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ԴՄԳ 84 ZU
Ս 989

Տւգսւգրւ[ում է Հ.ԽՍՀ ԳԱ Մ. Արեգյանի անվ. գրականության ինստիտուտի 

էյի տակտն խորհրգի որոշմամր

Պատասխանատու խմբագիր' բանա սիրտ կան գիտ. գսկտսր Դ. Լ. Սևան

Գ/՚րրր ‘•րւււ տար11'կուզյան են երաշխավորեք զրախոսներ' 

րան. գիտ. թեկնածու Վ. 1քնա(յականյանլւ և գիտաշխատող Գ. Ղու յուփ |Ա)ն|1

Սփյուռքահայ ցրողներ / 27(/У2 ԳԱ Մ. Արեղյանի անվ.

Ս 989 պրակ. ին֊տ\ [Պատ. խմր' Գ. Սեանք.— Գիրք 1 — • — Եր.։ 
ձ1ս11Հ ԳԱ Հրատ., 1990. Գիրր 1։ Է'Լնի աւ! ին Նոլրիկ յան, Վահե 

Հայկ, Լևոն֊Զսւվեն Սյուրմելյանյ Գ. 1/. Հայրյան, է. Ա. Աս֊ 

մարյան, Մ. ՚1,. Մաքսապետյան. —1990. 375 էջ 3 թ. նկ.

Գրրամ ամփոփված են սւիյուոբահտյ առտջաղեմ գրողների երեր էյի֊ 

մանկար: Աոաջին մենագրության մեջ հետազոտվում է ամերիկահայ ակա

նավոր զրոդ Բենի ամին Նուրիկյանի ոտեղծազործական ու զին, վերլուծվում 

են հեզինտկի պտտմվածրներն ու վիւզակներրւ Բրկրորգ ղիմանկարր նմիր֊ 

ված ^ Վահե Հայկինէ Վերլուծվում է նրա ստեղծագործական ժաոանգու- 

թյունր, հրաւգարա կա խո սաթյունր: երրորգում' ներկայացված Լ Լեոն- 

թ. Սյուրմեչյտնի գրական ոտեղծագործոլթյունր չաւիածո և արձակ գործերր, 

հրասրսրակախոսությունր, գրականա գիւոական աշխաաություններր, հայ 

մողովրգական րանահյուսությունից կատարած թարգմանություններր ւ

Սախատեսվոււք Լ գրականագետների և աիյուււ բահ այ գրականությամբ 

հետաբրրրվոգ {այն շրջանների հւսմարէ
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I; Ր Կ Ո Ի Խ Ո I) Ք

Մ. Արեգյանի անւ/ան դրականության ին ստի տուտ ի Սփյուռքահայ 

if րսւկան ութ է ան րամինք ծրագրելով «Սփյուռքահայ գրողներ» մատե

նաշարի հրատարակությունը, նպատակադրվում Լ իրականացնել 

ով։ յսւոքտհայ դրականություն պատմության շարադրանքր։

Մաւոենաշարր հետասյնդում կ երկու կենսական նպատակ։ Նախ, ման- 

րամ ասն ուսումնասիրել առավել աչքի րնկած սփյուռքահայ նշանավոր 

դրոգների կրոնքն ո։ ստեղծագործությունը ապա, աոավել պարդորոշ 

ու. մսւնրտմ uni'll արվաղծ ել պատմության դլխավոր օղակների դործոլ- 

նեությտն րնթացքր: Այս ուղղությամբ շոշաւիելի որոշ արդյունքներ առ

կա են արդեն։ Ս՛րանցից առաջինք «Սփյուռքահայ դրա կան ութ յ ան պատ

մության ուրվագծեր' 1920—1945 թթ •» ծավալուն ուսումնասիրությունն 

I; (1980 թ.), որի երկրորդ հատորք (1946—1985 թթ•) լ"լյս կտեսնի մոտ 

ապադայում։ Աշխատանքներ են տարվում նաև «Սփյուռքահայ պոեզիա» 

ուսումնասիրության վրա, որր նույնպես իրականացվելու է րամնի աշ

խատակիցների մ ա սն ակցութ յամր։

կույս ընծայվող մատենաշարի Ա դրքում րնդդրկված են ամե

րիկահայ գաղութ ի երեք անվանի դրոգների կյանքն ու ոտեղծ ագործ ու- 

թյունր, որին հետագայում, նույն սկղրունքով պարրերարաք կհաջոր

դեն այլ դա գութն երի ներկայացուցիչներ։
Հատորում ներկայացված դքոգներր' Բենիամին Նուրիկյան, Վահե 

Հայկ, Լևոն-թավեն Սյուրմելյան, այն հեղինակներից են, որոնք նշված 

դրականություն սկղրնավորմ ան տարիներից ծավալեւ են /այն գործոլ- 

նեություն, հանդիսացել սփյուռքահայ դրականություն հիմնադիրներից 

և իրենց ււտեղծ ադ ործ ությունն երում արտացոլել են նրա հիմնական մի- 

աումներր, հաճախ հանդիսանալով նաև այդ միտումների առաջին ար- 

ւոտհայաողներր։ Միտումներ, որոնց հիմքն ու առանցքը սփյուոքահտյ 

կյանքի համար ամենակարևոր ու էական նպատակադրումներից մեկն 

էր' աղգտպահ սլան ումք և այս վերջին ի համար նույնքան էական սերն 

ու կարոտը մեր հայրենիքի' Խորհրդային Հայաստանի նկատմամբ։ Նըշ-



ված գրողների ստեղծագործություններում գաս երանգներով պատկերվել 

են գարասկգրի մեր սղրերգությունր, «անապատի սերնդի» և նրան 

նախորդած ու հաջորդած գաղթականության անցկացրած դաման տա֊ 

րիներր ամերիկահայ գաղթօջախներում, ի վերջո, ամերիկյան կյտնրր 

իր գրական ու րացտսսլկան կողմերով:

Այսօր տնսւււարկեչի ու րացահայտ իրականություն է այն ւիասար 

նաև, որ վերջին տասնամյակներում, ււ լիյոլււր ահ ա յ գրականությունն իր 

մեջ հաջւէվոււե է նաև էությամբ ու խււրրուԼ հայ, բայց օտարադիր գրոգ

ների, որոնցից ոմանբ վայելու։1} են նաև համաշխարհային հռչակ: Այւչ 

գրողների աոաջին շարքում I;, դեէւևս երեսնական թվականներից անդ֊ 

ւիագիր դարձած, Լևոն-թավեն Սյուրմե/յանր, որ սփյուռքահայ դրակա

նություն մսւաւէ րան ա ս ա եղծ ությունների ան դրանիկ' «Լսւյս— թւ/արթ» 

մուլովսւծուուէ, որ սւիյուռրահայ տվյսւլ շրջանի ր ան ա ս աե ւլծ ութ յան մեջ 

ակնսւոու ձեռքբերում էր: Հետագայսււք Լ. թ. Այսւրմելյանր, անդաւէ անդ֊ 

/երեն գրված իր ս տեւլծւււգործ ությունն 1ւրով ծաււայեց հայ մոգովրւչին, 

օմւււն գ. ա կեչով տ գգապահւդ ան մ ան պայրւււրին:

Գրական ութ յան ինստիտուտի Սւիյուռբահայ գրականության բա֊ 

մինր, կարծում ենր, ճիշտ է վարւէում, այս վերջինին սփյուռքահայ գր֊ 

շլողների շարրբ դասելով։ Այսպիսով, Ա գիրբր նաև իլորհրդանշական 

բնույթ ունի։

Այս ուլչղությամր տարվււդ սւշխաա անրներր արդյունք են այն 

սիրո ու հոգատարությւււն, որի ճիմքր տ}ն գիաակցությւււնն է, որ կա 

«Մեկ մ ող ով ուրդ և լք եկ դրակ սւն ւււթյուն »։
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ՆԱԽԱԲԱՆԻ ՓՈԽԱՐԵՆ

«Հիսունհինղ երկար տարիներէ ի 

վեր հոս, Ամերիկայի մեք ապրած կյան

քիս ահավոր գերություն մբ եղած 1; 
իմ պանդուխտ հոգիիս համար ...

Այղ գերության տեսանելի շղթա

ները, որ ղարհված են սրտիս և հողիիս 

թեթևված են միայն այն պաներուն, երր 

սիրտս ու հողիս նվիրած եմ մեր մայ

րենի (եղվին և դրականության, իբրև գր;ի 

մշակ, իբրև հեղինակ ո։ խմբագիր:»:

(Լ ՆՈԻՐԻԿՅԱՆ

Վերևում բերված քաղվածքում ասես տրված ( ամերիկահայ գք"գ> 

հրապարակախոս ու խմբագիր Սենիտմին ՛և ո լրիկ յան ի կյանքի և գոր

ծունեության սեղմ րնոլթագիրր։

ևուրիկյանն իր հ ա մերկրա ր իներ ի ր շատերի հետ Արևծ տ աՏ այաս- 

տանիր Ամերիկայի Միացյալ նահանգներ էր մեկնել նյութապես ապա

հով ու հոգեպես աէլաա կյանքով ապրելու վարդագույն երաղանքներով։ 

Սակայն, ինչպես ինքն է գրե/ հետագայում, այդ երաղանքներր փշրվե- 

{յին, երր նա ոտք գրեց «ազատ աշխարհի» հողին։ Ահա թե ինչու կարճ 

ժամանակ այգ երկրում մնալուց հետո որոշել էր տուն վերադառնալ, 

բայց ւդայթեց ա զդակ ոբծ ան փոթորիկք և այրվեցին ետդարձի բոլոր 

կամուրջներր։ Հայրենի դյուզում մնացած հայրր, մայրր, փոքր եղբայ

րը։ զոհ գնացին թուրքական արյուն ոտ յաթաղանին, իսկ ինքք> երկու 

եղբայրների ու քրոջ հետ, մնաց պանդխտության մեջ սեվւական քրր~ 

տինքով վտ ււ ւււ III կ ելով օրվա հացք։ Եվ քանի որ ուներ ս տ ե ղծ ադ ործ ելու 

^Ւէ’Ք՝ գւ՚փ՚յ 1'1՛ "՛առաւդ յալ կյանքի պատմ ութ յան ր, որ պատմությունն 

էր նաև իր նտհսււոակված կամ օտար ափերում գտնվող հայրենակից

ների ու նրանց կորուսյալ հ այրեն իքի։

նուրիկյանր գրողների այն սերնդից է, որին բախտ էր վիճակվել 

մասնակցելու սփյուռքահայ դրականության կարևորագույն հատվածի'
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ամերիկահայ դրականության սա եղծ մանր։ Հանրադսլմարի րերելով իր 

դրական վասաակր, դրողն իրավացիորեն ասում է, որ մահվանից հև

աս «որևէ կալվածր կամ հարսաություն» չի թողն/դու, ււր «քուսավորհ և 

ա սլրե ցնե իր հիշաաակր», մնալու է միայն այն, ինչ որ ավել է հոդով, 

մուրով և սրա ի ճամվ։ ով։

Սույն ւյյջք11 սյ 1/1 ոԼ[1 յւյյն մեջ ա ռաջին անդամ փորձ է արվում քննու

թյան արւն ելու Նուրիկյան ի կյանքն ու դսր^ր։



Դ Լ Ո Ի Խ Ա IV Ա Ջ Ի Ն

ԿԵՆՍԱԳՐԱԿԱՆ ԱԿՆԱՐԿ

Phնիшմին Նուրիկյանի կյանքին ու գործ ռւն ե ությտնն անդրադառ֊ 

նաչար առաջ նախ ճշտենք նրա ծննդյան թիՀր։ <1'11,1,1.1է կենսագիրներից 
ոմանք ասում են, որ նա ծնվել է 1887֊ին: Դա թյուրիմացության ար֊ 
դասիք է, քանդի ինքխ Նուրիկյանր, 1974 թ. դրած ինքնակենսադրա֊ 
կան ում նշել I;, որ ծնվել է 1894֊ին, օգոստոս ամսվա սկղքն երին, Վար֊ 

դ տվառի տոնի կիրտկի °րը։ Ա»յոինքն^ նույն ամսի 7-ին,
Նուրիկյանի ծննդավայրը Խարրերդի վ[՚լտ ^եթի Հյուս ենիկ գյաղն է, 

ո1'1!> խոշոր լինելու պատճառով, հաճախ նաև քաղաք /; կոչվել։

Նուրիկյանր անսահման հարգանքով ու սիրով է խոսում ծնողների 

մասին, որոնք երկուսն էլ կտավագործներ էին։ նրանք հարկի տակ մե

ծանում էին չորս արու զավակ ե մի աղջիկ։

Հայրը՝ վաղարը, քչախոս, խստաբարո մարդ էր։ Իսկ մայրը՝ Եղ- 

սանը, «սուրբի պես կին» լինելով, իր մեջ նաև «երգիծական խմոր 

ուներ... կր սիրեր կատակել»։ «Ամեն անդամ,— ասում էր նուրիկյանր,— 

որ հանդիպեր շնորհալի երիտասարդի մը, որ տգեղ աղջկա մը հետ 

կարդվտծ էր և կր քալեր ան՛որ հետ փողոցն ի վար, մայրս կըսեր, «ճա- 

նտվրտոը մ՛եջ Խաււշան հավնած է խեղճը»։ Ու երբ, իրարու ետևեն, իր 

հինգ ղավա կներեն չորսր Ամերիկա կը մեկնեին, կըսեր «Ձագերս թռան, 

գացին օտար երկիր, մենք հոս՝ պլղուրն ու ծեծա՞ծը պիտի պահենք։ Կը

սեր ու կագ ոխ եր ցամաքի ու ծովի ճամւիորդներուն համար»^ ։

Հայրը գյուղի դպրոցում, մայրը՝ տանը կսւրղալ դրել էին սովորել, 

մայրը նույնիսկ «դսց գիտեր Շնռրհալիի «Հավատով խ ո ստովսւնիմ »֊ ի 

քսան չորս տուները ծայրե֊ ծ այր»։

1 Այս I, հալորդ գլխում եղած մեջբերումները քաղված են Ի. Նուրիկյանի' 1974 թ. 
դրած և Հայաստանի գրողների միություն ուղարկած ինքնակենսագրականից, որի ծե- 

՛Լա դիր օրինակը պահվում է ՀԽՍՀ գրողների միության արխիւԼում։
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Ղազարն I;/, Եղռանն էլ ամեն /՛ան անում էին, որ իրենց ղավ ակ - 

նI։րլւ կրթրււթյան ‘էաանան:

Նար /ւ 1/ յ անն այրռւրենի առաջին դասերը մ որ իր է առել դպրոց 

մս>ն1ւլար առաջ։
1յա ա ան ա ։1 Լն ա աջի մ հ րնւլանակ դա վակն էր, ա (էլ պաս։ ճառ ով Էլ 

հայրը չէր զայրանամ նրա վրա, ընդհակառակը, ռ։.ր ախ ան ւ։ւմ էր, երր 

աեսնում էր, որ որդին մամ նրա/ սերաամ է դաս երր, իսկ հ ե ա ո «լամ֊ 

րարի աղոա /այսի աակ նւ:ա ած» դրրեր կարդամ մինչև աչ դիշեր։

Նարիկյանի կարդացած առաջին ղրքերն էին Հյադոյի «Ս՚շվառնե֊ 

րր»> մ՚յայ 'Լեռնի « ե)որհրդ ավոր կղզին» և ր ա դմ'աթիվ այլ դրրեր։

^/'ենիր առաջ Ամերիկա՝ պան դխ ա ր։։ թյ ան մեկնած եղրորն ուղրղ- 

ված հոր նամ՛ակներն ինրն էր դրամ՛: (Հավանարար հենց այր/ է վերհի

շել Նարիկյանր հեա ադայում իր «Հեդ Արն ա/ կարդա» դոդարիկ պաա֊ 

մրված րր հորին ե/ի ս ):

Մի էիսրր առաջ անցնե / ռվ, ասենր, որ 1‘ենիաւէինի ծնալներր, իրենց 
‘/'"Րւ՛ դավակկ' Հակորի հեա, շաա արիշն երի ։դես «զա։ զնարին 1015-ի 
ա էն սև ու կարմ՛իր օրերուն»:

I. արիկյանր աարրական կրթություն սաացավ հայրենի դյռւղի ծխա

կան ղսլրոցամ: Նա երրեր չէր մռռանում հոր իէոսրերր' «Տւլարս, ղրպ֊ 

րոց դարեր, որ մարդ ըԱար» I։ «դպրոցական շրջանի սկիզրր ամենեն Հ 

առաջ կր վճարեր մ՛եր ա այ՛ս ա կն երան դինը»:

Աենիամինր աչրի էր րնկնէէւմ ռ/րա ակ արդ աշխ ա ա ա ս ի ր ա./} յա մ ր 

հաւոկաւդես դասերի նկաամ՚ամ՚ր ցուրարերած լուրջ վերարերմ ան րախ 

Նա շաա շուա սկսեց դրելու վարձեր անել: Դրամ է «քանի պանդխաու- 

թյուն» պաամվածըր, աւդա մի շարը այ/ ւդա ա մ վածրն ե ր' դւդրոցի

կյանքից քաղված: Սակայն այդ դործերր սլաաանու առաջին թոթովանք֊ 

ներն էին, որոնք ղեղարվես ա ական որևէ /արջ արմեր չէին ներկա

յացնում: Նա դրող դառն ալա. ուղղուի) յա մ ր ավե/ի լուրջ քայլեր է անում, 

երր, ծխական դպրոցն ավարաելով, մանում է 1սարրերդի ռ. Հակորի 

ա զղային վարմ արանք, որի անօրենն էր մ ամ՛անակի նշանավոր գրող 

՛ու մանկավարմ Բկկաաինցին (Հովհաննես Հարությունյան): Հայոց լեզ

վի ու դրականության հիմնական դա ս աղցքերն էին Արամ Ան աոնյան ի 

«Գանձարանր», Սմրա՚ա Դավթյանի «ճաշակ արդի հայ դրականության» 

և Դուրեն .հարդ արյունի «Մ եդրաղ ե աը »։ Այդ դասադրքերից համույրով 

օդավում էին աջակեր ան ե ր ր, րայց «Դա ս ա քան են ներս»,— ասում է 

նուրիկյանր,— Մլկաաինցոլ համար «.. .դա սադրքերր երկրորդական
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տեղ կը գրավեին ... Մեր մեծ տգույն ապրող դասագիրքը ինքը' Թլկա- 

տինրին հր»։

Հայրենտսեր մանկավարժն ու գրողը, գաստվանգման հետաքրքիր 

մեթոդով ու հայրական ջերմագին “իրով ոտների նկատմամբ, մեծ հե

ղինակություն էր վայելում բոլորի կողմ իր։ -

Լա ղասի (I աման ակ, հաճախ ((.. .գրական մանր կտորն եր կը դրեր 

սև պ^ին վրա, մեր տշքերուն աոաջքր: ծուլն սլահուն' մենք բոլորս 

ալ կ օրին ակեինք իր գրածն երր, ե ս։ յդպի ս ով' իր իսկ օրին ակովր մեզի 

կ'աս..~շեր մեր մայրենի լեզուն գործածելու տրվես ար»։ Դրան իր զատ 

№'լ կա արն ղին շաբաթ ր մեկ անգամ թե։)'ան եր էր տայիս աշակերտներին^ 

տտնր շարադրություն գրելու համար: Ռայդ նրանք կարող էին դրել 

նաև ինչի մասին, որ ր ան կ ան ում էին: .

Լուրիկ յան ր պա ւո մ ում է, որ մի օր էլ ուս ուր չին է հանձն ում իր 

«ինչու կու լար» վերն աղբ ով շարադրությունը, որը մի այրիարած կնոջ 

մասին էր: Այդ կինը եկել էր իրենը տուն և Լուլով սլտտմել իր րտվր, 

հայրն ու մայրը ներքևում, ինքը տանիք բտրձրտրսղ սանդուղքին լր- 

ս ում է ’• ն տ տրտր աի։ տ կն ոջր ...

№ լկա ս։ ինղին տուն է տանում շարադրությունը, իսկ հաջորդ օրր 

վերադարձնելով, ժպտադեմ շշնջում է Նուրիկյանի ականջին. «եոսղա- 

լիք ջութակ մը' ճըղ, ճրդ ձայներ կը հանե այդ կտորդ, տղաս: Բայց աշ

խատէ, մ երախ րրե, վերջդ բարի է»:

իք ւս ուր շի ալդ խրախուսող դիտողությունը օգնում է պատանի Բե- 

նիւ::մին են անելու հետևյալ քայլերր, մտածելու, ինչս/ես ինքն է ասում 

իր ս Լ ւի ակ ան շատ փոքրիկ ածուի մասին դպրորի դրական մթն ոլորտին 

մեջ. (Մթնոլորտը, որուն աղբյուրն էր և հոդին' ինքր, Մլկատինցին, 

մեր ուս ուր իշր »։

Մլկ ատին ցին սեփ տկան հորինվածքներր, պատմվածքներն ու թարգ

ման ութ յունն երր թերթերին կամ ամսագրերին ուղտրկելուր առաջ կար

դում էր իր սաներին։ Դա խորարնում էր աշակերտների տպավորու

թյունները և օգնում -նրանց մեջ դրական ճաշակ մշակելուն:

Երեք տարվա ՛ուսումնառության րնթացքում Բենիամին ծոլրիկյա- 

նը ե նրա դ ասրն կերն եր Կարապետ Աճեմ յանն ու Մելքոն Ս աժ արյանը 

սկսնակ գրողների ճանաչում էին ձեռք բերել:

Թչև աս։ ինցին որպես քաջտլ երան ք թույլ էր տալիս, որ վերջին դա

սարանի սով սրողներ/։ «հեռադիր թերթիկներ» հրատարակեն: հուրիկ֊ 

յանր Աճեմ յանի հետ հրատարակում է «Հասկեր» թերթիկը, որտեղ ար-
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ձակ գործերիս ղա ու զետեղում է նաև իր աոաջին ո ։ո անավոբնեբո: Ահա 

ղրանց իԱ մեկը.

Ցորևնհասկևրք ոսկի

Վաղուց քաղված են արղեն.

Պաշտը հիմա մերկացած

Անապատ մ' Լ արևոտ։

Երրեմն առուն մոռացված

Եթէ} մ Լ1 միայն կք սանի

Լռության ղիրկր ղաղտին, 

Ու կր մարի, կ' ան հետի։

Զեփյուռն այրած ու մինակ'

Շունչն իր հևքոտ կր նես։ե 

հալերուն վրա ցորենի, 

Եվ հը 1սԺ։ կր տանի 
հանշր ղեղջակ հայ աղուն։

Ե ո լրիկ յան ր սրան իր հհ աս ևս շատ բանաստեղծություններ ի դր

բել, որոնց մի մ ասր տ պադրվել է Ս ահա կյան վարմ արան ի ուսուցիչ 

երղնկացի Ս ա մ իկոն Վարմ տ պե ս։ յան ի խմցարրու  ̂յամր րւԱԱ տեսնող 

«Բողբոջ)) թերթում։

Այդ ոտանավորները Եուրիկյանր դրչի մարդանրներ է համարում։ 

ԵՐՐ թնրթր փակվեց, ինքը ևս դադարեց չափածո գործեր գրելուց. «Կա

նափ/են ու /սորա/դես կր ղդայի,— ասում I; նա,— թև իմ գաշտս ար
ձակն է»։

նուրբերդ ի ազգային վս/րմարան ում հին ավանդույթ /ր լ ավադ այն 

գեղարվեստական գործերի համար դրամական մրցանակներ սահմա- 

նելր։ Նուրիկ/անին ավարտական դասարանում հաջողվում է երևա ‘Ղ՚1’~ 
ցան ակ շահել։ Երբ վար։/ արանն ավարտելով «վկա յակ ան ր ձեռքս տուն 

վերադարձա՝ դրւդանս ուսեի րնդամեն ր ութս մեճիաիե ծանրության մ լ։, 

վաստակած իրրև. մրցանակ։

— Տղաս, ինչու՝ դպրոցիդ չնվիբեցիր այդ մեճիա ի են եր ր,— հար

ցուր հայրս տեսսւկ մը կշտամբանքով։

— ի՜ հ, ։դա։դս։, ըսի այս ղում արով Ս՛եկ քանի նոր գրքեր ւդիաի դնեմ, 

որոնք նոր հասած են Պսլսեն։ Եվ հաջորդ, օրն իսկ՝ Ս եղիրե երթաքով՝ 

հնԿյ/՛ Վարուժանի «Հեթանու։ երդերը», թարգարյանի «Ցայգալույսը» և 

մի քանի ուրիշ գործեր»։
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Վարժ արանն ավարտելու;) հետո Նուըիկյանը ուզում է շարունակել 

ուսումլ:։ V... Խորապես կր զգայի, որ ծարավն ունեի ավելի բարձր, 

“"Ս'!.Ւ ճոխ կրթության մր, ուսուցչական ասպարեզը նեսւվելե առաջ։ 

Եվ ա1հ ծարավն էր, որ ղիս ‘եղեր անպատճառ Ամերիկա գաղթել»։ — 

Այսպես է ցրել նա իր ինքնակենսագրականում։

Դա 1Ի13 թվականի ամռան սկղրներին էր։ Ի՞նչ էր տանում իր հետ 
Ա՛յղ քսանամյա երիտասարղր: Երեք բան. աոաջին, հայրենի տան, 

ծննոամաքրի նկատմամբ ունեցած սերբ, երկրորր], ծխական դպրոցում 

ու. Խարբերդի վարժարանում ձեռք բերած գիս։ելիքները, և երրորդ, իր 

գրական աոաջին ւիորձերր։ Սակայն դժբախտաբար այղ երեք զ անձերից 

1/. ոչ մեկը երաշխիք չէին կարո։; տալ նրան իր ծրագրերը իրագործելու, 
նպատակին հասնելու համար։

Ընդհակառակը, զրտնք տվյալ պարագայում կարող էին նույնիսկ 

խանգարել, արգելքներ ղառնալ իր ճանսւպարհին։ Հիրավի, հայրենի 

եզեր՞ք՛ կարոտը շրջանառության մեջ գնելու «ապրանք» չէր, նրա սիր

տը սլ՚րաի կծկվեր այգ կարոտից և ատամները սեղմած պիտի խեղդեր 

իր ճիչս։ Ծննդավայրում ձեռք բերած գիտելիքների պաշարը դեռ բա

վական չէր ուսուցչի աշիւատանքի համար, մանավանդ, որ վարժված չէր 

անգլերեն լեզվի մեջ։ Ինչ վերաբերում է նրա գրական փորձերին, ապա 

դրանց մառին խոսել անգամ ավելորդ էր։ 1‘նչ էին ներկայացնում այդ 
թոթովանքները, որտեղ 1ւ ինչպես տպագրեր։ Անծանոթ կյանքի ժխորի 
մեջ մտած երի։/։ աս արգին առայժմ մի բան էր պետք օրվա հաց վաս֊ 

տակել և պաշտպանել իր ֆիզիկական գոյությունը։ Երկար չարչարանք

ներից հետո Նուրիկյանին հաջողվում է ներկարարի աշխատանք ստա

՛նալ թղթի սլսւհս։րաններ ւդատրաստող մի գործարանում։ Ծանր էր աշ

խատանքը, սակայն պետք էր դիմանալ։ Այդ շրջանի ծնունդ են հեղի

նակի «Մաշա՛ծ ավել» և «Առասպելական հսկան» պատմվածքները, 

որոնց մլոսին կխոսենք իր տեգում։

Հալը։։ իզուր չէր իր որդու ընդունակություններով հպարտանում, 

իսկ Ադկատինցին ասում' վերջդ բ՛՛՛րի է՛ ՛Եւս բնավ չէր հուսս։հատվում, 

չէր ընկրկում դժվարությունների առաջ, քան ղի հավատացած էր որ 

«շիտակ ճամւիու վրա է ...»։
Աշխատելով գործարանում, միաժամանակ, սկզբում երեկոյան, 

։ոպա' ցերեկային դպրոցներում անդուլ տքնությամբ հարստացնում 

է իր անգւերեն լեզվի պաշարը։ Ավելին, օրվա ընթացքում նա կարողա

նում է մի քանի ժամ էլ հատկացնել ֆրանսերենի ու պատմության ու-
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սումնասիրությանը: Այդ օրերին Նարիկյանն առաջին ան դառ' ծանոթա

ցել է Շեքս սլիրի դրամաներին և հիացել դրանցով:

Ե՛Լ վերջապես, Ամերիկա դադթելու. երեր աարին լրանալաց -.Լաս, 

1916-ին եուրիկյանին հաջողվում I; րնդունվել Նյու Տորրի Կոլայրիայի 
համալսարանը: նա այսւոեղ սովորում ի 1"Ըս աարի, մասնագրտս նում 

դրականության, սլաամ ո: թյան ու րնկերային ւլիաությանների մ է.» և, 

համալսարանն աւէարաելով, սա ան ni.il Պսակավոր արվեստներ?, ապա 

նաև Մադիսարոս արվե ս ան երի աս աիճաննե ր ր:

Մագիստրոսի աստիճան ստանալու, հաւք ար Նուրիկյս/նր ն;:.լթ էր 

ընտրել «Արդի հայ գյուղը»։ ^'" հայրեն ի Հյուսենիկ գյուղի սրցիալ 

անտեսական կյանքի պատմութ յան ուսումնասիրությունն էր հնւ. դուլն 

</ ամ ան ակն երից մինչև իր օրերը, որը վե ր ա մ շ։։/1լվս։ծ ու ր ար եփ .ոիւված 

լույս տեսավ միայն երեսուն տարի անց՝ Վտհե Հա լկի կաղմս/ծ « Տար

րերդ և անոր ոսկեղեն դաջտը» հ ո: ջամ ատ լան ի մեջ' «Հայ դյուդր > վեր֊ 

նագրովւ

Մ ա էլի ո:/: ր ո ո ի աստիճանի պաջտԱք ան ությունր տեղի ունեցաւ^ հրա֊ 

սլարակավ, հ ա մ ալսա րս/նի մեծ դահլիճում, րտդմաթիվ ուսանողների և 

ուսուցիչների ներկայությամ ր։ Հենց այդ օրերին Հա յաստանոււք խորհըր֊ 

դային կարգեր հասու տավելու լուրը հասել էր նաև հեռավոր Ամերիկա' 

ջերմացնելով վտարանդի հ ա յորդին երի սրտերը: Նուրիկյանը հիշում է. 

«... ունկն դիրներե ս մեկը, հ այտն ա ր ար դրդված նյութիս հայկական րը֊ 

նույթեն և մեղի համար վճռական այդ օրերու, ցնցումներեն, ուրիշ հար

ցումներու շարքին, հարցոլց ինծի թե «ինչու'՛ Հա յա ս տ ան ր իւորհըդային 

դարձաւի»։ Պատասխանը,— որ իրրև պատմ ութ յան ու ս ս/ն ող սովրած 

էի այդ ահավոր օրերուն մեր աղդս/յին պ տամ//ւթեն են,— եղավ ան

միջապես.

— Դուք, ամերիկացիներդ իմ ասս/ալից առած մը ունիր, որ կրսե թե 

«խորունկ ծուին ընկած մարդը, իր կյանքը փրկելու համար, դևին անգաւ? 

կը փաթաթվի: 'Լերջերս, իմ ւիոքրիկ հայրենիքս' Հս/յաստանր արյունաքաւե 

վիճակի մեջ' ծով ինկած էր և մահվան դուռը հասած, րայց, կարծես 

հրւսշքով մրն էր, որ փաթթվեցավ ոչ թե աւլածի դևին, այ/ ռուսական 

հսկւ// հեղափոխության հումկու. թևին, որ կ երկարեր հյ/ււսիսեն, և փրր֊ 

կեղ /՛է՛ գոյությունն իսկ, միանգաւ? ընդմիշտ։

Դիտողություններն ու. հս/րցումներր դէ/ւդրած, վերջացած էին: Լուռ 

էին ունկնդիրներս: Բ՛եղս րն գուն վալ) էր»:

Նուրիկյանն իր «Հայ գյուղը» ս/ւդադրվե լու. առիթով ափսոսանք է 

հայտնում, որ Վահ!/ Հայկր աշխատությունից դուրս է թողել «Գյուղը



ր/րական աչբով դիտված կեն ո ական մասը, որ կը պարունակն նկարա

գրական կենդանի Էջեր մեր հին դյդւղին կյանք են»։ Փուլթ չէ, չկրճատ

ված մասր նույնպես, մեր կարծիքով, ոչ միայն դիա ական ուսումնասի

րության, այ[և գեղարվեստական ստեղծագործության որոշակի արժեք 

ունի, հետևաբար մենք չենք կարող այն դուրս թողնել մեր տեսադաշ

տից։ Սակայն դրա մասին կխոսվի քիչ հետո։

Կոյումրիայի համ ալս արանն ավարտած, կյանքի երրորդ տասնամ

յակին մսաեցոգ երիտսւսարդր, վերջապես հնարավորություն էր ստա

ցել գըադվելու նախասիրած աշխատանքով՝ դրականությամբ։ Ամերիկա 

փոխադրվելուց հետո անցած ավելի քան յււթ տարիներին նա հնարա

վորություն չէր ունեցել զբաղվելու այդ դործով, էլամ քիչ էր զբաղվել, 

ք'ս։յ!) I' վերուստ տրված շնորհքը չէր խամրել, չէր մարել արարման 

կրակր, աոիթ էր պետք, որ նա բոցավառվեր նոր ում ով։

Գրական աշխատանքին ղուգընթտց Նուրիկյանր լուծում էր նաև մի 

այլ, "I պակաս կարևոր հարգ հայոց դրական լեզվի տիրապետման, 

ինքնածին ոճի ստեղծման հարցը։ Այս բանը նրան հսւջողվում է անել 

"Լ միայն իր պատմվածքների, “՚յլև դրականադիտական, հրապարա- 

կսւխոսական և լրագրային հոդվածների միջոցով։ Չկատարելագործելով 

իր դրական լեզուն, թափանցելով նրա գաղտնարանները, նա հպարտո

րեն հայտարարում է. «Ինծի համար մեր լեզուն հրաշալի միջոց մըն է 

դրական ստեղծագործության, ավելի հարուստ քան անգլերենը և ֆրան

սերենը, որոնց ծ անոթ աղած եմ ուս ան ո զութ յանս տարիներուն և հետո, 

մ ա ն ա վ ա ն դ ա ն գ լ ե ր ե ն ի ն »։

Սկզբում Եարիկյանը իր գործերը տպագրում է ուրիշն երի կողմից 

հրատարակվող թերթերում և հանդեսներում, իսկ հետո գրչակիցների 

օդ1։ությած ր առեղծում է իր պ արրերակ անն երր ։

Ս. Նուրիկյանր, սեփական գործեր/։ աոեղծմանր զուգընթաց, մեծ 

ու քրտնջան սւշխ ատ անը է 1/ ա ա ար ել բնագրերից թարգմ ան ել ով անգլիա

կան ե մանավանդ ամերիկյան մի շարը գրողների երկերր։ Հատկապես 

արժեքավոր գործ սլիտի համարել աշխարհահռչակ գրողներից մեկի 

Մարկ Տվենի «Իշխունն ու մուրացկանը» (մեղ մոտ Հայաստանում՝ «Ար

քայազնը և աղքատը») զցքի թարգմանությունը։ Նուրիկյանր կարողացել 

է պահպանել դրոգի լեզվի առանձնահ ատկությունները, մանավանդ նրա 

երդիծանքն ալ հումորը։ Այ Լ կ ^ ր ւղ ասած թարգմանիչին հԱյՀո,11Լ^[ 4 անգ֊ 
[հրենի ոչ թե րաոր, այլ ոգին հաղորդել հայ ընթերցողին, որի համար 

հայոց ^զՀի ի^ք1 իմացությունից դատ, ւգեար էր ուն են ալ նաև բարձր 

ճաշակ։ Նուրիկյանն ասում I;' «Ինծի համար Մ արկ Տվենի թ արգմա֊
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նությոլնբ խստապահանջ, բայց իւոբապես եբախսւավսբ դոբծ մբ Լզած 

է» է

ք . Նուբիկյանի առաջին դիրքբ' « Այզեկութքբ» լույս է տեսել 1937֊ին։ 

Դա պատմվածքների ոչ մեծ մ[է հ ա վաք ած ու է: Ւսկ երկրորդ ( «Պան

դուխտ հոգիներ») և երրորդ («նարոտ հայրենի»} (I ողոված ուներր 

որոնդ մեջ մտել են նաե առաջինի նյութ եր ր, հրատարակվել են Հա յաս֊ 

տանում' 1958, 1978 թթ.։



ԳԼՈՒԽ ԵՐԿՐՈՐԴ

«ԻՆՉՈՒ՞ ԵՎ ԻՆՉՊԵ՞Ս ԿԸ ԴԻԵՄ...»

նուրիկյանի գործունեության մյուս մասը, որը 1] I, ծ ալք աչով և թե' 

նշանակությամբ սչա/չաս աեղ չի գրավում նրա կենսագրության մեջ, 

չրագրային աշխատանքն է, որտեղ գրսևորված են ոչ միայն արձակա

գրի, ա չլև հրա սլարակախո ս ե ու գրականագետի փայլուն ընդունակու

թյունները; Անշուշտ անջրսչետ չկա Նուրիկյան գրոգի "Լ Նոլրիկյան 

հրապարակախոսի միջև, բայց և նույնացնել չի կարելի նրա գործու

նեության ար/ երկու մասերը։ 'երանք որքան նման, այնքան էլ տար֊ 

բեր են։ Այգ պատճառով էլ դրանք պիտի քննության ենթարկել առան֊ 

ձին֊առանձին։ Ս ենք նպատակահարմար ենք գտնում սկսել ՛հուրիկ֊ 

յանի գրական վաստակի վերլուծությունից, քանղի բոլոր դեպքերում 

գրող Նուրիկյանն իր արժեքով բարձր է հրասչարակտգիր, դրական ա֊ 

գետ ու ւրադրող Նուրիկյանից։

Սակայն գրողի ստեղծագործությունների քննությանն անցնելուց 

Ա՛ռաջ ծանոթանանք հ։։։մառոս։ակի Ա. Նուրիկյանի գրական ըմբռնուս ֊ 

ներին, որսնր նա արտ ահայտել է գանազան առիթներով։

Չ ցանկանալով մանրամասնությունների մ/ւջ ընկնել, կանգ կառնենք 

նրա տեսակեաներիւչ միայն երկուռի վրա, որոնք հստակ պատասխան 

են տալի՛։ մեղ հետաքրքրող հարցերին։

Է՝. Նարիկ չանի խմբագրությամբ հրատարակվող «Նոր գիր» հան

դեսի- աշխատակիցներից մեկը Հեղինե Դավթյանը խնդրել է այդ ,աս֊ 

դեսին աշխատակցող գրողներին պատասխանել «|1նչու և |1նշԱ[ես կթ 
<[րեէք» հարցք՛ն։ (յատերր բանավոր, իսկ երկուսը գրավոր շարադրել են 
իրենց աե։՛ակե ան երը, դրանցից մեկր Սենիամին Նուրիկյանն է։ Ս՛եր 

կարծիքով, այգ սլատասխանը նախ և առաջ հիմնված է գրոգի սեփական 

փորձի վրա, որը կարող է հետաքրքիր և օգտակար լինել նաև ուրիշ

ներին։ Ասենք նաև, որ Նուրիկյանի դատողությունները, որքան էլ հրս-
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տակ ու [ոոր /ւն, այնուամենայնիվ հավակնություն չունեն սպառիչ ու 

լ՛երջնական չ ին ելու։

«Ինչու՞ կլյ դրեմ։

Ար դրեմ, որովհետև դրելու սլեաքր կր զգամ։ Պ՚րելր ինձ համար հո

գեկան անհրամեչտ պետք մր, պահանջ մր դարձած I; այլևս։ (Լմեն ան
գամ որ կր գրեմ ես դիս կր ղդամ իմ րնական տարրիս, րնական մթնո

լորտիս մեջ, թռչունին նման, որ օդին մեջն կ ու կր թռչի ու կ երդե. կամ 

ձուկին նման որ իր ջոլրին մեջ միայն կ ապրի ու կր լուլա։

Ար դրեմ ոչ միայն որովհետև պետրր կր ղդամ գրիչով արտահայտ

վելու, այլ կր սիրեմ դրելու արվեստր գործածել իւք համես։/։ ոլմերոլս 

լման չավ։ ովր, թ կ իմ հոգիի։/ թեթ /։ ացում ին ու գոհ ունա !լ ությանր հա

մար, և թե, այդ հոդի ին մտածումներն ու հոլղոլմներ ր հաղորդելու ծա

նոթ կամ անծանոթ ր ։։/րե կ ա մն ե ր ու, որոնց րնթերցող անունր կու տանբ։

Ար գրնմ մանավանդ անոր հս/մար որ գրչիս միջօրով կուզեմ վեր֊ 

րստեդծել և նորեն ասլրելյնել, ու եթե կարելի րլլա,— ինչու՞ չկ— հա֊ 

վերմադնեք ինչ որ տղայ//ւթյս/նս երազային շրջան են ի վեր հոսած I; 
հոգիես ներս, դոլրսի տշիւարհեն ե. իւք անմիջական մթն/։լորտես։ Սիրված 

դեմք մր, մայր մր, հայր մր, թանկ ագին րարեկամ մր, գյուղական 

տիպ մր, և հետո սիրված տեսարան մր, որթ աս/ունկ մր, թութի ծառ 

մր, նարինջ մր, որ ա/ւաջինն կ կ լան րիս մեջ, այր֊րեն֊ գիմր ղոր կր 

սորվիմ մորմես, սպիտակ վարգ մր դոր քրոջ մր մտերիմ մատներր 

տեղս։վորած են ջոլրով լեցուն ւ/րվսւկի մեջ, հ//վանգի տն էլ օգնի։, դի֊ 

մադր. դեգաղի սսլեկ մր որ րսւրձրագույն կրթության մր ի ի/նգիր կր 

վադե, կու դա մինչև Ամերիկա։ Ամրոդջ գյուղ մր, որ իր պանդուիւս։ 

հոգիի մեջ, տարիներու ճմլամ ին տակ, կրլլա կարոտ ։։։. ե ր ա/լ։ Եւ/ հետո՝ 

հեռավոր րո՛յդ իրս/1/ան Հայրենիբ մ ր, որ կ որսված, երազ դարձած դե

ղին տեղր կր րռնե, և կր ծաղկի Արարս/տին շուքին ։/։։//կ։ Եվ գաղութ 

մր որ կամաց կամաց կր հալի, կր լուծվի ջուրն ինկած ս առույգի ծ ր 

պես — հին ողբերգություն մր կրկնել։։։/։ — Ահա նյռւթեր, որ, ուրիշներու 

կ արդ /։ն, հուզած են սիրուս 1/ տուն տված են գրչի"- նյութեր դորո 

թուղթին հանձն ած եմ րնա/լդտկան դրդումով, ղսւնռնք նորեն աս/րեց- 

նելու, I։ եթե կարե/ի է, հ ավեր։) ացնելոլ խորունկ րագձանքով։

Սհր շատ րս։ն կ՝ավեւցնե դրէ//կան կտորի մր կյանքին ա ///րմերին 

վրա: Ե։/ կր դրեմ իմ ո եվ։ ակտն ոճովս, զոր մշակած եմ տարիներով, 

առանց մասնավոր ճիգի, րնսւկս/ն եղանակով մր, գրիչ շտրմելով հոգե

կան կշռույթ /։ մր համս/ձայն, որուն ռիթմ անունր կու տուն։ Այղ կ{'2~ 
ռույթն է որ րառևրր կր շարե, կր շաղկապե, իրենց շիտակ տեղը-շիտակ'

20



իմաստի, դույնի տհստկհտեն, և շիտակ' եղանակի, երաժշտության տհ- 

սակևտեն: Գրական դեղերիկ գործ մր, իմ մարիս, թե' իմաստ է և թե' 

երաժշտություն: Ես բառերը կր նկատեմ աւդրող մասունքներ, և անոնք 

կը մոտենա:) երկյուղածությամբ և դուրդ ուր ան քով: Եր ւլդամ թե բա- 

ո^['1' է^ւ՚^ր չեն [սարեր դիս, երր ղղուշությամր և շիտակ կր գործածեմ 
ւլան ոն ք:

Ես իժ դրական դործ երուս ամ են են անողորմ քննադատն եմ: Եր 

գրեմ, նորեն կր դրեմ ու կր սրբագրեմ, հաճախ մինչև չորս կամ հինգ 

անդամ, ժինչև որ կտոր մր հասնի իր կատարելությանը, և սիրտս կա֊ 

ժարրլկ ժր րսե ինծի—Լրտըավ. հիմա կրնա:: հանգչիլ և հաջորդին վր֊ 

րա մտածել: Եր սրբտդրեմ րսթ, /’՛ոյժ ^Ը ղդուշանամ չափազանո որը֊ 

րադրութենե, և միշտ ալ անլիուիոխ կր պահեմ կտորի մր հիմնական 

տարրերն ու դիծերր: Սովորաբար, երկրորդ, կամ երրորդ անդամ դրե֊ 

/ես Հետո, ձեռագիրս կր պահեմ դարակի մր մեջ, որ հանդչի շաբաթ մր 

կամ ավելի, /: հետո նորեն կր գրեմ:

Դրական գործի մր ողջ և մանավանդ առողջ ծնունդը հոգեկան այն֊ 

“եՒ^Ւ գոհունակություն մր /լու տա գրողին, որուն նմանը՝ կ'ենթադրեմ 

թե ժ այրերր ժիայն կր դպան տղաբերքեն հետո — երբ կր լսեն առաջին 

սրտա^րաւ/ կանչը իրենը երեխային, որ կարծես ըսել կուղե— Եկա , 

եկա , տ Լ ղ ր ա էյ ե ք ինծխմ:

Լուրիկ յան ր արվեստի մասին իր տեսակետներն արտահայտելու 

համար աներ եք է նաև այլ առիթներ: Դրանցից կարևոր է հիշատւսկել 

«Օիրակ՝, ամսաէլրէէւմ տպագրված նրա' «Գրելու արվեստի մասին» ծա֊ 

1ԼտԼՈէԼ ոլ մեծ հոգվածր:

Դժվար չի նկատել, որ ինչպես Հ. Դ ավթյանին տված պատ սւսի» ան֊ 

ներում, այն սլ ես Էլ «Շիր ակ ում» ւոպ ա գրված՛ հ ո գվա ծում, Լուրիկ յան ր 

հաստատակամորեն միևնույն տեսակետներն է պաշտպանում: Ահա 

նրա արտահայտած կարծիքներից մի քան ի որ:

«Գրելու արվեստը բնական համփով միայն կարելի է ոորվիլ— դ/1" 

տելով կյանքր իր բոլոր երևույթներով և տալով ինչ որ ոտ արված է 

կյանք են տսլ ավորություններու միջոցով:

^Ղ^ւ^1 ծ անոթությունր կարևոր է, անշուշտ. շատ կարևոր, բէսյց 

լ ե ղուն շիտակ 1/ շնորհք ո վ գործած ել ր ավելի կարևոր է: Ած ակտնն ե ր ր 

վտանգավոր բառեր են երբ շատ թվով և սխալ կր գործ ած վին, գույ֊ 

ներու պես են անոնք, որ դոբծածելու ք պետք եղած ջսոիով միայն և 

շիա ակ տեգր միայն:

1 «Նոր ղիր») ԺԵ տարի, 1953, թիվ 2 (5$) Էջ ^2^—128։
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. Սրտի տարրը, պւ հուզումի ւոարրն /ակ է, կենսական է զուտ ղր/ւս- 

կան, մանավանդ բանաստեղծական կտորի մը հաւք ար։ Երբ նյութդ չի 

հուզեր բեղ, չի կրնար հուզել նաև ընթերցողդ։

Գրելու բաղձանքը դուրսեն չի դար, կր ծնի միայն ներքին խորունկ 

և ա՛նդիմադրելի պահանջն մը։ Այղ. սրտաբուխ պահանջն է, որ կր բա

նտ կտուրը' երդող թռչունին և կը լարե սիրտն ու միտքը գրտդետին, 

դրական կտորի մը ծնունդեն առաջ։

Դ1’ոՂԸ Ւնք1’ 1!ԼԼ“՚Լ"Լ է /'(' ամենեն իւիստ քննադատը։ Վախենալու 

չէ արդար ըննադատոլթեն է։ Գովեստը էին ար ելու չէ երբեք։ Է]լ երր դո֊ 

վևստը կաւ) գնահատությունը գա ինքն ակ ոչ հյուրի մը պես, հարդելու է 

Ղա 1^ > քաջալերվելու է անկե լռել յայն, բայը երբեք ջփանտլու չէ անկե։ 

Ամենեն կատարյալ ճանաչված գրողն սւնդամ գեռ պետք ունի կատա

րելության։ Իրավ գրողը կր խուսափի քույրն, չի գինովնար պզտիկ կամ 

մեծ հաղթանակներով, այլ կր վա դե նոըերու ե աԼեն, անձայն, անշշուկ, 

առանր ետին դառնալու։

Ե‘1. չս{ետք է մոռնալ, որ թե գրական իրավ և գեղերիկ գործ մը 

ևնայուն բարիք մըն է թե' գրողին և թե' րնթերրողին համար»-։

Ուսումնասիրելով Ոենիամին և ուր ի կ յան ի ստեղծագործական կյան

քի պատմությունը համոզվում ենք, որ նա մ իջա էլ հավատարիմ է 

եղել դրականության և արվեստի վերաբերյալ արա ահա/տված իր այս 

ճշմարիտ ու կենսական ո կ դրունքն երին ։ Փառքի ետեիր յվտղելը՝ արդա֊ 

Րա!ք/' քննադատության ձայնին որնկնդրելր, նրա րնավորությտն բնո

րոշ գծերիդ է եղել։

հուրիկ յանը երախտ ագի տ ությա մ բ է հիշում կնոջ Թագուհու. զերր 

1'1' գրական կյանքում, համարելով նրան իր առաջին ունկնդիրը, ըն

թերցողն ու քննադատը։ «Թագուհին,— ասում է նա,— իմ ծնած գյու

ղիս ղավակներեն էր։ Հաճախ ած էր աղջկանց ծխական դպրոցը։ Ուներ 

խորունկ հիշողութ ւուն և դրական ինքնաբուիւ ճաշակ։ Ս եօաւդես օդաց

ված էր անշուշտ մեր տան գրական և մ ու ավ ւ;ր ական մթնոլորտեն ։ Եր֊ 

կարդար իմ ստացած գրոերես ու Ա երթ երեո շատերը։ Գրել/էն առաջ 

նյութերիս ամփոփումը կր պատմեի իրեն, բերանացի, էլը լսեի իր տպա֊ 

վորությանները ։ Եվ հետո, երբ գործս լրացած էր, կը կարդայի իրեն։

Առաջին դիրքիս վերնադիրին մասին — 1937-ին միտքս օրերով կը 
չարչարվեր հարմար անունի մր փնտռտուքովը։ Պահ մը միտքես անցավ 

«Եաքտվին երգը» կոչել առաջին հասարս, բայց երբ Թագուհիին կար֊

2 «Շիրակ», փետրվար, 1956։
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^bl-U nlll^Ob հասկտնտլ, lUJU,tl օ։ն մ իջա Աք h u. —Գրածներդ մեծ մասով 

կապված են if եր հայր են ի դ յուղին: Են չու Այ (| Լ lj IH ]) 1 անունը չես աար 
ԴՒէ^Ւր

Եվ այդ ան ուն ով այ մ կքտ Լքինք անդրանիկ հա m n րս :

Րր մեկնում են առս ջ Ո՚ադուհին ա արիներով ինծի ւդաամած էր իր 

տան պատմաթյունր ut յն պԼ ս որ դոդ դիտեր զայն' ծայրն ծայր։ Եվ 

ատեն ս: util'll խնդրած էր, որ դրի առնեի զայն: Օր մրն աչ երկար ամիս
ներու սյարրերա կան երկունքն մր ետք վերջապես 1973-ին այս աշ
խար ,’ եկավ «Կարմիր խնձորներ» վերնադրով երկրաշունշ պատմվածքս, 

որուն «Վարդանուշր» /^Pl^ P' ադսւհին էր։ Պատմվածքս երևքավ երեք 

սփյուռքահայ [1 երթերու և Հայաստանի «Ս "վետական դրականություն» 

հանդեսին մեջ: Այդ օրերուն ծանրորեն հիվանդ էր, րայք խնդրեք, որ 

իրեն կարդամ դայն: Կարդաք ի տրտում դանդաղությամբ մր. ինքն ալ 

մտիկ րրավ: Ու երր վերջտքավ րնթերդումս' հակ ատս համբուրեք և 

րսավ արդուն քուս աչքերով.— Շատ ապրիս, Ոենո, շատ ապրիս: Շարու- 

նակԼ դրել այսպես ադվոր քաներ . ..»‘t

it * it

։՝ենիամին նուրիկյանր այն աո եղծ ադււրծողն երից չկ, որոնց ցավա֊ 

րարվամ են «րնոլթյան տված ով»։ Ակղրիլ) ևեթ նա հասկացել Է, որ 

ւլրև/րւց սա աջ ։դիտի կարդա/։ «Ա ար դու լ և նորեն կարդա/ դրական ար~ 

մեցս.։/որ դործեր մ ի այն»: Եվ հենց նոր մխոյն խ։ դրա կա՛հ առաջին 

վարձերն արած, ուսման ու դիտելիրների ծարավ սլատանին մ ոտիկի յյ 

ծ ան ։։ թ ։։։ն ում է համաշխարհային դրականության գանձերին, հափրշ֊ 

տակվտծ կարդում անտիկ աշխարհի մեծերի/} սկսած մինչև մաման ա- 

կակիւ} դրոդներր։ Հոմերոս, Ս ո/խւկլե ս, Արիստոտել, կվրիաիդեռ, կսրի֊ 

/ես, Վիրդխիոս, Դանթե, Շեքաղիր, Միլտոն, Աերվանտես, ձյուդո, Չալ֊ 

ղակ, Մոլիեր, Գյոթե, Դիկկենս, Շոու., Անատոլ Ֆրանս, Մոլան, կոնգ֊ 

ֆ^Ա"’ Միթմեն, Մարկ Տվեն, Ստայնրեդ, ռուս գրողն երից՝ 8 ոլսաոյ, 

Պուշկին, Դոսսաևսկի, Գոգոլ, Չեխով։ Ահա այն հեղին ակների ոչ լրիվ 

ցանկր, որոնց ուղեկցել են նրան ամրողջ կյանրոլմ։ Սակայն «օաարնե֊ 

րին» կարդալով և ուսումնասիրելով Կուրիկյանր անշուշտ չի 'մոռացել 

հայրենի գրտկանությունր: « Պ տ տ ս։ն ութ են I։ ս սկսյալ,— Հրել կ նա,— 

հիսուն տարի կ ի վեր մեծտդսւյն սիրով կարդացած եմ Արևելահայ և

3 «Հաավաէւներ տմրողջական կ1էնսադրաիենԼu։>, «Շխամրւ, րմոդտեմրեր, 1Ձ65։
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Արևմտահայ կարևոր գրողներու գործերը, ինչպես նաև հավաքած անե֊ 

բբ բազմաթիւէ հանդէսներու և տւսրեդրքերու։

Իսկ 1930~ ական ի]վական 1ւերեն սկսլալ ւ)ասնավոր գռլրւլարանքով 
և շատ անոաւ) ալ հիացումով և հ։գարւոությամր հետևած եմ խորհրր- 

դտհայ գրականության և արվեստներս!., որ կր ծաղկին և կր պտղավո

րին «և միջի մերում աշխ ս։ րհ ի»լ

Ե՛Լ այսպես հիմնավոր նաիւապաարաս։ոությունր Կուրիկ յանին հնա

րավորություն կ տալիս գրականություն մտնել շրամ ուտրից և աստի

ճանարար ու անագն ուկ ղրաղեցնել իր համար ի վերուստ նա/սատես- 

վս,ծ տեգր, գաոնալով ս փյւ: ւորահ այ գրականության նշանավոր գեմ- 

Ր^րԻճ մևկր։
Կարևոր /; ասել, որ գրեք սկսելու/ վ“'գ տ արի րից, ստեղծելով մի 

2աՐՐ արժեքավոր գործեր և արմ ան անս/լով ընթերցողների և քննադատ֊ 

ների ուշադրությանը, նա երկար մ տ մ ան ա կ չէր համարձակվում հան

դես գալ առանձին գրրով։ Այգ բանն արեց նա, երբ ուրդեն թևակոխել 

էՐ /’Ր 1Սա"ԵՐՒ հինգերորդ տասնամյակը! Դրա ս/ատճաոր՝ դրական աշ

խատանքի նկատմամբ նրա ունեցած բարձր պատասխանատվությունն 

կր ու խստապահանջությունը։ Դրանք թանկ հտտկանիշներ են, հատուկ 

միայն իսկական գրողներին։

Սենիամին Կուրիկյանի ստեղծագործությունը բաղկացած կ երկու 

շերտերից։ Առաջինի մեջ այն գործերն են, որոնց մեջ վերակենդանաց

վում են գրողի կորցրած հայրենիքը, ավելի ստույգ նրա մանկության 

ու պատանեկության օրրան Խարբերդի վիլայեթ ի Հյուսեն/։// գյուղը։ 

Երկրորդն ընդգրկում -կ նոր րնակավայրր' Ամերիկայի Միացյալ Նա

հանգները։ Հերոսն այնտեղ ապրող հս։յն կ իր նոր ապրելաձևով ու մը- 

տ սրումն երով։ Սակայն ինչքան կլ տարբեր են այդ շերտերը, այնուամե

նայնիվ բաժանված չեն պատնեշներով, քանի որ թե մեկ, թե մյուս 

դե պքռւմ խոսքը մարդու, ավելի ճիշտ' հայ մարդու մասին կ։ Այլ կերպ 

չկր ւ!՚Եի> քտնդի դրոգի հետազոտության առարկուն մարդն կ, միայն 

նրա դործունեության տեղը, միջավայրը և դրա հիման վրա մտածե

լակերպն է ւիոխված։

Կա նաև մի երրորդ շերտ' Կուրիկյանի հասարակական, լրագրային 

գործունեությունը, որը, անշուշտ, սերտորեն կապված լինելու/ նրա դրա

կան գործունեությանը, այնուամենայնիվ ինքնուրույն բնագավառ կ։
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Դ I. II Ի Խ I) Ր I' Ո I* Դ

ԿԱՐՈՏԻ ԿԱՆՉԵՐ

ա. Հյուս հնիկբ կործանումից սււսսչ

Սաբծու։) ենք ճիշտ կլիներ այսպես վերնագրել Նուրիկյտնի հայրեր 

նի ^Գ^րքի թեԱ տներով ստեղծած գործերի շարքը։ Սակայն մանկության 

ու պատանեկության անմոռաց հիշողությունների վրա դրված այդ պատ֊ 

սրվածքների էությունը ճիշտ ըմբռնելու համար, պետք է սկսել հեղի֊ 

նակի «Պատմություն Հյուս ենիկի» գործից, որր, ժանրային առումով, 

ոչ պատմվածք է, ոչ վիպակ, ոչ էլ, բառիս իսկական իմաստով' գի տա֊

կան աշխատանք։ Սակայն այն իր մեջ պ արուն ակում է թե' դեղ արվես֊ 

տական ստեղծագործության, թե դիտ ական հե տաղոտութ յան հատկտ֊ 

Աւիշներ։ Արձակագիրն ու տրվես տների մադիստրոսր մի ան ալով իրար 

ստեղծել են մի այնպիսի գործ, որր դեղագիտական հաճույք պատճէս֊ 

ռելուց ղատ, ունի նաև գիւոակ տն, ճանաչողական նշանակություն։

«...Հյուսենիկր)), կարելի է ասել, յուրօրինակ նախահիմք է գրողի 

կարոտի կանչերի ե մի կոյս։ ար յալ նախանվագ նրա ողջ ստեղծագոր

ծութեան համար։ Աշխատության մեջ րնթերգող ր ճշգրիտ ու մանրա

մասն տեղեկություններ է գտնում գրողի հայրենի դկուղի աշխարհա

գրական ղ^րքխ պա տ մ ութ յան, աղգային կ ա ղմի, բնակիչների ^վխ 

նիստուկացի, սովորույթների ու ողբերգակ ան ճակատ ագրի մասին։

Հյուսենիկր «Ծ ռփաց աշխ արհի մեծագույն ու շեն» գյուղերից մեկն 

էր, հաճախ այն նույնիսկ քաղաք էին անվանում։ Մեծ եղեռնից առաջ 

այգ. գյուղի բնակիչների թիվը հ ասն ում էր հինդ հա դա րի, որոնցից չորս 

հագարր հայեր էին, մն ացած ր' թուրքեր, թրքացած քրղեր ու ասորի֊ 

ներ։
Հյուսենիկր մ ր՛ ւո էր թե' հարբերգին, թե Ս ե ղի ր ե ին ։ Նրա դիմաց 

լայնքով փռված էր հւարրերդի «ոսկեղեն ղաշտր»։ Այդ տարածքի վրա
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Էին բանվում նաև Հյա и են ի կին հարևան Մպւենիկ ո։. Հեսիրիկ զ յադերը։

Հյասենիկի արևելյան և արևմտյան կողմ երաւ)' ղան մոզ բլուրների 

‘/'ԿԿ՚Լ՛ <>ածկված էին այղե и աանն ևրով։ Գյաղր թիկունքով մեկ հենված 
էր Աղվես և Սուրը Սարդիս լեռնե րին ։

նուրիկյանը առաջ է քա՛շում դյուզի անվան ձաղման իր վարկածը։ 

Ոմանք կարծիքով Հյուոենիկ բառի հիմքում ընկած է «հյուսն» արմաաը, 

քանդի այղ դյուզում անհիշելի մ ամ ան ակներիք հյուսները շաա են եղել։ 

Հեղինակը առարկա։)' Է այղ աեսակեաի դեմ և առավել համոզիչ պա

տասխան տալիս։ ՛ետ ղանում է, որ Հյասնեկր կազմված է առորակտն 

երկու բառերի միացումից։ «Հր ո ր֊նեք», որ նշանակում է ղեղելյիկ վայր։ 

է՛ր տեսակետը հիմնավորելու համար նա բերում է եւտրբերդի այն 

Դ1ու'Լ^1'1' անունները, որոնք ն ույնպև и վերջանում են ն|1է| վերջնավան
կով։ “:յր1"/ի"իբ են՝ Մորենի1լր, Բտդինիկը, էլեմնիկը, Երղեմնիկը և այլն։

Հյուս են իկը հիմնադրվել է մ. թ. 14- V ղ ւս ր и ւմ ասորիների կողմից։ 
Նրանք են միաքել նաև Հանիք, Դերսիմիք և այլ վայրերից գաղթած 

Համերբ։ Եվ քանի որ ժամանակի ընթացքում հայկական տէսրրր ավե֊ 

L“'!)^l> մեծամասնություն է կազմել, կարողացել է ձուլել իր մեջ ասո

րիներին։ Ուրեմն Հյուսենիկի հայերի երակներում հոսում է նաև ասո- 

ՐՒ՚՚երի արյունը։ Նրանք երկուսն էլ երկրպտդել են միևնույն սրբերին, 

հաճախել միևնույն ե կ եղեքիներր։ Ասորիները հա յան ալով ոչ մրաւն 

41ու'Լե րի ան ունն երն են տվել հայերին, այլև իրենք լեզվում գործած֊ 

'Լ"Ղ բազմաթիվ այլ բառեր։ Այդ տ ։զ աք ո ւց ե լու նպատակով Նուրիկյանը 

դիմում է Ս . Արեղյանի օդնռւթյանը, բերելով նրա նշած այն բառերը, 

որոնք ասորերենիդ անքև լ են հայերին ու զառել վերջիններիս սեփա

կանությունը։ Այդ բառերիք են՝ գուլպա, կաթսա, կազին, կնիք, մախաթ, 

քնար, շամփուր, շղթա, ձեթ, խանութ, հաշիվ և այլն։

Այնուհետև նուրիկյանը անքնում է դյոլլլի և տների նկարագրու- 

թյտնը։ Այդ նկարագրությունը մի անգամ այն ստույգ ու. ճշգրիտ լի

նելով, ճանաչողական նշանակություն ունի։

Ապա հեղինակը անցնում է գյուղական ընտանիքին, նշելով վեր

ջինիս բազմանգամ լինելր. յոթ հոգաք պակաս ընտանիք չկար; ճիշտ 

այդպիսին էր և գրողի ընտանիքը։ Հայրը, մայրը, քույրը և չորս եղ֊ 

Ո՛ք* 11’1'եր և՛։ Ընտանիքի անգամներից յուրաքանչյուրն իր տեղն ուներ։ 
«Հայրն էր ընտանիքի գլի։ ավորը,— դրում է Նուրիկյանը,— տեսակ մը 

իշխանը իր տունեն ներա Բայք իշխւսն ։) ր, որ օրական տասր֊տասնը֊
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հինգ ժամ կը [՛անի, կը ղատի, կտաւէ կը գործե կամ ամառ ատեն դաջ֊ 

աչ։' իր արար կ' աջ ի։ ա տի, կր քրտնի, րահր ձեռքը,վ ։ • ■

/■/'«’ ընտանիքներին (հատկապես ան//յալ դարի 80 ֊ական թվական
ներիդ սկսածէ րնսրոջ կր նաև այն, որ ավադ որդին, ապա նաև նրա 

եղբայրներն ու քույր ե ր ր մեկնում են Ամերիկա և հինդ տարվա մեջ որոջ 

դու։։ ար մ։:■ ։։տակած ետ դառնում դյուզ։ Սակայն Ամերիկան, ինչքան 

կչ «երազային հրապույրով։ կ անշուն', տանում կ դյուղէ։ երիտասարդ

ներից շատերին, այ՛նուհանդերձ նրանց համար աէւավևչ թանկ կ իրենց 

ծննդա վայրր։ Այդ մարդիկ իրենց «դյուզին հ՛ույր, ջուրը, օդը, ամբողջ 

ԱմԼրիկ այի հետ շեն լի ոէսի... .»։

1:ւ:ւրիկ յառր արտադադթր չարիր համարելով, այնուամենայնիվ 

ասում կ, լ;ր չկա չարիր առանց բարիքի, արտագաղթէ։ շնորհիվ 1915-ի 
եղեռնի ւլոհ չդարձան մեծ թվով երէւււ։ տսարդն եր, որոնց թվում նաև 

Համաստեղր, ՛կահ/։ Հայկր, ինքը I։ շուտ ուրիշները:
հեղինակը մանրամասնորեն նկարագրում կ իր համագյուղացիների 

թավ։։: ծ քրտինքը, արար, այգին միշտ շեն պահելու նրանց համառ 

ձգտումը:

֊յ՚ռսենիկի դաշտերը ջրարբի, կին, այգիները /իըը քաղցրահամ 

պտուղներով: ('այց գյուղս։ցին իր օրվա հագը իլ: պապերէ։ նման վս:ս֊ 

տակում կր ։ո աոապանքով, սեւի ա կ ան քրտինքով ջրելով հողր:

Հողտգործռւթ/ռւնից ղուս։ հյուոենիկցինե ր ր զբաղվում կին արծա

թագործությամբ: «Ս՛եր գյուղացին, — գրում կ Նուրիկյանը,— միայն հո- 

ւչին փարված չկր իր հացն ու պանիրը ապահովելու համար։ Անիկա 

հմուտ կռ բազմաթիվ արհեստներու, որոնք իր իսկ բառով' բազուկին 

փարած ոսկի ապարանջաններ կին»:

հյսւսենիկբ հայտնի կր հիմնականում կտավագործությամբ, սրէ։ 

արտադրանքը ոչ միայն սեփական գյուղին կը բավարարում, այլև վա

ճառվում կր Խարրերդ/։ շուկայում: Երկրորդ տեգր գրավում կին շինա

րար։ վարպետները, որոնց թվում' հյուսներն ու որմնագիրները։ նրանց 

1ւա&ւսր կին կոչում: Այստեղից կլ' Նաճարյան ազգանունը: Նրանք, որ֊ 

•գես կանոն ա՚դգա//տններ կին, որոնց կա։աւցած տներին կաբել/։ Էր հան

դիպել նաև իրենց գյուղից դուր։։, ուրիշ գ|Ո111երո111 Լ քաղաքներում:

* Այս // սույն քք(/ս/> մյուս մհշր Լ ր ոլմներ ր րսւղվաձ են 0. Նուրիկյտնի «Պատմու
թյուն Հյուսեն[ւկ1ւ» սէշխսււոությսւնիր' ւոս/ւա/րված ՎաՀե Լսւյկ^ւ [աք րապրությամր լույս 

ահսաձ /ււսւր/՛ I,/1 րք 1/ անոր ոսկհղհն ղաշտ» պրրում։ 1957, Վենետիկ։
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Գյուղում կային նաև քարակոփներ, որոնք զբաղվում կին տապանա֊ 

քարերի ու շենքերի հիմնաքարերի ձևավորմամբ:

Հյոլսենիկը հայտնի էր նաև իր ճարտարապետներով։ Դրանք ձեռ

քերով էին կառուցվում Խարբերդի վիլայեթի պետական շենքերը, եկե- 

'մ։ սիները, մզկիթներն ու կամուրջները: Հեղինակի ասելով, զա «ինք

նաշխատ ու ժաոանդական արհեստ էր»։

Գյուղում հարգի էին նաև դերձակությունը, կոշկակարությունը, ծե

փագործությունը, երկաթագործությունը, մսագործությունը և ա/;ն։

Գյուղացիների մեջ կային վաճառականներ, որոնք իրենց խանութ

ներն ունեին Խարբհրդում և Մեզիրեում։ Հատկապես լայն տարածում 

կմ ղաել լվացքի օճառի արս։ադրությունն ու վաճառքը։

Ամբողջ վիլայեթ ում տարածված էր Հյուսենիկի լուսանկարիչների 

համբավը։ Այդ արհեստը նրանք բերել էին անցյալ դարի վերջերին' 

/կուսաստանից: Աոաջին նկարչատունը հիմնողը Սաբսությաններն էին: 

Դային նաև գեղանկարիչներ, որոնց գործերով զարդարված էր գյուղի 

ս. Վարվաււտ եկեղեցին:

եուրիկյանը հարկ է համ արում անդրադառնալ նաև գյուղի եկեղե

ցու պատմությանը: -մանի որ, ինչպես ասվել է, գյուղի հիմնադիրները 

ե՛լել էին ասորացիք, սրբավայրն էլ իրենց կառուցւռծն էր, որը ոչ մեծ 

մատուռ էր: Դարերի րնթացքում նրանք ձուլվելով հայերի հետ կամ 

Խարբերգ փոխադրվելով, ույդ սրբավայրը անցել է հայերի խնամակա

լության տակ: Սակայն 1845-ի երկրաշարժ ի հետևանքով կործանվեց 

մատուռը: Մեկ տասնամյակ չանցած, ներսում և դրսում գտնվող հյուսե֊ 

նիկցիների ջանքերով, Անիի մայր տաճարի ոճով սկսվում և ավարտ

վում է նոր եկեղեցու կառուցման աշխատանքը: Եկեղեցին «շահագործ ֊ 

ման» հանձնելոլց երկու տարի հետո նոր երկրաշարժիդ փուլ է գալիս 

նրա գմբեթը: Գյուղացիները միացյալ ջանքերով ուղում են վերականգ

նել այն և խաչ դնել վրան: թ՛ուրք կառավարիչները փորձում են խան

գարել, բայց չի հաջող։/ում: Գմբեթր վերաշինող վարպետներից մեկը 

Սաքսն, դնում է խաշը, որը և մնում է մինչև Մեծ եղեռնի օրերը:

Ամերիկ ալում ապրող հյուսենիկցի հայերը զանգ են գնում հայրե

նի գյուղի եկեղեցու համար: թայդ այս անգամ թուրք բարբարոսներին 

հաջողվում է խլել զանգը և թաքցնել մի գոմում: «Գյուղացիք կը պատ

մեն,— ասում է հեղինակը,— թե թուրքին այդ տունը' անզավակ մնա

ցեր էր այդ զանգակին անեծք են»:
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Հյուսենիկի ս. Վարվառա եկեղեցին կառուցված էր սրբատաշ քա

րից։ բաղկացած էր երեք խորանից, առաստաղից կախված էր մի հրս- 

կայական ջահ, պատերը ղարղարված էին ավետարանիչների և Հրեշ

տակների նկարներով։

Եկեղեցու գլխավոր սուրբը Վարվառան էր, որը «բագինն էր աչքի 

ցավե տառապող ու.խ տավորներոլ»: Օուժման եղանակն էլ պարգ ու 

Հասարակ էր. ամեն շաբաթ գալիս էին հիվանղներր, պատարագից հե

տո մամ կոչը կանթ եղի մրից քսում էր նրանց աչքերին, իսկ քահանան 

աղոթում էր ...

1915-ին թուրք բարբարոսները գյուղի հետ միասին Հիմնահատակ 

քանղեցին նաև ս. Վարվառա եկեղեցին։

Առաջին ղպրոցը Հյուս են իկ ում հիմն աղբվել է I860 թվին։ Հիմնս։- 
գիրը Մելքոնն էր, որն իր պարտ ական ։։ւթ յռւններբ կատարում էր մեծ 

բարեխղճությամբ, և ղըա շն՚՚րՀ/՚վ վայելում աշակերտների ու գյուղի 

հս։ ։ւ արակության հարգ անքր։

Ղարի վերջին տասնամյակում, Մելքոնի և նրա հեանորղնել։ի ջան

քերով, ղպրոցը ապրում է իր կյանքի բեղմնավոր շրջանր։ Ս կռվում է 

հիմնական առարկաների գա ս ավան ղում ր երեք լեզվով (հայերեն, թուր

քերեն, ֆրանսերենի։ XX գաբի սկղբներին աշակերտների թիվր հաս
նում է 250 Հոգու։ Վերը նշված լեզուներից բացի անցն ու։)' Էին թվաբա

նություն, կրոն, աշխարհագրություն, բարոյագիտություն, երաժշտու

թյան և Հայոց պատ։) ոլթյուն աէւտրկաներր:

1883-ին ստեղծվում է աղջկանց ղպրոց՝ 150 աշակերտուհիներով, 
իսկ ՜ավելի ուշ' նաև մանկապարտեզ։ Դեռ երեկ խավարի մեջ խարխա

փող գյա՚Լր սկսում է լուսավորվել և ղրա շնորհիվ կապվում քաղաքս։֊ 

^li'I’P աշխարհի հետ։
Հյուսենիկի ղպրոցը տարրական կամ լավագույն գեպբում միջնա

կարգ կրթություն էր տալիս, սակայն գյուղացիները չեն բավարարվում 

ղրանով, ուզում են, որ իրենց զավւոկներր շարունակեն ուսումը: Այգ 

նպատակով ուղարկում են նրանց Խւսրրերգի ։։լ Մ ե զիրեի վարժարան

ներում սովորելու, այնտեղից էլ' Ե. Պոլի։։, Եվրո պա, Ամերիկա։

Վեը/լում ասվեց, որ Հյուսենիկի հինգ հազար բնակիչներից չորս֊ 

հազարը հայեր էին, հագարը' թուրքեր, թոլըքսւցած բրգեր I։ ասորի
ներ։ Ւսկ ինչ հարաբերությունների մեջ էին տարբեր ազգերի սլա։ո֊ 

կանող այգ մարղիկ,. որոնք ապրում էին կոգք~կո՚1րի երկար ժամանակ։'
«Տ եղագի հասարակ թուրքերը,— գրում է Նուրիկյանը,— խաղաղ 

ժաման ակներոլ մեջ միշտ ալ հաշս։ աչքով կը նայեին հայերուն», ավե-
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լին, 1895-ի կո՚ոո քածներսւ օրերուն «չաս՛ մք թուրքեր իրենց տունե

րուն մեք ապաստան տված էին դյուզի հայ րնտ ՛սնիքն եր ա, 1ւ զանոնք 
ազատած ստույգ մահն»։ Դրանից հետո հեղինակն ս՚վել ա ղն ամ . է' 

((տարրեր եղավ սակայն 1915-ր»։
Այնտեղ հասարակ թուրքերից ղատ կային նաև ոչ հասարակ', Ա՛յ

սինքն հարուստ թուրքեր, որոնք բնավ էլ «հաշտ ալքով» չէին նայում ոչ 

իրենց հասարակ ազգակիցներին, ոչ էլ, մանավանդ, հա (երին։ Դա 

առավել պարզ դարձավ 1895-ի և 1915-ի արյտնոա անցքերի մամա- 
նակ։ Սակայն այդ մասին' քիչ հետո։ Ա՛՛՛ւր քերի ունևոր դասք, որք թարբ 

բնակչության փոքր մա՛՛ն էր, ""դրում էր այլ կյան քով։ Նրանց աներք 

դեռ հեռվից ս՚արբերվում էին գյուղի մյ՚՚լ" աներից։ Դրանք նմ՛ան, էին 

շքեղ սլալաս՚ների կառուցված պարսկ ։։: կ ։սն ոճ՛։։/ (ինչս/ես աւղ ւ՚աւն- 

պ այ ատն երր, ս՚յնւդևս էլ մզկիթն ո՛, դպրոցք կառուցվել էին հ՚՚՚յ վս՚ք- 

։դեաների ձեռքով)։

Սեկեքն "Լ տզան ե ր ր իրենց զավակն երին, դ՚դրոցն ա ։[։։։ լ: ։։՛ ե լու՛) 

հետո, կամ զինվորական ծ"՚ո՛"յության էին ուղարկում կ՛՛՛մ ՛զետական 

ա աշտոնյ աներ դարձ՛՛ում։

Դյուզի հո՛լերի զղալի մ ասր նրանցն էր, բայց մշակոդներր հիմ

նականում հայ աշխատավորներն էին։ խուրքը իրեն երկրի տերն էր 

հ "՛մարում, օդ՛ով ում էր ամեն տեսակ արտոնություններից, արհամար

հանքով էր նայում հայերին և հանղուր։) ում էր նրանց լոկ այն "/։։""- 

ճառո՛վ, որ նրանք սլետր էին իրեն հող մ շահելու, ս՛ուն կառ։։։ ցելու, 

նյութական այլ բարիքներ ստեղծելու համար։ .

Նարիկյանի այ" գործի լավագույն էջերից են 1895-ի I։ 1915-ի 
դեպքերի նկարս:դրություններր։ Դրանք ականաս՛ե"ի հաշեր չեն, որով֊ 

հետև 1895-ին նու հազիվ մեկ "՛արեկան էր, իսկ մեծ եղե՛ւնից երկու 

տարի առաջ մեկնել էր Ամերիկա։ Նրա ասածների հիմքր ջարդերից 

հր՛1'? քով մրրկված իր հա մ ադյուդացինեքի պ ս՛ ւոմածներն են։ Հենց սկքղ- 

1’1’9 դ(քոլմ եւ՛, որ դրանք հավաստի ու ճշմարիտ են և ե ր և ս՛ կ ա յո՛թ յան ր 

մեծ ղեր չի կտտս՚րել, քանդի եղածր վեր է "՛մեն "՛հասկի երևակա- 

յաթյունից։

Նա ի՛՝ 1895-/։ դե՛ղ քերի մասին՛

Նախապես մ՛տածված ծրաղքսվ հրի ճարակ էր դարձել նաև Ծ՛՛

փաց աշխարհր, վառվող 1»արբերդի "Լ համ անուն ղաշ՚ոի այրվող դյու

զերի բոցն ու ծուխք վեր էին բարձրացել ու սև թի՚պի պես պտտել եր

կինքը։ Օդս " ՛ո "սի վերջին օրն էր, երբ հերթբ հասավ նաև Հյասենի- 
հւՀ> • 
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Ս. Ոտ/պսք։ չեռան կողմից հանկարծ գյուղի վրա պայթեց զինվո

րական տցյունոտ կանչը։ Եվ սրերով զինված թւպւրերի ու եկվոր ըըր֊ 

՛քերի հըոստկնևըը իյոլծեցին դյուզ։ Ու սկսվեց արյունահեղությունը։- 

Եըակ ավին տները, սեփական շեմին սրախողխող արին տան տիրոջը, 

կնոջն ու ղաւ/պ։ կն ևըին ։ Մեկ֊ երկու մամում սպանվածների թիվը հա

րյուրից անցավ։ Գյուղացիները այս ու այնաեղ փորձեցին դիմաղրել 

խամանին, չ՛այը ինչ կարող է անեք սւնղեն մարզը յաթաղանի դեմ։ 

Եվ ահա 1ւուրիկյանի պտտումը անսպասելիորեն տ/չ ընթացը է փս

տանում։ Հանկարծ գյուղի արևմտյան ծայրին հայտնվում է մի ձիավոր 

սուրը գլխից վերև րոնած, րզավեչով' դադարեցրեք այգ պատվական 

ժողովրդի կաոպւածր։ Ո՞վ կր այդ ձիավորը։ Գա ՉեսթԿՒ բեԿն Էր՛ որՒ 
ա պ էէէ պ///պ երր հայկական ծագում են ունեցել։ Այգ մարդը, անսալով 

{/ր արյան ձայնին , եկավ ու դա դարեցրեց արյունահեղությունը: Գյոլ֊

Ղ,1։!յիբ ա ե ւ/ն ե ք ով այգ, դուրս ե կ ան դրացի թ սւրքերի ս/ներից ու Աղկի- 

թից, ■ որաեդ աւգասէ/ւան Է/ւն դտել, խ ո ւ։ ա ան տլով վսւխել իրենց հա~ 

վտար ... •

Տ եոթ ելի [’եկի Ա՚յս ար տ րքը արմ անի Է հարգանքի։ Բայց դրանք 

պ աաահակ ան ությունն եր են, թուրք ջարդարարների համար րնորոշը

գամ անությունն է, գա ղան այ ին բ^ս1ղդ1Կ արյան ծարավր» այդ հա ակրս֊ 

թյանների ղրսև որմ ան նոր օր/ւնա կն եր տվեցին նրանք քսան տարի 

անց' Մեծ ե գ ե էւնի օրերին ։

■ Հյ/էւհենիկի նոր ջարդով վերջացավ նաև նրա րաղմագար յան պատ

մություն ր։ ևրա ողջ մնացած որդիները անլուր տառապանքներ կրե

Լով սփռվեցին աշխարհով մեկ, որպեսզի պահ պան են իրենց գոյությու

նը/ Ծերունիները մեռան հայրենիքի կարոտը սրան երում, կտակելով 

իրենց հետնորդներին' միշտ վառ պահել կորցրած հայրենիքի պատկերը։

՚ Բենիամին Նուրիկյանի ինչպես այս, այնպես էլ մյուս գործերը, 

ամրողջ կյանքը, այդ նվիրակ ան պ ատգա մ ի իրականացման վառ օրի

նակ էւ . •

Հյուս են ի կ ի հետագա ճակատագրի վեր արեր յալ պահպանվել են 

հետևյալ երկու փաստաթղթերը, առաջինը գյուղի տեղազանության ան֊ 

զիջական վկաներից մեկի' Մարիցս/ Չոփուռյանի 1915֊ի օրագիրն է, 

եՐՀI9ոԲր։ I1' հուրիկյս/նի կնոջ' Թագուհու, քառասուն տարի անց հայրենի 
Հե^Դ կատարած այցին նվիրված ակնարկը։
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«Մեղիրեի թուրք հիվանդանոցին մեջ,— դրում է իր օրագրում օր. 

Չոփուռյանր,— ականատես եղա սահմռկեցուցիչ տեսարանի մրէ Փո

րած՛ աչքեր, եղունգները քաշված մատներ, կտրված կոկորդներ մեր 

ս1րըելի գիւղացիներուն։ Լացն ու հեկեկանքներր կոկորդիս մեջ, խեղդ
ված դուրս ելա Հիվանդանոցին, իսլամացած հայ զինվորի մը առաջ֊ 

ն որդությ ա մբ » ։

Տիկին Թագուհու վերոհիշյալ ակնարկուէ)', որր տպագրված է Վահե 

^աՏկՒ « Խարբ երդ և անոր ոսկեղեն դաշտ» հուշագրքում և կոչվում Լ 

a Ա՛յց ե լութ յուն մը Խարրերդին և շրջան ւսկն եր ու ավերակն երոլն», ցույց 

Է արված հայրենի վայրերի այսօրվա պատկերը։

Ինչպես ասել ենք, Թագուհին I։ Նուրիկյանը համագյուղացին եր են 

եդել ե Ամերիկա են ընկել գրեթե միաժամանակ' 1913-ին։ Թագուհու 
սիրտը կսկծում է ցավից, երր տասնամյակներ հետո սեվւական աչքով 

տեսնում է հիմնահատակ ավերված Խարբերդի րերգը, կրթարանները, 

տները, աղբյուրները։ Ավելի ծանր տպավորություն է գործում հայրեն/։ 

Հյռւսենիկր, որի նվիրական պատկերր տասնամյակներ շարունակ նա 

Կ^Ա է իր որտում ու երսէ զել գեթ մի անդամ ևս տեսնել ույն։

Դառր վիշտը հոդում նա շրջում է ավերված գյուղում։ «քիչ մը վեր 

Ը՚սլելով, գտա իմ ծնած տանս տեղը,— դրում է նա։— իայց չկար, այլևս 

չկար հայրենի տունս։ Ավեր տ կ էր դարձել ու տեղը /սոս։ րու սեր։

Նանդն երսէ տանս ավերակներու վրա և լսւդ/ւ դառնորեն։ Եվ հի֊ 

2Խ?Ւ վ^Ր^Ւն հՒշ^Րւ1 > որուն հաջորդող առավոտյան պիտի րաժտնվեի 

իմ պաշտելի Ոայրիկես, քառասուն տարի առաջ։ Ամրողջ հիշհրր [էի 

քնարեր։ Գլուիւս դրած էի մորս ծունկներուն վրա և կոպայի անդսւդար, 

մայրս ալ կուլար ու այսւերս կը շոյեր և ատենր անգամ մը կը համբու

րեր զիս։ ըսելով. «Մի չար, աղջիկս, գնա աղատ երկիր, որպեսզի աղատ 

մեծն աս և մեղի պես՝ դերի չըլլաս թուրքին։ Գնա, ես ալ գալ տարի 

կուդամ։ Գալ տարին, մսւյր իմ, այդ դալ տարին եւլավ ջարդի ե տեղա֊ 

հանության տարի, և րյուրավոր հայ մայրերու հետ քեղ ալ քշեցին դե֊ 

Uli1 իւորերր ան ։ս պա ս։նե ր ու, և միայն աստված դիտի թե ինչ չարչա

րանքներով սպանեցին քեղ։ նահատակվեցար սւնդերե դման ։ Հողա

թումբ մը անդամ չուն եցար, որ դայի վրադ փունջ մը ծաղիկ դնելու և 

կաթի/ մ՛ը արցունք թաւի ելու ...»%։

Փլված տան տեղից մի բուռ հող վերցնելով, Թագ ուհին փլված 

սրռրով հեռանում է հայրենի t/այրերից ... •

- Վահե Հայկ, հարքերղ և անոք ոսկեղեն ղալա, Վենետիկ, Էջ 753 — 753։
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ք. Աոաջին դ|։ր1'

—յմմ անցն ենք Չենիանին ևուրիկյանի հայրենի գյուղի թեմաներով 

Կրված ստեղծադործ ությռւնների քննությանը։ Այդ գործերր առկա են 

հեղինակի անդրանիկ' «Այգեկութք» կոչված գրքում, որք [ույս է տեսել 

1937-ին' է՚յոլ Տորքում։ Գրքին կցված երկտողի մեջ հեղինակք գրել է. 

«Այս հատ որին մեջ մեկտեղված կտորն երք նախապես /ույս տեսած են 

«Պայքար» օրաթերթին, «Հայաստանի կոչնակ» շաբաթաթերթին, «Անա

հիտ» հանդեսին և «Նոր դիր» ամսաթերթին մեջ, 1923֊են 27 և 1933-են 
37»:

Այնուհետև Նուրիկյանր իր խորխ։ շնորհակալւււթյւււնն է հ այտնում 

Հյուսենիկի Վեր աջին ա ։յ միոլթյանր, որն իր աջակցությամբ. որոշ չու - 

էիոմ դյուրացրեց գրքի հրատարակությունը։ Տասնամյակներ անց, անգ֊ 

ըաո։ ոնտրւվ այդ ԿՐրին, հեղինակն ասել է. «Անցյալր նկս:րագրելք 

։ւ:մե:ս դյուրին Լ և բնական, քանի որ Լ^Լ^^^^^ ՉԽԼ, դիտումի անջատ 

կ.ա րսվտծր ունինք մեր տրամադրության տակ, երբ. կր նայինք անց- 

յա,խ:: 11 մ կրրնա ինքղինքր հստակորեն և լման տեսնել հայելին իր 

քթին շատ մոտ բռնած- և ո վ կրրնա հսկա ծուխի մր կամ շենքի մը 

տակ կան գնիւ և անոր ամբողջությունը նկարագրել։

Նույնն կ սլարագտն դե աքերու և անձնական էի որձառություններու 

համար։ Չեմ կարծեր թե «Այդ եկութքք» կանուխ դրելով ավելի հաջող 

գործ մը տված պիտի ըլլայի։ Այդ հատորին լավագույն Էջերը դրած եմ 

երկրևն հեռանալես տասը, նույնիսկ քսան տարի ետքխ։

Իսկ ավելի ուշ գրելու դեպքում դրանք նույն հաջո ։լութ յունը չէին 

ունենա, բան ղի ժամանակը կկատարեր իր ավերիչ գործք' ս՛ատկեր֊ 

հերը կկորցնեին իրենց «երբեմնի աոատությունն ՛ու սրությունը»։ Ավե

լին. քառասնական թվականների վերջերին դրոգը, ինչպես ինքն է խոս

տովանում, խորապես զղացել է, որ «դւուդական նյութերը սպառված 

են այ)ևս»։ Եվ սկսել է «բնական մգ ։:.մւ:վ մը» իր միտքր սևեռել «ամե

րիկահայ կամ ամերիկյան կյանքին»։

Ե արծ ում ենք այստեղ հարկ կա, թեկուզ հ ամ ա ո աո ակի, ընդհա

նուր գծերով, անդրադառնալ ս ։ի յռւռքահայ «գյուղագրության» կամ, 

այս պես ասած, «Սարոտի դրականության» ծագման պատճառների հար- 

9 իձ՛

I (Լ Նուր|11լյսւն, նարոտ հայրենի, Երսան, 1978, Լջ 242 — 243։
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Այդ մտսխն հիմնտվսր խ ս ս p Հ՜ ասված սփյ ui.fi րտհտյ դ pu. և . it tii- 
թյան րտջատ /պյակ, գրող և դրա կ տնւսդե տ Գեդա մ Սևանի' «Սփյուռ֊ 

օահայ զրականության պ աամութ յան ուրվագծեր)) աշխատության մեջ։

Հավանություն տալով նրա ւգ ա in ճ in սար ան ությունն երին և եգրա- 

հանգումներին, այնուհանդերձ մ ենր շենր կարոդ հտմաձայնել այն րա֊ 

նի հետ, երր նւո է՝ են ի ամին Նուր իկյանին դնում կ Համաոաեդիդ ու Օու֊ 

շանյանիր հետո ասւդարեդ իջած դրսգփհքփ շարրում: ճիշտ կ, նրա «Այ֊ 

դե կութքը» հրատարակվեր 1937֊ին, րԱէ1ց շկ "ր ‘^’l d"դոված ու ում 

եղած գործերի ղգ*պի մ ասր /ույս աշխարհ եկան դեռ 1923 — 27 թվա
կաններին, գրեթե այն տարիներին, երր աւգագրվերին Համաi.; աեդի 
«Գյուդր», « Անձրև ր» (1 n դովա ծ n ւներ ր և Վ. (հ ու շան յանի «Օրերր դեդև֊ 

չլիկ շփն» վեւդր: Եթե այս րոլորին տվելաընեն p նաև, որ նա րիկյանր 

տարիքով մեծ կ թ 1Հ Համասաեդից և թե' Շուշ ան յանիդ, ինչպես դր՚-ւ 

կ Գ. Սևանր, և Ամերիկա կ ւիոիւտդրվեչ Համաստեդի հետ մ ի ամ ա մ ու ֊ 

նակ' 1913-ին, երկուսն կ/ խ արրերդրին եր են, միայն թե ծ եկր' ^յասե֊ 

Wfa, մյուսր' Փերչենճից, հ ա ս կան ալ ի կլինի, որ «գոյություն ունեցող 

կշեռքի ծանրությունն» ավելացնող Նար/։ կյան ր րնավ էլ «նորերից» 

շէր

Մ ինն ույն սերնդին պատկանե/ու հանգամանքը, կ։։պիա ասած, թե֊ 

լաղրում էր նրանց ղրաղվելու միևնույն հարցերով։ Ւսկ հարցերի հար֊ 

ցր, որ ամրոդջ հասակով մեկ ծաոացել էր նորարսղրոջ ս ։ի յուորահայ 

դրականության առջև, կորցրած հայրենիքի կերպարի ստեղծումն էր:

ft այց ինչպես սաեղծել։ Հասկանալի է, որ այղ րոլոր դրոգներն է[ 

մեկրնդմիջա ղրկված էին տուն վերադառնալու հնարավորությունից։ 

ft ոլոր կամուրջներն ա էրված էին։ Սնում էր մեկը' մարի ու էլդ։։։ ց մ ունքի 

կամուրջր։ Ավելի պարդ պատանի հասակում ծննդավայրից հեռացած 

մարդիկ պիտի թափանցեին իրենց հուշերի գաղտն արաննե ր ր և այնտե֊ 

գից դոլՐ" րերեին այն ամենր, ինչ կարոդ էր պետք դալ օտար երկինք

ների տակ ապաստան գտած պանդուիւտ հային և նրա հետնորդնե

րին։ Ուրեմն սփյուռքի գրողները իրենց առջև կենսական շատ Հեծ 

նշանակության ունեցող իւնդիր էին դրել։ Ս՝ ս։ ազգապահպանության 

խնդիրն էր։

Հեռու թե մոտ անցյալի վարձից քաջ հայտնի էր ամենքին, թե ինչ 

է սպասում հայրենիքից դուրս ապրող հային։ Ւնչ էլ որ անի նա, ինչ

քան էլ դիմագրի, միևնույն է, մի օր պի։ոի կորցնի իր ադդային դեմքը։ 

Ձուլման վտանգը միշտ էլ դամոկլյան օրի նման կախված է պանդըխ- 

աութ յան մեջ ալդրող հայերի գլխին։ Հս՚յ/ւ գոյությռւնր երկարաձգելու
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տմսնտկ աբևսբ ււէ Հիմնական գևնբերից մեկը մայրենի գրականություն 

նրն Է:

^ՀԴ (^"Խ1 1տ,Լ Լ^ն հա սկան ում նաև ամերիկահայ գրողն երր։ Հենց 

ղրանով էլ պիտի բտցտ տբել, որ թե Համ ասս։ եզր, թե՜ նրա սերն դա֊ 

կիցն երր իրենց գործն սկսեցին հ այր են ի դավաոի, գյուղի ոչ հեոավոր 
անց լա չի կերպարի վևբստեղծո։.ծ}ից:

երանց հիշոգութ յան մեջ դեռ թարմ Էին հայրենի երկրի սովորուէ 

թյր^Նն երբ, մարգիկ, րն ությունր և ո։ յն ամենը, ինչի հես։ առնչվել էին 

նրանց իրենց մ ան կ ութ յան և պատանեկության տարիներին։ Սփյուռ֊ 

րահսւ գրակ ւռն .ութ յան սկզբնավորման հենց սկզբից կարևոր տեղ է 

գրավում մեծ Լ։լեոն|1 թեման: Այգ հան դա մանքը ողը երգս։ կան ուժեղ 

տարրեր էր մտցնում գրականության մեջ, բայց շէր գրկում նրան իր 

գչՀտվսր հատկանիշից' քնարական կենսախինդ շնչից։ Երբեմնի կեն դա֊ 

նի, , ի արյուն կյ ունքով ապրող Դձու,1Ա հաղթում էր ավերված ու մեռած 

գյ •■ -՛և: /1 վ գիտի, թերևս հենց այս կենսախնդությունն էր նորաստեղծ 
ս՝.- ո ՛յահ այ գրականության գոյատևման ու անանցանելի հմայքի 

•{ ,՜ -'Կ՛ա’1

'/•- Եևտնր իր ‘էերոհիշյալ գրքում հիշեցնում I;, որ ույդ դրականու
թյունն իր ծագման հենց սկղրից ուներ նաև իր հակառակորդներդ կամ, 

մեղմ առած' րնդդի մ ա իւ ոռներ ր, որոնք ասում էին' դրականության մեջ 

«չափից ավելի է դյուղր», որր «նեղ ազգային» տրամադրություններ է 

ծնում, մինչդեռ ամեն մի առաջավոր գրականության, այդ թվում նաև 

սփ քառք ահ այ դրոգների գյխամււր իւնգիրն է, «տայ նոր ժամանակների 

հոգեբանությունն ու վեր հանել նոր մ ամ ան սւկ աշրջանի հերոսին»։

Սփյուռքահայ գրականության բնույթի շուրջ լուրջ վիճաբանություն 

է սեզի ունեցել նաև Աըշակ Չ ուզան յանի և Եռստան թարյանի միջև։

յուրյանր «Զվարթնոցում» տպագրված իր հոդվածում դատապար

տում էր սւյն գրոգներին, որոնք Ամերիկայի և Եվրոպայի կենտրոննե

րում նստած քրքրում են իրենց ծննդավայրի «խոնարհ տեսիլներն ու 

հիշատակները», փոխանակ ողջ ուսերը նվիրելոլ «համամարդկային տա

րողություն ունեցող մեծ գործեր» ստեղծելուն։
Ա. Չոպանյանր իր «Անահի։;։» ամսագրում, չհամաձայնելով Զար֊ 

յանէ։ հետ, պ ա ։ո ո։ ս ա ի։ ան ում է. «Ես ս։լ կցանկամ, որ Տ ամ ա մ ա րգ կ տյին 

մեծ տարողություն ունեցող գործեր մեր մեջ երևան, որովհետև գերա

գույն դրականությունը անոնց մեջ է, բայց ատոր համար չեմ թերա-



գնահատում գյուղի կյանքին նվիրված համեղ ու ինքնտտիպ գրական 

էջերը։ Փոլ Արեն, որ Փարիզ կապրեր, զմայլելի գրադետ մր եղավ, թեև 

իր գործը միայն իր փւ*ու| ա |ւս|1ն, գյուղական կյանքին պատկերացումն 
ՍԱ“յ1" Թրքահայ գյուղերր, որ ոճրագործ փոթորիկին մեջ տվերվեցտն, 

իրենց երգիչներն ու պատկերահաններն ունենալու են»~։

Գեղում Սևանը վերհի՛շելով սփյուռքահայ դրականության շուրջ եղած 

վեճերի մասին, հանդում է միանդամ այն ճիշտ եզրակացության: «Ան

շուշտ, հստակ էր մի բան. այմմ այղ հանդամանքր առավել պարզ 

երևում է այսօր, որ .«դյուղադրություն» կամ ((կարոտի դրականություն» 

հոՆ1Լոզ “ՊԴ տասնյակ հարյուրավոր էջերի մեջ ճնշող էր ան արմեքր, 

բտյց "'I11 ոտկավը, որ կար, գրականություն էր րաոի իսկական իմաս

տով։ Այն ոչ միայն սատարեց ադդապահպան մ անր, աղև կաս։:: քեց 

մի այլ օդտաշաա գործ, փրկելով Արևմտյան Հայաստանի կռրստյան 

ւչատա պ։։։ ր տված ավանդույթների, նիստ ։։ւ կացի, բարբառի առանձ

նահատկությունները»*։

Նուրիկյանի ս:րվեստի աւլածն առանձնահատկռլթյունր կարճ, սեղմ 

ու լակոնիկ ոճն է: նա չի սիրում շատաի։սսել։

հր՚լրորդ տււանձնահ ատկութ յուն ր կյանքի ս ե ս լի սա տ 1/ ան վերար

տադրությունն է, որը ն ու մա ռանգն լ էր իր ուսուցիչներից' Ա'թլատին- 

ցուց և թարդարյտնից։ Սակայն նրա ռեւսլիղմը, «Պանդուխտ հոգիների» 

առաջաբանի հեղինակ Պ, Սելյանի կարծիքով, սահմանակից է սոցիա

լիստական ռե‘ո լ ի ղմին:

Երրորդ աոանձն ահաա կությունր ծննդավայրի ք նրա բնության, 

մտրզկանց նկատմամբ ուն եց ած 1|Ա1րՈԱ1ն է, ո I111 դրսևորվում է զանա

զան ձևերով:

նուրիկյանի հերոսն երբ հ եղին ա կին ծանոթ, մտերիմ ու հարազատ 

մարզիկ են, որոնց նա տեսել է հենց որ ցոյցվել են ու չբեր ր: Նրան էյ 

հետ առնչվեք է անրնզհատ տ ան ր, փողոցում, դաշտ ում, ա յղում, որպ֊ 

բոզում և. այլ վայրերում։ Նրա ճան տշած մարզիկ ս ովորակ ան մարզիկ 

են, որոնց հունձ են տնում, կոյ լ են կ ալս ում, այգի մշակում, ան ա: . .ն 

սլա հում, տուն կռէ ռուց ում, առևտուր են անում և. զա որ բրուինրով վաս

տակում իրենց հացր։

ԱՀԴ հեր ոսներ ր ա րւոտ կարզ ու. անսովոր դործողություններ շեն կա֊

2 Ա. Չոպանյան, «Անահիտ», 1930, 0 տաբի, ^ 2։
3 Ղ. Սևան, Սփյուոբահ աշ պր ականու իբսն պտտԱ ու ի 1ս,ն ո ։ բվւար) Լ բ, Երևան, 1980, 

էջ 41։
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տարում, բայց գ["։'ւ1' ‘ՄեՒ տս։կ Ա՛սես լէեր ալի ոխւԼում, նոր, առավել 

բարձր հա ակ ան ի շներ են ձեռք բերում։ Այդպես կավր դառնում է սա

փոր, ՛իա յար՝ դառ, հնչյունր' երդ և այլն։ Այդ նոր դեր/։ մեջ նրանք 

հանդես են գալիս բյուրեղացած, իրենք ներքին հնարավորությունների 

դրսևորմ՛ան ամբողջ ումով։ Այսպես կ ծնվում արվեսար:

Նուրիկյան ի բոլոր հերոսները դրեթե միևնույն գյուղից են, գոր

ծում են միևնույն միջավս։ յրում ։ Ընթերցողն արդեն շատ բան գիտի 

այդ գյուղի վերաբերյալ։ Մենք Ա՛յդ հարցին անդրադարձանք հեղինակի 

հայրենի գյուղին նվիրված աշխտւոսլթյունր քննելիս։ Այմմ նույն հար- 

ցր արծ արծվոււք է ոչ թե դիա ութ յան, այլ արվեստի դիրքերից։ Աոաջին 

դեսլքում ավելի շատ բան I; ասվում գյուղի անցյալի և նորօրյա կյան
քի մ՛ասին, երկրորդ դե Ալրում ևս, թող որ քիչ, 1՚տ1!ք մորից նույն բանն 
է տրվում, բայց արվեստի միջոցներով, երբ կենտրոնում մարդ՛։ Է և 

մարգկ ու լն աց ած ա ււ արկ աներր ։
Մինչև կոնկրետ օրին ււ։ կնե րին լսեցնելը նկատենք, որ Նուրիկ- 

յանի ոչ միայն հերոսներն են սուէոր ա կ ան մարդիկ, այլև սովորական 

են նաև նրա ընտրած թեմաները։ Այ", գրողը, իսկապես հաճախ հենց 

սովորական, աոաջին հայացքից աննշան լիւսստերի վրա կ կս՚ռուցում 

իր ստե դծ լագործ ությունն ե ր ր, որոնք իրականում մի մեծ և ընդհանուր 

թեմայի, տվլալ դեպքում' հայրենի գյուղի ամբուլջակտն կերպարը ան

բաժան մասերն ու. մասնիկներն են և ունեն իրենց ինքնուրույն ու ան

կտի։ ասլրելու. իրավունքր։ Գրանուլ? համոզվելու Տամար ծանոթանանք 

այդ գործերից մ՛ի քանիսի հետ։ Ահա «Փողոցի տեսարան» կոչվող պատ֊ 

մրվածքր ։

... Գյուղի ՛լ բա բացվել է սովորական օրր, ոչ ւլատիկ է, ոչ էլ մի 

ս։յլ տոն։ (՛այց ւիողոցում աղմուկ կ, ամբողջ թաղը դուրս է թափվել, 

որ իմանա, թե ինչ կ պատահել։ Եվ ինչ, ւգատւսհածր մի աննշան, շասւ 

սովորական բան կ, վեգ. խաղացող երկու երեխա լ[իճել են, հարվածել 

իրար, որի ւդատճաոով «մեկուն երեսը ճանկռվել կ, մյուսին ալ գլուխը 

ծակեր կ»։ Այդ երեխաների երիս։ ա ս արդ մայրերը արյան հետքեր նը- 

կաւոելով իրենց դավւսկների երեսներին, սՇրթունքնին պրկսս, ճանկեր֊ 

նին սրած ու. աչըերնին կարմրցուր ած' իրարու վրա կ ր խոյանան ... 

Մեկը մյուսին գլխուն չիթը կը բղկտե, մա՛լերը կը ։ի ե տ տ ե պոլլւսկ֊ 

պուլակ, մինչև հրեսները արյունոտ գիծերով կ՚ակոսվին»^։

4 0. Նուր|ւ1|յան, Այղեկաթք, 1937, Վեստ նյու Յորք. այս և մյուս մեջբերումները 

րտղվտծ են նույն ղրրում տեղ զտած պատմված բներից։
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Եվ այդ պահին լսվում Լ շուկայիդ տուն վեր ա դ արձռ ղ դյուղի աղ- 

դեքիկ մարդկանցից մեկի Պող։։։։ աղայի նախատող ձայն լ։' ((Բ՛ո՜ւ երե։։֊ 

նուդ, չամչցածներ ...»։ Կանայք անմիջապես դադարեցնում են դղվլւո- 

տ"Ս1!> քաշվում իրենք աներք, իսկ քիչ անք ((երկու աղաքր սուսիկ ւիւււ֊ 

սիկ Ւբենց աուներեն դուրս կր սպրդին ու պաաին տակ վեղ կր խաղան 

նորեն ... երկուքին ալ աչվրներեն անուշ անմեղություն մր կր շողա»։ 

Ամեն ինչ ճիշտ Լ. մայրերի հուզմունքը, րնակիչների հետաքրքրասիրու

թյունը, Պողաւ տղայի, տհասաաո ձայնք և մանուկն երի անքեն վարքս.֊ 

դիծը։ Պատմվածքն. այնպես կ դրված, որ ոչ մի լ՛ան վախել չի կա֊ 

րեւի ...

Ահա մի “ԱԼ ա/աարանի նկարադրությունր ։ Սա արդեն տոնական 

տեսարան կ: .հատիկ է, պատանիներք աղրյուրի մւաւ «ձու են խաղում», 

11'“’ղ դալիս ... Ընդհանուր աղմուկի մեջ մեկք ձվով խվաւմ I; նշանա
կետին, մյուսը՝ վւորձում կ կ"լլ ատ/ այն։ Երկուսն կլ շահում են մքր- 

քանակք («Զւսւոկի տեսարան»):

^“'Ս^ԼՒ Հ դյուղանկարի այլ օրինակներ ևս քերել: Պատմվածքնե- 

րիք մեկք հենք այդպես կլ կոչվում I՝ «Գյուղանկար»։

^■’"Սւ՚Ս [""։,ք1' հայրենի դյուզին է վերարերսլմ։ Սկսվում է այսպես. 
«Հյուսենիկ։ Չորսբոլորը կանանչ-կակաչ պարտեղներ։ Մեջտեղք հոդա֊ 

ծածկ տուհերսւ մեծկակ շենլիք մք՝ լայնանիստ լեառն Որ ասրերուն 

կառչած, ճիշտ ու ճիշտ մանուկի մր պես, որ իր մոր քդանքքեն կր 

կախվի սոսկումի հանկարծահաս վայրկյանի մր մեջ»։

Ապա Նուրիկյանր սուրք Սարդ։։/։ [եռան բարձունքիդ նայում I; ներ
քևում վւռված դաշտին, որր ((դարուէ։ ատեն ... դրախսւեն փրցված լդտտ֊ 

կեր ‘^ 1! հէ! ներկայաքնե»։ Հեէլինտկի խօսքք հայրենի դ յուղի ու նրա 

վրա բացված դարնան մառին հնչում է երդի նման։

Պատմվածքը, իհարկե դրված կ մեծ եղեռնից տարիներ անց, և 

ինչի մասին ասված է այնտեղ' հիմա չկա։ 'Լադուք է /սդվ/,լ հյուսենիկ֊ 

քու կապք հայրեն/։ դյուղի, հարաղատ հոդի հետ։ Անշուշտ ոչ նրա տե

րերի մեղքով... Սակայն Կուրիկ յանին տվյալ ւդահ/ւն հեսւաքրքրոդր 

լույսն կ, ոչ թե ստվերք, երաղն I;, ոչ թե իրականութ լուն ր: Նա ուղում Է 

ասել, որ թանկ Է նաև այդ երազը և պետք I; պ ահպ անվի ալն սերունդ

ների հիշողության մեջ...

Եթե «Գյուղանկարի» մեջ Նուրիկյանր դե րադ ան քապ ե ։։ վերարտա

դրում Լ; հայրեն/։ դյուղի արտաք/։ն քարեմա։։նությունները, ասլա «Ղ]Ու- 

յ1հ ձայներ» պատմվածքում արծարծվում են դյուղի ներքին հարցերր։ 

Այս դսրծը ինչ֊որ տեղ դառնում է նախորդի տրամաբանական շաըռւ֊ 
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նակությր-լնը: Եթե «Գյուղանկարի» մեջ հայրենի գյուղը ներկայացված 

I; որպես ղրաիւա, աւղա «Գյուղի ձայն երում» խոսվում է այղ ղրախ- 

աի է ութ յան մասին։

Ամռան դիշերներր հյուս ենիկքիներր քնում են իրենք աների ։ոա- 

ւիակ կաուրն երին ծղրիղների, դորաերի ու դիշերահավերի ձայների 

ներքո։ Լուսադեմ ին, երր լռում են նրանը, կանչում է աքաղաղը ե գյու

ղացիք իրար «րարի /ույս, րարի V րիսաոս» են մրմնջում ։ Աւղա իրար' 

են հաջորդում ՛Սուղի մյուս «ձայները»։

Եկեղեցու մտերիմ ղանդն է ւլողանջում և աղոթքի կանչում մեծ 

ու փոքրերին: Սուսրը դլսւխնևրր խոնարհ ած լսում են ծեր քահանայի 

ամենօրյա աղոթքը. «Տեր, եթե ւլշրթունս իմ րանաս, րերան իմ երղեսցե 

ղօրհնութ լունս քո»։

11ւ օրր սեւ։ չկիսված նորիք I; հնչում եկեղեցու ղանգր, բայ՛) այս 
անդամ ընդհատ֊ րնղհաս։, հեկեկանքի նման, որ ղալի։։ Է ցավոտ սրտի 

ի"՚րրի1/!
«Գյուղր մեոել ունի նորեն»։ խաղում ր կատարվում I; րնղո՚նված 

1լարդււվ, ու կլանք՛։ շարունակվում կ. նոր ձայներ են-լսվում: Գպրո֊ 

ղի բակում ուրախ ադմ կում են պատանիները, ապա սկսվում է ղասր։ 

Հեղին ակր իր հ ե ւո ընթերցողին ս՛անում՝ է դաշտ, որպես ղի ցույց ա ա, թե 

կ/անքր խլրտում է նաե այն տեղ։ Սակայն այսւոեղ էլ նա ծ լ։։ տ է խոս

քի մեջ, բավ արարվում I; միայն հետևյալ հաղորդում ով. «...Մշակ մր 

կ՛անցնի ա՚ւջևր ղ՚՚ւյդ մր եղ ձղած, ու ետևր գեղջուկ եղանակի մր տա

րած՛։։ ն աւիքներր»։

Համընղհանուր ուրո։խություն է. երդում է ււչ միայն հողի մշակը, 

այլև ծեր թթենին, վերջինիս վրա թա՛լած թռչունները, ծա՛լերի տերև

ները, հովը, հոսող առուն, ու րնության այդ մեծ ու հոգեպարար եր

դին են խառնվում ՛Լա ր ում Ա՛ն ի «Հեթանոմ երդերի» նվաղները։ Ու այղ 

ամենը լսելով' հեղինակն ասում է. «Շնորհքդ անսպառ, բարի վար֊ 

պ ե տ ...»։

Սակայն ւղետք է ասել, որ Նուրիկյանի նույն գյուղի մ՛՛՛սին գրված 

"ե /'"Լ"/' '[«['ծերն են սկսվում կամ ավարտվում լավատեսությամբ ու 

այսպիսի բանաւ՛տեղծ ակս։ն ներշնչանքով՝ երդով ու վարդաշաղով օծ֊ 

ված։ ^l•եm[ի։։տ ղրողր այղ դրախտային րնության ղրկում նաև ուրիշ 

բաներ է տեսնում, որոնք մասին ի։ ո սելիս անմիջապես փոխվում է 

նրա րանաստեղծտկան տրամադրությունը, այլ կերպ ասած, բախվե֊ 

I"1/. 1’իՍտ իրականության հևա, փշրվում, ցնդում են գրողի երագները։ 
Ակամայից մտածում ես, որ բնության հրաշալիքները իրենց տիրոջը 

39



աշխատավոր մարդուն չեն պատկանում, նրա րամ ինը ոչ թե վարդն I;, 
այլ փուշն ու տատասկր: Այդ կարգի դմրախտ մարդկանրիր է «^յոսփն 

փեսան» պատմվածքի հերոս Գողոնք որը եկել էր հարն ան Ղ յոլ,լ11 Սք 

ամուսնացել և մնա դել այնտեղ։ Այլ խոսքով' տնփեսա էր։ ((Ան!Աա- 

լը,— դրում է հեղինակը,— չբացված դրբի մը ւդես անծանոթ կը մնար 

ամէնուն։ Մականուն չուներ, ու եթե երբեք ունեցեր ալ էր, անցնող 

տարիներուն հետ կամաց֊կամաց, իր իոկ լռին հոմարո։թյամբը, կոր֊ 

ոընցուցեր ու մոռցեր էր այլեւ/, որոլես բութ ու անպետք գործիք մը, 

,ՍուրւՒ^1 փեսան գառնալեն ու աներանցր տանն ու տեղին տիրանալեն 

ետք»։

Գյուղից բերածը միայն իր անունն էր, որը նույնպես փոխվել էր' 

Ն՚իհորԸ դարձել էր Գոգո, կամ Գոդո փեսա։

Այնուհետ//, հեղինակը շարունակում է թվարկել իր հերոսի մյուս 

«բարեմասնությունները», նա սափրվում էր հաղիվ ամիսը մեկ ան

դամ, զգեստը հին էր ու կեղտոտ, խոնարհ բնավորություն ուներ, ուրի

շի գործերին չէր խառնվում, աշխատում էր օրնիբուն և մի կերպ պա

հում իր բազմամարդ ընտանիքը: թացի կույր Ստրգսից, բոլոր դյ՚՚ւ- 

՚Լա 9 Ւ՚և ^րը սիրում էին փեսա Գոգոյին։ ինքն էլ նրանց էր սիրում, ու

շադրության չդարձն/ւլով կույրի գաղրախոսությոծ/ներին։

'/■/պոյի ժիակ հույսը իր որդի Մա/ոն էր։ Ուղում է, որ նա կրթու

թյուն ստանա III. մարդ դառնս/։ «եվ խեղճը այդ հույսով դռւոեպնր/ված, 
ան արտ ունջ, կյանքի ծս/նր բեռը շալկեր տարեր էր աս/րվե աարի։

Ոայց 19].5֊ր ՛Լի111 հասավ ու իր մ ուր սւ ղր փոքր մնաց»։

Գ/:գո փեսի ճակատագիրը հս/ր 1/ նման է թուրքական տիրապետու
թյան տա/լ գտնվող շատ ու շատ հայերի ճակա/ոագրին ։

Նուրի կյանք ձգտել է իր հերոսի անցած ուղու նկ արադրությունր 

համեմել երգիծանքի ու հումորի տարրերով։ Հեղին ակր չի /Արհամար

հում իր հերոսին, ոչ էյ ատում է։ ճիշտ կլինի ասել, որ խղճում է, ափ- 

սոս::ւմ ու անկեղծ սրեն տխրում նրա ռ/լբերդա կ ան ճա կս:տ ագրի հա

մար։ Սակայն Նռւրիկյանի ։//յս պատմվածքի մեշ, մեր կարծիքով, հայտ

նագործության չափ արժեքավոր մի բան կա, որի նմանը դժվար է 

գտնել ինչպես գյուղ/ւ, այնպես էլ ամերիկյան կյանքի մասին դրված 

նրա դործերում։ Սեգ թվում է, թե հեղինակը ինքն էլ չի գիտակցել իր 

հս։ յտնէ-գործ ութ յան արժեքը։ Ս՛ա անշուշտ կյանքի խոր ճանաչողություն 

և այն ճշմարտացիորեն վերարտադրելու արգասիքն է, որտեղ Նուրիկ- 

յս/նի արժանիքներր բնավ կասկած չեն հարուցում։ հոսքը վերաբերում 

է, եթե կարելի է այսպես ասել, մարդու ինքն աստրկտցման պրոցեսի 
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ճշմարտացի վեր ս։ ր տ տ դր մ ան ր Գոգս փենայի օրինակի հիման վրա։ 

հարող են ասել, թե դա եդակի օրինակ Է, այո, եդակի I;, բայց այն 
դրոդի վարպետ գրչի ներքո րնդհանրայյմ ան ում է ձեռք րերել: Պատմը֊ 

վածքի հերոսի հետ կատարվածը չի կարելի բացատրել նրա ծ ա [ր աս֊ 

աիճանի աղքատ, րնչտդուրկ լինելով։ Այդ վիճակում դտնվողներր քիչ 

չեն նա!/ նրա շրջապատում։ Դռդո փեսա՛ս աղքատ լինելուդ րայյի կորց֊ 

րել Հ՜ նաև իր մարզկային կերպարանքը: Այս է նորն ու տմենիլյ կա֊ - 

րևորր I: ա րի կ յ ան ի այդ դործ ում։

ճիշտ Լ գրողը շատ րան չի ասում այդ երևույթի տրւաջացման 

պատճառների մասին, րտյց ով չդիտէ/, որ Դոդս փեսի նմանները կա~ 

բալ Ա'11 ձևվել միայն Թուրքիայի նման հետամ՛նաց, սաղմաէիեոդալս։֊ 

էլան կարդեր ունեցող երկրռւմ, ուր աշի։տտավոր մարդու կյանքը դմոխք 

էր, իսկ հայի համար առավեք ես։

Նուրիկյանը, ցավոք, չի նշում այդ ստրկությունից դուրս դալոլ 

ուղին։ Նա հտրյյր լուծում է, այսէդես ասած, «թուրքական եղանակով»։ 

Սկսվում է մեծ եղեռն ր և նրա րաղում զոհերից մեկն էլ դառնում է 

պաս։ մվածքի հերոսը։ Հեղին ակր կարծես ուղում է ասել թուրքական 

դժոխքից փրկվե/ու միակ ե/քր մահն է։ Եվ այսսյիսով հերոսի րարո֊ 

յաէւան մ՛ահին՛ հաջորղում է ֆիզիկ ականը։

Իսկ ի՜նչ դիրք են դրավում Գոդոյին շրջապատ ող մարդիկ։ Հեղի֊ 

նակն ասում է, որ նա հարդտնքիյյ ղաս։ խղճմտանք ու քարի ժպիտ 

էր առաջա ւյն ում մարդկանց մեջ։ Սակայն այդպիսի վեր ա ր եր մ ունքը 

չէր թեթևացնում հերոսի վիճակը, ընդհակառակը, օդնում էր, որ ն ս։ 

րնտելանա, հաշտվի դրա հետ։ Այն էլ ասենք, որ իրեն ինքնաստրկաց֊ 

ման ենթարկած հերոսը, մեկ-մեկ կենդանության նշաններ է ցույց տա

լիս։ Ղրանով հեղինակլ։ ուղում է ասել, որ ամեն դեպքում հ՛ոգսն մարդ, 

է և, ինչպես հ ա ս տ ր ակութ յան րոլոր անդամները, նա ևս իրավունքներ 

ՈԼ պարտականռւթյուննե ր ունի։ Նա «հանրային դործերան մեջ իրեն 

հատուկ տեղն ու բաճինն ուներ։ Իրավ է թե թաղական կամ' հոգաբար

ձու չէր կրնս.'1 ըլլար, որովհետև այդ պսւտիվր գյուղին ավագանիին 

անառարկելի մ ենաշնռրհր եղեր է միշտ, բայդ տեղական ընտրոլթյանց 

^1՚ջ".՚յ1Ղ' տմենուն ւդես ու ամենուն հավասար, իր սեփական ձայնն ու 

քվեն ուներ, ղոր կատար մրցակից թեկնածուներու ւսյււ կամ՛ այն խում֊ 

բին, անակնկսւ| ըարևի մը, մտերմական անուշ խոսքի մը կամ շաա- 

շասւ իրեն հրամցված պարզ սիկարեթի մը սիրույն» (Ընդգծումը մերն 

է—Գ. Հ.)։ Գոգո փեսան ձրիաբար օգնություն էր ցույց տալիս եկեղեցու.
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hl ղսլրոցի գործերին։ Սակայն հերոսին «վերակենդանացնելս։» այս 

ւիորձերր ավելի ու ավելի են իւ n րա էյն ում նրա կործ անման էի ասար է

Եղեռնին /լոհ ղաոնալր, մեր կ արծիրով, րիչ ր ան է ավելացնում 

հերոսի հեա ծ ինչ այղ կաա արված ողրե րղութ յան ր:

Հյուսենիկէււմ կային նահ քալլաքւււկիրթ ու լուսավոր ղեմրեր, որոն- 

Ul'U ծեկը «Վարժւսսլեսւը» պատմվածքի հերոս պալան Տիղրանն էր։
Յուրաքանչյուր անհաաի գնահատման գլխա։/որ չափանիշր աշխ։։։֊ 

աաէւրի նկաալքամք ունեցած վերարերմnւնրն է, ավելի ստույգ' ալն ար֊ 

մերներր, որ նա սաեւլծ ում է Հա սարակոլթյան Համար:

Տիղրանր ուսուցիչ էր, որի է/ սրծ ան ե ությո ւն ր սրա ւաքսա էր ղյոլ֊ 

ղացրներին ե կարևոր աղղի ճակատագրի համար: Այղ պատճառով էլ 

րոլորր սիրով ու ակն ածանրով էին վերարերռւմ ուս ուր չին' իրենց գա

վակների կրթության ա. գ ա էէ աի ար ա կ ութ յ ան ղործր վսաահելէւվ նրան: 

Պատահական չէ, որ գյուղս։ցին իր գավակին ուսուցչի իւնամրին հանձնե- 

Լո՚1 ասում էր. «Միսր քեղի, ոսկորր ինծի»։
Սակայն վարմսւպեաներր տարրեր են լինում, կային հետամնաց, 

ք'Խ:”'> նայսաւկ ղաման d արղիկ, որոնք հաճաի։ չարիք էին ղռանում 

թե աշակերտների, թե նրանց ծնողների համար։

^ւրիշ մարգ էր վարմապեա Տիղրանր։

ե՚ււրիկյտնր չի ։ղ ա tn մ n ւ:. , թե վարմսւպեւոր երկրի որ անկյունից 

է եկել, սրտեղ է սովորեւ, քանի որ ղա ոչ մեկին չէր հե ս։ աքրքր ում ■ 

«Հերիք է, որ ծեր իմռյսաուհ թ ա էլ։:: կ ա էէն ե ր ր օր է) ր հավն ած և րնսէրտծ 

է/՚ն 'I‘"J1' "՛ակ լռած րլլսէլով երամիշա ւււսուցչի իր մեծ համ քավին 

համառ շշուկներր, որ ,գյոսլե գյուղ, րերնե քերան տարածվեր, արձա

գանքեր և մինչև մեր գյռւգր հաււեր էր:

— Հարյուր տարվա գլուխ ասանկ վարմ ապեա ձեռք չանցնիր։ 

Խոսք շուղեր, փիլիսոփայի գլուխ ունի մարգր»։ —Այսպես էր մատ֊ 

ծոււ! նաև ողջ գյուղր։

Եվ այս գնսւհատսւկսւնր tnմրա։ղնգելա նս/ատ ս:կով հեղինակր դի֊ 

մամ է կոնկրետ փասէլւերի։

Պարոն Տիգրտնր ր տրձրահ ա ստկ էր ա 2ագթ անգամ, նրա ծանր 

^“'11^1’1' ներքո «...սրահին տախսւակամածր կր ճղրտար և գ՚գրոցին պրգ- 
"'/Ա/ շենքր կր գողտր կարծես»:

'^եմքր թխագույն էր, աչբերր խելացի, հագնված էր պարդ, կո

կիկ ու ճաշակով։ Խիստ էր, աղգեցիկ, ֆալախայի փոխարեն ձեռքին 

փայտ էր պահում և անհրաժեշտ գեսլքերում գործի գնում։ Ետքդ աշա- 

կերտներր ոչ թև ւէախենամ էին նրանից, այլ հարդում էին սրտանց, 
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ինքն էլ նրանց էր սիրում «իր ղավակներուն չափ»։ Մի խոսքով սերը 

փոխադարձ էր սւ. պատճառաբանված։ Պարսն Տիդրանր, ի աարբերու- 

թյուն իր նախորդների, մի շարք բարեփոխություններ մտցրեց դպրո

ցում։ հախ փոխեց «գյւււղական հին ու համաս.» սովորություններից մե- 

իր, երբ աշակերտներից շուտեցի անուններն ու աղգանունները «պղտր֊ 

կուց ծոեբ, կրճատվեր և հաճաի։ անճաշակ ու անճանաչելի դարձեր 

էին»։ Կաբա պետը Կարոյի էր փոխվել։ Գրիգոր ft' Գոգոյի, Մարտիրոսր' 
Մարաոյի, Սարդիսր' Սաբոյի, Տոնապետը' Տոնոյի և այլն։ Առավել ար֊ 

հաճ էր ասդ անունն երի վիճակր: «Հին ծաղրական անուններ, բն՛ածին 

մակդիրներ, ժտմտնակի րնթացբին առոք փառսբ եկել։ իրական մ ակս։֊ 

նուններու օրինավոր տեղը բռներ էին ու կր մնային անայլսւյլ»։ Ահա 

դրանդից մի բանիսր, Փոշոտհնր, Պանիր Ուտողներ, Ասեղ Կլլողենք, 

•Ոուփթայենք, /սաուտ 1։>.։ո ա ա ր են ք և այլն, I։ այլն։
Պարոն Տիդրանր ւղարաաղրեց, որ բոլորի անուններն ու աղգա֊ 

նուններր դրվեն և արտասանվեն րԱա մկրտության մատյանի։ Այս 

բարեփոխումր արժանացավ ոչ միայն դպրոցականների, այլև նրանց 

ծնողների րնդհանուր հավանության/։։ Ասլա վարմա պես։ր հոդ տարավ 

իր սաների «վրան դլոլխր» հաըդարելու մասին, որ բոլոր աշակերտ- 

ներր «միաձև ղպուն հագնին, գլխարկ դնեն և մաղերնին կան ոնավո- 

րտսլես հապավված ու միշտ այ սանտրված պահեն»։

Շատ չանցած պարոն Տիդրանր, բանի որ նաև երաժիշտ էր, 

«...ժամեն ներս բարեփոխված երաժշտություն մը, և դպրոցեն ներս 

ալ' մարղանբի դրություն մ տցուց»։

Սակայն մսւրղանբի դաոերր փորձանք բերին խեղճ վարժապետի 

դլխին։ Դրացի թուր բերը մ արղանբի մեջ «հեղափոխական շարժ ուձևեր» 

էին նշմարել, որի պատճառով նա ութ ամիս ստիպված էր նստել բան

տում և քավել իր չգործած մեղքը։

եուրիկյանր ճշտում է մտցնում, առելով, որ վարժապետր հեղա

փոխական չէր, (՛Ա՛յս սրտանց հավատում էր հայ ժողովրդի աղատա- 

դրմանը։ Նա այդ թեմայով նույնիսկ բանաստեղծություններ էր հորի

նում և կարդում իր սաների համար։ Դրանցից մեկը բերված է պատ- 

մրվածքռւմ։ Ահա ‘"յն.

Անհուն, առատ յուր պտրպևնհր 

Թոզ տարած// հտյոր վրա, 

Ւտդտվորհն [/ող զու// և սեր. 

Սու է[ն աշխ ար հh ն անհh տ անա ։ 

Ով մ հր հայրիկ, հան ու ճարիկ,
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Ապատէ,ցիր հայոց պերիր, 

Լա է) ու կոձԼր աչ ր^վ> ձւ՚թ/՚/Կ 

Դրոշակ պարղհնր րո աոջևիկ։

է.այ աղան!,ր, հլհ ր աո ի, 

Զ այնր հրնչԼնր մեր զանգակի, 

Ավետիս ւոանր Հյուս են իկի 

^"'1 էէ՛ վախԼ րսնտկայեն:

Փույթ չէ պարզունակ Է, րայց չի կարելի ծխաել, որ միտք ու արա֊ 

մադրություն չկա մեջք։

Պարոն Տիգրանր սեփական ա ան հարկի աակ ևս պահ սլան ում Էր 

1էաՐԴ "ւ կանոնր: Վատ չէր ապրում։ Ավելին, ինչպես հեղինակն է 

ւււսու։!, < գյուղին գիրուկ ջոջերուն վայել կյանք մր կր վարեր ... Տայդ 

անոնց պես ծ ւ։ւ ո ա չէր պահեր»։

Այս րոլոր դրվատանքներից հետո հեղինակ/։, անսպասելիորեն ։իո֊ 

խում է ղսրծւղռւթյունների ընթացքը։ նրա հերոսր հանկարծ, առանց 

/արջ աո ո՛ հո ոարանության, թողնում է զյուզական դպրոցը, քաղաք 

փոխադրվում, իսկ որոջ մ ամանակ անց մի այլ գյուղ է մեկնում և 

այնտեղ է; կնքամ իր մահկանացուն, խորունկ ցավ պա աճառելով 

մ ա ր ղ կ ա ն ց ։

Այս պաամվածքր կարող էլ։ լինել հուրիկյանի դյուղական կյան~ 

քից դրած լավադույն գործերից մեկր, եթե հեղին ակ ր երկրորդ մասում 

ևս պահպաներ առաջին մասի մակարդակք։ Առաջին մասում գործս֊ 

ղությոլնները ընթան ում են րնականոն ընթացքով, ա ։։ ո։ ի ճան արար, 

քայլ առ քայլ հյուսվում, ամրոդջտնուՈ՝ է գյուղական, իր մա մ ս։ն ակն I, ֊ 
րի համար առաջադեմ ուսուցչի կերպարր։ Մինչդեռ երկրորդ մասում 

գեղարվեստական խոսքը, շփվելով մերկ ա պ ար ան ։։ ց փասաի հետ, գու

նատվում, կորցնում է իր սւծր։ /‘նչրՀվ րացաւորել դա։ Նուրի կյ ււնր 

ձգտել է հավատարիմ մնալ փաստի ճշմարս։ ացի ությանր ... և հենց 

այստեղ էլ նա սխալվել է, պատմվածքը մի մասով մնացել է իսկական 

արվեստի, ն՛յուսով' փաստագրություն, լավագույն դեպքում գեղարվես֊ 

լսական ակնարկի ոլորտներում։

Ե՛Լ չնայած այս թերությանը, Տիգրան վար։! ա պետը մնում է ըն ֊ 

թերցողի հիշողության մեջ։

Հաւրենի գյուղի օրգանական մասն էր շուկան, որի պատկերն է 

փորձել գծել Նուրիկյանը «Մեր շուկան» պատմվածքում ։ Այս ստեղ֊
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ծ ա գործ ությունր իր այլ աբմ անիբն երից զատ նաև ճանաչողական նշա- 

նո.կր՚ թյոI.ն ունի։

Օուկտն հեղինակի հիշողության մեջ մնացել էր զեռ մ տնկական 

տարիներից, որւզես մի ((Նոր ղտնվտծ աշխարհ», որը ընղարձակ տեղ 

իր զբաղեցնում գյուղի կենտրոնում: Նրա «բոլորտիքը հսկա անիվի մը 

րա ղու կներու.ն նման, կ'երկննային հինգ, փողողներ, ամենրն ալ նեղ 

ՈԼ ցս. ծկիկ խանութներու/ ե ղերված »:

Հեղինակր ղրանը թվելով շի ո ահ մ ան աւի ակվոլմ, յուրաքանչյուրի 

համ ..ր բնորոշ շւորիխներ ղտնելււվ, ձգտում է ցույց տալ նրանը ւււշ֊ 

խ ւ-; ո: ա ն բի ր ն ույթր:

Սուկաւի «կերոլարր» ամբողջական գարձնելոլ համար ևուրիկյանը 

կանգ կ տոն ni.il նաև նրա մի բանի այլ, նույն լզես բնորոշ կողմերի վրա։ 

Նրիկնաւլեմին, լոսում կ նա, շուկան գա գարե ընում կ իր աշխ ատանբը 

և ո:.::նոէմ ։ւ՛ամււ:ղրռւվայր քտղւռքիը վերագարձող արհեստավորների 

ու խանութպանների հում ար: «Ասոնր խ ւււմբ • խ ում բ. կը կենային խա

Նութն եբուս առաջքը, և օրվան բոլոր ան ը ուղտրձերուն քաղվածքը կ ո֊ 

րւ:ճ^ > -ն: Հորթի մը կորուստն իսկ Կրետեի կամ Ռ'1'իր"[իի կորուստին 
կամ տեղացի մեծ ատունի մր մահվան չտփ ուշագրավ և կարևոր լուր 

կ ր ա ն ո նւյ հ ա մ ա ր »:

Շուկայի ւղւււրտ ա գիր տ տրրերրը կր նաև (( եոգո փեսա» ւղատմը- 

վածբիը մեղ ծանոթ կույր Սարզիսր իր գաղրախոսություններով և գյու

ղի 2^^/՛/.՛’ "բոնը « բ տ ը արձտկ տիրապետությանն կր հանձնվում» շու

կա՛։.:՝ մութն իջնելուց հետո:

Ղւուղական շուկայից ղտւո կային նաև առևտրի Ա՛յլ «օջախներ», 

ղրանը մռ:նրավաճառներն կին, որոնք գալիս կին Խարբերոից կամ ավելի 

հեռամ1/1 վայրերից:
I: ու.րի կ յանը դրանցից երկուսի մաս[ւն ւղատմում կ իր՝ «^ասւոա 

Խս(փ ’ ՈԱ11 Ոէ(ւ|1» պատմվածքում, որտեղ նույնպես յուրովի ն կ ա ր ագրր֊ 

վում կ մարգկսւնյյ ամենօրյա կյանքը, կենը աղը, տ պր ե/ա կ եբպը, լըաց- 

նելււվ ՛էէ:։ ր ի կ յան ի նկարագրած գյուղի վերաբերյալ ու.ն ե ը ա ծ մեր պատ

կերացումները: Փույթ չկ, թե հեռվից եկող հրեա մանրավաճառը չի 

վայելում գնորղների համակրանք/։, /’"կ պւսւոտնիներր ծ աղբում են 

նրան՛, հտրցնեւռվ՝ «Նաաուն բան/։ ոտք ունի ...»:

ւ ՚ռ։բիկ {անր իր պաս։մված յ:ներում բավականին տեղ կ հատկաց

նում մ ողով րղ ա կ ան տոնակատարություններին, մանրամասնորեն նր- 

կարագրելով Նոր տարվա, թատկի և այլ տոների ղի մ ա վոր ։։ւմն ու անց

կացումը;
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Նոր տարվա տոնին «գյոլղր անպատճառ նոր հարսի պես ճերմակ 

իր հագներ, ճեւի-ճերմակ։ Հարթ ու ցածրիկ տանիրն երր մինչև չ ՛Անց 

պռկունքը ձյուն ի թանձր, միակտուր վերմակն եր կր քաշեին։ Երեկվա 

մրոտ բխերիկներր մարմար խնկամաններու կր կախվեին և իրենց մա

րերեն մուխի մանիշակագույն ժապավեններ կր քակեին»։

Այղ տոնի օրերին ամենուրեք րարոլթյոլնն էր թագավորում, ն :■՝./֊ 

նիսկ քաղցրանում էին թաղականի ու հո գարտրձոլի թթու եր ե ։ ս և որ ։ 

Սեղանները լցվում էին ամ են ահ ալք եղ ուտելիքներով, հ րոլորր' ծեր թե 

մանուկ, «կուտեին, կր ղրոլցեին ու կր կատակեին։ -Ս տնի-քանի հեղ։ 

նոր տարին կր շնորհավորեին։ Տանք մեռելներուն հոգիին լուլս կր 

մաղթեին, ողջերուն ալ երկար ու արևշատ օրեր»։ Սւրաի։ությ։։ւնր հոր֊ 

ղում էր նաև մյուս ժ ո զովյւդ ա կ ան առների մամանակ, հ մ արղիկ չէին 

վարձում խախտել դարերի խորքից եկող ավանդույթներ/։։ Նրանք սրրու֊ 

թյամբ պահում էին Մեծ պասի սովորությունը, րայց հաճաիւ դժզոհ ում 

էին թե' տարիքավոր, թե երիտասարդ գյոլղւսցիներ ր ։ Յոթ ալքիս շա

րունակ մսի, յուղի, ձվի, պանրի երես չտեսնելը դար շէր գալիս մարդ

կանց, և ատամները սեղմած սպասում էին, թե մի օր «...առոք֊ ։իտռոք, 

արքայական հյուրի մը նման» կոլգա Զատկի տոնը, «...որու առջև 

ամեն դուռ կռնակի վրա կր րտցվի և ամեն աչք ամչկոտ ժպիտով լ՜ք կր 

շողա»։

Մեծ պասի դեմ' գւ1 գոհությունը երրեմն հասն։։։։! Էր նրա ժխւ՜մա- 
նր, կաւ)՝ գոնե ։ո և ողությ ս։ն քչացմանը։

«թ,տտիկն ալ կու գար ու կ՚երթար,— գրում՛ է Նուրիկյանր «Յթե 

կաթող|11|Ոս |>[[ա||> ...» պատմվածքում,— 1'։,։յց ողորմած հոդի հայրս՝ 
ամեն հեղ, որ Մեծ պահքին [սոսքն ու. գրույցն ըլլար՝ երեսը կլ։ թթվեց

ներ և իր հին գանգատը կր կրկներ.

— Եթե ես կաթողիկոս [’լլայի, սա Մեծ Պահքը կալք կր վերցնեի, 

և կամ շ ուտ ֊շատ երեք շս։ բութ ի կր վւոխեի ...»։

Նուրիկյանի ս ադծա դործ ։։ւթ յուններ ում՛ առանձնահատուկ տեղ է 

ղբւսդեցն ում մոր թեման։ Մ որ մ առի՛ւ։ գրելիս նրա ի։ոսքր հուզական 

նոր քիւՍ’։ բանասաեդծ ա 1/ան շունչ է ձեռք քերում։
«Պսւնւլ|սսս։։ թյսւն (ւսոքփուն ւ|րա» հուշ֊ տկնս։րկում հրաժեշտի ար

տակարգ հուզիչ տեսարանր Ա՛յդ գործի / ավսւգույն էջերից է։

Մոր կերպարի վերարտւսդրման հաջոդվալ^ վարձերից է «Մայւ՚Ո» 

պա ։/։մ վածքր։

Այս դեպքում պատմվածքի հերուաւհին հեղինակի հարազատ Ո՛ւ՛յ֊ 

1'3 մ1 > 1!Ա'1Ձ Ււ՛ ‘^‘1 ունի նաև իր մոր բոշ՛՛ը բարեմասնությունները։
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նախ' գեղհգիկ է ու հաճելի արտաքնապես. առվի եզրին կանգնած րար~ 

գու njl.ii պագիկ 1, աչքերի մեջ «կարոտով լեգոլն)> սրտի «պատկերը 
կ.'/"!':- : Կ.։\ոիխած է, «երկնքին բարի արևն իսկ օր մր օրանը իր դեմքն 

ամբողջ տեսնելու բախ:ոն ու սլաաիվր անեքած չէր»: Ա(դ րոլորի հետ 

մեկտեղ աշխատասեր է։ հա «որպես գյուղի հարազատ գավակ, չարքաշ 

ու անտրտունջ աշխատանքին մեջ բաքեր էր իր աչքերը։»: Կտավ էր գոր

ծում ու լողով երգում:

Օրպւ ր՚ հմ քնանաււ, 

(էյար րւմմ, որ մեծն աս, 

Ս պււ} աչքին ['“/II ւ/աոնաս, 
է) ծ սւծ կա 11/ւր/ չարանաււ. 
Օրոր [“՛եմ քնանաս ...

էնչպես զյուզի շատ ւււ շատ մայրերի, նրա զավակներն էլ պւոնզրխ֊ 

ւո ութ յան 0 եջ էին, որոնց կարոտից «սիրար կր վզեր, կտորկւոոր կ րլ~ 

րսր ^ւ՚ր զ ազարում էր երգելուց, շարունակելով յտցր ասում էր քարձ֊ 

րաձւ. /.

<՛—Ս՛ևեր ուս տակ պահեցի, մեծ ցուցի, քերնիս 1!1ս1րւնր իրենց կեր֊ 

ՍՈ1&Ւ> /աւնս, հանգիստս ծախսերի ղիրենր վարմ ատոլն ճամփեցի, վեր֊ 

ջր վերջն րլ մծնած ճնճզկա ձագերու սչես ք] և ասին ու /էսան զարին: 

Սույնս պւսրապ մնար, րրշակս անավուն, ամայի զսւրձավ .. .))։

Ամու սինր սաստ ում էր' «Հերիք եղավ, կնիկ, հերից ... Աղոթենք, 

ոչ: տեքր էնոնր րանին, գործին աջոզությսւն տա, ողջ տոսզջ, անվւսանգ 

պահե և մարմ՛նավոր աշոր կրկի՛ն ղխ^^ր տեսության արծանացնե»։

1!; ենր ծ ա ո անզն երի ճակատագրի հտրրր ոչ միայն վայրերին ու 

հայրերին էր անհանգստացնում, այլն մեծ մ այրերին, այսինքն տատե

րին: Ժտմանակներր արագ՝ փ օխվում էին. կրքէություն ստտնալր , /ու֊ 

ս ավսքվե/ր գա ոն ում էր ամ ենք ի ցան կուէ! յան ր: Ավելին տ արիքավոր֊ 

ներր իրենց է՛ ծ ան զ ո տ խեչքովն իսկ» հ ւզ ար տ ան ում, ուրախանում էին, 

տեսնելով գպրոց գնացող իրենր թ ալն երին: Այգպիսին էր նաև փոքրիվ 

Օվանեսի աատր, որ արգեն զառամյալ մի կին էր' «սմքած այտերով, 

մարած աչքերով՛: Դպրոցի տնօրեն ր մերկում է պառավի խնգրանքր 

ուսման վարձի մի մ ասր զիջե/ու վերարերյալ: Սակայն նա չի հաշտվում 

ույն մտքի հետ, որ իր [հար կարող է զարս մնալ գպրպգիր* Դիշերներ է 

/ուսարնսւմ կտս/վ գործող զտզզտհի առաջ և կատարում տնօրենի սլա* 

հ ս ն (»ս:

^ւատն ուսման գործը կաըէյւսվորելոււյ հետո «պառավին ս էջքը
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հը 1տհ,Ս' “/‘"հ ‘ե [Կ շրթանքներր թեթև մպիտով մր կր կծկվին, ու լեղ֊ 

վին ՒԸ սիրեկան անեծքր կչր թոփ ցնծ աղին.

— Մ ուրո ի գլի։ ուղ ...»։

«^ւիւսրը» պատմվածքում մեծ մայրր մի փոքր ահա '(եք Լ կա

տարում։ ծա թոռան գլխին րարռյական ության քարող Լ կարդում, .';•։:։- 

մամանակ սպառնալով նրան. «Եթե պահքդ կոտրես, ծ ս:մ չերթաս, սոէս։ 

իւոսիս, մեծերոլդ խոսքն ու խրատր կոտրես, վայն I, պատեր ղ ախդ. 

տղաս, վայն է պատեր գլուխդ։ Բելիարք կաղա, ականջդ քռնած մինչև 

սուրք Սարդս յա լևռր կր քաշկոե քեդ, ոտքերդ ու ձեռքերդ կր կապե 

ու լեռան ցիր դլուխեն վար կր նետե քեղ, ետևեդ ալ մեծվակ աա- ո::։։! 

‘?Ը գլտորելով: ին ատեն աստված հասնի քեդ, օղուլ, աստված Հաս

նի»։

Երք թոոր հետաքրքրվում է, թե Բելիարք «ի՞նչ քանի կր ն։: .֊ մի», 

տատր քացտտրում /չ, որ նա ոչ մ արդ ո։ կ նման, ոչ գաղանի: Ս.մ:~դջ 

ամառր քնում կ լեսան ծոցում, ձմռան ղիշերներր արթնանամ գյուղ 

կ գալիս և «ձյուն ով-քուքով պլլված իր ծանր ոտքր կր տեղավորե այն 

երգիքներուն վրա, ուր լուր սւղաք կր կծկվին անքուն»։

Պոռնիկք ահից չի կարողանում աչք փակել, դողում կ սարսափից, 

րայց անծանոթ մի ձեռք նրա աչքերի դեմ պանրի կտոր կ ցույց տալիս։ 

Եվ նա դրանից գայթակղված վաղ առավոտյան մառան է գնում !։ 

լեղվին գնում աղի պանրի կտորր։ Այսպիսով սարսափի և գայթակղու

թյան մենամարտում հաղթում կ վերջինք, րայց սարսափր նորից Հան

գիստ չի տալիս նրան։ Եվ երք տատի հետ գնում են կտուրք մաքրելու, 

նա խոստովանում կ իր մեդքր ու հարցնում տատին՝ ինչու" չեկավ Բե֊ 

լիարր։ Տատր կա ր ո դուն ում կ դուրս պրծնել նեղ վիճակից, ասելով, որ 

այս գիշեր սուրք Սարդս/։ [եռան քարերից մեկր դուրս կ պրծել տեգից 

և «Բելիարն րլ տակք մնացեք, ցրեի։- ցրեի։ եղեր կ»։

Պատմվածքում չի ասվում, թե թոռնիկր հասկանում կ տատի պատ

մած հեքիաթի մ տա ցածին քինելր: Տարիներ հետո, արդեն պատանի 

դարձած թոոնիկր «սուրք Սարգսի լեռան ոտքր պառկած մայսի մր :էամ֊ 

ռոտ կռնակին վրա սա տողերր կր ղրե խոշոր գամի ։)'ր ծայրով, «ասա 

հանգչի մի ոմն Բելիար, որ ձմեռ գիշեր մր գեղացի տղեկի ։) ր թերխաշ 

սիրտր քամեց, րայց ինք եղավ շանսատակ՝ սուրք Սարդիս/։ քարին տակ»։

Հեղինակք այսպիսով ուղում կ ասել, օր հինք նահանջէա) կ նորի, 

հետամն ացությունր' ուռսւջադի մ ութ յան, ռուտր ճշմարտության առաջ:

Բարոյախոսական քնույթ կ կրում նաև «•?1Ա1'||№Ո։յ|լ» պատմվածք/։: 

•Բաղաք տանող ճանապարհի մի կողմում «գորշ քարերւււ մեծկակ դեղ 
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մը հսո): Անցորդները Արա կողքից անցնելիս իրենը պարտքն են Համա֊ 

րում քար նետել այդ դեղի վրա։ Սակայն նրանց «ջարդումներուն մեջ 

բայանի երկյուղ Որ կա, շուրթերուն ծտյրր աղոթքի փշուր մր կր դո֊ 

դա 1ւ աշվրն երեն կարեկցություն կր կաթի,»։

Տատի ձեռքը բռնած այդի գնացող փոքրիկ ուղտն ֊այղ քարակույտի 

կոՂԸիԸ անչյնեչիո ուղում է իմանալ, թե ինչ բան է քարկտոցր, և ինչու 

են մարդիկ քարկոծում։ Տուար բացատրում է, որ այն դինով Մելքոնի 

դերեղմանն է, որ հ արբեց ո էլ և «դեշ ճանապարհներով)) դնաղողի մեկն 

է; եղել, մի օր էլ մահացել է ու մնար ել անթաղ: Անծանոթ ճան ապար֊ 

հորդն երր խղճար ել են և մեկական քար ձգել վրան:

Տատի աո ածն երր լսեք ուր հետո փոքրիկ տղան ես մի քարի կտոր 

է վերրնում և նետում դինով Մելքոնի դերեղմանին:

են չոլ ես տեսնում եք' հան րանքր անպատիժ շի մնում, սակայն հա֊ 

ստր ակութ յունր մերժ ելով ու դատապարտելով դինով Մ եք քոնի արարք֊ 

ներր, միաժամանակ կարեկրում է նրան:

(('Սարերու մեջեն մողես մր կր փախի, ու անթիվ մարախներ կ'ել

լեն ու ւքիջնեն։ Աչքիս տակ' կարմիր մրջյուն մր ճանճի սրունք մր խա

ծած իր բույնին կողմն ի վեր կր մադլրի)): Եվ այս բարձիթ ո ղ վիճա֊ 

կում գտնվող դերեղմ անի վրա «Տաք հով մր կաղշնաներուն գլուխ ր 

կ օրորե։ Ու դինով Մելքոնր իր մենավոր քարակույտին տակ հանգիստ, 

հանդիստ կր քնանա»։

Մի “ԱԼ պատմվածքում («Աոաջին նարինջք») մայրր նախատում է 

որդուն, որ չլսելով իրեն, սառնամանիքի ժամանակ դահուկ քշելու է 

գնացել, մրսել ու բարձր ջերմ ութ յամ ր ընկել է ան կողին: Տղան լսում 

է մոր նախատինքը ու չի վիրավորվում։ «Սորս ձայնն է փսփսացողր,— 

ասում է նա,— մ'ի ակ ձայնը արևի տակ' որ միշտ նույն ան այլայլ քաղց֊ 

րությամրը կր շփվի ականջիս, եթե նույնիսկ կծու կշտամբանք մր կամ 

լեղի անեծք մր րԱա արտ աս ան ած ր)):

Պա ։ո ան ու հիվանդությամբ մ տ ահ ո գէլ ած են նաև հարևանները, 

որոնց մեջ նաև Հոռմիկ քույրիկը, որ մի ((աչքը կուշտ)) ու «ձեռքը րաց'՛) 

կին է: Նա հիվանդի համար նարինջ է բերել, որն այս կողմ երում չի 

ա ճ ո լ մ ։

Միանդամ այն ճիշտ է արված աղի հոգեբանությունը, երր նա 

ապաքինվելուց հետո նորից դահուկ է հ տ գն ում ու անցն ելու/ իրենց 

այգիների կողքից։ ար աճում են նուշն ու թութը, խաղողն ու ծիրանը,
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tn անձն hl խնձորը և այլ պտուղներ, տըհա մ աըհանք ո վ ասում է ղուր 

ինչ եր, որ մի նարինջ անղամ չեք կարողանում ձնել ...

Թվում է, թե թեման և նրան ում շոշափվող խ^ԱՒՈ’ ^ Ւ աոանձին 

արմեր շեն ներկայացնում: Րայց, հայտնի րան է, փորձված գրողի գրչի 

ներքո ան վարմ աչքով ան արմ եր թվարող երևոււթներն էյ արմ ե րտվսր ֊ 

վոլմ ու նոր իմաստ են ձեռք րերում: Տղայի ղմգոհ ությոլնր t թե ինչու 

իրենց այգին երում նարինջ չի ահում, իր մեջ ափս u ս ան ք է պաըսւ- 

ն ակ ում և հայրենի գ1,11,Լ[Կ նրա այգինհըը առավել գեղեցիկ տ ե սն ելու 

ցանկությունը: Տվյալ ղե ւգրում տղան չի մ in ած ում իրենց այգիներում 

նարինջ չլինելու անհնարինության մասին, նրան հեաարրրրողր անկա

րելին կարելի գարձնելն է:

Խոսենք ես մի ւգասւմվածքի մասին («Այսօր mrpiup է ...») !յ ղրա

նով ավարտենք մոր թեման։ Այս u/ա տմվածքռւմ մոր ռիրտր լքված I; 
քավով որդու. ճակատագրի մասին։ Մայրր տանջվում Լ որդու համար, 

>’իր քնիք շի ուղում արթնան ա /, տրթնանտլով ա շիւ ու սւ ում է ծ ու/ որհն, 

անտրամադիր։ Դպրոք ուղարկողին, հաղի։Լ տառաճանաչ դարձաւ/ ու 

փախավ այնտեղի// և այլևս գրքի հրես չտես nil/։ Պատմվածքի հերոս 
Տոնապետը ատում իր կտաւ/ դործոդ ղաղդահր և տունը։ նրա տարեր֊ 

րր բնությանն էր: Երբ մեռավ հայրը, նա «ազատ շունչ քաշեք» և կե- 

սօրի.գ ">ետր։ տուն֊ տեղր, մորն ու քրոջը թււղներւվ գնամ էր շուկա կամ 

ա!գ[՝հերը։

հուրիկ յան ր, ո ր ։դե սղի քույր տա իր հերայի անբանությունը, նրան 

համեմատում է «տունեն դուրս)) եդած աշխարհի «մնայուն տերերի» հետ։ 

Դրանը շներն են ա հավերը, որոնք իրենը «իշխաններն» ունեն։ Շներ/։֊ 

նը՝ -Pm?։։ անունով շունն էր, հավերինը' Նամ լիենք տրաղադը։

«Ւսկ փալոքի աղայոք մեծը Տոնապևտն էր»։ Եվ ահա մ/։ արևոտ 

օր, կրոնական առներիդ մեկի <1 ա if տնակ նա դնում է ա/դի, միրգ է 

ուտում ։։ւ մի հարմար տեդ դան եյււվ ծառերի «ավերում, քնռվ անդ֊ 

նում: -ինում է հինդ օչ։ շարան ակ' կիրակի օրվանիք մինչև արբաթ։ Այս 

անսովոր պ։ս տ մռւթյսւնր քավ է պատճառում մորը և երկար, երկար 

մնում մտրդկանյյ հիշողության մեջ։ Է1 ւշադիր րնթերգե/ք։ ղ հետո գա֊ 

l/։u են ր այն ե դրա կ աքռւթյան, որ պատմվածը/։ հեգինակր կարծես թե 

չի դատապարտում իր հերոսի արւռրըր, քանդի այն ոչ թև նրա հան

ցանքն էր, այ/ գմր ախա ռւթյռւնր ։ Ավելին, Տոնապետր որոշ <1 in մ ։։:ն ։։։ կ 

անք ամուսնանում, տուն- տեգ է դնում ու «մարդ դառնում»։ Տոնա֊ 

պեւոր ինչ֊որ տեգ նման է «Դյուզին փեսան» ւդա։ռ։քվռ/ծքի հերա։ Գււ֊ 

գոյին, միայն այն տարբերությամբ, որ առաջինը վերջում 1/անդն ում 
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Է միշս< ճանապարհի վրա, իսկ երկրորդը' «մուրսւղր սրտում» դաոնամ 

կ Ս եծ եղեռնի ղոհր։

Եթե ամ ։ի ուի ելու լինենր մոր թեմայով հուրիկ յան ի ստեղծած գոր

ծերը, "քնար է լոսենք, որ դրանր ր ո լորն կլ [սարսիւված են մոր և որդու 

վաիւ տդ սւրձ սիրո հիմ րի վրա։

^ ե՛ն է ՚1 ե՛ ան Ս Ւ !) ամենաղդտյունր, ամենաուժեղը։ Դժվար է ասել։ 

Երկուսն I,/ հավասարապես ում եղ են, քանզի թե' մեկր, թե' մյուսը 

ազնիվ շաղախիդ են արարված I։ միևնույն նսլատակին են ծ առա յո։ մ։ 

Այդ "երերը արևի ջերմ՛ություն և /ույս ունեն իրենց մեջ, որը կարելի 

կ ղդալ մոտ և հեռու տարածաթյուններից ...

Սոր թեմ՛ան նոր չ/; հայ դրականության մեջ։ Այն չի ձանձրացրել, 

նաև նորօրյա պոետներին ոչ միայն սփյուռքում, ալլև Հայաստանում։ 

Օիրադր հայ քնարերգու ր ս։ն ա ստ ե ղծն եր ի արքան, իր րանաստեղծա- 

կ ան երթն սկսեց և ավարտեց մ այրերգությամբ։

Ինչ խաւք, ե՝ են ի ա մ ին հուրիկ յանի երգած մոր սերը չունի շիրադ- 

յան երգի ո չ իւորություն ր, ո չ ումր, բայց իրե նն է և այգ պատճառով 

1,1 ուրույն տեղ ունի ու գրողի ողջ ստեղծագործության ղարգերից է։

հոլրիկյանի պատմվածքներում առկա են նաև այլ կարգի հերոս

ներ, որոնք որպես դեղարվես տ ա կան կերպարներ նույնպես անհետ ա֊ 

I’l'l’rl'l' շեն։ Ավելին, նրանցից յուրաքանչյուրն ունի իր գույնը, համս 

ու հոտը։ Հետաքրքիր է, օրինակ, թաղականը՝ համանուն պատմված

քում, մուրացիյլր' «Շեն մեսւք», պատանին' «նաս|Ո1]էՈ ւ|րանթ», հաց
թուխը' «Թոն]։ր|։ն շուրջ» պատմվածքներում I։ այլն և այլն։

Ի' ա դա կան ր դաման մ՛արգ է ու նրանից բոլորէ՛ վախենում են։ 

Ամեն անգամ, երբ ղոլրոց է մ՛տնում' «... վարժապետին ձայնը կր ցածնա, 

ձեռքին փայտը կր սահի, գրասեղանին վրա կիյնա ռւ տղաքը շուսչեր- 

նին կր բռնեն։ Պատի ծամացույցն անգամ ճոճանակը ահով ու դողով 

կ' երևրցնե. հի մ՛ա պիտի սառի ու կանգ առնե կ ըսես»։

Իսկ ինչու" կ եկել, ի՞նչն կ բարկացրել նրան։ •1-իչ հետո ընթերցողին 
հալունի կ դառնում թաղականի զայրույթի պատճառը։ Պ աշտոնյա լի 

տ դի տ ությռւնր մերկացնելու համ՛ար ավելի բուն ։գե։ոք չկ, քան հետևյալ 

տեղեկությունը, որ տ ուլիս կ հեղինակ/։։ Պարզվում կ, որ «խումբ Ար 

աղաք, օր մր առաջ, ան ալ կիրակի օր մ՛ը ւււ պատարագի ատեն, ժա

մուն վարի ղասին մ՛եջ իրար հետ խոռեր ռւ խնդացեր են, չեմ գիտեք 

ինչու»։

51



Թաղականը շչեդրին լան հերոսի նման պատառոտել, պատմել է 

պահանջում մեղավորներին: Եվ ուս ուր իչր [սո սու սւն ում I; կատարել նրա 
կամքը:

Թաղականի գնալուց հետո գպրոցր աղատ շունչ է քաշում: Ւսկ 

«մեղավորներին», ուսուցիչ/: պահանջում է մնալ մինչ!:, երեկո և «Հայր 

մերը՛: ղ/՚ի առնել ... :ոասր անղամ ...

«Հանցանքն» ու « պատ ի<1 ր» համա ւղատասի: անում են իրար, և [հո֊

ղականր մնում՛ է ծ իմ աղե լի վիհ ակ ում' ...

(յատ լավ ու ճշգրիտ I; արվա՛ծ հաց [Ասելու աջքսատանրր' « Թոնխփն 

շՈ1Ր£» պատմվածքում: Կենտրոնում հացթուխ Մ արիում՛ քույրիկն է, որք 

նստել է թոնրի վերևում և ծռում, շտկում, ու. մ ամս/ն ակ առ մ ում՛ ան ակ 

ա^Ւ1Ւ ծայրով Հ՛՛՛և է հանում թոնրից: «Կարմիր կսկռւռ հացերը [սրն

գում երեսներու պես իրարու քով կր շար>[ին :ւ են յա կին մեկ անկյանք», 

այնուհետև «տանտիկինը հացի ա/ւաջին գեղը կր վերցնե հիմա' եք- 

կյուղած շարժումով մը, և ւպյուրոս: աչվըները հացթուխին կ՚երկարէ,.

— Ձեռքդ ղալտր, Մ արիում, քուրս»:

Հացթուխը ժպտամ /,, Ը"'1ց խոսելու մամսւնսւէլ չունի. «[սելրը 

միաքր թ ոնի րին լի որն Է: Ակիշք նորեն կիջնե ու էլելլե»:

Այստեղ ևս հեղինակք չ[ւ «անջատվել» ւիասւոից, րայց /"""քր աք֊ 

վեսս:ի խոռը I, ճշմ աքիւո, հավաստի լ/ւ. պ ա ււ: կ ե ր ա վո ր:

Ալի լուռքահտյ «ղյուղացին 1>րր », գրեթե առանց րացտռությսւն, հայ

րենի գյուղի պս:աէլերր վերարա ագըելիլլ չեն մ ալացել նաև կենդանի

ներին: Զ/ւ, էշ, շուն, արագիլ, կաքավ, աքաղաղ, ճնճւլուէլ և այլն «յե

ղու առած» իրենց գործն են կ սւա արում ևոլրիկ յան ի պ ատմվ:ւ:ծբնե - 

քում, գառն ում’ ղրանց «հերոսները», սերտ հ ա ր արեր ությւււննե րի մեջ 

մտնելով մարդկանց հեա: Անդրադառնանք այգ պատմվածքներից մի 

երե՛ ուսին. գնչուների կյանքն է նկարագրված «ԱՐաք||1]|։ է։ Ա|1>Ա» պաամր֊ 
վ ս.ծրում: Ալդ. վտչկաւոան ցեղի համար ամ են աբնութագրա կ ան ր ծիծեռ

նակի կաւ)' արաղի/ի նման ձմ՛եռը հարավ, ամառը հյուսիս չվելն է: Տայդ 

հեղինակը այդ ասելով չի բավարարվում: Ս եէլուէլես էջսւնոց պատմված

քում նա հ ա սցնում է ր ավ։սկան սպառիչ տեղեկություններ 111111/ գնչու
ների կենցաղի, սովորությունների ու. աշխատանքի բնույթի մուռին: Տր

պամ սրիչ են ::րն գահ տ ը պա :ո ան:::. և վրանի առջև նստած ծ ե բուն ա' 

մ ե կ - երկոլ վ ըձն ահ:::/::[ ա ծ ւ: վ ստեղծած կ ե ր պ :ւ: ըն ե ը ր:

Պատանու նվ:::գը, ուռում է Կուրիկյտնր, իր ցեղի «կյանքի արձա

գանքն է— թ ո: վւ ս՛ ոկո ո: ա. պո րոլն »: Ւսկ ծերունին մ [: ո:ոքր դերեգմ :ււ -
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նում, մյուսով կտոչել է զԼտնին և չի մտածում, թհ ե՞րր ու որտեղ է 

կնքելու իր մահկանացուն' հյոլսիսո\մ, թե՞ հարավում ...

ծ խ ուր ո ւ /1 մ ա ս տ ող ի էյ է « Կ Ա1 I ա ւ[ ]1ն և I' (} |1» պ ա ա մ վա ծր ր ։ Այ ն 

սկսվում Է բնության զարթոնքի գեղեցիկ նկարագրությամբ: Ձյուն եղեն 

վերարկուն պաստած ու զեն նետած չեռր, զարնան արևի տակ ((նոր 

•կյանքով մր կր խսւիւտսւ, նոր շնորհքով ւ)'ր կ' տզվռրն ա »։ Լեռտն հետ 

արթնացեք են ծառերն ու ծաղիկները, թաքստոցներից զուրս են եկել 

մրջյունն ու սարզր, մողեսն ու մարախը, վէ1,էԱ>[։ մեջ են աղվեսն ու 

ն ա ւզ ։.. ս տ ա կր:

Ամենուրեք գարուն է, արև ու ցնծ ութ յուն: Եվ հանկարծ մի անհայտ 

անկյունից հրացանի կրակոց է լսվում, և /էր ձագերի հետ լեռն ի վար 

իջնող (մայր կաքավ ր վերջին կ,Անչր կ ւո ուցին կ*իյն ա րԱ,ք գետնիհ 

‘/.Ր11”

Եռակողը արթնացած րն ութ քան ծնտծ ուրախությունը անմիջապես 

փոխում է ողրերդութ յս:ն։ Կաքավի կոր ուս տը սգում են վայրի աղավ

նիները, արևը, լեռը ... իսկ որսորգր իր որսը շալակած բռնում է գյու* 

ղի ճան տ պ արհր ։ նրան շի հե տ աքրքրում, շի հուզում կաքավի մահվան 

սլաս՛ հառած համընդհանուր վիշսւԸէ ընդհակառակը, նորից կաքավի 

ձայն լսելով ուզում է նրան ևս դարձնել իր ղոհրւ ի այց այս անգամ չի 

հաջսգվում, րնոէթյունր խանգարում* I; նրան:
հ'յղին ակր մ արդուն հակադրում է րն ութ յան ր, ն սյխ ա պ ատվություն ր 

տալով երկրորդին։ Նա ուզում' է ասել, մարդ էսրարածր, որր նույնպես 

րն ^էթ քան ստեղծածն է, ի ս կ զ ր ան ե իր մեջ կրում է Լարի սաղմը։ ճիշտ 

Հ՜' արու կա քավի երդը «ժանգոտ նետի)) ու «[եղի անեծքի» պես ծակում 

Հ՜ որսորդի սիրտը, բայց նա /'նավ շի մտածում, որ ինքը սպանելով 

մայր կաքավին հանցանք է գործել։ Ավելին, նա դեռ ուղում էր խփել 

նաև երկրորդին։ Ձէ' որ որսորդ է և հրացան ունի ուսած: —նա չէր 

կարող այլ կերպ վտրվել • •• Մինչդեռ [եոր այլ կերպ է մ տածում ու 

գործում. նա կաքավի որբացած ձագուկն երին «իր քտրե թևերուն տակ 

առած, կր հեկեկա ու կ'աղոթե հիմա, «այլ փրկյ™ ի չարեն»։ Հարց է 

առաջանում. ո՞ւ/ է ճիշտ, րն ությո՞ւնը, թե՞ մարգը։ Երևի երկուսն էլ, 

քանզի թե մեկր, թե մյուսր կյանքի ու մահի հավերժական կովում 

ձգտում են պաշտպան ել իրենց գոյության իրտվունքր ...

« Հ ենւլու կեԼ րբ » պատմվածքի հերսս ր նույնպես «հանցանք)) է զոր֊ 

ծում' սպանելով թթենու վրա բարձրս/ցած մի ճնճղուկի: Ասլանում է 

և անմիջապես ւրլջում արածի համար: Պատանին մտածում է քավել 

մեղքը: Մ ի ս: ռժ աման տ կ անց մի այլ ճնճղուկի նա ազատում է քաղեի
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ճտնկեըից։ Պտտմվտծբբ վերջանում I; պտտտն։։ւ հետևյալ խոպերով. 
«Այդ իրիկուն թեթև սրտով անկողին կր մանեմ։ Հին մեղր։։ քավված, 

սրբված է արդեն»։

նախորդ պաւոլ) վածրի հերոս որսորղր իր մա ած ելա կերպոմլ տար

բերվում է այս պաամվածրի հերոս պ ա։ւ։ ան ուր ։ Աոաջինը լի Էյ մտա

ծում, որ իր արածր հանոադործություն I;, իսկ երկրորդը։ տառապւռմ 

Է իր արածի համար ու բավում մեղքը։

Ոայց մի՞թե դա բավել /; նշանակում, չի' որ նա սպանել էր արդեն 

ճնճղուկն երից մեկին։ Ինչ խոսք, մյուսին փրկելով հանցանքը ինչ-որ 

չափով մեղմանում է, բայց վերանալ' չի կարող ... Այստեղ մի մ խիթա֊ 

քիչ հանգամանք կա. սլա տանին զուրկ չ( խղճի զդ աղ ոզությունից, նա 

տ անջվում է, որովհետև ղիտ ակրում Լ իր առաջին արարքի անն Լրելի 

ւՒնԿե"

Մի այլ պատմվածքում («flirnirp») այլ խնդիր է լուծում հեղի- 

նակր։ Այստեղ գո յ։։ւթ յան կ։ւվի մասնակիցներ/։ մի։սյն կենդանիներն 

են մայր հավն ու ուրուրը։։ Վերջինս if ի անդամ վւսրձում է տանել ճտե
րին, լ/1 հաջողվում, մայր հավը։ ժամանակին կարողանում է ծալքերին 

առնել իր տաք ու անխոցելի թևերի տակ։ Երկրորդ անդամ ուրուրին հա

ջողվում է կատարել իր «հանցանքը», որովհետև խեղճ ճուտր չէր հաս. 

ցըըել պատսպարվել մոր ղրկում։

Ւնչ կարող էր անել մայր հավը։, նա «... կատաղած, փրփրած՝ 

ուրուրին ետևեն կր վազե, բայդ ւղարասլ տեղր։ Ալրուրր' հավաձադը 

ճանկերուն մեջ սեղմած ճխեի էդ ես կորսվեր է արդեն։ Վերեն, օղին 

բարձրերևն լալկան ճվոց մը 1լր լռվի հիմա, ։։ր հետղհետե կր նվաղի 

ու կր հատնի։ Ա այր հավը վարը։ քլսկիծեն ինքդինբր կր լտփե ու կր 

մտածե. «ա խ, ինչ կըլլար եթե ես ալ թռչող թևեր ունեն ա քի ...»։ Ու

րեմն ուժերն տնհտվաստր են, հաղթում է առավել ղսքեզր։ Հաճախ այդ 

((օրենքն)) կ գործում նաև մարդկանց ու J ողովուրղն երի փռխհարաբե- 

րութ յան մեջ։ —Այս է ուղում ասել սլատմվտծքի հեղինակր....

Թախծի երանգով է չաղս։ խված «1,ուսա(։ո(|]! րպուԼ ...» պաւոմր- 

վածքր։ Հեքիաթային, ինչ֊ որ չափով տռասսլելա կան տարրեր կան այն

տեղ, հատկապես գլխավոր հերոսի' պատանի Մին ա ս ի վաբքաղծի մեջ։ 

ես։ իր րնկերներին հտվտտացնում է, որ եթե արծվի ստվերի վրա ոտք 

գնեն, նրան վայր կբերեն երկնքից։

Մին առին հաջողվում է սպանված արծիվ գանել, սրի սրունքներից 

սրինգ է չինում, փետուրներից' գրիչ։ Նվագում է զանազան եղանակներ, 

խորհրդավորություն հաղորդելով իր արածին։ Ասում է' թե դա ոչ թե 
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ինքլւ, այ) արծիվն Լ նվագում, հպարտան ում է, ասելով. «Յոթը կլոր 

[.՛երան ունի իմ սրինգս, յոթը լեգու գիաե, յոթն անգամ յոթ եղանակ։ 

Կայ մր ոսկիի հեա չեմ փոխեր զայն, հավաս։արեր, կալ մր ոսկիի 

հեա

վ Սինասի պաաանի րնկերներր, ամեն օր ունկ՛է։գրում են նրա 

սրնգի նվաղը իր յօւրօրինակ ։ք եկնարան ություններով ։

'մաամվածրր ավարավում I; հեղին ակի միջամտությամբ, որի մեջ 

արաա ։ այսւվոււ) է թե արծվի, թե սրնգահարի ողբերգական ճակաաա- ՜ 

յԽ՚ր
~այ պ ե ահ ր սւ տ ի 1958 թ. հրատարակած « Պ///նգուխտ հոգիներ)) 

մ ողով ած ուում, քտվոք, տ^ղ լնն գտել մի շարք պատմվածքներ, որոնք 

թմոււ! Հեղինակի ամեն ահաջոգված գործ երիք մի բանիս ր՝ «Աքլորդ 

ներր , (Կարմիր մրջյուններր» և «Դայլին արքունքր», որոնք իրենք թե' 

գագ ա ւի ար տ կ ան, թե գե գ արվե ո տ ա կ ան արմ ան իքն երով կարևոր տեղ 

են գ,'՜ տ գ եքնում ևուրիկյանի, հատկապեո /լ ւու էլի թ եմ ան եր ով սա եղծ ած 

գ ործերի հաշվե կշ ո ում։

<Ա 1 յորները» ասես հայրենի գյուղի րնանկարր հարս տաքն ող, նրա 

էութ ք ՛ նր բաքսէհտյտող ու վավերաքնող արտ ահ այտությոլններիք մեկն 

է։ Պ ա տմվտծքր ծ ա վայ ով րնգա մ են ր մեկ Էջ է, րտյք այնտեղ շատ ր ան 

է ա ս ված : IIկ գր ում հե գին ա կր որ ոշ « կ ե ն ս ս;գ.ր ա կ ան)) տ ե ղ ե կ ությ ունն եր 

է հ աղորդում «հերոսներիդ մսուին» աքլորն երիք ((Մեկր բամբակի չափ 

ճերմակ է, մյուսր հին գինիին կ արմ իրն հագեր է։ Պ ղտկուք նույն փո- 

ՂՈ9Ը գ եզերեր, նույն ագրս/նոքր հաճախեր են: Ր ույներնին դատ՝ տու

ներն ին /լատ, րտյք չես գիտեր ինչու' ջարերնին մեկ չերթար: Խորունկ 

ոխ մր կոյ մեջ ե րնին, որ օրե օր կր խմորվի, կ ր հ սու ունն տ ու կր պայթի 

ատ են ատ են ո։ Կարգում ես այս տողերր և թվում է, թե իուսքր ոչ թե աք

լորների, տյլ մ արգկանք մասին է: Կ են գ ան ի գույն ե ր ով է պատկերված 

ս/քլ որն երի րն ոհարմ ան ուե սարտնր, ինչ գնով էլ լինի հաղթանակի 

հասնելու ե ր կ ուս տ եք ձգտում ր։ Ավելին, չի մոռաքել նույնիսկ սարսա- 

ւիահար մի կողմ ք տշված հավերին ...

Հետաքրքիր է նաև պատմվածքի ավարտ ր ք որս/եղ գույք է տրված 

արյուն ոտ մ են տմո/րաի արգյունքր: Այդպես է նաև կ յան քուն հ տ գթուէ) 

է ուսեղր ... Ւսկ ինչո՞ւ են իրար դեմ լքվում վբեմ ով ա հետո նաև «ա֊ 

րյուն թ տէի ում» Նուրիկյտնի ա քլորն երր: Այ// հուրքին նա չի պատ ա ս - 

խ ան ում, թսղ կ ո.ահի րնթ երք ո ղր ...

Հարդ տ գրման բնույթով սրան նման է ևու րիկյան ի նյուս «Ղայլան 

արցունքը» պատմվածքը։ Այստեղ սակայն աքլորների /իսիոսրեն մե-



նամարս։ ում են գայլն ու գամփռը։ Եվ որ կարևոր է' նրանց կռիվը տե

ղի է ունենում մարդու մ իջա մաությամր ։ Հենց դա I; պատճառը, ո՛։ այո 

դե պրում պարտվում է ումեդ կողմր' Դայլը:

Պարդ է, աքլորն երի մ ենամարաում նրանց աերերր լկին օգնում ո շ 

մեկին, ո չ մյուսին, մինչդեռ ուրիշ էր դայլի ու ջան մենտմարւոը: Ախր 

գայլր նաև մարդու թշնամին է: Այ" անգաւ! գայլր րնկել էր գյուղա

ցիներից մեկի դրած թակարդր և րերվել դյոււլամ!,ջւ Հիլ)'ա "կաշկանդ

ված "ւ /[իրավոր» պառկած I; ձյուն ած ած կ հրապարակս՛։!, մարդկանց 

րւււղմութ յան առաջ։ Հավա քլէ ել են նաև գյուղի շներր, որոնք «անթիվ 

զոհեր տված ըլլւսլով գիշերներր զեդն այցելող ։ղ աս։ ահակ ան դ այլեր ուՈ, 

եկեր են արյունի հինցած հաշիվներ մաքրելու»։ Սակայն նույնիսկ այղ 

վիճակում գայլր սարսաւիելի էր շների համար։ Սրանցից միայն մե- 

կին' ա/գեպանի ւլաւ!ւիոին էր րախա վիճակ։[ել մենամարտելու իր 

ցեղի թշնամու հետ։

Եվ այդ կւստւսղի մենամարտում հտղթում է գալ) լիսը: «Դայլը' 

՚1 ԳհԳ11.ած և կիսախեղդ վերջին հէւնղյուն մր կ արձակե. աչքերր կր /՛ա

նտ ու կր գոցե. արցունքի երկու խոշոր կաթիլներ կր սառին թարթիչ

ներուն ծայրր։ Ոտքերը կր թոթվե ու ա լ չի շարժիր»։ Այնուհետև «դամ֊ 

փրռը հաղթական, իլ։ տիրոջ մոտ կր քաշվի հիացող աչքհրու տակ»։

Կարդալով գայլի արտասվելու մասին, մի պահ թվում է, թե հե

ղին ւււկր խղճում է նրան: Այղ տ պավպրությունր ճիշտ չէ, դայլի ար- 

ցունքր նրա կործանման, հետևարար չարի պարտության վկայությունն 

է ■■■

Այս պսւամ։1ածքը ևս գրված է վարպետ գրչով և հոլլեբանական 

նրբերանգների ճշմ արտ ացի վեր արւո աղրությամբ , կենդանիների «բնա- 

ւվորությունների» մեջ մարդկային հարաբերությունների արտահայտել- 

թյունները տեսնելու և ր ացահ այտել ու մեծ կարողությամ բ։

Ուսվականին հս՚ջողված գործ է նաև «Աս1րԺ|։ր ժՐջյուեներ»—ր: Լեղ֊ 
վաոճական ֆակտուրայով, պւս ա կեր ավոր մտածողության տվյալներով 

այդ պատմվածքր 1/ուրոդ է կոչվել նաև արձակ բանաստեղծություն։

Ե ւ[ սլնաք է ասել, որ արւոահայտչումիջոցնևրի այգ հարստությանն 

ու ճոխությունը խւսրսխված են թեմատիկ - գ աղալի արս։ կ ան ամուր հիմ֊ 

քի վրա՛ Ավելին, տարիներ ա. տասնամյակներ առաջ գրված այդ րո- 

տեւլծ ագործությունն իր մեջ ժամանակակից լիցք ունի, Ա՛յլ խոսքով 

հ ամ ահն չուն է առաջադեմ՛ մարդկության այսօրվա մտածողության։

Առաջին հայացքից թվում է, թե հեղինակը խօսում է մի շատ սո

վորական երևույթի մասին, որին ծանոթ է ամեն մարդ, վւողոցի մի կող֊ 
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միը ‘>յ՚’լսն 4 տնցնում մրջյունների երկար շղթան, ամեն օր իր «եր
թուդարձի հաշիվը արձանագրելով» սայլի անիվների, եղան էղճեղների 

11 ձի ՝ւ ււմրակների աակ:
Լ.պա հեղինակր ընթերցողին ի ներկայացնում աարօրինակ մի 

պա ա :1 ություհ, որր սակայն ի՛՛՛ր իմաստ է պարունակում։ Պարղվում 

ի, որ Արշյուններր «կապ» են հաստատել ճանաւղտրհի երկու կողմե- 

րու։։ գտնվող հայերի ու մահմեղականների ղերեղման ատների միջև։

Երկու ղերեղմանատներում էլ կատար լալ խաղաղություն է տի

րում. «հիտակր օր մր օր անց տեսնված չէ, որ տաճիկ մեռել մ ր գլուի։ ր 

‘Լ^Րմմ^1!՛ Ե Ա/""՛" փայտե ցից առաստաղին տակեն— հավտիս հայհո

յեց, ռարկե լ> սա անհավատին, կրոնրս րփրեց, ղ ուրկե ր ...

Եվ աեսնված չէ րնավ, որ հայ նահատակ մր, հանդչած տեղեն 

իր շա խշախվ ո։ծ ղանկր շակե I։ ւիսէիսս։ — փարէր րեղ, աստված, տա

ճիկին ձեորեն մեղ աղատես ...»

Հսղինակր գիմում է մսւրղկտնց, սրրերին, բամիներին, հավքերին, 

անձրևներին, արևին, լուսնին, աստղերին, խոտերին, ծաղիկներին և 

այլն, I։ այլն, որոնք կարող են հաստ ատել երկու գերեղծ անատների 

մ իշև եղած ի։ ա ղ ա րլր։ ւթյ ո էն ր ։

Եմ մրջյունների երթուղտւր պ այմանավււրված I, Ա՛չդ խաղաղու

թյամբ, փույթ չէ թե նրանց շարոցր, ինչպես ասվեց, կտրատվում է 

սայլերի տնիվնելւի, եղների կճղակների ու ձիերի սմբակների տակ։ Նը՝ 

րանր նորից ու նորից շարուն ակում են իրենց երթը, բայց գիտեն, որ 

մարդիկ ինչ֊որ ժամանակներից ււկռած կորցրել են, թաղել գետնի տակ 

ասաված ային այն մեծ սլարգևր, որ կոչվոււ) է խաղաղություն և եր

ջանկություն։ Մրջյոլններր, եթե լեղու ունենային, նսւև կասեին.

< —Եկեք, րնկերներ, ալս հողր փորենր մեր ճանկերովը, մեր ակ֊ 

ոանե ր ով լ։, և լույս աշխարհ բերենք մեր ցավերուն անգին գեղը — խա

ղաղությունն ու հաճությունր»։

Մի՞թե ս:յղ խնղիրը չի գրված այսօր հանուր մարղկսւթյան առջև, 

մի՞թե այղ չի նրա նվիրական երազանքը ...

Հալրենի եզերքի կարոտը արտահայտման ղան ա ղան ձևեր է րն֊ 

ղանում Նուրիկյանի «Ոստ մը միայն», «Մեզի նամակ կա՞», «Հեղ մըն 

111] կա:՝ւ]ա ...» պաւոմված քներում ։

«Այգեկութքռւմ » գյուղի կյանքը պատկերող այլ գործեր ևս կան 

(«Տուն-ղարձը», «Նկերը», «Կարավանդ», «Տերտերը կանցնի», «Մելե- 

մետ», «Տղու մը օրաղիրը»): Դրտնցից յուրաքանչյուրը հայրենի գյուղ



^ու1ԼոԳ ոգեղեն կտ,ւոլյս/է յուրատեսւսկ էլը ս և սը սւմ է, որն օդնսւԱ Լ տյգ 

կառույցը առավել ամբողջ ակ ան դաըձնե լու:

Խոսենք /էէ/ է)'ի սլս/տմվածք^ւ («Տւլու մլւ օրա(||ւր|1») մասին և դրա
նով ավարա Լնր մեը աշխատության այս րամինր։ Այսս/եղ հեղինակը 

դրի է առել իր իսկ կյանքբ ծննդյան օրվանիր մինչև գիտակցության 

հասնելը: Նա կարս դար ել է տեսնել երեխայի աճի ու. հաս ան արմ ան 

յուր արանչյար շրջունի համար րնորռշր: Առաջին ^իք/Կ ^բևի լույս րէ 

քայլելը, ատամ հանելը, տան անկյունների դա դան իրր իմանալու ցան

կությունը, դսլրոր գնալը, ւո առահան աչ դ առն ալը, առաջին չսւըաթյան֊ 

ներն ու անկարգությունները, հոր վերաըերմունքը, մոր խրաաներն ու 

դ ուրդուր անքր ։ .

Հ.ե աաքրրիր են օրադրի վերջին Էջերը, երր դիաակրաթյան հասած 

աղան մոտիկի ր սկսում Է հան աչել աշխ արհր և. ա ե սն ում է! որ ասածների 

ու I1/1 շրջաոլաէէէում կատարվող երևույթների հտկա ս ությունը ։ Նա աոա

ջին անդամ իր տարակուսանքն կ արտահայտում ու դրա հետ մ եկ տեգ 

նաև եր առաջին բողոքը!

/յա սրտնեղած հարրնում I; մորը, ((Մտ ԱԿ դուն ինծի կրսես, խրատ 

կ ու ա ա ս, երրեմն որ շուները չքարոտեմ, կ ա տուին ‘գոչը չքաշեմ, հան֊ 

հին թեր չփրցնեմ, և մրջյունին ու մարախին վրա չ կոխ եմ, մե ղք են, 

ամենն ալ քարի ուսածս մը րարի արարածն երն են, կրսես: Աղեկ, շաա 

տղեկ, բայց նույն իմաստով սլատվիրանք մր ո"վ սլիաի ատը, ո՞վ պի

տի հասկցներ իրենց այց. րարի ար ար սւծն երո ւն»։

Այնուհետև Նոլրիկյանր էղատմում կ, թե ինչպես արևի տակ ապրող 

րոչոր կ ենղսւնիներ ր մրջյունից մինչև րտղեն, ղորաից մ՛ինչև արացիլր, 

ողնուց մինչև օձր, ինչպես նաև իրենց տան կատուն ու ղռան ղանը, 

ամեն օր, ամեն մամ հողոտում են իրար։ Նա խոս տ ան ում է մոր խրտ֊ 

տր օղ անել իր ականջին, րայց, միամամանակ հարցն ու։)’ կ՝ «մայր,— 

" '/ ՚ղ1’աի կրնար նույն օղր տանիլ ու կախել նաև րարի աստծո մր րա
րի արարածներուն ականջին, և աշխարհքը շեն պահել, կյանքով ու եր

դով լեցուն պահել մ ի անցա մ այն ։ Ո՞վ ...»։

Թե ինչ է պատասխանել մայրր տղային, մենք տեղյակ չենք, քան

դի "’1'1 մասին դրողր ոչինչ չի ասում։ Ո այց հարցաղրումից արդեն 

հասկանալի կ, որ այստեղ րնավ պետք չկ մոր օղնությունր, օրովեաև 

շատ չի անցնելու, երր պաւոանու կասկածներր ւիարատերււ կ հենց ին֊ 

քր նույն պատանին, որր արղեն սկսեք կր ըմբռնել կյանքի իմաստը։ 

և /'I' դրական աոաջին քայլերն կր անում ...
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, . հուրիկ յանի դործերոլ։), մեր/} սեփական, մերթ փո/սված անուն֊ 

ներող ■ անդ ես են դւպ/ւս նրա հարաղաաներն ու մտերիմները' հայրը, 

‘ե«։}"մ ՚ P"՛}!՛!!’ եղբայրները, hl’^'P ^ ուրիշներ! Սակայն ամենից շատ 

ու աոենից շեր։) նա իր ծնողներ/:, հատկապես մոր մասին կ /սոսում։

I- "1'1'.'/ անջատվելուց շատ տարիներ անց, հիշելով նրան, դրել է. 

«...Սայրս ինծի համար միշտ նույն անուշ ու /՛արի կինն է, որ տունը 

մնաց ու լացավ իմ ետևես, տարիներ առաջ, երր դեռ անրեղ պատանի՝ 

հեռացա հայրենի տւււնես, իդեալի մր ճամփան բռնելով։ Միշտ նույն 

կինը, դսր ամեն առտու դպրոց երթալե առաջ, կր տեսնեի կտավի հո

րին աոտջըր նստած, մադոդր ձեռքը, “'չ^երր կտավին վրա, ղոր ինը 

կր գործեր /քել աո /քել, աղս/երի մր կամ երդի մը տաքուկ փշուրր 

շրիհււնրին։ նայն կինը, ամեն որ, իրիկվան դեմ, դռան ֊թով նստած 

վեր։, դարձիս կր սպասեր»՝։

Սոդա հեղին ա կ ր շարան ։։։ կում կ ցավով. «Հիմա ոչ դուռ կա, ոչ

■ այց ինձ համար՝ մայրս հոն կ դեռ, նույն դռան առջև, նույն նայ

ված ր:վ, որ լեցուն կ սիրով ա. կարոտով...»^։

’Լերջում նա հարկ կ համ արում հիշել նաև նայն վիճակում դտնվող 

ուրիշ մայրերի. «Սվ հիմա կ' եր!։ ակս։ յեմ ուրիշ մայրեր, որ կը սպառեն 

իրենց ղավա կներա ն, որ տուն պիս։ի դան հեռու, հեռա. տեղերե և կր 

հիշեմ հետևյռ։! տալերը անգլերեն ոերբվածի մր.

O'ող փշե րամին, մեղմիվ կամ ում ղին, 

Արեաձաղեն կամ արհմատրեն: 

•/^ամին որ, տղտո, ինձ մոա կր փշե 

էեմենեն չավն կ' րոչոր հովերուն^։

■ /սար առիքներով են դրված քրոջ' Աննայի, եղբոր Սիհրանի, և 

հորեղբոր որդու' Գրիգորի մասին դործերր, որոնք, վերջին հաշվով, յու- 

րաաեսակ մ ահ ա ի։ ո ։։ ակտնն!, ր են և կրոս) են «/քրոջ մը մահվան առ- 

//իվ’ . ’ Մեր Միհրտնր», «Սեր Գրիգորը» վերնադրերը։

1 է՝. Նււ»ր]»1| |Ա։ե, Սարոտ Հայրենի, հրեան, 1978, Լք 257— 258։
2 հույն տեղում, Լջ 258։
•5 Նույն տեղամ, Լք 258:
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Ս-յԴ գ՛՛րկերը դրված են հեղինակի' հայրենիքիդ Սմերիկա ւի :ւիւ ա ֊ 

ԴՐ՚Լելուց ավելի քան կեււ դար անց, և իրենց մեջ որոշակի տեղեկու

թյուններ են պարունակում Նուրիկյաններ ի րնտանիքի րոլոր անդամ

ների ճակաորադրերի վերարերյաչ: Այդ րնտանիքր րաղկացած կ ը յոթ 

հոգուց։ Նրանցից չորսը' ինքը, քույրր և եղբայրներից երկուսը մինչև 

Մեծ եղեռնը փոխադրվել էին Սմերիկւս և մեռան օա ա ր ութ! ան մեջ։ 

Ծնողներն ու փոքր եղբայրը դարձան թուրքական յաթաղանի զոհերը։ 

ԱՀ^լի Ուշ' մահացավ և կինը։

ևուբիկյտնը «բախտավոր» է հազարում բոլոր նրանց, ովքեր թաղ֊ 

վում են հայրենի հողում, որը հարազատ է ու. տաք «մոր ղրկի» պես։

ttj't տեսակետից նախանձելի է նույնիսկ 1Տ95֊ի ջարդերի նահա
տակ իր պապերի ճակատագիրը։ Փույթ չէ, թե նրանք էյ ընկան թուր

քական յաթաղանից, բայց բախս։ ունեցան թաղվելու հայրենի դյուզի 

դերե դման ատ ս/նր ...

Մի^րանի Օասին հիջողությւււնն երի մեջ b ուր ի կ լան ր հետաքրքիր 

ր1-ե։որեր 4 պատմուէ) նրա կյանքիդ ։ Լ՚նդդծ եր։վ իր այդ եղրոր ոնտվո֊ 

րության դչխ ավոր դծերից մեկը' անվախությունր, սրր վառ ղր^նոր- 

վուն էր ԴձոէրւՒ մահմեդական պատանին երի հետ հաճախակի տեղի 

ուներ ալ րն դհարումն երի մ ամանակ։ Ամերիկա դա լուէ,— ասում է Նու֊ 

րՒ1Աս1ն Ա >— «Միհր ան ր ... իր հետ րերած էր պա տ անեկ սւն խորունկ 

հավաար ու սեր ւ) ր մեր ժողովրդին ու անոր նվիրական ավանդություն֊ 

ներուն հանդեպ, ւ) տնավանդ հայ ապրելու ողին, որ մ աո անդ ած էռ մեր 

պ տ պ երե ն ))֊։ ։

Մի փոքր այ/ կերպ էր դասավորվել Նուրիկյանի Հարություն հո֊ 

րեղրոր և նրա որդու' ‘երիվարի կյանքդ։ Հուրությունինյ հ ացթ ուխ լինելու, 

թե մի այլ պ ատ ճառով, հաջողվում է փրկվել կոտորածիդ։ Սակայն ջ ու֊ 

տով նա մ ահ ան ում է և Գրիդորր իր յոթ րույրերի հետ ։իո խ սւդրվում 

է Հունաստ ան, այնտեղից էլ' Ֆրանսիա։

Տ արին ե ր հետո ն ուրի կ յան ր դանում է իր հար աղա տներին և նա֊ 

մ ա կա դրական կապ հաստ սա։ ում նրանց հետ։ Հիւսնի որ 'երիդսրր հա՛յ

րենի դյադի տեղահանման ականատեսներից էր, հուրիկ յանի խնդրան

քով ուղարկ ում է նրան իր հուջերր: 'երիդ սրի րերած վկայությունների 

հիման վրա Նուրիկյտնր դրում է. «Ղ|Ո11|հ lip ւ[օՐ^|»ն orbrp» վւասատ֊ 

դրական ակն արկն երի ջարքր։

4 Նույն tn Լ ղում, Լ ջ 205։
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Երկար տարիների անջատումից հետո, վերջապես, 1969-ին հա֊ 
րաղատներր հանդիպում են Ֆրանսիայում։ Այսպես է ավարտվում «Մեր 

Ղրքւ^որլւ» հուշադրությունր. Դրիդորր տեսնելով իր րարեկամին, սջվա. 

րեդավ ուրւսխութ են են և արցունրր այցերուն' րսավ.

— Ամոլ, ինչ տ ։Լ1ԼՈ Ը Բտն մը ԸԸՒԸ> ո Ը եկար վերջ սալես և տարի

ներու երագս իրականացավ։ Գոնե քանի մր օրվան համար գտանք գի֊ 

քար, «Եր մրրկ ավ էինք զատված », ինչպես ըսած է մեծ բանասւոեղծ 

Մկըտ1՚չ[ո Ասկե ետք հոգս շի, եթե մեռնիմ ալ»^։ Եվ մահր չուշացավ. 

Երեք տարի անց Գրիգսրր կնքեր իր մահկանացուն։

«ԴյՈպԼք։ սփյՈւոք» շարքի գործերից է «Դրախտ կորուսյալդ»: Այս֊ 

տեգ խոսքր մանկական սիրո մասին է: Պատմվածքի հերոսս խոստո

վանում է ընկերոջր, որ ինքր հ ավ ա տ ում է մանկական սիրո դոյության ր 

I: իր ա ե ս տկ ե տր հաստատելու համար քերում է երեք դեպք քաղած իր 

կյանքից: Առաջին ան գաւ) նա ս ի ր ահ արվում է, երր դեռ հինգ տ ա ր ե կ ան 

էր, երկրորդ անգամ' տասը, երրորդ, անգամ' ավելի ուշ տարիքում։ Երեք 

սերերն էլ անհաջող էին, րայր ոչ իր մեղքով։ Սիրր. կրակը ինչ ար ադու- 

թյամր քռն կվում (բացառությամբ երրորդիդ, նույն արագությամբ էլ 

հանգչում է։ Հերոս ր պատմվածքի վերջում խ ոստ սվան ում է, որ չնայած 

երկար մասանակ է ան դե լ, բայց իր սրտում դեռ ապրում է իր երրորդ 

սերր, ե երանի է տալիս այն մարդկանց, ում բախ՛տ է վիճակվում 

ա մ ուսն ան տ լ իրենց սիրեց յալի հես։, ((նույնիսկ շոր գետնին, քարին վրա, 

/նչպես կրսե մեր աննման Աոմիտասր իր երդով»։

Ե*/ Ը^հ^ԸԸ նրա աս ածն երին, որպես վերջաբան, տվե լացնու մ է.

((— Երանի անոնց, որ սիրած են պզտիկուց, ինչ վաւյթ, եթե նույ

նիսկ չեն ալ վարձատրված»։

Մանկության։ Այսինքն' ((Դրախտ կորուսյալ»։

((Պատմություն Հյուս ենիկի» ե այգ կապակցությամբ հայրենի գյու

ղի մասին խոսելիս մենք անդրադարձանք նաև Կուրիկ յանի կնոջ' Թա

գուհու ակն արկին, որբ նվիրված էր քառասուն տարի անց հայրենի 

1/յոէԳ /լս՚տարած նրա այցելության ր ։ ինչպես ասել ենք, «Կարմիր խըն- 

ձորներ» պատմվածքի հերոսուհիներից մեկր' Վար դ ան ուշր , ինքր' Թա

գուհին է։ Այղ հանզտմանքր անհերքելի է գառն ում պատմվածքի վեր

ջում, երբ վաղուց Ամերիկա փոխադրված Վ ու ր դան ուշ ր, որ զավակնե

րի տեր էր արդեն, նրանցից մեկի առաջարկությամբ քառասուն տարի 

անց ի ր ա վ ունք է սա ան ում ու դնում Խտրբերդ, այնտեղից էլ Հյուս ենիկ։

3 նույն տեղում, 10!հ
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Վար գան ուշը գտնուէ) է իր երբեմնի տան տեղը ու. սկսում արտասվել' 

իր մանկության արև ուս օր երր, կարմիր խնձորն հրր Հիշելով:

Եվ մ/, րուռ հող աո. ած իր հայրենի տան գետն իր, աքն արցունքով 

թրջված թաշկինակի մեջ ծրարելով հանձն ում է որդուն:

Որոշ փաստերի համընկնելր, նրանդ կ ր կն ութ յ ոլնր, սակայն, պատ֊ 

^Ըվ/՚սծրր չեն արծ ե ղրկում է Այնտեղ ուրիշ հարդեր էլ են արծարծ

վում, որոնբ ն ույն պ ե ս հետաքրքիր են:

Այս գործուէ)' ևս փորձ է արված տալու հալ աշխատավորի առօրյա 

կյանքի պատկերք: Ընտանիքի հայրն իր կնոջ հետ ապրում I; խաղաղ 
ու անվրդով: եվ այդպես կտրող էր շ արուն ակվեյ, եթե չլիներ նրանդ 

Աւ) երիկտ ւ) եկն ած որդու' 1} արդս ի նամ ակր մորը, որտեղ ն տ անգդ ու- 

ջություն էր ունեցել ասելու, թե, մայր, «Օր մր ունիմ, քեղի համար է»: 

ե վ ա հ ա որդու սր է ո իր ր իւ ա ծ այս խ ո ս ք ե ր ր փ ոթ ո ր ի կ ե ն տ ո ա ջ ա ց ն ո ւ մ 

հար ս ի հո դոււէ, և սկեսուրի նկւաոմամր ունեցած հ արդտնքր փ ո խ ում 

խանդի ու ատ ել ութ յան: Ավելին, հարսր ւ)'ի օր էլ ծեծում է սկեսուրին: 

Այդ սանձարձակությունը տխուր հ ե տ և անքն ե ր ի է հ ա սցն ում, Ս արգիս ր 

կնոջ թելադրանքով սառչում է մոր նկատմամ ր: թայդ որոշ ծ ամ տնակ 

անց նա կնոջը, գավակներին ու քրոջր' Վարդանուշին կանչում է Ամե

րիկա: Գյուղում մնացածները դա ոծ: ում են եղեռնի գոհեր*

Այլևս ոչինչ չասելով Սարգսի ու նրա ղավ ակն երի մասին, հ եղին ակ ր 

անդրադառնում է Վարդսւնուշին, որով սկսել էր իր պ ա տմվածքր: եսկ 

Վ ա ր դան ւ:ւշր, ինչսլես արդեն ասվեց, Ամ ե րի կ ա յ ում րն տ ան իք էր կազ֊ 

մեք.» ՆոՍս շնորհալի դ ավակն երի տեր դարձել և նրանցից ւ)'ե կ ի հևա "՛յղի 

գնացել իր հ այրեն իքի ավերակներին ...
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ԳԼՈՒԽ ՉՈՐՐՈՐԴ

ՕՏԱՐ ԱՓԵՐՈՐՄ

1՝ենիտմին ևուրիկյանի ստեղծագործությունների եւ’1|րորդ շերտը 

նվիրվ՚՚՚ծ I; հեղին ակի և նրա [՛ուխտակիցների նոր կյանքին' օտար ափե

րուս և կրոս)՛ է «Պէսնւ]|ստու[>յւսն (հսմփուն ։|րա» ընդհանուր վերնա- 

՛Ժիր-
Կարեոր Լ աւլել, որ նյութի ։ի ոլիոիլ ությունր րնականարար նկա

տելի ւիուի ոիւ ությունն եր I; մաքրել նաև նրա մշակման ու մատուցման 

ձևերի մեջ՛, և տիւ դրանը ւլտարյուն ււ/աւո մվածքն ե ր չեն, ինչպես նա- 

իւորդ շրջան ում դրածներից շատերը։ Այսւոեղ հեւլինակր փորձել է շա

րադրել հայրենի եզերքից հեոաւ/որ Ամերիկա ւի ս իւ ագրված մի հայ 

ե ր ի ուււսււււրւլի կյանրր' աււաջին օրերից մինչև ի՛՛՛ր ծերություն: Դժվար 

չէ կոսւհել, որ Ա՛յդ երիտասարդր ինքր Նուրիկյանն է' Արմեն ծածկան- 

ւ՚ան տակ: Հ. եղին՛" կի կեն ս ադրութ յուն ր , ա ււ տիճ ան ա ր ա ր հարստանա

լով նււր էի ա ււտե ր ութ ւլաւլարոււ)' է լ ււկ իրենը լինելուց և դառնոււէ Է 

տուրքեր մւսման տկներում և տարրեր վայրերից Ամերիկւս ներգաղթած 

'սոլերի կյանքի պատմությունր:

Աակայն հուրիկ յանի Ա՛յդ գործը ամբողջական լինելու/ հանդերձ, 

ունի նաև այնւդիսի մասեր, որոնք կարււղ են տուրել նաև ինքն ուրույն 

կյտնըու/ւ

ի՜նչ հարցերի I; պատասխանում «Պանդխտության ճամւիուն վրա» 
սւոեւլծադործոլթյունր: Մեր կարծիքով Ա՛յդ ^ ա [՛ ՍI՛ ի ի Ս կարևորները եր

կուսն են. նախ' ինչն էր թելադրում հայերին լլնա լ Ամերիկա և, երկ- 

[•որդ' ինչ ^Ր ս էէ[աո ում նրանց այդ օտար երկրռւմ: Այդ հարցերին 

սպառիչ պ ա աա սխ ան է տայիս Արմենի ե մյուս հերոսների կյտՈրի 

ո դ ի ս ա էյ ա ն ր:

Ա յ (/ մ դ ի մ ե ն ր էի ա ս տ ե ր ի օ դ ն ս ւ թյ ա ն ր *.

Հո դեր ան սրեն պա աճ առար ան ված, սա ույդ ու. չափազանց հուդիչ է 

նկտրադրված Արմենի ր տմ ան մ ան պահր ծննդավայրից, ծն ողն երից ու
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ընկերն սրից: Արմենը տժբոդջ Արջերը շէր քնել, չէ որ առավոտյան վաղ 

Պ^վ1 հրաժեշտ տար գյուղին ու բռներ հեռավոր Ամերիկայի ճանա

պարհը: Այգ ճանապարհով էին գնացել իր երկու եղբայրներն ու միակ 

Ո-^մՈը: ^սկ հիմա հերթը հասել է իրեն: Լուս աղեմ ի կիսախավարի մեջ 

հեկեկալով մոտենում է մայրը, համբուրուէ} ճակատը և շշնջալով 

ասում, ((— Ա խ, ձագս, դուն ալ կը թոիս կ՚երթաս ըույնես..,. Դ՛ուն ալ... 

ՀՐ"?* ու եղբայրներուդ ետևեն»Կ

I 1Լ Նար^կյա^, նարոտ հայրենի: Այս դլխում Լ դաւ) բոլոր մեջբերումներ/: քադվա^ 

են վերոհիշյալ պրրի «Պանդխտության Համ փուն վրա» շարքի պատմված բներիդ։

Արժեն ի Տամար ղժվար ու ծանր էր բաժանումը, նա յա լիս էր, 

կծկվում բավիր ••• Սակայն կառ որ շարժվելռւգ հետո նրա սրտում նոր 

զգացմունքներ են ծնվում, հիշում է հոր սիրած երդերից մեկը, ուր 

ասված է.

(քԱշխաբհի մեջ երեք ցավ էա անդարման, ՚ 

^աժանու-մր, Որբությունը և ՄսՀհր»...

Հիշում է ու ասում ինքն իրեն' պետք է տոկալ,- լալը ամոթ է, քան- 

1.1' «այս օրվան են' դուն աղա չես այլևս, դուն մարդ ևս հիմա։ Եվ մարդու 

պսս, ճակատդ բադ, աչքերդ արթուն' պիտի երթաս Ամերիկա I։ հոն' 

դուն քո ոտքովդ քալես պիտի կյանքի ճամփայեն, որ տարրեր կ գյոլ֊ 

՛էին Ի "է՛հ1 ճամփաներեն ու արհեստներեն»։

Այնուհետև հեղին ակր նկարագրում կ գյուղիդ մինչև Սև ծով տա

նող ճանապարհք, որ անցնում էր Մալաթիա, Ամասիա, Եվգսկիա, Սե֊ 

րաստիա չեն քաղաքների, դաշտերի ու. այգեստանների միջով։ Արմենր 

աոաջին անգամ ծով է տեսնում, իսկ նավ նստելով հիշում կ հունական 

'.ին առասպելր արգոնավորդների մասին, որոնք Ցա սոնի ա սաջն որդու֊ 

թյ՚ս^բւ նույն ծովում, կռիվ տալով ահավոր փոթորիկների դեմ, շարժ

վում կին դեպի արևելք հեքիաթային Խոյի ոսկե ղեղմր քերելու։ Եսկ 

ինքր և իր րնկերներր շարժվում կին դեպի արևմուտք, դեպի Ամ՛երիկա՝ 

այնտեղ իրենց լուսավոր երաղներր գանելու համար ...

Լավ է նկարագրված Մարսելի նա վահ ան գի ստր, ուր Արմենր հան

դիպում կ Ամերիկա մեկնող հայերի բազմությանր, որոնց մ՛եջ նաև իր 

համագյուղացի և հասակակից Խենթ Համբոյին։ Ուսման մեջ անրնղու- 

նակ, բայց կորովի ու հաղթտբաղուկ ալս սլաւոանին պաբգվում է, որ 

‘/ագուց կ եկել ւսյստ Լ ղ, բայ,գ որովհետև միջոցներ չունի, չի կարո֊
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ղանում շարունակել ճանապսւրհր։ Համբարձումը, օգնելով նրան տե

ղավորվելու ^"'վ/' '{[’“'> աղաչական տոնով ասում է. «Հոգիդ սիրեմ, 

Արմեն, երր Ամերիկա հասնիս, չմոռնաս րսել հորեղրորս, որ տեր ըլլա 

ինծի, և ղիս “՛լ տանի Ամերիկա։ Չ մ ոռնա ււ:

Համբարձումը սաաջվան Խենթը չէ հիմա, րսե իրեն: Չմոռնաս ...»։

Ամերիկա տանող շոգենավի շարմղելուց հետո էլ Արմենը շարու֊ 

նակում էր լսել Համրոյի աղեկտուր ձայնը, և սիրտը ճմլվում էր ցա- 

'!Խ •••

Արմենին վիճակված էր հաղթահարելւււ նոր դմվարություններ, 

որոնք դառնալու էին նրա հետագա ճանապարհի անխուսափելի ուղե

կիցները։ Այգ դժվարությունների հաղթահարումը հնարավորություն էր 

տալու նրան ավելի մ ոտիկից հասկանալու կյանքն ու մարդկանց ...

Նուրիկյանը, ինչպես հայրենի գյուղի կյս,^1ժ11!1 քաղված պատմը- 
վածըներում, այնպես էլ այս գործ ում, կարողանում է մի երկու վրձնա

հարվածներով կերպարներ սա եղծել, որոնք մնում են ընթերցողի հի

շողության մեջ։ Ս ենք տեսանք ա^գ կերպարներից մեկին' հւենթ Համ֊ 

բրյ ,ն, ալստեղ, նավի վրա երևում են ուրիշները։ Այդ տեսակետից 

տպավորիչ են Արմենի հարևանները։ նրանք չորս հոգի են, բոլորն էլ 

տարրեր ազդերի զավակներ, մեկը մ լուռի լեղւււն չի հասկան ում ու 

ստիպված են բացատրվել շարժումներով։ Չայց գա բնավ չի խանգա

րում, որ նրանք վերաբերեն իրար փոխադարձ հ արդ ան րով ու եղրայ- 

րական զգացմունքներով։ Եվ գսւ հասկանալի է. «Չէ՞ որ չորսն ալ միև

նույն նավով, մեկ առաստաղի տակ, կ'երթային Ամերիկա — խոստաց- 

ված երկիրը նոր օրերուն, տուն ու հայրենիք ետևնին ձգած»։

ենչպես տեսնում եք նրանց մերձեցման հիմքը շահերի րնդհան֊ 

(էությունն էր տվյալ սլարադալում:

Առավեք ամբոջական կերպարներ են Արմենի մյուս երկու ուղեկից

ները' «միջին տարիքով, սև հոնքերով, չածիլված երեսով նիհար մար

գը» և Միհըան անունով երիտասարդը։

Նրանցից առաջինը կոպտաբար մերժուժ է նավում հիվանդացած 

Արմենի' մի բաժակ թեյ տալու խնդրանքը, երկրորդը, ընդհակառակը, 

"Հ միայն թեյ է բերում, այլև հոգ է տանում նրա առողջացման մասին։

Նույն աղգին պատկանող այգ երկու մարգկտնց ցուցաբերած տար

բեր վերաբերմունքը, մեկի չարությունն ու մյուսի բարությունը, շատ 

բան փոխեցին Արմենի մեջ, Ամերիկս։ մեկնող խակ ու անփորձ պատա

նին «...մոգական գավազանի Ար հպումովը հանկարծ հինգ կամ տասր 

տարով մեծցած, հասունցած էր հիմա»։
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Ս տ եղծէս գործ ութ յան երևի թե ամ են ահաջսղված Լիերից է Արել։ 

^ԿՒ ...» ղլուխր, ուր նկարագրված I; « քառասուն օր, քառասուն գի

շեր» ճանապ արհ անրնելուր հետս Ամերիկա հասնելր։ Արմենը գեռ 

վատառողջ I;, նույնիսկ րերանր չի քարում «Լ՛արն Ամերիկա» ասելու: 
երան նավիր աանում են հիվանդանոր։ Հրաշալի Լ տրված ամերիկյան 

պաշտոն յաների հա րրաքննութ յու1է ը գաղթականներին ա էի իջերնելար 

առաջ։ Այգ հ ար րաքնն ությունը, ինչու ես նկաաում Լ հեղին ակր, երբեմն 

«հավկիթին մեջ մաղ փնտրելու չավ։ խիստ Լ և քչիկ մրն աչ զվարճալի»։

Ահա թե ինչ են հարրնում.

— Ու՞ր ծնած եռ։ —Ո անի՞ տարեկան ես։ —Մորթդ սև՞ Լ, թե' 

ճերմակ կամ գեղին։ —Ասածս և միակնության կհավատա՞ս,— քանի 

դոլար կա գրպանդ։ —Աչքերդ տ եսնենք: —Կարծրդ մերկարրս ւ,— լե

զս ւդ դարս հանն»։

Վերջին հարրր գարմս։ րրեր Արմենին։ են րն իրեն ասուր. «Լեզուս 

դուրս հանեմ, չտ՞փր պիտի առնեն ...»:

^^1’2^11! մ՚՚Լ՚ԼՒս "1"՚2^՚մ> "1' ^‘ա հիվանդ կ և ուղարկեր կղղ՚՚ւ հիվան
դանալ ր ... Արմենի սրա ում ծնվեր կասկածը։ Ոսկ եթե չընդունի՛ իրեն 

Նոր էսշխարհր։ Ո՝„ղ չրնդունի։ Նա սիրով եա կդառնար իր ծննղավայրր, 

իր ծնողների ա հտմագյուէլարիների մոտ և կվերսկսեր իր նա իւ կին 

կյանքը։ Ոալր Արմենն արդեն Ամերիկայում կր, և վերադարձի ճա

նապարհը էի ակ կր։ Նրան արդեն արիշ լք արեր Լին զբաղերն ում: է' վ- 

րեր Լին հիվանդանորի իր հարևանները: Կողքի մահճակալներին պաս֊ 

կածներիր մեկը դերմանարի էր, երրորդը՝ փորթադա լա ր ի: Հասարակ 

մարդիկ են, սըսսը սակայն “՚յդ պահին հնարավորություն չունին խո

սելու ու ր ա րէէէտրելու իրևնր ցավը։ Լ՛այր րավի լեզուն հասկանայի Լ 

միևնույն գավով տառապողներին ...Այդ լևղվռվ Լին իէոսում հիվան զնե- 

րր և հասկանամ իրար առանր միջնորդների։ Դա «րավի ընկերներս։» 

լեզուն Լր, որի առաջ մահն անդամ նտհանջում Լր...

Այս գլխում սւռանձնապես լտվ Լ նկարագրված հիվանդն երիր մե֊ 

հհ 2'ԼԱ‘ձդութհունները մահվանից առաջ։
Դրսամ Նյա Յորքն է, Ազատության արձանը, վիթխ արի Աս սրի

կան, լ՛այր մեռնողը արիշ րան Լ որսն ՚:ւմ ... Նա իր նիտար, չորացած 

մատներռվ կառչում Լ մահճակալին, աղում Լ դուրս նայե/ պատուհա֊ 

նիր, ւոեսնել երկնաքեր շենրերի արուն րի ր իր երեւէր րոէյր տվռդ արևը, 

որը նրա կարծիքով, լ՛արի Լ I։ խռռում Լ բոլոր [եզաներով ու .առկա֊ 

նում ամենքի րավը • ••
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Լակաշն հիվանգան ո ց ր դեռ Ամերիկա շէր Արմ են ի համար։ Առող

ջանալուդ հետո նա կրկին պիտի հ արց աքնն աթյ ան ենթարկվեր, պե

տական պաշտոնյան պիտի պարզեր նան նրա Ամերիկա գալու բուն 

պատհաոր:

Արմենի նպւաոակր սովորելը, առավել բարձր կրթություն ստա

նալն էր: հա այզպես էլ պատասխանեց պաշտոնյային, «ես հայ եմ, 

տեր իմ, ես կր սիրեմ կրթությունր ու չեմ ալ վախնար աշխատանքն։ 

Եթե պետք ր//՚ս' թե' 1յ աշխատիմ և թե' զպրոց կ երթամ։ Ես գրամին 

համար շեմ գար Ամերիկա: Դպրոց երթալ կ ուզեմ ես. զսլրո ց, գպրո ց»:

Արծ են ի ռրտում մի կաթիլ յ՛ալ էր րնկել, որի լույսը ս՛ովեր շուներ, 

գա Լ՛. Մեսրոպի լույսն էր ... Ահա այս հավատով լցված նա "՛ոք գրեց 

Ամերիկայի հոգին: Արմենր հղբոր հետ քայլելով Նյու Յորքի փողոց֊ 

ներւրվ ակամա ծանոթանում էր քաղաքի հետ՛ Պ՛ա նաև Ամերիկայի 

հես: ծ անոթսւնտլու առաջին քայլերն էին։ Այստեղ ամեն բան նոր էր ու 

զար ս-նա/ի գւ՚ալից եկած պ տս։ ան ու համար. բարձրաքեր շենքեր, 

կքո՚ճյը հիշեցնող փողոցներ, ապրանքներով լի խանութներ, մ արդկս։- 

I ՛■ .:ծ բազմության ... 0 ուկայի մոտից անցնելիս եղբայրր խնձոր 

է գ՛լում I: Արմենի հետ սկսում են ախորժակով ուտել: Ար՛) ենր հան

կարծ ՛քարով փոխադրվում է գյուղ, հիշում է ծնողներին, ու քիշ առաջ 

քաղցր թվացող խնձորը գառնանում է ... Դա առաջին դառնությունն 

է, որին պիտի հաջորդեին նորերը։ Արմ/՚նի երազանքները “՚յդ օրվա

նից սկսած զարնվելով իրականութ ՛անր սկսում են կամս։ց֊կամս՛ց 

փշրւ՚ել և Ամերիկան կան՛գնում է նրա առաջ իր իսկական կերպարան

քով։

Ալ քանի գնում նս՛ ավելի ու ավելի է հասկանում նոր աշխարհի, 

նրա փառաբանված ազատության գինը։ ■

Եղբայրը իր վաստակով շէր կարող ապահովել Արմենի ուսման 

ծախքը, ուրեմն նա պիտի աշխ աւր՛ եր, որոշ գումար ետ գցեր և աշխա

տանքից հետո գնար դպրոց։

Արմենն ապրում էր եղբոր հետ մի Ա՛նշուք բնակարանում, որ գտնը- 

վում էր Նյու Յորքի անհրապույր անկյուններից մեկում, սպանդանո

ցից ՈԼ հեռու։ «Դժոխային խոհանոց» էր կոչվում Նյու Յորքի այդ կեղ- 

աոա ու աղքատ թաղը։ «Դժոխք» անոր համար,— գրում է հուրիկ յս՚- 

նր,— որ այգ շրջանին մեջ բնակողներ/։ կ՛սկուղ բարձեր չունեին իրենց 

դլոլխներուն տակ, ոչ ալ փւպկս՚պ՝ վիզներուն։ Դաղթականն եր էին բո

լորն ալ, կարծր զի մ ս: գիծ երո վ, հասս։ բազուկներով և տխուր երևույ- 

թ։։վ»։ .
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Դողությունը, ավազակությունը, մարդասպանությունը սովոր., կան 

երևույթներ էին «դժոխքի խոհանոցում))։ Եվ Արմենը Ամերիկա ընկնե

լով «կամա֊ ակամա մեկ մասնիկն էր դարձել այդ կյանքին, մասնեկը 

և \ տնգիս ասւ ե սը միանգամայն»։

Պատկերացնու մ եք, թե իհշւգիսի քավ ւգիաի զգար ան փ որձ պա

տանին, երբ տեսներ, որ իր դաոր քրտինքով առաջին օրերին վաստա

կած գումարք, թող որ ոշ մեծ, ե. հագուստն ու կոշիկն երր թռցրել է 

գողը ... Իսկ հետո էլ պարզվեր, որ «գողը տանիր էր», նույն շենքի աոա

ջին հարկի րնակիչ Մ (միի անունով մեկր ...

Արմենը հետագայում տեսավ, որ Մրֆիի նմանները շատ շատ են 

այգ «ազատ ու հարուստ աշխարհում»։ Եվ այդպիսիները հենց այդ 

«ազատության» ծնունդն է/։ն ..

նույն «ազատության» ծնունդ էին նաև Արմենի հետ գործարանում 

աշխատող բանվորները, որոնց նա հան ղի պո։ մ էր սւմեն օր։

ևուըիկյանի գրչի տակ այդ մ արդ կ անցից շատերը ավելի ուշ դար

ձան դրա 1/ ան կերւդարներ և զարդարեցին նրա ամերիկյան կյանքին 

նվիրված ստեղծագործությունների էջերը։

Ընթերցողի հիշողության մեջ մնում են դըռդի առաջին «հերոս

ները»' Մարսելի նավահ անդստում հանդիպած ևենթ Համր ոն, նավով 

ճամփորդող նրա այլազգի ուղեկիցն երր, չար ու ցարի հայերը, հիվանդ

ները և այլն։ Իայց սրանք բոլորն էլ կարճ հանդիպումների ծնունդ 

էին, որոնք երևալով հանկարծակի, շողացել էին մի ակնթարթ ։:ւ ան

հետացել ... Ամերիկյան իրականության հետ շփվելլԿ ավելի ստույգ, 

նոր, մինչև այդ բոլորովին անծանոթ կյանքի մեջ մխրճվելը հեղինակին 

հնարավորություն է տալիւ։ առավել լուրջ փորձեր կտտարելու տիպա

կան, լի արմ եք կերպարներ ստեղծելու ճան ա պարհին ։

Եւ/ այգ նոր կերպարն երի հետաքրքիր պս: տկերա սբահ ում առաջին 

ջութակը նվաղողները նորից գրողի' իրենց արդար քրտինքով հաց վաս

տակելու, գուցե և հարստանալու երազանքով «Աղատ աշխարհ» փո

խագրված հայրենակիցներն էին։

եուրիկյանր ցույց է տալիս, որ դրանցից շատ քչերին է հաջողվում 

իրականացնեք իրենց երազանքը։ Ամերիկյան կյանքը իր ահեղ հորձա

նուտի մեջ առնելով աշխ ա ս։ ավոր մարդկանց լայն զանգվածներին, 

ճզմում, քսւմում է նրանց և տպա դուրս շպրտում անպետք լաթի, մաշ

ված ‘“'ՍաՒ պես։
նուրիկյանի հերոսներից բոլորը ունեն իրենց նախօրինակները, 

որոնց հետ նա առնչվել է։ Ասել ենք, որ Արմենը ինքն է, մյուսները 
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իր ծ անոթներն են, որււնց հետ նա աշխատում է կամ ապրում միևնույն 

հարկի տակ։ Սրա հերոսների պատկերասրահում կարևոր տեղեր են գրա

վում Պողոսր, Սարգիսը, Պետրոսը և Արիասը։ Ովքե՞ր էին այդ մարդիկ։ 

երանք Արմենի համերկրացիներն են, որոնք ճակատ ագրի բերում ով 

եկել են Ամերիկա, ապրում են միևնույն «բնակարանում» որպես մի 

րնտանիքի անդամներ։ հոլորն էլ իրենք տան «դուռն ու պատուհան

ները կողպած' դործերոլն կ երթային, ու իրենք ումերեն մաս մը սա 

կամ նա գործ արանը նետած' տուն կը դաոնային։ Արիաս աղբար սա

պոնի գործարանին ավելածուն էր ... Պողոսր նապաստակի մորի} կըԱ- 

արկեր և մինչև իրիկուն աղվամաղ կր կլլևր։ Սարդիս աղբարը օրն ամ

բողջ մուրճ կը զարկեր, տախտակ կը դամեր մեքենաներ սնդուկի մեջ 

առնելով; Պետրոս արևելյան ղորդեր կր նախշեր։ Ւսկ Արմենը գործա

րանի մը մեջ, խոզանուկը ձեռքը հսկա մեքենաներուն կռնակն ու կո- 

'լԿդ՛ '}վ ներկեր...»։
Այդ մարդիկ նաև տնային « պ արտ տ կ ան ությունն ևր )) էին կատարում^ 

Աարդիսր ճաշ եփող էր, Պողոսր, որ ամեն րիդ երիտասարդ էր, հաճախ 

«սիրային խորհրդավոր արշավն եր)) էր կատարում եյու Տորրի ութե

րորդ պողոտայիւ կողմերում։ Սարդիսր տան մի։ անկյունում ծվարած 

«Կոչնակ» էր կարդամ, իսկ Արմենը՝ Աաֆֆու «կայծերը»։ Արտ ս քինից 

ի/աղադ ու միօրինակ թվացող այս կյանքը ուներ իր ներքին քավերը, 

որոնք մեկ-մեկ ջրի երես էիւն դուրս գալիս և հուզում, վշտացնում 

մարդկանց։

ճշմարտությունը պահանջում է առել, որ այդ անձնավորություն֊ 

ներից ամ ենակւստար յալը Արիասն է, որի կերպարի մեջ արտացոլված 

է պանդուիւս։ հայի։ Ճակատագիրը, նրա անցյալը, ներկան ու վաղվա 

օրր> Արիասը ծեր է արդեն, մեջքը կռացել է ծանր հոգսերից, բայց դեռ 

չի գտել իր որոնած երջանկությունը ... Եվ դեռ հույս ունի, որ գտնելու է 

ամենակարող աստծու օգնությամբ ... Այդ մասին են վկայում դյու

զում գտնվող հա ր ա գա ան և րից ստացած նամակն ու իր պատասխանը։

«Տան գերանը և մեծ պատը,— գրում էին գյուղից, — ծռեր են ... 

Աւ ՛ր մնաց խոստումդ, արի' մարդ։ ճամփած փարադ ավուր հացին հա

զիվ կ օգտե։ Եթե առիքը վրանիս փլի, ո՞վ տեր պիտի ըլլա մեր ոսկոր

ներուն։ Պարտքերս չկրցինք վճարել ատենին, ու վարի արտը կորսնցու

ցինք։ Անտեր ոչխարը դայլերը կր տանին, մարդ, եկ։։ ւր տեր եղիր 

տ անդ ...»։

Մի քանի օր հետո Արիասը պատասխանում է կնոջն ու զավակ֊ 

ներին. «Սրտիս կտորները, օր մը, արև մը ունիմ ձեզի համար է... տան
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գերանը սւետնիս օրեն ասդին դիմացեր է։ Աղոթք ըրեր, որ ատեն մրն 

ալ դիմանա մինչև որ դան' երկիր: ^աչդ եթե այս հտշիվով երթս: ու 

շաբաթականս չավելցնեն, ււ :/ դիտի քանի տտրի են պիտի կրնամ տուն 

դառնալ։ Ոայց աղոթք ըրեր, որ ուշ կամ կան ուի։, երկիր դառնամ ու 

մեր հին արեգակի ու լուսնկային աչվընուն տակ դոցիմ աչվըն երս ...»։

Արմենը առու։)' Է նրան, որ ան՛են տեղ արևն ու լուսինը միատեսակ 

են և ոչ մի տարբերություն չկա այստեղի ու երկրի արևի ու լուսնի մի

ջև, րայց Արիասը չի համաձայնում։ «Զ՛ուն չես դիտեր, աղս։, դուն չես 

դիտեր,— առում կ նա,— էսս։եղինը երկրի արեգակին դույնն ու համը 

չի տար։ Լուսնկան դդումի պես դեղնած կերևա։ Աստղիկներն ալ սխալ 

տեղ շարվեր են երկնքին երեսը»: Հետևյալ քայլն ավելի ու ավելի է 

խորացնում Արիսւսի կերպարը։ Դա մի զավեշտական պատմությսւն Լ, 

որը թեթև մպիտի հետ խոր տխրություն Լ ծնում ընթերցողի հոդում։

Ա՛շխատատեղիդ տուն վեր ուղ սան ալի։։՝ Արիսար կորցնում Լ տան 

ճանապարհը։ Տեռն!.։։ ի՞նչ Լ պատւսհել։ Անհանգստանում են ընկերները 

I։ ամենից շատ Արմենը։ Ու հանկարծ ։:ստիկանի հես։ ներս Լ մանում 

Արիասը։ Պ արղվում Լ, որ տանից ոչ հեռու գտնվող համետագործի 

խանութը փակվել է և ցուցափեղկից հանել են ձիու գլւււխ հիշեցնող 

խրտվիլակը, օրին նայելով նա գտնում էր իրենց տունը։

Այս դեպքը հտրուցեց ընկերների ծիծ ուղը, ծիծաղեց նաև Արիասը, 

բայց չմոռացավ առել, որ ինքը մեղք չունի «հանցանքը հտմետագոր֊ 

ծինն էր, որ տեղը փոիւեց և փայտե ձիու գլուիւն ալ հետը տարավ...»։

Ստեղծագռրծության հաջորդ դլուիմւերում պարզվում է, որ գլխա

վոր հերոսը' Արմենը, եղբորից զատ նաև քեռի ունի Ամերիկայում, որը 

գյուղից դուրս է եկել շաւո վաղուց։ Ինքը նրան չէր տեսել, լսել էր ։/։ա- 

սւից։ Նրա անունր Դավիթ էր։ Մայրը ասել էր Արմենին.

. . — Տղաս, երբ Ամերիկա հասնի։։ ու քեռիդ, տեսնաս, ըսե իրեն. 

«Դավիթ, ինչ շուտ մոռցար կերածդ, կաթը։ Մ այրդ մեռավ' աչքերը բաց. 

գոնե չոր դիրով մը հիշեիր քույրդ ու եղբայրներդ»։

Արմենը Ամերիկա հասնելուց մի քանի շաբաթ անց, կատարելով 

մոր հանձնարարությունը, գտել էր իր քեռի Դավթին, և նրա երկու բախ

տակիցներին։ Նրանք երեքն էլ «ծուռ կռնակով, աղպղպեղ մաղերով մար

դիկ' խԱ՚Նց ժամանակեն շատ առաջ հասեք էին ծերության դուռներուն, 

որոնց ճեգքերեն նոր փորված գերեզմանի հոտ կուգար կարծես»։

Որաաճմլիկ էր քեռու ու քրոջ որդու հանդիպումը։ Մի պահ Արմե

նին թվաց, թե Դավիթը թռցրել է խելքը, դարձել անզգա ու անտարբեր 

մարդկանց ու հարազատների հանդեպ։ Սա ևս «Աղատ աշխարհի» ղո- 
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հերից մեկն էր, որոնց ամեն ուրեք հանդիպում էր ոչ շաա վաղուց Ամե

րիկա եկած Արմենր։ Սակայն քեռին ուներ նան. ինքնաղիա ակցման 

պահեր, երր նրա մեջ արթնանում էր իր պարտքը չկաաարած մարդու 

խիւլճր ե տ անջոլմ, քրքրում նրա ոիրար։ Ամերիկա էր եկել, ինչպես 

ասվեց, երկար աարիներ առաջ, և ինչպես կար, այնպես էլ մնացել 

էր, "էիԽ. չաներ: Ե՜ նչ կարող էր անեք խեղճը իր «պղւոիկ շարտթակա֊ 

նով», ինչպես պիսւի օդներ ղյուղՈւմ մնացած իր հարաղաաներին ։ Եվ 

'Hwi' խլացնելու, համար օղի էր խմում ... Այլ խոսքով ասած, քեռին 

մեռած էր հողով ու մեղրր իրենր չէր, նա անարդար սոցիալական կար֊ 

ղերի հերթական ղռհն էր։ .

Սակաւն սրանով չէր վերջանում այղ մարդկանց 2“՚րրր։ հուրիկ֊ 

յանի մյուս ղործերոլմ հանդես են գ.ալիս նորերր, որոնք նորից ու նո

րից, թերե Ա ավելի համս դիչ ծեով, ղալիս են հերքե/ու ամերիկյան «աւլաա 

ու րարեկեցիկ կյանքի» առասպելր։

Այդ տեսակետից դրքի առավել աչքի ընկնող գործերից են «Ա'|։ 

մթ u։rk»-p, «Դևին օրորողը», «Մաշած ավելր», «Ծաւլ|ւ1[ներլւ շեն ոսո- 

վիր», «Պանդուխտ linqMibrp» և այլն: Ալս պաամվածքներր նույնպես 

ղետեղված են «Պանդխտության նամփւսն վրա» վերնագրի տակ ու նրա 

ան րամ ան ե լի մառերն են։ Եմ չնայած այդ քանին, դրանք իրեն՛ց կա֊ 

ոուցվածքով, խնդիրների լուծման իւորությամր, գրելաձև։։։! կարող են 

դիտվել նտհ որպես ինքնռւրռ։ (ն ստեղծ ադււրծությո։ններ։ Հեղինակր 

հենց այդպես էլ վարւԼել է գրտնցից մի քանիսի հետ՝ պատմվածքների 

իր առաջին մ ոգու/ ած ուն' « Այդեկոլթքր» հրատարսւկելիս: ։

«Ափ lip արև» պաւոմւԼածքում 'ււկւսրագրված է ամերիկյան գործա

րաններից մեկը, ուր երկու, տարի անընդմեջ աշխ ատել է Արմենը: Հե

ղինակն այն ն մ ան եցն ։։Lii է « առււ։ ռ ւղելա կ ան հսկա կ են դան ի ի մը,— եր֊ 

կաթե կմախ քու/ 1ւ. աւլլուսե մկաններու/ —որ նստած տեղեն չէր կրԼւար 

շարժեր»։

‘Կ՚շԿ"/տ վկաներն այդ ւլործարանոււէ առնետներն էին, գորշ կա֊ 

տուն 1ւ պահակը, որ գիրուկ ու ծեր մի գերմանացի էր' Փալի անունով։
Առաւււդե լա կ ան հո էլան արթն ան ուլ? էր էլեկւորակւսն ւլւսնգի սուր 

կանչու/, լայն րտնռւլու/ դոներր ր անւէորնե ր ի առաջ։ Եւ/ ամրողջ օրը 

առւսւ/ոտից երեկո լցվոււե էր մեքենաներ/։ ու մարգկային սրտեր/։ զար

կերու/։ 1սառնւ/ում էին իրար էլեկտրականությունն ու գործ ոււ/որների 

ւււրյւ։լնր, նրանց քրտինքի գաղջ հոտն ու մեքենայի .յուղը։ Աւ այդ ամենի 

շնորհիվ հասարակական արժեքներ էին ստեղծւ[ոււ), որը «անուն չուներ,
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7<չ մարդ էր, ոչ ալ մեքենա, այլ կարծես [սառնածին դա վակն էր եր֊ 

կուրինՁ։

Գործարանք տարեցտարի մեծանում, հզորանում է, ավելացնում 

ու էլա տարելս: գործ ում իր արտադրանքը, իսկ շաբաթավարձը, պատմը- 

'1ա^Րի հերոսներից մեկի արտահայտությամբ, նման է էշի ՛դոշի' ոչ 

ավելանում է, ոչ պակասոււ)։ Արմենի եղբայրր, որ տասը տարի է, նույն

պես այդ գործարանում է աշխատում, քեռի Դտվթի, Հակոբ եղրսր և 

շատ ուրիշների նման հազիվ է կարողանում պահել իր գլոլխր։ Նրանք 

ՐՈԼՈՐ^ Էէ չարչարվում, տանջվում են, րայց շեն կարողանում իրակա

նացնել իրենց նվիրական երազը' դրամ կատակեք և վերադառնալ 

գյուղ' հարազատների զիրկը:

Վերոհիշյալ պատմվածքներից մի քանիսր ՛Կուրիկ յանը դրել է 

1930-ակահ թվականներին։ Կապիտալիզմի օրենքի համաձայն, թույ- 

[երր Ե՛՛Ղ Էին դնում հզորներին, գործազրկությունը աննախադեպ չա- 

Փ^ըի ք>Ր հասնում, ծայր աստիճան վատ էր աշխատավորների նյութա

կան վիճակը, այդ. ամենի պատճառռվ ավելի ու ավելի էին սրվում տե

րերի ւ:ւ վարձու բանվորների հակասությունները, դասակարգային պայ- 

քարր նոր ձեեր էր րնդունում։

Կուրիկ յանի գործ երում չեք գտնի այդ երևույթների մասշտաբային 

ընդգրկումը, ոչ էլ հակադիր ուժերի պայքարի դե զարվե ստ ա1լտն հսւ֊ 

մակողմանի հետազոտությունը: Կա միշտ էլ քչով է բավարարվում, 

բայց այնպիսի քչով, որի մեջ, ինչպես սւրևը ջրի կաթիլում, պարզ երև

վում է կատարվող իրադարձությունների ճշմարտացի պատկերը։ Կրս։ 

գործ երում, իհարկե, գործալյուլն երի, քաղաքական պայքարի "յչեււյշ 

ձևերի նկարագրություններ չկան, չկան նաև շարժումը ւլեկավարող, ու 

այգ. շարժ ումից ծնվող ղեկավարների կերպարները։ Եվ չնայած դրան, 

ընթերցողը ճիշտ պատկերացում է կաւլմում աշխատավոր մարդկանց 

կյանքի ծանր պ տյմաններ ի, շահ ա գործ ուլակ ան հասարակարգի հար

վածների ներքո նրանց նվիրական երազների խորտակման, «Ալլաս։ 

աշխարհի» ստահոդ ու դաժան էության վերաբերյալ։

ԱւԼելին, իրականության ճշմարիտ ընկալումը Ն ։։։.ր ի կ յան ի հերոս

ներին հնարավորություն է տալիս մտած ելու ստեղծված վիճակից դուրս 

գալու ուղիների մասին, բայց չգտնելով ելքր, հարմարվում են, անիծելով 

իրենց չար բախւոր և կարոտով հիշելով ծննդավայրը։ Սակայն աստ

ված սա էլ է շատ համ ար ում նրանց համար, սկսվում է եղեռնը ... Անց

նում են տարիները և թանձր իւ ավարի, անհեռանկար կյան քի մռայլ
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երկնակամարում հանկարծ լույսի շող է երեում։ Հա յասա ս։ն ում հաղ

թանակում են նոր կարղերր, երկիրը դառնում է խորհրդային։ Այդ լու

րը շաա է ո դևորում ՛Լյուրիկ յանին, որը ոչ միայն արդեն դրող եր, այլև 

առաջադեմ մտավորական։ Լյա սրտանց շնորհավորում է Հայաստանի 

հաղթանակը։ Ավելի ուշ շրջանում դրած իր ինքնակենսագրականում 

Լյուրիկյանն ասում է. «Գրական գործունեությանս աոաջին տարիներուն' 

հողն ու մթնոլորտը հնարավորած (ի իմ հին, բայց մեռած գյուղիս

/սորունկ կարոս։ են քամելով։

Սայց շատ չանցած, մեր ն։:ր Հայաստանին արևոտ իրականու

թյունը կարծես հրաշք։;։/ մը եկավ ծաղկիլ այդ կարոտին առջև, և 

նոր խանդավառությամբ ու նոր հույսերով, նոր հավաաք։։։/ ողողել իմ 

սլանդու/ստ հոգիս։ Եվ Հա յաւ։ տտնի հրաշալի հարությունն է, որ /։մ ալ 

սրտի։։ /։։որր ողջ կր ։գահե դեռ' այն դեղացի տղան, ։:ր ատենոք ինծի 

հետ գաղթ եք Ամերիկա և ամբողջ հիսուն տս։րի մերվեց իր հայու հո

գի են մասնիկ մ' անդամ նետել օտարին էլլաւիը, ղինված անսասան սի- 

րովր իր հայրենի Հողին և իր Ա այրեն/։ ոսկեղեն Լեզվին, որ կը հորդի 

արվեստով ու կյանքով լեցուն»^։

Այո, նոր Հայաստանի նոր իրականությունն էր, որ օգնեց նրան

ավելի /սոր թաւիանց ելու ամերիկյան կխ^քի մեջ ու ավելի սլարղ տես

նելու նրա արատները։ Այդ իմաստով դասական ստեղծագործության 

ուժ ունի «Մաշած ավել» պատմվածքը։ Այսւոեղ էլ հեղին ակր, իր սո֊ 

։/ ո ր ութ յան համաձայն, քյախոս է, բայց ավել/։ նրբաղգաց է ու խո

րաթափանց։ Այս ։դ։։.՛տմվածքն էլ, ինչպես մի շարք ուրիշները, սկսվում 

է գործարանի նկարագրությամբ։ Սակայն այս դեպքում գործարանը 

"‘1’Ւ1 '1^'!' 4՜ կատարում, նրա նկարագրությանը ուղիղ կապի մեջ է 
հերոսի՝ Հակել՛ աղր արի !լեն սադրության, աշխ տ տ ւռնքի, հոգեբանու

թյան հետ։ Ինչո՞վ է զբաղվել Հակոբը տասնյակ տարիներ՝ երիտասարդ 

of'^f'/’U մինչև ծերություն։ Ամեն առավոտ, երբ գիշերային պահակը 
դու։։։։ Է դւպիո գործ արանից, Հակոբը հագնում է իր բանվորական 

զգեստը, սև ու կեղտոտ դ[խտրկը, վերցնում է ավելը, կլոր ձեռնա֊ 

""-'JU! "ւ մտնում գործարան։
Հակոբը վարժված է գործի մեջ, ամենայն բարեխղճությամբ կա

տարում է իր պարտականությունները, ժամանակ է գտնում նույնիսկ 

կատակել իտալացի գործընկերների հետ։ Ոչ միայն նրանք, այլև մե

քենաներն էլ նրա մտերիմներն են։ Նրա ‘"չքի առաջ մեծանում է զոր֊

2 I1. Նուրիկյան, Ինքնակենսագրություն։ ՀԽՍՀ գրողների միության արխիվ։
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ծարանը, ավելանում է արւո ա դրանքր, միայն մի լ՛ան չի ւիււիւվւււմ' 

Հակորի շաբաթ ականը' ինը դպար և աասնմեկ ււենթ ...

Հակորը դարմանում I; դործրնկերների դիմ արկունոլի) յան վրա, 

հնոցի մոա աշխատողի մաոին ասում է' «էդ կրակի դեմ երկաթր կր 

հ“՚ւ1՚՛ երկաթը, է յ, վալլա էդ մ՛արդուն ...»:
Հակորը չի սիրում վերա կսւրուին, րայր չի համարձակվում որևէ 

վատ րան ասել նրա մ՛ասին: Նրանից բոլորն են վս: խեն ում: Երբ դրա֊ 

սենյակիդ դործարան է մ՛տնում, ր"1"րը դդասա ան ում՛ են: ((Հակոը աղ֊ 

բար ավելր շատ ավելի ումով կր դարն): հիմա: Սայլակն ավելի արադ 

կր Ը՚ե մեբենաներուն մ իջան ցրեն: Փբսրր ավելի արադ կր հևա: 1սար֊ 
տոցներն ու մուրճերր կ’ աճա ւդ ար են: Ոերտններր կղւդվսւծ են, աչքերը՝ 

1>ա!)։ Որտինքր ավելի աստս: և ավելի տար կր հոսի ճակատներեն, 

կուրծ բերեն ու կոնակնև ր են »ձ:

Հակորը հազիվ է դուզում՛ իր ւլայրույթը, քթի սլու՛լ ուսում' [մուլ 

վերակացուն է/ շնչի դադջ օդը: ՒրաւԼունք ւււնիււ, ճիշտ ես: —Ասես 

նրան արձադւոնբում են դարձող փոկերը, երկաի)ադործի սալը, դործ֊ 

ընկերները:

!'նչ արած ւդեւոբ է տոկալ, հացի իւնւլիր է: ք՚այց ամեն սկիղբ 

վերջ ունի: Հակոբի զայրույթն, իհարկե, ակտիւէ դործողություն չի դառ֊ 

նում, իսկ մամանւսկր թռչում՛ է աննկատ ու արադ: Հակոր ալլրարր 

ծեր է արդեն և այլևս ւդեաբ չէ դործարանատիրոջը: Ու մի օր առա

ջարկում են նրան՝ թուլնևլ աշխասւանոր: Այդ աուււջարկր անսս/ասելի 

չէ[Կ այդսլես է աշխատավոր մարդու ճւսկատադիրր կասլիւոալի աշխար֊ 

հում: Աննեցւււկ ծերությունն էր նրա վերջին «ւզարդեր»: Հակորը հաս֊ 

կացել էր, որ «տարիքն ալլւսծ բանվորը, մւսշած, կեղտով ծւսծկված 

ավել է: մեկդի կը նետեն անտարբեր, և տեղը թարմ հատ լքր կառնեն))!

Ավելի ւդարւլ դարձնելու համար իր հերոսի մ՚իարր, հեղինակն աւ/ե֊ 

լացնում է. ((Հալած, հատած տ արիներուն կոշաովր ծածկված ““էել 

մըն ալ ինքը իրավ, մեր Ակոբ. աւլբարր: Աշխարհի աչքին' մաշած ավել 

մը, կամ շատ-շասւ' մւորւլու կերւղարտնբաէ ցավադին խրտվիլսւկ մը 

ւդարղաւդես, որ քուրջերու անսլետ դեզ մրն է հիմա»^:

Ն ա սլի տ ալ ի ւ: տ ա կ ան աշխարհի ղարդացման օրինաչտվ:ություննե ֊ 

րից մեկը մրցակցությունն է, որի սլատճաոով մեկր հտդթում է, ավելի 

ու ավելի հղորանում, մյուսը ս/տրավում, դուրս է թռչում հրաւդարա֊

3 0. Նոէւփէյան, Նարոտ հայրենի, էջ 63:
4 Նույն տեղում, էջ 65—66:
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կ/'Ս։ Մյստեղ էլ ջունգլիների օրենքն է գործում և վայ թույլերին: Այդ 

թեմայով գրված ոաեգծագործ ություններիյյ է «ք1'1ւ]>!'ւ օրորոցը» փայլուն 

պատմվածքը։ Աոաջին ֊հայացրիր թվում է, թե այն երկու տարբեր 

շերտեր ի ընդգրկում իր մեջ. հին I։ նոր գյուղ և Ամերիկա։ Պատմվածքն 
"կովում I; Ս արտ անունով ծերունւււ լգատմած հեքիաթով՝ Շվոտի մա

սին։ Կախարդը, որ ապրում է յ"թր լեոան ու յոթը ծովերից այն 

կ'"Լ'^ > հաճախ դուրս է գալիս քարայրից և գյուղ մանելով փախցնում՝ 

ծծկեր երեխաներին (ինչպես սև ուրուրը' ւսն պտջա պ ան հավաձազին^ւ 

Տանում է գնում երկաթե օրորոցի մեջ, ապա արյունով լի րամ ակր 

բարձրացնելով ասում՛ եթ Մուրազիս կենացը։

Մ արու պապի թոռները մեկնում են Ամերիկա, անցնում է քսան 

տարի, գործերը հաջող են գնում, հարստության սւեր դարձած չարու֊ 

"հակում են ապրել։ /եւ հանկարծ նրանց խանութի դեմ առ դեմ մի նոր 

խանութ է բացվում' առավել ճոխ, առավել զորեղ։ Եվ շուտով սկսվում 

կ երկու /"անութների մրցակցությունը։ Ու այդ անարյուն կռվում հաղ

թում են նոր խան ութ ի տերերը։

Պատմվածքը վերջանում է մեծ քաղաքի բանուկ փոդոցի աղմուկի, 

մոտիկ ռսլան դան ոցից փչոգ գարշահոտի նկարագրությամբ։ Ղ ա կա֊ 

պիտալիստտկտն գմոխքի մի մասն է, ուր ծնվում է ոսկին, և դրա հես։ 

մ' արգկ այ ին կյանքի ոգրերգությունը ։

'հույն թեմայով գրված մ՛յուս պատմվածքը կրում՛ է «ԾէԱ։լ|1կները 

չեն ոսո։]|։ր» վերնագիրը։

Տնտեսական ճգնամ ամ ը, թափանցելով կյանքի ղանազան ոլորտ

ները, հուսա։/ ծ սւդկաւ/աճսւռներին։ Փակվեց նաև Հորմանոսի խան ութ ը։ 

Երբ մարդիկ հաց լկին գտնում, ինչին կին պետք ծաղիկները, չկո որ 

ինչպես այգ խանութի տերն կր ասում' «Ծաղիկները չեն ուտվիր, ոսկի 

ձուկերն ալ վար չեն կշտացներ»։

Նուրիկյանի "՛չքիր անտեւ։ չեն մնում նաև «հատակի մարդիկ», 

որոնք մ/։ հնարքով քարշ են տալիս իրենց գոյությունը, փորձելով խեղ֊ 

Դել ՚1իշ"’1՚ "հելից խմիչքի մեջ։ քչերին կ հաջողվում դուրս պրծնել 

այդ մ արմ աջից ու կանգնել ճիշտ ճանապարհի վրա։ Ալդպիսի եզակի 

օրինակներից՝ մեկն կ Մարկոս աղբարը' համանուն պատմվածքի հե

րոսը։ Նա մասնագիտոլթյամբ դերձակ կ, աշխատում կ օրնիբուն, իսկ 

հետո վաստակածը տալ/։ս օղու և գարեջրի։ Հարբելիս անկարգություն 

կ անում հասարս։կական վայրում՛, ոտքերը հիվանդ են, կոշիկ դնելու 

համար հավաքած դրամը նորից ծախսում կ խմելու վրա։ Եվ ով հրաշք,
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Հեռից գրեթե գնացած ծերունին, վերջապես, իր մեջ ում է գտնում 

գադարեցնել հարրեցո գությունր ...

Սակայն այգ. ճանապարհով շեն գնում «Վաւ’ժաս]Լտը», «Ես Ան- 

(յարա չԼւք եր|)ս։։’^ և «Ալֆրեւյլ)» պատմվածքների հերոսն երր։

Վարժապետը Ամերիկա էր եկել ոչ դատարկ ձեռքով։ նա ծննդա- 

վայրսւմ ծխական դպրոցից դատ ավարտել էր նաև տեղի ամերիկյան 

Ք՚՚լեջըւ ուսուցչություն էր արել Խարբերղի գյուղերից մեկում։ Սակայն 

նրան թվում էր, որ Ամերիկա գալով առավել լավ կյանք պիտի վարի։ 

Ավաղ, նա այնտեղ հարմար աջի։ո. տանք չգտնելով, վհատությունից 

իրեն հանձնում է ոգելից խմիչքին և կործանվում մեկոնղմիչա։

նույն րախտն էր վիճակված հարբած անծանոթին, որն անկարգաւ֊ 

թյուն էր արել հանրակառքում, աղմկել, վիրավորել մարդկանց։ Սայց 

նա ինչքան էլ հարբած, չէր մոռացել հայտարարել, որ ինքը Ս՚ուրքիա 

չի գնա։ «Դժոխքր կ՚երթամ, այդ երկիրը չեմ' երթար»։ Ավելին, լռե

լով ռադիոյով ւղրեղիղենտ Լինքոլնի խոսքերը՝ թե ամերիկյան կառա֊ 

‘{“‘[՛ութ յուն ր իբրև թե ժողովրգական է ու Ժողովրդի համար, արհամար

հանքով նետել էր' հեքիաթ է, սոլս։ Է ...

.“ ոեպ այդպիսի ճակատս դրի են արժանանում նաև այլ ազգերի 

զավակները։ Ահա Ալֆրեղր, համանուն պատմվածքի հերոսը, նույն

պես սիրում է խմել, քնում է չարքից դուրս եկած մ՛ե ռեն այի կմախքի 

մեջ, հաճախ փռվում անձրևի ու ցեխաջրի մեջ ... իսկ ինչ վերաբեր

մունք է ցույց տալիս հասարակությունը այս դժբախտ մարդկանց։ 

իհարկե լինում են նաև բարի մարդիկ, որոնք իրենց տների ներքնա- 

հարկերում թույլ են տալիս նրանց գիշերելու։ Այդւղես է վարվում, օրի

նակ, սրճարանատեր Պետրոսը' Հաճի մայրիկի հետ։ Սակայն այդպի

սի երևույթն երր հազվադեպ են, բարի մարդկանց խղճի թելադրանքով։ 

Կապիտալիստական աշխարհի համար առավել բնորոշ է մարդու նկատ

մամբ անհոգի ու անտարբեր վեր աբեր մ ունք ր; Մի՞թե “՛էգ դաժան 

օրենքի հետևանքը չէ, որ հենց նույն այդ Հաճի մ այրիկի աղջկա մահից 

հետո, չորս թոռները լքեցին, նրան թողնելով բախտի քմահաճույքին ...

Աղքատության ու կարիքի մեջ կյանքի վերջին օրերը մաշող մարդ֊ 

կս,նց սրտերում մերթ ընդ մերթ արթնանում են հույսը, հտյրենասիրա֊ 

կան ղդացմունքները։ Ահա, օրինակ, «Մեոե[ներ|1 կ(ւաւլթեն» պատմված

քի հերա/ր։ Նա հայրենիքից Ամերիկա վ։ ոի։ ա ղըվել։։վ , իր գաղթական 

հայրենակիցների պես, «ֆեսը ծրարեց, սնդուկը գրավ, և կրիայի կըռ~ 

'հակով սև Ա1ըւ’Ա]|ւ մը անցուց գլուխը, շալվարին և ղւդունին սլաշտոնր 

տաբատին ու ճէԱ(|եթ|1ն վսա ահեց ավ ակամա, վիզը ւիողկասլ անցուց, 
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ոլորուն բիթով ոտնամաններն ալ մեկդի նետեր և ուռած պինչով փայ

լուն կոշիկներոլ մեջ կապեր, կալանավորեր իր հոգնած ոտքերը։ Բերե

րուն շիշ ծայրն ալ հապավել, կոկել տվավ քիչ ՛մը»։ Բայց ձեռք չտվեր 

ոչ անունին, ոչ հայրանունին, ոչ էլ ազգանունին։ Չցանկացավ, ուրիշ

ների նման « կարճացնե լ, կլորացնել» դրանք։ Ս երկերիոս Մահտեսի 

Սանուկ/ան, սրանք իր նախնիների հիշատակն էյ՛ն, և վկաները նրա 

աղդային պատկանելության։ Նա հաճախ էր կրկնում. «Չըլլար, ծո' 

չըլլար, մեծերուս, մեոելներուռ հիշատակը չեմ կրնար կոտրել։ Մեռել

ները ողջերուն կ՝իշխեն, մեռելները կր հաղթեն»։

Խորապես վիրավորվում է հիվանդանոցում պառկած Ս ահակյանը, 

երբ հթ "լթ յան քույրր աղավաղելով նրա ազգանունը՝ միստր Սապակյան 

է ասում («Պան։|ու|սւո հոգիներ»): Նա հենց որ մի փոքր ապաքինվում 

է, սկսում է պատմել իր «կյանքի հեքիաթը»։ Հարևանը լսում է նրան և 

մտքով տեղափոխվում հայրենիք, հիշում թուրքական յաթաղանին զոհ 

դարձած իրենց ա զգականնե րին ու բարեկամներին, նորից գոհ սըր 

"՛ով նայում է գործընկերների ու հարազատների բերած ծաղիկներին։

Սահակրսնր հպարւոանում է իր գործընկերներով, ասելով' «լավ 

լողաք, են գործի ընկերներս։ Ոմանք հայ են, ոմանք ս/լ օտար»։ -Բունը 

փախել է նրանց աչքերից, զրույցը չի վերջանում, խոսում են ամեն- 

ամեն բանից։ Սահակյանբ հանկարծ հարցն ում է. «Որսեն թե Հայաս

տան մատ մր տեղ միայն բռներ է քարտե զին վրա։ Բբա" վ են»։

Ընկերը պատասխանում է հպարտ. «—Բրավ են։ —Ներկայիս հո

ղով պզտիկ, [-՛այց հոգիով ու գործով այնքան մեծ են մեր երկրին սահ- 

մաններր, որ տմրողջ աշխարհք մր կը գրկեն, ու աշխարհն իսկ "պտիկ 

կուդա Ա՛յդ սահմաններուն»։ Ու երկուսն էյ հպարտանալով նոր Հայաս

տանով, երազում են նաև իրենց ծննդավայրի աղատ Ապրումը ...

Նսւրիկյանի մի երկու գործերում, «հատակի մարդկանց» կողքին 

ապրում են նաև առավել բւսրեհաջող ճակատագրերի տեր հայեր, որոնց

վպտացել է բախտը և օտարության զրկում «տաքուկ կյանք» են ստեղ

ծել իրենց համար։

Աւգպիսիներից մեկն է Ավազ աղբար ր, համանուն պատմվածքի 

հերոսը։ ետ ծեր է, իննսուն տարեկան, բայց դեռ առուպ է ու առողջ։ 

Ամերիկա դալով տասնամյակներ աոաջ, նա կարողացել է սւուն֊տեղ 

դնել և «կարևոր գումար մր» վաստակել։ -Բանի որ մահացել է կինը, 

ղավ ակներն էլ ա պր ում են առանձին, իրենց կ յան քով, ախուր ասում 

է' «Բնչ ւղիտի րնեմ դրամ ր»։ Ծանոթներն առաջարկում են կտակել 

եկեղեցուն կամ բարեգործ ակտն ընկերությանը, չի համաձայնում, որով֊
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հետև չ[ւ վստահում ո չ մեկին, ո շ մ՛յուսին; եվ ապրում ( մեն՛ակ, 

մսխելով ունեցածը։ Ավագ աղբարը ս/ւրւււմ է շատաքոոոել, նա:.- թսոթ 

ու դիրք է կարգում և.— կարասում հայրենի գյուղին։ Կարդալով Հա֊ 

մաստեգի «կ-յուղը» պատմվածքների ծողովածուն աոում է. ((— Երբ սա 

ԴՒՐՐՐ 1/1' կարգում, գյուղ կ՝ երթամ կարծես, յոթ ան ա» ունր հինգ :-:արի 

ետւ Այն ատեն տարրեր էր կյանքին համը, նույնիսկ նեղ օրերուն։ 

Հոս, էս երկիրը վւարա շատ կա, բայը կյանքը հա։)' յանի մեգ՛: պես 

հին խարիպներան համար։ Հոն աւիւն ու սիւտորր ավելի համով էին, 

քան թե էստեղի ւիաիւլավան»։

Հարուստ է նաև Մսվսես ագան («(հսեր ձեո1ու| մաւ՝1|[1»^, բա։ց նա 

հայրենասեր շի Ավագ աղբարի նման, հայրենիքի ան ունք ‘"‘"1 անրամ 
չի ուղում, լլավակներն արգեն կորցրել են իրենց տգգային կեր պա֊ 

րանքր, «Մայրենի [եղվի հումն անգամ աւլած չէին։ Հույրերնուն օրոքն 

իսկ մականուննին ջուր ի վար գացեր, կորսվեր էր, ս։եղր սլալով ծալրե 

ծայր խ"[’թ անունի մր»։

Մովսես ագան իր ունեցած հարստությունից մեկ֊ մ եկ բասին էր 

հանում «հանրօգուսւ» գործերի համար, եթե, իհարկե, ալդ գործերը 

նպաստոլլ) էին նրա անձնական ւիառքին։ եվ ինչ ՛որ անում էր, շտապում 

ԷՐ ղրավոր վ։ ու ոտաթոլլլթ վերցնել, որոնց մեջ «խնկաբոււր գնահատա

կաններ» էին լինում իր մասին։ Չնայած ինքը գիտեր հայերեն կար֊ 

ղալ-գրելը, բայց սիրում էր, երբ այգ ւ/ւ աստտթգթ երր ուրիշներն էին 

կարգւււմ իր համար։ կ-ո վ I։ ս ան ե ր ի մա որ կարգալիլլ պահանջում էր։ ։֊ն- 

պայման կրկնել։ Մովսես ալլան պտրծենւււմ էր իր հարսս։ ութ, ամբ,— 

ասում է հեղինակը,— I։ քանի որ շատ գրամ ւււներ, կ արծ ում էր, թե 

շալլլ Էլ խելք ունի։ «Խեղճը չէր գիտեր, թե աղա րլլալե աոուջ մարգ էր։ 

Ու շատակեր տեւ։ակեն»: Եվ շատակերությունից էլ մի գեղեցիկ օր սեո

նում է։ Անշուշտ Նուրիկյանը իր հերոսի ար արքն ե ր ր նկարագրելիս չա- 

փս'ղս'ն ցութ յան ։) եջ է ընկնում։ նա իւտացնում է գալները, որպԼսգի 

մ՛'‘եմ տա, որ Ամ երիկա գագթածների մեջ կան և ս։լսսլիսի մարդիկ, 

որոնք հանդւռմ տհբների երջանիկ բերում ով հ ա ր ս ս։ ո լթյ։։ ւն կուտակե

լով, ՛հատնում են հայրենիքն ։։։. իրենց հայ ւինե/ը։ Եսկ թե որևէ հանրօ

գուտ գործ են անում, անում են լոկ անձնական շահի համար։

հուրիկ յան ի ամ/ւրիկյսւն թեմ՛աներով գււրծերի հերոսն երր, չնչին 

բուցսւռությսւմբ, ապբւււմ են կորցրած ծննդավայրի անմոռաց հուշերով, 

այնտեւլ վերագ առն ալ։։։, նվիրական եր ։ս գան քներով։ Եվ հատկապես 

այն է1“'^'1,!1 հետո, երբ ամեբիկ ահայերր հնարավորություն ստացան 

ամրապնգել իրենց կապերը Խորհրդային Հայաստանի հետ, առիթ բաց 
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շեն թողնում խոսե[ՈԼ, գովար անհլու և հպարտանալու իրենց նոր հայ

րենիքով։

Հետաքրքիր ու րնորոշ է Ե ալխիսրնի ույում ապրող հայրենասեր հա

յերի '՛Ա՛քար հ երթ ակ ան հարսանիքներից մեկի նկարագրությունը։ Նո

րապսակների կենացի հետ առաջարկում են խմել Հայաստանի կենա

ցը։ ( Այն Հայաստանի,— ասում է սեղանապետը,— որ Արարատի դրա

ցիության մեջ կը ծաղկի, և անոր' ղռր սա րաղմությունը իր սրտին մեջ 

ծրարած, իր սրտին հետ ջաղած առեր մինչև Ամերիկա քերեր է ու 

1լ ապրեցնև»։
Հայերեն չիմացողներր հարցնում են ինչ առել է' ((տարոս», «խը- 

նամի՛: Մյուսներր հպարտությտմր պատասխանում են. այդ բառերի 

նմաններր չկան անղլեր են ում ։

ձեղինակր հետաքրքիր ընդհանրացումներ կ անում։ «Մեր լեղուն,— 

դրում կ նա,— տարրեր է, կը մտածեն՛, տարրեր մեր դիմադծերուն ու 

մեր սիրտերուն նման։ Եվ ր տ ի։ տ տվռր են այն հայ աղջիկն ու հայ տղան, 

որ այս հողերուն վրա այդ դիմադիծերն ու այդ սիրտերը իրարու կը~ 

միացնեն—դոնե սերունդ ևս ետ քշելով օտարացում ի, ձուլումի հեղեղը, 

որուն ձայնը կուղս։ մ ոտավոր ապագային խորերեն, մ ահ աղանդի մը 

պադ սարսուռն երր պտտցնելով մեր մեջ։ Ա հ, այդ հեղեղը համայնա

կուլ։ որ կը սպառնա քշել, տանիլ հայկական դեմքին րոլոր դիծերր, 

արմենական շնորհը անոր աչքին ու հոնքին, հետին' լաստակներր հայ 

անունին ու մականունին, և ամեն են քարակ արմատներն անդամ մեր 

ոսկեղեն լեզվին»։

Դմվար չէ նկատել, որ այս դասւողությունների մեջ հայրենասիրու

թյան Ատ կոդք-կողքի ապրում կ նաև ձուլման ամենակուլ հեղեղին 

գոհ րտոնս։լու վերահաս վտանգից ա/լաջւռցած երկյուդր։

թ'րն I; ելքը, ւդայքարել հա/ մնալու համար։ Դմվար է, բայց ուրիշ 

ելք եկ՛"1 —Այ1' ի՚եդիրք ամե ր ի կահ ա յ դրականության առաջ ծառացած 

ամենակարևոր ու ամ են ա պա տ ասի։ ս։ն աս։ ու խնդիրն կ,— եզրակացնում 

է հեղինակը։
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Ո. ՆՈՒՐԻԿՅԱՆՐ ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍ Ե՛Լ ԽՄՈԱԴԻՐ

Ինչպես ասացինք Բենի ամին Նուրիկյանր գրել սկսել կ դեռևս Հայ

րենիքում։ Ամերիկա գալով, մ ամանակի և ում երի մեծ մ ասր նվիրե/ով 

ապրուստի միջոցներ հայթայթելուն և ուսումք շարունակելուն, չի 

դադարեցնում գրական աշխատանքը։ Նա, մինչև «սեփական» պար

բերականների ստեղծումը, աշխատակցում է “՛եղի և Եվրոպա (ի հալ 

պարբերականներից մի քանիսին։ Եվ ահա 1936-ին նորդրականների 
խումբը հիմնադրում է «Սոր գիր» ամսագիրը' Անդրանիկ Անդրեաւ։֊ 

չանի խմբագրությամբ և ի. Սուրիկյանի ու Սարեն Մ անվելյան ի աջ֊ 

ի։ ս։տ ակցությամբ։ Ամսագիրը երկար կյանք չի ունենում. մեկ տարի 

անց դադարում կ լ՚ււյս տեսնել։ Սակայն «...՛Սոր գիրի» մեջ կ,— գրում 

է Նուրիկյանր,— ։։ր երևցած են Ամերիկայի տնտեսական տագնապն— 

‘1929-ի ատեններեն ներշնչված առաջին պատմվածքներս' «Մաշած 

ավել», «Դևին օրորոց/։», «Ծաղիկները չեն ուտվիր» և ուրիշներ»' ։ Այգ 

գործերի մասին մենք արդեն խոսել ենք։ Բայց ավելորդ չենք համարում 

կանդ առնս) դրանց հետ առնչվող մի քանի այլ հարցերի վրա։

Նսւ|ս՝ ամերիկյան կապիտալի նոր ճգնաժամի արձագանք հան

դիսացող այդ գործեր/։ շրջադարձային նշանակություն ունեցան գրո

ղի Հ՛ոժար հ. դարձան այն ջրբաժան գոծր, որ կիսեց, երկու մասն իա֊ 

ժանեղ Սրսրիկյանի ողջ ստեղծագործությունը։

ԵՐկրորդ' անհետաքրքիր չէր լինի իմանալ, թև ընթերցողներն ինչ֊ 

ոթ՚ս ընդունեցին գր՛՛գի ստեղծագործության այգ նոր, ամերիկյան 

շրջանը։ Այդ հարցին պատասխանում է ինքը Նուրիկյանր։ «Գյուղի վար֊

I I . Նուրիկյւսն, Հատվածներ տմրողջւււկան [/նրնակեն II ապրուրենես, «Շ/ւրաէր>, սեպ- 

տեմրեր, 1955, էջ 34։
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մապետնեըեն մեկը,— դրում է նա ...— քանի մր տարի առաջ «Ա/գե֊ 

կսւթքիս» նռրադույն Էջերը կարդալն ետք, այսպես կդրե ինծի. «Վստահ 

եմ, և գրավի կուդամ, թե «Մաշած ավել»֊ը և «Ծաղիկները չեն ուտ֊ 

'1.1'(՛Լ՛'»՝ Լ՛ ընկերային դրդում ով են դրված»։
Այսպես պատասխանեցի իրեն, «...սիրելի վարդապետս, ձայնդ 

'՝/"'։ ՚ հին դաըերեն կուդա կարծես։ Գրավդ կորսնցռւցած ես։ Ես այդ 

կտուրները դրած եմ նյութերսւն շառ։ մո՚աեն ծանոթացած և անձերը 

ճանչցած ['/լալով, դբաղումիս բերումով, այն սև օրերռւն, երբ ընկերա

յին ապահովության օրենքները դեռ չկս՚յ/՚ն 1սյս հարուստ երկրին 

մեջ»։ Այս ասելուց հետո Նւպւիկյանն ավելի է պարզում իր միտքը,

«Հաճախ կը զգամ թե հոգիիս խորը կը խլրտին ինքնաբուխ տարրերը 

Ղլս 11""-1^/՝ նը որ կը մայթքե ամեն անդամ որ կը տեսնեմ մարդուն շա
հ սւդործուս ր իր նմանին կոգմե, և մարդուն չարուիյունր իր նմանին 

հանդես։, որ դուռ //բանտ զրկանքի, տդիաոլթյան, սովի և նույնիսկ 

պատերազմի, Ադամի օրերեն մինչև սա աթոմական օրերը»^։

«Նոր դիր» ամսադիրը փակվելուց երեք տարի անց, 1930 թվա֊ 
^"‘^Ւև’ սկսեց հրատարտկվել «Նոր դիր» եռամսյա հանդեսը, որի հիմ֊ 

նադիրներն էին՝ Մարտիրոս Սարգիսյանը, Աենիամին նուրիկյանն ու 

Սուրեն Ս անվելյանը։ խմբագիրը' աոաջին համարից մինչև Վերջինը 

Աե նի ա մի ն Ն ո ւրի կյ ա ն ն էր։ Ծանրությունը ընկած էր խմբագրի ուսերին, 

նա էր հոդում նաև հրատարակչական ծախքերը։ Հանդեսի հրատ արա. 

կությունը դադարեց տասնհինգ տարի անց' 1934 թվականին։
1954-ին դրած «Մեր խմրադրի հետ» հոդվածում Նուրիկյանր փոր. 

ծել է ստեղծել խմբագրի կերպարը, որի նախօրինակը ինքն է։ Այդ 

խմբագրի բնավորության բնորոշ գծերն են' բծախնդրությունը և արդար 

խս՛տապահանջությունը, հատկություններ, որոնք նա մառանգևլ էր իր 

առաջին ուսուցչից' Ա՛լ կատինց ու ց։

եուրիկյան խմրագիրը ճանապարհ է բացել այն գործերի առաջ, 

որոնց մեջ տաղանդի նշաններ է նկատել, ինչպես ինքը կասեր, «վա֊ 

վերադրական արժեք մր կամ խոստում մը իրավ եղած է»։ Եվ ընդհա֊ 

կա ռակը, թույլ չի տվել, որ ասպարեզ մանեն ապաշնորհները, փւււյթ 

չէ, թե նման վերաբերմունքի հետևանքով նրանք զայրացել, այպանել 

ե ն խ մր ագրին ...

Գաղտնիք չէ, որ Ամերի կայում հայերեն իմացողների թիվը հայտնի 

պատճառով պակասելու հետևանքով, մեծ չափով նվագում էին հան-

2 Նույն տեղում, էյ 34։
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դեսի րամ ան որդն ե ր ր, հետևաբար ավելանում էին նաև հրատարակ

չական ծախքերը, ծանրանում Էր նյութ ական բեռը, որր տանում էր 

խմբագիրը «առանց գանգատի, իր սեփական համեստ միջոցներուն 

ա պ ա մին ա ծ »։

մուրիկ յանր հաճախ տեղական թերթ երում կ արդում էր եկեղեցի

ներին ու րտրեղործական հաստատություններին գագաթի հատկացրած 

նվիրատվությունների մասին և գարմ ան ւււմ, թե ինչու, ամերիկսւհայերր 

միշտ Հիշելով իրենէ) տերտերներին ու dամկոչներին, ս/աղ աչքով են 

նայում թերթին ու գրքին ...

Ւսկ ո՛վ է այղ խմբագիրը. մի համեստ առևտրական, որր տարիներ 

չարուն ակ վագել է «...իր և իրեննևրուն հացին վաստակին ետևեն, և 

նույն ատեն հասել իր դրական հոգերուն »:

Նվ այսսչե ս, աոևտրակտնն ու. իէմրաղիրր երկար մ աման ակ «չան 

ու կատվի» կռիվ են մղել՝ րղկտերւվ իրար: հույն հակամարտություն 

մեջ են եղել նաև գրողն ու իւմրադիրր, որից մ իջա in ում ել է ղրւպրւ

Այո, հրաչբի է նման այն իրէէղությռւնր, որ (՛մեր խմբագիրը» 

ի այս՛ինքն ինրր' նարիկյանր), անրնդհաա ներքին կռիվների մեջ գւոնր- 

‘L^lr‘L> կարողացել է փրկել իր երեր գրրերր և կենդանի ւդահե{ իր 

հր ւս տ արա կ ա ծ գր տ կ ա ն ա մ ս ա դիրր ։

ինչ իւոսբ, եթե նուրիկյտնր զրսւղվեր միայն գրելով' կստեղծեր 

անհամեմատ չւստ գործեր: Սակայն այն, ինչ կարողացել է անել գրող, 

հրաէղարակաիէէւս ա. խմբագիր Նուրիկյանր, իրավամբ հավասար է 

սխրանրի և արմանի /սոր հարգանբի: մա իրավունք ունի ասելու «ինչ 

որ տված եմ մեր գիրին, հանդեսիս միջոցով, տված եմ սիըտովս»։

Այծ մ ղանր այն հարցին, թե «նորգիրականների» խումբը ի'նշ 

նպատակներ էր դրել իր առաջ ձեռնամուխ լինելու/ «Նոր դիր» եռամսյա 

հանդեսի հ ր ա in տ րակման ր: Ալս հարցի սլա տ ա սքսան ր տրված է հան

դեսի տասնհինգամյակին նվիրվա՛ծ հոգվածռւմ, որտեղ, փաստորեն, 

կրկնվում են առաջին համարի խմբագրականում առաջ քաշած խնդիր

ներս և նչվւււմ ղրանց կ ատ արման ընթացքը։

Նախ խնղիրների մասին:

«ինչ որ ւղիտի փորձենք տալ այս Էջերով' ւղիւոի ըլլայ գրականու

թյուն մր. որ միս ու ռսկոր ունի, արյուն tit. ջիղ ունի, այսինքն ինչ որ 
կյանքը տված է մեգի իբրև հայ մարդիկ և իբրև մաււնիկներր ու:: մո֊ 

ղով րգսէկ ան ահագին գանգվածին, զոր կր ճանթւանր Ահերիկա աԼւսւ- 

նոՀ՛
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. ^/"«// ջանանք տալ իհչ պ։ ունինք է) հր ծուծին մեջ, մեր սիրտն֊ 

րոմն ծայրը։ Պիտի տանր ինչ որ հետերնիս րերած ենք երկրեն և 

ւ՚^Դ "■{'■ թ"լ'/թին ւանձնած չենք մինչև Հիմա, թերևս փրկելու Համար 

՛Լերջին փշարներր մողսվուրւլի մր կյանքին, որուն մեկ խոշոր Հտ տվա

ծին ճրտդր մուրեր է ալ, մեր Հին Հողերուն երեսեն։

■ 'Հ^/՚աի փորձենք տա/ նաև, լեցուն չափով, ինչ որ Ամերիկան ՜տված 

ու սորվեցուցած է մեղի։ Պետք չի մոռնալ որ Հոս ալ կան դեռ մեծ

կակ պատառներ/։ Հայության մր որ կր ս/ահե — Հետզհետե սեղմվող 

չափերով—իր հին ղիմագիծն ու հոդին։ Բայց այս գաղութն ալ, իր ըն

կերներուն ւղես կորուստի համ էի ան բոներ է կ՝երթա, կռնակը ծուռ, 

'11,"։"1' կախ։ Այս անխուսափելի կորուստր իր ցավագին լրումին հաս

նելն առաջ փրկելու ի գոնե արժեքավոր պատառներ — դ"լք հասկցեր 

‘եկայւււթյւււններ—այս գաղութին կյանքեն — ճիշտն այնպես ինչպես, որ 

111! պահպանեն պատկեր մր, որ սիրելի է, հին երդի մր ալիքները, որ 

անուշ են, և կամ կանանչ հիշատակ մր, որ շատ բան ունի պատմելիք 

՛Լ՛՛՛՛Ա’ կ՛՛՛մ մյուս որ, անհետացող բարեկամ ի մր կյանքեն։

^վ "/իտի տանք ինչ որ Ամերիկայի այս բազմագոլյն կյանքը կր 

ներկայացնե իր բոլոր երեսներռվր։ Այս միտքով միշտ ալ պիտի օդտը֊ 

'ԼԼ՚նք մ ել։ անձնական ։ի որձառություններեն զատ՝ ամերիկյան ապրող 

գրականություն են ...

■Միշտ ալ միտք պահելով գրչին ընկերային արժեքը' Նոր գիր 

է՛^՛ 1’ղԼ՛^՛ք 1ե “ւի'"ի նվիրե նաև այնպիսի դրականության մր, որ արվեստի 
սահմաններուն մեջ մնալու^ մեկտեղ, կր աեսնհ և կր հարվածե կյան

քին տգեղ կողմերր — մանավանդ մարդուն ս։րամադրությունն իր նմանին 

հանդեպ։ կարճ խոսքով՝ Նոր դիր պիտի փորձե մշակել նաև այնպիսի 

գրական ություն մր, որ լավագույն կյանքի մր ճամփ ան կր մ ասւն անշե 

արվեււտին լույսռվր))’։

ինչւդես են իրականացւԼած այդ խնդիրներ/։։ Վերոհիշյալ հոդվա- 

ծ։։ււ) գտնում ենք նաև սույն հարցի պատս։սի։ ։սնր։ Այնտեղ ամենից 

աուսջ խոսվում է ժւսման ակաշրջանի մւսսին։ Անցած տասնիհինդ տարի

ների րնթա ցրում տեղի ունեցած ամենամեծ իր ա գարձոլթյունր հա

մաշխարհային երկրորդ պաաերւսզմն Էր, որից շաս։ չանցած մայր 

առավ ((անկրակ ս/ատերտղմը»։ Ահա այ։/ երկու պատերազմների ((ան

օրինակ ու ցաւէադին օրերուն մեջեն քալելով» ((Նոր դիրը» կատարում 

Կ' Լ՛ք հերը։

3 ո^1ղ ^Ը պատմություն», «նոր ղիր», ԺԵ տարի, 1953, № 3 — 4, Լջ 130—131։

83



Առաջին լ՚՚ւրջ հաջողությունն այն էր, որ հանդեսն դնդլայնեց իր 

հեղինակների թխէր' ամեն կերպ դիմայրելով ((հայկական հ՛՛ղի "՚ 

մթնոլորտ ի սեղմումներուն»։ Նուդիկյանր գոհունակությամբ հայտա

րարում է, որ հանդեսին իրենր մասնակդռլթյունն են բերել Հիսուն 

գրողներ' ((աշխարհի չորս կող։)՛երեն»։ Ավելին, ((Նոր գրի» հեղինակ֊ 

ներիդ շատերդ հրապարակի վրա գտնվող ամենանշտնավռր հայ գրոգ

ներիդ էին,' որոնք սիրտհոծար հանգեսի խմբագրության տրամագբւււ֊

է№ տակ էին գնամ իրենց նոր բանաստեղծությունդ, պատմվածքդ 

կամ գրակտնադ/ւտական խոռքդ։ Այնուհետև Կուրիկ յանր թվում է հան

դեսի հեղինակներին՝ արմտնին մատուցելով յուրաքանչյուրին։ Սկսե

լով բանաստեղծներից, նա առում է, որ տասնհինգ տարիների դնթաց֊ 

քոլմ նրանք շատ «ղգայուն էջեր տված են մեր հանդեսին»։ Այգ բա

նաստեղծների մեջ նա առաջին տեղր հատկացնում է Վահան Մեքեյս։-

նին, որ, գմբաի։ս։աբար, 1945 թ. ապրիլին ((հեռացավ այս աշխտրհեն, 
և իո մսւհոմ մեր օրերու ար/։մ տահ այ տարագիր բանտ ստեղծ ութ յ։։։ն ր 

կորսունցուց իր ամենեն ումեղ և ամենեն շնորհ այ ի վտրւգե ։որ»։ Այ

նուհետև թվում է նաև հանգեսի մյուս ((բանաստեղծ աշխասւակիցնե- 

րի» անուններդ, որոնց թիվդ հասնում է քսանի. Հակոբ Անառն յս։ն, 

Վ. Ս ի ս։ ա ւ, Վահե֊'էահլան, Սմբատ Տեդունյտն, Մորոս Ագատյան, Շա֊ 

հան Նաթալի, թադևհ Մելքոնյան, Մառի Աթմաճյան, Վահրամ Մավ- 

յան և ուրիշն եր։ Բանաստեղծներից հետո թվում է հանգեսի աշխատանք

ներում կարևոր գեր կատարած արձակագիրներից շատերի, որոնց շար

քում' Վրսհե-Հայկի, Անդրանիկ Ան դրև տ ս յանի, Հեղինե Դավթյաէյի, 

Հովհ. Ավագյանի, թարոլհի Ղալեմքտրյանի, Սուր են Մտնվեք յան ի և 

ուրիշների անունն երդ։ Ամսագրի գրական ֊քնն ա դատ ա կ ան I։ պատմսկան 
ուսումնասիրությունների բաժնի ակտիվ հեղինակներն էին' Գարեգին 

Հովսեվւ/սն կաթողիկոսդ, Ադամ Երեմյանդ, Հակոբ Օշականդ, Միհդր- 

դատ Ս՛իդ յար յանդ, ինչպես նաև դրող Հակոբ Մնձուրին' իր «Ժ՛ամ ա֊ 

նակագդություն» ուշագրավ աշխատության շարքերով։ «Նոր գիրդ» 

ինքն իրենով չէր ռահմանա։իակվում, աշխատում էդ գուդս գալ ավելի 

լայն տսպսւրեդ։ Այգ բանն արվում էր երկու ուղղությամբ։ Աոաջին 

ակունքդ /սորհդգային Հայաստանն էր, նրկրոդգր' համաշխարհային 

դասական "ւ մամանակակից գրականությունդ։ Սար նաև մ՛ի լրացու

ցիչ աղբյուր, "Լ՚ր նույնպես աչքաթււդ չէր արվում։ Այդ աղբ յուրդ անգ

լերեն լեգվով հանդես եկող ամերիկահայ դրաթ։ երն էին, որոնց շար

քում' Վ,. Սարոյանդ, է.-թ. Սյուրմելյանր և այյբ:

«Նոր գիրը» իր է^՚րր լայնորեն բացելով ժամանակակից հա՛յ դրա֊
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կանուք} յան առաջ, արտաւոպւււթյան միջոցով տեղ է ավել' Ավ. հսա- 

հակյանին, Ե. Չարենցին, Ն. թարյանին, Դ. Սար յանին, Հովհ. Շիրա֊ 

ղին, Ս. Կապոււոիկյանին, Սա. Ցորյանին, Դ. Դեմիրճյանին, Հր. քո

չարին 1։ ուրիշներին ...
հտրիկյանր նշում է ((նոր ցիր» հանղեսի նաև մեկ այլ ծառայու- 

թյունր սփյուռքահայ գրական ութ յան ր։

{.Պարար մր կր ղղամ հոս նշանակել նաև այն կշռավոր վասաակր — 

ԴՒԲԲՒ հունձրր— որ արզյունբներեն մեկն եղած է մեր ղրական շար

ժումին, 1936֊ևն ի վեր։ «Նոր ղիրի» դրդումովն է, որ իր հիմնադիրնե- 

րեն և աշխտտակիցներեն ոմանց հրաաարակած են իրենց դրական հա֊ 

տոբներր։ Աքերս ան Գլրճյանր աված է իր«Երդեր ուրացման և զղջում ի», 

Անդրանիկ Ան գրե ա սյան' իր 1<Ս պիաակ արդարությունը)) և «Կարմիր 

ասպատակի մր օր ա դի րը )>, Խաչիկ Մարկոսյան' իր «Տրոփումները», 

Վահե Հայկ' իր «Հայրենի ծխանի» երկու հաաորներր. Ս. Նուրիկյան' 

իր «Այգեկութքր», Հեղինե Դավթյանն իր «ճա էլա ա ա ղի ր ր» և «Վահ ագի 

Պեաիկր», Ս. Մանվելյան' իլ։ «Արգավանդ ակոսն երր», Հակոբ Ասա֊ 

տուրյան' իր «Ան դա սաանը», Արամ Հայկազ իր «Տեղին ձայնը»։ Եվ 

Նոր դիր' իր անունով հրաաարակած է Վ՛ահան Թեքեյանի նամակները 

և Զ՛տվեն Ս քուրմն/յանի «Լույս Զվարթ» քերթվածքները։ պարունակող 

հա ա որ մբ»^։

Եվ վերջապես, Նոլրիկյանի կարծիքով, նորդիրականների շարժման 

մեծ ձեռքբերումներից մեկն էլ այն իր, որ հան դես ի խմբագրության 

ջանքերով ու միջնորդությամբ ամրապնդվեցին աշխարհի ա արբեր եր֊ 

կրրներում ապրող հայ գրողների փոխադարձ կապերր։ «Առանց այղ. 

միջնորդության,— գրում է նուրիկյանր,— մ՛ենք։ հոս մեր կեղևին մեջ 

քաշված այնքան մուոեն պիտի չճանշնա յինք մեր հեռավոյ։ արվեստա

կիցներն ու իրենց գործերր»Լ

Այս ['"Լ"1՚ՒՍ հետո, թեմայի թելադրանքով մեղ մնում է ծանո

թանալ ես մի հարցի ՛հետ։

Ս ենք արդեն բավականաչափ ծանոթ ենք գրող ու խմբագիր Աե 

նիամին Ն ուրրկյան ի վսւստակին, այժմ, թեկուզ ընդհանուր դծերով, 

ծանոթանանք նաև նրա հրապարակախոսւււկան ու գրականագիտական 

գործունեությանը, որը նույնպես հետաքրքիր I; ու արժեքավոր։

ե՝. Նոլրիկյանի հրապարա1լախոսությունր, նաև դրական֊քննաղա֊

տակտն եք ռւյթն երր ‘"չքի են ընկնում թեմատիկ ու ժանրային բաց֊

4 Նույն ււժպուժ, Էջ 132:
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մ աղան ութ յա մբ. ճամփորդական նոթեր, խմբագրականներ, տոնական 

ա ռիթհ եր ով դրված հոդվածներ, գր ախ ո ւաւթյոլնն եր, րանավեճ, նամա֊ 

կու՛մի, օրագրի Էջեր ե, վերջա պե ս, հաաոլկ աս ումնա սիր ութ յո։ն Բլկա- 

աինցու կյանքի ու դրական գործունեության վերարերյալ։

եվ տՏԴ Բ"Լ"1' նյութերի միջով կարմիր թելի նման անցնում կ հայ 
լեզվի '“■ գրականության ճակատագրի հարցը Ամերիկայում ե մյուս 

գ ս։ ղթ օջ ա [ս ն եր /1 ւմ:

Կարծուէ) ենք անհրաժեշտության չկա կանգ աււնել վերր նշվաօ րո֊ 

Լոք' նյութերի վրա, կփորձենք գտնել նրանց մեջ արծարծվող հարցերից 

111!սավորներր, որոնք այժմ էլ հետաքրքրություն են ներկայացնում։

Սակ այն այդ հարցերի քննությանն անցնելուց առաջ, ծանոթ ան անք 

մի հետաքրքիր փաստաթղթի հետ, որ հիսուն տարի անց, 1964֊ին տր- 
պագըվել է «Հուշարար֊Սիություն» պարբերականում։ Փաստաթղթի հե

ղինակք Բ. Նուրիկյանն է, որք խլկատինցոլ դպրոցում սովորելու ժա

մանակ, իր ուսուցչի հանձնարարությամբ, պատասխանել Է այն հար

ցին, թե հիսուն տարի հետո ինչպիսին է լինելու հայ դրա կան ությունք ։ 

Եթե նկատի ունենանք, որ այգ հարցի պատասխանք տրվել I; 1913-ին, 
այսինքն Ե եծ եղեռնից երկու տարի առաջ, երր նուրիկյանր դեռ Ամե֊ 

րիկա 1^1' փոխագրվել, կարող է դարմանք հարուցել նրա հեղին ակի 

հեռս։ տես ութ յունք։

եուրիկյանի սլատասխանք աչքի I, քնկնւււմ լավատեսությամբ, նրա 
կարծիքով, հայ ղրական ությունր երկրի թե' արևմտյան, թե' արևել

յան մասերում կարող է իսկական զարգացում ապրել միայն քաղա

քական ազատության պայմաններում և իր սեւի ական հալի վրա։ Նու֊ 

րիկյսւնն իր պատասխանի մեջ անգրագտռնում է նաև դր ակ ան ութ յան 

բսվանդա կութ յան հ ս։ րցի ն ։

«Բանաստեղծք,— ասում է նա,— պիտի հառնե իր բյուրեղ մ աք֊ 

րությանր և պայծառությւսնք մեջ... պիտի ունենանք—թեև քիչ թվով— 

բանաստեղծներու գուրգուրալի շարք մք, որ այլևս գրիչներու ծայրին 

լա լկէս Ա ու ցավոտ տողերու տեղ հայ ներկան ու ապագան ոգեկոչող 

սաղեր պիտի պատկերն — ցնծերգս։, բանաստեղծը պիտի ղարդսւրե մեր 

հանդեսներու Էջերը։

Հայ վեպը պիտի ծլի ատենվան արևներուն կևնսասալ լույսին ու 

տաքության ներքև»՝0։

Պիտի առաջադիմեն նաև հայ մամուլք, թատրոնը, գրականագի֊

5 ((Հուշարար միություն», 1964, 15 հունիսի, «V 12, Էջ 33։
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տաթյունր, առաջադրելով նոր դաղափարնհր, և ((ավելի ընդհանրացած 

" կդբսւնրն եր»։ Հայ դրա կան ութ յան զարգացումը պիտի ընթանա օաար 

դրականությունների հետ նրա ունեցած կապերի աննախընթաց ուժե

ղացումով։ Սակայն այց. շփումները նաև բացասական գեր են ունենալու, 

՛էքսն# «կը խաթարեն ու էլը եղծեն մեր գրականության ինքնությունը, 

աղալ-։ թեարախումները»։ Այս բոլորիր Նոլրիկյանր եզրակացնում է. 

«Հիսուն տարի վերջ, արդի հայ դրականությունը դգալի ձևափոխում 

‘դևաի ^['ն- պիտի մշակվի բավական, բայը պիտի հեռանա տոհմային 

Լ'Ա“'1 ։լ “՛մեն հանդամ անքեն ...»’:

Ւնչպես ասա օինը, եոլրիկյանն այս բոլորը դրել է մինչև Մեծ 

ևղեոԼր, ինչպես նաև մինչև խորհրդային իշխանության հաղթանակը՝ 

Հայաստանի արևելյան մասում, հետևաբար չէր կարող կանխատեսել 

հայ դրականություն ճշգրիտ և ամբողջական ճակատադիրր։ Սակայն 

գլխավոր հարցում նա չէր սխալվում, երբ հայ գրականության և ամ

բողջ մ շտկռւյթ /։ բարգավաճումը կապում էր ժողովրդի քաղաքսւկան 

ազատության հետ։ 'Էրա փայլուն ապս։ ր ույըը այսօրվա Հայաստանն 

է, նրա մշակույթր, որի նկատմամբ նոլրիկյանր շատ առիթներով ար

տահայտել է իր հիացմունքը։ Այլ ճակատագիր էր սպասում արևմտսւ֊ 

հայ Հրակ ան ությ անը, որ հատկապես Մեծ եղեռնիյյ հետո, ղրկվելով 

մայրենի հոդից, կամա թե ակամա կանգնեց ոչ միայն «տոհմային» 

և ինքնուրույն լինելու, ավելին' ինքնս։ մ ս։հ ացմ ան ուղու վրա։

• ‘Կգ մ՛ասին դեռ առիթ կլինի խոսելու հետագայում։

I' и կ այժմ անդրադառնանք «Նոր դիր» հանդեսի այն նյութերին, 

иրոնց Մ,գինակն է է՝. Նոլրիկյանր։

г անի որ այգ հանդեսն ավելի շատ հրատարակվել է երկրորդ աշ

խարհամարտի տարիներին, պարզ է, այն պիտի ունենար իր ստույգ 

վերա րերմունքր, գիրքր այդ պատերաղմի նկատմամբ։ Սակայն, պետք 

է նշել, որ նոլրիկյանր իր առջև խնդիր չի գրել մանրամասն արծար

ծելու պտաերազմի բնույթի, նպաս։ակների ու հետևանքների հետ աոընչ- 

՚քո՚1. բոլոր հարցերը, նա շոշափ ում է միայն պատերազմների ղևրը գե

րլարվես ս։ ս։ կ ան դրականության ճակսւտադրի գործում։ Աոաջին աշխար

համարտը, ասում է նա, հզոր դրականություն ստեղծեց եվրոպական 

ժողովուրդներ// համար, իսկ հայերը չհասան այգ բարձունքներին: Նու- 

րիկյանի կարծիքով, այգ երևույթի սյտտճառր Ս եծ եղեռնն էր, որբ 

^22‘^եցրեց "լ ղդայաղուրկ րրավ «հայ դրռղնեքին և երկար ժամանակ

0 նույն տեղում, էջ 35։
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չթողեց, որ խելքի գան ... թստ նրա' մողովրգի, ուրեմն նաե գրոգների 

հին սերունդը հեռանում I; աշխարհից, իսկ նորր բռնել է «ուծացումի 

ան խուս ափեչի համփան»: Հեղինակի միակ հույսր եւորհրգալին Հալաս֊ 

տանն է, որը շարունակում /; ստեղծել ոչ միալն իր ալսօրն, ալլե երեկն 

արտահալտող գրականութլոլն:

Նուրիկլանը երկրորդ անգամ ՚ղտտ Արտ ՛լմի մասին իւ ոռք է բո՛ցում 

1941 թ. դեկտեմբերին, երբ ճսւպոնիան հարձակվում է Միացյալ նա

հանգների վրա։ «Պատերազմի կրակի /ալն գոտին,— գրում է Նուրիկ- 

լանր,— մեծ ոստում մը րրավ և իր մեջ առավ երկրագունդն ամբողջ... 

Ս ենր շաղվածքով և սկղբունքով դեմ ենք ւղատերաղմին ...»։ Մմւկայն 

«հիտլերլան չարիքից» աղատվելու հաստաւո միջոցը աղդերի ու պե- 

տութլ/ււնների միջև «մ ի ասն ակ ան ում» ստեղծելն կ.

1942 թվականի դարնան համարում նուրիկլանը հոդված կ դրտմ 

հանդեսի երրորդ տարելիցի կ ապ ակց ութլա մբ, որտեդ նորից է անդրա֊ 

դառնում ւղատերաղմի ու գրականության հարցերին։ Նա ցավով ու 

տագնապով հարցն ում է։ 1։նչպեոս է վիճակը հալ «ճղակոտոր գրակա֊ 

նութլան»։ Ոչ մի կարգին լուր չկա Ֆրանսիա լից, Լիբանանից, Եգիպ- 

տալից։ /՛նշո՞վ են զբաղված ալդ և մ լուս գաղութներում ապաստան 

գտած հալ գրողները, ինչու՞ չի լսվում նրանց ձալնր ...

Հեղինակի խոսքը ուրախ շեշտեր կ ստանում, երբ նա խոսում է 

հիտլերլան Գերմանիայի դեմ կռվող խորհրդալին ժողովրդի և նրա դրա

կանության մասին։ /սորհրդալին մողււվարդը հերոսական մս:րտեր կ 

մղում թշնամոլ դեմ, և «հալ գիրն ալ, հայ րա՚ղուկին ու հայ սրտին 

հետ նվիրված կ հայրենական պ աս։երազմը շահելու, գերագույն ճի

գին»։

Նուրիկլանը հսւտկապես նշում կ հրապարակագրության մանրի ան

նախընթաց զարգացման ու աշխում աղման փաստը։ Նա կոչ կ անում 

սփյուռքի գրողներին հետևել մայր հայրենիքի գրչեղբայրներին ումե- 

/լացնել պայքարը «Աղատության դատի համար»։

«Նոր գրի» 1942-ի ամ ոտն համարի հավելվածում բանավեճ կ 

վարվում' «Պատերազմը ինչպես կաղդե գրչիս» թեմայով, որին մաս

նակցում են հանդեսի շուրջը համախմբված գրողներից շատերը, որոնց 

թվում' Կարապետ Սիա ալը, Հեղինե Դավթյանը, Հովհաննես Ավադյանը, 

Արամ Հայկաւլը, Սւ/ւրեն Ս անվելյանր, Մարտիրոս Սարդիսյանը և Ոե- 

նիամին Նուրիկյանը։
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Բանավեճին մասնակցող բոլոր գրողներն Էլ միաբերան դատ ապար֊ 

ս::։ւմ են պատերազմր, այն համարելով մեծ չարիք մարդկության հա

մար ե գտնում, որ մեր օրերում զրողր պետք է քայլի ժամանակի հետ։ 

Սիաայի կսւրծի քով, «Նոր դրի» աշխատակիցներից շատերը ետ են մը֊ 

նում կյանքի։;, չեն ուղում ըմբռնել այսօրվա խնդիրները։ Այդպես շա֊ 

րունակեւը ճիշտ չէ, սփյուռքի գրողները պետք է անհապաղ վերակա

ռուցեն իրենք աշխ առ։ անքր կյանքի նոր պահանջների ոգով։

նուրիկյանը, հավանություն տալով Սիտալի մտքերին, հարցն ավե

լի է կոնկրետացնում, մ ան րամ սանոր են պատմելով այն մասին, թե 

ինչպես դրեց իր «Վերջին հեքիաթը') և «Թող փչե քամին» պատմր֊ 

վածքները։ Նա /սոսում է նա՛և ամերիկյան այն գրողների մասին, որոնք 

կյանքի հետ կապի ուսանելի օրինակներ են ցույց տալիս։ Այնուհետև, 

նորից հիշելով հայ դրականության ետ մնալը, հույս է հայտնում, որ 

եթե հայ հեղինակները առավել սերտ կապ ստեղծեն ժամանակակից 

կյանքի հետ, թրծվեն պատերազմի բովում կարող են նշանակալից 

գործեր ստեղծել։ Եվ այդ գործերը «...պատերազմի չարիքեն ծնած 

մեծագույն և ամեն են մնայուն բարիքներեն պիաի ըլլան»։

' մուրիկյանր չ/ւ համաձայնում այն հայ հեղինակների հետ, որոնք 

тип..մ են, թե պատերազմը ջլատում է գրող/։ ուժերը, հետևաբար բարձ
րարժեք գործ եը՜^ւս։եղծելն անհնար է։ Նուրիկյանը երբեք շի կորցնում 

իր լավատեսությունը, երբ մանավանդ, /սոսը է բացվում Հայաստանի 

այսօրվա դրականության մասին։ Խորհըգահայ գրողները, ասում է նա, 

ինչպես միշտ, այնպես էլ պաաերաղմի այս ահեղ պահին, անվերապա

հորեն իրենց ժողովրդի հես։ են։ Այսօրվա հայ պոեզիան, շարունակում 

է նա, /ի է ռազմաճակատի հերոսների սխրանքների փառաբանման 

հրաշաղի օրինակներով։ Պատերազմին առաջինն արձագանքեցին բա

նաստեղծների հին ու նոր սերունդների փայլուն ներկայացուցիչները, 

որոնց շարքում' Ավ. Իսահակյանը, Ն. թարյանը, Գ. Սարյանը, Հովհ. 

Շիրռգր, Գ. Բոըյանը, Ս. և ա պուտ իկյանը և ուրիշներ։

«Հայ ժողով ուրդը,— դրում է Նուրիկյանը,— այս անգամ, իր բա-

նասաեդծական բերանովր, հավար չի փրցներ լեղապատառ, և ահա- 

լոլր չի հնչեցներ ճարահատ։ Անիկա, ընդհակառակը, ռազմակոչ և

ռազմի շեփոր կը հնչեցնե ...»։

Այսպիս ով, ինչւգես տեսսւնք, Նուրիկյանն ու իր հանդեսը պատե֊ 

րազմի հենց սկզբից ճիշտ են կողմն որոշվում, բայց ամսագրի էջերում 

հանդես եկած սփյուռքի գրողներին չի հաջողվում նշանակալից գործեր 

ստեղծել ո չ պս ա երազմի ընթացքում, ո չ էլ հաջորդ տարիներին։
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Երևի այն մտայնությունը, ըստ որի պատերազմը ջլատում է գրռղի 

ուժերը, որոշակի րացասական ղեր է կաաարևլ: Սակայն հա մնալու 

գլխավոր պատճառը ամերիկահայ դրոգների պատերազմի մեջ և միա

ժամանակ պատերազմիր հեռու լինելն էր։ Այո, Ամերիկան պատերազ

մի ակտիվ մասնակիցներից էր, րայց շատ էր հեռու ռազմաճակատից 

և կործանիչների հռնգյռւնր, ռումրևրի որաոր, տանկերի տզմռւկր ինչ

պես նաև դրոհոզ զինվորների աղաղակն ու ղոհվւպների հառաչանքը 

չէր հասնում օվկիանոսի մյուս աւիր.... Դե, եթե դրականությունը կյան

քի հորձանքի՛ց զուրս է, ապա էլ ինչսլես պիտի վերարտադրի այն: ՛Սիլ 

առաջ մենք հիշեցինք ՛հուրիկ յանի պատերազմական թեմ՛աներով գրր֊ 

վտծ «Վերջին հեքիաթը» և «1^ոդ վւչե քամին» պսէամվածքները, որոնք 

անշուշտ արմանի են ուշադրութ  յան, րայց երևույթ չեն դրական ութ յան 

հ՛ամար։ Եթե կազեր, դրանք պատմ վածքան մ ան ակնարկներ են. կամ 

ակնարկանման պատմվածքներ, և իրենց դեզարվեստ ա կան արմ անիր- 

ներով զիջում են ՛էյ ուր ի կ յան ի մինչև այդ ստեղծած լավադռւյն գոր

ծերին։

Սոլրիկյանի իսմրագըած հանդեսում, կարելի է ասել, կենտրոնա

կան տեգ է գրավում հաջ, մասնավոըապես ամերիկահայ, դրականու՛

թյան և դրա հետ միասին այգ երկրռւմ ապրող հայերի ճուկ ատ ագրի։ 

հարցերը։ Է՚նչպե' ո ստեղծվեց ամերիկահայ գրական ությունը, ի։ նչ է 

տվել ալն I։ ինչ է րնգուն ակ տալ։։։ հետագայում: 1'"նչն է խանգարում 

այգ գրականության զարւլացմանր, և, վերջապես, ինչու՛ են նոսրանում 

գրոգների շարքերը, այ/ խաւքով՝ ինչու՞ պի։ոի մեռնի հայ լեդուն, հայ 

գրականությունը։ Կարգում ես այս թեմաներով գրված հուրիկ յանի, 

ինչպես նաև հանդ ե սի մյուս աշխ ա տ ակիցն երի նյութերը և անկեղծո

րեն աիւրում ... Սակայն Նուրիկյսւնր, տարրեր առիթներով անդրադառ֊ 

նալս։/ ամերիկահայ դր ակ ան ութ յան ՛Տքա կախված ահավոր վտանգի 

առկայությանը, անընդհատ ելք է որոնում', իհարկե ոչ թե այր/ վտանգը 

իսպառ վերսւցն ե քռւ, այլ թե կուգ . մ ի առմւսմ ան ա կ ետ վանելու, Հե։ոա- 

ձգելու համար։

նշենք նրա առաջարկած միջոցն երից մի քանիսը։ Արդեն ասել ենք, 

որ ամերիկյան գաղութի հայերը, ՛հուրիկ յանի ասելով, ոչինչ չեն անում, 

ո!՛պե սղի թեթհացնեն հայ պարրերականնեըի, գրքի հրատարակության 

հ ե տ կապված նյութական հոգսերը։ Սա կարևոր հանգամանք է, որը 

հաճախ դաոնում է պարրերականների փակման գլխավոր պատճառը։ 

Սայց որքան էլ կարևոր, գա չէ հիմնականր։ Հակոր Օշականը մի առի

թով գրել է, որ «սփյուռքի մեջ հայ դրակ ան ա թ յան մը ւլոյությունը 
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հրՈ՚Հք '№' է ինքնին»։ Նուրիկյանր բերելով Օշականի խոսքերը' «Հայ 

գԽ'!! Ամերիկային մ/,ջ» Հոդվածում կոնկրետ առաջարկներ է անում։ 

Նա գտնամ է. քանի որ երկրիդ քերած նյութը «սպառվելու վրա է», նախ 

և առաջ պետք I; դուր։։ դա/ գաղութի .սահմաններից և նյութ փնտրել 

«Ամեքքկայի դաշտին մեջ»։ Երկրորդ, եթե մեր լեզուն դատապարտված 

I; մահվան, պետք I; վարվեք Վ. Սարոյանի նման՝ դրել անգլերեն, այլ 
կերպ ““"“^ ստեղծել մի այնպիսի գրականություն, որը լինի «լեզվով 

ու կեղևով ամերիկյան, ի։ որ քո վ ու արմ ատով' հայկական»: . •_

Այս աեսակետր Նուրիկյանից առաջ արս։ ահայտել են նաև ուրիշ

ներ/։։ Պատահական չէ, որ որոշ մ ամանակ անց, նա կրկին ու կրկին 

անդրադառնալով այդ հարցին, ասես թե վիճում I; ինքն իր հետ։ «Ար- 
յէէւնող սրտեր» հոդվածում նա սփյուռքահայ դրականությունը նմա

նեցնում I; ծառի, որը, սակայն, մի տեղ ծնվելով ու մի ուրիշ տեղ 

ուզելով, թզուկ I; մնացել, ույդ պատճառով էլ նրա տված պտուղները 

երքեսն հայկական են, երրեմն ամերիկյան, հաճախ' երկուսի իւսլո- 

նուրդը։

֊սգվածի ոգուց երևում՛ է, որ հեղինակը գոհ չէ նաև նման, այսպես 

ասած, «խառնածին» դրականությունից։ նոլրիկյանին, ասես, ամեն քայ

լափոխում հետապնդում է ամերիկահայ դրականության «անհետաց

ման- ստվերը: եվ նա իր հոդվածներում, տարրեր խոսքերով նույն 

քանն է ասում, իսկ «Ամերիկահայ ողրերդություն» հոդվածում հասնում 

է Ււ1 բարձրակետին։ «Մեր աչքի առջև իսկ ամերիկահայը սկսսւծ է 

անհետանալ կամաց-կտմաց և անվերադարձ»։ Անհետացումը տեղի է 

ունենում երկու ճանապարհով, հայերեն խոսող ծերերը մեռնում են, 

երիտասարդները' ձուլվում։ Դա իսկական ողքերգություն է։ Նոլրիկյանն 

սփոփ ում է իրեն նրանով, որ հայ գրողները շատ քան են արել և էլի 

կանեն, որ հայի «հետքը ապրի», և հեռու չէ այն ժամանակը, երբ այդ 

ողրեքդությունր հուզիչ նյութ պիտի դաոնա ս։ յս երկրի լեզվով աո եղծ

վող դրականության համար։ Արդյոք ո՞վ է դրելու այդ ողբերգության 

նախերգանքը ... Մանի որ սփյուոքահայ լեզվի և դրականության լինեք 

չթքնելու հարցը չի իջնում «նոր դիր» ամսագրի էջերից և ամենից շատ 

այո 'արդի մասին խոսողը հանդեսի խմբագիրն է, բերենք ևս մի օրի

նակ. հայտնի է, ոք հայերենին քաջ տիրապետող սփ (սարի ամենա- 

տաղանդավոր գրողներից մեկը' էևոն-թավեն Ա յուր մ և լյանը, մի գեղե

ցիկ օր դրել սկսեց անգլերեն։ Այս բանը տար ակ ուսանք առաջացրեց 

ընթերցողների մեջ, որոնք կարդալով և բարձր գնահատելով նրա անգ֊ 

լերեն դրած ստեղծագործությունները, այնուամենայնիվ զարմանք, ափ- 
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IIII սանր, իսկ ոմանք դմգոհ ություն արտահսւյտեցին այգ կապակցու

թյամբ; Հարցի մեջ պարզություն մաքնելոլ նպատակով, «Նոր գիրը» 

տպագրեց Ս յուրմելյանի պատասխանէ!՝ Նարիկյանի մ՛եկնաբանություն֊ 

նեբով։

Ս յուրմելյանր ասում է, որ իր դրական լեզուն անգլերենը գարձնե- 

չով, ոմանց թվում է, թե ինքը դրանով լքում է հայ գրականությւրւնը, 

ո/ոալ է այդպես մտածելը։ Նա գտնում է, որ «երկու [եզվով գրականու- 

Pյ՚•լն ձնելը անկարելի է» իր համար։ Ապա ասում է, որ ինքը կորց- 

հեչով ((հայ լեզվին կռիվը» շահել I; «կռիվը հայ հոգիին», և որ ավելի 
կարևոր է։ Ձի կարելի ընդդիմանալ, կամ կանգնեցնել պաամութ լան 

ընթացքը, քանի որ «ուշ կամ կանուխ — սփյուռքին մեջ—պիտի կորսնրց- 

նենք մեր լեզուն, բայց փրկելու ենք մեր հոգին»։

Այնուհետև Սյուրմելյանր հայտ արարում է, որ ոչ ոք իրենից ավե{ի 

մ’ «իքում հայ լեզուն, բայց ինքն ուզում I; ավելի մեծ չափով ծառա
յել իր մսղովրդին, ե, անգլերենով գրելով, ինքը չի գագարում հայ 

է՛մո՛ւ լինելու.ց։

Իր մեկնտբան ություններն անելիս' Նուրիկյանր պաշտպանում է 

Սյուրմ ելյանին, հայտ արարելռվ, թե չպեաք է մեղադրել ո'չ Սլոլրմել֊ 

յանին, ոչ Սարոյանին, պանը ււտիպված են ՛չքել անգլերեն, քանի որ 

նրանք իրենց գործերում պահում են հայի շնչի ուժն ու ջերմությունը։

Ինչպես տեսնում ենք Նուրիկյանր պահանջում է չմեղադրել անգ

լերեն գրող Լ- Զ- Այուրմ ե լյանին ռլ ՛է. Սսւրււյանին։ Ն արծ ում ենք, որ 

ո՚յ՚չ երկուսի միջև հավասարության նշան չպետք է գնել։ Սարոյանր 

անգլերեն է ՚11՚ել հայերեն չիմանալու սլատ (Հառռվ, իսկ Սյուքմելյանր, 

ընդհակառակը, քաջ տիրապեւոելով մայրենի լեզվին, այլևս չէր ուզում 

^քել այդ լեզվ"՚1> որովհետև, ինչսչես ինքն էր ասում, ուղում էր «աոա֊ 
վել մեծ չափով ծառայել» իր ժողովրդին։

Մենք չենք կարող համաձայնել ։։'չ Սյոլրմելյանի կատարած քայ- 

չի> "Լ ^Լ նրա և ևռւքիկյանի պտաճառտըտնությունների հետ։

Պարզ է, Նարիկյանի՝ ամերիկահայ [եղվի ու գրականության մա

հացման մասին բազմիցս արտահայտած կարծիքները երկյուղի արտա

հայտություններ էին, որոնք պիտի վերջանային հենց այդ. կերպ։ Ս՛եգ 

թվում է, թե գա մտմունակից շուա նահանջի վաղ հնչեցնել է, որը կա֊ 

[""չ է «եմ չափով ջլատել սփյուռքը մշաաւդես հայ պահելու հտմսւր 

պայքարող հայըենասերների, որոնց թվում՛ նաև' Իենիամին Նուրիկ. 

յանի գործադրած ջանքերը։
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Զ. Նոլրիկյանը չի դա գարեցն ում հրա պ արա կա դրի ու լրագրողի իր 

գործունե ութ)ունր նաև «Նոր գիր» եռամսյա հանդեսր փակվելուց հե֊ 

աո։ նա սկսում է աշխատակցել սաւառնում հրատարակվող «Պայքար» 

լրաթերթին։ Այստեղ շաբաթր մեկ անգամ (ուրբաթ օրբ) «Նու՝ կ’.սն- 

թեղսեր» րնգհանուր վերնագրի տակ նյութեր է տպագրում, որոնք 

իրենց րնուլթով նման են «Նոր գիր» հանդեսում տպագրվածներին: 

Այլ խոսքով «Նոր կանթեղներր» րոտ էության, «Նոր գրի» շարունա

կությունն էր, որ պահպաներ իր կյանքը ավելի բան երեր տարի (1955 — 
1958):

Առաջին հոդվածում Ն ուրի կյ ան ր, ցավով նշելով «Նոր դրի» փակ

էք ան փասէոր, խոսում է «Նոր կանթեղների» ստեղծման շարժառիթների 

մ առին։

հէր։ րի կյսէնր հանդեսի կորստյան ծանր վիճակը փարատելու և 

ներշնչանք!։ նոր աղբյուր դան ելու բաղձանքով ձեռք է ղաբկում «հոր 

կանթ եղն երի ։> հրատարակման։ Նա ասում է, որ նոր գործունեություն 

սկսելով «Պայքար» թերթ ում, նորից մենակ չի լինելու: Նրանք այդ 

նույն գործք վարձել էին կատարել դեռևս 1935֊ին' նորից «Պայքար»-ր 
էջերում, «նոր գիր» վերն ադրով, որք մեկ տարի անց 1936֊ին վերած
վեց «Նոր գիր» ամսաթերթի, իսկ 1939-ին' աշխարհ եկավ որպես «Նոր- 
դիր» եռ ամ՛ս յա հանդես:

«Պ ա /քար»֊ ի էջերում տէգագրվում էին պատմվածքներ, բանաս- 

::.!:• ծ ոգթյուններ , դրա ի։ ոսականներ, հրապարակ ախոսակ ան Դ ո դվա ծ - 

ներ և այլն: Դրանց հ եղին ակն երից շատերր հայտնի էին «Նոր գրի» 

իքերից: Զարմանալի ակտիվություն էր հանդես բերում ինքը Նուրիդ֊ 

յանր. թերթի բոլոր համարներում կարելի է հանդիպել նրա նոր պատ֊ 

մրվտծբներին, հրապարակախոսական և գրա կ ան ա դիտա կ ան ելույթնե

րին, որոնց մի գդալի մասր տարիներ անց տեղ գտան «Սովետական 

գրոդ» հրատարակչության լույս ընծայած «Նարոտ հայրենի» ժողովա

ծուում:

Նուրի կլան ի պատմվածքներին արդեն անդրադարձել ենք իր տե

ղում, ա լժՈ ի։ ո ոքն այն մասին է, թե «Նոր գրից» Հետո ի՞նչ է արել 

նա հրապարակախոսության բնագավառում: Այստեղ նա նորից դրա֊ 

ի։ ո ս ա !լ անն ե ր է տպագրում իր գրչեղբայրների ստեղծագործությունս!֊ 

րի, որոնց թվում' Վահե Հայկի «Հայրենի ծխանի» մասին, հանդես է 

գալիս մի քանի դրոգների ծննդյան տարելիցներին նվիրված խոսքով, 

հատվածներ է տպագրում իր օրագրերից և այլն։ Առանձնապես հե

տաքրքիր ու արժեքավոր են նրա' «Ամսագիր մը և իր խմբագիրը»,
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«Վահան 0* ԼրԼ յանի ւսրվհ ս ա լւ», «Արջտկ Ձոպան յան», «Գրական նա֊ 

մ ակներ», «Սրտի խոսք» և այլ հոդվածներր։ Փորձենք ան դր ադաոն աք 

դրանդիդ մի քանիսին: « Ամս ադիր մր ե. իր խմրադիրր » հոդՎածր նվիր

ված է Օևյրսւթսւմ լույս անոնող «Անի» ամսադրին ու նրա խմրադիր 

ՎահԼ ֊Վահյանին ։ հուրիկ յան ր կարդացել /; այդ ամ սադրի Զ» ասւրվս։ 

չորրորդ համարր և, ինչպես ինքն է ասում, վայ Լ լ րի պահեր ( աներն; 

նրա «համեդ ։ււ կշոավոր րովանդակության» ջնորհիվ։

Ամսադրի այդ համարում, այլ նյութերի հետ, ապադրված են նաև 

ձովհաննես Շիրազի' «Նվեր սփյաոքի հայաթ յան ր» նշանավոր բանաս֊ 

տեղծաթ (ունն ու Վախթանգ 1Լն ան յանի' «իմ հանգիսար» պասւմր- 

վ՚սծքր՛ ՜

Առիթից օգտվելով՝ Նուրիկյանր քննաղ ա։։; ա կ ան խայք կ ասում 

սփյուռքի այն պարբերականների հասցեին, որոնք թերագնահատում, 

երբեմն էլ մ ի։ տ ում են խորհրգահսւյ գրականության ձեռքբերումները։: 

Դրանք այն պարբերականներն են,— tnunl.it կ նա,— որոնք «իսկա֊ 

կան Հտյռէաոանր ան ա ե ս ած' կր կաոչին «հոգեկան հայրենիքի» "(րղ֊ 

պրջակներան I։ գրականություն կր խաղան այգ պղպջակներով»։ ■

ԱյԼ % «Անի» ամսագիրր: 1946-ից հետո Հույս տեսած իր 64 սլբակ- 
ներում միշտ գրական ու ճշմարտացի գիրք Է բոն ել հայ Հողի վր“' 

ծ՛նված ու զարգացած մեր գրականության նկատմամբ։ Ավելին, «Անին», 

շնորհիվ իր խմբագիր Վահե Վահյանի, «... եղած I; տեսակ մր մշա
կութային կամուրջ Հա յա ասանի ու սփյուռքի միջև»։

նուրիկյանր «Պայքարի» հաջորգ ուրբաթ օրվա համ արում է՜../--  

գրված իր հողվածի շարունակության մեջ գրվս։տանքի խոսքեր I; ասում 
«Անիի» վերոհիշյալ պրակում տեղ գտած' Ս՛աբո Մարգարյտնի, Սր

էք՛ են Դարյանի, Սարգիս Վահագնի, Սմբատ Տ եր ան յան ի մւաւին, ապա, 

ԿԱք/^ անդրաղաոնալով ամսագրի խմբագրին, նշում' կ, որ Վահե- 

Վահյսէնի մեջ' կարծես հրաշքով մեկտեղվել և լրացնում են իրար 

'քմ^Ղի' բան ասւո եղծր, քննագատն ու խմբագիրը։

Նուրիկյանր, ինչպես «Նոր գիր» հանգեսում, այնպես կլ «Նոր կան֊ 

թեղԱերամ » մեծագույն հարգանքով կ խոսում Վ՛ահան խեքեյտնի, Արշտկ 

Չաղանյսւնի, Աբա մ Երև մյ անի մս։ սին ։

Չաղտն յան ին նվիրված հոգվածր բագկսւցտծ կ երկու մասից. 

“կՒ՚ԼՍԲ հուշագրական բնույթ ունի և պսւ տ մ ում կ այն մւաւին, թե երբ 

կ աոաջին անդում /սել նրա ան ուն ր, տեսել ու /սել նրան։ Երկրորղ 

ւէասում տեղե1ւություններ են տրվում Չաղան լանի կյանքի ու գործու

նեության վերաբերյալ։ Հողվածը վերջանամ կ Չաղանյւսնի ալն բանտս֊ 
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տեղծ ութ յա Ս ր, որտեղ երազում մի ձայն ասում է բանաստեղծին' կու

ղն՞ ս տանեմ րեղ այն աշխարհը, ուր ամենուրեք երջանկություն է աի- 

րում և Սահ չկա: Ատն աստ եղծը պատասխանում է.

«ՉՀ, իմ սւսւսւսւղսւնբս ես կր ն ւսխրնտ ր ե մ.

Թոդ միշտ պայրարեմ, երագեմ, հուսամ. 

Թող որ իմ անվերջ իղձովս արրենամ»:

Այս տողերից հետո Նռւրիկյանը ե ղրա կ արն ում կ. Ւրավ, Չոպան֊ 

յան/: կյտնրր «եղավ տառապանքի, երազի 1լ հուլսի շարք մր, ճիշտ 

մեր ժողովրդի կյանքի նման»:

Նուրիկյանի հրապարակախոսության համար րնորոշ է լավր տես֊ 

նեյու, ղրակ անության մշակների վաստակին ճիշտ զնահատ տկաններ 

տալու հ ւստ կութ յան ր։ Օրինակ, Վահե Հայկի «Հայրենի ծխանի» մա

սին դրվատանքի խաւրեր ասելուց հետս, վարձում է տալ հեղինակի ՛ողջ 

ս ս։ եղծ տղռրծ ութ յան ւթ։ ահտա ակտն ր: Վահե Հայկի ղրականութքունը,

ասում կ նա, րովանղակությամր ամերիկահայ կ ալլավելապե ս. {՛այց 

բնույթով, խորքով ու շնչուէ այնքան հայկական կ և հտրաղաւո, որքան 

հայրենի հողի, վրա ծաղկած դրականությունը։ 1‘սկ Արա։)' երեմ յանի 

ծննդյան 3-յ-ամյակին նվիրված հողվածում նա ոչ միայն բարձր գնա

հատական կ տալիս այղ. նշանսւվոր մանկավտրմի, բանասերի ու աղ֊ 

գտգրաւլետի րեղուն գււրծանեությանր, այլև հարց կ դնում ինչու 

չունենալ սվ։յուսբում հրատարակչական Ս՛ի այնպիսի մարմին, որր փրր֊ 

կեր կոր ս տից Ս՛եր մշակույթ ի գանձերը։ Չկ՞ որ ե ր եմ յան ր հավսւքելով 

Ս պահ ան ի հ այկտկան շրջանն երի ա զգաղրո ւթյունը, գրելով ռուս ահ այ 

թատրոնի րնդարձակ պատմությունը և ամփոփելով երեսուն հատորի 

մեջ, հայրենասիրական մեծ գործ կ կատարել։

Լուրջ հարցեր են բարձրացված ամերի կսւհայ գրող Արում Հ-այկա֊ 

գի և հուրիկ (անի նամ ակն երում, որոնք տպագրված են «Պայքարի» 

1955-ի հուլիսի 17֊ի համարում։ Արամ Հայկտղր գրում կ, որ սփյուռ

քի գրողները կոչված են մտավոր առաջնորդների դեր կատարելու, 

բայց 1^^ կ Ա՛տ արում այդ դերը, նույնիսկ կարելի կ ասել, ս ր ձախողել 

ե)։ գործր։ Թնչա՞, ի նչն կ գրռ։ պատճառը։ Արամ Հռւյկագը պատաս

խանում կ՝ որովհետև սփյուռքը պառակտված կ։ ■

'ևուըիկյանը համաձայնելով Արամ Հայկաղի հետ, ավելացնում կ,
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որ այդ վիճակը till,ար է բացատրել կողմերի միջև գոյություն ունեցող 

քաղաքական իրարամերժ հայացքներով ու հակումների հակասություն֊ 

ներով, որոնք մ/ւ օյւ կհասցնեն առավել վատ հետևանքների։ հուրիկ֊ 

էանր իր միտքը հաստատելու համար բերում է գրականագետ Գոլրդեն 

'մ խիթ ար յանի օրինակը, նա, գրելով սփյուռքահայ գրականության մա 

սին, հիշում է միայն դաշն ակցականն h րին, մյւււսներր ասես թև գո

յություն չունեն նրա համար։ Ւսկ երր անդրադառնում է իւորհրդահայ 

գրականությանը, անմիջապես գործի է դնում արհամարհանքն nt. թըշ՝ 
նամանքը։ Սփյուռքը երկու մասի է բուծանված, նշում է նարիկյ անը, 

ոքի համար մեղավոր են նրանք, ովքեր ճիշտ չեն մեկնաբանուս ու՛ր 

այսօրվա պատմությունը, շարունակում են մաս ծել հին, իրենը դարն 

ապրած չափանիշներով: Ապա կոչ է անում «Պետք է թիավարել ցո

լ՛անքի դեմ քանի ում ունինք, չհուս ահ աավինք»։

Ավելորդ չենք համարում ասել, որ սփյուռքի մս։ ավորակ ս նութ յան 

միավորման այս կ"ԱԿ " I' առաջարկում է նաև Արամ Հայկաւլը, նոր 

չէր, նման կոչեր իլի են եղել և հիմա էլ կան։

ճշմարտության դեմ չմեղանչելու համար չենք կարող չասել, որ 

նուրիկյանի մտորումները հայ լեզվի, հայ գրականության և, առհա֊ 

սարակ, սփյուռքահայության ճակատագրի վհրաբերյւռլ, որոնք նրան 

շատ հաճախ /«որ հուսահատության են հասցնում, իսկույն փոխվում 

1:ն, երբ առիթ I; ստեղծվում հիշել Խորհրդային Հայաստանի գոյության 
փաստր։ Այդ պահերին գրողի ձայնը բոլորովին այլ կերպ է հնչում, 

առնականանում է, թախիծը փոխվում է ուրախության, ան որոշռւթյա֊ 

նրն ու ւոագնապր հայսի ու հավատի։

Աքդ հավաս։ ի ամրապնդման կարևորագույն կռվաններից էր երկ֊ 

րոցդ աշխարհամարտիդ հետո կազմակերպված հայրենադարձությունը։

1940֊ի ապրիլի 10֊ ի իր օրադրամ Նուրի կյանք ամերիկահայ մի 

ընտանիքի երեք սերունդների օրինակով ցույց է տալիս ձուլման պրո

ցեսը, և ապա հայտարարում՝ այս է ապագան, որ գալիս է «դաման 

սկվերի մը պես և որմէ խուսափում չկա, բացի հայրենադարձ շար

ժումէ մր» (Ընդգծումը մերն է. — Գ. Հ.)։

Մի քսւնի տար/։ անց նա նույնն ասում է մի վաքը սւյլ ձևով։ Այս 

գաղութի օրն ու արևը երկարացնելու համար սլետք է ձգտել ամեն 

կերպ «ւեցուն ւգահևլ մեր մշակույթի երակները», գուրգուրանքով վար֊ 

Սել մեր [եղվի, գրականության, արվեստների մյուս տեսակների հետ,
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և, ամենադլխտվորը, ներշնչում ստանալ Հայաստանից, այն Հայաս

տանից, (Հոր կծաղկի հայ հողերուն վրա, Արարատի արևին տակ»: 
տանի մասին, բարձր գնահատում նրա նորօրյա գրականությունը։ 

«Պայքարի}) 1955-ի նոյեմբերի 24-ի կամարում նա արտատպել է հայ 

բանաստեղծների հայրենասիրական գործերից կաղմած մի փունջ, որի 

մեջ մտել են' Ավ. Իսահակյանի' «Հայրենիքիս», Չտրենցի' «Երազ տե

սա», Ն. թարյանի «^ոմիտաս», Չ. Սարյանի' «Օրացույցը» բանաս

տեղծությունները։ Ս.յդ գործերին կցված է Նուրիկյանի խոսքը, որի մեջ 

նա ժամանակակից հայ դրականությունը համարում է «Հայաստանի 

հոգևոր մեծագույն հարստությունը»: Ապա ավելացնում է' այդ հտրրս- 

տութ յան մեջ բաբախում կ ոչ միայն Հայասս։ ան ում, այլև նրա սահ

մաններիդ դուրս ապրող բոլոր ազնիվ ու հայրենաբաղձ հայերի սրտերը։

Եվ Նուրիկյանը որքան ավելի խորն է ծանոթանում Հայաստանի 

անտեսական ու մշակութային Նվաճումներին, այնքան ավելի շատ է 

սիրա ծ նրան։ Եվ րնդհակասակր, դրան զուգրնթաց ուժեղանում է հա

կակրանքը այն երկրի նկատմամբ, որտեղ անց է կացրել իր գիտակ- 

ցւ։ կան ամբողջ կյանքը։

12ս8֊ի ապրիլի 26-ին դաոնացած խոսելով «նյութապաշտ աշ- 

խարհր բացարձակ տիրապետության» մասին, ի՛ր օրագրում նուրիկ

յանը հայտարարում է, թե ինքը զոհն է այդ աշխ արհի, որը խեղդում է 

«մտավորական ամեն ձգտում»։ Որոշ ժամանակ անց, նա ավելի պարզ 

կ արտ ահ այս։ ոււ)' իր միտքը. «Չեմ սիրեր կյանքը Ա՛յս երկրին մեջ, 

հակառակ նյութական առատության, քանի որ կը զգամ թե հոգիս սո

վամահ կ'րԱս։ ամեն օր, ամեն օր»7։

Մի ա չաղի սի հուսահատ ու սւխուր պահ ի Նուրիկյանը նամակ է 

ստանում բանաստեղծուհի Հեղինե Դավթյանից, որր ողջունում է նրան' 

«Պ անդավս ւո հոգիներ)) գրքի լույսրնծայման կապակցությամբ։ Այդ 

ԳՒմքք Պատրիկ Սելյանի առաջաբան ով հրատարակվել էր Հայաստւս- 

նում' 1958֊ին։ Դավթյանր գովում է ԳՐքի ձևավորումը, նշում նրա հե- 

Դիմակի երկար տարիների «ան ա ղհ :.ւկ ծառայությունը» հայ գրակա

նությանը, և ապա զարմանքով ասում' ա՛ յղպիոի տպաքանակը Հայաս

տանից գոլրս ապրողների համար հրաշք է։ Չ է՞ որ իրենց մոտ հեղի- 

նակր ինքն Լ հրատարակում իր գիրքը և ... նվեր ուղարկում ընկերնե

րին կաւ)' կ տղմակերպ ում վաճառքը: Մինշգեռ Հա յա սա տնից եկած այս

? Կարոտ հայրենի, էշ 249:
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դ1'Ր^Բ> գրուծ է Դավթյանը, ասես սիրտ ատքացնող ճառագա /թ Լ, 

սփյուռքէ։ հայերին հայրենիքի հետ կապող հա ստ ա ս։ ուն կամուրջ, լու

սավոր աստղ, որ ասում է' մի կտրեք ձեր հույսը և ամար պահեք ձեր 

հավատը հայ ազդի հանդեպ, «հեռվից դիտեք 1ւ տեսեք, թե ինչ հրաշք
ներ կարող ենք կատարել, երր աղատ ենք ու հանգիստ»։

եուրիկյանի ստ եղծ ագործությունն երր' գեղարվեստական գործերից, 

հրապարակախոսական ելույթներից մինչև լրագրական հոդվածներն ու 

°ցագրւս  յին գրառումները։, լի են վառ երագներով ու ուրախություն

ներով, բայց ավելի շատ' հիասթափություններով։ Ելէ չնայած դրան նրա 

հոգու ստվերներն անգամ լույս ունեն։ Դա ստեղծագործ ալ մարդու տա

ռապանքից րիաղ լույսն ի, որր, Նուր իկյանէւ խոսքերով ասած, կենգա֊ 

նէ։ Է պսւհում գրողէ։ մեջ «ներքին կրակը» և առաջ մղում նրան):



ԳԼՈՒԽ ՎԵՑԵՐՈՐԴ

Ո. ՆՈՒՐԻԿՅԱՆԻ ՀՐԱՊԱՐԱԿԱԽՈՍՈՒԹՅԱՆ 
ԿԱՐԵՎՈՐ ՄԱՍՐ

Ո. Կուրիկ յան ի հրապարակախոսության կարևոր մասն են կազ

մում նրա ամերիկյան հարավի մասին գրած ակնարկները, որոնք տեղ 

են զսրել «Կարոտ հայրենի» գրքի «Ծաղիկներու ա՛շխարհր» րամն ում ։

Ամերիկյան կյանքի մասին գրած գործերում Նուրիկյանր տեղ չի 

""լեշ շ՛նության նկարագրություններին: ԵՀ գա հասկանալի Է, քանի որ 

նրա խոսքը գործարանների, մեքենաների ու նրանք կցորդ դարձած 

ժ արդեանց մասին կ, որտեղ րնությունր գործ չունի ...

'''-ԺւՂ ^ Ա։) երիկ այի հարավը, առանձնապես Ֆլորիդան, որ թարգ- 

մանարար կոչվում է Ծաղկատուն։ Եվ ահա, 1974-ի գարնանը գրողը իր 
կնոջ Ռագու-։ ու հետ ւ> եկնում Լ այնտեղ, և կարճ ժամանակով կանգ 

առնում Մայամի քաղաքում։ ■

ևուրիկյանի «ժլատ» ու «քչախոս» գրիչք ասես նոր հատկություն

ներ է ձեռք քերում, դառնում առավել բանաստեղծական, նուրբ ու գու

նագեղ: Ահա թե ինչպես է նկարագրված Մայամի քաղաքն ու նրա շրր- 

ջապատր իրենք դրախտային գեղեքկությա մ ր։ «Հոս ծառերն ու թու

փերը կը ծաղկին տարին տս:սներկու ամիս, I: կը բուրեն անուշ, ա- 
նո լշ»ի— գրում է Նուրիկյանր։ Ամենուրեք ծառ ու ծաղիկ, մրգերի 

քաղքր բուրմունք, քաղաքի մի կողմում ծով, մյուսում գետ, հյուրա

նոցը ճոի։ պարտեղի մեջ, վերջինի:՛ մի անկյունում ջրավազան և նման 

այլևայլ գեղեցկություններ։ Ու այդ աստվածային խաղաղության մեջ 

հանկարծ փոթորիկ է սկսվում, տեղատարափ անձրև է դալիս, կոտ

րատում ծառերի ճյուղերը, տրորում, րզիկ-րղիկ դարձնում թփերն ու 

ծաղիկները։ Ոայց շատ չանցած կտրվում կ անձրևը, «փոթորիկը կը

1 Այս և մյուս րոլոր մեշրերումներր քաղված են «Կարոտ հայրենի» հրրի «Կա- 

ւիֆորնիա» և «Ծաղիկների աշխարհը» շտրրերիցէ
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խելոքանա, կր փոխվի մեղմ հովի։ Հուրերը կը քաշվին, ծով կ՚երթան։ 

Ու Մ ալամին շունչ կ' առնե նորեն»։

Հեաաքրքիր է նկատել, որ գրողք այս համրնգհան ուր գեղեցկու

թյան մեջ նույնիսկ չի մոււսւնում հայրենի գյուղը, օրից հեռացել էր 

վաթսուն տարի առաջ։ Գյուղի մասին հուշեր արթնալյնողներր այս ան

գամ հյուրան ո րի ավազանի շուրջը «արևի լոգանք» րնգունող րաց կա

նաչ գույնի մողեսներն են և գորտերի միարերան կռկռոցը ...

Սակայն Ֆլորիդայի գեղեցկությունների նկարագրությունները ինք֊ 

նանւգատակ չեն, Նոլրիկյանր չի եկել այստեղ միայն ղրանցով Հիանա

լու։ Նա այգի է եկել տեղի հայկական գաղութին, որպեսգի մոտիկից 

ծանոթանա նրա վիճակի հետ։ Եվ այն, ինչին ական աս։ ես է լինում

հՐոՂ1!> ւգղաորում է աննման բնությունից ստացած հ աճու(բը' ցամ ու 

գ ա ո ն ո ւթ յ ո լ ն սլ ա ա ճ ա ո ե լ ո էի ն ր ա ն ։

Ու Ր/Դ առաջ վառ գււլյն1։րով նկարագրված Մսւյամին, գրողի գրչի 
տա՛յ ասես թե վախում է իր տեսքր սլ գաոնռւմ գերեզմանոց' իք կեն

դանի դիակներով։ «Մսւյամին իր րնդարձակ շրջապատով,— գրում է 

(յուրիկյանք,— իր ծովով ու ցամաքով, աղվոր աշխարհ մրն I; ինքնին, 
ուր ձմեռը գործ չունի։ Տաքուկ ծերանոց մը կամ դուք ըսեք հյուրանոց 

մը, ուր—Ամերիկայի չորս կողմերեն աարեորներ կաղան կր մնան ձմեռն 

ամբողջ և հաճախ ալ կը հաստատվին, իրենց կյանքին վերջին կայանը — 

կամ քիչ ւեր ավելի բանաստեղծական լեզվով—աշնանային հանգստա

րանը ընելով զայն։ Եվ արևին տակ նստած, ծ ույ/ ֊ ծ ույլ կր սպասեն 

մահվսւն ։

Այս վիճակով, հոս, Սսւյտմիի մեջ և շրշակայքր կազմված է հ“՚յ 

համայնք մը, կարծեմ հազար հոգիանոց, որ կ՛ապրի գրեթե լճացած 

կյանք մր, որմե կը պակսի բնականաբար, խ անդ ավաաււթյ ունը:

Եվ ամեն կիրակի հյուրանոցի գրազի հայ եկեղեցիին կիսաբաց 

պատուհաններեն գարս կ՚իյնան ու կր տարածվին հրաշալի «Սուրբ — 

սուրբին» և անհատն ում «Տեր ողռըմյ ան ե ր ուն » հոգնած ալիքները»։

Մ ի և ն ո ւյ ն տխուր տրամադրության արտ ահ այտ ություններն են 

«(յաոերբ, որ |սհլք Ոէնքւն» և «4?ս։րԼ <|րքհր» ակնարկները: Գոյության 

անողոք կռվում յուրաքանչյուրը' շնչավ որ կամ անշունչ էակ, գտնում 

է գոյատևելու իր միջոցը։ Ֆլորիգայի ծառերն, օրինակ, օմտված են 

բանականությամբ։ Նրանցից շատերր աճ։ւմ են կողք կ"Գևի> /‘[""լ՛ 

հենված, մյուսներր ասես չրավա բարվելով սեփական արմատներով, 

լրացուցիչ արմատներ են իջեցնում վերևից ե խրվում հողի մեջ, կան
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նաև այլ սւեսակի ծ առեր, որոնք նույնպես կարողանում են դիմանալ 

Ււ՚^^/յ «ծ եծ տգույն թշնամուն»' գարնանն ու աշնանը ծովերից եկող 

փոթորիկներինլ

Նուրիկյանր պատահականորեն չի խոսում Ֆլորիդայի «բանակա

նություն ունեցող» ծառերի մասին, նա ուզում է ասել, որ սփյուռքում 

ապրող հայն էլ պիտի կարողանա գիմ էսն ալ հաճախակի իր գլխին 

"1ս'ձթ"ղ փոթորիկներին, որոնցից ամենասարսափելին ձուլման վտան- 
ԳԼ^ է1

Այգ հարցադրման հևա ինչ-որ աեղ առնչվւււմ է նաև գերեզմանա

տան նկ ււ։րտգրաթյունր, որին հեղինակը, ընդօրինակելով Մլկ ա տ ին ֊ 

ցուն, «մ՝ էէէրե գիրցեր» է անվանում։ Այն «շքեղ ծաղկատուն մըն է իսկա

պես,— ասոլծ է հեղինտկր,— որ նույն ատեն կը նմանի խոշոր և 

մշտաբաց մատյանի մր, որուն Էջերը, րոլորն ալ քովե քով շարված ան

թիվ։ անհամար տապանաքարերն են»։ Նրանցից յուրաքանչյուրն իր 

խոսքն է՛ ասում: Տապանաքարերից մեկի վրա գրված է՝ «Սերը այն֊ 

քան զորավոր է, որքան մահը, այնտեղ կր հտնդիպինք»։ Մյուսն ասում 

է' «Ով որ ճանչց ավ քեղ, սիրեց քեզ անպայման», այսինքն' «Տի փրո 

ֆ ո ւն ւո ի ռ » ((<1' խորոց սրտի») և այլն։
երրորդ տապանաքարի վրա փորագրված է հետևյալ բանաստեղ

ծությունը.

«Գիտենք է)'ի այն, որ գուն անցած ու գտցած ես ...

Այն ա՛հ ող ոք հոսանքը, որ քեղ բաժանեց մելլմե ու տարավ, 

եր սահի դեռ անընդհտտ. և մենք' որ կ'ողբանք քեզ, 

եր սահինք անոր հետ»։

Նուրիկյանր "էյդ տ ա ս/ան աք արեր ի վրա հայտնաբերում է նաև 

հայաղդի զավակների անունները, որոնք անկեղծ տխրություն են պատ

ճառում և հիշեցնում նրտն ամերիկահայ մի մտավորականի խոսքերը 

մի ուրիշի մասին' տպված «ԱթԳ» շաբաթաթերթում։ «Ուրեմն վճռվեր 

է,— ասում է, նա,— որ Հայը մեռնի ամեն տեղ, թաղվի ամեն տեղ, և 

աշխարհի բոլոր դերե էլմաններն ալ անոր միսին ու ոսկորին կարոտը 

քաշեն»։

Նալիֆորնիան իր գեղեցկությամբ չի զիջում Ֆլորիդային։ Էլ չենք 

խոսում այն մասին, որ Լոս Անջելեսը, Սան Ֆրանցիսկոն անհամեմատ 

ավելի մեծ են ու շքեղ, քան Մայամին։

'ևուրիկյանի էքյուս ակնարկների թեման Կալիֆորնիտն է։

Նյու Տորքից նա ճանապարհվում է գնացքով, և հաջորդ օրը Չի֊
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կադոյուծ է, որի մասին գր/պր ընդամենը դրել է մի բանի նախադտ- 

սություն: Եվ դա բավական է ռրպես/լի որոշակի պատկերացում սաա֊ 

նաս այդ քաղաքի Սասին: ((Հսկա, ծանրանիստ քաղաք մըն է Շիկաքոն, 

դրում Լ հուրիկյանր,— որ երկար աս:են երեսը լվացած չէ կարծես, և 

կ՚իսրձե Նյու֊Յորքի վեհափառ հրապույրը ցուցադրել։ Աչքի կղարնվին 

աղքատիկ տուներու և գործարաններու շարքեր, և հեռուն, մեկ քանի 

բարձրահարկ շենքեր, որոհք երկնքին կապույտը քերելու ճիգերով քա

րացած են կարծես»։ Նույնքան համաււոասւկի է գրողի խոսքը Այովա- 

11՝ եգիպտացորենի հռչակավոր հայրենիքի մասին:
Եհարկե, հեղինակը կարող էր սկսել իր ակնարկները Նալի!]։ռրնիա֊ 

1!'!)’ Ըս,յԸ երեի մտածել է, որ տեսնել Ձի կաղան և Այովայի դաշտը ո- 

«թարցն ել» դրանք ընթերցողից, անկարելի է...

՛երողը բուն նյութին անցնելուց առաջ նա [սաբան ի պես ին չ-որ 

բահ է փնտր/ա!. ահս։ թե ինչու այն տպավորությունն է ստեղծվում, 

որ դեռ գնացքից չիջած սկսում է [սոսել Լա: Անջ/ւլեսի մասին ...

Մյսպիս/էվ, գնացքի վերջամասում գտնվող ղիտար ան֊ որահ ի նկա

րագրությունն ու այնտեղ գտնվող /ալևորների, հատկապես գիրք կար֊ 

'1"!՝յ"'Լ ծերունու մառին ի/ոսքը «Ս ինչ հրեշտակները կճաշեն» խորհըր- 

ղավոր վերնագրով, մնում են օդում կախված և կապ չունեն ոչ մինչ 

"'1'1’ "1 էլ 'ւԸ^՚իււ հետո եղած պատմ ություննև րի հետ:

Մենք ասել ենք, որ Նուրիկյանի խոսքը ղուրկ է ավել որղաբան ու֊ 

թյուններից, կարճ է ու պարզ: Սա1լայն այս դեպքում այգ առավելու֊ 
թյունը չի կատարել իր ղերը ...

((Լոս Անջելոս»— այո վերնագրից ս/նմիջապես հետո կարգում ենք. 

«Իսկապես գեղա/սեռիլ և տարածուն, շատ տարածուն քաղաք մը, ուր 

տուները սսլս/նական դրոշմ ունին և բուսականությունը կևսհաաա- 

րակածային է ու մշտագալար: Ծաղիկ, ծաղիկ ամեն կողմ: Օդը /լուէ է 

ու արևոտ ...»:

Իհարկե այս մի քանի տողերով չես սպառի Լոս Անջելեսի նկարա

գրությունը, ասենք, որ հեղինակր այդպիսի խնդիր չի էլ դնում իր 

սւէ:ջ1՚, դա ևս արված է վերը նշած նախերգանքը չգտնելու պ սւտճա/ւով: 

Ծ՛ա արադ մոռացվում է, երբ հեղինակր ունդն ում է բուն նյութին: Ձէ 

որ նա եկել է հանդիպելու այս կողմերում ապրող իր հին ու նոր ըն

կերներին, գրչակիցներին, որոնցից մեկր Ալերսւսն Գլրճյանն է, որի 

տանը նստած քաղցր զրույց են անում: «Եր խոսինք հին ու նորեն: — 

առում է Նուրիկյանը:— Մեր մտքերը զույգ մը մեղուներու նման, կ՛եր֊
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թան հայ դիրին ծ աղիկին, ւ։ր կբացվի։ հազիվ կրացվի' Ամերիկայի 

արևին աակ, երր ամպերն արտոնեն»:

Տան։ոերր շտապում Լ ասել, որ' «գրչի ընկերներուս սերը իմ հոգիիս 

մեծագույն սնունդն է։ Ես այգ սիրով կ'ապրիմ հիմա»։

(/ուտով պարզվում է, որ այդ գրչի ընկերների սիրով սնվող մարդը, 

իր բանաստեղծությունների գիրքը' «Ուրացման ու ղղջումի» երգերր 

հրատարակելուդ հետո, ահա ութ տարի է, գրիչ չի վերցրել ձեռքը։ 

նուրիկյանը նախատում է նրան, ասելով' «Ո ու դրական տաղանդիդ 

համը հազիվ առած գրկեցիր մեղ անկե, անգութ» և խնդրում է, պա

հանջում, որ նա նորիդ սկսի գրել. «Մեր գիրը Ալեւոր ունի իրական 

տաղանդներու ււաեղծւ։ գործուիյունն 1ւրւււն։ Հայաստան իր գաղթական 

գավակները տան կը կանչե ահա, գրկաբաց։ Ու կ՚երթան անոնը, կա

րոտը աչըերուն։ Ս եր դիրն ալ ընդ նմանները կը կանչե թևարաց ու թա֊ 

խ անձադին։ Վերադարձ մր դեպի գրիչն ու գիրքը քո կողմնդ, մեր 

գրականությանն հրավերն ու պահանջն է, մեր ուլ սրտադին բաղձանքն 

ու թախանձանրր»։ ■

՛Լերջում եզրակացնում I,. «Ոարեկամիս լռությունն ու <1պիտը խոս- 
ւոումի մը համարմեը կ՛երեին»։

թ՛երևս տվյալ դեպքում հետաքրքիր չէ, թե նուըիկյանի բանաս

տեղծ ընկերը ինչ չափով I; կատարել նրա թախ՛անձանքը։ Կարևորն 

այն է> թե ինչքան է հայ գրող կորցնելը թանկ Ամերիկայի նման մի 

եբկրսւմ, և ինչպիսի ջանքեր են պետք գրականության ջսւհր վառ պա

հելու համար։

Նուըիկյանի ուղևորության հաջորդ վայրը Ֆրեզնոն է, որին հաս

նելու համար պիտի անցնել Սան Վոքին ընդարձակ ու գեղատեսիլ 

հովտով։ Այստեղ էլ նա նորից նմանություններ է որոնում հայրենիքի 

հետ։ Եվ բադ կարմիր լեռներով շրջապատված հսկայական հովիտը 

իսկույն հիշեցնում է Խարբերղի դաշտը։ Կալիֆորնիան հռչակված է իր 

այգիներով ու մրգաստաններով, որոնք կարծես ոչ սկիղբ ունեն, ոչ 

'1Խ'1' Ս՚ըանք նման են կաս֊կարմիր ծռվի, «որուն “‘[[՛քները որթատուն
կերու անվերջ, ուղիղ շարքեր են, և որուն ցրցուն բարձունքներն են 

ծառատունկերը—սալորի, թուզի, ծիրանի, դեղձի և տեղ֊տեղ ալ' նսւ֊ 

րինջի»,

Ֆրեզնոյում նրան սպասող չորս ընկերներից մեկին դիտի վաղ 

մանկությունից, մյուսները' իր գրչակիցներն են։ ՜ ^

Նուրիկյանը Ֆրեզնոյում ակամա ներկա է գտնվում մի հտրսան-
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յաց հանդեսի, ուր ամեն ինչ կատարվում է հայկական ՃԼա[, մեր դա

րավոր սովորույթների համս/ձսւ ւն:

Ս անկռլթյան րնկերր հարսանիքից հետո նարիկյանին տուն է 

.քավ իրում ու երկար ղրացում նրա հետ, ապտ ցռպց տալիս իր սւյդին: 

ևուրիկյանր, մանրամասնորեն նկարագրելով այդ այդին, պատմում է 

նաև նրա մշակման եղանակների մասին, ապա եղրակացնում. «Հողը, 

ՀՈԼՐԲ’ ‘սրեր, մարդը և մեքենան' այսպես ձեռք ձեռքի տված կ'ստեղ

ծեն խաղ/պր ե կր հնարավորին երդը հացին ու երդը գինիին»։

Ընկերները հիշում են նաև իրենց մանկությունը, որը մնաց հայ

րենի գյուղում, երագ դարձավ ա. ասես ավելի գեոեցկացս։վ ...

Հետաքրքիր կ տրված հուըիկյանի հանդիպ/ււմր տեղի գրողների ու 

գրասերների հետ։ Համեստությունը թույլ չի տալիս քերելու ընկեր

ների գնահատ ականները իր գրական գործի մուռին, ուստի նա ավե/ի 

շաւո տեգ կ հատկացնում ամերիէլահայ դրոգներից երկուսի' ՛կահն 

^ւս՛^!՛ '"■ Անդրանիկ Անդըե ա ս յս։ն կ։ վտառակի ւի առս։ ըան մ ան ր ։

հուրիկ յանին մի բանի վրձնահարվածներով հաջողվել կ սաեղ- 

ծել նաև ամերիկահայ մամանսւկսւկիը աղջկա կերպարը։ Հեղինակը 

չի տալի։։ իր հերոսուհու անունը, չի պատմում նրա քսանչորսա մ յա 

կյանքի պա ։ո մ ութ լուն ը, որ ծնվել ու ապրում կ այս տանը, ի։ ոռում կ 

հայերեն ։։։. երբ դժվարանում կ գիմում կ անգլերեն րաոերի օգնու- 

Ըյանր։ նա հ արցն ում կ ընկա դեն ու տակ [քերթ կա ր գա ց ող հուրիկ յա - 

նին։ «կ՚"նչ կ կարդացածդ»։ Վերջին։/ պտս։աս[ս անում կ. «Հայ պար

բերաթերթի մը ի/մրա դրականն կ։ Վերնադիրն կ— «Աըյունոգ սրտեր»։ 

Խնդրում կ' կարդալ իր համար այդ ի/մըտգրականր', «չհասկացած րա֊ 

սերուն անգլերենը ւոալով ինծի»։ եվ հեղին ակր հաճույքով կատարում 

կ նրււ։ խնդրանքը։ Նրա կարդացածը նկարագրությունն կ այն «թան

կագին ծառին, որ կ'աճի Ամերիկայի գետիններուն վրա, առնվադն քա

ռորդ. դուրճ ի վեր, և որ կ'ճանչցվի Հայ դրականություն անունով: Ծառ 

մը, որ Հայկական կ հունտով, արմատով ու մշակում ով։ ՀՀղը, ուր 

նա ճիգ կրնե աճիլ, հասակ նետել' քոլորովին օտար կ և քարոտ։ Օդն 

ու ջուրն ալ խորթ են /։ւ մլս/տ։ եծու հովեր կր դալարեն մաըմինն ամ֊ 

{՛ողջ։ ե ": ա են֊ա ։/։ են օտար եղյամներ կը թտռին անոր ուսերուն: Արևն 

այնքան քարի աչքով չի նայիր անոր ... եվ [ւնչ որ պաու/լ կոլ ։/։։// ամեն 

տարի՝ ։ոարօրինակ հալք ու հոտ ունի, երրեմն հայկա կ ան կ ամրոգջո֊ 

վին, երբեմն ամեը/ւկյան, և հաճախ' երկուքին խառնուրդը։ Այդ սլտոլ֊ 

դին Ա/նւււնր, հավնիք կում ոչ, պետք կ կ"չևլ Ամերիկահայ գրական ու֊ 

թյուն»։
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Նարիկյանի կարդացածը ս՛խրություն է պատճառում աղջկան. 

«Ւսկապես հրաշքի պես բան է Ամերիկայի մեջ հայ դիր մշակելը») 

(յուրի կյանք պատասխանում է. «Այդ ճըաշոը կր ծնի խենթ հոգիներու 

ճրայրրեն։ հր ակն այղ հրայրքին' երկիրն է, որ կու գա և ունի երկու 

հազար տարվան անթեղում և պատմություն։ Բ՛երես լսած ես սուրբ 

անուններր Ս ահ ս՛ կին ու Մեսրռպին ...»։

Նուրիկյան ի հաջորդ կանգաոր Սան Ֆրանցիսկոն է, որի մասին 

ի։ ոռում կ կար;!, բայց դերադույն հտճույբով։ «Երա՞զ կ տեսածս, թե 

ի բա կան ո։թ յուն,— ասում է նա:— Մոգական հազարավոր ձեռքեր կեր

տած են կարծես այս հրաշալի քաղաքը, բարձր թաներու կողերուն վրա 

աառիճան ։::։ւ աստիճան շարելով տուները ...>■։

Նուրիկ լանր նորից դալիս է Ֆրեղնո, որ այնտեղից վերադառնա 

տան' Նյոլ Յոբք։ Ետդարձի ճանապարհին հեղինակը կարճ խոսքով 

անդըադաոնւււմ է ես մի քանի ւիաստեըի, որոնք անմիջապես տպա֊ 

վորվամ են ընթերցողի հիշողության մեջ: Ֆրեզնռյից ոչ հեռու Մրլադ 

^’Ղ՚Լ՚՚՚Լ գյուղում նա հանդիպում Է մի հայ կնոջ, որը ում ուռն ու մահից 

տեսա վարում է իր տան, այգու ու ընկուզենու ծառաստանի գործերը։ 

Եվ վատ չի վարում, որովհետև աշի։աա ասեր կ ու խելամիտ։ Տան մի 

անկյունում նստել է նրա 96-ամյա մայրը, որը բերանացի Էջեր գիտե 
«Նարեկից» և «Հավաս։ ով ի։ ոստովան ի մ »֊ ից։ Նրա ծննդավայրը Բիթ֊ 

լիսն ի, սրի մայռեըուն տ ոկոլնութ են են ու հավհրմութ են են շատ բան 

ե"է"11՚Ւ այս մեծ մոր մեջ, որ իննսունվեց տարիներու բուրգի մը վրա 
բաղմած կր կրկնե հանդարտորեն — ես հիվանդ, չեմ, տղաքս, մինակ 

‘Աչքերս են վնասվեր»։

Վերադարձին Սան ‘Լոքին հովտում Նռւրիկյանր մնում է երկու 

օր ։։լ ականատես լինում կիրակնօրյա դաշտահանդեսին: Հոծ բազ

մություն է հավաքվել։ Մի տեղ խոսում են, մի այլ տեղ երգում, խո֊ 

բովածի հոտով լցվել է Հ"Ը" 'թԱ'* Մեկր բարձրախոսի առաջ ճառ է 

ուսում, «կը խոռի հոդին սերին մասին, որ մեծ թվով հայեր հրապուրեր 

բերեր I; մինչև Կւպիֆոընիա, հայրենիքին կարոտը Արտերուն: Կը խոսի 
ներգաղթի մասին, որ մոր մը խորունկ ձայնովը դեպի երկիր կը կանչե 

գաղթակ ան հայերը աշխարհի չորս ծ այրերեն:

Հու զում մը կ՝ալեկոծ ե րազմոլթյունը, Հայաստանի սիրտն է, որ 

կր բա բա ի։ ե կարծես այդ պահւււն ր ա զմ ութ յան կուրծքերուն տակ, և 

Արարատին ու Արագ ածին զույգ պատկերը կր ՛լծվի հեոուն, հորիզոնը 

կազմող լեռներուն մեջ»։
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Հովտից հարյուր մղոն հեռավորության վրա լեռներն են' մշտա֊ 

Դա1աՐ անտառների մեծ շերտով, ներքևում խորունկ կիբճը' Մերսետ 

դետով։ Այս կողմ երում է նշանավոր' Վան ովա անունով հսկա ծառը, 

որ արդեն չորս հաղար տարեկան է։ Մոտենալով նրան Նուրի կրոնը 

կատակում է «Յարն, պապա, հին դար եր են ի՞նչ լուր, պապս։»։

հուրիկ յանի ուղեգրություններն ավարտվում են վերա դարձի ճա

նապարհին գնացքի իր հրեա ուղեկցի հետ ունեցած խ ո ս ա կ ց ո ւթ յ ա մ ր, 

որը 2տտ բնորոշ է գործարար ամերիկացու համար։ Այդ մարդը դնում 

է Նյու 3 որք ում հիվանդ մորը տեսնեք ո լ և խիստ ան հանդստ ացած է 

գնացքի դանդաղ ընթացքից, քանի որ գործեր շատ ունի, իսկ «մա

ման ակր սուղ է այս երկրին մեջ»։ 0 ս։րմա պատ կերի սրահի վ^բիչ էք 

տասը արտավար այդի ունի, մտադիր է հող գնեք և մի երկու տարի 

հետո ծա խել առավել թանկ գնով •..

Այս ր!Րույբբ [՛նավ, էք սլ ա տ ահտ կ ան շի։ Ղու շատ լմէ որոշ է գործս։֊ 

րւսր ա մ երի կաց ու համար։

Նուրիկ ւանր շուտով գագարում է ք սել իր ուղեկցին։ ես։ հափըշ֊ 

տ/սկված էր ճանապարհի աջ ու ահ յա/լ կողմ երում փռված դաշտերի 

դեղեց կութ յամր ու շատ գոհ էր, որ ուղևոր ութ յան ընթացքում կարո֊ 

ղացել էր թեկ ուղ մի պահ գանել իր կորցրած հայրենի գյուղի պատկերը։



Դ Լ Ո 1֊ Խ ՅՈԹԵՐ II Ր '1-

ՀԱՐԳԱՆՔԻ ՈԻ ՍԻՐՈ ՏՈՒՐՔ

Արդեն ասել ենք, ։։ր թեն ՛րամին Նոլրիկյանը «Նոր գրի» ու «Պայ֊ 

քարիո-ի էջերում ղանադան առիթներով անդրադարձել է դասական ու 

ժամանակակից դրոգների կյանքին ու ստեղծագործությանը։ Սակայն 

դրանք լրագրային ելույթն եր են եղել ծավալով ոչ շատ մեծ։ Նրա գրա

կանագիտական միակ ծավալուն աշխատությունը իր ուսուցչապետի' 

Ս՚լկատինցու (Հովհաննես Հարությունյան) մասին է, որի երախտիքը չի 

մ սլլացվել ամրուլջ կյանքի ընթացքում։

Աշխատությունը գրված է 1805-ին' Մեծ եղեռնի հիսնամյակի 

առիթով:

Նախաբանում' ասված է, որ 1815-ի «.. նահատակներու դասին 

ամենեն արժեքավոր դեմ քերեն են ծովւաց աշխարհի — այսինքն Խար- 

րերդի֊ Ոսկեծին դաշտին դավակներեն Հովհաննես Հարությունյանը և 

իր աշւսկեր ուներ են Ռուրեն թարդարյանրւմ ։

հուրիկ յանը բազմիցս հայւոսւրարել է, որ ինքը 0' լկտտինցոլ աշա
կերտն է և ընթացել է նրա ցույց աւԼած գրական ճանապարհ ութ Ւր 

ւ/արպետի նահատակության հիսնտմյակի առթիվ նա պարտք է զգացել 

«հարգանքի ու սիրո տուրք» մատուցել նրա հիշատակին աշխատու

թյան մեջ համակողմանի քննություն ենթարկելուէ արևմտահայ գրակա- 

նութլան մեծ երախւոավորի կյանքն ու հարուստ ժառանգությունը։

Պահպանելով Նուրիկյանի շարադրանքի հաջորդականությունը, 

նախ ասենք, որ ^լկատինցին ծնվել է 1857 թ. Խարբերգի Խոյլու գյու
ղում, որն այդ ժամանակներում բաղկացած էր 200 տնից, բոլորն էլ 

աշխատավոր, օրվա հացը դառը քրտինքով վաստակող մարդիկ։

խլկատինցու հայրր շուտ է մեռնում։ Նրա երեք զավակները,

1 Ր. Նուրիկյան, Կարոտ հայրենի։ Սույն ՛ցիւի այս ե մյուս մեջբերումները քաղ

ված են նույն ղրքի պատմվածքներից։
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որոնցից մեծը Հովհաննեսն էր, մնում են մոր խնամքին։ 11 առան և' ջա
հել էի։ ^ դ^Ղ^ցիկ։ Ազդս>1{սւններր խորհուրդ են տալիս նորից ամոլս֊ 
նանալ, բայց նւս ոչ մի կերս/ չի համաձայնում։

Նոլրիկյանը բերում է Բ՚լկատինցոլ ինքնակենսագրականից հետևյալ 

վկ այ ությա նբ. Լ՛ թավակներուն սերբ գեղջուկ այրիին սրտին մեջ, իր 

վարուժանին կորուստեն ետքր մանավանդ, ավելի որոշ հայտնությամբ 

մ 11 այնրան անհամ եմ ատ կերսլով ծավալ բռնած, անծիր, անծայր մե- 

էություն մր առած էր, որ բոլորին դեմ ալ մաքառելու ումր կուտար 

իրեն: Այս կերսլով ահա՝ մենք մեր մորր կր մնա լինք ու մայրերնիս 

ալ, ձագերր թևերուն տակ աւլած' մարի արծվի մր քունր կր քնանար»։

Ամուսնու մահից Կեաո Առատն գիշեր ու գոր ճախարակի առջևից 

չէր հեռանում։ 1՚նչ կարող էր անել, սրբեիր հաց էին ուղում, նրանց 

մեծացնել էր պետք։

Աէկաաինցին, հետագայում խոսելով իր առաջին վարմասլետի մա֊ 

“ին, նշում է նրա դամտնութ յան լ։, բայց փոքրիկ Հովհանն/աբ գտել էր 

այն մեղմելու միջոցը։ Նախ' լավ ձայն ուներ, երգում էր «Սուրբ-սուր- 

բբ» և «Տեր ողորմյան)) և վարմապեա ի երեսը պարզ անում կիրակի 

առս.վոս։ները։ Տա ղի ղրանից Հովհաննեսն իր վարմ ։ս ։ղ ե տի բերանը 

քաղցբռ: ցնում էր շաբաթր մեկ անդում տանից բերած մի մեծ փարչ 

գինով, և, վերջապես, «Օաա ատեն,— ինչպես մի առիթով գրել է 

Թլկատինցին,— մեր հ"՛վարունիս հավերն ալ ոտ վ ւսբմ ա սլե ւսին անունը 

կ երգեին թարմուկ հավկիթն եբոլ հանկերգով մր»։

Սակայն գյուղի դպրոցը' իր ղաման ու ւողեա վւսրմապԼտներով 

արդեն ձանձրացրել էր ուշիմ ու ։։. շիւտ ։/։ ա ։։ եր երե ի։ սպին, նա երագում 

էս քաղաք գնալ, որը հեռու չէր իրենց գյուղից։ Երևի Հովհաննեսի «Տեր 

ողորմյայի» ձայնը աղաչանք դարձած հասավ բարի մարդկանց ական֊ 

ջին ու սրտին։ Ու երազը կատարվեց։ հ/արբերղից եկած Սելքոն աղտ 

Սանդուրճյանը, գյուղ ղալով, լսում է նրա ձայնը և. որոշում տանել 

քաղաք որպես որգեգիր։ Սակայն իր բարեկամի ։ռ անր նա հենց առա

ջին օրից լավ չզգաց։ Նրան թվում էր, թև ինքը դաշտից բռնած և վան֊ 

դակՒ Աեջ գցած արտույտ է։ Քաղաքաբնակ մարդիկ, այսինքն Մելքոն 

ս՚զ՚ս1ի ընտանիքի անղւսմնեբբ ծաղրում էին, նկատի ունենալով նբտ 
«հետամնացությունը», գյուղացու «տարօրինակությունները»... ինչ կա- 

Ը՚՚՚Լ էի Ա՛նել խեղճը, դիմացավ մինչև, որ հաջողվեց մ ունել Ս. Կուրա

պես։ թաղի Սմբատ յան ճեմ արան ր։ Դա 1872-ին էր, երբ Հովհաննեսն 

արդեն 15-ամյա պատանի էր։
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Սակայն նրան չի բավարարում նաև այս «ճեմարան» կ"չվա^Ը> 

"ՍԱ։ Ւր ասելով, գյուղի դպրոցից տարբերվում էր նրանով, որ մեկ 

վարժապետի փոխարեն երեքն ուներ' չորս աչքով։ Մեկր կույր էր և 

սլատԱ ություն էր պարապոււ), երկուսր հայերենը, քերականությունը և 

թուրքերենը բաժանել էին իրենց մեջ...թե ինչպես և ինչ էին սովորեց֊ 

նոլմ, աստծուն է միայն հայտնի և այդ վարժապետներին... Սակայն 

կուր ևս ւ)ի վարժապետ' Յաղճյան ազգանունով, որը առաջին մարդն 

է(Կ ր0 պատանի Հովհաննեսի մեջ սեր 7։ւ ճաշակ արթնացրեց հոպ դրի 
նկատ: ամբ և խրախուսեց նրա գրական առաջին քայ/երը։ Դրանք գրա

կ՛ան վարժություններ էին' չորս էջից բաղկացած։ Հաճախ վարժ ապե֊ 

տր ինքն էր տալիս չորրորդ էջի նյութը, որի դիմաց Հովհաննեսը մի 

Նրգ էմ երդում։

հուրիկ յանր այս փաստը քաղելով Մլկատինցոլ 1.901 ֊ին դրած 

^Միշտ նսւյնրս վերնաւորով կտորից, ոգևորված ասում է. «Սնչ զար

մանալի փոխանակություն, որուն նմանը չեւ)' կարծեր, թե պատահած 

է այ.։ արևին տակ, որևէ ատեն ։։ւ որևէ տեղ։ Դիրի և երգի առևտուր 

մԸ Ւ՚1ապե։։, որ պիտի հրճվևցնե Օշական ի սուրբ հողին տակ քնացող 

Մեսրոպին աճյունները և զայն մեր «Դիրի Հսկան» պիտի արթնցներ

իր դարավոր քնեն»։

Սմբատյան ճեմարանն ավարտելուց հետո Հովհաննես Հարությոլն- 

ժ՚ոնր ուղարկված է թնդոլշ դյուզը' որպես ուսուցիչ։ Սակայն ոչ այս, 

ոչ էլ ՛Ագիի Խուփս գյուղի դպրոցում երկար չի մնում։ Նա սկսում է Մեղ

րեր Առաջնորդարանում քարտուղարի աշխատանք կատարել, իսկ հետո, 

Նորից /սարբևրդում ստ անձնում է Ս. Հսւկոբ թաղի Ազգ. Կենտրոնական 

վարժարանի տնօրենի պաշտոնը։ Այս պաշտոնում էլ նա մնում է մինչև 

իր նս Հատակման տարին 1915 թ.։
Ս. Հակոբի վարժարանում Մլկատինցին եռանդուն աշխատանք է 

ծավալում' ազգային կրթությունը բարձր մակարդակի վրա դնելու ուղ

ղությամբ։ Ավելին, նա չի թաքցնում իր հակակրանքը Խարբերդի ամե

րիկյան, ֆրանսիական ու գերմանական դպրոցների նկատմամբ, ուր 

սովորողներ/։ զգալի մասր հայեր էին։

Տարեցտարի տարածվում էր Թլկատինցու վարժարանի համբավը։ 

Նրա շրջանավարտներից էին արևմտահայ գրականություն նշանավոր 

վարպետներից մեկր' Մարեն թարղարյանը, «Ամերիկահայ պատկերներ» 

գրքի հեղինակ Պետրոս Կյոլճիկյանը, հրապարակախոս և ազգային 

գործիչ Սարգիս Մալյ եմե ղյ անր ։
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Վար if արանը 1895-ի ջարդի օրերին հրււ ճար nil/ դարձավ Ս. Հա կոր ի 

եկեղեցու ճետ միասին։ Հայ հայրենավերների ընղհանուր ծանրերով 

«Հանի մը տարի չանցած, սակայն, մuիւիրներսւն և ավերակներում մե֊ 
ջեն զույգ մը փյունիկի նման նորեն կր կանոնին երկու շենքերն ալ, 

ե. (քամուն ու դպրոցին բակը նորեն կր վխտա աշակերտներու բադմռլ- 

թյունով մը»։

էակ հիմս։ ոչ Թլկատինցին կա, ոչ 1;լ նրա վարմ արանը։ Երկուսն էլ 

թուրքական րարբարոսները վեր են ածել ավերակների։ «Եվ բակին 

“"ԱԼքՈՄ՚Ը ։— տխրությամբ ասում է Նուրիկյանբ,— իր պաղ ջուրով, թերևս 

մինչև հիմա, Ժամուն պւստերեն ինկած հսկա քոյրերու Գ^գՒ ^ ը տակ 

պահված, կ՛արտասվեն դերէ, անձայն, անշշուկ))։

Թլկատինցին սկսել է գրել վաղ հասակից, ութսունական թվական

ներից նա «Փաոնակ» ծածկանունով սկաււծ է աշխատակցել պոչսահայ 

(‘Մասիս» և «Հայրենիք» թերթերին։ նրա առաջին գործերի ղդա/և մասը 

ճանապարհորդական նոթեր են' նվիրված հւարրերգի գյուղերում կա

տարած իր շրջագայություններին։

Մ. թարդարյանը, ինչպես նաև Թլկատինցուն ճանաչող մարդիկ, 

որոնց շարքում նաև I՝, Նոլրիկյանը, բազմիցս նշել են իրենց ուսուցչի 

հումորը կյանքում և ստեղծագործություններում։ Ալս անդ ալէ ևս Նա֊ 

rbki^E անհրամեշտ է համարել խոսել մի փաստի մասին, որը շատ 

բնորոշ է Թլկատինցուն։

Ուղևորություններից մեկի մամանակ, Թլկատինցին ընկերներով 

իջևանում է Աբդլ Մսեհի վանքում, որբ հեռու չէ Ւջմե գյուղից։

^P"LJOf՛ մամանակ վանահայրը ասում է Թլկատինցուն, թե «Մա

սիս» թերթին բաժանորդագրվել է հանուն նրա։ «Մենք ալ,— ասում է 

Թլկատինցին,— իր խաթերն համար' չավ։ մը ընկույզ առինք իբր բա

ժանորդագին, դրամ՛ի տեղ»։

Ինչպես տեսնում ենք աշակերտ եղած տարիներին իր ձայնն էր փո

խում գրվածքով, իսկ հիմա, որ վարմապետ է, թերթի բաժնեցինք' 

«չափ մը ընկույզով»։

Թլկատինցռւ առաջին նշանավոր գործը, որ հաստատում էր նրա 

ինքնատիպ գրող լինելը, 1893-ին «Հայրենիք» թերթ ուլ)' տպագրված 

«Փշուր մլւ քփս1;!ւ» կտորն էր։ Այդ գործի մեջ Թլկատինցին տալիս է 

Համբարձման տոնի և վիճակահանության նկարագրությունը և մի շարք 

հ^Ղ^ցիկ նմ՛ուշն եր բերում ժողովրդական պարերգեցիր, որոնք, գալով
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դարերի խորքից, շարունակում են պահպանել իրենց կանանց հմայքը 

եուրիկյանր քերում է այդ դոհարներից երկուսը։

Ահա դրանք.

Ես պէատըլիկ աղջիկ մ'եմ, 

Յոթն աղըրկա ջրիկ եմ, 

Յոթը ծտոի ճղիկ եմ, 

Յոթը ծաղկի թարթիկ եմ, 

Ես աղջիկ եմ, վճկուկն եմ։ -

Ենշ կուզեիր' կուտտլի, 

Ե արմ իր կումս լիր ըտըիը, 

6 ղեր, ասրւջտն, մատնի, ,

Վճակ աոեը վհկուկի։

Կամ մի ուրիշը, որը ի)երես առավել շքեղ է.

■ Սա ինչ կոճիկ, մոմիկ Լ,

եկեր, Էջեր մեր զսւոը.

Օսրե շապիկ հաղեր Լ, 

Սթան չաջկեկ ձղեր է, 

Հք Սակն արևով չերեր Լ,

Գարեր մորկան ըսեր է, 

Ս որ կան խելրիկն անրեր է, 

Խոչ մ Լ՛ մատաղ ըրեր Լ։

^*ՂէՒ^խ օղերով կուզեմ,

։ . . Տղան փողերով կուզեմ,

Դորղան տավարով կուզեմ, 

Սնդուկը մալերով կուզեմ. .

•Սար ղողնամ, ի>իհ զողնամ, 

Յոթն աղրյուրե ջուր զողնամ։

Բենիամին Նուրիկյանր շնորհակալ աշխատանք է կատարել իր 

ուսուցչի երկերր հավաքելու ե հրատարակելու ուղղուի} յա մ ր։ Նա դեռ 

1927-ին, երկու տարվա համ աո աշխատանքիդ հետո, կարողացել է 

Մ /ս ՒԲ ^Սյ111 ^ ^ Ւ111V ա ^ ՈԼԲ ձ “՚^ 1,1 ^ 7 տ մ^ ^Սէ1!} մեկի' Ս, ր ս ե ն Ղ տ ՂՒ ^մ ա ^Ւ 

օժանդակ ութ յամր հավաքել, ի մի քերել գրողի' հայ մամուլի ղան ա ղան 

օրգաններում տպագրված գործ եր ր' 608 Էջի ծավալով և հրատարակել 
Բոստոնում' Աթջ^կ Չագան յանի ս ո աջարան ով։
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Սյդ հավաքածուի մեջ տեղ են գ՛ոել թլկատինցոլ գրեթե րոլոր հր- 

№րԸ՝ արձակը՛, չափածոն և թատերգությսւններր։ «1՚սկ այս հատորեն 
պատահարար դուրս մնացած մեկ րանի կասրնհրր,— ասում ք, Նու֊ 

քէ՚հեանր ,— ինչպես «ճնճղուկներուն դա ։ո ա ս ո։ ան ր », «II.յղիիս փշենհն» 
և ուրիշներ, որոնց սկզբնական ձեռադիրր կամ խ։ դօլ։ ին ակութ յուէ։ ր 

ստացած եմ դրադետ /Հրամ Ան ո, ոնյան են' հրատարակված Նոր դիր 

եռամսյայի րացառիկ թիվով, 1950-ին, ամրողջովին նվիրված Բվկա֊ 

տինցի ի հիջաւս ու կին» ։

Հենվելով Զ ոստ սնում հրս՚տարակված հատորի ն("լիերի '/րա, նու֊ 

Ր/՚ձյանր համ առոտ ակի անդրադառնում Է դրտնցից մի րանիսին, որոնր 

որոշակի պատկերացում են տալիս Զ՚լկատինցու ստեդծազ ործ ։։ ւի է ան, 

արևմտահայ դրականության մեջ նրա դրաղեցրած տեղի մասին:

հուրիկ յանի կարծիքով, Ս՛լկաս։ ին ցու արձսւկ էջերի թաղն ու պսակր 

«ւյսէ ինծի, |1 եչ 1[ա» դործն Է, որր հեղինակք նվիրել Է մոր հիշատա֊ 
հՒհ՛ ................ ....................

^՚ր"1Ը անհուն սիրով Է մշակել մոր թեւէ ան, որի նաիւ տ տ ի ։դ ր իր 

մայրն է։ Հնարավոր է, որ հեղինակ/։, մոր ւղսւակերր կերտելիս, ոչինչ 

չի ավելացրել, չի բարեփոխել, վերարտադրել է այնպես, ինչպես իրա

կանում Է։ Աայց դա չի նշան ակում, թե նա պատճենահանել է յուսա֊ 

նկարչի նման, այլ նկարել է ղև ղանկա ր չի վրձինով և թափանցել մոր 

հոգու գաղտն սւրանլ։, որի պատկերը։ նախապես անեցեք I; իր սրտում։
Ահա թև ինչ է գրել Զ՛ լկա տ ին ց ին իր մոր մասին։ «Մայրս՝ գիշեր

վան մր ճամփորդությունով դեպի դեդր, անկե անվերջ, բայց շատ շա

հեկան հուշեր կր բերեր, որոնց սկիղբր մինչև իր հարսնության օրերու 

երջանիկ առավոտր կը՛լլար՛ Առավ։։։/։/։ թաակին, որ ատեն մր իր գե

ղացի կնկան ղար դեւլեններ ուն պես-պիսութ յունով ր գեղեցկացած' թրոչ- 

կոտ վազքով մր թւստկի պարին կ՚երթար, ։։ւ ան պատճառ ինք պիտի 

911ար պարերգին առաջնորդող երդիչր: 1՚ր ձայնին, այնքան զմայլելի 
իր ձայնին հմայքով, երբ քներդ մր կամ պարերգ մր կ{'[1'"1' սկսածը։ 
օձերն ալ նույն աս;են իրենց ծակերեն դուրս՝ մտիկ րնելու կ՛ելլային»։

Ս՚լկատինցին իր մի շարք ռտ 1,ղծ ագ ործություններ ով բարձրացնում 

է նաև սոցիալակւսն հարցեր, գյադսւցռւ վիճակք վեր ավ։ ո ի։ ելու, կա

նանց կրթական դործր բարելավել։։։ I։ այլնի մուսխ։։ Այդ առումով հե
տաքրքիր է նրա' «Աեր [սելքին չի Ա]Ա։։։1]ի։’» ստե դծ ադործ ո։թյունր: Ս՚րլ֊ 

խտվոր հերոսր' Սուրբ Աստսւոլրր (որր դառամյալ ծերուկ է) ասում է 

մարդկտնց. «Զեր խելքին չի ւգաոկիր։ Այս աշխարհր, տզար։։, ան ատեն
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շենբ շնորհք բանի մը պիս՚ի դա, պիտի բարեկարգվի, երբ ան վարդա

պետները պսակված կնիկ ունենան, երր կնիկ, աղջիկ կարդալ գիտե

նան, երբ այն դեմի ծուղակեն ալ մեր դաշտեցիները օգտվելու կերպ մը 

հն ուրավորե ն »է

Նուրիկյանը դրվատանքի խոսք Լ ասում նաև Ո՚լկատինցու մյուս 

դործերի՝ Արևս սսսր, Ս՜ահս ղրկե», «Մագաղաթ են ն]ւն, թանկագին», 

ինչպես նաև «-Իարե <||։ւ՝1եր» ստեղծագործությունների մասին։ Նրա 

կարծիքով, հատկապես վերջին երկուսը «...իրենց նմանը չունին և 

դին ա/ չանին մեր դրականության մեջ՛,։։

հուրիկ (անը ավելի համաոուււակի անդրադառնում է Մ թլատին ցոլ 

պոեդիային, և թատերդաթյանը։ վերջինս շատ կարևոր տեղ է դրավում 

դրո՛ւի .ողջ ստեղծ ադործ ութ յան հաշվեկշռում:

Մենք ասացինք, որ Նոլրիկյանի այս աշխատանքը նրա գրականա

գիտական գործերից ամ են ած ավտլունն Է, ավելացնենք նաև ամենա- 

հետաքրքրականը, որբ գրված է երախտագիտության ի՛՛՛ր զգացում ով 

իր մեծ "Լ սիրելի ուսուցչի կյանքի ու գործի նկատմամբ։ Որքան մեղ 

հայտնի է ոչ արտ ա" ահ մ անում, ոչ մեզ մոտ ոչ ոք գեռ ծանրակշիռ, 

համակողմանի վերլուծության չի ենթարկել Մլկատինցու մանկավար

ժական, հասարակական, առավել ես' գրական֊ստեղծագործական գոր

ծունեությունը։ Տարիներ առաջ բանասեր Լ. Կարապետյանի առաջսւ- 

րտնով հրատարակված նրա ոչ մեծ հավաքածուն առաջին ւիորձերից 

մեկն եր, բայց խլկասւինցու վ ս։ստ ակը ավելի մեծ գնահատականի է 

արմ անի։ Հուս անք, որ ռչ հեռու ապագայում կվերացվի նաև այս բացը։

թ. Նուրիկյանր խթլատինցու մս՚սին դրել I; նաև մի քանի հու- 

ապատումներ, որոնք տեղ են գ՛ոել նրա «Այգեկութք» և «Պանդուխտ 

հոգի ն ե ր՛) մ ՛: զ ՛։ ված ուներ ում։

.«խլկաաինցին» վերնագրով հ՛ոշը մի գեղեցիկ պատառիկ է, որի 

մեջ ասես վերա/թ՚նդան Ա՛ն ամ է դ՚դրոցի ներսում աշակերտների կողմից 

միշտ Հովհաննես էֆենդի հորջորջվող ա""ւցիչը։ Գրվածքը սկսվում է 

Թլկաս՚ինցու արտաքինի ն կ ար ա դրաթյամբ, որը օգնում է ավելի ճիշտ 

ըմբռնելու նրա կատարած գործի էությանը։

«Միջակ, կլոր կազմվածք մը իրենը։ .9,ույդ մը ակնոցավոր աչքեր, 
սև ա ի՛ ոչ օր, ս՚մպոա աչքեր, որոնց մեջ իր բազմանգամ և դեռ աճուն 

ընտանիքին ամեն ավուր հոդերը և իր դպրոցին, նույնպեսրաղման- 

գամ և ավելի աճուն ցավերը ս՛ուն դրեր են քով-քովի։ Պեխերուն 

մեջտեղը ծխախոտին դեղինը իր մնայուն նշանը զարկեր է. աջ ձեոքին 

ցացամատն ու միջամատն սդ մխացող սիկարեթին հետքովը հինայվեր 

ա
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Լն»~ւ Կարևոր է նշել նաև, որ Հովհաննես էֆենդի ուսուցիչը «մանր

մունր եր նետե քայլերը։ Եվ ճչաապահ է, հա մուն զանգակեն, դպրոցին 

ժամ ագույց են շատ ավելի ճշտապահ»։

Եմ ահա այս, արտաքինից շատ սովորական մարդը րոլորի սիրե

լին էր։ Աշակերտները նրա հես։ վարվում էին ակնածանքով ու երկյու

ղածությամբ, որովհետև նա ոչ միայն դիտեր ինչպես վարվել իր սանե

րի հետ, այլև դիտելիքների ան и պառ շտեմարան էր և ուներ դրանք 

ուրիշներին հաղորդելու հետաքրքիր ձևեր:

Սանկավարժ Բ՚լկաաինցին դասարանում չէր րաժանվում գրող Р'Щ՜ 
կաաինցոլց։ Ընդհակառակը, երկուսի միասնությունը դարձն ում էր 

նրան առավել ուժեղ և հետաքրքիր: Ամենարնորոշր մանկավարժ Բ'րլ- 

կատինցու համար ուսուցումր առօրյա կյանքի հետ սերտ կապելն էր: 

Նա մերկապարանոց ճառեր չէր ասում, ոչ էլ քաղցր֊մեղցր հեքիաթներ 

էր պատմ ում: նրա քերած օրինակները կոնկրետ էին: Մարդիկ, որոնց 

այս կամ այն արարքը նյութ էր դառնում սլա տ մ ություններ  ի համար, 

ծանոթ էին րոլորին ։ Կարևորը նյութի էության քացահ այտումն էր և, 

իհարկե, դրա հետ սերտորեն կա սլված' մատռւցման մատչելի եղանակր:

Էնլկաաինցին աււում էր իր աշակերտներին. «Գացե ք, և ձեր աչ- 

վրներովր դիտեցեք, ձեր մատվրներովր շոշափեցեք աշիւարհքր, ե ձեր 

տպավորություններն ռւ փորձությունները թդթի վրա ‘Առեք անկեղծ 

լեզվով, շիտակ լեզվով»:

Բ'լկա :ո ինցին կա րոդան ում էր տեսնել, թե իր սաներից որն ինչի 

մեջ է րնդունակ և խրախուսում, օգնում էր, որ նա ընթանա իր նախա

սիրած ճանապարհով։ Նա մի առանձին ուրախություն էր ապրում, երբ 

այս կամ այն պատանին դրական հակումներ էր ցույց տալիս: Հատ

կապես այղպիսիներից շարադրություններ դրելիս պահանջում էր.

— թդուշացե' ք ավելորդ բառեր, մանավանդ անպետք ածական

ներ գործածելուց։

— Գրեցե ք կարճ, բայց ոչ չոր ու ցամաք:

Նյութը մշակելիս լավ որոճացեք և նորից գրեցեք։ Բայց միշտ շի

տակ գրեցեք:

— Բառերը մի' ծամծմեք, մի' չարչարեր, մի ծռեք, դրեցե ք, 

սրբադրեցե'ք: Գտեք ձեր սեփական ոճը:

Այնպես դրեցե ք, որ զգացվի ձեր մ իջավայրի «աղն ու պղպեղը», 

որ «կարդացողբ համ առնե»: լ
՚ ՜ I

2 В. ՆոսփկյաքՀ Պանդուխտ հոդինևր, ձայպետհրատ, երևան, 1958, էջ 213, 218, 
217, 224, 296:
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Ուսուցչի խորհուրդները չմաւացան աշակերտները, մանավանդ նը֊ 

րանր, rail րախ ու վիճակվեց զբաղվելու դրականությամբ, գրող դառ

նալու։ Դրան ցից մեկը' ինքը Բենի ամին Նուրիկյանն էր։ Հենց դրանց 

է նվիրված վերջինիս մյուս' ((Բ՚լկ ա տինցին իր աշակերտներուն հետ» 

"։ ուշս։ պաս։ ումը։

Աշակերտների մասին խոսելուց առաջ Նոլրիկյանը պատմում ե. 

թե երբ է աոաջին անդամ տեսել Թլկատինցռւն, ինչպե՞ս է անցել նրա 

տված առաջին դասը, ի՞նչ դասագրքերով էր դասավանդում։ Հիշում է, 

թե ինչպես էր նա իրենցից ւդահանջում շաբաթը առնվազն մեկ շարա֊ 

՚ւ1":ւթյուն դրել, « նյութերնիգ ես կուտամ երբեմն, բայց դուք կ'ընտրեք 

'.աճաիո, պայմանով, որ մոռնաք առ աղերն ու լուսինը, վարդն ու սո

խակը, և ոտբերնիդ դնեք կարծր, իրական դետնին վրա, կյանքին գետ- 

ն/։ն վրա»։ Բերելով իր ուսուցչի այս խոսքերը, ՛հուրիկ յանը բացատրած 

է- ° Ա՛՛յս կահ ասոր մոտավոր խոսքով մը մեր ուսուցիչը' Թլկատինցին, 

նոր ու լուսավոր ճամվւա մը կը բանար մեր պատանեկան միտքերուն 

ւաւջե, որ հինչն այդ օր տղայական երազներու մեջ խարխափեր էին, 

կամ գետնեն վեր, ամպերուն մեջեն քալեր էին կարծես»։

Թլկատինցին շատ հոգսեր ուներ։ Առաջին հոգսը իր բազմանգամ 

ընտանիքին կերակրելն էր։ Յոթ թե ուի} զավակների հայր էր։ Երկրորդ 

հոդսր, որը թեքես ավելի։ շատ ժամանակ ու կորով էր պահանջում նրա

նից, գ“Ա"՚ւթ՛ էր։ Միշտ էլ վիճաբան ությունների մեջ էր Ս. Հակոբի 

վանքի։ թագականների։ և Ամերիկայում գտնվող Խարրերգի Երթասիրա- 

.գի հետ։ Հաճաիս դաոնացած ասում էր. «Սա կոշկակարներն ինչ խելք, 

ինչ ձեռնահ ա ս ություն ունին մեր գպրոցներոլ վարչության ձեռք ղար- 

նելու։ ՛Ատոնք թող երթան և իրենց իս ան ռ լ[}ն երը կառավարեն։ Դպրոցը 

կրթական մարդու գետինն է»։

Եվ այդ երկու մեծ հոգսերը (ընտանիքը և դպրոցր) լրջորեն խան

գարում էի՛ն Թլկտաինցու գրական աշիսատանքին։ Ավելին, նա ասում 

էր, որ ((դպրոցին դետնին վրա ուսուցիչը գրագետը կ'սպանե»։ Սակայն 

նա ((գեգացիր ի։ր անթեքելի։ տոկունությամբ, որուն նմանը քիչ տես֊ 

նրված է մեր մեջ, հայրը։ ուսուցիչն ու գրագետն էր միանգամայն»։

Եվ վերջապես, Թլկատինցին ուներ ես մի հոգս, առաջադեմ, կըրթ֊ 

ված ու բազմակողմանիորեն զարգացած աշակերտներ պատրաստելն 

էր։ Ինչպես ասել ենք, Ս. Հակոբի դպրոցի՛ առաջին շրջանավարտներից 

էր Դուրեն թարգարյանր, որը, Նուրիկյանի։ կարծիքով, շարունակեց իր 

ուսուցչի' Թլկատինցիի բացած ճանապարհը, այն ավելի։ լայնացնելով
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և հղկելով ու մեր գրականությանը տալով «Ցայգալույսի» նման ար֊ 

մեքավոր էջեր, որոնք ապրում են դեռ։

«^լկատինցիի ոճը,— գրում է Նուրիկյանը,— գավաոին անտաշ, 

քիչ ՝• Շ կարծր լեցունությունն ունի, համեմված երգիծանքով մը, որուն 

նմանը կը գտնվի Սարք Թուեյնի մեջ։

թարդարյան, ռակայն, իր գրական ութ յամր մեղի տված է մեր գա

վառը, ազնվացած, տաշված ոճով մը, ուր չկան Ալկատինցիի ոճին պա

տահ ակ ա ն կնճիոները»։

թլկատինցին առաջինը նկատելով Զարդար յանի տ աղանդը 

խուսելով նրան, հետագայում ափսոսանք է հա լան ում, որ «իր 

նիկ աշակերտը, հոգիով գրագետ, գրեթե լքած էր իր գրակսւն 

նեությունը ե նետված կուսակցական հրապարակագրական 

րեզը»։

և խրտ

ան դրա- 

գործ ։։ւ֊

ա ս պա

ԱՍեյին, հայտնի է, որ Թլկատինցին նամակագրական կապեր է 

ունեցել բազմաթիվ գրողների և մշակութային գործիչների հետ։ «Բայց 

Զ՛արդար յանի հետ,— ասում է Նուրիկյանը,— որևէ, թդթակցութ լուն 

ըրած ըլլալու խոսքն անգամ լսած չենք իրմեն։ Հայտնի էր, թե չէր բամ֊ 

ներ անոր ազգային-քաղաքական տեսակետները»։

Նուրիկյանը «էնդի Դեմեն ի՞նչ լուր, վարպետ» փոքրիկ, րտյց 

պատկերավոր լեզվով ւււ ոճով գրված արձակ ր ան ա ս տ եղծութ յան մեջ, 

'Լնրհիշելով Բ՚լկատինցոլ ն շ ան ա վո ր ս տ եղծս։ գործ ութ լուն ը, դատողու

թյուններ է անում այս և անդրշիրիմյան կյանքի մառին։

•Բռան տարի է անցել վսւրպետի ողրերգական մահից հետո, նրա 

տունը, դպրոցը, գյուղը ավերվել են, գրիչն ու թտնաքաման ը «փսոր 

փսոր՝: են եղել։ Նուրիկյանը գիմում է նրան. «Լուսահոգի, ինչու՝ լուռ 

կը մնաս այսչավ։ երկար ատեն, ինչու՛ գոնե րրդուճ մը խոսք կամ չոր

րարի մը չես ճամփեր մեղի, որ քո ձենիդ կարասովը կը հնհնանք օտար 

գետիններու վրա»^։

Նուրիկյանը ուղում է իմանաք, թե որն է լավը՝ ալն «1սորունկ ըստ֊ 
վերներու» մեջ գտնվող աշխա՞րհը, թե «առ զառամած» արևի տակ գրտ֊ 

նըվող կյանքը, «ար Ատելությունն ու Նախանձը մեծավոր Ընչաքաղ

ցության հետ թիկանց թիկունքի տված կ՚իշխեն ու կը ճզմեն»։ Ապա 

հարցն ում է' «թս!Հ մեդի֊երր օրը դա, ի՞նչ պետք է քերել հոդ' տանեւի 

անկյունի մը իրրև փ ոխարմեք— դեղ մը ոսկի՛', բուռ մը ադամ ա՞նդ, 

թե վկայականը պարդ սրտի մը, որ մարդկային ցեղին համար տաքցեր 

րւ բաբախեր է երբեմն, ո"ր մեկր»։

3 Այգեկութք, կջ 224, 245,
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ԴՐՈ‘1,1’ ՕՐԱԳԻՐ!!

• • հոլրիկյտնի գրական հրապարակախսսոլթյան հետաքրքիր մասն 

է կւ. ՞ հււմ նրա «Պանդուխտի մր օրագ/ւրր» շարքը, որը սկսվում է 

'1939 թվականով և ավարտվում՝ 1969֊ով։
Այգ «Օրագրերի» մեջ ամփոփված են գրողի տարիների մտորում

ներն իր մողովրգի, հատկապես Մեծ եղեռնի։] հետ։։ կրած տառապանք

ների, նրա վտարանդի որդիների անուրա/ս կյտնրի, ինչպես նաև սփյուռ- 

ըահւսւ գրականության ուրդի վիճակի ու անհեռանկար ճակատագրի 

մասին։

Սենիամին Նուրիկյանը այստեղ ևս սակավախոս է, արս։ ահայտած 

մարերը իմաստալի։) են, կարողանում է թափանցել երևույթն երի խորքը 

և ընդհ։սնրա/յումներ կատարել։

հուրիկյանի օրագրերում արծ արծված մտքերր աչքի են ընկնում 

ոարմանալի հստակությամր (մի բան, որ րնորոշ է նրա ողջ սւոեղծա- 

ղործա թ ւանր), սոցիալական կյանքի, ավելի ստույգ' կապիտալիստա

կան աշխարհի և ամենից առաջ ամերիկյան իրականության էության 

ճիշտ ու ի՛ որ ըմբռնում ով։

Նախ' գրականության ու արվեստի մասին։ Այս հարգի մասին որոշ 

բան ասվել է մեր աշխատության նա քո որդ գլուխներում: Սակայն այս

ւոեղ հուրիկյանի մտորումների սահմաններն ավելի լայն են և, ինչպես 

ասվեց, խոսքր ոչ միայն իր, այլև ուրիշների փորձի մասին է։ Այսպի֊ 

սով, «իրենն» ու «ուրիշինը» միացել, դարձել են առավել ծանրակշիռ ու 

տարողունակ։

Ահս։ ղրան ցից մի քանիսը.

1. «.. Գրելու է, երբ ներքին մ ղում ր կր հրե գքեղ, երբ տպավորու

թյուններդ հասունցած են և պզտիկ ցնցումի մը կր սպասեն վար իյնալու 

համար, հասունցած պտուղներու պես»։
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2. «Մենավոր կյանք չկա անոնէ] Համար, որ մաածել ու սաԼղծել 

գիտեն ... Պետք չէ մոռնալ, որ արվեստի գործ մր րնկերային շփումն 

^ րալսումե կը ծնի։ Աոա/ւց րնկերային կյանքի, մարգը բացարձակ 

ոչնչություն մը պիտի ըլլար և արվեստը գոյսւթչուն անգամ պիտի լոէ.- 

նեն արՀ ։

3. «Առանք տառապանքի ստեղծագործություն լի կատարվիր։ Գ՛րավ 
է Կեռթեն. «Հանգիստ հոգին լի ստեղծագործ եր։։։ Հանգստությունը գա- 

ԴաԱ ես^Լ է։ և գագարը՝ ւ)ս։հ։ Ստեղծող տառապանքին անւլռւսպ ամն 

Է։ որ կենգանի կր պահե մեր ներքին կրակը և հառաջ կը մղե ղմեղ։ 

Արշավէ քաղցր է ո՛՛ղ աառաաան լ>ը ն ։
մ. «Աշխարհը չաս։ րան կը կորսնցնէ,, երր արվեստագետը կը գլա

նա ինքզինքը տալ աշխարհին։ Գրելը մեր բնավորության, մեր շաղ֊ 

վածբիս ամ են են կենսական հտա կությունն կ։ ե՛րր կը գրես, գուն ինքդ 

ես. իսկ երր կը լռես' կդադրիս դուն ինքդ Ը1խպե։
Ա[*1Լեստին ծառայելը թե' Հաճոյք է և թե' տառապանք, փշոտ վար

դեր քաղելուն նման,,, և եթե միայն հաճույք ըլլար՝ վարգի տեղ ան

ծաղիկ իւ ոտ միայն պիտի ր ուսն եր արևին աակ.. .»։

5. «Ավետիք իս ահ ակյանը իմ հյուրս I; ույ սոր, այս կքին վրա.

Ո է. 2Րեոմ։րդ թածակ արիր' 
ևսկեշրւսծ , հակինթով, 

ենձ խենթի պես հարթեցրիր -^

Սիրո դինով հոգեթով.

էդ հ ամ թույր ր, որ ինձ "՛վիթ 

էնպես անուշ, մեղուշ կր, 

էդպես պա ուղ, ծառ ու ծաղիկ, 

Ծով ու ցւււմաթ չի ծ թլեր 

Էդ համր այրեն մի հատ կլ տուր 

Տանիմ աշխարհս ման տամ, 

ևնշրան դառն սրտեր տեսնեմ, 

Տամ, հոտն առնեն, անուշնան։

Արվեստագետի դորոն է կձ^^ԸԸ ճոխ ացն ել, լեցնել, հարստացնել։ 

Այս չափանիշով կտրելի է դատել արվեստի գործ մր»։

6. «երական արվև ստ տ դե ։ոն ստեղծումի պահուն ր "լոքո վին մոռա

նալու է նյութական աշխ արհր, որպեսզի կարենա ստեղծադործել։ թո- 

տեղծումի հաճույքր գերագույն հաճույքն է արևի տակ։ Աստվածային 

հաճույքը անկասկած»։
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7. «Կյանքը ինքը մեք մեծագույն ուսուցիչն է, որ երբեք չի ստեր 

Ոլ մ’ խարեր։ Հանի չհաշածիս ղուն քեղի հետ, անմիջական շրջասլա- 

‘"ի՚ե ՛ես։, աջի։ արհին ու տիեզերքին հետ' չես կրնար ստեղծ ագործեչ 

և չեւ։ կրնար երջանիկ ըլլալ»։

6. «Արվեստագետը կախելու կ ճշմարիտին և բարիին հաճար, մ ա- 

նավազդ այս օրերուն, երր աշխարհը հրեր բերեր են մինչև եզերքը 

ահ ա։Լոր ան ղուն զին, որուն հատակը' կործ աճումը կը սսլասե։ Ու եթե 

կաբելի ըլլայ։' ւղիտի բաղձայի, ։։բ արվեստագետներ ըլլային տզգերու 

առաջնոբդները, և ։։չ թե <1 ան գոս։ ած սիրտերով /։. մ ան գոտ ած զենքերով 

դիվանագետներ ...»։

.։. «Պետք է վերստեղծել մեր տխույ։ կամ ղվս,րթ ապրումները, 

մեր։ արվեստին տաքուկ, իրական շունչին տակ, և ապրեցնել զանոնք' 

գալիք <1 ա մ ան ակնե ր ։։ւն համար։ Հիմա կը տեսնեմ, կը զգա։), թե ինչ 

հրաշագործ ու։) Է Արվեստը։ Եվ արվեստի իրական գործ ։1 ը, աստվա

ծային գործի մը նմսւն, իր ա/ւեզծււղին հարազատ պատկերն իսկ է՛

լ( ). «Կյանքիս ամ՛են են երջանիկ օրը պիտի ըլլա այն, երբ պիսւի 

կարենամ ըսել, թե այլևս աղատ եմ՛ և ամբողջ մ ամանակս պիտի կըր- 

նամ նվիբել գրական աշխատանքներուս գիշեր ու ցորեկ, գիշեր ու ցո

րեկ։ Այս անհրաժեշտ բաղձանքը սւեսակ մը հաճախ անք եղած է հիմա, 

՚լի,յ շի ւջԿ՛ 1էիւ՝1Պ)> եւ,ւ:1,ք> Կ՚Բ^ք ՛•՛»՛

11. «Երբեմն կմտածեմ գրել միայն քերթվածներ, բայց ինծի կը 

թ՛և՛։ թե քերթվածի ձևը շատ նեղ ու կաշկանդիչ է զգացումի թարգմա

նության։ Եվ մանավանդ՝ անբավական։ Այսինքն կաթիլ մը դինի, հա

ճախ ւուծված, գրեթե կորսված գավաթ մը ջոլրի մեջ։ Սայց տրձակը, 

իրական արձակը, որ սրտեն կը հոսի ինքնիրեն և հաշ։/։ կ մաքին հետ, 

անարատ գինի է իսկսւպես, աարիներւււն հս։սունությունովը և իր տա

րիներուն հա ր ս։ ղտտությունով ր ուժեղցած և քարանձավի մը անարև 

զովությանը մեջ պահված, ։ւյ։ օր մը, մտերիմ ձեռքով մը, և լեցուն 

գավաթով' կը հրամցվի շրթունքիդ և ծարավդ կը գոհացնե ։։ւ ախոր

ժակդ կը բանա, ինչ ւիույթ, եթե գինովցնէ։ ալ, ինչ փույթ ...»։

12. «Սառույցք։ բարակ, երկայ։ կեղևը փշրվեցավ, բայց երդ մը 

տվավ ինծի։ Պետք կ ’ԼԱ^վիԼ։ ^“'քՂ "լ փշ՚՚ւր ԸԼլալ երդ մը ստեղծելու, 

երդ մը տալու համար։ Ու ես բնավ պիտի չմոռնամ այդ փշքվսղ "ա֊ 

ռույցին երգը։ Ոնավ»։
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13. «1‘նչ լավ Լ զբաղված ըլլալդ, մանավանդ, երր բդածդ գործ 

մրն է, զոր կր սիդե ո։ Ամուլ, անգործ ապդիլդ աս արմանական ինքնա

սպանության է պարզապես: Վեդցուր տդվեստին սերն ու մշակամր 

մեջեդ, 1լ կր դաոնաս ան արմ եր, ամալ անասա՜ն մրա

14. «Գրելու շնորհրր գանձ մրն կ, զոր ունեցողդ, երր կր զդա թե 

անկ, պետք չ/; թույլ տա, որ թաղված Ա՛նտ իր մեջ և փճանա: Պե- 

'լելսւ, Լոլ1" աշխարհ հանելու կ ղալն, նույնիսկ տառապանքի և պայ֊ 

Յ'"1'1' ՛մ1"1/ ներշնչված իր իսկ ստեզ ծ ազ ործ եչա կարալաթանեն»:

նարիկյանր զանազան առիթներով դմգոհ ութ լուննեդ կ արտահայ

տում իր ապրած երկրռւմ՝ Ա.մերիկայամ հայ դրոզի համար ստեղծված 

աննպաստ պայմանների կա պա կր ութ յա մ ր: Նա, իր օրագրերիդ մեկում 

ուղղակի ասում է. «5-5 երկար, երկար տարիներն ի վեր հոս, Ամերի֊ 
հա1Ւ մեջ ապրած կյանքս ահավոր զերաթյուն մր եդած է իմ պանդուխտ 
հոգիիս համար ...)>:

հուրիկյանը իր օրագրերում ես մեծ տեղ է հատկացնում սփյուռ

քահայ գրականության, հայոց լեզվի հետագա ճակատագրի հես: առդնչ֊ 

‘Լ"'Լ ^աԸ9^րին, Ի՛"!!! քտ^Ւ "ւ՛ ՚սյ՚1 մասին խոսք է եղել Նրա հրապա
րակախոսական ու այլ բնույթի նյութ երր քննելիս, հարկ չենք համադամ 

կրկնելու: Միայն փորձենք պարզել, թե ո՞րն է այդ ողբերգության դդլ~ 

խավոր պատճառը: Այգ հարցին անուղղակի, բայց հիմնավոր պա. 

տասխան է տրված հեղինակի 1966 թ. հուլիսի 21 ֊ի օրագրում: «Աշ
խարհ/: մեջ մեծտգույն չտբիքին արմ ատ ր,— ասում՝ I; Նուրիկյանր,— 

դրամ դիզելու, պետք եզածեն ավելի հարստանալու անկուշտ ցանկու

թյունն է, որ մարդկանց կր մղե ուրիշին աշխաաանքր շահագործելու 

11. որ չավ: ու սահման չի ճսւնչնար: Նույնիսկ տուներ կր րանզե և աշ
խարհին տիրանալու համար մարգոց տրյունբ ջուրի պես կր վաղցնե, կր 

թափել խիղճ չունի, սեր չունի իր նմանին հանդեպ: Ու եթե չւլ""ւվ1': 
չճզմվի, կր սւզա/ւնա ամբողջ աշխարհքր այրել և փճացնել, նույն ատեն 

փճացնելով նաև ինքզինքը:

Աշիւարհի ամ են են վտանգավոր և անիծյալ ումն է բնչաք աղցսւ- 

թյունր»:

Ո րն I; ելքը: Նուրիկյանի դատո զութ յունն եր ի մեջ մասամբ, տրված 

է նաև այդ հարցի պատասխանը՝ «ղազել», «ճզմել» գազանին։ Իսկ ո՞վ
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Ալիտի անի այդ և ինչպհ"։։։ Այղ մասին հեղինակը տվյալ դեպքում 

"մ՚՚Ղ մ՛' '"'""-մ1 ^ւսյց “‘1'1 է՝-’,'““1 է/' նշանակւււմ, թե ասելիք չունի։ Նրան 

րաջ է այտն ի է, որ աշխարհում կա մի երկիր, ւ՚րի ան րամ ան մասն է 
Հայաստան/։։ Նրա հույսն ու ապավենը հենը այղ Հայաստանն է։ «Շատ 

ւոաըափնակ, հետարրրրական սովորություն մը ունի։)՝։ Ամեն անգամ, 

որ նոր գրիչ ՛եր փորձեմ խանութի մը մեջ, զայն գնել ոււլելե առաջ, առա֊ 

ջին րապ։ ղոր կր գրեմ —«Հսւյսաաան» I;։ Ւնծի համար գերագույն հա֊ 
ճռպք մր ծրարված է '"1'1 դյութական անունին, դյութական գրերոլն 

մ՛եջ ւ.:նգա։)' — «Հայաստան»։

է ր լրիկ յանր երկար տարիներ Ամերիկայում ապրելով իրեն դեռ 

զգայ)՝ է «օտարաթյան ճամփ աներուն վրա մ ոլորված ճամփորդի մը 

պես> ւհամփորդ, որ Հոմերոսի Ադիսևոի նման տուն է ոււլում վերա֊ 

դառնալ, հս։ դթահարելով րագում արգելքներ, ու դիտե, որ հայրենի 

^"դի ԳՒէ՚հէ! տանող ճանապարհն I; «աշխարհով մեկ սփռված և կո- 
րուաոի միշտ ենթակա հայության» լքի ակ վստահելի ճանապարհը։-

Պատահական չէ, որ I։ ուր. ի է։ յանը երանի Լ աուլիս րոլոր այն մարդ֊ 

կանց, որոնբ իրենց «աչքերր կր փակեն առհավետ անոնդ մեջ ծրա

րած Արտրաաի անմահական պատկերը»։ Աւղա, ասես հանրագումարի 

[-՛երելով իր ասածներ/։ Հայաստանի մասին, հայտարարում է. «Եմ վեր

ջին րս. գձանքս է, ։։ր կյանքիս գոնե վերջա/ույսր ան դրնեմ իմ պաշտելի 

հայրենիքիս մեջ. Արարատի հայրական աչքին տակ և հոն, Հայաստա

նի մեջ թադվին իմ աճյուններ։։։ Ու եթե այդ րախտը չուն/,նամ ե օտար 

հոդի վրս՚, օ։։։ար երկնքի տակ ընդմիշտ փակվին աչքերս, կտակս է, 

որ իմ պանդուխտ աճյուններ։։ տարվին Հայաստան և թաղվին հոն 

ւսյռինխն հանգչին հայրենի հողին ծոցը ... ուր կհանգչին աճյուններն ու 

հոգիներ/։ Մեսրռպին ու Աբովյանին»։ .

՛է րւրիկյանր, ինչպես առաջացած հասակում յուրաքանչյուր մարդ, 

ւքտա ծ ում I; նաև ի/։ մո ։ո ալուա ու տնխուստվւելի մահվան մասին։ 1969-ի 
ապրիլի 12-ի օրագրում կարդում ենք. «Այանքիս մեջ \միշտ ալ կր 

ղգամ, թե նյութեն ավելի հոգիի, սիրտի մարդ եղած եմ։ Նյութը ան- 

ըավռր Հ, իսկ հոգին հավերժական։

Ա՛ս կզգամ հիմտկուց, թե մ ահ ես ետքը իմ անունով ս մնացած որևէ 

կալվածք կսւմ հարառություն չէ, որ պիտի լուսավորն 1։ ապրեցնէ։ իմ 
հիշաա ակ։։, այլ միայն և մ ի ։ե յն ինչ որ տված եմ հոգիով, միտքով, 

միշա ա/ սրտի։։ ճամփովը։

Ոոոքս գնաց, դեր։։ մնաց, ըսված է իրավամբ»։
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Նոլրիկյանը հավատացած է, որ իր գործերը մնալու են, քանզի 

«ապրելու շունչ» ունեն իրենց մեջ, որպես «արվեստի հարազատ գոր

ծեր»։

Նրա նախազգացումը չի խարամ իրեն, այո, Օուրիկյանի ստեղծա

գործություններից շատերը սփյուռքահայ գրականության մնայուն ար

ժեքներից են, և կարելի է ասել, որ արգեն նվաճել են երկարակեցության 

իրավունքը։

նարիկյանի ստեղծագործությունների մառին մեր խոսքն ավարտե

լուց առաջ 111 գաւ)' ենք ես մի քանի օրինակներ րերել նրա խտացում
ներից այլևայւ թեմաներով։

1. «Երջանկություն ըսած րանը կյանքի գառն սուրճով լեցուն քա
մակին մեջ ձգված գգալ մը շաքարն է։ Երր կըմպենք այգ րամակեն, 

կը կարծենք թե շաքարին համն է, որ կա ււնենք միայն' առանց մտա

ծելու, թե հոն I; նաև սուրճին րնատռւր դ տռնությռւնր, քաղցրոլթլամր 

ծպտված»։

2. «Փորձով գտած եմ, թե անցյալի մառին գզելը համ եմ ատ արար 

ավելի գյուրին է, քան ներկային /քառին, մանավանգ անմիջական ներ֊ 

կայ/՚^։ ներկան շատ, շատ մոտ է. լեսան մը նման, որուն րարձրու- 

թյսւնն ու գեղեցկությռւն ր և ուժը չես կրնար շիտակ գն ահ ատ ել իր 

ստորոտը կանգնելով։ Պետք է հեռանաս մինչև որ լեռան ամրոգջ վե

հություն ր կարենաս ցանցել մտքիդ աչքերովը»։

3. «ծնությունն է, որ իրական արվեստագետի մը պես' մեկ ձեռ

քով հրաշք կը գործե, իսկ մյուսով նույն ւգսւհուն կը քանգե իր շինածը, 

կամ այն մասն իր շինածին, զոր չափաղս։նց.եր I; ինք րնությոլնր»։

4. «Լավ է, որ օրերը կը փոխվին, շատ հինցած հագուստներու պես։ 
Տարիները կ'իյնան չորցած տերևներու նման և տեղ կուտան նորերու։ 

Լա'վ է»։

5. «Մենք մեր անցյալին գերիներն ենք, ուզենք կամ ոչ, որով

հետև անց յալով է, որ կ' ապրինք իսկապես։ Ու ներկան, որ ձեռքդ եր- 

կընցնես, անցյալի //ր փոխվի։ Ս,։գագ/սն ալ դո յո։.թ յուն չունի, կամ 

շատ-շատ մտս/ցածին քան մըն I;, ։:ր անցյալի կը փոխվի նոր հասած 

պահուն իսկ»։

6. «Եթե վարդերը տարին ամրողջ ծաղկեին, թերևս պիտի ձանձրա
նայինք անոնց մշտնջենական ներկայաթ են են ։ ք՚նչպես որ /գիտի ձանձ

րանայինք մեր ամենեն շատ սիրած անձին իսկ հավերժ ական ներկա-
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յռւթեևեն։ Ժամանակավոր հեռա ցումր որչափ կը սրե կորստէ զգացումը, 

և որչափ կանռւշցնե սիրած վարդդ և սիրած անձ// ...»։

7. «... Եթե ատելությունը չըլլար, սերն այնքան ալ արժեք պիտի 

չունենար թերևս, ""‘Լ գիտե, ինչպես որ լույսն այնքան հրապուրիչ 

պիտի չըլլար առանց ստվերի ու մթ ութ յան »։

(>. «Մարդկային հոգիին դիտակցոլթյունր աղբյուր մըն է միան

գամայն օրհնության և տառապանքի ... բայց երբ կր տեսնես տգեղու

թյունը կրոնքի սա կամ նա կողմին' ղայրացիր, րմբոստացիր, բայց 

բոլորովին հււռեւոես մի ըլլար։ թաղղատե դ՛ոյն կյանքի գեղեց

կության, ապրելու և ստեղծելու հրաշագործ ուժին հետ, և պիտի գտնես 

հավասարակշռությունը կյանքի հտկագիր տարրերուն։ Եվ մի մոռնար, 

որ գ'.ղեց կութ յան մեկ հատիկ ւիշուրը դեղ մը ադեղռւթենեն ավելի կր 

Եշո-ե մի շա, և լույսի տաքուկ շալ մը ի։ավարի ամբողջ անհունություն։ 

մը կրրնւ‘1 պտտռել ...)>։
մ. «Եր հսւվատամ թե այո ՜վաղանցուկ կյանքին մեծ տգույն ար- 

մեքր կարելի է գանել միայն հոգեկան, մտավորական բաղձանքներու 

իրականացումին մեջ, 1լ ոչ երբեք կավեղեն մարմինի մը հաճույքներոլն 
ծոցը: Գինիին համր փնտրելու է միայն նույն ինքն գինիին մեջ, և ոչ 

թե բաժակին մեջ, որ շինված է կտվեն, պարդ ու դյուրաբեկ))։

՚0 . «թաբելոնի խառնակությունը ահավոր իրականության մը իմաս
տուն խորհրդանիշն կր միայն, խառնակություն մը, որ միշտ ալ կը տի- 

րե աշխարհին վրա։ Մարդիկ կը ջանան կանգնեցնել փրկության աշ

տարակ մը։ ^այց ղ/՚րար չեն հասկնար ու աշտարակը կը մնա միշտ 

անկատար և միշտ ալ ծուռ, և փլչելու ենթակա ...))։

II. «Երեկ լ՚՚ւրջ տխրություն ժը լեցուցած էր և գրեթե ընկճած 

էր հ:գիս, երբ պատահաբար կարդացի ճ. Պ. Օոյի մասին գրված կտոր 

մը, ուր իրլանդացի այգ հանճարը կ ըսե թե «կյանքն այնքան կարճ է, 

որ չարժե լրջորեն նկատի առնել ղայն»։

12. «թրչափ հիմ՛ար են մարդիկ։ Հարյուր բառ կը վատնեն հա֊ 
հախ' տառը բառի իմաստը արտահայտելու համար։ Այսինքն' քեղի կբ 

հրամցնեն կաթիլ մը գինի, գավաթ մը ջոլրին հետ խառնած, և կը ըս֊ 

պասեն, որ գինովնաս ...»։

23. «Ամպերը հ։։։։ ամեն օր կը տեռն եմ դրացի չեռան գագաթը։ Եվ 

կը լսեմ երդն անցնող հովերուն ու վագող ջուրեըուն։ Եվ խորապես 

կ՛զգամ, թե իմ հոգիս ալ' ամոլին հովին ու վազող ջոլրին նման ան

բաժան I։ անկորնչելի մեկ մասնիկն է տիեզերքի մեծ ու խորհրդավոր 

հոգիին ...»։
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Կարելի /;ք իհարկե, նոր քաղվածքներ րերել նաև կյանքի ա:; երե֊ 

1Լո1յ['^երի մասին։ Կարծում ենք այսքանն էլ րավական է համոզվելու 

համար, որ հուրիկ յանի խոսքր ինչու ես իր ղեղարվեսա ական սա եղ֊ 

ծագռրծ ություններում, այնպես էլ հրասլ արա կաղրութ յան մեջ, ծանրա֊ 

կշՒռ !սոսք է և արմ անի մեծ ուշադրության։

9 են ի ա մ ին Նուրիկյանր իր մ ամանակի և ում երի ղդտլի (եթե չա֊ 

ո ե նք գերադույն) մա որ ն երդրել է /սմր աղր ո/ կ ան ու հրաա արա կչ ակ ան 

գործունեության մեջ: Կասկած չկ “Կ ո ր Դր11^/՛/! նկատելիորեն տում ել 

է նրա ստեղծագործական աշխատանքը։ Չէ'* որ եթե նա աղատ լիներ 

((Նոր դիրի» (ոռ)՝ սաթ երթ ի և եռամսյա հանդեսի), ((Նոր կանթեղներիդ 

(«Պայքարդ֊ ի սյունակներ), ծաւ/ուլով մ սա հարյուր պրակների ու մ/: 

քանի հագարի հ ա սնող էջերի հր ո: ու ա ր ակութ յան հոգսերիդ, կարող 

(մ՝ րն՚թերր:. դ/:ն տալ ավելի շատ գրքեր: Ս ինչդ եռ, դրեք սկսելով դեռ 

1910 ֊ակտն թվականներից, միայն երեսնականի վերջերին հաջոդվեց 

հրատարակել առաջին գիրքը ((Այղեկութքըդ։

Իհարկե, այստեղ որոշակի դեր է խաղացել նաև այն, որ Ն ո լրիկ յա֊ 

նր «ժլատ» է գրելիս և ծավալ/: ետևից չ/: վաղում, բայց քիչ գրելու 

պատճառներից մեկը, ինչպես ասվեց, այլ /Աշխատանքներով մ ../նրա֊ 

բեռն//ած լինելն էր։

Ս ա կ այն քիչ Դբնլը ուներ նաև մի այլ պատճառ: Դրա (( գա դանի- 

քր» պետք է որոնել հ արա դատ հ այրենիքից կտրված լինելու մեջ։ Ի դուր 

չի կյանքի վերջտլույսին գրողն ասում, որ ինչպես ուրիշ հայ գրողների, 

այնպես էլ իր համար ((օտար երկն քների տակ», «հոգեկան գերությանդ 

մեջ «...անհնարին եղած է*՛* ծաղկեցնել ու պտղավորելդ ի վերուստ 

տրվս/ծ իր ընդունակությունները։ «Եվ ստիպված եմ,— ասում Լ Կու֊ 

ՐՒՀյտնլԿ— ակամայից գոհ ան ալ այն քչովր, /լոր ս/վս/ծ եմ իբրև վաս

տակ դրական։ Եվ այդ քիչն ալ անոթ// առյուծի մը բերանեն փրցված 

մլ ա տ պ ա ա /ս ռ ն ե ր ե ղ /ս ծ ե ն մ ի ա յն»։

Ափս// //, հաղար ա///սոս ...

9 են ի ամ ին Նուրիկյս/նը վախճտնվեց 1988 թվականի փետրվարի 
6 ֊ին: (^ա դում ր կ ատ արվեց Կյո/ ճըրղիս/մ, փետրվարի 10 ֊ ին:
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1 .ԵՎՈՆ Ա11ՄԱՐՅԱՆ

ՎԱՀԵ ՀԱՅԿ
(ԿՅԱՆՔԸ ԵՎ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ)





ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ

Վա՚էե ձայկը դալիս է գավառից, պատմական Ծոփաց աշխարհից, 

որ գտնվում էր «հին հռոմեական ճանապարհի վրա))/ Այնտեղ օտար 

հրոսակախմբերը թողել էին իրենց արյունոտ հնարերը: Սակայն առ 

կոււ) էր ժողովուրդը 1լ ստեղծում իր մշակույթն ու դրականությունը։ Եվ 
տյ'1"թ“'> դարեր շարունակ, մինչև եղերական 1915 թվականը:

Ականավոր դըողի և սփյուռքահայ դրականության խոշոր ներկա֊ 

1ս՚!1"լ1յՒթ,1>ր1՚1յ մեկի պատանեկությունը համընկնում է Մեծ եղեռնի 
օրերի հետ: վ. Հայկը մաղապուրծ, իր գոյությունն է րարշ տվել Ե. Պոլ- 

սի: տպա հոր աշխարհի ԱՄն֊ի ծ իջավայրում և սկսել իր ստեղծագոր֊^ 

ծ ական կյանքը։ Արձակ քերթված, հեքիաթ, պատմվածք, վիպակ, հու

շագրություն, պատկեր, ակնարկ, վեպ, բանաստեղծություն, հրապարա

կախոսություն, դիտապատմական ուսումնասիրություն — ահա նրա 

հետաքրքրության շառավիղները։ Բայց նա հիմնականում մնում է փոքր 

ձևի, Աասնտվորտպես արձակ բանաստեղծության, արձակ պոեմի, 

պատմվածքի վարպետներից մեկը սփյուռքահայ դրականության մեջ։ 

ես: շարունակում է դրականության խոշոր երախտավորներ Մլկաաին- 

ցու և Մ. թարգարյանի ավանդույթները միանգամայն նոր իրագրոլթլան 

մեջ օտար ափերում, ս՛տեղծագործության մեջ պատկերում հարազատ 

բնաշխարհի գեղեցկությունը։ Աւգա նա անդրա դառն ում է ամերիկա

հայ կյանքին։

Սկզբում հետևելով ռոմանտիկական դրական ուղղությանը, նա աս- 

տիման աբար անցնում է քննադատական ռեալիզմին և սփյուռքում 

առաջիններից մեկը ստեղծում սոցիալական բովանդակության երկեր/ 

նա առաջիններից մեկն է, որ անդրադառնում է Մեծ եղեռնին և 

պ ատկերում պատերազմի ահավորությունը, փառաբանում խաղաղ աշ

խատանքը, իր ստեղծագործությամբ դառնում ((ոսկի կամուրջներից)) 

մեկը Սփյուռք—Հայրենիք կապի մեջ։ Սփյուռքի հեղհեղուկ դո յա սլայման- 

ներամ, հաղթահարելով անասելի դժվարություններ, ՛է. Հայկր իր գրր- 

վածքներով անխաթար է պահել հայ մարդու նկարագիրը։ նրա ստեզ- 
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ծադործությունր մի կողմից իր ավիշն ստացել է հին րնօրրանից և 

մյուս կողմից' հայ <1 ողով ր դի նորոգ հայրենիքից։

^- ^աէկմ "է միայն ցրող է, այլև քաղաքացի, հասարակական զոր֊ 

^1’Լ> իւմբադիր, հրապարակախոս, պատմարան։ Նրա հարատև տքնա֊ 
թ1ո,-նը տարաշխարհում ապրող սակավաթիվ հայ հայրենավերի և մտա
վորականի գործունեությունն է, որի նշանարանն է' սատարել հայս։֊ 

պահպանության սրրաղան գործին, հայոց [եղվի, գրականության ու 

լ) շակույթի սիրով դաստիարակել սվւյուորի հատված ակ ան զանգված

ներին, պայքարել ձուլման և ուծացման դեմ։

* * * .

• I Վսւոե Հայ1|, Ոարրերդ և անոր ոսկհղեն դաշտը, նյոլ-ծոըբ, 1059, Լջ 28։ Այսու֊ 
՛հետև' Խարբհրդ ... ,

Վահե Մկրտչի Տինհյանր ծնվել է 1896-ին, էվարրերգում։ Խարրեր֊ 
ԴԸ գավառի կենտրոնական քաղաքն էր, րնկած Տավրոս յան և Անդրր֊ 

տավրոս յան լեռնապարերի մեջ. «Գեղեցիկ է Խարրերդր իր արևաշող 

պայծառությամբ, արշալույսն եր ու և վերջալոյսներու գունագեղ և ղմայ֊ 

1^11՛ պեսպիռաթյաւ) ր, իր երկնքի լուրթ կա պույտ ով, լեռներսւ և ղաշ֊ 

տերոլ եղանակային փոփոխություններով, աստեղալից գիշերներոլ մեր

ձավորությամբ, մինչև իսկ ձմեռային մրրկալից ցասումներով, խուռամ֊ 

լ՛եր սառնամանիքներով, գարնան ու աշնան ամպրոպային պայթում

ներով և հրալեզու կայծ ակներ ով )վ ։ ■ • • ’

Խարրերգր ժայռերի վրա, րերգի շուրջր տարածված մի հին քու֊ 

՛Վաք էր 20,000 րնակչով, որոնց մեծ մասր հայեր էին' դրա դվա ծ՛ առե- 

արքով, արհեստներով, այգեգործությամբ։ .

վահեի հայրր' Մկրտիչ Տինճյանր, եղել է համեստ առևտրական, 

՛Աղաղվել երկաթագործությս/ւ) բ և պղնձադպւծ ությամր։ նա լավ էր հաս

կանաս), թե ինչ նշանակության ունեն րււնկալության ու իրտպեւոութ լան 

աակ գտնվող մողովրդի համար աղդային և ուսումնական գործերը։ 

նա իր նման հայրենավերների հետ երկար տարիներ լինում է Խար- 

Բ^րդի Ս. թսւեփանոս թաղի եկեղեցու ու դպրոցի հողարտրձո՚լթլսւն 

անգաւ) ու երեսվ։/լիւան։ Մտյրր' Խս/նրմր, որ թ'ովմա հլոնյս/ն մեծ • ա ոհ֊ 

‘•1’11 էր՛ ինչպես նահապետական հայ կանայք, գրաղվտծ էր տնային 

■■ագռերով և երեխաների դաստիարակությամբ։ Ուներ 9 գավակ' չորս 
տղա և հինգ աղջիկ։ Այդ րնսւանիքում է ծնվում Վահեն, որ գավակ֊
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ներից 6-րդն էր: Նա իր նախնական կրթությունն սա ան ում է Ս. Սաե֊ 

փանոսի նախակրթարանում, ապա անցնում է «Եփրատ» կոլեջր, Խար- 

բերցի ճանաչված ուսումնական հիմնարկր, ուր սովորեցնում էին կրոն, 

հայերեն, թուրքերեն, անգլերեն, թվաբանություն, պա տմություն և այլ 

առարկաներ։

Կոլեջում հրատարակվում էր «Եփրատ» կիսամյա հանդեսը' տ զդային' 

գրական, գիտական և քաղաքական բովանդակությամբ: Նրան աշ

խատակցում էին ուս ո լցիչն երր և սան երր: Երանց մեջ էր և Վտհե 

Տինճյանր: (Ընթերցելով այղ հանդևոր' նրան ն կա ա ում է 0' լկա տ ինցին:

((Եփրատ» կոլեջում ուս ումր գրված էր բարձր հիմքերի վրա։ Խար֊ 

բերդի գավառի կրթության ազդակներից մեկր գալիս էր այգ ուսում

նական հաստատությունից: Ապագա գրողը հե տա գայսւմ նշում է այգ 

կոլեշՒ առավելությունն երր: 0 այց ի վերջո, գա օտար միսիոներների 

if այր էր: Հայ առաջադեմ մտավորականությունը, որք ձգտում էր հայ 
մ ո ո n վր գի աղ ա tn ա դրմ ա նր թ /: ւրք ա կ ա ն լ ծ ից , ի վիճա կի չ էր հ ա ն դ ո ւր - 

ժելրլ մի այլ, կրոն ա կ ան բ ռն տհալություն: Առաջավոր գրողներից ^րԻ 

կ^ տինբին այդ լավ էր հասկանում ս նրան վրդովում էր «բողոքական» 

բւսէւր։ Թեև նա մտ երմա կան կապերի մեջ էր ույդ կոլեջի ուսուցիչն երի 

հետ, րույց և չէր կարող չասել այն, ինչ հուզում էր իրեն. ((— On, էիր֊ 
բոաներ, հերի՜ք է, հերիք է ազդր ուրան աք և ձեր պապերուն Աստվածր 

մոռնաք... Զեր վրա չեմ մեղքնար ... այլ ձեր աշակերտներուն ... աշա֊ 

կերտուհիներուն ...»^: ինչո՛ւ այս վերջիններին. որովհետև նրանցից 

էր սկսվում ազգային կրթությունն ու դաստիարակություն ր, և ավելի 

հեշտ էր մատաղ հ ոգին երր թունավորել և նրանց միջոցով պառակտե

լու ժողովուրդք։ Նա «բողոքականությունը կր հարված եր, որովհետև 

ազգային արժեքներու և տոհմային ավանդությանդ հանղեպ անոնք կր 

կարծեր թե կր մնային անտարբեր կամ անհյուրընկա  լ: Անոնց դաս

տիարակության դրսերևույթր կր դուն եր փայլուն, կեղծ ոսկիի մր ւիայ- 

լին պես և արմատք' անհարազատ, դուրս են եկած օտար ապրանքի մր 

նման» (Լդէ 120):
Ժողովրդի վիճակը պ ահ ան ջ ում էր մ ի ասն ական ջանքեր թ ուր քու - 

կան լծից աղ ատս/գրվել ու համար: P'լ կտա ին ցին «կր գարնանար, որ այո 

անպեխ մարդիկ և «մեջքերնին սեղմված» դեռատի կիներ կ nt գ inյին եր
կու հազար տ արին եր ե ի վեր ծնկաչոք թ րի ո տ ո սի իւն կ արկ ող և անոր

\ Վսւոե Հայէք, Լուսավոր ղեմրեր մ հր օրերուն վրա, նեյրուի, 1972, էջ 119/ Այ֊ 

առհետև' Լրր
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համար մԼռնելու պատրաստակամ հայերը ... ըրի ս տ օն յա դարձնելու» 

(էդ, 120): 0'լկա/ոին/յին «Օփրատ» կոլեջի աշակերտության Հարդ ան - 

ք/՚ն 4 ար<! ան անւա) կրթե ճշՕարիա հայ և գրող, ււրն /սդ/ււմ էր հայ 

աշխարհի րարեշինոլթյունը ոչ թե օտար, այլ հայկական տարազով։ 

Այս ^երր Օ՚լկատինրուէ) ան ընում 1; Վահե Տինճյանին։
‘I ահ են աշակերտական տարիներիդ րուսն հետարրրր։։։թքսւն է զոլ՝ 

{յարերում դեպի դրականությունը, նույնիսկ շահում տարեվերջյան դրա

կան մրըանակներ։ «Էհիրատի» խմրադիր պր/։ֆ. Կ. Մ. Սողիկյանը Հա- 

հեի մասին խոսոււ) է 0’լկաս։ ինլյու մոտ։ ՛Լերջին։/ հետտրրրրվում է 

նրանով. «Այս նկաարււմներով 0' թլ ա աին ըի հեա արրըրված՝ տեսակ մր 

անձնական ուսուրիչ դարձավ, հրահանդն եր, թելադրոլթյունն ե ր տվավ, 

։1'"ք1!1!հ վ՚որձերս սրրադրեը, ապա իր դրություններ/։ տվավ որ ընդօրի
նակեմ, որպեսզի իր ձեասդիրներր պպաււկան թերթերուն զրկելուն պա

րադային անոնը օրինակները ունենա իր մոտ։ հր հիշեմ «Ո"ր մեկոլն 

ետեեն» թատերական մեկ դործր, որուն աոաջին տնօւնր դրած էր «Պոլ- 

սերի վս/ր>)ապես։ր » տվավ, որ ամրւպջւււթյամր ընզօրինակեմ։ թրի զոր֊ 

ծը հստակ, դեղադիր զարդարանբներով։ (/աս։ զոհ մնալ) /լիրերու ։//ր- 

վեստին» (էդ, 117)։
՛Լ ։// հե Տինճ (անը վւայլուն հանձնում է ավարտական րննոլթյան- 

ներր 1/ դաոնում «Ե/իրատ» կոլեջի վերջին շրջան ավարտներիլյ մեկր։ 

նա շատ է մոտենում Թլկտտին /յուն ե Նրա րն։ո ան իրին ։ նրա և Հով

հաննես Հւորութ յ ո։ն յ ան ի վեր ա ր երմոլնըր վերածվում է որդու և հոր 

մտերմության։ 1/ա հտճաի/ է ։/։յ/յելում իր ուս/։ւ/)չին, ///սնում նրա մաս

նավոր դասերը^, նաև բարոյական աջակըությունր ։ Տինճյանը դե/լ 

ւիէ/րրուը ս/ւվորում է րանոն ’//վազել և հայկա կ ան այդ ավանդական 

գործ իրով կատարում ///րարական 1/ պարսկական մեղեդիներ, ինչպես 
և հայկական մի երդ.

Եվ հայ աղջիկներ, Հայրիկ ջան, 

Սևեր են հտդեր ... սևե ր են հտդեր ...

Այդ նվադն ու երդր մ խի[ք արում էին ուս ար չին:

Ակււվև էյ ա էէ աջին համ աշխարհային ւդ ա ա ն ր ա ղմր ։ Ոչ որ չդիտեր, 

թե ինչ է ս էդ ա ովա մ։ Սի այն Ս'լկ ա աինդին, էէ ր ճաշակել էր թրրսէկան

1 Սա. Կուրտիկ լան ր դրել է, [1ե Վահեն սովորել Հ նրա դպրոցում, մինչդեռ այդպես 

չէ ^Ս(Ո. հւււ։՝տ]Ա|յ1սքւ, Արտասահմանի հայ դրոդների հետ. Երևան, 1984, է,ջ 814) է
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բանտէ/ սարսափները, հավանում է [ւբ ձեռագրերը և պահ սլալիս ՛էտ֊ 

հևին։ Վերջինս, երբ իմանում է, որ հւաըբեըդի բո/որ մտավորական, րւլ 

եկեղեցական անձանց ձերբակալեք են, ։սյդ թվում և Ս' լկս։ տինցոլն, 

պահ տված ձեռագրեըը հոր խորհրդով տանում և թաղում I; իրենց աան 
դաՎ^ում, որպեսզի անցնեն սև օրերր և տեր կանդնեն այղ գանձերին։ 

Սայց աքդ առավ ոտր չեկավ: թնդհակառակը. մութ՛է։ ավելի սևացավ։ 

Մ՚լկատինցին և ամենքը նահատակվեցին։

Այլևս անօգուա էր Խարբերդում մնալբ։ Հայրը հաջողացրել էր 

ձեռք բերել մի վկայական, թե Վահեն, որ դեռ զինվորական ծառայու

թյան հասակի մեջ չէր, մեկնում է, Կ. Պպիս' ուսանելու։ Մինչ այդ 

պատանին իր ընկերների հեւո փորձ էր արեք ներկայանալու տեղական 

իշխանությանը։. «Մենք ալ քանի մը ընկերներով գացինր զինվոր ար

ձանագրվելու, մեր հավատարմությունը ցույց տալու համար։ Սեր 

թուրթերը քննեցին, դիրքերը նայեցան և հայհ ։ւ յությանց սւարափի մը 

տակ մեղ դուրս վտարեցին հարվածներով։

— Անհավա' տ շուներ, մեր ծամանտկը կը վատնեք, կորսվեցեք և

լոս որ մր ետք եկեք ...

Առանգ մեկ բուռ իւոսևլու զուրս եկանք աճապարանքով։ Տուն եկանք 

շվաքքի մեջ և ծանր անստուգությամբ համակված» (էդ, 1-17)։
Եվ ահա ներկա յանում է Պոլիս գնալու առիթը: Դմվար էր լինելու 

ճամփորդությունը, բայց նա մեկնում է երեք րնկերների հետ։ եր֊ 

րանք վարձակալությամբ իրենց հես։ վերցնում են երկու թուրք ուսա

նողի, մ տածելով, որ նրանց րնկերակցությտմբ թերևս ապահով կլինեն 

և կհաղթահարևն ճան ապարհի արգելքները։ Այղ թուրքերր դպրոցը նոր 

ավարտած լինելով, իրենց տարեկիցների ՛Աման դեռ չէին տառաւգում 

մոլեռանդության ախտով: Նրանք էյ մ տ ած ում էին հասնել Ե. Պպիս 

(Ատամքուլ), սովորել ու ծառայել «Օսմանյան հայրենիքին»։

Եվ ահա մի ամպամած առավոտ հայ պատանիներր, պսւնգուխտ- 

ների նման, հեռանում են տնից: «Մեր ետևեն երեք հայ մայրիկներ 

փռվեցան գետին վիշտեն զգայասերի ... քույրիկներ խեղդված ար

ցունքներու մեջ և հայրեր անձայն ու մշտադալար սրտի մը անկրելի 

նուդաներուն դիըկը ••■։ Մենք հեռացանք մ ահ ասաըս ու։ւ» (էդ, 149):
Ե.վ քանի որ ււտզմտ դաշտ ը Սև ձովի կողմերն էր, պտտ անինևրը 

Ս. Պոլիս են դնում Սեըասւոիա, Եեսաըիա, Ադանա տանող ճան ա պար֊ 

հով։ Ահա այսպես, Վահեն վերջին անգամ աե.։ս։վ իր և իր նախնիների
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հարա զա տ րնօրրանր։ Տեսավ և սոսկումով հ ե /լա ց ա վ թուըք ա կան խու

ժանի կ աւո ար ած նախճիրներից:

Երանք երեր օր դեգերում են մի կայարանում, այնուհետև հայ 

մի պաշտ ոնյայի հետ լեզու գան ել ով, րեռնատար վտդոն ով շարանս/* 

կում են իրենց ուդևոր ությունը մինչև Հայդա ր փաշա' Սւո ա մ ր ուլի կա.- 

յարանր: երանը արդեն վախ չունեին, րտնի որ այդ վագոնն երր երթե֊ 

վեկում էին սաղմ ական նպատակներով, իսկ իրենը գնում էրն զին

վորական կրթություն ստանալու:

Այգ արկ ած աչի ճամփորդությունը տևում է 38 օր։ Նրանը հաս֊ 

նում են Ելգրզի դպրոցը: թ՛ուրք և դերմանացի զինվորականները քրն* 

նում են նրանց և ընդունում։ Դպրոցը գիշերօթիկ էր: Նրանը ապրում և 

ուսանում էին այնտեղ, միայն ուրրտթ օրը թույլատրվում էր դուրս գալ 

և երեկոյան վ և ր տ դ առն տ լ:

Վահեն ծ ան ոթան ում է շրջապատին. ((Պւպ ատին ընդ արձակ ՀԸ!1֊ 

ջապ տ ւո ր ըս/րձր պարիսպի մեջ առնված էր և ր լուրին դ ա գա թ ր զմայ

լելի պար/ոեզներւ/վ աստիճաններու ր աժն ած էին ծերունի գործավոր

ներ: Արվեստ ական տապակներ, լճակներ, փոքրիկ ջրվեժներ, ծ/աչիկ

ներու և վարդերու անհամար տեսակներ, գորտեր, մողեսներ, թռչուն

ներ և տ ա կա վին անթիվ կան ան չութ յուննե ր կապրեին հոն և ուշադիր 

խնամը մը կստանային, որպեսզի անոնց հմայքին տակ տպրեին շվայտ 

սուլթաններոլ շվայտ ու ցոլի սերունդներ...» (էդ, 150—151):
Վահեն հեռագրում է Խարը երգ, որ րնգունվել է դպրոց: £ ույը երից 

ստանում է նամակ, թե «հայրիկր հրավիրվեցավ ճաշկերույթի» և հաս

կանամ րանի էությունը. «Լսեցինը և մեռած սրտով մտանը դասարան»: 

նրա հայրը, խա րրեը դ ց ին ե ր ի ց շատերի պես, դահիճների կողմից կաց

նահարվում է արարական ս:նապատ/:ւմ և դ առն ում ցեղասպանության 

զոհ։ Ւսկ մայրն ընտանիքի հետ միասին պայքարում է օրհասական դո- 

յութ յան համար:

Պոլս ում դժվարանում է գավառացի հայերի վիՏակ ը։ Երեք ամիս 

հետո, 1Լահեն իր հայ և հույն ընկերների հետ վտարվում է զինվորա

կան դպրոցից: Հալ ծ անոթները իրենց /ոներում թաըցնում են գավա

ռացի պ ա տ ան ին ե ր ին: թալդ, կառավարության հր ա մ ան ով, նրանք, քա

ցի Վահեից, ձեր ը ա կ տ լ վ ու մ և քշվում են սպ ան դ ան ո ց: Վահեն այլևս 

չի հանդիպում իր ընկերներին: Նա թռ/ընվում է սկղրում խ “'ըըերգցի 

մի վաճառականի, ապա Դում ֊Դափուի հայ մի ընտանիքում: Նրա ոս- 

^^ՐՒ1 րէորեկամը պ ա ա ահ ա կ ան ո ը են դանում է սլոլսեցի Հայկ թ՛յու֊
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թյունճյան անունով մի պատանու ծննդյան վկայականր, և Վահ են այն 

ներկայացնելով իբրև իրենց, կոչվում է Կ. Պոլսի բնակիչ փրկվե֊ 

[ով անխուսափելի կործանումից։ Վահե Տինճյանց, ի պատիվ իր ազա

տարարի, հետագայում րնգուն ում է Վահե Հայկ անունր։

Մահվան ու սարսափի տարիներն անցկացրած Վահե Հայկց ընդ

միջումներով հաճախում է 0. Պոլսի համ ալս արան: 0. Պոլսի «Փայփցլ 
հաուղ» ամերիկյան ավետ ար տնական ընկերության միջոցով, նա գաղտ

նի նյութական աջա կց ություն է ստ ան ում Ամերի կ այում հասւուսաված 

իր եղբայրներից: Եվ այսպես, մինչև ղին աղ ա գարի օրը, երբ սկսում է 

աշխատակցել պոլս ահայ ման'ուլին:

Զին ադա գա րից հետո սկսում է աշխ ում ան ալ պոլսահ ա յութ / ունր. 

եռում է մսւավորական կյանրր: Վերապրող մտավորականներից էր երի֊ 

տտսարգ Վ. Հայկր: 1918—1920 թթ• նա սյշխաատկցում է «Նոր կյանո», 

«Արագած», «Մարմարս.՛», «Ժամանակ» պարբերականներին և օրաթեր

թերին: Այղտեղ նա ներկայացնում է ազգային մեծ ողբերգուի]յան դրր֊ 

վ աղն երր ե պահ ան ջ ում, որ «մեծ գաշն ա կիցն երր» փրկեն իրենց «վաքը 

գաշնակցին»։ Այնուհետև, իբրև թարգմանիչ Հև իր իստ "■ա ամե- 

էՒհւան կաղմակերպuւթյան կազ։] ում, այցելու։)' Է յաթաղանից փրկված 

հայկական բեկորներին, տեսն ո Լ։)' որբերի ft լ թշվառների բս. ւր) ությոլն- 

ներր և հայկ ա կ ան թերթերում գրում նրանց մասին, ց ա ս մ ան խոսրեր 

ուղղում թուրը ցեղասպանների ղեմ: ետ կարծում է, թե ֆրանսիա

կան զորավար Ֆրանս գր կբրռին մ անելով Պոլիս, պետը է փրկի նաև 

հայությանը'։ Զուր հույսեր ...: Նա Աթենըից ցավալի տվյալներ է հա

ղս բղում Հա յա ս տ ան ի վերաբերյալ: Աթենըի հայ գաղութի անունից կազ֊ 

մրվում է մի կ ^չ ուղղված Հուն աս տ ան ի տ մ ե ր ի։ կ յան գես պանին. «Ա սւ- 

ւոուցված կոչը,— գրում է նա,— նկարագրելով հայ ազգին կատարած 

հսկայական ղերը ներկա պատերազմի ընթացրին և թվելով անոր ցրած 

աննախընթաց զոհողությունները արդարության հաղթանակի համար, 

կց ծանրանար Հա յաստ անի ներկա ամենաթչվառ կացության վրա և 

1լ ավելցներ, թե այս վի^ակց բնականաբար հայուն կրած զոհողու

թյունն ե ցուն իբր արդ յունը չկրնար ուրվիլ և թե ներկայիս երբ հայց 

կ յանցի ու մահվան մեջ կր տարուբերի, արդար չէ, որ ան մինակ

I (t Ար աւրս ծ», /1. 7,8 մ արա, 1919։
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ձգվի Ւր I'ս/1111,1 ք1^ հեսւ, իր կսկծալ րւաԼին ու. անւ) աւան ու լ ի տ ւաւտ պան - 

րին հետ»^։

I րՄտրմտրտ», կ. Պպի,։, 14/27 ,։1.պււ։.. 1919։
2 «՛Լերջին քուր», 23 ււեպ։,,., 1920։

Հայ հարուսաննրր , սակայն, ղքսե սրում Լն իքքննլլ անա արրերԱԼ֊ 

ւԿ”^!! 1)1, ա/ի հայրենակիցները. «Աղդ. մ արւ)՝ ինն ե ր ր,— շարունակում է 

Վ. Հայկը,— Պոլսո և րոլոր դս։դ։։ւթներուն մեջ հիդ "Լ ջան]! ի դործ զն ե լե 

մեկ էԼս,յ1,^ձտ^1 ^։ս ձ^ն մնար, հերիք կք որ հա(ր ար.ւլարա^յուն և աղա֊ 

աություն /[արենա տեսնել դարերով իր արքունին գնով զայն փնտրելն 

'Ս'(>ջ>“ ^“ւյյ Վ֊ Հայկն ինքն էլ չդիտեր, թե ինչ է սպասում աաւյ֊ 

նապի հ անհուսության օրերին։ Ամեն ինչ անորոշ էր։

((Վերջին լուրի» մի թղթակցության մեջ հեղինակը խոսում է դե- 

"ւ1' Ամերիկա ուղևորվող հայ ։ի ախ սա ակ անների մասին. «Դուք Ս.մե- 

րիկայի նտվահան ղիսւոր րլլար և աեսնեք ղեռ նոր ելլող ղ<)րաի։աներուն 

երսույթր, նարղ քարե սիրս։ պեաք է ունենա I։ աախտակե երես, որ֊ 

"/ես ղի չխղճա և ամերիկացիներու առջև չկ արմրի ։ Կապ ան Պոլսեն, Կի֊ 

11'կ/""յենւ Հա/ եպեն, 1յ դի սլասսեն։ Մ ան ցնին ա ան ջանքնե ր ա մեջեն, որոնք 

հասարակ կերեին հեււսւեն։ Այդ քաղաքներր, ուր կր մնան պահ մր՝ 

„,արիներու ղրկանքին տակ քամված ու /լողոպտված հայերր' պարզա

պես մեկ֊։1եկ հնոցներ են ուրկե անցած ատեն քան մր կր վառեն ան
պատճառ։ Լեզու չեն դիտեր, դրամ չոլնին, պաշտպան չանին, շատ ան

դամ կիներ ու աղջիկներ են միայն, ասոր վրա ավելցացեք Նոսլոնոփ 
աղետր, նավային դործակալներա չարաշահությունները, ։։մ ստրներոլ 

(առևտրական ։1 իջ\, որդներ—Լ. Ա.), և կասկածելի մարզերու զավերր, 

շորթիչներ,„ խարդախությունները I, այ/ն ... ա'լ կրնաք ևրևակայել, թե 

ինչ դմոխքներե կ'անցնին անոնք»2։

‘^։ Հ“՚յկը Հունաստանից եղրայրների օմանդակոլթլամր անցնում 

Է Հաչես/ և փրկված ւ) որ ռւ տնեցիների հևս։ տեդափսխվում Ամերի

կա։ «Քանի մը շարաթ ամերիկահայ թերթ եր,,լ I, պ ա րքԼ ր ակ անն ե րոլ 

աշխատակցել/, հես,,, Աղդտյին Միության հրավերս,/ միացա թոր. Անդ

րանիկի խումքին, որ ն„ր եկած և դլոլխն անցած էր մեծ հանդան,,,֊ 

կոլթյան մը տարս,դրության հույլ/ դմըտխտ րեկորներոլն օգնություն 

հասցնելու համ ուր։
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Երեք ա մխւ թոր ավար ի հետ պտտեցա բազմաթիվ հայաշատ քա

ղաքները իւոսելով կոտորածներ վերապրած մեր թշվառ հայրենակից

ներու իւ/կական վիճակին վրա։

Հանդանակոլթյան շարժումը վերջացավ մեծ հաջողությամբ.»^։

Ս.մ երիկայում Վ. Հայկք ընդունվում է է՝ ո ոաոնի համալսարանը և 

հետևում իրավուն րի, դրականության և պատմության դասընթացներին։ 

ե! ււ։ ան ո դա կ ան շրջանում իւմըադրում է ր արեդործական ընկերության 

«Հուշարար» թերթը, աշխատակցում է «Փյունիկ», «Պահակ», «Աղդ» և 

« ետվա ս արդ>> պ արըեր ա կանն երին ։ Այնուհետև հրավիրվում է Եալիֆոր֊ 

նիա և խմրադրում ռամկավարների «նոր կյանք», «Ալար» («Նոր օր») 

թերթերր։ Աշխ ա ասւկց ։։ւծ' կ «Անահիտ», «նոր դիր», «Ամենուն տարե- 

!յ"լ1!)»ւ «Հայաստանի կոչնակ», «Պայքար» պա ր ր և ր ականն ե րին, ստո

րադրելով «Ա. Վաղինտկ», «Անցորդ» ծածկանուններով։ նա եռանդուն 

ն ասնսւկցություն Է ունենում գաղթօջախի հասարակական ե. դրական 

կյանքին։

Վահե Հայկք իր ստեղծադործական կյանքի ընթացքում հրատա

րակել է «Հաւրենի ծխան» պատմվածքների և պատկերների հինդ ժո

ղովածու։ Դրանցից մի ծաղկաքաղ հատոր, նույն վերտառությամբ, տր- 

‘ղ՚ոդրվել կ ծ՛այր հայրենիքում-։

1 I). Չարևնցի անվան դրականության 1ւ արվեստի թան դարան, Վ. Հայկի ֆոնդ: 

Այսուհհտև՝ ԳԱՌ, Վ2Ֆ։
2 «Հայրենի ծխան», հ, Ա, Ֆրեդնո, 1930 (ՀԱ ա)։
«Հայրենի ծ իւ ան ծ), Հ. I՝, Ֆրեդնո, 1941 (ՀԱ ր)։

«Հայրենի ծխան», հ. Գ, 9)րեդնո, 1940 (ՀԱ դ):
«Հայրենի ծխան», հ. Դ, Նյոլ-Յորր, 1954 (ՀԱ դ)?

«Հայրենի ծխան», հ. Ե, Օեյրութ, 1970 (ՀԱ ե)։

«Հայրենի ծխան» Արեան, 1960 (ՀԱ. Ար՝)?
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Դ Լ II Ի Խ I). II- Ա Ջ I' Ն

'ԱՅՐԵՆ!' ԵԶԵՐՔԻ ՏԵՍԻԼՆԵՐ!?

1

Հին երկրփ հիշատակները

Խտըըեըդի ((ոսկեղեն դաշտ ում» ես, հայ դրականության հավատա

վորները' Թլկատինըին և Ո'■ թտըղտր լանը մ ալսվրղի կյանբր և հոգե֊ 

ըանությունը վեր հանելու ն պա տ ս:կւլվ նրա արմատները որոնում կեն 

րնոըըանում ե. ապ կնըպ ուղում ստեղծն) նոր դրականություն։ երանը 

աշակերտները ես ձգտում կին պահ պանն) իրենը ուսուըիչնեըի ավան

դույթն երը ։ Այ ս պ ե ս Հ. Մնձուրին դրում է. «Ս ենք րո{որս ա/ հավատա֊ 

վորներն Աւեր այն շարմումին, որ Ա՛յդ օրերուն մեր գրականության 

մեջ ձև ու կյանք առնելու վրա էր.— թե հայ արվեսար /ւր րոլոր ճյու֊ 

Գ^ՐՈէԼ(1» ք^Դ ոՐս և դրակ ան ությունր, որպեսգի կարենա բեղին հոգին 

րոչագն ել, յուր ահ ա ա ուկ գեդերկություններր վեր հանել, րն ա գավ ա ո.են 

ներշնչվելու, անկե առնելու է իր ավիշր, անոր հողեն ծնելու է, այգպե֊ 

ռոմ միայն, կեն սունակ, բաբախուն, ինքնատիպ, նույն ատեն խորտ֊ 

սլես մարդկային կ ար են ալ դա ռն ա լու համար։ Ու ատոր համար պետք է 

դիմել, մոտ են ալ րուն իոկ ակին, տ ո ավելա պ ե ս գյուղին, էսպրի[ Հոն, 

ճանչնալ ու ոիրել դալն)մ։

I ^Սփյուոքահտյ պատմվածք», հ, 1, Երևան, 1984, Էջ 68։

նույն տեսակետը Մնձուրոլգ անկախ ոլաշտ սլան ում է նաև Վահե 

Լայկը. «Գավառական գրականություն» բանաձևը գործածեր են իննի֊ 

սուն ակ ան թվականներն սերած դրական հ ե դին տ կ տվոր դեմքեր, րն ո ֊ 

քոչելու համար հայ դրականության ույն նորագույն եր ակր, որ րոլո֊ 

1սսւՒհ ինքն ահ ա տ ո։ կ քո վան դա կութ յամր և թարմ էն իշուկ ով սկսեր էր 

գալ գյուղ են կամ գա վառ են և կր ձգտեր տոհմային իրավ շունչով բա֊
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բա/սուն էջեր բանալու, հայության մեծ զանգվածին, «հայ ժողովուրդին 

հիմնական արմատին հոգին ու ապրումները ցոլացնելու մեր իմացա- 

/լան և մշակութային հ ա ստատություններեն ներս» (էգ, 328):
Բայց այնպես եղավ, որ արևմտահայ հատվածի գրականության 

րնակ անոն այգ զարգացումն րնդհատվեց արյունոտ եղեռնի պատճա

ռով: խուրքական րարրարոսներր ավերի ու մոխրի վերածեցին ծ ի ամ

բողջ քաղաքակրթութ յուն, րռնագրավեցին ժողովրդի բուն օջախի վիթ֊ 

խարի մապ: ' նրա լինելության խորհրգանիշ Արարատ լեռով, րնաջրն֊ 

ջեցին և տեղահանեցին արևմտահայ ողջ հատվածը:

Արևմտ/ան Հայաստանը դատարկվեց իր տոհմիկ րնտկիչներից: 

Ժողովրդի րեկորներր ցար ու ցրիվ եղան աշխարհով մեկ: եվ աշխար',/: 

տարրեր ծագերում նրանք, ծանր զոհողությունների գնով, ապաքինեցին 

իրենց վերքերը,-հիմնեցին նոր տուն ու օջախ և նրանց վերապրող 

գրողները նորից ձեռնամուխ եղան գրականության ստեղծման գործին: 

Նրանք, չնայած անսահման դժվարություններին, եղան հիմնադիրները 

մի նոր դրականության, որն արդեն չէր կոչվելու արևմա ահ այ, այյ 

սփյուռքահայ գրականություն: Սփյուռքահայ գրողները գիտակցում էին, 

որ պետք էր այնպես անել, որպեսզի ժողովրդի րեկորներր չնահանջեն և 

տեղի չտան մի նոր ահավոր իրողության հանդեպ: Մարդկանց պետք 

էր հեռու պահել ձուլման վտանգից, պետք էր պահել իբրև հայ: Ատ տ թե 

ինչու այդ գրականության մի միտումն այն է, որ ազգային ավանդների 

հիման վրա ստեղծվի գրականությունը:

Այստեղից էլ համատարած ջանքերը՝ կառչած մնալու հայրենի 

եզերքի այս անգամ ոչ իրական, այլ երևութական սյատկերին:

Այդպես է ստեղծվում Հ- Մնձուրու, Համաստեղի, Բ, նարիկյանի, 

Ա. Հայկաղի ստեղծագործությունը:

Վահե Հայկք այդ սերնդի պատգամներն իրագործողներից է: Լինե

լով սփյուռոահայ գրականության առաջին կերտողներից մեկը, նա իր 

սեփական աշխարհն է բերում այդ գրակ ան ութ յան մեջ:

Վ. Հայկի առաջին ստեղծագործությունը բան ա ս ա եղծ ութ յուն էր 

«Տաղ առ տառ» խորագրով, որ նա գրել է ծննդավայրում և տպագրել 

«Եփրատ» կոլեջի թերթում: Դրա մեջ հեղինակը խոսում է Հայոց տա

ռերի համազգային նշանակության մասին.
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Տա ո, չուսհատ ի 1լ, սուրր հայ ճաճանչն աոաջին.
^ո էն րանղակոքլն ու /?արէրէանիշն հանճարին.

Ալ խորհուրդին, դաղափարին !. րկնա սռւյղ •*

Անմահու/էյան ^ե!.ր ավոդ ո'վ սոէրր լույս: Հ

... Մեծասքանչ աաո, տառ հանճարեղ Մեսրաղի,

/և Սահ տկի աստղ որ իջար երկինրեն '

•Սերականս ես ղարղարեր, ո վ շատ րրվան

^Ւ1,ո> 2ող1* ոլ էքւ,"{ի1"ի> մրատծման ...

Այստեղ երևում էր բանաստեղծի շնորհրը, և տալի, հանդի ու վան

կի ՂԴա!)ու^ր> "/' ուներ պատանի Վահեն։ Այնուամենայնիվ, ղա սկիղբն 

Կ"

1յ վ աստանդական կյանրի ճանապարհներին նա ՛շարունակեք է բա
նաստեղծություններ դրել և հրատարակել Կ. Պոլսի ո, այ/ թերթերում։ 

Դրանց բովանդակությանը հայկական կյանրն էր իր սմ։սաուղոլթյամր, 

տի>րությսէւ)ր և անսւիււվւաթյամր՝ անցկացված պտաան։:։ սրտի մի֊ 

ե՚՚՚Լ'- Հեղինակն այգ ստեղծ ադործ ությռւնն երում չունի ոչ մի հեռանկար։ 

Այգ տարիներին նա գրաւ)' է և թղթակցություններ' նորիդ նայն թեմա

ներով; նա (/ամանակի ընթացրու՛։)՛ սկսում է անդնեք բան ասա ե ղծււլ- 

թյանիւյ տրձակին, գրաւ)' արձակ թերթվածներ, որ նորություն էր նրա 

ստեղծագործության համար։ Բ՛են այգ մանրը կար արևմտահայ գրակա

նության մեջ, որտեգիր նա ծագում էր։ Նա գնում է գեպի ինրնա- 

հա սսւ սյ սւ ում։ _

Հենց աոաջին իսկ դրըից արդեն որոշակի է դաոնում հեղինակի 

նախասիրությունը։ Նա դիմում է արձակի վ՚որր ձևերին, պատմվածը, 

արձակ րանա ստեղծ ութ յան պսւակեր, վերհուշ, որոնր ալն բան նախ

ընտրելի էին հայ գրա1լանո։թյան, ։/ան տվանդ, արևմռւ ահա լ ճ լագում ։ 

Աա Ա '//""/.Լ՛ անմիջական կաւղն էր հայ գրակտնութ յան հետ՝ ձևի ս։ե- 

սակետից։ Նա մեծ մա ռամը սաեղծռւմ է պսւամվածըներ (նովելներ)։

1’նչպես գիտենբ, պատմվածբր (նովելր) առավեք լայն ղարդացում 
է ասանում XIX ղարի վերջին և XX ղարի ոկղրին հայ դրականության 
երկու հատվածներում' Ա. Արւիիարյանի, Գր. թոհըապի, է. Բաշալլանի, 

Նաը֊Դոսի, 1)րախանի, Ա. թարդարյանի, Ալք. 1'ււահակյանի և ‘" լլոց 

^Լ’եո!/"վ։ Պատմվածքը կարճ ու հասարակ, սյումեաավոր մի սսւեղծա- 

դռրծության է, որ հակված է ցուցադրելու կյանքը, մարդուն և նրա 

հոգեբանությունը' սրընթաց գործողության ու դարղացման մեջ։

Պատմվածքը լինում է հոգեբանական, փիլիսոփայական, կենցա- 

ղակտն, քնարական, երգիծական և այլ բնույթի։

138



Վահե Հայկք հետևում I; ինչպես հայրենի, այնպես էլ անէյլէ։֊ ամե

րիկյան գրականության ավանդույթներին (մասնավորապես 0. Ռ։ա ա- 
դին, Ջ. Լոնդոնին)։ Բայց ազդեցության միջոցով ստեղծվում I; նրա սե
ւի ական ոճր և պատմվածքի (նովելի), նաև ակնարկի յուրատեսակ 

դրսևորսւմներր:

Դ. Դեմիրճյանը հրաշալի է աարրերակում ակնարկը I։ պատմված֊ 
րր. մեկր «փաստական իրականությունն» է, մյուսր «հորինված իրա

կան ութ յուն ր». «Ակնարկի մեջ ազդեցության աղրյոլրր փաստականի 

ումն է, մինչդեռ պատմվածքի ազդեցիկության աղրյոլրր հորինվածքս։֊ 

յինի ումն է, սրի «իրավունքով» դրոդր հն ալ։ ավորոլթյուն է ստանամ 

անկաշկան։:, ււրքան իրեն պետք է, լայնանալ, ի։ որան ալ, նկարագրել 

հո դեկան ապրումներ, տալ մարդկտյին խոհեր, նկարել րնդհանրացած 

տիպեր, հարու ոտ րնավորություններ»^:

Վ. Հա/կի ոտ եղծադււյւծութ յան մեջ հ ան դիպւււմ են երկուսն Էր 

Pшյg հաճախ է պատահում, որ իրական փաստից նա դնում է դեպի 

ընդհանրացված փաստը։ Նա իր հոդում պահել է երկրից եկած մարդ-^ 

կանց կերպարները և այծ մ նրանց ոչ թե լուսանկարչական, այլ դեզար֊ 

վեստական կյանքի է կոչում։ Այսս։եզից մի կարևոր հանգամանք, նա 

գեղարվեստորեն հորինում է առանձին դեպքեր, իրադրություններ, որոնք 

տվյալ պահին նոր փայ/ են տալիս և նորովի դիտվում իրրև գեղար

վեստական հորինվածք֊ պատմվածք։

*• * հէ

Վ. Հայկի սւոեզծագործ ութ յան մեջ առկա է կարոտը, որն աոա- 

ջանում է այն ըանից, որ մարդը հեռու է իր հայրենի իրականտթյռւնից։ 

•թանի որ անդարձ է կորուստը, ավելի ում եզան ու։) Է կարոտը: Դա 

փոխակերպվում է գրականություն տեսիլի, որ հ[""ւվԴ' ներկայանում է 

«Հայրենի ծխանի» խորհրդանիշով։ Վ. Հայկն իր հինգ գրքերի համար 

այդ խորագիրն է ընտրում, որն արտահայտում է դր՛՛դի կապվածու

թյունը իր հինավուրց երկրի ավանդույթին։ Հայրենի տան ծխի, օջախի 

սրրազան ավանդույթը հեղինակն ամեն կերպ ձգտում է պահպանել 

նոր պայմաններում, քանի որ դրա կորուստը հավասար է ամեն ինչի 

կորստյան։ Գրողն օտար ափերում վերականգնելով հայրենի տեսիլը, 

հիշեցնում է, որ Հայաստանի գաղափարը պետք է անմար մնա և

1 Դ. Ղեմ]։րհւան, Երկերի ժողովածու, հ, 8, Երևան, 1863, Էջ 492։
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«պանդուխտ հոդին ևրում »։ Ս էիյուռքահայ դրողը հոդևոր Հայաստանի 

գաղափարը դարձնում է ույն ջահր, որր նրան լուսավորում է համա֊ 

տարած խավարում։ Ահա այն դլ/սավորր, որ Վ. Հայկը իրրհ ավանդույթ 

ստացավ հայրենի դաւ։ակտն դրականությունից։

Վ. Հայկի առաջին դրվածքների մի մասր արձակ սլա ա ումն 1։ ր են։ 

Հեղինակը պատումը երրեմ՚ն տանում է առաջին դեմըով, քնարական 

հյուսվածքով։ Հանդես I; դալիս քնարական հերոսը I: իր խ ւ։րհրդւււծու֊ 

[խունն երն տնում կյանքի ու րնութ լ ան վերարերյալ։ Ալդ դրվածքներն 

ասես ներքին մ են ախոս ություննե ր են արդեն կորած աշխարհի մառին։ 

Ղրանը սոսկ անցյալի հուշեր չեն, այլ ապրված իրողություններ, որոնք 

մ՛արդկանց հիշեցի։ում են իրենց տւլդային նկարադիրր։

1919 թ. նրա տրամադրություններն է ս։ ր տ ահ ։ս յա ում «Լացող առ֊ 

վտկներ» արձակ քերթված ր, ուր //ան տխրություն, լաց և նույն ի սկ 

անհուսություն։ Նա դիմում Լ սդավոր, հեղ քրոջը. «Եկել ես ու կուլաս, 

այնքան խորռւնկ կ վիշտը աչքերուդ մեջ, որ կ լ։ սոսկամ նայելու հոն, 

դլուի՚ս կր պտուտքի և ամպի քող մը կը պղտորե ալքերուս պայծա

ռությունը:

1'ն> կրնամ խոսի/ քեղի, Սո'ւյր իմ՛, դիշերդ լուսավռրելու համար 

իւլուր կը փնտրեմ հույսի /՛արադ գիծ մը, կաթիլ մը կայծոռիկ դոնե 

"V ե^տ ’ ""!1/1 ՛Լ՛'
Տարին աղրարիկդ, դեղտդան դուր, հրաչվի, իմ ընկերս, ուռենինե

րուն հովանիին տակ, դեռ նոր փռված կ ան անչ-կ ս։ կ ս։ լ ղորդերուն վրա ե 

հոն' մորթեցին, քույր իմ, մորթեցին ... Լա, ուրեմ՛ն, քու յր, ամեն ան

դամ, .որ ուռիներուն տակ պահվըտած անոր հիշատակը գլխիկոր' ինչպես 

ըունաղուրկ թոչնիկը' քեղի դա, հոսե այդ հիշատակին մոտ իրրե ար

տասուքի առվակ մը ճիշդ այն առվին պես, որ ամիսներով անցավ ան

տեր դիակի մը քսվեն ...)մ։

՛Լ. Հայկը դրում Լ իր հեքիաթ ական սւռավոտի մասին («Չհասկցվա֊ 

ծը», «Արցունքները», «Կույր թռչնիկը», «Սիրականին ետևեն» և այլն)։ 

•Սնարական հերոսը որոնում Լ լ"լ1սք («Չհասկցվածը»), նրա մեջ տես
նում կյանքի դրսևոր ումն եր ր, շարժումը. մերթ տեսլացած ծովի մի 

տեռ ուրան, մերթ մարմարիոնն մի արձան, մ՛երթ կորած ւլյուղը. «Արդ 

ծովին քով' ձմեռ մըն ալ կար, ձյուն/։ վերմտկին տակ քնացած գյուղ 

մը։ Անիկււյ նման էր //մ մանկությանս օրր անին, ուր ա պ ր հ ր ա րարի ա-

I «Արարած», [Լ 18, մայիս 24, 1919։
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միամիտ երագն ե ր, գեղջուկ տնակի մը մեջ, անհալ ու բոպիկ ոսւքե- 

բով, խարս: յաշ մաղերս հովերուն։

Մաթր, հիմա, անոր ալ վրան քսեր է իր սև վրձինը և ամեն գույն 

ու իմաստ ասեր I; տտրեր» (Հծա, 96'): թայը գիշեր/: մ ութ իր հերոսին 

են հւ. սնվում երկու հրե աստղ, գեղջուկ աղջկա աչքերը. «Գեղացի աղ֊ 

ջիև մրն Հր ան, որ գիտեր մ պո: իլ իր (՛իրերու ամեն են /սոր ունկ հատու֊ 

կեն Լ գրււղերու աարսւղին մեջ փաթթելով իր աղվոր մարմինը սո֊ 

'/."Ր է" /'I' "ւս/ւն գնել կումը, գութով և խոստումներով առլեցուն ...» 

ի Լու. , ու—93):
Ւսկւււյն հիշում ենք իոմիտասի «Կումն տաս, ելա սարը» երգը, 

Մ. Մեծարենց/: « Աղը լարեն գարձին» բան ա ս տ ե ղծ ութ լուն ը, որտեղ հայ֊ 

կական ընանկարի վրա երևում I; րնության մեծ ստեղծագործությունը 
Ա՛ղջիկ'"

•լձ՚նարւսկսմւ հերոսը գնամ է «անստույգ ճանապարհներով», ուր 

խո՛մս, բը «ամեն րան միակտուր ած ախի մը կը ւ/երտծե ...» (Հծա, 98): 
Պետ-, Լ նկատի անենալ գրվածքի ենթիմաստը, որի շերտերում թաքնը- 

ված կ սվ: լոււլքահտյ կյանքի անստուգությունը: թ՛եև հերոսը սևի մեջ է, 

սակայն նրա երագը գունավոր է: Դա է կարևորն այլք հակադրության 

մեջ:

Վ. Հալկի այւլ շրջանի ստեղծ ագործ ության մեջ առկա է այդ հա

կադրությունը: Պտտանին գնում /; սիրո ետևից («Սիրականին ետե- 

վեն"), իսկ ը ա իլ տ տգուշակ սլսւււավը նրան ցույց կ տալիս արիշ ճամ- 

փա: < Կաս/ոլյտ լղարներուն աղջիկը-ուրիշի մը համար կուլա»,— ասում 

է նա և ցուլց տալիս իրական սերը: Սակայն աղջիկը պատ ան ու գոյու

թյան խորհուրդն I;, նրա երագը: Եթե խլես նրանից այդ րոլորը, ապա 
նա չի ապրի: Նա ընդունում կ, որ տառապանքը իր րամինն կ, բայց ան֊ 

ԴԼ՚Րհ՚ւ՚Կւ'' 4- «Պտտանին քալեց իր սիրականին հետքերուն վրայեն. շատ 
գնաց, քիլ գնաց, տտրինե՜ր֊ տտըինե"ր գնաց, մաղերը արծաթ ու մո

խիր դարձան, բայց կապույտ թաներուն աղջիկը չգտավ ան, որովհե

տև նա "‘/'/՛ջ ճումւիան եր ու վրա իր սերը փնտրե(իս մեռեր կը պեմոլ- 

րատ ...» (Հծա., 91):
Սիրո հավերմական հարցին, որով ղբ“"1վե{ են շատ-շատերր և ամեն 

մեկը յուրովի մի նոր երանգ կ ավելսւցր/ղ նրա վրա: Վ. Հայկը ևս բե

րում կ իր երանգը:
Ասես հով'//' ‘/'"բրիկ մենախոսությունն կ «Արցունքները»: Հովի

վը սևոել կ մի հեռավոր կույսի, տխրում ու թախծում կ նրա համար:
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^‘“/ց միթե՞ տխրության ու տաոապան րի մեջ շկ երջանկությանը: Սի

րո տառապանքը և լույսն ավելի են վեհացնում մարդուն: •

Եթե «Արցունքները» լեռան աղջկա հեքիաթն կ, ապա «Կուլը թրռլ- 

ն/ւկը» «անտառի հեքիաթը»: Այո Տ ա աված Ո ե ր ու:) աոկու կ քնաթ ՝ան 

խոր զգացողությունը: Գրողը տեսնամ կ հայրենի լեռը, ձորը, անտա- 

ոը, թռչուններին: Բնությունը երևում կ իր անմիջական I: այւարանա- 
կան իմաստով: Թռչնիկն այնքան կ ՛լաց լինա:)', որ նրա [՛իրեր՜ տեղ 

մնամ են խոռոչներ: Սա մողովըղի սև օրերի I: ոչ թե վերացական ժա
մանակի լաց կ: Ա՛յդ շրջանում գրող/: քնարերգությունը չկր կարող 

ուրախ չինել: Բայդ անուըախ տրամադրությունները նա ոչ թե տայիս 

կ մղձավանջային, այլ բնության պատկերներով: Հակս:դրվում են ս՞նան 

և գարնան պահերը: Թռչնիկը ծնվել և կյանքն անցկացրել կ գամման 

անտառի գեղեցկության մեջ. «Իր գլխռւն ոսկին՝ այղ աեդի արևն կր 

ավեր, կուրծքի ծիրանին առեր կը ապրիլի առավո ան եքուՆ ժպտան 

ծիած անեն, վայրի ծաղիկներն ալ մեյմեկ կոկոն դրեր կին անոր փե

տուրներուն վրա» (Հծա, 4.5):
Հ Սակայն, անտաո/1 վրայով «դեռ ձմեռ չեկած» անցնում կ արյունոտ 

կտուցով ուրուրը և կործանում կ ամեն ինչ: Սի թռչունը գոհվում կ, իսկ 

մյուսը դիմադրելով՝ կորցնում աչքերը: Գմվարին օրերին Վ. Հայկք 

այսպես կ տեսնում հայության ճակտտաւլիըր: Չարերը կյանքի ներ

դաշնակությունը փոխակերպում են արյան ու ողբերգության: Այսւոեղ 

առկա է այլաբանությունը։

Վ . Հայկի ստեղծ սւգործությունն ունի մ՛ի առանձնահատկություն։ 

Այն, ինչ ւէեր աբեը ում կ հայրենի երկրին, դրված կ ղունադեդ։ Գրողը 

գործադրում կ իր ն եր կ ա ւդն ա կի բուռը դույները՝ կորալ) երկրի պատ

կերը գծելու, համար։ Նա սիրում կ կարմիրը, կապույտը, ծիրանին, կա

նաչը, կլ չենք ասում սևը և սպիսւակը։ Նրա գարունը բաղկացած կ այդ 

գույն երի հ ամ ամ ասն ութ յունից ։

Հիշենք, որ նույն /սաբրերդ ի ղաւէակ Վ. Բ՛ոթ ով ենցը «Կյանքը հին 

հռոմեական ճանապարհի վրա», «Բաց կաւղռւյտ ծաղիկներ» և այլ եր

կերում ևս տայիս կ հայրենի երկրի գունագեղ 'պատկերները։ Լա կլ, 

ինչպես Վ. Հայկք, այղ գ՚՚ւյներով կ տեսնոսէ երկրի լուսար։։>ցը, կեսօրը 

և մ այրամ ուտ ը։ Երկու գրուլնեըն կլ իրենց ծննղավս՚յքին նայում են 

հ ե ը ի յոթ ի ։ ո ե ։։ անկյունով։

Վ. Հայկի արձակ պոեմներուլք առկա կ ման/լան հիացքը կորած 

աշխարհի ւԼերարեքյա լ։ Նա պատկերում կ Ա՛յ՛լ աշխարհի դույներ։.։ ու 

բույրերը։ Պ-րողը երկրից դուրս եկաւէ այն մ ամանակ, երր. դեռ կանաչ 
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պատանի էր և հոգեբանորեն իր հես։ տարավ դարնան օրվա, մանկու

թյան ու պատանեկության տպավորությունները: Այստհղիը էլ գար

նան Հույները նրա սու եղծ ւսգործութ լան մեջ:

V Ւմ գարունս, իմ սերս» արձակ պոեմը քնարական հերոսի մենա
խոսությունն I;: Գրողն սկղրում /սոսում է ձմեսվա կապանքներիդ երկ
րի ձերբազատվելու մասին, երր լեռ ու ձոր սկսում են շունչ առներ 

Ապա սկսվում I; բնության մեծ զարթոնքը։ Բայը գա նաև մարդու զար
թոնքս է: Արևի տաքությունը, ձյան հալոքքր, առվակների վ՚ոգքը դրո- 

'11! պատկերում է կենդանի գույներով. «Արևը ամեն օր քիչ մը ավելի 

կմ «՛տքնար: Վերևի կապուտակ ծովուն վրա հերն ակ ու անոսր սավան- 

նԼր հը 1'՚ղային հիմա թափառիկ ու վետվետուն փրփուրներ թափե- 

ւ՚"Լ հր՛"նք ետև են:

~':ւ1մ1! հ1! "կ՛՛եր, I: լեռներր քնարներ կր գառնտյին հազար լարե
րով, հազար թրթռումներով: Վերերեն իջնող ջուրերը երկար ճպոտնե - 

բու պես իրենք լույծ հասուկը կր քսեին լեււներոլ կուրծքին երդերու և 

'! "‘մկերու ան՛։ տան ում [սո/սոջներ վազընելււվ դարվար:

։:;1’1!> կ"".բ՚" յվա հովիտին մեջ, առվակներ զիրար գտած .քոլյրիկ- 

նեբոլ պես իրարու կր փաթթվեին հնչեղ համբույրներով» (Հծա, 57):
Այդտեղ երևում է գրողի բնության հետ [սոսելոլ ընդունակությունը, 

ամեն :>ի թփի ու քարի շարժումը: Բնությունը կարծես կենգանի շունչ 

լինի. «Լեււներոլ ձյունին միապաղաղ սպիտակությունը քիչ֊քիչ կր շեշտ- 

‘1^1’’ կւ՝ կիսկռտվեր և այնպես կր հալեր կ'անհե:ոանար: Նորածիլ թա- 

‘1.1’21’ '! ‘"յթ'11' վետվետում ր սալա կր տեսնվեր անոր տակեն: Ամեն օր 
քիչ մը ավելի կե' թանձրանտր ՛Այղ վառող կանաչը: -Բարերն անգամ 

մամսաներով կը շիկնեին և հոգի կոշտ գուղձերուն վրա, քանի մը 

2յ,,ւ'1.1’ ^ պուտ-պուտ ծաղիկնևրոլ մեջեն գարունի նորադվարթ երազ
ներ կմ ծպտեին տն ու շ֊ ան ու' շ աչքերով» (Հծա, 58):,

^'/ դ՚՚՚րնան ծաղկումը իր տըտաց ոլռւմը յուրատեսակ ձևով է ղրա

նում մանկական ՛: ոգին երում. «Երկար ձմեռ մր ամբողջ, մերկ ու մսկստ 

ծառերուն հեռ: գոզղզալե ետք, մեր մանկական հողիներր անպատում 

երանությունով կր շողային ամեն անգամ, որ աչքեբնիս թոթված պա֊ 

տուհաններու ծալերեն զուրս ձգած կր հառեինք դեպի այղ սիրական 

ու. րնսւսւնի բաբձանքներր, ուրկե գարունը տարիներռվ երազված աղէր- 

նակի մր բյու՜ր անգամ պաշտելի պչրանքներով պիտի գար, լևքոլն 

սեր կոլրծքեն ու լեփ [եքուն համբույր իր շրթունքներեն մեղի տալու» 

(Հծա, 58):
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Գրողը հայրենի գարնան պատկերի մեջ տեսնում I; մարդկային 
մեծ սերը և ընդհանրապես կյանքի դեդեցկռւթյռլնր' մանկատան : նռի֊ 

ջական ընկ ուլամներով։ ’նա հ ա կ ս։ դրվ .՛։ ւմ է Լ՛՛՛քի ումին, 1 րր խ:ր:յ 1։ 
աշխարհը և նրա գեղեցկությունն հանձնում անցյալին։ Բայց դրա փո

խարեն կա րարսւ խորհրդանիշը' աղջնակի սերր. «Ամեն տարի, մար

տի առաջին շաբթուն այսպես կուդար ան, այղ սիրուն աղջնակը, կաղար 

անծանոթ ճանապարհներն, կ ս։մ աց ֊ կա մ աց ։ Նախ կակլեր {Լոհերուն 

ձյունը, աշխույմ ջրիկներու անհամար քրքիջներ կը վազցներ վար, կը 

սրբեր ամիսներն ի վեր մանղոտած երկինքը, աււավուոներոլն կատար 

սիրահար աչքեըուն խոնավ մշուշը, կեսօրին մարգարիտներու վերա

ծելով, ղայն կը թափեր մատղաշ ծ իքերուն ու ծղօտներուն գւիւուն: ապա 

վ/՚ձք՚ն մ լ՛ ձեռք ասած, մերկ հողերուն համար ծադկուն պաամ ։: էմ—ն- 

ներ կը նախշեր, ու թույլ կուտար, որ մ ենավոը հով խոներու խաղա

ղության մեջ իր շունչին հյոլսիսակն ւււ շրթունքն երեն թափթփող թի

թեռնիկները խաղան իրարու հետ երկար ու արևոտ ցորեկներ,) (Հծա, 

58—59),
Ո՞վ է աղջնակը' մարդ Էա՛կը, թե" ինքը' բնությունը։ Բնության և 

մարդկային սիրո զարթոնքը տվյալ դեպքում անանջատ են:

Մարդ ակամա հիշում է 0. Ուայլղի «Բարի հսկան» հեքիաթը, որ
տեղ մանկական բարությամբ հաղթահարվում են ցուրտ ձմեռն ու 

ձյունր։ Եվ երբ տ յղին ու նրա շրջակայքը տաքանամ են, երեխաների 

հայտնությունից մարդկայնանում, հսկան նույնպես մարդկալն- նրւմ 

է։ Բարությունր հորդում է ամենուր։

՛Է. Հայկի տրձակ սքոեմում նույնպես տրվում է բնության մարդ

կայնացման պահը, ինչւդես I։ մարդու՛ նրա ւղսակր լինելու ձգտում ը։ 
Ւր ։։ո մ ան տ ի 1/ տ կ ան սլացքների մեջ դրոգը գնում է բանաստեղծական 

ոգի, Մեծարենցի նման նկարում բնությունը. (Հի՞նչպես ընել տակավին 

գարնան իրիկուններուն գովքը գեղին մեջ կամ մշուշներով խորունկցած 

դաշտեցուն գիրկր։

Հեռավոր սարերն ։:ւ քարերը կը բերեին ընդհատ ու կերկերուն 

տրձադանքր մաման ղւոնգակին ...

Անդին, հեռավոր հորիզոնին վրա, արեր կարմի՛ր երեսներով սրպ- 

տուն հարռի մր ։ղե ս ծիրանի անկոդիններու մեջ ննջելու կճրթար, մինչ 

իրիկնամուտի նախիրը [եոներան ու գաշտերուն առույգ կաթը կը փո

խադրեր զեդ, բյու ր բառաչներու, կանչերու խ աււնիճադանջ ո։ վետ

վետուն մխորի մը րնգմեջեն» (Հծա, 59)։
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Այս պռւտկերոլլ) մարդ տեսնամ Լ դյուզի իրիկնաւդահը, կարմիր 

■•ար՛ած հարսը, նախրի վերադարձը: Եվ այդ բոլորը երազային մշուշի 

"1'21'6' Հեղիհակի ռոմ անտիկ վրձնահարվածները, սակայն, խառնված 
իմւզրեսիրւնիստական փայլին, ասես թե վերադարձն՛ում են մի պահ 

կ՛՛րած դարնան բարությունից ու դեզեդկութ յանիը ։ Սիրով պայծառա

նամ I; շրջապատը կ ինքը՝ մարդը. «Ալ իմս էին սերը, արեր, բոլոր 

չուսաւլորներուն շողը, լեռներան ու հովիտներուն անանուն ծաղիկները, 

անոնդ է’"1"ր դաղտնիըը, բոլոր ուրախությունը։ Միջատները իրենը 

: ր մ:: ւն ջն !, ր սւ հ մեջ քաղցր Էին, հ"վբ բյ։"ր անդամ անուշ, կապույտը 

շա ա֊շա III իւորունկէ Անոր լք պիտը տեսա աիեւլերրի բ"/"'ր իրերուն 

վրա վւոված » (Հծ ա, 62):
Այսպես է սերը դառնում անանձնական։ Դույն երի, լուլսերի, երազ֊ 

սերի խսր-ւ արդը կա այդտեղ, որ մերմում է չարությանը։ Եվ երջան

կության կորուստը լինում է մրրիկով. «Կործաներ, սլվլեց ըոլՀր, [•։;- 

է՛՛՛ր շեն1,ըր ու անոնը կտորտանըները նեաեը անծանոթ ան ապա ան եր: 
Սիրտ սրտի մոտ ու բար քարի վրա չմնար, մարն ղմանակը մոռրավ» 

(Լծա, 63)։
Աչ "է- ւՒ ""Iա՛սվում անտանելի մրրիկիդ. բոլոր սիրական սրտե

րը րամ ‘սնվում են ա ղերեղման իջնում։ 1’սկ ինքը տերևի նման դնում 
/, փոթորկի թևերով...։ Այս փոխաբերությանը դեղարվեսս։ ական խո- 

բութ յանբ ներկայացնում Է սիրս ու դարնան կորուստները։ Մահվան 

պատկերը հտկտդրվում է դարնան ու ծաղկման պատկերին. «Եկվորները, 

սակայն, կըսեն, թե մեր դեղին դարանը փախեր է շա։ոոնր, անոր տեղ 

ծպտված պառավ մ՝ր կաղա ուշ ատեն»։

^■րսղր հարազատ ու մտերմիկ վշաերի ու կորուստների թվարկա- 

մ <"/ ‘•իշերնամ է ողջ հայության կորուաոր. «Առվակն եր ու ձայնին մեջ 

գրեր կ կսրսված քույրիկներս!.։։ հեկեկանքը։ Լուսնկա լին գլուխը ծոեր 

է, ու անոր դեմքին քսեր է տխրություն մը, որ ւ՞րշդ գլխավորն կորու

սած պեմուրաս։ հարսնուկներուն վիշտ կր հիշեընե» (Հծա, 65)։
'Լ. Հայկր չի պատկերում ջարդ ու կոտորած։ Սայր այս պաակհ- 

1’1՛ խորհրդանշսւմ Է ջարդը ու կոտորածը: Ժողովրդի ռղռեր գութ յան ծո։ 

ի՛ր ելնում է կորսւծ քույրիկների ու տան դլիւավորին կորըրած հարս

նուկների վշտի փռխարերության միջոցով:

Մի "'1'1'2 բ՛՛՛՛աւ՛ վերհուշ է /սարայինի աղբյուրի վերհուշը («Աղ֊ 

/'1"Լ1'1' Ալ՛ Հ/՚ն օրերը})). «42անի մը անտաշ քարերով պատ մը և կիսա
մածը մը շիներ էին անոր վրա»։ Տարիների հեռվից այդ աղբյուրը այն֊ 

պիսի էմոըիոնալ ներգործություն է ունենում, որ գրողի խոսքը դառ-
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հում է երգ։ Աղբյուրը այն թելն է, որ գրողին վերստին կապում Լ իր 

աեդառնալի մանկության ^Լա։ իսկ ո վ չի ոիրում մ անկ ությոլնր ։ Ազ- 

Ո^^ի ե մանկության պատկերը արվում է թրթռուն ու կենդանի, նա֊ 

խաստօղծ սիրո սուրբ զգացու։) ով։ Այգ կերպ աղրյոլրր հրայր է թվում, 

'•ըւրվ՝՚ես՚և հեղինակը նրան նայում է արտակարգի ակնողն/։րովւ Այգ 

աղբյուրասիրաթյունը հայրենասիրություն կ, բանի որ նրա շուրջն է 

հյուսվում ։! արղկային կեր ութ յան րնթացրը, ձևավորվում մարղր՝ բնա

կան և հասարակական առումով։

Նույնը ։գեար է ասել և «Սրբույն Հակոբա» գրվածբի մասին։ Գը֊ 

րողը ։։■ Հակոըին մարդկայնացնում կ, գարձնում «ամէնուն ալ բարի, 

ամէնուն ալ սիրելի» սուրբր։

Վ- Հայկր առաջնորդված կ մ ո ղ։։վ րգակ ան մտած ալ ութ յա մբ, եր

բեմն կլ նրան ծ ի ս աի կ ակ ան ում աալիս' կրռն ակ ան հավատալիբր ներ

կա յա դնել։։ վ ի բրէ ճշմա րս։ ութ յուն ։

Պատմվածրում , սակայն, մոդովըդական սովորաթյունր հառնում 

կ իր գեղեցկությամբ։ Սարգիկ հանղի սավոր ութ յա մ բ մարրում են տունր, 

սյաւորաստվում արտակարգ արարալսլթյան։

Հեղինակ/։ պատկերում կ մարդկանց հավաքը վարսլեսւի գբչ"վ- 

«Եբիկվան դեմ հրավիրյալները նարինջ մը, կարմրտուն հազարի խնձոր 

մը, կամ գույնզգույն մոմ մը գրպաննին դրած արտորնոք կր մտնեին 

ներս, I։ սովորական խոսքերեն ետք քուրսիին շուրջ կամ անդին ււետիր- 
ներուն վրա կր նստեին հայտնի /րջաթյամբ, և կր սպասեին, որ սեղանը 

դրվի, անոր շ">ըչ բ"1"ըվին մարդիկ, գոլերուն ու վ։արջերուն մեջեն 

կարմրով գինին դլգլա, ռրռւ ատեն հյուրեր, իրենց բերած նվերները տան 

տիրոջ երկարելով իրարու ետևեն կըսեին.

— Անունովը ծերանաս, Հակս բ աղբար,

— Շնորհավոր տոնա ի։ մ բութ յունդ, Հակոբ խնամի,

— Տունդ ու տեղդ շեն ու խենե։ոան մնա, Հակոբ փեսս։,

— Շատ տարիներու հասնիս, դրացի,

— Անվանդ տերն ըլլաս, Հակս'բ աղա,

— Արևդ պոռքր ուա։)', եեկեն ադաս» իՀծա, 38—3!))։
Եվ շարունակվում կ խրախճանքը, «վինին հագար անգամ կանոլշ֊ 

նար, դդումներն ։։ւ վւարջերր շուտ շռւտ մառան կր վազեին ու կր վե

րադառնային արւոորնոք ։ Գավաթները հնչեդ երջանկությամբ շրջան 

կընեին շրթունքէ շրթունք, բայց կոկորդներուն կրակը չէր մարեր և 

մարելիք ա/ չուներ»։ Ապա հետևում կ րնդհանրացումը. «Մարդիկ իրենց 

բերանը երկարած կարմրաոլն աղբյուրի մը շրթունքներուն, կը ծծեին 
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ւ՚պպ։ դարերուն խելքը, քոլոլ։ [հոներուն կայտառ հրազր, անոնէ) ան- 

Ո ահ երի՛" աո ս։րդւ՚ւթ լունր նաև» կԼծ ա, ՅՁ)։

’/. Հ֊այկը ս. Հակորի տոնի մեջ ներդնում կ ոչ թե կրոնական, ա էլ 

՝■ "ղովրղական հայաըքր կյանքի էք ասին։ Դա գինով ու պարերդ/, րի առա֊ 

'" է՛։ թյտմ ր Տիշեըն՚՚ւմ է հեթանոսական </ա մ ան ակների մարդկա լին րա֊ 

I"" թյուն ր ու կյանքի կ են դան ությունը ։

^•յ՚!“ւ1“!ի կյ՚՚՚Խ’/' '*/’ /["՛որ կ նաև այդին («Այդին ու այգեկութը»): 
հեռան դադաթիր քիչ ներքև կ գտնվում փոքրիկ այդ. հողակտորր՝ շրջա

պատված իւաղոդի վաղերով: Այդին քարություն կ, հեքիաթի էս ա տիկը, 

'[' ղրպանում անուշ քաներ ուներ ուրիշներին հրամ ընելու։ Ալգտեղ սւպ. 

[‘ել են մւոքդիկ ոերնդե֊ սերունդ։ Այդին եղել է նրանը տունր և ղերեղ֊ 

Սանր. «Հայրս չկր հիշեր անոր պ ատմ ությունր ։ Մեր պապերը եկեր ան֊ 

.հեր կին անոր վրա լեն, աղու մր պես խտղըեր՝ անոր հետ, փորեր կին 

‘"հ/’’ /"նաւ) եր կին դույն, մանկական աղապատանքով դուրդ ո լր ա ըհը 

!.ին անոր վրա, ջոլրի ւոեդ իէմեր կին ասոր դինին, հոն վառեր իրենը 

սերն ու երիտ ասարդոլթյու նր և նու՜յն այդ հողերուն վրա՝ կքելով իրենը 

շինականի սաույդ հասակք, օր մրն ալ թողուըեր ամե՜ն քան, ս՛ուն ու 

“'կ'/!'' Աեք ու երադ, ե դարեր պառկեր կին լերւան մյուս կողին ՛Էրա, 

քարն քաղաքին մեջ, շա րք շա րք և իրարու մոտ, ինչպես էլը նստեին 

խրախճանքի սեղանին բոլորտիքը» (Հծա, 7)։
Ծն ունդով և մահվամր մարդիկ սրբաըրել են այդ հողը և կոչել հայ

րենիք։ Դրողր հրաշալի կ պատկերում այդին և նրա մեջ՝ աշխատավոր 

‘"ՐԼ" Դրանք անքաման հա ս կաըություննե ր են։ Աշխատավորը աշխա

տանքի մեջ կ դանում իր կյանքի իմաստը, «ճայքս օրորոըեն ճանչըեր 

կր այդին, իր հորը փեշերուն փակած' րոպի/լ, դլխարաը դաըեր եկեր կ, 

եղեր . հոն, և կ աթրնկերնեքու անուշ մտերմությունով մեծըեր' անոր 

թուփերսւն հետ, պարմանի ու երիտասարդ օրերեն իր սիրտն ու քրր- 

տինքր տվեք կր անոնը։ Տակավին տերև ու ծաղիկ չքաղված, անիկա 

կբռեր ինծի բոլոր թուփերուն բերքը, ի) աւլողին տեսակն ու դույնը, 

պաշտպանելէ։։, խնամելու, հոտելու արվեստը նաև, զոր այդ ՚Ւո^Րւ'ք 

տարած ութ յամ ր հո՛՛ւի կտորին վրա սորվեր ու վարպետ դարձեր կր: 

(Հծա, 8 )։
Ա՚դու խն ամքն սկսվում կ դարն անիը, երք ձյան տակիը երևում են 

աոաջին ծ աղիկներր: Կյանքն այնտեղ շսւրունակվում կ գարնանիը 

մինչև աշան, առավ ուսիր մինչև կեսգիշեր' երգերով ու գեղջկական 

կանչերով, "՛էրերի, կան ան ը ու աղջիկն երի դրույքներով։ Ապա հետե֊ 

վ՛՛էմ կ խաղաղ քունը. «Մոտիկ ու հեռավոր ձայները կը կտրեին ա լ, 
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գորտերն ու ծղրիդներն անդամ լեզունին իրենէ) իր բաշեին. մթնպորտր 

ահերէն խաղաղության ։) լ։ մեջ իր քարանար, վերեն ասաղերր անուշ 

երազներ իր թաւիեին քնարող աչքերուն խորը. էոերևներր անանուն 

՛իս & յոլք ոլԼ Լեզու կելլային գիշերվան իիսուն արթնցա/ ււիրա ի աններ ու 

լզես, ու որթատունկերը /ոլսընկտյին թեթև շղարշներուն մեջ էզաշտելի 

հարսներ դարձած իր ծնեին աղվո ր, աղվոր ողկույզներ» (Հծա, 12 — 
13)։

հեղինակն այսւոեղ ևս ցուցադրում I; մարդու և բնության կապը- 
Սարդը իր [՛արիքը դանում է բնության մեջ, բնությամբ մարդ մնում 

և չի աղարտվում։

Սկսվում է այդեիութր և գեղեցիկ աշունր։ Մտբղր մեծ ան ում I; բր֊ 
նոլթյան և աշխատանքի մեջ։ Հողի հետ իաւդվածությունր նրան տա

լիս ի բարություն ու մարւլիայն ություն ։

Հեղինս:կԼր հՒ նԼրկայաւյնամ կյանք/է ներրին հսւկասրււթյուննԼրը , 

այ լ տեււնում ( այն սոսկ իր ղեղԼ րյկության մեջ, ուղում, որ այդպես

Հիշենք, որ նույն կերպ, որպեսզի բարձրանային մաման ակի ար

յունոտ իրականությունից, դեռ նրանից առաջ, Դ. Վարում ան ր և Մ. Մե- 

ծաբենցր պատիերում կին հայ դյուղր։ Դ, Վ,արումանր գիտեր, որ հայ 

գևղջուիր Ճնշվում Է, մարդիի ապրում են արսւաքին թշնամիների շրջա

պատում։ Իայց բանաստեղծ/։ «Հացին երդում» երազում իր մշակի 

խաղաղ աշխտտանքր, հողի ա ր գա ս ավւ։ ր ումը և ծ աղիումր, աշխատանքի 

բերած երջանիությունր և լիություն/։։ Մ. Մեծարենցը ես վառ դույնե

րով իր պատկերում գյուղական կյանքի հովվերգությունն ու գեղեցկու

թյունը, մշակների աշխատանք/։ («Ջրտուք» և այլն)։ Վարումանր և 

Մեծարենցը ոչ թե չդիտեին դյուղր, այլ նրանց մ ստերումր հույսի ու 

հեսան կարի մի նոր ճսւմփա էր բաց անում, մի լավատեսություն, որի 

կարիքն ուներ հայ գյուղացին, դարավոր հողերի վրա իր կյանքն ուզած 

ձևով տնօրինելու համար։

Վ. Հայկր ես առաջնորդվում է հայ գրականության այդ ավանդույ

թով։ Ի՞նչ նպատակ է հետապնդում նա։ Նա ուզում է կորած հայրենի֊ 

■ԻԱ հ իշո դ՚՚ւթյան դույներով ներկայացնել, որպեսզի ղրկված ու զարկ

ված սերնդի հիշողությունից գւ։ւրս չգա, չկ"1՚չի դ եղեց 1/ութ յան ր հայ

րենիքի մասին և հարատևի ոչ թե խեղճության, վհատության դ՚"[րը> 

որը թերևս իրականն էր, այլ այն պ տյծս: ռութ յուն ր, որը դիտվում է 

մանկան ու հեքիաթի տեսանկյունով։ հա ուղում է ցույց տալ, որ կյան- 

քրն աւադ ես է հոսել երկրռւմ, բայց հիմսւ ստեղծվել է հակադարձ 
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•լրութւուն. «Հիմա լքված I; ան, մ հր այդին, ինչւդհս րպոր այդին երր, 

գարունն ա՜լ, աշունն ալ այրի ու խուդան։ Ո'չ ծերունիի մ լ։ քրտինքը կը 

բեմն^.վորի դույն I։ ո չ ալ մանկական աղաղակ մր կենդանություն կր 

թափե հոն։ Գարունները կաղան ու կ՝անցնին հեււուեն, առանք նայ

ված մը նետելու անոր չոր ղետինին: Ու վերեն սլացող թռչունները 

երգի տեղ հեկեկանք մը կը խեղդեն իրենը կոկորդին մեջ, ամեն անգամ 

որ նայվածքնին անոր քսելով կ՝անքնին հեռուեն» (Հմա, 14 — 13)։
Մ/' խ""ք"վ։ հրր րաըակայում է տերը, կորչում է բնության ներ

դաշնակությունը, բնությունը դռւնաթափվում է, քանի որ այդ դույները 

նրան աուլիս է մարդը իր քրտինքով ու աշխատանքով։ Չարության 

ձեռքը վերացնում է այդ գույները։ Այնտեղ վխտում են սողունները, 

'''• •; փուշն ու տատաււկր։ Չկան այդ հողի վրա ասլրող սերունդները, 

"լին՛չ 1կտ' «Անոնք չկան ։ս լ, այդին ալ չկա, իմ սիրտս միայն մնաց 

"'1ր1 չբերեն և Տոդիներեն փրթած փշրանքի մը սլես, որ արցունքով կը 

կանչէ ալղին, ծ անկությունը և անոնց կասլմսւծ հեքիաթները» (Հծա,

^"Ղ^Ը 62^'1 "լ 1Ոարել է շուտ բան, բայց անկտրող է մարդու միջիք 

պոկել ու տանել նրա մանկության երազը։ Այդ հոգևոր հարստությունը 

նր>.:մ. պահում է հուսահատության ու տխրության օրերին։ IIչ մի բան 
օտարության մեջ չի լրացնում տան և այգու, այսինքն՝ հայրենիք/։ կո֊ 

բուստը. «Ախ, օտար լեռն երր երազ չունին, այս սիրտերը կարոս։ չու

նին, անոնց ալքերուն մեջ թախիծը չի լճանար, արծաթին երդովը կը 

սնանին անոնք, անոնց արևը ճառագայթ չունի, ու՜ր գտնեմ իմ հեռավոր 

'".էհիս՛ մթնշաղին մեջ կորսված սիրականս ու կաթիլ մըն ալ երազ...» 

(Հծա, 16)։
Դրամի սլաշտամունքը («արծաթին երգը») նվիրական ոչինչ չի թո- 

Ղ^Լ' ի"կ մս՚ք՚ւլԿ ոբ ծնվել է ու մեծացել նահապետական իրականության 

մեջ, դեռևս պահել է հոդում տաքուկ արևն ու երազանքը։ Այստեղից 

իլ կորուստի մեծությունը. «Այդիս մեռած է, իմ սիրականս ալ անոր 

հետ, ու բոլս ր Արտերուն ։ւ իր ականներ ր այ դե ս տ անին հես։։ Փախեր է իմ 

շենությունս ու րպո ր Արտերուն շենությունը։ Աստվածներն ալ հեռա

ցեր են մեր օջախեն, դեղին ծխանները գլխատված վիզերու պես կր 

կենան, ու սրտերը՝ մարտ ծ, դատս։ րկ կանթեղներ մո՜ւթ մատուռներու 

մեջ առկախ։

թսեք ուրեմն, ո՜վ պիտի րերե ինծ/։ հին օրերը, հողերուն տար

փանքը, դեղին շերն ու հյուսիսակնե րուն երդը, հրր այդին չկա...» 

(Հծա, 16)։
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Այգին չլինելու ողը երգ ութ յան ր, «հին ա ս in ւԼածն ե ր ի » կորուստը նր- 

շտնակում է րոլոր ա ս տվածների կորուստը, սիրած աղջկա կռրուստր' 

բոլոր աղջիկների կորուստ ր, մարդու ե ժողովրդի կորուստը։ Եթե դր1~ 
խատվա՚ծ են հայրենի ծխանները, աս։։։։ իրական հայրենիրի կենդանու

թյունը և։։ կորսված կ։

• Հեղինակը ստեղծում է տրամադրություն։ Խոսքը հաճախ ստանում 

կ էպիկական դուն ա վ ո ր ում, դաոնում պատում աշխատսւնքի և աւ՛ար

ման, մարդու ւ։ւ մարդկայնության մասին, որոնք ուղղված են քանդիչ 

ուժերի, չարի ու անմարդկայնություն դեմ։ Գրողը դատում ու խորհրդա

ծում կ իր ժամանակի լ՛ արու ու չս՛րի մասին, մարդկանլլ կողմնորոշում 

դեւդի քարին ու բարոյական արժեքները I։ մ՛երժում կ չարն ։։ւ անքա

րս յս։1լս։նը («Պառաւէ փշենին»)։
Եվ վերջապես «Ո՞ւր գացիր, վարպետ» սւրձակ քերթվածը' նվիր

ված Ո՛, թար դաըյանին ։ Վ. Հայկը խոսքի վարպետի ուժը տեսնամ կ 

հայրենի կյանքի ու բնության հետ ունեցած առնչության մ՛եջ։ Ո՛, թար֊ 

դարյանի բարձունքի վ։ առար ան ռւթյոլնը դիտվում կ իբրև վեհ/։, իդեա

լականի, գեղեցկության ու նե ր դաշն ա կութ յան չաւիանիշ:

վ. Հայկը գտնում կ, որ անհատը պետք կ ծառայի ժ ողովրդի գոր

ծին, իբրև մարգարե հանի նրան քնեած վիճակից։ Գրողը Ռ. թարդար- 

յանի արվեստը հւսմար ում է կենսալիր և առնական' իր բովանդակու

թյամբ և ցույց տալիս ավանւլույթի հետ նրա կապը։ Կ՛ա այն արվեստն 

կ, որին լծված կ/։ն մեր ղարաս կ գրի գրողները ե ա են չում կին ադգային- 

ժողաէրդական կեցության հիմքերի վրա հասնել համամարդկային վեհ 

ընդգրկումների, ստեղծել ժողովրդի ոգին արաահայս։ ռդ համաշխար

հային երդ։ Այս հայւսցքն կ Ա. թարգարյանի ստեղծագործության մեջ 

պաշաւդանում Վ. Հայկը, այգ տեսանկյունով նայում բարձունքների 

նրա լի առաբան ութ յան ր և բռնության դեմ նրա մեծ ընդվղմանը:

9

«Քեռու» մասին

«Հայրենի ծ էսան» հատորում դրռդը դետեգել կ նաև սյուժետային 

։դ ս։ տ մվածքն եր («Սեռին ' տի գա», «՛հերն ինծի, մամա»)։

«Սեռին 'տի գա» պատմվածքում տրվում կ հայ մարդու միակ հույ

սը /'/' դարավոր ճանապարհին։ թ՛ուրքական յաթաղանի ամենօրյա 

սպառնս։ լիք ո վ ասլրող արևմտահայը ուներ մի բաղձանք ռուսը գա և 
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աղա::: ի իրեն րոնակալաթյան մզձավանջիը։ Թուրքական բռնատիրու֊ 

թ/՚՚^Բ սպանում ու ոչնչացնում՛ էր հայ ժողովրդի ազատագրական տեն

չանքները; Դարեր շարունակ հայությունը ձգտում էյ, ազատությանը' 

տըեի տակ ապրող մյուս ազգությունների նման, մի րան, որ թվում էր 

երազ. Այդ երազի իրական աըոլմը ժողովրղի առաջավոր անհատները 

առնչր։՚\ էին ռուս մոզովրգի ազատագրական առաքեք ութ քան հետ։ Նրանը, 

՚1եէէ. չէի11 տարրերու:) զարին ու (Iողովրգին, բայը անսահման սեր էին 
տամամ սառների նկատմամբ, նրանը պետականությունը գիտելով 

իբրև իրենը ազգային ազատության երաշխիք։ Այս հողի վրա նրանք 

ււուս ժոդովրգին փաղաքշարար անվանում էին «թեոի» և սպասում նրա 

ի՚ւ՚^Թ ձեռնարկումներին։ Մանավանդ, որ ռոլսր քրիստոնյա ուղդ 

^ր> իրենք նույնպես, ե քրիստոնյան քրիստոնյային չէր թողնի անհա- 

‘[ատն երի ձեռքին' խեղճ ու դերի։

Դաւ առաջին հտմաշխարհտյին պատերազմի նախօրեին թազի ծե

րունիները հավաքվում ե զրուըում է/ւն աշխարհի ու կյանքի մասին։ 

Այդ հավաքույթների։) մեկի ընդհանրական պատկերն է գծում գրողը. 

«Անոնդ աչքերուն մեջ անսովոր կրակ մր կ՚իյնար ու սմքած այտերուն 

վրա կեն դանի րան մր կր վառեր ամեն անգամ՛ որ սարեն ձորեն բերված 

խոսքեըեն ետք կպրվեր, կը բոլրվեր նորեն Հեռիին խոսքը կը բաը- 

Հեր

— ՀԴ ռին ուի գա, ՛ուի դա ...• հեմ շա տ մ՛ոտ ատենեն, մինակ' 

Տերը տա ը, քիչ մրլ ողջ մնայինք և մարմնավոր աչքով տեսնայինք 

էս: որը,— խանդավառված կը խոսեր ծերունի մը, Սառնեըոը Խաղար 

Աղբարը, որ մեր թազի տարիքոտ բազաքս։ գետներոլ խումրին կը պատ֊ 

կաներ և անոնը մեջ ամենեն բանգետն ու հեղինակավորը ճան չքված 

էր» իՀծա, 69թ
Այդ (/ամանակ հայ հասարակական մ՛իտքը ապրում էր եռանդա

լիր °[’եր։ օրավուր սպասում փրկության։ Եվ այդ փրկությունը, ըստ 

Խաղար Աղրոր տեղեկությունների, արդեն մոտ էր, գրեթե իրագործելի։ 

Մարդիկ դժնդակ օրերին ուղում էին ապավինել բաղձալի բսւրեկամին։ 

Այդ կիսագրադետ, հաճս։ ի։ անգրագետ ծերունիները լսում՛ էին Սառ֊ 

^եըոը Խազսւը Ագրարին, Որ գրագետ էր, թերթ էր ուռան ում և տեղյակ 

աշխարհի գործերին։ «Հեռին 'ուի գա»,— այս խոսքին ոչ միայն ինքն- 

է հավատում, Ա՛յլև փորձում է հավատա ընել ուրիշներին, նրանը աո֊ 

Դ"բ^1 հույսի ճառագայթներով, ասել է թե' ժողովրդի փրկության գի֊ 

տակըոլթյ ա մր։
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դ֊դՒ"Սկսվում է սլատերաղմր։ /օալասլաշտ ազդերը դուրս են 

իրար դեմ։ Չորս կողմը տարածվում է սարսափը։ Բայց հւսւղար Հդրոր 

Համար դա մի ապացույց է, որ -Բեռին ճամփա է ելել ու դալիս է: հա, 

երք 1ս!1ւՍ է Սովկասի ճակատի մասին, ավելի է ոգևորվում ։ Սակայն 

անցնում են օրերը Ալ -Բեռին չի ղալի։։։ ՛նա անկողին է ընկնում, բայց 

չի դավաճանում իր հավատքին։ Հեսւո դաւիս են չարչարանաց օրերր. 

բանա, կւսխաղտն, աքսոր։ Դատարկվում են հայ դյադերր։ ևը: ՚ էլ 

"՛անում են աքսորականների խմբի հես։, իբրև «վտանգավոր հոդա֊ 

փոխակ անի»։ «Միայն, կըսեն, /սաղար Աղբար ամեն քայլի մ՛ը քայլը 

կանդ կառներ, ետին կը դառնար, հղոր ճիգով մը ալքերուն կոպերը 

կը բանար և իր քովիններեն կը խնդրեր, որ անոնք ալ դառնային և 

ժեռավոր հորիզոնին նայեին, բալդ ազեկ մր նա լեին, սո ւր, սո ։ր աչ

քերով, տեսնելու համար թե ... -Բեռին իրենց ետևեն չէ՞ր հասներ արդ

յոք» (Հծա, 85)։
Այո , նա դնում է «մի աչոր բաց» և ։ււ մ են ա ոդրե ր դա կ ան իրադրու

թյան պայմաններում իսկ չի կոտրվում նրա հավատը Բեռոլ նկատ

մամբ։ Իհարկե, ուշ, շա՜տ ուշ եղավ այդ օգնությունը։ Արևմտահայու

թյան կործանումից հետո։

Իհարկե, այդպես էյ է լինում։

Պատմվածքում արտահայտված է արևմտահայության ջերմ սպա

սելիքները ռուս ժողովրդից։ Սի թե սա դարավոր հայ դրականության՝ 

1ս. Աբովյանի, Հ. թ՛ուման յանի ավանդույթի շարոլնակոլթյունր չէ, որ 

ստանձնում է դրոզր I։ հետագայում դարդս։ ցնում ով՛ ("է ո րի ւդայման- 

ներում։

. 3

9՝ւ՝ քի [1Տզունե|ու թյունր

Պ. Սելյանը Վ. Հայկի այս դրվածքներում տեււնում է սոսկ «գա

վառն իր հեքիաթներով, հեղինակի սիրտը հուզող պատանեկան հուշե

րով, գավառական մարգը վերակենդանացնււղ անմոռտնտլի կերպար

ներով» (Հծ, Եր., 5), տպա իր այս ճիշտ մարին հակասելով, այդ րո֊ 
[որր համարում «անհեաարած դավաոի վերադակսւն աշխարհ» (Հձ, 

Եր., 5).
Հարց է ծս։դում, եթե Ա՛յգ հուշեր:։ հուզիչ են, եթե Ա՛յգ հույզն ար

տահայտվում է «անմոռանալի կերպարներով» (այգին, ս՛ունը, հա՛րը), 

ապա դրանք ինչպե'ս կարելի է կոչել «վերացական աշխարհ))։ Մի՞թե 

152



այդ ամենը վերաբերում են վերացական չարին ու բարուն և ոչ թե որո֊ 

շահի մ ամ ան ակի ։ Մի՞թե այն ամենը, ինչ հեղինակը կապում է մի որո֊ 

շահի պատմաշրջանի' հայոց Մեծ եղեռնի հետ, կարելի է կոչել Հերա֊ 

ցական: Երբ գրողը իր դրվածքները նվիրում է նահատակ հորը կամ 

սրբուհուն, մի՞թե պարզ չէ, որ որանը փաստորեն ընդհանրացված խոր֊ 

^Ըրդանիշներն են որոշակի մարդկանց, որ կազմում են մի ժողովրդի 

հավաքականոլթյունը։

Կամ են աչով ((արժեքավորել» Վ. Հայկին, նույն ուսումնասիրողը 

նրան հակադրում է իր սերնդի մյուս ցրողներին, չիմ ան ալով, որ նրան 

էլ Հ գիւդ չու մ նետը. ((Դատելով ((Հայրենի ծխան» խորագրից, ընթեր֊ 

1ԺրէԼը դացն մտածի, թե Վահե Հայկն էլ մեկն է այն ժամանակավրեպ 

գավառագիրներից, որոնք, ապրելով հանդերձ Ամերիկայի Միացյալ 

նահանգներում, չեն կար ո ղան ում կամ չեն ուղում դուրս գալ փոշիա

ցած, երկրի երեսից անհետ ջնջված հին գյուղից» ( Հծ, Եր,, Յյ։

Սերունդները, որոնք սերել են ույդ հին գյուղից, ամենևին էլ այն 

կարծիքին չեն, թե չպետք է պատկերել այն, թեկուզև գրողները լինեն 

նոր երկրի բնակիչներ (ասենք' ԱՄե֊ի): Այդ գյուղի պատկերումը դաո

նում է հայրենիքի պատկերում և հետևապես հայրենասիրության դաս 

է տալիս մ արդ կ անց։ Եվ հետո. Հա մաստեղը և այլք, որոնց վերա֊ 

բերում է խոսքը ((ժամանակավրեպ գավառագետ» չեն, այլ իսկական 

գրողներ։

((Փոշիացած, երկրի երեսից անհետ ջնջված հին գլուղը» հարկա֊ 

Հոր է պահ պանել հիշողության և պատմության էջերում իբրև սրբազան 

մասունք և ոչ թե վարկաբեկել նրա գաղափարը։ Մանավանդ որ այդ 

գավառի ու գյուղի պատկերմամբ գրողն արտահայտում է ա պր ելու և 

ինքնահասս։ատման ձգտում։ Մարդ դրանով դնում է դեպի իր արմատ

ները և այԴ ^Ս1Ա1 իմանում, թե որտեղի՞ց է եկել ինքը, ո՞վ է, ու ր է 

դնում։ Համ աշխարհային դրականությանն զբաղեցնող այս հարցը եղել

է և հայ դրականության այդ շրջանին զբաղեցնող խնդիրը։

ճիշտ Է, թեև մեծ չէ գրողի ընդգրկումների շրջանը, բայց փոքրի 

մեջ էլ Ոա ուղում է կապվել հայրենի երկրին և նրա բնությանը: Հայ֊ 

րենիքի կարոտի երգը ասես փոխարկվում է որդիական նվիրվածու֊ 

թյան մի խո ս տ ով ան անքի ։ Եր ձգտումը հե դին ւսկը ներկայացնում է 

արևի, լույսի փս։ ռարտնութ յամբ։ Մենք տեսնում ենք դարնան դույն ե֊ 

րի ճոխություն, գեղանկարեի երանգապնակի շ գտ ագործում։ Վ. Հայկի 

քնարական հերոսի աչքին հայրենի եզերքը երևում է առավոտյան թուր֊ 

մւսչաոախ գեղեցկություններով։
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«Հայրենի ծխանի» առաջին հատորը ջերմորեն ընդունվեր ընթեր

ցողների և քննադատության կողմից։ Քննադատները այդտեղ տեսնում 

էին ասելիքի թարմություն ու նորություն, Տտրաւլատ բնաշխարհի շուն

չի։ Ժողովրդական րառ ու բանը։ «Անոնց ընթերցումը,— դրամ է Ա. Չո֊ 

ւդանյանը,— ինծի րերաւԼ ինքնատիլդ 11 թարլք տաղանդի մը հաքուն.։։։֊ 

թյոլնը, տաղանդ մը, որ գծած I; իր ուրույն դույնն ու հատակ ոճը։ 
Դուք այս գործով կը միանաք /սարքերդ/, մեծ դրագետներոլն, որոնց 

գործն է, որ կը շարունակեք։ Ամենեն ավելի մոտ եք թարդարյանի» 

(Հծա, Հավելված)։

Տ. համսարականը նույնպես այ։։ ղրքի նորությունը համա

րում է գավառական կյանքի ցուցադրումը. «Գավառը կը բերեք մեղի 

կենդանի և գեղեցիկ արվեստով։ Ձեր էջերը տոհմիկ գըականաթյան 

հարազատ և արժեքավոր մասերը կը կազմեն» (Հծա, Հավելված)։

/•տրձը կարծիքներ էին հայտնում Հ. 0 շականր, /)■. Որքեը գանը, 
Վ. Մալեդյան ը և այլք։ .

Կա շււ՛ բուն տկում էր իր նախորդներին, բայց ե քերում իր սեփական 

հոգու գույհերն ու բույրերը։ Վ. Հայկին իբրև «կարոտի դրականության» 

ներկայտցոլցչի, չի կարելի նույնացնել Վ. Ն ռւշանյան ի, Համաստեղի, 

Հ. Մնձուրոլ հետ։ «Եթե Համաստեղն ու Շռլշանյանր,— դրում ե Գ. Ան

վանը, հ ան դիսացան բացառաոլես կա։)' գերալլանցս։ սլե ս գ(Ուղացի 

մարդու երգիչը 1ւ դրանով էլ նրանց կերտած գրական I։ լթյունր դարձավ 
առավել մասշտաբային, աւդա Վահե Հայկի ու Աենիամին Նոլրիկյանի 

ղյռւղադրությոլնը բերեցին անցյալի գյուղի հիշատակը, աննյոլթակսւն, 

առանձին կերւդարները, մեռած գավառի թանկագին բեկորների վեր֊ 

Հ'"-2Ը> նրա հեքիաթայինը, հարազատ համն ու բույրը, նրունք վերջասլես 
կարողացան արվեստի հմայքով աղգադրական հարցերը դրականություն 

բերել»1 ։

Այս տարածքում է որոշվում դրուլի տեղն ու ղերը սփյուռքահայ 

դրականության մեջ իր վարչաշրջան ստեղծագործությամբ։ Ռ. (/րբեր- 

յանը ևս այդպես է տեսնում Վ. Հայկի զերր. «Համաստեղ եթե գերա

զանցորեն գյուղացի մարդուն երգիչը եղավ, դուք ձեր «Ծխանով» կքե

րեք հիշատա' կը, անդա' յար, աննյութականը, իւոեակսւնն հ ո։ յ ր են յաղ...» 

(Հծա, Հավելվտծ)։ Մնձոլրուն, Համաստեղին առավել բնորոշ է գեղջ

կական կյանքի ւ։ե ալիս։ո ակ ան ղրսեորոլմը։

■ ! -Դեղաւք Սևան, Սփյուորահայ դրականուի յան պատմուի  յան տրփաքծևր, երևան 

1980, էջ 86։
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Համաստեղը, Արամ Հայկաղր և արիշներ իրենը դրվածքներում 

պատկերում են գյուղական առօրյայի ծանրությունը։ Համաստեղի պատ֊ 

կերած շինականն իրեն չի պատկերացնում առանյյ այդ ծանր ,,լ հոգե

մաշ աշխատանքի: Օրինակ, Տափան Մարգարր (նույնանուն պատմը- 

վածքում) արտում տարերային աղետիս մեռնելիս անգամ ոչ թե հի

շում է կնոջը, ընտանիքը, այլ իր եզներին, առանք որոնք աշխատանքի 

նտ չէր կտրող ո'չ կնոջը և ոչ էլ ընտանիքը պահել: Կամ ողջ գարնանը, 

ամենալավ օրերին երաշտ է գյուղում («Անձրև»), ոչ մի կաթիլ անձրև 

ւՒ թոէփվել Կոգին և '֊ողը ռաքճքոււ) Է անասելի ծարավից։ Գյուղացին 

անս ռրւնչ տանուլ) է րնության այղ գամ անութ յան ցավը։ Իսկ երբ գա֊ 

11՚Ա է սպասված անձրևը, մարգը անձրևի թափվող կաթիլների մեջ է 
չածոս) իր ծանր ապրումներն ու աառապանրր։

Ա. Հայկաղր ցույց է տալիս, որ հայությանը դմվար ճակատագիր 

է վիճակված իր սեփական հողի վրա: Դրա ցնցող պատկերը' Տիոնի էլկ 

հէս'^'1'Ւ ‘"["ուր ողբերգությունն է (նույնանուն պատմվածքում)։
Վ- Հայկի նույնատիպ արձակի համակարգին բնորոշ է ռոմանտի

կական մտապատկերումը իմպրեսիոնիստական փայլով։ Այդ ձևով են 

ԴՐ՚էս-՚ձ ՛Է- Մահտրու «Մանկություն և պատանեկություն», Վ. Մոթովեն- 

քի «Կյանքը հին հռոմեական ճանապարհի վրա» դրվածքները, այսին֊ 

քրն, մ տնկական ընկալն՝ ամը: Գրողն ստեղծում է մի քնարական պա

տում, ուր մնում է սոսկ ոսկու փայ/ր։ կվ մարդ այգ արձակի մեջ տես

նում է հոգեհարազատության գծեր հայրենի և համաշխարհային գրա

կանությանը։ Դա Վ. Հայկի հոգու դրսևորումն է, նրա ներքին ձայնը' 

իր ելևէջումներով, միահյուսված րնանկարչական պատկերներին։

Ինն ագատ ությունն ընդգծում է, որ 'է. Հայկի «Հայրենի ծխանի» 

լաւաշին հւստորր երևույթ է ամերիկահայ դրականության մեջ։ Համաս֊ 

տ^՚ԼԻ 1930-ի սեպտեմբերի 5֊ին հեղինակին ուղղած նամակում գրում 
է. «Հայրենի ծխան»-ի մեջ հրատարակված մի քանի կտորները նա

խապես 1/արդացած էի, ձեր ստորադրությունով կտորները միշդ ալ հա
ճույքով կարդացեր եմ։ Տարիներ առաջ կարդացեր եմ «Այգին ու այ- 

ղեկութը»։ Առաջին անդամ հոն տեսած եմ ոճիդ գեղեցկությունը ու պար- 

դությոլնը , նաև նյութին տիրանալու արվեււտր։ Կարդացած էի «Աղ

բյուրի մը հին օրերը»։ «Իեռին ’տի գա»-ի մեջ խոշոր ոստնում կար. 

մարգոց հոգիները տեսնելու ու տիւդ ստեղծելու նուրբ մերձեցումով մը։ 

Մի քանի հեքիաթներ ալ կարդացած էի։ Մեծ հաճույքով կարդացի այս 

անգամ ամբողջը, ոչ թե գավառը շատ սիրած ըլլալուս համար, այլ 

գավառը անկեղծ շունչով մը տված ըլլալուդ համար (ԳԱՄ, Վ. Հ. Ֆ. 151 )։
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Դ Լ Ո Ի Խ ն I' '1 Ր II I' Դ

ՆՈՐ ԱՇԽԱՐՀՈՒՄ

1

Նու՝ միջավայր, պատկերման նոր եղանակ

«Հայրենի ծխանի» հետագա գրքերում (հատոր Ի-ից սկսած ) գր"~ 

ղր պատկերում է ոչ թե բուն հայրենիքը, այլ ծխացող հոգիների տեղա֊ 

փոթությունը դեպ/։ նոր աշխարհ' Ամերիկայի Միացյալ նահանգներ։ 

Դա վ. Հա՛՛յի ստեղծագործության երկրորդ շրջանն է (սկսած 1933-ից 
մինչև մահր)։

Ինչու էին հայերը Արևմտյան Հայաստանից գնում Ամերիկա և 

"լՐ/՚2 երկրներ։ Ակղրում նրանք դնում էին պարզապես աշխատանք ու 

բախտ որոնելու։ Հարկտղրական պանդխտությունը կապված էր հա֊ 

յ՚՚՚թյան ։։և ճակատագրի հետ և համարվում էր հայ ի րաական ութ յան 

ցավայի երևույթներից մեկը։ Մարդիկ հայրենիքում չէ/։ն գտնում դո֊ 

Տոփեսւէ1 տարրական պայմաններ։ Եվ երի ։ո ասա ր գությունր հեռանում 

էր սի['լէ'ծ վայրերից։ Շատերը չէին դիմանում և մաշվում վերջանում 

էին օտարության մեջ, իսկ մի սասն էլ հարմարվելով նոր կենսապայ֊ 

մտններին մոռանում էր ընտանիքն ։։ւ հարազատներին։

Այդ գաղթական հոսանքն արհեստականորեն ուժեղացավ XIX զա
րի ՛Լերջին Ի %% դար/’ "կդրիԻ, երբ թուրքական կառավարոլթյունր ավե

լի ուժեղացրեց անասելի ճնշումներն ու հալածանքները հայության նր֊ 

կտամամբ։ Մարդիկ ւիախչում էին մարդասպանների ձեռքից ալլաավե֊ 

լու համար։ ՛Երանք թողնում էին տուն, ունեցվածք, միայն թե ապահո֊ 

վեն իրենց !իի դիկտ կան դոյությունր։

Հայոց Մեծ եղեռնից հետո ավելի մեծացավ Ամեբ/ւկա գաղթողների 

բազմությունը։ Այդպես ստեղծվեց Ամերիկայի հոծ դաղութը։ Մարդիկ 

նոր աշխարհում գտնում էին ապաստան, սակայն նրանք չգիտեին, որ 

կա ։վիտ ողիստական այգ ի ր ական ութ յան ր նրանց պարտագրելու էր 

նոր բարքեր ու սովորույթներ։
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Այղ շրջանում ԱՄՆ-ի մ սնաւ/ո լի սան երր ձգտում էին որքան կա֊ 

1'ԿՒ է չտա շահռւյթն եը ստ անտչ, բԱԱԱ կ ապիսւ ա[իւյւ/յ ակ ան կարգի 

> ակտսությրււննևըի պատճառով, մինչև երկրորդ համաշխարհային պա֊ 

աճրաղմը տեղի էին ուն են ում ճգնաժամեր, աճում էր դռըծտ դըկությու֊ 

նր; h սւ պի in ւպի և աշխատավորության շահերի հակ ա ո ությունր տանում 

էք1 վերջինն երի ս կյանքի վատթտր ա ր մ ան ր ։ Մտսն in վոր ա պե ս գժգոհ ում 

էին ֆերմերներր, որովհետև ընկնում էին գյուղատնտեսական ապրանք^ 

ների գները և նրանը սն անկան ում էին, դառնում վարձակալներ երբեմնի 

h'M'ij պաականոլլ հողերում կամ հեռանում քաղաքները՝ աշխատանք 
որոնելու։

1 'Լ. 1’. ԼԼքփէՀ երկ Լրի լի ա կէս տար ժողովածու ԷՏ֊րղ հրատ.), երևան, 19SI, ն. 

37, h 57։

‘Է. /'. Լևնինր տվել է ամերիկյան կարգի այգ հակասությունների 

պատկերը 1Ձ18֊ին, ամերիկյան [՛անվորներին գրած նամակում: «Ամե
րիկան աղուտ ե կրթված երկրների մեջ առաջին տեգն է գրավել մ արդ֊ 

^"՚յին միավորված աշխատանքի արտտռրռղական ումերի զարգացա֊ 

ծութ յան աստիճանով, մեքենաների ե նորագույն տեխնիկայի բոլոր 

^րաշո,լիքների կիլււոռմում ր։ Միաժամանակ Ամերիկան գարձել է առա

ջին երկրներիյյ մեկը, մի կողմիլյ՝ լկաիաքած, ապականության ու ցո- 

վւության մեջ խեղդվող մի բուռ միլիարդատերերի, և մյուս կողմից' 

հավերժապես ծ այր աղք ատությ ան մեջ ասլրոգ միլիոնավոր աշխա

տավորների միջև եղած անդունդի խորության տեսակետիցս:

Այս պայմաններում, ԱՄՆ֊ ում հսկայական չափերով ծ ա լր է առ

նուն' սասալտկան և ծ ան ավանդ վաքը մողովուրղների նկատմամբ տար

՛է II ղ խսւր տ կ ա ն ութJ ուեր։
Ա՛յդ ամենն իր արտացոլումն է գտնում ամերիկյան դրա կ անութ յան 

մեջ' համաշխարհային մակարդակով։ Ջ.- Սթայնբեկի, է. Ոոլդուելի, 

՛է. Ֆոյկների, ՛է. Սարոյանի և այլոց երկերում արտացոլվում է սոցիա

լական հակասություններով լի այդ իրականությունը։

Ամերիկահայ Լարողները ևս, դրանց թվում է և Վ. Հայկր, իրենց կա

րողությունների չափով անդրադառնում են այդ իրականությանը:

Ա/ղ շրջոՀք~ւմ թեև նա մերթ ընդ մերթ գրում է հեքիաթներ, բայց 

ունի գեղարվեստական պատկերման իր հստակ շրջանակը ամ երբ կա֊ 

հայ կյանքը: Այգտեղ էլ նա ավանդապաշտ է, անգամ դրական ուղղու

թյան ընտրության հարցում։ ինչու ։ Որովհետև հոգեբանական կողն 

էլ կար, ինչպես ողջ սփյուռքահայ կազմավոըվող գրականությունը,
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ա՛յնպես էլ Վ. Հայկք մամանակ չաներ փորձարկումներ անելու։ Եվրո֊ 

պական և ամերիկյան գրականության մեջ այրլ ժամանակ շատ էին 

գրական նոր եքևոլյթներք, ուղզոլթյոլններր: Իհարկե, ոեալիստներր 

դույզն իսկ չտա տ անւ/եցին իրենց քնարած ուղղությունից: Այլ ուզզոլ. 

թյաններււվ (նատուրալիզմ, սիմվոլիզմ, է բո պր ե ս ի ւ,ն ի դմ և այլն) հրա֊ 

ս{'րԷԱ,Ս'11’ հնարավոր էր, նույնիսկ գայթակղիչ։ Ոայց հայ գրողք; չնա
յած շարունակվող որոնումներին, սլետր է ստեղծեր։ իրան ւ։ պ ու ււ ո ս)' 

էր մողովոլրգրւ Հարկավոր էր ստեղծել այնպիսի եր՛կեր, որոնբ օգնեին 

^Մողովրղին, հարկավոր էին կազմակերպող գրվածրներ, որպիսիր եղան 

ավան զ ական զրվածրնևրր: Ոլրե։)ն Վ. Հայկին այ՛լ նոր ուղղությունների 

գաձթ "՚կլլաթյուն ից հեռու էր պս/հոլւ) մոդու/քդի ո։ ա լլաոլտ լի զ վիճակք.- 

Նրան ոչ թե նորաձև գրականություն էր պետք, այլ այնպիսին, որ խ ո. 

սեր մոդովքդի սրտի և զգացմ ւ:ւն քնեքի հետ։ Այս հաշվով է, պետք էր, 

թեկուզ կտրված, հին արմատների ավիշր ւզահել ւլ, պահպաներ ճիշտ 

է։ ՞արի տուկից սահել էր հողք, րայց կար նրա հիշուլոլթյունր։ Իսկ 

ԳԱ՞ղՒ Հ<"'իար կարևոր էր ւ[երարծարծել հիշալոլթյունր, քանի որ առանց 

դր՛-- ար։) ս: տա իւիլ հայ մսւքդք այլևս "Լինչ չուներ աշիւարհի վրա։ Իսկ 

գա ւգահ ռւնջում էր արտահայւոման աւ/ան գ.ա կան ձևեր։

հա շլի։/ում է ղան տղան նորամուտ գքական հոսանքների և ոլղղու֊ 

թյունների հես։, բայց այս անգամ արդեն այ։/ ղարդացոլմր լքնում է 

ռոմանտիկականից դե լզի քննագաււ։ւււկան ռեալիզմ։ Դա նույնւգես հայ- 

ր:.նի գր ական ութ յս:ն ավանղււլյթի շարունակումն էր։ Այստեղ թերևս 

աո.կա է գրողի ։ղ ահպան ո գա կ ս։ն ութ յուն ր, որր, սակայն, գրտգա։, զոր 

է կատարում։

հթե առաջին շրջանոս)՝ հիմնականում գրողի գրվածքներում քնա- 

քաեան հերոսն է գերակատարք' իր խոհեքուէ ւււ ւլեւլումներով ստեղծելով 

իր բանաստեղծական աշխարհք, ապա նոք երկրի մասին գրած ււտեւլ֊ 

ծա ~ոքծություններսւմ տվել/։ լայնանում է նքա ս։ե։։աղաշս։ք, քնղգք1լում 
կյանքի սոցիալական հակասոլթյուննեքք' բնաշխարհ/։ րնավեք բնակիչ֊ 

եսքի Ի նոր տշխարհւււմ ծնվածների կյանք/։ ցուցագբմամր: «Ամերիկա- 

հ Ա՛Հ կյ՚՞^րր դե դարլ/ե ս ս։ սւկւււն գրոգներու կոդմե շատ քիչ դիտված է.— 

գրում է 1937֊/։ սեպտեմբերի 9֊/։ նաւ1 ակում Հա մ ս։ ։։ ։ո եղր 1Հ- Հայկին,— 

այ֊քան հսւրւււստ իր հանբեքռվ. լա։/ կքնեք եթե այդպես սլլ շարունա

կեք քանի գտած եք երակք հ ունքին ։ V ալիֆոքնի ա, մ ան ավանդ Ֆրեզ֊ 

նոն շատ նԱյ տ ս տավոք ւււ եղ է նման ս/շիւատանքի մք համաք։ Ուրեմն 

հաջողություն» (ԴԱխ, ՎՀՖ., 151 )։
Կլանբք գաոնուլք է տխուր լքի գորշություն։ Գքուլք, բացս-՚ոոլթյալքբ
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հեքիաթների, աւլես չի օգտագործում կանաչը, կսւպոլյտր, ծիրանին, 

վարդագույնը, որ առկա էք՛ն սո։ եգծ ։ս դործութ  յան առաջին շրջան ում։ 

Այստեղ դրանք փոխակերպվում են սևի և սպիտակի։ Գրողի „Հր դառ֊ 

նում է ավելի առօրեական, ավելի քարղանում են կյանքի եր և ո լ լթն և բր: 

՛հրա ստեղծագործության մեջ հին կորուստներին ավելանում են նո

րերը, մարդկային հոգու կորուստները։ Վերջիններս արդեն րնդգծվա֊ 

ծորեն ներկայանում են իբրև կա պիտա չի ւ։ աական հարաբեր ութ/անն եր ի 

արդյունք։ Կյանքի նկատմամբ ն ահա պետ ական հայացքին փոխարինում 

են բարոյական նոր սկդրունքն եր, որոնք անհարիր են գրողի րարոգած 

մարդկային վեհ զգացումներին։

շ
Հև քիաթի աշխարհում

^ Րհ1"'1'Դ շրջանում ‘Լ. Հայկք օտար, անհրապույր իրականության 

մեջ աւգրում Է երագով։ Ահա թե ինչու է հեքիաթ գրում նաև այս 21՚բ~ 
ջանում («Անդին քարը», «Երագին ճանապարհորդը»)։ Դրանք հայրենի 

երկթի հեքիաթներն են, երկիր, որ կար և չկա։ Իսկ հեքիաթը սովս֊ 

րաքար այդպես էլ սկսվում է. «լինում է, չի լինում» կամ' «կար֊ 

լկար»։ Այսինքն իրական է և ոչ իրական, ավելի ճշմարիտը' իրակա

նության և երագի խառնուրդ։ Գրոգը երբեք չի գործած ում «սուտ» կամ 

«գեղեցիկ սուտ», որովհետև պատմում է սրբաղան երկրի մասին, որը 

սուտ չէ, այլ կա, բայը խլված է իրենից։ Նա նորիր կդառնա իրենը, այն 

ժամանակ իր իրական գույներով։ Ահս։ թե ինչու նրա հեքիաթը ոչ 

թե «կար֊չկար» է, այլ «կար֊չկա»։ Եվ նա ապրում է այգ «չկա»֊ ով:

Սակայն երագային ուշ գիշերների պատկերն է գրողը տալիս /սար֊ 

թերգի ամռան գիշերի հարաղաա պատկերով, ուր Սինամուտի ու խո։֊ 

թայվա ձորակներում տիրում է մութը՝ լուսնի տնհետ ան ալուր հետո 

(«Անգին քարը»)։ Բայց ասես ճեղք է գոյանում գիշերային երկնքի մեջ. 

«Վերևի երկինքն, ըսես, այգ պահոլն, մաս֊մաքուր աստղերով և կախե- 

1""1 կը [երվեր և հարդգողի ճամփան՝ ճրագներու անհամ ար փշրանք

ներով սալահատակված' երկնային լուսագեղ ւգողոտա մը կը դառնար» 

(Հծգ, 109)։ Եվ լույսի ու հարդս:դողի միահյուսումներիդ գեղջուկ հոգի
ներում ծնվում է թրթռուն երագների գեղեցկությունը։ Էույսր ապրեց֊ 

ն"*մ է մարդկանց։ Նրանք ուղում են իմանալ լույսի խորհուրդը, որան֊ 

ղ1՚ 9 4 է1աւՒս> է՛ ^Ղ Լ"լ1ս է։ ու մն է։ Եվ երեխաները պարգում են, ւ։ր
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չույսր մարդկային հույսն կ: Հեղինակը Մամիկի բերանով սկսում կ 

պատմել լույսի հեքիաթը։

^ույր օձր բերածում կ սլահում մի անդին քար: Վերջինիս լույսը 

կյան.բ կ տա[իս շրջապատին, շողում գիշերվա մեջ իքը հավատալիք, որն 

ուղեկցում կ մարդուն մանկությունից մինչև ծերություն։ Երբ մթնում է 

“'ll !':LJ"F’ տիրում կ խավարը։ Խավարի ու լույսի այս խաղը, ուսես 

դառնում կ չարի ու բարու կռիվ։ Օձր չի ուղում, որ լույսր վւայլ :ո ա, 

F'-f!! չ/' կարսղանում գիմ աղբել այդ փայլին. «Իր ճառագայթին մեջ 

կախարդական բոց մը կար և այրող հոգի մը կր բաբախեր հոն» (Հծդ, 

Լ 1 <յ): Այսինքն մի զորություն, որ ունի կախարդական հատկություն: 
Լ՛ աըդկլւյնացվում կ այդ կախարդանքը։ Դա կլ իր հերթին լուսավորում 

կ մւրդկւսյին հոգիները։

հեղինակը, ունդին քարի միջոցով, իդեալի ու երագի անունից խո

սում կ մարդկանց հետ, նրանց տանում այդ ճամփաներով, դատա

պարտս։.՛) չարությունը, որ ոչնչացնում կ կյանքի գեղեցկությունը, բնու

թյան ներդաշն ա կությունր ։ .

սարին գո՛հ կ գնում չարին։ Մնում կ սոսկ լացող աղջիկը։ խափա- 

ռ~ղ թռչումներր աղերսում են «կակներու կտկին»։ Վերջինս յոթն .ան

գաւ) :։ղովռւ.մ կ մ արդ֊ դ:ս դան ին և նրան փոխակերպում թունավոր օձի, 

հանում նրա աչքերի լույսը, իսկ աղջիկը դաոնում կ «լույսի կտոր», 

երկարաձգում դադանի տառապանքը, մինչև որ դա մի կտրիճ և տղա֊ 

տագրելով լուսավոր կտկին, նրան վերադարձնի արև սւշխարհին։ թայդ 

քանի որ օձը մարմ՛նավորում կ չարությունը, ապա տառւււսլսւնքի պա

հին, ձորակն ի վար գլորում կ ս՛ ։դ ա ռամն ե ր և արևի դեմ բարձրացնում 

՛ի ՝րջրրւ ամպեր։

Ժողովուրդը հավատ ում կ և իր հավատը փոխանցում սերունդ֊ 

ներիս. '՛Օր մը պիտի ծնի ան (կտրիճը — Լ. Ա.), օր մը և պիտի դա փառ

քով։ Պիտի գա աղտւոութ յա՛ւ։ կրակով տաքցած, մարդկային սլառա- 

պանքի զայրույթը սրտին I։ կյանք տա կ ալան ս։ վււր մարդկության ... 

Պրտի դա, ձադաւկնե րս, տյսւդես ըսեր կին մեր պապերուն պսւսլերը, 

և ի.։:։։եր կին իրենը դտվւ։ւկներուն ill թոռներուն: Պիտի գա ան օր մը... 

պիտի գտ •••• ւււհւո կուդււ։ ան...» (Հծգ, 113)։
. Ժողովրդական այս հ ։։։ վ ա ո։ ր և լավատ ե ո ո ։թ յ ունր չար ու դ։)նդս:կ 

"{ երին չկր լքում գրողին և նրան ում ։։։. ղորություն կր ւոալիս դիմա

կայ!.ւ՚՚ւ կյանքի փորձություններին։

Վ. Հայկք ընտրական րնկալմամբ կ տեսնում կյանքի դ ո։ յներր և 

մ արդուն հմայում ապրելոլ տենչով, կյանքի I։ մարդկության աղատու- 
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թյան կարոտի զգացումները խտացնում այդ հեքիաթում' կոչելով «Ան

գին ԲաՐԸ»։ ^ արդկոլթյտն գալիքը նրա աչքին թվում I; գրաիոո, ՜ ուր 

տիրում է ոչ թե արգելված պտուղք, այլ սերը, գեղեցկությունը' ներշընչ- 

ված Հաստվածների» կողմից։ Մարգիկ եկել են ու գնացել, երագելով 

ազատությունը և եկել է ժամանակը, որ նրանք գա նվաճեն: "

«Երագին ճանապարհորդը» հեքիաթը ևս ։ի ի լիսոփ այա կս։ն տտրո- 

ղություն և հավասար հնչողոլթյուն ունի 0. Ուայլդի հեքիաթների հետ։
«Վահհ Հայկի ի րնե քնարական խառնվածքը,— նկատում է Հովհ. 

Ավադյանը,— կնոջ (Ֆլորանսի— է. II..) մահվան կսկիծով առավել 1։։ւ 
Ղ՚լ^յեևկ դարձած ծնունդ տված կ րտնաստեղծական խ ։։ րհրդս: պ տշՈէիկ' 

Դմայլեչի ԿՒ մը,— երազին Տւսնաս|սւ։՝հուպը' որ մեր գրականության 

մեջ արձանագրված պիտի մնա որպես գլուխ ղ ործ ռց տրձակ քերթված» 
(Հծդ, 13): ' ••

Դարնան առավոտները վայելելու համար աշխարհ I; եկել մի պա

տանի. նա ընկել է ճամփա' փնտրելու իր երագած վարդը: Նա կտրում 

կ քեռ ու ձոր, պ:պ!ւսղի հասնի երազին։ թ՛ռչունները և թիթեռնիկները 

‘ : ' "՜ £րււյԱ են տալիս ճամփա, բայց պատանին գնամ I; դեպի նոր ու 
օտար հանգրվաններ, տեսնում արևն ու ասաղերը, հարցում անում 

աստղևրիս։ երանք խորհուրդ են տալիս սպասել մինչև արևածագ.: 

Առավոտյան նա իր դիմաց տեսնամ /; րտրձր տրերձ և ամրափակ դրռ- 

նով մի պարիսպ, նա ուղում է, որ քացեն խորհրդավոր գուռը։ Այդ 

ակնթարթին նրա դեմ հսպանվում I; միականի հսկան, ինոր' ճակատս։- 
ԴՒրԼ" Տղան նրան րացատրում I; իր նսլատտկր։ Հսկան նայում I; պարըս- 
պին, փշրվում է կողպեքը, բացվում գուռը և տղան տեսնում I; անծայր 
մ/* վարդաււտան «րյուրավոր վարդերու կարմիր, կանաչ, ճհրմագ ու 

նարնջագույն փրփուրն եր ալ լեցված ու հորդած»։ Նա աղամ Լ, ու։ պա. 

տանին այնտեղից քաղի միայն իր վարդը. «Նայեմ սւմենուն ... հոտոտե 

ամենն ար Ու երբ ղտնես^ էիր էյ ա ր ւււ. սիրտիդ 1լս:ւդե միտյն մեկ հսւտ»,, 
միայն մ!Հ1ր Եթե տենչաս ավելին սւնհնսդ ։։ ւ վ։ ։: րձ վիս ք ագե լ ավելին... 

մեղանչած կրլլաս... Դիտցի ր։ Այն առԼն, սիրտիդ պիտի կապվի անա

նուն տանջանք մը, որ պիտի չքացնե քեղ, հոգ ու մոիւիր դան!, երտղիդ 

մրա» (Հծդ, 28)։
Պատանին շրջում է թփից֊թուփ, (՛այց չր կարողանում ընտրել մե

կը։ ք1՚:է։ի "ը բոլորն կլ /ափն են։ Երեկոյան երևում կ ճակատագիր հրս~ 

կո։ն, բարկանում, որ տղան ողջ որը մի վարդ չի քաղել ։ Տղան սկսում 

է ԼսՂ> 1ւսկ գթա։ւաա ճակատադիրր ասում կ նրան. «— հրա'։! Է, ղրմ- 

րախս։ եղար դուն, աղու ս. բայց հագար անդամ ավելի գմըսւխտ պ[՚- 
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տի HlL“‘l/'l'> l'Pl‘ վարգաստանեն փրցնեիր վարգ մր և կապեիր կ-։րծ- 
քիգ, ու հետո, անոր թա ռամ ի լը տեսնեիր քու ողջ ասրերուդ տակ» 

(Հծդ, 29)։
Եթե տղան քաղեր վարգը, նրա թոշնումով կկորչեր նաև մարդու 

երազանքը։ Այնինչ վերջինս մարդու մեծ ադսլյն հարստությոլնն է և 

հառված է ոչ թե մեկ, այլ բոլոր վարդերին, որոնցից ի վերջո պատանին 

մ՝ կարողանում ընտրել ուզածը։ Այղպեւ։ Է կյանքը։ Եթե քաղվի վարդը, 

կկարճվի կարոտը ու կթոշնի սերը, կվերջանա ձգտումը և մարգը կդամ- 

'Ա’ հողին։ Նա կկորցնի վեհի, գեղեցիկի հատկանիշները, քանի որ կը֊ 

կոՐ9^'Ւ 1'Ր"'Ա'! ^այ9 կլան քում երազն անկորնչելի է։

Ն""1.ի համար կարևոր է երազի, երազանքի խորհրդանիշը: Նա 

էլ մնում է հայրենի «Երազի ճան ա պ արհ ։։րգր։> ։ Այսպիսռվ, սույն հե

քիաթը մ՛իայն հոգեկցի կորստի դրսևորում ր չէ, ինչպես կարծում է 

Հովհ. Ավադյանը։ Իհարկե, մասնավորից ելնելով դրողր մտնում է 

կյանքի անպարագիծ շրջանը և դիմում նրա դեդարվեստական֊փիւի֊ 

սոփայակտն ընդհանրացմանը։ Սայց մենք ընդունում ենք քննադատի 

խոսքի շարունակությունը. «Պետք է կարդալ Վահե Հայկի սույն գմայ- 

Լ^1Ւ ^21!’ գաղափար մը կազմելու, համար, թե որքա ն ճոխ է այս ստեղ
ծագործ գրագետի լեզուն, որքա ն երանդավոր, որքան դաշն ու համ

ընթաց» (Հծդ, 14)։ Այսպիսի դրվածքները նկատի ունենալով Հովհ. 

Ավադյանը եզրակացնում է. «Արդար բարեբախտ է Ամերիկահայ գրա

կանությունը, որ վահե Հայկի նման դեմք մր կր հյուրընկալն մատի 

‘II"" համրվող իր մեկ քանի իրավ դրադետներու շարքին մեջ» (Հծդ, 
14)։

Մի ո՚-Իիշ՝ «Վերադարձ մըն ալ դեպի կյանք» դրվածքր կարելի է 

կոչել «կյանքի հեքիաթ»։ Սարդը անցնում է մահվան սահմ՛անը և նո- 

1'1'9 վերադառնում կյանք։ Այդ հարցը նա քննում է այն հոդ եկան դր

բողների նման, որոնք անդիի սահմանը համ արում են անիմանալի։ 

Սրա հերոսը իր և իր ժողովրդի ճակատագիրը համ արում է նույնը։ Նա՝ 

նույն որոնող «Երազի ճանապարհորդն» է, որ ապրում' է բարու ակնԼա- 

լիք"վ՛

Եվ վերջապես «Անուն մր միայն» սքանչելի արձակ պոեմր, որ 

գ[’վ'“^ է ջերմ, հուզական տոներով։ Այդտեղ ներկայի տ/սրությանը 

հակադրվում է լուսավոր անցյա/ր, ուր կա դեղջկսւկան սեր և դարնան 

լուսավոր թրթիռներ առավ ոտն երի մեջ։

Հեղինակը կյանքը դիաում է իբրև մարդու հեքիաթը։ կենսասիրու

թյան ։ի իլիսո ։ի այոլթյունը, մ արդուն մարդ և ավելին տեսնելու բաղ֊ 
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ձանքը բ"1ո1> հոէման/։ստ գրողների, աչդ թվում և Վ. Հայկի երազուն֊ 

բըն է'

3
Հայ ապրելու ձգտումով

Վ. Հայկի սերնդի գրողներից 0. Նոլրիկյանը իր հերոսներից մեկի 
մասին ասում կ, թե նա «երկրին կարոար սրտին մեջ անթեղած' ինկաէ! 

Ամերիկայի հողին վրա ու ճանկերովն անոր կառչեցավ, նավաբեկ 

մարդու մը լցես, որ փրփրոտ ջուրերուն երեսը ծփացող գերանի մը կը 

փաթթվի անձկագին, ոացով ու ձեռքով»' ։

Այս արդար գիտումր կարելի I; վերագրել և Վ. Հայկի հերոսներին, 
որոնք ընկել են Ամերիկայի ափերր։ երանք ոչ բոլորն են հարմարվել 

այդ միջավայրին։ Նրանք լավ բախտից մղված չեն եկել այդ ափերր, 

"Լ է) 1՛!'^՛!) կամքով, այլ «Նավաբեկյալի մը պես», որն ուղում կ չխեղդ
վել: Եվ չխեղդվելու համար, Վ. Հայկք առաջնորդվելով հայրենի գրակա

նության ավանդույթ ով, առաջարկում կ օտար միջավայրում ապրել իբրև 

հայ։ Ւսկ հայ ապրել նշանակում է գոնե հոգու մեջ կրել հոգևոր Հայաս

տանը, ապրել նրա սրբություններով։ Եվ մինչև վերջ անխախտ I; մր- 
նում նրա որդիական կտ պվԱէծությունր հարազտս։ մողսվրդի ազգային 

նկարսէդրին, պահվածքին ու ողուն։

Այս կերպ են ծնվում «Օր մը Հայկ Նահապետին հես։» և «Հայր» 

գրմածքները, ուր երազով կ ղ1'ողը փարատում իրականության գրա
վարությունները։ Հայրենական երազը մնում Է նրա հերոսների հետ 

նոր աշխարհում։ Համատարած մենակոլթյան մեջ նրա հերոսը գտնում 

է ՒՕ խարիսխը' Հայկ Նահապետի նկարով, որ կախված I; նրա տան 
պատին («Օր մը Հայկ Նահապետին հետ»)։ երանով են աղքատության 

և անիրավության ճիրաններում ապրում մարդիկ։ Հայկ Նահապետը 

կարծես զորավիգ, է լինում նրանց։ ՛ետ կարծես պատմվածքի դլխավոր 

հերոսն կ և նայում կ պատից իսկակռ՚ն գործող անձանց, կենտրռնաց֊ 

նում նրանդ խոհերն ու գգացռւմնել ■։ օտար միջավայրս։։)։ Ահա ավան

դույթի ուժը, որ գաւիս կ հայոց պատմու՛թյունից ու գրականությունից։ 

Այդ ավանդույթ ով է աո աջն որդվսւմ գրոգը' ռատար լինելով ի սփյուռ։։ 

ցրված իր ժողովրդի գավակներին։

Վ. Հայկը Հայկ Նահապետի խորհրդանիշով ցույց է տա/իս, որ հայ 

մոոովուրղր հին է I: գալիս I; բիբլիական մ ա մ ան ակներից։ Նա պետք

I ճՕվ։ յոտբահայ պատմվածք», հ. 1, Եըեան, 198։1, Էջ 299։



Է բարձը պահի իր պատիվը և չընկճվի, ինչպիււի գ։1 վարությ։:լ. '.։ երի 

առաջ էլ, որ կանգնած լինի, այլ պետք է համախմբվի իր պատմո:թյան 

և հոգևոր մշակույթի շուրջը և գրտնցռւէ ավանդի աշխարհին իր զորու

թյան փաստը, բանի որ հայրենիքի կորսաիլյ հետո նրա հուշը պահում 

է հոգևոր մշա կ ռւյթր ։

''{'"Ղէ! պ"•տկերում է անհագորգ մի միջավայր, ամերիկլան ւ աղար 

իր պողոտաներով, չքված ճամփաներ, ամայություն և հանկարծ... խո

նարհ մի ունակ և այնտեղ Հայկ նահապետի նկարը ոսկեզօծ շրջանակի 

մեջ պատից կախված ։ Տունը չքավոր է՝ կահավորված «ավանդական 

սեդիրռվ», կարպետով, ա յո ինքն հայ '/յ՛ա՛լիՍ > գավա՛լից բերած ինչ-որ 

բանով։ թ՛եև, աղքատիկ, բայց Հայկը հին օրերի «վեհափառ սաղավար

տով և մորուքով պատին մևծարելի մեկ երեսին ՛իր։։՛ կախված՝ անսպառ 

գորովով կը հսկե այգ մենավււր տնակին վրա, բարեր։ւ/ր հոգիի Ա՛ր 

պես, որ ամենեն ավելի կը հասկնա հայուն հին օրերը և նոր օրերուն ։պ 

դաղթիկ ու թափառիկ գնացքին ամբողջ եղերականությունը» (Հծ, Եր.,

Այսւոեղ հակա գրվում են «հայուն հին օրերը» և «նոր օրերուն 

ղաղթիկ ու թափառիկ» կյանքը։ Հին օրերում կյանքն անցնում էր հայ

րենիքում, նստակյս։ ց, ինչպես վայել է քաղաքակիրթ մողովրգին, իսկ 

նոր օրերու։)' քոչվոր ցեղախմբի կողմից քշված է իբրև խլյակ նոր վայը՝ 

գաղթի ու թափառաշրջիկության անհեռանկարությամբ։ Այդ դեպքում, 

եթե նա չկառչի ի/' ավանդույթների ուժին, որոնցից մեկն է և Հայկ 

(յահապևաի պատկևրս։ պաշտ ությունր, ապա ավելի աիւուր կթւնի նքա 

վիճակը։ նա է այգ տնակի «բարերար ոգին»։

Հետաքրքրականն այն է, որ Հայկ Նահապետն էլ կիսում է պան

դուխտ հայի ճակատագիրը. «Հայկ նտհապե ա և Ամերիկա ... ա'Հ։ ալ 

հոս, հեռավոր ծայրադավառներուն ո:մենեն մութ և խոպան տարա֊ 

ծութւուններռւն վրա։ եւեղճ նահապետ, ի նչ ճակս:ո։ագիր ըլլար քուկինդ, 

։։ր Արարատի ձյւււնին ու փոթ ո րի կին քաջարի օրերը կորուսած ելեր 

մինչև, այս նոր կիսագունդին տնավեր աշխարհներն ես եկեր, և հ։ չու 

մը մոռցված, թաքնված խրճիթին մեջ ս։ ւգասա տնելով սրտամսՀշուք 

խոհերով կը բանաս աոավուռներդ» (Հծ, Եր., 14 — 15)։
Նա լցնում է տռւնր, օջախը հայկական օդով։ Անշուն չ նկտրր գոո֊ 

ղ/՛ ^Լ11Լ1 շնչավորվում է և դառնում հալի ատի ի։ ։։րհ րլլանիշ, մրւղովրգի 

հաւուէածին ում տալիս նրա գ։։յա մաբ ա ու։) ։ Նա տան միակ պատկերն 

է։ Նրանից ավան գա կանը, հ այըենա կան ր անցնում է նաև հ այր են ա կա

րոտ հ ոգին ե րին ։
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նրանց հետ, որոնք մտել են այդ տունը և իրենց զղում են հայ, 

խոսում I; ինքը' Հայկը. «Մենք անծանոթ չենր մեր Հս։յկ Նահապետին։ 
Առաջին տեսնելուն։ իսկ' ան մեղ կր հիշե։ Եր հիշե մ՛եղ հա (րենիքին, 

մ՛եր պապենական կտուրներին տակ, երր իր սիրսվն ու երազովը լեց

ված, այրենդիմ կարղալու սկռանք և երրեմն ալ սրղողեցուցինը ղինր' 

սուրի տեղ խաշ կախելով մեր կուրծ քեն ...» (Հծ, Եր., 15թ
Ուշացած խոստովանության, այն, որ պեար կր խալի տեղ սուր 

‘Ս՚ՐԱնել, ոչ թե հակա ռակս: Այլապես շկին կարարվի աղղա/ին և նրանց 

խլյակները չէին բռնի սլան էլի։ աութ յան հանապարհը: Ոալց եղածն եղած 

է’ ■

Հայն ապրում է ամերիկյան դյւււղակի մի արհամարհված անկյու

նում և Հայկն էյ ղտնվում է այղ. տնակի մեջ։ Ուրեմն, նա լրված «խո

նարհ» խավի վարգու հյուրն է։ ետ այն հայերի հետ չէ, որ կարող են 

ապրել իրենց զրնգուն ոսկիների հաշմին, այլ խեղճերի ու տառապյալ

ների հետ է կիսում նրանց եղերական ճակատագիրը։ «Հայել Նահապե֊ 

"՚Լ՚ 1'1'քն “Ղ Ամերիկայի մեջ ամեն անկյուն մտեր֊ ելեր է։ Հայ սրճա

րաններու ծխալից աղմուկներուն մեջ տխրությամբ լեցուն օրեր,, ամիս

ներ ապրեր է։ Հայրենաշունչ ակում բներս։, պաաերուն վրա, նոր Հերոս

ներու չարբին՝ երազներ է տեղացեր վար, ասրս թույլ ջի՚թ՚րեն սրր Հղե

լով առեր բալեր է այո պղտոր խա<1 ամումներեն զուր։։; Փարթամ և 

ունևոր հսւյեբուն ալ չէ գացեր, նախընտրեր կ մ՛իայն հաց ու պանիրով 

սեղանները, գրկանք և ըրուինք հոաող հայորդիները, վարձված առիք

ներուն տակ Արարատն երսւղոէլ իր ձագուկները» (Հծ, Եր., Հհ)։

Պատմվածքը զարգանում է երկու պլանով, մեկը արտաքին' տնեցի 

գաղթական հարերը և նրանց երկու հյուրը։ Մյուսը' Հտյկ Նահապետ՛։ 

իր խոհերով, որ ամւիո ։ի ում է սույն տողը. «Եմ սիրելի ղավակռւնքԱ 

Եմ թափառին օտար աշխարհ» (Հծ, Եր., 16)։
«Գաղթական, գահազուրկ Նահապետ»,— այսպես է որակում՛ նը֊ 

րան հեղինակը։ Այգ. աան բնակիչները եկել են հին հալից և այստեղ 

չեն գտել իրենց, միշտ աղքատության մեջ են, օրվա հացի կարոս։, բայց 

սրտաբաց մարզիկ։ Ամուսինն աշխաաել է գործարանում, առողջության։ 

պատճառով եկել է Եալիֆորնիա, յււթ հազար դոլարով այգի գնել։ Երեք 

տարի մշակել են։ հալը, Ը՚՚՚յՍ աերերր պարտք, տուրք, առկոս ասելով 

որմեն։ ինչ խլել են ձեոքներից։ Հետո էլ ուրիշ տեղ են աշխատել, բայց 

գառն։ ։։ւ դատարկ նւստել։ Նրանք թողել են։ փրհղնոն ու հեռացել, չար 

բախտը, սակայն, հետևել ու հետևում է նրանց «հավատարիմ շան։ մը 

պես»։ Նրանք անողորմ իրականության զոհերն։ են։ Եվ այ֊
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նուա մևն այնիվ, սակում են։ Ոչ ծւսնոթ ու ոչ րարեկամ ունեն, /1Ակ 

ն ոչ։ մ ի ջ սյ վ տյ^ի, ր արք ե րի խառնարանում, «անկարեկից ու ՛անբա

րեկամ» աշխարհում ո՞վ ձեռք կմեկներ նրանց։ Նրանք քաշվում են այդ 

անսշան դյաղակր բնակության։ Բայց նույն պարտքերր հետ ապնդում 

են նրանց։ Տունը, որաեղ ապրում են նրանք, և' նրանցն է, և' նրանցլ։ 

չկ։ երանք օրն [1 քուն աշխաաում են, տոկոսներ են տալիս, որ սեփա. 
կանացնես այդ ■,աչր։ Լ՛ոկ ե րր կղա '"[դ օրը, {'['ենք Լէ վստահ չեն։

Նրանք հեոու են հայ կյանքից. թերթ չեն աո անում, ընկերական 

շրջան չունեն։ Ժամերով զրույցը Լայասաանի, սփյուռքի, ամերիկա- 

^'^յ ք[յ"^'քի մասին նրանց ներշնչում կ կեն դանռւթյուն ։ Բայդ դա ժա

մանակավոր կ։ Հեղինակը մի տխուր եղրա կացութ յան կ դալիս. «Մենք, 

։1 եր ներկան, ահա կերեինք մեր թափառիկ և անստույդ գնացքով։ 
Հայկ Նահապետ՝ մեր անցյալը' պատեն կախված' վ։ւ:շուո և չանչուլս։,։ 

անկյուններուն մեջ չուռ, մեր ապագան ալ' սա' փոքրիկը, օսւար հ։ւ֊ 

'/երան վրա, ախար և հ ուս ա եւ՛։ ար շնչառությամբ...» (Հծ, Եր., 17)։
Հեղինակը կառչում կ հայ ժողովրդի պատմության ա ավանդայթի 

ուժին, այն դնելով Հայկ Նահապետի նկարի մեջ. «—Լա'յկ Նահապետ, 

/՛"՛։"/՛ ,:ր1՛’' դ’"ն նայն այս մենավոր, անոքիկ ընտանիքին... Աըևուդ 

սիրուն թող ըլլա, հին օրերուդ անուշ զրույցը պակտս մի' ըներ չորս 

հովերուն տարտղնված քու աղտղուն փշրանքն երռւդ...» (Լծ. Եր., 19)։
Տխուր վերջաբան։ Բայց ինչքան կլ ախուր, հայրենի ավանդույթ

ներ։։։! ստեղծված այ։։ «դրույքի» միջոցով գաղթական հայությունը հա֊ 

'լոըդո՚կցվում կ իր կորած հայրենիքի հես։։

(՝^';'ՏԸՈ պաամվռ ծքում ևս գրողը պատկերում կ ։։մ։լռւռքահա լի 

"ղրեըգաթյունը։ Վ. Լայկը անուն կլ չի տալի։։ նրան, այլ կռչում Հայ 

նրա մեջ տեսնելով հավաքական կերպար։ Այղ դրության մեց են հա֊ 

1^13!’Տ ջտտերը 1ւ Ա՛յս ծ երունին ամփոփում կ ք՛՛լոր 'ոաըաբախս։ հայ/,֊ 

բ ի հ ։։։ կ ս: տ ա գերը։

Պս տմվածքն սկսվում կ շատ պարդ ձևով։ Երկու ամերիկահայեր 

'" վսւ ։։հ ա մ փ ոըղությ ,ոն ե/։ դուրս եկել դեպի լեռները։ երանս երկար տա֊ 

ըինեը ապրում են այդ լեոնեըում, բայց հակառակ Արարատի խենթ 

ձմռանր, րպորովին չեն սոդորել նրանց ահեղ քմահաճույքին։ Նրանք 

հ '" յտնվում են նոր անստույդ և անորոշ իրականության մեջ, անթա

փանց սպիտակության պատկերով։ Մարդ ասես հիշում կ Հ. Լոնդոնի 

«Ապրաակ անղպւրությռւն» և "՚յչ պատմվածքներ, որոնցում ւորվում կ 

մարդու պայքարը դււյռւթյան համար։

՛Լա անգից խուսափելու միակ փրկությունը լինում կ տունը։ Տան
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մոտ նրանց դիմավորում է մի գամփռ, որ հաղորդում է կենդանության 

ոդի այդ ամայի ու մահահոտ վայրին։ Արդյո՞ք դա էլ մի հուշ չէ անց

յալի։ հայրենի գյուղի մասին, որտեղից դուրս եկավ և հայ դրականու

թյան և Ռ. թարդարյանի նշանավոր Գամփռը, իբրև վեհության ու գե

ղեցկության խորհրդանիշ։ Նա այժմ Վ. Հայկի մ/։ հնարանքի շնորհիվ 

կանգնում է մարդկանց հանգեւղ իբրև նրանց «կարեկից պահապան»։ 

Շունը շարժում է ՛գոչը և գա ս։սես բսւրևի խոսք է. կաղկանձյունով 

ճանկռոտում է դուռը, ոըպեսւլի տնեցիները ներս հրավիրեն հյուրերին։ 

Նրա արարքն այսւղես է թարգմանում հեղին ակը. «—Դուռը բացե'ք, 

շուսւ, դուռը բացեք, շվարած, մոլորած մարդիկ կան հո։։...» (Հծգ, 

46)։
Նրանց դիմավորում է մի անժպիտ կին։ Տանը նրանք տեսնում են 

«հին օրերու» օջախը և բոլորվում նրա շուրջը։ Դա փրկության խարիսխ 

է մարդկանց համար։ Ամեն ինչ անորոշ է։ Ապա նրանք աեռնում են մի 

հին բազկաթոռ ու մեկը. «Շատ անկար կերևի ան, ծեր կրիայի մ լ։ պես 

■4.1'ՂԼ! ներս քաշած ամբողջովին ընկղմված կը թ'[ի րԱ“Ղ մտերիմ խոր
հուրդներու ու ի։ ավարին գիրկը» (Հծգ, 47)։ Նա անշարժ է անշունչ 

առարկայի պես։ Ժամացույցի դադարով, որ «իր անկենդան թևերն է 

[սաչեր թվանշաններս։ վրա», ժամանակը կանգնել է այդ տան մեջ։ 

Տունը մութ է ու տխուր, հին ու կոտրտված կահկարասիներով' պա

տած կեսդարյա սարդոստայնով ու փոշիով։ Տայց մարդկանց հայտ

նությունն այդտեղ միանգամից վերացնում է մարդու և առարկաների 

հավասարությոլնր։ Երբ վառվում է լամպը, ամեն ինչ դառնում է մը֊ 

տերիմ։ Այդ մտերմությունը, որ սկսվել էր օջախից, լույսից, աստիճա

նաբար կատարաւք է իր դերը։

՛է. Հայկի պատմվածքներում, ինչպես և այստեղ, առանձնահատուկ 

ուժով է ընդգծվում անցյ՜ալի ցտվի զգացումը և ներկայի մենակությու

նը։ Այստեղ ծերունին ապրում է անտարբերության սառուցյալ անա- 

ւգատում։ ճակատագիրը նրան երես չ[։ տվել։ Հորը, մորը տեսել է 

փոքր ժամանակ։ 17 տարու հազիվ հասած հեռացել է հայրենիքից հա

լածական թռչունի պես։ Հեղինակն ապրեցնում է նրան հայրենի տան, 

օջախի, մեռած կնոջ, երեք երեխաների հիշատակներով։ Ծերունին եղել 

է դժվարին արկածների մեջ։ Ինչպես Ա. Հաըտի և Ջ. Լոնդոնի հերոս

ները, նա էլ տարվել է Ալյասկայի հեռու ափերը գնալու մոլուցքով։ 

Նրան իր 166 ընկերների հետ այնտեղ է տարել ոսկի ձեռք բերելու և 

հարստանալու տենչը։ Ի այց Ալյասկան իր դաժան կլիմս։  յով պատհեշ 

է կանգնել նրա երազանքին։ Նա ճանապարհին կոբև1՚^Լ է ընկերների
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ծեծ մասին և միայն 13 հոգու հհա ՛ի 1'կ'Ս'Լ"վ։ վերադարձել, բայդ նր
բանդ այլևս շի րՈդոլնել աշխ արհր: Այդ մարդը ապրելու աեղ չունի, 

նրան մալանուս 1; հա ս ա ր ա կությոլն լ։ ։ ինտտնիրն էլ ոչնչանում ի 

հւ^՚Հ՚մ հարվածներիդ։ Եվ կյանքիդ այդ մերժված/։ րնկնում 1; ձյու
նապատ լեռնալանջին կորած մի գյուղակ, ապրում Հելլեն անունով մի 

ծեր կ՚սոջ խնամակալությամբ: Սրա որդիներ/։ մեծ աշխարհում հանգի- 

պել են ողրերդության։ Ծերունին իրրև խլյակ, կարված իր արմատիր, 

ընկել ի օտար միջավայր։ Եվ երր խռռում են հայերեն լեզվով, ի՞նչ !, 

Լ՛՛եդի ունենում. «ե) աղտ զութ յա մ բ. և մ են ութ յամ բ ծանրացած "՚յդ տնա

կին Ծեջ կայծակ եր կիյնա և մի!"Ծ1' անոր լույսով 1/ ողոզվի» (Հծդ, 
49)։ .

Խաղտղաքյյռւն և միանդամից կայծակի տնկման պատկեր, կայ

ծ՛՜ակ, ոչ I՛։ ե սպանիչ, այլ րարերար, որ շլացուցիչ լույս I; արձակռւմ ։ 

Եվ դրա ներքո հանկարծ հոդեին լ ու ոավռրվում I, մարդր։
Ծերունին, որ մենակ է մնացել ։։։ արին եր շարունակ, չի լսել մայ

րենի լեզուն, երկու հյուրերից լսում I; '՛Հայ լեզուն» 1։ առնում հայի 
կարասը։ Ա՛յդ բարբաոր նրա հոդում հնչում Լ «անիմանալի որբության 

ւէ ր պես» ե ա ս: ր :։։ խյռւն պարգևում օտար /ե.՚։ն ադա վառի մրսած ան ակին ։ 

Ծ երանին այդտեղ չէր երազի «հայրենի ծիծեռնակի մր թեն ու վւեաոլ-

րր, անռր հռվերեն ՛ի՛՛բրիկ շունչ մր անգամ»։ Եվ հանկարծ՝ մայրենի 

լեզու։ Հոգ.ե րանական մի լարում, որ ապրում է նա տարիներ շտրու֊ 

նակ, չլսելով այդ լեզուն։ I'ր մկաններ/։ թույլ ու անղռր են տեսնելու, 

այդ !արումրէ Պետք էր խոհեմ լինել։ ('այ։/ ո՛՛ւլ կտրող (ր մտածել, թե 

։ յդ։ր եղ կար՛ող է ՛այ ւի^՚~՚Լ։ Ծերանոլ ռ։ ա ու՛։ պ անբր ծնվում 1; հս՚յե 

կարոաից։ Ա՛յդ, կարոտն տնթս։ րդմանելի է, հայի ա զգային սեվ։ ական ու֊ 

թյունբ. «խերես Տայու 1’:.ս։։ո։ոհ /,, որ անոր հոդն ա՛ծ մ արմն ուլն մեջ կը

խլրաի, հնամուշ մկաններն ու. ոսկորները կը պրկե, սրահն բոցեր ար

ձակել կոէԱէա, չար չար ագին խ ւ։։ չելաթյտն մը վազսրդ յանին հարու

թյան մր տեսնելու րղձանբով առլցուն» (Հծ դ, 51 )։ ,
Այստեղ անհագ, կտրււտը մարդուն նորիդ վերած ում I; մ ուրդու։ 

Շարվում կ ծերունւււ լեզուն, խոսում Լ ինչպես աււսւջ։ Մեկ֊մեկ էլ 

նոր վայրի /եգան կնիրն I; գնամ իր լեզվի մեջ։ Դա էլ տարագիր

հայի ողրերդոէթյան արտ ահտյտ ա.թ յռւնն է։ Հայերենր րիչ՝բիչ մսոտ֊ 

նաւը նա րն1ւււ;՚ամ է իբրև «ծանր դժբախտություն», հակաբնական 

երևա էթ։ Ծերունին կարվել է իր բնական միջավայրիդ. «Հտյերե կտրր֊ 

վերս:, անոն/] դարձուցի կռնակս և դրամին ետև են վազեցի միայն։ Կրակ 

իջավ ի՛մ կտուրի։։, ի՛մ ււրտիս և րուռ-բա։ւ մռխիր և ածուի։ դարձաց
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իմ զավակներս...» (Հծդ, 59)։ Նրան կործանել Լ շահամոլությունը: Ա/դ 

մարգը չունի ապագա։ Նրան ապրեցնողը դաոնում է սոսկ հայի ու հա֊ 

յութ յա ն գաղա ։ի արը ։

Հեղինակն ընտրում է նրա տրամադրությունը վերարտադրելու 

ւ.՝ի միջոց, նկարագրում ւղայծ աո երկինրն իր արևով. «Առավստոլն ջինջ 

արև մր, հոգնած ղիշևրե մը հաբ գլուխն է ՛Լքեր [թոներուն գագաթին 

և կլ։ պատրաստվի անբիծ կա պույտն ի վեր ջու/լվիր

•Սովի լեռներն ամբողջովին ճեփ֊ճերմակ՝ կը ծծրլտան։ Վարը, հե- 

ոավոբ դաշտին մեկ անկյունը կերևի թեթև, կապտագույն մշուշի մեջ 

ծրարված» (Հծդ, 59— 60)։ .
Այս ֆոնի վրա ծերունին պատմել։։։/ իր անցյալը թեթևանում է և. 

այդ պահը արվում է առավոտյան արևի, երկնքի ու շրջապատի պաս։֊ 

կերի Հես։ զուգորդված։ (. ս։ ուղում է նորից տեսնել հայ մարդկանց. 

<ւ—Մեռննլես առաջ անգամ մըն ալ գայիր։ ձեր պապերուն հոգուն թո ղ 

ըլլար, շ:։ւ տ գայիր...»։ Եվ հետո. «Երբ որ մեռնիմ հայ մը թող թաղե 

դի։։, հայու մր րով թող թաղեն ղիս...» (Հծդ, 60)։
Սերունին իրեն չի տարանջատում, իր միջավայրի մարդկանց հեռ։

ավելի լավ է զգում իրեն։ Եվ երկարամյա ույդ 

զորեն հաշտ ություն է կնրում ազգակիցների 

թությունըւ

Սույն պաամվածբը բաղկացած է երեր 

Աոաջին հատվածը պա տկեր ում է ծ երուն ու և

խռովյալը նորից խաղա֊ 

հետ, վերանում է խոր֊

/։ն ոնւ։ւր ույն հաավ “՛ծ/'ց1 

ճ ամ վար դների հանդի պ -

մս։ն պահը, երկրորդը' ոսկեխույզների, իսկ երրորդը' նրա որդիների 

ողբ եր դա կան պատումը։ Մեր կարծիբով, ամենից ուժեղը և իսկապես 

֊արյունով դրվածը առաջին մասն I;։ Երկրորդ ու երրորդ մասերն ասեւ։ 

անջատվում են դրանից և սխեմատիկ ու մակերեսային են։ Առաջին 

մասում' հայի կերպարը ավելի ցցուն է ու համոզիչ, ավելի հուզակսւն։ 

Երկրորդ և երրորդ մառերը, չնայած լավ մտահղացմանը, չեն ձուլվում֊ 

միանում ու ներդաշնակում ընդհանուր կառուցվածքային հենքին։

Սրանով հեղինակը դառնում է «կարոտի դրականության» ներկա

յացուցիչ, իսկ այղ դրականությունը իր թելեր։։։/ կապված էր բնաշ

խարհի հետ, այսինքն մերձենում I; իր արմատներին։ Սա էլ Վ. Հայկի 

ստեղծագործության կապվածությունն է հայրենի դրականության ավան

դույթներին։

169



4
Սխալ ւլաաոիարակոէթյան և օտար թարքերի հետևանքները ~

Սւպիֆրւրնիայի, արւանձն ապե ս Ֆրեղնոյի շրջակայքում, հայերը, tip 
մեծ թիվ Է/՛՜h կազմում, ս ս։ անրձնր ո ։.մ են հողերի մշակությունդ 1ւ այրք տա

րածքը վերածում ծ աղկուն այրքե ։ւ տանների։ Սր rf յան արերության մեջ, 

մասնավորապես 1/ւսւորի էք.ո րծ ա ր անն ե ր ում նույնսլե u ղէքալի էր հայերի 

թՒ՚Լե"

Նրանը կյանքի պաւոկերներր գրողք y ո։y ա ղր ում է «Հայրենի ծիրտ֊ 

'll ո ւ մ» ։

Գավ առաքի հայ րնաանիքներր եկեք են այր/ երկիրը, որ հեռու լի

նեն ն աիւճիրների/յ ե արյունոտ սպանւգիրյ։ Ռայք իրականությունն այլ էր 

քան ոպասելիքը ։ երանք ավելի վատ քուրքերի են հան։ գի պո։ մ ։ Նորն անո- 

դոքար ար քերում է իր քարյաս ակ ան հե տ ե ոմնքնե ր ր: Հեգին ա կն այգ ամենը 

կապում է ավանդական րարքերիլյ կատարված շեգոլմների հետ («Փոք

րիկ ագատ արարը», «Առաջին ձմեռը», «Սերը» և այլն)։

Վ. Հայկք հայ դաււակսւն գրողների նման այն աեսսւկետին էր, թե 

միսիոներները, քրիստոնեական տարրեր աղանդներ մտանելով հայ իրա- 

1լան ութ յան մեջ, քտ ր ո յապ ես քայքայում են ժողովրդին։ Եթե ոմանք դա 

վերադրում էին քաղաքական պառակտումներին, որոն/յով տգդր իր ան։ - 

կաիւությտն պ այրարում կորրքնում էր մ արաունտկությունը ե թուլան։ ում, 

ապա Վ, Հայկք շեշտը գնրում է մ ի սիոնրե ք ությսրնր քտքոյական։ վնասի վրա։ 

Այնր քանէի վրա, թե ինչպես է այն։ ք՚" յքայում քարեքաստիկ րնրտանւիք- 

ներք («Փոքրիկ ազատարարը»)։

^՝1"”1/' հակ ա գրում է երկրիդ եկած կանսրնրյ նրահ աւգե տ տ կանր քուր

քը և Սաոիկի ամք արտ ավան ութ յ ունք ։ Նա սովորել է գպրռրյում, եղել 

ուսուրյիչ, Ամերիկա եկել առաջինէ աշիրաըհտմաըտիը մի քանի տարի 

հետո, շի տեսել աքսորի տարիների տանջանքները։ Այգ արտ աքինւ ով 

աղեղ ւ՚ւղջիկր կապ է հտստսրտում ամերիկյան։ մ ի ո իւրն։ երն։ երի հետ, 

հա հա ի։ ում ա ղոթս։ մ ոգո ։[ն երի, գառն։ ում ջերմեռանդ հավատար յալ։ Ատ. 

ռիկը իր գործք ծ ավալում է դագթակս։ յտնրն։ ե ր ում, վւնտրում մեղավոր 

հոգինւեք՝ իր ավետաքտնւր քարոգելոլ հաւք աք։ հրա գործք չէ, որ դտղ- 

թոգներք ք ռն ա կ ա լ։։ լթյ ան։ գոհերն։ են։։ հա քա քո գռւմ է տ ս։ ք։։։ ք աի։ ա 

կանւ ան։ y, պտտռւհասված ագջի՜կներին, գավակնելւք կորրյքած մայքե֊

րին։ Նրանւք, որ կյան։քու՛ք մեղք շեն։ դոքծել ե սոսկ պատմվել են։ մեղա

վորների կողմի։), նւրա կողմի։) համ արվում են։ մեղավոր. «—Լիակատար 

փրկության։ հավատքը կր պակսի ձեր րով, մեղրին։ կործանարար հոր- 
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ձանքին մեջ ինկած եք ամենքդ ալ։— Ասում է նա իր գոհերին։—Ձեր 

հալածանքին և կրած նեղության միակ պատճառր մե'ղքն է. դուք մե֊ 

ղավս ր էիք աքսորեն առաջ, Աստված և թրիստոս չէիք ճանչնար, փըր- 

կության խոսքին ականջ չէիք տար ... մեր Տերն ու Փրկիչն ա/ լքեր էիք... 

հետևանքը կրեցիք, որ դարձի գաք.,.։ Այո , ժամանակն է, որ դարձի 

գաք» (Հծդ, 152)։ Անհավատներ է կոչում բոլորին, որոնք տարել են 

կյանքի ծանր խաչր և նրանց նորից կոչում զոհողությունների, կյան

քից հեռանալու և աստծուն նվիրվելու մտքին։ Աառիկն ուղում է միսիո

ներական մոլեռանդությամբ ղրկել նրանց վերջին ապավենից՝ կյանքից։

Հեղինակը ցույց է տալիս, որ հայերի մեծ վնասներից մեկն էլ 

միսիոներական քարողներ լսելն էր, իրենց իսկական նահապետական 

կարդ ու կանոնից հեռանալը։ Որոշ կանայք, իհարկե, հասկանում են 

Սառիկի մոլեռանդությունը և հակաճառում։ Ս այց ոչ րարձրաձայն։ 

Մի հայ նույնիսկ փորձում է ասել, թե 7 տարեկան կմախքացած մի 
երեխա օգնության կարիք ունի, նոր է բերված անապատից, իսկ Սառիկր 

անտարբեր պատասխանում է. «Եթե աստված չէ կամեցեր, ձեր գոր

ծերը անօգուտ են և մեղք։ Նախ Տիրոջը հար ցուց եք, եթե անոր կամքը 

չէ, թո ղ երթա կորսվի...» (Հծդ, 155)։ ՚
Ահա Սառիկի էությունը, որ սարկազմ ով ներկայացնում է հեղի

նակը։ ևս։ աղոթում է սւստծուն, բայց կատարյալ անտարբեր է մար

դու, այն էլ երեխայի բախտի նկատմամբ։ երան հետաքրքրում է սե

ւիս։ կան եսասիրությունը։

Հետևում է Սառիկի ամուսնությունը 50-ամյա հայ ավանդապահ 
այգետեր Սահակի հետ։ թ՛վում է, թե ամուսնությունից հետո Սառիկր 

պետք է նվիրվի տանը, սւմուսնուն։ Ս այց նս։ դնում է Սուրա ու Մեք- 

սիկա, որպես ղի ամրացնի կրոնական կապերը։ Սառիկր խեղճացնում է 

Սահ ակին, չի համակերպվում ընտանիքին, նվիրվում է իր հավատ֊ 

քին։ Երբ երեխա է ունեն ում, չի հիշում նույնիսկ նրան, չի զրազվու։) 

նրա դաստիարակությամբ։ Խ։կ Սահակր ուզւււմ է աշխատանքից հետո 

տուն վերադառնալ 1ւ զղալ, որ րնտանիք ունի։ Սառիկն ուրիշների էլ 

է շեղում ճանապարհից։ Մի հայ կին լքում է 4 զավակներին, ամուս

նուն' «սուրբ գործին» նվիրվելու համար։ Եվ այդպես քայքայվում են 

հայ ընտանիքները։ թ՛եև հեղինակը սառը պաակերադրսղ է, բայց փաս

տերի համադրությամբ ցուցադրում է կեղծ պաշտամունքի և բարե

պաշտության ահավոր հետևանքները։ Հետևում է ա մ ուսն ալուծ ռւթյունր ։ 

Երեխան տալիս են Սահակին։ Անցնում է մամ ան ակ։ Մի ավարտական
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հան դեսում, երբ վկայական են տալիս Սահակի որդուն, Սառիկր տես֊ 

ննչով նրան ցհցվւա) է, ղդոլ^ իր սխալը և դարձի դալիս: Մյուս օրը նա 

նամակ Է դրում և ներողություն խնդրում ամուսնուց. «Ան Էր, որ ղիս 

դ^րձի րեըավ, ան Հր, որ փրկեց ղիս: Կ'ութ ունեցիր ե. ընղուն ե ղիս.,.: 

Ս»յսօը աձն մոլորյալ ճամ փուն երեն աղատեց//1, հանուն մեր րս՚դԱէփկ 

ղավ կին, հավատա ինծի...)) ե այլն (Հծդ, 174):
Այս նամակլւ ն այսպիսի դարձը չեն համայում և դրվածքի վերջա֊ 

րսնը դաոնում I, մելոդրամ ա տի/լ։ Ինլպ[ւս[ւ ցնցում կլ որ ապրած լի

ներ Սառիկը, այլևս դժվար թև նա դուրս դար ճահճից։ Նրա հոդում 

այնքան I, արմս ւո ակս՛լևլ կրոն ական մոլեռանդությունը, որ տեղ չկա 

մայրական ղդացման ր։ Սակայն ընթերցողի համար կարևոր է միսիո

ներական մոլեռանդության պա ակերր և նրա քայքայել հետևանքը րն~ 

տանիքի վրա, որ արված կ դևղարվեսա ա կան խորությամբ ու ճշմաը֊ 

աաըկութ յա մ ր:

Սխալ դաստիարակությունը և ամերիկյան ր արը եր/լ կույր ընղօրի֊ 

նակումր նույնպես հսկայական վնասներ են տալիս ընտանիքներին։

Ե սվոր արար Վ. Հայկը, ինչպես ճիշտ կերպով նկատ ում է Պ. Սել֊ 

յան; , ապրելով Ս.Ա երիկ այա մ , չի անդրադառնում ամերիկացիների 

կյանքին։ Դւս նրա թերությունն կ։ Սայր րաչյառութ լուն, համենայն 

դեպս, լինում է, մեկ երկու գործող անձի նկաամամր։

Մի գավառացի մյրի, իր երեք երեխայի հետ գալիս է Ամերիկա, 

ի «Աոաջին ձմեռը» ի, ա պահռվություն դ ան ե լ ու մտադրությամբ։ Գրողը 

նախապես ոչ մի վատ բան չի ասում Ամերիկայի մասին։ Նա դույր է 

տալիս, թե ինչպիսի դժվարություններով ոտքի կ կանգնում այղ ըն

տանիք։։։ Երկրռւմ թուըքերր սպանել են նրա դլխ ավորին, մնացել են 

10 —12 տ արեկան երկու տղա և 17 տարեկան մի աղջիկ։ Այրին այն 
կարծիքի կ, որ «անոթությունը կրակե շապիկ է» և պետք է ա1գ շապ
կին դիմանալ։ Նա մտնում է հագուստի գործարան։ Որոշ աշխատանք֊ 

ներ կատարում կ սւանր և այսպիսով անկախ գործավոր դառնում։ 

Սայր այս րոլորը երևութականություն է, որովհետև մարդիկ ենթտրկ-՝ 

վո։մ են կյանքի շարժիչ ուժին' դրամին։ Իսկ դրա շնորհիվ ուժեղը միշտ

ոտնատակ է տալիս թ։։։յլին։

Աւդ ընտանիքի անկախությունն այն մանկական անակ֊խաղա֊ 

լիքն կ, որ փոքր իսկ քամուց /լարող է փլվել։ Մարդիկ զգում են, թե 

նոր տշի։ արհի այս Ոաբելոնի արտաքին շքեղության ու փայլի ներքո 

ինչպիսի ողբերգություն Է թաքնված։ Սկզբում չկա այդ ողբերգության 

զգացումը։ Աշխատում են մարդիկ և դրա դիմաց ստանում իրենց հտ-
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տանելիքը: Մայրը գործնական է և ա ղա ա հայացք ունի ամհրիկ/ան 

ապրելակերպի և մարղկանր վարվելակերպի վերարերյալ։ «Կը իւորհեր, 

թե հայ մնալու և հին աշխարհի արամարան ոլթյուններր իրենգ հին 

լաթերուն պես շարունակ կոնակի վրա պահ ելու օրերր անգած են, թե' 

պես՜ _, էր մեկէլի նեաել գեղջուկ խորհրգակերպի գնգոտիները և գործած ել 

անվերապահորեն ինչ որ այս նոր միջավայրին կենցաղն ու բարոյակա

նը 451 թելագրե՚ն» (Հծր, 76)։ •
Այգ հէ՚^Լ’’ ե^Ղ ՛մ’ °1ր’տր է> րնգուն ում է հալած յուղի աեւլ, իրրև 

ճշմ արտություն։ Հեգի', ակր քննադատում է կոլեջի տված դա ս տի ւ։յ ր ա- 

կուի • .լնը, որր ոչ մի կ" պ !."Լ^'/! հայկական լ՛արքերի հետ:

Գրողք դեպքերի անխարդախ շարադրանքով քերում է այն եզրա

կ ագ ութ I ան, թե որքա ն անհարադտտ են օտար րարքերր և կործանա

րար: Այս հարգում Սիրանույշը տարբերվում է մորիգ: ես/ արժանա

նում է մոր նախ /ստինքին, սակայն աղա/ո //լ անկաշկանդ է զգում իր 

միջաւ! այրում, հայ ծանոթների հես/: Օտարները չեն գրավում նրան: 

Սիստր !\ որ!լինսընր զբանգ մեջ առանձնակի տեղ է քոնում, նա է տա

լիս չեկերը։ Սիրանույշը հակառակ մոր, ինչ-որ տեղ տարածություն է 

պահում։ Խ/կ մայրը հայության նկատմամբ ունեգած խորթությամբ ու 

արհամարհանքով աստիճանա բաբ տեղի է տալիս ու նահս/նջում աղ

էք ա / ի ն ։։: վ ա ն դ. ։/ ւ յ թ ն ե ր ի ց:

Սրանից բագի, սկսվում է բարււյական արժեքների դնահա։ոուի՛յու

նք: Ծորգնելով բարոյական հին /Արժեքները, նա ձդ:ոէ1ւմ է նորին. «Ալ 

րս. Լ՛ական Է տանջվինք հիմար չափերու 1/ կշիռներու երեսեն։ Զա

վակներս թոդ հին քաներոլ կա/դվս/ծ չմնս/ն, թող լուսավ/ւրվին օտտր֊ 

ներեն, որոնք ավհլի ազնիվ, ավելի հարուստ և ավելի քաղաքակըրթ֊ 

վ/։.ծ են-. (Հծք, 78)։
իհարկե, հեղինակն այնպիսի խնդիր չի առաջադրում, թե ընդհան

րապես պե/ոք է մերժե/ օտարներին։ Նա այլ դեպքերում ներկայագրել 

է օտարների, որոնք ավելի լաւի հոդի ունեն, ավելի րարեդոլթ են, քան 

յուրս /ինները։ Սայր Վ- ՀԱ,յկր ձղաում է հայությանը հեռու պահել՛ կոս

մոպոլիտական հայագքներիգ։ Ազգային ։։/յս բնազդի մեջ նա տեսնամ 

է հա /ւ ւթյան վ։րկաթյունր ձուլումից ե այլ անակնկալներից։

^'ՂւՒհի ճդտում է միս/է/ր ճւ/րկինսընի հետ մնալ ղու/// քաղաքա

վարական, գործնակս/ն հարաբերությունների շրջանսւկներում, իսկ մայ

րը անհողդողդ է։ Նա ճաշի է հրավիրում ճորկինսընին։ Այդ հրավերը 

երիտասարդի համար առիթ է՝ զն ալ-դա լու։ Ծննդյան տոներին միսւոր

17.7



ճորկինսընը Սիրանույշին հրավիրում է թատրոն։ Աղջիկը հանկարծ:, կրի 

է հողիս, րտյց մորը չբարկացնելու համար համաձայնում է։

Ե՛Լ այսպես, աղջիկն առաջին անգամ ցնկնում I; բագ մ ե րկութ ւա-ն- 

Ների, շքեղ երազանքների շրջան։ Սակայն միստր ճորկինսրնր նրան 

նախապատրաստում է ավելի հեռուն գնացող նպատակների համար։ 

Սեւ։ գիշերն անց ճոբկինսրնր նրան հարկաղրաբաբ տանում կ իր հաբ֊ 

կա բաժինբ։ «Ազնվական եբիտասաբգբ» տիրում է նրան 1լ տաքսիով 
ուղարկում իրենց տուն։ Մայբբ տեսնում է իր կործանված աղջկան։ 

«Ապշած կբ նայեր անոր և չէր կրնար ըմբռնել, թե իր դեռատի աղջը- 

կան գ[ քսուն ինչ ձյուն էր եկեր ձյուն երոլ հեռավոր փոթորիկներուն 

մեջեն անվտանգ անցնելեն' և ույս ազնիվ նենթլւքեններու քաղաքը 

հ ա ս ։ո ա տ վելեն ետք» (Հծբ, 85)։
Մայրը իր սի։ալ վարքագծով ինքն է նպաստում աղջկա կործան

մանը։

Վ. Հայկը անցկացնում է մի գուժան հ ամ եմ ատռւթյուն-գուգտհեռ. 

«Աղջիկը սկսավ լալ այնքան գառնությամբ, որքան լացեր էին իր ։։ե֊ 

ոակիցներբ հեռավոր Անատոյռւի ծորերուն մեջ, շհրսներոլ ի:ում բով 

մը շրջապատված պահուէ։։ Անոնք գեթ ծանոթ ավազակներ էին, անա

պատներու աշխարհին մեջ։ Հոս տեսարանը տարբեր էր, քտզաքակըբթ - 

ված հոթել և ազնվական ե ր իտ ա ս ա բղ...» (Հծբ, 84)։
Անապատների ողբերգությունը այստեղ րտղգատվւււմ է կապիտա

լիստական մեծ քաղաքի մեջ առանց որի ու արյունի կատարվող -։։։ 

չարագործության հետ, իբրև ավել/։ արզ ահա։։։ելի մ՛ի քան։

«Սերբ» նոբավեպում և։։ դրոգը պս։ւոկեբում է գրամի զոբավոբ ազ

դեցություն/։ մ ա բոկս։ յին հ ոգին եբի վրա։ Այգ ղոբ ավոբ ուժից դուր։։ 

անկաբելի է պատկեբացնել ճճ֊բդ ղարի մ արդուն։

Մարզիկ կան, որոնք իղեալիստնեբ են և նրանը չի ազաբս։ում գբ~՚՛՝ 

մական ժանգը։ թայը այգպիւ։ին եբը աստիճանաբար սլակասում են ոչ 

միայն Ամեբիկայում ընդհանրապես, այլև ամևբիկահայ միջավայրում:

Հեղինակը նկարագրում է Ս. Պո/սից Ամերիկա եկած հայ աղջկան 

օրիորդ Արտեմին' «ծ տգիկներով լեցուն ստւիսրի մր պես պճնված »։ 

Դա նշանակում է ինչ-որ բան։ ՛Նրան, հակառակ գրքերի, գրավում են 

հայելին ։։ւ հ ա/։:/։։։ բանքներբ։ թ՛երևս ասվի, դե "‘ղջիկ կ։ այդպես էլ 

պիտի լինի։ թայը խնդիրն այն է, որ քաղքենիական այ։։ փոքրիկ դեպ

քիս ի է «կռում I; հյուսվել նրա կյանքի վեպը։
Օր. Աբւոեմր 25 տարեկան է, բո։՛) չի ամ ուսնռւցել։ Պատճառը 

դժվար ահաճություն ը և հայկ ա կ սւն հալածանքներն կին։ Նա ավարտել կ 
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Պպսո վարժարանը, ապա կոլեջ, սովորել օտար լեզուներ, երաժշտություն:' 

Եղել է Եգիպտոսում, Փարիզում, ապա եկել Ամերիկա։ նրա դաստիա֊ 

րակությունը ես, ինչպես նախորդ պատմված րի այրի կնոջը, եղել է 

"Լ Հայկական։ Նա րաղրենու նման, թեև արտաքուստ քույր չի տալիս, նա֊ 

Հում է 2ոլրջ1' և հ'"յ երիտասարդներին դիտում իրրև «նավարե կութե֊ 

նեն ազատված խլյակներ», որոնք նյութ ական միջողներ չունեն։ Իսկ 

Ամերիկան ուրիշ է, շքեղ, հոյակապ։ Այս արտաքին փայլն էլ հրա

պուրում է նրան։ Ինքն էլ հրապուրիչ է, խելաքի, պահում է իրեն «ժրպ- 

տսւ- իշխանուհիի մր պես». «Ինք միայն ճակատագրական եկվորին 

կ սպասեր, այսինքն այն անդիմադրելի միապետին, որուն անունը սեր 
ԴՐ^ր են, և որ այնքա՜ն անակնկալորեն կուգա արևով և լուսինով, 

բոլորովին անկախ՝ նյութական, շուկայիկ հաշիվն երեն» (Հծր, 27)։
Նա գտնա։) Է, որ «տմենեն կարևորր հոգեկան կա ։գա կք ո։թ լունն 

է»։ քավում է, թե մարգ գործ ունի ։)'ի իդեալական աղջկա հետ։ Նրա 

համար մարգը պետք է լինի հոգեկան քուրձը առաքինությունների տեր։ 

երան ներկայտքնում են գորգի վաճառական Պալրմյանին, որը 40-ն 
անք ռեկն է, տգեղ ե շպարված դեմքով, մ ատն և րին՝ ադամանդներ։ Օր. 

Արտեմը նրա դեմքի տակ ուղում է տեսնել մտավորը, որ մոռաքնել 

տար այդ տգեղությունր։ 1]չ թե մատներին, այլ նրա հոգում է ւինտրռւմ 

ադամանդներ։ Իռկ գորգի վաճառական ր ադեդ ու կուղիս։ մի մարդ է։ 

Օր. Արտեմը ապրում է հուս ախ արություն. «Անոր մետաղային ձայնը 

(Պա^մյանի-Է. Ա.) լախտի անգութ հարված մը եղավ, որ կ իջնե գի

նիի անուշ կաթիլներուն համար շինված բյուրեղյա նրբագույն գավաթի 

մ[ե գչխուն» (Հծբ, 29)։
Այս նուրբ պատկերով գրողն ընդգծում է գորգավաճառի և օր. 

Աըտեմի աարբևրությունը. մեկը գինու բյուրեղյա գավաթ, մյուսը լախտ։ 

երանք րնդհանւււր ոչինչ չունեն։ հւոսակքության մեջ երևում է Պալըմ֊ 

յանի դատարկոլթյուն ր, ինքն ահ ա վան ությունր, դռեհկաթյուն ր: ե՛ս 

ուղում է հենք սկդբիք ստորս։ քնել օր. Արտեմին, ասելով, թե նրա 

հայրենակիքր գող է, նաև անոթի։ Այղ վաճառականը ղորդիք և իր 

խարդախություններից բաքի, արիշ ոչինչ չունի պատմելու։ Հեղինակը 

այդ պարադային օր. Արաեմի հոգեկան վիճակը տալիւ։ Է մի պատկե

րով' աթոռի վրա նստած է «խաչյալի մր կերպարանքով»։ Նա հազիվ է 

համբերում, մինչև որ անտանելի հյւււրր հեռան ում է անիք։ Այ՛/ ույքը 

աղջիկը հիշում է «գեշ երազի» պես։

Անքնում է որոշ ժամանակ I։ ընտանիքին այցելոլթյան է գալիս պ֊ն 
Միսաքը իր մոր հետ։ Վայելուչ, քաղաքավարի, լուրջ և լեզուներ իմա- 
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Ձ"ղ .մի երիտասարդ։ Օր. Արաեմր անտարբեր չկ։ Գրսղր սագիս կ հր֊ 

դեբանական այդ դրությունը, «Ագար նաև, ււր իր սրտի ավազանին մեջ 

Քս'1' մր կիյնար, օղակ֊օղակ աքիրներ կր տարածեր և րաղրր թրթոում- 
ներով կր համակեր իր մարմինն ամբողջ» (Լծբ, 32)։

Օր. Արաեմր հավատում կ, որ ղտնվել I; վերջապես իր երազի ադան։ 
Պ֊ն Միս արը երկրում հաճախել I; բարձրագույն վարժարան, Ամերի- 
ի։1!1'.'լմ ավարտել կոլեջ, մրցանակներ շահել։ Աղջկա ուղածր հենը այդ 
տղան կ գիտակիդ, ազնիվ, տնաշեն։

^'պր՚՚Ս!1 տեսչության տված հասըեսվ նա գնում և գտնում կ այն 

խանութր, որտեղ աշխատում I; Միսարր։ Այդտեղ նա իմանամ կ, որ 

խանութը Ս իւ։ արինը չկ, այլ ըհկերւււթյանբ, իսկ երիտասարդը սովո

րական գործավոր կ։ Միսարր գանգատվում կ, ււր սոցիալական .. /֊ 

մ անները ճնշում են մաըդկանբ, հարյուրավորներ կան, որ անգործ են; 

Կրթությունը ոչինչ չի տալիս, երկրռւմ մասնագետների գերարտադ, ու֊ 

թյ՚՚՚ձ (' Ս՚յ""'եզիւյ կլ նրա դրության հեղհեղուկությունը։ Մեղավոր են 

հանգամանքները, որոնք ճարպիկներին թույլ են տալիս դուրս գա՛ ջրի 

երես և տեղ չթողնել ազնիվ մարդկտնւյ։ Մի խոսքով, դրամի իշխանու

թյունը թելադրում կ այն հանգամանքներր, որոնք գաոնւււմ են տի

պական։

Միսարր չգիւոե, որ իր խոսքերով սաււերնում կ օր. Արտեմին: Առան 

մի նոր հսւրված կ տալիս I։ վաճառատան վերահսկիչը, որն ուդ-։մ կ, 

"/’ Միռաքը վերջարնի իր կողմնակի խոսակրությունր և զբաղվի գոր֊ 

մով։ Մարդը մեքենայի լզես պիաի աշխատի գործաւոիբո-, համար: Օր. 

Արտ եմը համեմատում կ նրան, կոյեջավարա և «ս;ա|։ւսւ|[ւ չրախտ. մի։ 

տիպար, որ իրեն ծանոթ կ դես Պոլսիր։ «Անոթիին մեկը», — այսպխւին 

կ «Միււտք ըսվածը» երևամ օր. Արտելքին։ Եվ ն։։ւ տրհամարհել որ/ այդ 

երիտասարդին, նորիր ոււլում կ հանդիպել անտաշ ու ապաշ, բո ;դ հու

րաստ Պ ալըմյանին։

նա մի նորաւիեպ կ, որի վերջաբանը անսպասելի կ և ուժեղ: Այս

տեղ աււանձէ։ ս: ։:լե ս ուժեղ են Պա/բԱյտնի և օր. Արւոեմի կերպարներ/։, 

որոնք հասարակական հանգամսւնքնևըի տրղասիք են։ Գրողր ր ՚պղ կ 

"՛ալիս, որ մարդը չի կարգավորում հանգամանքները, ա լլ ինքն կ նր- 

րանր դերի։ Օգտածի իշխանությանը ուսն կ ասգիււ կ/անրի շրջապտույ

տին։
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Սո(յիսւ[սւկան հակասությունները նայ կյանք՜ում և ընտանիքում ■

• Սոքիալական բնույթի պատմվածքներ են «Ավետիսը կր մեծնա՛։»: 

«Վերը աստված կա, Կարապետ», «Կաթիդ փարան չմոռնաս , մամ" 1։ 
և այլն: Դրրրղր քույր է տալի::, որ ս ոքի ալս։ կան իրս։ կանաթյան թե/ա~ 

դրունքով, բոլոր արաաներր, որոնր հատուկ են ամերիկյան կյանքին, 

տ ար ածվում են հայկական միջաւք այրում։ Սրանք, ովքեր ապրում են 

այդ իրականության մ՛եջ, դաոնում են նրա ենթ ական երր։ Նրանք ի։ քա

րություն չեն դնում ազգակքի էլամ օտարի մեջև: Նրանք համար կա֊ 

ք՚Նորր դրում՛ն է։ Այս երևույթի դի։։։։։:րկումր, իհարկե, նորություն է հայ 

ԴՐ՚՚՚յք' ս աեդծադործութ յան մեջ։ Այաոեդ նահապետական կեքաթյանը 

քսորս։ ակվ; ւմ կ և Նրա տեդր քոնում է չոր ջահտիւն դ ր ությունր ։ Գրոդը, 

աոանք կանխակալ կարծիքի, ընթերքոդին քերում Է ալդ եղրակաքու֊ 

թյան։ հա աեսնում է դասային երկւիեդկվածությունը ամերիկահայ մի֊ 

ջավայրում։

■ «Ավետիսը կր մևծնա ր»֊ ր հեդինակր կոչում է «Պատմվածք սեր 

օրևրեն», որի մեջ շոշափվում են ամերիկահայ կյանքի հրատ աս/ ի։րն֊ 

դիրն երր։ Անընդունելի բարքերը թափ տնքում են ամերիկահայ այն այ֊ 

դեստան֊ դյուղերը, որոնք թվում է, թև /դետք Լ հեռու մնային քաղա֊ 

ր ակր թության ավեր ումն երիք։

Պատմվածքի հերոսը՝ Ա,քեթ Ամոլն, 55—60 տարեկան մարդ է, 

եկել վ երկրիդ, խոսում I; հաքաղաէո բարրառով, չի մ աւաքել երկրի սո֊ 

ւքորաթյսւնները, նահապետական հյսւքամեծ ս: բութ յուն ր և մարդկայ֊ 

նռւթ քունը։ Մեծ ընտան իքով նա ապրում է խարխուլ փայտաշեն մի 

տնէհ կամ, տունր պահում I; ավանդական ձևով, հին պատկերներով. 

«Երկրեն քերված հին, քարի հ«դիներ կին անոնք, որ ւ: պրողներեն 

ավելի կենդանի նայվածքներւ:վ կր հսկեին այդ չքավոր տնակին վրա: 

Գավառիկ օրերու անուշ ավանդությունները կը խաւեին նոր մմնաօներուն 

և ամեն <)ամ անոնք քայլերուն և լափերուն ուղղությանը կր դծեին լր֊ 

սիկ֊ մնջիկ...» (Հծդ, 18)։
Այդ պատկերների մեջ իր ավանդական տեդն ունի Խրիմյ։ոն Հայ

րիկի կաթոդքւկո է/ակս։ն կոնդակք, որ ն ո։ էդտհում I; փայլուն շրջանակի 
մեջ։ խեպեա նրա դքերր ավերված ու անընթեռնելի են, բայք ընտանիքի 

վրա մեծ տղդեքության անեն, որովհետև այդ կոնդակը նրանք կա- 

էդում է իրենք ակունքի' հայաթ լան հետ։ Սա դրեթե նույնն է, ինչ մենք
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տեսանք} «Ոքէ մը Հայկ Նահապետին հետ» և «Հայը» պատմվածը . 

՜ներում ։

Արեք} Ածուն աշխատավոր է, իր այգուց գոլըս աշխարհ չի տեսել: ՚ 

'եւս բնական ծ արդ է, որ թեպետ չքավոր, բայց լավ էք զգում։ Նրա ընտա

նիքն Էք այգպի ո ին է. «Նախ բնական երևույթի մը լզես անոնք վարժված 

կին ամեն բանի։ Շողշողուն ու փարթամ աշխարհներն նաև' ամբողջովին 

հեռի կին, և անոնց գոյության մասին գրեթե անծանոթ և նույնիսկ ան

հետաքրքիր կյէ մնային» (Հծգ, 19)։ թ՛վում կ, թե ‘“11 ընտանիքը քա
ղաքակրթություն ասած բանը չգիտի, բայց վերջինս գալիս ու նրանց 

առնում կ իր աքցանի մեջ։

Աբեթ Ամուն շատ երեխաներ ունի, նույնիսկ չգիտի նրանց թիվը: 

ւՆսսը էինգ փարայի ըԱկոզ»,— այսպիսի հաշվով է նա ներկայացնում 

8 — .9 երեխաներին և դժվարությամբ, գառն աշխատանքով կ պահում 

նրանց:

Աբեթ Աման շատ նոր բաներ կ տեսնում ու շատ անտիւորժ բաներ 

լսում: Նրան գուբ չեն գալիս «այս երկըի կարգն ու սարքը, մեծի և 

“է՚ւ^ՒհՒ րնթացըն /՛Լ կերպերը»։ Այ/։ , «կարգն ու սարքը»' հա։ւ արտ - 

հս։թհթ ե անհատների նոր վարվեցողությունը։

Պարղվում կ, որ այղ աշխատավորն այգի կլ չունի, թեպետ հին 

գյուղում նրա հայրը եղել կ հ /պատեր։ նա պարգապես գործավոր կ 

այգում ։ Ս եծանգամ ընտանիքի էղատճառով չի կարողացել գրում ետ 

գ.գնլ և հող գնել։ Ամենից կարևորն այն կ, որ կա այգու մթնոլորտը, հին 

տնակը, արևը, ջուրը... նրա ամենամեծ երեխան' Ավետիսը 14 տարե
կան կ: Հայրը մտածում կ գպրոց ուղարկել տղային, որ գիր ու հաշիվ 

սովորի, իր նման անլեղու չմնա։

Սակայն մի օր հայտնվում կ այգետերը' պ֊ն Միհրան թարիկյանր: 

Նրա մասին Աբեթ Ամոլն ասում կ. «Իրիկունը կշ մը կ'աոնե' առտուն 

Ի ^ւլնւ որ ձի եղեր կ»։ Այսինքն' այնքան ճարսլիկ կ, որ եղածը կըրկ- 

նէււպ։///սկում ու բաղմա պա տկում կ։ Գործավորը կախված կ մեծահա

րուստ տիրոջից, իսկ վերջինս, թեև նրա աղգակիցը, շահագործում կ 

նրան:

Աբեթ Ածուն այնպիսի մեկը չկ, որ ւ} tin.ան ա դործր։ Սակ ակն ահրր 

Նրա վրա իր իշխանությունը ցույց տալու համար հիշում կ, որ եղել կ 

Սան Ֆրանցիսկոյում և գաւիս կ այնտեղից, որպեսզի սա ուղի, թե ջրր֊ 

•Լ^ւ i "'j'1/’i'1
Աբեթ Ամոլի կինը, իրը և ավանդապահ հյուրասեր, նրան հրավի

րում կ ճաշի՝ սիսեռի, հո/ցի //ւ դին/nt Իսկ տերը մերժում կ կոպտորեն 
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«—Սի սև էէն աչ ուտելու բա՞ն է, մենք երկիրր մեր կովերուն կր կերրը- 

նեինք»։

Ար եթ Ամուի' սիրտն ասես դանակ I; խրվում, րսղր ինչ կարող է 

ասել ւսյդ ամբարտավանին։ $արիկյանր իր արարքով /է պահվածքով 

ա[ս/ևն իսկ րնորոշում կ ինքն իրեն։ հա ր արեր ար է ձև ան ում, Աբեթ 

Ամ ուի մոտ, թե՝ ե11 բեղ աշխատանք եմ տաշիս, քեղ սւ զավակն երիդ 

պահում, քաշք ղու հարէ/ չգիտես: Նա ստսրաքն ում է մարդուն և հա֊ 

յերի շրջանում ւդտրծենում, թե օգնում է հայրենակիցներին։ Աալց այդ 

օգնությունը դաոր ջուր I;, որ մ՛արդ խմում I, ամեն օր ու ամեն ժամ։
Հարուստ այդեէոերր սւվեչի դաժան է, քան օտարը: Նա գող է 

անվանում այն մ արդուն, որը էինելով նահապետական հաշանքի տեր, 

ս/ատկերաքում չունի, թե մարգը գուլություն կարող Լ անել։ Հետևա- 

Ալ ես ն։ս սլետք է վիրավորվի այսպիսի ըրտութ յան ՚ համ՛ար։

Այդ գյուգտցին ունի պտտվի զգացում։ Նա արդար և հավատարիմ 

Լ մառայում, բայց տերը չի գնահատում նրա աշխատանքը։ Աբեթ Ամոլ!։ 

նմ՛ան շատերն աշխատանք չունեն։ Ահա թե ինչու նա հեշտությամբ 

կտրող I; շպրտվել փողոց: Նրա փոխարեն ուրիշը կարող է աշխ ատել։

Այսպիսով մարդը դառնում է խաղալիք, նրա արժեքն ընկած է 

՛Այգ հասարակության մեջ։

թարիկյանի խոսքն այդ ընտանիքի վրա ունենում ի հոդեբան ական 

ազդեցություն։ Աբեթ Ամուն «խոսիլ չփորձեց ալ, վայրկյան մը երկուք 

ծանր լռություն մը առաջ կեցավ այդ չքավոր և նախատված խըճիթեն 

մեջ, պզտիկները խնդուք, խաղ մոռնալով՝ գողահար շարվեցտն իրա

րու եաե կծկտած։ Սև ուրուրի մը շուքը կը տարածվեր իրենց միամիտ 

կյանքին վրա, ինչպե ս իւնդային ա'լ...։ Սինը ձեռքը ճակատին դրած 

ներս անցավ, հայտնապես չէր կրնար տանիլ այդ խոսքելաւն ծանրու

թյունը իր ականթներուն տակ» (Հծդ, 25)։
Հարուստր՝ թարիկյանը, ղրկում է ոչ միայն ուրիշն երին, այլև յու

րայիններին եղբայրն երին ։ Այդպես է դարձել դրամի ։։ւ այգին երի տեր։ 

եա բարեգործության համար իսկ դրամ չի տալիս, ուր մնաց թե' Աբեթ 

Ամուի րնտան իքին ։ Աբեթ Ամուն ոչինչ չդիտի նրա արարքն երի մասին։ 

Նա երկրից գալուց հետո ընկել է հարուստի ճանկը և քան/։ որ խեղճ Լ, 

կապվել կ հոգին ու կողոպտվում է նրա կողմից անխնա; «Աբեթ Ամւււին 

գործը հայտնա պես շատ անողորմ և տնսիրտ մեկու մը հետ կր, ոք 

դիտեր հացին զարհուրելի վախը մահացու զենքի մը պես բռնել ծե

րունի աշիւա տավորին կուրծքին և ուզածը ընել տալ ամենեն դաժան 

խազերուն զիջանելով» ի Հծդ, 28 )։
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/ թտրիքլյանր կտրում Լ "՚յդ ծիածի։// մարդու երեխաների հարը, 

խաբում նրան:

Մ ե կ ոլկե ս, երկու տարի ան ր, Աբեթ Ամուն դալիս կ րաղախ փաս

տաբան :րնտրելու, որսլեսղի կ արդակ որի գործեր//, այլապես անհնարին 

է աշխատել այդ գործատիրոջ մոտ: Այն հարւյին, թե րնտտնիրով ուր 

պետք կ դնտն, Աբեթ Ածուն ասում կ. «— կե որ, ձորր, ւիողո'րր, հոդ 

չեմ ընեք’: Է" 'ետ1"1Ը մեր արինր կր ծծկ, տուն ով ՛քերի եղեր ենր, ինր 

ամեն տուրի հաղարներոլ ւ/ւեր կքԱ"', ‘՛եղի ալ հար մր կր նետե, որ 

չի մեոնինր ու իրեն համար գործենք։ Չկ', բարեկամ, չկ', ալ դան ակր 

մեր ոսկորին հասավ, հալալ հար մր չպիտի ուտենր մինչև որ Ա՛յդ /քուր

դուն ձեոբեն չտդսւտինր» (Հծդ, 30):
նրա իրտվունրներր // տնահ ս/րված են, հայ տերր անրնում կ բո

լոր սահմանն երբ , չի տալիս նրա ա արինե ր աշխասւ ած դրամր: Դրա 

համար աոիթ կա: Այ ուղ արին մամանաքլին պայմանադիր չի ///սել նրա֊ 

նՒմ՛ հավատալով այդ մարդու բարս յա կ ան ութ յան ր, իսկ նա, մարդր 

ուրանում կ իր պարս/րր: Աբեթ Աման հր ած տրվում կ դիմել դատա

րան՝ իր իրտվունրր պաշ/ոպանելու համար։ Այդտեղ կլ հայ ավանդա

կան /՛արդն կ ն///, իր նախնիների նման. «— 1'/ք պապս դա/ոարս/նի 
երես չկ տեսած, ես ալ չպիտի տեսն/։/մ, եթե ն ույն ի ս կ դ ի ///նտմ, թե 

դավակնք/րս անոթի պի/ոի մնան... եթե բան մր չվճարեր, կերթամ դր[֊ 

խուս ճարր կր նայիմ, աստված մեծն կ, հե|Ա|եյ> բուն մ ր կրնե (Հծդ, 

66)։
Աբեթ Ամոլին թտրիկյանր վտարում կ իր հոդիր։ Ւհարկ ե, հեդինս/կր 

թույլ միջոր կ րնտրամ թարիկյանին մեորնելով ախ/ււավսւրակ հիվան

դությամբ։ (•այր գրվտծրի պաթոսր ոչ թե այս թուլությունն կ, այլ նրա 

մեբկարնոդ ումր, նրա ։/որիալտկան սրված ությունր։

սա հիշերնում կ մի ուրիշ գրողի՝ Բ. նուրիկյանի դաոր ծաղրր։ նա 

«անուշ եբքլք/ր աղատության» կ՛՛քելով Ամերիկան, րույր կ /ո/սլր", որ 

երբ ծերանամ կ մարդր, նրսւն նետում են փ։ւդ//ր («Սաշած ավպ>>)> 

Պատմված րի հերաւր, որ ծարրել կ դործար՚ոնի /ո աի։/ո աքլամ ած ր և 

/քաշել այնս/եդ ավե/ր, ս՚յմմ ինրն կ մաշվս/ծ ավելի //լք/// դա։ւն//ւմ ան

պետք իր դ/։ րծտս/իրոջ համս/ր։ « — 6 ե ր ա դ /սծ, սարեն ինկած ե/լր դա

նակի ///ակ կր րաշեն 1/ միսն ու քյտրդր շուներուն կամ սպրատներան 

կր նե//։ են։

Ծերարած ձին կամ հրարանի կր բռնեն, կամ աղաս։ կր ձգեն ծար֊ 

գերուն վրա, ա/լատ, մինչև որ երթա մեռնի ինրնիր դ/խուն։
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— Տարիքն առած քանվորը, մաշած, կեղտով ծածկված ավել, 

մեկդի կր նետեն անտարքևր, ե աեղր թարմ հատ մը կ՛առնեն»':

Այսպես է օտար աշխարհի քարսյ ա կ ան ությ ունք:

< ՛Հերը առաված կա, Կարապետ» պաամվտծրոլմ Գարոյենը Մար

դս։ ր աղրարր, իր նման արիշ հայ ծերերի հետ, գտնվում I; ծերանալում, 
Նա պ:; տմում Լ իր կյանքի ոգիսականր, որ կատարել I; Օվանենյյ Տե- 
փանր ~>ետ ,։ եղաեղ թուրքերին կէ՚ւշաոե՚ով I։ գարս գալով մալը երկ- 
ւ՚Ւմ էասել է I, գր ,գ տոս, Ն տրսել, ապա նազով' ևյոլ Տորք: եա պատմում 

է անըածն ու գնայյածր: Ունկնդիրներ;, քաղմիդւ, լսում են նրան I։ չեն 
հոգնում: են չու պիտի հոգնեն, երր նրանը ր ոլորի քավն I;/ նույնն կ: 

Ու: լորն հասկանում են Դտքոյենը Մ արդար աղրորր, որովհետև իրենք 

կէ անտեր-անաիրական մարդիկ են, աշնան տերևների սլես, տարրեր 

Հ՚՚՚՚Լեքիւյ ե'2վս'<> և Տլա Փիւրրլս Լոմի մեջ տեղավորված: Աւլես թե մե

ծարած մանուկներ են նրանք, որ «քավաււ հաչ/» են ուտում, քանի որ 

սովոր չեն չաշխատելու: Նրանք, որ մի մամտնակ ս եվ,ակտն քրտինքով 

վաստակած հարն են կերել. Այգ մարդիկ երրեմնի աշխ „1 ա ավոր գ ե գ — 

ջսւևՆեր են, /՛այր այժմ տնիյյ ու անգիր վտարված:

Հեղինակը մ եղս, գրում է նրանը որգիներին, որ նրանը հասւյրել են 

այդ օրվան: նրանը հա,)'ար անպասւվուխյուն I; տոլն ֊տեղ ունենալու 

դեպքում լինել ծ երան ույի րնակիչ: Կա Ահ դ ա դ ր ե / ո վ, սակաւն, ըա/ը I, 
տալիս, որ հայ ընտանիքներում այգ արաար մուտք I; գործել հասսւրա- 
կաեան նոր կարգերի պատճառով: Ուրեմն նա մատնանշում է ավե ■ 

լի մեծ խորը: Նոր սեր ուսգր այգ կարգերի արդյունք է, այգ հասա

րականան հանգամանքների մ՛եջ է կարգավորվում նրա հայաըքր: Հե- 

ւոևաւդես այնտեղ տիրում ու որոշիչ են ղռանում մասնատիրական ան

գութ օրենքները: Սւ: ըիտլակ ան իրականության '/քսիչ ամր դրամն I;: 
Դրա շնորհիվ նահ ապետու կ ան - արյ ւ:ւն ակըա կ ան կապերր մ դվում են 

հետին պլան: Դրամր իր ամենադոր կտրող ու/, յամք որդիներին քամ անում 

կ հսպոերիը: Հա;րերռ մնում են իրենը հին հալաըքներին I: 'ւեոտնում 
նրանըիը հոգեպես: Այսպես I, սկսվում նրանը դրաման. «Անոնը ծե- 

րանսը գալը' նոր գաղթականության մր տամաԱքէ։ կր. անկե ավելի 

ծանր քան մր անկասկած, որովհետև անոնք առհասարակ անծանոթ կին 

անգլերեն լեզվին և անընտել' կերակուրներուն և կենըտգին: թայը ի նչ 

կրնային ընել: Լեզու քերան չունեին, որ իրենը սիրար քանային ոտար֊ 

ներուն: Կը գանգատեին, ատեն ատեն լա/ռւ չավ: կր թթվեին և վերջն

1 «Սփյուռքահայ պատմվածք», հ» 1, Լջ 303։
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ս։1 Ւքենց սւեղր կր նստեին ակամա։ Ուրիշ ճար ու ճարակ չկար ( Հծ 

Եր., 100)։
ն/՚՚՚՚նցից մեկ/' ադան հոր հողերր աո/։/ I; ձեռքից, մ/t ուրիշի եղ

բորորդիներդ, որոնց մարդն աղատել է ?'"l"i/'U ա կործանումիդ I։ 
մՒ1ոՍ “"/ել հարստանալու, լքել են նրան, մի ուրիշի կինր խարել, 

անեցվածքր առել է ամուսնուդ ու դուրս արել։ P ա ր ե ր ա րվ։։ւ ծն ե ր ր դրդ֊ 

կել են դարեդարներին ու. դարձել նրանդ անեցվածդի տերդ, իրենի էլ 

դուրս արել անիդ։

Մարդար աղբարր Ամերիկա դալադ ի վեր աշիւաաել I; գործ արա

նում, դրամ վաստակել, տեղափոխվել Կալի!իորնիա և սիրով կապվել 

հալի հետ։ Երբ վարձատրվում է հոդիդ, Ամերիկա է դերում կնոջդ I։ 
"(՛դիներին։ Երջտնկ ության ր հորդում է րնտ ։ոն իր ում ։ Տարիներն անց

նում են, քիչ՝քիչ մեծանում I, հոդդ։ Արդիներին ծնվում են երեխաներ։ 
Մոտենում է ծերությունդ, առնում' նրա ձեորի ու ոտրի ում ր, մեռնում 

է կինդ։ նա մնամ' է մենակ տղան երի, թ ա։ն երի ե օտար հարսների մեջ։ 

Այնտեղ 1; հասն ում, որ մեծ որդին' կարապետդ, առան։/ հարդնելու նրա 

կամրր, նրան հ արկադրադւսր տսւնում ու տեղավորում՛ է ծերանոդոլմ, 

պատճառադանելով, որ նա հիվանդ I/։, Այնինչ հայրդ հիվանդ չէ և 
ուղում է իր տան մեջ, իլ։ հոդ/։ վրա ւ/եռնել։ Տայդ ոչ ոք չի անսամ 

ն ր ա ն ։

Ծերանոցում թեև ամեն րան /լա' կարեկից հալիներ, ուտելիդ, բայց 

Մ արդար աղբարր սիրում է իր տունր, այդին։ Նա ծ ե ր անոցռւմ դատա

պարտված է կրելՈլ մենակության խաչը։ Հանդիպելով իր նմաններին, 

նա ասես թե դուրս է դալիս խավարից և նրանց շրջան ում խորապես 

հասկանում է աշխարհի դանր, <( — Մի' հարցներ, պաւդս, մ ի' հարց

նեք, մրեղելիք աշխարհ է այս... Աստված ինչու կրակե կարկուտ չի 

թափեր վերեն... էս ի՞նչ տ/աակ երկիր է, զավակդ պապուն առքին 

առջև հոր կր բանա, եղբայրն իր քույրերն ռւ եղդտյրր կր խաբե, էրիկ 

№1'կ ղրանի համար տուն տեղ կր քանդեն, զավակն հայրդ կարան ա 

և մարդիկ աստված կր ծախեն դոլլադի փոխարեն» խ.ծ Ել.՛., 108)։
Ծերերն իրենց որդիներին համեմատում են հին եդկրի եդիաա- 

սարդների հետ, ււր տսլրում էին իրենց ծնողներ/։ հոդսերով ու ուրա

խություններով։ Այստեղ, սակայն, մարդիկ օաարվում են ծնողներից, 

խորթանում նրանց։ Այս երկու իրականություններից (հին և նոր երկ

րի) առաջինն ընդունելի է ծերունիներ/։ համար, իսկ երկրորդդ՝ ոչ, 

քանի որ այդտեղ դսւցակայում է մարդկությանդ։ Այդ առթիվ արմե
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մեջ Բերել մի երկխոսություն. «—Մեր երկրին մեջ կարգ կանոն 

կար, պապերուս և մամերուս համար հողի կուտայինք. քանի ծերա֊ 

նայի'յ, այնքան ավելի հարգ և պատիվ կր գտնեին, հոս րսես, թոլ... 

Օթո մեն կր պոռան և քեղ ախոռը կր կապեն.. .։

— Աղատ երկիր է,— խոսեցավ ուրիշ մլ:,— /սարելու համար, կո

ղոպ՛տելու համար, ամեն խաղով հարստություն դիզելու, դավադրելու 

համար: Լոս որչափ շատ խաբես և որչափ շատ գողնաս, այնքան ավե

լի խելացի կր սեպվիս, փառքի ու վայելքներու կր տիրանաս» (Հծ 

Եր, 108):
Այս դառր, սարկաստիկ խոսքերր իրենց թունավոր նետերով ուղըղ- 

վում են մասնատիրական հասարակարգի դեմ, որտեղ մեծանում է նոր 

ԱսՂՈւ-նղ^ւ

Վահե Հայկր անհատական հարցից գնում՛ I; դեպի րնղհտնրացոլմ 
ե '11:Լ!հ տալիս, որ նոր սերունդը դավաճանում է դարավոր ավանդույթ- 

ներկն, որդեգրում նորը։ Եթե ծերերին պատում է հուսաբեկությանը, 

ասրս ժամանակի զավակները «հեռատես» են և «հեռատեսությունը» 

նրանց տանոլւէ է ուրացման, իսկ ուրացումը' ուծացման: Նրանք դա֊ 

գարում են ազգի զավակներ լինելուց։ «Որտեղ հաց, այնտեղ կաց»,— 

նրանց այս սկզբունքը կոսմոպոլիտիզմի մտայնությունն I; և հայրե
նասիրության հակոտնյան։ ՚

Սառնություն, կոպտություն, զրկանք, անմարդկայնություն. ահա 

այն ամենը, ինչ ստանում են հայրերը որդիներից, իրենց արածի ։/։։։- 

[սարեն։

Հեղինակի կարծիքով, արժեզրկվում են մարդկային ու բարոյական 

չաւիանիշները։ Այնինչ մարդը կարոս։ Է մի բարի խոսքի։ Տղան' Կա֊ 

րապետը, ղրտղված լինելու/ ինքն իրենով, իր ընտանիքով, նրան։։։/ ըդ֊ 

րտդվթու ժամանակ չունի։ խոզ ապրի, ինչպես կուզի, ինչի՞ I; պետք... 
նա հեռացված է տնից, Այնինչ ծերունին լսելու/ թոռան հիվանդության 

մասին, ծերանոցից դնում է հիվանդանոց։ Նա չի կարող հիվանդ թո

ռանը ներկայանալ առանց ծաղկի կամ ուտելիքի։ Ահա թե ինչու աղ

բարկղում խառնշտորում է ծաղկավաճառի խանութի ծաղկի մնացորդ

ները: Այղ պահին հանդիպում է որդուն' Կարապետին։ վերջինս ձե- 

վացնոլմ է, թե վիրավորված է իր արմ անապատվոլթյանր. ի՞նչ կասի 

շրջապատը, երբ տեսնի, լլր հայրը մուրացկանություն I; անում: Ուրեմն 
նրան ավելի հետաքրքրում է հասարակական կարծիքը, քան հււր իրա

կան դրությունը։ Հոր համբերությունը հասնում՛ է իր գագաթնակետին, 

եՒ դիմանում։ Հոգեբանական ՍԱՍ ավարտը հեւլինակս տալիլլ է չարված
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և l""V ձևով. ((Ձեռքերը կոտրտած ճյուղեըռլ պես վար ինկան, ծան֊ 
կերը սկսան դոզդողալ և փլչիլ հին շենրի մը պաներուն նման: Շրրթ- 

եերր շարժ վեց ան և հազիվ կրցան կա կա ղել։
— Հերիք է, հերիբ է, յավըում, վերր աստված կա, Կարապետ ... 

առաջ ինծի ըսեիր, թե ինչպես է անուշիկ Գնորդս, անուշի՜կ, անաշիկ 

թոռնիկս ... ա ի:, ... տ՜իւ ...

Ու ալ չկրցավ շարունակել իր խոսքը։

Անոր հոգնած աչրերր պրկվեցան ււլ պզտիկցան, կրակե արցունք

ներ սկսան հոսիլ անոր դժգույն այտերեն վար» (Հծ Եր., 115)։
Այոտեղ երևամ է ծերոլնոլ տանուլ տված կյանքի ողջ ողբերգու֊ 

թյ՚՚ւնր նրա կակազող իւոսքերի, նրա ս։ն դորաթյան, նրա «կրակէ՛։ ար֊ 

ցանքն երի» ծեջ։ Հեզին ակր փորձամ է գութ ու կարեկցություն առա֊ 

2.ս՚ցեել կյանքից զրկղածների ու լքվածների նկատմամբ, հս։ ս ա ր to կոլ֊ 
թյան սերն աղերսել, այդ թշվառների առանց այն էյ ծանր կյանքը 

թեթևացնելոլ համար։ Այդ. ամենը նա կատարում I; չավ։ ի զգացման 

սահմաններու։), առանց սենտիմենտալիզմի մեջ ընկնելու։ Նա ի;։ հե

րոսն երին բնորոշում է նրանց հասարակական միջավայրում ։ Սույն ի։։ կ 

Կարապետի նման շահախնդիր մարդու կյանքը շարժվում I; հասա
րակական անողոք օրենքների թելադըմամր և մշտապես ենթակա Է 

նրանց։

^կ“ցեղ ճակտի դիր կր1ւի։ ասաված», «Մամիկ ու թոռնիկ» պատ֊ 

մըվածքներր ասես թե շտսուն ակությունր լի՛նեն նախորդ դրվածքի։ 

Նրանց սյուժեւոային կառս։ ցվածքր դըեթե նույնն է։ Ե ըկւ։ւս ում էլ հե

ղինակը սլաՈէմ ում է կնոջ ոէլի։ ։։ ական լ։, ռրր Ե՚իըիսւյից եկել է Ամերի

կա՝ իր զավակի մուռ։ Մի դեսլքսւմ որդին կոչվում է Աըաաշես, մյուս 

դեւգքր։ւմ' Կարապես։։

Առաջին պսւտմվածքոլմ ծեր կինը, որ ապրել է գաղթի ու կոտո

րածի ււ it: րւ։ ւռվ։ ը, եկել Է նոր երկիր, որ «օրենք ւււ ղաթ ուներ I։ ար
դարության անունով միայն բերան կր բանար»։ Այս ժիտքր օբյեկտիվ 

պ ա տ կ եր ումռվ ժխտում Է հեղին ակր։

Ծեր կնոջր սիրով է րն զոլն ում որդին, «էսի քու տունդ է, էսի քու 

հարսդ է, անոնք ալ քու թոռնիկներդ»։ Ո՚վում է, թե ում են ինչ լավ է, 

րն ս։ ան իքը միավորվել է, մայրը գտել է մին ուճար զավակին։ Ձայց ծայր 

է առնում հարսի և ււկեսոլրի սռվորական հակամարտությանը։ Հարսը 

չի կարողանամ տանել սկեսրոջը' նահապետական հայացքների համար։ 

Երբ ամերիկացի հյ՚ւրեըն այցելուն են նրանց սաւն, հաբււը ծեր կնոջը
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քշում I; նկուդր։. Ս այրը հիվանդանում է և մևոնսւմ: Դա համարում են 

<( հավա ի դիր »։

Այնինչ դա այդպես չի, ույ/ ավանդականի և նորի բախման հհ- 

տևասք։ Լսենք, թե ինչպես ի նույն տան մեջ ավանդականի և նոր րար- 

րհրի ներքին կապր ։ի ի լիսուիայոր են րարաար ում Արտաշհսը, հակա֊ 

ՂՐ՚Լ^Լ՚՚՚Լ ^"1'ի ոիրահար կնոջր. «Չի', Սաթենիկ, չեմ մեղադրեր, րայր 

րիչ մ սի։ աչ կր էլա տես. ճիչդ է, թե «հինն ու նորր» հոս շատ մ սա են 

իրա՚ու, ՛Հայս մ են ր աչ վերջասչես հինեն եկած են ր, հետո ււիրող սիր- 

՛որ պատճտռներր կր տեսնե և թուլաաոլ ոդիով կր նայի անոր վրա։ 

նաև կրնա տեսնել, որ հինր բոլորովին ադեդ !ւ ատելի չի կրնար րւլսւլ. 

թաքուն արժեքներ շատ ունի, ան։ սորն ալ, մի կարծեր թե միշտ չավ 

ու բարձը րանԼրու ամբողջություն մրն ի։ Մի' կասկածիր, ա'ն ալ իր 

արսւարինին և ի/որրին մեջ, ահավոր անկումներ, քանդիչ պակասու

թյուններ ունի»։ Եվ ապա. «Հին»֊ին ներքին ոդին ազնիվ և բարձր, ի, 

տառապանքի ե. ամեն զրկանքի կուրծք կռւաա, ընտանիք և սերունդ

ներ կ':ագ ր եգն Լ անձն վ [ւրաթյսւմր, սսւանւյ հաշմի...: « Սոր^^/ւն արտս։֊ 

ր[։նր միայն ջնարակված I;, փորրիկ հ՝ովի մր անգամ չի գիմ ան ար։ 

«Հին;֊ր կր նայի սրս>|ւ Տ, ւ1|1£Ուկհ [1, «նորը»' կճեպին ու փոճոկին 

միայն: Փայլը ոսկի չի նշանակեր, երբ արմատը իրականապես ոսկի 

չէ։ Ս՛՛լամ անդն ։։ւլ կը փայլի։ թայը բուն էությունն է, որ արժեքը կո- 

րոշե։ Մեր մայրիկները արմատին հոդ տարին աննման անձնվիրու

թյան ր, և երևույթը նետերին մեկ կողմ, նոր հասնողները արհամարհն֊ 

,դի:ւ և փւոե դուրին զայն, ու հետո ծսւխվեբտն շպարին» (Հծգ, 183)։
Այս ճշմարիտ բա ր ատր ութ յոլնր պատմվածքում մնոլմ է {’Հքե ըա- 

րոյախււսու թյուն։ Սկեսրոջ և հարսի բա իւումր չի հարթվում բարո

յախոսության միջորով, այլ ավելի է խորանում։ Ւ՞նչն է պատճառը։ 

Այստեղ հեղինակը չի դնում հարրը ս ո ր ի ա լա կան ո բեն մեկնաբանելու 

ճանապարհով, այլ դա շաղկապում է մարդու (կնոջ) բնական վիճակի 

հ ե ս։, տտրբեբ սերունդների կսալի բարակայությունը տեսնելով այդ 

հիմ բում ։

Երեխաների համար «կրենդ ման» (մեծ մայրը) անհրամեշտոլթյուն 

է։ Նրանք սկսում են նր՛ա միջորով սովորել հայերեն, հայկական հե- 

նի՚սթ-՚եր, սովորություններ, բառեր։ Հեղինակն ուղում է ազգագրու

թյան օգնությամբ հայկական ոգի ներարկել պա ա մվտծբին ։ նա հանե

լուկներ, ասարվտծքներ ներառելով պատմվածբում, հետևում է Մլկա-
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տինցոլ խորհրդին։ Թեև դա Հատ տեղ չի գրավում, այն ուա մ են ա ,ն իվ, 

ծանրաբեռնում I; պատմվածքը 1ւ փաստորեն դուրս մնում նրա ո լու- 

(քետային հենքից։

նույն Այոլծհտային գիծը, սակայն, դհղարվեստորեն /սոր I։ ավե
լի համոզիչ գծերով երևում I; երկրորդ դրվածքում։ ((Մամիկ I։ թոռնիկ» 
պատմվածքը ևս զարգանում է հակադրություններով։

Ավանդապաշտ ծեր կինը հա կա դրվում է հարս ին ։ Մամիկր ևս մեծ 

հույսերով դիմում է դեպի Ամերիկա, ուր որդին I; և թոռնիկը։ Այգ կի
նը գաղթի ու կոտորածի ճանապարհ ին կորցրել է ամեն ինչ։ ՛նա բռնում 

է Ամերիկայի ճամւիան, մտած ելով, թե գտել է հարս։գատներին I։ ծե
րության օրերը պետք է անցկացնի նրանց հարկի տակ։

Եվ ահա նա նյու Տորքում է։ հրաք։ դ/։մավորում I; որդին։ Առաջին 
բանը, որ հարցն ում է կարապետին, այն է, թե ու՛ր եք։ թաւը և հարսը։ 

Վերջապես ծեր կինր տեսնում է հարսին ու թոռնիկին։ Ա՛սոր /լրում է 

իր պապի' Հովհաննեսի անունը, բայց ասում են' ճանի։ Դա ծեր ծորը 

չի հասն ում, նա թոռնիկի կարոտն Լ առնում։ Ապա նստում եք։ սեղան: 

Ս եծ մայրը սեղանի գլխին, թոռնիկը' իր մոտը։

Ծեր կինը ապրում է իր անցյալի վշտով ու կսկիծով. «Տարագրու

թյան բոլոր օրերուն և ամիսներուն հետ քշվեր տարվեր կր լեռե - լեռ և 

ձորե-ձռր։ ճիկերի ցավ կը տեռեր։ Աքսորանքի կարավանին երկայնքն 

ի վեր ճվացող մահր ղավա 1/, ամ ուսի ն, հա րս, և փեսա և շատ մը 

սևուլիկ, ան ուշիկ թոռներ առեր տարեր էլ։ I։ ինք հաւ ու մաշ աղաչեր, 

պաղատեր էր, որ մահր քիչ մր գութ ունենար և իր ճամփ ուն ալ վախ

ճան մը դներ։ Սակայն չես դիտեր ինչու , մահը ականջ չէր կախեր» 

(Հծբ, 59),
Ասեո տունը լցվում է նրանցռվ, որ հիմա չկան։ Սայց սկսվում է 

սկեսրոջ և հարսի վեճը։ Հարսի ու սկեսուրի բախման պարս։ դային 

սոսկ բնական վեճը չէ, այլ բարքերի տարբերությունը։ Հնի' նահապե

տականի և նորի' ամերիկյանի։ Ծեր կինր, թեև կորցրել է ամեն ինչ, 

Ա՚՚՚եև /1՛ ^"ՐԱք՚^ւ հք՚՚՚^-Ա!' հիշողաթյոլքւր, ի ս I) որդու րնտան իքը չունի 

այդ հիշողությունը, մոռանում է լեզուն ու. անցյալը, այսիքւքքլ՝ իր ար

մատները։

Մեծ մայրիկը ուղում է աշիւատել, օգտակար լինեք ընտանիքին, 

բայց ակամայից տեւ՛ի է ուն են ում նրա բախումը. « — Ս ա թ են ի կ, ծա - 

դբս,— կըսեր հարսին,— ա աո ան երր տաքուկ ապուր մը դիր, որ ուաեն.
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Բարապետը դործի կերթա, ճանկս ըլ դպրււց, էնպես բան մը ուտեն, 

Որ ՒւՒհՆին չենա, էդ սե րոֆիին մեջ եղա վաստակ չկա, օղու չէ

Հարսը որոշապես այս իւ աւրերը կ՝ատերւ Սկիզբն երր լռություն 

պահեց, բայց վերջապեււ բացվեցավ օր մր և զսպված րարկոլթյամբ 

պատասխաններ տվավ անոր.

— Հաւ Ամերիկա է, մամա, ոսպով ապուր է, կորկոտ է, ինչ է, 

կարևորության չանին, էտոնր հին երկրի բուներ են» (Հծբ, 61—62):
նրան չեն հասկանում այդ ընտանիքում։ Նրանց համար, ինչ ամե- 

1'իԵ1“։ն է՛ Լ""/ Եւ ի“կ ծեր կնոջ համար ընդհակա ռակը ։ Եվ այս հա֊ 

վասակությունից հարսը, անունը ւիոիւած Սեյտին, ներքուստ ջղաձըգ- 

'/ում է, թե ինչու" է այս պաաււվը խառնվում իր, երեխայի և ամուս

նու դ ործ երին ։

Աաթենիկ֊Աեյւոին ներկայացնում է օւոար վարքն ու բարքը, օտար֊ 

Ներին “՛յղի դնալիս՝ զդում է իր տարերքի մեջ։ Աււտիճանաբար հար

սի աչքին այդ կնոջ ամեն մի խաւքն ա ասածը փոխակերպվում է հան֊

ԱԱ՚նրի'

Հսդերանտկան այս գիծը դսալով խորանում է։ Մեծ մայրիկը 

փորձում է անուշի կապել հարսի խոսքը և հոդածություն ցույց տալ 

միակ թվանիկին։ թ՛ոռնիկը հայերեն չդիտի և շի հասկանում նրան։ Հար

սը ևս արհսւմարհւււմ է հայերենը։ Խւկ մարդն ինչո՞վ է կապված իր 

արւքտտին. հաչով և լեզվով։ Հոդը {"1վեչ է նրա ձեռքից, այմմ «սպի

տակ ջարդը , խլում է լե:;ան: Այսպես է ուծացման ենթարկվում հայ

կական տարրը օտարության մեջ։ մեծ մայրիկի հայերեն խոռվածքը մի 

ոլմեղ րոանցք է ձուլման դեմ:

Գրողը ցույց է տալիս, որ ընտանիքի արտ աքին բարեկեցությունը 

դեռ. ոչինչ չի նշանակում։ Խնդիրն այն է, որ կորչում են հալևոր և բա

րոյական արմ ևքներբ, մ ուրդկային հոգիներ ում ծայր է սանում ահա֊ 

վոր մի աղքատության։ Մեծ մայրիկը, թեև բնազդով, պայքարում է 

դրա դեմ: Այսւոեդ ցուցադրվում է հայերենի և հայկական ոգու նա-

հանջը, որ դեռ աոաջինը ահադանդեց Շ. եահնուրը:

Հեղինակը ւապիււ է ււ ո դի տլ - քտդ աչ,ա է տն նռր միջավայրը, որի 

պաո:ե աtinվ իւորթսւնում են հայորդիները: Թոռնիկի հիվանդությունը 

ւդաահառ է, որպեuդի վևըջնսւկանապես խզվեն նրա և օտարացած ըն
տանիքի կապերը: Մեծ մայրը եկել է իրենցով մխիթարվելու, բայց 

նրան վռնդում են տնից. (ւՄարդեկ սակայն սրտի տեղ' ածուխի սև կտոր 

մը ունեին իրենց կուրծքին տակ: Մաման նոր աքսորանքի մը հանեցին
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դեպի հեռավոր և անճանաչ քաղաքներ» (Հծր, 69)։ Եթե աքսորում 

նա կորցրել է րնտանիքր, տեռել անթաղ գերեզմաններ, աոլա աչս ռեպ- 

քում կորցնում է հավատը, որը պատճառ Լ դառնում նրա կյանքի վեր

ջակետին։

Այսւոեղ գրողի կարծիքը գաըձյալ դառնում է ներքին ու. փակ մի

ջարկություն, ներքին մորմոք, որ լուսավորում կ ընդհանուր պատկերը։

•Մեծ մայրերի դ։!վարին ս։ պրու ս ուը շարունակվում է «թ՛ութին ծա֊ 

"Ը» Հրաշալի պատմվածքում։ ՛հոր աշխարհ եկած մի կին մեծ ճիգերի 

գնու[ ընտանիքի .հես։ այգի կ հիմնել, այղ այգու, աան, թթենու հես։ 

կ՛ո՛ղել իր երադր։ 1)վ հիմա եկել ու պարտքի ղիմւււց իւլում են ա/գին 

"Լ Սրանց դուրս անում սիրասուն վալրից։

Պատմվածքն սկսվու։) կ ծ" ւլովրդա կ։սն մի հավատալիքով։ Ծեր. 

կի^Լ՛ երագ կ տեսնում, երեոււէ կ ամուսինր սև հագուստով։ ՛է՛րա հետ 

"թթ՚Լ լի խոսում, րայց զարթնում I; չար նախազգացում ով ։ թնոամենր 

երեք օր հետո քաղաքի դատավորը հրամայում կ, որ նրանք հեռանան 

տնի՛ց ու սււգոէո։

0։։։ւդի:ւ։:: լիսաական կարգերն անւ՚ղոք են։ Ս՚յուղս։1լտն ։ոն ւո ե ։։ ու֊ 

/եյ՚՚՚նը նրա զ՚՚րեղ հարվածների տակ ռկսոլմ է քայքայվել, մանը տըն֊ 

տեսաա երերը չեն գիմ տնում մրցութ յան ր, ընկնում են պարտքերի տակ։ 

Միակ փրկությանը դառնում I; տուն.տեղը թողնելն ա հեռանալը։ Սա 
այնք ։։։ ն կլ հեշ ։ո թ; ծեր կնոջ համար։

հա այդտեղ կ անցկացրել կյանքի 26 տարին։ ՛նրա I։ ընտանիքի 
“Դ^1 1‘1’1‘նց այգու վրա է։ նրանք իրենց նեղ օրերին անգամ տոկացել 

են այդտեղ, րայց հ հուսացել լավ օրերի։ Սայց կյանքն իր հրամայա

կան օրենքներն անի։ Այգու պարտքը «երկաթե շինված հսկա գունդի 

մը պես» ճնշում է նրանց։ նրանց նման, իհարկե, շատերը կային. 

«Դրամի իշխաններ գործի վրա կին։ Հողին 1լասլլէ ած անհամար ըն

տանիքներ սկսեր էին ա յղին երեն դուր։։ նետել և ւդարաք ու առկա։ 

ըսելու/ ամեն քան րռնագրավել։ Օրենքն այ, կ՚ըսես, աչք ու ականջ 

չուներ և թԼ" լլ կոլատր, որ ։/ ւսշխ ա ոո ։ն եր ր սեւլմեին, քամեին այգս֊ 

լցանին միսն ու ոււկորր ու քաղքենի շվայտ կյանքին ր"["ր ճո ի։ ությանց 

մեջ շաըոլսակեին երկարատև և անւ/եըջանա լի վտղտնցներ» (Հծ Օր., 

74):
Ամբողջ խնդիրն այն է, որ ՛դետս։ կան մ արմ ինները և մ ասն ւ։։վո ր 

անձինք՝ վաշխ առու-պարտ ատերերլւ տվյալ դեսլրում ներկա յանում են 

միմյանց հետ դաշն կնքած։ Ամերիկյան սլետությ՚ււնր ւդաշապանոււք է 
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"լ P1' խեղճերի շահերր, այլ վաշխ առու-ան ։։։ ե ս ա տ երերի, որոնք) ճզմում' 

ու քամում են մարդկանց։

Երր ծեր մայրիկին հարցնում 1.ն, [JI. գուցե պատերազմն օդնի, որ 
մ արդկանց բերքը թանկանա և արմեր ունենա, մարդիկ հարստանան, 

բազմափորձ կինը, Որ տեսել I; պատերազմի արհավիրքը, սարսափ::։։)՛ 
է, [սղճում մարդկանց ոլ նրանց երեխաներին. «Հարստությունն աք 

գետինն անցնի, դրամն ալ»։ թող. ապրեն մարդիկ, միայն թե ալդպիսի 

փորձանք չգա նրանց գլխին։ Ինչու". «Պատերազմի փարան արինի փա

րա է, արինով եկած փարան, արինով կերթա ...»։

Այնուամենայնիվ, օրերի հետ, գնալով նա ավելի I; մթագնում։ 
Հեռանալու գաղափարը կսկիծ է թողնում նրա հողում: Այգու հետ են 

կապված իր '.ուշերը, ամուսնուն այզաեզից են հուղարկավորել: Արդում 

նա օրորոցներ է կապել և թոռնիկներ մեծացրել։ Նրա հողն ու քարը, 

ծաղիկները ծանոթ են նրան։ Այդպես վառ I; մնացել նրանց տան ճրա- 
ԳԻ' 01'1՝ մս՚ււ՚ւ՚հւ՚ն "‘1'1'1 տեղերը պատկերվում են իբրև «ցուրտ ու 
անծանոթ աշխարհներ»:

Պ՛ալի։։ Է բամանոլմի օրը։ Իրերը դարսում են բեռնակս։։։րամ, ։•։։- 

Լ՛՛ԻԻ, պաարտսա են գնալու։ Բայց նա չի կարողանա մ հեռանալ հին 

շրջապատից, խաղողի թփերից, թթենուց։ «Անիկա ապա անսահման 

կարասով մոտեցավ իր թութի ծառին, թևերը բացավ, գրկել համբարել 

փորձեց զայն» ( Հծ Եր., 76)։ Նա հիշում է, որ այգ ծառից թութ ի քաղել 
ու կերել, թութ թավ։ տվել թոռնիկների հետ: Նրա հոդում ամուր նը::- 

տած է տան գաղափարը. «Ամեն տարի, գարնան վերջերը, առատ ու 

անուշ թաթ առեր իր անկե։ Ամեն աոավոա թոռնիկներուն մեծը հաներ 

^Ի վրան, որ ճյուղերր հատիկ հատիկ թոթվե, և ինքը վարը, ծառին 

տակ, մյուս թոռնիկներով հասավանն էր բռներ' թութի հատիկներուն 

անձրևր անոր մեջ առնելու համար։ Հետո դուռ դրացի թութով կրշ- 

աացնելոլ, թութե մալեզ, պաստեղ, անուշեղեն շինելու, ավերյածով 

աԼ ԻաԻկ ս,ւ1՛ հանելու և հլուրերուն հաղվադույտ մեծարանքներ հրամ- 
մ1'Եել"ւ համար։ Դեռ ինչե՜ր, ինչե՜ր» [Հծ Եր., 76)։

Այստեղ երևում է ավանդական հայ րնտանիքի' տան գաղափարով 

ապրելու մտայնությունը։ Նա չի եղել վաչկատուն, նոր հողի վրա էլ 

yn‘jg է տվել իր շնորհքը և արարելու ումր, բայց կյանքի հանգամանք

ներն ստիպում են նրան հեռանալ իր անկյունից, իր թթենուց: Այդ ծա- 

ՈԻ "Լ P՛՛ անիաս առարկա է, այլ կենդանի մի շունչ, որ նրան կյանք 

է ներարկում։ Էլ ինչպե՛՛ս [՛ամանվի իր կյանքից:
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Ակաւէայիք մարդ հիշում I; հայրենի գրականության հին ավան֊ 
Դ՚՚ւյթները, որ Վ. Հայկր ւիոխառնոլլք ք; II. թարգարյանիք: Հիշենք վեր
ջինիս «Տան սերը» պատմվածքի Կուչ Առաքելին, որր ոչ լքի գնաք չի 

ուղում բամանվել իր արդեն փլվող, ոչ մի արմեր չունելյոլյ հին ւոնիք; 

Շատերը չեն հասկանամ կաք Առարելին։ Բայը նա արմանի I; ուշա
դրության իր տարօրինակ սիրով դեպի իր տունը ե հայրենիքի դսւղա- 

փարր՛ Այդ սերը արյան սեր I;, քնագդսւկսւն սեր, լ՛այք ինչպիսի՜ ու մ - 

դնոլթյուն ունի։

Բհարկե, Վ. Հայկի ծեր հերոսուհու համար հայրենիք րաոսւքի չկա, 

րաՏԱ /’ ‘Լերջս, նա ՛է՛" 1'ձյաԼ նոր հուշի վրա տան դագա լի արի ծ՛ե՛ք տես

նում ու վևրակենդսւնաքնում է հին հայրենիքի դադաւիարը։ Բ՛թի ծա֊ 

"-երը, իւաղուլի ՛թփերը «լ այդււլ րերքերլլ մալււշւււն հիշեքնոլւ! են այն, 

ինչ ավանդական կ, հայրենա կան ։

Ծել։ մայրիկը ուղի, թե չու՛լի, ՛դետք է թողնի այդ տունը, թթենին, 

այգին։ Դո։ տքո որունքի նման քան է "'1'1։ արդեն իր վերջին օրերն լադ֊ 
[՛ող, կնոջ համ՛ար։ ՛Լերջին պահին ծեր կնոջը դւոնոււե են ալդսւմ, սիրած 

թթենու մոտ։ Նա դլի՛ ի կոր, հոլղված, չի ուղում թողնել ու հ ե ուսն այ. 

«Բառ ու շշ՚՚ւկ չուներ ան։ Սրտին դպած թոլնաւ[որ վերքի մը ի՛՛՛քս կր 

դրգար միայն տնււր շրթներուն վրա»։ Բոլոր ան ե քինե ր ը հուղվտծ են, 

հասկանոլլք են նրան, րայք ի՛նչ կարոդ են անել, երր իրականությունն 

ա'Լելի անողոք Լ։ Դրամի ում/։ առջև ամեն ինչ ւիլվում I; ու ոչնչանում, 

ա'։օղու ա դաոնում՛։

Դրամի վալրադ "՛մը աւ/ելի քքււլն երևում և «Կաթիդ փ֊֊րան 

չմոռնաս, մամա» պա տ մ ։Էած քում ։ Հեղինակը պատկերում Լ նւդարա- 

վաճաոի մի խանութ, որն անի իր մշտական դնււրդներր։ Դրանք բան

վորներ են, այգե՛ղանն ե ր։ Այգեկութի մ ամանակ մարդիկ դալիս են 

ս՛ղած նւգ՚ոգեոենր դնում I։ շատւդ վեր ա դ աււնում՝ /լքենք աշխատանքին։ 

Այդ աճապարանքր և ըն դհանրա ։դ ե ս և ռուլլեո ր իւսւնութ ի շս՚րջր կարճ 

մի լղարրերոլթյան մեջ կ տրված. «Կ ես օրվան մ ոսւ Լ։ Նւդ ուր ա վտճս։ սին 

խանութը մեծ քադմոլթյոլն կա։ Ս.յդեպաններ, քանւ/որներ, անոնք կի

ները /՛լ՛ենք քղան քքին լիակած քանի լք ր լաճերու/, եկեր են դնումներ 

ընելու։ Ժամանակր կարճ է։ Կաճաւդարեն ամհնքն ալ։ Պետք կ շուտու/ 

ւ/երադառնան այգեստան։ Շաա գործ կա։

Կութի օրեր են։ Խաղողը հասել։ կ և ծիած անին քոլոր դույներն իր 

վրան առեր։ Այնքա՜ն քաղքր, այնբւոն հրապուրիչ» (Հծ Եր., 70)։
Այս գրեթե հեռագրային տողերում, կենդանի կերպու/ արված կ 

ամերիկյան հայաշատ մի անկյունի տիլգականն ու քնորոշր։ Այդ մար- 
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զիկ զյուղաըիներ են, որ պոկվելով հայրենիքիդ, նոր միջավայրաւ! դեռ՝ 

չեն դարձել րաղաքաyի։ Սրանք հայ ժողովրդի այն բեկորներն են, որոնք 

կառչած են հալին։ Իսկ հողր նրանդ ադնվաընում է, ուր էլ, որ նրանք 

լինեն։ Եվ ահա այդ. ազնվության պտուղը' ծիած անադույն, մեղրա

համ, ավանդական ի։ աղողը։

Այդ ’չտաւղող, անիւոնջ մարդկանդ որպես հակադրություն դրո։լը 

ներկայադնում է նպարավաճառին. «Նպարավաճառը միջին տարիչ ով, 

լեդոլն, ածիլված երեսներով թավամազ հայ մըն է, մարար վրանոդ 

Դադեր է և մեծղի մարմինը կը շարժ!։ հոս, հոն դանդաղաքայլ շուքով: 

Մեկին հարը կուսւա, մեկալին խմելիքը։ Հազիվ կրնա ետևե ետև հաս

նող հաճախորդներով, ծրարները լեընել,՛ անոնդ դիները հաշվել, ապա 

դրամներն ստանալ և սովորական բառով մ՛ը ճամփու դնել» (Հծ, Եր., 

79),
Հետաքրքրական է ս՚յս մարդու հոգեբանությանր։ Նա էլ եկել է 

^I’htH’U’ l'։“J9 փոխել իր սովորությունները, ձեռք բերել նոր հատկոլ- 
թյուններ, հարմարվելով նոր երկրին։ Նա հաճս։ ի։ որդներին դուր դա! 

լու համ աք սափրվում է, մաքուր գոգնոը կրում, բավարարում բոլորի 

պահանջները։ ևս։ սովորել է դքսի մ արդդ անդ հես։ վարվել քաղաքա

վարի, որովհետև կոսլս։ ութ յան դեպքում հաճախորդները ։դետք է թող

նեն ու հ եռան ան ։ Իսկ դա նշանակում է սնան կան ալ, չդիմանալ 

կապիտալիստական մր y ութ յանը և իբրև անհատ ճզմվել։ Արս։ ալփն 

ղարզե y սղությունը ին չ-ո ր շողոմքոբութ յան զիմ էլ է մտդնում։ Սակայն 

նույն մարդը դառնում է բոլորովին ուրիշ, երբ հ անդի սլում է մորը; Այս 

դեպքում երևում է այդ. մարդու իսկական էությունը։ Ուրեմն այն. որ 

մենք տեսնում ենք նախքան մորը հանդիպելը արտ աքին, տեսանելի 

շերտն է։ Իսկ իսկականը երկրորդ շերտն է, ուր չքանում է արտաքին 

քաղաքավարական սլա ար անքը և մեր դեմ կան զն ում է բոլորովին ուրիշ 

մարդ։

Դրողր հակադրում է մոր և որդու' երկու տարբեր մարդկւսնը հոդե- 

բան ությունր ։ Մայրը դալիս է ի; ան ութ, երբ օրվա եռուն թոհուբոհիդ 

հետո այնտեղ տիրում է խաղաղությունը. «Նույն պահան ետևի փոք

րիկ դուռը կը բադվի մեղմությամբ և ծերունի կին մը ներ։։ կը ղնե իր 

ոտքերը հ այտն ապե ս սխալ տեղ մը մտած ['/լալու վախով լեըվտծ ։

թոր և կծկտած պառավ մրն է, մորթի և ոսկորներու տիւ եղ ծ և եղ

կելի ղանդված մր։ Եր զարմանաս, որ ան տակավին կր շնչե I։ տակավին 
կրնա շարծիլ։ Իր դնադըր այնքան դանդաղ է ու լուռ, որ մարդ ակամա 

շուքի մը հետ շփոթելու մտածումը կունենա» (Հծ Եր., 79 — 80)։
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Ղ։չ:նդադ է, ;:։ արր, էէա 1ս։/որածությունր, խեղճ/էւք/յանր ա քնրսՀն րն:?'։ոչ 

են այղ ծեք: կնսջրւ Նա հայ տ վռ/ն դ ւս կ ան ֊ն ս:հ ու պ ե :ռ տ կ ւլ;ն կին I, է՛ր նոր 

միջավայրում իրեն զգում Է ջրիր զար,; ընկած ձկան պես: Միակ ի։ ա- 

րիճխր նպարավաճառ որդին Է, որը նրա հևա վարվում I; կոպիս։, ան
մարդկային: _ •

11։!1,ԼԲ 'մ։,,ա 4 տաքիս, որ անդեք են մարղկա քնութ յան մ ամանակ֊ 
ներր: Այդտեղ քավի կրողներր հին ավան ղույիհներր պաշս։ պան էէ։:նե ր!։ 

^՚ Այսին քն [աղ կ այս, ինչ ծսւքդիկ բերեք են երկրիր. աշի: ս: աան ո, 

ս:շխ.։:՛ տ “՛ ս՚րրությոլս ։ կսկ վտար նոր :1 իջավ այրի ռւրդյանքն կ։ Արդին 

տուն չը [/՛■։ դ՚՚ւ iu.il Ոորր, որ ւչերջիհո տոլԱր շկեգւոոաի։ Սի խաբ կ շինել 
խանութի եաեր և այնտեղ րնակ եզրեք մորր։

է՚էղտրաղէււսւոոր նոր հետ վարվում I; առևտրականի հոդերտնոլ- 
թյամբ։ Մայրը ի՞նչ օգուտ կամ շահ կարող I; տալ, տան մեջ մի ավե- 
Լէ!"~ ։'!: Է' ^։“հ ավելորդ իրը ոչ թե պահում են տանը, այ։ դուրս շր֊ 

'դրրաոււ): ռրանռլթպանը անւոարրեր Է մոր ճակատագրի նկատմամբ, 

ա'յն մոր, որ տարիներով պահեչ ու մեծս բրեք կ նրան և այն մ պահան

ջում I; ոոոկ մո:րղկո։յին գութ ու ջերմություն:

Պատմվածքում կա մի երրորդ անձ' հեղինակը, որ աեււնեքով որդու ո:ն- 

Աաըդդայնութ-յանը, ինքն կ ծել: կնոջը նայում զուտ մարդկայինի ս։ե- 

սէ-նղյռւոիյյ, ւիորձուՈ ծխիթարեք մի ջերմ խոսքով, օգնեք, որպեսզի 

'11Ա: ւ՚1Բ:։ /'■’■ կյ՚՚-՚նրի ծանր րեռան տակ: Մարդկային մի հատիդ բոան կլ 

բավական կ ծեր կնոջը։ Երը նրան ծպտում են, ասում՝ «— Բար!։', մա

մա, ի նչլղեո ես, Ա՛՛ղե կ ես»,— կրված կինը «տւգշութքամը ։:ւ դարման - 

թ"վ'> I, նայում. «իրն ն աք «բարև» տվող կա աշխարհի վրա»։

ձ.:պխ։ակր չի ավեք ա։յնու։), թե կք ի՛նչ կ ծ ս։ած :։ւմ այդ կինը։ Եթե 

նա ապրել կ, ապա անբյա/ի բարևներով։ Բարեր այն մտմանակվա կ, 

երբ նա ապրում կր ուրիշ տեղում ,:ւ միջավայրում: Ւռկ նոր միջավայ. 

բու;: որդին չ/ւ ճանաչում մորր: Մայրն աղում կ ծպտող իրեն բարև 

ավոորն, որով .ետև այդ մարդը (հեղինակը), իք, մեջ պահում կ մարդ

կային բսէրոյս՚կտն "կիգրը, որը շառ: բնորոշ կր դասական ռեալիղմին: 

Որդին մորիդ դեռ սպտսեք իրներ ունի: Որդին շարաբ ած կ. մայրը չի 

ԴԲվեւ ամերիկյան բաղաքաղի, որ կրկնապատիկ թոշակ ստանս:։ Այդ 

դրամը, եթե ծեր կնոջը պետք շկ, ապա իրեն պետք կ: Եվ քանի որ ծեր 

կ՚’’։բ անաեաագեււ անկյաք վիճակ։։։։) կ, ռւրեծն որդին ինչաես ուղի, 

այնպես կք կարոդ կ վարվեք նրա հետ, կոպաեք, համար!,լ «բնդած»: 
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նա Լք մտածում, [] 11 դրանով վիրավորում է մոր մարդկային արժա֊ 

ն ա պ ա ա փությ է: Լ ն ր :

Առանձն սույն ս լավ է սւրված մ ոյ: խեղճությունր , հոգնածությունը և 

'Լ^խը՝ «Հետո ^ ավկիթի սնտուկին կր մոտենա 1ւ թուղթե տոպրակին 
մեջ կր դնե քանի ծ լ: հատ հավկի՛թ ղդուշավոր և հատիկ֊հատիկ, մեծ 

ծանրություն մր վերցուցած րլլալոլ հոգնածությամբ: Հար մրն ալ կառ

նն վախով, ծանր քայլերով կր մոտենա ցուցասնդռլկին և կարագի բըր- 

դոն մր կր փաթթե թուղթի կտորի մր մեջ, փոքրիկ շիշ մրն ալ կաթ կր 

Վերցնէ, և կր մոտենա իր լողուն, անոր ալքերուն կր նայի աղաչավոր ե 

քարի նայվածք մր ձգելեն» (Հծ,եր., 80—81):
1'նչպես երևում է, ապերախտ որդին մոր դլիւին շատ փորձանքներ 

է '՛երել: Վերջինս տղաչավոյ: տեսքով մոտենում է, ((հին 11 գունաթափ» 
դդեստի գրպանից հանում 50 սենթ և մեկնում որդուն: Որդին, որ ան
տարբեր նայում Է լուսամատից դուր», զգում է դրամի քչությունը և 

գոռում մոր վրա: Մայրը «խորունկ և սպաննիչ ցնցում» I; ապրում: Նա 
ամեէի շուտ կտաներ երկաթե մուրճի հարվածք, քան որդու կո պտու֊ 

թյռւնր: Ահա թե ինչու իր վերջին կոպեկները տալիս կ որդուն, Ւ՚1 
ագահ// դրտնւյ ավելցուկը շի վեր ա դաըձն սւմ այլևս։

Հեղին ա կր հակադրում ^ մեկի ձեռնբացությունը նույնիսկ աղքա֊ 

տուի յան մեջ և մյուսի դրամի աենշր հարստության մեջ։ Այդ «մարդ» 

^ՍՂ^^^է1 ւիիւիսաիէսյսւթյունն այս է- «Ալ ինչու* ձրի ապըանց պիտի 

տամ .,. ո՞վ ձրի կուտա ոչ։..,.» ( Հծ, Եր., 82):
Ա հ ։ւ։ թև ինչպես կ այո, Այլանդակ և անբնական մարդը կյանքում 

դարձել «բնական»: Վրա դեմ կ գրողի վեճը: Նրա ողջ համակրանքը 

ծեր մոր կողմն կ: Օրա իա ոքն ընկալվում կ իբրև ներքին մի մ են ախո- 

«ություն: Նա իր փափագր, ցանկությունը, կատաղությունը դեպի անի֊ 

րավ որոին և սերը դեպի անիրավված կինր արտահայտում կ թաքնված 

ձևով. «— Սամա , անուշի՜կ և անտեր մամս:, մյուս անգո::)՝, երբ քու 

հարսւղատ ղավակեդ կաթ դնելու գաս, քու կաթիդ փարան չմոռնաս... 

թսև այս զալըմ աղուդ, որ քու տված կաթիդ փսյրան վճարն նախ ... 

այն մայրական անտրտ:ո կտթին, որ ք:֊: կութենեգ, քու արյունիդ կա- 

թիլներեն քամվեցավ և վադեց անոր շրթունքներուն մեջ ... վազեց ան֊ 

համա ր գիշերներով... անցու ն գիշերներով... նվագուն օրորներով և 

ն եննին երռվ քաղցրացած ...

Մ ամա', միտքդ պահե', մ լառ անդամ խանութ գալուդ կաթիդ փա

րան չմոռնաս ... հա՞ ... չմոռնաս» (Հծ, հր., 83):
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Հետաքրքրական է սույն ւդատմվածքը համեմատել Ա. Արփիար- 

յան/, որևէ դրվածքի հետ, Վերջինիս հերոսների հեղինակի բերանով 

բացարձակ ասում-խոսում են իրենց հուզող խնդիրների մասին, զա

տում ու խորհրդածում, Այդ պատճառով էլ֊ Արփի արյ ան ի ռեալիստական 

պատկերման ուծր երբեմն թուլանում է: Իսկ Վ. Հայկք այդ պատկե- 

թոս^Ը տանում է ներքին տրամաբանության զարդարմամբ, որիդ ավելի 

ումեղան ում է պատմվածքի ռեա լիստական լիցքը, Այդտեղ էլ դատապար

տում կա, /’՛ոյց գրողը չի միջամտում, չի ազդում գործողության զար

գացման վրա, այլ իբրե. կողմնակի դիտող արաահ այս, ռւմ է իր ներ

քին ու փակ զգացումները: ՛երողը սովորական կյանքի պսւտկերման մի

ջոցով ստեղծում է իրոք ցնցող պատկեր այլանդակ բարքերի մասին, 

բողոքում այդ բարքերի դեմ, որոնք խորթություն են մտցնում ե քայ

քայում հայ ավանդական ընտ անիքն երր:

«Կաթիդ փարան չմոռնաս, մամա» պատմվածքը բազմիցս ըն-- 

^Երցվել £ Երե անի ռադիոյով' ճանաչված դերասան Արման Կոթիկ լանի 

կատարմամբ ե արման աղել լւտղմտթիվ ունկնդիրների հավան ութ լանըէ

Այդպիսի դեդսւրվեստական իրողություններ դրողր շատ է տալիս, 

քանի որ շատ են տարածված ամերիկահայ կ լան քում: Այադես, «Երե

սուն կտոր արծաթի» հիմքում թեքես ընկած է կենդան ի իբողո:Ա լուն. 

որին դրողր տվել է դեդաըվե ս տ ա կան հավաստիություն.

Պատմվածքի սյումեն շատ սլարզ է. մռռւակա քաղաքից գքողր 

(պատմողը) „սրանում է դրություն' մասնակցելու մի հուղտրկավորու- 

թյտն. Մեռել էր 80-ին մոտեցած մի բարեկամ: Ծանոթը խնդրել է 

ԴԻ"՛^^1 հանդուցյալի կամքով ւլամբանական խոսել: ետ, թեև օտար 

մարդ, երբ լսում է մահվան մասին, վշսւանհւմ է, թեև կասկածում, րտյց 

չի ընդմիզուվ, աղ պատմում է ըստ կո՛րդի, առանց դրվածքի տրամա֊ 

բտնութքունը խախտելու: Նա մտնում է սրբարան, ուր գրված էր ղա

դագը: Կան ծադիկներ, կա բազմություն, բայց հարազատների նսւոա- 

րաններր դատարկ են: 0ոլորը զարմացած ու ապշած են, որ այգ ծ ար

դը ղավտկնևրի վրա աոաջին որից մինչև վերջը խնամք է տարել. [“• յց 

նրանք ներկա չեն ծնօղի հուղարկավորության ծեոինւ

Գերեզմանոցում նույն,դեռ թափուր է ծ՛նում սդավորների աթոռը: 

Արդիները չեն հիշում նրան: Եթե հիշում էլ են, ապա ժառանգությանը 

տիրելու համար:
Ինչպես 'Լ. Հայկի շատ դրված քների հերոսների, այնպես էլ այս

տեղ հանդուցյալի երկու չափահաս աղջիկներին հասարակական պայ

մանները դարձրել են եսասերներ: Նրանք սոսկ մտածում են իրենց 
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մասին, թեև ապրել են հոր քրտինքի հաշվին։ Այստեղ իլ երևում է հույ

րերի ու որդիների պառակտումր, ուր որդիները հետևելով օտար միջա

վայրին և մոռանալով աղդ ալին ավանդույթները, խրվում են կյանքի 

արատներ/։ մեջ։ Այս աղջիկները անդրագետ նպարավաճառից տար֊ 

քերվում են իրենը ամերիկյան դբ ա գի ս։ ութ յա մբ, «մեծ գիտնականներ» 

են, բայը ու ։) ի պետք նրանը գիտությունը, երբ նրանք լքում են հա

րազատ հորը, որին թաղում են իբրև անտեր մեռել։ 15 տարի նրանք 
շեն տեսել իրենը Տորը։ թայը նրա մահվան լուրն առնելով վազել են 

այնտեղ ււշ թե դդջալով իրենը արարքի համար, այլ՝ «երեսուն աբծտ֊ 

թով վար ծատրվե լ ու» ։

Առաջնակարգ պսւտծվ։։։ծք ի «Ռետիոն»։ Դա իր տիպով հիշեընոլմ 

է Նար֊ Դո սի «Լողուն վրա հասավ», «Հոպոպ» պատմվածքները։ Սա

կայն շի կարելի սոսկ թեմատիկ համեմատում անել։ Եթե Նար-Դոսր նկա

րագրում Լ 1880 ֊ակ ան թվականների հայ քաղաքային հետամնաց մի 

1^ադի կյանքի ‘դատկերն երբ, սւպա այստեղ պատկերվում է XX դարի 
30-էէ-կան թվականների ամերիկահայ կյանքի մի դրվագր։ ժամանակը 
1' ^ 1'2"- վս՛յրը տարբեր են, բայը նման թեմատիկ ու սյուծես։ ային զար֊ 

գ ա Ը"ւծ 1‘երր թելադրված են մարդկանց միջև եղած դրամ ական հարա

բեր ռւթ յանն ե ր ռվ: Այս դեպքում դրամ/։ ուժն ավելի սրությամբ է PH՜ 
դա դվում։ .

Հայ ընտանիքը շառ։ ծանր կաց ութ յան մեջ կ։ ճորճն արհեստավոր 

ի, ունի կին, 3 երեխա։ Ե եծ ադջիկր ավ տոարկած ի է հանդիպել, երկու 

ոաքր ջախջախվել է և ողջ կյանքում մնալու կ հաշմանդամ։

ճորճը և նրա հինը սովորական մարդիկ են, ամուսին ր բացսիրտ, 

իսկ կինը՝ ւիտկ։ Աղջկա դժբախտությունը իր կնիքն կ Դրել կնոջ հոգե

բանության վրա։ Նրանք երկուսով քննում են հան գամ անքներր։ Այդ 

պահին մի ամերիկացի ինչ֊որ տուփ կ բերում նրանը տուն։ Պարզվում 

կ, որ ռադիո կ։ ճոր&ն ուղում կ գնել ռադիոն և նրանով ուրախացնել 

աղջկան, իսկ կինը դեմ կ, քանի որ հինն անեն։ Ավ/ւլի Ր"՛/. Հը լինի, 

դրա փ ոխ արևն, այդ. դրամով ըն ։ռ ան իքի մյուս կարիքները հ սգային ։

Գրողը ցույց կ տալի։։, որ նր։ նր կորած մարդիկ են I։ նույնիսկ 
հաշտվել են իրենց վիճակի հետ։ Օայը ռադիոյի հ ա յան ությունր առա

ջացնում կ նոր ալեկոծ ում։ ճորճր ամերիկացուն կ տալիս ունեցած 50 
դոլարը։ Այդ հոգի վրա սկսվում կ մի կատարյալ թոհուբոհ ընտանի

քում։ Երկու վ։ոքբիկներբ ահաբեկվում են, իսկ հիվանդը։ անհանգրս- 

աանում կ մոր համար, որ բնկնռւմ կ հոր բռունցքից զգայազուրկ։ Այդ 

բոլորի հես։ ճորճի վարմունքը։. ( —Հո դ չկ, հո դ չկ, բան չփա։ Ես կրն-
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կանս սովորությունը դիտէ,մ, սու ա կ'րնե, չ/t հավատաս, հիմա Հել- 
լեւ)։

Դրամը տվյալ դեպքում ֆետիշացվում I;, իսկ մարդն արմեզրկվում է 
Օտարը դրամն ստանալով իրրև ղող փախչում է մուխ փողոցով, տանե

լով խեղճերի վերջին ունեցածը։ Շատ ցավայի է վերջանում դրվածքը. 

«Լ՛ինը տախտակամածին վրա նստած կա. լա դառնորեն, պզտիկն երբ 

սարսափով լեցված' աղի հեկեկան բներով կր հետևին իրենց մոր...» 

(Հծբ, 105—106),
^‘Ju ի,եղ1\ություհը ճչում I; ծովեզերյա քաղաբի շքեղ փարթամու

թյան 1լսղրին։
Պատմվածբն ունի մի ավարա-խորհրդածություն, ոըսէեղ բաղդա

տում I; օտարականին և յուրայինին. «Ինչու՛ օտարականին ե էսեեն դող» 

պոռացի, ո վ էր դոդը ... Ան, որ առևտրի անունով այդքան տալերներ 

առավ ու փախս։ ղ, թե ահ մյուսը, որ անճար ու աղքատիկ փոքրիկ֊ 

ներւււ շըթունքեն հափշտակեց այդ դրամները և վատասիրտ ավազակի 

մը ափերուն մեջ գրավ ղանոնը։ Ո՞րը» (^P> 166):
Հեղինակը մեղադրում է ճորճին, հայ արհեստավորին, որ իր ար֊ 

յուն֊քրտինքռվ աշխատած դրամր քամուն է in ալիս, բայց արդյոք իր 
հաճույքի համար։ fl չ։ Հանուն հաշմանդամ երեխայի: Նրա կատարա
ծը, սակայն, դաոնում է տան համար դրամա և ընդհան րաց ումն է այն 

դեպքերի, որոնք պարունակում են բարոյական մեծ կորուստներ:

6

Խղ[փ պատասխանի աոսւջ

Երկրռւմ դրոցները ուշադրության էին բևեռում հայ հասարակական 

կյանքում նկատվող արատն երին, ցուցադրում մարդկանց կողոպուտը, 

Մ արդիկ, որոնք կողոպտում են իրենց նմաններին, եկեղեցուն, հասա

րակությանը, նույն այդ բո քորի կողմից բարձրացվում են։ Գրողը ր,ա֊ 

ւոապարս։ում է հասարակական այդ. վերաբերմունքը։ Նրա խոսրր դառ

նում է ււարկաստիկ ու սպտնիչ: Նա դեմոկբսւտիզմի դիրքերից դատա

փետում է հարուստներ/, անր ար ոյա կանությռւնր «Հոգոցն հանգո։ դե֊ 

լոց», «Աստ հանդչի», «Խոսք ասին րւբվւռկ անները» դրվածքներում։

Ս,յ։ւ դեպքերում հեղինակը ներկ այտն ում է իբրև (Գլկատինցոլ ու 

Դ. Սունղուկյանի ավանդույթների շարուն տկող։ Նրանք իրենց գտած 

դրական ձևով ներկայացնում է/՚ն ժամանակակիցներին, գծում մարդու 
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բարսյական կերպարը /։ր հանրոպում արի մեջ' թե ինչ I; կատարել նա և 
ի1Ղպես I; Տրշվում այն աշխարհը գնալուց հետո: Այո անդրաշխարհային 
'՚ լ“շվեւ։:վւ՚.ւթյունր մի միջոց է Հայ համայնքի անդամներին դրդելու դե- 

"1ի 1""1 /՛արի գործերը։
Վ. Հայկք եո դասականների տվանղսւյթով, ներկայացնում է հայ 

մարդկանց, սակայն, ոչ թե հայրեհիքում, այլ նրանից դուրս, նոր կա

յան ում՝ Ֆրեւթայում։ Եվ հետաքրքրական է սկսվածքը, մարդը խորհում 

է ^1,“^,8ի հս՚րաճուն ընթացքի, հնի ու նորի անընդհատ շարմսղության 

ու վւուիոխութ յան մասին. «Հները իրարու ետեե կ՝ երթան, նորերն ՜ալ 

քշ!Աւ՝քշիկ հւ՛ մ աջին ւււ կը հինն ան» (Հծբ, 17)։
^ներք եկել են երկրից, Ւսկ նորերը՝ նրանց շառավիղները, բռնում 

են Արանց տեղք։ Մաբդիկ դնում են, խառնվում հոդին և մոտենում հե- 

ււավռր <! ամ ան ակներին, իրենց «քարե քաղաքներով անսասան թա֊ 

'շ՚՚ւվռրությանւ մեջ։ Եթե նրանք կյանքում անալւգում են միմյանց, ապա 

աչ եղնոյի Արաըատ գերեզմանատանը համերաշխ են, միմյանց կողքի։

Հեղինակն այս պո ամվածրում կարծես դիմում է մենախոսության: 

նրա խ;։սքր ողեհարցություն չկ, չանի միստիկական ոըեկ դիծ, այլ գե- 

'ւ11'!’վեռ ուս կան մի միջոց կ բացահտյտելսւ, թե ինչպես են նրան» ապ֊ 

1’^1 Աշխարհում։ Այս առումով նրա հարցում՛ը դիտվում է ի[՚քե ^եա- 

ւիստական դրական ութ յան ավանդույթի շարունակություն։ Նա դիմում 

կ մեռյալների վ։ակ լեզուներին, նրանց խղճմտանքին, ո ։ զ ո լ մ նրանց 

մարդ տեսնել. (( Ե ըսեն, որ դո՛ւք լեզուներ ունիք հողերուն տակ, 

խղճմտանք կը պահեք ձեր ոսկորներուն ու փոշիներու մեջ, ե այդ խդճմը֊ 

տանքը անկարելի է, որ հաղորդակից չրլլա իրարու՝ դերեղմանե գե֊ 

րեղման երկարած րնդհոդյա ձայնտաիյռւռներոլ միջոցով» (Հծբ, 18)։
Խղճմտանքի վրա ազդել, փակված լեզուները բացեչ,— “‘յո I, գրո- 

'Լ/' ցանկությունը։ Այն աշխարհը գնացած մահտեսի Համբարձում աղան 

նեղացել կ, որ իր անօրեն գործերի մասին ոչ թե քնքշությամբ են աս- 

'Լ՚Ա։ այլ կոոլիա, այն կլ երեսին։ Պ՛ողը, թալանչին չի ուղում բարձրս։֊ 

ձայն րնղունել իր «վաւսագույն արարքները»։ Գուցե այնպես ասեին, 

որ ((երեսին զարկելու» շեշտով չհնչեին։ Դ։ռ մի տեսակ հոգեբանական 

վ/՚ճակ կ։ ^"։""1ք զիջում կ ղրան, ինքը լռելյայն հարց կ տալիս և ինքն 

^1 պատասխանում։ Նա հանցանքը ներկայացնող կ ե. դատավոր։ Համ֊ 

քարձում ադան ((իրեն հետ գործ ունեցողները բարեկամական աղացում

ներով կողոպտեր էր»։ նա դավա դրել կ որբին ու որբևայրուն, անդամ 

իր հարազատ եղբոր արյունը մտել, թալանել եկեղեցին։ Ապրողները 

նրանից երես են թեքում։ Նրա թաղման արտրողաթյան պահին քահա-
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նան և։: բարձրաձայն չի առում նրա մասին իր էսոսբը։ Բ՛եհ. ինքն էլ չի 

հավատում, քույր ասում է) թե նա հավատացյալ էր, թև ամեն օր ջեր֊ 

մ ե ռանգ սրեն ավետարան էր 1լարդում: 1’ս կ երր ցրան ավելանում է 

«ողորմած էր ու գթասիրտ», ապա լռած ուլջերի ւի ոխտր են ի: ո u ում են 
մեոյալներրւ Նրանք նոր մեռյալին գամում՛ են անարգանքի սյունին, 

րարձրաղադակ թվ արկում նրա կատարած հան ր անքնե ր ր ։ Այսինքն մինչ 

այգ նա ոսկիների ումով թագ ել էր ճշմարտությունը Լ արդարությունը, 

լ՛այր հեգին սւկի հնարամիտ հնարանքի միջոցով մեռյալները դետնի 

երեսն են հանում ամեն ինչ։ Եվ այս անդամ նրանք են բարոյական 

դատաստանի առաջ կ անդներնամ հարուստին։ Նրանք ւիաստռրեն հա

կադրվում են քահանային, որ արքայության է ցանկանամ հ ար ուսուին 

էւ սրբերի դասում գնամ նրան, մեռելներր չեն համբերում։ «— Եոռ֊ 

սլակոոսլ ննջեցելոց, !լսռպա!լ։:ո։դ ննջեցելոց»։ Եվ դրանից հետ։։ Է, որ 

ողջերը շունչ են քաշում։

Եհ ուրկե, ռայն պա մվածքներամ առկա է ռեալիստտկան բաբո յա • 

ի։ Ասությունը։ Հեղինակը բաց ահ այ տ ո ր են գա տ ։։։ պարտում է հարստի 

չարագործությունները։ Լ՛ա ոչ թե երե ում է գործ ո գութ յան մեջ, այլ նրա 

մառին ասվածից պարղվում է նրա ով լինելր։ Այսինքն պատբասւոի 

կերպար է։

Բարոյական մեկնաբանություն է նաև ('Ասս։ հանգչի» ւղա տմվտծ - 

քը, ուր տրված է պ֊ն Թելյանի կյանքի ուղին։ նա սովորել է գավառի 

վարմ արանում, սերտել շուկայի քերականություն, հաշիւէ, առևտուր։ 

Ամ երի1ւա հասնելով այգ երիւոասարգն ընդունվում է Սւստրէ։ գործա

րանը։ Ե ր՛։ ու ծիվ։ մեջ ի։։։։ յտում է նրա հոգին. ((— հոտդ սիրեմ, հոտդ 

սիրեմ, օօ էս...)), տյնւդես է ասում, ասես հանդիպել է կանաչ մ է։ դաշ

տէ։ և գդում է նրա ծ ագիկն երէ։ բուրմունքը։ Սակայն նրա նպատակը 

գրամն է, նրան ձգում է «կոկլիկ ոռկիներու կարոտը.»։ ՜Սիչ֊քիչ նա շա

հում է շրջապատէ։ համակրությունը, երկրից եկած մարդկանց ընդու

նել տալիւ։ գործարան և գրպանում նրանց աշի։ատս։վ։սբձէ։ մեծ մուռը։

Երկրէ՛!) նրա մառ է գ/պիռ բարեկամէ։ ւ։։գան՝ Աբրահամ Բարգիկ- 

յանը։ Վերջինի։։ Էլ Բ՚ելյտնը տեգավորում է գործէ։ I։ վարձատրվում 
հր՛" ’ll"^"'!)' Սրբահամն առաջադիմում է աշէս ա ։։։ տնքում, բարձրաց

նում են պաշծւռնը։ Բ՚ելյանը չէ։ հ ան դո։ րմռւմ, որ իր համ՛աերկրացին 

հ1՚րԲ'"ւ ր“՚րձր կ ե իրենից շատ աշէս ա տ ա վ ։։։ րձ է ։։ ։ռ ան ում ։ Նա դադտնէւ 

րամ բասում է նրան։ Ս եգաւլըելով դոդության մեջ 1Լբր ահ ամ ին հեռաց

նում են տշի։ա։։։անրից։ Նա չէ։ մտածում, որ այգ կեդւռ/ւա գործէ։ մեջ 

էսաոն է ԲԱդյան!։ մատը։ Բ՚ելյանը օգտվելով Աբրահամ/։ չիմս։ցուէելու֊ 
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եից ե խեղճությունից վերցնում է նրա աշխատած դրամը՝ հետագա/ում 

ուղարկելու նւդուա ակով:

Աբրահամ ր վերադառնում կ երկիր հավատալով նրան: Նրա հավա֊ 

"՛Լ՛ "[“'յ:1 ան ավռրված կ նահապետական միջավայրով: Նու շի պատ

կերացնում, որ իր համերկրացին կտրող կ ղրկել իր նմանին: Աբրա- 

\ա։)ը նսւմտկ կ գրում թելյանին, որ դրամն ուղարկի: Սայց Թելյանը 

շի ոլս: տ առ իւ ան ում: Ապա ստանում կ 650 դոլար, րայց դա կեղծ փող 
կ, իւ աղալիք թղթերը թելյտնն ուղարկել կ դոլարների փոխարեն: Այս

պես սնանկանամ կ նա: Այնուհետև դալիս են 1895-ի դեպքերը, Աբրա֊ 
համն սպանվում կ և նրա րնտանիքը մնամ անտերունչ: Ւսկ Միհրան 

թ՚ելյանր Ամերիկայում դոգությամք ձեռք քերված հ ա ր ս տ ութ յա մ ր բար֊ 

գավսւճա.մ կ: Օրհասի մոտենալու մամանակ նա սկսում կ բարեգործու֊ 

թյաններ անել եկեզեցռւն և այլ հիմնարկների: Նրան փաոարանում 

են !’/’/Մ "մեծ հայրենասերի», «աղդալին բտրերսւրի» և մեռնելուց հե- 

"'" գրամ. «Աստ հանգչի եկեղեցասեր ... աղդ. բարերար և...»:

Պատմվածքի առաջին մասը, որ վերաբերում կ Աբրահամ ի և թել֊ 

յանի հակամարտությանը, փոխհարաբերությանը խիստ համոդիշ կ:

Դավառի նահապետական բարքերով տպրալ մարդը չզի՚ոե նոր մա֊ 

'/տնակների խարդավանքները և դրա համար կլ կործանվում կ: Ւսկ 

Ամերիկտյում խո՛րդտխութ յան դպրոցն անցած մեկը ոտն ահ ա քելով 

մ արգկ՚սքնության, ազնվության ու բարու օրենքները կարողանում կ 

հ արս՛ո ան ալ և մարդասերի համբավ ձե՛ւք բերել: Դրամն է նրան տա

լիս այդ. գիըքը՛ Ւա թաղվում ու պատվվում կ դրամով: «Աստ հանգչին» 

դա "նու՛)՝ կ պատվո տիտղոս հասարակության աչքին, որովհետև այգ֊ 

"/{"'I' մարդկանց առաջ կ քաշում նույն հասարակությունը:

Մեր կարծիքով, պատմվածքի երկրորդ մասը, երբ հարստությունը 

ֆետիշացնող թե/յանը իր ունեցած դումտրը տալիս կ բարեգործության, 

համոզիչ չկ՛

Այ՛լ նո՛յն թեմային կ նվիրված «Խոսք ա՛լին ուրվականները»։ Մե

ծահամբավ կալված աւռերն ապրել կ 75 տարի։ Եկել է ժամ ան ակը, որ 

ն "I ի մի բերի իր /{՛անրի ընթացքում կատարածը: Պ-ն Առաքել Եղիս՛֊ 
յտնը ռրոշում կ իր ծննդյան սւարեդւսրձը առնել չափազանց հանդիսա- 

‘/սրությամբ, ւզա ա ր ա ս աել շքեղ սեղան, հայկական և ամերիկյան երգ 

"I. պարով և խրախճանքով։ Այդ մարզք հաշվենկատ է։ Նա հրավիրում 

կ բարձր դուսի այն՚զիսի ընտրյալների, որոնց մ իջոց "վ արած ծախսի 

զիմաց ավելի շատ սս՚անա։ Նախքան տոնահանդեսը, նա հայտնոււ1 
կ հըավ/ւըյալնեըին, որ նրանք ՛դա տ ը ա լ՛ տ ութ յուննե ը ո վ ներկայանան:
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հպիս 1,ն Առևտրականներ, պաշտոնյաներ, մտավոր և եկեղեցա
կան առաջնորդներ: թերթերը ևս հայտարարություններ են տպագրում 

տոնի առիթով: Իսկապես Պարոնյանի երգիծանքին արմանի հանգես: 

Հավաքվում է, աո:: ջնակարգ բազմությունը: Կանայք գալիս են իրենք 

նորաձևություններով գաբս տքնելու, նրանք ասես գրավիչ պուպրիկներ 

են, որ եռանդագին ցուցադրում են «իրենց հոլանի թևերը, կիսակ։,լրծ- 

քերն ու ամբողջ կռնակը),։ Դրանք հակառակ' տղամարդիկ սեղմված 

են պաշտոնական զգեստների մեջ։

'ըոոը թեև շատ քիչ է այլ, շրջանում անդրադառնում գույներին, 

1՚լ"յց գույներն ւ:ւ բույրերը խտացնում են միջավայրի կեղծ փայլը: 

Շքեղությունը նկարագրելու միջոցով հեղինակն ուղում I; ցույց տալ 

դրա տակ թաքնված գարշանքը. «Նազիկներու շքեղ թաղարներ դրված 

ամեն կողմ, գույնզգույն պսակներ' սրահին բոլոր կողմերը, կըսես մըր- 

քում ի ելեր Լին կանացի փափուկ I: ժպտագեղ տեսիլներու հետ,
Սրահի ամբողջ լայնքին ււ երկայնքին վրա շարված կը մնային 

ճ է, փ ֊ Լ\երմ ՛ակ սավաններով ծածկված սեղաններ, ութը, տասը հոգիներ 

բավ արարելու մեծությամբ: Ամենն ալ իրենք վրա կը կրեին արծաթե 

և հախճապակյա սպասներ, պատառաքաղներ, պնակներ ու գավաթ

ներ, որոնք բարձր դասու խստապահանջ ճաշակով համադրված' կ'սպա- 

սեին, որ մեծապատիվ հրավիրյալներ գային և հառաջագեմ գարու բո

լոր ծեքծեքումներով վայելեին սլր. Եղիայանի հրամցուքւոծ այս կե

րուխումը:

Անթիվ !ուսագնդակնեբու համաստեղության տակ, բոլ՛՛ը սեղաննե

րուն ճիշտ կենտրոնը դրված կին նաև արծաթյա բաղմաճյուղ մոմա

կալներ, որոնց վրա թառած երփներանգ մոմերը հուլորեն կը պլպլա֊ 

էին և բ՚՚րբ մթնոլորտին մեջ կը թափեին հին, ավանդական օրերուն 

երս ղը, արաբական աշխարհի հաշիշին ու բալասանին խելացնոր անըր- 

ջս նքր» (Հծ, Եր., 1 1Տ):
Թեև դրանք ՛■ հառաջագեմ գարու» արդյունք են, բայց գցողը ծաղ

րում կ այդպիսի առաջադիմությունը: Վ. Հայկը ջանք չի խնայում ներ

կայացնելու այդ իշխանական խրախճանքի սպասարկուներին, սպա֊ 

սուհիներ, նվագախումբ և այլն: XX գարի ամերիկահայ հարստի տան 
խնջույքում այդ. գեղեցկությունը սոսկ արտաքին փայ/ կ, որի ներքո 

թաքնված են ժանգոտությունը I, գարի բոլոր մոլությունները: Մարդիկ 
շպարված են կամ դիմակավոր: Մարգը կիսվում կ և կորցնում իր իս֊ 

կական դեմքը: Եվ հեղինակը նրանց տեսնում կ աղավաղված դեմքե- 

{""1! Ոչ թե մարդիկ են իշխում իրերի վրա, այլ իրերը' մարդկանց:
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՛Լ. Հայկը հավաքվածներ ի հարց ու պատասխանի միջոցով ներկա
յացնում է հրավիրյալներին. «— Ո՞վ է սա մեծափարթամ մարզը ՚ դե- 
'խսՒկ կիներու փունջսվ մը շրջապատված,— փսփսար մեկը մյուսի 
ականջին։

— 0 ե՞ս մանչն“'/Կ էԼյյր[ ։! եծահււչակ մարզը դրամատան մր րարձր 
պաշտոնյան կր, եկեղեցիի մը և անոր կիրակնօրյա ղպրոցնեբուն ձրի 
աշխատավորը, որը յոթը միլիոն դուլցսւվ հասարակաց դրամատոլ- 
նեն և ձերրակալվեցավ։ խոջա վարձատրությամբ փաստաբաններ գոբ- 
ծ ի խոց, ծիայն ՛լինդ տարվան համար բանտ '{նաց I։ երկու տարիեն 
«բարի վարուց» վկայականով պրծավ։ Այծմ ավելի շքեղ և հարցված 
'։1՝ԲԲ "՚ 'թ՚ր ունի այս բարձր դասու ընկերության մեջ» (Հծ, եր-, 1-19)։

Ե՛Լ ք՚աըձր հասարակության անդամները զբաղվում են փոխադարձ 
մերկացմամբ։ նրանը տեսնում են այդ մարդկանց ամենօրյա դեմքը և 
դրա տուկ հասարակությունից թաքնված՝ իսկականը։

Այս ձևով մերկացվում են ոստիկանության դատավորը, որ օրեն
քի երդվյալ պաշտոնյա լինելով հարբեցողների հետ դնում է Բաքոսի 
'ւ1'2^Բա!1'^ տաճարները՝ իր պաշտամունքին ենթարկվելու, շնորհագեղ 
մի տիկին, որը լքել է հինէ], ամուսինների ե նոր ամուսին ունի, մի ուրի֊ 
2Լ' ւ"1'" հր՚թ՚հով և երկու սնանկությամբ հարստացել է ոանահարելով 
խեղճերի իրավունքը, պաղի մեծ ւսոևարականնեը խաբել են «պզտիկ 
ու կարոտ» երկրագործներին։ Մի ուրիշն էլ կավատ է, որ կնոջն այլոց 
հետ ծանոթացնելով, անհավատարիմ կոչելով, զավակների հետ դուրս 
կ անում։ եկեղեցականը զբաղվում I; գորգի սանտրով և նորը հնի տեղ 
սազացնելով կ հարստանում։ Սրանք են կազմում հասարակության վեր
նախավը ներսից տբատ ալէսը, սակայն զբսեբևս։ յթ ո։Բ հարգված ու 
մեծարված։ Սրանք կլ կազմում են Եղիայտնի շրջապատը։ Ում եղ կ 
սարկազմը այս մարդկանց նկատմամբ, որոնք վարում են երկակի 
կյ՚^՚Ք1 ե,յււ դեպքում կլ երեում կ Եզի։ոյան ամուսինների կյանքի ողջ 
պատկերը նույնպես իր երկակիությամբ։

Գրոգը ալս մասի ցուցադրման հրաշալի ձև կ գտել։ Վահրամը գո
վաբանում կ պր. Եղիս։յանի նկարագրի «բարձր և ազնվական հատկա
նիշները», նյութական հարստությունը և բարոյականը։ Պր. Եղիայանը 
հոչակվում կ իբրև «պաւովակտն ծնողքի մը պատվական զաւիակ ՝ , որ 
անձնվեր հարգանք ու զոհաըերություն կ ի հմ։յտ բերել նրանց նկատ
մամբ։ Բայց Վահրամի հանդեպ կանգնում կ պր. Եղի։՛։ յանի հարաւլատ 
հոր ուրվականը. «Մի ստեր ... մի' ստեր, կբ խոսեր ան, այդ գավ։: կ։ո 
կր, "V լ՚լ՚՚ոինքով ու չարչարանքով մինչև այս երկիրներն ուռի բերի, 
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հս չկերա, իրեն կերցոլցի, ես չհագա, իրեն հագցուցի, շատ աղքատ 

գործավորի է)ր աշխատանքով ամեն բարիք տվի իրեն ււլ երբ մեծցավ' 

ստելով, խաբելով թուղթեր շինեց, ալի մր հողս ու տնակս ձեռքես հա֊ 

փըշտակեց, իր տկար ու ծեր ծնողքը պահելու խոստում ըրավ և ամիս 

մր ետքն ալ մեղ դուրս վռնտեց, փողոցները ձգեց ղմեղ ... ղիս ու մայ֊ 

VI' կսկ/՚ծով և անեծքով դերեղման իջեցուց... ի՞նչ կը խոսիք, վե՜րը 

աստված կա, վե՜րը աստված կա ...» (Հծ, Եր., 154)։
'։.. Հայկք օգտագործում է ուրվականների լուռ խոսակցությունը, 

նրանց լռությունը դարձն ում աղաղակ, որպեսզի մարգկային այն «ցր

տերում, որտեղ դեռ չի կորել խիղճը, բողոք արթնացնի նրանց նկատ

մամբ: Փաստորեն ուրվականների խոսքը հնչում է իքրև խղճի ձայն 

"["'նց/ւց ։ւ։։լեիվ մարդիկ չեն կարող աղատվել:

Հեղինակը կատարոլւյ է սոցիալական խոր ու սուր մերկացումներ և 

քույր տալիս, թե ինչպես դրամական հարաբերություններն աղարտում 

են ընտանիքները, հին ե նոր սերնղին կանգնեցնում դեմ-դիմաց: Նոր 

սերունդը հա ր ս տսւնա լու մոլուցքով տարված' ամեն ջանք գործադրում 

է գրկելու ծնողներին ամենօրյա ա պրուս տից, օր ծերության նրանց 

հասցնում մահվան: Եվ այս բոլորից հետո այդպիսի մարդիկ հանդի

սավորապես նշում են իրենց հոբելյանը: նրանց չարադործությունները 

նրանց ավելի մեծ պատիվներ են բերում հասարակական սանդուղքի 

աստիճանները բ արձրան ալ/ւս: Սրանք փառաբանվում են իբրև գործա

վորն ե ը ի բ ար ե ը արն ե ր:

Ա՛՛՛յր- եթե առաջին դեպքում գրողը ցույց է տալիս ծնողն երի նը- 

կատմամ բ պր. Եղիայանի վերաբերմունքը, ապա այդ մարդը ավելի 

անողոք է գործավորների նկատմամբ: Եվ վերջապես անողոք է նրա 

վերաբերմունքը հայ որբեր/: ու այրիների նկատմամբ: Հարստին ուղում 

են դարձնել աղգային և եկեղեցական բարերար, բայց այս անգամ բո

ղոքում են կյանքի սարսափը տեսած որբերը և այրիները. «Կտոր մը 

հաց, հին կոշիկի մ՛ը կաշին, կարմիր սենթ մը զլացավ մեղի ... Եվ երբ 

բարեսիրտ մարդիկ իրեն դիմում կատարեցին ... կոշտությամբ վռնտեց 

ղանոնք...» (Հծ, Եր., 156):
Վահրամի ճառի ե ուրվականների մտքերի հակադրությունից գե

ղարվեստորեն ամբողջանում I; պր. Եղիայանի կերպարը։

թեպետ պատմվածքում խոսում են մեռյալները, բայց նրանց ձայ

ների մեջ ավելի ճշմարտություն կա, քան այն մարդկանց, որ կախվա֊ 

ծութւան մեջ լինելով քծնում են մեծավորներին, բայց հոգու խորքում 

հավատացած են հակառակը։
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Հեղինակը հասնում I; սաըկաղմի այն որակին, որ հասւււլկ է խւկա- 
կան երգիծաբանին: նա փառաբանում է իսկական բարերարներին 

(«Աստված լուսավորն հոդին» I: այլն); Ոայց վերջինները պատկերման 
ուժով շատ են զիջում վերոհիշյալ դրվածքներին:

7

Հւսյ1|ւսկւսն եղեռնի սւնղրսւղսւրձթ

Վահե Հայկը չէր կարող չանդրադառնալ հայկական Մեծ եղեռնի 

'էեպքերին, քանի որ դա հոգեկան տուրք կր հարազատներին և բոլոր 

նրանց, որ մարտիրոսացել կին: Նա առաջիններից մեկն է իր սերնդի 

սփյուռքահայ գրողներից, որ անդրադարձել է այդ օրերին և ապրող

ներին թողել իր հուշս: դրակ ան և գեղարվեստական արձակը:

«Չորս տարի մահվան հետ» հուշագրության մեջ գրողն օբյեկտի- 

վսբեն ներկայացնում կ ժողովրդի Գողգոթան՝ իր իսկ տեսածի և զգա

ցածի միջոցով: նա պատկերում կ այդ մղձավանջը, իր անձնական ապ

րումների հես: զուգորդված: Դա մի մեղադրական փաստաթուղթ կ, որ 

մերկացնում է թուրքական բռնակալական կարգերի դաժանությունը 

արևմտահայության նկատմամբ:

Դա վավերական մի աղբյուր կ, որ սահմռկեցուցիչ դույներով ու 

ցնցող դրվագների միջոցով ներկայացնում կ կատ արվածր: թ՛եև մեր 

ձեռքի տակ եղած տարբերակը ամբողջական չկ, բայց դա կլ բավական 

կ պատկերացում կազմելու այդ խաչակրության մասին և իբրև ղաս 

ներկայադնելու սերունդն երին:

Վ. Հայկը ներկայացնում կ ժաման ակի անստուգությունը I: հուսա
հատ կացությունը: Ուսանողները Ելդրղի զինվորական դպրոցում կար

ծես նստած են հրաբխի վրա: «Ալլահը կր տիրեր ամեն ս՛եգ և անոր 

սուրը կտրուկ կր: եղան բազմաթիվ առիթներ, երբ դարերով քրիստո

նեություն վաճառող ե՚կրադ ական ազգեր Ալլահին ոտքը ինկան և անոր 

արյունաթաթավ փեշերր համբուրեցին առանց ամոթի և խղճմաանքի» 

(ԴԱՄ՝, ՀՀ. 3>.):
Մահվան շունչն կր փչում հայ գավառներում: Մարդիկ իրենց շու

քից վախենում կին. եղբայրը եղբորը չկը վստահ ում, սարսափ կր տի

րում շուրջը: Չենքի ընղուն ակ տղամարդիկ տարվել կին ըանա1լ: Ուսու
ցիչները, եկեղեցականները, աղդային գործիչները նետված կին բան

տերը: Գյուղերում սկսվել կին սպան ություննե րը: Այն հայ զինվորն ե- 

րր, որ թեկուզև օրինավոր ճանապարհով, հատուկ հրամանով ժամ՛ս֊
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նակավոր տուն կին դալիս, նորից վերադառնալու պայմանով, բռնվում 

կին սան ա ւդ արհն երին և գնդակահարվում, իսկ նրանց աներր կողոպտում 

կին ։:ւ հրդեհի ծատհում։ Այսպես կ պատահել Խարրերդի Սուրսարի 

գ1ոլզի աղաների հետ։ 9՝ուրքերը /սլում կին նրանց ։ի աи ս։ աթղթեըը և 

զինվորական ատյանի հրամանով մահվան դա ։ո ասյարս։ ում ։

Մ ար դա и պաններին օղնում կին գերմանացիները։ ք/մն կհման, որ 

եկել կր 9 իսիոներության անվան տակ հայերին «կրթելու», ո/սակա֊ 

լութ յամր լցված, նրանց մաանռւմ կր մար դա и պ անն ե ր ի ձեռքը։

Օ՛րողը տալիս կ ։) ի ուսուցչի պատմածը. մարդկանց տանում են 

աշխատեցնելու, փոսեր փորել տալի։։, ապա սպանում ։։ւ թաղում այդ. 

փոսերում։ «Հայաբնակ դյուզեր կային, որ կրիկ մարդ մնացած չկր, 

‘Լինվ։։րի ե աշխ աս։ ով и ր ի սյնանով աարված կին, շատեր ալ բան

տարկված։ Դւդրոց ե եկեղեցի իսպառ փակ։ Կանայք '՛գրի ե կոծի մեջ։ 

Անհույս երկին բեն բարի /"‘[’ի Ալ՛ սպասելու անձկության մտ անված » 

(ԳԱՌ, ՀՀ. Ֆ.)։

Մի ծեր։ կնոջ երկու աղային գփնվսրադըել են։ նրանցից մեկր հ։։։֊ 

տ:ւկ թույւափ-ւթյամր եկել կ, բայց թուրբերր բռնել են ւ։ւ սպանել, իսկ 

75 տարեկան ծեր ս։մ ուսն ու.ն աքսորել իրրե. հ եղափոի։ ականի •. /'ոլոր 

հայ 44ու՚լերը նույն ցնցող պսաւկերն են ներկայացնում, բրված, դա

տարկ ...

Մի ձեր կին, որ աեսել կ Ադանսւյի կոտորածները ե ճանաչում կ 

թուրք մարդասպաններին, ասում կ. «Նույն շուներն են, օղուլ, /նույն 

շուները. Աստված հասնի մեզի»։

1914 թվք'^1 օսմանյան բանակը կնվերի հըա մ ան ա տ ա ր ։։լթ յա մ ր 

մտնում է Կովկաս։ Բ՝ուրքական թերթերը դրում կին հաղթանակի մա

ռին։ 9այց պարզվում կ, որ 100.000■ անռց բանակը ղլխովին կար։սրվել 
կամ գեր/։ կ ընկել, իս4 Անվերը փախել 0. Պոլիս։ Ռուսական բանակը 
և Անդրանիկի կամավորներն տռւռջանում կին։ Տեղի կ ունենում Ուր- 

ֆայի և այլ Հայրերի հերոսական պաշապ ան ութ յ ու.ն ր ։ Անհա աներր ես 

կատարում են հ ե րռ и ությռւննե ր ։ Մի հայուհի, որ բռնի ամուսնացել կր 

ալրանտցի կոմիսարի հետ, նրան հարբեցնելով, 300 հայերի ու բրդերի 
թաքցնում կ ասրն մ առան ում, ապա օդ՛եում գիշերով փախչելու ե աղատ

վելու։

1915 թվի հունիսի 15-ին 0. Պոլսի սուլթան Բտյաղեգի հրապա

րակում կախ աղ ան են հանում հնչակյւսն 20 գործիչների։ ինչու" կին 

կախում ու ոչնչացնում հայերին. ((Հայեր չկին ուղեր կոտորվիլ, իրենց 

վՒ'11! ^"լբբ1'ն յաթ '"ղանին առջև երկտրիլ ե մորթոտվիլ ... Եվ ասիկա
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ՀղԿ' Կ' ‘Ապստամբություն, ըմբոստության պետության և արյունարբու 

■սուլթանին դեմ ... ինքնապաշտպանության տարրական րնաղղը զոր 

"րնէ շարժող բջիջ հ անասուն անի, հայն ալ բնականաբար ուներ և 

միայն փորձել) չմեռնել» (ԳԱԲ՝, '1Հ. Ֆ.)։

Անմեղ հայրեն ասերն երին կախաղան հանելը ցնցող տպտվորոլ- 

թւ^ է թողնում հայության և տզզային մյուս փոքրամասնությունների 

‘[ԲԱ-: Փրկրււթյանր մնում կր այն, որ ան զլի ացին ե ր ր գրավեին Կ. Պո֊ 

լիսը: Բայց այղ. չեռամ. «Այն ատեն,— դրում է հեղինակք,— ոչ ոք դի

տեր կա:) կրնար մա ■ '։ն ան դնել, թե նենգամիտ Ալպիոնի երիրս նեն

գամիտ Չրրչիլներր Պպիսր պետք է չգրավեին նույնիսկ, եթե թուրքը, 

■ճարահատ քաղաքը հանձներ իրենը ...» (ԳԱԲ՛, ՎՀ. Ֆ)։

՛էրողը Ս. Փրկչի ազգ. հ ի վանղան որում և որրան որում հանդիպում 

4 բախտի քմահաճույքին թողնված որբուկների, ինչպես և հայ նշանա
վոր մարդկանց. Հարություն Ալփի արին, Հ. Պարոն յանի որդուն' Աշո- 

<ոին, պրոֆ. Մ. Նալբանդյան ին ե այլոց։ նա ներկա կ լինում Կ. Պոլսի 

թավ-ն պատրիարքի վերջին պատարագին, որի պատճառով փակվում է 

պաւ-բխսրքւորանր և պատրիարքը, իըըե «վտանգավոր հեդաւիռ/սական», 

նույնպես րռնում է տարագրության ճամփան։ Եվ այնուամենայնիվ, 

Պոլս- հայոլթյունր այգ օրերին լծվում կ բարի ու ազգանվեր գործի։ 

Հայ ընտանիքներն ամեն կերս/ սատար են կանգնում հալ որբանոց֊ 

՛ների փոքրիկներին, նրանց շրջապատում դուր դուր ան քով ու ծնսղական 

■հոգս, տարոլթյամը:

թնև քիչ, բայց կային թուրքեր, որ հակընղղեմ կին արյանոա հո

սանքին: Վ. Հայկր տալիս կ մի թուրք ծանոթի նախատական խոսքերը 

թուրմերի մասին. «—Եղբայրս, մենք գարերով ապրերանք միասին հա

յերուն հետ. ինչ խենթ բան էր, որ հաներին Բ՛ալետի) ե կնվեր կոչված 

Տւհք^ջները և այս աղ/.ար բերին թե ձեր դ/խուն ե թե մեր: Պետք կր, 

որ մենք տայինք ձեզի կոկիկ հայրենիք մր, ինքնավարության մը ե. 

բարեկամ պետություննե ր ապրեինք րով քովի: Հայերուն ալ, պուլ

կարներուն ալ ե սըրսլերուն ալ ընելու կինք նայն բանը: Այն ատեն

մենք կունենայինք բարեկամ պետություններ, միշտ բարեկամ ե. փո

խադարձաբար երջանիկ, հեռի այս կարգի աղետներե» (ԳԱԲ՛, ՎՀ. Ֆ.)։ 

1>ա մեղադրում կ նաև եվրոպացիներին հ այ-թուրքտկան հարաբերոլ֊

թյունն երի սրման հարցում։

Հուշագրության մեջ տրվում կ Բ՚ուրբիայի պարտությանը սլատեըաղ- 

մում, նրա պարագլուխների իւայտառսւկ փտխուստր, զինադադարը, 

քեմսղական շարժումը։
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Արժանահիշատակ Լ Վ Հայկի այց հլությունները Մ. Հարմարյանին 

և Եոմիտասին։

Վ. Հայկն իմանում է «Ազատամարտի» իւմրազրութլան հասցեն և 

այցելում Ռ. թարդարյանին' Գարրիոտան փողոցում։ թարղարյանր սի֊ 

Ր՚"Լ է ընդունում իր համաքաղաքացուն։ «Հիմակ ալրիս աոջևն էր ան, 

դավաոի մեծ գրագետը, լուրջ, խոհուն, անժպիտ, սեփ-սև ումպերու 

ալիքներուն մեջ ինկած հոդնաբեկ թիավար, որ կը տեսներ իր ժռգո- 

‘1.ԸՐԴՒ ‘Ախուն ղալի# կրակե կարկուտը, որ կսլլար և կր հուսար, որ 
կնվաղեր և կը զայրանար, ու կը մնար անզոր, ապա կ՚իյնար իր հինու- 

մաջ գրասեղանին վրա սրտամորմոք» (էդ-, 154):
Ռ. Զարդարյանը մտահոգված էր ողջ ժողովրդի և իր ուսուցչի' խրլ֊ 

կ ատինցու. ճ ա կ ատ ագրով։

Մ/՛ շաբաթ անց, սակայն Վահեն կրկին դնում է Գաբրիստան փո

ղոցը. «Հեռուեն նջմարեցի, որ խմբ ագր ատ ւււնը լիակ էր։ Անցորդ*, մը 

Հարցուցի միամտաբար։ Աախւոես հայ մըն էր, վախով շշնջաց.

— Մի' մոտենար այղ. տեղին... Ապրիլ 11—24֊ին ձերբակալվե- 
ցաւ[ և տարվեցավ Ռուրեն թարգարյան, բազմաթիվ հայ գրագեւոներոլ 

և մտավորականներու խումբի մը հետ...

Ել) ավելցուց.

Հոս մի' կենար և այգ շենքին մի' նայիր։

Աս քարացա /1. կռնակս գարձուցի ետ սարսափահար» (էդ, 158):
^Յողի մյուս հիշարժան հանդիպումը եղել է Կոմիտասի հետ։ Այգ 

այն ժամանակ էր, երբ մեծ երաժիշտը նոր էր վերադարձել Դողգոթափ 

ճանապարհներից։ Եվ Վահեն, իլ։ րնկերււջ հետ, ‘"յն քիչ մարդկանցից 

է, որ տեսել է նրան Պոլսի իր բնակարանում, երբ արդեն սկսել էր 

մթնել նրա ուղեղը։ Նա, ընկերոջ հետ, փողոցում անծանոթ տիկիննե

րից լսում է «Կոմիտաս» անունը, րարձրանոլմ նրա բնակարանը։ Նր- 

կտրիչ Փ. Մերլեմեղյանը նրանց թողնում է կիսամութ մի սենյակ. «Մեծ 

արվեստագետը նստած էր գաջնտկին մոտ, հատուկ աթոռին վրա, 

հւՒ՚Ւվոր ե շրթները փակ։

Աչքերը մեր վրա դարձար համակրությամբ, թեթև մր ժպւոեցավ, 

կարծես օրհնություն մը տալու, ձև առտւէ. մենք, երկու աղ աքս, մոտե

ցանք, խոնարհեցինք մեր գլուխներր, աջը առնելու համար։ !՝այց ինք 

ձեռքերը քաշեց և թույլ գովո՛ւէ որ համբարենք, նշան րրավ, որ նըս

ուինք իր մոտակա աթոռին վըլ։՛։

Ա'չ մեկ բառ իրմեն։
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Ես րտըի վրա մնացի, ընկերս նսսւավ։ Փան ոս ԱԴրլեմեղյան ալ մեր 

մոտ էր, սարի։ Անււր դարձած' ականջն ի վար փսփսացի։

— Հ՚քվանդ է,

— Ար։ , ջա ս։։

— Չ^ նվազեր։

֊ ^

Աչքերս չպւս կողմ դարձացի, դաշնակին վրա կերն ալին երդեր և 

ձայնագրություններ պարունակող թուղթեր, դիզված իրարու վրա։ Աե֊ 

■Ր^ի աակսւվին չլրացած գործեր ուներ և նպաստավոր պահերու 1լ արա֊ 
Զազրության աակ ձեռր կառներ ղանոնը, թրքերեն գրություններ ալ կր 

տեսնվեին ...

բադիւք ցանի ւ)լ։ վայրկյան անցած, Մերլեմեղյան րսավ մեղի.

— ֊իմա, ազարս, մեկնելու սւաենն է, [սոնարհեցեր և անցեր։

Մենը ան մ իջա սլե ս շարժեցանք, քա1Լ մը առինք դեպի մ Լ ծ վար

պետը, որ կրկին թսպլ Լտվավ ձեոքր համրուրելու, շեշտված տխրու- 

.թւ^^թ նայեցավ մեղի, ժպիտ մը զծեղ դեմքին վրա և ձեռքր շարժեց 

Հ(եքթ;.ք քարովդ քսելու ձևով։

Դուրս ելլելու պ ահուն, ^հարիչք թելաղքեց,

— ^ւ ոբՒ 1^Ւ Բս^Ք ^^ Կոնիտ ասր հոս է կամ տեսաք ղինքք:

Լ՛ենք շնորհակալ եղանք և իջանք աստիճանն երեն վար և խառնք֊ 

.վեց անք փողոցի իրիկնային խառնիճաղանջ ամ քո խին)) ( Լդ, 45):
Ամերիկահայ նշանավոր գրող Հա կոր Աս ա տ ուր յան ր, կարդալով 

թերթերում տպագրված Վ, Հայկի «Ուղևորություն մահվան հետ)) գրր֊ 

վածքի հատվածն երր, 1966-ի մարտին դրում է հեղինակին, «Սեր սե
րուն րր սլեւոր է տա իր այդ դառն օրերու հուշերր ականատեսի կյան

քին մեկնելու համար կերպով մր անսլարսւ, և խիղճր հանդարտ: Մարդ֊ 

.կա ւին նամ ուղդ այ ին ինչ մ ոտեցում ալ ունեն ան ր ոճիրին, դա դա փա֊ 

քաքան ական ինչ ալ հակումներ' հաջորդող հայ սերունդներ սլե աք է 

որ ճան շնան ղայն իր ամք ողջ հա ստկովք և սլե աք է որ հաղորդակից 

քլլան մեր վիշտին ահավոր, ներ կորուստին անչափ ելի: Ւրենց հոգին 

.պետք է որ թրմվի մեր տառապանքի հուրովք)) (ԳԱԹ, Վհ. Ֆ,, 61):

եղեռնի թեմայով գրողն ստեղծում է նաև «Վանքն ու վանահայրր)), 

«Ապառիկները», «Կարմիր կակաչներ» և այլ դրվածքներ, որոնցում
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տրվում են արևմտահայության հոգեր ա ր ոյական վեհ հատկանիշները 

ծանր փորձությունների օրերին։

Հայ ժողովրդի սև օրերի իրապատում ասր է «Վանքն ա. Սանա

հայրը»։ Երկիրը դատարկվում է բնակիչներիդ։ ւ՚Սարբերդր և նրա շրր֊ 

ջական' նույնպես։ Ստյց մոտակա լեռան կատարին թշնամիներից դերէ 

ղերծ է մնում մի վանք։ Թշնամռւն դուր չի դալիս, որ այդ վանքի վրա 

կա մեսրոսլյան արձանագրություն, հայ գիր։ Նա ուղում է ավերԼլ այգ 

վանքը և ջնջել հայի հետքերը։ Վանահայրն ամեն ինչ անում է վանքն 

ամուր բերդ դարձնելու համար: Պաշարվածներն իրենց ա դատ ութ լունն 

ու փրկությունը կաւղում են ռուս զորքի գալստյան իրոդութլան հետ: 

Թշնամին թեև նեղում Է, բայդ վանքը օբեր ու շաբաթներ մնում կ աննը֊ 

վաճ, իբրև հայ ոգու և հավատի բերդ։ Ի վերջ։։, նա աղատվում է ռուս 

Ղ՚՚ւ՚քՒ Ե ճայ կամավորների օգնությամբ:

Եղեռնի պատ&առած խորունկ ցավը երևում I; «Ե արմ ի ր կակաչ

ների» մեջ։ Դա իրապատում մի ավանդություն Է երկու փոքրիկների' 

քրոջ և եղբոր մասին, որոնք եղեռնի օրերին գրկվել են հոբից ու մ:ւ֊ 

Իք’!!’ հարազատներից։ Նրանք բնակվում են գյուղի Աղայի տանը, ախո

ռի մի անկյունում։ Սի օր էլ մեռնում է Սգայի ղավակր; թոլորր սգում 

են նլւա մահը։ Նույնիսկ հայ փոքրիկները։ Սակայն Աղայի կինը ատե

լությամբ ։։ւ չալ։ նախանձով է լցված հայ որբերի դեմ։ Ինչու՞ են կեն

դանի մնում գյավուրի որբերը, երբ դատարկվել է իր օրորոցը։ Նա 

ուղում է գիշերը դատաստան տեսնել փոքրիկների հետ, բայց հեաաձը- 

գում է։ ֊Սույր ու եղբայր գնում են այն քարի մոտ, ուր սպանված էր 

նրանց հայրը' աղոթելու աստծուն։ Թբքրրւհին հետևում է և. սպանում, 

նրանց արյունը խառնելով հոր արյունը։ Այգ աը լուն ից բուսնում են 

երկու կարմիր կակաչ։

Սովորական կակաչների թեման, որ ժւ:ոովրգակտն ավանղսւթ :։:,ն֊ 

ներում դաոնում I; մեռած սրտերի սիրո խորհրդանիշ, տվյալ դետքում 
ստանամ է նոր ըր: վանգակություն, վերափոխվում երկու որբեր!։ եղե

րական պատմության։ Իրակա/յր և երեւակայականը այռաեղ մի։։։հս։։ս֊ 

վ“յծ են I։ Ժամ անռւկակից դժբախտությունը, ժողսվրղի գլխին իջած 

«սև ձյունը» տրվում է ավելի ազդեցիկ ու. ցնցող ձևով, Ագարի կնոջ 

ներքին չարությաւ։ պարպումով, որին զոհ են գնում աստծու կողմից 

արդեն անիրավված այղ. որբերը։

«Ապառիկները» վիպակում ևս, որ ևնթավերնադրված է «Փշրանք 

մը մեր մեծ սուդի օըերեն», գրոգը պատկերում է հինավուրց քաղաքը' 

պատերազմի երրորդ տաըվա ձմեռը։ թ՛ուրքական խուժանը կողոպտել 
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Է Հայեր/’ '"■ հույների տները, աքսորել նրանց. «Հին օրերու քաղաքին- 

կենդանության ստվերն անդամ չէր մնացեր։ Պատերազմը շատ մը հո- 

'ք/'ներ I: կյանքի աղաղակներ լռեցուցեր էր։ Ամեն անկյունի վրա անա~ 
նան սարսափ Որ կր կենար: Մտրդիկ ան անօւն ղող մը կա ։ղրե ին ամեն 

մամ» (Հծդ, 133)։
Եվ ՛"!“ պայմաններում մի կին փաթաթված «ֆերեճեի» մեջ, ծ։։ւո- 

ծուո կոշիկներով, աղրատի կերպարանքով, թվամ է դուրս է եկել տծու- 

/սի ու հարի ճար անելու։ Այդ կինը հայտնվում է մի փաշայի տանը։ 

հա հայանում է, որ ինքը դերձակուհի է, բերել է նմուշներ' հանըմների 

համ՛ար ղդեաոներ կտրելու։ Նա դերձակուհի է և թելալ (միջնորդ)։ Վեր
ջինը թեև վիրավորական արհեստ է, բայր նրան իրավունը է վերապա

հում ն։։ր տներ մ՛ուտը դործելու /լ նոր հաճ՛ոյի։ որդն եր ճարելու: ՛հա թեև 

ներկայանամ է որսլես նահատակ զինվորի Պոլսիր եկած այրի, րայր 

իրտւդեւ։ հայ իրավարանի կին է։ Ամուսնուն աքսորել են, զավակնե

րին մի կերպ փախցրել է Պոլիս, երբ խստություններն սկսել են մոլեգ

նել գավառներում ։ Այդ կինը թուրքերի տներում տեսնելու/ հայերը, 

աւդաոիկների հետ հաշվառում՛ է նրանը իր մ ատ յան ում։ «Ապաոիկր» 

հնա՜րավւ։րություն է տալիս մի քանի անդտմ լինել նույն տներում։ թայը 

ինչի" համար։ Հեղինակն աշխատում է դործողության մեջ բացահայ

տն լ այդ «գաղտնիքը»։

Հայ բարեկեցիկ կինը դնում է թուրքական հարեմներում գերված 

հայ կանանց ։։ւ երեխաների հետքերով, նրանց մեջ վառ պահում փըը֊ 

կոլթյան հույսը և ամենից կարևորը սւղդային դիտակցոլթյունր։ նրա 

"։ 1-91'11 չեն հեռանում՛ երիտասարդ հայ մայրը և նրա զավակը, մոր 

աշաթափու/1 յ։։ւնր թււլրքական տտն մեջ։ Նա հեռանում է այդ տնից և 

տուն հասնելու/' նոր է զգում սարսաւիր։

Նա առնը հիշում է 1914—1915-ի դեպքերը. «1914-ի աշունն ու 

ձմեռը անցան թուրքիո հայոց վրայեն կայծակներով հղի մրրիկի մը 

պես։ 1915-ի գարունը աւլդանշանը արվեցավ առաջին պայթում[.ն: Ապ

րիլ 24-ին Պոլս։։ մեջ հայ մտավորականության հալածանքն սկսավ 

գտղան ած ածուկ հտ Ս1 ւ:ւ կ ադծով մը» (Հծ զ, 150)։ Եվ սկսվում է մասսա֊ 
/ական աեոահանր:ւ[յյունըէ ջ^րէւէԿ աըսոըը, "[ղ՛ «նաև այս շրջաններուն 

ալ (Պպ/։ ո — Հ ա[ ե Ա[ ևր կ աթդծի—Լ. Ա,.) վրայեն անցեր էր, ամ՛են ի նչ 

կործաներ ու լափեր, ավլեր տարեր էր» (Հծդ, 150 —151)։
Հայեր/։ փոխարեն թուրքերն ու լագերը գրավում են նրանց տները 

և ինչքը։ Եվ հայ կինը այգ պայմաններում հայեր/։ հանդիպելիս ապ

րում է նրանց ցավով: թ՛ուրք հանըմը կանչում է նրան ու գցում ծու-
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‘Ղակը։ Մեծ հտնըմը մ ի ւսն ղ տմից փ ոխվսւմ է, դառնում ((անոթի վազք», 

որ ուզում I; Ըզկ^Իլ որոր։ «—& 1'11'"'Լ, թ^Աս,էք ^նպատ/Հվ կնիկ, երեկ 
Ւ^Լ ԸԸՒԸ հարսիս, ի՞նչ րսիր անոր, շուտ խոսե, ասրս թե ոչ անանկ 

^Ո^^]1'1^!1 մը (արսոր—Լ. Ա.) կերթաս, սենի կ]ւտ|ւ նամ ու սսու({, ապե- 

րա խտ...» (Հծդ, 153)։
Մեծ հանրմր սպանելով հայ Այ,1?յ1ա հարազատներին րոնի րերեչ 

է Ւր տունը, և նրան հ ած աըուծ Հ՜ իրենց ս ե փ ա կան ությունր ։ Նա Ապառ

նում է, ինչպես ս պառնուծ էին էն վերներն ու թ ալե աթն ե ր ր' Տեր թորի 

ն. արս որի անունից։. Նա ան պա տիվ ե անը տըոյակ ան է, րարյ ան սլա- 

տՒէԼ է '^ տծ արուծ իր ենթականերին։ Ահա թե ուր է հասել դարի ավա

զակություն ր: Նրան է մ ի ան ում նրա փաշա որդին։ Իսկ հայ կինր կանդ- 

նաԾ է նրանց դեմ ատելավառ աչքերով և հերոսական կեցվածքով։ Մե1ւ 
կանգնած մահվան դռանը, չի ուղում ստորանալ կամ դթաթ լուն հայ

ցել վատշվեր այդ դա ղանն երից։ Նա դիտե, թե ով է թուրքր ե այդ 

«մարդասեր» փաշա կոչվածը խոսում 4 խղճի և ա ււ ։/ւ ծ ու անունից, սա֊ 

կաւն կռտորել է անմեղ մարդկանց բազմություններին։ Այդ «մարդր» 

ուզում է հավատացնել հասարակությանը, թե թուրքերն անմեղ են և 

հայերն են մեղավորը ամեն րանում։

ծախման րարձրակեաին դուրս է դալիս հայ աւլջիկր ե փրկություն 

հայցում դոնե իր միակ հայ զավակի համար: Հայ կինր քայլ է անում 

նրան օգնելու։ Աայց հանըմը գիշատիչի պես մագիլները իւրում ք; նրա 

կոկորդը։

Այդ հայ կնոջը վիճակված էր անցնելոլ Գողգոթայի ճամփաներով, 

իբրև ('վտանգավոր և ծպտված ֆետսւյ]1». «Գնաց ան անվեհեր հոգիով մը, 

գնաց քաղսլբե-քաոաք, լեռե լեռ, ձորե ձոր, մինչև հեռավոր ան ա էդ տ տ֊ 

նԼրը։

'^ալեց հայու ոսկորներուն հետքերեն, մեր ապրած հալածանքներու 

արյունոտ քարտեսին վբայեն» (Հծգ, 158)։
Դտ լինում է «նոր ուխտագնացություն» մոդովրդի տ ա ոտպ ան ք ր 

ճան աչելու համար։

Հայ կնոջ ներքին մենախոսության միջոցով արվում է այգ մարդ֊ 

գազանների արարքները. «Ապաննե լ ծնո ղք, եգրա'յր, քու յր, ամւ։լսի'ն, 

ղավա կ, ադգակս։ ն և. ագդակի ց, արևին տակ այրել, մրրկել մնա

ցողները, կաթիլ մը ջուրի համար արձակված աղեկեզ պաղատանքն 

անգամ չլսել, անոթության կրակե շապիկը հագցնել ե. ամենօրյա խ։։ւ֊ 

չերով ր ե ռն ավոր ել արդեն անկրելի տտռապտնքը, ապա կանանռցնե-
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Ր"լ զնտանը նետել հայուհիները և ըսել, րւը «ամուսնացան իրենը էլամ֊ 

րով և հաճությամբ» (Հծգ, 155):
Հա1 ՀՒ^Ը մինչև վերջ մնում է պատնեշի վրա, ցույց տալով իր օր

հասական մաքառումը թշնամու հետ մղած անհավասար պայքարի մեջ: 

Զուրք զինվորական վ։աշան [սոսում է «ընտանիք քայքայելու» մասին, 

անտես առնելով սակայն այն հանգամանքը, որ իր նմանները քայքայել 

են մի ողջ ժողովրդի ընտանիքները։

Զինադադարից հետո հայ կինը վերադառնում' է և լծվում իր տղ- 

Գս։հ1'9^երի փրկության գործին:

եվ Ւրւ՚և վերջաբան. «Ամենեն հետաքրքրականը իր «Ապառիկ»- 

ներու տոմարն էր։ Տեսա' զայն, ճմռթկված, ծալլված փոքրիկ թուղթե

րու ծրար մը, որ արման/։ Էր հայ մ ար տիրս սա գրության մա ս ունքն ե րո։ն 

հետ թանգարան երթալու և գալիք սերունդներուն խոսելու տակավին 

"'Ր/'2 շատ-շատ բաներ...» (Հծգ, 159):
Ինչքան էլ Հեղինակը ձգտում է լինել օբյեկտիվ և չխառնվել գոր

ծող անձերի հոգեբանական զարգացման ընթացքին, չ/։ կարողանում 

թաքցնել իր վերաբերմունքը, խարազանում է չարությունն ու անաբ- 

դ արությունր:

Վ. Հայկք հրաշալի է պատկերում վագրացած հանըմին, որ սկզբից 

երևում է արտաքուստ բարեպաշտ և փակ, ոսկիներ շռայլելիս։ Զայց հե

տո բացվում է և. երևում կեղծ բարեպաշտը՝ իգական իր գազանությամբ: 

նույն տիպականությամբ է պատկերված փաշան' «խռֆած արջի» ծան

րությամբ և վատ բնազդներով։

Հեղինակը վիպակը դրել է վառված սրտով: Սա առաջին օրինակնե֊ 

1’1'9 մեկն է, որտեղ տրված են եղեռնի արձագանքն երր հայ դրական ու - 

1^1“'^' մեջ: Եթե Դ. Դեմիրճյանր այգ օրերի առթիվ տալիս է [սոր հողե֊ 
բանական մի կերպար' «ավելորդին» (նույնանուն պատմվածքում), ապա 

Վ. Հայկք շեշտում է հայ մարդու րարոյական նկարագիրք։

Այն ժամանակ, երբ հայ մարդք զրկվել էր հայրենիքից, գրողք' նրա 

հավաքական ձայնք, չէր կարող անս: արբեր վարվել /եղվի հետ։ Լեզուն 

միակ միջոցն էր, որ համախմբում էր կորած բեկորներին, որովհետև 

եւս էր ժողովրդի օգաւ պահ սլս։ն ութ յան առաջին մեծ գործօնք։ Կորավ 

լեզուն, այլևս անհնարին կդառնար խռռել ժողովրդի բեկորների հետ։ 

Մնաց լեզուն, նշան ա կում է մնում էր և նրա ոգին։ Տ՛ա մ արդուն տալիս 

էր հեռանկար և գործելու հնարավորություն' օտար երկնքի տակ հայ 

մնալու գիտակցությամբ։ Այգ բանք հասկանում էր հայ գրողը, որը
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դրում կր ժողովրդին համաիւմբելսւ համար և չի զիջում իր դիրքերը 

հա յա լդահւդ ան ութ յան հայրենասիրական գործ ում:

Վերապրողները գաղթի ե ցեղասպանության ճանապարհներին, թեև 

հոգնած ու ծարավ, թեև գիտեին, ոյր մուռ կ կործանումը, ամենուր վառ 

կին պահում մայրենի /եղվի ջահր: Այնտեղ, որտեղ կանգ կր առնում 

հայ գաղթ ականների քարավանը, անապատի աղ'աղն երի վրա, թե ճամ

փամիջի մի բնակավայրում, հայ ուսուցիչը կամ հայ մայրերը դրում կին 

հայոց այբուբենի տաէւևբը, դրանցով ճանաչողության և հայրենասիրու

թյան դասեր տալիս հայ մանուկներին: Աւսպիսի պատմվածը դրել 4 
Ամ. Ըսահակյանը («Ազգային երգը»): Նույն թեմայով ու նրանից անկախ 

գրուէ) կ և Վ,. Հայկը («Նայծ մր ... և անապատին կկուբենը»):

Երիտասարդ հայ մի մայր, որ կորցրել կ ամեն ինչ՝ տուն, տեղ, 

հարազատներ, Տեր-,9,որի դտնգվէսծային կոտորածից հետո իր սիրեց- 
յալ գավակ Ս,րամին ավաղի վրա սովորեցնում կ հայոց այբ - բեն֊ զիմ - ր: 

«Ամեն անդամ, որ հանգչելու հաւք ար կանգ, կառներ, ն ա իւ ա զգաց ում 

մը տոն կուտաց իրեն, ձեռքին փայտով ավաղին վրա քանի մը գիծ 

/լք քաշեր և կըսեր իր հոգյակին շեշտ ակի.

— Էսի ա ... p ... զ ... է ... Ղուն նայ ես ...
Այսպես, տասը անգամ, քսան անգամ այս նշտններր գծեց և Արա֊ 

■մին . ականջն ի վար խոսեցավ հատիկ-հատիկ.

— կսի ա ... ր ... գ. ... կ, դուն հայ ես,— չի մոռնաս» (Հծե, 31):
Հայ կինը կատարում կ մեծ գործ մանկան մեջ ներարկելով նրա 

ազգային պատկանելությունը: հա ուղում կ մանկական հասակից նրա 

մեջ «կայծ դնել», թող մնա այդ կայծը մոխիրների ւոակ ...

Սէ՛ր մահիդ հետո արաբները Արամին տալիս են անկյուն: Նու մե

ծանում կ Աչի անունով, դառնում հովիվ՛ Երբ հաստատվում կ զինադա

դարը, հայ բարեգործական միությունը հավաքում կ հայ երեխաներին: 

Դրանց մեջ կ և Արամբ: Երբ նա լսում կ իր հայկական անունը, տեղի 

կ ունենում հրաշքը ...

8

«Երկիր >| րսւ իւ տ ա կայր»

Սփյուռքահայ գրականությունն իր հայացքը թեքում կ դեպի մայր 

հայրենիքը։ Սփյուռքահ այ գրողները անդրադառնում են հայրենիքի թե

մային, գանում, որ իրենց հերոսների ճակատագիրը կապվում կ նրա 
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օրավուր բարդավաճման հետ։ Շ. Շահնուրի, Վ. Շոլշանյանի, էուիղա 

Ասլանյանի, //իրան Սեղտյի հերոսներդ, ար,քեն կրում են տունդարձի 

գաղափարք։ Շահնուրի հերոս էոխոլմր դիմում է րնկերներին. «Մենք 

"'1 հայրենիք մը ոլնինք. պետք է պատրաստ կենանք հոն երթալու»' ։ 
Ա. Սեղան իր ('Գաղթական տղեկը» դրվածքում հերոսի' Սիմոնիկի ապա֊ 

դան կապում I; հայրենիքի հետ. «Աիմոնիկք 1լ ինք հմայքք' Աղնիվր—Լ. 

Ա-) պրլ"ի երթային հայրենիք։ Սիակ վայրք, ուր իր' այրիի պատվավոր 

ու աշխատասեր կյանքը իմաստ պիտի ունենար: Միակ վայրք, ուր իր 

մանչը պիտի մեծնար հպարտությանք մեջ իր աղդին, և օտար քնկեր֊ 

ներք պիաի չկարենային արհամարհանքով արտաքերել քեղի մը 

անունը»^։

՚ ("՛դե։։ էլ ‘է. Հայկք։ Գրողք սա եղծ ում է երկու ուրիշ' «Երկիր 

■դրախտավայր», «Երկու մայր, մեկ ղավակ» պատմվածքներ/։, որոնք 

ս՛ո1,չվում են արդեն իրական հայրենիքի հես։։
“^ւ՚կիր դրախտավայր» վերնադիրք շատ խոսուն /,. հիշենք Վանան- 

դեըսւ «Հայաստան, երկիր դրախտավայր» երդք, ոք հետադայում ներ

դաշնակել է Կոմիտասք։ ՛երանք դիմում էին Հայաստանի պատկերին, 

մանավանդ այն հայի .անունիդ, որ պանդխտական կյանք էր վարում 

օտարության մեջ։ Բանաստեղծն ու երդահանք //անկանում էին Հայաս

տանի կարոտք ներարկել հայությանը, իրենք երդր դարձնել ողջ հայու

թյան սիրո 11Լ մորմոքի երդք։ Նրանք ուղում էին Հայաստան աշխար
հը պահել բոլորի ուշադրության կենտրոնում' իբրև մի/ւ/կբ ե սիրելին։

՛է. Հայկի ժամանակներում, թեև կոքծս/նվել էր պատմական Հա֊

յասաանք, բայք նրա 1/10֊ում հաստատվել էին խորհրդալին կարդեր
և այդ. նոր (/ամանակներում մողովուրդք կառուցում էր նոր հայրե

նիք/։ և նոր պես։ ական ությունր։

Հայրենիքից շատ հեռու մ ողսվրդի աղնիվ ղավս/կներք, որոնքիք մեկն 

էր ՛է. Հայկք, տեսնում է այս իրողությունը։ Նա ուղում էր ապացուցել 

որ ինքը որբ ու թափաէւաշրջիկ քեղի ղավակ չէ, այլ հեսվում ունի մի 

սևեռուն ւիաբոս, որին հաոել է իր հայացքը։ Ահա թե ինչու «Հայրենի

ծխանի» երրորդ հատորի վերջաբանում, /945-ին, նա դբոլմ է. «Բւ ալ- 
։։օր, երբ ավելի քան քառորդ ղաբե ի վեր Նահապետ Արարատի լու

սավոր կատարին տակ հայուն պապենական տնակք կք ծաղկի ծոցվո

րած և ուռճացած անցյալ հազարավոր դարուններու կեն ։լան ությ ա մ ր.

I Շահան Շահնուր, երկեր, Երևան, ։ր 1, 1982, էջ 114։
2 ('Սփյուռքահայ պատմվածք», էջ 391։
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ու թրթռումներով, Հայ գրողը չի կրնար իր սիրար փակ/,/ և իր գրչին 

պ ւսր է/ւ ըր մ ո /։ ն ալ » (Հծդ, 9)։
Հայրենավեր գրողի հայա գրի առջև <1 ողովուրղր իբրև փյունիկ վե

րածնվել է, հայրենիքը դարձել լույսի ու ա ռաջա գի մ ութ յան խ որհրր֊ 

դանիշ։ Այո հողի վրա գրողը գիմում է նոր թեմատիկայի: Այգ նորու

թյուն ր գառն ում է սփյուռրահայ դո ակ ան ութ յան ձեռքբերումը։ Իհարկե, 

դեռ շի կարելի ասել, թե նա հասնում է լիակատար գեղարվեստական 

ճշմարտության, Ըայց Ա՛ռաջիններից է, որ շոշափ ում I; ույս հարցը 

սփյուռրի :ղ այմանն երում: Այս իմաստով էլ արմ ե րւովորվում են սույն 

սլ ա տմվա ծրն երր:

«Երկիր ղր աիյտ ա վայրր » ր իրլի ա կ ան էլրաի/տր շէ, այլ իրական հոր՝ 

^ԸԸղայիե Հա յա ս տ ան ր: Պատմվածքում ղարգանում է «սև օրերու գա

վակ» Արսենի կյանրր: Գրողր «սև. օրեր» ասելով ն կոյէս ի ունի ցեղա

սպանությունը, «Երր «սև օրեր» կրսեմ, հարկավ կր հասկնար լքեր մեծ 

ջարդի և տարագրության օրերը, ուր ատեն անթիվ անհամար հայ մա

նուկն եր' թուփեն խլված կոկոններու նման նետվեցան մեծ ջրհեղեղն ի 

վար և գա ղին ուր որ կատղած հոսանրն ու մ ահ ար եր ալիքները կը 

տանեին» (Հծ, Եր,, 84):
Այգ մանուկներ իը մեկն է- Ար ս են ր, որը Ար ամի նման, ա ոլրել է 

ուրարների մեջ, եղել խաշնարած: հա մոռացել է մայրենին և իր ծա

գումը: հա էլ կոչվել է Ա[խ

Տ արին եր անց նա հանդիպում է երկու աղջիկների: Թեն նրանը 

ուՐՒ2 լեզվով են խոսում, բայց դա քաղցր է հնչում իր ականջին հին 

երգի նման: Աղջիկներից մեծր հատուկ հոդած ություն է ցուցաբերում 

նրա նկատ մամը, հարցն ում սպայի անունը։ Տղան շի հտ սկան ում նրան, 

բայց նրա հոդում ծիլ են տալիս հայոց /եղվի և ազգային ինքն ագի- 

տակցության սերմերը: Անծանոթ մարդիկ տ ան ում են երկու քույրերին: 

Ալուն էլ հայերը վերցնում են արս/բա կան ընտանիքից: ետ նորից կր 

րում է Արսեն անունր, սովորում մ այրեն ի լեզուն։ Եվ «իմացավ, որ ալ 

ա ղատ Հայաստ ան կար, «Երկիր ղր ախա ս:վայր» մր»:

Գալիս են հայրենադարձության օրերր, հ ա յր են իքը կ անշում է զա* 

վակն երին: Արսենն այլևս անտեր չէ, հայրենիք ունի: 'նա երագում է — 

հայրենիք գնալ և. այնտեղ հայ աղջկա հես։ ամուսնանալով «վերականգ

նել իր հորեն ա կ ան տնակը»: Մի՞թե Ա, ըսեն ի երազանքը հեղինակի երա

զանքը շէ, քանի որ գա նշան ա կ ում էր հայրենի տնակի ու հայրենի 

ծխ անի վեր ա կ ան գն ր:ւմ:
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Իհարկե, հայրենիքում Արսեն/, կյանքը համեմս,տարար սխեմատիկ 

է պատկերված։

Հեղինակը հավատով է ավարտում պատմվածքը. «Անոնը (Արսենի 

6 իր Հարսնացու Անահիտի—!.. Ա.) նահատակված ծնողները, կը թվեր 
թե Հրեշտակներու թևերով սուրացեր եկեր էին հոն և կը փսփսային 

անապատում երջանկությամբ, այսպես. «Փա՜ռք քեղ, Հայաստան, Երկի՜ր 

Դրախտավայր, հազար անղամ փառք քեղ...: Հիմակ այլևս մեր անթաղ 

ոսկորները կրնան հանգչի/ հեոսւվոր ծորերու և անապաւոներւււ անա

նուն խորշերու մեջ...» (Հծ. Եր., 98)։
1 ‘I այսպես, Ժամանակը կորցրած և ժամանակի մաււին գաղափար 

չու՜ռչող հայ մանուկ/, գան ում է իր տեգր և տունը ժամանակի և նոր 

իրականության մեջ։ Այստեղ չի խզվում ավանդույթ ի և արգի ական ու֊ 

թյան կապը, ‘"ա որդիները իրենց զգում են իրենց կորցրած ծնողների 

շառավիղները I, իրականացնում նրանց երազանքները՝ իրական հողի 
վրա,

‘Երկու ծայր, մեկ զւսվակ» պատմվածքում գրողը հետադարձ հա

յացք",/ անդրադառնում է քեմալական օրերին, երր Ատամբուլի Բ՛ուքսի֊ 

Դ՛ի ' րաս/արակում' տեղի էին ունենամ տոնախմրություններ։ Մ խիթա֊ 

րանքր հայության համար այն է, որ խորհրդային ձեռքը իր հովանու 

տակ էր առել հայրեն իքը ։ Գրողը խոստովանում է, ։։/, այդ փաստի 

պա։.՝Ա ական նշանակությունը ներկս, օրերի վ, որձառութ րոմ ր հագի,/ թե 

կարելի /իներ գնահատել այն ժամանակ։ Դեռ մարդիկ չգիտեին ինչն 

ինչու; է։ Եվ ահա տոնական բազմության մեջ նա հ ան ղիւղում է իր 

ընկերոջ մտերիմ բաբե կամին պ. Արամին։

ԱՀԴ ղորահանգեսներում Արամբ տեսնում՛ է սոււկ բռնակալական 

կարգերի խռբհբղ անիշր ։ Այս ֆոնի վրա ավելի անմխիթար է երևում 

պոլսահայության զբութ լուն ր։

Ա ան օթն երբ /, մանում են, որ Արամբ ծ „/տված ու գազանի, 8 օր 
առաջ ւ/եբաղաըձե/ է Խորհրդային Հայաստան/ւց։ Նա եկել է իսկությունն 

ասելու նորաստեղծ երկրի մասին և ապա վերադառնալու։ հա քննադա

տում է Թուրքիայի արյունոտ քաղաքականությունը, ինչպես և նրանց, 

ովքեր ստանձնել էին հայության փրկության գործը։ Փետրվարյան հե

ղաշրջումը Հայաստանում, որի մասին /սոսում է գրողը, պայմանավոր

ված էր եբկբում մտցված ռազմական զբութ յամր։ Ժողովոլրդբ դժգո

հում էր հայ հեղափոխականների սխալներից I, մերժում՛ ռազմ ական 

կոմունիզմի քաղաքականությունը։ Սխալ է, այնպես ս/ատկեբացնել, թե 

դաշն ակները «անմարդկային ատելությամբ 1/ուրացած կրկին ան -
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գամ թրքական հայաջինջ յաթաղաններում/ ///ակ ուղերին ղ^ել ողջ հա

յության դլսւիյր •՛*։

Ա ն ո նք' Հայ ջարդողներն հրավիր եցին, որ դան և ողջ մնացած հա

յությանն ալ պահապան րլլան ...» (Հօ, Եր., 138)։
Արամր Կարմիր բանակի շարքերում մասնսւկցել է Հայաստանի 

ազատագրմանը և նրա սիրտն այժմ հանդիսա է. «Ալ Հայաստան ազա

տագրված է, ո չ քրիստոնյա Եվրոպայի գավերը, ոչ ալ դարավոր թըշ֊ 

նամին կրնան անոր փոքրիկ վնաս մը հասցնեք։

Ան այլևս կյանքինն է, ան այլևս փաորինն է» (Հծ, Եր., 138 ■: Ալս 
գաղափարը ոգևորում 1; մարդկանց, քանի որ ժողովուրդն ընտրել է 

խաղաղ զարգացման ճանապարհր։

«Ապահով եղեք այլևս, խաղաղությունն ւ։ւ ապահովությունը անորն 

են։ Վերածնունդի առավոտը բացված է։ ֊Բոան տարի տվեք I։ տեսեք, թև 
ինչպիսի կենդանությամբ պիտի լեցվի մեր Երկիրը .. ինչպիսի՜ կար- 

մրրայս։ մանուկներով և պատանիներով պիտի բոլորվին հայ սյունին 

սեղանները ... I։ ինչպիսի բոցավառ մշակույթ մը պիտի ծաղկի մեր 

գայտերուն վրա և մեր մտքի ու հոգիի հարկ երեն ներս ... խուս մեծ 

ժողովրդին հես։, անոր գաղտփ տրական վսեմ ուղիին վրա' մենք պիտի 

դաոնանք ամենեն փայլուն I։ ա մ են են կենսախայտ դարաշրջանին ...։ 

Շատ չէ, քսան տարի տվեք միայն» (Հծ, Եր., 138—139):
Զարմանալի է հայրենիքից հեռու ապրող գրողի կանխատեսությու

նը, գրողի, որը շատ լավ է հաոկանում վիթխարի հեղարեկմսւն նշանա

կությունը հայրենի ժողովրդի կյանքում։ Է՝ այց ինչու" է Արամը եկել 

Պոլիս։ Նա երկու մայր ունի, մեկր Հայաստանն է, որ ապահով է, 

մյուսը իր սեփական մայրր։ նրա {՛«["[’ հարազատն երբ զոհվել են 

բռնության օրերին։ Եվ միայն մայրը, մահվան ճիրաններից աղատված, 

Պոլսում երազում է տեսնել միակ զավակին։ Նա կուրացած մորը դրտ- 

նում է ծերանոց֊հիվանդանոցում։

Մույն պատմվածքները դրված են հայրենի իրականության գոյու

թյան դիտակցությամր, որին դրոգը հասավ երկար զեդերումից հետ։։։

9
1}նզդեմ աշխարհավեր պատերազմների

Հայ դրականության կարևոր ավանդույթներից մեկն էլ այն է, որ 

միշտ դովերգել է խաղաղ կյանքն ու աշխատանքը։ Վ. Հայկը ևս ընդ֊ 

վըղ"“ե է պատերազմի դեմ, որ հրահրեցին XX գ. աշխարհի ուժեղները։ 
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^'Ր՚՚ՂՆ ‘> "< ած ում է իր փոքրիկ ժողովրդի և րնդհսւնրապևս մարդկության 

ճակատագրի մասին: Պատերազմի սարսափներր տեսած ժողովրդի զա- 

‘1^^!: ոթ՚աք է եր աղեր խաղաղություն:

Վ՛ Հայկի պատմվածքները սփյուռքահայ գրականության մեջ առա

ջիններիդ են, որ արտացոլում են պատերազմական թեմատիկան: Ահա 

այս Հ տ։!.!“'Լ ՛լքված բների լդասւս ական արմ երր սփյուռքահայ և ընդ

հանրապես հայ դրականության մեջ:

Ամերիկահայ գրողն անդրադառնում է երկրորդ համաշխարհային 

պաս՛ ;,րաղ:1 ին, քանի որ ինքն ու իր հարազատները առաջին համաշ

խարհայինի ղոհն կին: Նա իր պարտքն կ համարում դուրս դալ մոլադտր- 

ների Հրահրած արյունոտ սպանդի դեմ. «Հայտնապես մեր աշխարհը 

հ[փՒ՝է Հհվանդարեր էր, հ ծանրորեն: Անկողին ինկած՝ սաստիկ ջերմե 

կր տառապեր և թնդանոթի գոռում ով կը աքար:

Փարթամ, մեծափոր բժիշկներ անոր սնարին քով նստած քներ կին 

և Հրա:) ան արձակեր, որ արյուն առնեն, առատ արյուն, ապա շարու

նակեն ջարդել, ջարդել, անհամար հազարներով ջարդել, մինչև որ 

փ՚՚քՐլփ' ազազուն ազգեր ցամքեին ու չորնային, խելքի դային և ձեռք 

կարկառեին արդարություն ծախող մեծերուն», (Հծ, Եր., 295):
Հեղինակը հրապարակախոսական շնչուէ դատապարտում կ նրանց, 

որոնք աշիւարհր քաշեցին արյան ու արցունքի հեղեղների մեջ: Նա չի 

կամսՆ ում, որ հավի:ոեն տկ ան անեծքր կախված լինի մարդկություն 

գլխին և հայրերի կերած ազոխով վնասվեն որդիների ատամները: ետ 

ուզում կ րանակտն ութ յան հաղթանակ//՝ ընդդեմ կարճամտության և 

կուրության:

Մեկ... երկու... երեր ...» դրվածքում, ամերիկյան քանակում ծա- 

ռայոդ հայ ‘լինվոր Նուպարի միջոցով, հ եղին ակն առաջիններից մեկը 

Սփյռւոքւււմ պատկերում կ պատերազմի երկրորդ ճակատը 9 ելգիտյի 
իՊե/ճի ոտ) սահմանի վրա, ուր դաշնակիցների բանակը, այդ թվում և 

ամերիկյան, ճակատում կր ընդհանուր թշնամու' գերմանական ֆա

շիզմի սեմ:

Հեղինակը տալիս կ ամերիկահայ հասարակ զինվորի խոհերն ու 

ււ:պր : ւմն երր այդ ծանր օրերին: Նրա կարծիքով, պատերազմը կործա

նում է ամեն լավ րան, մարդկանց:

'երւպր գեղարվեստորեն ավելի հ ամ ո դի չ, սակայն, պատկերում կ 

համա թսարհային երկրորդ պատերազմի թիկունքը («կացող ուռիներ», 

« Ա ս/.' վ ա ծ ա մ արր », « Հ1 ն ացիր, մ ա մ ա »):
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Հայ hl'^'l! (ak"'9"'J ուււիներ») ծանր կ որ ա.ս ան Լր I; ունեցել անցյալ 
պատերազմում։ Ս fl կերպ հաղթահարելով դ</վար//ւթյունն ե ր ր, նա մե

ծացրել Է ք։ր մինուճարին՝ Հրանտին։ Վերջինս ղնում Է ււլ ա ա ե ր ա ղմ, 

իսկ ան ամ որ մայրը մնում իր արցունքներ/։ հե in: Նա չի հաշտվում այն 
մսւրի հետ, որ իր որդին ւղետր Է ղոհ դառնա անհեթեթությանը։ Նրան 

ասում՛ են, թե տուն֊տեդ պաշտպանել/ււ համար են պատերազմ դնում 

որդիները, նաև Հրանար։ Ա՚եև պատերազմն անեծքի I; արմ անի, 

(՛այց ինչ /դիտի աներ. «1'"նչ կրնանք քնել, էսի պատերազմ է — իմս 

չերթա, քուկդ չերթա, հապա որո՞ւնը երթա ... հապա ո' վ պ աշտ պ ան Լ 

մեր տունն ու տեղր .. աշ/սարհքն էսպես էկեր, էսպես րլ կ՝ երթtu : ինչ 
րն են ր... պասւ ե ր ս։ ւլմ /րճւսսք րն/պին չլ(ք»ն փրթի ••• էս ր/ րսիմ, որ ամեն 

՚ւՒն՚Լ"ւ՚ չ/՛ մ/՚սնիր, եթե մեռնիր քար քարի վրա չէր մնար» (Հծ դ, 195)։
Այս ծանր քսոսքերի հետ մոր սիրար չի կա ր/։ ղան ում հաշավել. 

«Չէր կրնար հ ասէքնա լ, թե սա դեղեցիկ երկինքին տակ, մարդոց խե

լացի աշխարհին մեջ ինչու՞ տում։ տեղ պաշտ պ ան ելու պեաք ւզիտր րլ֊ 

լար, ինչու՞ զինվոր, ինչու" սպսւնդ պիաի ['//"՛լին, 1'նլ"1' կոդ։։պո։տ և 

թալան, ինչու” երիտասարդի ջարդ և լեղի կսկիծ՛ րյուրտվոր մայրերուն, 

որոնք ւմամանակիր սուղի երկանաքարք շալկած պիտի անցնեին քար

քարոտ ճանապարհներ/։ և քալեին մինչև գերեզման» (Հծդ, 95)։
Մոր սրտի այս հ //գերանակ ան վայրիվերումներր ճշմարտացի են։ 

Մայրը որդուց /ուր է սպսռ/ում: Չորրորդ չարթին նտմակաքերր ծրար 

է քերում։ Հրանալ։ դրում է, որ եկող շարաթ կայարանից հեռախոսով 

զանդ է տալու տուն։ Հիմս։ Էլ մայրն սպաս/։ւմ է հե/ւախ։։։/ի կանչի։ 

Ամբողջ օրը, 'll'Z^t'l' ^"" արթուն է “՚յդ զանդի համար։ Հետո նոր 

ցերեկ։ Պ՛չխի է ընկնում, որ այդ օրն է խոսելու որդին։ Կեսգիշերին 

հնչում է զանդր, խռռում է Հրանար։ Մայրր ձեռքից /լցում է հեսա- 

խ/։սր և ընկնում զզ ։//յսւզուրկ ։ «Հեռտի///ս ր՝ ինկած մոր դւխան 

վերև կր բարձրանար վ։շա զ տր դ խաչի մր պես, որուն կատարեն խաչ

վելու I//արված ///ղեկ մը ի դու ր կր թա։իեր պա /լա տ ա դին խնդրանքներ 

'" i'l 1ոլռ ե շնչաս պւս /1 ս են յա /չին մեջ (Հծդ, 98)։ ■
«'է/։։հե Հայկ,— դրում է Հովհ. Ավադյանր,— նկարչի մչ։ գ//ւնագեղ 

'/.1'ձ/'նովր կր նկւռրե մոր աւդրած վայրկյաննհրր— հուշ, երազ, իդձ, 

ենթադրություն, մտավախություն, լաց- — իսկական [lUfjnij ոաե1'։|։ մր 

այդ մայրիկը՝ հակած Հրան//։ ի թափուր անկողնին վրա» (Հծդ, 16)։ 
Ավելացնենք, որ //ա ոչ թե ա ր ա ա րին, այլ ներքին, հ/ւդե բան ական պատ

կերում է։

218



Ւնշպես ((Լացող ուռիներում», ((Աստվածամարում)) ևս պատկեր

վում է պատերազմի ժամանակ մոր տառապանքը որդու համար։ Ամե

նուր պատերազմի ծանրությունն է: Այս տրամադրությամբ է համակված 

տիկին Հայկտնուշը, որի կրտսեր որդուն' Արային տարել են բանակ։ 

Տիկին Հայկտնուշը ևս չի հասկանում, թե Արան ե՞րբ հասավ 18 տա
բու և կամավոր գնաց։ Մայրր ապրում է նրա ճակատագրով, տիեզերքի

չափ կարոտում։ հա եկեղեցում պատարագ է լսում։

Այստեղ երեում է պատերազմի ծանրությունը 

որոնք գիմում կին հսկայական զոհողությունների և 

կին Հայկտնուշը նայում է Աստվածամորը, որն այդ

էք այր Լ րի հ ա մ ա ր, 

տ աղն ա սր։ւմ ։ Տի֊ 

օրը ամ հնի ր շատ

ժպտում I; իրեն։ Տիկին Հայկտնուշը այղ պահին եկեղեցուց շտապ ում է 

տուն: Սի աներեույթ ձեռք ասես նրան փսփսում է տուն գնալու։ Եվ երբ 

հասնում է տուն, զանգում I, հեռախոսը։ Պարզվում է, որ որդին է։ Նա

ճամփի վրա զանգահարում է տուն, գիտենալով հանդերձ, որ կիրակի 

օրը մայրը եկեղեցի գնացած կլինի: Մայրը չի կարողանում բացատրել 

այս եբևույթր, որովհետև ((անհասկանալի պատճառով» եկեղեցին թո

րել հ և եկել։ Սա հեռաղգածություն է (տելե պատիա), որ ապրում է 

մայրը: Երբ հեռախոսը լռում I;, անցնում է երագը։ Ո՞վ ուղարկեց նրսւն 
տուն: ետ հիշում է Աստվածաթորը։ Նա էր, որ հասկացավ իրեն, «Այո ,

ան .-ր ամ են են ավելի կը հա ս կն ար զավակի կսկիծով խոցված բյուրա

վոր մայրերու հոգին: Ան էր, որ խորանին շողշողուն էի աո քեն վար նա

յեց ավ, փնտռեց ու գտավ դէխ ի կոր մայր մը խաշի մր շուքին տակ 

կանգնած» (Հծդ, 38):
Այստեղ հարցը չի վերաբերում «հայու կրոնական հավատքը շեշտեր 

լուն», ինչպես կ արծ ում է Հովհ. Ավագյանը: Դա ավելի մեծ հավատ է, 

մաըր կա յինր: Այգ հավատի ետևից է գնում որդուն պատերազմ ճամ

փող մայրր: իհարկե, հ եռա գդած ութ յան երևույթը գեր է կատարում։ 

Դա ո'արդու, մեր ներքին ձայնն է: Այդ ներքին հոգեբանական գիտումը 

հեգին ակր տալիս է Առավածամոր և մոր համանէ) ան զգացմունքների 

բաղդատման հիման վրա* Աստվածամայրը' սրբության օրրոցը առիթ 

է պարզապես մայրական սուրբ զգացումր հաղորդելու համար։ Դա հե

ղինակի գյուտն է: Դրանով այգ դրվածքը «արդիաշունչ կտոր մըն է, 

ք ա ղվա ծ պ ս: ւո եր ա ղ մի դրվ ա դն եր ե ն »:

Հ. Հայկք գրում է և հայ տատիկների մասին, որոնք մայրերից 

ավելի սուր են զգացել պատերազմի գառնությունները (ջարդ, ավե

րածություն ե այլն): Ամերիկայի ափերը համ եմ ատ արտը խաղաղ էին և 

Ն՛րա խօւլ անկյուններում ապրող հայ տարեց կան անց ակնոցներով է
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Գ1”:դը նայում աշխարհի քուսն անցուդարձերին ։ ՛նրանք իրենց հեռավոր 

մանկության օրերիս տեսել են, թե իմչ է պաա երաղմր ե խաթարվել է 

նրանց կյանքը։ երանք ուղում են, ււր նորից որդիների ու թոռնիկների 

համար չկրկնվի արյունոտ մանկությունը։

Այդ թեմայով պտտմ վածքներր փոքր են։ Որրան համաոոտ, այն

քան ավելի ղոոեղ կ նրանց ներգործական ուժը։ Դեռ Ս.. Պ. Չեխովն է 

ասել տաղանդի ումր նրա համառոտության մեջ կ։ Ս.հա այո պատվի

րանն կ իրա գործում Վ. Հայկր։

«Հ-նացի ր, մամա» գրվածքում պատկերվում են գիշերում ամի տս։դ- 

նապնե ր ր ։

Պատերազմի ահավոր իրռգրււթյան ր րեկվում է նաև ծեր կնո« գի

տակցության մեջ «Անդին, կանանչներուն դիրկր կորոված անծանոթ 

ունակի մր մեկ ոենյակին մեջ ծերունի մայր մր կա, որ երկու, երեք 

մամե ի վեր անկողինն կ ինկեր, [՛այց չի քնանար, չի կրնար րնան աչ...

— Աայց ինչու՛ չի քնանար ...

— Հա', պ ա ա երաղմ կա, ոարոաւիեչի պատերազմ. գագանր կր 

ջարգե, գագանր մոխիր ու կրակ կր ւիոխե ամեն գի...» (Հծր, 10- :
Ա՛յղ պաաերաէչմից սմքած UUUhui հ“՚յ ավանդապաշտ մ՛որ աի- 

պուրն կ, նրա գեղարվեստական րնդհտնրացռւմ՚ր։ Ծեր կինր գիտե, որ 

էգատերաղմր կյանքի կործան ում ու հեարնթաղ կ։ նա չի քնում՝ մտա

նելով րոլորի համար։ Պ ատերւռղմր նչւան նորից հիշեցնում կ իր սև 

օթերը, երր քարավանն երի հևա անցել կ ձորերով ու ււ.՚ն ա պ ա ան եր ով, 

տեռել հայության չարչարանքները։ bin Կ ա լ ի քիւ։ րն ի այում, տարիների 

հետ հեռացել կ «պաաերագմի աղի ու /եղի հիշտտ։սկներեն»։ Ոայց աJ'l 
ագեւոր ծավալվում կ երկրե֊ երկիր։

Ինչպե։ւ երևում կ կրկնվում կ պատմությունը։ Իրրհ պաաեըագմի 

չարագուշակ ձայն գոռում կ ռադիոն։ Ծեր կինը, թեպետ չի հասկա

նում նրա խոսքը, պ։ովհ ե ս։ և լեզուն չգիտի, անհտմրեր հարցնում կ 

թոռնիկից, թե ի՛՛նչ կտ-չկտ ...

Հեղինակը լավ կ նկարագրում հոգերան։։:կ։ոն այս սլահր. « — /' նչ 

չուր, Գառնիկ. ինչ իւապար, ձագակ։

«—Մամա', Ֆրանառն շառ։ գեշ վիճակի մեջ կ,— ետ կերթ-ռ, կր 

քանդվի, կր կոտորվի»։

Ալս քառերը խորապես աւլդսւմ են ծեր կնոջ վրա։ էյս։ դաղաւիար 

չունի Ֆրանսիայի մառին, րայց դիտե, որ ինչ֊որ մի տեդ ւդ ատ եր ա ղմը 

քերում կ ավերներ ու կ ործ անամ։ Ամեն օր լուրերն ավելի ահավոր են
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դառնում և նետի ուժգնությամբ խումում նրա թույլ սիրտը: Մաման 

դիտէ,, որ «չար գազանը» երկրագունդը արյունով I; ներկելու: Ահա թե 

ինչու է անհանգիստ, նույնիսկ հուսահատված ֆրանսիական բունակի 

պարտություններից: ՛նա կարծում է, թե ռադիոն է սխալվում և անի

ծում է. «Ի երանդ, չորն ար, ււեաիո ...»:

Թոռնիկը տանջվում է, որ տատիկը չի ընում և որպեսզի ընի, ա֊ 

ււում Լ.

«— Սամա', ընաքյի'ր, ֆրանսացիները մեծ հագթութչուն մր տարեր 

են այսօր, շատ մեծ հաղթություն, հիմա ոետիոն իմ ալյուր ...

— Հա՛', ձագուկ, իրա՞վ Է, իրա՞վ է;

— Հա , լքաւ) սւ , հա , իրա լք է, գուն ընացիր, աղվոր բնացիր, 

մւսմսՀ...» (Հծբ, 112):
Հոգեբանական այս ւգահի ներըո ծեր կինը լուսավորվում է: Ասես 

նրա ուսերից ընկնում I; լգատերալլմի ծ տերությունը h նա բնում է՝ 

շուրթ երին աղոթըի վւշրտնընեբ: Ծեր կնոջ հոդում սւրտացպվում Լ հա

մամարդկային ցավը: Իսկ երբ զգում է, որ արիշներն անվտանգ են, 

աշխ ահն աղետներից լլերծ, նոր է մտածում իր մասին:

^'l'iul!'"l‘ Բ ^՚ ''■• Հ'"Աւ/!՝ բարոյական բարձր. պատվանդանի վրա 

կանդնտծ ծեր կանայը սլա տ և բա զմի ան բարոյա կ ան առօր լա էին դեմ 

հան գիմ ան: Ծեր կնոջ կարծիըով, անմարդկային է, երբ մարդն 

սպանում I; մ ուրդուն: Այստեղից էլ նրա աադնապր ուրիշ ժոգռվոլրդնե- 

րի ու մարդկանց ճակատագրերի նկատմամբ:

Այս նույն մտտհոդոլթյան թելը դնում է նաև «Եւ զինուորեալ ման

կանը» պատկերի միջով, ուր նույնպես կեն ար ւ:ն ում հայ տատիկի կեր

պարն է: նրա թոռնիկին տսւնում են բանակ: Մեծ մայրիկը մթագնել 

է’ կրկնալղաւոկված հոդաւոարութ յուն ու դուրղոլրտնը I; ցոլ/ց տալիս 
թոռանը:

ֆրողր հոգեբանորեն պատճառաբանում կ ‘"J11 բոնը: ՉԷ՞ "ր թոռ
նիկն այդ ընտտնիըի մինուճար ղավս, էլն է, տատիկի պատճառաբան- 

մամբ «օճախին ծուխն է, տան ճրագն է»:

Մեծ ^ռ՚շբիկը ե)արբնրգի ւլավակ է, թոռնիկը' Ամերիկայի: քայց 

ԱմԼրիկս,յում, թեև. արդեն ւիոխված է թոռան անունը, թեև նա ճոննի 

է, բայց նա ներկայացնում է տան և օջախի գազաւիարր, մ արմնաւյո- 

րում օտար հողի վրս> ապրող հ տյորդունւ Ս եծ Ս այրիկը և հ եղին ակը 

չեն ուղում այղ. մինուճարը սպանվի պատերազմի դաշտում և օս՛ար 

ա լի երում' հիմ՛նված հաշի օջախր նորից բանդվի, նորից մարի «ծխանի 

ծ ու քոր»:
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Երբ ծեր մ այրիկին ասում են, թև «թնքրլ Սեմը» կհոգա իր [Խանիկի 

մասին, սէ/գ մի ամիար չի հասկանում, թե ՚՞վ է ‘պդ Սհ մ կոչվածը, 

«թնքըլ Սե՛մը ով պիտի ՍԱ1"!՝ ՕԴ"Լ1’ օտարը ինչու' հոր/ պիտի տտնհր 

մեր տւլուն, մենք մեռած ենք, մեղա ...» (Հծը, 159)։ Ս եծ մայրիկր 

իր փորձով գիտե, որ օաարր հոգ չի տանի ւ^ի^շփ մասին: Նա չգ/^^ք/Կ 

սր «ինքը/ Սեմլւ» Ամերի կան Է։ Երբ նրան ասում են, թե կա աս վար ու֊ 

թյունր կհոգա թոռան աւ) են մի պիտույրր, նրա խելրին չի պսակում 

այգ բանը։ Մեծ Մայրիկը ճար ու ճամփա չունի ե պարզ է, որ պետը է 

ապավինի երկնքին, իր «Աստված պապային»։

եա տեսնում [, թե ինչպես է աշխտրհն այրվում մթին րույերե մեջ 

և գթություն է փնտրում երեի։ ան երի համար, որոնք գես չեն տեսել 

կյանքը։ Ես/ մտածում է. «ինչու* պիտի սպաննեն, ինչու* պիտի սպտնն֊ 

վկե է Ւ ^2 շահելու համար»։ նա գնում է եկեգեչյի տգ սթ ել ու ե աղոթում 

է . « Ա չ խ ար հի ն [ս ա գ աղ ս ւթ յ ո ւ ն ե թ ս. գ ա վոր աւյ հաշ ւո ո ւթ յ ոլն »։ Ն ա ուգ ս ւմ 

է, որ աստված «չարիքին արմ տար կործ անի»։ հ տղա գությսւծ։ ր հտրկտ֊ 

՝Լոմ Հ աշխարհին, բոլռրին, բտ/ց ե. ամենից առաջ «ղինուոըեալ ման- 

կանց»։ Մեծ մայրը հանձին իր [Նանիկի տեսնամ է բոլոր ղինվորյալ- 

ներին:

‘Ռազմիկ շոլնի մր հե։/ւ» պատմվածքում մի շան դաշնակիցների 

բանակների հետ մ առն ակդ I։/ I; ւդ ս: տ ե ր ադ մին ե վերադարձ/։/ հաղթտն ա֊ 

կով։ վերքերով, իբրե վետ երան ու զինվոր։ Ուշիմ, տըթնամ ի տ, ազնիվ, 

սրեա գույն, ասես շքեղ սւրձանի պատրանքն է նա։ նա մեծացել է մի հայ 

տան պարտեղում: Փոքրի/լներր խնամել են նրան ե անունը Հինգ (թա

գավոր) դրել։ նա հսկել է տունր, այգին, երեխաներին տար/։/ դպրոց: 

Ապա պատերազմում ա։դրել բոլոր ս ա ր ս ավւներբ: Հռինդն անլեզու է, 

(,սԴ7 հասկանում է մարդկանց, I։ դդում, թե ինչ է աս:։։տ։դանքր։

Գրոդր խոր րնդհտնրացման I; հ ասն ում ընդհանրապես դատապտը- 

տելռվ պատերազմը։ Սակայն նա չի մնում պացիֆիստի դիրքերում, 

այլ ունի կայուն համ ւ։ զմունքներ կյանքի ու աշխարհի ճակատագրի 

մառեն. «Շնիկը կռվեր Էր, որ աշխարհք խաղադության ե կանոնի մեջ 

Փ/նար, իր /քարդ ե շուն ր եկերնե ր են բյարռ։ վ։։ բնեբ ինկած էին, ու։ ար

դարությունը դար, չարն ու խաբեբան կործանեը, նոր ու պայծառ առու- 

վայրի ծ ր ծագում ր հնարավռր դառնար: Սարդը՝ մարդ ըւլար։ Պիղծ 

դատավորներ օրենքի իյանութ չբանտյին ազդեր վս:ճառեւու համար, և 

իրեն գ ամենավո։ ր հացը միւիոններու արյունին ու արցունքին մեջ չթա- 

ղեինր Ապա ցամաքին ու ծովերուն բանալիները Հափշտակած' մակա

բույծն ե րու նմ՛ան չսնանեին, ե. երկնքի միակ ներկայացուցիչը հռչակե֊ 
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Լ"վ ինքրլինրն/ւն, սւիզ^ ապարանքներու մեջ' թաթի և հուզիչ Նազով- 

թևցի ձիոուոր չխաշեին ամեն օր..,.)) (Հծղ, 49)։
Ւհարկ ե, շունն առիթ է, որ զրողր ույդ մ ա որմ ան միջոցով ղարօաց֊ 

^!1 ի[։են ու մարղկությանը մտաա անջող խնղիընեըը։

(յա զրել է և մի շարք ր ան ա ս ա եղծ ություններ. մենության, աքս մու* 

թյան նվաղներ են զրանր: Նրանցից, սաէլայն, դատվում է նույն եղեռնի 

թ ե if այ ո վ ((ft ու /լ ա ս ո ւ ն մ ա ն /լ ունք)) պ ո ե մ - ր ա ն ա ս in եղծություն ր:

վ. Հտյկի ստեղծ աղ ործ ութ յան մեջ «ft առա սուն մանկունքը)) խոր֊ 

'^ր զուն շան ակ ան րնույթ ունի և արտացոլում է ողջ արևմտահայ մա

նուկների ող ր երզ ա կ ան ճակատագիրը, մանուկներ, որոնք ծնվել կին 

ապրելու համար, [՛այց ր արը արոս ական յաթ աղան ր կտրեց նրանց 

կյանքի թելը։ Ալղտեղ առկա է Ս ի ա մ ան թ ո յա կան երանդ, մղձավանջս)֊ 

մին պատկերներ ու համեմատություններ.

Սիրո ւն, րտղցրիկ մանուկներ, 

Որովայնին մեջ գողգոջ, 

Ու ^իրք^Ր^ն մեջ' զրահված գորովով 

Սովերա ր։

Ւնչւզես տերեր' լույսին, 

Ազատության երկարեցիր ձեր թա111.րն 
Ու կարկառած կուրծրերնիզ միս ու աճառ 

Ավիններուն րարրարոս, 

Բթացուցիր ղանոնր հանուն ս զա վեր 

Ջեր հայրենյաց,

Զոր համր ուր ել' նախ ձեր արյունր ցատկեց 

Փոխան մանրիկ ասրերուն ...է

Համ քո՜ւյր ձեզի, ս վ մորթոտված մանուկներ 

Տեղերուն վրա, կացիններուն տակ ջախջախ, 

Սամ օձեր են թունահար ...

Դուր որ անցար հեղեղաաե հեղեղսւտ, 

Կոկոններու պես թարշամ, 

եղված կուրծրեն՝ րյուր մայրերու ղիվահար է

Թափվեց ար,

Մտցաււներուն տակ ձորին մեջ արյունոտ

Ու ավազի գեհենին վրա հեծեծան

3 ամարեց ար ...

Կողկողագին ձեր ավաչներր լեղի, 

ինչպես կայծակն որ երկինրեն կր խրի, 

Ս պանն երին ե' առասպել ե աստված ...ւ
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Դա ռգերգ է ու րսղոր «հարյուր հաւլս.ր քառասուն», այսինրն'' յւղջ 

մ ող ուԼրղկւ մանկանդ հ in if ա ր, որոնք րարձրսւցվեք 1։ն ողջակիզման խա

րույկներին, մ արտիրո u ված ան մ եղն երի, պան/։ է։/՛րե դման շուն եցան 11 
մնացին իրրև «արձաններ մսեղեն)), «մղկիթներռւ րակքւն մեջ որպես 

ջրեդ ձեոակերար Մոհամ ե տի արվեսաին»։ Եվ չնայած ղրան, ապրում կ 

նոր մանկությունը նոր Հայասաանում։

^'l""U! ղաաաւղարաում է պաաերաղմր։ նա կււմունիււա շկ, (՛այր I) 
ազնիվ ե. մարդկային ձղտումներվ կա պվում է զարի աււաջավոր գա

ղափարների հեսւ, դաոնամ մարգու ե աշխարհի ճակաաաղրի համար 

մ ա րտնչողն ե ր ի էյ մեկը:

Եթե երկրորդ, հ ալք աշխ արհային պաա երա ղմւււմ աշխարհի առա

ջադեմ մարդիկ կլլվում կին ֆաշիզմի դեմ ե այղ կռիվն արղարայյի կր, 

ապա անարդարացի կր ամերիկյան ք՛անակի մղած պաաերադմր Վիետ- 

նամի դեմ։ Գրաքր ամերիկ ահ այ դր ա կ անռւթյ ան մեջ արծարծում կ այգ 

թեման ե հակառակ աարփողվող պրոպագանդայի, որն այնպես /այն 

չափեր կր րնղուն եք այգ մ ամանակ Ամերիկայում, քյոլյյյ կ տաքիս 

այւչ պաաերաղմի անմարգկային կությոմւր, ղրա ր ա դաս ական 

անդրաոսւրձ'1 հայ րնաանիրների վրա: Այսպես, «Ահ վարագույր մր 

ծնունդի իրիկուններուն վրա)) գրվածրռւմ հեղրնակր պաակերում կ 

ծննդյան առնի մոաեյյման պահրւ Ա՚վում կ, թե ամեն ահդ սոր ու եր

ջանկություն կ, ճերմակ ծերունին պեար կ մանր ամենրի աունր: Աայց 

երեկոյան մութն իջնում կ «օրվան աոամր լիակոդ 4'4'2. վարագույրի 
մր նման»: Այ՚1 !/"-4! լիս ւդաակերվռւմ կ մի ընտանիբ , որ 7 աարի 
առաջ եկեք կ Ֆրանսիայից: Ամա ռինր պ տա երագմի մ ամանակ եղեք կ 

ամերիկյան զինվոր: երան հսւրկաղրա ր и: ր .ք՛շեք են «ղեւղի հեռավոր 

ծովերը», այսինք՛ն՝ Կ,ի ե ան ամւ Տասն մ եկ ալքիս կ ամ ուսին ր սքաաերաւԼ- 

մի դաշտում կ ե կինը քուր չունի: «՚Աիչ ետքն աք ւղ ա ա ե ր ա ւչմ ա կ ան ւդաշ- 

աււնաթենեն հասավ սե քուր մր, հավանարտր լքերի իլնաքւս քուր մր, 

ըսին, կաւք կորսված րքքալոլ անհասկանալի իւնգիր մր ...ով գիտե...» 

իԼծե, 21 ծ): Աինր մենակ կ երեիւսւյի հետ: Այմ լք ւ: չ ալք ուսին կա, ոչ 

գրամ, ոչ հոպս:

«Մայրիկի լքր կաղտնղչերը» ս/տակերում ես գրոգը րա !ց կ տաքիս, 

որ «իրաւէամր մարդիկ կտուեն ւգատերտգմր» հ այգ տա եք ությունն ար֊ 

աա՚այտւէւաք լքի հայ երիտասարդի' ԵըւԼանգի կյանրի պա ամ ությամրւ 
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Երիտասարդի հայրը ծանր հիվանդ է և տեղափոխված աղքատների 

հիվանդանոցը, մայրը ծեր կին I,։ Ինքը ճամփի վրա է, եկել է նորից 

գնալու։ Նոր տարվա ու ծննդյան սանի օրերին հասել է երկաթուղու 

կայարան, րայց դրամ չունի տուն հանդիպելու։ Այմմ , նրա զինվոր 

տարվելուց հետո, ծնողներն անմխիթար վիճակում են։ Մորն ասել են, 

թե հայրենիքի զավակը պետք I, զնա հայրենիքը պաշտպանելու։ Բայց 

ի՞նչ պաշտպանություն է դա, ումի՞ց է պաշտպանվում Ամերիկան. 

«Խղճուկ կինը ուրիշ անհամար մայրերու հետ չէր կրնար հարցնել, 

('1'-“'1!յ ույս պատերազմն ի՞նչ է, մեր երկրին վրա հարձակող, մեր քիթը 
արյունող մը չկա, ա։/ ի՛նչ պսաերաղմ է.-֊ ան ալ մեր սահմաններեն 

հազարավոր մղոն հեռու։ Մեր երկրի դռան առջև թշնամիի շուք չկա» 

(Հծե, 121 )։
Հեղինակը րոզոքում է վիետնամական սլատեըազմի դեմ, որտեղ 

ւ՚չնչանուծ են 1ւ րնաջնջվոլմ րաղմահաղար անմեղ մ ար զիկ։ ՛երողը րո- 

Ղոքում է, որ ։)ի բուռ մեծահարուստներ աշխարհը սլահելով արյան ու 

բոցե :ի մեջ, հարսս։անում են խեղճ ու կրակ երվանգների հաշվին։.

(ւա ցույց չի տալիս պատերազմը, սւյլ նրա անդրադարձումը հոգի

ներում; Ը՚սյց դա էլ սարսափելի ու խորն է զգացվում ամերիկյան 

ծայրագավառում։ Այդտեղ էլ երևում է հայրենի գրականության հու

մանիստական ավանդույթների աոկայռւթյունբ։ Վ. Հայկք պայքարում է 

խաղաղության համար, որը ստեղծ ագործ ելւ:ւ միակ գրավականն է։

10

Մայր հայրենի քում

1946-ին Վահե Հայկը հրավիրվում է Հայաստանի գրողների 11-րդ 
համագումարին, րս։յց հնարավորություն չի ունենում մեկնելու։ Այդ 

համագումարում Ավ. Ւսահակյանր իր բացման խաւ բում բարձր դնա- 

հատական է տաքիս սփյուռքահայ ո ^ո՝կանուխյանր։ հա հռչակում է 

հայ մ ողովրղի «մի միասնական ղրւ Լ ::-նռւթյուն» նշանարանր և սփյուռ

քահայ գրողներին ան վան ում «մեր զինակիցներ», «տաղանդավոր 

ցրողներ» ու նրանց շարքում տայիս ե. Վ. Հայկի անունքն ։

Գրականագետ ի. P,кփշյшնր ես իր զեկուցման մեջ, խոսելով սփյուռ֊

’• Աւ[. 1’սս։հսւկյաք>, եիմվիվ: <! այ աքացու, հ. 5, երեան, 1977, Լջ 243:
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քահայ գրականության մասին, բարձր գնահատական ավեր նո ե Վ. 

Հայկի ստեղծագործությանը։

Այղ ամենը Հեռավոր ափերում անպայմանորեն թևավորում է գրո֊ 

ղՒ^, որովհետև նա տեսնում է իր երկարաւ)յա ստեղծագործական արք —

Գցողի բաղձանքը կատարվում է 1955-ին։ Նա գալիս է հայրենիք 

և սեփական աչքերով տեսնում կյանքի վեը տ փ ։։ խ ամն ե ըբ, ւինում գրա

կանության մեծ վարպետի Ավ< ևսահ ակյտ Ո ի մոտ, հոգով կազդուրված 

վերադառնում է Ամերիկա։ Հետագայում նա նորից է ս։ քցելում Հայրե

նիք, այս անդամ Մեսբոպ Մաշտոցի 1600-ամյա հանդիսություններին 
մասնակցելու համար։ Սփյուռքահայւււթյան անունից նա ելոլլթ է ունե

նում հանդիսությունների ժամանակ, ուր հանդիպում է Սա. Զորլանի, 

Ն. թարյանի, Գ. Ս ահարու, Հ. Շիրաղի, Հր. Մռչտըի, Ս. Կտ սլոլտիկ բսնի 

հետ։

Շրջագայելով Խորհրդային Հա յա ստանում նա դրում է բազմաթիվ 

ակնարկներ հայրենի իրականության մասին («Հայ արիները հայոց աշ

խարհին», «նվիրական այցը», «Գիտնական մր կտըտտսվև Հայաստանի 

մեջ», «Դուք սրբությունք հայրենի») և պատմում իր սուաղած վառ տպա

վորությունները։ Օ՛րողն ապրում է հայրենիքի ամեն մի նվաճումով, 

նրա նոր ու հզօր իրականա լցումներով։ Գաղթ ական, պան զոլի։ ։ո ու քաղ

ցած հայի դագա փա րի փ լ։ ի։ ար են, նա առաջադրում է հայրեն ասեր հա

յ/՛ հ“լ“՚րաության զգացումր, որը «օտար, ցուրտ և խաժամուժ աշխարհ

ներից» հետո զտել է իր տ ան ր. ((Ես նահատակ հորս արյուն աչը ա. 

քրտինքովը շինված կտուրին տակն կի ա լ ե. շրջա սլա տված լուս ավոր ր 

անհամար սրբություններով» (Հծե, 41 }։
Գրողր վստահ է նայում իր մողովրգի ապագային։ Նրա խոսքը 

բխում է ջերմ հոգուց և լեցուն է խաղաղության, ռուս և այլ 4 ողովուրգ֊ 
ների հետ եղբայրության արևով։

հորհրգանշական են նրա «Դուն ս պանն եցի ր մահր» և «Հողի սեր» 

գրվածքները։ «Դուն աղ անն եցի ր մահր» հեքիաթ-ւգտտկերր կոչվում է 

«Հայ հոգիին ո ա րավոր իրավեոլր», ուր կա մի մեծ ճշմարտությունն 

հայ մարգը ան վերջ արն ել 1; ու աո եղծ ել իր տունր, բայց ոսոխները 

քան գել են։ Այծ մ այգ մարգր (նաև գրոգը) տեսնում է 1970-ական թթ^-ի 
իրական Հա յաստ ան ր։ Հ եղին ակր հրճվում կ, որ հայր սեվ։ ական հող, 

կառավարություն, գպրոց, զորք ու զորավար ունի («Հորքի սեր»):

1965-ի հունիսի 25-ին նա գրում կ հայրենաղարձ մշակութային 

գործիչ Առաքել Պ ատրիկին, «Հազար երանի ձեզի, որ մեր բնաշխարհի 
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^Գք կը շ^՚Ժւ՝ I' “‘մեն օր կր նայեր վեհափառ Արարատի կատարին» 
(ԳԱԹ. ՎՀՖ)։

Հ- Հայկր Հայրենիքի հետ զրույցներ է անում «Հայրենիքի ձայն» 

շաբաթաթերթի միջոցով. «Հայրենիքի ձայնը»,— դրում Լ բանաստեղծ 

Վ. Դաէէթյանին,— ամեն շաբթոլ իր ղարիպ աղրարիկները փնտրելու 

ելած բարի քույրիկի ։) չ։ նման կր կանգնի մեր տնակին առջև, դուռը 

հԸ ղարնե և կուդա ներս ծպտուն աչքերով։ Մենք կրնդուն ինք զինքը, — 

անհուն կարոտով կր գրկենք և կր սե՜ղմենք մեր կուրծքին։ Հետո կը 

նստինք և կր նվիրվինք քաղցր զլ։ այ ըներ ու։ Մեր մ ամ երր կր գեղեց

կանան և գիշերը կ՛երկարի։ Անիկա շատ անույշ բաներ կր պատմե 

ծ՛եղի: Ա եր հողին կր կենդանացնէ։ հայրենի շունչով է։ հայրեն/։ գինիով» 

(ԳԱՄ. ՎՀՖ.)։

Այս նամակները հայրենասերի և հայրեն ադարձի անափ կարոտի 

արաա էայտաթյուններ են։

Հ. Հայկի գերլարվեստական ստեղծագործությունը ամբողջացնում 

է «հին մր կյանքի մը իրիկնամուտին առջև»՝ վիպակը։ Վերոհիշյալ 

ստեղծագործությունը, րստ էության, շարունակում է ավանդական թե

ման։

Հեղինակը պատկերռւմ է 70-ամյա Հարություն Մարմարյանին, որը, 
իր ծնողների հետ արտագաղթելով հայ գավառից, հաստատվել է Չի- 

կագոյում։ Հարությունը թողնում է դպրոցը և հաստատակամորեն վրճ- 

։ւոլմ առաջ դնալ գործի մեջ։ նա սկսում է հասսւրսւկ գործավորից և 

դառնում բավական մեծ հարստության սւեր։ Ամուսնանում է և ունե

նում չորս զավակ։ Կնոջ մահր մեծ ցավ է պատճառում նրան; Այդ ժամա

նակ է, որ հայտնվում է Սիրտն Սաղիկ յան անունով մի կին, իրեն հայ

տարարում Ֆլորիդայից եկած և հ եռս։ [սոս ով ծանոթանում նրա հետ։

Սիրան Ծաղիկյան և Հարրի Մարմարյան առանցքային գիծն էլ 

դառնում է պատումի հիմնական շարմիչր; Այդ կինք իր քաղցր, քծնող 

լեզվով ջանում է շահել Հարրի (Հարություն) Մարմարյանի և նրա քրոջ 

բարյացակամություն/։։ նա մտնում է այդ տուեր սկզբում տնտեսի, ապա 

էոիրոջ իրավունքով։ Պարզվում է, որ նա երկերեսանի է. ցույց է տա

քի-։ թե ս։արված է 70-ամյա ծերունիով, բայց իրականամ կապված է

1 «Սովետակտն դրականուիյան», երևան, 1971, № 4:
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ոմն ւիաստաբանի հետ և նրա թե լա դ ր ան ր։ւ ւէ դործարքի մեջ մտնելոլվ 

■հարուստների հ!,ա կա/արա ում է նրանց: Պարզվում /;, նա ուներ;!,/ է 

2 ամուսին, ամենևին կլ Ա՛յրի չէ և այգ ամենր արել է Հարրիի հևա 

ամուսնանալու և նրա դրամին աիրելա նպատակով: Նա թուսավր՚րում 

է Մարմարյանին նրա «ոսկու բլուրներին» տիրանալու համար, բայց 

պարզվում կ եղելությունը և ձերբակալում են նրան։

Հեղինակը, թեև սկզբում նպատակ է հրել քննադատել որամի 

իշխան ություհբ, բայդ դրան տայիս է ֆաթալիստական լուծում։ Ղոամր 

դաոնում է; մարդկանցից անկտի։ ում և մարդիկ դառնում են նրա ձեռ

քին խաղալիքներ, «սսկի հորթի» սա բուկն երբ. «Ոսկիի բլուրն երբ սա- 

կո՛յն, կմ մնան իրենէ; տեղք անզարմ, նպթ՚ւնոր զոհեր հրտսլարե ՚ ո ւ հա֊ 

մ ար 1վ ։

Այստեղ նորն այն կ, որ ամերիկահայ միջավայրում ես դրամի 1։շ- 
խանության ստրուկներ/։ դիմում են արկածախնդրության։ Հայ կինը նոր 

պայմանների համեմատ, ավանդապահությանը հակառակ, դիմում է 

ստոր միջոցս երի: Ոայբ որքան ճշմարտացի I; տրված արկածախրնդ- 
մո^յո^՚ր, այնքան անհամոդիչ Է միլիոնատիրոջ ւդարտ ությռւնր I։ նրա 
ւդատահական ա մ ուսն ությունբ ։ իաղմաւիորձ միլիոնաաերր ա/ստեղ ի 

հսւյտ է բերում իր սւնդորությունբ։ Գրոդն ուղում կ .դույր տա/ սիրո 

ումը (թեև դա կեղծ սեր կ) նս։և ծերերի վրա, բայց չի համ ողում: Գրողը 

է!' ցուցադրում իլ։ հերոսին ամերիկյան դրամի արքաների մրցակցու

թյան մեջ, այլ զա տ րնտանեկան֊ կենցաղային «լորտում ե դրանից 

խաթարվում կ վիպակի ս ո ղ և ալ ակ ան արմերը:

’կ. Հայկբ' դրել կ նաև «Ղոիդի ՛կաճառական» մեսլր (անտիպի և 

ուրիշ շատ ւդատմվածքներ. «Հորքուրիդ աչքբ կուրն ար», «Փոլին դեր

ձակին խանութր», «Պսակին մամը», «Պ՛աբոն», «Առ մահիճդ ու քալե», 

«Մեկ աչքս հետդ տար», «Այդեստանը կբ «առի» և այլն: Ա՛՛՛յց դոոդր 

" ե ՈՈԼ"1' դրվածքն ե րոււե կ հառն ում դ ե դարվե ս տ ա կ ան համոզչության, 

միտքը, դտդ ս: ։ի աբր ո չ միշտ են որոշակի դեղա ր։Լե «‘Ո ական մ արմն ա - 

վ"քոլմ ստանում։ Նա իր դրվածքների նյութը վերցնելով կենսական 

իրողություններից, երբեմն մնռւմ կ մակերեսին և ւիաււսւին կառչած։ 

Այդ դեպքերում նոա դրիչբ թա՛ռ՛ն՛ ւմ կ։ ՛Լ. Հայկի սլմր, սակայն, ապ

րումով ս տ եղծված ղործերի մեջ կ, որոնք պարդ են, պսւտկերաւԼոր, ճըշ- 

մարտացի։ Հաճախ կլ '/,. Հայկի խոսոր խիար։ կ, չի սիրում ավելորդ 

զարդարան քներ, ճռճռան բառ ու նախադառություն, խճողումն եր ու.

։ նույն տեղում, կջ 53։
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րարզայղումներ: Այնուամենայնիվ, հեշտությամբ կարելի Է զանազանել 

նրա առաջին և երկրորդ շրջանի սա եղծ ագոըծությոլնը։ Եթե առածին 

2/1 ջ ան ին բնորոշ են քնարական ինաոնազի աներր, ապա երկրորդ շրր֊ 

ջանքեր խիսա են ու աարոզոլնա//։ Նրա պատմվածքները չեն ընդ֊ 

'11'կ"ւն արտակարգ ու արտասովոր դեպքեր։ Ամեն ինչ սովորական է, 

առօրյա կյանքի այս կամ այն դրսևորումը՝ զեզարվսսաական նուրբ 1։ 
ը ն դ հ։:. նր ար վ ո: ծ ր ն կ ալ ո ւմ ն եր ւ; վ ։

* * *

Վ' Հայկի «Հայրենի ծխուն» մսղովսւծունել։ ր հետագայում կլ արմա- 

նտյյևլ ե .Կ րնր երյյո զն եր ի և րննադտտների բարձր գնահատությանը: Նրա 

և ասիս Ո ս։ոագայում ես գրել, կամ հեգին ակին ուղարկած նամակնե

րում խոսել են սփյուռքահայ գրական և մշակութային գործիչներ թ. 

Գռլևմքեըյանը, Հովհ. Ավաղյանը, թ'. Ազատյանր, Գ. Հովս եփ յան ր, Կ. 

ե՚իաօդր I։ ուրիշներ։ Հայ մեծ բանաստեղծ Ս.վ. Իսահակյանը բարձր կ 

զռահ ատել սւիյոարահայ կյանքի ու տաււապանքնեիի, ինչպես նա՛ւ նրա 

երազանքների ազնիվ ւռրաահ ա յա չի գրական վաստակը. (՛Մեր մատե

նագիրների նման մի կում ջրով ու ծ ի նշիւ արով մեր գրչեղբայրներն 

արս։ ա ո ահ։\ ս:նում կանգուն են պահում հայ գրականությունը և երբեմն 

կ/ ստեղծում նշանակալի երկեր, ինչպես Վտհե Հայկի «Հայրենի ծխան» 

պատմվածքների ծոզովածոմն ։ Նրա «Օր մը Հայկ Նահապետի հետ», 

«Երազին ճանապարհորդը», «Թութին ծառը», «Հոդի սեր», «Աստվա

ծամարը» և «Ռազմիկ շունի մը հետ» պատմվածքները կարելի կ զե

տեղել յուրաքանչյուր դասագրքում»' ։

Վ. Հայկի մասին գրողները նշում են հայրենի գրականությանը 

մաաալլած նրա ան զն ահ ա տ և լի նպաստը, մասնավորապես նրա ոճը և 

բառապաշարը, որոնցով նա հ ա րստ աւյնում է արևմւոահ այեր են ը և սա

տարում նրա զարդարմանը։ Այդ գնահատականը կարևոր կ այն պարզ 

պատճառով, որ ա րևմ տ ահ տյեր են ր վերջին կես գարիդ ավելի րնկտծ 

<! ամ ան տ կ ահ ա ւո վ։ւ։ծ ում զգալի պահանջ ուներ հոգս։տ ար մշակների։

։ Սա, նո։րւոյյյյան, Արտասահմանի հայ դրողննրի հետ, երևան, 1984, Լջ 313։
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Դրան ցից մեկն էր Վ. Հայկը որը ձգտում էր հայ գրական լեզ

վի զարգացմանց: Դա մեծ ծառայություն է, որ կատարում էր նա իր 

‘II’լեղբո։յրների հետ միասին: Նա բերում էր Խարբերգի հյութալի ոճերի 
ու դարձվածբներ ի դուն ադեզ ությունց ու նրանցով շունչ ու կենդանու

թյուն ներարկում՛ հայոց ավանդական դրականությանը: Սփյուռբահա- 

յությոլնը գիտեր, որ «հայրենի ծխանի» ծուխը եթե ծխալու է, ապա 

այգ գրականությունն ունենալու է իր շարունակական զարգացումը 

՛է. Հայկի նման անշահախնդիր նվիրյալների ջան բերով:



Դ I. fl 1՛ Խ b Ր Ր Ո Ր Դ

2 Ր Ս.Պ Ա Ր ԱԿ ԱԽ ՈIIՐ, ԴՐԱԿ ԱՆԱԴԵ Տ Ր, 
ՊԱՏՍԿԼՐԱՆ֊Ա9,ԳԱԴՐԱԴԵՏՐ

1

2րւսս|ա րա կա իւոսա կա ն շն ֊ով

Վահե Հայկի խմբագրական գործունեությանը բնորոշ է անշա֊ 

Կ ախնգրությունը։ երասը, ուիբեր ծանոթ են ''"'J մամուլի սյաամոլ֊ 

Pj'"^’* ււ/՚աեն, թե ինչպիսի մարտիրոսություն է եղել հայ մարդու հա֊ 

մար թերթ հրատարակելը։ Առավել գմվարին է եղել այգ սփրւաքա֊ 

'"'j/1 համար, որը, րլրկված լինելով հայրենիքիդ, նոր միջավայրի 

ւսն՚, ասinաա h անկայուն պայմաններուն հանդգնել է պարբերական 

հրատարակել։ ՛երամի ծ՛առին խոսելն ավելորդ կր։ Այդտեղ կարևոր դեր 

էր կատարում նվիրվածությունը գործին և անձնազոհությունը:

^- ^‘"տհը սւ արին Լրով եղել է խմբագիր, աշխատակցել թերթերին, 

տարել խմբագրական աշխատանքի ծանրությունը՝ կամավոր ստանձ֊ 

^‘^i"1/ ամերիկահայ միջավայրում լույս տարածելու սրբազան պար֊ 

տ տ կ ա ն ո ւթյ ունր ։

Վ» Հ^յկը Ամ երիկայում սովորելուն զուգընթաց ստանձնում է հայ 

բարեգոբծական միության օրգանի՝ «Հուշարարի» խմբագրի գործը։ Սկըղ֊ 

բում «Հուշարարը» 4 էջանոց էր (կիսամյա հրատարակություն), որը 

ասլագրսւէ] էր փոքրիկ լուրեր գ ագութ ի համար։ Մ իջա զգա լին մ ամ ուլը 

/I' kl‘ հայկական դեպքերի մասին լրատվությամբ։ Եվ «Հուշարարը)) 

ապսւգրում է եգեոնի սարսափելի իրադարձությունների մասին։ Ամերի֊ 

կահայությունր անհամ բեր սպասում էր, որպեսզի կարոզանար եղեռ֊ 

նից, սովամահությունից ու հիվանդություններից մ ա զա պուրծ խլյակնե֊ 

րին զուրս քաշել դժվարություններից և կյանքի կոչել նրանց: Գաղութր 

սոլ աս ում՝ էր արդար դատաստանի։
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Այնուհետև Վ. Հայկի մասնակցությամբ պատրաստում են ծրագիր' 

'դաբրերականր 16 էջով հրատարակելու համար։ Դա չ/ւնեչու կր բարե
գործական, [ոնամաս։ արական և լրատվական բովանդակությամբ սլար֊ 

բերական: Այդտեղ դրվում I; ոչ միայն Ամերիկայի հայ գաղութի, 

ս1յլն Հալեպի, Աեյրութի, Ե ր ուսաղեմի, Հուն ա ч տան ի գաղութների, որ

բերի ու աղետյալների մասին։

«Հուշարարը» գրամ է րեմալական շարմումից առաջ իգմիրի, Տի- 

րենճիի, Կ. Պպսի հայ բեկորների, անապատներից դարձածների ու որ֊ 

բահավաքաթյան, նրանը ղեկավար Ռուբեն Հերյանի, Սալիֆոընիա մա

ծանած թոր- Անդրանիկի, մողովրգի փրկության և նոր Հայաստանին 

օգնություն ցայց ւոալւււ, ինչւղես և բարեգործների մասին։

Այնուհետև, նա աշխատում՛ է «Նոր օր» և այլ պսրբերականներում։

'Լ. Հայեր հանդես է գալիս որ։գես խստահւսյաց, բաւը բարյացակամ 

խմբագիր I։ աշխատակից։ Կա ձգտում է օտար ափերում բարձր ւղահել 
հայ [բա դրության պատիվը, ոշ թե հրատարակել հրատ արտկելոլ հա

մ՛ար, այլ այնպես անել, որ րնթեբյյ ողն ե ր ր հոգեկան սնունդ աո ան ան 

թերթերից։ Կա ձգտում կ, որ/գեսգի պարբերականների միջոցով հսւյու- 

թյունր սիրի իր մոգռվրդին ու նրա հեււավոր, բայց երազային հայրե֊ 

ն/՚բք" նա ամեն ջան ր գործադրում է, ։։ր այդ հրատարակությունները 

դաոնան :։ վ։ յուռրւսհայսւթյան հոգևոր հենարանները օտար ափերում' 

ձուլման դեմ՛ մ՛ղվող անհավասար պայքարում։

'Լ- Հայկր մ ում ուլում նևրգրս։ վօւմ է и փյուռրահս։ լ, մասնավորա

պես Ամերիկայում աւգրող կարող ում երին։ Կա միամամտնա՚կ տպա

գրում կ սայր հայրենիքի գրողների ս տեղծագսրծությոլններ ր և նրանց 

գոտեպնդող ու լուսավոր խոսքի միջոցով ջանում կապել հայրենակա

րոտ հոգիները մայր հայրենիքի հետ։ Սա խմբագիր և հրապարակա

խոս Վ. Հաւկի ծառայությանն կ Սփյուււրի գմվարին պայմոմնն եր ում ։

Վ. Հսւյկի հրապսւրակախո։։ ութ յուն ր ծ ավալդ՛ ում՛ կ սփյուռքահա

յությանը հեաաքրքրող հայկական դատի, Խորհրդային Հայաստանի 

պաշտպանության, պատերազմի դեմ՛ ատելության, մշակույթ ի ։։լ լեզվի 

հ տրց երի վեբ ս։բեր յ ալ ։

Հրապարա կ ։։• դիրը անդրադառնում կ պատմությանը, հիմնավորում 

խալեաթ—էնվերի «ոճրապարտ ավազա կ ա ի։ մլւի» դա ղան ությոլննե ր ր հսւ- 

;երի նկաամ ։։■ մ բ, տալիս եվրոպական սյ ե տ աթյունն երի ստոր գործարք֊ 

ներր Ա'ուր բբայի հետ ի վնաս հայության։

թ՛ուրք կառավարածները դիմում են ամեն խաբեբայական միջոց

ների իրենց արդարացնելու, համաշխարհային հասարակական կարծի֊ 
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քր 2^Դ^Լ"Լ> ^ տարիներ անց «Թուրքիս հրեշը' փոքրիկ գառնուկի մը 

մորթին մեջ ներկայացնելու» համար։

Ղ՛ ^‘“եկր գտնում Է, որ սփյուռքահայ առաջադեմ մամուլը ։դետք 

Է հանդես դա հպվածներով ընդդեմ ամեն մի նենգափոխման։ «Հայ 

“"լհմ թ"1մք! •1՛^՛ !:ւ ^‘'Ր կառավարության դեմ մեծ դաս։ մը ունի,— 

դրում է նա,— այդ դատը միջազգային ատյաններե անցեր է, անջնջելի 

արձանագրություններ թողուցեր է հոն և տակավին արդարության փրջ~ 

Ր“:Օք ն իսկ ստացած չէ»^ ։ Հրասլարակագրի կարծիքով, տյդ դատի 

մեջ վճռական դերը աետք է տրվի Խորհրդային Հայաստանին և Խոր- 

^ե՚ք՚հ՚ռյիռ Ս իությանը։ հա ձգտում է, որ հայությունը պաարասաի «ար֊ 

դտրաթյան ախոյաններ», որպե։։ղե ատյանների առջև այդ դատը «ան

ծանոթ, ան։դաշտպան, օտարոտի և որը չմնա»։ Նա թվարկում է թուր

քերի կատարած ահավոր ոճիրները։ «եր դարավոր րնաշխաըհեն (հոմ- 

լենտխ— դրում է նա,— ավելի քան երկու միլիոն հայություն հեռաց- 

^'^ւ՚՚Հ և րնաջնջելով թուրքը այսօրվա նացիներուն I։ ճափոնցիներուն 
տվավ կենդանի օրին ակը և ս/յս վերջինն՛երն ալ կը հետեին անոր վայ-

1 «Պայքար», թ. 217, նոյեմր. 15, 1944։
2 Նույն տեղում։
3 «Պայքար», թ. 1004, մարտ 1, 1945։

րադ և գազան ային արբեցությամբ»2։

Հր տ պ ար ակ ա գիրը թուրքական բ արբ արո ս ությունը մ առան գոր դա - 

կան կարգով նույնացնում է դերմտնական և ճապոնական ֆաշիստների 

^'‘ւնցադոբծությունների հետ։ Ւնչպես թուրքական, այնպես էլ ֆաշիստա

կան մեթոդները նույնն են. «Տեղահանություն» բառը թող չսաըսափեց- 

նե ձեզ, ջարդեր, անապատներ, անոթություն, տանջանք, սարսափելի 

մահեր թոդ չթելադրե ան։ Ատոնք թրքական են, դերմանական են, ճտ֊ 

բոնական են ու՜ կ՚ըլլան մեր մամանակներու և րռլս ր մամանակնեբու 

պատմության ամեն են սև ու գարշելի անեծքը»3։

Սա ամէւնամեծ մեղադրանքն է, որ տրվում է բոլոր նրանց, որոնք 

հրահրում են արյունոա ջարդեր հանուն իրենց ստոր նպատակների։ 

'!,. Հայկը դատապարտում է ցեղասպանությունը։ Դա միսպն հայկա

կան ողբերգություն չէ, այլ համամարդկային բնույթ ունի. «Մեր խա- 

չււլաթյունը /լամ անոր դլացված արդարությունը այսօր այլևս 

միայն հայկական հարց լ)՝ ր չէ, այլ կր պատկանի բովանդակ մարդ֊ 

կ''լթյան, որովհետև հայկական ծրագրված զանգվածային կոտորսւծնե-
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լ՛ուն մեջ մարդկությունն Էր, որ ինկսւվ և ]ւշավ ոնրադործներու մակար- 

^ակ)1*^ ^'ՈԼ1Դ'Լ' 2"!1"'է^!յ> գերծանր անոր էլռրտդոլց և րրիստոնյա մեծ 
պետություններն ուլ ծածկերին ու նոոնալ ձ/ւացոլցին, հանուն 30 կտոր 
արծաթի»՝: ՚

1 «Երիտաոարդ Հա յաաոան», թ. 57, 25 փեսդ:., 1960ւ

2 «Զարթոնք», 20 մարտի, 1973:
3 նույն տեղումէ

Նա թուրրակուն նախկին կառավարողների և նորերի միջև ոչ մի 

տարբերություն չի տեսնում: «թ՚ալհաթներոլ, կնվերներոլ, շարիրներոլ 

և մուստաֆտ րեմալներոլ հաջորդող առաջնորդներու մեղավոր և ոճրա

յին 1^'^ս,9իԼ' նռրերուն մեջ ալ կանոնավորապես կր շարունակվի տա

կավին թսւրրի մեջ և այլուր: Օ՚տլեաթի թ՚արրիան 1ւ իսմեթ ինենյուի 
Թուրցիան իր ւիIIրրտմառնությանդ հանդեպ րոնած րնաջնջռւմի րաղա- 
րականոէթյան մեջ ոչ մեկ տ տ ր ր ե ր ություն ունին»-:

սա դատապարտուէ) Է եվրոպական պետություններին, որոնր Պի- 

ղասւոսի ղերր կատարեցին հայության հարցում. «Մինչդեռ ցեղպռպան 

Մ ուրրիո մեջ առաջին համ աշխ արհային պա տ երա ղմեն րիչ ետր հաղ

թական ս/ ե տ ություննե ր ր 0՝ուրրիան գրավեցին, ոճրագործներր հավա

քելով գրկեցին Ս ա/թա կղզին, ամիսներով հյուր առիրեցին, կերցոլցին, 

խմցուցին, մոռցան գա տ տվարությունր, և օր մրն ալ առոր ւիառոք 

ետ չ երին 1ւ ղրկեցին իրենց ւոուներր որպես .... անմեղ արարածներ։
Նսկ մեծապատիվ ռճրաղործներր, որոնր գունգդ' տ ծ ային ջարդերու 

և ցեղասպանության լ՛ուն պատասխանատուներն կին, հ"՚յ հերոսնե

րուն գնդակով ինկան Պեոլինի և Հռովմի փողոցներուն մեջ ... անոնց 

դիակներն սւլ հետո նոր 1ւ ր ա ր և կա րդւէած ... թռւրքերու կոդմեն Պոլիս 

րերվեցան և վւ ա ռավ որ [հալումներով Մարրիո պ ա տ մ ա թ յ ան ր զար

դարեցին...»^:

Վ. Հայկր փաււտորեն ցույց է տալիս, որ 0՝ ուրրի տյում արդեն 

1960-ական թվականներին ոչինչ չի փոխվում, նրա կառավարողներ/! 

ժառանգականորեն արդարացնում են նախկին ոճրագործներին և դր- 

րան պ ե տ տ կ տն ֊ պ աշտ ռն ա կ ան ձև տալիս:

Վ. Հայկր գեմ I; դուրս դալիււ պատերազմին, իրրև վտյրադ ուժի: 

Նա մտահայվում I; հայության ճակատագրով. «ի՞նչ կ'րնենք մենք 

այժմ, երր կռար մր հացի, կտոր մր լաթի կարոտ մեր հարյուրավոր 

և հազարավոր անտուն դադթ ականնե ր ր, անոնց դոլրդոլրալի զավակ

ներ/: ներկա պատերազմի զարհուրելէ պայմաններուն տակ կր հալին
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ոլ հը փճանան և տեր ու տիրական չունին' կապուտիկ երկինքի բազ

մազբաղ Աստուծմէն զատ^ ։

Պատերազմը ավերում ու խեղում I; կյանքը, կյանք/։ դեղեցկոլթյու- 
1'1'։ բաեժ և ՛զրկում ու պողպատում է «մարդկային հոդիին հզորադոլյն 
տարրերր», նրան մղում հերոսականության: Այդպիսի հերոսականոլ- 

Pյ“,,^բ թշնամու ուժերի դեմ մարտնչում էր խորհրդսպին երկիրը, որն 
աղատադրե/ով եվրոպական մի շարք երկրներ, մտավ Գերմանիա՝ վերջ- 

I' ականապեւ։ ոչնչացնելու ֆաշիզմը։ ՛է. Հայկն ընդգծում է Խորհրդային 
Միության վճռական դերը պատերազմում։ ■

Հրապարակադիրը լինելով ամերիկյան քաղաքուղի, չի շեղվում այդ 

^'1’^1'/' "բենքն երից, բարձր պաթոսով է խոսում Վուդրո վիլռոնի մա

սին, որը, այո, պաշտ պանում էր հայկական դատը։ Ա՛՛՛յց մի՞թե դրանք 

Ղ"լ'" պատրանքներ էին։ Նա անդրադառնում է նաև Կալիֆորնիա եկած 

'՛այ բնակչության կյանքին։

^"'յ^/՚բ պարտքերով դնում են քարքարոտ, անմշակ հողեր և դը֊ 

րանք հերոսական աշխատանքով վերածում ծաղկուն ա /դիների։ Հայ 

'1‘սղթականները այդտեղ եկել են երազանքներով, բայը մ ամ տնակի րն- 

№ ՛սիքում կորցնում են ամեն ինչ. երազանք, այդի, դրամ։ Կյանքում 

"՛իրում է կատաղի մրցություն, որին չեն դիմանում թույլերը։ «Արծա

թի սւհարկու սերը» դառնում է ամերիկյան դործելակերպր և քայքա

յում նրանց։ ՛էրան ավելանում է նաև «ճերմակի ու սևի խտր ա կ անու- 

թյունը», որը ծնում է ցեղային ատելություն։ Հեղինակը դատապար

տում է այդ երևույթը։

Ս յուսր Հայաստանի պաշտպանության խնդիրն է։ Վ. Հայկի կար֊ 

^Ւք՚՚՚Լ։ իսկական հայր են տս ե րն ե րը նրանք են, որոնք պաշտ պանում 

են Խորհրդային Հայասս։ ան ր։ Առանց նրա սվ։ յուռքը դատապարտված 

է։ Երբ Խորհրդային Միությունը ոչ իր հոժար կամքով ներքաշվեց պա

տերազմի մեջ, ղբռղ֊հրապ արտ կ ս։ խոսր հայրենիքի հետ էր։ Նա հայ

րենասիրական հոդվածներով ոգևորում էր ամերիկահայությանը հայ

րենիքի համար այդ դժվարին ժամանակներում։ Այդպիսի հարենա

սերների կոչով էր, որ սփյուռքահայությունը իր միջոցներով օդնոլմ 

էր «Սասունցի Գավիթ» տանկային շարասյուն ստեղծման դործին՝ քաջ 

ղիտակցելով, որ Խորհրդային Հայաստանի գոյությամբ է պայմանա

վորված 1/ իր սփյուռքահայության դոյությունր։

։ «Պայքար», ի. 286, ? ղեկտ., 1941՛
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ևս։ գտնում է, որ սփյուռքի ավաղ սևցոլնդց տեսել է /սանրի չարն 

ու. չ՛արի՛ն հ իր կենսափորձով հարստացնում, հաստատում է սերբ հայ

րենիքի նկատմամբ։ Ուրեմն, որսչեսղի հայռւթյունց գոյատևի սփյուռ֊ 

րում, սչեաբ ի հայ մամուչց գաղթօջախներին ներարկի ազգային ոգի 

և հայրենասիրություն իրական հայրեն իրի հանգես/։

'/,. Հայկր իր հոդվածներով պայքարում էր այն մարդկանյյ դեմ, որ 

հայերին դրգում էին Ամերիկա գաղթելու։ Հրաւղարակա գրի համալ- 

մամր, դա համարվում է «ազգային գերագույն ջահերու I։ ազգային 
ինրնամւիռփումի. հեռատես և ս:ռողջ ս՚ղղրոլնբնեցց ճանչցնոզ I։ հեաա- 
ս/նղոզ անձերռւ ե կս: գմ ա կ ե ց պ ։։ւթ յան ։յ համ՛ար աններե/ի սիւալ մց», 

որովհետև «արդեն կ:ւսւորս:կվ ած հայության ինչ֊ ինչ ղանգվածներր 

չորս հռվերուն գցվել, հիմնապես անծանոթ ե օտարական երկիրներ։։՛ 

գռիհներում մ՛եջ նետեչ, մ՛եկ ռերունդք ետր անոնր բացարձակ փճաց֊ 

ման և անհետացմ՛ան համփան պո ։որո:սա/:/ , ոչ ա զգառիցռւթյուն է և 

ոչ ս:/ Հռ/յա աո անի ներկա և աւզադա զորացման հանդեսլ ամենադռլյդն 

մտահոգություն կա պա ց ։։ւց ան և »^ ։ Նրա կարծիքով, պետք է հայության 

Ս/՚՚Լ1'/ !^' ■1'i'Լ‘ ^l‘/' հավարել մի տեգ, իրենց «դար ավոր օջախի» շւււր- 

ջր, : ՛• պ!՛սղի նր՛անք աճեն ու րաղման ան ։

1 «Պայքար», ի. 241, հո/ցո. 16, 1949։
2 նույն տեղում։

Այսպիսււվ, հակառակ պատեհապաշտ բացողների, ‘է. Հայկի համոգ- 

մամր, հայության ճակաւոագիրր սլետք է դարբնվի ոչ թե ամերիկանե֊ 

րում կտմ՝ այլ գազ ութն ե/։ ում՛, այլ մ ս։ յց հ այցենիքում։ Դրսում հա/ու֊ 

թյոլնր ապագս։ չունի, ենթակա է ձուլման։ Հայրենիքն է, որ պահում 

է նրա ս։մրողջտկան ությու նց, երաշխավորում՛ նրա ապագան։ Ժողովրդի 

բեկորներին ապակողմնորոշռղներին հ ր ս։ պ արա/լագից ր համարում է 

«բազարս։ կան և ազգային ի։ ե լա գա բության կ ա ղմա կերւզոլթյուն »^ ։

Նա դատապարտում է նաև նրանց, ովքեր ուղռւմ են պ ս: ռակս։ ել 

հայ եկեղեցին, որ հայ գաղթօջախներում՛ պահպանում է իր համ ս։խ ցմ- 

բոգի գերը1 Նրա համողմամբ, էջմիածինր զուտ «/լցոնա/լան և ավան

դական» դեր ունի և ոչ թե քաղաքական հիմնացկ է։ I:ա հայ եկեղեցու 
հետ է կաւգում նաև. ղտցեցի մեջ հայության հայ մնալու ղրավականր, 

գլսդտցսւաթյուն համացում նցան վեցս։գցվող սիւալ կողմն որոշումներր։

«Նոր օր» օրաթեցթում նա ջերմ ությամց է ։։՛ ցտ ս։հ այտվում հայ 

ե/լեղեցոլ հ ա յց են ա ս ի ց ա կան դործունե ութ յան մասին' իբրև գաղութ ա֊ 

հայությանց հայրենիքի հետ /լապող մի օղակի. «Այղ աթռռր մեց ացե֊
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վոա կամ փոթորկահար շրջաններուն ան իւ ա ի ր ելլած է աշխարհի չորս 

ծագերուն դրված Հյուսիսային աււտդր, որ բարոյական ամրակուռ կա

՛հեր ՛մ իր փրկաբար թևերուն տակ ւդահեր է իր դավ ակներ են ամենքն 

ալ, '. . ռավորն այ, ։) ոտավորն ալ և այդ. հոգեբանական անտեսանելի և 

անբացատրելի հաղորդականությամբ մեր աղդին հոդևոր մ ի ասնությու- 

նրն է պահեր դարերով կանգուն և աներեր։

‘ծյազե։, իրարու ետևեն եկող ու անցնող հայու անհամար սերունդ

ներ այս դաման աշխարհի ցավերն ապրելով, միշտ հուսացեք են, 

"ԸԼ^ տոկացեր են ե միշտ փարած մնացեր հայ ամրակերտ տան և 

ր երգանման ե կեգեց ի ի ն »1 ։

':"1Ս նրա այս հավատր սոսկ եկելլեց ակ ան - կրոն ակ ան բնույթ չու

նի, '-.7 ղդոն ։) տավ/ւրո/կ անի հայացք է սփյուռքահայ կ/անքի պայման- 

^'‘‘('1: '։"2'//' առնելով։ եկեղեցին սյ ղգ ահտվւռքքւ պռ:հ ա պան ու մջա կ ու֊ 

թաւխյ գործոն է գ առնսէ մ օաաո միջավայրում։

~րա պարակ ագրին ղրաղԼրնում են տ գ գայ ին յեղուն, գրականոլ֊ 

1պ:Տ:Կ մշակույթ,,, դպրոցք։ Նա ցավով է նշում՝, որ հայերենը օրեցօր 

տեր ■ է ։„։։։։[։։։։ Հայերեն լեզուն Ս.մերիկայոլմ «դեռ չմեռած' թսւգոլմ 

են»: հրապարակախոսը պայքարում է “՚յս մ' տ այն ութ յ ան դեմ։ ինչպե՞ս 

կաբելի է ենթարկվել նմ՝անօրինակ կործանարար մտքին. «Մեր հայե

րեն [եղան ոչ միայն ողջ է, այլև առուլջ, կ 1,նդանի, գեղեցիկ, կա/տառ,— 

գրում է՛ նա 19-14֊ ին։ — Տակավին ոչ միայն ծերություն չէ ճանչցեր, 

տյլև հ11"տ9“"/ մը անգամ չէ ունեցեր։ Արկ ածն երե անցեր է, հալա

ծանքներ տեռեր է, շիտակ եք, բայց Ն ա բուդս գոն ո ս ո ր ի կրակներն ազատ֊ 

ված Սերովբեներու նման՝ մաղ չխանձած դուրս է եկեր անռնդմե։ 

Ամեն որ ավելի կո գեղեցկանա, ամեն օր ավելի կը ,ղա/ծ տսանա»^։ 

Հրապտրակագիրր հ արցն ում է, թե ո՞վ է իրավունք տվել նրան դուրս 

վտս բե՛լու տնից, եկեղեցուց։ Չէ՞ ,։ր եկեղեցի հաճտխողնեըի հիմնա

կան մասը դեռ հայերեն իւու։ ողն եր են։ Նա րռղոքում է այն մտ այն ոլ- 

թյս.ս դեմ, թե հայերենն այլև։։ պետք չէ հայերին, երբ ղրսո:մ մարդիկ 

[սոսում են անգլերեն։ Ոո՛յց պե աք է արդ/„ք տեւլի տալ Ա՛յ՛/ մտքին, 

թե երկարաձգել հայերենի գոյության փաստը, որը հայության 1։ ամե֊ 
րիկ։;.!այ զազթօջռ/ի,ի գոյության գրավականը I։ սլա (մանն է։ Նրա 

ստնա ես ում լ։ նշան ս՛կում է I։ գադթօջսւխի դիրքերի զիջում։ Հըապարա- 

կագիբր նկաւոռւմ է նահանջը, Ա՛յն, որ հայերեն ընթերցոդների թիմը

։ «Նոր օր», ի. 37, 14 մայիսի, 1968։
2 «Պայքար», ի. 879, ււեպա., 30, 1944։
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գնալով պակասում է։ Բայց մ/ւ ցան, որ պակասում է, ում ե ղան ո • մ է և 

հակադարձ երևույթը, սերը հանդեպ նրա գնալով ում եդանամ Լ նրպնց 

հոգիներում, որոնք նրա նվիրյալներն են: Այն մտայնություն/:, թե «հա

յերեն լեզուն փարա շ/: բերեր»,— հեղինակը ընական շի համարում: 

Նա շատերի նման, մեծ ճիգերի գնով ադա:)' /; մայրենի /եղվի սերը 

պահել սերունդների մեջ:

Վ՛ Հայկը գրում է նաև սփյուռքահայ րարեգործ ութ ւ ան և Հոպ Բա

րեգործական Ընդհանուր Միության (ՀԲԸՄ) մասին: 1915-ի պատե
րազմի օրերին րարեգործական միությունը ինը տարեկան էր. «Բաբե֊ 

գործականր հոս այ հազարապատկեց իր նվիրումը, գերմարդկային տշ֊ 

իւ ատտնընե ր ու լծվեցավ, զոհարարության աղաղակներ բ արձր :ս ց ա ց,. 

անապատներեն եկավ հավաքեց մեր մեծ նավաբեկության թշվաո խրլ֊ 

յակն երր, ղանոն ր րաղմաթիվ հաստատ ութ յանց մեջ խնամեց, դաս

տիարակեց, մեծ ցուց ե ազգին մեջ բերավ ղանոնը, ևրջանկ ութ լ ան սի֊ 

1,աԼՒ1' արցունքներով»^։
Գաղութահայությունը, որը չուներ պետւսկան հովանավոր կաղ- 

մակերպություն, իր հույսը գնում էր րարեգործական ա/դ կադմակեր֊ 

պության վրա: Դո: խորտակումից փրկվելու թերևս մ՛իակ շյոլգն էր: 

Բարեգործական միությունը գաղութներում շատ գործ է կատարե/ <1::֊ 
ՂՈ՚ԼրհՒ համախմբման համար, թեև այդ հնարսւվոր չէր իր ա ր ա մ երմ դա

սակարգային հակասությունների պայմաններում: Այն ուս: մ են այնիվ, հան֊ 

դան ս:կան ություն, կտակ, :սնդամագրությ::ւն և Ա՛յլ գործեր կարգա

վորվում էին որբանոցներ, հիվանդանոցներ, դսլրոցներ ու մ ան կան ոց֊ 

ներ պահելու համար:

Բարեգործական միությանն էր կարգավորում խնամատարական, 

դպրոցական, մշակութային գործը գաղթօջախներում: ևս: նպաստն/ է 

նաև ներգաղթի և հայրենադարձներին Հայաստանի հոդի վրա աեղա- 

‘Լ”1'^Լ"ւ գորշին- «Ան ալ անդեդև հավատքն ունի, թե Հայաստանն է 

միակ լաստակը մեր փրկության, բարգավաճումին, ավելի մեծ և արդար 

հողերու վերստացման I: մեր հափշտակված իրավունքներ:::, հաւոա- 

ցումինոՆ

ե՚Լ չնայած ‘"յո ջանքերին, այնուամենայնիվ, ՛է. Հայկի կարծի

քով, սփյուռքում անտարբերություն կ::: հայ մտավորականության նը- 

կտտմամբ: Մարդիկ թեև ուսուցիչ են, բանաստեղծ կում հասարակս:֊

1 «Նոր օր», [Լ 28, ապրիլի 15, 1966։
2 նույն ւոհղում։
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կան գործիչ, բայ՛) հասարակության անւոարբերության պատճառով ապ

րում են անտանելի պայմաններում կրելով կյանքի անօրինակ հար- 

վածւԼրր։ Անոթություն, գրկանք, դմբախտությոլններ — այսպես է 

հայ մ աւսվորակ ան ութ յան վիճակր Սփյուռքում ։

Լրպես օրինակ հրապարակադիրր բերում I; կեռն կստճանյանի ող
բերգական կյանրի ս/աամությոլնր, բանաստեղծ և գործիչ, որ հասա

րակական անւոարբերության պատճառով սովամահ է եղել։ Սա խարա

զանում I, նրան//, ովքեր վւոիւանակ նրան օգնելու, սւսում են չմեռնեիր 

կօգն .ինք: հա րն դհան ր ա ր ում է կ ատ արում այդ օրինակով հայ մտա

վորականություն վերաբերյալ. «Սակայն տակավին կան ու կր տառա

պին բազմաթիվ կսաճանյաններր, հայ տաղանղնե ր , գալիք, վաղվան 

տաղանգներ գերության ե աքսորանքի բոլոր ուքւսլյինե րուն անոթու

թյան, գրկանքին, սովին ու մահվան հտրվածներուն տակ մինակ ձգված 

հազարավոր կս աճան / անն եր, որոնք արագ ու խելա/յի խնամատարու

թյան կր կարոտին, գիտակիգ ե փրկարար ձեոքերու կր սպասեն^։

Կ. Հայկի հրապարակախոսություն/։ իր հայրենասիրական և քա- 

ղաքաղիական պաթոսով արմանի տեղ կ գրավում սփյուռքահայ առա

ջադիմական հրապարակախոսության մեջ։

. շ

Դրա 1յս։նւււ թ յան ։) ո ղու| ւ՝ 1]սւկսւ քւ արմաա նե րլւ

1372-ին Աեյրոլթում հրատարակվում կ «Լուսավոր դեմքեր մեր 

օրերուն վրա» հատորը, ուր տեղ են գտնում 1Լ. Հայկի ավելի քան 40 
տարվա ուսումնասիրությունները։ Դրանք մ ամտնակին տպագրվել են 

սփբրւռքահայ մամուլում («Պայքար», «թարթոնք», «Նոր օր», «Նոր 

հՒօ»։ «Հա յաս՛" ան ի կոչնակ», «Երիտասարդ Հայաստան», «Արև», «Լր֊ 

բաբեր» )։

I «Պայքար», ի. 286, դեկա, 7, 1941։

Գրոգր մշակույթի ու գրականության միջողով շոշափ ում կ Սփյուռ

քի գո ւությսւնը պ ահ ե լ֊ սլահ պ ան ե լ ու հարգը։ Նա այււտեղ ևս քննում 

կ XX գ. բոլոր մոգովուրզն ե ր ի համար կական հար/յր. ի՞նչ կինը մենք, 

ո՞վ ենք մենք, և ոճր ենք գնում։

Ա. Հայկը իր հոգվսւծներ ում ներկայացնում կ հայ գրականության 

և մշակույթի նշանավոր գւրրծիչների դիմանկարները, յլույց տալիս
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նրանդ տեղն ու զերր հայ գրականության է: է. մշակալէյի գարգաւյ մ ան 

ընդհանուր համակարգում: «Այգ դեմքերեն շատեր անգած են կ ■ անրի 

մութ սահմանեն անգին, [՛այդ անոնդ հոգին հ էությունը մեղ հետ կր 

մնան և կը ճառագայթեն ած՛են օր:

Հեղին ա կին փափաքն եղավ ղանոնք քս՛է ծ"1!/1 [Աըեւ ^ հրամցնել 

‘Ո՛Ր Ը՚՛ Ո ^ [՛ և՛" Ղ հ'“ "Ա/րակռւթյտն ։ Որովհետև հայ մ ողով ուրդի առհա

վական հողի!/ կաոյրի անոնդ գռրծերւււն մեջ, հայուն ոիրւոր խււրապեււ 

հը րաբաիէե այգ. Էջերուն Հրա» (Էգ, 9):
՛Է- Հայկր հ‘Այ դրականության ե մշակույթի ւոնդյալր հ ներկան 

շաղկապում Է իրար և նրանդ գործիչներին համարում «լուսավոր սեմ֊ 

բեր մեր օրերուն Հրա»: Այսինքն՝ նրանք սոսկ պատմություն չեն, 

այլ արդիական էլ ծառայում են «մեր օրերին»։

Վ. Հայկք իր դրա կ ան֊քնն ա դա տ ։ւ։ կ ան հ ոգվածն ե ր ր դրում Է իրրե 

ՂԱ՛՛՛Լ’ "Լ1!' ուոեէլծագործությունր ծագում է՛ դարավոր արմատներ ո:նե- 

9 "՛Լ ’ԼԼ՚ակ անութ յ ուհիդ; Զարհուրելի ճա կ ա տ ա դիրր բնահան արավ ւհէ֊ 

'Լո'Լըղ1՝ մեծ հատվածին: նրա վերապրողները դարձան սփյուռքահայ.. 

Ւ’Լ'Ս‘9 նրանդ ոտքի տակիւ, հոդը։ Սփյուրւքահայոլթյռլնր, սակայն, 

/'['{Ա' “'նոյալի ւ) ա ռանգ։։ րդ, իբրև նրա «օրինական գավակը» աղում 

Էր օասւր երկնքի տակ ապրել իր մ ալովրդի ավանդներով, սնվել նրա 

ոգով։ Այդ ա {! ան/լ տ !լ ան ի և աիյ ուռք ս:հ այ գրակա՛նության կապի ներ

հյուսումն էլ անցնում կ Վ. Հայկի հայացրների միջով, որոնք թ ե ե մեծ 

նորություններ չեն բերում, (՛այց հ ե ա ա րր րի ր են:

ինչո՞վ է առաջնորդվում ՛Է. Հայկք իբրև դրականության և արվես

տի մե կն տրան: Նրա չաւի անիշը հ ես։ Լ։ յալն է. « ե անսւս տեէ/ծին աշեւար- 

հայ ացքր և անոր ղգադ ւ։ ւմն ե ր ։։ ւն Ոլորտք աքդ արորեն բնորոշելու հա

մար անպայման նկատի առնելու ենք նաիւ անոր մ ամանակն ու միջա֊ 

վ"՚յԸԸ> հետո նաև րնկերային այն պայմսւններր, որոնք ղինքր սնուցին 

և բարձրացուցին» (էդ, 88)։
Ղ՚րոգր ( տրՀե ս ։ո ա ւլե տր) /սոսում է մ ա մ ան ։։։ կակիցնե ր ի հետ, իսկ 

դրա համար պետք է նա դառնա, թա բենցի խոսքով ասած, «մամա֊ 

նակի շունչք»։ Նայդ ս ։ի յուռքահայք չունի իր գարգադմ ս։ն համար ան

հրաժեշտ հող։ Այդպիսի հոդ է նրա միջւսվայրր (տվրպ գ ե պքում՝ ազ

գային պատկանելությունը)։ Գրոդր այդ. միջավտյրում մոր կաթի հետ 

յուրացնում է կ/տնքի փորձք և դա ագդակ է թռիչք կատարելու դեպի 

հ ամ ամ աքգկայինք։ Ուրեմն' ազգայինք ե հ ամ ամ ա ր դկ այինք ոչ միայն 

չեն խանղարում միմյանց, այլև քքացս/: մ են։ ՛Էրողին ( ո տ եդծ ա դործ ո- 

՛է/՛!՛) հաքկավոլ։ են «քնկերային (հասարակական — I,. Ա.) պայմանները»։ 
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Ուրեմն' դրականությունը (արվեստը) Վ. Հայկր դիտում է իբրև հասա

րակական գործունԼ է։ւթյ ան բն ագավառ:

՚ Այդպես է; նա մոտենում հայ դասական /ւ մ ա մ ան սմլսւ կի ք դրակա

նությանը, արվեստին' Մեսրսպ Մաշասքի, Ս տ յս;թ-նռվայի , 1. Ալի. 

շանի, Խըիմյան Հայրիկի, Հովհ. Աումսւնյանի, Սվ. 1’սահակյանի, Ա. 
Չս որսն յանի, ՛/,. 'մ'երե յա լւ ի, Դ. վարում անի, Վ. Սարոյանի, վոմիտասի, 

Ա. Շահմուրտդյտնի /ւ այլոք դործունեությանը։ Նրան// ստ ևղծ ադռրծ ու֊ 

ի) յան մեջ սպդային֊մռղռվրդականը այն հիմրն I;, որի վրա բարձ֊ 

բանում I, Համամարդկայինի շենքը: Օրինակ' դրռղ֊ քննա գա տ ը դանում 

է;, որ Ս ա յաթ ֊ՆուԼայի երդր «անհատական I; այնքան, որքան տիեղե- 
րականորեն մարդկային»: Այդ անհատականության հիմք/: ազգայինն Լ:

Ոչ "/ակտս կա ր1լո ր են 0,. Ա/իշանի /լ Խրիմ յան Հայրիկի ստեղծա֊ 

դործհւթյաս մառին դրված հոդվածները: Վ. Հտյկր քույր Լ տայիս, որ 

Ա/իշանր ի/՚րև ւդատմարան և իրրև բանաստեղծ մ «ղռվըռի մեջ ար֊ 

ծտրծել I; հայրենասիրության հտրր: Այղ վերջինը կարևոր I; սփյուռքա
հայության համար, քանի որ լ/առն ում է օրինակ' վարակելու օաս:րա֊ 

սվպո՚ա հայությանը. «Անոթի լք անկան մը խանդայ փարած մնաք Հտ- 

էաստան աշխարհին, անոր Արարատին, անոր Հայկին, անոր Արա ոսին, 

անոր Արամին ու Տիդրանին, Մեսրոպին ու Աահակին, վարգունին ու 

Ղեոնդին և այն մնաք յալ բոլոր երաւլե հոդիներսւն, որոնք լք ոտ հայ 

որս: են անծ՚ահ մասնիկ մը կը բաբախեր, և որոնք հայկական շնչառու

թյունը կ'աւղրեր աոույդ ու ■ կենդանն» (Էգ: Ո6):
Վ. Հայկր դանում էյ, որ ինչքան կլ ներկա գիտությունը լյարդանա, 

սլեսլբ /; հաշվի առնի, որ քերթությունը և արւիե սար ղարդանու մ են 

իրենք կասլը չխզելով տ ւ[տն ղ.ռւյթն երիք, նրսւնքեք են սս: ան ում ոգևո

րության ագդակներ. «Համ աշխ արհա լին ծավալով ւ/րականության բոյոր 

հսկաներ/: մոռնար/ւ չէ, թե աւչանգության ք ծւոսերեն քաղել: են իրենք 

դործերուն րագքրաւլսլյն և հիս՛նական նյութերն ա. նեկտարները (Էհ: 

■66 ): Այսինքն՝ դրլպր դ րտ կ ան ությունր կապում I; իր ծնող ու սուպ ւպ:~ 
մաէռի', իր ււ/տտմությտն (ոչ միայն ա լվան ւյ ութ յան) հետ, նրան սլանում 

դևսլի մ ւ:ղլ. վքղա կան տկլււնրները:

վ. Հայկ՚լէ համուլմամր , «մշւոաւոևւ: ըեն կանանչ կր մնսւ նահապետ 

Աքիջմ՚նի կտակը, ուղղված իր ծաղկատի մանկանը, որւղեալի իրենք 

ադդն ու հայրենիքը չուրանան և համւււլվին, թև 1|յսւն1|։ մեջ մնալու 
էաէ|ա(ւ սլսւյմանն I; ծառի մը արմատը կենդանի լդտհել 1ւ տան մը հի֊ 
մանքը՝ ամուր» (Լդ> 72): Այս արմատն աւվելի ամուր պտհևլսւ. դաղա֊ 
ւիարը, րանասւոեղծի տուրած մամանակիք հետո, ալէելի հրամայական 
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Է դարձել Սփյուռքում: Դա նշանակում է փարվել Լա յա սա ան աշխար

հին և չխզել կասլր նրանից:

Վ. Հայկր, ցույց աալով /սրիմյան Հայրիկի ժողովրդանվեր գործու

նեություն// և հայրենասիրություն//, անդրս/դառնում է տյն րնադւռվա֊ 

սին, րրր նրան նույնպես կապում է ակունքների հետ. «Խրիմյան Հայ

րիկ մ եր դավա//ակ ան գրականության առաջին ռահվիրան I,, պաւոմա֊ 
կ անոր են նս//1/ ակ ար///պ I, ար» ( Լդ, 85):

‘■'Հ՛հ ցործչին հես/ևել են « դավա ոռ/ կ ան ցրա կ ան ությ ան » ներկայս/֊ 

5ր!Լ5!:է)յI'ՐԼ՛ (^՚ Սրվանձո/յան/յ, Ս՚լկաաինցի, Ռ. թսւրգարյան, Մշո Դե֊ 

զամ, Արտ. Հարությունյան):

Հայ դրականության <!//դ//վր դա կ ան ///արերրր, ս տ կ այն, ի հարո կ 

հալի- 5 ս>սնավորապես Հ//վհ. Բ'ում անյս/նի և. Ավետիք !'ս ահ տկյանի 

ստեղծ ադործ/:ւ.թյան մեջ: Վ. Հայկր ա/լ/ւ/ջինն երից կ, //// Սփյուռքում 

դնահ ատ ում կ այդ. երկու մեծերի ս տ եդծ ա դործ ութ յունր:

Հովհ. Բ՚ումանյանր, ՛Լ. Հտյկի կարծիքով, «հւ//յ մողով/ռրդի հոգ֊ 

Հույն» արտահայտիչն կ, իր ստեդծ://դործությս/ն նյութր քացում կ 

բնաշխարհից. «Հովհաննե ս Ս' ում ան յան կուդա էո/ւիի մշտա դա լս:ր /Լո

ռերեն, ուր ձնած կ ան 1/ ապրած հ///յ//ւթյ://ն մեկ տոհմիկ 1/ ///նարտտ 

բարձունքներուն վրա երկար ա արին եր իր հ ար ա դատնե րոլն շատ մոտ, 

բնության դե դե/յկություննե րուն մշտ ա պ Լ, // դրաքի ե մեր ա/ւհս/վակւսն 

կյանքի ավո/նղությունն ե ր ուն սերտորեն հաղորդակից» (Լ՛/, 88):
Արժե հիշել, որ դրեթե նույն ձ1/ով կ մեկնաբանում ն///և Ավ. Բօա- 

հակյանր Բ՛ումտնյանին: 1‘նշու': Նա բերում կ Դլոթեի ի/ոսքր. «Բանաս
տեղծին հ ա ս 1լս/ն://///ւ համար պետք կ լինել նրա հ այրեն իքում»: ՛Լ. Հայ֊ 

կի համոդմամբ, առան/յ երկիրր իմանալու, հնարս/վոր շկ դրել ժռզո- 

վԸՐհՒ կ!“'նքի ՛Խոռին: Ն:// հիշե ւյնում կ, //բ Բ՛ում ան յս/ն ր հայ ժողովրդի 

աշխ ա ր Լ ա ցր ական - աղց ա դրա կան մի անկյունից կ՝ Լոռու/) // այդ ջրր- 

ջանի կյանքի [‘"վ ի մ ս/յյութ յ//ւն ր 1/ ի/ւ/րաչյումր նրան դուրս կ /'.երում 

մեծ աշխարհ:

Վ. Հայկր շեշ/ոում կ մեծ ր ան ա ս///եղծի ժ//ղ//վր//այն/:/թ  յ ուն ր, որր 

նոր երեույթ կ հայ դրականության համար: Բ՛ումռ/նյանր կապված կ 

բնաշխարհի հոցին ու արմաւոին, ժողովրդի հոդեԼլտն հարստություն

ներին և դրանդից կ ստանում իր ուժր: Դրա համար կլ այդ ռս/եգծա֊ 

դործությունր կոչվում կ « բն ա տ ոհմ ի կ », որի մ իշո Ս "՛է ս տ եդծ վ ում կ 

ժողովրդի կյանքի իմացական 1/ բար//յական նկս/րացիրր համած արդ֊ 

կային շնչով:
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Ավ. 1Կւ ահ ակ յանի ստեղծագործությունը lut գրող-քննագատը գնա
հատում է նրա ժողովրդի հևա ունեցած առնչությամբ. «Մեր վարպե- 

տիհ երդած սերը, ‘//՛շար, կարապ:, հավատքը, ուրախությունը, հայ

րենասիրության կրակը և մյուս րոլպւ հոդերանական ապրումները բադ֊ 

ված են մեր մողովուրդի կենդանի սրաեն, ե վերադառնալով նույն 

ժողովուրդի սրտին' քաղցրահնչյուն զանգակներու նման կր հնչեցնեն 

զայն հարաղաառրեն» (էդ, 96—97)։
^’եղովրդի “1՚աի կ են դանի բաբախումներն արտ ահայա ելո վ Է մե

ծանում բանաստեղծը, որովհետև երգելով ժողովրդի հոլյղերն ։։ւ ապ

րումները, նա դառնում I; համամարդկսւյին, քանի որ մարդկության հա

մար մեկ են «սերը, վիշտր, կարոտը, հավատքը, ուրաի։ութ լունր, հայ

րենասիրական կրակր» և այլ հատկություններ։ Վ. Հայկր դանում է, 

որ ինչպես խում ան յանր , Իսահակյանր ևս ելել է ժ ողւվրդից, բնաշ

խարհից։

Գրող ֊ քննադատն իր ուսուցիչների նման այն համողմանն էր, որ 

հայ դավաոական դրա էլ անությունը, կա սլված լինելով հայ բնաշխարհի 

հետ, պետը է արտ ահ այտ եր հայկական ոգին ու այդ կեր՛դ ստեղծեր 

համամարդկային արժեքներ։ Այդպիսին է և Մ. Վարուժանի «Հացին 

երգը»։ Զորավոր են Վարուժանի կարոտները, քանի որ կապված են 

իրենց արմատներին I։ հյութերն առնում են մայր հողից։ նա գրական ու֊ 

թյուն է բերում իր հողի գեղեցկությունը. «Վերադարձը դեպի հայրե

նիք դորավոը ցնցում մը տվավ մեծանուն բան աստեդծին հոգիին ե 

թրթոացուց դ՛ոյն խորունկ մտերմություններս։, դդայությս՚նց մթնոլոր

տի մ՛ը մեջ։ Փոքրիկ ժամանակով մը' իըմեն բաժնված բնագավառի 

[!"["[> սերերն ու գեղեցկությունները հողին, քարին, ծառին ա. ծաղկին, 

անանուն հովերուն ու շուքերուն եղբայրությունը վերադարձան իրեն ե 

թափեցան սրտին մեջ, ու տարիներով երազված սիրականի մը կարո

տին պես տուն ‘"վին նրբությամբ ու կատարելությամբ օժտված եր

դերու» (Էգ, 127)։
Վ. Հտյկը սիրում է Վարուժանի երգերը, որովհետև գրված են գա- 

վսւռից դուր։։ եկած մարդու կողմից. «Հայ դրականությունը' քաղքենի 

սւԱ[ոններոէն մեջ կյանքի և լույսի կաըոտեն մ աղեցավ, ջերմոցներու 

մեջ բուսած տժգույն ծոպիկներուն մոտ' լայնատարած գայտերուն կա

նանչը երագեց երկար ատեն, մինչև որ գավաււացի դրոգներ հաջողե

ց ա ն ա"հանգել զայն ու տանիլ թաներուն ու լճակներուն աղատ դե֊ 

ղեցկությոյներուն գիրկը, ‘/“‘JI’/՛ '" կենսահորդ բողբոջումներու, գույ֊
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նիւ ձևի, աղատ թրթռումներու աշխարհները, ուր կյանքը, ումը, քքր- 

^ինքԼԿ հ՛ու)բույրն ու գիրկընդխառնումը արևով կր պսակվին»։

‘'‘իջա է։ որ Դ. Վարումանր //իմում է մողովրդտկտն ակունքներին, 

գնում 'ւն՚ղի հայկական բնությունը I։ աշխարհը, նա չի /։////ո/կ ան ում, 

սակայն, ղ ավո։ոակո )։ գրականությանը։ ճիշտ է, նա արտացոլել է 

հ՛՛հի մշակի կյանքն ու աշխատանքը։ Դավա ասկան գրականությունը 

թեև գնաւ) էր այղ ի/նգիրներբ, բայց ուներ ավելի ծրագրային բնույթ:

Նույն ձևով էլ ՛Լ. Հայկք //•. Արբեր յանի պոեզիան է կապում դյւււդի 

հետ. ո Դավառի զա վակ է ինք վերջապես 1/ գաշաերու ւղտրղ տղա։ Աքդ 
միջավայրին մեջ Է բա/յեր իր աչքերը 1/. հոն Աս՛ացեր' իր առսւջին ապռ՚- 
վռքռւթյունները // աշտեըու թռչանին 1/ դույնղգսլյն միջատներուն հետ։ 
Ասոր հաէ) Ա՛ր այս 1րո չվտծնե ր ս էն վ ր ս> տարածված հրրիհրր շսՀ տ ավեչհ 

վճիտ են, շս: ա ավ/է//ւ անսւյշ հ աղաա կր հո սին անհող հ րնակ ան 

ոստոսաէ:ււ)ն1ւրովէ ու. կր հա սնին մեր ակ անջն երուն մտերիմ շունչի մ ր, 

հ ար ս. դ ա ա ն վ ս.ղի Օր սիըելիոլթյամ բ (Լղ, 2'17)։
Ամերիկյան ավ՛երում ապրող Համաստեղի ւ/կէ/բնաղբյուրը նռւյնպես 

բնաշխարհն է. «Երկրին բե՜րած մայրենի բարբառին հմաւքն ու "երր 

և Ւէ։ խ‘"նղավս. :ւ հողին անկարելի Էր, որ տեղի տային 1/ խառնեին ՛լինբ 
օտար, լեզվի և օտաբս՚կան /։/պրումներու։ Ան կ։։։րելի/։բե՛հ հեաևելով 

հանդերձ ամեր[ կյան ղրական ութ յան հին ու նոր շարմումներոլն, իր 

դրականության շենքը հ ա ս ա ՛ո աե։ց հալ կյանքի //լ մշակոպթի խարիս

խին մը՛", հայրենի ճաըտարապեաությամ բ» (է՚1։ 317)։ Այս հանդս՛- 

մանքը հայ գրողի համ ար իր առաջնահերթ նշանակությամբ ճ՛՛՛կա֊ 

տադրակս՚ն ու որոշիչ է։ Սրա հիման վրա գրողք նախ պահում է իր 

ինքնուրույնությունը, ոքի ղքսի՚՚քումն է դառնում և նրա սս՚եգծսպոբ֊ 

ծ ութ շուն ը։

՛Է. Հաւկի համողմս՚մր, Համաստեղը պանելով (՛դաւով իր սե/իակ՚սն 

երակք»՝ գլոլգք: Համասսւեղր հ աքաղտտ է մ՛նում իք գյոլղաշխտրհին, 

հետեսպե՛/ գր՛՛՛կան այն ա վանգէ՚լյթնեքին, "րի ակունբր բնատոհմիկ 

ղբակ անռւթյունն էր։ \

Վ. Հայկը նկս՚տում է, որ «ղտվս"ւական գրականություն» բանա

ձևը գ1!""թ՚ցբե( է հայ դր ա կո/նո՛ թ յան հայտնի դեմքերին ե Ա՛ռիթ տվել 

մեծ բանավեճի։

«Գավառական գրականություն» պաշտպս՚ններր նկատում էին, որ 

Պպսո հայ գրականության մեջ ազգային նկարագրի հ Ա՛րոտ ությունք 

ենթակա է խաթարմ ան և ձևափոխման, մինչդեռ դավա ռակ անք՝ զերծ 

լինելով այդպիսի խաթարումից, մշակվելով 1'4 խորացվելով, ստանձ- 
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նելրւ էր «Հայաստանյաց իսկական դրականության» գերը։ Վ. Հայկի 

կարծիքով, հայ դրականություն/։ իր արմատներին մ ոաերնելու նւդաաա- 

կով օրողները պետք է գնան դեպի մ ողով ուրդը, ապրեն նրա մեջ և 

նրանցի։) թաղեն իրենը ոդևորաթյան ազդակներ/։։ Ո՚լկատին ցին ։։ւ 

Ռ. թարդարյանն այդ. դպրոցի ռտեղծ ւ։զներն են։ Այդ '1 "է I'"!) I'Ս դուրս 

եկան չաա ունակ ումեր, [՛այց 1915֊/։ խաւիանեց ամեն ինչ։

հ՛ես դար հեաո «գավառական դրա կան ։։ւթ յուն» արտահայտությունը 

բոլորովին նոր իմաստ է ձեռք բերում։ Այլևս անիմ աս։ո էր հին առում ով 

վերանորոգելու հարցը. «Գավառական գրական ո։ թյան կամ պոլստկտն 

գրականության հարցեր չկան այլևս և չեն ալ կրնար գոյություն ունե

նա/», հաստատում է ~։ եղ!: I։ ա կր։

Հույլ! բարեբախտ իրականություն մը կա՝ սակայն։ Եվ ատիկա 

լքեր ^ս յաոսւանի շքեղ իրականությունն է և անոր մեծ գրականությունը։

Արարատի կ ողբին կից ան ինը հայրենիք և բնագավառ, անոնց 

վրա ալ շուրջ երկու ։։ւ կես միլիոն «գավառացի» հայություն, իր սե

փական հողերուն վրա I' ինքնահատուկ մ իջա ւ) տյրի մեջ ծրարված։ Հոն 

եռան զ ագին սրտով կր մշակվին մեր «Գավառական դբա !լ ան ությ ռ ւ.նը », 

հայաշունչ գեղարվեստը և հայուն «մեծասքանչ լեզուն» (էդ, 329)։ Այգ 
դրաԼսնությռւնը «ունի կենսահորդ ոգի, ում եղ նկարագիր, հարաղւււս։ 

գույն, տուն ու դպրոց։ Եր բարձրանա ներույմ կազդոււըսվ /լ գար

նայնի կենդանությամբ։ Ունի ավելի խորունկ արմ տան ել։ I։ 1/ր նալի 
ավելի /այն և ավելի պայծառ հորիզոններու» (էդ, 322)։

Ղ- Հայկ/։ ցույց է տալիս, որ Մ. է։։։։ ր են ա ո ու, Գր. Նարեկացու !։ 

“'Տ1"9 մուտքը հայ դրսւկանություն, ինչպես I։ ն։։ր գործերի ստեղ

ծումը («Արս։ Գեղեցիկ», «Պապ թագավոր» և այլն), հնի և նորի փոխ֊ 

ներհյուսված ությւււնը, այդ գրականության մեծության երաշխիքներն 

են։ Լյզ դրականությունը ևս դնում է դեպի մողովոլրդր I։ նրա հարքս֊ 
տությունների մեջ աեսնում իր նորոգման ումր։

Գր։։։/-քննադատը փնտրում է այն, ինչը պահում I; մողովրգին. 

Հ՞ՂքԿ ավանդույթները, ոգին. «Գավառի կաւ)' գյուղի աշխարհին մեջ, 

իրարու ետեէ հասնող սերունզն և ր, ա յադ եւ։ դուրերով շնչեր ու ապրեր 

են ՒւԱնց «աքերուն տակ պառկող ընտանի հողերուն վրա, մեծցեր և 

ձևավորվեր են նույն ա վան գութ շունն և ր ո վ բաբախող միջավայրին դևր- 

կը> Ենււնց ոգին ։։ւ կաղապարներն ալ շարունակեր են մնալ ամբոգ֊ 

2ովին ե գերազանցապես առհավական սահմաններու մեջ։
•’եղի մը էական և գլխավոր արմատեն եկած դրականությունը 

ուրեմն, մեր և ոևէ մողովուրգի համար, տառս։ ցի ո ր են կը պատկևրսւցնե
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անոր հոգեկան ամեն են հարազատ ե հ իմն ս։ կան տտրրերր, I։ իր էջե
րուն մեջ կր պահե այգ ազգին իմ՛ացական ձգտ ումներոլ ե առօրքա կեն- 

!J‘u'll'^1 “'jh P"l"P հ'“ ւոկա միշհե ր ր, որոնք զինր կր տարանջատեն ուրիշ֊ 

ներեն և զորավորապես կր բնորոշեն անոր բնիկ նկարագիր/։» (Էգ, 330):
1‘հարկե, ամեն մի գրականության հաՈար նախապայման է' գնա/ 

Դ^՚"1/՛ I'P /""PPP' 1'1' l^1/'^ նկարագրով նայել աշխարհին, որպեսզի երեա 
նրա ազգային դեմքը, տարբերվի ՛մրա ինրնուրույն ութ յուն ր։ Ոալց այդ 

շի նշանակում, թե գրականություն/։ չպեար է նկատի ուրիշ գրակտ֊ 

ն ություեն երի մեջ եղած նորություննէ, ր ր, չպետր է մերձենա աք/ գրա

կանությունների։ Ա՛յգ մերձեցումր նրան աա/իս է նոր լիցք։ լախու

թյուն ։։ւ մտսւհորիզոն։

Այնուհե ա ե, « (Ւտվտո տկ տն դր tit կտնսւթյուն)) տրտ տհտ յտ nւթ ւ անր, 

ոՐո,է *^ * Հայկւ1 է»րակոէ.ւք կ խ որհըդահտյ դրականությունը, ճշմտրտացթ 

ձևով չք1 ր ա ց ահ այտ ում d ա մ ան ա կակից հայ դրականության ղերը և pn֊ 
Հան դա կութ յան հ ա ր ո ա ությունր, նրա վեհ ութ յուն ր ։ Վերջինս միտում կ 

'1Լ"/!' ս"Ս'է1' է՛՛՛յն ոլորտներ, րաղարային կյանքի կտրուկ գարգացո։մր 

մրա առաջ գնում է նոր խնդիրներ ու. նւգատաէլներ, որոնք զուրս են դտ- 

է/'“ զո՛՛վա։ւի կամ դյուզի շրջանակներից։

Այնուամենայնիվ, ճշմարիտ է՛ Վ. Հա լկի միտք/։, որ գրականս։.֊ 

թյունր պետք է ունենա իր հայրենիքր է։ արմաաներով կապված լինի 

իր ավանդույթն երին ։ ճշմ՛արտացի է '"Հ11, որ գրականության զար

գացման համար պեսւք է մպնել մողովրդի խորք/։, գտնել նրա էոլ- 

թյսւնր բն ոըոշոգ/։. «Գրականության մեջ լ/ամանակի I։ միջավայրի հես։ 
հարազատություն պահել/։ ե հոն շնչող դեմքերուն և հոգեբանության 

հանգեպ հավատարիմ մնալ/։ Էական ե գերազանց պարս։ քեր են որևէ 

հայ '1է""լ1' համար» (Էգ, 322)։
Ժամանակ, միջավայր, մարդ էլ մարդու հոգեբանություն, սրանք 

են ստեղծում իսկական դրական ութ յուն ր։ Եթե խռրհրդահայ գրակա

նություն/։ ծ ագկում ու բարգավաճում է, ապա ս վ։ յուոքահայ գրականոլ- 

թյունը չունի այգ պայմաններ/։։ Գրոգ/։, սվւյուոբահայ գրականություն/։ 

րւսդգս։ ա ութ յան մեջ գնելով խռրհրդահայ դր տ էլ ան ո ։ թյ ան հետ, աոա

ջինում տեսնում է նրա խոռ։ ո րումնե ր լ։, ոաս։ րոո։ ի կյանքի պատկե

րումն երբ, որոնք չեն կարող տա/ այգ մողււվրգի կյանքի էություն լ։, իսկ 

երկրորդում գտնում է մոգովրգի հոգեկան կերտվածքն ու հարազատու

թյունը։ Վ. Հայկի կարծիքով, ֆրանսահայ կամ ամերիկահայ գրակա- 

նություններր կարոդ են ապրել այնքան, որքան որ նրանք կպատկե

րեն հայ կյանքը. «Որոշ է թե ֆրանսերեն, անգլերեն կամ որևէ օտար 
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լեզուներոլ տ/ւրապետած միջավայրին մեջ հալերի գրական ութ լուն չի 

կրնար ։1շակվ/ւլ և “՛հեր Այսօրվան ֆրանսահայ կամ ամերիկահայ 

գրականությունը կրնա շնչել միայն այնքան ատեն, որ մեր րնագավա- 

ռեն փոխատնկված զ ր ոգներ ր կ՝ ապրին» ( Էգ, 331 )։
Այսպիսով, գաղութահայ գրական ութ յ։։ւն ը իր գոյությունը կապում 

է հողի ու արմատի գաղափարի հետ, որոնց կրողն են «մնացորդաց» 

հետևորդները։ Բա՛ց սխալ է այն միտքր, թե դրանցով վերջանում կ 

“փ {"ԼՈ-բահայ գրականությունը։ Այդ գրականությունն ալսօր էլ շա

րունակվում է նոր սերնդի ջանքերով։

' • Հայկր խիստ է դնում նաև լեզվի հարցը։ Առունց լեզվի չկա 

ժողովուրդ։ Գրոգին առավեք հեաաքրքրում է հայոց լեզուն և հալեցի 

դաստիարակությունը։ Նա 11. Կ ւրպուտիկյանի «Խոսք իմ որդուն» րա֊ 

նասա եղծ ութ յան միջոցով առաջադրում է սիրել մորը, հայրենիքը, լե֊ 

ղուն. ֊Սփյուռքի հ այր են ա ր տգձ հայ մայրիկին ամրոդջ հոգին ու սիրս։ր 

կր սլահվին այս տողերուն մեջ.

Ու տե՜ս, որդիս, ուր էլ լինես. 

Այս լուսնի տակ ուր էլ դնաս, 

Թե մորդ անդամ մարիր հանես, 

Հո մայր լեզուն չմոռանաս))։

հսսհրւվ Ալ. Սւպաւխտնի «Մենը հայերեն չեն ր պիտեր» Ա^վածցի 

մասին, ցրողը շոշափում կ ղտրձյտլ սփ յսւսրի համար կարևոր հտրցր. 

«Մեր մ ամանակի կյանրեն վերցված են պաա կերն երր և ղորեպ հարված֊ 

ներ Լուտան անոնց, որ «հայերեն խօսիլը» անպատվություն կր նկա

տեն և կր փորձեն իրենց չղիտցտծ օտար յեղուն խոս իլ տղՀտտվտձ 

շեշտերով» (Լդ, 323)։ •
է. ա գտնում է, ։։ր սփյուռքի հաստրտկությունր հեռու լինելով իր 

ծնող սւրմաւոից, ա ստիհան ս։ քար խորթանում է ինքն իրեն, իր պա֊ 

պերի և հայրերի ավանդույթներին և այդ խորթտցումը դամոկլյան սրի 

նման կւսխվում է նաև նրա լեզվի վրա։ Մարղիկ, գերադասելով օտարը, 

կորցնում են իրենց ազգային անհատականությունը։ Վ. Հայկր պարտա

վորված է զգում հասարակական դատաստան/։ ներկայացնել այդ երե

վույթը, որպեսզի դատափետի և մեկուսացնի ոչ հ ս։ յրենասեր տարրե

րին Լ քարսյապես սատուրի հ այրեն ասերներին' մնալու պատնեշի վրա 

և սլայքարելու մոդայա մոլներ ի դեմ, որոնք ազգային ավանդույթներից 

հեռացումը ծառայեցնում են իրենց առօրյա օգտապաշտական ծգւոուծ- 

ներին։ Գրոզ֊քննազատը այն կարծիքին է, որ լեզուն մոդա չէ և մււդա-
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ձին ծառայեցնողները '[“"է P^ "լ1 հատուցելու են իբենց աղդային դեմ
քի։ կորուստ։։:/։ «Անուրանալի է, — դրում կ նա,— որ անտեսելու, ուրա

նալու կամ անաարրեր մնալու մաայնուի} յան մը կր ճարակի։ քիչ մր 

ամեն տեղ և հետզհետե դեւոին կր դրաւիե սփյուռքի հայության շատ ?րր- 

ջաններուն մեջ: Արուի պարծ ան լաւի ոմանր կր իասին թե՝ «Սոնք Հայն 

րեն չենք դիտեր», «Մենք խեղճ լեղւււ անինք», ((Մեր դրա 1լանությ;.ւնն 
ու արվեստները ան արմ եք են», «Ս եր պատմությունը տիսուր I; ու կո

տորածով լեցուն», և շարք մր Ա՛րիշ Գ1։'լ},1'<“ դս-՚տաստաններ» (Լդ, 

325— 326),
Այս մտայնությունը սկսելով /եղվից մ/սուում ի հայ ողջ մշակույթը. 

Գրողը հայ իրական ութ յան մեջ էլ տեսնում I; մեծադործություններ , 

արիության ու հերոսության օրինակներ, որոնցով կարոդ կ պարծ ենալ 

աշխարհը։ Ուրեմն ինչու՞ ամաչել, երր դրանք պարծենալու աոիթ են 

միայն։ Սա ուղում՛ է “‘1'1 ամեն լավը ծաոայեցնել «հայուն հավաքա
կան հոդին» պահելու}։: Սա պայքարում կ այն մտայնության դեմ, որը 

հայ հասկացությունը, լեզվի։ կա։)՝ դրականության և սւրվեստի մարզում 

վւոիսում կ սոսկ առևտրական հասկացողությամբ, դոլարով: Սա պայ

քարում կ «փոքրիկ մեծությունների և մ՛եծ փոքրությունների» տիրա

պետության ւլեմ, որոնք ուրացության ե տրհամարհանրի սերմ անող

ներն են: Գրողը երաւլում կ Պա րոնյաննե ր ի և 0 տյունների հայտնու
թյունը, որպեսդի նրանք երղիծեն անհարիր !> րևռւյթն ե ր ր հայության 

կյանքում, Նա րնտրում կ և այն դրոցներին ու արւիեսա ադե տներին, 

որոնք կարող կին, բայց "չինչ չեն արել հայության համար (Տիդրան 

Գռւյումճյան' Մայքլ Արլեն),

Ւսկ որպես լավ օրինակ հ ա յա ղդի այն դրոցների։ և արվեստապետ

ների, որոնք չեն քաշվում իրենց ազդային պա ակսւնելաԱ յ։։ւն ր հայտ

նելուց և պանծացնում են հայ անունը, նա բերում կ ‘/իլյամ Աարոյա- 

նին. «Ուիլիրմ Սարոյան ալ անդլիաղիր ղրադեա մրն կ, թաաերտդիր 

մը, վիպասան մը։ Ս . Արլեն/, չավ։ և անկե ավելի հռչակ շահած հե

ղինակ մր։ Սակայն անոր մ ասնավռրտսլե ւ։ կարճ պատմվածքներ։։։ն 

ի։ոշ։։ր վաստակին մեջ որոշ չավւսվ բնիկ հայուն նկար։։։դիրներր էլան, 

դեդջկակտն հ ։։դե ր ան ությունր, դավառական ավան դու վ!ն ե րն ու կեն

ցաղը կը բաբախեն։ Եվ ասիկա ուղղակի։ հետևանքն կ այն իրողության, 

որ Ա ուրո յանի ծնողքը մեր բնադավաււեն եկան, իրենց հետ բերին հա֊ 

յերեն լեզու, բարք, կենցաղ, հողեբան:.ւթ յուն I։ հավատալիք» (Լդ, 333)։
՛Լ. Ս ա րոյան ր հս՚յ բնաշիւարհի և նրա ավանդությունների հետ 

կասլված ղրուլ Լ։ երան այդ ամենը պատվաստվել կ մանկուց, մայրս։֊ 
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կան կաթի ֊.հա միասին։ Այստեղի/] էլ նրա ստեղծագործական ինրնա֊ 

տիպ ւթյսւնր, ուժը և գեղեցկությունը։ Այստեղի/] է/ հետաքրքրությանը 

նրա ստեղծագործության նկատմամբ այնքան խոշոր դրական հեղի- 

նազ.. Հ?յnt f/ն Լր ։:ւն ե ։յ ող Iki) h րի կա ( սւմ:

Վ' ^“'jhl! աոանձին ուսումնասիրություն է նվիրել Վ. Սարոյանին։ 

Մ՛։՛։ էԱ,ո'ւ1' >" ՛Ունակական հատկությունը նա համարում է հայկակս։֊ 

նոլթյունր: Վ. Սարոյանր, իր խառնվածքով, ոգով դիտվում է որպես 

«հորսՆակւսն աշխարհի կա րոտն երեն։ հափշտակված հայորդիների։)» 

‘^Ա՛ '^ Հ'"^ համար կարևոր է I։ այն հանգամանքը, որ Վ. Սար։։֊ 
յասը սվիրված է իր հայրենիքի՛։։։ նա Վ. Սարոյանի հայկական ոգին 

հաստատում է նաև օտարի խոսքերով. «Երբ օտար գրականագետներ 
Սարոյանի գործերը կարդալն ետք կր հաստատեն անոր հայերի նկա

րագիրը, և կրօեն թե «Անիկա հսյարւո I, հայ ձնած ըլլալուն համար»: 
Իսկ ինքը՝ ՛է. Սարոյանր վերստին հաստատում է. «Թեև կր գրեմ անգ

լերեն և ծնուն դ։։վ ամերիկացի եմ, բայց ես ինձ կր համարեմ հայ 

գրող: Լեղում։, որով կր գրեմ ե։։, անգլերեն է, միջավայրը, որ կր նկա֊ 

['"՚գքա։ ամ երիկյան է, իսկ օգին, որ ինձ կր Աղե գրելու հայկական է։ 

Աւրեր: ե ես հայ գրող եմ և կր պսւտկանիմ հայ գրողներու ընտանիքին» 

(Լդ, ՀՕ!))։

Պանոխտա^այը հենարան է փնտրում գոյատևելու արտաշխար֊ 

հ։։ւԱ: Այղ հենարանների/] մեկը Վ. Սարոյանի երևույթն է։ Նրանով 

մրանգտմ I։ս հնարավոր է լինում հ։ղտրտանալու հայ կոչման համար։ 
Նա ամ երիկյան և համաշխարհային գրականության մեծ դեմքերի/] մեկն 

է։ I։ ա քիչ քան։ չէ հայրենաբաղձ Վ. Հայկի համար, որն իր հայկական 
հրշա :.։ակներ/ili ավելացն։ ում է մեկն էլ' ‘Լ. Սարււյանին։

ես։ հետաքրքրական է համ։։։ը։։լմ այն դրականությունն ու արվես

տը, որոնք արտահայտում են այ։։ կամ այն։ ժողովրդի կյանքը և խո֊ 

հերր Լ՛ա ընդունում է, որ գեղեցկոլթյօւնւներն այդպիսիք կարող են 

ւՒ'։՚։է 1''ԱԱ'Ս րաղմսպանության մեջ. «Գեղեցկսլթյուններբ միօրինակ I։ 
մրաււարադ ձհերու մեջ իրեն// հ մ սւյք/ւն կիյնան։ թան ազան։ ությոլն։ ը, 

լ՛ո՛ հ ■ -.կսուակր կր րադմ ապաս։կե գեղեցկության։ հմայքը և մշտանորոգ 

"'ԳԲյ՜' I' Աք կե' դաոնա։
Ի թե, օրինակի հ/րւհպ՝) զանազան տղզեր ու դրականությունն ու 

երա չրոությանր, ճարտարապետությունն ։։ւ երգը խաոնվին և իրենց 

ինքն, ուր ույն։ նկարագիրը կորսնցնելով համամարդկային տարազ հագնին, 

շատ բան։ և թերևս ամեն։ բան։ կը կորսն՛ցնեն» (Լդ, 335)։ Նա բերում 
է գոթական, րյուղանղական, ս։ բաբա էլան։ և հայկական ճտրտարապե֊
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ս՚ռւթյան օրինակները, որոնք տարրեր են ե գեղեըիկ: Նույնը Կոմըաա- 

սի երգն է։ Սգ՚վե՚ւտների ե գրականության մեջ ազգայինը պահելու ձրգ- 

տումը դրող-քննադտտը համ արում կ միանգամ այն ազնիվ, բանի որ 

այս ^‘[,ս1 1'1' աարըերվում աշխարհի գրսլկան ությո՚ծ՚նե ր ր (հայ, հայն, 

ռուս, ֆրանսիական, անգլիական ե այլնխ

ւ1-- Հ"՛!1//! մ՛ սւռտնձնաւյնում հայ գրականությունը, այլ ախ գի

տում է համաշխարհային գրականության ընգհանուր համակարգում և 

/' հայտ բերում նրա գեգեըկոլթյսւնր ։ Սա անգլիական գրականության 

մեծությունը տեսնում է Շեքսպիրի, Աայրոնի, Միլտոնի, Շե/լիի. իսկ 

ռուս գրականությանը՝ Պռւջկինի, Լերմոնտովի, Տոլսաոյի, Դոստոևււկռւ 

և Դորկու ստ եւլծ "՚գործ ությւ՚ւնն երի մեջ: Նույնիսկ առանձին հողված կ 

նվիրում Պուջկինին, լյայը ւուսլիս նրա մեծութի՛ւնը:

* * *

Ինչպես գռս՛ կ անոլթյան, ալն լզես 1;լ մշակույթի մեջ Վ. Հայկի չա֊ 
ւիանիշր ծալովրգի հետ ամուր կասլն կ, որով յուրաքանչյուր արվես

տագետ մոռ՛ենում Լ նրա արմատներին: Վերւ՛:պըռւ/ն եըր, որոնք բրված 

են աշխարհով մեկ, աւզըւււմ են այն երգով ու բան ան։/՛ ե ղծաթ լամբ, 

որոնք եղել են իրենը հայրերինր, էգապերինը ե սերունզն երինր: ժս- 

գովրգական արմատի հետ կա լզված ությամբ գ.սւ գութւսբնակ հ այությոլ֊ 

նը ՛գահում I; իր ինքն ուր ույն ությոլնբ, զեմքը: Ս.յս ՛զիււ ով գրականոլ֊ 

թյանը և արվեստը գառնամ են հայելի, որի մեջ գոլանում է մ ոդովրր֊ 

'ւ1' հՏ“'^'1'1!> նրա ոգին: 1Լյգպիսիք են Ա. 0ահմւ՚ւրագյանի երգած եր֊ 
Գ^ԻԼ" Նրա հոգուը բխած «երգեր ու երազներ կբ քակվեին ե հայ հո֊ 

գերեն բամնված մեր հ ոգիներուն կր փաթթվեին տ ս՛ լ՛ին երով ւինարռ- 

ված կարոտի մը պես» (էգ՛ 169):
Անաշխարհում, տոհմիկ մւււլսվրղի մեջ ծնված երգերը նոր իրա

կանության մեջ զւ՛:ոնում են այ՛’ հ՛՛ղի ու բնաշի՛արհի կար՛՛ան ու երա

գը ե մարզկունը ապրեընռւմ կորած հարագ՛ոս։ գույներով ու բույրերով: 

1՝"կ Ն"միս՛ "՛սի պուրագան նույն այգ երգի ըաըահտյաման մեջ անու

րանալի I;: Վ. Հայ///լ կարծիքով, մինչ Ա՛յ՛լ թլար “՚ 1'1 նրգի հայանա֊ 
բերողը և նրա ինքն ուր ույն ությ՚՚ւնը գո՛յը '"վոզր: ^’յգ Իրգի ինքնու

րույն ութ լուն ր Ն"միաասր գ՚լ՚ավ մոգովրգի մեջ. «Անհիշատակ լ1 ամանակ
ներն /՛ վեր հայ երգը կ՛ապրեր մեր բնիկ մլպովուբգի շբթնեբուն վրա, 

ան՚՚բ ւլպըոգը իար I։ գոյություն ունել՛ անգիր հոգիի ՛) ր նման, որ 

կան ըներ, սերունդե սերունգ, դարաշրջանն դարաշրջան ե կբ սնոլըսւ֊
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նևր հ ա լութ յան հավաքական սիրտը։ Այդ Դս{1յ ո 3 6 մշուշապատ էր և 

^Հն^Ր մեր 6 ուլով ուրդին հետ աո անյյ տառի և առանք ձայնագրության։ 

հը կւորեր (հոման ակի անթիվ հորիզոնները» (1դ, 36)։ Եվ այդ տառե֊ 
րը, ինչպես լուսավոր Մ, Մուշս։ ոքը, մողովրդի մեջ մտնելով հային 

տվեք Եոմիաասը։ Եվ ազգայինը, ծնված ժողովրդի հոգու դոՎալ աղրյոլ- 

րիք, քնում է խաոնվելու համաշխարհայինին։

Իհարկե, Վ. Հայկր մեծ հայտնություն չի տնում ույդ ասպարե

զում։ 6 այը եոմիս։ ասի երգով պահում է ա զգային ոգին դագթտշխար֊ 

հում. ևա չարուն ակ ում է այն ավան գները, որ ր երում էին «Մ ե հյ ա ն ր » , 

«Նավասարդը» և հայ գրագետները' իրենք ջանքերը ներդնելով հայ 

ժողովրդի մշակույթին համաշխարհային հնչոգություն տալու ծրագրին ։

Սակայն մի քանի դեպքում «Լուսավոր դեմքեր մեր օրերուն վրա» 

գրքում Վ. Հտյկը անդրադառնում է մի երկու երկրորդական հեգին ակի, 

որոնք լուրջ գրտկան արժեք չեն ն երկ այ աքն ում։

Վ. Հտյկը անդրադարձել է նաև իր ուսուքչի' Թլկտա ին քու կյանքին 

ու գործունեությանը։ Ինչպես Բ. Նուրիկյանը, որը նույնպես Խարրերդի 

շրջանակիդ էր (Հյուս են ի կ դ յուղիք), նա էլ զրաղվում է հայ դրակս։֊ 

Ն ութ յան այդ երախտավորով։ «Նոր գիր» պ ա ր ր ե ր ական ի համար գրում 

Հ «Թլկաաինքին մոտ են » ծ ավալուն հոդվածը։ Այնուհետև հաղորդում 

է, որ պա արտս տել է մի մեծ գործ զրոդ ի, մանկավարժի ու հասարս։֊ 

կական դործչի մեծ աշխ ա տ անքի մասին։ Աշխատությունը րագկսւք ած 

է հետևյալ մասերիդ. Բ' լկ ա տ ին ք ի ի ծնունդն ու ճ ան ա պ ս։ րհը ։ Գյուղն ու 

միջավայրր։ Թլկատ ին ք ի ին դոլրոքը և Ե ե դրոն տ կ ան ը: Թլկատինքիին 

դասավտնգությունր: Ւր գործերուն ճակատագիրը։ Թլկ ա տ ին ք ի ի վերջին 

օրերը: Հոգերանակտն գիծևր»։ Նա ստեղծել է այդ երախտավորի գրա

կան և Հասարակական դի մ անկս։ րը։

Վ. Հ*“յկր դՍ^լ է «Հայաստանի մանկական աշխ արհը և մ անկս։ - 

կան գրականությունը» ուսումնասիրությունը, որի մեջ քննվում է հայ 

մանուկների համար ստեղծված գրականոլթյունր իր ծագման շրր- 

ջանիք' XIX դարի կեսերիդ սկսած, երր առս։ ջին անդս։ մ արևմտահայ 

իրականության մեջ սկսե ք ին հրատարակվել առաջին մանկական սլար֊ 

քերականները' «Թութակ Հայկագյան», « Բ'ատրոն' ըարեկամ մանկանք», 

ի նչպ ես ն ա և « Թա նգ տ ր տ ն», «Մ եդր ագե տ », « Գտ նձ ար ա ն » դս։ ս ս։ գրր֊ 

Բ^էՆ
Նույնը տեգի ունեցա։/ նաև արևե/ահայ ի ը ա կ ան ութ յան մեջ։ «Աղ~ 

բյուր՛, «Հասկեր» պարբերականները, «Լուսաբեր» դասագիրքն անգնա

հատելի դեր են կատարել արևելահայ մանուկների ուսուցման գործում։
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Վ- ^աթ11.' դրր՚՚ւմ ներկայացնում Լ այն լվալներին (Հրանա '.սա

տուր, Բ’լկս/տինցի, Ռ. թարդարյան, 9,. Աղա յան, Հ//վհ. Բ՛ր. ւս 11. ն յան ք 

Աթ. Խնկոյսւն, Վ. Անսւնյան 11 ուրիշն I. ր), որոնր մեծ վաստակ ունեն 

մանկական ղրականաք] յան սա եղծման դպւծամ: Նա այն կարծի րին է, 

որ արևելահայ հատվածն ավելի շաա է; զբաղվել հ ավելի լավ մշակել 

մանկական դրականություն//։ Բննադաա֊ դրոդր մանկական դրական ու֊ 

թյս,ն հջմ արիա զարգացում// կա/դում է <1 ոդովրդական կյանրի արմատ
ների ՀՆա։ Այսինրն' այ։/ դեպրում էլ կայուն կ նրա հայացրր մող-վրր֊ 

դական կյանրի արտացոլման մասին' գրականության մեջ:

՛Լ. Հո/յկն աոաջին// կ ս։ի յուռրահ//: յ իրականության մեջ, //ր ոերո 

£ ԳԲ^Լ ^“‘ւ մանկական դրականության վերարերյ/պ:

'Լ. Հայկ// դրել կ նաև ամերիկյան զրոդ 0’Հենրիին և ամերիկահայ 
րանասաեղծ Կ, Սի//////լին նվիրված ուսոււ/նաոիրոլի!յսւններ:

1971-ի հունվարից «Պայրւպ:» ///ագրի մի րանի համարներում 

/ո/դադրվել կ «Հայ դիրերուն անցնող տարվան հունձբր ս/իյո/որին մեջ» 

հսդվ «՛մաշ /:■ ո ր, //Լ/՛ ի/ոսվոլմ կ սվ/յ//արահայ գրողների ն//ր հրատարակ֊ 

ված երկերի մասին (թ. Գալեմրևրյան, Ս. Մ11/ ն վ եվ յ 11/ ն ք Հ է// /ք /!/ ս / ոեղք 

Հ. Ասատուրյան, Վ. Մալեղյան, Բ. Նուրիկյս ն, 0. Արբունի, Հ. Գայ/ոմ֊ 
^1“'Ն, Վ- Մավյան, Ատ. Օահ/դաղ, Հ. Արմեն 1/ ուրիշներէ։

Խւսnpbi'ijJi հուշտմսւտjtulip

։1,. Հայկո դրել, կազմել /-ւ ի/մրտդւ/ել կ նաև ւդատմ/սկան և ազգա- 

դրական բնույթի դրվս/ծրն եր. «Հուշ/սրձան 3 ողղաթցին երու», «1500- 
ամյակ Վարդանանց պ ատ ե ր ա ղմին », Ֆրեղնոյի և Աիդ/իի հայ դադթ- 

օջաի/ներին և եկեղեցուն նվիրված դրրերր:

«հ 500֊ ա։) յակ Վարդանանց ։դաա երաղմին» դիրբբ տարրեր հեղի
նակների դրած հոդվածների և ուսումն ա//իր//ւթյո/նների մ//ղ//ված/// կ։ 

Ինչս/ես հայաբնակ ///յ/ վայրերում, այնպես կլ ԱՄՆ-ի հայկական ջրր֊ 

ջաններում նշվել կ Վարդանանց ///։/////երաղմի 1500- ամյտկր և Վարդա
նանց //ի/րա1/րր դիս/վել կ //ր/դե// հայ <1ոդ//վբդի դո յա տ I։ մ ։//ն նախա

պայմաններից մեկը։ /

Այդ աշխ /// /ո անոն ե րի /դ//ակր կազմում կ, ւ/ակայն, ((1է)ա րբերդ և 

անոր ոսկեղեն դաշտ//» հիշ//։ րման կոթողային աչի/ ատ //։ թ յ//ւն ր (Նյ///.֊ 

Յորր, 1959)։
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Այգ աշխատության վրա (մոտսւվորապե ս 1500 մեծադիր էջ) հե

ղինակն աշխատել է 6 տարի։ Աշխաաանրնհրին օգնել են Հա։)՛ախար֊ 

րերգցիական ընղհանուր միռւթյունը' 7 հո դուր ըտղկացտծ հանձնախըմ֊ 

րող։ Գիրքը լույս I; տեսել խարրերգցի հայրննասեր Կարապեւրւ Ղսդա֊ 
ր ււ սյ անի ծ ախրով։

ևարրերգի շրջանը, լինելով Հայաստանի նշանավոր գավառներից 

մեկը, գգո՚/ի գեր I; կատարել հայկական կյանքի րնդհանուր դուրգար֊ 
սան մեջ: Հետևապես անհրամեշտոլթ յտ.ն I;, որ ստեղծվեր մի աշխա
տություն, որն ամվավւեր րոլոր րնադադաււներում /ստրրերղի րնակչոլ-

թյաՈ կատարած գործերը

Առաշարան ում Հա մ ա խ ա րրերգցիական միությանը ձգտում է ան

մահացնեք արդեն պատմության գիրկն անցած հին Խարրերղը։ Մատ֊ 

յանում ասածին էջ է նվիրված նաև ՛Նոր ե) տ ր ր ե ր գին;

1Լ; Հայկր եղել է և տ ա լի ։ո յսւմ, շրջել Պոմպեյում, որ ավերվեք է 

սոսկալի եըկրաշաըմից և ծածկվել Վեղսւվի հրաշեկ լավ ա/ով ։ Դարեր 

անց, ՛հոմպեյը րացվել և ցուցադրվում I; իըրև հին քաղաք!; եղերական 
թանցարան և անհուն խnրհուրոների գանձարան։ Աքդ քաղաքր երևում 
է l1!'!՝'' դագաղի մեջ դրված մի կմախք, որ դարեր հեաո սարսավւ ո: 

ղարհմւրանք I; առտջացնում ։ Oui/g դա ընութ յան գործն է, որի հետ 

շի կարելի համեմ ատել րտրրարոսսւթյան կատարածը։ Հեղինակը Խար֊ 

րեըոի առիթով հիշում I; « Այսսւեղով անցել են թ ուրցերը ...» խոսքերը: 

Այո ։ հարրերգի շեն ու ոսկեղեն դաշտով անցան թուրքեր և թողեցին 

սոսկ ավերակներ և արյան։ Ոչինչ չմնաց նախկին շենությունից, որ դա

րերով կերտել էր նախտրնիկ մողովսւրդր հայր։

Այս կործանումների դիմաց հեղինակն առաջսւդրում է հին Խար- 

րերդի իր մ։ո աաեսիլը. «Հուշում ատյանի մյուս կեգըոնսւկան նպատակն 

է րաըոյապես վերակենդանացնել լուսատենչ, շինարար և խաղաղություն 

սիրող հայ մոդովրդի մեկ քաղաքին, 1սարրերդի և անռր ավելի քան 300 
աշխաւոասե!։ ղյուղերուն գիմադիծն ու աղնիվ հոդին» (Խարբ., 21)։ 
Հեղինակն ուղում է գեթ մատյանով պահել Խտրբերղի հիշատակը և 

այդ գաղաւիարով ոգևորել ապրողներին. «Օ՝ոդ մեր գալիք և հաջորդող 

սերունդները դիանան, թե ինչպիսի ագնվական ձցւոսւմներու ւիարած 

մնացին մեր պապերն ու մամերը մեր դարավոր րնադավառներուն մեջ, 

և ինչպիսի" ղտրհուրելի տ ան ջանքնե րու ենթարկվեցան և ինչպիսի 

արյունաքամ հան ա սյ տըհն եը կտրեցին անոնք այս արև աշխարհեն անց

նելու ատեն։
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Անոնք շինեցին, գործեցին, ապրեցուցին 

բազուկներուն, իրեն էյ հավատքին և իրենց 

թյ՚սնց, որոնք անզուգական և անմրցելի կր 

մութ յան բուրւր շրջաններուն մեջ» (Խարը., 21 )։

միմիայն կրթնած' իրենց 

առ\ ավական արւառինու֊ 

մնան մտրդկային պատ֊

Վ. Հայկք ձգտում է կապ ստեղծել անցյալի և ներկայի սերն ղի 

հետ, վերջինին ցույց տալ այն ճանապարհք, սրով քայլել են նրանց 

լուսահոգի ռայերը։ Դքող֊ դիտնականք ձգտում I,, որ անցյալի հետ կա֊ 
ՊՒ հ^րոյտեոլթյամբ ապրող սերունդը չմոռանա իր նախնիների լու

սավոր գործերը, այն հոգեոր հարստությունները, առանց որոնց ներ

կա չոր ու հաշվենկատ աշխարհում դժվար էր գոյատեել։ Նա ուղում է 

ստեղծագործական, արարման ոգին ներարկել հայրենակիցներին՝ նը- 

է"1^1 ժ ներկայացնելով աշխ ուտ աս եր ծ " ՛լ "Հր գի գիմագիծր։

Հեղինակը հայության միակ էի արոսը համարում է վերածնված 

'՚ '“Տւ՚^ՒԲՍ ե շեշտում նրա դերը հայ ծռղովրղի I, սփյուռքահայության 
կյանքում. «Դառնագույն բաժակներն ետք սակայն հայությունը իր պատ

մական հայրենիքի մեկ մասին վրա, Արարատի շուքին տակ իր առան

ձին տնակն ունեցավ և հոն կը շարունակն ըարդավաճիլ, բարձրանալ, 

լուսավորվիլ և լուսավորել և դառնալ քաղաքակրթության ճշմարիսր 

որորան մը, ե խաղաղության աղոթատուն մր, ինչ որ ալսոր իրավամբ 

է» (Խարբ., 23 վ։
Խորհրդային Հայաստանից րացի, այլ հայրենիք չկա։ Հին Խ։։ւր- 

^երդի փոխտրեն Նոր Խտրրերղր հայր հնի հոդի վր տ կւա/ւարված իրտ- 

կտե տց ումն ե րից մեկն է, հնի հիջա տակ ր։ Օ՛րա նման չտա ձոոնտրկ- 

ներով կ տւզրում ու հ ավեր (I ան ում մ ողով ուր զ ր:

?’ ՒՕԸՕ Ր111 ղկա ցած է նա իւ ա ր անիր և 10 մասից. 1. Պա ա մ ական 

րամին, Չ. Խարրերդի հին ե նոր կրթ ա կան վիհակր, 3. եկեղեցական 
րամին, 4. Աղզային կազմակերպչական կյանրր /սարրերզի շրջաննե - 

ր ո I. ն մեջ, 5 • ճա ր ա ա ր ա րվե ոտ — վաճա ո ա կ ա ն սւթ յ ո լ ն — արհես ա ն եր — հ ա ն - 

րեր — կենցաղ ե սովորություն, 6. Շյուղե ր ր, 7. եէարրերզցին Խտրրերզեն 
զուրս, 8- (եր ա կ ան ություն և արվեստ, 9. Ժող^վրզական ր ան ահ( ուս սլ~ 

թյուն, 10. Ս եծ եղեռնրէ Այս բոլոր բամ ինների մեծ մասր գրել է ՛Է. 

հ՚^եկշ1 (են ահ ա տելի են նրա ր ան ահավաըչակ ան, բառարանագրական֊ 

լեզվական, դրական և այլ բնագավառներում ի հայտ բերած կարո֊ 

ղ ություններր։

Հանրադիտարանային այդ աշխատության մեջ Վ. Հալկր դրել Լ 

գավառի մարդկանց մասին հուշի և պաամութ յան տվյալների հիման

454



վրա։ Դրանք հայրենի և օտար ժամանակակիցների հուշեր են, վավե

րագրական պատումներ, պաշտոնական տվյալներ, հիշատակարաններից 

քաղված նյութեր, դիտական ուսումնասիրություններ, քարտեզներ, վի

ճակագրություն և ս/յլն։ Այստեղ իրենց գործակցությունն են բերե- նաև 

տարբեր բնագավառի մասնագետներ:

Աշխ՛"111 "։թ յունն սկսվում է հւարբերգի ծագումնաբանությունից։ 

հարբերդի շրջանը դիտվում է որպես ((Հայոց հնագոլյն օրրան», ուր 

սեպագիր արձանագրությունների միջոցով վերակենդանացվում է 1սա- 
։ա1աՏի (Հտյասա) և Փոքր Ասիայի պատմությունը և այս կերպ հնա- 
դույն պատմությունը դառնամ է ինքնաճանաչողության մի զորեղ մի

ջոց։ Ժողովուրդն իմանում է, թե որտեղի՞ց է եկեք ինքը։

Փրո!ի- Ն. Մարտիրոսյանը «Հայասա» անունից էլ ծագեցնում է 

('Հայաստան» և «հայ» բուռերը։ Այս հնագույն շրջանը կապվում է Ծո- 

փաց աշխարհի պատմության հետ(Ա. Ալպոյաճյան)։

Գրքում ա սլա ցուցվում է, որ ամենից վայրագ տիրապետությունը, 

ինչպես ողջ Հա յա ւ։ տանում, այնպես էլ Խարբերգում եղել է թուրքա

կան արյունարբու բռնակալությունը։ Հարստահարությունների, սովի 

ու բարբարոսությունների պատճառով բնակիչներից շատերը թողել են

/ւբԼնց բնօրրանը և վել ուրիշ երկրներ, իսկ 1890-ական թթէ֊
/ւց' նաև Ամերիկա։ Սակայն ժ սղովրդի հիմնական մ ասր տոկ ար ել է 

իր հոդի վ[,տ ե. նրա ստեղծ ագսբծ աշխատանրի արդյունքներր երևում 

են այդ դա։/ աո ի մեջ ամեն քայլափոխի, լինեն դրանք անն’ ատ չեչ ի կամ 

քարադանղՀած բերդեր, ւդ աչ ստներ, վանքեր, եկեղեցիներ և այլն։

Վ. Հայկք մանրամասն տեղեկություններ է տալիս Խարբերղի շքք~ 

ջանի աշխարհագրության, տեղադր ութ յան, ցեղագրության կապերի, 

հ"'ւ1'> 21'1’’ ,1Լ1"է“'!1' վերաբերյալ։
Ժողովուրդն ՂԲ՚^Գ՚Սղ է աոևսւբով, արհեստներով, արդյունազոր- 

ձութ յամր /ւ հողագործությամր։ Մշակվել են պղնձի և արծաթի հան- 

բեր, Ղէ՚^^Ղ՚ՍՂ դլսրրնոց։սդործությամբ, կտավագործությամբ, կաշեգոր

ծությամբ, գորգագործությամբ, հյուսնությամբ, դերձակությամբ, մե

տաքսի, բամբակի, հացահատիկի, խո/դ/պի, թթի, նուսն մշակությամբ։

Հեգին ակր խոսում I; գյուղերի մասին, բերում նրանցից մի քանի
ս ի ա ն ո ւ ն ն ե րր. Հյ ո ւ սենիկ, Մորենիկ, Բաղմաշեն, Ծովք, Բերրի, Արփա- 

վուտ, Վարդաթիլ և այլն, ցույց տալիս, որ ինչքան էլ թուրքերը հայ 

գյուղերից ջնջել են հայկական անունները, բայց ժողովուրդը համառո

րեն պահել է նրանց մի մասը։ Այդ գյուղերը ժամանակին եղել են 

շեն ու բարգավաճ, իսկ նրանց բնակիչները՝ նվիրված աշխատավորներ։
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«ձէսյկէյէկս/հ ր/յոլԴէք,1,Լ1 Հ*ո ս >— պրում I; հեղին ակը ք— անհիշատակ (քա

ւ՞ ա ն ա կ ն եր Լ ի վ եր, ապրեր, դործեր, մշակեր, տառապեր, հալածվեր 

և կոտորվեր են սերունդներով, բայց աննման համառությամբ մնացեր 

են մեր հարազատ և ինքնուրույն բարքերուն, հավատալիրներոլն, ցե- 

'լ”,11,'է> առհավական ազնիվ նկարս:դրին պահապաններր։ Անոնք անտեղի֊ 
աաչի հվիրմամր ապրեր են հա յուն հարս՛ էլատ հոդին, ավան դուք} յունր, 

կրոնքի և ուսման նվիրական ժառանղռւթյոլններբ, մինչհ որ 191ո֊ի 
արյունաթաթավ տարին եկավ և թրքական վայրագ կացինը կոտորեր 

ամեն հայ կյանք և քանդեր ամեն հայ շինություն» (/սարը., 701)։
Աշխատության մեջ արժեքավոր են ժողովրդի վարք ա. բարքին, 

“"վսրույթն երին, կենցաղին, երկր։։ գործ ս:կան կյանքին նվիրվէ ււ ծ մ տ - 

սերբ։ Այզեդործությունը , այգեկութ ր, պւողամշակությունր կազմում են 

հյուղս ցոլ կյանքը։ Տրվում են /սարրերզի դաշտի ս։շի։աատվորի տա

րազը, ընտանի ան ասուններր, մշակած հայկական խաղողի տեսակները 

իիծս: պա ։։։ կ, տր 1չահաՈ , /սրիկ, [սնկենի, մշկեն/՛, կարմ ր։ս դո։ րի և ույ՛ն), 

ծաղիկն երբ, դե զա բույսերը։

Դրբում հիշատակվում են ժողովրզտկ ան և կրոնական տոները՝ 

հեթանոսական շրջանից եկած Վարդավառը, Կաղանդ պա սլան, կախ

ման օրը, 9տրեկենզանը, Վարդանանցը, Մեծ պահքը, Ծաղկազարդը 

(թարդ՚որդար կամ Ծաողտրղար), ծնունդը, զատիկը։ Հետադասողը նկա

րագրում կ հԱ:յի աունր, նշան ա ի։ ոռութ յուն ր, ամուսնու՛թյունը, հար

սանիքը, ի։ ոռում գավառի լուս ավսրության ռւ կրթութ յան մասին։ Ամեն 

եկեղեցի ուներ թաղային կամ ծխական վարժ արան։ Հե։ո աղտյոլմ հիմ- 

նքւ[ոլմ են /սաբրերդ/։ և Մեղիրեի Կեդրոնական և Սմբատ յան վարժա- 

բաններր, «Եփրտտ» կոլեջը։

Դրբում զգալի տեղ է արված գավառի քաղաքական կ լանքին և 

կուսակցություսնեբի դործունե ։.։։թյանր։ Ազդեցիկ են եղել հնչակյանները։ 

Սղել են նաև դաշնակցականներ ե ռամկավարներ։ Սակայն դաշնակ֊ 

ց՚"թյան գործ ունեության ազղեցո։ թյան ասպարեզ չ/ւ եղել. «Հարկ կ 

բսել, որ քաղաքը Հ. Հ. Դ. կ ուս տ կցութ յան համար անջրդի դաշտ կր։ 

Դաղաւի արի սերմերը կրթւսւյին ա պ աոաժն I՛ ր ։։ւն վրաս (/սարը., 625)։ 
0 ւսումնտ սիրո ղի տվյալներով, 1908-ից հետո առավելապե ։։, վերտ֊ 

կազմեալ հնչակյան և ռամկավար կ ո ււ։ տ կ ց ություննե ր ր աշխատել են 

Խարբերդում, մասնակցել հասարսւկական կյանքին։

խաբբերղցիներից շատերը աչքի են ընկել անկեղծ հայրենասիբսւ- 

թյամր I։ զոհվե/ հայրենիքի ու ժողովրդի համար։
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Գավ առն ունեցել է իր բան ահյսւսությոլնր։ Դրանք հեղին ակր քա

ղել Հ զանագան ժողովածուներից և ավելի ամբողջական ներկայացրել 

<) ււզովք զական բանահյուսության սլաւոկերր։ Չնայած ամենից ուժեղը 

և հինը եղել են Ակնի հարուստ բանահյուսությունը և երդերը, այնու֊ 

ամենայնիվ հարրերղում ես ծնվել են ինքնուրույն արժեքներ։

Խարրերղի ժողովրղական բանահյուսությունը նույնպես սկսվում 

է հին ժամանակներից։ Մարդիկ հյուսել են ժողովրդական շնչով ար- 

ժեքս:վոր ստեղծագործություններ. «Սեր ժողովրդական բան ահյոլսոլ-- 

թյուն ր իր ժամանակի լեզվին և մտածման կնիքը կր կրե միշտ։ Մեր 

կրոնական երդերը, գեղջկական պարերը, պանդւււիւտի կարոտները, 

մահվան եղերերգությունները, որոնք ծանոթ և շատ հաճախ անծանոթ 

բանաստեղծներու կսղմեն գրված ե հանձնված են հասարակության 

շրթներուն, կրնան շատ հետաքրքրական արժեքներ դուրս բերել» 

ՀԽարբ., 130Ժ);
Հեղինակը ցույց է տալիս նկատելի այն լեզվական և այլ փոփո- 

խ։։։թ յուններր, որ ժամանակին կրել են այդ երգերը։ Դրանք տրտտ֊ 

հ։. ըոե/ են ժողովրդի սիրո, ցավ/։, ւգանղխտության տրամադրություն

ները։ Այլ կերպ չէր էլ կարող լինել, քանի որ ժ ողովուրգր դարեր շա- 

րոլնակ տառապել է և տառապանքի հոգեբանությունը իր կնիքն է 

դրել նրա ստեղծ ադոըծ ռւթյան վրա։ եւաըրերդը թեպետ չի եղել թրքա

խոս գավառ, բայց այնտեգ/ւց դուրս եկած աշուղներից ոմանք երգել են 

թուրքերեն։ ՛է. Հայկր բերում է 0'. Աղատյանի, Տ. Ս. Պալյտնի' աշու

ղությանը նվիրված ժ ող ։։։[ ածուն երից Արխւտակե։։ Խարրերդցու, ճեյ- 

րան Օղլոլ Մինուսի, Աշզիյայի իՀակսբ) և ուրիշների երգերը։ Դրանց 

զգալ/։ մասն էլ հեղինակներ չունեն, ներկայացնում են իբրև ժողս֊ 

վրրդական երգեր։

Հայտնի են հարսանեկան, մահվան, պանդխտության, ս/ւրային, 

մանկական, աշխս։տանքս։յին երգեր, [ւնչպես և ժալովըդ։։։կս։ն գըույցներ։

՛է. Հայկր տվել է Խարրերղի բարբառի շատ ու շատ բա՛ռեր, ոճեր, 

աս ացվածքներ, գտնելով, որ դրանս Ժ ։։■։։ անակի ընթացքում, հին խար֊ 

բերդցիների պակասելու հետ միասին, կո՛րող են անվերադարձ կււրստի 

Աաանվհլ։ Մինչդեռ պետք է դրանք վւրկել և պահպանել ու դրանց հետ' 

ժողովրդի լեզվսւկան ու գեղարվեստական հարստությունը։

Հետագսսէսգր Խարրերգի բարբառի րւալարանր կազմելիս օգտվել 

է բազմաթիվ աղբյուրներից, գրողների երկերից, բարբառով խոսող ան֊ 

հաաներից։ Ահա թե ինչպես է նա բացատրում գործի կարևորությունը. 

«Երբ մեր վեց բնագավառները թրքական վայրագությանը տակ ւիճա- 
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բան և անոր դարավոր բնակիչները կոտորվեըան ու թափառական 

եչան, վտանգ կա, որ մեր լեզվական այս թանկագին հարստությանն 

սՂ փճացման ճամբան ըռնե, եթե տակավին ապրող սերունդը գուր

գուրանքով չհավաքե ղանոնք ե չպաարաստե վազվան մեր հայ բառա

րանին համար» (Խարբ., 1337). Գավառական բառերը հետազօտողը 
համարում է «մեր իմացական հարստության թանկագին սրբերը», որոնք 

պետք է տեղ գտնեն հայոց լեզվի ընդհանուր գանձարանում։ թեպետ 

1“1Դ բառերը հանդիպում են հայկական տարբեր բարբառներում, բալդ 
հնչման և ուղղագրության տարբերությամբ հիմնականում բնորոշ են 

Խարբերդին: Դրանք եղել են բազմաթիվ սերունդների հազորդակցութ յան 

մՒ1"0Ը’ մ ամ ան ակի ընթացքում կոկվել ու հարմարվել են տեղական 
ըմբռնումներին ու կենցաղին։

*^՜ ^■‘“ւիւ՛ պաշտպանում I; Խարբ երգի բարբառի ինբն։:։րո։ խու- 

Pյnւնը և հայկականությունը։
Ս՛ա ս:յ ան ում Խարրերդի մշակույթը ես գիտվում ի իըրե հայ մռ 

Դ^Լրգ/1 մշակույթի բագկացռւցիչ մասը:

Այնուհետև Վ. Հայկը ներկայացնում է Խարրերդի ըաըըաոբւ եթե 

Պոլսո հայերենը դարձել Լ արևմտահայության գրական յեղուն, ապա 

նրա արմատը ևս բուն հայրենիքում I;. «Օւրեմն արևմտահայերենի 
հիմնական արմաւոյ։ դավաոս է» (Խարը., 1367)։

Մեծ 4՜ եղել այն բոլոր գրական և մտավորական գործիչն երի ղերը, 

որոնք նպասա են բերել «գրականության և ա շի։ ա ըհ ու ը ար ի վերածնուն

դին»։ Այդպիսիք են Մ լկա ա ինցին և Ռ. թ։ս րզս։ ր յան ր, որոնք [եղվի մո- 

ղ՚”[րղական երակը, սևերն ու դարձվածքները ներմուծել են դրակա

նություն, նրա՛ն հաղորդելով պարզություն և իմացական ճաշակ։

Վ. Հայկը ներկս: յացնում ի Խարրերդի դրական և մշակութային 

ՀյաԻքր երեք քառորդ գարի ընթացքում, այդ կյանքի զարգացումն 

առնչելով կրթական և. լուսավորական շարժման հևա։ Եվ չեն ուշանում 

բազմաթիվ ականավոր դեմքերը, օգնելով ազգային ոգու և հայրենա֊ 

սիրությ,■՚ւն գաղափարի զրսևորմանր և տարածմանը։ Նրանք են: որ 

վերածնում եհ գըա 1լան ութ յութէն ։։։. արվեստը, նրան հագււըդում ինքնու

րույնության դրոշմ։ «Առնության թութը իր ըաղմապիււի ճնշումներով 

և հալածանքներով սպառնաց մեգի,— գրում կ Վ. Հայկը,— երկար 

ատեն իր քայքայիչ աքացի՛ներուն ս։ տ կ պահեց հայկական ամեն բող

բոջ և ծլարձակում, սակայն անկտրող եղավ ճզմ՛ելու I։ ոչնչացնելու 

մայուն հոգեբանական այն կենսախայտ սերմերն ու կ ա ր ե լի ությունն ե - 

ԱԼ՛’ որոնք բաղում տարիներու քարքարուտ ելևէջներեն անցեր րո՛յ՛} 
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■մնացեր էին կեն դան ի և անարաա, նման հնադարյան ցորենի հատիկ

ներուն, որոնք կրնային կրկին կյանքի գալ, ծլիլ ու պտղավորվիլ, երբ 

կտոր որ հոդ, ափ մր ջուր և արհի բարերար շող մր տրվեին իրենց» 

(հարբ., 1073)։
Զարգանում է «գավառական» գրական ուի} յունր և նոր թարմություն 

ու «աո՛,մւոյին շունչ» բերում հայ գրականությանը. «Ցեղի մը հիմ

նական արմատեն ծաղկած դրականությունն է, որ կը պատկերացնէ, 

անոր հոգեկան ամենեն հարաղատ և էական տարրերը, անոր իմացա

կան ծպտումներուն և առօրյա ապրումներուն զտարյուն գնացքը, որոնք 

ՂՒ^մ կմ տարանջատեն ուրիշներին և զորավորապես կը բնորոշեն անոր 

բնիկ նկարագիրը» (Խարբ., 107})։
Ուրեմն այսւոեղ ևս գրոգը պաշտպանում է իր համուլմունքը' հայ 

դրականության արմատը տեսնելով բուն ժողովրդի ընդերքում։ Այգ 

հատկության հետ է նա առնչում գրականության մեջ ազգայինի հսյբա֊ 

գտա ու բնորոշ տարբերը, գրականության ինքնուրույնության գաղափարը, 

որ-/! սեկը տարբերվում է մի ուրիշից։ Ժամանակի ընթացքում կայու

ն ասում է այ՚> համոզմունքը։ Գաղութահայ պայմաններում գրողն ավե֊ 

1բ է /ամոզվում արմատի հետ կապվածության անհրաժեշտությանը, 

ղրանով իսկ մաքառելով ուծացման դեմ։ Արմատի հետ կապված են 

բոլոր ազգային գրականությունները։. Նրանք, լինելով ինքնուրույն և 

ինքնատիպ հիացում են պատճառում նաև ուրիշ ազգերի: Ւսկ ժողո- 

‘1ԸԸ!11'Ց հեոոլ աճած գրականությունը արդյունք է օտարամուտ ազդե

ցությունների և չի արտահայտում նրա ոգին։ «Տևական գեղեցկութ

յանը» միակ ճշմարտացի աղբյուրը կարող է լինել այն գրականությու

նը՛ ոըն ոլնի իր ազգային նկարագիրը։ Եվ հարրերգի ու նրա շրջանում 

ստեղծված գրականությունը ազգային գրականության մի երակն է, նրա 

անբաժան մասը։ Այս գրքում տեղ են գտել Թլկասւինցին, Թ. թալ։ դար֊ 

յանը, Եքուի։ անը, ^- ^նշկյոթոլրյանք, Համաստեղը, Ռ. Որրերյանը, 

Ո. հուրիկյանը, Վ. Հայկը, Շ. Նաթալին, Վ. Թոթովենցը, Հրաչ և Թափ. 

թարդսւրյանները և շատ ուրիշներ։

Վ. Հայկը նյութ երի ընտրությանը կատարել է այնպես, որ ներ

կայացնի հարրերգի ւ։ւ նրա դաշտի կյանքը և բնությունը։ թնգ որում 

տրվում է յուրաքանչյուր գրողի ու հասարակական գործչի համառոտ 

կենսագրությունը և մի քանի ստեղծագործ ություն ։

Տպագրված գեղարվեստական գրվածքներում երևում են գյուղի և 

գավառի մարդիկ իրենց խոհերով և տրտմություններով, հայ ժողովրդի
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հայրենասիրությունը, կապվածությունը հ այրենք։ ա անն ու օջախին,, 

«հավիտենապես աքսորված կորուստների» ողջ ողբերգությունը:

Արբ հեղինակը կաղւ1 ում էր իր մեծարժեք հատորը, անհրաժճշտու
թյուն էր զգում նոր երկրի հայ ընթերցողի մեջ նորից արթնացնել հայ

րենի երկրի տեսիլքը, նրա մեջ վառ պահել քաղցր ու կարոտալի հե

ռավոր Խարբերղի և. Արևմաահայաստ անի սլսւակերր և հոգեբանորեն 

նրանց կապել հայրենիքին, որր սրբություն սբրսց է ամեն մ լ։ ա։ւ- 

տսւնգական հայի համաբ։

Դբանով իսկ ‘1,- Հայկք ցույց է տալիս տեղահանված ժողովրդին 

նրա արմատնեբր, որոնց կառչելով պետք է գոյատևի գաղթավա /քերում 

ասլրող հայությունլլ։ Ես։ մ ի ։սժ ա մ ան ա կ սել։ Է աքթն ացնում հին հողի 

վրա հս։զ։պ։ամյակնեքով ապրած ժսղովքգի ստեղծ ած հոգեպ։ և մշակու

թային հ աք ս ա ությունն երի նկատ Ո՛ ամբ։

Մամուլը և հայ հասարակությունը, մանավանդ խա ըրերգցին երբ 

խանդավառությամբ ընդունեցին ։։ւււ/ն հուշամատյանի /ույս աշխարհ 

Գ"Ղ1!! .

Վ. Հայկր հարուստ գրական ժ առանգություն է թողել, եղել փըն֊ 

տըրված գործիչ ամերիկահայ իրականության մեջ։ Նրան շատերն են 

խորհուրդներով դիմել թե ամերիկահայ համայնքի, թե ողջ սվւյուոքա֊ 

հայ դրականության, հասարակական ու բաքեգււբծս։ կ ան հարդերի սւոի- 

թո՛ք՛ հրա պատմվածքներից թարգմանված են անգլերեն, 1իր ան սերեն 

և ռուսերեն: Անգլերեն թաբգմանված է 20 ւգաամվածք։
հկատի ունենալով նքա «գրական 1ւ հասարակական օդտաշատ 

ծառայությունները» Ամենայն հայոց կաթալիկոս Վագգեն 1-բ նրան 
պարգևատրել է Ս. Գրիգոր Լուսավռրչի առաջին կարգի պատվանշանով։ 

Մայր հայրենիքում առնվել է նրա գրական գործունեության ժ5-ամյա 
հոբելյանը։

Վահե Հայկր վախճանվել է 1383-ի հունիսի 18-ին Օւպիֆորնիայթ 
նահանգի Ֆրեզն։։ քաղաքում, 87 տարեկան հասակում։ Նրա աճյունս։֊ 
սաէիորր կնոջ՝ տ. թվարթ Հայկի ջանքերով 1985-ին փոխադրվեց երե֊ 
վան և հողին հանձնվեց I) ովետաշենի գեր եւլման ա տսւն մշակույթի և 

գրտկ "՚նո/թ /ան գործիչների պանթեոն ո։ մ։

Վահե Հայկի ստեղծ ագործություն լ։ ամ եբիկ ահ ույ կյանքի զեղար֊ 

վեռտակտն տաբհգրռւթյռւնն է և իր արժանի տեղն ունի հայ գրակա

նության պաամէււթյան մեջ։
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ԱԵ(Դ ՄԱՔՍԱՊԵՏՅԱՆ

ԼԵՎՈՆ-ԶԱՎԵՆ ՍՅՈԻՐՄԵԼՅԱՆ
(ԿՅԱՆՔՆ III' ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈԻՈ-ՅՈ|՚ՆՍ)





ՀԵՂԻՆԱԿԻ ԿՈՂՄԻՑ

Մի քայլող էսշխսՀրհ'

Մարդ ենր հորջորջում ...

Պ. Սևակ

Սփյուռցահայ գրողների առաջին սերնդի տ մ են ա ա կ ան ա վոր ներ֊ 

կ այաց ուցիչներից Լ 1922-ից ԱՄՆ ֊ում հաստատված Լևոն֊^ավեն Սյուր֊ 

մ ել յանց' սա եղ ծ ագռրծ ական բարդ նկարագրի տեր մի անհատականու

թյուն, որն իր գեղագիտ ական որոնումների ճանապարհին պետք է որ 

հենվեր մանկութ ծանոթ արևմտահայ, նաև արևելահայ գրական ու- 

1Կան ավանդույթն երի, իրեն ապաստան տված ևրկրի գրակ ան:. ւթյու֊ 

նից եկող ագդակների, իր իսկ խոստովանությամբ' XIX է՝, ու ո դրա- 

կանութ յան խոշորագույն ներկայացուցիչների գեղարվեստական փոր- 

^ ՛էրա։ թնդհ ս.ն ուր գծերով սրանց են հիմնական այն բաղադրիչն երր, 

որոնց օգնությամբ հասակ նետեց Լևոն-թավեն Սյուրմելյան բանաս

տեղծ, արձակագիր, գրականագետ, հրապարա կ ա գիր, թարգմանիչ 

ստեղծ ագործակ ան ան հատ ականությունր։

Լ. թ. Սյուրմեչյան ի կենս Անգրություն ր արևմտահայի, այնուհետև 

էյփյո*"բահայի կյանցի բնորոշ մի պատմ ություն կ, որբ մեր ժողովրդի 

այդ հատվածի կ են ս տ սչ ա տ ում ի անբաժան մասն կ կազմ ում. Տ բաւղի֊ 

դոն, տեղահանություն, կոտորած, դեգերումն եր' "[’[’հնոցից որբանոց, 

երկրից երկիր։ Ինչ վերաբերում կ Լ.-թ. Ս յուր։! ե լյան ի ստեղծաղոց֊ 

թյանբ, ապա դրա հիմնական առտնցցբ, մեր տպավորությամբ, մարգ֊ 

ան հատ/է մ'են ակ ութ յան և հայրենի ե դերց ի կարոտի ցավն կ, որբ մ բշ

տակ տյուն թեմա կ նրա գործերում գրականության մացղում կատարած 

առաջին քայլերից ց՛այսօր, դրսևորվելով թե նրա պոեղիտյում, թե աց֊ 

ձւռկում, թե հրապարակագրության մեջ։

կ^թ» Սյուրմելյանի բանաստեղծությունների անդրանիկ և միակ 

ժողովածուն (միակցի թե' ժանրի, թե [եղվի առումով, ցանի որ դրա֊
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ն/ւց հետս նա անցավ արձակի հ դրեց անգլերեն) «Լրււյս֊Զվարթր» 1924, 
1950, 1972 թվականներին հրատարակվեց [լ վերահրատարակվեց 

Սփյռւորում, հռչակ չհրելով նրան արտասահմանի հայ դադթօջւսիւն ե ~ 

րում ե մայր հտյրենիրում ։ Մե զան ում չվերահրատարակվելու պատ

ճառով, ցավոր, այդ մ ողով ած ուն վաղուց անցել է մտ աեն ադիա ս> կան 

հս:Գ'/ա'll"1 տ ^99^9b 2տ94-9:
1915-ի արհավ/ւՐքք1 "դիտականով անցած անհատի ողրերդ ական 

կեն ոաւիորձի հավաստի անդրադարձն Է դրողի «Զեղ In'S գիմում, in ի ֊ 

կիններ li պարսններ» վեպը (1945), որը wU'/J անգլերեն և թարգման
վեց աշխարհի շատ լեզուներով, հեղինաէշի անունը գուըս [՛երելով "՛զ

ղային իրականություն սահմաններից։ 1980-ին վեպը թարգմանվեց 

նաև հայերեն։

Մեզանում գրեթե հայտնի չէ է. Չ,- Ս J ուրմ եչյան ի երկրորգ' «98,6Դ» 
իր Ժանրային նկարագրով ինքնակենսուզրական֊խոսաովան ական րնույթի 

‘Ս՛՛՛ա (1950), որը նույնպես գրական արձագանք գտավ (որոշ ըացա- 
ոություններով) ամերիկյան և անգլիական մ ամ ուլում ։

թարգմանված չլինելու պատճտոով մեզ մոտ գիտական շրջան ա - 

ռութ յան մեջ չի մտել նաև գրոգի «Վիպագրության տեխնիկա. Չավ՛ի 

զգացողություն և խենթություն» տեսական, գրականագիտական ■ ար

ժեքավոր ուսումնասիրությունը (1968)։ '
Գրականագետի հմտությամր և հայրենանվեր րանասւոեզծի ներ

շնչանքով Նալիֆորնի ս։ յի համ ալս արանի անգլերեն Ս՛ղվի ե գրակա

նության պրոֆեսոր, Խաղաղականի եզերքի ամերիկյան գրոգների աււո֊ 

ցիացիայի անօրեն Լ-֊Չ՛ Սյուըմելյանր թարգմանեց իր ժոգովրգի ավան- 

գավեպը' «Սասն։։։ ծռերը» (19G4' ԱՍՆ, 1966' Անգլիա) և հայ ժողո- 
‘/lHl՚1 "՚կ"‘Ն հեքիաթների «Անմահության խնձորներ» հավաքածուն (1968' 
ԱՄՆ և Անգլիա), որոնք հրատարակվեցին ՅՈհեԵՍՆՕ-ի հ ով ա ն ա վոր ու֊ 

թյտմր, ԽՍՀՄ ժողովուրգների գրականություն մատենաշարով, ջերմ 

րնւչանե/ություն գտնելով անգլիախոս ընթերցոգների և ԱՄՆ֊ի ա. Անգ֊ 

Ս"" li' մամ ուլի կողմից։
թեև մեր իրականության մեջ րսւվակտն տարածված երևույթ է 

,ll"“lb> հր՛" սլարակադըի, թարգմանչի, հասարակական գործչի, նույն

իսկ զիան ականի անձնավորումը մեկ անհատի կողմից, սակայն գըժ- 

վաը Ս՛ կ՚՚ահել, թե մաքտռումների ինչ գնով կարող էր ղրան հասնել 

աարագիր գրոգը օտար ավւերում, ուր հասել էր այգ երկրի [եղվի ըն֊ 

գամենք հինէ/ տառն յակ ըառերի պաշարով։
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Մայր հայրենիըում րարձր գնահատվեց օտարանդի գրական գործ

էք՛ վաստակը. 198ձ-ին նա արմ անացէսվ Հայաստ ան ի մ ո ւոն ա լի ս տն երի 

I' ‘{[""չների մ իությունների՝ Խաչատուր Արովյանի անվան մրցանակին 
Երախտագիտության խոռը ասելով այգ ւգարդևի առթիվ ք.֊Զ. Սյ'"ր- 

"եչյանր գրեց. «Մե սրոէգաաաո այրոլրենսվ գրոգ սիրելի եղրայրներ 

ու. քույրեր։ Խիստ անսպասելի կր Արովյանի անվան մրցանակը: Խառ֊ 

նրվածըով անտ ռէրրեր եմ պարգևների հանգեպ, րա/ց այս մեկը մ իշու 

փայփայելու ե։)՛ ... Կարևորը այս պարգևների իմաստն է: նրանը ավե֊ 

լի կմ ար: եցնեն Հայրենի երկիրը և գագաթները ... Որևէ աղգի րաղմամ- 

յա պատմությանը արա ահայտվւււմ I; արվեստի գործերում: Նրանը 

ճշմարտռւթյռւնն են սլսւտմում մեր մողովրգի մասին, լինի գա հար֊ 

տ արոր :գ ե տ ության, գեղարվեստ, երւա)շառւթ յոլն, նկարչություն, կինո 

թե գրականություն: Նրանը լ՛ ոլորն Էլ պաւոմամ են մեգ և աշիւ տրհին, 

թե ինչպե ս և ինչու մենը կարալացտնը գոյատևել պատմության կրա֊ 

կագծի վրա • • •»

1՚։ւյս|է'ս և ինչու/ կարողացանք ղոյաւոև1՜>լ. սա նաև իր' Լ.֊թ. 

Սյուրմևլյանի ռտեղծ ագործության լեյտթեմ ան է, ստեղծագործություն, 

որ, մեր կարծիըով, կարելի I; ընկալել որպես մի ծավալուն ինընա- 
կենսագրություն, գրված պատմական հավաստի նյութի հիման վրա, ազ

գագրական արմ ան ահավա տ պատկերներով և, որ սւմեն ակ ականն է, 

իսկական տտզտնզի սմւմն ացո րգ նվիրումսվ:

Ներկայս: ցվոգ ուսումնասիրությունը մեգանոլմ առաջին փորձն Է 

արմսմ/ին հատուցելու հայ մշակույթի օտարանդի, անաղմուկ նվիրյալ

ներից մեկին: Պատմական ճակատագիրը հողագնդով մեկ սփոել Է մեր 

ա ղգակիցներին, և մեր, մայր հայրենիըի գիտնականներիս պարւոըն է 

հավաըել, ի մի րերել, գնահատել Սփյուոըում ստեղծված արվեստի, 

գրականության ամեն մի արմեր, գիտելով դրանը որպես մեկ մողովյւդի 

մ ի ասն ակ ան մշակույթդ անկախ նրանից, թե հււգադնդի որ երկրռւմ և 

ինչ լեզվով են հրապարակ եկել այգ դործերր:

յ
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ԵՀ շնորհն ամ ո ան 

Շատ կարճ է տևում ...

' Շեքսպիր

Ականատեսի վկայաթյամր, Սև ծովի ծաԼածոցերից մեկի առափ֊ 

նյա Տրապիղոն քաղաքք հասնելու ամենահարմար մամանակլւ վաղ 

լուսարագն I,, երր նավահանգիստը։ ողողված կ վաղորղայնի փայլով, 

իսկ ծովեզրից վւչում I; մեղմ ղեփյուռր։ Տրապիղոնի գիրքը։ րարձր I; 
ծովի ’)'' ԿՒ'! և է".յ[) ից, և քաղաքի ճամփան ծովեզրից բարձրանում է 

Ч^'ч!' '/^'" Սագ աքի արևելյան արվարձանի տները։ Միտրոս լեռան 

ստորոտներով կիսաշրջան իջնում են դեպի ծովր, հ առնելով մինչև 

նեղ հրվանդանի ծայրը։։ Այսո^այնտեղ չին ություններք շրջապատող 

րարձր նոճիները։ իրենց սաղարթների մեջ գես պահում են գիշերային 

մշ"լ11!' ս1"1լայն ճերմակ տների ճակատներն արադ ցրում են այն, իսկ 
սլաս։ուհանների ապակիները։ կուրս։ցուցիչ արտացոլոււք են ծագող արե֊ 

վի ոսկին։ Երկինքը։ ներկված է արծ տթամոիւրագույն и ասը։ ճաոադայթ- 
ներով ...

•Սաղաքըւ շեղանկյուն սեղանի՝ «։որա պե դ ա լի » տեսք ունի, այստե

ղից Է ծագում Տրապիղոն հունական անվան ամր: Հիմնվել I; մ. թ. յոթ 
հարյուր հիսուն տարի առաջ, և նրա առաջին րնտկիչներր եղել են Ս ի ֊ 

նոպից գաղթ ած հ ույն երր։ Հին դարերում քաղաքն իր ծ սւդկումն I; ապ- 
քել որպնս '^ սն ւո ա կան երկրի մայրաքաղաք, ունեցել I; հոյաշեն բեր֊ 
ղեր ա պարիսսթւեք, որոնց ավերակն երր դոյաթյռւն անեն մինչև այս֊ 

օր։ Ղարասկղրին Տրապիղոնի բնակչության թիվր մոտ քառասուն հա- 

ղալ։ ^Р’ "1'1'4 ‘""‘"նհինդ հազարք հայեր կին, մնացածք թուրքեր, հույ

ներ, լազեր, հրեաներ, պարսիկներ, նաև եվրոպացիներ, ամերիկացի

ներ՝։

> Տե՛ս Г. Փ. Линч, Армения, Т. 1, Тиф. 1910, С. 11, 13, 14: Տրապիղոնի 
մ ши ին г/քել /մ։ նաև մխիթաքյան հայրերից Մ. ճծչկյանք, Հ. Տտշյանը և ո՚րիշներ։
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Այս քս՚ղտբում է ծնվել թավևն U յուբմևլյանը 1905 թվականին նո- 
յևմբևբի տասնմեկին։ Հայցը՝ Կարապետ Սյուրմելյանբ տոհմիկ դեղա

գործ իր I։ ւչացւոսկդբիդ դեղատուն ուներ 8 րա պի դոն ի Գլխավոր փո- 

զորում: « Pha'HiarieCentre » ոսկեզօծ (•առերը ցուցափեղկի լայն mulin’- 
^/մ՚ևըի 'Լրա թտվենի մանկական տարիների վառ հիշռզություններից 

է։

Սյուբմ ելյտնն երի ընտանիքն ապրում իր քաղարի հունական թա

ղամասում, և թավենը, նրա ավաղ եղբայրը՝ Օննիկր, քույրերը' նվտը- 

զրն ու Եվդինեն խաղընկերներ ունենալով հույն վաճառականների, 

‘ի աստ ար անն երի, բժիշկների ( այս վերջինն երիր մեկի' բժիշկ Անղրեաս 

Ծ եթարս լոսի ղերր հետ աղայում ճա կա տ տզրա կան եղավ Սյուրմելյանների 

րնտան իրի կրտսեր անդամների համ ար) զավակների, տիրապետում 

կին նաե նրանր լեզվին։

^“'IPU՝ KlnP> թուխ», կատ տկաբան, «Օյուզանղիոնտ կարդացող և 

դաշնակցականների մոլի հակառակորդ Կարապետ էֆենդին կամ Կա֊ 

րապետիսր, ինչպես նրան անվանում էին հույն բարեկամները, ունևոր 

մսւրդ էր և մասնավոր ուսուցիչներ էր վարձում իր զավակներին հայե

րեն, ֆրանսերեն, հունարեն սովորեցնելու, երաժշտության դասեր տա֊ 

/ու հսւմար։ թավենի ջերմ սիրո, քնքշանքի առարկան մայրն էր' Զը~ 

վարթր, գեղեցկադեմ, բարեկազմ, մի կին, թագուհու կեցվածքով, որն 

այդ ժամանակների համար բավական լավ կրթություն էր ստացել, դի

տեր ֆրանսերեն, դաշնամուր էր նվաղում։ -P ազարում հայտնի Տիրա֊ 
տուրյանների մեծատուն գերդաստանից էր, որ սեփականատեր էր 

ջրաղացների, քաղաքում գտնվող մեծ տան, թեֆանալ ամառանոցի, 

բայց որը սակայն սնանկացել էր ու քայքայվել, երբ 1895—1896 թթ- 
ջարդերին զոհ էին գնացել թվա բթի հայրը և .ավագ եղբայրը^։

2 Այլ տվյալներ ով) 1907-ին։ Հա դարավոր այլ հայ սըըերի նման նա Լ[ լդիտե իր 

ծննդէան սա ույդ թվականը։ Ննրնակենսա դրական նոթերում, նամականի։։։։! հանդիպուէ} 

են և 1905 h 1907-ր։ Մենք հիմր ենք ընդունել 1926-ին Վ. Թեքեյանին դրած նրա 

նամակր. «Որքան որ դիտեմ, ծնած եմ նոյեմբեր 11, 1905 թվ .... (ԳԱԹ, Թեքեյանի 

1իոնդ, № 17515) t Այդ թվականն են հաստատում նաե ինքնակենսագրական' «Զեդ եմ 

դիմում, տիկիններ և պարոններ» վեպում հիշատակումները իր տարիրի վերաբերյալ։

3 «1885 թ. վերջին, 1886-ի սկղրներին, կես տարվա ընթացքում, ամբողջ Փորը 

Ասիայամ, հայերով բնակեցված քաղաքներում ու դյուզերում տեղի ունեցան դանդ- 

մածալին ջարդեր, որոնց տււ՚ոջ նսեմանում են թարքերի' նույնիսկ Ս ասանում կա

տարած դադտնսւթյուններր »., Մայրաքաղաքից ստացված (արերից հետո Տրապիդո- 

նում աոաջինն սկսվեց հայերի կոտորածը ••• «Այն մարզիկ, ովքեր քաղաքը տեսել էին
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Մոտ ուղղականներից թավենն ամենից ավելի կապված էր ծխա֊ 

իւոաի ու հացահատիկի վաճառական, որսորդ' կևոն կրտսեր մորեղրոր 

հետ, սրի տաքարյուն բնավորությունն ու հ ե էլավւսի։ ա կան պտտմու- 

թյուններր մանկությունից դրդռււլմ կին տղեկի երևակայությունը (1915- 
ին Սև ծովում խեղդամահ արված 23֊ ամյա այդ վերջին մորեղբոր սի

րուն' ' թա վ են ր, դրոգ դաււնալով, նրա անունն ավելացրեց իր անվանը)։

Մխիթաբյաե վարմ արանի աշակերտ իր թավ են ը I։ նոր֊նոր իր ill ար
վում դրականությամբ, երբ պայթեց առաջին աշիւարհամ աբար։ Թուր

քիան մտավ պատերազմի մեջ զերմանա֊ավււարիսւկտն բլռկի կողմում 

րնղղեմ Ս'ուս ա ս ։։։ տնի, Անդ/իտյի, Ֆրանսիայի: Տրւաղիղոնր վերածվեց 

բանակատեղիի։ ՚Ս ա վ ա հանդստոէն' նավերր զորք ու զինամթերք կին 

բեռնաթաւի ում։ Ս՚ռւրք զինվորներ/։ դերմտն։։։ցի սպ աների հրւաք ան տ֊ 

։։։արությամբ ա ող ս։ն ց ում կին դեպի կրղրամ U եծ բերզր, որբ կ՚՚՚րձքր 

դեմ կր անում էւուսս։ կան բ ան ա կին ։ կնվեր վ։ աշան, որբ նույն պ ես կր֊ 

դրում կր մեկնում ռուսներին այնտեղից դուրս քշելու հսի։որս։ անքով, 

մ ա մ ։։։ ն եց Տր ռ։ պ ի ղ է։ ն ։

Ս՛ուր,g կառավարության համար էլադ անիր չկր հայերի նվիրվածու֊ 

թյսւնր fl ուս ։։։ ս տ ան ին, /։ դա կատաղի թշնամանք կր առաջացնում նը- 

րանց հտնզեւղ։ «Սարուզյոդ» թերթը դրում կր. «Եթե ուզում ե II Դարդս։֊ 
նելում տիրող կ ա ց ությռւնն իմ տն ա/, մի որեկ հայ/։ դեմրին նայիր»։ 

Հայ տզդտյին վ արմ ։։։ ր ։։։ն ի աշակերւոներր բուռն հրճվանքով կին դի

մավորում ռուս ։ւ։։։ զմա դ երին երին ։ Իսկ հետ։։ ռուսական ն ավերն սկսե

ցիք։ գնդակոծել քւոդաքր։ Հայերր հրճվանքի մեջ կին. «կկուս քեռին զու

լիս կ մեղ փրկելու թուրքական լծից»։ Պտաանի թավենի ու նրա ընկեր

ների համար այդ օրերին ա մ են աթտն էլ ա րմ եք հուշանվերը ռուսական 

արկի բեկորն կր։ Սակայն ռուսական նտվերր շուտով հեռացան, I։ հու֊ 
յերի դլխին կախվեց օրհասր։ Թլ։ ի ս տոնյտն ե ր ին արգելվեց քաղաքից 

դուր։։ զալ։ նույնիսկ փողոց դուրս դալը վսւսւնդւււվոը կր։ Այնուամենայ

նիվ, լուրեր կ՛ին հասնում Եոսս։անդնռււդսլսից, կրզրռւմից, 'կանից։ Մայ- 

րաքադաքի բոլոր հայ մ տ ։։։ վւ։ ը ա կաննե րին հազարավոր բանաստեղծ-

ոպան niff յուններիպ մի քանի րոպե ւսոտջ,— իր հ h աո Ար и ւ մ հայտնում էր (իր անսիա֊ 

կան պեոպան^ Նամրոնր 1835-ի հոկտեմրերի 15-ին,— ոչ մի կերպ չէին սպւսսսւմ 

նման իրարքարձու/յյուննԼրի: Փսղորներր չիրն էին իրենց տռօրւա պործերով ղրաղված 

մարղկանրով: Հիմա է/՚սվ^ն ա պա չյուղված է, որ մահմհպականն հր ր սւոտնց որևէ աղ֊ 

ղանշանի, միացրոլ ումերով ու միածամանակ հարձակվհչ են հայերի վրա, րնպ որում, 

սպանելով նրանչյ չլսված ղ ամ ան ր.ւթ յամ ր ։ Վահաա/ւկ աններին պուրս էին քաշում 1‘րենց 
/սանութներիչյ ու. նետում մ արպտ ոպանների ձեորր... Տես «ГфЗТСКЗЯ ПОМОШЬ ЯрМЯ ' 

нам, пострадавшим в Турции», М., 1898, с. 106.
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՛ների, լրագրողների, ուսուցիչների, րմիշկների, իրավարանների, դեղա- 

դսր^նորի, մինչեիսկ օսմանյան խււրհրդարան ի անդամների մի գիշե- 

րամ շուըշկալել էյին և իւիսա հսկայության տակ ուղարկել երկրի խոր

քը. 'հ "Ր չ՚ւի՚՚՚եր, թե ուր,— տարինեյւ ան ր պիտի հիշեր թավենը իր 

կեանքի “'1Դ ահասարսարէ տարիները, որոնք հետադայոլմ տնմարեյի 

ւոաղն ապներով հոլովվելու կին թե նրա պոեղիալում, թե' արձակում։

Վանում ապսաամրութլուն կր ծ աղել, և հայերը հպարտ անում էին 

ի ր ե ն ց ի։ ի դա ի։ հա յրե ն ա կ ի ց ն ե լ։ ով: Սակայն Ջեդեթ փաշային' Վանի 

կուա. կալին հաջողվեր նենդոլթյամր րռնել ու կոտորել ապստամբու

թյան ղեկավարներին: .

^"Լրրիայի ամըոդջ հայ համայնքը ընդհանուր կոտ որ ամի լկտաԿՒ 

տակ էր:

Տ ր ապի դոն ում տռաշին հարվածն ստար ան ււոլսահպատտկնեըը ։ 

Օրասը կանչվեըին ընղհանուր կուսակալի պալատը' «կարևոր մի պատ- 

յլամ լսելու» և այլեւ։ չվերադարձան: Օարաթներ անդ ընդհանուր կոլ֊ 

■ոտկալի հայտարարությունը փակցվեց վ։ ո դոցնեըում, ծանուցվեց մոլ֊ 

նեւո. չների քերանով. «Պետության I։ կրոնի թշնամին՛երի հետ դաշ

նակ.'•ե լու I։ կ առավս։ըռւթյան դեմ ապստամբելու համ՛ար հայերը պետք 

է աքսորվեն ներքին գավառները և պա։ոերս/դմի ամըոդջ ընթացքում 

մնան այնտեղ»։ Ամեն մի հայ, առանց բացառության, ենթակա էր այս 

հ/՚ովաըտակին։ Հայերին արգելվում կր ոըեկ քան վաճառել, ճանա

պարհ ըն կն ե լիս թռւյլա ։ո բվում կր վերցնել միայն Ա՛յն, ինչ կարող կին 

■տանԼչ հետները։ Ս ա առ վս։ ր ութ լուն ր երկերեսանիորեն ի։ ։։ ստ ան ում կր 

նրանց իր «հայրական հո դա տ ա ր ությունն ու պաշտպանությունը», հա

յերի: խանութներն ու տները, իրր> ապահով հսկողսւթ յան տակ կլի

նեն ե կվերադարձվեն, երբ նրանք վերադառնան աքււոըից: Ս առավարու-

թյան այ" որոշմանը հ ա կ աո ակ գնացողներին կ՛ամ թաքնվողներին 

■մահապատիժ կր սպասում։ Սախտղտն կր սպասում նաև բոլոր նրանց, 

ովքեր կթաքցնեն որեկ հայի կամ կօգնեն նրան ինչ֊որ ձևռվ։

Սյուր մ ելյաննե ր ի ընտանիք/։ թ"լ.յլ հույս կր տածում ագատվել 

տար։: գըությունից: 'կեգագործի մ ս։ սնադիտությտնն այդ օրերին խիստ 

տնհրամեշտ կր թարք կս:ո ։ովաըո։թյա՛հը. հ ա մ աճար ա կն երր բաղմտթիվ 

ղինվորների կյանքեր կին տ ան ում, որոնք ։։։նհ ը ա մեշ տ կին ռաղմաճա֊ 

կաս: ին: թուր հույս, հ աղ։:։ ր ավորնե ր ի նման նրանք նույնպես դտտ։ս- 

։ղս:րտվ։ւծ կին: Վտանգելով իրեն ե ընտանիքին, Սարապետ Ս յուր֊

մեյյանի գործրնկերր՝ Անդրեաւ։ Մեթաքսասր կարողանում կ թաքցր- 

նել /’!’ րսւրեկամի գավակներին, իսկ թվարթ և Սարապետ Սյոլրմել֊
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յանները, բազմաթիւէ այլ նահաաակնԼրի հետ, սպանվում են ա՞սորի 

կեսճանապսրրհին ...

• bwi’fa ու քոյրեր/1!} հարկադրաբար անջտաւէելուր, ա ա ր։.: պա֊ 

զին զեդնրումներիր հեաո, թավենը պատահաբար իմանում է, tin մ ա :ըն 

ազգականներ ունի Բաթումում 1լ որոշում է հասնել այնաեւլ: Սակայն 

տասնմեկամյա որրուկն այստեղ չի վերագտնում ծնողական աքն ըրնք֊ 

ջանքը, որի կարիրն այնպես զգում էր։ նա փախչում է աղգականոլ- 

հու տանիր։ Սի անգսւմ ՛քիշերը ոսաիկանն1ւրր ձերբակալում են նրան 

որպես թափառաշրջիկի, քանի որ այգ օրերին անպատեհ մամին Բա

դոցում գտնվողները պեար Է պատմվեին պատերազմի մ ամանա կի 

ամենախիստ օրենրներով։ «Այգ իրիկուն ես իրապես երջանիկ էի,— 

գրում Է նա տարիներ անց մի նամակում,— որովհետև գոնե գոց տեղ 

մը գտա...»'՝։

Վեց ամիս անց, իմանալով, որ ոուսներր գրավել են Տրաաիո՚՚սր, 

և եղբայրն ու բույրերն այնտեղ իրեն են սպասում, բազմաթիվ արկած

ներից հետո թավենը վերջապես հասնում է հայրենի քաղաքը։ Աոաջին 

պահ կարոդ է անտրամաբանական թվալ թեկուզ անչափ ահա ս մարդու 

վերադարձն այն վայրերը, որտեղ ինքն այդչափ վիշտ էր տեսեք, ան

մոռանալի կորուստներ ունեցել։ Սակայն տարտամ, անորոշ հույսը պա

տանուն այնուամենայնիվ, մղում էր այնտեղ, գուցե հրաշքով ո՛գէ! են 

ծնողները։ Գիտակցությունը ոչ մի կերպ չէր համակերպվում նրանց 

սւնարղար սպանության մարին։ Եվ նա տեղ հասնելով, հևասպառ վա

ղում է իրենց թաղը։ Մտնելով բարձր ռիղախոաով շրջապատված, /ըք- 

ված, կողոպսոէած տունը, հազիվ է կարողանում գսպևլ սրտի խռովքը 

և շտասլում է հեռանալ այնտեզից, այլևս երբեք չվերադառնալու հա

մար ...

Տեղավորվում է որբանոցում, սովոբում կենտրոնական վարմ արա- 

նում։ Որբանոցի անհրապույր պատկերը առմիշտ պետը է մնար նրա 

Հիշողության մեջ, որպես «զորանոց մ՛ը, որ լեցված էր հիվանդ զինվոր֊ 

ներով, ուր կ՛ոյին նաև բոբիկ մ ս։ն ուկներ, խոշոր պղնձե կաթ ս ան եր, 

նեղ ու. երկար մերկ սեղաններ, աղմուկ, շատ աղմուկ, ու մ՛ի քան!։ ան

պիտան հայ վարդ՛ապետներ, իրենց վրա ունեն ալով աարիքոսւ ամե

րիկացի օրիորդ մ՛ը, չար ու բոնապետ կնոջ մը ձիրքերով...^։ Եվ նա, 

վերմակի տուկ կծկված, երկար գիշերներին վարձում է ապացուցել 

ինքն իրեն, որ ոչ այնքան վաղուց ուներ ծնողներ, ընտանիք, հիշոդու-

4 ԳԱԲ՛, ՛է. Թեքեյանի ֆոնդ, № 172/4:
5 ԴԱԹ, Վ. Թևք/,յանի ֆոնդ, № 172/4,
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թյան մ/յջ վերականգնում է նրանց կերպարներն էէ լ կարոտագին փար- 

վր:ւ.ձ սիրելի պատկերներին ...

'/ւգ °Ր^1'1’!/ նրան վվէճակված էր ողջ կյանրն ապրելու երկփեղկ

ված, մաւ)անակային ւււ տարածական՝ միանդամից երկու չափումնե

րու։'. . մ ան կութ յան անումպ, երջանիկ հուշերում և գոյատևման ան- 

խուսափ ե/ի հոգսեր պարտագրող անուրա/ս ներկայում։

Վարմ ար ս։ն ում նրա մ՛եծ տգույն սփոփանք/։ գրրերի աշխարհն էր, 

որտեղ փնտրում էր իրեն տագնապեցնող բազում հարցերի պատաս֊ 

խանձեր/։։ Այգ համեո՚ատաբար խաղաղ շրջանց նույնպես երկար չտևեց։ 

Խառնակ (/ամանակներ էին, /։ ամեն մեկի կյանքց ենթակա էր քաղա

քական անցուդարձին։ Ռուս ա ։ւ տ ս։ն ում հեղափոխություն էր բռնկվել, 

և ռուս գ՚՚րքց շտապում էր հայրենիք վեյ։ ադառնալ։

մ'ուրքահէսյերի գլխին կրկին կախվեց օրհասի վտանգր։

Ս խիթ արյան վարմ արանց, գաղթականների խմբի հետ թողեց հայ

րենի վայրերն ։:ւ ճանաս/արհ ցնկավ դեպի //'ուսաստան։ Վեցամսյա 

թափառումներից հետո վարմ։։։ ցանց <1 ա մ ան ։ս կ ս։ վորապե ս հաստատ

վեց '՛Լ1"/!՛ ափին գտնվող Եյսկ քաղաքում, հետագայում 'Լենետիկ 

մեկնելու հեռանկարով։ Սա/լայն վանական դառնալու միսւքց չէր հրա

պուրում թավենին, և երկու տարի անց, մի խումբ ցնկերների հետ նա 

հեռան ում է վարդարանից։ Ու դարձյալ թափառումներ. Ռոստով, Նո- 

վռրսսիյսկէ կրկին Սոս տ էսնգնուպսլի ս, որտեղից նրանց ոէղտրկում են 

Արևմտյան I՛ ութ անի ա, Արմ աշի վանքում նոր բացված ռրբանոցր։

ՀՒոավոտյան, ղասերից հետո, որբերր մշակում են վանքի րն

դարձակ հողամասերց՝ հ ե ։ո տ գայում Հա յա ս տ ան ում աշխ ատելու հա

մար փորձ ձեռք բերելու երազանքով։ Սակայն բրիտանական ղո[՚րր 

հեռանում է 1'գմիթից, Արմաշռւմ մնալց վտանգավոր է դառնում, և 

նրանք վերադառնուէ) են Ս ոռ տ ան գնոլւդոլիս, իսկ տյնաեէլից Հայաս

տան գնացող հայրենադարձների առաջին խմբի հետ ուղևորվում դե

պի Սաթում, Ռիփլիս, հետո Հա բոստան՝ նոր Ս տ լաղետում երկրագոր

ծական ուսո։մր շարունակելու համար։

Ավերված Հայաստանի վիճակ/։ «մենագարություն է դառնում.) 

տասնհինգ, տարին հաղի։/ լրացրած պատանու համար։ Նա վճռում է 

մեկնել Ս.մ եբիկս։' գյուղատնտեսական հիմնավսր կրթություն ստանա

լու ե Հայաստանի վեցածննգին մ ասն ակցելու նպատակով։ Նախ վե

րադառնում է Ս ոստանդնուպռլիս, որտեղ Սսայան որրանոցում գտնում 

է եղբորր։ Ար։ (/ամանակ ուսանում է Կեդրոնականում' «դիս։ ելիքն երի 

և անգլերեն լեզվի մի փոքր պաշար հավաքելու համար»։
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ԱՀԴ շրջանում ծանոթանում է; Հեդելի «Պ ա ս։ մ ութ յան փիլիսոփա

յությանը», Դարվինի, Ֆարագեյի, Է՝յու!իոնի, Ս. Սմայլգի, Շերռպիրի 

‘Լ. Աքոթի, Դոս։։։ ո ևսկու, Տուրդեն !։ ի ս ա եդծա դործութ յուննե լ։ ին, իր ար- 

աահայւոութ յամր «մի քանի օրում լափելով մարդկային դի ա ութ յան 

ամբողջ դարաշրջաններ»։ Հետաքրքրվում Է քտղաքականությամր։ «Եւ։ 

ուշի ուշով սերտել էի մեր քաղաքական սլա ա մ ությունր,— դրամ է 

Այուրմելյանը այդ օրերի մասին,— ե հանդել տրտմաթախիծ եղրակա֊ 

բութ՛ան, մենք Դոն Դիխոտների, անրումելի ռոմանտիկների աղդ .ենք... 

Ամենքր խտրեցին մեղ, Խորհրդային Ռուսաստանը մեղ օդնոլթյան հա֊ 

սավ...»^։ Պատանուն հետապնդում է հին աշխարհիդ, նրա չարիքներիդ 

փախչելու միտքր։ Պատերազմից ավերված Հայաստանի փրկություն/։ 

նա տեսնում է դիս։ ութ յան և մեքենաների մեջ։ «Դա՜ է իրական հի։! օր, 

որով պիտի բարդավաճի մեր ազդր»։ Եվ երագում է դիա ակտն երկրա

գործություն ուսանել Ամերիկայի Միացյալ Նտհանդներում, վերադառ

նալ ու կանաչասլատել հայրենի երկիրք։ Մտովի ւոեսնսւմ է հնձող մե

քենաներ, որ անցնում են ցորենի արս։ երի միջով, վիթխարի հավքերի 

սլես լայն բացած թևերով, իսկ պուլպաաև արորների խոփերը փայլա

տակում են արևի տակ ... Ամեն մի կաթիլ Ա՛րցունք մեր մեռած սայ

րերի աչքերից ւդիտի դառնա խաղող, հրաշադեղ, լուս երե ո, լուսնելույ

սով ողողված խաղող ..մ։

Այդ օրերին, ի դարմ ս։ն ս իրեն, թավենն իր մեջ բանաստեղծա

կան հռ։ կումն ե ր է հայտնաբերում, իսկ մ է՛ն չ ՛" յդ իրեն թվ"՛ցել էր, թե 

դրում է հենց այնպես, իր վրա ուշադրություն հրավիրևլու և U իացյալ 
նտհ անդն եր ուղարկվելու համար։ U ։ոե ղծս։ դործական ս/րոցեսին հա

տուկ գիտակցականի և ենթադիտակցակ ան ի յւււրատեսակ հտմաձուլ֊ 

վածքռւմ, ր։։։։։ ամենայնի, ս։ յո դեպքում ղերտկշռոոր ենթագիտակցա

կանն էր։ 1915-ին տտււնտմյտ պատանին ակտն ատես էր եղել ան

մարդկային նախճիրին։ Այն օրերից ։1տմանակր կանդ էր առել նրա հա
մար։ Հիշողություն ր համառորեն կրկին ու. կրկին տանում էր նրան ես։' 

մերթ դեպի մայրագորով մ անկաթ յուն ր, մերթ դեպի այն ընդհատող 

ոդբերղությոլնր, որն անկարելի էր մոռանալ։ Հա վան ս՛ ր ա ր նման դեպ֊

Հ Զեդ եմ դիմում, տիկիններ ե պարոններ. Երևան, 1980, էջ 25-1։
1 նույն տեղում։
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քերբ նկատի ունի դրականության ժամանակակից ականավոր ՛եհ տե

սա ք ան Տան Պարանդովսկին. «Ահասարսուռ ե ցնցող իրադարձություն- 

"^էԴ1'— դրում կ նա,— ա րթնացնում են սա եղծ ա գործ ելու ազդակը։ 

Այդպես եղավ հետպատերազմյան տարին երին, երր աշխարհի շատ եր֊ 

կրրներում մարդիկ գրիչ կին վերցնում իրենց ապրածը նկարագրելու 

համար ... ՛կրողի ինչպիսի ընդունակություններ են ննջում՝ սովորական 

մ՛արդկանց մեջ ...»$: Սակայն եթե ապագա բանաստեղծների մեծ մասը 

հեաա գայում դժվարանում կ հիշել, թե ե րբ կ գրել առաջին ոտ անավո֊ 

րբ, Սլուրմելյանն աւղ հիշում՛ կ շատ որոշակի, գերեզմանատանը, շիր֊ 

մ աքարի վրա նստած, երգում կ Ս'ուս ա ս տ ան ում ապրած տարիներից 

հիշողության մեջ մնացած մի երգ Դնեպրի մասին, որր միշտ լուսնե

լույսին օրորվող զորենք։ ր, աչս։ եր ի վառ տեսիլքներ կր բերում իրեն 

դան ղո՛ւլ, լայն, արգաս ա ր եր հոսքը մեծ գետի ... եվ թու՛՛թ ու մատիտ 

վերցնելով, դրում կ, թե կուզենար լինել ցորենի դաշտերի մեկոնը, կար

միր գավաթ արևին, հետո դառնում կր ճպուռ, փայտե մի կամուրջ, 

ճամփա դյա զական, դեդջուկ մի լակոա, արծաթե խաչ բոբիկ աղջնակը 

^Ր^Ր/Ա' ճոճվող։ Ահա տ'յղ պահին ծնվեց Սյուրմելյան բանաստեղծը, 

։։րր մի բանով ևս տարբերվում էր մյուսներից, նրա հոգեբուխ տողե

րում ՛այնքան դառնություն ու վիշա կար, որ հազիվ թե պատանուն 

համակ՛եր ստեղծագործական այն երանելի տվայտանքը, որ, բանաս

տեղծների վկայությամ՛բ, մարդուն տրված գերագույն վայելքներից կ։ 

Դրա փոխարեն, պատանի բանաստեղծին ին չ֊ ո ր չափով ոգեշնչում Էր 

Ա՛յն հանգամանքր, որ ինքն ունի բանաստեղծական ժառանգական դե

ներ. նրա Հարություն մորեղբայրը, որը Սելղիա կր մեկնել երկրագոր- 

ծոլթլուն ու։։անելու, նույնպես բանաստեղծ Էր, բայց, ցավոք, երիտա

սարդ հ՛ասակում մահացել կր թոքախտից։

Առաջին բանաստեղծությունները օգնում են պատանուն թեթևա

նալ հոգով, ազատվել անցյալի տանջող պատկերներից, որոնք իր հայ

րենակիցներից, նույնիսկ ընկերներից ոմանց (նրան հայտնի կին նման 

դեպքեր) խել աղս՛րության կին հասցրել։
Վերը հիշատակված ոտանավորը՝ «Փափագը» դարձավ նրա բանաս

տ Լ դ ժ ա կ ււ/ ն 4 ր ախ այ(փքՐ •

8 թո ՈոթՕՈ՚ՍօՕՇՈւՄ, ձյաաււո «003, M., 1982, շ. 30.
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հազեմ որ ԼՂԼ^մմ Ս՚՚քՈէնի արտին 

Նաղիկր կարմիր' ղտվտթ ո.րեին ,.. 

Հասկեր ու րաշին մեջ պահված ճպաո' 

Խմեմ կեսօրվան 1րէ,յ"[ք լի արաս ...

Հստ"մ ,1ԲՈ,1.1՛ Հ/՚ն կամուրջ մր ւիայտե ••• 

Մամէւապաա աղրյար մր, որ հազիվ կերզե ... 

Գեղջուկին կավե ամտնր ք՛արի' 

Որ Հազրի ծարավս ալ մեջս մարի ...

ՈԱա մ կարծրի խաշն աղջկան ք՚որիկ ... 

Ոակի լս/կաո մր, նայող հտնղարտիկ ... 

Փաջի մր ներրև աղոթեմ ու րոմ, 

Որ քԽ. մր ղ^^ն իմ Ձտ,Լս մոոնտմ ...

Այլևս, Աաոված, արտին մեջ րլլտմ ...

Արա ա րն ա ։դ ես ավանդական, գեղարվեստական հնարս։ բներից զերծ, 

էլեգիական այս տողերում դգալի է սլա ա ան ի հեղինակի ներհուն խառ֊ 

նրվածրր, րան ա սա եղծ ակ ան ձևերի րնատուր ղգս։ ցռգությունր, թեև

ակնհա/ա կ, որ բան ա ս ա եղծ ութ յուն ր դրված է /լղարումների վայրկյա

նական ցավագին ալեկոծ ում ով, հոգեկան ում երի հանկարծական կ Լ ն ա - 

րոնացմամր։ Դեռևս մինչև վերջ նույնիսկ չգիտակցելով ս։ո եղծագործ ա- 

Կ^ 1'1' 4արել ի ութ լունն երր, նա այդ օրերին դրում կ նայն տոնտյնռլ- 

թքան կ անոնիկ րան ասա եղծ ությսւններ. խա ի։ ավել կ աշխարհի ներդաշ֊ 

նակութ քունր, ամենուրեք աադնաւղներ, հանկարծահաս դմնղակ իրա֊ 

դարձութ է ունն ե ր։ Պատանու, արթնացող ինքնագիտակցությունն ամեն 

քայլափոխի տեսնում կ անարդարության դրսևորումներ, որոնց ար

մատներն ու գրգա սլա ։ոճս։ էժ։ ե ր ր անկարող 'կ բացատրել։ Արդեն վևրր 

բերված առաջին բանաստեղծության մեջ լսելի կ մարդու միայնության 

թեման, որբ գնալով պիտի խորանար Սյուրմե լյան ի ստեղծագործու

թյան մեջ՝ դաոնալով հիմնորոշ։ Նա մ իա ում ով վերականգնում կ իր 

մանկության աջի։արհր, որւղե սղի ցույց տա կորցրածր, հիմնավորի 

անսփոփ ցտվր։
ք'ան ա ս տ ևղծա կ ան առաջին այդ փռրձերր նկատում ու գնահա

տում են կենտրոնական վարմ արանի հայերենի ուսուցիչ, դրււղ, գրա

քննադատ Հակռբ Օշականր և ականավււր բանաստեղծ, հասարակա

կան գործիչ Վահան խեբեյանր, որն իր խմբագրած ((Ժողովրդի ձայն» 

թերթում ա։ղտղրամ կ սկսնակ րանաստեղծ[։ դործերբ։ Անձնական ծա-
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նսի՛/ ությունր վերջինի հետ վերածվում կ հոր և որդու մտերմության, 

հարտտևելով տարիներ և հարա ղւստութ յան որակ ստանալով, թեն, 

ճակատագրի բերումով, Թ՛եքեյանն ասլրսւմ կր Փարիզում, Ժնևում , 

Վարէն ա ր:ւմ կամ Ե ահիրեում, իսկ նրա հոդեղավակր' ԱՄՆ- ում:

Չնաւած հնչեր անդն ե ր ի ծայր աստիճան անկեղծությանն ու անմի

ջական ութ յ ան ր, իր աոաջին բանաստեղծություններում պատանի հեղի

նակը ղեււհս անկարող կր մինչև վերջ իմաստավորել ապրածն ու զգա֊ 

!)ածը, սակայն նրա ս ա եւլծա դործական կարելիությունները կասկած 

լկին հարուցում։ Հեղինակն առինքնող անկեղծությամբ նկարագրում 

կր այն, ինչ մի մ ամանակ եղել կր նրա կյանքում, և հենը դա կր այդ 

աստիճան հսւվաստի ու հուզիչ դարձնում նրսւ պոեզիան. «Եմ տունս 

երդ մ'կ, որուն բառերը այլևս չունիմ, /’մ տունս յար մ'կ անուշ, զոր 

կր սիրեմ միս մ ին ակ»։ Թվամ կր, թե պարզապես զրի կ առնում զգա- 

քածը, բայ!) և չէր կարելի չնկատել, թև որքան անսխալ կ կռահում 

բառերի ղդայտկան գունավորումը (Աղվոր, տրտում անուններ, անուն

ներ դողար, օրորուն), բանաստեղծական բնազդով միանգամայն ճիշտ 

տեղա բաշխ ելով դրանք։

Աովորական, գործածական բառերը, անբռնելի մի գաղտնիքով, 

նրա բան ա տոէլեբում նոր գունավորում ու անսովոր հուզական չիրք 

կին ։ււո անռէմ, դառնում արտ ա ս ով որ տաըողւււնակ ու պատկերավոր.

• •.էաս/էհը' մաշած ք հ//ն ոսկ/քԱրամ, 

Ավա ղանին մեջ ընկած կր Հալի, 

Ւնծի հետ' վսւրր թուփ մ ալ կր մրււի, 

Սայի սի անուշ սարսուռ մ' կր սղամ։

1ա 
'Դ

Տարիներ անց, Ս յուրմ ե լ յանը կիւ ո ս սւ ո վան ի. «Ես աչն ատեններր 

դրեի առանէք դրածս հասկնալու, տեսակ մր անգիտակցորեն, տեսակ 

մեքենայորեն ... Հետո, բազմաթիվ անդամ կարդալու/, կր տեսնեի,

որ «փլածներս» իրապե։ւ աղվոր բուներ են ...»՝՝։

Անկասկսւծ, թտվևն Սյռլրմելյան ը (կամ թտվեն Մելյանը, ինչպես 

Ե ։ա ռ, ան զն ուպռլււում ս ս: ս րադրւ; լմ կր նա իր բտնաս տեդծությոլնները), 

շուներ գեղագիտական լ,ն կտլռւմնե ր, աստւԼեշ ես՝ բանաստեղծական 

նոր որակ բերելու հէսվա/լնությսլն, սակւ՚յն րանասաեղծ կր « կամ ոքն 

աստծո» ե. ուներ իր տտրիքի համար անհամեմատ մեծ հոդևոր փորձ: 

Միաժամանակ, րնաղդական մզումով հենվռւմ կր Պ. Դուրյանի, Ե. Մե

9 ԳԱ մ, Վ. Թեքեյանի իոնդ, .V, 175/5'
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■ծարենրի, իր անմիջական ուս ոլրչի hl խորհրդատուի' Վ. Թեքեյանի գե

ղարվեստական վարձի վրա։ խերէ, յանին նա անվտն/ււմ էր «մարի իս

կական ասպետ»' խոստովանելով, որ րիչ մարդիկ են այդքան խորր 

տպավորություն գործել իր վրա. «Պարզապես հմայված Էր իր /եղվեն' 

շիտակ, է։աչակավոր, առահր ճարտասանական զարդարանքի։ Առաջին 

վայրկյանեն իսկ Թեքեյան տպավորեր դիս որպես մեկր, որ իսկապես 

տերն կ լրջության մր, որ ունի կշիռք h մեծության ...» Թեքեյանին 
դրած նամակներիդ մեկաւ) Սյուր մե/յանն ասում կ. «Ես կր հիանամ 

1Լ(՚աԴ " Յուղեմ քեղի չավ։ ա քեղի պես րլլալ ու կր զգամ, որ պտըտտ- 

կան եմ քեղի, շա տ պարտական ...»^։

Պ ատանք/ լ՛տն տստե ղծլէ ս տ ե գծտ գոլւ ծ ս ւթյ ս ւնն ելւն ^ւսկաէգես գրա- 

Վոլէ^ ^^ Հայկական երկրագործական րնկերութ յան ր/լշագրո {.թյունր, 

„(փ օէ{ն ությաՈ ր նա Ս,Ս ն^ ում ուսանելու հն ար ավոր սւթյուն կ սա ան ում: 

մասընկերները, որոնք հպարաությս։ մբ նրան «մեր Պետրոս Դուրյտն» 

Հին անվան։։։ ։), հավաքում /էն ճան ա պ արհած ախ պ։; Նրանր այդ անձնվի- 

քռւթյռւհր ղրոդր երբեք չժոռարավ. «Ես կասկածում էի,— ւոտրիներ 

անճ ԿժՒ նա,— որ ։) ի քանիսը մեջտեղ էին բերել իրենը բոլոր խնա

յողությունները, որ տ ա ռա րի որեն ճակատի քրտինքով էին վաստակել։ 

Ւնձ գծած էի դդում, մինչ նայում էի պարկեշտ, ղ յուր ահավաս։, ուժեղ 

դեմքերին. յուրաքանչյուրը մի հերսս, մի ծուռ...»^։

1922-ի սեպտեմբերի 1-ին «Ակրոպոլիս» նավը խարիսխ գրեր 

նյու մորքի ն ավահ անդռւո ում ։ Միարլալ Նահանգների իւոշորտ դույն քա

ղաքն ա)։տի։որմ տպավորություն դործեր հալ պատանու վրա, իր «բաղ֊ 

մահարկ շենքերով, ղործարաններռվ, վխա ար ող մեքենս։- մտրղկան ֊ 

'յ՚Վ՝-

Եր/։ս։ տ ս արղ ար 41 րիսս։ոն ե ա կ ան ինկ երությ ան քտրտ ուղ արր 

հայտնում է, որ Ե ո ս տ անդն ռււդոլսի վարժ արանի տնօրենի խնդրանքով 

հայ մ ե ծ ահ արուււտ մի վաճառական հոդսւլու է նրա ճւռն ա պ արհ ած ախ ս ր 

մինչև 41 ան ղ ււ։ււ ն ահ անդք։ Մանհեթեն քաղաքր, որտեղ դտնվում է նա- 

հտնդ/ւ էգ ետ ակտն գ (սւգ տտնտ ե ս տ կ ս/ն քոլեջր: «Ե1՛ք Ա'անհեթեն հասա,— 

դրում է Սյուրմե լյան ր ,— տ ասնվ ե ր ։ո ա ր ե կան տղա մը, նիհար, աղ

քատ հսպա սաներով, անդլերեն չհսակրոգ, կուրծերի, թե դարած տեղ» 

ինծի համար ամեն բան պւոտրաստ է ու թե վարժ ս։ բան ր երկրորդա֊

10 ԳԱԲ՛, ՛է. Թեքեյանի ֆոնդ, M 73/2։
H 2Լ դ եմ դիմում, տիկիններ և պարոններ, էջ 250։ 
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կան ւԼարժարանի պես բան մրն է: Ս [սալած էի։ Վարժարանը բլուրի 

'?[.' 'և,,“ րսանհ ավելի սլալաաներե րւււզկացած հսկա հաստատություն 

մ րն Լ, չորս հազար ուս ան ողներսվ»՝^ ։ Ուսումնական աարին արդեն 

սկսվել էր, բացի այդ ւզաաանին անդլերեն շդիաեր։ Ակատի առնելով 

այս Հանդամանբներր, նրան րնդունոլմ են սւււանց ընդունելության 

րննութ (սւնների, բնակվելու համար հատկւսընելով խոնավ մի նկուղ, 

որի մարձի ղիմայյ պարտավսրվում է ամեն օր ավլեչ շենքը: 1'սկ սնուն֊ 
դը հոդալու համար աշխ ատ անքի է անցնում քաղաքի պանսիոններից 

մեկս.։)՝, որպեււ ամաններ լվացող: Նաև « պաս։ ռւհաններ մաքրելով և 

ղորդ թ "թ 'Ս՚է՚՚Վ հոռ֊հոն» մի քանի դոլար է վաստակում դասագրքեր 

դնելու համար: Ավելի ուշ հաջողվում է «լավ դործ մը առնել», օրական 

երկու անդամ կթու:)' Է քռլեջի տասներկու կովերը, ստանալով ամսե

կան երեսուն դոլար....
Ա(ս պայմառլներ ում էլ դրականության սերը նրա մշտական ուղե

կիցն է/': «Վարժարանին մեջ,— դրում է նա այդ օրերին իր նամակնե

րից մեկում,— արվեստի և դրականության արժեքավոր դասընթացներ 

կան՝ թե' ամառը, թե' ձմեռը, եթե նյութականի հոդը չունենամ, անոնց 

կը հեւոևիմ»:

Ն/ութական ի սեեռուն հոդսը, ավաղ, միշտ կար: նույն այդ ժա

մանակ մեծահարուստ րարերսւրն ուղարկում է հար յուր դոլար հայտ֊ 

ներրմ. որ այլևս օդն ութ յան հույս չունենա: հու դժդոհ էր իր մյուս յոթ 

խնամարկյալների ուսումի:), որոնց տարեկան հինդ հարյուր դոլար էր 

վճարում և չ՛ուրկացած թելադրում էր Սյուր մ I: լյանին, որ «ի՛նքը շինե 

իր ճամ:իան»:
Պատանին ինքն էլ ձդտում էր օր առաջ ինքնուրույն դառնալ: Ման֊ 

հեթենի բլուրների վրա սփռված անսահման արուերի մեջ նա աշխա֊ 

ւռում էր վաղ ւասսւբսւցից, բտնաստեղծությռւններ մրմնջալով և «ինք

զինքը Հայաստանի մեջ երեւակայելով»: թանաստեղծռւթյռլններն ուղար

կում էր թ՚եքհ/անին, խնդրելով դիտողություններ ունել: «Զռեռ զիջեր» 

բ ան ււ: ստեղծ ութ յան կապակցությամբ, օրին տ կ, թ՝ եքեյանը նկսւ ա ում է. 

«Ու: լուսինը շատ բուրի է զւսյլի հտնդեպ, ղրեթե սիրահարված է նրան»: 

«Հա/ դա/լ է,— պատասխանում է պատանին:—Այ՛/ ր ան ա սււ: եդծ ու թյու- 

նր հիմնականում' նկտըադրռւթյռւնն է ձմեռային դիշերվտ թևունս: լճի

12 ԳԱԹ, Վ. Թեքեյանի վանդ, №, 175[5:
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մոտակայքը ք երբ ես զգա քել էի' մինչև իսկ գայլերը մեր եգբս՚յընե֊ 

ըի պես էին, բանի որ մերն էին...»:

Ահա այգ բանաստեղծությունը.

ևուշտ*  են բոլոր ղիծեըն հիմա։ հր ծըփա՜յ 

Լ որղ ու ծ ղք՚շերր հհր մւս կ ւ

* ևուչտ' կորնթարդ:

13 ԳԱԲ-, Վ. Թեքեյանի .՛իոնդ, X: 172/1:
14 ԳԱԲ՛, ՛է. Բ՛եր.!.յանի .իոնդ, № 174/2:
15 ԳԱԲ՛, վ. Թեքեյանի .իոնդ, X 172/9:

Ու հյուղակներն ալ համակ

հը քբնանա ն մ ամ ան խալին տակ ահա:

Պ՛այէ մը ծերուկ կր ղիմե tl^,',rlI, [քաը1Կ 
Ոս իր երկայն ստն/ըան 

Փորած հետքին մեջ իսկույն

Մեղրի նրման լրաւ ինն անու՜շ կր լեցուի։

Դերեղմանի մարմարին ։ղես մրոայլ Լ

Անծա յր ձյունը լուսնին տակ.

Ձմրան Ողին մ ի՜սմինակ, 

Դաշտեցուն մեջ ծանրը ծանրը . կր ըալե։

Մենակության զգացողությունը, հատկապես լաւ աջ ին տարին, հա֊ 

ճախ հուսահատության է հասցնում պատանւււն. ետ կփախչեր, եթե 

հնարավորություն ունենար և անհարմար չզգար։ Առանձնապես ան

վերջանւպի էին թվում կիրակի օրերը, երր տղան տեսնում էր ընտա

նեկան տեսարաններ լուսավորված ա ա տոլհաննեըի ետև, և հուշերը 

տառապագին սեղմում էին սիրտը: «Ար խրատես, որ տրտում ]թք~ 

լամ,— գանգատվում է նա Ս'եըե յանին,— ռակայն, ավաղ, ես խնդալը 

մոռցած եմ հիմա ու շատ քուրջ եմ ու խիստ մարգերուն ու ինծի հան

դեպ։ Չկա այլևս հոգիի այն թեթևամիտ, զվարթ ու թռչկոտուն րնա- 

վւ՚րությունը, որ իմս էր ...)№։

Մեկ այլ նամսւկում. «Ար խորհիմ, կըխորհիմ, կըիարհիմ, իսկ հոգիս 

պզտիկ տղա մրն է, որ կր խաղա գնդակ տան գռան առջև...)մ': Ս ե- 

նակոլթյան նույն զգացումներով են ներծծված նրա ՛համ ակները հա- 

ըաղատներին. «Հո։։ հայ մը իսկ չկա։ Մարզերը աըագ-տրագ եկեղեցիեն 

գործ արս՚ն ու գրասենյակ կր վազին և այսըանր միայն ... Ստիպված 

եմ հոս ինքգինրս երկարի ըամնհլ և խոսեցնել այս երկու կեսերը իրա

րու հետ ...»^։
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ԱհԴ օրերին նա զրում է անրյալի հուշերով ներշնչված իր, մեր 

կարծիքով, յ ավազ ույն րանասա եդծ ու[1 յուններիր մեկր.

Աղվո բ, տրտում անուններ, անուններ ղողտբ, օրորանէ 

Երր/երու պես կր մնար հին օր եր են ինծ րնծա. 

Չե ղմօվ մե ծբ ող ու [երան հողիս կա լա, կր րնծա, 

Աղոթրի համ անուններ, մեծ կերոններ իմ հողվույն:

Արձաններու պես որոշ, և աոանձին, ու հսկա, ..

Տեսիլրիս մեջ լու սահորղ ձե ղ կր տեսնեմ ես 1ա՚№-
Հողվույս մեջ ղե' ո կր րալե հին օրերու նուրբ ողին, 

Մինչ կր ղրկե՜մ ես Ան բ յալս, ինչպես ղի ակ մր աղջկա:

Աղվ"/’ անունն կ իմ մոր որրան տրտում, նաղելի, 

Այնրսմն տրտում, նաղելի որրան անունր Անոր. 

Հորս անունր բարի կր մեծնա հետս ամեն օր, 

Ու անուններ ծաղկի ղույն, կամ պղնձյա, հուրով լի:

Wh սւնիմ մտերիմ ու սիրելի ես հիմա, 

թափուր հյուղակ մ՝ կ հողիս, հյուղակիս պես հողի ղսպն, 

Միայն աղվոր անուններ, անուններ ղո դար, օրորս։ ն, 

երղերու պես կր մնան հին օրերեն ինձ րնձա։

ե,նգլիացի ականավոր քննադատ Ա. Հտուսմանը կեռկատակ նկա

տում է, թե իսկական պոեզիան շատ դյուրին է բնորոշել. այն կարդա֊ 

լիս մարդ փշաքաղվում կ։ Սյուրմե լյան ի այո տողերը, հիրավի, ան կ ա

րելի կ անտարրհր կարդալ։

Այս շրջանում Սյուրմելյանր վերջնականապես համոզվում կ, որ

ծնվել կ դրականությանը նվիրվելու համար։ Երազում կ գոնե մեկ տարի 

դրականության հեաեել. «տարրական դիտելիքներ ունենալու համար 

այն արվեստին մասին, որուն սլիտի նվիրվեմ ... Երկրադործւ։ւթJոմնր 
դիս բնության մեջ սլիտի պահե, անկախ ու օգտակար մեկր պիտի րնհ 

Հա յա ստան ին. անիկա իմ’ նպատակս շկ, այ/ պարտականությունս ...»։

(կամեր իւլելով հանգստի ս։։ւգ լ/ ամանակիդ, կարգում կ Ւբսենի 

կ են ս ա գրությունր, Պոի տրձակը, Ոող/երի «Ձար/՛ ծադիկներր», Ս ծ֊ 

ւոերլինկի «Կապույտ թռչունը», -P իւգ/ինգից, Ու. Ուիամենիլլ I։ այլն, 

միաժամանակ հաղթահարելով անգլերենի զմվարություններր և արդեն 

փորձելով բանաստեղծություններ գրել այգ լեզվով։ Տեղական ՛Հհ Kopeks 
Capital » թերթին ուղարկում կ բանաստեղծությունները և զարմանքով 

տեսնում ղրանց հրապարակումը։

Հետաքրքրվում կ քաղաքականությամբ։ Ո՝ ուս ո՝ ս ս։ անը, նրա ուշս։֊
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գրավ հտմեմտտությտմր , այսօր (1923 թվ-) մ/' շատ թանկագին լա֊ 

րորաա որի ա է, որտեղ փորձարկվում են մ։;։ ած ումն եր, ձդտւոմնեբ։ 

Կգա այն օրր, երբ տմբռդջ աշխ արհր գուրդուր ւ։ւն րով ու հարգ անրով 

կվերաբերվի ռուս ա կան հ եղափռխռւթյւռնր, որով այսօր վերաբերվում 

/;, օրին ակ , ֆրանսիական հեղափոխութ լանր: թարմանայի հ ե ո ատ ե լ։ ու֊ 

P/'X^P (մանավանդ, եթե նկաաի առն են ր նրա երիտասարդ ա այ: իբր ի, 

Սյուրմեյյանյւ նկատում է. «Հիսուն տարի հետո կոմունիզմ ր ալն քան 

ւ:;:վ::րս. կան յ՛աս մր պիտի ր/չա, որրան դեմորրտսին կ այսօր.:

Հայ դրականության// նույնսյե ս չի մ սասնամ. դե ր ա դա n ութ յան ր 

աա/իս է Դ. Վարումանին, Ս. Ս եծ ա ր ենցին, /1՝. թարդարյանին, Հ. Պա
րսն յանին, Հովհ. P’ո Lit ան յանին, Ե. Չա ր են ցին:

Առաջին բարի լսւրր, որ ս տ ան ում է Ամերիկայում, դարձյալ հո֊ 

դևոր հորից է. Ռhքեյանր ի է)՝ի է հավաքել 1922—1924 թթ- Կոստանղ- 
նռււդոյսամ և ԱՄՆ-ում նրա դրած բ տն տ ս տեւլծությունն ե ր ր 1ւ 1924-ին 
հրատարտկել է Փարիզում' առանձին դրրով, « քո ւյս ֊ թվա ր թ » խորա֊ 

դրով»^։ Այդ առթիվ Թեքեյան/։ ոդեշնչված դրամ է U յարմեյ յանին. 

«Այո, իմ սիրե/ի, սիրելի ադաս, անռնք չեն ինչ "/> զուն և. ես կբ կար

ծեինք, ղուն քո համեստությանդ, ես' տղայությունդ սլատճառավ։ Ան

շուշտ, անոնց հսոթ։ած էի ե դանոնք սիրած և ինչ որ քեղի րսած կամ 

դրած եմ անոնց մասին բացաբձակապես անկեղծ էր։ ք՝այց իմ աչքիս, 

ե. կր վաիւնuni, որ նաև րու աչքիդ մինչև հքո)'ա անռնք սկզբնավորու

թյան մըն էին միայն և կր կարծեինք, որ արիշ դալիքնելոո. առջև պի

տի անշքանան անռնք։ Արդ, կր ււխալինբ այդպես մտածելով։ Այդ J"- 
թր քերթվածներդ — և վառահ եմ, թե բոլոր մյուսներն ։։։/, տպված և 

ձեռագիր, որոնք ս/ի։ոի հավաքեմ ասոնց հեռ։ — ամենեն գեղեցիկ, հա

րուստ, հուզիչ I։ կատտրյւպ քերթվածներն են, որոնք կր ճռնչնամ թե 
հայերենի և թե ֆբանսեբենի մեջ, և ռբոնք կր դւպւմտնամ, հ ա Ijiuiliii կ 

քեղ ճանչն ալ սւռ, թե ինչպես դրված են տ ա սնվեց տ տբե կան սոլս։, մր 

կայմե ...^։ Առաջաբ ան ։։ւմ րնթեբցո ։/ն ե րին ծանոթացնելով պատանի

16 Այս խռրաղիրր , որ թեքե յանի մտահղացումն էր, մ 1դ։ կարծիքով, երկակի 

իմաստ ունի, մի կողմից առնչվում I; հ"՚յ միջնադարի շարականներին, մյուս կողմից, 

հիշատակի տուրք է րանտստեղծի մոր' գեղեցկուհի Զվարթի պայծառ հիշատակին։

^1 «էայս-Զվարթ» ե Վ. Թեքեյանի նամակները Լ. Զ. Սյարմ/դյանին, ևեյրութ, 

1972, էջ 100, 101։
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յւան աստ Լ գծի կենսագրությանը, Թեքեյանը դրում է. «Գալով այս դրր~ 

Ոք:լ1կՒ քսանյակ մը ո տտնավորնԼրուն ... իրենը իրենք/ համար կը վը֊ 

կայեն արդեն և պետք չկսԿ որ անոնդ խորքին ու ձևին գեղեցկություն 

նը 't™ շեշտ են: Անոնք գործն են արդեն իսկ իր ինքնությունը ունե- 

Աող 1՚տնաւ/տեղծ* արվեստագետի մը, որուն ասլրիլ ու մեծնալ կմնա, 

tfp քնարին վրա "լքիշ [արեր ավելցնելու և այդ լտրերեն ավելի խսր 

ձայներ խլելու հաւ)'ար ...))^t
Ան շուշտ, հոլտրտություն զղալով, որ տասն ինն ամ յա հասակում 

արդեն գրքի հեղինակ է, Ս յուրմելյանն, այսուհանդերձ, կուզենար ա֊ 

սայժմ «լուռ ու անծանոթ ըլլար), դւոնելով, որ «շուտ ու անժամանակ 

I* ղՒա 1ույսՒն աա/....», որովհետև կրնա պա in ահ իլ, որ պարտքը շըկա- 

[ւենէ., վթարիր Եվ սա կեցվածք շէր* տարիներ *անց էլ անդրադառնալով 

այս ՛շրջանին, Ս յուրմելյանը ծայրագույն անկեղծությամբ խոստովա

նում է, որ լրջորեն երբեք իրեն քան աստ եղծ շի համարեր

մ յուրմ ել յանին բնորոշ այս համեստությունը նկատում էին նաև 

նրա ամերիկացի դասընկերները, որոնք կատակով «Հայաստանի լուռ 

մարդ. էին անվանում նրան: Հազիվ թե նրանք իմանային, որ այդ 

րւակլս:ց պտտանին արդեն բանաստեղծությունների գրքի հեղինակ է, 

որբ Նրան համբավ է բեըեյ իր հայրենակիցների ամենալայն շրջան

ներում:

Վ. Թեքեյանի կողմից խնամքով րնտոված այդ. հատընտիրը եկավ 

ընդմիշտ մնալու հայ դասական քնարերգության տարեգրության մեջ, 

միաժամանակ իրենով յուրովի լուսավորելով մեր ժողովրդի պատմու

թյան ամ ենադրամաաիկ մի ժամանակահատվածը: Այսօր վստահ ա

րար կարելի է ասել, որ այղ բանաստեղծությունների համար սարսափ li
lt' 1> ժամանակը, որ վազեմության գործոնը շի թուլացն ում նրանց 

ներդ 'ըծուն ուժը.

Այս զիջեր լուսնկան' սպիտակ ուրվական,

եփորե, կհանկն հոգնած կոգն էրկինքին. 

Ու րամին գտրնված նմոպգի մը նմա%, 

Տհը^ ինչու՞ կծեծե իմ հյուղակն ու հողին ...

Ու խարշա ւի ու սարոտ ւի ծ տոերու լուսնահաչ/ ... 

Տերևներ կր պարեն ի նչ խենթ պար, ի նչ խենթ պար... 

Հոգվույո մեջ այս ինչքան սև կսարեր, խաշեր կան, 

Ու աչքեր մեոեչի' աչքերուս մեջ լալկան ...

IS alniju-Զվարթ», Փարիզ, 1924, էջ Q:
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Այս ս։ 111/1111 ում հոգեկան այնպիսի բարձր լարվածություն ս այն

քան էքսպրեսայնություն կա, որ արձակի վերածվելու դեպքում կա

րոդ էին ամրողջ էջեր լցնել։

«Առանձին բանաստեղծների մասին իրավացիորեն ասվել է,— 

'{[’ում է ակադեմիկոս I;. ^րբտշյանր,— որ նրանց գեղարվեստական 

մտածողությունը երբեմն /ստանում է և արտ ահայավռւմ է որոշակի 

բառապատկերների, նրանց նորանոր իմաստավորումների մեջ։ թ՛ուման֊ 

յանի պոեւլիայում, օրինակ, այդսլիսի բաււ֊ պաակերներ են հա։11Աչէս1ւ ք , 

’ւ^։*!!' *1''*’’ Չարենցի մոտ' ա<՝և, >}1ԱՐ, նս։նասլսւՐՈ I։ այլն։ Մ. Նւպբսւնդ- 
յանի գրական ժառանգության մեջ ես կան ի։ որհրդանիջի արժեք ստա

ցած մի քանի բաէւեր, որոնց նա անդրադսւրձել է նորից ու նորից։ 

Դրսէնցից են առաջին հերթին ւսգսւսէւււթյու ն ե (ւշւքա ւ՚ւոու ]>յւււ (ւ Վ- թլար֊ 

մ ե լյ։։։ն ֊բան ա սա եղծ [։ ներքին կերպսւրի, նրա պոեդիայի համար տմե- 

նաբնորսշ բ ա ։ւա պաակերն ե բ ր, մեր տպավորոլթյա մ բ, նսւրաո”: է և 

ւրյոսյնությոԱւլ։. կարոսւի և միայնության արձագանքն երբ։ իսկական 

բանաստեղծությունն էլ արդեն այ/ բան չէ, եթե ոչ «կտր։։ս։ և կա

րոտից ծնված ի։ոս տ ով ան ություն»։

Սյուրմե/յտնի և նրա հասակակիցների, եէլեր ս։ բա ի։ ս, այդ սերնդի 

բնորոշում ը Հակոբ Օջակտնի կողմից հասկանալի է դարձն ում պատա

նի բանասաեդծի' իլ։ տ արիքին ոչ համեմ՛ատ ղդտցրււմների խորքն ու 

հասուն մտածռդության ը. «Անոնցմէ։ ջաւոեր,— գրում է՛ Օշականր,— 

մեկ քանի ամիսներուն մեջ ըրին այնքան տեղ, որքան շէ՛ն կըքցտծ քաղ

քենի ու երջտնի էլ ւոուներա ադաքր' քանի մր տարիներու ընթացքին ... 

Ար սորվեին գիրերր քանի մ՛ը օրեն, կր սորվեին կարդալր դարձյալ այ՛լ 

քանի մր օրեր՛ու մ՛ իջ։ւ ցին ։ թւ ահա տ ա կ ։։։վին ան ա սլա ս։ ին ‘[երքերը 

չգոցված անռնց ուղեղը կր բանար իր հորինվածքին հրաշքր։ Էն կր 

քալեին ...»։ Ան դ ր ա դ ս։ ։։ն ա լ ։։ վ իր նախկին աշակերտի բ ան ա սւոեղծ ա֊ 

կան տրվածքին, Օշականը ավելտցնռւմ է. «երբ պատանի մը այս ժաժ֊ 

էլտլությունով ու այս հանդ ռւրաւււթյամբ աշխարհին էլը բանա ա՛ռաջին 

խռովքը իր հոգիին ու. իր տ չքերեն դուրս էլը բերէ։ աեսիլներսւ այս խե

լոք հյու։։ կենն ե ր ր, մեւլեղիները դի։ոե հ ա դա լլոդ կ ոչն ակն երա ն — անի

կս։ բանասսւեդծ է; ապահռվտբար ...»։ Առանձնապես դիպուէլ են նրա 

հետևյալ բառերը, «...մենք բավական լ ու ս ավ։։րված ենք այս աղուն 

ղդայնությանր վրա, որ իրերը կառնե իրմ են ներս ւււ ղանոնք դուրս

։9 է. Ջէ՚ոաշյսւն, Միքայել նալքանւլյանբ I։ արդիականա/էյանը, ե՛բեաք,, '934, էջ

77,
282



կր հանե իր ներսի դույներուն ու թրթիռներուն ավալլանեն անցոլ- 

ցած.-,. .-Ն

ք^և Սյւււրմելյանի ստեղծագործությունն րնդհանրաէգնս, և պոե

զիան մասնավորապես մեզանում մինչև այժմ գրականագիտական կամ 

րաԱասրրսւկան առանձին դիտարկումների նյութ չի ելլել, ւււյնուամենայ֊ 

^’իվւ ■ ած ալւձակորեն կարելի է ասել, որ նրա գործերը իրենց գեղար

վեստական արժանիքներով' վառ արտ ահ այտչւււկան ությամր, արտա֊ 

բուսս: գանդաղտսահ ընթացրի տակ թարնլչած լարված գինամիզմով, 

զզտւցմունբների ծայրագույն ճշմարտացիությամբ ուրույն տեղ ունեն 

Հ՛այ գրականության սլսւտւ) ութ յան մեջ։ հր սսւ եղծ ագործո լք} յա մ ր. Սյուր- 

մելյանր բանաստեղծական իմաստավորման նոր մակարդակի բարձ֊ 

րացրևյ մեր մ ււլլովրղի ւքերաւղրած ողբերդությռւնր։ «Լույս ֊թվւււրթի » 

միտումները պարւլ ւււ հստակ կին, մտերմիկ, անմիջակտն ու իւււրը,— 

գրում կ գրականագետ Գեգաւք Սևանը։ Անգրազ առն ալուք Սյոլրմելյանի 

«Ասս ցւքածբ ծառ տնկելու սւռթիւէ» լայնորեն հայտնի բանաստեղծու

թյանը, գրականագետն րն գղ.ծ ում կ. «Սան ա ո տ եղծ ր ցանկւսնում կր 

«ծառ տնկել» հայրենի հուլում ... որպես լուծւքած վրեժ։ Ահա թե ին

չի կը միտոլւք լլեռևս իր կալլմ ս:վ որման հւււնի մեջ ւււիյուռրահայ պո- 

եզիալր երիսւասարդ երակը։ Այստեղ արդեն չկար թմբուկ ու սլլակաւո։ 

Այստեղ իշիւում կր հին տւքանգների բարերար շունչը, այստեղ մւււււ- 

նավոըա պես հ՚եըեյան կար, և կար Ալիշանի արձագանքը, և ղգտցւէոլւք 

կր թր .ման լանււ: կան հայր են ա սի ր ութ յան ղուլալււ ւթյոլնր :№ ։

Տեր, օրհնե ծաոն այս մատղաշ: Ես կր տնկեմ ղայն ահա 

Փխրուն ե սև հող/:ն մեջ, ուր պապեր// կր պ ։ս ո կին. 

Ես անոնց թոոր հսկա, այս հողին տերն եմ կրկին. 

Ու արեան տակ կ՚աճիմ անունն իրենց շուրթիս 4ր^ •••

Պիտի րանա ծաոն այս մեծ իր րաղուկներն ո: հողին. 

Գրկած իր մեջ պապերուս արևոտ շոէնշր անմահ. 

Տեր, միս մինակ, նաղեյի այս ծ տոն աղոթք։ մր րԱո։, 

Ու ‘ի^թթ՚/իւ իր մ արմնայն ղան սիրողներ/։ ղ յուղին ...

20 Լայս֊Ովարթ», Ոեյրաթ, 1972, Էջ 138, 141։
2։ 'Լ Սեան, Սփյ ու որտհա յ ղրական ո։թ յան պատմության ո։րվաղծեր, ՀԽՍՀ ԳԱ 

հրաաարակչությոէն, 1980, Էջ ՝ 297։ .
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Խր կաք}աղիր սլտտմ ս։ք1 յսւնն աչս մտերիմ հողերուն 

ԱՎըիս արցունք կր րերե ... Փսուր ու մեոել շատ անի 

^Բ^իքն /'մ հին, ալևոր, որուն ես (Յոոն եմ •[այր/’» 

Խոկումներով րեղմնավոր, երա/լներով օրորան ..•

...ՄԼոհլներաս իքրն խաշ ե։ւ այո ծաոր տնկեցի >••

Գրկին I'"1 գնալով, նշենք, որ «Լույս-թվարթի» փոքրիկ գքք՚՚՚յվը 

մեծ համրավ րերեդ իր հեղինակին Սւիյուոքում և հայրենիքում, վերա

հրատարակվելով ևս երկու անդամ. «Նոր Գիր» (ԱՍՆ) ամսագրի խըմ- 

րադիր, արձակագիր թ. եուըիկյանի նախաձեռնությամբ 1950-ին ( եյա 
Յորք—Փարիզ), իր մեջ ներառնելով նաև ՛Լ. թ՚եբեյանի' Սյոլրմելյանին 

դրած նամակներր և հեգին տկի առաջարանր, և 1972-ին, թեյրութում, 

Անդր. . Անդրեաո յան ի խմբագրությամբ և ներածականով, ներառյալ Վ. 

Թեքեյանի աոաջաբանն ու նամակներր (այո անդամ իրենէ) ամբողջու

թյան մեջ) և Հակռբ Օջականի վերջարանր։

«Լույս֊ թվարթի » հեու Վ. Թեքե լանի նամակների հրատարակու

թյանը թ. հուրիկ յանի մտահղացումն էր, որր նախապես դրանք տպա

գրել ^Ր է՚Ր հանդեսի Էջերում ։ 1950-ի «Լույս - թվարթի» իր առաջ արա

նում Սյուրմելյանր դրէււմ Էր. «Տեսակ մր վախով ու վարանում ով Լ, որ 

համաձտյնած եմ քերթվածներաս այս երկրորդ հրս։ աարակոլթյանր, 

Վ. Թեքե յանի նամակներուն հետ մեկտեղ, միևնույն կողքին տակ ... 

Եվ այս նամակներն են, որ, անկասկած, ամեն են արմեքավոր մասը 

կր կազմեն այս էիոքրիկ հատորին և միանդամ այն եդած են գլխավոր 

պատճառը սւնոր լույս աշխարհ գալուն ...)№։ Երեն հատուկ համ ևս֊ 

տությամր, 11 յուրմելյան ր նշում Է նաև, թե «թ՛ել՛ե յանի նաւէակն եր ան 

քու/ սլղւոիկ կը ղդամ ինքղինրս։ Եվ կը ղդամ, թե արմանի չէի սւնոնլյ ... 

թայդ իմ անձս դուրս ձդելով այս նամակներեն, պիտի տեսնեք, թե ա֊ 

նոնք կը սլտըունակին դրական ու կենսագրական արմեք»^։

Հիրավի, այս ուսումնա սիրոլթյունը էապես կտում ե ր, եթե մեր ուշ֊ 

խաւոանքի ընթա ր բում օդն ութ յան չգային թ՛եքե յան ի նամ ակները, ինչ֊ 

պես նաև' Ս յ ուըւ1 ելյան ի նամսւկներր նրան և սփյուռքահայ աղ գոր

ծիչների։ Ե՛րանք օդնելյին լ՚՚ւյս սփռել դրոգի կեն սսպըութ յան մեգ ան

հայտ մի քանի տարիների վբա, ինչպես նաև հետևելու նրա աշխար֊ 

հ ա յա ըրի, դեգագիտական րմբռն ումն երի ուղղությանն ու րնթադքին ։

22 «էույս֊Ջվարթ», 1ՁՏ0, Նյսւ - 8 որ ր - Փարի ղ, Լ ջ II։
23 Նույն տև ղում, էջ 12։
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Թ՛եքեյանի նամակներն, անշուշտ, հետաքրքրություն են ներկայացնում 

նաև իր ականավոր րանտստեղծ ի ու հասարակական գործչի գրական 

մ աո ան գոլք}յունն ու կյանքը ուսումնասիրողների համար։

Խոստովանելով, որ նսւմակ գրելը իր նախասիրություններիս չէ, 

'է. Թեքեյանն, այսուհանդերձ, տարիներ շարունակ գրավոր գրույթնե

րով սատար կանգնեց, ուղղություն տվեց օտար միջավայր ընկած պա- 

։ււ անուն նրա աոաջին քայլերից։ նախ, խորհուրդ տալով չներփակվել 

ս եվ։ակ ան վշտերի մեջ. «Աշխարհը շատ քիչ կը սիրե տրտմիլ ուրիշնե

րու տրւոմւււթյամրը,— գրում էր նա,— հաղիվ, երր ան կը հասնի իրեն 

բանաստեղծության պրիսմակին ընդմեջեն, և միայն իր իսկ տրտմու

թյուն ր հոն երգված երևակայելով I։ կուգե հիացմամբ հանձնվիլ ամբող- 
ջովևն, րան հանձնել ինընիրմե մասնիկ մր կարեկցությամբ ...»~^: Ամեն 

կերպ հորդորելով շարունակել բանաստեղծություններ դրել, նա պա

տանի հեղինակի աոաջ բացահայտում էր նրա իսկ քերթվածների առա

վելությունն երր. « թան ա ստեղծություններուն արմերը իրենց թարգմա

նած հոգիին տրմեքն է,— գրում էր նա 1924-ին։— Պետք է, Տետե- 

վտրար, որ ատոր վրա խոսեի և ըսեի, թե հոգիիդ ամբողջ լույսը, հա֊ 

վասարտկշոււլթլունն ու ներդաշնակությունը անցած են Ա՛յդ ոտանա֊ 

վորներուն մեջ, թե հոն կա իր ում ին գիտակից, անհամբեր, բա1ր 9 
ինքղինք լլսսլող, իր ամբողջ կրցածը չտվող, ւոտկավին տալ լ,,1գոՂ 

պատանի մարդիկ/։ մր անհունապես վարակիչ թրթոումր և թե անոնց 

մեջ ծորող հալին իըապեւ։ բանաստեղծի հոգի մըն է ոչ թե միայն 

գրելու, այլև ապրելու համար, բնությունն ու կյանքը իր մեջ վսեմաց

նող, աստվածացնող հալի մը, անցյալեն ներկային և ներկայեն ապա

գային վրա ծիրանեփայլ, նուրբ ու ամուր կամուրջ մը ձգող, անոր վրա- 

յեն ինք թեթևորեն երթևեկող և ուրիշներն երթևեկելու հրավիրող հզոր, 

տիրական հոգի մր, անոնցմե, որոնք բսւրձր ու հեռու կերթան և մարդ

կային բազմությունը վրա միշտ բացված կմնան, եթե իրենց ալլեղը 

դծե/ե աոաջ չթուլն ան կամ արկածով մը չըկոտրին ու չիյնան... Խան

դավառությունը քու բնական վիճակդ, է, ով իմ մեծ տղաս, և բնական 

գտիր, որ այսպես խոսիմ քեղի, այսպես, ինչպես ոչ ոքի խոսած եմ

երբեք •••25«

24 «էույս-Տէվւսրթ», 1972, էջ 55։
25 ււԼույս-Ջվ-պ՚թ», 19™։ Կ. ^1,

Թվում է, թե չափա ղանը ությռւն չի լինի ասել, որ Ս յուր մ ե լյս։ն - 

բանաստեղծի թոդսւծ արմ եքավոր ու մնայուն մ առանդո ւթ յ ան Տամար
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հայ գրականության պատմությունը մեծապես պարտական I; 'Լ. Թե՛քե֊ 

յանրն, որն ամենածանր պահերին հարազատի հոզարոզությումը ոչ 

միայն սատար կանգներ որրարած պատանուն իհայտնի կ, որ նա օդ֊ 

նեյ է նաև շատ այլ հայ որրերի), ում ու քլորով ներշնչեր նրան իր 

ստեղծագործական ունակությունների հանդեպ, ոչ միալն ի մի հավա֊ 

■իելո՚Լ’ 1'1' նյութական ծախսերով հրատարակեր նրա ր սմւ ա ստեղծ ու- 

թյուններր, այլև տարիներ շարունակ ուղղություն ավեր տաղանդա

վոր պատանուն։ Սրա այդ խորհ ուրդներր՝ ուղղված ս 1լ ոնակ րանաս ։ո եղ֊ 

ծին, նամակներում ամփոփված դրականության, արվեստի վերա լ՛եր (ալ 

նրա մարերր, գրված ավելի րան վաթսուն տարի առաջ, այսօր կլ 

զարմանալիորեն չեն կորրրել իրենր նշանակությունը։ Ահա ղրտնրիր 

մեկը- ('Արվեստը րարեկաՍ ութ յան միջնորդ. մրն կ 'սույնպես օտարնե

րս։. միջև։ Անոնր, որ միևնույն քերթվածին, երածշս։ ական կտորին, 

նկարին առշև նույն հազածը կր կրեն, դեպի իրար {՛այլ մր կառնեն, 

կր կարծեմ նույնիսկ, թե արվեստագետին հաղու։)՛են զատ իրարու հա 

ղումովն ալ կր թափանրվին: Արվեստը մեծ միաւյնող մ րն է հոգինե

րու»^։

Թեքեյանին շատ րնորոշ ևս մի առանձնահատկություն, խորհուրդ

ներով օգնելով սկռնսւկ րանտս ս։ և ։լ ծ ին, Թեքևյանր նրրանկատորեն չկր 

միջամտում արդեն գրված գործերին, չի։աթտրելա. համար րանաս։ոեդ- 

ծի անհատ ակտն դիմագիծը։ Ավելին, նա հաճախ իր ր ան ա ս տ եղծու- 

թ յա.նն երն կր ուղարկում երիտասարդ րարև կամին, խնդրելով կարծիր 

հայտնել դրանդ մասին։

Պատասխանելով ւդասւան/ււ ևրախւոադիտակսւն խոսքերին, թ'ե- 

քեյանը գրում կ. «Եվ ինչ֊որ քեղի կռւաամ իրրև մ տ ած ում I։ իրրև զգա֊ 

ղում, ինծի կր մնա ամյւողջո վին, ամենին ավելի, ղիս երջանկացնելու 

համար, իմ սիրելի թավենս»։ Եվ ավելացնում կ իր «Հաշվեհարդար» 

ր ւ՛:նասաեղծությ ան տոդ երիր.

I' նշ մնաց, կյանրեն ինձի ի՞նչ մնաց. *

Ւնչ-որ տէ/ի ուրիշին, տարօրինակ ա'յն մի այն.. .֊?

^ «Լայս-Զվարթ», 1972, Էջ 1062
27 Նույն տեղում, Էջ 130։
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ՀԻՇՈՂՈՒԹՅԱՆ ՀՐԱՄԱՅԱԿԱՆՈՎ

Ս ավերների րապմււլթյանց 

օթևանից ինձ հետ 

Եվ ձղում Էէ րարշ է 

ինձ 'թպի I.տ ...

իմ անորոշ 

է միշտ 

տալիս

Ռ. Ռս^որ

Դեռ 1923-/՚ն Վ. Թեքեյանին գրած մի նամակում Սլռւրմե • քանր 

Հայանում կր. «Այս ամառ իրիկունները (որովհետև ցորեկները զբաղ

ված պիտի ըլլամ) կուզեմ համառոտ անցյալս գրել, այնպես, ինչպես 

որ կ ... Անցյալս շատ դժբախտ կ ու մութ ...)№: Անցյալին արձակով 

անդրադառնալու այս մտքին նա հավատարիմ մնաց տարիներ շա

րունակ, մինչև որ իսկապես կարողացավ իրականացնէ,լ այն:

Խոչընդոտն երր շատ կին ու բազմապիսի:

Առողջական, նյութական, նաև լեզվական պատնեշի հարցը, վեր

ջինս նա որոշել կր ամեն գնով հաղթահարել՝ խորքով ու լայնքոմ, այ- 

սուհեաև գրելով անգլերեն ով:

Անհետևանք լկին անցել որը ւ:ւ անա պաստ ան տարիների թափա

ռումները. 1925-ին պա տ ս:ն ուն անկողին գցեց թոքախտը, չորս եր

կար ու ձիգ ւոարիներ խլելով նրա կյանքից: Եվ այստեղ կլ օգնության 

եկավ նրան այնքան հատուէլ հոգեկան անսպառ եռանդը: Հոլս ա զ ր ելով 

ինքն իրեն, նա հիշում կ, որ իրենց տոհմր թեև. հսկայակաղմ չկ, բայց 

երկարակյաց կ: Հորական սլապն ապրել կր յոթ ան ասուն ութ տարի, 

^այՐԸ՝ 1915-ին հիսուն հինդ տարեկան կր և հաճախ կր հպարտանում, 
որ երկաթյա առողջություն ունի (իսկ ինքր շատ նման կր հորը), հորա

կան մեծ մայրը ութսուն յոթ տարեկան կր աքսորի տարին և գեռ եր

կար կարող էր ապրել, եթե չթունավորվեր բազմաթիվ արիշ հայ տա

լ՛ եց կ ան անց հետ ...

28 ԳԱԲ՛, Վ. թեքհյանի 'փոնդ, X 172/2:
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Այս"ւ7՝ անդերձ, ձդձդվռղ, երրեմն-երրեմն կրկնվող հիվանդությունը 

հարկադրում 4 նրան հրաժարվել Հայաստան վերադառնալու մարիդ և 

Դա այն պանին, երր վսսւահ կր, թե ուր Որ է գյուղատնտեսի ո ր ա կոյ վ ո ~ 

րում ս տար ած, ամրոդջովին կնվիրվի հայրենի երկրի րարենորոդման 

Հերձին (թեև հիվանդությունն ստիպեր կիսատ թողնել ուսումր, Սյուր՛' 

Ժելյանն, այն ուա մ են այնիվ, չհրաժարվեր գյուղատնտեսական կրթռւ֊ 

թյուն ստանալու մարիր և 1941-ին հեռակա ավարտեր րպեջը)։
Դեռևս անտեղյակ իր հիվանդությանը, րնդամենր մի րանի ամի" 

առաջ, ոդեշնշված դրուԱ կր. «...իմ մեջ անկեղծորեն, շատ անկեղծորեն 

կրԱևմ ասիկա, հայ ժողովրդիս նոր ր ան ծ ր րսելռւ կոշում ր կր ղղամ: 

Հպարտություն ու խանդավառություն թուլ չԼ1||Ա1 «Լ;ս ըսսւծս, օսւտ լլւր- 

ջորեն (րեդդծ ումներն հեղին ակ ինն են —Ս, Ս*) կորոճամ այս րտնին 

վրս: ••••* Ա՝յս հա վտարն կ, որ ինձ Ամերիկա կ ր եր ած, ու աչքերս չեն 

փախ՛ս ար ոչ մեկ վտանգե ու դժվարություններն, այնքան որ վստահ 

ե մ կ ոչմա ն ս}>^ ։ Մե կ այլ նամակում. «Պահ երեր ալս թուղթերս իրք?' 

մուրհակ, ու եթե իմ կյտնրս չըլլա այն, ինչ է ր այս քան ատեն, կր 

կրկնեմ նորեն ու նորեն, վառերեր թուդթե ր ս և հիշատակս ալ՛ միա

սին ...»^:

Վս։ոտ^ լինելու առիթներ ուներ. 4^ տնղաս ի հ ա մ ալ ս ա ր ան ի ուսա

նողական դրական լիգային ուղարկած նրա նորավեսլր (Յուջին Ս յուր՜ 

ւ-ևլյամ ս ա ո ր ա ղր ությ ա մ ր^, համ արվել կր վերջին տարիներին սս։ տրված 

նյութերԽյ լ ավադույնր, և հեղինակն Ընդունվել կր դրական տկումրի 

անդամ, օտարազգի առաջին ուսանողն կր նա, որ արժանանում կր այդ 

պա տվին: Ոգեշնչված, դրում կ ևս երեք պատմվածք ամերիկյան կլան֊ 

քիմ> սակայն մ ե քեն ադր ևւ ու միջողներ չունեն ալու պատճառով, չի կա

րողանում ուղարկել որ եկ հրատարակչության։

Տուրերկուլյոդային հ իվտնդ ան որն ե ր ի և րուժ արանի քավարանն 

ան քնել ուր հետո, 1929-իր հաստատվում կ Եալիֆսրնի այում, որա եղ 

կլիման անհտմեմէուո ր արևնսլաստ կր ապաքինվելու համարել Հե

ռակայում կ ներրասկայի համալսարանի դրականության և արվեստի 

ր աժնին. «Ես որոշած եմ վիպասան մ'ր կամ դրում ատի ոտ մ՝ ր {'((ալ,

23 ՂԱԹ, Վ. Թեքեյանի ֆոնղ, ծ։ 172/5։
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30 ՂԱԹ, նույն տեղում, ծ՝, 173/1։
։ Գրողի կյոմւրի այղ շրջանին ավելի մտնր ակրկխո կանղրաղաոնանր նրա երկ- 

րորղ' 98,6® վեւղին նվիրված գլխում։ վեպն աոնչվում է 1! յարմե { յան ի կյանքի ար} 

տարիներին։



փ ոխ ան ակ բան աստ եղծ ի, այււ/ւնբն, եթե հաջոդիմ 1'ԱսՂ ••• բանաստեղ- 
■էություններ, հեքիաթներ և այլն մեկդի դնենք ... 1ւ նոր, մեր առօրյա 
կյանքեն առնված նյութերով ղրադինք: Գրենք ւդարղ պատմություններ, 

'/.եպեր և ‘"յթ'> հասարակ մողովրդին հասկանալի։ Եվ դադրենք լա- 

յե. ւդետք I; թե' լալ, թե' խնդալ»,— դրում է նա 1926-ին3֊։ Եվ դա 
այն դե պքում, երր օտար ավւեր ընկած պտտանին ապրում էր հոգեկան 

մեկուսացման /լ նյութ ակ ան անկշռության ծանր օրեր, երր նրա կյան

քը ափեափ լի էր մ ի այնությս։ մ ր, հ ոգեկան ու դրան ավելացած ֆիղի- 

կ ա կ :։։ն տ inn ս: սլ ա նբն եր ո վ:

1929-ին, դեռևս րումւսրանում, “College Ւ1սՈ1Օ11ր„ թերթում կար

դում I; Սքոթ Ֆիցջերալղի հետաքրքիր ակնարկր Հարվտրլլի համալսա
րանի մառին /լ նրա մեջ միտք Է հղանում գրել -P անդասի քոլեջի մա- 
ոին, տեդեկսւթյուններ տալ կրթական այդ նշանավոր կենտրոնի վե

րաբերյալ, օրին նուռից ծանոթացել էր այնտեղ ուս ան ելու, տարիներին, 

և որի օրինակով Հայաստանում ուսումնական հաստատություն հիմ- 

նեւր սրա երազանքն էր։ 1սմ բ ադրությունը րնդունում է նրա ակնար

կը, '՚րր շուտով տւդագրվում է թերթում, Մսւյբլ Արլենի սլատմվածքի 

հ արև :։.ն ութ յամ ր. եր!լու հայ հեղին ակ ամերիկյան ամ են ած ան րակշիռ 

պարբերականներից մեկում։ 1'նշ /սոսք, սա հուստդրիչ հաջողություն 

էր սկսնակ գրողի համար։ Եվ նա շարունակում է դրել։ Եովկասին, 

Ե ո ս ւ:ւ։։ւն դնուպոլսին նվիրված ճամփորդական նոթերով հ ան դե ս է դա

լիս “ PraVelC հ ան դե ս ում ։

1.930—1931 թթ., հիվանդությունը վերջնականապես հաղթահարե

լուց հետո, խմբագրում է “TI1C Armenian Reporter „թերթը, որի առա

ջին երկու էջր տպագրվում էր անգլերեն, մ լուս երկուսը հայերեն լեզու

ներով; Ստորադրում՛ է Ռոլան Սյռւրմե լ յան: Սակայն թերթի տերը 

շուտով սնանկանում է, թերթը փակվում է, երիտասարդին գրկելով 

շաբաթական տասը դոլարի խղճուկ վարձից, նետելով նրան մեծ ճգնսւ- 

մամի՝ այդ տարիներին ԱՄՆ-ում տասներեք միլիոնի հասած գործա

զուրկների բանակը։ Հարկադրված ւր::խ։ւմ է մի քանի մասնագիտու

թյուն. աշխ ուտ ում է լլ ործ տր ան ում, այնուհետև, «չարության դ՛րա րռնր- 

ված տղող հետ», մի ամ ամ ան ակ շարունակելով աշխատակցել ամերի

կահայ պարբերականներին, փորձում է սցենար գրել։ Հայրենակցի՝ 

Ս՚ուբեն Ս ամ ույ յանի օգնությամբ, որն Ա՛յդ տարիներին «Սետըո Գոլդ֊
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վին Մայեր» կինոբնկեր ո ւթյան ս: մ են ա տ կ ան ՛. Ն.։ ր ռեմիռորներկ ց էր, 

^սւ1"Լո'ւ1'հ դերեր է սա անում նրա «-Չքիս լռին՛. թադոլհին» (գլխավոր 

կերերան Դ. Դարբո և $. Դիլբեբգ), «Երդ երդռց» (գլխավոր դերում 

Մ. Դիտրիիս) և ((Սիրո մի գիշեր» (գլխավոր գերում Մ. Շեվտլյե) կի֊ 

նոնկարներում: «Սամուլյանր պեաք կ ղգույշ լիներ,— հիշում է (խար֊ 

Մե/յանր իր կյանքի այդ շրջանց,— որովհետև այդ օրերուն իսկ դո֊ 

յ,ո^ 1"լն ունեիս դերասաններու րնկերաթյաններ, կադմակեր :դվ ս: ծ խրմ֊ 

բավորումնե ր, իսկ մենք աշխատելու արտոնագիր չունեինք նույնիսկ 

Խս՚ե Շ^է("մ! Ս ամուլ յան աչքով նշան մր րրավ, որ անցնիմ՛. տնքա մյուս 

կ՚՚դմր և եդտ ՋէէՁշհշ մր Հոն Կ-իլբերթին մոտ: ինծի համար մսսնա- 

վ"Ր համազդեստ մր կտրել տվին, սուր գլխարկ, րեխ: Մամա/լան հոդ. 

իք՛' ինքնավստահ, սիգար մ ր քերնին, հպարտ կիշխեր շրջապատին 

վրա ...»33: /

33 Ն. Ակխյան, I,. 9,. Սրորմ/գքւ՚ն, I,այ ^Անջ1-լհս, ! 9841 Լ ջ 32։

Չնայած աշխարհահռչակ բեմադրիչի հսվան ավրւր ության ր, () լուր֊ 

Մելյանր կինոարվեստին որսլես դերասան նվիրվելու հակում չիր դդումէ 

ևպաա :ո ակն իր նայս՝ ապրուստի հարքր հօ գա լ և երկրորդ, մոտիդ 

ուսումն առիրելով ձոլիվադի կինոտշիսարհր, դրե՛լ Ա՛չդ մասին: հույն 

շրջանում նկարահանվող ֆիլմերի մասին նա հոդվածներ կ դրում 

սիձօճՇՀՈ ՏԸքՕՇՈ, ւրադրի համար, Կիրիլ Վանատուր ս տ ո ր ադր:: ւթ լամ ր 

(մտադիր Էր լուրջ գրող դառնալուր հետո միայն սւոորադրել սեփական 

անունովի: Դլխ ավո ր նպատակր մնու մ կր անդրա դարձք 2915֊ ի ցե֊ 

ղասպ ա 1ւ ութ յ անց: Եվ ա ուրուս տ ի հոգսերից ուղատ ամրողջ մաման ակր 

եիյս՚րև ել յան ր տրամադրում /; ապագա վեպին: Պատանեկան տարինե

րին ապրած ողրերդությունր նրա մշտական ներքին թեման կր, որը 

հրամայաբար ելք կր որոնում, նոր խորացումներ պարտադրում: Եթե 

բանաստեղծություններ/! ծնվել կին ծանր ապրումների անմիջական 

տ պավոր ութ յա մ բ, ներսուզումներով, երբ հեգին ակր պատանեկան ան

կեղծությամբ վերարտադրում կր հիշողության մեջ առհավետ դրոշմված 

պատկերներ հ ղրանց հետ կապված հուղտ ւդրումներ, առանց ինչ- ենշ 

եղբահանգումների, դրա հակառակ, տրձակր (/ ամանակ կր պահան

ջում, պատմական որոշակի հեռավորություն, ռրպեսգի հիշոդոլթլան֊ 

եերր բյուրեղանային, «նստվածք տային», իմաստավորվեին, հու քերո

ղության կողքին տեղ լոսդով թե' րնդվդ ամն երին, թե' եզրահանգում, 

ներին: Եվ Սյուրմելյանր չկր շտապեցնում իրեն: Դեռևս տարիներ սւ֊ 

ոաջ, քսանամյա տարիքում, երբ մ ասն սւդիտական կրթության չաներ,
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նա արդեն գիտեր վիճարկություն չընգռլնող այն լաքված օրենքը, որ 

պետք է '11'^1 միայն ա յն գեսլրոլմ , երբ չես կարոդ չհրեր «Վերջա

՛պես ինչու գրել,— ասում է նա,— երբ հուզումը կպակսի, ես կը գրեմ 

միայն ա յն ատեն, երբ եթե ինձ ծեծելու ալ ըլլան, նորեն պիտի գրեմ։ Եթե 

այս ներքին հրամայական պահանջը չըլլա, գրելը կը նշանակն արվես

տական, շինծու, քանի մը գեշ կամ տղեկ բառեր իրարու մոտ շարելու 

սիւալը կամ միամիտ երջանկությունը»^։ Ոացառված չէ, որ համաշ

խարհային գրականությանը քաջատեղյակ երիտասարդը հիշում է Լև 

Տոլստոյի (որին նա աշխարհի լավագույն ւԼֆպագիրն էր համարում) 

հայտնի միտքը, «...այնպես, ինչպես անհրաժեշտ է առաքինությունը 

պահպանել, այգւգես գրականության մ՛եջ պետք է արտահայտվել միայն 

"' թ' դեպքում, երբ գա անհրաժեշտություն է դառնում»35։

յ< ԳԱԹ, Վ. Թեքեյանի ֆ,.նդ, .V 17411,
35 «թյ-0Շհ116 ՅՕՋՕԱՇր»», 1908.
“^ «91,լ եմ գիմում, տիկիններ ե է^սւրււննԼրՕ, Երևան, 1980, էջ 8, 9։

Եվ Սյուրմ եւյանը նախ տպագրության է հանձնում վեպի առանձին 

գլուխներր, ինքն ուրույն պատմվածքների ձևով։ Նույնիսկ դրանք տպու֊ 

Դէ՚^Ա’ բաղում դժվարությունների հետ էր կապված. «Այս հարուստ երկ

րռւմ,— վկայում է նա,— գրական հանդեսները ողորմելիորեն սակա

վաթիվ են ու չեն կարոդ վճարել իրեն։/ աշխատակիցներին կամ շատ 

քիչ են վճարում ••• իսկ էջերն այնքան սուգ են, որ տեղ չկա ավելի եր

կար պատմությունների համար ... Ոչ մի ամերիկացի հրատարակիչ 

գ՚՚րմ գլուխ հանել չի կարող, եթե շահագետ չէ։ Նա գիրք է ծախում, 

ինչպես նպարավաճառը նպարեղեն։ Ամերիկացի երիտասարդ գրողն երբ 

ւղաւորանքներ չունեն հրատարակիչների մասին։ Ենչ ։։բ ծախվում է, 

հրատարակվում է։ ինչ չի ծ ախվում, մերժվում է տեղն ու տեղը։ Շա

հույթի շարժառիթը ի։որս։ակում է բոլոր արժեքները»35։

Միայն 1939-ին նրան բախ:։։ Է վիճակվում տպագրված տեսնել իր 

պատմվածքներից առաջինը՝ “PгariC ՏշեՕՕՈՕւ՜,, հանդեսում' «Ձեզ եմ

դիմում, տիկիններ ե պարոններ» վերնագրով։ Այդտեղ նաև հակիրճ 

ծանոթություն էր տրվում երիտ ասուրդ հեղինակի մասին։ Մեկ այլ 

պատմվածք' «Ամերիկան իմ' արյան մեջ» տպագրվւււմ է անգլերենի դաս

ընթացի Օքսֆորդսւմ հրատարակվռծ մի դասագրքում։ «Այդ էր իմ 

“կգրնավորությունր իբր/։ ամերիկացի լարջ գրողի մը,— ասում է Սյուր- 

մե լյանր: ՛երբի գրեթե բոլոր գլուխներր առանձին պատմվւսծքների ձե- 

'!ով Լ՞ւյ" աեսան տարրեր հանդեսներում {“ իՀ՚ւէՈ V Տթ6€էյ|Օր„, “ՒԽյ-
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rcnik Weekly,, և այլն)։ Այգ հանգամանքն օգնեց գրողին ճանաչում 

գտնել, հող նախապատրաստել գիրքն ա մբողջությա մբ հրատարա

կելու համար։

Օտար միջավայրում ապրելր, օտար լեզվով գրելը Սյոլրմելյանին 

եԱ' չէի'11 աւվորեւյրել ազգային կաւոե դո ր ի ան ե ր ով մտած ելուց, ազգի 

հոգսերով ապրելուց։ «Բարեկամ ամերիկացիներ հոս ինծի կրսեին,— 

գրում է նսւ,— թե ես կր փոխվիմ, անպայման, անպալման կամերի- 

կանտմ։ Ասի իրենց, օր երեր ամերիկացի չեն կրնար ղիս նվաղս,դույն

չափով փոխել, րայց ես կրնամ երեր ամերիկացի հայ Լ՛նել ...»,— 

գրում է նա հողե։։ր հպւլմ'։

հա ամբողջովին կլանված կր իր վեպով։ Հռլիվսլգը, որտեղ հաս

տատվել կր, կարել կր մշուշի մեջ, տեգր զիջելով Տրաս/իղււնի կենդանի 

պատկերն երին. աչքերի աո աջ կին Ս It. ծովը, Ե ո ս տ անգնուպոլիսը, Երեանը- 

Արարատր, Ռոսառվը ... Օրեր կին լինում, երր նույնիսկ հացի որա։)՝ 

շկր վաստակում, րայց զա ամենևին չկր վհատ եցնում նրան, քանի որ 

զբաղված կր սրտին այդքան մոտ, սրրա ղան մ՛ի գործով։ Եվ հետո, 

իր խսստովտնությամբ, նա սիրահարված կր սուրբ աղքատությանդ 

որն օգնում կր պահ պանել ինքն ությանր, անկեղծությանն ու մաքրու- 

թյունր։ նա վախենում կր բարեկեցիկ կյանքի վտանդն երից։

Սևեռուն ՛է։ պա տ ակն կր' գրել հարյուր հւսզարավոր անմեղ նահա

տակների անունից, բոլոր նրանց անունից, ովքեր վերապրել կին եղեռ

նը, սակայն անկտրող կին աշխարհին պատմել իրենց ապրածն ու 

զգացածը։ Հետո, նսւ կուզենտր, որ իր հայրենակիցները «գրսիցձ նա

յեն իրեն՛ց, ճան ա չեն իրենց հարազատներին։ Հայտնի կ, որ արվեստի 

իսկական գործը ծնվում կ հենց ա յդ համադրությունից. երբ գոողն 

ստեղծ ում կ իր սեփական աշխարհը և այն «տեսանելի» կ դարձնում 

մյուսն երի համ՛ար։ Սւրեմն, որքան ի՛՛՛րը պիտի զգար գրււգր, որպեսզի 

ուրիշներին նույնպե։։ ստիպեր դգալ, կարողանար գնալ «մ՛եկի հորիզո

նից դեպի մյուսների հոր ի դոնն ե ր ր»։ Այ։։ իմաստով, բնական կր նաև 

«մանրի աստծռւն» վեպին դիմելը, դա թելադրված կր գրքի պրսրլե ՛ ա- 

տիկայով և լայն հնարավորություն կր ընձեռում դրա համ՛ար։ ]՚նչ վե

րաբերում կ անգլերեն դրելուն, ս.սլտ այստեղ կլ գրողն իր համոզիչ 

կււվաններն ունի. «Ես կրնամ որպես ամ երիկյան գրող ավելի մեծ չա

փով ծառայել իմ մողովրզիս, ու անգլերեն գրելով չեմ զազրեր հայ 

գրող մը րլլա/ե ...»— վստահ կ նա։ նպատակը հնարավորին չափ ըն-

37 (l4!.ft‘, ՛Լ. մեբերսնի ՛կոնգ- ծ'1 173/1։
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թերցողների լայն շրջանակ ընդգրկելն էր, /ւր ժողովրդի ապրած ոզքեը- 

դ՚՚՚-թյ՚՚ւնը համաշխարհային աււպարեղ զուրս քերելու համար։ Եվ դա 

արդարացվեր, քանի որ, ինչպես Այուրմելյանն է դանում, արվեստ ա- 

դեար հող է պատրաստում դիվանագետի համուր և ինքն էլ մի յուրա

տեսակ գիվանագեա է սեփական իրավունքներով։

Գրական մթնոլորտը նույնպես րարենպա ստ էր նման ստեղծա

գործ ութ յունն երի հրապուրակ գալու համար։ Մեր դ՛՛՛րի քսանական 

թվականներիդ Ամերիկայի Միացյալ Նահանգներում ծաղկում էր ապ

րում քննս։ դատ ական ռե ա լիղմը, որի քտրձըակե տ ր եղավ Մ. Դրա ւղերի 

«Ամերիկյան ողրերդությունը ս ։ «Համաշխտրհսպին պատերաղմին հա

ջորդած ։։ ս ր ի ա լի ս տ ա կս:ն հե դավ։ ոխ ություհր Ռ ։: լս ա ս ։ո ան ում,— գրում 

էր Գրայղերը,— փոխեց ամերիկյան դրականության ուղղությունը.։^։ 

Աս երիկյան գրտքննադատությ։։ւնը 20—30֊ական թվականներն անվա
նում է գրական երկրորդ վերածննդի շրջան: Այդ ս։ արիներին դրական 1 

ասպտրեղ իջած երիտասարդ դըռ զն եր է. Հեմինդաե ։ի, է]ւ. Ֆպրն երի, 

Հոն Դոս Պասսոսի Հորը հետագա/ում դավաճանեց իր առաջադիմա

կան հայացքներին), Ֆրենսիս Սքււթ Ֆիցջերալղի ս ա եղ ծադռրծ:.ւթյուն - 

ներին հատուկ էր հի ։։. սթ ալի ությունր քուրմուական ։■ եմ ո կր ւռ տ այի ց /ւ 

«ամերիկյան երազանքից:։։ Նրանք ընդվզում էին ի մպ երի ա/ի ւ։ տ ա կ ան 

պ ։։ւ տ ե ր աղմների, ղրանց անմիջական հետևանքի մարդկային կյաժ- 

քերի կործ տնման դեմ, պատկերում էին անհատի, ա սանձն ա պե ս մտա

վորականի ճակաաւսդիրը հետպատերազմյան Ամ ե ըիկտյոլմ ։ Հակապա

տերազմական շնչով է['ն գրված Հեմինդոլեյի «Հրաժեշտ դենրին ՝)

(1921), Ֆպքների «թևնվորակսւն պարգև։։ (1926), Ղոս Պասսոսի «Երեք 
դինվոր» (1921) վեպերը և այլ գործեր։ Անշուշտ, ինչպես Ժամանա

կակից, այնպես էլ 20 — 30֊ական թվականների ամերիկյան գրականու
թյան մեջ գոյություն ունեին մո ։լե։ւն ի ս ա ական, անկումային ղանադա!։ 

հոսանքներ, ինչպես նաև ֆըեյոիգմին կուժ՛ քոլըժուական դեմոկրատիա

յի ջատագռվության ը նվիրված գրականություն, սակայն քավականու- 

թյամր պետք է նշել, որ հայ գրողր երրևէ չգնաց կեղծ կուոքերի պտշ- 

տ ամ ունքի կամ սին պատրանքների եաեից։ Եվ դա սկղրունք էր, աշ

խարհայացք։ Դեռևս պատանի, 1920-ին իր նամակներից մեկում նա 
դրում էր. «Ես կր հավատամ առողջ գրականության։ 1'նձմե այլևս 

«վախ֊մ ախ»-ի գրվածներ մի հուսաք, արգեն այգ տեսակ քաներ աչ 

շատ դրած չեմ։ Ժողովուրդը խրտնչած է գրական ութենես, որուխևտև 

-------------  \
38 7'. թրօսՅտր, Շօ6թ. շօ'ւ, ր. 12, ւՎ, 1955, շ. 281.

293



կկարծե, [IL «բանաստեղծներր» ասւոգերւււն մեջ թտվւառող, անոթի, 

տկար, թաւիթւիված մարդիկ են, անօգտակար սչ մի լուրջ գործի, թե

թևսոլիկ և իմաստակ»^,

եր արձակում Սյուր։) ելյանր եղավ ամերիկյան գրականության 

առաջադիմական, դեմոկրատական ուղղության ծտոանգորգր թե' աշ

խարհ in յա ւյ րի, թե ստեղծագործական մեթոդի առում ով: եր կարողու

թյուններին անգիտ ակ ւղաւսան ի բան ա ս տեւլծի ւիոխտրեն այսւոեղ մեր 

առջև I, չառուն գրողր կայուն աշխարհայացքով, գեղագիտական կողմ- 

նորոշումներով: Նրա վեպի վրա դգալի են և հայ դասական գրականու

թյան, և տ:) եբիկ յան գեղարվեստական մթնոլորտի' Վէպֆի, Անգեր- 

սոնի, Հեմինգուեյի, Ս արս յանի ա ղղեցութ յուն ր: Եվ գա րնակտն էր. 

մ ամ անակտկից գրական իրinգրությունր Ամերիկայում չէր կարող իր 

գրոշս ր չգնել այգ //ույն իրագրության մեջ ապրող ու գործող հեղինակի 

վլ՛աւ Սակայն կասկած չի հարոլ/յում նաև Սյուրմելյան վիւղասանի գե- 

դարւէե աո տ կահ մ աածողության ինքնահատուկ գիմսւգևծր, որն իր մեջ 

ներառնում էր թե հայրենի գր ական ության, թե համաշխարհային 

գքակռ՚ն արժեքների ւիռրձր: «ճեղ եւ)' գիմում, տիկիններ և պարոններ» 

՚1ե“1Ը (նս խտպես վերնագրվել էր «և յան րի նախերգանքը») ամբողջու

թյամբ հրատարակվեց 1945-ին (հրատարակիչ Ե. Պ. Դաաոնթ0, խոր- 

հԸI՛դ՚" ֊ ւա) երիկյան չարարարությունների ջերմացման րարենսլաստ շրր֊ 

ջանում, երր երկրորդ. աշխարհամարտում դաշնակցած Խորհրդային 

Միության և Սս) երիկայի Միացյալ Նահանգների հարտբերություննե - 

քում դեռ չէր սկսվել չարարաստիկ «սառր լդ ա տ ե ր ա ղմի » շրջ՛՛՛եր և 

մակկարտիղմի շրջանք ԱՄՆ֊ ում: Այլ պարագաներում հադիվ թե այն֊ 

"՛եղ ՝ րապարակ դ՚՚՚ր մի դի[’Բ: "!’Բ հավաստի վւասսւերով և ականա

տեսի վկայությամբ ցեղասպանության համար մեղադրում էր օսման

յան Թուրքիային և ոգեշունչ գովք էր արևմտահայությտնր կորստի եզ

րիր ‘Խ'^"'/ ռուսական ղորքին, իսկ այնուհետև նաև' խորհրդային կա

ռավարության ր: Ավելին. ամրողջությամբ այդ ոգով ներծծված «1'մ 
ռուսական գ/իւռւրկր» պատմվածքր (որք հետո դարձավ վեպի գլուխ

ներից մեկր) մեկ տարի առաջ, 1944֊ին, հրատարակվել էր «Ամերիկ
յան լավագույն պատմվածքներ» մողովածուում:

M ԳԱԲ-, Վ. Բեբեյանի .ֆոնդ, M 174/1ւ

"’ J. Ask You, Ladies and Gentlemen, New York, 194՜:
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«Զեղ եմ դիմում, տիկիններ և պ արսնն եր)) վեպը' Լ. %. Սյուրմել֊ 
յանի ւդո եղի տյուէ նախապատրաստված նրա դ [ խ ավոր գիրքը հեղին ակի 
անունր դուրս րերեդ ոչ միայն ազգային, այէև ամերիկյան իրականու
թյան սահմաններիդ, թա րդմանվելով իտալերեն , շվեդերեն, հունարեն, 
հատված արար' րիրմայերեն, դերմաներեն և այլ լեզուներով (անգլերեն 
ունեցաւ/ երկու հրատարակություն, երկրորդր մեկ ամիս անդ հետևեր 
առաջինին ), և միայն 1980֊ին հայերեն, այսինչն լռւյս աշխարհ գա֊ 
լուր երեր Ij կես տասնամյակ անր։ Մինչդեռ., չնայած այն հաջողու
թյանը, որ վեպին րամին ընկավ ամ են ուր, հազիվ թե այն ավելի փըն֊ 
u1llVll.nth որաամոա ու հուզիչ դիրը լիներ որևէ ազդի ընթերցողի հա֊ 
մար, որրան մեզ' հայերիս համար: Դա մեր պատմության որոշակի 
հատվածի հա վառուի նկարագրությունն է, որր գեղարվեստս:֊ վավերա
կան վկայության ում ունի' գրված ազնիվ ու հշմ արտ ադի ։ Վեպն ան
միջական շփման մեջ է մտնում մեր պատմական փորձի, երևակա
յության հետ: Չնայած խոստովանական տարերը ին և այն հանդ ամ ան֊ 
րին, որ վեպում գրեթե չկան սլաւոմական կ երպարներ, պա տ մա կան ու֊ 
թյան գգադոգւււթյունը սկզրիդ մինչև վերջ ուղեկցում կ ընթերցողին։ 
‘I’PVP հ'րլղքւլմ է նախևառաջ այդ արմանահավատությամր: Ամեն ինչ 
այստեղ նշան ակ ալիդ կ, ամեն մ ան րամ ասն. հայերի ազգային հոգեըա֊ 
ն ութ յան դրսևորումներ ր օտար կառավարության ւդսւյմաններում, րմ֊ 
րոստադման ոգին, ազգագրական նկարագրությունն երր, ինչու' չկ, նաև 
կենցաղային տես արանն երր, որոնցից սակայն պատում ի ըւսնտստ ե դ - 
ծ ակտնութ (ունր, դգայակ ան համակ արդր չի տումա ti, « դե անահարյ չի 
դաոնում: Մեև գրված անգլերեն, ամրոզջապես հայաշոլնչ կ այս 
վեպր- ե դա րնտկան կ: Հեզինակր գրականության հետ առնչվել, գրա- 
կանությունր սիրել էր հայ գրի օգն ութ յամ ր, նրա հ ուշերում անջնջելի 
կին հ այրական տան հարազատ մթնոլորտը, արա պ/պոնդի հայրենա
կիցների նիստս։ կադր, Կենտրոնական վարմ արանը, որտեղ նու աշա
կերտել կր հսյ գրականության այնպիսի դեմքերի, ինչպիսիք ^^ ^* 
թար յան ր, Հ. Օշակ անր: նրա մտերիմ րն կերն երի թվում կին վաղամն֊ 
սիկ Վ.- ե ուշանյանր, անմոռաց կին շփումներր, րարեկտմութ յան ր Վ. Թե
քեյանի հեin Կ ոսսւան զն ու պոլսում, Ե. G ահազիգի հետ' ևոր-եախիջե- 
վսւն ում:

Հուշ֊ խոստովանություն կարելի է անվանել այս վեպր։ Չնայած 
վեպի այդ տ արերըին, հե դին ակր կւոր ուլան ում է կազմակերպեք կենսա
կան առատ նյութը: Դա ռեալիստական պտւոում կ ասանդ նատուրա
լի ոտ n ՛կան շեղումն երի, թեև ղրանդ հնարավորությունը, ավելին գայ֊ 
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թ ակ՚չո՚իյ " ւնց տոկա է ամեն քայլափոխի։ Առաջին անդամ տրվում է 

ւդատմութ յ։։ւն ց 1915-ի նախճիրի վկաներից ու ականատեսներից մեկի 

կո՛ւթիս ’ "1'3 երկար, տանջալի դեգերուններից հետո, հառել է ԱՄՆ և 

այստեղ «։ի որձում է նորոդել իր կյանքի ավերված աււասպելր»։ Ձր- 

նայած դրամատիկական իրհլդարձություննեբին, վեպում անելանելիոլ֊ 

թյ^՚կ երանդ չկա. ամենածանր դեպքերի նկարագրության մեջ նկա֊ 

ապր է -■< եղի հակ ի ինքն ասահման աւի ակման մ իա ում ց։ Կյանքի' նույն֊ 

ի"կ լավատեսական ցնկալման բազմաթիվ օրին ակներ կան այստեղ։ 

Ահ" իմ առ աուէ «թեղ եւ) դիմում ...» վեպց կարելի է անվանել լավա- 

աեսակսւմ ողբերգություն։ ճենդ սա Է Այոլրմելյտնի վեպի ամենադցէս֊ 

կաս տււանձնահ ։սակությոլնց, մահավանդ որ նյութն ինքնին լայն հնա֊ 

քավորություն էր ցնձեռտմ զգայացունց տե սարանն եր պսւսւկ .երելռլ։ 

Աինշդեռ շատ տեսարաններ, որ կարոդ էին ահդ գտնել, դուրս են մց- 

նում էդտտումի շրջանակից։ Այսուհանդերձ, ցնթերցսդր կռահում է 

դրանք, Լ դա վեպի ենթաւոեքստի հարսս։ության վկայությունն է։ Հա

վանորեն, նման պարադտն նկատի ունի Հեմինդուեյք. «Հավ պատմր- 

‘էհ^ևՍ կ՚՚՚ւԱլի է ստուգել նրանով, թե ինշպիսին է ձեր պատումից 

դուրս մ՛նացած նյութց»։

Սյուցմելյանց կարողանում է ււս։ եղծ ել լարված դրամատիկական 

սյուժե, քնթեր ցուլին տանելով իր աշխտրհց, որց համ՛ակ անկեղծու- 

թյ՚՚՚ն է։ որտեղ անհնար է գտնել սեվ։ական անձի դունաւլարդման որե֊ 

'/կ նշույլ։ Հննց դրանում է թաքնված, մեր կարծիքով, դլիւավոր հե

րոսի հո դե քան ական կերտվածքի հմայքի դտդտնիքր։

Սուրի արաաււաէոր կարգապահությամբ, թե հեղին ակր, թե նրա 

հերոսց երբեք տոաջ չեն րնկնում իրադարձություններից, դրանք ւլար- 

դանւււ:1 են բնականոն րնթա ց քով, կարծես հերոսն իսկապեռ անտեղ

յակ է դ՛պիր օրհասին։ Հերոսի դառն կենսավաբձի հտրստտցւււմր, նրա 

հուլ Լ որ աոաջցնթացր կատարվում է ցնթերցուլի '"չքերի առաջ։

■ Հայտն է։ Է, որ իրականությունն ինչսլես որ կա, իր ողջ բագմաբաք- 

'/'"թ յամբ անհնար է տեւլտվորե/ դեղաբվեսաակտն գործի շքջանտկ- 

ներում, դրա կտբիքց չկա էլ։ Սյուրմեչյանր կարողանում է ճիշտ ցնտ- 

1'1'1 ի{' ‘""նլիքց, գեղարվեստորեն յուրացնել իրս։դարձություններր, միս՛ն֊ 

գամ այն հեռու մնալով մերկ վ։ աստադրությ։՚։նից։ Տարիների հետ վ՚աս- 

տերի յուրացում ր զտվել է և առօրեականից բարձրացել բանաստեդ֊ 

ծական մակարդակի։ Ղրուլք պատկերում է ոչ թե «մարդուն վամանակի 

մեջ, այլ վ աման ակր մարդռւ մեջ», մարդու ղնտհտտումներով ։ Պտտու

մի թնթս՚ցքք թնև ավանդական է, ր"՚յց ցնկալվում է որու ես նորարա- 
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րութլուն. կոնստրուկտիվ հիմքը ներքին մենախոսությունն է, և իրա

դարձությունները պատկերվում են պատանի հերոսի տպավորություն

ների կտրվածքով։ Դա է, որ ինքնահատուկ ոճական տոնայնություն է 

տալիս վեպին: Մ. Դորկոլ քառերով ասած, «գրողը խելացի ու տտգան- 

'1""վ"ր է հիշում իր մանկությունը»։ Գործողությունները զարգա

նում են հերոսի տարիքին համապատասխան կենսափորձի շրջանակ

ներում, նրա ընկալումների աստիճանական զարգացման տեսանկյու

նից, ե Սյուրմելյան վիպասանի ամ են ահ ատկանշական կողմերից մեկն 

էլ ա յն է։ որ նա թե հետադարձ հայացիի, թե հեռանկարի սուր ղգա- 

Սեգություն ունի: Դա օգնում է նրան երևույթները տեսնել ու ընկալել 

“՚յնպես, կարծես դրանք տեղի են ունենում հիմա, այս պահին, ե դա, 

անշուշտ, կենդանություն է մասն ում՛ գործողության մեջ:

ևվս մի քնորոշ առանձնահատկություն. Սյոլրմե լյանը ոչ միայն 

զուսպ է իր նկարագրություններում, այլև խուսափում է երևույթներին 

իր դնահատտկանր տալուց: ՛սրա հերոսներն իրենք պատմական ալդ 

մ ամանակաշրջանի ողրերդակսւն իրադարձությունների կենդանի մարմ

նավորումներն են, և դա է գնահատելին: Սսւ գեղարվեստական մի մա֊: 

կարգակ է, որն իր մեջ ներառել է թե հայ և ռուս դասական, թե ամե- 

ւ՚իկյ՚՚՚ն մամանակակից դրականության ւիորձր: թյումեի բեռնված ու֊ 

թ1"լնը իրադարձություններով համաչափ տարրալուծված Է զրցի [’ո~ 

լոր մասերում: վեպը բազմասյլան չէ, զարգանում է միագիծ: Նրա 

առանձին գլուխներ, ինչպես արդեն ասվեց, նախապես հրատարակվել 

էին ինքնուրույն սլսւտմվածքների ձևով, այդ է լղաաճառը, որ նր՛անք 

հասկանալի են նաև ամբողջությունից կտրւված վիճակում: Նրանցից 

ամեն մեկն ունի իր սեփական դրամատուրգիան, սակայն մ.եպի կւ:մ- 

“ւոզիցիան դրանից, մեր կարծիքով, տուժել է: Գրքի առանձին մասերը 

կապտկցողր, նրանց ներքին միասնություն սլվողը միայն դ/խավոր հե

րոսն է, սրի շարժումը, սակայն, ժամանակի ու. տարածության մեջ 

“հՂրիր մինչև ՛վերջ միանգամայն արժան ահալվաա է:

Թտրեր ախա ա բա ր, հավասարապես լավ են ընկալվում վեպի բո- 

է՛՛ր ջերաեըբ, և դա, անշուշտ, նւդաստում է ստեղծւոգււրծութ լան ամրոգ- 

ջական, անմնացորդ ընկալմանը:

կենսական տարւսծոլթյունը, որտեղ ծ աւվալվում են վեպի իրադար- 

ձ՚՚^շո՚ններր, նախ հայրենի Տրապիզոնն է, որսւելլ հաւվաստի է ամեն 

ինչ. թե աշնանը քաղաքի լդարտ ե ղն ե բում՝ պատուիւդ բոսոր նուռը, թե 

կուտիկի տոնակատարությունը, թե ութամյա տղեկի սլայծառ աշխարհ

ընկալումն ու առաջին ձախորդությունները: Դրսւնցից է, օրինակ, զատ֊
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կկ Ավադ հկնդշաըթկ որթ եկեղեւյոլմ ոտը լվանալու ա ր ուրէւղուի։ յսւնր, 

երբ սլաւոանի թավ են ր, սխա/ հասկանալով եպկսկոպոսկ բաււերր, խա

շը հսւմբուրելու փ ռ կւ արեն, վարձում կ շուրթերր մ կ կերսլ հ ա ույն ել կր 

նոր լվադված սաներկն, րրրկշկ առկթ աարւվ եկեդե ։/ում հավարված 

րարեսլաաշաճ հ ասա ր ակութ չան ր. «Տաճարով մեկ անդավ րաղմամրոկւ 

մկ մրմունջ, հեադհեաե աճեր // կւնդուրկ փռթկորն երկ վերածվեր։ Մարծ- 

նա մ արւլության մեջ հաջլպակ կկ, բայը մարդ պետը կ լարակ։ ադա ր լկ֊ 

ներ, //ր աներ սրրադանկ ադածր: կնշրան ջանր կկ թափում սալփ։։ 

հասնելու, այն բան ավելկ ւււ<1 եսանում կր ն վ ւ։։ ս տ ա բ ուղ կշ կւնդուբր։ Այն 

մկտրր, թե ես կկ էդաաճաոր Ասածս աան մեջ ծ ա լր ասած այս սար֊ 

սափելկ ու սրրասլկդծ ադմւււկկ' ւսյնպես կր ճնշում կնձ, որ ուղէււմ կկ 

ւկակւշել ու անհեաանալ րնդմկշա: Գկաեկ, որ վրաս կկն ծկծադում, րայր 

շդկաեկ' կնչու : Շւկոթաթյան ու հ ուս ահ ա ա ության աենդկս ւ)եջ աաճա֊ 

րր բարձրանում կր վկթկւարկ կււհակներււվ, բ ո լյավաււվւ: դ լույսեր ու 

դեմրեր, դեմրեր, դեմրեր, «բոնը լուծվում կկն աարած ւււթյան մեջ։ 

Հրեշաակնե;ւ կկն սավառնում ալս ահււելկ ա ադ ետ ալկ մկւււրկ վրա, ու 

դ,։! յբ»' րս՚ծ Աստված կր դտհկբ ււկաում կր /ւնձ, կկ ա ելով կր թավ, 

սւդկասկ հոնրերը: Ա րրադան ր հսկայական արվականկ համեմ ատ ու֊ 

թյուններ կր ընդունել և ճնշող մկ ասվեր դարձել կմ առաջ, կմ դ/քսկն 

ու կմ շուրջը •••»^^ւ

Հումորով, նուրբ ըն ս։ ր տ !լ ան ությ ա մ բ ներծծված նման կջերում, մեր 

տւդավորությամր, մ տ րկսւվենյան շունշ կա:

՚ Աոաջկն աջկւ տրհա մ ա ր ան ան ադա սել կոր են ջտկւջւսկւում կ ալս 

անդորր, մայրագորով մ ան կությունր: Եվ ՛Այդ օրերկն ւդւառ ան կ թա֊ 

վենն առաջկն անդում դկ։ո ա կր ում կ կր ադդա լկն :դ ա տ կ ան ել ւււթ յունը. 

թուրը կլադ ընկերը նրան «դյավոէր ջան» կ անվանում ե ադաոնոլմ, 

որ շուտով կկտրեն նրանը բոլոըկ դլուկւներր։

«Ժանդարմները մեդ տարան Ադդայկն աոաջնոըդարան,— դրում 

կ հեդկնակը:— Մեր բանտարկ ութ յունկւյ հետո վւալայներր շատ տար֊ 

օըկնտկ կկն թվում։ Մեր դպրոէյկ շենրկն ու կւ աղտվա Աէկն նայելկս 

տեսնում կկ ոդկներն կմ չըտլյած դ ււ/րոբ տ կկլ/ն երկ, սբսնր արտասովոր, 

ուրվտյկն կւաղեը կկն սաբրում մեււեքայկն լռության մեջ»։ Այս հ նման 

շատ տոդեըում բաբահայտվոլմ կ 1!յուրմեյյանկ տաղանդը'֊ պատկերե

լու ոշ մկտյն կըադաըձություններկ մակերեաոյկն շերտր, այլև կմւաւ֊ 

/ոավոըել դըանը դդայուն պատանու րնկալումներով։ /սուււափ եք ով

*11 «Ձեղ եմ դիմում ,..», կջ 35։
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թույլ դիմադրության ուղուց, նա շեշտը դնում է ոչ ալնքան բուն իրա

դարձությունների, որքան հերոսի տպավորությունների վրա:

Ոգու ինչպիսի ամրություն էր պետք իր տես ակի նմանը չունեցող 

ցեղասպանության ականատեսը լինելու ե այդ ամենին դիմագրավելու 

համար: Գրքի հերոսներից մեկը' Աշոտր այսպես է բնորոշում իր րն֊ 

կերներին. «Մեր այս պատմական սերունդը հաղթանակի ու ե՛րդի բնաղ֊ 

գըն ունի: Ասացողներս շատ չենք, նրանք սպանեցին մեզնից շատե

րին, բայց վերապրողներս ուժեղ ենք ... Ս՛եր որբ սերունդը վշտի հան

ճարը, վշտի աննվաճ ուժն ունի ...»: Ս.յս բնորոշումն ա մբողջութ լ ա մբ 

վ ե ր ս: բե բում է նաև իրեն հ ե ղին ակին:

Արդեն ԱՄՆ֊ ում վեպի վրա աշիւա տ ե լի ս, նրա աոաջին մտահո

գություններից մեկն այն էր, որ ճիշտ հասկանան իրեն, ալն տպավո

րությունը չստեղծվի, թե գութ շարժելու դրդմամբ է դրում այս ամենի 

մասին: «Ընթերցողի գութը չէի հայցում ես,— գրում է նա,— ո չ իսկ' 

համակրանքը: «pшրի եղեք խնայել ՛քեղ գութի ւիշերը»,— տյս է 

հ^“9։Լ1“^96 Ա՛՛Ս՛Ր հւգ՚սրտ հայերի»: Եվ սա պա բագոքս չէ. մի կողմ ից, 

հիշողության իրավունքով ու հրամայականով պասւմութ  յան դատին 

հանձնել մասսայսւկան չարագործության հեգին ակն երին, մյուս կ"գ- 

‘^ՒՍւ ճշմարտացի ու արդարամիտ սլա ա մ ութ յա մ բ վերջապես ինչ֊որ 

չաւիով աղատվել շարունակ տ առա սլանք պատճառող մտքերից։ Հա

մաշխարհային, նաև հայ գրս/կանոյթյւռն պատմությունից կարելի է 

բազմաթիւէ օրինակներ բերել ինքն իրենից, իր անձից փախչելու հու

սահատ փորձ անող բ ան ա ս տելլծների, գրողների խոստովանություն

ներից. Դլոթե, Լերմոնտով, Աագսր, Մյուկերտ, Բրյուսով, Մ ումսւնյան, 

Հովհաննիսյան, Տերյան։ «Ես հաղթահարեցի այգ ծանր տրամ լոդրու

թյունները և որոշեցի ապրել,— ղ['եց Գյոթեն, ավարտ եքով «Երիտասարդ 

Վ երթ երի ւո ա ռա ւդ անքն և ր ր » վեպը:— Բալց հանգիստ տոլրելու. հաժտր 

ես պե'տք է գրեի մի դիրք, որտեղ արտահայտեի իմ կյանքի ույն կա

րևոր էտսւպի բոլոր զգացոլմնևրը, երաղանքն ու մտքերը»։

Նման օրինակները կարելի է շարունակել։

Սյուրմե լ յանը պե լոք է գրեր այս վեպը, որ նրա մ տ ա սևեււումն էր 

տարիներ շարունակ, այլապես երբեք չէր խս/ղաղվի։ «Հիշեցեք մեղ» — 

հնչում էին նրա ականջներում դեպի մահ տողանցող Ազնիվ հորաքրոջ 

‘Լեք’^' րւ""եբը: Եվ նա դրեց իր ղիրքր մշտարթուն հիշողության հրա֊ 

մ ա յա կան ով: «Ամբողջ ժամանակ, որ գրում էի գիրքր>— խոստովա

նում է հ եղին ակր,— սև ակնոցներ էի կրում և ձևացնում էի, թե Կալի- 

փորն իա լի պայծառ արևից աչքերս բորբոքվում են, և դա ոչ միայն բաց 
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օդում, որպեսզի թտրդնեի արդուն բներս ... ես չէի լալիս իրականում։ 

Այն տղեկդ, որ արհավիրրր կրեր, զլուի։ր րարձր Հր պահում ...)№։ Սա 

"Հ սիայն ազդս։ չին դիծ է, այլ!։ Սյոլրմելյան֊ սաեզլ) ա ։/օրծ ոդի անհա

տական աոտնձնահատկությունն I,, թեն, անշուշտ, նորացոլն չէ հա֊ 

մաշխ ար ։ ային դրականության մեջ։ Հիշենր թեկուզ Հեմինգուեյի «ող֊ 

րերզտկան սաոիդիղմի» 1/վիրական իդեալր, րսա որի իսկական մարդր 
պարս։ավ/։դ է արի ութ յաւ) դ ։։ւ ս/ դմ ան ա պ ա ա վոլթ / ա մ դ րնդունեչ ճա

կատագրի հարվածներր, րոլոր աե ս ակի ւո ա/լ ա պ ան ոն երն ու նույնիսկ 

մ ա , ր ...»։ Տարադրր 'լայդ լի է չասված [սողերով ու նրա մեջ մե ծ 

լռություններ կան,— կոնկրետ Աւրն ում է Սյսւրմե լյանր ։ «Ս՚ենր վարպետ 

են ր ինոնաի։ւ։ւրե։։լթյան մեջ,— տվելտդնում է նա։— Ղիմա կ ա վ սրումն 

անհոամեշտ է հավասարակշո ությոմս ւդտհպ ան հլու I։ աոօրյտ դործերի 
րնտկանոն րնթարբի համար։ ՛Լ երւոպր։պներր դրվել են աշխարհի չորս 

ծադերր I։ թարդն ում են իրենդ վերրերրյմՆ

(երո։լր ի։ ։։ ոաովան ում է, որ ամբողջ պատմությունր չի պատմվել 

ու ւՒ Էէ կարօդ պատմվեք։ Մեռտծներր ոչինչ չեն պատմում, [՚սկ վեր՝ 

ապրոկներր ։՛:։։. կավին մունջ են։ 1'նչ վերաբերում է իրեն, րնրր պատ

մել դ այն, ինչ պատահել է իր հետ I։ ճենդ այնպես, ինչպեւ։ պա։։։։։։֊ 

ճել է. ա/ւանդ ււչինչ վւոիւելու կամ՛ տվել ադն ե/ ու։

Սա րանաստեդծի արձակ է. նույն մեղմ, անչար, մինչ!։ վեր* շի

տակ, ի։ ու։ ։/։ սվան ակտն մտերմիկ տ ոն ր, ինչ որ ։//ո ե զի տյում ։ Հեղի

նակի րտր/ւյական ս կղրսւնրներին խորթ է ա ս։ ե լութ յ։։։ն ր: թնօպած նկա

րագրվող ողրերգակտն ի ր ա գադձությօւննե դին, վեպին հատուկ չէ մրի/֊ 

տոդական պաթոսր, այստեղ չկա հուս ալրում կամ ո ա։1 ան ություն, մար

դուդ հիասթտփվելու կամ նիհիլիզմի ոչ մ՛ի շեշտ։ Առավեք ես՝ վրեմ- 

խնղրության երանգ։ Միայն խորր աւի/ասանր և վեր ա ւդրելու, գոյա

տևելու կամր։ Վեպի մթնոլորտդ դադմա դներ/ւ ա ս ս։ իճտն վեհադնուլ է։ 

Հիրավի, յուրահատուկ տաղանդ էր պեաբ, որպեսզի նախճիրով ան- 

դած գրողդ կ ուր ո գան ար մաբուր և այ՛լ աստիճան մ' եծ ահոգի կերպար 

ստեղծել։ «Ս ։։ ։/ա ան դն ա պ ււլ։ւ ի Սերեր արվարձանում,— ասում է հենդ 

Վերջերս որ/՝ս։դած սքաասմ/ի հերոս ր,— կ"՚ր թ ւււրրա կ ան որ ր ան ոդ, 1/ 
ամեն ան/լամ, որ ։ո եսնում էի թուրդ որրերին ծովավւին ի/տգ ս/լիս կամ 

տո/լս/նդելիս, բարեկամական ղդադսւմով էի համակվում։ Անկեղծ սրեն

42 «Տեղ եմ դիմում ...», Ներածություն, էջ 5, 0։
43 նույն տեղում։
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ցավում էի այս սպաների համար։ Թուրքերն էլ պ ատերաղմական սր

բերի սերունդ ունեին ...^^։

Թյուրմելյտնին հատուկ է ւդաամական լտ վս։ տ ե ս ութ րոն ղդացու- 

մը։ Նա վստահ է, որ թեև հարաբերությունները սլես։ությունների, աղ֊ 

Դ^Րհ' աոանձին անձանց միջև կարող են ամենասոսկալի ծ այրահեդռւ֊ 

թյունների հասնել, սակայն մարդն, այնուամենայնիվ, ի սկղըանե բարի 

է, սիրող, անհիշաչար^։

/'արծ անալի օբյեկտիվ ությամբ վեպի հերոսը կարողանում է նը- 

կաս՜ ու դՈահատհլ Եո ստ սւն դնոլպոլսի հո յակերս։ ճարս։ արապես։ ոլ- 

^Ր՚՚-՚՜ւ:՝ մդկիթներն իրենց երկինը սավաոնող մինարեներով։ «Եվ 

հետո կային Պպսի թրքուհիները,— ավելացնում է նա, —վայելչագեղ, 

ուշրժ, լեդվանի, վերին աստիճանի հմուտ՝ դի վան ա դի .։։ ակ ան բոլոր 

արվեստներում, ներառյալ իրենց սեոինր։ Ոչ ոք չէր կարոդ դիմադրել 

նրանց հրապույրներին ... Եվ ես մտածում էի. թուրքերն իրենց աղ֊ 

դային վերածնունդը պ արտ ակ ան են այս կ ան անց, ապ հմայիչ ս:րսւ֊ 

րածնեբին ... Թեև ոչ ոք չդիտեր, ինձ կախարդել էին թրքական մի 

ղուլ- մոխրագույն աչքեր, որ տեսել էի մի վարդաստանում ...»^ր՝։ ।

մարիներ անց իր հոդվածն երից մեկում կրկին անդրադառնալով 

1 և 1Հ՝ ֊ի դրամատիկական իրադարձություններին, դրոգն այն միտքն է 

հայտնում, որ հայերի դժբախտությունների պատճառը ։։չ միայն երկըի 

աշխ արհ։ս դրական դիրքն էր, ինչպես բացա արում են որոշ սլատմա֊ 

բաններ, այլ «հայուն ինքղինքին աերր րլլտլոլ, իբր Հայ աւդրելռւ տեն

չը, մ :։խանս։կ հույն, պարսիկ կամ թուրք րլլտլու, պ։ բադում պա

տերազմներու I։ աղդային ադետներու պատճառ եդած է»։ «Ուրիշները 

փոխո ւմ են, հայերը ոչ,— մեկ այլ առիթով դրում է Սյուր մ եյյանը ։—

4* Զեղ /,մ ղիմ ամ...» , Լջ 267:
4՚ն Խորհելով այղ նույն հարչյյւ ?ntf*i՝ կաաված Մեծ հայրենականի I։ ղերմտնա

կան 2 աշիստների հանղեւղ իւորհրղային մ ար է]կ ան^ արղարացի էսւոել աթյան Հետ, հ. 

Սիմոն^վն {էր ելույթներից մեկում նշում կ. «...Ատելության մասին. հավ անարար, աոանց 

այղ ղԴ^քյմւոն անհնար կլիներ չորս տ՝սրի ղիմանոդ ռրստերաղՈ ում, աե^նե/ հորկով ի 

ղատաՀարո։ թյունր, Մայղանեկր, 0 սվենցիմր, ամեն օր տեսնել նորանոր շարաղսր֊ 

Հաթյաններ։ Ատյց ղա շ/t նշանակում, J/ե ես ատելության ղղացամ ունեի ամեն մ ft 
սերմանացու հանղեւղ. ես նման ղղացողաթյուն չունեի։ (՛այց ես ղղամ Լի, որ ատում 

Լի մեղ վրա Հարձակում ղործած ամր, ղտվթիշներին, այն ամենր, ինչ ներխուժել Լր մեղ 

մ nut Լ որր մենր սյետր Լ ղուրս շւղրաեինր. ահա թե ինչն Լի ես ատամ...» (4$H3BC* 

erring № 128. 8 մայիսի, 1886 թ.)։

46 ( Զեղ եմ ղիմում ...», Լջ 268։
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Ջեմ ալ փաշան օիշտ էր, երբ բայերի մասին ասում էր. հալուն եբենէք, 

բարեկամության մեջ, կայուն իրենց աաելության մեջ»47։

47 «Զեդ եմ դիմում...», /ջ 11։
48 նույն տեղում, Ներածություն, Էջ -1:

Այսուամենայնիվ, գրողը հույս ունի, որ վերջիվերջո կբանվի մի 

քաջասիրտ, վեհանձն թուրք, որը կընդունի նախճիրը I, ցավ կհայտնի 
իր կառավարության գործած ոճիրի համար ...։

Վխ^ամ . Սարոյսէնը վեհ, նրբամիտ, քաղաքակիրթ գիրք անվանեց 

Սյուր։! եքյանի «Ձեգ եմ գիմում, տիկիններ ե պարոններ» վեպ;։, լի 

քաղաքակիրթ մարգու թախիծով, գեղուն անմեղությամբ, կատակեր֊ 

գությամբ I։ այն ագնիվ ումով, որ հատուկ է իսկտպեէէ ապրոէլ ու գուբ֊ 
գաղած մտրգկանց. սվեպր պարունակում I; լավագույն Էջերը, որ եր֊ 

թեէ կարդացել եմ ...»4&,— ՛քցեց նտ: Այս բարձր ու արդարացի դնտ- 

հատական/։ կողքին Սարոյանի ներածության միջով անցնում է մի մ/.աք, 

ոց{'ն։ մեր կարծիքով, գմվար կ համաձայնելէ Սարոյտնի համողմամբ, 

եղեռնի գոհերի թշնամին ((հատուկ մի տղգ կամ հատուկ մի մոգովոլրգ 

լէց՛ նրանց թշնամին Ձարն էր, այնքան վերացական, ինչքան կարող է 

լինել սւմեն մի առակում.. .»։

Թշնամին, հիրավի, այդ երկրի մոդովուրգը չէր, այ) երիտթուրքերի 

կառավարությունր, որբ շարունակում էր սուլթան Համիղի հայահա֊ 

լած քսւղաքական ու թյւււնր ե որին հաղիվ թե կարելի է ((վերացական 

Ձար» մեւլմացնող բնորոշում ր տալ։ Այս հարցին իրենց որոշակի պա

տասխանն են տվել թե պատմագրությունն ընդհանրապես, թե' Սյուք֊ 

մ ե լյան ի տաղանդաշատ վեպը մասնավորապես։ ((Երիտասարդ թուր֊ 

քերր ան պաշտ պան մի ցե՛լի մ ահ վան դատապարտեցին,— գրում է 

Սյուբմելյանր վեպի հայերեն հրատարակության ներածականում խ(Ս ենք 

պիտի հիշենք նրանց»), ոբսվհետև գիտեին, թե նա սիրահարված է 

թեռի Ռուռաււտանին։ Եվ մենք չենք թաքցնում մեր սերր ... Ենչ որ 

զգում եմ ռուսների հանդեպ, ավելին է քան եբտիւտագիտությւէէնը։ 

Ռուսների հանգես/ սիրով ու, հիացմունքով եմ համակված նաէւ արիշ 

պատճառն երրւվ։ I' վերջո, կա մեկ աղդ' մարդկաթ յուն ր ե, այսպես 

թե այնպես, սառները մարդկությունն են ինձ համար։ Ռուսների հան֊ 

դեպ շատ զգայուն եմ ես։ Ւնձ համար հտճւււյք է նայել ռուս ական մի 

դեմքի, լռել ռուս երեն, օրորվել ռուս ակ ան երամշտությամ բ, լինել Տոլ֊ 

ռտոյի ա. Ձեխա/ի, Դոստոեսկա ե Գորկա. հետ, ռուսական հինավուրց
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դյուցազնավեպ երի, հեքիաթների հերոսների ու հերոսուհիների հետ լի

նել: I նձ թվում I; ոուսր սւմբողջ մարդկությունն է միանգամայն, նա 

խորհրդանշում է մարդկային ցեղը ...»^ւ

Ամերիկահայ գրականագետ Նոնա Սալագյանը «Մայմս» թերթում 

հրապարակած իր հոդվածում «հագվագյուտ գեղեցկության դիրք» ան- 

'/անեմ ‘1 յուրմ ե լյան ի վեւդր, որտեղ հեղին ակին հաջողվել է ձերրա-

ղ^^վյլ իր ներաշխարհը չարաշահելուց։ Վեպը դալիս է օտարներին, 

նաև սփյուոքտհայ նոր սերն ղին պատն ելոլ մեր մուլովրգի ողբերգոլ- 

[’յ^" սասին։ ՍյուՀէմելյան ի վեպի գեղարվեստական արմ անիքներն ըն

դունեցին նաև օտարները, ինչպես, օրինակ, համաշխարհային գրականու

թյուն այնպիսի ծ ի դեմք, ինչպիսին Հ. Մանն է, որը նշեց. «Զեդ եմ գի

մում, տիկիններ և պալաններ» վեպր գրված է Ամերիկայում ապրող 

Հայ պատանու սրսէթափանց տպավորությունների տեսակետի։], որոնք 

համադրվում են փիլիսոփայական, բանաստեղծական բաղում գիտար-

կումներով։ Սա ։դ ատերս։ ղմից քշված մի գաղթականի կենսական հսււլ-

վագր ւս։ կարհոր ութ յան պատմության արձանագրությունն է, միամա- 

մանա՝. և հումորով լի, և սրտակեղեք։ Սյուր մ ելյանն իր մաշկի վրա 

զգացել է պատերազմի ս։ մ են ա ս։ վեր իչ ույերի և ազգային կեղեքիչն երի 

ճնշման ապշեցուցիչ անգթությունր I։ սակայն, այղ դժբախտությունները 

կուիել են նրա բնավորությունը, արագացրել առնականացումը։ ((Զեդ 

եմ լյիմում....» վեպը, չնայած իր ողբերգ ս։ կան ութ յանր, թրթռուն գիրը 

է’ IՍ1 կյանքի հանդեպ խան դավւսռութ յա մբ, /։. հիանալի ավանդ է գրա- 

կանուԱրսն մեջ»50։

49 «Ձեզ եմ գիմում...», Ներածություն, էջ 10—11։
50 ‘House Menioranduuiii", օ Ա՚պի՚՚ի. 1Օ4.ւ։

Ամերիկյան գր ա ի։ ոսներից մեկր Սյուրմելյանի վեպի հերոսի պա

տան եկ ան անմիջականությունն ու մաքրությունը համեմատում էր Սենթ֊ 

կք'11ր:ւԱ1 ^1’1'1’ հերոսի հոգեկան կերսւվածքի հետ։ Մեկ "ւրՒջը «ամ֊ 

բող»ությամր մարդկային, ջերմ՛ ու կրքոտ պատմություն» անվանեց 

ալս Սեպր։ Ականավոր գրաքննադատ ^՝րիլ Պրեսկոտր գրեց. ((Այս գիր- 

քըն իրապես մեծ ում է ներարկում մարդու... Սյուրմելյանն այնպիսի 

կրակոտ միտք անի, ապրելու այնպիսի ձգտում, այնպիսի լիացում 

մարդկանց նկատմ՛ամբ .... որ նա չէր կսւրոգտնա գրել սարսափազդու 

Դերը՛ եթե նույնիսկ ցանկանար ... Այդ վեպի անչափ անկեղծությունը, 

ջերմ մ ա ր դա ս ի ր ությունը և նորությունը, իր գլուխների մեծ մասում, 

ՊՒրքր դարձնում է հետաքրքիր ու հաճելի»։ «...Այս ամենը ինչ֊ոը

303



ձևով դաոնում I; նաև ընթերցողի մանկական հիշողությունները,— ավե
լացնում է մեկ ուրիշը,— 1"'կ հերոսները դաոնում են ընթերցողի ծա
նոթները ...»:

Երկակի Է հեդինակի վեր ար երմւււնրր իր վետի հանդեւդ. մի հող

մից երջանիկ I;, որ վերջապես իրականացել I; վաղեմի երաղր. «Չէի 
հավաա ար, որ ես իմ դիրքս կրոնեի ձեռքեըուս մեջ,— հիշում է նա,— 

....Ես մրցակցութ [ան մեջ էի Հեմինդուեյի, թ՚ոմաս Վւպֆի, Ֆիցջերալ- 

դի, Ֆոլքների ե ուրիշներուն հետ ... Ամերիկացիները աա կավին չու

նեին Ար արա աը, մայր Արաքսր, Սեանր, անոնք դեո գաղթականներ են 

իրենց հողին դրա, սւնոնք անտուն են, թափառական, ալդ պաւոճտ - 

լաւէ է, որ դինե տուն երը լեցուն են մենակյսւց մտր դոցմււվ, հանքուղի

ները՝ ինքն սւշարմերով»։ Սյաս կողմից, ցավով նշում է, ււր վաճս որի 

է հանել իր սրրաղտն վիշաը. «Հակառակ գտած ընդունելությանս, ես 

տխուր էի, իւաւված, հուղվսւծ, չէի կրնար վայելել հաջող ությոլն ս, վըշ- 

սւացած էի, դաոնացած։ Ֆիաեի, թե ինչու։ Խոր ւ|{Լ’Ա'|։ սւ ուս նճ հաթյան 

պետք Ոէնհ: Հիմա ուրեմն, այս դիրքին հրատարակությամբ, հասարա

կության հ անձն ած էի սիրելիներուս ղադր, հիշատակը, իմ ցավս հիմա 

ծախու ապրանր էր դարձած ...»Շ^։

Այսպիսի խէւրր ցավով դրված վեպի րսւրոյսւկան լիցքավորումը 

ուղղված էր մեկ նպատակի, տեղի է ունեցել անն տխադ ե ւղ, հրեշւսվոր 

նախճիր, կործանվել է մի ամբողջ աշխարհ, որի հիշողությունն իսկ 

անասելի ցավ է ւղաաճառում վեըտւղըողնեըին, սակայն մարդիկ պար

տավոր են հիշել այղ ամենը թե հանուն զոհերի, թե հանուն ապա֊ 

դա սերունդների։

«Հայերը հիշում են,— նշում է հեղինակը հրապարակախոսական 

մեծ լսւրվւււծութ լաւեր դրված իր ներած ականում,— ուստի աշխաըհր ե 

հատկապես փոքր, ակար ազդերը հավետ ալդ ահ ւ։վ կլինեն ց ելլա ս պա - 

նությունից ...»°2։

Տ! Ն. Ա|լյ^յա(հ Լ.-Զ. ՍրոըմեԱւէւն, Լք 38,
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ԵՐԿՐՈՐԴ ՎԵՊԸ

Մարդն ինքն իրեն է փնտրում ամեն մամ’ 

Կենար անորոշ ճանապարհներին։

Ռ. ՕՂւպո։?

Ապրել տտք^տտր, երրեր չրնկճդել, 

երրեր չստորանալ, ողորմելի չլինել, 

չշարժել նույնիսկ ամենտմոտիկ րնկերի 

կարեկրու/կունը։ ’

. Ավ. Ւսահակյան

Հեէոպաաերաղմյան առաջին տարիների ամերիկյան գրական ուիք յ:.ւ֊ 

նրն րնգունված է համարել կոնֆորմիստա կան ։ Գրական շուկան ողո

ղել Ա՛ն բիզնեսե «հերոսներին» իդեալականացնող դրվածրներ։ Սակայն 

1938-ին հայտնվեցին Ն. Մ այլերի «Մերկերն ու մեռածներր», 1951 ֊ին 
Հի. £ոյսի «Այսուհետ և հավիս։ յանս հավիտենից», Սելինջերի «Տարե

կանի տրտում անդունդի։ եղրին» ռեալիստական մեծ ումի ստեղծ ադոր- 

ծ ուիք յ։։ւ1։ներր, րրոնր ներթավ։ անցվտծ էին րրււրմաւական րարսյակա- 

ն ու[3 յունր մերկացնող սլաիմռսով։
ԱՍՆ֊ի դեդարվեււտա կւ:։ն կւանրի այգ. երակիւն րնորոշ գործ է 

(որոշ վերապահումներով) նաև Սյէււրմելյանի երկրորդ՝ «98,6'»^ վե֊

պր' (1350)^։
Համեմ աւր։ ար tt! [> կարճ միջոց է րամ անւ։ւմ իր՛՛՛քից ‘tP^’ll1 երկու վե- 

ս1^1՚ի հրաւգարակ գայր։ Աոաջին վեպի՝՛ «ճեղ եմ գիմում, տիկիններ 

I։ it/արոններ»֊ ի հաջողուվՅյունից ոգեշնչված, հեղինակն անմիջապեռ 

ձեռնարկել Էր երկրորգր։ Չնայած հ աջոդւ։Հ1 յան ր, առաջին վեպի։ տպա

րան ակից վաճառվել էր րնղամենր տասներկու հագար օրին ակ։ Սա-

53 Ըստ Ֆարենհայ[1ի դա մարդու նորմալ ջերմաստիճանն Է։

54 98,6°, NCW York, 1950։

305
20-291



կայն Jյուրմելյանի լավտտես ությոլնն այստեղ էլ օդն ութ յան I; դալիս 
իրեն, եթե այնպիսի մի դրոգի վեպը, ինչպիսին Սրոթ Ֆիցջեբալդն է 

(որին նա արգտրարյիորեն դասում կ ամերիկյան մամանտկակիգ խոշռ- 

րադոպն դրոգների P'. Վռւլֆի, Ֆռլքների, Հե մ ին դոլեյի 2'"րքր): ՛ի՛"՜ 

Հառվել կ րնդամ ենր տասնչորս հագար օրինակ, ինքր ղմդոհելոլ իրա

վունք չունի: Վերջիվերջո, աււեարակտն հաջողությունր չկ, որ պետք կ 

բնորոշի դրրի դեղ արվեստ ական արմեր/::

«Ամ երիկայում չկա դրոգների միասնական կազմակերպություն,—■ 

ասում կ Uյարմ ելյանր:— Կա հեդինակների լիդա, որբ շատ տկար 

մարմին կ»: նշանակում կ հրատարակության հոդսերր հիմնականում 

ընկնում են հեղինակի վրա, I: /՛աղում ի:սչրնղոս:ների, ալդ թվում նան 

նյութական :/մ վարռւթյռւնն երի հետ են կապված, որրան կլ որ '"վյ՚սչ 

հեղինակ/: գրական կայուն համբավ ան են ա: Եվ ամերիկացի դրոգ֊ 

(Ս՚սի օրինակով, հայ դրոգներ/: հ ա մ ս: ի: մ բվում են իրենց պարբերա- 

կանւերի շուրջը: I) յուրմե լյան ր դրական այն շրջանակի մեջ կր, որն 

/'Ր շուրջն կր համախմբել անգլերեն հրատարակվող «Ս.բաբաս:» գրա

կան ֊ գ ե գ տ րվե ս տ ա կ ան հանդես/:: Սյուրմելյանի և հայազգի մյուս դրոգ

ների ս/՛/:::: բարեկ ամ ա.թ յան, հ ա մ ագռրծտկցո ւթ յան առարկայական 

‘[կ՛ոն կ Ե. Չտ ր են ց ի անվան գ ր ա կ ան ութ յան ե արվեստի թանցարա

նում պահվող նամականին: Վ. Թեքեյանին դրած և նրանից ստացած 

բազմաթիվ նամակներից բացի, այսւոեղ պահվում կ նաև Վահե Հայկի. 

Եենիամին ՛հուրիկ յանի, Հռվհանն ե ս Ս՛վաղ յանի և ուրիշ հայ դրող-գրա - 

կան::. դե տների հետ Սյուրմե լ լան ի՝ տարիներ շարունակ ունեցած թԱՂ՜ 

խանդությանը, սրի մ՝ ան բա գնին ուս ::ւմն ս: սի ր ութ յուն ր օգնում կ լրացնել 

դրոգի կենսագրության սպիտակ կջերր: Ե. 'հուրիկ յանին դրած նա

մակներիդ մեկում, օրինակ (1939), Սյուրմելյանր երաի: տ ագի տ ութ (ուն 

կ հայտնում հիվանդության տ արին երին իրեն հուսա գրելս լ համար:

«‘Լերջին ս: արիներ:: առողջ եմ՛,— դրում կ նա,— ապրում եմ նորմալ 

կյանքով: Ես բախտավոր գտնվեց/:, ինձ հես: բ ո ւ() վ ո զն ե ր ի ց շատերը 

հիմա մեռած են ...»: հեր ող ութ յուն կ խնդրում անգլերեն գրելու հա

մար. «Հարկադրված կի մ՛ոռանալ իմ՛ մ'այրեն/: /եգան: 1՝ալց գա տռրն- 
չություն չունի իմ որպես հայ/: զգացումների հետ. ես եղել եմ I: միշտ 
կմնամ ՛այ, օղւի հայ (վերջին երկու բառբ դրված կ հայերեն)»: Հայտ

նում կ, որ վերջին հինգ տարում հարկադրված դրում կ երգիծական ամ- 

սաղրերի համար, թեև ատում կ այղ մանրը: Արդեն աւղտդրել կ մուռ 

հարյուր պատմվածք. նաև հտրցա զրույցն ե ր կինոաստդերի հետ, րնդ֊ 

հանուր հռգվածներ Հոլիվադի կինո արտադրանքի մառին և այլն: Սկը֊ 
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սել 4 Հրել նաև դրական հան դեսն հր ի համար, կուզենար սւմրոդջովին 

ն'Լ1'է"11Ղ ՛!արճ պատմւէածքի մանրին, թեև, հավանորեն, այդ դեպքում 

‘(ուտելու, բան չունենա»։ «Իմ լեգալ անունը հիմա էևոն Սչոլրմել չսւն 

է։ “'1'1 “՛հունով եմ ստորադրում, իսկ երբեմն էլ Սիրիլ Վւոնդոլր։ Հե֊ 

՛է՛՛հլ՛ իմ սիրելի մորեղբսր անունն է, որր զոհվեր 1915-ին ... Նա իմ 
մանկության հերոսն էր, մեծ երիտասարդ հտյ»^։

1945-ին Սյուրմելյանր ցաւէով իմացել էր իր ուսուցչի՝ Վահան 

Ի'եքեյան ի մահվան լուրը։ Այդ կապակցությամբ նա դրում է Բ. Նու֊ 

I'է՛ ^1 “՛հին. «Ի՚եքեյանր հերթական ՛լոհը ե՛լավ մեր օտարանդի մտա

վորականության ... Իմ գրքով55 ես ուղում էի նրան հաճելի անակնկալ 

մատուցել։ Բայց նա չհաս ցրեց կարդալ իրեն նվիրված դլոլխր»։

55 ԴԱԽ, Ի. նոպֆկյանի ֆոնդ, X 409,
56 Խոսքդ, «Զեդ եմ դիմում...» ՛Բ՛՛դի մասին է։

57 ԴԱԽ, 0. Նուրիկյանի .ֆոնդ, ծհ 409,
58 ԴԱԽ, Վ. Հայկի ֆոնդ, ծ’, 25.1,

ևուրիկյանին խորհուրդ է տալիս «նոր Գիր» ամսագրում ավելի շատ 

պատմվածքներ տպագրել ամերիկահայերի կյանքից, ինչպիսիք, օրի

նակ, Վահե Հայկինն են՝ նվիրված Ֆրեղնոյի հայերին։ «Գրական չա

փազանց հարուստ նյութ կա մեր՝ ամերիկահայերի վերաբերյալ, կա

տակերգություններ և ողբերգություններ, վեհություն ու մանրախնգրու- 

թ 1"լհ ••• Անձամբ ես, պոեզիայից ու մւսքուր դրականությունից ավելի 

բարձր եմ՛ ղասում աղդադրական նյութերը Ամերիկայի հայ կյանքի 

ւ1'ասին։ Խնդրենք ամերիկահայ գրողներին մտածել այղ մասին»5?։
Ա՛յգ նամակներում արտացոլվում են օտարանդի գրողներին հու

զող րաղմաթիվ պրոբլեմներ, կտպված գոյատևման հետ, րնդդեմ սպի

տակ ջարդի' ուծացման։ 1949-ին կրկին Նուրիկյանին ազդած նամա
կում Սյուրմելյանր դրում է. «Հետաքրքիր էր քո հողվածք հայերենի 

գոեհկացման դեմ... մենք կպարտվենք չեղվի համար մղվւպ այ։։ ճա

կատամարտում ... Լեղուն Հայաստանում ամենակարևորն է ... այսւոեղ 

կարևորը հայ մնալն է .... տեսեք, թե ինչեր են տնում հրետները իրենց 

Ի սրայելի համար։ Ես պահ պանել եմ իմ հայկական հոդին ...»5^։

Արդարանալով հայերենը հետզհետե մ ալան ալու և անգլերեն են 

անցնելու համար, Սյսւրմելյանն, այսուհանդերձ, ոգևորությամբ էր 

կարդու մ հայերեն դր՚"[ իր '{{'Հ'1'կ է՛ !/ն և ր ի ստեղծ ագործությա ններր: 

1946-ին նա դրում էր Ֆրեղնոյում բնակվող Վահե Հա Ալին. «Լավ ես 

գրում, 1/ որ ավելի կարևոր է, քո պաամվտծքներր փաստաթղթեր են:

307



Շարունակիր Հրել ամերիկահայերի, մեր երկրի մասին»59: Խոսելով իր 

ստեղծագործական պլանների մասին, նա հայտնում է, որ ինբր նույն

պես կուզենար անզրագաոնալ ամերիկահ այ ության պրորլհմներին. 

կինոսցենար է '//'ել' «Խաղողի այգին» վերնադրակ, որր սակայն մերժ

վել 4 Հռլ/ւվուղ ուժ այն ւգա աճա n ա բ ան ությամբ, թե նրանում ամերիկա- 

ե՚Ւ^նրր 'l'"/'" են բերված որպես չարագործներ, մինչդեռ բոլոր հո՛! 

հերոսներդ սուրբեր են ...®;

ն ' Նույն աեղՈէմ (նամակներր պրվա^ են անպլերեն^։

CO ԳԱՕ, Վ. Հայկի ֆոն,/, X 255։
01 Սյուրմե լ յանի հրասլարակապրության մասին ահ ti սույն ուս ոլմնա u իչաւ^ յան' 

«Գրողի ւղաաասիւանաավության չաւիանիշով)) պչխում։

-"թիվսւգսւժ հաջողություն չունենալով, Սլուդմելլանդ շուտով հե

սան ուժ կ այնտեղից: Նույն տարին նրան հաջողվում կ պալմանագիր 

կ^Բ^ք /'I' ^1'կք'"11Դ 'IJ'“ll' հա՛քուր:
Առաջին վեպի հաջողությունն, այնուամենայնիվ, գրողին չկր ազա

տել նյութականի հոգսերիւյ: «Սետդո Դոլդվին Սայեր» կինոստուդիայի 

սրեն արական բաժնիր հեռանալոլց հետո Սյոլրմելյանր արվեստի, դդա- 

11 ասութ յս։ն, կին ո աբվե ս ա ի հա ր ր եբին նվիրված բազմաթիվ հոդված

ներով հանգես կ գալիս պարբերական մամուլում^։

կ՝ ան ս: ս իբութ յան h գեղարվեստի ուսումնասիրությոլնր Սյուդմել- 

յանին օգնել կբ գրական վարպետ ություն ձեոր բերել: Այսուհանդերձ, 

իր իսկական ասուցիչր նա համարում կ համաշ[սարհալին դրակտնու- 

ք^/ունր, որի մեջ առանձնահատուկ տեղ կ հատկացնում MIX գարի ռուս 
^p1- կան ութ յանդ' Տպստոյին, Դռս աոևս կ ուն, Չեխովին:

Այսպես ուրեմն, 1950-ին հրապարակ իջավ կ. 0. Սլուդմելյանի 

երկրորդ' «98,6*» վեպդ:
-եգինակր չի կարող իր բոլոր ս ս: եղծ ագործ ությռօնն ե բ ի գլխավոր 

հերոսր լինել կամ պատումր բոլոր ղեպրերում առաջ տանել առաջին 

դեմրով: Հավանաբար, այս նկատառումով, Սյռւբմելյանն իր նոր վեպի 

կենտրոնական հերոսն կ դարձնում ամերիկացի Դանիել Մուրին (հան

ձին որի, սու կայն, դժվար չկ ճանաչել հ եղին ակին ), ւգաւոում ր վարելով 

^ՐՐ^ՕԴ գեժքով: Հայտնի կ, որ շատ գրողներ են գիմում այս մեթո֊ 

գին, նրր ցանկություն ունեն վերականգնել իրենց կյանոի դեպքերդ 

,!ԼՐՒշՒ անվան տակ: Ս՛ա ա պահովում կ ապրումների անկեղծությունդ: 

Միայն թե անհրաժեչա 4 փոքր-ինչ հեռանալ քան իրադ արձս։ խ'յունն ե- 

Vl1!]» fi այ ղա կի ր առեր ով ասած, «dm մ ան ակ կ սլեար' դրանք մարսելու
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համարդ, ,քի բան, պ, ար, դեպում ,,չ միշտ է հաջողվել հեղինակին, 

Սակայն այդ մասին մի փոքր ավելի ուշ:

. Ինչպես առաջին վեպում, այստեղ նույնպես մեթոդը նույն «փաս֊ 

տագր.■■.փյունն» կ, և այստեղ նույնպես ամեն ինչ խիստ հավաստի է, 

մեր կարծիքով, երբեմն նույնիսկ անհարկի չափերով: Դարձյալ առկա 

են ներքին մենախոսություններս, « դիաակցոլթյան հոսքը», սակայն 

քիչ չեն նաև փայլուն տեխնիկայով դրված, ներքին դինամիզմով հա֊ 

դեցած երկխոսությունները, որոնյյ համար, պետք է ենթադրել, որ հե

ղինակը պարտական կր իր կին ոդրամատ ուրդի ակ ան փորձին:

< ժճխ» վեպր ավանդական, կ տ մեր տյին֊ հոդեբան ական գործ կ՝ 

“աեղմւէած լոկալ կե՛նսանյութի ՛հիման վրա: Նույնն են գեղարվեստական 

արւ ւ. < ՛:: յաչտկանութ յան միջոցները, սսւկայն այն ինչ-ո ր չափով դուրս 

^ գալիս առաջին վեպի սկզբունքների շրջանակից: Արտաքուստ հետա- 

րրրր: աչարմ ինտրինդ չկա, չկան սոցիալական սուր բախումներ: Հիմ֊ 

քուս երիտասարդ հերոսի կյանքի սլաս:մ ւ:ւթյոլնն կ, նրա պայքարը 

թոքախտի և նյութ ական դժվարությունների դեմ, նրա սիրո, կրած 

սլա բա ությունների և տաբած հաղթանակների պատմությունը: Սակաւն, 

"/ե^ք է խոսաովանել, որ վեպը կարդացվում կ չթուլացող հետաքրր֊ 

Բրրությամբ: Այս դեպքում արդեն առանձին դլուխներր ինքն ուրույն 

գործեր չեն, այլ օրգանապես ու ծ՛ ար կ ա լզված են իրար, շղթա լակցված:

Ասացինք, որ այյ կ հերաւի ադդային կեցվածքը, և նրան տեսնում 

ենք միանգամայն այլ իրտդրության մեջ: Սյուժեն զարգանում է երկու 

"/I ս- ՚ե ով֊ հերոսի կյանքը առողջ ժամանակ և հիվանդանոցային կամ 

առողջարանային պայմաններում, և դրանց հետ կապված տարրեր հո֊ 

դեվիմակներ, տրամադրություններ, հռւզա պլւոլմն եր: Թեև ամերիկացի, 

ակնհա <տ կ, որ նա հա յադդ ի դրոգի երկվորյակն կ:

Դւ֊նիել Սուրի կլանքը հարուստ չկ արտաքին իրադարձություննե

րով, սակայն նրա ներաշխարհը, հոգեբանական տեղաշարժ երբ հա. 

վաստի ու պաւոկերավոը են, այգ պատճառով կլ հետաքրքիր։ Սևու

թյան, աըարչի անարդարության դեմ ընդվզող հերոսի ցասումնալից 

բողոքը հ ո դեբանս։ կան նրբին անցումներով փոխարինւկռւմ կ պայծա

ռատես, կենսահաստատ աշխ տբհընկալմա մ բ։ Պ ատումի բոլոր շերտե

րում հ եղին ակին բնորոշ կ ծ տյրտդույն անկեղծությունը, ճշմարտա

ցիությունը, ոճի պարզությունը: «Ձեզ եմ դիմում ...»֊ի համ եմ ատսւ- 

թյամբ, թեմատիկ, փիլիսոփայական, կթիկտկան տարբերություններով 

հանդերձ, այս ‘կեպի թեման նույնպես ճակատադրի հարվածն երի դեմ 

մարդու մ են ակութ յան գաղափարն է։ Սակայն բոլորովին այլ կ այս 
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երկի 1"ն'ւ1'Ր1'’ աւցիալական ուղղված ությունր: Իրադտրձություններր կտ~ 

“՛արվում են Ամերիկայի Միացյսդ Նահանգների մամանակակիղ հա

սարակական կյանքի ւ։ որ իալ֊ րարոյական ՚ղ րորլեմների, սոցիալական 

պրողեսների ե դրանց հոդեր ան ա կ ան հեաեանրների հավասաի նկա

րս։ դրուի} (ան ֆոնի վրա։

Վեպի ինքնակեն 11 ադրա կան րնույթր չի խանգարում՛ հեղինակին 

Դ/“^'1 երևակայոլթյանք, կերտել լիարյուն ւււ հիշվող հավաքական կեր

պարներ։ Եթե արդարացի I; այն պահանջր, որ ծ ա մ ան ա կակիը լավ 

արձակում կենդան/։ դործոդություններր պետք է դերակջոեն նկարա- 

գրս։կսւն- պաս։մ օդս։կան մասերին, իսկ դա այդպես կ, ապա վստահո

րեն /լարել/։ I; ասել, որ Սյռւրմ/դյան/ւ այ։։ վեւդում պահպանվում I. ալդ 
հ ամամ։սսնությունր։ Այստեղ հեղինակին ավելի հտտււլկ կ մասնագի

տական հմտությունը։, վսւո ահ ությռլնր, կ։։մ պողիլյիայի I։ ոճի ղդացո- 

ղությունը։ «Սա պաւոմութ յւ։ւն կ հոգու մասին, թռքախ ։ո սւվորի հոգին 

ու մարմինը։ սերտորեն կապված են մ իմ յանգ, մարմինը։ չի կտրող 

ապաքինվել առանք հոգու ապաքինմ՛ան)),— դրում կ Սյարն՛ ել լանք ամե

րիկահայ դրականադետ Հովհաննես Ավադ յանին ուղղած իր նամ ակնե

րի,ղ մեկում^։

•Սանի որ «98,6')) վեպը։ մինչ/։ օրս չի թ ։։։ ր գ մ ան վե / հայերեն ե 

գրեթե անծանոթ կ հայ ընթերցողին^՝, վւոքր֊ինչ ավեյի մանրամասն 

կանդ առն ենք նրա սյու<)ետային գծերի վրա, մտնավսւնղ որ այդ ամե

նը։ հ իմն ա կ ան ում՛ ինքն սւկենս ադրական րնույթ ունի։

Ստան ալով ո են տղեն ի ւդա ա ա ս /ս ան ր ե այլես կա ս 1/ ած չունենալով 
իր հիվանդության ախւււորոշման վերարերյալ, քսանամյա ուսանող Դա֊ 

նիել Մ արը։ խորը հ ուս ահ ա ա ութ յան պահեր կ ապրում։ Ս՝ ա/սիծով ու 

ն ։ււ /ս անձս։/ կ նայում վ։ ողոքով անցնող առողջ մարդ կանք, նորովի 

րնկալում աշխարհի ղ ե ղեր կ ։։ւթ յուննե ր ր ։ «նա դուրս նա(եց պատու

հանից, ո ր ։դե ռ գի աոաջին ա. վերջին անդում տեսն/։ աշ/ստրհր։ Գետինն 

ու տանիքները։ ճերմակել կին այս տարվա առաջին ձյունից ։։ւ պսպղում 

կ/։ն քաղ արի մեղմ լույսերի տդամէսնդյա վւայլից։ Ձյունը։ ղուդ արեք կր, 

և աււտղերր պայծառ առկայծում կին մաղ ծ ի ր անաւըսւյն ջինջ երկնքում։

62 ԳԱ9', Լովհ. Ավւււգյանի ֆոնդ, № 2779 — 39 կնամակր դրված I, անգլերեն)։
63 վեպից առանձին հատվածներ, մեր թարդմանությամր ու ներածականներով, 

հրատարակվել են «Խորհրդային դրականություն», 1983, № 9, Էջ 63 — 75 և «Խորհրր- 
Դա1№յ Հայաաոան», 1984, X» 12, Էջ 24—28 հանդեսներում ։ Ամենա ծավալուն հաա֊ 

1Լտ^6 ա1Դ ^պՒյ հրատարակվեր «Օտարալեզու հայ դրողներ» 4ոդովա ձ ու ում, Երևան, 

1989։
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Նա նայեց այգու ծառերին ու թփերին, որոնց ճյուղերր սպիտակել կին 

ձյան կատարյալ ճերմակությամբ. ամեն ծառ ու թուփ' մի հոյակերտ 

ձյունն րյարեղապակիւ Տեսավ ձյան ր յուրեղտհատիկներ  ր, որոնցով 

ծաղկեք կր աշխարհը, և ահավոր թվաց այս կախարղական ձյունե ծա֊ 

Ղհ^^Րւ՝!) բամանվելու մխոցը։ Մտածեց, ես այլևս երրեր չեմ տեսնի 

ձյան բյուրեղները, ծառերր, ամպերր, լուսինն ու աստղերր։ Մնար րա֊ 

րով, մնար րարով հավիտյան։ Կուզենար ողջ զիջեր կանգնած մնալ 

պատուհանի մոտ։ Աշխարհին հրամեշտ տալու այս պահին, երր մենակ 

մեռնում էր իր սենյակում, զգաց, որ րնով էր անցել ողջ կյսւնրր։ Հիմս։ 

նոր է միայն արթնացել ու տեսել աշխարհն այնպես, ինչպես նա կա 

իրականում։ Եվ աշխարհն անասելիորեն այն բան հիասբանչ էր, որ 

նրա այտերով ար ցուն բներ հոսեցին։ Առնվազն հազար լեզու էր հիմա 

նրան Հարկավոր, որ կարողանար րոզոբել իրեն րամին րնկած ճակա

տագրի դեմ, իր կյանբի կանխորոշված րնգհտ տ մ ան հավիտենական 

ղաման ութ յան զեմ, այս ողջ կախարգսւնբի ու մահվան դեմ ... 0՜, տե'ր 
իմ, տեր իմ, տե ր իւք, տալ մարգուն այս ողջ գեղեց կությոլնր, հետո 

նրանից ամենր խլելու համա"ր.. .»։

Պատանու հուս ահ ատ ութ յան այս և նմանօրինակ պահերը հեղի֊ 

նակր պատկերում է ոչ միայն միանգամայն հավաստի ռւ խիստ ներ֊ 

գործուն, այլև բանաստեղծական մեծ ումով, որոնց, մեր տպավորու֊ 

№յւս'?& առնչվում են նրա հանճարեղ հայրենակցի, վաղամեռիկ ՛մետրոս 

Դուր յանի տ ողերին.

1*՞նչ, երազե վերջ ^Ս^Վ 'յարա շիրի^մ ••• 
Այս ճտ կա տա զ իրն ինչ սև՞ [, ԱստվոՀ ծ, 

^‘[՚րՍո1> զ111 մրան ի մրուրո՞վ Հ զ ծված ... 
Ո հ, տվե ր հույվույս կրակի մի ֆ՚՚ւՍ՚հ 

Պ՚ր՚՚լ կուզեմ զեռ, ' վապրիէ ՈԼ ^պրի^է •••

- ... Սյերա Վիստա առողջարանում, արդեն սկսելով ասլացինվԼլ, 

Դանիևլր սիրահարվում է Միլզրեզին, սակայն կարճատև է նրանց սի

րո երջանկությունը. աղջիկը շուտով մ ահ ան ում՝ է։

Ապաբինված Դանիևլր, հտզթահ ա ր ելով վիշսւր, նետվում է կլան֊ 

րի հ որձան ուտը, ջանալով վերադարձնել հիվտնգութ յան խլած տարի֊ 

ներր: Եր բարեկամի' ֆրանսիացի լրաղրւպ Կեսար Դրիւք արզի աջակ֊ 

ցությամր (որի հետ մտերմացել էր առողջարանում) առնչվում է հո֊ 

քիվուդյան շրջանակներին, կապվում սկսնակ արտիստոլհի վանգս։ Ս՛որ֊ 

գանի հետ, որը սակայն լցում է նրան' հանուն հարւււսա փեսացուի.
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մարդկային պարդ երջանկությունը անհնար է այն հտ ս ւսրսւկոլթյան 

'>եջ, որտեղ դրամն է որոշում ամեն ինչ։

Այդ ամենից հետո Դանիելր կրկին ջանում է հոգեկան հավասա

րակշռություն գտնել, վերսկսել ուսումը քոլնջում, երբ հիվանդությանը 

կրկնվում է նոր ումով, թորերի հետ այս անգամ ախտ ահսւրելով նաև 

շնչաւիողը։ Սյերա 'էիս տա արիստոկրատիկ առողջարանում բուժվելու, 

համար այլևս նյութական միջոցներ չունենալով ի աոաջին անդամ նրան 

Օհնել էր սիակ հարաղաար' րույրբ, որն այմմ տյրիտցել էր և հսւդիվ 

էր կարողանում ասլսւհովել իր ու մանկահասակ որդու ապրուստը), 

Դանիելր հարկադրված է բուծվել Մարենգււ բարեգործական հիվանդա

նոցում 1
Ռեալիստական թանձր դույներով է պատկերում հեգին ակր այս

տեղ տիրող իրավիճակը. «Այն հիվանդասենյակր, ուր նրան տարան 

հաջորդ օրր, նման էր թռքախաի թագավորության մեջ գտնվող մահվան 

հսկայական բարաբի։ Մ ահ հակալնեբր ջբջավւակոդ ճերմակ վարագույր

ները մ անտ ախտի դունաթավւ դրոշների նման ավելի ս ահ մււկեցո։ ցի չ 

էին դարձնում տեսարանը։ Դանիելր գրեթե տիե զերական միայնություն 

զգաց։ Հեղձուկ ս են յա կում նա աե սնում էր մահվան ճարակն ընկած 

ուր վակ ան ան մ ան կերպարանքներ... Այստեւլ գտնվողների մ՛եծ մասը 

ԼԱՈՒՒՏ “"էելի թույլ էր, որւգեսւլի նկատեր նորեկին, մյուսների համար 

Ւ^ՔԸ ։դա րւլապես բարեգործական հիվանդանոցի եւ։ մի հիվանդ էր։ 

Հնաոճ, կիսամաշ ննջազգեստով, նա արդեն կորցրել էր ինքն ությունը ...

Որտե՞ղ է ինքը, էսս Ա՞նջ ե; ե սում, թև ժանտախտով րոնված միջ

նադարյան ինչ֊որ քաղաքում։ Վստահ չէր, որ իրականություն է այս 

ամենը։ 4? արանձավանման այո սենյակը հեռավոր ա. անիրական մի 

ր։։։ն էր թվամ ... Դանիելր նոստեց անկալն ում ու դուրս նայեց ։գ ւռ ս։ ։; ։ - 

հանից քաղարի առկայծող, բայց I։ անիրական կրուկներին այն մար
դու ղգացողությամր, ււըն իր անէության խավարից նայում է վեր 

աշխ ա ըհ ին ...»։

Այս տեսարաններում դրոգը ձեռքը գնում է ամերիկյան հասա

րակության ցավոտ տեղերի վրա (թեև. դա վեպի հիմնական զարկերակը 

չէ, այլ միայն ֆոնի դեր է կատարում), իւոսրր տալով նույն հիվտն- 

գառեն յակում պառկած սևամորթ Մռբիսոնին։ Պ ար ղվում է, ։։ր վերջինս 

նյութական հնարավորություն ուներ բուժվել մասնավոր առողջարա

նում, անհամ եմ աս/ բարենպաստ պայմաններում, սակայն այնտեղի 

հիվանդները բողոքել էին նեգրի ներկայության դեմ, իսկ Pnl■^քnlJPP
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հրաժաբվեչ էր մտնել նրտ սենյտկը: Մոբիսոնը հարկադրված հեռացել 

էր այնտեղից:

Հսկ նեգրերը շե ն կարող համախմբվել ե բարեկարգ աոողջա- 

{՛ան կառացել իրենց համար,— հետաքրքրվում է Դանիելր։ >

եվ զարմացական հիացմունքով լսում I; Մորիս սնի արժանապատ- 
վ ա.թ յամբ լի պատասխանք.

Լոս Անջելեսում չկա իրեն հարդսղ մի նեգր, որին ոգևորեր այգ 

միարր1 Ս ենր ցանկանում ենք, որ մե'ղ Էլ բուժեն այնպես, ինչպես 

րորւոեն t ՜ -
— Կարծու։) եք, որ եթե հատուկ առողջարան կաոուցեք, դրանով 

հ՛՛ավերաքնեք սաիաակա։) որթն երի խտրական ութ լան քաղտք ա կ ան ոլ- 

թյ՚անք:

— Սիանգամայն ճի'շտ կ։

U’J" ամ ենք, անշուշտ, պարզարան։) ան կարիք չունի, սոցիալական 

։) ոաիվն այսւոեղ գրեթե մերկապարանոց կ, պարղորոշ։ Եվ այգ դիծր 

գնալով թանձրանում կ։ Ֆինալում, խախտելով վեպի գեղարվեստա

կան հենքր, հայտնվում են նույնիսկ անդեմ՛, արձանագրային, դեկլա

րատիվ կջեր այն մասին, թե քանի հազար թոքախատվոր կա ԱՄՆ-ում 

ե Եվրսսլայում, մարդկային քանի կյանք կ տանում տուրեր1լոլլյոդր 
ամբողջ աշխ տրհամ յուրաքանչյուր տարի, նաև մ ասն ագիտ ակ ան դի- 

տարկու:)ներ այղ հիվանդության բուժման մեթոդների, սևամորթների 

ե բնդհս:1ւրապե!1 կթնիկ փոքրամասնությունների ծանր ճակատագրի 

մասին «ավետյաց երկիր» Ամ ե ք ի կա յում , մարդկանց հիասթափության 

ու հսւվաաի կորստի մասին այդ հասարակության արժանիքների հան-

դեպ և այլն։

Լակայն դառնան բ վեպի հերոսին, ծայր աստիճան հուսալքված 

Մտնիելը, երր լրջորեն կյանքին վերջ տալու միջոցներ էր փնտրում 

հասկանալով, որ բժիշկներն իր վիճակք միանգամայն անմխիթար են 

համարում, ան սւղտ ս ե լի ո ր են ... սկսում է ապաքինվել։ Եվ այսւոեղ կ,

"ր վեպի հերոսր, ավելին, վեպի քուն կոնցեպցիան տ ար ս։ կ արծ ութ յան- 

եեքի, վեճերի առիթ կ տալիս։ Հիրավի, ի՞նչն Էր նրա ֆանտաստիկ 

“ւպաքինման ղսւգտնիքր։ Պարղվում կ, որ ն՚րսւն կյանքի կր կոչել ... 

'ե՚րիսաոսի անուգառելև հայտնությած։ ք ։ Մինչև այս մ ասր հոգեբանո- 

ք՚են նուրբ ։:ւ հավաստի բովանդակություն ունեցող թավին ռեալիս֊ 

‘"տկտն պաաում ր տյսւղես ահա անսպասելիորեն «շեղվում Է», իսկ 

Հ'հրլ;սխ մինչ այղ լիարյուն, կենդանի կերպարր մի տեսակ մշուշվում,
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աղոտանում։ Ահա թե ինչպես է դա կատարվում, կեսգիշերիդ անդ էր, 

և Դանիելր նոր էր րուն մտել, երր հիվանդասենյակում հայտնվում է 

ինչ֊որ ստվեր, որը շարժվում է դեպի նրա մսւհճակտլր։ Առաջին պահ 

Դանիելին թվում է, թե դա ինչ֊որ հսկա ծառ է, տսւոդերին հասնող լու- 

սաշոգ ճյուղերով ե. >շի ր մ տ ր ա ր ե ր ի վրա տարածված արմատներով; 

Երր կերպարանքն ավելի է մոտենում, Դանելր ճանաչոմ է թրիստո- 

սին։ Աստվածորդին նրան է նայում վշաարեկ հայացքով, որի մեջ ան

սահման քնքշություն h քաջալերանք կա։ Եվ Դանիելր ուրախություն 

'“րդւււնրն երն ս։չբերին րմրռնում է, որ հանձին իրեն թրիստոսը ճա

նաչեր իր ե դ ր ո ր ր ։ «Ես վերածնունդ եմ ե կյտնր»,— ուսում է •Սրիս- 

աոսր իր լուս աջող ներկայությամբ։ — Ես վաղն եմ խաղողի, իսկ դո։, 

նրա ճյուղերն ես, դու հեռվում ես ինձ վրա և առտնդ ինձ ոչինչ չե .< կա

րոդ անել»։ Երբ Սրիս։ոոսր մեղմորեն մի կողմ է թերում գլուխը Դա- 

^ւ՚ելր ղարմանրով նկատում է, որ առաված ային դեմրր նման է իր 

սեփական դիմագծերին ...։

Պետք է ենթադրել, որ հանձին -I- րիսաոսի վեպի հերոսը ւո եսնում 

հ Ւր Երկվորյակին, իր ներքին կ եր/ղ արը, երկրորդ եսր' ոգու ողջ ամ

րությամբ, որը և. նրան ետ է բաշում անդունդ/՛ եղրիդ։

Հետաքրքիր մի մանրւոմասն. Հի սուս ի ե ծառի կերպարը հիշա

տակվում էր Այռւրմե/յանի ն։։ւ1ւ ա1[ գործերում։ նախ բււ։նասւո պղծ ու

թյուններիդ մեկում.

Ծսւո մթն եմ ես

Արևուն tn ակ Հա յա nut ան ի

hանաշաւյևւլ ու Լայն րարոլած. ,

Ոտներս ամուր 

Օձերու պես

Ար "ԼԼէրվին մեր սուրր հուշին ՝ 

Խաշրսէրերուն 

Ու թևերս րար հովերուն 

ես Z|iuniu|l պես կր կանցնիմ 
Լեր ան վրա։

(«Լույս Զվարթ», 1072, Լջ 35)։

նույն պատկերը կտ նտհ հեղինակի նախորդ «Ձեզ եմ գիմում...» 

վեպում. «Ես ծառ եմ՛,— առում’ է գրքի հերոսը։— Ահերս մեկնած քա

մ՛իներին lit ոտքերս մեր երկրի խաչաքանդակ տապանաքարերին: Հի֊ 

սո;սի նման կանգնած [եռան վրա»։ (Էջ 264, ընդգծ ումներն մերս են. 

Մ. Մ.)։
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Նախ այն մասին, թե հեղինակն ինքը, ինչպես է մեկնաբանում, 

այսպես ասած, Հիսուսյան մոտիվր: Նամակնեբիյյ մեկում նշելով, ոբ 

բժշկական աշխարհի շատ ականավոբ հեղինակություններ բժշկական 

առումով միանղամայն հավաստի են համաբւււմ իր վեպբ (և սրան շի 

Կարելի չհամաձայնելէ, Սյուրմելյանր գրում է. «Դանիելն այնքան պար

զունակ ու հասկանալի կերպար չէ, ինչպես իր շբջապատր ... Մասամբ 

դա միտումով Լ արված, ինձ համար կլինիկան, շբջապատր տվյալ 

դեպքում ավեչի կարևււր է, քան ինքր' հեբոսբ։ ես դիտմամբ եմ նրան 

պահում ստվերում, նրա մեջ ինչ֊որ բան կա Համ լէ, տից, և որպես թո

քախտավոր, նա տարբերվում է մ՛յուս մ տ քդկս։ն ց ի ց. հոգու խորքում 

նա վանական է, սուրբ և մի նպատակ ունի հաղթել չարբ։ ինքնամոռաց 

ու անշահախնդիր է մինչև վերջ, ի տարբերություն մյուսների։ թայդ 

սա սոցիալական տիպ կ, Քրիստոսք ճգնավոր չէր։ Դանիելր ուզում' կ 

ծառայել Ասած ո։.ն և իր րնէլերն երին, երբ առողջանա»:

մյռւքմելյանի լա յէ։ ախ ոհ իւ ոստո վան ությամ' բ, վեպի հիմնական 

թե բութ քունն այն I;, ոբ ամբողջ պատումն րնթանում է, Դանիելի տեսան

կյունիդ. մ՛յուս կերպ արներին, ամ՛են ինչ մենք տեսնում ենք նրա աչ

քերով, նա տեսնում է; մ՛յուսներին, բայդ չի տեսնում իրեն հարկ եդա

ծին լափ հստակ, չնայած իր ներահայաց զգայությանր: Սա միշտ 

սուբյեկտիվ է: Երբեմն-երբեմն Դանիելր պետք I, ազատվեք իք ինքնա
գիտակցությունից, և դա նրան օբյեկտիվություն կտար»6*։

Հեղինակն, իսկապես, չ/։ կարողացել հաղթահարել սուբյեկտիվ մե

թոդի թերություններր, ինչ վերաբերում I; Շեքսպիքի հերոսի հետ զու
գահեռեն, աւղա ղրան հազիվ թե կարելի է համաձայն ել։

Թեև հեղինակի դիրքորոշումէ։ գրքի վերջում բավականաչափ հըս- 

սւակ չէ,, այսուհանդերձ, Քրիստոսի հայտնությանն այստեղ, մեր սողա֊ 

վորութէամբ, ։ւչ այնքան միստիկական խորհրդանշան է,, որքան սիմ֊ 

'/"էի1։ պատկեր: Միայնակ, մահամերձ պատանին, որբ զուրկ Էր բա

րոյական կոորդինատներից, իք կյանքի այդ ճգն ամ ամ ային պահին, 

դքսի աշխարհում հեն ա բ ա ե շդ տ I։ ելով, պետք է ոք ւին :ո բեք այն ինքն 

իր մեջ, իք հոգեկան աշխարհում: ՚
Քրիստոսի հայտն ությռւնր Դանիէղ Մուրին սոսկ միստիկական տե

սիլք չհամարելու համ՛ար մի կռվան ևս կա: ինքնակենսագրական նո

թերում Սյուրմելյանր գրում I;. «Դժոխքի, արքայության կամ հան

դերձյալ կյանքի մ՛ասին բան մր չեմ գիտեր I: հետաքրքիր չեմ՛ դիա-

61 ԴԱՒ, Հ„վհ. Ա^֊ԱԱանի Հոն,!, ^ 2770—83 (նամակ!; '11"Լ"^ է անմերձն)'
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նսղու։ Ամեն մարդ պետք I; կրոնք մր ունենա, գոնե այս կյանքին մեջ 
ներփակվող կրոնք մր, եթե հանդերձյալ կյանքի մասին վստահ չեն pt 
Կրոհքը մեծ ւ) խիթար ութ յուն մրն ( և ան մ ահ ութ յուն կուաա մեզի: ^այց 

նույն ատեն կրոնքը ւ|սփփ հիվանդություն մըն է և կլւսւորկացնե դմԼդ: 
Հտմեէւայն դեպս, ինծի համար շատ անուշ է հայ մատուռի մր մեզ մեր 

Հին շարականներուն ականջ տալ: Ամեն . րանաստեղծ պետք է նրանք 

մր ունենա: եվ սիրո կրոնքր, որ քրիստոնեության հիմն է, թե գործ

նական ու թե ի դե ա լա կան տեսակետեն ամենեն րարձր ու կատարյալ 

կրոնքն կ»^:

Եյուրմելյանի համար կրոնի հարրերր հաճաի: են դաււնում մտա

ծումների առարկա: եվ եղրսւկաղությռւնր դրեթե միշտ նույնն է. 

«...Եկեղեըվո հայրերը մտածել կին, թե հանձին թախծոտ ■քրիստոսի 

ղաել կին անմահության կյանքի գաղտնիքը: P ա jy այդ կլ պատրանք 

եէ I' միթե,— դրդեմ կ նա «Ձեղ եմ դիմում ...» վեպում:— Հավաան 

աո աստված, որ տածում կին եկեդերվո հայրերը, ըի:ում կր մարդու 

ճակատագրի դեմ րմրոստարա.միր» (կջ 205): •
թմ բո սա ա y ումը ընդդեմ ճակատագրի, դիմադրավումր, նրա դա

ման, ան արդար հարվածներին, դիւէակայռւսր ամեն դնովի հանուն մար֊ 

l"*- կյանքի, հանուն մարդկային սւրման ասլաավության. ի վերջո, սա' 

է> մեր կարծիքով, U յռւրմելյան ի վեպի լեյտթեման, հեղինակի հավա

տամքը, իսկ թե հիվանդության ու չքավորության դեմ միայնակ պայ֊

քարող երիտասարդը որտեղիը կ հոգեկան ումեր քաղում, ինչպես կ 

կարողանում կանգնեընել ոտքերի տակիդ :ի ա ի: չռղ հոդը, դա արդեն 

վիճահարույը հարը կ, նայած թե ինչպես կ ընկալվում վերը նկարա-

ղրված տեսարանը, որպես գերբն ական ուժերի մ իջա մտություն, թե որ

պես հավաա մարդկային ոգու (հատկապես ոգու և ոչ թե հոգու) թաքնը- 

'1.1,:ծ աէւսպառ ուժերի հանդեպ, որոնք ի ղորու են նույնիսկ հրաշք դոր-

Մեր բնկտլմամբ, քրիստոսի հայտնությունը չի կարելի բաըա- 

տրել սոսկ որպես քբիսւոոնետ. բուբոյա կան քարող: Անձն ա կան արիու

թյունը և հավաար իր ոգու ամրության հանդեպ՝ սա' կ, որ այս անգամ 

կլ կործ ան ում իր փրկում կ թե վեպի հերոսին, թե' նրա նախատիպին՝ 

հեղինակին: Պատ ան եկ ան տարիքիդ հոգեկան ինքնազննման հակված 

Սյուրմելյանը իր հիվանդության օրերին գրում կր. «Երբ մեծ գժբախ-

տություն մը կամ հաղթանակ մ՛ը ունենամ՛, ես կը դիտեմ' աստղերը:

65 ԳԱԲ՛, Վ. թեքեյտնի ֆոնդ, M 175/5:
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Տ«Իղսրքի մեջ ... ևս պզտիկ մասնիկ մ [էն եմ մարդկոլթ լան ... Ուրեմն, 

ինչու Հուսստատվիլ կամ մեծապես իւան ղավաուԼիլ։ Պետք է խոնարհ ը[- 

լանր . ..»66. •

Այսպես "վ, սթաւի աշխարհընկալումը աեղն ուա եղը ավարտվում ՛Է 

խոնարհ լինելու Սուսին քրիստոնեական քարողով, սկիղը ղնելով հեղի

նակի աշխարհայացքի մեջ տեղ ղսւած հակասություններին, որոնք 

ավելի ղղալի դարձան «98,6°)) վեպում-.
եր Հայտնությունից հետո Դանիել Մուրը մշսւապես այն զգա

ցողությունն I; ունենում, թե Հիսուսն իր կողքին է, որ ինքը ղտել I, իր 
էության այն մասը, որի դսյության մասին մոռացել էր։ Զգում է, որ 

վերագտել է իր հողին, իր ներաշխարհի ներդաշնակութիւնը: Դրանից 

Հետո նա այլես անհասանելի էր հիվանդության մ անիկների, աշխար

հում գոյության ունեցող րոլոր դժբախտությունների համար, ուժեղ 

Ա’ ղղում իրեն մահվան ու աշխարհի մութ ուժերի դեմ: Նա աղատվել 

էէ’ ինքն իրենից, իր ֆիզիկական էությունից։ «Ես իրատես եմ և դի

տական մտածողության ունեմ,— դրում է հեղինակը,— ոտկալն նաև' 

վստահ եմ, որ հողի ունեմ, որը փայլում է -Որի սուս սի փայլով: Եիբ 

Սարդ հողի ունի, նա տերն է իր ճակատագրի։ Ես դու չեմ կարող բա

ցատրել, բայց գա այդպես է։ Ես պայքարեցի հանուն աղատ կամքի, 

ընդդեմ ինքս ինձ, դա այնքան էլ դժվար չէ, երբ մարդու մեջ վառվում 

£ սրբազան լույսը; Այդ դեպքում, որսէեղի՞ց է չարիքը, կհարցնեք դուք, 

չգիտես: Զդիւոեժ, թե իեչւււ են տառապում մարդիկ քաղցից, հիվանդու

թյուններից: Ամբողջ աշխարհում ... պատերազմներ, համաճարակներ, 

ռասայական ատելություն, նախա պաշարումն եր ։ Չարիքն ինձ համար 

մի?'" գաղտնիք է եղել: Ինչ խոսք, եթե չլիներ չարիքը, մենք աստծո 

կարիքը լէՒ՚՚ց զգա։ Եկեք համեստ լինենք, շատ բաների պատասխան

ները մենք չդիտենք; Ես ւինտրեցի աստծուն ամեն ուրեք և գտա ... իմ 

մեջ: Մենք ոչինչ ենք առանց հոգու՝ որդերի կերակուր կամ մի բոա 

մոխիր: Ի Սչ է կյանքը։ Ի՞նչ է մահը: Ի՞նչ է բանականությունը: Ի՞նչ 

է Իր1՛ակայությունը։ Ի՞նչ է լեզուն։ Մենք այնքա՜ն քիչ բան դիտեն ք.

Որոնի մասին ես մի բան միայն դիտեմ, դիտեմ, որ-Որի սս։ ո սի կեր- 

“1աՐ[.’ 1“^ հոդում է։ Ես անկտրող եմ ապացուցել այդ, բայց գա այդպես 
է։ 1‘Ս անմահ ությունը ես դսւա իմ մահկանացու լինելու մե? և դադա

րեցի վախենալ մահից։

66 ԴԱԴ՛, Վ. ft-l.pl.յանի ֆոնդ, ծ' 175/5։
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Ամբողջական մարգը կազմված է մարմնից, բանականությունից 

և ... հոգուց։ Այղ ամենը օգնում է նրան համբերայ, խոնարհ լինել, 

հաշտվել լռելու անհրաժեշտության հետ։ Ավելին, նա սիրեց լռությու

նը07, որի մեջ կային լուսավոր, մաքուր, երջանիկ մտքեր, լռության 

օգնությամբ հասկացավ կյանքի շաւո գաղտնիքներ։ Սիրտն ավելի պայ֊ 

ծառ է տեսնում լռության լույսի տակ։ խլությանն օգնեց նրան խնայել 

ոչ միայն կոկորդը, այլև թոքերը և ուժեր հւսվաքել հիվանդության գե։1 
պայքարելու, համար։ Հիվանդությունն օգնեց ճան աշել ինքն իրեն։ Հի

վանդությունը ոչ թե իր կյանքի նզովքն էր, այլ օրհնանքը»։

Սա է Դանիել Սուրի հավ։։։։։։։։ հանգանակը, իր ողջ հակասություն

ներով, որոնք > ատ ւ։ւկ են նաև հեղին տկի տշի։ արհրնկ սւ լ։է անը ։ ■

Բժիշկները (ինչպես նաև ընթերցողը) վստահ են, որ Դանին/ Մ։։ւ- 

ՍԱ ապաքինվեց իր հզօր կամքի, կենսասիրության շնորհիվ, սակայն 

Ւ^ԱԸ համաձայն չէ ղրան։ Վստահ է, որ թույլ կամք ունի և, ինչւդես 

արդեն ասացինք, ապաքինումը վերադրաւք է իր կորցրած հալին վե- 

րաւլտն ելու փաստին։ Միաժամանակ, վեպում կան դրան հակասող 

մտքեր։ Շատ էջերում հեղինակը բաց տեքստով խոսում է այն լք ուսին, 

".ր ՈՀ մի պատրանք չունի հանդերձյալ կյանքի վերաբերյալ և դավա

նում է մ ի անգ. տ ։) այն մ ա տ ե ր ի ա լ ի ։։//։ ա կ ան ա շխա րհ ա յ։։։ ցք։ Ահ տ I։ ։։ մ՛ի 

օրինակ Դանիել Մ արի գիտակցություն հոսքից, երր նա իմանում է 

Շրիշկների անուլււրլ)՛ դատավճիռը. «/սաղում է, վաղու՛մ պատրանք

ների ետևից, մինչդեռ դա տ ա ւգ արսւված է։ Գիտությունը հայտնել է 

իր անառարկելի դատավճիռը։ ԷՒենտդենյան սարքի կիկլոպյան սառը 

ս'քրԸ թափ անցել է կրմքից ներս ու ցույց տվել ար լուն աթոր թոքերում 

աիըււդ քաոսը, այնտեղ վի։ տաց ող մանրէների ալիքները, որոնք էրն

վում են իր հյուսվածքների հաշվին, հեսւևելով իրենց էության կույր, 

անողորմ օրենքներին, ավելի են խորացնում բացված ճ ե դքվսւծքն ե րը ։ 

ևք՚ոնցից հետո ինչ֊ռր մնա որդերի կերակուր է դառնալու»։

Ահա, մեր հ տ մ ո ղմ ։։։ մ ր, հեղինակի աշխարհայացքի այ։։ հակսւսռւ- 

թյռւններն էին, որ պատճառ, ելլան վեպի սուսր րնղ ո։ ն ել ։։։թ ( ան ։ Նա 

ինչ֊ռր նոր հավատ էր քարլլգռլմ, ռրր համախոհներ չուներ ոչ հավ։։։- 

ո’ացյս։թ՛ե՛րի, ոչ ։։։թեիսաների բունակում։

թր։։շ գրաքննադատներ «98,6°»-ի հեղին ւււկին մեղադրեցին սեք- 

սուալ տեսարաններով տարվելու մեջ։ Մեր ս։ պավ ։։ր ութ յամբ, սակայն,

97 Նկատի ունի այն երկարատև շրջանը, երր շնլափոդի տուր երկո։լյոգի սրոտճտ - 

ոո։է Մուրին արգելված էր խոսել։
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դրանք բացատրվում են մի կողմ ի;)' կյանքը վերագտած, մահվան 

անգանգի եզրից ետ գարձած երիւոասարգի անհագ կենսասիրությամբ, 

մ յաս կողմ իր, հեղինակին այնքան բնորոշ ծայրահեղ անկեղծությամբ 

ու անմիջականությամբ, որբ տվյալ գեսլրում շրջվել է ''ենք իր սեմ: 

Այս աս։ մ են այնիմ, գա չկ 1/1,1:111 հիմնական թերությունբ, այլ վերր նրշ- 
ված աշ/սաբհայաւյքային հակասությունները: Եվ հետո, վեպի հերոսը, 

մեր կարծիքով, չափից ավելի I; տարված ս եվւ ա կ տն սլրոբլեմն ելավ, 

նա-, Գորկոլ ա ր ։ո ահ այտ ո լթյ ա մ ր, գարձել կ «իր հոդա գա յակը . այգ 

կ պատճառը, որ նրան սլս։ կս։ ս ում կ բարս յա էլան սիւրսւնքր, սրպեսգի 

կյանքի ճշմարտությանը հավատարիմ ոչ միսւյն մատնացույց անի 

հասարակության սոցիալական աի։տերր, այթ։ խորքով հետագա:։/։ չա֊ 

1:/՚րր 1’1' այլազան զրոևորումներռվ, բ ացահայէո ել ով ղրանց արմատ

ները։ Այստեղից կլ վեւգի մերկ ացնող սլտթոսի թուլությոլնը, երկչասոլ-

թյուն ր , տեղ֊ տեղ գե կլար ։։։։/։ իվ տոնը։

Գրելու տեխնիկայով և կ ։։ մսլ ։։ ղի ց իոն աըման իընե ը ով հանդերձ, 

ուսելիք/։ /լա բ ես բ ութ յա մ բ, քաղաքացիական քիմքով և գ ե գա րվես ։:։.:։ կսւն 

կատ արելությամր «98 ,6° » վեսլր զիջում է հեղինտ/լի նախռրդ ստեղ- 

ծագործութ յան ը: Սյուրմելյտնն ինքը գառնութ յամր նշում կ, որ «98 8°»- ի 
նման, իր կարծիքով, 1լ ա ր ե ո ր ու նշանակալի վե՛գ (իր թերություննե

րով հանդերձ, ավելս։ ցնում կ նավ [այն ճանաչում չգա ։։/վ: «՛Թլերը հաս

կացան վեպս»,— ասում կ ն ս։։ Եվ այգ թլերի թվա մ նշում կ դրակս։- 

նագես։ Հովհաննես Ավաղ յանին, "րր «Ե ոչթւս։ կ»-ում հանգես կր եկել 

Սյռւրմելյանի վեպի պաշտպանությամբ։ 1>տ ընդգծում կր, որ վեպի 

հերոսի' Դտնիել Սուրի ս ե քո ուա լ բռնկումը տուրելու նրս։ կամքն կ, 

մահին հաղթելու անկասելի ց ան կությունը ։ «ե բասլե ։։ ։։ ե քս ուա լ աիաը- 

մակներ ւււնենալու համար նա չափտղանց թույլ կր»: Պարզապես, մեռ

նելուց առաջ աղան ցան կաթ յուն կ զգում ճանաչել կնոջը, քան/։ որ 

առանց դրս։ չի կարող համ՛արել, որ ապրել կ, ճաշակել կյանքի առեղծ

վածը։ Միլղրեգի հետ նա ուղում կր ուտել Ե մ ա սւոութ յան ծառի սրոու- 

ղր։ Այգ սիրունատես հիվանդ աղջկան համակել կր Սույն հետաքրքրա

սիրությունը (համաձայնելով ամերիկահայ քն1։տդա։ոի հետ, ավելաց
նենք, որ Միլղրեգի հես։ կապված տեսարանները գրք՛ի լավագույն կջե- 

րըն են պարունակում ) ե այդ գայթտկգռւթյուն ը նոլյնպեւ։ կյանքի 

առեղծվածը լուծելու փորձ կ, մահի/։ հաղթելու փորձ։ Զ՛ա ոչ թե ։։եք։։ 

կ, “՚յ1 2 """ ավելի խորը "է ո/լրերդտկան մի զգացողություն։ Մինչդեռ 

Վանդան երիտասարդին ձգում կ իր հորդուն առողջությամբ, կենոա- 

հասաաէո ում ով։ Դա ակնհայտորեն անասնական հրապուրանք կ, որ 
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հիվանդ տղան զղամ է կյանքով լեցուն աղջկա հանդեպ,— դանում է 

գրական տգետը։

Այ“ նրբերանգները հեղինակն ինքն էլ ընդունում է. «Գուցե այդ էջե- 

(Ղ' հևն! 1'մ ա1^ նպատակով, որպեսզի մեղմացնեմ կլինիկական ման- 
բաս ասնությւսնսերով ահասարսուռ այս պատմությունը, ես դա արել 

I. ■ գըեիե անգիտակցորեն, ընթերցողի ծանր տպավորությունը փոքր
ին չ մրելու համար»։

Ե յուրմ ե( յան ր երկրորդ վեպին նվիրված քառասունից ավելի դրա֊ 

խո .ականների թվում կային նաև այնպիսիները, որոնք անվերապահո

րեն ւչրակաս զնախատական էին տալիս հայ գրողի ստեղծագործությա

նը -խ՛՛զեք Հենքի Ջ Լկ սոնը « Ս ան ֊Ֆրանցիսկո քրոնիկալ էնդ էոս-Ան- 

ջելսս թայմռ »֊ ում գրեց. «Սյուրս ելյանն այնպես է հեսւաղոտում Դա

նին: Լ/ուր ի ներաշխարհը, որ ամենակոփված ընթերցողն իսկ կմտա

ծի- “մ"՛ ՜-ավանարար, հենց այդպիսին է տուբերկուլյոզը ... Ամբողջ 

սաՀանսկ իր երիտասարդ հերոսին պահելով ուշադրության կենտրո- 

նուո , հեղինակը պատկերում է, թե հերոսն ինչպես է իր մեջ բացա

հայտում այն հակաթույնը, "րի անունը հավատ է ... Նա աւլատություն 

է ձեռք բերում ներքին կարգա պահ ութ յան շնորհիվ և հաղթահարում է 

հիվանդությունը։ Միշտ չէ, որ վիպասանին հաջողվում է այդ աստիճան 

ար.' ա ՛սրի I: ումե/լ գիրք ստեղծել, ինչպես այդ հաջողվել է Սյուրմ ել֊ 

յանին :

Ականավոր գրաքննադատ Ռոըևրտ ^իբշբ։ "/՛չ՛ քաջատեղյակ էր 

հա՛. ր։1!"զի ստեղծադործությանը, «Սիտիղեն նյուս Հո լիւէոլդում» “՚յդ 

'/թպի մաս՜ին հանդես Լկաւի ուշագրաւի հոդվածով. «Տ աղ անդաւիլլը գրող 

Ն յուրս ելյանր,— գրում է նա,-  սւհավոր հիւիանդության և մարդու 

կոնֆլիկտի մեջ հզոր, սիմվոլիւկ թեմա է դնում։ Այդ թեւքան բարու 

էդ^ , -:րն / չս՛րի տսիմ էսն տ չի դտզտնիքի դեմ ...: Շտտ դրբեր են գրր- 

*1 ^ ք Pn P ա /ս 1/1Ւ '/ ^ մ մ դ 1/ ո ղ ս/ աչ ր ար ի մ տ ս ին։ Ս յուր մ եչ յ ս։ նր, ս ս։ /չ ս: յ ն, 

չի տարվում րծշ կ /:• կ ։սն մեթոդների նատուրալիստական ն կտրադրու^ 

թյամբ, թեև շ/։ 'մ խուս ։ս փ ում գրանցիր։ Դանիեչ Մ ուր ի հոգեկան վե

րածնունդին հե տ հ ում կ ֆիզիկականը։ Մուրի կրոն տկ տն որոնոլմներր 

մի ս։ նգս ։1 •. ■. յ ն հ ս / վ՚ա ս տ ի են. նա կարողանում է հաղթւոհ ար ել ահավոր 

հիմ ան զութ լունը, որր դարեր շարունակ ստրսաւիի մեջ է սլ ա լ ում ողջ 

մարդկությանը: Դա անձնական հաղթանակ է, ե անձնսւկսւն գիրք է- 

ու. ա:՛՛ րմասսւտի շատ ոգեշնչող։ Այուրմելյանն աչքի։ Է րնկնում մարդ

կային հոգու իմսւցությսւմր. լավ լեզվով գրված հետաքրքիր դիրք է 

դա՛'։
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Հայտնի է, որ ծեղ հետաքըքրում է այն գրականությունը, որն իր 

Տետ ըերսւմ է կյանքի, կերպարների ճշմարտություն, օգնում է ավե֊ 

11' 1տ։Լ ճանաչել աշխ արհը, ինքներս մեղ։ Վերը նշված թերություններ 

Սով ‘^ ան ղերձ, <(98,6 » վեպը, անպայման, յուրովի նպաստում է ղրան։
ձՕ֊ակտն թվականներին Սյռւըմելյանը ձեռնարկեր իր երրորդ' 

«Միջազգային տունը» վնպը, ԱՄՆ֊ ում սովորող հուն ահ այ ո լս ան ողի 

մասին, որտեղ մտադրվել էր շարունակել «Ձեզ եմ գիմում, տիկիններ և 

պարոններ» վեպի թեմատիկան, ստեղծել սփյուռքահայ ծամանակակըի 

գեղարվեստական կերպարը: Վեպը սակայն շի ավարտվել:

1958—19/2 թթ՛ Այուրմելյանը անգլերեն լեզու I։ դրականություն է 
դասավանդում Կա/իֆորնիայի համալսարանում I։ ստանում պրոֆե֊ 

"որի կոչում/ 1960֊ին ընտրվում I, Խաղաղականի ափերի ամերիկյան 
զլողների ^ աւ) ամողովի տնօրեն։ Լոս Անջելեսի համալսարանում միտ֊ 

մամանակ մարալ) է Հայ մշակույթին նվիրված դասընթացներ։ Նրա 

գործս թ։ ե ությա.նը Խաւյակ նվիրում է իր մ ողով բդի պատմությանը, 

մշա կույթին։ Գրողր տաղանդ ու ջանք չխնայեր համաշխարհային քա֊ 

գաոակրթլւլթյան մեջ իր ազգակիցների ներդրումները անգլիախոս աշ

խարհին ներկայացնելու համար։ Սակայն նախքան այդ տաղանդա

շատ թարգմանություններին ան դրա դա ոնալը, նախ' նրա հրապարակա

գրության, ապա գրականագիտական հետազոտության մասին, որբ, 

Ւէ՚^ր ած եբիկ յան գիտնականների խոստովանությամբ, լուրջ ավանդ 

Հ այդ րնադավաէւում։
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ԳՐՈՎԻ ՊԱՏԱՍԽԱՆԱՏՎՈՒԹՅԱՆ ՉԱՓԱՆԻՇՈՎ

Պ'1,ո,1փ խնդիրն անփոփոխ խ Ն"? 

1‘նրր փոխվում Լ, րս»յց ի՚նդիրր միշտ 

նույնն խ քք(>նյ ճշմարտացի, I։ հւսսկտ - 

նալով, խ ե ո րն է ճշմար աու (] յո։ն ր, ար- 

տահա յտ1Վ ղա այնպեո, որ մւոնի րն- 

թերցողի ղի տ սւկցուխյ տն մԼջ որոլևս նրա 

սեփական կենսափորձի մի մ ասր։ .

է. Հեմ|ւն<{ուեյ

ճեմ ինգուեյի վերը /՛հրված մ աքի շարունակությունն I; թվում Սյուր֊ 
մելյանի հետևյալ արտահայտությունը. «...Ես ՚1ր՚պ մարդ եմ և միշտ 

զիջում եմ։ Գրողի հիշողությռւնիք շատ րան I; կախված։ Ազդերի սլաս։֊ 
մութ յան մեջ գրողր ա ։1 են ա օդա աէլար I։ ա մ են ս։ պատա սխա՚Ոա ս։ ու մարդ֊ 

ձանիւ՚Ս մեկն է, որովհետև հիշում է։ Գրողի հիշողությունից է կախված՛ 

եաև մողովուրղների գոյություն ր, եդրայրությրւնն ։։ւ համադործակ֊ 

Ձո^յու^յԸ> նոր, ավելի պայծառ դարաշրջանն երի կերտումը»^։

Այուրմե / յանի ստեղծագործական կենսագրության անբաժան մասն 

է նրա հրապարակագրություն/։, հոդվածները ամերիկյան պարբերական 

մամուլում, ելույթներն ու ղեկսւքսւմները ամերիկահայ համայնքում՝ 

գրական դեմքերի և պատմական նշանակսւլի իրադարձությունների, 

հոբելյանների, տարելիքների առիթով։ Դրոգի՝ հա ս ա ր աղա էլան հետս։'֊

բրբքրությռւնների /այն շրջանակն րնդգծռդ այգ հոդվածներն ու ելույթ֊ 

ներլ։ ս՛իով ած են ամերիկյան մամուլի էջերում, և նրանք բոլորին անդ֊ 

ր ա դառհ ս։լու հնարավորություն չունենք։ Ս ա կայն այնքանն էլ, որ հա֊ 

սել է մեղ, պատկերաքում է տալիւ։ Սյոլրմև/յան֊հ/։ա պա ր ա կա գրի գոր

ծունեության մասին, որի բնորոշ ղիեր ս՚.ի յուււբահս: յ հասարակական

68 «Գրական թերիս, 1970, 18 դեկտեմբերի։
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կե^քի սոցիսւլտկան, հոգեբանական, քաղաքական շերտերի հստակ 

ընկալումն /;:

^'ՍղՒ մանրազնին քննության դեպքում, րստ պրոբլեմատիկայի, 

այդ հողվածները կարելի է՛ բաժանել մի քանի խմբի, պատմական Հա

յաստանին, Խորհրդային Հս։ յա ։։ ։ո անին, ընդհանրապես Խորհրդային 

Մ ՛բութ յանր նվիրված հողվածներ, ելույթներ։ Սվւյռւոքահայ, մասնավո

րաբար ամերիկահայ համայնքի մտահոգիչ վիճակով թելադրված նյու

թեր։ Գրողի պատասխանատվության և Հայրենիք֊Աւիյուռք կապերի՝ 

խորքով ու լայնքով ամրապնդման հարցեր։ Այս շրջանակում ընղգըրկ- 

ված հարցադրումները միայն արտաքուստ կարող են իրարից շատ 

տարբեր թվալ, իրականում դրանք դանվսւմ են ներքին սերս։ կապակ

ցության մ՛եջ. պատմության անդրադարձ։։։) գրողը բաց ահա յա ում Է 

ներկայի շտտ երևույթներ, լուսաբանում ղրանց պատճառական կա

պեր։։, օրինաչավ։ ություններն ու բացառությունները։

Ս ի աժ ամ ան ակ, այդ հողվածներն օգնում են ավելի լավ հասկա- 

ն։ւ; դրա/ի աշխարհայացքի շատ կողմեր, որոնք նրա գեղարվեստական 

։՛։։՛. .։։.'։ ։։ դ.::ր ծութ յան մեջ, բնականաբար, չէին կարօդ դրսևորվել այգ 

։։>ս:.։իձան րացահայտ ու որոշակի։

Դիմելով այդ ա՛կտիվ ժանրին՝ հրասլարակախս ս ութ յանր, դրոգը 

հնաբավսրութլուն է ստանում ավելի արադ արձագանքել ս։ի յսւռքա- 

հայության հ։։։սս։րակ ս։կա1.՛֊ քաղաքական կյանքի իրեն հուզող տարու

բերումներին, երեւոյթն երի խորընկա ընդգրկումով գնահատել դրանք, 

նպս ստելով հուսարական լայն կարծիքի ձևավորմանը (քանի որ 

հանդես է գալիս և հայագիր և անգլիագիր պարբերականներում)։

։ 956֊ին «Հպիգեյ» (անգ՛.) հանդեսի փետրվարյան համարում 

հրատարակվեց Այուրմելյտնի ծավալուն ակնարկը, նվիրված Հայաս

տանին, օրն իր տեսակի մեջ առաջինն էր այգ հեղինակավոր հանդեսի 

էջերում։ «Եթե դուք միջին ամերիկացուն կամ անգլիացուն հարցնեք, 

թե որտեղ է գտնվում Հայաստանը, ես կասկածռւմ ե։1, որ Արանք կա- 
ըողանան լդտա ա ս ի։ ան ե լ ձեզ»,— ։։ :ւն ութ յա մբ արձանագրում է հե

ղինակ/։։ Ելակետ ընդունելով այս հանդո՚մանքր, նա մանրազնին տե- 

պեկ ւււթյ ունն ե լ։ է տալիս պատմական Հայաստանի, իր ծ՛ննդավայր 

Տբապիղոնի, այնտեղի հայերի բարքերի ու կենցաղի մասին, Վարս և 

երզրում քաղաքների մասին, Ս ա յաթ֊Նռվայի ու աշուղ $ իվանու սրտա

հույզ երգերի, Արարատի, թևանի ու վերածնված Հա յաս ս։ անի մասին։

Մեկ այլ՝ «Հայազգի ամերիկյան գրող» ուշագրավ - հոդվածում 

(«Արարատ», 1961, գարուն) կրկին անդրադառնալով իր ժողովրդի 
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պատմական ան „յալին, Սյուրմելյանր նշում /;, որ հայլ, „ասական ուս֊ 

ան„լ,ային մարգ ( պատմության համար։ Տ ս։ ըտգրություն ր նրա համար 

հարյուրամյակների պատմություն ունի, այն մամտնակիր ի վեր. երր 

նրա երկիրը մասնէուովեւյ Պարսկաստանի ու Հռոմի միջև: Հայր հար- 

իաղրված իր թողնել հայրենի տունը և րախա ու փրկության փնտրել 

"ԱԼ երկրներում, ստանալով ադղային փոբրամս: սնռւթյան ստատուսը, 

գըանիր րի։ ող նվա ս տ արուրիչ իրտվաղր 1լ ութ յա մը և թ ե ր արմեըության 

՛լղարումով: եա Տ ավասս։ըասլես վեըաքերոլլ) կ նաև հայ մտավորա

կաններին, մ ա սն տվորտք. ար գրոգն Լ, րին։ Հսւյաղղի գրողր երրեր շի կա

ւ՛"՛!. հ"՚“"ւլւ թե տղղե ր ութ յուն կգործի օտար երկրի գրականության վրա: 

նրա տաղանղն արտասահմանում հանղիպում I; ր աղում ի։ ոչրնղո ան ե րթ 

և մեծապես կախված կ այն քիղնեսիր, որը հր ս։ ո։ ա րակշություն ան

վանումն ունի: Հայ գրողն Ամերիկայում մի իսկական «հոգեկան 

փախստական կ, որի կյանքը երկարաւս և մարտիրոսությունների պատ

մություն կ»։

Ուշադրության արմանի են Սյուրմելյանի խռհերր ամերիկյան մա֊ 

մանակակիր գրականության մասին: թռա նրա, ԱՄՆ֊ ում կա երկու, 

ւոեստկ գրականություն. ։) ի թեր վաճառականական գր ակ ։։:ն ոլթյունն 

կ, թե մ ան՝ թեթև սենսարիա, պոռնոգրաֆիա, ։։՚մ ե րիկյտն կեն ր աղի նա֊ 

ո։ ուր ալի։: լոռ: կան նկարագրություն: Այսպիսի գրքերը ողռգել են ամե֊ 

ե’իիյս'1' ^րաջռւկան և մեծ եկամուտ են քերում հրատարակիչներին (օրի֊ 
նակ Հ. Ծում ունի «Ջին Հարլոոն» I: այլ գըըհըխ Մ լուսը՝ հիրավի գե֊ 

գարվե " ա ա կ ան, ռե ալիռտական թեն կ: Մանը ու անհարթ է "Ա՛Լ ‘I [""I՜
ների ուղին; երանը նույնւղես ամ'ե՛՛ւ ա մեկսւս u: րված մարդիկ են այ՛լ 

հասարակության մեջ, ինչպես I։ օ in արաղգի գրողն երր: Օրինակներ 

քերելով ամերիկյան գրողների կյանըիր, Ս յուրմելյտնր հիշերնամ կ, 

որ կ. Պոն մ՛ահադավ փող որում, նստարանի վրա, թւ. կ1:իտմևնի մահ
վան թ ա ւի ոըին մի քանի հողե մ՛իայն մա ււն ա կր երին, ծանր կյանքով 

ապրեր Նոքելի մ ր ր ան ա կ ա կ ի ր IJին կլ եր կյուիսր , Հ ե մ' ին գ ու եյր, վերջի֊ 

՛լերջս, ինրն ա ս էգ ան եղավ և այլն ...

Uփյուռըահտյո՛թ լան արոքլեմներին, գոյատևման, սպիտակ ջար֊ 

գթր՝ ուծարումիր իր մողսվըղի քակորները փըկելւււ հրատապ հարրին 

գրողն անղըաղտ սնում կ րաղմիրս, գիտելով այն որէդես սփյուռքահայ 

Դ1""1.Լ' ղ[1"""Լ"ր ifսւահււգություն։ Արձանագրելով այն փտռաը, որ Ամե֊ 
րէ՚կայի Միարյւպ Նահանգներում տաքերտաըի ւգակասռւմ կ ոչ միայն 

հայ գրողների, այլև նրանը թեվր, "՛էրեր կարգում՝ են հայագիր պար֊ 
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բեր ակ անն եր կամ գրքեր, Սյուբմելյանն, էսյսուամենայնիվ, ամերի

կահայությանը բաժանում I; երկու խմբի, աոաջին խմբի մեջ մտնում 
են ազնիվ ու կայրեն ասեր այն մարզիկ, որոնք Խորհրդային Միության 

բարեկամներն են և պայքարում են հայ մշակույթի ու լեզվի պահպա

նության համար: Երկրորդ խմբի մեջ ամերիկյան դոլարի երկրպադու- 

ներն են, որոնք, դրոգի խորին համողմամբ, կորած մարդիկ են մեր 

ժ էէ զ ո վր գի հ ու մ ա ր է

Խոռելով ուծացման վւոանդի մասին, Սյուրմելյանր գրում է. «Ամե֊ 

1’Ւծյա^ ^'“ Լո Ս1! անողոք է։ Ժամանակն ու մահր գութ չունեն, և հայ 

էոտրրր կր լուծվի ամերիկյան ավելի մեծ խառնուրդին մեջ.... Անձնա

կան անհավատալի դյուցազներգություններ կան և կան անհատական 

ե. համայնական ողբերգություններ»: Եվ ն ւռ սփյուռքահայ գրողի պա- 

սւասխանասւվւււթյսւն խնդիրն կ համարում դրել նաև իր տարագիր 

Հ'"յքենակիցն երի մասին. Ծերանոցի աթոռին նստած միայնակ ճոճ

վող հայ ւէամիկի լուռ, ողբերգության մասին, որին սեփական գավակ

ները լքել են ու մոռացել, իսկ օտարներր նրա լեզուն չեն հասկանում: 

^ {“"!)Ժ"'Լ Նահանգների մի ծայրից մյուսր թափառող հայ թատերական 

խմբերի ժասիհ, այն մասին, թե ինչպես միջին Սալիէիորնիա լի երբեմնի 

խազան հողերը հայ ձեռքերի աշխատասիրության, համբերության ու 

հմտության շնորհիվ գերած վեցին աշխարհի ամենտբերրի այգիների, 

իսկ այդ ձեռքերի անբերք մնացին նույն խեղճուկրակ տարագիրները: 

Նաև « ամ երիկունացած» այն տղամարդկանց ու կանանց մասին, ովքեր 

ամեն կերպ թաքցնում են իրենց հսւյ լինելր, հուսալով այդպիսով ավե

լի մեծ հարգսւնքի արժան ան ալ: Դրանք ա (ն հայերն են, ովքեր անտե

սական ապահովության հասնելով, ոչինչ չեն անում իրենց հայրենա- 

ծ/՚Ս1'^՚ 1'1' համար, հարստությունը ապականել է նրանց մարդկային նկա- 
է"" Դո է'Լ՛ ••

Դրոգն անհրաժեշտ Է հ ա մ արում նաև վիր ա բ. ույժի նշտարով հե֊ 

սացն ելու «քաղցկեղք» սփյււլէւքահայ միջկէււստկցական պայքարի։

ես։ լավատեղյակ է այն դժվարռւթյ անն ե րին, որոնք հառնում են 

օտարանդի հտյրենասեք գրոգի առաջ. «Այն գրոգը, որն քնե այս բա֊ 

ներք մեզի համար,— գրում I; Սյարմելյս։նք,— կրնա իր գործք կոըսնցը- 
նել 1'1'1’և խմբագիր կամ փաստաբան կամ ապահովագրության գործա
ծ՛՛ս՛ 1'1' գԵԺ հանել իր հաճախորդները, բայց նա պիտի վաստակի մեր 
հիացումն ու երախտագիտությունը 1ւ գրական անուն մր իր համար...»։

Անդրադառնալով Վ. Ս ուրո յանի ստեղծագործությանը, Սյուրմել- 

յւսնն ամենից ավելի զն ահ ատում է նրա անկեղծ ութ յ։ււնն ու անմիջա- 
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կան ությունը, ընդգծելով, որ Սար:: յանի ստեղծագործություններում 

պարզորոշ արտահայտված հայկական ոգին թարմ շունչ բերեց ամե- 

է՚ւ՚կյան գրականության մեջ։ Ստրռյանի լավագույն գործերը ինքնտ- 

կենսագրական քնարական պատմվածքներն են, որոնք «շնչառության 

նման բնական են»։ Իր անձնական կյանքի պատմությունը դնելով դե- 

՛լար վե՛՛ս՛ ակ ան գործի հիմքում, հայազգի գրոգը կարողացավ ինլ-որ 

։։որ ու կարևոր բան ստել, արտահայտելով նաև միլիոնավոր այլ մարդ

կանց վշաերն ։։ւ ձգտումները։ Եվ այստեղ չի կարելի չհամաձայնե/ զրո- 

'/.!' դրակ ան ագիաական դիտարկման հևա: Հիրավի. անկեղծությունն ու 

ճշմարտացիությունը իսկական դրա կան ութ յան հիմքն են, նրա կու- 

թյմւնը։

Սփյուռքահայության հասարակական մաքի, կենցաղի վերաբերյալ 

շատ զգայուն դիտարկումների կարելի է հանդիպել Սյուրմելյտնի հրա֊ 

պս!բ։։:կագրական գործերում։ (Հայ գրոգի։ կյանքի հետ կապված բազ֊ 

մ “՛թիվ ողբերգություններ կան Սփյռւռքռւմ, որոնք զեռ չեն սլաամվել»,— 

ասել կ նա Համ ասուեղին նվիրված հոբելյանական ևր և կույթ ։ս.մ (1966), 
հ1'2՚:չփ Սրմաշի գյուղռ ւոնտեռական ուսումնարանի իր դասընկերներին՝ 

Վաղգեն (յ։:։շ։։;նյանին I։ 'կահրամ Ե ւսքավյանին։ «Փայլուն րնդունակու- 

թյուններով, ռոմանտիկ պատանի էր Վաղգեն (յ ոլշանյանր,— ասում կ 

Սյռւրմելյանը,— առաջին սւշտկերաը մեր դասարանում։ Նրա կողքին 

ես անհարմ ար կի դդում ինձ բանաստեղծ անվանել։ Նա արձակ գոր

ծեր էր գրամ աասնռւթ տարեկան հասակից ...»։ Երախտագիտության 

սյ աահռւյղ խոսքերով գրողն ավելացնում կ, որ Երևանում հրասէարակ֊ 

չեչ են Լ՛ ո:շան! անի ։։տեղծ աղործո։.!.'յուն 1ւերբ։
Նքա մյուս դասընկերը՝ Վահրամ Կաքավյանը նույնպես ընկել կր 

Ֆրանսի։։։։ Այսւոեղ նա երկու, լավ վեպ կր գրել իր հայրենի ՛կանի մա֊ 

սին՝ Վփկտոր Կարգեն ստորագրությամբ, զա նրա ընդհատակի անունն 

կր որպես ֆրանսիական Դիմադրության շարժման մասնակցի (այդ 

մասնակցության համար նա արժանացել կր Պատվո Լեգեոնի շքանշա

նի)։ Օ՚ուրքական կառավարությունը խոչընդոտեց նրա երրորդ վեպի 

հրատարակությունը ...։ Իսկ քանի" հայ կ"'1"!"՚ց Կաքավ յանի վեպ և֊ 

րր,— ցավով հարցնում կ գրողը։ — Ս՝ինչ դե էէ դրանք թարգմանվել են 

իսպաներեն, զԼրման երեն»։

....Երևանում (սրտեղ սփյուռքահայ գրողը եղեր կ 1964֊ին և 

1970-ին) Սյռւրմելյանն իմանում է, որ հազարավոր երիտասարդներ 

հավաքվել են լսելու Հովհաննեււ Շիրա զին, կարդալու նրա բանաստեղ

ծությունները. ((Հիրավի մեծ գլ՛ող լ/՚նելու համար, ամեն ինչից բացի, 
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մեծ լսարան է պետք,— եզրակացնում կ նա:— Իսկ մենք որքա՞ն ըն- 

1‘^1'Ս''՚ւ անենք 1! ՛իյոլ՚լքում: Այստեղ հավաքվածներից քանի՞սն են 
կարդացել Շոլշանյանին կամ Համաստեղին ... Մինչդեռ դիրքն իր, որ 

հ՛՛իերին աղդ դարձրեց. Կորյուն, Եղիշե, Խորենացի, Նարեկացի, Ալի- 

2ս'ն, թ,ոհրապ, Սիամանթո, ՛Լարում ան, 1'սահակյան, Թեքեյան, Չարենց: 
Ո՞րտեղ կլինեինք հիմտ մենք, եթե չլիներ հայ գրողք, գրողն է նսլաս- 

ատմ մեր ազգային ինքնաճանաչմանը, արտահայտում մեր սրբազան 

մտքերը ... Հայ դրոգը միավորում է մեր ազգային փորձառության 

առանձին հատվածները նշանակալի ամբողջության մեջ I՛ նորովի լու
սավորում հայերի վիճակը, մարդկության վիճակը ... Գրողն իր շուրջը 

սփռում է Հայաստանի կարմիր վարդերը, մեր անցյալի ու ներկայք: 

'ւթԻւՈ՚ըն '"■ երազանքները ե հաղթանակի երգ ի երդում թե' ուրախու

թյան, թե հ ուսաԿ ո՛ տ ութ յան սյահերին։ Դարերի միջով ալդ հաղթա

նակի քայլերգն կ ուղեկցում հային ...։ Ահա թե ինչու 1915-ին երիտ- 
թուրցերի կառավարությանը առաջին հերթին հայ գրողներին սպա

նեց...»:

Հրատար ակ։:։ ի: :։ սակտն այոսլիսի փայլուն տ աղան գով գրված տո

ղերը մեկնտբանման կարիք չունեն:

Շարունակելով այս թեման, Այո՚րմելյանը հայ գրողի խնդիրն կ 

համարում ցեղասպանության ոճիրի մասին գրել ոչ միայն հայերեն, 

այլք՛ ֆրանսերեն, անգլերեն, իտալերեն և այլ լեզուներով, մյուս ազ

գերին տեղյակ պահելւււ համար մեր ազգային ողբերգության մասին: 

Գրողի լայնախոհությամբ նա հարկ կ համարում պատմական Ա՛յդ ճըշ֊ 

մ արտութ յան մ՛ասին պասւմել նան թուրք երիտասարդ սերնգին, որն 

անտեղյակ կ դրան, քանի որ կարդում է իր երկրի սՐրւսէյՐւէւսծ պատ

մությունը ...

Անցյալի դառնաշունչ հիշողությունները գրողին չեն կարում ներ

կայից, նրա պրոբլեմներից: Խորհրդային Միություն կատարած այցե֊ 

լություններից հե՛ռս նրա դրած տողերում ավելի զգալի դարձավ պատ֊ 

մական լավատե սությո՚ծ:ը, հ այր են աշուն չ ոգին:

11 ր1: ս՚նում գրողը մս՚սնակցեց Հայաստանի խորհրդայնացման հո
բելյանական հանդիսություններին: Հանդիպումներ ունեցավ մտավո

րականության հետ: նրան հիացրեց ու զարմացրեց Երևանը, որտեղ նրա 

համար ամեն ինչ նոր կր, բացի օդից ու ջրից և հինավուրց զրահա

պատ Արարատից: «Հայաստանի մեջ ես գտա ոչ միայն հայկական, 

տյթւ մարդկային մեծ արմեքներ։ Մեր փոքրիկ, ծաղկող հանրապե֊ 

Արությունը չունի նավթ, հանքածուխ և այլն, բայց ունի մարդկային

327



հարստություններ, հո հուդվեցս։ այդ հար ս տ ությ ււլնն եր ո վ: Շատ ազ

նիվ, պարկեշտ ւ1 արգոդ հան դիպ ևրա ։ Երևանը քաղաքակիրթ րաղար 

է ...»^-։ Մեկ այլ առիթով. «Ս եծ հիացմունք ունեմ Երևանից. եվրոպա

կան ամենագեղեցիկ քաղաքներից է, ւիարոո պեար է 11'^1' աշխարհս։- 
!1Ր1"Լ ^"՚ 1^1’1’ համար ...Հ*®։

Երևան յան հանդիպումների ընթացքում Սլոլըմեք յանը հաճախ իր 

ընդգծում մայր հայրենիքի հետ Սփյուռքի կապերի ամրապնդման և 

տարածման անհրամեշտությունը։ «Ամբողջ հայությունը մեկ ժոդովոլըգ 

է։— ասում է նա։— Այսօր ամբողջ հայության մայր հայրենիքը հոր֊ 

հր!'Դային Հայաստանն է, որի օդնոլթյամր հայ տաըրր Սփյուռքում 

ամեն կերպ պետք է փրկվի ուծացումից, թեև Սփյա որում հայ մնալը 

հերոսական ջանքեր I; պահանջում ...»։
Այղ հանդիպումների ժամանակ կրկին ան դրա դառն ալով իր ան

գլերեն. գրելու հարցին, Սյուրմելյանը նշում է, որ թեև իրեն հաջողվեց 

‘հ-^Ա եղեռնից, /‘.այց ինքն, այնուամենայնիվ, սպիտակ ջարդի ղո֊ 

հ՚՚մ^և է' քանը որ հայերեն բառերը տարեցտարի ավելի են խուսափում 

իրենից։ Անգլերենին անցնելը նա վճռել ի ծառայեցնել հայրենի ժո- 

'1'։'։Դւ' շահերին, օտարներին ծանոթսւցն ևլով նրա երեքհազարամյա 

պատմությանն ու մշակույթին, գառն ճակատագրին։ ՛Սա հույս ունի, 

որ անգլերեն գրելով կարող է ավելի մ՛եծ չափով ծառայել իր ժողովքը- 

գի-', քանի որ իր գրվածքները նույնպես ծառայում են այն նպատակին, 

ինչ֊որ Ֆ. Վերփելի «Ս՝ւ:սւա լեառն քառասուն օրը» վեպը, '!,. Սարս֊ 

յանի պաամվտծքնեըը...

Երևանս լ) օտարանդի գրողի ամեն ահագիչ ս։ սլավ ւ։ըո։թ յուհներից 

իր եղեռնի կսթււդի այցևլությունր Ծիծեռնակաբերդում։ «ինձ թվում էր,— 

գրում է նա,— թե կրակի բոցերի միջից, ((Սուրբ- սուրբի» հետ միասին 

հււ լսում եմ Ազնիվ հորաքրոջս վերջին բառերը. «Հիշեցեք մեղ...))։

Հանուն խաղաղության հողագնդի բոլոր մարդկանց միավորելը 

բոլոր աղգեըի գրողների աոաքելաթյռւնն է. ոտ I; Սյռւրմելյան գրա
կան-հ ա սարակ ակ տն գռրծչի հավատամքը։ հւորհըդա ւին Հայաստանի 

գրողների ութերորդ համսւդւււմարին ուղղած խոռքսւմ, որը,՝մեր համող֊ 

մտմբ, գրողի գեղարվեստական հրապարակագրության բարձրակետե

րից է, նա ասում է. ((Բանաստեղծը Հայաստանի սեգ մայռերի նման 

պահապան I, կանգնում իր ժողովրդի ճակատագրին...։ Հայաստանի

69 «էջմիածին», 1965, № և, Գ, Դ, էջ 34—35։
70 «Խորհրդային դրականով! յան», 1964, ծ' 9, էջ 152։
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մշակ ութ ային արժեքների պահ պանումր, արժեքներ, որոնք արտասահ

մանում այնքան քիչ են հայտնի, կարևոր են րոչոր մարդկանց հա

մար ... ('ոլոր ազգերի կանայք և սււլամարդիկ բարեկամանում են ար֊ 

վվ,ոտների միջոցով, I։ դեպի աշխարհի խաղաղությունը տանող ավե
լի լավ ճանապարհ չկա։ Բոլոր վերքերի դեմ վերապրելու հայկական 

ողին նույն ինքը մարդկության ողին կ»։

1՚ր հբապարակաղրւււթյան մեջ իմաստավորելով մեր ժողովրդի 

անցյալն ր:ւ ներկան, գրողը միաժամանակ, իրականության հանդեպ 

իր ակտիվ և սթավ։ վերարերմունքով, դուրս է գուլիս միջազգային աս- 

պարեղ, շոշաւիելով նաև համամարդկային պրոբլեմներ, վարձելով ձե- 

ւ! ավոբել մեր Ժամանակի կերպ ։ս ր ր' իր հիմն ական գծերով։



ՉԱՓԻ ԶԳԱՑՈՂՈՒԹՅՈՒՆ Ե՛Լ ԽԵՆԹՈՒԹՅՈՒՆ

Արվեստը պետը / ՛Աչք՛/' "լել՛ պարզ 

էին ի, տչրի պես քտւսր

Հովն, (հււմսւնյաքւ

Սյուր մելյան գրողի հայացքների կազմավորման րնթացրին, թերևս, 

ավելի դյուրին կլիներ հեաևեչ, եթե նա շարունակեր հանգես գալ գե- 

ղարվեսաական սաեղծագ/! րծութ յան մարզում։ 8ավոր, այգ ստեղծա- 

դործություոր սահմանափակվում կ « կռււս ֊ թվարթի» րանասաեղծու֊ 

թյուններով, «Ձեզ եմ գիմում, աիկիններ և պարոններ» և «98,6°» վե
պերով։ Այռուհանգերձ, նա մնար դրականության նվիրյալ և հանդես 

եկավ իր տաղանդի այլ գրսI։պյւււևներnվ, որոնց մեջ առանձնահատուկ 

տեղ ունի նրա «Գեղարվեստական սաեգձ ս՚գորձ ութ յան տեխնիկա, չա

փի զգացողություն 1։ խենթություն։^ (1968) գրականագիտական ու- 

սումնա ս իր ությունր։ խարգմանված չլինելու պատճառով if եղանում այն 
չի մ պել գիտական շրջանառության մեջ։ Ս սնագրաթյունր հրատարակ

վել է եյու Ցորցում, անգլերեն լեզվով I։ տարիներ շարունակ ձեռնարկի 
դեր է կատարում ԱՄՆ֊ի րարձրագույն դպրոցների րանասիրտկան ֆա

կուլտետների ուսանողություն համար: Հա րցագրումների խորքով հիմ

նավոր մի աշխատության, որր, մեր կուրծ ի քով, ավելի շուտ առնչվում 

կ գր ականագիւոութ յան ներածության րնա դավաոին ։

Դրրում հեռ։ագռավում են դեղարվե u։ոական ռաեգծադռրծռւթյտն 

արմատներր, երկի ռտեդծմտն րան րնթացքր, երր մարդկային դսյու֊ 

՛թյուն, տպավորությունների, հոլյղերի, մարերի րասսից աստիճանարար 

գծագրվում կ կարգուկանոնի րերված ստեղծ ագռրծոլթյունր։ Մանրազր֊ 

նին քննվում են այն հնարանքներն ու միջււցներր, որոնց դիմում կ

71 Techniques of Fiction Writing, Measure and Madness, bj' Leon Surme- 
lian, New York, 1968.
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ԴՐ^ԼԼ' 1'Ր գեղագիտական չափանիշները։ սա I։ ղծելի ււ ։ Հեղինակն, ասես, 

«վիրահատ։։։!» և ցուց ագրում է այն բոլոր պրոցեսները։, որոնք ուղեկ

ցում են գեղարվեստական երկի ստեղծմանը։ Այլ կերպ ասած, Սյուր- 

մ ե լյան ի աշխատության նյութը։ այն քաղում միջոցների մ անրտկըր- 

կ.իա քննությունն է, որո՛նց ողնությամր լույս աշխարհ է դալիս ղեղաը- 

վեստական արձակը։ վեպը։, վիպակը, պատմվածքը։

Ուսումնասիրության գլուխները պարունակում են հետևյալ րամին- 

ներք-

1. Գործողության վայրը։ 2. Տեււարան և հանրագումար։ 3. Եր
րորդ գործող անձ։ 4. Առաջին գործող անձ։ 5. Սյուժե։ 6. Ֆտրուլա։ 
/• Կերպար։ 8. Մտածողության հոսք և ներքին մենախոսություն։ Ձ. 

Պ ա տ մ ։։ ղ ա կ ա ն ա ր ծ. ա կ ։

Նախաւդես ղգուշտցնելռվ, որ ոչ մի ձեռնարկ ի ղորու չկ փոխարի

նել գրողի քնատուր ձիրքը, հեղինակն իր աշխատությունը հղում է 

Սրանց, ովքեր օմէոված են գրողի ներքնատեսությանը, երևտկայոլ֊ 

թյամր, չեղվի իսկական ղդացողոլթյամր։ Գիրքը նպաս։ս։կ Լ դնում, ըստ 

կարելույն, թեթևացնել գրողի աշխատանքը, օգնել առաջին քայլերն 

անելու գեղարվեստական ստեղծագործության իրապես դժվարին մար֊ 

ղում։

«իսկական դրոգը փոքր-ինշ խենթավուն կ լինում,— գրում է Սյուր- 

մնչյունը, անդրադառնալով իր աշխատության ենթավերնագրին' թափի 

ղգացողություն և խեն թ ություն »,— քանի որ ն՛ա մշաա պես խանդա

վառված է և ոդեշնչված, միամամանակ խիսա գգայան է քառերի հան- 

գևպ, նրանցով պարզապես արքած։ Խենթություն սովորեցնել անհն ար 

կ, չափի զգացողություն' կարելի' I; և անհրամ ե' շս։ կ»։ Այստեղ չի 

կարելի չհիշել Հովհ. Բ՛ում ան յանի միտքը գրողի ոգեշնչման մասին, 

"ե՛ք՛։ զարմանալի զռւգաղիպությամք, ւոնմիջա կան ։։ ր են առնչվում կ 

Սյռւոմելյանի կարծիքին. «Ոգևորությունը խենթ կ !։ սանձարձակ...— 

ասում կ Թուման լանք։ — Շատ նուրք պետի ւինեչ, կոպտությունը նա չի 

տանի։ Բայց ոգևորությունը սահման չի ճանաչում, նա կա անի, կր- 

դնա ... զգույշ պիտի լինել, ոսկի սանձով պահել, այսինքն չափի 

զգացողությունով, որ ամենակարևորն կ կախարդական աշիւարհը մըտ- 

նելուց հետո ...ո^։

72 Օւ|. Թումանյան, Հո։ջեր և զրույցներ, Երե ան, 1969, Էջ 214։
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1’ր ահս ակ ահ սկզբունքները ձևակերպելիս Սյուրմելյանր հենվում I; 
Արիստոտելի, Լև Տոլստոյի, Մարկ Տվենի լլրա կանտդի ա ։ս կան դրույթ

ների վրա, աւ) րապնդելով դրանր համաշխարհային դրականությունից 

բերված բազմաթիվ օրինակներով. Սերվանաես, Աալւլակ, Տոլստոյ, 

Ֆլոբեր, Գոգոլ, Ֆրլդինդ, Մարււել Պրուսա, Մոպասան, Չեխով, Չամ- 

յու, Վիրջինի ա Վոլլֆ, Հեմինգուեյ, թ՛րում են Կա պոաե ե այլն:

Ամերիկյան դրաքննադա ա ութ յան համոդմամր, /,' դոլարդ Ֆոսաերից 

և Պերսի Լաբբոկից՜^ հեաո անդ/իադիր դրականա գիւււութ յան մեջ ոչ որ 

‘ոյգչաւի հավաա ու բարի կամք չիր ներդրել դեդարվեսաական ստեղծա- 

դործության արարման հե ա ա դո ա ութ յան ե դնահաաման հարցերում, 

որրան Սյուրն ելյանր։ Կոնկրետ օրինակների վրա խարսխված նրա ու

սումն ա սիրութ յան ր շաա լավ ուղեցույց է երիաասարդ գրողների հա

նուր,— նշում է րննադաար,— ե դալիս է մի անդամ ես ապսւցուցե- 

լա., որ լավագույն ուսացիչր ս սւե ւլծ ու դործ ււ ղ անհաան կ:

Ստեղծագործական պրոցեսր Սյսւրմելյ ան ր բնորոշում կ որպես 

շարն ում չգիտ ակցլէտծից դեսլի դի ա ա կցված ր։ Ս ա ե դծ ադււրծա կ ան աղ- 

դս՚կնեոր ծնունդ են առնում ենթագիտակցության նեջ ե վերջիվերջո 

հասնում են դիսւակցաթյան ոլորար, ոոլրյեկաիվր դարձնելով օբյեկաիվ, 

անհայար՝ հայանի, երբ ԱդարաւԼոր թանձր խավարից հայտնվում է 

կայծկլտուն նորը»։

Գրողի աշխ ասւսմւբում դււյություն ունի ս ու ե դծ էւ՛ ւլործ ա կ ան մի բա

նի մակարւլակ: 1'նչ Էլ որ գրոդր դրում Լ, նա ինչ֊որ լ՛ան Լ պատկերում, 

իսկ պատկերելն ինքնին ստեղծ աւլործ ււ՚կան պրոցես Լ, անկախ նրա֊ 

նից, P^ Ւ^ւ է Դա' Ս՚ՄՆ֊ի պատմությունը, հոգեբանական տրակտատ, 

թե սոնետ։ Կյանքից ինչ֊որ բան մտել կ գրոգի գիտակցության մեջ և 

բառերի վերածվելով, ֆիքսվում է թղթի վրա Գրողի նպատակն է հնա

րավորին չ՛ուի մոտ լինել ճշմարտության/։, հ աւԼա ու ա րիւե մնալ կյան

քին. գա առաջին մակարդակն է։ հսկ երբ գրոդր դիմուլք կ իր երեւսկւււ- 

յությանր, ներկայացնոււէ ու. նկսւրագրոււք է մի բան, որն արդեն ոչ թե 

իրականությունից է լէերցւէած, այլ բխում կ նրա ււեւիական հոգեբանու

թյունից, Ա՛յդ պահին ւ/րււղր ՚Լ՝սա են ՚ւ։.մ կ ււտ ե ։/ծ ագււրծ ոէթյան երկրսրւլ

73 Յւորսաեր կդուսդւդ Մ օրդան (1879—1970), սւնդլ. զրոդ, դրականադետ, որի՛ 

«՛Լեպի ասպեկտները» ա շի՛աս՛ ութ շունը ծանրակշիռ, ավանդ I; հօդուա ռեալիզմի, ընդդեմ 
մոդեոնիսաական աենդենցներխ Պերսի Լարրոկ (1879—1937), անդլ. րննադաա, Լս- 

սեիսա, որի դրականադիաւսկան աշիւատո՛ թշունն երից հայտնի I; «Գեղարվեստ. դործի 

ստեղծման արվեււտր» ե Ա՛յլ ղործերւ
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■մակարդակին։ Օգտվելով իր սեփական և ուրիշների կենսափորձից, գա- 

'1.““Հ ^Ղ^՚^՚ւՎ'!) ։ մ աքերից գրողը վերաւի ո իւ ում, վերաձևում է դրանր, հաս- 

նեչով նոր, ին բնօրինակ արդյունքի։

Սաեդծ ադործական պրոցեսին Սյոլրմելյանր ծանոթ /; և' ներսից, 

որս.ՆԱ րանաստեդծ, արձակագիր, և դրսից, որպես գրականության 

տեսարան: Լինելով նաև մանկավարժ, նու կարողանում է ստեղծագոր

ծական ոլըււցեսի այգ «անասւոմիան» հաղորդել, մատչելի դարձն ել 

րնթերցողին։

Պետք կ ենթադրել, որ գրական երկերի վերլուծումր, դրանր ի մո

տս քննելու հանդամ ս։նքր պետք կ որ շահ եկան լիներ նաև իր' Սյուր- 

մսլյան֊ դրոդի հո։մար։

ևեղ արվե uin ա կան արձակը, Սյուրմելյանի րնութ ագրութ յա մբ, մարդ- 

h'^ib^ hi“‘^'Pl' հեաևոդական, կապակցված, մեկ ա մ ր n դջության մեջ 

‘քերցված ։դս:։ոմ ութ լուն է։ Վերարտադրվող իր ա դ արձօւթյաններ լ։ կա

րոդ են լինել արտաքին, հտրտ ։ի աիո ի։ դեպքեր կամ մարդու ներաշ/սար- 

հում կատարվող տեղաշարժեր, որոնք, ի վերջո, գր ական հերոսների, 

հուդական վարձն են կաղմում ։ թնդ որում, ամենևին պարտադիր չէ, 

որ դրոգն ան պայմսմ։ սրեն վերջնական պաս։ասի/ան կամ՛ լուծում տա 

հերոսներին հուդոդ ւդրորլեմն երին, նրանց կոն՛ֆլիկտներին։ Պատկե

րելով, թե ինչպես, սկսելով ի։առնաշւիոթ իրագարձոլթյունների նկտրա- 

գրաթ րււնից, հեղինակն աստիճանաբար թ սլլացնում է լարվածությու

նը, թ ւարմելյտնը կոնկրետ օրինակներով ցույց է տալիս, թե գրողն 

ինչպես կ կարգուկանոն մտցնում հերոսների գործողությունների ժեջ, 

նմանակելով կյանքի՝ կրկին հունի մեջ ընկնելը։

Գրողի համար շատ կարևոր է ւգարղել, թե ի նչ մեթոդով է վեր֊ 

արտագրելու րնարած նյսւթր. ղրամտտի կ, հաժ ասլաս։կերայի ն, թե 

պատմողական։ Լավագույն մեթոդը միշտ նա է, որն ի վիճակի կ նը֊ 

պաստելու ՛հյութի տււավելա դույն ր ացահ տյտժ ան ր ։ Այսւոեղ, մեր կար

ծիր։։։/, դրական տգետն րնդհուպ մււաենուժ կ Արիստոտելի այն մտքին, 

թե «...միևնույն բանը կարելի կ վերարտադրել տարբեր միջոցներով, 

երբեմն իրադարձությունների մասին պատմելով' պատումի նկա։ոմամբ 

մնալով օտար, ինպես անուժ կ Հոժերււսը, կտժ իր անունից, չվաիւե- 

լով իրեն ուրիշով, կամ նկարագրելով բոլորին, որպես գործող անձինք... 

Ահա ւդոետիկա կ ան սաեւլծաղ ։՛ ծ ութ յան երեք տարբերությունները,
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որոնք ծագում են առարկ աներիրյ և ստեղծագործական եղան ա կիր»։

ևձՈԼթը կաղմակհրէղելիս, ՂՍ,սԼՍ պետք է տ ե ղաք աշխ ի տեսարան- 

ներր ( այսինքն, երկխոսություններով հ ա դե y տծ քուն ղ ործ սղ սւթ (ր: ւնր . 
Մ. Մ.) և հ անրսրգումարն երր , այսինքն շարադրումը կամ հեղինակս:֊ 

յին խոսքը։ էրա պետք I; իր համար վճռի, թե սյուժեի ո'ր մասն ի 

մ անելու դրամատիկ սրեսաըանների և որը՝ շարտրւրումնեբի մեջ: -Put֊ 
նի որ տեսարանն ընթերցողին անմիջարար մտընում է գռրծո գ ության 

մեջ, տպա ճիշտ կլինի երկը սկսել ուղղակի տեսարանից և էաըտդըա֊ 

կան մասը աոաջին էջերում հասցնել նվազագույնի: Անշուշտ, տեսա

րանը կտրող է' միտձուլւէել շարադրանքին հաճսրխ հենց նարն պաբրե֊ 

լրության կամ նույնիսկ նախտգասրրւթյան մեջ:

Արձակում գոյություն ունի միջին հեռավորություն կրակոց,— դր֊ 

րոլմ է Սյուրմելյանը,— չակերտների մեջ վերցված ուղղակի երկի։:։֊ 

սսւթյուններով, որոնց հակադրվում են շարագրական էջերի պաւոկա֊ 

սելի պարբերությունները: Այս երկու ձևերից որմեն մեկն ունի իր ու- 

մեղ և թույլ կողմերը, ղրանը լրացնում են միմյանց, որպես կանոն, 

հանգես են ղալիս մ իասնարար: Աւլ կերպ չի էլ կտրող լինել, քանի որ 

միայն առաջին մ եթ ո գով գրելու գե պքում կ։ւ տ տցվեր դրամատիկական 

ստեղծագործություն, իսկ երկրորդի չարաշահում  ր դևղռւրվեստական 

երկը կվերածեր յուրատեսակ համաոոտագըության:

Գործողությունների անմիջական ցուցադրման դերրլքում հերունե

րի հետ ինչ-սր լ՛ան է կատարվում, գործողությունն րնթացըի մեջ է, 

և բախումների /եգան չի կարոդ նկարագրական լինել: Երկրորդ դեպ

քում որմեն ինչ սրրռեն կատարվել է, և այստեղ ընթերցողը ղրկված է 

իրադարձությունների վկան լինելու հաճույքից: Տարբերռւթյռւնն, ան֊ 

շուշտ, գդալի է՝ մեր աչբերի առաջ ծավալվող գործողության և արդեն 

կատարված ի վերարտադրության մեջ, երբ պոետիկան վերածվել է 

ռիտորիկայի։ Վերջին դեպքում չկա ձայների, ըն ավռր ռւթյսւնն երի բա

խում, կերպարների ներքին հ տ կ ասություննելվր դրամա: Դիմեր:։! Դիկ- 

կենսի ստեղծագործական րիորձին, Սյուրմելյանը դրում է. «եենւոի֊ 

մենտալ ու. մելոդրամատիկ լինելով հանդերձ, Դիկկենսր մեղ գրա

վում է կ եր պ արն երի զարմանահրաշ լ ի ո՛ րյուն ութ յա մբ և 1|ենղս։նյ։ ։ոե~ 
սար անն եր ստեւլծե]Ո1 վարպետությամբ (րնղդծռւմը մերն է Մ. Մ.՜)» 

Այսպես ուրեմն, տեսարանը ոչ թե պատմողի կողմից իրադարձու

թյունների շարադրանքն է, այլ իրադարձությունն ինքը, և դա, ըստ գրա

կանագետի, համողիչ է նաև այն պս աճառով, որ մեր կյանքում ևս 

թատերական ինչ-սր բան կա, մեր կյանքը լի է դրամատիկ իրտգարձու֊ 
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թյուննեքով: Սյոլրմելյտնը դրամատիկ մեթոդի կիրառման օրինակներդ 

է քոքում Լ՝, Հեմինդուեյի վեպերից, որտեղ, որսվես կանոն, պատումն 

■սկսվում / շարունակվող գործողությունից, և հեղինակը երրեք անհարկի 

քի ձգձգում այն։ Ավելացն ենր, որ Հեմիհգուեյին հատուկ է ծամանակի 

սուր ղգացողությունր: Նրա երկերում շոշափելի ղդացվոլմ ի գործո֊ 

րչոլթ լ անների լարվածության աստիճանական ղարղտցումր, որից րն- 

1^^քԱողք ^նտրտվռրություն ունի անել սեփական եզրահանգումներ, ան֊ 
^տի^ հ եղին ակի մե կն ար ան ությ ունն եր ից, որոնց, ի դեպ, նվազագույնի 

են կ ... սցված մեծ գրողի գործ երում։

Մեղ ան ենեին պատահական շի թվում, որ Հոլիվուդի նախկին կի֊ 

Նռսցենարիսա Սյուրմելյանն իր ուսումնասիրության մեջ հաճախ հեն֊ 

վուն է նաև կինոարվեստից րերւԼած օրին ա կն երի վրա, դիմում կինեմա

տոգրաֆի կ տերմինների։ «Անկասկած է, որ ֆիլմ դիտելիս,— դրում 

է նա,— մ ենր չէինք կամ են ա րավարարվել սուրտիտրն ե ր ով կամ կի

նոնգարի րովտնդակությունր պատմողի ձայնով, այլ ցանկություն ունենք 

դիտելու դերասանների /սադր: Լաւէ կառուցված դրամատիկական տե֊ 

ս աքանր պատմողի կարիք շի զգում, այնպես, ինշպես դրամատիկական 

մանրէ։ ս տ ե դծ ադ ործ ութ յան մեջ հարկ շկ ա, որ դրամատուրգը հայտնվի 

ր եմ ում, դերասաններէ։ կողքին, ճիշտ այդպես էլ արձակ գործէ։ դրա֊ 

մ ա տիկս։ կան տե ս ա րաննե ր ու։! կեր Ալարներն իրենց վրա են վերցնում 

։ղ ա տ մ ո ղ է։ ֆունկց է։ ա ն ։

Մեկ այլ դեպքում, ուսումնասիրության հեղինակը դքողին համե

մատում է կինոօպերատոր/, հետ, որն իր հայեցողությանը փոէսում է 

նկարահանող իյցէւկէ։ ղիքքք> ցանկացած տպավորությունր գործելու նր- 

պւռտւռկռվ։

Դրողէ։ երևակ ա յ ո ւթ յան մեջ իր ա սլա դա ստեղծագործությունը պետք 

է ներկ։։։ յան ա որպես տեսարաններէ։ շղթխ։ կին եմ ատոդրաֆէ։ տերմի

նա/ ւ: ոտծ, կ աարերէ։ շարք: Տեսարանր ավարս։ան գործ ողություն է, 

"րր ^ն 1/ ա ր ահ անվել I;» դրոգի ե/՛ես։ կա յա կան կինոխցիկով և դերասա

նին (ասեւ կ թո' դրբի հերոււին) մ«տեցված ւ/իկրո՚իււն ով: Տարբերու

թյունն այն կ, որ դրոդր պարտավոր կ վերարտադրել նաև նրանց 

բարձրաձայն չարտահայտված մտբերր, ներրին մ են ա խ ոււ ությունն ե րը, 

'[ի տ ա կց ո ւթյ ա ն հ ո որբ ւ
եթե դրոդր խնդիր կ դրել կատարված դեպրերր մատուցել որպես 

այս պահին ծավալվող իրադարձություններ, նա պեաբ կ հնարավորի!։ 

կավ։ խուսափի նկարագրություններից: «Անշուշտ, խաւրր դրանդից իս-
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պառ հրաժարվելու մասին չի,— վերապս/հում ի անում գրակեէնագե- 

ար, քանի որ նկարագրական հատվածներն են, որ գրոգի՛ս հնարա- 

ւ/որություն ես ընձեռուէ) կազմակերպելու պատումը, ։։։ եղ աշս՚ըժվե ք ու 

մի տեսարանից ժյուսը, մի րարձրտկեաից մյուսը, հերոսների կյան

քից դուրս թողնելով ամբողջ ամիսներ, նուլնիսէլ ու արիներ, նոր նրանց 

հետ ոչ մի կական րտն շի կատարվել։ Այգ 1'ա!1 սւաբածութ քունները 

խթանում են ընթերցողի երևակայութլունր, և նա ինքն կ մտովի լրաց

նում գրսէնք։ նշանակում կ, նկարագրական Էջերը (պետք կ ենթադրեք, 

"Ր ի",սքը անդեմ, հայեցողական զեղումների մառին չկ)> ընդլւս լնում 

Են սյուժե/։ շրջանակները, ստեղծում յուրատեսակ Դարակդ ական հյուս֊ 

‘('“մք, որն ընգժիջում կ տեսարանների սէնրնղհաա հտջււրդականությէււ֊ 

Որ։ րադմազահությռւն մտցնում, վւոխւււժ պ ւ։ւ ։։։ ր։։.մ ի ռիթմը։ թավէխ

գգացւէդությամբ, դրված նկարագրական Էջերն օգնուէ)' են գրոգին հա

ղորդելու իր պատմության սոցիալական, սւշիւարհադրակոէն ասպեկտ

ները, ետ ու առաջ տանել դոբծ ւէղոէթյռւնները, պատմելէ։։/ ։սն ց լալի, 

ներկայի կամ ապագայի մառին։ Նկարադրություններր կարող են նաե 

անգնահատելի դեր կատարել որպես շեղող մաներ, ռրր հեռացնում կ 

հար՚/ածր կում կուլմինացիան։ Նույնիսկ երբ նկարագրության մեջ երկ

խոսություններ չկան, այդ լռությունը կարոդ կ ավել/։ դրամատիկ դարձ֊ 

'՛Ել իրավիճակը, ինչպես կ/։ն ոնկ արում, երբ ւռմ են ագր ս։ մ ս։ ս։ ի կ ա կ ան 

պահեր/ւն անսպասելի ընդհատվում կ երաժշտությունը, I։ գործ սղու

թյուն ը շարունակվում կ կատարյալ լռության մեջ։ կռութ յռւնը, դրա֊ 

կանագեէոի համողմամբ, դրամ տ ւոիկ_ հղոր միջոց կարոդ կ լինել։

Եվ, այսուհանդերձ, Սյուրմելյանր երիտասարդ գրողներին խոր

հուրդ է տալիս չափից ավելի չտարվեք նկարագրություններով, չցնկ

նելու համար այն վիճակի մեջ, ինչից ղգւււշացնում կքէ դեռ Հորացիոսը. 

«Երբ վառ։ բ ան առ տ եղծն ի վիճակի չկ որեկ բան անեք,— ասում կր 

նա,— սկսում կ նկաքէ ա դրել էգ ուր ակնե ր ր, գոհԱէքւանը, գեղեցիկ մսէրդա- 

դե։։ւիններւ։վ հււսալ դետէսկր,... ծ ի ած ան ր»։

Մեր օրերում այլես կասկռւծ չ/ւ հարուցում, որ գեղարվեստական 

երկը չպեէէէք կ ծանրաբեռնվի ինֆորմացիայով, ծանոթտգրւււթյուննե֊ 

բով, կեն ս ագբութ յուններով, հոգեբանական վերքուծությամբ , ոլւ եր

րորդ դեմքի անունից անում են հեղինակները։ Այղ ամենը պետք կ 

տարրալուծված լինի հերոսների դ ործ ող ութ յունն երում, և "՚ 1Ղ դեպ
քում դրանք դյուրությամբ կընկալվեն ընթերցողի կողմից։

Սյուրմելյտն դրական ադե տ ը խորհուրդ կ տալիււ չտարվել իրա

դարձությունն հրի ց առաջ ընկնելով (ի դեպ, մտքի այդ կարգապահո։- 
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թյունր արձակագիր Սյուրմելյանի առավելություններից է, ինչպես ար֊ 

Լքեն նշել ենք սույն ուսումնասիրության համապատասխան գլուխնե

րում), ղրանը, այսպես ասած, չկանխավայելել: Գրականության մեջ 

պետը է լինի այնպես, ինչպես իրական կյանքում, երբ մենք անտեղ

յակ ենր ապագային և սոսկ կռահումներ կարող ենք անել վաղվա 

վերաբեր լայ։ Միայն ու'յղ դեպքում է հանգույցի լուծումը անսպասելի 

լինում ընթերցողի համար։ իսկ ղրան ձգտում են բոլոր գրողները։

Մյուրմելյանի հեատղոտության մեջ ուշագրավ դիտարկումներ կան 

երկխւ. ռությունն երի, ներքին մ են ս։ խոսոլթյոլնների, գիտակցության 

ւոսքի մառին։ հա նշում կ, որ դրանց օգնությամբ կարելի կ ա յս պա- 

հի7ւ կատարվող գործողությունների պսւտրւռնք ստեղծել, այն դեպքում, 
երբ երկխաաւթյուններր հակիրճ են, հստակ, հագեցած։

■Հեգին ակի ձայնը ևս չի բացառվում։ Միախառնվեր։։/ է՚ործող ս։ն- 

ձաց ձա (ն երին, այն բ ագմա ղան ություն I; մտցնում նյութի մեջ, միա
վորում սրարբեր հատվածները, պայմանով, ռր գա արտահայտվի նուրբ, 

գիտարկումներով, երբ հեղինակը նկարագրում Է խոսողների դեմքի 

արտ ահ այտ ութ/ունչ։, ձեռքերի շարժումները և այլն։ Մանավանգ որ 

գեղսւրվեստտկան երկը չի կարուլ դրամատիկ պոռթկումների շղթա 

լինել՛։ Նրա հիմնական ուժը անշտապ գործողությունների, հազիվ նկա

տելի վ։ո։ի ոխ ությունների, աստիճանաբար խորացող գիտակցության 

հավւռռտի ւգա ակերման մեջ /;։ Դա Լ, որ խորք ու մարմին է տալիս 

Գ1""//' ""՛եղծ տգործութ յանը։

Առանձին հետաքրքրություն է ներկայացնում Սյուրմելյանի աշխա

տության ա(ն մասը, որտեղ նա ընդվզում է նատուրալիստական նկա- 

լրագրությունների դե։)՝։ «Հույները, որոնք հակում ունեին գեւգի արյու

նս։/։ գրամաները, ընտանեկան սպանռւթյունները,— գրում է նա,— 

այսուհ։։։նդերձ, գգուշացնռւմ կին, որ նման դործռգ ություններր պետք 

I, կատարվեն կուլիսների ետև։ Հորացիոսն առու։)' կր. Մույլ չուաք Մե- 

գնային իր գավակներին սոլ ան ել հանդիսատեսների աչքերի առաջ»։ 

Նման տեսարաններր խղճահարություն և սարստվր են ս։ ռաջացնում, 

որոնք Արիստոտելն անվանում կր ողբերգական հաճույք։ Նման իրա

դարձությունները նախրնտրելի է պատմել և ոչ թե անմիջականորեն 

ցուցադրել ընթերցողին /լամ հ ան գի ս ատ ե սին:
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Բնականաբար, գրող֊դրականադեաք չէր կար ուլ իր տեսական սկրզ- 

րունքներք չառնչել սեփական ռտեղծադոբծ ութ յանը , իր գեղագիտական, 

հոգեբանական որոնումներին և նա այգ անում ի իրեն հատուկ ինք

նաքննադատական ոդաէ, թեե, մեր կարծիքով, գրող Եյուրմելյանր մրշ- 

տապես հսւվատարիւ)' է արվեստին ներկայացվող առաջին պատվիրան

ներից մեկին, ազատություն չտալ սեփական զեղումներին, գՀպքերը 

պատկերել «օտարացած», ե ղրա կա ց ություննե ր ր է] ողնելով քնէեերցո- 

գին: Դա, մեր կարծիքով, ամենէւց ավելէւ վերաբերում կ նրա' «Զեղ եւ) 

գիմում...» վեպին, որտեղ ամ են հին չչարաշահելով ցեղասռ/անութ յան 

անմիջական ականւոտեսի իր իրավունքներր, նա կարողանում է ող

բերգական իրականություն/։ նկարագրել չափի զարմ անալի զգացողու

թյամբ, պրկված զսպվածությամբ։ Միայն պատումէւ տագնապալի ռիթ- 

մրն I, մատնում, որ հեղինակք ներքին ծանր ւ՞անապարհորղւււթյռւն կ 

կատարել դեպ/ւ ոչ այնքան հեռու անցյալր, ստիպելով իրեն կրկին 

վերապրել այն, մ ինն ույն ժամանակ շեշտք չդնելով իք անձի, իք ապ

րումներէ։ վրա։ նա պարղապեւ/ հիշեցնում կ տյԴ " ղբերգրււթյ ունր աշ

խարհք ավելի բարի դարձնելու վեհ նպատակով, մարդու ։) եջ ։)արդ- 

կ՚սյՒ^/՛ հ ս։ղթ "'ն ակի համոզմունքով։ Զ՛ա ոքոշակէ։ չափով վերաբերում 

է նան դրուլէ։ մյուս' «98,6°» վեպին։ «Եռ փորձել եմ,— դրում է նու 

Հերցին վեպէ։ կապակցությամբ,— ա զն վսրեն ու ճշմարտ ա ղէ։ պատկե

րել մի ուռնէ։ հիվանդանոցներում տիրււղ իքավիհակք։ Բան։ոաո եղծ ա - 

կան գունեղություն' սա է իմ նշանաբանք։ Ես չսրռ տար/։ դրում էէ։ 

այգ. վեպը ... և դրա էսսսների ց մեկք նշեց, թե դտ մ է։ պատմւււթյռւն է, 

որք դիպչում է մարդու բոլոր ղդացւււմներին։ Տ արին եք անց ես զգա

ցի, ոք իմ անձ/։ ե. իմ պատմածի մեջ չիք պահպանվել անհքաժեշտ 

տաքած ություն, ե վեպք տեղ-տեդ չափից ավելէւ վառ իք սաացվել: Մինչ

դեռ տեղին կլէւներ մ է։ քիչ ""էե/է։ պակառ լաքված, աւէելի հեգնական 

տոնք, իսկ հ եղն անքք ա ար ած ութ յ ան կարիք ունի»։

'.ետաքրքիլ։ կ 1եքի ո ս։ ո ։ո ե լէ։ «Պոետիկայի» վրա հիմնված դիտւսր- 

կռւմն Ա՛յն մառին, ոք ա քվե ։։ տք կարող է հ ու կա/! ուլն լինել թաէսծէ։ ա 

ցաթէ: դեմ։ «Ղիա ելայ ողբ երգրւթյռւնն ե ր ր,— նշում I, Սյուրմ ե[ յանբ ,— 

հու՚նեքք, որ իւիււտ զգալուն մարդիկ կին ե հիմա էլ այդպես են, էստ՛ 

դաղվում կին, ադաւոությռւն տալով իրենց ղազված զգացումներին, և 

այն, ինչ նրանցից ամեն մ եկէ։ համար անձնական կր, ողբերգության 
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ֆաբուլայի շնորհիվ դառնում էր համընդհանուր, և վերջիվերջո պիեսը 

հոգեկան դտսւավճռի 'Հնարավորություն էր ընձեռում, դաստիարակում 

if’ իմ սւսանացնուծ , հոգեկան հավասարակշռություն հաղորդելով հան- 

դիսաtnեսին> ։

Սշուշոտ երկրռւմ դեգերող իւիզաիւ ճանապարհռրռ է դրւպր րոտ 

Սյոլրմելյանկ։ Նա {ւր ներրնա աես ութ յան շնորհիվ դանում է ճանա

պարհը կյանքի րաոսի միջով, մինչդեռ մյուս մարդիկ կմոլորվեին, եթե 

ւԴնային գրողի հնարերով, րնդ որում, ընդգծում է նա, նույնիսկ ւիղոս- 

^ոԸտլս “ շաարակուս ւիակված գրողի ստեղծագործությունը չի կարոդ 

“ոցնայա պես միտումնավոր չլինել, այս կամ այն ձևով չարձադանրեչ 

հա ս ա ր ակական կյանքի տարուրերումներին ։

Ս երկացնող, բացահտյտռղ նմանակում՝ սա' է, րստ դրականադե- 

տի, գեղարվեստական ստեղծագործության նւղաւոակր։ Եվ այդ նմա- 

նակումր ւդեսւք է լինի ճշմարտացի, ազնիվ, համոզիչ: Ամեն if ի գրոգ 
նախ և առաջ ինքն իր մեջ պետք է ուսումնասիրի մարդուն, և. հետո 

միայն վերարտադրի այն, ինչ ինքն զգացել է: Ազնիվ գրոգը պատկե

րում է միայն իր տեսածը, իր զգացածը, և եթե դա իսկապես իրենն 

է, ն՛ա, անտարակույս, նոր լ՛ան կբերի դրական ություն, որն անպա /մ ան 

կտարբերվի մյուս գրողների բ եր ածիր:

^Ր՚՚հՒ երկում կարող են միաձուլվել իրականն ու մտացածինը և, 

Այուրմելյանի համողմամր, հենդ, գա' է այսօրվա ռեալիստական տրձա

կը: նշանակում է, գրականությունը կյանքի նմանակում համարելով, 

նա գրականությունից բացարձակ ճշմարտություն չի պահանջում: Եվ 

այսւոեղ նո: էնպես նա իրավացի է: Հայտնի է, որ մերկ ճշգրտության 

ձգտող արվեստը գա դա ր ում է արվեստ լինելուց։ Գեղարվեստական եր

կի ամենարնորոշ կողմը երևակայության առատությունն է: Ե՛մ '-յղ 

ազատությանն է, որ գրականությունը տարրերում է պ ա տ մ ո: թ լուն ից:

«Մեծ քարողներ ի այնպիսի գործեր, ինչպիսիք են, օրին n/կ, «Պա

տեր ար; մ ե խ ։ր գ ա գությունր » կտմ «Ս աղամ ք՛ t: վտրին »,— գրում է 

Սյուրմելյտնր,— մտրղկային կյս՚նրր վերարտադրող հազվագյուտ վա

վերագրեր են, որոնք» չէին հլս!1,1,Լ հեղինակեք ո շ պա տմտրանր, ո շ սո

ցիոլոգը», ո շ հոդերանր»։

Գյւոգ^գրականագետի համ ս»»մ ամր, մարդկային էության ի»որրերր 

թափանցելու և զգար ած ր վերարտադրելու, հերոսի ներրին գրա֊ 

ման տեսնելու ունակությամբ իսկական գրականությունը» հարստաց

նում է ընթերցոգի հոգևոր փորձր, սփոփում է նրան, միաժամանակ
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■ժամանակակիցներին ու հետագա սերունդներին իր ժողովրդի մա

սին տալիս այնպիսի ինֆորմացիա, որր միայն ի նրր կարող է տար

1].մերիկյտն դր ա բնն ա դա :ա: ւթյ ո ւնր դրվատանքով ընդունեց Սյուր- 

մելյտնի ուսումնասիրությունը: «Լոս Անջելես Հերալդ. կքղամ իներ»-ի 

զրախոսը այն լավագույն դիրրր համ արեր իր տեսակի մեջ: Մեղ արդեն 

ծանոթ, ականավոր քննադատ Ռոբերտ ^/՚րչր « Լոս-Անջելես թայմս»- 

ում գրեր, որ Սյուրմելյան ր քաջածանոթ I; գրելու արվեստին րո{"1' 
կողմերով, ե սրս/ես գրող տիրապեւոում I; այդ տրվես տ ի նրրություն- 

ներին: Նա շատ լավ դիտե, թե ինչ կ կ ատ արվում ս տ եդծ ա դործ ութ յան 

արարման պահին: Եվ այդ սւմենի մասին [սոսում է խանդա։[տոու- 

թյամր, աշխույժ ոճով:

Լ.-թ. Ս յուրմ ել յան ի՝ «Գեղարվեստական սա եղծ տդործ ութ յան տեխ

նիկադ մս::ւնադիտակ ան որակով ու մսւկարդակով դրված ուսումնասի- 

րությունր իր հասակ ու համ ողիչ դատողություններով ե ճշգրիտ ձևա

կերպումներով մեթոդաբանական բանալի կարոդ I; լինել դրականու

թյան նվիրյալների ձեոբում: Աշի:տա ությունր թարդմանվել է իսպա

ներեն:



1)Ա!ք1|!'Ա։հ ԴՈՆՔԻՇՈՏՆԵՐՕ

Հայկական Լպոսի ադէքային Լու- 

ևյոմդլ պայմանավորված է ժողովրդի 

պ ատմա [1 յան հևա նրա օրգանական կա- 
"{ով՛

Մ. ԱթԼղյւսն

Հայ բանահյուսական արժեքների' «Սասնա ծռեր» ավանդավեպի 

և (‘Անմահության խնձորն հր» հեքիաթն հրի թարգմանությունը անգլե

րեն (. թ. Սյուրմելյան ի սաեղծ ադործական կենսագրության մեջ օրի

նաչափ երևույթ է թելադրված այդ անհատականության զարգացման 

ուղգ^ւթյամր և ւորտմ աբտնությւռմբ։

Դրոգը նպատակ էր դրել րոտ հնարավորին օտարալեզու ընթեր

ցողներին ծանոթացնելու իր հայրենի պատմությանն ու մշակույթին: 

«Զեդ եմ դիմում, տիկիններ և պարոններ)) վեպով միջաղդտյին աս

պարեզ հանելով իր ժողովրդի պ տամ ութ յան տմեն ադրամատիկական 

հատվածներից մեկը, գրողը, որ արդեն նաև դրականության տեսարան 

էր և հաւիֆորնիտյի համալսարանի անդ/երեն լեզվի ու դրականության 

պրոֆեսոր, պետք է մղվեր ույդ լեզվով ներկայացնելու իր ագգակից֊ 

ների Հոգևոր կյանքի դրսևորումն երից բանահյուսական այնպիսի ար

ժեքներ, ինչպիսիք դյուցազնավեպն ու հեքիաթներն էին: «Հայկական 

ողին, Հայոց երկրի ողին ամենից ավելի լավ արտահայտվել է մեր ժո- 

դովրդտկան բանահյուսության և ժողովրդական երգերի մեջ,— դրում 

է Սյարմելյտնր ամերի կյտն լրադրերից մեկում,— որքան ավելի հին 

են դրանք, այնքան ավելի գրավիչ են ու կատարյալ, քանի որ ավելի 

մոտ են բնությտնր և առօրյա կյանքին, դրանք հորինող, երգող և 

Դվ^Ղ ժողովրդի հույս երին ու վշտերին: Դրանց հրապույրի և արտա

հայտչականության գաղտնիքը նրանց բնական Տամ ուհ ոտի մեջ է: Այդ 

գանձերը փաստորեն անհայտ են Արևմուտքի ընթերցողներին: եմ անող
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Հայաստանի պս։ա մ ությունր, նշանակում է, նախ և առաք իմանալ նոսր 

դան ա սւոեղծներին ։ երանց ձայնլւ հայ մ ողովդդի իսկտկան ձաւնն է’ 

Սրանց միջոցով լեռնեդն են խոսում, նրանդ մեջ փ այյ աս։ա կում են աղ֊ 

V 1:։լ'Հ'։^մ Ա ։ երւիներանղ, '/այրի ծաղիկներդ, խաղալի այրիներն ա. մրր- 

գա սա աններդ.. Հ^։

Դյուցազնավեպդ դիտելու/ նաև ոդպես հայ ժռզովրզի կյանքի ու 

պայրարի իսկական հտնրադիտադան . Ս յուր մ ելյանն առանձնակի րնդ֊ 

գծում Է մեր՛ էպոսի գրական տր<) ան իրն երր. «Մեր մ ուլով արգր դարեր 

առաջ կարողադեչ է ստեղծել դրական այնււյիսի մեծարմեր գործ, որր 

d ամանւոկսւկիդ վեպի լավագույն տեխնիկայի նմուշ է։ Այստեղ ամեն 

ինչ գործ սղություն է, պատկեր, ա ս ան ր հեղինակային ավելորդ մի- 

ջամա ությունն ե ր իւմՆ Սառռլնի ավանդավեպի դրական ւռրման իքն երիդ 

են նաև ոճի վառ պատկերտվորո: թյռլնր, կերպարների վեհությունն ու 

պարզությանդ, գործողության դինամիւլմդ. ա յղ ամենդ նրան ավելի 

դարձդ են ղասում, քան սոսկ պաամական կամ լեզվագիտական վավե

րագրություն լինելն է, և </ամանակն է, որ պատմւսկան ուսումնտսիրսւ֊ 

թյունդ էիոխարինվի ւլե զադվե ստ ակ ան ով. «Pան տստեղծնեդդ պետդ է 

կազմակերպեն այս րնդարձակ նյութդ ավելի հասկանալի տմդողջության 

մեջ, հեաաղոսւեն նրա պոետիկան։ Դրվագների համաձայներումդ, 

բնութագրումներդ, եդկխ ո n աթյ ունն եդդ, ռճր, տ ե ս ադանն երի տեղափո

խությունդ, տեռադտննեդի և ն կա դ ադրամէյաննե դ ի համամասնությունդ, 

դրանդ ղրամատիկ ան մ իջա կան ությոլնր ր ան տ ս տ եղծն ե դ ի գործն է»,— 

դրում է թարգմանիչդ՛^։ •

Տարագիր գրողի համադ էպոսդ ոչ միայն իդ <1 ոգով դզի «պատ֊ 

մութւան, դրականության փիլիսոփայությունն է։ (Ավ. եռանակ յան), 

տ (լև գաղափարական իր հարուստ րսմանգսւկոլթյտմբ, նրա կւաէւքի 

ու պայդարի դե դա դվ h ։ւ ս։ տ կ ան դն ղհունդ աց ումր ։ Այդ պ ա ս։ ա ս խ ա ն ա - 

ավո։թյամ դ էլ Այուդմել յան ր անգղ ի ա խո u միլիոննեդի դատին ներկա
յացրեց «Ա տոն տ ծռերի» թ ։ս լւգման ությունր, որդ, մ՛եր հտմողմւսմր,

74 «Արմենիտն Րխգորտեր», 1979, 1 նոյեմրերի։
75 «Գրական թերթ», 1961, 14 օգոստոսի ի հարց տգրռւյց գրոգի հետ)։

76 Հարկ կ նշել, որ գեոևս հայ նոր գրականուիյան ներկայս։ցուցիչները հանգես 

են եկել էպոսի առանձին ճյուղերի մչակմամր. Հովհ, մոլմանյան, Ափ ԻսահակյաԱ, 

I. Մանվեք յան և ուրիշներ։ հորհրդահայ գրողներից էպոսի առանձին ճյուղեր րա- 

նաստեղծական մշակման են ենթարկել I). Չարենցը, Ն. ^արյանը, Վեսպերր, Ա. Տա֊ 

րոնցին, մ. Հուրյանր, Սարմենր։ Սյռւրմելյանը, րոտ երևույթին, նկատի ունի էպոսի 

ամբողջական բանաստեղծական մշակումը։
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կատարված է դրակտնտգետ-մասնագետի հմտությամբ և հայրենանվեր 

բանաստեղծի ներշնչանքով։ Էպոսը հրատարակվեց երկու անդամ. 1964- 
ին ԱՄՍ-ում և 1966-ին Անդլիայում, ՅՈՒՆԵՍՍՕ-ի հովանավորությամբ։

թարգմանության համար Սյուրմելյանը հիմր է ընդունել ոչ թե 

համահավաք տեքստը կամ ճյուղերից մեկի դրական մշակումը (ինչպես 

արել են տյւ թտրդմտնիչներ^ ^ք այլ «Սասնա ծռեր» բնագրերի ժողովա

ծուի մեջ ամփոփված տարբերակներից ստեղծել է նոր համահավաք, 

տ1'1"11"""Լ հարկադրված լինելով հաղթահարել թե' հարյուրավոր Էջեր (այս 

կամ այն տարբերակից իրեն առավել հարմար դրվադը ընտրելու հա- 

Փ'սր)> pե րարբաէւային ղդալի դժվարություններ։
Դիմադրության այդ դժվարին ուղին ընտրելու նրա նկատառում

ները հետեյաչներն էին. հայերեն համահավաքը, իր ամբողջության 

մեջ, Ս յուրմելյանի համողմամր, հոռետեսական ին չ-որ երանգ ունի, 

սրին ,,", 1Ւ կարող հանաձայնել։ Այնուհետև, դրականադետ-թարդման- 
չի կարծիքով, համահավաքում Դավթի ճյուղից դուրս են մնացել մի 

Հ^Սր արժեքավոր դրվագներ, իսկ Փոքր Ս հերի ճյուղը կցկտուր է և 

անհամաչավ։ ։ Դուրս են մնացել որոշ թեմատիկ նրբագծեր, մի քանի 

անցուկներ անճարակ են, շեղումներ կան րնադրից, որոնք նրան վի

ճելի եհ թվում, անտեսված են պատմական նշանակության մանրա

մասներ և այլն։

Այուրմելյանի թարգմանությամբ էպոսը կաղմված է հետևյալ ճյու

ղերից.

Աոաջին ճյուղ, մ՛սան առս։ ջին. Սան սա ար և Սաղդսաար։ Մասն

երկրորդ. Սան առ արի և Սաղդ առաքի ամուսնությունը։

Երկրորդ ճյուղ. Մեծ Մհեր՝ Սսանա առյուծ։

Երրորդ ճյուղ, մսան առաջին. Սքանչելի Դավիթր, Սառնա ճրագք։ 

Մ սան երկրորդ. Դավիթր վերաշինում է հոր վանքը և ։։։ատժ ում է հար

կահաններին։ Սասն երրորդ. Մ են ամ ս։ ըտում ԴավիԱը հաղթում է Մրս֊ 

բա Մելիքին։ Մասն չորրորդ- Դավիթ և Խանղութ Խաթուն։ Մասն հին

գերորդ. Դավթի մահը։

Չորրորդ, ճյուղ. Սպրւավաքար։ Փոքր Մհեր։

Վերջերդ։

^7 Հայկական կպ/ւսր թարպմանվնչ կ Խ/ւրհրպային Միության I։ աշխարհի օոպո- 

ՀսւրղնԼրի րա պմախիվ լե ղուն Լ րաէ. ււ/ււսհրԼն , րնէ/աու սԼրնն, ուկրաինհրեն ք վրայյերհնէ 

էէաղախԼրնն, ուզրեկհրհն, պերմաներհն, 'իր անււհրԼն, ճապոնն րեն, լին ար են I։ այլն։
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Թհհ արձակ, Սյուրմև լյան ի թարգմանած տերստը ռիթմիկ առոգա

նություն ունի, [ակ եըգերը, ինչպես և ըն տգբեր ում, թարգմանված են 

չափածո (մոտ հինգ հարյուր տող)։

Գիտականորեն հտմողիչ, հանգաւ) անալի ներածականում, որր կա

րող Լ առանձին ուսումնաււիրության նյութ լինել, թարգմանիչն օտար

ազգի ընթերցողին ծանոթացնում է ավանդավեպի ստեղծման, մրա 

հրապարակումների պատմությանը, հիմնորոշ պաթոսին, ճյուղերին, 

կենտրրնսւկան հերաւն երին, զուգահեռներ անցկացնելով այլ մսղո֊ 

վուրղների էպոսների հետ։ «Սա մի իսկական մողովրղա կան ասր է,— 

գրում է նա,— որր մինչև տյմմ անհայտ էր Ս,րևմ ուտ բում ։ Ես հավա

տում եմ, որ այս հերոսական պաւոոլմր կղաււնա համաշխարհային 

գրականության մի մասր, բանի որ «Սասռւնցի Գավիթր» մարդկության 

պատմության հիմնս։սյուներիւյ է, և այսօր էլ մարդկանց վեհ լինելու 

կոչ է տնում»։

Ներածության կառուցվածքն ինքնին հուշում է, որ այն պատկա

նում է գրող֊ գրական ագետ ի, ավելի ստույգ հ այ աղգի գրող֊դրակա֊ 

նսւգետի գրչին, պատմական էքս կուրսն եր ր , ղոլգահեռներր միջնադարի 

դրական այլ հուշարձանների հետ, անսսլասելիորեն ընդմիջվում են բտ- 

նաստեղծսւկան ներշնչանքով գրված տողերով, մանկության հուզիչ հի

շողություններով, որոնր, սակայն, չեն ստվերում ուսումնասիրության 

գիտական լրջությո։ նր։

Դյուցազնավեպի ստեղծման)։ ռւ հ րաւգարակոլմների պատմությա

նը նվիրված էջերում Սյսւրմելյանը նշում՝ է, որ այն ամրողջացել է 

XII դարում™ք թեև էպոսի որոշ մասեր ւմվելի հին են և. դալիս են բիթ- 

լիա/լան մ ամանակներիդ: Աշխ արհի մ ուլսվուր դներ ի րանաւէոր դրակա

նության այդ մեծա դույն նվաճումն երիդ մեկը դր ա կ ան ֊հ ա ս ա ր ա կ ա կ ան

78 Ակադեմիկոս Հ. Օրրելին հայկական դյուցազնավեպի սաևղծման մամտնակա- 

շրջանի մասին հետևյալ կարմիրն I; հայտնում. «թափաւԼանց հետտրրրրակսւն է այն 

հանգամանքը, որ էպոսում հիշատակված պատմական դչխավոր անուններից ոչ մեկր 

ձՒ վեր արերում X դարի աոաջին կեսից ավելի ուշ ընկած ժամանակաշրջանի: Եթե շա

րունակեին էպոսի մեջ թավ: անցել հետացա շրջանի պատմական խոշոր անձանց հետ 

առնչվող փաստերը, ապա այդ անուններն իրենց արտացոլումը կդտնեին պոեմի այս 

կամ այն բաժնում])։ («Սաոունցի Ղավի/)», Երևան, 1061, երկրորդ հրատարակություն, 
Ներածություն, էջ XXXI)։
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ականավոր գործիչ Գարհգին Սբվտնձտյանի կողմից հայտնաբերվել է 

1873-ին և մեկ տարի անց հրատարակվել կ Կ ։ւ ստ ան գն ուպպս ում?9 ։

— այկական կոլոսը համեմատելով աշխ աըհի այլ մողովուրղների ա- 

վանգս/վեպերի հետ, Սյուրմելյանը նշում է, որ «Ւլիականն», օրինակ, 

ավելի պակտս ամբողջական կ, քան հ ա յկական ղրուցավեպր։ «Ոգի֊ 

սսւկանր» ն ույն պ ե ։ւ, նրա կարծի բով, տրամաբանված, հստակ սյուժե 

չունի: «ինչ խռռք, ճա րտ ա u անա կան առում ով, անգրագետ հայ գեղ

ջուկները զիջում են Հոմ երոսին,— ավելացնում է ն սւ,— սակայն, իր 

բոլոր թերություններով հ անգևըձ, մեր հերոսավե պր ցնցում է ինձ իր 

կենդանի պատկերներով: Ւսկ «/Ւոլանգի երգը» և «P և u վուլֆը» կամ 
«Ասր Ւգորի արշավանքի մասին» վեպերը, չնայած իրենց բանաստեղ

ծական հւք այքին, ի բագռւըձւսթյուննև բ ի հարստությամբ և նշանակա - 

/իությամբ ղիջում են ս II աս ունդի Դավթին »:

J 1էււ.րմե[յտն թարգմանիչն ունի հստակ և կանխամտածված դ1'Ղ'՜ 
բւ:բ:■ շում; Նրան հալտնի I,, որ թարգման ա կան աշխատանքի հաջողու- 

թյոլնր կախված է մի քանի ղումարելին երից ե որ թարգմանությունը 

կկատարի իր հ իմն ական խնր/իըր, եթե թտբգման h շը գեղարվեստական 
tint ևոծ սւգոբծութ յան ը մոտենա որսլես բարդ, օրգանի ղմի։ P’տ ր դւէ ան ու֊ 

թ ր.:Ն 11 բնագրի հ ա մ ա պ ա տ ա սիւան ::լթյան բագմագան մակարգակնե- 

բից' բառ աւդտջարային, հ ո գ և բ սւն ա կ ան, կերպարս: յին ֊ ւիո խ արեր ական, 

ռիթմիկ 11 այլն, Ս յուրմ ե / յան ֊ թ արգմ ան չին, մեր տ պ ավոր ոլթյա մ բ, տ֊ 

մենեց ավև/ի մ տ ահ ոգում I; հոգեը ս:ն ական ր, թեև նրանից չեն վրիպում 

նաև մյուս մակաբգտկնեըբ: ՛հա ընդգծում կ, որ խնդրո առարկային 

ինքը մոտեցել կ որւդես հայ բանաստեգծ, ջանալով գործը չվերածել 

կպումը գրական մշակման։ «Սա ոչ միայն կպոսր անգլերեն ներկայաց֊

79 Օտարանդի ղրողն այստեղ անկարող Հ մտքով չսլանալ հայրենի Տրապիղոն, որ

տեղ եպիսկոպոս Լր ձեռնադրվել Սրվանձտյտնը ե որտեղ ապաղա ղրողին դասավան- 

ղող riuut րի/ներիր չսւտ եր ր Ժւսմտնակին աշակերտել կին Սրվանձտյան-մանկավարժին։ 

Պ mr.-աՆի H յուրմելյանր երղել Լր այն եկեղեցու երղչախմրում, որտեղ եպիսկոպոսը 

արտասանեք Լր տեղի հտյոլթյտն համար այնրան հիշարժան իր քարողները։ Ավելի 

վաղ, երեր տարեկան թավենին մայրը տարել Լր այղ եկեղեցին, որի ղոան լրանային 

'/իպցրել Լր կակադու/ աղե էքի ր երանին, մ. Աստծո րանտլին բացեց րո բերանը»,— հա

ճախ ասել Լր նրան մայրը։ Նրանի։/ տղան իմ արել Լր նաև, որ իր մորական պապը 

Ահաննե ս Տիրատուրյանր հողևսրական վարչության ղ ործերում օժանդակել Լր եպիս

կոպոսին, իսկ մի ըտնի տարի անց իր առաջադիմական հա յար բների համար սուլ

թանական f!՝ ուրբի տյում վսւրձսւհասւույց Լր եղել սեփական կ յան բով:
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նելու առաջին փորձն է,— Արում է նա,— “Աէե ա մ րողջական էպոսի 

աոաջին րանասաեղծական տարրերս/կր)№։

Գյուռտ ղն տվե պբ նա րնկ աչում կ որ ոչ ես օրդանա պե ռ ամփոփ, ղբտ֊ 

մատիկ ական ամբողջություն, իր հիմնական կոնֆլիկտ ութ մողովբդի 

պայթեր"1/ օտարերկրյա նվաճողների ղեմ: Վերը նշած թերիներր լբ֊ 

ր ա րն ե չու «դատարկ տարածությունները» լընելու համար նա Ւր1^!'!! 
չի ^վելտընում ոչ մի դրվագ, այլ դիմում է բնադրի մեկ այլ տարբե

րակի, ոտ եղծելով կուռ կ" մ պո դի էյիայով յուրատեսակ մի համահավաք, 

“րՒս դուրս են մնա դել մ իջանյյի կ բնույթի որոշ թեմաներ, դրվագներ. 

դրանք, թտբղմանշի հւոմողմամբ, ոչինչ շեն ավել արն ում կոլոսի ասե- 

ԼիթՒ^ք “ԱԼ միայն խճողում են սյուժեն^։

Մեր տ սլավսրությտմբ, ղրտԼլանադեւո-թարղմսմւիշր ճիշտ կ վար֊ 

վում նաե չան դրա դառն աչով որոշ կպիղ սդիկ կերպարների, ինչպես 

այդ արվել կ հայերեն համահավաք տեքստում^։ Նա աշխատում կ խու

սափել նաե անդլիւսիւոս իՆթերգողի երե սւկտյության ր ոչինչ չասող հա

տակ անուններիդ, բայը ոչ թե շրջանը ելռվ, այլ վերծ անելով դրանք^ր

Կենտրոնական կերպարների ստեղծման հարդում Սյ ։:ւր մ՝ ե / յ ան լ։ 

որոշակիորեն հարտղատ կ րն աղբերին: Ո՝ ե դրական, թե ըա ւյ տ ս ական

80 Հայկական Լւղոսիյյ աոանձին հատվածներ աոաջին անդամ հայերեն են իարղ- 

մանվել 1902-ին ( իարղմանիչ Ֆ. 0. խորինդ) ։ երկրորդ ի արդմանութ յուն ր Հեյն Ուին- 

հեյ ի ինն է, 1950, որի համար հիմ ր է ծառայել 1942-ին Տիդրտն Չիթունու Փարիզում 
հրատարակա ծ բանավոր արձակ ւդա տամ ր' «Սառնական» վերնաջրով կ պա Սանտ- 

ստբ ե Սաղղասար հյուղի մի մասն կ): 1991-ին, Սրա մ Թո չեկ յանի թարղմանությամբ 

(ույս տեսավ Հովհ, Ռումանյան/ւ Սասունրի Գավիթ պոեմը: 1964-ին Օհայո ն ահ անդի 

(ԱՄն) համա/սարանր հրատարակեր Արիին Ղալյանի « Սաոունղի Գավիթ» համահա- 

վարիր կատարված իարղմանութ յուն ր և, վերջապես, 1970-ին, Լոնդոնում, հրատարտկ- 

Հեք « Ստսնա ու ւ/րրս' Մ իջա Գյուտ յանի իարղմանութ յամբ, որի համար, ինչպես Սյուր- 

մեյյանի դեպքում , հիմը Լր ծաոայեչ «Սասնտ ծոեր» բնագրերի ժողովածուն:

81 Անդ քերեն տարբերակում, օրինակ, համահավարի համ եմ ատոլիյամր, չկա ախ 

դրվաղր , երբ Սանտսարր նա ի: մենակ կ դնում իր պապի' Գադիկ իադավորի մոտ: Այդ 

մամ տնակ /սալի!իր, որին Ստնտառրն ու Օւսդդասարր ղերել Լին, մնաք ով Օադդաստրի 

հսկողուի յան տակ, կարողանում Լ համ ս դել նրան արձակել իր ձեսրերր, հետո հար

բեցնում կ նրան և ուղում Լ սւղանեչ, սակայն վերադարձած Սանասարր փրկում Լ 

եհւ՚պդդ Ձկա նաե Կանաչ րաղտրի պա ւոմուիյուն ր, ուր Գեղձուն ծամի հայրն ուղարկում 

կ Քանասարին ու իադդասարին, պատվիրեբւվ, աղատել այն ջրիր հր կող վիշապի՛! 

ե “Ալն։

82 նկատի անենք) րեոի 0'ոբոսի կնոջ' Սանդուխտի ե Խոլըաջո: կերպարները։
83 Հայերենում նանդուի Խանումը Կապտակողի թաղավոր' ՎաբԱ Մւսբջոյի ղաս* 

տրրն կ, իսկ անղլերենում' պարղապեռ խավրիդում բնակվող իրանական իշխան ուհի 

և այլն։
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հերոսներդ նրա մոռ: րարդ, ոչ միանշանակ խառնվածքի մարդիկ են և 

պատկերված չեն միայն ռև կամ ճերմակ դույներով, ինչպես հաճախ 

արվում I; այլ սա քերում ։ № արդմանիչ֊ մեկնարանր չի մոռանում, որ 

դրանք ւասկ մ տրտիկներ չեն քրնդ որում, առանձնակի շեշտում է, որ 

նրանք կռվում են միայն պաշտպանական և ոչ երրեք ղաւէթսդական 

նպա ւ.'ակներով^, այլ միս ու արյունով կենդանի մարդիկ, որոնք գնա

հատում են ֆիզիկական դեղեքկություհր I։ անտարրեր չեն մարմնական 
վայպքների հանդեպ, թեև նման մոլորությունների համար վերջիվերջո 

վտրձս-հաաույք են լինո՛ւմ իրենք կյանքով (Մեծ Ա՛հերի և իսմիլ խա

թունի, Դավ թի !ւ Ամշկեկ Սուլթանի գեծր):

Դտվթրն դայթակղել ցանկացող Սառյեին, Սյուրմելյանր, համա

ձայներով Հ. Օրրելու առաջ քաշած թեղին, համ եմ ատ ում է հունական 

դիցաբանությունից Ֆեդրայի' Մինոս թադավորի գառեր, Թեսևսի կնոջ 

հետ, որբ նույնպես սիրահարված էր իր խորթ ռրգռւն' Ւպոլիաին։ Պետք 

I; նկ՛: ասլ, որ Սյռւրմե/յանն իր աշխատանքում ավելի արամաբանա֊ 

կան ե հալերանսրեն համոզիչ է դարձրել այս դիծր։ Սաոյեի նենգության 

պատմությունր նրա մոտ սկսվում I; դեռ այն ժամանակ, երբ որբացած 
Դավթին հայ ածում I; հորեզրոր կինը ե. շարունակվում է նաև Փոքր Մհե- 

րի ճյուղում, որտեղ նույնպես Սաււյեին չի հաջողվում գւսյթակղել 

իր պսրւռանի ուղղականին: Սաոյեն օտարազգի էր, սակայն հարդն այս

տեղ ամ՛են հին էյ ազգային կամ՝ ռասայական անհանդ ուրժողական ու֊ 

թյուն/: չէ, այլ էպոսի հերոսների րարսյական վեհ նկարագրի դրսևս֊ 

րումր. «Դու իմ' հորեզրոր կինն ե::, նշան տկում է իմ մայրն ես կամ 

քույրդ ,— պատասխանում են նրանք իրենք հեւոապնգող Սառյեին:

Սասունյյիների րնավորության գերիշխող գիծր, թարգմանության 

մեջ նույնպես, հայրենասիրությունն է. նրանցից ամեն մեկը պատրաստ 

է 1;;անւ>ր տա: հանուն համայնքի, հանուն իր ազգակիցների աղա֊ 

տ ::ւթ լան: Սյուրմելյանն րնգգծում է, որ նրանք նույնպես ներքաշված 

են քրիստոնեության ե իսլամի միջև մղվող համաշխարհային կոնֆ- 

1իկ:::ի մեջ I: անխնա են իրենք երկիրր ների: ում ող « անհավատն և դի') 

հանդեպ: Միաժամանակ նրանք իսկական ասպետներ են, յուրատեսակ 

Դոնքիշոտներ, և երրեք չեն հարձակվում քնած կամ անզեն մարդ

կանց մրա: Այգ մեծահոգությունդ տարածվում է նույնիսկ կենդանի֊ 

ների վրա. Մեծ Մհերր մի կողմ է նետում սուրբ' առյուծի հետ կռվի 

րոնվերռք առաջ, որովհետև վերջինս Հենք չունի: Գավիթն աղատ է
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արձակում որսասարում գերված գա ղաններին, քանի որ 

որ ղերին հրին չի կարելի ս պ ան ել։

Սան ասուրի և Ըաղգասարի մայրը' Ծ սվին ար ր, րսա 

Մայր Աստված "՛ծնի երկվորյակն է, որովհետև հղիացել

հ ա մ /1 ղ ւ/ ւս ժ Լ,

Սյուրմելյանի, 

է 11'1".): ԱԱ՚~
նասարն ու I' աղդասարր նույնպես սովորական մահկանացուներ չեն, 

քանի որ ոչ թե հալածին են, այլ ջրածին։ Աւշադրավ է Սյուրմ ելյանի 

առաջ քաշած այն կարծիքր, որ էլա բացատրվում է Հայաստանի որ՛՛ջ 

շրջաններում ջրի պակասով, որտեղ ջուրր դիտվում է որպես կյանքի 

“"IV ջուԲ՛ I' սկա պես • որոշ ս։ արրերակն եր ում -Ը ուռկիկ Հի ալս։ լին նույն

պես ջրից է ելնում, ինչպես նաև' Ս՛ուր կայծակին։ Հայտնի է, սա- 

հ՚" թ՛ > "1' աՏԼ ս՚արրերակներսւմ Մեծ Մհերր ձիան գանում է ^իթլի- 

սում, իր հոր աիւաւամ, իսկ Դավիթը՝ ավաղուկների քարայրում։ Ըստ 

երևույթին, այստեղ կարևորն, այնուամենայնիվ, այն է, որ ձին բոլոր 

դեպքերում «հրեղեն» է և անմահ։

Առյուծաձև Մհերր, Սյուրմելյանի րնկալմտմբ, ավելի ռեալիստա

կան կերպար է, քան նրա հայրր Սանասարր, և սրան չի կարելի չհա

նաձայնել։ Ամ են ա լի ա րյոլն, ռեալիստական կերսլարր սակայն կենսւրո- 

նական հերոսն կ' Դավիթր, որի հյուղն ամ են ս՛ ընղուրձտկն է թե բնա

գրերում, թե համահավաքում, թե անգլերեն թարգմանության մեջ։ 

Համաձայնելով ակ ։։։ դե մ իկսռ Հ. Սրբելու հետ, Սյուրմելյտնր նմանոլ- 

թյան եդրեր կ տեսնում Դավթի և Աոբին Հուդի մտածողության միջև։

Թեև Փոքր Ա՛հերի ճյուղն րնղհանրս։ պևս ֆրագմենտար է, կցկբ- 

տուր, որոշակիորեն դիցաբանական բնույթի և Փոքր Սհերր կրկին հե

ռանում է ռեալ կյանքից, այսուհանդերձ թարգման չի համար դա ամե- 

նահմայիչ կերպարն է իր ողջ հ ա կ ա ս ա կ ան աթյա մբ, առեղծվածային 

խառնվածքով հանդերձ։ Պետք Լ ենթադրել, որ դրւպ-թ ա րգման չին հո

գեհարազատ է աե՚1 հերոսի խռովարար, րմբոս՛", ա ր<1 ան ա պ ատվու֊ 

թյամր լի կությունր, իր լարված, բովանդակալից ներաշխարհով։ Ըստ 

թսւրգմունչի, նա հ"՚յ Պ րոմ եթ և ոն կ, հունական հիրաւի երկվորյակը, 

մանավանդ ։։ր, ինչպես հո։ յանի կ, Պրսմեթևռր նույնպես շգթտյվտծ կր 

Սովկասյան լեռնաշդթայի գագաթներից մ՛եկի վրա, Փոքր Ս տսիսի մռ

ու ակայքռւմ^ ։

84 Կովկասյան լեոներոէմ Լք շղիայված նաև վրացական մսղովրղական «Ամիրա 

նիանի» Լսրաի հերոս՝ Ամիրանին։
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ձ“'յկ“'կ'"ն ավանդավեպի հեըոսուհինեըը, Սյոլք մ Լ լյան ի քնութա- 

գքմամք, ամուսնանում են սիթելով ^1 ՈԼ թ^ ւսձԼ նկատառումներով։ 

նքանք ոչ թե հարեմի ստքուկհեք են, ինչպես րնդունված է նկարագրել 

Արևելքի կանանց, այլ արժանապատվության զգացում ով օժտված. լի

արժեք անձն ավերություններ, և այգ հանգամանքը նրանց ավելի ցան- 

կաթ1 է դարձնում տղամարդկանց աչքում: Հիրավի, հաստատելով իրենց 

հոգեկան անկախությունը, էպոսի հերոսուհիները սիրո հ արց ում իրենք 

են աոաջին քայլն տնում, առանց տատանվելու գրում են սիրային նա- 

Ատկնեք, նույնիսկ ամուսնության առաջարկ տնում'։ Իրենց հրապույրնե

րում Համ եռա չեն, այլ շատ զգացմունքային, իսկ դավաճանության հա

մար կարող են դաժանորեն վրեժ խնդիր լինել: «Կարդալով միջնադար

յան այս ավանգավե պը,— գրում է թարգմանիչը,— մենք մեղ չենք 

զգում պարզուն ակ ինչ-ոք համայնքում: թնդհակառակք. գյուղական այդ 

հասարակության մեջ շատ քան զաքմ ան ալիսքեն ժ ամանակտկից է: 

Այստեղ //անայք գքաճան աչ են 1ւ /լաքող են տղամարդկանցից ավելի 
կրթված լինI»լ»։

Սյսւրմելյանի ա կնհա յա հաջռղություննեքից ի, մեր կարծիքով, 

Պ առավի կերպարը, ս րր փոքր ֊ինչ կռվազան, անհավասարակշիռ տպա

վորություն է գործում րնագրում։ Իսկ Սյուրմելյանն առանձնակի նշում 

է, որ նրա քարի խորհուրդները Դավթին րտ զմիցս հանում' են նեղ վի

ճակից։ Անգլերեն աեքսաում հատկապես Պասավն է Դավթին խորհուրդ 

տալիս ամ t ւսն ան ։սլ ե:տն զ ութ Խռ/ն ում ի հես։, մինչդեռ կախարդուհի 

Ձ՚Ղ՚ւՒ՚ւ Ս՚Պթանի հևա նրան նշան ում է Զենով Հովանը։ Պառավ!՛ խոր- 

Պ'!"ւ1'^' է հի՚Ոււմ Դավիթը նաև Սառյեի հետապնդումներից ելք գամե

լու համար։ Եվս մ ի հետաքրքիր մ ան րամ ասն. անգլերեն տարբերակում 

Պտռտվր ոչ թե անիծում է Դավթին, մեղադրելով, որ նա չի դիմագրում 

արաբ հարկահաններին, ինչպես համահավտըում է, Ա՛յլ, վախենալով 

նրա կյանքի համար, խորհուրդ է տալիս ւիաիւչել սարերը, փրկել կյան

քը։ Ի դեպ, նշենք, որ Պ առավի կերպարն այդպես է ընկալել նաև Ե. 

Չտրենցր։ !ր «Սսւսռւնցի Դավիթ» սլռեմում բտնասսւեղծը գրում է.

Առաց, խրատեց պառավն արթուն

Գրոց աղուն Դավթին, ինչպես որղոլն:

Պառավի կերպարը հայ գեղջկուհու դասական աիպ է, իր իմաստ։։՛֊ 

թյամբ, Դավթի հանդեպ մայրական հռգացււղությամբ, խնայողությամբ։ 

Դա մ ո/լ "վրդ ա կ ան կերպար է, որի մեջ նկատելի են հայերի ազգային
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ըն տ վսըությտն վերք նշված գծերը: Եվ ՜ճիշտ սյ 1Դ ս1 Ւ11 № է ^տ Ս^հԱՂ~ 
վում անգլերեն թարգմանության մեջ^:

Ե,նգլեըեն ում ավելի Է շեշտված նաև քեռի թ՚ոըռսի գրական հ՛երը 

Դավթի կյանքում: ծա է Դավ թին ււււլհ 1[Սում հան է/ ու/)/ւ մոա, օզնում 

իր՛ ւիորձսա ու՛յ) յամ[! և ^ոհրսէյ^է խ պւՀրււրոն Լր ա/, փրկում հանդութ/ւ եր

կը ր պա էյ ուն երի վր եմիը ։

Սյուըմե լյան ի աագանգն առանձնապես ւիտյլռւմ է երկխոսություն

ների մեջ: հա ամենևին շի հսկում գեղջկական կոշտուկռպիտ խոսըր, 

ոք/ն արս:աքին պաըղսւթյտն մեջ շս//;; ՜ սրամիտ է ու տարողունակ:

С'° ^'11 փ^րժիք Հ հայտնում ևգպ>ո Պետր/տյանր ի//՝ «Ժողովրդի /գաամո/թյս/նր 

և նրա էրգ աւր» (//пи/երեն, Մու՚կվա, 1982) գրրոլմ: ^Պտոավի կերւգարր կարևոր աեղ 

է գրավում էո/ոոո/մ ... Սայց ո վ է նա 'ագգակոմն, թե՞ ոլարգաոլեո հարևանուհի (?՝.)> 

աչդ հարգին է/ղո//ո/մ որոշակի ոլաաասիւան շի արվում ... նա /քնում Հ անանուն (Լ? 

130)։ Օրան) մեր կարծի րով, չի կարելի համաձայներ էպոոում Պաոավի դերը միան

գամայն որոշակի Լ։ նշվում Լ նաև, որ նա ժամանակին <Մհերր յարն է եգեր։ ի Էջ 179), 
այ/տ/ե/լից էլ նրա գր,րով///լի վերարերմունրր Դավթի նկաս/մամր։ Ա. Պ եարոոյահի 

դրրում կան նաև այլ անճշտություններ, որոնց կանգրագաոնանր այ// 411“/' վերջում: 

Այ//տեղ նջենր նրանցից հո մեկր. ատլով ևոգր ագնի երգի տողացի /I ար աք ան ո ւ [! յանր, 

նա գրում է.

Пойду разграблю Сасун и приведу тебе—
Сорок тысяч высокорослых женщин—верблюдов грузить, 
Сорок тысяч низкорослых женщин—жернова крутить» 
Сорок тысяч красавиц—девиц—тебе для утех.
Сорок тысяч бычков, сорок тысяч коров, 
Сорок тысяч верблюдов, груженых серебром. 
Сорок тысяч верблюдов, груженых золотом.

(Լջ 128):
Уինշգեոք հայտնի է, որ ևոգրագինն ասում է.

... Տ^ էրթամ, Սասնա րաղար թալնեմ, րերեմ րեգի.

■0 աո ո ան 1 րկեն կնիկ րերեմ ոէ/րոեր րաոնան,

•կ1 աո սան կոչ ու// կնիկ րերեմ՝ Էրկանր ագան,

■Ս առաւ էն ագ/ագ աղջիկ րերեմ րեգ արմ աղան/

■0աոսո/ն արջաո, րաոոուն էրինջ, 
բաո սան ուղտ ու րեոով արծաթ, 

Հ? աո սան ուղ/ոու րեոով ո//կի 'րերեմ րե խարջ ...

(1.2 ԱՏ)-
Արդեն այորանի մեջ էլ շտ/իաղանցություն կար, որ րնորոշում էր <<Մ եծարերան 

Կոգրադնին», ինչ խո որ կարող էր լինել հագարների մոտին, որոնց շեն //իմանում նայ֊ 

նիսկ հրաշա/գա/ո///մ չա/իաղանց///թյան, մ///նավ անդ որ ետ^քր ГШ։։Ш9]1 թարդմ/ոնոլ- 

թյան մա/:ին է։

350



Սյուրմելյանի համողմամբ, էպոսի երկխոսությունները, իրենց սեղմ ու֊ 

քքյամք1 ^ ան ղերձ, ոչ միայն հաՍակ գործողություն են, այլև բավա- 

կանաշաւի արաիսաիկ են: Եվ նա չան ում է ըստ հնարավորին անաղարտ 

«տեղ Կ ասցն ել» ղրանր: Դերպարների մ աքերն ու ղդացումներր ս: ր տ ա- 

^ այավս^^ են նրանց սեւի ական բասերով, « տ ե ս անեչի դարձնելով» 

գործող անձանց ներաշխարհը, նրանց հուզող հոգեբանական ու բարո

յական պրոբլեմներով:

Աստըոզը հազվադեպ է միջամտում գործողությունը, չի հաչանում 

իր տնձստկտն կտըօ իքը: Դա անդեմ պատում է, որը հնարավորություն 

է տալիս ընըեըքողին ինքնուրույն գնահատել իրադարձությունները: 

Այստեղ րարակայում ի նաև հետադարձ պատումը, և այդ իմաստով, 

էպոսը էլարւ) ւՀ՚նալիորեն «մտմ ան տ կակիք » է: Սյսլրմելյան^ գրականսւ֊ 

գետի Կաևողմաևը, հենը լյա է պատմելու րնական, ընազգալին ձևը, 

որի առերևույթ պարզությունը րարձր վարպետության է ենթադրում:

Մաըգւ։ տնիշը հատկապես նշում I; այն ւիասար, որ հայ ժողովրդա

կան ավանդավեպի հերոսները մյուս էպոսների' կենտրոնական դեմ

քերի նման ազնվականներ չեն: «Մենք ընկնում ենք ամենաիրակաէ 

գեղջկական մի համայնք (քա գաք-պետությոլն ),— գրում է նա,— որ, 

տ^“1 նույնիսկ իշիւաններր նույնպիսի հասարակ գեղջուկներ են: Սա

սանում չկա արտահայտված դասակարգային կառռլգվւռծք, այստեղ 

■լարգ:.Լւ1 են հողագործի աշիւատանքը, արհեստները: Գյուղական հան

րապետությունը կառավարում են քեռի Մորոսն ու Ձենով Հովանը: Մա

զավորներին հաղթող հսկաները' Ս ան ա սարը, Ահերը, Գավիթը, Փոքր 

Ս հերը երբևիցե չեն երազում տիրանալ դահի, երբեք չեն թալանում և 

միշտ հասարակ գեղջուկի չւսփ չքավոր են: Սասունցիները հասարակ 

քրիստոնյաներ են' նվիրված իրենց Մ ար ութ ա վանքին, որն, ինչպես 

ե Սասունը, Հայաստանի խորհրդանշանն է: թասունը գրավում է մի 

որոշակի տարածք, /էրը հարավից սահմանակից է Մրսըրին (նույն պես 

քաղաք֊ պետություն), ինչպես արաբերեն ան է էտն ում են Եգիպտոսը: 

Սա կայն աշխարհագրական ս: ո ում ով գա ոչ թե Եգիպտոսն է,— նկա

տում է թԱքրղմտնիշր,— այլ ^ի (’ Ե,ս/ի ե Երաքի մի մասը (Դ ահ ի ր են 

տ յ ս տ ե ո ից շ ա տ հ ե ռ ո լ է )^Կ

8$ Հ. Օրրելու կարծիրով, Մրսրր անվան տակ սլետր է հաււկանսգ ՄոսոԱր, որը 

Ս ասանից րաժտնվում է Եփրատ ղետի սիստեմին պատկանող ղետերից մեկով ^^ա֊ 

սունցի Գավիթ, հրեան, 1961, ներածության, էջ \1)։
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Սյուրմե լյան ր յւււրուԼի կ լուծում կոլոսի պա ս։ ւ! ա !լ ւււն ութ յան հար֊ 

VI!1 Սրբանո՞վ է «ճշմարտ ւսցի» աչս ամենր։ Վերջիվերջո, պ ս։ տմո։ թյռմն 

Է սա, թե" պոեզիա։ Պոեզիա I,,— պատասխանում I; նա, սա ի ալն ավելի 

ճշմարտացի և ունիվերսալ, բան կարոզ է թՍ՚ել պ “> ս։ մ ությւււնր ։ Սա 

հեքիաթ չի։ Սա « պատ ահել է)>։ Ասացողներն արմ ան ահավա ա են հա

մարում այս ամենր, բանի որ այն մ ամանակ երկրի վրա հսկաներ կին 

բնակվում, ե ամեն ինչ կարող կր պաաահել «Աստծո կամ որո։ Ւ վեր

ջո, զրականազեար հանդում կ այն արդարացի ե դրա կա ։յ ույ] յան, որ 

սս։ ղուս։. ւղ ս։ ։ււ ւե ությ ան չկ, այլ միջին դարերում տեղի ուներ ած մար

տերի սիմվոլիկ անդրադարձ։ Լ՝ ա ւլմութիւ) ղւււդահեււներ կարելի կ անց

կացնել կոլոսի իրադարձությունների և պաամական անց բերի միջև։ ՛Սա

կայն կպսաււմ կերսլարներր հավաբական են, իզե ա լա կան աց վս։ծ, որո

շակիորեն րնդդծ՚ված անհա ա ա կ ան ությաւ) բ ։ Այսւոեղ նա/։ հրայրներ 

են կ։: ս։ ա բվում, բտ/ց սա պա ա մ ութ յ։։ւն չկ առանց որոշակի աեդի ու 

ժամանակի, ինչպես հեքիաթներն են։ ինչ վերաբերում կ հրայրներին, 

ապա դրանց հատուկ են նա!։ այլ մ ողով ուրդն երի ավանդավեպերիս։

մ,կնհայա կ, որ թարդմանությունր ձեռնարկելուց առաջ դրոդ- 

թաբգմանիչր մանրազնին ռ ււ։ ումն ասիր եյ կ կպոսի ա աբբ երակները, 

հա մ ահավարր I: նքւանց մասին ելլած դիասւկան դրական ութ յ։։։ն ր, նաև 

այլ ժւպււվուրդն երի ղլւսւցսւվեպեր, դրանց միջև դ։ւ։ դահ ե ռն 1>ր անց֊ 
կ ացնելա ն պաա ակով։

Այսպիսով, իր մոդււվրդի ալլդային մ ա բա ոումնե րին, նրա ձդաոլ։)֊ 

ներին, զզացամներին, երազանլ ներին նվիրված պաա։) ութ յան թարզ֊ 

մ անութ յան բնթարբում դրոդր հանդես կ բերում ավ ու յա ալի վերաբեր֊ 

մունբ իր հայրենակիցների ա ասն յա կ սերունդների կպեկաիվ սւոեղ֊ 

ծ ադոլ: ճութ լա)։ հանդեպ, ճշմարիա օր լեկաիվությ։։։։) բ պահպանելով 

ավանդավեպի "ղջ ։դարզությռւնն ու վ/ւհւււթյռլնլւ։ ՛իրական վարպեսւու- 

թյունն այստեղ ղւււդակցվում կ ւ/ւււավելադույն հարազատությամբ կպռռի 

հիմնլւրոշ մարին, կերպարների րնութտդրմանր, դարձող ությռւնների 

զարդարման ա ր տմ ս: բ ան ա կ ան րնթացբին: Սիենույն մսւմտնակ, դա։ 

հայկական այլաբանություններով համեմւ/ած վճիտ անդլերեն կ։ Սիայհ 

մեկ օրինակ, համոզվելու համար, թե սրբան ռիթմիկ ։;ւ երաժշտական, 

միաժամանակ հայերենի տարերքին որքան մոտ են Սյարմռ) յան ի չա

լի ածս աուլ երբ.
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If about her whiteness yon want to know 
She is whiter than the purest spring snow 
If about her softness you waut to know 
She Is like a big soft cotton pillow 
If about her fair hair you want to know 
She has forty braids, plus oune, 1 vow. 
In stature site is like a lakeshore reed 
To David I praise my Khandout Khatoun 
Iler heart is so big it's made for your steed. 
To gallop In at a reckless speed.
When you lift her veil she ravishes the heart.
Iler sight drives you mad, you sigh and you swoon. 
And she longs to see David of Sassoun.
The light of her eyes, her life and her sun. 
David, heed her call, Khandout is afire 
Khandout burns for you with love and desire (191).

Ամբողջ աշխատանքում նկատելի է թարգման չի հակումը դեպի հո

գեբանական և կենցաղային արժանահավատությունը, որին նա հաս

նում է 1'նչ-ինչ մանրամասների ճշտման ուղիով։ Միայն մի քանի օրի
նակ. Ծովինարին բռնությամբ կնութ յան տանող խալիֆը անգլերենում 

իննսուն տարեկան է և արդեն ունի երեսուն իննը կին։ Տաս - տասնմեկ- 

ամյա Ծովինարը պետք է դառնար նրա քառուսուներորդ կինը։ Այս 

ճշտումը ավելի հասկանալի է դարձնում Ծովինարի հոր՝ Դագիկ թա

գավորի հուսահատությունը և աղջկա համար կռվող հայերի անձնվի

րությունը, նրա ջրից հղիանալը և այլն (ընդ որում անգլերենում ար

քայադուստրը կաթնաղբյուրից խմում է ոչ թե բռով, այլ արծաթյա 

բաժակով, նման մանրամասների ճշտումը հատուկ է թարգմանչին^: 

/'մ ան ալով Ծովինարի հղիության մասին, խալիֆը կասկածում է նրա 

հետ իր երկիրը եկած վարդապետին, սակայն, ընդգծելու համար այդ 

կասկածի անհավանականությունը, թարգմանիչը ճշտում է վարդա

պետի ծեր լինելը։ Բացի այդ, անգլերենում նս։ Ծովինարի մորեղբայ- 

րըն է։

եվս մի նրբագիծ՝ Սյուրմելյանի աշխատանքին շատ հատուկ. «Ծա֊ 

սունցու համար սոսկալի ւսմոթ է թողնել կնոջն ու գնալ անառակ կնոջ 

ետևից»,— ասում է Արմաղանը Մեծ Մհերին, Իսմիլ Խաթունի նամա

կի կապակցությամբ։ Իսկ թարգմանիչը միջամտում է. «Տղամարդը 

թույլ արարած է, երբ խոսքը կնոջ է վերաբերում։ Մհերը նույնպես
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խաբվեց, ինչպես Աղամս I" "՚ է"Լ1։ !) եվայից»: Այնուհետև. Սյոլրմել- 
յանի մոտ Զենով Հովանի սկզբում ղիմաղբում /; հարկահաններին և 

հարկադրված տեղի է տալիս միայն այն (/ամանակ, երբ յոթ արար 

ւիահթւաններ հարձակվում են նրա վրա: Եվս մի ղրվաղ. Մոր,,, Մելի- 

րին գաղթելուդ հետո, Պ՚ավիթը դոյլիս է Պառավի մոտ և իւնդրում դալ, 

ապրել իր տանը, որպես մայր: Պառավը մ հըմ ում I; ասելով, թե ինքը 
առանց այղ էլ մայրություն կանի նրան, իսկ եթե Դավթի տանն ապրի, 

շի իմանա, թե ինչ I; կատարվում աշխարհում և չի կարողանա ժամա
նակին զգուշացնել նրան: Խորհուրդ է տալիս Ձենով Հովանից պա֊ 

հանջել իր հոր սրա՚յր: Զ՚տվիթն այդպես էլ անում է: Հովանը մեծ 

պճնանքով կահավորում I; սրահը, որտեղ ամեն երեկո հավաքվում են 
Սասունի իշխտնները Զ՛ավթի հետ զրուցելու և Սասնա ազատարարին 

մեծարելու համար:

Անժխտելի է, որ թարգմունչի նեբմա ծ ած ույս մանրամասները 

յուրովի լցնում են սլաս: ում ի մթնոլորտ ը կենցաղի նկարագրություն

ներով, ավելի ::ահոլն՛ դարձնում անցումները:

Մեկ օրինակ ևս, թե ինչպես է գրականադե տ ֊թարգմանիչը պա֊ 

աու լ: :՚վեւի տրամաբանական դարձնում: Համահավաքում նորապսակ 

Դավիթը թոդնում է դեոատի կնոջն ու գնում Գյոլրջիստան ... Խտն֊ 

գութի քառասուն երկրպագուների համար հարսնացուներ բերելու: 

Սյուրմե լյան ի րնւորած տարբերակում ս բռմեն ավելի տրամաբանական 

է ղաբգտնում. մեկ տարուց ավելի Դավիթը խաղաղ ապրում է ընտա

նեկան հարկի աակ, ներկա է լինում որդու' Փոքր Մհերի ծննդյանր և 

հարկտղըվտծ հեռանում է Մշո դաշտն իջած հակււ: ռակոր ղի դեմ կռվե֊

լու ն պա տակ ով:

Զ՛եհ Ներածության մեջ Սյուր մ ե [ յան ր նշում է, որ ինքր բնագրին 

չի ավելացրել ոչ մի դրվագ, ոչ մի ինքնուրույն տող, այսուհանդերձ, 

թարգման չի, մ ան ավանղ' գր ող֊ դրական աղ ետ ֊թարգման չի ստեղծ տգռր֊ 

ծ ական անհտտա /լան ու թյուն ը, նրա գա զավ: տր ա կ ան - գ ե ղա րվե ս տ տ կ ան 

ըմբռնումները չէին կտրող իրենց կնիքը չդնել կատարված աշխատանքի 

վրա: Այսպես օրինակ. ինչս/ես ինքն ուրույն ստեղծագործություններում, 

այնպեււ էլ այս թարգմանության մեջ, նկատելի է հեղին ակի աշխար

հայացքին շատ հատուկ մի գիծ. դա տնսահման բարությունն է, որը 

երբեմն կարոդ է նկատվել նաև որպես հանդուրժողականություն նույն֊ 
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իսկ.... թշնամոլ հանդեսլ, յուրատեսակ դոնքիշոտություն: Դավթի մե

ծահոգությունն, օրինակ, իսկապես անսահման է. Կողբա դինը վիրավո

րում է նրան, անվանելով անառակի որդի: Սյուրմելյանին հաջողվում 

I; «տեսանելի» պատկերել Դավթի ղայրույթի շիկացումը, սակայն Կոզ- 
րաղնին պաամելր նկարագրում է ավելի զուսպ գույներով: Կամ. Մսրա 

Մելիքի մ ահից հետո 1'սմիլ Խաթունը անիծում է Դավթին, որ նրա 

կինն էլ ս/ն<1 ամանակ այրիանա, իսկ Պ՛ա վիթը հրավիրում է նրան Սա֊ 

սուն ապրելու իր աանր: Իսմիլ խաթունը կոսլտարար մերժում է: Դա֊ 

‘11'1^1! '1"։1'ձյ՚"1 մեծահոգաբար է վարվում. Մսըրը վերադարձնում է 

/'«միլ Խաթունին, իսկ Մելիքի կիսված մարմինը դնում է իր ձիու վրա 

և տանում, թաղում կ քրիստոնեական ծիսակարգով: «Սա իմ հոր կեսն 

է»,— ասում է նա:

Ընդհանրապես, անդլերեն տարբերակում, մեր կարծիքով, Դավթի 

կերպարը ւիոքր֊ինչ հղկված է: Որսիր բարի, նա զբաղվում՜ է րնթեր- 

րանությտմր. գրքեր, ստգմոսներ I, վերցնում քահանայիր: Կամ. իջ

նում է ձի ար, համբուրելու համւսր տատի՝ Դեղձուն Սամի ձեռքը և 

ընդանում է նրա օրհնությունը:

խսւրգմանչի ստ ե զծ ադործա կ ան անհաաական ութ յան հետ կապված 

ես մի դիտարկում, աոաջին տպավորությունն այն կ, թե Սյուրմելյանը 

խտացրեք է Էպոսի կրոնական երանգավորումը: Սակայն, մեր համոզ- 

մամբ, դա այդպես է միայն համահավաքի, բայց ոչ բնագրերի Տա

մ եմ ատությամր: Ոնականաբար, կրոնական մոտիվը չէր կարոդ շեշտ

ված չլինել միջին դարերում ստեղծված ավանդավեպում, և դա ամենևին , 

չի հակասում է պո,սի դաղաւիարական ընդհանուր տրամաբանությանը: 

Աքդ հարցին սպառիչ ու դիպուկ պատասխանել է Ավ. Իսահակյանը իր 

«Փորձ մեր էպոսի դիցաբանության մասին». համապարփակ հոդվածում. 

«Ինչքա՜ն բազմաթիվ ու բազմատեսակ տարրեր կան այդ բարդ վեպի 

մեջ՝ անիմիստական, տոտեմական աշխարհըմբռնև ան խորունկ տետ- 

քեր, կոսմիկակ ան ուժերի, բնության տ՛արերք/: աստվածացում և անձ

նավորում, առավածների մարդեղացում և մարդկանց հերոսացում և 

աստված աղում: Նաև' քրիստոնեական աշխարհայացքի I: մորալ/: ոչ 

նվազ սւզդեցությռւն: Սան' հայկական հնադռւյն պատմության մեծ անց- 

քեբի հիշատակներ ... Համաշխարհային բոլոր մեծ էպոսների մեջ տե- 

րոսների ծնողներր առավածներ են, այսինքն միֆիկ շրջանի մարդկանց 

աշխարհայացքի համաձայն կոսմիկ ուժերի աստվածացումներ և անձ

նավորումներ: Աստվածացած և անձնավորված են Տողն ու ջուրը, հողմն
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ր:ւ ամպրոպը, երկինքն ու նրա լուսատուները աս աղեր, արեգակ, չու

սին ...))§'։ Հենը իր՝ Ւսահակյտնի «Սասմա Մհեր» պոեմում, որտեղ 

առանձնապես շեշտված է ս ո էյիտլւսկտն մոտիվր, ընականարար, առկա 

է նաև կրոնականը: Ծնողների ղերեղմանի վրա Լացող Մհերին Գավիթն 

ու էսան զութը պատասխանում են իրենք անգոյությունից.

Գնա՜, որղի, Տոսպսւն րլուր,

Աղոավա այր է

Ու քար քաղե, ավաղ մաղն,

Լար ու ղղջա,

Որ ՛Որի աոոս քեղի խղճա

Մաշուք! յան տա ...

Հովհ. Ո' ում ան յան ի «Սա ս ունցի Գավիթ)) պոեմ ում ն ույն պ ե ս Աս֊ 

տըծո պատվիրակը՝ հրեշտակը այցի է գալիս Մեծ Մհերին:

Մի օր Լլ Լն դորշ հոնքերր կիտտծ,

Երր միտք էր անում, երկնքից հանկարծ 

Մի հուր ֊հրեղեն հայտնվեց քաջին, 

Ոտներր ամւղոտ կանղնեց աոաջին։

Անմխ տ ելի է, որ համ ահ ավարի համ եմ սոս ութ յամր անգլերեն թարգ

մանության մեջ վերականգնված է կրոնական մոտիվը, սակայն միայն 

[‘Տազրեւփ սահմաններում: Այսպես, «Գաոնանք ղ օղորմին տանք)) 

կրկնաւորէ ղերում համահավաքում երրեմն շեն հիշատակում աստծուն ։ 

Լ-յուրմեչյանը, սակայն, ինչպես ե. րնագրերում, աւ) են անգամ շեշտում 

է' «մեր բարեգութ աստծուն))։ Կամ. որոշ հրաշքն եր թարդմանութ յան 

մեջ վերագրվում են ս. Կարապետի ղորությանր (ն ույն պես րնագրերի 

համաձայն): Յոթ օր, յոթ գիշեր առնվում է, ասենք, ոչ թե Սանտսարի, 

այլ Խաշի հաղթանակը: Խան գութ ի ա պւո ակից վիրավորված, ձիով հե

ռացող Գավիթը կանգ. Է առնում մ/է այն այն մ ա մ ան տ կ, երր Խան գութը 

նրա ետևից բացական չում Է. «Այգպես մի անի, եթե սիրում ես Խաշը..,)):

Արդարացի կլինի նշել, որ թարգմանության մեջ հանդիպում են 

նսև կրոն ո: կ ան եր անդր նսեմացնող օրինակներ: Հոր յան ի I,, որ Մեծ 

Մհերն ու Արմաղանը լվահանում են, որովհետև «էրթմտկոտոր կին եղել» 

(Արմաղանն ամ ուսն ակ ան առագաստ էր ընդունել իրեն դավաճանած 

ամուսնուն, մինչդեռ երդվել էր քառասուն տարի հեռու պահել նրան)։

87 Ավ. Ւսւսհւսկյււմւ, երկերի ծորլովտծու, հ. 4, երետն, 1Ձ51, Լջ 73։

356



^արգմանէիչն։ “՛է՛1 դեպքում «անտեսում է» աստծուն տրված երդումը , 

ղքծել-ւ Աք արա է) ան: Ըստ նրա, Արմաղանը մեռնում է Դավթի ծնվելուց 

ոչ թե անմիջապես հետո, այլ մեկ ամիս անց, իսկ մի ցանի շաբաթ անց 

Մհերը նույնպես հ|ո[աքւղանում Լ ու մահտնում։ Այնուհետև. Սյուր֊ 

մելյանը նկատելիորեն իւուսափում է հրաշապատում չավ։ ա ղան ց ու֊ 

վայուններից։ Օրինակ. Ա արութա վանքր հա մ ահ ավտըում կառուցում են 

մեկ օրում, ։.՚:նդլերեն ում մեկ շարաթոլւ)։ Կամ. թարգմանության մեջ 

մենամարտի մ։։։մ ան։ակ Մոր։։։ Ա ելիքի հարվածին։ Դավիթն։ սպասում է 

ձիու մրա նստած, վահանով պաշտպանված, և դա օդեում է նրան ի/ու֊ 

սաղ-Հչ .արվածից։ (յտա տ աբբեբակն֊եբում, նաև համահավաքում, պարդ 

չէ֊ թ- Ղավթին ինչպես է հ աջողվում ողջ մնալ ալդ հումկու հարված

ներիդ Հետո և այլն։

Նկատելի է Սյուըմելյան ի կողմից պատումի մեջ ռոմանտիկական 

■հոսանք ներմուծելու հակումը. Դավթի և Խանդութի առաջին հանւղիպ։ււ- 

մը, ‘-.։լ“^!!1 ղմաության։ դրվագը կամ աղջկա դրվադր Վերջերդ։։։ մ ի որին 

հայրն ուղարկել էր կրակ բերելու I։ որը մեկ տարի մնում է Փոքր 

Մհերի մոտ, Ագռավ։։։ քա բ ։։ւմ Վ։ Սրանք Սյուրմելյանի աշխատանքի լա

վագույն էջերից են։ Սիամամանակ, թարգման։ չին։ հատուկ են։ հումոր ով 

նեքծծված շատ ռեալիստ ա կան պա։ոկերն։ե ր. հան։ գութ ի առաջին։ ամուս

նության պատմ ։։ւթ յուն։ ը, Փոքր Մհերի և 'էեբգոյի վեճը իշի։ անութ յան։ 

համար և այլն։։

1..նմ իոոելի են։ Սյսւրմե լյան։ ֊թտբգման չի փռն։ ային ի։սրունկ դիտե

լիքները, որոնք դրսևորվում են։ պատմական։ /։ տեղային։ կօլորիաի վեր

արտադրման, պատմական և կենցաղային։ ի ր ակությունւն։ I, րի թարգ֊ 
մանութ յան։ դեպքերում։ Ողջ աշխատանքի մեջ նւկատելի են։ խ ։։բ ։։։ ց ում - 

ն։եր լեգվական։, ր առա ։ղ տշար ային։, դարձվածաբանական։ մակարդս։֊ 

կո։', հարաււատռւթյուն։ հայերենի նույնիսկ շարահյուսական։ կառուց

վածքին, ռիթմիկ իմ ։։լույսն։ երին։: Դրա կ ան։ աղ ե ։։։ ■ թ ։։։ րգմ ան։ իչբ լավ։։։- 

տեդյան է, որ ստեղծագործության։ լեղվաոճական։ հիմնական։ ա։ւան։ձ- 

նահատկռւթյռւնները ն։ պա ս ։։։ ում են։ ընթերցողի կողմից ։։տ եղծ ։։։ դոր֊ 

ծության։ ճիշտ ընւկալման ր, իրենց հերթին։ հ ան դի ։։ ան։ ալով այդ ոպղվո։- 

ծռւթյան։ դրսևորումն։ ։։ւ շարունակությունը! մ վ այստեղ ն։։։ւ հանդես է 

բերում ռտեղծադործական, ղիֆերենւցված մոտեցում։ Մի դեպքում 

գտնում է ոճական։ ն։։։ւյն։ դուն։ավոբումն։ ունւեցող և, իհարկե, Տիուհկցիո- 

նա/ առումով փոխարինող նայն։։: նւիշ բառը անդ լեր են։ ում (որբ նաև չի
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հակ ։ււււ ում նկարագրվող մ ա մ ան ակաշրջան ի ոգուն), մ/ւկ այլ "Լարում, 

երբ տվյալ րառր կամ հա սկացությունր չափիր ավելի խորն է նստած 

հայ ժողովրդի հոգևոր մշակույթի կամ կենցաղի մեջ և անհնար է «պո. 

կել» այն սիստեմների րարդ կապակցությունից, թարդմանիչր թողնում 

է նույնությամբ (եթե գա թույլ է տալիս անգլերենի հնչյունակազմու

թյունը), ւովանղավեպի ընդհանուր կոլորիտը պահպանելու նկատա֊ 

ոումով, 1ւ ծանոթագրում։ Այդպիսի բառերից ու արաահայտ ութ ւունն ե- 

1'1'0 I'1'' թ'մ'1'['> նարգիլե, էի ահլևան, փլավ, իւ աթուն, մածուն, քեֆ, 

1՝ԼՕ"Լ1> 1^ ^' “՚օ)" Դամ. լեզուդ չորանա բերանումդ, պատառ հացը կըտ՝ 

ք՛ել բերանից, հաց կտրել մեկի հետ և այլն։

Սակայն Սյուրմել յանին այստեղ էլ չի դւսվաճանում չափ և ղգացո֊ 

ղս՚թյանր։ Նա չի տարվում այս մեթոդով, իմ ունողով, որ բազմաթիվ 

աողս։ տակել։ ր կարոդ են իւաիւտել դ եդ արվե ոտ ա կ ան պատումի ռինտ- 

միկան, ցրել ընթերցողի ուշադրությունը։ Դրանից խուսափել։։։, Հնաե 

մայի էեզվամտածողռւթյանը հարազատ մնտլու նպաաակուԼ, նա դիմում 

է երրորդ մեթոդին, բառացի I; թարգմանում որոշ արտահայտություն
ներ, սակայն այնպես, որ աււանյյ ծանոթագրության էլ հասկանայի 

մ՚նի անդյիտիւոս րնթերցողին։ Ս,յդպիսի ս։ րաահ այս։ ություններից են. 

մեռնեմ րեդ, հոգուդ մեռնեմ, անուշ լինի, քաղցրաքուն, բարով, հագար 

1!Ա՚բ1'> դլուիէ .'/“"[եցնել, երեսով տալ, կարճ կտրել, աստված ձեր տուն 

ս"Լեբի> աչքիս 1"լ1“։ քս'նց աստղ երկինը ղորբ թափվհ, վա՜յ ինձ, 
Հագար ափսոս և այլն։ Միայն հազվադեպ է թարգմանիչր խուսափում 

անթարգմանելի բառերից։ Այսպես, նրա մոտ Կ ողբագին ր նստել է ոչ 

թե «քոլրսու պռունկին», այլ ոտքը ոտրին գցած, բազմել Է աթոռին։ կամ. 

լաչակը թարգմանել է բոգ, սաղր պարզապես երաժշտական գործից ե 

այլն։ Այս բասերի հոմանիշներր հազիվ թ/. գոյություն ունեն աղ լեղ~ւ- 

ներում, այնպես որ թարդմանչի այդ մեթոդս նայնպեււ մեղ մխսնդա- 

մ այն արդարացված I; թվում։
Անշուշտ, թարգմանական այս աշիւտւո անըում կարելի է գանել 

աոանձին բասեր, արտահայտություններ, որոնը ավելի ուշ ժամանակ

ների արդյանը են. մինիստրներ, /րտեսներ, օճառ, ձերդ մեծություն, 

սուրճ կամ կոնյակ խմել, հրավտոության սարքել և այլն։ Սակայն 

պետը է առել, որ նման վրիպումները սակսւվ են և թարգմանության 

մեջ որակ չեն կազմում, չեն խախտում ստեղծադործությս։ն հիմնական 

ինտոնացիան, դուն ավորումը, ներքին իմաստր /լ, որ ա մ են ա կարե որն 

է հայկական էպոսի դարերով սրբագործված ավանդուլթր։
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UJ֊Թարգմանչին հաջողվել I; անխաթար պահել բնագրի ղաղափար 
դե դար վես աս։ կան էությունը, հարազատ մնալ տեքստի ) ե ղվաոճական 

առանձնահատկություններին, քառերի յուրահատուկ էքսպրեսիային և 

աքրքս11,սո,Լ հասնել այն բանին, որ թարդման ությռւնր նույն ։ո պավռրոլ- 

թյսւնր գործի րնթերգողի վրա, ինչ ::ր րնադիրր: Այս ղ<1 վարագաւյն 
աշխ տա անրաւ! անթերի է իրադարձությունների տրամաբան ություԱր , 

կոմպոզիցիան և գա դա լի ո՛րսլկան ւիցքտվորումը. Թարգմանչի համար 

շատ կարեոր է, որ ընթերցողը ճիշտ հասկանա էպոսի հիմնական պա

թոսը. ո ասունրիներ ր (իմա՝ հայերր) ում եղ, անկախ, բարի, ինչու՞ չէ, 

նաև բարեպաշա մարդիկ են լ երբեք նախահարձակ չե՛ս լինում, բալը և 

չե՛ս ընկրկում իրենր վրա հարձակված թշնամոլր: նրանք յուրատեսակ 

դոնքիշոտներ են, էի աււաս իրսւթյունի ր իսպառ զուրկ, անարծաթ մար- 

՝lbh։ Միաժամանակ ոչինչ մարդկային օտար չէ նրանք։ Բնադրի այս 

1'"Լ"Ը շերաերր առկա են անգլերեն թարգմանության մեջ։ Բ՚արդմա- 

նությունն ավարտվում է լավատեսական տրամադրությամբ. «Սասունի 

^f'^'U! շարունակվում է մինչև օրս,— ասում է թարգմանիչը,— I։ գեռ շուտ 
խիզախներ են դուրս դուլիս այ՚էւտեդիք, որոնք Ա ասնա դյուցազունների 

շառավիղներն են»։

Թարգմանիչն այսպես է մեկնաբանում իր կապը էպոռի հետ. «թեմ 

Բս^1'Ա'1' հրապտրակավ ըսելու, թե Սասնա ծ սեր են մեկն եմ՛, եթե (Նաւ 
եմ, ինչ֊որ կկարծես, շնորհակալ եմ իմ բախտի տսաղին ... և կօրհնեմ 

իմ բախտավորությունը։ Այսօր, ինչպես անցյալին, շիտակ ճաւք բան 

ծոէոյւն ընտրած ուղին է. այսինքն ոչ ուղիղ, հարթ, հավասար գիծը, այլ 

ծ ուռում ուռ գիծը։ Ուղիղ գիծը, ինչպես պատմվածքի մը պարադային, 

միապաղաղ է։ Գիծը պետք է որ բարձր անտ, իջնե, այս կամ այն կողմ 

երթս։ և հերոսական րնթսւցքի մր վերածվի։ Ուղիդ գիծը արիշներս։, ձր֊ 

դենք։ Հայկական ընթացքը, իմ տևռակետէէվ, հետևյալն է.— անորո

շություն մեջ ռւղղոլթյռւն ռաեղծ ել»:

Հայազգի թտրգման իչր իր գրական ան ուր ան՛ ա [ի տաղանդով, ման

կությունից եկող ազդակների օգնությամբ կարողացել է օտար թ՚դ- 

'ԼՈ,Լ վերս tn եղծ ել հայկ ակսւն էպոսի իր ական ութ լունր՝ բ ւոն ա ս in ե գծ ա -

կան իր բոլոր արժանիքն հր ով, կերպարների հւպեբան ական հարսաոլ- 

թյամբ, նրանք ոգորումներով և ներկայացնել անգլիախոս ընթեր

ցողին, ղրանով իսկ հ տ մ աշխ արհային ասսլարեղ հանելով իր ։) ողով բր

դի էպոսը։ ՛էրա վկայությունն են նաև ամերիկյան I։ անգլիական մա
մուլում հայտնված դրախոռականները, որոնք բարձր են գնտհասւում 

Ա յուր մ ft լյան ի աշխաւոանքր, առանձնակի նշում դրա մշակութային ար- 
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մեքը։ ^‘!Դ գըտ/սսստկտննեըի հիմնտկան միտքն այն I;, որ հայ դրակա
նությունը քիշ I. յայտնի Արևմուտքում, որ թարգմանությունները շատ 
շեն, եդածներն Էլ ուշագրավ շեն։ Գտնելով, որ Էպոսի բնագրի հետ հտ- 

մտպաս։ աս իւ անութ յան հտըցը հայ գրականագետների գործն է (ինշր 

մեն՛։ վարձեցինք ա/ւել), նրանք դրվատանքի ու ե ր ։։։ ի։ տ ագի ։։։ ութ լան 

խոսքեր են ազգում թարգմանչին։ Վիպառ ան ուհ ի Անալի։։ Նինր. մեր 

գյացագնավեպր անգանեց դասական, անթերի գործ, ժո գ ովրդայնոլ- 

թյուն հարագատ արա ահայտոլթյոլն։ Իսկ Լոնդոնի « Թա լմ։։» թերթր 

Գ1’^9' ((Մի հոյակապ լեգենդ, որ մեր երևակայության առջև րաց է 

անում դարմ ան ահրաշ, հուժկու I։ լ ո է» ս։ էի ա ս աշխարհ»: Մեկ ալ, 

Արտ խոսի հ էսմ ողմ ս:մ ր, այս թարգմանության nt մ են t/ի պարբերութեան 
մեջ ավելի շատ գործողություն կա, քան կարողանում են ատլ ժամ՛ս։֊ 

նակագից վիսլա ս անն ե րից շասւերր՝ մի տմրռղջ գլխում: «Լա։ Անջելես 

թտյմսի» գրաքննադատ Մոլ՛երս։ ՜Իիըշր '[('Ես. «Երկար ժամանակ էր, 

ինչ հիւսնս՛։/ էի Այարմե լ յանի գործունեությամբ: Իր ժողովրդի ներշընչ֊ 

մ՛ամը ու կ՛ան քով լեցուն այ։։ հինավուրց ։գ ա ա մ՝ ութ յան միջից Ի յուր֊ 

մ ե/ ::: ւ։ը կարողացել է գուբս բերել ոչ միայն պտամական նշանսւկու֊ 

թ jt: i :։ծւեցալ նյութեր, այլև արվեաոի շն չ ով օծված տարրեր։ Այս 

գյուց՛ո զն ե ր գությունը մեղ հնա ր աժ ։։ ր ո։ թ յան ընձեռեց էոեսնե։։:։. հալ 

ժողովուրդը և գնահատելու մ՛եծ գժվարությունն երռվ կերտած նրա մը- 

շակույթր: Սյուըմե/յանբ կատարել է մի գործ, որ քիչ գրոգներ են իրա

գործել. նա անգլիական գրականություն մ՛եջ բերեց հ ա ր ։։ տ ացն ող և 

մնայուն գ յււ։ դաղն ս։ կ ան մ՛ի փորձառություն ...»: Ս յ :՛։ րմ ե [ յան ի, հիրավի 

բաղում դժվարություններ հաղթահարած շն ։։ րհաշտ ս։ աշխատանքին 

տրվեց այն ագառիչ ու բարձրագույն գնահ ո։ ։ո ։։■ կան ր, որին, ըստ ամե

նայնի, սէրժանի են թե' հայ ժողովրդի ավան գ ավե ս/ը, թե նրա թարգ֊ 

մտնիչր. «Նման սաեգծագռրծուիխունն եըի և ղրանց ։։։ ագ անգավոր 

թ ։։։ըգմ անությունների շնորհիվ է ստեղծվում' հ ա մ ամարգկտյին քաղա

քակրթությունը ...»:

Արդարացի գն ահ տա ունք, որին մշուկա յթի քիչ գ ործիչնեըի է հա֊ 

ջոգվում տ լ։ժ ան ան ա I կենդանություն օրռք^։

38 Յավոք, Այուրմելյանի հասցեին հնչեց նաև մեղւէւդրանր, որբ, մեք համողմամք, 

թյուրիմացություն արդյունք Լ։ Ա. Պ hut րաւ յան լ։ իր վերոհիշյալ «ժ՛ողովրդի պատմու

թյունը և նրա էպոսը» դրքոէմ դրում է (հատվածը բերում ենք ամբողջությամբ), «...էպո

սի տարբերակներով շաւիից ավհլի հրապուրվելը մեր օրերում սկսում է մասսայական 

բնույթ կրել։ նրանցից մեկի' Ամերիկայոււէ ստսնա էպոււի հրատարակչի (?!) մասին 

պետր է մի (անի իւոսր ասեր Նոսրը ան դլի ական րանասիրությսւն պրոֆեսոր Լևոն 
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Անկասկած, ոչ պակաս հետաքրքրություն են ներկայացնում նաև 

հ“՚յ գիտնականներ/, I, գրական գործիչներ/, կարծիքներր այս թարգ
մանության մասին։ Մեզ առանձնապես կարևոր են թվում պրսֆ. կ. Մե- 

ւիր-Օհանջանյանի և անվանի գր„ղ-թարգման ի լ III. Դաշաենյյի կարծիք
ներէ։։ «Շնորհակալություն Լեռն Ս ,ո։րմ ելյանին հիրավի հմուտ թարդ- 

Սյուրմեշյանի մոտին կ, որը ձեռնարկել Լ «Սասունցի Դավիր» կպոււի թարգմանու

թյունն ու հրատարակությունը։ Նրա հրատարակուէ գրքից մենք իմանում ենք, որ նա 

'll"^‘L 4 աերստերի ժողովածուներին և կազմել ոաոնտ կոլոսի իր համահավաք։։, որ- 
տեդ զանում ենբ հետնյալ տոզերր, որոնէ։ լեն համապատասխանում կպւլլւի իրականու

թյանը. «Խալիին առար ծովինարին, «ե՛ս մաազիր եմ Երոսւազեմր /պել անհավատնե- 

րից։ Նա հավաքեց իր զորրերր, րանակն ապահովեց այն ամենով, ինչ անհրաժեշտ 

Կ' երկարատև պաշարման համար։ Կինն ասաց. «Կրկ,որ կյանք րեզ, իմ թագավոր, զնա, 

Կ՚՚վ/՚Ր րրիոտոնեաների գեմ»։ Խալիֆն ասաց, «ինչու* պիտի չկռվեմ»։ Ծովինարն 

ասաց. <մ!.նոյալ գիշեր ես երազ տեսա...»։ Խսգիֆն ասաց. «/Հհ, Ծովինար, րեզ հա

մար քնում ես, ուրիշի համար երտ զ ես տեսնում։ ես որոշել եմ ոչնչացնել անհավաա- 

ներինւ Ես կջնջեմ նրանց երկրի երեռից»։ եվ նա պ ։ո։ո րաստվեց ու գնաց կռիվ»։ |

Այսքանով ավարտելով մեջրերումր, Պետրոււյանր շտապում կ եզրակացնել. .,Սա

կայն ։։ա միակ վկայությունը չ/, «Սասունցի Դավի/!» կպոււի համահավաքի պատկերա

ցումների ազգ՛, ցուիյան փորձարարական կամ կիրառական բնույթ ի (կջ 1GG—1G7)։ 
Ա-,տ այսրանր և այոաիսի, թեև խճողված, րայց րավական շուրջ մեղսւզրան ր։ Ակնհայտ 

I;, որ հարղելի գիտնականը լրջորեն շի ծանոթացել անգլերեն իարգմանութ յան ր կում 
նրան թյուրիմացության մեջ /։ն գցել նրանց, ։։վրեր նրա համար թարգմանել են այգ 

հատվածք։ Այլապես նա կիմանար, որ Ս - ի մոտ ես Ծովինարը լւ1ււ|նակսւոսւկլւ' հու- 

մողտմ կ չգնալ քրիստոնյաների գեմ (որոնր ինչպես շեշտում կ թարզմանիշր, ոչ միայն 

նրա հտյրևնտկիւյնևրն Լին, “Աէե հարազատների Գազիկ [t տզտվոըը և մյուսնևրը , Հա
նուն որոնց Ծովինարը զոհողության կր գնացել, համաձայնելով գա,,նալ խսգիֆի 

կ1'նր): Ցան րոնսգով ամեն կերպ ետ պահել եւալիֆին, Ծովինարն ասում Լ, թե վոլտ 

երազ կ ։ոեսել նրա վրա (կջ ՅՁ--10)։ Հենց իր' Պետրոսյանի բերած հատված ի տրտ- 

մար անու[! յունիր նույնպես րխում կ “ԱՂ* եթե Ծովինարն աււեր զնա, կովի/Կ 1ս ա li,՝i‘ll 
ԼԱ* պատասխանի, ի^կ ինչու պիտի չզնամ։ Այղպևս կ նաև ՀտմաՀավար տեքստում f 

nVluJ Ս֊նն, ըստ ամենայնի, օ զտվել է: խալխին ասում Լ. «...Պիտի Լր[)ամ կոխխ Էն 

Lt (Ծովինարը —Մ. Մ.) ասաց. Կապված կ բո կամրեն. կ՚կրթաս' զու գիաես, կր մնաս' 

'1ոլ գիաես», Ս-ի մոտ նույնիսկ սա չկա։ Կտրական ասում կ. «Մի՛ գնա»։ Ահա այ։։ 
«Մ\\»-ն կ, որ վրիպել կ գիտնականի աչրից և այսպիսի թյուրիմացության տեգիր տվեք

Ավելացնենք նաև, որ հատկսււգես հայ գիտնականների հետ կպոււի թարգմանու

թյան հարցերով խրոհրգակցելոլ նպատակով Սյուրմելյանր եկել կր Կրեան։ Կր աշ

խատանքի ներածության մեջ նա երախտագիտություն կ հայտնում պրոֆ. Կ. Մելիք- 

() հան ջան յանին և մյուսներին, որոնք րաոտցիորեն տող առ տող իր աշխատանքը հա

մեմատել են բնագրերի հետ, կատարել անհրաժեշտ ճշտումներ։ Անհասկանալի կ 

նաև, թե ինչու կ Պետրոււյանր Սյուրմելյանին անվանում հրատարակիչ և որտեղից կ 

՛Մ*!'Ill'll հրատարտկչի մեկ այլ անուն Ալլան Սվոլլու, երր իրականում հրատարակիչր 

Ջորջ Ալենն կ, և, որ ամենակականն կ, թարգմանությունը l"‘j։։ կ տեսել ՅՈ ԻնեՍԿՕ ֊ի 

հովտնutվորու[1յտմր ..•
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մ ան ուքքյան համար,— դրեց գի ան ա կ անր,— որն արժանքէ է ամենայն 

դովասանրի։ ՛հրա շնորհիվ ((Սասնա ծ սերն» այսօր դարձել I՜ անգլիա
խոս աշխարհի մշակութային սեէիական ութ յունր »։

«Որպես րնիկ սասոլնւյի,— դրեր Խ. Դաշտենցր,— 1ւ որւդես Շեր֊ 
սպիրի ս ։ո եղծ ա դորձությունների թարդմանիչ, (< Սասնա ծռերի» այս 

հիասրանչ թարդման ությունր ես կարդացի անասելի հե աարրրրութ յա մր: 

ես երջանիկ եմ անոնելով, որ հայ մշակույթ ի այս ջրեդ մարդարիար 

ներկայացվում է ան դլի ա քո ոս ադդերին: Մեծ ու էք սեմ գործ I; սա»։

Սյուրնելյանի թ ա րդման ության անաչառ րննոէթյոլնր համոզում է, 

որ, 1'1' մ ասն ակի թերություններով հանդերձ, այն միանգամայն սաոլյդ 

I; հաւլորդում հայկական կպոսի դադավւարադեդ արվե ։ւաական րռվան- 

դակությունր, հերոսների րարէէյական կութ յուն ր։ Միաժամանակ նա 

կարողացել I; ճիշտ վերարտադրել ավանդավեպի ոճական հենրր, մո֊ 
դսվր^ական պարդ լեզուն։ Այս ամենի շնորհիվ, Սյուրս ելյանր հասել 

I; նրան, ինչ աւքեն ահ իւքն ականն է ամեն մի թարգմանական աշխա֊ 

աանրում. օտար /եղվի միջոցներով հաղորդել րնադրի ոչ միայն մա֊ 

կերեսային շերաերր, այլև խորրային իմ ասա ր, անխաթար պահելով 

պաաումի մթնոլորար։

Սյարմելյանի անգլերեն փոխադրությունից հայկական էպոսր 

թարդմանվեց հոլ անդ երեն է
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«ԼԻՆՈՒՄ I;, ՉԻ ԼԻՆՈՒՄ ...»

Եքք այս պատմուիյոլնլւ կարդանք 

մ^նշե 'Ս^՚է» ավեյք շատ քան կիմա

նանք, բան հիմա դիտենք։

Աղերսեն

Հ Լ տև ոդոյկ անուք}յուն հանղևս ի^ի^Է^Է I1/1 դր ակ ան ն տքս ասքւրու֊ 

թյուններում, էպոսի թարգմանության հրապարակումի!/ հետո Սյոլր- 

մե/յանր ձեռնարկեր մրպււվրդակ ան րանահյոլոա կան արձակի մեկ այլ 

հնադո։ ։։։ մանրի հեքիաթների թարգմանությունը։ Դյուցազնավեպի 

թարգմ ան ութ յան վարձը օգներ նրան րավական արագ իրագործել այո 

ե/՚կժ՚մ՚հ աշխ ատ անքր ։ Նրա թարգմանությամբ հայ կ ա կ ան ժողովըր- 

գական հեքիաթների հավաքածուն, «Անմահության խնձորներ)) վեր

տառությամբ, 1968-ին հրատարակվեր և ա լիֆ որնի այի (ԱՄՆ) հա

մալսարանի կողմ իր, նույն տարին, ինչպես և «Սասնա ծոերը», վերա

հրատարակելով Լոնդոնում, ՅՈՒՆԵՍԿՕ֊ի հովանավորությամբ Խորհըր- 

Ղա11'^։ Միության ժողռվուրգների դրականություն մատենաշարով^։
Դմվարին այո աշխաաանբր թարգմանիչը կատարել էր այն հա

մոզմունքով, որ բանահյուսության մեջ ամենիր ավելի րայտուն է ար

տահայտվում տվյալ ժողովրդի բիոլոդիտ1լան և հոգևոր կերտվածքը, 

նրա բարոյականությունն ու գեղագիտությունը, հույս երբ, ձգտումները, 

1'1’ենր աղդային նրբերանգներով ’. հիմնորոշ գծերով։ Մյուս կողմից, 

նա վստահ է, որ իր ժողովրդի հեքիս թները իրենր գեղարվեստական 

հատկանիշներով չեն զիջում արաբական, հնդկական, պարսկական հե֊ 

քիաթներին և նույնպես միանգամայն արժանի են մտնելու հտմաշխար- 

^ա1իՆ մշակույթի դանձարանր: Հրապարակումից ան մ իջա էդ ես հետո

89 ճթթԽտ օք ւոոոօրէօհՌ՛, ԼօւսԽո. 1Տ68.
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պարզվեց, "բ նա չէր սխալվեր ՅՈհՆԵՍԿՕ-ի մշակածդ րա<)ն[, ւ֊ն,րեՆ 

Մխտ^ն Ոսզենթալն այղ օրերին (1338, 21 հոկտեմբերի) դրո-մ էր 
Այուրմ/ղյանին. «Ստացանք «Անմահության խնձորներ/,» օրինակները, 

դրանք վաճառվում են տար կարկանդակն՜երի նման: Ամ են ակարդ աղվող 

Ղհցցն է ներ հարոս,ա գրադարանում»։

Հավաքածուի մեջ մաել էին քառասուն հեքիաթներ, որոնք վերց

ված էիհ ^իմնականւ:ււ1 Հ/սՍՀ ՉՍ, հրաս,արIIIկած (1059—1967) հեքիաթ֊ 
ների օ ողովս:օ աի առաջին, երկրորդ, երրորդ, Ս՚բրորգ, աասներորդ 

հատորներից (կազմող Ա. Նագինյան), Ա. Ատն ալանյունի կազմած երկ

հատորյակի (1950) առաջին հաս, որից, ինչպես նաև Գ. Սրվանձտյանի 

«Համաէ-հո ա ով ից » (188'1, Նոնառ անգնուպոլիս )^:
Թարգ,) անչի սկգբունքր այս աշխատանքում եռ նույնն է, ինչ. որ 

նախորդում «Ստսնա ծ ռեր »֊ ո-ւմ : Նախ. առավելագույն հարա ո ատ ու֊ 

[Հէ"լն բնագրերին, որոնք կառուցվում են զանաղտն տարբերակներից 

վնրցվւտծ դրվագներով: Այնուհետև, հայ մարդու յե գվա մտ ած <’գության 

մասին գաղափար տալու ՛էամ ար թարգս անիչր չի ջանում գ,ոնե, հայ

կական իղեոմահերի (ոետկան կայուն արտահայտությունների) համար

ժեքները, այլ թարգն տնում է դրանք հնարավորին 1,:1վ, քառաղի և 

նույնքան պարզ, անպաճույճ ոճով («շատ գնաց, քիչ գնաց, շատն ու. 

քիչն Էէ աստված դիտի», «կրակն ընկնել», «տնաքանդ», «տնաշեն», 

«լինում է, չի լինում» և այլն): Չի թարգմանռւմ իրակությունների 

մեծ մասը (որոնք, թերևս, անկարելի է թարգմանել, քանի որ ա/գ հաս֊ 

կացություններր պարզապես գոյություն չունեն անգլերենում ;, այլ 

թողնում է նույն ութ յամբ և, անշուշտ, ծ անռթաղբում (վեզիր, դերվիշ, 

դև, մուրազ, հուրի֊ փերի, հսւղարան բլբուլ և այլն): Ծանոթագրություն

ները, որոնք այս դեպքում տարվել են գրքի վերջը, օտարալեզու ընթեր֊ 

ցոդի^ ֆոնային անհրսւմեշտ տեդեկություններ են տալիս մեր մոգո- 

‘Լա՚դի ւգատմության, մտածողության, ազգային բնավորության, կեն- 

ց ա գի մա լ,ին:

Հանդամանալի Ներածության մ՛եջ Սյուրմելյանը արմ անին է հա

տուցում հերիէոթներր կորստից փրԼլոգնե ր ին' Գ. Սրվանձտյանին, Տ.

֊0 Այղ Հտրրի կտպակրությտմր տողերիս հեղինակին դրած իր նամակներիդ մե
կում Ս - ր Հայտնում Հր, որ ոա ւղարղաւղես թսւրղմանութ յան չէ. նա ուշադիր ուոում- 

նասիրել է րո1”ր տտրր երակներր, ղրանր միավսրելով մեկտեղ. «Հայերենամ իմ որթի 

ճշ^ր/11” Համարժեք*” լկած),— դրում Հ նա, խնդրելով աոտնձնահտտրսկ ուշադրության 

դարձնել ներածության վրա, ինշր մենր կփորձեն ո անել (1983, 11 փետրվ.յ։
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Նավասարդյանին, Ե. Լալայունին: Հեքիաթների դրական մշակումնե֊ 

րից ամենից ավելի րարձր է գնահատում Հովհ. Թուման յանի մշակում֊ 

ներր: ժողովրդի ստեղծած հեքիաթների I: երդերի հավաբումր նա ար- 
դաբարիորեն համարում I; հայրենասիրական շարժման անբաժ աների 

:1 ասր Կատկաս/ես այն ժողովրդի կյանքում, որր պատմականորեն մաս
նատված է եղել երկու ախոյան պետությունների միջև' մի քանի ան

դամ կանղնած լինելով բնաջնջման եղրին; Գրական այդ հուշարձան

ների կորստ/ց վ՚րկելր կոչված էր մեր ս: զգա կիցն երին ներարկելու ար

ժանապատվություն, ազգային հպարտություն: Օսմանյան Թուրքիայի 

տարածքում անվտանգ, գործ չիր րանահյուսակ ան արժեքներ՛ի հավա֊ 

PnL‘^l! "'{ն գեպբռւժ, երր թուրքական կտոաւ/սւբությունր արգելեր էր 

^ա լաստան րաոի արտասանությունն իսկ, նյութել։::/ իր տեսակի մեջ 

ա նն լ՛սի:ագե :գ մի ցեգ ս: սպ ս:ն ություն:

Թարգս անլի համողմամր, հայ ազգային վերածնման շարժ ում ր 

կապված էր Արևմտյան Եվրոպայում ռոմանտիկական ոգու վերքն թաց* 

շարժման հետ, մասնավորաբար Ֆր ան սի այ ո ւմ, որը արևմտահա լ մտա

վորականության հոգևոր հայրենիքն էր: Հայկական ռոմանս:/: ղմր ճեմ 

դարավերջին և XX-ի սկղբին առաջադիմական շարժում էր, որր առիթ 

-։ անդիսացավ գրական վերածննգի և որպես միասնական ազգ համա

խմբեր թ ::ւրքս:հա յերին և լալս ահ այերին՝ նպատակ գնելով ազգային 

մշակույթ ր հանել միջագդային ասպարեզ: «Ռոմանտիղմր ձգտում էր 

Հայկական միտքն աղասւագրել կրոն ա կան սխոլաստիկայից և :::::տվա- 

ծաբանական փիլիսոփայությունից,— դրում է Ս. Ստրինյանր...— Այղ 

նշանակում էր հոգեբանական գոյության մ՛ի ամբողջ շրջադարձ ասածս 

1/ կրոնի գաղափարից դեպի իրական աշ/սարհ: Մարգր պետք է զգար 

իրեն իբրև բնական արարած, բնության մի մ ասր և ոչ թե աստծո հո

գևոր բեկորր ...: Ուրեմն, դեղեցիկր, գեղեցիկի իգեսւլր ::չ թև երկնքում 

սլետք է որոնել, այլ իրական կյանքում, ուսս։/։ I: գ!,զտ րվե սա ի տոտր- 

կան ոչ թև աստվածն է, այլ մարգր, րնությունր, աշխարհք, հետևաբար 

բանասաեգծաթյսւն ճշմարիա առարկան նույն ինքը մարգն է, իր բնա

կան և հասարակական գոյության/: յուրահատուկ կրբերով, զդացմո: Լ:.բ- 

ներով, ապրումներով»^:

Սլուրմե; լան ի համոգմամր, ռոմանտիզմ ր խոր ս:րմաս:ներ ունի 

հայի հոգում: Ռոմանտիկ, ծուռ հայերր ագգերի լ/սնքիշոտներն են ազա

տության իրենց եք ուղտն.բով, մելամաղձոտ, թափառաշրջիկ ասպետի

9։ Ս. ՍաւփՏյսւն, Հայկական ռոմանտիզմ, երևան, 1!)Ր:Ո, էջ Ձհ
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հոգեբանությամբ, որոնք չեն ընկրկում, տեսնելով իրենց իդեալի ե իրա

կ Աճ ն ո ։. թյ ու ն տ նհամտ պ ա տ տ սի։ ա ն ութ լունր , իւ տ ն դ տվ տ ս վ տ ծ տ ղ ա տ տ - 

գրության հտյկտկտն երազանքով, որն, ի վերջ/։, րոլոր մարդկանց 

երազանքն է: Անցյալն ու ներկան, իրականությունն ու երևակայ ու. 

Pf'^t!' առասպելն ու ւիաստր այն աստիճան միաձռւլված են Հայի դի- 
աակցությտն մեջ, որ անկ արելի է դրանք դատել իրարից։

ներածության մեջ թարգմանիչը հանդես I; դալիս նաև որպես ժո
ղովրդական բանահյուսության հետազոաող և նրա շատ կռահումներ 

կարոդ են այդ ։) արդում դբտդվտծ գիտնականների համար օգտակար 

էինեչ, եթե թարգմանվեն և դրվեն դիտակ ան շըջռմ։ տ ռութ յան մեջ։ ք'ա- 

նա', յուսությունը դիտելով որպես մ ո դ ովրդա էլ ան /ասացված ոգու արտա

հայտություն, թ արդ։) ան/ւչր ըն դգծ ուլ) կ , որ մեր հեքիաթներում հան

դիպում ենք հայ գեդջկական բանավոր բան ա ս ։ո եւլծութ յան ավան

դույթների, որոնք, ինչպես և գրավոր գրականությունը, ենթ ս։ գրում են 

բաԼսւստեգծ ական ։) ս։ ած ո գությոլէլ ։ Հեքիաթներ/։ ասացոդներր գեղջուկ 

բանաստեղծներ են։ Նրանց մեծ մասը մնացել կ անհայտ, և սւրդարոլ֊ 

1րէ:՜-նր ւդաՏանջոււ) կ, որ նրանք հիշատակվեն ս/յնպես, ինչպես հիշտ֊ 

աակվւււ։) ու. մեծ աբվում են անհայտ զինվորն երր է

Տրասլիդոնցի դրոգին մանկությունից ծանոթ կին իր ժողովրդի հե

քիաթները (այդ մ տս/։ն հուզիչ կջեր կան նրա « Զ Լ ղ Լ մ ղի մ ում ...» վև - 

պ nf.il ), ղրանը տ ասն ա մյտկն h ր ջար սւն ա կ ուղ ե կցև չ են նրան, մ անկոլ֊ 

թյան սւնմռռտց հիշող ություններից անբաժան, օգնելով նրան ինքնա- 

հա.. տ ատվել, օտար երկրռւմ կա սլված մնալ իր ազգային ակունքներին, 

դե՚հ-ե/ով նրան արդեն որպես գրողի և գրակ ան ութ յան տեսարանի, անդ- 

րագԱճսնալ իր ժալովրդ/։ բանավոր ստեղծագործություններին։ «Մի՞թե 

լքեր հեքիաթները,— գրում է ն։։։,— իրենց գեղեցկությամբ և ղվարճա- 

1ի’’ -1՛ I""1՝ Ր զիջում են այ/ լեզուներով առեղծված հեքիաթներին։ Մի՞թե 

նրանք պակաս հետաքրքրաշարժ են ...։ Անաչառ ընթերցողն ինքը 

կհամոզվի, որ իմ /առնդավս։ա։ւթյանն արդտրացի կ»^։

Սյռւրմելյանի կարծիք։։։/, ։գ այման ա կ ան կ հեքիաթների սեռերի 

հբո.շապա։ոում և ւաւօրյա իրապւաաււմ տարբերաէլումը, քան/։ որ հրա

շապատում հերիաթներում կաբա/ են լինել և լինում են ռեալիստական 

տարրեր և հակառակը։ Դեռ մ անկ ութ յունի ց նա ղ.երաղասել կ կախար

դական երկար աշուն չ հեքիաթները, երբ սրտի դողով ականջ կր դնում 

բադում գժվար ությռւննե բ ու խոչրնդոսւնե ր հաղթահարող հերոս/։ ս:ր-

M Apples of Immortality, London, 1968, Introduction, p. 11.
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կածների գունեղ նկարագրությանը, մինչև որ նրանք հասնում կին իրենք 

նպաաակին և, որպես պարտագիր պայման, յոթ օր, յոթ գիշեր հարսա- 

նհ> հի֊' անում։ ((Մանկությանս տարիներին,— գրում 1; նա,— ինձ 
ամենից ավելի տպավորում Հր մեր հեքիաթների անսովոր, վճիտ գե֊ 

'^‘.‘^/"Կ’^"^’ ^ հիմա, հասուն տարիքում, համոզվում եմ, որ չեմ սխալ֊ 

‘Ս՚հ ”1՝ գեղեցկությունն է հեքիաթների հիմնական առավելությունը»^։
Հեքիաթների աշխարհին մանկությունից (երր այնքան թարմ են 

տպավորությունները) առնչվելու համար Սյուրմելյանն իրեն ամենից 

"“ՀԿՒ պարտական կ համարում իր հորական տատին՝ նենեին, նաև 

/Կ՛՛ե՛՛մ տանն ապրող Ազնիվ հորաքրոջը, որոնք տղեկի ձեռքից բռնած, 

առաջին անգամ տարել են նրան ոսկեծամ, անմահ, բարի հոլրի֊փերի֊ 

ների և ած զահա չար գների աշխարհը։ Այգ հեքիաթները նրան հիաց

րել և մինչև օրս հիացնում են երևակայության հանդուգն թռիչքով, գե֊ 

'/ե՚թ/՚սլ^յա՚ւր, բարու հաղթանակով։ Դրակտնագետ֊թարգմանիչը գբա

նում ի, որ դրանք մարդկային ոգու պատմության թափառիկ թեմւս- 

^‘■բթ տարբերակն եր են, ռակայն ազգային հալից ինչ-որ րան կառչել 

Լ ՛երանց, իսկ որոշ հեքիաթներ է/, անկասկած, րնիկ հայկական ծա

գում ունեն։ եվ բոլորը կոլեկտիվ արվեստի իսկական գործեր են, 

որոնք տասնամյակների րնթտցքոլմ կատարելագործվեի են անթիվ 

ասացողների կողմից։ Սակայն րոլոր դեպքերում չի խաթարվեչ հեքիաթ

ների լեզվի պարզությունը, տարողունակությունն ու խիստ կոնկրե- 

տւււթյունը։ Այստեղ չկան վերացական կամ գրքային բուռեր, և թարգ- 

մահրչն ինքն էլ իր աշխ ատան քառ կարողանում է խուսափել նման 

բառերից։

լ, եղ ուշագրավ է թվում թարգմանչի դիտարկումը, երր նա համև- 

մ ատությռւն է անցկացնում հեքիաթների և էպոսի լեզվի միջև։ Նրա 

ւամողմամր, հեքիաթների ոճը նույն չափով հանդարտ ու անդեմ չէ, 

իսչպսս ազգային դյռւցազնավե պում, այնուս։ մ ենայնիվ, այստեղ նույն

պես նվազագույնի են հասցված ածականներն ու մակբայները, որոնք 

կարոդ էին բացտհայտել ասացողի վերաբերմունքը, միաժամանակ 

պատում ին տալով ավելի անհատական ու սուբյեկտիվ երանգ, քան 

անհրաւ} եշտ է նման սս։ եղծագ։։ րծ ութ յան մեջ։ Սայց և այնպես, սա 

սովոր֊.։ կան, առօրյա լեզու չէ. այն գրեթե աննկատելի շեղվում է սովո

րական խաւելաձեից և ույս շեղման մեջ է հեքիաթների ոճի տարրերու֊

^3 Նույն ւոեղում:

367



թյ՚՚^նր, հենց դրանում է հայկական ժողովրդական հեքիաթների ոճի 

'"/"դականության դաղտնիքր։

Ա ս։ըգմ ահիթ, անխառմ հիացմունքով է խոսում անդրադեա արա֊ 

Ս"'ւ^'^՚ V1' արաակարդ հիշողության, նրանց սաեդծած արաիււաիկ ոճի 

մ ասի՛ս, որտեղ այնքան տարողունակ քառեր և կենդանի, վառ պատկերներ 

կան առանց անհարկի մանրամաղների ե ձդձդվածութ յան։։ Այս պատ- 

մռւթյունները միապաղաղ ու ճապաղ կթվային,— դանում է թարղմա֊ 

''հՂԱ։ 1'1' ե պաաւէ վեին գորշ, դետնահտր լեղվով։ Իսկ գրքային լեզուն 
սրանց համար պսւրղապես ճակ ա ա ա դրա կան կլիներ: Մյուս կողմից, 

մեղ խնամքով աղատում են ասացողի ներկայությունից, մինչև որ հաս

նում ենք հեքիաթը եդրտփա կւ: ղ քառերին. «Նրանք հասան իրենց մա

րաղին։ ...։ Երեք խնձոր ընկավ եըկնքից. մեկը պա տ մռղին, մեկը լսո- 

ղՒ^'> ժեկհ էլ ականջ դնողին»։ Եվ քանի որ ասացոդք չի աղդե/ գործո

ղության վրա, չի բացատրել այն, լսողն է դատավորը և մի ավելորդ 

խնձոր է սաահում նրա համար, ոք հասկացել է հեքիաթի այլաքանա֊ 

կ՛ոն իմւոսաո, որն ավելի խոքն է, քան արտաքին, մակերեսային իքա- 

դ արձությունների շղթան ։

Անգլերեն թարգմանության մեջ նույնպես գա հեքիաթի տիպիկ 

"մ է։ իմ քանաձհերռվ, որոնք ։իաի։ ադրվել են քտսացի, հեքիաթի աղ֊ 

ղ՚՚՚ժին կոլորիտը պւոհպանել ու համ՛ար (օձն իր պորտով, հավքն իր 

թևով ... գեղեցկուհին ասում է արևին, դու մ՛ի դուքս գա, ե ս եմ' դուրս 

ր/ալր:ւ ••• Հերոսր յոթ օր, յոթ գիշեր չի ուտում, չի խմում, իր սիքեցյա- 

ւին է նայում և այլն)։ Հայկական հեքիաթների անգլերեն տարրե֊ 

քակում ն ույն պես մեծ մասամք հաղթում են քարի ուժերը, վարձաւոքր֊ 

վում են արդարամտությունը, ե ր տ ի։ ա ա դ ի ։ո ո ւթյսւնր, համեստությունը, 

անձնուրացությունը: Պատժվում են նախանձը, ռւի։ տ ա դրժութ յուն ր, դ։։- 

ոռղամ տությունր։ Անդ որում, պատժի աաքածված ձևը (և։։ մի քանա

ծն) մեղ ավոր ի ն '/.“'.<['/' ձիու ‘գոչից կապելն ու. ձիան լ՛աց թողնելն է։

Հայտնի է, ոք հս:յկ ակ տն հերիաթներում տսացողները չեն ճոխաց

նում գործողությունը, ևքքեք չեն հեռանամ քուն նյութից, աշխաւոե֊ 

Լ'"Լ Ւե'^1!) քաոեքը հարմարեցնել ղ.ո րծո ղ ութ յան ը և ոչ թե հակառակը, 

խուսսււիելւ՚վ ա ծ տ կտննե ր ի ց ու գերքայական ձևերից։ Սյոլքմե։յան։ -

թարդմանիչը դնում է նույն ուղիով, դւոնևլով, որ դեղջկական այս պարդ 

ոճը ոչ թե / եղվի աղքատության արդյու նք է, այլ դե դա քվես տ ական։ 

սկզբունք։ Աս ա ց ողն ե քի ոճի ևս մի աււսւնձնահ ա տ կութ յուն է նշում 

թւսրգմանիչր. նքան՛ք ոչ թե մեքենա (աքար կրկնում են։ իրեն։/ լսածը, 

այլ նարովի վերաըտադըւ:ւմ են այն։, քանի ոք նրանց մեջ հանճարի կամ 
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«խենթության» փայլ կար,— նշում է թարգմանիչը,— նրանք ոչ թե 

սովորական գեղջուկներ կին, այլ իսկական իմ ասա ով ժողովրդից դուրս 

եկած արտիստիկ անհատականություններ, իմպրովիզացիայի ընգու- 

Նա կ <Հյ յածր շռայլ որ են օծ տված գյուղական ոտ ուսողն եր:

Այուրմել յանի համար իր թարգման ութ յան ներածությունը ևս մի 

աււիթ կ գրելու, օտարազգի րնթերցողի հետ կիսելու իր սերը հայրենի 

րն աշխ արհի, իր խիզախ, տզնիվ ու խենթավուն հայրենակիցների հան֊ 

դեպ: ք^անաստեղծ ակտն դույներով կ նա պատկերում հարազատ լեռ

նաշխարհի ամառային գիշերները առկայծող աստղե րով, Ծիր Կաթինով, 

սառնաշունչ գե փյռւռն երով և ծաղկող, անուշահոտ խնձորենիներով, 

սառնորակ տղրյ ուրներով, ալպյան դաշտավայրերով, հայկական հի- 

ն^վրըց վանքերով: Հեքիաթների գրական մշակումը դուրս է նրա 

խնդրիր՝ րնդհւսկտռակը, նա ամեն կերպ ջանում կ ան իւ ար էլա ի: պահ

պանել հեքիաթների ռճը: Արեկ միջադեպի կամ երկխոսության նկա

րագրական նույնիսկ ամ են ա աննշան մանրամասնը կաւ/ փւււի ո իւ ությու- 

նր ե ..րոդ կին աղավաղել հեքիաթների իմաստը, քանի որ, թարգմանչի 

արդարացի համ ո զմամք, մ ոզովրդա կ ան այդ ստեղծագործությունը նըր՝ 

րահյնւս գործ կ, և ամեն տչնչին փոփոխությունն իսկ կարող կր ավերել 

նր ա կ ո մ պ ո զ իցի ա ն:

~այկսյկան « !ս ո զարածը» հեքիաթը համեմատելով Հ. 4՝ » Անդեր֊ 

սենի նույնանուն հեքիաթի հետ, Սյուրմելյանն առավելությունը տալիս 

կ հայկականին, որտեղ մանրածառների համար քառեր չեն շռայլվում, 

մ ին )դս ռ պատկերներն ավելի գունեղ են, իսկ ֆ աք ուլան հագեցած է 

կ ե ն դ ա նի գ որ ծ ո ղ ո ւթ յ ուն ն ե ր ո վ: Ալն ին չ, Ան դե ր ս են ի հեքիաթը հիմն ակա

նում պատմս/լսւկան, նկարագրական ոճի կ: Գր ա կ ան ա գ ե տ ^ թարգմ ան - 

չին հայտնի կ, որ կերպարների կռղմից խուզարկվող տեսարաններն ավե

լի Հ ետ սւ քրքրա կ ւսն ու հավաստի են դարձն ում պ աւոում ր, ունկն դրին 

կա:; ընթերցողին անմիջարար ներգրավելու! գործողության մեջ: Հայ 

տւ:աց::/չն երի պատմելաձևի վերռյրերյալ նա անում կ մի հետ աքրքիր 

դիտարկում ևս» թարգման ի չ ը ն!լտ տ ում կ, որ հ ու յ ասացողը երրեք շի 

ասում «անցավ երեք ամիս», այթ «անցավ մեկ ամիս, երկու, երեք»։ 

Հիրավի. մեր հեքիաթներում ծ տ մւսն տ կի միավորը միանգամից հան

րագումարի շի քերվում, այլ ձգվում կ, ինշպես իրական կ լան քում: ճ սւմ- 

Փ^հԲ գնում կ, գնում, և միայն երկնքին կ հայտնի, թե որքան հսւնա֊ 

պարհ կ կտրում, մինչև որ հասնում կ Ւռֆսւհան, Հու լեպ կամ Չին֊մա-
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Չին (հատկապես Չ ին~ մա-Չին, որն ավելի միփակսմւ ու խորհրդավոր 

եքի/'P Հ’ քան Չենասաանր՝ աշխարհագրական իմաստով):
Երբ հեք/'"'թևերում կերպարներն են խոսում, ասարողր միայն նշում 

է. (Լասար նա», րավական հաճախ կրկնելով այգ բառերը ւ թ՛արգման֊ 

չին հ'1' հիշերնոս) I; ի. Հենինգու եյի ոճր, իր ((աստը նա»-ելավ I։ սլղ 
ղւսկի /՛ասքով հագեցած բեմական մեթոդով: Այգ հակիրճ, դիպուկ 

նախադասաթյուններր նպասաում են պասալմի երամշաական տերմի

նով ասած՝ St<։CC<llo-ին՝ րնգհաա ոիթմին: Տես արանը իր ընթացքի մեջ 

առկախ վիճակում ի, դործ n ղաթյռւնը դեռ չի ավարտվել, ո' չ հերսււր, 

՛՛ Հ (թ՚թերւյողր կամ ունկնդիրը չգիտեն, թե ինչով կավարտվի այն: Հե

տադարձ պսա՛ ում ի մեթոդը նույն պ /ա չի կիրառվում հայկ ու 1/ան հեքիաթ֊ 
նելաւմ: Այստեղ գործողությանն ընդհուպ մոտեցվում է ունկն դրին, և 

անմիջական /; ռւ ինքնաբու իւ: Ա՛՛Հ ոճով, թե' (լոմպողիցիայով հայկա

կան հեքիաթներր ղարման ա լ!, որեն մ աման ակ ա կիր են,— դանում է 

թ արդմանիչր:

թնութաղբելով հեքիաթների հ ե լասներին , Սյուրմելյանր նշում է, 

որ հերոսն այստեղ պետք Լ անպայման խիղախ լինի: Հերոսուհին մարմ

նավորում կ հայուհու կան արիության րոլոր արմ անիքներր համես- 

աություն, նվիրվածություն, ամոլսնական հավատարմություն, քարու

թյուն ւ Պառավ հերոսուհին երքեմն անօգնական կ, p։1,l!) ս/վելի հա

ճախ չար, խառնակիչ ծաոսւ կ, պառավ կտիւարդ կում վհուկ, որն ա

ռանց տատանվելու պա տրւոս տ կ ամեն ինչի' հանուն ոսկւ՚ւ: Ծերու

նիներն աղատ են այս թերախյաններից: Ս ենք նրանր տեսնում ենք 

ճանապարհների խաչմերուկներում, ճանապարհորդներին ր՚"ցի խոր

հուրդներ տալիս: նույնիսկ ասւոված ինքը կարող I; թաքնված լինե[ 

ծերուկի դիմակի տակ:

]'ր քարավանն ելավ ճամփորդող վտճառական ր, հայերի պտտկե- 

ըացմամբ, արկածներ որոնող, ռոմանտիկ կերպար Լ: Արհեստավորը 

ջուլհակր, դերձակը ե այ[ն ավելի հաճախ ակ ւռն ավոր անհատներ են, 

h սա նույնպես ընակտն կ մի երկրռւմ, որտեղ կա հմուտ արհեստավոր

ների մի ամքողջ դաս: Ան տ տււահա տը ամենից ավելի հաճտխ խոնարհ 

կերպար կ, որը սակւոյն կարէ՛դ կ ի ր ա կան ա րն ե լ խեղճ դեղջուկի ամե

ն ա ա րւո ա tin ց երաղւսնրր ե. ա՚դրել ոսկյա ապարանքում : ,

Դահճի սուրր կախված կ րոլորի գլխավերևում, նույնիսկ վեդիրր 

կամ սենեկապետը ծառայում են թագավորի քմահաճույքներին, որոնք 

իշխում են րրւլորի կյանքի ռւ մահվան վրա: Սակայն թագավորը հա-
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ճայս նաև վարձատրում է 1!“'['1' գործերի համար կամ զիջում է իր 

թագը ավելի արժանավորին։

՛Ներվիշը տարածված կերպար է թոլրքտկան, պարսկական և արա

բական հեքի տթն 1>րում՛, նրան հանդիպում ենր նաև հայկական Հեքիաթ

ներում, թեև հայ դերվիշներ իրականում չեն եղել: Ս՛եր հեքիաթներում 

նա 'խորհրդավոր համ փորդ, է, երբեմն սուրբ անձնավորություն, իսկ 

երբե՛մն բավական սարււափաղդսւ կերպար։

Ս ես իւաբերան, հմսւա հեքիմր, ուխտադրուժ թագուհին, միակնանի 

հսկա դեր' սրանք հայկական հեքիաթների դրամատիկ կերպարներից ■ 

են։ Նրանց հակադրվում են բարի թադավորր, մուրացիկր կամ Հովիվը։ 

որսորդի կամ հողագործի որդին, ււրոնք հոգեբանորեն ավելի հավաստի 

ւ.ւ հետաքրքրաշարժ են դարձն ում հեքիաթների ս ։ ուժ են ։ Եբ-տխտա-

՝դարւ"> հավատարիմ կեն դանին եր ր օդն ում են հերոսներին հասնել իրենց 

նպատակին։ Ամ ենատարածված կենդանական կերպարներից են ձին, 

օձը կ՛ա։)' աղվեսը։ Նա նաև հսկայական մի թռչունդ որը մ՛ութ աշխարհից 

թսչում է Լո՛յս աշխ տրհ, իր հետ ու ան ելով հերոսին։

Ւ՝րապս։աում հեքիաթներն ավելի լոկալ են, ըստ էության, որոշա

կիորեն ավելի աւլդային կամ' մերձարեելյան ։ Այդ հեքիաթները թվով 

նույնիսկ ավելի շատ են, քան հրաշապատումները։ Հիմնականում դը- 

րանք կարճ պ ատ մ ւ/ ածքն եր են, տււանց դևերի, փերիների, առանց թա- 

դավեցի կրտսեր որդու։ Ս՛րունք պատկերացում են սլալիս հսւյկական ժո- 

ղովըդուկան զրււլյցների մասին, հայ մարդու ուրախությունների, երա- 

ւլանքների, դմբաիւաությոլնների մ ուսին, ժողովրդական հ/ււմորի, սրա- 

մրսւռւթյտն մասին։ Այս հեքիաթները նույնււլես երջանիկ ավարտ ունեն։ 

Հայերը լավատես մարդիկ են, իրապատում հեքիաթներում հերոսը մո֊ 

՚Լր"է1"ւ1'Ս ելած ագրատ մարդն է, թագավորների կամ խաբեբաների հետ 
ունեցած իր կոնֆլիկտներով։ «Ն՛ուռ» հայի սրամտությունը նրա էու

թյան անբաժան մ՛ասն է և ինչպես կյանքում', այնպես էլ հեքիաթում.. 

այդ սրամաությունր հաճախ փրկում է նրան։

՚ ■ * * *

Այ՚ռրմելյանի աւլնիվ, տաղանդավոր թարգմանությամբ (որն իր

Հերթին թարգմանվեց Ս՛երմ անիս։ յում և Հնդկաստանում^, հալկական

մոգովբգական հեքիաթներն արտահայտում են բնագրերի անգսւգական

խորհրդավոր հմայքը։ Չնայած ճշգրտության հարցում որոշ կորուստ

ներին, որոնք անխուսափելի են ամ'են մի թ արդ ման ութ լան մ՛եջ, Սյռւր֊
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մելյանի շնորհիւ/ հայկական հ երի ութն երը դանում են իրենք տեղր Եվ

րոպայի և Մերձավոր Արևելքի դասական հեքիաթների շարքում (հայ

կական հեքիաթները թուբդմանւ/ել են նան ռուսերեն, ռումիներեն, հուն

գարերեն, չեխերեն և այլ լեզուներով): Այդ են վկայում ինչպես հայ 

մասնագետների, այնպես էլ ամերիկյան ե անգլիական մամուլում հրա

պարակված բոլոր, առանք րաքաււության, դրական գրտիլոսությսւն - 

ները:

^այկական ժ ո լլո ւ/բդւււկան հ Լքի :՚:թն երր է. թ, Սյուրմելյանի թարգ

մանությամբ ա::անձնահատուկ "՛եզ են գրավում ւ:ւ(լ թարգմանություն

ների շարքում,— գրում է ֆոլկլորագետ Ա. Նտւլինյանր:— Այս թարգ

մանության ագդեզության շրջանակն սւվէդի լայն է: Սյռւրմե լյան ր նա

խաձեռնել է դժվարին մ՛ի գործ ե հաջողությամբ հաղթել է այգ մրցա

պայքարում: ծա ուսումնասիրել է հայկական հերիաթներր I: հասկա
ցել դրանք իրենք ողջ խորությամբ. ... Այս գրքում րնդդրկված հեքիաթ

ներ;: իսկական են. Ա յուրս ել(անն րնգդի մ տղրում է հեքիաթների մեջ 

փոփոխություններ մա ք՛սելու մեթոդին, այն ւոմենին, ինշր կտրող է 

խախտել հեքիաթի ի սկությունր, դարձնել ՛Այն պակաս անխարդախ Լ. 

շինծու, և նա իրավացի է տեքստերը ճշգրիտ վեբուրտ ադրելու. իր հաս

տատակամության մեջ: Սյոլրմելյտնն ամեն ջանք գործադրել է պահ֊ 

պոն ելա. համար հեքիաթների ադդային ւլունաւ/ոբում բ, հան՛ն ու հուոբ. 

նրանք ա սան ծ.ն ահւոա սւ.կ, եդակ/: հ ա ականիշնեբ ը, միաժամանակ դրանք 

գյոլրրմբււնելի դարձնելու/ անդլիա/սոս ընթերցողի համար ... Հայկա

կան րանահյուսութլան գոհարների թարգմանությամբ Սյռւրմելյանր կա

տարել է ագնվտգւռյն մի աշխ ու տ անք, որի արժանիքները դժվար է 

գերագնահատել, և որն արժանի է ամենաբարձր գնահատանքի:

Հայ գիտնականի կարծիքին համահնչուն են ամերիկյան և անգլիա

կան մ լոմոււի դրախււսականներր: « Լոս - Անջելե ս -երի ւգբես»- սլւե Անա֊ 

յիս ծինր դասական ե. լքիաժամանակ ժաման ա կ ակից դիրք տնվանեց 

Սյռւրմելյանի ժոգով ած ռւն, որբ վեբ տ կ ենդան աչյնում է մարդու, հավաար 

աղա լռության, խիզախության, ոք: բո հանգելդ, կյանք/լ հուն դելդ: «Լու։ ֊Ան֊ 

ջելեււ ՛թայս որ» նույն՝ 1968-ի նոյեմբեբ/ւն գլլեց. «Սյռւբմե/յ՚սնի «Ան֊ 

մ ահ ա թ (ան իւնձռրներին» հատուկ է դյռ՚թիչ ^Մայքը, հերււռնեբի բնա

ծին իմ ա ռտ ութ յան բ, ֆանտ ա ս տիկ երեակայությռւնը, բ ան ա աո եւլծ ա

կան մտածողաթլունր ... Հեքիաթները թարգմանված են լղարդ, միտ֊ 

ժ ամ ան ակ արա ահա (տիչ անդ/երենա/, առանց լեղւէսւկան լդասուոանք- 

նեբի, ե անհաղթահտրելիււրեն գրաւ/ոււք են ընթերցողին: Այստեղ ռեա

լիստական սլաո: կեըներ կան գեղջկական կյանքից, սակայն հ իմն սւկսւ - 
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նոլմ դրանք Տրաշապ ատ ում հեքիաթներ են և ընթերցողին ապշեցնում 

են )րիմ եղրայրների ու արաբական հեքիաթների հիմնական տարրերի 

երջանիկ Տամաղրութշաեր. գեղեցկուհի արքայադուստր, արքայազն, 

"ՐԼ’ կարող է մի Տարվածով գլխատել քառասուն գլխանի դևին, անմա- 

'•"Լրյաև խնձորներ, կախարդներ և օձի կերպարանքով երիտասարդ 

արքայացներ։ Այսւոեղ անհնարին ոչինչ չկա, և. մի կողմ թողնելով 

անվսա ահ ությունր, ընթերցողք հաճույքով վերադառնում է իր մանկոլ֊ 

թյուն աշխարհը։ .

Պրոֆ. թյոլրմելյանը շնորհակալ գործ է կատարել այդ հիասքանչ 

'1"'թս"ր1' դարձնելով անգլիախաւ ընթերցողների սեփականությունը»։
Գրիմ եղրայրների հեքիաթներից հետո լույս տեսած ա մ Լ ն այ ուր օր ի֊ 

նակ Հեքիաթների գիրք անվանեց «Լոնդոն թայմսի» զրախոսը, 1968-ի 
նոյեմբերի Հ ֊ ին Հրապարակված զրախոսությունում։ «.. ,Ս յուրմելյանի 

թարգմանությամբ հեքիաթներն ունեն նույն հմայքը, բույրն ու ռոման֊ 

‘"Ւի ?ՀԼնլԸ, նույն գեղեցկությունը, ինչ֊որ «Աասնա ծէւեր» կենսախինդ 

Լպռսր, թեև տեքիաթների հեծ մասը միանգամայն անծանոթ պատմու

թյուններ են,— նշեց նա,— այսուհանդերձ, նրանց մեջ կարելի է ճա

նաչել, թեև կերպափոխված, սւյն հրաշապատում տարրերը, որոնք հա

տուկ են նաև մյուս ժողովուրդներ/, հեքիաթներին։ Գիրքը հագեցած I; 
ազգա լին կոլորիտով, սրախոս ասացվածքներով....»։

«Չիկադո Տրիբյունի» զրախոսի համողմամբ՝ «սա և'ս մի ոսկու 

տանք է, որ թսւքնված իր հայրենաբաղձություն կոչվող սարի բնդեր֊ 

քում։ Սյուրմ ելյանը կարողացել է անգլերենով վերարտադրել իր ման֊ 

կությաս օրերի տեսիլքներն ու հնչյունները, նույնիսկ համերն ու բույ- 

րնբր> սաեգծելով բազմերանգ մի պատկեր, որը, ինչպես և նա նպա- 

աակ հր դրել, դարձել Լ՛ մանկության աջի։ արհի համամարդկային 

ւղաամ րւթյան մի մասը...։ Այս դիրքը Այռւըմելյան ի տաղանդի լավս։֊ 

դ՛"-!1’ ս:“1“! ցույցս է և. նույնքան հիասքանչ է, որքան կախարդական 
Արևելքի բոլոր հեքիաթները»։

«Ան մ'ահ ութ յան խնձորները», «Ա ասնա ծռերի» հետ միսւսին ՅՈԻ- 

ևեմԿՕ֊ի կողմից գնահատվեցին որպես արժեքավոր ավանդ աշխարհի 

ժողովուրդներ/։ միջև փոխըմբռնման աղնիվ գործում։

Հիրավի, բարձր ու արմ ունի գնահատանք։

«Լինու՜մ՛ Է, չի՜ ւինում ...»,— ասել է թե' և' լինում է, և" չի լի

նում. այս բանաձևի ուղեկցությամբ ենք մենք մտնում հայկական ժո

ղովրդական հեքիաթների կախարդական աշխարհը: Յայց ինչու՞ միայն
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հեքիաթների. սԱդ հանճարեղ րան տձև ի խորքային իմ ասան ^'յնսչի- 

ոին է, որ մի ակնարկով անհնար է րնկաչել իր րս/որ ծալքերով: «...Հի

նում է, չի [ինում» (չինու՞մ է, ար^սր)» մի սւշխ ա ա ա ոե ր, շ՛ արխ կենս֊ 

ուրախ <) ողով ուրդ, '՚րր 1915-/։ ապրիշյան մ/։ որ որ/: I; քաշվում, իր 

մազապուրծ րեկորներր րրեշով աշխարհով մ՛եկ և ծնունդ աաւով 

Սփյուռք որբության շւույշ: ուներող րառին, որն իր հոմանիշր շանի

հողագնզի ոչ մի շեղվում:

«Լինում է, չի շինում...)) խինու՞մ է, արդյոք). :ո ր ապիղոնրի մի 

մանուկ, ոշ: երջանիկ ապրում էշ։ դեղաղործ հոշ: և դեղերկուհի մոշ: հա

րազատ հարկի տակ։ Ապրիշյան ուշն նույն օրլ: նա հանկարծ որրարտվ 

և ընկնելով օաար ա։իեր, փորձեր վերւռկանդնել իշ: կյանքի ավերված 

աոաս պելք:

Լինու՞մ է, թե՞ չի շինում: Լինում է: Դրա ապաւյայշյն են թեն աոալ։ 

երկրռւմ 11 օաար շեղվով առեղծված, րայր ա ա ղանղավոշ: նրա դրքերր, 

որոնք աշխարհին ու մարդկանւյ պատմում են այդ ամ՛ենի մառին. 

Լինում է, լի շինում ...
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