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Աշխատության մեջ համակողմանիորեն լուսաբան

վում են Վրթանես Փավւաղյանի կյանբն ու Լռական 

գործունեությունը։։ Գիտական շրջանառության մեջ են 

գրվեք արխիվներից ու պարբերական մամուլիդ Հառ

ված րադմաթիվ նոր նյութեր, որոնց շնորհիվ հնարս։ 

վոր ( ղարձել Փավ։ աւլյան ի գրական և հասարակական 

գործունեության նոր մեկնաբանությունը։, ռուս և հա

մաշխարհային գրականության հետ նրա ստեղծագոր

ծության աղերսների րնգյայնոլմր։
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ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ

Վրթանես Փափազյանի կյանքն ու ստեղծագործությունը լու

սաբանող միակ գիրքը հրապարակվել է 1956 թվականին: Գրակա
նագետ Թուզան Նանումյանի ստեղծած լսյղ մենագրությանը նա- 

]սորղել էր ավելի քան յոթանասունամյա ժամանակաշրջան, որի 

ընթացքում քննաղաաական միտքը հարյուրավոր հողվածների 

մեջ գրողի մասին հյուսել էր իրարամերժ կարծիքների քաոսային 

մի պատկեր: Ռ. Նանումյանի գիրքը եկավ ուրվագծելու Փափագ֊ 

յանի կյանքի պատմության գլխավոր իրադարձությունները, գնա

հատության խոսք ասելու գրողի կարևորագույն մի շարք երկերի 

մասին և որոշելու ղրանց տեղը հայ գրականության ընղհանուր 

շղթայում: Մենագրությունը որոշակի ղեր խաղաց: Այնտեղ մշակ

ված ամփոփ հայեցությունը ընդունելի եղավ և շրջանաովել սկսեց 
բարյացակամության այն մթնոլորտում, որ ստեղծվել էր դեոևս՛ 

1939—19-10 թվականներին՝ գրողի «Ընտիր երկեր» երկհատորյակի 
հրատարակությամբ (կազմող, աոաջաբանի հեղինակ' Ռ. Զար- 

յան) և ամրապնդվել «ժայռի» բեմադրությամբ' նախ, 1940-ին, 
էենինականում (ռեժիսոր' Վ. Թերզիբաշյան), այնուհետև, 1944-ին, 
Երևանում (ռեժիսոր' Վ. Անեմյան): Վերջին երկու դարերն իրար 

կապող քառասնամյակի հայոց մշակույթի իրողությունները լու- 
սաբանե|իս գրականության պատմաբանները արդեն ավելի հա- 

հախ էին դիմում Փափազյանի օգնությանը:
Այդուհանդերձ անհրաժեշտ է նշել, որ առաջնեկ այդ գրքի մեջ 

Փափազյանագիտության շատ կնհիոներ մնացին չհարթված: Դրա 

պատհաոներից մեկը փաստանյութի անբավարար կուտակումն- 

էր: Գրողի ժառանգության բազմաթիվ էջեր, որոնք կարող էին 

ազդակներ դառնալ նոր ելակետերի համար, տակավին անմատչե

լի էին. հանգամանք, որ շրջափակեց գրականագետի դատողու
թյունների տեսադաշտը: Երկրորդ պատհաոն էլ ավելի ծանրա-
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կշիռ էՐ: «’խթանես Փափազյան» մենագրությունը առավել չափով 

կրում էր նախորդ տարիների մտայնության ու Ակնունքների

կնԻ% . ,
Անցել է քսան տարի: Սովետահայ գրականագիտությունն այգ 

•ընթացքում թևակոխեց ամենաբեղմնավոր շրջանը' նորովի մեկնա

բանելով շատ արժեքներ և շտկելով անցյալի շատ վրիպումներ ու 

՜թերացումներ: Մինչդեռ փափագյանագիտությունր կանգնած մնաց 

՛նախկին կետի վրա, թեև հրապարակ իջան գրոգի երկերի հինգհա- 

տորւակթ (1958—1959), «Վրթանես Փափազյանը գրականության 

֊մասին» ժողովածու (1962), այլ վավերագրեր: Նոր մենագրության 
ծնունդն անհրաժեշտություն դարձավ:

հարկավոր էր հետամտել, ի մի հավաքել Փափագյանի կյան

քի և հսկայածավալ ժառանգության բազմաթիվ անհայտ էջերը, 

որոնք սփռված էին հայկական մամուլի ամենատարբեր օրգաննե

րում' 1880-ից ի վեր, Սովետական Միության ու արտասահման
յան արխիվներում, մասնավոր հավաքածուներում: Այդ ծանր, 

բայց հանելի գործին էլ ձեռնամուխ եղանք մենք տարիներ առաջ: 

Տևական հետախուզումների «վարձահատույցը» չուշացավ: Հնա

րավոր եղավ հշտել Փափագյանի մինչև այժմ անհայտ մի շարք 

ծածկանուններ, վերականգնել անստորագիր շատ հեղինակություն

ների ինքնությունը, ձեռք բերել հարյուրավոր նոր գործեր, որոնց 
ստեղծման վրա տքնել է մեր հեղինակի լուսավոր միտքը: Այգ 

կապակցությամբ չենք կարող երախտագիտության խոսք չասել 

այն մսւրգկանց հասցեին, որոնք սիրահոժար նպաստեցին մեր 

որոնումների արգյունավորմանը' տիկին Անահիտ Փափագյանի 

(Օրջոնիկիձե), բանաստեղծ-գրականագետ Վահե Դոթելի (Շվեյ- 

ցարիա), ժնևի համալսարանի բանասիրության ֆակուլտետի դե

կան պր-ն Դայնբենի, բանասեր Ռափայել Քոսյանի (Վիեննա), 

■տիկին Արփի Փափագյանի (Նյու-Յորք), տիկին Սիրտն Գրիգորյա- 

նի (Վաշինգտոն), գրող-պատմաբան էևոն Մարտիրոսյանի (Ֆրնզ- 

նո) և ուրիշ շատ-շատերի. բոլորի անունները մեկ առ մեկ հիշա- 

֊սւակել հնարավոր չէ:
. Հավաքելով գրողի հայտնի ու անհայտ հեղինակությունները և 

ամբողջության մեջ ուսումնասիրելով գրանք, մենք կանգնեցին! 

զարմանալի հարուստ ու գունագեղ մի աշխարհի առաջ: Ուստի, մեզ 

համար, գոնե, այժմ այլևս անվիհելի է' առանց այգ համապարփակ 

աշխարհի խորթ հետազոտության հնարավոր չէ վերակենդանաց- 

նե, 19֊րդ գարավերջի և 20-րդ գարի աոաջին երկու տասնամյակի 
հայոց մտավոր իրողությունների սպառիչ պատկերը:



Դ Լ Ո 1> Խ ԱՌԱՋԻՆ

Մ ԱՆԿ Ո ԻԹՅ Ո ԻՆ, ՊԱՏԱՆԵԿՈ Ի ԹՅ Ո ԻՆ

'Լրթանաս Փափազյանի ծննդյան թվականի վերաբերյալ դո֊ 

յություն ունեն իրարամերժ վկայություններ, որոնցից հավաստի է 

համարվել, և ահա ավելի քան 70 տարի է, ինչ շրջանառվում է մե֊ 
կր (1866)' սւռանց լուրջ քննության և համոզիչ փաստարկների:

Առկա է «մեղմացուցիչ հանգամանքը», աււ այսօր չի հայտ֊ 

նաբերվել Փափազյանի ծննդյան վկայականը, իսկ սրան համար

ժեք փաստաթղթերը կամ առհավետ զրկված են վկայակոչվելու 

հնարավորությունից, 1լամ էլ կենսագիրներին հասու չեն եղել: Դրա 
փոխարեն, բարեբախտաբար, սլահսլանվել են ոչ նվաղ կարևորու

թյան ուրիշ շատ վւաստեր, տրոնց հանգամանալից բաղդատու

թյունը /լարող էր ջրի երես հանել ճշմարտությունը:

իր մենագրական հետազոտության մեջ գրականագետ Ռուղան 

Նանումյանը նույնպես ընդունելի է գտնոււք աւԼանդական 186b 
թվականը, սա/լայն, այնուամենայնիվ, աւԼևլորդ չի համարում 

ւիաստար/լել այն հետևյալ ամրապնդիչ ծանոթագրությամբ. 

«Վ. Փավւաղյանի ծննգյան թվականի վերաբերյալ կա երեք տըվ- 

յալ' 1864, 1866, 1868: 1910 թվականին «Հայ գրողներ» ժողովա
ծուի առաջին հատորում, որի կազմողներից մեկն էր ինքը Փա

փագ յանր, գրողի ծննգյան թվականը նշված է 1866»^: Դրակա
նության պատմաբանի հիշատւսկած տարեթվերից վերջինը պետք հ 

բացառել, որովհետև այն չի բարձրանում «տւԼյալի» մակարդակին., 

թ՚ավրիզի Արամյան պպրոցի հո դաբարձության կողմից տրւ[ած

առաջադիմության վկայականում արձանադրված է, որ աշակերտ- 

Վրթանես Տեր-Մեսրավբյանց֊Փաւիազյանցը առ 15-ը սեպտեմբե-

1 Ո’. Նանումյան, Վրթանես Փափա զյան, Երևան, 1956, էջ 5։



'րի 1878 թվականը սովորում էր հիշյալ rju/րոցի երրորդ դա սա

րանում2։ Վկայականի աջ անկյունում ին շ֊ որ մեկը հետադայում 

մատիտով դրել է- «10 տարեկան հասակին»։ 1868 թվականի օդ֊ 
տին ուրիշ հիշատակություն մեղ դոնե հայտնի չէ։

2 ՀՍՍՀ Կուլտուրայի մինիստրության Ե. Ձարենցի անվան դրականության և 
'Ս^մեստի թանգարան (հետագայում կհիշատակվի ԳԱՍ' կրճատ ձևով)։

3 Վ. Փափազյան, Երկերի ժողովածու, հ- 5, Երևան, 1959, էջ 685։

Երկու տարեթիվ, ուրեմն' 1864 և 1866։ Ո՞րն է դրանցից իրա
կանը: Ո'. Նանում յանի' առաջին հայացքից առարկության չվերց

նող ւիաստարկր կարելի է բազմապատկել ոչ պակաս անառարկե

լի թվացող ուրիշ վկայակոչումներով։ Ահա դրանցից մի երկուսը։

1. Գևորդ հատիս յանին ուղարկած 1904 ֊ի հուլիսի 15 թվ,ո^ 
hl19 ին բնակ են սաղր ակ ան ում Փտփա ղյանը ղրում է- «Ծնվել եմ 

1866-ին, Վան քաղաքում)^։
2. Օտռացիորեն նույնը կրկնվում է «Ամենուն տարեցույցի') 

1910 թվականի համարում տսլա ղրված հա մ առուս ինքնակեն սա՝

գրականում (էջ 108)։
3. 1911 թվականին հրապարակված «Հայ գրականության 

պատմություն» սեփական հեղինակության մեջ ղրս^ իք1 ծննգյսւն 

թվական է հիշատակում 1866-ը: ճիշտ է, իր կյանքին ու ստեղծա
գործությանը վերաբերող բաժինը, հասկանալի նկատառումով, 

Փափազյանն ինքը չէր Գթել։ Գրականության պատմության աձՍ 

հատվածը «բաց չթողնելու նպատակով» ղթոՂԸ «Աղբյուր» ամ

սագրից քաղում և գրքում զետեղում է «զուտ կենսագրական)) մի 

քանի տեղեկություններ' մանրամասնությունների մեջ մտնելն ու 

երկերի վերլուծությունը թողնելով ուս ուցչութ յանը: 6 այց նա իրա
վասու էր շտկել վրիպումները, եթե կային տյգպիսիք, մինչգեո 

նման փորձ չի կատարում։

4. 1904 թւ|ականից սկսած, հայ, ռուս և օտարազգի մամուլի 
էջերում, դպրոցական գա սա գրքերում և այլուր երևում են Փափաղ- 

յանի կյանքն ու վաստակը հանրագումարի բերող մի շարք հող

վածներ, որոնց մեջ գարձյալ, իբրև. ղ[,որ1ի ծննղյան թվական, 

մ ա տ ն ա ցույց է արվում 1866-ը, Եվ, այդուհանդերձ, Փափաղյանը 
երբևէ հանդես չի եկել ուղղումով, երբևէ իր անհամաձայնությունը 

չի արտահայտել այդ կապակցությամբ։
Ձեռքի տակ ունենալով այսքան ծանրակշիռ փաստեր, պար

տավորություն զդացվո՞ւմ էր հավատ չընծայել դրանց և չարանա֊
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կել որոնումը: Մի այլ դեպքում, դուցե' ոչ: Բայց, ահա, 1904 թվա
կանից աոաջ, այլևայլ առիթներով, և Փաւիաղյանը, և նրա կեն֊ 

սաբիրները համերաշխորեն հրապարակ են հանում գրողի ծննդյան 

մի "‘1'1'2. թվական' 1864-ը: Նման պարագայում օգնության պետք 
է կանչել լրացուցիչ աղրյուրներն ու խաչաձև ստուգումները, իսկ 

դրանց հնարավորությունն այս դեպքում առկա է: Սկսենք ամե

նավաղ վավերագրերից:
1 . 1878 թվականին Մեսրոպ Փափաղյանի մեջ հղանում է 

երրորդ որդուն' Վրթանեսին Գևորդյան ճեմարան ուղարկելու միտքը: 

Այդ կապակցությամբ նա դիմում է Ատրպատականի թեմի նախկին 

առաջնորդ և իր վաղեմի բարեկամ Անդրեաս արքեպիսկոպոսին' 

խնդրելով նրա միջնորդությունը: Դա այն առաջնորդն էր, որի հետ 

ձեռք-ձեռքի տված Մ. Փաւիաղյանը այնքան եռանդ թաւիեց Դավ֊ 

րեմում օրիորդաց դպրոց բացելու համար և որը, ետադիմական- 

ների բուռն դրոհներին չդիմանալով, հրաժարական տվեց ու հե

ռացավ էջմիածին: Ւնչպես երևում է, դավրեմյան տարիներին 

Անդրեաւ, Հովհաննիսյանը առիթ էր ունեցել մոտիկից ծանոթանա֊ 

լու պատանի Վրթ անեսի մտավոր ու բարոյական արմանավորու- 

թյուններին, ուստի հաճույքով հանձն է առնում միջնորդի դերը: 

13-ը օգոստոսի 1878 թվակիր մի գրությամբ նա դիմում է Ամե֊ 
ն այ ն հ այո ց կ աթողիկոսին' խնդրելով ընդառաջել ուսումնատենչ 

սլա տանուն և ընդունել նրան ճեմարանի համապատասխան դասա

րանը: Ահա այդ միջնորդադիրը. «Պատիլ ունել) ա մ են ախոնարհա֊ 

բար միջնորդել Ձերոյն ւ7ր Օծութ ըստ թախանձանաց Վանեցի Մ ես֊ 

ի" 6 քահանա ւի Փափա զեան բարեջան ուսուցչի ուսումնարանին 

Դավրեմու բարեհաճիլ ընդունիլ ղորդի նորա Վրթանես պատանեակ 

չորն քսսսսանամեա, դալով նորա համեստաբարո, ուշիմ ու &այնեղ 

յաշակերտութեան յիւրում ուսումնարանի անդ և խնդրել), զի եթէ 

միջնորդութիւն իմ ընդունելի դատեսջիք, հրամայել նվաստիս կո

չել զնա ի Մայր Աթոռով Մեր կողմից ընդդծված «չորեքտասա

նում յա» բառը չէր կարող չարտահայտել Արամյան դւդրոցի սանի 

^ՀԱթ/1111 հասակը. ճեմարան ընդունվել ցանկացողը անպայման 

ներկայացնում էր ծննդյան վկայական, քանի որ կանոնադրու

թյամբ ուսանող կարող էին դառնալ 14֊ից մինչև 16 տարեկւսն 
հասակի պատանիները^, Անցրեաս արքեպիսկոպոսին մայր Աթո-

4 ՀՍԱՀ "ԴՊԱ, ֆ. 312, թղթ. 2, վավ. 41, թուղթ 9:
5 Տե՜ս Վ. Երկանյան, Պայքար հայկական նոր դպրոցի համար Անդրկովկա

սում, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, Երևան, 1ՁհՕ, էջ 87:
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րւից ուղարկված պատասխան գրության մեջ՞* ևս շեշտվում է ճե

մարանի ապաղա սանի «չոր եքտա и ս:ն ա մ յա » տ տ ր իբր, որ ցույց 4 
տալիս հոգևոր առաջնորդների բծախնդրությունն այղ հարցում: 

Այս պի սո վ' 1878 — 14 = 1864:
2. 188ձ թվականին Փաւիաղյանն ամուսնանում է բնությունից 

սլաւ/ւծված մի աղջկա' Սրբուհի Ս արտիրոսյանցի հետ: Որոշ ժա

մանակ անց նրանք հեռանում են իրարից, բայց փա աո ա կան 

ամուսնությունը մնում է ուժի մեջ: 1891 թվականի հունիսի 5-ին 
Փափաղյանը գիմում է Վրա и տանի և Եմերեթիայի թեմի Հայոց 

կրոնական ղատաս/ոանին' խնղրելով ամա սնս/չուծաթյան։ Երեք 

անգամ այգ խնգրանքի մեջ Փավւագյս/նր հիշատակում է, որ ինքն 

ամուսնացել է 6 տարի առաջ, ր и иг որում' ամենից հե ս/աքրքրա ֊ 

կանր վերջին հիշատակությունն է. «Ես վեց /սարի առաջ ամուս

նացել եմ, երբ 21 տարեկան էի (այժմ 27 եմ)..,)) :1

1 ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 56, 0. 3, գ. 251, թուղթ 16,
Տ ԴԱԹ, Վ. Փավ, աղյան ի ֆոնդ, թղթ. 3, վավ. 144, 
9 ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 56, ց. 3, գ. 251,

Հոգևոր ատյանի պաւոասի/անն ուշանում է, իսկ Փւաիա ղյտնն 

ուս անելու է գնում Ժնևի համալսարան։ Ամուսնալուծության հետ 

կապված վերջին տխուր իրադարձություններն ու քաշքշուկն այն

քան խորն էին աղգել գրողի վրա, որ նա ՇՎեյցարիայից նամակ է 

գրում Սինոգի անգամ ինչ-որ հայր - и ուրբի, խնգրելով հետաքրքրր- 

վեխ թե Ւ^չ Ընթացք ւ/տտցավ Ս՚իֆլիսի կոնսիստորիայից Սին ո գի 

վճռին ուղարկված իր ամուսնալուծության խնգիրր: Այգ նամակի 

մեջ, ի միջի այլոց կարգում ենք. «Գիտեք, հայր սուրբ, 21 տարե
կան չկայի, ՈՐ ինձ ամուսնացրեց հայրս մի... կնոջ հետ, որի հետ 

ես մի տարի իսկ չկարողացա կյանք վարելն։ Ուշագրության պետք 

է գար ծնել «21 տարեկան չկայի)) արտահայտության վրա։ Եթե 

ճշմարիտ է, որ 1891 թվականին Փաւիաղյանն ու տիկ. Սրբուհին 

ձևական ա մ ուս ինն ե ր էին վեց տարի (Վրաս տանի և Եմ երեթի վի

ճակի կոնսիստորիային ուղղված գիմ ում ի մեջ տիկ. Սրբուհին ևս 

ընդգծում է այգ Հանգամանքը' «Հայտնում եմ վիճ. ա տ են ի/լ, որ 

ես Փա փաղյան Վրթանեսի ամուսինն էինելով' "է՛՛՛յ հետ ամբողջ 

6 տաբի ա մ ուսն ա у ած եմ»^) և եթե ընդունենք, որ Փափաղյանր 

ծնվել է 1866 թվականին, ապա ա մուււնութ յան տարում (1885) 
նա պետք է լիներ ոչ թե 21, այլ ընդամենը 19 տարեկան։ Անտես

6 ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 312, թղթ. 2, վավ. 41, թուղթ 5։
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առնենք այն հանդամանքը, որ այն ժամանակներում պաշտոնա

կան ամուսնալուծությունը մ ի բացառիկ երևույթ էր (Փ ա փ ա ղյանն 

էջմիածնից դրա իրավունքն ստացավ առաջին դի մ ումից ավելի 

քան 10 ատ լ; ի անց) և, հետևաբար, նման վճիռ արձակելուց առաջ 

Սինողն իր ձե որի տ ակ սլ ե տր է ո էն են ար հա մ ապաւո ասխան էիաս- 

տտթղթեխ ամա սն ութ յան և ծնն դյան վկայականներ և այլն, ուս

տի և դիմողն երր չէին կարող արհե ս տ ա կ ան սրեն մեծացնել կամ 

փոքրացնել իրենց տարիքը; Հարց է առաջանում' ինչո՞ւ պետք է 

19֊ամյա Փավւաղյանն իր տարիքը ձդեր-հասցներ 21-ի, մ ան ա - 

վանդ որ, ին չոլ ես մատնում է դիմումի ընդդծված արտահայտու

թյունը, նա հակված էր ամուսնության ողբալի ւիաստը բացատրել 

իր ո 1 այնքան հասուն հասակի անշրջահայացությամբ; Կասկածից 
վեր է; ուրեմն, որ դիմումն եր ում նշված թվերը ղուտ ճշմարտու

թյուններ են: Հետ ևս;բար 1885 — 21 = 180-1:
3. Փ ա ւի ա ղյանն ՈԼ նրա կենսադիրները միշտ էլ նշել են, որ 

ապադա դրողր երկու տարեկան հասակում Վանից տեղափոխվել 

է Ռուսաստան^։ Ե՞րբ էր դա, և ին չ կապակցությամբ։

1856 թվականին Փաւիաղյանի հայրը' Ս եսրոոլ քահանան 

ուսուցչի և քահանայի պաշտոն ով հրավիրվում է Աղ ուլիս, որ այն 

ժամանակ միջին մեծության հայկ ակ ան դյուրլսւքաղաք էր Ռուսա

կան կայսրության մեջ; Հայր Փաւիաւլյանը Վանից ընտանիքով 

տեղափոխվում է նոր պաշտր/նա վայրը: թնտան իքի կազմում էր 

նաև երկամյա Վրթան ե սը ։ Ապացույցներ կա՞ն, որ դա տեղի է 

ունեցել հենց 1866-ին: Կան:

Ինչպես հայտնի է, 1867 թՎա կան ից մեկ տարի ժամանակով 

Պերճ Պ ռոշյանը տ ե սշություն է անում նույն Ադուլիսի նորաբաց 

երկսեռ դպրոցում: Օր ((Հուշերում)) ((Հացի խնդրի» հեղինակը 

դրում է. ((...Օանից դուրս եկավ, որ ինձանից առաջ անցյալ տա

րին (1866-ին. — Ա. 0.) տեր Մեսրոբը Վանից եկել է Ադուլիս, սլայ֊ 
մանս/վորվել ծխական քահանա լինելու Աղալիս ու մ և վերադարձել 

ընտանիքը բերելու»^ ։ Օայց ղուցե Փափաղյանն այդ ժամանակ 

նորածի՞ն էր և ոչ թե երկու տարեկան։ Ձի՞ դավաճանում, արդյոք,, 

նրա հիշողությանը; Իր ինքն ա կ են ս ա դրա կ ան ում անդրադառնալով

1^ Տ եՀ ս «Վրթանես Փավսսղյանր գրականության մասին» (ժողովածու), Երբ

վան, 1962, Լյ 7^, ԳԱԲ՛, Հայկ Տեր-Աս տվածատրյանի արիւիվ, •№ 16 և այլն։
11 Պեր6 Պւաշյան, երկերի ժողովածու, հ. 7, Երևան, 1964, էջ 269։
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մանկության լուս աւէոր տարիների տպաւվոըություէւներին, ղ1Աէղթ 
վերհիշում I; Ասուլիսի դպրոցի տեսուչ Պռոշյանի արտաքինը, դեմ֊ 
քր և, րսա երևույթին, ծրագրում ղրվաղն եր պատմել անվանի դրո֊ 

ղի այղ տարիների կյանքից։ Պռոշյանն Աղալիսը թողեց 18ե8֊ի 
հուչի սին: Եարո՞ղ կին երկու տտրե կ ան երեխայի ուղեղում այղ֊ 

քան խ ո ր ր հետք թողնել նույնիսկ ա ։) են ա h շանավոր իրադարձու

թյունն ու անձնավորությունը։, որ նա տասնամյակներ անց ղրանց 

մասին սլա լոմեր կենղանի ղույներուէ: Հա/լիլէ թե: Ձորս տարեկանի 

համար ղա կլի ինչ-ո ր չափով րացատրելի է:

Օշան ա կ ում կ, ուրեմն, որ Աղուլիս տ ե ղաւիոխվելու պահին 

1866-ին, Փաւիաղյանր իրոք երկու տարեկան կր: Հետևաբար 

1866—2=1864:
4. 1899 թվականին, Կ. Պ՛ոլս ի « Բյուղանղիոն» լրաղրում Փա- 

փ ա ղյան ր ծ ա ծ կ ան ուն ո վ թղթակցություններ կ տ պա ղր ոււ1 Արևե- 
լահսւյ ղրակտն ղեմքերի մ ուսին: Հողվածներից մեկում ղրսղր եր֊ 

ՐՈՐԴ խեմքով պասւմում կ նաև իր ս տեղծ ա դործությաh մասին և, 

I1 միջի այ1ո6> հիշատակում իր տարիքր ևս Յօ:

1899 — 35=1864:
5. 1902 թվականի դեկտեմբերի 24֊ին նույն Գևորգ Խատիո* 

յանին ղրսւծ մի այլ նամ ու կում Փաւիադյտնն ՛ուղղակի դրում կ. 

'(Կենսագրությունս ւղարղ կ* ծնվել եմ 1864-ին, Վանի մեջո^:
G. Պ ահ սլան վ ել կ կրի/վանի քաղքենի ու կան /վարչության՝ 

1914 թ. սեպտեմբերի 17-ին Փափադ յանին տրված անձնադիրը: 

Անձնագրի ((Ծնն ղյան թիվը» ղրաֆտյի ղիմտ9 դրված կ. «12֊ը 
աս1Րիւի 1864 թ.)): Փաստաթուղթը ուսումնասիրողներին հսւվատ չի 
ներշնչել ըստ երևույթին այն ւղաաճառով, որովհետև ւղարղ նկա

տելի է՝ «1864»-ի վերջին երկու թիվը (84յ դրւէած կ ջնջումից հե

տո։ Աս։ կայն ղա ր մ ան ա լի որեն ո ւշա դրություն չի դարձվել հետևյալ 

«մանրուքի)) վրա։ Եթե ղա կանխամտածւԼսւծ ուղղում կ, աւղտ ին- 

չո՞ւ կ շն?վել վերջին երկու, և ոչ թե մեկ թիվը։ Ջկ՞ որ նախավեր

ջինը չկբ հտԸող ւինել ոչ «5)), ոչ «7» և ոչ կլ, առավել ևս, որևէ այչ 
թվանշան։ Ակնհայտ կ, ուրեմն, որ տւէյալ դեպքում մենք դործ 

ունենք տեխնիկո/կան սխալի, քան ճշգրտում-ուղղումի հետ։ Բայց 

եթե նույնիսկ ենթադրելու, լին ենք, որ ջնջումր կ ա տ արվել կ' ուդրղ֊ 

ման նպատակով, ապա պետք կ մտսւծել, որ նախկին 1866 թվա
կանը անհամապատասխան կ եղել դրոդի ծննղյան թվականը հա֊

12 (էՎրթանես Փափադ յան լ։ դրականության մասին», էջ 74։
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վաստող ուրիշ փաստաթղթերի հետ և ճշգրտումը կատարվել է 

ղրանց միջև պարտ արիր ներդաշնակությունը վերականգնելու հա

մար: Ավելի տրամաբանական եզրակացության դժվար է հանգել: 

/' գես/, Հա {կ Տեր֊ Աստված ա տրյանի արխիվում պահպանվում են 

որոշ գրառումներ Փավւագյանի կյանքի վերաբերյալ, որտեղ իբրև 

՛Ա՛՛՛՛լի ծննդյան թվական ցույց է տրված 1864-ը: Հետագայում այն 
""ԼԳ՚Ս՚Լ է հ դարձվել 1866: Ինչպես Հայտնի է, Լայկ Տեր-Ասավա֊ 

ծաարյանր դեռևս 1866-ից նյութեր էր ժողովում իր ապագա աշ
խատության՝ «Բառարան հայ կենսադրությանցի» համար և 

1904-ին հրատարակեց սրա առաջին դիրքը՛ Իբրև կանոն, նա նա
մակով դիմում էր կենդանի հայ գործիչներին' խնգրելով համա- 

ոոտակի շարադրել և ուղարկել իրենց կյանքի գլխավոր իրա՛դար

ձությունն երբ: Կան բոլոր հիմքերը ենթադրելու, որ Փաւիաղյանր 

նրա նամ ակին պատասխանել է 1004-ից առաջ, և բանասերը իր 
գրառումների տետրի մեջ անցկացրել է գրողի հաղորդած տըվ- 

յալները: Հետագայում, մամուլի և գրականության մեջ քանիցս 

հանդիպելով Փավւագյանի ծնունդը մատնացույց սւնող մի ուրիշ 

թվականի (1866), Հ. Տեր֊ Աստվածատրյանը 1864֊ի վերջին թվի 
վրա գիծ է քաշել և վերևում գրել «6»' ըստ երևույթին մաադրվե֊ 
լով ճշգրտել Ա՛յն համապատասխան հատորը պատրաստելիս: Հե

տագա հատորները այգ՚դես էլ նա շհասցրեց պատրաստել...

Ահա, ըստ էության, մեր ձեռքի տակ եղած րոլոր վավերա

գրերն ու վկայությունները: Ապագայում դրանք հավանաբար կլրաց- 

վեն նոր փաստաթղթերով, որոնք առ այսօր խուսափել են գիտա

կան հասարակս՛յնության հետաքրքիր հայացքից և որոնք վերջ֊ 

նականապեւ՛ կցրեն քննարկվող հարցի հետ կապված հնարավոր 

բոլոր կասկածանքները: Արժե հիշատւսկել դրանցից մեկ-երկուսը ■

1. Գրողի ծննդյան կորսված վկայականը:
2. Մեսրոբ Փափաղյանի հիշատակարանը:
3. Ժնևի համալսարանի' 1891 —1894 թվականներին վերա

բեր՛ող որոշ վավեըադրեր:

4. Տպագիր որոշ հոդվածներ (մանավանդ' այլալեզու) և այլև: 
Սակայն այժմ իսկ ամենայն վստահությամբ կարելի է պնդել, 

որ ապւսգա բոլոր նորահայտ փաստաթղթերը պետք է խոսեն 

1864 թվականի օգտին, եթե ՛դրանք դրվեչ են 1904-ից աոաջ: 

Որովհետև հենց այդ թվականից է սկսվում 1866-ի վարկածը:
Իրարամերժ վկայություններ գոյություն ունեն նաև Փափազ֊ 

յանի ծննդյան օրվա վերաբերյալ; Անձնագրում, ինչպես արդեն
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նջ՚Ըք ‘Լ^րը, հիջատակւէում է ապրիլի 12-ը: Նար-Դոսի և Լովհան- 
նես Մալխասյտնի կազմած «Գիր և կյանք» դասազրրում (Ս՚իքիլիս, 

1911)՝ ապրիլի 14֊ը: Հայկ Տեր ֊Աստւէտծատրյան ի թղթերում նա

խապես դրառվել է' «մայիսի 15», իսկ հետ ադայում ջնջվել ու 

դարձվել ապրիլի 14: Ռ. Նանում յանի «Վրթանես Փաւիաղյան» մե
նագրության մեջ հրապարակ է հանված ապրիլ 13-ր: թաո երևույ
թին ճշգրիտ պետք է համարել անձնադրի պնդումր ապրիլի 12:

2

Եվ այսպես, մանուկ Վրթանեսը Վանում ապրեք ընդամենը եր

կու տարի' 1864-ի դարն անիք մինչև 1866-ի կեսերը: Հայոք հնա- 
գույն քաղաքում էր, որ նա բացեց աչքերը, կատարեք առաջին 

անվստահ քայլերը և թոթովեք առաջին բառերը, սակայն աշխար

հի ա:ւջև նրա հոդու դոները բացվել սկսեցին հայկական մի ուրիշ 

քաղաքում, որտեղ հան դա մ անքն եր ի բերումով ապադա զբողն 

ապրեք ինը տարի' 1866—1875 թվականներին: «Բուն հայրենի- 
քըս,— 1905-ին հրապարակված «Աղթե նավակից մինչև ծառը» 
վավերադրական֊հուջապատում պատմվածքի մեջ դրում է Փա- 

ւիաղյանը,— այն տեղը, ուր ծնվել եմ, հիշողռւթյանս մեջ ոչինչ 

չէ թողել: Մեկ-երկու տարեկան էի, որ հայրս վերցրել է ինձ, սորս, 

քույրերիս ու եղբայրներիս, անցկացրել սարեր ու ձորեր և տարել- 

բնակեցրել Երասխ դետի մոտ դտնւէող մի գյուղաքաղաքում:

Այնտեղ է եղել իմ հայրենիքը, մ անկաթ յանս հայրենիքը»^:

Այդ գյուղաքաղաքը Ագուլիսն էր:

ԱյԴ բնակաւխսյրի առաջացումը Մուէսես Խորենացին տանում- 

հասցնում է հայոց սլատմ ութ յան Նախնական շրջանները («11սկիո- 
ղայ» ան վան ումուէ)' իբրև Գողթն գավառի դաստակերտներից մե

կը'՛': Աւջագրաւէ է, որ Ադուլիսի ձորը հայոց զոկերեն բարբառում 

հնչում է «Աս կաւլուր» = «Ռո կե ձոր» իմաստովս, որ ընդգծում է 

տեղանքի ւիւսըթամ ու գեղատեսիլ բնությունը: «Սիրուն տեղ էր,

14

• 3 Վ. Փա։|։աք|յան, Երկերի 4ողովածու, հ. 4, Երևան, 1958, էջ 388։ Հետա
գայում 1958—1959 թթ. հինդհատորյա այս հրատարակությունը վկա յա կոչելիս 

աղբ յուրը 9Ո1]9 հտ1ոԼՒ շարադրանքի մեջ, ուր քաղումին հաջորդող փակագծի 

մեջ հռոմեական թվանշանակ կնշվի հատորը, իսկ արաբականով էջը*

14 17. ԽորԼնացի» Հայոց պատմություն, 1, է։

15 Ս. Տ. Երեմյան, Հայաստանը ըստ ^Աշխարհացույցի», Երևան, 1963, էջ 74։



շարունակում է Փաւիաղյանը,— ձորամեջ, դետի երկու բարձր ու 

ծաոադարդ ափերի վրա, տներն էլ կարծես միմյանց գ[1սի**՝ ասես 
կողմ պարտեղներ, առվակներ, աղբյուրներ,.,)) (IV, 388): նա֊ 

մ ակն երից մեկում գավառաքաղաքի հոյակապ բնութ յան ու «հա֊ 

մա կրեչի)) բն ակչութ յան մասին հիացմունքով է դրում նաև Օաֆ֊ 

ֆին^:

[^դեստանների ու ծաղկաստանների այդ ձորր, որտեղ 19 ֊րդ 
դարի երկրորդ կեսին ապրում էին մոտ 1/00 հայեր, առատ սնունդ 
է տալիս ուշիմ ու տպավորվող մանուկ ի երևակայությանը: Աջ֊ 

խարհը հեքիաթ էր պատկերանում նրան' բերկրանքներով ու քընք֊ 

՜>անքն երո վ առլեցուն.,.

1871 ֊ի աջն անց Փաւիաղյանր առաջին անդամ ոտք է դնում 

Օպալի սի ւողայոց գպր ո ցԸ) ս^ի հիմնադիրներից մեկն էր ու քա֊ 

ռամ յա ուսուցիչը' նրա հայրը: Չի պահպանվել որևէ վավերադիր 

կամ վկայություն, որը հուշեր, թե նախնական կրթության չորս 

տարիների ընթ ացքոււ! ինչպիսի դիտելիքներ է ձեռք բերել Վրթա- 

նեռը այդ դպրոցում: Հասուն տարիների հուշերում գրալը ներո֊ 

ղամիտ ժ ւղիտով ավելի շատ ընդգծում է այդ տարիների իր չա֊ 

րաճհի բնավորությունը և մանկական խսոԼեբից ստացած անաւի 

հրճվանքը, քան փայԼուն առաջադիմության բացառիկությունը:

Սակայն մանկության տարիները միայն վայելքների շարան 

չէին, բն ութ յան հրաշալիքներն ու ւ1անկական անհոգ խաղերի բերկ֊ 
րանքներր չէին լոկ, որ անմոռանալի պատկերներ էին նւԼիրաբե֊ 

րում ապագա գրողի ձևավորվող մտքի հյուսվածքներին: Այդ աշ

խարհի մարդիկ ունեին նաև իրենց լեռնեցի նման ծանր ու հսկա֊ 

յա ծ ա ւէտլ ւխտեր, որոնք անողորմ մի օրինաչափությամբ ւիոխանց- 

ւէում էին սերնդե֊սեըունդ և գա ռնացն ում նրանց կյանքը: Դրանք 

թաւի անցում են նաև մանուկ Վրթանեսի ղդայական աշխարհը և 

ստիւդում նրան տանջալիորեն մ տ>ո բ ե լ իրակւսնության ^ ան դույց ~ 

ների շուրջը: Երկուսը դրանցից հատկապես ամուր են դրոշմւէում 

նրա հոգու ծա լքեր ում։

«Երբ ձմեռվա մի ցուրտ օր, —ւէերհիշում է գրողը,— գպքո&ից 

տուն էէերադարձա, հորս կողքին, ւԼառարանի մոտ նստած տեսա 

մի երկարահասակ, տխրադեմ օտարականի:

Պետք է տր 10—12 տարեկան լինեի այդ ժամանակ։

15

>8 Տ/Հս Ըաֆֆ]ւ, երկերի ժողովածու, հ. 10, Երևան, 1058, էջ 554 — 555։



Հաստ բեղերով, սև ու խոժոռ գծագրությունով մարդ էր օտա

րականք: Երբեք չէր ծիծաղում, այնպիսի խոր, այնքան սրտաճքմ- 

լիկ տխրություն կար դեմքի վրա, որ սառած ու վախեցած' պայու

սակս մի կողմ դրի ու կծկվեցի սենյակի անկյունում:

Խոսում էր: Երեկոյան մթնշաղին, մեծ սենյակի խավար ան

կյունում վառարանի արևագույն լույսի մեջ նստած' այնպիսի 

տխուր բաներ էր պատմում նա, այնքան տխուր, որ Հայրս լտլիս 

էր, մայրս արտասուքն էր սրբում ան գա դար, եղբայրներս ու քույ

րերս միմյանց կպած, դողալով ու գունատ լսում էին...

Գալիս էր «Դա դա մ - վայք »,— այդպես դրի ես նրա ահ ունք, 

մի հեռավոր երկրից, որին նա «հայրենիք» էր կոչում: Ա>ա այդ 

հայրենիքի մասին էր, որ նա պատմում էր սոսկալի բաներ:

...Այնտեղ արյուն էր հոսում գետակի պես, անխնա կոտո

րում էին. այնտեղ մանուկներին ցցում էին նիզակների ծայրիս, 

խփում' դլուխներր ջարդում քարերի վրա, այնտեղ ահերն էին վա

ռում... հրդեհք բռնել էր ողջ երկիրք...

Ե1Լ տ1Դ ԲՈԼՈԲ սոսկալի պատմությունների մեջ, իր այն դո
ղացող, արտասվախառն ձայնուէ, գիշերվա մթնշաղին, լուռ ու 

սարսափով լցված գեմքերի առաջ' Հայրապետ աղան պատմում էր. 

թե ինչպես իր փոքր, ամենափոքր որդին, 6—7 տարեկան մի սի
րուն երեխա, մի աշխույժ, զվարթ ու կայտառ մանուկ, րնկել էր 

սպանողների ձե ոքք ...
Ահա, ավազակներից մ եկք բռնել էր փոքրիկի ոտներից ու 

բարձրացրել... Մանուկք նախ սոսկումից լռել է, չգիտե, թե ինչ 

պիտի անեին իրեն... Հայրք կծկված է մի կողմ, երկու աւէագակ- 

ների ձեռքի տակ... Ու բարձրացնում են ման ու կին, փայլում է մի 

սուր...

— Դադամ-վա յ...,— լսում է որդու աղեխարշ ձայնք ու սի

րուն մանուկք արյունաշաղաէս թաւէալւէում է դե անին, հավի նման 

թպրտում, հոր աչքերի առաջ, այնտեղ, հրդեհի բոցերի տակ...

• ..Կանչել էք օդն ութ յան' մարդկանց, Աստծուն, և կանչելուց 

ձայնն էլ կ1,յրվել էր։ Միայն մ իմի ակ ողբ, մ իմ ի ակ /սազ էր մնա֊

ցել կոկորդում, և այդ խազն էր, որ խռպոտած, 

էր մեզ մոտ։

— Դադամ-վա" յ, Դա դա մ֊ վսՀյ...

Ան րախա ման ակի վերջին ճիչն էր այդ, որ 

Հոր ԳԼՒՒ մեջ Բո1ո՜ր, բո լո՜ր մտքերի տեղն էր 

400 — 402)։

աղեխարշ հնձում

իր խենթացած 

գրավել.,.)) (IV,
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Եղեռնական տյս պատմությունը ալիքավորվում է ապագա 

է11սսւՒ ներաշխարհում, խամրեցնում շրջապատի աստվածային 

ղեղեըկությունները, նրա երևակայության մեջ իրար հրմշտելով 

խումում են «դիակներ, արյունոտ մահակներ, լաց, կոծ, հրդեհ.,,»։ 

Աոաջին անգամ նա հասկանում է, որ կյանքր միայն կակաչների 

• պտրւո նաղանք չէ ու վարդերի արբեցնող բույր, առաջին անգամ 

Որա ուղեղում ծառս է լինում սրտաճմլիկ հարցականը. «Օայց 

ինչո՞,, ինչո՞ւ այդ Բէ՚ՄԱՂ1' Ւ նչ էր արել նրանց, ի՞նչ էին արել 

նրանց, մանավանդ մանուկները, ինչո՞ւ մարդիկ այնպես անգթո֊ 

րեն մ որթ ոտ ում էին... և կամ դա ղաննե՞ ր էին, թե մարդիկ այդ

անողները.,.

Են չո՞ւ, ինչո՞ ւ...

Ահա միակ հարցը, այդ սոսկալի մութ և անորոշ հարցը, որ 

անընդհատ պտտում էր գլուխս՝ «Դադամ֊ վայ»~ին լսելիս» (IV, 
402 )։

՚ Երկրորդ սարսավւե լի տպավորությունը մանուկ Վըթանեսն
յ^Հ ստ ան ում է բնական մի «ղուլումից»։ Դուրս դալով իր ափերից, 

ահագնացած ու կատաղած Արաքսը դալիս, բազմապատկում է 

զյ"' ՂաՔտրԼաՔՒ 'ԼՒշ1"^ ոլ տառապանքը։ «Մի. սոսկալի աղաղակ էր 

այդ, ո Բ կարծես դուրս էր դալիս անդունդից և հետզհետե մեծա֊

նում ու տարածվում էր ամբողջ հովտ՚և վրա:

Վսւխեց ած վագեցինք սւ անիքի մյուս ծայրը: Նույն րոպեին 

Լսվնըին ամեն կողմից տխուր, չարագուշակ զանգահարություններ,

հետո տեսանք, թե ինչպես գյուղաքաղաքի բարձրերը դտնւէող ծա֊ 

ռտււտտնները արտդ խոնաըհվում էին դետնին, հնձվող խոտերի 

նման, իսկ նրանց դատարկ տեղում երևան է դալիս ինչ֊որ մի

հսկայական սև կույտ, որ քայլում էր ահավոր դանդաղությամբ ու 

սրբում, հարթեցնում առաջն ելած տուն, այգի և ծառ:

Կարկամել էինք։ Վիշապ էր թվում այն մեղ, այն «վիշապը», 

որ կուլ տալու էր ելել ամբողջ գյուղաքաղաքը և սպառնալից անց֊

նում էը դե պի մեզ» (IV, 404):
Անչաւիահաս երեխայի ս1չքի առջև տեղի են ունենում նաև 

աղետներին դիմադարձ կանգնելու մարդկային անձնազոհ կամքի 

ւէսեմ դրսևոր՛ումները, թշվառներին օգւոակար լինելու բնական մը֊ 

ղումը, որի օրինակը տալիս է հարազատ հայրը: «0 , ոչ մի րոպե, 
երբ հիշում եմ այդ դեպքը, չի հեռանում աչքիցս այդ պատվական 

մարդը, որ այդ րոպեներին մոռացել էր մեզ ու առանց գլխարկի 

դուրս էր նետվում անդադար, դնում էր աղետի մեջ, մարդկանց
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օգնում, ցեխի մեջ մինչև ծնկները խրված' մանուկներին խլում 

հեղեղի բերնից...» (IV, 405):
Հնադարյան քաղաքի առօրյան, այաղի սով, առատորեն հար

ցականներ էր շարում մանուկ/: առջև և ստիպում խորհել մարգու 

ճակատագրի, նրա երջանկությունը մթագնող ուժեր/։ մասին։ Նրա 

ահաբեկված երևակայությունը նույնության կամուրջներ է գցում 

ցեղա Ասլանների ու տարերքի ավերի չ խոլանքի միջև և մտովի 

պատնեշներ կանգնեցնում երկուսի առմւ էլ։ «Եվ կարծես այնտեղ, 

՚Լս՚րից, հեղեղի մռնչյունի, լաց ու կոծերի և ավերակների միջից, 

լսում էի դարձյալ այն սրտապատառ ձայնը, որ հնչում էր ռպանիչ 

ողբի նման, հնչում ամբողջ գիշերը, ամեն կողմից.

Գադամ-վա յ, Գա դամ - վսՀյ...» (IV, 405):
Այսպես, ուրեմն, Վրթանես/։ ներքնաշխարհում սաղմնավոր

վում է անկատար աշխարհի ,ուրվականը: Նաև նվիրաբերում/: բը- 

նազգական մղումը մարդկային ծով ցավերի ապաքինմանը, ղրանց 

դարմանումին դույղն֊ինչ օգտակար լինելու իդեալը, որը արյան 

փոխանցված հաճախանք էր նրա երակներում, ժառանգական 

տըվածք:

Ագուլիս յան շրջանում կ ձևավորվում նաև Վրթանես Փափաղ- 

յանի ինքնամոռաց սերը ընթերցանության նկատմամբ: Գյուղա

քաղաքում չկար հմուտ գրադարանապետ, ընթերցարանը անհա- 

ջսղ ^0 ’ զգացվում էր նոր գրքեր/: ու հրատարակություններ/: սուր 

կարիքն; Բայց չկ" որ տեր հայրն ուներ անձնական «ճոխ գրա

դարան», կապված կր մամուլի հետ ու «ինքն էլ մի կաւոաղի ըն

թերցող էր»: Ընտանեկան «գրքային մթնոլորտը» Վրթանեսին մը- 

ղում է դեպի գեղարվեստի ճանապարհը, ուր նրա առջև վարա

գույրները բարձրացնել է սկսում մի այլ' զմայլելի աշխարհ։

1875-ի օգոստոսից աշխատանքի անցնելով Դավրեմի 1]. րամ - 

յան դպրոցում, Մ եռ բուղ Փափազյտնը, կենսագիրների վկայու

թյամբ, աոժամապե ։։ ընտանիքը թողնում I; Ագուլիսռւմ^9։ Կարճ 

ժամանակ անց, շահեր:։/ ժողովրդի համակրանքը, տեր հայրը ըն

տանիքը ևս տեղա լի ոխ ում է Պարսկաստանի այս քաղաքը։ Բ՚եև իր 

մրադրով Ագուլիս/, դպրոցը ն ա խ ա կրթաըան ի ց բարձր էխ9, բայց և 

այնպես Մեսրոպ Փափաղյանը հարմար է դատում Վրթանես որ

դուն ընդունել Արամյան դպրոցի առաջին դասարան։

18

17 Տե ս «Մեղու Հա յաստ անի», 1873, № 41։
18 Ե. ՏեՐ-Մկրաշյան, Գանձեր ։Լասւ։յուրա1լանի, հ. 1, Պոսիրն, 1966։
19 Տե ո Վ. Երէյանյան, նշվ. աշխ., էշ 85։



Այդ տարի Դավրեժում ապրում էին 2400 հայեր (435 ընսւա- 
^Ւը)1 ճաղարն ուներ երկու եկեղեցի, վեց քահանա, հայկական եր

կու ուսումնարան, որոնք ունեին 205 սաներու Աոանձին հռչակ էր 
վայելում Արամ յան դպր^ցր։ որ հիմնադրվել էր քառորդ դա[յ 

առաջ' 1851-ին' հոդևոր առաջնորդ Սահակ եպիսկոպոս Սադուն- 
յանի նախաձեռնությամբ և նախապես, Ներս ես Օնորհալու պատ- 

վին, կոչվում էր Ներսիսյան: Վրթանես Փափաղյանի ուսումն առու֊ 

թյան ա արիներին այսւոեղ պա սավան դում էին մայրենի յեղու, աղ֊ 

դային պատ մ ո; թյուն, աշխ արհա դրո ւթյուն, թվաբանություն, հայ

կական ձայնա դր ություն, ռուսաց, պարսից և ֆրանսերեն լեզու

ներ, կրոնադիտություն և այլն: Հետաքրքրությունից զուրկ չէ այԱ 

վւա ռտր, որ դպրոցին թոշակավորում էին թե պարսից և թե ռու

սաց կաէւավւսրոլթյուններր^ ։

Արամյան դպրոցում բացահայտվում են Վրթ անե ս Փափադ֊ 

յանի առանձնահատուկ հա կումն ե ր ր դր ա կան ութ յան, լեզուների ու 

պատմության նկատմամբ: 1878֊ին դպրոցի տված առաջադիմու
թյան թերթիկի տվյալներով նա, րաց ի պարսկերենից (((երեք))) և 

ռուսաց լեզվից («չորս») մնացած բոլոր առարկաներից ցուցաբե

րել է դերազանց դիտելիքներ: Մոլեդին մի կրքով նա հատկապես 

տ արվում է դե ղտրվե ս տ ա կան դրականության ընթերցանությամբ, 

առանց սիստեմի ու հատուկ ընտրության կլանում ձեռքն ընկած 

ամեն մի երկ, ծ ան ո թան ում հայրենի ու համաշխարհային դրա֊ 

կան ութ յան ա (ն նմուշներին, որոնք հնարավոր էր լինում դտնել 

ասիական այդ քաղաքի հանրային ու մասնավոր հավաքածունե

րում: «...Սոսկալի կարդացող էի,— հե տ ա դայուս անցած օրերը 

մտաբերում է գրողը։— Ս ինչե լույս, ճրագի ւոակ կարդալը, ամ

բողջ ° րերով կքվելը դրրի վրա — սովորական էր ինձ Տամար, ե 

հայրս ույդ քաջալերում էր.՛* Հիշում եմ, ձմեռվա երեկոները, հա

վաքված, հայրս կամ մեծ քույրս կարդում էին մեզ գրքեր և այն 

«Մոնտե-4յրիստ ո», «Թափառական հրեա», ուրիշ գրքեր, վեպեր 
չկային, և երբ մտածում եմ, որ եթե լինեին Լաւէ վեպեր, եթե մեր 

դրականությունն ունենար լա։Լ արտադրություններ...» (V, 686 >: 
Համաշխարհային դրակ ան հուշարձաններից Փափազյանը Հիշա

տակում է Դյումայի և Հյուգոյի բաղմահատոր վեպերը, որոնք նա 

հարր1աՍ^Լ է «երկու-երեք անգամ»։ Ստ. Նազարյանի լուսավորա-

20 ((Արարատ:) (Էջմիածին), 1876, ^ 3, էջ 109։
21 Տ1Հս «Պսակ» (Երևան), 1880, .¥ 16։
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կան Հայացքների հետևորդ և աղդային֊ ադատուդըական շարժում

ների ջերմ պաշտպան հայրը որդուն կարդալ է տրամադրում «Հյու-

սիսաւիայլի» սեփական հավաքածուն: «Սոս և Վարդի [/երր» նա 

այնքան շատ է ւ[ե րընթերցում, որ «Աշտարակի լեզուն այլևս գաղտ

նիք Հունի ինձ համար»: Պատանու վրա [լ ավելի ցնցող տւդավո- 

րություն է թողնում 70֊րդ ղարի հայ մտավորականության հա
վատքի: դիրքը' «Վերք Հայաստանի»-ն: «...Սպասին իմ երազների 

հերոսն էր, նրա «Սար ու ձոր ընկած» երդը' իմ երդը»,— վերհի

շում է գրողը (^, 686):
Իր ուսուցիչներից Փափաղյանր երախտագիտությամբ հիշում 

է առաջին հերթին հորը: «Պատմություն և լեզու' հորս եմ պարտա

կան, նրա ուսումնասիրությանը, նրա ճոխ դրա զ արանին»,— վաղ 

ժամանակներին վերաբերող համառոտ հուշադրաթյուննևրը շա

րունակում է դԸ"ՂԸ! Ա՛յղ նրա «ուսումնասեր» հայրն է կարդում ո: 

բացատրում նրան Աբովյան ի վեպը, կադմ ակերպում նրա [’նթեր- 

ցան ո՚թյունր, ‘[եր հանում հայոց պատմության հերոսական "ւ 

ողբեր զական դրվադները, տեսանելի դարձնում այդ պատմության 

խորքից եկող և տակավին շարունակվող անհնարին ճիգերը, պա֊ 

տանու ձևավորվող մտքի եո ան զն ուղղում ■դեպի ժողովրդի կենսա

կան շահերը:

Սայրենի լե ղւ[ի նկատմամբ Փափաղյանի սերն ամրապնդում 

է Արամյանի .ուսուցիչ Ի տ ր զո լզի մ ե ոս վարդապետ Գևոր զ յան ֊ճու- 

ղուրյանը: Սա մ [լ զարգացած ու համարձակ երիտասարդ էր, ոք 

տարիներ անց հոգևորականության հասցեին իր կտրուկ ու համար

ձակ մերկացումների և կրած հալածանքների ւղատճաոով գրավեց 

հայկական մտավոր շրջանների ուշադրությունը:

Պատանու ձևավորվող աշխարհայացքի վրա [սորը հետքեր եմ 

թողնում նաև Իաֆֆոլ անձն ավոր ութ / ունն •ու գործը: Անավարտ֊ 

անտիպ ինքնակենսագրականում Փաւիաղյանը երկու. թ ան կազին 

պատառիկ է թողել, որոնք անմիջապեռ ւ[ե ր աբ ե ր ւէում են հանճա

րեղ ‘[{’"[ասանի և իր մերձիմոտ ծանոթությանը: Հուշերի այղ բե

կորները նախ ւ[կայում են, որ 12-ամյա Վ,րթանեսը հաճախում էր 
Իաֆֆու բնակարանը: Արդյոք հա՞յրն էր նրան տանում իր կրտսեր 

ընկերոջ տուն' տեղի տալով որդու թախանձանքներին, թե Արամ

յան Ղ"1Ի"Ցւ’ գերազանցիկ աշակերտի րացաււիկ ընդունակու

թյունները հատուկ հոգածության են ւսրժանացել վիսլասանի 

կողմից, դժվար է ասել: Առեղծվածն ավե/ի է խորանաւք Փաւիագ֊ 

յանի հաջորդ վկայությունից, ինքն "’յգ տարում (1876) կարղա-
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ցել է «հաչաղողի հիշատակարանի» ձեռագիրը։ Րաֆֆին անձամր 

նրա՞ն է ""[ել ‘[եպի ավարտված ձեռագիրը, թե՞ Վրթանեսն այն 

վ^Սա^Ղ 4 ^ոբՒս: Ավելի հավանական է աոաջին ենթագրությունը, 

որովհետև Փաւիտղյանի ինքնակենսագրականի այդ տողերի ներ

քին տրամաբանությունը հուշում է. ձեռա գիրը նա կակղացել է 

Իաֆֆու տանը: Գուցե թե գրական իր առաջին թոթովանքները Վրր- 

թանես Փաւիա ւրանը ուս ուցչի գա տա ոտանին է հանձն ել, վերջինս 

նկատել է աշակերտի ան պաճույճ տողերի ^իջից բոցկլտացող 

ստեղծագործական էտյծերը և խրախուսելու նպատակով զրուցել 

նրա հետ, վստահել նրան իր ձեռագրերը: Ո վ գիտե: Համեն այն 

դեպս ոչ ոք չի կարող մխտել, որ 12-ամյա Վրթանեսը ստովի երա
գած լիներ կյանքում նմանվել սիրելի ուսուցչին, որին նա հանդի֊ 

պում Հր ամեն օր և նրա նման մ ողովրգա կան տառապանքների ու 

իղձերի թարգմանը գառնտլ:

4

Ան գրեաս Հովհաննիսյանի միջնորդությունն ի դուր չի անց

նում: Կաթողիկոսական գործերի կառավարիչ Ման՛ուկյանի 1878-ի 
օգոստոսի 18-ի թվակիր նամակում՜֊ հայտնվում է, որ Հայոց Հայ
րապետն իր համաձայնությունն է տվել 3-րդ դասարանի աշա
կերտ Վրթ ան ես Փաւիաղյանին' մասնակցելու ճեմարանի ընդու- 

ն ել ութ յա ն քնն ո ւթյո ւն ն երի ն:

Սեպտեմբերի երկրորդ կեսին 14-ամյա Վրթանեսը հասն՛ում 

է էջմիածին, քննություններ հանձնում և միանդամից ընդունվում 

դպրոցական րամն ի երրորդ կուրս՜^:

թնդա մենը չորս տարվա պատմություն ուներ Գևորդ կաթողի

կոսի հիմնադրած այս ուսումն ական հաստատ՛ությունը և դեռևս 

ձևավորման շրջանն էր ապրում: Ուսումնական պրոցեսը տակա֊ 

ւ[ին հեռու էր բավարար լինելուց: Սովորողների նկատմամբ կի՝ 

րառվող անհեթեթ խստություններն ու կենցաղային ասկետիզմը 

հաճախ տեղիք էին տալիս բարձր դասարանցիների բուռն բողոք

ներին ու ըմբոստացումներին: Ինչպես հուշում են վավերագրերը, 

նույն 1878-ին հինգերորդ դասարանի սաները, մ։ ր ոն ց մեջ էր նաև 

Մեսրոպ Փափաղյանի մի այլ որդին' ^բիզոբիսըւ միասնաբար 

հանդես են գալիս զորանոցային բարքերի դեմ, ծեծում և հեռաց-

22 ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 312, թղթ 2, վավ. 41, թ. 7։
23 Նույն տեղում, թ. 15։
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նել ստիպում առավել գաժանաբարո ուսուցիչներից մեկին։ Գրի

գորիս Փաւիաղյանը, որն, ինչպես երևում է, սույն ըմ բոստացմտս 

նախաձեռնողներից էր, վերջին նկատողությամբ կանգնում է հե

ռացման վտանգի առաջ2*։ 17—18 տարեկան հասուն տղաներ Աս 
գրանք, և սակայն ճեմարանի հոգաբարձու մարմինը, ուսուցիչնե

րի հետ միասին, օրերով մոդովն եր էր գումարում, որպեսզի վճռեր 

«դժվարին» մի հարց' թույլ պե՞տք է տալ սաներին ընթերցելու 

ազգային մամուլը, թե" ոչ25: Դժվար չէ ենթադրել, թե նման պայ

մաններում որ աստիճան ցածր պետք է լինեին ճեմարանի .ուսա

նողների հնարավորություն երր' սեփական գիտելիքները հարստաց

նել գեթ ինքնակրթության ճանապարհով։ Վ. Փափա զյանց, որի 

դասղեկն էր Խ. Ստեփանեն, երրորդ դասարանի առաջադեմ աշա

կերտներից էր, աչքի էր ընկնում խորը գիտել՛իքներով, որոնք նա 

ամբարել էր անցյալներում։ Սիրով ու պատրաստակամութ յամբ 

նա օգնում էր ետ մնացող ընկերներին։ Երաժշտական ընդունա

կությունների ու ձայնական տվյալների համար նրան ընդգրկում 

են եկեղեցու երգչախմբի մեջ26։

24 Նույն տեղում, pՂP* %$* վավ՛ ^2։
25 Նույն տեղում, վավ՝ 3։
20 Տե՜ս ԳԱԲ՛, Վ. Փափաղյանի արխիվ, PղP^ 3, վավ. 143։
27 Նույն տեղում։
28 Իրականությանը էի համապատասխանում մ. նանումյանի այն պնդումը, 

թև Փափա,պանը 11880 թ. աւԼարտոսէ է Դևոնյան ճեմարանի միջնակարգ գասըն- 
Բարյր...ւ> (Ռ* Նանում յան, Վրթտնես Փափադ յան, /,£ 7)։

1879-ի սեպտեմբերին Վրթանես Փափաղյանն արդեն չորրորդ 
դասարան՛ում է։ ճեմարանական տա՛րիներից պահպանվող մի նա

մակում27, ինչպես նաև 1904-ին դրած ինքնակենսագրականում 

(V, 685) նա դժգոհում է ընդհանրաւդ ես ուսման և մասնավորա
պես լեզուների դրվածքից, շեշտում, որ «...աստվածաբանությունը 

ծայրահեղության էր հասցված»։ Եվ ահա, մի կողմից այս դժդո- 

հությունը, մյուս կողմից հոգեկան տվայտանքները, որ սկիզբ Ա՛ն 

առել ճեմարանական խստիվ բարքերից, հարազատ միջավայրի ։։ւ 

ծնողական հոդածս ձեռքի կարոտից, նրան անկողին են գցում՛ 

Վտիտ մարմնի մեջ բուն դրած ծանր հիվանդությունը լրջորեն 

Ապառնում էր նրա կյանքին։ Լուրը հասնում է Մ. Փափազյանին. 

և ,։ա հեռագրով թախանձագին խնդրում է որդուն ետ ուղարկեր 

1879-ի հոկտեմբերին Վրթանեսն առմիշտ հրաժեշտ է տաչիս Գե֊ 

վորդյան ճեմարանին28, Դպրոցի հոգաբարձությունն ըստ երևույ֊
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թին լիովին համոզված I; հղել, որ իրենց ապաբախտ սանի օրերը 
հաշվված են, ուստի նրա աշակերտական զործի վրա տեղնուտեղը 

մակագրել է «մահացած է»-.-

5

Գրի զ ո րիս Փտւիաղյանը հիվանդ եղբորը մի կերպ հասցնւմ է 

Դավըեմ: Հարազատների ղուրդուր՚ող ձեռքը և Դավրեմի աշնանա

յին մեղմ կլիման հրաշագործ ազդեցություն են թողնում: 15-ամյա 
Վրթանեսը սկսում I; ապաքինման նշաններ ցույց տալ, իսկ մեկ 
սւմիս անց լի ո ՛Էին աււոզջան ում իւ

ճեմարան վերադառնալու ոչ մի ցանկություն այլևս չուներ 

նա. ավելի հեռավոր և ավելի լուսավոր հորիզոններ կին կանչում 

նրան: Մինչդեռ Մեսրոպ քահանան ոչ մի հնար չուներ շնորհա

ռատ արդուն ուղարկել ուր-որ' ուսման թերին լրացնելու: Հայր 

Մեսրոպի մի նամակը ցույց I; տայիս, որ ճեմարանական տարիներին 
Վրթանեսը Մավրիղից ուղարկված նկարներ է վաճառել ինչ֊որ 

ւԼիճակախաղի իր բամ ինը վճարելու համար, պարտքեր արել, 

որից 5 ռուբլին չվճարված կր ծնում մինչև 1880-ի կեսերը: 

Պարտքատերը պահանջում էր դրամը, իսկ Մ. Փաւիազյանը հոր֊ 

ղորում է սւդասել, «մինչև այս տւսռապելի և նեղ մ իջոցն երս անց 

կենա, ղի կարի նեղության ենթարկված ենք սովի պատճառավ»֊9: 

Ա/մւք էլ, ւսհա, կատարելագործվելու բոլոր ճանասյարհնեբը, բացի 

մեկից' ինքնակրթությունից, գոցվում են ապադւս գր՛ողի աոջևւ 

Ամենազլխաւ/որը դրանցից' բարձրագույն դպրոցի ւիակված դըռ֊ 

ները, տեւլի տալով նրա անհնարին ջանքերի և երկաթյա կամքի 

առաց, պետք է ընկրկեին 12 տարի հետո միւսյն, իսկ առայմւէ նրա 
ւոառաւդող ու որոնող միտքը ինքնագրսևորման ՛ուղիներ էր որո

նում:
Այս շրջանին է վերաբերում նրա առաջին ստեղծագործական 

ւիորձը: նաիւորդած «սև աշխատանքի» քանակն ու բնույթը ան

հայտ է, սակայն տեսանելի փաստը կատւսըվում է 1880 թվակա
նին: Երևանում հրատարակւէող «Պսակ» թերթի 25-րդ հւսմարում 
հրատարակվում է նրա «Օ՚ուղթ խաղացուլի վիճակը» թարդմանա֊ 

կան պատմվածքը: Պատմվածքը քաղված էր ֆրանսիական 

«Musee du jeune age» լրագրից, որ ոչ միայն ընդգծում էր թարգ-

29 ԳԱՌ, Վ. Փ ա փ ա ղյտն [։ ֆոն էք, Pդp• 3, վավ. 142։
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մանչի հմտությանը ՎոլտԼրի ու Օտլղակէ: լեղվ/ւ ասպտըեդում, 

տյլև ցուցադրում նրա ծարաւէ մարէր թափառումներէ! հեռավոր 

ափերը; Իսկ մ ամուլէւ էջերում սեվւական անվան երևալը էսորհըր֊ 

դակարոտ ունկնդիրներ/: մ էր հսկայական լսարան/ր բեմ էր բարձ

րացնում մեծ ճանապարհէ: սկսնակ ուղևորին' ինքնավստահության 

և պատասէսանաւուէության ներշնչանք հաղորդելով նրա 15-ամյա 
կյանք էրն:

Մ ես րոպ քահանան վերջէրն մեկ-երկու տարում էրը մաշկէր վրա 

հատկապես սուր ղդաց լուսավորական-.մշակութային դործչէւն 

բաժին ընկած ղրկանք-հալած անքն երէր դառնությունը: նա սւոիպ- 

ված էր էրր դեռահաս ու տաղանդավոր ղավակէւն եկամտաբեր ար- 

հեստէր տալ, որպեսւլէր սա էլ էրր նման ողջ կյանքում էսեղհ չմնա: 

Թեհրանում հէրմնավորված ավադ որդին' Հուսիկը, լուսանկարչէր իր 

արհեստ ո րէ կարճ ժամանակում անուն էր հանել պարսկական մայ- 

րսրքաղաքէր վերնաէսավերէր մեջ: Վրթանեսին նա ճամվրում է եղ

բոր մոտ. թող դնա, լուսանկարչություն սովորի, նյութական հենա

րան ստեղծ է: իր հա.մար և եթե հետադայում կպարզվի, որ բարձ- 

րադույն կրթության ծարավը, իրոք, անհաղթահ արև լէ: Է, այն ժա

մանակ սերիական միջոցներ կունենա, ւորպեսդէր դյուրությամբ 

ունկնդրէր սրտէր ձայնին և բոն էր երազանքի ճանապարհը:

1880֊էր նոյեմբերէ: վերջին էր դա:

0

Օ՚ավրիզից Թեհրան... Տևական, վտանդներով լեցուն այդ 

ուղևորության ընթացքում էլ ավելի է պարզվում, որ Գևորդյան ճե

մարանէ: նաէսկին սանէ: մեջ տիրականորեն /սոսում են ույն ղդա- 

յարանները, որոնք է: վերուստ տրված էին նրան' իմաստավորե

լու աջէս ա տ ավոր մարդու ցավերն ու երաւլանքները։ Ուղեկիցնե րէ: 

հետ ոտքով քայլելս, երկրով մեկ թափառող թշվառների, հազա֊ 

րավոր տարիներ ի վեր ան լի ոփո էս - ի՛ղճալէ: դյուղե րէ: հան դիպ ե լիս 

16֊ամ յա Վրթանեսր համակ ուշադրություն էր ^դառնում։ Պատմու
թյուններ էր լսում, հին ու նոր օրերի րԼՐույ&ե ե ր, հեքիաթներ ու 

առա սոլ ելն եր, իրական դրամատիկ անցքերի վերհուշեր, որոնք ծո

րում էին մարդկանց շուրթ երից մերթ կրբոա, մերթ հրա ղուն, մերթ 

փի 1ի ո ո փա յա էլան հանդարտությամբ, բայց ոչ երբեք ան տար քե

րոբեն։ Պ ա տ ան ու հո դու հեռավոր ծալքերից եկող ան զուս ։դ մի 

մղում հրում էր նրան ու շշնջում' լսի ր, լսի ր» դրանց մեջ մամա֊
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նակների իմաստություններն են թաքնված և ան՛ողորմ ճշմարտու- 

թյուններր։

Լսի՜ր և որոնի ր ինքդ ևս։
Ակներև էր' Հուսիկ Փափաղյանը ուշիմ ու ջանադիր աշակերտ 

չէր ունենալու։
վրթանեսի ծոցատետրերը լցվում են դրառումներով. ապա- 

դայում դրանք ատաղձներ պետք է դառնային նրա դեղարվեստա- 

կան երկերի համար:
Թեհրան հասնելուց հետո էլ պատանին չի անջատվում իր խո

հերի մադնիսից։ Եղբայրը նրան լուսանկարչության դաղտնիքներն 

էր բացատրում, իսկ նա մտովի այնտեղ էր' ժ՛ողովրդական կյան

քի ալեծուփ օվկիանոսում, իր հղացումների, սյուժեների, կեր

պարների աշխարհում: Հուսիկ Փափաղյանի սպահանցի ծա՛ռան 

հին ու նոր պատմությունների մի իսկական շտեմարան էր, բտրր 

ու ղրոլցասեր մի պարսիկ, որն անմիջապես կապվում է տիրոջ նո

րեկ եղբոր հետ և սրա բացառիկ հետաքբքրությունից ու բարությու

նից սրտաշարժված, իր հոդոլ հարստությունները փռում «փոքրիկ 

աղայի» առաջ: թանց առնելով եղբոր խստ՛ությունները, Վրթա- 

նեսը հաճախ փախչում էր արհեստանոցից, պատսպարվում 

հյուրընկալ պարսիկի տանը, խնդրում շարունակել կիսատ թո

ղած պատմությունները, ապա քաշվում տանիքի շիրմայանման 

պատի ետևը և դր՛ում:

1881-ին Մեսրոպ Փափաղյանը ընտանիքով տեղափոխվում է 

թ՚եհըան և, այսպիսով, արա դա քն՛ում հան գուցալուծումը. Վըթա- 

նեսը այլևս դա՛դարում է լուսանկարչատուն հաճախել: Նրա օրերն 

սպառվում էին հոր հարուստ գրադարանում, թատրոնում, թե

յատներում. վերջինս մի զարմանալի ու տարօրինակ հավաքատե

ղի— աշխարհ էր, ուր ոչ միայն օրվա դեպքերն էին պատմում մար

զիկ 1՚րար< այլ1ւ անցյալը վերհիշում, ճշմարտություններ ձևակեր- 
պ՚ում, խրատներ սլալիս: Այդտեղ Վրթանեսը երես առ երես հան

դիպում է նաև այն դժբախտներին, որոնք, կորցրած ամեն հույս 

ու հավատ, հաշիշ էին ծխում և դաժան աշխարհից իրենց վրեժը 

լուծում րնդարմացմամբ: Այդտեղ իրականությունն էր իր ան՛ուրջ

ներով ու զարհուրանքներով: '«Եվ... քաշվում էի ՛մի խուլ անկյուն, 

դրում ու դրում, չեմ հիշում ինչ կամ որտեղ են այդ դրվածքները, 

բայց հիշում եմ, որ այդ ժամանակ ես արդեն «կ՛ուլ էի տվել» հորս 

գրադարանն ամբողջ՝ իր ամսադրերով ու թարգմանական վեպե

րով»,— վերհիշում է հետագայում գրողը (V > 685): Հենց u’J'l
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գրելափռրձերն էլ ձգում են նրան դեպի ժողովրգական կյանրի ա֊ 

կունքները, դեպի թարմ ու հետաքրքրական սյուժեները, որոնք 

պետք է փոխհատուցեին մտքի հավաքարար ումի պակասը, որ 

կենսափորձն է տալիս։
Այնուհետև նա ււկսում է իր թափառումները։ թ՚եհրանի շրջա

կա պարսկական ու հայկական դյուզերում' «անցագիր» ունենալով 

լուսանկարչի արհեստը, որի սկզբունքներն ինչ-որ լալիով արդեն 

յուրացրել էր։ Այդ թափառումների գործում դեր ուներ նաև ինքնու

րույն վաստակի, դո յա պահ պան ութ յան պրոբլեմը։ թոս։ երևույթին 

ավադ եղբոր հետ սուր խոսակցություն էր տեղի ունեցել իր «ան

լուրջ» վարքագծի կապակցությամբ, և, հավանաբար, Հուսիկ Փա

փա ղյանն իր բարեկեցիկ կյանքի բարձունքից ծաղրել էր ղդայուն 

եղբոր «քամիները»։ ինքնասեր պատանին էլ, երևի, իր հերթին 

ծաղրել էր եղբոր նյութապաշտական իդեալը և հրաժարվել նրա 

խնամակալությունից։ Համենայն դեպս Վրթանեսը հույսը պետք է 

դներ բացառապես իր վրա։ Այդ ժամանակներին վերաբերող նրա 

հուշերը ծանր են ու մռայլ. «15 տարեկանից հետո ինձ թողել են 
իմ բախտին, և արքա՜ն արկածալից է եղել իմ կյանքը, որպիսի 

երերուն դրություն, որպիսի՜ վշտեր ու տանջանքներ, անոթությանն 

ինձ հետևում էր մինչև վերջ, իմ կյանքի ամբողջ ընթացքում» (V։ 
685),

7

Անթառամ Փափաղյանի մահից հետո (1882) Մեսրոպ քահա
նան երեք անչափահաս զավակներին վերցնում ու անցնաւմ է Վան։ 

Վրթանեսին Բաքվից մոր մահվան կապակցությամբ խեհրան եկած 

ավադ դստեր' Աշխեն Առավեղյանցի հետ նա ուղարկ ամ է նավթ֊ 

աշխարհ։ Դա վրեժխնդրության նման մի բան էր հիշեցնում' նկա

րիչ չդարձա՞ր, դե, դնա ու տապակվիր սև քաղաքի գարշելի մ.լ։թ- 

նոլորտում, որ խելքի դաս։ Չ այց իրականում Մեսրաղ Փափաղյա- 

նը այդքան դաժան չէր։ Չափազանց ծանր էր արդեն նրա կացու

թյունը, որպեսզի կարողանար ավելի խելամիտ որոշում կայաց

նել 17-ամյա որդու համար։ Սպիտակահեր քահանայի հույսին էին 
մնացել երեք երեխաներ, որոնցից ավադը 12 տարեկան էր, իսկ 

‘1՚որրր' նորածին։ Հարկավոր էր աշխատել կրկնակի ծանրա

բեռնվածությամբ, ՛որպեսզի ոչ միայն կերակրեր որբերին, այլև 

վճարեր տնային աշխատողին, ստնտուին։ Փոքրիկների հոգսի տակ 

կքած֊շվարած տե՚ր֊հոր աչքում Վրթանեսը մի գիշերում «տղա-
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մարդ» I; դառնում: Ունևոր փեսայի' Նաղարեթ Առավեղյանցի հետ 
միասին Ոարվում քարյուղի գծով հաջող գործառնություն էր սկսել 

նաև Մեսրոպ հոր մի այլ որգին' Գևրւրգյան ճեմարանի շրջանա

վարտ Գրիգորիս Փափաղյանը: Վրթանեսր նույնպես թող փորձի 

րախար. նա մ են ա կ 'ւՒ Լինի--֊

Չափազանց կարճ ժամանակ է պետք լինում հարազատներին 

համոզվելու, որ Վրթանեսից նավթարդյունաբերող չի ստացվի: 

Ամեն անգամ նավթահոր իջնելիս սլա տանին թռցնում էր դույնր, 

սառր քրտինքով պատվում և անզոր հա յացքը աղերսագին պտտում 

չորս կողմը: Վաղեմի կիսաքաղց կյանքը հյուծել էր նրան, կուրծքը 

տագնապալի սեղմվում էր: Ս‘ի անզսպելի նողկանք էր բուն դրել 

նրա հոդում ոչ միայն շրջապատի զզվելի հոտից յււ տեսարաննե

րից, այլև հանքատերերի գիշատչական վս,րր ու Բա 1’ՔՒՁ ’ ա ս ու ծո 
պատկերը կորցրած բանվոր-ստրուկն երի դժոխային աշխատան

քից, նավթահան մեքենան երի դիվական ժխորից: Կանաչ հեռաս

տանների անզուսպ կարասը ծառս է լինում նրա մեջ ամենազոր 

հորդյունով և հարազատներին կանգնեցն՛ում փաստի առաջ: Նա- 

ղարեթ Առավեղյանցը նրա ձեռքն է տալիս մի հանձնարարական 

նամակ և ուղարկում Շամախի, որտեղ փոքրիկ ֆաբրիկա էր բացել 

իր ծանոթներից մեկը, Այստեղ Վրթանեսին աշակերտ են ընդու

նում. նա պետք է սովորեր շերամապահություն և դուլպայադոր- 

ծություն: Սակայն դա նույնպես երկար չի տևում: Մեկ֊հրկոլ ամիս 

անց աւզադա գրողը բռնում է ետդարձի ուղին, թեև բնավ ցանկու

թյուն չկար տեսնել հարազատների հուսախաբ դեմքերն ու լսել 

նրանց կշտամբանքները։
Պատահականորեն դն ացքում Վրթանեսը հանդիպում է Բա- 

լախանից ծանոթ մի հեռագրիչի, որը լսելով պատանու արկածնե

րի պատմությունը և անելանելի վիճակը, առաջարկում է իր ծա

ռայությունը։ Փափազյանը Մելիքսեդեկ հեռագրիչի հետ միանգա

մից անցնում է Բաքվից 12 վերստ հեռավորության վրա գտնվող 
Սար ունչի կ ի սակայարանը, մի քանի օրում յուրացնում ընկերոջ 

մասնագիտությունը և այդտեղ էլ, երկաթուղային հեռագրատանը, 

ծառայության անցնում։

Տաղտուկը նորից հալածել է սկսում նրան։ Մի երկու ամիս 

գլուխը պահելով, թքում է ամեն ինչի վըա և ուղղություն վերց՝ 

նում դեպի արևելահայ մտավորականության կենտրոնը Բ իֆլիս ։

1882-ի վերջերին Փաւիաղյանն արդեն Մ իֆլիս ում է։ Դեռևս 
Թեհրանից, Բաքվից և Շամախիից նա քանիցս հոդվածներ ու
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լուրեր էր ուղարկել Դր. Արծրունու թերթին, սակայն նրա անունը 

տակավին չէր երևացել «Մշակի» էջերում. Աըծըսւնին տպագրում է 

երիտասարդ թղթակցի մանր լուրերը' առանց ստորադրության, 

իսկ րնդարձակ հոդվածները մի կողմ դնում' հավանաբար չախոր- 

մելով հեղինակի ւդղաոր ոճից ու կտրուկ դատողություններից. 

Ա՚ՏԴ էլ հենց պատճառ է ՛դառնում, որ Փաւիաղյանը երեսը դարձնի 

դեպի «Արձագանքի» խմբագրությունը։
Բայց մինչև Աբգար Հովհանն՛իսյանի հետ կայացած նշանա

վոր հանդիպումը, Փաւիաղյանը պետք է պարպեր թշվառության 

նոր բաժակներ։ խիֆլիսում նա ծանոթ - բարեկա մ չուներ, իսկ դըր- 

պանները դավւ֊դասւարկ էին։ Ս ելիքսեդեկ հեռա գրողը, որն ավելի 

վաղ ԷՐ ^’իֆմ՚ս եկել, աղատ ժամանակն ու վաստակած կոպեկ

ները վատնում էր թիֆլիսյան գինետներում ու հասարակաց անե

րում' ձգտել՛ով իր երիտասարդ ծանոթին ևս հրապուրել դեպի այգ 

աղտոտ միջավայրը։ I՛ նչ ասել կուղի' Փաւիաղյանը խորշանքով 

հրաժարվում է կյանքի նմայ, ընթացքից և իր ռոմանտիկ երա

զանքներին վւարված' գիշերները լուսացնում մերթ շուկայի պու

տերի տակ, մերթ էլ քաղաքային զբոսայգու, աչքից հեռու, մի 

անկյունում: Բարեբախտաբար այդ տարվա ցրտերն ուշ եկան, այ

լապես հայտնի չէ, թե ինչով կավարտվեին այդ շվարուն թափա

ռումները։

Պետք է որ շատ տարօրինակ երևար Աբդար Հովհաննիսյա

նին ցնցոտիապատ, քնձռոտ մ աւլեր ով, մուրացիկի տոպրակ ՛լի֊ 

շեցնող ուսապարկը ձեռքին, հյուծված ու անքնությունից ուռած 

տԼՓերով ւգատանու մուտքը խմբագրությ՛ուն։ Հարցուփորձից ւգարղ- 

վում է, որ անակնկալ եկվորը մուրացկան չէ, իսկ ձեռքի տռուզ 

պարկի մեջ ա՛մփոփվածն էլ հավաքված հացի կտորներ չեն, այլ... 

ձեռագրեր։ Նա եկել է առաջարկելու իր հեղինակություններ՛ից 

մեկնումեկը։ Զրույցը սովորականից երկար է տևում, և երր պա

տանին ՛դուրս է գալիս խմ բա դր ութ յունից, նրա գրպանում կանխավ 

ստացված առաջին հոնորարն էր, իսկ հոգու մեջ' հույսի ու հպար

տության անսովոր խլիրտներ։ Անվանի խմբագրապետը վեհաց

նող ջերմ՛ությամբ էր վերաբերվել նրան, վերցրել նրա հեղինակու

թյուններից մեկը, խոստացել տպագրել ամենամօտ ա։ւ/ա զայում 

և պարտագրել հաճախակի' երևա։ Պատանին քայլերն ուղղում է 

դեպի «Արմյանսկի բազարի» թեյատունը, մի կտոր հաց ուտում 

այստեղ և քաշվելով մի անկյուն, սկսում դրել։ Մի քանի օր սւնց 

արդեն պատրաստ էր «Կտֆլանկու» վիպակը։ Ս ին չ այս, մինչ այդ,
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«Արձագանքի» № 41-ում (նոյեմբերի 23) հրապարակվում է նրա 

«Ո'ե ինչու Համար տաճկտհա յաստանցի գյուղացին ստիպված է 

գաղթել» հոգվածր: Փաւիազյանը գրավում է մտավոր շրջանների 

ուշա գրո ւթյունր ։
Փողոցից նրան իր ծածկի տակ Է հրավիրում Երևանից եկած 

դերասան Սարդս յանց, որը սենյակ էր վարձել «Ոստիկանական» 

։ի ողոցում: Նրա միջոցով Փավւաղյանը ծանոթանում է դերասան

Ներ Վ[ 1111յրի, Աղայանի, նկարիչ Ներսիսյանի, կոմպոզիտորների, 
"'1’1*2 լս է լ արվեստագետների հետ։ Այս ժամանակ Էր, որ Տիգրան 
Չ ու իւաջյտնը, ծանոթանալով ղեյթունցիներին նվ՛իրված Փաւիազ- 

յանի հորինած երգին («Արևն ելավ, ղեյթունցիներ»), ստանում է 

հեղինակի թույլտվությունը և օգտագործում այն իր «թեյբեքյեր» 

օ Աք ե ր Լ ւ/ւ [է մեջ:
Կյանքը գնալով հետաքրքիր է դառնում Միֆլիսում։ «Արձա

գանքը» ւՏՏՅ-ի սկզբից հրապարակում է սկսնակ գրողի մի քանի 

գործերը' «Կաֆլանկու» (X 5, 6), «Հաշըմ» (X Տ, 9) վիպակները, 
«Խաղողի գողություն» (№ 11) և «Մուրադ աղայի սպանումը» 

(№ 15, 16) պատկերները: Նույն թվականին «Աղբյուր» ամսագիրը 
տւգագրում I; գրողի «Ցանկություններ» և «Անկեղծ ընծա» զրույց
ները։ Հայկական մամուլի ապրիլյան համարներու։) նորընծա 

արձակագիրը հայտարարություններ է տալիս այն մասին, որ 

հրատարակիչ է որոնում' 18-րգ դարի առաջին քսանամյակի 

պարսկական կյանքից քաղված իր «Գաղտնիք պարսկական դռան» 

«ընդարձակ պատմական վիպասանությունը» տպագրելու համար։ 

Հրատարակիչ նա, իհարկե, չի գտնում։ Վեպի ձեռագիրը կորսված 

Է և, ըստ երևույթ ին' առմիշտ։

Արդար Հովհաննիսյանը թերթի աղքատիկ գրած արկղից որոշ 

բաժին հանում էր իր [սրա խուսած գրողի համար. ով֊ով, բայց 

Փաւիաղյանը պարտադրաբար մի քանի ռուբլի հոնորար ստանում 

էր տպագրված յուրաքանչյուր հեղինակության դիմաց: Սակայն 

դա այնքան չնչին վարձատրություն էր, որ ի ղորու չէր սկսնա/լ 

արձակագրի գլխավերևից քշել քաղցի ուրվականը։ Դերասան 

Սարդռյանի տանք նա շէր կարող երկար ապրել, ինքնասիրությունը/ 

թույլ շէր տալիս: թթվելիք երկերից ուղ ասվող մշտա կան վա ստակս 

այնքան իրական է թվում Փա ւի ա ղյ ան ին, որ նա առանձին սենյակ 

է վարձում Վանքի ւիողոցում և ւիակվելով այնտեղ, ղրում առա֊ 

1Լոտ/,Ս իրի կ ուն ։ Հետո պարղ/էում է, որ ստացած ղրամր շի հերի֊ 

քում նույնիսկ բնակարանի վարձր վճարելու։ Եվ նորից ան ելա֊
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նելի կացություն։ Հայր Մեսըոպն էլ նամակներով ու ապսպրանք

ներով հա կանչում էր նրան իր մոտ, .որովհետև, ըստ երևույթին, 

որդու թշվառության լուրը հասել էր Վան։ Փավւաղյանին ուրիշ 

բան չի մնում, քան նորից ձեռքն առնել ճանապարհի ուսապարկը:

Բ՚իֆլիոյան երկու ծանոթ երիտասարդների հետ նա դնացբով 

հասնում է էջմիածին, իսկ այստեղից ոտքով պետք է շարունակեր 

ճան ա պարհը. ընկերները միջոցներ ունեին և ձիեր վարձեցին, իսկ 

ինքը զուրկ էր նման հնարավորությունից։ Մի որոշ տարածության 

կտրելով նրանց հետ, մեր ուղևորը հրաժեշտ է տալիս ընկերակից

ներին և Արարատի հակառակ երեսին միանում բախտակիցների մի 

թափորի, որոնց նմաններին հաճաի։ կարելի էր հանդիպել այդ 

կողմերում՝ զուլումի այն տարիներին։ Մի քանի օր էլ նրանց հետ 

քայլելով, Փափազյանը թեքում է ճանաւզարհը և մ են-մ են ակ ուղ

ղություն վերցնում դեպի Արճեշ։ Մանրամասներ հայտնի չեն։ Սա

կայն միթե՞ դժվար է ենթ աղբել, թե ինչ ապրումներով ու տառա

պանքներով պետք է ընթանար միայնակ ու քաղցած հետիոտնի 

տևական ուղևորությունը մի երկրռւմ, ուր վխտում էին վայլ՚ի զո՛

զանները և դրանդից առավել սարսափելի հրոսակախմբերը, որոնք 

աղտոտ մի շապիկի համար պատրաստ էին մարդու ՛Լի ՛Լ պւ՚կել։ 

Բարեբախտաբար Մեսրոպ Փափաղյանի որդին լեզուների մեջ 

վարժ էր և իր արկածալից ճանաւզարհը հաջողությամբ ավար

տում է Արճեշում։ Այստեղ հորաքրոջ արդին նրան նավ է նստեցնում 

և ուղարկում ՛Լան: 1883-ի կեսերին նա արդեն ծննդավայրում է։

8

Հանկույսներ եկեղեցու ավադերեց Մեսրոպ Փափազյանը միա

ժամանակ վարում էր տեղի դպրոցի տեսչությունը; Նորահաստատ 

որբանոցի ամենից աննկուն հո զածուն երից էր հայր Մեսրոպը և, 

ընդհանրապես ամենայն հանրօգուտ գործերի ձեռնարկողներից 

մ եկր։

^եզըյա հայկական քաղաքում շատերն արդեն կարդացել Լին 

((Արձագանքում)) տպա գրված նրա որդու հեղինակությունները, և 

հայրենակիցների շրջանում բարի ու անշահախնդիր մարդու համ

բավ ձեռք բերած մանկավարժը միանգամայն համողված էր, թե 

համապատասխան մի զբաղմունք կգտնի իր տաղանդավոր զա

վակի համար: Մինչդեռ ռոմանտիկ հայրը ընդամենը իրականու

թյան տեղ էր ընդունել ցանկությունը} ՛իսկ այդ ռոմանտիզմը ժա-

30



ռանդած որդին հաճույքով հավատացել նամաէլով փոխանցված 

քարի խոստումներին ու անհավատալի տառապանքների գնով 

կտրել֊ անցել հսկայական մի ճանապարհ, համարվելու ^ ա մար, որ 

աշխարհը մնացել I; նույնը: Վրթանեսը նախ գործազուրկ է մնում, 

իսկ հետո 4֊ աղա քամ և 9 ի Հիսուսյան դպրոցում ստանում մի քանի 
մամ... մարդաբանության դասեր: Այդ Դս{1"’9Ւ վերաբերյալ գրո
ղը մի քանի գրառումներ է արել, որոնցից գմվար չէ եզրակացնել, 

թե ինչ բարքեր էին տիրում այնտեղ: «Ուսուցիչները շիլ Լակոբը, 

ճվճվացող թվաբանադետ: Մրվատ: Ապագայում ՛ոստիկան եղավ և 

լրտես: Հետագայում մի անդամ էլ Բաքու հանդիպեցի: Ավետիս 

Վարժապետը և նրա սովորությունները.— Կեսօրվւս' տներից բե

րած ճաշերը.— Աշակերտներից մեկի' չգիտեմ ինչ հանցանք գոր

ծելը և Պողոս եպիսկոպոսի ֆալախան))30:

30 -Բազումը կատարում ենր 0 րջոնի կի ձև քաղաքում ապրող Անահիտ Փա- 

փաղյանի տրամաղրուք) յան տակ եղած գրողի անավարտ ձևոա ղի ր ինքնակեն- 
սա ղթտ կան ից (էջ 13^1 Հետաղայում այս աղրյուրր կմատնանշվի 00111’ համա
ռոտված ձևով։

Մինչ այս, մինչ այն, խորապես երկրային մի պատիմ ևս ըն

դունեց Փափազյան գերդաստանը: 1884-ի հուլիսին Ւաքվից եկած 
հեռագիրը գուժեց Մեսրոսլ քահանայի երկր՚որգ որդու Գրիգորիսի 

և ւիեսայի' Նաղարեթ Առավեղյանցի սպանության լուրը: Դարա- 

վեըջի արդյունաբերական խելագար .մրցակցության այս պերճա

խոս ւիաստը կրկին անգ րկովկասյան գործարարների Մեքքան է 

սլանամ Վրթանես Փաւիաղյանին: Հարվսւծից ցնցված քույրը եղ

բորն օդնության էր կանչում' երեսի վրա մնացած գործերը կար- 

գաւԼորելու հույս՛ով:
եւվ նորից ոտքով ճանապարհ, այս անգամ' Վանից Բաքու: 

Աբաղայի դաշտով ձդւվող այդ տւսրածության մեծ մասը Փափաղ- 

յանն անցնուլք է մերթ քրդի, մերթ էլ ռուսի ու թուրքի անվան տակ 

ծպտված, օրերից մի օր էլ պատահականորեն դառնալով քրդա

կան արյունռուշտ ցեղապետներից մեկի' տխրւսհռչակ Մուսա 

աղայի հյուրը: Այս ճանապարհորդության հիշյալ դրվագը գրողը 

նկարագրել է «Աբաղայի դաշտում)) պատմւէածրում:

Բաքվում Փավւաղյանը երկար չի մնում: Փեսայի նավթահո֊ 

բերը նւս վաճառում է, սակայն Թեհրանից վրա հասած Հուսիկը 

դժգոհ է մնում անփորձ եղբոր գործարքներից, երևի նարից կը1~ 
սւամբում նրան' վաղեմի սովորության համաձայն: Մեր երիտա-
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սարդ գրողն այս անգամ արդեն երեսը դարձնում ( ղեպի Բյու- 

ղանդիոնի երբեմնի մայրաքաղաքը:

((1885-ին ես Կ. Պոլիս ընկա,— հիշում I; Փափաղյանը: — Ըն

կա' ասում եմ, և այդ շաա ճիչս: Է։ Ի՞նչ ֆանտազիա էր, ինչս ւ 

գնացի— չգիտեմ, բայց այդ թվին մեն֊մենակ իջա նրա Սիրքե- 

ջի կայարանը» (V, 686): Բառը' ֆանտազիա, հիրավի, տեղին Հ օգ
տագործված։ Բաքվի, Բիֆչիսի ՛ու Վանի տարիները անողորմ դա

սեր էին տվել գրողին, և, այնուամենայնիվ, նա խորապես հա

մողված էր, թե ստեղծագործական աշխատանքով կարող կլինի 

պահել գեթ իր միայնակ գլուխը: Ւրատես .մեկը վաղուց «խելքի 

եկած» կքին եր, բայց Մ այր-բն ությունը ղրկել էր նրան պրակտիկ- 

իրատեսական հակումներից, որպեսզի փոխհատուցեր այն հազ

վագյուտ մի սլար դևով: «Ֆանտազիա» բառր 'Ուրիշ ավելի վեհ 

իմաստ ևս ուներ, անծանոթ աշխարհները մագնիսի նման ձգում 

էին Փափաղյանին:

Սիրքեջի կայարանի արդեն միանգամայն իրատես թուրք 

պաշտոնյան բծախնդրորեն ստուգում է երիտասարդ ուղևորի պա

յուսակը և հափշտակելու արժանի ոչինչ չգտնելով, նախ զգուշա

բար պատռում-դրպանն է մտցնում «Հազար ՛ու մի գիշերների» 

ֆրանսիական հրատարակության մեջ տպագրված գեղեցիկ արա- 

բուհոլ պատկերը, ապա նրա թանաքի շիշը դատարկում իր թա

նաքամանի մեջ և նոր միայն, չթաքցնելով հիասթափությունն ու 

արհամարհանքը, ազատ արձակում զայրույթից ու անզորությու

նից կապտած եկվորին: Տարօրինակ զբոսաշրջիկը քայլերն ուղ

ղում է դեպի «Արևելք» լրագրի խմբագրություն:

«Թերթի ամենափայլուն ժամանակն էր,— 1904-ին իր հու
շերի կծիկը քանդում է Փափաղյանը:— «Մասիսն» ու «Արևելքը» 

մնացել էին: Կային' Արփիարյան, Բեչյան, Բաշալյան և Յուսուֆ֊ 

յան: Սկսեցի դրել: Տպում Վին, նույնիսկ քաջալերում, բայց քա

ջալերելով հ անդերձ, խնդիրը երբ վարձատրության եկավ, նրանք 

միայն 1ռ. 50 կ. (մի մեճիտիե) փող հազիվ տվին ինձ: Եվ հետս 
տեսնելով, \ս ր ես անոթի եմ, որպես հիվանդ տեղավորեցին Ս. Փրր- 

կիչ հիվանդանոցը, որ ապրեմ այնտեղ ձրի» (V, 686 — 687): «Դըժ- 
բախտնևրի այդ կայարանում» հաստատվելուց առաջ արձակա- 

Դ/՚Բ6 «Մասիսս։ մ», «Արևելքում» ու «Բուրաստան մանկ անցում» 

տպագրել էր գեղարվեստական ու գրադատական մի Հանի հեղի

նակություններ (((Պանդուխտի կյուրակեն», «Նապաստակի բլուր», 

«Պանդուխտի մահը», «Կենդանի մեռյալ», «Ժորժ դր Պարի» պատ-
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կերներր, «Գնանք ընթրել» վիպակը, Ս.. Արվ՚իարյանի «Կյանքի 

ւգատկերների» մասին ըն ՛յարձակ գրախօսականը և այլն), որոնք, 

ժամանակի մամ ուլի վկայությամբ, լավ ընդունելություն կին գ՛ոել: 

Գրական ասուլիսներում նույնիսկ սկսել կին լրջորեն իւոսել մի 

նոր ուղղության մասին, որի հիմնադիրը պետք է դառնա Փավւադ- 

յան - արձակ ա գիրր: Երկու տասնամյակ անց նա քմծիծաղով կար֊ 

տահայտվի նման չա՛ի ա գանցված կարծիքի, սե՚իական անկատար 

ստեղծագործությունները «նոր»՝ «թոլայսրկան բաց, նատուրալիս

տական» ուղղության հետ աղերսելու վարձերի մասին։ Ւսկ այժմ 

նյ՚ան հարկավոր կր ղուլա ւիախչել այդ կամավոր բանտարկու

թյունից: Բժիշկները հյուծախտի նշաններ կին հայտնաբերել նրա 

օրգանիզմում, իսկ գրական բարեկամները լրջորեն անհանգստա֊ 

ցած կին «Հայկական Զոլայի» մարող կյանքի համար:

Հիշատակության արժանի կ Փավազյանի՝ պոլսական կյան

քի ևս մի դրվագ: Մի խումբ ուսանող հայ երիտասարդների հես՛ 

մխաաին, որոնց մեջ կին նաև Արշակ Ֆևտվաճյանն ու Կարապետ 

Փաշ ս: յանը, 21-ամյա ցրողն ստեղծում է մի ընկերություն, որը 

((ծածկաբար հեղա էի.ո խա կան կր» Ըսւ 11) երևույթով գրական))։ Կազ
մակերպության գործունեության վերաբեր յայ ստույգ տեղեկու֊ 

թյոլննեը չեն պահպանվել, բայց պետք է ենթադրել, որ այն 

հ ա յ ր Լ ն ա ս ի ր ա կ ան-հեղա՚իոխական ծրագրումներից այն կողմ չան- 

ց^Հ-
Ենչևկ, Փա՚իաղյանի վիճակը գնալով ծանրանում Էր: Այն աո- 

տիճան, որ ժամանակին ճանաչված բմիշկ Միրաքյանը գաղտնա- 

պե ս խորհուրդ կ տալիս նրա ընկերներին, «Մող գնա հայրենիք, 

բայց երևի տեղ չհասած կմեռնի»3*: Մտերիմները ՛թող են հավա

քում և 1885-ի վերջերին նրան ուղարկում Վան:

յ։ ՕՐՁԻ, Էջ 19.

695-3
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'I- I. (I l> I» I։ r >1 I՛ It I’ '1-

2ԻՆԱՎՈԻՐՑ ԶՐՈՒՅՑՆԵՐԻ Ե՛Լ ԱՐԴԻԱԵԱՆՈԻԱՅԱՆ 

ՃԱՄՓԱՆԵՐՈՎ

1902 թ. գրած նամակներից մեկում Փա/իագյանր այսպես Լ 
բնութագրել իր ստեղծագործական կյանքի առաջին շրջանք. 

«1883-ից մինչև 1889-ր եւ) եղել եմ ղրական շկպաների մեջ ւ1 ի 
տեսակ խարխաւիող. ղեռ ոչ մի որոշ մանր չեմ ունեցել, բայց այս

ւոեղ երևում են արդեն հետագա մանրի սաղմեր»1 ։ Այս ինքնա֊ 

բնութագրականը կարիք ունի առնվաղը երկու ճշգրտումի։ ևա/ս 

«մանր» տերմինր չպետք է ընկալել նրա այմմյան իմաստով։ Ինչ- 

։։լես ց՛ույց են տալի։) նամակի հետագա տողերը, գրողը նկատի ունի 

մ ի ս/ ս ն ա կ ա ն ու հ1,11' ա "' ^ 'I ^ '11111՛՛Լ ^ 11'" “՚ Հ ա 11 " 4 '1.1':' 'ն րն ե րի ւգ ար ա - 
գան։ Երկրորդ՝ 1889 թվականը, որ, իրոք, բեկման տարի Էր Փա- 

վւագյանի համար, ունեցել էր ոչ ամենևին համ արմ եբ ստեղծա

գործական ն ա իւ աս/ա ս։ մ ություն, և «խարխափել» թանձրացյալ

էպիտետն ալդ նախապատմության ողջ ենթահատվածների սո- 

կատմամբ կիրառելի I; մեծ վերապահումներով։ Վեցամյա այգ 
մամտնակահատվածր ուշադրության արմանի շառ։ կետեր ունի։

Մեր գրողներից .ոչ մեկն այգս/ես չէր սկսել իր ստեղծագոր

ծական կյանքի ճանապարհը։ Իրականության արտացոլման վար

ձերը, որպես կանոն, սկսվում էին հայրենի եգերբների ու ծանոթ 

մարդկանց պատկերումով, որոնց շրջագիծը, հասկանալի սլա։ո- 

ճասով, աոաջին պահ նեղ էր լինում։ Փս։ ւիագ յանր «մամանւսկ չո ։ -

* «Վրք1անես Փափադյանր ղրտկան ուի յան մասին», էջ 73։
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նեցավ» կարդին մանկություն ապրել-. Մռայլ ճակտտադիրը րս- 

տիւղեց նրան ավելի վաղ հրաժեշտ տալ անհալ մանկության հտ- 

Սույրներին և երես առ երես հանդիպել այլալեզու ցեղերի ,:ւ ժո

ղովուրդներէ, տառապանքներին, ամենուրեք կոշտացած ձեռքերի 

ստորասումները տեսնել, աշխարհի դաժան օրինաչափությունների 

շուրջը մաորել: Նրա հասակակիցների համար ծննդավայրից այն 

կողմ մշուշ էր ու առեղծված, իսկ նա արդեն կտրել֊անցել էր աշ

խարհամասեր, երեք կայսրությունների սահմաններ և այն էլ< 

առավելագույն չափով' առքով ու միայնակ: ե՛ր Հասակի ՝,տմեմտ- 

տությամր Փափտդյանր չափազանց շուտ անցավ այլադավան ժո- 

դովուրդներին իրար կապող սոցիալական ու քաղաքական դժբախ

տությունների կամուրջներով, և այդ հանդա մանքն էլ իր կնիքը 

դրեց նրա թե վաղ շրջանի 1լ թե հետադա ողջ ստեղծագործություն- 

ն^րի ‘էր™1
Անդրանիկ ինքնուրույն երկերը, րնդդրկումնե րի լայնու

թյամբ հանդերձ, չէին կարող չցուցաբերել նաև անխուսափելի թու- 

չաթ րււնՆեր: Ավանդական, պատմական ու արդիական այն փաս- 

տանյռթր, որ ամբարել էր Փափաղյանն իր թափառումների 

ժամանակ, դրեթե անփոփոխ ներմուծում է նա իր աոաջին ստեղ- 

ծւռդործութՀունների հյուսվածքը: Անփոփոխ, բայց ոչ ինքնակա ու 

մ Լ կ աս ի: 0 ա ն ա կ ա ն ո ’նեն ալով անփորձ դրողի ս:ոեղծադործա կ ան 

երևակայությունը, սույն փա ս տ անյութր ենթարկվում էր մարդա

սիրական դաղափարների քարողին, աղերսումների մեջ երևան հա

նելով ակնհայտ բոն աղբս սիկ ռլթյունն ե ր: Կերպավորման արվես

տին տոն է տալիս կարդացած վերջին դրքի ոճա ֊ մտածողությունը , 

և ո ր ր: վ հ Լ տ և 80 - ա կ տ ն թվա կ ա նն Լ րի ր ե դ ար վե ս ա ա կ ա ն տիրսւյթ- 
ներր Րաֆֆու գերիշխանության տակ էին, վերջինիս հ սկայակաս 

ս;աո անգն է չ ծանրանամ է սկսնակ Փաւիաղյանի հր լի վք՚ա։ է*'ո~ 

մ ան ::ւ ի կա կան գ ե ղա գի տ ո ւթյ ո ւն ր մի որոշ իմէս ստով «աննախա

պաշար» էր գեղարվեստական շինվածքի կառուցվածքային ոլորւո՝ 

ն եր ո է մ, ուսաի Փա էի ա ղյանր հաճույքո վ կիրա ռում է նր ա հ ֆԷ կ Ա1 ֊ 

ներն ու ր ա րոյա իւ ո ո ա կ ան կ անխ տդր ույթն երր է վերամրարձ ո են 

ու ս սւ րյե ս տ իմ իգմր: Սակայն չուն են ալով իր մեծ ժամանակակցի 

հ դո ր ‘ի որձն ու հասարակագիտական հստակ կողմնորոշումներին, 

Փա ւի ագյտնն առաջին գործերում ավելի շատ ստեղծում է, քան 

տռտշացն ում ա գ գ եցո ւթյ ուննե ր: Ս յուս կ ո հմի Ա՝ ^մկի «գլխավոր 

գ ե պքն » ուղե կցվում է ս ոցի ա չ֊ կ են ս էս ր ան ա կ ան մ իջա վայրի այն֊ 

էհԽ՚ի հշգրիա պատկերներով, ՛որոնք շոշաւիման ծավալուն մտկե^
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րես են ստեղծում դրական մի այլ ու ղզության' լուսանկարչական 

ռեալիզմ ի հետ: Այսպիսով, Փափաղյանն իր դրական նա խաւի որձե

րի մեջ և ռեալիստ է, և ոչ, և ռոմանտիկ է, և ոչ: Ըստ որում այդ

պես աո արվում է ոչ այն պատճառով, որ դրողն անհրաժեշտ է դի

տում երկու հարևան ուղղությունների օր դանա կան ձուլումր և վար

ձում դրա առաքելությունը վերցնել ՒՐ վը111 > այԼ ոլարղապես նա 

տարուբերվում է իրարամերժ մեթոդների արանքս: մ: Պետք է նկա

տի առնել, որ այդ տարուբերումը միայն Փաւիա զյանի հատկանիշը 

չէր: Այդպիսին էր առհասարակ ամբողջ հայկական դրական մըթ- 

ն ոլորտը. դպրոցների հերթափոխության բարդ Ո1 դժվարին երե

վույթը ուա կա վին բուռն եռք էր ապրում և տարօրինակ ոչինչ չկա, 

որ նա իր ալիքների վրա խաղացնել սկսեց 18-ամյա անփորձ մի 
ԴԸոդի: Ւ ս/ատիվ Փաւիազյանի պետք է ասել, որ նա, նման «խառ

նակ» իրադրության մեջ, նշմարեց դրականության պատմական հե

ռանկարը և մի քանի կտրուկ ջանքերից հետո առաջիններից մեկը 

հայտնվեց ռեալիզմի ափերին։

«Եաֆլանկու» վիպակն ուշադրություն էր դրավում ամենից 

առաջ թեմատիկ առումով: Եթե նկատի չունենանք մի տասնամյակ 

առաջ հրապարակված Ըաֆֆոլ մի քանի պատմվածքները, ապա 

հայ ընթերցողի համար անծանոթ աշխարհ էր մնում այն իրա

կանությունը, որի մեջ տքնում էր ու տառապում պարսկահայը: 

Ետամնացության <ու արևելյան մղձավանջերի այդ դասական երկրի 

մի ավանդազրույց է ընտրել Փա փա զյանը' իբրև «Եաֆլանկուի» 

սյուժետային հենք:

Զրույցը, Փափազյանի կարծիքով, հրաշալիորեն լուծում էր 

չարի ու բարու փոխհարաբերության հավիտենական առեղծվածը։ 

Նրա ենթա տեքստ ում թաքնված է փրկակար մի ճշմարտություն, 

սերը աշխարհի ու մարդկանց դաշնության նա/սադր յալն է, առա

ջադիմության դրավականը, դոյատևության հիմքը։ Նրա առջև նա

հանջում են բնապատմական բնազդներն ու ետամնացության- 

սփռած սոսկ՛ումները։ Սերը սնվում է բարությամբ, ծնում անձնա

զոհություն, բացում հո դո լ կողպված դռները, դիմադարձ կան դն ում 

ոդոլ ինքնին ու սոցիալածին բռնակալությանը։ Առանց նրա ապար

դյուն կլինի վերելքի համամարդկային ջանքը' երազանքի սանդ

ղակներով; Փափազյանի հս։մալ։ դոյություն շուներ այն հարցը, թե 

ինչպես է ծնվում համապարփակ սերը մարդկանց միջև: Այն ավե

լի շուտ վերին մի սլարդև է, որ ծնվում է ամեն մի անհատի հետ 

միասին և արյան տրոփյունի նման երաշխավորում է տիեզերա-
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կան գոյատևության սիրտը։ Եթե դա այդպես է, ապա պատաս
խանել էր պետք հատկապես այն հարցին, թե ինչու և ինչպես է 

մեռնում նույն այդ համապարփակ սերը և տեղիք տալիս անհա

տական, ցեղային, էթնիկական և այլ ողբերգությունների: Անփորձ 

գրողը տակավին չի նկատում սույն առանցքային հարցի անիւու- 

սափելիությունը. նա դեռևս երևույթների մակերևույթին է:

Որքան էլ ապացույցներ չհայցող է սերը' իբրև բնավորու

թյունների անակնկալ շրջադարձի փաստարկ, այնուամենայնիվ 

այս դեպքում էլ, ինչպես և հնարավոր բոլոր պարագաներին, պա

հանջ անի մանրամասների, փոխհարաբերությունների, հոգեբա

նական կացույթների ճշմարտապատում պատկերման։

Փավւաղյանը գեռևս բավականաչափ հմուտ չի դդում իրեն 

այս մարգում և «Կաֆլանկուի» մեջ հիշատակված անհրաժեշտ 

տարրերի պակասը փորձում է լրացնել կենսական փաստի անա

ղարտ գրամատիղմով, արկածային պահերի ներմուծումներով, 

հռետորական բարոյախոսության տեսակարար կշռի հտվելումով։ 

Դ մ բ ա խ ։// ա բար հնարավոր չեղավ ճշգրտել, թե այս վերջինների որ 

մասն է ավանդատու ձեռքի դործը և որը գրողի, սակայս մի բան 

ակնհայտ է' Փավւաղյանը կաշկանդված չի զղացել ժողովրդական 

‘1բոլ№1՛ շրջանակներում: Սարսափների երկրռւմ ապահովություն 

երազող երևակայությունը կառչում է փրկության միակ մատչելի 

առագաստին' հրաշագործ սիրո հովվերգությանը, դրա „գերական 

ընթացիկ վիճակը դիտեյով իբրև նախատինք' նախաստեղծ կամ

քին, իսկ աշխարհասփյուռ ողբերգությունները իբրև այդ նախա

ստեղծ կամքի դեմ ընդվգումի արդյունք ու վարձահատույց: Փա֊ 

վւսւդյանի կարծիքով նույնիսկ այն դեպքում, երբ իրարամերժ 

ակնկալությունների բախումը կործանում է լուսաւէոր անհատնե

րին, վերջն ահ ա շլվում թա դավորում է բարությունը, .որովհետև այ//, 

բաիլման հիմքը սերն էր, իսկ սերը կործանումից հետո անդամ իր 

հմայքը թ ողն ում է մարդկանց։ •
Ժողովրդական կենսափիլիսոփայությանն ու նրա հետ հա֊ 

մերաշխող գրողի հայեցությանը հաճո էր, որ քարավանները խա֊ 

րԼաՂ ,1Լ անվտանգ անցնեին ճակատագրական անցուղով, ուստի 

վիպական պատումի մեջ սկսում են բարձրանալ ռոմանտիկական 

նի հենասյուները։ Կա՜ր չեռան պռունկից կախված սարսափելի 

վտանգը և այժմ չկա։ Աշխարհի համար չարություններ ծնող օջախ

ներից մեկը շիջեց և այն' սիրո շնորհիվ։ Այնտեղ, •ուր անզոր էին 

1ւ օրենքի կարգավորող ձեռքը, և ինքն ապաշտպանական նախա-
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զգուշությունները, հաղթանակ տարաւ/ առաքինությունների։) ։1ե- 
ծագույնը, բոլոր բարիքների ծծմայրը: Սիրեց!։ ք միմյանց, ահա 

պատ ։յա մր, որ հնչեցնում իր պատանի արձակագիրը, իր '11'"'1’ 
վրա գրելով երկռւհազա րամ յա մի վսեմ, զառամյալ ու անճարակ 

քարող:
Ո, մի իմաստուն րս։ն արած չենբ չինի, եթե համեմատենք 

տակավին չձևավորված, 18-ամյա Վ. Փափաղյանի ղրական երա
խայրիքը Օտֆֆու կամ նույնիսկ Աբովյանի հափշտակիչ արձակի 

հետ։ Սյուոեաային կառույցի, սյաակերային համակարգի, երկ

խոսությունների ու իրավիճակների հայեցակետ,ով զա մի անհա

տական սկիզբ իր, որտեղ տարերայնորեն խտոնվել-խ աչաձևվսլ 

իին կարդացված ղրքերի ու կենսական փաստերի ազդեցությունն/։- 

րր, և չկար ղեռևս օրղանական յուրացման նսավտծքր: Ահա թե 

ինչու «Կա փչանկ ուի» մեջ որոշակի զգացվում են իրավիճակի ու 

արտահայտության կերպի տւռռւցիկ-վեր ա մ ր արձ տարրր, խրա- 

տարանական֊ րարոյախւ՚սական ջղային նոտան, իսկ հանգուցա

լուծումն ուրվազծում I; աղղեցիկ ոլթյուն հավակնող արդարադատ 

հեքիաթ ասացի ավանղական կերպարր:
Գաղափարական աււաջա գրույթն եբո վ և ղեղարվեստական 

որակով «Կաֆլանկո:ի» երկվորյակն ի «Հաջրմ» պատկերր, որ հրա

պարակ եկավ աոաջինից մեկ ամիս անց՝ նայն «Արձագանքում։): 

Թերևս միայն այն տարբերությամբ, որ այստեղ մողովրգա ֊ ավան ֊ 

գա կան զրույցի փոխարեն սոցիալական և բարոյական բանաձև֊ 

վումների գեղարվեստական ատաղձը իրական կյանքի դրվագն ի: 

«Հաջրմ)) պատկերը միայն այսքանով ի նշանավորում պատանի ար

ձակագրի ստեղծագործական 1լյանքը:
Առօրեական պատկերն ու խոհը «Կաֆլանկուի » մեջ նույնպես 

դեր ունեին: Մի կողմից դրանք վերակենդանացնում իին 80-ական 
թվականների հայտնի մտորումներն ու խռովքները, մյուս կողմից' 

վերին մի հայացք հաղորդում մողովրդական զրույցին' խաչավո

րելով իրականն ու ավանդականը 1ւ կոնկրետություն հաղորդելով 
վերջՒե ի ո վերաց արկված ֊փիլի ււ ո վւայ ա կ ան ե նթատեքս տ ին: 1՛ ա վ -

բեմից 0'եհրան գնացող ճանապարհո րդնե բը վերհիշում են վտան

գավոր լեռնանցքի հետ կապված վաղեմի զրույցը ոչ թե հենց այն֊ 

պես, ճանապարհը կարճելու նպատակով, այ/ որովհետև նրանց 

տագնապալից կյանքի հանգամանքը երևակայություն ի բորբոքել, 

իսկ ծառսված միտքը հև ռահ ա ր աղերսներով ջանք ի անում բա

ցա արություն տալ բռնության մշտնջենական առեղծվածներին և
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ելք որոնում: Ավանդական կևնս ա վ։իլխւ սփա չությսւնը կոնկրետա

նամ է, դառնում խոըհըդավաըոտ նոր մարդկանց անմիջական 

ուղեկիցը, նրանց խոհերի բաղադրամասը։ Անշուշտ, պատկերը 

հՂւ՚հ^՚ւ՝ խըաէոաբանական շոշափելի միտումից, եթե նրա կենտ֊ 

րոնամ չերևար ներմուծված դըայցը, որը, վերջին հաշվով, իր վրա 

I, վերցնում և իրենով պայմանավորում վիպակի բարոյախոսական 

ող? ծանրությունը:
«Հաշը մ» պատկերի մեջ Փափաղյանն առաջին անգամ այդ 

ծանրությունը տեղափոխ ում է ընթացիկ կյանքի իրողության վրա, 

այսւոեղ նույնպես հայտնաբերելով օրինաչափությունների, ընդ֊ 

հանրացումների, միջամտության հնարավորությունների մի նոր 

աշխարհ և .մարդկային ճակատագրերն ի բարին տնօրինելու մի նոր 

հնարավորություն: ճիշտ է, տվյալ դեպքում ևս նա նախկին բարո

յախոսն է, րայ& արդեն բռնված ՝է կյանքի էլա բկեր ակը և, ի վեր

ջո, ջանադիր և խելահաս բժիշկը կհասկանա, թե ինչով է պայմա

նավորված կյանքի ռիթմախախտ տրոփյունը:

Փափաղյտնը ոչ միայն ըստ ամենայնի չդիաեր այն աշխարհը, 

որ նկարադրում էր, այլև տակավին թերի էին նրա պատկերացում

ները կյանքի արտ աքին դրսևորումները պայմանավորող օրինա- 

չ ա ւ[: ությ ուն սևր ի, ր ար ս յ ա կ տնությ ան ծ անրության կ են տրոն ն երի 

վերաբերյալ, այգ պատճառով էլ շրջափակված էրն նրա 'իդեալի 

հորիդոնները: Նա դեռևս հավատում էր, որ մի բարի կալվածատեր 

Ահմեդ /սան կարող է երջանկության պարգհել իր ենթական երին 

ու շարունակում էր հույսեր կապել հո դեբուխ խրատի ու վսե մա - 

դույն սիրո կախարդական, վեր ափ ոխիչ ամի հետ: Եվ այդուհան

դերձ, ար՛դեն իսկ դրական թոթովանքների մեջ երևամ է, որ Փա- 

վ: տդյանն օմս: վա ծ է ընթերցող ղբտդե ընելու աստվածային պարդե - 

վով. մնամ էր շաղախել այն աշխարհային ավիշով: Եսկ որ ամե 

նից կարն որն է, այդ երկերի մեջ սկիղբ է դրվում կենսակտն-քա- 

գաքացիական այն ակտիվության, որ չլքեց դրոգին նրա ստեղծա

գործական ոգջ կյանքում և որի առաջմղիչը աշխ արհաճան աչումն 

էր ու պատմության ճանապարհները հեղեղած մարդու արցունք

ների ցսւ մաքեց մ ան ձգտումը:

9

Մինչև 188.9 թվականը
լն ւս նք ն եր ի ն Փ ա փ ա ղ յ ա ն ն

րևմւոահայության կյանքի հանդա

անդրադառնում է ընդամենը երեք ան -
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'գամք թեև նրա հեղինակությունների թի^* անրնա մ էր երկու 

տասնյակից: 1882 թվականի նոյեմբերին հրապարակված Հ( Մ ե

ինչու համար տաճկահայա ստանցի գյուղացին ստիպված է գաղթել» 

հողվածը ազգագրականի ու քաղաքականի յուրահատուկ իւառ- 

նուրգ է, և չնայած այնտեղ առկա մի քանի անընգունելի տեսա

կետն երին, հողվածն ընղհանուր առմամբ աչքի է ընկնում ւիաս- 

տանյութի և հարցտղրումների թարմությամբ: Վանտւմ և նրա շըբ~ 

ցակայքում ապրող ազգաբնակչություն (հայ, թուրք, քար՛դ) սովո

րությունները, հավատալիքները, ազգային նկարագիրը գՐ^Ղ^ 

հետաքրքրում է նրանց փոխհարաբերություն, հայ ժողովրդի ազ

գային գոյավիճակի տեսակետից: Պ ան գիւտ ութ յան պսււոճսւռ գի

տելով Արևմտահայության քաղաքական դժն դակ վիճակըէ Փււււիաւլ- 

յանն օրինակներ է բերում նաև այն մասին, թե ինչպես հայություն 

հսկայական զանգվածներ ստիսլված են մ ահ մ ե գականություն ըն

դունել մնացած ամեն ինչաԼ հայ մնալով։ Նման ւիաստերաԼ զին

ված' նա ավփլի լայն հայացք է պարտագրում կ սւ թալի կ-լա ււ ու ւէոր - 

չակւււն անհեթեթ վեճերին, ղւոն ելով, որ առհասարակ չի կաթիլի 

կրոնը ազգի տարբերակիչ հա տկ անիշ գիտել և, ույգոլիսուխ ան- 

211Ր ՚հ ^ տ ստեղծել եղբայրների միջև։ Ողնունյտց դա ւէսւ ռի Աղիաէիւո ■ 

ձորի 4-եշիշյանները, ասում է Փաւիազյանը, « սլանդիւ տ ո։ թ յուն կաւ! 

մահմեդականացում» գի լամայից զուրս եկան կրոն սւ փ ոխ ւէսւ ծ, որ

պեսզի գեթ այդ ճանաւղաըհով ւիարած մնան իրենց բնօրրանին, 

սակայն չէ՞ ար ոչ մի բռնի ու առերես հաՎա տ ա վւ ո խութ յան չի 

կարող նրանց մեջ լււեցնել հայկական արյուն հ ա ղուրամյակնե րի 

կանչը։ Ո՞վ պետք է ուեր կանգնի անհնարին հ ա լա ծ անքն ե ր ճաշա

կած այդ դժբախտներին, և միթե՞ հայ կղերը չէ իր ըիըտ ֆունա- 

աիզմաէ փա կում նրանց դարձի ճան ա պ ուրհն ե րը ։

Երկու պատկերները' «Խտղողի դողություն» (1883-ի մարտ) և 
«Մուրադ աղայի սպանումը» (1883-ի ասլրիլ) հետաքրքրական են 
լոկ մեկ առում ախ Փսււիսւ ղյանն իր համերաշխությունն է հայւո- 

նոււք ինքնապաշտ պան ական ւղայքարի կողմնակիցներին, արժա- 

նաւղաաւխյլթյան փրկո։ թ յան համար մատնացույց անելով մեն- 

միակ ուղին' զենքը:
Եթե նկատի չունենանք «Ա յուղես էլ մ ու րդ կլինի» պատկերր^, 

որ զբուլն այդպես էլ հարմար չդիտեց հրա ւղա ր ու կել և օրի մեջ 

նույնւղե ։ւ քննվում է հայ-թուրք֊քուրդ լի ոխհսւրաբերոլթյունը ,

2 ԳԱԹ, Փաւիաղյանի ֆոնղ, թղթ. 1, վավ* 6:
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մատնադոււդ 'ար վու էէ թուրքական պետականության նենգ քաղա

քականությունդ' հարևան ժողովուրդներ// միջև ազգային ատելու

թյան ու ջարդեր հրահրելու ուղղությամբ, ապա վերք նշված երեք 

գործերիդ հետո Փափա զյանդ 5 — 6 տարի այլևս շի անդրադառնում 
այս թե /է այ ի ն: Ւնշո՞վ բ ադա արել այգ հա ն գ ամա նքո:

(՝ եռ [ին յան վեհաժողովին հաջորդած հիասթափություններն ու 

գառնություններդ կենտրոնաձիգ նշանակություն ունեցան Հայաս

տանի երեք խոշոր հատվածների համար։ «Առաքյալ» Եվրոպայի 

ա ոտ ո պելդ հայկական շրջանն երում ծանր հարված սու ա դավ և

հայրենի երկրի ազատագրության նախանձախնդիրներիդ շատերին 

ստիպեդ ազգային երազանքի ճակատագիրդ կապել առաջին հեր

թի ն հտ մա ժ ո զ ո վր գ ա կ ան բմբոսւոությոէննեբ/ւ հետ։ Եվ այստեղ 

ամենայն սրությամբ նկատվեց, որ երկր[է տարերային շարմում֊ 

ներն տւ կամքը չեն ենթարկվում ընդհանուր մի ղաղաէիարաիասու֊ 

//յան: Պատմական ճակատագրի ողրերղակտն ակոսները տարան

ջատ ութ յան /սարան էին դրել այղ կամքի վրա, և հրամայական ան֊ 

հրա մ եշտտւթյսւն դարձավ ա զղային ղաղավւարա ի։ ւ։ սութ յան կիզա

կետ դարձնեք այդ կործանարար ցրվածությունը: Լուսավորական 

եռանդուն քարոզների նւդատակր միայն այն չէր, որպեսզի աս/՚ա- 

կան դարավոր նիրհից հաներ հայ հողադործին ու նրան հասցներ 

մ ա մ ան ակի քաղաքակրթության մակարդակին: Ս եծ գաղափարնե

րին հաղորդակիդ դառնալու համար արիշ ճան ա պա ր՛է չկար, քամ 

խուլ /էւ համր էյ ա վառն եր ում գրագիտության տարածումդ, իոկ 

պա տ մ ական տվյալ ժամանակահատվածում հայրենիքի քաղաքա

կան իրավիճակիդ ավելի մեծ խնդիր դոյություն շուներ։ Գաղափա

րական նույն դիրքորոշմամբ կ բացատրվում նաև հայ մշակույթի 

աննախադեպ աշխ ուժադումդ ։ Ւ հայտ են դալիս մ ամուլի տասնյակ- 

նոր օրգաններ, նոր թափ են ստանում պատմագրությունդ, փիլի~ 

սոփայությունդ, տնտեսագիտությունդ, աշխարհագրական ու բա

նահյուսական հետազոտություններդ, արվեստներդ, գեղարվեստա

կան գրականությունդ դնում է դեպի թեմատիկ նոր յուրտդումներ։ 

Նյութական ու հոդևոր Հայաստանդ ենթարկվում են քննական խրս- 

էո1ոԼ գնահատության, և դրանդ գիտական դնկ ալումդ սրբազան 

պարտքի արժեք է ձեռք բերում։ նման պայմաններում շէր կարող 

ուշադրություն շգարձվել, որ առանձնահատուկ էր նաև Հա յա ոտանի 

ք։ս ղտքական կախվածությունդ։ Ազատագրական պայքարի կողմ

նակի դաւերդ [լորձ պետք է ունենային երեք մեծ պետությունների 

հետ, որովհետև եռատված էր երկիրդ, և տնտեսական կյանքի պար-
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փ ակվա ծ՛ութ յան հարյուրամյակները կամա թե ակամա որոշ մեկու

սանում էին ստեղծել հայ ժողովրդի այղ երեր խոշոր հատվածնե

րի միջև։ Օբյեկտիվ իրականությունն այն էր, որ բար ի ղմի, ^'ո։ր֊ 

րիա(ի և Պարսկաստանի միջև հարար երությունն եր ի ամեն մի մեղ

մացում ու ներքին պայմանավորվածություն ծանր խոչընդոտներ 

էր կանգնեցնում հայ ա ղասւա ղրա կան ղաղավւա ր ախոսությւոն 

առջև և պատահական չէ, որ մեր անկախական շարմումներս 

աոանձին աշխուժություն էհն ապրում հատկապես այն մ աման ակ, 

երբ ^ի2Տա1 պետությունների, մասնավորապես Ռուսաստանի ու 

Թուրքիայի շահերը հան ղում էին սինված բախման;

Արքան ողրերղական էր կացությունը, այնքան ավելի սուր էր 

Գ1!^՛ 81ԼՈ1 մ ղրան հակադրվելիք հղոր ում ի սա եղս մա!/ անհրաժհշ- 

տությունը: Ս,/չգային ինքնաճանաչողության ղԱոավոր խնդիրներից 

մեկն է դաոնում հոգևոր կամուրջներ նետել հայկական րոլոր 

շրջանների միջև, որպես դի հնարավոր լիներ ապա դա յա ւ) նրանց 

հավաքել մի ընդհանուր իդեալի շ՛ուրջը։ Ռուսահայը, պարսկահայս 

ու թուրքահտյր վ/ոխադարձար ա ր պետք է քաջս/տեղյակ լինեին 

միմյանց հոգսերին, տառաոլանրներին, երաղ/ոնքներին, միջա֊ 

ՀայօՒն, մտածեին րնդհան ուր աղդային շահերի լ} ասին: 80-ական 
թվականներից սկսած հայ մշակույթ ի առաջ ծառացած այս խըն- 

^ՒՕԸ ա սանձին շեշտադրումներ է րն գուն ում, և ամենավաղ տա

րիներից իսկ Փտփաղյանր գառն ում է նրա գործադրողներից մեկը:

Օկղբից ի վեր իմացական ծտրավր թափառումների մղեց Փա

փադ յանին հայկական շրջանների հատվածներում և "ԿռԻօ I1 Հեր 
նրա հ եղինւոկութ յունն երր հրապարակվել սկսեցին թե Արևմտյան, 

թե Արևելյան Հա յա ս ա ան ի մամուլամ։ Եվ ուշագրավ օր ին աչա ւխ։ւ- 

թյոլն' արևելահայ մ տ մ ուլում ապադըվելիք երկերի համար Փա- 

փաղյանր նյութ է ընտրում արևմտահայության կյանքից, իսկ 

արևմտահայ ընթերցող ենթադրող երկերի համար' արևելահայ 

կյանքից։ Պատճաոր միայն այն չէ, որ այդպես ավելի դյութին 

էր քաղաքական տ ա ր ե ր ան դ ճշմարտությունների հրապարակումը: 

Գրողն անձամբ դդում է, թե որքան մեծ է հոպ ժողովրդի ցանկու

թյունը' ծ ան ո թ ան ա լ պ ե ա ա կան պատնեշներով անջրպետված յու- 

թայինների կյանքի հ ան դա մանքն ե ր ին, և ///որձում է ր ավար արու

թյուն տալ այդ ցանկությունը, Արևելահայ մամուլում ապա դրված 

«0'ե իեչու համար տտճկահայաստ անցի /լյուղս/ցին ստի//լված է 

դաղթել» հողվածը, «Խտղողի դողություն», «Սուրա դ ///գայի սպա

նումը» պատկերները նվիրված են հայ ժողովրդի արևմտյան հատ-
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վածին, իսկ արևմտահայ մամուլի էջերում երևցած «Գնանք ընթ

րել» (1885), «Սար ունչի ակցանւպը» (1888), «Սոխակի տղան» 
(1886) և այլ դործեր ցուցադրուէ! են արևելահայ իրականության 

դըվտդները:

Շաաախ սակայն, երիտասարդ դրողն դդում է, որ արևմտա

հայ կյանքն ար տա քո լող իր երկերը առանձին նորույթներ չեն պա

րունակում: Եթե արևելյան Հայաստանին նվիրված երկերը բացա- 

սիկ երևույթ էին արևմտահայ մամուլի էջերում, իսկ պարսկական 

կյանքին նվիրված ամեն մի ստև ղծւս դործություն, ճանաչողական 

առումով, միշտ էլ ցանկալի' արևելահայ մամուլի համար, ապա 

իմացական այն ողջ պաշարը, որով հանդես էր դալիս Փաւիտդյան֊ 

ԳՄ^ՂԸ՝ արևմտահայերի կյանքը դծելիս, վաղուց սպառել էր P աֆ- 
ֆու հզոր տաղանդը: եդեմային աա1տմաւդես նա հան դի սա է թող

նում, արպեսդի ջանադիր յուրացումներով կեն սա կան ու դաղաւի ա - 

ր ա կ ան ն որա հայտ ա տաղձներ ս ա եղծի տպա դա երկ երի Տ ա ծ ար:

Հրապարակված առաջին ծավալուն երկը «Գնանք ընթրել» 

^սթ* Ա1- 1883-ին ստեղծված «Գաղտնիք պարսկական դրան» և 

«Հէն ա շրջի կ » վեպերը անտիպ մնացին, որոնցից առաջինի ձեււա դի

րը, ինչպես արդեն նշվեց, կորսված է: Զետեղելով իր էջերում 

«Գնանք) ընթրել»-ը, «Ս աււիսը» ներբողական մի քանի խոսք էր 

կցել սկսնակ դրողի մասին ընդհանրապես, իսկ վեպը համարել 

«սրտադրավ ու հանկուցիչն։

«Գնանք ըսթրեչ» վիպ‘"կով Փա ւի ա ղյանր մի քայլ ևս կատա

րեց դրական վերընթացի ճանա պարհով։ Ս'արդ ու հա դեկան աշ

խարհին մերձենալու մի փորձ էր վիպակը, որտեղ ոչ ղարհոլրելի 

իրաւէիճակը, ոչ էլ սպանությունների ու թալանի սարսափները դեր 

չունեին, և դըողը ՛դետք է ս տուդության ենթարկեր իր ռւնաղու

թյունները' կարո՞ղ է առանց այդ «ինքնին հետաքրքրական» տար

րերի «բռնել» ընթերցողին: Սակայն այստեղ էլ ւիրկության աււա- 

դաստ էին դ առնում երիտասարդ մարդկանց ինտիմ կյանքն ա 

արկած տյին սիրախաղերի աշխարհը, որոնք այս դեպքում ևս չու

նեին սոցիալական ընդդծված ենթաաեքստ* ս ենաիմ են տ աչ-ա ր - 

կա ծ տ յին ն կ ա ր ա դրա ւթ յ ո ւնն ուղե կցվում էր բարոյախոսական միա

միտ քարողն երախ Մարդուն ադնվացնող սիրո ֆետիշը Փաւիաղ- 

յանի համար շարունակում էր մնալ որպես այդ բարոյախոսության 

մի ա կ դո րծոնը:

3 «Մասիս», 1885, № 3 783, էջ 51։
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1883-ին «Արևելք» լրագրում Փափտղյանը տպագրում Լ րն

դարձակ մի գրախոսական Ա- Արփիարյանի նոր հրապարակված 

«Կյանքի պատկերներ» գրքի վերաբերյալ: Ուշագրավ այդ հոդվա

ծը, "1' շարունակաբար տպագրվեր օրաթերթի երկու համարնե

րում, լույս 4 սվւււում Փավւաղյտնի վաղ շրջանի գրականագիտա

կան ընկալումների վրա: Երիտասարդ արձակագրի դրա-քննադա֊ 

տական առաջին հեղինակությունն իր դա: Պրոֆեսիոնալ առումով 

դմվար կ նույնիսկ հողվածը գրախոսություն անվանել, որովհետև 

այնտեղ բացակայում I; հարցադրումների ու հիմնավորումների 

կուռ տրամարսւնությունը: ինքը, հ եղին ակն էլ հակված չէ անթե

րի համարել իր դրա կան ա գիտ ա կան երախայրիքը- դա ավելի 

շուտ գրական երկից ստացած առաջին տպավորությունների շա

րադրանք է, մտորումներ ոչ միայն ՛ու ոչ այնքան դեղարւ/ե ստա կա ո 

ոլր՚՚ցեսի, որքան հերոսների ճակատագրերի վերաբերյալ, որոնց 

նկատմամբ Փաւիաղյանր կենդանի վերաբերմունք է ցուցադրած, 
տեղ-տեղ նույնիսկ մոռանալով, որ գործ ՛ունի գեղարվեստական 

կերպարների հետ: Հեգնանքն ու թանձրացյալ ժպիտները, դատա

պարտության բուռն քույրերը բացասական հերոսների նկատմամբ, 

կշտամբանքն ու դրվատանքը հեղինակի հասցեին և, վերջապես, 

դատողությունները գրական ե['կի Բ^"լյ['ի> նպատակների վերա

բերյալ ւիոխնիվւոխ հաջորդում են իրար հաճախ աո անց հերքին 

կապի ու տրամաբանության, բայց միշտ հոգեբուխ ու անկեղծ, 

միշտ համուլված ու անվերասլահ շեշտադրությամբ:

Հոդվածի մեջ Փաւիաղյանր դրականությանը հատկսւցնում է 

այնպիսի ղեր, որպիսին չունեն «դիտական ու բարոյական լուրջ 

դրվածքները», որովհետև վեսլերը ավելի շուտ կարող են աղդել 

«բնավռրությանց, հեղաւիոխությունների և այլ մարդկային շարժ

մանց վրա»: «Վեպը խոսում է և գործնականապես ց՛ույց է տա

լիս այն ամենը, ինչ որ գիտությունը մի նախադասությամբ է 

հայտնում, վեպը բացատրում է, վերացականությունից իրակա

նություն և աեսականից գործնականը ցույց տալով յուրաքանչյուր 

հոգեբանական երևույթները և փիլիսոփայական մտքերը»: Վիպա

սանության տ մ են ա էս: կ ան արժանավորությունը Փաւիաղյանր հա

մարում է նրա մ ա տչելի ությունր դարդացման բոլոր աստիճան

ների վրա գտնվող մարդկանց համար և մանավանդ երևույթների 

պատճառակցական կապի բացահայտումը: Վիկտոր Հյուդոն, հայր
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ու որդի Գյումաները, Ժյուլ Վեռնը, էմիլ Զոլան և ուրի^ ականա

վոր Հրողներ համաշխարհային հռչակի հասան, որովհետև նրանք 

պաշտպանում կին թշվառներին, ուսուցանում քաջասրտություն, 

մատչելի Լեզվով գիտության նվաճումները պրոպագանդում և, 

վերջապես, բացատրում են ((այն բոլորը ։ ինչ ՈԸ մեզնից շատերը 

տեսել են, բայց չեն կարող մի բան ասել նորա մասին, պատմել և 

նորա պ ատճառն երը և հետևանքները բացատրել)): ((Գրական ու- 

թյունը մարդասիրություն է, որովհետև նա երբեք չի քարողում 

«չարագործություն, անբարոյականություն)), չի պաշտպանվում 

«մարդկության վատ կողմերը»: Գրողներից յուրաքանչյուրը, «իրեն 

հատուկ ոճով պատմեց, մտրակեց վատը և դրվատեց ու վար

ձատրեց Լավը, միշտ Լավը)): Որովհետև, ճիշտ է, կյանքում, այ

նուամենայնիվ, ուրախառիթ դեպքեր կան, բայց և այնպես առա

վել 2տտ են «տխուր պատկերները)): «Այդ տխուր սլա տկերների)) 

կենդանագրերից է Ա. Արփ ի ա ր յան ը:

«Կյանքի պատկերներ)) ժողովածուն' նշանավոր առաջնեկնե

րից մեկը հայ քննադատական ռեալիզմի, ոդևորությամբ ընդուն

վեմ ռոմանտիկական դպրոցի դեղագիտության դեմ ծառացած գրա

կան սերնդի կողմից: Գեղարվեստական մեթոդների հերթափոխն 

ապրող բուռն կյանքը չափազանց զգայուն էր գրական յուրաքան

չյուր աչքի ընկնող նոր փաստի նկատմամբ, նրանցից ամեն մե

կը նոր չիրք ու թափ էր հա զոր դում ծավալված գրապայքարին և 

կարճում կամ երկարում որակական անցման շրջանը: Փափաղ- 

յանն աոաջինն է հանդես գալիս Արփիարյանի երկի ՛դրվատական 

գնահատությամբ, սակայն նրա գրախոսականը դեռևս ձեռնպահ 

է ժամանակի գեղագիտական գլխավոր խնդրի նկատմամբ: հնչպես 

երևում է, երիտասարդ Փափազյանր տակավին չի Հասել կայ ուս 

ու հետևողական գրական հոսանքի ընկալման մակարդակին, և 

դեղարվե ստական երկը նրան ներկա յանում է բացառապես կեր

պավորման համողչա կան ութ յան հա յեցուկ ետ ով: Ռոմանտիկներ

ձյուդոն ու Դյուման, նատուրալիստ Զ<ոլան ու հեղափոխական նալ֊ 

բանդյան ը, լուսավորիչ Աբովյանը նրա համար ետամնացության 

ու չարիքի դեմ մարտնչողներ են, ի"կ «իրենց հատուկ ոճով)) ար

տահայտությունը լոկ ընդգրկում է անհատական գրելաձևի տար

բերակումը։ Այդ ամենը չի խանգարել, սակայն, որ Փափազյանր 

մի քանի դիպուկ դիտարկումներով ակամա մասնակիցը դառնա 

ընթացիկ գրապայքարին։ Արևմտահայ դր ա կան ութ յան դլխավոր

թուլությունը Փափազյանր հ ա մ ար ում է նրա չափից ավելի հրա-
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պ ուրանքր !իր ան ս ի ու կ ան ղրակ անւււթյսււք  ր ի վնաս հայկա կան 

կենսական երևայթների ներթափանցման և օր կ արևսրն է, ոչ ի 

շահ ս ե փ սւ կ ա ն կ յ ա նքի (( ր ար վ որ մա ն »։

նորավեպ երի ւ/նահ ա տությանն անցնելուց առաջ Փավւաւչյա֊ 

նր հա մ առուս ակի րն ութ ա պրում կ ղրանց հեղինակ Արղւի արյան֊ 

Հ ա յ կ ս/ կ ի ր ե ղ մ ն ս/1 է ս ր ս լ երևելի հր ա ււլ ա /ւ ւ։> 1/ ։։ւ ի։ ր։ ս տ 1/ ա ն վ ա ււ Մ) ս։ կր 

«Մշակի» էջերում։ Աջդ րն ո ւթա զր ռւմն ե ր ի մեջ հատուկ ուջաղրո։֊ 

թյուն են արժանի երկու հ ո։ ր ր աւ/րումնե ր ։ I) վ ւ/րա կան ութ յան, ե 

հ ր ա ո/ա ր ա կ աիւո ո ո ւթյան ր/լխավռր խնւ/իրներից մեկը լ/րաէ/աար 

համարում է Հայաստանի արևմայան և արևելյան հատված 1։երի 
մերձեցա մր հանուն միասնական տզզային շահի և րնդւ/եմ այ՛/ 

շահերի վրա ծանրացած րււնակա/ական ուժերի: Ւրավ է, զրտիւո- 

սր հնարավորություն չունի րաւյորոշ ձևակերպելու իր մ աբերր։ 

«թ՛ե ինչ ծառայություններ մատուցին նորա (Հայկակի) թղթակցա- 

թյունհերր,— ղ:/ուշա բա ր ակնարկում է Փտվւազյանր,— անհար

մար է (ս/ետբ է կտրզտլ անհնար I,— Ա. 0.) առել»: Սակայն Աուր 
չէ, որ հոդվածի սկզբում, ի թիվ" այլևայլ առավելությունների, 

դրտզատր շեշաամ էր նաև զաղս։ վւա ր ա ի։ ո ս ութ յան ազզեցաթյռւ- 

նր «ո'»ղափոյսայ:>յուններ|ւ» վրա, արտահայտության, որ մամանա- 

վ/' '"'.<"!/ մտավոր խմորումների ր առա ռլաշար ում հնչում էր բա

ցառապես իբրև ազգային■■ ադատա զրական պայրարր բնութաւ/րող 

տերմին։ Սավմիու, Արծրանու և այլ ականավոր դեմ բերի ւ՚/՚իչնե- 

րը այս հարցի արծարծումով արւ/են նկատելի տկոռներ էի՛ն (-'"՛ցել 

Հայաոաանի մտավոր աքն ա թ բոն հերկի վրա, լույս աշխարՏ հա

նելով համակիրների մի պատկառելի բանակ։ Վերջիններից մեկն 

էր Վ. Փաւիա ղյանր։ Ն կ ւււ տ ե լ պետք է, ս ր նախորդ տ ա ււ 1ւ ա ւ) յսւ կ- 

ն ևրիչչ ղրսւ կ ալ և - հր ալ ս/ սւ է՛ ալ կ ս՛ /ա ււ ա ալ կ ալ և շ ալ հ սյ սէ1 ղ ռ ո 1 $յ ս մ* ն ե /'ի 2ԸՐ ~ 
ջան ւս կ[ւ ներխուժած սոցիալսւկան սյ ր ս ր [ Լ մ ա ա ի կան ոչ միայն չկր 

հա կ սւ ս ո ւ մ ա ղ ղ ի ք ա ղ աք ս; կ ա ն ձ ե ր ր ա էլ սւ ւո ս ա ն մ ի ղ եր ի՝ ն, սւ յլ և ւ/ եր֊ 

ջ/էնիււ դլիւսւ վսր բԼԱ ղ կսւր Աւցիչ սւսւ/ւ/ւնր/ւց *?^ 4ն է(ւ։ ^ տ տտ ^1114Ո1 ^ 
շկ, որ լքի աւնսլիսի շեշտւ/ած քաղտքական ուղեղ, ինչս/իսին Pш^ի֊ 
փին Էր, լի որձո է մ /ր ար֊որ մ ի ա րն ել հ ա յկա կան ի ր ա կան ս ւ թ յան 

այս երկու ղչխավոր ւղրորչեմներ ր և ղրանց խորխորատների մեջ 

հ սւյւոն ա ր ե ր ե լ ժո դու/րղա կսւն իղեալի րա ղձալի ա կ ունքն ե ր ր ։ Հենց 

‘■ԱՀԱ պատճառով էլ մեղ արդարացի չի թվում ժամա^ւսւկի հ սւ յ 

ւ//1 ւս կ ւսէւս ւ թ յան թեմատիկ այնպիսի սւ ռան ձն ուց ս ւմր, ս/ւր րսւցա֊ 

էւում է ւ/երոհիշյւսլ սլրորլեմների կապր և նույն/էսկ փորձում հա֊ 

^1աԴՐ^է ԴՐա^ԼՔ իրար։
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Արևմտահայ և Արևելահայ իրականության միջև նետվելիք 

կամրջի որմնագիրների,) մեկն էր Արփիաըյանը: Փափաղյանի 

նուրր ակնարկր հուշում է, որ այդ կամուրջին հատկացված է պատ֊ 

մական որոշիչ դեր: Երկու կողմերում ձգվող անկախության մայ

րուղին դաւիս-րնղհաավում էր Ռուսաստանն ու Ռուրրիան բաժա

նող անանցանելի դետի հանդիպակաց ափերին և աղատաղրական 

շարժման դնդերին ղրկում միավորվելու հնարավորություններից: 

Հայոց քաղաքական պատմության բովանդակությունը վերջին հաշ

վով սպառվում I, այն պայքարով, որ դարեր ի վեր ծավալվել էր և 
դեռ շարունակում էր ընթանալ կամուրջը կառուցողների և նրա 

հիմքերը ւդայթուցիկ նյութերով լիցքավորողների միջև:

Հետադայսւմ Փափաղյանր դեռ. շատ կանդրադառնա այռ 

խնդրին և իր գործունեությամբ հսկայական նպաստ կբերի հ»>- 

րաղատ ժողովրդի երկու հատվածների մերձեցման դործին: 1’սկ 
առայժմ նա բավարարվում է դրվասւանքով այն մարդկանց հաս- 

դեին, ովքեր մերձեցման գաղափարների իրագործ ողներ են դար

ձել:
Վերջապես հոդվածի մեջ Փափաղյանր կանդ է առնում ժամա

նակի դրական֊հրապաըակախոսական առօրյայում աշխուժսրեն 

շահարկվող կնոջ էմանսիպացիայի խնդրի վրա, պատժական 

անարդարություն դիտելով սեռային հատկանիշով պայմանավոր- 

վա ծ անհավսւ սարա թյունր:
Գրականադիտությանն անհայտ մնացած այս հոդվածը, այս֊ 

ւդիսով, հաստատում է ժի կողմից' մեր ՛Ս՛ողի լավատեղյակու

թյանը հայ և համաշխարհային մտավոր կյանք/, դարձերին, մյուս 

կողմից' ընդհանուր առմամբ նրա ճշդրիտ դիրքորոշումը դարի մեծ 

եուուգեսի և մասնավորապես դրա կան֊ դեղարվեստական տքնոլ- 

թյ ա ն ն կ ա տ մա մբ:

((Գնանք ընթրել» վիպակից բացի Փափաղյանր 1885֊ին հրա
պարակում է փոքր ժանրի մի քանի երկեր ես' ((Պանդուխտի մա֊ 

հր)), ((Պանդուխտի կյուրակեն», «նապաստակի բլուր)): Րրանք 

ն ույնպ ե ո դրա կան ա դի տ ութ յանը հայտնի չէին:
(( Պ ա ն դո ւ իւ աի մահր)) տխուր մի խոհ է, արձակ մի բանաստեղ֊ 

ծուխյուն աշխարհից հեռացող միայնակ մարդու տառապանքի ու 

ո ղբեր դո ւթյ ան մասին։ Մի ղայդ արտասուքի կաթիլներ,— ահա 

այն տմենր, ինչ իր վերջին շնչի հետ մարդկանց է ավանդում օտար 

երկնքի տակ դեգերող հայ շինականը: Կարոտի, ս տ ո ր ացումների, 

կարիքի, կասկածանքներ/, այն հսկայական /ստացումները, որ
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տարիներ ի վեր նվաղել են նրա հոգու չարերի վրա, տերունական 

հրավերքի վերջին պահին կերպափոխվել֊ դարձել են երկու զուլալ 

կաթիլներ' կշտամբանքի և ընդ վզա մի նրա համր ցույցը ասւովա֊ 

ծ այնսրեն գեղեցիկ և աստվածայնորեն դաժան այս աշխարհի 

հասցեին։ Ս ի քահանա, մի ժամհար, շորս երգեցիկ ման ու կն եր 

իրենց ուսուցչի հետ և շորս խենթեր, որոնք դա ղադր պետք Հ դե֊ 

րեզմանատուն հասցնեն,— «աստծո տանք» Հանգուցյալի շուրջն 

ուրիշ ու ՈՔ ւհա: Ո՞՚է պեաք է վերջին տուրքը տա հավիտենական 

ճան ապարհի դժբախտ ուղևորին' անկեղծ ա ր ա ա սուքով ուշացած 

մխիթարություն մրմնջա նրւսն։ Միթե՞ քահանան, բայց նա գերա֊ 

դասում է կարճ կաս/ել գործի։ որպեսզի չուշանա ետմիջօրեի քնից։ 

Սաւք գուցե վարժապ/Հ ար. ոչ. կիսատ մնացած «թավլուն» նրան է 

սպասում։ Թերևս խենթերը, միայն թե չէ՞ որ նրանք էլ այնքան 

կարիք ունեն վշտակցող արտասուքի: Դե ի՞նչ, մնում է միայս 

երկինքը... սակայն տարօրինակ բան. նա ժոլտում է իրեն հատուկ 

ս ա դի ւլմ ո էէ:
Երևույթները, ինչպես տեսնում ենք, Փավւազյանի գրչի տակ 

կերպաւիոէսվում են և սկսում դառնալ բացառապես սուր֊ սայր ող֊ 

բերդություններ։ Անմահ ու տիեզերական սիրո ոգին էլ, իր հեր֊ 

թին, թեև պահպանում է իր հավատարմությունը բարու իդեալնհ֊ 

րին, ու սլա արդեն ոչ թե ամենաւիր1լիչ և չար աս/ատ իժ նշան ա կւււ֊ 

թյամբ, այլ լոկ ամեհի կորուստները կսկծալու իր ունակությամբ:

Ապրված զգացումների ճշդրտ ությունը տեսանելի է «Պան֊ 

դուխտ ի կյուրակեն)) ս/ատկեր֊խոհի յուրաքանչյուր տողի մեջ, թեև 

երիտասարդ գրողը տանջել֊ չարչարել է նյութը, ո ր պես գի նրանից 

ստեղծի գեդարւԼեստական֊րնդե անրական սյուժե: Միամյա պոԼ~ 

սական կյանքի տխուր մտորումներից մի պատառիկ է դա թըղ՛ 

թին հանձնված, երբ Փափաղյանը, աղքատ Ղազարոսի նման, 

պտտվում էր Օսմանյան մայրաքաղաքի փողոցներում, և քաղցր 

ուրվականը իր ստվերի տակ էր թողն/ ապադայի նրա ռոմանտի֊ 

կական երազանքները։

Փավւազյանի գրիչը մերձենալ է սկսում աշխարհ ի ա/եկոծ 

թշվառությանն ու վիճակների ճակատագրական անդունդներին, և 

ավյաչ դեպքում դա է դնահատելին ցրիվ այս խոհերի մեջ։

Վաւէեբա դրա կտն֊ ինքնտկեն ս ա դրա կան է նաև ((նապաստակի 

Իեո1Փ^ ^ուշա ս/ա տ ում ս/ատմվածքր։ Ինքնակենսագրական մի քա

նի կարևոր մանրամասն երից բագի այ։։ երկը պարղում է Փավ։ աղ֊ 

յանի հոյակապ սիմվոլիկ զրույցներից մեկի («Զարթնել է առյու֊
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ծ ր » ) սա Լ ղ6 ա ւրւրծ ա կ սւն աղղակը ։ Ս>]դ մասին /սոսք ^լՒ^Ւ ա 1/&~ 

11՛ "՛շ՛

4

1885-ի վերջերին Փավ։ ա ղյանն արդեն Վանում է: Սժշկի չար 

կռահումները, բարեբախտաբար, չեն իրականանում, այս ան րամ 

էլ նրա երիտասարդ օր դանիղմր հաղթում է վտանգավոր հիվան

դությանը, սակայն դեռ կաըդին չառողջացած, տեղի է ունեն ում 

նրա ամուսնությունը, որն ավելի քան քառորդ դար պետք է մըդ֊ 

ձավտնջային դառնություններ ւղարղևեր ղրողին:
Ծանոթներից մեկը նրան ուսուցչություն է առաջարկում Կա

բինում, և հավանաբար 1887-ի հունվարին նա հաստատվում I; 
հա 11/ական այս քաղաքում:

Տակավին 1885-ին, Կ. Պոլսում ելլած (/ամանակ, Փաւիաղյա- 

նր իւ մբա դրտանեբւււմ . թողել էր մի քանի ձեռագրեր, որոնք հրա

պարակվել են սկսում 1886-ից: «Արևելյան մամուլում» շարունա
կաբար եըևւււմ է «Սոխակի տղան», «Գրական շարժում» ամսագը- 
րում' «Գեղարվեստից ժողովին առաքյալները» վեպը և այլն: Վեր

ջինիս մեջ գերիշխող մտացածին — արկածալին «լարքերը կրկին 

ստեղծագործական հաջողության տրգելակիչներ դարձան և, թերևս, 

հենց ալդ էր պատճառը, որ մի քանի համարներ հետո (1886-ի 
X՛ 1—6 և 8) ‘լեպի հրատարակությունը դադարեցվեց: 1885—86-ին 
արևմւոտհայ մամուլում երևում են Փաւիաղյանի ևս մի քանի հե

ղինակությունները («Նամակ Հիսուսին» և «‘էանա կատու» «Սու

րա ս տ ան մանկացո-ի 1885-ում, «Պաստեորի աշխատանոցը» 

«Գիտական շարժում»֊ի 1886-ում, «էրեմ», «Սաբունչի աքցանո- 
ղը» և «կնարի ֆերհագ»֊ը' «Մասիս»-ի 1886-ում և այլն): Գրողի 
անունը երևալ է սկսում ժամանակի գրական կյանքը հանրագու

մարի բերող հ ո դվածնե բ ում, քննադատները նրա մասին խոսում 

են դրվատանքով և մանավանդ' ակնկալությամբ: «Արձագանքի» 

արևմտահայ թւչթակից Վաղին ակն, օրինակ, շաբաթաթերթի

1886-ի 8 և .9 համարներում տպագրում է «Թուրքի» հայոց գրա

կանությունը 1885-ին» հոդվածը, ուր մի քանի տողով անդրա՛դառ
նում է նաև երիտասարդ Փավւաղյանի ստեղծագործությանը։ 

«1885-ի երկրորդ կիստմյակեն, — գրում է գրսւխոսը,— «Արևե լքի» 

և «Մասիսի» մեջ սկսան հրատ ո։ րակվել Վ. Փափագ յանցի վեպերս, 

"1՛ իցենց բովանդակությամբ, պատկերներով գրեթե առանձին ուղ-
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ղություն մ լ, ունեին Կ. Պոլսո հայ վիպասանության 

Վ. Փաւիազյանց յուր վեպերոլ մեջ ընրխանրապես 

կլանք ի ախուր պատվերներ'/, շատ պարզ և րնակ ան 

Հուսալի է, որ ապացայի լավ վիպասան մր կրնա լինել

կյուղի մեք: 

կնկ արագրՈ 

եղանակով: 

նա...»։

Ամբողջ 1887-ին Փաւիաղյանի անունը շի երևում մ ամուրս մ, 

իսկ 1888-ին որողը տպաղրում I; միայն կարճառոտ մ/։ պատմվածր 
«Նկարիչը»: Նորաստեղծ րնտասիրր, ինչպես արդեն նշվեց, երջան

կություն չպ արղևեց մեր գրողին, ուստի նրա ղբչի ժլատությունը 

հազիվ թե կարելի 1; բացատրել հռղեկան բերկրանքն երի խանզա- 
րիչ ծւիան քներով: Ուրեմն ինչս վ էր նա զբաղված այղ տարինե

րին: Հայոց մամուլի պա տ մ ության մեջ աննախաղեպ երկար հոգ- 

վածաշարր, որ 1889-ից սկսեց տպազրվել «Մշակ» լրազրում' «Նա
մակներ թ՚ուրքաց Հայաստանից» րնղհանուր խոր աղբ ով, վւաստո֊ 

րեն ոլրվա զծ վեց հենց այսւոեղ. Կ արին ում, սակայն զա զեռես բո֊ 

լր՚1՚1՛ չէր՛ Պարզվում է, որ երկամյա այղ շրջանում Փավւաղյանբ 
ստեղծել է նաև պ ալսւկ ահայերի րնդարձակ պաւոմությունլմ: Նրա 

ձեռագիրը նույնպես կորսված է:

5

1886—87 թվականներին «Արևելյան մամուլի» էջերում հրա
պար ակ վեց «Աո/սակի աղան» վիպակը: Ազգային մշակույթ ի ու 

դպրոցների նկատմամբ ցարիզմի սանձարձակ արշավ անքն երր /սո

րին զայրույթով էին համակել հայկական դեմոկրատիային, և 

Փաւիաղյանն աոաջինն է ձեռնամուխ լիսում Արևելյան Հայաստա

նի «տիրոջ» գեղարվեստական մերկացմանը' լայն կտավի վրա: 

Եվ, հետաքրքիր հանգամանք' երիտասարդ գրողը վի“1“՚կի կոնֆ
լիկտային երկշերտ կառույցի մեջ զուգորդում է մի կողմից ցա

քիդ մ ի ու հայ գյուղացիության քաղաքական հակագրության պա

րագան, իսկ մյուս կողմից' սոցիալական րնդվղումներր ազդի բուն 

ներռում: Վի պ ա կ ան ամբողջ տարածքն զբաղեցրած ըմբոստների 

/սումբը և' պետության թշնամին է, և' աղղտյին բուրժուազիայի, 

/ռումբն իր առջև նպատակ է գրել դեմառդեմ ելնել ցարական չի

նովնիկությանն ու տրևելահայ գյուղացիության ցեցերին, ւղաշա-

4 Տհ'ս ((Արևե/յան մ ամուլ», 1888, օւլոսաոս, էջ 364։
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պանել նրանց շահատակություններից հողադործ հայր արդար

հացն ու ոտնահարված իրավունքները:

Գր ա կան ա դի տ ության մեջ իրավացիորեն նկատվել է, որ «Սո- 

իւ ա կի 1/1 ղ ա ն » կրո ւ մ է « *Հ երբ Հ ա յաս ու անի V - ի ա ղ դ եցությա.նր°: 

Ս ատնաց>այց է արվել այն հանդամ անքր, որ երկու երկերում էլ 

հերոսներն անվանվում են Աղասի և երկուսն էլ թաս աքեռ դյ!ււ՝ 

էլից ^^: Ավելացնել սլեաբ է, որ տվյալ դեպքում խնդիրը շի սպառ

վում ոչ միայն ((Վերք Հա յա ոտ անիի» հետ Փավապյանի երկի վե- 

բոհիշ (ալ ն ման ոլ[1 յան Լր կր որդա կ ան հան դ ա մա Ոքով, այլե. արով֊ 

յան ակ ան աղերսներով րնդհանրապես: «Սոխակի տղան)) յուրա

տեսակ շարունակությունն էր և' Աբովյանի վեպի, և Րաֆֆու 

«Կայծերի»' սլա տմ ական նոր դարաշրջանի ու նոր իրականության 

ֆոնի Հս:ս։ ^չ"^" որ Րաֆֆին (ր Արովյանից փոխառել դեղար- 

վեռ ու ակ ան ր աւչմա[սոստու .1 հնարանքը ք Փավւաղյանն էլ, իր հեր

թին, հետևելով իր մեծ նախորդներին, վիպակի ր Որ՛ո սու ու հե

տապնդվող հերոսներին շրջում է Արևե լյաս Հայաստանով մեկ, 

պւ պ ե ս դ ի ասավել տեսանելի դարձնի վերջինիս տնտեսական ու 

քաղաքական ծ ան ո կ ա ց ո: թյունն ե ր ր և հաստատի դինված պայքա

րի անհրաժեշտությունը: Սպդեց աթյ ան վերոհիշյալ դա դահ եռ 

ե ր ակներից վերջիվերջո դերադաս է պառնա:) ա ր ովյանա կան ր} իոդ 

դա պայմանավորված էր ն կարտ դրվող -իրականության նույնու

թյամբ:

Վերև արդեն խոսք եղավ 80-ական թվա կա են երին ^այոց աղ֊ 

դտյին-հոդևոր ինքնուրույնության դեմ ցարիզմի Բիևտ ո անձդ ու֊ 

թյանն երի մասին: Նման պայմաններում ինչ-որ տեղ կոմիկական 

երանդներով պետք է հնչեր մեր ա դդային առաջին վեպի դչխավոը 

դտդափարնե ր ի ց մեկը: ((Օրհնվի էն սհաթը, որ ոսի օրհնած ոտը 

հայոց լիս աշխարհը մտավ .ու ՂՂԼթաշի ԼաՐ շո^ԴԲ մեր երկրիցր 

հալածեց... Ս, աո ծան փառք տանք, որ մեր աղոթքը լսեց, մեղ ռուս 

թաղավորի հղոր աստվածահաստատ ձեռքի տակ բերեց)),— սիրե

լի հերոսի բերանով իր և ժողովրդի խանդավառությունր ձևակեր

պում էր հայոց լուսավորականության ռահվիրան: Եսկ Սբովյանրց 

մի քանի տասնյակ տարի հետո «ռուս թաղավորի հզոր աստվածա

հաստատ ձեռքը» անսքող դաժանությամբ կտըտում էր հայ ժո- 

^"վրսի ինքնության կենսական երակները, ոտքի տակ նետում ու 

ճդմում, տրորում նրա սրբություն- սրբոցխ դպրոցր, մշակույթը, լե-

5 Ո։. Նսւ&ումյան, ՎրթանԼս Փափաղյան , Լջ 201

51



զուն: Դժվար չէ պատկերացնել, ՛ուրեմն, թե այղ տարիներին մարդ

կանց լսողությունն ինչպես պետք է ընկալեր արովյանական ինք

նամոռաց «օրհնվի»-ն։ Պարսկական սատրապներից Արևելյան 

Հայաստանի ազատագրության այն երանելի օրերուն' անխուսա- 

'Ս^էի էր միասնական Ռուսաստանի գաղափարն ու կերպարը: 

Ազատարար ռուս ՛զինվորի, հիրավի, օրհնյալ ո՛տ՛քը Հայաս՛տան էր 

մտնում արքունիքի ու ցարի անմիջական ցուցումներով, և 

ինքնըստինքյան անհեթեթ կարող էր երևալ ՈՈ1Ա և ցարական 

Ռուսաստան հասկացությունների երկւիելլկման ամեն մի փււրձւ 

Աբովյանը դառնում էր ժողովրդական սրտաբոլիւ «օրհնվիո֊ի ձևա

կերպողը, հայ աշիւատավորի ղավանաղիրը: Սակայն անցնում են 

տարիները, փոխվում են ժամանակները, և ժողովուրդը հանդիպում 

է ցարիզմի ս առր և հաշվենկատ քաղաքական ծրագրին, որը 80-ա֊ 
կան թվական՛ներին հանգեց չաւիեր չճանաչող հանդգնության: Հար

կավոր էր իմաստավորել երևույթները, հստակել հասկացություն

ները: Փափազյանն գդում է «Վերքը...» շարունակելու անհրաժեշ

տություն։ Ինչպե՞ս կղղար իրեն և ո՛վ կլիներ Աղասին դարավեր

ջին, ինչպիսի՞ կերպափոխություններ կունենային նրա հ ա յացքն ե ֊ 

րը, ճակատագիրը, փոխհարաբերությունների ինչպիսի՞ վիճակ կա

ռաջանար նրա և ցարիզմի միջև։ Ահա խնդիրներ, որ գնամ է Փտ- 

փազյանը «Սոխակի տղան» վիպակում: Հենց այս պատճսւռով է 

Փափաղյանը «վերակենդանացնում» «ւէերքի» հերոսին իր երկի 

համար իբրև գլխավոր կերպար ընտրելով նրա երկվորյակին։ Փա֊ 

վլաղյանի հերոսը նույնւդես, ինչպես արդեն նշվեց, Աղաււի անուսն 

է կրում (մողուէրղի մեջ նա հայտնի է Սոխակի տղա կեղծանու

նով), նույնպես քանաքեռցի է, չափազանց նմսւն «Ասլան ֊Սալտ֊ 

սի» Աղասոլն և նույն ի ս կ աղդակցական կաւդերով կապւԼած վեր

ջինիս հետ։ «Մարիամ (Սոխակի տղայի մայրը— Ա. 0.) հղիու

թյան միջոցին Աղասիի պատկերն ուներ յուր աչքի աո.ջև,— դրում 

է Փաւիաղյանը,— և երբ ծնավ, Արարատին տվավ երկրորդ Սպա

սի մը...»։

«Սոխակի տղայի» հակացարական միտումը, որպեսզի ընթեր

ցողին սխալ ե զրակացություների չհանդեցներ և երկին չվերադրվեր 

նաև հակառուսական բովան՛դակություն, Փափաղյանը էքսպոդի֊ 

ցիսն երկ՛ու պատկերների միջոցով կանխում է նման մեկնությունր։

1882 թվականի օգոստոււի 11։ Սիրլիական Մասիսն ականա
տես է չինում հակադիր իրադարձությունների, որոնք խորհրդանը- 

շում են երկու Ռուսաստանների տարամետ եռանդն ու նպատակն ե-
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րր։ Արևմտյան լանջին գերմարդկային ճիգեր են թափում հայոց 

սրբազան լեոան գադաթր բարձրանալ և նրա դարավոր առեղծված

ների մեք թափանցել ականավոր ճանապարհորդ Մ որ դ ո վցևն ու 

նրա խիզախ ընկերները, իսկ արևելյան ստորոտում կոզակների 

հարյուրնոց պատմիչ ջոկատր շրջապատել I; ու հրդեհել ընդար

ձակ եղեդնուտը, որպեսզի իրադործեր «բարձրս։ դույն հրամանը» 

ողջակիզումով վերջ տար այնտեղ աւդաստանած նշանավոր «ավա

զակ» Աո/սակի տղային ու նրա խմբին։ թուդահեռն ընդդծում Լ հե

ղինակային նպատակադրումի էությունը: Մորպովցևի խումբը 

խորհրդանշում է; դիտոէթյանն ու աշխարհաճանաչում ին ծարավի 

մարդասիրական էեուսա ս ս։անր, նրա քաղաքակրթական իդեալ

ներն ու առաքելությունը, իսկ հրդեհի տեսարանը լուսավորում- 

երևընէում է ազատության դահին ցարիզմի դեմքը, որ պատժամի- 

ջոքների վայրենական եղանակներով փորձում էր խեղդել ժողո

վէ՛ րդական ըմբոստության արդար ողին: Հարքս։ դրումի նման բո֊ 

վանդակոէթյունն ու հետադա ընթացքն էլ «Սոխակի տղային», 

չնայած նրա դեղարվեստա կան որոշ անկատարությանը, հատկաց

նում են դրա-։գատմական ու դաղափարական .ուշագրավ փասաի 

արմեր' անցյալի մեր արձակի մեջ:

Այսպես, ուրեմն, վեպի հենք սկզբում մենք տեսնում ենք «երկ

րորդ Աղասսւն»' Արարատի ստորի՛ւ։ I։ ղեզն ուտ ում' շրջապատված 

կոզակների պատմիչ խմբով: Խմբի սպան հրամայում է վառել եղեդ

նուտը, և երբ կողքի զինվորը, որ արդեն խորհրդանշում է աշխա

տավորական Րք.ուսաստանը, հրեշավոր որոշումից ու զայրույթից 

■գունաթափված, ղդուշացնում է, «...ձերդ մեծություն... մեջին֊ 

ներք կխորովվեն», հրամանատարը սառնասրտորեն պատասխա

նում է. «ես էլ այդպես եմ կամենում... Կայսեր հրամանն է»: 1'ն- 
ե՛՛՞՛ւ Լք Սոխակի տղան արմանացել այդքան բարձր «ուշադրու

թյան» և միթե՞, իրոք, նրա անձնավորությունը վտանգ էր Ապառ

նում նահանգ/։ մողովրդական անդորրին:
Աբովյանի հերոսի նման Փափաղյանի Սպասին ևս օմտված է 

բազմաթիվ բարեմասնություններով և հատկապես աչքի է ընկնում 

իր արդարամտությամբ: Հետևելով իր մերձավոր նախորդների 

հայւոնա գործ ա ծ դեղարվեստական սկզբունքներին, երիտասարդ, 

արձակագիրը Ս ո/սակի տղայի կերպարի մեջ խաչավորում է անձ

ն ա կ ա ն ո ւ հասարակական դժբախտությունները և այդ ոիմքի վրա 

երևցնում դարաշրջանի իրական պատկերը: 1‘ն չ մնում է կերպա
վորման գեղագիտական ելակետին, ապա այն Փափաղյանի երկում
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միատարր չէ: Ակնհայտորեն Ար ովյանական - է'ա!ի!իի տկան ռոման֊ 

տիղմի ղերակշիսն է առաջն որղել հեղինակին Սոխակի սպայի 

անրաււիր նկարաղիրր մարմնավորելիս և, րնղ՝, ակառակր, սոցիտ- 

լական կեղեքումների րնզհանրական տեսարանների մեջ Փտփտղ- 

էանն առավելապես պռոջյանական ռե ալիղնի աչխար: ուն է նե

րառյալ վերջինիս լեղվա-ոճական ծանո)! մրնռլորտր, Նա զեռես 

վերջնականապես ձեռք շի քերել սեփական ղեղարվեսո։ ական ձև֊ 

ռազիրր. նրա ոճի մեջ ակամայորեն համ Ապրվում են հայ արձակի 

տարրեր սկղրունքներր' սենտիմենտալ տարրերով շաղախված 

Արովյանի հերոսական ռոմ ան ս: իղմիլյ մինչև պւաշյանական ղղաստ 

ռե ա լ[պմ ր ։
Փափաղյանի Աղասու և ապիրատ կար ղերի Կ ա 1/ ա մ ա ր ա ու֊ 

[խանն սկսվում է այն օրերից, երք նա ղերաղանց վկայականով 

ավար Աւելով Ներ սիս յան ր1ոԱէՈ!յ1Կ վերադառնում Հ ծննդավայր և 

հայրական տուն-տեղը էլավթված դանում հ արուսա մի ղսոբայից: 

Անձնական կորուստը նա վարձում կ մոռանալ Հայ դ յ,!ւղացր ն.,րի 

ր ավերին մերձենալու, նրանը օդնա [/յան ձեռք սեկնսլու ճանա

պարհով։ Պաշտոնյաներն ու հարուստները ((սարդերի ննտն ոս

տայններ սարքած, ծծում կին դյուղաըվոց արյունր» (I, 237)։ Օրի* 
սւ ա ս ա ր // հա յր ե ն ա ւ: երը ա ե սն ո։ մ է, թ ո ի նչպ ե ս ((Ար ար ա տ յ ա ն ն ա - 

հանդում... դյուղուրին շդիտնէ ի'ե որտեղի ը է դալիս հ արվածն, 

"՞՛Լ Է հարվածողն և զենքն, այստեղ կողոպտողս ե ր ը, բարբարոս֊ 

նե('Լ՛ կառավարության սլաշտոնյաներ կին և քաջալերվում կին նո֊ 

բանից... այստեղ ևս առևանդվում կին կայսեր, այստեղ ևս ամ.ու

սինն յար աչքով տեսն ու։։ եր կնոջ բռնաբարվելը...» (I, 23։ 2*8): 
Ականատես լինելով համասփյուռ այս կամայականություններին, 

Սոխակի տղան հղանում է ուսուցանել դյուղացի ութ յան ը դիմա

դարձ կանդն ելու հանուն իրենց պատվի ու ինչքի:

Սի այն ս/կ ըմբոստի հո դե կան խռովքը ը ա ղմ տ պա տ կվում կ 

բախտի մի ծանր Հ արվածից ևս։ Նրա սիրած աղջկան Վարդուհուն 

հ ար էււս ա ծնողները բոն ութ յամբ ամուսնացնում' են ոմն չին ո վռի

կի հետ։ Վարդահին հարսանեկան հարուստով իրեն հետում է 

հրասխի մահաբեր ալիքների զիրկը: ((Այնուհետև սոսկալի եղավ 

նա ան իրաւ/ներու դեմ,— պատմում կ վիպասանն իր հերոսի մա֊ 

սին,— շատերը դատն իրենց ւդատիմը Սոխակի աղուն ձեռոք։ Այդ 

բավական չհամարեց, յուր ււուրը տարածեց մինչև Սովկա ո ի բուն 

կեդրոնը' Տվւխի ս, ճանապարհի հայ դյուզերը մաքրեց հայտնի և 

անհայտ ւսվտ ւլակներից, օրենքը ձեռքին իբր ղենք բռնած' հարւԼսւ-
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ծող անգէսէ չինովնիկներից...» (I, 241): Ւ վերջո նա բանտարկ
վում Լ, պատապարտվուս կախաղանի, սակայն նախօրյակին ւի ա - 

խասա 4 աալիււ և աղատվում: Այս ԸՈԼՈԸԸ> ինչպես նաև Արարատ

յան ղաշտի երեր ւսյլ «ավաղուկների»' Ֆնցոյի, մոչոյի և Սամսոնի 

նախապատմություննեըը Ընթերցողը ոչ թե տեսնում, այլ լսում 

է ^ե Ղ^1 ա կ ի ց, "PL1 Ptn^ պատմությանն անցնելուց առաջ վարձում 
է հակացարական րմբ սս տ ութ յան տեսանելի մի ղի ծ երևցնել վեր

ջին տասնամյակների հայոց պատմության մեջ: Ըմբոստության 

այց llb^P Փա վւաղյանր ցիտում է իբրև բնական ռեակցիա Հայաս

տանում միապետականության ապօրինությունների ղեմ ու չի 

թարցն ու մ իր համակրանքը արց արա միւս «ղաչաղների» նկատ

մամբ: երանք «.. .մսւրղա սպան չեն, ստոր և գծուծ չեն և ուրիշ չա

րագործ ավաղա կների նման նորա չեն կողաց տում աղոտ տներին 

ու բարի հարուստներին, նորա չեն ղրկում խեղճերին, Սորա նե- 

ղ/^ընամ են կառավարական պաշտոնեից և անխի ոճ հարու առնե

րին» (I, 195):
Վիպակում ց արի ղմի րնն ա ցա տ ութ յան այլ Էջեր ևս կան, կան 

հո ց և որ ա կ ան ության տ ւլի tn ությունը ծաղրաբանող թռուցիկ նկա
տումներ, °'ողովրցի և ղաչաղության էիոխացարձ սերն ընդգծող 

ա կ ն ա ր կ ն ե ր և ա յլ ն:

Փա վ; ս: ցյա ն ր մ ի և ն ույն կ ե ր պ ա ր ի մեջ լ ծ որ ղում է և հ այգու կ ի ն, 

և իդեալական «ղաչաղին»: Սակայն ոչ մեկ, ոչ էլ մյուս ցեպրում 

նրա հերոսներն իրենց առջև ճեղաշրջիչ նպատակներ չեն գնում: 

Արտարին ու ներքին թշնամիների ցեմ իրենց կռիվներում նրանք 

ըն ցա մ են ր սանձաձիգներ են: Փա ւի ա ղյանի հերոսները չունեն 

« 0 այ ծ Ո ը ի » հ ա յց ո ւ կ ն ե ր ի մ ւս ս շ տ ա ր սւ յ ն ո ւթյ ո ւնը, հո in ակ ն սլ ա in ա - 

կագր ումն ու հե տևողակ ան կենսագործումը, իսկ ՛իբրև սոցիալա

կան ւց այք արի մարտիկներ նրանր վիպական իրականության մեջ 

շ նչ ո լ մ ե ն նա խ տ ս սւ ե ղծ ողբերգականությամբ, թեև հեղինակային 

հավտսաիտցումն երը ոգնչունչ֊լավա սւեսակա ն են:

Վիպակի ան ակնկ սւ լ ավարտը շատ բնորոշ էր վ^/ղ շրջանի 

Փա էի ադյանի համար: ներքին իրատեսությամբ դրոցը կանդն ուս է 

իր մի ա յ ն ա կ հ ե ր.ո ս ն ե ր ի ան խ ո ւ ս սւ ւի ե լի կ ործան մա ն սւ ն > ր ա a եշ- 
ւոութ յան առաջ, մինչցեռ բան ահյուսա կան-ռոմանտիկ ական հա

յեցությամբ ց ա ս տ ի ա ր ա կված նրա ս ուբյեկտ իվըւլմ ր թույլ չի տ ա - 

լիս համս գիչ հանգուցալուծման միջոցով ցնալ ցեպի ողբերգության 

բուն ակունքները; Եվ մեջտեղ են քաշվում օտսւրոտի սիրո տվայ- 

տան քները, սրանց ծնած հուսալքությունը:
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Այդուհանդերձ վիպակն ընդհանուր առմամբ Փաւիաղյանի 

սաեղծա գործ ական կյանքի առաջին շրջանի հաջողված երկերից էր, 

ուռա ի մաավոր շրջաններում այն արմանա ցավ դրվատանքի։ եր

կին ^Ձ'Լա^ ի՛մ բա դրական երկու խոսքում նշանավոր հրապարս։֊ 

կախոս֊քննա դա ո։ Մատթեոս Մամուրյանը շեշտում է հեղինակի 

«պարդ ու բնական ոճը», բայց մանավանդ արևելահայ գյուղա- 

ցիութ յան կյանքի ճշմարիտ արտացոլումը^:

6

«Նկարիչ» պատմվածքը, որ դարձյալ տպադրվեց «Արևելյան 

մամուլի» էջերում (1888), լավս։դույնն էլ՛ "՚յն ամենից, ինչ մինչ 

այդ արտադրել էր Փաւիաղյանի գրիչը1 Մարդու օտարման այն 

կանխադրույթը, որ, ճիշտ է, նվաղ կատարելությամբ, Փտւիաղ֊ 

յան.ը առաջ էր քաշել «Պանդուխտի մահը» և «Պանդուխտի կյու

րակեն» պատկերների մեջ, «Նկարիչ» պատմվածքում պրոբլեմա

տիկ ընդլայնման սկղբունքով վերաճում է արդեն հասարակական 

անտարբերության հետևանքով տաղանդավոր անհատ!։ կործան֊ 

ման ողբերգության, իդեալի ու դեղեցիկի կորստին մե կուս աց ։.։ մ - 

ների ու եսապաշտության ցուրտ ։ի ուչոցներում ։ 80֊ական թվա
կանների հայ սոցիալական արձակի դաղա/իարական հայտն։։։֊ 

թյուներից մեկն էր պատմվածքը, ուր ղք՚՚ղի գեղարվեստական տա

ղանդը ի հայս։ Էր դալիս նոր արմ անավորություններով հակիր

ճություն, ճշմարիտ դրամատիղմ, առինքնող բնականություն։ 

Պատմվածքի ապա դա մեծ վարպետի առաջին ամ ենա ս։1լն առո։ 

հաղթանակն էր «Նկարիչը»,
Պատմվածքի իրապատում մթնոլորտը վերակենդանացնում է 

Կ. Պոլիսր 1885 թվականին։ Իրական-վավերական է ուսանողա
կան «Գիտական ակումբ» ընկերությունը, որի նիստերից մեկի մա֊ 

մանակ Փաւիազյանց ծանոթանում է պատմվածքի գլխավոր հերոս 

Ռուբենի հետ, ճշգրիտ է Փաւիաղյանի հեղինակություններից մեկի 

խորագրի ու հերոսի վերաբերյալ զուգահեռ-ակնարկը, իրողու

թյուն էր նաև այդ տարին Մեսրոպ Փաւիաղյանի Պոլիս գալը, հան

գամանք, որի վերաբերյալ նույնպես ակնարկ կա պատմվածքում։ 

Նախատիպ է ունեցել նաև նկարիչ Ռուբենի կերպարը Արշակ 

Ֆե է ո վաճյան ։ Փափաղյանը երբեք չի «հորինել» իր երկերը, երբեք

6 «Արևելյան մ ամ ուր> է 1886, Էջ 423։
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շի րյնացել ((չեղած հնարավորի» ճանապարհով: Նրա ստեղծագոր

ծություններն ան խար արար վավերական ատաղձ ունեցել են, մերթ 

պատմական, մերթ բանահյուսական, իսկ ավելի հաճախ' կենսա

կան ֊ ա ռօ ր ե տ կ ան: ճիշտ է, ղաղա էի արական առաջա դրույթի ճընշ- 

ման ներքո պրանք, այդ ատաղձները, «վերադասավորվում» Լին ու 

«վերակառուցվում», որպե սղի ձեռք բերեն ընդհանրական ում "Լ 

տար ո ղությո ւն:

ճդնաժամային հո դե խռուէք է ապրում «Նկարիչ» պատմված֊ 

քէր հերոս (Ւուբենը. նկարչական բաժնէր վերջին կուրսէր տաղանդաւ 

վոր ուսանողը ապրում է ետին մուրացիկից ավելէր վատ, սակայն 

արտաքին 2ոլք~շիկը հնարավոր՛ություն է տալիս նրան մոտենալ 
երես առած արիստոկրատական լակոտն երէ: շրջան ին: Աղքատու

թյունն այլևս դաղտնիք չուներ Ռուբենէւ համար, նա հիմնովին 

ուսումնասիրել էր հանրամտտչելէւ այդ ((դիտությունը» սեփական 

ճակաուա դրով, դա տ ար կ ո ւէեյ ո ւն ի ց դա լարւէող աղիքներէ: հուսահատ 

ու անընդմեջ «նոկտ յ ուռննե ր ով»: Սակայն արվ՛եստագետը պետք է 

իմանա կյանքէ: բոլոր կողմերը, որպե ս ղէր միակտղմանէ: չլինի, որ֊ 

պեսզէ: դա ր ա շրջան է: տիպական ճշմարտությունը նրա կտ ա վն ե ր ում 

հնչէր հ ղո ր ակորդներով: Ահա թե ինչու Աուբենը հ ազվադեպ վա

ճառվող նկարներէր չնչին եկամուտները քիչ^քիչ կուտակում է, որ

պեսզի շքեղ մ է: հ ա ղուս տ դնի, դլէսապտույտ պարահանդեսներից 

վերադառնա ու երեկոյան ծամէ: ցամաք հացէ: համառող պատա

ռը: Ասում են' տ ա ղանդը անն ա էսա սլա շս: ր է լինում ու էսիղաէս: 

Ոչ ՈՀ- Դ^ռ ւՒ ասլացուցել այս ձևակերպումէ: ընդհանրական էու- 

թյանը: Ինչպես ամեն ինչ աշէսարհում, տաղանդը ևս իր բնույթով 

տարբեր է: Իսկ ձևավորման նա էսն ակ ան շրջան ում առավել չավ: ով 

ս:յն վեհերոս: Է լինում ու կասկածավոր: Այդպիսին է և Ռուբենր: 

Նա դեռ չէր յուրացրել վերին հայացքն աջէսարհի ու մարդկանց վե

րաբերյալ, 23-ամյա նրա հոդին դեռ չափազանց ւլդայուն է, որ

պեսզի արհամարհի ձևա պաշտ ութ յան էսն կա րկունե ր ի, հասարա

կական ինդիֆերենտի սան երէ: Էսոցող ակնարկներն իր նյութ ական 

վիճակի վերաբերյալ: Նա դեռ պետք է սովորի հավասար զղալ 

մարդկանց մեջ, ուստէ: և զրահավորվում է արդուզարդի, շարժու- 

ձևերէ: այն ողբերդա֊կոմիկական ատրիբուտներով, որոնք հասա

րակական բարոյականության ծանրակշիռ բաղադրամասերն են և 

նրա, այւլ. բարոյականության փուչ է ութ յան տեսանելէ: ասլա ցույց֊ 

^^րր։ Սակայն պերճ հագուստը, ձեռնափայտը և շարժուձևն րէ: 

պ ոլսա-փարիզյան չզտված «ձեռագիրը» է} աքցնում են իրենց կեղե-
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վի տակ մի այլ Ռաբենի' գեղարվեստի կռչյալ քուրմին։ Ռաբենը 

դիտե, որ կար իքի ւյ դուրս չկա իսկական տաղանդ, չկա ճշմարտսւ- 

թյուն, ուստի իր հագվա դյա տ շնորհը ծ առայաթ յան է տանում 

ղրկվածների դատին: /հասնողների այն ղասը, որ չի ճանաչում 

կարիք ու գրկանք, Ռաբենի կարծիքով չի կարող լի արմ եք մասնա

գետ դառնալ: «Նոքա չանին մտածության հացի խ^հԸՒ վրա... 

առանք նեղության չի կտըելի մարդ դառնալ» (I, 303): Սա կայռ 
դրանով Ռուբենը չի քլորալում աղքատության սլսւշտ ա մունք: Պար

զապես նրա պատկերացումով արվեստն ու գիտությունը մ են - 

միակ նպատակ ունեն' մԱէրդկության բարօրությունը' իսկ այս ճա

նապարհն անցն ում I; երկիրը խաչավորող թշվառութ  յան ցունամիի 

մ/քջով! Ուրեմն առաքելական այդ ումի սպասավորնեըը գեղար

վեստի մարդիկ, «ինշպե* ս պիտի ապագայում կամ պաշտպան լի

նեն և կամ խնամ են թշվառներին, երբ Աոցա ինչ լինելը չգիտեն 

և, որը ցավալի և հուս ահ ատեցուցիչ է,— չեն կա մ են ում իմա

նալ.,. (I, 303 — 304): Ամեն ինչ իր չավւն ունի: Ւր չաւիս ունի 
նաև գրկանքի կենսափորձը: ճակատագրի քմա'» աճսւյքը Ռուբ են ի 

հա ւ)'ար մ/ւ այնպիսի անչափավոր քամին է հանել, որի «վայելու

մը» դարս է մարդու մտ աւէոը- փի դի կ ա կան հանդ արմ ում ի սահ

մաններից: Քաղցրաբարո, ընկերների նկատմամբ անձնագոհ, իւո- 

հսւն ու հպարտ ո ւ ս ան.ո ղ-նկ ա ր ի չ ը հե ռան ում է իր հարազատներից- 

աշխ արհային ըոլռը հասկացությունները փոխանակելի էին, իսկ 

նա ասն վաղն մեկ բացառություն անխախտ էր համարում սեփա

կան արմանապասւվությսւնը' ամենից անհանդուրմելի ունեցվտծ - 

քը աղքատների համար:

ԱյՀ, տաղանդն ամենագոր չէ- այդպես լինելու դե պքուս 

պատմությունը կգրկվեր բոլոր դիլեմաներից: Չէ որ կամավոր այս 

նահատակները առաքելական տնձնա գոհությա մբ միշտ էլ պատ

րաստ են եղել բեռնավորվել աշխարհի հոգսերով և մարդկությանն 

տգատել մղձավանջային զրկանքների ղնդաննելրից: հայց ինչպե ս 

գիման ա երիտասարդ նկարիչն այդ բեռին, երբ նրա ոտքի տա կից 

հողն անընդհատ ւիախշում է, և ւսնհնար է դա ռն ում դան ել զոյա- 

տևության ծանրության կ են տը ռն ր: Ռուբենի դմբախտ սերը արա

գացնում է նրա ողբերգությունը: Նկարչի նյութ ական ողորմելի 

վիճակը պատճառ է դա ռն ում, որ կ ո պ տ ո ր են մերմվի նրա ծ ի ա ծ ա - 

նա դույն ոտ ման ափ կ դպացումը, իսկ կ ի սաքադց դո յա վիճակի ց 

հյուծված մարմինն այլևս ի վիճակի չի լինում տանել խոկուս ի ու 

տվայտանքների այս նոր ու անսպասելի ծ անըաբեռնվսւծությու-
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նը։ Հոգևարքին նախորգած մի ‘Լերջին գերմարդկային ճիգով նա 

ավարտում I, իր գլուխ - դործոցը, որ մարդու բարեկամի հրաժեշ

տի ՂտՄաւԽժ կշտամբանքն էր ժամանակի ախտահարված բարո

յականությանը։ Պետք I; փրկել խաչվող առավածներին, այլ ոչ թե 
օրհնանք.աղոթքներ մրմնջող նրանց դիակի ետևից։ Եկեղեցինե

րը վիրավորանք են լքյալ սրբերի հիշատակի համար։ Եթե դրանք 

պետք են, ապա միայն նրանց կենդանության ժամանակ։ Պահպա֊ 

՛հեցեք մարդկության առաքյալներին, ձեր փրկիչներրն, այլապես 

նույնիսկ երկուհագարամյա համառ աղաղակներն ու աղաչանք 

պաղատանքներն ի ղորու չեն վերադարձնել ձեր իսկ մեղքով 

բղկտված քրիստոսներին, —այսպիսին էր Ռուբենի վերջին «Մե

ռիր, որ սիրեմ քեղ)։ խորհրդանշական կտավի իմաստը։

Ե՞վ պետք I, պաշտպանի նրանց, որոնք վերին մի կամքով 

եկել են բուրումնալից դարձնելու մեր մոլորակի բարոյական մըթ- 

նոլորտը, սակայն ամեն քայլափոխի ենթարկվում են նվաստաց

ման։ Նրանք լքված են ու անպաշտպան, նրանք մարդկային դուր- 

դռրանքի կարիք անեն։ Իսկ եթե բնության այգ առանձնաշնորհ- 

յալներր 19֊րղ դարի հա սարակ ա - հարարերությունն երի ղո^ն են 

դառնում, ուրեմն, հակաբնական են սույն հարաբերությունները,— 

եզրակացնում է Փափաղյանր «նկարիչ» ւդաամվածքո ԼԱ ։

Այսպես, ուրեմն, առաջին ինքնուրույն գեղարվեստական եր

կի հրապարակումից անցել Հր ավելի քան չորս տարի։ Այդ ս՛ա

րիները եղան փորձարկման, որոնումների, նախասիրությունների 

ստուգության և մանավանդ՝ հայացքների համառ, տենդագին լայ

նացման 'տարիներ, երբ Փափաղյանն իր մեջ հայտնաբերեց գե- 

ղարվեււտի հաղվագյուտ տաղանդը և սկսեց այե մշակել ան եըև-ւ 

կայելի աշխատասիրությամբ։ Դարուփոսերով, ծուռ ու շիտակ ճա

նապարհներով նա հաղթահարեց քարքարոտ տւ փշապատ մ/ւ դա

րիվեր, որպեսզի դուրս գար գրականության մեծ ճանապտրհբ։ 

Բարձրանալու, համար նա հտճաԼս ձեռքը գցում էր ոչ այնքան հ, 

տահելի հենարանների, արյունոտում ծնկներն '" արմունկները, 

րայց առաջ էր գնում։ Դանդաղ, բայց վստահորեն։ Գեղարվեստա

կան մեթոդի իմաստով, իրոք դժվար է ասել, թե ով էր այս տա֊՝ 

րիների Վրթանես Փափաղյանր։ Մ/ւ հավատամք էր ճանաչում նա 

հառարակական օրինաչափությունները հսւյտնագործեչու և ճրշ- 

մարտությոլններ հրապարակելու հավատամքը սակավ նշանա- 

կս՚թյ՚ռն տալով ուղղության խնդրին։ Նրա լսողությունն աստիճա

նաբար է վարժվում գեղարվեստի աշխարհի պոլիֆոնիային։ Սիայն
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հաջորդ տասնամյակի սկղբներին է դրողն ընկալում, որ դաղա- 

փարա ֊ոճական դիսոնանսր ի ղորու է սպանել ամենահղսր ճըջ- 

մաըտությունն իսկ, և որ ձևի ու բովանդակության ներդաշնակու

թյունը ոդու և մարմնի նման անքակա ե լի֊ մ ի ասնա կան հասկացու

թյուն է։
80-ական թվականների Փավւադյանի արձակում այս ներդաջ֊ 

ն տ կ ութ հունր տարերայնության կնիք էր կրում: Սակայն նույնիսկ 

այլք տարերայնությունը ընդունակ եղավ լսելի դարձնել ինքնատիպ 

մի խոսք' ւիտւիաղյանա կան ր, որ հետո պիտի կատարելադործվեր 

ու դառնար հայրենի դրականության հպարտություններից մեկը։
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Դ Լ Ո Ի Խ ԵՐՐՈՐԴ

ԱՐԵՎՄՏՅԱՆ ՀԱՅԱՍՏԱՆՆ ԻՆՉՊԵՍ ՈՐ է. 

ՈԳԵԿՈՉՈՒՄՆԵՐ

1

Ոչինչ հայտնի չէ Կաբինում ծավալած Փափազյանի ոչ ու֊ 

սացշական և ոչ էլ հասարակական գործունեության վերաբերյալ: 

1ն բնակեն սա գրական ի մշուշապատ մի կիս ան ա խ ա դա ս ությունք 

(«...1889-ի դեպքերք ստիպեցին ինձ փախչել Ո'ուսաստան...») 

կարող I; լոկ կռահման հիմք ծառայել Կարինի ընդհատակայինների 
հետ գրողի հնարավոր աղերսների վերաբերյալ։ Անկասկած է միայն 

մի բան' Արևմտյան Հայաստանի մասին նրա նոթագրումներն այս

ւոեղ է՜լ ավելի ընդլայնվեցին ու հարստացան: Աղատ ծամեցին 

Փաւիաղյանք այցելում է շրջակա հայոց բնակավայրերը, ծ ան ո ֊ 

թանում ժողովրդի կյանքին ու կենցաղին, իսկ արձակուրդների 

ժամանակ ձեռնարկում մի քանի հեռավոր ճան ապ արհորդություն - 

ներ, որոնցից մեկը գծում էր Կարին — Մանաղկերտ—Արհեշ 

Վան — Ոստան — Խիդան — Ոաղեշ — Մ ուշ — Կարին երթուղին: Հավա

քած հսկայական նյութը, գեղարվեստական երկերի ատաղձ դարձ֊ 

նելուց առաջ, նա որոշում է նա իւ ((բնական» տեսքով ներկայաց

նել ընթերցողին: 1889-ի գարնանն անցնելով Բաքսւ, սիստեմի է 
բերում դրանք և ուղարկում ((Մշակին»: Այսպես էր ահա, որ Գր. 

Արծրունու լրագրում սկսեց երևալ ((Նամակներ Մուրքաց Հայաստա

նից» հոդվածաշարք' Ասլրո ծածկանունով և որոշ ընդմիջումներով 

շարան ա կվԼց մ ո տ մեկ տարի (1889-ի սեպտեմբեր—1890-ի օգոս- 
ա ո ս):

Որ բնույթով աքդ հոդվածաշարք մի բացառիկ երևույթ էր ոչ
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միայն ^աձ Աէար1Րոէթյան, այլն ընդհանրապես մեր մտավոր դար֊ 
թ"նքի պա տ մ ութ յան մեջ: Դա աոաջին անգամն էր, որ Արս մայան 

Հայաստանի մի զղա չի մ ասր վավերական ճշզրտ-աթյամբ րնթեր֊ 

ՁոՂՒն ^է’ ներկա յան ում իր ամեն ինչով' տնտեսական ու քաղտ֊ 

քական վիճակով, հոզե կան կերո ւ ված քով, հնազիտակ ան - աղ զա - 

զրա կ ան տ վյա /ներով, բան սւհյու սությամ ր, մջակութույին֊լա սավո - 

րական հ ա ս ա ա տ ութ յուն'հ ե ր ո վ, բն ութ յա մբ, այլազզրնե ր ի Հոտ ուսե֊ 

էյ ած փոխհարաբերությամբ և այլն, և այլն: ժվ այդ ամենը քննա-' 

կան հայացքի տակ դրված, որ եթերային, վերացական, րնդամենր 

միայն նահատակի լուսապսակը ճակատին անշոշափելի֊ սւնքնն ելի 

սՍ^1^ Արևմտյան Հայաստանի էրոխարեն քերում էր /լոնկրստ մի 
իրողություն: Վերջինիս մղձավանջային ղոյավիեակի վերարերյալ 

փաւիաղյանական 1ըջմ/,տ խոհը պ արա !ւա կ ում էր նաև քողարկված 

մի վիճարկում այն ւիրկածրադրերի դեմ, որոնք անլուրջ Լին, ար֊ 

որ մտադար և հետևաբար' ճտկ ա տ ա դրա կան ֊ կ ործ ան արար: 1էնիէ.ր֊ 

ցողր տեսնում ու դդում Էր Արևմտյան Հայտ ոտանի վեհն ու սաս֊ 

րր, ա ս տ մ ա ծ ս> յինն ու դատապարտելիս: Կյ ա ւի ա դյանի դրչի տակ վե

րակենդանացած իրական ((ցավերի երկիրր» հիշեցնում էր աղվորի 

ենթարկված մի հիվանդի, որին փրկել կարելի Լ .ոչ իե ս են տիմ են տ ա / 

հեղում֊ զեղումներով, այլ իրատեսական վերլուծումների *աԱ ա պար֊ 

հով: Այդպես միայն դիտնական ֊բժիշկը կարող էր արհա մ արհել 

էթնիկական նախապաշարմունքները և ձեռնարկել խոշտանդված 

մարմնի բուժմանը' հարկավ, չմոռանալով նաև ((դործ հարուցել» 

խ ոջտան զ ողն և ր ի նկատմամբ: Ահա այս թարմ հայացքն ու ան֊ 

սպառ ինֆորմացիան էլ «Նամակներ...» ֊ր դարձրին ժամանակի 

քա ղ աքա կ ան հր ա էդ արա կ ա դրության ա մե ն ա նշանավոր երևույթն ե ֊ 

րից մեկը: Հենց ույդ հատկանիշների շնորհիվ է հոդվածաշարք 

պահպանել իր վավերական արժեքը մինչև այսօր 19֊րդ դարի 
60 ֊ական թվականների հայոց տնտե սական֊քաղաքական ու մտա֊ 

Վ ո Ր կյանք ի պ ա ա մաբ ան ն երի համար:
Ւ՞նչ էր իրենից ն ե ր կա յացնում Արևմա յան Հա յա ս տ ան ք Փա֊ 

փաղյանի պատկերմամբ, ինչ պ ի սի՞ն էր դործ երի վիճակն տյղ 

երկրում, բն ա^ոլտ ա մ ազան ու սոցիալ֊քաղաքական որպիսի մի֊ 

ջավայրում էր ապրում արևմտահայ ժողովուրդը, որո նք էին Որա 

միտքն ղբաղեցնող խոհերն .ու կենցաղը շաառ դան ող իրողություն

ները:
0 տ մ ա յ .ա կ ա ն ո ւ թ յ ո է ն ն ե ր ի ո լ տ հ ա բ ե կ ո ւէ քների մ ղձավ անջ, հո

տենտոտական բաբո յան որմեր և անսանձ բնազդների չարախինդ
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մղում' ստորացնել-ցեխին հավասարեցնել արժեքներն ու առաքի

նությունները,— սրանք էին Արևմտյան Հայաստանի քաղաքական 

մթնոլորտի բաղտղրատարրերը ։ Եվ անըմբռնելի - ան բացա տ րսլի 

երևույթը' աշխատավոր հայը ղիշատչական այղ մթնոլորտում 

«ճշմարտություններ I; հաստատում» անիծյալ հի ւնաղաԱղու- 

թյամր ու «վերին» ստրկամտությամբ։ Ինչո՛ւ....

Նման հարցաղրումն ամեն ինչ էր, բայց ոչ երբեք Հայաստա

նի պատմության հերոսական էջերի վրա թափված լուտանք: 

Առանց այղ ինքնաքննական անողորմ հայացքի չէր կարող լինել 

բաղձալի տպա ցայի երաշխիք: Դարաշրջանի իրատես աշխարհըն

կալումի ղլխավոր սկզբունքներից մեկի համարձակ հռչակումն էր 

ղա, որ անողորմաբար հայտարարում էր, թե ինքնօրորումս ու ինք

նաթմբկահարումը մտավոր հաշիշամոլություն է, կործանումի

“'ւհր՛ . . . ,
Աշխարհի ոչ մի ժողովուրդ, Փափաղյանի կարծիքով, չի կա

րող ապրել քաղաքական անընդմեջ հերոսացումների առօրյայով: 

Պատմության խորհուրդն առավելապես պարփակված է փոխհա

րաբերությունների «շարքային» վիճակներում, որտեղ էլ, ինչպես 

մի կաթիլ ջրի մեջ, երևամ են ցեղերի ու ազդերի բնավորություննե

րը: Հաճախ որքա՜ն հասարակացնում ենք ժողովրդական իմաս- 

«լուն պասւղամները, որոնք ավանդվել են բանավոր ղր»ւյցն.։րի, 

ասածների տեսքով: Դրանցից մեկի մեջ, որ խրատում է ծածկել

այն միջավայրի ղղակր, որտե ապրում ես, ոմանք

քամելեոնական հ արմարվողական ութ յաս

լիսովւայությունւ Մ ինչղեռ «միջավայր» հասկացողությունը չէ որ 

չի նշանակում լոկ «հայրենիքից դուրս», կամ նույնիսկ «հարազատ 

աշխարհից դուրս» և ոչ էլ «դղակը» խորհրդանշում է բացառապես 

կենցաղային երկերեսանիությունը: Այդ ասացվածքը նշանակաւ! 

է նաև, որ եթե Հայկական լեռնաշխարհում թաղավորում են քա

ղաքական դրպան ահ ա տ ությունն ու սսլան ութ յան «դեղարվեսալ, » , 

սւպա չի կարելի պահպանել ոչ դրպանի պարունակությունը, ոչ էլ 

կյանքը' հավատարիմ մնալով "[ացիֆիզմի անատամ սկղբունբսե- 

րին: Առավել ևս' դթահայաց աղերսանքներին: Աողովրդաղան 

ասացվածքն այս դեպքում /սրատում է մարզել ձեռքերը ավազակը 

կոկորդը սեղմելու համար, նշանակում է «ատամն ատաման»: 

Դես կ^ան ժամանակները, և Փափաղյանը բազմաթիվ կողն երում 

կքննի֊ կվեր/ո: ծի ենթակայության հողեբանակաէ: շերտերը: Իսկ

այժմ, Հհւսմւս կն եր)) ֊ի մ ft ջ նա մատնացույց Հ անում սյն կ ա ա ա ր ու֊
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թյունն այն հասկացության, որին հողվածներից մեկում անվա

նում է «աղդային ղաստիարակություն » (գրականություն, մամուլ, 

դպրոց և, մանավանդ, կրոն)։ Հիրավի, եթե, օրինակ, դեռևս շատ 

բան կարելի է սպասել այդ իմաստով և դրականությունից, և 

մամուլից, և' դպրոցներից, ապա կրոնը աղդաւիրկության աքիլ- 

լեսյան դարշապարն էր, այդ պատճառով էլ Փափաղյանի քննա

դատական գաժանությունը նրա նկատմամբ չափեր չի ճանա- 

չում:
Ինչպես եղավ, ինչպես չեղավ, սակայն հոդևորականի ընտա

նիքում մեծացած Վ. Փափաղյանի մեջ դեռևս պատանեկան հասա

կից մի հուժկու ատելություն ծնվեց-ձևավորվեց եկեղեցու և նրա 

սպտսավորների նկատմամբ։ Ասենք ինքը, Մևսրոպ Փափաղյանն 

էլ որոշակի օպողիցիայի մեջ էր իր ժամանակի հոգևորականու

թյան նկատմամբ և հաճախ էր ազատագրական պայքարը ջատա

գոված ((դասական ժամանակների» եկեղեցականի տիպը հա

կադրում 19-րդ դարի հանդուրժո ղ-ս տ ր կահ աճ ((աստծո ծառաբե
րին»։ Հետո Վրթանեսի հոդում լայն արձադանքներ ունեցան կղե- 

րամերժ այն քարողները, որոնք այնպես ուժգնորեն հնչում էին 

հայրենի դրականության մեջ՝ Աբովյանից մինչև Րաֆֆի։ Իսկ ար

դեն դարի ճշգրիտ գիտություններն ու արմատական ուսմունքները, 

որոնց հետ մի նախանձելի ներքնատեսությամբ կապվել էր երի

տասարդ մտավորականը, նրան վերջնականապես դարձրին կրո- 

նամերժ ։
((Նա մ ակնե ր...» ֊ի մեջ Փափաղյանը հոգևոր ուսմունքի խըն֊ 

դիրն արծարծում է և նրա նկատմամբ լայն քննադատություն ծսւ- 

վալում ականատեսի իր աղեկությա մբ ու անողորմ ւիաստերի լեղ- 

վ"վ;
Վագեմ/: ժամանակներում հրապարակ է նետվել ((հովիվն ու 

իր հոտը» աստվածահաճ ֆրաղր, և հիմա հայ հոգևորականու

թյունն ամեն ինչ անում է, որ հավատավոր ժողովրդի մեջ միակ 

տիրականը մնա հոտային-ոչ/սարայինը, հլու-հնազան գականը ։ 

Սակայն, եթե աստված պատվիրում է' հովիվը պետք է ։գտհպանի 

իր հոտը, ապա մեր «սուրբ» հայրերը ընկերացել են երկոտն գայ

լերի հետ և իրենք էլ մյուս ծայրից սկսել լափը։ Մ տնավանդ ամև- 

նագրամատիկը խժռումի' հոգեղեանը, գիմաղրկայինը, ինքնա

պաշտ պ ան ակ ան - ինքն ա հ ա ս տ ասւումնայինը ։

Էլ ավելի ակնառու, են միսիոներների գործունեության կործա

նարար հետևանքներն Արևմտյան Հայաստանում։
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Դրանք, այդ միսիոներները, պարտադրաբար երևում են կա֊ 

/'Խ^^րի երկրներում՝ մխիթարության խոսքը շուրթ երին և նյութա֊ 

կանի խայծերէ մեկնած ձեռքերի ափերին: Սակայն ինչպես միշտ, 

նրանը իմաստնությունն ու ոսկին, ուղղակի թե անուղղակի, հան֊ 

դում կին դորավսրների ենթակա յա դավ փիլիսոփայության: Ի՞նչ 

կարող կր տալ այդ ծնկտչոք վարդապետությունը անիրավված հա

յող լեռն երին, որտեղ բոի, վայրենական ուժը սուր դանակի նման 

իջել էՐ 1։,1ոԼա1ս բանակ անութ յան և արդարամտության կոկորդին: 
Հնազանդության քարողը անծանոթ աստվածություն չէր արևմտա

հայի համար և արդեն նրա ((ճշմարտությունն)/ ափեափ չցրել էր 

հայոց անդնդախոր ձորերը արցունքի ծու/երու/: Դրանք, այդ մի֊ 

սիոներները, զուրկ կին նույնիսկ, խաչակիրների առաքինությու

նից, որոնք թալանի կին դալիս դոնե զենքը ձեււքներին և այդ 

զենքի օրենքներից կամա թե ակամա բաժին հանում նաև տիրոջ 

հավատքի ֆանատիկներին: Նորօրյա հողե դողերը բռնությունների 

հայկական աշխարհն Լին դալիս՝ զենքի փոխարեն բերելով կոսմո

պոլիտիզմ։ Աւ? են այն տառապանաց նախասկիզբը հաւ/ատարմու֊ 

/խունն կ հայր են ական ֊հայկականին,— իմաստակում կին նրանք:

— Այն արժանի չէ նման որովհետև աձԴ սերը դերա-

դույն կ, իսկ դերա դույնը ւդետբ կ ւ/եր ապահել բարձրյալին: Չքմեղ 

մի նեն գութ յա մբ, նրանք, այդպիսուէ, նշանառում կին ժողու/րդի 

դոյատևության ամենաւիրկիչ դործոնը՝ ադւլային-հայրենասիրա

կան ր' իմաստազուրկ հռչակելով այն, սրբա գործում հարստու- 

ր^նն ու. հարուստներին, ներբողում « ա ս տ ւ/ա ծ ահ աճ» վարքագի

ծը: Միսիոներները հայերին ((հայրենիքից բոլորովին սառեցնելու/, 

շինել են մի կրոնա կան և տիրացուական ստրուկ ժողովուրդ)) 

Լ V, 505/: Ս,մ երիկամ ո լություն' հայրենատյացության հաշւ/ին, 

բռնություններ ժողու/րդի սուրբ զգացումների նկատմամբ, կենսա

կան կամազրկության և ստորացվա՛ծ արժանապ ա տւ/ության քա

րոզ, ցնորական մի երջանկություն խոստում,— ահա բողոքական

ների ((առաքելությունը»: Փաւիազյանը գտնում կր, որ դրանց գոր

ծունեությունն աւ/ելի ւէտանդավոր կ, քան ներքին ու արտաքին 

բււն ա դա տիչների վայրե նությունն երը:

«Նամակներ...»֊/։ մեջ Փաւիազյանը մի քանի անգամ անդրա

դառնում կ նաև 80-ական թվականներից ի վեր հայոց գրականու- 
թյտն ու մամուլի կոդմից լայն սրեն շահարկվող պանդխտության 

խնդրին ւ Երիտասարդ հրապարակա դիրն, իհարկե, դժւլոհ կ սրա 

ծավալւ/ող թաւիից: Ն ա հ աւդե տ ա կ ան ո ր են ազնիւԼ ու միամիտ հայ
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հողտ դսրծներն ուղևորվում են կ ա պ ի տ ա լի դմէէ օջախները' Եվրո֊ 

“/“^1'9 մինչև ամերիկյան մայր-ցամաք, նէէրադույն բարքերէ: դե֊ 
հենում եղծվում ( հայրենի աղրյարն երի նման դալալ նրանց նկա֊ 

րադիրր։ Փափադյանը էս որ շան բով է /սոսում վերադարձողների բա

րոյական ան կմ ան մասին, նրանց մեծ մասամբ դարձել են «ստա

խոս, կեղծավոր, խարդախ, անբարոյական.., մի իա որով հրեշ)) 

(V, 390): Ո'չ, իասբն այստեղ այն մասին չէ, որ հարկավոր է 

սլար փակվել սեփական կեղևի մեջ, տապակվել սեւի ակ ան յուղում: 

Փափադյանը բնավ չի ձայնակցում ֆեոդալական էի ակ ֊ն ա տ ո ւր ա լ 

տնտեսության ջա տա դովն երին: Թե ինչւդ/աին էր այդ «նատուրալ 

տնտեսությունը» Փափադյանի սլատկերմամբ., մասամբ տեսանք 

« (յամակներ.,,» ֊ի մեջ և դես կտե սնենք նրա պատկերներն ու 

պա ս: մված բները վերլուծելիս: Եր էությամբ այդ քննադատությունը 

բնսյվ չի հավակնում հա (կական լեռները պատնեշ դարձնել կա- 

պիէոայիդմի մուտքի համար: ^րողը նույնիսկ ցավով է նկարա- 

դրամ իտալացի դ ործ ար ար Ոիդտնիի մահր, որի հետևանքով փակ

վում է նրա բացած ծխախոտի դործտըանը. երեկվա հայ բանվո

րուհիները ղրկվել են վաստակի հնարավորությունից ու Կ-՚ւ/^ 

թաղվել նահ ապ ե ա ա կան մեկուսացման մեջ: Պա տ մ ա կան ա ո աջա - 

դիմաթյան իր որոուղները թողնելով Եվրոպայի ու Ամերիկայի 

ի ն դ ուս ս; րի ալ ք ա ղ աքներ ում, կ ա պ ի ա ալ ի դ մը վերա դ տրձող հայ 

պ ս: ն դ ո ւ խ տ ն ե ր ի հ ե տ մի ա սին դ ե էդ ի Ար ևմտ յան Հ ա յ ա ս ա տ ն էր 

առ աք ու մ միմիայն իր բարոյականության «դեսպաններին»' ոսկու 

պ աշէոա մ ունքի հ ո դե քան ո։ թյունը, այլասերումը, ադդային հատ

կանիշների կորուստը: «,, .Փողի համար ամեն ինչ ծա խել, դդալ մի 

անամոթ արհամարհանք դեպի հայրենիքը, նրա նվիրական իրերը, 

ամա սնակտն անբծությունը, մայրենի լեդուն, իր դյուղական 

պարդությոէնը» (V, 390): Ե էէ, որ ամենից հետաքրքրականն է, 

Փափադյանը, հ ա դվա դ յոլա մարդկանցից մեկը 80-ական թվա
կանն ե ը էլ հայ մտավոր կյանքում, սլան դ էս տ ութ յան ը դիտում է ոչ 

որպես շահ ա մ ո լական տարածված մի ախտ, այլ մատնացույց է 

անում երևույթ էէ օբյե կ տ ի վ-տնտ ե ս ա կան դոըծոնները:

ճան ա պ արհո ր դա թյուննե ր էէ րնթացքում Փափադյանը Արև֊ 

մըտյան Հայաստանում քանիցս հանդիպել էր ծիւացող տռաշին 

դործտրանների' մշուշոտ կերպով դրանց ուրվականների մեջ դդա- 

լով այն դո քավոր ումը, որ հողմացրիվ պետք է աներ ա ր տ աքին 

աշխարհից մե կ ուսս/ցվա ծ ասիական «ինքն ատիւդ » վայրենություն֊ 

ներէէ մռայլը։ Այդ դործարաններէւ ներսում ծնվրւմ է ստորացված- 
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ների մ ի ասն ական ութ յան գիտակցությունը։ Նրա բերած առաջին 

գառը պտուղներն արդեն ճաշակել Հր թուրք կառավարությունը։ 

Փա փ ա ղյանը հիշատակում Է հայտնի մի փաստ 1879 ֊ին Արա բկի֊ 
րի ւլործ աղաչավորներն ստիպեցին Աբդուլ Համի դին հաշվի նստել 

իրենց պահանջների հետ և ղիջումների գնալ: Ահա թե ինչու 

/’. Դառն ամեն կերպ արգելակում է արդյունագործությանը մա֊ 

նավանդ այստեղ' Արևմտյան Հայաստանում: Այսուհանդերձ մեր 

հրա պարակա գիրը տեսնում /; երևույթ ի երկրորդ երեսը ևս մատ֊ 

նացույց անելով ասիական կա ոչ իտա լիւլմի հատկապես բարոյա֊ 

կան սանձարձակությունները:
Ա'ի առանձին հարգանքով է արտահայտվում Փափաղյանր 

արևմտահայ արհեստավորության, նրա հասարակական դերի ու 

բարոյական հատկանիշների մասին: Պղնձագործներ, ներկարար֊ 

ներ, զինագործներ, ձուլողներ, կոշկակարներ, պերձակներ և այլս, 

որոնք Փափաղյանի կարծիքով խտացնում են իրենց մեջ հասա֊ 

րոյ կոյկան սլարտադիր պահվածքի առնվազն մինին ումը: 4՝ աղա֊ 
քացիա կան ակտիվություն,— ահա ինչն է Փափաղյանին հատ֊ 

կա ոչ ես գրավում արհեստավորության մեջ։ Տեղին է այս կապակ֊ 

ցութ յա մբ ընդգծել արևմտահայ ու արևեչահայ իրականության

տարբերակիչ գծերը ցուցադրող ուշա գրավ մի հանգամանք, նույե 

1889 ֊ին ((Նոր դարում» հրապարակվեցին բարձրացող մի նա ո 

տ աղանգխ և ար ֊Դո սի պատմվածքները արհեստավորության

կրոնքից քաղված, ուր, ընդհակառակը, այդ դասակարգը երևում 

ԷՐ Ւր սոցիալական ու քաղաքացիական խեղճությամբ: Ւմաստա֊ 

ԳոԼրԷ ԷԺ^^Ր հակասություն որոնել այստեղ և երկու գրողն երին 

հակադրել իրար: Եթե անդրկո վկա սյան արհեստավորությունն ար֊ 

դեն իր մեջքին զդում Էր բուռն թափուէ ղարգացող կապիտալիւչմի 

^Գ^ի; կրունկը, ասլա արևմտահայ, մասնավորապես նրա ղաղա֊ 

ռակ ան արհեստավորությունը տակավին պահ սլա ե ում էր ^ ամք յա֊ 

րական միությունների վաղեմի (չորությունն ու ակտիվությունը և, 

հետևաբար , երկու գրողները բարեխղճորեն արձանագրում էին 

պ ա::: մ ա կան իր ո զութ յան երկու տարբեր վիճակները:

«Նու.‘.'ակներ թուրքաց Հայաստանից» հոդվածաշարի գլխավոր 

նպատակն, իհարկե, հայ ժողովրդի քաղաքական դժնդակ վիճակը 

ցուցադրումն էր, ուսուի և կարելի էր սս/ասել, որ հարազատ ժո֊ 

ՂուԼՐ,!11 անմարդկային տանջանքներին ականատես Փափսւղյանը . 

ւոչ: մ ել ո վ զգացմունք// հախոսւն հորձանքին, կկորցներ շրջահայա֊ 

&ո1թյան թելր ե. կեղեքիչների քննադատությունը կտաներ նրանց
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ազգային համընդհանուր հատկանիշների մերժման հունով: Սա

կայն ի ոքատիվ Փա էի աղ յան ի պետք է ընդգծել, որ ոչ այստեղ, ոչ 

էլ հետագա որևէ երկում նա այլատյաց չդարձավ, երբեք չլքեց 

պայծառ֊մարգկայնության դիրքերը։ Նրա ստեղծագործության մեջ 

երբեք չերևաց նացիոնալիզմի տհաճ ուրվականը։ երգական ավա

րառու ցեղերից ու ցեղախմբից մեր գրողն, օրինակ, առանձնաց

նում է եղիգիներին, որոնք «ավազակության և անբարոյականու

թյան խիստ հակառակ են», «քրիստոնյաներին սիրող և նրանց Հետ 

սերտ բարեկամություն հաստատող»: Այդպես էլ նա հատուկ շեշ

տում է այն հանգամանքը, որ թ ուրքերր «երաժշտության շտտ սի

րահար են», մի քանի անգամ ընպգծում, որ տաճիկների «հասա

րակ ժողովրգից աԺ* մասը, որ բնակվում է հայոց թաղերի մեջ, 

հայերի հետ շատ Լավ հարաբերությունների մեջ է գտնվում, Լաւէ 

խոսում են հայերեն» (V, 414)։ Հայերի հետ միասին տնտեսական 
ծանր կեղեքումների են ենթարկվում նաև թուր՛ք գյուղացիները. 

«ծանր և կամայական հարկերը հետզհետե /սլում են նրանց ձեռ

քից ^ոՂերը> որովհետև յուրաքանչյուր բեգ, յուրաքանչյուր աղս/ 

ամենայն դյուր ությամբ իր ուզած հարկերը նշանակում է իր ա^ղ 

բռնած հողերից սկսած մինչև մյուս աղայի սահմանները, պա

հանջում է հարկ, չստանալու դեպքում խլում է հողը, և քիչ չէ 

սլատ ահ ում, որ հողատիրոջ կայքն ու սլա տիվը կողոպտելուց հե

տո, հողի աերր լինելու մխիթարությունն իոկ չէ թողնում գյու

ղացուն» (V, 424): թստ ամենայնի հասկանալու համար նման ան- 
կոոմնակալ նկատումի արժեքը, հարկավոր է մտա/ի տեղափոխվել 

ազգային ատելության ու թշնամանքի այն դաժան մթնոլորտը, որի 

մեջ ա Ալրում էր արևմտահայ Ժողովուրդը և քարանձավային այն 

բարքերը, որ դարեդար պարտադրվում էին նրան մղձավանջի վե

րածել ով նրա կյ ա նքը:

Փափազյանի հու մ ար Արևմտյան Հայաստանն, իհարկե, նաև 

հոգևոր իրողություն էր: Ժողովրդական ոգու տառապանքներն ու 

բերկրանքները, համապարփակ ա զնվությռւնն ու քնքշանքները, 

երա զ անքն երն ու ստեղծ ա գործ ակ ա ն հանճարը ճշմ արտացիորեե 

դրսևորվել էին նրա հինավուրց ու նորօրյա զրույցներում, ավան֊ 

դավեպերում, հեքիաթներում, ասքերում, աշխատանքի, եարսա- 

նեկան, թաղման, սիրո, պանդխտության, օրորոցի երգերում, պա

րերում, երգիծական մանրապատումներում և այլն։ Մի առանձին 

գուրգուրանքով է «Ն ա մ ւս կն և ր...» - ի հեղինակը նկարագրում տ յդ 
ԸՈԼՈԸԸ> պատառիկն եր բերում իր ժողովրդի բանավոր հոգեկան 
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գանձերից, շեշտում, որ ինքց գրառել է դրանք, նոտայագրել երգե֊ 

րր: Հսկայական այդ փաստանյութր անհետ կորավ գրողի արխիվի 

մեծ մասի հետ միասին, սակայն ((Մշակում)) հրապարակված բե֊ 

կորներն իսկ բանահյուս ական մեծ արժեք են ներկայացնում։

Այսս1 ես գավառ առ գավառ, գյուղ առ գյուղ շիջելով, Փափադ֊
յանց «Նամակներ.. .»֊ի մեջ ցուցաբերում էր տնտեսագետի, սո֊ 

քիոչոգի, իրավարանի է ազգագրագետի, բնագետի, լուսավորական 

^"ւ՚ձչիք կենցաղագրի, բարոյագետի, բանահավաքի և, իհար-

կե, գրողի բծախնդրություն, ընթերցողի և իր համար հայանա֊ 

գործում «յոթնապատիկ խոցված տիրամոր»' Արևմտյան Հա յաս֊ 

տանի կոնկրե տ ճշմարտություններդ Դա անմիջական արտահայ֊ 

լռությունն էր դարավերջի հայ ռեալիստական մտածողության, որ 

սկսում էր երևույթներր վավերացնել իրատես սառնասրտությամբ, 

աո անց դուն աղար դումն երի և առանց ռոմանտիկական չափ ադան֊ 

ցությունն երի։ Գրեթե սպառիչ ճանաչվեց մի իրականություն, որ 

անսահման նյութ պետք է մատակարարեր Փափագ յան ի ստեղծա֊ 

գործ ական երևակայությանր և մեր գրականությանը բերեր գեղար֊ 

վե ստա կան մի ինքն տ տ ի պ աշխարհ։ Սկովում էր գրողի կյանքի 

նոր շրջանց։ Փաւիադյանց գնում էր պատկերելու—մեկնելու արև֊ 

մցտահայ ժողովրդի ողբերգությունր և կոչումներ անելու նրա 

աղա տ աբաղձ ոգուն ։

2

«Նամակնեդ ,.» ֊ի 

դ ւռ լ ն ա և Ա ր և մ տ յ ա ն

հետ գրեթե միաժամանակ սկսեցին երևան 

Հայաստանի կյանքն արտացոլող Փափադ֊

յանի պատկերներդ Եվ արդեն 1891 ֊ին դրանց հավաքածուն հրա
տարակվում է մի ստվար հատորով' «Պատկերներ թուրքահա յոց 

կյանքից» րն դհան ուր խորագրի տակ (ժողովածվի երկրորդ հա֊ 

տ.որց հրապարակ եկավ 1901 ֊ին)։
Նորանշան ակ այդ երկ երր ցնծությամբ ցնդուն վեցին ցնթեր֊ 

9nrԼ^^[,/, ^ՈՂ^Ւ9։ Դրվատական հոդվածներով հանդես եկան 

«Մշակց», «Մուրճց», արևմտահայ մամուլի օրգաններդ Եղան նաև 

բացասական գրախոսականներ, որոնց մասին խոսք ^էինի ավե֊ 

ւՒ ու2։
Ւ՞նչ նորություններ էին բերում Փափազյանի այս հեղինակու֊ 

թյուննե ր ց հայրենի գրականություն, ինչո՞վ էին գերում ցնթեր֊ 

9ոԴին, գաղափարական֊ գեղարվեստական ինչպիսի՞ թարմ հա֊ 

յտ9Ք էին պարտագրում դրանք «երկրի» վերաբերյալ։
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ժ?ննտդատն երից ոմանք Փա ւի ա ղյանի հաջողությունն երը հակ՝ 

'ված կին բացատրել առաջին հերթին թեմայի այժմեականությամբ, 

բայց դա երևույթի լոկ մի կողմն էր: 80 — 90-ական թվականների 
հայոց դրականության և մամուլի ամենից հաճախադեպ երևացող 

հերոսր ավազակաբարո քուրդն էր և թուրք պաշտոն յան, որոնք 

((արցունքի հովիտ» էին դարձրել հայրենիքի հսկայական մ ասր։ 

Այնպես որ նորություն չէր արհավիրքների երկրի Արևմտյան Հա

յաստանի պատկերումր հայ ՛ընթերցողի համար: Հենց միայն Պա

րոն /անի և 0 աֆֆու անունների հիշատակումը բավական է հաս
տատելու համար, թե ավանդույթների որպիսի վիթի,1ւյրի ժառան

գություն էր ստացել Փաւիաղյանր թեմայի մշակման ուղղությամբ:

Այնուհանդերձ վւ ա փ ա դյան ա կ ան պատկերների զրախոսների 

ղդալի մասը մի կետում համերաշխ էր երիտասարդ արձակադիրր 

շահեկանորեն զանազանվում է իր նախորդներից ու ժա մ ան ակտ - 

կիցներից: Խոսքը վերաբերում էր նրա երկերի վավերական հա֊ 

վաստիությանը։ Արևմտահայ կյանքի ո ղբեր դութչուն ը դծադրելրս 

Փաւիաղյտնի դրիչն այդ իմաստով մրցակից շուներ: Մտացածին 

„ձ^Ղ ձետՐ նրա պատկերների մեջ: Անողորմ իրականությունն էր 

բարձրանում դրանց միջից, և եթե նկ արա դրվող դեպքերն ու մար

դիկ ուր֊ որ անհավանական էին երևում, «մեղավորը» նույն այդ 

իրականությունն էր։ Փափաղյանի հեղինակությունների միջոցով 

հայոց դրականություն էր դալիս ոչ միայն մղձավանջային աշխար

հի դեղարվեստական ճշմարտացիությունը, այլև վավերական ճըշ- 

մ ար աղությունը՝ աշխարհա դրա կ ան կոնկրետությամբ, միջաւԼա յրի} 

բարքերի, օրենքների, բն ութ յան, փոխհարաբերությունների ստու- 

դությա մբ: Հենց միայն դա բավական էր, որ երիտասարդ դրողի 

երկերն ընթերցեին անհադ հետաքրքրությամբ և նախտեձելի վը“~ 

•տահ ութ չուն տածվեր նրա խոսքի նկատմամբ: Սակայն կենսական 

ւիաստի աներկբա հ ա վա ս տ ի ո ւթյո ՚ն ը Փա վւ ա ղյանի պատկեր ն եր ի 

միակ արժանիքը չէր։

80-ական թվականների վերջից ՝1ց"ՂԱ Արևմտահայ կյանքի 
մեկն՛ության ասպարեզում հետևողականտր են ղա ր զացնում է մի 

հայեցություն, ՛որը նույնպես սնվում էր ռեալիզմի ռոցիալ-փիլի- 

սովւայական ակունքներից։ Փավւաղյանը գլ|սւսւլոր շեշտը դնում 

4 աՏԴ իրականության ներքին-ղասւսկարզայի ն զարհուրանքների 
վրա։ Հայկական մամո։լի մի քանի զլի։ավոր օրզաններում նսաած 

որոջ մարդկանց այս հանդամանքը ակնհայտորեն դուր չեկավ։ I' 
դեմս Փավւաղյանի նրանք պատրաստ էին ողջունևլ մի նոր Փաէի֊
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!/>րւլ ծնունդը. առաջին գրախոսականներում իրենց սույն ցանկու

թյունը նրանբ թափանցիկ ակնարկներով մատուցում էին հասա

ր ա կայնությանլ:, ար֊որ նույնիսկ խոսում արդեն «կատարված 

փուստի» մասին, մինչդեռ Փաւիադյանր համառորեն Իաֆֆի չէր 

դառնում: Եվ '1Է"1"Լ"Ղ “-.արիների հետ միասին մեծանում էր նաև 
նրանց հուռաիւաբությունր: ժամանակի ւլդացողոլթյունր կորցրած 

այդ քննադատները ջերմորեն ձգտում էին վավերացնել «նոր ! աֆ- 

ֆու» երևան դալր ոչ այնքան լայնաշունչ արվեստի սիրուն, որ

քան ի շահ աղդային բոլոր ումերի՝ աշխատավորության, ունևոր

ների, հոդ ևոր ականութ յան, մտավոր ականության, մ ի ավորման 

սկղրունքի' րնդդեմ թուրքական ու քրդական բարբարոսություննե

րի: Իսկ Փափազյանր յուրաքանչյուր հաջորդ սս: ե ղծա դործության 

մեջ ավելի վճռականորեն էր բացառում նման հնարավորությունդ 

քարուքանդ անում նրանց ռոմանտիկ պատրանքները' իրատես 

գիրքորոշմամբ, դաս ակար դային հստակ սահմանա զա տ ումնե ր ով:

1889-ին «Մշակ» լրագրի № 101 — 103-ում տպագրված «Ենր- 
չերի» պատմվածքը կատարյալ պայթյուն առաջացրեց: Դեռ ոչ մի 

անդամ ժողովրդի ճակատագրի քննարկման նման ասպեկտ չէր 

առաջադրվել հայոց հ ա ս ա րակայնութ յան ր և ոչ ոք դե ոռս նմաս 

անակնկալ եզրակացության չէր հանգել: Աշխատավոր հայ մարդու 

«արտաքին» և «ներքին» ցավերի համադրման մի ցնցող պատ- 
ԿԿ՛ Կ' դա, ուր գլխավոր հերոսի ընտանեկան սրբությունների նը- 

կտտմամր բիրտ ոտնձգություններ կատարող ենիչերու սանձար

ձակությունները, սյուժետս: յին կտրուկ և անսպասելի շրջադարձի 

հետևանքով, նսեմանալ են սկսում ներքին թշնամիների ճիղվի- 

տական գործ ելա կերպերի համեմատությամբ: Ամենից առաջ ներ

քին թշնամուն,— ահա այն շրջադարձ-ելակետս: յին դրույթր, որի 

անխուսափելի անհրաժեշտը գեղարվեստական դաժան ճշմարտա֊ 

և/""թյամբ ոլ փայլուն միջոցներով ապացուցում էր Փափաղյանըո 

Եվ ս:յդ թշնամին հայ ւգատմա - գեղարվեստ ական գրականության 

ավանդական դավաճանը չէր այլևս բաց առիկւության և համընդ

հանուր ատելության խարանը ճակատին: Ե՛ս: հոգևոր դասն էր, բո

վանդակ Հայաստանով մեկ իր անքակտելի ցանցերը հյուսած՛ 

«հոգեփրկիչների» դասը, «ազգի հիմքը», «հավատքի պաշտպան

ները»: Մոռացած երկն ա յին-ա ստված ա յին ր և հիմնավորապես 

յուրացնելով աշխարհիկ բոլոր ստորությունները, նրանք ընկել են 

ժողովրդի մարմնի վրա և ծծում են նրա արյունը վամպիրի եռան

դով ու անհագությամբ: Էլ ինչպե՞:: խոսք գնա արտաքին թշնամի
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ների դեմ պայքարի մեջ աղբային իդեալը հետամտելու մասին, 

երր կա չարիքներից մեծագույնը' ներքին որդր: Հոգևորականու

թյան քննադատությունն ինքնին վերցրած, իհարկե, նորույթ չէր, 

և «Ենիչերիի» հեղինակին չի պատկանում այդ թեմայի մշակն ահ 

առաջնությունը: Ինքը Փափաղյանն էլ հաստատում I,, որ պատմ
վածքը «...մեծ աղմուկ ձգեց' առաջին անգամը, Բարիից հետո, 

այդքան կտրուկ հարված տալուն համար կրոնավորությանը» : Սա

կայն հարցադրումի գեղարվեստական կերպը մեր դրականության 

մ Լ ջ ն սյխ օրինա կ շաննր:
«Ենիչերի» պատմվածքը, եթե թույլատրելի է այսպես արտա

հայտվել, երկշերտ ողբերգականության երկ է: Նրա առաջին կեսր 

ավարտուն ստեղծագործության արմ եք տւնի և ցուց աղբում է մի 

դրվագ, այն ավազակություններից, որոնք այնպես սովորական էին 

Արևմտյան Հայաստանի գյուղերում ու քաղաքներում: Արդար 

վաստակով իր համար բարեկեցիկ կյանք ստեղծած Կարինցի Գրի

գորի դարպասը մի երեկո աղմուկով ծեծտւմ և դոոդոռում է թուրք 

ենիչերին: Սալթան Ս՛ահ մուգի դժոխային ուղեղի արդյունք այդ 

ահ արկս լ գնդի ան դամն երր' են իչհրին ևրր, 0. Պոր/ի հա յան ի 
ապստամբությունից և կոտորածից հետո, տարածվել էին /րո‘[առ

ներում և ցեռ շարունակում էին սարսափ սփռել շրջապատում։ 

Դրանց ից մեկն էր վերր հիշատակված գիշերային անկոչ այցե

լուն: Գրիգորի որդիները' Խաչատուրն ու Սե դրակը, որոնք ընդա

մենը մի շաբաթ առաջ էին հողին հանձն ել իրենց հոր մարմինը, 

հակառակ խառնվածքի մարդիկ են: Եթե Խաչատուրը ստրկական 

հնա ղ ան գությա մբ է փ որձում կ անխ ել վերահաս ա ղե տը , ա պ ա 

Ս ե՛զրակը ն ա ի/ բարձրաձայն իր զա ւբսւ^^ է՜ հայտն՛ում հարևան֊ 

ն երի ա ն տարբեբության ն կ ա տ մ ա մ բ և ա պ ա դ ա տ ասլ արտ ում աշ

խարհի անիրավ օրենքները։ ((Անիծյալ կյանք,— մռմռաց նա,— 

մի հատ զենք չկարողանա ունենալ մարդ իրան պաշտ սլան ե լու 

համար)) (I, 328)։ Բարբարոսների այդ աշխարհում կառավարու
թյունը դենք էր տվել ամեն տեսակ բաշիբոզուկների ձեռքը, իսկ 

աշխատավոր մարդկանց զրկել ինքն ա պ տշտպ ան ո ւթ յ ան բոլոր մի

ջոցներից, ու այս ճանապարհ ով էր ձգտում (( խ աղաղութ բո ։ն » հաս

տատել երկրռւմ ։

Մ իջտ դեպն ավս/րտ վում է նրանով, որ կատաղած ենիչերին 

ներս է խուժում, հայհոյանքների տարափի տակ ուտելիք պահս/ն -

1 ՕՐՁԻ. 1։1 21,
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ջամ, կշտանաչուց հետո էի որձում «զվարճանալ» տան նորահարսի 

հ Լ in , ի ո 4 վերջինիս ամուսինը' Ս եզրակը, տապորով ջախջախում 

է ավազակի գլուխն ու ինքն էլ խելա էք արվում:
Այսքան ով էլ ավարավում է պատմվածքի աոաջին կեսը և 

սկսվում երկրորդը' հան գիպ ա դրա կանը: Ծխատեր քարանա տեր֊ 

Մարտիրոսին է մոտենում Խաչատուրը, և քիչ անք, սուրբ խորանի 

աոջև չոքած, նա խոստովանում է ենիչերու սպանության հետ 

կապված իքէ «մեղքը» և թողություն աղերսում: .
Հետո սկսում է վստահության չարաշահման և անամոթ շան֊ 

տածի այն երկար շարանը, որր հանգեցնում է բարեկեցիկ օջա

խի կատարյալ սնանկացմանը և Խաչատուրին հասցնում խելագա- 

րանոց:
Երկու քալէի արանքում,— ահա հայ մարդու վիճակը: Սակայն 

Փավւաղյանի կարծիքով ենիչերիները, այնուամենայնիվ, ղերա- 

ղասելի են իրենց ուղղամիտ սանձարձակությամբ: Առաջն որդի մոտ 

բողոքի ղնացած Խաչատուրի ֊դատողությունները լավագույնս բա

ցահայտում են պատմվածքի իմաստը: «Այո,— շարունակեց ծե

րունին (հադիվ հինդ-վեց տարի առաջ ամուսնացած մի գեղեց

կատես երիտասարդ էր նա, իսկ այժմ, այո փոթորիկներից հետս 

դարձել էր «խղճալի ծերուկ»՛— Ա* 0.^,— մենք դան դատվում ենք 

թ՛ուրք ենիչերիներից, որ նրանք կողոպտում են, սպանում են... 

մինչդեռ խեղճ հիմարներս չգիտենք, որ մեր ենիչերիներն ավելի 

սոսկալի են. եթե ենիչերին պիտի անպատվեր իմ հարսին զոռով, 

այծ մ մեր ենիչերիի շնտրհիվ հարսս պիտի գնա իր պատիվը ծա֊ 

խելու իր կամքով... հա՜, հա՜... ապրելու, համար, որովհետև Գրի֊ 

զոր տղայի որդիները այլևս օրվա հացի կարոտ են... խեղճ ենի

չերի, 1"նչ էիր դու տեր֊Մարտիրոսի առջև... թող դայիր և նրանիդ 
սովորեիր ենիչերի ու թյուն...» (I, 341—342):

Պատկերն ամբողջական դարձնելու համար ավելաց I։ ենք, որ 

այս պատմությունից «զայրացած» սրբազան առաջնորդը 500 ոս
կի «նվեր» է առնում տեր ֊Մ արտիրոսի ց և ծառային հրամայում 

այլևս ներս չթողնել Խաչատուրին: Սակայն դրա կարիքն այլևս 

չկար: «Ծերուկն» արդեն բանականությունը կորցրել էր... Չդիմա

նալով այս արհավիրքներին, Խաչատուրի մայրը գերեզման է իջ

նում, Սեդրակի կինը, ինչպես ենթաղրում էր նրա պմբախտ տադ- 

րը, բռնում է Պոլսի պոռնկանոցի ճամփան, իսկ ինքը' Խաչատու

րը «մշտական գրանցում է ստանում» մայրաքաղաքի Ս. Փրկչի 

խենթ ան ո ց ում...
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Այսպես ահա, կշեռքի մի նժարին դրված է թուրք I,նիշերու 
բարբարոսությունը, իսկ մյուսին' հայ հոգևորականի «աստվածա

հաճ գործը)): Ասա ջինը գործում է սրով, արյուն ոտ են նրա աչքե

րը, և նա «գյավուրին» նայում է ^ԸքՈւ անասունի, որի հետ կարող 

է վարվել, ինչպես ւիչի նրա նախամարդկային ուղեղին: Երկրոր

դը գործում է առանք գոռոցի: Ավելին, ժպիտը երբեք չի չքանում 

նրա գ ե մքիք և խ ո սքԼ րին էլ մա երմ ության ա ոն է հաղորգված: Սա - 

կայն գա այն ժպիտն է և այն մտերմութ յանը, որոնք գալիս են 

ա պա քուք Լ լու, թե որքան այլակերպ է մարդկային ստորություննե

րի արտահայտությունը: Որ 19-րդ գարի հայ գրական ութ յան մեջ 

հ ոգևոր ակտն ությունր երբեք չէր փայլել իր առաքինություններով, 

գա հայտնի փա աո էր, բայք որ նա կարող էր '• աո'եմատությաՈ մսջ 

գԸՀ^Լ թո,ԸԸ մարդասպանի հետ ու «առաջնություն» նվաճել, սա 

արդեն նոր մեկնակետ էր, քննադատության նոր որակ: Շ արուն ա֊ 

կելով հայ նոր դրականության գաղափարական առողջ ավան

դույթները, Փափաղյանը բաքահայտ և ճակատ-ճակատի կռվի է 

գնում մ/ւ դասակարգի դեմ, որ իր նյութական վիճակով, երկրի 

ճակատագրի վրա ագդելու իր իրավասություններով և բարոյական 

սահմաններով տակավին հղռր ուժ էր և հեշտ չէր նրա դեմ կռի

վը: Այդուհանդերձ Փափաղյանր շարունակում է իր ոչնչացնող 

քնն ա դ ա տո: թյան ր, նոր « ա պ ա ք ո ւյք ն ե ր ո վ » իւ որ աք նաւմ այդ ւ) ե կ - 

նա կետը:

181)0 թվականին հրատարակված «Կտակ» պատմվածքում 

հոգևորականության դի մ անկարը կերտելիս Փափաղյանը ու եղ-տեղ 

օգտագործել է «Ենիչերիի» ներկապնակը, որից, ի դեպ հետագա

յում հաճույքով օդտվեքին նաև մի քանի հայ ականավոր գրողներ: 

«Կտակի» մեջ բաքակայում է ղուդահեռը այլտղդի թշնամու հետ, 

սակայն ողբերգական սկ^գԸԸ երկու դեպքում էլ նույն ելման կե

տերն ուներ, իսկ հանգուցալուծումները նման են իըտր երկու կա

թիլ 21’1՛ ‘դես: Ե'վ այնտեղ, 1ւ այստեղ խոսքը գնում է միամտո

րեն աղնիվ, նախնականորեն ղավալ հավատի մասին, >որ մարդիկ 

անմնացորդ տածում են Ք րի ո տաս ի երկրային պա ադամավսրն ե - 

րի նկատմամբ, մարդկայնորեն վեհ վստահության մասին, և եր

կու դեպքում էլ քույք է արված, թե որքան անարժան են նրանք 

այդ վստահությանը: Թեև կար դարերի դաժան կեն ո ա փորձր, և 

հալևոր պատդամ ախ Ասությունն երր' փոխադարձ սիրո ու աղն վու֊ 

թյան վերաբերյալ, հնչում էին իբրև ՛դատարկ ճամարտակություն

ներ, այդուհանդերձ համառ հետևողականությամբ կրկնվում էին
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պրանը, որպեսզի վարագույր գառնան աշխարհային նենգություն

ների համար: Սարդկանց համար ախորժալուր էր առաքինության 

մառին խոսքր: (Ւողովրդական ոգու հակասություններից մեկն էլ 

հավան արար ույն էր, որ նա սպանիչ ծաղրի բյուրավոր գոհարն եր 

էր ստեղծում հոգևորականության մասին ու միաժամանակ նրան 

վսաահում իր տագնապի խոստովանությունն ու ազնիվ ծ ղումր 

ակնկալիքները: Սակայն մի թե Հնարավոր էր Հողին հանձնել կեն

ուս բանա կան լավատեսության ստացվածքը, և արգյոք սա այն 

ղեպքը չէ", երր երազանքը, լինի թող իր կոնկրետության մեջ չար֊ 

գարացվող, փրկարար է դառնում և հաղթում է կյանքի դաժան 

օրենքն երին: Հավատը պետք էր պատմության Հարատև երթին, 

ինչւգես պետք են հակասությունը, պայքսւրը, շարժումը: Զարմա

նալի չէ, որ մսւրգիկ ինքնախաբկանքով կառչում էին վերին դեկ

լարատիվ ուրվականին այն դեպքերում, երբ այդ վեհը տրորված 

էր ու ծանակված անհնարինության աստիճանի: Նրանք պարզապես 

փա յփա յւււմ֊ պ ահպ ան ում էին իրենց մեծ և կենսաՀաստաա Հա

վա տը:
Եվ Խաչատուրը («Ենիչերի») և Խաթուն Մարեն («Կտակ») հա

ռել են հոգեկան ճգնաժամի այն կետին, երբ արյան օրգանական 

ճիչը անկասելի հզոր մղումով մերձենալ֊հաղորգա կցվել է ձգտում 

բարու և ըմբռնումի անմեռ ղաղաւիարին: I’ նչ փույթ, ոբ այդ դա- 
ղաւիարը պատմության տվյալ պահին -Բրիստռս-Աստված է կոչ

վում, և նրա՞նք են մեղավոր, որ մերձեցման ճանապարհը «միակն’ 

էր» և միջնորդը' հու դա յա կան ո ր են պիղծ: Մարդկանց հոդին հա֊ 

վանորեն ավելի խաղաղ էր ու փիլիսոփայորեն ներհուն, երբ խոս

տովանությունները ծրարվում էին փայտե կուռքերին հավանդռւմն- 

վերին ճշմարտության ոգու: Հիմա կուռքերը, որոնք ի մեծ դժբախ

տություն մարդկանց, այլևս փայտից չեն, աստվածային ձայնի 

փոխարեն ունկնդիր են բացառապես տսկի հորթի բառաչին, որ ոհ

մակներ է հրավիրում և մարդկային համատարած սպանդների տե

ղիք տալիս:
Ինչպես «Ենիչերի» պատմվածքում, «Կտակի» մեջ ևս Փափագ֊ 

յանը հուշում է իր ընթերցողին, ցածրաստիճան հոգևորականների 

նման առաջնորդները նույնպես, չախկալների նման, մասնակցում 

են լեշակերությանը: Նրանք մի հոդս ու մի նպատակ ունեն' աշ

խարհի մեծ առևտրում շահելու համար իբրև գնողունակ թուղթ 

օգտագործել իրենց դիրքն ու կոչումը։ Երբևէ մտածված բնորոշում

ներից ամենաանհեթեթն է «սրբազան» էպիտետը, ոբ համադրվում

75.



Հ նրանց առանց այն էլ անհեթեթ «առաջնորդ» կ ո չում ին, —եդրա ֊ 

կացնում I; ղր^ղը*
Ոչ մի հայ զրոդ Փափաղյանի չափ հակակղերական երկեր չի 

ստեղծել և այնքան հետևողական չի եղել կրոնի ու նրա սպասա- 

վորների մերկացման ասպարեզում: Մենք զեռ կանդրադառնանք 

այս հարցին, իսկ այժմ տեսնենք, թե վաղ շրջանի երկերում ար֊ 

ձակադիրն ուրիշ {Ո՛չ ի՚նդիրներ է արծարծում:

3

Գաղտնիք չէ, որ մեր դրականության մեջ Արևմտյան Հայաս

տանն ընդհանուր առմամբ ներկայանում էր իր խեղճության ընդ

հանրական կերպարանքով և մեծավ մասամբ դասակարդային 

թշվառ միասնականության պատրանք էր ստեղծում: «Հայր հայի 

դեմ» պրոբլեմն, իհարկե, ուր-որ դոյություն ուներ, բայց այն առա

վելապես պտտվում էր անձնաշահ դավաճանության հոդե֊կեն֊ 

ս ա բ ա ն ս/ կ ան ծալքերում' ելման կեւո ուռենալով «ղրռի» թե!ձ~ 

նամու դեմ աւդադա աղդային֊միասնական պայքարի իդեալը։ 

Առանձին ունևոր հայերի ապիկարության քննադատությունը, ււչ 

հազվադեպ, բացառիկության հանդամանք ՛ուներ, ընդհանրական 

չէր, թմ’ երաշխավորում դա սս։կա րդա յին զդասս։ կողմնււըոշում: 

Ոնավ ւդատահական չէ, որ նայն “՚յդ ապիկար հայերի կ՚՚ղքրն 

երևան էին դալիս նաև «դրական» հարուստների կերպարներ, 

որոնք, մասնավորապես ազդային ֊ ազատադրական կռիվների րն - 

թացքոլմ, երևում էին ժողովրդական բարիկադների վրա դրանով 

իսկ հնարավոր հռչակելով «մի ազդ՝ մի հոդի» կարդախոսր: Փա֊ 

ւիաղյանն առաջիններից մեկն է մեզանում, որ գեղարվեստական 

ցնցող պատկերների մեւ կասկածի տակ է տոնում սույն պատրան

քը, '/’եղկում «արևմտահայ» հա սկացաթյունը, սառը քննության 

ենթարկում նրա բաղադրամասերը և բացառում վերնա/սավերի 

մասնակցությունը մեծ դաղափարի իրականացման դ,ործին: նա, 

իհարկե, այնքան նեղմիտ չէր: որ տեսականորեն իսկ դեմ լիներ 

օտարերկրյա լծի դեմ կազմակերպվելիք պայքարու մ ներքին ւո ա ֊ 

քաղեմ ուժերի մերձեցումներին: Վերջիվերջո, որքան էլ ունևորնե

րը, Նալբանդյանի խոսքերով ասած, «յուրյանց արծաթե թումբե ■ 

րի տակ միշտ անխոցելի են նաև բռնակալների ի շիւ ան՛ութ յան 

մեջ», այնուամենայնիվ ադդային ավտոնոմիայի ստեղծումը նաև 

նրանց դասակարդային շահի սլահանջմունքն էր, ուստի քսւղաքա -
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1լ ան կուրությանն ու այլասերումին պեւոք էր վերագրել նրանց 

երե սթեքումը մ ողո ւէր դա կ ան խմորվող ընդվզումներից: Հետագա 

օթևրի իրտդարձությունսերը, հատ ոլցման անողորմ օրենքն երող, 

նրանց կոկորդին ևս իջեցրին բնաջնջում ի յաթ ա ղանը, բայց դա 

1ս^,/ւ'ի երկրորդ կողմն է: Տվյալ դեպքում Փա փազյանր հարցն ար֊ 

ծարծում է պա ամա կան կոնկրետության մեջ, և այդ կոնկրետ ու֊ 

թյան մեջ էլ նրա եզրակացություններն անբասիր են։

«Լալո» (1889), «/'արի մարւդը», ((Գրիգորի մայրը)) և «Բ*ո֊ 

վ՛ալ» պատմվածքները (երեքն էլ 1890) գաղափարական միև
նույն աոաջա դր՛ույթ ի տարբերակներ են, որոնք իրարից տարբեր

վում են իրավիճակների նրբերանգներով, ուստի փոխադարձաբար 

լրացնում են միմյանց:

Ա >ա նրանք, տզրուկները՝ Սրդոն ու Կարապետ աղան (((Լա֊ 

էո»), Հաջի Սանուկ աղան, թաղականներն ու առաջնորդարանների 

տերերը («Օարի մարդը))), Ակոն (((Թոփալ))), Հան ես ենք (((Գրի դո֊ 

րի մայրը))): Աշխատավոր մարդկանց այդ հոգեառ հրեշները, դաշ

նակցած թ՛ուրք մեծամեծների հետ ու սրանցից ավելի վատթար, 

պարտքերի ու խաբեութ յան փականը գցած խեղճերի վիգը, սեղ

մում են, սեղմում, սեղմում մինչև անհնարինություն, խելագա

րության աստիճան: Արգոն ու Կարապետ աղան դի շան գդեր ի նման 

^ տրձա կվում են Կ. ^ո1Սիք դափ֊դատարկ վերադարձած Ավտ՛ոյի 

վրա, խլում-վաճառում նրա տունն ու մերկ մարմինը ծածկող հնա֊ 

մաշ վերարկուն, բանս: նստեցնում, ուր նա ներքին անզորությու

նից խևլադարվում է: Հաջի Ս անուկ աղտն յուրտցնում է որբևայրի 

կնոջ' Արմ տղան ի տունը և փողոց նետում նրան ու միակ դստերը, 

իսկ դործին միջամտած բարի ուս՛ուցչին նախ աղատել տալիս աշ- 

խա տունքից, ապա զրպարտելով բանտարկում' աջակից ունենա֊ 

լով թաղական խորհուրդն ու հոգևոր առաջնորդին: 0'ս փ ա լ Ակոն, 

վարձկ ան - միջն որդ֊ «՜իրտվաբանը)), խաբե ությունն երո վ իր ցանցն 

է գցում դատարանական հայցվորներին, թալան ում նրանց ու 

ճամփու դնում: Ս անուկ տղան խ ո ս տ ան ում է ((փրկել)) Արմաղա

նին, եթե սա իր անչափահաս դստերը վաճառի իրեն, Կարապետ 

աղան առաջարկում է Ավտ ոյին' պարտքերի դիմաց իրեն ((ծա խել)) 

կնոջը: Հարստության տեր լինելուց զատ, նրանք պաշտոն յաներ 

են, տն օրին ում են իրավունքն ՛ու օրենքները կամս ի կամաց, 

անխռով: Դպրոցներ են ղեկավարում, .ուսուցիչներ ընտրում ֊ազա

տումդ քաղաքային խորհրդի անդամներ են, ատենապետներ թա֊ 

Ղա ձին խ որհուր զն երի, պատվանշանների արմանա ցած, բարի մար֊
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դու համբաւէուէ... Բ՚ուրքա կան գե սսշո տի ւլմէ։ ուշիմ աշակերտներն 

են նրանք, դործ ելտկերւզէյ բարբարոսական մեթոդներով, ստդիս֊ 

տա կան հաճույքներով ու ասիական վրան բաց խորամանկությամբ։

Իսկ ինչպիսի՞ն է զոհերի պահվածքը դայլեր էյ այդ աշխար

հում, ինչպե՞ս են նրանք ընդունում իրենց գլխին թավւվող այս 

աղետները։ Վերոհիշյալ պատկերներում Փաւիուղյանի խո սքէ» այն 

մարդկանց մասին չէ, ո լիք եր ընդւէւլումէ։ դասեր են տալիս լք ուսս ու

յին, այլ նրանց, ում ծովացյալ տառապանքր տակավին չէր կուրծ֊ 

րացելէ որպե սղի դե լք ելներ էէայրա դ բււն ությանը: ք՝ն ավոր ությո ։ն - 

ներ ղսպող սւյնպիսի կայուն գործոններ, ինչսլիսիք են հույսի 

աււլարդյուն սսլասումը և մւոահ ոդությւււնը ընտանիքի վաւլվա նը- 

կատմ աւեբ, շատերը դեււ1ւս ի ւէիճակի չէին հաղթահարել մի կալ֊ 

սւււրակտրդում, որտեղ հասարակ աշխաաաեքի մարգը շէր օդտ- 

վում գեթ մ ի կրոս կուզիկ իր ավո ւնքէւե րից: իսկ այււ պարադ ույում 

հազիվ թե տեղին կլիներ խոսակցություն բացել բնավորության 

մՒ^ն նորմա (ի ու արժանապատիւէ սլահւէածքի մասին: Մղձավան

ջային իրա կան ութ յան հարյուրամյակները շատ տեղերու։) փոշիաց

րել էին սույն հասկացությունները։ Բա ւլմա դեմ արհավիրքներից 

Ալք տոն ապւււշ ընդարմացումէլ է հ ու ս^ւ ում, և նրա ոիակ նեցուկը 

լքնում է վերին կաւզույսւր' աստվա՜ծ... ւււստւէա ծ... Սի քիչ ավելի 

«ակտի ւէ)> է Արմաղանը, սակայն նա էլ ընդւււմ են ը մի որոշ ժա

մանակ ((լեգւէէյն է տալիս», ճչում - բ ողոքում, ծեծում իրավասու և 

անիրաւէասու անձանց դււներր, հուսալով, թե ա^1 ճանա պարհ ւ՝ւէ 

հնարաւէոր կ/ինէ։ գոնե աղջկա գ[խտվեըևից քշել ստ-որացման ուր- 

ւէականը: Ավել՛ը շրջահայաց է դառնում, թեև, աւէտ ւլ, ուշացու - 

մ ո ւէ, և իր անիւորհուրդ ւէարքագիծը դա ւո ա ։դ ար ւո ո ււք Մարդարը 

խ(Բ'ուի ալ» թ աւէանգելով իր կարճումիս։ եղբայրներին ու մարդ

կանց' .ոչ մ է։ պարադայի չդիմել դատարաններին և չընկնել թաէւալ- 

ն երէյ ճանկը: Ծանր երքլւէությունի ց հետո է: Վերջ։։ ճշմարտության 

ձայնը բտրձրաձայն բարբառում է ւէարժապետ Սահ ակէւ մեջ. սա

կայն նրա զայրալից էս ոռքերը ((ապիկարության մրուր» Հաջէ։ Սա֊ 

նուկ աղա յէ։ հասցեին ընդամենը րոպեական սրտհովություն են 

ւզ ար դևում նրան, որովհետև դաժան հատուցում ը կործանում է 

նրան ու ընտան իքին։

Սիմվոլիկ մէւ սլա տկեր ով է աւէար տևվում ((Բար էլ մարդը» 

ւզ ատմւէածքը ։ Խելագար մուրսւցիկ Աւէտ ո-էսւլոն ընկերացել է թա- 

ւ/ւառիկ շների հետ, և այն, ինչ մերժեցին նրան մարգի կ' ջերմ ու

է՛ք յո ւն ոլ սերք ւլ տնում է չորքոտանիների աւլնիւէ րնաղգներէ։ ուշ֊
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խաժում: 1սԼլագարն ւււ նրա հավատարիմ բարեկամները սրտա

շարժ ըմբռնողությամբ իրենը ընկերակցության մեջ են առնում 

նաև Արմաղանին, որսլեսղի բաց երկնքի տակ միմյանց մարմին

ների ջերմությամբ հաղթահարեն ձմեռային գիշերվա սառնամա- 

նՒ$ր!
Վերը հիշատակված Փափազյանի երկերի առաջա դրույթն 

այս էր. քաղաքականի հետ միասին արևմտահայի դատը մաև սո

ցիալական է: Մի մոռացեք աղդային ենիչերիների հոգևորակա

նության, աղաների, վաշխառուների, վաճառականների, մանրու- 

մեծ պաշտոնյաների վայրագությունները և եթե խոտում եք օտար

ների դեմ կաղմակերպվելիք պայքարի մասին, ընդլայնեք այդ 

ւդայքաըի շրջագիծը, ներառեք այնտեղ նաև ներքին կեղեքիչնե

րին, որոնց թափած արհավիրքները պակաս սոսկումնալից չեն:

եթե «Ենիչերիի» մեջ Փափաղյանն օգտագործում է հայ հողե֊ 

վորականի և օտար բռնավորի պարզ հանդիպակագրում ի հնարան

քը, և եթե տեր Մարտիրոսի համար ենիչերիի հետ կապված պատ

մությունը որոշ իմաստով անակնկալ բարեպատեհ առիթ էր' իր 

հավատացյալի զգացմունքները շահագործեէու համար, ապա ար

դեն «ճգնավոր Եզոյի» մեջ գրողը նպատակադրվում է բացահայ- 

տել արտաքին ու ներքին կեղեքիչների օրգանական կապերը: Այս

ւոեղ արդեն վաշխառու Մարտիրոս աղայի համար անհրաժեշտու

թյուն են, գոյության պայման' թուրք հարկահանների և քուրդ շեյ

խերի կամայականությունները: Չլինեն սրանց խեւքից֊մտքիդ 

դուրս «օրինական» թալանները, սպառնալից պահանջները, սպաս

վող հարվածներից գլուխը կորցրած դյուղացին չէր գա վաշխա

ռուի դուռը և չէր ընկնի նրա սարդոստայնը։ Ահա թե ինչու Մար

տիրոս աղան բերկրանքով էր ընդունում «իր» գավառում յուրտ- 

քան չ յուր նոր հարկահանաւթյան ԼուքՂէ:

Պատմվածքի սկիզբն ուրվանկարում է անհնարին մի կացու

թյուն: Մուշի գյուղերից մեկն է եկել Հասան բեղը և ներկայացրել 

իր ո։ լա ի մա տումը' կամ 500-ոսկի, կամ գյուղը ավերակ կղառ 
նա: Երիտասարդները, ազնիվ զայրույթով բռնված, Ապառնում են 

լկտի բեղի «մեծ փրդուչը ականջը թողնել», սակայն ծերերը, իրենը 

հատուկ զգուշավորությամբ, սանձում են նրանց վրեմխնդրության 

բորբոքված արյունը և համոզում, ուրիշ ելք չկա, պետք վ տար 

Գյուղի հարյուր ծխից յուրաքանչյուրը թող հինդ ոսկի բերի, իրեն 

սևցնենք, կորսվի երթա: Սակայն որտեղի՞ց... այս էր խնդիրը: 

«Մեր դյոպր սաղ ծախես,— նկատում է մի ծերունի,— 'դրա կեսը
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չի արմ ի է)): ^տյց որովհետև կար առավել ս ար ս ա ւի ե լի ւէտ ան դր , 

է1ձր:ւՂաՍ11^^ՐԸ Ւր^Ձ մոլոր քայլերն ուղղում են ղեւղի Մ ուշ վաշ
էս ա ոա Ս ա ր ւո ի ր ո ո ի մ ո ւո ։

Եր ա ղարձու 13 յունն Լ ր ի հե ա ա ղա ր ն [3 ա րրր կ ո ն կր ե ո/ անում ( 

ՂյոլՂՒ աղնիւԼ, շիտակ ու բարեոլաշւո մի երիտ աս ար ղի' ^ղոյի ճա

կատ աղր ի մեջ: Հասան րեղն իրենն առավ դն աց, ավարտվեր վար֊ 

ձանքի առաջին արարր: Դրա խորացումն ու ավարտը իր ձեռքն I, 
վեր ընում Մարտիրոս աղան:

41 րպՅյս կանոն Փաւիաղյանի երկերի ղլիյաւԼոր առաջադրուած

ներն իք^նց հետ բերում են նաև հարակից ճշմարտություններ, 

որոնց ցրողն ասես անդրադառնում I; հարևանցիորեն, երբեմն 

մ ե կ֊ երկս լ նա ի: ա դ ասությա մբ կ ա մ է ոչ ի ղ ո դի կ մ ի ի ր ավի ճս: կ ի

պատկերումով, որոնք, սակայն, այդ հարուկից ճշմարտություն

ները, վւոքրած ավալ ւդատմվածքներում անդամ վճռում են կարևոր 

ու ւ[իճար կութ յան առարկա իւն դիրն եր և նրա երկերն անխտրաբար 

դարձնում դաղաւիարական առում ով բաղմա ւդչան ։ «ճդնավոր Եզո

յի» մեջ օտար լծի և հպատակների վւոխհա ր ա բ ե ր ութ յան Հարցը, 

որքան էլ ելակետային' շեշտ ա դիր չէ: Օեշտադիրը վաշխառուի ու 

ղյա-ղացաւ փոխհարաբերության հարցն 3; ւ Սակայն դրողն առա
ջին խնդիրը, այնուամենայնիվ, անուշադրաթյան շի մատնում: 

ձողերի արանքից նա հուշումներ է անում ընթերցողին, չլինի՛ թե 

սա, ուշադրությունն առավելապե ս կենտրոնացնելով պատմվածքի 

մե ծա դույն մասն զբաղեցնող վաշխա ռուի վարքի հետևւսնքների 

վրա, մոռացության մատնի առաջին խնդրի հետ առնչվող էական 

մ Ւ քանի հանդամտնքները։ Հրապարակի վրա Հասան քնդր չի 

երևում ։ Նրա բարոյական աշխարհի մասին պատկերացումն ըս՝ 

տեղծվում է դյսւղացիների զայրալից ու դառը մի քանի ռեպլիկնե֊ 

ցից՝ 'նա ծաղրում է հայերի հավաար ( ((43 րիստոսն էլ ինձ նման 

ւսվաղակ Էր՝ խաշեցին»), ա ր մ ան տ պ ա տւէությունր («Հայը ղյա~ 

վո1Ը է> ղյտվուրն ո՞վ է, որ սիրուն կին ունենա, տավար ու եզ 

ունենա», «Գյավուրն ստեղծված է, որ մյուսուլմանին ծառայե»)։ 

Նրա հետ չի կարելի խոսել աղաչանք֊ ։դ աղատանքով, նա դրան ցից 

((րԼրՍ/^1 է)>: ձվ ահա նորից, սւյս էլ որերորդ անդամ, Փաւիադյանը 
մեջտեղ է քաշում քրիստոնեական վար դապե տութ յան դն ահ ա տ ու֊ 

թյան Հ ՛Արցը։ Այդ հարցին լավադույնս պատասխան է տալիս 

Եղպյի կերպարը, թեև այն ավելի լայն դ տղտ ւի ա ր ա կիր է, քան սույն 

կ ո ե կ Ր ե տ խ ն դիրը:
^այ րՍ'ո,Ղա(յոէք եթե չւոսևնք ի դե ալակ ան, ապա, համենայն
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դհոլս բնորոշ ն !: րկա յարոլց [ւչն է Եղոն: Աղդային գեղեցիկ ավան֊ 

ք1ո։յ№ների մարմնացում է նա' պատկերացումների ու վարքագծի 

ն ահաոք ե տական որեն ղուլ ալ հարստությամբ, անխա ռն ֊ինքն աբ ո ւխ 

անկեղծությամբ: Ավե տ ա ր ան ի ք նարեկի ու շարականների բարե֊ 

պաշտական քարողներն անցնելով նրա հոգու աղնիվ քուրա յով, 

թողել Լին այնտեղ իրենց կարգախոսների վեհն ու առաքինին: Հա֊ 

մադյաղացիներր նրան ((ճգնավոր)) փաղաքշական մականունով 

Լին կնքել, որովհետև Եղոն իր հղոր խառնվածքի ողջ ումով ծա֊ 

սանում Լր նոր մ աման ակն երի անբարոյականության լրաբերնե֊ 

րխ հարբեցողության, անառակության, թղթախաղի, խա բ ե ութ յան, 

ն են գութ յան և ույ լ արատների դեմ: Սրբի պես անարատ Լ Եղոն և 

անբիծ մ արդկ անց նման համեստ: Անսահման է երիտասարդ, շի֊ 

ն ա կան ի աշխատասիրությունդ, ֆիղի կա կան ածն ո: արտաքին բա֊ 

րեմասնություններր թափվում են նրա կառուցվածքից: Հայկակա֊ 

ն ո ր ե ն երջանիկ I; նրա ընտանիքը, այնտեղ հիմնավորապես տեղա- 
^“'Է՚Սղ ‘‘ն ա .զղային բնավորության սրտագրավ հատկություննե

րը։ Փաւիադյանը շեշտում է նաև եզոյի անսահման աստվածասի- 

րո։թյունր, շեշտում մեղմ հումորով, բարեհողի ժպիտով, իբր, թող 

հավատ։։։, ո՞ւմ է վնասում, ո՞ւմ խանգարում։

Սակայն Եղոյի ղերղասաանը քավեր էլ ուներ։ Հարկահաննե

րի ու ավազակ բեղի կամայականությունները չէին կարող չպղտո

րել աշի։ ա տ ավոր ա կան օջախի բախտավոր անդորրը։ Ամեն մր 

նման դեպքում Սղոն շտապում է եկեղեցի և արցունքն աչքերին 

աղոթում-աղաչում, օդնություն աղերսում բարձրյալից ոչ միայն 

իր, այլև թալանված կամ ջարդոտված, բանտարկված կամ վաշ- 

խալւուների ճանկն ընկած դյուղացիների համար, առևանգված֊ 

պղծված հարսն երի ու աղջիկների համար: Առ աստված այղ 

աղոթքները մերթ եղբայըա կ ան ո ր են կշտամբալից են ու հուսա- 

ո տ տ, մերթ հիշեցնում են ֆրիկտան ծառացումները, իսկ ղյուղր 

փոթորկած Հասան բեղի դեպքը նրա հոգու խորը ծալքերում ձևա

վորում' է մի նոր ու անակնկալ աստված՝ խուլ, անճարակ, փա

լաս: «Ո՞ւմ աղոթեմ, էլ ո՞վ պիտի լսե մեղ...» (Ա' > 329): Եղոն նախ 
սոսկում է այսպիսի եզրակացությունից, արցունքառատ երսսը 

եկեղեցու հատակին քսում, սակայն նրա մեղայական խոսքերի 

մեջ իսկ իր արարքի արդարացումը կա: «Ներիր, աստված իմ, 

քիչ մնաց մոռանայի քեզ... ախր, աստված, դու էլ շատ լռեցիր, 

է՜, շատ անգութ մնացիր. չէ" որ մենք էլ մարդ ենք, մեզ էլ դու 

ստեղծեցիր, մենք էլ հավատացինք քո որդի Հիսասին, մենք էլ
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անդադար աղոթում են ո բեղ և սկզբից ՛շնորհակալ լինում մեղ 

անելիք բարությունների համար: Դեհ, բարի աստված, խղճա մեղ, 

գթա մեղ, ողորմիր մեղ)): «իլ չդիտեր խեղճ Եզոն,— դառնությամբ 

նկատում է գրոՂր»— "Ս ի բեն պես շատ երր չոքել ի ին ե կեղեր ու 

շուրջր և իրեն պես, և իրենից ավելի արտասվելով, խոսում էին 

իրենց բոլորովին չլսող աստծու հետ...)) (II, 230թ
Այսպես թե այնպես Եղոն իր բաժին հինդ ոսկին ձեռբ բերե

լու համար նախ ընկնում է Մարտիրոս վաշխառուի ճանկը, հե

տո պարտքը վճարելու համար բռնում պանդխտության ճանա- 

պ ա ր հը:

Հինդ ոսկու փոխարեն վաշխառուն մուրհակում տաս էր դրեք 

օցտվելով Եղովմ թուրքերեն կարդալ չկարողանալու հան դա մ ան - 

քից, ապա Պոլսից ուղարկված հինդ ոսկին դրպանելուց հետո 

«մնացածի» դիմաց նախ կովը քաշել-տարել, ապա բռնաբարել 

^րԼոյՒ կնրւջը: Ապաբախտ պանդուխտի Քույրը հոդին ավան դել էր 

էԼ2ս,1,ժ> Հիվանդությունից ու թերսնումից, իսկ կին Լ1' չկարողանա
լով տանել անպատվությունը, ժայռից ցած էր նետել իրեն... Խո

րունկ զայրույթը որ տում Եզոն երկրորդ անդամ ներս է մտնում 

Մարտիրոս աղայի ջեմից: Մինչ այդ. նա Պոլսից բերած հանձնա

րարականով եկել էը Մ ուշ' մի այլ «վառվռուն երիտասարդի')) Հրան- 

տի մոտ և գործունեության ծրադիր ստացել: Եզոն նախ այրել է 

սլաքիս վաշխառուի բոլոր մուրհակները, ասրս սպան ե լուէ հրաս 

(«պետք է ոչնչացնել ոչ թե դանակը, այլ դանակ բռնող ձեռքը»), 

«հանդարտությամբ» դուրս դալիս: Մի երկրորդ հւսնձնարարական 

դրությամբ նա հեռանում է Սասնո լեռներ, որտեղ ընկերանում է 

իր նման հինդ հ ար յուրն ոց ըմբոս տների խմբին: «Արևը, որ մինչև 

այդ ժամանակ ծածկված էր ամպերի տակ,— երկին սիմվոլ/'^ 

պատկեր ստեղծ ելով, վերջակետում է Փափ ա ղյանն իր պատմված- 

քր, —դուրս ելավ և Մշո դաշտը լուսավորեց յուր պայծառ ճառա

գայթներով...» (II, 253):
«Ապիկար հայի» կերպարր շարունակում է երևալ Փափաղյա֊ 

նի ^Ւ 2աբբ տII երկերում ևս («Գինեգործի աղջիկը», «ե նչ մնաց», 
«Մի գիշեր Սարաչոբանում» և այլն):

Սակայն գա չի նշան ակում, թե մեր գրողը որոշում է կտրու

կս ր են շրջել արևմտահայ կյանքի արտացոլման գաղափարական 

հնավանդ սկղբունքներր և շրջանցել նրա, այնուամենայնիվ, մեծա

գույն չարիքը' թուրք ֊քրդական արհավիրքները: Սայց ս)հա մենք 

ականատես ենք դառնում առաջին հայացքից տարօրինակ մի իրս-
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ղոլթյան։ Տպավորություն է ստեղծվել, որ Փափաղյանի ստեղծա- 

ղործ ութ յան քանակական գերակշիռն առանցը ունի Արևմտյան 

Հայաստանք] քաղաքական սարսափները, և գրողի անունն արտա

բերելիս ակամայորեն մեր մտապատկերում հոլովվում են ու առա

ջին ՛դլան մղվում նրա ստեղծած հենց այս երկերը։ Ուստի շա

տերին երևի անհավանական կթվա, եթե ասենք, որ արտաքին 

բռնություններին Փափազյանը նվիբել է ընդամենը մի բանի 

, զտարյուն» մանր պատմվածքներ, մի վիպակ և մի դրամա (վեր

ջին երկուսը' 20-րդ դարի սկղբներին)։ Նկատենք, որ «երկրի» դա
սածին փոխհարաբերություններն արտացոլող փափաղյանակա 11 
երկերը, ււրըան էլ սրանք աղերսնսր ցուցաբերեին վերոհիշյալ թե

մայի հետ, հարկաւք, ուրիշ ճշմարտության վավերագրեր էին։ Ու

րեմն ինչսլե^ս եւլավ, որ Ոաֆֆուց հետո մեր մամուլք։ Էջերը հեղե

ղած, ինչպես նաև առանձին գրքերով լույս աշխարհ եկած հարյու

րավոր երկերի հեղինակներից ոչ մեկի անունն այնւզես չձուլվեց 

ւդասւմական այղ արհավիրքների ազգային֊ գեղարվեստական աշ

խարհի հետ։ Անցյալի քննադատությունն անկասկած իր մեղքն 

ունի նման տպավորության առաջացման գործում, գրականագետ

ներից շատերը կանխամտածված կերպով միշտ էլ շեշտը գնում 

էին գրողի այսօրինակ երկերի վրա, լռության մատնում, կիսա

բերան խոսում կամ էլ թերագնահատում նրա վիթխարի ժառան

գության գաղափարական֊գեղարվեստական բաղում կողմերը, որ

պեսզի նրան գամեն բացառապես սույն թեմային: Սակայն վերո- 

^/'^^“Լ տպավորության մեջ «մեղը» ուներ նաև ինքը Փափազյա- 

նը։ Արևմտահայության արտաքին լուծը պատկերող նրա հեղինա

կությունները, չնայած քանակով նվազ, իրենցով հագեցնում էին 

քաղաքական Հայաստանի գեղարվեստական մթնոլորտը, որովհետև 

այգ ասպարե ղում ոչ ոք Փափաղյանի չավ։ քաջատեղյակ չէր նյու

թին, հմուտ ու շրջահայաց չէր։

4

ճակատագրին հաճո էր, որ հայկական բախտի անիվը 

պտտվեր նաև, Մարքսի խոսքերով ասած, «ֆեոդալիզմի ամենա

ստորին և բարբարոսական փուլում գտնվող ֆեո դա լա կան - կալ- 

վածատիրության»2 երկրի ահարկու բռունցքի տակ։ Երկար դա

րերի ամեն օրն ։։ւ ժամը «Մերձավոր Արևելքի կուլտուրտրեգերը»

2 К. Маркс и Փ. Энгельс, Сочинения, т. 9, стр. 440.
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հայ ժողովուրդը («Պրավդա))) նախօրինակ չունեցող կեղեւումնն֊ 

րի ու ստ սրացումն երի էր ենթարկվում թուրք ական խուժանի կող

մից, ((."խուժան, որի հետ համեմատած հռոժեական կայսրության 

ժամանակների խուժանը իմաստունների և հերոսների հավաքա

ծու էր հան ղի սանում»'6: Սրա մղձավանջային բնաղղների ձերրա֊ 

զատողն էր իր կառավարությանը՝ «ըստ պատկերի յուրում)), և նրա 

աջակիցներն էին բաղում կիսավայրենի քրդական ցեղեր ու ցեղա

խմբեր, որոնք ապրուստի միջոցներ էին հայթայթում նախապատ

մական ժամանակների մեթոդներով ու տրամաբանությամբ: Օաք- 

ֆուց հեսւո Փ ա ւի ա ւլյան ը դառնում է այդ սարսաէիների տարեգի

րը հայ դրականության մեջ և դրանց դեմ պայքարի ամենաազդե- 

ըիկ ձայնԼրՒժ մեկլ’:
Փափ ազյանական այդ երկերի դլխավոր նպատակներից առա

ջինը մղձավանջի պատկերումն է: Մի քանի սյուժետային իրավի

ճակները, որոնք ընկած են մի-մի պատմվածքի հիմքում և որոնք 

պարտադրաբար կյանքում պատահած դեպքերի մշակումներ են, 

լավագույնս ցույց են տալիս, թե ինչու է հայոց աշխարհը կոչվում 

կամայականությունների ու րլարհուր անքնե ր ի երկիր: Օտարերկրյա 

լուծը հենց նրանով է անտանելի֊անհանդուրժելի, որ, տնտեսա

կան կեղեքումը բազմապատկելուց դատ, վիրավորում էր ժողո- 

^ԸԲԴՒ արժանապատվությունը, ծաղրում նրա ս ր բությունն ե րը, 

ոտնահարում նրա տարրական իրավունքները: Սակայն այն, ինչ 

կաս:արվում էր բազմաչարչար հայոց հողում, դուրս էր բանակա

նության հանդուրժում ի սահմաններից: Բռնության լավը չկա, բայց 

կա նրա վատթարադույնը, և այն բաժին էր ընկել հայ ժողովրդին:

Սրոշ քննադատներ չէին թաքցնում իրենց տարակուսանքը, 

միթե* հավանական է այն, ինչ ւէլա տկերում է Փաւիադյանը, չի 

հորինում արդյոք նա, չի'* չաւի ա ղանցում: Ւսկ դրողր Արաեց սլա- 

տաս խան ում էր փաստեր/: էեդՍ^վ* «Ես կարող էի բա ղմաթիվ 

օրինակներ բերել թե հայ գրողների և թե եվրոպական հանասլար- 

հորդների դրվածքներից: Մերթ ե ոեք «Այց Մուրքաց Հայաստանիցդ 

սկսած մինչև «Արտոսրը Հա յա ոտանի)) (գործ Բա լուի առաջնորդ 

նաթանյանի) և թրքասեր կոմս դը Սոլեի «Լ Afmcnic» ԿքքՒժ 

սկսած մինչև «TCHIDS» լրագրի աշխատակիցների տեղեկադիրը ե 

Ժյուլ Լեկլեըկի «Voyage an րոօոէ Ararat» ղիրքը-^ և ապա թե 
գտեք իմ դրվածքների մեջ չափազանցություններ... Ւնչ որ հեր֊
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քելն անհնար է, դա այն է, որ իմ քարվածքների մեջ եղած բոլոր 

նկարագրությունները լիովին հարազատ են և ճիշտ»*։

Եթե «Արդար զա տաստան)) և. «Ավազակները բռնվում են» 

(1891) պատմվածքներում մերկացված է թուրքական անբարոյա

կան «արդարադատությունը», ապա մնացած գրեթե բոլոր երկե֊ 

րում («խեթև հաճույքներ», «հերան», «Աբաղայի դաշտում» և 

ա յլն ) Փա ւի ա լա անը, պ ա տ կ եր ելով հայերի ն կ ա տ մամբ թո ւրք երի 

ու քրդերի աննախօրինակ կամայականությունները, գրողական իր 

ողջ Ղա J9 r1LlP 1! թափում է..» հայերի գլխին: Որովհետև սրանք 

ուր֊ որ հան դուրժ ում են, անասնական հնազանդությամբ կրում 

անիծւ/ռ:ծ այգ /" ա Ա^ երկնային պատուհաս համարելով այն:

Պատմվածքների նման հաջորդականությունը պատահական 

չէր: Առաջին երկու պատմվածքները գալիս էին զգուշացնելու' 

հույս մի գրեք պաշտոնական արգարագատության վրա: Ուրիշ ոչ 

մի ում չկա, որից ակնկալիքներ ունենայիք, ձեր ճակատագիրը 

միայն դուք պետք է տնօրինեք:

Հակառակ գեւղ քում...
Ահա «հակառակ գեպքումի» մի օրինակ ևս' «Բ'եթև հաճույք

ներ» պատմվածքը: նկարագրվող դեպքն այսս/եղ նույնպես հա֊ 

վաս ւոի ֊վավերական է: Գրողն այն քաղել էր Գ. Արվանձտյանցի 

«Թորս ո աղբարի» առաջին հատորից:

Պատմվածքի էքսպոզիցիան 1?ի քանի տողն արդեն նախա

նշում է գրողական առաջագիր նպատակը: «...Ուզում ես, որ քեզ 

մի բնորոշ դեպք պատմեմ քբգերի բարբարոսություններից, որդիս: 

Պատմեմ, բայց երեսդ չծածկես ամոթից, երբ պատմվածքից Նա

յի ստրկական, գծուծ վիճակը պատկերանա առջևգ: Ա խ, որդի ս, 

դարերի ընթացքում, հարյուրավոր հանգամանքներ այԱքան են 

ճնշել թշվառ ժողովրդին, այնքան են ճզմել, որ մարգ նրանց մեջ 

հազիւ/ է կարողանում արժանավորության տեսնել...» (II, 438):
«Կատակասեր մարդ» է Հա յոց֊ձորի հայտնի քուրդ ցեղա

պետ Ո*ելոն և իր զարհուրելի ձանձրույթր փարատելու համար հրե- 

շավոր «զվարճություններ» է թափում հատկապես հայ գյուղացի

ների ԴԼիփն: ՕրԿփց մի օր նա հայտնվում է հորդում գյուղում, 

հյուրընկալվում հողագործ Գա սպտրի օջախ ում, ն ա/ո իբրև աթոռ 

օգտագործում տանտիրոջը, ապա էշի սանձը նրա բերանը մտցնե֊ 

լով, հեծնում նրան և հրացանի կոթով ծեծելով ստիպում, որ չորքո

տանի դարձած մարգը տեղատարափ անձրևի տակ իրեն ն աս ցնի

4 «Վրթանես Փափաղյանր դրականության մասին», էջ 2հ։
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մի այլ գյուղ: Երբ այս դեպքի մասին հայտնում են փաշային, նա 

«ղմի պես ծիծաղելով» բացականչում I;.
_  Վա՜յ, դիտե՜մ, դիտե' մ... վա՜յ չարաճճի Ռ՛ելս, ես լսել I,/։, 

որ նա մի շատ կատակաբան քուրդ է... աստված վկա, նա մեզա

նից բախտավոր է, կարողանում է գոնե հաճույքներ վայելել»։

Այս թեմայով դրված մի ուրիշ երկ' «հերան» պատմվածքը, 

որի ստեղծումից 15 տարի անց Փափաղյանը «ենիչերիի» հետ 
միասին այն դիտում է իբրև ստեղծագործական հաջողության օրի֊ 

նակ (V, 687), դրա-քննադատությունբ տարակուսելի վճոակա- 
նությամբ համարել է «դաղաւիարապես արատավոր, դեղարվես֊ 

տորեն' թույլ» (I, IX)։ քրդական վանդալիզմ, անդեմ, սարսափա
հար, ստորաքարշ և անսպասելիորեն լկտի ամբոխ և վերջապես, 

պայքարի մարսւիկ,— սրանք են պատմվածքի երեք սուրանկյու

նիները' ձուլածո համակցումով և երգիծաբանական սքանչելի պատ

կերներու) համեմված։ Սիրո մի ողբերգական գեպքից հետո, որի 

սլատճառը քրդական ֆանատիղմն էր, և մանրավաճառի իր պար

տադրյալ զբաղմունքի բերումով ականատես լինելու) ազգային 

ցավի բազում արտահայտությունների, երիտասարդ Հայրապետ- 

Խերանը, երդվում է «...սրի տակ ւոալւււ այս գարշելի ավազակա

յին ցեղերին, որոնք խլում են մեր կանանց, ուտում են մեր նացը, 

հայհոյում են մեր կրոնը, պղծում են մեր պատիվը և ծիծաղում են 

մեղ վրա»5։ Ռրդի կերպարանք մտած, հերանը պատմում է չա

րագործներին, սկզբունք ունենալու) «արյուն արյան դիմաց.» կար

գ սյ խ ս ս ը ։

5 Վ. Փափաէլյան, Պատկերներ թուրքահայով կյանքից, հ. և, Մումրէտ, 1891, 
1,1 59։

Պտտմվտծցի լավագույն հատվածներից մեկն է սրճարանի 

տեսարանը։ Հավաքված հայերը ծպտված հերանին բրգի ‘"եղ գը֊ 

նելու), անասնակսւն սարսաւիու) սուրճ են մատուցում նրա!։ և 

շունչները պահած հետևում նրա հոնքամեջի խաղերին։ Եվ հան

կարծ սկսվում է կերպափոխության շրջադարձը, որ գեղարվեստա

կան մի կատարյալ գյուտ է։ Պատահաբար սրճարանում հայանը- 

լ)ուլք է մատնիչ հայ ւ)աճառականր, որի հետ մի մամ ան ակ աոիթ 

էր ունեցել երես առ երես հանդիպել հերանք և կարճամտորեն խը~ 

նայել նրա կյանքը։ Նա ճսւնաչում է իր երբեմնի թշնամուն, բարձ

րաձայն հայտնում, որ նա հայ է, և ահա, մոդական գավազանի 

ում ու) կուչոլհոււի եկած ամբոխը միանգամից ուղղոււք է իր մեջ

քը, նրանց դեմքեր)։ ւ)րա նախ բսնում է շվարանքը, հետո արհա-
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մարհան ոը, հեգնանքը և, վերջապես' թունոտ ծաղրը: «Հազիվ թե 

սուրճը բերանս էի աարել,— պատմում է Խերանը,— որ հանկարծ 

մեկր ձայնը բաըձըացրեց և գոչեց.

— Ւ՞նչ եը վախկոտների պես փսփում... 1'ն շի՞ց եք վախե

նում, որ այդպես ցած ձայնով եք խոսում:

Հետո — տարօրինակ բան — մի քրքիջ արձակեց, հանկարծ 

հեգնական մի կերպարանք ստացավ և դառնալով դեպի ինձ, գո

չեց արհամարհական շեշտով.

— Ախպեր, ո՞րտեղացի ես:

թարմացա, ’որտեղի՞ց իմացավ, որ ես հայ էի...

— Ս-լյուրցի եմ:
— Հա', հա , հա՛...,— գոչեց նա,— իմացա, ոը ալյուրցի 

պիտի լինես...
— Աո , ծո', նայեցե՛՜ք,— գառնալով նա մյուս հայերի!:,— 

ալՏ"լ[՚Ձ1՚^ "'եսեք ինչպես «յալանչի ւիեհլևանի» պես քուրդի հա

գուստ է հագել...
— Վա՜յ,— գոչեց մեկը նույնպես հեգնությամբ,— հրացան 

էլ անի:
— Յամա՜ն,— սւսաց երրորդը,— ձեռքից առեք, հանկարծ 

ինքն իրեն կխվ:ի...
— Չէ': կոոագաը (զահրումար) կանի,— ծիծաղեց չորրոր

դը,— ով դիտե փամփուշտ էլ չունի:
— Չիթ բաղարիցն  է առել,— գոչեց սրճագործը և մոտենա

լով հրացանիս, հետո երեսիս նայելով հարեց.

*

— ՛Յանի՞ փարա ես առել:
— ԶՀ,— գոչեց մյուսը,— սուրճի փողը առ...»^:

* Փչացած, հին իրերի շուկա։
6 «Պ ա տկերն եր թուրքահայոց կյանքից», հ- Ա, կջ 72—-73։

19-րդ դարավերջին և 20-րդի սկղբին, երբ արդեն լրջորեն ու 

մասսայաբար շոշափվում էր մեր ժողովրդի անկախության ուղի

ների խնդիրը, գրականության, մամուլի, պատմագրության և գա

ղափարախոսության այլ մարզերի մեջ հաճախ էր շոշափվում 

«հայկական բնավորության)) առեղծվածը: Հայոց աշխարհի ող

բերգությունը միայն այն չէր, որ արհավիրքների երկիր էր դար

ձել այն: Վերջիվերջո բացառիկ մի բան չէր •դա: Պարսկա-բյու- 

զանգական, հռոմեական, աբաբ-մոնղոլական և հատկապես 

թուրք-քրդական դարեդար վւոխանցվող արհավիրքները նկատելի 

հետքեր թողեցին հայկական ճակատագրի հյուսվածքներում և չէին
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կարող չբերել հոգեղեն կորուսաներ: Հոգեղեն այն իմաստով, որ 

պայմաններ չկային նրա ստեղծագործական մղումների առավե

լագույն դրսևորման համար: Ւնչպիսի արհավիրքներ էլ մատու

ցի պատմությունը, ճշմարիտ է, որ առհավետ չի մեռնում ժ ռ զո- 

վըբգական ազատաբաղձ ոգու ձգտումր: Սակայն նշմարիս: Է նաև, 

ոք երբեմն հտրյուր ամ յակն եր տևող (( րն գհատ ակր)), ուր պատ բո

ւղա բվում է այղ ոգին, չէր կարող քայքայիչ օք սի գներ չթողնել նրա 

վրա: Նոր ժամանակներն իրենց հետ բերին շահագործման աննա- 

խագեպ ձևեր ու մ եթ ո գներ, բայց երանք բերին նաև բոլոր տեսագ 

ճնշումներից մարգու ձերբազատման հնարավորություններ: Մյուս 

Կ"ՂմՒց> տնտեսական առաջա գի մ ութ յան անհամաչաւի ությունր 

երկրագնդի քարտեզի վրա առաջացրել էր մարդկային գոյակցու

թյան բազմաթիւ! վ ՂԴՒն եք, ՛որոնց լսողությանը չէր հա սն ում մեծ 

զարթոնքի ձայնը, և որտեղ տակավին գերակշիռ էր վարքագծերի 

ու մտածողության կւսշկանգվա ծ - վախվորած միջնագաքա կ ան ո ւ -

թյունր: Կեղծ հայրենասերները չտեսնելու էին տալիս այս հանգա

մանքը և հորթային հրճվանքով ու երե ո պաշտ քծնանքով քողաբ- 

կում ժողովք գա կան ոգու վերքերը ։ Ւսկ ու զատ ութ յան ճշմարիտ 

նվիբյաքխերը, ունկնդրելով աշխատանքի մարդու Ա կտտմամբ իրենց 

անտւի սիրո սթտվ: ձայնին, քննագաւոա կ ան ցավեցնող սրսկում

ներով քայքայել սկսեցին «օքսիդր» և նա ի։ ա պա ւո ր ա ս տ եցին ժո- 

Ղ^վբՂ^ն ապաւլա մեծ դարձերի համար: Չվախենալով չաւիագա1։- 
ցություններից և իրենց գործի նկաւոմամբ անսահման հավատի 

գիտակցությամբ, նրանք անխնա յոր են ձաղկ ում էին ստրկամտու

թյունը, վախկոտությունը, ծախվածությունը, վեհերոտությունը

ա զա տ ութ յան ւիշոա ճանապարհն երի նկատմամբ: Վքթան ես Փա- 

փ տ գյանն այգ ճշմարիտ հ ա յր են ա ս ե րն ե ր ի և ագատ ութ յան աննա

խապաշար զինվորն երի շարքերում էր: Այն ճակատամարտը, որին 

նրանք նախապատրաստվում էին Հիանա տիկ նվիրում ով, և որք 

նրանց կյանքի զլխ ավոր նպատակն էք, № ույք օղակն եք չպետք է 

ունեն ար:

Փաւիաղյանի ստեղծագործության մեջ գաղափարական այո 

ցփբքոբոջումը հիմք է դառնում մի շարք երկերի համար, իսկ ար

դեն 20-րդ գարի “ է զրին ս տ ան ում նաև սոցիալական երանգավո

րում :
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Դ I. Ո 1' Խ Ձ Ո Ր Ր Ո Ր Դ

ԴԱՐԻ ՀԱՅՏՆՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԻՆ ԸՆԴԱՌԱՋ

1

ճաքվում մի ոբոշ ժամանակ զբաղվելով մասնավպւ ծառայ,սւ- 

թյամբ, Փափաղյանը 1890 ֊ի կեսերին տեղափոխվում է Թիֆլիս։ 

«Երբ Թիֆլիս փ““91' ^լ «Մշակի» խ մ բաղր ուի] յուն մտա,— հիշում 

է նա,— Արծրունին ու աշխատակիցները ինձ շատ լավ ընդունելու֊ 

թյուն բույր տվին»1լ Թունդ արծրունիականն ու «Մշակի» տա֊ 

ղանդավոր թղթակից֊ դրողը բարոյական վարձատրություն, իհար

կե, ստտն-ում է, սակայն նրա նյութական վիճակը շարունակում 

էր մնալ աննախանձելի։ Դա էլ հենց այն դլիւաւիոր խոչընդոտն էր, 

որ մեր գր՛ողին մինչ այդ ղրկել էր իրագործելու իր վաղեմի ու 

նւիիրական երազանքներից մեկը' բարձրադույն կրթության փա

լի աղը,

Հարկ չկա ընդդծել, թե որքան մեծ եղաւ/ նրա ուր ախ ութ յունր է 

երբ 1891-ին Արել Ասլրեսյանը թույլտվություն խնդրեց Փափազ- 
յանիդ հրատարակելու նրա երկերի ժողովածուն' վւ ո խ արենր խոս

տանալով միջոցներ հայթայթել նրա համար' ուսումը չարունա - 

կնլու տՐ տ 111 “ահ մ ա ն ում:

Սկզբում Փափաղյանը որոշում է ընդունվել Լողան ի համա

լսարանք սակայն նրան խորհուրդ են տալիս, որ Ժնևի հ ամալսա- 

րանը դերադա սելի է իբրև ավելի հին, ավանդներով հ արուս տ ե 

դասախոսական կաղմով ավելի որակյալ հաստատություն: Հոկ

տեմբերի 8-ին Ս աթում ից նա ուղևորվում է Ժնև և հասնելով այն

տեղ, ընդունվում դրականության և հասարակական դիտ ությսւն - 

ների բաժ ան մ ունքի նախապատրաստական դա ս րնթացը:

I ՕՐՁԻ. էջ 21,
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Առաջին տարվա համար յուրահատուկ մողովարարաթյամր 

համեստ միջոցներ են հատկացնում Կաթումի բարե գործական ըն

կերությունը, Արել Ապրես յանր և Հ. Հակոբյանը, որը 6աքվի 10 
բանվորներից ամսական մեկական ռուբլի է հավարում 1ւ աղար֊ 
կում իր ուսումնածարավ րնկերոջր: Իսկ արդեն 1892-ի ամռանը 
Կաթումի բարեգործական ընկերությունը րլադարեցնամ Հ իր նր֊ 
պաստր, Հակոբյանը ցավ ի սիրտ հայտնում է, որ այլևս շի կա

րող ուղարկել ամսական 10 ռուբ/ին, իսկ Ապրեսյանն ինրն էլ ան
նախանձելի վիճակում էր, և Փավւաղյանը հ րամարվու մ է նեղու

թյուն պատճառել նրան: Գրիգոր Արծրունուն հասցեադրված հուլի

սի 7 թվտկիր նամակում Փաւիաղյանը բացատրում է իր կրիտի

կական կացությունը. «Ահա այսօր գտնվում եմ ւսյնպիսի գրու

թյան մեջ, որ ոչ միայն հնարավոր չէ եկող տարի էլ շարունակել, 

այլև միջոց չանեմ գոնե 0 ուէկա ս ւէեր ա գառեալու և կամ գոնե 

մի քանի ամիս էլ մնալու» (V, 676)։
Արծրունուն նույնպես շի հաջողվում ձեռք մեկնել իր թերթի 

մրաջան թղթակցին, ^ Փաւիաղյանր օգոստոսին, պարտքեր ունե

լով, անցնում է Թիֆլիս' անձամբ ղբաղվելու այդ ստորացուցիչ 

գործ ախ և վերջո, ինչու ես ասում են, «երեսի ղոռով», բացառիկ 

կարճ մաման ակում (2 տարի) Փաւիաղյանն ավարտում է հա֊ 

մա լսարանը' լիս անսյեի աստիճանով և, կրկին պարտքեր անե

լով, ‘113 Ր ա Ղ ա ռ ^ "1 մ ^ ի ֆ լի ս:
էԼավերակտն նյութի սակավության պատճառուէ մինչև այմմ 

հնարավոր շէր լինում պատասխան աալ Փավւաղյանի համալսա

րանական տարիներին ւէերաբերող մի շարք հարցերի: Հայտնի 

ւիաստերին, որոնք տեղ են գտել Փավւաղյանի նամակներու:) ու 

հորդածներում, այմմ կարելի է գումարել նորահայտ արխիվային 

վավերագրեր և ընդհանուր կողմերով ուրվագծել մեր ցրողի 

կյանքի աչդ վճռորոշ տարիների պատկերը* ։

* Մտոնավոր արմեր ունեն այն տեդե կո։թ լա Լ/ները, որոնք, սիրահոժար 

պատասխանելով մեր նամ ակներին, Ժնևիր ուղարկեցին համալսարանի Արակա

նով} լան ֆակուլտետ[։ այժմյան ղևկան Բհրնար Գայնրննը և րանա։.տհղծ֊ււրակա- 

նաղետ Վահե Գոտ ել ր։

Ժամանակի կապիտալիստական աշխարհի քաղաքական ամե

նամեղմ կլիման ունեցող եր/լիրն էր Շվեյցարիան, և հենց այդ 

պաւոճառուԼ էլ այնտեղ էին աւգասաան որոնում հեղւսւիոխական 

պայքարի շատ մարտիկներ, արմատ ական հրատարակություններ, 

դմգոհ ու հալածական անհատներ։ Մյուս կողմից այնտեղ նույն֊
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աէւկա էր բուրժուա կան եմին բնորոշ հա կա մարտ ու֊

թյունր աշխատանքի ու կապիտալի միջև, և հասարակական կյան

քի հետադասողը, շվեյցարական բանվոր \դա սակարդի օրին ակով, 

լիակատար հնարավորություն ուներ ղասեր քաղելու մոլորակի 

տնտեսական հիմքերը ցնցող ղասակարղային 11/այքաՐից: Ինտեր

նացիոնալ յուրահատուկ օջախ էին Ժնևի համալսարաններն իրենց 

ուսանողական կաղմով։ Այնտեղ սովորում էին ռուսներ, գերմա

նացիներ, հրեաներ, բուլղարներ, սերբեր, հայեր, լեհեր, իտալա

ցիներ, ֆրանսիացիներ, ամերիկացիներ և այլն: Երեք համալսա

րաններում (քիմիական, բժշկական և այսպես կոչված «գիտական » 

գրականության, բնական, հասարակական գիտությունների, իրա֊ 

վարունության և աստվածաբանության մասնաճյուղերով) սովո

րող 736. ուսանողների (ըստ 1892-ի տւԼյալների) կեսից ավելին 
եկվորներ էին այլ երկրներից և ունեին իրենց միությունները, 

ակում բները, գրադարանները: Հայ ուսանողն երի թիվը հասնում 

Հր 16֊խ
((Մշակին)) ուղարկած առաջին թղթակցության մեջ (1892, 

ԺՀւ 66, 67) Փաւիաղյանր գան դատվում է գների թանկությունից և 

ուսման վարձի բարձր չալի երից: Այսուհանդերձ մեր երիտասարդ 

11ՐՈՂՐ ոդետրված է այն միջավայրով, ուր ընկել է ինքը, որովհետև 
լիակատար հնարավորություններ կային բւսղմակողմանխյրեն 

հաղորդակցվելու ժամանակի դիտ ութ յան նվաճումներին: Ասիա

կան կաշկանդիչ միջավայրից այս շլացուցիչ աշխարհն ընկած 

Փաւիաղյանր կրքոտորեն ձեռնամուխ է լինում քաղաքակրթության 

նվաճումն երի նկատմամբ իր անհագ. ծարաւԼի բավարարությանը։ 

Ռ լն իւէերս ալխլմի և հաս արակական - բնակ ան խորհ ուր գների մեջ 

թափանցելու բուռն ձգտումը ստիլդ եց Փաւիաւլյանին չսահմանա- 

ւիակվել ընտրւէած մասնագիտության շրջանակներում և, Աբուխտն ի 

նման, ուխտի գնալ դիտ ութ յան ա յթլա յլ կաճառները: Արդեն վերե- 

վում նշւէեց, որ անհաւԼատալիորեն կարճ ժամանակում երկու տա

րում Փաւիաղյանր հաջողությամբ աւէարտեց համալսարանը և 

հաս արա կսլկան գիտությունների լիսանսյեի դիպլոմ ով վերա դար֊ 

ձտւէ հայրենիք։ Այս հանդամանքը երկմտանք էր ծնել գրողի չա- 

րակաւ1 հակառակորդների մեջ, և նրանք հետագայում աււիթը 

րաց լճին թողնում հրա սլարակային «հարցապնդումի» ենթարկել 

Փավւադյանին և «ապացույց» պահւսնջել (դիպչեմ ի բնօրինակը 

պահպանւԼում է Ե. Չարենցի անւէան գրականության և արվեստի 

թան դարանի Փաւիաւլյանի ֆոն դում): Սակայն եթե նրանք իմա֊
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նային, որ Փաւիա ղյանը, իբրև աղատ ունկնդիր, կանոնավորապհ ^ 

հաճախել է նաև մարդաբանական, երկրաբանական, բնադիտա- 

կան, ֆիղիոլոգիական հոդեբան ուիք յան դա ս ախո ս ությունն ե ր ի , 

ինչպես նաև այցելել կոնսերվատորիայի ջութակի բաժնի պարապ

մունքներին, ապա նրանք կասկածանքը կփոխարկվեր կատարյալ 

((համո ղում ի»։ «...Իմ առարկայի (դրականության և հասարակա

կան դիվությունների.— Ա. 0.) համար էլ պետք է դիտեն ալ բնա

կան դիտություններր շաւո լավ»,— դրոււէ է ԿԿաիաղյանը Հ. Հա

կոբյանին ուղղված նամակ ում (V, 669)։
Բանասիրական գիտություններից բացի, որ Փաւի ա ղյանի 

բուն մասնագիտությունն էր, ֆակուլտետի ծրագրային առարկա

ների մեջ մտնում էին նաև' պատմություն, սոցիոլոգիա, հնագի

տություն, քաղաքակրթության պատմություն, ւիիլիսուի այության 

սլատմ ություն, ւդատ մ ության լիի լի ս ուիայություն, սոցիալական 

սիստեմներ, բաղդատական օրենսդրություն, կրոնի պա տ մ ութ յուն,

հրաւդարակախոսություն և այլն։
Դասախոսների ցանկի մեջ հ իջա տ ակւէում են է'մ են Ռիտտերի 

(ֆրանսերեն չեղվի ւգա տ մ ություն ), Բերնար ԲոււԼիեի (գերմանա

կան գրականություն), Ժան-Ժակ Դուրի (լիի չի ս ո ւի ա յութ յուն ), Լուի 

Ժտքմոյի (քաղաքակրթության պատմություն), կգուարդ Բոգի 

( ֆր ա ն սի սւկ ան գրական ությո ւն ), Պ. Վոշեի (ըն դհան ուր ւդ տ ու՛մ ա֊ 

թյուն), Ժողեֆ Վերթե-Մեյերի (լե ղվաբ ան ություն և բանասիրու

թյուն), Լուի Վարենի (սոցիոլոգիա), Ֆերդինանդ դը Սոս յուրի 

(հնչյունաբանություն և սանսկրիտ), Ժորմ Ֆաւէոնի (սոցիալագան 

սիստեմներ, հրապսւրակա խ ո ս ութ յուն ) և այլոց անունները: Նրան

ցից բացՒ Փափա ղյանը լսել է նաև անատոմիայի, պալեոնտոլո- 

դիտյի, ղ"օէոցիայի և ֆիզիոէոէւիայի դասախոս, հռչակաւէոր Սաոլ 

Ֆոխտին, ֆյիղի ոլոգի ական հոգեբանության երիտասարդ պրոքե- 

սոր Ֆլուրն ուային և այլոց:

թնդհ ան ուր աոմա մ բ Փաւիաւլյանը գոհ չի մնացել իր դասա
խոսներից, թեև ջերմությամբ է հիշում նրանցից մի քանիսի անուն

ները (Ֆոխտ, ՖաւԼոն, Բոդ, Ֆլուընուա): Համալսարանների մյուս 

դասախոսներից Փաւիաւլյանը դրւէատան քով է ա ր տ ահ ա յաւէոււ^ նաև 

Շիֆի (ֆԽւՒոԼորւ1,ա)ւ 3 ունդի (ընդհանուր ղոոլոդիա), Գրեբեի 

(քԽԴ ա) մասին, անւէանելուէ նրանց ((դի տ ութ յան մարդիկ»: Իսկ 

մեծամասնության մասին Փաւիաղյանի կարծիքը բացասական է- 

«...Շատախոս և անմիտ մարդիկ են, որոնք ամբիոն են բարձրա

նում միայն կսւմ անեկդոտներ սլատմելու և կամ տպված էմքերիս

92



ընթերցանություններս։/ մեր ժամանակը խլելու» (V, 664): Այս 

պատճառով էլ նա որոշում է 1892֊ի երկրորդ կիսամյակից անց֊ 
նել Բրյոաելի համալսարանը: Սակայն այդ ցանկությունը ևս չի 

իրականանամ կըկին նյութական միջոցն երի սղության պատճա

ռով: Գիտական ու դեղարվեստական ծով դրականության մեջ հըս֊ 

տակ կողմնորոշումներ ունեցող դրողը շեշտը դնում է ինքն ակրը֊ 

ի'ութ յան վրա:

Եվրոպա անցնելու հենց սկզբից Փաւիաղյանը լրջորեն ուսում - 

նա սիր ում է դարավերջի սոցիալական ուսմունքները ու խայտա֊ 

բղեա կուսակցությունների ծրադրերը: Հ. Հակոբյանին ուղղված 

կ[աակորույս մի նամակի պատառիկից երևում է, որ Փաւիաղյանը 

քաջատեղյակ է « սոցիալ֊ դեմոկրատ», «նտրոդնի սոցիալիզմ», 

((անարխիզմ)) և այլ հոսանքներին, և իր երիտասարդ բարեկամին 

/ս ոստան ում է' դրանց մասին ((մի ուրիշ անդամ կնստեմ և կդրեմ 

մանրամասն» (V, 666): Այդ նամակում ուշադրավ մտքեր կան, 

որոնք հաստատում են Փաւիաղյանի աշխույժ հետաքրքրությունը 

մասնավորապես սոցիալիզմի ուսմունքի նկատմամբ: ((Ուրիշ ան

դամ,— կևկին հավաստում է նա,— քեզ ընդարձակ կդրեմ սոցիա- 

լՒղ^Ւ» նրա զանազան ճյուղերի, զանազան կուսակցությունների և 

յուրաքանչյուր կուսակցության առաջարկությունների մասին»: 

Նամակի ((Մի ընդհանուր շարժում տիրել է ամբողջ Եվրոպայի 

վրա, սոցիալիզմը սկսում է բարձրանալ...» նախադասությունը, 

թէ/ում է, դրված է «Կոմունիստական կուսակցության» մ անիֆես֊ 

տի անմիջական տպավորության տակ և ակնհայտորեն հիշեց- 

նու.մ է նրա առաջին նախադասությունը' ((Մի ուրվական է շրջոլմ 

Եվրո պայում' կոմ ունի ղմի ուրվականը»: Այն հան դա մանքը, որ 

բուրժուազիան, կրոնավորությունը, արիստոկրատիան, անար

խիստները, ժողովրդական մասսաների մեջ սոցիալիստական դա֊ 

ղաւիարների անկասելի տարած մ ան ազդեցության տակ անակըն֊ 

կուլ և առերևույթ կերպափոխությունների էին դիմում, հարու ցում 

է Փաւիաղյանի զայրույթն ու ծաղրը։ Եվ, որ ամենից էականն է, 

ԳՐՈՂԸ խորապես համոզված է կապիտալիստական իրավակարգի 

կործանման մարքսիստական ուսմունքի ճշմարտացիության մեջ: 

((Կրոնավորությունն անդամ,— դրում է Փաւիաղյանը Հ. Հակոբյա֊ 

նին,— տեսնելու/, որ ժողովուբդը այլևս ծիծաղում է իրենց քրիս֊ 

տոսի և աստծո վրա, այժմ սկսել են իրենց եկեղեցիների մեջ սո֊ 

ցիալակւսն քարոզներ և դասա խ.ո ս ությունն եր կարդալ և ծիծաղե

լի կերպով ծոմռել սոցիալիզմի մտքերը: Բուրժուազիան, արիստո֊
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կրատիան զգալով, որ |1Րենց թանը րոլՐւյ է լ[ւնելու, իրենք իրենց 

սոցիալիստներ են ձևացնում և սարսափելի կերպով ծռմռում 

մտքերը» (V, 667, ընդգծումն իմն է՛ — ^՚՛ 0.): «Գործերը փչաց
նում են 11 յ յ՚՜ւ անմիտ անարխիստները,— զայրույթով նկատում Լ 

նա, — որոնք մասնավոր մարդկանց տները դինամիտներով օդն եհ 

հանում և փողի համար մարդիկ են սպանում։ Հիմարներ են դրանք, 

եթե չասեմ, որ ավազակների պես են անում։

^եղ հետո կբացատրեմ, թե ինչ բան Է անարխիզմը, ՛որի դեմ 

այժմ ընդհանուր հալածանք է սկսվել ամբողջ Եվրո պայում»։ Կեն

դանի այս հետաքրքրությունը դասակարդային 11111էյբ111 րի և կոմու

նիստական աշխարհայացքի նկատմամբ Փափաղյանը պահպանում 

է և բազմիցս արծարծում իր ողջ ստե ղծադործտկ աո կյանքում։

Առաջին պահ թվում է, որ բազմազբաղ կյանքի այս հազեց

ված ութ յունը պետք է ղրկեր Փափաղյանին գրիչ վերցնելու հնա

րավորություններից։ Մինչդեռ իրականում նա, մ ամանակ, այնու

ամենայնիվ դանում է և շարունակում իր բեղմնավոր ստեղծագոր

ծական աշ խ ա Ա1 ա ն քը:
Արդեն նախապատրաստական կուրսի ուռան ող, Վ. Փափադ֊ 

յանր դրում I; և Միֆլիսի հայոց հրատարակչական ընկերությանը 
ի տպագրություն ուղարկում ծավալուն մի աշխատության «Արս֊ 

վելյտն ազդերի քաղաքակրթության պ ա տ մ ությո ւնը »%: Մեղ չհա֊ 

ջողվեց գտնել ինքնին հետաքրքրական այղ շարադրանքը։ 6 այց 
որ այն գաղափարական որոշակի իմպուլսների հետևանք էր և 

օժտված էր ղրսղի ստեղծագործական գաղափարների որոշ կող

մերի վրա լույս սփռելու հատկանիշներով, կասկած չի կարող լի

նել: «Արևելք֊ արևմուտք» առան ցքի վերաբերյալ դարավերջի և 

նոր դարի սկղբի համաշխարհային /քտավոր֊ գեղարվեստական 

հո րի դոննեբում սկիղբ էր առել մի ինքնատիպ հայեցակետ, և այգ 

մ տ ա էի ո ի/ ա ն ա կ ո ւ թյ ա ն մեջ ն ե ր ղ ր ա վ վ ո ւմ է ն ա և Փ ա էի ա զյ ա նը:

1892֊ի «Մշակի» ^ 67-ում տպագրված «Նամակ Շվեյցար ի ու

յից» երկրորդ թդթակցության մեջ, ինչպես նաև «Թատրոնական 

քրոնիկոն» հոդվածում («Թատրոն», 1894, № 1, 2) Փափաղյանը 
զն ահ ա տ ում է համաշխարհային թատերական և երաժշտական բե֊ 

մերի գործունեությունը։
Փափաղյանը երբեք չի եղել եվրո պակ ան գրականության կույր 

ջատագովը։ քննադատական մոտեցումը նրա գնահատություննե

րի ամենաբնութ ա դրական հատկանիշն է։ Սակայն նա միաժամա-

2 Տե'ս ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 30, էյ. 1, գ. 8, Ա. 40,
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նակ ձախ ու կարճամիտ նիհիլիստ չէր, որ աջ ու ձախ արժեզրկեր 

ու թեթև ձեռքով խաչ քաշեր մարդկային գեղարվեստական մտա

ծողության իսկական նվաճումների վրա: Աշխատավոր մարդու 

շահը և արվեստի համապարփակ ումը այն գլխավոր չափանիշներս 

էին, որոնցով առաջնորդվում էր նա ամեն մի կոնկրետ պարագա- 

;ի, և որոնք էլ երաշխավորում էին քննագատ Փափաղյանի գնա

հատականների աչալուրջ շրջահայացությունը: Այս դեւգքում էլ, 

համաշխարհային բեմի նրա համառոտ տեսություններր փայլում 

են զարմանալի խորաթափանցությամբ ու նուրբ ճաշակի անսխա֊ 

լականությամբ:
Արդարամիտ չէր լինի տեսություններ ստեղծել դարավերջի 

համաշխարհային մշակույթի րն դհանուր ճգնաժամի վերաբերյալ, 

բայց "1' հէ>նց 90-ական թվականներին սրա մեջ հատկապես գլուխ 
են բարձրացնում և տարածում ստանում բովանդակազուրկ, այ- 

լասերիչ և հակամարդկային աղմկարար ալիքներ, վարձելով բոր

բոսներ առաջացնել նրա ներքին առողջ շերտերում, հանրահայտ 

փաստ է: Դրամատուրգիական արվեստի այգ վտանգավոր միտում

ներն էլ հենց Փափաղյանը մատնացույց է անում հայոց հասա

րակ ա յն ութ յանր և մերժում դրանք: «Անհամ կատակներ... անմիտ 

ոդևիլներ, որոնք բաց/: ծիծաղելու պատրաստ», անլուրջ «մարդ

կանց ծիծաղը շարժելուց, ուրիշ ոչ մի արժանապատվություն չու

նեն», «Ամենահիմար և լրբենի բովանդակություն», «անբարոյա

կանացնող երկեր», «այլանդակ, հրեշտվոր երևակայության ար

դյունք»^,— ահա հատկանիշներ, որոնցով մեր գրողր բնութագրում 

է մերթ Պա Ալեքսիսի «Գավառացի» սլիեսը, մերթ Հենրի Ամ երի 

«Վրեժխնղրությունը», «Նանուն», Մ եյլաքի և Սենտ֊Ալբանի 

«Նրանց քածերը (ԼօԱրՏ gigolettes)», Մորիս Բարրեսի «Պառլա
մենտական մեկ օրը» կոմեդիաները, «Սյուդետի ճանապարհորդու

թյունը» օ պ երե տ ֊ֆե երին համարում հիմարագույն երկ, թեև ժնև- 

ցիներր «գժված են» այն դիտելիս, իսկ Արման Սիլվեստրի և էո֊ 

ժեն Մորանդի «Նղեիլ» դրաման, որը նույնսլևս հաջողություն 

ուներ որոշակի շրջաններում, համարում է վիժվածք:

Սոցիալական սուր խնդիրների շոշափման և ըմբոստության 

գաղափարախոսության հայեցակետից Փափաղյանը դրվատում է 

Մդոլֆ Բիբոյի «Ալպենուլա» պատմական դրաման, Նևսկոլ վֆրան- 

ս1’ւսցի երկու հեղինակների միացյալ կեղծանունը) «Դանիշևնեըը» 
պիեսը, էր Մետրի «Մազավորը», Կյուրելի «Սերը ասեղնագործում

3 «Թատրոն», Թիֆլիս, 4894, X 1, 2:
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Է», Բյորնսոնի «Մարդկային ումից վեր» և «Մի սխալ)), Զդուարդ 

Պազրոնի «Խեղկատակներ», «Այն շրջանը, ուր ձանձրանում են», 

Հաուպտմանի «Ոստայնանկներ» («Ջուլհակներ»), «Վերաւիո իւ nt մն 
Հանն ել Մատտերնի», Որսեն ի «Դոկտոր Շ տոկմանը» և դրամատի

կական այլ երկեր, սի քանիսը դրանցից հարմար դանում ներկա

յացնելու հայ հանդիսատեսին: Վիճարկելու) «RcVUC dc՝UX Ո10Ո~ 
dcS» «լուրջ հանդեսի» կարծիքը, Փաւիաղյանը աուսնձնասլես ւիայ֊ 
լուն չի համարում Սարդուի «Տիկին Սանժեն» պիեսը և դանում I;, 
որ այն «Տերմիդորից» հեսւո նահանջ է հեղինակի ստեղծադործա- 

կան կյանքում: Նա մերժում է Հաուպտմանի «Վերափոխումն 

Հաննել Մ ատտերնի): մեջ օդտադործված կրոնա կան - մ ի ս աիկակաս 

սիմվոլիկան, որն էլ հենց պատճառ դարձավ Ֆրասց Ս երին դին 

դըելու. «Դեռ երբեք մեղ չի վիճակվել ականատեսը լինելու այդ

քան մեծ տա ղան դի այդպիսի խոշոր չարաշահության»*: Բայց միա

ժամանակ Փափաղյանը առանձնապես շեշտում է դրամատուրդի 

նախասիրությունները սոցիալական խնդիրների նկատմամբ: «Ոս

տայնանկների» մեջ նկարագրված է թշվառների շարժումը, գոր

ծադուլները, որոնք «գրեթե ամեն օր պատահում են Եվրոպայի 

գործարանական բոլոր քաղաքներում»: Վ՛րա մայի ամենամեծ ար

ժանավորությունը Փափաղյանը համարում է այն, որ հեղինակը 

ղայրոլլթ է առաջացնում հասարակության պարաղիա դասակարգի 

նկատմամբ: Ի գեպ, նույն շրջանոււք «Ոստայնանկների» ներկայա

ցումը Ոեռլինում գիտում ու բարձր է գնահատում նաև Վ,. Ի. Լե

նին ը:
Հետաքրքիր նկատումներ ունի Փաւիաղյանը Եվրոս/այի երա- 

ժըշտական կյանքի վերաբերյալ: «Մշակում» տպագրված թղթակ

ցություններից պարզ է դառնում, որ մեր գրողը սերտորեն կւսպ- 

ւԼւսծ է երաժշտական աշխարհի հետ և լավատեղյակ է նրա մի

տումներին, Հոդվածում նա բարձր գնահատական է տալիս թտվ- 

ջութակահար Հյուգո Բեկկերի և ջութակահար Իղայիի արվեստին, 

աււլա նկարագրում դեկտեմբերի 5 ֊ին և հունվարի 9-ին Ժնևոււ) 
տրված համերգները։ Ավելի քան 100 երդիչ-երդչոլհիների մաս
նակցությամբ Փաւիաղյանը լսում է Մոցարտի «հրաշալի ReQLU- 
eme֊f և Idomene օպերայի մարշը». Օրկեստրի մասնակցությամբ 
Հ. Բեկկերի համեըդից Փափազյանն առանձնացնում է հրեական 

Kol-Nidrei մելոդիան և Popper֊^ Tarantella «թատրոնական

■* Փ. Меринг, Литературно-критические статьи, М.—Л.. 1964. стр. 882.
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քրոնիկոն» հո դվա ծում նա նույնիսկ գտնում է, որ Արևմտյան երա- 

մրշտութ յան աղբ յուրր ցուցաբերում է սպառման միտում: Ահա 

թե ինչս էյ Աքն ղում Լ նա, եվրոպական մեծ կոմպոզիտորները գի

մում են Արևելքի մ ելա սին: Դրանով է Փափագյտնը բացատրում 

նորագույն օպերաներում երևացող արևե լյան շեշտված մեղեդւոյ֊ 

նությանը, "ՍԼԿ որպես մի թարմ տարր, պիտի կազմեր a մ ի նոր 

չկպա»: Իբրև օրինակ նա մատնացույց է անում Սեն ֊Սան սի «Սա մ֊ 

սոն և Դալիլա» օպերան, «Petit dllC» օպերետը, ուր որոշակի է 

գտնում պարսկական և հայկական մոտիվները: Նա ներկա է եղել 

նաև Վագների «Կախարդված նավ», Դյուքրոնլի «Ժանի» օպերա֊ 

ների ներկայացմանը, լսել հատվածներ «Պեր֊Գյունտ» երաժշտա

կան դրամայից' հեղինակի' իգ . Դրիգի դիրիժորությամբ (վերջի֊ 

նից «սքանչելի» I; համարում «Առավոտ», «Ազի մահը» և մանա֊ 

վ ա ն գ « Ա ն ի in ր ա յ ի պ ա րը » )։

Խորապես ըմբռնելով երաժշտական արվեստի վիթ խարի նշա

նակությունը մարգ ու հոգևոր կյանքում, Փափազյանը փորձում է 

իր լուման ն երգն ել հայոց դպրոցներում այգ առարկայի գրվածքը 

բարելավելու գործում: Հ^ ո չար յանին ուղղված նա մ ակում նա տեղե

կացնում է, որ մի ամբողջ ամիս ինքը այցելել է շվեյցարական 

ուսումնարանները և հա in ուկ ուսումնասիրել այգ խն գիրն երը : Եվ 

որովհետև «մանկական և առհասարակ գպրոցական երդերի պա

կասությունը սաստիկ զգա չի է հայոց ուսումնարաններում», Փա

փա դյ անն առաջարկում է թտրդմանաբար հրատարակել երկու, իր 

կարծիքով հաջռղվա ծ, ձեռնարկն եր: «Երկու ժողովածուներն էլ 

սկսել եմ թարգմանել և հարմարեցնել հայ դպրոցների համար, 

^l1?./1^ հանելով այնպիսի կտորներ, որոնք ցենզուրայից կարգել

վեն և այնպ իսին երը, որոնք չավ եղանակներ չունեն»^: Գործն 

առաջ տանելու համար Փափազյանը խն դրում է հ արցում անել 

Հրատարակչական ընկերության վարչությանը' կտպ ա դրվե՞ն գրր~ 

քերբ և եթե այո, ո՞ր նոտաներով թարգմանել դրանք' հայկակա՞ն, 

թե՞ եվրոպական: Մանրամասն բացատրելով երկու նոտաների 

առավելություններն ՛ու անհարմարություններր, Փափազյանը նախ

ընտրելի Լ համարում եվրոպականը, թեև միաժամանակ պա արաս֊ 

տակամություն է հայտնում, անհրաժեշտության դեպքում, վերա

ծել հայերենի: Ինչպես երևում է մի այլ նամակիցս, վարչությունը 

սկզբունքային համաձայնություն տալիս է թարգմանության հա~

5 ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 30, ց. 1, զ. 12, թ. 42։
G Նույն տեղ-ւմ, թ. 95։
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մար, բայց չ/' նշում նոտայի տեսակը: Փափա դյանը կրկին այդ 

հարցով դիմում Լ Քոչար յանին: Իսկ թե ինչ վախճան է; ունենում 

գործը, հայտնի չէ:
1892 — 92 թվականներին հայկական մամուլում Փափաղյանր 

հանգես է գալիս նաև փիլիսոփայական ու դիտական րնույթի հոդ

վածներով, թարգմանում և ընդարձակ ծանոթագրություններով 

ներկայացնում ծ ամ ան ակի հռշակաւԼոր գիտնականների աշխա

տությունները: ((Բարոյականությունը» հոդվածում՞, որ ազատո

րեն քաղված էր Լետուրնոյի «Սոցիոլոգիա ըստ տեղադրություն» 

ծավալուն գրքից} Փաւի աղյսէնը ուշա գր ություն է հրավիրում հետև

յալ հարցադրումի վրա: Բարոյա/լանությունր, պնդում էր .իրան֊ 

սիացի գիտնականը, ժառանգական հատկանիշ է, սակայն որոշա

կի, հաճախ սխալ ընթացք կարող է ստանալ արտաքին գործոննե

րի ու դարավոր ավանդույթների ուժով: եիրւ^անիայի, Սի ամի և 

հատկապես Բ՛ուրքի այի օրին ակ nt/ նա ապացուցում է, թե ինչպես 

տևական բռնակալ ռեժիմը ենթակաների մեջ ծնել է ամենադծոէծ 

ստրկամտություն: Էվոլյուցիոնիստ գիտնականը, որի «Ամ ուսնու- 

թյան և րնտանիքի էվոլյուցիան», «Գի տություհ և մատերիալիզմ», 

«Ցանկությունների ֆիզիոլոգիա», «Կրոնների էվոլյուցիան», «Իա֊ 

րո էականության էվոլյուցիան» և այլ աշխատություններին ծանոթ 

էր Փափաղյանր, հավատով էր նայում մարդկային բախտի ապա֊ 

գաւին: «Կանանց ֆիզիկական անզգայության մասին» («Մշակ», 

1892, մալիսի 7) հոդվածը, որ աղատ շարագրանքն էր «Revile deS 
Revues» ամսագրի ապրիլյան համարում տպագրված էոմբրողոյի 
աշխատության, հուշագրություն է գրավում ավելի շատ գիտական 

աշխարհի նորությունների նկատմամբ Փափազյանի կեն գան ի հե

տաքրքրությամբ: Նիկոլ, Բայլեյ, Գալտոն, Սերժ, Գյույլլում, Ֆեր֊ 

րերո, Բարղաք, Բ իլրոտ, Ժիորդանո, Շարլ Բիշե, Մ ան տե գացցա, 

Մորիուս և այլն, ահա անուններ, սրանց այս ու ույն գրքերից քա- 

ղումներ կան հոդվածում շոշափվող խնդրի վերաբերյալ: Կ^ափադ- 

յանր խ ոստ ան ում է հաջորդ անգամ հոդված ուղարկել Լոմ բ ր ո զո - 

յի և Ֆերրերոյի «Լ’ hOlTime Crimind» («Հանցագործ մարգը») 

'Մթէ’ մասին, որի մի գլուխը' «Կին֊ եղեռնագործ» վերնագրով, տպա

գրվել էր «Revue Scientifique» ամսագրի մարտի 26֊ի համա

րում: Ապ հոդվածը, սակայն, չերևաց լրագրում:

7 «Մշակ», 1892, № 62}
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Շատ կողմերով հետաքրքրական են Մաքսիմ Կովալևսկու 

«Նահապետական րնտանիքր Կովկաи ում» ((սոցիալական հետազո
տության» թարղմանությունր (Տարազ, 1893, № 35, 36)։ П ւղեկըց- 
վող ծանոթագրությունները ց^ւյց են տալիս, թե որքան հիմնավոր 

գիտեր Փափա զյանը հարց/։ գիտական գրվածք/։ այգ կտապի նվա

ճումները: Հա յա и տան ի ու Կովկասյան ազգերի կյանքից քաղզած 

օրինակներով ղրողր լրացումներ, պիտողություններ է կատարում 

տարրեր հարցերի առնչությամբ: Հոդվածում Փավէաղյանը հայ ըն

թերցողին հղում է դեպի ռուս և եվրոպական հետադասողների 

երկերը (հախանով, Խուդադով, Մուրիյեր և այլն): Կովալևսկու 

աշխատանքը Փավւազյանը թարգմանել էր փարիզյան «RCVUC 
Internationale de Sociologie» երկամսյա հանդեսի № 4-ից, որի 
խմբագիրն էր Ռենե Վորմսը և աշխատակիցները' «մի շարք հը ռ- 

չակտվոր գիտնականներ'... Տայլոր, Ժոհն, Լյուբբոկ, 0 ա ռլ Լե- 

տուրնո, Բիբս, Բիշե, Շեֆլե, Տարդ, Ժիդ, Կովալևսկի, Կումբլովիչ, 

կսպինաս, Ֆուիլիե, Բիրտիլիոն և այլն»: Կու/կտսյան աղդ^րի սո

վորություններին ու ծեսերին նվիրված սույն հողվածին Փափազ- 

յանր գառն ում է յուրատեսակ հեղինակակից, որովհետև, ինչպես 

ինքն է խոստովանում, «...ավելորդ չհամարեցի ըստ տեղվույն 

ծանոթտւթյան մեջ ավելացնել Հայերի մեջ եղած նույնանման սո

վորությունները և մեկնաբանել մ/г քանի գիտական բառեր»։
Ծանրակշիռ հիմքեր կան ենթադրելու, որ Փավւազյանը ուսա

նողական տարիներին թղթակցել է նաև արտասահմանյան մա

մուլին. «Այս օրերս,— 1892-ի գարն անր վերագրվող մի նամա

կում tfրում է Փաւիաղյանր Հ. Հակոբյանին,— ֆրանսերեն մի գիրք 
դուրս եկավ հայերի դեմ. ես էլ մ/։ երկար ու կծու պատասխան 

49^9ի և շուտով կտսւվի ֆրանսերեն մի թերթ/։ մեջ» (V, 667)։ Ժնե- 
վում հրսւտարակւիող ֆրան։/եր են թերթերից Փաւիաղյանր կարևոր

ներ է համարում „Jouma! de Geneve"^, J^ genevois"-^ 5 
„La tribune “-£»•• Մեղ այնպես է թվում, Որ իր հոդվածը մեր ղըռ՜ 
ղը ներկայացրած պետք է էին ի վերջին երկուսից մեկն ու մեկի 

խմբագրությանը: Համենայն \գեպս առաջինը նա հ տ մար ում է պւսհ- 

սլանողական ուղղության, և նրան թղթակցելու հավանականու

թյուն ր մեղ ավելի նվազ է պատկերանում։

Ամւիուիելու/ մեր խ՝ոսքը Փաւիաղյանի արտասահմանյան մոտ 

եռամյա կյանք/։ վերաբերյալ, կարելի է ասել հետևյալը։ Հայաս

տան/։ պատմական բա/ստի, նրա մղձավանջային կյանքի, ար֊ 

.տաքին ու ներքին հարստահարությունների մասին ծանրորեն
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մտորող մեր գրողը Եվրռ պայռւմ հայտնաբերեց կեղեքման, ան֊ 

տագոնիղմ/ւ ընդհանրականությունը համաշխարհային ողջ պատ

մության մեջ, և իր ժողովրդի ճակատագիրը նրան պատկերանալ 

սկսեց իբրև այդ մեծ ՛ու անխուսափելի ողբերդության բաղկացու

ցիչ մասը։ Մարդու հարատև տքնության այն բազմազան զիգզագ

ները, որոնք ուղղված կին հասարակության ներքին օրինաչափու

թյունների ճանաչմանը և նպատակ ունեին շտկել «պատմության 

սխալը)), ներդաշնակություն նվաճել աղգային ու դասակարգայրն 

հղոր ընցռւժնեըից ուժասպա/ւ եղած բանական արարածների հա

մար, 19-րդ. առաքելական գարում, ի վերջո, որակական վերաճու
մով գտան ու ձևակերպեցին անխախտ օրենքները և ցուցադրեցին 

պայծառ մի հեռանկար: Փափաղյանը յուրացրեց դե դե բումների 

ու հայտնությունների այդ ողջ ճանապարհի իմաստությունները, 

ըմբռնեց իր ժամանակներում այդ ճշմարտության շուրջ ծավալված 

մտավոր ու դործն ա կան ճակատ ամ արտերի խթանիչներէ/ և ձեոքք 

պարզեր առաջադիմության ճշմարիտ գիտնականներին: Ողբերգու֊ 

թյունների բացառապես անհատական և կամ ազգային զայտն հո֊ 

գեկան կերտվածքների ազդեցությամբ բացա/ո բությունք երան

երևաց շա/ի ազանց միամիտ, որովհետև այն Հաշվի չէր առնում 

անտեսական գործոնի վճռորոշ զերր մարդկանց ու ցեզայիԱ միու֊ 

թ յունների ինտ ելե կ տ ուա լ աշխարհում: Պայքարի /իրկավե տ ութ յաե 

ազոտ կոտհումներր նրա մտքի հորիզոններում օծվեցին համա

մարդկային այդ մեծ նվաճումների արդյունքներով, ու թեև նրա 

առաջադրած այդ պայքարք դեռևս չունեք/ մանրամասն երր անհրա

ժեշտ ստուգություն ք բայց և միաժամանակ խորապես տարբեր

վում էր նախկին որակից: կ ենսակ ան վ/աստր նրա գրչի տակ 

սկսեց ենթ ար կվել դեղարվե ս տա կան մի նոր մշակման:

189-1֊ ի ամռան “կղբին Փա/իազյանր վերադառնում է Ժնևից 

և հունիսի վերջերից մինչև օ դո///ո//սի “կիդբր» հավանաբար, վե- 

բադաբձի ճանապ/ոբհին, լինում թարսում, Ալեքսանդբասքոլ//ւմ, 

էջմիտծնում: Սկսվել էր թուրքական արհավիրքների մի նոր ալիք, 

և խուճապահսյր դազթականների հ//ծ զանգվածները 'դարձյալ հա

տում էին ռուսական սահմանք: ((Մշակում}) տպագրված ((Սուսյալ

ների մեջ)) հո դվա ծաշար ում (№ 72, 77, 88) նա նկարագրում է տե
ղահան արված այդ դժբս/խտների տտռապանքներք էջմիածնում, 

Ս>լե քսան դրա պոլում և խաբսում, գաղթականության պտտ՚եառնե- 

VII թվարկում և շտրադրում այգ առթիվ սեւիական մի քանի նկա
տառումները:
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Օ/Հնք, ղե'նք ու գարձյա'լ զենք,— ահս։ այն գլխավոր եղրա- 

կացությունը, որին հանցում է ցրողը՝ իբրև փրկության միակ մի֊ 

V9! .
9

Օցոսաոսի երկրորդ կեսին Փափաղյանն .ուղղություն է վևրց֊ 

նամ ղեպի Լոնղոն։ Այց անակնկալ ուղևորության որոշ մութ հան

գամանքներ թույլ են տալիս ենթադրել, որ այն ավելին էր, քան 

սոսկ զբոսաշրջիկի հետաքրքրասիրությանը։ Կապիտալիստական 

աշխարհի, թերևս, ամենացասական երկիրը, իհարկե, կարող էր 

ցրավել Փափաղյանի ցանկությունը' գործնականորեն ճանաչել 

մարցկային պատմության տվյալ էտապի բոլոր արտահայտու

թյունները, և, ինչպես ցույց է տալիս «Նամակներ Անցլիայից» խո֊ 

րացիրը կրող ուղեցրաթյունների շարքը, այցելությունն Ալբխոն 

վերջնականորեն ձևավորում է նրա մերժողական աշխարհայացքը 

բուրժուական իրականության նկատմանը: Հասկանալի այս եղում֊ 

ների ճանապարհին, սակայն խոչընղոտներ պետք է լինեին և ամե

նից առաջ' նյութական հնարավորությունները։ Տարիներ անց, մի 

նամակում, նա հիշում է իր ծանր վիճակը 1894-ի ամռանը: «Հի
շիր ժնև,ը, երր ավարտել էի, Կովկաս զալ էի ուղում և ճանապար

հածախս չունեի... Օտարները տվին իմ ճանապարհածախսը.-.» 

(V, 7ՏՅ)։ Անավարտ ձեռագիր ինքնակենսագրականում նա դարձ֊ 
յալ հիշատակում է այց օրերի իր կացության անմխիթարությունը. 

«Վերջապես 1894-ին ես ավարտում եմ և պարտքեր անելով իբր 
ճանապարհածախս' գալիս եմ Թիֆլիս»$; 1895 թ. ՏոկտեՕրերի 9 
թվակիր նամակից երևում է, որ այգ պարտքերի վերացարձը Փա- 

փացյանի միտքն զբաղեցրել է առնվազը հետագա երկու տարինե

րի ընթացքում։ Այս ամենից հետո օրինական հարց կարող է առա- 

ջանալ' ի՞նչ միջոցներով, ուրեմն, Փափաղյանը գնաց էոնդոն, նա, 

.որ հազար ու մի գիմումնևրից ու մերժումներից հետո մի կերպ՛ 

Ժնևից իրեն զցեց Բ՚իֆլիս և առաջին հնարավորության դեպքում,, 

բնականաբար, պետք է նախ և առաջ մտածեր պարտքերը վերա֊ 

դարձնելու մասին։ ■

1892-ին Թիֆլիսում հիմնադրվում է «Հայ բանվոր հեղափո
խականների ասոցիացիան'» Անդրկովկասի առաջին բանվորական 

կազմակերպություններից մեկը։ «Ասոցիացիայի» մասին Փավ/ազ֊ 

յանը ամենայն հավանականությամբ տեղեկություն ուներ դեռևս

8 Ol'Hh, 1.1 24 ( ընդդէմն իմն է__Ա. 0.) :
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ՇլԼեյցարիայիցէ Ժնևյան իր հայ ծանոթների թվում նա հիշատա

կում է տարրեր հոսանքների հարած մարդկանց անուններ։ Հիմ

քեր կան ենթադրելու, որ հնչակյանների հետ Փափաղյանի ծանո

թությունը ավելի մտերմականի է վերածվել, և նա տեղեկություն

ներ է ստացել «Ասոցիացիայի» վերաբերյալ: Միայն այղ դե պք>ուՕ 

նա անմիջապես կհամաձայներ թղթակցել ղաղանի մի կազմակեր

պդ ութ յան անլեղալ օր ղանին: «Առաջին ղր^ԱԿ— իր հուշերում 

պատմում է «Ասոցիացիա լի» անդամ, հետ ադայում րոչշևիկ Ս. Խա-

նոյանը,— որ արդեն անվանի վիպասան էր ու հանրածանոթ, հան

գուցյալ Վրթանես Փաէիաղյանն էր, որ ավարտելով Ժնևի սոցիո

լոգիական ֆակուլտետը, եկել էր Թիֆլի ս: Նա հանձն առավ աշխա

տակցել մեր թերթին»^։ Խոսքը վերաբերում Լ «Աղատ Հայաստա

նին», որ հրատարակվում էր Միֆլիս ում, սակայն հրատարակիչ

ները, հետքը կորցնելու նպատակով, իբրև հրատարակության վայր 

էին ցույց տալիս թրյուսեչը: Փաւիաղյանի աշխատակցությանը հա

ջորդում է նրա ակտիվ գործունեությունը «Ասացիացիայի» մեջ այս 

աստիճան, որ նրան առաջարկվում է խմբագրել «Աղատ Հայսէս֊ 

տանը »^: Առայժմ դժվար է ասել խմբա դրե՞լ է նա թերթը, թե ոչ, 

/սակայն նույն վավերագրերի հաւէւսստի ացումներով, երբ «Ասս* 

ցիացիայի» մեջ երկփեղկում է առաջանում, Փափագյանը, կագ֊ 

մակերպության մի քանի անդամների հետ միասին (նրանց հետ էր 

և Ս. Խանոյանը) առանձին ֆրակցիա են կաղմում >ու հրատարա

կում «Կոիվ» թերթի մեկ համար: Փափաւլյանի հետ միասին հրա- 

տարա կոդն երից հիշատակվում է «ԱսոցՒացՒա/Ւ» հ1'մնա դ1՚ւ’նե ֊ 

րից մեկի՝ Սիս ակ Տ ե ր-Ս ի մոնյան ի անունը և ասրս նշվում, որ 

•«Կռիվը » «Ավելի հայրենասիրական բովանդակություն ուներ, քան 

«Ագատ Հայաստանը»^: Այսպես էր, ահա, իրավիճակը, որ Փա֊ 

.էիաղյանը մեկնեց Լոնդոն: Անհավանական չէ ենթադրել, որ նա 

հատուկ հանձնարարությամբ ղեկուցելու էր դնում Հնչակյանների 

•լոնդոնյան բյուրոյին՝ կազ մտկ երպության ներքին ւդտէւակ էոմտն 

•վնրաբերյալ և պետք է ցուցումներ բերեր Թիֆլիս:

Ենթադրություններ կան, որ «Ասոցիացիայի» պառակտման 

պատճառը եղել է Փաւիա ւլյանը: Պրոֆեսոր Խ. Սարսեղյանը, իր 

«Մարքսիզմի տարածումը Հայաստանում» փաստալից աշխատու-

9 «Հովհաննես Ւումանյան  ր ժամանակակիցների հուշերում»,

1969, էջ 389,
10 Մ ԷԻ֊ ի Հայկ. ֆիլիալի արխիվ, ֆ. 4045, ց. 1, ղ. 16, կապոց 1է

։1 Նույն տեղումւ

Երևան,
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1Կ“՚ն առաջին հատորում, վկայակոչում է Աշոտ հումարյանի՝ 

«Մարտակոչ» 1924-ի № 15-ում տպագրված հուշերից հետևյալ 

•/ատվածը. «1894-ի դարնանր... Սիսակր քՏեր֊ Սիմոն յանր.— Խ. 
^•) և Խանոյտնր, որ այդ ժամանակ Միիլիսումն կին... ընկնում՛ 

են Փավւաղյանի ադդե ցո ։ թյան տակ ու վճռում «Աղատ Հայաստա

նը» ղուա աղդային թերթ դարձնել և որսլեսղի կարողանան իրա

կանացնել այղ դիտումր, վճռում են ինձ լիկվիդացիա անել խմբից, 

լավ ղի՛"ենայով, որ ես այդ բանին համաձայն չեմ լինի»^։ նույն՝ 

հում ար յանի' ձերբակալումից հետո տրված ցուցումների մեջ հա- 

կաւլակ մտքեր կան. նա «լնդում է, որ ինքը համաձայն չէր սո

ցիալական պայքարին' ասոցիացիայի ծրադրում, և որ այդ բանը 

«լնդում էին Տեր-Ս ի մոնյանը, համակյանը և ուրիշն եր: Ձ/՛ կարելի 

պնդել, թե դա ցսւրիղմին թյուրիմացություն մեջ դցելու միջոց էր, 

հակառսւկ պեպքում նա չէր "լնդի, թե իր ընկերները ջատադովում 

են սոցիալական պայքարը։ Գա մատնության նման կհնչեր։ Մեղ 

չհիմնավորված է թվում պրոֆ. հ. թարսեղյանի' այս քաղոլ- 

մին հաջորդող եղրակացությունը, թե «Դաշնակցության աղղեցու- 

թյան տակ ընկած «Ասոցիացիայի» անդամները զավթում են միու

թյան տպարանը և «Աղատ Հայաստան» թերթը^։ Մեղ հայտնի չէ 

և հ. Բսւրսեղյանն էլ չի բերում որևէ ապացույց' կազմակերպել- 

թյան վրա «դաշնակցության ազդեցությունը» հիմնավորելու հա։) ար: 

Առ այսօր որևէ վավերադիր չկա, որն ասլացուցեր Փավւաղյանի 

մերձակցությունը դաշնակցականների հետ: Կան, ընդհակառակը, 

րավականաչաւի պերճախոս խոստովանություններ, որոնք հաս

տատում են մեր դրողի կտրուկ մերժողական վերաբերմունքն այդ 

կուսակցության նկաամամր' էն դլխից։ Այդ մառին կխոսվի հա- 

մաւդատասխան տեղում։ Այժմ միայն վկայակոչենք այդ տարի

ներին Փավւաղյանի սպանիչ մերկացումներից մեկը հատկաւդես 

դաշնակցության հասցեին: «ԵաւԼիղ» լրադրի 1895-ի № 1-ում նա 
դրում է. «Նվիրական /լղարումների անունով կորզել֊ դջլել են մեր, 

տնտեսական ուժից, շլացուցիչ դե կ լա մ ա ց ի ան ե րով մեր արյունն, 

են ես բերել, ապա դնացել֊նստել են հեռու (արտասահման. — 1Լ 
0.) և շարունակում են դեռ խաբել մեզ»։

12 հ. ձ. (*արսեւլյաք։, Մարրսիղմի տարածումը Հայաստանում, հ. 1, Երևան, 

1967, էջ 266։
13 Նույն տեղում:
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Փափազյանն, իրոք, և' իր գեղարվեստական ստեղծագործու

թյամբ, և' հրա պարակաիւ ոսական - գիտական վաստակով հետևո

ղականորեն քարոզել է Արևմտյան Հայաստանք թուրքական բքռ- 

նակալության լծիր զինված պայքարի միջոցով ազատագրելու 

գաղափարներ։ Սակայն Խ. Բարսեղյանին քաջ հայտնի պետք է 

քինի, որ անկախական կռիվների գաղաւիարա/սոսոլթյունք բացա֊ 

րււսպես դաշնակ9ության մենաշնորհը շէր: Փա փաղ յան ի կյանքի ու 

գործի հես/ մերձավոր ծանոթությունը րույց է տալիս, որ նա հա

յոց մշակույթի այն բացառիկ ներկայացուցիչներից էր, որոնք աա֊ 

կավին 80֊ ական թվականներից իրար հետ զուգորդում են սոցիա֊ 

լական ու քաղաքական պայքարի անհրաժեշտության քարողը, և որ 

հատկապես 1894 ֊ ից առանձնակի մեծան՛ում է առաջինի տեսա

կարար կշիռը։

3

Լոնդոն յան առաքելութ յան քաղաքական արդյունքները նույն֊ 

պես մեւլ երևում են մշուշապատ ու անվկայադիր։ Սակայն այդ 

■ուղևորությունը մեր իրականությանը պարդևեց ուշադրավ մի փաս

՛տաթուղթ' ((Նամակներ Անդլիայից», որը 90-ական թվականների 
հայ հասարակական մտքի սոցիալական ըմբռնումների մեջ նշա

նավորում է լայնահա յա-ցութ յան մի նոր աստիճան: Հո դվա ծա շարը 

՛ընդմիջումներով հրատարակվեց ((Մուրճ» ամսագրում 1894-ի 
վ^Րջիժ մինչև 1896-ի կեսերը:

«Նամակների...» մեջ Փափազյանն, ըստ էության, շարադրում 

1; իր ւոեսա կետն երր բուրժուա կան իրականաթյան և մասնաւԼորա֊ 

՛պես Ան ղլիայի տնտեսական կյանքի երևույթների նկատմամբ: 

իրողությունների արտաքին նկարտզրությունները, դատողություն - 

■ներն անգլիացու բնավորության մասին, բրիտանական արվեստի 

Վերաբերյալ խոհերը յուրատեսակ շրջանակներ են ու գույներ, 

ւորոնք «Նամակներին...» հաղորդում են նաև գեղարվեստական 

հետաքրքրություն: Միաժամանակ դրանք բացահայտում են Փա- 

փաղյանի արվեստագիտական ըմբռնումների շառավիւլներն տւ 

հավատամքը: Անգլիացիների բնավորության հավաք ռացիոնա֊ 

էի ղմի և արևելյան ժողովուրդնե րի հա [ս ուռն խառնվածքի հակա

դրությամբ Փափազյանը փաստորեն քննադատ ում է զգայականի 

գերակշիռը հայ ղաղափա ր աբ ան.ութ յան մեջ, որ հաճախ է թույլ 

տալիս վրիպումներ ու ծունր ան դրա դա ււնում ժողովրդի ճակա

տագրի վրա: Ուղե գրողի կարծիքով այդ երևույթ ը կենսաբանական
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թէ, այլ ավելի շուտ ա վան դա կան - պ արտադրողական, և ուրեմն 

ենթ ակտ է րանական կարգուկանոնի։ Լոնդոն յան փողոցի առերե- 

յԼոլյ№ հանդարտ հոսրր, անաղմուկ ու կոկ աոօրյան իրականում 

պարփակում է իր ներսում ճշդրիտ֊նպատակադիբ հևր, անկասե֊ 

լի շարժում, որ ենթարկված է գիտական սթափ հաշվարկի և ար- 

ղյունավորվում է աււաջադի մ ութ յան առավել մեծ պտուղներով: 

Այնտեղ ցեղի ճակատագիրը համարյա թե չի ենթարկվում ժամա

նակների պատահականության քմահաճ իւ աղեր ին:

Գոթական ճարտարապետության մի քանի ընտիր նմուշների: 

նկարագրությունը Փափաղյանը տալիս է ինքնամոռաց հափշտսր- 

կությամր. դրանց մեջ մարմնավորված բանականության անսանձ- 

խոյացումները , նրա կարծիքով, մրցակցում են բնության ստեղ

ծարար ուժի հրաշագործությունների հետ և խառնում սահմանի, 

նորմայի, վերջնա կետ ի վերաբերյալ ամենայն սիստեմներ։ Փա- 

'իազյանը հսւմաձա ւն է։ "[' ինչ-որ տեղ այդ ճար ատա ր ապետու֊ 

թյան հանճարեղ պոռթկումները «ապշության կատալեպսիի» մեջ 

է գցում մարդուն, նվաստության, զայրացկոտ նեղսրտության 

հասցնում նրան: Բ՛երես հենց այգ նպատակով էլ կառուցված է, 

օրինակ, Ուեստ ֊ մ ին իսա ր յան պալատը՝ Անգլիայի պառլամենտա

կան շենքը։ Իշխանության խո ըհ ր գանիշը տիրականորեն պետք է 

ՒշՒ՚ի ենթակաների վրա և ընդգծի աշխարհի հզորների կենաց ան

հասանելիությունը։ Մասսաների ալիքը նրա մոտով պետք է անց

նի ջարդոտված, նվաստացած, ճզմված հոդով։ Սակայն Փափադ- 

յանը նկատում է երևույթի նաև մի այլ կողմը։ Նա բանավիճում է 

այն մարդկանց հետ, որոնք «գոթական այդ բոցավառ ոճը... հա

մարում են հիվանդոտ մտքերի ծնունդ» և համերաշխում է 0 լա 
Հանսոնի հետ, որբ նման վճիռը բնորոշում է իբրև «մարդկային 

փոքրոգություն» և ինքնարդարացումի միտված անճար ուղեղնե

րի արտահայտություն։ Էլ ավելի անվերապահ է դատում Փափագ- 

յանը Ս պենսերի «զայրացկոտ ս ահ մ ան ավոր ությունը », նրա այն 

պնդումը, թե «Սեր պարտքն է խոնարհվել հեզությամբ մեր իմա

ցականության սահմանների շրջանում և շղրղովել, չապստամբվել 

ւսյդ սահմանների ՛դեմ...»։ Մաքս Նորդաուն և ա տրոպոլոժիստնե֊ 

րը Սպենսերի մատնացույց արած «սահմանի» դեմ մտավոր կռի֊ 

‘Լ[' բնութագրում են իրրև ջղագարության նշաններ և ապարդյու

նության դատավճիռ կարդում նման փորձերի հասցեին։ Փափաղ- 

յանն ապստամբում է այդօրինակ սահմանափակումների դեմ, 

որովհետև, դրում է նա, իդեալի մեջ բանականության հնարավո֊
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բություններն ըստ էության անվերջանւպի են: Պ ատ ահ ական չէ, 

որ ((Մուրճիդ խմբագրությունը! Փաւիաղյանխ ճանաչողական պրո

ցեսի սահմանափակումների գեմ րմ բո սա ութ յան կոչող նախ աղա֊ 

Հլ՛ություններից հետո տնկել էր միանգամից երկու հարցական ու 

բացականչական նշաններ և ասլա տողատակին իր սլարւչաբսւ ֊

նությունր տվել, «Հարկավ, պ, հոդվածադիրը անտես է առնում 

կամ ծանոթ չէ իմացականության այն սահմանի հետ, որոնց մա

սին խոս ուէք է էմ. Կանտբ իր «Զուտ բանականության կրիաիկայի > 

մեջ կամ Դյու֊Բրա-Ռեյմոնը իր ((Բնության ճանաչողության սահ

մանները)) գրքույկում)): Գերմանական կլասիկ փիլիսոփայության 

գիտակությունը սլա տիւէ էր բերում ((I) ուրճի» խմբագրին, սակայն 

տեղին չէր նրա կշտամրանք֊ դիտսղությունը Փափաղյանի հաս

ցեին: Վերջին ս նոլյնսլես հրաշալի գիտեր փիլիսոփայության 

պատմության գա սա կան վավերագրերը, և, ի հակադրություն 

Ավ. Արաս խան յան ի, չէր բաժանում կմ» Վանա ի փիլիսոփայական 

սկեպտիցիղմը տրանսցենդենտալ ինքնին իրերի անճանաչելիու

թյան վերաբերյալ: Նրա դավանանքը խ արսխված էր բան ական ու֊ 

թ յան շրջա փուչեր ի դիալեկտիկական վերընթացի ան ս ահ ծ անու֊

թյուն վրա, դեմընթաց էր 0 անտի ույն տեսությանը, թե շատ իրս՝ 

ղսւթչսւններ են թուկա չեն գիտակցության ղդտյա կան ն ախ ա խթ ա - 

նին և հետնաբար, դրանց ((մտահասությունը կ պ ահանջեր հայե ց՝ու֊ 

թյան րպսրովին առանձնահատուկ միջոց, "ԸԸ տրված չէ 

մեղ...>մ^:

Այսպես էլ Փաւիաղյանը աստվածացնում է ւէադներ յան երա֊ 

մըշւո ությունն ու տուրներյան նկարչությունը հենց նրա համար, որ 

սրանք լայնացն ում են ավանդական պատկերացումների սահման

ներն աշխարհի և գեղարվեստի ս կդբունքն ե ր ի վերաբեր յալ:

Էոնդոն ի պատկերասրահի և Բրիտանական թ ան ւլալաւն ի նկտ֊ 

ր ադրու թյուննե ր ր ցույց են տալիս, որ Փափադյանը հիմնավոր 

դիտեր դեղարւէե ստի սմւցյալն ու ներկան, նրա միտումները, մա- 

քա ոումնեբը, նվաճումները, էվոլյուցիան: Դրանք ոչ թե քաղվածք֊ 

ներ էին ուղեցույցներից, որոնց մեջ սովորաբար բացակայում է 

բան ու վիճային Ա’ արրբ, այլ ն երքին նս ա վա ծքն ե ր ից բխ ս ւլ ա վա ր ֊ 

տուն սիստեմի շարադրանք, սրի գլ/ս^վսք* ելակետը մարտնչող 

*սրվե ստի փիլիսոփայությունն էր:

14 Эм. Кант, Сочинения в 6-и томах, т. 3, М., 1964, стр. 327.
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Անղլիայի տնտեսական կյանքը «նամակներում...» երևան է 

ղալիս ամենից առաջ /սորը հակասականությամբ։ Սի կողմից 

«կյանքի տերերն» են՝ ամենակարող, ամենաեղի, ամենս։ կուլ և 

կեղծիքի առասպելներով իրենց շրջապա տա ծ: Այս տեսակետր. 

Փավւաղյանը հայտնում է ամեն քայլափոխի և մասնավորապես. 

Աւայթլեյի ահռելի հանրախանութը պատկերող բաժնում: «Սի քա

նի տասնյակ միլիոն արժողություն» ունեցող հանրախանութը 

«պատկանում է միայն մի անձի և այղ միակ անձի ձեռքի տակ- 

գործում են 6'000 բանվորն եր, որոնք ընտանիք ունեն և այղս/ես 

շուրջ 30000 հողի կախումն ունեն այդ միակ անձից» (^։ 555): 
Ինչպե՞ս է ձեռք բերվել այղ հարստությունը։ «Ոլայթլեյը,— դրում 

կ Փափաղյանը,— ինչպես ինքն է ասում, եղել է մի հասարակ ղոր- 

ծակատար մի մ աղա դինում, սաստիկ դոըծունյա, ջանասեր և այլն, 

և այլն և... «մաքուր» (!!). այս վերջին բառը այնքան քիչ է սաղ 

ղալիս միլիոնների տեր դարձած գործակատարին, որ մարդու ծի

ծաղն է դալիս։ Արդյոք բավական չէ՞ հավատալ այդպիսի խաբե

բա սոփեստությունների, որ իբր թե աշխատությունը, այն էլ 

ազնվությամբ աշխատությանը, կարող է մի հասարակ բանվորի 

հարստացնել, միլիոնն երի։ տեր դարձն ել» ։

Այս տողերին հաջորդում է ներքո բեր յա լ նախադասությունը, 

որը տպարան ուղարկված ձեռագիր օրինակում այլագույն թանա

քով ջնջված է։ «Ռայթլերները այն մեծ, խոշոր ավազակներն են, 

որոնք հասարակության քրտինքն են ծծում և այդ քրտինքից նույն- 

հասարակության թշվառ անդամների շղթան են կռում»։

Թանգարանային շրջագայությունները սկիզբ են տալիս Փա֊ 

ւիաղյանի խոհին բարոյականության օրենքների մասին։ թենքի 

թանգարանը ցուցա՛դրում է ասպետական ոգու և հերոսականու

թյան աստիճանական կորուստը, չէ՞ որ մասսայական ոչնչացման 

մի Ղ^նր։ վերջՒ^ վախկոտի ձեռքում իսկ եթե լինի, կարող է բնա

ջնջել հարյուրավոր մարտիկների: Այդ զենքերին «հեռվից նայում 

էի... որպես մարդկային աստվածացրած բորենու, պաշտվող չա

րիքի...»։ Դրանք «ոչնչացնում են անձնապաշտպանության ոգին»։ 

Եվ, այնուհետև, ընդհանրացումը. «Ազնիվ զգացումների սպանիչը 

եթե փողը եղավ, հերոսության ու քաջության հատկությունների 

սպանիչները թնդանոթն ու հրացանը եղան» (V, 571 )։
Օ՚ե ինչի են ընդունակ ոսկին ու նրա տերերը, Փափաղյանը 

տեսանելի փաստերով ցույց է տալիս «Նամակների...» չորրորդ
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գլխի վերջում: Ուեստ մ ին ի ստ ր յան կամրջի վրայի 10—12 ա արե

կան երեխաները հայացքով շոշափում են անցորդների գրպաննե

րը ե- որոնում հարմար պահ... «Երեսները և ձեռքերը կեղտոտ, 

մարմնի մերկ մասերը սևացած, ճակատը կնճռոտ և արտահայտու

թյունները հասակն առած անձերի արտ ահ ա Jin ություե: Երևում էր, 

որ թշվառությունը նրանց թաթախել էր առեն տեսակ տիղմի մեջ 

և հանել, թովել էր նրանց կեղտի \ու անբարոյականության փոսի 

մեջ. նրանց հայացքները... շատ բան, շատ ճնշող բաներ էին 

պատմում...»։ «թշվառությունը կտրտել, ծվիկ-ծվիկ էր դարձրել 

նրանց շորերը» (V, 575): Ամեն քայլափոխի ցնցող հակադրու

թյունն ե ր, հակադրություննե ր: «Սեր աջ կողմում քաղաքն է իր 

2քեղ մեծ շենքերով, իսկ ձախ կողքում երկերի երեսը սևանում է 

գործարաններից դուրս ժայթքող ծխով, գործարաններ, որոնց մի

ջից և որոնց մոտ երևում էին Լոնդոնի բնակիչների կեսից ավե

լին' մուրի ու ցեխի մեջ թաթախված, ցնցոտիներով ու սև քրտինք 

թափելիս...»: « Ս ւե ս տ մ ին ի ս տ ր յան, պառլամենտի և այլ հրաշա

կերտ պալատների առջև և այդ խեղճության մուռից կառքերով անց

նում էին մի լի արդն ե ր կուտակող և նրանցով այդւգի ս ի թշվաւոու- 

թյունն եր դարբնող Լորդեր ու բուրժուաներ, որոնք, ան դլիական 

արտակեդրոն ութ յան հնազանդ' զար դուրել էին ոսկիով ու տրծ ու
թո ւԼ կառքի ձիերն իսկ: Այդ հակասությունը Անդլիայում ամենից 

ճնշողը, ամենից սոսկալին է: Հա զա ր ավւ: ր մարդիկ Ա եռն ում են 

քաղցից, կեղտի և անբարոյականության մեջ տ ա ռա սլում, ամբողջ 

թաղեր ու քաղաքներ քիչ է մնում, հաց չզանելու համար, միմյանց 

մորթեն ուտեն, աւէելի տղմոտ են եղել, քան Աո։ յնիսկ խոզերը... 

մինչ բոլորածին մոտ, պերճությունն ու շռայլությունը իրենց լըր- 

բենի ժպիտներով' ծիծաղում են այդ տառապանքների վրա: Ե՞վ 

չզիտե այն սոսկալի թաղերը Լոնդոնի մեջ, ուր ւ1 ի լի ու ր դների տեր 

ավազակները մղել֊ զո յա ցրել են անոթ ին եր ի մի աշխարհ, պատ

րաստել են նրանց համար տիղմ, պա տճա ո. են եղել, որ այդտեղ 

մարդիկ տգիտության, անբարոյականության և անոթության մեջ 

ավելի վայրենի և ավելի թշվառ լինեն, քան ին չ֊ ո ր ստոր արարած 

կարելի է երևա կա յել...

Եվ հետո ույդ թաղը շրջապատել են ոստիկաններով, որպեսզի 

իրենց պատրաստած զոհերի վայրենությամբ իրենք էլ զոհ չզնան: 

Այդ թաղն է Սւայթ Չ ափ լ (White Chapel) կ"չվ”ղ թաղամասը, 

որին տեղացիք կոչում են «Ոճրագործների թաղ» անունով» (V, 
576 ): Իսկ ոճըւսգործ ութ յան ւղաաճ առն երին կ առլի տալի սաները չեն 

Հ
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■անդրադառնում, կամ էլ անդրադառնում են իրենց հատուկ լկտիու

թյամբ։ «Պատճա որ,— ասաց ինձ մի բուրժուա,— ի՞նչ պատճաո 

կուզեիք լիներ, եթե ոչ այն, որ (այդ) մարդիկ ոճրագործների ցե- 

'Լ/՚ն են պատկանում, դեռ անասուն են մնացել և մարդկության 

համար վնասակար, պետք է ոչնչացնել նրանց բոլորին»: Իսկ մի 

"‘■1’1’11! ավելացն.ում էր, .որ' «գոյության կռվի չդիմացող արարած
ներ էին և ոչնչանում էին, որ այլասերվել են և ատավիզմի ար

դյունք են, որ հարկավոր էր թողնել նրանց այնպես փչանալու և 

չարժեր նրանց պես թույլ և փչացած հասարակությանը։ թողնել 

աճելու»: Սպենսեր էր հառում,— բուրժուական այդ մեծ փիլիսո

փայի խոսքերն էր կրկնում նա» (V, 577յ:

Անողորմ մրցակցությունը, կէսպիտալի ահռելի կուտակում

ները և խոշոր սինդի կատների առաջացումը Փափադյանը մի կող

մից գիաում է իբրև ժամանակակից բուրժուական աշխարհի մի

տումների օրինաչսւվւ հետևանք, մյուս կողմից հենց դրանց մեջ էլ 

հայտնաբերում սոցիալական ապագա հեղաբեկումների նախադլւր֊ 

ւաս”

«կա շկոլա, որ տնտեսական այգ ընթացքը խիստ վնասակար 

է գտնում և ամեն ջանք ի գործ դնում փոքրիկ ինդուս արիան զար

գացնելու...»,— նկատում է Փափադյանը: Սակայն միաժամանակ 

նա գտնում է, որ «ոչ մի ուժ այլևս ընդունակ չէ նրա ընթացքը 

կասեցնելու», որ «կապիտալի այս աստիճան կենտրոնացումը... 

և հազարավոր հպատակ գործողների այս քանակությունը հանգե

լու է, անշուշտ, մի այնպիսի վերջավորության, որպիսին վիճակ

ված է (V, 555): Իսկ թե ինչ է վիճակված, Փափաղյանը շարադրում 
է դարձյալ ձեռագրում այլա գույն թահաքով ջնջված հետսյալ տո

ղերում. «Երբ հարվածողները քչանում են, հարվածվողները վաղ 

թե ուշ, բնական կերպով, աշխատելու են ազատվել նրանցից։ 

Ուայթլների մագազիններից է (այն Փափաղյանի համար տվյալ 

դեպքում խորհրդանիշի արժեք ունի — Ա. 0.), որ ցայտելու են 

ապագա ընկերական կազմակերության ձգտումները»։ Խմբագրու

թյունն իր միջամտությունն է առաջարկում նաև երկու այլ հար

ցերի առթիվ: Փափաղյանը պնդում է, որ ավելի քան երեսուն հա

զար մարդու ճակատագիրը «շղթայել և կապը իր ձեռքումն ունի» 

միլիոնատերը, և խմբագրությունը հարմար է դատում իր պար

զաբանումը տալ. «Ավելորդ չէր չինի ավելացնել, որ այդ կախու

մը շատ մեղմացրած և կամայականության վրա չի հիմնված»: 

Փավւաղյանը գտնում է, \ո ր ժողովրդի աշխատանքի շահագոըծու֊
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թյամբ, նրան ցածր վարձատրությամբ չէ միայն, որ միլիոնատեր 

րր շահում է: Այդ Օ^ժր աշխատավարձն էլ փաստորեն նրանն է: 

«Կ ա պի տ ալը բ աց ա ռա պե ս պտույտ է գործում» նրա ((մի դրպա֊ 

նից մյուսը»։ Որովհետև նա բնակարաններ է կառուցել բանվոր֊ 

ների համար ու շահում է նրանց բնակվարձր։ Հարուստն ու սնուն

դը դարձյալ միլիոնատիրոջն են, որը ((աշխաւոում է չթողնել, որ 

իր մոտ աշխատողները, բացի իրենից, մի կոպեկ օդոսո տան ուրի

շին» և որ ((գործավորը ամբողջ կութ յամբ նրան է ւղատկանում » 

(V, 559): Եվ այստեղ էլ դարձյալ հետևում է խմբադրության ((ուղ
ղումը». ((Գործատերերը բնակարաններ շինում են իրենց գործա

վորների համար ոչ թե ուրիշին ((խեր» չտալու, այլ ավելի բարձր 

նպատակով, ուր թեև տիրոջ անձնական շա^ը բացակա չէ, բայց 

և նա այդքան ստ՛որ ա ստիճանի վրա էլ չէ»' Չկա պա տաս խանն ույն 

հարցի, թե ինչ ((ավելի բարձր նպատակ» նկատի ուներ «Մուրճը», 

սակայն դրու կարիքը թերևս չկար էլ։

Փավւաղյանը դտն.ում է, որ «ժողովուրդը փչըելու, ոչնչացնե

լու է իր հյութն ու արյունը ծծող կապիտալիստներին», սակայն 

հո դվա ծո ւմ հակասություններ նույնպես կան. «նամակների..*» ոչ 

բոլոր ձեռադրերն են պահպանվել, և այսօր դժվար է որոշել «Մուր

ճի» միջամտության ա ստի ճանը ։ Այդ ։ղ ատ ճառով էլ ակնՀ այտ ան֊ 

համապատասխանությունը հոդվածաշարք։ քննադատական թաւիի 

և նրա որոշ էվոլյուցիոնիստական դրույթների մեջ, որոնք ընդմիջ

վում են նաև արմատական դատողություններով, կարող էր ար

դյունք լի՛նել խմբագրության անհետևողական շտկումների: Ինչևէ, 

Փա փ ա ղյանի հոդւէածաշարր դլխավ,որ մի ե զրահ ան դում, այն ուա ֊ 

մ են այնիվ, բերում էր: Կենսական սարսռազդու ճշմարտությունն!,֊ 

րր ծանր հարված էին եվրոպ ա մ ո լութ յանը: Այսքան ցավ ու խոցե֊ 

րով պատված այս եր կիրք լի կարող առաքյալ լինել ուրիշների • 

ուրեմն և հայ ժողովրդի համար: Նա ինքն «առաքյալների» կա

րիք ունի,— սա էր Փա փա ղյան ի եզրակացությունը:
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Դ 1. (1 1' Խ : Ի Ն Դ 1! Ր (I Ր Դ

ՊԱՐՍԿԱՀԱՅ ԻՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ԲԱՆԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ 

ԴԱՏԱՍՏԱՆԻ ԱՌՋԵՎ

1

Վերադառնալով Անդլիայից, Փափաղյանը, կարճ ժամանակ 

անց, ուղղություն է վերցն:ում դեպի Մեհրան: Ս ոա մեկ տարր 

առաջ' 18!)4-ի հունվարի մեկից այնտեղ հրատարակվել էր սկսել 
պարսկահայ անդրանիկ պարբերականը' «Շավիղ» շաբաթաթեր

թը, ի՛մ բա դիր ունենալով ականավոր պետական դործիչ, Շեքսպի- 

րի մեծատաղանդ թարդմանիշ Հովհ. Խան-Մ աս եհ յան ին և արտո- 

նաւոեր-հրապարակիչ «Մշակի» նա/սկին գրաշար Անցրեաս Բեկ֊ 

նաղար /անին։ Պարսկաստանի քաղաքական կյանքում հռչակ ձեռք 

բերած Խան֊Ս՚ասեհյանը խորապես կապված էր մեր ազգային մը- 

տավոր իրականության հետ, և աոաջին հերթին նրան են պար֊ 

տակ ան պար սկահայ երր «Շ ավիզի» ստեղծման համար: Մոտ տասը 

ամիս ապահովելով շաբաթաթերթի անխափան հրատարակությու

նը ե. իր հեղինակությունների մեջ արծարծ ելով կենսական սի 

շարք խնդիրներ, տարվա վերջերին լրագրի հիմնադիրն ստիպված 

է լինում հեռանալ իր հոդեղավակից։ Փավւաղյանը հրավիրվում է 

շարունակելու նրա գործը։ Նրան մի ամ ամանակ դասեր է առա֊ 

ջարկվում թեհրանի Հայկազյան դպրոցում։ Ներսիսյան դպրոցի 

շրջան ավարտ Ավետի։։ Ապրեսյանի հետ միասին, որը նույնպես 

ուսուցչության էր հրավիրված թեհրանահայերի կողմից, Փափադ֊ 

յանը Պարսկաստանի մայրաքաղաք է հասնում հոկտեմբերի 31 ֊ին։
Հայաստանի գրապահոցներում չի պահպանվել «Շավիղի» հա

վաքածուն, և այդ պատճառով էլ առ այսօր անհայտությամբ էր
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պատված Փափազյանի գործունեությունը շաբաթաթերթի էջերում։ 

Լենինի անվան ՍՍՀՄ Պետ ական հանրային գրադարանում առկա 

1894 թվականի համարները (թերի) վերաբերվում են մասեհյա- 

նական շրջան ին, իսկ Մաշտոցի անվան հին ձեռա դրեր ի դիտա-հե- 

տաղոտական ինստիտուտում (Մատենադարանդ 1895-ի Կամար
ներից պահպանվում են ընդամենը 8-ը (№№ 3, 5, 6, 7, 8, 9, 
47, 48 ): Տարիների որոնումներից ու դրադրրսթյուններից հետո 

մեզ, ի վերջո, հաջողվեց Վիենն այի մ խիթարյաններից ստանալ 

շաբաթաթերթի դրեթե Լրիվ հավաքածուի պատհեոը, և այժմ ‘քնա

րավոր է դառնում առաջին անդամ մանրամասն անդրադառնալ 

մեր դրողի մեկսլկես տարվա փոթորկալի դործ ունե ոլթյանը:

Պարսկահայ իրականությունը մշակութային-լուսավորական

ասպարեզում ընդհանուր առմամբ ետ էր մնում և Արևմտյան, և 

Արևելյան Հա յաս տանից: Արդեն մի ամբողջ դար էր անցել այն 

օրՒ9> երբ առաջին հայկական լրագիրն սկսեց հրատարակվել հե
ռավոր Նալկաթայում: Անցած այդ հարյուրում  յակի ընթ ա ցքում թո 

մայր հայրենիքում և թե' դաղթ օջախն ե քում ասպարեզ էին եկել 

բաղում թերթեր ու ամս ա դրեր, որոնք հետևողականորեն դիա սլ

կան, հրապարակախոսական ու դեղսւրվեստական յուրացումների 

էին ենթարկում ա ղդսւյին կյանքի բոլոր մարզերը, իսկ այստեղ, 

Պ արս կահ ա յաս տ ան ու մ, շարունակում էին անխռով անտարբերս:- 

թյամբ նայել այդ ամ են ին՝ շարունակելով պա տնեշնե ր կանդնեցնել 

առանձին էնտուզիաստների առջև: «Շավիղ»-ը նոր միայն պետք է 

ջանքեր թափեր սույն ուղղությամբ:

Հրատարակության °բիք ի ‘[եր շաբաթաթերթը ձ գա ուս էր 

առաջին հերթին աշխուժություն հաղորդել պարսկահայս ց կրթա

կան գործին, միասնական Ընթացք տալ տարերայնորեն դործող 

դպրոցներին, բարեգործական ու մշակութային հաստատություն

ներին։ Նա քննադատորեն էր տրամադրված ուսուցման չափա- 

ւլանց հին ձևերի ու մեթոդների նկատմամբ և փորձում էր բեկում 

մտցնել սլա ր ս կահ այ դպրոցի ներքին կյանքում: ևրա քննադա

տության օբյեկտներից էին, դարձյալ չա ւի ա վոբութ յան սահման

ներում, առանձին՝ աոավելապես ցածրաստիճան հոգևորականնե

րի, տգիտությունն ու չարաշահումները: Շաբաթաթերթի էջերում, 

մինչև Փափաղյանի գալը, Հոջա փվեցին ազգային կյանքի որոշ 

ետամնաց սովորույթներ, լուսա բանւէեցին հայոց պատմության մի 

քանի խնդիրներ, տ պա դրվեցին ազգագրական, առողջապահա

կան բնույթի հոդւԼածներ։ «Շավիզը» փորձում էր միջամտել նաև
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հայության տնտեսական կյանքին: Ւնչպես հատուկ է չափավոր 

ուղղության մի էր ա գրի, նա առաջադրում էր ծրագրեր, ն սլ ա ս տ ում 

խնայողական ընկերությունների ստեղծմանը, բարեգործական՛ 

հորդորներ կարգում, կսմթում վերնախավերին' սրանց ժլատ ու- 

թյան ու ա պա զգայնացման համար և այլն: Թերթը ջանք էր թա

փում նաև իր մասնակցությունը բերել համահայկական որոշ մի֊ 

ջոցառումներին, հանգանակություններ էր կազմակերպում արևմը֊ 

տահայ սովյալների և գաղթականների համար, արա մա գրում 

պարսկահայեըին գեսլի ազգային տոները և այլն: Սյգուհանդերձ, 

և այս հանգամանքը հատուկ շեշտ ել է պետք, «0 ավիզը» երբեք 
չխախտեց դասակարգային փոխհարաբերությունների նկատմամբ 

ավանդական պատկերացումները, երբևէ չընգգծեց հակադրության 

պարագան այգ փոխհարաբերությունների մեջ: Ընդհակառակը, նրա 

գլխավոր նպատակն էր հասնել դասակարգային խաղաղության, 

ռեֆորմիզմի շրջանակներում երկը ի ներքին ազգային կյանքը են֊ 

թարկել մի ընգհան ուր նպատակի' օրինակ ունենալով արևելահայ 

մամուլի մի քանի օրգանների, մասնավորապես ((Մշակի)) քւսղա֊ 

ք ա կ սւնո է թյունը:

((Շավիղը» երբեք չշոշափեց նաև ազգային ազատագրական 

ս1տ ձ-Բտ Րի խնդիրներ։ Պատասխանելով իր ընթերցողներից ոմանց 

^ ար!)տպնդու մներին, շաբաթաթերթն անարդարացի էր գտնում 

նրանց կշտամբանքները, բացատրում կենսական բազմաթիվ հար֊ 

րնրի նկատմամբ գրաված իր լոյալ դիրքը' սահմանափակ իըա֊ 

վանքներով: Սա/լայն Փափա ղյանի օրինակը լավագույնս ապա֊ 

ցուցում է, թե, այնուամենայնիվ, որպիսի մեծ դեր կարող էր խա

ղալ հասարակական դիտակցության ասպարեզում լեգալ մամ.ուլի 

մի °րղան, եթե նրա գլուի/ է կան զնած լուսավոր ու խիզախ մի ան֊ 

տ ա տ տ կ տ նություն:

2

Հարձակումը նորեկ խմբագիրը տարավ բոլոր ուղղություննե

րով, սակայն նրա գրչի հարվածներն առանձնապես դաժան էին 

վերնախավերի նկատմամբ։ Եվ որպեսզի պարզ դառնար րնթերցո- 

Ղ/՚ն, թե որն է իր հավատս հանդան ակր, նա ամենիդ աոաջ տեսա

կան հարկադրումների մեջ ուրվանկարեց լրադրի ապադա գոր

ծունեության գլխավոր ելակետերը; կա մի բարձրագույն չաւիա֊ 

^Ււ> "1'Ւց Լսւնտբ է խուսափի պարսկահայ կյանքի ոչ մի ասպա֊

113
095 — 8



րեզ: Անհատներից մինչև խմբակցություննևբխ խավերի ու դա- 

սակար դերի գործունեությռւնը խստագույնս պետք է անցնի Ա:ւղո- 

ՀԸՐհՒ սոցիալական "լ քաղաքական երազանքների իրականաց

մանը առավելագույն նւգաստ բերելու չաւիանիշի բովով և այւլ 
կերսլ միայն հաստատի իր գոյության իրավունքը։ Հակաոսւկ գեւգ֊ 

քում «Շավիղը» անողորմ կլինի:

Հենց առաջին՝ «Աուսակցությո" էն, թե" անձնական հաշիվներ» 

առաջնորդողում^ Փաւիաղյանը ւգարսկահայ մողուէրգի ուշադրու

թյունը հրավիրեց այնսլիսի խնդիրների վրա, որոնք մ ին շ այդ 

խնամք ո վ ծածկվում էին նրանից: Խոսքը վերաբերում էր խմբակ֊ 

ց ութսունն երի ու երկպառակությունների այն ախտին, որը հասակ 

նետելով առավելապես անձնական նկատառումների վրա, 21է11” 
տում էր առաջադիմական ամեն մի ձեռնարկում: Ղրանք, ՛ՀԱՂ 

խմբակցությունները, ստացել էին կուսակցություններ մեծադղորդ 

անվանումը և «քաղաքակիրթ երկրների վարձով)) օրինականացրել 

իրենց սլահվածքի սուբյեկտիվ ազատությունը: Առաջին անդամը 

լին ելով, Փաւիաղյանը հասարակական բարոյականության լայն ա - 

հայաց դատաստանի տակ է առնում ներհակ խմբակցությունների 

«սկզբունքները» և ցույց տալիս, որ դրանք որևէ առնչություն չու֊ 

նեն խստիվ դավանանքներով առաջնորդվող կուսակցական այե 

բանավեճերի հետ, որոնք վերջնահաշվով նպա ոտում են արդյու

նավետ ճանապարհների արտածմանը: Գառնութ յան ու երդիծան֊ 

քի փոխնիփոխ շեշտերով հոդվածադիրը եզրակացնում է, որ պարս

կահայ «պատերազմիկները» «ոչ մի սրբություն այլևս չեն Կար

դամ» և որ «զծուծ, զծուծ է նրանց յուրաքանչյուր քայլը»: Հոդ

վածի վերջում նա կոչ է անում հայացքը դարձն ել դեպի ա ռա ջա

զի մ ութ յան նոր հորի դոնն եր ոտք զրո/ծ հայ ժողովրդի կեն սա կան 

շահերը, նրա անափ թշվառություններն ու երազանքի ճանապար * ֊ 

ները: Պ ար սկա հայ ութ յունը համահայկական իւն զ իրն եր ի մեջ ներ- 

զրավելու մի ուշազրավ փորձ էր սույն հոդվածը և այդ մեծ ոկրդ֊ 

քունքը ելակետային է զառն ում «0 ավիզի» էջերում Փափա ղյանի 

հե տա զա զոր ծ ոլն ե ո ւթյան մեջ:

• «Շսյւ[[ւր/», Բ* հհ լոսն, 1894 ^ 44, 45:

Պարսկահայ իրականությունը սովոր չէր, կամ քիշ էք1 սովոր 

19~ըդ զաք՛ի քննադատական հզոր, անխնա տրամա զբություննե֊

րին: Արևմտահայ և Արևելահայ մամուլի օր դանն երում երևացող 

հատուկենտ այն հոդվածները, որոնք անմիջականորեն վերաբե-



րում Լին պարսկահայ կյանքին, մատչելի էին ընթերցողների սահ֊ 

Ոանափւսկ շրջախաւ կների և հազիվ թե կարող էին ակնկալել ար֊ 

ղյունԱ) վետության և ազզեցության համապարփակ հորիզոններ: 

«0 ավիզի» մինչւիավւա զյանական շրջանը նույնպես, չնայած իր ար֊ 

զեն նշված քերական ղերին, չէր կարող հա վակն ել մաքրարեր ծաղ

կումի փոթորիկներ. /սան զար ում էր նրա ղեկ ստվարն երի ժուժկալ 

ռեֆորմիզմը, որը նոր ժամանակների առաջադիմության բարձ֊ 

րաբարբառ կանչերին ունկնդրում էր ըն դա մենն իբրև հեռավոր 

ձայների անորոշ հնչյուններ: Ըմբռնումների, հասարակական րա֊ 

րոյա կան ության և նույնիսկ տնտեսական կյանքի զարդարման 

շատ կողմերով Պարս կ ահտյա ստ անը հի շերն ում էր նախա տբո վյա ֊ 

նտկան ժամանակները: Ս եծ լուսավոր չի ա զղա՜» ավար և ա սլա զա֊ 

յամես) ձայնը հազիվ թե ըստ ամենայնի լսելի լիներ այստեղ, և 

դրա պաւոճառր լոկ այն չէր, որ այդ ձայնը ընպդծված հա կա/սա֊ 

նա կան տրամադրություններով էր շնչում: սարքերի, փոխվարա֊ 

բեր<ութ յունների և մտածողության ծանրաշարժ ավանդականու֊ 

թյունը, իր դրաստին հեծած, մահու չաւի սարսափում էր պատմու֊ 

թյան մեծ ճանապարհներից և ժամանակի մտավոր Բուրումներին 

հակադրում արևելյան ալարկոտ ճիպոտահ արումները: Վճռական

դերն սւյստեղ պատկանում էր հոգևորականությանը, և Փափաղ֊ 

յանն առաջին հերթին նրան է նշանակետ դարծնում:

օ

Ընդհանրապես պետք է նկատել, որ կրոնների և կրոնավորու

թյան նման հետևողական֊մերժողական քննադատություն հա դվա֊ 

դեպ է հան դի պ ում նախահեղափոխական հայոց զաղա փարախս֊ 

ս ութ յան ողջ պատմության մեջ, որովհետև փափաղյանական անո֊ 

ղոք մերկացումները բոլորովին զերծ են ուղղիչ֊ դաստիարակիչ 

տարրերից և ու դզված են կրոնի բուն գոյությանը, հիմքերին: Օա֊ 

րունակելով մի կողմից Նալբանդյանի, Հ. Պարոն յանի ու Մ* Սա֊ 

մ ուր յանի, իսկ մյուս կողմից դարավերջի տ մ են տ ա ր մ ա տ ա կան հե֊ 

ղափ ոխա կաններ ի աստվածամերժ ուսմունքը, «Շավիղի» երիտա֊ 

սար դ խմբա դիրը հո դևսրակ ան ո ւթյան հա կ ա է1[ատմա կ ան էությունը 

բացահայտում է մերթ կոնկրետ օրինակների վրա, մերթ էլ, սւրր- 

վելով ընդհանուր֊ տեսա կան դատողություններին, գնում դեւզր 

ամենատարբեր կրոնական ուսմունքների նախւսհիմքերը և հան֊ 

դում խնդրո ա ռարկայի վերաբերյալ մ ա ւո եր ի ա լի ս տ ա կ ան ֊ դի ալե կ֊



տի կա կան ըմբռնումին' կրոնը Հաշիշ է, անզոր բանականության 

անճարակ ջանքեր ի պտուղը: Հարբի նման դրվածքն իր հրատա

պությամբ շէր ենթարկվում լոկ տզզային կյանքի հանգամանքնե

րին, այլ անմիջականորեն աղերսվում էր (/ամանակի համաշխար

հային հ ե ղա էի ո իւ ա կ ա ն պ այք ար ի զ ա ղ ա էի ար ա խ ո ս ո ւթյան հե տ: 

Բազմաթիվ էի աստ երիր վերհիշենք միայն մեկը: նույնիսկ 20 ֊ր զ. 

զարի սկզբներին Պլեիւ անթովը քանիքս նշում էր, թե «կրոնի նկատ

մամբ սոցիալիզմի վերաբերմունքի հարցում գրականության մեջ 

և ՈԼ միայն ռուսական, իրոք որ մեծ բաց կա»~ և որ «այս հարցը 

այծ մ յան մ իջա ղդայի ն ս ո( ցի ալի զ մի) հ ա մ ար կ արև ո ր պր ս։ կ( տի կ ) 

հարց է պւսռնում»^: Այդ կա րևոր ու թյուԱն Էլ ստիպեց նրան գրելու 

մի 2տՐք աշխատություններ, որոնք կոեկրետ սրեն վերաբերվում 

էին գիտության ու կրոնի ա րւնշակ ց ո է թ յան, կրոնի ծագման ու էվո

լյուցիայի և այլ խնդիրների («Գիտական սոցիալիզմը ^ կրոնը}), 

«Ա. Պ անն եկուկի բրոշյուրի մ ա ս ին)), «Պատասխան կրոնի ապա- 

դայի վերաբերյալ «ձձօրՇԱրԸ ճշ ՐրՅՈՇ6» ամսագրի կազմակեր
պած անկետային», «Ֆր, Էյուտ դեն ա ուի գրքի մասին», «է- Բուտ-

րուի գրքի մասին» և այլնյ:

Այն կապակցությամբ, /էր զարի վերջերից կրոնական ուս

մունքները մի նոր աշխուժություն էին ի հայտ բերում փորձելով 

«գիտականորեն» ապացուցել իրենց «կենսունակությունը», սկսված 

բուռն մ տ աւի ոխ ան ակումն երի մեջ ներգրավվեցին ս/մ են ա տ ս/ր ր ե ր 

հոսանքների ներկայացուցիչներ (Բերել, Լունաչարսկի, Գորկի, 

Վերհարն, Սարին գրերդ, Զոլա, Նորդաու, Լրմետր, Մաքս Ս յուլլեր, 

^երդյաև, Բուլդակով, Ստրուվե, Բո զղան ով, Է* ծոլստոյ և շատ 

ուրիշներ): Այս խնդիրը մշտապես դտեվամ /,ր Լեն ընի ուշադրու

թյան կեն տ րոնում:

Փաւիազյանի համար ևս կրոնի նկատմամբ ունենալիք վերա

բերմունքը դրվում է լայն պլանի վրա' մարդկային բանականու

թյան ձերբազատումը նախապաշարմունքների բազմադարյան կա

պանքներից, աշխարհի վրա սթաւի֊ռեալիս տակտն հայացքի մշա

կում։ Օ՛րա կարիքն առանձնապես սուր Էին զգում սլար սկահ այերը ։

Հոդվածներից մեկում Փաւիաղյանր իր ընթերցողներին, մաս

նավորապես « ռուսահա յ եղբայրներին» բացատրում է, «թե ինչու

2 Պ^Լխանալ, Փիլիսոփայական ընտիր երկեր, հ. 3, Երևան, 1964, Էջ 105։
■$ Նույն տեղում, Էջ 63։
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Է: '՛է՛ պարսկանայերէւ գործերում մեր բոլոր ուշադրությունը կենտ֊ 

բոն ացնում ենք առաջնորդների, նրանը փոխանորդների կամ 

նրանց գործակալների վրա»*: Ւ տարբերություն Ռուսահայասաա- 

նի ու Օ՚ուրքա^այաստանի, ուր այնուամենայնիվ, գործում Լին աշ

խարհիկ վարչական իըւսւէասություններուէ օժտված ինչ֊ինչ հաս

տատություններ, այսւոեղ, պարսկահայոց մեջ, ազգային կյանքի 

> ա ւ1 ար յա բոլոր օղակները, իշխող ւղետութ յան թույլատրելիության 

շրջանակներում, կենտրոնացված էր հւսյ կրոնական հիերարխիայի 

ձեռքերում: 1’րրև կանոն առաջնորդները նշանակւէում են էջմիած- 
նի ^1"Ղ^իժ ե, սակաւէ բացառությամբ, «մի գավառի կամ մի նա
հանգի հալլարաւվոր հայերի վրա իշխելու» I; կռչւվում ճարպիկ ու 

^"ւիկար ոմն. համենւսյն դեպս այգւդես է գտնում Փւսւիաղյանը 

աԼբ1' առաջ ունեն Աւլուէ Ատըււ/ա ւո ակ ան է: ու Սւղահանէլ օրինակը: 

«Ոչ մ էլ օրենք կամ ընտրականություն չկա “ւյդ նշանակումներէ: 

համար, ոչ էջմիածինը առաջնորդներէ: և ոչ էլ վերջիններս իրենց 

ստորադրյաչներէլ ւէերաբեր ութ յա մբ... Այդ առաջնորդները, ւիոէսա- 

նորդներն ՛ու բարեկարգիչներն են ահա, ՛որոնք իրենց ձեռքի մեջ 

էսաղալիք են շինել կրթական գործը, կրոնական սուէորություննե - 

րը ւդահւղանող հա սարա կություններբ. եկամուտէ: աղբյուր են շի

նել էսեղճ ժալուէրդ/լ հաստատությունները շնորհիւէ այն հանդա֊ 

մանքի, որ այդ. հա ստատուէ} յսւննեըն էլ կրօնական կերս/արանք են 

ստացել»^: Ահա սլա աճա ււն երից ա մ են ա դչիւ ա ՛էս րը, ՛որ ստիպռււք է 

Փա փաղ յանին' «Շտվիղի» էջերում ծաւէալած մոտ մեկուկես տար֊ 

ւէա գործունեության ընթացքում գրեթե ամեն օր անդրագառնալ 

եկեղեցականներէ! շահատակություններին և ամեն անգամ ընտրել 

բնորոշումներից ամենա/սիռտն ու ոչնչացնողը: Պարսկահայ կյան

քի յուրաքանչյ՛ուր սլրոբլեմ քննարկելիս Փա վւաղյանը բացակայ- 

տում է սււէյալ էսնդրէ: նկատմամբ կրոնաւէորության գրաւէած ետա- 

ղիմական ւգահւէածքը, սակայն նա անհրաժեշտ է դսւնում կրոն էլ 

գերին անդրադառնալ նաև ւգատմական աւււղեկտով: նման հար

ցադրումը երիտասարդ, հրաւղարակագրին անհրաժեշտ էր, որ- 

պևսզի եկեղեցու ւլեմ նրա ծաւէալած պայքարն ուր֊որ չընկալւէեր 

իբրև բարենորոգչական նկրտումներէլ արտահայտություն:

1՚"նչ է կրոնը, ինչպե՞ս ծագեց այն, սոցիալ-պատմական /’ նչ 

հանգամանքներ երաշիւաւէորեցին նրսւ տևական գոյությունը, ինչ֊

4 ւհՇավիղ», 1895, ^* 14 («Պարսկահայով առաջնորդները»)։
5 Նույն ս?եղում։
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ս1[1ս1յ^ այլափոխության է ենթարկվել այն այժմ, 19-րդ ղարի վեր
ջին,— այս և հարակից հարցերն £ քննարկում Փափադյանր ((Օա- 

վիզի» 1895-ի երեք համարներում (№№ 44, 45, 47) շարունակա
բար տպագրված ծ ա ւէա լուն Դո դվա ծում ։

Բարեկեցություն և հոգեկան բավարարված ութ չուն,— ահա 

մարդկային կեցության այն ղլխավոր նշան աձողերր, որոնք այն

պես պակասում էին նստակյաց ու թաւիառող միլիոնաւոր թշվառ

ներին: Հենց դրանց էս\ոսսւու մներէւ վրա էլ հիմքեր նետեցին կրոն

ների օդեղեն ամրոցները: Սիստեմի բերվեցին այդ կրոնների այ

լակերպությունները, ուՂՂվեցին կամ մեկնաբանւէեցին այն բոլոր 

հակասությունները, որ կարող էր որսալ ֆանատիկ ու տգետ ւսմ- 

բոխի անզգաստ միտքը: Սկսվեց կրոնների արշաւէր պատմութ յան 

քառուղիներում: Խորամանկ էին ու դաժան նորընծա ւէարդասլե- 

լռությունները. նրանց էլաստիկ դոգմաները ուր-որ տարածելէւ էին 

մշտանորոգ արհաւէիրքների վրա, սակայն նրանց երկերեսանի 

անրջայնությանն ուժ ու ամրություն էր հաղորդում հաշվեհարդա

րի այն դաժանությունը, որէւ ս ար սաւիա զգ.ու ծայրերն ուղղւէած էին 

կա սկա ծ էլ ու ւէիճարկման ամեն մէւ արտահայտության դեմ: Եւէ 

որուէհեաև ւէիճարկողր դի տա (լան միտքն էր, իսկ կր"նր դարձել էր 

իշխորլեերէւ պաշտոնական ուսն ունքը, աւդա պաւււմությունր մ էւ

11 ր112 իմաս աո ւէ դ ա ր ձ ա ւէ մ ա ր ւլ կ ա յէւ ն ա րւ աջ ա դ էւ մող մ աքէ/ և կր ս ն ֊ 

ներէլ արյուն ալէ: մրցադաշտ: Սւշա դրա վ հանգամանք հերթաւիո/ս֊ 

վող ֆորմացիաներից յուրաքանչյուրն իր իրաւէունքներր հաստա

տում էր նա էս որ գէլ գ աղա ւի ա ր ա կ ան - ւոն տ ե ս ա կ ան նորն երէւ բուււն 

քննադատությամբ և բարձրանում վերջիններէր ւիլատակներէ: վրա* 

Միակ բացաււությունր, թերևս, կրոնն էխ ամենից մարտնչողը, 

ամենից խորամանկն ու ամենից ե ու ա դ ի մ ա կ ան ր կերպափոխվող 

ւլաղտւի արա էս ույ ութ յունն եր էւ մեջ: Եւէ հենց նա էլ դար ճլո վ այն 

թանկարժեք ավանդը, որ դասային հա ս ա րակար դե ր ր համարյա 

թե անփոփոխ վւոէսւսնցում էին մեկր մյուսին:

((Աստծո գրքի» որևէ դրույթ էւ նկատմամբ երկմսւաեքն իսկ. 

նշանակ ում էր ակնհայտ թուլացումն այն կաւդանքների, որոնք 

ժողովրգական մասսաների եռանդը շղթայում էին տերերէւ քմահաՆ 

կամքին: Այսպես, այս գիտակցությունից բոցա ւէաւււէեցին միջնա

դարյան ինկվիգիցիայի էս ա ր ույկնե ր ր, որոնք շարունակոււ? էին 

խորովել հանճարեղ և րմբոստ ուղեղներ նաև մեր ժամանակնե

րում,— գրում է Փաւիաղյանր: Արտակարգ ոչինչ չկա, ուրեմն, որ 

պարսկահայ կղերը դասային ու էւրաւէական իր ողջ եռանդը ներգր- 
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նում է լուսավորական֊ սոցիալական ամեն մի առաջադիմություն 

կանգնեցնելու գործի մեջ: Այգսլես է ևղել Խոցենացու ժամանակ՝ 

^[’Ւս I' ‘[եր, այգսլես է և այժմ: Դա ու[-ում հինավուրց հարցի 

տրամաբանական շարունակությունն է, կրոնի բուն էությունը, նրա 

հիմքերի հիմքը: «Ենիչերիներ»,— այսպես է վերնագրել Փափագ֊ 

յանն իր հոդվածներից մեկը, որ ուղղված է հայ կղերի սւսնձաըձա֊ 

կութ յան դեմ: Նորագույն պատմությունից քաղված սոսկումնալից 

փաւ/աերով, որոնք առավել անհեթեթ են երևում գի ա ութ յան վիթ

խարի թռիչքների ֆոնի վրա, Փափ ա ղյանն ավելի հիմնավոր է 

դարձն ու մ վերո շ ար ա դրյալ տ ե ս ա կ ե տն երր: Այս իժ ա ստո վ չ ա փ ա - 

ւլանց ուշագրավ են նրա այն հսգվածները, որոնք նվիրված են գա֊ 

րա վերջին ծնունդ առած կրոնա կան մի շարք աղանդների գնահա

տությանը, և որոնց վերաբերյալ զուտ փաստական տեղեկություն֊ 

ներր նա քաղում է /ւուս և համաշխարհային մամուլի էջերից։ Այդ 

ա ղանգները, Փափաղյանի կարծիքով, լավա գույն ս ցուցա գրում են 

մի կողմից՝ կրոնների նախնական ձևավորման հանգամանքները, 

մ յուս կ ողմի ց ըն ղ գծում ն որ ա գ ույն պ ատ մաթ յա ն ա ն մի ջ ա կ ա ն

աղերսները հեռավոր ժամանակների հետ՝ թշվառության պլանաէ, 

իսկ երրորդ կողմից երևան հոյն ում ընչազուրկների բազմահազար 

բան ա կն և ր ի մտավոր խավարի տևա կան ությունը վա ղնջա կան դա֊ 

Ր^րՒս մինչև 19֊րդ դարավերջ: Ինչպես որ մատերիալիստական 

աշխարհայացքով էլին վա ծ ազգագրագետներն ու փիլիսոփաներն 

էին նախնադարյան կեցության ձևերը սլա հոլ ան ած ցեղերի օրի֊ 

ն ակն եր ո ւէ հաստատում սեփականության դասակարգային բնույթն 

ալ ապացուցում նրա անհետացման պատմական անխուս ա փ ե լի ու֊ 

թյունր, այդպես կչ Փափադյանր, վկայակոչելով նույն այդ ետա- 

մնաց ցեղերի կյանքի հ ան դաւ։ անքն ե րր, եզրակացնում է, որ այսօր 

կրոնն իր ողջ եռանդը կենտրոնացրել է լույսի ու առաջընթացի 

դեմ՝ հ ա դե վս։ րքալին պայքարի մեջ վերակենդանացնելով ինկվի- 

ղ/՚ց/"11 յ/' դարերի բարոյականությունը։ Հայ հոգևորականությունը, 

մանավանդ Պարսկաստանում, հարազատ է մնում Սույն սկզբունք֊ 

ներին։ «Տարիներից ի ‘Լեր,— դրում է նսւ,— չխրատված դարևոր 

անց/ալի տխուր, բայց ակներև օրինակներից, չխրատված ոչ շատ 

հեռու ազդերից, մեր բոլոր հույսը դրել ենք մի դասակարգի վրա, 

"1’ից "չ միայն մենք, այլև ամբողջ մարդկությունը միշտ վհասվսլ 
կ. որոնց միակ պաշտոնն է կռել֊ կուիել միջոցներ մեր քրտինքը 

շահադործելոլ համար։ Ընկերական այդ բոլոր պարազիտային դա֊ 

սակարզը կեղտոտում կ մեր մթնոլորտը օրեցօր, որովհետև մաք֊
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րությունը բնականաբար նրան մահացնում է. զինվում է նա գի

տության, քննական ոգու, շարժման... դեմ, .որովհետև անզիտու֊ 

Pi Ա՛մբ ու աւզշոլթյամբ և դանդաղությամբ դրոշմված ազդերի մեջ 
միայն կարող են նրանք աճել, բազմանալ... Եվ բազմանում են 

նրանք մեր մեջ, բազմանամ ահադին քանակությամբ, հայի հաշ֊ 

վեկջիռԸ  ̂ի սոսկալի ft Հան շ ան է ՍՈԼ1Ս տայիս երկրաչափորեն 

աճող պարազիտների, իսկ մեր պատ մ ությունր արյունոտ տողե

րով է ամեն ան զամ նշանակել այն ուիս ի շրջաններ, որոնց ում այդ՛ 

տարրն է ՒշՒ^Լ Հասարակական բոլոր ղործերում»Ն Եզրակացու

թյուն ր պարզ է,— զցում է Փա փա զյանց,— կրոնավոր ութ յանց 

պետք է ՂՐ^Լ հասարակական կյանքի նկատմամբ միջամտության 

հնարավորությունից, աղատաղրել նրա մազիլներից ժողովրդին։

4

((Շավիղում)) տպա դրված առաջին իսկ հոդվածներով Փավ։ աղ- 

յանց ցնդդծված արտահայտեց իր թշնամանքց նաև աշխարհիկ 

վերն ախ ավերի նկատմամբ: Հրապարակազրի նրա դ^/ՂԱ անխնա 

հարվածի տակ առավ մեծահարուստներին, կալվածատերերին Ւ 

առևտրական ութ յանց: Հայեցա կե տ երց տարբեր էին' մերթ անբա

րո յական ճանապարհներով կուտակված հարստությունն կր նշա

վակ վում, մերթ դավանազրկությունը, մերթ էլ տնտեսական ու. 

իրավական սանձարձակությունները: Սակայն ր"Լո1' դեսլքերում 

եզրակացությունը մեկ էր՝ պայքարը պետք է տանել վերնախավն֊ 

1'1' հիմքերի դեմ; Նրա մերկացումները հեռու էին ուղղիչ միտում- 

ներից և չէին ենթադրում հակառակորդ դասակարգերի փոխա

դարձ աջակցության որևէ եզր:

/' Pի‘L" “'1Լ հ՛՛ղվածների, Փաւիաղյանն իր հավատամքը շա

րադրում է «Շավիղի» 1895-ի № 2-ի «Մեր դրոշը» առաջնորդո

ղում։ Կեղեքման դարերի ավանդույթը հըաւզարակ է նետել վամ

պիրների ձևակերպած խայտառակ ֆորմուլան՝ հայը չպետք է 

քննադատի իր դավանակցին, իր մեծամեծին։ «Մերն է, պետք է 

ծածկել մի կերպով»,— պաշտպանվել են ու արդարացել նրանք, 

թեև շահատակություններն ու սանձարձակությունները ողողել են 

աշխարհը։ Այժմ էլ այդ վտանգավոր ավանդույթը շարունակում է 

մնալ ուժի մեջ,— դրում է Փաւիաղյանը,— ստացել է չգրված 

օրենքի ուժ և Ապառնում է ոտնատակ տալ բոլոց նրանց, ՛ովքեր

6 «Շավիղ», 1895, № 1։
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ծառանում են բիրս՛ նախապաշարմունքների և սոցիալական ար

հավիրքների դեմ։ Հասարակական չարիքի քննադատը վաստա

կում I; բնորոշումներից ծանրադույնը աղդատյաց, որովհետև ըստ 

այդ մտայնության, «ա զդա սեր մարդը պարտավոր է միշտ դովեչ 

իր ազդին, նրա միշտ լավը հռչակել, իսկ վատի վրա թանձր ք՛ող 

քաշել»։ ■

«Դիտե՞ք այդ ինչի է նմանում,— հարցնաւմ է Փաւիաղյանը։ — 

1էյդ նմանում է նրան, որ մարդ տեսնի իր վրայի վերքը և նրան 
ւիոխանակ լվանալու, բուժելու, ծածկե և թողնի, որ ղանդռենի 

փոխվի, մեռնի այդ վերքի կեղտից և սա/լայն դոչե, թե ինքը վերք 

չունի»։

Մեր նշանաբանն է «ճշմարտություն' որքան որ նա մերկ լի

նի»,— դրում է Փափազյանը նալբանդյանական ոճով ու կտրու

կությամբ,— և ,լ։յդ նշանաբանին մենք հարազատ կմնանք, որ

քան էլ ծանր լինի հալածանքը:

Եվ հիրավի, Փաւիաղյանը միշտ հավատարիմ մնաց իր այդ 

դավանանքին, երբեք, որևէ հարցում չզիջեց իր դիրքերը, և հենց 

դա էր այն դլխավոր պատճառը, որ նրա նկատմամբ հալածանքը 

դարձնում էր անընդմեջ, տևական։ Մի անդամ նույնիսկ, Մաշտի 

մեծահարուսւո ոմն աղայի ցուցումով, վարձու մարդասպաններն 

առևանդում են խիզախ խմբադրին, քստմնելի հաշվեհարւլար տես

նում նրա հետ, և միայն օտարերկրյա ւդեսսյանաւթյունների բուռն 

միջամտությունն է փրկում նրա կյանքը?։ Այսպես հալածանքների 

ու հետապնդումների ուղեկցումներով էր ընթանում Փափազյանի 

կյանքը, և սակայն նա ամեն առիթով խստա դույնս հիշեցնում էր 

իր հակառակորդներին. «Մենք միշտ մեր դրոշի տակ ենք և 

կանդոլն»&։

Եովկասից, մասնավորապես Բաքվից ու Բաթումից ուղարկված 

թղթակցություններում Փափաւլյանը մերթ անդրադառնում է իր 

տարերքի մեջ մտած կապիտալիզմի վայրենի մրցակցությանը, 

մերթ շոշափում հայկական խավերի սո ց ի ա լական-կուլտ ուր ա կան 

։։լ կենցաղային խնդիրներ, մերթ էլ կանդ առնու։! բանվորական 

հաՐցՒ վրա։ «Անտանելի է գործավորն երի կյանքը,— գրում է նա 

Բաթումից հղած թղթակցության մեջ,— կատարյալ դժոխային. 

մարդ չի կարող առանց հուզվելու տեսնել նրանց կերածը, ապրած
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տեղն ու բարոյական կյանքը^: Եվրոպացի ու հայ կապիտալիստ

ների համադրությամբ մեր հրապարակադիրր ցույց է տալիս բան

վորության առավել քստմնելի կեղեքում  ր ասիական կապիտալի 

ճիրաններում, թեև պատրանքներ շի թողնում նաև Եվրոպայի տըն - 

տեսական փոխհարաբերությունների նկատմամբ: Իսկ որ ամենից 

ուշա գրավն է, Փափաղյանր համեմատությունների մեջ րնգգծում 4 
իր բացահայտ կողմնորոշումը ս ոցիալ֊ դե մ ո կրատ ական գաղափտ- 

ր ա խ ոսության ն կ ա ւո մա մբ:

Հոդվածների մեջ Փափաղյանր բաղմիցս ան ղրաղ առնում է սո

ցիալական շարժումներին' պատմ ա կան ու արդիական գիտակե- 

տով: Ին որոշ օրինակ է «Հուսահատական շարժումներ» խո բաղ իբր 

^ՐՈԴ առաջնորդողը: («Օավիղ», 1894, № 49): Մարդկության սո
ցիալական պատմության էվոլյուցիան, դրում է Փափաղյանր, ար

ձանագրել է այնպիսի «դիպվածներ (?հՅՏ0), որոնք իրենց ազդե- 
ցությամ բ փսխում են պատմական րն թացքի ուղղությունը:, ճե֊ 

ղտշրջում են աղդերի դարավոր աշխարհայեցողություններն ու 

զգացմունքները, արմատական փոփոխության են ենթարկում այն 

բոլորը, ինչ որ կադմիում է նրանց տնտեսական ու մտավորական 

կարգերի վաղնջական, խորարմատ հիմ քերց»: Նման թոիշքՈերր 

«կենսական» են, «ունեն իրենց սլա տ մ ա կան հիմքն ու պատճառ

ները:, ազգերի կյանքում այդպիսի շարժումներր բնական են և 

ա նի: ո ւս ա փ ելի» ;

Հասարակական փոխհարաբերությունների զարգացման գա֊ 

րավոր րնթացքր գա լիս-հ ան դում է մի կետի, երբ այլևս բավարա

րս ւթ յո ւն շի ստանում զուգահեռաբար զարգացող և կատարյալի 

ձգտող բանականությունը:, երբ հին և ուժասպառ անտեսական մե

խանիզմ ր արգելակում է հասարակություն բնականոն զարգացման 

առաջընթացը։ Նրա «բարոյական և տնտեսական» բն ույթր շար

քային անդամների մե^ «առաջացնում է խորշումն, ղզվպ՚նբ և 

ա տ ել՛ութ յուն...»: Պ ա ս* մ ո ւթ յո ւ ն ն անի ն ա և իր ո ա հվիր ուն ե րը, 

«որտնք լույսն ու ճշմարտությունը: իդեալացնում են և որոնց հա

մար անտանելի է ղանս: զան սեղմումներ,— այդպիսի անհատնե

րի մեջ, ասում ենք, հայտն/: հասարակության կյանքի սևաթ՛ույր 

ու անբնական պատկերը: առաջացնում է ոչ միայն լոկ զզվանք ու 

ատեըություն, տյլև ձգտում րն զգի մ ահ ա ր ե լու, վանել՛ու տիրող 

ապականիչ խավարը, անսանձ կամայականությունը: Այդ շտր- 

ժումները աննպատակ, աննշան ու սին ցուցամոլության արգյունք

9 Նրոյն ւո հ /] ո ւ մ, .V 231
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Հենէ այլ բխում են կենսական աննորմալ, յուր իսկական, բնական 

վիճակում չեղող պայմաններից, սլայմաններ, որոնք իրենց սաս֊ 

տիկ ճնշումով բնական պայթյուն են առաջացնում)): Այդպիսի երե

վույթ ր ոչ թե բնորոշ է մի աոանձին, րն ար յա լ ժողովրդի պաամ ու֊ 

թյանր: Գա մարդկության կյանքի մեծ օրինաչափությունն է, ընդ

հանրական ու նաև արդիական: «Այդ միևնույն երևույթը առաջ է 

դալիս և նման պայմաններում ապրող ժողովուրդներու և ազդերի 

թե անցյալ և թե ներկա կյանքում: Զննեցեք պաամությունը, ազ

դերի կյանքն ու շարժումները և բնականապես առաջ եկող պատ֊ 

մական երևույթները, դրանք պերճախոս ա ղդար ա ր ո ւթ յա մբ կհա

մոզեն ձեզ վերոհիշյալ աքսիոմի մեջ)): Հայոց պատմությունը 

նույնպես, Փաւիազյանի կարծիքով, ճան աչում է նման թռիչքներ, 

«երբ ժայթքում է ա յդ հրաբորբոք լա վան»: Նա էլ է դիմել «հուսա

հատ ա կ ան շարժ ումների», հուսահատական, որովհետև ոտքի ելնող 

ժողովուրդը դիմում է «վերջնական, ճակատ ա դրական միջոցի, որը 

կամ կյանք է բերում, կամ մահ,— մահ, որ ավելի քաղցր, ավելի 

վեհ, ավելի դերադասելի է, քան այնպիսի կյանք, որ իսկապես 

թույն ու. տանջանք է արտադրում»: Այս և այլ հողվածների մեջ 

^աւիազյանը վավերացնում է համաշխարհային պատմության մեջ 

նոր որակի հասած սոցիալական շարժումների իրավունքը և ձրգ- 

սրում պարսկտհայության ը ևս ներդը տվել վւր կ ա րտր այդ պայքարի 

մեջ: «Այն ադդը կամ ժողովուրդը,— դրում է նա,— որ րն դունսւկ 

կ դուրս դալ ընդհանուր շրջապատից և մարդկային արդարացի բո

ղոք բարձրացնել տիրող մահացության ու խավարի համար, հու

սահատական շարժում, մահու և կյանքի պայքար մղելով նրա դեմ, 

այղպիսի ժողովուրդը արժանի է ընդհանուր համակրության, խրա- 

խոէյսի և քաջալերության»: Ւսկ մի տւրիշ հո դվա ծում նա ուղղա- 

կիսըեն կոչ է անում համախմբվել ընդդեմ ամեն տեսակ ազա- 

^յ^Սի, տապալել նրանց: «...Հարկավոր է ուժ ր կրկնապատկել մեզ 

կապերի մեջ կաշկանդող, մեր ձգտումներ ը խեղդող... աղաների 

դեմ, ՛որոնցից վխտում են նաև պարսկահայկական բոլոր քաղաք֊ 

ներում և որոնք իրենց ձեռքի մեջ խաղալիք շինած ազղային հա

րը ս տ ութ յո ւննե ր ը, ապականում են իրենց դծուծ ոդոլ արտահայ֊ 

տոլթյունն եր ով)մ®: Կասկած չի կար՛ող լինել, որ Փաւիազյանն իր 

տյս հայեցությունը ժառանդել էր մարքսիստական տեսական մրւո- 

Քի ղտնձարանից: Այդ է ապացուցում նաև այն փաստը, որ նա,

I) Նայն տևվում, № 34:
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առաջիններից մեկը մ եղան ում, անղրաղարձավ Ֆ. էնղելսի մահ* 

վանր, համարելով այն մարդկության մեծագույն կորուստներից 

մ ե կր * ։:

5

«Շավիղի» էջերում Փափաղյանր արկանի տեղ հատկացրեց 

նաև հայ ժողովրդի քաղաքական կաց ութ յան խնդիրներին։ Բարձ

րացել էր թալանի ու ջարդերի մի նոր ալիք Արևմտյան Հայաստա

նում, և սակայն, մինչև Փ ա փ ա ղյանի դալը, ((Շավիղը}) շարուն ա

կում էր ջար ի բերան պա պան ձված մնալ այդ արհավիրքների նը- 

կատմամբ, վեհերոտաբար ակնարկելով իր սահմանաւիակ իրա

վունքները։ Փափաղյանը եկավ և մի ամբողջ շարժ ում սկսեց հա

նուն ադդային դատի, մերկացրեց աղդային բուրմուա դի այի և հո- 

ցնորականության քար անտարբերությունը և եվրոպական դիվա

նա դի աո ւթ յան երկերեսանիությունը' համաղդայիե կռվի կոչ/ւլով 

ընդդեմ թուրքական հրոսակների:

Մի բան ճշմարիտ է, դյուրին դործ չէր աղդային-քաղաքական 

խնդիրների շոշափումը ((Շավիղի)) էջերում: Անձնական հետա

պնդումներից բացի այն կարող էր սպառնալ թերթի բուն գոյությա

նը. ի^Լ էլ '՛Լ1 լիներ» շոշափվում էին միջպետաԼլան փոխհարաբե

րությունների վտանգավոր դոտինե ր, եթե նույն իսկ նկատի չունե

նանք, որ իշխող ոչ մի սլեաութ յան համար ցանկալի չէին իր են

թակա այլաղգիների քաղաքական ղարթոնքն ու միասնական ելույթ

ների պրոպադանդը։ Ապագայի հեռանկարը ղգուշավորության էր 

մղում պարսկական կառավարությունը։

Փափաղյանն այն գործիչներից չէր, որոնք անձնական ան

վտանգության սիրուն գոհում են ժողովրդի շահերը: Ինչ վերտ բե

րում է ((Շավիղը» հարվածի տակ դնելու երկյուղին, ապա նրա կար

ծիքով աոանձին դժբախտություն չէր լինի խափանում ր մամ ուլի 

մի օրգանի, որը շրջանցում է աղգի կենաց-մ ահու ճտկատագրա- 

կան խնդիրը: Այս նկատառումներով էլ նա համարձակորեն թեր

թը քաշում է արևմտահայ դատի հորձանքի մեջ, դառնալով այդ 

թեման շոշափող դրեթե միակ հեղինակը նրա էջերում:

«Օավիղի» ընթերցողները չէին հիշում, որ երբևէ կարդացած 

լինեին քաղաքական այդքան սուր հոդվածներ։ թայրույթի ցավը 

ավերված հայրենիքի և մորթոտվող յուրայինների համար ղու-

։։ «Շավիղ», 1895, № 35 (սեպտեմբերի 23)։
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դա կցվում էր «քաղաքակիրթ» աշխարհի նեն ղամտութ յան ու երես 

պաշտ ութ յան մ երկարման հետ ու ավարտվում միմիայն սեփա* 

կան ուժերին ա պա վին ելու բուռն կոշերով: ((Այս րոպեիս «քաղա

քակիրթ» կոչվելու անմտությունն ունեցող եվրոպական ազդերի 

առջև,— ղրում է Փաւիաղյանր «Այժմ կամ երբեք» առաջնորդող 

հո ւլվա ծ ում,— նրանց քթի մոտ, Հայաստանի քաղաքներում և գյու

ղերում, հարյուրներով ու հագարներով կոտ որում են մեր եղբայր

ներին: Հոսում է արյանր առվակի պես, ծխում են վայրենիների 

ձեռքով քարուքանդ եղած հայ գյուղերի ավերակները, ընտանիք

ներ ամբողջ սրախողխող են լինում կրոնամոլ, մարդու անունը 

կրելու անարժան մի բարբարոս ամբոխի ձեռքով... Թալա ն ում են, 

այրում, շեփորների նշաններով, պաշտոնական ձևերով, կանխա

մտածված ծրագրերով խմբեր են կաղմվում, ղինված ուժով վրա 

են տալիս °րը ցերեկով երկրի ա մ են ա գլխավոր .նավահանգիստ 

քաղաքի խաղաղ բնակիչների վրա, մ որթ ոտքում են, կողոպտում 

նրանց ունեցածը, լլկում, ապա կտոր-կտոր անում նրանց կա

նանց, նողկալի վտյրենությամ ր հոշոտում, ոչնչացնում ամեն 

շունչ. ..»^: Հայրենիքը գնում է ձեռից, գրում է Փաւիաղյանր, տա

նուլ է տրվում այն գոյամարտը, որը շահելու համար հազարամյակ֊ 

ներ շարունակ կովել են մեր նախնիները, կորստի է մատնվում 

այն հողը, որի փրկության համար արյան գետեր են թափել ու 

ընկել նրա հաղարամյա տերերր: «Էլ չմնաց հայ' Հայաստանում, 

նրա յուրաքանչյուր քաղաք այժմ գերե ղմ ան ի է փոխվել, այնտեղ, 

փողոցների միջից, մեր եղբայրների ու քույրերի արյունից առ

վակներ են կաղմվել, դիակներով չքվել ամեն կողմ.. .»^: Յուրա

քանչյուր արարածի հատուկ է ինքնա պաշտ պան ութ յան քնաղդը: 

Հայ ժողովուրդը չի կարող թողնել, որ իր երկրի մարդկանց նկատ

մամբ կիրառվեն սպանդանոցային օրենքներ: Ամեն տեսակ ար^ա- 

վ/'Րե}ն եր է տեսել այս երկիրը, որոնք տասնյակ միլիոնանոց նրա 

ժողովուրդը կլան ելով բերին հաս ցրին չորս միլիոնի: Ոավ է այլևս: 

Նրա ’վգին փաթաթված այս, թերևս, վերջին գոյամարտը հարցը 

դրել է ճակատագրականորեն' կամ... կամ... «Որքան ուժ կա, 

պետք է առաջ գնալ, կողմն ակ ի, միայն անձնական շահերով ղե

կավարվող իւ մ բերի դատարկ ու քնեցնող խոստումներն ավելի 

ջ՛ ատեց ին, քուն քաջալերեցին, հոդն եցրին, քան կաղդուրեցին:

12 "Շա։/իղ», 1895, .V 40։
1' ‘հույն տեղում։
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Ոչ օգուտ են ունեցել, ոչ էլ ունեն' խնգիրք կամ աղաչանք, ոչ 

մի արդյունք չավին խոստումն ու հռետորական մեծախոսություն

ները:
Ոգի Ւ ԲսՒն> ԲոԼոՐ աժը ժողոված առաջ գնալ— ահա միաե 

միջոցր> ՈՐ մնացել է, որ էր և որ պիտի լինի և որին գործադրելու 

ծայրահեղ կետն է, որ ներկայանում է:

Այժմ կամ երբեք»^:

Հայ ազատագրական շարժ մ ան ղեկավարների մեջ քիչ չէին 

այնպիսի մարդիկ և նույնիսկ կազմակերպություններ, որոեր Արև՝ 

մրտյան Հայաստանում մոլեգնող քստմնելի անիշխանությունը փոր

ձում էին կանխել' ամբողջովին վւարվելով «գթասիրտ» Եվրոպայի 

փայտե կուռքին և հայությանը վերապահելով լոկալ ըմբոստու

թյունների «ուշադրություն հրավիրաղ» գերը: «Երեխան մինչև լաց 

չի լինում, մայրը կարծր շի տալիս»,— ահա նրանց քաղաքական 

խղճուկությունն ապացուցող սիրելի զուգահեռը, որը «հիմնավոր

վում էր» մերթ երեկվա Ոալղարիայի իրավիճակի խեղաթյուր սւր- 

Վա դծմամբ, մերթ էլ հայկական դատի վերաբերյալ այլալեզու 

դրվատական խոսքերի վկայակոչումներում, որոնք, բնա կան արար, 

ուղեկցվում էին չտես, հաճույքից խեղդվող հրճվանքներով: Ան

կասկած Փ ա վւ ա զյանց միակը չէր, ՛որ գիտակցում էր այս կործա

նարար հայացիի ողջ սարսաւիը, սակայն “կզթից մինչև վերջ նա 

մնաց հակադիր տեսակետի տմ ենտհե տևողական ւդտշտպաններից 

մեկը, իսկ լղարս կահ այ մամուլի միակ օրգանում նրա ձայնը հըն- 

չում էր մենակատար զայրույթով: Պաշտոնական Եվրոպան երես֊ 

պաշտ է, խարդախ և շահամոլ,— դրոււ? է Փափաղյանը: Հոդւլսւծ֊ 

ներից մեկում15 նա օրինակներ է բերում, թե ինչպես Փարիզի 

«Figaro», Նյու-Ցորքի «\ew-Vork-Herald», Բեռլինի «Berliner 
Tageblatt» և բւււրժուական այլ որդաններ տասնյակ հագարների 
կաշառքներ են վերցնում շահագրգիռ կողմից և Տ սւ մ աշխ արհ ա ■ 

յին հա ս ար ակայն ութ յանը խեղաթյուրված ներկայացնում իրերի 

վիճակը Արևմտյան Հայաստանաւ?: Այդպես են վարւէոււ? անհատ 

«տեսաբաններ» իրենց դա ս ա խ ո ս ո ւթյո ւն ե ր ո ւէ ու բրոշյուրներ ով, 

քաղաքական գործիչն եր' ի^^նց ելույթներով, դիվանագետներ, 

ռազմ ական բարձրաստիճան անձինք: Ընկած թերթերր փորձում են 

>ոտքի կանգնել հայկական դատի գայթա կղի չ կերակ ուրուէ, ֆբա-

14 Նույն տեղում:

15 սՇւսվխյ», 1895, .V 10:
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ղևոընեըն այ՛} դատով կաը/ւեըտ հն հհ տամտում, պետությունները, 

/"աղաչիր դարձնելով մի ամբողջ ժողովրդի ճակատադիրր, են

թարկում են այն է՚Ր^՚Օ °'}"՚տի տրամաբանությանը: Դյսւըահա- 

վատությունն ու միամտությանը, անհիմն ո դևոը ությունն ու ու

նայն հույսերը վերջին դարի հայոց ոչ ատ մութ յան թշնամիներից 

մեծ ադույններն կին, որ կաղմալուծում էին մեր շարքերը, բևեռս՛֊ 

'Աւկում միասնականություն մադնիսը: «կանցնեն օրեր,— մարդս՛֊ 

ըեանու մ է Փավւաղյանր «11ւնայն հույսերով կշտանում ենք» առաջ
նորդողում,— օտարի հետաքրքրությունը կսա՛լի, կդադարեն նաև 

նրա ճառերը, կցնդեն օդի մեջ և մեղ այս անդամ կթողնեն մեր 

գործերի սոսկալի ավերակների վրա.,.

Գործենք, քանի ուշ չէ, չկշտանանք ունայն հույսերով.,,»^։ 

նա, իհարկե, հասկանում էր, որ համաշխարհային հասարակական 

կարծիքը դորեղ ում է, որ ստիպում է անդամ Սոլս բերի ի նման 

գործիչներին՝ ենթարկվելու իր ումին^տ Միայն թե, գրում է նա, 

այդ հա 1’^ ի1-Ը Հանելը դեռևս ^աՐՍՒ 1^ I1 ^ողմն է: Ամեն մի աղդ ինքն 
է տնօրինում իր ճակատագիրը ե. վայ նրան, ով ձեռքերը ծալած 

կսպասի գրսի միջամտությանը:

Շատ մ ամանակ պետք չեղավ, որպես գի մի անգամ ևս հայ 

ծ ո դո վարգը մնար իր որբ աղան գործի V սոսկալի ավերակների 

վրա)): Դիվանագիտական աշխարհի մ ան իքն ե ր ը նորիք խթվեցին 

«հայկական հարցի» մեջ ու այս անգամ ևս բգկտեցին այն: Սա֊ 

կտյն պատմությունը դրանով չէր ավարտվում: Պատմությունը հենց 

նրան՛ով է գորեղ, որ ազդերին ու հետնորդներին է թողնում ճըշ֊ 

Պարտություններից ամենաստույդն ու անվիճարկելին նահա֊ 

աակների ավանդը: Այգ ավանդն էլ Փավւաղյանր ձևակերպեց «Շա֊ 

ՎՒղՒ^ էջերում՝ այլևս հավատ շթնծայել «եվրոպական թորենինե֊ 

րին»^, եթե չենք ուղում, որ մեր մողովուրդն ւււ հայրենիքը պա֊ 

դար են դո յա թյուն ունենալուց:

Արմատական ուղղության և մասնավորապես քաղաքական 

դիրքավորման համար Փաւիազյանի շրջանի «Շավիղը» Պի քանի 

անգամ կանգնեց խափանման վտանգի առաջ: Շաբաթաթերթի 

№ 46-ի «Ներքին լուրեր» բա մնում խմբագրությունր տեղյակ է պա֊ 

հում իր ընթերցողներին այգ մասին: Վերջին անդամ մատնիչները

։6 ('£ավիղ», 1895, ֊V 22։
Նույն տեղում, .V 26։

18 Նույն տեղում, .V 44 («Վարագույրը ծածկվում Լ^):
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կառավարությանը մատնացույց էին արել № 40-ում զետեղված 
Փաւիաղյանի «Այժմ կամ երբեք» առաջնորդողը, «ամբաստանելով 

«Շավիզին» որպես դեմ գրող թուրքական պետության»։ «Կառա

վարությունից հրաման ստացանք, իբր պատիժ այդ «զեղծման», 

դադարեցնել թերթը երեք ամսով,— դրում է խմբագրությունը։ Դի

մումներն ու բացատրությունները, ի ւԼերջո, ւիրկում են թերթի 

դո/ոլթյոլնը։ «Սա քանի անդամ է,— դառնությամբ արձանա

գրում է «Շաւէիղը»,— որ թերթը մատնությունների զոհ է դաո

նում. այդ նրանից է, որ չկա մեր մեջ հասարակական ձայն' բա- 

րոյաւդես սպանելու հաւտար այն մատնիչներին, որոնք իրենց 

կետ-նւդատակի են գրել ոտնատակ տալ ամեն ա զնւ/ություն »^ ։

6

Արգասավոր էր Փաւիաղյանի դործունե.ությունը «0 ավիզի» մեջ 
՛նաև մշակույթի ասպարեզում։ Առաջնորդողներ ու հոդվածներ, 

որոնք նվիրված էին հայ ժողովրդի երեք հատվածների, մասնա

վորապես պարսկահայ կրթա-լուսավորական խնդիրներին , գրա

խոսություններ, որոնց մեջ շոշափվում էին դիտական-դԼղարվես- 

տ ա և ա ն աշխարհի նորույթները (այս վերջինները նա ստորագրում 

Կ’ «Սրիչ» կեղծանունով) և վերջապես իր իսկ հիմնադրած «Մա

մուլ բաժինը, որը ընթերցողին համառոտ ինֆորմացիա էր տալիս 

հայրենի ու համաշխարհային մամա լին զբաղեցնող շահագրգիռ 

խնդիրների' սոցիալ֊քաղաքական անցուգարձերի, գիտական հայտ- 

նադործությունների, արվեստի ու գրականության վերաբերյալ։ Ս ե֊ 

ծապես խոպան մնացած պարսկահայ մտավոր տարածքները Փա- 

փազյանը հերկել սկսեց բռւււն եռանդով և ծրագրված հետևողա- 

կ ա ն ությ ւս մ ր:
Առաջադիմության մեծագույն շարժիչ ”^2 Փաւիաղյանը հա- 

մաբում էր տնտեսական գործոնը, որի շուրջը ծավալւԼած մրցակ

ցությունից «կազմվել են դասակարգեր, ուժեղներ և թույլեր, ւգա֊ 

րազիտներ 1ւ հարստահարիչներ, կուսակցություններ... և գոյա
՛նում են արյունահեղ պատերազմներ։ Ամբողջ կյանքը իր հանգա

մանքներու/, տիեզերքն ամբողջ տնտեսական առանցքի շուրջս է 

պտտում, նրանով դարբնվում և նրանից ստանում յուր էներդիան

19 «Շավիղ,., 1335, X 46։
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(ճււքր^Հ1)^®.՛ Այ» հայեցակետը նա տարածում է նաև կրթա-լուսա- 

վորական գործի Հրա և ցանում, որ անհնար է սույն բնագավառում 

կական արդյունքների հասնել աււանց տնտեսական որոշակի բա- 

'Լ“'յ1” Փափտղյանր վարձում է իշխող վարչաձևի շրջանակներում 

գեթ որոշ միջոցներ հայթայթել դպրոցական գործը տանելի հիմ- 

րերի ‘էրա գնելու համար: Դրա հետ միասին նա ամեն ինչ անում 

էր, որպեսզի « Ն աւ/իղի» ընթերցողները առավելագույնս հաղոր

դակից դառնան մարդկային ա ռաջա գի մ ութ յան պտուղներին: 9՝եր- 
թի էջերում նա հոդվածներ տպագրեց, .ուր լուսաբանում էր Պաս- 

աեորի և 2>ոխսւի գիտական սէսրանքները, դիֆտերիտի բուծման 

դոկտոր Ռուի մեթ՛ոդը, ալյումինուէ ապակու վրա գրելու, բարո- 

մեւորի, կաթէւ ստերիլի զացի այի, էլեկտրական վերմակի և այլ 

հայտնագործությունների նշանակությունը: նա ւիորձում է կռահել 

դրանց հեռանկարներր հաջորդ դար/: պատմության համար և զար

մանալիորեն ճշգրիտ եզրակացությունների է հանգում, օրինակ, 

էլեկտրականաւթյան ապագա յի վերւսբերյալ: «էլե կտրա 1լանությու- 
նը,— գրում է նա 1894-ին,— ինչպես երևում է, 20-րդ դարի շար- 
ծիչը “//""ի լինի...»21:

21 «Շավիղ.,, 1894, X: 49:
22 «Շավիղ», 1895, X 13:

Դպրոցական գործին ան դրա դառնալի ս Փափաղյանը շոշաւիում 

է նաև աղջիկների կրթության իւնդիրը, որը շարունակում էր մնալ 

պարսկահայ կյանքի սուր պրոբլեմներից մեկը: հորանալու/ խնդրի 

էության մեղ, նա ոտք է գնում համաշխարհային հորիզոններում 

եռանդունորեն շահարկվող ֆեմինիզմի ասպարեզը և ջանբեր թա

լիում, որպեսզի ւդարսկահայ կնոջ մեջ ակտիվ շահագրգռություն 

առաջացնի սեւիական մարդկային արմանաս/ատւէոլթյան նկատ

մամբ:

Վկայակոչելու/ եվրոպական նշանաւ/որ մարդաբանների նո

րագույն հետազոտությունները, Փաւիադյանը ցույց է տալիս, որ 

ինսւե/եկտոլալ աշխարհում կնոջ ւդասսիւ/ դերը «ոչ թե բնական է, 

‘Այլ ‘Արդյունք կնոջ ունեցած դրությանը...»22: Եվրոպակւսն մի ջարք 

երկըներում, Ամերիկայում, Ավստրալիայում, Նոր թելանդիայում 

և այ; ուր, գրում է Փափազյանը մի այլ հոդվածում, կանայք սկսել 

են ընտրվել պառլամենտի անդամներ, մինիստրներ, քաղաքա

գլուխներ, քաղաքաւին վարչությունների անդամներ և այլն՛ Վա- 

^այ9 “1ա1{1,“ր են սկսել իրենց իրավունքների համար և այժմվա- 
նիգ Ւսկ նկատելի արդյունքների են հասել: Ավստրալիայում նրանք

2՞ «Շավիղ», 1894, X 47:
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առածին անդամ մասնակցեցին ընտրություններին, և հաղթանակ՝ 

տարավ ավելի արմատականորեն տրամադրված կուսակցությու

նը։ «Կանայք սկսել են ըմբռնել իրենց իրավունքները, 1ւ այղ շատ 
ուրախալի է. մարդկության կեսը սկսում է աղատվել իր ստրկա

կան դրությունից...»22։

31ե մինի ղմի հետ սերտորեն առնչվում էր մի այլ սուր պրոր- 

լեմ' ամուսնալուծության խնդիրը, որի վերաբերյալ ևս «Շավիղը», 

ի դեմս Փաւիաղյանի, ընդարձակ խոսակցություն է սկսում: եր 

նշանակությամբ այս խնդիրը նույնպես դուրս էր դալիս պարսկա

հայ կյանքի շրջանակներից և րնղորկ ո։ մ համահայկական հ որ ի դոն - 

ներ, ուստի և բնական էին ժամանակի հայկական մամուլում 

(«Մշակ», «Հայրենիք» (Պպիս) և այլն) նրա շուրջը ծավալված 

բուռն վեճերը։ Ձայնակցելով ապահարւլանի կողմնակիցներին, 

Փափաղյանր դրում է, որ հասարակական կյանքի ւի ուի ո ի։ ություն- 

ների հեւո միասին այլազան բնույթ են ստացել նաև մարդկային և 

ընտանեկան ւի ոխհարաբեբությունները , մինչ վերջինս կաըդավո- 

րող օրենքները, որոնց ղեկի մ՛ոտ նստած է հոգևորականությունը, 

շարունակում է նույնը մնալ, ինչպիսին որ էր տասնյակ դարեր 

առաջ։ Ամուսնալուծությունն արգելելը տեղիք է տալիս մարդկա

յին համապարփակ ողբերգությունների, դոներ բացում անբարո

յականության ու կեղծիքի առջև, ազգում բարձրացող սերնդի դաս

տիարակության վրա, այլասերում հասարակությունը։ Այղ պատ

ճառով էլ Վ. է՝. Լեն ինը գտնում էր, որ. «չի կարելի դեմոկրատ և սո

ցիալիստ լինել, անմիջապես չպահանջելով ապահարզանի լիա

կատար ազատություն...»24։ Փաւիաղյանն առաջարկում է խլել 

ամուսնական օրենքների մենաշնորհը հոդևոըա կան ութ յան ձեռ

քից, որովհետև այն շահատակությունների մի նոր աղբյուր է դար

ձել, ռեֆորմներ մտցնել վաղեմի կարգուկանոնի մեջ և, մանա

վանդ, եվրոպական երկրներ)։ օրինակով, ապահարդանի հնարա

վորություններից չղրկել մարդկանց։

«0 ավիզի» էջերում Փաւիաղյանր պատշաճ տեղ էր հատկաց

նում նաև դրականության ու արվեստի խնդիրներին։ Նրա՝ թերթի 

խմբագրի պարտական՚ությունը ստանձնելուց առաջ «Շավիղը» 

տպադր/ւլ էր ընդամենը մի պատմվածք, այն էլ ֆրանսերենից՝ 

կատարված թարգմանություն էր և անարժեք երկ։ 1’նչ վերաբերում

ւՅ նույն տեղում, .V 15։
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Է զրախոսություններին, հայրենի և օտարազգի դրականության 

տեսություններին, դրական հարցերին ընդհանրապես, ապա ղրանը 

իսպւսռ բացակայում էին թերթի էջերում:

Սեփական հեղինակություններից Փափաղյանը շաբաթաթեր

թէ՛ էջերու:)' տպաղրեց շորս աատմՀաձք' «Խենթը», «Գնանք այն

տեղ:, («Երկրի ձայնը»), «Գանգեր» և «Հափշտակություն» («Ար

դա՛ր, թե" մեղավոր»)':

Է՛ն չ վերաբերում է գրախոսություններին ու դրական տեսու

թյուններին, ապա ղրանց պակասը «G ավիզի» ընթերցողը չէր 

զղում: Գրաիւ ո ոականները Փաւիւսղյանը ստորադրում էր 1'^1^ 
կեղծ անունով, իսկ ընթացիկ դրականության վերաբերյալ դիտար

կումները, .որոնք «Մամուլ» բաժնի մի ստվար ծավալն էին կազ

մում, լուքս էին տեսնում անստորադիր: Այս վերջինները, ճիշտ է, 

առավել չափով թռացիկ նկա տ ումն եր և հպանցիկ գնահատություն

ներ էին, բայց և այնւզես փայլում են ձևակերպումների դիպուկու- 

թյամր և պարսկահայ ընթերցողի համար անթերի կողմնորոշիչ

ներ կարող էին հան զի սանս: լ: Գրողը խորապես դիտակցում էր 

դրական քննադատության մեծ դերը ճաշակների ձևավորման, հա

յացքների մշակման և դեղարւվեստական խոսքի զարդացման գոր

ծում և փորձաւք էր իր նւղաստը բերել կարևոր այդ ասւղարեղին: 

«Սրի՚ոիկական դրականությունը,— դրում է նա «Շավիղի» A' 
ծ-ում,— դարդացած չէ լքեր մեջ, մինչդեռ կրիտիկան ունի իր շատ 

մեծ կարևորությունը դրականության ղարդացման գործում»: Փա- 

ւիազյանն ուշի ուշով հետևում էր դրական իրադարձությունների՛.: 

և տոանձնաււլես երիտասարդ գրողների առաջին քայլերին: Էնդ- 

հանրաւդես վերցրած, նա դժգոհ է դրա կան ությւսն ընթացիկ վիճա

կից, սակայն նույն այդ երիտասարդ դրռղների առավել օժտվաւ: 

մասը, նրանք, որոնք տարիներ անց իրենց .ուսերին պետք է կրե

ին մեր դրականության ծանրությունը, դրվատական առաջին զնա֊ 

հատ ակ աններն սաանում են «Շավիղի» էջերում' Փափաղյանիր։ 

Ս ամոլ/ում տպագրած երկերի առիքով Փաւիաղյանր գովեստի խոս֊ 

րեր գրեր Հա կոր Հակոբյանի t Հովհ. Թուման յան ի, Աչ. Ն ատ ուր֊ 

յ^նի, է, Մանվելյանի, I,. Շանթի և այլոց մասին: Հիշյալ գրողնե
րից մի մասի համար դա առւսջին դրվատական խոսքն էր մեր 

քննադատական մտքի ւղատմության մեջ:

* թսլետր է մտածել, թե տարին գեղարվեստական երկեր ստեղծելու իմաս

տով ամ ո t լ էր Փափաղյանի հա մարտ 1895-ին իր հեղինակությունների մեծ Սասս 
•նա տատ ղրեր «Մուրճում» և այլուր:
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«Շավիզում» Փւսփաղյանն անդրադարձավ նաև թարդմանա- 

կան դրականության խնդիրներին: Այն տարերայնությունը, քմա

հաճ ու անճաշակ ընտրությունները, որ դոյություն ունեին տյդ 

մարզում, չէին կարող բավարարել զրո ղին, և նա նման դեպքերում 

կտրուկ է ու անվերապահ: Տակա վին շարունակվում էին ((ֆրան֊ 

սիական ոճրագործական կամ խոհան ոցա կան անմիտ, տասը հա

տը մեկ կոպեկանոց, օրը տասը հատ հրատարակվող միօրինակ, 

գրգռիչ և ոչ մի գրական արժեք չունեցող վեպերի.,.» հրատարա

կությունները: Այդ պատճառով էլ գթողը կտրուկ ազդարարում է. 

(( Ռա վտկան է կերակրեչ ժողովրդին' դռն ա պան ուհին երի համար 

թխած չնշին վեպերով։ Դը Ըուակոպեի, Դը Մոնթեպենի, Գաբս֊ 

ք:1,ո!ի> թաքռնի և այլ հեղինակների այդ. տեսակ վեպեր տպելը 

ոչ միայն նշանակում է խլել ընթերցողի անգին ժամանակը, այլև 

փլ^Ը^ել գեղարվեստական գրականության համար ունեցած նրա 

ճաշակը, բորբոքել նրա երևակայությունը անմիտ բաներով, թու

նավորումներով, առեղծվածական սպանումներով և մանավանդ,, 

պատկառանք ազ՛դել դեպի ոստիկանությունը... Այժմ, երբ մտա

վորական ուժերը ջլատող այդպիսի վեպեր եմ տեսնում, որ կար֊ 

դում են, քիչ է մնում ոստիկան կանչեմ և գ՛ոռամ. ((Գող կա... մըտ֊ 

քեր է հարստահարվում...»^: Փափաղյանն առաջարկում է «դուրս 

նետել մեր չրադրութ յուն ից, գրականությունից, ընթե րցա րանն ե ֊

րից և գրադարաններից» նման երկերը, տպագրել Տոլս սայի, Դոս֊ 

տոևսկու, Կորոլենկռյի, Տ՛ուրգևնևի, Դողեի, յոլայի, Ւբսենի,.

Բյորնաոնի, ևոպեի, է՝ ուր ժ եի, Ր ոյնի ի, 0 լա Հունս ի, Ւոնաս Լիի, Զու

գեր ման ի և աղ ականավոր գրողների երկերը, որոնք մարդու «սրր- 

տի լարերն են թրթռացնում, հ՛ոգու խորքերը պրպտում, մարդկային 

ճանաչողությանը օգնում և նրա զարգացմանը նպաստում...»^։

Մոտավորապես սրանք էին այն հարցերը, որոնց վրա ուշա

դրությ՛ուն սևեռեց Փափ ադյանը «Շավիզի» էջերու մ ։ Նա խորատես 

գիտակցում էր մամուլի մեծ դերը հասարակական գիտակցության՝ 

զարգացման գործում և ջանքեր էր թափում առավելագույնս օգ

տագործել իրեն ընձեռված հնարավորությունները: Չպետք է մո

ռանալ, որ գա պարսկահայ իրականությունն էր, ուր տարիներ 

առաջ անամոթ զրպարտության ու շան ս: աժի միջոցով հեռացրին 

մեծ վիպաս՛ան 9աֆֆուն, որն զբաղեցնում էր շարքային ուսուցչի 
պաշտոն, ուր հալածանքների տարաւի տ եղա ցին Մ հորուդ Փափադ֊

25 «Շավիղ», 1895, X 41։
26 Նույն տեղում։
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յանի գլխին, որովհեսւև սա «համարձակվել իր.') պարսկահայ 

թատրոնի հիմնադիրը դառնալ, Աշխեն Փափադյանի ետևից «յա

լանչի» պոռալ, քանի որ սա չէր վախեցել րեմ բարձրանալ իրրե 

աոաջին կին դերասանուհի և այլն: Հալածանքների նման ալիք էլ 

բարձրացավ Փաւիազյանի դեմ: Սրան մեղադրում էին պարսկա- 

հայերի մեց ազատամտություն տարածելու, աղզային «սրբու

թյունները» ոտնահարելու և բազմաթիվ այլ «մեղքերի» մեջ: թստ 

որում մ 1, զազրում էին ոչ միայն տեղական մեծամեծները, այլև 

պահպանողականները, «նոր զարը», «Տարազը» և այլն:

«Տայց ի՞նչ է մամուլի կոչումը,— այդ մեղադրանքներին պա

տասխանում է Փաւիաղյանը,— չ՚ւյել "Լեղների , ճզմել թույլերի , 

թե՞ պաշտպան կանդնել զրկվողների և հարստահարվողների... ծա

ռայել տասնավոր զծուծ շահերի", թե՞ ընդհանրության շահերի 

կողմը լինելով, նպաստել ոչնչացնելու այն ամենը, ինչ որ ճզմում 

է ժողովրդին, ուռճացնում է մ ասնավոր անթերի կամ դասակար֊ 

ղերի... . - ,
Երերի դրությունը սուր, շեշտված դարմաններ են պահան

ջում, քանի դեռ ուշ չէ: Եվ մենք խոսում ենք այն անձերին, որոնք- 

ալդ կարևորությունն ըմբռնում են: Եկեք մեր դրոշի տակ: նսր 

ծանր է, այ"', այսպիսի մի հասարակության մեջ, բայց բռնենք 

նրան: Հոսանքի հետ դնալը քաջություն չէ. մեծությունը հոսանքի 

դեմ զն ալն է... Երբեք մեղմ լինենք և եթե կընկնենք, թող ընկ

նենք մեր դրոշը ձեոքներիս և նրա տակ»27: Այս մեծ դործը կատա

րելի" Փաւիազյանն իհարկե միայնակ ու նորընծա առաքյալ չէր: 

Նա իր համախոհներն աներ Թեհրանում ու գավառներում: Լուսա

միտ մարդիկ իրենց թղթակցություններով պաշտպանության տակ 

էին առնում անվեհեր խմբագրի ընթացքը, նշելով միաժամանակ, 

որ շաբաթաթերթը «տենդային իրարանցում է առաջացրել գըլ- 

խավոր հայաբնակ քաղաքներում»25, որ մեծահարուստներն ու 

հոգևորականությունը «Շավիղը» հռչակել են «հակաժողովրդա

կան» և տր, այնուամենայնիվ, «լուսավոր գաղափարներով տո
գորված երիտասարդությունը կհամախմբվի «Շ ավիզի» շուրջը»֊5֊ 

Փաւիաղյանը ուղղություն էր տալիս այդ առաջադեմ երիտասար֊ 

գության ձևավորող ընդվզումին, համախմբում նրանց ուժերը: 

Շաբաթաթերթի 1895 թվականի վերջին համարում Փաւիաղյանը

27 «Հարկավոր է մեղմ ւին1դ», «Շավիղ», 189>, X 9, 10, 11:

28 «Շավիղ», A? lit
2Ձ Նույն տեղում։
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հանրագումարի էր բերում այն ամենը, ինչի հասել էր թերթն իր 

կարճ գոյության ընթացքում և խոստանում հարազատ մնալ նախ

կին ոգուն: «...Շավիղը» եթե չխորտակեց, գոնե խարխլեց պարս

կահայ հասարակություններին պարփակող այն հրեշայիհ պատը, 

որ նվիրական, անձեռնմխելի էր համարվում, և որին դիպչողը 

կքարկոծվեր կամ կոչնչանար: Դա մի սլաս: Էր, որ զարերից ի 

վեր նրան կառուղուն ող հրեշների շնորհիվ վարժեցրել էր հասա

րակությանը պատկառանքով երկրպագել իսկ նրա առաջ և նրան 

կառուցողներին նվիրական անձեր համարել: Դա մի պատ էր, որի 

շնորհիվ ան պատիժ կերպով աղաներն ու կրոնավորությունը, պա

րազիտներ ու շառլատաններ, հարստահարիչների մի խումը կազ

մած, պարբերաբար մզում էին հասարակության կ ե If գ անութ յան 

հյութը, նրան պահում խավարի ու տգիտության մեջ, երան սովո

րեցնում թշնամի գառն ալ լույսին, գիտության ոգուն և ա ռաջաոի • 

մութ յան:
ԱՀԴ պատը խտրիւլեց «Շավիղը»... Եվ մի թարմ, միշտ առաջ 

գնացող հոսանքի պես' քայլելու է նույն ուղղությամբ, առանց շեղ

վելու, առանց կտսելու»^: Ամեն ինչ պետք է անել մարդու «իմա

ցականության զարգացման» համար, քանզի «ճշմարտությունն է, 

ոըին մարդ պիտի ձգտի, որպես մի երկնային գտղաւիարի»։ Դրա

նից դուրս «ամեն ինչ խաբեություն է և ստություն», իսկ «ճշմար

տությունների գումարը ապագայում մարդուն տալու է մի անհաշ- 

վելի ու^ և երջանկություն...»:

Այսպես խիզախորեն տրամադրված և այսքան լուսավոր հա

վատով լի էր Փաւիադյանը' վճռականությամբ շարունակելու իր 

հեղափոխիչ գործունեությունը, սակայն հարվածը եկավ ան սոլա - 

•սելի ու շեշտակի: Թերթի արտոնտտեր-հրատարակիչ Անդրեաս 

^եկնագար յանը, թերուս, ինքնասեր /1 վեհերոտ մի մարգ, երկար 
հանդուրժել չկարողացավ Փտւիազյանի հզոր քննադատությունն ու 

օրավուր աճող հեղինակությունը և, ինչպես մեկ տուրի առաջ Հով

հաննես Մտսեհյանին, նրան նույնպես սա իւղեց թողնել խմբագրու

թյունը: 1896-ի փետրվարին Փ ա ւի ազյանն անցավ թաքոււ «Շա- 

‘LI’U’^ նրանից հետո իր դոյությունը քարշ տվեց ևս երկու տարի 
տարեկան հրապարակ հանելով րնդամենր մի բանի համար։

30 «Շավ/պ», 1895, »V 48։
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Դ Լ (1 1' Խ ՎԵՑԵՐՈՐԴ

ԱԶԳԱՅԻՆՍ' ՀԱՄԱՄԱՐԴԿԱՅԻՆ ՀԱՅԵՑԱԿԵՏՈՎ

Ւդսսղիղմի և մատերիալիզմի պայքարը միմյանց դեմ սիշտ 

էլ ուղենշային կոչումով է ներկայացել մարդկությանը, սազայն 

նրա պրակտիկ իմաստը երբեք այնքան մեծ չի եղել, որքան դարե֊ 

մուտի իրականության մեջ; Հասարակության և մտածողության 

զարդարումը եկել-կանդնել էր պատմության ընթացքի մեխանիզմ

ները արմատաւզես վերափոխելու հնարավորության առաջ, իսկ 

այդ. պայմաններում փիլիսոփայության խոսքի մերձավոր արժե- 

քր ազդեցության վիթխարի ում էր ստանում։ Այս հասդամանքն 

ըմբռնում էին և' իդեալիստները, և" դիալեկտիկ-մատերիալիստ֊ 

ները, պարազա, որը չէր կարող կենաց֊մահու սրություն չհաղոր

դել նրանց մտավոր բախումներին։ Ուստի հասկանալի հ ՛դառնում, 

թե պատմական նշանակության որպիսի դեր էր վերապահված էե- 

նինի դւխավորած մարքսիստների նոր սերնդին, որը պետք է նոր 

դարադլխին համապատասխան ֊ուղղումներ ու խորացումներ կա

տարեր դիտական կոմունիզմ./։ ուսմունքի մեջ՝ անմիջականորեն, 

աղերռելով այն հեղափոխական պրակտիկայի հետ։

Առանցքայինը, որի շուրջը ծավալված բանավեճերը անօրի

նակ շիկացման էին հառել, վերաբերում էր այն հարցի պատաս

խանին, թե հասարակադիտական ինչ ծրագրերով պետք է դիմա

դարձել կատաստրոֆիկ աստիճանի հասած սոցիալական փոխ

հարաբերություններին, բարոյակա ն, թե արմատական գաղա

փարախոսությամբ պետք է նախապատրաստել ժողովրդական 

մասսաներին' զարգացման մի նոր աստիճան անցում կատարելու 

նրա ընթացքի ժամանակ։ Հավատքի, սիրո, խաղաղ հավասարու

թյան և այլ հնավանդ ուսմունքներ, որոնք բոլորն էլ վերջին ^աշ-
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'վով /ր2/ՍՈՂ դասակարգերի կամակատարներն էին, փիլիսոփայա

կան նորօրյա լաթերով ծածկված դուրս էին եկել հրապարակ, որ

պեսզի ստիպեին մարդկությանը խույս տալ անխուսափելի ից' վե

րահաս սոցիալական հեղաշրջումից։ Դա հոգևարք ապրող դասա

կարգերի վերջին ցնցումների արտահայտությունն էր' դաժան, մի

ջոցների մեջ խտրություն չդնող, անազնիվ, խարդավալից։ Գրա

կանության մեջ լիներ, թե հասարակագիտության, հրապարակա

խոսության, թե փիլիսոփայության, այդ ուսմունքների նկատմամբ 

դիրքորոշումը վճռում էր սլ ատ մ ութ յան ուժերի հանդեպ ունեցած 

Համակրությունների աստիճանը, աշխարհայացքային ողջ համա

կարգը; Այգ վիճաբան ությունն երին իր գեղարվեստական երկերիդ 

մի քանիսում ան դրա գառն ում է նաև Փափազյանը; Վերջինն երից 

էր նաև հայկական արձակի երբևէ ստեղծած գերազանց նմուշ

ներից մեկը' «Անհագը» ղքոպցր (1897)։
«Անհագի» համար այս անդամ ևս իբրև կոլիզիոն միջնորդ էր 

ընտրված արաբական զրույցը։ Կյանքի քաղցր ութ յունն ու դառ

նությունը ճաշակած իմաստունը ձանձրույթ է ապրում և տևական 

հետախույզ խոկումներից հետո կռահում' անհնար է խ՛ույս տալ 

ձանձրույթի սպանիչ մագիլներից, քանի \դեռ չի հայտնաբերված 

.«մարդուս գոյության վերջնական նպատակը»։ Ծննդյան, կյան

քի, մահվան առեղծվածների առջև կքած իմաստունի միտքը շըղ~ 

թա յա կան ալիքներով գլորվում է դեպի էլ ավելի հե ռուն եր ը աշ

խարհի, տիեզերքի խորհ ուրդի հայտնաբերումը, բախվելով մտքի 

թոիչքներին անմատչելի միստիկական խավարին և ծառս լինե

լով այնկողմնային օրինաչափությունների նկատմամբ բանակա

նության անճարակ ճիգերի ոլորանում: Նա համոզված է. կա այգ 

իմաստը: Անհնար է պատկերացնել տիեզերական վիթ խտրի դաշ

նությունը քաոսի մեջ, առանց կարդ ու կանոնի, առանց ին չ-ո ո 

մի վերջնանպատակի, թող որ այս վերջինը լինի ժամանակի մեջ 

անսպառելի: Եթե դա այդպես է, ասլա ուրեմն որոշ դեր էլ հատ֊ 

կացվում է այդ մեծ ներդաշնակության բաղադրամասին մարդ

կությանը, հետևաբար նաև «ես»-ին։ Գտնել է պետք վերջինիս կ՛ո

չումը անսսլառելիի մեջ, որպեսզի մարդու կյանքը դադարի անհե

թեթ երևալ՛ուց։

Ենչպեւէ տեսնում ենք, զրույցի նախադրությունը նշանակե

տում է փիլիսոփայական հարցադրում, սակայն վերջնանպատակի 

հայտնաբերմանը հե տամուտ իմաստունը չի բավարարվում ւԼերա- 

ցարկված կատեգորիաներով։ Նա կյանք է մտնում տանջող հար֊
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լականների պատասխանները գտնելու և սկսում «ես»-ի իմաստը 

որոնումը մարդկության պրակտիկայի շրջանակներում։ Ու սկսվում 

են նրա թափառումները ինքն ահաստատումի և անձն իմաստի բա- 

•ԼՒ՚ւնԿ'ում:
Փափազյանի հերոսն ամենից առաջ խաշ է քաշում կրոնի փլաւ 

Այն ոչ միայն անւլոր է բավարարել հեռամետ բանականության ան

բավ հարցասիրությունները, ոչ միայն ի վիճակի չէ անսխալական- 

առաջնորդ դառնալ մտքի հավիտենական շարժմանը, այլև անւսն ֊ 

ցանելի պատնեշներ է կառուցում նրա առջև։ «Սուրբ քաղաքի»- 

կրոնապետը խորհուրդ է տալիս իմաստունին նվիրվել բարձրյա

լին. սա կամ կօդնի դտնել փափագածը կամ էլ կմեռցնի որոնման 

փա փաղը։
Իմաստունը խելքին մոտ է դտնում խորհուրդը և գործում ըստ 

այդմ։
Մինչդեռ դա յուրահատուկ կրոն էր, «մի կրոն, որի միջիր 

դուրս նետեց կեղծիքն ու ստրկությունը, վախն ու պատիժը, չա

րիքն ու լրբությունը, պատվարն ու մտավա խ.ութ յունը ։ Մի կրոն-, 

որի տաճարը բնությունն էր, Ս. Գիրքը' բնության օրենքները, սե

ղանը' գիտակցությունը և պատարագը' գործունեությունը» (III, 
12)։ «Հերետիկոսության» պատիժը չի ուշանում. մ.ոլլաների դա
սակարգը «հերձվածողին, խռովարարին և աղանդավորին» բանտ 

է ն հալում։
Հետաքրքրական է բանտի պատերի ներսում իմաստունի 'հան

դիպումը նրան աստծո ճշմարտության դուռը ճամփած կրոնապետի 

հետ։ Վերջինս իր օրերի ավարտին եկել է խոնարհվելու իմաստու

նի կամքի առաջ և խոստովանելու իր ապրած երկար տարիները 

ողջ փուչությունը։ «Ե'տ աո, ուրեմն, խրատդ, հավատացյալների' 

՛դետ...»,— դիմում է նրան Անհագը և դուրս գալիս շարունակելու 

իր որոնումները, կրոնապետը, խենթ հռչակելով նրան, մի կերպ 

աղատում է յուրայինների ճիրաններից։

2

Առաջին պահ այնպես է թվում, թե «տիեզերական ծայրագույն 

նպատակի» վերաբերյալ իմաստուն արաբի ինքնակենտրոնացում

ները չեն առնչվում սոցիալական բարոյականության արմատնե֊ 

բին, և ինչ֊որ արհեստական կապակցություն կա զրույցի նախա

դրության և կոլիզիայի միջև։ Ինքնըստինքյան չի բացառվում, որ



գեղարվեստական գրականությունը մտասևեռումներ ունհեա սաև 

տիեզերական շարժման մեջ, ձգտի կռահել գլոբալ օրենքների 

« գերն։գա տակն» ու «բանական ընթացքը» և փորձի գանել դրանց 

աղերսները մարդկանց աշխարհի օրինաչափությունների և «ես»-ի 

էության հետ։ Սակայն «Անհագի» մեջ այգ ճանապարհին ի հայտ 

է զալ/’1' աշխարհայացքային մի վճռորոշ ելա կե տ. արաբ փիլիսո

փայի մտքի չարչարանքները ծայր են առնում մետաֆիզիկայր ան

պտուղ սիլլոգիռտի կայից, որպեսզի մատերիալիստական տրամա

բանության ճնշման ներքո գան-հանգեն քննադատական “կղբի: 

Ւդե ալի իմաստը հտյանաբերելու ամեն մի կանխադրույթ սու ու

ծության է ենթարկվում կյանքի մեջ, բացահայտում կենսական 

այնպիսի երևույթն եր, որոնք հերթականորեն մերժում են թոլոր 

հարցադրումները: ճիշտ է, էականորեն զանս/ղան /էհ հակադրույթ

ները, քանի որ մի դեպքում հիասթափումը գալիս է անակնկալ եզ

րակացությունից' իդեալի տեղ ընդունվածը փաստորեն հ ա կա ի դե ա լ 

է (կրոն), երկրորդ դեպքում սլար գվում է, որ իդեալ դիտվածն ըն

դամենը հետևանք է (սեր), մինչդեռ երրորդ դեպքում հայտնաբեր

վում է կեցության նախնական ձևերի և մտածողության միջև ըն

կած ողբերգակ ան անդունդը, երբ մարդկությունը ս/ակավին ըն

դունակ չէր բռնելու դեպի իդեալը տանող ա մ եհ ակս։ րճ ճանա

պարհը։

Հի ասթափված ու մենակեցութ յան գաղափարին արվա ծ ի մ աս - 

տունը ան ա պա ւո ում հան գի/զ ում է մի քարավանի, որի տերերը 

ծերունի հայրն ու երիտասարդ որդին, մի .նոր միջոց են առաջա

դրում իմաստունին' իդեալին հասնելու համար։ Առանձհասլես ւլրւո- 

վիչ են երիտասարդի բանավեճն ու ւիաստարկր իդեալիստ իւ։ աս

տունի դեմ, որին նա մեղադրում է բնազանցական վերացականու

թյան մեջ և կոչ անում վերադառնալ դեպի նյութական աշխարհի 

ԴՒթկո: «— Դու բնազանցագետ (մետաֆիզիկ) ես,— ասաց երի

տասարդը բարձրանալով,— և քանի փնտրես, այնքան /գիտի ի։ ո- 

բա սուզվես առեղծվածների, անհաս/լան ալի ու բն ա ղս։ն ց ա/լա Ա 

եթերի մեջ և ոչինչ չես գանելու, չես իմանալու... որովհետև բնու

թյունից դուրս ես գնում»։

Երիտասարդը խորհուրդ է տալիս ն ա ի։ ճանաչել բ Խութ յան ու 

մար՛դկային աշխ արհի օրինաչափությունները և նոր միայն անցու։) 

կատարել դեպի տիեզերք: Սանավեճին խառնվում է նաև ծեր քա

րավանս։ տերը, որն առաջարկում է. «Նվիրվեցեք ձեր ն մանն ե րի 

բարելավությտն, բարձրանալու զոր ծին— ահա այն միակ միջո-
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էյը, որ պիտի տանի ձեզ հասկանալու կետին... Եվ օրհնյալ լինիր 

դոլք ձեր անհազ, որոնող ձգտումներով. օրհնյալ լինի նաև նա, 

"I1 այդպես կօրհնի ձեզ... (III, 21): Առյուծից վիրավոր՛ված ծա֊ 
ռայի և նրա վերքերն ապաքինող երիտասարդ քտրտվան տ տ իրոջ 

միջադեպը դԼ ղարվեստական մի հնարանք է, որի միջոցով Փա֊ 

էիադյանը շոշաւիու մ է սոցիալական ծով ցավերի մեջ նվիրյալ ան֊ 

հա տների դոր ծ ո ւն ե ութ յան ան ար դասավորության դաղափարը։ Այդ 

միջադեպին ականատես իմաստուն արարին թվում է, թե զտել է 

մարդու կոչումի խորհուրդը: Միթե՛* կա ավելի մեծ սփոփանք, քան 

երբ նվիրվում ես քո նմանի վջաերի թեթևացմանը, ուժերիդ նե֊ 

րածին չափ սպեղանի դնում նրա վերքերին և տեսն ում, որ քո 

անընկճելի կամքի առաջ նահանջում են մարդկային տառապանք֊ 

ները: Այս մեծ սկզբունքին ծառայելու համար էլ իմաստունը կրկին 

դնում է թշվառների աշխարհը։

((Եվ նա տեսավ, որ մարդկության մի փոքրիկ մասը ապրում էր 

մյուս մեծ մասին կլանելով, դռփել֊ ղջլելով, դտավք որ ույդ մեծ 

մասը այնքան հարվածված, այնքան ստրկացած է, ՛որ ոչխարի պես 

տանում է թշվառությունը, ճանճերի պես կոտորվում, իր վասաա֊ 

հր արիշին տալիս և չի տրտնջա մ, չի բողոքում, այլ իր որդինե֊ 

րին իոկ հունձն ում է որպես նրանց գործ ա կից... Եվ զայրացավ 

իմաստունը արդար բարկ ութ յամբ, աստվածային կրակով վառված 

դեն ձդեց իր ամոքիչ, շատ չնչին օդ ուտ տվող բոլոր դարմանն ե֊ 

րը, պարղեց իր երկար հասակը, առաջ անցավ, ճշմարիտ գիտու

թյունն ու անկեղծությունը որպես դևիդ դրեց իր դրօշակի վրա ու 

մտավ հալածված ու հարստահարված ամբոխի մեջ: Հարվածեց 

աջ ու ահյակ թառած անդ ղերի, որոնք կրծում են մարդկության 

սիրտը, սարդերի, որոնք ծծում են ընկերության հյութը, գործողի 

վաստակը և որոնք ճարպացած' պաշարել են ընկերության առա

ջա դի մութ յան ճանապարհը.^

^տյՁ նրան ծ աղբեցին, նրա «միամտության» վրա ծիծ աղե֊ 

ցին, անձնանվիրությանն էլ «խենթություն)) անունը դրին:

— Ինչի՞ դեմ ես կռվում,— ասացին նրան,— չէ' որ գոյու- 

1Կ^! ^ռՒլ1.Բ անհրաժեշտ պայման է առաջադիմության, կատարե

լագործության, իսկ գոյության կռիվը ունի այդպիսի հետևանքներ. 

ուրեմն և այդ բոլորը բնական է:

— Մի՞թե այւլ բոլորը բնական է,— աղաղակեց նա,— մի թե 

աշխարհրը կեղծության ու անիրավության պետը ունի, որպեսզի 

դռյ՚՚ւթյ՚՚ւն ունենա, առաջադիմի...
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— ԱյրՀ,— պատասխանեցին նրան,— արարածները միմյանց 

ուտելով գոյություն ունին, եղբայրները միմյանց ղրկելով են 

աճում, իսկ ալդ անելու համար հարկավոր է կեղծություն, սուտ և 

անիրավություն»»,)) (III, 25 — 26)։
Դժվարությունները նրան շեն հուսալքվում: Գործունեության 

անսահման ասպարեզ զտած նրա կամքը ուժավորվում I; բացա
ռապես հա մողմունքի ներքին անսպառելի էներգիայով ՛ու երբ 

թվում է, թե մահվանից բացի այլևս ոչ մի ուժ չպիտ/1 մ^ի իդեա

լի ճանասլարհից իմաս։սու.նին ետ պահող, նա բախվում է նոր 

անա կն կաչի, որը դարձյալ կասկածի տարրեր է սղոսկում նրա 

հավատո հանգանակի մեջ: Զ՛ա հակաձղտումն Էր, հակակամքը, 

հակա իդեալը, որը հասարակագիտության սլա տ մ ութ յան մեջ ար

մատներ էր ձգել ռոցի ալ-դարվինիզմ անվան աակ և որը մարդ- 

կաւՒն փոխհարաբերությունների մեջ ևս անմեռ էր դիտում գո- 

յո/թյան կւլիվր:

((Մի՞թե ես մոլորված եմ,— մտածեց նա հուսահատաբար,— 

մի՞թե դարձյալ խաբվեցի.»»))։ Եվ այսպես իմաստունն իր ոգևո

րության մեջ հանկարծակիի դալով չփոթվեց և չգիտեր ինչ անել: 

Գիտեր, գդում էր, որ մարդկանց ասածը ճիշտ չէր, և որ այդ այդ

պես չպիտի լիներ։ Նա լավ գիտեր, .որ նյութական հավասարու

թյունը կարուլ էր վերջ տալ բոլոր անիրավություններին և անօգուտ 

գործիքի փոխել կեղծությունն ու ստորությունը, բայց նրա հուսա

հատ շվարանքը գոյան ում էր այն հանգամանքից, որ եղած '.դրու

թյան արդար անվանողը, բնական գտնողը նույնիսկ իրենք — 

զրկվածներն էին, իրենք— հարստահարվողներն ու թշվառները։

— Չգիտեն, թե ինչ են անում..., ց՛ոլեց հանկարծ Նաղովրե- 

ցու խոսքերը նրա մտքում,— հարկավոր է, ուր եմ Ո, հասկացնել 

իրենց դրությունը, հարկավոր է ապացուցանել, որ հնարավոր է 

տվելի լավ դրության հասնել, ապրել որպես մԱ1Րւլ» (III, 26—27):
Հեղափոխականության գաղափարը արաբ մտածողին հուշ՛ում 

է 2արքային մեկը' ապշահար անելով նրան իր դատողությունների 
հանճարեղ պարզությամբ։ ((Եվ ահա այդ միջոցին էր, որ մի ոչ 

իմաստուն մոտեցավ նրան ու ասաց»

— և զուր ես կոիվ մղում դանակների դեմ, պետք է դանակ 

բռնող ձեռքերը գոսացնել։

Ասաց և անհետացավ, թողնելով իմաստունին ասլշության մեջ։

— Ո՜վ անհատակ իմաստություն,— աղաղակեց նա,— որ

քան անսպա ռ ես դու:
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Հետո քայլեց, կանգնեց հրապարակի վրա, հավաքեց իր շուր

ջը Բ՛՛լ՛՛է1 վիրավորներին և ասաց.

— Դարմանեցի ես ձեր վերքերը, բայց վաղր էլի դուք վերք 

կստանաք: Փշրեցի ևս շատ գանակներ, բայց նրանց բռնող ձեռ

քերն էլի՜ կշինեն գանակներ, փշրենք այդ ձեռքերը։

— Փշրենք ձեռքերը,— ոռնաց ամբոխը, թնդացրեց հրապա

րակը, փառաբանեց իմաստունին» (III, 27):

ճիշտ է, որ այս դեպքում ևս իմաստունը հաջողություն չի ունե

նում: «Դանակ բռնող ձեռքերը... կամենալով մի անդամ ընդմիշտ 

աղատվել «խենթից», բռնեցին» նրան, իսկ կարճամիտ ամբոխը 

լքեց իր բարերարին: Սիրո նկատմամբ նրա ոգևորությունը նույնպես 

շիջում է, որովհետև սրբազան այղ. զդացումի մեջ էլ է ներթափանցել 

ամենաեղծ կեղծիքը: Ո՞րն է, ուրեմն, ելքը։ Պատասխանելուց 

առաջ այս հարցին, հարկավոր է չմոռանալ զրույցի վերջում ընդ

գծված գրողի այն միտքը, թե Պրոմեթևսի ու Տանտալոսի նման 

արաբ իմաստունը նույնպես պատմության մեծ սիմվոլներից 

մեկն է: Այն ճշմարտությունները, որոնք ձևավորվում են էվ՚՚լյու- 

ցիալի մեծ ճանապարհին և հայտաբերում սրա որակական թռիչք

ների օրինաչափությունը, հեշտությամբ չեն տրվում: Անհրաժեշ

տի ու հնարավորի միջև ընկած անդունդի խորությունը ուղիղ հարա

բերական է առաջինի պատմական նշանակության մեծության 

հետ, և այդ անդունդը պետք է լցվի փշրված կամքսրի և խիզախ 

նահատակների պիակներով: Այդպիսին է արդեն պատմության 

անողորմ օրինաչափությունը։ Ամբոխը լքեց իմաստուն արաբին, 

երբ սա, ինչպես ինքն է դառնությամբ նկատում, «մատը դրել էր 

վերքի վրա»' կոչ անելով գոսացնել դանակը բռնող ձեռքերը: Ուրիշ 

կերպ չէր էլ կարող լինել: Անհրաժեշտը կար, սակայն չէ՞ որ այն 

կար դեռևս վաղ մարդկության մտավոր հորիզոնում' առաջին կե֊ 

Ղնքիշնեըի կրունկների տակ: Միայն թե դիտակցությունը այնքան 

դյուրաթեք չէ, որպեսդի իր նախնական ձևի մեջ անմիջականորեն 

ենթարկվի հանճարեղ անհատների փրկարար կամքին: Ընդհանրա

կան բարձր մակարդակի անցնելու համար նրան հարկավոր է 

փորձի անընդգրկելի պաշար, դառնությունների օվկիանոսներ: 

«Ինչի՞ց դիտես,— հիասթափված իմաստունին է դիմում անփոխա- 

դարձ սիրուց տառապող երիտասարդը,— որ այդպիսի խորացած 

դառնությունները չեն, որոնք պիտի պատառեն գիտակցության 

վրա պարզած քողը» (III, 34): Այդ ժամանակները դեռ չէին եկել: 
Բայց արդեն իմաստունն իր համար հայտնաբերել էր նյութական
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աշխարհի հզոր օրենքներից մեկը, որն այս դեպքում կիրառելի էր 

մարդկության նկատմամբ «ոչինչ չէ ոչնչանում աշխարհի մեջ»: 

^ւՒ^ե’ ա1'1 թվում և խոկումի, ողորման, թշվառությունների, հիաս
թափությունների այն ողջ քան ակությունր, որ ճաշակեց մարդ

կությունն իր օրերի արևածաղից ի վեր: Երկու հադար տարի առաջ 

ղրանց մ իա ղում արը ի ղորու եղավ վերածվելու ընդամենը խաչ

ված Քրիստոսի որակին, որպեսզի կենսափորձի 1լ մաքի տան
ջանքների նոր կուտակումներով կրկին և այս անդամ իրապես 

խաչի նույն այդ Քրիստոսին: «Եվ եկավ իմաստունն այն եզրա

կացության, որ մարդկությունը երջանիկ կլինի և կհասնի վսեմ ու 

բարձր ապադային այն մ աման ակ միայն, երր հիմնովին տապալ֊ 

՛Լ/1 կեղծության վրա կանդնեցրած այս կաղմակերպությոլնը, և երբ 

բացարձակ ասկե ղծությունը լինի ա մ են ա սովոր ա կան, տիրող բա֊ 

ցոյականը... Եվ ահա, հանկարծ, անապատի և ամայության մեջ 

շարժվել սկսեց ամեն ինչ. բնությունն ամբողջ շքեղ, վարդադույն 

լույսի ողողում ով համակվեց և սքանչելի շշուկով միացած կար

ծես խոնարհվեց ղեպի իմ աստունը:

Սւ մի քնքույշ ձայն, եկած երազային, ապաղա աշխարհներ 

1’1'3’ ^ա^Լ^Յ նրան.
— Եկն լ են օրերը, քայլի ր և սովորեցրւՀլ...» (III, 42 — 43): 
Պատմության վարձի այն ընդհանրացումները, որոնք երևան 

են դալիս Փաւիազյանի մի քան/: սի մ վո լի կ զրույցն երում և որոն

ցից առավել զորավորն է «Անհադը», անհրաժեշտ էին դըողին, 

որպեսզի ցույց տար իր ժամանակակիցների ժառանդորդսւկան 

իրավունքները և առաքելական դերը: Եկել են հնարավորի օրերը, 

վերջին փոթորկի օրերը, արժանի պետք է լինել թշվառության 

դետերին, հարության ու դրախտի առասպելներին, հառաչանքի 

մրրիկներին, մտքերի հարատև տքնություններին, .որոնց բսւզմա- 

դարւան տառապալից որոնողությունը նախասլաարասսւեց-հասու

նացրեց լինելին և մեր ձեռքը տվեց իրագործման բանալին: Արժա

նի պետք է լինել վերջին պայքարին՝ այս էր «Անհադը» զրույցի 

իմաստը: Մարդկային պատմությունն իմաստավորելու և մեկնա

բանելու նոր որակ էր սա մեզանում և, ինչ խոսք, հայոց դրակա

նության իմաստուն հեռատեսությունը, նրա համամարդկային 

շահագրգռությունների ապացույցներից մեկը։

Սակայն զրույցն րոտ արժանվույն չգնահատվեց ժամանա

կակիցների կողմից: «Մշակ» լրագրի 1897-ի .№ 101-ում տպազրր֊ 
ված գրախոսականը ընդամենը տասնմեկ նախադասությունից էր
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Ա տ ղէլս: ը iu ծ, դրված էր ծ տղրա կան սան ո էէ և պ ատ ա ս/ս ան էր Փա֊ 

փասյանի հակա մշակական ընդգծված կ ողմն որոշման: Այդ քըն֊ 

նա դատականին անդրադարձավ Փափա դ յանը իր մի հոդվածում', 

ymjy տալով իր երկի նկատմամբ կիրառված աղավաղումները: 

Ա՛Ս*Լի ընդարձակ էր, բայը ոչ ավելի խորը, «Մուրճի» № 9 ֊ում 
շարված b. Աղբալյան ի հոդվածը, որին, ի դեպ, Արշակ Չոպան֊ 

յանն անվաներ «տղայամտություն»: Որովհետև, .որրան էլ դա դար֊ 

մանալի է, գրախոսությունը շէր մոտենում արույրի բուն էությա֊ 

նը, երա արծարծած իւն դիրն եր ին։

b ա y առիկ բարձր գնահատական է տալիս ղրույը ին Ա. Չ ո֊ 

պանյանը: Նամակներից բացէ/ նա Փափաղյանի երկին ան դրա դառ֊ 

նում է «Անահիտի» էջերում, բնութագրելով այն իբրև «իմաստա֊ 

սիրական հերի աթ մը... շատ աղն եվ մտածումով և ամ են են նուրբ 

ոճով, զոր ռուս ահ այր ունեցած են...»%: Նույն հոդվածում է, որ 

Չ ո պ ան յան ր, առիթից օգտվելով, կշտամբում է տրևելահայ մա֊ 

մ. ուլին ու դ ր ա կ ա նա դե տն եր ին, որ ոնր ըստ ա մեն ույնէ։ չեն կա ր ո ֊ 

ղանում գնահատել իրենը մեծ Հրողին' Վ. Փափաղյանին։ ‘՛նոր 

Չոսլանյանր փռ/փաղյանական արվեստի երկրպագուներից էր և իր 

ողջ կյանքում ա մ են աջեր մ ղգացմունրներով է գրել ու արտահայտ֊ 

յԼ ե Լ ն ր ա մ ա ս ի ն:

3
Դեռևս 1890 թվականին Փափադ յանի ուշադրությունը դրա- 

էէում են էթնիկական մ ft դարման ալի տարրի' հայ բոշաների 

առեղծվածային կ յան րի հանգամանքները, որոնք ասես ասպետա

կան սրեն ձեռնոց էին նետել պատմության կամ րին, և հազարամ

յակների շս/վիգն եր ում նրանց թափառումները գրողին պատկերա

նում է անհնարին մ էյ փորձ' չզիջելու ամենաթանկագինը մարդկա

յին տ րվածրն ե ր ի ը' աղասրություն ը ։ Աշխ արհի տարբեր զուգահե

ռականներում տարբեր անուններ կրող այս հանելուկային տարրը, 

գոյության միջոց ընտրելով առավելապես արհեստը և մշակելով 

փոխօգնության և անբեկանելի բարոյանորմերի բանավոր մի 

օրենսգիրք, իր մեջ ուժ էր գտել շրջանցելու ստրկատիրության ու 

ֆեոդալիզմի արհավիրքները և այժմ էլ իր «ոչ»֊ն էր ասում կա֊ 

պիտալի ղմին։ Եվ քայլում էր նա աղատ ֊հ ա մ արձակ երկրա զն դի 

չորս ծագերում, անարգել հատելով պետական սահմանն եր և թի~

1 «Մուրճ», 1897, X' 7 — 8, էջ 1085—1086:
2 «Անահիտ», 1899, X 11, էջ 323։
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կրոնքում ունենալով նստակյաց ժողովուրդներ/։ արհամարհանքն 

ու միստիկական սարսափների հնարովի պատմություններն իր 

մա սին։
/'այց ղնչուական թավ։ ս։ սիկ կյանքն իդեալ չէր և շէր կարոդ 

իդեալ լինել Փափադլանի համար: Չափազանց արդեն շատ թանկ 

փնով էր ձեոք բերվում նրանց ազատությանը: Վերջիվերջո չէ որ 

փաիւուսւոր չէր կարող առաջադրվել մի աԱբողջ ժողովրդի իբրև 

չարիքից խուսափելու միջոց, եթե արդեն չխոսենք ողջ մարդկու

թյան մասին: Եվ հետո բարոյական այլևայլ կորուստներից բացի, 

դնչուներր խաչ էին քաշել բանական արարածների մեծացայ։։ 

ձեռքբերամին' քաղաքակրթությանը, կառչած մնալով նախապատ

մական ժամանակների մտավոր մակարդակին, չունենալով իրենց 

դեր/պմանոցներր, սրբատեղիները, հայրենիքը վերջապես։ Գի

տակցելու/ հանդերձ այս բոլորը, Փափազյանը հերոսականության, 

անհնազանդ ոգու հատկանիշներ է հայտնաբերում հայ բոշաները 

մեջ, որոնցից դասեր կարող են քաղել զարգացման անհամեմատ 

բարձր աստիճանի վրա /լանզնած շատ ժողովուրդներ:

1800 թվականին «Մուրճում» հրապարակվում է Փափազյասի 

բոշաների կյանքը պատկերող «/սաթ ֊Սա բա» վիպակը, որը ն՛ույն 

թվականին տպա դրվում է նաև առանձին գրքով։ 1897-ին Փափագ
մանը լույս է ընծայում այդ թհմայուէ ևս երկու երկ «Ս անթ ո» և 

«Հայ բոշաների ։/րաններում»։
«Խաթ-Սաբայի» մտահղացումը ծնվեց անակնկալ կերպով: 

Եր բազմաթափառ կյանք/։ օրերից մեկում, դեպի //'ու։։ ա ո ա ա .։ 

անցնելու ճան ա պ արհին, Զի Հինի լեռն եր ի и տրտուս ու մ Փարիաղյա֊ 

նը Հ]ուբ ^ղավ Հայ բոշաների մի թ ավարի և երեկոյան ունկնդրեր 

նրանց պատմությունները, Լս ^Ս նրանց կրակոտ երդերը և իր արույր 

կի ԼՈ4։,Ւ տակ ԴԽոնց նրանց ինքն ա տ ի Ոք պարերը: Այդ ար տաս ո- 
վսր բնդի կյանքը, որ շատ կողմերով խ ուս ա էի ել էր դրակահուի յան 

ու դիա ութ յան հայացքից, երիտասարդ դըողին նոր մտորումները 

նյութ տվեց: Ստեղծելով «Խաթ-Սարտն», Փաւիազյանը հաշիվնե- 

րը Լվ"սկեց տյդ թեմայի հետ։ /’բեն հատուկ բծախնդր՛ությամբ ծա

նոթանալով ռուս ու եվբոպական ազգագրագետների համաւգատաս - 

խան աշխատություններին և Ժնևում լսելով իտալացի նշանավոր 

դնչուագեւո Գուիդո Գո ստ այի դա սւսխո ս ությունները, նա հետադա- 

յում շարունակեց իր դիտարկումները, միացավ հայ բոշաների 

ո,1փշ թափորների, քայլեց նրանց հետ ավանից ավան, կիսեց ծանք 
գնով ձեռք բերված նրանց հացը և սկսեց հիմնավորապես խորա-
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մուխ լինել նրանց կյանքի հանգամանքների մեջ: Պետք է որ տարօ

րինակ երևար ամեն ինչ տեսած և ամեն ինչի վարժված գնչունե

րին, որոնք հազիվ թե ուրիշ անգամ նման տևական հյուր ունեցած 

լինեին, !իրակավոր, լայնեզր գլխարկով, լուսավոր ճակատով և 

թափանցող, հարցասեր հայացքով այս գրագետ մարդու անձնա- 

վորուխյունր, որը կարճ մ ամանակում հարազատացավ նրանց հետ, 

տիրապեւոեց ով գիտե որերորդ Հազարամյակների հետքն ու բույ

րը րերող նրանց լեզուն, լուսանկարեց նրանց և ցուցաբերեց նրանց 

ճակատագրի շոյիչ մի ըմբռնողություն: Ավան դական-հեքիաթա ֊ 

չին իմաստունների նմանվող նրանց հյուրն սկսեց այն բանից, որ 

նախ ինքն սկսեց պատմել զարմանալի պատմություններ ու ան

սովոր ճշմարտություններ և իր կախարդական ջութակի վրա նվա

զել սրտադրավ մեղեդիներ, ձեռք բերեց իրենց վստահությունը, 

սերը: Այնուհետև նա խնդրում էր նրանց երգել ու նվաղել և ծո- 

ցա գրպանից հանած փոքրածավալ տետրակների մեջ ծուռումուռ 

գժեր էր քաշում, բացատրելով, որ դրանք երաժշտության գրերն 

են, գրառում իրենց հին ու նոր հերոսների պատմությունները, չա

փում նրանց գլուխները, բառերի իմաստներ Հարցնում, Հետա- 

4->Լ’(ա"Լ"լմ /'1'ևնՍ հեռավոր նախնիներով, հին-հին զրույցներով, 

առած-ասացվածքներով և զրո ւմ, զրո ւմ...
Այսպես էր ահա, որ ծնունդ առավ «Հայ բոշաներ» ազդագրա- 

կան ուսումնասիրությունը՝ տասնամյա մի ժամանակաշրջանի 

տքնության արդյունք, միջազդային հռչակ բերելով նրա հեղինա
կին: Այդ թավ: առումների արդյունքն էին նաև «Սանթո» և «Հայ 

բոշաների վրաններում» երկերը, «Խաթ֊Սարայի» նոր, հիմնովին 

վերամշակված տարբերակը:

«Հայ բոշաներ» ուսումնասիրությունը կառուցված էր գիտա

կան աղդադրության սկզբունքներով և որոշակի ավանդ էր պրոբ

լեմի միջազդային մշակման ասպարեզում: Վկայակոչելով հնա֊ 

գույն աղբյուրներից (Հերոդոտ, Ստըաբոն) մինչև նորագույն հե

տազոտ ողն եր ի' լեզվաբանների, պատմաբանների, ազգագրագետ

ների հիշատակություններն ու եզրակացությունները գնչուների 

պատմա-էթնիկական կոմպլեքսի վերաբերյալ, Փափաղյանը սե

ւի ական դիտարկումների հիման վյ՚ա կատարում է մի շարք էա

կան նկատումներ, ճշգրտելով նրանց ծագումնաբանության, լեղ֊ 

վական գենեզիսի, աշխարհագրական տեղաշարժերի հնարավոր 

ուղիների և այլն/: վերաբերյալ: Այնուհետև նա հանգամանորեն 

անդրադառնում է հայ բոշաների մարդաբանական ու հոգևոր հատ-
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կանիշներին, առօրյային, սովորություններին (ղան ղերի շաւիր, 

հասակը, կառուցվածքը, առողջական վիճակէ՛: թափառական ու֊ 

թյ"լնը։ հարաբերությունը այլաղղիների հեա, հավատքը, բնակա

րանը, ղարղը, ղդեսաը, կերակուրը, խմիչքը, կենցաղը, զբաղ

մունքը, բնավորությունը, ամուսնությունը, հարսս/նիքը, թաղու

մը, ծնունղը, իրավաբանական սովորությունները, ներքին կառա

վարման օրենքները, երգ-պաըը, բանավոր գրականությունը, լեզ

վական օրինաչափությունները և այլն)։ Փափաղյանը շի մոռա

նում ընդգծել նաև ամենքից արհամարհված բոշաների թասկագըն 

ունեցվածքը'" ազատության աստվածացումը: երանք շեն ենթարկ

վում որևէ արտաքին իշխան ութ յան և գրավոր օրենսգրքի: Չունե

նալով սեփական հայրենիքը, նրանք ողջ եըկրա դուն զն են համա

րում իրենց հայրենիքը: Նրանք չունեն սեփականության կիրք: և 

դրա համար է, որ նրանց համայնքում տեղ շեն գտնում ծանր հան

ցագործությունները, ուրիշի աշխատանքի շահագործումը, բռնու

թյունը: Նրանք գիմ անում են գրեթե անմարդկային պայմաններին, 

համբերությամբ կրում իրենց անիծյալ լուծը, ((միայն թե աղատ 

լինի և անկաշկանդ— ահա գնշուի ամենացանկալի բանն ուշ- 

խարհիս երեսին»^: Բացառիկ արժեք ուներ հայ բոշաների բառա

րանի ստեղծումը, որն առ այսօր միակն է և, նկատի ունեն ալով, 

որ հայ բոշաներն իբրև էթնիկական միավոր, գրեթե հեռացել են 

սլատմ ութ յան բեմից: Փա փա գյանի կազմած սույն բառարանը իր 

անգնահատելի արժեքը սլահպան ում է և դեռ շատ երկար ժամա

նակ կպահպանի լեզվաբանների ու պատմաբանների համար: Պուշ- 

կինագիտության համար անհետաքրքիր չի լինի հետևյալ փաиտր: 

Լսելով ((Ոսկի ձկնիկ» հեքիաթը, բոշաները բունավոր թարգման ում 

են այն իրենց լեզվով, պահպանելով նաև երկի բանաստեղծական 

չափը: Փափաղյանը գրառում և հրատարակում է բանավոր գրակա

նության այդ ունիկալ երևույթի մի հատվածը:

Անցնելով Մոսկվա, Փաւիսւղյանը 1900-ի կեսերին կապեր է 

հաստատում Ռուսաստանի Կայսերական ազգագրական ընկերու

թյան հետ, ծանոթացնում նրա նախագահ ՛Լ- 9). Մ իլլերին իր աշ

խատության թեզիսների հետ և առաջարկության ստանում հանգես 

ԴաԼ ընկերության նիստերից մեկում: Եվ իրոք, նույն թվականի 

նոյեմբերի 23-ի փակ նիստում, մեր ղ1րողր ֆրանսերեն լեզվով 
զեկուցում է կարդում ((Հայ բոշաների մասին» թե մ այո ւթ:

3 «Ադդա դրական հանդես», դէր(1 ^: Է? 55»
4 Архив МГУ, ф. 61, оп. 1, ед. х. 228, л. 4 (об.).
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Փափ ա զյանի զեկույցը մեծ հետաքրքրություն է առաջացնում։ 

Զեկուցումից հետո ն ա իւ ա գահ Ս իլլերն առաջարկում է, նկատի 

ունենալով Փաւիազյանի մեծ ներդրումը գիտության այդ ճյուղի 

զ ան ձար ան ում, ընդունել նրան ընկերության « ան դամ-աշխ ա տա • 

կՒ&»> Ւսկ նրա ուսումնասիրությունը թարզմանել ու տպազըել ըն֊ 

կերաթյան պաշտոնական օրդան ում: Հաջորդ, նոյեմբերի 30 ֊ի 
նիստով քվեարկվում I; Փաւիազյանի թեկնածությունը և միաձայն 
ընդունվում'՝': Հետազայում, Մոսկվայում եղած մամանակ, Փափազ- 

յ ա ն ը կ ա ն ո ն ա վ ո ր ա и լ ե и մասնակցում է ը ն կ ե բու թյ ա ն ն ի и տ ե րի ն 

ւիճռակ ան ձայնի իրավուն քուէ։ ((Հայ բոշան երր» տպադրվոււ1 կ 

«Этнографическое обозрение» հանդեսի 1901 ֊ի Л? 2-ում (դիրք 
ՃԼ1Ճ, կջ 93—158):

4
((ե)աթ -Ս ս։ բա», «Սանթո» և ((Հայ բոշաների վրաններում» եր- 

հերը> թեմատիկ ընդհանրությունից ու փոխանցվող կերպարներից 

Րտ9Ւ> մ իասնակ ան դա ղավ/արա դրույթով ևս շաղկապվում են 

իրար: Արևե լ Հան բռնակալության և աղատ մարդու Հ արաբերակցու- 

թյան պրոբլեմն այս երկեր ում արտացոլվել է ինքն ատ իւղ նրբե- 

րանդներո/թ դուդորդումների նոր որակ բերելով Փաւիազյանի հա-

նաշում զտած գեղարվեստական համ ակ ար դու մ:

Ժամանակակիցներին այս երկերի մեջ ամենից շատ գրավեց

Փափադ յան ի մարդասիրական ջերմությունը գնչուների նկատմամբ: 

Հիրավի, դրանց մեջ ամենից աչքի րնկհողս ւսյն ներքին պայ

քարն է, որ մղում է դք^ՂԸ բարոյականության ւդա/մ աբական նոր

մերին կառչած ամբոխային քամահրանքի դեմ դեւդի այդ Հոգ

նատանջ ցեղախումբը: Մարդկության ճակատագրի պաամա կան ու

ա բդի ական արհավիրքները ոչ մի ժողովուրդ այնպես խորը չէր 

ճանաչել, ինչու ես գնչուները: Գոյության կռվի ան.ողորմ օրենքնե-

90 92 ել էին նրանց եըկրից երկիր, և նրանք ակւսմա ականատես 
էին դարձել ցավերի ու տառապանքների հազարադեմ տարբերակ֊ 

ների, դդ^Սել ըմբռնումների, ճաշակների, սրբությունների, վար-

քա գծերի իրարամերժ 

բևեռներում, և միթե՞

արտահայտությունները աշխարհ ի Լորււ

տ,/.^ւՒ ներշնչող չէին նրանց փիլիսուիայա-

կան քողարկված արհամարհանքը, նրանց հշմШրտո ւթյունները։

Կամ թե ինչպե՞ս կպահւգանեին նրանք իրենց ինքնատիպ դեմքը, 

եթե չստեղծեին անբեկանելի վերին մի ւդահվածք, որը բանի տեղ

ձ հո էյն աեդոէմ, Էջ 7 г
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չի դնում դեպի իրենց ցեղը հոսող ուր֊որ նախանձոտ և միմյանց 

ոչնչացնող չաւիանիշներից ծնված արհամարհանբր: Այսպես իր 

մշակվել դնչսւական ցեղի բանավոր օրենսգիրբը, որի հողված

ներն անփոփոխ էին ժամանակների ու տարածությունների մեջ, և 

որը հաջողությամբ կռիվ էր տալիս ղրավոր բաղում օրենսգրքերի 

և այլազան կրոնների դեմ: /սորը հարղանբի արժանի չէ նրանց 

արհամարհանքը սեփականության կապանքների նկատմամբ, 

որոնք նաև ամենայն չարիքի ծծմայրն են, օջախի սրբության նը- 

կատմամբ նրանց հեթանոս ն,ԼԽ"Լուծությունը, նրանց արմանա֊ 

պսւտվության հասցեին բիրտ ■ոտնձղություննեբի նկատմամբ վրեժ֊ 

խնդիր ոգու բռնկումները: վերջապես, նրանց գոյության իմաստի 

մեծագույն գրավականը' աղատությոլնը, որի նաիվ պատկերա

ցումների առջև կարող էին գունաթափվել անխտրորեն բոլոր կրոն

ների բարդ սիստեմները:

«Խաթ-Սարայի» մեջ Փափաղյանը գեղարվեստական ցնցող 

գույներով շեշտավորում է բոշաների' ողբերգականորեն գյուցաղ- 

նական կռիվը հանուն իրենց ազատության։ Վիպակի ճանաչողա

կան-,ուսուցողական իմաստությունները հանգչում էին մի կողմից 

բռնության դեմ ոտքի ելած բոշաների անձնազոհ պայքարի վա

րակիչ օրինակի վրա, իսկ մյուս կողմից ներքին վճռական պււլե- 

միկա էին պարփակում հայկական մղձավանջի հին ու նոր «մեկ

նիչների» դեմ։ Արևելյան բռնակալ պետությունների «պրախտի» և 

հայ ժողովրդի «քայքայիչ գործունեության» վերաբերյալ թալան

չիների և նրանց այլազգի վարձկանների հորինած հեքիաթաբա- 

նությունը «Խաթ-Սաբայում» քարը քարի վրա չի մնում։ Վաղ 

միջնադարից սկսած երկրագնդի բոլոր ափերին հայտնի էր գնչու

ների խաղաղաբարո բնույթը և բացարձակ լոյալ վերաբերմունքը 

պետական սիստեմների, իշխող վարչաձևերի նկատմամբ: Դեռ ոչ 

ոք նրանց չէր մեղադրել գաղտնի կուսակցություններ ունենալու, 

սեփական պետությունն ստեղծելու մտադրության, որևէ երկրի ամ

բողջության ու անվտանգության դեմ ոտնձգություններ կատարե

լու մեջ: Հազարամյակների նրանց անվերջանալ/, չուն հանդում էր 

ընդամենը պարզագույն նպատակի' մի կտոր հաց ունենալ և մի 

կողմ քաշվել մարդկանց ոգեկոչած արհավիրքներից: Այդուհան

դերձ ինչպիսի՞ պատասխան է ստանում Թուրքիայում նրանց ավե

լի քան քրիստոնեական խաղաղասիրությունը. Հենց այս հարցի 

պատասխանն է տրվում «Խաթ-Սաբայում»,

Բնության մի հիասքանչ անկյունում վրաններ է խփել բոշա-
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ների թափառիկ խումբը։ Ցնցոտիապատ և ժամանակների փոշին 

վրաներն առած, նրանը պահապաններ են նշանակել շրջակայքում 

և պահ մի հանգիստ են տալիս իրենց խոնջացած անդամներին 

ախորժալուր ունկնդրելով ծեր բոշայի պատմությունները: Արե- 

ՀելքՒ պատմիչներին հատուկ շքեղ ոճավորումով, երդերի ու բա֊ 

յաթին երի ուղեկցությամբ ալեհեր բոշան պատմում է իր ցեղի 

երևելիներից մեկի կյանքի առքը' կենդանիների մեջ վառ պահե

լու համար նրա հիշատակն ու ավանդները:

Վիպակի հաջորդ գլուխն երի իրադարձությունները հիշողու

թյունների ոլորտից տեղափոխում են ներկան, որպեսզի ((ընթա

ցիկ)) Դեպքերի ֆոնի վրա մարմնավորում ստանա երկի գլխավոր 

գաղափարը: Սոշա պատմիչի զրույցն ընդհա տում է խմբի առաջ֊ 

նորդխ հ)աթ ֊Սարան' ծերացած, կովի մեջ մի ակը կորցրած, բայց 

խելքի ու խիզախության նշանները խորշոմած դեմքին մի դնչուհի։ 

Նա տխուր լուր է բերել, Հաս ան ֊Վտլայի բեգը մի նոր թալան է 

սկսել, խաղաղ գ^ուղե րի բնակիչները սարսափից սարերն են փա

խել, շրջակայքում վխտում են զինվորները: Սև օրերը բոշաներին 

նույնպես բաժին կհան են, զգույշ պետք է լինել և պատրաստ: Խաթ- 

Սաբան արձակում է իր վճիռը. «...Վա յ նրան, ով լոմի աշխա

տանքը կխլի»։ Մի քանի օր անց վերադառնալով քաղաքից, նա 

ականատես է լինում զուլումին: Քսան զինվորներ, բեղի գլխավո

րությամբ սկսել էին թալանը, առևանգումը: Սարձունքից նետված 

նրա մարտականչի աղաղակը ազդանշան է դառն ում թաւի որի հա

մար, և մարդկանց հայացքից հեռու, վերջալույսի խորհրդավոր 

պահին տեղի է ունենում մեկը պատմության աննախադեպ ճակա

տամարտերից: ((Էդ առյուծների նման)) 30 — 40 բոշա կանայք ու 

մի քանի տղամարդիկ, զինված ձեռնափայտով, լծերով ու բահե

րով, հարձակվում են զինվորի շորեր հազած ավազակախմբի վրա: 

Այդ անհավասար կռվում ընկնում են քաջարի բոշաներից շատե

րը, դետին տապալելով բեղի զինվորն երի մեծ մասին: Սահմա

նագլխին մի վերջին անդամ 1\)աթ ֊Սաբան կենաց֊մահու կռիվ է 

տալիս հետապնդող զորքի դեմ և հենց այդ կռվում էլ ընկնում 

հնարավորելով թափորի անցումը ռուս ա կան հող: Նրա վերջին 

պատգամն էխ հող ՛ունեցեք, լոմեր, ձեր միակ փրկությունը հոդն է։

Խաթ ֊Սա բայի մենավոր գերեզմանը սրբատեղի է դառնում 

բոշաների համար: Զի վին ի վերջին գագաթի կողքով անցնող յու

րաքանչյուր գնչու պահ մի նստում է վայրի վարգեն ու տակ հանգ

չող անվեհեր նահատակուհու շիրմի առջև, որպեսղի կտրի իր հա֊
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գուստից ու զղաց մանքից մի-մի կտոր, կախի անուշաբույր վար

դենու ճյուղերին, աղոթի ու նոր միայն հեռանա։ Եվ դլորւէալ օրե

րի հետ ձևավորվում է հմայիչ մի ուրիշ ասր՝ այն կնոջ մասին, որի 

մաղերր ճերմակեցին թալանչիների դեմ մղվող մարտերր ղեկա

վարելիս, որր բոլորանվեր տրվել էր իր դմբախտ ցեղի շահերին 

և ղարձել թերևս ամ ենաճշմարիտլ։ բոլոր սրբերից: Այղ ասրր օգ

նում էր ապրողներին: Վիպակի դաղավւարական առաջաղրույթն 

ամենասերս։ աղերսներ ուներ հայոց տղղային ճակասւաղրի հետ 

և բացահայտ քաղաքական ւղահվածք էր հուշում նաև հայ մողո- 

'և'.1"1Ւ^': Ա՚եԴ ^Р պատճաոր, որ կրտսեր ղրաքննիչ Եարախանն իր 
գաղտնի գրախոսականում այն բնութագրում էր իբրև «ծայրահե

ղորեն վտանգավոր» մի երկՆ

5

Մի այլ դնչահու հերոսական կերպարն է կերտված «Սանթո» 

վիպակում, որի գաղափարական արժեքը խտացված է իբրև բնա

բան քնարված բոշայական պերճախոս առած՛ում «թուրին ճռե-հևր 

կուչարե» ի որին ապավինիր, նա կպահպանի ):

Արտաքնապես կոնսոլիդացիայի օրենքներից գարս ռոշանսրք 

իրական ում միմյանց հետ կապված են ցեղային և համայնքային 

անքակտելի կապերով և, ինչպես հատուկ է բանական արարածնե

րին, սատար են միմյանց, ղգուշացնում են իրար պրիմիտիվ աղ֊ 

գանշան-գրերով, կիսում միմյանց վիշտն ու ուրախությունք: Ար֊ 

հավիրքների երկիրն էլ ավելի զգուշավոր ու. շրջահայաց է դարձրել 

նրանց, իчէլ սանր խմբերով թափաււելու ճակատագիրը նրանց մար֊ 
տուն ակութ յան գլխավոր ղենքն է դարձրել թշնամու դեմ անձնա

կան վրեժխնգրությունն ու տեռորը։ Օջախը բոշաների սոցիալա

կան ու բարոյական ըմբռն՛ումների կենտրոնն է դառնում, և նրա 

անաղարտության պաշտամ՛ունքը ընթացք է տալիս ցեղի ղգայա- 

կան - մտավոր կոմպլեքսին։
Պատմական գարգացմսմ։ շրջափուլերր Կողովուրդների առջև 

գ՛նում են գիտական հս։ յնտադործությունների, արվեստի ու դրա֊ 
էլան ութ յա՛ս մեծ հաղթանակների անհրաժեշտությանը, բայց սրանք, 

որպես կանոն, ծնվում են այն անհատների ՛աղեղներում, ովքեր, 

ոտքի տակ ունենա լուէ սոցիալական կյանքի ամուր նախադրյալ

ները, բռնվում են հզոր մտասևեռումի կրակուէ: Ա՛րիշ է ազատու֊

6 Տե՛ս ЦГИА Грузинской ССР, ф. 480, оп. 1, д. 1011, стр. 4—5.
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թյան մտասևեռումը: Երաշխավորված անհատներն այս դեպքում 

ոչնչք: յ՚ն հԱ“^'[’> ^' լ^ա ս"լրւ/'> ^"ղ«'Լցղ/<> ցեղ/' ընդհանրա

կան մտասևեռումը: «Ստնթսյխ: մեջ Ս արգոյ/: կերպարը խտաց

նում է բոշաներ/: մտասևեռումը օջախին վիրավորանք հասցրած 

բռնավորին պատմելու վերաբերյալ: Ընթերցողը համողվո:մ է 

այս ժողովրդին ոչնչացնել գուցե և կարելի I,, բայց անպատիժ 
աոնահտրել նրա արժանապատվությունը՝ անհնար:

■Ըստմնելի մի ոճիր է տեղի ունենում Պոյապատի ամայր մա֊ 

ս:ո: յցներում: Ս տամբուլցի բարձրաստիճան Արիֆ էֆենդին, կայ- 

մակամի և զափթիեների ուղեկցությամբ իր երթն րնդմիջում ւ,, 

որպեսզի վայելի ալլահի ուղարկած անակնկալ փեշքյաշը: Սի քա

նի հողանոց բոշայական թաւիս րի մեջ նրա աչքն ընկնում է դեղեց֊ 

կատես /ւ վառվռուն դնշուհու Սարդոյի վրա: Պատվախնդիր կնո

ջը ((սանձելու» համար հարկավոր է լինում ոտից գլուխ ղրնված 

ղս//իթիեների ակտիվ միջամտությունը, որպեսզի Սուլթան Օսմա֊ 

նի արժանավոր հետնորդներից մեկր տիրանա ուշակորույս Ս ար֊ 

ԳոձՒ ջարդոտված մարմնին: թուլում ից հետո թաւի որը շարունակում 

է իր ճանապարհը, և շրջապատ ի սարերն արձագանքում են նրա 

աղեխարշ բողոքը' թ՛վա Լ: լեվա լ (աստվա ծ, աստվա ծ): Ս իայն 

թե դա քրիստոնյա աշխարհի գետնա ո: արած, զինաթափ ու անճա

րակ մղկտոցը չէ անտարբեր բարձրյալին ուղղված: Դա իրենց 

երակների մեջ նիրհող վրիժառության աստծուն ուղղված արթնա- 

ցում ի յուրահա տակ կս» նչ է, որը պե տք է դե պի հաու ուցման ար - 

բերումն առաջնորդի նրանց:

Ս' արգոյի ողբերգությանը երկրորդվում է նրա ամուսնու դա֊ 

վաճանությամբ: Սոշան երի մեջ էլ, թեև բացառիկ, հանդիպում են 

թուլամորթ փառասերներ: Արթենը ծախվել է թուրքերին: Սա ոչ 

միայն չի անսում կնոջ պաղատանքներին' օգնել վրեժ լուծելու իր 

օջախն արատավորող ստամբուլցուց, այլև բռնել է յուրայիններիս 

մատնելու ուղին, կրոնափոխ եղել, մ յուղիրութ յան հասել, հար֊ 

կր տրամադրել դնչուհիներ սիրող թուրք պաշտոնյաներին, երբ 

կինը Ս տ տ մ բուլ էր գնացել իր վրեժի կանչով: ՀնաւԼանդ սովոր.ու 

թյուն է' հարսանիքի ժամանակ բոշա նորահարսը սլւոտվում է թո

նիրն իջած վւեսայի շուրջը» երդով ու պարով իր անսահման նվիր

վածությունը հավաստիում նրան' դուրս արի թոնրից, կաշխատեմ, 

նույնիսկ կմուրամ, բայց քեզ քաղցած չեմ թողնի, վստահիր ինձ: 

Սակայն նույնքսւն հնավանդ մի ուրիշ սովորություն էլ կա, հա֊ 

վատի նման մի բան, օջախն ան սլա տվողի արյունը միայն կարող
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Է սրբել ընտանիքի ամոթը։ Ս'արգոյի ձեռքը չի դողում։ Ցեղի 

ղա (բույթն ում է տալիս նրան, որս/ես դի իր իսկ տան ներսում 

սրախողխող անի դա վաճան ամուսնուն։

«Հայ բոշաների վրաններում» դողտրիկ պատմվածքի մեջ ևս 

Մարդոն մի պահ երևում է, որպեսլլի ղդացնել տա, որ թեև մի 

տասնյակից ավելի տարիներ են անցել, բայց նրա հոդին դեռ չի 

հանգստացել ու չի հանդստանա, քան/։ դեռ կեն դանի է Արիքի բեյը։

Ցեղապետի վրանի առջև, խարույկի շուրջը հավաքվել են բո

շաները և հինավուրց պարկապղուկի սրաաշարմ հնչյունների տակ 

աղատ արձակել իրենց բանաստեղծական հոդու կապանքները. 

«Ամեն բոշա սիրում է երամշտությունը, այնքան է սիրում, որքան 

իք ազատությունը, որքան իր բաց երկինքը։ Ամեն բոշա մանուկ 

բանաստեղծ է, սիրահար' երդի, սիրահար' լուսնկա պայծառ եր- 

կընքի, պսպղուն կապույտ երկնակամարի, դալար ու ջրաշատ- 

բարձրությունների և մելամաղձոտ, երաղել տվող երաժշտության» 

(II, 539)։
Աղդադրությունը քաղաքակրթության ոլորտներից դուրս մնա

ցած ցեղերի կյանքի ուսս։ մնասիրությամր առավելապես հետամը- 

տամ էր մարդկության էվոլյուցիա (ի առեղծվածների պարզաբան

մանը' պատմության ծալքերում կատարված հոգևոր անցումների 

մեջ վարձելու/ հայտնաբերել կորուստներն ու ձեռքբերումները։ 

Արտաքին աշխարհից մեկուսւսցնող հոգևոր այն պատյանը, ոքի մեջ 

պս։բվ։ակվել է բոշաների ինտելեկտուտլ աշխարհը, Փավւաղյանի 

երկերտւմ ի հւսյււ։ Է /’Լրում նեբքին հմայիչ գեղեցկություննեբ, 

որոնք, չնայած իրենց տրագիկ նոտաներին, սրաւս գրավ են ու վե

հացնում են մարդու։

•իննադատությունն ընդհանուր առմամբ բարձր գնահատական

ներ տւէեց բոշաների կյանքի ուսումնասիրման և բացահայտման 

ուղղությամբ Փափաղյանի աբդյոլնավոր գործունեությանը։ «Հայ 

բոշաների» մասին դրակւսն գրախոսություններ տպագրեցին 

«Մուրճը», «Բանասերը» (Փարիզ), «Ծաղիկը», «Բազմավեպը», 

«Տարազը» և այլ թերթեր ու հանդեսներ; Բաց ահ տ յա ե լու/ «հււսթ֊ 

Սաբայի» գաղաւիարական֊դեղարվհստական արժանիքները, «Մուր

ճի» դրախոււ 7.-ը վի“1Ա՚կի դլխավոը հերոսուհուն համեմատում է 

Ժաննա-դ Արկի հետ և գտնում, որ անվեհեր գնչուհու սխրանքը 

պակաս չէ Ֆրանսիայի ազգային հերոսուհու դյուցազնական քայ~ 

ւՒց՛

«Ռուսահայ գրականության...» մեջ նույն երկին ջերմ տողեր
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Է նվիրում նաև Լեսն: «Աղքատ, ցնցոտիներով պատած, միշտ թա

փառական ույդ դժբախտ ժողովրդի մեջ էլ հեղինակը ցույց է տա

լիս ազատություն և արդարություն որոնող մարդիկ: Պատմվածքը 

դյուցազներգության նման մի բան է, որ իր գաղափարով, իր հե

րոսական ձգտումներով... բանաստեղծական ազդու շեշտեր է հա- 

Ղո11է1^լ հեղինակի գրչին»7:

7 ԷԼո, Ռուսահայ գրականությունը..., Վենետիկ, 1904, էջ 331։

((Հայ բոշաների վրաններումը» հրատարակվում է նաև ռու

սերեն («Кавказский вестник», 1905, М 1, էջ 21—28)' Գ. Խա- 
տի и յանի թարգմանությամբ: Այս երկերի նկատմամբ Հրողի 

ա ռա նձն ա հա տ ուկ ՚Լեւ ւ աբերմ ունքն են մատնանշում նաև «Պատմ

վածքներ հայ բոշաների կյանքից» ժողովածուի հրատարակությու

նը 1909-ին և «Սանթյւյի» վերահրատարակությունը Կ. Պոլսում' 

1910-ին։

6

Կոմպոզիցիոն առումով «էմմա» վեպը բազմախոստում երկ 

էր և հավակնում էր ներկայացնել դարավերջի Հայաստանի համա- 

պարւիակ պատկերը' իր ողջ հոգսերով ու շահագրգռություններով: 

Հեղինակն այդ վեպի վրա համեմատաբար շատ աշխատեց. 1900-ին 
նա, ինչպես խոստովանում է նամակներից մեկ.ում, աշխատում էր 

հիմնովին վերավւոխել երկի լրագրային տարբերակը։ Ու թեև 

1901-ին Վեպը լույս տեսավ առանձին հրատարակությամբ և ըն
թերցողին ներկայացվեց իբրև ավարտուն ստեղծագործություն, 

այն էիաստորեն կիսավարտ գործի տպավորություն է թողնում։ 

Ընդհանրապես լայն կտավը Փավւաղյանի տարերքը չէր՛ յուրա

քանչյուր անդամ, երբ գրողը ոտք էր դնում վեպի ժանրի սահման

ները, առավել կամ նվաղ չափով ի հայտ էին դալիս կառուցված

քային թուլություններ, և որովհետև «էմման» առաջին լուրջ փորձն 

էր այգ ճանապարհին, նման թերությունները ամենից շատ այն- 

տ ե ղ ի հայտ եկաւն։ Սակայն դա չի նշանակում, որ վեպը զուրկ է 

դեղարվեստա կան-գաղափար ակ ան արժանիքներից։ Կ՛ա մի երկ 

էր, որտեղ առավել որոշակիությամբ երևան եկան գրողի քաղա

քական, սոցիալական ու մշակութային հայացքները, և եթե իբրև 

կառուցիկ ամբողջություն վեպն ան բա սիր չէր, ապա դրվագների 

մեջ խորը հետաքրքրություն է առաջացնում։

Ամեն ինչից երևում է, որ «էմմայի» վրա Փափազյանն աշխա-
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տել է դեռևս ուսանողական տարիներին: Վրացական ՍՍՀ Կենտ

րոնական Պատմական ա[1իյի1Ա1 ֆոնդերում վկայություններ կան, 

որոնք ցույց են տալիս, որ արդեն 1895-ի հուլիսի 28-ին վ^սւի 

երկրորդ և երրորդ մ աս երր պատրաստ Հին և սպասում կին դրա- 

քննական թույլտվության^: Նույն թվականի հոկտեմբերի 9-ին 
Փաւիաղյանր Մ եհրանից հարցում է անում «Մշակի» խմբա դրու

թյանը, թե վերջին и կհամաձայնի՞ սկսել նման ծավալի մի եր
կի ապա դրություն: Պաաասխտնն, ըստ երևույթին, բացասական 

է լինում, և «կմ մ ան» ձե ռադիր վիճակում մնում է ավելի քան եր

կու տարի, մինչև որ 1897-ի նոյեմբերի 14-ից «Արձադանքր» ըս- 
կրսում է նրա հրատարակությունը: Կառավարչության կողմից շա

բաթաթերթի դադարեցման պատճառով ընդհատվում է նաև վե

պի տպագրությունը' հասնելով մինչև երկրորդ մառի առաջին դչու- 

Iй И (1598-ի ^ 5): 1898-ի սկղբներին Փաւիաղյանր հայտարարու
թյուններ է ապադրում վեպի ր ա մ ան ո ր դա դր ության վերաբերյալ, 

հավանաբար նպատակ ունենալով միջոցներ հայթայթել տպադրա֊ 

կ սւ ն ծ ա /и սերի համ ա ր: Նույն թվա կ ա նի մ այի ո ին ն ա « է մ մ այի » 

ձե ռադ իրը հանձն, ում կ ^իֆէիսի հայերեն դթք^թի հրատարակու

թյան վարչությանը, և ին չոլ ես ցույց կ տալիս կից երկտողը, գրո

ղը երկյուղ ունի, որ ա ռան ձին գլուխն եր կարող են խ ա ւի ան ել վե

պի աշխարհ դալը^: Պատասխանն ուշանում կ: Սեպտեմբերի 23-ի 
թվակիէ* դիմումով Փաւիաղյանր կրկին հիշեցնում կ վեպի մասին 

և իւն դրում շուտ ա վւույթ վճիռ^: ի վերջո, խմբագրական մասնա- 

ծողովի՝ հոկտեմբերի 28-ի ն ի սա ում արձանագրվում կ, որ վեպի 

ձե աս դիրը պետք կ վերադարձնել հեղին ակին, «հայտնելով, որ այս 

ձևով դրվածքը չի կարող ւոպադրվերՐԿ Մե ինչ իմաստ էր դրված 

«այս ձևաի» արտ ահ այտութ յան տակ, մնում կ անհասկանալի, սա

կայն, հիմքեր կան ենթադրելու, որ խրտնեցնողը վեպի բովանգա- 

կությունն էր: ^ վերջո վեբա մշակված տարբերակը հրատարակ

վում է 1901-ին' ճաքվում,
«կմմա »ի» առաջին և երկրորդ մասերի իրադարձությունները 

տեղի /.ն ունենում Ե վրո ւզ այում, մասնավորապես Ջվիցերիայի քա

ղաքներում և միայն վերջին' երրորդ մասում, որր կազմում է վե

պի մոտ մեկ քառորղր, դեպքերը տեղափոխվում են Ռիֆ/իս և

8 ЦГИА Грузинской ССР, ф. 480. оп. 1, д. 1313, с. 32.
9 ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 30, ղ- 19, իոպթ 303,
10 Նույն иг!» ղում, թուղթ 410:
И Նույն տեղում, ղործ 20, թուղթ 2и г
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ե՝աքու: Հենց միայն աՀԱ հանգամանքը նորույթ էր հայ գրակա

նության համար և ինքնին վերցրած չէր կարող կենդանի հետա- 

'PHU-PUnLPinL^ չառաջացնեչ ընթերցողների շրջաններում:
Վեպի տարաշխարհիկ երանգը, սակայն, ընթերցող «որսա

լու» գայթակղիչ խայծ շէր- այն պայմանավորված էր հայոց պատ

մության FU,P^ իրողություններով: Դարի վերջերին մեր իրակա
նության հորի գոն ում երևան էին եկել ա ղգային - քա ղաքական կու

սակցություններ, որոնք հաստատվելով «աղատ աշխարհի» մի 

քանի կենտրոններում, սկսել էին ակտիվորեն միջամտել Արևմըտ- 

յան Հայաստանի գառը ճակատագրին: Երկրի բուն ներս ում իրա

րամերժ ղգացումների տեղիք տված այգ կուսակցությունների գոր

ծունեությունը բավականաչափ լուրջ Հիմքեր էր տալիս գեղար

վեստական գրականության ուշա գրությունը գրավելու համար, և 

Փափաղյանը, ինչպես ուրիշ շատ գեպքերում, իր ձեռքն է վերց

նում նախաձեռնությունը: Նշանակե tn ուն են ալով ահա այս նորօրի

նակ երևույթ ի գնահատությունը, գրողը ծրագրում է սույն առանց

քի շուրջը համախմբել իր բագմաչարչար հայրենիքի սոցիալ-քա- 

ղաքական կացության այլակոգմ արտահայտությունները և գեղար

վեստական քննիչ վերլուծումներով ի ցույց գնել ժողովրգի փբբ֊ 

կութ յան արգասավոր ուղիները: Վեպի մի շարք եվրոպացի հե

րոսների և մասնավորապես կենտրոնական գեմքխ շվեդուհի էմ- 

մա Եարլս են ի հեռ/ հայաղգի կերպարների մերձավոր կապերի ու 

փոխհարաբերությունների ֆոնի վբ,ս արծարծվում են նաև ժա

մանակի մարդկությանն զբաղեցնող բարոյա-քաղաքա կ ան այլն֊ 

ա/լ խնդիրներ: Մանավանդ' բնավորությունների աշխարհագրա

կան ձեռքբերումների, գրանց վերաձևումների, սոցիալական հոգե

բանության այլասերումի և ուրիշ պրոբլեմներ, որոնք թաքուն թե- 

չերոժ ուր-որ աղերսվում էին հայության բախտի հետ: Օտարազ

գի հերոսների առկայությունր վեպում ուրիշ նպատակ ևս ունի 

«կողմնակի» հայացք պարտագրել ա զգա յին - ա զատագրա կան

շարժման «ուժեղների» գործունեությանը և այգպիսով, «անաչառ» 

քննադատությամբ կանխել սրանց քաղաքական պահվածքի թու

լությունն երր: Այս ԲոԼոբԸ> այսպես ասած, Վեպի միջուկն է, որիս 

հասնելուց առաջ գեղարվեստական հմուտ փոխհարաբերություն

ների մեջ ստեղծվում են հետաքրքրական բնավորություններ, դծա- 

գրվում վիպական հանգամանքներ, ծայր առնում ուշա գրավ խո

հեր եվրոպական ու ասիական ի ր ա կ ան ությունն եր ի նույնատիպ և 

տարամետ ցավերի վերաբերյալ: Մի խոսքով էքսպոզիցիան ուր

վագծերում Փափազյանի գրիչը անբասիր է:
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Ինչպես Փափաղյանի համարյա բոլոր երկերի հերոսները, 

«կմմայի» է’ործ ող անձինք ունեն իրենք նախատիպերր, որոնցից 

մի քանիսը, մանավանդ երրորդ մասում, կյանքից դրեթե անփո

փոխ տեղափոխվել են վեպ: Նախատիպ է ունեցել նաև վեպի դըլ- 

խավոր հերոսուհի կմման, որի մասին հիշատակություն կա անա

վարտ ձեռադիր ինքնակենսադրականում («Պանսիոնս՝ նախ 

Շհօւաո մշ 1’£շօ1ճ, հետո յ^սԸ Ճջ Ըյո(1օ16. M:"г Roeder-/<■ 
մոտ, նրա կմ մա աղջիկը, որի հետ բարեկամանում եմ, բայց ոչ 

մի սիրային արկած»)։ Այս պանսիոնի նկարադրութ յա մբ էլ ըս-

կըսվում է վեպը:
Լողանում, տիկին Հանրիեթի պանսիոնում, ճաշի են նստած 

նրա մշտական ու ժամանակավոր բնակիչները, և ձանձրույթը կցր- 

կին իր ս՛իրական թևերն է փռել շվեդուհի կմ մ այի հոդու վրա. 

ունևոր ծնողների մի աղջիկ, որը թվիցերիա կ եկել ֆրանսերենի մեջ 

կատարելադոըծվեչո։, հետաքրքիր տպավորությունների, գերաշ

խարհի մելամաղձը ցրելու ակնկալությամբ: Մի քանի վրձնահար

վածով Փափաղյանը տեսանելիորեն ուրվանկարում է ճաշի մաս

նակիցներից յուրաքանչյուրի բնավորությունը, հերոսներ, որոնք, 

սակայն, չքանում են առաջին մի քանի էջերից հետո: Մի խոսքով 

հմուտ դրիյը վերակենդանացնում է ուսանողական Լողանց տաք

արյուն, բուռն քննադատական խառնվածքով, կրքոտ վիճարկում

ներով: Ս.հա այս միջավայրում է երևում ուսանող Սարեն Սարեն֊ 

յանց' խելացի դատողություններով և մի քիչ էլ իր ծածեամ տ ու֊ 

թյամբ տպավորության գործելով կմ մ այի վրա՛ Հետագայում միմ

յանց նկատմամբ ցուցաբերած նրանց հետաքրբրությունց վերա

ճում է ինքնամոռաց սիրո, որց, ի դեպ, ւլուրկ չէ տարօրինակու

թյուններից: Սյուժետային բոլոր դրվադներց փալ՚տորեն ստեղծ

ված են այս երկու հերոսների համար, սրանք կամ ականատես֊ 

մասնակից֊ղդացողներ են, կամ էլ տ եղեկա ցող-դա տ ավորնե ր:

Այն պատճառով, որ կմման աստիճանաբար ծ անոթ անում է 

Սուրենյանին և նրա միջոցով քաջատեղյակ դառնում հայոց աղա֊ 

տադրական կազմակերպությունների դործելակերպին, նրա կեր

պարը յուրահատուկ իմաստով սպառում է վեպի դաղափարակսէհ 

ուղղվածությունը: Անկասկած այս կերպարի մեջ մտացածին շատ 

բան կա, միայն թե դրանք էապես տարբերվում են ռոման տիղմ ի 

դեղադիտության հայտնի սկզբունքից' բարոյական վերադրումներ, 

ցանկալին իրական ներկայացնելու միջոցով ճանապարհներ հար

թել համապատասխան դաղափարի արմատավորման համար: Ան-
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կողմնակալ դատավորի նրա դերը ուրիշ իմա ոտ ութ յան է հանդում' 

Քտղ™քտկ™ն անկախություն վայելող ժողովրդի զավակը իր սա

ռը թանա կան ութ յամբ ինչպիսի՞ զնահատակ ան կտար հայոց ազ֊ 

Կա1Ւ^ ողբերգությանը, վերջինիս նկատմամբ լուսավորյալ հայե

լի վերաբերմունրին ու պահված րին և ռացիոնալ ի՞նչ միջոցներ 

կ ա ռաջա դր եր: Հասկանալի է, որ այս տոչորը գեղարվեստական 

ընտրանք է. կմ մ այի աչքերով նայում կ, և նրա բերանով խոսում 

^նեց Ւ^քը^ Փափաղյանր: և միջի այլոց շատ կետերում գրողը նույ

նանում է նաև Սուրենյանի հետ, բայց դրանը էլ իրենց հերթին 

լայնահ ա յացութ յան այն նշանաձողերն են, որոնք աճեցրել է կմ֊ 

ման Սուր են յան ի բնավորության մեջ:

Ո՞վ է էմման:

1Լ^ են ա ան մ իջա կան աղերսներ ունեն պրոֆեսոր Ֆլյուրնուայի 

զեկուցման թեման և զ^ա շուրջը ուսանող երիտասարդության 

բուռն մտաւիոխան ա կ ումներր 20 - ա մ յա շվե դուհու հո դե կան տազ֊ 

նապների հետ: Նյութ ական անհավասարության, աղքատության, 

ա սանտրին որ են ղրկված անհատի սլրոբլե մ ին մ այրամուա ապրող 

ր1ս:ՐԸ գումարել էր ևս մի մեծագույն թեմա' հոգիների աղքատաց
ման, երազանքների կ որ ստյան, մաքառումների արժեզրկման 

ւ/սւանզներր: Հնադարյան մատենագիտության հռչակած ((ոչ միայն 

\ացիվ» իմաստուն աֆորիզմը նոր բովանդակություն ու կերպա֊ 

ւի ոխության էր ա ոլրել բարժուա կ ան քաղաքակրթության պ ա յման ֊ 

ներում, երբ ա մ են ա ռե ա լ բ ա րո յա կ ան աղետ էր ս պ ա ռն ո ւմ նյու֊ 

թսւ սքուշ տ ա կ ան րնաղդր , երե սպա շ տ էի ոխհարա բեր ութ յանները 

մարդկանց միջև, երբ անեզր կեղծիքը անկշտում ո րպի նման լա֊ 

ւիում էր ներաշխարհներ և սւիռում հոգու ամայություններ: Ոչ բա

վականաչափ շրջահայաց, բայց աւլնիվ մարդկանց մեջ ծնվում էր 

մեղավոր երկմտանքը ընդհանուր քաղաքակրթության հա կա մարգ֊ 

կային ուղղվածության վերաբերյալ: Արդյոք նա, այդ քաղաքա֊ 

կըթ,ոթյանը չ է՞ հ անցա վորը, որ զալիս է շլացուցիչ հանդերձան֊ 

քուէ, էլա յթակղու մ անհատներ ու ազգություններ, աննկատելիորեն 

եղծելով ս ր բ սւ դան և ա մ են ավւր կ ի չ ձգտումը և ս պ ա ռն ալո վ վերջա֊ 

կեաել առաջադիմությունը: Ելք կա՞ արդյոք այս ճակատագրական 

շրջադարձից: Միթե՞ նահանջն է լուծումը, վերա դարձը դեպ էէ նա֊ 

էս ա սլա ւոմ ա կան վայրենությունը, երբ գոնե զգացումն անաղարտ 

ԷՐ» փ ոէսօ զն ությունը' շիտակ, և հույսը' անմեռ:

Պրոֆեսոր Ֆլյուրնուան հրապարակ է նետում իդեալիստական 

մէւ բանաձև, որը թերևս վա տթարա դույնն էր թոլոք հնարավոր ել֊
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քերի մեջ և իր արտաքին լավատեսական կեղեի տակ թաքցնում 

էր մռայլ հեռանկարներ։ Նրա կոչը խորքային երևույթներ չէր շո- 

շափտւմ, այլ պարզապես ուղղված էր անհատներին ու հորդորում 

էր Ւշխել կրքերի վրա, որոնք, որպես թե, հաշտ չեն ապրում բա- 

նականւււթյան հետ, և սույն իրարամերժությունն էլ ծնում է ջլախ

տավոր ութ յո ւն ։ ճիշտ է, նա զգուշացնում է նաև «չմեռցնել կրր- 

քերը... դա մեզ կտանի անզգայության», բայց գա բառերի կա

րուսել էր, օղակաձև շարժ ում, որի պտույտների մեջ պիւոի լուծ

վեին նրա առաջաղրոլյթի անորոշն ու անտրամաբանա կանր ։ Եվ, 

այդուհանդերձ, 'Ուսանողները վիճում են. ինչպե՞ս վարվել իրենց 

պաշարած առողջ և հորդահոս կրքերի հետ' /սեղղե՞լ այն, զսպե՞լ, 

դաստիարակե՞լ, ի՞նչ կերպ, ո՞ր աստիճան...

Եվ ըմբոստացողների մեջ ամենից տիրականը հնչում է էմմա- 

յի ձայնը։ Ն/ւա մտքերը դեռևս չեն հղկվել հստակ արտահայտվե

լու աստիճան, ավարտել է ընդամենը /յանանց միջնակարգ դպրո

ցը, անսիստեմ կլան ել սիրային ռոմանները, ջանքեր արել հաղ

թահարելու Դարվինի «Տեսակների ծագումը», և ամենայն անկեղ

ծությամբ խոստովանում է իր անտեղյակությունը գիտական լար? 

խնդիրներում: Pшյց նրա դատողությունները կյանքաո են, զգաստ, 

ակտիվ—չհաշտվող։ Հարուստ ծնողների միակ զավակը հոգևոր 

£“"/31՛ մեջ է և չի ուզում սնվել իր միջավայրի մատուցած մտա
վոր - ր ար ո յակ աս աղտեղություններով։ Նրան չեն ոգևորում ոչ 

առատ փեսացուները, ոչ ա մ ուսն,ութ Հան հեռանկարը. նա նողկանք 

է ղռում հղկված֊կոկիկ կենցաղավարությունից, իւռւսանավող մ ր ա - 

քերի այլանդակ ոլորապտույտներից, որովհետև ձգտում է հարա

զատ մնալ ինքն իրեն, ճշմարտության նման պարզ ւինել և հայ

րական ^ունեցվածքի կւսխարղանքից ւղտհ մի առանձնանալ, որ

պեսզի ստուգեր իր անձը այդ հարստությունից դուրս որևէ ար֊ 

մեք ներկայացնո ւմ է։ Հասկանալի է, որ գառր հիասթափությանը 

չի ուշանում, և աղջիկը մարդկանց նկատմամբ լցվում է անվըս- 

տահութ յամբ, չի թաքցնում իր չարությունը, և ունայնությունը 

ճեղքեր է որոնում նրա հոգ,ում արմատներ ձգելու համար։ Ահա 

այս պայմաններում է նա հանգիլգում II ուրեն յան ին ։

Աըևելցի այս երիտ։։։ սարդի մեջ էմման տեսնում է իր ծա

նոթներից լլանազանվող որոշ հատկանիշներ, որոնց աղջիկը վե

րաբերում է նախ զարմանքով, հետո ծնվում է հետաքրքրությու

նը, մերձեցումը, սերը։ Սերը անվերապահ է, բայց էմմայի հոգում 

անմասն չէ կասկածանքը, որի արտահայտությունները, ոչ հաղ-
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վագեպ, կոպիտ են, վիրավորական: Աշխարհում ինքնատիպություն, 

համասփյուռ կեղծիքի դեմ ծառացող կամքեր և հերոսացում որո֊ 

նող նրա բնավորությունը ներքին անբավ բերկրանք է ապրում, 

որովհետև Սուր են յանի մեջ նշմարել է այղ հատկանիշների նշան

ները: Այղ նա էր, որ կոմպոզիտոր էրն ստի [սորունկ էլեգիայի մեջ 

ԴՊ^Ս ո' 1^^ խարված սիրո ողբը, այլ երազանքի ճանապարհի 
աանջանքը, ղայրույթը, ճիչը: նա էր, որ քաղաքակրթության նվա

ճումներն անբաժան ղիաեց առողջ և ա բղա սա բեր կրքի սավառ

նումներից: նրա հ այրե նիքը կեղեքվում է ու արյունոտվում, և 

ղրանից նրա միտքը վիրավոր է, զայրացած և ելք է որոնում: «Գի֊ 

տե^ք,— շարունակեց էմմ ան,— ես շեմ զարմանսում, որ էրնստի 

էլեգիան ղուք հասկացել եք.,. Ձեր սրտի մեջ, ինձ թվում է, որ կա 

մի ավելի զորեղ, ավելի խիստ էլե գի ա... Երևի Ձեր հայրենիքի 

վշտերն են այղ... Ինձ մի տեսակ բավականություն է պատճառում 

մ ունել այդպիսի վշաերի մեջ և տանջվել նրանցով...» (111, 443): 
թչ, ղա տանջանքի ինքնին աստւէածացումր և տառապանքի պաշ

տամունքը չէ, ղա ճանաչման ձղտումն է այն ամեն արհավիրքնե

րի: որոնց անողորմ ճանկերի մեջ թփրտուև է մարդկությունը: 

Առանց ճանաչումի անհնար կլիներ կատարել հաջորդ քայլը նետ֊ 

վեւ վւրկարար պայքարի հորձանուտը, որովհետև մի հարցում 

շվեդ ուհին աներկբա է' չարիքը կամովին երբևէ չէր նահանջի, նրան 

պետք է հա լա ծ եչ:

Այս բոլորն այսպես է, բայց Սուրենյան ի խոսքերում երբեմն֊ 

երբեմն ղղացնել են տալիս անգործության արդարացման, անճա

րակ տրամադրությունների «փաստարկները», որոնց դեմ էմմ ան 

բարձրաձայն ծառս է լինում և մտովի եր կմ տում մի թե ինքը ղործ 

ունի այն տիպերից մեկի հետ, որոնք հերոսներ են դատողություն

ների մեջ և թզակներ1 պրակտիկ դործուն ե ությա մբ, երբ անհրա֊ 

ժեշտ է լինում վւրկարար ղաղափարը արմատավորել կյանքում: 

«Դուք ոււլում եք,— ուսում է Ս ուր են յան ը,— որ մարդիկ անկեղծ 

լինեն, իդեալներ, կռվելու եռանդ ունենան և այսքան չոր ու տա

փակ չլինեն... Ես էլ խորհել եմ այդ մասին, բայց կան հանգա

մանքներ, օրիորդ, որ ստիպում են կեղծել, որ կարտում են թռչու

նի սլացող թևերը, բթացնում բարձրացրած զենքը, մեո ցնցում 

եռանդը...
— Հանգամանքնե՞ր...,— ասաց էմման,— դիտեմ այդ. և... 

դիտե՞ք, ինձ համար հերոսը հենց նա է, ով դեմ կերթա այդ բո

լոր հան ւլ ա մանքներին, գլուխը փջբելիս լինի անգամ, դեմ կերթա...
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ես մոռանում եմ ամեն ինչ, երբ կռիվ կա, եռանդ կա...» (III, 451 ջ 
Վերջ ի վերջո էմման իրավացի է դուրս դալիս. Սուրենյանը հիա

նալի էր իբրև տեսա միջոցներ առաջադրող,

բայց պիտանի չէր իր վրա վերցնելու սկղբնավորողի առաքելու

թյունը: Աղջկա հոդս երին ավելանամ է ևս մեկը՝ իր տաք սիրով 

գործնական հունի մեջ դնել հայազգի երիտասարդի մտավոր /դա֊ 

շարը, որ նրան պատկերանում էր դերաղանց:

է Ս՚ուրենյանի 1լ հայացքները, և' քաղաքացիական պահվածքը: 

1902-ին ցրողը բողոքում է այղ տեսակետի դեմ և ճշգրտում իր

հայեցակետը. «Սուրենյանը Փափաղյանը Փափազյանր կա

«Էմմայի» մեջ և կոչվել է Վուլկան: Սուրենյանը տիպն է ֆրազեոր 

և միայն խոսքերով տրաքոցներ հանող — թույլ բնավորության տեր 

ուսանվողների: Հիշիր էմմայի հուսահատությունները, երբ նկա

տում է, որ Սուրենյանը միմիայն ֆրաղեոր է և աշխատում է նրան 

գործի մարդ շինել: Ոչ մի կապ չկա Սարեն յան ի և Փափաղյանի 

մեջ»^:

Հիրավի, կերպարի գեղարվեստական նպատակադրումը, որ 

իրագործվում է նպատակասլաց ու հետևողական, .նրա խ.ոսքի և 

գործի հակասականության ցուցադրումն է: Խոսք, որ հագեցված է 

դիտողական ճանաչումի առավելություններով և հնչում է դիպ"լկ 

ու ճշմարտացի, թափանցիկ ու մերկացուցիչ, և գործ, որ առաջին 

իսկ քայլից ընկրկում է' բախվելով անխուսափելի դժվարություն, 

ներին: Այսպիսի անձնավորությո :.նն երը ծնված են գրոհողների 

մեջ լինելու շարքային և այդ դերում քիչ օգուտ չեն բերի ընգհա- 

նուր գործին, բայց ի վիճակի չեն դրոշ բռնել, առաջինը լիներ Ս ինչ- 

դեռ ժամանակի հանգամանքները հատկապես թելա դրում են առա

ջամարտիկների ծննդյան անհրաժեշտություն, իսկ Սուրենյանն Էէ 

ուզում է առաջամարտիկ լիներ
Հայտնի է, որ ռահվիրաներր պետք է ունենան համոզմունք

ների անբեկանելի ուժ, որին պետք է ուղեկցի երկաթյա կամքը: 

Իսկ ինչպիսի՞ն է Սուրենյանի համոզմունքների կարծրության աս

տիճանը: Ս. լուսեղ էլ նա չի փայլում: Նրան մատչելի են «արտա

քին» ճշմարտությունները, որոնք նա, օգտվելով իր կրթության 

առավելություններից, ձևակերպում է ինքնատիպորեն հրապուրիչ 

գույներով: Իսկ իրականում ո՞րն է նրա հավատքի անկյունաքա

րը: Ոգևորվելով Մարքսի ՛ու էնգելսի երկերով, Բեբելի ու 1իբկ~

12 ԳԱՌ', Վ. Փափադ յանի ֆոնդ, .V 103։
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նեխտի ճառերով, նա հողվածներ է տպագրել այղ մտածողների։ 

ողով, բա[ց նրա համար ավելի թանկ է անգլիական փիլիսոփա 

թենտհամի մետաֆիզիկական էթիկտն, այն թենտհամի, որին 

Մարքսն անվանել է « բուրժուական տխմարության հանճար»։ Սու- 

րենյան/ւ հայացքների խառնիճաղանջում իրար հես։ հարևանոլ֊ 

թյուն են անում մարքսիզմն ոլ .ուտիլիտարիզմը, էդոիզմն ու նից֊ 

շնականությունը, որոնք աււանձին֊ասանձին ըմբոստանում են այս 

բռնաղրոս համաղրումի դեմ և ստիպում նրան շվարել հակասա

կանության լաբիրինթոսում։ «Սնչո՞ւ ուրեմն այդպիսի հակասու

թյուն: Արդյոք էդոի"ստ էր ինքը, երբ կյանքի մեջ ղեկավարվել էր 

միայն այն մտքով, թե հարկավոր է միմիայն իր վրա մտածել, 

խեղճ չմնալ, գլուխ չծռել ուրիշի, արդյոք դա էդոիստոլթյո ւն էր, 

թե" ուտիլիտարիզմ [այն մտքով... Մտքերն սկսեցին խառնվել 

դլիւում այդպես անկապ, այդպես անտրամաբանական կերպով... 

Չէր տրամաբանում այլևս, ինքն էլ դդում էր, որ իր մտածումը 

ողորմելի էր, որ ոշ մ՛ի լոգիկայի շէր դիմանալ... Սայց մտածում 

էր... և կարծես ուղում էր արդարացնել իրան մի ան երևույթ հա

կա սա 1/ո ր դի առաջ...» (III, 557)։ Պատահական չէ, որ էմման 

տագնապներ է ապրում, թե իր սերը Սուրենյանի համար կարող 

է դառնալ կյանքի դերնպատակ, իսկ վերջինս աղջկա սառնությու

նը բացատրում է հասարակացված, իբրև խանդի անհրմն բռնկում։

Սուրենյանի բնավորությունը Փափաղյանը կանգնեցնում է ևս 

մի դա ։ո աստան ի առջև, որր պետք է ավելի հեղինակավոր գնա

հատություն տար նրա տիպին, քանզի էմծսււի չաւիանիշները, նրա 

կրթական ցենզի պակասության պատճառով, գուցե թե մակերե

սային կերևային։ Այն, ինչ էմման ղդում է ինտուիցիայով, հստակ 

ձևակերպում է ստանում «վտանգավոր հեղափոխական» Սարթս։ 

Սրևա՚Լրի խոսքերում և սպառում Սուրենյանի էությունը։ Չմոռա

նանք ընդգծել նաև, որ Մարթան Սոլրենյանին «լավ մտածող 

գլուի։» Է համարում, գնահատական, որը հակասում է նրա մտա

վոր լ՚իոթքր պատկերող վեպի նախորդ էջերի դատողությունն։.- 

րին: Այս հակասականությ՛ունը, ըստ երևույթին, առաջ էր եկել 

վերամշակման ժամանակ հեղինակի ոչ բավականաչափ դգոնու- 

թյոլք՚ից։
Մարթա Սրեյսլերը նույնպես սիրել է Սուրենյանին։ Ւնչ-որ

161

«95-11



հիվանդագին տարր կար այդ սիրո մեջ, որովհետև Մարկան երկ

փեղկել է Սուրենյանի եսր, հիացել մի կեսով և ատել մյուսը: իս

կական սիրահարի անձկությամբ էր նա սսլասում իրենից հեռա

ցած և իրեն պաշտող Սուրենյանին, որովհետև ա յդ մամանակ 

հայազդի ուսանողը նրան ներկայանում էր լոկ մտավոր արժա֊ 

նավորություններով, որոնց նկատմամբ Մարթան ծնրադիր պաշ

տամունք ուներ: Սակայն բավական էր տեսնել նրան իր մոտ, 

ղդար նրա դդվանքներր, որպեսղի ֆիզիկական խորշանքը պատի 

նման բարձրանար նրանց միջև, որովհետև նա տեսնում էր մեկին, 

որը 'յՒսոլՅ Րամ1՝ ոլս1’2 6ա11Ւ ընդունակ չէ, ընդունակ չէ անձնա- 
վտանգումի ու պայքարի, որոնք աղջկա տարերքն էին:

Մարթայի խոսքերով Փափաղյանը Սուրենյանի օրինակի վրա 

ցուցադրում է հայկական որոշ շերտերի բնավորության հեղհեղուկ 

կողմերը։

Բռնակալության լուծը թոթափելու ցանկությունը գրավել է 

մարդկանց ուշն ու միտքը, սակայն չէ՞ որ դա նվաղ է, քան գոր

ծի կեսը: ի՞նչ կարող են տալ վարանոտ քայլերը, ստրատեգիա

կան կոպիտ սխալները, եսասեր մեկուսացումները մեծ դարձերի 

ալեբախումներից: Ահա ևս մի հսյրց, որի դեմ այնպես եռանդով 

դուրս է դալիս Վուլկան — Փափաղյանը' րացահայտելով աղղային- 

ազատագրական պայքարի աքիլլեսյան գարշապարը: Էմմայի 

ծնողները, համոզվելով, որ հնարավոր չէ պոկել իրենց դստերը 

անծահոթ ազդի անհայտ զավակից, ընտրում են ձարիքի ւիոքրա- 

գո1^!! պայման դնում Ս ուրեն յանի առաջ մնալ Եվրոպա յո:մ և, 

հենվելով իրենց ունեցվածքի վրա, նվիրվել առևտրական գործառ

ու ութ յան ասպարեզին: Սուրենյանի թուլամորթությունը, ինչպես և 

պետք էր սպասել, անմիջապես տեղի է տալիս, թեև ինքն ախաբե ու֊ 

Pյш^Բ մխիթարում է իրեն, եվրոպական հեռվից նույնպես կարե

լի է օգտակար լինել ազդի ցավերին։

Բարոյականից ավելի դիտական են Վուլկանի' նույնպես Բ,վի- 

ցերիա ուսումի եկած հայ գրողի հակաճառությունները' տաքուկ 

սիրո փնտրտուքի մեջ հայրենիքի տւրացման ճանապարհը բռնած 

հայ մտավորականի դեմ։ Լիարժեք մարդը չի կարող բավարարվա- 

ծության զդա ցում ով ասլրել հեռու լինելով հայրենի հողից ու 

2ԲՒյ> «խնկելի հիշատակներից»: «...Դասալքություն, ցածություն՛ 

է թողնել հայրենիքը մանավանդ այսպիսի ժամանակ... Մենք պար

տավոր ենք մեր ուղեղի յուրաքանչյուր խորշը, ջղային յոլրաքան֊ 

1ՏուԲ մղումը տալ հայրենիքի օգտին, հայրենիքի անհուն թշվառու-
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թյունն ամոքելու համար... Ո՜չ... ոչ, Սուրենյա՜ն, կասեմ քեղ, որ 

եթե դու մի ամիս ևս մնաս Եվրոպա, արածդ դասալքություն կլի

նի, դավաճանություն, մի այնպիսի ցած ոճիր, որի նմանր չի արել 

ոչ մի ազդս։դավ» (III, 577 — 578): Սա, այսպես ասած, երևույթի 
՛բարոյական կողմն I,, որին հետևում է ռացիոնալը, բանականը: 
Ակներևորեն վերջին տարիներին ձևավորված և հայրենիքից 

տասնյակ հազարավոր մղոնների վրա հաստատված հայ քաղա

քական կուսակցություններին է ակնարկում Սուրենյանը, երբ փաս֊ 

տարկում է իր պահվածքի իրավասությունը. «Չէ՞ որ այդպիսիներ 

շատ կան Եվրոպայի զանազան քաղաքներում, չէ որ նրանք գոր

ծում են հօդուտ հայրենիքի, մեկը՝ լրադրով, մյուսը' ծրագիրնե- 

բով, երրորդը' գրչով, և նրանք կարծեմ ոչ միայն դասալրք չես 

համարվում, այլև վայելում են ազգակիցների կողմից սեր, հար

գանք...» (III, 578): Եվ բացահայտորեն այդ կուսակցություննե
րին նկատի ունի Վուլկանը, երբ պնդում է, թե վտարանդի խոսքը 

չի կարող կողմնացույց լինել փոթորիկների մեջ տարուբերվող 

հայրենական նավի համար: «Այժմ.— շարունակեց տաքացած 

Վուլկանը,— դու, դու ինձ ասա տեսնեմ, ի՞նչ պիտի անես, եթե 

նստես հեռու, հայրենիքիդ համար ի՞նչ կարող ես անել: Ավելաց

նե՞լ աւս կողմերում լույս տեսնող հայերեն թերթերի թիվը, թեր

թերի, որոնցից ոչ մեկը կյանքին մոտ, անմիջական շփման մեջ 

չլինե՛լով, չէ կարողանում կատարել զգալի ծառայություն... պիտի 

նստես և անմիտ բացականչություններ և փքուն ֆրազներ տեղա՞ս 

մեր գլխին, ժողովրդի անմիջական կյանքի ուսումնասիրությունից 

հեռու' պիտի ճառե՞ր որոտաս քո փափուկ ու տաքուկ սենյակից, 

թե՞ ijni էլ մի նոր կուսակցություն կազմես և ընկնես մյուսների 

հեա լքի ամոթալի կովի մեջ... Ո՜չ, աստված պահե մեզ այդ բոլո

րից... Հր, կամ դուցե մնում ես գնալու այս-այն քարսիրտ մինիստ

րի դուռը, այս-այն զվարճության համար հավաքված միտինգի մեջ 

պ ոռր. տախոս ելոլ. ..» (III, 5հ8 — 579, րնգգծումն իմն է Ա. 0.). 
Այո՜, հիրավի այս բանավեճի մեջ է ամվւոփված «էմմա» վսպի 

ողջ ենթիմաստը: Նաև այն բանավեճերի, որոնք մղում է «խելքի 

եկած» Սուրենյանը խիֆլիսի հայկական խմբագրություններում և 

Ս՛որվի հայ բուրժուազիայի միջավայրում:

Դես 1904-ին Մինաս Բերբերյանը նկատել է, որ Փափաղյանի 

ստեղծագործության և մասնավորապես «էմմայի» նկատմամբ 

«Մշակի», մեղմ ասած, խստությունները կոնկրետ պատճառնսր 

.ունեն: Գրադատը անդրադառնում է դրանդից մեկին վեպի մեջ
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պատկերված «Ձայն» թերթի նախատիպը «Մշակն» է: Նա իրավա

ցիորեն հարց է բարձրացնում ի մի հավաքել և հրապարակել Փա

լի ա զյան ի երկերը, որպեսզի վերա կան զնվի զրողի բարի անունը^: 

«Նախատիպ» բալլը Ձե րբեր յանի հոդվածում օ դա ա դո բվա ծ էր հա

վելումով: «Ձայնը» պարզապես «Մշակի» պատճենն է: Ժ՛ամանս:- 

կի մամուլիս քիշ թե շատ տեղյակ ամեն ոք առանց դժվարության 

կարող է դ[խի Ընկնել, թե ում նկատի ուներ Փաւիազյանը հանձին' 

իր այս կամ այն հերոսի: Եթե վիպական աբստրակցիայի իմաս

տով դա թերություն էր, ապա մա մ ան ա կի մի շտրք դործիշների 

հետ Փաւիաղյանի հարաբերությունները ճշդրտելու տեսակետով 

վեպի երրորդ մասը անսխալական կռվաններ է տալիս:

Եվ այսպես, Սուրենյանը Միֆլիսում է: Փարիզում կոմայի 

հետ ունեցած նրսւ ղրույցը և մ ի քանի է պի դո դի կ տ ե սա ր ան ն եր 

ավելի են ամբողջացնում հերոսի կերպարը, ինչպես և քննադա

տական նոր որակներ ցուցադրում «հայկական բնավորության» 

վերաբեր (աչ: Մասնավորապես պարզվում է, որ Հայաստան վե

րադառնալու իր վճիռը ւիա ո տ ա րկելի ս Սուրենյանը դրսևորում է 

իրեն որպես Վուլկան ի շնորհ ա լի աշակերտը, որ չավ է սերտ ել 

տված դասը և ձևակերպումներ անելիս կարող է ինքնատիպ լի

նել: «Ձժիշկը,— ոդևորված դիմում է նա կմմային,— երբ հիվան

դի մոտ են կանչում, նա իր տանը նստած չէ, որ դրում է դ ե զա- 

դԽ1^> ա1Լ դևում է հիվանդին շոշափելու մոտից... Եվրո սլա նստող 

հայերի գործունեությունը նման է հեռու նստող բժշկի հիվանդիդ 

տված, վիրավորին ուղարկած խորհուրդն ե ր ի. նրանք կամ քիչ են 

տալիս, չնչին օգուտ, կամ հաճախ՝ վնաս» (III, 594): Սրււրենյա
նին Եովկաս ճան սւ պարհե լիս կմ մ ան, ոգևորելով նրան հնադարյան 

մի հայ եկեղեցու կամարների տուկ իրենց պսակադրության հե

ռան կա ր ով, գործունեության ճշգրտված ծրագրեր է սլալիս. «.. .Դուք՛ 

բոլորդ (արևեչցիները — Ա. 0.) նախ համակամության "ղ^վ տո
գորված եք, ֆա սւ ա լիս տներ եք և այգ՝ սոսկալի բան է ոչ միայն՝ 

անհաաի, այլև ազդի համար... ձեր մեջ պրակտիկական սառնու

թյուն, տոկուն ու հարատև ոգին լկա • երեք հատկություններ, 

որոնց միացումը դ՝ո ձս/ցր ե լ է մեր քաղաքակրթությունը, որոնց՝ 

միացումը բավական է եղել ան գլի աց ու համար' հսկայական քայ- 

էեք^վ անցնել օվկիանոսից, Հի մ ա լայից, ոտքի ու ա կ տալ ամեն 

ժայռ, չորացնել ամեն ճահիճ, փշրել լեռներ և մշակելի հող դարձ

նել... ես կուզեի քեղ անգլիացի տեսնել գործի մեջ... Ե նչ է գան-

13 «էոլմա», ք^ֆֆւիսք 1904, ձ“ 2:
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դատ// երկրիդ մասին: Որ երիտասարդությունը, [սրված միայն իր 

նյութական շահերի մեջ, փչացել է, ապականվել, և որ դրականու

թյունը ընկել, մամուլը ողորմելի է դարձել,^ Ինչո՞ւ իզուր երե

միականներ կարդալ: Դրիր ի նքդ, դնա , երիտասարդության մեջ 

նոր հոսանը մտցրո ւ, ժողովի ր շուրջդ այն երիտասարդներին, 

որոնք դեռ չեն ապականվել: Հավաքվեցեք, դպրոցն եր բացեք, 

գր^եր հրատարակեցեք, հիմնեցեք նոր թերթ, շարժում ձդեք...» 

(III, 600 — 601): Ահա ույս նպատակները նշանակետ ունենալով 

Սուրենյանը երևում է Բ*ի փլի սի մտավոր հորիզոնի վրա: Դըժ- 

վար եէ նկատել, որ այս սաղերով Փավւազյանը դործուն ե ությաՆ 

իր ճան ապարհներն էր առաջադրում առաջադեմ հայ երիտասար

դությանը' կոչ անելով նրան պայքարի ելնել մտավոր հորիզոն

ները զավթ ած նեղ-կուսակցական դզվռտոցների դեմ և ստեղծել 

հայրենիքի անկախության ու առաջադիմության գործին իսկապես 

ն ։ԼՒ (Ա սյ Լ 111 ն 1ս ո I11/11114 մի ուժ:

Այն ամենը, ինչ կարդում ենք վեպի երրորդ գլխում, և ան

սպասելի է, 1ւ սկզբունքային, և' ավելի քան համարձակ: Առա

ջին անդամ հրապարակ էր իջնում մի ւ[ե պ, որը կարիկատուրայի 

անսովոր միջոցներով մեղադրական էր կարդում հայկական մա

մուլի գւ/,յ 111 վոր օր (/անն երի և կուսակցական խմբավորումների 

հասցեին' ամբաստանելով նրանց սկզբունքա ղրկութ յան, զեղծա

րարության, միմյանց նկատմամբ անհանդուրժողական ոգու, սրր~ 

րապղծության, ժողովրդին ապակողմնորոշելու և բազմաթիվ այլ 

չարիքն երի մեջ: Ներկուսակցական պայքարը Փաւիադյանն այս

տեղ համեմատում է ((Հայաստանում միմյանց կոտորող քրդա

կան ցեղերի» կատաղության հետ, որոնց առաջնորդում է բացա

ռապես ֆանատիկ ատելությունը և որոնց բնաղդական հոշոտող 

կրքերը թույլատրելի են համարում բոլոր հնարավոր միջոցները։ 

Զարմանա՞ լ այս բոլորից հետո, որ Փաւիազյանը այդպես էլ չար

ժանացավ ի սկա կան դն ահատութ յան, տարակուսե լ, որ անհամե

մատ համեստ տաղանդի տեր շատ դրողներ արժանացան հոբել

յանական հանդիսությունների, իսկ նրանը ձախողվեց, շվարե լ,, 

թե ինչպես եղավ, որ Եվրոպայի առաջնակարգ համալսարաններից 

մեկն ավարտած, մեկ տասնյակից ավելի լե զուն եր տիրապետող,, 

դիտելիքների անհաւէատ ալի պաշար յուրացրած գրողը մերժվեց 

նույն ի սկ հասարակ գրադարանավարի պաշտոն ստանալ և ամ

բողջ կյանքում կրեց թաւիառիկ ուսուցչի խաշը' հալածական, մի 

կտոր հացի կարոտ: Ո չ, ամեն ինչ օրինաչափ էր: Զարմանալի 

կլիներ, եթե հակառակը լիներ:
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Անկասկած էր' հայկական մամուլում հիմնավորված ՚ք"[՚~ 

'ծիչների մեջ կային մարզիկ, որոնք և' սկզբունքային էին, և ժո- 

Ղ^՚Լւ՚հՒ շահերն ամեն ինչից բարձր զասող նվիրյալներ: Կասկած 

չ/: կարող լինել նաև, ՛որ չնայած իրենց ակնհայտ հակասականու

թյանը, թերթ երից ու ամսազրերից յուրաքանչյուրը որոշակի հա

յացք էր զարգացնում գաղափարախոսության մարզում: Սակայն 

չէ՞ որ ոչ ւղակաս անվիճահարոլյց է նաև, որ հայ գրականության 

և հասարակական մտքի մեծերի բողոքն ու ղմզոհաթյունը մամու

լի և կուսակցական կռիվների նկատմամբ գարի վերջերից գնա

լով ավելի ու ավելի է ահագնանում: «Երանի կտամ այն օրին,— 

1894-ին գրում է Շ ի բվան ղա դեն,— երբ ինձ կհաջողվի միանգամայն 

հեռանալ այն աղբանոցից, որ կոչվում է հայ մամուլ և միան

գամայն անձնատուր լինել իմ մտքերին»1» «Մեր լրագիրները,— 

1899-ին գրում է Հ. 9’ ում ան յան ը,— փեշակ են շինել հալածել ու 

հայհոյել գրականությունն ու գրողներին, իհարկե, միշտ քննա

դատության անունով, գրականության վրա սրտացավ հսկողի 

հավակնությամբ, միշտ անաչառություն աղաղակելով: Շատ հետա- 

քըրքրական բան գուբս կգար, եթե մի ձեռնհաս մարդ քններ այս 

տխուր երևույթը, ցույց տար, թե ինչ շարժառիթներից է առաջ 

եկել, ինչւզես է արտահայտվել կամ ինչ միտք է ունեցել այս թշնա

մական վերաբերմունքը , որ միշտ անցել է հասարակ մարդավա

րության և տանելի դատողության սահմաններից»^:

1911-ին Սուբեն Սւզան դարյանը, լրացնելով իր նախորդներին, 

«լրում է. «...Ամեն մի հայ թերթի յուրաքանչյուր համարում դուք 

կգտնեք թե հայհոյանք, թե ամեն տեսակ մեղադրանքներ, որոնք 

շպրտվում են անզուսպ կերպով և առանց քաշվելու:

Արդյոք դա ա՞յն սլատճառով է, որ տյդ կեղտոտ պատմոէթյտ- 

■նը մեղսակից են նաև Սոլոլակի հենց այն բուրժուազիայի վերնա֊ 

շերտնրր, որոնց առջև հայ մամուլի բոլոր օրգանները, անկախ 

՜նրանց ուղղությունից և դույն ից, խոնարհվում են ինչպես «ազգա

յին բարերարի» առաջ»*»

Վերհիշենք նաև Մուրացանի «Լուսավորության կենտրոնը» և 

հար-Դոսի «Պայքար» վեպերը, որոնց մեջ նույնպես ծաղրվում է 

մամուլի գործիչների անազնվությունը, « ա ռաջա դի մ ական-ետա֊ 

գիմ ակտն» հունցվածքների գաղափարական շւիոթը: Հիշատակ֊

14 օ|ւրւ[անզաւլե, Երկերի ժողովածու, հ. 10, Երևան, 1962, էջ 646:
15 Հ. Թուժանյան, Երկերի ժողովածու, հ. 4, Երևան, 1951, էջ 59:
16 Ս. Սպանդարյան, Երկեր, հ. 2, Երևան, 1959, էջ 176—177:
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ված փաստերը, որոնց թիվը հաԸ^ԼՒ է բազմապատկել, ցույց են 

տալիս ակներև մի երևույթ' տզզային մտավոր կյանքն իր մեջ 

պարփակում էր խորապես վտանգավոր միտումներ, և անհրաժեշտ 

տություն կար հրապարակայնորեն մերկացնել դրանք։ Այս նպա

տակն էր հետապնդում Փափտղյանը «էմմայի» վերջին բաժնում։

Աոաջին իսկ այցելությունը «Ձայնի» խմբա դրություն Սոլրեն- 

յանի մեջ ծնում է դա որ հիասթափություն և անխուսափելի դարձ

նում խզումի վճիռը: Հոգեբանական նրբերանգն առկա է' «Ձայնի»- 

խմբագիրը Սուրենյանին չի հիշում, թեև սա պարզորոշ հայտնում 

է, որ ինքը թերթի երբեմնի արտասահմանյան թղթակիցն է։ Ապա 

հե տևում են վիրավորական ակնարկներն այն մասին, որ նորա

վարտ երիտասարդը մի ամբողջ տարի աշխատակցել է «Լույսին» 

(նկատի է առնված «Արձագանքը»), կոպիտ հարձակումները վեր֊ 

ջինիս հասցեին, սեփական գերազանցության ճչուն ընդգծումները և 

այլն, որոնք բնականաբար, ՂԸ^ՀՍԸ տանում են հակառեակցիայի, 

հանդիպադրումի հունով: Ան ա լոգիկ վիճակ բազմիցս ա ոլրել էր 

ինքը' Փափազյանը, մեկն այն քչերից, որոնք մեկընգմիշտ չկապ

վեցին որևէ թերթի հետ և, գիտակցելով իրենց գրչի հարգը, չուզե

ցին պատրաստի ուղղության ժառանգորդը դառնալ: Մամուլի 

իրարամերժ օրգաններում նրա տպա գրվելու փաստը շատերը գու

նտ դր կութ յան նշան էին դիտում և հասարակական աննպաստ կար

ծիք բորբոքում ղըողի դեմ: Սուրեն յանի միջոցով Փափաղյանը 

պաշտպանում է իրեն և յուրայիններին: «Ես մի անկախ դրող եմ, 

երբեք չեմ ուզում խառնվել խմբագրական օջախի մանր հաշիվ

ների մեջ. գրելու եմ իմ ամբողջ ստորագրությամբ, միմիայն ե ս 

պատասխանատու եմ իմ գրածներին, և հասարակությանը ինճ 

դատ ալը. ես իրավունք չեմ տալ ոչ մի բառ ջնջելու, փոփոխելու և 

ոչ էէ ^ոլ1Լ կտամ, որ հանձն առներ ուրիշը իմ գրածների պատաս

խանատվությունը: թոլան, Դո ստոևս կին, Մոգեն դրում են գրվածք

ներ առանց ուշադրություն դարձնելու, թե դրանք ինչ կուսակցու

թյան թերթի մեջ է՜ին տպա գրվելու, և եթե մի պահ սլանողական 

թերթ կամ են ար նոցա վեպերը տպագրել, մի՞թե նոքա պիտի 

ասեին. «Հչ, պ. խմբագիր, ձեր թերթը պահպանողական է՛ իմ 

անունը այնտեղ երևալ չէ կարող», նկարը չէ գնահատվում այն 

բանով, թե նա որտեղ է նկարած կամ ՛որ գործարանից առնված 

կտավի վրա: Մեղ—գրողներիս համար ձեր թերթերը .կտավներ են, 

որոնց վրա մենք դրոշմ ում ենք մեր մտքերը. ՂՈ1Ք ե^ք մեւլ հեր֊ 

հոՂԸ» աձԼ մենք ձեզ» (III, 626 — 627)։ Վերջապես Սուրենյտնը
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'հմտորեն ապացուցում է, որ «Ձայնը» բնավ էլ ուղղափառ չէ։ 

Ինչպե՞ս կարող է հետևողականորեն աղատամ/։տ լինել մի թերթ, 

որը մազաչափ անզամ չշեղվելու հավաստիք է հռչակում այն ուղ

ղությունից, որ գծել է նրա նախկին խմբագիրը քառորդ դար 

առաջ։ Սրընթացորեն առաջ դնացող սոցիալ-քաղաքական երե֊ 

Հույթները կարո՞ղ էին երաշխավորել 25֊ամյա վաղեմություն 

ունեցող ուսմունքի անվերապահ ճշգրտությունը: Ուրեմն ուր֊որ 

«Ձայնը» պահպանողական է, նույնիսկ ետադիմական։ Ի ա յց 

որովհետև «ժամանակի ոգին քարշ է տալիս իր ետևից «Ձայնին», 

հետևաբար նրա էջերում արտացոլվում են նաև առաջադի մ ։։ւթ յան 

ինչ֊ինչ միտումները։ Այսպես են «Լույսը», «Խելքը», մյուսները:

Չի կարելի ‘գնդել, թե Սովկաս հասնելուց հետո Սուրենյանը 

կամքի թուլություններ ու երկմտանք շի ապրում իր ծրագրերի 

իրագործման ճանապարհին։ Հո։ սալքաթյոլնն ու շվարանքը կրր- 

կին գլուխ են բարձրացնում նրա մեջ այն բանից հետո, երբ ի դերև 

են անցնում սեւիական թերթ ունենալու և համախոհներ հավաքա

գրելու երազանքները։ Սաքու ուղևորվելը մի վերջին վարձ էր

նրա համար:

Էլ ավելի խայտառակ վիճակի է ականատես լինում Սուրեն- 

յանը նավթաշխարհում։ Միլիոնատեր Խաչատրյանի որդու հար

սանիքում, ուր հրավիրվ՛ում էր նաև ազնիվ գործընկերներ որոնող 

մեր հերոսը («Սազաքի ամբողջ ինտելիգենցիան մեղ մոտ կլի

նի»,_  ասել էին նրան), հայկական բուր մ ուաւլիան և մտավորա

կանությունը դրսևորում են իրենց անլուր ցածության հւսւոկանիշ-

ները։ Այստեղ էլ հեղհեղուկ էնտուզիաստը հանդիպում է իդեալ

ները քամուն տված վաղեմի համալսարանական երազողների, 

առաջադիմության թշնամի նավթարդյունաբերողների, մտավոր հա֊ 

Մ աւուսրած անբարո յա կան ։։ ւթյան:

Հարսանիքում Սուրենյանը ւսկան ատ ես է լին ու։! հետևյալ ւոե- 

սարանին: Հայկական բուրժուազիայի ընտրանին բաժանվել է 

մասերի, որոնցից մի խումբը հավաքվել է թղթախաղի սեղանի 

2ո,1'է1! ն "լեւոք է գիշերը լուսացնի այնտեղ։ Երկրորդ խումբը տաք 
խոսակցությամբ աղգային-հասարակական խնդիրներ է արծար

ծում: Վիճաբանության կենտրոնում է նախկին մի համալսարա

նական, որն այժմ «նեֆտային գործերի մեջ մեծ ւդաշտոն ուներ»: 

նա մտավորականության շրջանի անաղարտության մասին է ճա

ռում («Ինտելիգենցիան աղբանոց չէ»), որովհետև այնտեղ հատու

կենտ ընդդիմադիրներ են հանդես եկել, որոնք խանգարում են
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կապիտալիստների անդորրը։ Նա թաքնվել է օր բա ղան ղաղա֊ 

փարների ետևում և երեսպաշտորեն բանվորական շահերի հոգա

ծու է ձևանում (((Ես ինքս համոզմունքով մարքսիստ եմ, ես ինքս 

էէշտաՆում եմ' տեսնելով անիրավություններ և, դո ւք ասացեք, 

հազար անդամ շե՞մ ղոչել ին մ են երն երին, կառավարիչներին, թե 

((եղբայր, այսպես չի կարելի, բանվորը շատ թշվառ է, եկեք ժո

ղովվենք, մի բան մտածենք, թեթևացնենք նրանց վիճակը...»)։

Նա զրպարտում է քաղաքական հակառակորդներին (((փողով 

է ^^Լ Ւր ղՒս1Լոմր))), ^լ հալածում նրան (((Ես էի, որ Հայրապետ֊ 
յանին խորհուրդ սրվի չպահել այդպիսի խենթին.,, վեր է կենում 

ու տիրոջ վաճառականական ձեռնարկությունները դատում, խա- 

բեությ.ուն կոչում... տո, քե՞զ ինչ, ախմախ, դո ւ ես մնացել խրա

տողը...))

Վերջապես այստեղ է, .որ Սուրենյանը ծանոթանում է հայ 

բուրժուազիայի անսքող ատելությունը վաստակած ըմբոստին 

Վարդանյանին, որն այնպես թանձրացյալ դույներով ուրվանկա

րում է ապազգայնացված վերն ախ ավերի վարքն ու բարքը (((...Այս

տեղ... մի՛ակ գործը, միակ աստվածը, միակ իդեալը նեֆտն է..^ 

իսկ միակ զվարճությունը' խ.ումբն է) կին» 1սաղ ^ դինի...)),

դրանք ((կրթված ավազակներ են... եթե դուք տեսնեք, թե ^այ իս֊ 

տելի դենար հայրենիքի համար ավելի վաղ ասր, քան ինչ որ նա 

տալիս է մի պոռնիկի, այն ժամանակ նշանակում է, որ ես իրավ 

հրեշ եմ...))):

Կապիտալիստի և բանվորների միջադեպը և դրան հաջորդող 

համալսարանականների խոսակցությունը, ինչպես նաև էմմային- 

ոս1էԼ1Լւս^ Սուրենյան/ւ նամակը ուշադրավ են մի քանի տեսակետով։ 

Ւնժեներներից ամենից ((խղճովը» համարձակվում է ակնարկել այն 

սարսափելի ճակատս։ գրի մասին, որ բաժին է ընկել բանվոր ու֊ 

թյանը (((Ես տեսել եմ և գիտեմ, թե ինչպես են ապրում, մեր շնե

րի ապրուստը նրանցից լավ է...))), բայց կանխագուշակելով սե֊ 

փական ի։ ռոքերի տհաճ հետևանքները, անմիջապես ((շտկում է)) 

իրեն՝ դող են: Երկրորդ ինժեներր պարծանքով է շեշտում իր հա- 

մերաշխությունր պուշկին յան հայտնի կալվածատիրոջ մեթոդնե

րին՝ պատմել և մեղավորին, 1ւ արդարին («երկար֊բարակ քննել — 

բան չգիտեմ..,»)։ Հիշենք' այսպես էր վար՛վում և Փափազյանի 

թ,1ւրր բռնակալ հեր՛ոսը։ Երրորդ ինժեներր ամենայն ան կեղծ ու֊ 

թյամբ իր ծնրադիր երկրպագությունն է ընդգծում նավթաշխարհի 

առօրյայի նկատմամբ («Ինչ կուզեք ասեք... ես սիրում եմ ույդ
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ցեխոտ ու նեֆտոտ ճանապարհները և մի առանձին հաճույքո վ 

ոտքս կոխում եմ նեֆտի, ցեխի մեջ. կյանք կա այդ ցեխի մեջ, 

էի,ող կա... նեֆտը դիտե՞ք ինչ բան է. արյուն է, արյուն... առանց 

նրան ապրել չի կարելի այսւոեղ»): Ւսկ ինքը' Կարապետյանը շուտ 

բաներսվ է հիշեցնում Սմբատ Սղի մ յանի տիպը: Ո ւ.ս անողական 

տարիներին նա «թունդ սոցիալիստ» էր, դործավորների դրութ յան 

վրա 9աւԼո,Լէ երաղներ կաղմող, իդեալների մասին ճառող...» (III, 
679): Հիմա ամենից կրքով նա է դատապարտում գաղափարայ

նությունը, որովհետև գրկանքներով լի է դրա ճանապարհը, հա

յրը ստություն չի բերում, ձեռնտու չէ: Եվ Փափաղյանը Սուր են յանի 

.առաջ փակում է հույսի ևս մեկ դուռ: Գնա , հուսկ ուրեմն, սա քո 

աեղը չէ. սրանց աշխարհը քո երազանքների հակադիրն է։ ՈպվՀշ 

միջավայր որոնիր: իմ մ ային ուղղված նամակում Սուրենյանը այդ

պես էլ բացատրում է իր փախուստը' «գործելու ասսլարեղ չկա, 

բոլորովին չկա», և եթե ինքը մնա այստեղ, կվերածվի գորտի։ Եվ 

ինչպե՞ս մնար, երբ, ինչս/ես էմման է գրում, թաքուն «մի ՁՏՏՕ֊ 

moire է, մի ղղվելի աղբանոց», իսկ պրոլետարիատի շրջաններում 
Սուրենյանր տեսնում էր բացառապես գետնատարած խեղճու

թյուն։

Վեպի ավարտը գր՛ողի հ այեցությունից պոկ՛ված մի բեկոր է, 

ծրագրային մի առաջադրոլյթ: Օժիտի պատկառելի գումարով եկել 

է էմման, և Սուրենյանի ու երեք այլ նվիրյալների հետ բռնել 

Պար սկահ ա յաստանի ճանապարհը։ Նրանք դնում են ոգևորված, 

նպատակ ունենալով դպրոցներ ու լրագիր բանալ, ճշմարիտ գրա

կանություն ստեղծել, մսւնել ՛ժողովրդի մեջ, սովորեցնել կռվի 

սկզբունքները։ «Գնում էին հող պատրաստելու, կեդրոն լինելու 

այնտեղ գտնվող, բայց դեռ ցրված երիտասարդության, դնում էին 

համախմբվելու և կազմելու մի նոր շրջան' հեռու Կովկասի քա

ցախած ու ապականության համակերպող ինտելիգենցիայից, գը- 

նում էին' գումարելով իրենց շուրջը բոլոր «խենթ, ըմբոստ, կըռ- 

վաբար և անվարվեցող» կոչված երիտասարդները և երագելով 

կազմելու հայրենիքի մի անկյունում մի նոր ինտելիգենցիա' նոր 

հովերով և նոր, մաքուր, վսեմ, անկեղծ ձգտումներով...» (III, 
687)։ Փաւիաղյանը նախատեսում է, որ հետագայում այնտեղ 

կգնան նաև այն հայ գրողները, «որոնք վաղուց ի վեր ղղված ու 

հեռացած կովկասահայ մա մ ու լի աղտոտ, անկյալ և իր անկումո

վը պարծեցող գրությունից — հեռու կանգնած սպաս՛ում են մի նոր 

^Ւ1Ո31՛ իր^Նց կ ուտ ա կ ած և պայթելու պատրաստ ուժերը երևան
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հանելու համարի (III, 687): Կասկածից վեր էՀ այս տողերը գրվել 

էին ք^եհրանում և որոշակիորեն Փափաղյանի անձնական նկրտում

ների, սեփական երազանքների արտացոլքն էին. չէ՞ որ նա ինքը 

նման նպատակ էր հետապնդում «Շավիղի» խմբագրի պաշտոնում: 

Նրա ծրագիրը, ինչպես տեսանք, ձախողվեց, բայց գրողը փոփո

խություն չմտցրեց վնԱլի ավարտի մեջ նույնիսկ 1901-ին,. 
որովհետև չէր կարծում, որ նման գործունեությունը ապարդյուն/ 

kll^b։ ^լԼ ՈԼ մի գատապարտելի բան չկա, եթե մտավորականդ 

գնում է տրամադրություններ ստեղծելու և մտքեր կառավարելու 

ժողովրդի մեջ' հանուն մեծ իդեալի: Սւրիշ կերս/ չէր էլ կարելի 

պատկերացնել ապա դա փոթորիկները: Այս չէ, ուրեմն, վեպի ամ

փոփիչ բաժնի թուլությունը։ Ինչպես արդեն նկատվեց վերը, «էմ- 

ման» անավարտ էր մնում։ Անհրաժեշտ էր մանրամասնել հերոս

ների կյանքի այս նոր շրջանը' ընդարձակելով վեպի վերջին բա

ժինը կամ էլ մի նոր երկով շարունակել կիսատ մնացածը։ Փա-֊ 

փ ազյանր չարեց դա: թստ երևույթին այն սլա աճառով, որ դա

րասկզբի իրադարձությունները ուրիշ ճշմարտություններ հուշեցին 

գրողին:

ԱհԼ թերություններ նույնպես ուներ «էմման»: Մասնավորա

պես վեպի երկրորդ և երրորդ մասերը, ֆրա դմեն տալութ յան պատ

ճառով, թեև ստույգ և տարբերակված հայեցակետեր են զարգաց

նում, բայց կերպարներ չեն ստեղծում: «Էմմ ան», եթե կարելի է 

ասել, հրապարակագրական վեպ էր, որտեղ գործողությունը նւ/ա- 

զագույն ի էր հասցված (հերոսը մտնում է այս-այն շրջան և ուն- 

կըՆդրում դատողություններ) ու փոխարինված էր մտավոր պո

լեմիկայով' երևույթների շուրջ: Սակայն այս վերջինն էլ իր հեր

թին հենվում էր առավելապես պերճախոս ռեպլիկների, համա

ռոտ կոմիզմի, արագորեն իրաԸ հաջորդող բազմազան իՐավի~ 

ճակն երի վրա, որոնք առանձնության մեջ տպավորություն են 

թողնում, բայց ոչ միշտ են հավաքագրվում ի մի, որպեսզի միաս

նաբար ուժավորեն կերպարներին և ավարտուն տեսք տան նրանց:

Արձանագրելու/ հան ղերձ այս թերությունները, ընդգծենք, որ 

Փաւիաղյանն առաջինն էր մեզանում, որ ծավալուն կտավում սո

ցիալական ու քաղաքական հայեցակետերից սուր քննադատու

թյան ենթարկեց մի կողմից պաշտօնական մամուլի և բուրժուա- 

կան մտավորականության, մյուս կողմից' քաղաքական կուս ա կ- 

ցությունների գործունեությունը: Սրա մեջ էր հենց «էմմայի» գրա- 

սլաւոմական արժեքը:
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ԳԼՈԵԽ ՅՈԹԵՐՈՐԴ

ՓՈԽԱԿԵՐՊՎՈՂ ԱՇԽԱՐՀԻ ՍԻՄՎՈԼՆԵՐԸ

1

Դեռևս Բ՚եհրանում եղած ժամանակ, երբ արդեն սկսում 1,ր 
անհնար դառնալ «Շավիզի» խմբագրությունը վարելը, Փաւիաղյանը 

նամակներ է հղում այս ու այն ազդեցիկ անձանց խնդրելով նրանց 

միջնորդությունը, վերադարձը Սովկաս' առանց աշխատանքի հե

ռանկարի, Ապառնում եր բառացիորեն քաղցի մատնել նրան։ Ան- 

ւդաւոասիւան մնացած գրողը հասկանում է, որ լռությունը մեր

ժում է նշանակում, ուստի Թեհրանից ուղղություն I; վերցնում դե
պի Բաքու։ Այստեղ էր հաստատվել նրա կրտսեր քույրը' Տիգրա- 

նուհին, որի ամուսինը' Բալասի Գաբրիելյանը նա՛վթահոր վարող 

վարպետ էր Սև քաղաքում։ 1896-ի մարտի վերջերին Փաւիաղյանը 
հասնում է Բաքու, կարճ ժամանակ հյուրընկալվում քրոջ տանը և 

վարձում տեղավորվել որևէ աշխատանքի։ ՛Բրոշ ընտանիքի նյու

թական ։[վ։ճակը փայլուն չէր, Փաւիաղյանը չէր կարող թույլ տալ 

իրեն' լրացուցիչ նեղություն բերել նրանց։ Երբ աշխատանք ճա

րելու ակնկալություններն ի դերև են անցնում, գր՛ողը ստիպված 

է լինում համաձայնություն տալ մասնավոր մի առաջարկի։ Հա

րուստ հանքատեր և շնորհազուրկ բանաստեղծ Արսեն Սրասիլնիկ- 

յանր, որ մշակութային բարերարի դեր էր հավակնում, Փաւիաղ- 

յանի՛ս առաջարկում է դրել 1878-ի ռուս-՛թուրք ական պատերազմի 

պատմությունը։ Աշխատությունը նախատեսվում էր իբրև հավել

ված «Արոր» պատկերազարդ օրացույցի, որի տպարանատերն էր 

Ա. Սրասիլնիկյանը։ Ստացվելիք դրամի հեռանկարով Փափաղյա- 

նր պարտք է անում, սենյակ վարձում և սկսում գործը։ Ամիսների
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■առանձնացումն ու տքնաջան աշխատանքը, ի վերջո, ավարտվում 

4 բարեհաջող։ Դրա ս իլնիկյանը հավանում է երկը, ընդունում և... 

վճարում հասանելիք գումարի կեսից սլակասր, պատճառաբանն- 

լով, որ մնացածը կվճարի գրաքննական կոմիտեից տպագրու

թյան թույլտվություն սս։ ան ալուց հետո միայն։ Թույլտվությունն 

այդսլես էլ չի ստացվում, իսկ միլիոնատեր «բարերարը» կատեգո

րիկ հրամ արվում է վճարել կարիքավոր գրողի արդար քրտինքի 

վաստակը։ Փաստն ինքնըստինքյան գուցե արմանի չէր հիշատա

կության, սակայն երևույթը բնորոշ էր: Հայկական բուրժուազիան, 

նույնիսկ նրա «լուսավորված» խավը, անբնական ոչինչ չէր տես

նում մտավորական գործչի կոպեկները կլանելու մեջ: Այսպես 

խաբված ու պարտքերի մեջ թաղված Փափազյանը տարվա երկ֊ 

բորդ կեսին անցնում է 0' ի ֆ լի ս, ուր ի վերջո նրան հաջողվում է 

աշխատանք գտնել։ Արդար Հովհաննիսյանը «Արձագանքի» խըմ- 

բադրության մեջ նրան սրբագրիչի պաշտոն է տալիս' 50 ռուբլի 
ամսավճարով: «Մնում եմ այդ պաշտոնով մի ամբողջ տարի և 

կես, —զք^լ է Փավւաղյանը,— մինչև 1897-ի սկղբները, (պետք է 

լինի 1898—Ա. 0.), երբ թերթը դադարեցվում է կառավարությա)։ 

ձ ո Գ^/՛ 91 Տպվում են իմ լավագույն պատմվածքներս այնտեղ»1:

1 ՕՐԶԻ, էջ 30:

Օրոք, որակական մի նոր աստիճան էր սկսվել Փափազյանի 

ստեղծս։ գործական կենսագրության մեջ։ Միտումնավոր -ու հրա

ւդ ա ր ա !լ ա դ ր ա կ ան ուղղագծություն ցուցադրող նրա արվեստը ձեռք 

էր բերել արտաքին հանդարտություն, ներքին խորություն, անթե

րի ոճավորում: Գրականության անեզր միջոցների, անսահման 

հնարավորությունների և ընդգրկման գաղտնիքների դռները լայ

նորեն բացվում են Փափազյանի առջև' մեր մշակույթին պարգևե- 

ըով աննախօրինակ երկերի շարքեր: Դրանց մեջ սիմվոլիկ զրույց

ները ա մեն ա կ ա տ ար յալն երից են:

Մի զարմանալի նմանություն է նկատվում 90-ական թվա
կանների Մ. Գորկու և Վ. Փափազյանի միջև, նմանություն, որն, 

իհարկե, չի կարելի բացատրել ազդեցությունների վերաբերյալ 

ուր֊ որ հանդիպող ֆրազների կրկնությամբ.: Փափա զյանց Գորկու 

երկերը կարդաց 20-րդ դարասկզբին, կամ, համենայն դեպս, 90-ա- 
կան թվականների վերջերից ոչ վաղ: Պրոլետարական գրականու

թյան հանճարեղ հիմնադրի' Փափազյանի վրա ունեցած ազդեցու-
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թյան մասին, բնականաբար, խ.ոսք կարող է լինել հենց այղ ժա

մանակներից: Մինչև 1897 թվականը Գորկին տպադրւէում էր ։/ա- 

վառական թերթերում և նրա մասին չդիտեին և կամ շատ քչերը՛ 

դիտեին նույնիսկ Ս՚ոսկվայի և Պետերբուրդի դրական շրջաննե

րում: Վերջաւդես պետք է նկատել նաև, որ հեղափոխական ռո

մանտիկայով հադեցված նրա երկերը, որոնց աղդեցաթյան վերա

բերյալ կարող է խոսք լինել տվյալ դեպքում, ավելի ուշ ժամա

նակների ծնունդ են։ Սակայն նմանությունները Գորկու և Փափադ֊ 

յանի միջև, այնուամենայնիվ, ի հայտ են դալիս, ըստ որում 

նույնիսկ նրանց կենսադրությունների մեջ, թեմատիկ նախասի

րություններում, ոճավորումներում, դրական ուղղությունների նույ

նատիպ հարադրումներում: Գորկու նման Փաւիաղյանը նույնպես 

2Րշեց իր հայրենիքի բոլոր անկյունները, շփվեց ժողովրդի հետ :Լ 
քաղեց սրա կյանքից ստեղծագործական անսպառ նյութ: Փափաւլ- 

յանը նուէնւղես, ինչպես Գորկին, ուշադրություն դարձրեց ժողո- 

վբբդտկան ավանդությունների, իմաստուն զրույցների վրա, դրան֊ 

ցից քաղեց իր մի շարք երկերի նյութը, ստեղծելով պայծառ ու 

լավատեսական ռոմանտիզմի հիասքանչ էջեր: Փաւիաղյանը ևս,, 

ինչպես Գորկին, դրականության ւզատմության մեջ առաջին ան

դամ մերձիմոտ ծանոթացաւէ գնչուների կյանքին և հայրենի դը ֊ 

քնկանությանը պտրդևեց նրանց կյանքն արտացոլող երկեր, որոնք 

խորապես հետաքրքրական էին ոչ միայն իբրև մարդկային կե

ցության խոպան ու առեղծվածային մի մարզի գեղարվեստական 

հայտնություններ, այլև դարաշրջանի կենսական խնդիրները ի 

հայտ բերող անկրկնելի հնարավորություններ: վերջապես և' Փա- 

փաղյանը, և' Գորկին իրենց թիկունքում ունենալով ռեալիստա

կան մեթոդի հարուստ փորձ ու ավանդույթներ' մայրենի և հա

մաշխարհային դրականության մեջ, ղուդահեռաբար ստեղծեցին 

ռոմանտիկական ու ռեալիստական դլուխգործոցներ, հաճախ հա֊ 

րադրելով այդ .ուղղությունները ապշեցուցիչ ներդաշնակությամբ: 

Ընթերցելով Գորկու «ՊառաւԼ Իղերդիլ» պատմվածքը և զմայլվե

լով նրա գեղարվեստական հզոր ուժով, Կորոչևնկոն երկմտանքով 

նկատում է. «Ինչ֊որ տարօրինակ գործ է: ՍԼԱ ռոմանտիզմ է, իսկ 

այն վաղուց մահացել է»: Անցած գրական մեթոդի նման վերա

կենդանացող! և նրա նոր կողմերի ու չօդտագործված հնարավո

րությունների բացահայտում կարելի է բո'-!!] "՛ալ նաև Փափաղյա- 

նի շատ երկերում։

Գրականության պատմության մեջ նման երևույթներ պատա-
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հում են: Հասունացող իրադարձություններին ունկնդիր երկու 

զ[”՚ղներ, 1՚1՚ա1՚!՚.՚1 անկախ, արտացոլում են ս ոցի ալ-քաղաքական 

երևույթները հաճախ այնքան մերձավոր գեղարվեստական միջոց

ներով ու հնարանքներով, որ աոաջին հայացքից անհավանական 

է թվում նրանց անտեղյակությունը միմյանց երկերին:

Մարդկային դարավոր փորձի և ժողովրդական իմաստնու

թյան ընդհանրացումներն էին ավանդություններն ու զրույցները: 

Հազարամյակների դժվարին կյանքը տառապանքների, հաղթա

նակների ու վրիպանքների միլիոնավոր փաստերից ձևակերպել էր 

ճշմարտություններ ու խրատաբան ություններ և բազմազան ու 

բազմագույն ժանրերով փ՛ոխանցել սերնդե - սերունդ: Փա ւիա ղյա - 

նր զրանց մեջ հայտնաբերեց նոր ժամանակների այրող խնդիր

ներին պատասխանելու ընդունակ շատ կողմեր և ձեռնարկեց գը- 

րանց գեղարվեստական մշակմանը: Առավել լափով արևելյան 

կյանքի ծնունդներ և իրենց վրա կրելով արևելքի ժողովո։րդների 

ռոմանտիկական շքեղ երևակայության կնիքը> այդ զրույցներն ու 

ավանդությունները պարփակում էին իրենց մեջ կապիտալիստա

կան ան ողորմ իրապաշտության, մարդկային արժանապատվու

թյան քստմնելի ս տ սրացումն երի դեմ ծառանալու հատկանիշներ, 

ժողովրդական մ ա ս սան ե րին հաղորդակից դարձնելով գույնզգույն 

երազանքների, կրքոտ ակտիվության և անձնազոհ պայքարի ռո - 

մ ա ն տ ի կ աշխարհն ե րին:
ւ՚մաստուն արևելքը համաշխարհային մշակույթ էր դալիս 

թարմ <ու վերակենդանացած, պատրաստ ճակատամարտ տալու 

արևմտյան աշխարհի երկնած բուրժուական սանձարձակ պրակ- 

տ1՚ց1՚ղմՒ զեմ:
Փափազյանը հայ դրականության մեջ դառնում է այդ մի

տումների արմ ա տ ա վորո ղը:
Առաջին երկու զրույցները («Անկեղծ ընծա», «Ցանկություն- 

նեբ») ստեղծվեցին դեռևս 1883-ին: Հնավանդ փոքրածավալ պա
տումներ էին դրանք, որոնց ներքնիմաստը հեղինակային որևէ 

մեկնության չէր ենթարկվում, այլ պարփակված էր բանահյուսա

կան «դեպքի» բուն ներսում: Եթե առաջին զրույցի մեջ արտահայ

տություն է գտել հասարակ մարդկանց ատելությունը կեղեքիչ

ների նկատմամբ, ապա երկրորդը մի կողմից նուրբ կշտամբանք է 

մարդկային անիմաստ անուրջներին ուղղված, իսկ մյուս կողմից 

ընդգծում է արդար աշխատանքի ամեն աւլոըությունը: Զրույցն
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ուշագրավ է մի այլ կողմով ևս։ Բռնությունը խորհրդանշող ժայ֊ 

ոի սիմվոլը, թեև հեռավոր ակնարկի բնավորոթյամբ, իր սկիզբն 

է առնում հատկապես այս զրույցից:

Սկսած 1886-ից Փաւիազյանը մշակում է պարսկական մի 

շարք զրույցներ, որոնք կամ պատմվում էին բուն ժողովրդի մեջ և 

կամ ապաստանել էին գրական հուշարձաններում: թարմ անալիս 

այն է, որ երբ գրանցիր մի քանիսը համեմատում ես բնօրինակ

ների հետ, թվում է, տարբերություն չկա- գրոզ(1 հարազատ է մը- 
նացել սյումեի ընթացքին, նույնիսկ ոճավորմանը գրեթե ձեռնպաւ 

մնալով հեղինակային մեկնաբանություններից, արդիականաց

ման կարկատաններից։ Բայց ահա աննշան մի «շտկումը» բավա

կան է եղել, որպեսզի ավանդական իմաստնությունը ձուլվի նո

րագույն ժամանակների փոխհարաբերությունների կերպին և դառ

նա սրանց փիլիսոփայական իմաստի բացահայտիչը ոչ մի չափով 

կորուստներ չունենալով ոչ իր վաղեմի բովանդակությունից, ոչ էլ 

հանդերձանքից ու բույրից։ Այսպես միայն մեծ գրողների երկե

րում են հեռավոր ժամանակները խոսում սերունդների հես։ 

պահպանելով անցյալների իմաստնությունն ու շունչը և միաժա

մանակ դառնալով փոխակերպված դարերի ընթացիկ ու թարմ 

պասւդամներ։ Ւնքը' Փափաղյանն էլ ԱիաԱդամից չի Կասնու մ ընդ

հանրացման այդպիսի հզոր ուժի, քանի որ առաջին մշակումնե

րը, անաղարտ պահելով նախնի մարդկանց աշխարհայացքային 

անորոշ հումանիզմը, «չար-բարի» հարաբերակցության հանդույ- 

ցը լուծում էին «վերին դատաստանի արղւսր կամքով («Դրախտ» ն 

Վաղ մշակումներից մի քանիսը նույնիսկ կիսով չավ։ են միայն 

պահպանել ավանդականի շերտերը, որովհետև Փաւիաղյանը հնա

րավոր է գտել ոչ միայն մասնակի շեղումներ, այլև միջարկումնե

րի մեջ տեղ-տեղ իր վրա վերցրել ժողովուրդ֊հեղինտկի մեկնաբա

նող դերը, որպեսւչի շտկումներ կատարի հերոսականի ավանդա

կան ընկալումներում ։

1890 թվականին գրած «Բերամ» ղրայցր բախտիարների դեմ 
Պարսկաստանի մղած կռիվն երի պատմությունից է քաղվել և 

ւէտանդված հայրենիքի փրկության վերաբերյալ առաջադրում է մի 

հայեցակետ, որը հակադիր էր տարածված պատկերացումներին: 

Պարսկաստանը բարբարոսների արհավիրքներից ազա տա դրվում է 

ոչ թե աստվածային լուսապսակով օծված շս։հ ւլադաների աււաս- 

։զ Լ լա կան ուժի շնորհիվ, այլ վտիտ մի զ լոււլացու, որի կամքի ուժի
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և հանդուգն քաջության առջև խամրում են պատերազմների ու 

Հաղթանակների բոլոր ավանդական սրբերը։

1890 թվականին Փ ա փ աղյանի գլխավոր թեման հայոց ազ

գային - ա ղա տ ս։ գր ա կան շարժումներն էր է ուստի և «0 երամի» 
գաղափարական առանցքը հենված էր այդ շարժումների ռոման- 

ա ի կ ա կ ա ն ա բա մա բա նո ւթյա ն վր ա:

Նման հայեցակետով է ստեղծված նաև նույն թվականին 

դրված «Ռաշիդ» զրույցը» որտեղ, սակայն, պատումի էքսպոզի

ցիան միջարկած հեղինակային զեղումները հատուկ ընդգծում են 

պատմության սոցիալական մեկնությունների ավանդական թու

լությունները: Պատերազմներ են եղել պարսկական հողի վր “Կ 

արյան գետեր են հոսել Նրանի ու 0'ուրանի դարավոր կռիվների 
ժամանակ, աստվածների շարքն են գա սվել այղ. կռիվներում աչ

քի ընկած փեհլևանները, բանաստեղծներն իրենց տ ա ղանդն ի 

աղաս են դը^լ, որւղե սղի դարերի միջօրեներում չխամրեն նրանց 

անունները, սակայն ովքե՞ր էին նրանք, այդ անմահները, եթե 

ոչ ժողովրդի արյունը թափողներ։ Նրանք կռվում էին, իսկ «ժո- 

Ղո:Լ,ս1Պր։ Նրանի ու P'ուրանի հաց տվողը, կոտորվում էր անխնա, 
ոտի տակ էր դնում, չնչին զեռունների նման ճմլվում էր, ոչնչա

նում և զորեղների քմծիծաղը շարժելուց բացի ուրիշ բանի պետք 

չէր լինում... կերակրո՞ւմ էր զորեղներին— այդ նրա պարտքն էր, 

կոտ որ ո՞ւ մ էին նրան իրան քրտինքը ուտողները — այդ նրանց թեթև 

հաճույքն էր...» (I, 510):
Ս ոցի ա լակւսն հարցադրումների արմատական կողմն որոշ մ ամբ 

((Ռաշիդը» Փաւիւսղյանի վաղ շրջանի երկերից ամենաբնորոշն է: 

Երիտասարդ դրոգի երկերի մեջ ամենից ավելի այս զրույցն է մեզ 

հաշում Փ ա փւսղյանի արվեստի նշանաբանը' ժողովրդի շահերից 

դուրս ամեն ինչ սին է և ունայն:

Զ ր ույցը դ ե ղա դի տ տ կ ան - գաղու փ ա ր տ կ ա ն կ>ո ղմն ո ր ո շ մ ան յու

րահատուկ պլատֆորմ է հռչակում: Եթե ճշմարիտ հերոսականու

թյանն ա. փառքն սկսվում է այնտեղ, որտեղ անձն ա զոհ ութ յան 

նպատակակետ է հա սարա էլ ժողովրդի շահը, եթե մարդկային բա- 

րոյակսւնության ր ճեղքում է հարաբերականի սահմանները և 

հասն՛ում բարձրագույն արտահայտության այն դեպքում, երբ հա

մոզմունքն ու կամքը ծառան ում են բռնության դեմ' հանուն անօգ- 

I։ ականների ու թշվառն երի, /սպա ուրեմն չափուկշռի նույն օրենք

ներին ենթակա են առաջին հերթին բարոյականության օրենսդիր

ների դրականությունն ու արվեստը:
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շ

Պատմականն ու. արդիականը/, ֆանտաստիկն ու կենսականը, 

զգայականն ու բանականը Փաւիազյանի զրույցներում ներքին թե

լե բուէ այնպես հմտորեն են հյուսված միմյանց հետ, որ պրակ- 

տիկապես անսպառելի են դարձնում ռեալիզմի տիպաբանական 

հնարանքները։ Առաջին անդամ մեզանում Փափաղյանն է բացում 

արվեստի պայմանական՛ության համապարփակ հորիզոններ/։ 

ռեալիստական մեթոդի շրջանակների մեջ ներմուծելով այնպիսի, 

թվում է, անմերձենալի տարրեր, ինչպիսիք հատուկ են ժողովըր- 

դական բանավոր արվեստի մանրերին: Երակապևս դա համերաշ

խությունը չէ առավելապես երդիծական դրականությանը բնորոշ 

այն հնարանքների հես։, երբ կենսական ճշմարտություններին հե

տամուտ արվեստագետը երկի գործողությունները տեղափոխում է 

անհավանական մի աշխարհ (օրինակ' հանդերձյալ կյանք) և, ան

տեսելով կենսաբանական օրենքները, կյանքի դատավորներ նշա

նակ՛ում մեռած կամ խոսել-դատելու անընդունակ արարածներին: 

Փափադ յան ի հերոսներն ու սյուժեները կայուն «գրանցումներ» չու

նեն: Մի ոտքով դրանք մարդկանց աշխարհում են, մյուս ոտքով 

անիրական ոդիների' սատանաների, դևերի, հրեշտակների. մի 

դեպքում մարդու և դաղւսնի երկխոսության ու փոխհարաբերու

թյան մեջ է ի հայտ դալիս քաղաքական ՛ու սոցիալական օրենքնե

րի հակամարդկային էությունը, մյուս դեպքում «ձայն ե՛ն վերց

նում» շնչավոր ու անշունչ արարածները: Եվ ամեն դեպքում ներ

կա է հեղինակը, որը դիտմամբ չի նկատում սյուժե տային պայ

մանականությունները և իր հերոսների վարքագծերի մասին դա

տողություններ է ան՛ում բացառապես մարդկային օրենքներով։

Ֆանտաստիկականի մուտքը դեղարվեստական դրականություն 

նոր դարադլուիւ էր բացում արտացոլման գրավոր մատյանների 

համար, որովհետև այն պրակտիկապես անսպառելի էր դարձն ու.մ 

դրականություն գլխավոր հատկանիշի պայմանականության սահ֊ 

մանները։

Ժ.ողու[յրդական բանավոր արվեստը, որի մեջ նախնական ։(փ- 

ճակ՚ով առկա են գեղարվեստի ապա դա գրեթե բոլոր բաղադրամա

սերը, տակավին հնադարում հաղթահարեց բնականության ու 

ադեկվատութ յան վերաբերյալ նախապաշար սահմանափակու

թյունները, թեև այդ հաղթահարումը ծնունդ, առավ հենց պատմա

կան նախապաշարմունքների համատարած թագավորությունից։
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Վերածննդի մեծ արվեստագետները, որոնք այնքան երկրա

յին էէ՛ն ^ այնպես դաժանորեն «բանականության դատաստանին 

ենթարկեցին» ամենայն միստիկականն ու ֆանտասմոգորիկո, 

հանճարեղ մի կանխատեսությամբ կռահեցին նույն այդ ֆանտաս- 

մոդորիայի երկրորդ երեսը: Մաքուր պրակտիկ նկատառումներով 

անօգտակար է ու իմաստազուրկ ենթագիտակցականի մի մեծ աս- 

պարեդր' անիրական երազանք-ֆանտաղի ան, որովհետև այն հե

նարաններ չունի ճանաչված օրինաչափությունների աշխարհում: 

ՍւԷ, այնուամենայնիվ, այն իրական է իբրև մտածողական պրո

ցեսի հատկանիշ և բաղադրամաս, հետևաբար կարող է ծառայել 

ճանաչողական երևույթի սկզբունքներին իբրև արտացոլման 

միջնորդ: Մի՞թե հնարավոր է մտածել չափի այնպիսի միավոր, 

որն I' '/.1'ճ“'կի Լի^Ր որոշել դրականության կորուստների մեծու
թյունն առանց «Համլետ», «Աստվածային կատակերգություն», 

«Գար դանս: յոլա և Պ անտ ագրյուել», «Գյուլիվերի ճանապարհոր

դությունը» և բազմաթիվ այլ երկերի, որոնց գեղարվեստական 

հյուսվածքը հանդուրժել էր անիրական սյուժետային վիճակներ: 

Դրանք, ի հակադրություն նա ի: ա պ սւտ մ ակ ան մարդու կս՚յր հա

վա սւ ալիքնե րի ց ծնված միստիկ իրավիճակների, պարունակում 

են, բուլղար գրականագետ Միխայիլ Արնաուդովի դիպուկ բնո- 

րոշմամբ, «ներքին ռեալիզմ» և ենթարկված են «պլանային ին

տուիցիայի» թելագրությանը: Անիրականի, ֆանտ աստիկ-պայմա- 

նականի դերը դրա կ ասութ յան մեջ շարունակվում է հետագա դա

րերում ևս և ըստ երևույթին կշարունակվի գոյություն ունենալ 

այնքան ժամանակ, քանի դեռ գոյատևում է հենց ինքը դրակա- 

նռւթյանը: Այդ պատճալւով էլ հազիվ թե սպառիչ կարելի է հա

մարել այն հակումը, որը վարձում է նման հնարանքի օգտագոր

ծումը բացատրել միմիայն իբրև գրաքննական խստությունները 

շրջանցելու, միջոց: Չի կարելի այգքան տգիտություն վերագրել 

սեփականատիրական գաղափարախոսության հսկիչներին: Փաս

տերը ցույց են տալիս, որ չհաշված առանձին բացառությունները, 

նրանք, ընդհանուր առմամբ, հրաշալի հասկանում էին ամենա- 

քողտրկված երկերի իսկ դաղափարական իմաստը և եթե հ անդուր֊ 

ժում էին դրանք, ապա պարզապես ի վիճակի չէին կանխել դրանց 

աշխարհ դալը: Սիմվոլների, ֆանտաստիկականի իմաստը աւ/ելի 

Լայն էր և առավել չավւով վերաբերւԼում է դեղագիտական կատե

գորիաների համակարգին: Այս առիթով չի կարելի չհամաձայնել 

ֆրանսիացի վիպասան Մորեր Ֆրանսիսի մտքերի հետ. «Պետք է
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հասկս,Նալ, որ ոչ մի դեպքում պահի սոցիալական իրողությունը, 

սոցիալական դրության (Petal Civil) մանրամասն շարադրանքը։, 

որի մասին ի։ոսել է Սալղակը, ստեղծելով «Մարդկային կատակեր- 

դությունը», վիպասանի և պատմիչի արվեստի համար անհրաժեշտ 

պայման չի։ Անդերսենի և Գրիմ եղբայրների հեքիաթները, Սար

սել էմեի վեպերը, Ման Անույի կատակերգությունները այժմեա

կան են, չնայած այն բանին, որ մշակում են մոդայից դուրս եկած 

մոտիվներ, գովերգում են մշտնջենական զգացմունքներ, որոՆք 

մեղ հատկապես հուզում են շնորհիվ իրավիճակի անսովորու

թյան... Մասնավորապես ես բնավ համոզված չեմ, որ այն գրող

ները, որոնք վաղը, մի քանի շաբաթ կամ ամիս հետո առավել 

մեծ ազդեցություն կունենան րնթերցողի վրա, չեն գիմի ամենա

հին «միֆերի» կամ էլ ավելի առա սպ ելաբանակ ան տեսարաննե

րի։ ի/չ մի ֆեերիա երբեք չի մեռն՛ում բոլորովին»?: Նույն միտքն է 

արտահայտում նաև Ս՛եմի դը Գուրմոնը, որը գտնում է, որ թեև 

գրականությունը մշտապես հեն՛վում Է իրականության վրա, «սա

կայն նա ազատ է բացարձակ ճշգրտության վերաբերյալ ամենայն 

հոգսերից, ենթարկված լինելով միայն այն հարաբերական &ըշ- 

դըրտաթյանը, որին մենք անվանում ենք ընդհանուր տրամաբա

նություն, իսկ այդ ընդհանուր տրամաբանության օրենքները բա

վականաչափ էլա ս տի կ են, որպեսզի թո։ յլատրեն «Աստվածային 

կատակերգությունը» կամ «Գյուլի վերի ճանապարհորդությունը»3։

2 թաղումը' М. Арнаудов, Психология литературного творчества 
ղրըից (Москва, 1970, с. 299).

3 Նույն տեղում, էջ 304 — 305։

թ՛վարկել մեկ առ մ ե 1/ այն բոլոր առավելությունները, որոնք 
անհավանական-ֆանտաստիկականի մուտքի շնորհիվ բացվում են 

դրականության առջև, ոչ տեղին է, ոչ Էլ, երևի, հնարավոր։ Սա

կայն տվյալ դեպքում էական է շեշտել, որ դրա շնորհիվ գեղար

վեստական երկը թոթափում է բոլոր սահմանափակություններն ու 

կապանքները և ապահովում վերին դիրքն ու պահվածքը իրակա

նության նկատմամբ։ Հանուն մեծ գաղափարների հաստատման՛ 

թույլատրելի է գիտվում պայմանականորեն ի։ ախ տել բնապատմա

կան օրենքները, հաղթահարվում են ժամանակների սահմանած 

անանցանելի պատնեշները, միևնույն երկի մեջ հնարավոր է դառ

նում առերեսել անցյալը, ներկան ու ապագան, վերջապես այսօր

վա հետ ՛ուղղակիորեն խոսեցնել անձանց ու դեպքերի, որոնք դիա-
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յե կա ի կոյյի ան ողոր մ օրենքով կամ այլևս ղրկված են խոսելու 

հնարավորությունից, կամ՛ էլ ձայն են ստանալու գալիք դարերում: 

Աստվածային կամքով ու ամենազորությամբ գրողը «կլոր սեղանի 

շուրջ» կարծիքի է հրավիրում և նրանց, ովքեր իրենց վարքով ու 

գործունեությամբ ն ախա սլա ւոր աս ւո եցին ընթացիկ հա սարա կա հա

րաբեր ութ յուններն ու բարոյան որ մ երբ, և՜ նրանց, ում համար 

ապագա է ստեղծում գործող կենսաձևը: Ահա այս «կոոր դի - 

նացիոն» դատաստանի հրապարակում, ուր առկա են և պատ֊ 

մա֊ գեղարվեստական երկի, և այժմեական ստեղծագործության, 

և՜ ասքի, հեքիաթի, առասպելի, նաև ասլագայամետ ռոմանտիզ

մի հատկանիշները, վճիռներ են արձակվում մարդկայնության 

իդեալի օգտին: հր մոտ հիսուն երկերի մեջ Փափազյանն օդտա֊ 

գործել է գեղարվեստական այս հնարանքը' ամեն մի աոանձին 

դեպքում կիրառելով նրա բազում տարբերակներից ու այլակեր

պություններից մեկը և ամբողջության մեջ հայ գրականության 

համար հայտնաբերել գեղարվեստական մի ինքհատիպ աշխար*: 

Նման վարձեր մեր մշակույթի մեջ առաջներում նույնպես եղել են, 

ս ա կայն վս տահ կարելի է պնդել, որ ոչ մեկը հայ գրողն երիր նը- 

ման հետևողականություն ցույց շի ավել այս մարզում:

հնչ է առաքինությունը, ճշմարտությունը, վաղը, հնա զանդու- 

թյունը, ըմբոստությունը, իդեալը, սերը, ագահությունը, որտե ղ է 

թաքնված մարդու երջանկությունը, բար/: յա կան ի նշ լծորգումնե- 

հՒ լ1.հա են բարձրանում հարս սաւթյունն ու աղքատությունը, որ

քան ո՞վ իրական է անմահության գա դաւի արը, ինչպե ս են ծնվում 

սարսաւին ու անվախությունը, կենսասիրությունն .ու հուսալքու

թյունը, ո՞րն է աշխարհի գոյության հիմքը,— հարցեր, Հարցեր... 

մերթ սոցիալական տեսակետո՛վ, մերթ փիլիսոփայական, մերթ 

էթիկական, բայց միշտ էլ բարու և շարի առեղծվածի բացահայտ

ման ենթաւոեքստով: 19-րդ գարի վերջին և 20-րդ դարասկղբին 
մարդու բանականության առջև ծառացած գրեթե բոլոր հարցե

րին անդրադառնում է Փափազյանն իր զրույցների մեջ ամեն ան

գոյ մ ընտրելով գեղարվեստական մի ինքնատիպ ոճ ու հնարանք: 

Առավելապես դա մարդն է աշխարհագրական ու էթնիկական 

հատկանիշներից, ազգային պատկանելությունից դուրս, մարդը, 

որ բռնան ում է կամ զրկվում: Հա յա ս տ ան ի սոցիալական ու քա

ղաքական ճակատագիրը Փափաղյանին ներկայանում է արդեն ոչ 

թե բացառիկության {ս արանով դրոշմված, այլ իբրև համամարդ

կային վշտի մի բաղկացուցիչ մասը, իբրև աշխարհով մեկ սփռված
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և զարերով ձևավորված պա ui մա - и ոցիալական անարդարություն-' 
ների մի օղակը* ^Ju նկատառումով էր դրօղը դեռևս «Շ ավիզիդ 

էջերում քանիցս հայտարարում, թե «հայ լինելուց առաջ մենք 

մարդ ենք»։ Գրողի զրույցները ջերմ արձագանքներ էին մի կող

մից' ազգային կյանքի ներքին պրոբլեմներին, մյուս կողմից իր 

գարի մարդկության կենսականորեն սուր խնդիրներին։ Այստեղից 

էլ այդ զրույցների խորապես ազդային և միաժամանակ խորա

պես հանրամարդկային հնչեղությունը' սոցիալական ու քաղաքա

կան նպ ատ ա:կա ուղղված ությամբ։
Երկու դլխավոր գաղափարներ բոլորից շատ են շահարկվում 

Փափաղյանի զրույցներում' աշխարհում հաստատված գայլային 

օրենքների բացահայտումը և պայքարի կոչը դրանք տապալելու, 

ներդաշնակ ու իրավահավասար հասարակարգ ստեղծելու հա

մար։ Ավելի ճիշտ' դրանք նույն հարցի տարբեր կողմերն են, պատ

ճառի, միջոցի և հետևանքի տրամաբանական ներդաշնակու

թյամբ։ Երբեմն, առանձին զրույցներում, այդ եռաստիճան տրա

մաբանական կառույցի մեջ շեշտը դրված է միայն պատճառի վրա, 

սակայն այս դեպքում գույներն այն աստիճան են խտացված և 

դատողություններն այնքան կատեգորիկ են, որ միջոցի ու հետե֊ 

վանքի վերաբերյալ արմատական եզրակացություններն ինքնըս

տինքյան դառնում են բնական ու անխուսափելի: Պերճախոս օրի

նակ է «Homo homini lupus» («Մարդագայլ») զրույցը։
Փափաղյանի նամակներից մեկր հուշում է, որ այս ղրույցը 

առանձին գրքով տպագրվել է 1891-ին արտ ա и ահ մ ա I։ յան «<յւսղտ- 

նի էո«|ւսրասում... իբր հեղափոխական գրվածք»*։ Ինքը հեղինա

կը 1891-ին Ժնևում էր, ուստի, ենթադրելի է, այդ քաղաքում էլ 

առաջին հրատարակությունն է ունեցել զրույցը։ Գրքույկի տպա

քանակը, գրողի վկայությամբ, սահմանափակ է եղել, ընդամենը 

«մի քանի հարյուր օրինակ»5, այդ պատճառով էլ Փափագյտնն ան

հրաժեշտ է գտնում ավելի րոյն լսարան գտնել երկի համար։ 

1896-ին զրույցը ներկայացվում է «Մուրճ» ամսագրին, որի 

№ 10-ում էլ այն շարվում է։ Սակայն գրաքննչական կոմիտեն 

բռնագրավում է ամսագրի այդ համարը և դուրս ձդում վտանգա

վոր նկատված զրույցը5։ 1898-ին, «քրքիջներ» «արևեչյան աղաս,

4 «Վրթանես Փափադյանը գրականության մասին», էջ 93— (ընդգծումը հե- 

դինաեինն է_ Ա. 0.) :
J Նույն tn lit] ումէ
6 Տե'ս ЦГИА Грузинской ССР, ф. 480, on. 1, д. 1339, стр. 9 և հետագա.
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բանաստեղծության» հետ «Homo llOmini 1ԱթԱՏ»֊չ» հրատարակ
վում է աոանձին գրքով' կօկ^ն Սնևում և կրկին զաղտն ի տպա

րանում։ 10 տարի անց Փաւիաղյանր մի անդամ ևս վարձում է 

/այն ընթերցողների սեփականությունը դարձնել այն, վերամշա

կում է, վախում ի։ որա դիրը և ներկայացնում «Գեղարվեստին», 

որի 1908-ի համարում էլ տպադրվում է վերջնական տարբերակը: 

1՛ դեպ, այդ տարբերակը վերապահ ութ յամբ միայն կարելի է 

«Վերջնական» համարել և ահա թե ինչու: նկատի ունենալով 

‘11՚"լ1ՕՒ նախորդ ոդիսականը, Փաւիաղյանր պետը է որ կասկած

ներ ունենար' կտպա դրվի՞ այն ռեակցիայի տարում: «Սարդը մար

դուն դայլ» խորադիրը չափազանց անախորժ կարող էր հնչել 

ստոլիպինյան սրականջ գրաքննիչների լսողության համար և 

ուշադրություն կգրավեր: «Մարդագայլ» վերնադիրը, ընդհակա

ռակը, ին չ-որ ջունդլիական անմեղ էկզոտիկա էր ենթադրում և 

գուցե թե սղոսկեր գրաքննության պատնեշից: Նսկ զբոլ19Ւ ‘Ս՚Ր՜ 

շարանը, որից ակնհայտ սոցիալիստական ռոմանտիկայի բուր

մունք էր արձակվում, .որոշակիորեն կխափաներ երկի մուտքը դե

լդ ի [ույս աշխարհ: Փոփոխությունները, թվում է, այս մտորումնե- 

ըի հետևանքն էին, այլասյես կպահպանվեր նախկին ծավալն ու 

վերնադիրը:

Գազանների մեջ մեծացած .ոլ նրանց բնույթը յուրացրած 

երեխայի մասին զրույցը թափառող սյուժե էր ժողովուրդների բա֊ 

նահյուսության մեջ և առանձին հարգանք էր վայելում մասնավո

րաբար Հնդկաստանի, Արաբիայի և իսպանական Ամերիկայի բը- 

նիկների շրջանում: Արաբականի մի տարբերակն էլ հիմք է դար

ձել «Homo homini lupUS»֊A համար: Զրույցի դրական մշակում
ները, որոնցից առանձնաւդես տարածում դտան Կիպլինդի «Ջունգ

լիների գրքերը» (1894—1895) նախատեսվում էին երեխաների 
համար, Ներդաշնակ-հովվերգական Ջունգլին իր խստադույն 

օրենքներով .ու ռոմանտիկական պատմությամբ, տեսակների մեր

ձեցման ուժի անկասելի ընթացքն ու գերակշիռը կենսաբանական 

մյուս հատկանիշների նկատմամբ, — առավելապես այս հայեցա 

կետն էր առաջադրվում—ապացուցվում այդ երկերում, նաև Կիպ- 

ւԻԿԻ մ ո տ: Կար նաև մարդու և ջունգլիների հակադրության պա

րագան, սակայն, որպես ղի ցույց տրվի առաջինի նատուրալ մււժի 

ու խելքի տիրակալ ազդեցությունը կուսական անտառների հազա

րամյա տերերի' փղերի, վիշապների, հովազների նկատմամբ։ Ներ

բողներ էին դրանք առաջին հերթին մարդկային բան ականութ յան ,
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ապա և բնության մեծ հարմոնիայի վերաբերյալ։ Վ. Փափաղյանխ 

զրույցը հակադիր դ ա ղա ւի ար ա կան սկիզբ ունի, հակադիր ոչ թե 

այն պատճառով, որ մեր գթողը կասկածի աա 1/ է առնում ինտելեկ
տի հնարավորությունները կամ իլ կարճամտորեն մերժում երկրի 

բնության հանճարեղ ներդաշնակությանը: Ոչ: Ելակետային հա

կադիրը Փաւիաղյանի զրույցում հետամտում է աշխարհի մի այլ 

ճշմարտության բացահայտում' աններդաշնակության ոգու առկա֊ 

յությունը մարդկանց աշխարհում, բանականության կերպափոխու

թյանն իր հակադրության' չարիքի, որովհետև հենց այդ կերպա

փոխության շնորհիվ է, որ խախտվել է մեծ արդարությունը մարդ

կային հասարակարդում:
Արտացոլման իմաստով զրույցի սյուժեն մի կատարյալ դե֊ 

ղարվեստական հայտնագործություն իր։ որու/հետև այն թույլ ի՛ւ՛ 

տալիս մարդու աչքով մարդկային հասարակարգիս նայել «կող

քից», նախնական մարդու անընչաքաղց հայացքով: Փա փա ղյանր 

իր հերոսին կուրում ի 19֊րդ դարավերջից, ետ շպրտում նրան մի 
քանի հաւլար տարի և, այգպիսու/, կապիտալիզմի հմուտ դատա- 

վ"Ը նշանակում նախնադարյան հասարակարգ/։ մարդուն, "1'ի
ուղեղը դեռ չի վարակվել կուտակման ու թալանի ախտս։/: Գեղար

վեստական գյուտը թույլ ի տալիս մերձեցնել ան։) եըձենալին հա

զարամյակներով ընդմիջված ժամանակները, որոնք ւլրուցում են 

իրար հես։, դատում իրար, վճիռներ կա յացնում միմյանց մասին։ 

Զրույցի ընթացքը հուշում է, որ, սոցիալական արդարության 

իմաստով, գլորված հազարամյակները չեն նշանավորել վերընթաց 

նվաճումներ, այլ, ընդհակառակը, իրենց հետ բերել են աննախա

պաշար ուղեղի համար անըմբռնելի — անտրա մ ա բան I։ լի նորմեր ու 

բարքեր: Ահա թե ինչու գայլերի հես։ մեծացած մարդը, երր նա 

վերադառնամ I; յուրայինների մառ և բախվում նրանց ճշմարտա֊ 
թյուննեբին, նրա նաիվ տրամաբանությունը հնչում է իբրև մարդ

կության համար սրբաղնադույն մի կորստի եղերական վերհուշ:

Այսպես, ուրեմն, ագարակում աչքաթող արված մանկիկը, 

թիթեռնիկների հես։ խաղալու/ ու ծաղիկներ հավաքելով, խորա

նում կ անտառաւք և իրիկնադեմին իրեն գտնում մացառներով 

է քողարկված քարայրի առջև, ուր բնակություն էր հաստատել գայ

լերի մի ընտանիք։ Զրո՛յցին հաճելի էր, որ գայլերի ընտանիքը 

«որդեդրեր» մանկիկին, որպեսզի սա դառնար ջունգլիների «ազատ 

քաղաքացին»։ Պաւոառխան ունի այն ճարցր, թե ինչու հատկա

պես գայլեր/։ ընտանիքր յուրացրեց մոլորված երեխային։ «Մաս֊
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դը մարդուն դայլ)) արտահայտությունն րոտ երևույթին ծնվել էր 

այն դարերում, երբ իրավական ձևակերպում ոտացավ ուրիշի աշ֊ 

խտտանքի արդյունքը յուրացնող առաջին պարազիտների ան սլա֊ 

ու իմ պահվածքը և երբ տակավին թարմ էին ինքնավար համայնք֊ 

ների ներքին հավասարության վերաբերյալ զմայլ հուշերը։ Սա

կայն թևավոր ույդ խո ոքը հատկապես շրջանառվել սկսեց բ՛ուք֊ 

ժ ուա կ ան տնտեսաձևի, մասնավորաբար նրա բարձրա դո։ յն ստա

դիայի պայմաններում, որովհետև փոխհարաբերությունների դի֊ 

.շատ լական ֊ցայլային բնույթն առանձին սրության էր հասել հենց 

այս Ժամանակները: Փափազյանը ասես ճշգրտում է աֆորիզմի 

իմաստը, ցույց տալով, որ գայլերի մեջ չկա մարդկանց մեջ մո

լեգնող իրարակեր ոգին։

Ամեն ինչ «Homo homini lupus» զր՛ույցում բնական է ու 

«ճշմարտապատում»։ Գայլերի մեծ խորհուրդը ատյանի է հա֊ 

վաքվել, որպեսզի վճռի իրենց շարքերը սղոսկած մարդկային 

■արարածի ճակատադիրր։ Այստեղ էլ մարդագայլը իմանում է, որ 

Ւ^քը ջունգլիների զավակը չէ և նրա հոգու մեջ ծառս է լինում հե

տաքրքրությունն ու կարոտը իր ցեղակիցների նկատմամբ: Բրոշ 

•ժամանակ անց նա հեռանում է «գայլերի հասարակությունից», 

որ պ ե ս գի գտնի մարդուն: Այսպես է ահա մար գա գայլը հան դի սլում 

կալվածատիրոջը: Նա մերկ էր, վայրենի, սակայն չարությ՛ուն 

Հկար դեմքին, նա կարող էր երեք մարդու դործ անել, որովհետև 

առողջ էր ու ջլապինդ: Եվ նրան առաջնորդում են դեպի կալված:

^ծղրում կարծես ամեն ինչ կարգին էր: Վերա մարդացածը սո

վ ո v ո 1 մ է խոսել իր նմանների հետ, հոդը մշակել է յուրացնում և 

հլու֊ հնաղտնգ կատարում այն, ինչ հրամայվում է։ Հավանաբար 

հենց դա էւ մարդկանց աշխարհն է,— մտածում է նա: Բայց շու֊ 

տուէ այդ աշխարհը նրա առջև դնում է հարցա՛կաններ, որոնց առջև 

շվարում է մարդկային պատմության անբարո յա կան օրենքներին 

անհաղորդ նրա ուղեղը:

Մի երեկո տուն վերադառնալիս նա հրաշալի ձայներ է լսում, 

որոնք դալիս էին աղայի տնից: Արգելված էր մոտենալ այդ տանը, 

բայց հետաքրքրությունը հաղթում է: Այնտեղ, կալվածատիրոջ 

տանը, հավաքված մարդիկ տրվել էին վայելքի, որն անծանոթ էր 

իրեն ու bi1 ընկերներին: Բաց լուսամուտներից հորդում են լույ

սերի ճաճանչները, ներսում նստածները անթերի սպիտակ մաշ

կով, մաքրամաքուր հագուստներով, վայելում են բուրումնավետ 

խորտիկներն ու երաժշտության կախարգող մեղեդիները---
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Ովքե՞ր են սրանք, մարդի՞կ, թե՞ ինշ֊որ ավելի բարձր արա֊ 

րածներ: ((Եվ եթե նրանք էին մարզիկ, ապա իրե՞նք ինչ էին, 

ի՞նքը ինչ էր...» (11/ 397)։ Հետևում է անփորձ մտքի տանջալի 

տարուբերումներից բխած առաջին միամիտ եզրակացությ՛ունը- 

((Ուրեմն դեռևս իր եղբայրն երի մեջ չէը, որ Ը^կել էր: թզում էր, որ 

այնտեղ, սրահում եղած սպիտակամորթ, լույսով ողողված արա֊ 

րածները պիտի լինեին իր եղբայրները և ոչ թե այն թշվառները, 

որոնք ամբողջ օրը արևի տակ սևանալուց, քրտնելուց, տանջվե

լուց հետո երեկոյան մի կտոր շոր հաց էին կրծում և քնելու զա֊ 

լիս մի բուռ հարդի վրա (II/ 39մ):
Այո , նրանք էլ մեղ նման մարզիկ են,— մարզազայլի ան֊ 

հան զիստ հարցումին պատասխանում են հրա ընկերները,— միայն 

թե աստված կամեցել է, որ մենք աշխատենք ու ղրկվենք, իսկ 

նրանք' միայն վայելեն: Սակայն ինչպե՞ս այդ բոլորն ըմբռներ 

զայլային ազնվությամբ դաստիարակված մանուկը: ((Այդ անհա

վասարությունը նա չէր ըմբռնում... Ւնշո ւ, ուրեմն, իրենք զոր֊ 

ծում էին նրանց փոխարեն, մի՞թե այդպես պետք է լիներ: Չէ որ 

ինքն էլ կուզենար դրանց պես սպիտակ լինել, փափկամորթ, մա֊ 

քուր հազնված, լավ սենյակների մեջ ապրել, լաւ/ կերակուրներ 

ուտել, զվարճանալ, երաժշտություն լսել» (II} 394 — 395): Ո չ, 

անկասկած է, ինչ որ թյուրիմացություն կա, որ պետք է շտկել. 

«...Մարրյիկ այնաեղ էին և ոչ թե ցածրում: Սխալւէել էր, պետք էր 

իր նմանների մոտ զնար:

Եվ վճռական քայլերով բարձրացավ նա սանզուղքր, դեհ 

շսլրտեց դռան մոտ, իր առաջը կարող ծ առան երին ու համարձակ 

սրահը մտավ»։

((Նրանք տխուր են, դուք' ղվարթ, — հարուստին է դիմում մար

զս1 դայլը,— նրանք չալիս են, դուք ծիծաղում եք, նրանք աղտ-ոսւ 

են, դուք' մաքուր, նրանք մերկ են, դուք' 2քեղ հազնված, վերջա֊ 
պես նրանք ուտում են շոր հաց ու տանջվում են ամբողջ օրը, իսկ' 

դուք վայելում եք այդպիսի կերակուրներ և երբեք շեք զործում... 

Մի՞թե մենք էլ մարդ շենք» (II, 395 — 395)։ Այդ վտանզավոր 

մտքերի համար նրան, իհարկե, պատժում են: Արյուն աշաղաիր 

«վայրենու» մեջ ծառս է լինում մարդկանցից հեռանալու և կըր֊ 

կին քայլերի աշխարհը զնալու ձդտումը։

Տ ա սլալելով բանտի դռները, նա «ուրախության աղաղակը 

բերանին» հեռանում է մարդկանց աշխարհից դեպի աղատ ջունզ- 

ւՒ^երը։ Սակայն շուրջկալում են նրան ու առաջն որդում դեպի կա-
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խաղան: իբրև մի կատարյալ ողբերդություն է հնչում մարդագայլի 

՛Լերջին մտորումը. «Ա՞յս է մարդկությունը...,— մտածեր նա ու 

ցնցվեց:— Մի՞թե ինքը դրանց եղբայրն էր. դրանց նմա նը...» 

(II, 399):
Մարդկանց միջավայրից մարդագայլի փախուստի անհաջող 

ւիորձր մարդատյացության նշան չէ բնավ, այլ ատելություն սո֊ 

ցիալական այն բիրտ անհավասարության նկատմամբ, որի համե

մատ ջունգլիների վայրենական օրենքները երևան են հանում հա

վասարակշիռ ներդաշնակության մեծ առաքինություններ: Հակա֊ 

մարգկային է ոչ թե մարդագայլի նզովքը, այլ գործող հասարւս- 

կահարտ բեր ություննեբը, և այս ՛վերջիններից գեղարվեստական 

հեռացման ոչ մի «փաստ», որ արձանագրել էր հայ գրականու

թյունը և Փափազյանից աոաջ, և , մանաւէանդ, հետո, ինքնին 

ւլևրցրած «հավաստիության» այսպիսի արմ անահ ավատ ութ յուն 

չէր ներշնչի: Որովհետև մարդագայլը, ինչպես գեղարվեստական 

ոչ մI' կերպար, «գիտեր» կյանքը «մարդկանցից դուրս»

կուտակման մոլուցքը, յուրայինների վրա բռնանալու, նը- 

ըանց ստրկացնելու պրակտիկան, որոնցից էլ սկիզբ են առնում 

անօրինությունների համատարած աղետները մարդկանց մեջ, հաս

կանալի չէր կենդանական աշխարհի ոչ մի այլ տեսակի ներսում: 

Գաղափարական ւսռաջադրույթ ին ծառայող գեղարվեստական Հը֊ 

նարանքը նույնպես «Մարդագայլի» մեջ, իր ողջ պայմանականու

թյամբ հանդերձ, անթերի է դառնում, երբ ընթերցողը հարմարվում 

է այդ պայմանականությանը:

Զրույցի այն վերջաբանը, որը վերը նշվտծ պատճառով Փա- 

փազյանր հանեց հետագա հրատարակությունից, սոցիաչիստակա ո 

ռոմանտիկայի առաջին և բացառիկ նմուշներից մեկն է հայ գե

ղարվեստական արձակում: կախաղան բարձրացված մարդագայ

լին վերքին պահ թվում է, որ անտեսանելի ու հզոր մի սեռք խլում 

է նրան ու տանում մի այլ աշխարհ: Այս նոր աշխարհը Փափազ- 

յանի երազած աւդադւսյի մարդկությունն է: Ուրիշ մի մոլորակի 

վրա չէ ւսյն երջանիկ իրականությունը, ուր ընկել է զրույցի հե

րոսը, այլ իր առաջվա «տեսած երկը ում»: Գա մի կատարյալ հա֊ 

սարակություն էր, ուր « թ շւ[ա ռության և զրկանքի» վերաբերյալ 

նախկին հուշերը պատկերանում էին իբրև «մի վատ երազ, մի 

կոշմար»: «Ամեն ինչ մաքուր էր այնտեղ, ամեն ոք մաքուր, ամեն 

ինչ ազատ, ամեն ոք աղատ ու հավասար կերպով վայելում էր իր 

աշխ ատ անրի արդյունքը: Այնւոեղ ոչ զրկվռղ կար, ոչ ղրկռդ> ոձ

187



['ոլ!Լ> "չ ղ՚՚ւ՚^Ղ։ օշ զարնվող, ոչ զարնող և կամ թշվառ ու հա

րու սա... ամենքը հարուստ էին, ոչ ոք աղքատ, որովհետև ամեն

քը վայելում կին, ոչ ոք՝ դիզում»: Մարդկային ստեղծարար աշ֊ 

խտտանքը հրաշքներ է դսրձել թշվառությունների նախկին երկ

րռւմ, մշակել-բեղմնավռրել «ամեն անկյուն..., մի թիզ հողն իսկ»- 

Առաջվա պես այժմ էլ նախկին մարզադայլն աշխատում է, միայն 

թե անդառնալիորեն անհետացել են ապարդյուն տքնության ժա

մանակները, երբ աշխատանքը բռնություն էր ու ստրկացում, 

որովհետև օրենքի սանձարձակ ձայնը հրամայում էր երկրային՛ 

բարիքներ ստեղծողներին ղբ կվւս ծ մնալ, իսկ մի բուռ առանձնա

շնորհ յա լ տզրուկների' վայելել և ստոր արն ել աշխատանքի ճոր֊ 

ս,երի ^ա(էդկային արծ անապատվումյունր։ Այժմ նրա «աշխատան

քի արդյունքը ոչ թե մի որևէ պորտաբույծ աղայի ամբարն էր 

լցվում, այլ իրենց բոլորի ամբարը, որա եղիր իրենք բոլորն էին 

վայելում հավասարապես, իրենց պահանջների, իրենց ւգիտույք֊ 

ների համաձայն»: Այն սրահը, ուր վաղեմի ժամանակներում մուտք 

չունեին ինքն ու իր նմանները և որի տերերը «շռայլում էին թլյ2~ 
վաոների աշխատանքը», այժմ իր ղռներր լա յո բրեն բացել է 

ասենքի առաջ: «նրա երեսին այժմ գոռացող, նրան վռնդող և 

կաւ) «վտանգավոր մարգ», «անուղղելի խենթ» համարող շէր լի֊ 

նամ: Ընդհակառակն, պարղվում էին նրան ձեռքեր, բարի, ժըպ- 

տող դեմքեր. — Չարի եկար, եղբայր, եկ, վա թւ լի ր մեղ հետ, 

տչխ ա տի ր մեղ հետ ջ— ասում էին նրան,— ամեն ինչ բոլորիս 

աշխատանքն է և բոլորիս համար, ե՜կ, մասնակի ց եղիր մեղ...

Նստում էր նա նրանց մեջ: Վերջապես գտնվում էր իր եղբայր֊ 

ն ե րի, ի ս կ տ կ տ ն մ տ ր ղ կ ա ն ց մեջ: Որք ա ն բ արի դ ե մք ե ր ո լ ն ե ի ն նր ֊ 

բանք բոլորն էլ, անկեղծ, ժպտ ուն, զվարթ ու անվիշտ դիմագծեր 

էին, որ նայում էին նրան: Չէին երևում այնտեղ, ցածում մնացած 

թշվառ խորշոմներով, ստրկական' աչքի անկյուններում գոյա֊ 

ցող կնճիռներով ա/լոսված դեմքեր, չաթ: լԼա I/1 են ի ակնարկներ: 

Այլև" չէր լսում նա խուժանի, դայլերից ավելի արյունարբու խու

ժանի մոլեգին աղաղակը, ընկերի տանջանքով անհագ ամբոխի՝ 

անհամ բեր ութ յունը...

Նա իր եղբայրների մեջ էր այժմ, այլևս շէր ցավում, որ թո֊ 

դել է/1 դտյԼայՒն հասարակությունը:

երան աշխատանք տվին: Չ այց այդ աշխատանքի արդյունքը 

ո շ թե մի որևէ ոլոր տար ույծ աղայի ամբարն էր Լցվում, այլ իրենց 

Ր/Ղ,,ք,ի ամբարը, որտեղից իրենք բոլորն էին վայելում հա վա ս ա ֊
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րապես, իրենց պահանջների, իրենց ւգիտռւյքների համաձայն» 

(II, 579 — 580):
Եվ ապրում I՛ մարդացած կիսագազանը ((զվարթ, աււողջ, եր֊

ջանիկ»։

Մեկ-երկու 

ավյալ դեպքում

կվանոց այս կոմունիստական հայեցությունը 

լ/' բացատրում, թե մարդկությունն ինչ ճանա-

պարհով է հասել սոցիալական դրախտին: Սիանգամայն հնարա֊ 

(Լոր էւ 119 Ղ1!ույօՒ ստեղծման տարում 1891-ին, 1մավ։աղյանը

դեռևս չէր 

պ"՚յքտքի

յուրացրել, գեթ ընդհանուր գծերով, դասակարգային 

այն սկ դրունքն երր, որոնք այնպես հետևողականորեն

անցկացնում է իր հետագա հեղինակությունների մեջ: Մի բան, 

սակայն, որս՛: Է* Փաւիագյանը մի քայլ առաջ է անցնում Եվրոպա

յի ուտոպիստական մտքի շատ ներկայացուցիչներից (Օոլեն, IIեն֊ 
Սիմոն, Ֆուրյե և ուրիշներ), որոնք այսպես թե այնպես ան֊

ձեռնմխելի կին համարում մասնավոր սեփականությունը ապագա

յի իղեալ֊հասարակության մեջ և որոնց ուսմունքը, ինչ-ինչ կեր֊ 

պափոխ ություններով հանդերձ, դարավերջին տակավին Կարդանք 

էր վալելում ոչ միայն տնտեսապես ետ մնացած երկրների սոցիո

լոգիական սիստեմներում: Այդուհանգերձ անհավանական չկ ես֊ 

թաղքել, որ «ՒԽուՕ հՕՈ1!ո{ 1սթԱՏ» դր՛՛ուցի համար ստեղծագոր

ծական աղգակ է հանդիսացել (յ. Ֆուրյեի այն միտքը, թե աշխա

տավորության գրությունը քաղաքակիրթ հասարակության մեջ 

ավելի վատթար կ վայրի կենդանիների վիճակից7։

7 Տե՛ս Ш. ФуЛье, Избранные сочинения, т. II, М.—Л., 1951, с. 15.

3

Հետագա տարիներին Փափազյանը ղուգսւհեռաբար շար ուն սւ- 

կում կ հարստացնել զրույցների շարքը՝ բացահայտելով սեւիակա֊ 

նատիրական հասարակարգի հակամարդկային էությունը: Պատ

կերային նոր համադրումների մեջ գրողը ամենից առաջ փորձում 

կ ւդասւա սիլ անել այն հարցերին, թե ինչու այլանդակվեց հասա

րակական կազմակերպությունը, ինչ ւիոխհարաբերությունների 

մեջ են տիրող բաբո յան որմերը ազնվության ջանքերի և ճշմար

տության հետ, ինչպիսին պետք է չինի ստրուկների պահւԼածքը 

կեղեքման նկատմամբ և այլն: Յուրաքանչյուր առանձին դեպքում
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հեղինակը ստեղծում է այլաբանական մի ինքնատիպ խորհրդա

նիշ, ՈՐ1' մ1յջ ժողովրդական մտքի ալեծուփ տարերքը ենթարկ

վում է արվեստագետի հեռամետ աշխարհայեցության սիստեմի 

թելադրանքին' մերթ ընդհանրացնելով մասնավորը, մերթ էլ մաս

նավորելով ընդհանրականը: Ամբողջության մեջ այդ ղրույցները 

դառնում են յուրատեսակ մտավոր սանդուղք, որի վրայով ընթեր

ցողը աստիճանաբար բարձրանում է դեպի սեփական ճակատտդրի 

դիտակցումն "ւ նրա արմատական տնօրինման համողմունքը վե֊ 

քելքի ճանապարհին մերձավորապես շփվելով նաև աշխարհի ու 

մարդկային բնույթի փիլիս,ուիայական մեկնությունների:

Մերձավորների վկայությամբ Փափազյանն իր մտքի ա մ են ա - 

սիրասուն զավակներից մեկն է համարել 1898-ին ստեղծված 

«Կլոր աստվածներ» զրույցը: Սոցիալական շերտավորման նաիւ- 

նական հոգեբանությանը հետ ամա ող դրողը> դի տա/լան աո ույդ 

տրամաբանությամբ զինված, այս զրույցով մեզ տեղափոխում է 

այն հեռավոր ժամանակները, երբ մարդկությունն 1՝բրԿ փոխանա
կության միջոց սկսեց օգտագործել ոսկու մանրւսցված կտռրնե- 

րը: Հենց այգ. ժամանակաշրջանի մասին է Մարքսը նկատում, թե 

մարդկանց մեջ «արթնանում 1; ոսկու ծարավը»0: Հանգես գալով 

իբրև հասարակական աշխատանքով ձեռք բերված ապրանքի հա

մարժեք, ոսկին դառնում է կուտակման միջոց' դրանից բխող հե

տագա հետևանքներում հանդերձ: «Կապիտալի» հեղինակի իւոս- 

քերով ասած. «...Հասարակական ուժը դառնում է մասնավոր աե- 

ձի մասնավոր ուժ»0: նույն այդ ժամանակների մասին է գրել էն֊ 

գելսը, թե «Փողի իշխանությունը հետագայում երբեք նախասկըգ- 

բնական վայրագությամբ ու բռնությամբ հանգես չի եկել, ինչպես 

իր գոյության այս երիտասարդական շրջանում»10: Բ՚ե մարգ.ու բա

րոյական աշխարհում ինչսյիսի բացւսսական հեղաշրջում բերեց 

կուտակման այդ միստիկական ուժը, ցույց են տալիս թեկուզ 

նզովքի ս,յն աղաւլակները, որ լսվում են այւլ «համայն մարդկու

թյան ւ՚զ/՚րշ պոռնիկի» հասցեին' Սոֆոկլեսից մինչև Շ/ւքսպիր ու 

Ւսահ ակ յան: Այդ գրողները չէին կարող մ խիթ արևլ իրենց այն գի

տակցությամբ, որ գործ ունեն պատմական օբյեկտիվ գործոնի

8 Կ. Մարքս, Կապիտալ, հ. 1, Երևան, 1Ձ54, (չ 141։
° Նույն տեղում, Լչ 142։
I0 Ֆր, Էնգելս, ինտանիրի. մասնավոր սեփականուրչան և պևտուրչան ձա- 

ղումր. Երևան, 1Ձ48, կջ 220։
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հետ, որը դյուրացրել է հասարակական զարգացման անշրջանցե- 

լի օրինաչափությունների ընթացքը, ինչպես որ սե։ի ականատիրու- 

թյան նկատմամբ նրանց քննադատական ոգին չէր կարող որևէ 

չափով մեղմվել այն գիտակցությունից, թե կուտակման ու ծըր- 

ցակցության պրակտիկան իր հերթին պետք է զարկ տա արտա

դրական հարաբերությունների հետագա զարգացմանը, որպեսզի 

այս վերջինն էչ նախադրյալներ ստեղծի մարդկության մեծ երա

զանքների իրագործման համար: Չէին կարող ոչ միայն այն պատ

ճառով, որ ի վերջո նրանք իրենց գարի և իրենց դասակարգի որ

դիներն էին, մինչդեռ ոչ բոլոր դարերն ու ոչ բոլոր դասակարգերն 

են նման հայացքի ընդունակ, այլև որովհետև նրանց քսնագատա- 

կան կիրքն ուղղված էր ի նպաստ առաջընթացի մի այլ գործոնի 

հասարակական գիտակցության արագ զարգացման, որը պետք է 

մասսաներին պայքարի տաներ ընդդեմ ոսկու թագավորության։ 

II սկին ու փողը անբարոյականացնում են բարքերը, ուրեմն պետք 

4 ՂՐ^Ղ նրանց իրենց միստիկական դերից,— այդպիսին էր հար
ցադրումն ու նրանից բխող օբյեկտիվ եզրակացությունը։ Հասկա

նալի է, որ իր հիմքով հարցի նման դրվածքը նույնպես ուր֊ որ հա

րում էր կոմունիստական աշխարհայացքին, որովհետև այս վեր֊ 

ջ/ւնիւյ նախագծած ապագա հասարակարգում մարրլիկ պետք է աչ֊ 

իւ ատ են ու սպառեն իրենց ընդունակություններին ու պահանջ

մունքներին համապատասխան, իսկ գա նշանակում է, որ փոխա

նակության դրամական միջնորդի դերը պետք է հավասարվի 

Դր^յխ ։

«Կլոր աստվածների» երկու գլխավոր խորհր դանիշն երը ԱԱ1- 
ւոահսւն ու ոսկի հորթը, մարդկությանը հւսյտնի էին դեռևս աւէե- 

տարանական ւԼաղեմութ յունից և կերպավորում էին մարդու մեջ 

նստած չար ոգին ու սեփականատիրական ադահ կիրքք։ ^’ դեմս 

հասարակությունից օտարված և նրա շահերն ինտրիդող սատա

նաների թագավորության ղրույցում ի նկատի է առնված պետա

կան սիստեմն ընդհանրապես, իսկ «վերևում հայտնւէած Սոր 

մտքերը», որ առաջնորդում էին մարդկանց ոսկե կուռքերի դեմ 

պայքարի, որոշակիորեն խորհրդանշում են լդատմության մեջ դա- 

սափն կռիվների գւսղսւլի ա ր ա իւ ո ս ոլթյոլնը։ Կործանվում, ոտնա֊ 

տսւկ են տրվում ոսկյա կուռքերը, հալածւԼում են նրանց վիմաւն 

չարության ոգիները, և մարդիկ, «հավասարության և արդարու

թյան սուրը ձեռքներին' ոչնչացնում էին ստորերկրյա իշխանու

թյան բոլոր գործակալներին։ Փոքր մի ևս— և չարությունը պիտի
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մնար անզեն ու անզոր» (III, 1115)։ Սա էլ սոցիալական ըմբոստու
թյունների սիմվոլիկան է։ Ակնհայտ է նաև, որ երր զրույցը հուշում 

է, թե կուռքերի դեմ ուղղված ըմբոստությունը վիժեցնելու համար 

սատանայությունը «մարդկության մի կեսը զինել էր մյուսի դեմ», 

ապա դրանով իսկ արձանադրում է ժանդարմերիայի ու բանակի 

ծնունդը' իբրև բոն ութ յան /լենքերի։

Սատանաները և մանավանդ սատանայապետ Ի եհեղղեբուղը 

(իմա' արքանյ միանգամայն հաշիվ են տալիս իրենց, որ «՛վերևը» 

սկսված շարժումները սոլառնում են իրենց բուն իսկ դոյությանը, 

ուստի տենդադինորեն ելք են .որոնում դրանց առաջն առներու հա

մար: Ոչ զենքը, ոչ էլ սեփական ու օտարերկրյա սատանայական 

թագավորությունների իմաստուններն ու դիտունները այլևս շեն 

կարող որևէ չափով մեղմել կուռքերի դեմ ոտքի ելած մարդկանց 

վճռականությունը։ Ի՞նչ անել ուրեմն։ Մտահղացման բան էու

թյանն անցնելուց առաջ Փափաղյանը ասես Հարևանցիորեն շո

շափում է գաղափարների երևան գալու պատմական պրոցեսին 

վերաբերող մի սկզբունքային խնդիր, արը կարող է թվալ, թև պար

տադիր չէր երկու և կես թերթանռց մի զրույցի համար, բայց որբ 

պարզաբանում է գրողի աշխարհայացքի էական կողմերից մեկը: 

Սատանայապետին իր խորհուրդը բերող սատանաներից մեկը 

կարծում է, որ «ոսկյա հորթի անկման պատճառը մի մարգ է, որ 

այժմ հայտնվել է վերևում» և որ նրա ոչնչացումով կվերականդևվի 

մարդկային հնազանդ անդորրը։ Դրան ի պատասխան հնչում է 

Pեհեղղեբուղի հեգնախառն չարախնդությունը. «Ա հ, այդպե ս... 
դու այդպե՞ ս կարծեցիր, ան մ ի տ... Դու հիմար ես և չգիտես գեռ, 

որ մի միակ մարդր չի կարող կախարդական գավազանի ազդեցու

թյան տակ փոխել մտքերը... Դու այդ չգիտես...» և այլն։ Առես 

հարևանցի այս նկատումը ոչ մի երկմտանք չի թողնում այն մա

սին, որ Փափազյանի կարծիքով սոցիալական շարժումները կեն

սական օբյեկտիվ երևույթների հետևանք են և կախումն չունեն 

անհատի սուբյեկտիվ կամքից։

Ստեղծված ծանր կացությունից ելքն ի վերջո գտնվում էւ Հան

ճարեղ մի սատանայի մտահղացմամբ մանրացնում են ոսկյա հոր

թը, վերաձուլում նրանից «այնպիսի կ [" ր, փոքրիկ աստվածներ, 

որ մարդիկ կարող լինեն իրենց գրպանների մեջն ունենալ, գիղե/ 

արկղերի մեջ, նրանով էլ գնահատել և դնել ամեն բան... ւլգաց֊ 

մունք, միտք, կյանք... Հետո սատան ան երր դուրս խուժեցին մարդ

կանց մեջ և տասից մեկի գրպանը լցրին այդ աստվածներով»
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(Ill, 198 — 199): Սկսվում I; կատաղի կռիվը, որովհետև չունե
ցողները ցանկանում են իրենը էյ րամին ունենալ «կլոր աստված- 

ներից», իսկ ունեցողները պաշտպանվում են և կուտակում ավե

լին: «Այղ օրվանից ահա,— զը"լ1ցը վերջակետում է Փափազյա- 

նը,— ոսկյա հորթը, կլոր փոքրիկ աստվածների փոխված, շատ 

ավելի պատկառանքով է խնկվում մարդկության կողմից, իսկ չա

րության սղին, շնորհիվ դրան ավելի ում ստացած, ապականում է 

ինչ "ը ւավ է՛ Ւնւ "Ր Pu'l'l' է՛՛՛» (III։ 199)։
Այսպես ուրեմն, «Կլոր առավածների» իմաստը թարգմանելով 

այժմեականության լեղվով, նշանակում է, որ բազում հազարամ

յակներ առաջ մարդկանց մեջ ծնունդ առած սեփականատիրական 

hl’l'PL' ‘զա ‘ոճս։ ռ դարձավ ստոր հատկանիշների մի նոր որակի 
երևան գալուն, որովհետև մասնավոր ունեցվածքը չբաշխվեց հա

վասարաչափ: Տասից ինը ղրկված մնաց և դրա համար էլ այդ 

ժամանակներից մինչև այժմ այդ մեծ անարդարությունը սնունդ I, 
տալիս դասակարգային հարատև պայքարին։

«Լուր-գա֊ լուր» զրույցում (1894) դաղաւիարական առաջա֊ 

ԴՐ'"Տթ1' հ/"1ք I ծառայել քրդական բանահյուսությունից քաղված 
նյութը, իսկ զա ինքնըստինքյան ուշագրավ երևույթ էր։ Հայկական 

լեռնաշխարհում մոլեգնող քրդական բազմաթիվ ցեղախմբեր, 

որոնք շարունակում էին ապրել բարրար։ւսական դարերի արյուն

ռուշտ կենցաղով, և որոնց այնպես դյուրությամբ իր այլատյաց 

քաղաքականության սարսափելի զենքն էր դարձրել թուրքական 

կառավարությունը, 19-րդ դարի երկրորդ կեսից առանձին եռան
դով թափել սկսեցին ավարառությունների ու կոտորածների տա

րափը հայ ժողովրդի գլխին: Հայ ազատագրական շարժումները 

նկատմամբ ուռճացված սարսափը որջերից հանել էր «թուրք վա֊ 

թանի բոլոր մութ ուժերին» և ուղղել այդ պղտոր զանգվածը դեպի 

հայ/ig գյուղերն ու քաղաքները: Քրդական հրոսակախմբերի դե
րը հՒւՏ^Ղ սանձարձակությունների մեջ առաջնակարգ էր: Հայկա

կան մամուլում ու գրականության մեջ «քուրդ» հասկացողությունը 

խորհրդանշում էր գլխավորներից մեկը այն ամեն չար ուժերը, 

որոնք ամեն օր ւզ ա տ ուհա ս ում էին մայր հայրենիքի ու նրա զա

վակների խաղաղ անդորրը: Այս մթնոլորտուս էր ահա, որ հրա

պարակ իջավ «Լուր֊ դա-լուրը»: Զրույցի հերոսների լուսավոր սի

րո ողբերգական պատմությամբ Փափաղյանը գալիս էր երկփեղ

կելու նաև քրգի ավանդական կերպարը, ցույց տալու, որ քաղա

քակրթության առաջընթացից հազարամյակներով ետ մնացած այգ

19.?

«95—13



մողովրդի ներքին կյանքը ևս պղտոր վու մ Հ՜ մասնավոր սեւիակա- 
նլոլո ի բութ յան սնուցած արհավիրքներով և որ աշխատավոր քրր֊ 

ղին ն ույն պե ս օտար շեն սրբազան ղդացումները:

Զրույցի բանահյուսական տարբերակը, պիտի ենթաղրել, քըր~ 

դերի մեջ տա քածում է ունեցել չաւիածո ձևով և պատումն ընդմիջ

վել է երդով ու նվաղով: Ժամանակակիցները վկայում են, որ Դա

ւիլս ղյան ը հաճախ էր իք նշանավոր ջութակի վրա կատաբում ((Լուր֊ 

դա-լուրի» երաժշտությունը; Այդ մեղեդին մի անդամ դրողր նվա

ղել է Կոմի տասի մոտ, և հանճարեղ կոմպոզիտորը շտապել է նո

տա յա դրել այն:

Մարդկային առաքինությունների, բերկրանքների, աստվա

ծային սիրո' մի կողմից և համասփյուռ խարդավանքի' մյուս կող՝' 

միր> հակադրությունն ու բախումն է պատկերված այս «քբզական 

պոեմայում», մի հակադրություն, որը վերջ ի վերջո որոշում է աշ

խարհի ողբերդական կացությունը։ Ադատ բնությունը դևղարվես֊ 

ս։ ական համակարգ է մու ծվում իբրև մ արդկա յին վայելքի նախա

ստեղծ մի տրվածը, հո դու դեզեցկա դույն դրսևորումների ասպա

րեզ, քանի դեռ նրա հետ մեծ դաշնությամբ դո յա տևող մարղր շի 

առնչվել նյութական բիրս։ փոխհարաբերությունների վհուկի հետ: 

Գեղարվեստական կոնստրուկցիան «Լուր-դա-Լուբի» մեջ ենթարկ

ված է աշխարհայացքային հենց այդ սկզբունքին: Բանաստեղծա

կան մ/ւ քանի հզոր վըձնտհարումներն ընթերցողի առջև շոշա

փելի են դարձնում ազատ բնութ յան ազատ զավակի' Հասոյի ան

բիծ ու կենսաբուխ տարերքը: «Սև ջրի շքնաղ եզերքներին» խայ

տացող քուրդ հովիւէ պատանու հոգուն խորթ է վախի զդա ցումը, 

իսկ երկրի «աղջիկների խելքը դնում էր նրան տեսնելիս»: Չաւիա

ծո խոսքին թույլատրելի պատկերի վերամբարձ ոճը խաոնելու/ 

բանահյուսության մաածուլակւսն հիպերբոլային, Փափադյանը իր 

արձակ ւդոեմում ստեղծում է մի ի դե ա չ֊ 1լե ր պաք, որի դազաւըտ- 

ըական-դեղարվեստական տարբերակները կարելի է դւոնել ռո

մանտիկական պոեզիայի և ժողովրդական բանաւԼոր դրականու

թյան խւսշմերուկն երում։ Այն ո՞ր աւէտ զակն ու զայլր սիրտ կու

նենային քարշ դաւ Հասոյի հոտի շուրջը և կաւ? կա՞ր մեկը, որ կա

րողանար ղինւսթաւի անել նրան: Ան զութ էր Հւսսոն աշխարհի շար 

ուժերի նկատմամբ, թեև նրա հոգու թաւիառումներն սւռաւէելա- 

պեռ գեղեցկի և բարու ա շխ արհներ ո ս/ են:

Այսպես երջանիկ, « մ ա րդկանցից հեռու» ապրում էր լեռն երի 

որդին, երբ լքի օր էլ տեսաւ/ աղայի միակ դստերբ' թալխեին, սի-
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րեց ու սիրվեց նրանից: Երիտասարդ սիրահարները դիտեն, որ 

իրենց սրրաղան զգացումը բուն է հյուսել մի տեղ, ուր «պայթու

ցիկ նյութ» կա, «աղայի աղջիկը հովվի կին չի լինիր», սակայն կա

րո դ է{’ նրանց ինքնամոռաց սերը հաշտվել հոգու անհեթեթ կա

պանքների հետ,.. Եվ ծնվում է ողբերգությունը արդար մղումների 

ու հակ աբն ական պայմանակ անա թյունների բաիւման մի ջից, որ՝ 

պեսզի իրե նով րնդգծ ի աոաջ ի ն ի կ ե նսահ աստատ և երկրորդի նեն

գավոր ուժը:

Ւնն ս ունինը հեն արան-աստիճան ունեցող սանդուղքը, որի 

վՐտյուԼ ^վա,ւի ումով դեպի աշտարակի գագաթը պետք է հաներ 

Հասոն իր հոտը, խորհրդանշում է հասարակ մարդու երջան կու- 

թյան անհնարին ճանապարհը: Կամքի ուժը ի ղորու է հաղթել 

ն ույն ի ս կ անհն արինը,— հուշում է է1Րոլ13Ր ^ եթե չլինի այղ սան֊ 

ԴոլԴեի կոտրված ա ս տիճտնը' աղաների խարդավանքի վկան վե

հի ու առաքինու նկատմամբ: Եսկ երբ սկսվում է նվագն ու զյռւթ“ 

ված ոչխարների վերելքը, ծայր է առնում նաև չարիքը կռահող 

ժողովրդական ողբի մեղեդին. «ԼՀ, լո , լո Սև-ջրի չոբան, սար 

ու ձոր մղկտացնող ջիվան, զազան մեղմացնող, քար ոլ ծառ հու֊ 

զող չոբան: Ւնչո՞լ հիմարի պես հավատացիր աղային, ինչս ւ 

բարձրացար ծայրն աշտարակի: Ջուր դառնայիր մորդ փորում, 

Հ ա ս ո:

Երանի չմտնեիր այս աշխարհը, որ լի է աղաներով: Երանի 

չտեսնեիր արևի փայլը, որ քեզ այրեց, խորովեց, Սև-ջրի ալիքնե֊ 

րը, "Ր Ր^Գ տ11ՈՐեց, շամբի օրորվելը, որ քեղ կախարդեց)) (II, 
342):

թարմանալ կարելի է, թե զրույցի այսքան անհավանւսկ ան 

սյուժեին ինչպիսի իրական դրամա տիղմ է հաղորդել Փափադյա- 

նը, և ինչպես է կարողացել իսպառ վերացնել ֆանտաստիկականի 

ու իրականի սահմանները: Ընթերցողը մոռանում է, որ ոչ մի 

նվագ, ի ղորու չէ ստիպել չորքոտանիներին, որու ես դի սրանք հաղ

թահարեն փա յտե սան դա ոքի իննսունինը աստիճանների սարսա֊ 

ւիր ե. որ, հետևաբար, ինքը գործ ունի մտացածին պատումի հետ: 

Մոռանամ է ու լարված հետևում իրադարձությունների սրտաՆրմ֊ 

1Ւհ րնթացքին,
Պատշգամբի վրա կանգնած ու ձեռքերը սիրածին մեկնած իր 

մեծ սիրո հավատարմությունն է հավաստում թալխեն, ասես կա֊ 

իւարդական գավազանով պոկվել֊նետվել են բոլ՛որ քրդուհիների 

լեզուները բանս: ող հազարամյակների կապանքները, և նրանց հո֊
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զիներում կուտակված սիրո հղոր հորձանքը դուրս է ժայթքում 

դրույքի հերոսուհու բերանով, «ես քոնն եմ, Հասո, քոնր հավիտ

յան։ ես քիղ սիրում եմ. այնքան եմ սիրում, .որքան չէր սիրում 

Լեյլան Մեջլունին: ես քեղ սիրում եմ, այնքան եմ սիրում, որքան 

.ի սիրում թիթեռը ճրագին, սոխակը վարդին, աշխարհն արևին և 

բույսը հողին։ Դու ես իմ ճրագը, գաւ ես իմ վարդը, դու իմ արևն 

ու դու իմ հողը...» (44, 343)։
Ներքևում, սանդուղքի վրա, մագլցում են դյութված ոչխար

ները և բախվելով կոտրված աստիճաններին, գահավիժում են 

ցած։ Վերևում, աշտարակի գագաթին նստած, տեսնում է Հասոն 

«թավամաղ գառնուկների» աււ/արգյուն ջանքերր և սրնգի մեջ 

դնում այն ամենը, ինչի ընդունակ են իր կրակված սիրտն ու 

տանջված սերը; Նրա մեղեդին հնչում է մերթ պաղատագրն ու 

հրամայական, մերթ ըմբոստ է այն, ինչպես հայրենի լեռները, 

մերթ ան՛ծայրածիր' հարաղատ հորիզոնների պես, մերթ հուսա

վառ, մերթ հուսահատ և այնքան վեհաշուք, որ, թվում է, մայր 

բնության ողջ պոլիֆոնիան եկել-խտացել է մ են - մ իակ սրնգի մեշ 

ու հորդում է, սփռվում աշխարհի վրա;

«Փոխեց Հաւան եղանակը։

Այժմ ինքն էլ չդիտեր' ինչ էր նվաղածը։

Դադըել էր քամին, կանգնել էր ջուրը։ Լ՛՛ել ամեն ինչ։ մ/՞վ չի 

լսել «Լուր-դա-լուրը», որին շի դիմանալ ոչ մի քար սիրտ։ Որին 

լսելով կթրթռա սիրող սիրտը, կմարի։ Որին լռելով, կգժվի սիրող 

‘"ՂհՒ^Ժ՛ ե,դժվի ե Դեպի սիրածը կսլանա:

Սքանչելի է նա, երգերի փառքն է նա։

Հրեշտակների մրմունջր, Հասոյի հոգին է նա» (44, 344)։
Զրույցի ՛Լերջին մի քանի տողը ռոմանտիկ հոգիների կո- 

րըստյան ամփոփիչ ակորդն է։ Աշխարհի բռնի տիրակալների ձեռ

քով գլխատված են կենսասիրության տաք խլիրտները, լդատնեշ֊ 

ված են վայելումների ծփանքները, հոգու բերկրալի խայտանքնե- 

1'1' 1Ւ^ջ ակունքները ցամաքել են այլևս: Սիրավառ սրտերին մր- 
նում է ծառացման միայն մի «արտոնություն»՝ առմիշտ հեռանալ 

աղաներից, նրանց օրենքներից, խարդավանքներից, աշխարհից։

Աշխարհի վրա այլևս չի սփռվի Լուր-ղա-լուրր' սրբազան ներ

դաշնակության գեղեցկագույն մեղեդիներից մեկը, համապարփակ 

սիրո, կարոտի ու ձգտումի օրհնանքը, որոնց կարիքը մարգկու- 

թյսւնն զգում է այնպես, ինչպես պապակված հողն է գլլում անձրև֊ 

՛Լ/' կաբիքԼ" Սպաները,— ահա թե ովքեր են հոգևոր երաշտի հեղի-
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նակսերը,— եզրսւկացնում է Փաւիաւլյսւնն ւււ իր եզրակացությունը 

առաջադրում ժողովրդին։

4

Մ/է ներքին ու անքակտելի դաշնության գոյություն ունի Փա- 

փաղյանի զրույցների միջև, և եթե փորձենք քմահաճորեն դրան

դից ստեղծել պատահական խմրեր' անտեսելով տարիք ու ոճ, 

ուղղություն ու աշխարհայացք, դարձյալ ի հայտ կղա գեղարվես

տական հարարերակցությունների այդ զարմանալի օրինաչափու

թյունդ։ Ստեղծագործական յուրաքանչյուր առանձին երկունք աո- 

հասարակ կարող է բերել պատկերա-մտածտղական մի նոր որակ, 

աշխարհի գեղարվեստական մեկնության ծ ի ուրիշ ասոցիատիվ 

համակցություն և միշտ չէ ու թերևս պարտադիր էլ չէ 

դրանց աղերսակցությունդ դրոգի նախորդ երկերի սիմվոլիկ 

իրականության հետ։ Զուգահեռների, պատկերների, խորհրդա֊ 

նիշների հանրագումարը, կապակցություններ ու սինթեզներ որո

նող մաքի թափառումներից ծնված այն ողջ պայմանականու

թյունները, որոնք նպատակ ունեն կերպադծել մարդու հոգևոր մեր- 

ձեցոլմնեսի հնարավոր արտահայտոլթյունները  , պարփակում են

իրենց մեջ ֆանտաստիկական դժվարություններ, որպեսզի մի գրո

ղի բոլոր երկերում ենթարկվեն միասնական սիստեմի ու պահ- 

սլանեն «ինքնավար» հարմոնիան։ Փավ։ազյանի լավադո։յո զրույց֊ 

ներամ պահպանված է այդ դաշնությունը: Դլւանց մեջ ստեղծված 

«արտս։ մարդկային» իրականությունը, իբրև մեկուսի աշխարհ, 

ունի իր խստիվ օրենքները, տարանջատված ու ինքնօրինակ «հե

րոսները», այնտեղ «գործում են» բարոյանոըմեր ու հասկացու

թյուններ, որոնք էղարտաղրական հանդամանք ունեն այդ երևա

կայական տերության սահմաններում և, ինչը ամենակարևորն է, 

իրենց ենթ իմաստային համաբնույթ տարողությամբ, ընթերցողի 

մտքին ստիպում են առարկայանալ, ստեղծել-վերականգնել մի

ուրիշ աշխարհ, այս անգամ բացառապես մարդկային-առօրեա-

կան, ճշգրտել սրա քողարկված կամ բացահայտ միտումները և 

անվիճարկելի դարձնել գրողի փրկչական ա ռաջա դրույթսև րը ։ Սոսկ

այդ առաջադրույթները յուրաքանչյուր առանձին դեպքում կամ

ակնհայտ՛որեն ընթեռնելի են գեղարվեստական շինվածքի տրամս։

բանական տեսանելիության մեջ, կամ էլ գրողը հարմար է դա

տում, որւգեսգի, դրանից բացի, հավելի նաև ուղղակի պատաս-
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խանը «ինչպես վարվել» հարցին: Ահա վերցնենք քառամյա ընդ

միջումներով ստեղծված երեք զրույցներ «Զգայնաչափ» (181)4), 
«Դիտակ» (1898) և «Կորսված արգա բություն » (1902): Ինչ֊որ տեղ 
դրանք նման են իրար, բայց և տարրեր են, ուր֊ որ լրացնում են 

մեկը մէուսին, սակայն միանգամայն ինքնուրույն երկեր են: երե

քի համար էլ րոտ էության ելակետայինը նույն հարցադրումն է 

անարդարության հիմքի վրա կառուցված կյանքը կործանարար I; 
և աետք է վերակերտել այն: Հայտնի բան է, որ, ի վերջո, այս 

ճշմարտ՛ությանն էր հան դում սոցիալական պրոբլեմատիկան ծա

ծան ոգ նախահեղափոխական ողջ գրականությունը (ասենք, ի^չո ւ 

միայն գրականությունը): Մինչդեռ, չէ՞ որ դեպի այս ճշմարտու

թյունը տանող բազում ճանապարհներ են նշվել' ճիշտ ՛ու սխալ, 

կարճ ու երկար, .որոնց մեջ սակավ չէին այնպիսիները, որոնք ըն

թերցողին ավելի շուտ հեռացնում էին ճշմարտությունից: Տարբե

րակման առանցք է դառնում, այսպիսով, խորքը: ասել է թե այն 

պատճառների գեղարվեստական մակաբերումը, որոնք էն դլխիյ 

հնարավոր դարձրին, շարունակում են հնարավորել և ի վիճակի են 

վերջավորել վերոհիշյալ անարգարությունը:

«Զգայնաչափ» կարճառոտ զրույցը ստրուկտուրալ երեք հա֊ 

կագիր տարրերի համակցման բնորոշ օրինակ է: Ծեր Բրահմինը 

տունոարձի ճւսնապարհին նկատում է «վրանաձև շորի տակ» կուչ 

եկած երկու մանուկների: Քույրը, որ փոքրն էր, լալիս է ու հաց 

պահանջում, իսկ եղբայրը մխիթարում է ու հուսադրում: Երբ վե

րադառնում է «հոգնած ու դժգույն» մայրը և նրանց առջև գնում 

հացը, աղջիկը մանկական անհեռատեսությամբ վայելում է իբ ողջ 

բաժ ինը, իսկ տղան նախ կիսում է մնացածը, մի կեսը թաքցնում, 

մյուսը փորձում կիսել մոր հետ, և որովհետև մայրը հրաժարվել 

է իր բաժնից, երեխան նոր միայն ուտում է: Հետաքրքրությունն 

արթնանում է Բրահմինի մեջ, ու նա որոշում է հաջորդ օրը, նույն 

ժամին, կրկին այցելության գալ մանուկներին: Եվ նա վկա է լի

նում ղդսւյա ցունց մի տեսարանի: Կրկին ուղջիկը լալիս է, ուտե

լիք է ւգահանջում, կրկին եղբայրը համոզում է ու հուսադրում, և 

երբ սպառվում են «ապացույցները», հանում է երեկվա թաքցրած 

հացը և տալիս քրոջը: «Բույրն առավ, ուզեց բերանը տանել, բայց 

իսկույն էլի գետին ձգեց ու ասաց-

— Բայց չէ՞ որ քո հացն է:

— Ես քաղցած չեմ, ի՞նչ եմ անելու:

— Ես էլ չեմ ուղում:
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— Ւնձ էլ :ւլ ետք }է։

Ե՛Լ Հացը մնաց դհտնի վրա։ Մանուկներից ոչ մեկը չէր ուղում 

զխ^ւ^Լ Հացին» (II։ 3-16)։
Ատ 'ԼԸ"լՏց1'> տյսպևս ասած, առօրեական տարրն է։ ճիշտ է, 

ս։ յհպի սի մի տարր, որի խորքերից են սռվռբաբար ծնվում սոցիա

լական մերկացումների ղեղարվեսա ա կան ցնցող դրամաները։ 

Սակայն երկը մեղ չի ա ռաշն որղում դեպի աշխարհի հիվանդ խղճի 

քաղցած երեխաների թեմայի խորացում, դեպի պարզունակ զու֊ 

դահ ևռնԼբ ու սենտիմենտալ խոհեր։ Ուրիշ է դրողի մոտեցման 

Նանապարհր։ Անսպասելիորեն ընդհատվում է երկի սովորական 

րնթացքր, մոռացության է մատնվում անանուն երեխաների հե- 

տադա ճակատադիրը 1լ մեր խսւբված կանխատեսությունն ակա
նատես է լինում զրույցի դեւլարվե ստական համակացդ թաւիան- 

ցող մի այլ տարրի՝ ((դիտական ֆանտաստիկայի»։ Այդ ի նչ ում 

էր, "I’ թշ^ոո երեխաների մեջ հաղթանակ տարավ կեեսաբանական 
բռնակալի' քաղցի։ նկատմամբ,— մտ ածում է Որահմինր ։ Առա

քինության ամն էր, որը, պիտի ենթադրել, ծնվում է ղդացմունք֊ 

ներից։ Նախնա կ ան տեսքով, անվթար: Իսկ շի՞ կարելի ստեղծել 

զգացմունքները չափող մի գործիք, որպեսղի մարդու մեջ առկա 

եր և ու թ ա կան ֊ տ ե ս ան եչի ֊խաբ ուսիկը ւրոՂաՐհՒ նրա էությունը։ Գո֊ 

1ո11^ 1ՈԼ^։ ունի, չէ՞, ասենք, ջերմաչափ: Ու Որ ահ մ ինր, որին, ինչ֊ 

սչես երևում է, նույնպես համակել էր շեքսւդիրյան հերոսին սլա֊ 

տած ծանր մտորումները ծիծաղող, բայը սրիկա մարդու մասին, 

ստեղծ ում է զղայնաչափը: Ապակե խողովակի մեջ [բված որբի 

արբունքները սնդիկի դեր են կատարում: Նա խողովակը դնում է 

քր՛ոջ համար իրեն ղրկած տղայի կրծքի տակ, արտասուքն սկսում 

է եռ դալ. գտնված է խղճմտանքի առավելագույն կետը, որ նա 

նշանակում է 100 թվանշանով: Ապա դանում է մի կնոջ, շափում 

նրա' դեպի իւ որթ գավակն ունեցած ղդացմունքի քանակը և սա էլ 

նշանակում «0)) թ վան շան ով։ Սնում էր դտնել սառեցման կետը, 

որը պետք է բացառեր առաքինության դույզն ինչ արտ ահ այտ ու֊ 

թյ՛ուն, սակայն աշխարհով մեկ սկսած նրա որոնումներն ապար֊ 

դյուն են անցնում: Ամենամոլի չարա գործն երի կրծքի տակ անգամ 

արտասուքը շի սառում: Ուրեմն ա ււաքինազուրկ կյանք շկա, շի նր֊ 

կտտվել, շի գի տ ա կցվել։ Իսկ հանճարեղ գյուտն այդպես էլ կկա֊ 

տարի իր անսխալական առաքելությունը: Հենց այստեղ է ավարտ֊ 

վամ ՂրույօՒ ^րհրորգ տարրը և սկսվում երրորդը իմաստնության
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մակածությունը: Մի օր Բրահմինի մոտ է ղալիս ջերմ նռանդ մի 

կին, որն անմնացորդ նվիրվել էր աստծուն, արհամարհել աշխար֊ 

հային ուրախություն ու վիշա, շրջապատի համար դարձել «վսե

մացված զդացմունրների», «բացարձակ բարոյականի» չաւիանիշ: 

«...Նա հպարտությամբ մոտեցավ գործիքին... արտասուքը վայր֊ 

կենապես ըամ իջավ և .•.սառեց»: Ցն ծութ յան աղաղակն ու օրհ

նանքը բերանին. Բրահմինը վեր է թռչում, նշանակում սառեցման 

էլետը և նրա կողքին դրում. «Առաքինությունը վատթարա դույն 

ա ս ։ո ի ճանի»:
Առաքինությունը' վատթ արա դույն աստիճանի... Ահա մի 

ֆորմուլա, որբ իմացական մի հսկա պատուհան էր բացում բանա

կանության առջև: Ահա մեկն այն ձևակերպումներից, որոնց կի

րառելիությունն ստուդելու որքան բնադավառներ ես մտածում, 

այնքան ավելի են դրանք հաստատում իրենց ճշմարտացիությու

նը: Այն և կոնկրետ հում ան իղմ էր, և աթեիղմ, և ստրկամտության 

ու անարժան աստվածությունների դատապարտում, և ըմբոստու

թյուն ամենայն կապանքների դեմ: Ստացվում էր, որ լայԱ իմաս

տով առաքինությունը բացարձակ չէ, որ կա նրա վատթարադույնը։ 

Եթե այդպես է, ո՞րն է ուրեմն, նրա անսխալ չաւիանիշը։ Հար

ցադրման այս կերպն իր հերթին առաջ է բերում նոր հարցադրում

ներ, որոնք արդեն բացարձակ ճշդրիտ պատասխաններ են պարու

նակում իրենց մեջ' հետամտելով մարդու կյանքի ի մասս։ ի բա

ցահայտմանը։ Բտրոյական ի՞նչ աստվածությունների է խնկար

կում անհատը, վարքագծերի ամբոխային գնահատություններից 

դուրս որքանո՞վ է առնչվում առաքինություն 'դիտված հասկացու

թյունը տշի։ արհի ծսւնր բեռի թեթևացման դո բծին, որբի արտա

սուքի ցամաքեցմանը։

Աներկբայելի էր ջերմեռանդ կնոջ անձի բոլորանվեր ընծայա- 

բերումը եկեղեցուն, նա չուներ իր եսի հոգսերը, կա մովին հրա

ժարվել էր անհատական շահի անբարոյականացնող ս կղբունքնե- 

րից. մեռցրել իր մեջ կենցաղային օգուտի մղումները։ Սակայն 

չափուկշռվելով որբի տառապանքների հետ, նրա հասարակական 

պահվածքը երևան է հանում անափ մի եսականություն, որովհես։և 

նրա առաքինությունը ներամփոփ էր, ղուրկ աշխարհային շեշտից 

ոլ Բ"լյ[փՍ՝ մարդուն ծվատող հոգսերը դուրս էին նրա շահագրգռու

թյունների շրջանակից: Նրա բարոյականությունն անբարոյական 

էէ՛։ փոլշ> գետնատարած: Լյա կ են գան ի մարմնացումն էր չարաղետ
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այն ւիարդա սլետ ա թյան, որը ՝չբա։էարարվելով մի երեսին իջեցված 

ասրս ակով, աղաչում - պաղատո է մ էր, նաև հրամայում դեմ տալ 

մյուս երես/։ ևս: «Առաքինությանը վատթարագույն աստիճանի»։ 

Դա նաև հանդուրմսղականության, ճսրտային հնա ղան գութ յան, 

սողացող տիրասիրության այն արտահայտությունը չէ՞ր, որի վրա 

կառուցվել էր բռնության հաղար ա մ յակներ ի շինությունը։ Ա-ա թե 

ինչի դեմ էր ուղղված առաջին հայացքից անմեղ թվացող այս վաք֊ 

1'1'կ 'Ա""10Ա: Փա՚իաղյանը ցույց էր տալիս նաև, թե արդիական 

խնդիրներ արծարծելու համար որսլիսի անեղը հնարավորություն

ներ է պարունակում բանահյուսական ժանր՛ը, եթե այն օդտադործ֊ 

վում է նպատակասլաց — ճշգրիտ։ Ուրիշ ոչ մի «արտաքին կեղև» 

ի վիճակի չէր լինի այսքան համառոտ տարածքում խտացնել ու 

միաժամանակ այսքան ղուլալ դարձնել նման մի գաղափար։

«Գիտակ» զրույցով նույնպես Փափաղյանը ընթերցողին տա

նում է դեպի, այսպես ասած, բռնության ու չարիքի նախաԿիմքերը: 

Եթե «Կլոր առավածների» մեջ, ինչպես տեսանք, գրողն այդ նա- 

խահիմքերը պեղելիս մարդկային փոխհարաբերությունների «չար 

ոգի» է գիտում տնտեսական գործոնը (աշխատանքի արդյունքի 

անհավասար բաշխում), ապա «Դիտակի» մեջ դրան գումարում է 

նաև հոգեբանական պարադան՝ հանդուրժ՛ումը։ Եղավ սւնեավասա- 

րություն, և մարդիկ հաշտվեցին դրա հետ։ Եթե չհաշտվեցին էլ, 

համենայն դեպս, դոյակցեցին։ Եթե աշխարհում չկա արդարամը֊ 

տություն ու առաքինությանն արժանի վարձահատույց, դրա պատ
ճառներից մեկն էյ այն է, ՛որ մարդիկ չպաշտպանեցին «բարի 

վհուկներին» և մի որոշ իմաստով նպաստեցին, որ սրանք լքեն 

իրենց աշխարհը։ Երկիր-մոլորակի համար հավանաբար կենսարա- 

նական տրվածը էր, որպեսզի մարդկային պատմությունր տարա

ծություններ կարեր բռնության ու հանդուրժումի եղեռնագործու

թյան պայմաններում։ Սակայն դա ճակատագրական չէ մեր հո

ղագնդի համար, թեև ճակատագրական եղավ այգ «անիծյալ ս։ա- 

րածության» ուղևորների համար։ Մարդկային ցեղի հանդուրժո

ղական ութ յ ո ւնը նույնպես սահմաններ ունի, որը ճիշտ է, հազա

րամյակներով է չափվում, սակայն կգա նաև նրա կերպափոխու

թյունը, Նա ինքը հանդուրժեց և նա ինքը չի հանդուրժի։ Վերը հի

շատակված զրույցներից երրորդը («Կորսված արդարություն») ար

ծարծում է հենց այս խնդիրը' լուծելով նախորդ երկուսի հարցա- 

կտննե ր ր ։
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Բանահյուսական ժանրերը գրավոր գրականության համեմա

տությամբ ի հայտ էքն բերում մի առանձնահատուկ գիծ ևս: Էրա֊ 

կանսւթյունը, ինչպես հայածի էյ հասար ակա կան-հ ո դեբան ակաս 

վերլուծությունների էր գնում բացառապես մասնավորի միջոցով, 

այնպիսի մասնավորի, որն օժտված է տեսակի առավել բնութա

գրական հատկանիշներով: Միջոցների նրա ղինանոցր պրակս: ի֊ 

կապես անսպառելի էր, սակայն դրանք [!"Լ"րր պտտվում էին 

կոնկրետ կերպարի, կոնկրետ դեպքի և կոնկրետ ի րագա ր ձութ յան 

2ուքՏԼ’:
Ամբողջ մի գասակարգի, հասարակական Ո ի ամբողջ կազմա

կերպության և հոգեկան կերտված  քների խմբավորվող մի ողջ տե

սակի մասին, պատճառա-հետևանքային բաղմա ղան ա գույն կա

պակցություններով հանդերձ, նա գաղափար է տալիս այսքնշ հե

րոսի միջոցով, որի Մ անունն է որոշ, և տարիքը, և հակումներր, 

Մ բնուէթր, մի խոսքով աշխարհային այն հ ա տ կա եիշԱե րը, որոսք 

բնութագրական են հասարակական կոնկրետ անհա տ ի համար: 

Այդ պատճառով էլ նրա համար, որպես կանոե, առաջադրվում էր 

« կոն կրե տ ռւթ ընդհանուրը» ֆոր մուլաե: Բ ան ահյուսակաՈ ժանրե

րի բովանդակությունն այդ ձևակերպումը չէր սպառում, որրան էլ 

գրականությունն անհամեմատ աււաջ էր սւնցել իր նախնական ձե- 

‘11’3՝ ֆոԼ^էոքՒՕ: Խնդիրն այն է, որ վերոհիշյալ ֆորմուլայից բացի 

բանահյուսությունը հանդուրժում էր արտացոլման մ/ւ ուրիշ ըս- 

կրղբունք ևս' «վերացականով' ընդհանուրը»: Ըստ որում այս վեր

ջին դեպքում տեղի էր ունենում հետաքրքրական կերպափոխու

թյուն. կոլիդիոն տվյալ հարաբերակցության մեջ վերացականը, որ 

շատ հաճախ չտրոհվող հասկացության էր, քան բաժ անելի առան

ձինների միագումար, կոնկրետանում էր, դառնում շոշափելի մեկ 

և իր «անհատականացմտմբ» բնութագրում ընդհանրականդ Գրա

կանությունը ևս սկսեց օգտագործել գեղարվեստական տյս հնա

րանքը, երբ ավելի գիտակցական հողի վրա գրվեց բանահյուսա

կան սյուժեների մշակումը: Սալտիկով֊Շչեզրին ի հեքիաթներից

մեկում, օրինակ, գրական հերոս է դառնում մի այնպիսի ընդհան

րական-վե ր ա ց ա կ ան հասկացություն, ինչպիսին խիղճն է («Խիղ

ճը կորավ»): Նա «մտածում է», «տառապում» և տառապեցնում, 

անսովոր ոդիսականներ ունենում, որպեսզի իրենով ցուցադրեր իր 

իսկ ողբալի վիճակը, կոնկրետ պատմական հանգամանքները:
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Նման արտաքո (յարգի ընդհանրացման ականատեսն ենք մենք Փա* 

վւաղյանի «Կ՛որսված արդարություն» զրույցում:

Բացառված չէ, որ Օչեդրինի հիշյալ հեքիաթն էլ ստեղծագոր

ծական ազդակ է հանդիսացել «Կորսված արդարության» >ա։1ար: 
Ս՚եծ երգիծաբանի ստեղծագործություններին Փաւիաղյանր ծանոթ 

էր դեռևս 90֊ական թվականներից և խորը հարգանք ուներ դրանց 
նկատմամբ: Այդ հարդանքի արտահայտություններրց մեկը եղավ 

այն, որ նա 1899-ին թարգմանեց և «Տարազում» տպագրեց «Բ'ե 

ինչպես մի ռամիկ կերակրեց երկու զորապետների» հեքրաթը' : 

Կասկածից վեր է, որ մեր գրողին ամենից առաջ գրամոլն էր ճոր

տատիրական կարգերի այն համարձակ քննադատությունը, որով 

շնչում էր շչեդրինյան այրող սատիրան։ Օչեդրինը հեքիաթի թարգ

մանությանը կից «Միխայիլ Եվդրաֆովիչ Սալտիկով (Շչեդրին)» 

բնութագրական երկու խոսքում Փաւիաղյանր գրում է, ււր թեև գրո

ղի անունը վարձում են մոռացության տալ, «...բայց կանցնեն մի 

շարք տասնյակ տարիներ, այն ժամանակ հայրենիքի այդ ՚։արա֊ 

զատ զավակի հիշատակը միայն կօրհնե ու կդրվատե ամբողջ Բ՛ու֊ 

սիան»^։
Փատկեր ա - մտա ծ ո զա կան նմանություններով հանդերձ «Կոըըս- 

ված արդարությունը» տարբերվում էր «Խիղճը կորավ» հեքիաթից 

ա ռաջա դի ր նպատակով։ Գեղարվեստա կան հիանալի հնարաՈքնե - 

րով պատկերելով անխիղճ թալանի և խաբեության հոգեբանությու

նը տարբեր խավերի, այդ թվում' իշխանության ներկայացուցիչնե

րի մեջ, Շչեդրինը հեքիաթն ավարտում էր լավատեսական սիմվո

լիկ պատկերով։ Ամենքին սարսափեցնող և ամենքից մերժված 

խիղճը, ի վերջո, հան գրվան է գտնում «ռուս մանկիկի» «մաքուր» 

սրտում։ «(քեծանում է փոքրիկ մանկիկը, և նրա հես։ միասին մե

ծանում է նաև խիղճը։ Եվ մեծ մարդ կդաոնա փոքրիկ մանուկն ու 

մեծ խիղճ 1լունենա։ Եվ այն ժամանակ կվերանան բոլոր անիրա
վությունները, նենգություններն ՛ու բռնությունները, որովհետև 

խիղճն այլև։/ երկչոտ չի լինի, այլ կցանկանա ամեն ինչ ինքը տնօ

րինել»'3։ Փափաղյանի զրույցում «գործող անձը» Արադարությունն 

է և սա ինքն է թողնում-հեռանում մարդկանցից' դարձյալ նույն

11 «Տարազ», Օ'իֆ[իս , 1899, № 18, էջ 374 — Յէ 8։
12 նույն տեղամ, էջ 373։
13 Շ չեզրին (Մ. Ե. Սալտիկով), Ընտիր երկեր, հ. 1, Հտյպետհրտտ, Երևան, 

1951, էջ 303։
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պատճառւււթ հարգանք չկար իր նկատմամբ։ ['այր այս չէ էական 

տարբերությունը։ Լաւատեսական ավարտն սւյստեղ նաև պատճա

ռաբանված է, հուշելով «միջոցը». ինչպե՞ս կլինի գա։ Ինչպե՞ս 

կԱՈՀԿ "I՛ Արդարությունը կ['կ['ն վերադառնա իրենից երես թեքած 
մարդկանց մեջ։ I)՞ վ կվերադարձնի նրան։ Նրա ետևից սկզբում 

դնում են պատերաղմիկ ազնվականն ու մեծատուն հարուստը։ 

Մեկը նրանցից խոստանում է բռնել Արդարությունը, ((ձեռքն ու 

ոտքը կապած մեջտեղ բերել», մյուսը վստահ է, որ կհրապուրի 

Արդարությանն իր հարստությամբ և « սուն դուկի մեջ» փակած կվե

րադարձնի նրան։ Սակայն «բռունցքն ու ոսկին» ի ղորու չեն ար

դարություն ստեղծել, որովհետև նրանց հարկավոր է լոկ Արդարու

թյան դիմակը։ Ի վերջո ճամփա է ընկնում թշվառը։ Ուրիշ զենք 

չունի նա բացի այն սը՚էակից, որի մեջ լցրել էր «Որբից մի ար

ցունք, ընկածից մի հառաչ, գործավորից մի դառը քրտինք»։ Ահա 

թե ովքեր էին ճշմարտապես դդում Արդարության կարիքը։ փայ

լում է թշվառը քաղաքից քաղաք, գյուղից գյուղ, կտրում լեռներ 

ու ձորեր, սակայն Արդարությունը նրանից ևս խույս է տալի»։ «Հու

սաբեկ և ումառպառ» թշվառն ի վերջո գայրույթով փշրում է ձեռ

քի սրվակը. «Գնա', ոչն>ացի'ր,— գոչեց նա,— իզուր են բոլոր 

վշտերն ու արցունքները. Արդարությունը թշվառին չի սիրում»։

Բայց հազիվ թե սրվակը փշրվել էր, լսվեց մի ահեղ որոտում ■ 

հոսած արցունքներից թանձր ծուխ բարձրացավ, փրփրաց, ոլոր

վեց, և նրա միջից, ահաբեկ թշվառի առաջ, դուրս ցցվեց մի ահեղ 

հսկա ։

Սարսափած թշվառն ընկավ երեսի վրա:

— Ոլի՜ր<— կանչեց հսկան մեծաձայն,— ելի ր և մի վա

խ ե ն ա ։
— Ո՞վ ես դու, ահեղ ոգի,— հարցրեց թշվառը:

_  Ե՞ս,— գոչեց հսկան,— ես Բողոքն եմ, որ ծնա այգ թա

փած արցունքներից և որ պիտի աշխարհ բերեմ անհայտացած 

Արդարությունը... Նայի ր...
Ապա արշալույսի կարմրորակ լույսի մեջ ցցվեց հսկայի վեՏ 

հասակը՝ դարձած դեպի բարձրությունները, ուր սկսել էր մի փո

թորիկ և ուր գետինն ամբողջ դողում էր դղրդյունով։

Եվ հեռուն, հսկայի պարղած ձեռքի կողմը, մի կույս։ մաքուր 

ամպերի բացվածքից, երևան եկավ թաքնված Արդարությունը խո

րունկ սյիւար հայացքով, առանց կշեռքի, առանց մեծ սրի։
— Ե'կ, Արդարությո՜ւն,— կանչեց Բողոքը,— ես ծնվել եմ,
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և իմ ձայնը թող քեզ համար կշեռք ու սուր դառնա, ե կ Արդտրու- 

րյՀւն...

(՛այց արդարությունն անշարժ ու ախուր՝ նայեր նրան, նայեց 

թշվառին և ասաց.

— Դեռ ո՜չ... Դեռ դու փոքր ես, զնա՜, քայլի՜ր, կուտակի ր 

արցունք, կուտակի ր վշտեր, մեծացի ր որպես օվկիան, կտտա֊ 

դի՜ր որոլես հեղեղատ, և այն ժամանակ միայն ես կդա մ իմ սրով 

և իմ կշեռքով...

Ապա ամպք սահեց, և Արդարությունը նորից անհետացավ իր 

ա ն մ ա աչ ե [ ի ր ար ձր ության մեջ...

Այդ օրվանից ահա՝ պատերազմիկ զորեղն արյունի մեջն է որո֊ 

նում Արդարությունը, հարուստը՝ ոսկու, և թշվառը, նստած իր վըշ^ 

տերի մոտ, արցունքներով մեծացնում է Ոողո՜քին, որ նա վերա֊ 

կոչե աշխարհում' կորսված Արդարությունը...» (III, օօՕ օ31: 
Ընդգծումները Փավւաղյանինն են): Հազիվ թե կարիք կա մանրա֊ 

մասն մեկնաբանությունն եր կցել այս հեռախոսությանը», այնքան 

որ ՂՐ^յմՒ բացորոշ ավարտն ինքն է խ՛ոսում իր մասին: Վշ տերն ու 

արցունքները իզուր չեն անցնի, դրանք դեռևս որակական վճռորոշ 

ուժ չեն դարձել, սակայն մոտ է այն պահը, երբ կծնվի ամենալիրբ֊ 

կիչ ^ntlu?VL օվկիանի պես անսանձելի և հեղեղատի նման կատա
ղի, որպեսզի սրբի֊ տանի սանձարձակությունների վրա բարձրա

ցող հին աշխարհը և «վերակոչն... կորսված Արդարությունը»: Ան - 

տիպ հուշերում Փաւիաղյանի կինը' Օողակաթ Խասբեկյանը, պսւտ- 

մ ում է, որ հենց այո տարիներին դրսղը խորասուզված ուսումնա

սիրում էր «Կապիտալը», որի արդյունքը եղավ հեղափոխական 

բազմաթիւէ երկերի ծն.ունդը։ Մ ի ան զամայն անժխտելի է հւսմաշ- 

խարհային, մասնաւէորապես ռուսական հեղաւիոխական դրակա

նություն բարերար աւչդե ց<ութ յուԱը Փ ափ ա ղյան ի ստեղծագործու

թյան վրա, սակայն Փաւիազյանն այն գրողներից չէր, որ սահմա

նափակվեր մեխանիկական ազդեցությամբ և խորամուխ շչիներ 

դրանց «նախա սկզբի»' տեսական դլխավոր ուսմունքի մեջ։ Նրա 

ստեղծագործական «մարսողությունը» չէր կարող անխավւան 

հետևողականությամբ գործել' առանց կայուն մտավոր «տնտեսու

թյան»:
Սոցիալական ըմբոստության թեման Փափաղյանին սկսում է 

զբաղեցնել դարի վերջին տասնամյակի կեսերից և նոր մակարդակ 

ձեռք բերում մեր հարյուրամյակի սկզբներին։ Ուստի անհըաժեշ֊

205



տությւււն կա կանգ առնել որակական այն անցումի վրա, որ ապ

րեց հայ գրականությունն 90-ական թվականներին, և որը, մեր 

կարծիքով, անմիջականորեն, մերձի մուո նախապատրաստեց սլրո- 

չեւոարական գրականության ծնունդք:

Այս խնդիրք բավարար խորությամբ չի ուսռւմնաո իրված մե

զանում, և նրա արդի մեկնաբանություններք երբեմն երկմտանքի 

տեղիք են տալիս: Պրոբլեմն ինքնին շատ մեծ է և կարող է դառ

նալ մեկից ավելի գրքերի առարկա: Այդուհանդերձ, թվում է, մի 

քանի նկատումներն այստեղ ավելորդ չէին լինի, մանավանդ, որ 

՛դրանք սերտորեն առնչվում են Փաւիաղյանի ստեղծա գործ ությաԱ 

մի ծանրակշիռ բաժնի հետ:
Պրոլետարական դրականության ծնունդք, բնական ու հասկա

նալի է, կապվում է բանվոր դասակարգի, իրրև քաղւսքական ուժի, 

աատմական ասպարեզ իջնելու հետ: Սակայն, չդիտես ինչու, ան

տեսվում է ևս մի դործոնի առկայություն' դրականության, իբրև 

գաղաւիարախոսական առանձնահատուկ ձևի ներքին ւլարգաց- 

ման օրենքն երք, պանք, միշտ է, վերջին հաշվով կախված են 

տնտեսական գործոնից և պայմանավորված նրա առաջընթա- 

գուԼ, այնուամենայնիվ ւչուրկ չեն ինքնահատուկ շարժման հատ

կանիշից: «Հետևաբար,— իր աւէտցի նկատում է գրականության 

պատմաբանք,— գրական ուղղությունների փոխանցման օրինա- 

չաւիություններք գնահատելիս պետք է հատուկ ուշադրություն 

դարձնել նաև նրանց ներքին օրենքների ինքնուրույն ղարդաց- 

ման ւիաստի վրա>թխ ՏւԼյալ դեւդքում մեղ հետաքրքրում են դա- 

ղաւիարական որակների ույն թռիչքները, որոնք տեղք ունեցան 

գրական ության բուն ներսում լլլրոլեւոարական դրականության 

ծնն դին նախորդող տա սնա մ յա կ ուժ : Հայ դրւււկանությ-ունն այստեղ 

ևս ցուցաբերեց իր ւլւււրմունւսլի ճկունությունը ստանձնելով կրրկ- 

նակի ծանրաբեռնվածություն' գեղարվեստական հետաքրքրական 

օրենքի թելադրանքով, որ գրականադետ Գաչևն անւէանում կ 

«ւսրւսգացված զարգացում»: ին դամ ենք մի քանի տարի էր ան

ցել դրական նոր .ուղղության' քննադատական ռեալիզմի հաղթա

նակից, երբ անհրաժեշտություն դարձավ արագացնել րժթտցքք, 

գաղափարապես հաւԼասարւԼել ընդհանուր գեղարվեստական մսւա- 

ծողության որակական ան ցում ին, պւսւորաստվել դիմավորելու նոր 

դարձերին: Լիովին չյուրացրած քննադատական ռեալիզմի մեթո-

14 II. Աար|1&յան, Հայկական ոոմանտիղմ, Երևան, 1966, էջ 73։
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դա բան ակ ան և գաղափարական ողջ հարստությունը, հայ դրակա

նությունը ենթարկվեց պատմության նոր, սթափեցնող ձայնին։ 

Այս երկուսը նա պետք է կատարեր միաժամանակ, եթե չէր ցան

կանում ետ մնալ ժամանակի ոգուց: Գումարենք դրանց նաև կեն

սականս ր ե ն ան շրջանց ե լի մի "ԼՐ ի 2 ա Ղ Ղ ա ձի ^ ” ա ‘Լ ա տ ա ԴՐ ա ^1 ա 11 
1Ղ1ս 1Ր11: եի հարա տևող հոգսը, և այն ժամանակ պարզ կդառնա 

30֊ ական թվականների հայ դրականության իրական պատկերը: 

Նա դ արկ տվեց տաղան դների աննախադեպ բեղուն բեն ելների, 

ուժերի համախմբման և տեղաբաշխման մի յուրօրինակ եռանդ 

ցուցաբերեց և պատվով կատարեց իր վրա զբվւս^ ծանր պար տա

լէ ո ր ո ւթյ ո ւն ն ե րը:

■ 5 М. Горький, Собрание сочинений, том 28, М., 1954, стр. 113.

0 ո ւրժւււտ կ ան իրականության նկատմամբ համաշխարհային 

գրականությունը մշակել էր հիմնիվեր քննադատության, անողորմ 

մերկացումների մ էր 1սորր հայեցակետ: Դրա դեղարվես տ ա կան 

ամենահետևողական իրագործողը դարձավ քննադատական ռեա

լիզմը, որը քարը քարի վրա չթ՛ողեց կապիտալիստական ըմբռնում֊ 

ների ողջ բարոյան որմե ր ր, գիշատչական ա՛յն սկզբունքները,

որոնք ընկած էին սրա փիլիսոփայական֊ էթիկ ական կոմպլեքսի 

հիմքում: Մյուս կողմից քննադատական ռեալիզմի գեղարվեստա

կան ճշմարտությունն առաջ էր անցել նրա գաղափարական ա ււա - 

ջ սւ դր ո ւ յթն երից, ոքո վհե ա 1ւ աշխ արհա յացքա յին սահմա նա փա 1լ ու֊ 

թյանը իւ ոչընգոտում էր կասւարել հաջորդ, տրամաբանական քայլը 

լքերկացռւմների այգ. լայնսւ ֊ խ Արքային հզոր թաւիը օժտել հեղա֊ 

ւի ո խ ա կան փրկարար ուսմունքով: Այն պատճաււուէ, որ, ինչպես 

մատնանշում է Լեն ինը, սոցիալիստական հեղափոխության էսլի” 

կենտրոնը տեղաւիոի:վել էր Ռուսաստան, նման դերը վերապահ֊ 

ված էր ռուս գրականությանը' հանձին նոր դասակարգի հանճա- 

բեղ արվե ս տ ա դե ւոի' Մաքսիլք ԳորԼլու: Եւէ տեղի էր ուն են ում այգ 

երևույթը քննադատական ռեալիւլմի վերջին ւդոււթկումնհրի հետ 

ղուգահեււ: «Գիտեիք, թե ինչ եք անոււ! Դուք,— 1300-ին Չեխուէին 
գրոււք է Գորկին:— Սպանում եք ռեւսլիգմը: Այդ ձևն ապրել է իր 

ժամանակը— դա ւիաստ է... Ահա այդպես, ռեալիզմը դուք ւքեռց

նում եք: Ես դրա համար չաւիազանց ուրախ եմ... 0ոլորը ցանկւս֊ 
նում են գրգռող, վառ, դիտեիք, այնպիսի բան, որ նման չլիներ 

կյանքին, այլ լիներ նրանից աւէելի բարձր, ավելէւ լավը, ավելի 

դԼղեցիկ»'5:
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«Սպանում եք ռեալիզմը»... Վկայակոչելով այս իւոսքերը, 

գրականագետ Պ. Ի. Պլռւկշը օգտագործում է ամենից անխայող 

բառը' «կատակով»'՛6։ Գորկու խոսքերի մեջ ոչ միայն կատակի 

հետք անգամ չկար, այլև գա գեղարվեստական մեր սղի վերջին 

հերթափոխռւթյան ամենալրջմիտ և ամենասպառիչ բացատրու

թյունն էր.- Այո', Չեխովն «ազանում էր ռեալիզմը»: Գեղարվեստա

կան աւգ մեթոդից «ճայի» հեղինակը քամեց այն ամենը, ինչի սա 

առհասարակ ընդունակ էր։ Չեխովից հետո այլևս չէր կարելի դի

մել հին ռեալիստական մեթոդին և քիչ թե շատ էական արդյունք

ների հասնել: Չեխովն սպառելով սպանել էր ռեալիզմը,— այս

պես սլետք է հասկանալ Գորկու միտքը, և դրանք բնավ «կատա

կով» ասված խոսքեր չեն: Հարկավոր էր անցում կատարել, հայտ

նաբերել նորը, պատմականորեն անհրաժեշտը։ Ա՛յդ առաքելու֊ 

թյուննն իք վրա է վերցնում Մ. Գորկին։ Միաժամանակ պետք է 

նկատի ունենալ, որ գա զա ։ի արա-դեղարվեւււոական այգ անցումը 

մեկընդմիշտ նույնորակ չէր հենց Գորկու ստեղծագործությունների 

մեջ. Սոցիալիստական ռեալիզմի հիմնադիրը նախ, ՁՕ֊ակաԱ թվա

կաններին, հայտնաբերեց սոցիալական պայքարի գեղարվեստա

կան ճշմարտությունը, որը, սակայն, տակավին աչքի չէր ընկնում 

դասակարգայնորեն հստակ կոնկրետությամբ և երևան էր գալիս 

ռոմանտիկական ընդհանուր խորհրդանիշների և կերպարների ձօ- 

վով։ Ա (դուհանդերձ դա մեծագույն հայտնագործություն էր, դրա֊ 

կանաթյան մեջ գիտական աշխարհայացքն նևրթաւիանց ման նա

խադուռը, հեղափոխական ռոմանտիզմը, որ արդեն ծեծում էր սո

ցիալիստական ռեալիզմի գուռը։ Արդ, ապրե՛՛ց այդ էտապը հայ 

գրականությունը, թե՞ քննադատական ռեալիզմից միանգամից 

թռիչք կատարեց դեպի սոցիս։ լիստական ռևալիդմը, ինչսլես պրն- 

դում են դրականության պատմաբաններիդ շատերը: Անցման կա

մուրջ եղա՞վ գրական երկու ուղղությունների միջև, թե նոր որա֊

կը ձեռք բերվեց «.ոստյունով»:

Անարդարացի կլիներ պնդել, որ այս ուղղությամբ որոնում

ներ չեն եղել: Միայն թե որոնումները գնացել են ոչ բոլոր ճա

նար ա պարհն ե րո վ: Որպես կանոն անցման կամուրջներ են դիտվել 

բանվորական կյանքի ներհոսքը գրականության մեջ, քննադատա

կան ռեալիզմի մերկացման թափի առավել անվերապահությունը

■ 6 П. И. Плукш, Формирование и развитие социалистического реализ
ма, М., 1973, стр. 43.
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""ց/՚՚՚՚Լ՚՚՚կ ան իրտկանութ յան նկատմամբ և Հ. Հակոր յան/t պոեզիա֊ 
յի ((տարանջա տիչը» 90 ֊ ա կան թվականներին: Վերջինիս առթիվ 

պետք Լ նկատել, որ այն դաղա փ աըա ֊ գե ղաըվեստական էական 

ս ահ մ ան ա ղտաումնեը չէր ցուցաբերել հայ զրականության ընդհա֊ 

նար պրոցեսի նկատմամբ և նույնիսկ չէր դարձել նրա ծանրակշիռ 

բա զա զրամ ասերից մեկր: Պրոլետարական բանաստեղծն իր ինք֊ 

նահատուկ դեմքը պետք է զաներ նոր զարի սկզրներին միայս: Րնչ 

վերաբերում է մատնանշված մյուս գործոններին, ապա դրանք, 

էական նախադրյալներ Լինելով հան ղերձ, հեռու էին առաջադրվող 

հարցի սպառիչ պատասխանը տալուց: Եվ հենց այստեղ է, որ ան֊ 

տեսվել է դրա֊ պատմական մի այնպիսի խոշոր երևույթ, ինչպիսին 

է Վրթանես Փափագ յան ի ստեղծագործությունը: «Ապա կողմն որո֊ 

շողն)) ինքը' Փափաղյանն էր. նրա երկերում այդպես էլ մարքսիզմ 

մը չդարձավ կայուն աշխարհայացք, թեև այն ամենը, ինչ դուրս 

եկավ նրա գրչի “՛ակից հետագա տասնամյակներում, ոչ միայն չէր 

հակասում հեղափոխական ուսմունքի սկզբունքներին, այլև հայ 

դեմոկրատական մշտկ''լյթի հետ համեմատած ամենամեծ աղերս֊ 

ներն էր ցուցաբերում սոցիալիստական գաղափարների նկատ֊ 

մամը: Մենք դեռ կանդրադառնանք այն խնդրին, թե ինչու հ՛ա֊ 

ւիւսգլանը, ամենամեծ նախադրյալներ ունենալով հանդերձ, չգար֊ 

ձավ անվերապահ մարքսիստ, և ինչպիսի հանգամանքներ կանխո֊ 

ըոշեցին նրա ստեղծագործական տատանումները: Եսկ այծ:) Տետե֊ 

վենք նրա զրույցների զարգացման ընթացքին:
թմբոստ ու անձնազոհ, պայքարի կրակով վառված և լուսավոր 

հորիզոնների ձգտող այն ռոմանտիկական հերոսները, որոնէ) գե֊ 

Ոարվեստական հայտնության համար ռուս գրականությունը պար

տական էր Գորկու հանճարին, կենդանություն առան նաև հայ 

գրականության մեջ, և դրանէ) ոգն կոչողն էր ոչ այլ ոք, քան Փա- 

փաղյանը։ Ռուսաստանի ծայրագույն գավառում տեղի Էր ունե

նում գեղարվեստական մի արէոա սովոր երևույթ, որը վիթի՛ արի 

իմաստ է ստանում մ/1 կողմից ընդհանուր քաղաքակրթության հես։ 
առանձին ազգային մշակույթների զարմանալի ճկուն երակները 

բացահայտելու, մյուս կողմից գաղափարաբանական այն խիզա

խումների տեսակետով, որոնք հաճախ անհամեմատ ավելի մեծ 

արդյունքների կարող են հասնել, քան թույլատրում I; տվյալ երկ
րի տնտեսական կյանքի մակարդակը։ Հիրավի, էլ ինչի համար է 

ճանաչողական պրոցեսի, գաղափարական ձեռքբերումների այն 

ընդհանուր-հանրամարդկային մակարդակը, ինչո՞վ է մարդկու֊

■ 20!)

695—14



թյունը հավաքագրվում մի ընդհանուր ինտելեկտուալ գրոջի որակ, 

եթե զարգացման տարրեր մակարդակ աւգրող նրա առանձին հատ

վածները պարտադրաբար պետք է միայն իրենց կյա՛նքի Հանգա

մանքներից հանեն նույնիսկ ընդհանրական ճշմարտությունները։ 

Ջ է՞ որ այդ դեպքում /սոսք անդամ չէր չինի գաղափարների տա

րածման մառին, դրանց փոխանցվող վարակիչ ույի մասին 1ւ շատ 
յողովո: րդներ, ունկնդրելով միայն իրենց ան բարեն 11/ աոտ պասւ- 
մության ձայնին, ստիպված կլինեին աււանձին֊ առանձին տառա

պանքի նոր հազարամյակներ անցնել, որպեսզի ստեղծեին սեփա

կան մարքսիզմը, սեփական քիմիան, կենսաբանությունը, գեղա

գիտությունը, հորինեին իրենց տպագրության գյուտը, գնացքներն 

ու օգանավերը։ Երբ Մարքսը գրում է, թե տնտեսական գործոնի ար

դյունք լինելով հանդերձ, գաղափարներն էլ իրենց հերթին հակա

դարձ ուժով ազդել են տնտեսական զարգացման ընթացքի վրա, 

ապա պետք է ենթադրեր որ նա նկատի ուներ նաև առանձին ժո- 

ղովուրգների կյանքի առանձին հատվածներում, ընդհանուր քա

ղաքակրթության ներգործությամբ, գաղաւիարների առաջանցումը 

տնտեսական մակարդակից և վերջինիս նկատմամբ նրա աղդեցու֊ 

թյան ետադարձ ուժը։

Հայ մսղսվրդի երկու դ[/ս ա վսր հատվածները, որոնց հետ ամե

նասերտ կապերի մեջ էր Փավւաղյանը ե. դարձել էր նրանց կյան

քի գեղարվեստական տարեգիրը, դեռևս գերակշիռ մասով շար ու- 

նա կում էին իրենց դոյությոլնր նահապետական ագրարային հա

րաբերությունների շղթաների մեջ։ Արևմտյան Հայաստանի մասիս 

խոսելն իսկ ավելորդ է. տնտեսաձևի ֆեոդալական նիրհը տակա

վին չարունակվում էր Մ ուրքիայում, որը չէր կարող հորանջներ 

յառաջացնել նրա գաղութի տնտեսական զարգացման շուրթերին։ 

Բուրժուականացման խելահեղ թափը դեռևս ամբողջապես չէր վա

րակել նաև Արևելյան Հայաստանը։ Համենայն դեպս այստեղ բա

ցարձակապես գեր ա կշո.։։։.մ էր գյուղացիական աշխատուժը։ Դարի 

՛Լերջին Հայաստանում քաղաքային բնակչության թիվը մոտ ե —11 
հարաբերակցությամբ զիջում էր դյւււղացի ութ յան քանակին17։ Այս 

նշանակում է, որ պրոլետարիատը բուն Երկրի ներս,ում դեռևս որո

շիչ ուժ չէր դարձել: Հայ բանվոր դասակարգը գլխավորապես

17 Մ. շ, Ադոնյյ, Հայաստանի ժողովրդական տնտեսությունը և հայ տնտեսա- 

դիտական միտքը 20-րդ դարի սկղըին, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատ., Երևան, 106Տ, էջ 276։
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կենտըսստցտծ էր Ան ցրկո վկա սի խոշոր կենտրոնների, մանավանդ 

Բուրվի գործաքաննեքում։ Օրա կյանքի հանգամանքներն էլ նյութ 

էին մատակարարում քաղաքն արտացոլող հայ գրողներին, որոնք, 

ի դեպ, նույնպես, եթե հաշվի չառնենք աոանձին բացառություն- 

ներր, րնակություն էին հաստատել Բացվում և մանավանդ' Ռիֆ- 

լիսում: Այսպիսին էր իրերի վիճակք: Դրանով իսկ' Անդրկովկա

սում արդյունաբերական մի քանի կենտրոնացումներով հանդերձ, 

բանվոր դասակարգի տեռակարար կշիսք նկատելիորեն պակաս էր 

Ռուսաստանի մեծ քաղաքների համեմատ, իսկ վերջիններս էլ, ինչ

պես հայտնի է, ակնհայտ զիջումներ ունեին Եվրոպայի ու Ամերի

կայի կապիս: ալիստական միջնաբերդեր/: նկատմամբ: Րսկ իրո

ղությունն այն է, որ, այդուամ ենայնիվ, Մ. Գորկու հետ գրեթե 

միաժամանակ Փա:րազյանր 90-ական թվականների կեսերին իր 
երկերում զարգացնել սկսեց սոցիալիզմի զ աղա :ի արներր' պայ

քար հանու ն աշ/սատավորական մասսաների շահագործմաս հիլ) սո

վին ոչնչացման: Ստեղծագործական նման բարձունքի հասնելու 

համար բավարար նախադրյալներ ուներ մեր գրոդը! Ս,"ւր չէին 

անցել ո՛չ ժնևյան եռամյա միջոցք, ոչ շրջագայությունք կապի

տալիստական գաըգացած երկքներում, երբ նա տեսավ ու կռահեց 

պատմական նոր և անսանձելի ուժի հրապարակ դալը, ոչ էլ, մա

նավանդ, ծ ան:: թութ լունը մարքսիստական ուսմունքին, որք գիտա

կան սւղաոիչ բացատրությամբ ապացուցում էր այգ ուժի առաքե

լական դերք մաքդկոլթյան ճակատագրում: Այնուհետև վճռորոշ դեր 

խաղաց Փավւաղյանի անքակս։ ելի կապը բուն հայկական ու հա

մա ռուս ա ս տան յան իրականության հետ։ Ե վ Գորկին, և Փափագ֊ 

յանր, մեծ արվեստագետներին հատուկ խորաթափանցությամբ 

դարի վերջին, նույն հայեցակետով իմաստավորել փորձեցին Հա

մաշխարհային պատմական երևույթն երր, և զարմանալի չէ, որ 

այնքան նմանություններ է ի հայտ բերում այդ շրջանի նրանց ար֊ 

վեստր։ Ժանր ային դերապատվության հակումն անգամ մերձ է 

նրանց երկերում:

6

Այն փոփոխություններր, որ տեղի ունեցան Փափազյանի ստեղ֊ 

ծագործությունների մեջ 1894֊ից հետո, գրողն ինքն է բացա արում 

Գ. Խատիսյանին հասցեագրված 1904 թվականի օգոստոսի 12 թ1Ի 
վակիր նամակում։ ((Այղ թվականից հետո սկսվում է գրական գոր֊
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ձուն ե ութ յան u երկրորդ շՐջանը... Այժմ ևս ճնշումներ, զրկանք, 

1ԼՒ1Աէ ու տ առա պանք դնում եմ որոնելու նաև թուրքահայերից դուրս 

և դանում եմ նրան ամեն քայլափոխում.»» Այստեղ ընդհանուր, 

հանրամարդկային վշտերն են, որոնք գրչիս նյութ են դառնում, 

լալկանությունը ւիւն դվում է, նրան հաջորդում է հետզհետե մեծա

ցող l?I1 ուՂՂրւ1 թյրւլն, որ կռիվ, քրքիջ, կատաղություն, ըմբոստու

թյան է քաըողում: Իմ վեպերի հերոսները այլևս չեն սպանվում 

կամ մեռնում անօգնական ու տանջված, այլ զսպանակի նման, 

շատ “նշվելուդ' ավելի են ոստնում և ... բողոքում են եղած անի

րավությունների դեմ, ձգտելով բարձրի, ձգտելով չավին ոչ թե ար

տասուքի միջոցով, այլ բռունցքի և ճիրանների»^: Առաջին քայլս 

այդ ճանապարհին Փափազյանի իսկ խոստովանությամբ, «Խենթը» 

պատմվածքն էր: «Օ'ող ասեն, ինչ կուզեն, բայց ((Խենթը)) ես իմ 

գրվածքների մեջ ամենազորեղներից սեկն եմ գտնում։ Իա հառա

ջաբան է, առաջին քայլը դեպի «Ըմըոսա երգերը» և «QUpnuui|i 

մահը»'19;

1$ «Վրթանես Փափաղյանը դրականության մասին», էջ 81—82 (ընդգծումը 
Փափադ յան ինն I; ) :

19 Նույն անդում, էջ 82 (ընդգծումները Փափադյանինն են)։

Անկասկած, ((Խենթը)) Փափազյանի ամենաարմատական երկը 

չէ, ն ո ։.յ նիսկ ար մատ ա կ ան զազափ արն երի մառի ն ո ւզ զակի խո սք 

էլ լկա այնտեղ: Եվ, այդուհան՛դերձ, դա գրոգի աստիճանաբար 

խորացող սոցիալական հայեցության սկիզբն էր։ Հետևաբար, այդ 

երկի տեղն ու գերը ճշտելը կարևոր նշանակություն է ստանում։ 

1897 թվականին Փափազյանը ((Խենթը)) հրատարակեց ((Արձագան
քում)), և հենց այդ թվականին էլ վերա գրվում է գրա ծնունդը: 

Իրականությունն այն է, որ «Խենթը)) դրվել էր ավելի վաղ 1894-ին 
և առաջին հրատարակությունն ունեցել 1895-ի սկղբին «0 ավի
զում)): Իսկ նրա նկատմամբ գրողի ընդգծված սերը բացատրվում 

է առաջնեկի բերած հատուկ խանդաղատանքով։ Աոաջին անդամ 

այստեղ էր, որ երևացին արևով ու լույսով, զուլալ բարձունքնե

րով և լայն հորիզոններով խենթացած ռոմանտիկական անհատի 

հոգու սավառնումները: Առաջին անգամ իր մասին հայտարարում 

էր տյն հերոսը, որը հետ ադայում նախ մահը պետք է դերադա սեր 

անազատ կյանքից, իսկ ապա խիզախ մարտի ելներ մարդու եր

ջանկությունը թունավորող դարավոր հրեշների դեմ: Չքողարկ-
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ված համակրանքով I; գրողը պատկերում իր հերոսի գագաթների 
ծարավը, նրա նախատինքը' ուղղված գորշ հարթություններին 

կառչած «խելոքներին», նրա անհետացումը բարձրաբերձ սարե- 

1’1'0 անգին, նրա զմայլանքը ձյուդոյի և Ղայլանի նկատմամբ։
«ես տեսնում եմ,— բարձրաձայն խորհում է պառավ Իզերդի- 

լը,— որ մարդիկ չեն ապրում, այլ հարմարվում են ու հարմարվում 

և այդպիսով վատնում իրենց ամբ՛ողջ կյանքը»^: Այդ հարմարվո- 

ղականոէթյան դեմ էր դրված նաև «Խենթը»։ Օվ ոչ միայն 

«Խենթը»։

Փափազյանի դրույքների մեջ, «Խենթից» սկսած մինչև 900-ա- 
կանների սկիզբը, բախվող կողմեր են մի կողմից համատարած 

ֆիզիոլոգիական սարսաւիը ազատության նկատմամբ, որովհետև 

անկախության ձեռքբերումը ենթադրում է զրկանքներ ,ու զոհեր, և 

մյուս կողմից այն «խենթերը», որոնք սկզբում միայն երազում են 

ու հրապուրում մարդկանց դեպի մի ուրիշ աշխարհ, որը զերծ է 

կապանքներից ու բ։ւնացումներից, իսկ հետո ճեղքումներ առաջաց

նում մտքերի ավանդական կարծրության մեջ՝ սեփական փորձով, 

մեծ իդեալի համար ինքնաղոհումի բերկրանքը դեմքերին։ քննենք 

այդ 'I/'"'յօները այսպիսի ժամանակագրական կարգով' «Խելոք 

աքաղաղներ» (1805), «Երկու թռչուն» (1896), «Առյուծի մահր» 

(1896), «Ըմբոստի մահը» (1900), «Արձանը» (1901), «Ա՚ռչող 

խոզը» (1903), «Առվակը» (1903), «Վիշապ» (1903)։ Նման հա
ջորդականությունը արհեստ ական սրեն չի ստեղծված: Թվարկված

ներով սպառվում է քանակն այն զրույցների, որ ստեղծել է Փա

փա զյանը 8-ամյա մի ժամանակահատվածում' խնդրո առարկա 

հարցն արծարծելիս, ի հայտ բերելով հայացքների աստիճանա

կան խորացում։

Առաջին երկու զրույցում ազատությունը չօդտադործված հը- 

նարավորռւթյուն է, հրապուրիչ ու վանող, հոգեպարար ու սարսափ - 

աւլդու։ Արգելափակոցների և վանդակների հազարամյակները 

դաժան հետքեր են թողել նրանց մեջ մեծացած արարածների բը- 

նտկան մղումների ։Էրա, անելանելիության ու հարմարվողականու- 

թյան խարան դրոշմել թռիչքների համար ստեղծված, բայց բան

տային կյանքում այդ. ընդունակությունները մոռացած նրանց թևե

րին։ Կա միայն կանխադատապարտվածության գիտակցությունը։

20 Ս . Ղ։ւր1||ւ, Երկերի Ժողովածու, հ. 1, Հայպետհրատ, Երևան, 1949, Էջ 129։
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Ո ղու հեռավոր խորքերից եկող վեհերոտ մի ձայն աղոտ հուշում է, 

որ արդար չէ վան դա կատերերի հաշվենկատ սադիզմը իրենց նը- 

կատմամբ, իսկ վիճակների հոգեբանական կարծր նսւովածքներից 

եկող մի ուրիշ ձայն խլացնում է առաջինին' անհնարինության 

աղաղակներով: Իսկ երբ հանկարծ բացվում է դեպի ազատությու

նը տանող պատուհանը, (խնդակի բնակիչները շվարում են ու 

երկմտտւմ, սարսավւում անկաշկանդ կյանքի անհունից: Փաւիազ- 

յանն ընդգծում է մարդու բնույթի այս կործանարար ((դուալիզմը», 

նրա անհեռատես հեռատեսությունը պատմության վճռորոշ (դա

հերին, նրա սանձված բնազդների ճակատագրականորեն երկակի 

բնույթը: Փոլինխիոխ հաջորդում են իրտր նախատինքն ու երգի

ծանքը, դատապարտությունն ու սատիրան տանուն աղատ ութ յան 

գաղաւիարի: Առաջին երկու զրույցում ազատության ավետարեր֊ 

ներ են ուրիշ մի կյանքի խոսնակներ, որոնք չեն կորցրել կամ վե

րագտել են մտքի աննախասլաշար սավառնումները և որոնք սար֊ 

սաւիում են իրենց արյունակիցների ստոր գոյավիճակը: Վերևում 

խոսք եղաւԼ մեծ գաղաւիարների վւոխանցւ[ող ու վարակիչ ուծի մա

սին: Հենց այդ երևույթի մ արմն աւիոր մ անն է հետամտում Փաւիաղ- 

յանը գեղարվեստական այն փայլուն գյուտերով, որ նա կիրա

ռում է վերլուծվող զրույցների մեջ:

Երբ խոսք է լինում գրականության հեղաւիոխիչ ուս՛ի վերա- 

բերլալ, բնաւի պարտագիր չէ գործն այնպես պատկերացնել, թե 

այնտեղ պետք է անպայման և միշտ պայթյուններ լինեն և ծա

ծանվեն կարմիր գրոշներ: Էական է, .որ պայթյունները կատարվեն 

և գրոշներն էլ ծածանվեն առաջին հերթին մարդկանց ուղեղնե

րում: Չէ՞ որ քիչ չեն դեպքերը, երբ չարաշահվում են այս բարձր 

հասկացությունները' հատկացնելով նրանց լոկ ցուցադրական գը- 

ծեր: Հեղաւիոխիչ գերը գրականության բուն էությունն է նույնիսկ 

այն դեպքում, երբ նա նկարագրում է, ասենք, ((անմեղ» մի բնա

պատկեր, զուլալ մի զգացում: Հեղաւիոխիչ են արվեստներն առ

հասարակ, գիտությունը, հենց ինքը' անարատ մայր բնությունը, 

որովհետև դրանց ձայնը գեղեցկի .ու ճշմարտի ձայնն է, իսկ գեղե

ցիկն -ՈԼ ճշմարիտը բացառում են բռնությունը և տրամադրում 

ծառանալ սրա դեմ։ Սա, այսպես ասած, վերջին հաշվով։ Կար, 

սակայն, ուրիշ մի դրականություն, որը մատը դնում էր անմիջա

կանորեն վերքի վրա ե ցուցումներ տալիս։ Առանց այդ դրա կան ու֊ 

թյան անհնար է պատկերացնել այն համատարած զարթոնքը, երբ 

մտածողական պրոցեսը մի քանի տարում կ տրում֊ անցն ում է մի
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քանի դարի էվոլյուցիայի ճանապարհը: Տարբեր I՜ նա ու քաղմա

՛ս՛՛ն իր պ ատկերա - մտածռղա կան համակարդով, գեղարվեստա

կան միջոցների զինանոցով, բայց նպատակը մի է կոնկրետ ձըշ- 

մարտռւթյուններով ընթերցողին տանել դեպի կոնկրետ միջոցը 

դաստիարակելով նրա ճաշակն ու զգացմունքները։

Այլաբանական պատկերները բազմիմաււա են Փափաղյանի 

զրույցներում և դրանք նրանց ընդհանրացնող մեծ ուժի առհա

վատչյան են: «Խելոք աքաղաղների» վերջաբանը նույնպես օժտված 

է "հր բեր անգային ընդգրկումների հատկանիշներով' բանվոր ակտս 

արիստոկրատիա, լրտեսություն յուրայինների դեմ, ռենեգատու

թյուն և այլն: Որովհետև փոխաբերական իրավիճակներն էլ իրենց 

հերթին պարդ են, թափանցիկ ու դյուրըմբռնելի' բնավ չշոշափե

լով արվեստի խորքային շահերը, ուստի գեղարվեստական ճըշ- 

մարտո։ թյան էֆեկտը դառնում է հսկա յա կան:

Սոցիալական տրամադրությունների մի յուրահատուկ ժամա

նակաչափ է Փափաղյանի ստեղծագործությունը, մանավանդ նրա 

՚Ա՚"լ1Ս^երի շարքը: Յուրաքանչյուր հաջորդ երկի մեջ երևան I, ղա
լիս մի նոր հատկանիշ, և դրանց ամբողջությունն անխափան լու

ցիչի նման տեսանելի է դարձնում անդարձորեն դեպի վեր ընթա

ցող ըմբոստ գիտակցության շրջափուլերըլ Այն աստիճան որոջ 

են դրանց հարթակները, որ գրականագիտության համար անսովոր 

մի գրաֆիկով կարելի կլիներ ճշգրիտ սխեմա կազմել երկու դարե- 

րր կամրջող 10-ամ յակի հասարակական տրամադրությունների 

վերաբերյալ, եթե մի պահ մտովին պատկերացնեինք, թե այդ 

հարցում գաղափարախոսական ուրիշ օգնականներ չունենք: Եվս 

մի ապացույց, որ գրողի երկերը հանգչում էին անմիջականորեն 

կյանքի զարկերակների վրա և անսխալ ունկնգրում ու գրանցում 

գրանց ռիթմիկ տրոփյունները:

Ե'վ «Երկու թռչունը», և' «Խելոք աքաղաղները», իհարկե, մի 

քայլ առաջ են «Խենթից»։ Համենալն դեւգս առաջինների մեջ իդեա

լի բնույթը քիչ ավելի .որոշ է, թեև այս դեպքերում ևս, Գորկու 

խոսքերով ասած, հավատը տակավին էմոցիոնալ է։ Հաջորդ մի 

երկու զրույցներում նույնպես պահպանվում է իդեալի ընդամենը 

զգայական հավատքը, սակայն արդեն «Առյուծի մահը» ձևակեր

պում է գաղափարական ուրիշ մի ձեռքբերում՝ մահը գերադասե

լի է անազատ կյանքից։ Հարազատ բնությունից բռնութամբ պոկ

ված ու դաղանանոց բերված առյուծն արդեն ի վիճակի չէ հանդուր

ժել երկաթյա վանդակները։ Է այց չէ՞ որ նրա բախտակիցները
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կալանավորված թռչնակներն ու «խելոք» աքաղաղներր ոչ մխոյն

վարժվել էին արգելափակոցներին, այլև աղաաութ  յան անվտանգ 

Հնարավորությանն անգամ նայում էին վախվորած հայացքով: 

Ւսկ առյո՞ւծը.• •

«Առյուծը ժողովեց իրեն, հետո ոստնեց.

— Ս եռնել աղա տ...,— գոչեց նա:

Ե՛Լ երկաթը վժժալով' նրա կուրծքը մղվեց:

Առյուծը գալարվեց, երկնքին նայեց, անապատն երագեց, 

անտառին հառաչեց և հրաշեկ երկաթը կրծքին, աչքերն աւլատու- 

թյան, մեռավ քաջի պես, րայց աղա տ օդում, աղա ա երկնքի 

տակ...» (II, 4(57):
Խոըհրդանիշներն ու այլախոսական մաներան ծառայում են 

Փափազյանի գրչին։ ունենալով մեկ գլխավոր նպատակ' մարդու 

մեջ եղած ա մ են ա մ արգկայինի հայտնաբերումը: հարո՞ղ են բա

նական արարածի ներաշխարհում ողջ ուժով հորդել նրա ունիկալ 

հատկանիշները, ի վիճակի կլինի՞ նա բնության ճորտից անցում 

կատարել դեպի բնության տիրակալը, երբ սոցիալական ու քա

ղաքական դարավոր կապանքները նրա ուղեղն են խցկել ճորտու

թյունը: Պատմության անողորմ ու արյունալի կեռմաններն ըստ 

երևույթին ոկիւլբ առան այն օրերից, երբ առաջին մարդիկ հան

դուրժեցին, որ իրենց ձեռքերին կալանդներ հագցնեն առաջին 

բ ոն ադա տիչն երը, երբ աղատ կյանքը դարձավ չհագեցված ծարավ 

և երբ լուսավորի ձգտ ումն անթեղվեց ու դադարեց ղեկավարել նը- 

րանց կամքը: ճիշտ է, ազատության հուրն առմիշտ չի մարում 

ստրկության մոխիրն երի տակ. նա միշտ ջանքեր է թափել վեր 

հասնել և հաճախ լույս է սփռել մարդու հավերժական ճանապարհ

ներին, բայց հաճախ էլ կրկին անթեղվել է, և կրկին սկսվել է 

խարխափը: Եթե պատմության մեջ կան ուսումնասիրելու արժա

նի բաներ,— նորից հիշենք Փափաղյանի նկատումը 1894-ին,— 

ապա դրանք հենց այն «հուսահատական շարժումներն» են, որոնց 

փոթ՛որիկները երևցնում են ազատության հուրը: Ս,յււ վերջինը 

չէ մ։ որ գրականության մեջ հւլոր խորհրդանիշ դարձավ մերթ իբրև 

Պրոմեթևսյան կրակ, մերթ իբրև Լուսավորչյան կանթեղ և մերթ էլ 

իբրև «Շամս֊արև»: Դրան են ձգտում Փաւիաղյանի ռոմանտիկա

կան ըմբոստ հերոսները։ Այդ ձգտումի լւսւէագույն արտահայտու

թյուններից մեկն է նաև «Ըմբ՛ոստի մահը» զրույցը։

«Անտառը հուզված էր, հուզված մեծապես»։ Մի քանի ծա

ռերի մեջ ծնվել է գագաթների կարոտը, արևին մերձեցման փա-
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փաղը: Նրանք անջատվել են «բազմադարյան ճահճային աշխար֊ 

հում» աճող ու. մեռնող անտառից և արմ ատն երր ձգում են դեպի չե

ռան բարձունքները: Մանավանդ մեկր նրանցից, ա մ ենտհտնդուզ֊ 

նր, առաջ է “/"կվել և արհամարհելով փոթորակների ու կայծակ

ների սւդառնալից ղդո ւշացումներր , անբեկանելի որոշումով առաջ 

է ընթանում: Այս նոր հերոսն արդեն այլևս լռակյաց մենասեր չէ. 

նա երազում I; նվաճել բարձունքը: «Այնտեղ նա երազում է իրենից 
մի նոր, բարձր կանդնած սերունդ ստեղծել, բռնել կատարը, արևի 

լույսի մոտ լինել, ամպերի խոնավությունից հեռու կենալ և ճահ

ճային պատվանդանից միշտ աղատ մնար: (III, 289):
«]'՜նչ... արհամարհել պապենական սովորությունը, թողնել 

ճահիճն ու ձորերը, ճգնել աւլատվելու պատուտակներից և, որ դըլ- 

խավորն է, դեպի լե ռր մագլցել: են չի նման էր այդ...» (III, 287):
«G րջահայացներն» ու «խելոքն երր» իրավացի են դուրս դա

լիս. նրանց «մարգարեությունն» իրականանում է: Երանելի կա

տարին հասած ծառը, որ առատ ճյուղերը փոթորիկներին դիմա

դարձ պաբղած, իր հաղթանակի բերկրանքն էր նվաղում և յուրա

յինների ճահճասեր բնույթը ծաղրում, ի վերջո, կործանվում է: 

«Մի չարա գուշակ, փոթորկալից ՛քիշեր քամիները ճղակոտոր 

արին ծառին, հեղեղր մերկացրեց արմատները և այրող, նախան

ձոտ կայծակն եկավ վժժալով ու նրա կրծքին ի/փեց...

Ծառը բռնկեց, սկսեց այրվել:

— Այրվո՜ւմ է...— 91Մ՞ա9 ներքևից ճահճային անտառը:
— Նրա վերջն ա'յդ. էր,— ասում էին թփիկները:

— Տեսա՞ր, հան դո' ւգն արարած,— կանչեց մեծ կաղնին, 

մեռնում ես այժմ ահա...

— թա"րձրո' ւթյա ն վրա ...— մրմնջաց ծա որ: *

Եվ խոր ու ի:ավար գիշերվա մեջ նրա բոցը վ՛այլում էր հեռ- 

’11'9՝ մի hvuhոտ աս ա ղի նման: ճարճատում էր նա, ծուխ-մուխ 
արձա կ ում, իր մահր խնկում. մահ՝ այղքա ն շքեղ, այղքա ն բարձր 

և ^ՈՂՍ նրա շուրջը կարծ՛ես տեղ էր րաց անում, ընդունելու իր 

ծոց!1 մեջ նրան, որ բարձրի ձգտեր և բարձրության վը ա է Լ մե

ռավ...» (III, 289, 290)։ Այսպես է ավարտվում ղրույցը։ Կործան
վում է մենավոր ըմբոստը։ Սակայն ո վ կարող է գա պարտու

թյուն համարել։ Իմացյալ մահր, որ ալն պես բանաստեղծում էր 

դեռևս հինգերորդ դարի հայ մշակ՛ույթ  ի հսկան, ավելի լայն հաս

կացություն է, քան ինքնաղոհողությունը մեծ գաղափարի հաղթա

նակի անմիջական հեռանկարով: Եղիշեի հանճարեղ ձևակ երպ ու֊
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մԼ' մ՝ Ււ՚ց^Ւ 1'1' իմաստն այնքան ժամանակ, քանի դեռ դոյսւ- 
թյուն կունենա նպատակք, դե,լ ավևշթն՝ զգացմունքը: Սակայն 

20-րդ դարք նրանով էր նաև տարբերվում ¥-ից, որ կարող Լք ներ
Բողել դիմադարձ մահվան դաղափաըը. դիմադարձ ոչ թե միայն 

Պ^պի արտ աքին չարիքը, այլև դեպի չարիքներից մեծ ա դույնք'

հ տշտ վող֊հաըմ աըվողական ությունը, դեպի դադարք, րավաըաը- 

դա ծութ յո լ1ւ ք, բացարձակ չավադոլյնի նկատմամբ զգացողության 
կորուստք, Կոպիտ ասած, Եղիշեն ձևակերպում Լք իք միջավայրի 

համար ընդունելի ճշմարտություն' ընդունելի հասարակական բո

լոր խավերի համար' ժողովրդի ու ւդետության, հոդևորա կանու- 

Pյшն ու ֆեոդալական արիստոկրատիայի: Փավւաղյանի հերոսի 

ճշմարտությունը, /։ր բնականաբար նրա արարողի ճշմարտությունն 

կ նաև, ոչ ոքից խրախույս շի ուսանում: Նրա ինքնազոհողությու

նը ծաղրվում է, նրա մեծագործության իմաստք չի ըմբռնվում: 

Մ ահ վանն այդպես ընդառաջ կարող են ղն ա լ միայն նրանք, ով֊ 

քեր վեր են կան ղն ա ծ տվյալ (/ամանակի նախապաշարմունքներից 

ո է սահւ) ա ն ա ւի ա կ ո լթյո լ ն ն ե ր ի ո, ո վք ե ր ղ ի մ ա դարձ ե ն կ ա ն ղ ն ո լ մ 

ամբոխին, որպեսզի աս իր դիակի կամրջի վըայով անդում կա֊ 

տարի դեպի Ժուլա^ՈւՐ^ բարձր հասկացությունը։ Ան ա ա ո ր չարա֊ 

խնդում է մենավոր ծառի կործանումը, բայց նա չի կարող մտա֊ 

վոր խմորում չունենալ, ինչպես որ ունեցան «խելոք» աքաղաղ֊ 

ները։ Այն երիտասարդ ծ առեր ր, .որոնք ն ույն պ ե ււ ճան ա սլա ըհ կին 

ընկել դեպի բարձունքը, եթե չհասնեն էլ կատարին, դոնե լեդենդ֊ 

ներ կհյուսեն նահատակի մասին և կա վան դեն դրանք եկող սե- 

րընդին ու այլևս հնարավոր շի լինի պոկվել կատարների մադնի֊ 

սից։ Մի դեղեցիկ օր անտառը դուրս կթսչի ճահճուտներից, միաց֊ 

• յ ա լ ո ւ մ ո վ կ ս ա ն ձ ի ւի ո թ ո ր ի կ ն ե ր ի ղ ի մ ա դ ա ր ձր, կ հ ա ո տ ա տ վ ի ր ար֊ 

ձունքոլմ և արձան կկան դնեցնի մենավոր ծառի համար' բոցերով 

բռնված, բայց կանչող կանաչ ժպիտը դեմքին:

7

Արձանի մասին ենթադրությունը ֆանտ աղի տ չկ։ Արդեն հա

ջորդ. «Արձանը» զրույցում (1901) նա դլխաւԼոր հերոսն է:

Փավւաղյանի զրույցներում երևում են նոր հատկանիշներ 

քննաբանելով հեղափ,ոխությանը մերձենալու ժողովրդական հողե֊ 

բան ութ յան մի շարք անցումային զործ ոնն ե ր ։ «Արձանք» ղրույ֊ 

ցում շեշտավորված կ ուղղամտությունը' կ եղծ /լքի ու խարեության,
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մոլորանքի ու խարդավանքի թշնամին: Խոսք չի կարող լինել աշ

խարհի վերափոխման և հասարակական դաշնության մասին, եթե 

մարդկանց մեց պակասում է ճշմարտության աչքերին ուղիղ նա

յելու քաջությունը, եթե հն ա մ են ի - ա վան դա կանը ծանրացած է ջա

նացող բանականության վրա և մթագնում է այն:

ճշմարաությունը հարկավոր է՜ ժողովրդին իթքև կեցության 

հիմք, իբրև երջանկության գրավական: Վերջին հաշվով ճշմարտու

թյունը այն դլխավոր տարորոշիչն է, որով մարդը զանազանվում 

է մնացած դ ո յություննե ր ից: ճշմարտության ճակատագիրը «Ար

ձանը» զրույցում Փափադյանին զբաղեցնում է ոչ միայն բսւնա- 

կանության էվոլյուցիայի շղթայում, որոլես ճանաչողական պրո

ցեսի բազմադարյան տքնանք' օբյեկտիվ, անշրջանցելի, տառա

պալից, այլև իբրև դասակարգային իրողություն: Այն ժամանակ

ներից ի վեր, երբ երկփեղկվեց մարդկային համայնքը և սկիզբ 

առավ դասային շահը, բանականության ճանապարհին ծանրացավ 

սարսափելի մի արգելք ևս: Եթե մի կողմից ճանաչողական պրո

ցեսը քայլ աո քայլ, միլիոնավոր տարիների մղձավանջի միջից, 

զարհուրելի զոհողությունների գնով մակաբերում էր ու նվաճում 

բնա֊պատմական երևույթների իմաստը, ապա մյուս կողմից վեր- 

նախավերի դասակարգային շահը կո զոպւոում էր ու թաքցնում ժո

Ղ" ՛Լէ՛'՛! I՛ 9 նրա ճշմարտությունները, որպես դի հարատև լինի աշ
խատանքի մտավոր խ ա ր խսւփանքը և տևական՝ կեղծիքն ու շա- 

հադործությունր: Նվաճված ճշմարտությունները պահպանելու և ի 

ցայց դնելու ժողովրդական կամքն ու եռանդը դառնում է պատ

մության գլխավոր շարժիչ ուժերից մեկը: Այս իրողության գեղար

վեստական մարմնավորմանն է հետամտում Փափազյանը «Ար- 

Հանը» ղը ո լյ ց ի մեջ։
«Հրապարակի վրա, այնտեղ, ուր մարդիկ միշտ ժողովվում են, 

կաղնի ծառի տակ, մերկ կնոջ մի արձան կար կանգնած»։ Ոչ ոք 

չի հիշում, թե որ հեռավոր ժամանակներից է եկել այդ «մերկ գայ

թակղությունը» և ո՞վ է եղել նրա հեղինակը։ Կեղծ բարեպաշտնե

րի անեծքներով են սկսվում ու ավարտվում արձանի օրերը, կա

տաղությանը հաջորդում են դավերը, անգոր չարախոսություննե

րը։ Իսկ նա, «միշտ այնտեղ, իր համարձակ մերկությամբ պատ

վանդանի վրա անդրդվելի կանգնած, ակնարկն անհունության, 

կարծես հեգնորեն ժպտալով...»։ Նախաստեղծ ժամանակներից իր 

հետ չքնաղ մի ասք էր բերել արձանը, որ «սերնգից սերունդ ավան

դաբար մնացել էր» և ղազ.ում էր թշնամիներին։ Նա բարության
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ույին է, ներդաշնակության խորհրդանիշը, և նրան ձեռք տալ շի 

կարելի: Ինքը' ժողովուրդն է հսկում արձանի հպարտ դողությունը 

դարերի միջօրեա կանն երում :

Սակայն լինում կ այնպես, որ մի դժբախտ օր «անհայտ լա֊ 

րադործները- ասում են, որ դայլեր ու բարոյադետներ կին 

դրանք— անգթաբար կորզեցին արձանը իր պատվանդանից և 

առանց այլևայլության, մոտակա ջրհորը նետեցին:

Պետք կը տեսնել սո սկումը, երբ ժողովուրդն առավոտյան 

զարթնելով, տեսավ, որ արձանը չկար» (III, 202 — 293): Պե լոք կ 

զանել արձանը, կրկին իր տեգը կանգնեցնել, այլապես համայն

քին սւգառնում է բարոյական կործանումը: Սակայն վարձերն ան

հաջողության են մատնվում: «...Վիճեցին, վիճեցին, հանելու կեր

պի վրա երկվեցան, կուսակցություններ կազմեցին, ապա արձա

նի հանելու նպատակը երկրորդ պլանի վրա անցաւէ և տեղի տվավ 

անձնսւկան հաշիվների..»

Վերջապես բոլորը ձանձրարան և մի աո մի հեռացան "Լ 

միայն ջրհորից է այթւ թողին արձանի Սասին մտածելը:

Եվ մնաց թաղված արձանր ջրհորի հատակում, չարիքներն Լ լ 

մ ար ղկ անց սրտերում: $ աղաքր ղարձա վ ապականության մի վայր, 

ուր մարդիկ վարժվում կին միմյանց ղեմ ղավեր լարելու, միմյանց 

ոչնչացնելու» եղրայրն եղբոր ղեմ էր ելնում, որ ղին իր եորր, կինն 

իր ամուսնու և ճգնում էին իրար Հավել, խարդախել: Ամեն ոք, 

բնականաբար սաստիկ եսասեր, ինքն ամոլ, սաստիկ աղտոտ հո֊ 

գով և աղտոտ սրտով' իր շուրջն ավեր էր սւիռում անձը պահպա֊ 

նելու համար, թշվառություն էր սերմանում' ինքը միայն երջանիկ 

լինելու համար, սակայն ամեն ոք անապահով էր այլևս, ավադի 

վրա էր կանգնեցրած նրա հանգստությունը» (III, 29-1)։
Վերջ ի վերջո արձանը փրկվում է։ Եվ փրկողը մի ընտանիք էր, 

"րՒ 1"րճՒթՒց ւ"վամ էին «մուրճի ու սալի ձայն»: թտնվոր դասա
կարգի առաքելության մասին առաջին թափանցիկ ակնարկն էր սա 

Փափաղյանի երկերում և հայրենի գրականության մեջ ընդհան

րապես: Մարդկության առևանգված ճշմարտությունը նա' բանվոր 

դասակարգը պետք է վերտ դարձնի, որպե ս գի աշխարհում թագա

վորեն սերն ու համերաշխությունը։

Այլաբանական երեք պատկեր մշտապես մտնում են Փափադ֊ 

յանի զրույցների հյուսվածքը և խորհրդանշում մարդու երաղան֊ 

քի վսեմությունը։ Դրանք են' թտրձունքր, Արևը և Երկինքը: նաև 

այն «խենթերը», որոնք փան ա տ ի կ հավատացյալի նման ձգտում
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են դեպի այդ հասկացությունները դույզն-ինչ հաշվի չնստելով 

մեծ նպատակի ճանապարհին ծառացած աբավոր դժվարություն

ների ու տանջանքների հետ և տալով ո դու աննկուն խոյանքների 

օրինակներ: Հետ ադայում այս պատկերները հարստանում են նո

րերով (Ծովը և “Ալն) թաւի ան ցում նաև զրո ղի «ուղղախոսական» 

երկերի համակարդը: Հակառակ ծայրի պատկերներն են' Գորշ 

Հարթությանը, ճահիճը, Վանդակը, Ապառաժը, Գաղջությունը և 

այլն: Համապատասխանաբար հիշյալ հակադիր օբյեկտները ծըն- 

բադի ըներ են դառնում Առյուծն ու Աբ^/րվ[Կ Ա ենավոր Ծառն ու Գե

տը, ^ՒՄ’ Հեղեղատն ու Անանուն հերոսները' մի կողմից ե Գի֊ 

շապն ու Խոզը, Հավն ու Ոչխարը, Գորտն ու Զեռունը, Գա զանա- 

.՛դահն ու հենդ որսորդը, Փոթորիկը, Երաշտը, Մառախուղը, &իղ~ 

մը և այլն' մյուս: Պայքար է դնում հանուն և ընդդեմ Զուլալ օդի, 

Օռնադա տված Ջրի» Կանաչի ու Ծաղիկների, Հարթ Հորիզոնների 

ու Ջերմության, Հագեցումի ու Վայելքի: Անհրաժեշտություն չկա 

մեկնել սրանց իմաստը: Պ՛ա կյանքի սիմվոլացումն էր իր ներհակ 

աժերով, հա կասսւթյան ու պայքարի դիալեկտիկան: Հեզա :րոխ ա - 

կան պաթոսն այդ երկերի զարկերակն էյ և հաճախադեպ հանգրպ֊ 

վող դրանց ողբերգական ավարտը ոչ թե ժխտում, այլ հաստա

տում է աքդ պաթոսը, որովհետև, ժամանակակից ռուս դրանա

ւս ուրդի տերմին ::վ ասած, մե նք դործ ունե նք «լավաա ե ս տկս:ն ո ղ- 

բերդության» հետ: Հույսի ու հավատի, պայքարի ու ակտիվ հու

ման՛իզմի գեղարվեստական վավերագրեր են գրւռնք, որոնք զար

դարում են դասական հայ գրականությունը: Կյանքի մեծ դրամա- 

եերից մեկն էլ այն է, եզրակացնում է Փա փազյանը «Թռչող խո

դը» Գ!1 Ո1 ՀԱո 1 մ է ՈՐ դարեր շարունա կ տոն են տվել կոպիտ նյութա- 

պ աշտ.ու թյան ր երկրպագու և սավառնումների անընդուն ակ խոզե

րը, որոնց հոգուն խորթ է արբեցումը մաքրամաքուր իդեալներով 

ու ան կաշկանդ֊ անհուն հորի՛զոններով: Դրանք «Գույն երի կույր 

դատավորներ» են, և եկել կ Ժամ ան ա կ ր, ռրպ ե սղի նրանց գետնա

տարած փիլիսոփայությանն իր տեղը զիջի ուրիշ մի փիլիսոփայու

թյան, որը հաստատում է կյանքը իր շարժման ու առաջընթացի, 

իդեալական հեռանկարի մեջ:

Հեղափոխական շարժման անկասելի ուժն ու հումաշխարհա

յին վերելքը Փափա զյանը պատկերում է «Առվակը» զրույցում 

(1903): Կ՛ա սոցիալական հանցանքի ու նրա անխուսափելի հա

տ ացման վերաբերյալ ռոմանտիկական սիմվոլի կա է, որը, առանց
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չափազանցության, կարող է իր տեսակի մեջ լավագույններից մե

կը Դէ'տ,Լ^1 համաշխարհային գրականության մեջ։
Արևելյան րււնակալ թագավորը իր երկրի գործավորների վրա 

նայում է գիշատչի հայացքով, անհնարինության Լաւի քամում նը~ 

րանց քրտինքը և պատրաստ է, անհրաժեշտության դեպքում 

«նրանց դիակներից ս/աաեր կանգնեցնել կամ նրանց արյունը 

շաղախի գործադրել» (III, 360): Մի օր էլ նա մտածում է կառու
ցել տալ այնպիսի մի պարտեղ, որի նմանը չլիներ երկրի վրա: IIւ 
կյ՚սնք է ասանում պարտեղը հպատակների հառաչանքների ծ՛ո

վից: այ^ աստիճան շքեղ, որ կարող էր ստվերի տակ թողնել երկ

նային դրախտի գաղափարն իսկ: «Եվ արքան հպարտ՝ շրջում էր--֊ 

հրճվում իր գործով»:

Հատուցման օրը դալիս է անակնկալ: «...Շատ հեռավոր, ան

հայտ լեռն երից եկավ մի առվակ, ով դիա և ինչպես, որտեղից 

ներս սպրդեց, գտավ հզոր աղայի հողերն ու մտավ նրա կառու

ցած մեծ պարտեղի մեջ» (III, 36'1): Թագավորը չգիաե, որ դա 

սսղորական առվակ չէ, որ այն գոյացել է բռնադատված աշ

խարհի քրտինքից ու տրցսւնքից, որոնց բազմացար յան կուտա

կումները դետի են վերածվել և, հետևաբար, անհնար է կասեցնել 

կամ թեքել նրա ընթացքը: Դա Մեծ Բողոքի մարմնացումն է» որի 

ծննզին ու գալստյան էր սոլասում Դսրոված Արդարությունը: Գա

լիս է նա համաշխարհային տառապանքի լեռներից և րււնակալ 

թագավորի պարտե ղի ու պալատի բոները բախելուց առաջ հասց

րել է ((տա կովը տալ» արիշ թագավորությունն եր: Այժմ հերթը 

եկել է աձս մեկին։ Անկոչ հյուրը նաև տարօրինակ է, հողին հա

վա ս ա ր ե ցն ել ո վ ի նք ն ա կ ա չ ի ս ե :ի ա կսւնութ յուն ն ե րը, « իւ ե զ դո եմ ֊ու ա ֊ 

սլալում» է դրանք և տպա ((գնում էր խաղաղությամբ ջրեի ու հպա֊ 

սրակների արտերն ու Աւարտեղը:

Եվ մՒնշ արքատ1՛ ւդալատ ու ՛Այդի ջրի տակ թաղվում, փլվում 

էին, ղրսում հպատակների կյանքն միևնույն ջրով աճում էր, րար- 

վոքվում» (III, 362):
Ահա և ՂՐուՏՕՒ ‘սվ՚սլ՚ս՚ր. «Զք՚՚ւյցք չէ պատմում, թե վերջն 

ինչ եղավ; Միայն ավանդությունն ասում է, որ հղոր թագավորը 

շինեց մեծ-մեծ ամբարտակներ և թումբեր դետի դեմ, բայց բո

ւ՛՛քէն էլ առվակը ջարդեց ու անցավ:

Եվ քանի նրա դեմ թումբ էին դնում, նա այնքան ավելի ում 

էք’ կ^ւտ տկում, ապա ւիլեցն ում, ջրի որակը ծածկում ամեն պալատ 

ու պ երճություն:
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Եվ այսօր, եթե այն հզոր արքայի պալատի ու պարտ եղի տե

ղք Լ՛ճեր են կանդնտծ և կամ' ճահիճներ— դրանք անողն այն փոք

րիկ առվակն է, որ անհայտ աշխարհներից ղալով' հող է միշտ 

ղանում իր ճանապարհի համար, մեծանում կ, դետի է փոխվում և 

^թ^ւ'11 մեջ իր թա ղավորությունր կան ղնեցն ում։

խումբ կամ ամբարտակ, փոխանակ կասեցնելու նրան, ավե

լի կատաղեցնում են, ավելի ում տալիս։ Եվ նա քայլում է միշտ 

ոչ միայն պալատների ղէխովն անցնում, այլև մ տնում-սպրդում է 

ամեն մի պարտեղ, ամեն ծառաստան և իր ջրերի տակ թողն՛ում 

այն ա մ ենր, ինչ արքայական է կամ իշխանական..,» (III, 363)։
Հեղափոխական հայ դրականության համար, այսպիսի հար- 

րադրումը, իհարկե, բարձրակետ Հր: Սակայն հենց իր՝ Փա։իաղ- 

յանի հաջորդ երկերում Առվա կի խորհրդանշական կերպարը դեռևս 

պետք է կոնկրետ անա-ճշդրտվի։ Այդ հարցին անցնելուց առաջ 

անհրամեշտ է պա բղա բան ել ևս մի խնդիր, որը փափաղյանաղի- 

տաթյան մեջ շահարկվում է կաթի հենց ոկղբից։ Խոսքը վերաբե

րում է մեր Հրողի հայացքների ու ոճի վրա Եիցշեի թողած աղ֊ 

կեցությանը։

1806 թվականին ((Մուրճ» ամ սաղրի № 10—11-ում առաջին 
անդամ հայ իրականության մեջ Փափաղյանը համառոտ մի տե- 

սութլամր ընթերցողներին ծանոթացնում է դերմանացի մտածո

ղի մոդայիկ փիլիսոփայության դլխավոր սկղբունքներին: 1904-ին 
նսւ կրկ/էն անդրադառնում է Նիցշեին՝ «Տա բա ղում» տսլա դրելով 

նրա ամփուի կեն и աղրությունը և հատվածներ ((Այսպես խ,ոսեց 

Զ ր տ դ ա շ տ ը » աշ իւ ա տ.ո ւթյունից՝ իր ի и կ թ ար դ մ ա ն ո ւթյ ամբ։

Ւնշո՞վ կր հրապուրել ղրողին նիցշեիղմը և ինշպե и է բա

ցատրվել այդ հրապուրանքը. աըմե մի անդամ ևս անդրադառնալ 

այս հարցերին, թեև դրանք շոշափվել են ^^ջ^ն տարին երին 

հրատարակված մի քանի դրականադիա ական աշխատություննե

րում^։

21 Տե՜ս, օրինակ, էդ. IF. Ջրթսոյան, թուման յանի պոեմները, Երևանի պե- 

աակ/սն հա մ ա [ սաոանի հրատարակչություն, Երևան, 1964, Լջ 451 458. —ե1|- 

ս»որ Ռջսւունի, Սիամանթո, «Հայաստան» հրատարակչություն, Երևան, 1970, 
1հ 178—181, Զ. ։էու1|Ա1սյան. Գրականության կուսակցականության լենինյան ուս- 
մանրր և ղր ա կան սւ ղի տ ութ յուն ր, Երևան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, 1970, 
If 297 — 314 և այ[ն։
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Փիլիսոփայական-դեգաղի տա կան ոչ մի մոդայիկ հոսանք 

19-րդ. դարի ՛Լերջին չունեցավ համաշխարհային այնպիսի տարա
ծում, որքան ն իցշեա կան ությունր: Եվ, կարևոր հանգամանք, նրա 

աղղեցությունր չէր սահմանափակվում անցալիկ ու թեթևաբարո 

մտքերի կամ ուղղությունների շրջանակներով: Այդ ուսմունքի ռա

ցիոնալ կողմերն իրենց երկերում օգտագործել են այնպիսի մեծ 

արվեստագետներ, ինչպիսիք են' Ա'. Մանր, Հի Լոնդոնը, Սա. 8՚[եյ- 

դը, Ա. Կոուն, է'. Սինկլերր, Հ. թուդերմանր, Ան. Լունաչարս կին, 

Անդր, թելին, Վ. Եվանովր և ուրիշներ: Առավել կամ նվաղ չափով 

նԼ՚Օշեի աղղեցութ յունր կրել են Ա. Կամյուն, է. Հև մինդուեյր: Այս 

հանգամանքն ստիպում է արձանագրել նիցշեա կան ութ յան երկա

կի թն՚"$Ը> որպես և ՛Լո՛քվել ու վարվում է մարքսիստական քրն- 

նա դա տ ութ յան ր: Անժխտելի փաստ է' նիցշեակահությունն Լ՛ք

գլխավոր ա ռաջա դրույթն եր ով ա մեհա մ արտն չալն ու ասենաետա- 

ղիմականն էր այն ամենից, ինչ ստեղծել էր ն՛որ շրջանի փիլի

սոփայության :դա:ոմ ությունր: Հանձին եիցշեի իրենց հոգևոր հո- 

րր գտան սոցիալիստական շարժումների և կոմունիստական իդեալ

ների թշնամիները, միլիտարիզմի ու ֆաշիզմ/: գաղափարախոս

ները, նրա ակունքների «կենարար» հեղուկով էին հա դեն ում 

մարդատյացության ա մ ենաի: ելահեղ դրսևորումները: Սակայն

ն իցշե ական ությունն ստեղծել էր ինքն ա դրսևորումի մի եղա՚սակ, 

որը նրան էականորեն տարրերում էր ժամանակի բուրժոլակա" 

խայտաբղետ հոսանքներից և ինքնատիպ տեղ հատկացնում նրան: 

Եապիտալիղմր բնավ իդեալ չէր "ևիցշեի համար: Ժ՛ամանակի սո

ցիալական, էթիկական, կրոնական, իրավական, քաղաքական և 

այլ հարաբերություններն ի դեմ:: ևիցշեի ունեցան անողորմ մի 

քննադատի, որբ վճռականորեն հայտարարում էր, թե բանական 

մարգը չէր կարող կյանք տս:լ ավելի խայտառակ իրողության, քան 

՚Լե0"հ{’Ս"՛լ հարաբերություններն են: թ՛ե որ աստիճան/: զորեղ էր 

կասլիտալիղմի նիցշեական քննադատության աղգեցությունր մ ր ս:- 

քերի վրա, ՛յայս է տալիս թեկուզ այն փաստր, որ իր կյանքի որոշ 

շրջանում Ա. Լո ւն ա չա ր ս կին միակողմանիորեն տարվելով նրա 

մերժողական հախուռն կքք՚՚՚Լ: եկ ա I՛ " ՛Լ՛" 9 ""Լ թափանցել նիցշեի 

մարդատյաց սկզբունքների մե^: Մյուս կողմից «գերմարդու»

տ ես ութ լուն ր, որով նիցշեն հռչակում էր «...բացորոշ ռազմական

22 См. А. В. Луначарский, Собрание сочинений, т. 1, М„ «Художеств, 
литература», 1963, с. 289.
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ու տեռորիստական բռնությունն... իբրև աշխարհայացք, իբրև 

ամենից առա՛ք ասլադայի պատմության նորմա»22, ժամանակի 

առաջավոր մտածողներից ոմանք րնկալեցին ռւ մեկնաբանեցին 

մարղասիրական հայեցակետով, նրա մեջ տեսնելով կատարյալ 

մաբղոլ իդեալը: Հենց այղպիսին էր հնդիկ բանաստեղծ և փիւի- 

ռուիւս Մ. /՛կբայի մոտեցումը։

Չափազանց կարևոր է նաև ՛երանց Մերինդի դիտարկումը, իս 

որոշակի ուշադրության արժանի են մինչև 1884 թվականը դրված 
'^եօւեի երկերը, քրիստոնեության, բի ս մ արկովշչինայի, մանչեստ֊ 

րականութ յան, դեկադանսի նրա քննադատությունը, քանի դեռ նա 

ձեր ՛Ս՛ել «թրադռւշտը», «Զարուց ու չարից այն կողմը» և այլ եր

կեր և երբ նա «...անկասկած ւդտշտւդանում էր դերմանական ւ1 շա - 

կույթի ւիառավոր ավանդույթները»^։ /‘ր բուռն խառնվածքի ողջ 

ումով Նիցշեն նաև «պայքար էր մղում բռւրժուական-քաղքենիա- 

կան կուլտուրայի դեմ՝ որպես մարդուն ճզմող, նրան կրոնական 

"լ բարոյական ֆետիշներով ստրկացնող, որպես «մասսայական», 

կեղծ դեմոկրատական կուլտուրա, որ րոլոր արժեքներն իջեցեուԱ 

է մինչև միջակության մակարդակը»20։

ն/՚յյշեիղմի տարածմանը ղդալապես նպաստեց նսւև նրա ոճը, 

ոբը ձևի բնադավառում նոր մակարդակ էր համաշխարհային դրա

կանության մեջ։ Նրանից առաջ ոչ որ չէր փորձել փիլիսոփայական 

ու դեղարվևստական լայնաշունչ կոնստրուկցիաներ հյուսել բաղ֊ 

մանշանակ ու թևավոր աֆորիզմներից' պահպանելով այդ երկե

րի ներքին սիստեմն ու ամբողջականությունը։ Այդ հարցում, իհչ- 

պես խորիմաստ նկատում է Փաւիազյանը, Նիցշեն անմիջականո

րեն սնվում է Ավետարանից ու սաղմոսներից։
Այս բոլորով հանդերձ Նիցշեն մնում էր Նիցշե' «Գերմարդու» 

փիլիսոփան, պատերազմների ու սպանդն երի քարոզիչը, մարդու 

մեջ եղած բարձրա դույն առաքինությունների թույլի նկատմամբ 

հոդածության, սիրո, հավատարմության, ճշմարտության կատա

ղի հակառակորդը! Կապիտալիզմի նիցշեական քննադատության
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23 Вольфганг Хайзе, В плену иллюзии (Критика буржуазной филосо
фии в Германии), М„ «Прогресс», 1968, стр. 169.

2' Ф. Меринг, Литературно-критические статьи, М. —Л., 1934, т. 2, 
стр. 504. (

25 Краткая литературная энциклопедия, т. 5, М., 1968, стр. 296.



նպատակն էր իրականացված տեսնել այդ հասարակարգի բարձ

րագույն տարատեսակը ռևանշիզմն ու մոնոպոլիգմը իրենց բնո

րոշ ատրիբուտներով: Հենց գրա համար էր, որ ստրկացման ու 

ագրեսիայի կողմնակիցները նրան հռչակում էին «ճշմարտության 

հանճարեղ որոնող», «մտքի տիտան» և այլն:

3 ուրակերպ գնահատականների արմ անացավ Օիցշեն նաև ^այ 

իրականության մեջ: Մախիստ է. Ֆրանգյանը, օրինակ, Գերմար

դու ուսմունքը համարում էր «բնութ յան արիստոկրատիզմ», Զրա

դաշտին' մարդու կատարելատիպ, մարգ-տ սաված~^: ԵղաԱ նաև 

մարդիկ: որոնք Գերմարդուն իդեալ հռչակեցին այն հերոսների 

համար, որոնք պետք է ազատագրեին Արևմտյա՛ն Հայաստանը 

դարավոր ստրկությունից: թնգհան ուր առմամբ գրական էր նաև 

Աւէ. Իսահակյանի մոտեցումը: 1908 թվականին գրած հոդված
ներից մեկում նա գտնում էր, որ գրականության մեջ ((...իր տեղս 

է պահանջում.., հեթանոսական տրամադրությունը— կյանքի, 

մարմնի, արևի վայելքը, այն, ինչ որ Արևմուտքում այնպես 

ազնվորեն և հանճւսրե ղ արտահայտեց Ֆ. եիցշեն»^: Այլ բան է 

^Ւ91^ի այս վերջին, յուրահատուկ րնկաչումր և այլ, երբ Ւսահ ակ- 
յանի, ՍիամաԼւթոյի և մ ան ա վան դ 1Լ. Փաւիաղյանի երկերում տես

նում էին նիցշեիզմի ուղղակի ար :ո ա հայ տ ո ւթյունը: Դեռ 1901-ին 
Փ ա ւի ա ղյան ի հասցեին նման մի «հաճոյախոսություն» արեց ռուս 

նշանավոր գրականագետ Յուրի Վե սելովս կին: «Ներկայումս նա 

(Փափագյանը — Ա. 0.) հայ փոքրաթիվ «նիցշեականներից» մեկն 

է:— գրում է Վե սելովսկին,— իր էսքիզներում ու ակնարկներում 

նա տալիս է գերմանացի մտածողի տեսությունները— մեղմելով 

ու դուրս ձգելով այն ամենը, ինչ նրան չափազանց խիստ ու դեմ

ընթաց է թվում և հակառակ' հայ ընթերցողի պահանջներին»՛^:

Ավելի ան վեր սոգ ահ էր Ատ. թորյանը: Փտփ տ գյանին նվիրված 

նրա մահախոսականում կարդում ենք. «Նր (Փափաղյանի — Ա. 0.) 
թափառիկ կյանքի նման է և իր գրական ստեղծագործությունը — 

Օաֆֆու ռոմանտիզմից մինչև գոդեական ռեալիզմ, զոլա յա կան 

նատուրալիզմ և հանկարծ նիցշե ա կան ներբող Գերմարդու հաս

ցեին»^: Ե վ Վեսելովսկին, և' թորյանր (նրանց հետ միասին

26 Տե'ս «Հորիզոն», ^իֆյիս, 1910, .V 161 —163։
27 «Վտակ», Թիֆ/իս, 1908, .V 10։ -
26 «Վտակ» (Գրտկան-րանտսիրական ժողովածու), քեֆչիս, 1901, էշ 38/:
29 «Հայաստանի կոոպերացիա», 1920, X՛ 9, Լ* 322,
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ուրիշները ևսj նկատի ունեին առաջին հերթին Փ ա փ ա ղյանի վերս 

վերլուծված զրույցների ըմբոստ հերոսներին սրանց մեջ տեսնե

լով ղրաղաշտային հատկանիշների [ստացում։ Ասենք նաև, ՛որ 

քարապաշտի ու դորկի ական ըմբոստ հերոսների միջև ղուղան ե ռը ևս 

հետ ադայում զն ալով ավելի խորը արմատներ դցեց ռուս դրա կա- 

նադիտսւթյան մեջ: 1903-ին «PVCCKOG UOraTCTBO» ամսագրում 

ասլադրվում է Մ. Դելրոտի «նիցշե և Գորկի» հ՛ոդվածը, որի հեղի

նակն տկհսպտ կաւդ էր in եսնում «Ստախոս սար յա դի և ճշմարտու

թյան սիրահար փայտփորիկի մասին» զՐույտի ^ւ ^* Ստրուվեի 

«Քննադատական նկատողություններ» աշխատության դաղափար- 

ներիք ինչպես նաև «Քաղեի երդը)) և Շտա մ լեր ի հեղինակության 

վերաբերյալ Ք ուլդա կ ո վի հոդվածի միջև, որպեսզի անցներ Օից- 

շեի և Գորկու ան մ իջա կան «մերձակցության» բացահայտմանը: 

Որպես թե Գորկին «ավելի ռելիեֆ, ավելի պարզ դույներով է ծա

ծանում այն դրոշակը, որին նվիրված էր նիցշեի u տեղծս։դործա - 

կան ամբողջ տաղանդը))^։ Ռուս դրականա դիաությունը վաղուց 

մերժել է և յուրաքանչյուր նոր մ են ա դրության մեջ կրկին ու կրկին 

ջրում է այս անհեթեթ կարծիքներ/։։ Արժե քիչ ավելի մանրամասն 

ան դր ա դա ռն ա լ նաև Նիցշեի ու Փ ա ։ի ա ղյանի առնչակցությանը:

Միանդամայն համաձայնելով պրոֆ. էդ. Զրբաշյանի այն դի

տարկմանը, թե «Ւնչ վերաբերում է Փաւիաղյանի նշված երկերին 

(դրույքներին — Ա. 0.), աււ/ա նրանց մեջ հանդես եկող «ուժեղ ան
հատ ը» ներքին էությամբ ոչ միայն նման չէ նիցշեի դերմարդուն, 

այլև նրա ուղղակի հակադրությունն է. իր ուժը նա գործադրում 

է ոչ թե «թույլերի): gins', այլ նրանց ողնելու համար»0՝, մի քանի 
ղուդորդումների մեջ ցույց տանք այդ հակադրությունը։

1904-ին դրած նամակներից մեկում Փաւիաղյանը վճռակա
նորեն մերժում է այն քննադատների կարծիքը, որոնք կաւդ էին 

տեսնում իր «թմբոստ երդերի» և նիցշեի վտրդտ սլետ ութ յան միջև: 

«Գրելու ձևն ու ոճը նման է նրան (նիցշեին— Ա. 0.), Բա19 },է՞ ՈԲ 
նա էլ նմանեցրել է սաղմոսներին»,— դրում է Փաւիաղյանը^։ Ւսկ 

իր հայացքների սահմանադա տում ը նիցշ ե ական ությունից Փափադ֊ 

յանր [սորին համոզվածությամբ կատարել էր դեռևս 1896-ի հի֊

30 -9uiղումր կատարվում է Ըստ «Մուրճ» (ւ^րֆ/րս) ամսագրի (1903 թ. .V ?, 

Հջ 2H),
•՝։ l;q. Ջրքաշյոյն, նշվ. աշխ., էջ 4.54 — 455։
32 «Վր (՛հոնես Փափաղյանր ղրա կսւնո։ թյան մասին):, Էջ S3։
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հատակված հոդվածում: Ինչպե՞ս է րէՍ,ւրԼՍ զն ահա տ ու մ այդ հոդ֊ 

վածում Նիցշեին:

Անկասկած դա հախուռն 1ւ անվերապահ ժխտում չէ[1: Փա֊ 

փադյանը մի բանի էական կետերում դանում է նիցշեակ ան ութ յան 

ռացիոնալ հատիկը, տեղ֊տեղ պաշտ պանելով նրան «դրսի» հար֊ 

ծակումներից: ^իցշեի մի նոր րրոշյ՚պփ («Հակաբրիստոս») հրա֊ 

տ արակությունը, դրում է Փափաղյանը, նրա մեջ ամփոփված ((կծու 

և կտրուկ վարդապետությունը, բրի ո տ ոն եության դեմ բար ո դա ծ

համարձակ մ տ բերն էլի մի անդամ մեծ աղմուկ է առաջացրել 

«ուղղափառ», այլև պաշտոնական փիլիսոփաների մեջ»^: Ավե֊ 

րելով կրոնական աստվածաբանության շենբի ողջ հիմբերը և 

կարտելով մարդկության ուղեղում ճյուղավորվտծ նախապաշար֊ 

մուն բների արմատները, դեր մ ան փիլիսոփան դրանով իսկ տղա- 

տադրում է մտածողական պրոցեսը արհեստական մի մեծ շրջա֊ 

փակումից: Ահա թե ինչու Փափա ղյանը բանավիճում է Մտբս 

նորդա ուի հետ, երբ վերջինս իր «Այ/ասերու ւ)ն» դրբում ե^ԳԻ֊ 

^ոՂԻՒ է դնում Վաղն երին ու Նիցշեին և երկուսին էլ հա։) արու:? ույ֊ 

լասերվածներ այն բանի համար, որ սրանբ ոչնչացնել են ձդաուԱ 

հասկացությունների պա տն եշն երր, մտային անշարժությունը ե 

բերում մարի «ըմբոստություն»: Եթե կա մի կետ նիցշեի ուսմուն֊ 

բի մեջ, որ կարոդ է ուշադրություն դրավեչ, դրում է մեր դըողը, 

ապա դա հենց այդ մտավոր ըմբոստությունն է: Որովհետև «պաս:֊ 

մ՞ւթ յունր ցույց է տալիս, որ մտային ըմբոստություններն են Եղել 

առաջադիմության առաջնորդները»^^: քաղվածաբար մեջբերելով 

նՒցշեի աֆորիզմներից մի բանիսր, Փափաղյանը համերաշխում Լ 

դրանց, որովհետև ինքնին վերցրած դրանը անցյալամերժ են ու 

աս/ադա յա մետ: Ահա այդ աֆորիզմներից մի երկուսը, «Ինչ որ լավ 

է այժմ, առաջ աննորմալ է եղած, այսինբն հակառակող եղած 

սովորություններին և բարբերին ու մինչև իսկ անբարոյական հա֊ 

մարվել, և. այզպիսով նա կրծևլ է որթի պես' իր դերերջանիկ հնա֊ 

բոզի սիրտը»: «Ոոլոր էակն եր ր մինչև այժմ ստեղծել են իրենցից 

առավել բարձր էակ, և դո ւբ, դուք կամենում եր լինել այդ մեծ 

մակընթացության տեղատվությունս և դեպի անտա՞շը, նախն ա֊ 

կա՞նը դառնալ, բան թե մարդը դերաղանցել»: «Ձեր որդի՛ն երի եր֊ 

^ՒՐՍ սւիտի սիրեր դուր, այդ Աերր թ"Ղ ւՒ^Ւ ձեր նսբ աղնվակա-

33 «Մռրձ», 1896 X, 10—11, էջ 1339:
34 նույն ա Լ ղու մ, էջ 1340:
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ն ությունը: Դեպի այդ անծանոթ երկիրն է, որին ես հրամայում եմ 

պարղել ձեր առագաստները ամենայն լայնությամբ»: «Եղբայր֊ 

նե ր, թող ձեր մահը չանարդե մարդուն ու հողին, այդ է որ ես 

խնդրում եմ ձեր հո դու մե'ԼՔՒօ»: «Դ՛ուք պիտի ձեր որդիների մեջ 

ղ ար մ ա ն եք ձ եր հոր որ դի ն երը լինել ո լ վա ա ոլթյ ունը, այդ պի ս ով 

դուք պիտի դարմաներ ձեր ամբողջ անցյալը: Ահա նոր օրինաց 

տախտակը, որ ես պարղում եմ ձեր դլխի վերևը»^: Հետևող մեկ֊ 

ն աբանության մեջ Փափաղյանը շարադրում է հենց իր հայացք֊ 

ներն ապագայի վերաբերյալ. ((Սիրել որդիների երկիրը, այսինքն 

սրեն չալ այն մեծ, կաւոարելագործված ու երջանիկ ա սլա գան, որ 

ղերծ է լինելու այմմ յան ստորություններից, կեղծությունից և 

ահավոր [սա յա աո ակություններից: Սի անծանոթ երկիր, որի մեջ 

մարդիկ (գիտի արհամարհեն մեղ, իրենց հ այրերին՝ մեր տխմա֊ 

բոլթյան, մանավանդ ւիոքրո դ ության վրա... Սիրենք այգ ապա֊ 

դան, տեն լանք նրան, աշխատեն ք ավելի վ: ութ ացնե լ նրա գալուս֊ 

տը և դրանով դա ր մ ան են ք մեխ ավելի սլա կասավոր հ այրե ր ր որ֊ 

դիները լինելու վատությունը»^: Վկայակոչելով «ՏՕք^ՕՕհ! 11011՜ 
ճօյւօոա II Փ1և1000(խա» հանդեսի դրախոսի կարծիքը, Փափագ֊ 
յանը նշում է, որ աշխարհային բոլոր այլանդակությունների հան֊ 

քավորը եիցշեն, ն՛րա հետ միասին նտև Տոլստոյը, համարում են 

պետությունն ու եկեղեցին: «Նրանք (Տոլստոյն ու եիցշեն — Ա. 0.) 
ձգտում են աղատել անհաաին բարոյական և սովորությունների 

ղան աղտն պայմաններից ե. հասկացողություններից, բարձրացնել 

ւսնհատին ինքնաճանաչության, վախել նրա բարոյական կյանքը, 

ստեղծել նոր, ավելի աղատ ու բարձր տնհաատ կան ություն և այդ 

հիման վրա կառուցել մի նոր ընկերություն, մի նոր մարդկու֊ 

թյունոս': Սակայն այսքան ով էլ սպառվում են ն՛մանությունները 

եիքշեի և Տոլսաոյի միջև, քանի որ ապագայի ուղենշումն՛երի Օեջ 

ա էս երկու մտածողները կանգնում են տրամադծորեո մակագիր 

ճանապարհների վրա: եթե Տոլստոյր ագնվան ալիք աշխարհի նա֊ 

խանշուններ է համարում հավատարմությունը ավետարանի բա֊ 

րոյականին, սերր, գթությունը, ալտրուիղմը, հնա գան գութ յունն ու 

համբերատարությունը, ապա 'եիցշեն հենց գրանք է դիտում ապա֊ 

գափ հորիզոնները մթագնող ամպերը. «Մարգս գագարում է չար

35 «Մուրճ», 1896, ^ 10—11, էջ 1341։
«-^ Նու յն տեղում։

37 Նույն տեղում։
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լինել, երր նա գա դար ում է իրեն շար կարծել,— դրում I; Նիցշեն։ 
Պետք է անհատին աղատել «բարոյական պատասխանատվություն» 

ի ո Լ1ԼՈ Ղ քրիստոնեական վարդապետութ յան հասկացողությունից»: 

■Ահա ինչու, Փափաղյանի կարծիքով, Նիցշեն «ձդաումով բարձր Լ, 

մ1՚ջոց'"Լ էդոիստ։ եվ բնական էլ է, ուրեմն, որ իր բառարանից 

դեն է շպրտել սեր, դթություն, բարություն և ալտրուիղմ բառե- 

րը»^: Տեսնելով ներկա րնկերական կազմակերպության անտե

ղիությունն ու հրեշավոր անհավասարությունը, ապրելով բազմա

թիվ թշվառների և մի աւի ա սանձն աշն որհյալն երի այդ կոն տրա ս in ի 
(հակադիպության] մեջ, նա գտնում է, որ մարդկությունը շատ ցած 

է, փոքր է, դծուծ և որ նրան հարկավոր է բարձըացնեչ: Եվ նա 

երազում է այն ապադան, այն վսեմ բարձրությունը, ուր գոյու

թյուն չի ունենալ ոչ մի թույլ, անկարող, ճնշված արարած... Աա- 

վրում է նա իր մտային բոլոր թույնն ու գառնությունը ներկա ըն

կերության վրա և երազում է կատարելության, բարձրության.-. 

Տայդ սւհա ալդ կատարելության հասնելու անհուն փափագն է, որ 

նրան ձգում է մի անգութ, գրեթե գայլային վար գաւդ ետ ութ յան 

մեջ»39: Ավելի հեշտ է թշվառության նկտրաց գությունը, նկատում 

է Փափազյտնը, քան ելքի մատնացույցը։ Այս առիթով մեր գրողն 

օրինւսկ է բերում պրոլետարիատի «թշվառ դրությունը», որի վե

րաբերյալ գրականությունն ստեղծել է հոյակապ նկարագրություն

ներ, մինչդեռ առաջադրված միջոցները «մեկը մյուսից պա կա nul
ling են», «ուտոպիական»։ Այդպես է և Նիցշեն։ «Սքանչելի է նա, 

երբ բողոքում է, երբ դարմւսն պահանջում. բայց գրեթե զզվելի 

է, երբ միջոցներ է առաջարկում, միջոցն եր, որոնց հիմքն է մի բա

ցարձակ անհատում «լութ յան, թույլերի ճնշում, զորեղներին քա

ջալերություն և ա լա ր ուի ս տ ական բոլոր ղդացմունքն երի ոչնչա

ցումն։ Նա գտնում է, որ ամեն ոք իրավունք ունի ան ս ահ մ ան ապե n 
անհատամոլ (individlialiste) լինել, զարգանալ լաս։ կամաց և մի 
կողմը ձգել խիղճ կամ պարտականություն դեպի ուրիշները, որոնք 

միմիայն արգելք են լինում անհատի կատարելության, այսինքն 

դեն ձգել խիղճն ու պարտականության զգացմունքը, բարությունն 

ու գութը»  ̂։ Փավւաղյանն անմիջապես ըմբոն,ում է այն մեծ 

վտանգը, որ բերում է նիցշեի ամբոխատյաց ուսմունքը։ Ժողո-

38 «Մուրճ», 1806, X֊ 10—11, 1{ 13-12֊
39 Նույն տեղում, էջ 13-11 —1342։
40 Սույն տև ղում, էջ 1343։
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1Լ1!1,րւ№ այԴ քք^մունքը հատկացնում է ((կրավորական ղեր)), որ֊ 

պես դի սա ((գործիք և սլաւովան դան)) դաոնա ((լավագույն)) անձե

րի բարձրանալուն)/*! ։ ((Սրանից երևում է,— ե գրակացն ում է Փա- 

փ աՂյա^Լ1 ^— ՈՐ ^իցշեն մոտ լինելով Մալթուսի թեորիային ազ- 

դա բնակ չութ յան աճման մասին, Սպենսերի անհատասիրական֊ 

բուրժուա դիական վարդապետության, կտրուկ կերպով քալաղում է 

վերադառնալ դեպի հին֊ կռա պաշտ ական դարերի աշխարհայեցո֊ 

Ղ^1 Ը յս*ն ը, ու1’ հասարակությունները, ժողովուրդը ոչինչ է^ն ն 

անձերը' ամեն ինչ: Եվ ի սկաւդ ես նա ծաղրում է քրիստոնեական 

((թուլություններն» ու ոգևորությամբ խոսում հին աշխարհի քա* 

ղաքակրթութ յան մասին, ուր որոշ կերպով մի քանի դասակարգ, 

կռթնած բազմամբոխ ժողովրդի թշվառության վրա, բարձրանում 

էր, զարգանում: Նա մեջ է բերում պատմության ընթացքը, քաղս/֊ 

քակրթութ յան էվոլյուցիան' շնորհիվ հենց այդ արտոնյալ, թշվառ֊ 

ներին ճնշող դասակարգերի,.. Ընդունելով թույլերի գոյությունը 

որպես մեծ արգելք մարդկության կատարելագործման, ևիցշեն 

անւ/լայման կերսլով քաջալերում է աղնվական ութ յան ձգտումները 

և խորհուրդ տալիս ((թույլերին» ծառայեցնել որպես գործիք ավե֊ 

լի բտրձրան ալու)/~: ((Թույլեր» բառր չակ երան երի մեջ առնելով, 

Փափաղյանը հուշում է նիցշեական ըմբռնումների հնոտի, ժամա

նակի զգացողությունից զարկ բույրը» որովհետև ժողովուրդն ար

դեն այնպես թույլ չէ, ինչպես կցանկանար այդ իսկ ազնվականու

թյունը, բուրժ ուազիան: Հոդվածի վերջում Փափաղյանը ցույց է 

տալիս, թե պրակտիկապես ում ջրաղացին է ջուր լցնում նիցշեա

կան ութ յունը և ինչպիսի վտանգներ է պարունակում այն իր մեջ: 

« ևիցշեն գեըմանական ազնվականության փիլիսոփան է իր առա

ջարկած միջոցներով և ամբողջ Գերմանիա յո: մ իր աշակերտներն 

ունենալուց հետո սպ ա ոն ո՛ մ է հետևողներ գտնել ն ~ ե. նոր Աշ֊

խարհում:

Սայց բոլոր սխալը նրանումն է, որ հանճարավոր փիլիսոփա֊ 

յի առաջարկ ած միջոցի մեջ ոչ թե տե սնում են իրր մի «փորձ»* 

որպես և ուրիշ շատ առաջարկված ((միջոց֊փորձեր», այլ իբր ար֊ 

դեն դոյություն ունեցող կարդ ու կանոնը նվիրագործող, իբր տի

րող անհավասարությունն ու անիրավությունը արդարացնող փի

լիսոփայություն: Հարստահարողն ու բռնավորը գտնում է, որ ին֊

41 Նոլյն տԼ ղում:

^2 Նույն տեղում, էջ 1343—1344:
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քը ^իցշեի ակնարկած «գերմարդը» ստեղծելու սիրո Կամար է, որ 

հարստահարում է և ճնշում, որ եթե ճզմում է P ուձէ^ ՐՒ ^ ան 0 գն ա ֊ 

կանների, դա հօգուտ ապագա մարդկ՛ությանն է, և մի ավելի զո

րեղ սերունդ ստեղծելու միտումով»^: Ուրիշ կերպ լինել չէր էլ կա֊ 

րող: Իք՛ ^Ւ^ի"^ այւասերՒձ ու անմարդկային ուսմունքը չէր կարող 

չօդտագործվել քաղաքական ռեակցիային ի շահ:

Ձեռքի տակ ունենալով այսքան խոսուն փաստեր, թվում է, 

ոչ :էՔ Լպնտք է Փափաղյանին համարեր նիցշեա կան, առավել ես 

Գերմարդու ներբողադիր: Բայց եթե չլինեին անգամ գրողի ու զղա֊ 

կի ցուցումները շոշափվող հարցի առթիվ, դժվար չէր լինի Փա֊ 

փաղյանի ղրռւյցների և «Ըմբոստ երգերի» համապարւիակ մարդ֊ 

կայնութ յան բուն էության մեջ տեսնել տրամաբանական հակադիրը 

և, հետևաբար, բացասումն այն ամենի, ինչը կաղմում է նիցշեա֊ 

կան ութ յան հավատո հանգանակը։ «Հավասարության այդ քարս֊ 

ղի չներին ես երբեք չեմ ուզում խառնվել և ոչ էլ նրանց շարքերից 

համարվել,— ասում է Նիցշեն։— Որովհետև ահու ինչ որ ինձ 

ներշնչում է Արդարությունը. «Մարդիկ երբեք հավասար չեն: 

Եվ նույնիսկ հավասար էլ չպիտի լինեն... Կռիվն ու անհավասա֊ 

րությունր պարտավոր են ավելի ու միշտ թ ա գ ա վ ո ր ե լ ն ր ա ն ց 

մեջ»^ ։ Այս գ աղափ ա ր ի և ն ր ա կե ն ս ա կ ա ն ա րտա հույտ ությա ն դեմ 

չէ՞ր, որ ծառացավ ու կործանվեց մարդագայլը, մահից առու ջ ևրա֊ 

ԳեԼով իրավահավասար մարդկանց մի ներդաշնակ հաս արակու֊ 

թյուն: Հանուն ինչի՞ էին անրջում, խիզախում, ընկն՛ում ու հաղ֊ 

թում Փ ա փա գ յան ի ռոմանտիկական հերոսները, եթե ոչ ժողովրդին 

բարձրացնելու, համընդհանուր ազատության, իրավունքի և ար

դարության համայնական հաղթանակի, մա ս սան երի շղթայված 

շինարար ու ստեղծարար ոգու ձերբազատման և ինչպե՞ս պետք է 

նրանք հ"">նեին երազելի հանգրվանին, եթե ոչ նույն այդ մասսա

ների միասնական կամքով ու պայքարով: Դարասկզբի Փափագ֊ 

յանի երկերի վերլուծությամբ մենք կտեսնենք, որ Առյուծը 

( «Դրանք իմ գազաններն են»,— ասում է թրադաշտխ Առյուծ և 

հետ հիշատւսկելով նաև օձին) ժողուԼուրդն է և ոչ թե միայնակ 

գերմարդը, որ կա լոկ մի աշխարհակալ' ոտքի ելած միլիոնների 

ա մ բողջո ւթ յունր։

Հավասարության քարոզիչներին, արդարության ջատագով

ներին նիցշեն անվանում է մորմեր, կեղծավորներ, որոնք մղում

43 Սույն տ հղում, Լ ջ 1348։
44 Սույն տեղում։
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են ստանամ անմաքուր վրիժառությունից: «Դրանք վատ սորտի և 

վատ ծագումի մարդիկ են. նրանց դեմքին երևում է դահիճն ու 

խուզարկուն... Մի մոռացեք, որ նրանց չի հերիքում միայն իշ- 

խանռւ/]յունր, որպեսզի դառնան փարիսեցիներ»'**:
Եթե անհրաժեշտ լիներ մեկ նախադասությամբ ձևակերպել 

Փա փ ա զ յա նի ողջ ժ ա ռա ն զ ո ւթյա ն ն պ ա տ ա կ աո < ղզ վա ծ ո ւթյ ո ւնը, 

ապա կարելի կլիներ դրել, որ դրողր պայքարում էր հենց ա յս 

նիցշեականության դեմ' լիներ այն տեսության մեջ, թե պրակտիկ 

կյանքում: Գերմանացի փիլիսոփայի ուսմունքը որևէ չափով դե֊ 

էլամ իջոց չէր ալիքավորվող համաշխարհային թշվառության հա

րմար, այլ, րնդհակառակր, ամենավտանգավոր պատնեշներից 

մեկն էր նրա ուժավորվող փրկարար ալեբախումների ճանապար

հին: իլ ավելի անճարակ ու վտանդավոր էր այն' «երկու քարի 

արանքում» գտնվող հայ ժողովրդի համար: Դա բռնությունն աստ

վածացրած թուրք և քտրդ մարդասպանների, ցարական պաշտոն

յաների ու հայ վերնախավերի ուսմունքն էր, որին չէր կարող կառ- 

շԼչ 2ՐջտՀ*ա յտ 9 որևէ հայ ր[ո[,^1,լ:

8

Աստ երեւոյթին հատուկ իմաստ ուներ այն փաստք, որ Փա֊ 

փաղյանր 1903-ին իր հաջորդ' «Վիշապ» զրույցը աոաջին անդամ 
հրատարակեց Բա բվում' առանձին դրքով: Բաքուն Անդրկովկասի 

այն քաղաքն էր, որտեղ ամենից շատ էր կենտրոնացած բանվոր 

դասակարգը, իսկ «Վիշապն» էչ Փափաղյանի այն երկն էր, որի մեջ 

առաջին անդամ բանվոր դասակարդի այլաբանական կերպարը 

բացորոշ հանդես էր դալիս իբրև աշխարհի վերտփոխիչ ուժ: Հա֊ 

՛Ա՛՛Լ թե պատահական կարելի է համարել, որ 1911֊ին, երբ քս֊ 
կրսվել էր հա մ ա ռուս ա կան բանվորական շարժումների վերելքը, 

«Վիշապը» թարգմանվում է ռուսերեն և հրատարակվում Սանկտ- 

Պ ե :ո երբ ուր դո ւմ' « Պքոլ ե տ ար ա կ ա ն դր ու դ ար ա ն » մա տ են աշար ո վ:

Այս վերջին հրատարակության ողբերգական պատմությանը կծա

նոթանանք քիչ ավելի ուշ: Իսկ այժմ անհրաժեշտ է նշել, որ մեր 

գրողի գաղափարական այս մեծ անցումն արդեն նախապատրաստ֊ 

վել ^Ր նախորդ ստեղծագործություններով, ինչպես նաև այն կա-

« Фридрих Ницше. Так говорил Заратустра, перевод Ю. М. Ахма
товой, II изд., стр. 24.
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պերով, որ նա այս շրջան ում հաստատել էր բոլշևիկյան /լուսակ- 

ցութ յան մի քանի անդամների հետ։ Ինչպես վկայում է արխիվա

յին մի վավերագիր (^՚ I'՛Ի ւ1'" I' պահնորդական բաժնի պետի 

գաղտնի գրությունը ժանդարմական դեպարտամենտի դիրեկտո

րին՝ 1903-ի նոյեմբերի 13 թվակիր), նշանավոր հեղափոխական 
Աշոտ Խումարյանը, ի թիվս այլ անձն ավորությունների, «մերձա- 

'Լ"Ր շփման մեջ է» նաև (՜Հայ դրող Վրթան ե и Մեսրոպի Փափազյա- 
նի («ПиСарЬ» մականունով) հեսւ»^: ճիշտ է, որ Փափաղյանր 

անմիջականորեն չդարձավ որևէ կուսակցության անդամ, սակայս 

ճիշտ է նաև, որ բոլշևիկների հես։ նրա մերձակցությունր ոչ պա

տահական կարելի է համարել, ոչ էլ и տ եղծա դ ործա կ ան֊ գաղտ - 

փարական իմաստով՝ անարգասաբեր: Սեզ հայտնի առաջին 

ցցուն օրինակը «Վիշապ» զրույցն է։
Զրույցի հիմքում ընկած է հայ ժողովրդական բանահյուսու

թյան մեջ լայնորեն տարածված պատումը աղբյուրի ակունքում 

նստած վիշապի վերաբերյայ, որը ծարավից պապակվող ժողռ- 

'ԼըԻդՒ^' ^Ւ քանի կաթիլ ջուր տալու համար պահանջում ու կուլ է 

տալիս երկրի գեղեցիկ աղջիկներին։ թսգհանուր աոսամբ պահ

պանելով հեքիաթների ոճա ֊ մտ ա ծողա կ ան մի քանի հատկանիշնե

րը, Փափաղյանր զրույցում կատարել է նաև այնւղիսի էական փո

փոխություններ, որոնք երկը դարձնում են հեղափոխական հայ ար

ձակի առաջին գլուխ-գործսցներից մեկը։
Էպիկական հանդարտությամբ է սկսվում զրույցը, ընթերցո

ղին նախ տեղաւիոխելով այն ժամանակները, երբ դեռևս մարդու 

և բնության միջև չէր հասնել «վիշապը»՝ կլանելով աշխարհի ըն- 

աիր բարիքները։ «Վաղուց, երևի շատ դարերից ի վեր, այն մա

քուր և հորդառատ ջուրը։ որ բխում էր լեռներից, դնում էր .ոռո

գելու ստորոտի դաշտերը և դարձնում նրանց հարուստ անտառ

ներ, արդյունաբեր արտեր ու գեղածիծաղ մարգագետիններ։
Քաղաքի նմանվող մի գյուղ ծաղկում էր ջրի ափերին։ Ծա

ռաստան ու այգի զարդարում էին նրան- երկիրը, լի ցնծությասբ, 

արտադրում էր շատ բարիք, մարդիկ երջանիկ էին այնտեղ, հա

վասարապես վայելում էին ջրի բաշխած հարստությունը, ճաշա- 

կյււմ նրա արդյ՛ունքը։
Վաղուց, գուցե դարերից ի վեր էր, որ այդ մաքուր ու հորդ֊

>16 ЦГИАМ, ф. ДП 00, 1898 Г., Д. 5—52—В, Л., 207 (կրկնօրինակ!!՝ 

ՄԷԻ֊ի հայկական ֆիլիալի արխիվ, ֆ. 4033, գործ 5, ց. 52, թ. 2)։
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առատ ջուրը րւ շ ցամաքում էր, ոչ դադարում, ոչ էլ պակասում» 

(III, 364): Այսպես շարունակում են ապրել մարդիկ, վայելելով 
րնութ յան պար դեները, մինչև որ կենսատու ջուրն սկսում է պա

կասել և մինչև որ ւ<խենթը» հուշում է նրանց վիշապի գոյության 

ու նրան ոչնչացնելու գաղափարը: Եվ սկսվում I; այլաբանական 
պատկերների ու կենսական ուղղախոս իմաստնությունների ղուտ 

փափա ղյանական այն հրաշալի շաղախը, որը ՂԸ-ռԱսի վերջում 

գառն ում է մեծ մտքերի գեղարվեստական կատարյալ միջոց:

Նեղվում են մարդիկ, ավելի շատ ոչ թե աստիճանաբար պա

կասող ջրի սակավությունից, այլ ապագայի հեռանկարից, որ 

սպառնում է նրանց ծարավի ու սովամահության ուրվականներով: 

Ծայր առնող փոխաբերություններից առաջինն է սա ասաիճանա-

բար նվաղում են քրտինքով արգասավորված մայր 'աղի շռայլ 

ընծաները աշխատավոր մարդու համար և նրա մեջ կուտակում 

վաՂ1/^ անորոշության տագնապները: Սա գեռ բավականաչափ 

խորատես չէ, ռրպեսղի հասկանա, թե որտեղից է գալիս չարիքը, 

բայը և բավականաչափ հեռատես է, որպեսզի ձեռքերը ծալած 

սպասի սարսափելի վախճանին: Սկսվում է դե գերումը ւզւսանաոը

ճ ա ն ս/ պ ար հ ն երի ն:

Մարդկանց հինգ, խմբեր դուրս են գալիս գետի ու նրա վտակ

ների հ ո ս անքն ի վեր, որպեսզի տեսնեն՝ «բնական» որևէ խախ

տումի հետևանք չէ՞ ջրապակասը: Հմայքներ անի բնությունը, 

բայց և հնազանդ է սանձող ձեռքերին, տեղիք կտա: Սա էլ երկ

րորդ այլաբանությունն է՝ պատնաոի հետախույզները, այն մար

դիկ, ովքեր սկսած պատմության վաղ արշալույսից զբաղվում էին 

աշխարհի ի մաս տ ա վորմամբ և ապա դայի նշմարումով: Սայց ին

չո՞ւ հինգ խումբ: Պատահական թի՞վ է դա, թե՞ խորհրդանշում Լ 

որոնող մտքի թափառումները բնակելի հինդ աշխարհամասերում, 

որպեսզի ընդգծվի, թե չարիքը համասփյուռ է և ամենուրեք մի։ 

Ւսկ ջուրը պակասում է անդառնալիորեն, մինչդեռ որոնողները 

ընդհանուր կարծիքի չեն եկել: Սկովում է կարծիքների շրջանը: 

«Առաջարկում էին ցնորական, երեխայական, առժամանակյա շատ 

միջոցներ», սակայն ոչ մեկը դրանցից չէր կարող փարատել ընդ

հանուր շվարանքը: Սա էլ սոցիալական ներդաշնակության ուտո- 

սլիսւկան շրջանն է, որն, իհարկե չի սկսվում Ս՛ոմաս Մորից, այլ 

իր արմատները ձգում է մինչև պատմության վաղ-բանավոր մատ

յանները: Վերջապես հրապարակ է դալիս փափադ յան ական հայտ-
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նի «խենթը», նա, որ շատ ավելի հեռուն Լ տե սնում և Հենց դբա 

համար էլ ծա ղրանց ի ար մ ան ան ում ։

«Լսեցեք ինչ կասեմ ձեզ, երբայրներ... Ս եր ջրերը կլան ողը 

ոչ այս է, ոչ այն: Դա մի վիշապ է, որ Բույ^ է ՂԲ^Լ լեռն եր ում և 

հետզհետե ցամաքեցն ում է մեղ կյանք ավող աղբյուրները... ելա

նելով ջրերը' ինքը կմեծանա, նրա ծարավը կաճի, խմելու փափա* 

դը կավելանա և այլևս ջուր չզանելով, կղա մեր արյունը խմե

լու...»։ «Հետաղոտեցե՜ ք, խորքերը մա եք և պիտ/։ հասկանաք,— 

հորդորում է և նախատում «խենթը»...— Ծն վե լ է նա, կարճու

մի տ եղբայրն եր; և ծնվել է մե՜ր միջից, մ եղնի ց է ծնվել... Զե ր 

քրտինքից...»։ Սա էլ հաջորդ սիմվոլն է' ուրիշների քրաինքից 

ծնված, այղ քրտինքով ապրող և հետզհետե սանձարձակ դարձող 

վ1Ղ1ս111Բ > այսինքն շահադ ործ ողի ւոիպը: Եսկ «խեհթր» խ.ո ոքերս 
իզուր չեն անցնում, թեև նրան ծաղրուծանակի են ենթարկում: «Վի

շապի դո յաթյան դաղափարը... համակեց ժողովրդի «պակասա

միտ» դասի միտքը»։ Որևէ գաղափար շուտ չի մտնում ամբոխի մեջ, 

բայց երբ մտնամ է, շուտ դուրս չի դալիս: Այդպես էլ աւս րւ1>"ւ- 

քում։ «Գանվեցան մարդիկ, որոնք վերջ ի վերջո վճռեցին գնալ դե

պի ու կ ունքը, վարել, իարր մտնել, ս տ ուդել վիշապի գոյությունը 

և եթե կուր, սոլ ունել ու մեռն՛ող երկիրը կենդանացնել...»։ Ամր որւջ 

Գ1ՈԼՂԸ Հետևում է նրանց, և թափորը, «խենթի» գլխավորությամբ, 
ուղևորվում է դեպի «ակունքը»:

Եվ գնացին որոնողները, քայլեցին երկար, օրերով ու շաբութ- 

ներվ, հասան ջրի դլխավոր ակունքին— այն խոմ ոռ լեռների ստո

րոտը: Հետո բահերն ու բրիչները ցած դրին, նստեցին ծրագիր 

կսւզմելու...

Երբ խենթը տեսավ, որ մարդիկ նստում են ծրագիր կազմե

լու, կանգնեց նրանց մեջ և ասաց.

— 0՜, ո՜չ, եղբայրնե" ր, մ/Հ նստեք հան դուո անալա, քանի 

գեռ վիշապը կ են դան ի է, մ/Հ ժողովվեք երկ ուր' ծրագիրն եր կազ

մելու համար: Հարցը շատ պարզ է: Ծնվել է վիշապը, որ կլանում 

է մեր ջուրը և մեզ թողնում է ծարաւէ: Պիտի սլեղել նրա եղս:ծ տե

ղը և նրա դլուխր պիտի ջախջախել: Սրանից պարզ ու կտրուկ 

^ի2ո9 լ^ա: ^աքի" ելեք և գործի սկսենք:
— ^այԱ չէ՞ որ,— ասաց մեկը,— հսւրկաւիոր է հաշվի առնել 

նաև մեր ուժերը, տեսնել, թե կարո՞ղ ենք ջախջախել ւէիշասլին: 

Դուցե նա շատ մեծ է և զորեղ և կարող է մեգ բոլորիս կլաներ

— Ա՛յո ,— ասաց խենթը,— երբ նա նոր էր ծնւէել, սպանելը
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շատ տվելի հեչս։ Էր՝- Ո այց ահա երկար ապրեց և գիրացավ մեր 

ջրով: Այժմ նրա ստամոքսն ավելի մեծ, կլան ող բերանն ավելի 

լայն է դարձել, շատ դժվար Լ ոչնչացնել նրան, առանց զոհեր տա

լու, առանց արյուն թավւելու:

— Տեսնո՞ւմ ես,— խոսեց մի գյուղացի,— ուրեմն մեզ ավե

լի երկար ւդետք I; խորհել, ծրադիրներ կազմել և. կռվելու պատ֊ 

րա ստվել այդ Հրեշի դեմ:

— Այո՜, Բա 19 ‘Ա^Ղ Դու9 կ!է1որհեք ու ծրադիրներ կկազմեք — 

նա կզորեղանա, ամբողջ շուրր կկլանե ե. մեզ բոլորիս ծ արա վ 

կթողնե: Նա աճում է ե. զորեղանում և մամ առ մամ, նույնիսկ 

րուղե առ րոպե։

— Ւ՞նչ արած,— առարկեցին շատ երր,— պիտի խորհել, 

մտածել..,

Ու շարունակեցին խորհել, մտածել)) (III, 368 — 369)։
Այս էլ արդեն սոցիալական կռիվների, նրա վարանումների 

ու որոնումների այլաբանական սլա տկերն է:

Արդեն ասել ենք, որ Փափաղյանը ամենից առաջ գաղափար

ների արվեստագետ է, թեև նրա արվեստին մատչելի եմ նաև մարդ

կային հոգեբանության խորունկ ծալքերը: Այսպիսի տարբերակում 

անելու/ մենք հեռու ենք անջրպետել գբականության գեղարվե ստա - 

կ ան ութ յունր նրա մեջ կուտակված գաղափարներից: Ննչպես որ 

Դոյո։1խոլ^ ո,նեն թեմատիկ ու ժանրային տարրեր նախասիրու
թյուններ, այդպես էլ կան գաղափարների այլակերպ տեղադրում

ներ գեղարվեստական ստրուկտուրայի տարբեր շերտերում ։ Նալ- 

Ղ^/կ Դո սա ո ևս վու, Տոլս սայի, Շիրվանղագեի և այլոց ռեալիզմը 

գերադաս ու մ էր գաղափարների առավելապես ^ ո դե - խո րքայի^ 

ծրարումներ, մինչդեռ, ասենք, Շչե դրինք, Գորկին, նրանց հետ 

միասին Փափազյանր, ավելի շատ նախապատվություն էին տա

լիս երևույթների «արտաքին» փոխհարաբերություններին, սրանց 

բարռ հյուսվածքների մեջ դր սղական էի արոսն ուղղելու/ դեպի սուր- 

ծալր ղաղափ արն երր, .որպես դի վերջիններս հատկապես նկատե

լի լինեն: Ո՜չ, դա մերկապարանոց արվեստը չէ, այլ արտացոլվող 

օբյեկտի նկատմամբ «լույսի» տեղաբաշխման ատրորակ համա

մասնություն, կատարե՞լ որոշ կենտրոնացումներ, թե գնալ դեպի 

հավասար «լուսային ողողումներ», «համր» նկարահանումների 

ուր1փ՞ն բռնել, թե՞ օժտել դրանք նաև գաղափարների «ձայնային^ 
գործոնով, ոքը պետք է սովորականից ավելի արագացնի ընթեր

ցողի մո/ավոր առաջաքայլր' նրա «տեսողության» հետ միասիս
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սրելով նաև «լսողությունը»։ Իբրև կանոն դեպի հայեցության ար

մատականությունը հակված գրողների համար գերադասվել է ար

տացոլման այս վերջին եղանակը, և տվյալ դեպքում նշանակու

թյուն չունի' սյուժեի ընթացքը երգիծապատո՞ւմ է, խոհա-վ։ ի լիսո֊ 

փայակա՞ն, թե պրակս։ իկ-աււօրեական։

Փափաղյանի արվեստի համար ամեն ինչ է կոմպոզիցիա։ 

տեղադրումը, անսպասելի ղուդահեռների կամ իրավիճակների 

կուտակումը։ կ՛րողը հաճախ նաև չի բավարարվում «մի կտոր» 

կոնկրետ իրականության բաւլմակռոմ քննությամբ, այլ որոնում է 

երևույթի ւսյն արմատները, որոնք գալիս են պաւոմութ յան ժեռա

վոր ի1 ոլթ ու իւոռոչից։ Ձ է՞ որ ամեն ինչի սկիզբը կարևորագույն է 

կյանքում, վճռորոշ, դժվարաբեկ, պերճախոս, նաև հաջորդ դա

րերի համար ելակետային։ Հեռվից թամաշա անող ամբոխի սար- 

սաւիի տակ «խենթը» ւիորում է մայոր և հառնուլի ւԼիշսւպին։ «Վի

շապը երբ տեսաւ[ բրիչը ձեռքին և իր զթսի վերևը կանգնած խեն

թին, մռնչաց, կովային աչքերը ոլորեց ղայրալիր և գոչեց որո

տ ւււձայն»

— Հեռո՜ւ, հանգս՜ւզն, թե չէ' կոչնչացնեմ... ՛թեղ նման խեն

թերին ես շատ ելք կուլ տւէել այն ժամանակներից ի վեր, երբ առա

ջին մարգը ճնշեց իր եղբորը, խլեց նրա ունեցածը, երբ Կայեհո 

սպանեց Աբելին... Գնա', քանի չեմ’ փոշիացրել քեղ, անմի տ: ՛թեղ 

նման խենթերը թեև գտնում են ինձ, բայց չեն կարող ոչնչացՈել: 

Ինձ վնասել կարող է միմիայն այղ. ամբոխը, ահւս , որ այժմ ահա֊ 

բեկ, ղողում է ոտքերիս առաջ.՛.

Սվ շարունակեց կլան ել ջուրը» (11^ > 371): նախ նկատեիր, որ 
Փաւիաղյանի հայացքների որակական նոր ձեռքբերումի նշան է 

այն պնդումը, թե «խենթը» կարող է հայտնաբերել ւ/իշապին, 

բայց ոչնչացնել նրան' ի գորու չէ։ ՜երահ ըԽդուհտկ է ւդատհ ութ յան 

ճանապարհից վերացնել բացառապես «ամբոխը» և մնում է սիայս 

սպանել վերջինիս սարսափը։
Հետևենք, սակայն, զրույցի սյուժեին։ «Խենթը» վրիպում է։ 

Դեպի վիշապը նետված նրա բրիչը կպչում է ժայռին, բեկորներ 

պոկում և ւԼիրավորում «հեռվում դիտող գյուղացիներից շատե

րին»։ Այլևս չշեշւոենք — չընդգծենք մեկառմեկ բոլոր այլաբահու- 

թյունները։ Ամեն ոք կարող է նկատել, որ այստեղ, այս իրավիճա

կում «խենթը» միայնակ տեռորիստի գերի մեջ է, որի արարմուն

քը միսւյն ժայռեղեն բեկորներ կարող է նետել դեպի ժողուէուրդը։
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Ւ ս կ հակ ասությւււն չկա. չէ՞ "ր տեռորիստները նույնպես ժուլո- 

վլ՚1"ւ1' բարեկամներն էին, թեև նրանը ուղին կործանարար էր։
«/'սկ հրեշը մի մեծ քրքիջ արձակելյ և առաք.

— Տեսա ք, մարդիկ, տեսա՞ք, որ այդ խենթերն ինձ դեմ կըռ- 

՛Լելով միմայն ձեզ են վնասում։ Քարկոծեց! ք այդ տխմարներին, 

ձեր թշնամիներն են, ձեւլ մոլորեցնողներն են դրանք... Մինչդեռ 

Լ ս եմ ձեւլ կերակրողը, ձեր բարերարը... Եվ որովհետև եկել եք 

այս մ ինձ խնդրելու, ահա խոստանում եմ, որ էլ ավելի բարի կլի

նեմ դեոլի ձեւլ. ծարավ չեմ թողնիլ, որովհետև շրթունքներս ան

կյուն ունեն և անկյուններից ձեզ բւսվականացնելու, ձեւլ ծարա֊ 

1Լ"ւթ 1"լնից չմելլցնելու չափ ջուր թաւիւԼում է...
Ե ։է '1ե"սԼս։ Սիք դողալութ լսեցին հրեշի այդ բարեսիրական 

խոսքերը։

•Քարկոծեցին, լեռնեցի բսւրձունքները քշեցին խենթին, հետո 

ծունկի եկած՝ շնորհակալ եղան վիշապից և ուրախ' վերադարձան 

Դե՚’լղ:

— Խոստանում եմ,— ավելացրել էր հրեշը,— ձեւլ ծարավ 

չպիտի թողնեմ, շրթունքներիս անկյունները քիչ ավելի կրանամ, 

երբ դուք չափաւլսւնց ծսւրավություն կւլդաք:

Ու այդ խոստումը, պիտի խոս տուգանել, մեծ ազնվությամբ 

կատարում է նա մինչև այսօր; (շրթունքները երբեմն քիչ ավելի է 

բսւց անում, մեղմացնելու համար ալն ծարաւ[ներին, որոնք տա- 

ււասլունքն երի ց պատրաստ են խենթանալու։

Այդ օրվանից ահա, ամբոխը պաշտում է հրեշին որպես բա

րերարի. շինում է նրա համար տաճարներ, իսկ նրա դեմ խոսուլ 

խենթերին քշում է դեոլի լեռների բարձունքները...» (III, 371 — 
372),

IIա դեռ բոլորը չէ։ Գլխավորն առջևում է: Դեռ սլետք է 

հայտնւԼեն նոր մարզիկ, որոնք պիտի պնդեն, «որ մոտ է, իբր թե, 

հրեշին ոչնչացնելու օրը և որ նրանք երաւլի մեջ տեսել էին հրեշն 

ււպանողին անդամ։

Ու նկարադրում էին այդ սպանողին, որ իբր թե հուժկու մի 

մարդ էր, կաշվե դոդնոցուէ, կոշտացած խոշոր ձեռքերով և ձեռ

քին մի մեծ կռան բռնած...

Պատմում էին այդ երազատեսները նույնպես, որ իբր թե կաշ

վե դոդնոցով հսկան մեծ քայլերուԼ դնում էր դեոլի հրեշը, և վի~
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շտպք լսելով նրա քտյլերը, կծկվում էր ու ճգնում ավելի խռքք 

մտնելու... Կարծես վախենում էր» (III, 372)։
Այստեղ նույնպես ամեն ինչ պարզ է ու մեկեն։ Պարդ է, [1 ե 

ովքեր են հայտնված նոր մարդիկ, վկշաալ։. կաշվե գոգնոցով 

մարղը: Եվ շահագրդիռ մի խորաթափանցությամբ այս այլաբա
նությունների իմաւ/տր կռահեք նաև ցաքակահ վաքչտկտքգք: ես։֊ 

տ ա սա ան ական պալատի դա տ ա [սա ղին հղած իր 1 0 ֊ ք հունվար/' 

1312 թվականի դրությամբ Սան կ տ-Պ ե տ երբուր դ ի մամուլի գոր

ծերով Կոմիտեն այսպես է մեկնաբանում Փափաղյանի գ1",լ1օի 
ենթատերս տ ր. «Այդ հեքիաթի միտքն այն է, որ վ/՚շապր <1աւ1ա- 
նակակից պետական և հասարակական կարգը, կործանարար է Յո- 

Ղ”'Լր՚1Ւ համար և որ սրա ազատարարք հանդիսանում է բանվո

րական պրոլետարիատը»^։ Հաղորդելով այդ առթիվ իր որոշման 

մասին և վկայակոչելով օրենսդքքի հա մ ապ ա ա աււխ ան հոդված

ները, կոմիտեն «խոնարհաբար խնդրում է ձերդ մեծութ յան ք դա

տական հետապնդում հարուցել բրոշյուրի ե եղինակ Վքթան ե ս Փա֊ 

փաղյանի... և հավասար չափով նաև այն անձանց դե։), որոնք 

կարող էին մեղավոր լինել նույն այդ գործում»'^։ Արխիվային եր֊ 

կու այլ վ/առ տա թղթեր հուշում են, որ «նորին կայսերական 0 ե - 

ծ ութ յան հր տ մ ա ն ո վ » Դ՛ ա տ ա ս տ ա ն ա կ ա ն պա Լ ատ ր 1912-ի Տ ան
վարի 30 ֊ի նիստով արձանագրել է Փա րի ա զյանի գրքում առկա 

«հանցավոր գործողության նշանները» և հաստատել մամուլի գոր֊ 

ծերի կոմիտեի որոշումը՝ 11[,9ույկի վ[։ա կալանք գնելու մասին, 

իսկ դատախաղն էլ իր հերթին ծանուցում է մամուլի դործ երի 

գլխավոր վարչության պետին, որ Փա վ:ա ղյանի հեղինակությունը 

ուրդեն վերցված է կալանքի՝^։ Դ՛րան պետք է հաջորդեր դրոգի նը֊ 

կատմամր դատական գործը, սակայն Փաւիադյանին հ աջս գվում 

է կեղծ փաստաթղթերով գաղտնի անցնել Եվրո սլա և խույս տալ 

ր տ ն տ ուր կ ութչ ունից:

47 ЦГИАЛ, Архив Внутр. Полит. Культ, и Быта, 1912 г. январь, ф. Гл. 
упр. по делам печати, д. 14, л. 3 (կրկնօրինակի ՄԼԻ-ի հայկական ֆիդայի 

արի՚իհ ֆ- 4033, դււրծ 379, րուրյ. 1։ Փաи ասւթո: ղին առաջին անզամ հրառրս֊ 

րակնլ է ղրա կանղЬ ։ո 11. Արեչըսնն էր «Армянская печать и нарекая цензура» 
դրբում),

48 ՛նույն տեգում,
49 ‘է,ույն տեգում, ք. 4, 7։
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Դարի վերջերին Փափաւլյանին շարունակում են զբաղեցնել 

հայրենի ու համաշխարհային իրականության գեղարվեստական, 

սոցիալական, գիտական ու բարոյական իրողությունները: Իբրև 

ղրող, թարգմանիչ, հրա:գարակագիր, նա տպագրում է բազմաթիվ 

հեղինակություններ, որոնց մեջ արծարծվում են մարգկության 

բաիւտի ծանրագոլյն պրոբլեմները, հանրության դատաստանին 

առաջադրվում նա իւ ագծումներ, ծրագրեր, հայեցություններ: «Ար

տասահմանյան քրոնիկոն» հոդվածաշարքով զբողը մասնազորա- 

պես անդրադառնամ I; միջազգային հրատապ նշանակության եր 
քանի խնպիրների շուրջ կոմունիստական աշխարհայեցության գրա

ված գիրքին: Նա, օրինակ, կանանց իրավունքների հաստատման 

համաշխարհային կոնգրեսի առիթով կրկին շոշափւււմ կ ֆէմինիզ

մի սուր պրոբլեմը' վկայակոչելով և քաղումներ անելով Ավդուսա 

Բերելի «Կինը և սոցիալիզմը)) գրքից և ընդգծելով, թե «սոցիա

լիզմն էլ մյուս կողմից ում է տալիս այդ տեսակ (ֆեմինիստա- 

կան — Ա. 0.) ձգտումներին»™: Երկրորդ ինտերնացիոնալի լոնդոն~ 
յան կոնգրեսի առնչությամբ Փավւազյանը շարադրում է սոցիա

լիստների և անարխիստների սկզբունքային տարաձայնությունն!:֊ 

րը I: սլնզում, որ նրանք երբևէ չեն կարող իրար հետ դործակցել: 
Օգտագործելով Վ. ձյուդոյի անտիպ մի բանասւոեզծության («Զգու

շացեք թույլերից») հրատարակության ւիաստը, նա նորից արծար

ծում է հեղափոխական հարցեր, իր հավատն արտահայտում «թույ

լերի» աշխարհաշեն ըմբոստացումների կապակցությամբ: Հոդվա- 

ծաշար ում Փաւիաղյանն արծարծում է նաև հանցա դործությունն ե - 

րի սոցիալական ի:որր արմատների, սոլիրիտիղմի, սադիզմի, մա֊ 

նուկների պաշտպանության, հիպնոտիզմի, ֆլուրոսկոպի, օդագը֊ 

նացաթյան, Նւոնսենի ճանապարհորդության և այլ երևույթների 

մասին, քննադատուէ!' հրատարակչական ընկերության քաղաբա- 

կան ռւթ լունը թարգմանական գրականության ասպարեզում, դնա- 

հատում աչքի ընկնող մի շարք գրողների Ժ. Զտնգի, Զ^ոսգերմանի, 

Ադա Նեգրիի, 0. Շրեշների, թ'. Հարդի, Ժ. Սիմոնի, Բ. Ֆոն ֊Սու տ֊ 

ների այս կամ այն երկը։

1890-ի սկղբներին Փափազյանր Բացվում մերձավոր ծանո

թություն է հաստատում ադրբեջանական ժողովրդի մտավոր ղար-

50 ((Մուրճս, 1896, ,\1 7 — 8, էջ 10/8:

«95—10
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թոնքի ջերմեռանդ ներկայացուցիչ նար/,ման Նարիմանովի հեա, 

որր հետագայում աչքի րնկավ բոլշևիկյան կուսակցության շարժե

րում ծավալած բուռն գործունեությամբ, իսկ սովետական տա

րիներին հասավ մինչև ՍՍՀՄ Կենտգործկոմի նախագահի աստի

ճանը: Այգ տարիներին նարիմանաէր Շարվում և նրա սահմաննե

րից դուրս անուն էր հանել իբրև կրթա - լուսավորական ակա/յա- 

վոր գ՛ործիչ! Փափադյանը ոգևորվում է իր ընկերոջ ձեոնաբկում - 

ներով և ջերմ տողեր գրում նրա մառին «Ս արն» ամսագրում: 

Հենց այդ տարսւմ էլ մեր ՀՐ ողը թաը դմա 1յ ում և տ ւղա գրսւմ 4' 
Ն. նարիմանովի ((Սահաթ ուր և Սոնա» վիպակը' ^Ս^Լով նրահ 

«Կովկասյան թուրքերի դրական ութ յան մասին մի երկու խոսք» 

քննական ակնարկը:

Նարիմանովի վիպակը Փափաղյանի ուշադրությունը դրավում 

է երկու տեսակետով: Նախ ինքնըստինքյան ուրախալի երևույթ էր 

հարևան ժողովրդի մշակութային նոր աշխուժացումը, որը խոս

տանում էր կենաց֊մահու կռիվ մղել ասիական նախապաշար

մունքների, կրոնական ֆանատիզմի և դարավոր ետամնացու- 

թյունների դեմ: Նարիմանովի երկերր շեշտված հրապարակագրա

կան լիցք ունեին և որոշակի, ճշգրտված ուղղություն էիհ հաղոր

դում առաջավոր մ տ աւէորականութ  յան լուսավորական ջանքերին: 

Մյուս կողմից վիպակում շոշափվում էր Անդրկովկասի ւսմենա- 

ցավուո խնդիրներից մեկը' հայ֊ադրբեջան ական փոխհարտրեըու- 

թյունը, որ ցարական սատրաւգների կողմից հաճւսխ հասցվում էր 

սուր բախումների: Վիպական կոնֆլիկտ դարձնելով ադրբեջանցի 

Բահաթուրի և հայուհի Սոնայի լուռավսր սիրո ողբերգական հան

գամանքները, հարիմանովը արվեստ ագետ ի իր ձայնն էր բարձ

րացնում երիտասարդ սիրահարների միջև ծառացած կրոնական 

կործանարար պատնեշի դեմ: Ւնչւդես ի ր աւէացիռր են նկատում է 

Սիրղա Նբրահիմովը, «Ժողովուրդն երի բարեկամության և մար

դասիրության գաղափարները, որ ցայտուն արտահայտվել են վի- 

պա1լոււ1, ուղղված էին սև ռեակցիայի ու նացիոնալիզմի գեմ և 

ունեին խորը հեղաւիոխական նշանակություն»^; Նարիմանովի հր֊ 

եի մեջ առաջին հերթին տեսնելով սեւիական ինտերնացիոնալիս

տական հայացքների հետ ադրբեջանական աէւաջավոր մտավո- 

րաելանության համերաշխությունը, Փտփազյանը հայ ընթերցողին

51 Нариман Нариманов, Бахатур и Сона (повести и пьесы), М., «Худ. 
литература», 1971, с. 223 (послесловие).
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I; Տանձն ում նրա հոգեզավակներից մեկը, որպեսզի ցույց տա, թե 

մերձեցման և փոխըմբռնումի գաղափարը երկկողմ է։

1896-ին Փափագյանը ձեռնարկում է թարգմանական մի այլ 

գործ ես հայացնել Ալֆոնս Դոդեի ընտիր պատմվածքների մի 

շս՚րր: եր մեծ բարեկամի և իր տաղանդի հռչակավոր երկրպագուի' 

Արշակ Ձո՛ղան յան ի միջոցով Փավւազյանը նամակ է ուղարկում 

Զ՛ոդեին, որպեսզի արտոնություն ստանա ժողոված՛ուն հրատարա

կելու համարյ~։

Ա. Ձագ ան յան ի արխիվում պահպանվում է Զ՛ոդեի երկտողը. 

լւԽ՛ելի պ- Ձոււ^ ա նյան,

Ահավասիկ իրավասության գիրը Միֆլիսից պ. Փափաղյանի 

համար։ Հաճեցել) իրեն փոխանցել այն և գրել իմ ջերմ համա

կրանքի մառին:

Ա. Դււղե»33:

Իրոք, 1897-ի մարտի վերջերին, ֆրանսիացի մեծ գրողի մա- 

հ1'0 մի բանի ամիս առսւջ, Փափազյանն ստանում է նրա երկտող- 
թույլտվությանը, որի համառոտության պատճառն ըստ երևույ

թին գր՛՛գի ծանր հիվանդությունն Հր։ «Հոժարությամբ,— գրում էր 

Զ՛ոդեն Փտփաղյանին,— արտոնում եմ Ձեզ ի լայս ընծայելու իմ 

պատմվածքների հայերեն լեզվով թարգմանությանը: Այս ան

վարձ իրավունքը, որ տալիս եմ Ձեզ, մի շատ թույլ “՛պացույց է 

դեպի Ձեր դժբախտ ազգն ունեցած համակրությանս»3^:

Ժողովածուն հրատարակվում է 1897 ֊ին:
1896-ին հրապարակվում է Փափաղյանի «Տուրիստի հիշողու

թյուններ» ժողովածուն, ուր ի մի կեն հավաքված ինչպես հայ, 

այնպես էլ ուրիշ ժողովուրդների կյանքից քաղված վավերական 

պատմված քներ: Մի կ՛ողմից աշխարհի մեծ թշվառության թեման 

I; զարգացվում այդտեղ, մյուս կողմից իրավազորների հիվանդոտ 
հաճույքների անդրադարձը մարդկանց ճակատագրերի վրա, իսկ 

երրորդ, կողմից' հերոսացման, անձնազոհության, չարիքին հա

կադրվելու. ռոմանտիկան: Օարքը Փավւազյանը շաբունակում է 

հետագա տարիներին ևս:

էՒն
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53 ԳԱՍ՛, Չոպան ։անի ֆոնդ, 3-րդ ր։։։է1/։ն, 75 4832 (հրապարակվում է աոա- 
ան պամ) ։

54 ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 30, ց. I, դ. 17, [1. 5Ձ5:



1899-ից « Սյուղանդիոն » լրագրում Փաէիաղյանը, «'1» և 

«Թղթակից Րյոտզանղիոնի» ստորադրությամբ, տպագրում է դրա

կան տեսություններ հայոց դրականության ւււ մշակույթի նշանա

վոր դեմքերի (Աբովյան, Րա!ի!իի, Պռոշյան, Աղայան, Գուման յան, 

Սունդուկյան, Մուրացան, Ձմշկյան, Լեո, Շիրվանղադե, Շանթ, 

Պեշիկթաշլյան, Դուրյան, թոհրապ և այլն), ռուս դրականության 

(Պուշկին, Տոլստոյ և այլն), հայ պարբերական մամուլի և առ֊ 

հասարակ մշակութային իրադարձությունների մասին: երտնցից 

մեկի մասին անհրաժեշտ I, գեթ երկու /սոսք ասել, որովհետև այն, 
իւորասլես հետաքրքրական լինելով հանգեր&, վրիպել I, ուսուէ) - 

ն ւս //իր ո ղն Լրի ուշ ա դր ություհ ի ց:
Ռուսական մամուլը նոր իր սկսեշ հրապարակել Լ. Տոլստոյի 

«Հարություն» վեպի առաջին գլուխները, երբ ծայր առավ ետա֊ 

դիմականների բարձրացրած վայնասունը հանճարեղ վիպասանի 

անվան շուրջը: «Սյուղանդի սնին » ուղղված հերթ ա կան թղթադցռւ- 

թյան մեջ Փաւիազյանը սուր քննադատության է ենթարկում ռու

սական գրականության հսկայի դեմ դրված հոդվածների սուբյեկ- 

"’խԼի՛Լ՛ք Լ! ’ պատռում գբանց աստառը և խմբագրությունից արտո

նություն խնդրում' թերթի ընթերցողներին ավելի մանրամասն ծա

նոթացնել վեպի հետ: «Հարությունը» Փավւաղյանը համարում է 

«մի կատարյալ հրաշակերտ' լի մարդասիրական, բարձր և հան

րամարդկային վսեմ մտքերով...»55: Ստանալով խմբագրության 

համաձայնությունը, մեր գրողը նույն թվականին էլ ուղարկում Լ 

իր հոդվածների շարքը:

55 « 8 յո։ ղան դի ոն » (Ե. Պոյիս), 1859, № 845։

(՛սա Փաւիաղյանի ծրագրի արևմտահայ հ ա ս ա ր ակայնու֊ 

թյունը Տոլստոյի վեպը պետք է ըմբոշխներ ռուս ընթերցողի հետ 

գրեթե միաժամանակ: Հիրավի, շուտով լրագրի էջերում իրար են 

հաջորդում նրա ծավալուն հողվածները, որոնց մեջ ոչ միայն 

«Հարոէթյունի» վիպական իրադարձությունների մանրամասն վե

րաշարադրանքն ենք գտնում, Ա՛յլև ընդարձակ քաղումնեը, որոնք 

պատկերացում պետք է տային Տոլսս՛ոյի ոճի, կերպավորման հը- 

նարանքների, աշխ արհայեցության մառին: ՛է ա գրական սի ուշա

գրավ ժանր էր, որ առաջինը Փավւաղյանն է կիրառում մեզանում: 

Անհետաքրքրական չէ նշել նաև, որ արևելահ ա յերը «Հարությու

նին» ծանոթացան ավելի ուշ' 1901-ին:
Սացառիկ հետաքրքրություն են ներկայացնում նաև Փտւիաղ-
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յան/t հարձակումները «Կավկաղ» լրագրի դեմ, որը LPP^b պաձ~ 

քար Էր սկսել ոչ միայն հայության, այլև, առհասարակ ամենայն 

առաջադիմականի ու հեղափոխականի դեմ: «իսկ նորերս,— դը֊ 

րում կ Փափ աղյանը,— սկսել է աղտոտել ալ ճդնել և հայհոյել, 

ե րևտ կայե y եք, ո՞ւմ».» Պ՛ար վինին և Մարքսին: I)ա , իհ ա ր կ ե , կ ա * 

րող I; հիշեցնել փղի դեմ քոթոթի հաչելուն, բայց այդքանր բավ 
4 հասկանալու, թե ի՞նչ I, Վելիչկոն և ի՞նչ է իր հռչակավոր «Կով- 
կաս» թ ե րթր»55:

1898-ին ցարական կառավարությունը դադարեցնում է «Ար- 

ձադանք» լրադրի հրատարակությունը, և Փաւիաղյանի Ullul'U 
դարձյալ կախվում I; դո ր ծ աղրկութ յան վտանդը։ Արդար Հովհան֊ 

նիսյանից ստացվող SO ռուբլի ամսականը, հ ա մ են այն դեսլս, կե

րակրում էր նրան, թեև, ինչպես ցույց են տալիս վավերագրերի', 

նրա նյութական վիճակը շարունակում էր ծանր մնալ:

Մարտի 20-ին Փաւիաղյանր դիմում է Բ՝իֆլիսի Բարեգործա

կան ընկերության խորհրդին' իր թեկնածությունն ա ռաջադրևլով 

ընկերության դրադարանի դրապահի թավւուր պաշտոնն զբաղեց

նելու համար58: Դիմումը' «մերժել» լակոնիկ շե ղա դր ո ւթ յա մբ, 

ն ե սւ վ ս ւ մ Հ ւսրխիվ:

56 Նույն տեղում, № 8(3:
57 Տւ/ս ՀՍՍՀ ՊԿՊԱ, ֆ. 27, ց. 1, ղ- 65, թուղթ. 3:

58 ՊԿՊԱ, ֆ. 2Տ, ց. 1, դ. 7, թուղթ. 33:
59 աԴ^յւ, Փ. 776, ՕՈ. II, Ջ. 75, .1. 61 (օճ.). (Երևանում՛ ՄՄ-ի հայկա

կան ֆիլիալի արխիվ, ֆ. 4033, ց. 2, գ. 118 թուղթ 10):

«Արձաղանքի» խափանման պատճառները, ինչպես գրում է 

Փաւիաղյանր թո պան յանին ուղղված 1898-ի փետրվարի 6(18 
13,Լա111'1' նամակում, շատ Էին, սակայն գլխավորն այն էր, որ աղ֊ 
դայինի դողան թույլատրելիից անցնում էր, ուստի և «վնասակար 

էր պետության շահերին»:
թ՛ե որքան հետևողական էր ցարակսւն գրաքննությունն իր 

քաղաքականության մեջ, ցույց է տալիս թեկուրլ այն փաստը, որ 

միայն «Արձագանքում» տպագրվելիք հոդվածներից սւրդելվել էր 

1893-ին' 64-ը, 1894-ին' 83-ը, 1895-ին' 141-ը, 1896-ին' 145֊ը, 
1897-ին' 89֊ը և այլն59։ Բնական է, որ Փաւիաղյանր նույնպես 
պետք է տեղ զբաղեցներ «անբարեհույսների» սև ցուցակում: Եվ, 

իրոք, Բ՚իֆլիսի գավառային ժանդարմական վարչության պետին 

ուղղված 1893-ի փետրվարի 10 թվակիր մի գաղտնագրով ռոտ֊
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միստր Արունը հայտնում է, որ հունվարի 10-ի A* 166 դրության 
համաձայնք ինքը զաղտն սրեն հսկում է նաև Վ. Փափաւլյանին, և 

որ հսկողությունը շարունակվում է50։

Այսպես ահա, հայկական հողի ա մ են աւլարղացած մարդկան

ցից մեկը, սրի նլւ1լերը թարգմանվել կին ռուսերեն, անգլերեն, 

ֆրանսերեն, բարձր գնահատականի արժանացել օտար քննադատ֊ 

ների կողմից, նյութական դժնդակ պայմաններում և քաղաքական 

հետապնդումի ենթակա, մերժված շարքային դրադարան ավարի

ծառայությունից անդամ, ստիպված է լինում հաստատվել իր 

հոգուն ու կոչումին այնքան անհարազատ մի հաստատությունում 

մասնավոր դրամատան մեջ։ 1899-ի ապրիլի 26-ին նա հաղորդում 
է մտերիմ ընկերոջը' Ա. Չոպանյանին, որ բժիշկները պատվիրել 

են թողնել այդ պաշտոնը և խնդրում է հետաքրքրվել փարիզյան 

որևէ օրաթերթ շի՞ համաձայնի իրեն իբրև կովկասյան թղթակից 

ունենալ։ «Դրակս։նությամր Կովկասում ապրել անհնար է,— դրում 

է նա,— շատ շնչին է վարձատրությունը: Մ տածեցի, թե արդյոք 

չէ՞ր կարելի խնդրել Ձեզնից միջնորդել Փարիզի որևէ փոքրիկ 

օրաթերթի, ընդունել ինձ իբր իրեն թղթակից Կովկասում։ ևս կա

րող եմ ամիսը 3 — 4 հետաքրքիր թղթակցություններ ուղարկեք 

իրեն այնպիսի բովանդակությամբ, .որ միշտ նորություն լինի 

Փարիզի համար։ թացի դրանից, երբեմն էլ կարող եմ ուղարկել 

նորավեպեր արնեյյան (պարսկական, հայկսւկան և հայ բոշանե֊ 

[՛/՛) կյ՚՚՚նցից»^։ ճգնաժամային վիճակ աւդրող գրողի հուսահատ 

փորձերից մեկն էր դա' կարգի գցելու իր նյութական ’/իճակր , "[՛Լ՛ 

նույնպես պետք է ավարտվեր անհաջողությամբ։ Չ ։։ պան յան ի պա

տասխան նամակը չի պահպանվռւմ, և մերժման պատճառն ան

հայտ է։

Դրանից երեք տարի առաջ Փափաղյանի մեջ միտք էր '՛լացել 

մեկ-երկու տարով հաստատվել Փարիղում։ Այն աստիճան իրա

կան էր թվում Եվրո պայում հաստատվելու միտքը, որ «Ս ուրւփ» 

1896-ի № 6-ի հայտարարությունների բաժնում այդ մասին խոս
վում էր իբրև եղած փաստի. «Մեր աշխատակից պ. Վ. Փաւիաղ- 

յանը ճանապարհ է ընկն.ում Եվրոպա, դրա կան ութ յամբ զբաղվելու 

և կատարելագործվելու նպատակով, միջոցները հայթայթ ու։1 եհ

60 UrnA rpy3. CCP, (|>. 7-C, Apx. 204, JI. 48 (երևան' ՄԱ՛.է հայկ. 

ֆ/՚Լք^ւՒ ս*I'l^b'l. Փ* 4033։ Օոլ!1* %» H' 124։ Էջ %)*
$1 «Վրթ։սնես Փափաղյանյ։ ։/ր ա 1/ան ո ։թ յան մասին» , էջ 47։
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մասնավոր անձեր' նորա տաղանդը գնահատողներից»: Սնավորու֊ 

թյամբ Փաւիաղյանը լավատես էր, ռոմանտիկ, շուտ ոգևորվող, 

սրի պատճառով մեկ տնղամ չէ, որ կանգնել էր անելանելի վիճա

կի առաջ, դառը հիասթափություններ ապրել: Այդպես եղավ նաև 

այս անդամ, նրա տաղանդի «գնահատողները», մի քանի ունևոր 

անձիր, ետ են կան դնում իրենք /սրատումից' րոտ երևույթին բա

վարար չափով խոնարհումներ չդտնելով իրենց «հովանավոր յա չի» 

մեջ: Սակայն այդ մտքից Փաւիաղյանը մեկընդմիշտ չի հրաժար

վում: 1898-ին դրած նամակներում նա մերթ հաղորդում է, թե 

Փարիզ պետք է զնա նույն տարվա աշնանը, մերթ հետաձգում 

հաջորդ տարվան: Օ՞ն չ միջոցների վրա էր նրա հույսը:

Դեռևս 1897-ին, «Արձագանքի» ^ 18֊ում երևաց Փափաղյա- 
նի «Նամակ խմբագրությանը», որը հայոց ունևոր դասերի երե

սին նետված ամենանախատական խոսքերից մեկն էր, ազգային 

բուրժուազիայի ապիկարությունն ապացուցող զայրալից մի վա

վերագիր: Ռուսաստանում, ԵւԱւոպայում ու Ամերիկայում հարա- 

ղատ ժողովրդի մշակութային հռչակը տարածող գրողներից մե

կը վաճառքի էր հանում իր ողջ վաստակը, որպեսզի նյութական 

նվազագույն հնարավորություն ստանար' առավելագույն նպաստը 

բերելու ազգային գրականությանը, բայց նա տարիների սպասու

մից հետո պետք է մի քանի անդամ ևս դառը հիասթափում ապ

րեր: Համանման փաստերը սակավ չէին ժաման ակի հայոց գրա

կանության մեջ. մ՛ի՞թե ակամա ստորացումների օրինակներ չէին 

Ալ. Սատուր յանի, Նար-Դոսի, Մուրացանի, Թուման յանի և այլոց 

կյանքի օրինակները, նյութականի պատճառով մի ամբողջ տարի 

տպսւրանում կալանված «Թաո սի» ճակատագիրը, «էմմ այի» պատ- 

մությոլնը, երբ, ինչպես դրում է Ս. Թառայանը, «Տարիներ առաջ 

հա յա արարվսւծ էր, մինչդեռ Նյու-3 որքից մինչև Սալկաթա մի 

հատիկ հայ չգտնվեց», որպեսզի վերցներ վեպի հրատարակության 

ծախսերը^: Նամ, ահա, Ղ’ Աղա յանի դեպքը: 1892-ին հռչակա
վոր գրողն ու մանկավարժը, ինչպես հայտնի է, «Մշակին» ուղրղ֊ 

ված նամակով (№ 6) նույնպես վաճառքի էր հանում իր ողջ հե
ղինակությունները: Նույն թվականի վերջին ալեզարդ գրոՂԸ 

500 ռուբլու համար մի երկար նամակ է ուղղում Կովկասի Հայոց 
0 արեդործական ընկերությանը և ցնցող գույներով նկարագրում

62 «Տարադ», 1899, X 2, էջ 54:
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իր աղետալի վիճակը53։ Այնպես որ Փաւիաղյանի օրինակը աննա֊ 

խադեպ շէր:
Փարիզ զն ալսւ մտահղացումն արիշ պատճառ ևս ուներ: ՛ես։ 

Փաւիաղյանի մեծ, տարօրինակ և հետազայում ողբերգականորեն 

ավարտված սերն էր։

Դեպքը տեղի ունեցավ 1896-ի հոկտեմբերի 13-ին։ Չ՚իվղի- 

սի հայկական ընտանիքներից մեկում մասնավոր ղասեր ունեցող 

Փաւիաղյանը այդ օրը գնացել էր հերթական պարապմունքի։ Տան

տիրուհուց բացի ոչ ոք չկար տանը։ 9'եյի սեղանի շուրջը սկսված՛ 
քիչ անսովոր խոսակցությանը մի պահ ընդհատվում է: Երեխա

ների մայրը, բացառիկ համես։/։ և ամոթխած 30-ամյա մի հմա
յիչ 1ւՒն> այլև" ի վիճակի չլինելով ղսպել իրեն պաշարած զգաց

մունքների հորդումը, նետվում է «պարոն ուսուցչի» գիրկէ՛1 ^հՒ՚Լ" 

է առնում եռամյա տևողությամբ այն սուրբ զգացածը, որ հողե֊ 

կան երանավետ վայելքներ է պարդևսւմ մինչև այդ անարդարորեն 

զրկված երկու սիրահար սրտերին։ ր1'ա Փաւիաղյանի առաջին սերն 
էր, որ եկել էր ։ի ոխ հատուցելոլ նրա դմբախտ և ձևականորեն տա

կավին չքակտված ամռւսնության դառնությունները։ Եկել էր օտա

րոտի տեսքով, տագնապով ու վախվորած ությա 0 բ, արտաքին աշ

խարհի երեսպաշս։ բարոյականության դաժանություններից պահ- 

ժելով, մինչդեռ բանաստեղծացման արման/։։

Ապ կնոջ դրական երկվորյակներին «չզինված» աչքն անդամ 

կարող է նկատել հայ և համաշխարհային դրականության մայրու

ղիներում՝ սեփականատիրական աշխարհի ի/արանած դժբաիւտու- 

թյունր ճակատներին, իրենց անչափելի վշտերի հետ, միայնակ .’II. 
մոլորված ։ Տ ասն երերամ յա հասակում նրա բախտը կապել էին 

մեկի հետ, որին նա ամուսնուց ավելի... թոռնիկ կսազեր։ Ծերու

կը, այնուամենայնիվ, երեխա-մորը պարգևում է հինդ զավակներ 

և հաշիվները փակում աշխարհի հետ։ Հոգեկան ու. մարմնական 

այդ ան ։դա։ո մ և լի լլկանքները ճաշակած երիտասարդ կինն իր 

ուշահաս սիրուն փարվում է իսկական հավատացյալի նվրրաբե- 

րումով^։ Պակաս ուժգին չէր և դրողի սերը, որ մինչ այղ թափա

ռել էր բացառապես ռոմանտիկ անուրջների աննյութական աշ

խարհում։ «1896-ից մինչև 1899 թիվը, երեք շատ կարճ, բայց 
/։մ կյանքի երեք երջանիկ, երեք միակ սքանչելի ու բախտավոր 

տարիները... Չէի հոդում ռչնչի համար: Պարզապես երջանիկ էի

63 ՀՍՍՀ ՊԿՊՍ., ֆ. 28, ց. I, <1- 784, [հսքթ 1՛
64 ՕՐԶ!’, I.! 32։
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և ամբողջովին լցված այղ սքանչելի կնոջ սիրովը, սեր, որ գիտեր 

զոհել, պահանջներ չգնել, արհամարհել ամեն խոչընդոտ և այլն»'յ'': 

11>րան սի այում առժամապես հաստատվելու Փաւիաղյանի ցանկու- 

[խունը երկրորդ պատճառ ուներ այս հազվադեպորեն գեղեցիկ սի

րո փրկության ձգտումը։ ճշմարիտ ողբերգության ակորդներով Լ 

պարուրված գրողի լակոնիկ հարցումը Արշակ Չոպանյանին. 

((Խնդրել? նեղություն կրեք ինձ հաղորդելու, թե երկու հոգով, 

այսինքն երկու ամուսիններ, համեստ կերպուԼ ապրելու համար 

Փարի ւլում, հեռավոր թաղերի մեջ, ամսական 200 ֆր. կբավակա- 
նանա՞»^։ Թեև Փաւիաղյանի բախտի այս միակ պարգևը ւ[ճռա- 

կանորեն մերծեց ամուսնության առաջարկը, ւէկայակոչելուէ մեր\1 
իր երեխաներին ու հասարակական կարծիքը, մերթ տնտեսուհու 

բնատուր իրատեսությամբ ուրվագծելուԼ ապագա միասնական 

կյանքի նյութական սուղ կացությունը, մերթ էլ, թերևս, ամուս

նական պրււզայում ւ[տան գներ դուշակելուէ իրենց վիպական սի

րո համար, այնուա մ ենայնիլէ, տևական հորդորներից ու հավաս

տիացումներից հետո Փաւիաղյանին հաջողւէում է հակառակը հա

մոզել նրան։ Ու մ ինչդեռ նրանք նախապատրա ստվւււմ էին ման

րս։ [սնգիր հայացքներից գոնե կարճ <) ամանակով հեռացնել և Փա֊ 

1՝1"էին ի ւգահ տալ իրենց նրբահյուս և արդեն ։[տանդւ[ած զգա
ցումը տնտեսականի հարցում ցանկալին րնգունելուԼ իրականի 

ս,եղ, վերահաս աղետը կ-ործան ում է նրանց անձնական երջանկու

թյունը։

«Հոկտեմբերի 13 ֊ին 1890 թվի։— հիշում է Փավւազյանը,— 

հրավիրւԼած էի Հակոբ Հակոբյանի մոտ ճաշ[ւ։ ճաշի ենք նստում 

երեքին։ Հազիվ սուպը կերել էի, որ սաստիկ կերպուԼ սիրտս 

սեղմվեց, մի սոսկալի անհանգստություն զգացի, ելա, ցած գրի 

'1'1ււ,11’ և 1Անգրեցի ինձ թույլ տալ հեռանալու: Ասլշել էին ամենքը, 
ԲաՏց ա1Լա յլ՚էնլս տեսնելով՝ թույլ տ ։[ին ։ Եկա տ.ուն։ Հիշում եմ' 
կարգում էի Բոլեսլավ Պրուսի «Փարավոնը» ։[եպը։ Փորձեցի կար֊ 

Դա1, րայց' անհնար։ Ելա ու ւիողոց զուրս եկա։ Սիրտս ձգտում էր 
‘Այն կողմը, օ հ, սաստ/ւկ խոր գառնություն խենթացնում էր ինձ...

Եվ ահա փողոցում դեւ? առ դել? եմ դալիս Օրբելյանի մի պա- 

՚ւավ աղջկանը, որ տխուր դեմքով կանգ է առնում առաջս և ասում.

^ Նույն տեղում, էջ 33 — 34։
$$ «Վրթանես Փափադյանր գրականության 3 աս[։նհ, էջ 43։

249



«Իմացա՞ք, խեղճ Ե-ն մեռավ այսօր»... Չդիտեր թշվառը, թե ինչ

պես հարված էր տալիս սրտիս; Լուռ նրան նայեցի ու անցա...

Այլևս ոչինչ, ոչինչ չեմ հիշում: Գիտեմ միայն, որ տուն գնա

ցի, իթևրս ժողս վեցի և դեպի կայարան...

Ո՞ւր էի դնում, ինչո՞ւ չմնացի տեսնելու, թաղմանը լինելու...

Չմնացի, չդիտեմ...

Ժամանակը սկսեց սթաւիեցնել ինձ, սակայն այլևս ոչինչ, 

ոչինչ չկար ինձ համար հրապուրիչ: Գնում էի՝ ուր հոսանքը տա

նում էր ինձ: Եկա ԸԳֆւՒս, հետո' անցա Բաքու, Ռոստով և եոր- 

Նախ իջևան»61 լ

Ժամանակը, իրոք, մեղմեց դրողի հոդա անհատակ ցավըւ 

բայց իսպառ վերացնել ի վիճակի չեղավ: Կ-ի կերպարը դրոշմվեց 

նրա հոդում իբրև կատարյալ կնոջ մարմնավորում, իբրև անձնա

մոռաց սիրո և դեղեցիկ ներդաշնակությունների խորհրդանիշ և 

ուղեցույց աստղ եղավ մարդկային զդացռւմների անեզր աշխարհ

ներում նրա մսւավոր զբոսանքների ժամանակ: Գա մեկն էր այ1ւ 
հազվադյուտ կանանցից, որոնք մտնում են դրականության պատ

մության էջերը, հավելում կենսասիրության ավիշը, դաոնում թա

փառիկ սյուժեների գործող անձինք և մարդկայնության դասեր 

տալիս: Արձանները հատկապես նման մարդկանց հանար են կա

ռուցում, քանի որ հերոսականությունը գրավիչ է զդացմունքի, սի

րո խորությամբ: Եթե չմոռանանք, որ երկու տարի անց, 1901-ին 
ձևակերպված Փափաղյանի երկրորդ ամուսնությունն էլ բախտա- 

‘Լ"Ր լևղավ մոր դրողի համար, ապա էլ ավելի ւդարզ կդաոնա, թե 

որքան մեծ կորուստ էր Ե. Ս.-ի մահը Փաւիազյանի համար: Բ վ 

կարող է ժխտել ընտանեկան օջախի ջերմության հսկայական բա

րերար ազդեցությանը ստեղծադործական պրոցեսի վրա: կյան

քից անժամանակ հեռացած այդ կինը հենց նման ջերմություն 1լա֊ 
1'ՈՂ էր հաղորդել Փափաղյանին, որից նա այդպես էլ զուրկ մնաց, 

և բազմապատկել «Ժ՛այռի» հեղինակի իսկական հոդևոր երկունք

ների քանակությունը:

10

1900-ի աշնանը Փսւփազյանի թափառ կյանքի նավը աոժա- 
մտպեււ հան գրվան ում է Մ ոսկվայում, Ռուսական մեծ մշակույթի
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և հեղափոխական մթնոլորտի հետ մերձիմոտ շփվելու անկասե

լի ձգտումը այս անգամ ևս հաշվի չի նստում նյութական խախուտ 

հեռէ։։^կարի հետ։
նախապես նա աշխատանքի է անցնում Մսսկվայի ֆրան սիա- 

կան Credit Lyonnais բանկում, սակայն կարճ ժամանակ անգ 
ստիպված է լինում ենթարկվել բժիշկների կտրուկ ղդուշացումնե - 

րին և հրաժարական տալ: Հետո կայացւէում է անակնկալ որոշու

մը' դառնալ... ատամնաբույժ. գուցե թե այս կերս/ հնարավոր 

լինի գուբս սողոսկել կարիքի մագիլներից։ Այդ մասին նա կատա- 

կախւսււն ու լուրջ տոնով տեղեկացնում է իր բարեկամներին ՀուԼհ. 

Թուման յան ին և Աըշակ Չ ոպան յան ին։ Բայց այւլ որոշումը նույն - 

պես շպետք է իրականանար։

թի իրականանում նաև գր՚՝ղի մ I՛ այլ բուռն ցանկությունը: 

Տակավին թիֆլիսյան օրերին, մտերմիկ զրույցների ժամանակ, նա 

տեղեկացել էր, որ Հովհ. Թուման յանը փայփայում է մի մեծ երա

զանք' բարձրագույն կրթություն սւոանալ Եվրոս/այի կամ Ռուսաս

տանի որևէ համալսարանում։ Դառը թախիծով արտահայտված 

ընկերոջ խոսքերը դրոշմվել էին նրա հոգում, և ահա, այժ՜մ, ինքն 

էլ °րվա Հացի կարոտ, նս։ հատուկ եռանդ է թափում, հորդորում 

գրական ֆոնդին ու ուսանողական ընկերությանը մի որոշ գու

մար հատկացնել, որպեսզի հնարաւ/որի բանաստեղծի վաղեմի իղ- 

■ ձի իրականացումը: Բրոշ հաջողության հասնելով, նա նամակնե

րով համոզոււե է թ՛ուման յանին' բաց չթողնել պատեհ առիթը, 

մինչգեռ խոշոր գերդասսւանի տեր բանաստեղծի համար նմաս 

քայլի դիմելը անհնար էր68:

68 Այս սասին ավելի մանրամասն ահ ս Ա. l'GG|ll|JUlG, Հովհաննես Թուման 

յան, ՀՍՍՀ ԳԱ հրա ա արակչո I (J յուն, հրեան, 1969, էջ 42 7—4 28։

Այսւոեղ, Մոսկվայում, հալ ուսանողների նախաձեռնությամբ 

և Փաւիաղյանի անմիջական ղեկավարությամբ, պատրաստվում և 

հրատարակվսււե է մեր գրականության ուշագրավ հուշարձաններից 

մեկը' «Վտակ» ժողովածուն: ժողովածւվում տւգադրվում է նաև 

նրա «Ըմբոստ երգերի» աոաջին շարքը:
«Ըմբոստ երգերը» հայոց գրակւսնութ յան մեջ նորույթ էր նախ 

ժանրային առումով։ Ձևականորեն դրանք հիշեցնում էին Նիցշեի 

աֆորիստիկ կտավները, սակայն նորից հիշենք Փաւիագյանի դի

պուկ նկատումը' Նիցշեն էլ իր հերթին սեփական երկերի արտա

քին պատկերը լիոխառել էր սաղմոսներից, թեև պետք է խոստււ֊
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վանել դյուրին գործ չէր զա։ Ոայց եթե գերմանացի փիլիսոփան 

մտածողական այգ Բնագույն ձեր ծառայեցնում էր մարգաայա- 

ցության քարողներին, ապա Փաւիաւլյանը կանգնում է տրամագծո

րեն հակագիր ելակետի վրա:

«Ըմբոստ երգերը» գաղափարական առում ով նույնպես նոր 

որակ էին: Ոչ միայն Փաւիաղյանի, աղե մեր գրականության հա

մար' առհասարակ։ Մ. Նալրանգյանից հետո գեռ ոչ ոք այդքան 

ուղղակիորեն ժողովրդին պա /£ արի չէր կոչել րռնա կ:ո լա կան կար֊ 

գ ե ր ի գ ե մ :

«Երգերի» հիմքը գրվեց կայսրության հեղափոխական իւոշո֊ 

րագույն կենտրոններից մեկում' Մռսկվայում, և միանգամայն օըի- 

նաչափ էր նրա մթնոլորտի վճռորոշ ազգեցությունը Փտփաղյանի 

աշխարհայացքի վրա: Այն, ինչ արդեն հա յան ա դործել էր գդուլը 

տքնաջան որոնողությամբ և ծրարել մինչ այգ ստեղծ ած զրույց

ների այլաբանական շերտերում, Ռուսաստանի արմատական մը֊ 

տայն ութ յան ոգևորիչ լույս/: ներքո դուրս է հանում ամենքիս տե

սանելի սւսպսւրեգ, «հանգեր ծա գա ս: ում» ու. մատուցում իբրև ււււլ֊ 

ղականչ պատգամներ:

Յուրահատուկ մի բանավեճ ծնվեց «Ըմբոստ երգերի» շուրջը 

դրանց հեղինակի և սոցիալական իրականության նկատմամբ լո

յալորեն տրամադրված դրա/լան քննադատության միջև: Մասսա

ների քաղաքական ւդայքարի հանգեսւ վերջինիս դժկամությունը 

չպետք է հանդուրժեր երդերի բոլռր աշունչ արմատականությունը, 

և ն“> որոշում է, հւսմռղիչ երևալու հաԱար, մեջտեղ քաշել «հայ 

ժռղովըգի տրամադրությունը»: Ոըւգես թե «Ըմրւււււո երգերի» ոգին 

№“՚չկ1՛ հ ա մ ապատա սխանլ։ ււք հայ ժողովրդի տրամադրությունն ու 
պահանջներին»^։ Ւսկ Փալի աւլյանր, ընդհակառակը, դրանք գի՜ 

աո։։! է իբրև իր ստեղծագործական կյանքի բարձունքներից մեկը 

դաղաւիարական օըինաչաւի-տր ա մ ա բան ական մի ւէեըընթաց մատ

նանշելու/ «խենթից» մինչև սիմւ/ոլիկ զրույցները և ապա միսչև 

«Ըմբոստ երգերն» ու «Ըմբոստի մահը»70։ Առնվաղը մի կետում, և 

դա գլխավորն էր, Փաւիաղյանը տարանջատվում էր րր քննադա

տից: Եթե, հիրավի, ժողովւււրգն ւււր֊որ ամբուլջապեւ։ համակված 

չէր վւըկաըար ւդայքարի տրամադրությամբ, աւգա Փ ա վ: ա գ յան ի , 

ինչպես և ւսռհասարակ ճշմարիտ հեղսււիոխականների ողջ ջանքն

69 «Кавказская жизнь». 1906, № 3.
70 «Վր[1ան1ւս Փափապյանլւ պրակ ան ու[} յան մասին», էջ ‘3 I՝ 82г
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ու Լ էէ անդն ուղղված էր այն բանին, որպեսզի ն երդրավեն նրան այդ 

պայքարի մեջ և նախապատրաստեն մ ա ր զկութ յան աբ2աէոլյոԸ ՝ 

Փաւիազյանի ս սւրսլաք ^Ղ^էԱԻ ինչպես Կայանի է, զուտ ա զդայիհ 

Հորիզոններ չէ, սր շանթ ահ ար ու ւէ էին:

Ւ զեւղ, այդ շանթահարումների մասին: «Նրբանկատների» 

լսողության համար կարող էր վիրավորական հնչել «Ըմբոստ եր

գերի» տոնը: Ւնչ-որ տեղ իր ստրկական վիճակի եե:ո պաշտված և 

հեղափոխական փոթ սրիկներից հեռու քաշված ամբոխին դցողը 

քանիքս անվան ում է «արածող նախիր» և անողորմ խոսքերով կոչ 

անում ուղղել կորացած մեջքը և հատուցում պահանջել կյանքի 

տերերից բա դմա դար (ան ստ որաց ուսների համար: Լքման սանր 

նորույթ չէր: Լերմոնտովը Ռուսաստանին «մեծարում էր» «անլվա» 

էպիտետով, համարում նրան «ստրուկների և պարոնների երկիր» 

և տրտմությամբ արձանադրում, թե ժողովուրդը հլու- Հնազանդ Լ 

«երկն ա դույն մունդիրներին»: «Ո]1030ք» վեպում Ձեընիջևսկին 

«վերևից մինչև ներքև ստրուկ» էր անվանում ռուս ազդին: 1914-ին 
պատասխանելով այդ խոսքերի նկատմամբ իա ր շ անք տածող

« ս տրու կ ֊ վեչիկոռուսներին» , Վ. Ւ. Լեն ինը զբուս է. «Ս են ք ^իշոլԱ 

ենք, թե ինչպես կես դար սրանից առաջ վելիկոռուսակա ե դեմոկ

րատ Տ եընի շ ևս կին, իր կյէ:*նքը նվիրելով ռևոլյուցիայի դործին, 

ասաց, «Խեղճ ազդ, ստրուկների ազդ, վերևից մինչև Ո երք և ամեն

քը ստրուկ են»: Հայտնի ու քողարկված ս տըուկ֊վելի կոռուսները 

(ստրուկներ ցարական միապետության նկատմամբ) չեն սիրոււ) 

այս խոսքերը հիշել: Ւսկ մեր կարծիքով հայրենիքի հանդեպ 

ունեցած իսկական սիրո խոսքերն էին սրանք, սիրո, որը թախ

ծում էր վելիկոռուսական բնակչության մասսաների մեջ Հեղափո

խականության բացակայության հետևանքով,,, Ոչ ոք մեղավոր չէ 

այն բան ում, որ ինքն ստրուկ է ծնվել, բայց այն ստրուկը, որը 

ո շ միայն փախչում է դեպի իր ազատությունը տանող ձգտումնե

րից, տյլն արդարացնոււ? և դունսպա ր զ ում է իր ստրկությունը.,, 

նման ստրուկը զայրոյթի, արհամարհանքի ու զդվտնքի իրավա

ցի ղդ1”ց"ւմ առաջ բերող քծնողի ու դյադայի մեկն է»^: «Հայրե

նիքի հան դեպ ունեցած իսկական սիրո խոսքեր» էին նաև Փա- 

փտզյտնի խարանող խոսքերը «Մեդուզայի»' միապետության առջև

*։ «Լ՚ւնինր !/ու/ա ուր այի ու արվեստի մասին», 
229—230,

Հ. այւէ/ Լ ւոհր ա տ, Եր և ան , 1 95Տ ,



խնկարկող ամբոխի հասցեին; Այս կետում սլետք է որոնել «Ըմ

բոստ երդերի» իմաստը:

«Երդերի» հերոսը Ըմթոսւոությունն է, նա, որ ծնվել էր առա֊ 

ջին հպարտ անիրավվածների կքոքերի տակ և այնուհետև, միլիո

նավոր տարիների միջով իր անմեռ ոդին բերել-հասցրել 20-րդ 
դարը: Ան ար դվա ծ երկրագնդի րռն ութ յան շղթաները չեն մոտեցել 

նրա վսեմ բարձունքներին, կեղեքումների սարսափներն անզոր են 

եղել կո արելու նրա հղոր կամքը: 1^շվա ռութ յան մրրիկների օվ

կիանոսում ձևավորվելով իբրև փրկության էմբրիոն, նա, այդ 

^է^^^^^^^յու^ւը, հասակ է նետել ժամանակների անսահման ոլո

րաններում, և երբ վրա է հասել պատմության առաքելական պա

հը, սթափեցնող իր «մտրակն» է մեջտեղ քաշում, որպե սղի տա- 

ս{ա1Ւ ահարկու հակառակորդին' ստրկությունը; Անխնա է 111 ^ 

մտրակս: Որպես մի առասպելական զորավար, նա ճակատամար

տի ւղնտո է տանի իր բա ղում-բա զում դնդերը վերջին պատերազ

մին, իսկ ղեդերից շատերը դեռ մղձավանջային քնի մեջ են, դեռ 

չունեն ճակատագրական պահի դի :ո ակցությունը: Ուրեմն ինչո ւ 

զարմանալ, եթե մտրակի հարվածն այրում է հարմարվածների 

մարմինն ու ուղեղը, և կարելի՞ է միթե չըմբռնել ըմբոստության 

ոգուն, երբ սա քնքուշ սիրաշահումների փոխարեն հնչեցնում է 

իր շանթալից որոտը, ցնցում ստրուկների շղթաները և հուսա

հատված աների վերքերը կսկծացնելով' փրկության սպեղանի ցու

ցադրում:

Ա՚յԴ ըմբոստ ողուն «աշակերտ» դարձած ղքորԼԸ «թարգմա

նում» է նրա փրկլ ա կան ճշմարտությունները: Անմեռ է ոչ թե 

ստրկությունը, հռչակում է նա, այլ ես, որ ոչ միայն սլետք է սպա

նեմ անիրավությունը, այլև տիդերական պահակի նման հսկեմ, 

որպեսզի այս ծեր երկրագունդն այլևս չտնքա ցավերի գալարում

ներից, որպեսզի միայն երդեր հնչեն նրա .դալար հորիզոններում:

Հատուցման իր խոսքը նա նախ ուղղում է ժողովրդի թշնա

միներին: «Ես եմ ձեզ հետ /սոս ողը — լեռնեցի վրա սա վառն ող, 

ամպերի բարձրությանը և գիտակցության կրակը գողանալու ^բդ^ 

տող Ըմրոսւո ոզին...

Գալիս են' նա — արծվի ձագը, շիկացած երկժանին, աղատ 

մնացող կայծը' մղված ^մ|՝ոստ ո^ոււյ:
ճանապա՜ րհ նրան: Անցնելու է նա ձեզ վրա կ ոխ ելով, ձեր 

խոհանոցները փլեցնելով, ձեր կ աղա պ արա ծ բարոյականությունը 

ոտնակոխ անելով և ձեզ անխնա ոչնչացնելով» (III, 300 — 302):
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Այնուհետև Ըմյսսւտ Ո<յ|>ն մտրակն իջեցնում է իրենց ճակա- 

տա ցրի հետ հաշտված անարգվողների մեջքին: Ամենից առաջ բըռ- 

նադատիչների մատուցած «առաքինության» համար, որ յուրացրել 

են նրանք և հավատարիմ են մնում ղրա կործանարար սկղբունք- 

ներին: Ա՛՛րն կ այղ «առաքինության» էությունը և ո՛՛րը' ճշմարիտ 

առաքինությունը:
«Եղի՛ր խոնարհ, համեստ, բարի, համբերող: Եղի՛ր սիրա

լիէ՛: երկայնամիտ' և դու ա ո աքին ի ես»:— Այդպես են խրատել 

քեղ. և ոչ ոք չէ եղել, որ ապտակելով քեղ' այդ բառերի բուն դոր- 

ծադրութ լունը սլարղե քո առաջ:
Իսկ ես ասում եմ. «Կտրեցե՛ք ԱԼՍ) առաքինության հրեշավոր 

ԴԼ"՛ ի՛ Ի ՝ շատ հաստացել է նա. կտրեցե ք ոտները — շատ երկա

րացել է ու ծռմռվել... Կտրեցե՛ք անխնա...

Եղի՛I՛ լարված նետ, արածս՛ղ նախիր, արտասուքդ թո ւյն 
շինիր, սիրտդ' նե՛տ և սլացի՛ր ամեն ուղղությամբ...

Այդպես միայն կարող ես խցել արտասուքիդ աղբյուրը, բը- 

ռունցք շինել մուրացող ձեռքդ, սրել տափակ ատամներդ:

Ա էդպես միայն կարող ես ճահիճդ լեռ դարձնել, աստղերդ իր 

տեղը հանել և չորս ոտքդ' երկուսի ւիոխել...

Ըմբոստ ոգ|1ն կանդ չէ առնում և ոչ էլ լսում, նա երբեք չէ 

վարանում: Վաղ թե ուշ' կլայնացնի նա բոլոր նեղ դռները և նրա 

մՒ?."վ կանցկացնի իր պատրաստ սերնդյան հսկա որդիները...» 

(111, 303 — 306):
«Երդերի» հաջորդ շարքում, որ հրապարակ իջավ մամուլի 

էջերում 1009-ին* , ԸմքՈԱտ ողին հաշվեհարդարի է կանչում նոր 
թշնամուն' ժողովրդական առաջադիմության վեհերոտ առաջնորդ

ներին, ոըպե ո ղի նորից անցում կատարի դեպի «արածող նախի֊ 

րր»: Ասա որում, թե՛ 1901-ին հրատարակված շարքում և թե այս
տեղ Փաւիաղլանր հստակորեն տարրեըսւկում է ժուլույուրւ] և ամ- 

рпри հասկացությունները և ամեն քայլավ:ոխի ընդդծոււՏ այդ տար
բերությունը:

* Հինղհտտորշտկում երկրորդ շարքրէ չդիտես ինչու, տեղ շի դտել:

Մարդկային մարտիրոսության պատմությունն սկսվեց այն 

օրերից, երբ առաջին ւԼիղը. խոնարհորեն ճկւէեց լծի տակ, երբ 

առաջին շրթունքը լիղեց իր արյունը թաւիած բռունցքը: Այժմ Ըւ!— 

թոսս։ ոգին հռչակում է իք անհողդողդ կամքը և իք հավատքի 

պողպս: ս: ից հդոր աստիճաններ կռում, որի վրա յով կործանարար



ճահճից ցեպի արևի լույսը պետը է ըույլի մարդկությունը, Նա 

եկել /, ուղղելու կորացած մեջքերը, մեկ աո մ/ւկ կտրելու ենթա

կայական հո ղեր ան ութ յան «հաստ գլուխները և նրանց պատվան

դանի վրա կանգնեցնելու» աղատ մարդկության «նոր աշխարեր»։ 

լյմրոսսւ ոգին ճշմարտություններ I; հրովարտակում, որոնց կա

մուրջների վրայով «վսեմացած մարդկությունը» պիտի թույլի 

ուղղված ողնաշարով, նրա նետած ճառագայթները կուրացնեն 

պիտի անհուսալի հիվանդներին, բայց ապագայի մեծ ճանապարհ

ներ պիտի առաջնորդեն միլիոններին: Նա /սլում է մտրակը մի 

բուռ հարվածողներից և կոթր խցկում բազումների ձեռբը, նա 

կռանի տակից հանում է միլիոններ/։ գլուխները և նրանց բաղուկ- 

ների մեջ գնում նույն այդ կռանը։ Նա նոր դարագլուխ է հռչակում 

մարդկային պատմ ութ յան համար։ 1'բ հոգու շանթերով նա համաշ- 
խարհա լին հրդեհ է բոցավառում, որի մեջ պիտի մոխիր դաոնան 

հազարամյակների ստրկական կապանքները։

Փավւազյանի սիմվոլիկ դրույցների հես։ միասին «թմբոստ 

երդերի» տեղը նույնպես չի որոշված հայոց դրականության պատ

մության մեջ։ Դրանք գրեթե մոռացության են մատնվել։ Դրանց 

շրջսյդարձային ր/ />րը ոչ ոք շի քնրրշծ ում..»
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Դ Լ Ո I» Խ Ո Ի ^ Ե Ր I) Ր Դ

ԴՐԱՄԱՏՈՒՐԳԸ ՓԱՐՈՍՆԵՐ է ՎԱՌՈՒՄ

1

Հետազոտության մի մեծ և ուրույն բնագավառ է Փա փ ա զյանի 

գրամատ ուր գի ան ։ Նախան ոյե մբեր յան վերջին երեսնամյակի ‘նա

յող թատրոնի էգ ատմ ությունն ան էս ղեչի ո ր են կաւգված է «Ժայռի» 

^ե ղին ա կի ան է էս էն հետ բազմաթիվ թելերով' հա մ աշխարհային

գրամատ էէւր գԷէ ա յի և թատրո ն[է արդիական ու էգա տ մա կ ան աե/էու

թյուններ, ւգայքար ազգային խաղաբանկի ռեալիստական ջանքե- 

րի հաղթանակի համար, թատերախոսություններ, թարգման ու-

թյուններ, սերիական դրա մաների ռեժիսուրա, թատերական երա- 

ժրԴտություն։ Նրա բա ղմաշնո րհ տաղանդն այս բնագավառն երրց 

յուրաքանչյուրում թողն.ում է արգասավոր հետքեր, իսկ ԴՐՈՂՒ

դրամատիկական երկերից մի քանիսը նշան ավորում են մեր ազ

գային թատրոն/է շրջադարձային էգ ահերը։

Որոշ վկայություններ զգուշացնում են վերջնական խոսք ասել 

Փաւի տղյանէ։ գրամ ան երի քուն ա կ ի վերաբերյալ։ Հիշա տ ակենք 

միտքն, որ առ այսօր հայտնի են գրողէ/ ինը ինքնուրույն և երկու 

թարգմանական դրա։! աներ, է։ բագ առյաչ նրա երկերի Հիման ‘էրա 

ստեղծված փոխադրություններն ու սցենարները:

Թատրոնի, իբրև հասարակական գիտակցության վրա ազդե

լու ամենաանմիջտկան ու ներգործուն միջոցի վերաբերյալ պատ

կերացումները Փափագ յան ի գիտակցության մեջ ձևավորվում են 

վաղ տարիներից և աստիճանական խորացում ապրում, իսկ ար

դեն նոր դարէր սկգբներից գրողը դառնում կ նորորակ Հայկական 

գ ր տ մ ա տ ո ւ ր գի ա յէր կ ա ր կ տ ռո ւ ն գ ե մք եր է։ ց մ ե կր ։
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Փա վ: ա ղյանի դրամատուրգիական առաջին փորձերի վերա

բերյալ որևէ տեղեկություն շի պահպանվել: Հայտնի Է, օրինակ, որ 

90-ական թվականներին հայոց բեմերում խաղացվել Է նրա «Դեր
ձիկ Մարկոսը)) խորաղրով դրաման^: Ի՞նչ որակի և ի՞նչ բովան

դակության երկ էր դա, հատկապես երբ է գր^Վ: նախորդ ունեցե լ 

է, թե ոչ, որոշակի ոչինչ չկա: Մինչև այժմ քիչ բան էր հայտնի 

նաև գրողի մի ուրիշ' «Արշալույս;) դրամայի մասին, չնայած որ 

ունեինք հեղինակի ուղղակի ցուցումը առանձին գրքով այդ երկի 

տպա դրության վերաբերյալ: Այժմ, երբ ի վերջո մեղ հաջողվեց 

ձեռք բերել դրամայի տպագիր օրինակը, հնարավոր է դառնում 

որոշել նրա տեղը հայ դրամատուրգիայի /դատ մութ յան մեջ:

Արդի ա կան նյութի հիմ ան վըա ա ղ գային-ա ղա ւո ա դրա կա ն 

խնդիրների շոշափումը, հասկանալի պատճաււով, դեռ Կա՛յ առում 

էր թափանցել հայկական թատրոնի պատերից ներս: Նույնիսկ քա

ղաքական համեմատաբար տանելի պայմաններում տէգը ող Արե- 

Հնլյան Հայաստանում այդ թեմայի նկատմամբ գրամ ատուրդիա֊ 

յի ասպարեզում ինչ֊որ ձեռնպահություն կալ:: Իրավացի չէր լի

նի նման երևույթր բացատրել կամ մանրի ներքին օրինաչափու֊ 

թյուննե ր ո վ, կամ էլ, առավել ևս, թատերական գործիների վե

հերոտությամբ: Պարզապես գրաքննություն/: թատրոնի նկատ

մամբ անհամեմատ ավելի էր «շրջահայաց»: Դերասանի շուրթ ե֊ 

րից ԼսէԼոՂ կեն գանի խոսքը այն ամենի մասին, ինչ կատարվում 

էր անհնարին մղձավանջների երկրում' Արևմտյան Հայաստանում ■ 

ին շս/ես և դրան հետևող եզրակացությունը' դեն քով ա գ ատություն 

ձեռք բերելու վեր աբեր յա լ, ավելի մեծ աղգեցություն էր թողնում 

հան դիսա ւո ե սի մտքի ու դ դ ացմ ունքնե ր ի վրա և կարոդ էր հրան 

հեռ,աները տանող եղրա կ տ ց ություննե ր ի հանգեցնել: Դեպքեր 

կան, երբ դրամատիկական երկը համեմատաբար դյուրությամբ 

տ պ ա դրվել է, բայց գրաքննությունն ամենայն վճռականությամբ 

արգելել է գրա բեմադրությունը' այս իոկ տրամաբանությամբ:

Այս բոլորով հանդերձ հայոց թատրոնը չէր կարոդ առմիշտ 

հեռու մնալ ազգի ա մ են ա կ են ս ա կ ան խնդիրներից մեկից: Հայ գրա

կանության մշակները արգելքներ շրջանց ելու, անհն արին պայման

ներում սեփական ա ռաջա գրույթն երր հռչակելու, ծանր դրժողու

թյունների գնով ժողովրդի զարթոնքին իրենց անգնահատելի լու

ման բերելու հսկայական փորձ ունեին և չէին կարոդ չօգտվել այգ

։ Տե՛ս ՎրթանԽւ Փափագած, Երկերի է/ողա/ածու, հ. 5, Լ ջ 782 (ծանոթա- 
րւրուբհուններ )։
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թանկագին կապիտալից: Ռեմայի մշակման ուղղությամբ դրամա֊ 

տուրդիայի ընթացքը դանդաղեցնել կարելի էր, բայց անհնար Հր 

այն կանդնեցնել: Եվ այս ասպարեզում էլ առաջին խիզախողը 

Փ ա ւի ա զ յ ա ն ն է ր:

1901 ֊ի օգոստոսին Փավւազյանն անցնում է Մավրիդ, նպա

տակ ունենալով կուչս: ուր-լուսավոր ական աշխատանքներ ծավա֊ 

լել պարսկահայուվյյան մեջ: Այն գործը, որ իրենից անկախ պատ

ճառներով զրո զն ընդհատել էր հինդ տարի առաջ' Մ եհ ր ան ում, 

հ^կին ձգում է նրան: Գործունեության եռտնդով տո զորված երի

տասարդի ուղևորությունը Ւրան ակամա հիշեցնել է տալիս «էմ - 

մայի» ռո մ ան ս:ի կ ավարտը' սլա րսկահ այոլթյան մեջ անաղարտ 

ոլ նվիրյալ մի նոր մտավորականություն ստեղծ ելու վերաբերյալ: 

^Ա1'Ս ամեն ինչ այլ կերպ է ստարվում, քան կարող էր ենթադրել 

աԳ^իվ միտումներով առաջնորդվող և \միշ[տ լավատես դըողը։ 

մավրիդ հասնելուն պես նա առաջին հերթին ձեռնամուխ է լի

նում մի նոր թերթ հրատարակելու դործին: Են ո ջ դրառումները 

հուշում են, որ թերթի առաջին համարը հրապարակ է դալիս, բայց 

կառավարող շրջանն երի բուռն միջամտությունը այլևս անհնար է 

դարձն ում նրա հետադա գոյությունը: Երկլեզվյան այդ թերթը 

(հայերեն և պարսկերեն)' «Խարույկ» անվանումով, ամեն ույն հա

վանականությամբ պետք է դառնար «0 ավիզի» յուրատեսակ շա
րունակությանը' ավելի չայն լսարանով: Փտրսկալե զու հոդված֊ 

ներր, պիտի ենթադրել, հասցեագրվելու էին ոչ միայն մայրենի 

լեզուն կորցրած հայերին, այլև բուն պարսիկ ժողովրդին, որը 

ս ույնքան կարոս: Էր ճշմարիտ /ո ո սքի ու լուսավոր դաղաւրարներ ի: 

Ւնչևէ, ձեռնարկու մը խանձարուրի մեջ խեղդվում է, և Փավւազյա- 

նը ստիպված է չինում այլ աղիներ որոնել: Գոյության միջոց հայ֊ 

թայթելու նպատակով նա աշխատանքի է անցն ում պարսկական 

դպրոցներից մեկում, դասավանդում աշխարհագրություն, պատ֊ 

Աաթյուն, թվաբան.ութ չուն և ֆրանսերեն լեզու: Միաժամանակ նա 

թարգմանչի պաշտոն է զբաղեցնում քաղաքի փոստատանը: Հաս

կանա;/: Է, որ իրադարձությունների այսպիսի ընթացքը երկար 

չէր կարող Փաւիաղյանին պահել Մավր ի ղում և, հիրավի, հաջորդ 

տարվա կեսերին մենք արդեն նրան տեսնում ենք ծայրամասային 

Ռուսաստանում' Աստրախան, ուր ապրում էր նրա քենին' Գայտ֊ 

նե Խառբե կյանք: Ւսկ թավրիղյան միջոցն, այնուամենայնիվ, նշա֊ 

նամ սրվում է ս ա եզծա դո ր ծ ական առումով: Այդտեղ է ստեղծվում 

«Արշալույս» դրաման (1902):
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Ո՚ավրիզոււք Փաւիաղյանը հաս:կաւգե ս սուր զզար ինքնուրույն 

ազգային ռեպերտուարի, մասնավորապես քաղաքական հուրքեր 

շոշավւոգ զրամաների ւգակասր: Առանք այն էլ պարսկահայ թատ- 

րոնր չէր ւիայչամ նւդատւսկաոլղղվածությս։ մբ: Քառորդ գար էր 

միայն անցել այն օրերից, երբ մեր գրոգի ուսումնական '‘“'{րէ՛ 

Մեսրոպ Փաւիաղյանը, հիմնադիրը դարձավ այդ թատրոնի, իսկ 

նրանից հետո միշտ չէր, որ թատրոնը գործում էր անխաւիան 1ւ 
մողովրդական լո՛յն խավերի գեղարվեստական պահ անջմունբնե- 

րի հաշվառումով: Ահա թե ինչ է գրամ ՛մ. Ֆրան դյանր գարասկզբի 

պարսկահայ թատրոնի մառին. «Ո՚ավրիզամ և ր 11 դհանրապես 
Ա,ա րպտտ ական ում խաղացվում են անիւտիր ամեն տեսակ պիես

ներ, մանավանդ հաճախ լինում են ֆրանսերենից թարգմանու

թյուններ, որոնք մեծ մասով հնացած և արխիվային մելոդրամներ 

են և դրանք իրենց ախ-վախով շատ-շատ մի րոպե միայս կարող 

են ազդել: Անհրաժեշտ են Հայ ժողովրդի սրտին մոտիկ, մտքին 

նյութ տվող պիեսներ, և դրանց օդուտը անկասկածելի է»2: հաս

կանալի է, որ այււ պայմաններում գրողի քաղաքացիական պարտ

քը պետք է հուշեր նրան իր օդնռւթյունր բերել մշակութային այգ 

կարևոր օջախին, թեև դրամայի ասպարեզում նրա վարձն ու հըմ- 

տությսւններր մեծ չէին: Դրանով նա գեթ մասամբ իրագործած 

կզմռեր այն նպաւոակը, որի համար եկել էր: Ունկնդրելով ժամա

նակի ձայնին, նա որոշում է դրամայի նյութ դարձնել արևմտա

հայության կյտնբբ> որը իր որւգիսութ յա մբ ընդգծված աղերսներ 

ուներ պարււկահայաթյան կյանքի հետ: Ահա այււ պայմանսերում 

ստեղծվեց «Արշալույսը»' Արևմտյան Հայաստանի ի ր ա կան ութ յու

նից քաղ՛ված և նրա անկախության խնգիրր շոշաւիոգ առաջքս 

դրաման հայ թաւորոնի պատմության մեջ: Նույն Ե. Ֆրանդյան ի 

վկայությամբ դրաման ներկայացվում է խեհրանում ու գավա

ռում և հսկայական հաջողություն ունենում: թստ երևույթին գրո

գին չի հաջողվում իր երկը հրատարակել ոչ Կ ո վկասռւմ, ոչ Լ,լ 

Արևմտյան Հայաստանում ու Պարսկաստանսւմ, և նա գրա.. այի 

ձեռագիրը եղբոր' Ներսես Փաւիադյանի հես: ուղարկում է Ամերի

կա: Այստեղ էլ, Բոստոնում, 1905-ին «Արշալույսը» լույս ՚ս2֊ 
խարհ է ղալիս և' մսւմուլում, և' առանձին գրբուխ

2 I). 3>րսւքւ<| ,1Ահ, Ս.ւորէւր։ււ.։սւ!լս:ն, Բ՚/էֆվխւ, 1905, Հք 19՝»։

Դրամայի իրադարձությունները տեղի են ունենում Վանի 

լճեգբյտ Կարճկան գյուղում: Առաջին իսկ տեսիլներում ծավալված
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գըամատիկ իրադրությունը ճշմարտացիորեն ուրվագծում է ողջ 

արևմտահայության քաղաքական դժնի կացությունն ու տրամա֊ 

>11"“ Բէ"ւնները: Գյուղի 25-ամյա վարժապետ Վահանը և երիտա
սարդ Վար դոն ժամ առ ժամ սպասում են այն նավակներին, 

որոնք 11 սա անիր դտղտն սրեն զենք պետք է տեղա վախեն Կարճկան, 

որւդես ղի դրանը ապահովապես տեղավորեն հայրենի անտառնե

րում: Ապա երևում են մի քանի աղջիկներ, որոնք աղբյուրի ^ոա 

նախ զայրույթ են արտահայտում իրենը նեն դորեն հետամտող 

ղյուզական ինքնակոչ ւի աս տարան Գոքորի անառակաբարո վար

քի նկատմամբ և ապա տխրորեն մտորում շրջակա վայրենի քրդե- 

րի նոր սանձարձակությունների մասին, օրր դերեկով փախցնում 

են հայ աղջիկներին և դժ դոհութ յան որևէ, թե կուղ աննշան դրսե֊ 

վորումի հան դի պելս ։է, հրկիզում գյուղը, կոտորում անմեղ մարդ

կանց: Մի ամբողջ ողբերդություն է պարփակված աղջիկներից 

մեկի .դառը խոսքերում. ((Սիրունությունը դժբախտություն է այժմ.** 

Կուզեի տդեղ, բոլորովին տղեղ լինել, այնպես, որ ինձ տանել 

ուղող րուրղր զզվեր...»: Սնութ յան մեծ պար դևի նկատմամբ այս 

էսն կեղծ դժ զոհությունը եթե մի կողմից անելանելի Հա կաս: աղբի 

ապացույց էր, մյուս կողմից քողարկված նաէսատինք ուներ այն 

մարդկանց հասցեին, ովքեր զուրկ են սեփական պատիվն ու ինչ

քը պաշտ պանելու առաքինությունից: Լրացնելով ընկերուհու միտ

քը, երկրորդ աղջիկն ափսոսում է, որ ինքը տղամարդ չի ծնժեչ, 

որպեսզի պատուհասի ավազակներին: $ իչ հետո ղալիս է Վար֊ 

դոն, աղջիկները հեռանում են, մնում է միայն Օողերր երիտա

սարդ կտրիճի սիրած տղ?իկո: Հեռվում երևում են հյուղի չամ

փաները, սիրահարները թաքնվում են ծառերի ետևում և ակամա 

ունկնդրում նրանց տադնապալի զրույցին:

էհնդհան ուր շվարանքի, հատուկենտ ինքնաձաղկումի և առան ձին 

առերևույթ «ըմբոստացման» մի պատկեր է րնդդծում Փափազյանը 

համփաների տաո ու բարձրադոչ խոսակցության մեջ, ցանկանալով 

մի անդամ ևս շեշտ ել իր նախկին հայացքները «հին» սերնդի նը֊ 

կատ մամը: Արհավիրքը չոքել է դյուզի շեմին, իսկ «անվանի» մար

դիկ, փ սխ ան ա կ սառը բանականությամբ քննելու իրավիճակը և 

պահին հարմար վճիռ արձակելու, բավարարվում են խուլ քրթմըն֊- 

ջոցով և անօգուտ փոիւվիրավորանքով: Նրանցից մեկի՝ Կարապե

տի ռեպլիկը հանրա դում արի է բերում ցրողի հայեցակետր «երե֊ 

վելիների» պահվածքի նկատմամբ. «Գիտեք ի՞նչ կա, աղաներ, 

ղուք բոլորդ, ես էլ ձեւլ հետ, ծիծաղելի ենք. միշտ արտասուքը
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^Ъ^Ь ծայրին ունեցող կանանց նման' լաց ենք չինում, վայ տա֊ 
.լիս, հետո թողնում, որ բանը բանից անցնի և, վերջ ի վերջո, հի

մարների պես, մեր ծոծրակը քորում... Մենք խո տղամարդ չենք, 

կնիկներ ենք, կնիկներ...»։ Իսկ Մկրտիչ աղան, գյուղի ամենա

հարուստ մարդը, անձամբ ի չ։ դլի* ին կախված տեսնելով անար

գանքի սարս աւիր (բրդերի պարադլուխ Միր-Յուսուֆը աչք էր դրել 

նրա մինուճար աղջկա' Շողերի վրա և ուր որ է պետք է դար տա

ներ), նոր միայն ողջ խորությամբ դդում է խիղախ մղումն երի սլա- 

կտլյԲ յուրայինների մեջ. «ճշմարիտ է Կարոն, մեր ուժը միայն լա

րի մեջն է, ողբալու և վայելու մեջ. վաղուց է, որ մեր ցեղը էլ 

տղամարդ չի ծն.ում, այլ արտասվող արարածներ»: Ահա այս ր1ԲԼ~ 
խակորույս խոսակցության մեջ է մտնում նոր, արժտնապատիվ 

երիտասարդության ներկայացուցիչը' Վարդոն, հուսադրում և դոր֊ 

ծունեության կոչում համփաներին: Հայերը, ճիշտ է, ամեն րոպե 

ենթակա են բբղերի հարձակումներին, սակայն չոլ ետք է մոռա

նալ, որ ներքին դղվռտոց գոյություն ունի նաև քրդական ցեղա

խմբերի միջև: Այժմ էլ ահա, Սև լեռն երից սպասվում է բա դրանցի 

ՔԲԴ^րի հարձակումը Միր-Յուսուֆի .ոհմակի վրա: Ինչո' ւ չօգտվել 

պատեհ առիթից, ինչո՞ւ մի լավ հարված էլ այստեղ չպաարաոտել 

շրջասլատն ամեն օր թունավորող թշնամու համար: Ինքը և Վար

ժապետը արդեն բա (Լա կան գործ են արել, մնում է միայն ավար

տին հասցնել ծրագիրը։
Ամեն ինչ կատարվում է ըստ նախատեսված սլլանի: Սռնի 

հարս ա նիք ի դիշ ե րը ա ն տ ա ո ի բացա т.п ւմ հա վ աք վ ո ւ մ ե ն շրջ ա կ ո։ 

գյուղերից եկած հ այր են ա и երնե րը, որոնց իր գրոշի տակ էր հա

վաքագրել 1Լա րժա պետը, դինվում և սպասում ա զգան շան ի: Իսկ 

աղդանջանը տալիս է Վար դոն, որը, ծպտված հարսի հագուստնե

րի տակ, տարվում է Մ ի ր-3 ուս ուֆի վրանը, առանձնության մեջ 

и պ ան ում վերջինիս և հարձակման նշան անում յուրայիններին: 

Ավազակների որջը ջախջախվում է: Սագում է աղատ ութ յան ար- 

շալոպսը։

Մենք արդեն նախորդ գլուխներից գիտենք, թե որքան սուր էր 

գԲՀ11^ դասակարգային ներհակության պարագան Արևմտյան Հա

յաստանի կյանքը պատկերող Փաւիաղյանի երկերում: Հայկական 

վերնախավին գրողը ներկայացնում էր ամենամռայլ հատկանիշ

ներով, հավասարության նշան գնելով նրա և ժողովրդի արյունը 

ծծող թոէրք-քրդական կեղեքիչների միջև։ «Արշալույս» դրամա

յում այդ հակադրությունը շրջանցված է։ Համաշխարհային պատ֊
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մութ յան փորձը գրողին հուշել էր հայտնի իրողությունը' ազա

տագրական պայքարի բռնկումները բնական մեղմածում են հա

ղորդում դասակարգային փոխհարաբերություններին, շահերի ինչ

ին չ մերձեցում բերում հարուստների .ու աղքատների միջև: Իսկ 

հակասություն չկար, պարզապես նտխորգ երկերում Փափաղյանը 

ռեալիստ է, իսկ այստեղ խոսում էր ազատագրական շարժումների 

նրա ռոմանտիկ հայեցությունը: ճիշտ է, «Արշալույսումս նույն֊ 

‘գես անտեսված չէ սոցիալական գժգոհ ությունը. անհնարին հար֊ 

կուսւոլրքերը քամում են ժողովրդի կենսական ավյունը: Ի այց այգ 

դժգոհ ութ յուն ր, տերության անմարդկային օրենքներից բացի,

ուղղված է ազգային վերնախավի մեկ թևի դեմ միայն' հոգևորա

կանության: Վարժապետը հարցնում {է Աղթամարի նվիրակին 

ո՞ւր են գնում այն միջոցները, որ վանքն ստանում է իր ընդարձակ 

հողերից, այգիներից, տավարից, ուխտավորներից: Եվ հենց

տեղնատեղը երեսովը տալիս վանքի կեղծիքներից մեկը պոտ- 

յոմկինյան գյուղ հիշեցնող դպրոցի վերաբերյալ: Յուրաքանչյուր 

անդամ, երբ սպասվում է որևէ բարձրաստիճան եկեղեցականի 

գաչուււտ, աստծո Աղթամարյան ծառաները շրջակա գյուղերից մի 

քանի օրով երեխաներ են հավարում, որպեսզի ցույց տան, թե 

հավաքված միջոցները դպրոց են դարձել, ույս էլ սաները: Վեր֊ 

ջապես նրան հիշեցնում են հայ եկեղեցու խայտառակ որոշում֊ 

ներից մեկը' սեփական միջոցներով թուրքական զորանոցներ կա

ռուցելու վերաբերյալ, որը յուրահատուկ ւղարտագրանք էր ժողո ■ 

‘Լլ՚ՐդՒ^1’ որպեսզի սա իր իսկ ձեռքով սեփական գերեզմանը փո

րեր: Այս ամենր բնական են դարձնում նաև եկեղեցականների 

ւոիրապաշւոական գետնատարած հնազանդությունը թուրք կառա

վար ութ յան նկատմամբ և սարսափն ու բանադրանքը ժողովրդի 

սւրդար զայրույթի, ընդվզումների նկատմամբ: Դրամայում մի 

դեպքի մասին ակնարկ կա, ոըը հուզել է մարդկանց մտքերը: 

Հարբած թուրք զինվորը հարձակվել է նորահարսի վրա: Վրա հա

սած ամուսինն ընկերների օգնությամբ զինաթափել է չափը կորց

րած զինվորին, ծեծել ու ճամփու գրել: Կառավարությունը ավա

զակին կարգի հրավիրելու փոխարեն բանտարկել է իր օջախի պա

տիվը պաշտպանող երիտասարդին, կտտանքներով մեղավորու

թյան խո ոտ ո վան ութ յուն կորզել նրանից: Նվիրակին չի էլ զբա

ղեցնում աբդարության հանգամանքն այս և հարակից պատմու

թյունների մեջ: Նա կատաղած է, որովհետև թույլ է տրվել «սըբ- 

բապղծություն»' ծեծվել է տերության զինվորը: Չլինի՞ հանկարծ
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փաստը վարակիչ դառնա, և մարդկանց միջից վերանան հնազան

դությունն ու վախը: «Որգի'ք, մի' անեք,— երեսպաշտորեն դիմում 

,Հ նա դիմադրության պատրաստություն տեսնող հայրենասերնե - 

րին,— եղբայրնե'ր, Աստծու դեմ I; գործն երդ, մի' աքացեր ընդ

դեմ խթանին.,. Ավետարանն է ասում՝ մի կալ հակառակ չա

րին...»: Փափա զյանց հավատարիմ է մնում կրոնի ու կրոնավորնե

րի նկատմամբ իր նախկին մերժողական հայացքներին:

Միջանկյալ այս պատմությունը կոնկրետ հետևանքներ չի 

ունենում այն ծրագրի վրա, որ մշակել Հր Կ արճկ անը ընդդեմ Ա իր- 

3 ուսուէի և նրա հրոսակախմբի: Դրա փոխարեն դրա մայում հան

դես է դալիս մի նոր հերոս, ինքն ապաշտպ անա կան կռվի մատ- 

^ԽԲ: "VI! դիավում է խոչընդոտներից մեկը իր իրավռւնքների հա
մար ոտքի ելած ժողովրդի ճանապարհին: Դո քորը իր մեջ խտաց

նում է աշխարհային որևէ սրբությունից զուրկ, ագահ, մորթա

պաշտ և ծախված այն մարդկանց հատկանիշները, որոնց կյան

քի ԷՒ^ կոԺւ պատմական դժնդակ հանգամանքները: Այդ մրուրի 

դեմ հասարակական այրող ատելություն ստեղծելու նպատակ է 

հե տապնդում Փափադյանը Դոքս րի կերպարով:
«Խաղաղ Ժամանակներում Դոքորն առավելապես զբաղված կ 

յուրատեսակ «իրավաբանական» առևտրով. ցածրս: դույն տեսակի 

մի գործ, որի իմաստն սպառվում է անմեղ հայ բանտարկյալներին 

իրավասու պաշտոնյաների միջոցով «ետգնումով», հայկական հա֊ 

մա/նքների դեմ պրովոկացիաների «հարթերումով», միջնորդու

թյուններով և այլն, որպեսզի բաժին ունենա ճակատագրերի ու 

կյան քերի այո առուծախից: Այն երկիրը, ուր բացառիկ բան չէր 

անձնական բանտը, իրավական առավելությամբ օժտված մեկը 

զրպարտությամբ կալանավորում կր որևէ «ըմբոստի» և դիմում 

Դոքորի ծառայությանը: Թոզ գնա և փրկագինը բերի, այլապես 

կհետևի տևական բանտարկությունր, թիա պարտությունց, մ ահա֊ 

պատիժը: Դոքորի կարիքն զդում կին, և նա դրանից գոհ էր: Խւկ 

ինքնապաշտպանության դրսևորումների նկատմամբ ամեն մի 

մատնություն նրա առյուծի որսն կ դաոնում։ «Կացնի կոթը մեզ

նից կ»,— դառնությամբ նրա արարքը բնորոշում կ դրամայի հե

րոսներից մեկը, կոչ անելով այրել այն:

Փոխառնելով ռոմանտիկական կերպավորման որոշ սկզբունք

ներ, Փա:իաղյանը մատնիչի դեմ կ տրամադրում նրա իսկ հարա

զատներին, մասնավորապես քրոջը՝ Մարոյին: Հենց սա կլ հրա-
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պարակայնորեն անարդում է եղբորը և երես թեքում նրանից ներ

կա գտնվելով նրա մ ահ ապա ս: մ ին:
Դրամա էի գլխավոր հերոսը Վարժապետ Վահանն է։ Նա, ինչ

պես ընդունված է ասել, հանդես է դալիս իբրև, դրողի դաղափա- 

րական խոսափողը։ Կերպարի մեջ ամ ենաոպա դրավը թերևս այն 

Է, որ նա չի պատկանում որևէ; կուսակցության։ Դափաղյանը միտք 

էլ չուներ ա զգային ֊ ա ղատա դրա կան պայքարում առանձնաշնոր

հում պարդևել քաղաքական խմբավորումներից որևէ մեկին։ Սրա 

նպատակն էր ավելի շուտ ընդդծել ինքն ապաշտ պան ա կան կռվի 

ժողովրդական տարերքը' շեշտելով իհարկե, կրթության ուժով 

շրջահա/ց դարձած անհատների կաղմակերպող դերը։
Այն հանդիսատեսը, որի համար նախատեսված էր դրամ ան, 

ուներ իր որոշակի ճաշակն ու զգացմունքների աստիճանը։ Փա- 

փաղյանը չէր կարող զանց առնել այդ հանգամանքը և նա ուր-ոը 

ընդառաջ է գնում։ Հարկավոր էր ամենից առաջ խանդա վառել նրա 

հայրենասիրական մղումները ակտիվության ՈԼ սեփական ուժերի 

նկատմամբ հավատի լույսով, հասկացնել նրան բռնության ՛լ ան

դեպ հնազանդության կործանարար նշանակությունը: Իսկ գեղար

վեստ ական հնարանքների մեջ նկատվող առանձին էֆեկտները, որ 

դր տ մ ա տ ո ւ ր դ ը թույլատրում է լսարանի հաշվառումով, փաստորեն 

ամենակարճ ճանապարհն էին առաջադիր նպատակին հասնելու 

հ ա մ ա ր;
Վահանը առաջադեմ հայ մ սյավս ր ական ութ յան, բուն ‘այ ժո- 

'Լովրդի խոհերի արտահայտիչն է: Նրա ազգային ու մարդկային 

արժանապատվությունը իւոցված է այն գիտակցությունից, որ պո

տենցիալ մեծ ուժով օժտված հայկական գյուղերն այնպես ան - 

մոունչ ենթարկվում են բռնության քմայքներին։ «Միթե' իսկա֊ 

ս/ես էլ մարդկություն, սիրտ, պատիվ չի մնացել մեր մեջ... մարդ 

չի կարող չղայրանալ, տեսնելով, թե ինչպես 5 —6 գյուղ, մոտ 

1500 կտրիճներ հանելու ընդունակ, շներ/։ պես քծնում ու ստորա
նում են, իրենց կայքն ու պատիվն են հ անձն ում 5—600 ավազակ
ների... Այժմ այլևս լռելու ժամանակն անցավ, հարկավոր է կոտ

րուկ միջոցներ, եթե չեք ուղում, որ ձեր ողջ գյուղը մոխիր դարձ

նեն...»։

Պայքարի նրա կոչը առաջին պահ շվարանք ու սարսափ է 

աւլաջ բերում շրջապատի մեջ։ Հեշտ չէր մեկ հարվածով լռեցնել 

նրանց մեջ դարերի սովորույթի և ստրկության խլիրտների ձայնը։ 

Ա ակ այն վարժապետի վճււական ությունը արթնացնում է բարձր-

265



մարդկայինի զգացումը։ ((Սա մի սարը կռիվ կլինի,— գիմում կ 

նրանց Վահանը, — կռիվ ինքնապաշտպանության... Ես կանչում եմ 

բոլոր նրանց, որոնք կկամենային մարդու նման ա ոլրել, ունենալ 

իր կինը, իր ‘“ղջիկըյ մաքրել իր երկիրր ավազակներից..» Կանչում 

եմ և ասում, մեռնենք գոնե մարդու պես, որովհետև ապրում ենք 

սողունի նման»:

Ժողովրդի ազգային արժանապատվությանն ուղղված յուրա

հատուկ կոչ է դրամայի քուրդ հերոսների մի քանի ռեպլիկները 

Հայերի մասին: Հու սեին Չավուշի խոսքերից երևում կ, որ քրդերը 

կատաղել են, որովհետև Միր-Ցուսուֆը այդքան մեծ ((պատիվ կ 

արել» գյավուրն երին' Շ ողերին բռնությամբ խլելու փոխարեն գլու

խը հքևլ ինչ-որ արարողությունների տակ, խնամախոսներ ուղար

կել, հարսանիքի պատրաստություն տեսել: ((Մերն այն կ, որ գը^ 

նանք ու առանց այլևայլության, որ աղջիկն ուզենք' խլենք բե

րենք... Մերը չկ՞ բոլորը»: Երրորդ արարվածում Հասանք հայտ

նում կ, թե ինչ-որ նոր ավազակներ են հայտնվել և լուր կա, թե 

դրանք հայեր են: Ւ պատասխան հնչում կ Միր-Յուսուֆի վիրավո

րական կարծիքը հայերի մասին. ((Եթե գան ինձ ասեն, .որ ողջ Սի֊ 

լիանը ծովն կ թափվել, կհավատամ: Աս տծու ձ ե ռքից ի՞նչ տ ո ե ս , 

որ Լղտ: ^աձց ՈՐ Հտյք կարողանա զենք առնել, արշավանքի դը~ 

նալ... Դու հիմար ես Հասան, ոչ միայն հիմար, այլև երեխա»: 

Դրամայի նպատակն կր ջրել այս կարծիքը, ներարկել ժողովրդի 

մեջ ((ատամն ա տա մուն» փրկարար ուսմունքը, իր ուժերի նկատ

մամբ հավսւտ ա ռաջացն ե լ նրա մեջ: Այս կլ դրդում կ վարժապե

տին վռնդել պացիֆիստ նվիրակին գյուղից և ապա դառնալ վերն 

ակնարկած կֆեկսւ ստեղծողներից մեկը։ Նա մատնիչի դլուԹը 

ճկում կ գետն ին և, ի երանություն հանդիսատեսի, գոչում. «Կ"ժ'ր 

հողը, ստո ր, սողա' նրա վրա ուր եմն» ։

Ինքնապաշտ պանական դրոշի տակ հավաքելով հ տ կա դիր դա - 

սակտրզի ներկայացուցիչներին, Փսւփազյանը, այնուամենայնիվ, 

հասկացնել կ տալիս հանդիսատեսին, որ վերնախավն անհամե

մատ դժվար կ մերձենում հայրենիքը պղծող ավազակների դեմ 

կազմակերպելիք պայքարին ։ Գոքորից ու նվիրակից հետո Վար

ժապետի հղացմանը դեմ կ կանգնում Ռես Մլոն, որը մերթ վկա

յակոչում կ ձեռն արկումի վտանգավորությունը, մերթ կլ շեշտ ում, 

ՈԸ ինքը տ ե ր ութ յան նշանակված մարդն կ և պարտավորություն֊ 

ներ ունի վերջին ի ս նկատմամբ։ ճիշտ կ, հետո հաջողվում է նրան 

գրավել կռվի մեջ: Մկրտիչ տղան դլո^էոը կոՐԸըել կ սպասվելիք
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արհավիրքից, Մարտո աղան իր դատողությունների մեջ անլուրջ է։ 

նրանց վերջնական համաձայնությունն ու միասնական գործու

նեությունն ավելի շուտ ռոմանտիկական մի հարցադրում էր, քան 

իրականության գեղարվեստական արտացոլք։

«Արշալույսր», այսսլիսով, արևմտահայության կյանքն ար

տացոլող Փաւիաղյանի նախորդ արձակ երկերի դրամատուրգիա

կան երկվորյակն էր, գաղափարական նույնատիպ հարցադրումի 

Սի ստեղծագործություն, որի գրա֊պատմական դերը պետք է որո

նել առավելապես մանրի շրջանակներում։

Կյանքի անողորմ ալիքը 1902-ի օգոստոսին Փավւազյանին 

նետում է Աստրախան: Մի որոշ մ ամանակ անգործ մնալուց հետո 

հաջողվում է ֆրանսերենի և հայոց լեղվի մասնավոր դասեր սսւա- 

նալ և աղաս։ մա մերին ղրտղվել ստեղծագործական աշխատան

քով։ Հայրենիքից հեռացած գրողին բարոյական աջակցություն է 

ցույց տալիս «.-\CTpaXaHOKIlil ՑՇՇրա!!<» լրագրի խմբագիր Օտիլ- 
կոն։ Լրագրի էջերում տւդագրվում են Փափազյանի հեղինակու

թյունները:

Մերձավոր շփումը ռուս մտավորականության հես։ Մոսկվա- 

յում և Սատր ա ի։ ան ում, հասարակական կյանքի վերաբերյալ տաք 

ասուլիսները Փափաղյանին մղում են ստեղծագործական նոր խի

զախումների: Մոտեցող հեղափոխության շունչը առավել որո

շակիություն է հաղորդում նրա արմատական հայացքներին։ Այս

տեղ է ստեղծվում գրողի առաջին սոցիալական դրաման' «Հոսան֊

2

Գ. հատիս յանին ուղղված' 1903-ի հունվարի 11 թվակիր 

նամակից երևում է, որ Փափա զյանց ամիսներ առաջ Միֆլիսի 

թատրոնական կոմիտեին է ուղարկում այս դրաման' Վ. Դուրգեն- 

յան կեղծանունով և տակավին լուր չունի, թե ինչ վճիռ է կայաց

ված նրա նկատմամբ։ «Գիտեմ, այդ պիեսան իր տենդենցիայով 

գուցե շատերին դուր չգա,— գրում է նա ընկերոջը,— այնտեղ սիմ- 

՚Լ"1/՚կ կերպով ցույց է տրված, որ մեր ներկա կուսակցություննե
րը մ ամանակի և իրերի ուժով հնացել են և նոր հոսանքի՝ նոր երի-
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տասարդու  ̂յան առաջ տեղի պիտի տան, որովհետև անշարժա

ցել են ճահճային ջրերի նման, սկսում են հոտել, իսկ թարմ հո

սանքը, որ կազմվում է բարձրերում և միշտ մաքուր ու իր հոսե

լու ժամանակ կատաղի է, որովհետև վերից է ղալիս, պիտի ոտ

նատակ տա և փշրի հներին' լճացած ջրերին, կազմելու համար 

9 ի նոր, թարմ և շարժուն կյանքն։ նման հարցացրումի երկը, 

իհարկե, «շատերին դուր շէր զա)): Եվ, ուշազրավ հան զամ անք, 

դրա:) ահ տպազրվում է առեղծումից երեք տարի անց միայն' 

հատկապես 1905-ին, երբ արդեն սկսել էր «նոր)), «կատաղի» հո
սանքը: Արդեն այլևս հնարավոր չէր «Հոսանքի» առաջ պատնեշ 

կանգնեցնել. երկը ժամանակից առաջ իմաստավորել էր ցալիք 

իրադարձությունները և «ընդհատակից» զուրս էր զալիս բաց ճա

կատով, իր մարզարեական զուջակումների իրականացման բավա

կան ությունը զե մքին:

Այն հիմնիվեր քննադատությունը, որ ծավալում է Փափագ- 

յանն «կմ մ այի» մեջ' հայկական մամուլի օրզանների, հայ բուր

ժուազիայի և այլասերված մտավորականության նկատմամբ ընդ

հանրապես, մնաց իբրև «մաքուր» քննադատություն: Վիճակից 

դուրս ւլալու մատնանշված ուղին համոզիչ չէր: Ո այց արդեն ա

ռաջին քայլը կատարված էր, պատռվել էր կեղծ սրբերի զիմ ակը: 

Պատմական առաջընթաց պայմաններն օգնում են գրոգին կա

տարելու հաջորդ քայլը: Այստեղ, «Հոսանքում», ինչպես և սոցիա

լական իրականության գեղարվեստական վերլուծությունների ժա

մանակ, նա ձեռք է մ ե կն ում դեպի հեղափոխական միջոցառում

ները:

Հնարավոր չէ ընդգրկել Փափազյանի ստեղծագործության ողջ 

հարստությունը, առանց թափանցելու պատկերների, փոխաբերու

թյունների, ակնարկումների և իւ որհրդանիշների այն բա ղմա դույն 

աշխարհները, որոնք ծնունդ են առնում նրա երկերում: Այլախո- 

սական այդ զարմանալի համակարգը փափաղյանական արվեստի 

գլխավոր գործոնն է, կոմ պո ղիցիոն - սյո ւժե տ ային «ջրվեժների» 

յուրակերպ կարգավորիչը: Գեղարվեստական ստեղծագործության 

ավանդական ճարտարագործության համար դրանք օժանդակ մի

ջոցներ էին, Լրացուցիչ «ծեփեր», որոնք, ճիշտ է, նպաստում էին 

գաղափարների հասակ ձևակերպումներին, սակայն, բուն ծանրա-

3 "Ղրթանես Փէոփտղյանր գրականության մասին», էջ 75։
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բևռսված ությունն ընկնում էր գործող անձանց և տիպական հան

գամանքների ուսերին:

հրականութ յան դատավճիռը հիմնականում արձակվում էր 

գեղարվեստական «միկրոաշխարհի» իրադարձությունների մեջ և 

կերպարների վերացարկված, ընդհանրացնող պահվածքներում: 

Փավւազյանի երկերի մեծ մասում ծանրության կենտրոնը տեղա

փոխվում է խորհրդանշական պատկերի ներսը' իր ետևից տա

նելով և' կոմպողիցիա, և սյումե, և' կերպար, և' մանավանդ, 

հանդսլցալուծում: Գրողն իր յուրաքանչյուր երկը ձեռնարկելիս 

ամենից առաջ «տեղ է մաքրում» այդ խորհրղանիշների համար, 

նրանց տալիս գործունեության Լա յն ասպարեւլ, նրանց միջոցով 

դնում սոցիալական ընդհանրացումների և իդեալների ձևակերպ

ման: Ահա այդ. կապակցությամբ պետք է նկատել, որ մեր գնտ֊ 

հատության չաւիանիշները վրիպած կլինեին, եթե «Հոսանք» դրա

մայի վերաբերյալ փորձեինք դատողություններ անել' չվերանալով 

եբ^1՛ մեջ ծավալված իրադարձությունների արտաքին հանգամանք
ներից և ոտք չդնեինք դրանց սիմվոլիկայի ասպարեղը: Հիրավի, 

‘Դ Ք՚ԸԼ տարօրինակ է, նույնիսկ անակնկալ, տեսնել, որ ^{[ացի 

հոգաբարձության շուրջր ծավալված բանավեճերի մեջ խառնվում 

է ռւն տ տո սւպ ե տր, երկարորեն ուրվագծվում գարնանային փոթո

րիկները, ասլա վերջին տեսարաններում առաջին սլլան մղվում 

պահպանողական մա մուլի խմբագիր Լևոն Մովսիսյանի հեղեղված 

Պավիլյոնի ճակատագիրը: Եթե ճշմարիտ է, որ գեղարվեստական 

երկի համար սլար տաղիր է դե պքե րի տրամաբանական կապը ե 

ամբողջականությունը, ասլա արտաքնապես ((Հոսանքում)) ուր-որ 

չի պահպանվել հիշյալ չաւիանիշը: Սակայն ամեն ինչ իր տեղն է 

ընկնում, երբ առաջ ենք անցնում մերկ սյուժեից և տրամաբանա

կան կապ ու ամբողջություն որոնում հմտորեն կառուցված խոր֊ 

Հըթզանիշների շրջանակում: Հոգաբարձուների իրարամերժ ծրադը֊ 

րերը ղրա մայում բուռն վիճարկումի նյութ են դառնում ավելի լայն 

հայեցակետով, քան կարող Հր ենթադրել պրոֆեսիոնալ մանկա

վարժ ո ւթ լո ւն ը: Արմատականորեն տրամադրված «Երիտասարդական 

միության)) ղեկավարները այգ հարցին մոտենում են ապագա փոթո՝ 

րիկների շահերի հաշվառումով: Նրանց նպատակն հ դպրոցներում 

արմատավորել ուսուցման ու դաստիարակության այնպիսի մե

թոդներ, որոնք բարձրացող սերնդի մեջ ներարկեին քննական 

ոգի, մարգտսիրական բարձրագույն իդեալներ, անհաշտվողակա ֊ 

նության տրամադրություններ և մարտնչումի կամք: Ղա անմի-
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ջականորեն Ապառնում էր դպրոցական գործի ղեկի մոտ նստած 

հին սերնդի սր բություն - սրբոցին, և բնական էր վերջինիս ջղաձիգ 

դիմադրությունը նման հեղափոխիչ մտքերի դեմ: Պաշտոնից ար

ձակվում են ըմբոստ ուսուցիչները, դրված է «վարակված» քսան

երկու աշակերտների հեռացման խնդիրը: Այս հողի վրա էլ ծա֊ 

վալվում է դրամատիկ կոնֆլիկտը: Դրամայում այնքան շահարկ

վող ան տառը խորհրդանշում է նախ մարդկային կյանքի ան բռնա

ցա տ աճեցողության վերաբերյալ փափա ղյան ակ ան իդեալը: Այդ 

խորհրդանիշն ուներ նաև ասոցիատիվ երկրորդ փուլը անտառը 

հարատև շարժումի մի ասպ ար եղ է, որտեղ կուտակվող մրրիկնե

րը տապալում են փտած ծառերին, իսկ նրա վերևներում ուժավոր

վող հեղեղատները սլար բեր արար դալիս և իրենց անկասելի ըն- 

թասրով քշում - տան ում են ամենայն բորբոսներ: Սայր բնության 

մե ծ ինքնաախաահանումը մար դկա յ ին րրակ անուի յան ադե կվատ 

պահվածքի երագանք է և անհրաժեշտության Տ աուռա տում:

Ահա «Հոսանք» դրամայի ավարտը, « ա ղա տ ա մ ի տ հ ե ր ի» շան

տաժն ու ղրպարտությունը ճաշւսկած Լևոն Մովսիսյանը մեկուսա

ցել է Պ ավիլի ռն - ա ռան ձնտտ անը և ավարտին է մոտեցնում իր 

դչխավոր աշխատությունը: Դա, այսպես ասած, պահպանողակա

նության միջնաբերդն է' նույնպես խորհրդանիշ: Ւ արճո ւնքե ե ր ի ց 

եկող հեղեղը անդարձ կերպով պետք է քշի - ա ան ի և ուժ ասւդառ 

պահպանողականին, և նրա պավիլիոնը, և ձեռագիր հեղրնակու- 

թյունը, որ ավյալ հոսանքի աշխարհայացքային \ան բա դուս արն է:

Ամեն ինչ այս դրամայում ենթարկված է փոթորկի տրամա

բանությանը: Նրան պատնեշել են փորձում հակառակ բան ակր 

ն ե ր կ ա յաց ուցիչն եր ը' « ա ղ ւստ սւ մ ի ւո ն ե ր ն » ո ւ պ ա դ պ ա ն ո ղ ա կան ն ե - 

րը, որոնք իրենց հերթին երկփեղկված են և ունեն արսւաքիս - եր ^ ֊ 

վոգթական սահ ման աղատումներ, սակայն փաստորեն միավոր

վում են հեղափոխության նկատմամբ իրենց թշնամության մեջ* 

Փոթորկի անուսից են խոսում և նրա դալստյան հեռանկարով են 

ուժեղ «Երիտասարդական միության» ղեկավարները, որոնք աշ

խարհաճանաչողության և աշխ արհաշրջում ի ղենք են ընտրել Դոբ- 

[1ոԼձո1Բո։Լիժ ու էրկման֊Շատրիանից մինչև նորագույն ժամանակ֊ 

ների ճշմարիտ հեղափոխականների երկերը: Վերջապես բաղմա- 

խոս ակնարկների մեջ Փա փա ղ յան ը նրբորեն տարբերակում է ժո

ղովրդական անցյալ ըմբոստությունների տարընթացությունները, 

որպե սղի, ի վերջո, ռոմանտիկական հան դուցալուծս ան մեջ ցու

ցադրի նրա տրամ ւս բան ական «հունի» ճշմարտությունը: Ոմանք
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դեռևս ակնկալում են, թե գուցե սկսված հեղեղն այս անդամ էլ 

ոլԸ1։2 Ընթացը բոնի, և փաած ծաոեբբ կրկին պրծացնեն դլուխնե- 
րր: Սայց ո՜չ, համողված հայտարարում է բանաստեղծ Սարդսյա- 

նը, «Հին ծաււն այլևս ուժ չունի իր արմատների մեջ և չէ կարող 

պատւէւսստ ընդունել գոնե» (V, 135—136. րնդդծումր իմն է — 

Ա. 0.): Ընդգծված պատկերը սսլաււում է անցյալ հեղաւիոխական 

անցումների էությունը: Դրանք եղել են ընդամենը ((պատվաստ

ներ;), որոնք, ճիշտ է, ա՛վել են նոր պտուղներ, սակայն պահպան

վել է «հին բունը»: Նա, այդ հին կոճղը, այլևս ղրկվել է կենսա

կան հյութերից, հողում տարածված նրա արմատներն այլևս 

ւիտտիստ են ապրում և (չորություն չունեն սննդավորել պատվաստ

ներին: Անդարձ անցել են պատվաստի դարերը, եկել է որթոտված 

ծառերը արմատախիլ անելու և նոր շիվերի համար Տողը մաք

րելու պահը: «Սքանչելի և սոսկալի» հեղեղը կատարում է իր վե

րին աււաքելությունը:

Եվ ահա արդեն խորհրդանիշները, պատկերներն ու այլաբա

նությունները դաոնում են գաղափարական անցումի յուրատեսակ 

սանդղակներ և գուցե հենց դրանում պետք է որոնել առաջահա- 

յաց սիմվոլիղմի գրա-պատմական անհրաժեշտությունն ու իմաս

տը: Այն սիմվոլիղմի, որը ավելին էր, քան ավան գա կան ո ր են 

հայտնի դրական ուղղությունը և որն այնքան ֆունդամենտալ կեր

պով հիմնավորվեց Գորկու վաղ զրույցներում, դեպի պրոլետա

րական աշխարհայացք ձգտող թլոկի, թրյուսովի և այլոց բառա

ստեղծական մտածողության համակարգում: Սւր-որ դրանք ոչ 

ավարտուն հայեցության ստույգ նշաններ էին, գաւիք իրադա ր֊ 

ձությունների ինտուիտիվ կռահման լուսարձակումներ, բայց ոլր-որ 

նաև ինքնապաշտպանական անխոցելի միջոցներ էին, կռվի ելած 

մարտիկների ոչ միայն զենքը, այլև զրահը։ «Հոսանքի» համար 

Փա։իաղյանը ևս նման միջոց է ընտրում։

Գեղարվեստական կոնֆլիկտը «Հոսանքում» նույնպես չի ձև

ված «մի դեպքի» հասակի վրա։ Իրարամերժ ուժերը դրամայում 

կերպարային արտահայտություն ստացել են, բայց վերջինները ըն

դամենը որոշակի խմբավորումների լրաբերներ են։ «Կերպարներ» 

ավելի շուտ դառնում են հենց այդ խմբավորումները և այդ պատ

ճառով էլ դրաման, չափազանց հետաքրքրական լինելով հանդերձ 

իբրև ընթերցվածք, քիչ է թատերական։ Այս հանդաս անքն զգա

ցել է նաև ինքը հեղինակը' բեմի վարպետներին հղած իր խոսքում
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խորհուրդ տալով դուրս թողնել առանձին տեսիլներ և նույնիսկ 

ամբողջ երկրորդ գործողությունը^։

Երևույթների դնահ ատ մ ան ս/ասւմ ական ղդ ացողաթյունր մ ի շս։ 

արթուն է եղել Փաւիաղյանի աշխարհայացքում. այն հստակ ձևա- 

կերւդում է ստացել նաև «Հոսանք» դրամայի մեջ: Տասնամյակներ 

շարունակ հայոց մտավոր եռուզեռին ընթացք և ուղղություն տվող 

պահպանողական ու լիբերալ հոսանքները, ըադհանուր առմամբ, 

դի տա կցական ություն են հաղորդ ե լ հաոտրակա կան առաջրնթա ֊ 

ցին: Կարևոր մի առաքինությամբ, համենայն դեպս, օժտված էին 

վաղ պահպանողականներն ու ա էլա տամ ի տները, նրանք ա էլն ի վ 

էին իրենց պայքարի մեջ և աչքի էին ընկնում համոզմունքների 

անշեղ նվիրաբերումով: Նման հակառակորդի հայացքները չբա

ժանելով հ ան ղերձ, չես կարող հարգանքով չէրվել նրա նկատմամբ: 

են չ է մնացել ա (դ առաքինությունից նրանց անարժանս հետնորդ

ների մեջ: Միմյանց դեմ ուղղված վերջինն երիս թայֆայական 

^Ւ^Լ' &Ււ բանով է հիշեցնում հասարակության ղեկավարների 

ան կոտրում համոզմունքներից բխող առաբին ի բանավեճ: Դա ավե

լի 2ուտ երկրի գա զաւի արա 1լան - տն տեսա կան բարձունքները միմ

յանցից գավթեէու ցածր տեսակի մ [է դղվոաոց է, ուր արդարաց

վում են բոլոր միջոցները և արհամարհվում նորօրյա կյանքի օբ

յեկտիվ գործոնն երր։ Եւ/ պատահական չէ, որ դրամայում պահ պա

նս ղա կ ան ո ւթ յան պարագլուխ Լևոն Ս ովսիսյտնը, հին սերնդի այս 

վերջին մոհիկանը, տանել չի կարողանում հնամենի պայքարի 

ն որանշան ա կ ա յ լա սերում ը և մի կողմ է քաշվում:

Լևոն ՄաԼսիսյանի կերպարի մեջ Փավ։ աո յան ր խտացրեք է 

/ւր դավանանքների վւլուղմանն ականատես մտավորականի ող

բերգությունը։ Պահպանողականների դրոշակակիրը, թեև ջղա

ձիգ ցնցումներով, ընդունում է «նոր հոսանքի» գոյության

ւի ա ս ու ր 

տ ա կ ա ն 

Կ՛ա աարկ

և խոստովանում սրա ներկայացուցիչների ասպե- 

ոդին, առաքինի մղումներն ու ազնիվ արարքները: 

հնչյուն է դարձել «ազգը որպես մի ամբողջու

թյուն» նրա երբեմնի հնաբույր և զրնգուն նշանաբանր, որով

հետև հասունացած բողբոջների նման պայթող հասարակա

կան ինքնագիտակցությունը արիշ բույրութ ուրիշ ճշմարտությամբ 

է հւո դեցնում սոցիալական մթնոլորտը։ ճիշտ է, նա տակավին 

չի բնդուն ում իր նոր հակառակորդներին իբրև «ֆակտորներ հա- 

ռտջա դի մ ութ յան», սակայն արդեն իներցիայի ուժն է նրան ղե -

4 Տես Գ11Ո’, մաաեր ական ր աս Էէն, Հ — Շ 07 ( * ին համարակա[ում) է
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կավարում: Դատողություններն այն մասին, թե լինում են նան 

«պղտոր հուլունքներ» և չի կարելի մի ամբողջ ազդի ճակատաղիրը 

վստահել «այս-այն անկյունից հոսող ուղղությունների որևէ ան

ղեկ նավի նման», ճշմարտանման են հնչում իբրև ընդհանրական 

բանաձևեր, սակայն ղուրկ են կոնկրետ հավաստիությունից։ «Հո

սանք» դրամայում հեղափոխությունը ներկայանում է իբրև ան

խուսափելի, անկասելի և ամենափրկիչ մի զորություն, որի դեմ 

ելնելը զուրկ է հաջողության որևէ երաշխիքից:

3

Ոանւէոր դասակարղի հես/ Փալիաղյանէ։ գործնական կապը 

թույլ էր և դրանուէ պետք է բացատրել այն հանգամանքը, որ 

‘քր՚՚ղն ալս սւ նախորդ երկերում չհասավ հեղափոխական պայ

քարի կոնկրետ, ռեալիստ ական պատկերմանը: Եվ, այնուամենայ

նիվ, նա հետևողական է ու անսխալ իր գուշակությունների մեջ: 

նա ներբողում է մոտեցող դասակարգային պայքարը, նրան ուի 

սպաււնում սոցիալական շենքի վերն ատն երին, կռահուէ} բանվոր 

դասակարգի վճռորոշ դերն այդ պայքարում, սրանով ոգևորում 

աղաաարաղձ, բայց վհատւէած խաւԼերին: հնչո՞ւէ բացատրել այս 

հուկաս ությունը:

Գիտական սոցիալիզմի ուսմունքի գլխավոր' դասակարգային 

ւդայքարի միջոցով սոցիալ-իրաւ[ական հավասարություն նվաճե

լու մարքսիստական աոաջադրույթը Փափազյանը յուրացրել էր 

դեռևս համալսարանական տարիներին, ուր նա տեսական փայլուն 

Դ"11"9 անցաւէ: Այն օգնեց գրողին նորովի ընկալելու և մեկնաբա
նելու մարդկային պւստմութ յան անցյալն ու ներկան, իսկ 'էերեչք 

ւսպրող դասակարգային ճակատամարտերն էլ ավելի խորացրին 

նրա ւէերոհիշյալ հավատամքը: Սակայն արդեն ժնևյան առաջին 

իսկ տարոււ: նրա խոհական միտքը նշմարեց այն մեծ հակասու

թյունը, որ երևան էր գալիս «սոցիալիզմ» մակագրությամբ բաղ- 

մագույն գրոշների փողփողումների սեջ: «սոցիալիզմի մտքերը 

ծիւ^աղելի հերս՛ով ծոմոում են»,— 1892-ին գրում է Փափաղյանր 
Հ. Հակոբյանին:

Ահա Ա՛յդ մա մ ան ակից էլ նրա մեջ արմատ զցեց կասկածան

քը կուսակցական այն խմբավորումների նկատմամբ, որոնք խո

սում-գործոււք էին Մարքսի ու էնգելսի անունից, բայց և անզիջում 

պայքար էին մղում միմյւսնց դեմ: Որո նք են դրանցից հետևողա

կան մարքււիստնեը և որո՞նք' ևրեսւդաշտներ, ո ւմ կողմը բււնել

095—18
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առս։ վելա դույն и օգտակար լինելու իրեն// ուժերը հավաքագրող 

ներքնախա վե րին,— ահա դիլեման, որը մ իշա էլ շարունակեր չլուծ

ված մնալ Փավւաւլյան ֊մ տածողի համար: Կրոնական և բուրժուա- 

կան «սոցիալիզմի» հարցում հեշա էր կ սղմնորոշվել. այդ դասա

կարգերի սլաամութ լուն ը և արդի դործելակերպը բավակ ան աչավւ 

պերճախոս էր, որպեսզի Փափաղյանը լուրջ նշանակություն տար 

նրանը «մարքսիզմին»: Նույն նամակում նա արձանագրում է վեր

ջիններիս խորամանկ քայլը և զգուշացնում իր երիտասարդ բա

րեկամին:
Ավելի դժվար էր անսխալական պահվածք ունենալ հատկա

պես դարի սկղբներին, երբ բացի բոլշևիկներից հրապարակավ 

գործում էին մենշևիկները, էսեռները և այլ խայտաբղետ կուսակ- 

ցութւուններ: Փակուղուց դուրս գալու համար Փաւիազյանն ընտ

րեց մի ճանապարհ, որը թերևս լավագույնն էր նույնատիպ դա

վանանքի մարդկանց համար: Ւնչ֊ինչ, [’այց միլիոնավոր թշվառ

ների արգասաբեր պայքարի թեզը կեղեքիչների դեմ Փավւազյանի 

համար անվիճարկելի էր, և նա հավտտարժ иրեԱ քար աչեց այդ 

դրույթը՝ չմերձենալով ոլւևէ կուսակցության և շրջանցելով ստրա

տեգի տ կ ան մանրամաղները: Լյուբա Խասբեկյանին ուղղված կի~ 

սւսկորույս նամակն այս իմաստով բացառիկ արժեքավոր խոստո

վանություններ է պարունակում: Պետերբուրգի համալսարանի

երիտասարդ ուսանողուհին շվարել էր' քաղաքական հոսանքների 

ներքին պայքարը դիտելով, և խորհուրդ էր հ արցն ում իր հռչակա

վոր բարեկամից:
«Հիրավի, իմ խեղճ Լյուբա, —դրամ էր նրան Փաւիաղյանը, 

քեզ միայն մի բան հարկավոր է ի նկասւի ունես ալ, և ահա այդ 

բանը դու ըմբռնել չես կարողացել: Այդ բանը ես քեզ կասեմ, սւպա 

իբր հենակետ (тОЧКа ОПОры) ունեցիր նրան, իբր մեկնակետ 

(point du depart, точка отхода) և իսկույն կտեսնես, որ քեզ 
շրշա պատողները, այդ խոսող ու խոսողները ոչ այլ ինչ են, եթե 

ոչ միակողմանի ու սահմանափակ մտածող ֆանատիկներ, որոնց 

նմանը դառնալուց աստված հեռու պահի ամեն փոքրիշատե աղուտ 

ուղեղ ունեցող մարդոււ

Ահա մեկնակետը, խնդրեմ լավ մտածիր ասածներիս վրա, 

փորձիր այդ մեկնակետը իբր կշեռք գործածել' չավւելու համար 

շրջասւատդ և «գիտուն ու զարգացած երևող» ընկերներիդ և կտես

նես, թե ինչ տարօրինակ եդրսլկացությունների կհասնես: Պետք է 

ամենից առաջ քեղ ասեմ, որ ժողովրդյան հեղափոխական շրջան֊

274



ների ժամանակ նոր դա էլափարներ ը , մանավանդ քաղաքական-ըն- 

վերական ( սոցիալ-տնտեսա կան) հարցերը արադ հաջորդում են 

միմյանց, այդ. գաղափարները շատ շուտ են ծնվում ու հնանում, 

քս>զւ1՚ւսսւեսակ ւլւաւնոււք, խաոնվում են միմյանց, քաոս դոյացնում, 
1ւ մտքերի այնպիսի այլանդակ խառնուրդ է առաջ դալիս ժողո֊ 

‘Լլ՚ւ՚Դյան մեջ, ո[' 'լմվար է դտնել երեք մարդ, որոնք կատարելա

պես համաձայն մտքեր արտահայտեին և կատարելապես նույն 

ցանկություններն ունենային ընկերական այս ու այն հարցերի 

մասին:
Սա հասկանալի է: Օրինակ, հենց Ռուսաստանը: Դու նկա

տո՞ւմ ես արդյոք, թե 1904-ից մինչև այժմ (չորս տարվա մեջ) ինչ- 
“է1'“Ւ կուսակցություններ աշխարհ ելան, այդ կուսակցություններ/: 
ձդտումներն ե՜լ դաղաւիարները (իդեալները) ինչպես հեղաշրջվեցին, 

իրենց սկղբնական ձևերիցը բոլորովին տարբեր ձևերի հասան, և 

նկատո՞ւմ ես, որ ձնեցին նոր կուսակցություններ (կադետ, հոկ

տեմբերյան և այլն, և այլն), որոնց մասին լսված անդամ չէր. և 

այդ կուսակցություններն այժմ իրենք իրենց մեջ էլ փշրվում են, 

ճյուղավորվում (V, 693 — 694, ընդծումները Փա թաղյան ինն են):

Փ ա փ ա ղյանին սարսափեցնում էր քաղաքական որոշ կուսակ

ցությունների կարճ ամիս: ՛ֆանատիզմը, և երբ նա դրում է, թե 

ինքը չունի և չի էլ ուղում ունենալ «որոշ համոզմունք», դրանով 

իսկ ընդդծում էր իր չեզոքությունը նորընծա հոսանքների նկատ

մամբ: «ես այժմ մի մեղու եմ, որ հավաքում եմ ծաղիկներից ամեն 

մի նեկտար, հ ավարում եմ ամեն ծաղկից»,— դրում է նա նույն 

նամակում: Այսպիսով, Փափազյանը դիաակցաբար հեռու պահեց 

/ւրեն որևէ կուսակցության պատկանելուց, և այստեղ է թաքնված 

նրա աշխարհայացքի վերացարկվածն հեղափոխականության խոր

հուրդը: Այղ. հանգամանքը բնականաբար թուլություններ բերեց նրա 

ընղհանուր սոցիալական հայեցության մեջ, բայց միաժամանակ 

դա այն փրկության խարիսխն էր, որի օգնությամբ ղրողր հավա- 

սւարիմ մնաց հեղափոխական կռվի գաղափարախոսությանը ան

դամ դաժան փորձությունների մի այնիպիսի շրջանում, ինչպիսին 

ստոլիպինյան ռեակցիան էր: Միաժամանակ նա դրանով իրեն ղա- 

տապարտեց ողբերգական առանձնացման, որովհետև չունենալով 

հավատակիցների բարոյական սատարը, չվայելեց արժանի գնա

հատություն ոգևորությունը: Մի որոշ գա ղալի արական խղոլմ առա

ջացավ նրա և դեմոկրատական մտայնության ներկայացուցիչների 

միջև, ք՛՛՛նի որ հասարակության վերափոխման մեկ ՛ճանապարհ
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Էր միայն տեսնում Փափաղյանը հեղափոխական միջոցառումը։ 

Նրան իրենց գաղափարակիցը չհամարեցին նաև ժողովրդին իրենց 

ետևից տանել ձգտող քաղաքական կուսակցությունները, որռվհ ետ և 

նա այդպես էլ չտրվեց ոչ մի հոսանքի, ոչ մի կուսակցության։ մ ա - 

մ ան ակները լարված էին և պահանջում էին անմնացորդ արվել 

պայքարուլ կողմերից մեկնումեկին, իսկ Փափաղյա/ւի պահվածքը 

մերձեցում չէր խոստանռւմ։ Սա էլ ւղա։ոաճոներից մեկն էր, գուցե 

գլխավոր պատճառը, որ գրողն արժանացավ թերագնահատման, 

թեև գրեթե ամենքն էին խոստովանում նրա տաղանդի զորությու

նը։ Բայց եթե ճշմարիտ է, որ հաս տրակ ակ ան-քաղաքս: կան ամեն 

մի դիրքորոշում չափվում է նրա թողած հետևանքների տրամա

բանությամբ, ապա Փափաղյանը փաստորեն նրանց հետ էր, ով

քեր արհամարհելով վտանգ ու զրկանքներ, և հուսավառված ապա

գա/ի հեռանկարներով, պայքարի ճշմարիտ ողի էին դաստիարա

կում ժողովրդի մեջ' աշխարհի զառամյալ տերերի դեմ և, այս- 

պիսով, ուղղակիորեն նախապատրաստեցին ապագա հեղափոխա

կան փոթորիկները; Մի որոշ տարածություն էր պետք ընկալելու 

և արժեքավորելու համար Փտ լի աղյան - մ տ ածողի և Փափաղյան- 

ԳՐ՚՚ղՒ հայացքների ներքին աներեր ուժը, ինքնատիպ երանգավո

րումը և հասարակական գիտակցությանը բերած նրա օգուտները։ 

Տասնամյակներ պետք է անցնեին նրա մահից հետո, որպեսզի 

հնարավոր լինել։ բացատրել սոցիալական, քաղաքական, պատմա

կան ու գեղարվեստական երևույթներիս տրված նրա դնահատու- 

թւունների ապշեցուցիչ կենսունակությունը, հասկանալ, որ այգ 

գնա հ ատ ությունները հեղուի ախ ակ ան մ տածողոլթյան չափ ան իշն ս - 

րի արդյունք էին և չէին կարող ։/խա լաղան լինել:

Վերադառնալով «Հոսանք» դրամային, հարկավոր է ընդգծել, 

որ Փա վ։աղյանի աշխարհայացքի վերոհիշյալ հա։ոկաԱիշներն այն

տեղ նույնպես հստակ ձևակերպ ում ստացան։ Երկը գալիս էր հաս

տատելու պատմական խոշորա դույն իրադարձությունը հայ ։ տ - 

սարակական մտքի ղեկավար հոսաՈքները պահպանողականու

թյունն ու լիբերալ-բուրժուական ուղղությունը, սպառել են իրենց 

առաքելությունը, վերածվել ետադիմական ուժերի և պետք է փո

խարինվեն պատմության ասպարեւլ իջած նոր ու կենսունակ ժո

ղովրդական հեղափոխականներով։ Ս'ե որպիսի մեծ նշանակու

թյուն էր տալիս գրողն այղ ճշմարտությանը և մտքի որքան տըք- 

ն անք է ներդրել նրա տարածման համար, ի թիվս բաղում-բաղ֊ 

մազան փաստերի ապացուցում է նաև այն հանգամանքը, որ
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1913-ին նա «Հոսանք» դրաման վերածում է արձակի և նոր խո֊ 

րադրով («Հորձանք») ապադրության հանձնում «Ազատամարտ) 

լր՛ացրին: Կնոջն ուղղված 1913-ի հունիսի 8 թվակիր նամակում 
Փաւիաղյանը դրում է, որ այս նոր երկը «Հոսւսնքի» «մշակված և 

բարեփոխված» տարբերակն է։

Սնում է երկու խոսք աւլել «Հորձանքի» վերաբերյալ մի թյու֊ 

[՛իմացության մասին, որը մեզ պատկերանում է տվյալ պարադա- 

յից ղզալաւդես կարևոր: Վիպակի միայն մի մասն էր տպադրվել 

«Ազատամարտում», (սկսվել է մայիսի 19-ի համարից), երբ Փա
փա ղյանր է՝ ուխար եստում ստացաւ) կնոջ և Շուշանիկ Կւււրղինյա ֊ 

նի միացյալ կշտաւէրալից նամակը (հունիսի Տ): Սանն այն է, որ 

« Աղա տ ամուրուն » իր հայտարարությունների բաժնում, ընթերցող

ներ հրւսպուրելոլ միտում ու), դրել էր, թե «Հորձանքը» դրվել էր 

^ատկաւդես իր համար: Գրականության տեղ ընդունելու) թերթի 

հաւ)ա ստիացումբ, նամակացիրները մտածել էին, թե Փաւիաղյանն 

իր հոզեզավակը լ)աճա ռք ի է հանել դաշնակցականներին: Պատաս

խան նամակի մեջ նկատելի է արժանապատվությունը խոցված 

Դե՛՛պի դառնությունը և իր դավանանքների հստակ շարադրանքը: 

«...Նախ և առաջ խնդրեմ, դու էլ իմացիր և տիկին Օուշանիկին էլ 

իմաց տուր հետևյալ ճշմարտությունները.

1) Վեպը սկսած է, նյութը կազմված է և մինչև իսկ նրանից 

մի պիհսա է շինված 1901-ին, ուրեմն 12 տարի առաջ Աստրախա- 
նում. պիես ան, որ տպված է « թ՛ատրոնի» մեջ, կրում է «Հոսանք» 

անունը։ Նույն հերոսներն են, նույն նյութն Լ, բայց թարմացրած 

ավելի և բարեփոխված: Հետևապես, նա նոր զրված բան չէ և ոչ 

էլ ՓորւՒ Համար թխած, շտապած, այլ մշակված և բարեփոխված 

մI1 հին պիեսա է, որ վերածել եմ մի վեպի: Տպված պիեսան ունեմ, 
պահել եմ ու կբերեմ ցույց կտամ երկուսիդ էլ:

ԵբկբոբՀք երկուսիդ էլ թող հայտնի լինի, որ ես աշխարհիս ոչ 

մի փ"^ համար Լւ երբ եր 33\<.33~ով ոչ վեպ եմ գրել 1ւ ոչ էլ պիտի 
գրեմ: ԷԼր ես ոչ մի դաշնակցականների ոչ մի վեպ չեմ տվել և կամ 

ծախեր Իսկ եթե վեպս տպվում է «Ազատամարտի» մեջ, այդ դեռ 

չի նշանակում, որ ես վեպը ծախել եմ դաշնակցականների, ինչ

պես դու ես ասում:

Ո'չ, “Ւփ^ւի Շսղոկաթ... ես ոշ մի կուսակցության համար և 

նրա նպատակների համար բան չեմ ցրել և չեմ դրիր Այլ բան է 

մի թերթ: Մի՞թե «Հորիզոն»֊)) մեջ ցրելով, օրինակ, կլինեի դաշ

նակցական և կամ «Մշակ»֊ի մեջ' կղերակւսն-բուրժուական: թար-
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մանալի մտածողներ եք երկուսդ էր Ապա ի՞նչ թերթի մեջ տպվի 

դրվածքս, որ չասվի, թե այսինչականների համար եմ դրում և կամ 

այնին չա կանն ե ր ի:
Իսկ որ « Աղատա մարտ» ֊ը երեխայի նման հայտարարել է, թե 

վ^“1Ը հատկապես իրեն համար է դրված, դա չէ" որ ֆրանսիական 

մի հոսհոսություն է, որ եվրոպական բոլոր թերթերն էլ անում են 

և թերթի ռեկլամի համար է արված միայն... Դրանք լրա դրական 

ձևեր են։ Նէեպը իրենց տվիր թե չէ, նրանք այդպես են հայտարա

րում. «Գրված է հատկապես մեր թերթի հան'ար» — ինչսթ։ ս չէր 

երբ 1901-ին դրում էի և 1912 դեկտեմբերին սկսում էի մշակել, 
շատ մեկ մտած ում էի «Աղա տա մ արտ »֊ ի մասին... Իսկ որ ես վա

ղի համար ղրեմ և կամ այս֊այն կուսակցության նպատակների, 

այդքան արդեն վատ կարծիքներ չպիտի ունենալ իմ մասին, ամոթ 

է»։ (V, 749 — 750։ Ընդգծումները Փաւիաղյտնինն եհ—Ա. 0.):
Դրողի ալս խորապես ճշմարտացի սաղերը որևէ մեկնաբա

նության կարիք չունեն:

4

Հայոց պատմության իրադարձություններից քաղված Փա։իաղ- 

յանի դրամաների վերլուծությանն անցնելուց առաջ անհրաժեշտ է 

մի վերապահ ութ յան անել մեր գրողի պատմական հայացքների 

վերաբերյալ, որոնք մասնավորապես վերջին երեսնամյակում 

առանձնահատուկ խոսակցության նյութ են դարձել։

1910 թվականին, պայմանավորվելով Բաքվի Հայոց Կուլտու
րական Ս ի ութ յան հետ, Փաւիաղյանը դրում և հրապարակում է 

կիսադեղարվես տա կ ան-կ ի ս ագիտա կ ան վեց գրքույկն եր Հայտս- 

տանի ւղատմական մի քանի ականավոր անձսւնց ու դարձերի վե

րաբերյալ («Արս։ ս/շես Երկրորդ», «Գաղիկ Երկրորդ», «Սահակ ե 

Մեսրոպ», «Մորոս իշխան», «Վարդանանց պատերազմը», «Լևոն 

Երկրորդ»)։ Բրոշյուրները գրված էին աշխույժ ու հանրամատչելի 

լեզվով, նախատեսված էին ժողովրդական լայն մասսաների հա

մար և հասարակական որոշակի տրամադրությունների արդյունք 

էին։ Ագանայի ջարդերը ցնցեցին հայ ժողովրդին, ապացուցելով, 

որ թուրքական կայսրության գլուի։ անցած «Միություն և առա

ջադիմություն» կուսակցությունն այլատ յացութ յան իր բնազդնե

րով անհամեմատ գերազանցում է Արդուլ Համիդի եղեռնագործս։֊ 

կան քաղաքականությանը։ Հայկական ռոման տիկ - մուրացկան դի-
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վանագիտությունն իք՛ չ՛խրած հայացքը դարձյալ սկսեց աղեր- 

սալ[ւց ման ածել աշխարհի հզորների շեմերին։ Մեր ազդային- 

ազատագրական շարժումների իրատես կողմնակիցները, սակայն, 

դատապարտելու/, այդ կործանարար ընթացքը, շարունակում կին 

շեշտը դնել թուրցական ցեղասպանների դեմ ժողովրդական հա

մ ա պ ա ր ւի էէ1 կ պ այք ար ի ն ախ ա ա ա տր ա ս տ մ ան վր ա։ Օրհասի շ ե մի ն 

կանգնած երկիրը բռնել էր տարերային ըմբոստության ճանապար֊ 

հլ՛՛ ն հրամայս/կան էր դառնում այդ ըմբոստությունները միավո

րելու և հեռանկարային հողի վրա դնելու խնդիրը: Հավատ չունե

նալով կուսակցությունների, մասնավորապես դաշնակցության 

աւլդա էիր կլակաի հավաստիացումների նկատմամբ, Փաւիազյանը, 

հավատարիմ մնալով իր նախկին սկզբունքներին, քաղաքական 

ակնկալությունների իր ողջ երազանքը կապում է աշխատավոր 

հայի հե/ո: Սակայն ուր~որ դեռ բավականաչափ հեռատես ու շըր- 

ջահայաց չէր այ՛լ աշխաւոավորը, դեռ լավատեղյակ չէր սեփական 

պատմության խորհրդին, նրա ազատագրական պայքարի պայծառ 

ավանգնեըին: Մի կողմ դնելու/ Կուլտուրական Միության պայման

ները, գրողը որոշում է սույն բրոշյուրներով բոցավառել հայ ժո֊ 

'Լ՚՚վրդի հայրենա սիրական զգացումները, ս եվ: ակտն ուժերի ու 

‘Լերջնա կան հաղթանակի նկատմամբ հաւ/ատ ներարկել նրա մեջ: 

Ս՛եր սլա տ մ ութ յան արժանսւհիշատ ա կ դեպքերն ու անձինք, որոնք 

‘Լերակենդան ան ում էին այ՛լ գրքույկն երի մեջ, պետք է, ըստ գրողի 

ծրագրի, հուշեին հայ շինակսւնին, որ հայրենի երկիրը միշտ չէ, 

որ այդպես անդթորեն բզկտվել է օտարերկրյա թալանչիների կող

մից, "Ր նա մի ժւսմւսնակ ունեցել է հւլոր ւգետ ական ություն, որը 

հաջողությամբ դիմադարձ է կանգնել նվաճողների չար նկրտում

ներին: Նա, հայ ժողովուրդը, պետք է հպարտանա իր մշակութա

յին հսկաներու/, իր դյուցաւլնական հերոսւսմս՛րտերով: /1 չ մի ժո
ղովուրդ /սալ շի քաշում իր ւգւս տ մ ոլթյան վրա թեկուզ միայն այն 

սլատճառով, որ նա ազգային ու դասակարգային պահվածքի վիթ

խարի գառեր է ւգարփակոլւք իր մեջ և հաւ/իտենաբար իմաստու

թյուններ է հուշում ապրողներին: Հայ ժողովուրդը, բնականաբար, 

չէր կարող բացառություն լինել: Արդեն չաւիազանց կրիտիկական 

էր նրա քաղաքական կացությունը, որպեսզի նույնիսկ մի պա • 

մոռանար իր անցյալի վաղեմի դասերը։ Հետևաբար, երբ նման 

նպատակ ունենալով իր առաջ, Փաւիազյանը ձեռնարկեց վերո- 

հ/'2յաԼ ղրքոլյկ^նբի ստեղծման գործը, դա ինքնըստինքյան երախ

տագիտության արժանի երևույթ էր։
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Սակայն կա մի կարևորագույն հանգամանք, որը ո/ատ մա կան 

յուրաքանչյուր աշխատության գնահատականի չաւիանիշ Լ դառ

նում' որքա՛ն անկողմնակալ և գիտականորեն են շարադրվում 

ո՚նգյո՚ւի իրադարձությունները: ՉԷ որ պատմությունը միատարր 

և միակում ջանքերի արդյունք չէ և ոչ էլ բացառապես այլազգի 

զավթիչների դեմ կռիվների մ իա գումար: Արյան դետեր են նեղել 

պատմության մայրուղիներն այն անողորմ պայքարից, որ հա

զարամյակներ շարունակ ծավալվել է ստրուկների ու ստրկատե

րերի, ճորտերի ու ֆեոդալների, կապիտալիստների ու պրոլետար֊ 

ների միջև, ուստի սկզբունքային հարց է դառնում' պատմաբանը 

նկատո՞ւմ է դրանք, թե պատմությունը պատկերանում է նրան իբրև 

դասակարգերի հովվերգական գոյատևության և սրտառուչ միաս

նության մի ասպարեզ: Հասկանալի է, որ պատմության մեկնաբա

նությունը սոցիալական հարաբերությունների հայեցակետով 

առանձնահատուկ իմաստ է ստանում բարձրակետին հասած դա

սակարգային պայքարի դարաշրջանում և որևէ զիջում վտանգա

վոր է դառնում այդ իսկ “լայքարի հեռանկարի համար: Այդ պատ

ճառով էլ պատմագիտական դատողություններն այն բաս մեծ տեղ 

են գրավում Ս՛արքս֊ լենին յան տեսության գասական աշխատու

թյուններ ում:

Եվս մի ւգարտգա կուզենայինք ընդգծել: Անցյալի ‘'այ պատ֊ 

մա֊դեղարվեստական երկերում, սակավ րաց ա ռութ յաւ: բ, սոցիա

լական անհավասարության հանգամանքը անտեսվում էր և գա ու

ներ իր բացատրությունը: Չանն այն է, որ մեր գրողները պատմու

թյանը նայում էին բացառապես ազատագրական շարժման հայե

ցակետով: Ուժեղ պետ ական ութ յան նրանց երազանքը ան ց յալում 

էր և ոչ թե ներկայում: Նրանք գլուխ էին ջարդում լուծելու առեղծ

վածը' ինչո՞ւ նույն ժողովուրգը վաղեմի ժամանակներում կարող 

էժ Ր!’ քաղաքական անկախությունը երաշխավորող վարչակարգ 

ռտեղծել, իսկ հիմա' ոչ: Արդյոք պատճառներից մեկն էլ այն չէ > 

որ ԳԼ"1"Լ"՚Լ դարերի հետ միասին գլորվում էր նաև իշխող վերնա
խավը: Թուրքական և քրդական արհավիրքների դեմ մեր դրոգները 

ձգտում էին հավաքագրել ազգային բոլոր ուժ երին, ստեղծել ազ

գային միասնական օրգանիզմ և. դրա հնարավորությունն ապա

ցուցելու համար մատնացույց էին անում հեռավոր անցյալի փոր֊ 

ձր, տրվում պատմության ռոմ անտիկ հուշին: Այստեղից էլ ծնվում 

էր հեռավոր օրերին ինչ-ինչ գունազարդում, որը ոչ թե ետահա-
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յտց սահմանափակություն էր, այլ սեփական պատմության խրա

խույսով ա սլա դա յի քաղաքական իդեալին հասնելու ձգտում։ Ան

հնար է ենթադրել, որ, օրինակ, Բաֆֆու նման հսկա արվեստագե

տը, որը սոցիալական կեղեքման ցնցող տեսարաններ էր հայա- 

նաբերում իր ժամանակի իրականության մեջ, պարզամտորեն 

ժխտեր ղրանց գոյությունը երեկվա ծալքերում։

Փափաղյանի ստեղծած գրքույկները, իհարկե, պատմա-գե- 

ղ՚որվեսւոական երկեր չէին, որոնց նկատմամբ այլ չափանիշներ 

են կիրառվում, թեև դրանք զտարյուն պատմագիտական գործեր էլ 

չէին: Բացի այգ, ժամանակները նույնպես փոխվել էին Բաֆֆու 

օրերից ի վեր։ Սկսվել էր սոցիալիստական հեղափոխության դա

րաշրջանը, և նրա ընթացքը կառավարող բոլշևիկների կուսակցու

թյունը աչալրջորեն հետևում էր, որպեսզի գասակարգային հա

կամարտության գիտակցությունը ղրկվածների ս։շխարհայացքա- 

չին բաղադրամաս դառնա նաև սլաէոժության փտսւոի մեկնաբա

նության ժամանակ։ Նման ձգտումի արտահայտություններից ծ եկն 

էր Ստ. Շ ահ ում յանի «Վ. Փափաղյանը պատմագետի դերում» հոդ- 

'Լս>ծը, ֊որ նա գրեց 1912-ին Բաքվի բանտում:
Տեսական առաջադրհւյթներով ե ահ ում յան ի սույն հոդվածը 

հայ մ ս։ րք։ւ ի ստական մտքի կարևորագույն փաստաթղթերից մեկն 

է, որը մի նոր, խորապես գիտական հայացք էր պարտադրում մեր 

պատմության անցուդարձեցին, շարադրում ւդր.ո լետ արական աշ

խարհայացքի ելակետային գրույթները պատմական գի ։ո ությս։ I։ 
վերաբերյալ:

Մեր ժամանակակիցները և հաջորդող սերունդները ճշմարիտ 

գառեր կքաղեն այդ հոդվածից, կհասկանան, թե ինչպես չի կա

րելի մոտենալ ,Ան քյուլի երևույթն հրին, կըմբռնեն, թե ինչն է վրձ֊ 

ոռրոշը պատմության մեջ, և որոնք են նրա շարժիչ ուժերը: ֊այ 

մ ա րք ս ի ո ա ա կ ա ն պ ա ա մ ա զ ի ա ո ւթյ ուն ն ո լ գր ա կ ա ն ա ղի տ ո ւթ յ ո ւն ը 

ր տ րլմի ց ս համակողմանիորեն ղն ահ ատ ել են Լեն ին ի աշակերտի ու 

ղին տ կ րի սույն, իր տեսակի մեջ միակ, աշխատությունը և այս 

մասին չէ, որ մենք ուղում ենք մի քանի խոսք ասեր Ամ ենք ին 

հա յ տ ն ի կ Շ ահ ում յ ա ն ի բա ը առի կ ր արյացա կ ա մ վեր ա բեր մ ունքը 

Գրող Փափաղյանի նկատմամբ: Առլտ դա րնթեըըողի հետ նա քա

նիքս կիսում է իր հրճվանքը «Ժայռի» հեղինակի գրչի նկատմամբ, 

երկարորեն քաղումնեբ անելով նրանից և ոգևորված նկատելու/, 

թե «այսքան գեղեցիկ էջեր շատ քիշ են պատահում մեր դրակա -
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նության մեջ»*։ Ամենին հայտնի են նաև գրողի պատմագիտա

կան հայեցության քննադատական շարա դրա 1ւ բն ընգմիջարկող 
Շահում յանի տարակուսանքները Փտւիաղյանի հա կա սական ութ յան 

լ/երաբերյալ: Դժբախտաբար մենք այսօր շենք կարող հանդամտ- 

նալից անդրադառնալ այդ հակասակ ան ությանր, որովհետև դեռևս 

չհաջողվեց հայտնաբերել Փաւիաղյանի պատմական մի քանի ծա- 

ւ/ալուն աշխատությունները, որոնք կամ մ ամոլն ակին դրաքննու- 

թյան տիրական ձեռքով գա տսւպարտւ/եցին լույււ աշխարհ չգալու, 

կաւմ էլ տակավին չպարզաբանված ճանապարհ բռնեցին գրողի 

թալանված շատ աւլ ձեռագրերի հետ նրա մա՜լից անմիջապես ե ե - 

տա Մութ կետեր ունեն նաև խնդրո առարկա պատմական զրույց

ների հետ կապված խմբագրական-հրատարակչական բնույթի մի 

շարք հարցեր (կրճատումներ, աղա ւ/աղումն եր և այլն): Աւգւսդա- 

յում, երբ մեղ կհաջողվի սպառիչ պատասխան տալ իրենց նշա

նակությամբ սկզբունքային այս կրճռոտ խնդիրնեբին, թվում է, 

կլուծվեն ոչ միայն Փաւիաղյանի աշխաբհայեցութ յան որոշ վիհար- 

կեչի կողմեր, այլև կպարգւէի, թե ինչու Շաե ումյա!ւը, բանտից 

դուրս դալուց հետո, ունենալուԼ ձեռքի տակ լեգալ ու անլեգալ սա- 

մուլի մի չարք օրգաններ, հարմար դւստեց չհրապարակել ւմհա- 

ւիաւլյանր ւդա տւեա դեւոի դերոլլք» հ ոդւէած ր~ > Այն մաւքանակ հայ 

մարքսի ս տ-տ և լլ աբւսնի լուսաւ/որ կերպարը մեգ կներկայւսնա սոր 

ւիայլուԼ ու նոր հմայքուխ
Իսկ այժմ ծանոթանանք մեր գրողի այն երկերին, ■որոնց նյու

թը քաղված է պատմութ յան անցյալից, և որոնց մեջ նույնպես հըս֊ 

տւսկորեն դրսևորւէել են նրա ւգատ մ ադիտակ ան հայացքները։

5

Փաւիաղյանի իսկական պատմա-դեղաքվես տա կան երկերը 

հրաւդարակ են դալիս 1910-ական թվականներին, թեև սույն մասրը 
գրողի միտքն զբաղեցնում է դեռևս անցյալ դարի վերջին տաս

նամյակներից։ Րաֆֆա, Ծերենցի, Մուրացան/։ պատմական վե- 

սլերի անանց հմայքը, Ալիշանի, Պատկան յանի սլաւոմական պոեմ-

Լ Սւո. Շահումյան, Երկեր, հ. 2, Հայպետհրատ, Երևան, 1997, կջ 221։
* Հողվածն աոաջին անդամ (ույս աեսավ 1941-ին, «սովետական լյրականոլ 

թյուն» ամսսւրւրում1 ւքրականադետ Գ. Հովն ան ի նախաձև ոնու.թ յամր։
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ները, Դուր յան ի պա ամա կան դրամատուրգիան, իրենց երկերի հա

մար մեր անցյալի իրադարձություններից նյութ քաղած մի շարք 

երկրորդական գրողներ, պատմագիտական ու ազգագրական ու

սումնասիրությունները հայ և օտարազգի հայագետների, կենդա

նի հետաքրքրություն էին առաջացրել հայ ժողովրդի մեջ' սեփա

կան պատմության նկատմամբ: Պետականությունից զարկ և ար

հավիրքների բազմադարյան կտտանքներին ենթակա ժողովրդի 

1սո91Լած արժանապատվությունը մխիթարանքի, սրտհովության, 

հույսի ու հոգեկան հենարանների կարիք ուներ, և պատմության 

փառքի դրվագները յուրատեսակ սպեղանի էին նրա բզկտված հր- 

պարտ ութ յան վերքերին: Անհատներից ավելի ազգերին է անհրա

ժեշտ կենստկյսն կորովի, հոլ արտ վերհուշի, առողջ արմատների 

զգացողությունը, .որպեսզի նրանց ընթացքը չպղւո որւէի կտոկա- 

ծա մտ ո^թյ^, սեփական ասլա գայի նկատմամբ երկմտանքի այ- 

չասերիշ ու կործանարար տիղմով: Օդի ու ջրի։ հանապազօրյա հա

ցի նման պահանջմունք էր ետադարձ հայացքր հատկապես քա

ղաքական ինքն ուրույնությունը: կորցրած ժ ողո վուր դների համար, 

որոնք չէին կարող չփայփ տյել իրենցից հափշտակված անգնահա - 

տելի ունեցվածքը: ետ նվաճելու հույսը:, և որոնց համար հո դեկան 

հեն արաններ էին պետք այգ ճանապարհին նաև պատմական առու
մով: Ալեհեր և իմաստուն ուսուցչի' պատմության խրատական 

ձայնին կարոտով էին սպասում հայրենիքի անարգված հողի զա- 

վակն երր: Հայ գրողներից շատերի նման Փափաղյանր ևս իր մի 

շարք երկերով փ որձում է ժամանակակիցներին լսելի դարձնել 

պա տ մ ութ յան ձայնը, հարություն տալիս անցած գնացած ականս:- 

վոր գնմքերի, իսկական հայրենասիրության կրակով այրված հա

սարակ մարդկանց անձին ու գործին:

Պատմության նյութին Փափադ յանը մոտեցել է ամենից առաջ 

ժ ողո վրդի քտ զ աք ա կա ն տն կ ո: խ ութ յան հայեցակե տից: Գրո ղի վա ղ 

շրջանի երկերից մեկը' «Կ ա ֆլան կ ուն», ինչպես տեսանք, մասամբ 

միայն //արև լի է պատմական անվանել: Լիովին պատմական շէր 

նաև 15-րդ դարի Հուն ասս: ան ի կյանքից քոյ դվա ծ «Թույաս Օո֊ 

ցարիս» պատմվածքը (1891 ), չնայած որ այն սկղբունքային մի 
քանի կետերում էական սրեն ղան ա ղանվում է Ա» Պատկանյանի 

հաւք անուն պատմվածքից և ցուցադրում Փաւիաղյանի աշխարհա- 

1^ 9 Ոէ թ յտն առաւէելությունները:

Երիտասարդ արձակագրի համար տակավին գժւԼար էր ա ւդ ա- 

հաէեը .պատմա-դեղտրյէեստական երկի գլխավոր հատկանիշը'
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ստեղծել պատմական միջավայր: Սուրը գրքից քաղված հրեական 

զրույցի մշակումը' «Հուդիթը» (Տարազ, 1894) նման առաջադիր 
նպատակ չուներ էլ։ Ավանդական թեման այստեղ լոկ պատրվակ էր 

Փաւիազյանի համար, որպեսզի նոր նրբերանգներով մեկնաբաներ 

նաիէապաշարմունբների, կուռքերի, ավելի /այն իմաստով' կրո~ 

ն /՛ 4 " I' ^ ա ^ 111 Ի ա Ի 9^ Է՛Լ՛ մ '■' ԻԴՈԼ ա '1ա "՚ "‘թյուն ճա ն ա պ ար հի ն ։ Ա յ ս 

խնդրին գրողն անդրադարձավ կյանքի վերջին օրերին ավար

տած մի վիպակում, որի համւսր նա չհասցրեց հա մ ա սլա տա ս խան 

վերնագիր մտածել: Վիպակր հրապարակվեց ետմահու «Հայաս

տանի կոոպերացիա»֊)։ 1920-ի մի քանի համարներում՝ «Աոանց 
վերնագրի» խմբագրական խորագրով: Դա արդեն իսկական հաղ

թանակ էր ոչ միայն Փավւազյանի, այլև հայ պատմա - գեղարվես

տական արձակի համար ընդհանրապես։ Ինքնատիպ հարցադրու

մը, պաւոմութ յան ոգու /սորը զգացողությունը և դեղարլԼեստա կան 

բարձը կա տարումը նշան ավոր ում էին նոր որակ գրողի արվեստի 

ղարդացման ճանապարհին և ավելի շեշտ ու մ այն ան չավ։ ելի կո

րուստը, որ նրա անժամանակ ու ողբերգական մ ահվամբ կրեց հայ 

դրակ ա նությունը ։

Տոտեմներին ու հեթանոս բա դմա ստված ությւսնը հաջորդած

վ“"Լ մ իա պաշտ ություԼւն, ըստ երևույթին, որոշ գեր կատարել է 

ցրված ու մեկուսացված ցեղերի, ժողովուրդներ)։, Էթնիկական այ- 

լաղան տարրերի հաւէաքադրման գործում ։ Երևան եկան ընդհան

րական կապերի աոաջին բնաղդական ձգտում հերի նախանշաննե

րը, որոնց մարդկությունը տակավին ի վիճակի չէր իրական հողի 

վրա դնել և ձևակերպեց այն անկայուն սկզբունքների վրա։ Գւս- 

ղավւարի բարձր ա ռաջա դր ո ւյթն երը' սեր, համերաշխություն, 

մարդկայնություն և այլն, այնքան հեռու էին կենսական հնարա- 

կորություններից, որ ոգեկոչվեց տ ր ս։ աշխ արհային եր ջան կութ յան 

սկղԲոլնքը, որն էլ իր հերթին պատճաււ դարձս։։) կրոնների այլա

սերմանը հենց խանձարուր)։ մեջ։ Հա վաք։։։ Լք ր ում ի ձգտումը սնվում 

էր անառողջ արմատներից, ուստի մարդկային աղանդների, ավա

րառությունների ու նվաճումների արյան Հեղեղը որևէ չավւու) չէր 

նւ)ա ղում մ իևնույն կրոնը պաշտող ժողովուրդներ)։ միջև, եթե ար

դեն չխոսենք դասակարգս։ էին անտադոնիդմ)։ մառին' նույն ժո- 

Ղ'"Լրգի մեջ։ Եւ) ահա մարդու հոգեկանի շերտերն զբաղեցնող կրո

նական շղարշն սկսում է մտորումների, վերլուծությունների առար

կա դառնալ մանավանդ նոր ժամանակներում։ Համաշխարհային 

այդ երևույթը հայոց իրականության մեջ ձեռք է բերուէ! ուրիշ
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երան։! ևս-. Նրանք, ովքեր արվել էին Հայաստանի քաղաքական

անիծյալ ճակատագրի արմատների հայտնաբերման գործին, ակա

մա եա-ետ էին գնում ազգային պատմության փլվածքներով մինչև 

ղրանց նաիւահիմքերր և կանգ առնում առաջին քրիստոնյաների 

գա վան անրներին գե մ - հան գի մ ան; Սրանց բերած հավատքի հե֊

ղաշրջումը որչափւ՞վ անդրադարձավ երկրի ապադայի վրա, որ֊

քան ււ" վ էր այն համապատասխանում մարդկանց ներքին մղում

ներին, նախկին կրոնի հետ 

տարբերություններ էր երևան

ինԼսւիԱ1՞ 
և 11՞ րն էր

հարաբերակցության մեջ 

հանում քրիս in ոնեոլթլուն ր

այդ. տարբերության պատմական արժեքր։ Ւբրև մեկն ույս հար֊ 

ցադրումների հեղինակներից, Փավւաղյանր հանդեց անակնկալ 

եզրակացության, կենսական հատկանիշներով քրիստոնեությունը 

ւոեղատվությւււն էր հեթանոսության հետ համեմատած, ծանր

ռեակցիա հավատքի բուն ներս ում։

Ս'շ, դա մի կրոնը մյուսով փոխարինելու անհեթեթ և նույնքան 

ետադարձ քարող չէր, ոչ էլ աԱդարձ բազմաստվածների նկատ

մամբ անբուժելի հոգեկան ցավ ու մրմուռ։ Աշխարհի ոչ մի ժո

ղովուրդ չի խուսափել հավատալիքների, կրոնի բաղս ադար յան 

մոլորանքից։ Դա մարդու էվույուցիայի անխուսափելի տուրքն էր, 

ռեալ իրական ութ լուն, ուստի գեդա րվես ս։ ական դրականության 

իրավասություններից դուրս չէր կրոնների բաղդատական քննու

թյունը։ Վերջապես դա պայքարի մի ձև էր Փափաղյանի համար 

երկրագնդի մի հսկայական մասն իր մագիլների մեջ առած քրիս

տոնեության դեմ, թեև գրողի անողորմ քննադատության օբյեկ

տը հայ քրիստոնյա առաքյալներն են ու նրանց հետնորդները։

Փափաղյանի ձեռագրերում պահպանվել են նշումներ, որոնք 

ցույց են տալիս, որ «Առանց վերնագրի» վիպակը պետք է կազմեր 

հայոց պա ա մաթյան անցյալը, ներկան ու ապագան արտացոլող 

քառագրութլան ա ո աջին երկը։ Մ արդու կոչման, մղումների, երա

զանքների և գործունեության արգաւ։ արեր դաշնության իդեալը 

պեաք է դառնար բառագրության առանցքը, իսկ քրիստո 11 ե ական 

կենսաայացոլթյան դեմ ողբերգական մաքառումների դրվագները 

էլ ավելի պետք է չեշտեին իր ուսերից նախապաշաըումնեըի հա֊ 

գարամյակների բեռը թոթափած ապագա ամբողջական մարդու 

կերւդարը։ ■ծառագրության երկրորդ գիրքը 'նյութ պետք է ունենար 

միջնադարյան երգիչների կյանքը, և իբրև գլխավոր հերոս պետք 

է հանդես գար ^'Րիգոր Աղթամարցին։ Աշխարհից մեկուսացած 

բանաստեղծը մի օր, ուխտագնացության պահին, պետք է հան-
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դիպի հմաձՒւ հ՚պ"ւհ”ւն> վառվի պիտի նրա հոդում սիրո կրակը, 

ավերակ դարձնի ունայնության քարողը և աշխարհին պարգևի սի

րո, գեղեցկության, կենսահաստատ զգացումների անմեռ բա

նաստեղծություններ: Վերջին գործի հերոս պետք է դառնար մի 

երիտասարդ, որն ի հակադրություն քառադրության երրորդ երկի 

հերոսի, ղրկված չէ աշխարհային լիաբուռն վ^յ^Լր^^/Կ^^ք Ր11116 

/լա նրան Լ11//,1ոի խ ան դար ի լինել դա դաւի ար ակ ան մարտիկ, հա- 

սարա կա կան կյանքի իսկական դռրծիչ։ «Ապա դա լի երիտասարդու

թյունը,— պարզաբանում է Փավւաղյանը նշումների տե տրում, 

որ ղիտե սիրել ու վայելել, դիտե երգել ու երագել և մ ի ամա մ ա հ տ կ 

գործել»^։ Արտաքուստ աննշան թվացող այս տառագրությունը 

վաւեւք ու գործունեություն, ըստ էության անմերձենալի հասկա

ցություններ էին մեծ գաղափարների ճշմարիտ նվիրյալների հա

մար և ցուցադրում էին նրանց մարտիրոսությունը «Ո ի սշխարով, 

մի կում ջրով և ճգնությամբ գիշերն անքուն...»։

ծառագրության միայն առաջին մասը հասցրեց իրագործել 

Փա/իագյանը: Դրա հետ ծանոթությունը ոչ մեկի մեջ երկմտանքի 

որևէ հետք չի թողնի Փա փա ղյան ի կրոնամերժ աշխարհայացքի վե- 

րս՚րերյար
Մեր թվարկության առաջին գա բեր ում Հայաստանի ներքին 

կյանքն ալեկոծած հավատքի դղրդյունները երկրի համար այն

քան սովորական դարձած արտաքին թշնամու թալան-տվարա- 

ռություններից տարբերվում էին մեկ հատկանիշով։ քրիստոսի 

առաջին աշակերտները մի ձեռքում բռնել էին մարդասի

րության, երջանկության, վերին հավասարության, հա գա րամ֊ 

յակներ ի վեր իշխանավորների կողմից իբրե խոսող անա

սուններ դիտված հասարակ մողվրդի նկատմամբ բառ!։ շահա- 

դըրդռության կարգախոսներ, իսկ մյուս ձեռքում ունեին սուրը, որը 

պետք է լռեցներ ըմբոստներին: Դա անողորմ մի կռիվ էր, ուր 

հ Այրվածն ուղղված էր աոաջին հերթին գաղափարի դեմ, հավատի 

դեմ և մարդկանց չէր թո գհ ում ընտրության հնարավորություն։ 

Պարտադրության հանգամանքը մի այնպիսի մոլեռանդ գամ ան ո: - 

թյամբ էր ասպարեզ գալիս, որ հետագա ոչ մի բռնակալություն 

չհասավ նրա մակարդակին: Տրդատ թագավորի ավանդական պատ

մությունը հեռավոր դարերի մշուշի միջից ցուցադրում է ուշագր- 

րավ մի ճշմարտություն։ Հեթանոսության դեմ առաջին քրիստո

նյաների հաջող արաշավանքր չսլետք է որ հաճո լիներ իշխ ան ա ֊

6 ԳԱՒ, Վ. Փափաղչանի ֆոնդ, թղթ. 2, վտվ. 59,
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վորներին ու պետական ապարատին, որովհետև չափազանց շեշտ

ված Էր մարդկանց հավասարության դրույթը այս զարմանալի 

ուսմունքի մեջ: Սակայն շուտով դասակտրդային մի նախանձելի 

բհազդով կռահելի եղան մերկ ու բոկոտն հրեա աստծո դա ղափաս

ների ներքին անքակտելի կապերը սեփականատիրական շահերի 

հետ: Խոհուն իրատեսությամբ Տրդատը, թվում է, նկատեց քրիս

տոնեության թուլությունները, նշմարեց նախապես իրեն սարսա

փեցրած հավասարության ղաղափ արի անիրական բնոյթը և պե

տական մեքենայի ղեկը կտրականապես թեքեց հավատորսներին 

ընդառաջ և միացավ նրանց հաղթ արշավին: Քրիստոսի եղեռնա

կան չավ: լվացի դեմ ծայր առած հակարւե ակցի ան այլևս կորցրեց 

հաջս ղաթ յան դրավականը ։

]'ոկ ի՞նչ էր տեղի ունենում մարդկանց ներքնաշխարհում, 

ինչպե՞ս ընկալեցին նրանք այս իրադարձությունները, ինչպե՞ս 

լռեցին հեթանոս առավածները նրանց հոգու մեջ։ Փափազյանը 

սրանց պատասխանը տալիս է վիպակի գլխավոր հերոսի կոռ

նա կ սեւդ ուհի կյանքի պատմությամբ:

թ՛ե ինչ ազդեցությունների ներքո է եր դահ ան ու երգիչ Վոռ- 

նակը խեղդել իր մեջ կյանքի հորդույնը և իր երիտասարդ մարմի

նը լլկումի դատապարտել ճգնակեցության խուցում, Փափաղյանը 

այդ. մասին ոչինչ չի առում, որովհետև նրան հետաքրքրում է ուրիշ 

մի հանգամանք: Առնապոկվել է հերոսի հոգեկանը մարմնականից, 

նրա ներդաշնակ անձնավորությանը հաղորդել ողբերգական մի 

երկվություն և կանգնեցրել անլուծելի առեղծվածի առջև' ինչո՞ւ, 

հանուն ինչի՞...

Ամեն ինչ սկսվում է բնության հետ առաջին առերեսման ժա

մանակ' այն օրերից ի վեր, երբ աշխարհին ու կյանքին կապող 

միակ տեսադաշտը մնաց ա պ աշխ ար անքի խուցի նեղլիկ պաս: ու- 

հանը։ Կոոնակի մեջ նիրհել էր կենսասիրությունը և ակտիվ գոր

ծունեության հակված նրա միտքը հագուրդ, էր ստանում ուրիշ մի 

կյանքի տեսլային գունագեղումներով: ԱմսԱայն երկրայինի ունայ

նության փիլիսոփայությունը, իբրև մխիթարության, վւարվում էր 

անդրաշխարհային իդեալական կյանքի փառավոր արդարուի յան 

սպասումներին, որոնք ամենայն հավանականությամբ նույնքան 

քրիստոնեական էին, որքան մահմեդական կամ բուդդայական: Դա 

մահվան դեմ մարդկային բնույթի անզոր ծառացման, ապարդյուն 

ջանքեր ի արտահայտությունն էր: Սայց ա^ա տարիների լլկումից 

հ ետո Կոռնակ ճգնավորը միայնակ տեղափոխվում է մի ուրիշ,
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ավելի հռչակված վանք: ճանապարհն անցնում է Տարոնի լեռնաշ

խարհի չքնաղ անկյունն երից մեկով: Աջ ու ահյակ, դարավանդնե

րին ու դաշտավայրերին հայոց ամառը սփռել է այն ամենը, ինչի 

ընդունակ է: Ծաղիկների անուշաբույրը, անտառների հեքիաթային 

սոսափյունը, թռչունների ու բդեդն երի խայտալից համ երդը, մայր 

հողի անտեսանելի կենս ական ավիշը, լազուր երկնքի սրտադրավ 

կապույտը միախառնվել են իրար, և այլևս ո՞ր քրիստոսը ի ղո- 

րու կլինի ըն դդիմ անտլ այդ միակ աստվածային ապրումների հոս

քին դեպի երիտասարդ Սեպուհի հոդին: Չէ՞ որ այդ ամենը նա 

զգում է ու վայելում ոչ միայն բանականությամբ, այլև մաշկով, 

հողի հետ շփվող բոբիկ ոտքերով, մազերի ծայրով, հայտեի ու ան

հայտ աքն բոլոր զդայարաննհրով, որոնք միշտ չէ, որ հլու-հնա- 

զանդ ունկնդիր են շահամոլ մտքի թելադրումներին: Եվ ասես 

այդ ամենը քիչ էր Սեպուհի խռոված հոգու համար, հ անկարծ 

ինչ-որ հեռվից լսվում է մի զարմանալի մեղեդու գեղգեղանք, ան

ծանոթ մի երդի թովիչ ելևէջնեբ, առ ի բնությունն ուղղված եըա- 

ծըշտական մի հանճարեղ օրհնանք, որ անկասելի ու աներևույթ 

ումով սեղմում են նրա հոդին խցկված քրիստոսի կոկորդը: և եչ 

է դա. դուցե հեթանոս ո դիներն են «հ աճ ույ քների գ/],/իռժ 

տարտղնում սարահարթի տարածության վրա)), որպեսղի փորձար

կեն նրա կամքը: Կամ թերևս պա ար ա՛նքն է համակել Ե հպումին, 

անանուն չարըԼ"րն են թևածում նրա շուրջը: Ս ո ռն ա կը խաչակըն- 

քում է՝ օդնութ յան աղերսանք քրիստոսին, բայց սա ինքն էլ նը~ 

1Լա-լևլ էր, և նվաղ .ուժգին չէր սրա օգնության էլա րոտը:

Ւսկ ե՜րդը, ե՜րդր... որտեղի՞ց հայտնվեց այն, ո վ հորինեց: 

Չէ՞ Ո11 ւհաՒ ասս ջ: Նա, ՝1 սռնակ Սեպուհը, հրաշալի ղիտե հայրդ 
մթնոլորտը ջերմացրած բոլոր հին ու նոր մեղեդիները: Ւնչպե ս 

չիմանար... Երդի մագնիսը չէ՞ր է որ մի ժամանակ ձգում-տ ան ում 

էր նրան Հայաստանի բոլոր շեները, մոռացնել տալիս տառացիս- 

րեն ամեն ինչ, հոգեկան անանց բերկրանքն եր պարգևում: Նա սո

վորեցնում էր իր երգերը և սովորում ուրիշն երինք: Նա ինքը մարմ

նաց յալ երգն էր և կարող էր ոչ միայն անսխալ ասել, թե ինչ են 

երգել հներն ու նորերը, այլև կռահել վաղվա երգելիքը: Ւսկ ահա 

այս մեկը չգիաի: Ե՞րբ ծնվեց այս նորանշանակ և այնքա ն հարա

զատ մեղեդու հեղինակը, ո՞վ է նա: Մոռացած .ուխտ ու նպատակ, 

վեըահեթանոսացած սեպուհը մղվում է երդի ետևից:

Այո , դա հենց նրանք էին, որոնց մասին լսել էր սեոլուհը և 

որոնց դեմ պատրաստվում էր կռվելու: Հեթանոսների բեկորները..»
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Ե՛Լ [’"'■‘Հպե՜ս էլ գտել են տեղը։ Գույնզգույն ծաղիկների մեջ կորած 

մի գոգավորություն, կենտրոնում առատաբուխ սառնորակ մի 

աՂԲյ"ԼՐ ’ աւՔ/՚ց հեռու բնութ յան մի աստվածային անկյուն։ //՛լ 

ե՜րգ, //լա՜ր, քրքիջնե՜ր' կեն սալից, կրքոտ, զվարթ, ձգող։ Մսանի 

չավ/ երիս/ասարգներ զբաղեցնում են հրապարակը, մատաղս/հաս 

աղջիկների խումբ' շուրջպարի մեջ մտնելու անհամբերությունը 

գեմքներին, պարը ղեկավարող համերգը շռւրթերին: Միչ հեռու 

տեղավորվել են հասակավորները և ծա/իերով, գոչյուններով խը- 

րախուս ում են ջահելներին: Հովվական տիկը գրկած նվաղում է 

գուսան/։, իս!յ՜հ1“ւվից գեպի ուխտատեղին են ձգվում մարդկանց 
շարասյուները' ծերեր, միջահասակներ, երիս/ասարգներ, երե

խաներ, ընտանիքներ ամբողջ։ Ապա խարույկներ, գտռների մորթ, 

գինի։ Հեռանա՜ լ, հեռ/սնա՜լ այս պիղծ տեղից։ Ո՞ր սատանան դըր- 

դեց իրեն գեպի իր մեծագույն թշնամոմ խրախճանքի որջը: Այ:/- 

հիմա կգնա, միայն թե մի քիչ էլ նայի իր թաքստոցից և հետո' 

^՜բ՚1բ՛ ե՜րռը: Չէ" որ դեռևս շի պարղել... Կոռնակին նկատում են, 
և նա «սարպված» ցած է իջնում:

Առաջին քամակ դինին, որից Սեպուհն այդպես էլ չի կարո

ղանում հրամտրվել, կյանքի շող է բերում նրա թախծոտ ու գս/- 

լուկ դեմքին: «Աչքերի մեջ կենդանության խանդն էյ։ բոցեր գնում 

և տամուկ ճակատը կարծես զովանում էր ձորալանջից փչող զե

փյուռից»?։ Դերզորս/վ/։ր մի հարվածով տրձակվում են նրա հոգին 

կաշկանդող շղթաները, և անծանոթ մարդկանց բարյացակամ 'հա

յացքների ներքո նա պա/ոմում է իր դաման կյանքի վեպը։ Հիրա

վի ուսել է ինքը, բայց տակավին կրոնավոր չի դարձել: Ինչ-ոբ 

չի սաացվում ղե/ւև//, սակայն հույս ունի.., ճաշակելով ճանաչեց 

նա անցած օրերում ցանկությունների և գրգիռների ողջ գարշանքը: 

Պա/ոերաղմիկ եղած ժամանակ ահա այ// ձեռքերով սրախողխող 

արեց շա՜տ մարդկանց, ո վ կարող է իրեն ապացուցել, որ սպանու- 

թյո/նը հակամարդկային չէ, թեկուզ հակառակորդի , թեկուզ թըշ- 

նամու՜։ Եվ միայն նա, իր նոր աստվածը հասկացավ հակաբնա

կան սպան զն երի ց ծնված իր խռովահույզ տառասլանքները , ուղիղ 

ճանապարհի վրա կանգնեցրեց անղնղս/մետ նրա հոգին։ Մի բան, 

սակայն, լավ չի րմբռնում ինքը: Ւրո ք հեթանոսներ են իրեն շըր- 

ջապատողներր: Ախր ուրիշ բան են պատմե/ իրեն, որպես թե ոք. 

//ում են քրիստոնյաներին և զոհաբերում իրենց արյունարբու

ւ <1Հ ւ-1 ;ա ււ ա ան ի էյ ո ո 11: եըս: ։] իւս >՝, 1920, .V 15, էջ 611:
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աստվածնեբին, որպես թե,., քրքիջները մի պահ ըն դհա տ ում են 

նրա բարձրաձայն մտորումները, որոնց հաջորդում է կարեկիր 

'՚ արցու/ի որձը: Երիտասարդ է և որբա ն գուն ուտ: Այդքան ջա֊ 

^ել ու թողնել կյանքի վայելումր: Այն ս ր անդութ մայրն է թ^ղել 

իր ղավա կին գնալ ու կեն դանի թաղվել վանքի պատերի մեջ, /սու֊ 

սաւիել արևի ջերմ.ութ յունից, բնության մ են֊ մ ի ա կ ճշմարիտ պար

գևներից: «Իսկ կի՞նը: Սի՞թե կին չուներ, որ իր “իրովը շղթայեր 

նրան կյանքի հետ, [“[եր նրան քրիստոնեական դաման, չոր և 

մարդատյաց աստծո ձեռքից...»&։ Կամ գուցե որբությունն ու ան֊ 

տերությո ւնն են մղել նրան նման ահավոր քայլի, գուցե սիրող 

ը ն կ ե ՚ ր չուներ, գլուիւ գնելու տե՞ղ, դուր ղ ո ւ ր ո ղ ձեռքե՞ր։ Ան ական 

մղումով նրանք պատրաստականություն են հայտնում սատար լի

նել հենարանը կորցրած երիտասարդին, միայն թե ակամա չծա դրի 

սա մայր բնությունը, մարդկային դ“ձութձան իմաստը չարա տա՝ 

Հորի* Ա^1 ջերմությունը, նաև ջահել աղջիկների բոցափայլ ակ

նարկները հաճույքի շիկնանք են բերում Սեպուհի դեմքին։ նա 

ժպտում է, շա ւո աիւ ո ո ում, ուղղում կորա ցած մեջքը և զննում շըբ~ 

ջաւգաաոգներին: Մանու վանգ' աղջիկներին: Ահսւ դեմառդեմ երեք 

սիրունիկ կույսեր, որոնք նեղիչ հայացքն՛երը հառել են իր ղր^՝ 

(Հչանջբաց ո լ գրեթե թաւի անցիկ, օտուրականի ակնարկը շլացնե - 

լու չավւ երևան կին հանում ւիսւրթամ մարմնի մասեր և լի, զգլխի; 

կուրծքեր))^: Թեթևուկի շղարշներ ուսերի վրա, շքեղ վարսերին, իբրև 

վարսակալ, թարմ ծաղկեպսակներ, հեղուկի նման ամորֆ ու շար

ժուն, եթերայի՜ն, անհասանելի՜ւ Սեպուհին թվում է, թե դը֊ 

բանք վէսն քերի սլա տեր ին ւիա կցված Աստվածաւ? որ ււլատկեբներն 

են շունչ ու մարմին առել, գտել ւէերջաւգե ս իրենց իսկական տեղը 

բն ության մեջ, որւգե սգի ա րբեցն են ու պ ա շ ավե ն: Եյու նքի ի: այ֊ 

տանքը հորդում է նրա երակն երում ահա այն ա ռատ ար ուիւ աղ

բյուրի նման: Նա Էլ կ մա սնակից գառն ում հինավուրց Ասռ:ղկա 

տոնին' ՎարգաւԷառի ինքնամոռաց ցնծությունը, ջուր ցահում ւ:ւ֊ 

բիշների վրա, ինքն կլ թրջվում ա մ բո ղջա պ ե ս, շորերը մյուսն երի 

նման մւլում ու կրկին հա դնում, շարունակում քրքիջ֊վաղվռսւաքը, 

աղմկալից երգ Ալ պարը» Ձուլվե՜լ, ձուլվել կյանքի հմայիչ աղա

ղակին, սարերին ուղղված սրնգի հրաշաւիառ կանչին, հողին, օդին, 

արևին: Թուլ մի քիչ համբերի թրիստոսբ և ներողամիտ լինի: Արբ- 

բապղծություն կլիներ չհի ան ալ֊չտարվել, ասենք, այն աղջկա֊

8 Նայն տեղում, Էջ 012։
$ Նույն տողում:
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■նով' Ասթանեով, որ ամենագեղեցիկն է ու ամենաղվարթը, նաև 

իրեն գերած երգի հեղինակը։ Տեսնես պատահակա՞ն իր, թե ակ

նարկ, երր նա մի քանի անդամ թռչկոտեց-անցալէ Սեպուհի կող

քով, շղարշի ծայրով մտրակեց սրա երեսը, «շւիշւիուն հագուստը 

քղանցքով շոշափեց մեջքը...»։ Սարի աստված, ինչո՞ւ դեմ ես այս 

փառավոր շքերթին, քո ինչի՞ն է պետք լլկված մարմինների մե

լանխոլիան, քււ կամքով չե՞ն արարվել այս գեղեցկությունները: 

Ո՞ւմ համար, ի՞նչ նպատակով, մի՞թե միայն փորձության: /1 չ, 
ինչ-որ ս/սալ կա, անըմբռնելի - ան բացատրելի սխալ...

Ասթանեի և նրա քրմապետ հոր հետ Կոռնակի ղրույցները 

այլևս զուրկ են անվերապահ ջերմեռանդությունից առ Քրիստոս: 

Նա պարւլապես շա/ւադրում է իր սովորած դասերը անկիրք, կաս

կած ան ոք, որռվհետև չափազանց համոզիչ են զրուցակիցների 

լիաստարկնևրըԼ Ասթանեն զինաթաւիոլմ է Սոռնակին իր սլարլլ ՈԼ 

անպաճույճ տրամաբանությամբ. «Քրիստոնյաները հիվանդոտ 

մարդիկ են, իրենց շուրջը միսւյն մռայլ են սփււում և մարդկանց 

ղրկում կյանքի վայելքներից... Քրիստոնյաները ոչ աւղրել գիտեն, 

ո՜չ կյանքն են գնահատուէի և ո՜չ էլ թողնում են, որ մարդիկ ժըպ- 

սւան այգ սքանչելի արևի պես, իւ այտան այդ հմայիչ ծաղիկների 

նման և բնությունը ըմբոշխնեն իր բոլոր գեղեցկությամբ, իր հոր

դառատ բարիքների անուշությամբ...»^:

Համանման դատողություններ է անում նաև քուրմը, և խմբր 

հետ գեւդի հեթանոսական գյուղը' Սրտակեզ իջնելիս Կոռնակ Սե- 

պոլհո դառնորեն մտորում է. «...Հեթանոս կրոնավորը շատ ավելի 

խելացի" էր, շատ ավել ի մարգկային հոգին ըմբռնող, քան այն բոլոր 

քրիստոնյա մռայլ ուսուցիչները, որոնք անտանելի միալարու

թյամբ ճգնել էին ներշնչելու նրան միմիայն գարշանք դեպի երկ

րավոր կյանքը և արհամարհանք գեւդի բնության վայելքներր. ..»^^ :

Մոտ երկուհա զա րամ յա վաղեմության ւԼերաւլրվող այս և հե-

տագա աթեիստական դատողությունները մա մ ան ա կավրեսլ չեն 

հնչուէ? ամենից առաջ ւղատմ ական ինքն ահ ա տ ուկ միջոցի տրամա

բան ութ յան ուժով: Ժ-ողովուրղների կյանքում կրոնների հերթափո- 

1սԼ՛ լփ’ կարււղ կասկածներ ու ժխտում չծնել աստծո բուն իսկ դո- 

յոլթՏս'ն ւԼերաբերյալ: Ո՞վ, եթե ոչ հեթանոսը ս/ետք է սուր զգար 

քրիստոնեության բարոյա-փիչիսոփա յա կան խախուտ հիմքերդ,

■^ Ն:ւ,ւն լւլեգում, էք 616—617, 
’ I հույն տեղում, էգ 61Ձ։
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ով, եթե ոչ քրիստոնյան կարող էր մերժել հեթանոս ա ստված հերի 

կեղծիքը> ^ ով> եթե ոչ այս երկուսի միջև տատանվող հողին կա֊ 

րող էէ1 տաԼ նրանք համեմատական արժեքը: Արտակեղում սկսվել 

է տոնախմբությունը Անահիտի տաճարի առաջ: Կրկին ծայր է առ

նում երգող աղջիկների անուշ մեղեդին, կերոնները ձեռքն երին և 

ծաղիկներով, որսերով) ուտելիքներով ծանրաբեռնված երիտա

սարդները դնում են դեպի բագինը և համբուրում, աղերսում: Կոռ- 

նտկը «չկարողացավ հուղմունքը ղսսլել, երբ տեսավ, թե րնչոլե ս 

այգ բարեմիտ, պարզ և սիրելի երիտասարդությունը, այնքա ն 

ինքնախաբեությամբ և պատրանքներով մոլորուն, գնում էր լսո- 

նարհվելոլ մետաղյա աԱշունշ ու անղգա արձանի առաջ) պատկա

ռանքով նրա ոտքերի մոտ էր դնում նվերներ 1ւ հաւ\ր արձանից 

սպասում կրոնքի երկարություն, սիրո երջանկություն և հաջողու

թյան բախտ...)/2: Ո՛չ, կոշտուկոպիտ, անկենդան այղ արձաննե

րը մեծ ղադաւի արի խորհրդանիշն եր չեն կարող լինել: Արհամար

հն լի ֊ ան տ ան ե լի են ((պատրանքն ու մոլոը ությունը, որի մեջ շա

մառում էին քրմերխ պահելու տգետ ժողովրդին և հրանաք սնու

ցանելու ամբողջ սերունդներ." իրենց իշխանությունը պահ պան ել 

տղես/ մողռվրգի մրա»^: Րսկ ուրիշ մի ձայն' նրա հոգու խորքից 

եկայ, աղաղակում է. ((Իսկ քրիստոնեությունը...

Մի՞թե նսւ պակաս գռեհիկ մարմնացու մներուէ նյութս:կան 

սլա տներն եր է ստեղծել մեծ ու լավ գաղափարների համար: Մի թե 

դու չես տեսել քո եկեղեցիների մեջ նույնքան բարեմիտ, պարդ և 

սիրելի մարդկանց, որոնք ինքնախաբեությամբ և պատրանքներով 

մոլորուն' գնում են խոնարհվելու պ տակեընԼրի և կամ խորհբդա - 

նշանների առաջ, ծունկ են չոքում, համբուրում քարը ամենայն 

բաըե ւգաշւո ութ յա մ ր, նվերներ են բերում այդ ոլտ ակերնե րին... »'/ 

0ի րտ են) բի՜րտ են երկու կրոններն էլ. ինչ֊որ տեղ իրար նման, 

խաըկանքի մի են ույն հարթակի վրա բարձրացող, մարդկային սրԼո

քի քո ակութ յան դյուրահավատ ակնկալությունները շահագործող; 

/•այց եթե արդեն անխուսաւիելի է սրանցից մեկնումեկի իշխան ու֊ 

թյունր մտքերի վրա, մի՞թե ճշմարիտ չէ, որ հեթանոսության մեջ 

ավելի շատ է կենսական տարրը, աւքելի շատ է մերձեցումը բնու

թյան գեղեցկություններին: Մինչդեռ նոր ((կրոնը, նրա պաշտս-

։2 Նույն տեղում, № 6, էջ 660:
13 Նայն տեղում, էջ 661: 

Նույն տեղում:
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նյաների հորդորները, նրա առաջադրած մեռելային ւդահանջն երը , 

ինքնաձաղկումի, ինքն ա մ ահ ա ց մ ան ու ինքնաոչնչացման այն բա

ցարձակ պատվերները , որոնք ոչ իսկ ստվերներ են թողնում կեն

դանի մարդկանցից, ոչ իսկ թռիչք են թողնում սլացող ոդուց և ոչ 

իսկ քայլ առնելու թսւյչ տալիս որևէ դեղեցկության...)№:

Անցնում են երկար ու բուռն էի ո թորիկն երի տարիներ։

Ալեդարդ ծերունի է դարձել Կսռնակը։ Սև սքեմի տակ քողարկ

ված նենդ մարդկանց, այնուամենայնիվ, Հաջողվել է վերջավորել 

երիտասարդ Սեպուհի հոդեմ ա շ երկմտանքը, իրենց կողմը թեքել և 

հեթանոսության դեմ պայքարի ղեկավարը դարձնել նրան: Եվ հի

մա Տա րոնի բարձրություններում իջել է ամայության սարսափը՝. 

«Պատերազմներ' ահավոր, արյունալից ու ավեր ի չ, տարիներով 

ցնցումներ և իրարանցումներ, ապա— փախուստ, ցրումն, ոչըն֊ 

բացումն, փլատակներ և ջնջումներ հաջորդեցին իրար թվում է 

անվերջ, անընդհատ, թվում էր, թե ընդմիշտ ամայի դարձնելու 

հա մար ե ր կի ր լք... Ին չ-որ ծա նր մ ի բ ան ի չեչ ծ ա ծկ ե լ էր մ ար դ կ ա նց 

սրտերը, հոդի ճնշող խոհերը կաշկանդել էին նախկին աղատ շար

ժումները: Կյանքը իր հրճվալից արտահայտություններով ընդմիշտ

կարծես փոխվել էր և փոխարենը ձևավորել էր մռայլ կաղա Աւար

ներով մտածություններ, սրտեր ու հ ողին եր... Այդ կատարվել էր 

մի քանի տասնյակ տարիների ընթացքում, պարբերաբար, անխնա 

և անհետ ադար ձոր են: Առայ լ մարդկանց ստվար իւ մ բեր ընկել Լին 

^I1 ^ 1!I'մ ~ ^'I1 հՒI1 > անընդհաա քարողներով, հաճախ սարսափ ներշըն- 
ւ^Լո1Լ> հետ ադայում և զենքի ուժով նույնիսկ, անխնա ոչնչացրել 

էին աշիւույժ կյան՛քի և զվարթ կենսունակության ամեն արտա

հայտության: Կործ անել էին սիրո, հաճույքի, վայելչության և 

դեղեցկության ամեն արդյունք ու վւոխարենը ճդնել էին մարդ

կանց առնել սոսկումի ճնշման մեջ՝ ինչ֊ որ մտացածին և անդըր-

աշխ արհւսյի ն ց ա ն կ ո ւթ յուն ն եր ո վ:

Եբկբի հ ան դ ա մանքներր մեծապես նսլա ստել էին դրան: ՛հա֊ 

ւ/1 երա ւլմներից ոլ ավերա ծություն ն երից կ ործ անվո: ծ - տ անջւէւսծ ու 

լլկված, անօթևան և հալածանքի մեջ ծյուրված, հուսաթափ ու 

բթացած՝ մարդիկ մոռացել էին և երդ, 1ւ ժպիտ, և ն ույն ի սկ 

սեր... Սւ հին արժեքների բոլոր տախտակները փշբվեչ, ան դթորեն 

ոտնատակ էին դնացել: Հրապարակի վրա այժմ սևին էին տալիս 

նոր, դաժան ու թախծալից արժեքներ, որոնք քարոզում էին ինք-

15 հայն սէԼղում, Լ ջ 6հՀ:
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նաձաղկումն, զրկանք, ժխտումն ամեն վայ^Լ1-Ւ ^ ապուշության 
հասցնող ողջախոհությունը...»^.

Արտավե ղի բարձունքով անցն ում է Կոռնակխ հզոր ջորիներ 

լծած կառքի մեջ, զինա վառ մարդկանցով շրջապատված։ Վազեմք։ 

օրերի հուշը ղարթն ում է նրա խամրող ուղեղում ամենամոռաց 

ուժով: Նա հրամայում է ճանապարհը թեքել դեպի Արտավեղ, որո

նել Աոթանեին, այն կենոախինդ պատանիներին: Ւ նչ են դարձև լ 

այժմ բռնությամբ քրիստոնյան եր դարձած այդ ցնծա դին երիտա

սարդները, նմա՞ն են արդյոք այն ժամանակվա հեթանոս ծերու

նին երին, որոնց մեջ այնքա ն վառ էր կյանքի վայելքի ըմբռնողու

թյունը և աշխարհի հմայիչ գեղեցկությունը: Տարված իր մտքերով. 

Կ ոռն ակր քթի տակ սկսում /; մռմռալ այն արժանահիշատակ հե

թանոս երդի տակտերը, բառերը: Նա նորից օդնութ յան է կանչում 

•քրիստոսին, բայց հույղերն ու մեղեդին խուժում են նրա ներաշ

խարհը, ալեկոծում, կենդանություն հաղորդում նրա տամկացած 

մարմնին: Նա հրամայում է ր1յոԼզ չմտնել, ետ վերադառնալ: Նա 
վախենում I;։ Ուրիշ մի գյուղի մոտ կան դառի ժամանակ նա ձեռքն 

է առնում սուրբ գիրքր, բայց տողերի արանքից հառնում է Ասթա- 

նեի ծիծաղկոտ և առինքնող դեմքը։ Նա ծունկ է չոքում և աղո

թում: երջապատի համար ճշմարիտ ջերմեռանդության տիպար 

Կոռնակ բարձրաստիճան հոդևորականը, մարդկանց պատկառալից 

հայացքների ներքո մտովին ծնրադրում է «զվարթ ու կենսալից 

այն օրերի առաջ, ուր ամեն ինչ մարդկայնորեն անուշ էր, հաճո

յալից և գեղեցիկ և. այժմյան մռայլ ու տխուր օրերի նման միօրի

նակաբար բութ, գռեհիկ չէր և ւլուրկ վսեմությունից»^: Երիտասար

դական տարիների այն մեկ օրն ավելի իւ) աստ ալից է երևում նրա 

տ2բին> բան ((տասնյակ տարիների բարեպաշտական տքնումներն 
ու ջերմեռանդ աղոթքները»^։ Երա ճերմակած արտևանունքներից 

կախվում են արտասուքի գառը կաթիլները։

Սեփական հակամարդկային գործունեության գիտակցությու

նը, որն իմաստազուրկ և անհեթեթ է դարձրել կյունքը, մետաղա

ձայն - ց ա վատ ան ջ դրնդում է Կ ոռն ակի ուղեղի ծալքերում:

Այսպիսին էր Փափաղյանի վերաբերմունքը քրիստոնեության 

նկատմամբ։ Նախկին մտորումներն ու ասույթները կրոնապես դի-

16 նույն տեղում, էջ 664 — 665։
17 հույն տ հ ղում, էջ 670։
■8 ՛հույն տեղում։
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մափոխված Հայաստանի վերաբերյալ, որը յուրահատուկ արձա֊ 

րյանք էր մեր գրականության մեջ, մասնավորաբար նրա արևմըտ֊ 

յան հա տվածում դարասկզբին ծնունդ ասած հեթանոսական շարժ֊ 

ման, շարունակում են խմորվել Փափաղյանի ներաշխարհում, որ

պես ղի ի վերջո միս ու արյուն դա սնայ ին այս հանկուցիչ վիպակի 

մեջ: Բանաստեղծ Վահան Տերյանր թերևս իրավացի էր, երբ 10-ա- 
կան թվականներին արհամարհանքով էր խոսում «հանկարծակի 

հեթանոսացած» բանաստեղծների թափորի մասին: Այդպիսի ար֊ 

համարհանքով կարելի կլիներ խոսել նաև «հանկարծ ակի տերյա֊ 

նական» դարձած արևելահայ կրկնօրինակողն երի մասին: Եվ ինչ֊ 

պես որ ինքը' Տերյանր մեղք չուներ ոչ֊ դրական այղ երևույթի 

մեջ, այդսլես էլ. մեղավոր չէին և, մանավաեդ, չէին նսեմանում 

Վարուժանի, Սիամանթոյի , Փափաղյանի հեթանոսական մոտիվ

ները, որոնք գեղարվեստական հայտնություններ էին հայ գրա

կանության հա՛մար, քանի որ ուղղւ/ած էին ժողովրդի աղատտմետ 

մղ ո ւմն երր շ ղթ այ ո ղ քր ի ս տ ո ն ե ա կ ա ն բաբ" յւս կ ա ն ութ յան դես :

6

Փափաղյանի պատմական դրա ման երից մեղ են հասել չորսը, 

որոնք բոլորն էր տասական թվականներին են ստեղծ վել։ Առաջին 

երկուսը' «Ուրաց ո ղի մայրը» և «Այծեմնիկ», ծրագրված «Հայ կի

նը» եռադրության երկու մասերն էին: Երրորդի վերաբերյալ նշում֊ 

ներ կան գրողի արխիվում, որոնք ցույց են տալիս, որ այն փաս֊ 

տան չաթով ու դաղաւիարով ւղետք է հիշեցնել հունական Հեթերա 

էաիսաներին^: Չհաս ցրե՞ց գրել Փափաղյանը այդ դրաման, թե 

սա ևս նրա բա դմա թիվ ձեռագրերի հետ միասին անհետացավ նրա 

մահվան առաջին օրերին, որոշ ոչինչ հայտնի չէ։

Եռագրության առաջին' «(հրացողի մայրը» դրամայի նյութը 

վե[^ված էր «Սամվել» վեպից: Դա այն հայտնի տեսարանն է, երբ 

դավաճան Մերուժտն Արծրունին հարազատ մոր և կնոջ կողմից 

վռնդվում է իր օջախի շեմից: Երկու պատկերով փոքրիկ պիեսը 

նաիէատեսված էր սիրողական խմբերի համար և, վկայություններ, 

կան, .որ այն հաջողությամբ ծառայել է այդ իսկ նպատակին-®:

19 Տ1Հս ԳԱԲ՛, Վ. Փափաղյանի ֆ., X 61, X 65, էջ 45:
20 Տե ս Ո*. Նանումյւսն, ՎրթանԼս Փափաղյան, էջ 178:
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Դարձյալ երկու գործողությամբ, բայց արդեն ինքն ուրույն 

հեղինակություն էր ((Այծեմնիկը)):

Ա Ւ ուշագրավ երևույթ է նկատվում Փա փ ա զյան/ւ պատմական 

դրամաներում: Իբրև կանոն, հայ գրողները իրենց պատմա-գե- 

ղարվեստական երկերի համար նյութ էին վերցնում անցյալի 

վճռորոշ իրադարձություններից և հանդուցալուծումների մեջ պար

տադրաբար հերոսականությունը պսակում հաղթանակի բերկ

րանբով: Այլ է Փա էի ա ղյանի դրա մաների ավարտը: Արտ աքին թըշ֊ 

նամ ու դեմ պայքարում աղդային հերոսները կամ պարտվում են 

և կամ էլ ծավալված կենաց-մ ահ ու կովում ղրկված են մ ո տակա 

Յաղթանակի դույղն- ինշ երաշխիքից: Դա գա զա փարա կ ան - դե ղար - 

վես տա կան ինքնատիպ հայեցության արտահայտություն էր: Անձ֊ 

նադոհ ճակատամարտերն օտարերկրյա ղավթիչների դեմ միշտ չէ, 

որ հաղթանակ են պար դևում, բայց դա բնավ չի նշանակում, թե 

անձն աղռհութ (ունն ապարդյուն է և անհետ կորչում է: Հաղթա

նակը, ճիշտ է, բսւցառվում է, բայց չէ՞ որ բռնակալության դեմ 

ընթացիկ, նույնիսկ անհուսալի, պայքարը հ ե ռահ ա ր աղերսներ

ունի ապադա (ի հետ, մարտնչումի ավանդներ է ստեղծում և երաշ

խավորում մեր որդիների աղատ կյանքը։ Ուրեմն ուր֊ ուր պետք է 

կարողանալ ընդառաջ գնալ արժանապատիվ մահվան' կաթիլ առ 

կաթիլ քամելով հակառակորդի արյունը և հաղթ ան ակի վայելքը 

կտակելով հայրենիքի ա սլա գա քաղաքացիներին: Հարմար առիթ է' 

հիշելու Լենին ի խոսքերը. ((...Պատմության մեջ չինում են մ ո մ են տ֊ 

ներ, երբ diuuuiufibrjl կատաղի պայքարը նույնիսկ անհուսալի գործի 
համար, ill fill Րէսժեշւո է հանուն այդ մասսաների հ ե տա դա դաստիա

րակության և նրանց fiuioni'ij պայք արին նախապատրաստվելու հա

մար»^: Հիշենք նաև Շահում յանի խոսքերը. «Կռվողն այն դեպ

քում չի կռվում միայն, երբ նա համողված է, որ ինքը կհաղթի, 

նա չի կռվում միայն հաղթելու համար: Նա կռվում է, որովհետև 

չի կարող չկովել.— նա կռվում է երբեմն մեռնելու համար»?֊: Այս 

կենսափիլիսոփայությունն ընկած է նաև «Այծեմնիկ» դրամայի 

հիմք ում:

Պատմությունը մեզ ավան դել է հայ կնոջ սխրանքների բազ

մաթիւէ օրինակներ: Դրանդից մեկն էլ գբոշմվեց 1125 թվականին 
Ան ի էյ ծանր ինքնապաշտպանության տարեգրքում: Հարևան վրւյ/գ 

զորքի օգնությամբ ընդամենը մեկ տարի առաջ հայերը վռնդել

21 Վ. I». Լենին, Երկեր, հ. 12, էջ 123։
22 Ատ. Շահոսքյան, Գրականության մասին, Երևան, 19-18, էջ 28:
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Էին սելջուկ [] ուրդերին և ազատագրել Անին: Սակայն Վրաստան ում 

ւյ^/,րԼՐ առած ծանր իրադարձություններն ստիպեցին Դիմիտրե թա

գավորին ետ կանչել իր ղորքը' նախապես խոսր առնելով քաղա

քդ պաշարա ծ 0 ե գա գյան էմիրության պարագլուխ Փագլունից 

ձեռք չտալու խաղաղ բնակչությանը: Ահա այս ճգնաժամային սլա

յին է, որ իր խի ղա խութ յամր աչքի է ընկնում Այծեմնիկ հայուհին։ 

Պատմագիր Սամուել Աներին, որից իր դրամայի նյութը քաղել է 

Փա վ։ ա ղյանը, ջերմ տողեր է թողել նրա մասին^։

Պատմիչի նկարադրած դեպքերի հաջորդականության մեջ Փա֊ 

վւազյանը որոշ տեղափոխության է կատարել, որսլեսղի Այծեմնի

կի էեր պա ք\ը հարստացնի նաև ուրիշ էական հատկանիշներով։ 

Դր ա մ ա յ.ո ւմ հերոսուհու սխրանքը հաջորդում է վրաց իշխանն երի 

հեռացմանը Անիից։ Քաղաքը թշնամուն հանձն ելու նկրտումները 

հուսալքություն են առաջացրել կռվողների մեջ, սկսվել է բարքե

րի դեգրադացիան, մարդիկ կառչել են թշնամ ու կեղծավոր խոստ

մանը և այն հայս արած իրենց համար, ձեռնաթաւի սպասում են 

ողբերգության մոտեցմանը: Հայ պատմագիրը չի մոռանում ընգ֊ 

գծել այն °Րձեկտիվ սլա աճառները, որոնք ստիպեցին քաղաքի 

պաշտպանությունը ղե կա վարող վրաց քլորականներին վերադառ

նալ «հոլովացյտլ» սովից ու ((մ ա ր զած ա իւ ութ յունից» դժնդակ օրեր 

ապրող իրենց հայրենիքը, ս ա կայն, նման վճիռը չէր կարող բա

ցառաբար չանդրադառնալ մարտնչող տնեցիների վճռականության 

վրա։ Ահա այգ ծանր պահին է, որ հայ կանայք, Այծեմնիկի գըլ֊ 

խ ավերությամբ, աս պար եղ են գալիս, ծանր խոսքերով կշտա մ բում 

իրենց ամուսիններին, եղբայրներին, նաև հեռացող վրաց իշխան

ներին, սթաւիութ յան և հերոսականության ղասեր տալիս նրանց։

Դրամայի մեջ գարձյտլ ընգգծված է հասարակ ժողովրդի ան - 

վ ւ/ տ ա հությ ո ւ նը ի շ իւ ա ն ն ե ր ի, հ ո ո և ո ր ո: կ /ո ն ո ւթյ ա ն, ա ռ հ ս/ սար ա կ 

բարձր խավի նկատմամբ։ Ինքխ Այծեմնիկը, շարքային մի զին֊ 

Վ^ւՎ1 “'ՀՐ/’ ^* նրա ամուսինը զենքը ձեռքին ընկել է հույների դեմ 

Ամ։ ի ի նա ի։ որ գ հերոսամարտերից մեկում։ Ս ա մվել Ան ե ցու մոտ 

հերոսուհու դասակարգային պատկանելությունը մատնանշող որևէ 

ակնարկ չկա: Իսկ մյուս կանայքս Մ արիա մը, Ձվիկը և արիշներ չ

23 Sb'ւ։ V Սամուէւի քահանա/ի Անհց։ոյ հաւաքմունք ի հրոց պատմագրաց 

յաղագս գիւտի ժամանակաց անց եչոց մինչև ի ներկայս»։ Յառաջաբանով, համն- 

Ո ատով}յամր, հտ։ ելո։ ա ծն ե ր ով և ծանօք} արիւններով Արշակ Տեր֊ Սիքայեչեանի, 

Վաղարշապատ, Ս. կջմիածնի ապարան, 1ՏՁՅ, էջ 12հ—127։
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որոնք գրողի գեղարվեստական երևակայության պտուղներն են 

միայն, գարձյալ ժողովրդի դուստրեր են' հայրենիքի բա /սա ով ճըշ- 

մ արտ ապես մտահոգված: ((Սեր իշխանները, —ասում է Այծեմ- 

նիկլԿ— ժոզովրգյան այգ Հայրերը, որոնք ձեռքն է ընկել, բախտի 

բերմունքով, մեր երկրի պաշտպանության գործը և որոնց տխմա

րության և անձնական շահերի գրգռման ղոհն I; դառնալու մեր 
հայրենիքը»., հոխորտանքով ասպ արեգ իշան և ահա այժմ դչ/ռի~ 

կպւ ուղում են թշնամու ձեռքը հանձնել մեղ, որպեսզի իրենց ան

ձը միայն փրկեն... Ո'չ, ասում եմ ձեղ, նրանք շե՜ն մտածում մեր 

աղետի մասին: նրանք ավելին, քան որևէ դասալիք զինվոր, դա

վաճան են մեր հայրենիքի և մեր երկրի կորստյան համար...» 

(V, 244—245): Ապա հետևում է վճռական որոշումը՝ շարունակել 
դիմադրությունը, սեւի ական օրինակուէ ոգևորել մյուսներին:

^ սհււոԼ1 Ղ գործողությունը ցուցադրուէ! է քաղաքի օրհասական 

մաքառման տեսարանը: Անցել է երկու ամիս, իշխանները վռընգ- 

ված են Անիից, կռվի ղեկավարությունն իքենց ձեռքն են Հարցրել 

քաղաքի բնակիչները և թույլ շեն տալիս թշնամուն մոտենալ բեր 

դաքաղաքի պ տրի ս սլն երին: 4? ա ղց ը իր մադիլները տարածել է պա

շարյալների մեջ, ոմանք երկմտում են՝ ճի' շտ վարվեցին արդյոք: 

Սայց Այծեմնիկը աներեր է: Նրանց դլխավոր զենքը քարերն են. 

նրանք չեն քնում գիշեր ու զօր, ուժ :ահ ատվել են քաղցից, ԲաձՍ 

չպետք է ընկրկեն, մարդկային բոլոր տառապանքներն առ ոչինչ են 

հայրենիքի ապագա ազատության դիմաց: Ս՝շն ա մու նետերից խո

ցոտված Այծեմնիկը շարունակում է հրամաններ արձակել: նետե

րից մևկր նրա սիրտն է խցկվել, մի վերջին ճիգով նա հա Խում է 

նետը, տալիս Դուր դեն ին և հրամայում ուղղել այն թշնամու դեմ: 

Նրա հոգեվարքի խոսքն է' «Սովենք մինչև վերջին շունչը»:

Դրամատիկական այս պա տկերն երր հայ կնոջ ւիառքը գովեր֊ 

գող երկեր էին, հայրենի պատմության օրինակելի և հսլարտա֊ 

շունչ էջեր և ընդգծված ար դիական հնչեղություն ունեին, սակայն 

դրանց համառոտ ծավալն իսկ հուշում է առաջադիր նպատակի 

միագիծ բնույթ: Հեղինակի մտահոգությունները տվյալ պարագա

ներում առավելապես գեղարվեստական են' մարմնավորել հերո

սականության մարդկայնորեն աղգային և պատմականորեն ըմ֊ 

բըռնելի ազդակները, հանգամանքները, իրագործումը: Հասկանա

լի է: ՈԲ պատմա֊գեղարվեստական ստեղծագործության շահա- 

դրր դռությունն ե ր ր դրանով չեն սպառվում, ինչպես որ պատմու֊ 

թքան բուն ծավալը չի կարող տեղավորվել փրկարար հերոսացում-
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ների շրջագծում ։ Ա ոցիա լ֊ քաղաքական, բն ա - պատմ ական, էթնի

կական և բա զում֊ բա ղմա պի սի այլ ա զգա կն երի ողջ կոմպլեքսը. 

որո,Լ պայմանավորվում է տվյալ ժողովրդի պատմության կոնկրետ 

ընթացքն ու բնույթը, ուղղափառ չեն և սրբագործված չեն: Այղ 

նշանակում է, որ գեպի պատմության ծալքերը հետախուզումների 

ելած գրողի քննական միտքը լիապես իրավասու է վիճարկման են

թարկելու և նորովի մեկնաբանելու դեպքեր ու իրադարձություններ, 

որոնց թողած հետևանքները երկրորդական չեն եղել ժողովրդի 

հետագա բախտի համար: Գրողի նպատակը մի կողմից օբյեկտիվ 

ճշմարտութ յան հայտնաբերումն է, որը ոչ միշտ է իր իսկական 

տեսքով արձանագրվում պատմության էջերում, իսկ մյուս կողմից 

այգ հիմքի վրա բարձրացող սեփական հայեցության հռչակումը։ 

Այսպիսի նպատակ է հետապնդել Փափաղյանը 451 թվականի հա
յոց պատմությունից քաղված իր դրամայով:

7

Անհրաժեշա է նախապես վերապահում անել. Հաղկերտ երկ

րորդի դեմ Հայաստանում սկիզբ առած ապստամբությունները և 

Ավար այբի ճակատամարտը ներքին հարառությամբ անհամեմատ 

ավելին էին, քուն կարող էր ենթադրել Մամիկոնյան սպարապետի 

և Սյուների մարզպանի կողմնոբոշային նշանավոր վեճը: Տղմուտ 

գետի ափին ծավալված անն այսօրին ակ կռիվն ամենից առաջ գա

լիս էյ։ խստորեն զգուշացնելու Հայաստանի վրա գայլային հայաց

քում նայող ժամանակի հզոր տերություններին, որ ղյուրին գործ 

չէ ան պատիժ սանձարձակությունը պետականորեն գլխատված 

հայկական հողում: Ավար այբի ճակատամարտի պատմական ի- 

մասալ։ հենց այս էր, ուստի իրավացի է Փափաղյանը, երբ այն 

գնահատելիս անվերապահորեն չի ըն դուն ում երկու նշանավոր ^ ա յ 

գործիչների իրարամերժ դիրքորոշումներին տված ա վան զական֊ 

քրիստոնեական պատմագրության գնահատականները: Հոգեբանո

րեն իսկ գա հեշտ գործ չէր։ Երկար տասնամյակներ մտքերի վրա 

ծանրացած էր Վարդանանց պատերազմից նյութ քաղած Հակոբ 

Սարեն յանի («Վարդան Մեծն Հայոց»), Ռոմանոս Սեթեֆճյանի 

(«Վարդան Մամիկոնյան, փրկիչ Հայրենյաց», «Վաււակ, մատնիչ 

հայրենյաց»), Գարեդին Չաւիրասւոյանի («Վարդան»), Տիգրան 

Ամիրճանյանի («Ողբերգություն մեծն Վարդանա»), Գարեդին Սըր~ 

վանձտյանի («Շուշան Շավարշանա»), Ս. Գնունի֊Վանեցու («Ող-
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բերդություն Ս. Վ՛արդանանց ղորավարաց»), Ս'անա վյտնի է հ՛աչեմ֊ 

ձյան ի է ևար-Պեյի, Տ իրար յանի և այլոց դրամատիկական երկերի 

տպավորությունը, դրամաներ, որոնք ճիշտ է, ո ամ տնակին բավա

րարում կին աղդային ֊հայրենասիրական ղդարուն ներ ի պահանջ

մունքները, սակայն ամբողջովին ցողված էին քքի ստ ոն ե ական 

պատրիոտիզմի շիթերով, իբրև արվեստի ստ եղծ ա դործսւթյուն 

թույլ Էին ^ եէին ԷաԸ;,րԼ Լիապես գոհարում աուլ դարասկզբի հայ 

հանդիսատեսի թատ երական շահադրդռություններին : *1 ատարյալ 
չէին նաև Դ. Դեմիրձյանի «Վասակ» (1912) և Լեոյի «Վարդանանք» 
(1917) դրամաները: Ընդհանուր առմամբ իրավացի կ դրականու

թյան պատմաբանի դիտարկումը, թե Վ՛արդանանց թեն այի նա֊ 

խահ եղա էի ո իւ ակ ան մշակումները, չբացառելով Ռ. Պ սոս կան յան ի. 

Վ. Ալի շան ի, Գ. Պա ական յանի հայտնի պոեմները և այլն, հեռու 

էին պատմական իրողությունների ճշմարիտ արտացոլումից։ « 0 վ 
դա նախ' այն պատճառով, որ բանաստեղծները և դրամատուրգնե

րը Ավարայրի պատերաղմը շարունակեցին ընկալել տրագիցի ոն - 

կղերական պա ։ո մ ադրութ յան հայեցակետով, չկարողացան բացա

հայտ ե լ ա յ դ ոչ ա ս։ եր ա զ մի ք ա ղ աք ա կ ա 1յ ֊ ոչ ա ւո մա կ ա ն է ո ւթ յո ւ ևը, 

այդ պատերազմի մեջ տեսան միայն կրոնական շարժառիթներ և 

ն պ ա տ ա կն եր»^:
Փա վւ ա ղյանի մեջ Վարդանանց թեմայի նկատմամբ զեղար՝ 

վե ստական հեաաբորբություն կ առաջանում դեռևս անցյալ դարի 

Հնրջերից: Գործին ձեռնարկում կ ավելի ուշ 1910-ական թվական
ներին: Ալս առթիվ հիշատակությունների հանդիպում ենք Գ. Լե- 

վոնյանին ուղղված 1911 ֊ի հունվարի 7^ և Տ. Հովհաննիսյանին 

հասցեագրված հունվարի 12^ թ1Լտ^Ւը նամակներում: Այդ նա
մակն երր ցույց են տալի ո, որ դրամատիկական ընկերությունը 

տեղյակ կ եղել Փաւիաղյանի մտահղացմանը և փութացրել կ գրո

ղին: Ա ինչդ եռ հեղին ակր, դրամայի ավարտը ենթադրում է հաջորդ 

տարում' մերթ վկա յակոշե լո։է իր բազմազբաղ կյանքը, մերթ կլ 

■հատուկ պատասխանատվությունը թեմայի նկատմամբ։

Հալածանքներն ւէւ անցումն արտասահման, ապա համաշ

խարհային պատերազմի թոհուբոհը առժամապես ընդհատում են

24 Վ. Նալթանւ|1ան, Վարդանանց պատերազմը և Դ. Դեմիրճյանի «Վար

դանան րը», երևան, 1955, էջ 60։
25 «Վրթանես Փափադյանը դրականության մասին», էջ 113։
2$ ԳԱԹ, Տ. Հովհաննիսյանի արխիվ, .V 120:
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աշխատանքները դրամայի վրա: 1916-ի փետրվարի 3-ին գրողը 
Նախ ուր դստերը գրսւձ է, որ վերսկսել է տարիներ առաջ կիսատ 

փողած գորսը֊': հույն թվականի ձմռանր մի այլ նամակով տեղե

կացա ուս է Աուբեն Գաբրիելյանին, որ ձգտում է դրաման հեռու 

սլացել ((մինչև այմմ ընդունված պատմական պիեսներից», որոնց 

մեջ գերակշիռ են «ան վերջ ճառախոսությունն» ու ((չոր տեսարան

ները»^': սոյեմ բերի 8-ին Նույն Ռ, Գա բրիելյանին հաղորդում է. 

((Իմ պիեսը, թեև պատրաստ էր, բայց ամբողջովին շուռ եմ տա-

է111-1 գրեթե սոր եմ գրելու, այնպես որ այս տարի հազիվ թե բեմ 

• անեծ»^: Համապատասխանաբար փոփոխություններ է կրում նաև 

դրամայի խորագիրը: Նա [սա պես այն ուներ «Վար դան Մամիկոն- 

յան» վերե ա գիրը, Կետս դարձավ «Անկախության համար», իսկ 

վերջնական տարբերակում՝ «Հայրենիքի համար»: Ստեղծագործա

կան տևական տքնանքը փայլում հաջողություն բերեց: Դրաման 

1917-ի հունվարին Փափաղյանն ուղտը կում է դրամատիկական ըն

կերությանը^, և շուտով ստացվում է ուրախ ալի լուրը՝ այն ար

ժանացել էր տարվա լավա գույն պիեսի համար սահմանված մըը- 

ցան ակին: Ս սվոր ական մի բան չէր դա: Առաջին մ ր ցան ակ միշտ 

չէ > ո Ա շնորհվում էր: Նույն տարվա նոյեմբերի 10-ին Հովհ. Աբել- 
յանի ռեժիսորությամբ Ար տի ստական ընկերության թատրոնում 

կայանում է դրամայի պրեմիերան, որը ժամանակի մամուլի վը- 

կտյութ յամբ, ցնծագին ընդունելություն է գտնում: Ուրիշ կերպ շէր 

էլ կտրող լինել: «Հայրենիքի համար» դրաման լավա գույնն էր 

այն ամենից, ինչ մինչև այդ ստեղծել էր հայ գրականությունը 

Այսը դան անց թեմայով: Դա մի երկ է, որն այսօր էլ կարող է ղար-

դարել մեր բեմերը և անանց բերկրանք պատճառել ժամանակա

կից հանդիսատեսին:

Գեղարվեստական մեկնակետը «Հայրենիքի համար» դրա

մայում հանգեցված է մի գլխավոր խնդրի՝ 451 թվականի ապըս- 
տամբության բարոյական նշանակության բացահայտմանը: Ոա- 

ղաքական սուր իրավիճակ, պարսիկների դեմ ոտքի ելած երկրի 

կողմնակիցներ ու հակառակորդներ, ապստամբություն, սլարտ ու- 

թյուն: Որքան ո՞վ խելամիտ էր այն հայրենիքի շահերի տեսակե-

-• ԳԱՌ, Վ. Փափադ յանի ֆոնդ, № 75:
2® «Վրթանես Փափադյանր դրականության մասին», էջ 218:
29 ԳԱՌ, Վ. Փափադ յանի ֆոնդ, № 88:
30 8/Հս Վրբանես Փափազյան, Երկերի ժողովածու, հ. 5, էջ 720:
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տից, ջախջախվա^ "լ ՍևԽԼ տըված հայկա կան ւլոըադնդեըի ճա֊ 

կատադիբը, նահատակների թափված արյանը և երեկվա ծխա֊ 

ցող շեների փլատակները, որոնց վրա շի թևածում հաղթանակի 

մխիթարությունը, բավարար ապացույցներ չե՛ն, որպեսզի ան

վերապահորեն եզրակացվի' պետք չէր զենքի ղիմել: Առավել ևս 

այն դեպքում, որ հզոր տերությանը դե մ ֊հ ան ղի մ ան գնալու նախօ

րեին իրենք' Վարդանանք նույնպես րախն ան բարեհաջող ելքը 

համարում կին չնշին.- Եթե այդպես է, ինշւՀ ւ, ուրեմն, այնուամե

նայնիվ, նրանք բարձրացրին ապստամբության գրոշը, և կարո ղ 

են լինել ուրիշ չափանիշներ ողբերգության փաստի դիմաց։ Դըմ֊ 

վար չէ նկատել, որ նման հարցադրումը անմիջական աղերսներ 

էն Ւ հայտ բերում քաղաքական այն իրավիճակի հետ, ուր Դայտնը- 

վել էր Հայաստանը 1910 ֊ական թվականների երկրորդ կեսին, 

ուստի և գրողի գատավճիոը խորապես արդիական նշանակու

թյամբ պետք է հնչեր։

Տ

Իր նախորդների համեմատությամբ մի այլ տարբերակիչ 

հանդամտնք նույնպես աչքի է խփում «Հայրենիքի \ամարո դրա֊ 

մայում։ Դրամատիկ կոնֆլիկտի ողջ ծանրությունն այստեղ շի 

ընկնում Վարդան֊Վա։:ակ հակադրության առանցքի վրա, թեև 

ՎէրչՒ՚հս որոշակիորեն ընդգծված է։ Ավելին, Փափազյանի երկում 

ոշ միայն իդեալականացված շէ Վարդանի անձր, այլև ակնարկ 

անգամ չկա նրա սխրագործության մասին։ Ավարայրի հերոսը 

«Հայրենիքի համար» դրամայում ընդամենը մեկն դ այն մարդ

կանցից, ովքեր կացության միակ պատվաբեր ելքը համարում 

էին զինված պայքարը և ընկան այդ իսկ պայքարում։ Ի միջի այլոց 

Մամիկոնյան սպարապետն այդ իմաստով բտցառություհ շէ։ 

Իոնկըետ հերոսացում Փափտղյանն առհասարակ չի ցուցադրուէ): 

Գրողի նպատակն, ինչպես նշ^ց վերր, ուրիշ էր: 11 շ 1*ակա ա ա֊ 

մ ա ր ու ի տ ե ս արան ն ե ր, Հ շ հ ւղ ա ր տ վերհուշ այն մասին, թե ինչ

պես ուժերի անհավասար հարաբերակցության մեջ մեկր շամ էի֊ 

րում էր աասր թշնամու, ո՜չ էլ ապագա սերունդներին ուղղված 

թաւի անցիկ եոչեր հոգեվարք ապրող սուրբ նահատակների կող֊ 

մից։ Կա տարվա ծ ֊վերջացած ւիաստր և նրա նկատմամբ տարա

մետ ռեակցիան, այսպիսին է Փաէիաղյանի դրամայի գեղարվես

տական կառույցը: Կերպարների հոգեբանական ծանրաբեռնվա֊
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ծությունը պատմական իրադարձությունների ճշմարտացի անդ

րադարձ է, ուր նվիրյալ-դավաճան պարագան որևէ դեր շի խա- 

ղուՈ այն դեպքերի րնթացքի վրա, որոնք սկիզբ առան և ավարտ- 

ՀԿին այնքան սահմռկեցուցիչ կերպով: Փա փա զյանց ոչ մի տեղ 

ակնարկ անդամ չունի այն մասին, թե Վասակի խելամիտ պահ

վածքը հաղթանակ կպարդևեր հայերին: Վերջինս իր կենտրոնա

խույս վարքագծով դրամայում միայնակ էր մնացել և էական ուժ 

չէր ներկայացնում: Վերջապես իրերի վիճակը ներկայացված է 

այնպես, որ ^ակապարսկական ապստամբությունը ալիքավոր

վում է Վարդանանց կողմի կամքից անկ ախ, իբրև ժողովրդի ըն- 

Դ^րքիր ծնված տարերային պոռթկում—պատասխան տևական 

կտտանքների, ավարառությունների և ստ՚որացումների: Կրոնա

կան դիմափոխության հրաման-առաջարկը պարզապես այն 

«ավելցուկն էբ»,\ որը չպիտի տեղավորվեր համբերության բաժա

կում: Վարդանանք չէին կարող ոչ կանխել, ոչ էլ մեղմել ժողո- 

վը1ւրւի րԼա եւ1 ՈԼ  ̂Ը» ոքի վքա բավականաչափ վարպետորեն քրիս

տոնեական մյուռոն էր օծել հայոց հոգևորականությունը: Սպա

րապետի և յուրայինն երի իմաստն ությունն այն էր, որ անմիջապես 

ըմբռնեցին' չէր կարելի ապստամբության ղեկը թողնել ճղնակ- 

յտԸ վեղարավորների անվարժ ձեռքերում, այլապես երկիրը կդառ

նար մարդկային ս պսւն դան ոց:

Էբսպողիցիոն հմուտ կառույցի մեջ Փափազյանը հերոսների 

անձնակ ան ապրումները դարձնում է «անխարդախ հայելի», կեն

դանագրելու համար հայրենիքի խռովահույզ իրավիճակը: Սյուն- 

յտՍ Օաղոտ գյուղաքաղաքի մոտակայքում տարածված Վասակի 

ամառանոցն է վերա դարձել վերջինի ս ճարպիկ ծառան' Վահրի- 

^Ը> ՈՐԲ որդու հետ լրտեսության էր գնացել քաղաքամայր Դվին: 

Լ)ա կարևոր չուր է բերել հայոց Մ արզպ անին. սովորական հրա

պուրանքը չէ է որ ստիպել է Վարազվաղան Սեպուհին լքել իր կը- 

նոջը' Վառակի դուստր Վասկանույշին և ապօրինի կապերի մեջ 

մտնել նոր միայն Հայաստան ուղարկված պարսիկ հազարապետի 

գոտեր' իշխանուհի Գոհարի հետ: Սեպուհը քաղաքական էուՐՀ 

նկրտումներ ունի: Նա դավանափոխ է եղել, դավերի ու լրտեսու

թյունների պարագլուխ դարձել և, ինչպես ժողովուրդն է պնդում, 

^ձԲԲ տնկել է Սյունյաց նախարարական բարձր իշխանության 

վրա: Եվ հետո Միհրներսեհի կողմից սուրհանդակ է նկել Հա

յաստան, որից հետո ինչ-որ արտակարգ իրարանցում է սկսվել 
Դվինում։ Վահրիճն ինքը չկարողացավ ճշտել Տիղբոնից եկած նոր
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հրամանի իմաստը։ Այդ պա ր տ ւսվոր ութ յունը նա թողեց որդուն 

Սուրենին, որ ծպտված շրջում է ամրոցում, և ինքն շտապեց 

Սյունյաց տիրոջը հասցնել այս կարևոր լուրը։ Հետևուև է հեռա

տես, համարձակ ա դաման ոյունեցու կտրուկ հրամանն իր պա

հակապետին՝ մի ջոկատ վերցնել և դնալ֊ դարանակալել Դվինի 

մատույցներում։ Հենց որ Վարաղվաղանը որևէ առիթով դուրս 

կգա պարիսպների ներռից, բռնել և առ ի ոտս բերել արմանի 

պատմի։ Առավելագույն ժամանակը՝ յոթ օր։ Սակայն թող նկատի 

ունենա Արտավաղդ պահակապետը, որ պարսիկների արյուն 

չպետը է թափվի։ Քիչ անց Վառակի մոտ խորհրդի հրավիրված 

Արտակ և Տիրոց սեպուհները հայտնում են, որ իրենը ստույգ տե

ղեկություններ ունեն. Վարաղվաղանը պաշտոնապես ամուսնա

ցել է Գոհար իշխանուհու հետ և, անվանարկելով, աղատ արձակել 

Վասկանույշին։ Կատաղած Վսւսակո նոր հրաման է ար&տկւււմ. 

Արաավաղդի տրամադրության տակ ընդամենը չորս որ կ'!1 հենդ 

ուրագողին հյուրերի առաջ նետելու համար կեսղաեր կամ սա

տակած: Սայց սա այդ հրամանը ևս աոիպված սլետր է լինի ՚ըո- 

խել։ Գվինից վերադարձած Սռւրենր հայտնում է ծունր բոթը 

ամեն ղդուշություն ձեռբ սւռած, 30 — 40 պահակների պաշտպա
նությամբ, 1Լա րա գ։1 սւ էլան ր գիշերը գաղտագողի հեռացել Լ Գվի

նից և այժմ արդեն հասած կլինի Տիղբոն։ Իսկ պարսիկ նոր հա- 

ոարապետը, Սիհրներսեհի ուղարկած հատուկ սուր էաււդակի հես։ 

միասին, վաղը այստեղ՝ Նէասակի մոտ կլինի:

Սյուժետային ճանապարհի նախա։իուլը, այսպիաւվ, ուր

վանկարում է խառնակ իրավիճակր հայկական հողում, ընղհա

նուր հատկանիշներով ճեսլագծում մի բանի հերոսների, մասնս։֊ 

վոբա պես 'Լուսակ Սյունու կերպարը և ստեղծում լարվւսծ սպա

սումի մթնոլորտ: Ահա ամուսնու կողքից աէւպատվւԼած Վ^ասկա֊ 

նույշր, որի մեջ ամեն ինչից ավելի վիրավորված Լ կանացի ինք

նասիրությունը' չլինի՞ թե պարսկուհու գեղեցկությունն է խելքից 

հանել Վարաղվաղանին: եվ չքողարկված ուրաիւ ութ շունն ու թե

թևություն որոշ ղռտցումը, երբ Վահրիճը հայտնում է, թե Գոհա

րը բնավ էլ գայթակղիչ արտաըին չունի, և հետևաբար կնոջական 

իր հւդարւոությունր սւը-որ հարված չի կրել։ Ահա Վարաղվաղան 

սե ւղոլհը, որը բավականաչաւի պատկերացում ունի աներոջ պա

տուհասող երկար ձեռքերի մասին և, այդուհանդերձ, չքում է կնո

ջը, որւդեսգի նոր ամուսնությունը ոստնակ դարձնի իշխ ան ա ւո են - 

չական վտանդաւէ։։ ր թռիչքների համար, չխորշելով այդ ճանս։֊
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պարհին զոհ բերել նույնիսկ հայրենի երկրի ազատության վերջին 

րեկորներր: Բնավորության տեսանելի հատկանիշներ են ցուցա- 

ցրում նաև մյուս հերոսները. Բացիկը' շատախոս, զվարճամետ և 

անհող, Տիրոց և Արտակ սեպուհները' հայրենիքի վիճակով մտա

հայված, զզուշավոր և Մարղպանի քաղաքական շրջահայեցու֊ 

թյան նկա սւմ ա մբ անվեր աոլահ հավատով, Վահրիճը, Արտա֊ 

’[ազդն "ւ Բուրենք՝ հնարազետ ու խիզախ և իրենց տիրոջ նկատ

մամբ միջնադարյան անձնվիրությունը հայացքներում խտացրած։ 

Եվ, վերջապես ինքը' Վասակը' հայրենական օջախի հարդն իմա

ցող տանտերը, հարցված նախարարը, արթուն քաղաքական գոր

ծիչը' հակառակորցների նկատմամբ անխնա, հեռահար նպատակ

ներով, պարսիկների նկատմամբ արտաքուստ հավատարմություն 

և ներքին ղդուշավորություն պահպանելով, բայց սպաօելով ու 

նախապատրաստելով բարենպաստ հանցամանքնեք: Անղոկ իշխա

նի թոռը հանկարծ հայտնվում կ դեպի իրեն սողացող կենաց-մա֊ 

հու վտանգների (մեջ, մի պահ կապտում զայրույթի պոռթկումից, 

բայց ղազում իրեն անմիջապես, չոլ ետք է հանձնվել զգացմունք֊ 

ների անխոհեմ տարերքին, պետք կ սառնասրտորեն խուսանավել 

ծուղակները, հակապատրաստվել և ետ վանել վտանգները: Իսկ 

հետս կգան հաղթանակի և վրիժառության օրերը, հատուցման 

օրերը' վիրավորված տոհմի, դավաճան պահված բ՛ո, ցավերից ու 

ստոր աղումներից աղաղակող, անարգված հայրենիքի համար:

20֊ըգ ցարի արվեստը շատ լրացումնեը ու խորացումներ բե
րեց կյանքի ընդգրկման ։:ւ մեկնաբանման իր նորորակ ձգտում

ներով: Դրանցից մեկն էր չեխովյան դրամատուրգիան, որը ասո

ցիատիվ բաղմապլանայնության անծանոթ մի աշխարհ էր բերում 

բեմ և աղատ արձակում ամենամեծ սւոեղծա դործռղի' հանգիստ֊ 

տեո֊մողովրդի քերթողական բոլոր ընդունակությունները: Բյս 

նոր դրամատուրգիայի համար բնավ պարտադիր չէր գործողու

թյունների հետևողական տեսապատկերում,։, նա գերադասում էր 

ակնարկումների ու ռեպլիկների մեջ տեղագրել այն «գլխավոր 

դեպքը», որը հին դրամայում պարտադիր կերպով կ դառն ար ծան

րության կենտրոնը ոչ միայն իբրև գաղափար, այլև իբրև գործո

ղություն: Այգպիսով, հնարավոր էր դառնում կյանքի նոր շերտեր 

ներգրավել երկի մեջ, մտքերի ետադարձ ուժերը ձերբաղատել, 

յուրովի և բազմանշանակ բացատրությունների մղել մարդկանց, 

լսե[ի դարձնել «լռության ձսւյնր»: Հայտնի է, որ վերջինիս դեմ 

ծառանամ էին հնաոճ դրամատուրգիայի ջատագովները: 1902-ի

է: 95-20
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դեկտեմբերի 10-ին Գրական-գեղարվեստական խմբակի նիստում 
և, Ւդնատովի կարդացած «Օեմը և հանդիսատեսը» զեկուցման 

գլխավոր դըույթնեըից մեկն էխ «Մատ բոնը զարգացնում է պաս- 

դիվություն»։ ԱՀԴ առթ1ոԼ Չեխովը դեկտեմբերի 17-ին Յալլայից 
դրում է կնոջը' 0. Լ. Կնիպպեր— Չեխովային. «Մա տըոնը զար

գացնում է պասսիվություն։ Դե, իսկ դե ղան կար չութ յո ւնը։ հսկ 

պո ե զի ա՛՛ն... «Կեցցե՜ լույսը և կորչի խավարը»,— սա լսողու

թյուն չունեցող և անմտրակ բոլոր ետամնացների կեղծ֊ բարե

պաշտ ական երկերեսանիությունն է»3^ Ասես արձագանքելով չե- 

խ ո վյ ան այս կար և որ ա դ ո ւյն գի տ ար կ մ ա նը, Փա վւ ա ղյ ա նը իր դր ու - 

մայի կապակցությամբ 1911-ին դրում է Դ. Լևոնյանին. «Չես 

ուղում մեր պատմական պիեսների նման լինի «ախ ու վախ, կեց

ցե Հայաստան» և այլն, այլ ուղում եմ, որ բեմի վրա մարւ||ւկ 

դուրս գան և ոչ թե մանեկեններ' պատմական շորեր հագած»32։

«ճայի» հեղինակը հատկապես սուր էր դդում արմատական 

ռեֆորմների անհրաժեշտությունը, այն, ինչ կատարեցին ինքը 1ւ 
Մ. Գորկին դրամատուրգիայի և Ստ ան ի սլավսկ ի ե թատրոնի աս֊ 

պ արե դն երում։ «Դրաման պետք է կամ այլասերվի բոլոր ո վը Ո, 

կամ էլ ընդունի Ը ո լո ր.ո վին նոր, չտեսնված ձևեր,— իր ե ուշերում 

չեխովյան խոսքերը մեջբերում է Ա. Կապրինը։— Մենք պատկե

րացնել անդամ լենք կարող, թե ինչպիսին կլինի թատրոնը հար

յուր տարի հետո»33։

Դրամատուըգիայի գեղարվեստական հնա ը ավոր ութ յուննե ը ի 

նոր ասպարեզներ հայտնտդործելու մարզում իր արգասավոր որո

նումներն է կատարում նաև Փաւիազյանը։ Ազգային դըամատուր- 

դիայի համար այդ իմաստով թարմ ու խոստումնալից հեռանը- 

կարներ էին բացել «Հոսանքը» և, մանավանդ, «Ժայռը»: «Հայ՝ 

րենիքի համար» դրամայում գրողը գնում է նոր որոնումների։

9

Առաջին պահ կարող էր օտարոտի թվալ' 451 թվականի դեպ
քեր' առանց Ավար այրի ճակատամարտի ցուցադրության, առանց

31 «А. Ո. Чехов о литературе» (сборник), М., 1955, стр. 249.
32 ոՎրթանես Փափադյանը դրականության մասին»/ կջ 173 (ընդգծումները 

Փափադւանինն են.— Ա. 0.) :
33 «Чехов в воспоминаниях современников», Гослитиздат, М., 1954, 

стр. 519.
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կրակոցների և ուռաների, առանց անձնազոհության երդումների և 

կոնկրեա դրսևորումների։ Ասես գրողն անշրջահայեցորեն հրա-

մարվում է պատմական անմշակ փաստի մեջ իսկ պարփակված 

գրավչություններից և այդպիսով գրկում իր երկը ամենաազդե֊ 

ցիկ պահերից: Սակայն Փավւաղյանը վերը նշված գաղափարական 

ա ռաջա դրույթը զարգացնելուց ղատ դեղագիտական ներքին բա

նավեճ էր մղում նաև։ Վերջ ի վերջո յուրաքանչյուր իրադարձու

թյան պատմական ստույգ, արժեքը երևան է դալիս նրա ավարտից 

հետո միայն: Սուն իրադարձության հրաշեկ ընթացքը, որպես 

կանոն, հոգեբանական ռեակցիա է առաջացնում չափազանցված 

կամ նվազեցված արժեքով, որովհետև հրաձգություններս ու 'ճար

ճատյունները, մարդու սառնասի րւո֊ վևր լուծ ա կան ունակություն

ների հաշվին, սրում են նրա շահ ա գրգիո֊հուզումնալից ^ետաքըր֊ 

քըրոլթյոլնը ինքնին ճակատամարտերի ելքի վերաբերյալ, նա իր 

մաավոր-ինտելեկտւոալ ողջ եռանդը կուտակում է շնչասպառ 

ցանկությունների լոկ զգացմունքային հունի մեջ, և եթե բախտո

րոշ կռիվը թշնամու դեմ բեմում բարեհաջող ելք է ունենում, նրա 

շարքային հանդիսատեսի հայրենասիրությունը փառավոր [’ավա

րա րվա ծութ յուն է վայելում և ակամա ազատագրում իրեն իր հո

ղի ու մարդկանց ճակատ ա դիրը կանխորոշող օբյեկտիւԼ նախա- 

գըրյալների հետամտման չարչարանքներից: Իհարկե սա չի նշա

նակս: մ, թե գեղարվեստական կառույցների լավագույն ավարտը 

յուրայինների կործանումը խորհրդանշող ավերակների ու դիակ

ների բեմհանումն է, բայց գա նշանակում է, որ լրջմիտ դրամայի 

համար բնա։/ պարտագիր չէ զենքերի աղմուկ֊որոտմունքների մեջ 

խլացնել հանդիսատեսի ինքնակենտրոնացման ունւսկությունն ե -

րը: Այսպես էլ վարվում է Փափաղյանը։

Բայց գա դեռևս բոլորը չէ։ «Հայրենիքի համար» դրամայում 

ր։1""Ա! կիրառում է ևս մի կառուցվածքային նորույթ' լայնացնելով 
ժանրի հնարավորությունները։ Սյուժետային ընթացքը, կոնֆլիկ

տը և հանգուցալուծումն այստեղ տեղադրված են գործողության 

թռիչքների վրա, որի հետևանքով գլխավոր իրադարձությունները 
՛խտանում են այդ թռիչքներն իրարից բաժանող անտեոանեփ 

«դատարկ» տարածությունների մեջ։ Յուրաքանչյուր հաջորդ արար֊ 

ված նախորդի շարունակությունն է ոչ թե դեպքերի սպառվելիք և 

օրինաչափ հաջորդումներում, այլ արամաբան ա կան-ենթա դրա

կան առնչությունների մեջ։ Դրամ ատ ուրդը արվեստի մեծ ուժով 

ամեն մի գործողության մեջ իր հերոսների զգացմունքն ու բանա-
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կտնսւթյունը սրում է դեպի «վաղվա» ճակատագրական դեպքերը, 

վերջիններիս նկատմամբ ստեղծսւմ չարված իրավիճակ, իսկ հա

ջորդ վարագույրը բացվում է «հետևանքի» վրա. «գլխավոր դեպ

քը» ավարտվել- վերջացել I; հանդիսատեսի հայացքից Հեռու: Սրա 
մասին հերոսներն ակնարկում են, իսկ հետևանքները վերակեն

դանացնում են այն' հանդիսականի մտապատկերում: Հանդիսա

տեսն, այդպիսով, դառնում է դրամ ատ ուրդի <էգըչ՚սկիցը»:

Մենք արդեն ծանոթացանք առաջին արարվածր «պայթուցիկ 

նյութին»' քաղաքական նեն գա մտո: թյուն, լարված - ւոագնապալր 

իրավիճակ' անձնական ու հայրենական պլանով, դեռևս անուն 

չունեցող չարիքի դեմ նախապատրաստություն, պարսիկ պաշտոն

յայի առեղծվածային ՛Այցի սպասում: Երկը որդ դսըծողսւթյունր 

թվում է, պետք է տեսանելի պատասխան տար այդ հարցական

ներին: Բայց փոխհարաբերությունների ճշգրտումը կատարվում հ 

հակառակ ծայրից: Դեպքերի թատերաբեմն անսպասելի տեղա

փոխվում է Տիղբոն և միայն մլաա վերհուշերն են գլխի գցում, թե 

ինչն ինչոց էր: Համանման իրավիճակ է նաև հետագա գործողու

թյունն ե/ւ ի մեջ: Հաղկերտ երկրորդը ի: ստոր են հրամայուէ: ձ ՛Ա՛յ 
ական ա վոր նախարարներին կրոն ափ ոխ լինել ու վերադառնա լ 

իրենց երկիրը' աջակցելու կր ակա պ աշտ ութ յան տարածմանը ~ա- 

յա աո ան ում, այլապես նրանց սպասվում Լ չարաչար ու. սաորա֊ 

9ոլսՒլ մա Հը* Իսկ ՀաջոԸԴ պատկերում մ են ր նա/ո արարն երեն տես

նում ենք սահմանագլխին' մոգերի ու պարսկական գոսքերի 

ուղեկցությամբ, հայրենակիցների հետ սպասվելիք արհավրալից 

հանդիպման ամոթապարտր երեսներին, կեղծ ուրացումրց ստո

րացված: Կամ, ՛լերջին' շ"Ըբոբղ գործողության առաջին պատկե- 

րում' ա պս ւո ամբ ութ յան ն ախ ա պա սւրա ս տ ություն, Վ ա սա կի ակ ա - 

մա իւ ոստ ում ր' միանալ Վարդանանց, կենաց֊Աա^ու ճակատամար

տի ս սլա ս ում, մինչդեռ երկրորդ պատկերում կրկին սահմանա

գլուխ, առավել հեղինակավոր նախարարներն ու հո րլևորակ անն երր 

շղթայակապ տարվում են Տիղբոն: Նրանց գառը խոսակցությունից 

է միայն հսւ ն ղի ս ա ւո ե ս ր հ ա ս կ ա ն ում, ո ր ճ ա կ ա ւո ա մ ար ար տ ու ն ո ւլ կ 

տըված, Վարղանր նահատակվել կ, Վա ս սւկբ գավահան ե լ ուխտինհ

Ւ՞նչ է, .ուրեմն, բեմ հանում Փավւաղյանր:

Ւըկըորգ գործողությունից սկսած հանգես է ղալիս և ղղա/ի 

տեղ ղբաղեբնում Փաւիաղյանի սիրած «ղրսի աչքը»՛ Այստեղ, 

((Հայրենիքի համար)) դրամայում դա պա րսկուհի Ան ուշ զաղն է: 

որի ստեղծումն արդարացվ՛ում կ գաղափարական ու դեղարվեստա-
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կան կարևոր նկատառումներով: Հայաստանի նկատմամբ Տիզբո- 

եի ^աբավոր նվաճողական քաղաքականությունը, որն իր բարձրա

կետին եասավ 451 թվականի՝ կրոնափոխություն պահանջող հայտ
նի « Բ՚ղթում » և հանգեցրեց միջնա դա ր ի հայ-պար ո կա կան ամենա

մեծ զինված ընդհարմանը, անապաքեն վերք էր հասցրել ժամա

նակի և հետագա քրիստոնյա հայ պատմիչների հայրենասիրական 

ու մանավանդ կրււնական սուրբ զգացումներին: Նրանք իրենց հե

ղինակություններում դա լիք ժամանակներին ավան դեցին հակա- 

պարսկական թանձրացյալ ատելություն, որը ենթակա չէր որևէ վե

րապահ ութ յան-. Անոլշղադի, մասամբ նաև կրոնաւիոխական առա

քելությամբ Լա յաստ ան ուղարկված մոգպետի կերպարով, Փա֊ 

փ'-“ղյանր մեղմում է ժառանգական այգ. ատելությունը և մարդ֊ 

կային շրջահայաց թունի մեջ դնում այն: Անուշղադի բանաստեղ

ծական ու բոլորանվեր սերը հայ սեպուհի նկատմամբ՝ դրամա֊ 

յում ֆանատիզմի լիցքաթլսփ1Ղ ““/եղանի էր: Դրա մի տարբերա

կին հանդիպում ենք նաև Դեմիրճյանի «Վարդանանք» վես/ում (Խո֊ 

ըիջայի և Արսեն Ընծայնոցի գրավիչ սերը): Բռնակալ կողմից նը֊ 

ման հերոսի ստեղծումը բացառապես նորագույն ժամանակների 

հայեցության հետևանք էր. նման «շռայլություն» թույլ չէին տա 

իրենց վաղ ժա մ ան ս:կն երի հայ գրողները:

Մարդկային գեղեցիկ զգացումով առլեցուն պարսկուհու կեր

պարը նաև հակադիր ուժերի «վերին դատավոր» է: Հոգեբանական 

1’նլ~Ւնե մղումներ միշտ էլ ախորժելի և ավելի ծանրակշիռ են 

դարձնում, երբ թշնամու անիրավությունները դատապարտում է 

նրա իսկ ազդի ներկայացուցիչը:

Պատմական դեպքերը ամենայն հավանականությամբ Անուշ֊ 

ղադի կողքով կանցնեին, եթե նրան «չհայացներ» Գարեդին Աըը~ 

վանձտյանցի նկատմամբ իր մեծ սերը: Չար մարդիկ են հորինել 

«սերը կույր է» արտահայտությունը: Մարդու մեջ ի սկղբանե դո- 

յությոէն ունեցող գեղեցկագույն տրվածքի /ստացումն է սերը, որ 

որոնում է, հայտնաբերում և էիաբվում իր նմանի հոգում եղած վե

հին և, այդպիսով, Ա. Ֆրանսի խ՛ոսքերով ասած, աշխարհի վրա 

սւիռում «բարու սերմերը»: Ազգային սահմանափակության և պե

տական ինքն ահ իպնոսացման կառուցած պատնեշներն է տապա

լում նա ինքն իր մեջ և խարդավանքներն ու սպանդները գնահա

տում անողորմ մարդասիրության տնկողմնակալությամբ:

Վերջապես Անուշզադի կերպարը դրամատիկ հանգույցներն 

իրար բերող գերազանց միջոց է, որ հնարավորություն է տվել Փա֊
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փագյանխհ հավաքագրել երկի կոնֆլիկտն ու հանգուցալուծումը և 

տեղափոխել հոգեբանական պլան։

Երկրորդ գոըծողոլթյան սկզբում Անուշզադթ սիրո հայելին 

տեսանելի է դարձնում անցած իրադարձությունների շարանը, կան

խագծում մոտակա տագնապները և ընդհանուր թոհուբոհի մեջ 

երևցնում ‘/•արեգինի կերպարի ուրվագծերը։ Պ արղվում է, որ առա

ջին գործողության մեջ հազարապետի անակնկալ այցը մարզպա- 

նին' արհավիրքի առաջին ալիքն էր, կրոնափոխության առաջար

կը։ Պարղվում է նաև, որ Հայաստանից արյաց արքայից արքային 

հնարավորին չավ։ մեղմ, բայց արժանապատիվ ու կատեգորիկ 

մերմում-պատասխան է ուղարկվել, իսկ Հազկերտը ազգեցիկ նա

խարարներին կանչել է Տիզբոն' բռնությամբ իր կամքը թելադրե

լու նրանց։ Եվ սպասվում է ճակատագրական հանդիպումը նրա 

հետ, որը ււչ մի լավ բան չի խոստանում նախարարներին ու երկ

րին։ Ան ո ւշղա դը տագնապի մեջ է։ Առհասարակ սիրուց ան բամ ան 

է վտանգի զգացողությունը, իսկ այս գեպքում վտանգը այնքա ն 

իրական է, մերձ ու անողորմ: Խնայել շգիտե Հազկերտը, երբ որևէ* 

մեկն ընդդիմանում է իր կամքին։ թայը կարո ղ է ղսպել իրեն 

Ան ուշզա դի օտարս։կան, քաջարի, ուղղաիա ս և արգարամիտ սերը 

Գարե գինը։ «0 հ, զգում եմ ես այգ,— իր հոգու բոթը ընկերուհ ու 

Միհրներսեհի դուստր քարմանի հետ /լիսում է նա,— անշուշտ 

ուիս։ի համառիդ. Պիտի տեսնես դու նրա արհամարհոտ այն հա

յացքը, երբ արքայի զայրույթը գողի մեջ է զցում մյուս իր ըս~ 

կերակի բներին... Պիտի համառի, համառի և իր կորուստը գաւթաց֊ 

նի... Ա'հ, եթե կարելի լիներ ինձ գոնե մի անգամ խոսել նրա հետ 

երես առ երես.,.» (V, 290)։
Աստիճանաբար, հայ սեպուհի և ւգարսիկ իշխանուհու սրրո 

պատմության առաջընթացի հետ միամամաԱակ, դրամայում երե֊ 

վան է գալիս բարոյական հարցադրումը զորավոր անարդարի ե 

հ տ ն ի ր ա վի պ ա տ ուհա ո վա ծ ա ռաքի ն ո ւ փ ոխհար արեր ություն ն երի 

վեբ սյ բերյա լ, ո ր պ ե ո գի սյուժե/ռային երկրորդ ճյուղավորության 

մեջ ինքնաբերաբար հասունացում ապրի կահխադրույթը և վերջ ի 

Հնրջո դառնա ան ա ռար կ ե լի' բռնությունը չարիք է ոչ միայն անի֊ 

րավվածի հայեցակետով: Մյուս կողմից' այն, ինչ գեղեցիկ է մար֊ 

գու մեջ սեր, բսւրություն, պարզություն և այլն, ոչ միայն չի 

ւգաշտպանվում ուրիշներին ստրկացն ե լ ձգտող պետական ապա

րատի կողմից, այլև ճզմվում է նրա ահարկու անիվների ընթացքի 

տակ, եթե նույնիսկ այդ գեղեցկությունների կրողը շահ Ո շահ ի քրոջ
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դուստրն է: Միհրներսեհը, տեղեկանալով Հարմանից Անուշղաղի 

սիրո մասին, անմիջապես հղանում I, ի չարն օգտագործել այդ նը- 
վիրական զգացումը' կազմակերպելով սիրահարների գաղտնի տե

սակցությունը և սարսափելի հեռանկարի սպառնալիքով համոզուն 

Անուշզաղին' ազդել Գարեզինի և նրա միջոցով' հայ նախարարնե

րէ՛ ՛Լէ"1" ո
Իսկ Անուշղադն անկեղծ էր իր շվարանքի մեջ. ինչպե՞ս կա

րելի է ‘Լա'Լ"լ9 մեռած ին լ֊ որ մարդու աստված հռչակել և վտան

գել սեփական անձն ու հայրենիքը: Պարսիկները հո յոլա գնում են 

առանց այգ տարօրին ակըսստծ ու և, թվում է, հայերից ոչ վատ: Իսկ 

երբ Գարեգինը համառում է, նա է, որ հուշում է կեղծ ուրացության 

գաղափարը: «Արդ, իշխան, ի նչն է արգելք լինում զիջելու: Մի թե 

մտածում եք, համառությունը հաղթական դուրս կգա: Հույսեր 

ունե՞ք... Հիրավի՞ դուք ՛այդքան չեք ճանաչում արքային... Ս տնա

վանդ՝ Հազարապետին... եվ հետո, միթե՞ շատ բան կկորցնեք, եթե 

խոստովանելու ելնեք, թե արևն է կյանքի աղբյուրը, նա մեծ Օր֊ 

մուղգի անհուն բարության և իմաստության հրաշագեղ առաք

յալն է, թե այդ գերագույն պայծառության աղբյուրը եթե չլիներ, 

ոչինչ Գ"յ՚"թյուն չէր ունենա երկրիս երեսին: Ա՛չ դու կլինեիր, ո չ 

եռ և ո'չ էլ... մեր սերն ու նրանից բխող այս երջանիկ րոպեները... 

Մեռնել ինչ֊որ վաղուց գոյություն չունեցող մի մարդու համար... 

Ինչո՞ւ, ի՞նչ է արել նա ձեզ, ձեր երկրի համար: Փրկե՞լ է որևէ 

վտանգից, ազատե՞լ է հարձակումներից, կարո՞ղ է կորզել ձեզ հա

զարապետի ճանկերից... (Աղաչանքով և գըկևլով նրան): -.անու՛ս 

մեր սիրո—դիջի՜ր՛ Այնքան օ ամանակվա համար գոնե հնազանդ

վիր, մինչև անցնի արքայի զայրույթը, մինչև որ հեռանանք այս 

երկրից-" Անխնա կոչնչացնեն ամենքիդ: Ջեր մահը ոչնչով չի կա- 

սեցնիլ նրանց՝ ավերածությունից, ոչնչով... Ինչո՞ւ մեռնել, երր 

կարելի է զիջումներով հայրենիք վերադառնալ, հեռու այս միջա

վայրից, ապրել այնտեղ և եթե մեռնել պետք է — մեռնել այնտեղ... 

Անգլուխ մնալով և զուրկ մնալով պաշտպանությունից' սոսկալի 

կլիներ ձեր հայրենիքի գրությունը» (V, 309 — 311)։
Անուշղաղի հետ այս և հետագա խոսակցությունների մեջ, 

ինչպես և Միհրներսեհի ու Հաղկերտի հետ հանդիպման տեււա- 

րաններում Գարեգինը ոչ մի լուրջ ւիաստարկով չի կարողանում ար

դարացնել օտար մտքի համար այնքան անհեթեթ՛ություններ պա

րունակող քրիստոնեությունը: Եթե նա համապատասխանաբար 

հակաբնական դրույթներ է մատնանշում զբադաշտութ յան նեջ,
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հասկանալի է, որ ղրանով ^րիսաոսի ուսմունքը իդեալական չի 

դաոնում: Բուն կրոնափոխության աոաջարկին նախարարների մեծ 

մասը, նրանը հետ և Գարեղինը դիմադարձ են կանգնում ավելի 

բարձր և առավելապես մարդկային դաաողություններից ելնելով. 

Ե՜վ Սիհրներսեհը, և Լաղկերտը չեն շտապում անմիջապես բռնու

թյուններ գործադրել նախարարների վրա և ւիորձում են «համո- 

ղել» նրանց, եթե ինքը' հավատը ծիծաղելի է, ծիծաղելի են նաև 

նրան պաշտողները: Կյանքով ու խիղախությամբ լեցուն այս տոհ

միկ հայերն ինչպե՞ս են կախվում հոտած մեռելիդ, որի ուսմուն- 

քՒե]՛ ինչպես իր իսկ դիակից, դարշահոտությոլն է ւիչում:

«Մտածեցեք մի,— ծաղրաբանում է Հաղկերտը...,— ևնչպի- 

սի՞ աստված պիտի լինի ւս յն, որ մարդիկ հանդգնեն բռնել, չար

չարել, մեռցնել ու թաղել... Աստծուն մեռցնել... Կարո՞ղ եր ղտնել 

ղրանից ավելի անմիտ ու ծիծաղելի կրոն... և ծիծաղելի աստված... 

Աստված մեռնել չի կարող: Եթե մեռնում է ու թաղվում, ուրեմն 

աստված չէ, այլ մարղ: Եսկ մեռած ու թաղված մ արոր Չարություն 

չի առնի... Անմտություններ են ղրանց և հիմար առասպելներ...» 

(V, 298):
((Ոչ այնքան առասպել, ինչպես այն, թե աստված, արու լինե- 

լուէ հանդերձ, կարող է հղիանալ և երկու ղավակ ծնել... Ա՛յն, ինչ 

ձեր կրոնն է ուսուցանում...»,— ընդամենը ւիոխծաղրաբան ում է 

Գարեղինը: Այդ ենք ուսել մանկությունից, դա մեր պապերի հա

վատքն է, դրա համար էլ սուրբ է մեղ համար,— արդարանում է 

Վար ղանը:

Համանման տղդակների մասին է խոսում Գարեղինը սլա

լս ա ս խ անելով Անուշղադի դիպուկ տարակուսանքներին: Այղաբա - 

ցին ուղղված քրիստոնեական օրհներգը, հիրավի, սպանիչ մռայ

լություն ունի, բայց դա հարազատ է պանդուխտ սեպուհի հոգուն, 

որովհետև հ ե ռաւէոր հայրենիքի վաղեմի բտղցր հուշերն Լ բորբո

քում և ւէերակենդանացնում հարաւլատ միջտւէայրն ու կ արագաա 

մարդկանց կերպարները: Ո այց րոտ երևույթ ին յուրայինները խո

հերն ամենից սպառիչ ձևակերպոււՀ է հույմ Գարե դիեր Մի դւներ- 

սեհին տւէած պ ա ւո ա սխ ւսն ում: Սրւէանձւոյանց իշխանը (Եղիշե 

սլատմիչը նրա անունը հիշատակում է 2ա։ւաչաւ|Լմ էսլրտե տով) 

եթե խեղճանում է սեւիա կ ան կրոնը պարսիկ հաղարապետի մեր

կացումներից սլաշւոպւսնելու ժամանակ, ասլւս մի հարցում նա 

խորալդ ես համողված է' չկա ւԼերացական հաւ/սւտք. կա միայե 

գործադրողների կրոն: Կարելի՞ բան է, որ այլադաւէանները գյու-
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բութ յամբ դարձ կատարեն դեպի մազդեականությոլն, երբ Վերջի

նիս դոբծադբող-ղեկավարները այնքան բիրտ են իրենք զղաց֊ 

ծւոնքնեբի, նպատակների ու միջոցների մեջ: «Կորզեցիք մեր Խո

ւլից "լ ս/'է՛ ելին երից,— Միհրներսեհի երեսին է շպրտում Գարե- 

՛էին ը ։— թերիք տանջելու այս օտար միջավայրում՝ առանց բարե

կամների և սրտակիցների: Տարիներ շարունակ չարչարեցիք մեղ 

ձեր ստիպումներով ու զրդոիչ սպառնալիքներով: Իշխան եք կո

շում, բայց ծա սաների պես վարվում մեղ հետ: «Դրանիկ» տիտ

ղոսն եք շռայլում, բայց ծաղրի առարկա դարձնում մեզ շրջապա

տի համար: Օրեցօր, անրնդհատ, ձեր ուժի ամբողջ թաւիովը դլո- 

րում եք մեզ ստսրացումն՜երի տիղմի մեջ, ծաղրի եք հանում մեր 

սրբություններն ու նվիրական բոլոր զդացմ ունքներր և այժմ, բա

վական չհամարելով այդ ամենը, ուղում եք, որ երկրպաղենք մենք՝ 

ա ե՛ւթան աններողամիտ և. մարդկային արժան ի քները ոտնակոխ 

անող մարդկանց աս տվածներին... Ո'չ, մեռցրեք այլևս, դա շատ 

ավելի լաւԼ է, քան ձեր հարատև սպառնալիքները, խոստուէ) - 

ների և ծաղրի սրտմաշուք խառնուրդը... (V, 300):
Այսպես, ուրեմն, Փտվւաղյանը դրեթե բացառում է կրոնական 

գործոնի դերը հայ-պարսկական ծանրացած ւի.ո խհա ր աբեբություն- 

նեըի մեջ: Խոըաւդես աշխարհային իր նկրտումները չի թաքցնում 

Հտղկեբտը, և այդ նկրտումները խորապես ըմբռնում են հայ հայ- 

ըենառերները: Չորրորդ դործողության առաջին պատկերում Փա- 

ւիազյանն ստեղծում է դիպուկ մի իրավիճակ, որը լավադույնս ցու

ցադրում ի կրոնականի ածանցյալ դերը: Վասակ Սյունին իր առատ 

մառանների դռները բացել է կրոնավւոխ մի քանի սեպուհների 

առաջ, որպեսզի, ինչպեււ Վարդան Մամիկոնյանն է նկատում, 

«անընդհատ խնճույքների մեջ մեղկացնի պատերազմիկներին»: 

Վայելքնևրի հակված երիտասարդ սեպուհների համար Վասակի 

համոզումներից ավելի զորավոը կին այրող արհամարհանքը քրիս

տոնեական մ ում կա լութ քան նկատմամբ, և սրանք մաղդեականոլ- 

թյուն են ընդունում, որւդեսղի ազատորեն տրվեն աշխարհային 

ուրախություններին: Եվ ահա, ոչ այնքան բանաստեղծական գի

նարբուքի ժամանակ, ն՛երս է մտնում Կոռնակ սեպուհը:

Մ/' կ/՚նւ— Ինչո՞ւ ուշացար, ղիրոլկ...

Կոռնակ____Ոչինչ բան էր--. Պետք եղավ մի մոզի դլուխը ջախ- 

ջա/սել և. երկուսին կլ դեպի ձորը զլորել...

Ձայներ----(Խառն սոսկումի և վաքսի). 0 հ, երեք մ ո դ... Մե- 

ուս
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Կրանակ Կարծեմ... (Տիրում է լռություն)։

Ա. Ազնվական.— Տայց ինչո՞ւ, թշվա՜ռ... (՛Առնվում են նրա

շ"լՐչլ՛)-
Չալներ.— Պատմիր, որտե՞ղ... Ինչս լ...

Կոռնակ.— Չկարողացա ուրիշ կերս/ վարվել, աեա րք... 

Իրավ Լ, րնղունել եմ ես մ աղգեական ությունը, ինչպես ամենքգ... 

բայց չե՜մ կարող հանդուրժել և չկարողացա, երբ տեսս։, թե ինչ֊ 

պես նրանք դուրս քշեցին տաճարից մեր ծերունի աղոթողսերի.։, 

իրենց խարույկը վառեցին սեղանի վրա... Արյունս ղլխիս խփեց, 

խարույկից մի կոճղ կորզեցի... Մեկը ընկավ, վազեցի մյուսների 

ետևից...
Ամենքը. — Օ'հ, թշվա՜ռ... Այժմ դյուզը հիմնահատակ կանեն...

Կոռնակ.— Ո՜չ, մեղավորը ես եմ... Եկել եմ, որ անձնատուր

լինեմ մարզպանին...
Ձայներ.— Չե՜նք թողնի... Լա՜վ ես արել, որ ջարդել ես... 

կորչեն մոզերը... (Աղմուկ և հուզիչ խոսակցություններ)։

Ներսես.— էհե՜, Կոռնակ սեպուհ... (Սրան-նրան մի կողմ I; 
հրում)։ Մի՜ սևացնի ճակատդ, Կոռնա կ, արել ես այն, ինչ ես էլ 

կանեի... կանեի, այո՜, վկա ծովացուլն ու ձկների հղացումը, կա֊ 

նեի... Կեցցե՜ Կոռնակ սեպուհը։

Ամենքը.— Կեցցե Կոռնակ սեպուհը...

Կանայք.— Կեցցե՜ դիրուկը... Համբո՜ւյր գիրուկին։

Կոռնակ.— Շնորհակա լ եմ, տիկիննե ր, շնորԿակա լ եմ, ոս

տանիկնե՜ր... Կրկնում եմ, թեև սիրել եմ կինը, դինին և կյանքը, 

բայց ո՜չ մեռնելուց եւէ վախենում և ո՜չ էլ արածիս համար զըղ- 

ջում... Եվ թող այդպես ոչնչանան նրանք, որոնք կդան մեր հայրե

նիքը ավերելոլ...» (V, 334—335)։ Կար, այսպիսով, կրոնական 

շղարշը, բալց եկան դեպքերը, և մարդկանց մեջ սկսեց խոսել էու

թյունը՝ ընդդեմ շղարշի, պատառոտելով վերջինս։ Իայց Փափտզ- 

յանը հակասականություն և հարցականներ է նկատում հարցի նը- 

ման դրվածքի մեջ և օդ։ոադործում է պատեհ առիթները, ոըպեսղի 

դրանդ ևս համոզիչ պատասխաններ տա։ Խնդրի նույնքան գռեհ

կացում կլիներ, եթե դրողն իսպաո բացառեր կրոնական հանգա

մանքը։ Վերջ /։ վերջո դա հինգերորդ, դարն էր. սովորական տրա

մաբանությունը ւդահանջում է բացատրել' ինչպե՞ս կարող էր եր- 

կքՐ^եր նվաճել և իր հաղթարշավը շարունակել մի ուսմունք, որը 

զուրկ լիներ որևէ գրավչությունից և. բնավ, որևէ չափով չխոսեր 

մարգկանց հոգու հետ։ Փաւիաղյանը սույն իլն գրին տալի։։ Է միակ-
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ընդունելի բացատրությունը' ‘էաղ քրէւստոնեությունը հրապուրում 

էր մարդկային ցավերի դեղեցիկ ձևակերպումներով։ «Տե՜ր, րաղ- 

/էացա՜ն իմ նեղիչները և իմ դեմ ելան շա՜տերը...»։ «Շատերն 

ասում էին իմ մասին, թե չկա փրկություն սրա համար»,— «երկ

րէ/ տանջանքներէ/ այս [ստացած կոչն» ու հույսի, էսոսս/ման հե- 

ոավոր այս շողը պետք է որ դրավեին այն մարդկանց, ովքեր սո

ցիալական ու քաղաքական անհնարին վիճակ էին ճաշակում դա

րեր է՛ ՛է1'!’/ և նրանց պետք է թվար, որ տառապանքների ճշմարիտ 

ձևակերպողները փրկության ճանապարհը նույնպես կգիտենային:

Այս բոլոր էսնղիրներէ/ սլատասի։անները տալուց հետո Փա- 

փաղյանը վերջին գործողության վերջին պատկերում կրկին, և այս 

անգս/մ /ստացն ելով դրամա յէ/ գաղափարական ելակետը, առաջ է 

քաշում նորագույն ժամանակներում այնքան շահարկվող չարիքի 

բարոյական դատսԼստանի և նրա գեմ ծառացման պրոբլեմը։

Արքա/ական հրամանով Տիղբոն է վերադառնում Անուշղադը։ 

Սևեր հագած, պահ մի դադար է առել նա սահ մ ան ա դլի։ ին և աըր- 

վել անմի/իթար վշտեր// հորձանքին։ Մեկ տարի առաջ էր ընդա

մենը, որ իր “իրեցյալի ընկերակցությամբ, ափեափ երջանկու

թյամբ լեցուն հոդով, կանդնած էլ։ ինքը նույն այս տեղում' ուղ

ղությունը դե/ղի իր նոր հայրենիքը։ Վայրենական կամքով քարու

քանդ են արված այժմ այս դժբա/ստ երկրէ։ երեկվա «հրապույրներն 

ու 2խ՚Ղ անկյունները», և հերոսուհին կանգնած է իր տնկշռելէ/ 

դժբաի/տո։թյան հետ, ամոթի, ու զայրույթ/։ ապրումները դեմքին։ 

Որքա՜ն նախադրյալներ է ստեղծել մայր բնությունը մարդու, հո

ղի, աշխարհի անկաշկանդ փթթումի համար, բայց ահա, ավա ղ, 

Պղծված է այդ ամենը' ընդդեմ Ահրումաղդայի կամքի, ընդդեմ 

կենս/սմայր արևի։ Իր մեծ տառապանքի բարձունքում կանդնած 

նա հասկանում է ժամանակների անողորմ օրենքը' ուժեղների «դա

հի շահերը պահանջում են լինել արյունարբու, անգութ...» (V ։ 
346)։ Որքան երջանիկ կլիներ մ ար գ֊ ար արածը, եթե չխաթարվեր 

նրա ճակատագիրը գահական ու կրոնական արհավիրքն ե րով։ 

«Մող ուրեմն անիծյալ լինեն ձեր բոլոր գահական, կրոնական և 

պետական շահերը, երր նրսւնք հիմնվում են այսպես արյան լճե֊ 

րէ։ ու դիակների կույտերի վրա...», — բոլոր պատուհասվածների ու 

ստորացվածների հոգու աղաղակը ձևակերպում է նա այդ հերոսը 

"ԻԼ՛ ՚Լ"լյղ ոտքերով կանդնած է նկարագրվող պաւոմական իրա

դարձությունն երէ։ հողի վրա, և որի ծանր մտորումներն ու խռովք

ներն ա լնպևս լսել// էին և ըմբռնելի' նաև տասնհինդ դար անց։



Նման հաբցադրւււմը' սե ։[ւ ականատ/ւլւական պետական ս ի ս սւ ե 11 ն 
իր էությամբ ու նպատակներով հակադարձ է մարդկայնության 

սկզբունքներին, նոր հայեցակետ էր հայ պաամա - դեդարվեստա ֊ 

կան ս տ եղծ ա դործությունների մեջ, որ յուրացրել էր Փաւիաղյանի 

ռադիկալ աշխարհայացքը հեղափոխական դարաշրջանի դասերից: 

Pшյg որքան էլ կարևոր էր ու արդիական սույն ա ռաջա դրույթը, որ

քան էլ շահեկանորեն տարանջատվում էր Փափաղյանն իր նա

խորդներից' պատմական երևույթների մարմնավորման ու մեկնու

թյան ասպարեզում, այդուհանդերձ «Հայրենիքի համար» դրա մ ան, 

ինլպեԱ արգեն ա կն ար կ վե ց վերևում, սաեղծվել էր ուրիշ մի ճըշ- 

մ տ րսւ ութ յուն հասսւատելու համ ար: Այն կ ե տում, ուր ա ղգային 

պատմական գիտությունը ուր-որ հնարավոր է [է ղի տում վիճար

կումներն ու դատավճիռները, Փաւիաղյանի հայեցակետով խ ելա մը - 

տ ութ յուն չէր նույնիսկ ետին հաշվով: Նա յուր”1//7 է ընթերցում հին 

վավերագրերը և հայտնաբերում խրատական գաս և արվեստա

գետի, և' գիտնական ի համար' մո ղովրգի ենթագիտակցական մը֊ 

ղ ո ւ մն ե րի ա ն սխ տլ ա կ ա ն ս լթյ:: լնր; 451 թ վ ա կ ա ն ի ա պ ս տ ա:) բ ո ւթյ ա ն 

նախաձեռնությունը, ի մակագրություն պատմիչների ու ոչ ատ մա֊ 

բանն երի բաղմագար յան հավաստիացումների, Փա փա ղյանր շը- 

նորհում է հայ շինականներին, Վարգ անանց կողմին վերապահե

լով հեռաս:ես համակրի և ղեկավարի ղերը: նման պարագայում 

ինքնաբերաբար վերանում է տարամետ մոտեցումը Ավարտյրի ճա

կատամարտի խելամտության վերաբերյալ: երբ ոտքի է ելնում 

/‘Նքը» Սողովուըգը, նշանակում է գանակն այլևս ոսկորին է հասել: 

Անհատները կարող են սխաւՎել անհեռատես ոգևորությունների 

մեջ: մողովրգի ր մ բ ո ս տ ութ յունը նրա հեռատես կամքի ներգրում Լ։ 

Է սլատմութ յան մատյաններում: Նա շի կտրող հանդուրժել, երբ. 

փորձում են իրեն իջեցնեի անասունի աոտիճանին: Վասակ Սյու

նին անմտություն է համարում Վար գան անց անցումը ապսատմ֊ 

բութ յան գլուխ, անխոհեմաբար մի կողմ քաշվում, ավելին' փոր

ձում ջլատել վերջիններիս միասնականությունը, իսկ վերջում, պար

տությունը անառարկելի փւսսաարկ նկատելով, դաժանորեն մե

ղսագրում նրանց հանցա գործ կարճամտության մեջ: Նա քաղաքա

կան այն գործիչների տիպն է, որոնց ծայրահեղ զգուշավորությունն 

ու հեռատեսությունը վերա ծվում է գավաճան ո ւ թ յ ան:

Վասակ.— Հույս ունեմ, որ պ ահւսկն ե ը ը չեն մոռանում ձելւ 

աստիճանին վայել հարգանքն ու պատիվր: Խիստ պատվեր է տւԼած 

“'ձՊ մառին... (Տխուր): ԱվսՀղ, ոչ մի միջն ո ր գութ յուն չազդեցի
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աղատ սլահելսւ ձեղ գոնե շղթաներից։ Մեծ է արքայի զայրույթը»*» 

Եվ, սակայն, կատարելապես վստահ եմ, որ նրա արդարամտու

թյունը շուտով պիտի ըմբռնե ճշմարտությունը... Եվ, իսկապես, 

ի^չո վ եք ղսւք էսվե[.ի հանցավոր, քան այն անխոհեմները, որոնք 

իր՛ենց կյան քո վը տուժեցին իրենց անմտությունը...

Ղևոնդ (խիստ).— էուսաբանաթյուննեը և ակնարկություններ 

անտեղի են, Սյունյաց տեր... Հարգանք միայն գեպի այն նահա

տակները, ոըոնո այնքան անձնվիրաբար ընկան հայր ես ի երկը ի 

աղատության հ ա մ ա ր ՀՀ Տեղը չէ վիճելու անխոհեմնե ր էին նը- 

րանք, թե՞ իսկապես հերոսներ: Հայրենիքը հեծեծում էր բռնու

թյան տակ: //աքի ելան ղգայուն սիրտ ունեցողները, ոտքի ելանք 

ամենքռ' պաշտ պւսն ելու մեր նվիրական ղգացմունքները, և մեր 

կուրծքը դեմ տվինք խուժող հեղեղին... Փշր վե ցինք, իրավ է, բայց 

և հեղեղը կորցրեց իր թափը, ընկնողների արյունը չկորսվեց 

իղուր... Ա պ է ա /ւ այժմ մեր մ խիթ սւր ո ւթյունը...

Վասակ.— Չնչին մխիթարությո՜ւն, երե՜ց, չնչի ն ու անօ֊ 

դուա: Տիդբոնի համար դժվար չի լինելու նորից ժողովել իր ուժե

րը, 'հորեց պատրաստել մի ահեղ գրոհ և այս անդամ հայի ան ուեր 

չնշել աշխարհիս վրայից... Ս ինչդեռ եթե լինեինք խոհեմ մեր շար֊ 

ժ ու մ ների մեջ, թողնեինք, որ անցներ փոթ սրիկրէ թո։ լան ար ճնշու

՛՛եր ն- չկորցնեինք մեր երկըի լավա դույն ուժերը, չավելացնեինք 

մեր վրա ծանրացած անվստահությանը...

Եղնիկ.— (Ընդհատում է): Շա՜տ լսեցինք այդ ամենը, Սյու

նյաց տեր, շատ ե անընդհատ... Ի՞նչը թույլ տայինք և ի նչր ղի֊ 

ջեինք... Չտփե՞լ ես երբեք այդ պահանջների խո բությունր... Եվ 

Տիղբոնր չափ գրա՞վ երբևիցե իր պահանջներին, գծե՞ց սահման, 

հաշվի առա՞վ, որ մենք մարդիկ ենք ե ոչ անասուններ... Ջիջե լ, 

ընդուն ե ւ պահանջը:— Չ՞րը, որքա՞ն, մ՛ինչև ե՞րբ, ո՞ր աստի

ճանի.., Մինչև կատարյալ ստրկությո՞ւնը, մինչև ամեն պատվի ե 

անձնասիրության ջնջո՞ւմը, մինչև դար? սողունությո՞ւնը և անա

մոթ բթտմԼիությո՞ւնը...» (V, 353—354):
ծոր շրջանի հայոց պատմություն քաղաքական բանավեճերին 

տեղյակ մարդու համար ան մ իջա/դես նկատելի կլինի, որ մտավոր 

կյանքի ա էսօրին ակ ճեղքվածքներ երևան եկան նաև մեր աղա֊ 

տ ա դրա կան շարժ ման վերջին բուռն վերելքների տարին երին և ա֊ 

ոտն ձնապե ռ խորացան Մեծ Եղեռնից անմիջապես հետո, երբ հա֊ 

կահ ուրձտկժան անցած պահպանողականները հայ նահատակների
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ու հայրենական հանգած օջախն երի վրա իրենց վաղեմի «մար

գարեության» հիմքերն էին ամրապնգում չարախնդորեն: Դրա սո

ցիալական երկվորյակը ի հայտ եկավ ռուսական առաջին հեղա

փոխության պարտությունից հետո, որի դեմ Լեն ինը նետեց իր 

պատմական ռեպլիկը' ոչ թե սխալ էր բռնակալության դեմ զենքի 

դիմելը, այլ հարկավոր էր ավելի մեծ թավ:ով բարձրացնել այդ 

ղենքը: «Հայրենիքի համար» դրամայում պատմական զուդահեռ- 

ների ումով Փափ աղրսնը հաստատում է մեր ազատագրական 

^ռՒ:/ն երի իրավասությունները, որոնք թեև տվյալ պահին բաղձա - 

լի ազատություն չպ արդևեցին ժողովրդին, այնուամենայնիվ նրա 

առաքինության վավերագրերը դարձան և նրա դո յա տևսւթյան գրա

վականները:

10

19-րդ գարի վերջի և 20-րդ դարասկզբի արևելահայ արձա

կում նկատելի է ուշս} գրավ մի երևույթ: Գյուղաշխ արհի գեղարվես

տական պատկերները, որոնք այնքան ակնհայտ գերակշռություն 

ունեին նախորդ ժամանակներում, իրենց առաջնային տեղը զի

ջում են քաղաքային թեմային: եորահայտ հարաբերությունները 

զարկ տվին մեծ քաղաքների բուռն զարգացմանը, և սոցիալական 

արհավիրքն այստեղ մոլեգնել սկսեց նախորդը չունեցող դաժա

նությամբ: Մեծ արձակը իր պայքարի մեջ դարձ կատարեց դեպի 

այս նոր ու վտանգավոր թշնամին:

Ւրագարձությունների նման ընթացք էր վիճակված հաև մեր 

ազգային դրամ ատ ուրդի ային: Հանգամանքների բերումով նրա 

հսկաները' Պարոն յան, Սուն դուկյան, Շիրվան ղա դե , եանթ, զքա

ղաքաբնակն եր» էին և իրենց դրամաներում զբաղված էին քաղա

քային խավերի ճակատագրի հետազոտությամբ: Սոցիալական խո

րը մերկացումները, արդարության ու մարդասիրական գա ղափա ր - 

ների արծարածումն ատաղձ էր վերցնում հայ ժողովրդի համեմա

տաբար սակավ հատվածի կյանքի հան գամ անքն երից: Եվ եթե Հա

յսք ս տան ի քաղաքական ապագայի ճանապարհները ճշգրտվում էին 

կողմնացույց ունենալով գերազանցապես պատմության օրինակն 

ու քարտեզը, ասլա ժամանակակից գյուղացիության թեմայի մը- 

շտկման ուղղությամբ ջանքեր էր թափում գյուղագրական գրակա

նությունը: Պ՛արաշրջան ի գեղարվեստական դեմքը բնորոշող ար

ձակն ու դրա մ ո: տուր (լիան տակավին «ձեռնպահ» էին հողագործի

318



կյանքի նոր հանգամանքների նկատմամբ: Միակ բացառությունը 

թերևս Մ ուրացանն էր, որի' գյուղաշխարհը պատկերող երկերիս 

երկու խոսքով անգրագառնալն անհրաժեշտության է բացահայտե- 

լու համար «Ժայռի» գաղափարական ելակետը:

Կենսունակ ու կենսազուրկ առաջագրույթներով հարուստ 19-րգ 
դարի գաղափարախոսության մեջ դժվար է որոշել, թե հատկապես 

ում էր սլա ական ում անձնազոհ մտավորականության գ 1" լրԼա 1ի 9 կիԼ 
Դ՚մ՚ի ընդգծման առաջնությունը, բայց հայտնի է, որ նման հա

յեցակետն իր խաբուսիկ հավանականությամբ գործնական երևաց 

մեր մտավորականների մի զգալի մասին: 9ր երկերում այդ գաղա
փարն առանձին եռանդով քարոզել սկսեց Մուրացանք: Ինքնակեն

սագրական ակնարկում ականավոր գրողն անվերապահ է իր ոդե- 

մորության մեջ և նույնիսկ հակված է ազգային առաջընթացի միակ 

գործոն հռչակել վերոհիշյալ դոկտրինայի կիրառությունը. «Սեզ 

նման մի ընկած ազդը չի կարող ոտքի կան զն ե լ, մինչև որ նրա գոր

ծողները ուսուցիչ Գարեդինի և քույր Աննայի հոգվով վառված 

չգործեն»"*: Հետագա' «Նոյի ագռավը» և «Առաքյալ» քննադատա

կան միս: ված ութ յան երկերում անգամ Ս ուրացանք պսակազեր

ծում է իր ժամանակի մտավորականությանը, աշխարհային ամեն 

մեւլք ու անեծք թավ:ում նրա գլխին' հանուն մի այլ, դաղափարա- 

կանութլամբ ավելի հետևողական ու եսամոռաց մտավորակահու- 

թւան: Գյուղագնաց մտավորականությունը, ըստ Մուրացանի ծր֊ 

ըազրի ու ց ան կութ յան, պետք է պայքար մղեր խաւիարի, տգիտու

թյան, դյոլղացու արյունը ծծ՝ող վամպիրների, մի խոսքով' ֆեո

դալական կենսաձևի դեմ և ճանապարհ հարթեր քաղաքակրթու

թյան նվաճումների և հասարակական ներդաշնակության համար: 

Մուրացանք պայքարի ճակատ էր ուղարկում անհատների, և երբ 

նրանք երրեմնակի ցանկալի հաղթանակ չէին պարգևում, ռոման

տիկ արվեստագետի զայրույթք դուրս էր գալիս չափավորության 

ս ահմանն երից և ալիքավորվում ոչ ըստ բնական հունի: Գրողը 

երազում է առասպելական հերոսներ, որոնք ռեալիստական դա

րաշրջանի ֆոնի վրա չէին կարող լրջություն ներշնչել:

Իր ժամանակի և մեզ համար, այդ պատճառով էլ, Մուրացա- 

նի 'Ս' I’ "^ իլ1ա Լ երկերն արժեք են ներկայացնում ոչ թե իրենց դա֊

3 Հ Սուրացած, Երկերի ժողովածու, հատոր 7, «Հայաստան» հրատարակչու
թյուն, Եր 11 ան, 1965, էջ 140։
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ղափարական առաջագրոլյթներով, այլ գյուղական անափ թշ՚/էս~ 

ռութ յան դեղարվես տ ական սքանչելի արտացոլմամբ:

նման մի հայեցություն եթե կարելի էր հանդուրժել 19-րդ գա
րի կեսերին, ապա նոր գարի սկղբներին, երբ շարունակվում էր 

հրամցվել իներցիոն մի համառությամբ, այլևս անհրաժեշտու

թյուն դարձաւ/ մերժել հիմնավոր բանավեճի ու ղորավոր հակա

դրույթի ճանապարհով: Այդպիսի գեր վերապահված էր «Ժայռ» 

դրամ ային:

Հոդվածներից մեկում Փափադյանն այսպես է մեկնաբանում 

հարցի զարգացման պատմական օրինաչափությունը. «Օ՚ողովրգա֊ 

սիրական (նարոդնիչե ս տվո) զգացմունքներն ու ուղղությունը այն 

ժամանակվա տիրապետող ջիղն էր հայ մտավորականության մեջ: 

Ամենքը գյուղով էին հետաքրքրվում, գյուղում իդիլիաներ էին երա

զում... Գտնում էին, որ ինտելիգենցիան պիտի գյուղ գնար, իր 

ուժերը նվիրեր նրս:ն— սյ 1'1 «իսկական ժողովրդիս» և որ մեծ դա- 
ղափարականություն էր դյուղում ապրելն ու դյ""ւ1'ն նվիրվելն ամ- 
բողջո՚/ին:

Սի խոսքով դյո ւղ, դյո ւղ և դյո ւղ... Դ՛րախտ կար այնտեղ 

ոտնակոխ արված, և արժեր, պետք էր նրա համար զոհել ամես 

լավ ուր!, լավ շարժում, որովհետև քաղաքը դարձել էր ապա կանու- 

թյան, խաբեության, հարստահարության և աղքատության կենտ

րոն միայն:

Սվ ռուսահւսյ հեղինակներն իրենց ՂՍՒւմ 1*վի(քոլմ '»№ հձ"1” 
ղին, ուր նրանց ղանում էին սիրուն) ւղարղ, հ ովվակաԱորեն մա

քուր կյանք և ժողովուրդ, ուր նրանք ա ան ում էին առաքյալն ևրիս 

լ1յսւրԼ1' /ս ավարը ցրելու, ղյուղացուն վաշի։ ա ռուս եր ի ց աղաա ս լու, 
ւղ ա շ ա ս ն յ սւ ն եր ի անիրավություններից մրրկելու համար: Գյուղ չվե

րադարձող ղյւ^դացի ուս ան ողը հռչակվում էր թուլա մ որթ, դավա

ճան, «նոյան աղռավ», որ դիակներ է դանում քաղաքներում և 

այլևս չի վերադառնում իր հոր աունր, իր հայրեն իքը շենացնելու- • •

Անցան աարիներ: Հաջորդեցին փոթորկոտ ժամանակներ: 

Ամեն ինչ ենթարկվել սկսեց վերագնահատության, մի քանի զորեղ 

ոստյուններ տեղի ունեցան հայ մտավոր կյանքի մեջ, արյան պետ

քերի միջով նոր ճանապարհներ բացվեցին, որոնումների շնորհիվ 

ժպիտ հարուցանելու չավ' հետամնաց դարձան շատ իդեալներ... 

Կարճ ասել՝ պատռվեցին շատ քողեր, '/՛ջրվեցին շատ վարդադո՚յն 

ակնոցներ և ընկան շատ ոսկեզօծ պատյաններ՝ մերկացնելու հա-
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մար անողոք իրականությունը, իսկական գնահատության ենթար

կելու համար բոլոր արժեքները։

Գւ"լ,սյ, գյուղական կյա՛նքն ու գյուղացին էլ ենթարկվեցին 

նոր, ավելի սառնասիրտ, անաշաս և վերլուծական ուսումնասիրու

թյան; Այդ ուսումնասիրությունները կատարեցին բազմակողմանի 

կերպով և մանավանդ' իդեալիզմի վարդագույն ակնոցները հա

նած հայացքներով...

Ի՞նչ էր տեղի ունեցել հիրավի: Գյուղն ու գյուղացինե՞րն էին 

փոխվել, թե՞ նրանց ուսումնասիրողների հայացքներն ու տեսա

կետն երր։

Երկուսն էլ: Ավելի շասւ' ուսումնասիրության հայացքները և 

իրապաշտական ուղղությամբ կատարվող հետախուզումների ձե- 

վերը»35։
Նոր աշխարհայացքի և ստեղծագործական նոր մեթոդի այս 

լայնահայաց մերժողական վերաբերմունքը լուսավորականության 

նկատմամբ, որ Փտփտղյանը պայմանավորում է նոր հասարակա- 

հարաբերություններով, ակնհայտ ինքնաբնութագրական երանգ 

ունի։

«Գյուղից» շարքի պատկերներն ու պատմվածքները, որոնք 

շարունակում էին հայտնաբերել «մոռացված աշխարհի» նորըն

ծա և, բնականաբար, մինչ այգ չդիտարկված երևույթներն ու դար

ձերը, յուրահատուկ նախապատմ ություններ էին «Ժայռին» անց

նելու համար։ Գրողը որոշում է իր նկատումներն ու եզրահանգում

ները ի մի բերել դրամատիկական ժանրի միջոցով, որպեսզի կեն

դանի խոսքի տեսքով անընդմեջ հնչեին նորագույն պատմության 

հրամ այական վճիռները։

Սակայն դրաման բանաստեղծություն կամ պատմվածք չէք։ 

որպեսզի հնարավոր ու անհնարին ճանապարհներով խույս տար 

գրաքննության հայացքից և մեկընդմիշտ դաոնար անբեկանելի 

ւիաստ: Նրա լսարանր բեմն էր, ուստի և ամեն օր ենթակա արգել

ման վտանգին։ Անհրաժեշտ էր քողարկվել գեղարվեստի ընձեռած 

անսահման միջոցների թաքստոցներում, բայց և, միաժամանակ, 

հանդիսատեսին հասցնել կենսականորեն անհրաժեշտ գաղաւիարր։ 

Սարդիւ։ Սամ ա լյան ին հասցեագրած 1900-ի հոկտեմբերի 17 թվա
կիր նամակում Փաւիազյանր գրչակից ընկերոջը խորհուրդ է տա֊

35 «Վրթանես Փաւիազյանր դրականություն մասին», էջ 140—142 (րնդզծո։- 
մր հեզինակինն է)։
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լիս հատկապես ուշադիր լինել և դրվելիք ^Ս^ի գաղափարը քողար

կել գրաքննութ յան հայացքից։ Արձակագրին հրավիրելով մասնակ֊ 

ցություն րերել «Վտակ» ժ ողովածւ[ի իրագործմանը, Փա :ի ա ղյանը 

գրում է, «...Ալեգորիան կամ այլ տենդեն ցիան շատ էլ ալրի խփող 

չպիտի անել: Մի խոսքով, գիտեք էլի, թե ինչպես պիտի վարվել 

"մ/1 Ք1Ղ թ^ԿԼ» և եղան տակ հորթ չփնտրող ցենղուրի հետ: Աշխա- 
տեցեք, որ «հորթը» շատ չերևա»^: Եվ եթե «մի քիչ թույլ» գրա

քննության պայմաններում անգամ Փափաղյանը «հորթը» թաքցնե

լու անհրաժեշտություն էր տեսնում, ապա որքա ն անխուսափելի 

էր գա հեղափոխության նախօրեին' 1904-ին, երբ մոլեգին կա
տաղության էր հասել ցարիզմի հսկողությունը մամուլի ու գրակա

նության նկատմամբ, երբ, իրոք որ, «եղան տակ հորթ էին որո

նում»:

11

Դրամայում բանա վեճի ու ժխտման ինքնահատուկ ձև է գտել 

Փափա ղյանը: «Ժայռի» էքսպոզիցիան, ըսա էության, պատճենա

հանումն է և' «Խորհրդավոր միանձնուհու», և «Առաքյալի», և 

հայտնի ու անհայտ գյուղագիրների շրջանում տարածված սյուժե- 

տային նախակառույցն երի: Մոսկվայի համալսարանի իրավաբա

նական ֆակուլտետի շրջանավարտ Ալերսան գր Ս անուկյանը վերա

դարձել է հայրենի զյուղ և որոշում կայացրել նվիրվելու ղյուղա- 

ցիների ղատի պաշտպանությանը, որովհետև, նրա կարծիքով, 

իրավաբանը հենց նրա համար է, որ «պաշտպանի անմեղներին, 

թիկունք դառնա հարստահարվածներին»: սիրելի հայրենիքի ուրիշ 

էլ ո՞ր անկյուն ում կարելի է հանդիպել պաշտպանության կարոտ 

այնքան անմ եղ֊ խեղճերի, քան այստեղ, ետ ընկած, ալրից հեռու 

այս գավառում: Ինչպես և իր գրական ն ախ որդն երի, Ալերս ան գրի 

համար ևս սքանչելի է գյուղի բնությունը: Նրան ևս ձգում է «...մեր 

թշվառ ու ճնշված գյուղացին երի աշխատանքը», և նա նույնպես 

չի հանդուրժում գյուղացիների կոպտության ու կեղտոտության 

մասին մակերեսային դատողությունները: Վերջապես նրա որո

շումը ն ույն պես նախատինք-հրավեր է բոլոր նրանց հասցեին, ով

քեր բարձրա գայն կրթություն ստանալով, ծվարում են քաղաքնե

րի տաքուկ անկյուններում և խույս տալիս իսկական, հայրենա֊

^ #Վրիսաես Փափագյանը դրականության մասին», էջ 68։
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նվեր գործունեութ  յունից: «Աիֆլիսում շատ կան փաստաբաններ,— 

ի Լ"լ1՛ աշխարհի հայտնում է նորավարտ իրավաբանը,— իսկ գ1',լ~ 
ղւււմ ոչ որ չկա, և զանազան խաբեբա աբլակատներ, հաճախ միա

ցած վաշխառուների հետ, րամոլմ են գյուղացոց, քանդում նո

ցա, թշվառացնում... Վճռել եմ իմ գիտությունով օգնել հայրենա- 

հՒ 3՚լ'^ I'Ւս ’ հ“ւսկացնել օրենքն ու նրանից օգտվելու միջոցները... 

Լեյդ եմ երագել ես, երբ ուսանում էի, այգս/ես երագով էլ եկել եմ 

ու սլիտի մնամ գյուղում գործելու))։

Այստեղ էլ հենց վերջանում են նմանության եզրերը հին ու 

նոր «գյուղափրկիչների» սյումետային սխեմաների հետ, և իր հե

րոսի ճակատագրի հետագա հան գա մ անքն երի ցուցադրումով Փա- 

փագյանն սկսում ու տրամաբանական ավարտին է հասցնում սե- 

ւիական նոր ու տարանջատիչ հայեցության հիմնավորումները։ Այն 

հերոսը, որը կյանքի բեմելի առաջին օրերին ոգևորությամբ հայտ

նում էր, թե «օրենքը որ կա — ամենքի համար է», և հավատով ու 

հույսով լծվում է սւյղ օրենքի կիրառության գործին՝ «ամենքի)) նը- 

կտտմամբ, դրամայի վերջում հասու է լինում այնպիսի ճշմարտու

թյան, որը նրա գրական լրջադեմ նախորդների ճակատին խարա

նում է զտարյուն երգիծանքի կնիք։

Եվ, այսպես, Ալեքսանդրը գյուղում է, ավելի ճիշտ' գավառա

կան կեն ուրոնում. գործունն ութ յան եռանդով լի, գյուղի ռոման տի- 

կական ի՚ւիւիան մտապատկերում ունենալով իբրև միանգամ այո 

կենսագործելի ապագա։ Դրամատիկ կոնֆլիկտի զարգացումն ըն

թանում է ներքին խորը տրամաբանական հետևողականությամբ: 

Փափաղյանն ակնհայտորեն շեղվում է դա ասկան դրամատուր

գիայի նախընտրելի եղանակից, որովհետև ինքնահատուկ ճանա- 

պարհը' հաստատել — ժխտել— հաստատել, ենթադրում էր հարա

բերությունների այնպիսի ւ/փճակ, երբ գաղափարական մոլորւււ- 

թյունը ցրելու համար պարտագիր է գառն ում մոլորվածների ող

բերգության ճաշակումը։ Այդ պատճառով էլ ամբողջ առաջին գոր

ծողության մեջ բացակայում են և հանկարծահաս անակնկալները, 

և' բախման փոթորիկներ գամող հակամարտությունները։ Կատա

կախառն, զգուշավոր, երբեմն էլ զսպված զայրույթի ռեպլիկներն 

ու երկխոսությունները ենթագրել են տալիս կոլիզիոն մի քանի 

տարբերակներ, որոնց մեջ երկրորդական սլլանում չէ վերջին վա 

րագույրից առաջ համոզմունքներն աճուրդի հանած գլխավոր դրա

կան հերոսին տեսնելու հեռանկարը։

Ներհակությունների ալիքները փոխնիփոխ հանգուցային դառ-
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նալ են խոստանում մերթ Ալեքսանդր— Մատ Հեյ ^րլո1'իւ գծով 

(առաջին գործողություն), մերթ ^’ժխՄց աղա — Ալեքսանդր կամ 

էյ յո լղար ին եր—^՝ցիգ"բ աղա աււանցքի շուրջը (նրկրորղ գործուչու- 

թյուն), մերթ էլ Օ'երեղա -  Գրիգոր աղա տարբերակով (երրորդ

գործողություն): Եռահելի են դրամատիկական կոնֆլիկտի այլ հր֊ 

նարավորություններ ևս (Ալեքսանդրի հոգեկան ճգնած ամր, ցարա

կան դատարանի անարդար որոշում ր, Ալերս ան դրի և թ'երե զա յի 

սիրո դրաման և այլն), չեն բացառվում նաև կոլիղիոն զուգահեռ֊ 

ներր: Եվ միայն վերջին գործողության վերջին ցնցող պատկերն կ 

ջրի երես հանում ամենից սարսաւիելի ճշմարտությունը , ետադարձ 

ուժով իմաստավորում ու ավելի ողբերգակ ան լիցք հաղորդում 

նախորդ բոլոր փոխհարաբերություններիս և անվիճարկեշի փաս

տարկով սպանիչ հարված հասցնում խաղաղաբարո գյուղագնաց֊ 

ների ծրագրերին:

Հիրավի է աոաջին գործողության մեջ գյուղաքաղաքի հաշտա

րար դատավոր Մատվեյ Եդորիչն ավելի եռանդով է բանավիճում 

Ալեքսանդրի դեմսկր ատական դատո ղությու ննե ր ի դե մ, մինչդՈ ո 

Պ՚ցիղար Վար ա կ յան ր բավարարվում է չաւի ավոր անհամաձայնու

թյան հատուկենտ ռեպլիկներով: ճիշտ կ, վաշխ արա էն ավելի գործ

նական ու ավելի հեռատես կ երևում, առաջին իսկ հանդիպման մա֊ 

մ ան ակ չցանկանալու) սուր բնույթ տալ տարակարծություններին և 

ուղղակի ճակատամարտի անխուսափելիություն ստեղծել (կան 

դեռևս խաղաղ համոզման, թակարդր գցելու, թիկունքից Կարղա֊ 

ծելոլ և ւսյլ միջոցներ), նա, այն ուա մ են ա յն իւ), մի կողմ քաշելու), 

«ի միջի այ1/յ&» հիշեցնում կ Ալեքսանդրի հոբխ աղքատացած կալ
վածատեր ևահակ Մանուկ յունին վերջինիս ահռելի ոլարտքո և 

«բարեկամս;բար» խորհուրդ տալիս համոդել որդուն, որպեսզի ւ; ա 

իր մասնագիտության համւսր ասպարեզ րնտ ր ր անհալ? եմ աս։ մեծ 

եկամուտներ խոստացող ^իֆլիս քաղաքր: Միաժամանակ Մուտ֊ 

վեյ & զոր ի չի տաք րնղգիմ ախո ս ու թ յան մեջ որ ս ալո վ աւ)ելի շատ 

տարակուսանքի, քան ակտ իւ) անհաշտվո ղակ ան ութ յան շեշտեր, 

Գրիգոր աղան, հա մ են այն դեպս, լարում կ զգուշավորության մի 

այլ, կողմն ակի թակարդ ևս' հաշտարար դատավորին ակնարկե

լու) նրւս մռայլ ա սլա դան' ն որաւ)արտ իրաւ)աբանի ներկա յո է թ յան 

դե սլքու մ: Լուրջն ու կա տ ա կայինր, կ են ս ա կ ան խնդրի շուք ջ Լ1 ծան

րակշիռ խոսակցությունն ու իրոնիկ ռե ւգլիկներր, որոնք առաջին 

գործողության մեջ իրար են հաջորդում «թեթև» գրույցի տեսքու), 

լիցքաթափում են Էքս “{" ցից իոն ինտրիգների խոստումնալից րն -
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թացքը և «ապակողմնորոշում» ընթերցող-հան ղիս ա տեսին, թու

լացնելով» ուժեղացնում հետաքրքրությունը բեմում ծավալվելիք 

իրադարձությունների նկատմամբ, որովհետև պարզվում է, որ գոր

ծի է ցրվում բավականաչափ վտանգավոր մի ւլենք. չէ որ ղաղա֊ 

փարի ծաղրուծանակը պ ս։ կ ա ս մահաբեր չէ, քան նրա վրա թնդա
նոթներ արձակելը։ « Տա՜- տա՜- տա՜... Լսել ենք, լսե լ...», — Ալեք֊ 

սանղրի միամիտ մարդասիրական ճառն ընդմիջում է Մ ա տվեյ 

Եգորիչը, որ նշանակում է, թե քեղ նման շատերն են այդպես սկսել 

և մի այլ կերս/ ավարտել իրենց կյանքի ճանապարհը։ «Հիմի եկեք 

թամաշա անենք, թե երկու յուրի սաները ո՜նց են իրաԸ յաի'իցժ 

քարշ տալիս... ԼՍահակին). Չէ՜, Սաշան դոորա Լ եղել...»,— սա 

էլ վիճաբանությունը «բորբոքող» Գրի դոը աղայի ռեպլիկն է։- 

«Սրա՜վո...,— Ալեքսանդրին «ոդևորում է» թ՚եբեղան,— Մատվեյ 

Սդոբիչը հաղթվում կ»։ Այս ամենը դաղափարական նետաձգու

թյունից ավելի հիշեցնւււմ է էժան հաղթանակով կանանց համակ

րությունը շահելու մի մրցություն, ուստի և ընթեըցող-հանդիսա- 

տեսն իրավացի է նման վիճաբանությանը նվաղ կարևորություն 

տալով 1ւ նրա ավարտին սպառելով բարեհոգի ժպիտով։ Ս իակ պար- 

ղությունր, որ մտցվում է այս «անիմաստ» երկախոսությունների 

միջոցով, Ա՛յն Լ, որ շրջապատում բոլորը դեմ են Ալեքսանդրի ա֊ 

՚ւսւք!> լությանը , և գնալով ավելի է խորանում կա սկա ծ ա մ ա ությու֊ 

նը ՚111“ս1՚1"1՚ գրական հերոսի նկատմամբ' «Հազիվ թե գի մանս։»: 

«Հիմարություն... մի ամիս չի քս՚շիլ, կվ՚ախչի գյուրլից№ >— վճռում 

է Գրիգոր արան: «Խենթություն է ասածը»,— եզրակացնում է 

Ալեքսանդրի հայրը։ Սիրած ադջկա՝ թ՛եքե զայի զզվանքը գյուղաշ֊ 

խարհի նկատմամբ' մյուս կողմից Լ ծանրության նժարը թեքում 

ի վնաս Ալեքսանդրի, որից հետո մեր առջև կանգնում է իր բարի 

ցանկությունները փորձությունների զորեղ ուժերի դեմ մեն-մենակ 

Ղ^նք ունեցող երիտասարդ իդեալիստը, ,,ը մինչ այդ ոչ միայն, 

աււիթ շի ունեցել ստուգության ենթարկելու իր կամքի ուժը ու չի 

պատկերացնում, թե ինչ Լ՜ նշանս։կում հակադրվել շրջապատի հո- 

դ։։ւ մեջ կարծրացած համոզմունքների ու սովորույթների գարա

՛ւ՛՛ը նստվածքներին, այլև չի էլ ճաշակել կարիքի ու դժվարության 

"ե՛թէ գաոնություն։ իա խոստանում է, հավաստում, ժողովրդի շա

հերին նվիրաբերվելու թեմայով ճառեր առում, բայց մի՞թե նույն 

կերպ չէին վարվում Սմբատ Ալի մյանն ու Պետրոս Կամսարյանը։ 

Գրագետ հայ հասարակությունը գիտեր, թե որքան մեծ է տար֊
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թերությունը խոստման ու գործի, ծրագրի ու գրոյ կենսագործման 

միջև:

Սակայն իր երկի գլխավոր գաղափարը տեսանելի դարձնելու 

■և ավարտին հասցնելու համար Փաւիաղյանին անհրաժեշտ էր, որ 

Ալեքսանդրը հավատարիմ մնար սեփական ուխտին, որպեսզի նրա 

կործանումը հատկանշեր դարի ողբերգության իրական հիմքերը: 

Ա^Դ պատճառով էլ գրողը հոգեկան հենարաններ է որոնում իր 

հերոսի համար: Հենարաններն էլ իրենց հերթին շպետք է ((մերկ;) 

լինեին, այլ ինչ֊որ մի երանդ պետք է հա զոր դե ին դրամային, 

.պատմ ա ֊հո դեբյսնական ին շ-ին չ օրինաչափություններ արձանա

գրեին: Հենց այդպիսի երկակի դեր ունեն ((Ժայռում)) առաջին 

պատկերը և տեր ու տիկին Մանուկյանների հետագա մի քանի 

ռեպլիկները: Սովորական մի իրարանցում գավառաքաղաքի բա

կում, «աղմուկէ ո շնչից)), որ երկու խոսքով վերակենդանացնում է 

((դեպքի վայրի)) կոլորիտը: Աղախնին հրամաններ ավող տիկին 

Մանուկյանի հոդում ալիք տվող ամենատարբեր զգացումների ան

հանգիստ տարուբերումները մթնոլորտը հագեցրել են բարբառս;֊ 

թուխ մի գռեհկությամբ: Հառամ յա բաժանումից հետո որդուն 

գտած մոր հո դե կան հրճվանքը խառնվել է մեծապատիվ հյուրերը 

սպառող տան տիկն ո ջ պատասխանատվության ու աճապարանքի, 

համալսարանավարդ որդու մեջ իր կորսված վաղեմի հարսս՝ու֊ 

թյունն ու փառքն ակնկալող դավառական (( արիստ ոկրա տուհու» 

ծառացած հույս երի հետ, որոնց քաոսն էլ այնպես անզուսպ հե

ղեղով թափվում է աղախնի դլխին: նույնաբնույթ բուռն զգաց

մունքները ((տղամարդկային արժանապատվությամբ» է տանում 

Սահ ակ Մ ան ու կ յանը' պակաս տաքարյուն և րոտ երևույթ ին կա֊ 

նԱ,ցի իշխանությանը հնազանդորեն ենթարկվող մի մարդ: Հիչ 

անց պարզ է դառնում, որ Մանուկյանների ընտանեկան կենցա

ղում ին երցի ան գերիշխում է սառը դատողությանը: Հինդ հազար 

ռուբլու պարտք և սեփական տան գթավ այդ պարտքի զիմաց, 

բայց և այնպես վարձված տղա խին ու ծառա, թեև ընտանիքը բաղ

կացած է երեք անդամից, որոնցից երկուսը կին* 50-ամյա տան
տիրուհին ու 20-ամյա դուստրը: Արդեն այս փաստը չի հաստա
տում, որ Մանուկյանների ընտանիքը ի վիճակի չէ հաշվի նստել 

անողոք իրականության հետ և ներկայից ապագայի համար այն

քան շատ է զոհում, որ հարցականի տակ է դնում առաջին հերթին 

այդ իսկ ապագան: Այս ծնողների զավակն է Ալեքսանդրը, և նրա 

բնավորության անհեռատես ռոմանտիզմն էլ ժառանգորդական
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օրենքով փոխանցվել է ծնողներից' սնվելով ու ուռճանալով ան

ցյալ ոլ ներկա ժամանակաւէըեպ ուտոպիստների երկերից: Բայց 

ինչպես հայտնի է, նման տիպերը սովորաբար ընկճվում են' բախ֊ 

վելով առաջին իսկ արգելքներին, և, որպեսզի փրկի իր հերոսին 

հոգեկան ճգնաժամից, Փաւիազյանն ստեղծում է Ալեքսանդրի' ուխ֊ 

‘"ին հավատարմությունն արդարացնող մի ուրիշ, այս անդամ՛ 

արտաքին հեն արան: Այդ մասին կխոսվի համապատասխան տե

ղում: Իսկ այժմ շարունակենք հետևել դրամայում ծավալվող 

իրադարձությունների ընթացքին:

Ե վ Փափաղյանը, և նրա նախորդներն ու ժամանակակիցները- 

համերաշխ էին գեթ մի հարցում' առաքելությունը դոն֊կիխոտու֊ 

Այոլն չէր: Կարհ՜թշնամին' դաժան, անողոք, համասւիյուռ: Տարա

կարծությունը նրա դեմ պայքարի միջոցների շուրջն էր, ուստի և 

սեփական դեղատոմսն ա ռաջա գրելուց առաջ Փափաղյանը նախ և 

առաջ 11/ետք է-, ապւսցուցեր նախորդ դեղատոմս երի անպետքու- 

Բյունըլ

Հայ ժամանակավրեպ լուսավորիչների երկերում նոր ժամա

նակների վաշխառուն ներկայացվում էր հողից ու արմատներից 

կսրրված չարիքի կերպարանքով: Որքան Էէ անողորմ լինեին նրա 

գործունեության մեթողներր, ժողովէր ղի թշնսւմի լինելու հետ մ իա֊ 

սին նա նաև պետ ութ յան թշնամին էր, հ ետևաբար, գուցե և վե

րոհիշյալ երկերի հեղինակների կամքից անկախ, շահերի նույ

նության պատրանք էր ստեղծվում առկա վարչաձևի ու ընչա

զուրկ հո ղ ա դործի միջև: Փտփադյանը նկատում է գաղափարական 

վրիպում ի այս կետը և դրանից էլ սկսում:

Երկրորդ գործողության մեջ Ալեքսանդրը փաստեր է հավա֊ 

քում վաշխառուի դեմ գլխավոր ճակատամարտն սկսելու համար, 

իսկ արդեն գործողության վերջում դեմ-դիմաց կանգնած հակա

ռակորդները ձեռնոց են նետում միմյանց: Նրանց զինանոցի քըն- 

նությունը հետւսքրքիր զուգահեռների տեղիք է տալիս և բացա

հայտում ուշագրաւէ մի օրինաչափություն:

Մանուկյանների այգում հավաքվել են չորս բողոքավոր գյու

ղացիներ' Բաղգասար ւսմին, թաքարը, Մարդարը և Սերոբը: Հա

վաքվել են իրարամերժ մտորումներով, հույսի ինչ-որ շող է ձևա֊ 

՚Լ"1"Լել նրանց հոգում այն կապակցությամբ, որ Ալեքսանդրը
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•'Տզակոն ա գտել» թռւյԼատրելիից ավելի տոկոսը չեղյալ հայտարա

րելու վերաբերյալ, բայց կասկածանքը նման հրաշքի առթիվ 

հատկապես խորանում է Գրիգոր Վարակ յանին Ալեքսանդրի

փեսայանալու մասին համառ լարերը լսելուց հետո։ Մինչդեռ 

հի մնա զուրկ են բոլոր մտավախությունները, առաքյալ երիտա

սարդը Հեր է կանգնած ամեն տեսակ նախապաշարմունքներից և 

ճանաչում է մեն ֊միակ սրբազան հասկացողություն' հայ գյուղա

ցու ոտնահարված իրավունքները: Նա ներս է հրաւէիրում գյուղա

ցիներին, սիրով ունկնդրում նրանց սարսափելի պա տ մ ությունն ե - 

րԸ ^*րՒդոր աղայի մասին և խոստանում աղատել նրանց «Կրեշի » 

մագիլներից։ Ինչպե՞ս։
Սոցիալական սանձարձակությունների նկատմամբ իր վրիմա- 

ռու հոգուն բավարարություն տալու համար դեռևս Պռոշյանը ձեռք 

կարկառեց դեպի երևակայական «արդարադատ քննիչը», որովհետև 

կյանքում չկարողացավ նշմ արել չարիքի բազուկը բռնող մի այլ ում:

Հետագայում, նախանձելի հետևողականությամբ, շարունակ

վում է արարչագործությունը ռոմանտիկ մի ուրվականի, որի անու

նից տնտեսական աշխարհի խղճա զուրկ տերերի գլխին սպառնա

լիքներ է կարդում մեր դրականության դրական հերոսը: Այգ ուր

վականը լրջորեն անհս։ Ա գ.ս ս։ ացն ում է՜ ա ռևտր ա կ ւսնին ու վաշխա

ռուին, արդյունաբերող միլիոնատիրոջն ու կալվածատիրոջը, գի~ 

ջումների մղում նրանց կամ էլ վտան դում նրանց անդորր շահա

տակությունները: Նույնիսկ ավելի վաղ ստեղծված «Պ ե պոյի» մեջ 

ակնհայտ է այս ուրվականի դերը։ Վերանալով անձնական շահից, 

որի բավարարության համար ռեալ հնարավորություն էր ստեղծ֊ 

վել «բարաթի» գտնվելուց հետո, Պեպոն, ընդառաջ դնալով արդեն 

իր դասակարգի շահ ե ր ին, հր աժ արւէում է ւի ոխ զիջումից և բռսոււ! 

բանտի ճանասլարհը, ո ր պ ե ս ղի դուրս գալով այնտ ե ղից, վրեժ լու

ծի թիմղիմովից' քարշ տա լուէ նրան դատարան և մերկացնելով 

այնտեղ նրա խարդախությունը: Այդպիսին է նաև Պետրոս Նամ֊ 

սար յանի «հատու» զենքերից մեկը: Հրապարակաւք պոակաղերծե ֊ 

էուԼ Խոջա Միրզայի դիշատիչ մեքենայությունները, հա էլ է Ապառ

նում վերջինիս .դատարանով ու բանտով։ Անգամ մի այնպիսի 

զգաստ ռեալիստ, ինչպիսին ՇիրւԼանղադեն է, դրամատիկ կոնֆ

լիկտի հաւտար հենարան է դարձնում արդարությանը հետ աժ ուտ 

դա տ ֊ դա տ ա ս տ անը ։ Դատարանի ս սլառնա լիքն ունի իր ակտիվում 

Ար տաշես 0 թտ ր յան ր, և դա ։ո արանից հատկապես սւսրսաւիում է 

Անդրեաւ/ էչիզբարռվը ։ թիմւլիմովր նւ[աղած ւիռւԼում է աթոռի ւ[րա,
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Խոջա Միրզայի հոխորտանքը փոխվում I; «աղաչավոր ձայնի» ու 
նա «պատրաստվում է կարծես լաց լինելու», իսկ Միկիտան Սա- 

քոն պետական սահմաններ է հատում, որպեսզի խույս տա այս 

զարմանալի արդարադատ ձեււքի ազդեցության շրջանակներից:

Ալեքսանդրի զենքը նույնպես դատարանն է։ Վկայություններ 

հավաքելով գյուղացիներից, նա թակարդ է պատրաստում «գա

զանի» համար, իսկ այգ. «թակարդն» ուրիշ բան չէ, քան իրավուն

քի պետական ատյանը։
Այսպես, ուրեմն, ամենուրեք գա տարա՜ն, գատարա ն։ Ի՞նչ է 

սա, կույր հավա՞տ արդարադատության օրգանների նկասւմամբ, 

սովորույթի ո՞ւժ, անելանելիության շղթայի մտ ային-ֆանտաս֊ 

տիկ պատռո՞ւմ, թե՞ մի այլ բան։ Մերկացման ու ժխտումի ահռե

լի կ1’Քո,Լ "'"զորված այս հեղինակներն ինչպես է, որ, այնուամե

նայնիվ, փարվում են այսքան [՛լո՛րիկ հ՛՛պ՛՛ի։ դասակարգային 

հակամարտությունն արտացոլող հանգույցներ ստեղծում և լու

ծումներ առաջագրւււմ միւսն դամայն ըստ սահմանափակ հողագոր

ծի հեքիաթակերպ երազանքի: Եվ, առհասարակ, նման պարագայի 

առկայությունը վերջնահաշվում հարցական չ/'՞ կանգնեցնում թը- 

վարկված ու թվարկել/։ երկերի գաղափարական արժեքի առջև:

Դրական կերպարի սոցիալական երկվորյակը, իբրև շրջապա-

տի կ{ս'նցի ՛և"" ներգործող և ւսպադան նախապատրաստող ուժ, 

չափազանց շատ էր անրջային, որպեսզի կարողանար անհրաժեշտ 

հեռատեսությամբ ընկալել դասակարգային հարաբերությունները, 

{'նչպես գա պետք է կատարեր պատմ ա ֊հասարա կական կուլմին ա - 

ցի՛՛ն դարձերը «վայելած» նոր հերոսը: Համասփյուռ դաժանու

թյան ու վայրենաբարո վարքադծի մղձավանջի մեջ նա ընդամենը 

սփոփիչ դեր ուներ, որովհետև հիշեցնում էր մի լապտեր, որի հա- 

'ԼՒվ նշմարվող լույսը հավատ էր ներշնչում մարդկանց մի այլ 

կյանքի գոյության վերաբերյալ, թեև ի վիճակի չէր լուսավորել 

՛գա տմությտն /ռութ ու խոռոչը։ Խավարի թագավորության մեջ 

“1Լ"1Լաց"ղ Լ"լյ"1' շ՚՚ՂԼ' երբեմն դեպի խարխափանք է աոաջնորդոլմ 
աշխարհայացքային ղեկակորույս նավը, որովհետև նա ցույց է 

"՛ալիս ուղղագիծ ճանապարհներ, մինչդեռ հաճախ պարտադիր է 

լինում կորագիծն ու շրջանցումը։ Իայց խորը վրիպում կլիներ 

ուշադրություն չդարձնել այն ակնհայտ հակասականության վրա, 

որով շնչում են վերը թվարկված երկերը։ Միկիտան Սաքսն, Զիմ- 

ղիմովը, Անգրեաս էւիզբարովը և նրանց նմանները մեԼլ անդամ չէ, 

որ դատարան են ընկել ու բարեհաջող դուրս եԼլել սրա «անշահա֊
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գրգիռ արդարամտությունից», թեև ոչ մի հիմք չկար Դ11ա համար։ 
ճակատագրականը նրանց համար միշտ «վերջին» դեպքն է: Հե

ղինակային մի վերին հայացքով մեր գրողներն առաջինն կին գի

տում բնորոշն ու տիպականը աշխարհի ողբերգական կացության 

համար։ Միայն թե նրանք ձեռք կին կարկառում դալիք օրն֊ 

րի արդարադատությանը, ներկայի պատրանք ստեղծում, որպեսդի 

իյնա մ են ֊փայլի այ են մարդկանց գիտակցության մեջ հարու տևող 

լավատեսությունը' դո յատևության ու գործունեության ամեԱազո - 

րեղ ազդակը։ Ստ ե ղծւէա ծ հակասությունից նրանք չէին կլ վարձում 

դուրս դալ, որովհետև իրենց իսկ արձանա գրած գիշտւոչական բա

բո յանորմ երր կործանող ավելի կենսունակ ուժ չէին կարողանում 

մատնանշել։ Գալիս են նոր ժաւեան ակները, որոնք ծնոււե են նոր 

հայացք, և սա արդեն լավ էր պատկերացնում պա տմութ յան օրինա֊ 

չաւիությունը ։ Տ արօրին ակ չէ, որ հենց այս սլայմաններում պետք 

է վիճարկության առարկ ա դառնար ռոմանտիկական «արդարա

դատ դատարանի» կերսլարը: Այն սկսում է Փափաղյանը:

Որքան էլ Ալեքսանդրն իր մ տ ա պա տկեր ում ւիայփայում է 

օրենքի սատարող ձեռքը, նա չպիտի ապրի արդարության վայել

քը։ Ընդհակառակը, հետևողականորեն Փ ա ւիտ ղյս։ն ը նրա միամիտ 

հաւէտ տ ին հակադրում է իրական հան գա մանքն եր ու կերպարս եր և 

աստիճանաբար սպանում նրա մեջ վտանգավոր պաւոըաԱքը ւիո- 

խարենը դնելու համար այլ, զդաստ հայեցություն:

Հարազատներից բացի առաջին մարդը, որին հանդիպոււե է 

ԱլԼքսանդրը ծննպավայրի հողի վար, հ աշտ ար ու ր դատավոր Մ ատ֊ 

վեյ Եգորիչն է' տագնապի առաջին ազդանշանը, որ առանց այլևայ

լության ապացուցելու է ելնում, թե որքան անիմաստ է ու ծիծա

ղելի առաք յա լի ձեռնարկած գործի հեռանկարը: նրա իրոնիկ հա

յացքի տակ եկել են ու անցել ուրիշ առաքյալն եր («էսե լ ենք, 

լսե՜լ»), և նա կենսավւորձով դիտի, որ եղածն ընդամենը թեթև քա

մի է, որ առավելագույնս կստիպի կոճկել հագուստը, իսկ վերջնա- 

հաշւէո ւմ' ապա ռամին հԱյ գցվելիք մերկ գլխի հարված։

Հաշտարար գատավորը դրամայի ամենալիարյուն կերպար

ներից է։ Տաքարյուն, շատախոս, առերևույթ անկողմնակալ, [։սկ 

իրականում' ղարի ողուն հլու֊կամակատար, ինչ֊որ տեղ ցինիկո

րեն անկեղծ, Մատվեյ Եդորիչր մարդկային ամենարարդ հարաբե-
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րությունների համար ունի պատրաստի լուծումներ, դռեեիկ-գործ֊ 

նական դեղամիջոցներ: Օրջապատում ալիք տվող ծով-թշվառու- 

թյունը նրան նույնքան է հետաքրքրում, որքան Ալեքսանդրի դա

լը:: տ յան առթիվ մորթվելիք դառան ճակատագիրը, որի ուտեստին 

պետք է մասնակցի նաև ինքը: Հայրենիք, պատասխանատվության 

զգացում երկրի ու ժողովրդի նկատմամբ նրա համար գոյություն 

չունեն զեթ այնքանով, որքանով փորձանքներից պաշտպանում են 

11^Լը կթեյու համ:::ր: Նա հայհոյող քսմսողներից է, դժգոհ խժռող- 

ներից: «Տո',— Ալեքսանդրի հայրենասիրական տիրագն ընդհա

տում է նա,— ես Պեարովսկի — Ռաղումովսկի լիճը հենց սաղ հայ- 

Բ^նիքիդ հետ չեմ փոխիլ.՛.»։ Կոլորիտային խոսք ու զրույցը, ար

տաքին. ցույցերը, որոնք փոխնիփոխ հաջորդում են վատթար 

պրակտիցիզմի արտահս:յտոլթյունների հես:, բնութագրում են Հաշ

տարար դատավորին որպես իր դարաշրջանի հարազատ զավակի, 

որի բարեմաղթությունն իր նորավարտ գործընկերոջ հասցեին ահա 

այսպիսի բովանդակություն ունի. «Դե'հ, շնորհավոր լինի... բա֊ 

րով լավ գործ ունենաս, լավ պրակտիկա, սուդիաների դեմ լավ 

խոսես, հարյուրանոցներով ջիրդ տռզացնես... Մի լավ, հարուստ, 

հազարներով աղջիկ էլ ճարես' ու ...Moe HOHTCHHe»; «Փաստաբանը 
որ կա,— յուրայինների դավանանքը ձևակերպում է արդարադա֊ 

տության այս տիպիկ սսլասավորը,— երեք երազ է ունենում.— 

չաղ պրակտիկա, հազարներով օժիտ ունեցող աղջիկ և շքեղ նիստու

կաց...... Այ՛ր մարդը, որ 45-ամյա իր կյանքի կեսն անցկացրել է 

դատարաններում ու հակադիր աշխարհների բախման կենտրոնում, 

անհեթեթություն է համարում Ալեքսանդրի անշահախնդրության ու 

արդարամտության փիլիսոփայությունը, հրաժարվում հասկանալ 

և ծաղրի ենթարկում այն:

Սսւտվեյ Եգորիյ.— ...Ոնց թե հազարներ տան' անիրավի կողմը 

չես բռնիլ... Տո , որ ասենք մի մարդասպան գա քեղ մո:ո, 

որ դու էլ հաստատ գիտենաս, թե նա անիրավ է... Մի քա

նի հազար խոստանա, որ իրեն արդարացնես, պաշտպսւ- 

նես դատարանում— չե՞ս անիլ, կմերժե՞ս... էլ ինչացո՞ւ 

պրիսյաժնի ևս, հը՞..՝ կմերժե՞ս։

Ալեքսանդր.— Կմերժե'մ։

Ս սււովեյ Եգորիչ.— Բո'ւյ... Բա դու քո թշնամին ե՞ս... Ե՞րբ է 

տեսնված, որ փաստաբանը փող շահի իրավացի կողմից։ 

Լավ վարձատրությունը տալիս են միշտ անիրավները։
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Մատվեյ Եդորիչը վաշխառու Գրիգոր Վարւսկյանի գործընկերն 

է, նրա աջ թևը, նրա հանցաւէոր գործունեության պաշտոնական 

սրբագործողն ու արգարաընողր: «Առևտուր է անում մարգը,— 

«տրամաբանում է» նա,— խոսք ունի՞ս... Ուրեմն քո կարծիքով 

պետք է բոլոր վաճառականներին էլ արեսաանտսկի րո՞տ ուղար

կել... Առևտուր է սա, ապրանքս այսքանով եմ տալիս, կուդե ս — 

աո, չե՞ս ուղի — բարով եկար, դե որ առել ես' վճարիր...»: Եվ, վեր

ջապես, ոչ առանց իրոնիայի Ալեքսանդրին ուղղված նրա խոսքե

րը ցարական դատարանի վերաբերյալ, ամբողջացնում են «ար

դարադատություն» կոչված խեղկատակության բարոյական դիմա

պատկերը. «Ասենք կարողացար հաստատել, որ մեծ տոկոսներ է 

վերցրել, հետո՞, խո՞ հետևանքն այն կլինի, որ գործը կընկնի էս 

սուդիցը' էն սուդը, ասլելացիա, սևնա տ...»: Պատահական չէ, որ 

հենց այս փաստարկի դեմ Ալեքսանդրը ոչինչ չի ունենում պատաս

խանելու և շեղում է սկզբունքային խոսակցության ընթացքը։

Դրամայում օրենքի մի այլ ծ առա ևս կա' «աբլակատ» Հաչա/ 

Մարտիրոսը, գավառաքաղաքի չար ուժերից և վաշխառուական 

կւսպիսւալի հենարաններից մեկը: Փաւիազյանի վրձինս այս կեր

պարի վրա աշխատել է շատ քիչ, սակայն որքա ն վստահ են եղել 

արվեստագետի ձեռքի շարժումները և որքա ն դիպուկ են ընտրր- 

ված դույները: Ամբողջ դրամայում «աբլակատը» բերան է բացում 

ընդամենը 19 անգամ և արտաբերում շուրջ 200 բառ, ավելի քիչ, 
քան ամենակատար յալ հայկական դրամայի «Հին աստվածնեըի» 

մեկ մենախոսությունը: Դրամատիկական ժանրի ամ ենասակավա- 

խոս հերոսներից մեկն է Քաչալ Մարտիրոսը, բայց և ամենալիար- 

յուն բացասական կերպարներից մեկը: Ահա նրա վերջին լուռ ելույ

թը. խաբված, բայց խաբեությանն անտեղյակ, ուրախ հեռանում 

ե՛ս դյուղացիները Գրիգոր լողայի տնից: Գյուղացիների ւետ, ամե

նից վերջում, ելնում է նա, բայց դուռը ծածկելուց առաջ թեքում 

գլուխը դեպի վաշխառուն և մի զարհուրելի չարախինդ ու անձայն 

ծիծաղ նետում նրան' բաց ատամների հետ ցուցադրելով նաև ճի

վաղային մի հոգեբանություն: Գրիգոր աղան դեռ բերանը չբա

ցած, Մարսւիրոսը հասկանում է նրա խարդավալից մտքի ոլորա

պտույտները, կես խոսքից կռահում, թե ինչ նոր փոթորիկներ ես 

հղանում նրա դժոխային ուղեղում: Սակայն աբլակատը վաշխա

ռուի «իդեաների» ոգևորողն ու գործադրողը չէ լոկ, “՚յլ մեկը, ոռ 

նոր, թարմ «ծրւսդրեր» է մատուցում գավառաքաղաքի վամսլիրին, 

արժանանալու^ սրա գուԼասանքին ու պարգևատրությանը: Իսկ ան -
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հրաժեշտության դեպքում նւս դժվարությունների պատրանք է ըս- 

ւոեղժում իր տիրոջ համար և, անակնկալի բերելով նրան, նոր ըն

ծաներ կորզում։ Փափազյանի դրամատիկ ական տաղանդի մեծ 

հաղթանակներից է Քաչալ Ս արտիրոսի կերպարը։

Ընդհանուր գծերով այսպես են երևում ցարական արդարա

դատությունն ու նրա սպասավորները «Ժայռ» դրամայում: Առաջին 

անդամ հայ դրականության մեջ քննության առարկա են դառնում 

բուրմուական օրենսգետների բարոյական հատկանիշներն ու հա

վատամքը և ստանում ռեալիստական բացատրություններ: Ի՞նչ I, 
դուրս դալիս: Մի կողմից Փաւիաղյանը սպանիչ անբարոյականու

թյուն I; վերագրում զառամյալ իրավունքի պաշտպաններին, իսկ 

մյուս կողմից հենց նրանց հե՞տ կապում աշխարհի սոցիալական 

բժշկությունը: Ո՜չ: Հակասությունների այս բացահայտ փակուղով 

Փաւիաղյանը անելանելիության մի լաբիրինթոս է ստեղծում, որ

տեղ սեփական հակադրույթով ջրում է առաքյալ հերոսի իդեա

լը, որովհետև’՛ չէ՞ օր երկուսով էլ կանգնած լինելով գյուղացիու

թյան շահերի պաշտպանության դիրքերում, Փափազյանն ու իր 

գրական հերոսն ամբողջ դրամայում ներքնապես բանավիճում են 

իրար դեմ, և այդ բանավեճի մեջ Ալեքսանդրի կերպարը ձևավոր

վում է իբրև ազնիվ մոլորյալի կենդանի մարմնավորում, նոր ու 

ինքնատիպ ներդրում դասական հայ կերպարների պատ կերասրա֊ 

հում:

Հայ սոցիալական դրամատուրգիայի « ա մ են ա գաղափաըա կան » 

հերոսն է Ալեքսանդրը: Մերկացումների ու ընդհանրացումների նրա 

ճանապարհը չի սկսվում և չի պայմանավորված «անձնական» շա

հագրգռության հանգամանքով, ինչպես գա տեսնում ենք, օրինակ, 

«Պեպոյի» կամ «Պատվի համարի» մեջ: Անձնական կորուստներն 

ու վտանգված բարեկեցությունը չէ, որ նրան խթանում են դասա

կարգային փոխհարաբերությունների խորքը թափանցելու ճանա

պարհին: Գրիգոր աղայի դեմ պայքարը նույնիսկ ուղղակիորեն 

հակասում է նրա անհատական շահերին: Դրամատիկական հան- 

ղ'"1ցի ամենասուր պահին անգամ վաշխառուն պատրաստ է 

«անռլշությամբ» կապել գործը, եթե Ալեքսանդրը ձեռք քաշի 

իրենից: Իսկ դա նշանակում էր ոչ միայն հայրական հինգ հաղար- 

նոց պարտքի բաշխում, այլև ոչնչացումն այն ահռելի պատնեշի, 

որ կանգնած էր իր և սիրած էակի՝ Գրիգոր աղայի դուստր Թերե- 

ղայի միջև: Նույնիսկ կես քայլով նահանջը պաշտելի գաղափարից 

'.նրան կպար դևեր անձնական մեծ օգուտներ: Ի այց «առաքյալը»

333



վճռական է ու ան զիջում: Այսպես անհողդողդ պետք է լիներ Փա֊ 

փազյանի հերոսը, որպեսզի խտացներ իր մեջ խաղաղ դյուղա- 

դնացների ողբերգականությունն ու տեսանելի ցուցադրեր նրանց 

ներբողած ոլղոլ անհնարինությունը:

ճանապարհը, թերևս, միակն էր- հերոսի և նրա նախօրինակ

ների ընտրած ուղու անճարակությունն ապացուցելու համար Փա֊ 

ւիաւլյանը, հավատարիմ մնալով նախորդների տիպաբանական 

սկզբունքներին, Ալեքսանդրին ներկայացնում է ուղղափառ և ան

թերի նվիրվածությամբ, որւդեսղի սոցիալական այրող պրոբլեմր 

քննարկի «ղաղափարական անհատ-հասարակարգ» փսխհարաբե- 

րության շրջանակներում: Տվյալ դեպքում նման ելակետն էր հենց 

շրջանցվում մեր ուշացած լուսավորիչների երկերում, և տիպաբա

նական միևնույն կոնցեպցիւսն, երկատվելով այս կետում, հակա

դիր եզրակացության միջոց էր դառնում: Ականա, դաղափարական 

ա ռաջադրու ւթի ճնշման ներքո, առաքյալների առջև, ծառացած ար֊ 

դելքները մեր գրողների երկերում չէին երևում իրենց ողջ ահս:֊ 

վորությամբ: Վաշխառուն, ճիշտ է, անհնարին չքավորության էր 

հասցնում գյուղացուն, բայց նրա դել? հ աւլթան ակր մի տեսակ հեշ

տությամբ էր ձեռք բերվում: Առաքյալ հերոսներից ոչ մեկը Փա֊ 

‘Ւ սոՍ։ս^/քՁ առաջ ողբերգական չէր: Լավագույն գեպքում նա եր֊ 

գի ծ ական էր:

ՍԱԼ է իրավիճակը ((Ժայռ)) դրամայում: Այսւոեղ ոչ միայն 

պահպանված է գաս ակ ան հայ գրականության բացահայտ ած հա- 

րըստահարիչի սոցիալական դիմապատկերը, այլև առաջանցումով 

ցույց է տթվում կերպարի դասակարգային էություն նոր, առավել 

ը ս տ մն ելի հա տ կ ա ն ի շ ն եր:

Գոյություն ուներ մի ((մեղմացուցիչ)) հանգամանք). Աղա յանի, 

Սուն դուկյան ի է Պռոշյանի և ույլոց բացասական հերոսները թշվա ֊ 

ռութ յան էին մատնում ոչ յուրայիններին: Ւսկ ինչպիսի ն կլինի 

այս կերպարի վարքագիծը, եթե նրա դասակարգային շահն սոլ առ֊ 

նա նաև հարազատի երջանկությանը, եթե նա ստիպված չինի 

րնարություն կատարել այգ երկուսի միջև: Արդյոք նրա մեջ կխո

սի՞ գոնե ջունգլիների սրբազան օրենքը, երբ ամենաթույլ կենգա֊ 

նին անդամ ձագին սլաշտսլան ելու համար իրեն նետում է առույգ 

մահվանն ընդառաջ: Առաջին անգամ հայ դրականության մեջ ըս

տ եղծ ելով նման իրավիճակ, Փաւիադյանը ցույց է տալիս, որ բուր

ժուազիայի մեջ մեռել է նույն իսկ կենսանա կան աշխարհի այդ աղ֊
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նէ"1 բնազդը*:  Այդպիսին է «Ժայռ» դրամայում Գրիգոր Վարակյա- 

նի կերպարը:

* Փափաղյանից մի քանի ամիս հետո, և նրանից անկախ, նույնատիպ փոխ

հարաբերություն է ստեղծում և նման լուծում տալիս նաև Շ ի ր վան զաղ ենՀ «Պատ
վի համար» ղրամայումւ

«Լուսավորությունը կարելի՞ է դիտել իբրև աշխ արհի սոցիա

լական հիվանդության բժշկություն» հարցադրումի պատասխանն 

է ‘հ՚ւ՚զ՚՚Բ տղան, դրական մի կերպար, որի հայկական տարբերակ

ներից ոչ մեկը հավանաբար այնքան ամբողջական չէ, այնքան 

լիարյուն ու այնքան անթերի։

Դրամայում այս կերպարին մենք նախ հանդիպում ենք առա

ջին գործողության չորրորդ պատկերում: Ասես մոռանալով իր աղա

յությունն ու հսկայական հարստության գիտակցությունը, նա իր 

սարուէ, կնոջ ու դստեր հետ եկել է իր ւգարտաւդան Սահակ Մա

նուկյան]։ տուՄ բարեմաղթություն անելու սրա որդու գալստյան 

առթիւէ: Սրտացավ մարդու կեցւէածքուէ նա իր ուր ա իւ ությունն է 

հայտնում, որ իրաւէաբան որդու ւէերադարձը կօգնի Սահա կին 

աղատվելու, սքարտքերի ծանր բեռից, ասես ինքը չէ պարտքատե

րը, Ալեքսանդրին էսոստանում դրամական օգնություն' Միֆլիսում 

սեւի ական «կոնտոր» բացելու, ս/ատրաստակամություն հայանում 

ծանոթացնել նրան ազդեցիկ շրջաններէ։ հետ, պատռել պարտա

մուրհակները. մի էս ո սրուէ հարազատ որդու պես նւսյել նրան: 

Սաըէրաւէւ:ըին /„ոստանալը ենթակա դարձնելու վւորձված ղենր է. 

չէր /սանդարի ունենալ Ռուսաստանի մայրաքաղաքում բարձրա֊ 

դույն կրթություն ստացած մի ե րախ տա դետ իրաւէաբան, որ ապա֊ 

գայում կարող է լիուլի ւէարձահա տ.ույց լինել, հեռացնել իրենից 

թեկուզ չնչին, բայց և այնւգես' գլխացաւէանք, և, ի ւէերջո, ւէատ 

ւիեսացու չէ եռանդաշատ այս երիտասարդը: Նրա «ուղեղի լ՚էա- 

ցումը» ձեռքի գործ է:

Գրիգոր աղայի ս ոցիալ-բարոյական նկարագիրը բազմսյկող- 

ման/ւ բացահայտւէում է դրամայի երկրորդ, ու երրորդ գործողու

թյունների մեջ և սպառիչ տեսք ստանում ւէերջին գործողության 

՛Լերջին սլա տկեր ում, երբ նա ւգատ յան ից հանում է անսւգասելի 

մահաբեր զենքը: Մի քանի «ուղղակի և անուղղակի» սլատկերնե֊ 

քուէ Փափաղյանը տեսանելի է դարձնում սոցիալական գիշատչի 

ււղջ հոգևոր աշխարհը, նրա հրեշավոր դործելակերսլի այլևայլ 

կողմերը: Բաղդասա րին Վարակ յանը հարյուր ռուբլի ւգարտք է տա֊
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լիս և առաջարկում ստորադրել հարյուր հիսուննոց մուրհակի տակ, 

հակառակ դեպքում հրաժարվում է «ձեռք մեկնել» թշվառ հողա

գործին. հողը բերք չի տվել այդ տարի, 1ւ ծանր հարկերը ա մ են - 

քին տանում I; վաշխառուի դուռը: Երկու տարի անց, պարտքի դի
մաց ավելի քան հարյուր ռուբլու արժողության ղանաղան մթերք

ներ տալուց հետո, թա զդաս արն ստիպված է ստորագրել մի նոր 

մուրհակ, որի մեջ վերցված պաըաքը նվաղելու ւիոխարեն կրկնա

պատկվել է, այլապես աղան սսլառնում է օրենքով յուրացնել նրա 

տունն ու այգին: Այսպես է վարվել նաև Սահակ Մանուկյանի հետ, 

տան ու տնամերձի գրավով տվել նրան երեք հաղար հինգ հարյուր 

ռուբլի և վերցրել հինգ հագարի սլար:ոամուրհակ: Կամ, ահա, Սըր- 

բաշեն գյուղի պատմ ո: թյուն ր: Տարերային աղետը մի գիշերվա 

մեջ մոխրի է վերածել գյուղը: Հրդեհի ճարակից աղատված թըշ- 

վառների համար Թիֆլիսում հան դան ակություն է կաղե ակերպվում: 

իսկ երբ ուտելիքով ու հագուստով բեռնավորված սայլերը մտնուռ 

են Սրբաշեն, նրանց դիմավորում է վաշխառուն և /սլում ամենա- 

ղուրկների գոյության այդ վերջին միջոցը, որովհետև նրանք 

պարտք կին իրեն, և հատուցման հնարավորությունը սւգառւ/ել էր: 

ի գեւգ, Փաւիագյանը չի մոռանոււե այսւոեղ էլ շեշտել, որ Գրիգոր 

աղան «հրաման ուներ» ձեռքին' այդպես վսւրվելւււ համար, մի 

անգամ ևս ընդգծելով օրենքի և ւ/աշխա ռութ յան \ ա մ ագոր ծ ակցու

նք ընդդեմ բազմաչարչար գյուղացիության ա մ են ա կենււա կան շա

հերի:

Նման մի ակնարկ էլ արվում է ուրիշ առիթով կրկին ու կժիին 

շեշտ ելու համար ցարական արդարադատության հետ կապվող 

հույսերի ցն որ այնությռւնը: «...Սենք, որ կյանքներս դատարան

ներում ենք անցկացրեք),— պարծենում՛ է Վարակյանխ տեղիք տա

լու/ սկզբունքային մի հարցի, արդարությունը պաշտպանելու հա

մար չէ, որ է/աշխառուն, այդքան հաճախադեպ, դատարաններր 

ակտիվ գործող անձ է դարձել: Միամիտ հավատա/ կամ, թերևս, 

երբեմնի առաքյալների մղում ու/ գյուղացիները միշտ էլ դիսել են 

օրենքի «ամենափրկիչ» ուժին, ցանկանալու/ չափավորել գյուղա

կան տզրուկի սահմաններ չճանաչող ախորժակը: Հապա ինչպե ս 

էր, որ երբեք ու ոչ ոքի մտքով չանցաւ/ նրան «արեստանտսկի րոտ» 

ուղարկել։ Նույնիսկ որևէ կապանք դրվե՞ց նրա ժանիքների ւ/րա: 

Ս'չ. գյուղացիության վիճակը գնալու/ ւ/ատթարանոււե է: Փափաւլ- 

յանը մի կողմից մերկացնոււք է վաշխառության բարոյական դեմ

քը, մյուս կողմից ցուցադրուէ! ցարական արդարադատության >ետ
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նրան կապող ներքին երակները և, այսպիսով, նախանշում դրա

կան հերոսի ծրագրերի անհեթեթությունն ու անփառունակ վախ

ճանը։ «Հլա չե՞ք հասկացել, որ սուդիան էլ է ձեռքումս, նաչալ- 

նիկն էլ, դուք էլ»-— ^['իդոբ ադ՚“1ի “։ յս խոսքերը սովորական հո

խորտանք չեն, այլ դառը ճշմարտություն, որ ուղղված են ոչ միայն 

միամիտ ու սահմանափակ հողագործներին, այլև նույնքան միա

միտ և ոչ պակաս սահմանաւիակ «առաքյալներին»։

Գյուղաշխարհի տզրուկի ավարտուն տիպ է Գրիգոր աղան։ 

Սողունի նման եղանակին հարմարվող, բայց միշտ թույնը բերա

նում, նա ըստ հարկին հավասարակշիռ է ու էքսցենտրիկ, սիրա

լիր ու կոսդիտ, սակայն միշտ խարդախ ու հեռատես: Ւր շահերի 

համար յուրաքանչյուր դեպք ու անհատի նա քամում է մինչև ան

հնարինության աստիճանը, սեփական սայթաքումներն ապահո

վող ճեղքվածքներ ու ոսւնահ են Աւր աններ ստեղծում, աննկատելի, 

ապագան^ երաշխավորող ծանրություններ կախում, մարդկանց գա

մում իր օգուտի տրամաբանությանը։ Մի զարմանալի հեռատե

սությամբ ու հտզվտգյուտ նրբությամբ յուրացնելով համապար

փակ արվեստի գաղտնիքները, Փա ։ի ա զյ անն ամենուրեք հետևում է 

կյանքի օրինաչափությանը, հետևողականորեն կիրառում նվիրա

կան ռեալիզմի տիպաբանական ելակետը, հավասար ուշա գր ու֊ 

թյամր պատմության տվյալ էտապի տենդենցներով ու սոցիալ-դա- 

սակարդա քին հատկանիշներով օժտում գլխավոր և երկրորդական 

հերոսներին, նրանց միջավայրը, կապակցությունների ու փոխհա

րաբերությունների մի բարդ կանվա ստեղծում, որն արդեն հնա

րավորություն է տալիս հայտնաբերելու կյանքի մեծ ճշմարտու

թյունը։ Գյուղացիների և Գրիգոր աղայի հանդիպման տեսարա

նում (երրորդ գործողություն) Փափտզյանը մի կողմից խորացնում 

է 55-ամյա գիշատչի դասակարգային բնազդները, մյուս կողմից 

1905-ի հեղափոխության նախաշեմին կանգնած հայ գյուղացիու
թյան տրամադրությունները, տիպական հատկանիշները, աշխար

հայս։ ցքային խայտաբղետ իրավիճակը:

«Էն Տոլստոյը որպեւ։ ռուսական հեղափոխության հայելի՛) 

հոդվածում Լեն ինը դրել է. «Մեր հեղափոխության մեջ գյոլղացրու- 

1^"^ ավելի փոքր մասն է իր՛՛ք պայքարել, գոնե փոքր-ինչ կաղ- 
մակերպվելով այգ նպատակի համար, և բոլորովին փոքր մասն է 

զենքը ձեռքին ոտքի ելել իր թշնամիներին բնաջնջելու, ցարական 

ծառաներին ու կալվածատիրական պաշտպաններին ոչնչացնելու 

համար: Գյուղացիության մեծ մասը լալիս էր ու աղոթում, բարո-
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յախոսում էր ու երազում, խնդրադրեր էր զրում և ((խնդրարկուներ)) 

ուղարկում' մ ի ան զա մ այն Լև Նիկոլա ևիչ Տոլս սայի ողով՛»* Տոլս սա” 

յա կան զաղա վայրն երր հայելին են մեր ղյուղաց ի ութ յան ապըս» 

տամրության թուլուխ յան ք թերությունների, արտացոլումը նահա

պետական Անուղի անողնաշարո։ թյան և «տնտեսարար մուժիկի» 

կարծրացած երկչոտության»^: Լենինյան այս դիտարկումն առա֊ 

վել քան ճշմարիտ էր ծայրզավառային Հայաստանի համար, ուր 

նույնպես ղյուղացիական խավերի բացարձակ մեծամասնության 

մեջ դեռ ՛շարունակվում էր դաս ակ ար դա յին պայքարի նկատմամբ 

անհե տևողական ությունր, « ան ոդնաշար ո ւթ յո ւնը», (( կարծրացած 

երկ չո տ ո ւթյ ո ւնր )) ։

Պատմական տյս իրողությունն էլ իր արտացոլումն է զտել 

((Ժայռ)) դրամայում: Ալեքսանդրի եռանդն ու հորդորր բնավ հեղա

փոխության մարտահրավեր չէ, այլ րն դա մ են ր վամպիրն երի ջա ֊ 

հատակությունն երի դեմ համախմբման ու բողոքի կոչ պետական 

օրենքի անունից և նրա շրջանակներում: Եվ, սակայն, որքա ն միա

միտ են, անձնական շահից հասարակականք քայլ կատարելու մեջ 

երկչոտ' դրամ այի դյուղացի հերոսն երր, որքա ն հեշտությամբ են 

նրանք ցնկնում տզրուկների խորամանկությունների սարդոստայ

նը: Սկզբում նրանք ասես վճռական են ((ղազանին)) սանձելու իրենց 

որոշման մեջ և նույնիսկ երաշխավորում են ողջ դյուզի միահա

մուռ վկայությունը Գրիդոր աղայի դեմ: Սակայն բավական է, որ 

վաշխառուն «բախշի)) նրանց պարտքերը և երախտամոռության 

վերաբեր յալ մի քանի կշտամբանքներ հղի նրանց հասցեին, որ

պեսզի սրանք ղղջան, համբուրեն «բարերարի» քղանցքը և հրա

ժարվեն իրենց աո որա դրությունը դնել նրա դեմ դրված բողոքի 

տակ: Տատտնվողականության, եսականության, կրոնական երկ֊ 

յուղածության այս և այլ պատկերները որքա ն տիպական են ժա

մանակի հայ զ յո ւղա ց ի ութ յան համար և որքա ն տեսանհլի է 

պատկերել այդ բոլորը Փաւիա ւլյան ը ւ

Պ'I'I'հ" I’ աղան, իհարկե, չի «բաշխում» գյուղացիներից ոչ մե
կի պարտքը, ինչպես միամտություն ունի կարծելու Փափաւլյանի 

մի ոմն քննաղատ։ Սադիստական կոմիզմով պատռված «մուրհակ

ները» կեղծ կին. «բարերարի» լուսապսակով վաշխառուն «շնոր

հակալության թուղթ» է ստորադրել տալիս պարզամիտ, անմի

ջական, անգիտակից գյուղացիներին, որն ուրիշ բան չէր, քան

37 «էևնինր կուլտուրայի և արւէեստի 5սաինլ>, երևան, 1953, էջ 87— 88ւ
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սովորական բողոքագիր Ալեքսանդրի դեմ։ Սակայն Փափաղյանն 

իր դարի գեղարվեստական տարեգիրն էր ու լավ գիտեր, որ կար 

նաև մի այլ գյուղացիություն' րմբոստ, հետևողական, անղիջում: 

Այս երկրորդ խավի մարմնավորումն է Սերոբը։ Ուշագրավն այն 

է, որ Փափաղյանը նման սկզբունքայնություն հայտնաբերում է 

Գյո "Լա 0 Ւ ոլթ յ՛1՛^ երիտասարդ սերնդի մեջ, որի հոգեկան աշխար֊ 

հում ավելի շատ նոր ժամանակների արձագանքներն են, քան հին, 

դարավոր ստրկության նստվածքները։ Հենց Սերոցն է, որ նախա

տինքի խոսքեր է ուղղում համագյուղացիներին' սրանց կարճատե

սության, տմարդի արարքի համար և, վիշապի զրույցը վկայակո- 

Ժ՚լով, ավելի վճռականության հրաւէիրոլմ նրանց։

«Ժայռ» դրամայում կա նաև մի այլ հերոս, որ իր ճակատադը- 

րսվ երկրորդ կողմից ամբողջացնում է վաշխառուի և «առաքյա- 

ւի» կերպարները, վւորձաքար ու չափամեար դառնալով նրանց հա

մար։ Ս՛ա Գրիգոր աղայի դուստրն է և Ալեքսանդրի սիրած աղջիկը 

Թհրեղան: Հայ գրականության ամ են ահետաքրքիր հերոսուհիներից 

մեկը ծայրահեղորեն {'[՛ար դեմ տրամադրված հակառակորդներին 

նա ի։ հրավիրում է զիջումների նրանց բախման հանգույցում 

երևցնելով իր փշրվելիք կյանքի բեկորները։ Ամեն ինչ կյանքում 

պատրաստի ստացած, քիչ-շատ դժվարությունների երբևէ չհան

դիպած, անգամ շրջապատի իրականության վրա խորաթափանց 

հայացք գցելու հնարավորությունից ղրկված աղջիկը հանկարծ 

իրեն գտնում է իրար հոշոտելու պատրաստ երկու թանկագին անձ- 

նավորությունների մեջտեղում։ Մի կողմից Մերեզայի մեջ ծառս 

է եղել անծանոթ ու սրբազան զգացումը, որ նրա համար երջան

կության գրավական է և կյանքի իմաստ, մյուս կողմից նա արե- 

վելյան սովորություններին եթե ոչ ստրուկ, ապա գեթ հնազանդ 

20-ամյա մի աղջիկ է, որի համար ընտանիքի հոր նահապետա

կան պատիվը վեր է ամեն ինչից, եթե նույնիսկ այդ հայրը մի 

հրեշ է: Կերպարի ողբերգականությունն ի հայտ է գալիս այն բա

նում, որ հակառակորդներից որն էլ տապալվի բախումից, Մերե- 

զայի կործանումն է նշանակում, նա արդեն ի վիճակի չէ ապրել 

առանց Ալեքսանգրի, բայց և ավանդույթի հազարամյակների 

ուժը, որ նրա ենթագիտակցության մեջ իշխում է մնացած բոլոր 

մտածումների վրա, կբզկտի նրա երջանկությունը, կհալածի նրան
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ողջ կյանքում, եթե նա չբռնան ա իր ազնիվ մղումն երի վրա — չմեր- 

ժի հարազատ հորը կործանողի ձեռքը:

(^երե զան զորեղ բնավորություն չէ- թձ^լթեղա յին ազնվու

թյուն, նախանձելի արդարամտություն ունենալով հանդերձ, նա 

մանավանդ սուր է դդում խիզախ ըմբոստության պակասն իր մեջ, 

որպեսզի մի հարվածով քանդի զորդ յան հան դույրը: եա անվե

րապահորեն Ալեքսանդրի կողմն է և դա ոչ միայն այն պաաճա- 

ռով, որ աղջկա քնքուշ սիրտն ափեափ լցված է երիտասարդ իրա

վաբանի անձով, ա [լև որովհետև վերջինիս մեջ տեսնում է ճշմար- 

տ ութ յա ն մ արմն ա ց ումը, ար դար ո ւթյ ոմնը հ ե տ ա մ ա ո ղի և: Սիրած 

երիտասարդը նրա շվարած հայացքի առաջ առաջին անդամ ծա- 

լում-ետ է քաշում կյանքի ոսկե զօծ վարա դույրը և տեսանելի 

դարձնում դրա տակ քողարկված դրամաներն ու անհնարին թըշ~ 

վառությունները, բոցավառում նրա հոդին այդ թշվառությունների 

դես պայքարի հեռանկարով: Դեռևս լրիվ չհասունացած, մակերե

սային, Ս'եր եզան ընթերցող-հանդիսատեսի աչքի առջև հանկարծ 

հասունանում ու առնականանում է, և աշխարհի ողբ եր զա կան 

իր տվիճա կր թանձրան ում, շեր տ-շեր տ կուտակվում է նրա ներաշ

խարհի ամբողջ հյուսվածքներում: Սի ինչ-որ տեղ աղջիկն ասես, 

տոնում է իր մեջ արդարամիտ վճռականության հաղթանակը։ 

Մշուշոտ կերպով կռահելով, որ Ալեքսանդրի պատմած ծ ի քանի 

չարագործությունների հեղինակն իր հայրն է, նա, այդուհանդերձ, 

պատասխանում է. ((-.-Եթե ճշմարիտ են ձեր ասածները..- ավա

զակն ավազակ է, թեկուզ...)): Մի այլ տեսարանում Մերեղան 

ջանք է անում ետ պահել հորը ա վա դակ ային ճան ա պա ր * ից, և նրա 

եռանդը շնչում է անսքող զայրույթով, վրան բաց ա ր դահ ա ւո ան - 

քով։ «ՀսՀյր, ես ուղում եմ, որ դու զղջաս և չշարունակես այլևս 

այդ կեղտոտ արհեստը, այդ... գյուղացիներին կեղեքելդ... (խիստ)։ 

Ամաչո ւմ եմ, որ քո աղջիկն եմ, հա յր...)): Ըմբոստության այս 

ցույցերը, սակայն, լցված հոդու ակամա պոռթկումներ են ընդա

մենը, և աղջիկը սարսաւիով նկատում է, որ իր մեջ հաղթանակում 

է ողբերդ.ականր. չէ՞ որ նմանատիպ ողբերգությունները սովորա

բար ծնվում են այն թանից, որ անհատն իր համար ստեղծում է 

անարժան աստվածություններ ու ճզմվում դրանց մամլիչի տակ: 

Փա ւի ա ղյանը ռե ա լի ս տ էր և դրամատիկ հանգույցները լուծելիս 

պետք է զնար /լենսական փաստի հետքերով, էթջ^թեն հաշվի նըս- 

տեր ժամանակի, միջավայրի, ւդա տ մ ա կան ավանդների և ութ ի 2 
շատ գործոնների հետ: Նույնիսկ այն բանից հետո, երբ Թերեզան
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.զգում Լ, որ հայրն իրեն յուրատեսակ աճուրդի է հանել, «պայ

թյուն» չի լսվում: եվ եթե Փափազյանը նպատակադրվել/ հետևել 

իր հերոսուհու հետագա ճակատագրին, պետք է ընտրեր այն ուղին, 

որ «ժայռի» դրությունից մի քանի ամիս հետո ընտրեց Շիք֊ 

վանղադեն' «Պատվի համար» դրամայում: Մերևզան բարոյապես 

կործանվում է. նրա ֆիզիկական կործանումը կռահելի է:

Սոցիալական գիշատլին հորդորելով ճանապարհի չես բերի,— 

իր ներկա ու ապագա հակառակորդների դեմ Մերեղայի բնորոշ 

ճակատագրով բանավիճում է Փաւիաղյանը: Նույնիսկ եթե հոր- 

Դ"Ի"ԳԻ հարազատ դուստրն է, իսկ պատճառը' նրա վերահաս անձ-' 

նական ողբերգությունը:

«Առաքյալը» դիմացավ մի մեծ փորձության, նա եսամոլ չէ, 

փափկակյաց չէ, ավելի քան գաղափարական է, սպառենք նրա 

բերած հասարակական օգուտներին,— հեգնանքով երկրորդ կողմ 

է թեքվում և սոցիալական եդեմի դռներն ապարդյուն բախող լու

սավորիչներին դիմոս)' «Ժայռի» հեղինակը:

Իդեալիստ հերոսի հետագա ճակատագիրը Փափազյանը նա

խապատրաստում է քայլ առ քայլ, հետևողականությամբ ու ռեա

լիստական պայծառատեսությամբ: Գեղարվեստական միջոցների 

ան ծույլ, աշխարհից նա խստագույնս ընտրում է առավել դիպուկ

ները, ստեղծում աներեր տրամաբանություն, կանխում ընդդիմա

խոսների հնարավոր բոլոր հարցապնդումները: Դրամայի նման 

սուրանկւուններից մեկի նկատմամբ անըմբռնողություն կամ էլ, 

թերևս, աչքափակություն ցուցաբերեցին որոշ քննադատներ, 

գտնելով, որ եթե Ալեքսանդրը չընտրեր այդքան կտրուկ հակա

դրության ճանապարհ ու գործեր ավելի շրջահայաց, արդյունքը 

կլիներ հիանալի: Մինչդեռ չէ" որ Փափաղյանն այդ «երանելի» 

վիճակն ոլրավդծում է տանուտեր Արշակի կերպարի միջոցով: Իսկ 

«Ժայռի» դրախոսները կամ չ^ն ան դրա դարձել այդ կերպարին, կամ 

էլ դտել են, թե այն մ ի ան դամ այն ավելորդ է և ոչինչ չի ավելաց

նում երկի դաղափ արական ֊ դե ղարվե սսւա կան արմերի վրա: Այ-դ֊ 

պես վարվողն երր անտեսում էին ոչ միայն դըողի կարևորագույն 

կանխադրույթներից մեկը, այլև այս կերպարի հակառակ երեսը' 

պատմական մի հետաքրքիր երևույթի վավերացման փաստը:

Հիրավի, Արշակի կերպարը երկծալ ու երկ մետ է: Որքան է Լ 

իշխանավորների կամքը շարունակում էր եղանակ ստեղծել գյուղ֊ 

աշխարհի մթնոլորտում, այնուամենայնիվ նորօրյա իրադարձու

թյունները բերում էին իրենցը։ Հեղափոխության նախօրեի կու-
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տա կված ամպերն արդեն տագնապներ էին բերել գյուղական կա

պիտալի անսահմանափակ ի շիւ ան ութ յան համար, ստիպել նրան 

Ւ^Լ^Ւ^չ ղիջ^լմների գնալ: Նուրբ ու թափանցիկ միջոցներով Փա- 

փաղյանն ակնարկում է պատմության ղարկերակի նոր ռիթմր։ 

Ին չլզես երևում է, Արշակր տան ուտ ե րի պաշտոնում ընտրվել է 

((զոռբան երի)) կամքին հակառակ' գյուղական համայնքի համա

ռության շնորհիվ: ((Պրծա նք,— անհանգստացած Գրիգոր աղային 

է գիմում հաշտարար դա տավորր, տեսնելով տ անուտ երի անսքող 

ուրախությունը' Ալեքսանդրի հետ առաջին հան դիպման (/ամա

նակ,— դտավ իրեն պես ֆանտազյորը... Հմի երագնե՜ր կտեսնեն, 

պլաննե ր կսարքեն, որ էլ ասել շի լինի...»: Այդ ամենը, սակայն, 

փշրանքներ են, զարթոնքի համեստ ձեռքբերումները: Դասակար

գային թշնամ ու վնասազերծումն այդ ճանապարհով գուցե և հնա

րավոր է, բայց ենթադրում է տառապանքի հազարամյա գոյատե- 

վում, անհաշիվ ողբերգությունների և կործանվող ճակատագրերի 

մի անծայր շղթա: Դյուրաբեկ այս կոնցեպցիան հոտում էր Լիբե

րալիզմ և Փափաղյանի աշխարհայացքին անհամատեղելի էր: Թի

կունքում զգալով անգամ վերահաս ժողովրդական շարժումն եր ի 

տջակՒբ 2ոլնշը, երիտասարդ էն տ ուղի տստ Արշակր քիշ-շատ էա

կան բարեփոխությունների հասնել չի կարողացել: Որովհետև նրա 

գործունեությունը շէր թ ելա դրված այդ շարժումների ոգով ու տրա

մաբանությամբ: Փափա զյանց հետևողական է. այս կերպարուէ նա 

հարստացնում է իր փասս: արկն երր մտավորականության իւ աղաղ 

գյուղագնացության ենթադրյալ օգուտների դեմ: Ալեքսանդրից շաա 

առաջ դյուզն իր գործունեության համար ասպարեզ է ընտրել հեր- 

սՒՍյտն գպթ^թի շրջանավարտ Արշակ Խ ա շս: տ ր յան ր, մինշգեռ հո

ղագործի գլխավերևում արհավիրքն ե րց փոթ որ կում են ն տ խ կին 

ուժով: Այժմ արդեն ((առաքյալները)) երկուսով են, ձեոք-ձեռքի 

տված, և, ուրեմն, ըստ նորընծա լուսավորիշների, նրանց համա

տեղ եռանդի արդյունքը պետք է որ ջարդուփշուր անի դրախտի 

կողպված դռները: Փափաղյանը Արշակի կերպարով կրկնապատ

կում է քույր անն ան երի և կամ ս արյանների ուժը, նույնիսկ որոշ 

իշխանություն տալիս նրանց ձեռքը և այս դեպքում անգամ ապա

ցուցում նրանց ընտրած ճանապարհի անպտղաբերությունր: I1 դեպ, 

ղբոՂԸ մի այլ առիթ ով, անդրադառնալով Արշակի կերպարին, հա

տուկ ընդգծում է, որ ((նման տիպեր շատ կան մեր գավառական 

գյուղաքաղաքներում»^, շարունակելով ընդգծել, որ ((առաքյալնե-

38 «Վրթանես Փափադ յան ր դրականության if ասին», Լ ջ 111։
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րը» կան, իսկ սոցիալական դրախտը ինչ֊որ չի երևում: Հետևա

բար Փափաղյանի վիճարկումը ոչ թե ի սեր վիճարկումի էր, այլ 

կենսական փաստերի խորը վերլուծության հետևանք:

Եվ ահա, հենց այստեղ էլ ժամանակն է շոշափել գլխավոր, 

"1'"21'ւ ("նղիրը՝ ինչպիսի՞ ավարտ ունեցավ Ալեքսանդրի առաքե
լությունը: Տևական չարչարանքներից հետո, շահելով գյուղացի

ներից մի քանիսի օգնությունը, ռոմանտիկ իրավաբանը պատ

րաստվում է գլխավոր ճակատամարտը տալ Գրիգոր աղայի դեմ: 

Այղ կրիտիկական պահին էլ ներս են մտնում եսաուլները' բերե

լով նահանգապետի հրամանը «խռովարար» օրենսգետի ձերբա

կալման վերաբերյալ: Նա ամբաստանվում էր իբրև... հեղափոխա

կան:

Ալեքսանդրն, իհարկե, հեղափոխական չէ. նա ապշում է, երր 

նման մեղադրանք են ներկայացնում իրեն: Պարադոքսը ջնջում է 

բոլոր հարցականները, ողբերգական զուլալություն հաղորդում բո

լոր երևույթներին: Այն մարդը, որ սրբազան պարտականություն 

էր համարել պաշտպանել մարդասիրական օրենքները անարժան 

ստորադասների խեղաթյուրումներից ու չարաշահումներից և, այդ- 

սլիսով, սատարել բարեխնամ կառավարությանը, ձերբակալվո՞ւմ 

է և այն էլ ոչ թե հարցաքննվելու, այլ պատրաստի մահացու մե- 

ղւսդրան քո՞վ: Ուրեմն սարսափելի կեղծիք չէ՞ աըտաքնափայլ այն 

օրենսգիրքը, որի սկզբունքների յուրացմանն այնպես ոգևորությամբ 

ձեռնարկել էր նա ուսանողական տարիներին, և մի՞թե ճշմարիտ 

չէր Մ ատվեք Եդոըիչը, երբ անխնա ծաղրում էր նրա կանխադատա֊ 

■ պարտված ջանքերը: Հրաժարվել աշխարհային բոլոր վայելքնե

րից, դալ֊հաստատվել այս խուլ անկյունում' հանուն մի վեհ դա- 

ղափարի և ղարղանգված նկատել, որ գործ ունես գեղեցիկն "Լ 

արդարը իր ահարկու ծանրության տակ առած մի վիթխարի 

ժայռի հետ,— ահա Ալեքսանդրի կյանքի հետագիծը:

Ալեքսանդրը վերջնականապես կորցնում է հավատը պաշտ ո֊ 

նԱմ կան արդարադատության վերաբերյալ և հենց ա 1Ղ ս1ա^Ւ9 է Լ 
գագարում լուսավորական գաղափարի կողմնակիցը լինելուց: Տա- 

նուտ երին ուղղված նրա վերջին խոսքը («Եվ այնուամենայնիվ, 

պարոն տանուտեր, ահա բողոքը... Ընթացք տվեք գործին») բնավ 

չպետք է հասկանալ իբրև նրա միամիտ ծրագրի աներերության 

վկայություն: Եթե պատահի այնպես, որ Ալեքսանդրը վերադառնա 

բանտից, նա այլևս շի բռնի Պետրոս ևամսարյանի ՛ուղին. Ւ հակա

դրություն Մուրացան/:, որն իր հերոսի հոգեկան կերտվածքի մեջ
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Էր հայտնաբերել գյուղափ ր կութ յան գործի ձախողման պատճառը, 

Փափաղյանը մատնացույց է անում օբյեկտիվ֊տնտե սա կան գոր

ծոնը' ամենայն առաքինություն ճզմող ժայռը: Գործին ընթացը 

տալու վերաբերյալ Ալեքսանդրի ցանկությունը գյուղացիության 

պատրանքների վրա ևս սառը ջուր լցնելու ձգտում է. թող գնան 

դատարան և մի անգամ ևս համոզվեն, թե ինչ արժի նրանց իրա

վունքը ցարիւլմի համար:
Ի՛նչ անել, ուրեմն: Ո՞րն է ելքը: Այս հարցին ևս Փափաղյանը 

պատասխան է տալիս' կործանել ժայռը։
Հասկանալի է, որ այսպիսի արմատական՛ություն Հռչակող եր֊ 

կը ՃԸ կարող թույլտվություն ստանալ խաղացվելու Կո վկա սի 

հայկական բեմերում, և հեղինակի համար անխուսափելի էր «հոր֊ 

թի քողարկումը»։ Փ ա ։ի ա ղյանը դա կատարում է ապշեցուցիչ նըր՝ 

բամտությամբ և իսկական դեղարվե ստական հաղթ ան ակի հաս

նում:
Կոմպոզիցիոն բարդ կառույցի միջոցով Փափաւլյանր, ինչպես 

տեսանք, ի ցույց է դնում կապիտալիստական վարչաձևից դեպի 

նրա առանձին ներկայացուցիչները ձգվող բա զում արյունա տար 

անոթները, որպ ե ս զի վերջինների դեմ պայքարի ուղղվածությու

նը 2Ը2Ւ դեպի նրանց սնուցման ակունքը: Սա «Ժայռի» օբյեկտիվ 
եզրակացությունն է, բայց դրողը սրանով չի բավարարվում: Եր եր

կի գեղարվեստական հյուսվածքի մեջ նա ներմուծում է վ112է1Ո,ւՒ 
վերաբերյալ հնադույն և էԱՕՅ֊ին իր իսկ կողմից մշակված զրոյ

ցը և դրանով իոկ հանրագումարի բերում «Ժայււի» աււաջագրույ֊ 

թր: Վերհիշենք զրույցի գաղափարական ելակետը. վիշապին, որ 

խորհրդանշում է սեփականաւոիրական հասարակարգ.ը, չպե տք է 

որևէ գիջում անել, նրան ուղղակի պետք է ոչնչացնել:

Ղրկված Լինելով դաղափ աբտկ ան պարզորոշության Տնարա- 

՚Լ"ժոլթյ՚՚՚՚ժI՛Ը, Փտփաղյանն ստիպված էր խոսել խորհրգանիշների 

ու ակնարկումների լեզվով, որոնց դերն այնքան խոշոր էր դաժա

նորեն հետապնդվող անցյալի դրականության դև ղա ր վես ա ա կան 

զինանոցում: Թերեղան կարդամ է վիշապի մասին ղբույցր, կողմ- 

նտկի ակնարկները հուշում են ղ[",լյտի փ ի լի ս ո փ ա յա կ ան ենթի

մաստը և ասոցիատիվ մտքերը ընթե րցող֊հան դիռա տե ս ին տսւնում 

են դեպի պատմության անխախտ օրինաչափության վերացարկված 

ընկալումը: Ժ՛ողովրդական դրույցր փոխաբերաբար իմաստավո

րել է անմարդկային երևույթների միլիոնավոր օրինակները, աբըս֊ 

տրահել դրանք և հանճարեղ խորաթափանցությամբ կռահել ա ռա -
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րին ութ յան հաղթանակը։ Հեքիաթ ֊զրույցների մեջ հաճախադեպ 

հանդիպվող երեք եղբայրները խորհրդանշում են չուր ուժերի դեմ 

մարդու պայքարի երեք շրջանները' անցյալը, ներկան և ապա դան: 

Վերջում հայտնվում է կրտսեր որդին, խուսափում ավադ եղբայրնե

րի սխալներից ու ոչնչացնում վիշապին, դևին, հրեշին, կախարդին, 

մի խոսքով մարդու ազնիվ մղումների հազարամյա հակառակորդ

ները խորհրդանշող այլակերպ ուժերին: Ավադ եղբայրները չհա

սան իդեալին, որովհետև ունկնդրեցին ետևից լսվող սպառնա

լիքներին, հորդորներին, խոստումներին, այսինքն չկարողացան 

իրենց մեջ լռեցնել ավանդույթների, սովորույթների, անդութ ծե- 

սերի ււլ նախապաշարումների դարավոր արձագանքը: Նրանք ետ 

2է՚ջ՚Լ1՚օՒն> մինչդեռ իդեալի հերոսը պետք է միայն առաջ ընթանա: 

Գրիգոր աղան վիշապների սերունդն է, իր դասակիցների ար

յան ձայնով, նորա դույն՝ պատմուի յան փորձով առավել խորամանկ 

դարձած ու առավել դաժանացած: Դրամայի չորրորդ գործողու

թյան տասներորդ պատկերում Սերոբն այս իմաստուն զրույցը հի

շեցնում է այն դյուղացիներին, որոնք, Գրիգոր աղայի թակարդն 

ընկած, երկմտում էին իրենց ստորադրությունը դնել վաշխառուի 

դեմ պատրաստված բողոքագրի տակ: «Տո , ասենք թե աժդահան 

եկել ա, դեղիցը մա՛րդ ա ուղում, որ գեղը կո՛ւլ չտա... Սա մի հե

քիաթ ա... Որ էսօր տվիր՝ կշտացավ, ա', բաս էլ չի" քաղցածա

նալու. էլ ետ չի" գալու ուղի, ու ըտենց սա՛ղ գեղը ուտի"... Դե", 

^ւ՚Ւգու՛ աղան աժգահա ա, էլի •••»:

Այսպես, ուրեմն, վիշ՛ապի դեմ բաց պայքարի դուրս եկած 

Ալեքսանդրը չպետք է հաղթանակող դաոնա, որովհետև նա հե

քիաթի թագավորի միջնեկ որգին է' ավագ եղբորը բնորոշ սխալ

ներով, միամտությամբ, նախապաշարումներով: ճամփաբաժան 

խաչմերուկում նստած սպիտակահեր ծերունիները եղբայրների 

ձեռքն են տվել ոչ թե իսկական զենքեր, այլ դրանց նմանվող ինչ֊ 

որ խաղալիք, ոբը պայթում է, ծուի: արձակում, ուր-որ թերևս 

նույնիսկ վախեցնում, բայց չի սպանում: Սակայն իմաստուն ծե

րուկները չարամիտ չէին, նրանք պարզապես ուրիշ ղենք չունեին 

և հավատում էին խաղալիքների մահաբեր հատկությանը: Լսելով 

կրակոցներն ու դիտելով ծխե ամպերը, նրանք մեղքը գցում էին 

նշանառուի վրա, երբ վիշապի քերանից ժայթքող հրե լեզուներն 

ամայություն էին սփռում շուրջ-բոլոր: Գերազանց նշանառու 

Աղեքսանդրի օրինակով Փափազյանն ապացուցում է, որ այւլ զեն

քով ոչ ոք չի կարող վիշապ սպանել, և առաջարկում է անդարձո-
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րեն նետել ընդամենը հրեշներ կատաղեցնող այդ /“աղալիքը լու

սավորականությունը: կրտսեր եղբայրը իսկական դենք պետք I, 
կրի: հրամայում հեքիաթ֊ դրույքը խառնվում է իրական պատու

մին, սիմվոլիկան ռեալիստական երկի մեջ տեղ է ղրաղեքնում իբրև 

սրա օթյեկտի1/ պատկերների բարձրագույն տրամաբանություն:

Խորհրդանիշն երի այդ համակարգում անկարևոր չէ նաև դրա

մայի խորագրի դերը, որի վերաբերյալ, ի դեպ, նույնպես ար

տահայտվել են հակադիր կարծիքն եր։ Որ ոք, ո՞ւմ է նկատի ունե- 

քել Փաւիազյանը' իր երկի վերնադիրը ((Ժայռ)) դնելու/: Ո՞ւ/ է ժայ

ռը. Ալեքսա՞նդրը, թե՞ Գրիգոր աղան: Մինչև օրս էլ իշխող է այն 

տեսակետը, թե ժայռի հետ ղուդահեռը Փաւիաղյանն անքկաքնում 

է' Ալեքսանդրի կամքի ու հավաւոի ուժի նկատմամբ, որը, որպես 

թե, հավատարիմ է մնում իր «հաննիբալյան երդումին)) նույնիսկ 

բանտարկության պահին: Խնդիրը, ինչպես տեսնում ենք, ընդու

նում է սկզբունքային բնույթ: Այդ նշանակում է չնկատել դրամա֊ 

յի պոլեմ ի կա կան լիցքաւ/որվածությունը, նրա գաղաւիարական 

ելակետը հայտնաբերել այն կետում, որի դեմ իրականում պայ

քար է մղում Փաւիադյան ր: Տրամագծորեն հակառակ այս բացա

տրությունը վւաստորեն մեծապես նվազեցնում է ((Ժայռի)) դերը 

հայ գրականության պատմության մեջ:

Ուշադիր ընթերցողը չի կարող չնկատել, որ Փաւիազյանի գե

ղարվեստական երկերում, դրա ֊քննադատական ու հ ր ա պա ր ա կա — 

խոսական հոդվածներում ((Ժ՛այռ)) տերմինը բացառապես օգսւա- 

դործվում է իբրև անշարժ֊ անվւ՚ո փոխի, քարացածության խորերը֊ 

դանիշ, իբրև հա if արժեք այն ամենի, ինչը ճզմում է տհնիվը, առա
ջադիմականը, կեն սա կ ան ը և խորշակ տարածում իր շուրջը: Այո 

պատկերն այնքան ամուր էր մտել Փաւիազյանի գեղարվեստական 

մտածողության համակարգը, որ գրողը ((Ժա յռի ց» հետո 1,1. մի 
այլ երկի մեջ, նրա օգնությանն է գիմում' եղու/սլոսյան լեզվով 

արտահայտելու համար պատմաշրջանի սոքիալ֊քաղաքական իրա

դարձությունների ելևէջները: Խոսքը վերաբերում է «Ծ|1էն ու ասլա 

ոաՅո» դրույքին:

14

Ռեակցիայի ամենամռայլ տարում' 1908-ին գրված ու հրա֊ 

տարակված այս դրույքն ամենից առաջ զարմացնում է պատմա

կան առաջընթացի նկատմամբ խորր հա վատ ու/, thu մ ան տկավո -
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րապես սանձված զսրեղ ուժերի վերակենդանության պայծառ լա

վատեսությամբ: Հետագայում մենք կտեսնենք, թե որպիսի անե

րեր հետևողականությամբ է Փաւիաղյանր կռիվ տալիս հասարա

կական հուսալքության ու մեռելային անտարբերության դեմ և 

հնչեցնում փոթորկուն օրերի դարձի մեղեդին: «Ծիլն ու ապառա

ժը» մեկն էր աշխարհայացքային այդ դրսևորումներից:

Զրույցի առաջին գլխում աշնանային «դաժան, ցրտաշունչ 

քամին» խորհրդանշում է ստոլիպինյան մահաբեր ռեակցիան: 

Այն «ամեն ինչ ցնցում Էհ .ամեն ինչ փես:ում», «պարտեզ, անտառ, 

գերեզման դարձնում»: Փոթորկող քամու բերանն ընկած սերմե

րին' արդարության պատ յանավորված գաղափարակիրներին մո

լեգնած տարերքը «տանում էր, հեռացնում, սարե֊սար նետում, 

քարե ֊քար խվւամ»: Եթե լքի կողմից գա թոշնում էր նշանակում 

նրանց համար, որոնք պտղաբերել կարող էին միմիայն մեղմաբա

րո, հանդարտ եղանակին, ապա մյուս կողմից նշանակում էր կեն

սունակներին սփռել աշխարհով մեկ և մահ արարել ժայռերի հա֊ 

մ ար:

Սքկւ՚ոըդ գլխում նկարագրվում է սերմերից մեկի առագաս֊ 

տավորվելը լեռան կրծքին: «Լերկ, դաժան, չուռ ու կնճռոտ» լեռը 

շրջապատում տարածել է խորշակների մահաբեր շունչը, «ոչ մի 

կանաչ և ոչ մի հաս: ծառ, այլ ժայռեր էին ու քար, անջրդի, ան

հող»: Սիայն մողեսներն էին այդ ամայության տեր֊տիրաԼլաննե֊ 

րը, որոնք իրենց սողունային հեշտսյս իր ութ յա մբ ավելի էին ընդ

գծում դարավոր նիրհը, այգեստանների կանաչ կարոտը:

Հետագա հինդ դլուխներում խորհրդանիշերը խոսում են ավե

լի րաց-թափանցիկ ակնարկներով: ժայռի ճեղքն ընկած ծառի սեր

մը հանկարծ նկատում է անսպասելի հարևանի' սեզի վտիտ մար֊ 

Ծինը: Ժայռաբեկորի անկյունում սթարած սեզն անզոր է լիաթոք 

վայելել կյանքի հաճույքը և ապրում է մահվան երկյուղը սրտում, 

ապառաժների մամլիչի նկատմամբ անզորության գիտակցությու

նից խեղճացած և, ի վերջո, թոշնում է' երագելով այն օրերը, երբ 

հավատավոր ծառի սերմը կառնականանա, «կփշրի ու կջարդի» 

^այար, որպեսզի իր ցեղակիցները հնարավորություն ստանան 

«առողջ աճելու, երկար ապրելու»:

Սկսվում է ծլարձակված ծառի սերմի երկրորդ կյանքը: «Տա֊ 

■ Րիեերի ընթացքում նա այնքան բազմաթիվ արմատ արձակեց, 

■այնպես լավ ճանկեց կարծր ժայռերին, այնքան խոր մղեց ամուր
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ոտները, որ մնում էր քիչ էլ մեծանար, բունը հաստացներ, հետս 

ում տար ու քարերը փշրեր:

Այդպես էլ եղավ:
Լուռ և անընդհատ, համառ աշխատանքով, թե ում ձեռք բե

րեց և թե թշնամուն լավ շրջապատեց։ Հետո ցնցեց իրան, հսկա 

ուսերը, կուրծքը դեմ ավավ, սեղմեց ու սեղմեց:

հարերը շարմվեցին, ապառամը սարսեց, տեղիցը ելավ, ապա 

մեծ ճեղքերը այս-այն կողմ' խոշոր բացվեցին, ծառի արմ ատն ե- 

րիը դես-ղեն դլսրվեցին և այղ բոլորի մեջ ծիլը հաղթական, ամուր 

ծառ դարձած' ելավ ու ցրվեց, դէխին դի դա ցած մաղերը ցնցեց։

— Ահա, վերջապես,— գոչեց նա ուրախ.— վերջ ասրս ռամ- 

ների, վերջ կարծր քարերի: Եկեք այմմ շուրջս, սեղ, խոտ, ծառ ու 

ծաղիկներ, եկեք աճեցեք, մեծացեք, ապրեք, ամենքիդ սնունդ ու 

հող շատ կա այստեղ: Եկեք, մի վախեք...

Սերմերը ելան, քամու բերած հատիկները շատ հող ունեցան, 

ալպերը թացին, ապրիլ կամեցան:

Մինչ այդ, նոր ծառը անընդհատ մեծացավ, խոշորացավ, բո

լոր քուրերին հեռու շպրտեց ու մեծ ապառումին երկու կես տրավ:

Երկու կես արավ և ի՛նչ նա տեսավ:

Հանկարծ քարի տակից լսվեց մի շշուկ, ապա դլդ/աց ու առաջ 

վաղեց առատ ջրով լի մի վճիտ աղբ յար, որ կչկչալով գդվեց ծա

ռի արմատը, շրջան գործեց ամեն տեղ, դետն ի ծարավը հագեցրեց:

Գնաց, բայց որտեղից որ անցավ' սերմերը ծլեցին. սերմը 

բարձրացավ, նոր ծառերի բողբոջները ելան, ծաղիկները իրենց 

թերթերը բացին, անուշ հոտերովը աշխարհը [բբին, թռչանն երն 

եկան, դարուն երգեցին, նոր կյանք ավետեցին...»:

Գրակ անտ դի տակ ան խորաթա :ի անցություս պետք շէ, հտ սկա - 

նալու համար, որ ղրույցի մեջ հնչում է ամենաեղծ ու ամենակուլ 

ռեակցիայի դատապարտության խոսքը, ըմբոստների ներբողը, 

արևոտ այգաբացների գալստյան ավետիքը: Աշխարհն սւն ա պա - 

աից Փքկել կարելի է միայն ծառերի վճռականությունը, բռնությու

նը ոչնչացնելու նրանց համառ եռանգն ունենալու դեպքում, այլ 

ոչ թե սեղերի խոնարհ հոռետեսությամբ,— այս էբ գբոգի դաւէա- 

նանքր ((Ծիլն ու ապառումը» ղրույցի մեջ, որը «Ժայռ» դրամայի 

յուրօրինակ շարունակ՛ությունն էր' ըն դհուպ մինչև պատկերային 

հա մւււ կւււրդի նույն ությունը:

Առուն ձին հետաքրքրություն է ներկա յացնու մ «Ժայռի» լևղվա- 

կան մշակույթը։ Փաւիա գ յւսնի կարծիքով մարդու ինտելե կտուալ
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աշխարհը դրսևորվում է ոչ միայն նրա դաղափարն և րի է տեսակետ֊ 

ների, պահվածքի, այլև արտահայտության ձևի, ոճի) բաււապա ֊ 

շարի միջոցով; Այդ պատճառով էլ նրա գյուղացի հերոսների խո

սակցական մաներան երր ֆորմալ նմանակումներ շեն, այլ կըշ~ 

ոագա տված անհատականացման միջոցն եր։ Բառա-ոճական ար

տաքին ան էի ութ ութ յան տակ թաքնված է մ տածողական պրոցեսի 

ճշգրիտ բնութագրության եղանակը: Վաշխառուի սարդոստայնում 

անհուսալիորեն խճճված գյուղացիների արտահայտությունները 

խեղճ են, պա ր գուն ակ, գորշ: Ահավոր կուր իքը կա պանքն ե ր է ՂԲ^Լ 
նաև նրանց մտածողության ^՜ու չեղվի վրա: Ավելի շրջագայաց Եե- 

ևոՐՍ վկայակոչում է Ժողովրդական ղըույցը և նրա ւիիլիսոփայա- 

կան ենթաւոեքստի օգնությա մբ վճռում կենսական հանգույցներ: 

Ն՚Ւպ^Ր աղան «մեծահոգաբար)) թույլատրում է, որ Բ'եր եղան ու 

Ալեքսանդրը «չանա խփեն» վշատ ախ ո ս են ): Մատվեյ Եգորիչի ոճի 

անհարկի ռուսաբանությունները «քաղաքակրթության» ապացույց

ներ են, իսկ քաչալ Մարտիրոսը հատկապես պետք է ասի «տո

կոսն է չ վրան խփած»: Ալեքսանդրի մոտ բողոքի եկող Մ ար գարը 

մյուս գյուղացիների նկատմամբ իր քաղաքավարությունն ընդգը- 

ծում է «էշ խո 'ե՞նք, որ բիրդան ներս ընկնենք» գտրձվածքով: Եր֊ 

I1 էյI1 ղ գործողության մեջ, տեսնելով իր մուրհակների «պատռվելը», 
նայն այգ Մտրգարը արցունքոտ աչքերս վ գիմում է վաշխառուին. 

«Բա ես շուն ե՞մ, մարդ շե՞մ... քո ամագգ...»: Մանուկյանների 

երիտասարդ ծառան 60-ամ յա Բաղդա սարին ասում է. «Լավ են 

քեղ Էշս/9և^Ի ամի», և դա վիրավորական շի հնշում: Ոճը դառնում 
է աշխարհայացք, ղարգացման մակարդակ, կենսափորձ, ճակա

տագիր, ո ոցի ա լա կան վիճակ:

Յուրաքանչյուր ոք կյանքում մարդկանց դատաստանին է 

հանձնում գեթ մեկ անթերի «կերպար»' իր անձնավորությունը: 

Ա՛յդ «կերպարը» նա «կերտում է» իր բնավորության ներքին ու ար

տաքին բոյսք արտահայտություններով' շրջապատի ու իր նկատ

մամբ վերաբերմունքից սկսած և վերջացրած քայլվածքով, հա

գուստով, ուտելու կերպով, ժպիտ֊ծիծադով, ժեստերով, ինտոնա

ցիայով- Դրանք, այդ արտահայտությունները, հավասարարժեք 

շեն գեղարվեստի համար: Աբստրակցիան ստեղծվում է առավել 

բնութագրականների ընտրության կարողությամբ, սոցիալապես ու 

հոգեբանորեն սակաւ/ կարևորները շրջանցելու հմտությամբ: Գե

ղարվեստական իդեալն այն ռլի սի խտացումն է, երբ վեր ա կեն դան ա֊ 

նամ են չարձւսնա գրւէած հատկանիշները, երբ ստեղծվում է ասո-
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ցիացիաների հեղեղ, որը ջրի երես է հանում առավելագույն կեն֊ 

սա կան օրինաչափություններ ու ճշմարտություններ: Սակայն խը~ 

տարումը չի կարող ընթանալ «երկրորդականների» անվերապա հ 

արտ արս մ ան հաշվով: Գեղարվեստական երկի համար դիպուկ 

մանրամասները միջավայր են ու մթնոլորտ, առանց որոնց երկը 

կդառնար չոր ու ցամաք սխեմաների գումար, կղրկվեր կենսական 

Հևքից:

Առաջին Հայացքից թվում է, թե «Ժայռի» մեջ բոլորովին 

ավելորդ են մի քանի անցողիկ կերպարներ, և կտրող կին նաև 

չլինել նրանց ի միջի այլոց արտասանած էս ո սք֊ ռե պլի կն երը ։ /‘րա֊ 

կանում այս վերջիններն ուր֊ որ գումարվում են իրար, ստեղծում 

փոխհարաբերությունների նոր որակ, բացահայտում հերոսների 

հ ո ղեկ ան աշխարհի մինչ այդ անտեսանելի կողմերը, ավելի լու֊ 

սավորում դրամատիկական իրադարձությունների վրա ազդող մի֊ 

ջավայրը։ Ահա, օրինակ, երրորդ գործողության սկիզբը: Սայր ե 

դուստր Վարակյաններն զբաղված են ընթերցանությամբ: Աճա֊ 

պա ցանքով ներս է մտնում նրանց ծառան, և հետևում է տիկին 

Վարակ յան ի « Ս'ո ղո տ ո՞ւր ես զտլը մտնում» հարձակումը և «Հե֊ 

րիքն աղին ասա մսի քյափը քաշի' էս ա գալիս եմ,,,» անմեղ, թր

վում է ավելորդ հանձնարարությունը: Դրան նախորդող երկխ ո ս ու֊ 

թյան մեջ Քերեղան բացատրում է մորը, որ ինքը կարդում է այ֊ 

լաբանական զրույց: ((Սուղի յայլիբան էլ լինի մեջը», «սրամտում 

է» տիկինը և առաջարկում շարունակել բարձրաձայն ընթերցանու֊ 

թյունը: Հետս նա երկու խոսքով խուսափողաբար հայտնում է, թե 

ինքը չի խառնվում ամուսնու գործերին' արդարացնելով հրա վաշ 

խառությունը: Առաջին գործողության մեջ տիկին Վարակյանը 

«կարծիք է հայտնում» ևս երկու անգամ, և այն ցուցադրելու հա֊ 

մար իր արհամարհանքը գյուղական իրականության նկատմամբ ու 

շեշտ ելու, որ իր աղջիկը «աբլակատ» Ալեքսան գրի սլա տառը չէ: 

Եթե այսքանին էլ գումարենք երրորդ գործողության յոթերորգ տե

սիլում իր հիվանդ աղջկա հասցեին ասված գուրգուրանքի մի եր֊ 

կու նախադասությունը, որոնց մեջ հատուկ շեշտում է «Հերդ ղրբ~ 

կեց, թե հիվանդ ես», ապա սրանով սւղառվում է կերպարի դերը 

դրամայում: Ավելին անհրա ծեշտ էլ չէ: Ընդհանուր գծերով կեր֊ 

պարն արդեն տեսանելի է դառնում: Մեր առջև /լան դնում է սո

վորական, մակերեսային, ձանձրացող քաղքենուհին, որի տմե֊ 

նամեծ հաճույքր ծ առան եր ին հրամայելն է, խանումությունը և որը 

ընթերցանությունն ունկնդրելիս անգամ ուղեղի գերակշիռ ծալքե֊
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1""Լ 1'1' ^ա2 ու սպասքի հես։ Է։ Նույն սկզբունքով են ստեղծ՛վել նաև 
զբամ այի մի քանի այլ եբկբոբդական հերոսներ (Մ ար դա բիտ, Կի- 

բակոս, Սերդո և այլն), որոնք երբեմն-երբեմն երևում֊անհետա ֊ 

նում են' մի կողմից նպասսէելով զործողությունների դինամիկ ըն

թացքին, մյուս կողմից մարդկային այլակերպ բնավորությունների 

թռուցիկ ոլրվադծումներով կյանքի լայնահուն րնդդրկման գեղար

վեստական բաղադրամասեր դառնալով։

15

Արտասովոր ճակատագիր ունեցավ «Ժայռը»։ 1005 թվականի 
ա"11՚1՚11՚ 7~1'0 (աոաջին ներկայացում) հետո սկսվեց կյանքի ճա
նապարհը մի երկի, որն ահա շուրջ 70 տարի է, ինչ մեր աղդային 

իւաղացանկի զարդերից է թե Հայաստանում և թե՜ Ռուսաստանի, 

Եվրոպայի, Ասիայի ու Ամերիկայի գրեթե բոլոր հայկական բեմե

րում: Մ ամուլի վկայությամբ նրա ամեն մի ներկայացումն անցել 

1; հսկայական հաջողությամբ։ Դրամայի բեմականացման գործին 
իրենց ծանրակշիռ լուման են ներդրել մեր թատերական արվեստի 

այնպիւՀ։ ականավոր վարպետներ, ինչպիսիք են՝ Աբելյանը, Մի֊ 

րաղյանը, թարիֆյանը, Աևումյանը, Պետրսսյանը, Հարությունյանը, 

Մայսուրյանը, Տեր֊Դավթյանը, Ավետյանր, Ալավերդյանը, տիկ. 

Վարդուհին, Մա ։ի ան ակ յան ը, Արմենյանը, օր. Ադամյանը, տիկ. 

թաբելը, Օհանյանը, օր. Արուսյակը, Վրույրը, Խարաղյանը, Աճեմ- 

յանր, Ավետիս յանը, Ջանիբեկյանը և շատ ուրիշներ; Հաջորդող 

ամեն մի սերունդ նոր /սոսք ու հմայք է հայտնաբերել դրամայի 

մեջ, զա ղավ։ արական-գեդարվեստա կան լիցք հաղորդել նրանով 

ժամանակակիցներին, մինչդեռ դրական քննադատությունը այդ- 

‘դես էլ չկարռղացավ հասու լինել մեր դրականության պատմու

թյան համար երկի բերած նորությանը, նրա հաջողության գաղտ

նիքին։ ճիշտ է, «Ժայռը» Փաւիազյանի միակ երկն է, որ այնքան 

շատ արձագանքներ է ունեցել 20-րդ դարի հայ քննա դա տ ա կան 

մտքի պատմության մեջ, սակայն ճիշտ է նաև, որ այդ արձագանք

ներ լ։ հնչել են առավելապես լրագրային հոդվածների շրջանակնե

րում և, ուրեմն, բազմակողմանի քննության չեն ենթարկվել։ 0 այց 
դա դեռևս հարցի մի կողմն է։ Հազվադեպ չէին նաև երկի աղա- 

էէ I// ղ ման ր է// ր րւ ր ո շ ւէւ ո ր ձ ե րը:

1004 թվականի դարնանք Փաւիագյանք Գյուլաքարակ գյուղից, 
«Կայծ» ծածկանունով Հայոց դրամատիկական ընկերության Մա֊
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էլարյան մրցանակաբաշխության հանձնամողո։Աւն է ներկայացնում 

«Ժայռը»։ Հոկտեմբեր/։ 17-/։ նիստով ներկայացված 9 պիեսներից 
հաջորդ տուրին անցնելու համար արժանավորներ են դիտվում 

2֊ը, իսկ նույն ամսվա 31-ի նիստով' միայն «Ժայռը»։ Փափտզ- 
յանի դրամայի մասին զեկուցումով հանդես է դալիս մրցանակա

բաշխության հանձնաժողովի նախադահ Հովհ. Սպենդիարյանը։ 

Զեկուցման մեջ ամենաարտառոցն այն էր, որ պատկառելի հանձ

նաժողովի նախադահը իրեն թույլ էր տալիս դրողի վզին փաթա

թել այնպիսի հայեցություն, որի դեմ հատկապես դրված էր «Ժայ

ռը»։ Հովհ. Սպենդիարյանը նախ իր անվերապահ համհրսւշխ սւ- 

թյունն էր հայտնում մեր ուշացած լուսավորիչների հայացքների 

նկատմամբ։ Այն բանի համար, որ Ալեքսանդրը ձախողվեց իր 

առաքելության մեջ, զեկուցողը մեղավոր է համարում Փափտզյա- 

նին, այլ ոչ թե սոցիալական միջավայրը: «Ալեքսանդր Մանուկյա

նը կարող էր իր հայրենի դյուզի անբիծ հերոսը դառնալ,— խո

րամ ս։ ում է նա,— եթե հեղինակի չհափշտակվելով գերմարդկային 

իդեալներով, նրա կատարելիք գերը և գործունեությունը դներ ավե

լի բնական պայմաններում»2*։ Այնուհետև ((Ժայռի» քննադատը 

խնկարկում է այն պատրանքի առջև, թե սոցիալական չարիքը կա

րելի է վերափոխել իր հակադրության խաղադ վերա գա ստի արա֊ 

էության աղիով: «Գրիգոր Վարակ յանը, Ալեքսանդրի սիրած արա

րածի հարազատ հայրը, արդեն պատրաստ է թողնելու իր վաշխա

ռուական փեշակը և, իր փեսացուի ադդեբութ յան տակ ոչնչաց

նում է գյուղացիների պարտամուրհակները, Ըո լորս վին ներելով 

նրանց պարտքը... Այգ ներումից հետո, որ արդեն Վարակյանի 

ապաշխարության աոաջին քայլը կտրող էր համարվել... բնստկան 

էր նրա հոգու վրա ազդել ավելի խոսքով և կրթական միջոցներով, 

քան քրեական դատավճիռներով»^: Վաշխառուի դեմ Ալերս ան գրի 

պայքարը Սպենդիարյանը համարում է «քինախնգրություն», ((ավե

լորդ հալածանք»: Նախա դահ ի կարծիքը, թեև ոչ առանց դիմա

դրության, հաղթանակում է։ Նիստն արձանագրող Հովհ. Ս ալխաս- 

յանի վկայությամբ հանձնաժողովի անգամների միջև չորսժամյա 

տաք վիճաբանություն է ծավալվում «Ժայռի» արժանիքների շուր

ջը, որովհետև ելույթ ունեցողների մի դգալի մասն իր վճռական 

անհամաձայնությունն է հայտն ու մ զեկուցողի կարծիքներին ։

39 ԳԱՕ', Հ. Մա/խ աս յան ի ֆոնղ, № 409, էջ 7: 
*•0 հույն tn եղում, էջ 7 — 8:
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ՀԿ՚ջ I՛ վերջո վճռվում է դրամային մրցանակ չտալ, բայց հատուկ 
հանձնարարել դրամատիկական ընկերությանը՝ Կովկասի հայոց 

բեմերում ներկայացնելու համար:

Մոտավորապես նույն տեսակետներն է պաշտպանում մի այլ 

զրախոս՝ ւ^Օ-^. այն տարբերությամբ միայն, որ նրա լււարանն 
ավելի մեծ էր և երկի սյուժեի աղավաղման փաստն ավելի ակըն- 

հայտ: Դրամատիկ իրավիճակի հետ ոչ մի առնչություն չունի, օրի՛ 

նակ այն հայտարարությունը, թե Ալեքսանդրը հրաժարվում ծ 

ամուսնանալ Թերեղսրյի հետ, որովհետև սրա հայրը վաշիւառու է: 

Իրականությանը չի համապատասխանում նաև դրախոսի հետևյալ 

պնդումը. «...Բանից դուրս է դալիս, որ ամբողջ դյուզն աղատ

վում է պարտքից, բա՛ցի փաստաբանի հորից»՜’1։

ք!£Օ-ե նույնպես համաձայն չէ Ալեքսանդրի ընտրած «խիստ» 
մեթոդի հետ և կոչ է անում նրա նմաններին «խույս տա չ բռնի 

ուժով հաղթանակ տանելուց»։ «Ինչո՞ւ այդ փաստաբանը իր գի

տությամբ, բարոյական ուժով ճանապարհ չէ բերում վաշխառու

ին,— շարունակում է քննա դատը,— չէ հասկացնում նրա գործած 

հանցանքի ծանրությունն ու պատասխանատվությունը, այլ հենց 

ա^Ղի1’!] պատերազմ է հայտարարում նրա դեմ»*2։ Հոդվածի հե

տագա տողերը մատն ում են, որ նրա հեղինակն առհասարակ դեմ 

է վաշխառուներին անհանգստացնելու ամեն մի վարձի: «Դիցուք 

թե,— դրում է նա,— այդ վաշխառուն հեռացավ գյուղից, հարց 

ո՞ւնի այդ փաստաբանը, մի ուրիշ մարդ թե հաստատություն, որ 

գյուղացիներին պարտք տա։ Հունար չէ եղածը կործանել, այլ 

հունարն այն է, որ եղած վատի կողքին կառուցանվի լավն ու օգ

տակարը, որպեսզի ինքնըստինքյան ան դարձ անհետանա չարն ու 

վնասակարը»^3 ։

Շաբաթաթերթի № 31-ում տպագրված անստորագիր ծավա
լուն հոդվածի հեղինակը (հավանաբար՝ Տիգրան նագարյան) նույն

պես Գրիգոր աղային վերադաստիարակելու կողմնակից է. ասես 

խոսքը վերաբերում է ոչ թե սոցիալական տիպի գա ղան ություն - 

ներին, այլ անհասկացող մեկի չարությանը; Երկգծելով հինավուրց 

վարկածր, թե «անհրաժեշտ է գյուղական կանոնավոր կրեդիտ ըս- 

տեղծել և այդ ամբողջ երևույթն ինքնըստինքյան կվերանա»,

-11 «Տարս։,)», 1905, .V 12, I' 1-18, 
Նույն տեղում։

•1 ' Նույն տեղում ։
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հետևաբար' «ավելի լավ կաներ երիտասարդ իրավաբանը, որ խոսք 

բալլ աներ գյուղական կժան վարկ կազմակերպելու մասին», հոդ

վածագիրը բաը կ թողնում ամ ենաանակնկա լ ռեպլիկը. «Եվ վեր

ջապես ի՞նչ մի առանձին հան բանը կ սովորականից ավելի տո֊ 

կոս վերցնելը»^: Այսպիսի ընդդիմախոսների հարձակումներից 

Փափաղյանը հազիվ թե կարիք ունենար սլաշւոպանվելու, որովհետև 

վաշխառության դեմ պայքարը պայքար կր նաև այս չարաբաստիկ 

դաղաւիարախոսների դեմ:

Մնում կ ավելացնել, որ 1974-ին ՛Լ. Աճեմ յանի բեմադրության 

հիման ‘էրա ստեղծվեց «Ժայռ» կինոնկա ր ֊ներկայացումը, որը 

բարձրացավ հա մ ա մ ի ութ են ակ ան կկրան և սկսեց իր նոր, առա

վել հեռամետ կյանքը։

16

1905 թվականը իր հետ բերեց ըմբռնումների ու պատկերա

ցումների կատարյալ հեղաշրջում, վճռականորեն վերակառուցման 

մզեց վաղեմի դա վան անոներր է մեծապես ազդեց հասարակական 

գիտակցության վրա: Անչափելի կշիռ ու հեղինակություն ձեռք բե

րեց ւսյն մարդկանց խոսքը, ովքեր ուղղափառ հետևողականու

թյամբ դաստիարակում կին մողովրդական մասսաներին դասա

կարգային թշնա մ ու դեմ պայքարի ոգով' այդ “լայքարի հեռանկա

րի մեջ երևցնելով աշխատավոր մարդու երազանքների իրագոր

ծումը։ Ցարական կառավարությունը, որը ոչ միայն անառաստաղ 

բանտի էր վերածել վիթխարի մի երկիր, այլև սանձարձակ ինք- 

նավստ ահ ությամբ իր ձեռքը վերցրել «համաշխարհային ժանդար

մի» իրավասությունները, հ եղափոխռւթյան օրերին գունատ աճա

պարանքով զիջումների կր գնում, քծնում ժողովրգին, կեղծ խոս

տումներով ձգտում սառեցնել նրա ալեծուփ ղայրույթր։ Այս ամե

նը 1կԲ կարող չնւդսւստել դասակարգային կռիվների իմաստության 
լայնակի ու խորքային ծավալումներին։ Արյունոտ հաշվեհարդա- 

ըի դրվագները վերջնականապես մեռցրին ցարի լուս ա պօակավոո 

կերպարը ամենից ավելի ետամնաց տարրերի մեջ իսկ։ Հեղափո

խությունը իր ողին ներարկեց նաև դեմոկրատական դրական ու֊ 

^]ան մեջ, ուր արդեն հաճախ կին ի հայտ դալիո արմատական

4'1 «Տարտղ», 1905, .\“ 31, Լք 319 յ
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•կոչեր ու տրամադրություններ: G ըջադարձը դեմոկրատիայի դա֊ 
■ղաւիարաիւոսութ յան մեջ բացահայտ էր և ընդգծված:

Հեղափոխության օրերը Փաւիազյանի ստեղծագործության մեջ 

նոր որակներ ի հայտ բերին գլխավորապես պատկերա ֊մտածողա- 

կան ասպարեղում։ 1905-ին նախորդող վերջին տասը տարիներին 
Ղր՚՚՚ւ!' սոցիալական լերկերում ամենից տիրականորեն հնչում էին 

ընդվզում ի ու մաքառման մոտիվները, անբեկանելի հավատը 

«զարթնած առյուծի))' ժողովրդական մասսաների հեղաշրջող ուժի 

նկատմամբ: Հեղափոխությունը հավելում է Փափաղյանի ուղղա

խոս հեղինակությունների տեսակարար կշիռը, իսկ նրա սիմվո

լիկան դարձնում առավել թավ: անցիկ:

Հասարակական ու մշակութային դործշի իր առաջնահերթ 

պարտականությունը Փափազյանը տեսնում էր հայ ժողովրդին հե

ղափոխական իրադարձությունների հետ ծանոթացնելու մեջ' դի֊ 

մելով նախ ա մ են ահ ավասւոի ու ներգործուն ժանրին' հրապարա- 

կախռսությանր: Ինչպիսի" սարսափներ են կատարվում Ռուսաս

տանի խոշոր քաղաքն եր ում ու ծայրագավառներում, ո՞վ է դրանց 

մեղավորը, ինչպե՞ս պետք է վերաբերվել երկիրը ցնցող այդ դար

ձերին,— ահա խնդիրներ, որոնց անդրադառնում է գրողը իր հե

ղինակություններում: «Հեղափոխական կռիվները Մ ո սկվայում»,

«Ռոստովի սոսկումները և կառավարության ոլ կոզակների վար

մունքը», «Հայրենիքը վտանգի մեջ է», «Մի հրեշ», «Հայ դըողնե֊ 

լ՛ին», «Տեսարաններ գյուղացիական շարժումներիդ», «Պլեխանովի 

կարծիքը դեպքերի մասին», «Պերճախոս փաստեր» և այլ հոդված

ներում որոշակի է մի կռդմից հեղափոխական պրոլետարիատի, 

դյուղացիության ու. մտավորականության ներբողը, մյուս hntllU՝9 
ցարիզմի անամոթ խաբեությունների ու եղեռնագործությունների 

մերկացումը: Մերկ փաստերը Հրողը քաղում I; ռուսական մամուլի 
այլազան օրգաններից, սակայն նա գիտեր այնսլես հա մա գրել ու 

այնպես խոսեցնել դրանք, որ քաղաքական Ռուսաստանն իր ողջ 

մերկությամբ հառնում էր ^ա J Ընթերցողի հայացքի առաջ: Այգ 

հողվածների, ինչէդ ես և նույն շրջան ու մ ստեղծված գեղարվեստա֊ 

կան երկերի մեջ Փա փտղյանի հա ս ա ր ա կահ այեցությունր ցուց ադը^ 

րում է րարձրագույն դրսևորումներ:

Հայ դրոգն երին ուղղված դիմում֊ կ ոչով «Ժայռի» հեղինակը 

առաջին հ ա յա ցքիդ անմեղ մի խնդիր էր առաջադրում' ստեղծել 

գեղարվեստական խոսքի վարպետների ընկերություն, հարց, որն 

գրագեցնում էր հայրենի դրականության մշակներին դեռևս 90 ֊ա-
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կան թվականներից և որի լուծման ուղղությամբ մի բանի ձախող

ված փորձեր էին կատարվել: Հեղափոխության օրերր սույն խընղ- 

րին ոչ միայն առանձին հրատապություն էին հաղորդել, այլև հր Ան

կայական չափով մեծացրել կաղմվելիք ընկերության իմաստն ու

հասարակական նշանակ ությ ո ւնր:

Ժամանակի պատմական իրադարձությունների նոր ան շան ակ 

իմա ստությունը Փափաղյանը նկատում էր դլխավոր կետում, բո

լոր նրանք, ովքեր արհամարհված էին ու ստորացված, լինեին ֆի- 

ղիկա կան թե մտավոր ում ի աշխատավորներ, համախմբվում են, 

ստեղծում իրենց ընկերությունները, «Ժամանակակից ադատական 

շարժումների վերտբերությասբ մտքերի շփումն ու հույղեր առաջ 

բերում, իրենց պահանջները դնում .••))'№։ Ա՛յն դեպքում, երբ երկ

րի բովանդակ անկյունները շարժվում են ու իրենց կամքը թելա դը֊ 

րում, նորմալ երևույթ չէր լինի, եթե լռեին ու մի կողմ քաշվեին 

հայ ցրողներն ու հրապարակ ա դիրն երր; Նրանք նույնպես պետք է 

ենթարկվեն հրամայական պահանջին, ունենան իրենց կազմակեր

պությունը, ուժավորվեն իրենց միությամբ, նետվեն բուռն իրա

դարձությունների հորձան ուտը: Նախատեսելով հնարավոր կր2* 
տամբանքներ, թե «շուրջը արյուն է հոսում, երկիրն ահավոր դե- 

րեղմանատուն դառնալ է Ապառնում, և ես ղրաղների մասին ես 

ճառում)), Փափաղյանը, օդտվելով բարենպաստ մթնոլորտի ըն

ձեռած հնարավորություններից, հստակ շարադրում է իր հետասը- 

տած նպատակի բուն իմաստը: Ուղղակի թե անուղղակի, բացորոշ 

թե քողարկված, դրակ անությունր միշտ էլ օբյեկտիվ արժեքով հե

ղափոխական է եղել, որովհետև նույնի ո կ այն դեպքերում, երբ բա

վարարվել է իրականության անկողմնակալ արտացոլմամբ, նը- 

սլա ստել է մտքերի հուզումների ծավալումներին, չէ որ հեղափո

խական միտումներ էր թաքցնում հենց ինքը մերկ ճշմարտ ու֊ 

թյունր: Եվ հիմա, կայսրության քաղաքներում ու դյուղերում ալե- 

Ւ^^ղ զայրոյթը 1Հ ՈՐ մեծապես պարտական է դրականության 

դարավոր տքնությանն ու ջանքերին, որը սովորեցնում էլւ ժո

ղովրդին ըմբռնել և կողմն որոշվել պատմության կեռմաններում, 

միջամտել և ներազդել դրանց վրա, տնօրինել սեփական ճակա

ւս ա դիրը: «Գթողները ոչ միայն հեզա փոխ ութ յան ներշնչողներն ու 

հառաջընթացներն են եղել,— բացատրում է Փափաղյանը,— ա 2Լ 
եթե պատմական ա յուղի սի վսեմ րոպեներում ողջունում ենք 

կարմրորակ արշալույսի ծա դումը, պարտական ենք նաև, գուցե և

45 «Վրթանես Փափաղյանը ղրականության մասին», էջ 91:
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մեծ մասամբ' գրողներին—լինի հայ, ռուս, վրացի կամ լեհացի-..»: 

Հետևաբար, «գրողը, որ կարապետն է եղել հեղափոխությունների, 

չի կարող... լուռ և անտարբեր մնալ, երբ գրչի մարդ լինելուց հե

տո — պիտի մեջ նետվել և միանալ իր փայփայած, իր քարոզած 

մտքերի համար կուտողներին ու պահանջ դնողներին:

Գրողը պարտավոր է գործի մեջ ջանալ առաջընթաց դառնա- 

լռլ»^, Չափազանց բնորոշ փաստ է, որ հենց Փափաղյանը նման 

կոչով դիմեց հայ գրողներին։ Միայն նա կարող էր առաջադրել 

բուռն հեղափոխական գրույթներ գոյություն ունսցուլ քաղա1ակւսI։ 

կուսակցություններից ղուրս: Նրա հետամտած գրողն երի ընկերու

թյունը չստեղծվեց այդ ալեկոծ տարիներին, և Փափաղյանը ան

ձամբ շարունակեց հաղորդակից դարձնել ժողովրդին հեղափոխու

թյան ճշմարտություններին։

Հռդվածներում գրողը ամենից առաջ ընդգծում է 1905-ի հե
ղափոխության աննախադեպ բնույթը Ռուսաստանի ողջ պատմու

թյան մեջ։ Դասակարգային այն բոլոր մարտերը, որոնք տեղի են 

ունենում կայսրության լայնքով ու երկայնքով մեկ' «Սկսած մայ

րաքաղաքներից մինչև Լեհաստանի բոլոր նահանգներն ու 1!ով- 

կասն ամբողջ» (V, 625), ավելին են, քան նախկին դործագուլներն 
ու. խաղաղ ցույցերը' անտես ական առանձնաշնորհումների ակնկա

լությամբ։ Այժմ «Ամեն տեղ հեղափոխական կռիվներ են տեղի 

ունենում», որոնց նշանաբանն է' «...զինված ապստամբություն' 

կառավարության դեմ» (V, 626)։ Բնական ու հասկանալի է աշ- 

խւստավոր Ռուսաստանի զա յրույթը, բացատրում է Փաւիազյանը. 

մի կառավարություն, որը խուլ է ու կույր իր հպատակների կա

րիքների նկատմամբ և միայն զբաղված է վերջիններիս շղթաների 

ամրապնդմամբ, ուրիշ վերաբերմունքի արժանի չէ։ Ահա նա, կե

ղեքվող ու ստորացված պրոլետարիատը դուրս է եկել փողոցներ, 

որպեսզի տեսանեէի դարձնի իր մեծ տառապանքները։ Նախապես 

խաղաղ էր նրա ելույթը և քաղաքական նպատակներ չէր հետա

պնդում։ Սակայն ինչպե՞ս պատասխանեցին դրան նրա «բարե

խնամ» կառավարությունն ու «վեհափառ» ցարը։ Այս հարցին լա

վագույն պատասխան են տալիս Մոսկվայի դեկտեմբերյան իրա

դարձությունները։ «Մայրաքաղաքի թերթերը դեռ լի են նկարա

գրություններով, դեռ արձանագրում են հարյուրներով ընկած զո

հերի, փլեցրած տների, հազարավոր վիրավորների թիվը: Նմանը

•16 Նայն տեղամ, էջ 92/
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չտեսնված սպան դան ։։ ց այիև կոտորած, հազարավոր դիակներ — 

ան իւտիր սպանված են մանուկներ, կանայք, կատաղած զինվոր֊ 

ների գնդակներից հնձված ամբոխ, վայրենության զոհ գնացած 

անմեղ գիտնականներ, դպրոցական հաստատություններ, տպա

րաններ, վառված ու ավերած, որոնցում ոչնչացել են անփոխարի

նելի թանկագին ձեռագրեր... և ապա, գետեզրին, կայարանում 

։11"1 ձանց ետևից, իզուր տեղր հրացանի բռնած տասնյակ բան- 
^"ւ՚եեր, հարյուրավոր անզեն ժողովուրդ...

ևարդուղիմյան գիշերը տևել 1; ամբողջ 8 —10 օր և այն՝ թըն- 
գանոթների, գնդացիրների կարկուտների տակ առնելով Ս՛ոսկ֊ 

‘Լայ{' նման բազմամարդ քաղաքի փողոցներում պատահածներին, 

տների մեջ ապաստանողներին...

Մի խոսքով՝ մի սպանդանոց, արյան ծով, դիակների և փլա

տակների կույտ...» (V, 626)։ Ի պատասխան այդ արյունհեղու
թյունների «մռղովուրղն ու հեղափոխականները նոր պատնեշների 

շարքեր կանգնեցրին վւլածների տեղը՝ Արբատում և նրա շրջապա֊ 

տՒ փողոցներում, Րրոննոյի և ուրիշ թաղերի մեջ։ Պատնեշները շի

նելուն օղ նում է ին ա մե ն տ Լ ս ա կ մարդիկ, կ ան այք, աշ ա կ Լրտն եր, 

պատանիներ...» (V, 630 — 631 )։ 6 արձր ա ց ո ղ բազմաթիվ բաբի֊ 

կադների կարելի կ հանդիպել ցանկացած փողոցում։ Մի խոսքով 

շարժում ր ստացել է «իսկական հեղափոխության կերպարանք և 

լայն, ահեղ ծավալ' քաղաքի բոլոր կողմերում)):

Ընդամենը մեկ օր էր անցել հոկտեմբերի 17 ֊ի կայսերական 
մաեիֆեստից, որն այլևայլ դեմոկրատական շնորհումների թվում 

խոստանում էր նաև անձի անձեռնմխելիություն,— 6տէԼով ու հեղ֊ 
նանրով դրում է Փափաղյանը մի այլ հոդվածում,— երբ «հին 

ռեժիմը զղալով, որ իր ոտի տակի հողր դուրս է շպրտվում, որ իր 

օրհասն է եկել, գրեթե միաժամանակ ամբողջ երկիրը սպան դան ո ֊ 

.ղի է փսխում։

Արյուն, թալան, հրդեհ և ավերածություն... սկսած Աիբի^իղ 

մինչև հովկաս՝ ավերում են քաղաքն եր, հազարավոր դիակներ փր~ 

Ա-ելսվ) կարմրացնելով հայրենի հողը..» 6ավական է Տոմսկի սոս֊ 

կումն երը հիշել, բավական է Օդեսայի ավերածությունը աչքի ա~ 

ոաջ բերել, Մարիուպոլ, հիև, հազան, Խարկով... և այլ րազմա֊ 

թիվ քաղաքներում, Թ՛ուրքիայի կոտորածներին հար և նման նա իւ֊ 

ճիրներ կարդալ— և պարզ կլինի ընթերցողի համար, ար այդ բո֊ 

Լսրր կազմակերպված, վաղօրոք պատրաստած և միևնույն ծրադը֊ 
Րով ղեկավարված արյունահեղություններ են, որոնց մասնակցում
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են կուլակներ և նույնիսկ տեղական ոստիկանությունը...»։ Վերջի֊ 

նըս «ինքն է ղեկավարում ու գրգււում թալանալներին ու մարդա֊ 

ազաններին» (V, 6'19 — 620)։ «Սև հարյուրյակ» խմբերին, «սրի
կաների դնդերին», կանոնավոր զորքին, պետական ողջ սիստե

մին հրահան// է արված «թալանելու, կոտորելու... Ռուսաստանի 

աղդաբնակութ յան ավելի դիտակից, շատ ավելի զարդարած մա֊ 

սին»։ «Հին ռեժիմի է այդ... իր բոլոր սոսկումներով և խավար զեն

քերով, որ ճդնում է կորցրած իշխանությունը ձեռք բերել նորից և 

երկիրր Լ՚նկղմել հին բռնապետական դրության մեջ։ Չկարողանա

լով զաղավւարի Հողի վրա կռիվ մղել, այդ ժոռատ ատամներով 

վիշապը ճդնում է արյան հեղեղների, ավազակային վայրենու

թյունների և հրդեհների բոցերի ումով պատնեշել հոսանքը...»4'։ 

ևրավացի է Ռուսիայի առաջադիմական մամուլը,— դրում I; Փա֊ 
ւիաղյանը 1903-ի վերջին,— որը բացականչում է, թե «Հայրենի

քը վտտնդի մեջ է»։ Սև ռեակցիան Ապառնում է դլխատել բոլոր 

նրանց, ովքեր չեն ուղում հաշտվել ազատաբաղձ երկրի շղթանե

րի հետ և անկասելի ընթացքով դնում են դեպի «Ազատության Ար֊ 

շալույսը»։ «Հառտջադեմ տարրերը» սլետք է «կրկնապատկեն 

իրենց աժերը և կռվի ելնեն հին ռեժիմի մնացորդի դեմ»։ «Սուն, 

իւ։ կական հեղափոխությունը առաջներս է...»,— բերկրանքով ար֊ 

ձանադրում I; Փալիազյանը։
նոյեմբերի 23֊ին տպագրված մի ուրիշ հոդվածում Փափադ֊ 

յանը դրում է հեղափոխության կյանքում տեղի ունեցող կարե֊ 

վորադույն գործոնի՝ զորքի ելույթների մասին։ Հայտնի է, որ Լե

հինը նույն 1905-ի նոյեմբերին գրած «թորքը և հեղափոխռւ- 

թյունր» հալվածում հսկայական նշանակություն էր տալիս այդ 

ելույթներին և հեղափոխության հետագա ընթացքը մեծապես կախ

ված գիտում դրանց հետ'^։

Փափաղյանը նույնպես շեշտը գնում է հակամարդկային այն 

բարքերի վրա, որոնք գարեր ի վեր արմատավորվել էին ցարական 

բանակում 1ւ որոնք էլ, ի վերջո, հանգեցրին բողոքի բուռն պոռթ

կումների։ «Շարժումը զորքի մեջ արդեն փաստ է,— եզրակացնում 

է Փափաղյանը;— Եվ այդ շարժումը ոչ թե պատահական է, ան

ցողական, այլ նա հետզհետե ծավալ է սսւանում, փոթորկի սպաո- 

նագին նշաններ երևան հանում։

41 «Արչայ ու/и >', ր՚ււֆւիս, 1905, Л! 40 (նո ,եմ րերէ 3)։
■<8 См. В. И. Ленин, О революции 1905—1907 гг. (сборник), М., 1955, 

стр 368.
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Սև ծովի պատերազմական նավատորմն ամբողջ, Սևաստ՛ոպոլ 

/քաղաքի հետ միասին, ապստամբած զորքի ձեռքն է արդեն։ Կար

միր Դ1ո,2Ը ծածանվում է բոլոր պատերազմական նավերի վրա... 

Ռուսաստանի բոլոր տեղերում ղորքը գլուխ է բարձրացրել և ազա

տական շարժումներին է միանում...

Փոքք մի ևս և Ռուսաստանի ժողովրդի զավակներից կազմված 

[բանակները կանցնեն ժտղովրդի կողմը և... այնուհետև մնում է 

միմիայն խաշ տնկել բյուրոկրատական կառավարության գերեզ

մանի վրա...»^։ Այդպես էլ պետք է լիևի> որովհետև, Փաւիազյանի 

դիպուկ գնահատությամբ, ցարական կառավարությունը «գբոից 

ոսկեզօծ է, ներսը դիակ»:
Հայ դեմոկրատական մտավորականությունը հեղափոխության 

տարիներին ամենից ավելի զգայուն գտնվեց գյուղացիական շար

ժումների նկատմամբ: Տակավին գերակշիռ մեծամասնությամբ 

ագրարային երկիր, Հայաստանը հատկապես սուր էր զգում ^ողի 

աշխատավորի տառապանքները, և հենց այդ պատճառով էլ հայ

րենի գրականության պրոբլեմատիկան մեծապես առնչվում էր 

գյուղի ու գյուղացիության հետ: Ազգային մամուլի օրգաններում 

ծավալված այն բուռն խոսակցությունը գյուղացիական շարժում- 

ներՒ լԼԿյաբեր յալ, որին տոն էին տալիս մեր խոշորա դույն դ["՚ղ- 

ներն ու հրա պարա կա դիրները, քաղաքական հեղաշրջման նկրտում

ներ չէր փայփայում, բայց շատ որոշակի էր հ ա մ ո ղմունքր, [1 ե 
գնալով ուժավորվող գյուղացիական հուզումները կստիպեն կա- 

ստվարության ամ են ա կոնսև րվատիվ գլուխներին ի“կ Լոլր: զիջում

ների գնալ։ Ահե թե ինչու նրանք անխնա էին բոլոր նրանց նկատ

մամբ, ովքեր նզովք էին կարդում հեղափոխական շարժումները 

գլխին; Իսկ այդպիսի բանադրանքի խոսքեր քիչ չէին լսվում։ Վեր

ջիններիս շարքերում հայտնվեց նաև ռուսական դրականության 

ալեհեր հանճարը՝ է. Տոլստոյը, որի տպագրած մի քանի հոդված

ները փոթորկալի բանակոփվների տեղիք տվեցին ոչ միայն հեղա- 

վախության հայրենիքում, այլև համաշխարհային մամուլի բսւղ- 

մաթիվ օրգաններում։
Տոլստոյի այդ հոդվածներն ու հարցազրույցները լայն արձա

գանք գտան նաև հաւոց գրական շրջաններում։ Դրանց քննադա

տությամբ հանդես եկան Այ. Շիրվտնզա դեն, Լե ոն և շատ ուրիշ֊

49 ((Արշա(ույս», 1905, № 62։
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ներ^։ Տոլստոյական ծրագրումների ամենից հիմնավոր քննադա

տությունը, սակայն, պատկանում է Վ. Փաւիազյանի գրչին: «Գրա

կան ակնարկներ)) շարքի «Մեծ մեղք» հողվածում Փափազյանը 

հատուկ քննության է ենթարկում I,. Տոլստոյի համանուն հեղինա
կությունը և բացահայտում նրա խոցելի գրույթները:

Նոր էր ստացվել «РуССКаЯ МЫСЛЬ» ամսագրի 1905-ի յոթե֊ 
րորգ համարը, ուր տպագրված էր Տոլստոյի «Մեծ մեղք» հսգվածը, 

և ահա հայ ընթերցողները «Արշալույս» թերթում կարդացին Փա- 

վւաղյանի կշտամբալից արձագանքը սույն հոդվածին: Վիթխարի 

հեղինակությունը, որի արվեստի նկատմամբ ծնրագիր պաշտա

մունք ուներ հայ գրողը, ասես անվանարկել էր վերջինիս սրբոլ- 

թյուն֊սրբոցը, և նա ստիպված էր ցավ ի սիրտ հայտարարել 

հանճարները նույնպես սխալական են: Ռուսական գրականության 

ւիաոքը իր քաղաքական սահմանաւիակ հայացքների ծանրության 

տակ դեմընթաց էր գնում հայրենական հողի մի այլ պարծանքին' 

11’’■ ցիա լական ազատության բարձր ճաշակ ձեռք բերած բանվորի 

ու գյուղացու վճռական կամքին։ Փաւիաւլյանը չէր կարող լուռ մը- 

նալ նման փաստի առաջ: Է. Տոլստոյի համաշխարհային հռչակը, 

նրա խոսքի մոգական ուժը կարող էին ճանապարհ բացեշ վտան

գավոր հայեցության տարածման համար և հեղափոխությունից 

խրտնեցնել ւսնկայուն տարրերին: Հայ գրողը ցույց է տալիս այդ 

հայեցության թուլությունները:
Իր հոդվածոն է. Տոլստոյն անվերապահ էր ամերիկյան բուր֊ 

ժուական ռադիկալ տնտեսագետ Հենրի Ջորջի (1839 1897) հա
յացքների նկատմամբ' հողի աղգայնացման անհրաժեշտության 

վերաբերյալ և այս շրջանակներում էլ նրա փաստարկները վեր են 

առարկություններից: «Եղել է մարդակերություն,— գրում է ռուս 

գրողը,— եղել են մարդկային զոհեր, եղել են կրոնական պոռնկու

թյուններ, դատական տանջանքներ, ամբողջ աղգաբնակություն- 

ների կոտորածներ, խարույկների վրա վառել են մարդկանց, չորս 

կտոր արել, մտրակել, եղել է և ստրկություն ու ճորտություն»: 

Նման սարսափներից մեկն էլ նա իրավացիորեն համարում է հողի 

մասնավոր սեփականատիրությունը, թեև ակնհայտորեն վրիպում 

է, պնդելով, թե թվարկած վայրենությունները «ջնջվել են այժմ»:

50 Տև'ս Ա. Ասատրյան, Հայ զրականությանր և ռուսական առատին ռևոյյու- 
ոիան, Երևան, 1956, Ա. Օհանյան, Լևոյի դևդարվևսաական и տևղծազորձռփյունը, 

երևան, 1969:
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Սակայն,— նկատում է Փափազյանը,— դա նոր հայեցակետ չէ: 

«Վերջին չարիքէ’ (հողային անհատական սեփականությունը) նը- 

կատի են ունեցել և մատնանիշ արել դեռևս մար դարեն երն ու Հին 

իմաստունները, ֆրանսիական հեղափոխության դործիշները և ա֊ 

ռանձնապես ուժ դին ու պարզ արտահայտությամբ' Հարի Ջորջը»: 

Մինչդեռ դա դեռևս խնդրի մեկ և այն էլ երկրորդական կողմն է, 

որովհետև իրավացի դտնվել լարիքը մատնանշելիս։ բնավ չի նբո

շանա կում անսխալական [ինել նաև այն ոչնչացնելու կերպն առա

ջադրելու ժամանակ: «Ջարդել ցանկապատը»,— իթՐ^ ստեղծված 

անհնարին վիճակից դուրս դալու միակ ելք է առաջարկում է» Տոլս֊ 

տոյԸ՝ աՄ1 արտահայտության տակ դնելով ռադիկալ, ցայց նրա 
ցանկացած ճանապարհով ոչ ամենևին իրա դործելի իմաստ: 

Որովհետև նա շփոթում է դլխավորն ու երկրորդականը, միջոցն ու 

հետևանքը։ «Ջ ար դել ցանկորմը... այո , ջարդե լ,— շարունակում 

է Փափաղյանը, բոլորովին այլ իմաստ դնելով «ցանկորմ» բառի 

տակ,— ահա բոլորիս, ամենքի ցանկությունը: Ջ ուրդել է ն ցան

կորմը, որ շրջանակել ու ճնշում է մեր անհատական աղատությու- 

նԼԿ 2Ղ^աձԼԼ է մամուլը, դպրոցը..-
Եվ ահա, մինչ եկել են ջարդելու օրերը և մինչ ույդ վսեմ ձըդ- 

տումները համակել են ամենքին, Տոլսւոոյն սյլք է գոցում և մի

միայն մի երդ ունի' «համայնացումն հոդի»:

Այո՜, բայց չ/;՞ որ ամենից առաջ պի/ոի շրջափակը ջուր դե լ և 

ապա' հողային հարցի խնդիրը մեջտեղ հանել: Չէ որ շրջափակը 

ջարդելով հողային հարցը կամ ինքնիրեն կբուծվի և կամ նրա լու

ծումն անհամեմատ ավելի կդյուրանա:

Տոլստուն ասում է.

— Տվեք հող, և ազատությունը կհայտնվի: 

Սակայն չէք որ ավելի ճիշտ և բնական կշինի ասել.

— Տվեք ազատություն, և հողն ինքնըստինքյան կհայտնվի»^: 

Մենք ականատես ենք միանդամից երկու պատմական «մեծ 

մեղքի»,— դրում էր է. Տոլստոյը: Մեկը հողի մասնավոր սեփա

կանատիրությունն է, մյուսը' դրա վերացման համար ծավալված 

«տդատադրական շուրժումը»: Իսկ իրականում, իր հոդվածն ամ֊ 

ւիո լի ում է Փափ տզյանր, հենց է. Տոլստոյի սույն հեղինակությունն 

է «Մեծ մեղք դեպի ժամանակակից հասարակական տենդային 

շարժումները»^2։

51 «Արշալույս», 1905, X: 221 
^2 Նույն տեղում։
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Փափաղյանի համար անվիճարկելի էր այն, որ հողային հար֊ 

էյը համառուսական հեղափոխական կռիվն երի միայն մեկ նպա

տակն էր։ Ուստի նա գտնում էր, որ շահագործվող դասակարգերը 

կստանան և" հող, և' իրավունք, և' հավասարություն, եթե լինի 

իսկական ազատությունը և այն էլ ոչ թե «շնորհված», այլ նվաճ

ված, արյան գնով ձեռք բերված,— այս էր Փաւիազյանի եզրակա

ցությունը հանճարեղ գրողի հետ իր հեռակա բանավեճում։

Չենք կարող այս կապակցությամբ չվերհիշել է. Տոլս սայի աշ

խարհայացքի բացսէհայամանը նվիրված լենինյան ֊.այտն ի մոգ

վածները, .ուր վեր հանելով սալստոյական մառան գութ յան մեջ 

պարփակված վիթխարի ճշմարտությունները, սուր քննադատու

թյան է ենթարկվում նաև մեծ արվեստագետի աշխարհայացքը։ 

«Միայն այն ժամանակ ռուս ժողովուրդը ազատություն ձեռք կբե

րի,— դրում է Լենինը,— երբ կհասկանա, որ ոչ թե Տոլստոյից պետք 

է նա սովորի ավելի լավ կյանք ձեռք բերելը, այլ այն դասակար

գից, "['I' նշանակությունը չէր ըմբռնում Տոլստոյը, և որը միմիայն 
ընդունակ է խորտակելու Տոլստոյին ատելի մին աշխարմը, ւդրո- 

չ 4 ւ/ւ ար ի ա տ/ւ ց» $3.
1905 թվականը շարունակում է զբաղեցնել Փափաղյանին նաև 

հետագա տարիներին։ Դա բնական ու հասկանալի մղում էր։ է՝ա- 

ղափարտկան այն ա ռաջա գրույթները, որոնք զարգացնում էր գրո- 

ղըն իր սոցիալական երկերում նախորդ դարի վերջերին ու նոր 

գարի առաջին տարիներին՝ իբրև տեսական ելակետեր, պրակտիկ 

ստուգության էին ենթարկվել հեղափոխության բոցերի մեջ, հաս

տատել իրենց կենսունակությունը։ Այժմ, փոփոխված իրադար

ձությունների մեջ գրողի երկերում դրանք երևան են գալիս նոր 

որակներով։ Ամենաբնորոշ ստեղծագործությունն այս իմաստով 

«Խարույկ» դրաման է։

17

Մոսկվայում աւդրած տարիներին, երբ Փափաղյանը մերձա

վոր կապեր էր ստեղծել տեղի հայ ուսանողության հետ և նրանց 

ակտիվ մասնակցությամբ պատրաստել '«Վտակ» ժողովածուն, 

ծնվում է նոր հղացումը' վեպի նյութ դարձնել այդ իսկ ուսանող

ների կյանքը։ 1902 թվականի դեկտեմբերի 24-ին նա Աստրախա֊ 
նից նամակով տեղեկացնում է Գ. Խատիսյանին, որ դադարել է

53 «Լենինը կուլտուրայի և արվեստի մասին», էջ 117։
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աշխատել վեպի վրա, քանի որ «տրամադիր եմ նրան պիեսա դարձ

նել»^։ 1904-ի օգոստոսի 24-ին Գյո լլաքաբա կից նույն 9՝. Խատիս- 
յանին դրում ի, թե ուսանողության կյանքից առնված պիեսր պատ

րաստ կլինի առաջիկա ձմռանը։ Խոսքը 1905-ի ձմռան մասին էր. 
պիեսը պետք է հայ համալսարականների դիմապատկերը երևցներ 

^I' նոր կողմով և ստիպեր դրողին հիմնովին վերափոխելու ավար
տին մոտեցող երկի ողջ կառուցվածքը։ Փաւիաղյանը որոշում է 

ուսանողության կյանքն արտացոլել հեղափոխական իրադարձու

թյունների իոնի վրա։

[1 ր վերոհիշյալ նամակներում հիշատակված դրաման «Խա
րույկի)։ նախնական տարբերակն էր, ակնհայտ է դառնում պարզ 

համեմատությունից։ Մասնավորապես առաջին նամակում Փա֊ 

փազյանը հիշատակում է դրամայի մի քանի էպիղոդներ, որոնք նա 

հետագայում ներմուծել է «Խարույկի» մեջ: Վերջինիս իրագործ

մանը գրողը ձեռնարկում է ավելի ուշ' 10-ական թվականներին; 
«...(սուտով հրատարակության կտամ մի նոր վեպ ևս,— դրում է 

Փաւիաղյանը 1904-ին,— և նա լինելու է իմ 4-րդ և գուցե վերջին 
շրջանը սկսող, որ Ըմբոստ երգերի շեշտված, պարզաբանված և 

խտացրած ու բացատրած վարդապետություններն է շոշափում 

կյանքի մեջ»։ Ւ՞նչ վեպ էր դա, որը, ինչպես ցույց են տալիս սույն 

տողերը, գրեթե ավարտված էր, ինչո՞ւ այն լույս աշխարհ չեկավ, 

ո՞ւր անհետացավ նրա ձեռագիրը, ոչինչ հայտնի չէ։ Մի բան միայն 

աներկբայելի է' սրա առանցքը ևս հեղափոխությունն էր։ Օ՚երևս 

այս դեպքում էլ 1905 թվականը իր սրբագրումները բերեց մեր 

ԳՐ՚"մ’ իրականացվող մտահղացման մեջ, և «Խարույկի» շուրջը 

մտորումները երկրորդ պլան մղեցին վեպը, որին նա նախապես 

այնքան կարևոր նշանակություն էր տալիս իր ստեղծագործական֊ 

դաղափարական էվայուցիայի հայեցակետից։ Համենալն դեպս 

«Խարույկը» լավագույնս ցուցադրում է Փափաղյանի աշխարհա

յացքի բարձրագույն դրսևորումները և ակնառու տեղ գրավում նրա 

հեղափոխական երկերի ցանկում:

20-րդ դարասկիղբը հայրենի դրականությանը կանգնեցրեց 

ևս մի բարձանք նվաճելու անհրաժեշտության առաջ։ Առավել կամ 

նվազ հաջողությամբ նա բազմիցս իր ուժերը ւիորձել էր ազգային֊ 

ազատագրական պայքարի հերոսների կերպարներ կերտելու բնա

գավառում, մինչդեռ ահա սոցիալական հեղափոխության մարտի֊

$4 «Վրթանհս ՓափաւԱանլւ գրականության մ ասին»է Էջ 72։
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կի կերպարը գեղարվեստական համակողմանի «գրոհի» չէր են

թարկվում: Տիրապեւոող հասարակական կյանքը զենքի ուժով տա

պալելու և աշխատավոր մարդու արդարամիտ իշխանությունը հաս- 

տաւոելու բացահայտ կան քողարկված կոչերը դարի վերջերին հիմ 

նավորապես ներթափանցում են մեր դրականության մեջ և, ինչ

պես փորձեցինք ցույց տալ նախորդ դլուխներում, դրանք, հանօփն 

Փափաղյանի, գտան իրենց ամ ենահե տևողական ու եռանդուն ար

վեստագետին: Հիմնավորելով սույն թեման հայ դրականության 

մեջ, Փափաղյանը բավականին երկար ժամանակ չկարողացավ ըս- 

տեղծել հեղափոխականի լիարյուն և ռեալիստական կերպարներ։ 

Դրանք ավելի շուտ ռոմանտիկական-սիմվոլիկ և հետևաբար' էմո֊ 

ցիսնալ-ընդհանրական հերոսներ էին, հեղափոխականների նա

խակարապետներ, որոնք հետագայում միայն պետք է ձեռք բե

րեին հողեղեն հատկանիշներ։ Հայ դրականության առաջին ռեա

լիստական երկերում, այդ թվում և Փափաղյանի որոշ ստեղծագոր

ծություններ/։ մեջ (օրինակ' «էմմայում») այդ հերոսները երբեմն- 

երբեմն զգացնել էին տալիս իրենց, բայց այս դեպքում էլ դրանք 

երևռւմ֊անհետանում էին գիսավոր աստղերի նման սրանց պես 

ակնթարթորեն ու խորհրդավոր։ Նրանց կյանքի հանգամանքներին 

հայ դեմոկրատական դրականությունը տակավին հասու չէր և իր 

սակավատեղյակությունը դրսևորում էր սրընթաց և հարևանցի 

էպիզոդներում: Այն փաստը, որ հեղափոխական դաղափարաբա- 

նոլթյունն արդեն արմատներ էր նետել հայ դրականության մեջ, 

իսկ հեղափոխականի լիարժեք կերպարը' ոչ, ցուցադրում է ուշագը- 

րավ հանգամանք։ 90-ական թվականների հայ գրականությունը 
հեղափոխությունը յուրացրել էր իբրև զուտ տեսական իդեալ: 

Վերջինիս կենսական առանձնահատկությունները դեռևս չմարսված 

սնունդ էր նրա համար, թեև հենց այդ տեսական իդեալի նվաճումն 

ինքնին նրա մեծագույն հայտնագործություններից մեկն էր: 1-այլ 
առ քայլ վարձ ու հմտություն կուտակող և ազգային դրականու

թյան ընդհանուր համա կարդում իր ծանրակշիռ տեղն զբաղեցնող 

հայ պրոլետարական դրականությունը նոր դարի սկղբներից ձեռ

նամուխ եղավ ստեղծելու անձնազոհ հեղափոխականի լիարյուհ 

կերպարը։

«Խարույկ» դրաման այս ասպարեզում մայրենի դրականու

թյան ակնառու փաստերից է։

Օ՛րա մայի գաղափարական-գեղարվեստ ակ ան արժանիքներր 

բացահայտելուց առաջ հարկավոր է նկատել, որ այն մի էական
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թուլություն էր ցուցադրում, որը շատ բնորոշ է գրողի հտմար: 

Այս անդամ ևս Փափաղյանը գլուխը կորցրեց կուսակցական պայ

քարի լաբիրինթոսում և չկարողացավ հստակ կողմնորոշում մշա

կել իր համար: Սակայն «Խարույկը» բացառիկ հետաքրքրություն է 

ներկայացնում ուրիշ մի քանի հայեցակետերից: Ս ասնավորապես 

այն ամենահստակ կերպով ցուցադրում է ռուսական հեղափոխու

թյան նկատմամբ Փաւիաղյանի իդեալը և արծարծում ^տյ ժողո- 

վԼ՚ե՚^Ւ մասնակցության խնդիրն այդ հեղափոխությանը:

«Խարույկ» դրամայի կոնֆլիկտը բարձրանում է դւսղափարա - 

կան-հո գերանա կան հիմքերի վրա: Հեղափռխական ի կերպարը

ձևավորվում է չափազանց սուր իրավիճակներում: Մասնագիտու

թյամբ փաստաբան, 35-ամյա Բորիս Նիկոլաևիչը, հեղափոխու

թյան անվեհեր մարտիկներից ու ղեկավարներից մեկը, Ռուսաս

տանի սոցիալական մենամարտերի և մասնավորապես 20֊րդ դա֊ 
րասկղբի դասակարգային պայքարի պատմության տևական վեր

լուծություններից հետո հայտնաբերել է դրանց «աքիլլեսյան գար

շապարը»: Բավականաչափ հզոր ու մ իասնական չեն դրանք, որ- 

պեսղի վտանգ սպառնան բռնակալական կարգերի բուն հիմքերին. 

«Փոքրիկ կրակներ» են դրանք ընդամենը, «որոնք բոլորն էլ մա

րում են զորեղ քամիներից, որոնց կայծերը ճաթռտում են անօգուտ 

կերպով և ցնդում օդի մեջ...»: Մինչդեռ «Այս շենքը պիտի ամբող

ջովին փչեցնել, հիմնիվեր փլեցնել, ոչնչացնել նրա ամեն մի քա

րը, ամեն մի հյուսվածքը, անապատ դարձն ելով նրա կանգնած 

տեղը, որպեսդի կարելի չինի նոր, ավելի լավ շենք կառուցանել»: 

Այժմ արդեն հասկանում է նա, որ եկել է (/ամանակը, երբ մանր

մունր կռիվները վնասում են մեծ գործին, նոսրացնում պրոլետա

րիատի շարքերը, որովհետև «այժմյան ռեժիմը... պաշտպանվում 

է կատաղաբար, պաշտպանվում է արյունը աչքը կոխած և փակու 

ղիի մեջ ընկած գազանի պես...»:

Հեղափոխությունն, այդպիսով, վտանգի մեջ է: Սակայն ըռ֊ 

/դառնալիքը մենշևիկների և սրանց տակտիկական սխալներին 

հետևող արիշ այլ կուսակցությունների գործելակերպից չէ միայն, 

որ ղալիս է: Սա ավելի սարսափելին: Ցարիզմն ստեղծել է նորա

նշան ակ մի կազմակերպություն, որր գործում է ((բարձրաստիճան 

անձերի մասնակցությունով», օժտված է անսահմանափակ լիազո

րություններով և նպատակ ունի սուր զանակի նման խրվել գասա- 

կարդային պայքարի թիկունքը։ Դա ((մի տեսակ հակահեղափոխա

կան ու լայն ծավալով ցանց է, որ հետզհետե իր մեջ է առնում ամ -
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րողջ երկիրը.,. Գաղտնի ոստիկանությունը, ժանդարմերիան, ամեն 

ինչ նրան է ենթարկվում..,»: Ամենախորը դաղտնության մեջ գոր

ծող այդ. կազմակերպությունը ժամանակից շուտ հրահրում է պրո

լետարիատին ու գյուղացիությանը ոտքի կանդնել, իսկ ապա նրանց 

դեմ հանում զորքն ու կոզակների զինված գումարտակները, կազ

մակերպում նորանոր ջարդեր։ Պրովոկացիաները, տեռորները, ժո֊ 

Ղ։է‘Լէ1 ր. է՛ն ժամանակավրեպ ըմբոստության կանչող հեղափոխական 

հոԼ^ՐՍք հեղափոխությունը ՜վար կ աբ ե կ ելո ւ և խեղդելու հնարավոր 

6 ո Լո I1 միջոցներն օգտագործվում են՝ փրկելու համար միապետա
կանության երերուն հիմքերդ: Ամեն ինչ խճճվել է, ոչ ոք չդիտեր, 

թե ովքեր են բուն հեղափոխականները և ովքեր՝ կառավարության 

ու ոստի կանության մարդիկ։

Այսպես, ուրեմն, մի կողմից կարճամտորեն գործող կուռակ֊ 

ցությունների, մանավանդ մենշևիկն երի կործանարար տակտիկան, 

իսկ մյուս կողմից' նորընծա այս կազմակերպության սարսափելի 

գործունեությունը։ Հարկավոր է փրկել հեղափոխությունը, փրկել 

ռուսական կայսրության ապագան։ Բորիս Նիկոլաևիչի մեջ հղա

նում է հանդուգն մի ծրագիր թափանցել կառավարության ստեղ

ծած հակահեղափոխական կազմակերպության մեջ և ներսից ւդայ- 

թեցնել այն։ Նա նպատակ է գրել իր առաջ «դուրս նետել մեր քայ

լերի առջևից այգ վնասակար հեղափոխականներին, հեղաշրջումը 

հետաձդող, նրա թափը նվազեցնող և հապաղեցնող այդ տղայա

միտներին' ինչ միջոցով էլ լիներ, այո'... (լուռ)։ թանի մեծ նպա

տակի համեստ բանվորները կմնան նրանք—այն, ինչի ընդունակ 

են միայն, — նրանց կօգնենք մենք, բայց երբ ձգտում են քարուքանդ 

անելու մեր ծրագրած շենքը և փլեցնելու դրած հիմքերը— նրանց 

մենք չենք խնայիլ. ամեն գնով դուրս կնետենք մեր .ոտքերի առջե- 

‘ԼՒՏ’" Հոդուս աչքերովն ու երևակայությանս թռիչքներով նայում 

եմ եռ ահավոր ապագային, որ բոլոր լուսապսակի մեջ շողշողուն, 

‘ԼՒ V 1ս ա I'I' բոցեղեն սյուների վրա խոյանալով, լինի դիակների ո։ 
ավերակների վրա մագլցուն, շքեղ ու վսեմ՝ ինչպես ամեն մեծու

թյուն, սոսկալի ու անգութդ ինչպես ամեն հաղթանակ,..»։ Նա չգի- 

տե «...այն որջը, որի Հուրջն 4 ահա, որ մենք մեր բերդերն ենք 
ցցում մրջյունային աշխատանքով, սրի ներսն է ահա, որ ես ամեն 

գնով, ամեն միջոցով... ճգնում եմ մտնել, մտնել ՛ու պայթեցնեք 

այն: Պայթեցնել ոչ թե մի բնակարան, մի ինչ-որ դրուժինա, գաղտնի 

ոստիկանություն կամ պահնորդական բաժանմունք, այլ ամբողջ 

• կառուցվածքը, ամբողջ այն դարավոր հրեշային ամրոցը, որ մրղ-
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ձա վանջի պես սեղմում է միլիոնավոր կուրծքեր, բյուրավոր թռիչք֊ 

ներ է ջլատում և անհաշիվ հոգիներ խավարի մեջ մաշում... Պայ- 

թեքն ել այն թափանցելով նրա սրտի մեջ, մտնելով նրա խորանի 

տակ, նրան պահ սլան ող սյուները, Աամսոնի նման ափ առած, 

իրար գարն ելով և շենքն ամբողջ փլեցնելով... Ս ենք կոճղեր ու 

ամբողջ անտառներ ենք դի զացն ում խարույկի համար, որպես ղի 

նրա հսկա բորբ լիզելու ելնե երկրի մի ծայրից դեպի մյուսը: Ան

տառն է, որ ՛ուղում ենք մի վիթխտրի խարույկի վերածել: Այն 

բարձր ու մթին անտառը, որի խավար խորշերի մեջ խճճվել հե

ծեծում է ամբողջ երկիրը... Ահա թե ինչու կանդ չեմ առնում ես ոչ 

մ I’ յիշոցի առաջ, որպեսզի գնամ, թափանցեմ, մտնեմ խլուրդի 

պես, մտնեմ օձի պես' ամրոցների տակը, փորեմ նրանց հիմքերր 

ն՛ույնիսկ իրենց — բռնակալների ղենքերովը, կրծեմ քուրերը, ծա

մեմ շաղախները, ապա փուլ բերեմ ամեն ինչ և եթե պետք է, մր

նա մ նրա փլատակների տակ ամենից առաջ ես ի՜նքս, ես 

ի՜նքս ...»^։

Դրամայի երկրորդ դործողության ութերորդ պատկերը միա֊ 

մ ամ ան ակ լուծում է երկի մի քանի հան դուցային իւն դիրն եր: Ամե

նից առաջ այն հաստատում է հեղինակի գլխավոր առաջա դրույթը 

ցարի ղմի հետ պետք է իւս սել բացառապես զինված համընդհանուր 

պայքարի լեզվով: թնթերցող֊հան դի սատ ե սին նույն եզրտկացու- 

?1անը բերելու համար Փա փա ղյանը ողբերդական իրադարձու

թյունների ֆոնի վրա ի ցույց է դնում նաև բանվոր դասակարգի 

նկատմամբ միապետականության գրաված հրեշավոր դիրքորոշու

մը։ Ահա փողոց է դուրս եկել մոսկովյան պրոլետարիատի մի 

ստվար ջոկատը, որպեսզի արտահայտի իր պահանջները և ար

գահատանքը թշնամի վարչակարգի նկատմամբ: Ցուցարարների 

շարքերում փողփողում են ((Պրոլետարնե ր բոլոր երկրների, միա֊ 

ցե'ք», «Կորչի' ինքնակայությունը», «Կռվո վ կխլես դու քո ազա

տությունը», ((Հող և ազատություն» և այլ կոչերով գրոշները: Բան

վորների շարքերում ալիքավորվում են «Մարսելյողի» և ‘((Գուբի֊ 

նուշկ այ ի» հզոր մեղեդիները: Դա առոյ ջին դեպքն էյ։ հայ դրամա

տուրգիայի պատմության մեջ, որ մարմնավորվում էր պրոլետա

րիատի քաղաքական վճռականությունը, երկրի ու սեփական բախ֊ 

տը վերակերտելու նրա բացորոշ կամքը։ Շուտով խաղաղ ցուցա֊ 

ըաընեըին չորս հողմից շրջապատում են զորքը, ոստիկանական 

խմբերն ու ձիավոր կողակները, և հինավուրց Մոսկվան ցնցվում

55 ԳԱե’, ’{. Փափազյանի ֆոնդ, թդթապ. 4։
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Է անզեն բանվորների նկատմամբ ցարիզմի արյունալի ու աննախօ- 

րին ա կ հաչ վե հարզարից ։

Դրամայի վերջին' չորրորդ գործողության մեջ իրագարձու- 

թյուններր ծավալվում են պարտված հեղաւիոիւութ յան թուլություն

ների քննության ու վարքագծերի վերագնահատության նշանաբա

նով և մի վերջին անգամ հանրագումարի բերվում գլխավոր հերո

սի կերպարը։ Այժմ այլևս ոչ ոք երկմտանք չունի' ցարիզմն ավելի 

լավ կր նախապատրաստվել դասակարգային այս բախմանը, քան 

հեզավէոխական կուսակցությունները: Հ եղավ։ ոխ ականն երից շա

տերն ընկել են այն սարսափելի օրերին, մի մասը ձերբակալված 

կ, մյուսները ընդհատակ են անցել: Հեղափոխական կոմիտեները 

ցրիվ են տրված: 11 պասվում է, որ ռազմական ատյանը իր ծանրա
կշիռ լուման կներդնի ցարիզմի երեկվա եղեռնա դո ր ծ ության մեջ' 

դաժանորեն պատմելով ձեռք գցած հեղափոխականներին: Մարդ

կանց մտաւդատկերն երում դեռ թարմ կ այն սահմռկեցուցիչ օրե

րի մղձավանջային վերհուշը։ Այդուհանդերձ սարսափելի գոտե

մարտը ոչ միայն ուսանելի դասեր կ թողել, այլև տվել կ կոնկրետ 

արդյունքներ; Բորիս ՛ծիկո լա ևիչը կարողացել կ ձեռք գցել ցարիզ

մի լրտեսների, պրովակատորնե ր ի, հակահեղափոխական կազմա֊ 

կերպությունների ցուցակները։ Հաջորդ ճակատամարտի բախտը 

գրեթե վճռված Է։ Ոչ ոք չգիտե, սակայն, թե հոգեկան ինչպիսի 

անկշռելի տառապանքներ կ ճաշակել նա' մերձիմոտ շփվելով այդ 

նողկալի իրականության հետ։ «Չես կարող երևակայել,— սիրած 

աղջկան' Ֆլորային պատմում կ Բորիսը,— թե մարդ ինչւզիսի դող 

է ոգում իր զգացմունքների անկման, իր հոգու տառապանքների 

համար»։ «Նրան պիտի այրել, ոչնչացնել, նրա դեմ պիտի կռիվ 

մղել անխնա»:

Դրամայի ավարտը լավագույնս ցուցադրում կ Բորիս Նիկո- 

լաևիչի իսկական անձնվիրությունը հ ե ղա ւի ոխութ յան վեհ նպա

տակներին։ Այն տունը, ուր նա իր վերջին զրույցն կ ունենում 

Ֆլորայի հետ, շրջապատել են ժանդարմները։ Մինչ այգ եկել էին 

նաև Ասլանյանն ու Սմբատը, որպեսզի տեղնուտեղը գնդակահա

րեին «վարձկանին»։ Կա երկու ճանապարհ' կամ սպանվել, կամ կլ 

ձերբակալվել։ Նա ընտրում կ աոաջինը, •որովհետև դա մ՛իակ մի

ջոցն էր փաստւսթղթերը ւիրկելու համար։ Թանկագին ավարը նա 

հանձնում կ Ֆլորային և բացատրում իր ծրագիրը- ինքը հանգիստ 

դուրս կգա ժանդարմներին ընդառաջ, ապա կկրակի նրանց վրա 

ու կվազի։ Բոլորն իր ետևից կընկնեն, կսպանեն իրեն, շղթան,
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աձր1“1['ս"‘Լ> կք ս'կ լ: ՛Լի > և Ֆլորան հնարավորություն կստանա տեղ 

հասցնել փաստաթղթերը: Ֆլորան վարձում է կանխել այղ «անձ

նասպան ությունը», բայց՝ ապարդյուն: երկու խ՛ոսքով վերջինս 

Ասլան յանին ու Սմբատին բացատրում է գործի էությունը, նրանց 

հանձն ում իր անվեհեր բարեկամի ստ որ ացումների վարձքը լի ա ս- 

տաթղթերը: Դրսում լսվում են կրակոցներ, Ֆլորան նույնպես 

դուրս է թոշում, և ւիակվող վարագույրների ետևից լսվում է նրա 

աղեկտուր ճիչը- «Ահա', Սորիս, ահա', գալի ս եմ քո ետևից, քե զ 

հետ... Ֆալի ս եմ...»:

18

«Խարույկ» դրամայում Փաւիազյանը բարձրացնում է ևս մեկ 

հարց, որը ժամանակի միջազգային բանվորական շարժման սուր 

պրոբլեմների թվին էր պատկանում և հսկա յա կան-ելակն տային 

նշանակություն ուներ նաև հայոց իրականության համար: Դա պրո

լետարական հեղափոխության նկատմամբ փոքր ժողովուրգների 

գրաված դիրքի խնդիրն էր: Փափաղյանը սույն պրոբլեմ ը տեղա

փոխում է գեղարվեստական դրականության էջերը: «Խարույկի» 

հեղինակն այս դեպքում էլ կանգնած է հեղափոխական գիրրերի 

վրա:
Արտաքնապես թվում է, թե դրամայի երեք հերոսները՝ Ներ- 

սիսյանը, Երկանյանն ու Արա մը տարբեր հայեցակետից են բացա

ռում հայ ժողովրդի մասնակցության հանգամանքը համտռուսա- 

կան շարժմանը: Մեկը ճառում է ազգի շահերի անունից, մյուսը, 

դրա հետ միասին, նաև հեղափոխության շահերի, իսկ երրորդը 

քարոզում է ինշ-որ ան հա 1/կանալի֊անըմբռնելի զգուշավորություն: 
Սակայն նրանց վեհերոտ ելույթները նույն ելման կետից էին բը- 

խում, ուստի և արժանի հակահարված են ստանամ իրենց այն ըն

կերների կողմից, որոնք, համենայն դեպս, վիճարկվող հարցում 

անվերապահորեն համակարծիք էին։
Դրամայում Փաւիաղյանր արծարծում է նաև ղորթի մեջ հե

ղափոխական ագիտացիայի՝ իրրև ապագա հաղթանակի գրավա

կանի, անհրաժեշտության, Պետերբուրգի, Մոսկվայի, ևովկասի և 

նրկրի տյլ շրջանների հեղափոխական կոմիտեների գործունեու

թյունը համաձայնեցնելու և այլ խնգիրներ, մերկացնում կոսմո- 

պ^Լիաիգմր, ինչպես նաև ծաղրուծանակի ենթարկում լիբերալ հայ 

մամուլի աղքատի մ ացութ յուն ր մարքսիզմի և ժամանակի սոցիա-
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Էական շարժումների ասպարեզներում: Հետաքրքիր զոլգորդու- 

[/յամր զրամւսյի նյութ ծառայած հենց այդ օրերի հայ բուրժուա- 

կան մամուլի, մասնավորապես «Մշակի» «մարքսիզմը» մերկաց

նող հողվածով հանդես եկավ Սա. Շահումյանը56:

56 Տե՛ս >1։ո. Շահումյա6, Մամոպի տեսություն, երկեր, հ. 1, երևան, 1953, 

էջ 117—119:

Այսպես, ուրեմն, «Խարույկը» դրամայում չափազանց ակնա

ռու կերպով ի հայս: եկան Փափաղյանի աշխարհայացքի և" ուժեղ, 

և' թույլ կողմերը: Այնտեղ, որտեղ խոսք 1; դնում հեղափոխության 
դրույթների ընդհանրական խնդիրների շուրջը, մեր գրողը հիաց

նում է սեփական արմատական հայեցության փայլուն ձևակեր

պումներով, մինչդեռ ինչ-որ տեղ ակնհայտորեն խեղճանում է նա, 

երր փորձում է կողմնորոշվել կուսակցական այլազան ստրատե

գիայի ՈԼ տակտիկայի լաբիրինթոսում: Յուրաքանչյուր իսկական 

հեղափոխական, լսելով նրա ի դեալ֊հերոսի՝ թորիս Նիկոլաևիչի 

Հերը մեջբերված կրքոտ խոսքերը, կասեր. «Այո', հենց դրան ենք 

ձգտում մենք և այս հերոսի հռչակած ճշմարտությունների անտե

սումն է մեր հակառակորդ կուսակցություններին դարձնում հեղա

փոխության թշնամիներ»: Միայն թե դրոգն այդպես էլ գլխի չըն

կավ, որ իր արարած ամենից ավելի սրտամոտ հերոսը համախոհ

ների մի ուրիշ հարազատ միջավայր ունի:
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ԳԼՈՒԽ ԻՆՆԵՐՈՐԴ

ՊԱՐՍԿԱԿԱՆ ՎԵՊՍՐ

1

Ւնչ միջավայր էլ ընկներ Փա փ ա ղյտնը, աշխարհի որ ծայրում 

էլ հայտնվեր նա, ամենից առաջ ձեռնամուխ էր լինում տ եղարը֊ 

նակների չեղվի, մշակույթի, էթնիկական կոմպլեքսի, պատմական 

ու արդիական հակա տա դրի ուսումնասիրությանը, անձնական որո

նողությամբ հայտնաբերում ժողովուրգների նկարագրի ու նրանց 

կտրած ճանապարհի էականորեն ընդհանրականն ու ածանցյալ 

տարա նջատիչը ։ Մարդկային ա պ ա դ ա պ ա տմո ւթյու նը ն եր կ այտ

նում էր նրան եղբայր-աղդերի ներդաշնակ համակեցության տես֊ 

քով, որոնց ընթացիկ մակարդակը միմյանցից ղան ա գտնվում է 

առավելապես պա տ մ ա - աշխ արհադրակտն գործոնների ազդեցու

թյան աստիճանով և որոնց միջև պատնեշներ են կանգնեցրել մեր

ձեցումների անհնարինությունը, կրոնական ֆանատիզմը, իշխա

նավորների թալանչիական մղումները: Նոր դարի լուսավոր հսւյե- 

Ըոլ^ 1Ո1^Ը Փ Լացնել սկսեց այդ պատնեշները, որպեսզի մեղմացներ 

մարգկանց երկրի թշնամական մթնոլորտը և ընդհանուր նպատակի 

կուտակեր աշխատավորական մասսաների մ տ ավոր^ֆիղիկտկաե 

եռանդը: Հայոց իրականության մեջ տյս մտայնության ամենա- 

հետևողական պաշտպաններից էր Փաւիաղյանը 80-ական թվա կան - 

ներից ի վեր և դրա լավագույն ապացույցը նրա ժա ռան գութ յան 

թեմատիկ ընդգրկումների աշխարհագրական բացառիկ լայնու

թյունն է: Մ ան կսյ - պ ա տ անեկ ան տարիներին նա արդեն իւորա֊ 

սուղ.էԼեչ Հը ռուս ական, պա ր սկա կան, թուրքա կ ան, քրդական պատ

մության ոլ մշակույթի ընդերքը, յուրացրել այս մ ողո վուրգն ե ր ի 

լեղուԱ: Երիտասարդական տարիները նոր յուրացումների մղեցին 

մեր գրողի վառվռուն միտքը։ Հերթականորեն նրտ հայացքը կունդ
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■առավ ֆրանսիական, վրացական, ադրբեջանական, բոշաների, ա

րաբների, անգլիացիների, գերմանացիների, հրեաների, չինացինե

րի, ռումինացիների, այլ Կողովուրդների լեզվական մշակույթի, 

դրականության, տնտեսական ու պատմական իրողությունների 

վրա։ Եթե այս բոլորին գումարենք և այն, որ Փաւիազյանը քա

ջահմուտ էր մեռած մի քանի լեզուների ասպարեզում (սանսկրիտ, 

հին հունարեն և այլն), ինչպես նաև նրա գիտահրա պարակախոսա- 

կան ժառանգության ընդգրկումների շրջագծում տեղ զբաղեցրած 

մի շարք ուրիշ Կողովուրդների կյանքի առանձին կողմերբ' Եվրո

պայից մինչև Ամերիկա եկ Ավսարալիայից մինչև Օվկիան իա, ապա 

մոտավորապես պարզ կդառնան Փավւաղյան մտածողի ու արվես

տագետի ինտելեկտուալ հորիզոնները: Հայացքների նման րնդդըր- 

կումը, մտածումների նման շառավիղները և իմացությունների նը- 

ման համապարփակությունը չէին կարող չհանգեցնել նրան ինտեր

նացիոնալիզմի գաղափարին։ Իսկ դա ըստ ամենայնի գնահատե

լու համար չպետք է մոռանալ, որ մեր ժողովրդի դչխին թափված 

բազմադարյան արհավիրքները մտավորականության առանձին 

ներկայացուցիչների համար լսլրծուն քարեր դարձան, որոնք հսւ- 

ճախ խանգարում էին բարձունքներ ելնել ինտերնացիոնալ մտայ

նությանը: Ասենք' նման երևույթը հայոց իրականության մեջ չէր 

լոկ տեղ գտեր Մեծապետական շովինիզմին ի պատասխան աշ

խարհով մեկ հնչում էր ճնշված Կողովուրդների նացիոնալիզմը, 

որը թեև անիրավվածների ընդվզումի մի ձև էր, այնուամենայնիվ 

չէր կարող կնճիռներ չբերել ազգերի փոխհարաբերությունների 

ճակատին։ Փափաղյանի հասարակահայեցությունը որսաց ու փար֊ 

Հեց ուրիշ մի ճշմարտության' բոլոր ճնշվածների նպ ա տ ա կա մ ի ա ս֊ 

նության գաղափարին, որը դարձավ նրա կյանքի ու ստեղծագոր

ծության ուղենիշ կարգախոսը։

նեղմտության ուրվականը երբեք չայցելեց Փափաղյանի եր

կերին։ Դրա համար էլ որքան սիրելի էր Փափաղյանը աշխատա

վորական մասսաներին, նույնքան մեծ էր նրա նկատմամբ ֆանա

տիկ ուղեղների ատելությունը։

Մի առանձին հարգանք էր տածում Փաւիազյանը պարսկական 

ժողովրդի .ու նրա մշակույթ ի նկատմամբ։ Պարսկաստանը մի որոշ 

իմաստով գրողի երկրորդ հայրենիքն էր դարձել, մանկա֊պատա- 

նեկան ու երիտասարդական տարիների անմոռաց հիշատակները, 

որոնք կապված էին քանքարավոր այգ ժողովրդի կյանքի հետ, 

ուղեկցեցին նրան մինչև վերջ։ Աշխատավոր պարսիկի բառ ու բա-
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նը, համաշխարհային նշանակության նրա անցյալի գրականությու

նը առինքնել կին Փափ աղյան ֊ արվե ստա դետին ։ Նա հրաշալի տի

րապետում էր հին ու նոր պարսկերենին և բնագրով կարգում 

Ֆիրդուսու, Խայտ մի, Սաագիի, Ռուգաքիի, Լայեղի և մյուս հըս- 

կ աների երկերը, իսկ «Շահնամեի» մի քանի դրվագներ նա հիմք է 

դարձրել իր այլաբան՛ությունների համար։
Պարսկական սյուժեներով գրված Փա ւի ա ղյանի որոշ երկերին 

արդեն ծանոթացանք վերը: Ժամանակն է անդրադառնալ նաև դա

րի վերջերին և նոր հարյուրամյակի սկզբիս նույն թեմայով բո

ւս ե գծված գրողի երեք վիպակներին։

2
«Ասին» տպագրվեց «Արձագանք» լրագրում 1897 թվականի 

սեպտեմբեր-հոկտեմբեր ամիսներին։ Հաջորդ տարվա վերջերին 

4ՐՈՂՄ փորձ է անում երկը տպագրել նաև առանձին գրրով) սա
կայն գրաքննչական կոմիտեն, ինչպես երևում է, մերժում է հե- 

ղինակին^։ Հինգ տարի աև ց' 1903-ին, Փ ա փ ագյանին այնուամե

նայնիվ հաջողվում է վիպակին գրքի տեսք տալ։

«Ասիի» քննա դա տա կան արձագանքները նույնպես չանցան 

առանց արտառոց մեղադրանքների ուղեկցության։ ԳրախԱսու

թյուններից մեկի հեղինակը գրեց, թե Փափա ղյանի երկը զուրկ է 

ինքնուրույնությունից և որ այն պատճենահանված է է* Աոստանի 

«Արծվիկ» դրամայից^: Քննադատն աչքաթող էր արել «աննշաԱ 

մի մանրուք»' «Արծվիկն» առաջին անգամ հրատարակվել էր ու 

բեմ հանվել «Ասի»-ից երեք տարի հետո միայն' 1900-ին։ Օ՛րա 

հետ միասին նա չէր նկատել, կամ էլ չէր ցանկացել նկատել զու

գահեռվող երկերի գաղափարական հակադիրը։ Ռոստանյան դրա

մայի մոնարխիստական տենդենցը չէր կարող շփման եզրեր ցու

ցադրել ն են դավոր-բռնա կա լա կան սիստեմների դեմ ուղղված 

ազատագրական շարժումը ներբողող «Ասիի» դրամատիկ թախծի 

հետ։ Սկզբունքորեն իսկ այդ երկերը համադրելի չէին։

Անկասկած, Փավւաղյանն իր վիպակն ստեղծեց առաջին հեր

թին 90֊ական թվականների հայոց նոր ողբերգության արմատնե
րը պեղել֊ ցուցադրելու նպատակով։ Սաս ունի ջարդերը մի ան/լամ 

ևս հայ ժողովրդին կանգնեցրին ագգային իգևալի «սոսկալի ավե

րակների» վրա' անցյա լա մե ծար խոհերի մղելով մեր դրական ու֊

1 ՏՄս ЦГИА Груз. ССР, ф. 480, оп. 1, д. 1290, с. 59.
2 «Մուրճ», 1904, № 6։
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թյանը։ Ս ուրացանի «Գևորգ Մարզպետունին», Լեոյի «Մելիքի աղ

ջիկը», Р- Սյվաղյանի «Սշոտ Սրակթը» և մի շարք այլ երկեր, 

որոնք երևան եկան Սասանի սարսափների ընթացքում և կամ 

գրանցիր անմիջապես հետո, որքան էլ որ զանազանվում էին իրա

րից դավանանքների ու գեղարվեստի մակարդակով, ելակետային 

մի սկզբունքով համերաշխում էին իրար։ Տեոանելի ֊ընդհանուրն 

այդ երկերի մեջ ազգաբին֊ազատագրական շարժ ման ղեկավարու

թյան խնդրի արծարծումն էր։ Դա պատահական զուգորդում չէր: 

կզգային պատմության ողբերգական երակների շուրջ մտորում

ները նոր հայտնության առաջ էին կանգնեցրել ազատագրական 

k,uLl' տեսաբաններին, որոնց այլևս չէր բավարարում դավաճա

նության գործոն ի ճակատագրական անդրադարձի վերաբերյալ 

երբեմնի միամիտ դրույթը։ Հիմա նրանք փարվել էին զգալիորեն 

տվելի լուրջ հայեցության՝ այդ կռիվները ղեկավարողների բարո- 

յա֊քաղաքական արմանավորությունների հարցադրումին ։ Ովքե ր 

են դրանք, ո՞ւմ է վստահել ժողովուրդն իր ձգտումների ղեկը, որ- 

քանո“վ են դրանք արժանի պատմական օրերի տրամադրությանը: 

Հարցադրումն իր հետ բերում էր վերաբերմունքի երկու ծայրահե- 

ղացված կերպ' կամ դաժան քննադատություն, կամ էլ հրճվալից 

ներբող: Միջին վիճակ չէր հանդուրժվում։

Փափաղւանի համար ևս այս հարցը խստորեն այժմեական էր, 

և ինչպես տեսանք, գրողը դրան անդրադարձել էր արդեն «էմմայիո 

մեջ։ «Ասիո֊ով նա շարունակում է խնդրի արծարծումը։

Իր 'Լ1"4“։հի համար Փավւաղյանն այս անգամ նյութ էր ընտրել 
Առաջավոր Ասիայի խիզախ ժողովուրդն երից մեկի' րախտիարնե- 

րի մոտակա ւդատմությունից մի դրվագ: Երեն հատուկ րծախընգ- 

րությամբ •ուսումնասիրելով ռուս, պարսիկ ու եվրոպացի գիտնա

կանների նորագույն հետաղռտոլթյունները^, նա ճակատագրի 

նույնություններ գտավ րախտիարների ու հայ ժողովրդի միջև' 

դեպքերի յուրովի մեկնաբանությամբ մերձենալով մեր աղդային 

կյանքի ցավոտ խնդիրներից մեկին։

«Ասիի» սյուժետային հիմքը կազմող դեպքերը տեղի էին ունե

ցել 1886 թվականին։ թախտիարների քաջարի առաջնորդ Հոսեին 
Ղուլի-խանը, իբրև հյուր, ընտանիքով Սպահան է հրավիրվում

3 Bishop J. B., Journeu in Persia and Kurdistan, vol. 1, 2, London, 
1891, Жуковский В. В., Колыбельные песни и причитания оседлого и коче
вого населения Персии («Журнал Министерства народного просвещения», 
СПб , 1889, ЯНВарь) և այլն։
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Նասրեդդին շահի ավադ որդի, Հարավային Պարսկաստանի կուսա

կալ թելլե սուլթանի կողմիդ։ Ապա հետևում է պարսիկ արքունի

քին հատուկ նենդ քայլք. Հոսեին Ղուլի-խանք սպանվում է, իսկ 

նրա երկու որդիներք ղն դան են նետվում։ Մաջարների նկատմամբ 

բախտիարների հին ատելությունը։ աննախօրինակ բռնկում է ունե

նում։ Ժողովուրդը։ երդեր է հյուսում նահատակ-իշխանի մասին և 

վրիժառության կոչ անում1։ Ինչպես երևում է, շահի պալատը լուրջ 

աադնապնեք է ունեցել շուրջ 200 հազարանոց րաիւտիար ժողովրդի 
քմբոստոլթյունների նկատմամբ և դրանք մեղմելու նպատակով 

խոստացել է Հոսեին Ղուըի-խանի բանտարկված ավադ որդուն' 

կոֆենդիար Ղուլի֊ խանին (վիպակում' Մեհտի Ղուլի֊ խան) նշա

նակել իշխան (ավելի ուշ սա, իսկապես, ստացավ այդ պաշտոնը)։ 

Փավւազյանի մտորումները դեպքերից առաջ մղեցին նրա միտքը: 

Հորը դավադրաբար սպանած արքունիքն ինչպե и է, որ հոժարու֊ 
թյամբ նրա իրավունքները զիջում կ որդուն։ Անվեհեր Բախ֊ 

տիարի զավակը։ հազիվ թե սլղծեր նահատակ Հոր Հիշատակը, դա

վաճաներ իր ցեղակիցներին ու դաշինքի զնար շահական կամքի 

հետ։ Ուրեմն' մի բան կա; «Այդ «մի բանն» էլ դարձել է «Ասիի» 

‘ԼԻ ս1111 կ ան к ոչ ա տ ա Հ արը» ։
Այն հանդամանքք, ։։ր բախւոիարնհրի ա պա դայի վերաբերյալ 

Փավւազյանի տխուր կռահումք չհաստատվեց պատմության ըն

թացքով, չի խոսում երևույթները հեռանկարի մեջ տեսնելու մեր 

ԳԻոՂՒ չափավոր ընդունակությունների մասին: Ղեղարվեստական 

կանխադրույթը ողբերդական իրավիճակների ւ/եջ ըստ երևույթին 

ազդեցության և ուսանելիության առավել մեծ թաւի է պարփա

կում (համենայն դեպս դա ռեալիզմի դեքաղաս սկզբունքներից 

էր), ուստի Փափաղյանք մռայլատևս վարա դույրներ է իջեցնում 

«Ասիի» ֆինալում, որպեսզի նման հեռանկարի ուրվականով սթա

փության մղի յուրայիններին։ Պատմական նպաստավոր պահք 

չպետք է կորցնել, չպետք է ձեռքից բաց թողնել այն պահք, երբ 

ժողովրդի խոցված արժանապատվությունք շնչում է и աս անիչ 

հ ատուցմամբ, ստրկության դարավոր շղթաները նետելու վճռա

կանությամբ։ Ընթացիկ պահվածքի թուլությունը մի մադնիւ։ Է, 

որ անտեսանելի ուժով իրեն է ձդում ապադա արհավիրքները։ Մեհ

տի Ղուլի-խանը ճակատագրական պահին չափից ավելի շրջահա- 

յաց դտնվեց, չլսեց բախտիարների բերանը դարձած իր դայակի 

աղերսանքներին, չգնաց պայթեցնելու իր ժողովրդի քմբոստու-

4 Տե՜ս Трубецкой В. В., Бахтиары, М., 1966, с. 47.
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թյաև ամբարտակի սչտտնեշը: Գնալու համար նա, ճիշտ է, պետբ 

է վտանգեր կյանքը, սակայն որտե՞ղ է ձեռք բերվում ազատու

թյուն ր առանց վտանգների: Ծայրահեղ դեպքում նա ամբարտակի 

պա տնեշը կփչեր նահատակ դառնալու միջոցով, որի հնարավո

րությունը կար: Հետո եկան փորձության օրերը, պարսկական ար

քունիքը հետևողականորեն լիցքաթափեց նրա կամքը դինարբուք- 

եերի, ափիոնի ու գեղեցիկ կանանց հրապուրիչ մեղկությունների 

մեջ, ե. մի օր էլ նա իրեն գտավ փալաս դարձած: Իսկ այդ ընթաց

քում առաջնորդազոլրկ բաիւտիարների ընդվզումի կրակը արբու֊ 

նհՒ ակտիվ միջամտության շնորհիվ շիջեց, և այժմ նրա գոլ 

մոխիրների վրա իր արնապակաս ոտքերն է տաքացնում ջահի 

ղաոամ [ալ կառավարությունը: «Փոքր մի ևս, թերևս 50 տարի և 

0 ախ տիարին միայն սլ ատ մութ յան մեջ կթողնի իր անցյալ ւիառ֊ 

բի ու քաջության հիշատակները...» (JII, 185): Այո', վիպակն ա

վարտող այս տողերը առաջին հերթին զգուշացման ցնցումներ 

էին մերայիններին: Սակայն շպետք է կարծել, թե Փափաղյանր 

ճակատային լուծումներով է դնում դեպի իր նպատակը և որ 

«դքսի» նյութը սոսկ ձևականորեն է տեղ ղբաղեցրել վիպակում։ 

‘երողին հաջողվել է վերակենդանացնել պատմական իրականու

թյան մթնոլորտը, և այդ ֆոնի վրա ճշմարիտ ողբերգականություն 

հաղորդել գլխավոր կերպարին:

3
«Ալեմդիր» և «Ադերֆեղա» երկպատումը (ղիլոդիա) հրասլա- 

րակ եկավ «Լումայի» 1904 թվականի առաջին 4 համարներում: 
Առանձին գրքով «Ալեմդիրը» հրապարակվեց նույն թվականին, 

իսկ «Աղերֆեզան»՝ մեկ տարի անց:
երկպատումի նյութն առնված էր պարսկական խասփուշն երի 

կյանքից: Մասնավորապես Արևելքի երկրներում տարածված թըշ- 

վառ բոսյակների կյանքը մեկ անգամ չէ, որ գրավել էր Փափազ- 

յանի ուշադրությունը' մերթ ծառայելով իբրև գեղարվեստական 

երկերի նյութ, մերթ էլ' հրապարակախոսական խորհրդածություն

ների առարկա: Ռուսական առաջին հեղափոխության նախօր յա կին 

գրողի միտքը դարձյալ զբաղեցնում է այդ փաստանյութը, այո 

անգամ արդեն նոր մեկնաբանությամբ:

Ինչւդես հայտնի է, խասփուշների կյանքին իր պատմվածքնե

րից մեկում (« Խաս - փուշներ») անդրադարձել է նաև թաֆֆին։ 

1900 թվականի դեկտեմբերի 21 ֊ին Արշակ Չոպան յանին հասցեա-
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գրած նա մ ակում Փափագմանը բացասաբար է արտահայտվել 

«Սամվելի» հեղինակի այդ վարձի վերաբերյալ, շեշտելով, որ 

թաֆֆու երկի վավերական ատաղձը և ղեղարվե ստ ա կան լուծ ումը 

հավաստի չեն$։ Ռոման տիղմի դեղագիտության դավանանքներով 

առաջնորդվող Pшֆֆnւ նախասիրած սկ դրունքը ընղուն ելի չէր 

հասուն տարիների ռեալիստ Փափ աղյանի համար: Այս կապակ

ցությամբ նա քանիցս սահման աղատ ել է իրեն ((Կայծերի)) հեղի

նակից, ուստի առն վազը միամտություն է ա 1Ղ սահմանազատումի 

մեջ տեսնել սեփական երկերի գերագնահատության հակումբէ 

Մասնավորելով իր խոսքը արևմտահայ կյանքի վերաբերյալ, 

Փաւիաղյանը իր ստեղծագործության մասին կատարում է հետևյալ 

էական բացատրությունը. ((Ստացվել է գրական մանրի մի որոշ 

ձև, որ ինձնից առաջ ոչ մի վիպագրող չի արել...))7: Ավելացնել 

պետք է, որ ((գրական ժանրի)) այգ ((որոշ ձևը)) տարածելի է գրո

ղի մնացած երկերի վրա ևս: Ինչի՞ մասին է խոսքը:

Աշխատությանս մեջ արգեն ակնարկվել է, որ Փափաղյանն իր 

ոչ ^Ի երկը չի կառուցել ((հնարավոր գեսլքի» վրա* նրա բոլոր հե

ղինակությունները նախապատմություններ են ունեցել, մի դեպ

քում բանահյուսական, մի ուրիշ գեսլքում' գրական, կամ պատ֊ 

մական, իսկ մեծագույն մասով' կենսական: Գաղափարական կան

խադրույթների համար գեղարվեստական ատաղձներ որոնելու 

ժամանակ նրա ((շինարար)) միտքը միշտ նախադեպք եր ու նախա- 

ւոիպեր էր փնտրում և, որովհետև, գրողը զինված էր կենսափորձի և 

ի մացա կան ութ յան ահռելի պաշարով, այդ որոնողությունը, որ

պես կանոն, պսակվում էր փայլուն հաջողությամբ: Ընդհանրապես 

պատանեկան տարիներից նա իր միտքը վարժեցրել էր, որ այն 

գործեր «գեղարվեստական» հունով: Տեսած ամեն մի ուշագրու- 

թյան արժանի դեպք, հանդիպած անհատ, լսած կամ կարդացած 

մի Ղւ՚ՈԱԸ» հեքիաթ կամ պատում ենթարկվում էին ներքին հարց

մունքի' կարո՞ղ են դրանք դառնալ գեղարվեստական շինվածքի 

քար ու ծեփեր, պարփակո՞ւմ են իրենց մեջ գա դաւի արա կան որևէ 

ա ռաջա դրույթի ((սերմնը))։ Նրա երևակայությունը ամեն մի առան

ձին դեպքում ներքնապես ծավալում էր փաստանյութը, շտկումներ 

անում, մտովի հնարավորություններ ստեղծվում, որ դրանք տե

սած կամ լսած դեպքերը, իրենց ավարտուն֊ստաւոիկ տեսքից հհ

° Տե ս «Վրթանես Փափադյանր դրականության մասին», էջ 70:
6 Տե ս նույն տեղում, էջ 259, 261։
7 Նայն տեղում, էջ 80 — 81 ւ
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աո կրկին շարժվեն, նոր արտահայտություններ ստանան և ապա. 

այդ ԲոԼ"1'ի9 Հետո, աղերսումների էր տանում դրանք սոցիալա

կան ֊ քա ղաքա կ ան այն ներքին օրինաչափությունների հետ, որոնք 

կյանք են պարդևում իրականության հսկա ծառի դեպք-ճյուղերին 

դալար կամ դոս: Այդպես էին կյանքի բնորոշ կողմերը երևան դա

լիս Փավւաղյանի երկերում: Եվ բազմաթիվ անդամ բանավիճելով 

քննադատների դեմ ու շեշտելով իր երկերի վավերական հավաս

տիությունը, դրողը նկատի ունի հենց այս գեղարվեստական ան

խախտ սկզբունքը: Իրե՜ն համար անխախտ; Կարող է հարց առա

ջանալ' եթե դա այ՛դպես է, ինչ-որ տեղ ընդհանրացման ուժը չե՞ն 

կորցնում Փափաղյանի երկերը, գերված չե՞ն մնում փաստագրու

թյանը։ Սա քմածին հարցադրում չէ։ Մինչև այսօր էլ գրականադի- 

■տ ութ յան մեջ վեճ *4՜ դնում դեղարվեււ տ ական երկի հյուսվածքում 

կենսական փաստի գրաված տեղի վերաբերյալ: Հարցին պատաս

խանելու ժամանակ մենք կամա-ակամա կանդ ենք առնում դե

ղագիտական կարևորագույն մի կատեգորիայի' կյանքի ճշմար

տության և գեղարվեստական ճշմարտացիության փոխհարաբերու

թյան խնդրի առաջ:
Գրականագիտությունը վաղուց է ճշգրտել, կենսական փաս

տը, որքան էլ այն բնորոշ ու տարողունակ լինի, իր անաղարտու

թյան մեջ նվազ ընդհանրացնող է, քան գեղարվեստականը: Կյան

քի օրինաչափությունները առաջինի մեջ նույնպես բեկված են, սա

կայն ոչ այն ուժով, ինչ ուժով այդ օրինաչափ՛ությունները կարող 

են արտացոլվել նույն փաստի գեղարվեստական մշակման դեպ

քում, որովհետև երկրորդ պարագայում «դեպքը» ձերբազատվում 

է ավելորդ, ոչ բնորոշ դետալներից, խորքային ավելի մեծ ուժ 

ձեռք բերում, դառնում հասարակական օրինաչափությունների մի- 

նիատյար և անձնավորված «կրկնակը», դրանց բարձրաբարբառ 

վկան: Ահա թե ինչու ռեալիզմի տեսությունը մասնավորապես իր 

ձևավորման արշալույսին (՛հայոց դրականության մեջ' 19-րդ դա
րավերջ) պայքար էր մղում փաստագրական դրականության դեմ 

պաշտսլանելով դեղագիտական առավել կենսունակ սկզբունքներ: 

Հիշենք թեկուզ Շիրվանղագեի կրքոտ ծառացումները կյանքի լու

սանկարչական պատկերավորման դրույթի դեմ^։

Այդ այդպես է, սակայն «անաղարտ փաստի» դրականությունը 

չի ՚Ա'ի՚Լոս^ վոյոլթտան իրավունքից։ Իր երկարամյա ճանապարհին

8 Շիրվանզադե, Երկերի ժողովածու, հատ. 10, Երևան, Հայպետհրատ, 1982, 

1է 197.
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պատկերավոր խոսքը, այլազան նպատակադրումներից ելնելով, 

ստեղծել է վավերական, վավերա - դեղարվե и տ ա կ ան ու գեղարվե и - 
տա կան արձակի ժանրեր և առ այսօր էլ շարունակում է դրանց 

կ ատ արելադ որ ծումը' առ անձ ին ֊ առան ձին :

Փափազյանի ժանրը վավերտ - դեղաըվեиտականն էր, և ինչ֊ 

պես իրավացիորեն նկատում է դ[Ա1Ղ[Կ րՍէա սկզբնավորողն ու 

բարձր մակարդակի հասցնողն ինքն էր հայ դրականության մեջ:

Հին ավան դն եր ունի այն բանավեճը, թե ընդհանրական կա

րողությունների առումով որն է առավել արդյունավետ մ:ո :սցա - 

ծի՞ն սյուժեն, «չեղած հնարավո՞րը», թե «կատարված դեպքը», 

"14? դրականություն է ներմուծվում շակում-Կ ավելումներով։ Հա

վանաբար սա գրողական նախասիրության խնդիր էյ ն մեկի» կամ 

մյուսին դերապատվություն տալը ճիշտ չէր լինի: Սակայն չդի

տես ինչու տեսական միտքը մեծ մասամբ քամահրանքով է խո

սել երկրորդ սկզբունքի մասին' անտեսելով դրապ ատ մ ակ ան 

հայտնի իրողությունները: Այս կապակցությամբ իր վերաբեր

մունքն է արտահայտել նաև Ս՛ոմաս Մ աննը, դբավելով հակառակ 

դՒՈ^ « Սրոն ելով անցյալում հզոր և ճշմարիտ и տ եղծ ադործ ողն եր 

նրանց մեջ, ովքեր ա/լա տ «հո րին ումից» դերադասում են նեցուկը 

ինչ-որ առկա բանի, առաջին հերթին' ի ր ա կան ութ յան վրա, մենք 

հատկապես այստեղ ենք դանում մեծ և մեծադույն անուններ, ընդ

հակառակը, մեղ համար պակաս թանկ են նրանց անունները, 

որոնք պաեգիայի (դրականության—Ա. 0.) սլա տ մ ութ յան մեջ նըշ- 

վում են մեծագույն «հորինողների» թվամ: Եվ դա, հասկանալի էք 

որ օրինաչափ է»$։
Այսպես կոչված «փաստի դրականությանը» նախապատվու

թյուն են տալիս նաև Ան դրև Մորուան, Ցու. Р ոնդարևը, Վ. Նան֊ 
տորովիչը, Ցու. Ս'քուրիկովը, Ն. Սիմոնովը, Ն. Աթարովը, Ա. Սեկը, 

Վ. Նովալևսկին, հունգար գրականագետներ Միկլոշ Սելագին ու 

Անգրաշ Դիոսեգին, Հ. Սյոլլը և ուրիշներ™: Դասական գրականու

թյան մեջ իրական հիմքով գեղարվեստական հոյակապ երկեր են 

ստեղծել Գյոթեն, Տոլստոյը, Դոստոևսկին, Գորկին և շատ-շատե- 

րրւ Ւսկ Փափազյանի համար դա գրեթե միակ գեղարվեստական 

սկդբոլՆքն էր: Հավանաբար դա ինչ-որ տեղ պայմանավորված էր 

կենսական նյութի նկատմամբ ռոմանտիզմի չափից ավելի աղաս/

9 Томас Манн, Собрание сочинений, т. 9. М.» 1960. стр. 10.
։о Տե՜ս «Вопросы литературы», 1971, № 6. 8. «Գրական թերթ», 1972, 

մ արա (է 17։

380



վերաբերմունքով, որի հակառեսւկցի ան էր Փա՚իազյանի արվեստը 

մասնավորապես ։ Ահա թե ինչու է նա ուր-որ վերապահ Րաֆֆու 

նկատմամբ, թեև միանգամայն գիտակցում է նրա ստեղծագործու

թյան դրա-պատմական վիթխարի նշանակությունը։ «Խաս-վ՚ուշ- 

ների» մասին արտահայտված կարծիքը ևս դրանով է պայմանա

վորված։
Ինչպես որ սոցիալական ու քաղաքական երևույթներն ունեն 

իրենց ներքին շարժման օրենքները, տրոնք ենթակա չեն անհատ
ների սուբյեկտիվ 'կամքին, այդպես էլ էվոլյուցիայի օրինաչաւիու- 

թյունների ազդեցությամբ ձևավորված ակնառու իրողությունները, 

լինեն դրանք էթնիկական թե բնա- ։դատմական կատեգորիաներ, 

ժամանակի ու տարածության որոշակի հատվածում ձեռք են բե

րում ներքին անխախտ գիտական արժեք, որի հետ դրականու

թյունն ու արվեստը չեն կարող հաշվի չնստել։ ճիշտ այնպես, 

ինչպես չի կարելի անապատ նկարագրել և նրա շիկացած ավա- 

ղուտներից վեր բարձրացնել խշշացող անսւառներ, նույն ձևով իրա

կան չէր լինի ւգատմական իրողությանն ու անհատին քմածին 

բացատրություն տալ։ Երբ 1901 թվականին Լե՛՛յի և Մուրացանի 

միջև սկսված հայտնի բանավեճի ժամանակ առաջինը պնդում էր, 

թե արդար չէր լինի Հուդային հրեշտակի հատկանիշներ վերագրել, 

իսկ երկրորդը' ըմբոստանում նման «սահմանափակումների» դեմ 

վկայակոչելով որևէ ւգայման չճանաչող արվեստի օրենքները, դա 

անհատական ճաշակի դրսևորում չէր։ Հակադիր ուղղությունների 

երես առ երես բախումն էր դա, ռեալիզմի ու ռոմանտիզմի տարա

դեմ սկզբունքների բախումը: Փավւազյանը ևս նույն կարծիքին էր 

գեղարվեստական երկի մեջ չպետք է մեղանչել հայտնի և օբյեկ

տիվ իրողությունների դեմ, կյանքում գործող տրամաբանության 

դեմ։

«Ալեմդիր» և «Աղերֆեզա» երկպատումը նույնպես ստույգ 

պատմական դեպքերի վրա է բարձրանում։ 1890 թվա/յանին շան ի 

կառավարությունը երկրի ծխախոտի կոնցեսիան հանձնում է անգ

լիական Տալբոտ ընկերությանը։ Հաջորդ' /891 —1892 թվականնե
րին ո։/ջ Պարսկաստանով մեկ այդ որոշման դեմ ծավալվում £ 

այսպես կոչված «Ծխախոտային բունտը», որն արդի սովետական 

պատմագրության մեջ դիտվում է իբրև «օտարերկրյա կապիտա

լիստական տերությունների ներկայացուցիչների տեըուտնօըին ու- 

թյան դեմ մասսայական ժողովրդական առաջին կազմակերպված
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ելույթի արտահայտությունը)) Իրանի պատմության մեջ11։ Համաշ

խարհային մամ ուլի у բարի, որի էջերում ընդարձակորեն մեկնա
բանվեցին այս շարժումները, Փափազյանը ամենայն հավանակա

նությամբ նույն դեպքերին հիմնավորապես ծանոթ արել է նաև 

պատմագիտական աշխատություններից^։ Անգլիական իմպերիա ֊ 

ԼՒղ^Ւ դեմ ուղղված պարսիկ ընչազուրկների այդ ((աննախоրինակ 
համաժողովրդական գործադուլն))^ է արտացոլել Փափազյանը իր 

երկպատումի մեջ: Այս նշան ակ ում է, ՝որ գաղափարական շեշտ- 

վածությամբ վերոհիշյալ երկերը հակաիմպերիալիստական բովան֊ 

դա կութ յամբ են շնչում, ուստի իրենց հրատապությունը պահպա֊ 

նում են այսօր ևս:
Մերկացնելով թույլ զարգացած երկրների նկատմամբ կապի֊ 

տալիստական խոշոր տերությունների ոտնձգությունները, Փափագ֊ 

յանը չի բավարարվում խնգրի նեգատիվ պատկերումով։ Հարցա

դրումն իր հետ բերում է նոր, առավել էական խնդրի արծարծում' 

հասարակական ի՞նչ ուժ է ընդունակ սանձելու միջազգային իմ

պերիալիզմի ագրեսիվ մղումները։ Այստեղ ևս դրողը հա ւէա տ ա ֊ 

րիմ է սեփական անխախտ հայեցությանը' ժողովուրդն ամեհա֊ 

զոր է և նա պետք է կանխի չարիքր: Վիպական հանգույցի ճյու

ղավորումների մեջ Փափազյանը ծավալում է այս հարցադրումը, 

պրո բլեմ ին հաղորդում и ոցի ա լ֊ ։իի լի и ո փ այտկան իմաստ ինչի է 

առհասարակ ընդունակ ժողովուրդը։ Ինչպես դժվար չէ կռահեք, 

առաջին ռուս ա կ ան հեղափոխության նա խ օրեին ստեղծված երկ

պատումը նման ա ռաջա գրույթ ով անմիջականորեն աղերսվում էր 

սոցիալական պայքարի ա մ են ա այրող գրույթն եր ի հետ: «Ալեմ֊ 

գիր)) (աշխարհակալ) և «Սզերֆեզա» (սրբազան կրակն արծարծող) 

խորագրերը ձեռք են բերում խորհրդանշական մեծ իմաստ։ ^ա 

միայն մեկ ինքնակալ' ժողովուրդք, որի մեջ հարկավոր է ար

ծարծել սլ ա յքարի սրբաւլան կրակը, որպեսզի նա արդարություն 

հաստատի երկրի վրա։

Փաւիազյանի ընտրած նյութն ուներ նաև իր առանձնահատ

կությունը։ Օտարերկրյա մոնոպոլիաների դեմ ուղղված պարսիկ 

ժողովրդի վերոհիշյալ պայքարն ընթացավ հավատքի գրոշի ներ-

11 3. 3. Абдуллаев, Промышленность и зарождение рабочего класса 
Ирана. Баку, 1963, стр. 237.

12 1892֊ին, օրինակ, Լոնդոնում հրապարակվեց Ղո ։ր «ոնէ „Persia and рСГ՜ 
Sian question- դիրքը՛

։з 3. Абдуллаев, նշվ. աշխ., Հ? 2371
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քո։ Այնտեղ ((զգալի դեր խաղար հոգևորականության այն մասը, 

որը ամուր կապված էր առաջացող առևտրական բուրժուազիայի 

^ետ»^։ Հավատարիմ մնալով պատմականության սկզբունքին, Փա

փա զյտն ը կերտում է շարժման հոգևոր առաջնորդների կերպար֊ 

^'ԸԸ՝ աձԴ ընթացքում մերկացնելով սրանց ֆանատիզմը, ամբո

խային նաիվ պատկերացումների բիրտ շահա գործումը հանուն 

սեփական գա սա կար գային օգուտի: Ժողովրդի կենսա կան շահերին 

ճշմարտապես նվիրաբերումի դրույթը ձևավորվում է պայքարի 

բուն ներս ում' հոգևոր պատվիրաններից անկախ և նույնիսկ դրանդ 

հակառակ:

Մ ահ մեդական կրոնի սպասավորների կերպարները կերտելիս 

Փա փաղյանը ելնում էր հակոտնյա երկու սկզբունքներից, որոնց 

նա պետք է ((հաշտեցներ)) իրար հետ։ Դարավերջի պ արս կա կան 

իրականությունն արդեն հաշտեցրել էր դրանց' ապացուցելով, թե 

որքան բարդ են մարդկային պատմության իրողությունները: Իրա

վիճակների անակնկալ հորձանքը երբեմն այնքան պղտոր է լի

նում, որ դասային փոխհարաբերությունների նկատմամբ մեծ ճրշ֊ 

մ արաո։թ յոլնների կիրառումն իսկ դառնում է վտանգավոր։ Ահա, 

օրինակ, պարսիկ հոգևորականությունը, որն աշխարհիկ իշխա֊ 

ն ութ յան դեմ իր բազմադարյան պայքարով և մասսաների մտա֊ 

վոր տիրույթներում իր մռայլ գործունեությամբ դրսևորել էր իրեն 

իբրև առաջադիմության թշնամի։ Եվ հանկարծ նրա շահերը համ֊ 

ընկնում են ժողովրդի շահերի հետ, ալեծուփ դեպքերն առժամ ա֊ 

պես նրա ձեռքն են խցկում ժողովրդական իղձերի փողփողուն 

ԴԸՈ2Ը։ Շահի կառավարության անճարակ համաձայնությամբ 

օտ արեըկր (ա կապիտալն անողորմաբար ծծում էր երկրի տնտե֊ 

ս ութ յան կենսական հյութերը, հյուծում նրա տնտեսությունը: Եր 

գերիշխանությունն ամրապնդելու համար հոգևորականությունը 

ճարպկորեն օգտագործում է այդ հանգամանքը, ((սրբազան պայ֊ 

քար)) սկսում գաղութարարների դեմ, իր գրոջի տակ հավաքում 

օտար կեղեքիչների գործունեությունից փոթորկված ընչազուրկնե

րին։ Սևիգներն ու մուշտեիդները բորբոքում են կրոնական ֆանտ֊ 

տիղմի կրակը, առատորեն նրա բոցերի մեջ նետելով նաև վաղ

վա տնտ ե ս ա կան սարսափելի հեռանկարի դյուրավա ռ կոճղեր։

Ժողովուրդը ոտքի է ելնում, և նրա պայքարը, որքան էլ կրոնա

կան հաշիշով օծված, առաջադիմական բովանդակություն ունի։ 

և դե ոք, նման մետամորֆոզների կարելի է հան գիւղ ել նաև հայոց

1^ Նու յն տ և դում։
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հոգևոր պատմության մեջ: Կեղեքիչների գեմ ճնշված ժռղովռւըդ- 

ների նացիոնալի ղմի համադեմոկրատական բովանդակության վե

րաբերյալ լենինյան հանճարեղ դիտարկումը տարածելի I; այս 

դեպքում ևս:
Այսս/ի սին էր Փաւիաղյանի ձեռքի տակի ւիաստանյութր և 

այն բացառիկ զգուշավորություն էր սյահանջում: Շրջահայացու

թյան պակասի դեպքում կստացվեր այնպես, որ հոգևորականու

թյունն ընդհանրապես հսւնդես կդար որպես առաջա դի մական ում: 

Փափաղյանը կարողանում է պահպանել բարդ հյութի հավասա

րակշռությունը: Երկպատումի մեջ մողովրդական շարժումը երե- 

ւ1ում է առաջադիմական տարերքով, իսկ այդ շարժման ղեկն իժ 
ձեռքը վերցրած հոգևորա՛կանությունը' դասակարգային բնորոշ 

հատկանիշներով:

թուն նյութը' արևելյան թաւիառաշրջիկ թշվառն երի կյանքը, 

Փաւիաղյանի ստեղծագործության մեջ ուշագրավ հերքին զարգա

ցում էր ապրել: 1897-ին ստեղծված «Մերկ դերվիշը» պատկերը, 
և սւ պ ա 1901֊ին ստեղծված «Նիրվանա» պատմվածքը*, նպա

տակ ունեին պատկերել, [1 ե մինչև որ աստիճան կարող է ընկնել 
մաըղը հասարակական ղաման փոխհարաբերությունների պայ

մաններում, բացահայտել հուստհա տ - ին դիփ եր են տ փիլիսոփա

յության սոցիալական ակունքները։ Սեփական և շրջապատսդ կյան

քի ան՛ողորմ ճակատագիրն այղ մարղկանց մեջ սպանել է կյանքի 

սերը, մեռցրել նրանց կամքը: Նրանք մի ձգտում ունեն միայն 

մոռանալ կարծրացյա լ-անրեկանելի անարդարությունները, ափիո

նի մոգական ումով տեղափոխվել պերճ երագների աշխարհը և 

այնտեղ «վայելել» այն, ինչից անհուսալիորեն ղըկվ^ծ էին կյտն 

քում:
Փափաղյանը հրամարվում է ուրիշ առաքինություններ որոնել 

այս գմրախտ արարածների մեջ: Սրանց անատամ փիլիսոփայում 

թյունը, որքան էլ հագեցված սարսռաղգու ճշմարտությամբ, բնավ 

ընդունելի չէ դրողի համար, ընդամենը միջոց է այն, իրականու

թյան այլանդակությունների աւղացույց:

* Այս պատմվածքի համար ստեղծադործական ազդակ էր եղեք Շ. Բոդլերի 

բանաստեղծությունների ֆրանսիական հրատարակության առաջարանր, որի հե

ղինակն էր Ռեոֆփք Դոթյեն։ Այդ առաջար անում Р\ Գոթյեն մեջքերում է սեփա

կան ականջով լսած Դերվիշի ներրողր ափիոնին, որր «մխիթարում է ճնշված ար

դարին», Սույն «ներրողր» Փափաղյանն օդտադործել է իր պատմվածքում (տե и 
Ш. Бодлер, Цветы зла. М., 1908, стр. 55)» Փաստր մեղ հուշեր ակադեմիկոս 
Ա. Սարին յանր է
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«Ալեմդիրի» մեջ Փափաղյանն արդեն 9ոպց է տալիս այդ 

թշվառների շարժու մ֊աըթնացումը:

Վիպ ա կան հան դույրր, ինչպես հատուկ է Փափա ղյանի շատ 

երկերին, կառուցված կ երկրի իրադրության է^ յն ֆոնի վրա: Եկել 

կ պատմական նպաստավոր պահը, և հոդևոր պետերը պատրաստ 

են վճռական հարվածը տալ աշխարհիկ իշխանությանը: Հարեմա

կան անբարոյականությանը ղոհ գնացած երիտասարդ Սիրղա 

Վահրամի մահը հարմար պատրվակ է դառնում' Մեհրան ում ըս- 

կըսելու հարձակումը:

Մեծ ճշմարտությունների անունից հաճախ հազարավոր կեղ

ծի բներ են պատվաստվում: Եթե դտրը առողջ չէ, եթե հասարակու

թյան լայն խավերի վրա ազդեցություն ունեցող ուժերը աչքի չեհ 

ընկնում րարո (ական առաքինությամբ, իսկ մասսաներն էլ բավա

կանաչափ զարգացած ու շրջահայաց չեն, ապա, որու ես կանոն, 

առաջինները այդ ճշմարտությունը հանդերձավորում են բա զուս 

անճշմարտություններով, և կեղծիքը արմատներ է նետում հասա

րակության օրգանիզմում: Դասային փոխհարաբերությունների 

ամենազարհուրելի օրինաչափություններից մեկն էր սա, և ըստ 

է ութ յան այստեղից են սկիզբ առնում գիտակցականության ողբեր- 

դա ի ան մաքտռումներր, կրոնական ֆետիշի ու ֆանատիզմի հա

ջողությունները: Այս օրինաչաւիությունը լաւէ էր Հ^է111191’ե է պարս

կական կՂ^րր: Անողորմ ճշմարտությունն այս երկրռւմ ևս տա

նուս էր' ^սղսվը^ւ^ անհնարին վիճակ, ուր սեփական ծանրակշիռ 

ներդրումն ուներ Անգլիայի տնտեսական մամլիչը: Մուհամմեդէւ 

գաղափարներէ։ լլինւէորներն ու հրամանատարները դրանք Էէ 

պատնեշներ են դարձնում և կրոնական հուն ուղղում մասսանե

ր էլ դժգուհության ալեծուփ դետը: ((Ամեն ինչի, որին կպչում է ան - 

հավատէւ ձեռքը, պիղծ է մյուս ի լման է: համար,— ասում է Աեյիդ 

Հաբիբուլլահր,— պի^ 4 ^ անընդունելի... Մեր ի շիւ աններն ու 

Հեղիրները ծա էս ել են ղուրանը, պղծել մեր օրենքները... Հանուն 

հ՝ելբելայէ: մեծ մուշտեիդի,— շարունակեց ուժգնությամբ սեյիդը > — 

հրավիրում եմ ծեղ, բոլոր էսեսփոլշներիդ, ամեն ժէէ հավատաց

յալ ճշմարիտ մյուս ի լման ի. չթողնենք, որ ան հավա տները տիրեն 

մեր երկրին և պղծեն մեր օրենքները... ^ելրելսւյի մեծ մուշտեի- 

դը ասում է.— ա (ն ծէսաէսոաը, այն թամբաքուն և այն որևէ բա

նը, որին դիպչում է անհավատը, նա ւգիղծ է և պիղծ պիտի հա

մարվի... ք] վ ճշմարիտ մյուս ի լման է, թող միանա էւնձ, և քշենք 

մեր երկիրր և մեր հավատը էդղծող մարդկանց, լինեն նոքա իրան֊

385
695-25



րի կամ օտարերկրացի, իշխան կամ թսւդավոր... Ղուրանր և իր՛ 

օրեն քներն ավելի բարձր են, քան ամեն իշխան և թագավոր... 

Թող օրհնյա՜լ չինի մարգարեի անունը...

Ե՛Լ ՊՒշե Ը ա ձին լռության մեջ լսվեց փլատակներում մի խաււ֊ 

նիճաղանճ, խուլ աղաղակ, որ հասնում էր մինչև հեռուները.

— Սա լավա՜թ, Սալավա թ...» (IV) 35— 36')։
Թե նամակում Փաւիաղյանը ցավով գրում է, որ «Աչեմգիրիձ 

ԳէՒՒն շատ օյիններ են եկել^։ Խոսքը, անշուշտ, վերաբերվում 

էր գրաքննական կրճատումներին։ Մեգ թվում է, որ ղրանից ^ ա տ - 

կաոլես տուժել է Աչեմ գիր կսլեց յալ սեյիդի կերսչարը, որ ամեեա֊ 

ուշագրավներից մեկն է վիպակում։ Համենայն դեպս շղթայակապ 

արքունիք բերված այս սեյիգի համարձակ բանավեճը շահի հետ 

կերպարային հարցականներ է ծնում ընթերցողի մեջ: Պետ:ւ։ր յան 

գեմ ապսսւամբութ յան ղրո2 պարղած այս հոդևորականի հենման 
կենտրոնը մոլեռանդ ամբոխն է, սակայն ժողովրդի ամ ենաղոչ» 

ուժի վերաբերյալ նա արտահայտում է այնպիսի ճշմարտություն

ներ, որոնք բնավ շեն հարմարում նրա դասային պատկերացում

ներին: Դրանք, իհարկե, Փափաւլյանի ճշմարտություններն Լին, 

որոնց դժւէար չէ «ճան աչել» գր՛ողի մի շարք ուրի2 հեղինակու

թյունների մեջ ևս: «Աչեմ գիրն» ա մ բողչա պես շնչուլք է հակակրո

նական մտայնությամբ, և անհնար է ենթադրել, թե Փաւիաղյանը 

հետամտել է դրա կան հոգևորականի կերպար ստեղծել: «կրոնա

վորությունը ժւպովրդի օգտի դիմակի տակ այժմ ւսյն աստիճան 

հանդգնորեն հրապարակներում, մզկիթներում և շուկայում ապըս- 

տամբություններ էր կա ղմսւկերսլում, որ սադրաղամն ըմբռնեց 

կացության ծանրությունը»,— պատմական ւգա^ի իրավիճտկին

խորիմաստ բացատրություն է տալիս դրո,լԸ վիպակում լուսա

պսակից ղրկելուէ հակա իմպերիալիստ ական շարժմանը լիցը ս^ՀսՎ 

հոգևորականությանը (IV, 74* ընդգծումը իմն է—Ա. 0.): Ուրեմն 
ինշպե՞ս են ստորև րերվող խոսքերը «տեղա կայւէել» Սեյիդ Ալեմ- 

դիրի շարթերում: Վիպակի խաթարված կառուցւխծքը պատւսսխան 

շի տալիս այս հարցին:

«— Աջայի՜բ... (զարմանք),— խոսեց վերջաւգես շահը,— 

սա՞ է այդ նշանավոր Ալեմգիր կսչվսզը՛՛* սսյ խո մի ջահել լա

կոտ է...

Հետո դարձավ նրան և ասաց խստությամբ.

15 «ՎրԸաննս Փափար/յանր ղրակ ան ութ յան մասքւն» , էջ 80։
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— Դո՞ւ ես, որին Ալեմդիր անունն են տվել... հուրի'ր... Դո՞ւ 

.ես Ալեմդիրը, որ հանդդնեցաը իմ դեմ ելնել... Պատասխա ն տուր:

Աչեմդիրը մի վայրկյան նայեց շահին ուղղակի և ասաց.

— ինձ այդպես են կոչում... իսկ ես' ոչ։

— իսկ դու ո՞չ: Իսկ ի՞նչ ես կոչում դու քեղ, ապստա՞մբ, թե 

մարղարեից ուղարկված:
— Իս ինձ կրվում եմ սեյիդ Միրղա֊իիզա, մարգարեի սև֊ 

րսնԴՒց---
— Հր մ... իսկ ո՞վ է ուրեմն այդ Ալեմդիր ասածը»»»

— . •. Ո չ, ձերդ{ մեծություն, — խոսեր սեյիդը,— ես ինձ այդպես 

ո՜չ անվանել եմ և ո՜չ կանվանեմ... Այդ մեծ անունը իրավամբ 

միմիայն մեկին է պատկանում աշխարհումս և այդ «միմիայն 

մեկը» — ժողովուրդն է..
---- Այո', — շարունակեց սեյիդը, — աշխարհում միմիայն մի 

հատ Ալեմդիր (աշխարհակալ) կա, ամեն տեղ, հյուսիսից հարավ, 

արևմուտքից արևելք միմիայն նա է, որ իսկական աշխարհակալ 

է... ժողովուրդն է ա11 և լԱհա այդ նույն Ալեմդիրն է, որ խոսեց 

իմ բերանով մեր իրավունքները բռնաբարող, մեր կրոնը պղծող 

և մեգ օտարին ծախողների դեմ...

Ժողովուրդը, ճշմարիտ է, ուղտ է համբերատար, բտյց երբ 

չափազանց են տանջում նրան — առյուծի է փոխվում... Դալիս Լ 

ւս յն օ1’1'> Իրբ պարսիկը իր հողի մեջ օտար, ստրուկ և ֆակիր կհա
մարվի... Այս րոպեիս իսկ, թադավո ր, նա մռնչում է սաստիկ 

ցավերից, տառապում է, ուտելու հտց չունի... պաշտոնյաներդ 

եզիդների նմսւն կեղեքում են նրան անհաշիվ ու. անգթոըեն և խչե֊ 

՛մին մեր ամեն ինչը... Ո՜չ տուն մնաց, ո չ իրավունք և ո չ շարժ- 

լՍՂու տեղ... թդուշացի՜ ր, թադավո ր, Ալեմդիրը զարթնել է, քիշ 

հետրր կմռնչա կատաղությունից, ճանկերը կսլար ղի, և այլևս ոչ 

ոք նրան դեմ դնել չէ կարող»»»)) (IV) ^^ — ?@: Ընդդծումները Փա
էի ա ղյ ա ն ի ն ն ե ն ) ։

Հա կա դաղոլթա տիրական շարժման կրոնական քողի տակ Փա֊ 

փասյանը տեսնում էր ժողովրդական ըմբոստությունների բուն 

արմատները, և հենց այստեղից էլ ծնվում էր աշխ ա ր\ակտ լ֊ ժո֊ 

'Ս^ՐդՒ նրա ԴՐՈԼ^Ը: իշխանապետական պատնեշներն այսպես թե 

այնպես չէին կարող դիմադրավել ամենազուրկ մասսաների հա

րատև ընդվզումների հարվածներին։ Հո դևորա կ ան ությունը հակա֊ 

ոակ կողմից փլուզն*} պատնեշը, սակայն զայրույթի դետը, 2ԸԸ~ 
Հանցումով հանդերձ, դտավ իր հունը։ Հեղինակային այս խորաթա֊
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փանցությանն էլ անվերապահորեն համոզիչ է դարձնում վի պ ա - 

՛լի ավարւոր. «Շահր վախեցավ, զգաց, որ հիրավի Ա|ԼԱէ|յ11’լ։ երր 
զարթնում է և մռնչում, կարող է ոստումներ ևս գործել ու իր ծի

րանների տակ րղկտել այն ամենր, ինչ որ իր իրավունքներն է 

բռնաբարում...

Ժողովուրդն իր արյան գնով ետ էր ստացել կորզված իրա

վունքն ե ր ր ։

ՍԿ1"1 Մ/'['Դա Րի զան իրավունք ուներ,— Ալեմդիրր անհազ- 
թխի էր-.- և աքն՝ միմիայն իր համառ, աննկուն և որր գլխավորն 

է' ոգու ամբողջ ու միահամուռ ձգտման ունուէ՛-՛ (^է 91):

3
((Աղերֆեղա» ւ^իսրսկռվ Փավ:աղյանր մ ի ար ուներ վերականգ

նել ((Ալեմգիրի» ավերված «առողջությունը», խորացնել վերջինի:/ 

կք ^նամերժ ո գի ն ու հե ղա էի ոխ ա կ ա ն ւգ ա/1 ո որ:

Վիւգական կոնֆլիկտը, հարակից առանին ու հետաքրքրա

շարժ տեսարաններով հան ղերձ, ծավալվում է իրարամերժ կրո

նական հոսանքների միջև, որոնց սոցիալական հիմքր ես։ յուղես 

ա կնբախ է:
Նման գ եղար վես տա կան իրավիճակի ստեղծումը չավ; աղանց 

բնութագրական էր Փափաղյանի աաղանգին: Այլախոսական ար

ժեքի խոսուն խ որհր գանիշնե ր ր շարունա կուԱ էին հ-^^^էել նրա 

մ ի ւոքը, և ն ա գ ր ա ն ր հ այ տ ն աբ ելաւ մ էր ա ծ ե ն ա ա ն ււ սլաս ե լի տ ե ղ ե - 

բում: Այգպիռի մի ((անակնկալ նվեր» մատուցեց նրան հին սլարս- 

կական կրակապաշտ կրոնր:

Կրակր, որպես ամենայն նեխածն ու գոռա ցածր ոչնչացնողի 

սիմվոլ, որպես հեղափոխական հրգեհի այլաբանական սկիգբ և 

հավաքական տնհաղթելի ուժի նշան,— այս պատկերը Փափա գ- 

յանի աշխարհն է թափանցում վաղ տարիներից' մերթ իբրև գեղար

վեստական փոքրածավալ միավոր, մերթ էլ որպես առանձին եր

կերի համակարգ: Նույնիսկ որպես կեղծանուն է օգտա գործ ում 

Պ^ոզն այն («Կայծ»)։ «Աղեըֆե գայի» մեջ կրակապաշտությունն 

իբրև միջոց ընտրելով, Փա փա ղյանը այլախոսական նոր թւփշք է 

կ ա ա արու մ;

«Ծխախոտային բունտի» գիծր «Աղերֆե ղայում» շարունակում 

է գբաղեցնե լ վի պ ա կ ան տարածքի մի մ ասր, «Աղեմ գիրից» ((եկած» 

հերոսներն այստեղ նույնւգես տոն են տալիս կոնֆլիկտին, սա- 

^աձն գրտ հետ միասին Փաւիաղյանր նոր իրավիճակներ/: ներմու

ծումով թարմ հարցս:գրումների է գնում և սրանց օգնությամբ հրս-
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տռփություն հաղորդում երկպատումի ղաղափւպւական րարղ հա- 

մակարղին։ Ավանդական թշվառությունից, տևական պայքարի- 

կեռմաններից և սկիղբ առած խոլերայից բոլորովին ուժասպառ 

եղած երկիրր կորցրել է հենման կենտրոնը։ Խորամանկ հոգևորա- 

կանութ շունն այս անդամ ժողովրդի ֆանատիզմի ալիքն ուղղել է 

սակավաթիվ կրակապաշտների դեմ, որոնք հրաժարվում էին իջ֊ 

նել Մուհամմեդի դրոշի տակ: Գեբրերի Մովբեդ Մանոլկջիի հովա

նու տակ մտած Խոսրևի կյանքի հանգամանքներն է/ կազմում են 

ՈԱղերֆեդայի» ^վիպական դլխավոր գիծը։

Զո՛ր չէր շեշտում Փաւիաղյանր, թե իր ստեղծագործություննե

րի մեջ հակակղերական ողին ոկղբից ի վեր գոյություն է ունեցել 

և կշարուս ա կ վխ մինչև վերջ: Կրոնների վրա նետված ներհուն հա- 

^“ԺՓւԽ '11ւա^Ս բաղդատական քննությունը «Աղ!:ր!իե զայր» մեջ ռչ 

թե հարակից փիլիսոփայական շեղում֊մտորում է, այլ կառուց

վածքային առանցք: թեհա - Աւլլահի աշակերտներից մեկը՝ վաճա

ռական Ս իրղա Ասադը Գեբր Մովբեդի րււշ ա ղրությո լ նը հրավիրում 

է ընդհանրապես կրոնավորության նեղմտության վրա և կոշ անում 

դդաստ հայացքով նայել աշխարհի վրա, թեև իր դավան անքր նույն

պես աչքի չի րնկնում ո շ թարմությամբ, ո չ էլ կենսունակությամբ։ 

«Ասա ինձ, եղբա յր -. • Ասացիր, որ զրադաշտական ես... Զբաղվել 

եմ ես էյյյդ կրոնով, դիտեմ քիչ ձեր դրբի լեզուն և կարդացել եմ... 

Ասա ինձ, միթե այն բոլորը, №ւ որ դրված է Ավե ս տ այոււխ 

անկեղծ որ են դուք ճշմարտություն եք համարում...

Ս ովբեդր զայրացած' դարձավ ձիու վրա...

— Ներեցե ք ինձ, տղա,— խոսեց նույն մեղմությամբ Միր

զա Աս աղբ,— ինձ թվում է, որ եթե րն ղուն ենք բոլոր կրոնների 

սլա ավերն երի ճշմարիտ [ինելը, այն մ ամանակ հենց մենք շվա

րում ի մեջ պիտի րն կն ենք և չկարողանանք որոշել, թե ո՞ր ճըշ- 

մարտաթյանն է իսկական ճշմա ր տ ո ւթյո ւնր,— մահմեդականի՞, 

 ̂Ր ^ ա IՒ* ։ քբՒսա^ԱայՒ՞ > կռապաշտի՞...
— Միմիայն Ավե սա այի և Օրմուզդի...,— դոչեց Մովբեդը 

վ ա ր դ ա պ ե տ ո ր ե ն:

— Այդ նույնն ասում են ուրիշն երբ,— մահմեդականը' Ղու֊ 

րտնի և Մահմեդի, քրիստոնյան' Ավետարանի և քրիստոսի... և 

բոլոր այդ դբքևրի մեջ շատ քիչ բաներ կան, որ չհակասեն միմ

յանց... (IV, 173 — 174)։
ե ր ի տ ա ս ա ր դ կ ր ա կ ա պ աշ տ ե) ո ս ր 1ւը շ ի ր ն դ ո ւն ո ւմ ոչ բաբի նե- 

1'1' վերացական բարության քարողը, ոչ մահմեդականների ուղղա֊
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•'փառ ֆանատիզմը, ոչ էլ Օրմուղղի պատվիրաններն ամենասուրբ 

ջրի ու կրակի մասին։ ճշմարտությունը նա արտածում է թենղա֊ 

վեստայի, .((Շ ահն ա մեխ) և սոցիալական ֊քաղաքական պայքարի 

մեջ ներհուն խորասուզումների միջոցով' վարձելով ղրանց բարո

յական կարգախոսների մեջ գտնել կյանքի դաժան տգույն հարցա

կանների պատասխանները: Նրա մտասևեռումները վերջ ի վերջո 

նախ հայտնաբերում են վաղեմի հայեցությունների հակասություն

ները և ապա ղրանց առողջ երակներից հյուսում ամենազոր մի հա

յեցություն։ Մի քանի սկզբունքային հարցերում նեղը դրելով իր 

ուսուցչին ու ապշահար անելով սրան, նա կրակապաշտության նոր 

մեկնաբանությամբ իրար է հանդուրում վաղ ղրադաշտ ութ յահ

ոգին ու 20-րդ դուրի տրամադրությունները և մտավոր քաոսի մի
ջից հանում խախտված հավասարակշռության փրկարար առա

գաստները։ ((Ես մտածում եմ..., որ կրակը, հիրավի, ա յն մե ծ, 

կենսատո՜ւ, շանթի՜չ, մաքրո՜ղ, կյա՜նք տվող և ոչնչացնո ղ զորու

թյունն է, որ բխում է արևից... և արևը... այն մեծ զորությունը, 

մեծ ուժն է, "րից գոյացել է ամեն արարած և դեպի որը պիտի 
դառնա ամեն սիրտ... Միհրան — ահա՜ միակ աստվածը... Թ՛ող 

ամեն մարդ զորեղացնե նրա սրբազան մարմնացումը — կբակը 

մեր կյանքի, երակների, սրտի և մտքի մեջ... Այս է աղոթքներից 

մեծագույնը... Երա՜կ ամե՜ն տեղ, ամե ն բանում և ամե ն ժամա

նակ...
Հետո, երբ երկու ծերունիները մի տեսակ զարմացած հե

տաքրքրությամբ լսում էին երիտասարդի ոգևորված այղ խոսքե- 

րր, սա կանդ առավ պահ մի, դեմքը կնճռե ց, տրորեց ճակատը, 

նայեց Մովրե դին ու ասաց շեշտ ելով.
— Եվ այդ պատճառով, հա՜յր ատարվան, ես ուզում եմ 

ա զերֆե զա դառնալ...
— Դո՞ւ...,— դ"չեց Մովբեղը ապշած, — ատրուշանի սպասա- 

վո՞ր... ատարվա՞ն...

— Ո՜չ,— ասաց Խոսրևր ավելի հանդարտ,— ո՜չ սպասավոր, 

այլ սրբազան կրակը վառող, արծարծող լիներ դա խոսքով, ար

յունով և կամ մտքերով... կուզեի այնքան արծարծել, մեծացն ել 

կրակը, որ լափեր ինչ որ անմաքրություն է, չար, /ստվար, ինչ որ 

վիշտ է և արցունք...
Ուղում եմ անձամբ կանգնել սրբազան կրակի առաջ—և ոչ իսկ 

բերանս փակել*...

* Կրակապաշտների քուրմերը, սրբազան կրակի աոաջ աղոթելիս, միշտ կա-
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• •.Ուղում Լ մ դառնալ...,— շարունակեց Խոսրևը' աչքերը դե֊ 

“/I1 հորիզոնը և առանց լսողներին նայելու,— ուղում եմ Ահուրա֊ 
Սաղդային հարց տալ Վոհոլ-Մանոյի*  միջոցով, այն Վոհոլ-Մա- 

նոն, որ ամեն մի աղերֆեզայի, ճշմարիտ 1լ անձնազոհ գործողի: 
սիրտն ու միտքն է գրավում և ամեն ցանկացողի' երես առ երես է 

անում ստեղծող բարության... Ուղում եմ հարցնել, թե ինչո՛՛ւ են 

մարդիկ միմյանց բզկտում, երբ նրանք կարող կին ձեռք֊ ձեռքի 

տալով' մի օրվա մեջ կործանել չարն ու խավարը... հարցնել, թե 

ինչո՛՛ւ կա հաջորդաբար լույս և խավար, երբ մարդիկ հարատև 

Լ"լՏ"ի ՛դետք ունեն... և վերջապես, որը գլխավորն է, ինչո՞ւ կան 

խոնարհած գլուխներ, կքված ողնաշարներ և նրանց վրա գրված 

ոտներ ու իջնող մտրակներ... Այս բոլորը, այլև շատ ուրիշ հարցեո 

ուղում եմ Ահուրա ֊Մա զգայի ոտքերի մոտ դնել և սրբազան կբ

բա կն արծարծելով, խավարի դեմ այնքան մեծացնել նրան, որ 

այլև" վերջը դա չարի, կեղտի և մութի թագավորության...

սլում են բերանները, որպեսզի բերնի աղտոտ շունչը չ"1Ղ^ի նրան (ծանոթագրու
թյունը' Փավւազյանի)։

* Մեծ միտբը. Օրմուղզի գործակալ հրեշտակապևտներից-ամչասպանգներից 

սեկը, որի միջոցով թրազաշար գնաց Օրմոլգգի մոտ ե նրան Կարցեր տալով 

ստացավ իր հիմնած կրոնի բոլոր պատվերները (ծան. Փաւիազյանի)։

Ու լռեց: Ոայց շրթունքները դեռ շարժվում էին, աչքերը դեռ, 

հորիզոնին էին հառածն (IV, 177—1Տ0)։
Այո , ասում է այ՛՛ նոր ու արտասովոր առաքյալը, հարկավոր 

է սրբազան կրակը դուրս հանել երկրպագության օջախներից ու 

մարդկանց ձեռքը տալ, նրանց հոգին բոցավառել: «Ինչո՞ւ է նա, 

երր 1“1իս,ի մարդկային ձեռքերով նետվի չարության դեմքին և 
չպիտի կարողանա փշրվելով ամեն մի բռնության թւի՚ին՝ հազա

րավոր կայծերով խանձել ու մրկել բոլոր գայլերին ու վագրերին: 

և ոչնչացնել իրեն մարել կամեցողներին... Միհր՛" յի երկրպագու

ներ, եթե դուք կամենում եք ապրել' ղործածեցե ք կրակը, կայծե ր 

հանեք նրանից, շանթե՛ր կռեցեք նրա յուրաքանչյուր կայծից, 

խո րը, խո՛րը մղեք չարության և բռնության կրծքին և թող նա,, 

լա՚իելով գարշն ու աղտեղին, գազանն ու բռնավորին, արծարծ

վի՛, մեծանա՛... Սրբազան կրակը ժամանակ է արծարծելու այլևս 

ոչ թե հոմով կամ փայտով, այլ դիակներով... Ոայլենք չար ութ յան 

դեմ կռվելու, թող ընկնեն մեզնից... շատերը, բայց Միհրան կան

գուն կպահե մեզնից դոնե մեկին, և նս՛ թող արծարծե կրակը ու 

մևծացնե նրան ապագայի համար...» (IV, 220)։ Կրակապաշտ Հու֊
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2ՒդորՒ բերանով խոսում էր ն որա գույն մ ամանակների հեղափո- 

ծխականը, խոսում էին այն աննկուն մարդիկ ք ովքեր ձզտում Լին 

ու հավատում, որ կայծից բոցեր կբռնկվեն։

Ընթերցանության սիրված երկեր լինելուց բացի Փափաղյանի 

երկպատումը բեմական կյանք նույնպես ունեցել է: 1922 թվակա
նին Սարվի հայկական թատրոնը ներկայացնում է «Ալեմգիրը» 

(սցենարը' Մ. Եղոյանի, ռեժիսոր' Ժասմեն): Ավելի ուշ' 1927-ին, 
.Հ. Սեկնաղարյանն ստեղծում է «Խաս-փուշ» կինոնկարը, որի 

ցւՒ'ա 11"Ր երակը ղալիս էր Փափաղյանի վերոհիշյալ երկերից : 

Երևան ում եղած օրերին կինոնկարը ցիտեց Հանը ի Բարբյուսը և 

բացառիկ բարձր գնահատական տվեց նրան, նշելով, որ ինքը շի 

հիշում նման որևէ այլ ստեղծագործություն համաշխարհային կի- 

նորավեսւոի ասպտրեղում:

Սոցիալական անհավասարության և հեղափոխական պայքա

րի արծարծումները, սակայն, մոռացնել շեն տալիս հայրենիքի 

քաղաքական ճակատագրի, նրա սարսափելի կացության և խսրունկ 

զայրույթի թեման: Այս ւո արին երին Փափա ղյանը ծ ր ա ցրում է ըս- 

տեղծել հայոց ազատագրական կռիվն երի գեղարվեստական ու գի

տական պատմությունը, ամենալայն ծավալի մեջ քննա բան ել այգ 

կռիվների բոլոր կողմերը և արտածել Արևմտ յան Հա յա ս ւոանի փթթ*  

կութ յան զգաստ գաղափարը^: Արցեն 1906-ին նա կուտակած 

ուներ հսկայական փաստանյութ, բայց նյութ ական վիճակը արգելք 

է լինում անցնել արտասահման և արխիվներից ձեռք բերել մի 

շարք կարևորագույն վավերագրեր։ Այց ա ռթ Ւ վ մամուլում հրապա

րակված թափանցիկ ակնարկը վերնախավերի ու ա գցային կու

սակցությունների շրջանում որև.է արձացանք չի գտնում, քանդի 

ԴՐորւՒ նախորդ շրջանի երկերն ու ապագա աշխ ա տ ութ յան տպա

գրված ծրագիրն ակնհայտորեն ապացուցում էին Փափաղյանի 

սկզբունքային տարաձայնությունները մասնավորապես դաշնակ ■ 

ցության ինքնաբավ ու ինքնամեծար տրամագրությունների նկատ-

* Սինոնկարր վերանորոգվեց 1974-խ։ և հաջողությամր !)Ոէէրէւգրվեէ] մ հր էկ
րանների վրա։ Սակայն այստեղ տեղ էր գտեք մի սավայի թյուրիմացություն կի

նոնկարի հիմր ղիտվեյով « 0 աֆֆոլ մի րանի սյաւոմվածրներր)> ։ Ար։ ‘“"թի1! տ^ ս 

մեյւ ոեսյլիկր' «Ո՞վ է' գրեյ «Սղեմղիրր» խորագրով (Գրական թերթ, 1974, X։ 32)։
16 Տ ե'ս «երկիր)), Թիֆ՚իս, 1906, X 41։
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մամը։ Դրա լավագույն ապացույցներից մեկն էր նաև ծրագրված 

վիպաշարի առաջին երկի' «Հաջի բեկի» գաղափարական ելակետբ:

«Հաջի բեկ» վիպակում Փափազյանբ դարձյալ, միայն թե այս 

անգամ արդեն «երկրի» մղձավանջի ֆոնի վրա, առաջ է քաշում 

ազատագրական պայքարի ղեկավարության խնդիրք և կոնկրետ 

իրավիճակների մեջ ,ցույց տալիս, թե ինչպիսի կործանարար վիհ 

է պատրաստվում հայ ժողովրդի համար' աղդային կուսակցու

թյունների կարճամիտ գործունեության հետևանքով: Նրանց ծրագ- 

րերր կանխա դա ՛ոա՛գարս՛ված են, եզրակացնում է գրողր, որովհետև 

մեծ, համապարփակ պայքարի արծարծման ւիոխարեն այնտեղ 

"՛եղ են զբաղեցնում լոկալ րնդվղումների, ցաքուցրիվ ըմբոստու

թյունների դրույթները միայն, իսկ այդ մ ասնատվա ծ ությունը ա

ռանց որևէ ճիգ ու ջանքի մ ո խ ր ա կ ույտերի կվերածի թուրքական 

վարչակարգը՛ Ե՛Լ սարսաւիելին այն էր, ոլւ ամենաչարաղետ կեր֊ 

պաչ խաբաւք էին ժողովրդին, բոցավառում նրա իղձերը որպես թե 

արդեն նախաւգատրաստված մեծ ւգայքարի կեղծ հեռաւգատկերով 

և ստույգ մահլան առաջնորդում նրան: Ամեն ինչից երևում է, որ 

այս պայքարը պետք է դառնա վերջինը: Հարցը դրված է ճակա

տագրականորեն. կամ րռնակալությունր կմնա, կամ հայ ցեղը, 

բայց "չ երբեք երկուսը միասին և իրար հետ: Ուրեմն այդպես թեթև 

ձեռքով մի' խաղացեք ժողովրդի բախտի հետ, հազարամյակների 

փորձությունների միջով անցած նրա երթը հարցականի տակ մի 

Դրեք ձեր անհեռատես «հեղաւիո խ ոլթյա մբ»: Ո'չ ոք նման իրաւէունք 

չի տվել ձեզ: Պայքարը պեւոք է տանել կամ ստույգ հաղթանակի 

նախագրյալով («...բռնավորը չաւիաղանց լլորեղ է՝ նրա դեմ բաց 

կռիլէ մղելու համար... հարկավոր է հնարագիտության, խորաման

կության և ծայրահեղ ծածկամտություն, ժայռը ՛գիտի տապալել 

"չ թ/ւ հույ՛՛ներս դրած մի բառը, մահն աչք առած, կտրիճների 

վրա, այլ փորելով նրա տակը դանդաղ, հարատև, խուլ ու ծածուկ 

աշխատանքով... Փորե՜լ, փորե՜լ, հասցնե'լ նրան խարխլության 

ծայրագույն աստիճանին և ապա թե դե՜մ տալ մեր ուսերը և բուռն, 

կ՛՛՛րուկ հարվածով գլորել— դե'ն նետել հենարանը կորցրած ճրն- 

2"ղին...»^) և կամ ոչ մի կերպ, — այսպիսին էր «Հաջի-բեկի» սուր- 

բանավիճային գաղափարական ա ռաջադրույթը ՚

17 »Լ, Փափա^յան, Հաջի֊ րհկ, Կ. Պոչիս, 1009, էջ 48։
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Գ Լ Ո Ի Խ ՏԱՍՆԵՐՈՐԴ

ԳՅՈՒՂԱՇԽԱՐՀԻ ՑԱՎՆ ՈՒ ԸՆԴՎԶՈՒՄԸ 

ՆՈՐՈԳՎՈՒՄ ԵՆ

1

1902-ին ծնվում է Փափաղյանի անդրանիկ զավակը' Անահի

տը: Մի կողմից անիծյալ նյութականը, մյուս կողժից' աղջկա հի

վանդությունը 1903-ի սեպտեմբերին սուի սլում են նրան թողնել 

Աստրախանը: Հասնելով Օաքու, նա տ պա դրութ յան է Հանձնում 

«Վիշապի» ձե ռա դիրը և մի շաբաթ հետո անցնում 0'իֆլիս: Ամ
բողջ ձմեռն աջուձախ ընկնելով աշխատանքի համար և որևէ ար

դյունքի չհասնելով, նա ւիարվում է ռոմանտիկ մի ծրագրի հաս֊ 

հուս տ վել գյուղում, որտեղ, թվում էր, կարելի կլիներ գոնե նվա

զագույն ապրելակերպ ունենալ և ամբողջովին տրվել սիրած գոր

ծին' գրականությանը։ Հաջորդ' 1904-ի գարնանը նա ընտ ան իքով, 

ւս վա գ քրոջ և ւի և սայի հետ տեղափոխվում է Լոռվա Գյուլաքարակ 

հ-ձուՂԲ։ ^ա19 արդեն հուլիսի 15-ին Գ* Խատիսյանին ուղղված նա֊ 
Մ ակ ում գրողը դառնորեն մտորում է, «Որտե ղ եմ այժմ—գյուղում։ 

4 — 5 մ եղվի փեթակ ունեմ, մի բանջարանոց, որոնք, երևի, եթե 

չավ գնան, միայն 5 տարուց հետո քիչ միջոց կտան ինձ ապրե
լու։ Առայժմ ապրում եմ, վայ էն ապրելուն։ Եթե 20 — 21 տարվա 
գրվածքներիս ժողովածուն գոնե մեկը տպեր, և 1000—2000 ռուբ
լի փող ունենայի, այն ժամանակ գուցե մեղուներն ու գյուղա տըն- 

տեսությունր օգնեին ինձ այլևս հացի համար չմտածելու, և մի

միայն գրելուն խորհելու: Օայց գա, ըստ երևույթին, երազ է։ Գըժ- 

վե՞լ է հայ հարուստը, որ թողած քեֆն ու պոռնիկը, ճայ գրողի 

գործերը գնե 1000—2000 ռուբլիով։ Հիմարություն,,,

394



ft աժանորդա դրությամբ գործերս հրատարակել շեմ ուղում —

11 Լ> դիտեմ G իրվանղադե և Մ ուր ա y ան բարեկամներիս քաշածը, 
կրած տանջանքներն ու մինչև վիգը պարտքերի մեջ խրված լի

նելը...» (V, 690)։
նույն թվականի աշնանը Փափազյանը հուսաթափ վերա դար- 

ձաՓ. ^‘ի՚հիււ: Սակայն այդ մի քանի ամիսը բացառիկ արգասավոր 

եղան նրա ստեղծադործական կյանքում։ Մասնավորապես այստեղ 

ստեղծվեց «Ժայռ» դրաման և գյուղական սքանչելի պատկերների 

շարքը։ Անգորը, ‘'.հեռու տաժանելի այն զբաղմունքներից, որոնք 

այնպես անողորմաբար խլում էին նրա ժամանուկն ու եռանդը, խո

կումի ա. ստեղծագործական տքնության համեմատաբար խաղաղ 

հնարավորություն... Դա մեր գրողի կյանքի միակ բարեպատեհ 

շրջանն էր։

Մերձավոր շփումը արևելահայ գյուղացիության հետ մի նոր 

աշխարհ է բացում Փաւիաղյանի համար։ Այդ աշխարհի հին ու 

նոր արհավիրքները, նրւս երա՚լանքներն ու մաքառումներն էլ ա

ռատ նյութ են մատակարարում Փաւիաղյանի գրչին: Հայկական 

մամուլի օրգաններում մեկը մյուսի ետևից լույս են տեսնում գրո

ղի պատմվածքները, առանց որոնց անհնար կլիներ համակողմանի 

պատկերացում կազմել դարասկզբի հայ գյուղի և գյուղացու մա

սին:

Հիրավի, շատ էր փոխվել այդ աշխարհը: Սոցիալական շեր

տավորման խորացումից բացի, այնտեղ տեղի էին ունեցել նաև 

բարոյական ուշագրավ շերտավորումներ, հայացքների, պահվածք

ների, ներքին խմորումների նոըանշանակ երևույթներ, որոնք գե

ղարվեստական նոր հայեցակետ էին առաջադրում, ավանդական 

պատկերացումներից տարանջատվող նոր մոտեցում, նոր ըմբըռ- 

նումներ թելադրում: Վերջին տարիների տնտեսական-քաղաքական 

ցնցումների ուղղակի կամ բեկված անդրադարձերն էին դրանք 

գյուղաշխարհի հոգեբանության մեջ, որոնց գեղարվեստական ճըշ- 

մարիտ տարեգիրն է դառնում Փափաղյանը մեր արձակում:

Դեռևս 1895-ին գրողը հրապարակել էր «Արտը» պատկերը, 

որի համար հարմար բնաբան կլիներ հայ գյուղացու ողբերգության 

«Հառաչանքի» ծերունոլ աֆորիստիկ բնութագիրը «Մեր ապ

րուստն ի՞նչ է, մի կտոր չոր հաց, էն էլ հրեն հա", երկնքից կախ

ված»։ Պատկերի հերոսը' անանուն, ալեհեր մի շինական, ծեդը- 

ծեդին շտապում է արտ, տեսնելու համար, թե որ աստիճանի է իր 

գերդաստանի գլխին եկած աղետը գիշերային տեղատարավ։
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անձրևից: Երեք էջանոց սլա տկերի մեջ /ստացված է մի ամբողջ 

ողբերգություն, բն ութ յան տարերային ուժերին շղթայված գյու

ղացու անգոր ու անտեր ճակատագիրք: Ահա նա, այղ ժրաջան ծե- 

թուհԱք բահն ուսին, հնամաշ տրեխների արանքներից ճղպոցով 

ցայտող անձրևաջրի ընկերակցությամբ, աճապարանքի, հույսի ու 

կասկածի սրտամաշ հարաւի ո էի ոխը դեմքին, մաշված թոքերի հևքն 

ու խզզոցը կոկորդում, խամրող աչքերը հառած ղեպի բարձուն֊ 

քը, զե՛զ/1 ի [' արտը: Եվ, երևի, եւս ին հաշվով, մտովի տգոթքը 

տե՜ր աստված, տե՜ր, խղճա՜, խնայի՜ր աղոթարարներիդ, սովա- 

մ ահ ութ յան մի մ ատն իր օջախս:

1 Տե ս Վ. Հ. Ո’^աոմւ|ւ, 11 ւրվաղծեր Հայաստանի գյուղացիության պատմու
թյան, Բ մաս, Երևան, 1968, էշ 223 և հետագա

Լ)ակայն կատարվել էր անդարմանելին:

«թնկավ բահը ծերունու ձեռքից, աչքերը մթնեցին, ծնկները 

կթոտեց և նա տեդնուտեղր, իր ընտանիքին կերակրող ցորենի 

դիակների կողքին նստեց ու գլուխը ձեռքերի մեջ ծածկեց...

Զիս քաշեցի ու հեռացա: (մխիթարական ոչ մի /սոսք ասելու 

սիրոյ չունեցա:

Եվ երբ հեռվից ետ նայեցի, տեսա թշվառ ծերունուն միշտ 

նույն դիրքի մեջ, նստած իր ավերված արտի կողքին, գլուխը ձեռ

քերին և ալեզարդ մաղերը տեղացող անձրևի տակ..,» (II, 526 — 
■527):

Գյուղացիության ((արտաքին)) արհավիրքի այս ցնցող պատ

կերից ոչ պակաս ողբերգական է հնչում ((Հողի աշխատավորը» 

պատմվածքը (1906), որտեղ արդեն ոճրագործության հեղինակ
ները աշխ արհի հզորներն են:

Սակավահողություն... Հայ գյուղացու համար դա նոր չա

րիք եէր, ճիշտ է, սակայն վաղեմի ժամանակներն այդ իմաստով 

ևս շէին կարող համեմատվել 19-րդ դարավերջի և 20֊րդ դա
րասկզբի հետ: Մի կողմից ազգաբնակության բնական աճ, մյուս 

կողմից' կապիտալիստական հարաբերությունների ներթափանցում 

գյուղական իրականություն, երբ հողերի լավագույն մասերը կենտ

րոնանում էին մանր ումեծ կալվածատերերի' բեղերի, մուլքադար

ների և զանազան տզրուկների ձեռքում^ ։ Պ՛արի սկղերին Հա - 

յաս տան ի բնակչության 80 տոկոսը զբաղված էր դյուղատնտեսու- 
թյան մեջ, իսկ սրանց 48 տոկոսը չքավորներ էին: Ավելի քան
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1Տ հազար գյուղացիներ այլևս գյուղական պրոլետարներ կին դար
ձել, «այսինքն կլոր տարին աշիսատ ում կին որպես բատրակներ»^։

Աքս անափ թշվառությունը, գյուղացիության տնտեսական 

անհնարին կացությունը Փաւիաղյանն իր երկերում արտացոլել էր, 

ինչպես ասացինք, դեռևս 90-ական թվականներին: Նոր դարում 

ցրողի ուշադրությանը կրկին բևեռվում է սույն կենսական երևույթի 

վրա: Օգտվելով թատկի տոներից, Երևանի թեմական դպրոցում 

աշխատանքի անցած Փաւիաղյանը 1906-ին ուսուցիչ-ուսուցչուհի ֊ 

նՆրից և 11 Լ 11անողներից կազմում է մի խումբ, շրջում դավաոի մի 
շարք դյուզեր, սրանց կյանքի հանդամանքներին մոտիկից ծանո

թանալու և եզրակացությունները ընթերցողի հետ կիսելու նպա

տակով: «Հողի աշխատավորների կյանքից)) խորագրուի հոդված

ներում նա դյուղացիության անհաշիւի թշվառությունների թվում 

հատուկ ընդգծուէ! է հողասակավությունը: Ստեղծվել էր մի վի

ճակ, երբ «գոյանում է հողատեր, բայց հողի արդյունքից լիովին 

Ղւ՚կ՚իտծ դյուղացիություն, որ դիմում է դեպի սլ ան դիս տ ություն 

քաղաքներում բանվոր դաոնալու և կամ, եթե նա ամուր է կպած իր 

Կ՚կւ՚ին, տեղն ու տեղը, իր շրջան ում, դառնում է մշակ, ւիարձւիոր, 

օրավարձով դործող պրոլե ու արիատ» (V, 642): Եւի այս երևույթը 

ոչ միայն շի՛ կանխվում իշխող ռեժիմի՛ կողմից, այլև հենց վեր

ջինս և նրա չինուինիկ սպասավորները «շւստ ավելի։ մեծացնում են 

աղետը, շատ ավելի զարկ տսւլիււ նրա ծավալվելուն) : «Վաշիսա֊ 

՛ալների։ շահագործություն աղբյուր է դարձել գյուղում ամեն ինչ,— 

եզրաւիակում է Փաւիազյանր,— արդյունագործած ամեն բերք: Ազ

դեցիկ մարմինների ներգործող տերերը ծառայում են միայն և 

միայն նրանց շահերին, սկսած ամենամեծ պաշտոնյայից մինչև 

ւսմ են ահ ետին ւդահապանն ու ծառայողը վաշի/առուների շահերին 

օգուտ ""/ող անձեր են, հետևապես' դահիճներ աշիւատավոր ժո

ղովրդի համար...» (V, 644)։ Այդ դահիճների անմարդկային Այ

րացքներից մի։ դրվագ է պատմում գրողը ((Հողի աշխատավորը» 

պ ա ւո մ ւլ ա ծք ո ւ մ ։

Եր հերոսների ներաշիսարհը Փաւիաղյանը բացում է կոմպոզի

ցիոն հետաքրքրական կառույցների։ միջոցով: ((Անմեղ,) էքսպոզի

ցիան քայլ առ քայլ երևան է հանում գյուղաշի՚արհի ընդհանրական 

դարդերը, իսկ «գլիսաւիոր դեպքը), լավագույնս լուսաբանում է 

թարմ ւղըոբլհմատիկան' հայ շինականի։ անսահման աշիսատասի-

2 Ս*. £. Ազոնր, նշւ[. աշխ., Լ ջ 286։
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[էությունը, որն իր ծուէ քրտինքով շունչ ու հրրդէւ է տալիս հազա

րամյակներ է։ վեր քար ու ղռերին զերէ։ ստերջ հողին, և ավազա

կությունն այն մարդկանց, ովքեր օրենքի հրացանափողն ուղղե

լով հողագործի կրծքին, ղրկում են նրան այգ դժոխային աշխա

տանքի պտուղը վայելելու արդար իրավունքից։ Այնուհետև ծըն - 

վում են ուրիշ այլևայլ հարցեր, որոնց մեջ երկրորդական չ!; մար

դու օր ին աղանցութ յան արդարացման խնդիրը' անբարոյական 

օրենքների պայմաններում, երևան դալիս ասոցիացիաներ, զու- 

դահեռներ, որոնցից մեկր լրացն ում է մյուսին, անթերի դարձ

նում միջավայրի ու մարդկանց խորր ռեալիստական բնութադրու

թյունը:

((Հողի աշխատավորը» պատմվածքի հերոս Թևս սի հոդում 

((օրինազանցության» դաղաւիարը ծնվում է մի տեսակ ակամա, 

ավելի ճիշտ կլինի թերևս ասել, որ այդ դաղաւիարը նրա մեջ ներ

մուծվում է «բռնությամբ»: ճիշտ է, սակայն, որ «ապօրինություն» 

անելու համար նրա ներաշխարհն արդեն նախ ա պատրաս տւէել էր 

տարիների տևական ու սրտամաշ «ինչու֊ ինչսլ և ս»֊ն երից: Օրենք

ներ կան, որոնց չարհամարհելն է ապօրինություն, որոնց հավա

տարիմ լինելն է անբարոյականություն, որովհետև ինչպե ս օրի

նապահ լինես, երբ այդ օրենքը անողորմ սա դիղմով ղրկում է մար

դուն իր զավակների ձեռքը մի կտոր չոր հուց դնելու մ խիթ արու

թյունից իսկ։ Ահա թե ինչու գյուղացու պարզ ու արդար տրամա

բանությունը հաշտության որևէ եզր չի գտնում օրենքի տրամա

բանության հետ։

Անտառը զբոսանքի ելած ((քաղքցին երին» ուղեկցող Ա ելիքի ու 

թ'ևոսի միջև գյուղավարի—տաք երկու խոսքից ոկիղբ է առնում 

մի խոսակցություն, որը պատմվածքի ուղղությունը տանում է դե֊ 

պի գյուղական իրականության ծանրագույն ցավերից մեկը։ 

((Հրե՜ս, ա՜յ, սա՜ ա Մելիքի զավթած հողը»,— ասես ակամա, սա

կայն նախանձով մատնացույց է անում Թևոսը: ((Ադա , ուղո ւն 

ախմախ,— կանչեց նրա վրա Մելիքը բարկացած,— ղավթածս ո րն 

ա... էն ա իմ հողն ա, էլի* իրեք տարի ա, համ չութով վարում եմ, 

ակոսներ քցում մեջը, հողը շուռ տալիս, համ դիփ էլ վերի (վայրի) 

խնձռրտեքանց վրեն պատրուսնի եմ արել, համ էլ, ա յ, էն ծո

րումն ընենց կաղնքի եմ կտրտել— ցած գցել, որ ամեն մեկը 10
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15 մանեթի տախտակ հանի... հողն իմն ա, որ կա. հասկանո՞ւմ 
եք... Ւնչոլք հիմի, էն ա շտրափ ա (տուգանք), որ տալիս եմ... 

Հրես մի քանի օրիր հետո էլ կհաստատվի ինձ վոա' կպրծնի...» 

(IV, 120): Ահա այսպես են ոմանք լուծում իրենք կենսական կա֊ 
1՚ՒՍ0! Տ՚՚յոլ,ԼԲ մեծանում էր, բազմամարդ դառնում , իսկ 50 տա֊ 
րի առաջ տրված հողիր ավելին չէին ուզում տալ նրան:

Սնում էր գողանալ»:

Սայր գյուղարի հա սկարութ յանր միիմաստ չէ: Մելիքն, այ

նուամենայնիվ, երևելի է, նտի/կին քյոխվա... Նա կարող է գողա

նալ ռւ մարսել: Տուգանքներից նա չի վախենում, հակամիջոց է 

գտել: Հատելով ծառերն ու վաճառելով դրանք, նա ոչ միայն տու

գանքի արմերն է հանում, այլև «մեկ բան էլ ավելի»: 1՚սկ Մևո՞ սր... 

Նա դեռ լսում է ծավալված խոսակցությունը... «Դա գողություն 

է»,— Մելիքին խոսեցնելու համար դիտավորյալ բարոյախոսում է 

պարոն Երվանգր:

«Մելիքը ժպտաց, հրավիրեր մեղ նստել մի ծառի ընկած կոճ

ղի վք’ս1, հրամայեց Դրիշոյին, որ խանումների նստելու համար 

յափունջին դետին փռի, հետո սլահ մի պապիրոս շիներ ու առար.

— թստի մտիկ տա' ինչ կասեմ, սլ. Երվանդ... Դու գիտնա

կան, կարդացող մսւրդ ես... Դու— քո աստվածը' դրուստն ասա. 

էդ երկինքը, յա էդ արեգակը թոր չի էլ ըրևում հմի), յա էդ օդն ու 

2ր"Ր1.՛՛ Հենց էդ փշերն էլ հետը՝ որի՞նն ա...
— Ա մ ենք ինը:

— Շատ աւդրես... դուրս ա գալիս, որ օդն ու արևը ոչ ոքինը 

չի... համ էլ' ամենքինն սւ... աստծունն ա, աստվածն էլ ամենքի 

համար ա, նրա տվածն էլ ամենքի համար... ըտենց չի՞:

— Այդպես է:

— Աստված էլ տվել ա մարդկանց, որ վայելեն... Սաս որ 

հանկարծ դու վեր կենաս ու զոռով էդ ամենը խլես ինձանից, ասես, 

որ քոնն ա, դիփ էլ զափթես, որդոց-որդի սկի մեկին չթողաս որ 

մոտ գա... էն վախտը ես ի՞նչ պիտի անեմ...

— Այդ ինչպե՞ս կարելի է. ոչ արևը կարելի է ղափթհլ և ոչ էլ 

°ԴԼ"

— Ինչի՞ չ/՛ կարելի,— ծիծաղեց Մելիքը,— ա՞յ, ըսենց չորս 

պաս: կքաշեմ, յա վառ կվարեմ, քեղ մեջը կդնեմ... ոչ արև կտես

՛նաս, ոչ էլ օդ կծծես... էլա՞վ...

— Եղավ, ճիշտ ես ասում... Հետո՞...

— Ամա ասելիքս էն ա, որ, թե էդ փոսում եղած վախտդ, բան
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ա, մեկ ծակ Ըա5 արիր, որ °Դ ու աբե "‘"անաս մի քիշ, դու հմ'ս 

դո՞ղ--.
— Խելոք չես խոսում, Մելիք։
— Շատ էլ խելոք եմ խոսում... Դու ջուղաբ տու, ընչի՞գ ա... 

Հլա մեկ ջուղաբ տու... Հը՞, որ ծածուկ, իմ քնած վախտը, յա մեկ 

ընենք ֆանգով՝ բանտիդ պատը ծակես, օդ ու արև զափթես, որ 

չմեռնես —դու կբլես դո՞ղ...» (IV, 4%1—422):
Այս պատկերը, որը սեփականատիրական հասարակարդի ամե- 

նասպառիչ ու դասական համեմատություններից մեկն է հայրենի 

դրականության մեջ, միանդամից որոշակիության է բերում բարո

յաքաղաքական մի քանի իրողություններ' կառավարության ու ժո- 

Գ"լ1ւսւՒ փոխհարաբերության կերպը, Աօրինաղանցո>թյան» ան

հրաժեշտությունն ու անխուսափելիությունը և այլն։ 1912-ին դրած 
«Գրի' ր, արյունս' վ դրիր» պատմվածքում գյուղաշխարհի մի այլ 

դասական ձևակերպում է տալիս Փափաղյանի հերոսներից մեկը։ 

«թլ ամբողջ բանակներ են կազմված՝ դյուզի հյութը ծծելու համար: 

Աշխարհն ամբողջ, կարծես խոսքը մեկ արած, դյուղերի վրա է 

նետվել։ Անդղեր են, լեշ են համարում գյուղացուն, դիշատում են, 

բզկտում։ Ադռտվներ էլ էլան, սև ադռավներ. իրենց բաժինն են 

կտցահարում։ Բայց, նախ, աչքերն են ուտում, որ գյուղացին չտես

նի։ Ու չի տեսնում դյուղացին։ Նայում է, բայց չի տեսնում...» 

(V, 13)։ Փափաղյանը բացահայտում է 29-րդ դարի գյուղական 
աշխարհըմբռնում ի բնորոշ հակասականությունը, կամ, թերևս, 

բնորոշ դիլեման' ելակետային եզրակացություններ սեփական 

կ Հանքի որււլիսության վերաբերյալ և ելակետային վրիպումներ 

ելքի հարցում։ «Հիմար ես, ընդուր...»,— սա «օրինազանցության 

սուբյեկտիվ նպատակամղումի կոչ է տակավին, որ նշանակում 

է' գիշատիչ աշխարհի դեմ ինքդ էլ գիշատիչ եղիր և գլուխդ պա

հիր։ Այդպես էլ հենց վարվում է Մելիքը վաղեմի պաշտոնի բերու

մով մերձիմոտ ճանաչելով իր երկրի իրավասուների բարոյակա֊ 

նությունր։ Սրանցից մեկի' պրիստավի մասին Մելիքն ասում է. 

«Ախր դու չես իմանում ինչ անիծածն ա, է է ... Գեղերը ողջ ձեռին 

եսիր ա շինել։ Աջ խփում ա, ձախ' խփում... վա յ ա, թե օրենքի 

անուն ես ավել։ Ո՞նց, օրե՞նք... Ա ռ քեզ օրենք... Մե կ, երկս ւ, 

տո ւր' որ կտաս... Ղամշին էլ ա մաշել... Հրեն ստարշինան 

րնդրանից ա սարվել, որ ում հասնում ա' զամշով քյալ/ին ա տա

լիս...» (IV, 425)։ Օրինապահ ենթականեր ունենալն ամենից ա- 
։ւաջ ձեռնտու չէ հենց սրանց, հակառակ դեպքում կցամաքեր
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հը անց առասպելական եկամուտների կարևոր մի աղբյուրը։ Մ և֊ 

Լիքն այդ պիտի և գործում է ըստ այդմ։ Նա կաշառքի գնով յու֊ 

և^ԸԸ^Լ է[' ոլետական անտառին եզերող հողերից չորս գես շատին և 

վտխ չ՚1լնի: Ժամանակին իրեն «ոսկոր» են տվել ու մարսել, այժմ 

էլ իԿ>ն է տալիս ու կմ արս ի: Այսպես է արդեն կարգը ստորին օղակ֊ 

նԿ'ից մինչև ամենաբարձրը: Իսկ իրավաբանական արդարացում 

ես: ունի, թեև, ճիշտ է, ամեն առանձին դեպքի համար' յուրովի 

անհետևողական: «...Հողը նրանն ա, ով վարում ա, ցանում, ով 

վրեն քրտինք ա թափում...»,— տաքացած բացատրում է նա իր 

№ ն ր1 ք1 /' ^'^ 1ս ո ս ի ն: .
(Էսա կութ յան այստեղից էլ սկսվում է Բ՝ևոսի ողբերդությունը: 

նա Ա ելիք չէ, ուստի փարվում է «Հողը նրանն ա, ով վարում ա, 

ցանում, ով վրեն քրտինք ա թափում» անակնկալ ձևակերպումին, 

որը որքան արդար է ու հրաշալի իդեալի մեջ, ն ույն քան անճարակ 

է իր գործնական նշանակությամբ: ’քրտի՞նք՝ այո , նա պատրաստ 

է թափել, ն ույն ի սկ տասնապատիկ ավելի, քան սովորաբար: 

Ա իայն թե մի կտոր հող ունենա, անելանելիության ււսպված ար

ցունքներու/ շլոի ղաւ/ակների քաղցի մղկտոցը: Բայց նա պեսւք է 

ճշտի՝ հ“'1’ևլի" է, հնարավո՞ր։ Չկռահելով Մելիքի, այդ նախկին 

իշխանավորի արդի կերպափոխությունը, խևոսը նրան էլ հենց դի

մում է՝ իր մտածումներին ու տագնապներին բավարարություն 

տալու համար: Եվ Ակի'Լր է առնում կատակերգական արվեստի 

գեղարվեստական միջոցներից փոխառնված, սակայն բնավ ոչ 

կատակերգական մ/։ երկխոսություն, ււրտեղ հարցեր է տալիս Մե֊ 

լիւլին և նրա պատասխանների մեջ վաղվա իր անելիքի կռվանները 

հետամտում Բ՚ևոսր, իսկ Մելիքը, այգ հարցապնդումի մեջ կաս

կածանք նջմարելով իր արարքի ու մտքերի իրավացիության նկատ

մամբ, ինքնապաշտպանության ճիգերի մեջ չի էլ նկատում, որ 

հոգեկան ւիառավորություն է պատճառում խևոսին' արագացնելով 

վերա հաս ողբերգութ ւունը։

՛Հերը շարադրվածը «Հողի աշխատավորը» ւղատմվածքի 

էքսպողիցիան է միայն, որը, սակայն իր ծավալով գերաղանցում 

է ^1'^11’ Բ"լն իրադարձությանը։ Ահա Փափաղյանի արվեստի ևս մի 
առանձնահատկությունը' հասարակական միջավայրից քաղված մի 

քանի այնպիսի սպառիչ մանրամասներ/։ նախապատմություն, ո֊ 

րոնց հորիլլոն/։ վրա սոցիալական ո։ քաղաքական իրական ութ յու֊ 

նր ցուցադրում են դլխսււ/որ միտումները, իսկ «կոնկրետ դեպքը» 

ընդհանրական մի վերջին ակորդով հանրագումարի է բերում շար֊
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քային աշխատավորների անեզր ողբերգությունը և զառամ յալ 

վարչաձևերի անբուժելի հիվանդությունները։

Թևոսը որոջում է հող ձեռք բերել: Օրինապահ նրա խառնված

քը թույլ չի տալիս որևէ ոտնձգություն ո չ կառավարական, ո չ էլ 

անհատ մարդկանց ունեցվածքի նկատմամբ: Այն փոքրիկ հողա

կտորը, որի մշակ մանը ձեռն ա մուխ է լինում նա, ոչ ոքի պետք չ:;: 

թաղում դարեր են սահել գյուղի վրայով ու բաւլում սերունդներ են 

եկել—գնաչյել, սակայն որևէ մեկի մտքով չի անցել աշխատանք 

ներգնել միայն պայմանականորեն հող կոչվող այգ տարածու

թյան վրա: Քաղցած անասուններն իսկ ան տ արբերությա մբ են 

անցնում նրա կողք ախ որովհետև միայն փուշն ու տատ ասկն են 

առատորեն աճում այնտեղ: Եվ քարե ր, քարե ր, շերտ -շերտ, 

բռն ա կա չորեն նստած հողի կրծքին, ամենքին վանող, օձ ու կա

րիճի բնակատեղի: Ո՞վ կարող է մեղադրել մեկին, որ կփորձի 

շունչ ու հոգի տալ այդ հավիտենական անպետքությանը: Եթե 

մեղադրեն իոկ, ապա միայն ույն մտքով, թե խ ելա դա ր ություն է. 

“ՒղՒֆային գործ' ինչ-ո ր ակնկալություն ունեն ա լ աստծո կամ քով 

որձ ստեղծված այդ կարծր դո յացությունից: Ս արդը հո իր թշնա

մին լէ*^ Սակայն ինչպիսի քայլի ասես, որ չի ստիպի դիմել մեծ 

բռն ակտ ւխ քաղցը: Հույսը դրած իր կամքի ու ձեռքերի վրա, Ռե- 

1ԼոսԱ սկսում է բուժել հողի հազարամյա վերքերը:

Հետագա տեսարաններում երևան է գալիս միայնակ հայ շի

նականի անօրինակ ողբերգությունը: երջապատի մարդիկ սրտի 

ցավով զգուշացնում են Թևս սին. կյանքի վարձը համոզել էր նրանց, 

որ «տերության» հետ որևէ հույս կապել չի լինի: Անողորմ դա

ժանությամբ կգան ու կխլեն հողը: Ե ասկածանքը սրտում, ապա

վինած իր աշախատասիրությտնը և վկայակոչելով ար դարության 

ու խղճի օրենքները, Մևոսն, այնուամենայնիվ, առաջ է տանում 

տաժանելի գործը: Չեն կարող, «էղքան ղակոնը գիտենք», ոչ այն

քան վստահ, միամիտ պարզությամբ պաշտպանվում է նա։ «Մա

դամ թալան ա՞ էս աշխարհքը, որ դան ու աշխատանքս էս լեն ձեռ

քիցս...»: Իսկ դեպքերը գլորվում են բնականոն ընթացքով, սյու- 

ժետային ծալքում տեղ տալով նաև արտաքնապես հպանցիկ, սա

կայն իրականում ելակետային պրոբլեմին, որը դյուղաշխարհի 

հարցերի հարցն էր, բոլոր անիրավությունների պա աճառը: Ո ւմ 

պետք է պատկանի հողը: Արդյոք նրա՞նց, ովքեր չգիտեն նրա հար

դը, սակայն հիանալի գիտակցելով հողի կենսական արժեքը շի

նականի համար, նրա միջոցով ապօրինություններ են սփռում
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աշխարհով մեկ, թալանում, խեղդում, ստորացնում. թե՞ աշխա֊ 

տավո րին, որ զավակի պես զուր զուր ել գիտե ու խնամել հողին, 

"մ 1'1' “՚ն սահ մ ան րարիրներր ընծայի մարդկանց, աշխարհին:

— Ս՛րի ու ղորթն ասա, Ավադ,— անտառապահի օղնականին 

է դիմում Թևոսը,— հողն ո՞ւմն ա:

— Տերությա նր:

— Էտ ա, որ չես իմացել է՜-.- Հողը որ կա, աշխատավորինն 

ա, վրեն քրտինք թըգփողինը։ Հրեն ա՜յ, տերությունը աշխարքի 

չափ հող ունի անս/ետք' վեր քցած, ամա դե ես սկի հող չունեմ, 

համ էլ ուզածս ի՞նչ ա որ, մեկ ըսենց քարոտ, անպետք կտոր...» 

(IV, 434)։ Մենք արդեն դիտենք, թե ինչ ճանապարհով էր Փա֊ 
փաղ/անը հնարավոր համարում հողի համայնացումը։ Այււ պատմ

վածքում գրողը չի դնում հեղափոխական միջոցառումների խնդի

րը։ Գյուղացիական այն շերտը, որի հավաքական հատկանիշների 

մարմնացումն էր Թևոսը, արհավիրքներ ճաշակող, բայց հուսա

ցող, պատրանքներ փայփայող, իշխանավորների մարդկային 

խղճին ուր-որ հավատացող և հետևաբար, հեղափոխությունից 

հեռու կանդնած խավն էր, ուստի Փափաղյանը չէր կարող հա- 

՚Ս՚Լ4ալ հատկանիշներ վերա դրել նրան։

«Վախեցրին», — մտածում է և հույս տալիս իրեն Թևոսը, երբ 

առաջին ղդուշացումից հետո մի որոշ ժամանակ ոչ ոք շի ան- 

հանդստացնում իրեն։ «Էնքան էլ իա քարսիրտ չեն...»։ Հավանա

բար եկել են, տեսել, իւղճացել ու վճիռ արձակել, «...թող մնա 

Թևոսին, մեղք ա, օղլռւշազի տեր, հողը քիչ... Համ էլ մարդը դե

տի չափ, ախար, քրտինք ա թափել վրեն... Թող վայել/։, խե ղճ 

ա...» (IV, 43Տ)։
Այսպես չ/։՞ մտածում Տականցի Արթին պասլը «բարերար» 

թաղավորի մասին. «Կկարդա, հրաման կտա պրիստավին, որ Ադա

մով Եդորին, որտեղ որ է, սաղ֊սալամաթ հասցրեք իրեն հորը...»։ 

Հատուցումը երկու դեպքում էլ հար և նման է՝ անգութ, տմարդի, 

նենգ։ Դաժանորեն պատժվում է առ բարին ունեցած երկու շինա

կանների հավատը, քանի որ նրանք ամեն ինչ չափամետրում էին 

սեփական հոգու գեղեցկություններով։

Պատմվածքի ավարտը և սպասելի է, և' անսպասելի։ Թշվառ 

գյուղացուն չեն խանգարում այնքան ժամանակ, քանի դեռ նա 

ավարտին չի հասցրել անհնարինորեն ծանր գործը։ Իսկ երբ ար

դեն հաղթահարված են դժվարությունները և երբեմնի ստերջ հողը
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խո ստումնալից ժպւո ում է իր արտրիչ-մշակողին, հրւսման ստա

ցած աետառի պահապանները ղալիս են, վայր են արար ծեծում 

Թևս սին ք դուրս գցում Հողից և թողնում, որ սա «...ջարդված, ըն- 

կը^վա^ նստեր արտի կմղեին ու լար. և լա ր կսկծա լից, աղիս- 

ղոըմ ու հուսահատ...»: «երկաթե մարդն» անկողին է ընկնում.

ծեծի դաժանության պատճառով, ահավոր փաստից իր անձր մո

ռացած և քրտնաթոր մարմինը ձմեռնամուտի հաճելի ֊ վտ ան գ ա ֊ 

ւ[որ Հիմուն հանձն ելո՞ւ, թե՞ հո դեկան աննախադեպ ցնցումի,— 

այս Լէ Էականը: Նրան այդի գնացած գրող֊ պա տմ իչը րնդամենը 

երեք նախադասությամբ ընթերցողին է ներկայացնում Թևս սի 

օջախի նկարը, և դա սպառիչ է: «երբեք շեմ մռռանս/ ույն Կու

ղի Լ ս/ա 1/1 №ԸԸ է որին ներկա դանվեցի փ ոքրիկ» ցած , խ ftնավ և 

մութ խրճիթի մեջ: Անկողնի վրա մեկնվել էր դուն ատ ե. նիհարած 

Թևոսխ խամրած աչքերով: Կինը ար in ասվալի կծկվել-Աստել էր 

կողթ/՚ն > երե խան երր վերա հա ս ցրտից, մերկությունից և վշաից քար 

կտրած՝ մեղ էին նայում անկյուններից» (IV, 436): Ապա հետևում 
է հեղինակի ղայրռւյթի խոսքը «այս աշխարհի խիստ անիրավ, 

չափ աղանց ան արդ ար անհավասարության և րնկ երա կան ղղվելի 

օրենքների» դեմ: «Հողի աշխատավորը կարծել էր,— պատմվածքը 

վերջակետելուց առաջ երկի իմաստը հրապարակագրական կըբ~ 

քոտութ յամբ բաց ահ այս? ում է գբողըր— թե քբաինքն ու աշխատու

թյունը նույնքան արժեք ունեին հողի սրեր դառնալու Կամար, որ

քան բռնի ուժը կամ լրբությունը: Սակայն նրան շատ աղդու կեր

պով հասկացրել էին, որ դեռ չեն եկել այդ օրերն և որ հողի ‘"երր 

նա է, ով ում ունի, դարն ող ձեռք, կաշառելու, քծնե լու վարպետու

թյուն, ունի մանավանդ բռունցք, կոպիտ, վայր եմ ի, դա ղան ս/ յին 

բռունցք» (IV, 437):
Թևոսի ողբերգության այս «արարիչների» մտ սիմ է հենց Լե - 

նինր դրել իր աշխատություններից մեկում. «Գյուղական մանր շա

հագործողների այդ ամբոխը սարսափելի ուժ է, սարսափելի, մա֊ 

նավան դ, նրանով, որ նրանք ճնշում են աշխատավորներին դատ֊ 

ղատ, մեկիկ֊մեկիկ, որ նրանք վերջինիս ամուր կերպով շղթայով 

կսյպում են իրենց և խլում աղատվելու ամեն մի հույս, սարսափե

լի նրանով, որ այդ շահագործումը՝ նկարագրվող սիստեմին հա

տուկ աշխատանքի ցածր արտադրողականության և հ ա ր աբե ր ու- 

թյունների բացակայության հետևանքս// ստեղծվող գձոսւի վտ.1~ 
բեն ութ յամբ հան դերձ' ոչ թե միայն աշխատանքի կողոպուտ է,
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այլև անձի ասիական անարգումն, որը շարունակ պատահում է 

դյուզում ո՛խ

«Գյուղից» պատմվածքաշարում հայ գյուղացու նմանատիպ 

"Ղըերգություններին զուգահեռ Փ ա փ ա զյանը կերտել է նաև գեղջ֊ 

/լական աշխարհի' Լեն ին ի մատնանշած «գյուղական մանր շա

հագործողների» (բազմաթիվ կերպարներ և, այդսլի սով, հանրագու

մարի բերել դարասկղրի արևելահայ գյուղի պատկերը: Դրանք 

առավելապես շահագործող դասակարգի այն ներկայացուցիչներն 

են, որոնցից անմիջսւկան կախման մեջ է գտնվում հայ շինակա

նը, և որոնք, հետևաբար, համասփյուռ անօրինությունների «առա

ջին ջութակներն» են: Վաշխառու, քյոխվա, տանուտեր, առևտրա

կան, դատավոր, անտաււապահ, ստարշինա (շահապ), գրագիր 1ւ 
այլն, մարդիկ, որոնց գործունեությունը խարսխված է վարչաձևի 

թողտվությամբ ու. խրախուսանքով և որոնք կառավարության 

րարո յա կան ութ յան կենդանի մարմնացոլմն են, նրա քաղաքակա- 

նոլթյան կենսադործողները: Օրենսդրական դեմոկրատիզմի ցու

ցադիր առասպելը պետական բոլոր սիստեմների սիրելի սկզբունքն 

կր միամիտ ու դյուրահավատ ենթակաների վստահությունը կո- 

զոպտելու փորձված միջոցը: Ցարիզմը բնականաբար բացաոու՝ 

թյուն չէր կազմում։ Սակայն որպեսզի պարզ դաոնար նրա բարո

յականության ա սւոիճանց, հարկավոր էր զնալ դեպի Ժողովուրդք և 

ծանոթանալ ստորին պաշտոնյաների զ ործուն եութ յան հետ, քա

նի որ հենդ սրանք են ցուցադրում կառավարության խիղճն ու հո- 

Ա^ն։ Մնացած ամեն ինչը' օրենքներ, հավաստիացումներ և այլն, 

մեռած տառեր են, ֆրազներ, խաբկանք: Եվ Փափա զյանց ձեռնա

մուխ է լինում ցածրաստիճան այդ պաշտոնյաների, զյուզական 

իրականության շերտ երր նվաճած այդ նորօրյա ցեցերի ցուցադըր- 

մանը։

Սանձարձակ ապօրինություններ, անօրինակ տգիտություն, 

չափեր չճանաչող կաշառակերություն, անասնականության աստի

ճանի հասցնող հարբեցողություն, հողագործի կյանքը կատարյալ 

՛խռիւք գարձնող քմահաճություններ' տասնապատիկ տոկոսներ 

պարտքերի ղիմաց, վայրենի ծեծ, ինքնագաաաստանի հագար ու 

մի նախամարդկային ձևեր, հայկական լեռնաշխարհում այս մարգ֊ 

կ՚՚՚նց պահվածքից անաղարտորեն հառնում է ինքը' միջնադարը'

3 Վ. I*. Լեն|»ն, Երկերի լիակատար ժողովածու, 
Կ 287 — 288:

1, Երևան, 1974,
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մարդու աղատ ու ազնիվ մղումների շղթաները ձեռքին, արյունոտ 

աչքերով, Ժանգոտված սրերով զինված։ Անդառնալիորեն չքացաւ 

են սրանց կոդեքսից նահապետական կյանքի բարոյական այն րմ֊ 

բրռնումները, որոնցով հին համայնքը կառավարվում էր ինքնա

բուխ և կռա պաշտ նվիրաբերումով: Այստեղ իր արժեքն իսպառ 

կոՐՁՐ^Լ է կարծիքի ուժը մարդկանց վարքա դիծը կարդավորող 

վաղեմի հզոր դործոններից մեկը: Փափաղյանի հերոսներին չես 

շփոթի նույնիսկ մեկ-երկու տասնամյակ առաջ հայ դրական ու֊ 

թյան ավազանում մկրտված սոցիալական դյուղացու կերպարնե

րի հետ: Դրանք փափա զյանական հերոսներն են' իրենց համ ու 

բույրով, հեռվից-հեռու անդամ ճանաչվող, նորանշան ակ' և' կեն

սական հատկանիշներով, 1ւ դեղարվե ստակտն կոլորիտով:

Որոշ պատմվածքներ մտորումների տեղիք են տալիս մի քանի 

առումով և ակամա ղուդահեռների մղում ընթերցողին։ Ասես Փա- 

փազյանը նպատակ էր դրել խախտել այն պատկերացումները, որ 

ստեղծվել էր հայ դրականության մեջ դյուղացու վերաբերյալ: Դա 

սրբապղծություն չէր, այլ սլաս։ մ ական անհրաժեշտություն թե

լադրանք։ Նրա նախորդների մեջ խոսում էր իրեԱց դարաշրջան ո, 

իսկ աշխարհն այդպես է կառուցված' հոլովվող ժամանակները 

պատմություն են ստեղծում' լրացն ելով իրար և բացառելով միս֊ 

յանց։ Այն երանելի անհատները, որոնք մեր դրա կան ութ յան բարի 

կամքով կարող էին նստել պատմության ղեկին և հայոց ճակատա֊ 

դիրը վարել դեպի երջանիկ հանդրվաններ, Փաւիաղյանի երկերում 

ղ(փ11.ոլմ են առաքելական հմտություններից ու լուսապսակից, 

դառնում օտարված ու ո զբեր դա կան: Գյուղական ուսուցիչը, 

դյուղաշխարհի տնտեսական, մտավոր ու բարոյական կյանքի այդ 

վաղմեի ծանոթ ^եղաշրջիչը, Փափաղյանի պատմվածքներում 

օժտված է լոկ մեկ առավելությամբ, նրան չի կարելի ծեծել, ո֊ 

րովհետև, այնուամենայնիվ, պետական ծառայող է։ Մյուսներից 

շատ խմում է «գիժ օղի)), մյուսներից ավելի հոռետեսական մե

լամաղձով վերաբերվում դյուղական իրականությանը, առօրեա

կան բազմազան վեճերի մեջ կողմն որոշվում ու դիրքավորվում իր 

շահերից ելնելով: Նսկ երբ դալիս է դյուզի ընդհանրական իրա

վունքները պաշտպան ելու տեղը, նա դիմում է իրեն մատչելի մի

ջոցին' շողոքորթել, քծնել, հարբեցնել մեծավորներին («Կույրը»)։ 

ՄՒ այլ ուսումնական' Վար դոն («Ձորագլխին») արհամարհված է 

ու մեկուսացված դյուղա կ ան համայնքից։ Աշխարհի անարդար 

կառուցվածքից և մարդկային ապերախտ բարքերից հուսահատ-
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ված նա գլխովին տրվել է հարբեցողության' հազվադեպ լուրջ 

պաղերին սրտհովություն գտնելով շրջապատի հասցեին լքեր֊ 

^‘ոցնող ձևակերպումների մեջ: Բարձրագույն կրթությամբ մի 

նցցորղ երիտասաբդ, որ դարձյալ հաստատվել է գյուղում և 

'•որում ւիայւիայում է գյուլլա ցիներին օգտակար լինելու անուրջ

ներ, ցավով նկատում է, որ ոչ միայն ի ղոբու չէ գեթ .մասամբ 

կանխել անգրագետ հողագործների նկատմամբ կիրառվող ամեն- 

°1^ա ապօրինությունները, այլև իր իսկ տարրական իրավունք
ները («Ստարշինա»՛}: Որովհետև սրանք բոլորն էլ գործ ունեն 

հաղարգլխյա հրեշի հետ, որի համար սարսափելի չէ դոնկիխոտ֊ 

յան մի այն ակ պայքարր:

«— ^յո ւղն է,— պնդեց Վարդոն,— ոչ միայն դյուզը, այլև 

ամբողջ երկիրը... Բա նց է, ոստա յն... և սար դե' րը տողած, սար

էն ԻԼ’ գիշատիչ, ոչ մի անկյուն աղատ չէ... Ի՞նչ կարող է անել 

թեկուզ «ուսած, հասկացող» ճանճը... Ավելի շուտ կբռնվի, ավե

լի շուտ կոչնչանա, և նբա կտրած չնչին թելը նորից կնորոգվի, և 

^անււեըը կբռնվեն, կծծվեն...» (IV, 340 — 341): «Աշխարհումս մար. 
էՒկ երկու են լինում՝ դայլ և ոչխար. դե'հ, իհարկե, գայլը ոչխա

րին կուտի»,— իր բազմամյա փորձի ուժով իմաստախոսում է ծեր 

հողագործը («Սերմնացանը»): «...Ո՞ւր ես եկել մեր գեղը,— պ. 

Եր վան գին է գիմում կույր ու իմաստուն մի ծերունի,— ավւսոս 

չե՞ս... Ա'ռ, ա'ռ մի-մի բաժակ էլ մենք խմենք, բալքի թե մի քիչ 

անասունի նման մենք էլ կարողանանք մտածել, թե չէ՝ մարդու 

պես ապրելը մեր բանը չի... ու տեղը չի... Ըաենց չի՞, վարժա

պետ...

Բ՛ո ղ, թո ւլ, ամի ...,— իւմեց վտրժաւգետը տխուր, խիստ 

տխուր դեմքով,— խմե'նք, խմե՜նք, որ մոռանանք, թե չէ մարդու 

պես չի ապրվում, չէ'...» («Կույրը»):

Բնչի՞ կարող է հաււցնել կյանքի սարսափը մարդուն, ահա ըստ 

կօւթյան այն գլխավոր խնդիրներից մեկը, որի շուրջը պտտվում 

են գյուղական իրականությունն արտացոլող Փափաղյանի երկե

րը: «Մարդու պես չի ապրվում», որովհետև յուրաքանչյուր ոք գի֊ 

մտցի մեծավորին նայում է իբրև մադիլները խնամքով թաքցրած 

1ւ/՚շտտչի, ոբ ցանկացած պահին կարող է ոստնել ու պատառո

տել իրեն՝ գարշանային տրամաբանությամբ ու բավականությամբ: 

Ինչպե՞ռ չմեռնի հավատը, երբ ժամանակի կւսրդաիւոսն է դարձել 

«ուժեղին ամեն ինչ թույլատրելի է» բանաձևը: Եվ ուժեղներն ամեն 

/Ո՛չ, Հւ՚բտ՚Լի, անում են: Շրջանային շահաււլը («Ստարշինա»), որի
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տգիտությունից, լկտի ությունից ու անհավատալի կերպաւիոխու֊ 

փյուններից մարդու մարմին է փշաքաղվա մ, մի վեճի առիթով 

զյուՂ է եկել' կանխավ ճաշակելով ստանալիք կաշառքի հաճույ

քը։ Չպոռանանք' ակնկալությունը հա մալս ար ան ավարտից է: նրա 

հետ է նաև անբաժան դք ա գիրը, ո['ի կազմած արձանագրություն

ների եզրակացությունը բացառապես կախված է այն բանից, ((թե 

ով ե ւ՚նչքան կկոխեր ձեռքը})։ ((„„Օրենքներից դուրս կա մի ուրիշ 

ավելի մեծ օրենք,— ւդ. Երվտն դին մի կռդմ կանչելով, բացատ

րում է դրա դիրը,— իւ ո դիտե ք... ին /Հր բանն ա, որ ադամամութի 

մեջ դնես՝ լույս կտա... Ըստ եղ ամեն բան ստարշինի ու իմ ձեռին 

ա... ոնց ուզենանք՝ ընենց շուռ կտանք... Հլա դուք էդ ((լուս տվող)) 

ղադի ծերը ցույց տվեք ու կտեսնեք... ընենց անենք, որ ամեն բան 

էսօր ևեթ դրստի... թանկ էլ չի նստի քեզ... մի կարմիր ա ու մի 

կապույտ...» (IV, 294): Հպանցիկ նկատենք, որ դեղարվեստ ական 

նման փոխհարաբերություն' կիսադրադետ դյուղական ցեցը կա

շառք է պահանջում հենց իրենից' «առաքյալից», սրբապղծության 

նման մի բան կդիտվեր լուսավորչականությունը առաջընթացի 

դլխավոր դործոն դիտող մեր դրողների կողմից։ Ս տնավանդ Փա֊ 

ւիա դյան ի հերոսի հետադա ւդահվածքը. սա ընդամենը հրաժարվում 

է կաշառատվությունից' բնաւէ չմտ ած ե լո ւէ իր ամենազոր խելքով 

անօրինությունը պա տուհւսս ե լու մասին:

ճիշտ չէր էի^է1 կարծել, թե այս պաշտոնյաների արյան գործն 

էր պե տ ութ յան անւէտան գութ յան ա պ ահաէումը ։ Ո չ, սրանք դա֊ 

ւէան անրից զուրկ մարդիկ են. հավանաբար սրանք աւէելի ուրախ 

կէին ե ին > եթե ցարիզմին էի ոխ ա ր ին ե լու դար վաղ ստրկատիրությու

նը' մարդու մարմնի գույն ստացած շղթաներ ո ւէ ու անդատաստան 

սպանություններում, միայն թե իրենք շարունակեին մնալ հրա մա֊ 

յ"Ղ’
«Հրամանքդ նեղություն կրիր պաշպորտդ...»,— ահարկու 

դեմք ստացած «առաքյալի» օձիքը թաւի է տալիս ստարշինան։

— Լավ,— ասացի ես,— տանն է, եթե կուզեք' գնանք քիչ 

նախաճաշ անենք և ցույց կտամ:

— Զակուսկի՞. փայլեց սա արշին ի դեմքը,— հա , աո ,

անի ծ/էի մեր էս պաշտոնն էր էնքան գործ կա, որ մարդ մոռանում 

ա, թե քաղցած ա... ընչի՞ չէ, գնա նք... թե գինի կունենաս ու...

— Ունեմ:
— Ոտս լաւԼ... Ասում ես պաշպորտ էլ ունես, էլի... Հը ... 

— Սա։
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— Էդ լավ... Որ ը տ ենց ա, պարոն, շուտ դան դատդ ասա, թող 

■՛դրի պիսերն ու գնանք փորներս պնդացնենք քիչ» (IV> %97)։
Գյռւղական մի այլ հացկատակ պաշտոնյա' տանուտեր Ո'ո - 

րոսր («Քյոխվա») հսկա մի սկանդալ է ստեղծում գյուղում, 

որովհետև երիտասարդների մի խումբ քեֆի էր հավաքվել ու իրեն 

չէր հբավիրել։ Խարդախ մի շահագործող ՛քամում է երիտասարդ, 

հողադործի կենսական հյութերը և անարգորեն ղրկելով նրան, 

դուրս վռնդում ։ Ի պատասխան նրա բողոքի, ստարշինան, անձնա

դիր չունենալու պատրվակով, արտաքսում է վերջինիս գյուղից։ 

որովհետև այստեղ էլ իր վճռական խոսքն է ասել չարաբաստիկ 

«ոսկորը»։ «Սա մեր հրամանն ա», — հոխորտում է ստարշինան։

եվ այսպես, համատարած ապօրինություններ, սարսափներ, 

անպատիժ կամայականություններ։ Իբրև հետևանք այղ ամենի, 

շինականի հոգում փարթամռրեն աճում է հ ա ր մ ա րվողակ ան ությու- 

նը, վիճակի հավիտենականության, անհնարին ելքի ծանր գի տակ-

ցությոլնը։

«— Որոշ միջատներ իրենց միջավայրի դույնն են ունենում,— 

պաակերավոր մտածողության է դիմում գյուղական փիլիսոփա- 

ուսումնականը, — որովհետև այդ գույն ունեցողները միայն կարո

ղանում են աղատվել սարդից... Ներեցեք, առհասարակ ուտողնե

րից— ուզեցի ասել... և հառաջացնել իրենց նման սերունդներ...

— Որոշ միջատներ էլ,— ավելացրեց Գևորգը,— տերևների 

մեջ ապրելով ։։ ս։ ան ում են տերևների նմանություն այնքան, որ 

զանազանել չի կարելի.

— Այո'...,— շարունակեց Վարդոն,— ապրում են և բազմա

նում միախ նրանք, որոնք նմանվում են իրենց շրջապսւտող տերև

ներին. այդպիսի ընտրություն մի քան/։ սերունդից հետո հառա- 

ջացնում է տերևաձև միջատների մի տեսակ և այդ նոր տեսակի 

միջատը կզարմանա, եթե պատմես իրեն, որ տերևների ձևից ավե

լի լավ ձև կա..,

— Մեր երկրի գյուղացինե՞րն էլ նույն օրենքին են ենթարկ

՛վել ուրեմն ձեր կարծիքով,— հարցրեց Հակոբը:

— ՆւՀւյն... Ըմբոստները թշվառ են, ապերջանիկ... Նրանք 

այլանդակություններ են և շուտ են ուտվում... ավելի ուշ ուտվեր։ 

դառնում է իդեալ...» (IV, 341 )։
Հայոց իրականության համար և մայրենի դրականության մեջ 

նորանշան ակ երևույթներ էին դյուղտշխարհի աղարտվող բարքե- 

Օի> կ սւպի տ ա լի սւո ա կ ան այլանդակ հոգեբանության ներթափանց֊
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ման, մարդկային ղուչտչ հարաբերություններին փոխարինեք ու 

եկած մռայլ նորմերի կուտակումները, որոնք ներքին ապականիչ 

ստվերներ կին բերում և հավելում «մոռացված աշխար Հի» մ ո ա յ ~ 

լր։ «Աչքաբաց» մի երիտասարդություն կր ձևավորվում գյուղակաս 

իրսյկան ութ յան հորիզոնի վրա, որբ ան ամոթ լկտիությամբ խըժ- 

ռում էր հայրերի արյուն -քրս/ինքով վաստակած կուզ եկն երր և 

ծարրում սրանց ե տամնացութ յունն ու խեղճությունը, անմնացոըզ 

քորվում ալկոհոլին, միմյանց կոկորդ, պատառոտում, խարդախոա , 

խաբում, ւիչան ում բարոյապես: Ռուրժուա կան իրար ակ եր հոգե

բանությունը, աստվածացրած «վայելքն երի» դրոշը պարդած, հաղ

թականորեն գրոհում էր գյուղական կյանքի պրիմիտիվ պարփակ֊ 

վածութ յան վրա, եղծելով պապենական սուրբ պատկերացումնե

րը և վերջն ահաշվային շահի անողորմ տրամաբանությամբ ար֊ 

դարացնել ով բոլոր ն ե ն դությո ւնն երը: Փա ւի ա ղյանի պա սյ ե վա ծք- 

ներում այս իրողությունը ևս կեն գանի ու շոշափելի մարմնավորում 

է ստացել:
Փ ա փ աղյանի որոշ հերոսների հոգեկան աշխարհում յուրատե

սակ սլայքար է գնում մի կո1լմից' հնա մ են ի ~ ա վան դա կան սուրբ 

հասկացողությունների (որին նրանք ա կա մա յոր ե Ո ու կսկիծով 

լքում են), իսկ մյուս կողմիցս գոյության անողորմ կովի թեչաոը֊ 

րանք ով իր անհրաժեշտությունը հաստատող խորամանկության ու 

ե րկ ե ր եսան ի ո ւթ յան միջև:

Ահա «Կույրը» պատմվածքի հերոս Մտրտիրոսը։ եմվար է 

ասել' ինչն է նրա մեջ գերակշիռ, ցավագար ասլրումնե րը գեղջ

կական անհեւոացող գեղեցիկ ավանդների սկա տ մ ա մբ, թե չա

րության ալիքավորվող մղումները, անզոր խո հը փշացող աշխար՝ 

Հ/1 վերաբերյալ, թե՞ հտշվեն կա տ հարաբերությունը մարդկանց 

հետ, կեղծի՞քը, թե՞ անկեղծությունը: Իր հւսնդ ու արտի, հողի ու 

բնութ յան նկատմամբ բանաստեղծական սիրով առլեցուն ծեր շի

նականը ողջ կյանքն անցկացրել է վարուցանքի մեջ, զգացել աճե

ցողության խանդաղատանքր, բաղում զննումներով ընկալել բու

սական աշխարհի բնույթը, հին օրերի անփոփոխ բա ր ո յ տ Ո ո ր մ եըր 

մեջ նշմարել երկրի գոյասւևության խորհուրդը: Մինչդեռ Արա աչ

քի առջև ճարճատյունով փլուզվում են նաիւկին ըմբռնումները, իսկ 

նահապետական դարերի բա ր ո յա կա Ա սլա տժա միջոցն երր անճա

րակորեն ասպարեզը զիջում են նորօրյա կ ա տ ազի բարքերին: Ի նչ 

անել, բավարարվել ողբ ու ան եծքո՞ վ. սակայն դրանք հաց ու շոր 

չեն դառնա «մի տուն /իքը մանուկների» համար, ձմեռվա կեր
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չեն դառնա կաթնասունների համար, վառելիք չեն դառնա լեռնաշ

խարհի կաա աղի սառնամանիքի դեմ: Գյուղր վերածվել է երկու 

թշնամական բանակի, իրար կոկորդ են կրծում, իրարից խլում, 

իրար խարդավում: Պետք է, ուրեմն, խորամանկել, հարվածել, եթե 

չես ուզում անդթորեն տրորվել զորավորի կրնկի որակ: Ու նա հար

մարվում I; ժամանակի ոդուն: Նույնիսկ տե սողությունր կորցնելուց 

հետո նա չի զիջում «պայքարի» ասպարեղր, թեև դիտե, որ դա 

ապրելու լավադույն ձևը չէ: Իր հորինած անպաճույճ բանաստեղծու

թյուններով ու երդերով նա ինքնաբուխ /սրա տ ա բան ում է մարդ

կանց սիրել դիքն ու Հուս ում ր, համեստ ու անկեղծ լինել, հեռու 

մնալ ալկոհոլի կործանարար ախտից, բայց և միում ամանակ իր 

հերթին վարձում է թակարդը ցցել «միամիտ քաղքցուն», բազմա

հարկ հայհոյանքներով շշպռում հակառակորդին, վեճերի ժամա

նակ մեջտեղ քաշում իր անբաժան ձեռնաւիայտը: Իսկ երբ հան

դարտվել են կրքերը, սակայն դոյատևում է հոգու դառնությունը, 

նա սպառիչ պատկերներով դատապարտում է ժամանակի տմարդի 

օրենքները: Իր և իր նմանների մասին է նրա ամփոփիչ խոսքը՝ դա

ռը օրինաչափություններին հանձնված իրականության վերաբերյալ: 

Ս արէէիկ իրենց տեղում չեն, հատուցումը ոչ միայն ըստ արժան

վույն չի, այլև հակադիր I, արարքի բանսւկան չափանիշին: Ստաց֊ 
վել է մի վիճակ, երբ աշխարհի մթնոլորտը բուրավետ դարձնելու 

կոչված մարդկանց «բախտր... ցեխի մեջ ա բերել֊քցել...» , մինչ

դեռ նրանք, որոնք «ծնած օրից շան կաթ ծծածի պես շուն են բլում», 

կյանքի ընթացքը տ ան ում են շն ա կան հունով: վրա համար էլ 

«մարդու պես չի ապրվում», «մարդու ս/ես ապրելու տեղը չի»:

3

Հայ դրականության ա մ ենաինքնա տ իպ պատմվածքներից մե

կում («Խաղ») Փափազյանը շոշափում է կենսական կարևորագույն 

մի խնդիր՝ հակամարդկայինի ավանդական ուժի իներցիալ հետե- 

վանքները հաջորդող սերունդների հոգեբանության վրա: Անօրի

նությունը սարսափելի է ոչ միայն մարդկային ճակատագրերին 

հասցրած իր կոնկրետ ողբերգական հարվածներով, այլև հոգեբա

նական հեռանկարի մեջ: Առավել ևս' իբրև մանուկների ներաշ

խարհում կուտակվող անզորություն, չարության, զայրույթի թանձր 

նս ա վածքներ, որոնք րնության անխախտ օրենքով հրաբխի նը- 

ման պետք Է ժայթքեն ու նորից֊նոր ապականեն աշխարհի վաղ-

411



վա մթնոլորտը: Սսցիտլտկտն անհավասարության անխուսափելի 

հետևանքը' բիրտ փոխհարաբերություններ, աշխատավորի հոգե

կան նզովյալ կացություն և այլն, Բ՛ուման յանի զի բորն երի և քիր

վան ղազեի լևոնների ծանոթ ողբերգությունները չէ միայն ծնուս՛: 

Փափաղյանի մանուկ հերոսներից ոմանց մեջ անակնկալորեն ի 

հայտ է դալիս հակադրության մի հզոր գործոն ընգգեմ մղձավան

ջային կյանքի, որը նույնպես որակ պետք է դաոնա և րնթացք 

տա եկող օրերիԱ:
Որքանն փրկարար է ծաղրուծիծաղը և ինչքա ն ^ աճույբով Lit 

նրան փարթում Փ ա ւի ա զյան ի անչաւիահա ս գյուղական Հերոսները: 

՛Նրանց մանկական հոգին չէր դիմանա դամ անութ յան ծանրաբեռն

վածությանը, դաժանություն, որ թափվում էր ինչւգես առատու

թյան եղջյուրներից: Լրջության անտանելի բեռից նրանք ելք են 

որոնում և գտնում այն արտաքնապես միայն անմեղ ծաղրի մեջ: 

Իսկ որ նրանք ամենայն լրջությամբ ու խորությամբ են բնգալում 

աշխարհի անցուդարձերը, ցույց է տալիս պատմվածքի հետևյալ 

տեսարանը: Ծանոթ բնապատկերի ֆոնի վրա երևում են դյո/ ղա - 

կան իրականության սարս ափներր' շահապը, դատավորը, դրա դի֊ 

րը, դինված ստրաժնիկները: ենշոՈւ են նրանք շտապում դյուզ, ո ւմ 

ԴէՒվ՚ն պետք է պայթի փորձանքը, ի՞նչ է սպասվում հարազատ 

գյուղին: Երեխաների չարաճճի դեմքերը մի պահ լրջանում են ու 

մռայլվում: «Գնում են դեղը վառեն)),— բարձրաձայն մ սարում է 

մեկը: «Տենաս էլի ի՞նչ ղուլում են մտածել դեղը կրակ տալու», 

ինքն իրեն հարց է տալիս երկրորդ երեխան: «Ձե ս իւ1 անում, թե 
ալան֊թալանը ոնց ա բլում..,»—զայրացած պատասխանում է եր֊ 

րորդը: Ապա հայրենի բնության խաղաղ մի անկյունում 10—12 
տարեկան տավարած երեխաներր քաղքցի քաքի ^յ^րի ներկա

յությամբ, մի խաղ են սկսում' իմպրովիզացիայի ենթարկելով գյու

ղական զոռբաների կյանքից առնված մի քանի բնորոշ դեպքեր: 

I) տացմում է մոլիեր յան ուժի մի ներկայացում—կատակերգություն, 

որբ, սակայն իր հիմքի մեջ խորապես ողբերգական է: ^ չ, երե* 

խան երի «դերակատարման» մեջ նրանց հարուստ ֆանտ ազի ան 

տղյալ դեպքում որևէ դեր չէր խ աղում • նրանք չէին ճոխացնում֊ 

չափազանցում գյուղական տզրուկների «կերպարները» ւէերարտա֊ 

աւ՛ելիս: ճաղար ան գալ? տեսածի և ցաւէս զն որ են ա լցրածի լղարդ 

իմիտացիան էր նրանց /սաղը, և նրանց «արվեստր» բն ա ւէ մեղա֊ 

վոՐ 1Էր> r‘P հողագործի կյանքի դրւէա գներն այդ խաղի միջիո հառ
նուլ? էին այնքան մղձաւԼանջային դույներով:
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Անչափահասների առարկայական պատկերացումների մեջ 

«օրենք» հասկացողությունը նստել է իրրև մի ինչ֊ որ հրեշավոը 

ույ, որովհետև այն երևան է գալիս «ղակոնի հրամանը կատարող֊ 

ների» տեսքով, որոնք հողագործի գոյության վերջին միջոցները 

յուրացնելու համար անօրինակ հարստությաս ու խորքի են հասց

րել մարգկային ս սւ սըութ յան հայտնի գրսևորումն երը: Գյուղացի 

Կարապետի գերում հանգես եկող երեխաներից մեկը, պատկերվող 

տեսարանում, առաջին հանդիպումն ունեցել է ընդամենը ամեԱա֊ 

ստորին պաշտոնյայի' գգրի հետ: Այգ հանդիպումն ավարտվում է 

Կարապետի արցունքախառը աղաղակով. «ՀասԼ ք, ա' խալխը, 

առաված սիրողը հասնի , ՛գզիրն ինձ թալան և ց, տունս գասւուր

կե ց...);: Երեխաներն իրենք էլ չգիտեին, որ ձևակերպում են հա

յոց լեռնաշխարհում անրնգմեջ արձագանքող գյուղացու հարատև 

աղաղակը, նրա ատելությունը, ըմբոստությունը:

Ա մ են ուր եք Փափազյանը կենսական ատաղձներ էր որոնում իր 

^(մթյըի համար, որոնք պետք է համոզիչ կռվաններ դառնային ըմ

բոստության ու պայքարի հայեցությունը պրսպա գան դև լու համար: 

Աեվւական աչքերով տեսած իրական մի դեպք, լսած մի իրական 

պա սւ մ ություն, որ կտրող էր գաղափարական բավարար հիմք հան

դր ուսն ալ սոցիալական ա քաղաքական լաըիքի դեմ հայ աշխա֊ 

տտվորի ծառացումները մարմնավորելու համար, նրա դեղարվես֊ 

տա կան երևակայությունն էր խ ուժ ում ու առանձին եռք ա պրում,

որպեսզի դուրս գար այնտեղից իբրև արվեստի մի կատարյալ րս- 

տ եղծ ա գործ ութ յան կեղևում պ արփակա ծ հնա՛վանդ ճշմար ա ու֊ 

թյասր. բռնությունից կարելի է աղատվել միայն նրան սպանելով: 

ԿԿսփադյանը հարազատ է մնում կեն ս ական ողբերգություններին, 

սակայն շեշտավորում է մարդու բնույթի այնպիսի հմայքներ, 

որոնք գերադաս են ամեն ինչից, լիցքաթափում են ող բեր գութ յան 

սարսավւները և ա ռաջն որդում ընթերցողին խիզախման ու֊ կ:ւվի՝ 

Արվեստագետի ս ըոն սւմն և ր ը' ընթերցողի վստահությանն ու հա֊ 

վատը ն վաճելու ճանապարհին, արդյունավորվում են դև ղաըվե ս֊

տա կան նոր որ ակն երի հա յան աբեր մ ա մբ: Այսպես կյանքի ու գրա

կանության ճշմարտությունները խաչավորվում են բնական մրղ֊ 

^ամբ, գեղարվեստական մ սւ ա ծ ոդություն ր ձեր բա ղատվոււմ է ան

հարկի Ղորդերից ու անստույգ պատրանքներից և պատմա կան 

°Ը՝>ըին ընդառաջ դնում ճշտիվ դ ավւսնանքն եըսվ, լայն մասսանե

րին կա շառ ող անկեղծությամբ:

413



4

«Չռչռ-քար» պա տ մվա ծքի սյուժեն անցած օրերի «և ի դեպք» 

է> "ՐԸ վերակենդանանում է ժողովրդի մարդու վերհուշի մեջ և 

դաղափարական֊դեղարվեստական կրկնակի խնդիրներ վառուն: 

Մատուցման նման հնարանք ընտրելով, Փափաղյանը մի կազմիր 

բացահայտում է սոցիալական կեղեքման դեմ հայ շինականի տա

րերային ըմբոստացման դրվագները, իսկ մյուս կորԼ1^11և ՍուձՍ 

տալիս դրանց խանդավառ և տևական արձադանքները գյուղացու 

հոգևոր աշխարհում: Մյդպիսով գրողը մեծ ընդհանրացումների Հ 

դնում ոչ միայն պատմական իրողությունների կոնկրետ դրսևորում

ներն արտացոլելիս, այլև որսում գյուղացիական շարժման հեռա

նկարային միտումները:

Պատմվածքի հերոսներն իրենց նախատիպերն ունեն: 1800-ա- 
կան թվականներին ողջ Լոռվա գավառում թնդում էր անվեհեր 

եղբայրների' թո փուռի տղեր անց պատմությունը, եղբայրն եր, 

որոնք ըմբոստանալով իշխանությունների ու կալվածատերերի դեմ, 

ղենքը ձեռքն երին ապաստանել էին հայրենի լեռն երում ու անտառ

ներում' ահ ու սարսափի մեջ պահ ելով շրջակայքի կեղեքիչներին: 

թոփ ուռի աղաների մասին ջերմ տողեր են թողն լ Ավ* Ւս ահ ակ յանր է 

Ալ. Շիրվանղադեն, Դ. Դեմիրճյանը, հայ հասարակական մտքի 

այլ ներկայացուցիչներ: Նրանց կյանքի գքվագները մեծապես Յու

ղել են Հ. Թ՛ուման յանի միտքը: Կենսագիրների վկայությամբ բա

նաստեղծը ծրագրել էր շիէէերյան «Ավաղուկների» տիպի մի պոեմ 

ստեղծել իր դյուցաղն հայրենակիցների մասին:

Չոփուռի աղաների պատմությունը կենսական ատաղձ է ծա

ռայել նաև «Չ ռչռ-քար» պատմվածքի համար: ճիշտ է, Փափաղյա- 

նի երկում կոնկրետ հիշատակություն չկսյ ա 1Ղ մասին, սակայն 
նմանությունն այնքան ակնհայտ է, որ գրականագետ էդ. Չրբաշ- 

յանր հիմնավոր փաստարկներով ենթադրում է, որ «Չ՚ումանյանն 

ու Փափաղյանը ոգեշնչվել են կյանքի նույն փաստերով, միև

նույն նախատիպերով»^։

Հայրենի բնության մի չքնաղ պատկերի նկարագրությամբ է 

սկսվում «Չռչռ֊քարը»: Հա դարդար յա սայլի նախապատմական 

ճռռոցի ուղեկցությամբ թ'իֆէիսից դեպի Լոռվա գյուղերից մեկն են 

դնում մի քանի ընկերներ, ական ատես լինելով ամառնամուտի

^ Լ’1}. Զրքաշյան, Թուման յանի պոեմները, Երևան, 1064, էշ 103։
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լուսած ադային խոըհրգավոր պահի զգա յա - տ ե ս ո զա կան պոեզիա֊ 

լին։ Սի ինչ֊որ վեհաշս լք ու հրաշափառ փիլիսոփայությամբ են 

շնչում Նիրհիր արթնացող անղնղաիւոր ձորերն ու անտառապատ 

լեռն երր: Թափառիկ ամպերն ասես հեքիաթային շղարշով են պա֊ 

տել ամեն են շ: Հեռավոր զ յուղից լ՚՚՚Լ՚՚ղ եկեղեցական ղանզի ղո

ղանջը թվում է, ազղարար ո։ մ կ զայլայլի պատրաստ թռչունների, 

շորորի ռիթմերր մի կերպ ղազած ծաղիկների ու ււոսափի սիմֆո

նիան բերանում քարացած անտառի նոր օրը: Լուսազալից առաջ 

կարկամել կր ողջ շրջտկայքր, որպեսզի մի նոր հմայք հաղորդվեր 

զարթոնքի մշտանորոդ սքունչելութ յան ր:

4^ աղաքային կյանքի գարշություններից հետո, որոնք բզկտել 
եին ուղևորների ֆիղկա կ ա ն - զ ր; այ ա կ տ ն ս.' շ խ ար; հը, մա յը ծ ն ութ յո ւ֊ 

ևը խ ս ս տտնում Հը եր ան ա վետ բավականություններ: Այստեղ մար՝ 

զը կվեըտնա չնչին Հ' տ2իվն երից, այստեղ հավանաբար մարդկա

յին հոդին արուի ում կ միայն բարիքի խլիրտներով, ինչպե՞ս կա֊ 

[’ելի է Հանցանք զերծել այստեղ, երր ինքը' բնությունը տիրակա

նորեն ս ւի ո ում է համակ պացիֆիզմ և իր աստվածամերձ բար֊ 

ձուն րիդ հռկում֊ ապա հովում մարդկային առաքինությունների ա֊ 

ոա տ ա ր ուխ ու անկաշկանդ դրսևորումների անդորրը:

Սակայն այդպես չէ իրականում: Երիտասարդ ուղեկցողր, տրր֊ 

վեյով տխուր տ ււ ո ո ի տցի ան ե ր ին , մի պատմություն է անում դի մա֊ 

և!1 Չոչռ՝ քարի հետ կապված, և նրա զրույցի միջից հառնում է 

դարձ լա է ինքը' ա մ են ա եղծ անհավասարությունը' մղձավանջներ 

սփռող, ճակատագրեր կործանող, հակամարդկային, մարդու պան֊ 

թեիստական բնատուր մղումն երր ծանակող: Այստեղ, այս վայ~ 

րի զեդեցկությունների ան արւսւո զրկում էր, որ տարիներ առաջ 

կատարվեց ա մ ենէսըստմնեցուցի չ ողբեր զություննե րից մեկը: Սա֊ 

տարվեց օրը ցերեկով, մարզկ անց աչքի առջև, և հեղինակը ոչ այլ 

ոք էր, քան հենց ինքը' « մ ա ր զ տ ս ե ր-մ ո ղովրդա ս ե ր» կառավարու֊ 

թյո էնր։

Փու զւ աղ յան ի շատ պատմվածքների հման «Չռչռ֊քարը» նույն֊ 

պես ծանրության մի քանի կենտրոններ ունի: Նկարագրվող «դեպ֊ 

քր» փոքր ծավալի երկերում սովորաբար տեսանելի է դարձնում 

կյանքի մի բնագավառի օրինաչափությունները, և որովհետև այդ 

օրինաչափությունները շարժման մեջ են դրվում համապարփակ 

իրականության ընդհանրական օրենքների ուժով, ենթարկված են 

վերջիններիս « մ ե իւ անիկային », ապա բնականաբար իրենցով բնո

րոշում են ամբողջը։ Բայց Փափաղյանը սովորաբար շի բավարար֊
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ւ/ում ((տվյալ դեպքի» լոկալ ճեղքումներով և նոր հնարավորություն

ներ է որոնում այնտեղ: Առկախ ողբերգությունները, որոնք ինքնին 

կբավաքարեին ժանրի դասական դեղագիտության պահանջմունք

ները, Փաւիաղյանի սլա տ մւէածքն եր ոււ7 ի հայտ են բերում շարու- 
նա կական հնարավորություններ, որոնք այս անդամ սոցիալական 

կամ քաղաքական (նաև սոցիալական ու քաղաքական) իրականու

թյունը լուսաւորում են միաժամանակ և' ((վերևից», երևան հա֊ 

նում Փոքրի ու մեծի դիալեկտիկան, սրանց անտե սանելի կապեր- 

կապակցությունների բացառելու/, այդպիսուէ, հնարավոր ամեն մի 

ենթադրություն հա սաբա կա կան մեխանիղմի ((փչացած ւղտու տակ

տերը)) նորոդելու վերաբերյալ:

Ստացվում է, պատկերավոր ասած, ջրվեժներով իրար հետ 

կապված ջրապտույտների մի անվերջանալի շղթա, որոնցից մեկը 

իր մահաբեր ալիքների մեգ ուժաքամ է անում աշխատավոր մար

դուն և ապա ւի ոխ ան ցում հաջորդներին, որպեսզի սրանք վերջնա

կան կործանում բերեն: Միայն թե նման պարադային անդամ երկը 

կանխադատաւգարտված ութ յան ղդաց ում չի ն երշնչում րնթեըցո֊ 

ղին, որովհետև ամենածանր ողբերգություններն իսկ ուղեկցվում են 

գեղարվեստական համոզիչ ցուցմունքներով իըաւ/ըհակից մեկընգ֊

մ իջա փրկվելու վերա բեր յալ:
«Չռչռ-քարի» առաջին «ջրապտույտը» Հաբեթ աղան խ' «Կենտ

րոն էր գցել իրան,— նրա մասին պատմում է «Չռչռ-քարի» հե

րոսներից մեկը,— և կամաց֊ կամաց շրջան էր գծում իր չորս կորլ~ 

մը, ձեռքը հասնելու չաւի ոտների առաջն էր քարշ տալիս հասԿող- 

ներին... Նախ, իր գյուղացոց էր ստրուկ շինել, մուրհակներով, 

գրավն երուԼ շղթայել, հետո, շրջանը մեծացրել էր այնքան, որ Տա- 

սել էր մինչև սւյս կողմերը, մինչև Հասար և դեռ էլ հեռուն... Գյու

ղացի չկար, որ պարտք չուն են ար նրան..* Եվ ժողովոււՅ էր, և ճբդ- 

մում սարդից ավելի անգութ, վամպիրից ավելի խիստ...» (IV* 
225 — 227):

Այնուհետև Փաւիաղյանը կեղեքիչ ւ/աշխ առուի սանձարձակու

թյունները բաղդատության է տանում մարդկային համբերության 

հնարաւէրւրի հետ, գբանա/ իսկ հաստատելով ըմբոստության սւն- 

խ ուս ա փ ելի ֊ ւղ տրսւ սյ դրա կ ւսն ությո ւնը: Հաբեթ աղտն ողջ գավ ա ո ի 

ԴԼՒփն «կակալ է կոտրում», «ա մենքին վախուդող ա զղում»: Այն 

մարդկանց ւ/րա, ովքեր օրավուր հավելում էին նրա ահռելի Տսւ- 

րըստուքՅյունր, վաշխառուն նայում էր վաղ ճորտատիրոջ հայաց

քով։ Հասարւսկութ յունից մեկուսացւէելու փոխարեն նա վայելում
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Էր ան սահ մ ան ափ ակ արտոնություններ, և նրա ուղղա՚իաո դա

ժանությունը չափեր չէր ճանաչում: Այն շարունակվում է' մինչև 

արժանապատիվ ու խիզախ լեռնականի' Սողոմոնի հետ հանդի֊ 

պամը: Վերջինիս և նրա երեք եղբայրների կերպարներր կերտելիս 

Փափաղյանր րնղղծել է ակամա կամ, ավելի ճիշտ կլինի ասել' 

հարկադրված մարդասպանության պարագան և այնուհետև շեշ֊ 

տր գրել այն դան աղան ութ յան վրա, որ գոյություն ունի պաշտո

նական ;ււ մողովրդական ըմբռնումների միջև' հանցագործության 

նկատմամբ: Սողոմոնն ընդամենը մեկն է այն հազարավոր հողա

գործներից, որոնք ընկել են Հաբեթ աղայի պարտապանական սև 

ցուցակի մեջ: Գյուղացու գլխին թափվող հաճախադեպ պատու

հասներից մեկը' անասունների հիվանդությունը, աննպաստ եղա

նակի հետ ձեռբ֊ձեռքի տված, կոտորել է երբեմնի շեն օջախի 

լծկան֊կթանը, և բազմանդամ գերդաստանի ավադին բերել վաշ

խառուի դուռը: «...Պարտքն էլ, գիտես խո, ձնագնդի նման գլորվել 

էր, հՍՍ"^, ‘“'‘1՛ էք ԴաՐ^1Ղ և դեռ էլի գլորվում, թռչռ֊քարի չափ 

էր լինում...» (IV, 228):
Որոշ արարքների նկատմամբ հարուստները չափազանց զգա

յուն են. օրերից մի օր Սողոմոնը հանդիպում է Հա բեթ աղային և 

նրա խոնարհ ողջույնը քծնանքի աստիճանին չի իջնում: Վաշխա

ռուն թշնամանում է նրա հետ, լուր ուղարկում Հասար, թե պարտ

քերդ բեր. անհապաղ, բոլորը միանգամից: «...Այդ տարին էլ, 

հակառակի պես, անձրևային էր. կտյերը ծյել էին. գետնախնձո

րը փչացել... Անիծվի այս երկիրը, ամեն տարի խո այսպես է.. 

Սողոմոնս էլ շատ գեսոլգեն է անում, լուր է ուղարկում, աղաչում, 

բայց տեսնում է, որ աղաս անդրդվելի է, մի օր էլ չարուխներր հագ

նում, ոտքով Դոլդտն է գալիս, որ ինչ է' անձամբ աղաչի, պաղա

տի, գուցե մուրհակը կարողանա նորոդել տալ... Մի 20 — 30 մա
նեթ էր ոնց որ լինի, ճարում է, որ տոկոսները վճարի, գուցե խրղ- 

ճան և ժամանակ տան...» (IV, 228)ւ

Պարաապանը Դուղան է հասնում այն ժամանակ, երբ գյուղա
միջում շիկացման կետին էր հասեյ հերթական սկանդալը: Իշխա

նական պահվածքը դեմքին և աղտոտ հայհոյանքները բերանին 

կանգնել է Հաբեթ աղան ու գոռգոռում, պահանջում է: Տոկոսնե

րի հետ միասին դա նաև զգացմունքների հավաք էր. ճզմված֊ 

ստորացված աոժանապաավությունները ուռճացնում են կախման 

գիտտկցությունը, արթուն ւգահում աղայամեծար զգացմունքը 

պարտապանների մեջ, հավելում քծնանքը, ապահովում վաղվա
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պահանջների անմռունչ կատարումը: Որրան խոնարհվում են գյու

ղացին երի գլուխները, այնքան ավելի է ձայնը բարձրացնում վաշ

խառուն, այնքան հաճույքով է կատարում նա իր գերը, այնքան 

ավելի արվում դիկտատորական ախտին, զգայական իներցիայի 

քմայքներին: Փրւիրած բերանով Հաբեթ աղան հիշեցնում էր ծանր 

հանցանք կատարած հպատակների փոքրիկ ժի արքա, վեըի^ 

բարյացակամությամբ անսահման իրավունքներով օժտված մի 

ընտրյալ, որի հեղինակության մեծությունը չափվում է ենթակա

ների թաւի ած արցունքի քանակով, ստորացումների աստիճանով, 

հոգեկան հենարանների բացակայությամբ: Եվ նա գլուխը բարձր 

հետամուտ է ղրանց' չերկնչելով "չեչից, Հաշիվ ԼսՈէՂո1Լ ո Լ ռ£1է: 
Այս պաՀ^ն է հասնում Սողոմոնը Դուղան: Դոյ «չոր վառելիք;) էր 

Հաբեթ աղայի համար: Նա արդեն կրկնում էր իրեն, նա պետք է 

խոսքից գործի անցներ, հրապարակայնորեն մարգ ծեծեր, որ 

մինչ այգ, ըստ երևույթին, ձեռքիս բաց էր թողել, պահը կորցրել ու 

Ներքնապես զղջում էր: Սողոմոնը ((փրկում է)) նրան: Սկսվում է 

հայրերի ու պապերն գերեղմանների հիշոցը, ապա ((Հաբեթ տղան 

մի թունգ, լկուի հայհոյանք է բաց թողնում բերանից, հետևից էլ 

մի մեծ ապտակ հասցնում Սողոմոնին..,»:

Այն, ինչ հաջորգում է այս գի սլվածին, անակնկալ էր և աղա֊ 

նատես գյուղացիների, և' մանավանդ, Հաբեթ աղայի համար: ^րոշ 

իմաստով անակնկալ էր գա նաև հայ ընթերցողի համար: մամա 

նակի սոցիալական բարոյականության տեսակետից վաշր: առու!' 

որևէ հանցավոր արարք թույլ չէր ավել: ճ աղարանը Ս՛աթոսի նման 

նա չէր յուրացրել համագյուղացու պտսլենական մտռսւն գություեը 

և ո ւ Էէ ո անձարձակոր են փորձել պղծելու նտհա պետաԼլան գյուղա

ցու ընտանեկան սուրբ ւսռտգասաը («Հառաչանք»): «Աոևտուր է 

սա,— հիշենք ՄատւԼեյ Եդորի չի նշան աւ[ո ր ռե պլի կը,— ա պրանքւ/ 

այսքան ուէ եմ տալիս, կուղե՞ս, առ, չե՞ս ուղի — բարուէ եկար, դե 

որ առել ես' ւէճարիր. ..»։ Վերհիշենք նաև ((Ժայռի» դրա խոսի կար- 

ձիքը՛ «Վեըջապես ի՞նչ մի առանձին հանցանք է սովորականից 

տվեչի տոկոս ւէերցնելը»: թորաւէորի հայհոյանքն ու ծեծը նույն֊ 

պես նորություն չէին լեռնաշխարհի մարդկանց համար և առան ձի հ 

վերցրած չէին կարոդ անակնկալ հետևանքներ ունենալ: Սակայն 

այդ րոլորի տևական կուտակումները եկել֊ դումարվել էին դարա- 

ս^ՂԸի հոգեբանական գարթոնքի ենթագիտակցությանը' սկսելով 

ուղղումներ մտցնել անսլատիժ հանցանքի վերաբերյալ երեկւէա 

ըմ բոնումնե ր ի մեջ: Ահա թե ինչու հետագա իրադարձությունները
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;պա տմվածքի ղեղարվեստական հյուսվածքում տեղ էին զբաղեց

նում սոցիալական գիտակցության ելակետային հսկայական նշա

նակությամբ։ «Մեկ էլ ի նչ տեսնեն... Սալոմոնս էլ, մոռանում է 

աղա, պարտք, անճարություն, արյունը գլխին է խփում, տանում է 

բերում և այնւգիսի հարված է հասցնում սւղային, որ սա ետ-եա է 

գնում ու իւ ան ութ ի գետինը չափելու պառկում... Մի խաոնաշփո թ, 

մի աղաղա՜կ... Ո՞նց, Հա բեթ աւլան ծե՞ծ ուտի, խանութ ի փոշի՞ն 

տվելի...» (IV, 229)։ Եվ ուղղակիորեն դրվում է «ով-ում»֊ի հար
ցը, թե1՚. «հանցավորին» պատուհասելու ոչ մի պատիմ այլևս վաշ
խառուին չէր վերադարձնի հոգեբանական նախկին դիրքին։ Հաշ֊ 

տություն ստեղծելու գյուղացին երի ջանքերը ապարդյուն են անց

նում. ձեռնոցը նետված էր վերջնականապես։ «...Ո'չ կտրիճ և սրտի 

խորքից վիրավորված լեռնցին է ուղում աղաչելով հաշտվել և ո չ 

էլ ԼԽ՚Բ '" երես առսւծ բռնավորը՝ զիջել և ներել։

— Գնա',— կանչում է նա կատաղած,— գնա , ես մարդ, չեմ 

լինի/, եթե դու և բոլոր ցեղդ այս ձմեռ չկոտորվեք քաղցածությու- 

^‘1'!հ շա ն որդիներ, ավաղակնե ր...»։
Անկառկած Սողոմոնը Փափազյանի իդեալը չէ: Դեպքին հա- 

շորդող ողբերգական իրադարձությունները իրենք են խոսում ի

րենց մառին: Տարերային ու միայնակ բունտը դասակարգային շա

հի տեսակետով որևէ գեղեցիկ հեռանկար չէր խոստանում գյու

ղացիությանը, և դա բացորոշ նկատելի է «Չռչռ-քարի» մեջ: Դա֊ 

սակար գային ֊հո դե բան ական բևեռացումը և դրա արտահայտու

թյունը ողբերգական առանձնացմամբ էին շնչում և, այսպիսով, 

զրկված էին վճռորոշ ում դառնալու նախապայմաններից, թեև 

«դեպքի» մեջ հասարակական ըմբոստության տարերքի ներթա

փանցման առաջին քայլերը նույնպես նշմարելի են: Հաբեթ աղան 

իրագործում է իր սպառնալիրր: «Այդ ձմեռ Սողոմոնն ու ընտանի

քը, Բ՛՛Ա՛Ր եղբայրները, հիրավի, մնում են համարյա անոթի: Ադան 

ամեն կերպ աշխատում է և փողի ումով հաջողվում է հասցնել 

նրանց այդ դրության: Խլում է տավարը, խոտը, կալի արդյունքը... 

Աողոմոնի կինը կրած տանջանքներից մեռնում է, թողնելով որբ 

տասնամյա մանուկին... Գարունը երբ բացվում է, այլևս չկան ո չ 

ե՛հ " չ գոմեշ, Հչ սերմացու, ո'չ փող... թորս եղբայրները դառ

նում են օրվա հացի կարոտ մարդիկ...» (IV, 230)։
Ա ասնավորապեи «Ըմբոստ երդեր» շարքի դառը կշտամբանքը 

բււնութ յան նկատմամբ հ անդուրմողակ ան ութ յուն, գետնատարած 

ենթակայություն ցուցաբերող և անարդարությանը լոկ արցունքով
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դիմագրավող, ((արածող նա խրի)) հասցեին, այս տեղ, «Չոշս֊ քա

րում)), ընդհատվում է: Գնդակի նման սեղմումից վեր թռչող ճրնշ- 

վածների իդեալը, որոնց երազում էր ու պահանջում, սարկազմով 

ու մտրակահարումով առաջադրում Փափազյանն այդ շարքում, 

ինչ-որ չափով բավարարված է երևում այստեղ: Եթե, այնուամե

նայնիվ, Սողոմոնի ու նրա եղբայրների վարքագիծը չափազանց 

տարերային է և րնդհան ուր - դա սա կ ա ր գային ուղղակի աջակցու

թյանն ակնկալելուց ձեռնպահ, որպեսզի ի վիճակի լինի ամենու

րեք ոլորել չարիքի բազուկները, ապա գոնե հաղթահարել է դա֊ 

տապարտվածության գիտակցությունը, հուսահատ փիլիսոփայու

թյան ողնաշարն է ջարդել: Ավերված օջախի զավակների սրտում 

բռնկվում է «մի խորունկ զայրույթ, վառվող կատաղություն... Ո չ, 

տանել չէր կարելի այլևս: Հարկավոր էր քանդված օջախի վրեժն 

առնել, դա մ աոն ա մբո ո ջ ադատել կլանող հրեշի ձեռքից, վիշ,սս{ ի 

ակռաները խլել..,)) (IV, 230): Եես դիշեր ա յին հարձակումը Հաբեթ 

աղայի տան վրա ((գլխավոր նպատակ)) ուներ ոչնչացնել նրա բազ

մաթիվ մ ուրհակները, որ կատարում են նրանք հաջողությամբ 

համոզված ու զոհ, որ «ամբողջ գավառի շղթան երբ... ոչնչացված 

էին..,)): Հաբեթ աղայի սպանությունը նախատեսված չէր է ղա սյ֊ 

կամա է կատարվում, վերջինիս «հիմարության)) սլա աճառով:

Ղաչաղների հա կա տա դրի «հոգածությանն» իր վրա է վերցնուս 

կ ա ռ ա վ ա ր ո ւթ յ ո ւնը: Ընդամենը մի քանի նախադասությամբ է Փա֊ 

փաղյանը անդրադառնում (( ղա դա րզյ ուն» եղբայրների կյանքին . 

անդրադառնում է, որպեսզի ընդգծի' Ա լին չ ռոմ անտիկակաԱ֊ր ա ֊ 

նա ստեղծական բան չկա զաչաղու թ յան մեջ: Այո , նրանք «աղատ» 

են, կաւվածատեըերի ու վաշխառուների սանձարձակություններից 

հեռու, սակայն մի՞թե երջանիկ կարող են լինել հասարակությունից 

օտարված մարդիկ: Նրանց հետ է գյուղացիների համակրանքը, 

որոնք վտանգելով իրենց կյանքը, օգնության ձեռք են մեկնում 

մերկ ու քաղցած եղբայրներին: Ոայց նրանց հետ է նաև մահվան 

սպառնալիքը, նրանց թիկունքում անընդհատ անտառները որոտում 

են հե տապն դող պատժիչ ի) մ բերի հրացանա զարկերից: Մինչև ո ւր 

կարող է շարռւնակվել այս կյանքը: Որտեղ որ է պետք է վւ1^1 

հասներ ողբերգությունը և վերջավորեր նրանց թափառիկ կյասքը: 

Ռեալիստ արվեստագետը հավատարիմ է մնում կ են ս ա կ ան տրա

մաբանությանը: Վերջին անգամ ղաՀոյղները ստիպված են չինում 

երես առ երես ելնել հարյուրնոց զինված խմբի դեմ «...անհույս 

այս անգամ էլ ազատվելս:...:
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Ու կռվում են, որքան հնարավոր է չորս հոգուն, մի մանուկ 

էլ հեաերնին' հարյուրի դիմաց...
Եղբայրներից կրտսերը զարնվում է մի թփի տակ և մեռնում 

տեղնուտեղը, երկրորդը, վիրավոր' ժայռերից գլորվում է ճորը և 

փշրվում քարերի վրա, երրորդին գտնում են ոտքը կոտրած' մի 

քարայրի մոտ, և նա էլ բանտում է մեռնում, իսկ Սողոմոնն ար֊ 

լուն տքամ, մի քանի գնդակ մարմնի մեջ, տասնամյա որդուն գբր~ 

կած' նետում I; իրեն, ահա', նայեցե'ք, այն միջին մեծ «քա

րայրը...» (IV, 232 — 233)։

7

Գյուղական պատկերներից մեկի տակ Փափադյանը հետևյաը 

ծանոթագրությունն է հղել ընթերցողին. «Այս, նախընթաց և հե֊ 

տադա պատկերները, թեև միմյանցից անկախ, բայց ունեն իրենց 

մեջ մի ընդհանուր կապ»*։ հոսքը միայն այն մասին չէր, որ միև

նույն հերոսը հանդես էր գալիս տարբեր երկերում և ավարտուն 

կերպար դառնում դրանց ամբողջության մեջ։ Անմեղ թվացող ծա

նոթագրության տակ ամենից առաջ թաքնված էր գրողի հորդորը 

մեկուսի եզրակացությունների չհանգել, զանց չառնել շարքի գոր

ծերից մեկն ու մեկը, որովհետև դրանցից յուրաքանչյուրն ընդա

մենը մի հենասյուն է, և առաջադիր դաղափարը բարձրանում է 

դրանց ընդհանուր «տանիքի» վրա. որևէ մեկի անտեսումը փրլ֊ 

վածք կտար դեղարվեստական֊ դաղափարա կան շինությանը։ 

Գյուղաշխարհի սարսափներն ու ոգորումները մարմնավորելիս 

Փափադյանը ղրանով իսկ ստեղծեց նաև մի յուրահատուկ ժանր՝ 

պատմվածք-պատկերների շարք, որոնք ներքին անքակտելի կա֊ 

պեըով ձուլված էին իրար, և դրանց ամբողջությունը վեպ չէր կոչ

վում միայն նրա համար, որ միանգամայն ակնհայտ էր բաղա

դրամասերի ինքնուրույն և մեկուսի արժեքը։ Այգու; ան գերս, րնչ֊ 

պես որ չի կարելի արժեքավորել որևէ վեպ' նկատի ունենալով սրա- 

միայն մեկ գլուխը, այդպես էլ միշտ չէր լինի «Գյուղից» շարքի 

երկերը գնահատել միմյանցից անկախ։ Հատկապես այդ նկատի 

ուներ Փափադյանը «ընդհանուր կապ» ասելով։ Սոցիալական իրա

կանության որբերգական դրվագներից յուրաքանչյուրը պարտա

դրաբար հարցականներ է դնում ընթերցողի առաջ ելքի ճանա֊

5 «Մուրճ», 1Ս04, X’ 12, (2 5։
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պարհնեըի վերաբերյալ, սակայն պատմվածքի ներքին օրենքները, 

■որոնք պայմանավորված են գեղարվեստական ստրուկտուրայի ա

ռանձնահատկություններով, իսկ վերջիններս էլ իրենք հերթին ել

ման կետեր ունեն բուն իրականության համապատասխան բնա

գավառի տրամաբանական անխախտ օրինաչափությունները, ոչ 

միշտ են հանդուրժում ուղղախոս տեղագրումներ իդեալի իրագործ- 

■ման վերաբերյալ, Փափաղյանը դրանք կառուցվածքային գործոն

ներ է դարձնում բացառապես պատշաճ տեղերում, այնտեղ ուր 

թելադրում է երևույթների ու գեղարվեստական տրամադրություն

ների բնույթը, իսկ «ընղհանուր կապը» մտովի տարածելի է դարձ

նում բոլորի վրա։ Դրանց հավաքագրումը ընթերցողի համար դըժ֊ 

վարություն չէր ներկայացնում։
Ի՞նչ անել... Այս հարցադրմանը կարելի է հանդիպել Փափաղ- 

յանի սույն պատմվածքներից գրեթե յուրաքանչյուրում։ «Աշխար

հումս մարդիկ երկու են չինում' գայլ ու ոչխար, դեհ, իհարկե գայ

լը ոչխարին կուտի»,— նորից հիշենք «Սերմնացան» պատմվածքի 

հերու՛ի խոսքերը։
«— Ղուք էլ ոչխար մի լինեք* մարդուս իրան ձեռքին է այդ»»»/ 

նրան խորհուրդ է տալիս ՔաՂ^^Ւ ՂաՐԴա&սյծ Հ^ւթԸ'*

— ...Բայը ինձ լսիր»— ի պատասխան հնչում է սերմնացանի 

Հարցը, որՒ շ^ք՚ջԸ մտորելիս նա ամենայն հավանականությամբ 

բազում գիշերներ է լուսացրել:— Ասենք ես ուղում եմ նանապար» 

գնալ» փուշ է' ջարդում եմ, քար է' դեն եմ շպրտում, բառ որ սարը 

գա, ո՞նց անեմ, կարտ՞ մ քանդել,,,
— Ո՜չ մենակ, բայց միասին և համառ աշխատանքով կա

րող եք նրա տակը փորել,.,

— Մ ի աս ի ն,.. համա ռ,,.
Երեսիս նայեց դարձյալ, մի վայրկյան լուռ մտածեց, հետո 

բուռը կոխեց, հանեց սերմը և ցանելով հեռացավ,,-» (IV» 320)։ 
Նրա երկմտանքը, նաև երաղանքը կոնկրետ տեսքի է բերում «Ձո

րագլխին» պատմվածքի հերոսը։

«— Բայց,— ասացի ևս,— պատռեցե" ք ցանցը,,,

— Պտտռե՞նք,,.,— ժպտաց Վար դոն,— ինչո ւ չէ-** բւսյց նախ 

հարկավոր է, որ ամենքը զղան, թե ցանցը նեղիչ է և թե նրանից 

դուրս էլ կա կյանք ու ավելի լավ կյանք,., Հետո պետք է ամենքը,.. 

Բսկ այդ «ամենքը» ունենալ դյուրին չէ.,.»:

«— Ոչի՜նչ,— քիշ հետս իբ միտքն առաջ է տանում նույն այգ 

հերոսը,— սովոր է մեր մեջքը... կոշտեր են գոյացել մեր մեջքե֊
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1'1' ՛էյ՛1" այնպես, ինչպես ոտքերի մատն երին՝ նեղ կոշիկների մեջ 

ճնշված... հրպեսղի ծեծր բարկություն ղրղռի, նախ հարկավոր է, 

որ կաշին նուրբ, ղղայոլն լինի և կոշտերից աղատ։ Ւսկ կոշտե

րից աղատվելու համար...

— Աղատվելու համա՞ր...

— Միայն մի հնարք կա... լայն կոշիկներ հաղնել, նեղ կո

շիկներն րնղմիշտ ղեն շպրտել... Այո', լա յն, շա՜տ լայն...»։

« Սաբր քան դել», «նեղ կոշիկներն րնղմիշտ ղեն շպրտել»,, 

«ցանցը պատռել». ահա թե ինչու էր Փւսւիաւլյանր ամբողջ կրքաէ 

ծաոանում ն արո դնի կա կան ֊դյուղա ւիրկչւս կան դա ւլա ւի ա ր ա ի։ ո ււ ո ւ- 

թյան դեմ և ահա թե ինչվր հակադրում նա այդ դաղաւիարաիւոսու- 

թյանր։ Վստահ կարելի է ասել, որ դյուղա ց ի ութ յան կյանքն ար

տացոլող հայ դորղներից ոչ ոք հարցն այուղես արմատականորեն 

չդրեց։ Այսւոեղ ևս նա ամենից մերձն է սոցիալիսւոական դավա

նանքին:
«Գրի'ր, արյունո' վ դրիր» պատմվածքի հերոսր սւսրսափելի 

բաներ է լդատմում ղյուղական իրականության ապօրինություննե

րի վերաբերյալ և շինականի կյանքր ուսումնասիրելու ելած դրո

գին դաղավււսրական կււղմնորոշսւմներ թելադրում. «Գրի'ր, ահա 

այդ ամե'նր դրիր։ ^այց թանաքով մի' դրիր, այլ դյուղացու կար

միր արյունո վր.— տանջվո'ղ հոդա, ծվատվո'ղ ււրտի բոսոր հյու- 

թովր--- Արտասուք շարժելու համա ր չդրես։ Էլս ց... ինչո ւ... Ան

սրտություն է լացր։ Գրի'ր, որ կատաղեցնեն, ամենքին. դրի'ր, որ 

՚L։llJI’n'լյPլ’ մռնչա, ծովի ալիքների պես ելնե ու իջնե, լեռնե ր 

դղրդացնե...

Այդպե'ս, միայն այդպե'ս դրիր...» (V, 13); Դա նաև Փաւիազ- 
յանի պատղամն էր հայրենի դրսւկանոլթյւսնր, նրա դեղարվեստա- 

կան դավանանքների հստակ շարադրանքը։ Ինքը՝ Փաւիադյանր 

այդլղե'ս, միայն ս։յդպե ս էր դրում...
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Դ I. Ո Ի հ> ՏԱՍՆՄԵԿԵՐՈՐԴ

ՊԱՏՄԱԿԱՆ ՓՈՐՏՈԻԹՅԱՆԸ ԴԵՄՀԱՆԴԻՄԱՆ

Փափա զյանադիտության ճանապարհին մի քանի առեղծված֊ 

ներ կան, որոնք համար հնարավոր չէ քիչ թե շատ ղոհա {]" լ3 իչ 
պատասխաններ գտնել։ Ամենադլխավորր դրանք մեջ, թերևս, 

այն տարօրինակ գնահատականն Է, որ տրվել I; զ[,ո,ւՒ' 1905-ին 
հաջորդող տարին երի ստեղծագործությանը։

Հի ր ավի, դր ա կան ագի տ ակ ան միտքը մ եդանում բավակա - 

նա չափ նրբամիտ Էր, որպեսղի գեղարվեստական երկերի հոռե

տես հերոսներին առանք որևէ հիմքի նույն աքն եր ցրողի հետ, 

որպեսղի անտեսեր վհատված հոգիների նկատմամբ հ ե ղին տ կ ի

ցավը կամ արհամարհանքը, նրա կենսահաստատ փիլիսոփայու֊ 

թյունը, որպեսղի աչք փակեր այղ Ւս^ տարին երին ստեղծված 

նույն ցրողի բազմաթիվ հեղափոխական երկերի առաջ։ Այդու

հանդերձ Փաւիտղյանի վառս։ ակի նկատմամբ նման շփոթ վերա

բերմունք տեղի ունեցավ։ Եսկ որ առավել անհասկանալին է, 

հ իմն ա զուրկ այդ տեսության հեղինակների շարքում տեղ են 

ղբաղեքնում նս/և այնպիսի մարդիկ, որոնք ճաշակը կասկածի 

ենթակա չէ։ ((1905-ից հետո,— դրում է դրականության պատմա
բանը,— ռեակցիայի տարիներին, հատկապես 10-ական թվա
կաններին, Փափազյանի կենսահայեցողության մեջ նոր գծեր ու 

տրամադրություններ երևացին ։ Ընդհանուր հուսախաբությունը 

նրան էլ պաշարեց։ Երբեմնի ըմբոստ ոգին փոխվեց մենասերի. 

նրա փայփայած միակ երազանքը դարձավ հավիտենական ան- 

ղորրխ մահը։ Սպեկտիքիղմը դարձավ Փափազյանի հասարակա֊
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կան մտայնության բնորոշ գիծը»1։ Առավել կամ նվազ կտրուկու

թյամբ նույն տեսակետր պաշտպանվել է նաև «Վրթանես Փա- 

փաղյան» մենագրության էջերում («Ռևոլյուցիայի պարտությու

նից հետո Փափաղյանը ինչպես տեսանք, վերապրում է հուսա

խաբության ու հուսահատության որոշ շրջան»2), գրողի երկերի 

հինդհատորյակի ա ռաջա բան ում («Մեր քննադատության մեջ 

ճիշտ է նկատված, որ 1թ05 թ. ռևոլյուցիայից հետո Փաւիազյանր 
ստեղծագործական նկատելի վայրէջք է ապրում։ Եվ այդ ամենևին 

պատահական չէ»3)։ դպրոցական դասագրքերում («...Ստեղծա

գործության այս իր էությամբ հոռետեսական շրջադարձր (Փա- 

էիաղյանի — Ա. 0.), իհարկե, հետևանք է այն բեկման, որ նկատ

վեց ինտելիգենցիայի որոշ շրջաններում, ռևոլյուցիայի պարտու

թյունից հետո, ռեակցիայի տարիներին»4), հոբելյանական հոդ

վածներում («Բայց հեղափոխության պարտության առաջին իսկ 

տրտահայտութ քուններն իրենց արձագանքն են գտնում «Ազերֆե֊ 

գա» վեպում (՞՞—Ա. 0.)*։ Հասարակական կյանքի վերելքներին ու 
վայրէջքներին խիստ նրբազգաց գրիչր կորցնում է ժողովրդական 

շարժման պաթոսի տրամադրությունները»3), «Հայ նոր գրակա

նության պատմության» հինդհատորյակի համապատասխան 

գլի։ու։! («...Հեղինակի ձեռք բերած ստեղծագործական նվաճում

ները ռեալիստական գործերի մեջ խամրում են...»3), «Մոլորվե

լով ծանր քառուղիներում...»՜) և այլն։ Ի՞նչ հիմքեր են ունեցել 

այս քաղումների հեղինակները, ո՞րն է իրողությունը։

1 «Գրական Jաոանզուիյան», I գիօբ, երևան, 1940, էջ 532։
2 Ռ. Նանում|ա&, Վրթանես Փափաղյան, երևան, 1956, էջ 163։
3 ՎրբաՏես Փափաղյան, երկերի ժողովածու, հ. 1, Հայպետհրատ, երևան, 

1958, քջ XXI։
4 Հայ դրականության պատմություն. Երկրորդ դիրք։ ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակ- 

Zn,Pjn,^> Երևան, 1950, էջ 425։
* Հիշեցնենք, որ «Աղերֆևդան» հրատարակվել է 1904֊ին։
5 «Սովետական դրականություն» (ամսադիր), Երևան, 1900, № 4, էջ 0։
6 Հայ նոր դրականության պատմություն, հատ. 4, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակշու- 

թյուն, Երևան, 1972, էջ 332։
7 Նույն տեղում, էջ 331։

Պարտված հեղափոխությանը հաջորդելու եկած մղձավանջա

յին տարիները պատմական անողորմ փորձություն դարձան, 

որոնց բովով հոգեպես անվթար անցնելու համար անհրաժեշտ 

էր ոչ միայն ունենալ հավատամքի ալմաստե կարծրություն, այլև 

որպեսզի այդ հավատամքը ամենախորը արմատներով աղերսված
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լիներ դիտական աշխարհայացքի հետ: Ահա [1 ե ինչու ռառ/իւդին֊ 
յան ռեակցիայի դաժանությանը չդիմացան, մտավորականության 

անկայուն տարրերից բացի, հեղափոխական ուսմունքի դյուր ու֊ 

գայթ ուղեկիցներն ու հեղհեղուկ համ տկիրն երը ։ Արձա կագի ր 

Սարեն Միքայելյանն իր մ [1 քանի պատմվածքներում այղ տարի
ներին պատկերում է նույնիսկ որոշ պրոֆեսիոնալ հեղափոխա

կանների գաղափարական անկումը, հեղափոխականներ, որոնց 

ուղղափառ կամքն այնքան անհողգողդ չէր, որպեսզի դիմագրա

վեր միապետության հողմակոծությանը:
Հեղափոխական ուսմունքը էժան ու անցողիկ հրապուրանք 

շէր Փափազյանի համար: Ս.յն ծնվել էր պատմության իմաստու

թյունների ու դասերի տքնաջան յուրացումից, նորագույն ժամա֊ 

նակների հասարակական միտումների խորաղհին վերլուծու

թյունների միջից: Պարտված հեղափոխությունը ոչ միայն չբեկեց 

ԴՍող/’ հավատը' անիրավված աշխատավոր մարդու երջանկու

թյունը միմիայն արմատական միջոցառումներով նվաճելու վե

րաբերյալ, այլև առավել կարծրություն հաղորդեց դրան: Ռոման

տիկ այն հերոսներն ու սիմվոլիկ այն պատկերները, որոնց կյան

քի էր կոչել իրականությունից սնվող մեր դրողի ստեղծագործա

կան երևակայությունը և որոնք նորանշանակ մտավոր եռքի գա

ղափարակիրներ,: եղան հայրենի դրականության մեջ' 30 ֊ակտն 
թվականներից ի վեր, այս անդամ, ռեակցիայի ծանր տարիներին, 

պետք է միաժամսւնակ ս/այքար մղեին նաև վիժած հեղափոխու

թյան թարմ հուսալքությունների դեմ: Փափադյանը չի ընկրկում 

այդ պայքարի մեջ, չի երկմտում: Գեղարվեստական երկերից բա

ցի, նա իր գրա֊քննադատական ու հրապարակախոսական բտղ- 

մաթիվ հեղինակությունների մեջ ևս հաստատում է պատմական ճըշ- 

մարտությունր' տեղատվություն ապրած հեղափոխությունը ուժերի 

հավաքս: դրման շրջանն է ապրում: Նա կգա ան սլայման և այս ան

գամ' առավել զորությամբ ու կխորտակի մարդկության սոցիալա

կան շղթաները: Այս համոզմունքի դիրքերից էլ գրողը ոչնչացնող 

քննադատության է ենթարկում դեկադենտական նվնվոցները, 

փի [իսոփա յա կան հուսալքությունները, հասարակական ապա֊ 

ս:իան, սանձարձակ վայելքառլաշտներին, մահվան անճարակ ջա

տագովներին:
Փա փ :ս ղյտնի հայացքները բնութագրեւիս գրականության 

պատմաբաններից շատերը մինչև հիմա էլ չեն խուսաւիում «հա

կասական» էպիտետն օգտագործելու գայթակղությունից: Դժվար
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է ավելի անպատեհ գործածվող բառի օրինակ գտնել, թեև միան

գամայն կռահելի է սույն էպիտետի փրկչական կեցվածքը։ Գրա

կանագիտական կաղապարների դեմ ուղղված մեր գրողի ըմբոս

տացումներն այնքան շատ են ու այնքան սուր, որ պարզապես ոչ 

միշտ էր հնարավոր լինում աչք փակել դրանց առաջ և, ահա, սե

ւի ական մտքի երերուն հակասականությունը քողարկելու համար 

մեջտեղ էր նետվում «Փափազյանը հակասական է» ձևակեր

պումը։

Խոսքն այն մասին է, որ Փափազյանը, որպես թե, միաժա

մանակ և' հեղափոխական է, և' հուսալքված քաղքենի, որ նա իր 

յուրաքանչյուր հաջորդ երկում ժխտում է նախորդի առաջադրույթ֊ 

ները և այսպես շարունակ։ Այլևս ի՞նչ ազդեցություն կարող էին 

ունենալ հասարակական գիտակցության վրա նման հարափոփոխ 

մտքի արգասիքները, քան միայն արժանանալ արհամարհանքի 

ա. անուշադրության։ Այսպիսի կատեգորիկ եզրակացություններ 

չէին տրվում, սակայն չէ" որ դրանք ինքն ր ս տ ինք յան ենթադրելի 

են դառնում։ Փորձենք, ուրեմն, մի անդամ ևս կտրել-անցնել այդ 

մռայլ ժամանակաշրջանի միջով, ձեռքն երիս մեջ ունենալով Փա- 

վ։ա ղյանի ժառանզութ յան երակները և ունկնդրելով դրանց տրոփ

յունները։

2

Շարունակենք հետևել Փափաղյանի 

ճակատագրին, որոնց վերլուծությունը

սիմվոլիկ զրույցների 

մենք ընդհատեցինք

1.905 ֊ի նախօրյակին։ Այն փաստը, որ մեր դրողը հեղափոխու

թյան բուռն օրերին նույնպես շարունակում է գործածել ինքնա- 

արտահայաման այլաբանական կերպը, մինչդեռ, օրինակ, հրա

պարակախոսական հեղինակությունների մեջ սոցիալական բըո.֊ 

նությունը տապալելու հայեցությունը ղարդացնում էր այնքան 

ուղղակիորեն և այնքան վճռականապես, մի անդամ ևս հաստա

տում է, որ Փա փա ղյանի համար սիմվոլիկան ավելին էր, քան սև֊ 

փական գաղափարական ա ռաջա դրույթները ցարական դրաքննոլ֊

թյունից քողարկելու, վերջինիս 

շուտ կեն սա փիլի սո փայություն 

հաստատող գեղարվեստական 

բն ա ֊ սլ ւս տ մ ակ ա ն ե ր ևույթն երի 

քերի համարժեքներ որոնել 

համար։

հիմարացնելու միջոց։ Այն ավելի 

էր, հեղափոխության ճշմարիտը 

րաղմաթիվ հնարանքներից մեկը 

զուգահեռականներում իոկ վար֊ 

երջանկա մետ ըմբոստացումների
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Անկասկած է, որ 1005-ին և հե տ ա դայում ստեղծված սիմվո

լիկ ՂԷԱ1Լ Հևքերն էականորեն տարբերվում էին ն ա խ ո ր դև ե ր ի ց ։ Գրո

ղի գաղափարական նոր որակների ձեռքբերումները համապա

տասխանաբար ն վա ղերն ում են ողբեր դա կան ի տարրերն ^յդ 

զրույցների ավարտներում, մինչև որ 1905 թվականը մեկընդ

միշտ վերջավորում է դրանք: Հիմն ո վին փոփոխություններ են 

կրում նաև խորհրդանիշն երը, ձեռք բերելով ներքին նոր հարըս- 

տություններ և առավելա դույնս մերձենալով ժողովրդական մտա

ծողության հզոր տարերքին: Նույնիսկ դրանց խորագրերն են ընդ

գծում տարբերությունը. ((Առյուծի մահը)), ((Կորսված արդարու

թյուն)), «Ըմբոստի մահը)), — սրանք վաղ շրջանի զրույցներ են, 

բայց ((Ըմբոստ երդեր)), ((թարթն ել է առյուծը)), ((Անտառը շարժվում 

է)) և աւչք արդեն հեղափոխություն ((վայելած)) երկեր են: Հղացու

մով մերձիմոտ կանդնած ((Առյուծի մահն» ու «Զարթնել է առյու

ծը»' մի կողմից և «Ըմբոստի մահն» ու «Անտառը շարժվում Լ» 

մյուս, բավականաչափ պերճախոս ընդդծում են գրողի զաղա փ ա - 

րական հասունացումը: Առաջինները, ինչպես տեսանք վերևում , 

ծրագրային յուրօրինակ հանձնարարություններ էին մեռի ր, բույց 

մի' հաշտվիր ստրկական կյանքի հետ: Երկրորդները, ընդհակա

ռակը, ոչ միայն պատմական ռեալ պրոցեսներ ու իրողություններն 

են խորհրդանշում, այլև ռոմանտիկական սիմվոլների էնղվոդ 

կռա հում հեղա փոխության հաղթս:նաէլր:

Նախ ակնհայտ զանազանություններ էլան ընտրված զրույցնե

րի սիմվոլիկ ղուդորդումների մեջ: Առաջին ղույդում, օրինակ, եր

կու դեպքում էլ կապանքների դեմ ըմբոստացողն աոյուծն է: Օայց 

նմանությունն այդքսւնով էլ սպառվում է: Մյուս կողմից այնտեղ, 

ուր չկան պատկերների ու խորհրդանիշն երի համարժեքներ, դրա 

փոխարեն էլան աշխարհայացքային նույնանիշ դրսևորումներ: Ձևը, 

սիմվոլը, ամենատարբեր տեսքով, միջոց է հաստատվող միևնույն 

գաղափարի համար: Թե' «Առյուծի մահը», թե «Ըմբոստի մահը» 

զրույցներում սոցիալական ըմբոստության պատկերները բուԼան- 

դակում են ոչ միայն մեկուսի մղումներ դեպի կատարյալն ու ներ

դաշն տ էլը, այլև, այդ մղումն երր ճա կ ա տ ս: դր ա կ ս:ն ո ր են բախվում 

են հասարակական միջավայրի ու բռնակալական կարդի գիմս:֊ 

դարձ էլա մքին: 0 ացա սիէլութ յան լուսապսակ էլա այդ միայնակ

ըմբոստների ճա էլատին: Գազա փարական ֊զեղարվե սս:աէլան առա ֊ 

ջապահ է դառնում նրանց բանաստեղծացված մահը, որովհետև
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■այն հռչակում է անձնազոհության անհրաժեշտությունը իդեալի 

համար:

Հաջորդ «երկվորյակը»' «Զարթնել I; առյուծը» և «Անտառը 

շարժվում է», երկուսն էլ, ի դես/, գրված 1905-ին, պահպանում է 

«ավադ եղբաւրների» լոկ արտաքին նմանությունները (մի դեպ

քում' առլուծի ըմբոստացումը վանդակների դեմ, մյուս դեպքում 

ճահճուտներից դեպի արևամերձ և մաքրամաքուր բարձունքներ 

մղվող ծառը), ս։ րամ ու Լ/ծորեն նոր հասւկանիշներ կուտակելով վեր

ջինների «բնավորության» մեջ։ Եվ ամենից ղարմանալին այս դեպ

քում ի/ որհրդտնի ջների կ ոնկրե տ֊պ ա տ մա կ ան հ ա դեցվածության 

բարձրադույն մակարդակն է։ Հիմա արդեն կապանքների դեմ րմ- 

րոստացող առյուծը ոչ թե խորհրդանշում է միայնակ ըմբոստների 

ողրերդսւկան֊աոաքելական կերպարը, այլ հենց ինքը' ժողովուրդը։ 

Ինքնագիտակցության եկած և որևէ արգելափակոցի առաջ շերկըն֊ 

լող։ Համապ՛ատասխան կերպափոխության արգասիք է նաև «Ան

տառը շարժվում է» դրույցր։ Այստեղ նույնպես գագաթների ձգտող 

միայնակ ծաււի փոխարեն ասպւսրեղ է գալիս ողջ անտառը։

«թարթնել է առյուծ/։» զրույցն օժտված է ևս ։)'ի զարմանալի 

հատկանիշ։։։/։ Դժվարանում ես հավատալ, որ այն ստեղծվել է 

1905-ին, որովհետև հետագա տարիների պատմական իրողու

թյուններն այնքան տեսանելի են ծավալով փոքր, բայց հսկա ար

ժեքի այդ. երկի մեջ։ Ապագա իրադարձությունների նկատմամբ 

նման պայծառատեսություն հնարավորվում է շատ բացառիկ դեպ- 

քերում:
Դե կենսական միևնույն փաստը աշխարհայացքային տարրեր 

որակների դեպքում սկզբունքայնորեն որքան հակամերժ մեկնա- 

բանաթքան է ստանում գրականության մեջ, լավագույնս ցույց ՛, 

տալիս «թարթնել է առյուծը» զրույցի «կենսագրությունը»։ Հավա

նաբար 17 —18 ւոարեկան էր Փափաղյանը, երբ այցելեց Դեհրանի 
արվարձանում գտնվող գազանանոցը և պատահականորեն ակա

նատես եղա։/ սարսափելի մի դեպքի։ Կատաղած վագրը սպաււնում 

Էր ջարդոտել երկաթյա վանդակը։ Նրան զսպելու համար շիկացած 

ձողը ձեռքին վանդակ է մտնում գլխավոր գազանապահը, իսկ քիշ 

անց հայտնվում ամեհի գաղտնի երախում։ Սկսնակ արձակագրի 

վրա այս դեպքը ցնցող տպավորություն է գործում և հիմք դառնում 

նրա երեք երկերի համար։ Առաջինը «Նապաստակի բլուր» հուշ֊ 

պատմվածքն էր, որ հրապարակվեց 1885-ին' «Արևելք» լրագրում, 
Այստեղ գրողը պահպանել էր դեպքի անաղարտ ընթացքը' հետաքըր֊
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քըրական սյուժեի մեջ թեթևուկի շեշտ ել ով մարդու ողբերգության՝ 

թեման։ Դրանից հետո, մեկական տասնամյակի ընդմիջումներով 

ստեղծված ((Առյուծի մահը» և «Զարթնել է առյուծս» զրույցներում 

ոչ միայն վաղրը փոխարինված է առյուծով, այլև դրամատիկ դեպ

քը, թոթափելով կենսական հավաստիության երանդներր, ծառա- 

(ում է տրամագծորեն հակադիր հայեցության։ Ըստ որում, զրույց՝’ 

ներր միմյանցից նույնպես էականորեն զանազանվում էին։ Ընդ

հանուրը նրանց մեջ այն էր, որ երկու դեպքում էլ գազանանոցն ու 

գազանապահները խորհրդանշում էին ազատ կյանքի բ ռն ազատսւ- 

թ(ունր։ ft այց եթե, ինչպես տեսանք վերևում, «Առյուծի մա^ը» 

զրույցը ներբողում է ռոմանտիկ անհատի հերոսական ողբերգու

թյունը, ապա «Զարթնել է առյուծը» ձեռք է բերում անհամեմատ 

մեծ տարողություն ու խորք՛ կործանվող անհատին փոխարինելու 

է դալիս հաղթանակած ժողովուրդը։ Երևույթներին բոլորովին ու

րիշ հայացքով նայող գրողի գրչի տակ վաղեմի փաստը այնքան է 

հեռան ում իրական հատկանիշներից, որ իսպառ կորցնում է դեպ

քի հավանականության կոնկրետ հիմքերր և ուղղագիծ աղերսում

ների դնում դեպի վերացարկված մի իմաստություն' հարմարվելով 

սրա ներքին օրենքներին, ծավալելով ու մասնավորելով այդ իմաս

տությունը: «Զարթնել է առյուծր» ստեղծված է' վերացարկումի 

ոիմվոլիկ պատկերների լեզվով հաստատելու համար հայտնի ա- 

ռածը' «Ժողովուրդը քնած առյուծ է, որ ղարթնավ, էլ չքնի»8։ Փա

փա ղյանը պատկերում է «առյուծին», որն արդեն իսկ զարթնել է։

8 Sb ո Ա. Վանալսւնյան, Առածանի, ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, Երևանք 
19Շ0, էջ 211։

^ԸՈԼ19Ւ ՈԳ2 պատկերա֊մտածողական համակարգն ասես 

հարմարեցված է պատմական կոնկրետ իրադարձությունների՝ 

տրամաբանությանը, որը հայտնի է իբրև «1Ձ05 թվականի—ռեակ

ցիայի տարիներ—1917 թվական» հաջորդություն։ Գեղարվեստա
կան պատկերների ետևում ամենահստակ կերպով երևում են հե

ղափոխության վերելքը, ցարական մանիֆեստն իբրև խորամանկ֊ 

խաբեբայական քա լլ, անցած օրերի դաժանությունները մեկընդ

միշտ հաստատելու ստոլոպինյան ներքին անողորմ քաղաքականու

թյունը և ապա' միապետության կործանումը, ստրկության շղթա

ների թոթափումր։ Այս բոլորի ֆոնի վրա հստակորեն ուրվագծվում 

են ցարի կերպարը (գլխավոր գազանապահ), արքունիքը (խոր մա

ռան), ժանդարմերիան (պահապաններ) և այլն։

Ետ tn աղա ծ ղազանին ղսպելու համար, և նրանից սարսափած'
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գլխավոր գազանապահը նախ ստիպված է չինում զիջումների հրա

մ ա ն 121 ր ձ ւս կ ե լ:
«Միամիտ են լինում ապուշները, ինչպես ամեն զորեղ արա

րած: Ո'չ խորամանկության մասին զաղափար ունեն, ո'չ ճարպկու

թյան, Հչ էլ թակարդների-. Եվ զա է պատճառը, որ առյուծին շատ 

ավելի հեշտ է թակարդ ձգելը, րան աղվեսների»։ Սկզբում զգուշա

բար, ապա կտրուկ աճապարանքով մեկ առ մեկ ետ են վերցնում 

սարսափի ժամանակների զիջումները, և մի օլւ էլ առյուծը տեսնում 

է, որ նախկին առանձնաշնորհումների հետքն անգամ չկա։ Ամեն 

ինչ գնում էր ծրագրված 'պլանով, միայն թե գազանապահներն ան

տեսել կին զորավոր մի ճշմարտություն. «Առյուծը քնում է, իրավ 

է, սակայն քնում I; այնքան հսկող քնով ու այնքան թեթև, ինչպես 

այն ամեն առւուծ, որի ազատությանը սպառնալ կարող են յուրա

քանչյուր րոպե» (IV, 514)։ Առյուծը որոշել էր իր անելիքը, տառա
պանքի փորձն իմաստուն էլ։ դարձրել նրան։

«Ու ոստներ...
Դղրդար գետինը, ցնցվեր ամեն ինչ ու տապալվեց, մռնչյունով 

օդը Լ5։[ևց, ճիչ ու աղմուկ, հաղթվողի ողբը հաղթանակի աղաղակ

ների հետ' իր կծվությամբ օդը քեղրտեց... ապա լսվեց դռների 

փշրտվելն ու մի հսկա բան դուրս թռավ շրջափակից ու մռնչյուն 

սփռելով ամեն կողմ' սլացավ դեպի արձակ տարածությունը...

Շրջափակի մեջ ոչ մի գազանապահ, ոչ մի պահապան ողջ 

չէր մնացել, գլխավոր գազանապահի սիրտը հոշոտած, օգնականի 

գլուխը ջախջախած... արյուն ու դիակ...

Եվ այնտեղ, արձակ տարածության մեջ սլացող առյուծի դի

մաց, անամպ երկնքի վրա լուսածագն էր ելնում' կարմրորա կ, 

շքե՜ղ...

Կանդ առավ հսկան մի ժայռի գլխին, բաշերը հովին, ազատու

թյան վսեմ մաղթանքն ուղղած բացվող արշալույսին։

Ու նրա խրոխտ ձայնը թնդացնում էր լեռ ու դաշտ, ավետելով 

ջնջումն շրջափակումների, տնկումն գազանապահների, ձող, շղթա

ների...» (IV, 514—515)։
Ո-եակցիայի ծանր օրերին' 1909-ին, Փափազյանը կրկին հրա

պարակում է «թարթնել է առյուծը» զրույցը, ձգտելով ժողովրդի 

մեջ ամրապնդել հավատը հեղափոխության վերելքի վերաբերյալ, 

հիշեցնելով նրան մեծ օրինաչալիությունը, «ձախորդ օրերի» ժա

մանակավոր բնույթը։ Գրողը հաճախ չէր այդպես վարվում իր եր- 

^‘1՚ի նկատմամբ։ Վերահրատարակության փաստը պերճախոս է։
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Խորհրդանիշների տարերքով ու րնդղրվման շառավիղներով 

[սորը միասնականություն են ցուցաբերում «Վիշապը», «Աստառը 

շարժվում է» և ((թոհակ» զրույցները: Փա ւիա զյանը , ինչպես ասա

ցինք, սիրում է բնա - սլատմական երևույթն երի մեջ որոնել ու դան" լ 

ալնսլիսի սիմվոլներ, որոնք ի վիճակի լինեին բացատրել ժոգո- 

վուրդների սլաւոմութ յան էությունն ու ողին: ևբրև կանոն, երևույթ - 

խորհրդանիշն երի «կենսաղրությունր» շավւվում էր հաւլարա ւ) յակ- 

ներով, ուր ողբերգականի սլար տա դիր ներմուծումը վերացարկումի 

բաղադրամասն էր դաոնում, որպեսզի իրենով արտացոլեր սեփա

կանատիրական հասարակարգերի օրոք ժողովրդական կյանքի ա!ւ- 

հընարին տառապանքները: Սակայն դրա հետ միասին խորհրդանիշ֊ 

նևրր նույնքան պարտադրաբար պետք է оժտված լինեին նաև ա֊ 
ռաջահայաց ռոմանտիկայով ու հաղթանակի հեռանկարով, որոնց 

ելման կետը գրողի պատմական լավատեսությունն էր, սոցիալա

կան պա ւքարի հանդեպ նրա լավատեսական Տա վատը: Այդ զրույց

ները սլատմութ լան նկատմամբ Փափազյանի ըմբռնումների սին

թեզներն են նաև: Միասնական ուժի ներբողը, էին ի այն քաղաքա

կան թե սոցիալական սլլանով քննարկված, տ^Ւ է ընկնում ամե

նի՜ց առաջ և անկյունաքարային դառնում գրողի աշխարհայացքի 

համար:

«թոհակ» ղրայցր (1906 թիվ) դարձյալ շոշափում էր ժողովրգի 
կենսական ուժերը կլանոդ վիշապի թեման և նորից առաջաղրղուժ 

բանվոր դասակարգի ուժով նրան ոչնչացնելու դրույթը: թ и տ ո֊ 
րում այստեղ արդեն հսւվելվոււ1 է նոր երանգ: Սիմվոլը կոնկրե

տանում է և դաոնում վիշապ-թադավոր:

Այս զրույցի ստեղծագործական ազդակը նույնպես խորապես 

հետաքրքրական է և ւիաւիաւչւանական արվեստի ու աշխարՏայե- 

ցության համար միտն դամ այն բնորոշ: Զրույցի հղացում ը ծնվել 

էր «Օահ-Նամեի» ընթերցանության ժամանակ: Պահպանելով Ֆիր- 

դուսու. երկի «$ոհակ» գլխի սյուժետային երակր^, Փափաղյանը ա֊ 

ռաշին հայացքից աննշան փ и փոխ п ւթյունն եր п վ զրույցին հաղորդել 
է պր ո I ե ու ա ր ա կ ա ն-հև ղա լի ոխ ա կ տ ն բո ւէա ն դ и/ կաթ լուն' շ վն ա и ել ո վ 

սակայն, իր ույդ и ւ/ւեւլծա գործ ութ յան ժողո ւ[ր դա կ սւն - ր ան ահ յուսա - 

կան ողին ու արժան ահ ավա տությունը լ

9 ՏւՀս Фирдоуси, Шахнамс, том 1. Издательство АН СССР, М., 1957, 
стр. 49—81:
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Պարււկական դւսհր զավթած բռնակալ թաղավոր թոհակը' ու

սերին բուսած երկու վիշապներով, որոնք կերակրվում էին բացա- 

ոապես մարդկային թարմ ու բաբա/սուն ուղեղներով, Փաւիազյանի 

գրչի աակ նորից խորհրդանիշս!յին ում են ձեռք բերում ու մարմ- 

նավորոլմ աշխատավորության հարստությունը և հասարակական 

մտածողության վելէրնթացը հոշոտող արքունիքի, սրա պահնորդ

ների ու դաղաւիարախոսների հավաքական մղումները։ թ՛ագավո

րա կան դմոխային երկունքն է ծնունդ տվել վիշապներին, ու հիմա 

սրանց անկշտում որկորն ուղղված է դեպի ժողովրդի մարդկանց 

կենւաւկան ուժերը*։

* Տսհա1//ւ ասերից ծնված ու այնտեղ է, ապրող վիշապները «0 ահնսւմե» ֊ում 
անուններ շունեն։ Փափաղ ւանր ղրանըից մեկին անվանում ի Յիվր, մյուսին Յուր։ 

Պարսկերենում աոաշինր նշանակում I; րյուր, իսկ երկրորդը' ճանապարհից շեղել, 
միտքը կաշկանդել, շփոթեցներ Այղ անուններին կցված էպիտետները (ամենա

կարող Յիվր, հաստափոր կամ մեծափոր Բար) կասկած լեն թողնում, որ Փա- 

‘իաղյտնր մի դեպքում նկատի ուներ րանակն ու ժանդարմերիան, իսկ երկրորդ 

'քեւղրոէմ' հոդեորականությունն ու վերնա/սավերը։

թոհակը ուր-ոը նույնիսկ անզոր է դառնում վիշապների դեմ, 

որովհետև պատշաճ սնունդը չստանւսլու դեպքում սրանք կկլանեին 

հենց իրեն' չար թաղավորին։ Իսկ կերակրողը ժողովուրդն էր, օրեց- 

°1՛ թշվառացող երկիրը։ Իրավ է, վերջինս անմռունչ չի ենթարկվում 

սարսաւիելի լաւիին։ Դեպք առ դեպք «հան դուզն երր» հարվածներ 

էին հասցնում հրեշներին, «դար՛դի՜ն գործակալներին, զարկի ն 

սպանեցին, սրա՜ն ոչնչացրին, նրա՜ն անհետացրին, բայց ո չ գոր

ծակալը պակասեց, ո՜չ էլ արբանյակները։ Սպանվածների տեղ նո

րերը ուղարկվեցին' ավելի անգութ, շատ ավելի անհագ» (IV, 447)։ 
Իսկ վիշապների ախորժակը գնալով գրգռվում էր ու առավել ան - 

կրշտում դաոնում։
ԷԼյսպես երկար գարեր տառապում էր դժբախտ երկիրը, մինչև 

որ նրա լալնածավալ հորիզոններում ծնունդ է առնում բողոքի ա֊ 

/իքը։ «Բա։ց ահա մի օր — հայտնի չէ, թե ե՞րբ, ինչպե ս — Ծայրա- 

դույն ւոանջանքր թեև խուլ, գաղտուկ, բայց հղիացած' Բոզոքր 

ծնեց,

Ոչխարը առյուծ էր դառնում, ճիրաններ հանում, մռնչում ու 

եէ՚կիւ՚ւ՛ Սա՛գում։ Բռնակալության ծնած երկու վիշաւգների դեծ 

տանջանքի ծնած Բողոքն էր գլուխ բարձրացնում։

Երկու ոռոխներ, որոնք անշուշտ շուտով միմյանց պիտի բախ

վեին.
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Բրավ է, հր կրի մի մասը լուռ, հղածն իբր ճակատագիր էր 

կարծհլ ու համակերպվել... բայը հեռու անտառի մեջ կայծեր ցո

լացին, միմյանց մոտենալու ձգտում ցույց տվին:

Եվ /սուլ ու աճեցուն, վարակիչ թափով, կայծ երն այն ցոլուն 

ձոյյրից-ծայր անցան, երկիրը գրավեցին։

Այստեղ' մի աղաղակ, այնտեղ' գառն գան գաւս, բուսն դծգո֊ 

հություն, ագատ լինելու վա/սկոտ գիտակցություն... և այգ բոլորը 

միմյանց ում տալով, սլանում էին այս ֊այն ուղղությաԱբ, գոհեր/։ 

առա? նոր հորիզոն գծում, տանջվող սրտերի մեջ հույղեր առաջ 

բերում, հույսեր զարթեցնում։

Բալց ի՞նչ կարող են անել հատուկտոր կայծերը' անկարգ, 

/սառն նետված և այն էլ' տարիներով արմատ բռնած, հաստ ու 

սուր փշերի գաջտին :

Խանձել սրա ֊նրա ծայրը, նույնիս1լ հատ֊հատ փուշ քոլել ու 

վառել, գա փրկություն չէ: Պետք է բոլոր կայծերը ի մի հավաքել, 

շանթող, մեկեն հարվածող մեծ խուրձեր կազմել, բուռն ու կատա

ղի, վսեմ թափերով փշի մեծ դաշտը կրակի առնել, խանձել, տոչո

րել ու մոխիր դարձն եր Պետք է մեծ չարիքը արմատով պոկևլ, ան

հետ ոչնչացներ

Բորբոսնած ճահիճը այգպես են չորացնում, գարշ ղեռուններից 

ընդմիշտ ջուրր մաքրում։

Տատասկոտ արտը այդսլես են այրում, բուսած փուշերը ար

մատն երի հետ' խլում - գ են ձգում:

Ստրկացած մոզո վրգի շնորհիվ հղվ։ ա ց տ ծ բռնակալության՛։ 

այդսլես են ջնջում, այդպես հարված հասցնում)) (IV։ 44? — 448):
Այսպես, մինչ «մի կողմից արյունն էր հոսում, մյուս կողմից 

«Բողոքը մեծանում)), թավուտ անտառում, ուր ապրում էին 

^ո/դնձա գործների, երկաթագործների, ածխագործների և դարբին֊ 

ների)) ընտանիքներ, երևում են կոհակի մարդորսները։

Դարասկզբի պրոլետարական գրականության մեջ, իբրև բան֊ 

Հոր դասակարգի հավաքական հատկանիշների խտացում, հաճախ 

էր երևում դարբնի կերպարը' ջլապինդ, առույգ ու հզոր։ Նրա մուր

ճի հարվածն երբ, մասնավորապես բանաստեղծական խոսքի մեջ, 

ձեռք են բերում խորհրդանշական իմաստ' հին աշ/սարհր ցնցող, 

մարդկության բախտը կռող:

Ա\1Դ կերպարի առաջին ստեղծողներից էր Փ/սփագյանը։ «Վի

շապի» մեջ դարբինը հարստահարության կործանող է, բայց որ-
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պես իդեալ, նա անուն չունի և գեղարվեստորեն կոնկրետ չէ: «Զ"- 

հակում» նա արդեն օժտված է պատմական ու արդիական տեսա֊ 

նեյի ղծերով։
Դարբին Ֆրեյդունը հռչակ ունի իր երկրի աշխատավորության 

մեջ։ «Նրա կռանի տակ սալն էր դռդռում, զորեղ հարվածներից ան

տառը թանդ ելնում: Ե՜վ ճարպիկ վարպետ, և' ծ եր ֊ փորձառու, և 

հսկա, ուժեղ։ է-.

Վարպետ Ֆրեյդունն էր աշխատավորների սիրած խորհրդա

տուն, նրանց առաջնորդը որևէ գործում։ Վարպետ Ֆրեյդունը պատ

գամն էր նրանց, սիըվխծ' իբրև հայր» (IV, 449)։
Երջանիկ էին դարբին Ֆրեյդոլնն ու նրա ժողովուրդը, ցանի 

դեռ զուրս էին թոհակի սոսկալի ձեռքի շառավղիր։ Բայց նրանց 

ևս վիճակված չէր խաղաղ աշխատանքով շենացնել իրենց տուն ու 

“՛եղը։ Օրերից մի օր Բիվրի ու Բուրի կերակրողները երևում են այս

տեղ, և սկսվում է մղձավանջը։ Առևանգումները հաջորդում ես 

իրար, արցունքը ալիք է տալիս անտառի մի ծայրից մյուսը, մուր

ճերը կանդ են առնում, կրակի հնոցները մարում։ Խլո ւմ ֊ տ ան ո ւմ 

էին բոլոր երիտասարդներին, չխնայելով անգամ խորհը դատու-ա ֊ 

ռաջնորգ դարբնի զավակներին։ Հարվածից առաջին պահ շշմած 

Ֆրեյդունը սկզբում չի կարողանում բանական ելք առաջարկել իր 

շուրջը խորհուրդի հավաքված ժողովրդին, նա դեռ հույս ուներ, թե 

շուռ,ով կգա սպանդի վերջը և կրկին կծագի հույսի արևը: Բայց 

անողորմ մարդորսությունը շարունակվում է նոր թափով:

Զրույցի վերջին հատվածը լավագույն էջերից է այն ամենի 

մեջ, ինչ ընդհանրապես ստեղծել է հայ պրոչետարական գրակա

նությունը 20-րդ դարի սկղբներին։ Պատմական պահի և հեղափո
խական ուժերի հստակ ըմբռնումը, առաջահայաց պայծառ ռոման

տիկան զրույցի մեջ արգասավորվել են' շնորհիվ Փափաղյանի խո

րը գիտական աշխարհընկալումի, վերաճելով հեղափոխական 

զգաստ լավատեսության որակի, Դասագրքերը զարդարելու կոչ

ված պատկերներ են դրանք, որոնք գաղափարտկան - դեղարվեստ ա - 

կան վիթխարի արժեք ունեն և ապացուցում են հայրենի դրակա

նության առաքելական ստանձնումները ժողովրդի ճակատագրի 

վճռորոջ պահին։
«Այդ սոսկումների մեջն էր ահա, —զրույցը շարունակում է 

Փափադյանը, — որ Ծայրագույն Տանջանքը նորից հղիացավ և ծնեց 

այն ահեղ որդին, որին վիճակված էր մեծ հարվածը տալ, բռնակա

լության դահը տապալել.
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Կրկրում ցոլացող կայծերը իրար ղտան մեկեն, ի մի ձուլվե- 

ցան, խուրձեր կազմեցին ու սպառնաղին անաաոր դղրդացրին...

Այդ սոսկումների մեխն էր ահա, որ ծեր նրեյդունի աչքերը ցա

մաքեցին, բոցեր արձակեցին։ Դարբնոցում նորից հնոցը Հառվեց, 

վաղեմի վարպետը իր կաշվե դոդնոցր կապեց, կռանը ձեռքն առավ 

և սսլառնա գին' նոր երդ Հնչեցրեց։

ե՛լ խոր դիշերվա մեջ թունդ ելավ անտառը նրա դոռ կպիր-

— ելե՜ք, դո՜ւք, բոլո՜ր աշխատավորներ, — կանչեց նա ում- 

դին,—հնշվա'ծ ֊տանջվողն ե ր, ելե ք, հասել է մամը /լամ ամենքս 

մեռնենք և կամ բռնակալության դա հը տապալենք...

Ասաց ծեր բանվորը, բուռն շարմումով կորզեց իր դոդնոցր, 

փայտի ծայրը ցցեց, դրոշակ շինեց, կռանը ձեռքն առավ ու առաջ 

ընկավ։

Ծայրից-ծայր, ծովից-ծով հնչեց իսկույն պատերազմական 

մեծ աղաղակը, կայծերը մոդովվեցին, աշխատավորները ելան 

թաքստոցներից, կաշվե դոդնոցի մոտը դումարվեցին, խրոխտ֊ 

սպառնաղին մեծ խումբ կազմեցիո, առաջին թաւիով իսկ եկող 

դործակալներից մինչև հետինը կոտորեցին ու առաջ անցան։

Ու ստվարացավ ստրկության խայտառակ օղը փ2ըո՚Լ աշխա

տավորների կռվող բանակը ու մեծացավ հա դա ր ֊հա զարներով.. ■

Մի հեղեղ էր դա. հեղեղ սասանական, որ ամեն կողմից փլած 

ի մի հավաքվեց, թամբեր տապալեց, իր անցքի վրա' ամեն շղթա 

փշրեց֊ոչնչացրեց, քայլեց ու. գնաց հսկա քայլերով, բախեց րռնա- 

կալութլան արյունոտ կուրծքը, փոթորկի նման մռնչաց, ձյան < յու

սի պես դլորվելով' խոշորացավ, ոստնեց...

Կաշվե դոդնոցր եղավ այնուհետև երկրռւմ ծայրից ծայր ծա

ծանվող դրոշը։ Նրա ւոակը հավաքվեցին բոլոր աշխատավորները, 

6նշվող֊ տանջվողները...

Ու հարձակվեցին այն դերադույն և անդիմադրելի աբավոր ու֊ 

(էով, որ ունենում է ազատության շնչով տոգորված ամեն մողո֊ 

վոլէոդ} Ուժ) որին ոչինչ, ո չ մի բան արգելք չէ այլևս, որին ո չ մի 

դադում, ո չ մի պատվար խոչընդոտ չէ այլևս..*

Սակայն զրույցն այստեղ զեռ չի վերջանում։ ՖրեյդուՈր, 

ասում I; լեդենզր,— կաշվե դոդնոցր դրոշակ դարձրած, Ո ի ւ)եծ 

բանակի գլուխ անցած' մաքրեց երկիրը ավազակներից, հու րոտա֊ 
հարողներից, հ ա լա ծ եց թոհա կին և երկու օձին քշեց ու տարավ, Դե֊ 

մավենդ լեոր հանեց։
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Այնտեղ նա բռնեց հրեշներին, շղթայի առավ և փակեց նրանց 

մի խոր քարայրի մեջ։
կոհակն ու վիշապները,— ասում է զրույցը,—շատ կատաղե

ցին, լեռը զղըդա ցը[^Կ կամեցան ելնել, նորից նոր Երանը մրկել ու 

վառեր, րալց քարայրի քերանում տնկած կաշվե գոգնոցը և այնտեղ 

ցցված դարքին Ֆր ե յ դո ւն ի տեսքը նրանց այնքան ղսպեց, մինչև որ 

այլևս նրանց մի օր բռնեցին և եռուն ծծմբային հորի մեջ ձգելով 

ի ս պ ա ո տն հե ա ացրին...

Կաշվե դոդնոցի շուրջը ակներ շարեցին և նվիրական որպես 

մի զրր2՝ թանգարան դրին, հաջորդ սերունդներին ավանդ կտակն֊ 
ցին...» (IV 4^3—454)։

Ընդարձակ այս քաղումը, որ մենք կատարում ենք, որպեսզի 

մեզնից ավելի խոսեն իրենք' Փափաղյանի երկերը, նույնպես մեկ֊ 

նաբանությունների կարիք չունեն: Մի՞թե ըստինքյան հասկանալի 

չեն կեղեքումների, զավթողական պատերազմների, սոցիալական 

հեղափոխության, այդ հեղափոխության մեջ բանվոր դա ս ա կա րդր 

առաջնորդ դերի, բռնապետական սիստեմների կործ անմտն և երկրի 

վրա արդարութլան հաստատման այս խոսուն սիմվոլներն ու զրո֊ 

ղի թափանցիկ իդեալը։ Որոշ վկայությունների համաձայն Փափադ֊ 

յանը Աստրախանում նպաստել է լեն ին յան ^Ւսկրայի» տարած֊ 

մանը: ճիշտ չէ՞ միթե, որ «թոհակի»' «Երկրում ցոլացող կայծերը 

իրար զ տան մեկեն, ի մի ձուլվեցին...» նախադասությունը դրված 

է «Իսկրտյի» ճակատը զարդարող ((Կայծից բոց կբռնկվի» բնաբա

նի ոգով, իսկ ((Ելե՜ք, դո՜ւք, բոլո՜ր աշխ ա տ ա վորն եր» - ը շատ է Հի֊ 

շեցնում ((Ելի՜ր, ում կյանքն անիծյալ է» և «Պրոլետարնե ր բոլոր 

երկրն երի, մ իտցե՜ք» կոչերը։ Դարասկզբի հայոց դրականության 

մեջ պրոլետարական աշխարհայացքի ուղղակի ներթափանցման 

ակնառու փաստերից մեկն է սա, իսկ Փափաղյանի հա սարակ ահա֊ 

յեցությունր, ինչպես տեսնում ենք, ոչ միայն ճեղքվածքներ չի տա֊ 

լիս, այլև որակական նոր ձեռքբերումների է դնում։

* * *

((ներքին իրադարձություններով» առանձնանում է 1309 ֊ին 
ստեղծված ((Ծուխ) “իմվոլիկ խոհը։ Խորհրդանշային երևույթը, որ 

զԸրո ձ/յն երի մեջ, ո ր սլ ե ս կանոն, երևան եր դալիս հմտորեն կա֊ 

ոուցված իրավիճակների մեջ, այստնդ երեում է սյումեատյին զար֊ 

զնըից դուրս, իբրև գրողի փիլիսոփայական խոհի առարկա։ Իսկ 

դա նշանակում է, որ Փափաղյանի սոցիալական դա վան անքն այս֊
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տեղ արտահայտվում է ամենաուղղակի ձևով։ Ինչպես հայտնի է, 

ծովի հզոր տարերքը նույնպես բանաստեղծական տարածված 

պատկեր էր պրոլետարական գրականության մեջ, որի հետ համե֊ 

մ ատվում ու որով չափվում էր ժողովրդական րմբոստության ամե

նազոր ուժը։ Ռեակցիայի ծանրազույն տարիներին այդ պատկերիս 

դիմելն իսկ պերճախոս էր և շատ բան է ասում Փավւաղյանի հասա- 

րա կահ այեցության մասին։

Պատկերը Փափազյանի խոհի մեջ ձեռք է բերում ուրիշ հագեց

վածություն ևս։ Գրողի նախորդներն, իբրև կանոն, համեմատելի 

էին դարձնում ծովի (կամ օվկիանոսի) իններորդ ալիքը։ Պատմա

կան փորձության պահը, երբ հասարակական տրամադրություն

ներն առավելապես բնութագրվում էին շիջած ըմբոստության մոխ

րակույտ երի պատկերներով, Փա փազյանը պարտագիր է գիտում 

ծովի ևս մի վիճակի նկարագրություն' տեղատվությունը, որպեսզի 

կյանքի հես։ ալեգորիայի շփման մակերեսն առավելագույն չափե

րի հասցնի։ Հեղափոխության վերելքի անխուսափելիության գա

ղափարը արտածվում է ոչ միայն տարերքի ներքին օրինաչափու֊ 

թյունների «մեկուսի» նկարագրություններից, այլև ժողովրդի ու 

ծովի տրամադրությունների գրողական ուղղակի աղերսումների 

^Խձ^’

Ծավալով ընդամենը երեք էջանոց այս խոհի առաջին մասում 

պատկերվում է ծովի էպիկական խաղաղությունը, որի ըն դերքում ր 

սակայն, տեղի է ունենում ուժերի կուտակման երանելի պրոցեսը: 

Խորհրդանիշն ոտ եղծվում է խաղաղված ծովի բանաստեղծական 

սքանչելի նկարագրությամբ, որպեսզի հինգ-վեց պարբերությունից 

հետո «ժողովուրդ-ծով» մատնացույցի մեջ ձևավորվի հեղափո

խական լավատեսությունը։
Արձակ այս բանաստեղծության երկրորդ բաժինը, անցնելով 

ծովի աստիճանական և ապա սարսափելի չափերի հասնող ալեկո

ծության պատկերումին, ներքնապես գաղափարական նոր կուտա

կումների է գնում և, աննկատելի, դարձ կատարում դեպի հեղա

փոխական ռոմանտիզմի բարձունքները։ Խորապես ապահովվում է 

պատկերի և' արտ աքին - տեսողական, և' ներքին-խորհրդանշական 

տրամաբանությունը։ Գորկիական բազմանշանակ սիմվոլիկան 

ափեափ հագեցված հեղափոխական պայքարի լուսավոր հայեցու

թյամբ, հանձին Փափազյանի դանում է իր ականավոր զարգացնո

ղին արևելքի ողջ գրականության մեջ։

Ահա և երկի ավարտը.
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«Այդպես է ծուէր: Տեղատվության մեծություն' մակընթացոլ- 

թյան վիթէսարիություն է առաջացնում:

Այ քչպես է նաև 11/ահ մ է: տեղէ: տվող, հաղթահարված և ուժաււ- 

սլառ այն մողովուրղր, որ իւոյացման ուժգնության համար սլետր 

ունէ: կաղդոլրվելու, պետր' հանգչելու, ուժերը ժողովելու...

Ծովը հմայիչ, ծովը ծփուն և ղեղածիծաղ, լուսն է: քողերէ: տակ 

դողահար ննջող մանուկէ: գելլեցկո ւ[1 յան, կույսէ: երեսին ժպտող, 

ծովր պատկերն է այն ժողովրդի, որ ազւստ է իր ձդտումների մեջ, 

ազատ' իր մւոած ություններէք և աղատ' իր թռիշրների մեջ... Ծովը 

կնճռոտ, հարձակման համար ետ գլորվող, ծովը' այնուհետև կա֊ 

տաղէ: և փրփրալից երա/սներից մռնչյուն արձակող, ծուէր ղարհու- 

րելէ։ ղան Լքվածով ժայռերէ: վրա նետվող, պատկերն է... ժողովրդի, 

որ գիտակցության րոպեներ/: շնչուէ ծառանում է և իր իրավունքնե

րը, արդարությունն ու աղատոլթյոլնը կորդում, հափշտակում...

Նստիր ծո՛վէ: մոտ և ուսիր այն ամենը, ինչ նրա ջրերն են 

պատմում, է:նչ ալիքներն են մռնչում։

ժով և ժողովուրդ—երկուսն էլ միևնույն շարժումներն ունեն, 

միևնույն թաւիը...» ('^’ 503—505):
թնդհանուր առմամբ որանը էին այււ տարիներին Փափազյանի 

ստեղծած դեղարւէեստական երկերը։ Եթե սրանց գումարենք 'էերը 

վերլուծւէած «Ծիլն ու ա սլա ռա ժը » զրույցը, ժողո վրդա ֊ա վան գա - 

էլան թեմայով գրւէած մ է։ քանի հեքէ:աթ ֊զրույցներ ( «Փիրուզե» — 

1Ձ09, «Ֆահրադ և Շիրին)) —1909 և այլն), որոնց մեջ, ի հակադրու
թյուն դ I: կ ։ս դ 1ւն ւո ական վս։ յլեքապւսջտութ յան ։։լ հուսալքության, 

ներրողւէած է անկոտրում կամքը, հավատն ու լուսաւէոր սերը, գու

մարենք ազգամիջյան ջարդերը դատապարտող և հայ ու ագրբե- 

ջանցի ժողովուրդներէ։ բարեկամությունը ցնցող դույներով պատ֊ 

կերուլ «Սույրեր» պատմվածքը (1907), ապա գրեթե սպառած կլի
նենք ռեակցիայի տարիներէ: մեր գրողի սոցիալական դաւէանւսնքն 

արտահայտող գեղարվեստական երկերէ։ ցանկը։ իսկ որպեսզի ա֊ 

‘Սղ՚՚ՐԴ դառնա «գրեթե» բառի օգտագործումը, հարկավոր է քննել 

նաև նույն այդ ւուսրիներին ծնված Փաւիւսղյանէ։ մ է։ քանէ։ ուրիշ 

ստեղծագործությունները, որոնք փաստարկ են դարձել լքեր գրա- 

կանադեւոներից ոմանց համար՝ «Ժայռի» հեղինակէ։ «հուսալքու

թյունն» ապացուցելու ժամանակ։

4
Դա պատմական իրողություն էր և ոչ որի համար ղաղան իր 

չէր ո չ այն մղձավանջային տարիներին, ո չ էլ, առավել ևս, այս֊
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օր։ Եվ մենք դի///ենք, թե ինչպես սկսվեր սւ ինչպես ձևավորվելը 

այդ տրամադրությունը։ Մտավորականության անկայուն ւոարրերր 

ԴԼՈ Ր^ԸՒն կաւ' հուսահատության ու միստիցիզմի պղտոր հոր

ձանուտը, կամ Էլ կյանքի իմաստք տեսան իրենց րամին ընկած 

տարիներր «անմնացորդ վայելելու)) անիշխանական վայրա զու- 

թյունների մեջ: Հեղափոխությունը, որ երեկ բոցավառել էր նրանց 

միտքն ու ղղացմունքն երր, իւ ա չ հանվեց: Գեղարվեստական դրա

կանության ամենատարածված պատկերները դարձան նվնվացող 

քաղքենու կերպարը, կնոջ մերկ մարմնին փարած միայնակների 

էրոտիկ առանձնացումներր, օղու և թղթախաղի ներբողները, ինք

նասպանության պաշտամունքը, ս ո ց իա լա կան լլկումների հավի

տենականության փիլիսոփայսւկան ու դեղարվեստական կան[սա ֊ 

դրույթները։ Ռուսական կայսրության մտավոր շերտերում բորբո

սի նախանշաններ էին երևում ։

Մեղ համար այ//օր դա ղան իք չէ նաև, թե այդ վտանդավոր 

հիվանդության դեմ ինչպիսի անձնազոհ պայքար ծտվալեց ճշմա

րիտ հեղափոխականների աննկուն սերունդը' Ռուսաստանից մինչև 

Անդրկովկաս: Բայց ոմանց նախապաշար միտքը թույլ չի տալիս 

տեսնել այնքան ան երկ բա մի իրողություն' այդ պայքարի առա

ջամարտիկների հես/ քայլող Վրթանե ս Փա փա զ յան ին։ Որպես հրա- 

պարակադրի, դրական քննադատի, դ(էր,դՒ։ Եթե մեր դրսզի որոշ 

երկերի հերոսներ հիասթափություններ էին ապրել և կաւ) ինքն ա ս - 

պանության դիմել չդիմանալով մղձավանջային իրականության 

կարկտահարումներին, տպա, ուր եմն, եզրակացվում է, որ դրանց 

կերտողը ևս թուլակամ էր ու հուսազուրկ։ Աբդյոբ դրականության 

այդ պատմաբանները չէ՞ին նկատում վնրոհիշյալ հերոսների

ն կ ս/ տմամբ Փա փա ղյտնի զ բողական դիրքորոշումը , թե՞ նկատում, 

բայց անկարևոր էին դիտում այն: Այդ դեպքում մնում է զարմա

նալ, թե ինչու Պետրոս Մասիսյանցր չի ’նույնացվել Րաֆֆու, Սս/ր- 

կոս Ալիմյանը' Շիրվանղտդեի, Ռուսյանր' Նար-Դոսի, Միկիտան 

Սաքսն' Պռոշյանի հետ և այլն։ Սա պաթետիկ հարցադրում չէ: 

մուրտքանչյուր ս/ ռ///ն ձին դե պքում Փա փ ա զյանր //ուր բանավեճեր է 

ունենում հո դու հենարանները կորցրած իր հերոսների հևս։, րնդ- 

դծում պ ա /ո մ ա կան փորձության ժ ս/մ ան տ կ ա վո ր բնույթը, և մի՞թե 

ն/// մեղավոր է, որ կենսական երևույթն երի տ բա մ աբ ան ւ/ւթյունբ

հաճախ ավելի ուժեղ է դուլ//։ դալի// նրա զրո դա կ ան սուբյեկտիվ 

կ!Ոմքխդ։ Գրականության մեջ մեծ չափերի էին հասնում և' հիաս- 

թափվածներր, և' խենեշ կյանքի ջատա դովներր, Մ ինքնաս/զանու-
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թյան փա սանրը։ Բնականաբար ռե ա լի ս տ դրոգը պետք է հավատա

րիմ մնար կյանքի փաստերին։

Ծորաւոետրերիրյ մեկում Փափաղյանն այսպիսի մի դրառում 

ունի. «՛Բա դաք ի պաշտոնական ստատիստիկայով Պետերբուրղում 

եղել է անձնասպանություններ 1909 թվականին —1432, 1910 — 
1573, 1911—1165»™։

Կյանքի տրոփյունին ակնապիշ հետևող գրողը, որ դաստիա

րակել էր իր մեջ ժողովրդին հուզող երևույթն երի թարմ հետքերով 

զնա լու նախանձելի մի պարտավորություն, վիճակագրական այս 

տ վյալներր հա վաքում է' սլա ամա կան հայտնի իրողությունը ար

տացոլելու նպատակով։ Եվ հիրավի, 1909 —1913 թվականների ըն
թացքում նա ստեղծում է մի քանի պատմվածքներ ու. վիպակներ, 

որոնք սաս չի պին յան մղձավանջի գրեթե միակ գեղարվեստական 

վա վերա գրերն են հայրենի արձակում։ Այդպիսով, այդ երկերը, 

որոնց երևան գալը անհրամեշտ էր գիտել իբրև մեր գրականության 

սթափ շահագրգռություններն ապացուցող փաստեր, մանրամասն 

վերլուծություն բացառող պիտակավորման զոհ են դարձել:

'Բանակով հինգն են այդ. ((մեղսագործ» ստեղծագործություն

ները' «Իկար» (1909), ((Ծովափին» (1910), ((Կարապների լիճը» 

(1910), «^ԽոԽԱ.*.»  ե ((Այդ առավոտ» (1913)*:  Վերջ ի վերջո 
ճշմարիտ է, որ դրանց բոլորի մեջ էլ միևնույն պրոբլեմատիկան է' 

սոցիալ-բտրոյական Ժամանակի ծանր անդրադարձը ան հաս։ի 

հո դեկան աշխարհում ։ Սակայն յուրաքանչյուր առանձին դեպքում 

խնդիրը քննաբանվում է մի նոր հայեցակետով և առաջս։ դրվում մի 

նոր լուծում։ Այնպես որ հիշյալ երկերի մեխանիկական հարադ

րումն իսկ գրականագիտական կարճատեսության արդյունք է։

* Նշվում են ւոպա է]ր ութ յան թվականները։

((/Սլար» պատմվածքի մեջ չկա ոչ եսամոլ հերոս, ոչ մահվան 

փառաբանություն, ոչ էլ մեկուսի վայելքա պաշ։ո ութ յան հնամենի 

ներբող։ Հասարակությունից ու միջավայրից սլատմվածքի հերոս 

Վահան յանի օտարումը և այնուհետև նրա անհետացումը թավուտ 

անտառում' 23֊ամ յա ուսուցչական մարտիրոսության արդյունք 

էր։ Ինչպես և ԺԽր!էսրյ...» սլատմվածքի 35֊ամյա անանուն երի
տասարդը, որբ ղաբձյալ տարիներ շարունակ անմռունչ կրել է հայ 

ան ս։ եր֊ անտիրական ուսուցչի ծանր խաչը և ճանապարհին կորցրել 

առողջություն, իդեալ ու սեր, Վահ ան յան ր ևս շնչում է դառնություն

10 ԳԱԹ, Վ. Փււ/ էի ա ւյ յ ա նի ֆոնդ, № 64, Լ ջ 35 ։
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սւ հիասթափություն: Դրանք երկուսն էլ մարդիկ են, որոնք ծնվել 

էին նվիրաբերվելու և աշխարհը զարդարելու համար: Ս եկի նշա

նաբանը եղել է ան զիջում պայքարը վայրենացող կյանքի չար մի

տումների դեմ, մյուսը երաղել է դլխ^վ/^ ^ոԼԽոԱղ դի ա ութ յանը և 

նպա տակին հասնելու հա/)'ար կանդ չի առել ոչ մի զրկանք// առաջ: 

Եվ նրանք խրախույսի ու սլաշա/զանության փոխարեն արժանացել 

են կամ շրջապատի հալածանք-ծաղրուծանակին, կամ էլ բութ ան

տարբերությանը: «^10քյ է Աք! • • • > պատմվածքի անանուն հերոսին չի 
էլ կարելի ներկայացնել հոդեկ/սն կայունության պահանջներ: Կեր

պարի մեջ Փա փ ա ղյանը շեշտում է բաց առա/զ ես նրա ողբերգակս:֊ 

նությունը, «հա ս ա ր ա կ ո ւթյ ո ւն— աաղան դավոր անհատ» ավան դներ 

ունեցող հարցադրումը, երբ անհոդի շրշա սլա /ոի աչքի առաջ ան

հնարին ջանքերից կործանվում է վաղվա լուսավոր մտածողը: 

Ւրոք, ին չ պ ե՞ ս լ///վատես չինի մի երիս/ս/սարդ, որը վեհ նպատակին 

հասնելու համար տարիներ մաշեցի անքուն դիշերներով ու թեր

սնումով, երաղեց ու հպար/ո ծրադրեր փայփայեց, իսկ այժմ, ահ///, 

(է անս/կն կալ» հիվանդությունը' ար/սդընթաց թոքախտը, եկել է վեր

ջավորելու ամեն ինչ: Լավս/տես լինելու համար նա ժամանակ չու

նի. դաման իրականությունը կողոպտեց այն: Անտառի խորքերում 

նրա միայնակ առանձնացումը սրտակս կիծ հրաժեշտ է մայր բնու

թյանը: ինչո՞ւ զարմ ան ս/ լ, որ նրա սպառվող երդը ճանաչում է ըն

դամենը երկու մեղեդի' կյանքի սիրո մ ոլե զ ին արթնացում և մարդ

կանց աշխարհի երես պաշտ բարոյականության նույնքան մոլեգին 

ժխտում: Պ ա տ մ /էտ ծքը կտրող էր ստեղծվել նաև /ոասը տարի առաջ:

Վահ ան յան ի անձնավորության համար ևս ճա կա տ ա զրա կ ան 

դեր են /սաղում դարի խելագար բարոյան որմեր ո: Սակայն այ// 

դեպքում կեբպարր ձեռք է բերում ևս մի հտտկանիշ, որբ նրան 

անվերապահորեն դարձնում է հո դեկան փլղամների ժամանակի 

մարդ: Այգս/եղից է սկսվում նաև գրողս/կան կշտամբ/սնքն ու մե

ղադրանքը միայնակ կռվողն երի հասցեին:

Վահան յանի հիասթափությունը չի ս/ռաջան ում կենսաբանա

կան «վթարից», թեև նա նույնպես աչքի չի ընկնում մի առանձին 

/Առողջությամբ, տևական զրկանքներ ճաշս/կած մտավորականների 

նմ/սն նա էլ զունատ է ու արնապակաս: Սայց դա ս/վյալ դեպքում 

էականը չէ:

Կորովի ուսուցիչն իր մասնագիտության մեջ ավելի մեծ ի֊ 

մս/սէո էր տեսել, քան մ ա տ տ զահւսս սերն դին գիտության և ա ւչն վու֊ 

թյան դասեր տալը: Պարզատես ու շիտակ նրա հայացքը միշտ կանդ
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Էր առնում բարոյական անտագոնիզմի վրա և անընդմեջ խռովա

հույզ բռնկումներ ունենում։ Մարդկային բնազդներից մեկը կա

ռավարում էր մուրերն ու զգացմունքները, իոկ մյուսն արտաքին 

շպարով ճգնում էր քողարկել առաջինի չարաղետ էությունը, իրա- 

րակեր ոգին, անբասիր երևալ։ Վահան յանը բողոքում է այդ երես

պաշտության դեփ, մերկացնում դեպի վանդալիզմ գնացող աշ

խարհի դիմակը, անուն առ անուն նշավակում շրջապատի մարդ

կանց հոգու խարդավանքները, ինչպես որ կարող էր բողոքել, մեր

կացնել ու նշավակել ոչ մի պայմանականություն չընդունող ազնիվ 

հոգին, հեռատես ու շիտակ ։իի լիս ով։ ան, մարդկանց անկաշառ րա- 

րեկամը։ Ու նրան չէին հանդուրժել։ նախ փորձել էին «դարձի բե

րել», իրենց նման դարձնել, հետո, երբ այդ չէր հաջողվել, նրա դեժ 

բացել էին անվանարկումի ու հալածանքի իրենց հարուստ զինա- 

^‘"ՍԻ' Օրենքն երր չեն հանդուրժում բացառիկներին, «քամում, հյութ 

չեն թողնում նրանց մեջ»։ Այսպես է, որ Վահանյանը, ի վերջո, հո

գու նահանջներ է ունենում, ձեռնթափ գա սնում։ Հոգին տապակող 

ներքին դառը մի ձայն հուշում է նրան, որ ազնվությունը չի կարող 

կշռաչափ լինել, որ «այլանդակություն չկար ուրեմն, եթե սրիկա

ներն էին այժմ կշռողները ու խեղկատակները' հասարակական 

կարգ տնօրինողները» (IV, 557)։ Մրա հետ միասին Վահանյանը, 
թեև ուշացոլմով, հանգում է ևս մի եզրակացության, որն այլևս չի 

կարող փոխել նրա կյանքի ընթացքը, սակայն չափազանց կարևոր 

է նրանց համար, ովքեր պետք է ծանոթանային նրա թևաթափված 

կամքի պատմությանը։ Ընթերցողների համար։ Վահանյանն ունե

նում է միայնակության սարսափի գիտակցությունը։ Իր ողբերգու

թյան ակունքները պարզորոշ երևում են նրան։ Նա ընկերներ չու

նի, հստակ ծրագիր չունի և կենսունակ ուսմունքի չի դավանում։ 

Նա անկարդ կռվող էր, մեկուսի կռվող, իսկ վիշապ-հասարակարգի 

դեմ հաղթանակ չես տանի իսպանացի ազնիվ հի դաչդոյի զենքերով։ 

Ընզարմացումի անտարբեր ժպիտը աղավաղում է այլևս նրա դեմ

քը, երբ նահանջից հետո անգամ շարունակվում են տմարդի հար

ձակումները նրա անձի նկատմամբ։ Մեղադրանք հյուսելով հա

սարակության հասցեին, նա էլ է գնու։1 գես//։ բնության գորովա
գութ գիրկը և փարվում սրա դաշնության գործուն առասպելին։

Իր հերոսի ճակատագրի նկատմամբ թախծոտ ըմբռնողություն 

ցուցաբերելով հանդերձ, Փափազյանը չի արդարացնում, սակայն, 

նրա վարքադիծր։ Վահանյանը հիմա միայն մի երազանք ունի 

փախուստը հասարակությունից. անկասելի մի ուժ նրան մղում է
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դեպի սարերի անբիծ բարձունքները, մերձեցումը արևին: Երագել, 

այո', անհրաժեշտ է, պարտագիր։ Ո ա յց ո վ է հաղթել փախուստով։ 

Երազանքի պատվանդանը կարելի՞ է խախուտ ավաղի վրա գնել։ 

Ինչո՞ւ մոռանալ առասպելական Իկարի հնավանդ խրատական դա

սը։ Լուրթ երկինքների ձգտող նրա միտքը թևեր ստեղծեց իր հա

մար, որպեսզի սլանար վեր, միշտ դեպի վեր, մինչդեռ այգ թևերը 

մոմից էին պատրաստված. չդիմացան կիզիչ ճառագայթներին, 

հալվեցին ու կործանում բերեցին իրենց ստեղծողին հանհարեղ, 

Բա19 բնության ուժերի դեմ մեծ գոտեմարտի ժամանակ գլխավոր 
կետում վրիպած գյուտարարին: Հասարակությունից առանձնա

ցումն էլ յուրատեսակ «իկարյան թևեր» է՝ ի բաց տռյալ միֆական 

հույն հերոսի հայտնագործության տեսական հզոր ուժը։ Դրա հա

մար էլ օրերից մի օր Վահանյանը կրկին էքստազի մեջ ճանապարհ 

բռնեց դեպի հեռավոր բարձունքները և այլևս չվերադարձավ: Ոչ 

միայն ուրիջների ցավը չդարմանեց, այլև ինքը կործանվեց:

Հիշատակված բոլոր «հոռետեսական» երկերի մեջ մենության 

ձգտող հերոսների խոհերը Փափագյանը բացահայտում է բնության 

հետ նրանց սրտապարար առերեսումի ժամանակ: Հայրենի աշ

խարհի չքնաղ անկյունները, որ այնպես ան ղուղա կան սրեն նկարա

գրել ԳՒտե ԳՐՈՂԸ։ ԿանՔՒ հավերժությունն ու մեծ իմաստը հաս

տատելու կանխադրույթ է, որի կենսալից ծփանքը ինքնին մերժում 

է հուսալքության ու անձն աս սլան ութ յան ամեն մի փաստ ինչ պայ

մաններում ու ինչ գործոնների ազդեցության տակ էլ դրանք սկիզբ 

առնեին:

Ինքնակենսագրական տարրը քննության առարկա բոլոր երկե

րի մեջ էլ առկա է, սակայն առավել մեծ չափով դա նկատելի է 

«Ծովափին» պատմվածքում։ Դեպքերն աոաջին դեմքով շարադրող 

հերոսն այստեղ գրեթե նույնանում է Փափաղյանի հետ։

1908 թվականի ամռանը գրողն ընտանիքով հանգստանալու է 
գնում սևծովյան Գելենջիկ ամառանոցը։ Առափնյա գյուղաքաղա

քում նրա ծանոթություններն ու մղձավանջային օրերի վերաբերյալ 

մաափոխանակությունները և մանավանդ աոաջներում հ եղափո - 

քսությանը հարած երիտասարդ հովեկ մի աղջկա ինքնասպանս։֊ 

թյանր դարձել են պատմվածքի վավերական հիմքը։ «Ծովափինը» 

հրատարակվեց 1910-ին' «Գարուն» ալմանախի առաջին գրքում:- 

Գրվել է 1909-ին։
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«Ամառանոցային» .իոնն ըստ երևույթին ամենահւսրմար մի

ջոցն էր' կամրջելու համար Աո ւս ա ո ւո ան ի ժ ո ղո ւէուր դն երի քաղաքա

կան նմ անաբնույթ իրավիճակր, պատկերելու համար միևնույն 

իրագար ձութ լան ազդեցության տակ սկիղբ առած տրամ ադրու- 

թյունների մասսայական տերևաթաէիր։ Պատմվածքի հա/ք ռուս, 

էստոնացի, մ ալոռուս հերոսների գիտակցության մեջ նստած է 

կամ հեղափոխության վերաբերյալ թախծառատ հպարտության 

վերհուՀր, կամ հակահեղափոխության Ո[’ԴԸ ^ կամ էլ երկուսը 

միասին, որոնք հոգեկան տարադեմ ալեբախումներ են ծնում ձևա

վորելով լայնածավալ երկրի խառնակ մթնոլորտը։

Պատմվէսծքի առաջին Էջերն ուրվանկարում են իրերի վիճակը 

Կովկասում։ Սրտի կսկիծով ետադարձ շարժումներին ականատես 

հիվանդ հայ ուսուցիչը բժիշկների խորհրդով ծովափ է գնում, և 

նրա ճանապարհային մռայլ մտորումները բնութագրում են ոչ 

միայն իրեն, ա (լև ա (ն միջավայրր, որից առժամապես հեռանում է 

նա։ 1905-ի «պայծաո ու ոգևորիչ օրերին» հաջորդելու էին եկել 

«թանձրացող խավարն ու լռությունը' ընդունակ մեղկացնելու ա- 

մենքին, ջլատելու ամեն կյանք...»։ Աշակերտության մեջ տիրւս- 

պ ա շ ւո ա կ ս։ ն - մ ո ն արի։ ի ս տ ա կ ա ն զ գա ցումն եր սրսկող «հա վատ ա - 

րիմ» ուռուց չութ րսն վարքագծից սոսկումների մեջ ընկած պարոն 

Երվանդր զգայուն հոգու ողջ տագնապներով պատկերացնում է վի

ճակն այն մի քանի գործընկերների ու սովորողների, «որոնք ամեն 

ճիգ Ւ tlп^,^ ԷՒ^ դնում ազատ մնալու մշուշից, աղատ' սմքեցնող 

խավարից...»։ Դա մ/։ մարդ է, որը ցասումով դիտում է ընկերա- 

^Ւ 9^ ե ր ի դավաճանությունը ժողովրդի շահերին, երկյուղով գետն

վում հեղափոխական տրամադրությունների անկմանը, փա (փա

քամ վրիժառու և հեղաշրջիշ օրերի դարձի երազանքը։ նա հ ա վա - 

ուս։ րի մ է երեկվա կրակս ս։ մթնոլորտի իդեալներին, բայց ույդ գա- 

վաաարմությունը ի զորու շէ ագդելու համընդհանուր Տուս ալքու- 

թ յ ա ն վ ր ա:
Գելենջիկի ակնապարար փռվածքի աղգու պատկերներից ^ ե - 

տո պւաոմվածքի մեջ դրդուէի չ բնականությամբ «մուտք են գործում» 

տարաբնույթ մի քանի հերոսներ, որոնցից աստիճանաբար կենտ

րոնական գիրք է գրտվռււք Ադդան ։ Ահա տանտիրուհին ա մ ո ւսնո ւ 

մեծ կ ա ր ողութ (Ունն ե ր ի հես։ մ ի ա ս ին նրա իշխանապետական ոգին 

ու դաժանության պաշտամունքը ժառանգած Անն ւս Վւսսիլևնան. 

որը ժամանակների որպիսությունը չափում է բացւսռապ ես իր 

ե կ ամուտների քանակով։ Ահ ւս նրա դուստրը' կրակոտ ու նենգ,
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երկրպագուների հավաքածոյով տարված Լի ղան, աշխարհի հոգսե

րի վ(էա 1սա2 քաշած և տռփալիք վայելքների մեջ խորասուզված 

ուսանողները, ահա, վերջապես, ամենաանհույս թախիծով պարուր

ված Ադդան, որի վշտահար արտաքինի նկարագրությունները ըն

թերցողին խոստանում են հաղորդակցություն' դարաշրջանը բնու

թագրող մի բնորոշ պատմության հետ։

Պ ե տ երբուր գի անձնասպանների վերաբերյալ վիճակագրական 

տվյալները, որ մենք վերը քաղվածաբար մեջբերեցինք Փափա զյա ֊ 

նի ծոցատետրից, իհարկե, ամեն ա ան մ իջական կապերով աղերս

վում էին երկրի ծան բա դույն կացության հետ։ Եվ եթե դրողը մի 

կողմից գեղարվեստի դատաստանի առջև է բերում ինքնասպաննե

րի այդ հսկայական բանակի հոգին ամայեցրած քաղաքական մի

ջավայրը, մյուս կողմից ստեղծում է այնպիսի իրավիճակներ, ո֊ 

րոնք օմտված են ուրիշ հատկանիշներով ևս' հոգեբանական նա

հանջողների դատապարտություն, ընդդիմադիր կամքի ներբող, 

հ ե ղ ա փ ո խ ա կ ա ն լ ա վ ա ս։ ե ս ո ւթ յ ո ւն ։

Այն միջավայրը, ուր հովեկի իր օրերն է անցկացնում Աղ ղան. 

նեղ, բայց ռուսս։ կ ան կայսրություն համար բնութագրական շրջան 

է։ իրար մերձեցած երիտասարդ աղջիկներն ու տղաները ցարիզմի 

դաման ռեպրեսիաներին պատասխանում են վրեմխնդրության մի 

կերպով, որն անձնասպանների հակառակ ծայրաբևեռն է։ Նրանք 

խաշ են քաշել հասարակական հոգսերի ու իդեալն երի վրա և դլխո- 

վին նետվել անցողիկ հաճույքն երի հորձանուտ ր ։ Չխոկա լ, շո գո- 

Ր^Ի մոռտնտ"լ, մոռանա"լ ամեն ինչ և միայն արվել համբույրի, 

հորդացող կրքերի ու սիրախաղերի հրտվառութ  յանը, փարվել պա

տահ ակտն և մաման ակավոր համակրությունների զգա յա կան ցրն- 

ցոտիներին, ձևանալ ու ձևացն հ լ, շենթարկվել ոչ մի անանց արմե- 

քի և մ ի ալն աւդ ճանապարհով բացառել հիասթափության հնարա

վոր մորմոքը։ Դա, ճիշտ է, վըեմխնդրություն էր, որովհետև չէ որ 

մի 1Լա ի^կ111 րզի սնանկությունն ապացուցող ավելի զորավոր 

փաստարկ չկա, քան նրա երիտասարդ քաղաքացիների հավատը 

կորուստը։ Pшյg դա նայն այդ երիտասարդ քաղաքացիների հա

մար նաև ինքնս։լլկում էր, ինքնադատաստան, քանզի մինչև ե րբ 

կարելի է ապրել հորթային հրճվանքներով ու իդեալազուրկ։

Երբ պատահմունքի բերումով հիվանդ հայ ուսուցիչը մտնում 

է ալդ շրջանի մեջ, երիւոարադ տղաներից ոմանց մեջ սլա'» մի արթ

նանում է հետաքրքրությունը, ի՞նչ կա Ե ո վկա ռի բանաստեղծական 

լեռն երից անգին։ «Էստոնացին ուզեց իմ ան ա լ հայերի մեջ տիրող
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ոդու մասին, թև արդյոք Հետադարձ շարժումը զորե՞ղ հետ հանք

ներ Էր արտահայտում, իշխանությունները ավելի* իւիււա էին, իսկ 

սպանություններ, թալաններ ու հափշտակություննե՞րը...

Ռուս ուսանողը ավելի խորը մտավ և տեղեկություններ ուղեղ 

ունենալ ինւոելիդենցիսւյի մասին: Արդյոք իմ հա (րենիքո՞ւմն էլ 

մարդիկ, մանավանդ մտավորականները, հուսաբեկված ու հոդով 

տկարացած, կամ չնչինութ (ուններով բավականանալու շափ ընկեք 

են և կամ, ոտի ա ակի քհողր կորցրած, իրենց քայլերը ղեպի ճահիճ

ներն են ուղղում և տիղմը իբր կայան ընղունելո՞ւ վարժվում... Արդ

յոք այնտե՞ղ էլ, ինչպես երկրի ամեն կողմերը, դպրոցները, ա պա դա 

սերունդը կաղապարող այդ հիմնարկությունները, սկսում են խա. 

1Լա1,Ւ և իմաստականության իշխանությունը վերականդնել. ուսու
ցիչներն էլ ժամանակի հետադիմությանը հլու հպատակ, իսկույն 

հարմարվելով որպես կամակատար դոնապանր իր աղային, դար

ձե՞լ են ղարհուրելի արարածներ, «ավելի թունդ կաթոլիկներ, քան 

նույն ինքը' պապը»...: Աւսանողին ընդհատում է էի ղան ու «շրշա- . 

հտյեց ութ/ան » հրավիրում նրան. «Դա դա' ր առեք, Վալերիա ն 

Գրիդորևի^, դւո դա'ր առեք, ի սեր աստծո: II ի մոռանաք, որ 

7905 թվականը մնաց չորս տարով ետ, որ ձեղ լսողները, ավա ղ, 

ույդ ամենը շատ լավ դիտեն արդեն և դզվեք են, մեծապես ԳԳՀ^Լ 

ամեն հիշա տա կությունից' ախտի, ղծուծ ություննե ր ի, խավարի և 

խուլի դան ութ (ունն ե ր ի մասին... Ռողե ք, թողե ք այդ ամենը, ետ 

մի" նայեք, այլ միշտ առաջ: Մի' տխրեք, այլ ծիծաղե ք միայն, 

ապա թե ոչ, աշխարհը կծիծաղի ձեղ վրա։ Ապրե նք, մի- 

միա'յն ապրենք ու կյանքը վայելենք, ուրիշ ոչի'նչ, ոչի նչ...» 

(IV, 630—631):
Ադդան չի մերվում այս միջավայրի հետ։ Ոչ միայն չի 

մերվում այլև քողարկված մի ատելություն ունի նրա նկատ

մամբ: հռովահույղ նրա հոդին ուրիշ մի իրականության ծըն- 

րաղիր է, ոլրիշ աստվածության դավանապաշտ: Ս ալոռուս օ

րի "րդը այն բնավորություններից է, որոնք կամ նվիրաբերվում 

են անմնացորդ, կամ էլ ատում բոլոր ղդա (արաններով: ե,յդ 

պատճառով էլ ողբերդությունները, նաև իսկական հրհվասքը, 

ամենից /սորը նրանք են ճանաչում: Պատմական օրերը և անձնա

կան ճակաւոադիրր այս անդամ նրա բախտի անիվը փքոցեք ^ին

դե Աք ի ողբերդութ յան խորխորատը։
Ալդ աղջիկը ծնվել էր հերոս դառնալու համար։ Ունևոր 

ծնողների զավակ, նա երբեք չէր տրվել պևրճանքի ու ցուցւսդրա-
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կանության ախտին, չէր վայելել ծուլության հաճույքը։ Միշտ Կա֊ 

մեստ հագնված և միշտ խորասուզված համալսարանական դիտու֊ 

թյունն երի մեջ, լրջախոհ ու ւիայլուն ասլա զա յով ուսանողուհու 

հա մ բավ էր ձեռք բերել։ Հաղվազյոււոորեն ներդաշնակում էին նրա 

բնավորության մեջ թրթռուն ու զվարթ կենսասիրությունը և [բջժիտ 

խոհը: Եթե ղրան էլ զում արվի նրա խառնվածքի անհողդողդ 

բնոլյթը, ասլա կերպարը դրեթե ամբողջական կդառնա։ Այս հատ֊

կանիշներն էլ նրան տանում են 1905֊ի հորձանուտը:
Սիրած երիտասարդը, ոբի նկատմամբ անսահման հավատ 

ուներ Ադդան, ասես մարդու կատարելատիպը լիներ։ նրա հես։ Էր, 

որ անվեհեր աղջիկը նետվել էր դա ղավ։ արա կան դործ ունեությաԽ 

մեջ, ((տեսել դյուղաըո լ զրկանքը, բանվորի հարստահարվելը, կա֊ 

նանը պոռնկությունը և մանուկների ւոդիաությա նը, է, Տեսել էր ու 

նվՒՐվ1Դ այդ թշվառներին սւիուի հլու, այլև դիտակը ութ յան ու բո֊ 

ղոքՒ ա անելսւ զոր ծին..,

Ւ՞նչ հարկ երկարել։ Պարզ էր։ Եկել էին փայլս ւն, կրակե 

օրեր, հրդեհը ծայր առած՝ բորեր էր տարտղնում ամեն ուղղու

թյամբ: Ջահը ձեռքին ու քրտնաթորի վազել էին նրանք, կրա՛կը 

տանելու քաղադիր քաղաք... Եվ ընկել էին նման շատ շտաերի...» ։

Սիրած երիտասարդին ձեռք դըելուը հետո դեմ էին տվել ա֊ 

ռաջին պատահած լա ոլտերի սյունին և տեղնուտեղր դե դակահ ար ել: 

Ադդային նետել էին զնդան, տանջել ու լլկել խոնավ ու մութ որ

ջերում, իսկ դին ա ր բու մի իշխանավոր, որ .((զաղա փարներր հարս՝ 

ծելու» իրավունքներով էր օժտված, կապել է տալիս նրա ձեռքերը և 

բռնաբարում... Դոււղնինչ տհաճությունից խուսափելու համար 

աղջկան ազատ են արձակում և ծնո զն երին պարտադրում հեռացնել 

նրան երկրի հարավը։

Այս բոլորն, իհարկե, սարսափելի էր, բայը դեռևս կարելի էր 

դիմանալ: Դիմանալ անձն ակտն սւ ժողովրդական խորունկ վշտեր ի 

վրեժի կանչին հլու-հնազանդ, սիրած տղամարդու հիշատակը նոր 

հերոսաըումներով վառ պահելու համար, հտրբեըող օրինապահն//֊ 

րի այդ ողջ հակամարդկային վարչակարդը կործանելու անկոարում 

հավատը սրտում փայփայլելով։ Տայը իսկական սարսափները դեռ

առջևում էին։

Օանտիը դուրս դալոլց հետո Ադդայի ձեռքն են ընկնում սի֊ 

րած երիտասարդի նա մ ակները՝ ուդդված Լի զա յին ։ Եվ պարզվում է, 

"V Ււք աստվածությունը, որին նա վերա դրել էր անհա մ եմ տ տ եք ի մի 

շիտակություն ու մաքրություն, իրեն հավատարմության ու սիրս
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վեհացնող [սրացեր շշնջալու օրերին ամ ենաինտիմ իա Ալերի մեջ է 

եղել Լիւլայի, այդ «զարհուրելի» աղջկա հետ. «զարհուրելի, որով֊ 

հետև երիտասարդը նրա շորրո րդ, թե հինգերորդ սիրեկանն է 

եղել... միաժամանակ...»։ Եվ հիմա ետմահու գտնված ա 11 նա
մակներից հոտոււ)' է լ"{իրշ վավաշը, մարդկային սրբազան զգա

ցումների ծաղրուծանակը, վ՛ուշ ու եղկելի խենեշը, որ դավանա- 

ՂԸրկ"ւթյան ապացույց են։ Ուրեմն ի՞նչ էր որոնում այդ երիտա

սարդը հեղափոխության բարիկադների վրա։ Անուն ու հռչա՞կ, ա- 

պադա բարեկեցությո՞ւն, թե՞ վտանգների ինքնին պոեզիա։ Կան 

այդպիսի մարդիկ նույնպես։ Սակայն հեղափոխությունը ահալից 

ջունգլի չէ և ՛։ չ էլ հեղափոխականը' մեն-միայնակ վայրի գաղան - 

ների դեմ գնացող խիզախ որսորդ, որը իր վտանդավոր երթից կա

րող է վերադառնալ հարուստ ավարով և գնել հյուրանոցային ծա

խու կանանց էժան փաղաքշանքը։ Հեղափոխականը իր վարքագծի 

բոլոր դրսևորումներով պետք է ուղղություն տա աշխարհի' լայն 

իմաստով բարոյականությանը։ Նրա պայքարը սոցիալական, քա

ղաքական, էթիկական ու մնացած բոլոր այլանդակությունների դեմ 

է, և այլևս ի՞նչ հեղափոխական, եթե նա իր գետնատարած մեղան- 

չուՈներով գնում է հավելելու կյանքի ս։ուսնց այդ էլ հավելյալ ախ

՛եր’ Այն երիտասարդը, որ հավանաբար գեղեցիկ ճառեր է արտա

սանել միտինգներում' մարդկային թշվառության, ապօրինություն

ների ու կեղծիքի մասին, իր վարքագծով անվանարկում էր հեղա֊ 

ւիոխությունն ու հեղափոխականի անունը, քանզի բարբառում էր 

մի բան և կատարում հակառակը։ Այդ հայտնությունը մղձավանջի 

մեջ է գցում Ադդային, որովհետև նա չէր կարող պատկերացնել, 

թե կեղծիքն այդքան անամոթաբար կարող է հարևանել սրբաղ- 

նագույն գաղափարին անգամ։

Եվ, այնուամենայնիվ, ղրան էլ կարելի էր դիմանալ, թեև ան

վեհեր աղջկան առաջին պահ չի լքում երեկվա գարշելի մերձեցում

ների սարսուռը իր մարմնի վրա։ Դրանց հիշողություններն այրում 

էին նրա պղծված հոդին։ Եկավ, սակայն, բոլոր սարսափներից 

ծանրս։դույնը, որին արդեն ի վիճակի չէր դիմագրավել նրա լքված 

ու միայնակ ներաշխարհը։ Անցյալի վրա ուր֊որ կարելի է խաչ քա

շել, բայց հնարավո՞ր է ապրել առանց ներկայի և առանց ապագա

յի հավատի։ Իսկ Ադդան ոչ ներկա ունի, ոչ էլ ա պա գա։ Եվ ահա 

թե ինչու։

Անմարդկային ցնցումներից մի որոշ ժամանակ հետո ուշքի 

գալով, նա վարձում է վերանորոգել կապերը ցրիվ տրված նախկին
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գնդերի բեկորների հետ և նորից նետվել անողորմ կռվի ալեբա

խումների մեջ։ Այգպե'ս միայն նա կարող էր մոռանալ իր անչա

փելի վշտերը։ Գաղափարը կփրկեր նրան։ Մինչդեռ պարզվում է, 

որ երբեմնի ընկերներից ոչ մեկը չի մնացել պատնեշի վրա։ Ոչ 

միայն չեն մնացել։ Նրանցից մեկը անհրաժեշտ դոզայի ստորու

թյուն է հայտնաբերել իր մեջ, որպեսզի ռոճիկներ ստանա «զանա

զան մթին տեղերից»։ Մի երկրորդը «գինետների սեղանների տակն 

է որոնսւմ իր կորցրած գաղափարները», երրորդը «ամուսնացել է, 

գործարանատեր դարձել և տրամագծորեն գործում է այն մտքերի 

հակառակ, որոնց համար նա կոկորդն էր պատռում...» և այլն։ 

Pшյg Ադդան ամենից ավելի ցնցված է կյանքի չարադուշակ լռու
թյունից, ուր բախում չկա, պայքար չկա և չկա թևավոր երազանք: 

Վերջ ի վերջո նրա մեղքը չէ, որ այն մյուս տեսակի հեղափոխական

ները, նրանք, որոնք կամ բանտերի ու աքսորների մղձավանջն էին 

ճաշակում, կամ էլ խորը ընդհատակում նոր ուղիներ որոնում, մի 

խոսքով՝ սոցիալական աշխարհի այդ իսկական վիրաբույժները 

չհանդիպեցին նրան և կենսունակության հեղուկ չցողեցին նրա 

խամրող հավատի վրա։ ճակատագիրը կամեցել էր, որ նա հեղա

փոխության հետ շփվեր առավելապես թուլամորթներ/։, մա

կաբույծների ու ռենեգատների միջոցով, և այժմ փոթորիկներ

տենչացող նրա հոդին տապակվում է անելանելիության ու հուսա

հատության կրակի վրա։ «Անդրադարձեք մեկ մեր շրջապատին, 

սիրտը հայ ուսուցչի առջև բացում է Ադդան, — ...Լուռ է ինչպես ա

նապատ, անշարժ՝ որպես ճահիճ, ոչ միայն անշարժ, այլև հետզհե

տե գարշահոտ և լի զեռուններով, երեկվա մեր սավառնող ր աղե - 

ներր այսօր ճահճուտների մեջն են իրենց փորը կշտացնելու իջել... 

Մեծանում է անապատը մի կողմից, ճահիճը' մյուս։ Ամեն մեծու

թյուն փշրվել է և թխլիկ քաղքենիներ գոյացել, նույնիսկ մտավո

րականության մեջ կազմել է մի գարշելի բուրժուականություն, որ 

իր ճանկերի մեջ լղպորում է ամեն միտք, ամեն թռիչք... Ամեն ոք 

քայլում է մենակ, կամ ինքն իր մեջ ամփոփված որպես ջրակույ- 

տերի կողքին մի ոտքի վրա կանգնած երկարակտուց արագիլ և 

կամ, բողոք/։ ամե՜ն մտադրություն բանադրանքի տված, լիրերա- 

1.1"լմՒ բազմաներկ դրոշն է բռնահարում և նրանով բարոյախո
սում... Ձկա մեծ շնչով առլեցուն այն շքեղ երիտասարդությունը, 

որ պատմության մեջ գիտե նոր էջեր բանս։լ. չկան փորձառու, հա

սակավորների այն երկաթե լուրջ ցնցումները, որոնք հասարակա

կան կյանքը գիտեն մաքրել ամեն աղտեղություններից և ոչխարա

յին մտւսվախությունից... Չկա ոչ մեկը, այժմ ամեն ոք ճգնում է 
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Սուր քննադատության ենթարկելով դեկա դան ո ի ամ են ա տ ար

բեր դրսևորումն երր ու. ջերմորեն համերաշխելով Մ. Գորկու և ռու

սական դրական մտքի առաջավոր ներկայացուցիչների հետ, Փա֊ 

ւիաղյանր ամենից առաջ շեշտում էր դրականության ու արվեստի 

կենսական խորք լիըքի տնհբաժեշտությունը, մարդկանց ցավոտ 

հո դո եր ի նկատմամբ նրա կեն դան ի շահադրդռությունների սլար֊ 

տա դրա կան երակն երր: Ւսկ թե ինչի կարող է հան դեցնել հի վան- 

դոտ արվե ստր, րա ղմաթիվ հոդվածներից բացի դրողր սլա ա 1լե ֊ 

բում է նաև «Կարասլների լիճը» վիպակում:

Վիպակի խորադիրր իւ որհր դանշական հ ա դեցվա ծ ություն ունի: 

Հնավանդ մի պատկերացում կա, բո՛ս որի միայն մի անդամ են 

երդում կարապն երր, ու դա նրանց մահվան երդն է: Ամեն աս։! ամ 

շրջապատն ունկնդրում է այդ աղեխարշ և սրտամորմոք երդը, որ 

ղարհուրանք է ուի ո ում ու մարդկանց հոդին լցնում ունայնության 

տրամադրություններով: Ալդպես իրենց ողջ կյանքում անճարակու֊ 

թ/"'ն ու նզովքի եըռն են հնչեցնում այն արվե ո ւռա դե ան եր ր, որոնց 

մաքի այչանդա կ պւոու ղներր մահաբեր բ ացիլներ ի նման սպանում 

են կենսասիրություն և ընդդիմադիր կամքի խլիրտները էհսրդկանց 

մեջ:

Վիպական իրադարձությունների համար այստեղ նույնսլես 

ֆոն է ընտրված ամառանս ցայեն մ իջա վայրը, միայն թե, ի տ արբ ե ֊ 

րություն «Ծովափին» պատմվածքի, դործող անձիր այստեղ բացա֊ 

ռապեււ հայեր են: Այս մարդկանց խոհերն ւ/ւ ղդացումներր դարձ֊ 

/աչ պ ա տ վո ւմ են կյանքից կամ ո վին հեռացածների շուրջ՝ ներբողա֊ 

կսւն կամ դա տ աէդար տ ողական ակցենտով: Սուսն մ տա փոխան ա- 

կություններն ա ռ տիճան աբսւր ուրվանկարում են երկի պրռբլեւ) ա ֊ 

ւոիկտն, որպեսզի հեւոադա դես:քերի մեջ ձևավորվի կո[իդիոն դրլ֊ 

խավոր խն դիրը: Կյանքի դւսս ան ություննե ր ը մարդկային ներաշ֊ 

խաբհի անապ ա տն եր են վիժում, իսկ արվեստի մի որոշ տեսակ, 

հուսալքվածներին հո դեկան հ են ա բան դաոնալու փոխարեն, մե֊ 

ծտցնում է այդ ան:ոսլաաների սահմաններր: Բացառոըեն հոդեպես 

թ ոլ/1 ե ր ի ստեղծած ալրվեսւոն է դա, ուր երևան է դալիս նրանց ան

ճար ա կութ յո լնր:

նկարիչ Միհրանր «անսպառ հափշտակությամբ» ա արված է 

բ ն ո ւթյ ա հ դ ե դ ե ց կ ո լթյ ուն ն ե րով, ս ա կ ու յ ն տ յս դ ե էդ քուէ/ ա րւ տ վ ել ա ֊ 

պես կյանքի ն կա տ մ տ մ բ իւ ո ր շ անքն է րն ա ս ( տշտ ա կ ան ինքն տ մ ո ֊ 

ոացումի ակունքը։ Ւնքն ա մ փ ո փ, ս •սկավախո ս, ջղուտ ու զդա յ ուն 

ն!ւս՚ւ՚է՚չլ> օժտված է վերլուծական ակնհայտ շնորհներով, միայն
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տասխանաբար պետք է ունենային «Կարապների լիճը)) և «Հին ար

ժեքներ» խորագրերը12։ Դրանց համար կապող օղակ պետք է հան

դիսանար հասարակական միևնույն երևույթի գեղարվեստական 

հետադասությունը и ոցիալ-պատմական ու հոգեբանական պը- 

լան ով։

12 Տե՜ս, ԳԱԲ', Վ.. Փափաղյանի ֆոնդ, թդիապ. 1, վավ» 23։
13 «М. Горфкий. Материалы и исследования», Изд. АН СССР, М.—Л.,. 

1934, т. 1, стр. 145 .

^ՒքաէԼՒ արդեն «Կարապների լիճը» վիպակն առաջադրում էր 

մի նոր, լրացուցիչ հայեցակետ, երբ կյանքի հոդս երից երես 

թեքած մարդկանց թեման ուղիղ գծով աղերսումների է գնում 

արվեստի հասարակական արժեքի, գիտակցականության վրա 

վերջինիս թողած ադդեցությունների խնդրի հետ։

Այդ խնդիրը չափազանց հրատապ նշանակություն էր ձեռք 

քերել ընդհանրապես համաշխարհային գրականության ու ար

վեստի հերկերում, սակայն մի առանձին սրություն ստացավ 

այն հատկապես ռուսական իրականության մեջ։ Սոլոգուբի, Ար- 

ցիբաշևի, Դիպիուսի, Աևերլանինի, Կամ ենսկու, Դումիլյովի, 

Մինսկոլ և մի շարք այլ մոդայիկ գրողների երկերը հասարա

կական տրամադրությունների վրա անընդմեջ մաղում էին մե

լանխոլիայի ու էրոտիկայի, միստիցիզմի ու ա պոլիտիկայի 

մառախուղը։ Դրա դեմ սկիզբ առած գաղափարական ծանր պայ

քարը հայ գրականության մեջ ի դեմս Փափաղյանի ուներ իր 

հետևողական մարտիկին։
Երբ 1907 թվականին հրապարակվեց «Խավար» ընդարձակ 

պատմվածքը, այլևս պարզ դարձավ, որ գրականության դե

մոկրատական ավանդներից ռեակցիայի շարքերն է անցել նաև 

դրա հեղինակ Լեոնիդ Անդրեևը։ Հեղափոխական գրականագիտու

թյունը մերկացրեց պատմվածքին առաջադիմությունը մերժող և 

դասակարգային պայքարը ծաղրաբանող ոգին, Մ. Դո բկին խզեց 

իր հարաբերությունները խ՝ Անդրեևի հետ։ «Թե ինչու դա տե

ղի ունեցավ—կասեմ, — գրում է Դորկին Անդրեևին.— առաջին պատ- 

ճա ռր «Խավարն է»։ Վիրավորված եմ ես քեզնից նրա համար, որ այդ 

գործով դու կողոպտեցիր ռուսական ստորին հասարակությունից 

այն ողորմ ությունը, որ նրան տվել էր ճակատագիրը^» Դու անար

խիզմ խաղացիր և ստիպեցիր, որ անասնական-խավարայինը 

ցնծա իր հաղթանակը մարդկայինի նկատմամբ»^։ Ւրոք, այդ երկը 

մի անգութ պարոդիա էր մարդկային վեհ ձգտումների, գրականու֊
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թյան հումանիստական ջանքեր/։ ու հեղափոխական գազափարա

բանության դեմ։ Պատմվածքի հերոսը, հեղափոխական Ալեքսեյո, 

հետաս/նդում իր խույս տալու նպատակով մտնում է հասարակաց 

տուն և հայտնվում մարմնավաճառ կնոջ անկողնում: Անծանոթ 

միջավայրի հես։ մեբձիմոտ շփումը լ՜րա rjni.il են» նրա աչքերը,

«հեղաշրջում» նրա հայացքներն աշխարհի նկատմամբ և քիչ ա֊ 

ռաջվա «երկաթե մարդր» ծաղրաբանում է սեփական հայացքները, 

անիմաստ և անհեթեթ դանում պայքար ու ձգտում։ Այժմ նա 

համս ղ ։է ած է, թե ստորություն է Լ“"Լ է/՚նել և վեհին ձգտել, երբ 

շրջապատում ‘այդքան շատ են կեղտն ու խավարը։ Աամակը բարձ֊ 

րացնելով, նա դիմում է պոռնիկ կանանց. «Անարդների կենացը, 

սրիկաների կենացը, վախկոտների կենացը, կյանքից ճզմվածների 

կենացը: Նրանց կենացը, ովքեր մեռնում են սիֆիլիսից... Բոլոր 

կոպը ծնվածների կենացը։ Տեսնողնե՞ր, հանե նք մեր աչքերը, քանի 

որ ամոթ է,—նա բռունցքով խփեց սեղանին, — որովհետև աչք ու

նեցողների համար ամոթ I; նայելը կույր ծնվածների վրա։ Եթե 

մեր լասյտերիկներով չենք կարող լուսավորել ողջ խավարը, 

հանգցնենք, ուրեմն, կրակները !լ բոլորս սողանք դեպի խավարը։ 

Եթե արքայություն չկա բոլորի համար, ապա ինձ էլ այն հարկա֊ 

‘Լ՛՛է՛ եէ> Դա արդեն ոչ թե արքայություն կլինի, աղջիկնե ր, այլ 

ուղղակի խայտառակություն։ խմենք այն բանի համար, աղջիկնե ր, 

որպեսզի մարեն բոլոր կրակները։ խմի ր, խավա ր է»^։ Այսպի

սին էր Անդրեևի վարդապետությունը։ Եվ դրա դեմ բուռն բողո

քում է Փափաղյանր մի քանի առիթներով: «...Անդրեևը,— դրում է 

մեր գրողը, — ...ընկել է աբսուրդ/։ մեջ։ Ու նա կարծես ուզում է այս

պիսի մի պարադոքս ասել.— տնտեսական հավասարությունը կլի

նի այն ծ ամանակ, երբ բոլոր հարուստներն աղքաւոանան, լավերը 

վատանան, պահանջ ունեցողներն այլէւս ոչ մի պահանջ չունենան և 

ամոնքի ձգտումը լինի անկումն, աղտ ու կեղտը... Իսկ թե մարդ 

իրավունք չունի պարծենալու, եթե շուրջս թշվառություն է և կեղտ, 

դա մի ոչխարային և պաթետիկ պարս։դոքս է...»^։ Հիշատակենք, 

որ, անսովոր մ/: աճապարանքով էջմիածինը 1908-ին թարդմանեց 
ու առանձին գրքով հրապարակեց «խավարը», առաջաբանի մեջ 

ներբողներ հյուսելով հեղինակի հասցեին։

14 Полное собрание сочинении Леонида Андреева, т. 2, СПБ, 
стр. 171—172.

15 «Վրթանես Փափաղյանր դրականության մասին», էջ 95 — 96։

1913,
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Սուր քննադատության ենթարկելով դեկա դա Աս ի ամենատար

բեր դրսևորումները ու ջերմորեն համերաշխելով Մ, Գոըկու և ռու

սական դր ա կան մտքի առաջավոր ներկայացուցիչների Կետ, Փ ա - 

փաղյանը ամենից առաջ շեշտում էր դրականության ու արվեստի 

կենսական խորը լիցքի անհրաժեշտությունը, մարդկանց ցավոտ 

հոդսերի նկատմամբ նրա կենդանի շահ ա դրդռությունների սլար- 

տարրական երակները: Ւսկ թե ինչ/: կարող է ԿաԽդեցնել հիվան

դոտ արվեստը, րա ղմաթի վ հոդվածներից բացի դք,ոՂք պատկռ- 

բում է նաև «Կարապների լիճը» ւքիսլա կում:

Վիպակի խորադիրը խ որհրդունշա կ ան հա դեցվա ծ ություն ունի: 

Հնավանդ մի պատկերացում կա, րոտ որի միայն մի անդամ են 

երդում կարապները, ու դա նրանց մահվան երդն է։ Ամեն անդամ 

շրջապատն ունկնդրում է ա ^Դ աղեխարշ և սրտամորմոք երդըէ որ 

դարհուրանք է սփռում ու մարոկանց հոդին լցնում ունայնության 

տրամա դրո • թ (ո ւնն երով: Այդպես իրենց ողջ կ յան քո ւմ անճսւր ա կու

թ յան ու նզովքի ե ր ռն են հնչեցնում այն տր վե առ ադե տն եր ր, որոսց 

մարի ա (լանդակ սլ տուզն եր ր մահաբեր բարիքների նման սպանաւ) 

են կենսասիրության և րնդդիմադիր կամքի խլիրտները ւ) արդկտնց 

մեջ։

Վիպական իրադարձությունների համար այստեղ հույնսլես 

ֆոն է ընտրված ամառանոցային միջավայրը, միայն թե, ի տարբե

րություն «Ծովաւիին)> պատմվածքի, դործող տնձիք այստեղ բացա

ռապես հայեր են: Այս մարդկա՛նց խոհերն ու ղդացումները դարձ

յալ պ տ ա վ/։ ււ)' են կյանքից կամախին հեռացածների շուրջ ներբողա

կան էլամ դա տ տ պ ա ր տ ողա կան ակցենտով: Սուռն մ տ աւիոխան ա •• 

կութ լուններն աստիճանաբար ո ւրվ սւն կ տրում են երկի ս/րոբչեժա- 

տի կան , ո րւդ ե սղի հ ե տ ա դա դեպքերի մեջ ձևավորվի կո լիդիո1է 1151" 
խավոր [ոնդիրը: Կյանքի դաժանությունները մարդկային ներաշ

խարհի անա/դատներ են վիժում, իսկ արվեստի մի որոշ տեսակ, 

հուսալքվածներին հո դեկան հենարան դաոնալու փոխարեն, մե

ծացնում է “ԱՓ ան ա պ ա տն ե ր ի սահմաններ ր: Սացառորեն հո դե պես 

թալերի ստեղծած՜ արվեստն է դա, ուր երևան է դայիս նրանց ան- 

ճ ւս ր ;ս իությունը։

Կկսւրիչ Միհրանր «անսւդառ հ ա ւի շ ւաս կ ո ւթ յա մբ » տ արւԼա ծ է 

բնության դե դեցկ ո ւթյունն ե րո վ, սակայն այս դեսլքում առւաէելա- 

պես կյանքի նկատմամբ ի/որշտնքն է բնաւդաշտական ինքնս/մո - 

սսքցումի ակունքը։ Ւնքնամփո ւի, աս կ ւս ւէախ ո ս, ջղուտ ու զդայուն 

^Կ^լՓլՐ օժտված է ւԼերլուծ ական ւսկնհւոյտ շնորհն երախ միայն
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թե անալիտիկ նրա միտքը միտված է բացառապես դեպի սկեպտիկ 

մտահանգումները: Կեն սա կան բարդություններն ու անիրավություն

ները շփոթեցնում են ներդաշնակություն երազող նրա հոդին, և 

հոդևոր չարչարանքների հանգույցը լուծվում է անելանելիությանը 

փարվելու ճանապարհով: «Աճեցուն մի թախիծ, կյանքից դծդոհու- 

թյուն, ա լլև անւոարբերության բթացնող մի վիճակ համակել էր 

նրան... Բարութ յան, թույլ և հեղդ մի դրություն էր այն, որ ժեո- 

ցրնում էր նրա' մեջ ամեն ախորժակ, ամեն ձգտում... Սոսկալին 

այն էր, որ հետզհետե իմացականությունն էլ էր դառն անուս, հաս

կանալի՞ է դա — իմացականության խորունկ դաոնո ւթյուն... Զզվանք 

էր դ" յանում դեպի կյանքն ու նրա երևույթները, և այդ՝ աճեցուն 

դառնությամբ»^։ Պատահա կան չէ, որ բնութ յան մեջ կյանքի խոր- 

Հըըդանիշներ որոնելիս նրա ստեղծ ա դո ր ծ ական երևակայությունը 

միշա կանդ է տոնում ((մթին ամպերի կամ անտառի մթին ու մռայլ 

խորշերի» վրա: Ահա այս մռայլ և դառնություն սփռող մարդը հան - 

դիպում է բարձրս։ դույն դասընթացների ունկնդրուհի Մ արիին, ու 

նրանց մեջ սկիզբ է տոնում անսովոր մի զգացում:

Ե՞ն չ էր որոնում Մարիի մեջ Միհրանը: Կենսական ուրիշ թըր~ 

թի ռն երո վ ապրող մեկից դա դաւի տրակից վերաձևելու հաճո ւյքն էր 

հրա պարում նրան, աղջկա դըավիչ արտաքի՞նը, թե հա՛ճախ տրա

մաբանական որևէ օրենքի չենթարկվող զգացմունքային Հ^էնժը 

նրան ևս ակամա խաղացնել է սկսում իր քմահաճ ալիքների վրա 

դժվար է ասել: Համենայն դեպս նրա զգացմունքը գերագասում է 

թաքստոցներ, կեցվածքային անտարբերություն: Անաղարտ սերն 

անցնում է նկարչի հիվտն գա գին գաղափարների միջով և օգնու

թյան կարոտ, հենարաններ աղերսող թռվռուն աղջկան հրոս) իրա

րամերժ ապրումների ջրապտույտը: Այսպես է խորանում Մարիի 

ո Ղ1՝ ե Ս 7 ո  ̂յոլնը *

Այդ ողբերգությունն իր պատմությունն ուներ: Մ աքով տակա

վին ամորֆ, Մարին հայտնվում է ստոլիպինյան օրերի Ճահճու

տում, դառնում ((միմյանց չեզոքացնող հովերի խաղալիք», րնկ- 

ճըվում-նվաստանոււ? ներքին կասկածներից: Երկվության ծանր 

պահին հանդիպած Միհրանը նրան փրկության առագաստ է թվուժ:

Սարի մարդիկ և առողջ գրքերը ռոմանտիկ աղջնակի մեջ ցա

նել էին բարության և ձգտումի սերմեր, որ նա խնամել էր մի ա

ռանձին գուրգուրանքով: Հետո, այն հասակում, երբ պատանեկու-

16 «Հորիզոն», թ՚իֆլիււ, 1911, № 24:
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թյունն աստիճտնաբտը իր տեղը զիջում է երիտասարդությանը, նա 

տագնապով նկատել էր, որ հրապարակով ծաղրաբանվում են իր 

սրբությունները, ցեխին հավասարեցվում ավանդական գեղեցկու

թյունն ե րր։ Աշխարհի հոգևոր հեղաշրջո՞ւմն է գա, որ առաջին պա'՝ 

վանող է լինում իր դաժան ճշմարտություններով, թե անցողիկ 

ռե ա կցի տ, վերակառուցե՞լ սեփական պատկերացումները, թե 

կառչած մնալ դրանց։ Ո՞վ կխաղաղի իր խռովքները, կասկածները, 

երկվությունը: Նա', միայն նա , բնությունից օժտված այդ երիտա

սարդ նկարիչը։ Աստվածային շնորհը չի կարող շրջահայաց չլինել։ 

Ըայց եթե հասարակության մտավոր հորիզոնը դգրգաբնող սկեպ֊ 

աիկ կամ խելա գար վայելքամոլութ յան աղաղակների հետ միասին 

Մարիի համակ ուշադրությունր որսում էր նաև զայրալից բողոքներ 

ղրանց դեմ' ի ներբողումն կենսահաստատ փիլիսոփայության, ապա 

իր մտքերն ու զգացումները ամբողջապես նկարչին վստահելուց 

հետո նա ականջալուր I; մեն-միակ երգի' գեղեցկություններն ան

դառնալիորեն աղարտվել են, ամեն ինչ ւիուչ է, միակ ղորավորն ու 

ճշմարիտը մահն է։ Մտավոր այս կառափնարանում աղջիկր կամո

վին տանջվում է այնքան ժամանակ, մինչև որ ամենազոր բևությու֊ 

նր քակտում է նրա մեջ վայելքների կապանքները և ծնում հուժկու 

բողոքը ինքնալլկումի դեմ, պայծառատեսության էլիքսիր սրսկում։ 

Մինչդեռ երեկվա անողորմ ղասերը դեռ մոռացված չեն, ուղեղի 

ծալքերում դեռ հարատևում են միստիկայի որդերը, և այս երկուսի 

անընդմեջ տարուբերումներից նրա աշխարհազգացողությունը գը[~ 

իւապտռպտներ ու սրտիւառնոցներ է ունենում։ «Մի առ մի լռեցրիր 

իմ մեջ կենսախնդության յուրաքանչյուր /սաղը,— իր մեղադրանքը 

շարունակում /; Մարին, — աոանձին հոգատարությամբ փետեցիր, 

նախ արհամարհանքիդ շունչովը թորշոմեցրիր, հետո իմ իսկ ոտքե

րի տակ կոխոտ հլու նետեցիր այն բոլոր ծաղիկները, որոնց ժողո

վել էի ես կյանքից, մանկական միամտությամբ փունջ կազմել և 

սնոլցանում էի սրտիս ավյունովը... Դու հարթ սեղան ուզեցիր ու

նենալ' նոր արժեքներ գրելու համար նրա վրա... Գրեցիր, այո , 

մեծ ջանքերով դրեցիր, բայց հաշվի չառար, որ կա բնազդ, կա 

կյանքի վայելքը, ներքին այն մղումը, որ իր արժեքներն ունի և ծի

ծաղում է բոլոր արհեստական արժեքների վրա... Ու ինձնից գոյա

ցավ այն երկդիմի մարդր, որի հոդու մեջ սոսկալի կռիվներ են 

մղում միմյանց հակառող ձգտումները և ավելի հեշտությամբ են 

տ ան ում նրան դեպի կորուստ...»'7։ Այս ամենը «անորոշության

17 նույն տեղում։
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^ՒհՒս զուր1' ելնելու հուս ահատ ջանքեր» էին, որոնք «ջղայնության 

մեջ էին գրել նրան 1ւ սրաի այնպիսի բուռն հուզումն եր առաջ բե

րել, որ խոսելու կարողությունից իսկ Ղրկելու աստիճանին էին 

հասնում երբեմն))։

Հան դա մանքն երի կամքն էր, որ հո դեկան չարչարանքների 

այս օրերին Մարիի բախտի հորիզոնում երևաց դուրի սանձարձակ 

զավակներից մեկը' իրավարան Արսեն Մայիլյանր։ Վտանդի ղդա- 

ցողությունր սրտում, սակայն հիպնոսացած սրա թուս յան ական 

խրախճանյսպաշսաւթյամբ, ավելի շատ անճարակ նվնվոցներից 

խույս տալու ձդտումով, քան վեհացնող սիրո մղմամբ, նա հետևու։] 

է փաստաբանին և ի վերջո, օրերից մի օր նրա հետ հայտնվում ա֊ 

մ տասնոցը շրջապատ ող թավուտ անտառում։ Աղջիկը դիմադրում է, 

նույնիսկ ատրճանակով թեթև քերծում կնամոլի ձեոը և արյան 

տեսքից ցնցված նախ ատրճանակը հանձնում նրան, հետո իր ա֊ 

նարատ մարմինը։ Վերադառնալով' ուշքի է դալիս և տուն հասնում 

«տնկման ցնցումի անղդայության մեջ))։ Նվաստացման ու նողկան

քի դողով բռնված նա ընկերուհու' Սաթենիկի հետ փախչում է քա

ղաք' նրա ծ խորի մեջ անհևւոանալ֊կորշելու համար։ Այժմ նա պառ

կած է Սաթենիկի մի ծանոթի տանը, և ապաքինման հույսը չնչին է։

Երկու էական երակ ևս դում արվում է վիպակի դլխ^վօը ղու

ղա փարա կան լիցքին' հասարակական կացության անմխիթարական 

վիճակը և մարդկանց անձնական պահվածքի խնդիրը1 «Առավոտ» 

լրադրի աշխատակից Վահանյտնը դե ղեցիկ է ձևակերպում դարի 

անողորմ ճշմար տ ո ւթյո ւնը. «Մարդիկ տանջվո ւմ են.,, ա հ, այո , 

տանջվում են ահռելի՜ կերպով, ամեն բանից տանջվո ւմ... Հիվա նդ 

են ուրեմն այդ տանջվողները, տանջվում է նրանց մարմինը, հոդին, 

սիրտը, ուղեղը... և այդ տանջանքը մե ծ է, վիթխաըի ••• ^ ե> հի

վանդ չեն նրանք, պայծառատեսներ են.. .»^։ «Սայց մի թե իսկա

պես այդ տանջանքները խեղդեն պիտի իրենց մեջ մարդկությանը, 

և կամ տանջանքը իբր բնական երևո ւյթ պիտի դառնա, սովորա

կանն լինի, ջղերը վարժվե՞ն պիտի նրան: Մի թե, հիրավի, ուրիշ 

ելք շկա>— ոե ^^ ելք...»^։ Ահա հարցերի հարցը։ Վերջ ի վերջո այդ 

մարդիկ մեղավոր չէին, որ ծնվել էին մի այդպիսի դաժանաբարո 

ժամանակում, երբ պետականորեն վավերացված մղձավանջը վար

ձում էր մտածող ուղեղներից դջլել-հանել հավատն ույն ամենի 

նկատմամբ, ինչը մարդուն մարդ է պահում լուսավոր երազանքն

18 Նույն տեղում. № 43։
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ու հպարտությունը: Սայց դա երկնային սլա տուբաս չէր և Ոչ կլ ո։ յդ 

մարդիկ' անճարակ անասուններ, որոնց ղեկավարող ներքին բնազ֊ 

դը ստիպում կ գլուխը թաքցնելու տեղ գտնել ու ձեռնթափ սպասել 

փորձանքի վախճանին ։ Ասված կ' ամեն ոք արժան/։ կ իր ճակատա ֊ 

գրին: Ասված կ նաև' մարգն ինքն կ կռում իր ճակատագիրը: Հա

սարակությունը նույնպես: Ուրեմն պետական խուլիգս։եռւթյունն ս -

արած [հոդավորության համար մեզնից ամեն մեկն 

քանդի համբերում ենք ու հանդուրժում։ Այս հայե-
րի էււյս համատ 

իր մեղրն ունի,
1 չափուկշռի բերում իր հերոսների 

նդամ լուրեր է հաղորդում երկրով
ցակետից է վիպակի հեղինակը 

վար քաղի ծր: Մամուլն ա մե ն ա
մեկ տարածված ինքնասպանության համաճարակի մասին։ «Անձ֊ 

նասպանությունը վարակիչ է, դա ւիաստ է. որսէ ես մի համաճարակ 

ուրագանի պես սահում է նա այժմ մեր երկրի վրտյով ե այս ու այն 

կետերում ավեր գոյացնում))։ Երեկ կր, որ հաղորդումներ եղան պե֊ 

տերրուրղցի յոթ ծաղկահասակ ուսանողուհիների մահվան վերս։֊ 

բեր յալ, որոնք բոլորր մի օրվա մեջ վերջ են տվել իրենց կյանքին, 

որպեսզի չզղան կյանքի դառնությունները։ են չոլ ե ս գնահատել 

նրանց արարմունքը: Այս հարցն զբաղեցնում է վի պ ա կ ի հերոսների 

ուշն ու միտքը և հաճախ բուռն վեճերի տեղիք տալիս։ Փոքրոգիներ 

են եղել դրանք,— խորին համոզմունքով պնդում է ուսանողը Մի֊ 

շան և փաստարկում. ինքը նույնպես գիտե, որ մարդիկ տանջվում 

են, միջավայրը հուսահատեցնող է, բայց նա գիտե նաև, որ ((այդ 

ամենը ան ցողա կան կին, պա տ ահ ա կ ան հատկանիշները կյանքի, և 

ոչ կական։ Չկ՞ որ այդ ՐՈԼՈՐՍ անշուշտ պիտի վերանային երբե֊ 

վԽյե՝*՝ երբևիցե պիտի միջավայրը փոխվեր, պիտի երջանիկ օրեր 

գային և պիտի լույսն ու արդարությունը թագավորեին կյանքի 

մեջ..,))։ Հակառակ կարծիքի կ Սարին, որի բնատուր խառնվածքը 

կտրուկ արարքների կ միտված, սակայն չի գիտակցում, որ դոյու֊ 

թյուն ունեն նաև կտրուկ հիմարություններ ու կտրուկ անճարակ ու֊ 

թյուններ։ Նա համաձա յն չէ Միշ^յի ((երբևիցեին)) ։ Հուսալիքների 

քարոզած դանդաղ մահվան փիլիսոփայությանը նա հակադրում է 

կտրուկ ոչնչացումը, թ։կա տելով, որ սեփական գա վան անքն ընդա

մենը նրբերանգն է իր հոգևոր ուսուցիչների թևաթափ քարս ղն երի ։ 

Վահ ան յան ր թշվառներ կ համարում ինքնասպաններին, որոնք 

((ընկճվել են կյանք/։ բարդությունների առաջ, որոնք րմբռնել են 

իրենց շրջա սլա տող հասարակության, կարգուկանոնի, մ իջավայրի 

ծայրահեղ ապականությունը, հույս չեն ունեցել, որ երբևիցե ճա֊ 

հիճը կարող կ մաքրվել, որովհետև տեսել են, որ նա մեծանում կ
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ահավոր ծավալներով, դարշահո տ բորբոսով ծածկվում Լ ու թանձ

րանում... և ավելի Լավ են համարել չտեսնել, շզդալ...)№։

Իսկ պրք^ղր» որ րնթացք Է տալիս դեպքերին ու մտքերի շար֊ 

ժումն երին, ի՞նչ տեսակետ է պաշտպանում նա։ Այս դեպքում Էլ 

նա հանդես է դալիս առաջին դեմքով իրադարձությունները շարա֊ 

Հրողի ու մասնակցի դերում, և առանձին դժվարություն չկա նրա 

հ ա յացքն երի սահմանազատման դործում։

Սիհրանի հե տ ուներ ած բանավեճերից մեկի ծամանակ նա 

հ արցր կոնկրետ է դնում. «Զզվելի է ամեն կոծ. դերա դ ա ս ե - 

լի է կատաղություն ու զայր աղին ճիչ։ Դժգո՞հ ես կյանքիդ, կռվել 

չե՞ս կարող, դանում ես, որ չարմե՞ ապրել — համ երեք, մեռիր, դրժ֊ 

վար լէ> այՊ*" ^սհ աստառներին ու ստություններին թող հան֊ 

զիստ. կոծով ու լարով ճահիճ չի մաքրվում — ահա և եզրակացուր 

թյունր))2^ ։

Եվս մի ուշաղրավ հանգամանք։ Ե վ «Իկար)), և «Կարապների 

լիճը», և «Այդ առավոտ)) երկերում մի ակնթարթ ե րևում֊ անրնում 

է հոդա դործր և մահվան ուրվականի հետ հաշտված֊ընկ երարած 

հերոսն երի նախան ձր շարմում ։ Գալիս է նա, այդ շինականը, վա ֊ 

ղրեջական դարերից, ուսերին կրելով իր ծանր բեռը, աշխարհի ան֊ 

վարձահատույց հոգսը, սակայն հոդով ամուր է նա, ու նրա հա

վատն անսասան է, ինչպես իր ոտքի տակի հողը։ «...Նրանք գիտեն 

կյանքից առնել այն, ինչ կա, — հուսալքվածներին կշտամբում է 

«Կարապն երի լիճը)) վիպակի պա տ մ իչ֊ դրո ղը. — գիտեն և կյանքի 

դառնություններին դիմագրավել, համառությամբ ժայռեր փշրել և 

մշսյկելի հոդ դարձնել... Իսկ դո՜ւք, ձեզ դիակ դարձնելու հաԱա ր 

էր, ուրեմն, որ ուսում առիք, գիտակցության ձգտեցիք, իդեալներով 

ո գևոր վեց իք և վսեմ նպա տ ակներ առաջադրեցիք... Ո չ, դուք փոք

րոգիներ եք...))22։ Նվն ւիսցող մի "ւմԻ1 քաղքենու համագյուղացի֊ 

ների հավանության տակ ըստ ամենայնի շշսլռում է «Այդ առա

վոտ՝) պատմվածքի էսքիղողիե հերոսներից Ավադ ապերը. «Սրան 

տեսեք մեկ է" է՜... Տո դու ի՞նչ գիտես կյանքը... Ապրելը ոչ միայն 

շատ արժե, այլև մարդ իր բոլոր ուժերը պիտի լարի հենց դրա Տա

մար: Դու ի՞նչ դիտես դեռ կյանքի արժեքը... Չգիտե ս, տգե տ ես 

դու... ԿարդսՀ կյանքը, սովորի՜ր նրան և այն ժամանակ կգնահա֊ 

ս։ և ս » 231

2^ Նույն տեղում, 1,9 26:
2։ Նույն տ Լզում, № 24:
22 Նույն տեղում, № 28:
23 «Գեղարվեստ», 1Ձ13, № 5, Էջ 66 — 67:
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Վերջապես բոլոր հիշատակված երկերի մեջ հզոր շատրվանի- 

նման հորդում է հեղինակային կենսահաստատ ու մաքառող Տա 

մանիզմը, որ «Կարապների լճի» մեջ ձևակերպվում է ուսանող Մի֊ 

շայի շուրթերով. «Ասում եք, թե մարդիկ տանջվում են կյանքի 

մեջ, թե տառապանքը կուտակվում է դժոխային արհավիրքով, և 

դուք ելք շե՜ք դան ում , կամ անտարբերություն ու հուսահատ ան

շարժությունն եք համարում միակ ելքը և կամ մահը... է հ, Բ^ 1Ս 
սխալվում եք դուք, աո վերն ե' ր և ուրվականնե ր. կա և մի ուրիշ 

ելք. կենդանի մարդու, ամենալավ և ամենաազդու ելքը... Պա այն 

ելքն է, որ հրդեհներով է չորացնում ճահիճները, կրակ ու բոցի մի

ջով է անցնում, զոհե՞ր է կլանում, բայց բացվում է. որ հարյուր ու 

հազար վսեմ դեմքեր I; փռում իր ճանապարհի վրա, բայց բացվում 
է' ԼՒ^Ւ նույնիսկ մռայլ ապառաժների, վայող ու ողբացող ուրվա

կանների և դժդույն ստվերների միջով... Այդ ելքն է ահա, որ տա

նում է դեպի կյանքի բոցավառ դա դաթները... Գնա նք, բարեկա մ. 

զնսմնք ապրելու և կյա նքը վայելելու, իսկ երբ պետք լինի րԼ,1ար՝' 
թութ յամբ գործի մեջ նետվելու և մեր քայլե րր հնչեցնելու...»*^։

Ահա, ի վերջո, այդ ելքի մատնացույցը «Իկար» պատմված - 

քում։ Մղձավանջը հավիտենական չէ, ճիշտ է, և անհունորեն սխալ

վում են նրանք, ովքեր կանխադատապարտվածության դրոշմ են 

տեսնում տառապող մարդու ճակատին։ Սակայն այդ մղձավանջը 

բավականաչափ զորավոր է, որպեսզի իր մաժ լի չի տակ հզմի ան

հատների ու խմբերի ըմբոստությունը։ Ուրեմն հարկավոր է հար֊ 

յուր-հա զարն երի միասնությունը, քանզի «Փոթոըիկնե ր, ուրադան 

բերող մ րրիկնեմ ր կին պետք' մաքրելու համար Ավդեասի այդ ա֊ 

խոռները» (IV, 557)։
Սսւո էության սրանք են 1506 —1913 թվականներին Փա փաղ֊ 

յանի ստեղծած դեղարվեստ ա կան երկերը, որոնց դրականության 

պատմաբանները այնքան համերաշխորեն «հոռետեսական տրա

մադրություններ» էին վերադրում' տասնամյակների հեռվից դբոդի 

երեսին նետելով ցրտահար մեղադրանքը. «Փափաղյանը նորից 

ԲաԲ2 է տալիս իր հին բեռը...»։ Դա, հիրավի «հին բեռ» էր, միայն 
թե մեր դրողը ոչ թե «քարշ էր տալիս» (և այն էլ' «տանջանքով ու 

տհաճությամբ»), այլ մարդկանց ու աշխարհին էր տանում անբե

կանելի համոզմունքի ո դևոբութ լուն ր դեմքին։

24 «Հորիզոն», 1911, № 46:

460



ԳԼՈՒԽ ՏԱՍՆԵՐԿՈՒԵՐՈՐԴ

ԿՅԱՆՔԻ ՎԵՐՋԻՆ ՏԱՐԻՆԵՐԸ

Ավել/' քան երկու տարի (1006 —1908) ծառայելով Երևանի 

ւյիւէնազիայում, Փափաղյանը 1909-ի սկզբներին կրկին անցնում է 

Պ՚հՒս և դարձյալ մնում դործազուրկ։ Գործընկերների Հովհ* 

Բ՝ ում ան յանի և Ղ՝ Աղա յան ի հանձնարարությամբ նա ամռանը մեկ 

ամիս ժամանակով անցնում է Գ. Պոլիս, որպեսզի այնտեղից նյու

թեր հայթայթեր ծրագրված «Հայ գրողներ» երկհատոր ժողովածվի 

«Արևմտահա լ գրողներ» հատորի համար։ Մեր գրականության 

արևմտյան հատվածի ականավոր գործիչների հետ ունեցած հին 

ու տևական մերձավոր կապերն օգնում են նրան այդքան կարճ մի

ջոցում ձեռք բերել անհրաժեշտ նյութ երր, լուսանկարներն ու կեն

սագրական տվյալները և ((չի պայուսակով» վերադառնալ Միֆլիս: 

((Հայ գրողների» երկու ստվար հատորներն էլ արդեն 1910-ին ըն
թերցողի սեղանի վրա էին։ Առաջին հատորի մեծ մասը և ամբողջ 

երկրորդ հա տորր պատրաստել էր ինքը՝ Փափաղյանը։

Ն \ութա կան ծանր կացությունն ստիպում է Փափաղյանին հար

յուր ռուբլի վարձատրության դիմաց համաձայնության գալ Կո վ- 

կասի հայոց բարեգործական ընկերության հետ կարգի գցելու վեր

ջինիս կենտրոնական գրադարան-ընթերցարանը։ Մեկ ամսից ա- 

վե/ի ժամանակ է պետք լինում (1909-ի սեպտեմբերի 26-ից Կոկ- 
աեմբերի վերջ)) որպեսզի նա մեկ առ մեկ քարտագրի աղբ ու փո

շու մեջ կորած 10 հազար կտոր գրականությունը, սիստեմավորի 
այն և բարեփոխություններ կատարի շենքի ներսում։ Ըսդարձակ 

հաշվետվության մեջ գրողը ոչ միայն ներկայացնում է իրերի վի

ճակը գրա դարան-ընթերցասրահում, այլև մի շարք սկզբունքային 

նկատառումներ ու առաջարկություններ գնում ընկերության առջև^։

։ Տե՜ս ԳԱԹ, թադրատ նավասարդյանի ֆ., 4-րդ րամին, վավ. 33, էջ 137,
142,
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Մի որոշ ժամանակ հետո Փափաղյանին հաջողվում է դասեր 

ստանաչ Ռիֆլիսի տղայոց երրորդ գիմնազիայում, սակայն դա 

նույնպես երկար չի տևում: 1910-ին նրան աղատում են աշխատան
քից' պատճառաբանելով, որ շվեյցարական համալսարան/: դիպլ"- 

մր Ռուսաստանում իրավունք չի տալիս մանկավարժությամբ 

զբաղվելու: Որպեսզի պարզ դաոնան այս չկամության ու հալա

ծանքի չավ,երբ, բավական 1; հիշել ևս մի փաստ: Աշխատանքի 

փնտրտուքը 1910-ի երկրորդ կեսին Փափաղյանին քշում է Լեռնա 
յին վարաբաղ, ուր նա հայերենի, պատմության ու տրամաբանու

թյան դասեր է ստանձնում Շուշու թեմական դպրոցում: Ինչպես 

երևում է, գավառական ուսուցչի ճակատագիրը նույնպես շատ 1; 
թվում նրա հակառակորդներին: «Տերտերական» (Ատ. Շահում յանի 

բնորոշումն է) «Հովիտ» շաբաթաթերթի աշխատակից Ն. Մ յուր- 

դաշցուրը հրապարակավ ժխտում է Փափազյանի կրթական ցենզը- 

իսկ երբ վերջինս մամուլի միջոցով երկտող դրությամբ սաոնասրր- 

տորեն հաստատում է իր բարձրագույն կրթության փաստը, խըմ 

բադրությունը կասկածավոր հարցմունքով բացատրություն I; պա

հանջում' ո՞ր թվականին' ո՞ր քաղաքի համալսարանն I; ավարտել 
նաՀ Ահա այս պայմաններում /; իո դոյությունը պահպանում հսկա 

վաստակի տեր գրողը՛ Ուղղախոս հակառակորդի արժանավորու

թյունն իսկ չունեցողներն էին ամենից հաճախ ելնում Փափաղյա- 

նի նման մարդկանց դեմ' պայքարի եղկելի մեթոդներով, ուստի 

պետք է որ հասկանալի լինեն այն առանձին դառնությունները, 

որոնք միջարկու:1 էին վերջիններիս գրչի ս՛ակից դուրս եկած 

հսլարտ արհամարհանքն ու անխնա մերկացումները:
Դպրոցական գործից բացի Փափազյանը Շուշիում իր ձեռքն է 

վերցնում նւսև «թարս՛բաղ» լրագրի փաստական խմբագրի ՛գար- 

Արականությունները, ինչպես նաև ակտիվ մասնակցություն ունե

նում երկրի հասարակական֊մշակութային կյանքին: «թարաբաղի» 

էջերում նա տ սլա գրոււե է գրական ակնարկների շարքեր, պայքար 

մղում կղերա-պահպանողական և «ազատամտական» հոսանքնե

րի դեմ, տալիս հայկական մամուլի սիստեմատիկ տեսություններ, 

արծարծում քաղաքային ինքնավարության և բարեկարգության 

խնդիրներ, ընթերցողներին ծանոթացնում համաշխարհային գի

տության և գրականության ներկայացուցիչների կյանքին ու գոր
ծին, կատարում թարգմանություններ, կազմակերպում գյուղական

2 Տե՛ս «Հովիտ», 1910, X 33, էջ 519 և № 36, էջ 576,
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դպրոցն երի գործը և այլն։ Փա փ ա դյտնի հեռան ալուց քիշ անց ?ա ֊ 

բտթտթերթը դադարեցնում է իր գոյությունը։ Այստեղ, Շուշիում է 

նա ավարտում «Պատմություն հայոց գրականության (uk^bll 
մինչև է?եր օրերը)» 'ibl’Pll* ո1^ bl1 ‘"եսակի մեջ անն ախ օր ին ակ էր 

մեզանում: Այստեղ են ստեղծվում նաև գրականության տեսության 

և տրամաբանության ձեռնարկները, որոնք 111 լթի են ընկնում թարմ 

տեստկետներով ու քննադատական ներքին լիրքերով*։ 1911 ֊ին 
Շուշիում հրատարակվում է նրա «թրոլյցն եր» ժողովածուն։

Դեռևս 1905֊ին Փափաղյանը թարգմանել ու հրատարակել էլ։ 

Էրկմ ան ֊ 0 ա տրի ան ի «Մի գյուղացու սլատմություն» վեսլի առաջին 

մասը։ Վեպը, ինչպես հայտնի է, պատկերում է ֆրանսիական Մեծ 

հեղափոխության անցուգարձերը, ժողովրդի վճռորոշ գերն այդ հե֊ 

դա փոխ ութ յան մեջ և բուրժուազիայի դավաճանությունը ւսշխտ֊ 

սգավորության շահերին։ 1911 ֊ին Փափաղյանը թարգմանում է վե֊ 
պի երկրորդ մասը ևս և ամբողջը հրատարակում առանձին գրքով*

1909 ֊ին Փափաղյանը թարգմանում և 1910֊ին հրատարակում 
I; Օտրլ Մերեի «Հիդրա» դրաման, որն արժանանում է դրամ ատի֊ 

կական ընկերութիւն մրցանակին: Փտփտզյտնի թարգմանությունը 

բարձր է գնահատվում մամուլում։ $ ի չ ավելի ուշ' 1915֊ին Օդեոն 
թատրոնի ^Փարիզ) խաղացանկից Փափաղյանն ընտրում և թարգ֊ 

մանում է Գանեմ Շուքրիի «Անթար» դրաման, որը նույնպես ներ֊ 

կայացվում է հայկական բեմերում^։

1910 ֊ական թվականներին մամուլի տարբեր օր դանն երում 

Փափաղյանը ապա դրում Ւ, դրա ֊քննա դա տ ա կան բազմաթիվ հոդված

ներ, որոնց մեջ մերկացնում է անկումային գրական հոսանք

ների էությունը, ներբողում արվեստի քաղաքացիական հադեցվա֊ 

ծությունը։ Դրանց մեջ առանձին արժեք ունեն Մ» Գորկուն, ֆու֊ 

տուրիզմին, հալոց, ռուսաց և համաշխարհային գրականության 

միտումներին նվիրված հոդվածները, որոնք ցուցադրում են մեր 

Դթոգի փայլուն կողմնորոշումները բարդադույն գրապայքարի մեջ։

* Ն՚բՒ ծավալը /1ույ[ չէ աալիս մանրամասն լէ^նլ այս և մ/։ բանի այլ 
հաղերների նկատմ ամր։ Դրանը մենը կանղրաղաոնանր աոանձին հողվածների մեջ:

3 Տե՜ս ԳԱԲ', թատերական րամին, X 214, ԳԱՌ, Վ. Փափադյանի ֆոնղ, 

թղթապանակ 4: Միջնտղարի արար բանաստեղծ Անիարի կերպարին, առաջին 
անղամր լինելով, հայերին ծանոթացրել Լ Ս՛իր. Նալրանղյանը (տե ս Ս. Դարոն- 

յանի «Սի առեղծվածային աղ ղան վան շուրջ)) հողվածը «Գրական թերթ)), 196? թ* 
.X 13-ում):
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1911-ին Մոսկվայում, «Универсальная библиотека» մատե
նաշարով հրապարակվում I; Փափաղյանի «ПЯТНЯ КрОВИ И ДруГИС 
рассказы» ժողովածուն' Յուրի Վեսելովսկոլ առածաբանով: Ժողո- 
վածվի պատմվածքները թարգմանվում են աշխարհ/: շատ լեզունե

րով: Հետաքրքրական է, որ 1916 թվականին էստոնիայում լույս Լ 

տեսնում ((կատարելություններ և փորձեր» ժողովածու!:, որի մեջ 

զետեղված էր նաև Փափաղյանի «Առվակը»:

1912-ին Փափաղյանն ստիպված է լինում հրաժեշտ տալ Շու
շուն: Ոգևորությամբ սկսված գործը այս անգամ ևս պետք է վա

ղաժամ ավարտ ունենար: «Վիշապ» զրույցի պետհրբուրգյան 

թարգմանության ծանր ճակատագրի վերաբերյալ վերևում մենք 

արդեն խոսել ենք: Դա հենը 1912-ին էր: Հետևանքը եղավ այն, որ, 
ինչպես հաղորդում է «ЗаКЭВКаЗСКЗЯ реЧЬ» լրագիրն իր 40-րդ 
համարով, Փափաղյանի տանը խուզարկություն է կատարվում, 

բռնագրավվում են գրողի անձնական գրադարանի այն մասը, որ 

նա հետը Շուշի էր տարել (450 կտոր), ձեռագիր հեղինակություն
ները: Վերցնում են նաև Փափաղյանի անձնագիրը և պատվիրում 

նրան չհեռանալ' ցնոր կարգագրություն: Դպրոցից աղատելն ին֊ 

քընըստինքյան հասկանալի էր, որքան էլ որ տեղից խնդրագրեր են 

գնում դավառապետի անունով: Սա գրողի բնակարանների երրորդ 

խուզարկությունն էր (առաջին երկուսը' Բփֆլիսում և Աստրախա- 

նում' 1903-ին): Անբարեհուսության արվականը հանգիստ չէր տա֊ 
լիս նրան: Վատթարագույնից խույս տալու նպատակով նա հուլի

սին ծպտված անցնում է Ժելեզնավոդոկ, այստեղ մի կարճ ժամա

նակով վայելում բուժման նպատակով հանքային ջրեր եկած Վա

հան Տերյանի և Ալ. Ծատուրյանի ընկերակցությունը և օգոստոսին 

"լ[՚իշՒ անձնագրով ուղղություն վերցնում դեպի Рուխարեստ:

Հայության մի ստվար հատված էր հանգրվանել Ռումին ի այ ի 

մա (րաքաղաքում, սակայն մշակութս:յին-լոլսավորա 1լան գործը 
չէր կրում Եվրոպայի ավանդական եռուզեռի կնիքը: Դար/: սկզբնե- 

րին մի /ռումբ հայրենասեր երիտասարդներ դլուխ-դւխ [' նն հա

վաքվում և որոշում գործնական քայլերի դիմել ռումինահայ մ:ո:ս- 

'ԼՈ1' հ1“Ս։քի աշխուժացման ուղղությամբ: Էեոն Շահ ա ղի ղյան ի 
(էևոն Լանիս) խմբագրությամբ հիմնվում է «Շեփոր» ամսագիրը, 

ծրագրվում է վերակառուցել դպրոցի աշխատանքներն այն հաշ֊
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վռվ, "1' ^ուխարեստը դառնա Օալկանների ‘կրթական գործի կենտ

րոնը։

Ամբողջ այս ծրագրերի իրականացման գլուխ պետք է կանդ֊ 

ներ դպրոցի տնօրենր՝ Փափաղյանը։ «Շեփորն» իր առաջին հա

մարում զետեղում է գրողի նկարը և ընթերցողներին ծանուցում ու֊ 

րախալի լուրը՛'։ Ամսագրի երկրորդ համարում տպա գրվում է Փա- 

փազյանի գյուղական պատկերներից մեկը և Նիկողայոս Քալաշ- 

յանի' Փափաղյանին նվիրված «Դեպի վե՜ր...» բանաստեղծությու֊ 

նը։ Նոր տնօրենի նկատմամբ երիտասարդ հայրենասերների մեծ 

հավատն էր [ստացած ամսագրի երրորդ համարում տպագրված 

համառոտ ինֆորմացիայում, ուր արձանագրելով, որ սեպտեմբերի 

15֊[։ն գպրոցն իր դռները բացեց հսւյ մանուկների առջև, խմբա- 

գրությունր ոգևորությամբ դրում է. «Պ. Վրթ. Փափաղյան, տեսնե

լով Ռոման ահայ գաղութին կրթական պակասը' մտադրած է իր 0- 
րով, բայց ժողովրդի աջակցությունովը, այծ մ ու նախակրթարանը 

երկրորդական վարժարանի վերածել, ամբողջ ռոմ ան ահա յո ւթ յան 

ոգիին վառարանը հանդիսացնել։ Արդեն այդ ուղղությունով և 

եռանդագին սկսած է քրտնի լ...

Պ. Վրթ. Փափաղյան առաջին անգամը չէ, որ անկազմակերպ 

դպրոցի մը տեսչությունը կստանձնե, անշուշտ առաջին անգամը 

չէ, որ ինքզինքը մտավորաւգես ամուլ համայնքե մը շրջապատված 

կգտնե, ինչ որ մեծագույն հավատքը կ'ընծայե թե պիտի կրնա 

կարճ ժամանակամիջոցի մը մեջ իր և դպրոցին շուրջն ստեղծել 

համակիրներոլ կուռ [սմբակ մը»$։ Նյութական միջոցն եր հայթայ

թելու նւդատակով դպրոցի վարչությունը հոկտեմբերի 4 թվակիր 
մի գրությամբ դիմում է Սուչավայի նշանավոր հայ առևտրական, 

«Անի» միոլթյծւն անդամ Վարդերես Ֆոն ֊թռուն դուլին' օգնության 

ձեռք մեկնելու դպրոցին, «քանի որ ան Պալքանի հայ գաղութին 

կրթական գործին վառարանն ըլլալու հավատքը կ'ընծայե այժմեն 

իսկ»։ «Մինչև անցյալ տարի,— կարդում ենք այդ փաստաթըղ֊ 

թում, — մեր դւդրոցր կարող վարչության մը հանձնված չըլլալու 

համար, մնացած էր նախնական վիճակին մեջ և միշտ անբավա

կան։ 6 այց այս տարի դպրոցը հանձնված ըլլալով մեր ծանոթ դրա֊ 
դես։ պ. 'է. Փափադ յանի և օժանդակիչ մարմիններու, կխոստանա 

օգտակար հանդիսանալ մեր ցրված հայ դաղութներու և դպրոց հա

ճախող 100֊են ավելի մանուկներո։. համար։

4 «Շեփոր», Բուխարեստ, 1912, 26 1, էջ 43։
5 «Շեփոր», 1912, № 3, էջ 145։
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Որպեսղի այս մեր գործը, որ այն բան ղոհողություննե ր ու կկա֊ 

րոտի, չձախողի և ընթանա մեր փափագին համեմատ, կխնղրինբ 

որ Սուչովայեն ալ հայերը իրենը աջակցությունը չզլանան» ։

Առաջին բայլերը, հիրավի, խոստումնալից կին։ Փա փա ղյանր 

դպրոցում կաւլմակերպում է նաև ինքնադործ թատերական խմբակ, 

երեխաների խւսղացանկի հաւք ար դրամաներ դրում, անօաժբ ղե

կավարում այդ. գործը։ Այսպես, նույն 1912 թվա՛կանին նա գրուէի 

Լ «Գառնուկ» լք տնկական դրամ ան (նյութը' Լեոն Ֆրասյիյեի 

«Մարտկոց» պատմվածքից), որը մեծ հաջողությամբ ներկայաց

վում է երեխաների ուժերով։ «Շեւիորր» լուրջ ամսագիր դարձնելու 

նպատակով դիմոս! է ծանոթ ականավոր հայ մտավորականներին 

խնդրելու/ նրանց աշխատակցությունը՛3։ Սակայն նորից նրա դեմ կ 

ելնում վերնախավի վտանդված շահը, որը կարճ ժամ ան ակում հըս - 

կւսյա կան հեղինակություն ձեռբ բերած տնօրենի մեջ տեսնուէ! կ 

իր պոտենցյալ հակառակորդին ու փառքի «կողոպտիչին»։ Սրկին 

հալածանքներ, կրկին ձախողումներ։ Նյութական հիմքերից ղրբկ~ 

ված «Շեւիորր» 1913 ֊ին դադարաւ! կ առմիշտ, կարոտյալ գրողը 

ղրկվում կ իր չնչին աշխատավարձից և ստի պ ված լինոս! 1913-/։ 
ամռանը հեռանալ Ա ո լ խ ա ը ե ս տ ից ։ Անցնում կ Նոր-նախիջևան, ուր, 

1912-ին իր բացակայությամբ, ծնվել կր երրորդ գավակը Նինան։ 
Նորից դիմումներ անիծյալ աշխատանքի համւսր, նորից կիսաբե

րան խոսւոումներ ու մերժումներ մերթ Նախիջևանից, մերթ Ս խխի~ 

սից, մերթ կլ Եդիպտոսից ու Հայաստանից։ 1913-ի ւ/երջերին ւ) ենք 

նրան արդեն տեսնում ենբ Մարմարայի հա բավ-ա րևելքում տա

րածված Պրուսա (Աոլրսա) քաղաքում, ուր հավաքվել կին ւ)եծ մա

սամբ թրքախոս մի խումբ հայեր և որտեղ հոգևարքի վերջին օրերն 

էր ապրու։! ւ!իակ հայկական դպրոցը։ «...Ո հ... չափաղտնց կ այս 

տանջանքը»,— հոգու ճիչր չի կարողանում ղուղել բախտ/t ծանըսւ- 
դույն հարվածներն ւսսսւծո ամեն օր ընդունող գրողը Հ. Խանչար֊ 

յանին ուղղվա^ նամակում^։ Ամռանը նա անցնոււ! կ Ս. Պոլիս, 

որտեւլ ի թիվս այլ գործերի կսայան վարժարւսնում դաս ա խոսու- 

թյուն կ կարդոս! միջնադարյան հայ տաղերգուների և աշուղների

* Գրությունր 1969-ին Բո։ ՚սարեստում սիրահոժար մեղ տրամադրեր այժմ

արդեն հանդաց յալ պրոֆեսոր Հակոր Սիրունին։ Պրոֆեսորն այն արտադրել Հր

Ռումինիայի պես։տկան արիւիվի ՍուչավաՄ հայ գաղութի ֆոնւչիո (1X1198)։
6 Տես նր ա' 30֊ ր օ դ ո ս տ է։ սի 1912 թվակիր նամ ակր Ս.. Չոպան յանին (ԳԱԲ՛, 

Վ. Փափադ յան ի ֆոնդ)։

7 «Վ. Փափադյանր դրականության մասին», Էջ 191։
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մասին^, սեպտեմբերին' նոր֊Նաի/իջևան, իսկ արդեն հոկտեմբերի 

"հ՚ւփՒւյ ա կ ամայորեն թափաոիկ դրող-ուսուցիչը Նու/սիի հայկական 

դւգրոց ում տեսուչ Է։

Երկու ան դամ\,131Ց ֊ին և 1917-ին ակնարկներ են լինում Փա- 
ւիադյանի Արական դործունեության հոբելյանը նշելու կապակցու

թյամբ։ Հայ մամուլի օրրանները բազմաթիվ նամակներ են ստա

նում ընթերցողներից, որոնց հեղինակները համառորեն պ։սհան- 

ջում են հա մ ամ ողովրդական հանդիսությամբ բարոյական վարձք 

մատուցել հայրենի դրա կան ութ յան փառքերից մեկին։ Լուրերը 

հասնում են Բուիւարեստ' ցրողին, և նա Հովհ. Թուման յանին հա/է- 

ցեագրված նամակում այդ աոթիվ շարադրում է իր նկատառումնե

րը։ «Եմ հոբելլանը ի մ տոնը չկ, այլ հայ դրականության տոներից 

մեկը, որ պիտի տոնվի' վերհիշել տալու համար հայ հասարակու

թյան' ա՜յն սոսկումներն ու տառապանքները, որոնց անհունությու

նը և ուօդնութշունր ձեռքիս մեջ դրին ցրիչը՛ այլև այն դրդապատ

ճառներն ու հանդամանքները, որոնք 30 ամբողջ տարի չվհատեց- 
րին ինձ, դրիչս ւկոցղնցին ձեռքիցս, թեև դրականությունը և ոչ Ա]ւ 

էուսրփ դոնն չկերակրեց ինձ ու իմ ընտանիքին, և և։/ թափառական, 

քաղաքից֊քաղաք և գպրոց ի ց֊դպր ո ց' քարշ տվի և քարշ եմ տալիս 

իմ և ղավակներիս գոյությունը...»։ «...Եիմիայն ի մ տոնը չէ 

դա,— արգելելով որևէ ստորացուցիչ հանդանակություն, կրկին 

շեշտում I, Փափադյանը,— այլ քո', մյուսների', բոլո[՝ Հայ տանջ

ված և մինչև իսկ հալածվս։ծ գրողների ։ Տոնի ր և տոնեցե ք այդ 

միայն, ուրիշ ի՜՛նչ ունենք տոնելու ավելի վսեմ, ավելի ագնիվ»^։ 

Չի կարելի պնդել, թե գրողը հույս եր էր փայփայում այդ հոբելյա

նի հետ։ 13 օր հետո դրված մի այլ նամակում նա միանգամայն 
իրատես է. «Հոբելրսնի անուն ես տալիս, ի՞նչ հոբելյան, ու՞մ հա

մար. ի՞նձ, որ շնորհք շեմ ունեցել հարուստների պնակները լիզել, 

ի՞նձ, որ շնորհք չեմ ունեցել իմ շահերս ի նկատի ունենալ և զորեղ

ների կողմը անցնել, ի՞նձ, որ անճարակությունով չեմ կարողացել 

քծնել, շողոքորթել, առագաստներս ամեն քամու բանալ, չեմ կարո

ղացել սրա-նրա փեշերի տակ մտնել, հետները նստել-թուղթ ի/ա- 

ղայ, ի/մել֊ գինովնալ և կամ մտնել մի ղորեղ կուսակցության հո֊

8 ոՆէսվաuաըղ», և. Պոլիս, Լծէ՛ք, Էջ 261։
9 ԳԱմ. ՛Է. Փափաղջանի .ք., 1173:
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վանու տակ... ո չ, մի" սպասիր...)) (V, 764): Դառը սարկազմի և 

հպարտ արհամարհանքի այս տողերը նույնպես մեկնաբանության 

կարիք չունեն:

2

Թուրքիայում աշխ ա տանք չճարելը փրկավետ եղավ Փափա զ- 

յանի համար, ակամայորեն նա խույս տվեք Մեծ Եղեռնից* : Սա

կայն իբրև մեկը հայ մտքի այն ականավոր ղեմքերից, որոնց կյան

քի նպատակներից էր հարազատ ժողովրդի ազատության զործին 

օդտա կար լինելը, Փափազյանր արևմտահայության ողբերգու

թյունն ընդունեց մեծ հայրենասերնևրին հատուկ զգացումներով 

հոգու անհատակ ցավ ու զայրույթ, հարվածից շշմած ժողովրդին 

ԴՐւո*Լ  ոլ գոըձով ապավեն դառնալու և հույս ներշնչելու վճռակա -

* Կղեոնի օրերին Կետիկ փաշայի հատուկ հրամանով ձերրակալո։մ են 
Վ^թանես Փափազյան անուն-ազգանունով մի արհեստավորի' կարծելով, թե ձերւք 

են գցել «Հաջի րեկիտ հեղինակին։ .

նութ չուն:

Արհավիրքից մազապուրծ ավելի քան 100 որբեր է ընդունում 

նա իր տեսչության տակ գործող դպրոցը, /,սկ 1017-ին նա Երևա
նում տեսուչ է մի այլ դպրոցի, որի սաները բացառապես փախրս֊ 

տակտն որբեր էին: Հայրենի մշակույթին ու երկրի ծանր կացու

թյանը նվիրված նրա հեղինակությունները և գեղարվեստական եր

կերը տպագրվում են հայկական ու ռուսական մ ամուլի օր ղանն և֊

րում:

1017-ին Փափազյանր աշխատանք է գտնում Գա յան յան դպրո

ցում, իսկ 1010-ից' Վաղարշապատի միջնակարգ դպրոցի տե

սուչն է:

Երբ այդ օրերին Դա վիթ Անանունը Փափաղյանին հասցեա

գրած նամակով դժգոհություն է հայտնում այն առթիվ, որ հայ 

գրողներն իրենց հեղինակություններով չեն օժանդակում իր խմբա

գրած ((Հա յաս տան ի կոոպերացիայի)) աշխատանքներին, վերջինս 

պատասխան նամակում աղատ է արձափում ցավա գին ա պրումնե֊ 

րի քուղը։ «Ու տարօրինակ եք գտնում այդ։ Ոալց տարօրին ակր 

իրավացիորեն այն է, որ Դուք սիրտ ունեք հան գիմ անելու մեզ. 

որովհետև չենք գրում, ստեղծված մի հայ հանդեսին ոչինչ չենք 

տալիս։
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Ուրիշների Տասին լավ դիտեմ։ Գիտեմ, որ Հովհաննես Հով֊ 

հաննիսյանը, որին նույնպես հանդիմանում եք, իր բազմամարդ 

ընտանիքը կերակրելու հար չունի։ Դեռ երեկ էր, որ դիմեց մեր 

վանքի հացառատ ու լիությունից պայթող ամբարին, խնդրեց 

փոխարինաբար դոնե 30 փութ ցորեն, լաց եղավ, այո , լա ց ե

ղավ... րաւց վանքը մերմեց տալ։ Պետք եղավ մի քանի անձերի 

կողմից բուռն վրդովմունքը... որպեսզի վերջապես զիջեին վանա

կանները և հայ դրողին մի բուռ ցորեն փոխ տային...

Դուք չե՞ք տեսել, թե ին չլզես է լալիս մի ալեհեր գրող, երբ 

պատմում է ձեզ այդ ամենը դողդոջուն ձայնով։ Դուք չե՞ք տեսել, 

թե ինչպես 30 — 40 տարվա վաստակավոր մի հեղինակ շվարուն,

սոկալի շվարուն ու դրեթե խելքը կորցրած այս-այն կողմ է վա

ղում, որպեսզի իր ընտանիքը փրկի սովից... է հ, բայց ես մի ան

դամ ևս տեսա այստեղ, երբ կան մարդիկ, որոնք ոչ մի նշանախեց 

օդուտ անդամ չտալով ազդին ու հասարակության, դեռ շարունա

կում են իրենց բռունցքը դրած պահել ազդի ու հասարակության

սեփականության հսկա արդյունքների վրա, ուտել թաղավորի պես, 

ապրել իշխանավայել հարմարություններով... և մի բուռը ցորեն 

մերմել փոխ տալու ալեզարդ հայ հեղինակին, մի կտոր փայտ տա
լու մի երկրորդ, երեսունից ավելի տարի դրական ասպարեզում

դործող հեղինակի...

Դուք այդ չե՞ք հավատում։ Ձեզ չե՞մ պատմել, որ ինձ երկու, 

անդամ հրավիրեցին դատարկ ել վանքի հյուրանոցի սենյակը, երբ 

ոչ մ/' ո են յակ չի դտնվում դյուզում և երբ վանքի հյուրանոցի այդ 

սենյակը մնում է փակ և անդործածելի։ Զեղ չպատմեցի՞, որ երբ 

տասը կտոր վառելափայտ ուզեցի, մի օրվա վառելիք,— վանքը 

չկամեցավ իր ահադին փայտե դեղերից մի քիչ անդամ ((օտարի»

տալ ։

Եվ դուք դեռ հանդիմանում եք, որ հայ դրողը «քար անտարբե

րության մեջ է ընկել», դեռ սիրտ ունեք վրդովվելու, որ մենք չենք 

կարողանում դրիչ ձեռք առնել ու Ձեր թերթին մի բան ուղարկել։

Գիտե՞ք արդյոք, որ ես ամսական միայն 4600 ռ. ռոճիկ ու-, 

նեմ, 18 ժամ դաս, դպրոցի տնտեսական ամբողջ հոդացողությունը 
ինձ վրա է ծանրացել, որ չորս ամիս է՝ ստիպված եմ աքցաններով 

կորղել֊հանել ա (լանդակ արարածների ձեռքից մի շենք, որպեսզի 

ղիմնաղիան բացվի... Եվ Դուք ուղում եք, որ ես սիրտ, տրա-. 

մլոդրություն և կամ մի մամ դոնե խաղաղ, անդորր հոդի ունենամ,
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ոթսյեսղի մ [է բան գրեմ Ձեզ համար և առհասարակ գեղարվեստի, 

գրականության մասին մտածեմ...

Ո չ, բարեկա մ, մ ի' խնդրիր ա^- Ւհ որ ջանասիրությամբ 

մ եռցնում են մեր մեջ ամենրր և ամեն ինչ։ Մի' հան գի մ ան իր մեղ, 

■որովհետև մեր ղարհուրելի գառնությունր բավական է մեղ, երբ 

անդրադառնում ենք, թե ինչպես հետղհետե, աստիճանորեն գռեհ

կանում ենք՝ գռեհիկների հետ գործ ունենալով, ինչպես ջնջում 

■ենք մեր մեջ գեղեցկագիտական, գեղարվեստական ամեն նշույլ և թե 

ինչպես մի առ մի կարտում են մեր՝ ոստնելու ձգտումն եր ցույց 

տէԼոՂ թևերի բոլոր փետուրներր։ Եվ այդ գործով ղբաղված են ա- 

մենքր, վերևից մինչև ներքև, գիտակցաբար կամ անմտորեն.,.»^։

Այս մորմոքուն խոսքերից չպետք է եղրակացնել, սակայն, որ 

Փափաղյանր դարձել էր անդարձ պեսիմիստ և մառախլապատ աչ

քերով էր նայում հայր են ի գրականության ապագային։ Ստեփան 

թոր յանի անկետային տված պատասխանում նա համաշխարհային 

պատմության համար նախորդը։ չունեցող առաքելություններ է 

նկատում Ռուսաստանի պրոլետարական հեղափոխության մեջ և 

նրա ճաճանչներով պայմանավորում հարաղատ ժողովրդի ու մշա

կույթի ((լուսաշող օրերը))։ ((Հայ գեղեցիկ գրականությունը, ինչպես 

և հայ կյանքը,— գրում է նա,— ապրեցին իրենց վտանգավոր ու 

ծանր ճգնաժամը։ Հավանականորեն հեռու չեն նրանց լուսաշող 

օրերը... Սպասել պետք է ա յն վիպասանության, գրամ ային և 

քնարերգության, որ առաջներս է։ Մեր քաղաքական նոր կյանքից և 

մտավոր ապագա միջավայրից է կախված ամեն ինչ։ Եսկ այգ 

կյանքն ու միջավայրը կարող են տրամագծորեն տարբերվել մինչև 

այժմ եղածներից և կատարյալ անակնկալներ առաջացնել։ Համաշ

խարհային պատերտղմը շատ ավելի խոշոր հեղաշրջումներ է պատ֊ 

ճառելու, քան սլատճառեց ֆրանսիական Մեծ Հեղափոխությունր։

Ապագան, ուրեմն, հղի է մեծ սպասումներով... Մեր մինչև 

այժմ ունեցած պատկերացումներից բո ["թովին պիտի տարբերվի 

հայ կյանքն ու ըմբռնումները... Սպասենք, ուրեմն։ Հեռու չէ վերա

գնահատումների, նոր արժեքների և նոր հասկացողությունների 

ժամ ան ա կը))^ ։

Կյանքի վերջին օրերին հիվանդ գրողն ականատես եղավ «ագ- 

գի փբկիչների» անլուր մի արարքին, որն ա մ են ա պ երճախո ս գծե-

։օ «Վրթանես Փափաղյանր ղրա կանության մասին», էջ 245 — 247 (ընգղծոէմր 
Փափաղյանինն Լ)։

11 նույն տեղում, էջ 244 — 245։
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1,Ո,Լ ցուցադրում էւ՚> թե ինչպիսի ձեռքերում I; հայտնվել բազմա
չարչար երկրի ճս/կատադիրը։ Հարդերի, համաճարակների, սովի ու 

այլ աղետների փոթորիկներից տարուբերվող ժողովրդի մեջ հույսի 

շողեր արթնացնելու նպատակով Փաւիաղյանն իր ղեկավարած դպրո

ցի մեջ 1920-ի մարտի 26-ին, մահից ուղիղ մեկ ամիս առաջ, կազ
մակերպում է աշակերտական տոն, որին պետք է մասնակցեին 

Վաղարշապատի մյուս դպրոցների սաներր ևս։ Տոնին հրավիրված 

էին նաև ծնողներ, քաղաքի հասարակայնության ներկայացուցիչ

ներ։ Ձ՛ող ղան, տեսնեն իրենց երեխաների առաջադիմությունն ու 

դրական-դեղարվեււաական շնորհքն երբ, որպեսզի հույսը չմեռնի 

նրանց մեջ, վերակենդանանա ապա դայի հավատը։ Հետո կարելի 

ԼաՒ^Ւ ա1Դ մառին դրել մամուլում, որպեսզի տզզային լուրերի 

համատարած մռայլի միջից ժողովրդին հասնեն նաև գեթ փոքր 

ավետիքներ։

Առավոտյան ժամը 10-ին որբանոցի և տարրական դպրոցի 
աշակերտ — աշակերտուհիների թափորը ուրաի։ երդերով զալիս է 

գիմնազիա փ բակը, որտեղ նրանց դիմավորում են Փւսփադյանի 

սաները։ Ջերմ ողջույններին հաջորդում է հանդիսավոր ցերեկույ

թը, որից հետո, երեկոյան, բացառապես աշակերտության ուժերով, 

տրվում է դրա կան-երաժշտական ներկայացում։ Եվ այստեղ էլ տեղի 

է ունենում չնա/սատեսվածը։ Մի կողմ հրելով գիմնազիայի մուտքը 

պաշտպանող ոստիկաններին, ներս են խուժում 4 5 հայտնի
մաուզերիստներ, քաղցած ժողովրդին ցուցադրելով կերուխումից 

պայթոդ իրենց փորերը և տարածելով ալկոհոլի դարշահոտը, նետ

վում երեխաների մեջ ու սկսում խելագար մի պար։

Ապա հետևում են լկտի հայհոյանքներն ու ատրճանակ քտշելը 

11ա1"1ի հրավիրող ուսուցիչների վրա, կոնյակի պահանջը, մաու
զերների ճարճատյունը դպրոցի վրա, խուճապ-իրարանցումը։ Իսկ 

որ ամենից ուշագրավն է, դեպքին ներ՛կա գավառական կոմիսարը, 

մՒլՒցիապետը, ռմբաձիգ զինվորախմբի հրամանատարը, քաղաքի 

կոմենդանտը և քաղաքային վարչության անդամները անտարբեր 

դիտում են այս ամենը և ...լռում։ Ձեռնարկված գեղեցիկ միջոցա

ռումը անփառունակ վախճան է ունենում։ Արդեն անկողին ընկած 

ԴՐՈՂ1.' դրություն է ուղարկում հանրային կրթության մինիստրու

թյանը և իր բուռն զայրույթն ու բողոքն արտահայտում (V, 774 — 
777),՝ ՚
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Իսկ հիվանդությունն առաջ էր ընթանում կատաստրոֆիկ ա

րա դությամբ։

Հո դեկան և ֆիզիկական տևական զրկանքն երր ճակատա դրա

կան հետքեր են թողնում դրողի առողջության վրա: Վերջին մի 

քանի տարիներին նա հաճախ էր դան դատվում մասնավորապես 

տեղի տվող ջղերից, իսկ Վաղարջապատում սկսվում է երիկամն երի 

ան կանոն աշխատանքր։ Ապրիլի 22-ին, այլևս չկարողանալով դի ~ 

մանալ ծանր դավերին, երկարատև դիմում-հորդորներիդ հետո, 

թույլտվություն է ստանում և անդում Երևան։ Այս։ոեղ, Հովհաննիս

յանի հիվանդանոդում, թունավորվում է և ապրիլի 26-ին, ցերեկվա 
ժամը 4-ին առհավետ փակում աչքերը։

Ղաջն ակդ ական թերթերը ակնհայտ սառնությամբ հրա մեջս։ 

տվին բազմավաստակ դրողին։ Երկու-երեք Լ^^Ւհ մահախոսա

կաններ' առավելապես կեն սա դրա կան բնույթի փաստերով, մի քա

նի պաշտոնյաների այդելություն զրո ղի աճյունին, որն ավելի շուտ 

քաղաքավարական քայլ էր հան գուդյա լի եղբոր' պառլամենտի ան

դամ Վահան Փափա ղյան-Եո մսի օդս։ին, քան պատկառանքի տուրք 

հայրենի մշակույթի մեծադույն դեմքերիդ մեկի հիշատակին։

Այսքանով էլ ավարտվեդ ամեն ինչ։

Այսպես իր հաշիվները աշխարհի հետ փակեդ մի մարդ, որը 

40 տարի տքնել էր ու երազե լ, խոկացել ու պայքարել մարդկանց 

երջանկության համար։ Աշխարհի հետ, սակայն, նա ֆիզիկա պես 

փակեդ իր հաշիվները։ Սերունդներին ավանդած իր անմեռ մա

ռան դո ւթ յամ բ նա հոդևոր նոր հաշիվն եր է բադում ապրողների հես։ 

և փոփոխվող ժամանակն երի մեջ լսելի դարձնում ղեղեդկի ու ճըշ- 

մարտի իր կենսունակ սլա ադամն երր։
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լ Ր II «Լ II. Ն Դ Ա >1 II I' Թ 3 Ո Ի Ն

հեր ած ու/ ')յան ...••••••

Գ լ ո է խ /ո ււ ա հ /ւ ն

ն տնկաքւ քան, պատանեկություն . . . . •

Գ / II է խ ե ր 1/ ր ո ր է]
Հինավուրց գր"' յաների ^ արդիականության ճամփաներով

Գ I ո է խ ե ր ր Ո ր 1/
Ս.րեմ տյան Հայաաոանն ինչպեււ որ Լ. ոգեկոչումներ .

Գ / ո ւ խ չ ո ր ր ո ր գ
Դարի հայանաք] Հուններին րնգաոաջ . . . .

Գ ւ ո է քո հ ի ն ւ/ ե ր ո ր գ
Պարւ/կաՀտ( ի ր ականափյան ր րանականաքէյան դատի աոջև 

'Կ ո • /" •1ԿԿ,որ,1
^գգտյինր* Համամարդկային Հայեցակետով . • •

Գ I ո I ի/ յ ո թ ե ր ո ր գ

Փոխակերպվող աշխարհի ււխէվպներր . . . .

Դ ւ ո է քո ււ ւ խ ե ր ո ր գ

՛երամա տուրւյր փտրոււներ Է վաո ու մ . . . •

7- լ ո է խ ի ն ն ե ր ո ր դ

Պարսկական վեպեր .......

Դ I ո է խ ա ա ււ ն ե ր ո ր դ
եյւււղտշխարհի ցավն ա րնդվգամր Նորոգվում են . .

ե յ ո ւ խ ա ա ռ ն մ ե կ ե ր որդ

Պաամական փորձութ (անր դեմ֊ հանդիման . . •

Դ I ո ւ խ ա ա ււ ն ե ր կ ո ւ ե ր ո ր դ

Կյանքի վերքինտարիները .....
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ՕՀԱՆՅԱՆ ԱՇՈՏ ԿԱՐԱՊԵՏԻ
ОГАНЯН АШОТ КАРАПЕТОВИЧ

4.1։ԹԱՆԵՍ ՓԱՓԱ^ՅԱՆ

Տպագրվում է հայկական ՍՍՀ 

Ա. Աբեղյանի անվան գրականության ինստիտուտի 

գիտական խորհրդի որոշմամբ

Պատասխանատու խմբագիր 

Վ. Մ. ՄՆԱՅ ԱԿ ԱՆՑԱՆ

Հրատարակչական խմբագիր 

Վ. Մ. ԱՄԻՐՕԵԿՅԱՆ 

Գեղարվեստական խմբագիր 

Հ. Ն. ԴՈՐԾԱԿԱԼՅԱՆ 
Տեխնիկական խմբագիր 

Մ. Ա. ԿԱՓԼԱՆՅԱՆ
Սրբագրիչ

Ա. Վ. ՀՈՎԱԿԻՄՅԱՆ

ՎՖ 05009 Պատվեր 695 Հրատ. 4498 Տպաքանակ 3000

Հանձնված 4 շարվածքի 19/VII 1976 թ.ւ Ստոր ապրված I, տպագրության. 6/1
1977 /1.։ Տպագրական 29,63 մամուլ-\-1 ներդիր, հրատ. 24,6 մամուլ:

Թուղթ № .1, 60X90*1 էՇ, դինը 1 ււ. 96 կ.:

Հայկական ՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, Երևան 19, Բարեկամության 24 դ.

Издательство АН Армянской ССР. Ереван 19, Барекамутян, 24-г
Հայկական. ՍՍՀ ԳԱ՝ ‘^Ծ՚^Ս^Սք^11^Հտն Խրեան/ւ ապարան

4 - Л

*ц^ тин՛
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