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ԳՐՔԵՐ ՈՒ ՄԱՐԴԻԿ

(“Ոյշ zeitgenossische Ւր»ո/օտօո”, ¥օո M. Nordau. 
Ս աքսՆորդսւու, ժամանակակից ֆրանսացիները)

Թեև գրքի անունը «ժամանակակից ֆրանսացիներ» է, բայց 
այդ8"Ա' էլ խիստ առնելու չէ բռար: Այդտեղ կան մի-երկու հինա- 
լԼ',1՜["ժ ծանոթներ էլ, Pшլղшկի ու Սիշլեի նման, որոնք գարու մյուս 
^խս['!խ ^՚ ‘Ա՜՛՛լ նայում: Կա նույնիսկ մի գերմանացի, այն էլ Լիւլերը, 
ՈՐ ՒՐ ^ւսբ^["1 թալայի թևր մտած՝ կարծես զարմանքով չռրռ կողմն 
է նայս՛-1?, թե ինչպե՞ս է ընկել այգ ֆրանռական ռայոնը:

Գալով «ժամանակակից» ֆրանսացիներին ' բոլորը չեն 
այդտեղ հրավիրվածները, բայց և այնպես բավականաչափ, և 
ամենքն էլ այնպես տիպիկ, որ ղրանց ասածին ու խոսածին .ըիչ 
ականջ գնելուց հետո դժվար չէ րմբռնելը վերջին քւաւն-քււանհինգ 
տարիների ֆրանսական դրականության դեմքն ու ողին:

Ավելի ոգին, քան գժ/մքը, որովհետև Նորդաու լինող քննա
դատներից չէ, որոնք իրանց ուսումնասիրած հեղինակի, երբեմն /լ 
ամբողջ մի ժամանակաշրջանի ցայտուն, հաճախ /լ դեղարվես- 
տտկան պատկերն են տալիս: Սա քանդող քննադա տներիղն է, 
փորփրող, փնտրող, ու փնտրածը ներքին /Արժեքն է, ներքին էու
թյունը, բանաստեղծորեն խորր. դրվածքի կենռունակությունր, 
երկերի ոգին, հեղինակի հողին:

Եվ հոդու այդ խորերից գեղարվեստական ստեղծագործու
թյան վրա նայողի համար բնականաբար շատ քիչ բան է դիմա
նալու արդի ֆրանսական դրականությունից : Ավելացնեմ իսկույն ' 
և ընդհանրապես ամեն դրա1լանությունիգ:

II

Նախ դալիս է վիպասանների մի խումբ:
Այդ առաջնության պատիվը գուցե նրա համար է, որ 

Ֆրան սայում իրոք ՛քիպն էր դրականության տիրողն ու. ղեկավա-
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րողը Լ^ր^ին տասնամյակներին: Ասենք ոչ միայն ‘Լերջը, այլ 
ամբողջ դարը, այլև ընգհանրապեււ ամբողջ իրանք գրականության 
ընթացքում, վեպը, պատմվածքը ֆրանսական գրական ձևն է par

excellence: Ֆրանսացին, և գրեթե բոլոր խավերը, մի մասնավոր 
սեր ունի ասելու, պատմելու, մանավանգ կասկածավոր, խճճված, 
սկանդալի ու պիկանտ դեպքեր: Նրանց քնարերգությունն անգամ 
հաճախ այնքան ի մոտենում վեպին, որ դ ժվար է ջոկելը, որովհետև 
պատկերն է տիրում, ոչ թե զգացումը.' Ւսկ դրաման Ֆրանսայում, 
թե' իր թույլ չենքով, թե' իր ծաւԼալուն մչակումով, բեմի լույսին 
հանած վեպ է ուղղակի, և չատ թատերական անուն հանած երկեր, 
հայտնի է, որ նաիւ գրված են եղել իբրև վեպ:

'Լերջին վիպասաններիդ Նորգաուի այս հատորը Լսոսում է 
էգմոն դը Նոնգուրի մասին, Անատոլ Ֆրանսի, Մոպասանի, Ըար- 
րեսի ու Ֆըանսուա դը Նիոնի: Եվ իր հանած եզրակացությունները 
վերջնական կետում նպաստավոր չեն դրան ցից և ո'չ մեկին:

/Բոլորովին մի կողմ թողնելով ինքնամոլ, տափակ հոգի ու 
շինծու բառերի որսորդ Չոնգուրին ուիր «Journal»-^ մի-երկու 
խոսք մյուսների մասին:

Մոպասանի դիտելու պայծառ ընդունակությունը և արտա- 
հա/տության գրավիչ գեղեցկությունը դուրս է ամեն կասկածից: 
Սայց ի՞նչ է նրա դիտածը, ի՞նչ է նրա դրվածների մչտական նյութը 
և գրեթե միա'կ նյութը: Սեռական սեր, այն էլ ընդհանրապես ցած 
ու հաճաիւ հիվանդոտ տեսակի: Նրա հերոսների երկար շարքը երբ 
առաջիցդ անց ես կացնում, երբ տեսնում ես այն գրական տաղանդն 
ու ընդունակությունը, որ վատնված է այդ վատուժները նկարելու, 
ակամա մի տեսակ զայրույթ ես զգում: Մեղ հետաքրքիր չեն, մեղ 
պետք չեն, մեզ չեն ոգևորում ա'յն մարդիկը ու մարգոց ա՜յն կողմը, 
որ նրանց անասունին է կապում: Մեզ գրավողը, տևական կյանքի 
իրավունք ունեցողն ու գեղարվեստորեն հետաքրքիրը մարդկա
յինն է միայն, ինչ որ մարդը մարդ է շինում, այսինքն ՝ ինչ որ 
ջոկում ու բարձրացնում է մեզ անասունից:

Մի ուրիշ անպայման մեծ տաղանդ ու մի թարմ գրիչ է 
Անատոլ Ֆրանսը: Ւր մասնագիտությունը' երգիծանքը (iconic) և 
ինչ գեղարվեստական հմտությամբ է գործածում այգ նուրբ զենքը,
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որ, ինչպես բոլոր շատ նուրբ ու բարակ ղենքերը, երկսայրի է 
սակայն: Ծաղրելն ու հեդնեւը, այն էլ շարունա՜կ ու միակն ծաղրելն 
ու հեգնելը, մարդու մեջ անհրաժեշտաբար սպանում է կարեկցու
թյունը. ծաղրողը կա'մ չունի, կա՛մ հետղհետե ստիպված է խեղ
դելու֊ Ւե Գ^-թԸ’ որպեսղփ ավելի սուր ու ավելի անխնա կերպով 
կոխել կարողանա իր երգիծանքի սառն նշտրակը: Գործիքի այդ 
սառնությունը քիխքիչ հեղինակից անցնում է ընթերցողին, և 
Ընթերցման ավարտումից հետո մի պաղ տպավորություն է մնում 
մեջդ ՝ չնայելով որ կարդալիս կարծես քեղ շատ գոհ էիր դդում ու 
ժպտում: Երգիծանքի թերությունն է ղյս: Գիտող աչք ու դիտող 
ականջ ունենալուց առաջ՝ դիտող սիրտ ունեցող մարղիկր ամեն 
կերպ lllnLJ“ են տալիս այդ զենքից ու գործ են դնում միայն հումորը, 
"Ը երգիծանքի կտրուկությունը չունի գուցե, բայց չունի և նրա 
սառն թույնը: Թարմ, կենսալից ու կյանքի խորքը ղեո. չնայած 
երիտասա՜րդն է միայն դործածում այդ զենքը, կամ միայն չար 
մարդիկ: Որ Անատոլը վերջիններից չէ, վկա են գալու իր նոր 
գործերը, բայց նրա նախկին երկերը կմնան սառն, որչափ էլ մեծ 
հաճույքով ժպտենք նրա նրբությանն ու տա ղուն դին:

Գալով Barre՜s-ի ու Francois de Nion-ի այսպես ասված 
վեպերին' այդտեղ կարելի է գտնել ամեն բան: Գա մայրաքաղաքի 
ծնունդ ու մայրաքաղաքի համար շինված գրականությունն է:

իրողություններ, կա հասարակական կյանքի պատկեր, թեև շատ 
միակողմանի, կա ղանաղան հարցեր ու դիտական թեորիներ, կա 
սրախոսություն, դուցե և' տաղանդ, և' հակասություններ, և' 
անբնականություն, և այս բպսցը խառնված իրար առանց ընդ-

նուրդին մեջ մեկ կողմ է թողնված, դա գեղարվեստն է, մանավանդ 
[սոր գեղարվեստը: Մենը էլ նրանց թողնենք մի կողմ:

Ill

հնչպես հայտնի է, բանաստեղծները ամեն տեղ աղմկոտ, 
չհավան ու մեծ-մեծ փրթող ժողովուրդ են. այնպես որ «.օրինավոր»
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մարդկանց ընկերության մեջ խիստ մեծ զգուշությունով են ներս 
թողնում: Երևի այդ է պատճառը, որ Նորդաուն այս անգամ միայն 
նրանց «երեք իշխաններին» է կանչել. Վերլեն, Մալարմե ու Լտ՜օո 
Dierx: Ես այսպես բացատրեմ, դուք հասկացեք,ինչպես ուղում եք:

Ալս եռապետության երրորդ անձը, ինչպես ընդհանրապես 
պատմության մեջ բոլոր եռապետությունների երրորդ անունը, մի 
պատահական անմեղ մարդ է, որ հանգամանքների բերմամբ ընկել 
է հրապարակ: Ես նույնիսկ չգիտեմ ինչպես կարդամ իր անունը, 
դյս անշուշտ միայն իմ տգիտությունս է ցույց տալիս, մխիթարվում 
եմ սակայն այն շաբլոն մտածումով, թե գոնե ես միակը չեմ: Ահա'' 
ինչպես է սկսում Նորդաուն իր հոդվածը.

«Ֆրանսայի վաթսուն լիրիկները կանչված էին, իբրև 
կայսրընտիր, Սալարմեի մահից հետո թափուր մնացած գահին մի 
գահակալ ընտրելու.' Սրանցից տասնևհինգ հոգի, այսինքն ' ձայնե
րի ամենաբարձր թվով, որ մի անվան վրա հավաքվել էր, ընտրեցին 
Լօ'օո Dierx-ին: Ընտրության արդյունքը մի ընդհանուր զարմանք 
եղավ և' մեծամասնության համար, որովհետև Dierx-ին չէին 
ճանաչում, և' փոքրամասնության համար, որովհետև Dierx-ին 
ճանաչում էին»:

Եայց այս մի քանի տողերի մեջ ուրիշ շատ ավելի հետաքրքիր 
ու բազմիմաստ բաներ կան թաքնված, 1ւ մարդ բոլորովին մոռանում 
է Dierx-ին, որ, ինչպես երևում է, մի խի՜ստ արտասովոր քաղց
րահնչյուն բառախաղաց է ու մի խի՜ստ սովորական բանաստեղծ:

Այդ կտորը կարդացողի համար պարզ է լինելու իմիջիայլոց, 
թե ի՞նչպես մի Վերլեն կամ Մալարմե դարձել են իշխան ■՚ Չէ՞ որ 
ասված է. «Ամեն ժողովուրդ իր իշխանին է արժանի»:

Վերլե՜նը: Որպեսզի առողջ գլուխս ավետարանի տակ չգնեմ, 
Վերլենի մասին բոլոր հաջորդ տողերը, այլև բոլոր բառերը քաղում 
եմ Նորդաուի հոդվածից: Ով կռիվ ունի, թո՜ղ գնա նրա հետ 
կռվելու:

Նախ մարդը, ախտավոր, հարբեցող, ստորին կրքերի ձեոքը 
գերի լխկած մի թուլամիտ էակ, աղքատ, թափառաշրջիկ ու մեկուսի, 
որ ունի իր արցունքի, խղճի խայթի ու սթափման վայրկյանները: 
Մի միստիկ, որի մշուշոտ ու երազկոտ գիտակցությունը աստվածն
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ու սուրբերն են ողողում, և որը ընդհանրապես առած իրան շատ 
ւաէԼ է ղղոլմ:

Ահա' և գործը., անկապ խոսքերի ու խառնակ պատկերների 
մի խճողում, բացակայում որոշ մտքի ու մտածոլթ/ան: 
Խղճահարության անմխիթար վայրկյաններին ստորության ու 
ոչՆչության ղգացումի արցունքից գոյացած մի քանի մարգրիտ: 
Ամենալավերը երեք-չորս հատ, ո՛չ ավելի, բայց որոնց մեր դարբ 
տալու է հաջորգ դարերին, իբրև թանգարանում պահվելիք 
թանկագին գոհարներ :

Անշո՜ւշտ, մի բանաստեղծի համար քիչ չէ դա, բայդ մի
իշխանի՞ համար: Է՜, չէ՞ որ մեր դեմոկրատ 
աղքատ իշխաններ ենք ճանաչում:

#/?
Իսկ ինչ վերաբերում է Մալարմեին, թե' իր իշխանոլթյունր 

և թե' իր բանաստեղծությունը, ce n'est que pour lire:

Նա հայտնի էր իբրև մեծ բանաստեղծ, երբ դեւլ ոչինչ չէր 
տսբսծ, որ իհարկե ոչինչ, բույր երբ դեռ ոչինչ դրա՛ծ էչ չէր-' Նա 
միՆչև անդյսմ դարմանում էր, որ մարդիկ ու՜յդ աստիճան հասա
րականում են, գրում են ու տոլում, թեև գա արգելք չեղավ, իհարկե, 
որ ինքն էլ տպի իր ցնդի-փնթի ոտանավորներր և. «տակիղ-գլխիղ 
դուրս տված» արձակները: Չակերտների մեջ գրածս իր գրքի 
անունն է (Divagations), ի'ր գրած և ո'չ իբրև կատակ, տխպես որ 
կարծեմ մեկնությունները ավելորդ, են: Նարդին մտածելը խուժանին 
է վայել, հասկանալի լինելը տափակ գլուխներին, ընտրյախերր 
ղարւանլյում են միայն ու բերնին եկածը «դուրս տալիս»: Եվ նա 
pbPP բո-^էոծ քամիներին ՝ դուրս է տայիս և. հպարտանում, երբ իր 
ասածը հասարակ մահկանացուները չեն հասկանում: Արդեն բոլոր 
դարերի ընկնավորները, լինին մեհենական թե ոչ, նուխ սիստեմն 
են ունեցել խոսելու ու նույն հպարտությունը իրանց աստւխւծային 
բացառիկության :

iv
Ամեն ժամանակ իր գրական գերիշխող ձեն ունի, արղյրւ՜ւնք 

օրվա տնտեսական-հանրային պայմանների ու մտավոր ուղղու
թյան: Մեր ժամանակի ձևր դրաման է: Գերման լեդուներով իա սող 
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ժողովուրդներէ մեջ ավելի վաղ է կատարվել այդ տիրապետու
թյունը ե. ավելի կտրուկ: Հիմի էլ, այսպես մի տասնյակ տարի է, 
սկսած է նույնը Ֆրանսայում, թեևքէչ տատամսոտ ու խարխափելով 
կարծես: Դեռ չի խոսում իշխողի լեղվով և չունի դեռ էշիւողէ 
հեղինակությունը, բալը ունի հավակնությունը և հրամայական 
ժեստեր անում է արդեն:

Թվով .րիչ չեն դրամայի արդի ղինվորները, բայը ինչպես 
միշտ, «.շատերն են կանչված ու քէթրը ընտրված»: Դրանց մեծ 
մասը հէն կարգերով են վարժված ու հէն զենքերով զինված, Դոնեի 
ու ձփրվիոյի նման, բայց կան և նո'ր խիզախներ, «.նո՜ր հավեր, 
որոնք երկաթե ձվեր են ուզում ածեն», էնչպես առածն է ասում, 
սրանցից է եփիս (Brieux), Դյուրել, այլև Մէրբո իր «.Վատ հովիվ-
ներովը» :

Paul Hervieu և Maurice Donnay այն վարքագիր հեղի
նակներից են, որո՜նք կոչում են զգում գրելու, անշուշտ ո՜չ «Հարանց 
վարքը», այլ դժբախտաբար «որդոցը», իրանց ժամանակինը: 
Նրանդ ջանքն է՝ բեմ հանեն փարիզյան վարքն ու բարքը, այն էլ 
միայն մի որոշ շրջանի: Ւրանց նյութը գրեթե բացառաբար 
ամուսնական անհավատարմության շուրջն է դառնում, երբեմն 
զուտ, երբեմն էլ բարոյախոսական քարոզներով համեմված, որ 
էհարկե ավելի դժվարամարս է դարձնում: Դործողության տեղը' 
միշտ փարիզյան սալոնը: Ւսկ հերոսները, ա՛՜հ, ի՜նչ հերոսներ' 
կոմս, մարքիզ, երեսփոխան, դրամատեր, մինիստր, բարձրագույն 
պաշտոնյաներ, մի խոսքու/' բոլոր խոշոր կենդանիները' մորթուց 
դատելով: Ւսկ նե՞րսը. խե՜՛ղճ Ֆրանսա. եթե հավատանք այդ 
հարգելի վարքագիրներին, փրանսսւկան վերին շրջաններում բոլորն 
էլ ցածհոգի, աղտոտ մարդիկ են, ո՜չ մի սրբություն չճանաչող, ո՜չ 
մի մարդկային արժանավորության գին չտվող, բացի քաղաքավար 
ձևերից ու կեղևիդ, որոնց միակ ձգտումը փողն է, իսկ կյանքի 
նպատակակետը ' կանանց ներքին շրջազգեստը:

Սա գրական ալն ժանրն է (roman rose), որի վիպասանական 
ձևը ողողում է գրավաճառանոցներէ ցուցափեղկերր և «բարձր 
շրջանէ» ընթերդանոլթյան նյութն է կազմում (Gyp, Lavedan, 

Hermand) :



Մասնավորապես Հերվիո ու Գոնե մեծ հաջողություն են 
վայելում փարիզյան բեմի վրա: Հաջողության գլխավոր պատճառ
ները ար տարին են: Նախ' առատ շաղ տված /[ատակներն ու սրա
խոսությունները, որոնց մի բավական մեծ մասը շատ ցած տեսա/չի 
ապրանք է սակայն, երկրորդ արժանիքը' լեզուն ու ոճը. թեթև, 
մարգարտահուռ, կենդանի, իսկ դա շատ գնահատված բան է 
Ֆրանսայում, ուր մեծ կարևորություն են տալիս երաժշտակա
նության. մոռանալու չէ, որ կլասիկները խաղալիս ավելի երգում 
են, քան խոսում: Եվ վերջապես երրորդն էլ այն, որ դրսւնք շնորհք 
ու-նեցող մարդիկ են, օգտվում են բոլոր գրական ու բեմական 
մզոցներից և մեջեմեջ էլ տախս են իսկապես ցնցող ու սիրուն 
տեսարաններ :

^ալով թերություններին ' անճիշտ ու խեղաթյուրված է այգ 
վաթքա գիրն երի նկարած վարքը. Փարիզի սալոնաբնակները ո'չ 
տյդ տեսակ ապուշ են, ո'չ այգ տեասկ հրեշ: Տկար ու շինծու է 
նույնպես դրանց դուրս բերած մարդկանց հոգեկան աշխարհը, 
այլև խախուտ ու թաց՝ ամբողջ դրվածքի շենքը:

Մեղ համար ավելի հետաքրքիր են նորերը, նոր հովերը: 
Ամենից տարօրինակը Ֆրանսուա դը Գյոլրեխ է: 
Տարօրինա՜կ ու մի տեսակ հնարովի իր ընտրած նյութերը, 

որոնց ազնվականության ծակերից երևում է բացառիկ լինելու 
սնափառությունը: Ւնքը դը թյուրել ազնվական է:

Տարօրինա՜կ է ու անշնորհք իր նյութերը մշակելու եղանակը, 
բոլոր դրությունները կարծես բռնի ու զոռով են առեղծված, բայց 
երբ ԳՒՍԺՄ ^1’ տեգամ կա, մնացածը նկարված է վարժ ու վարպետի 
ձեռքով:

Տարօրինա՜կ ու չդիտես ո՞ր աշխարհից են եկած նրա մսւր- 
ԳՒ^Մ" Ո Հ ‘Արյուն ունեն, ո՜չ ոսկոր."

Տարօրինա՜կ է ընթերցողի կրած տպավորությունը, նրա 
գրածները կարդալիս շարունակ մտածում ես, որ սարքած բան է 
տյդ բո[որր ոլ- կեղծ, բտյց ե այնպես դդում ես, որ տակը մի բան
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կա, ինչ-որ կարծես մի արժեքավոր բան: Գր Գլուրել բանաս
տեղծ է:

Տարօրինա՜կ է վերջապես իր երկերի բախտը, որոնք մեկը 
մյուսի հետևիր ընկնում են բեմ հանելիս, բայը ընկնում են «պատ-

Ոեմին դիմացավ «Նոր կուռքը», որ համեմատաբար ավելի 
«ալս աշխարհիդ» է ու ավելի։ Էլ բեմական: Նյութը երկու հավի
տենական ախո/աններ են ' կրոնն ու գիտությունը:

«Գիտությունը շինել են մի կուռք, որը սակայն սնանկ է 
ինքը ու մեր հոգու հարցերին ու պահանջներին բավականություն 
տալ չէ կարող, ճշմարիտ աստվածը կրոնքն է»,- ահա միտքը երկու 
խոսքով: Գը Գյուրել ֆրանսացի է ու աղնվական, հետևաբար 
կաթոլիկ և ա/գ կաթոլիկ տգիտության աչքովն է նայում գիտու
թյանը:

(ւատ ավելի բեղմնավոր, շատ ավելի։ «մոդեռն» ու շատ ավելի 
հռչակավոր է Որիոն, որի հռչակը, սակայն, ռր չէ ծնում ո՜չ հեղի
նակի գեղարվեստական մեծությունից, ո՜չ գրվածքի ուժից, ո՜չ էլ 
հոգեբանական խորությունից, այլ ամենից առաջ որովհետև ժա
մանակի էտիկետր ունի իր վրա ու ղբաղվում է օրվա հարցերով:

Գրամայի դրոշակները արդի եվրոպական գրականության 
մեջ «օրվա չարիքը» քրքրողներն են, որոնք գեղարվեստի ու գի
տության վերջին խոսքն են ուղում ասեն միաժամանակ: Եվ ճիշտ 
դրա համար էլ ոչինչ չեն ասում:

Նրանց երգը գեղարվեստական է կա՜մ իր արտաքինովը 
միայն, կա՜մ, այսպես առած, պատահաբար դրչիպ գուբս է պրծել 
մի խոր ու իրական գիծ, մի ճշմարիտ մարգ, մի ազդող տեսարան, 
իսկ էականը այն հարցն է, հանրային այս կամ այն երևույթը, որ 
հեղինակը ուղում է լուսաբանե ու քննա դատե: Ուրիշ խոսքով' 
ժուռնալիստներ են դրանք ու հրապարակախոսներ, և մեծ մասով 
շատ վայրիվերո, որոնք սխալմամբ մտել են գեղարվեստի դռնեն 
ներս, իսկ լավագույն դեպքում' ստեղծադործող տաղանդով 
օժտված մարդիկ, որ ընկել են հասարակական գիտությունների 
պարտեզը ու մի բան գողացած ուղում են գուբս դան, բայց ցանկի 
մացառների մեջ խճճված ' պատռոտում են ու քրքրում իրանց էլ,

12



իրանց գեղարվեստն էլ ու '''J^' ‘փ կտոր դողունի գիտությունն էլ:
Իրիոն այս վերջին տեսակի ներկարոցուցիչն է, գուցե ե. 

լավագույն ներկայացուցիչը: P-այց ո՜չ լավը կօգնե այդտեղ, ո՜չ 
լավադույնր, որովհետև գործը ին.ըն է հիվանդ: Գեղարվեստական 
երկով կատարված ուսումն ասիրոլթյունր, վերլուծությունն ու 
բննադատությունը անհրաժեշտորեն միակողմանի է, նեղ ու ծուռ 
փաստերը խեղաթյուրված, պատճառներր թերի, որովհետև, նա 
անկարող է երևույթի բոլոր կողմերը և բոլոր հարգերր մեջ քաշելու 
ու անխուսափելի կերպով ստիպված է ամբողջ հարցը այս կամ 
այն անհատի բախտին կապելու, իսկ օրեն.բներն ու հանրա/ին 
երևույթները անհատի հետ դործ չունեն: Խոշոր հարցերր ճմլվում 
են, րնդհանուր շարժումը՝ կծկվում, հանրային ադետր դալիս 
կենդրոնանում է մի քանի մարդկանց գլխին: Գեղարվեստը ուրիշ 
հնար չունի, եթե ուղում է կարդացվի, եթե ուղում է աղդե: Իայց 
դրածը դուրս է դալիս սուտ:

Նկարել կյանքը իր հոսանքներով ու շարժումներով, պատ
կերել նրա կրւիվը, տառապտնքր, պրկումներր, հաղթանակր, ‘"ալ 
մարդու հոցին, իր հույսը, երագները, անկումը, ձգտումը, պայքարը, 
մի խոսքով' ներկայացնել, ինչ որ մարդն է ու մարդկայինը, գա 
գեղարվեստի գործն է ու միա՜կ գործը: Ըայց մեկնություններ տսւի 
բննադատել, ապացուցանել, պարսավել ու քարոզել դիտական 
այսինչ խնդիրն ու թեորին, տնտեսական կամ քաղաքական այնինչ 
հարգը, դրությունը, ուղղությունը, դու գեղարվեստի գործը չէ: 
Իսկ երբ բռնի նրա վիգն եք փաթաթում, դառնում է կատաղած 
մեղու, որ իր վրեժն է ուղում, Ապառնում է թե՜ իրան և. թե իր վրա 
հարձակվող հարցր:

Ահա այսպիսի մեղվական մի վրեժի/նդրություն է, որ հանում 
է դեղարվեստը «կապիտալիզմից» Սիրբսյի հայտնի դրամայում 
Les mauvais herders: Ի՜նչ աշակե՜րտական ու հաստաղլուիւ կա
պիտալիստներ են այղ երեք մեծ գործարանատերերը, և. ինչ տկար 
ֆրազներով խցված մի լիրիկ միամիտն է այղ Գան Գուլը, որ 
սոցիալիզմ է ճառում, և վերջապես ինչ շինծու կապեր, ինչպե // 
անիրական ու անճիշտ ' մեր աչքի առաջ կատարվող այդ դործողու- 
թյունը: Երևակայեցե՜ք մեկը, որ այդ դիրքը կարգ"՛ "‘- դրանով
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հասկանա ու բացատրե կապիտալից ու բանվորի մաքառման պատ
ճառները, երևույթը, հետևանքն ու նշանակությունը, մի այդ 
աստիճանի լուրջ, բարդ, թոր ու ահադին նշանակություն ունեցող 
սոցիալ-տնտեսական պայքարի ինչությունը: Արջի ծառայություն 
է սա, որ մատուցվում է սոցիալիզմին, իսկ դրա հետ էլ ծռմռվում է 
ու տափակում գեղարվեստը ' չնայելով Միրբոյի ուժեղ ու խորազգաց 
տաղանդին :

VI

Մի դեմք էլ և հրաժեշտ առնենք ֆրանսական դրամայից:
Ռոստանի (Rostand) մասին է խոսքս, որ վերը հիշված 

ուղղությունների ու մարդկանց հետ ո՜չ մի գործ չունի, և եթե 
ուղում եք՝ ո՜չ մի ուղղության և ո՜չ մի մարդու հետ դործ չունի: 
Հենց դրա մեջն է նրա հրապույրը:

Հեքիաթի բանաստեղծն է նա, և իր երկերն էլ հեքիաթի թար
մությունը, միամտությունը, զվարթությունն ու առողջությունն 
ունեն: Խոր միտք, կյանքի մարդիկ, իրական կյանք այդտեղ

նրա ա .թյունների մեջ դրանց ամենևին չենք պատահի:
Ահագին հսկողություն ունեցավ նրա Cyrano de Berge- 

rctc-ը: Ֆրանսացին սիրեց սաստիկ, սիրե՜ց, որովհետև իդեալական 
ֆրանսացին կար մեջը, բո՜ւն ֆրանսացին, ֆրանգը.' Մի դյուրա- 
ci[uil,r‘ unL^ մարդ, մի հանդուգն սուր լեզու, մի տկարի պաշւոպան 
ասպետ ու մի դալան բանաստեղծ.'

Փոքր իդեալ չէ, ինչպես տեսնում եք, մանավանդ մեր այս 
եսական ու գրական գարում, ուր սուր լեզուն շատ թշնամի է սուրի 
մարդուն, ուր ասպետները իրանց են միայն պաշտպանում, իսկ 
դալանի հոդում ամեն բան գուցե կա, բացի բանաստեղծությունից.'

VII

եթե հիմա մի հայացք գցենք հետ Հերը հիշած մարդկանց ու 
գործերին, կգտնենք և' տաղանդ, և' սրություն ու երգիծանք, և' 
կյանքՒ պատկերներ, և.' բանաստեղծական ճիգեր, և՜ դրամաներ,

14



ո[* մտածել են տալուս, և՜ ոճ, և.' լեզու, միայն չենք դանի ապրող, 
տևող, խոր երկեր:

Այդ Բ՚՚^ԲԸ մՒ տեսակ հոսանքի երեսին է լողում, և մենք 
միայն արևի տակ ցոլցլան այղ մակերեսն ենք տեսնում ուիր ծւիան- 
քը> մեր առաջ չի բացվում նրա տակի եռքր, թավալքը, հոսանքի 
բուն պղտորությունը ու նրա քշած-վարած բեկորներն ու ժայռերը :

Տեսնում ենք շատ մարդիկ, շատ երեսներ, շատ վարք ու 
բարք, շատ նիստ ու կաց- շատ քիչ ենք տեսնում մա՜րդը, մարդու 
հոգին, և այն քիչն էլ, որ տհսնում ենք, դժբախւոաբար կա՜մ կեղծած 
է, կա՜մ շատ ցածն է առած՝ անասունի դրացին:

Այս տեսակետից դեռ խիստ թարմ Է ու ահագին նատուրա
լիզմի ազդեցությունը, որքան էլ հակաղդր ղարթած լինի արդեն:

Այսպիսով' վերջին տարիների ֆրանսական դրականությունր 
տվել է մեղ սիրո՜ւն կարդացվող գրքեր, երբեմն նաև սիրո՜վ կարղաց- 
‘ԼՈՂ ԳԲ^Բ' Բայ9 չէ տլ1եԼ "րտո՜վ կարդացվող գիրքը:

VIII

Նորդաուի այս հատորը ո՜չ ամբողջական մի գործ է, ո՜չ էլ 
լրիվ, չատ աչքի ընկնող հեղինակների մասին խոսք չկա, եղածների 
էլ միայն մի քանի երկերն են աչքի առնված: Բայց այդ բոլորը 
պահանջելու իրավունք էլ չունենք, զանազան ժամանակ դրած 
րննադատական ցրիվ հոդվածներ են դրանք, որոնց հավաքել է 
‘1^Բ^Ր ու ԳՐ^Լ մ/՛ Նաս1էհհ տակ:

Այդ լրադրականությունը զգալի է ամեն կսարի մեջ. մեկ թե՞ 
երկուսն են միայն քիչ ավելի ձույլ ու ավարտ: Տեղ-տեզ խառնակ 
է նյութը, հաճախ երկար, երբեմն կողմնակի հարցը տիրապետող, 
իսկ երբ այդ կողմնակի հարցն էլ մութ է ու քիչ հետաքրքիր, 
հոդվածը րլյսռնում է ձիգ, եթե ոչ ձանձրալի:

Սակայն որքան պատահական լինեն այդ հոդվածները, որքան 
և անավարտ, բայց և այնպես տախս են տե՜ղի ու ժամանակի ոգին, 
և կարևորն էլ այդ է: Ուշադրության արժանի են նաև հոդվածների 
մեջ այս կամ այն կողմ նետած գեղարվեստական տեսություններն 
ու սկզբունքները, ման Այվանդ մեր ընթերցողի համար: Գեղարվես-
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տականքէ այդ ըմբռնումը ու հայացքները որքան էլ պարզ ու. ինքնին 
հասկանալի լինեն բուն գեղարվեստագետի, բուն գրագետի համար, 
մեզնից շատերին սակայն օտարոտի են թվա լու. 1ւ հենց այն 
պատճառով, որ ճիշտ հակառակն է պնդված ու փառաբանված 
մեր գրական հրապարակի վրա, ուր դժբախտաբար անդրջրհե
ղեղյան հայացքները և շաբլոն ֆրազները թաղավորում են դեռ 
կոկոզավիզ ինչպես ուրիշ շատ լայների, այնպես էլ մասնավորապես 
գրականության նկատմամբ:

Ե՛Լ Ւ^Դ ոք ‘“մենից ավելի ինձ դուր է գալիս այդ գրքի մեջ, 
դա հեղինակի ունեցած բարձր ըմբռնումն է գեղարվեստի, որ գրեթե 
ամեն էջից զգացվում է, նրա այն բա'րձր չափը, որով չափում է 
քննադատելու անձերն ու երկերը, բա՜րձր ու բուն գեղարվես
տակա՜ն չափը:

Տեսնում ես, որ մարգն է որոնում նա ամեն տեղ, մանավանդ
առողջ մարդը, մարդու մեջն էլ' մարդկայինը, բայց չկեղծած, 
չծռած, ճշմարիտ մարդկայինը, և մարդկայինի մեջն էլ ՝ վերին 
մարդկայինը :
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ԳՐԱԿԱՆ ԵՐԿԵՐՈՒՆ

ԴԵՐԸ

Ի՞ՆՉ է ԳԻՐՔԸ





Ա. Անժամանակ զբաղում

«Ի՞նչ ժամանակ է հիմա դրական հարցերոլ: Պերճանք կ ու 
շռայլություն դրականությունը ինքը, և շվայտություն մըն կ ուժ 
ու ժամանակ վատնելը այդ կարդի պարապ խնդիրներու վրա, երբ 
մեր առջ/ւը ցցված են մեր ժողովուրդի հալածանքն ու ձուլումը, 
մեբ գոյության ու մեր ոչնչացման դաժան հարցերը»:

Այսսխս կմտածե հայ մարդը ակամա, երբ դրական երկի մը 
կամ դրական ուսումնասիրության մը համար դրիչ վերցնել կուղն: 
Եվ շատ բնական է անշուշտ այդ. մտածումն ու տրամադրությունր 

մեբ արդի պայմաններուն մեջ ապրող հայուն համար." Իայց շատ 
բնական կ նաև հաջերդ քայլը, երբ այդ. բոլորը մտածելեն ու ըսելեն 
նաթԸ Հարեն կվերցնենք գրիչը մեր դե դար վետո ական երկր դրելու

նյութը, ոը մշակել կցանկանք:
Որովհետև կապրի կյանքը անընդհատ իր բոլոր կողմերով և 

կոլահանջե, որ դուն ալ ապրիս ու աշխատիս կյանքի բոլոր կողմե
րով: ՒնչպԼա որ անհատր չի կրնար չուտել, չմտածել ու Լ^ուղվիլ, 
պատերազմ ըլլա թե խաղաղություն, սպառնալիքի տակ ըլլա թե 
հալածանքի, այդպես ալ ժողովուրդները չեն կրնար թողնել ու 
անտեսել իրենց ֆխլիքական ու հոդեկան բազմադիմի պահանջներր, 
է՛ն Է պայմաններու տակ ալ որ դան վին: Անշուշտ երբեմն ավելի 
թափով կքալե կյանքի այս ու այն կողմը, երբեմն կ՛ալ ու րնկճվտծ: 
Երբեմն կանդ կառնն զարնելե մարդուս սիրտն անդամ, բայց 

11տյ['11յան մԸ միայն:
Ապրող ու ապրիլ ուդող ժողովուրդի մը համար անիմաստ 

խոսք Է բոլորովին, թե «Ի՞նչ ժամանակն է հիմս: դրական աշխա
տանքի», և մասնավորապես մեր դիրքր և մեր պատմությունը 
ունեցող Ժողովուրդի մը համար." «Ժամանակի» ու «անժամանակի» 
նրբաղդացություններն են դուցե խւկտկան շռայլությունը մեղի 
համար, որուն վրա իրավունք չուն ինք ժամանակ կորսնցնելու: 
Այդպես կսորվեցնե մեղի դոնե մեր հայ պատմությունը."

Հայուն համար ի՞նչ դրականության ժամանակ կր հինդերորդ 
դարը." Սասանյաններուն ամեն են փրփրած օրերուն, մեր պետու-
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թյունը' քայքայված, վերջն ալ ' կործանված: ժողովուրդը ' ենթակա

մեր աշխարհը կդառնա ավեր ու անտեր, մինչ մեր նախարարներն 
ու հոգևորականությունը, այսինքն ' այն օրերու մտավորական ու 
ղեկավար մարդիկը, կենթարկվեն աքսորի ու մաշումի պարսկական 
անապատներուն ու բերդերուն մեջ՝ հուսահատ ու կտրիճ 
դիմադրոլթենե մը ետքը :

Մինչև հինգերորդ դարը հայ պետությունն ու ազդությունը 
դեռ երբեք չէր գտնված ոչնչացման այս աստիճանի մեծ սպառ
նալիքի մը տակ: Եվ ահա ճիչդ այդ օրերուն է, որ մեկ կոզմեն 
կողբա Խորենացին իր նշանավոր «Ողբը», մյուս կոզմեն կհորինե 
ավելի ևս նշանավոր դյուցազներգությունը ' ժողովրդական վե-

վարդապետը դրէ կառնե յոթը արարով տրտման, որուն անունն է 
«Վարդանանց պատերազմին պատմությունը»: Եվ այդ դարուն 
է, այդ երկու մեծ դրերեն քիչ մը առաջ կամ քիչ մը ետքը, որ 
Եզնիկ կվերչուծե մարդկային հավատալիքները: Ուրիշներ ալ հույն 
փի [ի սո փ Աժ երը կթարգմանեն, պատմական երկեր կշարադրեն, 
կերգեն տաղեր ու շարականներ, կհորինեն քերականություններ 
ու քերթողական արվեստի ոաումնասիրություններ, այլն, հա ո, 
քարոզ ու մեկնություն, բազմակողմանի դրական հարցեր, ամբողջ 
նոր ու ընդարձակ գրականություն մը, որ գրաբարի «ոսկեդարը» 
կհամարենք հիմա:

եվթչո՞ւ համար է ,1ւյս թոքք «անժամանակ» աշխատանքը.’ 
Հիմնապես մեկ նպատակի մը համար, բարձրացնել ու զորացնել 
ազգային դարձած քրիստոնեական կրոնը, բարձրացնել ազգային 
միտքն ու գիտակցությունը և նոր ուժ տալ ազգային դիմադ
րության :

Այդպես ալ ի՞նչ ժամանակ էր դրական ստեղծազ.ործության 
թաթարական խաժամուժի հեղեղներու շրջանին, ԺԱ՜են մինչև 
ԺԺ դարերու ընթացքին, որ սրբեց ու քանդեց նորեն արմաա նետած 
հայ անկախություններն ու քաղաքականութլունր, որ կիսովին 
ցրվեց ու սպառեց մեր ժողովուրդը և ոչնչացուց մեր ազնվակա
նությունը: ճիչդ այրէ դարերուն է սակայն, որ փախստական դեպի

20



արևմուտքի սահմանները, մեկը ամրացած Ծովերի դղյակը, մյուսը 
Հռոմկլայի բերդը, երրորդը Լամբրոնի անառիկ ամրոլթյոլններու 
ետին, կգրեն, կերգեն ու կհորինեն մեր փախստական մտավորա
կանները, մեր կաթողիկոսները, մագիստրոսները, իմաստասերները: 
Մ՛ինչ հայրենի հողեն չբաժնվողները կկծկտին լերւներոլն ծերսլերր, 
սարերուն խորքերը, վանքի մը հովանիին տակ, կգրեն, կվիճին, 
կսոր1խցնեն ու կայրվին իրենք իրենց հոգիներուն մեջ Նարեկացիեն 
ու Լաստիվերտցիեն սկսած մինչև Մոշն ու Երղնկացին :

Թաթարական լուծի վատթարագույն դարերր մեր գրաբարի 
ե^Մ"/^ ծաղկումն է' հայ հույսը, հայ լույսը, հայու հավատն ու 
ոգին վառ պահելու բուռն տենչանքով:

Ւսկ Լենկթիմուրեն սկսած և ամբողջ թուրք-պար սկա կան 
անվերջ պատերազմներու ընթացքին, որոնք մեր հայրենիքի ոչ
մեկ անկյունը շեն չթողին, ի՞նչ ժամանակ էր երդի ու բանաստեղ
ծության: Քայց այդ մռայլ ԹԵ և ԺԶ դարերուն է, որ մեր աշփւարհիկ 
նոր բանաստեղծությունը կվերընձյուղե. Լյա ղաշ, Բոստան դին, 
Թլկուրանցի, Ադթամարցի և դեռ այնքա՜ն ուրիշներ ավելի երկ
րորդական կամ նվաղ հայտնի: Այդ [1"1Ո[՛ մարդիկր գրե՜ր են մեծ
մասով երկու հալածանքի ու երկու ավերածության մեջտեղը, 
երբեմն այդ անծայր աղետներու անմիջական ճնշման տակ իրենց 
նեղությունը, իրենց դժգոհանքը երգելու համար: /’այց ավելի 
հաճախ և ավելի սովորականը փախստականներ են, բոլորն ալ 
շուրջի ծանր իրական ութ են են, որոնք փոխարինում ու միվւթարանք 
կփնտրեն անձնական ապրումներու ու վայելքի մեջ.'

Քաղաքական ճնշման և քնարական զարթոնքի ներքին 
բնական կապ մր անսովոր երևույթ չէ ժողովուրդներու պատմու-
թյան մե՜ջ.'

«.Անժամանակ» աշվսատավոր մըն էր և' Մխիթար Աեբաս- 
տացին, որ իր խելքի քանի մը հետնորդներու հետ կդեգերի Հոնիա
կանի ու Ատրիականի եզերքները ԺԸ գարուն “կիցքը' ապահով 
անկյուն մը գտնելու համար, բույն մը հյուսելու համար հայ գրա
կանության ու հայ Ղ֊ըքէնր հեռո՜ւ իր հայրենի հոդերեն, ուր մեռած 
է ամեն շարժում, հեռո՜՛ւ իր ժողովուրդէն, որ կտքա ցրիվ ու տրոր
ված, հանդաոի խոր շունչ մը քաշելու անկարող:
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Վարդապետը կծախե նույնիսկ իր հավատքը, և Սուրբ 
Լազարի կղզիին մեջ ամբողջ դար մը իր աշակերտները կգրեն ու 

կթարգմանեն հին ու նոր գեղարվեստական ու պատմական երկեր' 
ւ՜ւիկերոն, Հոմերոս ու Վփրգիլփոս: ՒՊւչ ժամանակն էր: Ու կշարա
դրեն աշխարհագրություն, քերականություն, բառարաններ, 
Չվերակենդանացնեն հայ լեզուն, որ աղճատեր ու քայքայեր էին 
միջնադարյան պոլշևիկները, այսինքն ' ունիթորները: Եվ մեր գրա
բար գրականությունը կունենար իր վերջին ծաղկումը.’

Եվ վերջապես ի՜նչ երևելի ժամանակ մըն էր հայու (ԵԹ գարր 
գրական զարգացման համար, երբ հազիվ քիչիկ ^ը օրենքի ստվերը 
տեսած, քիչիկ մը եվրոպական շփում, քիչիկ մըն ալ Մխիթարի 
այդ «.անժամանակ» գործին ազդեցությունը, մեկ անգամեն կտրուկ 
կերպով սկսավ դրական հարցերու տարափ մը և ուժեղ գաղութային 
գրականություն մը երկու ճյուղերով իրարու զուգահեո. և իրարու 
զուգընթաց: Ո՜չ պատերազմներն են պակաս եղեր մեր հողերուն 
վրա ու մեր շուրջը, ո՜չ ճնշումներն ու սիսթեմատիկ հալածանքները, 
ո՜չ բանտ, աքսոր ու կախաղաններ, ո՜չ տնտեսական ճնշում, գաղթ 
ու պանդխտություն :

Սայց այդ բոլորին հյուսված, այդ բոլորեն անբաժան, ամեն 
դադարի բռնկելով, ամեն փոթորիկի վայրկյան մը մարելով եղեր 
են միշտ հրապարակի վրա գրական խնդիրները և այգ համաս.
հայ գրականությունը:

Եթե հայ ժողովուրդը սպասեր գրականության համար հան-
գիաո ու հարմար ժամանակներու, մենք հիմա գրականություն 
չէինք ունենար: Եվ եթե ալսօր սկսինք «շռայլություն» նկատել 
գրականությունը և. իբրև «.պերճանք» մը համարել մյուս գեղար
վեստներն ա. գիտությունները մեզի համար, վաղը կմնանք տկլոր 
ու զուրկ ամեն ստեղծագործումե, քանի մը աստիճան կիջնենք 
վար քաղաքակրթության սանդուղեն:

Ժամանակը ոչ մի ինքնարդարացում չի րնդունիր և ո՜չ մեկ 
բացատրություն անոր գլուխը չի մտներ: Ան միայն գործ կպահան- 
ջե ե. հաջողիր իսկ հաջողելու համար անընդհատ աշխատանք է 
պետք, կամք ու հարատևություն: Ատոր համար է, որ մեր նոր 
երիտասարդությունը իր առողջ բնազդով կհետևի մեր դարավոր



պատմության բռնած գծին, մեր շատ շար ու բաբի տեսած ժողո
վուրդի ներքին բուռն պահանջին, ստեղծելո՜ւ, բարձրանալո՜ւ, 
ազնվանա լո՜ւ: Եվ ան 1լգրե, կսորվի, կստեղծե. ու կզբաղի նաև 
գրական հարգերով և՜ տարագրության ճամբոլն վրա, և' պանդըվււ- 
տոլթյան կայաններուն մեջ, և' գեռ չտեղավորված գաղթականի 
բոլոր տեսակի զրկանքներուն ընդմեջեն:

Սեր Ժողովուրդի վերջին ամենածանր աղետներուն ու տա֊ 
րագրոլթ/ան օրերուն կատարված դեղեգիկ խորհրդանիշ մըն է 
հետևյալ պատկերը.՛ Հյուծված ու տանջանքի մրուրը խմած հայ 
^Ւ^Լ’ ոք /’Ե մատին ծայրովը Տեր Զորի ավաղներուն վրա գրել 
կսորվեցնե իր փոքրիկին:

Բ. Որո ւ համար է գրականությունը

«■Այգ բոլորը աղե՜կ մեր գրականության համար և մեր գրիչ 
շարժողներուն համար, բայգ ի՞նչ պետք ունի լայն հասարակու
թյունը ձեր գրածին ու մրածին, ի՞նչ կարևորություն կներկայագ- 
նեն այդ դրությունները ժողովուրդի մը լայն իյավերուն համար»:

Այսպես կդատե որոշ մտայնություն մը: Եվ այդպես մտածող 
մարդը, ինքը գիտակցի թե ոչ, «.ուսումնական» ըլլա թե «.աշխա
տավոր», դեռ միշտ կեգած է այն հին հասկացողության վրա, թե 
գիտությունն ու արվեստը որոշ խումբի մը համար է միայն, որոշ 
առանձնաշնորհյալներու: Այս կերպ մտածող մարդը դեռ չկ հաշտ
ված ներքնապես նոր դարերու մեծ նորությանը, թե ամեն ինչի 
^'^Ը ժողովուրդն է ե. ամեն ինչ ժողովուրդի համար: Գուցե նույ
նիսկ լեզվով ու տեսականորեն ինքն ալ կրկնող մըն է այղ. արդիա
կան սկզբունքին, քանի որ սարսափելի ուժ ունի ժամանակի ոգին 
և մեղի րսել կուտա հաճաիւ բառեր, որոնք դեռ չեն դարձած մեր 
ներքին ըմբռնումը ե. մեր իսկական համոզումը:

Մանավանդ որ ժողովուրդը, մեր ժամանակներու այղ. «նորին 
մեծությունը», դեռ իրականին մեջ շատ խեղճ ե. ստորին պայման
ներու մեջ կդտնվի թե՜ աշխատանքի, թե' ապրուստի, թե' կրթու
թյան և թե' վայելքի տեսակետեն, որով և շատևրուն համար «ժողո֊
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վուրգ» գաղափարր և ժողովրդապետական սկզբունքները դեռ. 
շոշափելի չեն հարկ եղած չափով: Հեգնանքի ու թերահավատու
թյան ընդարձակ ասպարեզ կա դեռ.: Զարմանալու պատճառ, չու- 
նինք, եթե ալդ տեսակի հոգիներուն մեջ բացարձակ կերպով կամ 
օիչ մր ծպտված, բայց կտիրե միշտ հին ռեժիմի մտայնությունը, 
թե «ժողովուրդը» կամ «լայն հասարակությունը» ուրիշ տեսակի 
արարած մըն է, բարձր մարդուն և անասունին մեջտեղը գտնվող 
միջին վիճակ մը, որուն համար անպետք ու ավելորդ են մարդկային 
«վերին շերտերու» կամ «նեղ հասարակության» հնարած ու 
մտածած բւսները:

Կա և ուրիշ խումբ մը, «գրական» մարդիկը, որոնք ընգհան- 
բապես արհամարհանք մը կցուցադրեն ամեն բանի դեմ, որ իր 
վրա «դրական» անունը կկրե, կուղե լայն շերտերեն ըլլա, կուզե 
նեղ: Գրական մարդր, դրական երկը և դրական հարցերը հավասա
րապես արհամարհելի են ատոնց համար, իբրև անպետք ու 
հիմարական բաներ, քանի որ ոսկի չեն ծնիր: Մարդկային է երևույ
թը, մեր չճանչցած ու չդիացած բաները բնականաբար գնահատել 
չենք կրնար, մեր չգնահատած բաներն ալ ավելորդ կհամարենք 
ամենուն համար և մեր ավելորդ համարած բաներով երբ ուրիշները 
կղբաղին ու կոգևռրվին ' մեր արդահատանքը կշարժեն կամ մեր 
բարկությունը: Մութին մեջ վախ կամ անախորժություն ղդալը 
բնական է ամենուն, և այդ զգացումը փարատելու համար, ինչպես 
հայտնի է, կաղմկենք, կմենախոսենք, քիչ մըն ալ հոխորտալից 
ձէւեր կառնենք: Եվ այդ հոխորտանքն ու արվեստական բարձր 
խոսվածքը զգալի է «գրական» մարդոց արհամարհանքին մեջ.’

Ավելի բարեմիտները կավելցնեն իբրև չքմեղանք, թե «Ձեր 
գիտությունները ու գրությունները ժողովուրդը չի հասկընար, չի 
կրնար հասկընալ»: Ասոնց ալ պետք է ըսվի ու ընդգծվի, որ դիտա
կան և գեղարվեստական երկերուն մեջ, ինչպես և ընդհանրապես 
ամեն տեսակի հարցերու ուսումնասիրության մեջ, ոչինչ չկա 
խրթին ու անհասկընալի, մատի վրա համրվող մարդոց միայն 
ըմբռնելի: Խրթինն ու անհաս կրիւ ալին անոնց նյութին մեջք չէ, այլ 
արտահայտության ձևին մեջք: Միևնույն բանը կարելի է ըսել 
գիտական բարբառով, որը հասկընալու համար կպահանջվի նախ-
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նա կան որոշ պատրաստություն: Նույն բանը կարելի է ըսել չոր ու 
պարզ ֆորմուլներով ու մասնագիտական բառերով, որ հասկընալի 
է 1ֆայն բա բառիկ ընտրյալներոլն : Նույն բանը կարելի է ըսել 
զանազան ոստումներով, ակնարկներով, գալարումներով ու հազար 
տեսակ պաճուճանքով, որ անվարժ մարդը ճամբե կհանեն ու 
կխրտնեցնեն: Եվ վերջապես միևնույն բանը կարելի է արտահայտել 
պարզ ու առօրյա մարդավարի լեզվով ու ձևով: Խրթինն ու ան- 
հասկընալին ոճի հարդ է, ո՜չ նյութի:

Անշուշտ, ամեն ընթերցող միևնույն բովանդակությունը չէ, 
ՈՐ կձանե որևէ դիտական կամ գեղարվեստական դրվածքե մբ, 
ինչքան ալ պարզ ու թեթև ըլլա հորինվածքը: Ամեն մարդ նույն 
խորությամբ ու նույն լայնքով չէ, որ կընդգրկե արծարծված հար
ցերը, ներկայացված տեղեկությունն ու իրականությունը: Բայդ 
ամեն մարդ ալ բան մը կըմբռնե ու բան մը կհանե դրվածքին 
մեջեն: Եվ եթե բուռի առաջին հանածները խիստ համեստ ալ ըլլան, 
հաջորդ բուռերը ավելի հարուստ ավարով դուրս կուդան: Ամեն 
պաԸագայի այդ ճիդերեն է, որ կմարզվի միտքը ու կխորանան 
դատողությունները: Աստված անդամ վեց օրեն ստեղծեց աշխարհ
քը .բաոսեն. և ամեն ըմբռնում աշխարհք մըն է, որ կծնի մեր հ"Գ/ֆ 
բաոսեն: Կամաց-կամաց պետք է ղատւխն լույսերր մութ երեն, ցա- 
մաըը ջուրերեն, որ վերջապես ստեղծադործոլթյունր ձև առնն:

Մեծ հանցանք է, երբ «լայն հասարակության» ներարկել 
կուզենք, թե այս ու այն գիտությունը իրեն համար չէ, իրեն ան
պետք է ու անհասկընալի, թե գեղարվեստները «նեղ հասարա
կության» համար են և գրական երկերն ալ' գրագետներու: Այս 
տեսակի քարոզները մեզի դեպի հին ռեժիմի դասակարղերը կտանի, 
դեպի դասակարդայ ին չինական պատերը: Մինչդեռ մարդկու
թյունն ու հառաջդիմությոլնը արյան ու քրտինքի հեղեղներում 
բանդելու կտքնին այդ հնադարյան պատնեշները և. կձդտին ամե- 
նուն համար մատչելի դարձնեն և՜ գեղարվեստները, և՜ գիտւռթյուն- 
նեբԸ’ մ՜ անոնց տված վայելքը, և՜ անոնց տված հոգեկան բարձ- 

մենք բոլորս սրսրտական ենք ամեն հնարավոր միթոց-
ներով գրգելու, արթնցնելու, գործի դնելու ժոդովոլրդի և/ «նեղ»,
և՜ «լայն» խավերուն միտքը, վարելու ու բոցավառելու անխտիր
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ամենոլն հոգեկան ու. քաղաքակրթական պահանջները, և ոչ թե 
«.անպետքության» ու «ավելորդության» սուտ քարողներով օրոր 
կարդանք աշխատանքի բերլին տակ ճզմված քնկոտ հոգիներուն: 
Մտքերու ալդ սթափոլմեն, քաղաքակրթական պահանջներու ալդ 
ծարավեն կծնի նաև աշխատանքի բեռին թեթևացումը, որովհետև 
արթնցնել հեղափոխել ըսել է:

Գ. Ընթերցող հասարակություն

հին ու միջին դարերուն կարդալ դիանալը և կարդացողներուն 
թՒՀԵ լատ էը սակավ, ժողովուրդի մը շատ փոքր մեկ տոկոսը: 
Տպագրության գյուտեն սկսած և մանավանդ ժողովրդավար նոր 
կարդերու րնդհանրացռւմեն ի վեր, այս վերջին դարոլ մը ընթաց
րին, իբրև հետևանք դիտություններու տարածման, շքադիրներու 
առաջացման և պարտադիր ուսման, գիր գիտնալը և գիրք կարդալը 
հասավ չտեսնված թափի ու չափի:

Եայց և այնպես հիմա այս վայրկյանիս ալ մարդկության 
ահագին մեծամասնությունը ղուրկ է գրքե և ընթերցումն: երկ
րագնդիս վրա ապրելու երջանկությունը ունեցող մարդ ըսված 
արարածներուն թիվը մեկ միլիարդ և վեց հարյուր միլիոնի չափ 
կհաշվեն այսօր: Այդ թվի հազիվ մեկ քառորդը կարդալ գիտե: 
Նախ' բազմաթիվ ցեղեր կան և ամբողջ Ժողովուրդներ, որ ո'չ դիր 
ունին, ո՛չ գրականություն, թեև հասուն և. րնղուն ակ ժողովուրդներ 
են արդեն և հաճախ տեր են շատ հետաքրքիր անգիր բանահյուսու
թյան մը, ինչպես, օրինակ, քյուրտերը'.

Երկրորդ' ժողովուրդներու մեկ մեծ մասը' «արև՜ելյան» 
րսված ժողովուրդները, որոնք և' գիր ունին, և՜ գրականություն, 
երբեմն նույնիսկ շատ հին, շատ հարուստ ու բազմակողմանի գրա
կանություն, ինչպես, օրինակ, չինը, պարսիկը և մանավանդ հնդի
կը, բայց ուր մինչև հիմա սյլ կշարունակվի զեռ ու կտիրն միջնա
դարյան վիճակը, գիրն ու գիրքը բացառիկներու մենաշնորհն է և 
ընդհանրապես հոգևորականության սեփականությունը: Ե-այց 
նույնիսկ «արևմտյան» երկիրներուն մեջ պակաս չեն դեռ ժողո-
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վուրդներ, ուր զիր ու կարդալ դիանալու դրությունը մեծ տարբե
րություն մը չունի այդ. ասիական երկիրներէն:

Երրորդ' ^արցը միայն զիր ունենալը /ւ դրել-կարդալ դիանալը 
չէ. մինչև անդամ ւսյն «քաղաքակիրթ» պետոլթյուններուն մեջ, 
ոլր Ւրաւ1 որ ՛Եռցված է պարտադիր ուսումը և. ուր գրեթե բոլորն 
ալ դրել-կարդալ դիտեն, ատով դեռ չեն դարձած րնթերցոդ 
ժողովուրդներ: Ուրիշ բան է կարդալ գիտնալը և բոլորովին ուրիշ 
բան է կարդալ ուզենալն ու կարդալ կարողանալը.՛

Նույնիսկ այդ «քաղաքակիրթ» երկիրներուն մեջ մարդոց 
ստվար մեծամասնությունը այն աստիճան խեղղյխւծ է աշխատանքի 
տակ, այն աստիճան շատ աշխատություն կպահանջվի իրմեն և 
այն աստիճան չնչին է իր հո՛ցի աշխատանքեն դուրս իրեն մնացած 
ժամանակը, որ բնավ հնար չունի այդ. կարգի բուներու մասին 
մտածելու.' Սակայն միայն բանվորն ու գյուղացին չեն աչդ լարված 
ու անդուլ աշխատանքին տակ տքնողը, նվաղ լարված չէ նաև 
այդ աշխատանքը կազմակերպող, վարող ու շահագործող մասը:

Ամէնուն վրա ալ գարուս կնիքը կա, կապիտալի կնիքը, ամէ
նուն աշխատանքն ալ տաժանակիր աշխատանքի կնմանի: Ամենքն 
ալ հոգնած, լեզունին հոգնութենե դուրս կախված, ամենքն ալ
ջղային և ամենին աչ ա խելակորույս
վազքի մը մեջ: Մարդիկ ո'չ թե կաշիաւտին ու կարտադրեն աւդրելու 
և վայելել կարողանալու համար, այլ ընդհակառակը, կուպրին 
1՚^Ւ^Ւս՚յԼո9 ոլ №[’“1 մը -թաշ. ^'"-տան կյանքերնին աշխատելու 1ւ 
արտադրել կարողանալու համար:

Սեր դարու տնտեսությունը բռնված է իյելադար սպորտով 
մը, իւոշոր թիվերու, խոշոր չափերու սպորտովը: Հին ու միջին 
դարերուն մարդու] բոլոր հաշիվները ընդհանուր առումով հադիվ 
կանցնեին տասնավորներեն ու հարյուրյակներեն դեպի հաղարա- 
վորները." Հիմա մենը ո'չ թե հազարներով ու տասնյակ հաղարնե- 
րով, այլ միլիոններով ու միլիարդներով անդամ չենք կրնար մեր 
հաշիվները փակել, կշտացնել մեր տենչանքները ու մեր ծարավը 
հազեցնել:

Հին, բարի ժամանակներուն մեջ «անկիրթ» նախահայրերը 
կբավականանային իրենց դյուզի, իրենց շրջապատի մարզիկը շա-



հագործելով, իրենց դրացի ժողովուրդներու աշխատանքը ծծելով: 
Հիմա մեր «կիրթ» գարուն մեջ, երբ ծովերուն միջոցով և շոգիի 
աշխատանքով բոլոր ցամաքները կապված են իրարու, հիմա մար
դիկ կջանան շահագործելու բոլոր ժողովուրդներուն աշխատանքը, 
կուղեն տիրել աշխարհիս հեռավոր անկյուններեն բոլոր ժողո
վուրդներու գլխուն և աշխատցնել աշխարհը իրենց հաշվին:

Համաշխարհայինն արդարություն, համաշխարհայինն շուկա
ներ, համաշխարհայի՜ն կայսրություններ. Լոնտոն, Փտրիղ, Պերլին, 
Նյու Յորք ուղեղները կաշխատին և այդ դլուխներոլ ղեկավտրու-
թյան տա. սատին գործարաններ, նավարաններ, զինարան-
ներ, շատ մը գործարաններու մուխը չի մարիր տարիներով անընդ
հատ." Մարդիկ կմաշեն ինքղյինքնին, իրենց հոդին ու մարմինր, 
հևիհև կբանեզնեն իրենց աշխատավորները, կքերթեն ուրիշ 
իրենցմե ավելի փոքր ու տկար ժողովուրդները, որպեսզի ամեն 
կողմեն ոսկին հոսի իրենց սնտուկները, որսլեսզփ այդ. ոսկիներով 
նոր, ավելի բարդ մեքենաներ, գործարաններ ու շահագործարաններ 
բարձրացնեն, որպեսզի նոր ու նոր միլիոններ ու միլիարդներ դիզել 
կարողանան միևնույն նպատակով, և այսպես անվերջ."

մեջ պղպջող, ինքն իր մեջ գալարվող, ինքն իր մեջ տառապող եռք 
մը, եփ մը մարդկային բանական էակներու." Միջնադարյան երևա
կայության ստեղծած «Վհուկներու կաթսան», որ հիմա իրականու
թյուն ու մարմին է ստացեր հսկայական չափերով և որուն մեջ 
մարդկային մարմինները, մարդկային հոդիները, մարդկային 
խիղճերը և ոսկին կհալին, կղարսրին, կթավալին և կեռան երանու
թյան խմիչքը պա արա ստելու խարդախությամբ."

Ապագայի մարդը, այսինքն ' մեղմե ավելի մարդկային մարդը 
զարմանքով ու ապշությամբ ուսումնասիբե պիտի օբ մը մեր արզի 
այս խելագար, հիվանդ ու անսանձ կիրթը, այս ամեն բան խլելու, 
ամենքեն Հափշտակելու, ամենքը ոտքի տակ տալու, ամենուն զար
նելու և ամեն ինչ իր ձեռքին մեջ հավաքելու արդի դիվային մոլուց- 
բր". Մինչդեռ ինչքա՜՛ն, ինչքա՜ն քիչ բան է հարկավոր և' կուշտ 
ըլլալու, և' առողջ, և' հանգիստ ունենալու, և' հոգեկան թռիչք, և/
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ազատություն, և' վայելք, և ամենուն համար, ամենուն:
Հիմա մարդիկ կարծես բոլորովին մոռցեր ե՛հ կյանքի վայելքը, 

եթե հաշվի չառնենք ամենեն բնազդական ու ամենեն կոպիտ վա~ 
^'ԼԸ^՚^ԸԸ՛ հիմա մարդիկ կճանչնան միայն վազելու, աքացելու ու 
իրար ձեոքե խլելու սպորտը, որուն վրա կնային ինչպես դերադույն 
'ՒսյելթՒ մը. 11["ս’ ^- աԺԴ 'թսյըա՚է սպորտին անունր դրեր են դործ, 
աշխատանք :

Հիմա մեր դարը դեռ տաժանակիր աշվսատտնքի դարն է, 
ստրուկներու դարը, պատմության առաջին օրերեն եկող կոպտու
թյուն և ստրկության տիրապետությունը մարդկային ընկերության 
վրա. և ո՜չ թե խորհող ու ապրող, աշխատող ու վայելող ազատ 
էակներու դարը, դեռ հեռու է այղ. բաղդավոր մարդկության արշա- 
լոլյսը: Հիմա հազվադյուտ բացառություն են մեր մեջ այն մարզիկը, 
որոնք րաղդ ունին ու կարելիություն, որոնք կուզեն ու կրնան 
վայելել բնությունը, ճամբորդությունը, վայելել դե զար վետոները, 
գիտությունը, վայելել ընկերական կյանքի հանգիստն ու զվար
թությունը, ընտանիքի առողջ ու մտերիմ մթնոլորտը և. վերջապես 
վայելել աշվաաոանքր: Որովհետև, վայելքներուն վայելքն ^ աշխա
տանքը, եթե մարդուս վրտ բռնի պարտադրված չէ, եթե մարդուս 
ուժերեն և պետքերեն վեր չէ, եթե մարդուս բնական հակռւմներեն 
դուրս չէ և եթե իր աշխատանքին բերած արդյունքը ուրիշներուն 
ճանկերուն ու ժանիքներուն համար չէ:

Վաղվան մարդկությունը՝ մեզմե ավելի) նվազ հավւշտակելու 
ու տիրելու ծարավի, մեղմն ավելի քիչ մեքենա և ժեզմե ավելի 
իմաստուն, մեր ա/ս կարճլիկ կյանքր խելացի կերպով ապրելու ու 
վայելելու համար շատ ավելի մեծ ուշ պիտի դար ձնե կյանքի բոլոր 
նուրբ ու ազնիվ վայելքներուն վրա, բարձր վայելքներու բոլոր 
զովարար աղբյուրներուն վրա." Եվ բարձր վայելքներուն մեջ շատ 
մեծ ու շատ կարևոր տեղ մը կբռնե ընթերցանությունը: 'Ոանի 
մարդկությունը բարձրանա ' մարզիկ այնքան մեծ ծսւրսոխվ վազեն 
պիտի գիտությունն եր ու ու զ.եզսւրվեաոներոլ ետև.են. և. ատոր 
համեմատ ալ մեծնա պիտի օր օրի ընթերցողներուն թիվը և խորա
նա պիտի րնթերցանության պահանջն ու արժեքը:
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Դ. Գրքերուն բազմակողմանի արժեքները

Այդ գործէ արագությանը նպաստելու համար լաւէ է, որ 
մենք ալ մեր կողմեն էանանք հստակ ու գիտակից դարձնելու մեր 
մտքին դեմ դրքերու ունեցած բագմակողմանի ու բացառիկ դերը 
թե' անհատական, թե' հանրային տեսակետեն:

Ոչ միայն «լայն», այլ նույնիսկ «նեղ» ու «նեդադույն» հասա
րակության անգամներն անգամ չունին հաճաէս ընթերցանության 
արժեքներուն էսոր ու [րի1/ ըմբռնումը: Չգիտակցին սովորաբար 
ԳԲ^Ւ^ արժեքը այս կամ այն կողմեն միայն՝ նայելով ընթերցողի 
գործին, ստացած կրթության, իր ապրած շրջանակին կամ անոր 
բոլորովին պատահական դատումին ու մերձեցումին: Ընթեր
ցանության մնացած կողմեբուն վրա կա'մ բնավ չի մտածվիր, 
կա'մ ներկա կըլլա հոգիին մեջ պղտոր, ընդհանուր ու կիսով բնաղ- 
դական զգացում մը միայն:

Համեմատորեն շատ ավելէւ դյուրին ու պարզ է գործնական 
գրական երկի մը դերն ու պետքը ըմբռնելը." Զուտ դիտական երկե
րուն կարևորությունը շատ ավելէւ քիչեր կհասկընան իսկապես: 
Ւսկ գեղարվեստական գրություններուն դերն ու անհրաժեշտու
թյունը կհասկընան անհամեմատ ավելի .թիչերը, և հասկըցողներն 
աԼ "է Լէ1/"/. էափու1’ "^ հարկ եղած խորությամբ ու հարգանքով: 
Թե' զուտ գիտական և թե' մանավանդ գեղեցիկ գրականության 
երկերուն վրա շատ-շատերը կնային տեսակ մը էսաղի վրա և էսադ 
ըսելով կհասկընան գլխավորապես ժամանց, քանի որ էսաղն ալ չէ 
ըմբռնված դեռ իր բովանդակ իրական մեծ արժեքով." Խազերուն 
անհրաժեշտությունն ու կարևորությունն ալ կէսուսափի դեռ 
շատերոլ դիտողութենէն, թեև ամենքն ալ գիտեն, որ մանուկը գոնե 
իր կյանքի առաջին ւէեց-յոթր տարիներուն ինչ որ կսորվի ՝ կսորվի 
խաղով ու էսաղալով, և որ կյանքի ամբողջ ընթացքին էսազը միշտ 
գոյություն ունի աշխատանքին զուգընթաց."

Մինչդեռ ընթերցանության վրա և դրական ստեղծագործու
թյան վրա պետք է լրջորեն իարհիլ և պետք է դիտել դրությունները 
բոլոր կոզմերեն, որ բացահայտ դառնա գրքերուն և ընթերցման 
անփոխարինելի գերը թե' անհատներու և թե' աղգերոլ գարդաց-
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ման, բարձրացման ու. աղն վարման տեսա կետ են:
Երբ գրրերուն բազմադիմի արժեքները վերլուծման կուզենք 

ենթարկել ' բնական կերպով կղատվին իրարմե դրական երկերու 
անհատական արժեքները իրենը ունեցած համայնական արժեք- 
ներեն, այսինքն ' անհատ էակներուն տված օդուտեն ու վայելքեն 
ետքը աչքի կիյնան նաև գրքերու բերած օգուտն ու բարձրացումը 
ամբողջ ժողովուրդին ' անհատներոլ ամբողջ հանրության մը: Թեև 
սԼաԸղ է թեքեին, որ այղ. երկուքը անհատն ու հանրությունը, 
միշտ ու ամեն տեղ սերտ կապեր ունին իրարու հետ, հաճախ պար
զապես հյուսված են իրարու, քանի որ ժողովուրդի մը անհատը 
մեկ մասնիկն է հանրության ե. իր վրա ներգործող ամեն ազդեցու
թյուն ազդեցություն մըն է ամբողջին համար, ինչպես և ամբողջու
թյան մը կրած ազդեցությունը վերջապես իրողություն մըն է նաև 
հանրության մասնիկը կազմող անհատին համար:

Որբերու ‘Անհատական արժեքի տեսակետեն նախ դիտենք 
ընթերցանության տված օդուտն ու վայելքը, այսինքն' դրքի ու 
ընթերցողի մեջ եդած կապը: Ետքն ալ կան զնինք գրքերու նորեն 
անհատական արժեքին, բայց հեղինակի տեսակետեն, այսինքն ' 
հեղինակի ու ստեղծագործության կապը, վերջապես անցնելու հա
մար գրքի ու դրության համայնական-ազդային արժեքներուն:

Ե. Գիրքը ուսում

^'ՒՐԸԸ ընթերցողի կողմեն դիտած քանի մը օդուտ ու արժեք 
ունի, մեկը մյուսեն պիտանի, մեկը մյուսեն կարևոր: է՛ր ամեն են 
առաջին դերը, ամենեն շատ նկատվողը և ընդհանրապես դյուրին 
ըմբռնվողը ուսման ե. ուսուցման ծառայելու իր կոչումն է:

Գրքերը ըստ էության փոքրիկ ւոուփեր են ու սնտուկներ, 
ուր կանոնավոր կերպով դարսված են ու կպահվին մարդկային

թյունները, մտածումները, եզրակացությունները, ներքին աշխարհի 
վերլուծումները, մարդկային հոդեկս/ն ապրումները, մեկ խոսքով' 
մարդու բովանդակ դիացած, խորհած ու հասկըցած բաները: Ըն
թերցանությունը ամեն բանե առաջ դպրոց է, ուսում ու կրթություն:
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Մէշտ դպրոց մը ամբողջ կյանքի համար, անընդհատ, ամեն տեսակի 
համար, ամենուն համար, ով որ ուզենա օգտվիլ անոր իմաստու- 
թենեն, և հարմարվող ամեն ճաշակի, ամեն պետքի, ամեն տեսակի 
ընդունակության ու հակումներու:

Ուր որ տիրեր է կամ դեռ. կտիրե ռրոշ դասակարգերու ու 
բռնակալներու տիրապետությունը և ժողովուրդը դեռ. հպատակ
մըն է ու ճորտ մը ա նքի, բնականաբար այդ տիրողներուն
ձեռքը կկեդրոնանսւ ինչպես ամեն մարդկային վայելք ու իրավունք, 
այնպես ալ արհեստները, գեղարվեստները և գիտություններ 
ունենալու և [գործածելու մենաշնորհը: Նյութական հարստություն- 
ներոլն հետ անոնք տեր կդսյռնան նաև հոգեկան հարստոլթյռլն- 
ներոլն:

Տարբեր հարց է, որ այդ տիրողները ինչպես նյութական, 
այնպես ալ հոգեկան այդ դիզված գանձերը շատ նեղ, շատ միա-
կողմանէ, շատ տ> կերպով կրցած են օգտագործել
նույնիսկ իրենց համար : Մինչև հիմա տիրող ու ղեկավարող րրսաս
կար գերուն միայն մատչելի։ մենաշնորհ մըն է եղեր գիրքը, դրա
կանությունն ու գիտությունը: Ւղուր չէ անշուշտ, որ Աստված, 
այսինքն' իշխողը, այնպես խստիվ ու իւստիվ արգիլեր էր Ադամին, 
այսինքն ՜ հպատսյկ մարդուն, որ չըըա թե ուտե «բարիի ու չարի 
գիտության» թուղեն: Սակայն մարդկային հոդիին մեջ դժբաղդա- 
բար ու բարեբաղդաբար արթուն է միշտ սատանան, որ արդիլված 
պտուղները ավելի տենչալի կդարձնե. հոտկե ծնունդ կառնեն 
ըմբոստացումները ամեն տեսակի հին ու նոր տիրապետողներին 
դեմ և ամեն կարգի արգելքներու և սահմանափակության դեմ. և 
այղ. ակեն է, որ դուրս կծորին, կհոսին, կգետանան ու կհեղեղվին 
հեղափոխությունները :

Ադա մ-Եվայի այդ նշանավոր թուղին պատմությունը հավի
տենական պատմություն է մեկ կսղմեն բռնակալության և մյուս 
կսղմեն դիտության ու բարձրացման ձդւսող մարդկային տենչան
քին, թեև ամեն անդամ ալ այդ հռչակավոր թուղեն ճաշակողը 
ղդացեր է միշտ թե՜ իր իմացական, թե՜ իր դիտական խեղճությունը 
և նույն թուղին ւոերևներովը ջանացեր է կերպ մը իր հասողության
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Այսպես թե այնպես, հիմա որ միլիոնավոր Ադամ-Եվաներ և 
հետզհետե Ադամ֊Եվաներու ավելի ու ավելի լայն միլիոններ համը 
առեր են արդեն եդեմական դրախտի «դիտության» թուզին, հիմա 
արդեն ուղղակի զարմանալվւ է, որ ժողովուրդի մը հոգեկան ու 
տնտեսական բարձրացման համար այս աստիճանի սուր ու կարևոր 
զենք մը, ինչպես է ընթերցանությունը, թողնված է պատահակա
նության ու երեսի վրա:

Աֆախ համը առած ըլլալը շատ չնչին ու ապարդյուն բան 
մըն է. պետք է գիտությունը դառնա տևական ու մշտական սնունդ." 
Եվ ոէԼ ՈГ կձգտի ժողովրդական սկզբունքներու իրական հաղթանա
կին, ով որ կտենչա լայն խավերու բարձրացումը և ավելի բաղդավոր 
տնտեսական վիճակ մը անոնց համար, ով որ կուզն ժողովուրդներու

ամեն բանե ավելի ժողովուրդներու հոգեկան մակարդակի բարձ
րացումին, դիտական ըմբռնումներու խորացումին և զգացական 
պահանջներու ազնվացմանը." Ժողովուրդը «տեր» հայտարարել 
և միևնույն ժամանակ պահել ժողովուրդը նույն հին մտավոր 
ստորին աստիճանին վրա, ետ լեհացած ու զուրկ օրվան դիտական 
հասողութենեն, իմացական թռիչբներեն և հոգեկան պահանջներեն, 
ո՜չ թե քաղաքական ու տնտեսական թեթևացում կբերե ժողո
վուրդին, այլ նոր ստրկություն և նոր շահագործում հենց Ժողո
վուրդի անունով և ժողովուրդին մեջեն վեր ցատկած նոր բռնակալ
ներու ձեռքով:

Այս պատ՛ ղգերը ք^է չա՚իով որ կհասունն ան,
այնքան ավելի լուրջ ուշադրություն կդարձնեն դպրոցներու լայ՜ 
նացման ու հանրացման գործին և այնքան ալ հետզհետե ավելի 
ու ավելի կհետաքրքրվին ժողովրդական կրթության բոլոր կողմե- 
րովը և բոլոր զենքերովը, որոնց թվին մեջ արւաջնտկտրդ տեղ կբրլնե 
ընթերցանությունը: եվ հեռու չէ այն օրը, երբ պառլամենտներն

ժողովուրդներու ընթերցանության գործին կազմակերպումը:
fin լոր կուսակցությունները մրցին պիտի իրարու հետ այդ 

ուղղությամբ ամենեն ավելի ջանք թափելու ամեն մեկը իր փա
րախին մեջ.' Պակաս չի ըլլալու և մասնավոր ձերւնարկություններու
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և ընկերություններով աշխատանքը, և պետք չէ որ պակաս րըա, 
թանի որ ամեն տեսակի հոգեկան ու տնտեսական շարժուններու 
պետականացումը կտանի դեպի անհոգի աշխատանք, դեպի 
դանդաղաշարժություն ու քարացում, իսկ կուսակցական ջանքերը 
միշտ աԼ ԸձԼաԼո1՜ ^ միակողմանի և. որոշ գույնի ակնոցներով:

Միաժամանակ ձգտին ու աշխատին պիտի բոլորը ընթերցա
նությունը տարածելու ու ղեկավարելու հոգերով: Մարմին պիտի 
առնեն պարբերական դասախոսություններ հասարակության բոլոր 
խավերուն և անկյուններոլն համար ընթերցանության էությունը 
բացատրելով, ուղիները մատնանշելով և հետաքրքություն 
արթնցնելով: Ղյուղե գյոլդ և ավանե ավան շարունակ պիտի երթևե
կեն մշտական շրջուն մասնագետ օժանդակներ' ամեն տեսակի, 
կարգի, վիճակի, հակումներու ու նպատակներու համապատաս
խանող ընթերցման պահանջած մանրամասն ցուցմունքներ տալու 
և կատարված աշխատանքները ստուգելու:

Պետք է մշակվին ամեն նյութի ու աստիճանի մանրակրկիտ 
հատակադիծեր ու ծրագիրներ, թե այսինչ նյութեն ի՞նչ կարդան, 
ինչպես կարդան, ինչ խնդիրներու վրա մասնավոր ուշ դյսրձնեն, 
ինչ հարցերոլ պատասխանը փնտրեն և ինչ կետերուն շուրջ հանեն 
իրենց վճիռն ու տեսությունը." Կյանքի պիտի կանչւէին գավառական 
հարուստ կայուն գրադարաններ և անոնց կից բագմաթիվ շարժուն 
օթո ու վակոն գրադարաններ ամեն պետքերու հասնող բովանդա
կությամբ. և ողողեն պիտի հրապարակը աժան, չափադանց աժան, 
պատկերազարդ, գունավոր, գեղեցիկ, ընտիր ու ճոխ հրատարա
կություններ ամեն տեսակի գրքերու, քարտեզներով, ալպոմներով 
ու. պարբերականներու, գիտության ու արվեստի բոլոր ճյոլղերուն 

վրա."
Աս և ասոնց նման բոլոր աղվոր-աղվոր բաները դեռ պիտիներ 

են դժբաղդաբար. որով մինչև ատոնց իրականություն դառնալը 
դործի բոլոր ծանրությունը ինկած պիտի ըլլա նորեն հոս ու հոն 
հատ ու բրդուճ հավաքական ճիդերու վրա և մանավանդ անհա
տական ջանքի' ամեն մեկը իր հաշվին: Ամեն մարդ ի՜նքը ձգտելու 
է իր ձեռքեն եկած չափազանց թերի ու տկար միջոցներով հնար 
եղածին չափ վեր մագլցելու ընթերցանության սանդուղեն:
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Պետք է ամեն մարդ համակվի այն խորին ճշմարտությամբ, 
թե ով օրական գոնե ժամ մը կհատկացնե կանոնավոր, հանգիստ 
ու ընտրովի ընթերցանության, անիկա ո'չ միայն իր վայելքին ու 
բարձրացման կաշիւտտի, այլ կծառայե ամրոցի մարդկության 
մարդկայնացմանը, նրբացմանը, աղնվացմտնը, անիկա կմաքառի 
ժոդովուրդներու իրար մորթելու ու իրար սպաննելու ու դաղա- 
նությանը դեմ, անիկա կպայքարի աղդերու ու «դասա/լարգերոլ» 
Ւ/’աՇ ատելու ու իրար դառնացնելու փոխադարձ տխմարությանր 
դեմ, անիկա կկռվի ուրիշները ստրկացնելու վայրենի տենչանքին 
դեմ և ուրիշներու աշխատանքը ուտելու նախամարդկային 
բնաղդներուն դեմ: Որովհետև այդ բոլոր երևույթներր ծագում են 
առած մարգ-տնասուն ի հոգեկան և ընկերակսւն կյանքի շատ ցած 
և ստորին աստիճանի պահանջներեն ու վիճակեն, և. թե այգ րոլռրր 
'Ւո1տ/Ւ1 "Լ լ1.^Շ!]լ1ՒԼ էհն կրնար, մինչև որ մարդկային լայն ու 
ստվար մեծամասնության հոդին ինքը չսթափի ու չբարձրանա իր 
թմրած, իր սմքած ու իր աղետ վիճակեն:

Զ. Գիրքը ընկեր

^/'/Որ/Լ 1,1ոսք է ր,լ խ““տ/լցություն և միշտ բացարձակապես 
անհատական, այսինչն ' կա միշտ մեկը, որ կխոսի մեղի գրքին 
մն՜ջեն, կբանա մեղի իր հոդին, կսլատմե մեղի իր կյանքը կամ իր 
տեսածը, կբադտտրե մեղի իր մտածումներն ու եւլր ա կացու- 
թյոլնները:

Որբերուն մեջեն մեղի իտսողր հաճախ հեղինակն է միայն, 
մենք հեղինակի հետ կ, որ անմիջական հարաբերության մեջ ենք: 
/*այց շատ անգամ հեղինակր ավելի կամ պակտս չափով ետ կքաշի, 
ւ^^/Լ խ^,ա “ավերի մեջ և. մե՜ղի հարաբերության մե՜ջ կդնե պատ- 
մոլթենեն կամ ժամանակակից իրական ութ են են ե՜կած անձերու 
հետ, անոնց /ցանքը, գործերը, անոնց ներքինն ու արտաքինը, 
անոնց մտքերն ու իղձերն են, որ մենք կտեււնենք ու կլսենք, ան
շուշտ, հեղինակի երևտկայած, ոլղած կամ հաս/լըցած ձ/ւերովը, 
հեղինակի դիտակին մեջեն: Շատ անդամ այ ամբողջապես հեղի
նակի հնարած և ամբողջովին հեղինակի հոդիեն ծնած էակներ են,
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որոնք որոշ անհատականությամբ և որոշ կենդանի կերպարանքով 
կուգան մեր դեմը, կխոսին, կգործեն և կապքին:

Եվ մենք կարդալու միջոցին, ինչպես և ընթերցումնն ետքը, 
սերտ հոգեկան հաղորդակցության մեջ կմտնենք այդ բոլոր տեսակի 
անձերուն ու մարդիկներոլն հետ մեր հոդիին մեջ, կվերլուծենք 
անոնց ըրածը, կխոսինք ու կվիճենք անոնց հետ, կհավեինք, 
կժխտենք, կվշտակցինք, կա տենք ու կսիրենք: Ուրիշ խոսքով' 
կապրինք ու կկապվինք անոնց հետ. և ինչքան (սոր ու մեծ ըլլա 
այդ անձերու մտքին, սրտին ու գործերոլն թողած ազդեցությունը 
մեր հոգիին վրա, այնքան ալ խոր ու տևական կրցա բնականաբար 
մեր կապն ու հաղորդակցությունը անոնց հետ: ճիշդ ախ ձևով, 
ինչ ձևով որ կկատարվի իրական կյանքի մեջ մեր իրական հան
դիպումներու միջոցին մեր կապն ու շփումը ծանոթներոլ, ուղե
կիցներու, կենակիցներու ու գաղափարակիցներու հետ:

Ատոր համար է, որ մեծ հաճույք կզգանք մեր կարդացած ու 
սիրած գրքերը նորեն ու նորեն կարդալու ատեն, ինչպես որ կյանքի 
մեջ մեր սիրելի բարեկամներուն վերստին հանդըպիլը (սոր ուրա
խություն կպատճարւե մեզի: Ատոր համար է, որ շտապ ու վայ՜ 
րիվերո ընթերցումը հնար չի տար ներքին ավելի լուրջ մերձեցումի, 
երկաթուղիի կա ոքին մեջ կա սլված ու լուծված հարևանցի 
բարեկամություն մը պես, երեկույթի մը իրարանցումին մեջ մեզի 
հետ կարճ ու հապշտապ շփումի եկած նոր բարևածանոթի մը 
պես: Մինչդեռ ուշադիր ու կրկնակի րնթևրղումներեն կ, որ հետզհե
տե կընտրվին մեր գրենի մտերիմները, ինչպես որ դուքսի հաճա
խակի ու սրտբաց հանդիպումներէն է, որ կկազմվի կյանքի մտե
րիմներուն մեր նեղ շրջանակը: Ատոր համար է դարձյալ, որ երկի 
մը թարգմանիչք կամ իր նախընտրած դերը (ասղցող դերասանը 
շատ հաճախ խոր ու սրտադին մտերմությամբ կկապւ(ին և' հեղի
նակին հետ, և' իրենց թարդմանած կամ ներկայացուցած դեմքե- 
րուն հետ: Ատոր համար է, որ գրքերը և գրքերուն մեջ պատկերաց
ված մարդիկը իրենց ջերմ պաշտպաններն ունին, իրենց սիրա
հարները, ինչպես և իրենց բուռն ու կրքոտ հակառակորդները:

Հոգեբանական իրողություն մըն է ասիկա ու կենդանի ներքին 
իրականություն մր: Գրքերուն մեջեն խոսող ու գործող մարդիկը,

36



ըյլան իրական ու. պատմական դեմքեր, ըլլան բանաստեղծական 
մարմնացումներ, ինչպես 1ւ հեղինակը ինքը, ասոնք բոլորն ալ ան
խտիր ապրող ու կենդանի արարածներ են մեր հոգիներուն մեջ, 
իսկական մարդիկ, որոնք դուրսի աշխարհեն մեր հոդիներր մտած 
մյոլ-ս մարդոց նման և անոնց հավասար, կան հոն, դոյութլուն 
ունին, կշարժին, կգործեն, կխոսին ու կաղդեն:

Այգ պատճառով ալ ով սովոր է կարդալու, կապրի մշտապես 
Լայ^'’ բւյպմերանգ ու խիստ հետաքրքիր ծանօթներու շրջանսյկի 
մեջ, ^‘"ՂՍէ ^յ^1 աշ/ս՚սթՀ֊թ/' 'խ ՛Աջ և կս։,11[,ի մանավանդ րնտիր 
աշխարհքի մը մեջ, քանի որ մշտապես հաղորդակցության և անձ
նական մտերմության մեջ կ հին ու նոր դուրերու և բոլոր ժողո
վուրդներու ամենեն խոր, մեծ, իմաստուն, տաղանդավոր ու 
առաքինի դեմքերուն հեւո. ամենարնտիր մարդիկր, որոնք երբե.իցե 
ապրած են արևի լույսին տակ կամ մարդկային տենչանքներուն /լ 
երազանքի լույսին տակ:

^ւ՚ՐԺԱԼ այդ ընկերական ծանոթացումներսւ ժամադրավայրն 
է, համամարդկային ու համադարյան ակումբ մը.' ^'իրքը ընկերա
կան շրջանակ մըն է և այդ իմաստով ղիրքր րնկերն է մարդուս'.

Եվ մեր այդ գրենի մտերիմներն ու ծանոթները, ճիշդ, մեր 
աշխարհային ծանռթներուն ու մտերիմներոլն նման, կազդեն մեր 
վրա ամեն ուղղությամբ ու կտղզեն խորապես:

Իրենց գոյությամբը, իրենց դործերովր, իրենց իտսքերովր 
կհարստացնեն մեր ծանոթությոլններոլ ու տեղեկոլթյոլններոլ 
դանձարանը. կճանչնանք նոր մարդիկ, նոր տեսակի հոգիներ, նոր 
գործեր, նոր զատում, նոր զգացական աշխարհ, կնպաստեն մեր 
րմբռնոլմներու խորացմանը, մեր աշխարհայացքի լայնացմանը, 
իրենց դատումներովր մեղի մտածելու կգրգեն, իրենց առանձ- 
նահատկոլթյոլններովը կհրեն մեր ուշադրությունը նոր որո- 
նումներու:

Անոնք կազդեն մեր լրբացումներուն, լքեր համակրանքներուն, 
մեր ճաշակին ՝ վարակելով մեզի իրենց կությամբը, իրենց սերերովն 
ու տրամադրոլթյոլններովը. /լիտրը դրոշմ կդնեն մեր զգացական 
գնահատումներուն վրա իրենց պատճառած հաճույքներովն ու 
զվարճությոլններովը :
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Անոնք կազդեն մեր կամքին ու գործունեությանը իրենը 
օրինակով, իրենը շարժումներով, իրենը սկզբունքներով, իրենը ներ
շնչած հիաըումով, իրենը գծած կյանքի նպատակներով: Անոնք 
սիրտ կուտան գոլության համառ, կռվին մեջ, կոգևարեն, կբռնկընեն 
մեզի, հաճախ կդառնան մեր իտեալը, մեր իտեալին ջահակիրը."

Եվ այսպես շարունակ գրքերու միջոըով ուրիշներու հոգին 
մտնելը, ուրիշներու հոգերովն ու դավերով ապրիլը, շատ հեռավոր 
մաբդոը հետ կապված ըլլալը, շատ «օտար» հոգիներու մեր առջև 
մերկաըվիխ ու մեզի? սիրելի ու թանկագին դառնալը կամաը-կամաը 
մեր էության մեջն եսն ու ոչ-եսը որոշ չափով կխառնե իրարու, 
կհյուսե իրարու, և մենք կսկսինք նկատել մեզի իբրև, մեկ մասը 
իւմբակըության մը, ամբողջության մը և մեր շահն ու հաճույքը 
կփնտրենք նախ խմբակըության, վերջն ալ ամբողջության օգուտին 
ու բաղդավորոլթյան մեջ."

Գրքերր, իբրև, ընկեր ու ընկերական շփում, կսրեն ու կզար- 
գաընեն մեր մեջ ընկերական զգաըումը, մեր հոգիի հանրային- 
համախական կողմերը, մեր մարդկային ու համամարդկային դի- 
տակըությոլնը: Այսինքն' կկրթեն ու կքաղաքակրթեն մարդը, 
մարդու մեջփ հին ու խորը նստած անասունը հետզհետե կմարդ- 
կալնաընեն. կամրաընեն խիղճը, ամոթը, քաղաքավարությունը, 
պարտականության զգաըումը, արդարության պահանջը, ներո- 
զամտոլթյունը, անձնվիրությունը, որովհետև այս բոլոր հոգեբա
նական բառերը մեզմե կպահանջեն միալն մեկ բան մը ՜ մտածել 
նաև ուրիշներու մասին, այսինքն ' սանձել եսը."

Այսպես է. մեր սիրած գրքերու էջերուն մեջեն կխոսին մեզի 
մեր հոգիի լավագույն և մեծագույն ընկերները, որոնք մեկ կողմեն 
ընկերական շփման բազմադիմի վայելքներն ու առավելություն
ները կուտան մեղի, մյուս կողմեն ալ կընդլայնեն մեր աշխարհա- 
րսըքը, կնրբաընեն, կմարդկայնաընեն մեր ամբողջ էությունը."

Անշուշտ որ այս բոլորը ճշմարիտ է միայն լավ ու ընտիր 
գրքերու վերաբերմամբ." Ւնչպես կյանքի մեջ լավ ու ընտիր ընկեր
ներու կիը շատ կան նաև գեշ ուղղությամբ վարակիչ օրինակներ, 
այդպես ալ գրքերու աշխարհին մեջ պակաս չեն վնասակար ու 
վատօրինակ գրություններ, որոնք ստորին զգայություններ կհրա-
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հրեն, ընկերական ցած ու ծուռ ըմբոնէ ուժն եր կներարկեն, դհշ °րի՜ 
նակ ու գեշ ճաշակ, անառողջ մտայնություն կբերեն ընթերցողին: 
Ատոր համար ալ շատ կարևոր հարց է ինչպես կյանքի իրակա
նության մեջ կենակցության համար ազնիվ ու բարձր անձերոլ և 
°բխյտկներոլ ընտրությունը, այդսլես ալ դրևն ական աշխարհի մեջ 
^ԼեխՒէ ու 'խ՚խրխ1’ տզնվացնող ու բարձրացնող դրքերուն ընտ
րությունը :

Է. Գիրքը վայելք

Ւնչպես որ գրքերը գիտության, ուսման և մտածմունքի 
շտեմարաններ են, այնպես ալ անոնք միևնույն ժամանակ շտե
մարան են բազմատեսակ մեծ ու փոքր մտավոր զվարճուիժյուն-
ներոլ, վայելքներու, որովհետև ամեն մեկ մտավոր

մեջ ունք։ զգայությունն եր ու ամբողջ փունջ մը:
Մտքի աշխատանքը ինքը հաճույք մըն է. մտածելը, դատելը, 

'(էտևլը, երևակայելը, հիշելը, այսինքն ' մեր մտքի մեքենային զանա- 
ղան ուղղությամբ բանիլը զանազան տեսակի բավականություններ 
են մեզի համար, 1ւ ինչքան որ այղ. աշխատանքը համաչափ րլըս 
մեր մեքենայի տրամադրելի ուժերուն և համապատասխան մեր 
մեքենայի հակումներուն, այնքան ավելի չեչտված կըլլա նաև. իր 
արտադրած զվարճությունը :

Մտքի աշխատանքին նման ներքին բնական հաճույքներ են 
նույնպես այդ աշխատանքին արդյունքը եդող ամեն ըմբրւնում, 
ամեն թափանցում, ամեն տեսակի մտավոր նոր կառուցում ու կեր
տում: Այդ բոլոր նոր-նոր աշխարհներր, որ հետզհետե կդոյանան 
ու կկազմվին մեր մտքի խավարչուտ տիեզերքին մեջ և կներ
կայանան մեզի իբրև նոր մտապատկեր, նոր հասկացողություն, 
նոր սկզբունք, նոր հավատք, նոր իտեալ, նոր ձգտում ու նոր որո
նում, այո բոլորը կբերեն իրենց հետ նուրբ ու խորին հաճույքներ 
ու ալևորություն :

Հաճույք ունին ո'չ միայն ատոնց ծնունդը, այլև, այդ ծնունդ-
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և հետագա ամեն տեսակի սրբագրությունները, հավելումները, 
լրացումները, մեր մտածումներու հղ1ր/իլը, տաշվիլը, կոկվի[ըյ կ^ք՜ 
նալն ու հստակիլը. մեկ խոսքով' ամեն յուրացում, ամեն խտացում:

Եվ վերջապես մտավոր հաճույքներ 1լուտան մեզի մեր արդեն 
վաղուց կազմված ու ավարտած համոզումները, աշխարհայացքը, 
սկղք֊ոԱեքներն ու իտեալները, երբ կտեսնենք, որ ուրիշներն ալ 
նույն սատկածներուն կերկրպագեն, որ ուրիշներն ալ իրենց ուրույն 
ճամբաներով մեր տաճարը կհասնին: Եվ ինչքան մեծ ու լրիվ է 
մեր կարդացած գրքերուն ու մեր մտքին մեջ եղած գաղափարակ
ցությունը, ինչքան էական կետերու մեջ զույգ կերթան մեր դատո
ղություններն ու եզրակացությունները, մեր տեսություններն ու 
մեկնությունները, այնքան ավելի խոր կը/լա բնականաբար և մեր 
զգացած բավականությունը: Եվ ընգհակարւակը, դժգոհություն- 
ներոլ և անախորժությռլններու աղբյուր են միշտ մեր չընդունած, 
մեզի անդուր եղող, մեր սկզբունքները խաչաձևող դրքերուն ընթեր
ցումը.՛ Ատոր համար է, որ ամեն մարդ իր կուսակցության թերթը 
կարդալ կսիրե և ամեն մասնագետ կկարդա մասնավոր սիրով իր 
դա վանակիցներուն գրությունները:

Նույնն է իրոդոլթյոլնը նաե. ընկերական շփման տեսակետեն : 
Ւնչպես որ գրքերր ժամադրավայր են նոր հանդիպումներու, նոր 
ծանոթությոլններու կամ հին ու սիրելի դեմքերոլ վերստին տեսու
թյան և ավելի մոտիկ մտերմության, այդպես ալ այդ նույն գրքերը 
ժամադրավայր են ընկերական ամեն գույնի ու երանգի հուզում- 
ներու ու զվարճության, որովհետև ընկերական շփում ու կենակ- 
ցում, ըլլա կյանքի թե գրքի մեջ, ունի զդայություններու և հաճոլյք- 
ներոլ սարդի ոստայն մը, որուն նուրբ թելերուն մեջ սիրտը իսկույն 
ճանճի մը պես կխճճվի:

Հաճույք ունի նոր մարդիկ ճանչնալը, երբ հոգիներու նոր 
ծալքեր կբացւխն մեր արւջև, ինչպես և հոգեկան այդ խորքերուն 
մեջ թափառփլր: Ատոնց բոլորին կապված են հազար տեսակի 
հարաբերություններ, զգացումներ, ուրախություններ ու տհաճու
թյուններ: Եվ ինչքան ղարզյսցած է ու դյուրագրգիռ մեր զգայա
կան աշխարհը, այնքան խոր են ու բարդ, նաև մեր զգացած տպսւ- 
վորություններր այդ հոգեկան մոտիկ հարաբերություննևրու
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մՒՒտՒ^: Ինչքան նվազ զգայուն է մեր հոգեկան կազմը, այնքան 
ավելի հանգիստ է բնականաբար նաև մեր զգացած բավականու
թյունը՛' Եվ ատոր համար է, որ պատանեկան տարիքը, ինչպես և 
կանացի հոգին, մասնավորապես սիրահար է զգացումին զարնող 
դրքերոլ, «հետաքրքրությունը հարող» երկերու:

Անչուչտ, այդ գրենական հին ու նոր չւիոլմներոլ միջողին 
մասնավոր կերպով հաճույքի աղբյուր կդառնա մեզի, երբ կհանդբ- 
պինք մեր որոնած, մեր ուզած, մեր երազած, մեր գնահատած 
մարզիկներուն, որոնք կընեն, ինչ որ մենք կուզեինք որ ընեն, և. 
կընեն այնպես, ինչպես կցանկանայինք որ ընեն, Լ. որոնք մարդ 
արարածի մասին մեր հոգիի ունեցած բարձր, առաքինի ու ազնիվ 
իտեալաքումները կմարմնավորեն: Ստոր վրա է հիմնված «տրա- 
մատիկ» դեմքերոլ հմայքը բանաստեղծության մեջ և գրավչու
թյունը մեծ մարդոց կենսագրություններում :

^ՒԸԸԸ’ Ը1Լա Ը՚մկեր մը թե ուսուցիչ մը, թե երկունքը միասին, 
ինքնին ստեղծագործություն մըն է արվեստի, և անիսոիր թե' գի
տական դիրքը, թե' գեղարվեստական: Ատոր համեմատ աչ 
դիտական վայելքներու և ընկերական վայելքներու կից /լան նաև. 
ղուտ արվեստի վայելքները ամեն դրական երկի մեջ."

Ամեն դրություն կառուցում մը ունի, շենք մը, ճարտարա
պետություն մը ' հարմարվելով իր նյութին, գ աղափարին, ձղտումին 
ու ոգիին: Ամեն ուսումնասիրություն ու պատմություն ունի իրեն 
հատուկ մասերու կապակցում մը, մտածումներու հյուսք մը և գոր- 
ծողություններու ընթացք: Արդ նայելով, թե ի՞նչ աստիճան ամ
բողջական էիր ճարտարապետությունը, ի՞նչ աստիճան հարմարած 
կ իր նյութին ու նպատակին, ի՞նչ աստիճան արտահայտիչ է իր 
ներքին ձգտոլմին ու գաղափարին, և. նայելով, թե ի՞նչ աստիճան 
բնական է մասերու կապակցոլմը, հստակ է հյուսքը, և կենդանի կ 
շարժումը, մեղի հիացում կաղդե, գոհունակություն և գնահատու
թյուն, այսինքն ' կդառնա վայելքի առարկա, կղդանք իբրև վսեմ, 
դեղեց ի/լ կամ գրավիչ, որ ըսել է հաճելի:

Նույն ու նման վայելքներ կառաջացնեն գրքերուն մեջ ներ
կայացված տիպերն ու դեմքերը ' նայելով, թե ինչ աստիճանի լրիվ 
են նկարված, ի՞նչ աստիճանի ջինջ են իրենց բնավորության գծերը,
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ի՞նչ աստիճանի բնական կ անոնց վարմունքն ու շարժումը, մտա
ծումն ու զրույցը, և ի՞նչ աստիճանի կենդանի' անոնց հոգին: 
Նմանապես բավականություն ու հիացում կպատճառե մեգփ, երբ 
կտեսնենք, թե հեղինակը ի՞նչ աստիճան ճիչդ կ գիտած, ճիչդ կ 
ընդօրինակած, ըլլա արտաքին, ըլլա ներքին բնությունը, ի՞նչ աս
տիճան նուրբ կ, խոր ու ճշմարիտ իր դիտելու ու վերարտադրելու 
արվեստը:

Եվ վերջապես հաճույքի աղբյուրներ են նաև բոլոր զարդերը, 
ինչպես կյանքի, այնպես ալ գրքերու մեջ: Նկարագրական զարդա
րանքը, լեզվական հարդարանքը, ճարտասանական փեշերը, հան- 
գերուն ներդաշնակությունը, չափերուն ելևկջը, խոսքի հոսոլմին 
անուշությունը, սրամտության կալծ1լլտուքը, համեմատոլթյոլննե- 
րուն ժանյակը, այ լա բան ություններուն մանյակը, բացականչական 
ասեղներ, բառախաղի գնդասեզն եր, ո՞ր մեկն ըսեմ, ասոնք բոլորը 
զվարճության կաթիլներ են և հաճույքի ծորումներ:

ԸնթհեՅ ողներուն մեծ մասը այս բոլոր մեծ ու փոքր վայելք
ները արվեստի կխմե մեկ ումպով, բոլորը իրտր խառնած, իբրև 
ընդհանուր տպավորություն մը: Մինչդեռ անոնք, որ սեր ունին 
ու վարժություն դրի ու գրքի, մեզվի մը պես կծծեն ամեն մեկ 
ծաղիկեն իր անուշ գինովցնող հյութը և «կըմբոշխնեն» ամեն մեկը 
առանձին :

Ը. Գրքերուն մեջ մեր եսը

Գիտական, ընկերական ու արվեստի վայելքները գրքի մը 
տված հաճույքներուն երեք հիմնական խումբերը կներկայացնեն 
իրենը բոլոր ստորաբաժանումներով ու անհատնում խառնուրդ
ներով: Սակայն այղ ամենը միասին ւսրւած դեռ չեն սպառեր գրքի 
մը մեգի ընծ՜այած բոլոր ուրախություններն ու հուզումները: 
Պատկերը լրիվ դարձնելու համար ատոնց վրա պետք է ավելցնենք 
ուրիշ խումբ մը վայելցներ, որոնք ընթերցանության ժամանակ 
դուրսի առարկաներու կութենեն չկ, որ մեգի կհաղորգյիի, այլ թեև 
անոնց ազդեցության տակ, բայց կբգխին մեր ներքին կութենեն, 
մեր 1լյանքեն, մեր սեփական անձեն: Ամեն դիրք, թա3ի էք տեսակ
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^Ը Ընդհանուր և ամենուն համար եղող «առարկայական» վայելք- 
ներեն, կուտա մեղի նա և, զուտ մեր Լ՛սեն ու. մեր անհատականոլ- 
թենեն ծնող վայելքներ' «անձնական» վայելքներ:

ամենեն ավելի սուր կերպով զգացված հաճույքները ճիշդ աաոնք 
են, որոնք այս կամ այն չափով ու ձևով կկապվին մեր անձնական 
կյանքին:

Առարկայական վայելքներն ալ անշուշտ կապված են մեր 
անձին, քանի որ վայելողը մենք ենք և քանի որ վայելքը մեր 
սեփական մեքենայի գործածության մեջն է, բայը ատոնք կապված 
են մեր անձին, այսպես ըսեմ, մե՜կ ծայրով, սւոաւյողը մենք ենք, 
ԲայՏ ազդողը, զուգադրվածը, բացատրվածը դուրս է մեր Լսեն, 
դուրսի աշիւարհ է, «օտար» առարկա: Ւսկ երբ գրքին մեջ ներկա- 
բսգված կքաեքը, նկարադրված դործը, պատկերացված մարդը, 
վերլուծված հարցը ինքն ալ որևէ կերպով առնչություն կունենա 
մեր անձին հետ, բնականաբար դրվածքը իր երկու ծայրուիը կկսաբխ 
մեզի, կրկնակի՜ չափով «հետաքրքիր» կդառնա, կրկնակի՜ ուժով 
«գրավիչ» ու «կարևոր»:

Այսպես ' դիտական իյնդիրներու մեջ միշտ մեզի համար մաս
նավոր հրապույր ու արժեք ունի և մեղի մասնավոր կերպով կզբա- 
դեցնե ու կհուզե, եթե խոսքը մեր սեփական մասնագիտության 
մառին է, մեր գործի ու արհեստի մասին, երբ կչոչալ1’ե մեր նպա- 
տակներր, մեր ծրագիրները, երբ կգպչի մեր շահին, մեր համոզու
մին, մեր կուսակցության, մեր լուսակետներուն, մեր հավատքին, 
մեր իտեախերուն, մեր դա վանած «դպրոցին» և ուղղության:

Այսպես' դիրքեր ումււ մեջեն կյանք առնող դեմքերը մասնավոր 
կերպով հետաքրքիր կդառնան մեզի, եթե՛ մեր սիրած, մեր հարգած, 
մեր երազած, մեր որոնած մարզիկը կներկայացնեն: Մեր մեջեն 
ավելի ճախրանք ունեցող հոդիները իրենց տենչերուն, իրենց 
անուրջին, իրե՛նց ծարավին մարմնացումը եղող իտեալացված 
դեմքերը կսիրեն: Մեր մեջեն ավելի դրական հոդիները կփնտրեն 
իրենց ծանոթ գեմքերուն ճիշդ ու իրական պատկերացումը: Բայց 
միևնույն է օրենքը երկայրին համար ալ, կուզե առքը ամուր փակած 
ըլլա հողին, կուզե թևածի երկնքի կապույտներուն մեջ, միշտ
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կփնտրե ի՜ր գիտցածը, ի՜ր տեսածը, ի՜ր հասկըգածը կամ ի՜ր 
ուզածը, ի՜ր ըղձանքը, ի՜ր երազը: Մասնավոր կերպով գրավիչ, 
հուզիչ ու «գեղեցիկ» է այն գրվածքը, որ ամենեն ավելի սերտ 
կհյուսվի ընթերցողի եսին:

Հետևապես ամենեն ավելի հետաքրքրեն պիտի մեղի այն 
գրական երկերը, որոնց մեջ նկարված ու վերլուծվածը կարծես թե 
մենք ինքներս ենք, այսինքն ՝ երբ գրքին «հերոսը» կամ հեղինակը 
գոնե իր հիմնական կողմերովը կկրե մեր հոգին, մեր հակումները, 
մեր վարանքը, մեր զգալու ու գործելու առանձնահատկություն
ները, ունի մեր մտավոր և զգացական ծալքերը."

Այս աստիճանի բազմաթիվ կողմերով Նույնությունն ու 
նմանությունը շատ հազվադեպ է անշուշտ գրքի անձին ու մեր 
անձին միջև, բայց չափազանց սովորական երևույթ է, երբ դրքերուն 
մեջ նկարված ու նկարագրվածը մեր հոգիի այս ու այն կողմը 
կկրե, մեր զգացական ու կամեցական եսին այս ու այն որոշ առանձ
նահատկությունը, մեր անձնավորության մեկ կտորը, մեկ երեսը: 
Մեր անձի այդ մասնակի գյուտը գրքին մեջ և հոտկե առաջացող 
անիտլսափելի ներքին համեմատությունը չափազանց կզբաղեցնե 
մեզի ե. բավականություն կպատճառե, որովհետև միայն դիցանուշ 
Նարդիզը չէ, որ կդողար հաճույքեն, երբ իր դեմքին արտացոլումը 
կդիտեր ջրերու ավազանին մեջ:

Անձնականության խաղցած դերը սակայն ասով ալ չի վեր
ջանար դրքերոլ բերած վայելքին մեջ." Ուրիշ ճամբով մըն ալ մեր 
անձը կդառնա ուրաիյություններու և հաճույքի աղբյուր, երբ 
շփման մեջ կուդա գրքեբոլ հետ. և այս ճամբան շատ է բանուկ ու 
սովորական: Ընթերցումը մւոքերու զուգորդությամբ և որոշ նմա- 
նոլթյոլններու հետևանքով կարթնցնե մեր հուշերը, իբրև վկա 
կամ օրինակ կկանչե մեր կյանքի սեփական հիշատակները կամ 
պարզապես կհիշեցնե մեզի մեր ապրումները, անցած դեպքերը, 
մեր եղած աեղերը, մեր ճանչցած դեմքերը, կվերակենդւսնացնե 
երբեմն սաստիկ պայծառ կերպով մեր փանքի այս ու այն վայրկ
յանը, ամբողջ եղելություններ, պատմություններ: Այդ վերհուշները 
իրենց հետ կբերեն իրենց երբեմնի հուզումները, այսինքն ' վեր ապ
րիլ կոլտան մեզի մեր հին հաճույքները."
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Ե‘1 է^՚Իթտն "և մեր մարին մեջ կենդանացած այց. Էրերը, 
տեղերը, դեպքերն ու անձերը կա սլված ըլլան ուժեղ /լղարումներու., 
(՛եկքան որ արթնցնող հիշատակները, հիշողությունները մեր անց- 
1աեՒ թանկագին ու կարևոր վայրկյանները ներկայացնեն, և ինչ
քան որ իտրունկ ու հստակ կերպով կատարվի այդ զարթնումը 
էեքբ, այնքան ավելի թոր ու բուրւն կըըան բնականաբար մեր զգա
ցած հաճույքները:

Արդեն հոսկե ալ կբղխի գեղարվեստական երկի մր հրա
պույրին մեկ խոշոր բաժինը." Գեղարվեստական ստեղծագործու
թյունը իր տեսակի կախարդ մըն է, կոգեկոչե մեր հին ու անգած 
աղվոր օրերը, հին ու անցած անփոխարինելի դեմքերը, հին ու 
հմայիչ խոսքերը, հին ու դյութիչ շարժումները, կեցվածքները: 
Ամեն գրական գեղարվեստական երկի մրոտ տողերեն ու կջերեն 
կայծեր կթափին մեր հոդին և հոն կվառեն մեր ներքին, մեր սեփա
կան կրակներր, երբեմն կբռնկեցնեն ամբողջ հին հրդեհներ." Օտար 
նյութերեն և օտար կառս լցուուեր են հոսող վայելքներուն կհյուսվին 
մեր կյանքի հոլշերեն ժայթքող հուզումները:

Այս [տըւրը ընթերցման միջոցին կձոլլվին իրարու ե. մենք 
շատ անգամ որոշել ալ չենք կրնար՝ ո՞րը մեղմեն կ և ո՞րը գրքեն: 
/-'այղ այդ ձույլ ու ընդհանուր ազդեցության տակ կ, որ մենք 
կգնահատենք գրքերը, կսիրենք, կմերժենք կամ անտարբեր 
կնետենք մեկդի:

Թ. Գիրքը ամոք

Իա գի բազմերանգ հաճույքներու /լ վայելքներու անմիջական 
աղբյուր մը ըլլալե, գէրքբ կ նաև աղբյուր մը բս/վականություններու, 
բացասական առումով: Գրքերը շատ անգամ կթեթեցնեն մեր 
վշտերը, կքնացնեն մեր ցավերը, կմեղմեն ներքին փոթորիկը կամ, 
ընդհակառակը, կվերցնեն ձանձրույթը, այսինքն այ" կամ այն 
ձևակ կցրվեն մեր հոգիին վրա ծանրացած անախորժություններս/, 
մութ ու մռայլ ամպերը:

Ինչպես որ աշխարհիս երեսին ընկերն ու մտերմությունը 
ամենեն մեծ մխիթարիչն է մարդուս իր ձախողանքի, ցավի ու
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վիրավոր վայրկյաններուն, նույն ձևով աչ նույն ազդեցությունը 
ունին մեր հոգիէն վրա գրքերոլն ծորեն մեզի հետ կապված մեր 
ընկերներն ու մտերիմները: Մյուս կողմեն ալ գրքերոլ միջոցով 
մշտական հաղորդակցության մեջ ըլլալը մարդկային անհատնում 
հոգիներու հետ, ականատես ու վշտակից ըլլալը այդքան-այդթան 
հին ու նոր, երկրածին ու մտածին մարզիկներու կրած տանջանքին, 
զրկանքին ու անարդարության, կփոքրացնե, կպակսեցնե մեր 
անձնական զրկանքներուն ու տառապանքին պատճառած ցավը." 
Որովհետև այդպես է անագորույն իրականությունը, կամ գուցե 
գորովասիրտ իրականությունը, որ ցավակցությունը կմիւիթարե 
մեզի, և ինչքան շատ են ցավակիցները, նույն ցավը կրողները, 
այնքան ավելի գյուրին է ցավը կրելը՛ Մեծ ու համայնական աղետ
ները ավելի արիաբար կտարվին, ավելի լուռ, ու ստոյիկ կերպով, 
թան անձնական ու մենավոր շատ ավելի փոքր անախորժու
թյունները :

Ուրիշներու հողերուն ու վշտերուն գիտակ ու մասնակից ըլլալը 
այրուցքը հանդարտող պալասան մըն է, որ կքսվի մեր բաց վերքին 
վրա:

՝Բէչ մը ավելի ոլոր ճամբով, բայց նման հետևանքի կբերե 
նաև զուտ գիտական ընթերցումը: Բնության անմեռ ուժերուն և 
հավիտենական անխախտ օրենքներուն դիմաց, տիեզերքներու 
մշտափոփոխ ու մշտաթավալ գոյացման ու քայքայման հանդեպ, 
վառումներու և մարումնեըու, ծնունդներու և մահերու այդ հավեր
ժական խելագար անհունության մեջ մենք ու մեր բոլոր անձնական- 
վայրկենական գոյությունն ու հոգերն ու հոգիները այն աստիճան 
կպգտիկնան, որ կկորսնզնեն իրենց իմաստը, ու մեր «խոշոր» եսը 
իր «խոշոր» ցավերով կդաոնա հանկարծ մեր աչքին ծիծաղելի:

Եվ ո՜չ միայն մենք, այլ ընդհանրապես բոլոր «մարդ» ու 
«ժողովուրդ» կոչվող փոշիները: Գիտական ընթերցումը փիլիսո
փայության շիճուկը կներարկե մեր կաշւխն տակ, շիճուկ մը, որ 
աշխարհին բոլոր մորֆիններեն ու բոլոր թմրեցուցիչ նյութերեն 
շատ ավելի խոր ու տևական կերպով հանդարտություն ու հաշ
տություն բերելու կարողությունը ունէ մեր հոգիէն: Ւսկ հանդար
տությունն ու հաշտությունը վշտէ ժամանակ մեղմացում ըսել է,
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ամոթում: ինչպես գհզարվեստական, այնպես ալ գիտական դիրքը 
ամոք կոլտան մեգի ' մեկը իր ցույց տված օրինակելի նմոլշներովը, 
մյուսը իր փիլիսոփայությամբ."

Կա /ւ մոռացումը, որ նորեն թեթևացում կուտա մեր գավի 
այրուցքին, կջեղե մեր ուշադրոլթյոլնր մեր սիրտր կրծող վիշտեն, 
կղբաղեցնե մեէլփ հեռավոր ու բոլորովին տարբեր հարցերով, դուրս 
^Թձ^ մեր հոգին մեր եսի սահմանն երեն." Թեև անշուշտ շատ ավելի 
խախուտ և առժամյա է ընթերցանության մոռացում տվող ազդե
ցությունը և չունի ո'չ խորությունը, ո'չ Ամսականությունը ուրիշ
ներու օրինակեն եկող մխիթարանքին և փի լիսո ւի այ ութենեն հոսող 
‘[երխւ հաշտեցոլմին :

Այս տեսակ առժամյա թեթևություն բերող և երկրորգական 
արժեքով միջոց մրն կ դիրքը նաև հոգեկան անգործության դեմ, 
անգործության սլատճառած հոգնածության դեմ, ձանձրույթին 
դեմ: Երբ րնթերցումր կկատարվի ո՜չ թե առավել կամ նվաղ որոշ 
նպատակով կամ ներքին մղումով, այլ պարզապես ժամանցի հա
մար, «ժամանակ սպաննելու» համար, ինչպես որ կըսենք շատ 
ճիշդ ոլ "[""ոկերավոր արտահայտությամբ մը:

Պարապ մնացած մարդը թուղթ կխաղա, մեկը կփնէորե, որ 
հետը խուփ աջեն, ձախեն ու իր դրացին բամբասե, քոյնի որ ամեն 
տեղ ալ խոսակցության համեմաւ է բամբասանքը." իսկ երբ այս 
սովորական և ընթացիկ ղվարճություններեն ո՜չ մեկը չիյնար 
ձեռքերնիս, կվերցնենք պատահած գիրքը, կրկ՛՛ինք կարդալու 
պատահած երեսեն, մինչև որ ճարվի խոսակից մը կաւ? վը՚" հասնի 
մեր խաղընկերը." Այս տեսակի ընթերցումը տարածված է չափա
զանց: Եվ ինչքան ալ խեղճ ըլլա իր արժեքը, բայց և այնպես արժեք 
մըն է, քանի որ շատ հաճախ կքաշե մեր ուշադրությունը իր ետևեն 
ու կփախցնե ձանձրույթին տհաճությունը."

Ուսում և ընկեր, վայելք և սփոփանք, ահա՛՜ դիրքը:
Ահա՜ մշտահոս ու առատաբուխ աղբյուր մը գիտության, 

իմաստության, հոգեկան շփման, մտերիմ կապերու, խորին հուղում- 
ներու և մխիթարության, հոգեկան զվարճության ու վայելքներու, 
բարձրազման ու ազնվացման: Հին հեքիաթներոլ «անմահական» 
աղբյուրը, որուն կենդանարար ջ՚ռրը երիտասարդություն կուտա,
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առողջություն և հովացում հոգնած, տանջված և որոնող հոգի
ներուն."

Արևելքը, որ հարուստ է անապատներով, աղբյռւրներոլ պաշ
տամունք ունի, և հոն աղբյուր մը բանալը ամենեն սուրբ ու ամենեն 
բարեպաշտ գործերեն մեկն է համարված միշտ: Հոգեկան տեսա- 
կետեն մարդկությունը լայն խավերովն առած դեռ միշտ արևելքի 
Ժողովուրդ է. մարդկային հոգին գեռ անապատներու մեջ կապրի, 
պատառ մը չոր հացի չոր ավազներուն վրա և բարկ եսակա
նության կիզիչ ճառագայթներոլն տակ, և դեռ մարդկության ամե- 
նաստվար մեծամասնության համար բացառիկ կերպով սուրբ ու 
նվիրական գործ մըն է մարդու քալած ույդ անապատին մեջ աղ- 
բյռւր մը բանալը, ուր իսկույն о վառի и մը կանաչի:

Գիտնա՜նք, ամեն անգամ, որ մարդ մը կմոտեցնենք դրքերոլն 
և ընթերցանության սերն ու վարժությունը կուտանք անոր, կեն
սատու և զովարար աղբյուր մրն է, որ կբանանք անոր խոպան 
ճամբուն վրա:

էհ Իսկ հեղինակը ինչո՞ւ կգրե

Մինչև հիմա կդիտեինք գրական երկերը ընթերցանության 
տեսակետեն, այդ ստեղծագործություններում ընթերցողին համար 
ունեցած զանազան արժեքները, կդիտեինք միայն ընթերցողին 
դարձած երեսը երևույթին, մինչդեռ, գրական երևույթ մը մեղի 
կներկայանա միչտ երկու երեսով:

Բոլորովին տարբեր բան մըն է դիրքը ստեղծող հեղինակին 
համար և բոլորովին տարբեր բան մըն է ընթերցողին համար: 
Մեկում համար գրական երկը երկունք մըն է, հղացում մը, երկար 
որոնում մը, կտոր-կտոր լրացում մը ու հետզհետե միայն գոյացած 
ամբողջացում մը: Մինչդեռ, մյուսներուն համար անիկա պատրաստ 
ու ձույլ ամբողջություն մըն է առաջիէն իսկ վայրկյանեն, պարզ ու 
զատ գոյություն մը կյանքի ու բնության մյուս երևույթներում 
նման:

Մեկը չին ող-կառուցողն է, ոչինչեն ինչ մը ստեղծողը, մյոլս- 
նևցը պատրաստ ստացող են ու օգտագործողը." Երկուքի համար
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“՛Լ ԳՒԸԸԸ '1այելթՒ “"ԼԲյ,ւլՐ է' երկուքի համար ալ գիրթը կներկա- 
1ացնե միշտ շատ մը արժեքներ, բայը բոլորովին իրարմհ տարրեր 
տեսակի վայելքներ ու իրարմհ տարբեր տեսակի արժեքներ, նույնիսկ 
տեսաԼլ մը իրար հակադիր արժեքներ:

Աքէ Ւ^մ'՞ մեջն է գրական երկի մը արժեքն ու կարևորու- 
թյռլնԸ “տեղծադործոդփն համար: Ինչո՞ւ համար մարդիկ դիրք 
կշարադրեն: Ի՞նչն է հեղինակները դրդոդը, որ դրական երկեր 
հորինեն:

Աքդ ԴԲԳէզերը շատ են, կրնանք վերածել երեք իտւմրի: 
Նախ՝ ներքին հոգեբանական մայր դրդիչներ: Երկրորդ' կիասհո- 
դեկան-կիտս ընկեր ական դրդիչներ: Եվ երրորդ' հավելյալ ու հե- 
տԼւանք դրդիչներ:

Ամենեն նախնականն ու ամենեն խորունկը բնականաբար 
հոգեբանական մայր դրդիչներն են:

Եվ ամենեն առաջ այն պարզ իրողությունը, որ խրված հոդին 
ներքին, բնական պահանջ ունի թափվելու, հոսելու, զեղումի: քոսն 
մը ՂիտՅոՂԲ.’ ԼոլԲ մի իմացողը, նոբ բան մը մտածողը ներքին մղում 
մը ունի իր գիտցածը ուրիշներուն ալ հաղորդելու: Բան մր լավ 
հասԼլըցողը ուրիշներուն ալ կուղե հասԼլրցնե. սուտ թե իրավ 
ճշմարտության մր տիրացողը կցանկա, որ ուրիշներն ալ գաւխւնող 
դառնան իր ճշմարտության, ամեն հավատացյալ փափաք ունի, 
որ ամենքն ալ դառնան իր սուրբ հավատքին, եթե՝ սխտք ի' նույնխմլ 
սրով և հրով:

Այդպես ալ ամեն մարդկային հոդի կարիք ունի իր հույսերր, 
կարոտները, սպասումները, ուրախություններն ու ակնկալու
թյունները ուրիշներուն հետ բաժնելու: Իր վշտերն ու կասկածները, 
իր մտահոգություններն ու անախորժություններր մոտիկ ու 
մտերիմ, երբեմն նույնիսկ օտար ու պատահական մարդոց հետ 
կիսելու: Ուրիշ խոսքով' մեր հոգին պահանջ ունի իր ներսը դիզված 
ու փոթորկող ապրումներր արտահայտելու: Եթե լռե ու միայն 
իրեն պահե' կնեղվի: Պետք ի երթա ընկերոջ մը, բարեկամի մը, 
հարևանի մը, ըսե, խրախ պատմե, որ քիչ մր հանդստանա:

Երէ ամեն մարդ ալ, ինչպես լավ գիտենք, կխավւ միշտ իր 
հոգիին մեջ տիրող խնդիրներու և նյոլթերոլ մասին, իր ցավերեն
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կխոսի: «Ւյաւելուածոյ սրտի խօսի բերան»: Հավելվածը լեցվածն 
է, զեղվածն է, եզերբն երեն դուրս թափվողը.'

Ահա' այս տեսակի հոգեկան թեթևացում մըն է նաև ամեն 
գրական արտահայտություն : Փոխանակ բանավոր կերպով անմի
ջապես ըսելու, պատմելու, երգելու կամ բացատրելու՝ նույնր կընե 
հեղինակը գրիչով թուղթի վրա.' Եվ 1սյդ գրված [^գթ^րը աՀհՒ 
առաջ ունին և ուղղված են կա՜մ որոշ անձի մը, որոշ մեկ-երկու 
անձերու, կա՜մ որոշ խումբի մը, որոշ հավաքականության մը և 
կա՜մ ավելի ևս սովորականը, ընդհանրության, հասարակության, 
այսինքն ' այդ տեսակի հարցերով ու խնդիրներով հետաքրքրվոզ- 
ներռւն, գաղափարակիցներոլ, զգացակիցներոլ:

Խոսքին մեջ ուրեմն բոլորովին նույնն է. թափել ինչ որ իր 
հոգիին մեջ լեցված է, դիզված է, որ կհուզե ու կճնշե. ինչքան 
ուժեղ կերպով մտահոգություն ու անհանգստություն պատճառե, 
այնքան ալ ուժեղ ու բուռն կրլլա հորդելու, թափելու, արտա
հայտվելու ներքին դրդումը:

Գիր չունեցող, գրի ազատ գործածություն չունեցող, գրի 
վարժությունը չունեցող մարդը կունենա նույն գրական հորդումը 
բանավոր կերպով, կըսենք անգիր բանահյուսություն:

Գիր ԳՒտևոՂ’ գրր^րու Հե՚ո ուպրող ու գրականության ընտել 
մարդը, հետևելով դրի մարդոց օրինակին, գրելով կըսե իր ըսելիքը, 
որ շատ մը առավելություններ կբերե իր հետ: հր խոսքը կերթա 
մարդկային շատ ավելի /այն խավերու: հր խոսքը կերթա հեռավոր 
վայրեր ու հեռավոր դարեր՛. Եվ իր խոսքը կըլլա շատ ավելի կոկ ու 
գեղեցիկ, քանի որ դիրը հնարավորություն կուտա գրվածը կրկին 
ու կրկին կարդալու, վրան մտածելու, սրբադրելու և մշակելու 
ուրիշներուն ներկայացնելե առաջ.' Եվ դրածդ կդառնա քու սեփա
կանությունդ քու անձիդ ու քու անունիդ սերտորեն կապված, փոք
րիկ անմահության պես բան մը, որ բոլոր դարերու մարդոց սին ու 
կարճամիտ տենչերեն մեկն է եղած:

Հոգեբանական այս հիմնական ներքին դրդումին վրա 
անմիջապես կավելնան երկը ստեղծելու, ձևակերպելու գործադրոլ- 
թենեն առաջացող քանի մը նոր հրապույր ունեցող դրդիչներ, 
նորեն ներքին հոգեբանական:
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Ամենեն առաջ՝ աշխատելու, ստեղծագործ ելու հաճույքը: Սեր 
ուժերուն համապատասխանող, մեր բնական հտկումներեն ծնունդ 
արւնող ամեն աշխատանք ու գործադրություն մեծ բավականու
թյան աղբյուր կ միշտ, երբ մանավանդ ներքին հոգեկան առա- 
տոլթենե ինքնաբուխ կհոսի:

ինչքան դյուրին, ինչքան ինքնին բղխի աղբլյոլրր, այնքան 
մեծ կրցա մեր աշխատանքին հբապոպրր և իր բերած ուրախու
թյունն ու ոգևորոլթ/ունր : Նույնիսկ իր սլատճարւած չարչարանքն 
ու հոգնությունը կկրենք սիրով, որ կդառնա իր տեսակի բավա
կանության աղբյուր:

Այս աշխատանքի պատճառած ոլրախոլթըւլնր կսկսի սւրտգ 
հարստանալ, երբ հնարելու, կառուցելու, դասավորելու, ղյուտեր 
ընելու և ամբողջություններ կերտելու գոհացումը կուղա վրան 
կավելնա: Ամեն գրված նոր գլուխ, ամեն ստեղծված նոր տեսարան, 
ամեն նոր փաստ ու ապացույց, ամեն սուր նկատողություն, ամեն 
սիրուն համեմատություն, ամեն նոր ելք ու շարժում, ամեն թռիչք 
ու խորացում նոր հրճվանք ու նոր հրապույր կբերեն ստեղծագործ 
հոգիին, որ հետզհետե կտեսնե իր կարողությունները, կգիտակցի 
իր ուժին, որ առաջվրնե չգիտեր, թե ունի:

Ւնչբան խո՜ր ու լա՜յն կարողանա, ինչքան բա՜րձր հսկողի, 
այնքան ալ մեծ կրցա ավելի խոր թռիչքներու պահանջր, ավելի 
նոր ու ավելի համարձակ ձեռնարկներու ձդտումր: ^'րելը, հորինելր, 
ստեղծագործելը կդառնա իր գործն ու արվեստը, կյանքի իմաստ 
ու ոգևորություն :

Երբ կենդանի ապրում մը, խոր մտածում մը կամ բուռն 
հուզում մը և գրելու այս ծարավն ու հաջողելու գիտակցությունը 
հոգիին մեջ կփաթթվին իրարու' գրական երկի մը ծնունդը դրեթե 
անխուսափելի կ:

Ալս ստեղծագործ բո՜ւն ներքին դրդիչներուն ընդհանրապես 
կմիանան կիսան երք ին-հո դև բան ական ե. կիսաարտտքին-րնկերա- 
կան դրդիչներ, բոլորն ալ արդյունք մարդկային մշտական ընկերակ
ցության և անհատի ու համայնքի ներքին խոր կապին:

Ամեն քիչ՜շատ ապրած, փորձված, տեսած ու սորված անհատ 
ընկերական բնական պահանջ մը ունի "‘րիթ՚երը կրթելու, մի-
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ջավաքրը բարձրացնելու, տգիտության դեմ պայքարելու, նախա
պաշարումներն ու հինցած ըմբռնումները խորտակելու, հոգիները 
քիչ մը ավելի լուսավորելու, ազնվացնելու ու բարձրացնելու և իր 
չճապատողներուն ճաշակը քիչ մը ավելի հղկելու:

Այս ուրիշներու մասին մտածող ընկերական ձգտումները 
ունին անշուշտ իրենց ավելի եսական երեսները." Մակերեսի ուռու
ցիկ դառնալը գոգավորություն մըն է իր տակի երեսին համար, 
հեղինակ մը այգ բոլոր ընկերական ճիգերը կթափե, որովհետև, 
հոգեբանորեն, իր ներսեն ուրիշներուն ազդել, ուրիշներու դա
տողության վրա տիրել կուզե. իր շքջապատոցիւերն ու ընթերցող
ները իր համոզումներու ուժին և զգացումներու թափին ենթարկել 
կուզե. վարակել կուզե իր հոգիով, իր անձով, իր մտածելու եղա
նակով ու ճաշակով, այն ամեն բաներով, ինչով ինքն է լեցուն: 
Կձգտի իր ետևեն քաշե «ամբոխները», «ուսումնականները», «երի
տասարդությունը» իր խելքի ուժով, իր կամքի ուժով, իր սրտի 
ուժով." Իշիւել կուզե հոգիներուն վրա. իր հոգին սուղվիլ կտենչա 
հոգիներու այգ ծովռւն խորքը:

Միևնույն ժամանակ իր կառուցած երկը հանրության որոշ 
զգացումներուն, ձդտոլմներուն ու որոնումին մեկ մարմնացումը 
կնկատե. գիտե, որ մարդկային հոգիի փնտրտուքին մեջ ինքը ըրած 
է գյուտ մը, մնայուն պատկերացում մը, գաղափարի մը ընդգծումը: 
Իր համայնքին, իր Ժողովուրդին կամ մարդկության համար եղած 
ի պիտանի արտահայտիչ մը, դիտական կամ գեղարվեստական 
կամ գործնական գրական դեմք մը."

Մինչև հիմա հիշված սլատճառ-դրդիչներոլն կավելնան քանի 
մը հետևանք-դրդիչներ, այսինքն ' արդեն կատարված աշխատանքի 
և ստեղծագործության արդյունքը եղող հավելյալ դրդիչներ."

Ամենեն բարձրր ' բան մը ստեղծած, նորություն մը բերած և 
ընկերական դեր մը կատարած ըլլալու գիտակցությունը բնակա
նաբար կբարձրացնե իր հոգին իր աչքին, դիտե, որ արժեք մըն է 
և կճանչնա իր առավելությունները առանց իր թերություններն 
ու իր տկար կողմերը անտեսելու, ոոր բանն է կատարյալ այս 
աշխարհիս երեսին, ո՞ր գործն է անթերի: Ինչքան ալ շատ թերիներ 
ունենա ' որոշ շնորհք ու որոշ առավելություններ կմնան, որոնք
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բնական ու արդար հպարտություն կներշնչեն և տրամադրության 
բարձրացում կուտան: Հոգեկան ույդ բարձրության վրա մնալու /լ 
ավելի 1լս բար&րանտլոլ ջանքր կդառնա հավելյալ մեծ դրդում մր ՝ 
նախորգներեն ծնող :

Այ" նեււթ/’^ գնահատանքին ոտկայն կմիանան նաև ուրիշ
ներու արտաքին գնահատական արտահայտությունները, հեռվեն 
ու մոտեն, բերանացի ու գրավոր, այսպես ալ շրջտպատոդներուն 
համակրանքը, գովքը, հիացումը: Հեդինակը կդառնա առարկա 
ընդհանուրի խոսակցության, քննության, վեճի ու աղմուկի և ուշադ
րության: Ամեն կողմե ջերմ նայվածք, սիրալիր խոսք, սիրառատ 
վերաբերում, շռայլված հարդանք ու պատիվ: Ար/ բոլորր կշոյեն 
մարդուս ղդացումներր ու կդառնան աղբյուր մեծ ու փոքր ոլրաիաւ- 
թյուններոլ ե. ախորժանքի և բնադդորեն կմղեն հեղինակր նոր 
աշխատանքի, նոր արժեքներու ստեղծագործության:

հսկ հեղինակ մր ինչքան շատ ստեղծե, որչափ շատ դրև ու 
անուն հանե, այնքան ալ շատ կկարգացվի րնգհանուր առումով, 
բնականոն պայմաններու մեջ. ըսել կ իր երկերը ավելի շատ կծախ- 
վին և ավելի եկամուտ կբերեն, աս ալ կդառնա վերջին հավելյալ 
դրդիչ մը, վերջին, բայց ո՜չ չնչին: Ամեն հեղինակի աշխատանքին 
մեջ կա ա՜յս կամ ա՜յն չափով նաև այս դրամական կողմը, ասլրուաոի 
հարցը, եկամուտի ու առուծախի հաշիվները 1ւ չի կր՜նար չրյլ՚ԱԷ 
քանի որ հեղինակր բոլոր մյուս մտավոր աշխատաւխրնևրոլ շարքին, 
ուսուցչի, խմբադրի, դերասանի ու երաժշտագետի նման, արհես
տավոր մըն ալ ինքն կ. և. ամեն արհեստավոր պետք կ տպրի իր 
աշվսատանքով: Արժեքավոր հեղինակ չկտ, որ գրե միայն դրամի 
համար իր ձեոք բերած համբավը շահադործելով, բայց դրամի 
հաշիվներր կան միշտ ու ամենուն համար ամեն աշխատանքի 
մեջ. շտտ հաղվադյուտ բացառիկներ աղատ են այդ հոդեն, ուրեմն 

,լ դրղիչեն:
հր արդեն կատարած գործին դի տա {լրությունն ու հոգեկան 

բարձրացումը, հանրության գնահատանքն ու ուշադրությունը 1ւ 
դրամի ու դիրքի տված առավելությունները կյանքի մեջ. ահա' 
երեք հավելյալ դրդիչ մեր, որոնք հեդինակը աշխատանքի կմղեն:

ես մինչե. հիմա դրելու միայն ուրախությունները, հաջավգն
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ու. գնահատվիլը շեշտերի ' ատոնց ^Ը^է Ր11էս1Ր ցայտուն կերպով 
մատնանշելու համար:

կյանքի մեջ սակայն հեղինակներու հետ կապված չեն միայն 
հաջողանք ու գնահատություն, դյուրություն ու վայելք, այլ նաև 
շատ մեծ անհաջողություններ. սայթաքումներ, մեծ տառապանք, 
երբեմն տաժանակիր աշիսատանք, անվերջ փորձեր ու որոնումներ, 
առանց իրենց ընել ուզածը գլուխ բերելու, առանց իրենց հոգին 
բավարարել կարողանալու, միշտ դժգոհ իրենց ըրածեն, ինքղինքնին 
բննա դատելով: Ուժեղ նախան ձներ կան, երբ իրենց ջանքերն ու 
արդյունքը ավելի մեծ տաղանդներու կամ ընկերակիցներու գործին 
հետ կհամեմատեն: ճնշող ու չարչարող բան է, երբ կզգաս, որ 
արժեք ունիս և արժեքավոր երկ մըն ես մեջտեղ դրած, որ չի գնա
հատվիր, որուն վրա ուշ չեն դարձներ կամ կխծբծեն: Անախոր
ժություն մըն է հեղինակի համար, երբ իր ստեղծադործության 
մեջ բաներ կփնտրեն ու բաներ կգովեն, որ իրեն համար անարժեք 
է: Այդպես ալ մանավանդ երբ իր ամբողջ 1լյանքը կչարչարվի 
պատառ մը հացի համար և ծայրը ծայրին բերել չփ կրնար, որ իր 
կերտել ուզած երկը հանգիստ ստեղծագործել կարողանա, կամ 
երբ հրատարակչի մը առևտրական քմայքին պետք կ հարմարցնե 
իր աշխատանքը կամ ընթերցող հասարակության պահանջին ու 
ճաշակին :

Հեղինակներու ճամբան ալ, ինչպես կյանքի բոլոր ճամ
բաները, հարդարված ու զարդարված չէ միայն վայելքներով ու 
հաջողությամբ: Ամեն տեսակի դառնություններ, հոգեկան ծանր 
ապրումներ, համառ ու լարված աշիսատանք, հաճախ չափազանց 
հոդնեցուցիչ և բազմատեսակ զրկանքներ ու աղքատություն ցան
ված են նաև գրականության նվիրված մարդոց ճամբուն վրա: 
Ոայզ այս ^^է1 գձ՜վարութլոլններև ու դառնությունները հեղինակը 
չեն հեռացներ հեղինակելն, ընդհակառակը, կարծես ավելի կսրեն 
ստեղծելու ծարավը ե ավելի կամք ու համառություն կդնեն հեղի
նակի հոգիին մեջ.’ Եթե ուրախությունը, հաջողությունը, սերն ու 
վայելքը, փառքն ու գրամը ստեղծագործության դրական դրդիչ
ներն են, այս ձախողանքը, չհոյսկըցվիլը, չըմբռնվխը, ուզածը ընել 
չի կրնալը, աղքատ ու անփառունակ մնալը ստեղծագործության
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«ի բագոսականն» դրդիչներն են: Ու կներկայացնեն այն հսկայա
կան համառ ջանքերը, որով հեղինակները կճգնին հաղթահարել 
ըոլոր արգելքներն ու թշնամանքր' արժեքավորելու համար իրենց 
աշխատանքը և պարտագրելու համար հասարակության իրենց 
անձն ու իրենց գործը:

Թե' գիտական ու գործնական երկերու հառաջաբաններու 
մեջ, թե' գեղարվեստական երկերու հերոսներու բերնով շատ հաճախ 
կոլատմվի կամ կնշմարվի հեղինակին կրած դառնություննևրր իր 
արհեստին երեսեն և իր հոգեբանական տվայտանքը իր երկի դժվար 
երկունքեն:

Հեղինակի մը համար հեղինակելու հետ կապված ամեն ինչ, 
գրական կամ բացասական, դրղիչ մըն է միշտ այս կամ այն ձևով, 
այս կամ այն չափով:

(ԻԱ. Ընթերցողի կապը հեղինակի հետ

Պատահական ու. թեթև ընթերցանության սովոր անձերը 
ընդհանրապես քիչ կհետաքրքրվին հեղինակով, չեն փնտրեր ու 
չգիտեն, թե որո՞ւ գործն ի, որ կկարդան, ըլլա /ուր, տեղեկություն 
թե պատմություն մը. ճիշդ այնսլես, ինչսլես որ բերնե բերան 
կրկնվող եղելոլթյուններր, /ըստակները ոլ երդերը ըսելու կա։!'լսելու 
ատեն հեղինակի մասին խոսք չկա ■ Պ՝րքերուն վրա սովորաբար 
հեղինակին անունը միշտ գրված կըլլա և. միշտ ալ մեքենաբար 
կկարդացվի, բայց ուշադրության առարկա չի դառնար ու կմաւցվի : 

'Ոիչ մը ս։վնխ հարատև ընթերցողներուն համար շարք մը եր
կեր դրած հեղինակին անունը կմնա շրթունքներուն վրա ու կգոր- 
ծածւխ, բայց ավելի իբրև որոշ տեսակի դրության անուն, քան նեղ 
մտքով հեղինակի: «Թովոտ մը տվեք ինծի»,- կդիմե դերմանուհին 
գրադարանապետին: «Մայն Ո'իտս ո՞վ կ վերցուցեր»,— կւինտրե ուրիշ 
մըէ[՛ կորուստը: «հ՞նչ կկարդաս.' Ըաֆֆի'»: Այսինքն ստեղծադււր- 
ծողը թև "Ը ա&1՛ առաջ ունի խոսողը, այլ ստեղծադործությունը:

Ընթերցողի հոգին հեղինակին հետ գեռ մասնավոր կապ մը 
չունի, հեղինակի անձով դեռ չես հետաքրքրված, իր անունը լսած 
ես, դիտես իբրև որոշ տեսակի դրությունն ելաւ հեղինակ:
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Հեղինակի անձը կշեշտվի, երբ ընթերցանության կմոտենաս 
հատկապես այսինչ մարդու դրածը ըլլալուն համար: Կա 'մ Ւք 
գրական համբավեն, կա՜մ գիտական հռչակեն դրդված, կա՜մ բարե
կամներուդ գովասանրեն ու գնահատանքեն ոգևորված: Հոս արդեն 
միայն հեղինակին անունը գիտնալը չէ հարգը, այլ հեղինակի 
գրական կամ գիտական որոշ առավելությունները լսած ըլլալգ և. 
ստուգել ուզելդ է կարևորը: Հեղինակի մը տաղանդն ու գիտոլ- 
թյունն է, որ մեջտեղ է դրած, հեղինակի մը կարողություններն են 
արդեն, որ հետաքրքրություն կարթն գնեն:

Հեղինակի անձին ստագած կարևորությունը շատ ավելի 
կզորանա, երբ ո՜չ թե ուրիշներու խորհրդով, հանրային ճաշակով 
կամ գրավաճառի մը, քննադատի մը հանձնարարությամբ կառաջ֊ 
նորդվիս, այլ այդ հեղինակի նախորդ երկը կամ երկերը կարդագած 
ես ու կճանչնաս անձամբ իր կարծիքները, իր դրելու եղանակը, իր 
աշիսարհայագքը, իր վերաբերումը քեղի հետաքրքրող հարգերոլն, 
այսինքն ՝ ծանոթ ես հեղինակի ստեղծագործ հոգիին, գիտես անոր 
առավելություններր, ուժը, շնորհքր ու կհավնիս.' Ուրիշ խոսքով՝ 
անհատապես շփման մեջ ես հեղինակի ստեղծագործ հոգիին հետ, 
կճանչնաս հեղինակը իբրև հեղինակ:

Այս ծանոթությունն ու համակրանքը արդեն կդառնա ուղ
ղակի սեր ու մտերմություն, երբ հեղինակը կարտահայտե քու 
համոզումներդ, քու գիտական տեսություններդ ունի, քու գեղար
վեստական ճաշակդ ու քու դրական ըմբռնումներր կմարմնավորե 
կամ քու իրական ապրումներուդ շատ մոտ ու նման տեղեր, դեմքեր 
ու դեպքեր կնկարե, քու սեփական երազներուդ, կարասներուդ ու 
ձգտումներոլդ մարմին կուտա. այսինքն ՝ երբ հեղինակը քու հոգիիդ 
բանաստեղծն է, քու մտքերուդ գիտնականը և քու տեսակետներոլդ 
բանասերը: Այլևս այդ հեղինակը ո՜չ միայն տաղանդ մըն է քեղի 
համար, այլ հոգիի բարձր ընկեր մը. չես կրնար անոր երկերեն և 
ոչ մեկը չկարդալ, ջերմությամբ կխոսիս իր մասին, կսքանչանաս 
և՜ կարդալու ատեն, և՜ հանձնարարելու: Խնդիրը կրնա հասնիլ 
մինչև մոլեռանդության, մինչև կույր պաշտամունքի և պատշա
ճության սահմանները ան գնող միակողմանի փառաբանության: 
Իր ապրումներն ու սլնդումն երր և քու սեփական զգացումներդ ու
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դատումներդ սերտորեն հյուսված են իրար: Ո'չ միայն իր ստեղծա- 
դոԸ^ոլթյունը սիրելի է .բեղ, այլև իր դրությունը, այլև տպված
ԳՒրքԸ’ "ք մՒւտ "եղանիդ վրա է ու քու ձեռքիդ. շոյա
Սիրահարվածի մը հոգեբանությունն է. ք

նքին սոսկը:
փրած էակիդ կապված

ամեն իր թանկ է բեղի համար, 1լ հեղինակի հասցեին ե՜ղած ամեն
ըննագատոլ^ կի .բու հոդիդ կծակե,
կղղաս իբրև անձնապես բեղի րլեմ ուղղված, կղղաս իբրև թշնա- 
մանբ ու թշնամություն :

Երբ մտերմությունը այս խորության է հասած' ընթերցողը 
այլևս էի կրնար չհետաքրքրվիլ իր հեղինակին նաև անձովն ու 
հյ^՚բ"՛^ Միայն իբրև հեղինակ ճանչնալն ու հոգեկից ըյլալը 
Հերիբ չի դար այլևս, իր մասին ամեն բան կհեաաբրբրե բեղ// և 
մանավանդ իր ապրած իրական կյանբը, իր կյանբի ամբողջ բն- 
թացքը, էք աառապանքներն ու թռիչքները, իր ստեղծագործության 
ԳՐէՒչները ե-իր կյանբի բոլոր ներքին ու արտաքին պարագաները, 
ընթերցողը կսկսի փնտրել իր սիրած հեղինակի կենսագրության 
բոլոր ծալքերն ու մանրամասնությունները: Եվ բնական կերպով 
այս բոլոր կենսագրական տեղեկությունները նոր կսալեր կստեղծեն 
ընթերցողին ու հեղինակին միջև, մինչև հիմա հեղինակի երկերուն 
մեջեն հոսող ու ցայտող հոգին էր սիրվածը, հիմա ատոր կավելնա 
հեղինակի կյանքին վեպեն ծորող սերն ու համակրանքը և կենդա
նությունը: Ընթերցողի հոգիին մեջ հեղինակր կամբողջանա և 
կմարմնավորի ծանոթ ու մտերիմ իսկական անձի մր պես:

Ըոլորովին տարբեր է անձնական ու իրական ծանոթության 
Ղ՜եբԸ հեղինակի և ընթերցողի մեջ եղած կապի տեսակետեն : Բնակա
նաբար հարցր կվերաբերի միայն ժամանակակից հեղինակներու, 
որոնց համբավը կրնա արդեն հաստատված ըլլալ կամ դեռ հաս
տատված չըլլալ: Այս երկու պարագային ալ ղեր մը ունի անշուշտ 
հեղինակին տեսած ըլլալդ, հետը շփման եղած ըլլալդ կամ, ավելի 
ևս, հեղինակը մոտիկեն ճանչցած ըլլալդ կամ ուղղակի հեղինակին 
հետ մտերիմ, բարեկամ, ընկեր ըլլալդ: Շատ կան հեռվեն հեռու 
հիացումներ որևէ հեղինակի մը գրություններով, որ ավելի կամ 
պակաս չափով կպաղին, երբ առիթը կներկայանա հեղինակին հետ 
անձնական շփման գալու: Հրաւ գեր ունին հեղինակի անձին ներքին
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ու արտաքին գծերն ու թերությունները: Հոտ դեր ունի մարդկային 
հոգիի բնական պահանջք ' իր հավնած ու սիրած էակը իտեալաղ- 
նե/ու, ամեն թերությոլններե ու ճղճիմութենե ագատ ու բարձր 
երևակայելու, իսկ այս իտեալացման բոլոր պահանջներուն շատ 
քիչ հեղինակներ կրնան հաջողությամբ դիմագրավել.' Հետևանքը 
կաւա [էնթե[՚!] ո ղի հոգիին մեջ ջերմության աստիճանացույցին 
անկումը: Եվ վերջապես հոտ դեր ունի նաև այն բնական իրողու
թյունը, որ անձ մը ինչքան կուզե աղնիվ ըլլա, շնորհալի ու բարձր 
հեռվեն դիտած, երբ կմոտենանք ու կապրինք հետը առօրյա շփու
մով ՚ կարծես կվարժվինք, սովորական կդառնա ու կարծես կպզտիկ- 
նա այս կամ այն աստիճանի: Մյուս կողմեն ալ կենակցությունր 
կմերկացնե, իսկ մերկությունները ինչքան ալ սիրուն ըլլան ՜ իրենց 
ամեն մասերով ու կետերով դիմանալ չեն կրնար արևու լույսին, 
հոս ծռություն մը, հոն բիծ մը, անախորժ ծալք մը կամ դի ծ մը: 
Եվ այս բոլոր մարմնական ու հոգեկան ծուռն ու թերին, որ սովորա
կան մարդոց վրա կտեսնենք ու կանցնինք, մեր բարձր դատած, 
մեր շատ գնահատած ու իտեալացուցած ղեմքերոլն վրա շատ ավելի 
անախորժ կզգանք, և մեր հիացումը կվիրավորվի, մեր համակրան- 
քր կգաղջանա :

Ըայց շատ անգամ ալ կպատահի հակառակը, հեղինակ մը, 
որ կա՜մ բնավ չէինք կարդացած, կա՜մ կարդացած էինք առանց 
որևէ մասնավոր ուշադրության, հանկարծ երբ անձնապես տեղ 
մը կհանդըպինք կամ քիչ մը ավելի մոտիկեն շփման կուգանք' 
կսկսինք հետաքրքրվի/ իր երկերով, տեսնելեդ ու հետը խոսելեդ 
ետքը կարծես պահանջ կզգաս իր երկերուն ավելի մոտիկեն ծանոթա
նալու: Եապը փոխադարձ է. ինչպես երկերուն ընթերցումը հե
տաքրքրություն կառաջաղնե դեպի հեղինակին անձը, այնպես ալ 
հեղինակին անձը հետաքրքրություն կներշնչե դեպի իր երկը:

Ընթերցողներու հոգիին մեջ հեղինակներու հանդեպ կան 
անշուշտ հաստատուն սերեր, որոնք ամբողջ կյանքը կտևեն, դիցուք 
և որոշ թեթև ելևէջներով: Ըայց շատ սովորական են նաև այն 
սերերն ու մտերմությունները, որոնք որոշ շրջան մը հոդիդ կդրկեն 
և կյանքիդ, պայմաններուդ և տարիքիդ փոփոխության հետ //մա
րին: Չմարողներն ալ, որոնք կտևեն ու կմնան մինչև ընթերցողի
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կյանք էն ավելի հասուն ու ծանրագլուխ տարիները, մինչև կյանքի 
կ^էն ու ‘{երեքին տարիները, ատոնք աչ բնականաբար պահել չեն 
կրնար պատանության ու երիտասարդական օր/ւրուն խենթ հատ
կությունները: Տարիքին հետ զգաչլուտներն աչ կապրին ու Լլհոլով- 
վին բնության անխուսափելի օրենքներով: եվ վերջապես նոր 
զգացումները թե' ապրումի, թե' վարձի, թե' մտքի և թե' դրականու
թյան բնագավառներում մեջ կբերեն նոր հեղինակներ, նոր ոգևորու
թյուն, նոր տեսություններ, նոր գիտություն և նոր ստեղծումներ, 
որոնք եթե մեր նախորդ ոգևորություններուն ու սերերուն հակրնդ- 
դեմ աչ չեն, բայց և այնպես բոլորովին նույն աչ չեն և ատոր 
համեմատ ալընթերցողի գերադասություններն ու գնահատումները 
որոչ տեղափոխություններ ու թեքումներ կկրեն: Նոր հեղինակներ 
կուգան նոր մտքերով, նոր արվեստով, նոր գրավիչ ուժերով: «Նոր» 
կընենք ընթերցողի տեսակետեն, թե չէ ատոնք կըլլան հա ճտիւ շատ 
հին, դարավոր հին հեղինակներ, որոնւյ հետ րնթերցալը նոր շփման 
կուգա, նոր կճանչնա և նոր կսկսի թափանդել անոնց գեղեցկու
թյունն ու բարձրությունը: Ու կկապվին հոգեկան նոր մտերմու
թյուններ:

ԺԲ. Հեղինակին կրած ազդեցությունները

Հեղինակն ալ որոշ կտպեր ուհի իր ընթերցողներուն հետ և. 
որոշ ^ափով մը կենթարկվի իր ընթերցողներու ազդեցությանը: 
Ւր Ընկերներուն, բարեկամներուն և մտերիմներուն կամ ավելի 
պատահական անձերու արտահայտած կարծիքը, գնահատանքը, 
ինչպես և անոնց ըրած նկատողություններն ու ցանկալի համարած 
ուղղումներր անշուշտ որ մտածել կուտան հեղինակին և տեսակ 
մր վերաքննության կենթարկեն իր ստեղծադործությունր իր հոգիին 
մեջ.-

Այլև լրագրության ու գրախոսության վերաբերումը, քննա
դատությունն ու վերլուծումները անշուշտ դեր մը կխաղան: Այդ՜ 
պես ալ իր դրվածքին տարածվփչն ու կարդացվիչը, կամ, ընդհա- 
կառակր, իր գրքին արմատ չբռնելը, անոր մասին չխոսվիլը 1ւ 
շատ քիչ տարածվիլը բնականաբար Լլազգե հեղվ/նակի Լւ տրամա-
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դրության վրա, և' ոգևորության, կնպաստե կամ կթան գարե որոշ 
չափով մը անոր աշխատանքը, կրնա նույնիսկ դրդել որոշ ուղղում
ներու, որոշ զգուշության, որոշ սրրագրություններու, իր հաջորդ 
ստեղծագործություններոլ միջոցին ընթերցող հասարակության 
մատնանշած ուղղությամբ ՝ ավելի մեծ հսկողություն ու գնա
հատանք քաղելու համար, այսինքն ' իր ընդհանուր աշխատանքին 
ու ստեղծագործության վրա ընթերցողները որոշ ազդեցություն 
կբանեցնեն, գեթ որոշ չափով մը կստիպեն ենթարկվիլ իրենց ճաշա
կին, իրենց ուզածին :

Սակայն այդ չափը ընդհանուր առումով շատ համեստ է և 
շատ քիչ անգամ կրնա իսկապես խորքին վրա ազդել: Արտաքին 
զիջումներու, ձևական սրրագրություններու և թեթևուկի փոփոխու- 
թյոլններու մեջ է ընդհանրապես, որ հեղինակը կհոժարի ընթերցող
ներու պահանջքին .՛ Որովհետև ամեն հեղինակ ծսւռ մըն է որոշ 
հողի ու տեղի վրա բուսած, որոշ պտուղի մը սերմեն և որոշ պայ՜ 
մուններու տակ սնած ու աճած, քննադատության հովերը կրնան 
ըիչ մը ծառը թեքել, եթե ուժեղ են ու տևական, ե. կամ ծառը ինքը 
եթե շատ է բարակ, կրնան փչող հովերը տերևաթափ ընել որոշ 
ժամանակի մը համար, բայց ծառի բնական էութենեն լուրջ բան 
մր փոխել չեն կրնար, բարդին կմնա բարդի, տանձենին ալ' 
տանձենի: Ամեն հեղինակ, հատկապես ամեն արժեքավոր հեղինակ, 
իր էությամբ, իր զգացումներով, դատումներով, աշխարհայացքով, 
ճաշակով ու ոճով որոշ ու կազմակերպված արդյունքն է քանի մը 
շատ կարևոր իրողություններու, որոնք արդեն ո՜չ թե թեթևուկի 
ու երկրորդաբար, այլ շատ խոր, հիմնական ու մշտական ազդե
ցություն կբանեցնեն ամեն մեկ հեղինակի վրա:

Մենք հեղինակ ըսելով սովորաբար կըմբռնենք անհատ մը, 
որ գիրք մըն է գրած, և անհատը իր ստեղծագործության հետ 
կըմբռնենք անջատ, ինքն իրմով լրացած երևույթ մը. և իր գրած 
գիրքն ալ կհասկրնանք իբրև անոր մտածած, անոր կառուցած 
աշխատությունը ամբողջովին: Մինչդեռ իրականորեն ամեն 
հեղինակի երկերուն մեջ որոշ մաս մըն է միայն իր սեփականը, 
իսկապես իր մտածածն ու հնարածը, իսկապես միայն իր ստեղ
ծագործությունը:
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Երբեմն իրավ որ ղգաչի նորություն մը ունի հեղինակը և 
մեծ ու աչքառու էիր բերած ինքնաստեղծ նոր մասը: Ավեչի երկրոր
դական հեղինակներու .բով, ր“՚յց ընդհանրապես հեղինակներու 
ստվար մասին մեջ շոյտ փոքր է իսկոաչես նոր աարրր: Եղածր իր 
մեծադույն մասով կրկնություն մըն է նախորդ իրմե առաջ եղած 
դրություններոլ, անշուշտ քիչիկ մը տարբեր դասավորումով: Եվ 
աս է պատճառը, որ շատերը բանահյուսական երկի մը հիմքը 
կհամարեն ձևը, ինչպե՞ս բոված ր//ա/ր: Մոլն նյութը՝ միտքը, 
քոորքը, կյանքն ու ՂՂ1սցոլ^Ը' կր՛՛են, նույն է ամեն դրվածքի մեջ.' 

ճշմարտությունն այն է, որ ամեն հեղինակի յուրաքանչյուր 
հեղինակության մեջ աշխատած են ու կաշխատին բազմաթիվ 
ուրիշներ, ամբողջ համայնություններ և շատ ավեչի մեծ չափերով, 
քան ինքը հեղինակը: Հեղինակը արտահայտիչ մըն է միայն հա- 
մայնոլթյուններոլ մտածածին, ըււածին ու ։լդացածին. բազմա
տեսակ դիրքերու ու ճառերու մեջ հեղինակը կներկայանա միայն
իբրև ուրիշներու կողմն ար տա .թյուններր մեկ
կետի մը, մեկ դեպքի մը շուրջը փաթթողը, կեդրոնացնողը, փնջողն 
ու հոգիին բո զովը ջերմացնողը.'

Այս ուղղությամբ առաջիւն ու ամենամեծ հան բա չին աղդսւկբ 
հեղինակի մը տաղանդն է, հեդինակի բնածին խառնվածքը." Ամեն 
հեղինակ ինչսլես իբ մարմնին, այնպես սղիր հոգիին մեջ կպտտեցնե 
գարավոր ու դարավոր ժառանդություններոլ որոշ համադրում 
մր: Մարդս ինչ որ կզգա, ինչ որ կմտածե և ինչ որ կրնե, դչվսա-

բերած ու մշակած չտփուին ու ձե.ովը կղղա, կրնե ու կմտածե : 
Են չոչես մեր մարմինր, այնպես աչ մեր հոդին, մեր իությունը, մեր 
գործն ու աոե դծադործությռլնը ամենեն աո.աջ կպարւոինբ մեր 
ծնողներուն ու մեր ծնողներու ձնողներուն, մեր տոհմին, մեր ցեղին, 
մեր Ժողովուրդին: Ամեն մարդու ե. ամեն հեղինակի հոգիին մեջ 
տիրապեւոողը ամենեն առաջ իր Ժողովուրդի կսյդմն ի, իր ժողո
վուրդի շնորհներն ու հակումներր, իր դեղային հոդերանությոլնը: 

Երկրորդ մեծ ազդակը ամեն մարդու էության ու դործու- 
նեության, այղյցես աչ ուրեմն ամեն հեղինակի ստեղծադսրծության, 
այն միջավայրն է, ուր կծնի, կբացվի, կծաղկի ու հասունության
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կհասնի անհատը: Այսինքն ' ընտանիքը, համայնքը, շրջապատող 
բնությունը, շուրթի քաղաքակրթական վիճակն ու հաստատություն
ները: Այս pn[nP իրականությունները խոշոր չափերով մասնակից 
են հեղինակի աշխատանքին, այս կամ այն ձևով խոսքի կոլգան ու 
կներկայանան ամեն հեղինակի երկերուն մեջ.՛

Երրորդ մեծ աղդակն ու աշխատակիցը հեղինակի գործածած 
յեղուն է, որ նորեն հանրային երևույթ մըն է' գարերու ու երկար 
սերունդներու աշխատանքեն ծնած ու ղարդացած: Գրական երկը 
լեզվական կառուցում մըն է. և այղ. լեզուն պատրաստ կստանա 
հեղինակը իր մոր շրթունքէն, իր դպրոցեն, իր շրջապատեն : Շատ 
համեստ է ու համեմատաբար շատ չնչին անհատ հեղինակի մը 
բերած նպաստը, ինչ որ լեզվի հիմնականին ու կականին կվերա
բերի: Այդ լեզվեն օգտվելու կերպին ու այդ լեզւ[փ գործածության 
իր ինքնահատուկ ձևերուն մեջն կ ընդհանրապես յուրաքանչյուր 
հեղինակի անհատական բերքը: ^այց նույնիսկ հեղինակի ոճին ու 
կառուցման անձնական ճարտարապետության վրա, երբ երևոլյթ- 
ներոլն կնայինք քիչ մը ավելի վերեն ու հեռվեն, չափազանց մեծ 
կ մայրենի խզվի դրած կնիքը: Մարդուս ըսելու, արտահայտելու, 
դասավորելու, վերլուծելու եղանակները, նույնիսկ իր գործածած 
լեզվական զարդերը, խաղերը, հանդերը, պատկերները, համեմա
տությունները, կատակները խոր կապերով հյուսված են միշտ 
դարերու խորքեն եկող մայրենի հնավանդ լեզվին:

Ատոր հետևանքն է, որ ժողովուրդները իրարմե կզատվին 
ու իրարու կկապվին գլխավորապես լեզվով: Այդպես ալ գրակա
նությունները կզատվին մյուս գրականությունն  եր են լեզվով: Եվ 
յուրաքանչյուր հեղինակ մեծ չափերով ենթակա կ նաև իր մայրենի 
լեզվով եղած այդ գրականության, իր մայրենի լեզվով դիզված 
բանահյուսական հարստության, որ ըսել կ' ժողովուրդի մը հին ու 
նոր արդեն դողություն ունեցող դրական ստեղծադործությունները 
կներկայացնեն չորրորդ մեծ աշխատակիցն ու ազդակը նոր 
հեղինակներու նոր երկերուն ժեջ: Երդերու, վէպերու, գիտական 
որոշ նյոլթերու, հետաքրքրություններու, ուսոլւՈւասիրելու որոշ 
եղանակներու, գործնական որոշ հարցերու, նախընտրելի որոշ 
նյութերու, գեղեցիկ օրինակներու և. ազգային ընդգծված ձդաում-
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հերու, դարավոր հավաքածու մըն է ամեն ժողովուրդէ բանա- 
հյ՚՚՚-՚աւթյունը և' ան դիր, և' մանավանդ գրավոր: Ամեն նոր հեղի
նակ բանահյուսական այդ ազգային աոեղծադործոլթյոլններու 
՚էԲա է կրթված և անոնց ոգիովն ու կոլթյամբն կ թաթխված բնական 
պայմաններու մեջ: Եվ ինքն աչ շուտով կդառնա այս կամ այն 
չափով իր ժողովուրդի ինքնահատուկ իության /լ իր աղդափն 
գրականության ուրույն գծերոլն մեկ արտահայտիչը:

Այ" ազգային մեծ ազդակներուն քովը պետք ի դրվի նաև, 
ՒՐՐ^ անհատ հեղինակներու աշխատանքին դործակղող ուժ, այն 
ամենը, ինչ որ հեղինակը կա՜մ իր խառնուրդ կյանքով, կա՜մ երկրե 
երկիր իր թափառումներով, կա՜մ իր ուսած քանի մը լեզուներով 
կրժ111^ կ յոլրացնել ուրիշ ժողովոլրղներեն, օւոար րնթերցում- 
ներնեն, մարդկային ընդհանուր պատմոլթենեն ու պատմոլթյոլն- 
ներեն, օտար բանահյուսական երկերեն, իբրև գիտություն, իբրև 
ոճ, իբրև ճաշակ, իբրև մտածման եղանակ, իբրև մշակույթ, իբրև 
ավելի լայն ու համամարդկային որոնում, ձգտում և փիլիսո
փայություն: Աս ալ կդառնա ահա՜ ամեն հեղինակի վրա 
ներգործող հինգերորդ ազդակն ու գործակիցը."

Ւնչքան ատեն որ ժողովուրդները իրտրմե անջատ կապրին ' 
ալս վերջին ազդակի ուժը տկար կ համեմատաբար: Բայց տիրա
պետության, հպատակության ու գաղթային պայմաններով որքան 
որ ժողովուրդները իրարու կսանրվին, այնքան կշեշտվի բնակա
նաբար օտար մտքի, ճաշակի, նյութի ու մշակման ազդեցությունը 
ժողովուրդի մր դրական անհատին վրա, ուրեմն և ժողովուրղի 
ամբողջ գրականության վրա." Եվ հիմա, որ մարդկությունը հետզ
հետե տնտեսապես ու քաղաքակրթորեն, շուտով նաև պետական 
կազմով իրար օղակվելու և միակ ամբողջություն մը դառնալու 
վրա է, այղ. համամարդկային փոխադարձ աղդեցություններու 
բաժինն ալ բնական կերպով արադ պիտի մեծնա." Բոլոր դրակա
նություններն ալ պետք է ավելի սերտորեն կտպվին իրարու ընդ
հանուր համամարդկային բ"յն գրական-ռտեղծադործական հո
սանքի մը մեջ." Այսինքն ' ամեն հեղինակ իր ժողովուրդեն ու իր 
անմիջական միջավայրեն ստացած ազդեցություններուն վրա կրե 
պիտի նաև համամարդկային մտքի, զգացումներու 1ւ ձգտումներու
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աց/խցոլթյոլնը. և ինքն ալ պիտի դառնա ազգայինին կից և ազգա
յինով արտահայտված' նաև համամարդկային հոգեկան որո
նումներու պատկերող մը:

՚ Ամեն հեղինակ այս բոլոր աղբյուրներեն ծծած հյութերով 
ու նյութերով կշաղվե իր ստեղծագործությունը, որ հիմա իր կողմեն 
կերթա ազդելու իր ընթերցողներու հոգեկան զարգացմանը, ինչպես 
և իր ազգային գրականության բարձրացմանն ու հարստացմանը:

Ւնչպես ամեն մարդ, այնպես ալ ամեն հեղինակ անշուշտ 
իրավունք ունի իր կատարած գործը իրը համարելու, իր աշխատան
քով հպարտ ու բաղդավոր ըլլալու և իր աշխատանքին պտուղը 
որոշ չալիով մը խՀթը վայելելու, ասիկա կտևե ինչքան ատեն որ 
հեղինակը կապրի: Հեղինակի մահվան հետ բացահայտ կդառնա 
մյուս ավելի խորունկ ճշմարտությունը, անհատները վայր1լյաններ 
են, որոնք կուգան ու կանցնին ու կդառնան հետգհետե վերացական 
անուն մը.՛ Հեղինակները վայրկենական ու մասնական գործադ
րողներն են միայն շատ ավելի լայն ամբողջության մը կատարած 
դարավոր աշխատանքին, որ բանահյուսությունն կանվանենք: Տևա
կանը, մեծարժեքը և խորհրդավորը այդ գարե դար կատարվող 
ճիգերուն ընդհանուր հոսումն է: Ապրող, խորհող ու նրբազգաց 
ժողովուրդի մը ստեղծագործական գա լարումներր, որով ան ձև 
տալ ու մնայուն դարձնելու կջանա իր մարդկային հոգիին մեջ 
անցած-դարձածին, իր ապրումներուն, իր զգացումներուն ու իր 
մտածումներուն խորքը թափանցել կտենչա և ապրելուն ու կյանք 
ըսվածին ներքին իմաստը կփնտրե: Ստեղծագործական այս դա
րավոր հոսանքին մեկ ուղխն է, մեկ երակը, մեկ սահանքը, մեկ 
ցայտքը, մեկ ալիքը, մեկ ծուփը ամեն մի հեղինակ:

ԺԳ. Բանահյուսական երկերու հանրային արժեքը

Մինչև հիմա աչքի առաջ ունեինք բառակերտ երկերուն ար
ժեքը անհատական տեսակետեն, թե ի՞նչ օգուտ ու հաճույք կուտան 
անոնք անհատ անձերու' ընթերցողին ու հեղինակին.’

Բայց անհատական տեսակետր վերլուծելու ատեն ըսված է 
արդեն շատ բան և. ամենեն կականը, ինչ կվերաբերի նաե. դրու-
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թյուններու հանրային արժեքին, քանի որ երևույթի մը հանրային 
կողւէն ու դերը անոր անհատական դերին ու արժեքին ընդլայնումն 
ու ընդհանրացումն կ էապես: Ընդգծեցի վերը, որ ամեն հեղինակ 
իր ժողովուրդի դրականությունը հյուսող թել մըն է քիչ մը հասւո 
կամ բարակ, քիչ մը երկար կամ կարճ: Ընդգծած եմ նույնպես, որ 
այդպես է նաև ամեն ընթերցող, ով կօգտվի ու մտերիմ է դրական 
մեծարժեք երկերու, ոչ միայն իր անձի բարձրացմանը կաշխատի, 
այլ իր անձի միջոցով կնպաստե իր ժողովուրդի բարձրացմանը:

Կմնա ուրեմն, որ այս վերջին էջերուն մեջ շեշտենք ու րնդ- 
դծենք բանահյուսական երկերու անհատական արժեքներեն դեպի 
հանրայինը անցնող ընդհանրացումը, դիտենք անոնց հանրային 
արժեքավորումը :

Ամեն բաոակերտ ստեղծագործություն, ըլլա գործնական, 
գիտական թե գեղարվեստական, անմիջապես նվիրված է հարցի 
մը, երևույթի մը, մտածումի մը, հոգեկան վիճակի մը, ընկերական 
խնդրի մը, մարդկային հարաբերության մը անմիջապես քննու
թյանը կամ պատկերացմանը: Ամեն դիրք հարց մը, կողմ մը, խորշ 
մ[Լ կլուստվորե, հարցի մը պատասխանը կւինտրե, ըմբռնումի մը, 
փորձառության մը քարոզիչն է. ամեն դիրք բան մը կլուսաբանե, 
թաքուն իր մը դեպի լույսը կքաշե: Պփրքը Լույս է’ '" Ր որ երթա 
հետը լույս կտանի: հրեն քսվող միտքը կայծ կառնե, իրեն շփվող 
հոդիները բոց կառնեն: Ընթերցումը ժողովուրդներու միտքը կբանա, 
ավելի՛ն գիտնալու, ավելի խորը հաս կրնա լու ծարավը կուտա, 
«ինչու»֊ները փնտրելու ճամբուն վրա կդնե: Ամեն գիրք իր 
հատուկ նյութումն ու մշակած հարցերովը, իր ուսումնասիրած 
երևոլյթներովը ժողովուրդի մը մտավոր ղարդացման ու հոդեկան 
հասունության կձգտի այս կամ այն չափով, այո կամ այն խորու

թյամբ ու թափով:
Բայց րացի այղ հատուկ ու հիմնական նյութեն ամեն դրու

թյան մեջ որքան-որքան /լողմնակի դիտողություններ ու դատո
ղություններ մեջ կոլդան խոսքի ընթացքին, որոնք կյանքեն, իրա- 
կանութենեն կամ դիտութենեն ու փորձերեն կհոսին և ո'չ միայն 
դրչփն ծայրեն. որով և ամեն դրական երկ կդառնա նաև այդ պա
տահական դաղափարներու տարածողն ու ժողովրդականացնողը.
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Ատոր համար է, որ ամեն երկ, բարի իր բուն նյութեն, բազմաթիվ 
ուրիշ գիտոլթյուններոլ ուսումնասիրության նյութ կրնա դառնալ:

վական վերլուծության, դրապատմական դիտողության, դրակա
նության պատմության, պատմական ուսումնասիրության, վարքու
բարքի, ըմբռնումներու ու փիլիսոփայական տեսություններու և 
դեռ ուրիշ շատ կողմերե: Այս բոլոր կողմերեն բոլոր շոշափված 
անցողակի նյութերը կենսատու ջրի կաթիլներ են, որ անձրևի պես 
Ժողովուրդի մը մտքի մշակ ու անմշակ արտերուն վրա կթափին:

Ւնչքան շատ են բառերով կերտված ստեղծագործություն- 
ներր ժողովուրդի մը դրականության մեջ, և որքան լայն շերտեր 
կօգտվին այդ գրական երկերեն, որքան շատ են հեղինակները 
ամեն տեսակի և որքան շատ են ընթերցողները ամեն տեսակի, 
այնքան բարձր է այդ ժողովուրդի մտավոր մակարդակը: Գրակա
նության մը բազմակողմանիությունը, խորությունն ու հարստու
թյունը մեկ կողմեն ժողովուրդի զարգացումը կկերտեն, մյուս կսղմեն 
ալ բնականաբար այգ ժողովուրդի հոգեկան բարձրության աս
տիճանը կնշեն: Ժողովուրդի մը գրականության մեջ ալս հանրային 
ուսումնական մեծ կարևորության զույգ կերթա նաև այղ. երկերուն 
հանրային դաստիարակիչ մեծ արժեքը.'

Ամեն բանահյուսական ստեղծագործություն մարդու մը 
հոգին է, մարդու մը ապրումները, մարդու մը մտածումները, որո
նումները, մարդու մը ճիգերն ու պայքարը: Ասկե զատ գրական 
երկերու մեկ շատ խոշոր մասին մեջ իրական կամ երևակայական 
բազմաթիվ ուրիշ մարգոց վրա կխոսվի շարունակ: Կգծեն այղ. 
տիպարներու հոգին, անոնց գործերը, տենչերը, անոնց հաջողու
թյուններն ու ձախողանքը, անոնց ոգևորությունը, քաջությունն 
ու անձնվիրությունը:

Գրքերուն սև մուրին մեջեն կենդանի մարդիկ կխոսին մեղի, 
մեծ ու հետաքրքիր անձեր կկենան մեր դեմը իրենց դործով, իրենց 
կյանքով ու պայքարով: Եվ այդ բոլոՐ մարդկային մեծ կամ ազնիվ 
դեմքերը իրենց համոզումներով, իրենց վարմունքի ջերմությամբ, 
իրենց խանդավառությամբ կքաշեն մեղի իրենց ետևեն. մեյ՜մեկ 
օրինակ կդառնան մեզի մեր հոգիին ու մեր գործունեության 
համար :
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Գաստիարակության ամենեն սուր զենքը կենդանի օրինակն 
է մանկավարժության մեջ, այսինքն ' շրջապատ ո զ անձերոլ կյանքն 
ոլ Վս՚Ժ՚թԸ՛ Գրականությունը հսկա շրջապատ մըն է առանէյ սլատե- 
րու. բոլոր հեղինակները իրենը բոլոր հերոսներուն հետ և բոլոր 
պատմական դեմքերը մեր կենակիրներն են, մեր ուսուըիթւ երը, 
մեր օրինակները: Ւ՞նչ կա ավելի կրթիչ ու աղն վարն ող, քան մեծ 
մարդոր կենսագրությունը, քան ղանաղան տսպարեղներու վրա 
գործող պատմական իյոշոը դեմքերու վարքն ու գործը, քան ամենեն 
տաղանդավոր հորինողներոլ իրենը կյանքեն ու իրենը ւիորձարւու- 
թենեն քաղած ու ձուլած վիպական դեմքերը:

Գրական թե երևակայական այս բոլոր մեծ մարդիկը, տա
ղանդի կնիքը կրող այդ անձերը, նվիրումի, բարձրության ու 
ազնվության այգ գրավիչ օրինակները մեծ նպաստ մը ու մեծ 
իյթան մըն է ամեն ժողովուրդի րարձրարման համար: Ամեն ժո
ղովուրդ նախ իր և և վերջն ալ նաև ուրիշ ժողովուրդներու գրա
կանության վրա կկրթե իր հոդին, գրականության ու պատմության 
հերոսներով կոգևորվի և անոնը տաք շունչին տակ կդաստիա
րակվի: Ընթերըանությռւնը այդ պատճառով ալ շատ բաըաոիկ ու 
շատ կարևոր գործիք մըն է ժողովուրդներու գատոիարակութ/ան 
գործին մեջ, որուն ապագա հնարավորություններռւ մասին 
նախորդ էջերուն մեջ արդեն մատնանիշ բրած եմ:

Կենդանի օրինակներու այս վարակիչ ազդեըութենեն զատ ' 
գրական երկերր ուրիշ կողմ մըն ալ ունին, որուն արժեքը նորեն 
չաւիաղանը մեծ է մարդկային հոգիի քաղաքակրթվելու, ընկերական 
հարաբերություններուն նրբաըման ու աղնվաըման տեսակետեն:

Գրքերր կպարտագրեն, որ րնթերըողը ուրիշներու հոգիին 
մեջը նայի, ուրիշներու գավերը, հոգերը, ուրախություններն ու 
ներքին պայքարները դիտե, ուրիշներուն հուզումները, երկմտու
թյունները, տենչերն ու ընդվզումները իր հոգիին մեջն ապրի: 
Ժ՛ողովուրդ մը որքան մեծ դրականություն ունենա, այնքան ավելի 
կվարժվի իր եսի նեղ սահմաններեն դուրս դա լու, այնքան կսորվի 
ուրիշներու կյանքին մասնակըիլ ու կենակըիլ: Եսն ու ոչ-եպր հաճախ 
կփաթթւխն իրարու: Գրականությունն ու ընթերըանությունը ժողո- 
վուրդներր դեպի այլասիրություն կմղեն:
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Գրականությունը եսականությունները սանձահարող անեն են 
կարևոր զենքերեն մեկն է, մարդկային ընկերական զգացումները 
սԻորԼ Հեսան մը, անձնվիրության, բարության, խղճի ու բարոյական 
բարձրացման մշակիչ մը.' Արդեն բարոյականությունը ընկերա
կանություն ըսել է, ամեն բանի մեջ իր ընկերն ալ մտածել, իսկ 
ընկերական հարաբերություններու բարձրացումն ալ հիմնված է 
մեր անզուսպ եսի աստիճանական սանձահաբումին վրա: Ոա- 
նահյուսական երկերուն ստեղծումը և անոնց տարածուն ընթեր
ցումը ժողովուրդները կփափկացնե, կտաշե, մարդասեր, այլասեր 
ու ժողովրդասեր կդարձնե:

Ուսումնական, դաստիարակչական ու բարոյական այս 
հանրային արժեքներուն կից ' գրականությունը իր ամբողջությամբ 
ինքնին քաղաքակրթական մեծ երևույթ մըն է, մարդկային 
հոգեկան ստեղծագործությունն երեն գուցե ամենեն գլխավորը:

Ամեն գրական երկ Ժողովուրդի մը դրականության մեկ էջն 
է, մեկ հատորը, մեկ կտորը, և այդ էջերուն ու կտորներուն ամ
բողջությունը ' ժողովուրդի մը ամենեն մեծ հարստությունը, ժո
ղովուրդի մը հոդեկան գանձարանը և ճիչդ ատոր համար ալ ժողո
վուրդի մը հպարտության առարկան, ժողովուրդի մը արժեքը 
բարձրացնող քաղաքակրթական մեծարժեք իրողություն մը:

Ժողովուրդի մը արժեքը բարձրացնող թե' ինքն իր աչքին և 
թե' ուրիշ ժողովուրդներու աչքին: Ցայտուն չափեր են մեկն է ազ- 
գերու քաղաքակրթական բարձրության, տեսակ մը վավերագիրը 
արժեքավոր ազգերու շարքին մեջ իր տեղն ու դիրքը ունենալու:

ընդհանուր ստեղծադործությունը համամարդկային գրականու- 
թյուններու լայն հյուսքին մեջ, այնքան ալ մեծ է այդ ժողովուրդին 
դիրքն ու արժեքը ազգերու ու ցեղերու ընդհանուր հյուսքին մեջ.՛

Որ այս աստիճանի բարձր ու արխիվ հատկություններուն 
համար ալ գրականությունը իր ամբողջությամբ, ինչպես և իր 
ցայտուն հեղինակներով ու բացառիկ կարևոր երկերով խորին ղող 
մըն է, խորին կապ մը նույն ժողովուրդի բոլոր մասերուն ու բոլոր 

անդամներուն միջև:
Ինչպես որ նույն լեզուն խոսիլը ազդը ազդեն զատող ե. ազդի
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մը հատվածները իրարու դոդող ամենեն կարևոր կասի։ ու օղակն 
է ամե՜ն տե՜ղ, այնպես ալ այղ մայրենի լեզվով կատարված բոլոր 
արժեքավոր ստեղծադործություններր մեբմեկ զոդող օղակներ են 
և այդ ստեզծագործություններոլն ամբողջությունը ներկայացնող 
գրականությունը ժողովուրդի մը բոլոր հոդիներն ու բոլոր սրտերը 
իրարու կապող ոսկի շղթան կ:

'քաղաքակրթական բոլոր տեսակի ւաւեղծադործութ/ուններր ' 
պետություն, կրոն, օրենք, արհեստ ու արվեստ 1ւ մյուս դեղար-
վեստներր այս կամ այն չափով նույնպես ո. ՛տ
{էականությունները ձուլող և ժողովուրդներուն հպարտություն ու 
բարձրացում ներշնչող կարողությունը, միայն թե միշտ տարբեր 
ումով կշեշավի ղողող հմայքը /եղվի, լեղվական գեղարվեստի ե.
դիտու^ ոլս ական սւոեղծա ղ.ործ ու-
թյան:

&
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Ա. ԲԱՆԱՀՅՈՒՍՈՒԹՅՈՒՆ

Շարժումը միջոց ուրիշի ներքին աշխարհը հասկընալու

Հոգի կանվանենք կենդանական էակի մը ջիղերուն ու մկան
ներուն գործունեությունր :

Այդ գործունեությունը նույնքան հաստատ ու որոշ օրէնք
ներու է ենթակա, ինչպես նույն էակի սննդական, շքջանա ռական,

մեջն ալ ամեն գործունեություն կկատարվի հաստատ պատճառա
կանությամբ ու հաստատ անհրաժեշտությամբ, թեև անոնը բարդ 
ու նուրբ դրդիչները հստակ տեսնելու անվարժ մեր իմացակա
նության համար շատ հաճախ պատահական, կամայական ու անօ- 
րենք կթվին մեր հոգեկան շարժումները:

հոգիին գործարանը կաշխատի երկու ուղղությամբ ' դեպի 
կեդրոն և կեդրոնէն դուրս.' Զգայարանքները, ղգայական ջփզէրը 
և ուղեղի զգացական կեդրոնները դուրսի աշվսարհեն կամ մարմնի 
մասերեն տեղեկություններ կստանան, կհաղորգեն իրար ու կտե
ղավորեն. ասիկա կեդրոնաձիգ աշխատանքն է:

Այդ Հէն ոլ՜ նոր եկած ու ամբարված տեղեկություններու ու 
տպավորություններու ազդեցության և հրապույրին տակ երբ 
ուղեղի շարժիչ կեդրոնները կգրգռվին, կանվանենք ուզել, ձգյոիլ, 
տենչալ, որոնել կամ նման արտահայտություններ.' Այդ ներքին 
հուզումները, երբ. որոշ աստիճան մը ուժեղության հասնին, իրենց 
ԳԲԳՒ՚^Ը Հա^իչ եղերու միջոցով կփոխանցեն մկաններուն, 
արփնքն ՝ կունենանք կենդանական շարժում մը, հոգեկան կեդրոնա- 

խույս աշխատանք մը.'
Ամեն կեգրոնախույս աշխատանք այսպեսով արդյունք է 

կենդանական շարժիչ մասերու գրգռման, ներքին որևէ հուզումի 
մր, կարոտի մը, տենչանքի մը. մկանային շարժումը միշտ արդյունք 
է հոգեկան հուզական վիճակի մը:

Եվ նույն ու նման հուզական վիճակները բնական անհրաժեշ
տությամբ նույն է. նման շարժումներ կա ռաջացնեն, քան ի որ նույն 
ու նման դէպքերու բա վարարել կձդտին:
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Կենդանին կա մ մոտենալու, շփվելու, ունենալու և ուտելու 
կճդտի, "ՐԸ հաՐ^1Ւ է իրագործել որոշ հաջորդական շարժումներով, 
կա մ կձգտի հեռանալու, կծկվելու, փախչելու, երր անախորժ կամ 
վախ պատճառող առարկայի մը դեմը կուդա. և այդ փախուստն 
ր,լ մեկուսացումն ալ նորեն կարելի կ միայ՛ն չափված-ձևված որոշ 
ոլ- հաստատ շարժուններու հաջորդականությամբ' ձեռքի, ոտքի 
ու մարմնի զանազան մասերով: Եվ հետզհետե ներքին որոշ հու
զական ւխճակներուն կկասրփին որոշ արտաքին մկանային շարժում
ներ: Եվ ինչքան շատ ու հաճախ կրկնվին այղ. հուզական վիճակ
ներն ու անոնը համապատասխանող շարժոլմներր, և ինչքան կեն-
սական կարևորություն ունենան անոնք կենդանիի գոյության հա
մար, այնքան ավելի հաստատ ու որոշ կդառնա նաև ույդ երկուքի
անմիջական կապը և ճիշդ կրկնությունը:

Եվ որովհետև որոշ շարժումներու խումբ մը կդառնա կրկնվող
ու անխուսափելի հետևանքը որոշ հուզական վիճակի մը, ճիշդ

ատարած այգույդ պատճառով ալ կողքեն դիտող մը կենդանիին կ
շարժումն երեն կրնա գուշակել անոր ներքին հուզումը, ան ոը
ներքին աշխարհք, անոր ուզածը, անոր մտածածր: Մա՜նավանդ
իր ցեղակից և նման կենդանին, որուն մեջ նուքն ու նման հուզում
ներ ջաղնեն նույն
ու նման շարժումներ:

^ԼՍՒ2. ի՚ոոքո՚ւ կենդանին, տեսնելով ուրիշ կենդանիի մը,
մանավանդ իր ցեղակից կենդանիի մը որոշ շարժումները, կսկսի 
հասկրնալ այդ կենդանիի ներքին վիճակը, այդ կենդանիի հոզիին 
մեջ անզած-դարձածը, անոր դիտավորությունը: Գիտող կենդանիին 
համար ուրիշներու կատարած շարժումները կդառնան անոնց ներ
քին աշվսարհը հասկընալու միջոց մը: Եվ բոլորովին անկախ շարժ
վող կենդանիի կամեզողութենեն ու դիտակցութենեն: Շարժվող 
կենդանին կրնա ե. բոլորովին տեղեկություն չունենալ, որ իրեն 
դիտող մը կա: Շարժվող կենդանին այդ շարժումները կկատարե 
պարզապես ներքին կենսական դրդումներն մղված, անիկա կապրի,
կհուզվի ու կշարժի իրե՜ն համար:

Եվ հասկընալի կդառնա ուրիշներուն, առանց որ ինքը դիտակ 
ըյրո, աո.անդ որ ինքը ցանկա, առանց որ ինքը պետք ունենա իր
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ներքինը ուրիշի մը հաղորդելու. շատ անդամ նույնիսկ ձեռնտու 
էէ իքեն, որ իր ներսը եդածը ուրիշները կռահեն, շատ անգամ 
ուղղակի վնաս է, վտանգ է ու ձախորդություն իր ցանկությունն 
ու մտադրությունը գուշակել տալը:

Կենդանական հոգեբանության զարգաղման ընթացքին 
շարժումները նախապես կըլլան ուրիշներու հոգին հասկընալու 
մի1ո3 մը անուղղակի կերպով, նախքան անոնք դառնան միջոց մր 
կեն՛դանիին ^ամար իր ներքինը ուրիշի մը հաղորդելու: Եվ 
կենդանական աշխարհին մեջ, երբ մարդը մեջեն առանձնացնենք, 
շարժումները միշտ ալ կմնան ավելի հասկընալու միջոց մր, քան 
հասկըցնելու, ավելի կրավորական լեզու մըն է, քան ներգործական, 
ավելի ինքնին կատարվող, ավելի կողմնակի և հետևանք երևույթ 
մը, քան ուզված և իր ներքինը արտահայտելու համար կատարված 
հստակ գործողություն :

Շարժումը միջոց իր ներքին աշխարհը արտահայտելու

^այց ինչքան որ երկար ու սերտ կենակցին կենդանական 
նույնացեղ էակները իրարու հետ, ինչքան շատ դիտեն ու ինչքան 
շատ հասկընան իրարու շարժումները, ինչքան հաճախ որ ամեն 
մեկուն հոգիին մեջ որոշ շարժումներ ու որոշ ներքին հուզական 
վիճակներ պինդ կապվին իրարու, այնքան ալ կհարթվի ճամբան 
դեպի հաջորդ քայլք:

Կենդանին հետզհետե կկատարե որոշ շարժումներ իր ներքին 
աշխարհը ուրիշի մը արտահայտելու համար, այսինքն ' իր նմանին 
հետ հաղորդակցվելու որոշ դիտավորությամբ.՛ Կրավորական լեզվեն 
ներդործական լեզվի ալս անցումին շատ կնպաաոե կենդանիներու 
իրար կապկոլմը, որ կենդանիներու կենակցության հետևանքներեն 
մեկն է: Շարժումները վարակիչ են, մեկուն ըրածը կկրկնեն մյուս
ները: Իսկ այդ նույն շարժումներու կրկնությունը ներքին կապակ-
ցությամբ նման հուզական վիճակներ կառաջացնե այդ շարժում
ները կապկող ու կատարող կենդանիներուն միջև, որով հիմա երկու 
կենդանի նույն շարժումը ե նույն հուզումը կունենան միաժամա
նակ: Եվ այդ պատճառով ալ շատ ավելի խորը թե' կհասկընան և
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թե' /[հասկըցնեն իրար իրենց ուզածը, իրենց զգացածը, իրենց 
մտածածը: (յարժոլմներոլ կրավորական ու ներգործական արտա
հայտությունները կհյոլսվին իրար.՛

Անասուններու հոգեկան հաղորդակցությունը ընդհանուր 
առումով այս վիճակեն շատ չի բարձրանար: Համեմատաբար շատ
քիչ են այն դեպքերը, երբ կենդանի մը հատուկ իր ներքինը ուրիշ
կենդանիի մը հայտնելու դիտումով կատարե շարժումներու որոշ
իտւմր մը. այսինքն ' երբ շարժումը կատարվի հոգեպես հաղոր
դակցվելու բացառիկ նպատակով և իւառնված չըլլա ներքին
դրդումներու պատասխանը եղող ավելի բնածին ու ավելի նախնա
կան և ավելի ալ ուժեղ ուրիշ կենսական պատճառներու հետ."

Այսպեսով' շարժումները կան զնին զարգացման երեք աստի
ճաններով և հիմա ալ միշտ կխաղան երեք գեր:

Նախ' անոնք պարզ արդյունք-պատասխան մրն են ներքին 
հուզական վիճակի մը և կծառայեն կյանքի բուսական պետքի մը 
բա վարարումին, գլխավորապես սնունդին ու սեռին:

Երկրորդ' անոնք իրենց այդ դերը խաղալու ժամանակ 
կդառնան հասկրնալի ուրիշներուն համար, բոլորովին կրավորա
կան կերպով, երբ շարժումը կատարողը բան հասկըցնելու մասին 
բնավ չի մտածեր:

Ե՛Լ երրորդ անոնք կդառնան այս կամ այն աստիճանի ներ
գործական միջոց մը կենդանիին համար ուրիշներուն հետ հաղոր
դակցվելու, այսինքն ' իր ուզածն ու մտածածը ուրիշին հասկըց
նելու: Այս աստիճանի շարժումը դարձած է արդեն հոգեկան 
արտահայտության զենք մը, գործիք մը."

Ձայնը շարժում 1ւ արտահայտություն

Կենդանական ձայնը ծնունդ կառնե կոկորդի մեջ, երբ թոքե
րէն դուրս քշվող °դը կք՚՚վէ փչափողի վերին մասի վրա գտնվող 
զույգ մը թաղանթներուն : Ձայնը բարձր կըլլա /լամ ցած նայելով, 
թե այդ թաղանթները ինչ աստիճան կլարենք կամ կթուլցնենք. 
Այս կերպով գոյություն ստացած ձայնը իր սրոչ երանգն ու կեր
պարանքը կառնե' նայելով, թե ինչ դիրք կա սրանք լեզվին բերնի
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մեջ, ինչ չափով կբանանք կամ կդողենք մեր ծնոտը և ինչ ձև 
կուտանք մեր չրթունքն եր ոմն :

^ՐԳ թոքերու կծկումն ու բացումը մկանային շարժում ըսել 
է: Կոկորդի լարերուն պրկումը շարժում ըսել է: Լեզվի, քիմքի, 
ծնոտի ու շրթունքներու զանազան բաղադրությամբ դիրք ստա
նալը շարժում ըսել է: Այսինքն ' կենդանական ձայն ըսվածը ար
դյունք է մկանային շարժումներու, հետևանք է որոշ մկաններու 
որոշ աշխատանքին:

Մկանային այս որոշ աշխատանքը ընդհանրապես զույգ 
կերթա մյուս մկանունքներու աշխատանքին, կընկերակցի կեն
դանիի կատարած ուրիշ տեսակի շարժումներուն: Եվ ինչպես ան
խտիր ամեն տեսակի մկանային շարժումները կառաջանան հոգե
կան հուզական վիճակե մը, այդպես ալ այս ձայն արտադրող շար
ժումները կառաջանան նույն և նման հոգեկան հուզակսւն վիճակ
ներ ե :

Ինչպես բոլոր մյուս մկանային շարժումներր հաճախակի 
կրկնությամբ կդառնան նշան մը, միջոց մը ուրիշներու ներքին 
աշխարհին մեջ կատարվող հուզական վիճակը հասկընալու, նույնը 
հԻժւ^ ^ ձայնը: Որոշ ձայներ, որոշ տեսակի ձայներ, որոշ հաջորդա
կանությամբ ձայներ, որոշ շեշտերով ձայներ, կրկնվելով միշտ իբրև 
պատասխան նուլն ներքին հո լցումներուն և կապվելով նույն զան- 
կություններուն, վախերուս, բարկության կամ կարոտին, կդառնան 

եե^ՄՄԴ մէթ՚Յ ^11 կենդանիի հոգեկան վիճակը ըմբռնելու, անոր 
ցանկացածն ու մտածածը հասկընալու."

Եվ թեչպես բոլոր մյուս մկանային շարժումները կենդանին 
հետզհետե կսկսի գործադրել իր հուզումը, իր կամքը, իր միտքը 
ուրիշին հաղորդելու հատուկ նպատակով, այդպես ալ ձախը քիչ՜ 
քիչ կդառնա դործիք մը կենդանական ներքին աշվսարհի ներգոր
ծական արտահայտության :

Արալեսով' կենդանական թագավորության մեջ կառաջանա 
երկու միջոց, երկու գործիք հոգեկան ապրումները արտահայտելու, 
ըլլա կրավորական թե ներգործական եղանակով, մեյ մը զուտ 
մկաններով արտահայտությունը, մեյ մըն ալ մկաններու աշխա- 
տանքեն ծնունդ առած ձայնով արտահայտությունը:
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Արտս։ թյան "՚յդ երկու ճամբաները այս էլամ այն
աստիճանի միշտ կապված են եղեր իրարու և մինչև հիմա ալ 
կապված ե՛ն նորեն: Մինչև հիմա ալ անկարելի կ, նույնիսկ ղար- 
^սթ՚ս^ մարդուն համար, րսել բան մը, ուր բա րի ատիկա րսելու 
համար անհրաժեշտ եղող ձայնական շարժումներեն մնաղած 
մկանունքները իսպառ, անմասն մնան այղ. արտահայտություն:

Հաճախ կմասնակցին ամբողջ մարմնի մկանները, երբեմն 
մարմնի այս ու այն մասի մկանները, բալդ ամենեն շատ պոչի 
մկանները չորքոտանիներուն համար, ձեռքի մկաններր երկոտա
նիներու համար և գլիւոլ մկանները ամենուն համար:

Այս երեք իտլմբերր մասնավոր կարևորություն կստանան 
այն պարդ պատճառով, որ կեն դան իներո լ ամենեն աղատ անդամ
ներն են ատոնք ու դյուրավ շարժ ելի: Մարւէնի մյուս անդամները 
կթելու և մարմնի հավասարակշռությունը պահելու աշխատանք
ներով են ղրաղված սովորաբար.՜ Ւսկ ուժը միշտ իր հոսումր կգտնե 
նվաղագույն դիմադրության կետեն : Ո'ր մկաններր որ ավելի դյու
րությամբ կրնան ձայնին գործակից դառնա լ, այգ մկաններն ալ 
կըլլան ձայնին ընկեր արտահայտիչը, ձայնին ընկեր սպառողը 
ներքին գրգիռին, ներքին հուղումին:

ինչքան ալ կրթված ըլլան մարդիկ, ինչքան ալ գռւսպ ու 
սառնարյուն, նորեն անկարելի կ արտահայտել հոգեկան ուռած 
ղդացում մը, նույնիսկ պարդ մտածում մը առանց ձեռքի ու գեմքի 
ու մանավանդ աչքի մկաններուն ընկերակից մասնակցության, 
արտահայտությունը կդառնա մեռած, կդառնա ան կեն գան,
արվեստական :

Հարավային երկնքի տակ ապրող «տաք՛» ցեղերը, դեռ թարմ 
ու դեռատի ժ ո ղո վո ւր դն երր, որոնց մե՜ջ եռանդը կեռա, ինչպե՜ս ե 
դյոլրադրդիռ մարդիկ ու մանուկները ավելի շատ ու ավելի շեշտված 
կերպով ձեռքի ու դեմքի ու մարմնի շարժ ուէՈւեր կկասլեն իրենց 
ձայնական արտահայտություններուն : Հյուսիսը, հասուն տարիքը 
և հոգնությունը ավելի տնտես են իրենց ուժերու ամեն տեսակի
գործածության ժամանակ, այդպես ալ տրտտհայտության այգ
կրկնտկի սպառումին հանդեպ, բայց բոլորովին խուսաիիլ ան
կարելի կ ե. անոնց համար:
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ԲայՅ ինչք^ “'լ զույգ երթան ձայնն ու շարժումը հոգեկան 

արտահայտության ընթացքին, կասկած չկա սակայն, որ հետզհետե 
առաջնությունն ու կարևորությունը այգ երկուքէն կանցնի ձայնին, 
հետզհետե ձայնն է, որ կդառնա գլխավոր և հիմնական արտա
Հայտիչ մՒՒՏԸ հոգեկան ապրումներու:

Բարձր տեսակի ան
Ւյ^աէ ձայնի այս գերազա

ասոլններոլն վրա արդեն կսկսի աչքի
եզությունը, իբրև հոգիի արտահայտոլ-

^.1ոլ-եը կընդգծվի բացարձակապես:
՚ա այդ իրողոլ-

Բացականչություն ու բառ

Մարդ կենդանիի ձայնական արտահայտության առաջին և 
նախնական ձևերն են բացականչություն բովող կանչերը, կոչերը 
և ձայնարկությունները, որոնք և կհամապատասխանեն անա-

կան արտահայտության այս ձևովը դեռ չէ բարձրացած կեն
դանական բոլոր մյուս տեսակներոլ արտահայտական եղանակեն: 

Բացականչությունը, ինչպես և կենդանիներուն հանած ձայ
նը, հոգեկան ապրումի մը, ցանկության մը, մտածումի մը, տրա
մադրության մը ընդհանուր և պղտոր արտահայտությունն է, ուր 
պզ՚ոոր ^ տկար է նաև բան մը արտահայտած ր//ա/ոլ դիտակցու- 
թյոլեը: Կամքն ու դիտակցոլթյոլնը չէ, որ կղեկավարեն հոն, այլ 
շատ ավելի ինքնաբեր կերպով և անմիջապես կբխին անոնք ներքին 
հուզումներե: Բացականչությունը անհամեմատ ավելի բնական 
ռւ բնազդական է, քան կամավոր ու գիտակից: Եվ որոշ ու հստակ 
մտածում մը, երազանք մը, որոշ ու հստակ կարոտ մը ու ցան
կություն մը չէ, որ անոնք կարտահայտեն սովորաբար, այլ ավելի

մանված ափսոսանք մը, տենչանք մը, ուրախություն մը, ձգտում 
մը:

Կենդանին կանդ կառնե հոս: (Բարդը կերթա ավելի առաջ, 
շատ ավելի առաջ, հսկայական քայլ մը ավելի առաջ, երբ իր հանած
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հետզհետե կսահմանավորե, կհստակեցնե, կկեդրոնացնե և կ&շդե, 
հետզհետե այդ ձայներուն արտասանությունը կդւսրձնե որո՜շ մտա
ծումէ մը, որո՜շ զգացումէ մը արտահայտությունը, ռլրէշ էտսքով' 
մարդը բացականչություններին քէչ-քէչ կանցնէ բառէն:

^հեՂՐԸ' ‘Ւյբ^ ոլ կէաաէոյրենէ մարդու շրթունքէն էհարկե 
տէրոդը բացականչությունն է, բառը դեռ բացառէկ ու երկրորդական 
դեր ունէ, թվով շատ քէչ է, մատէ վրա համրվելէք, և այդ բառերու 
հստակության ու դէտակցոլթյան աաոէճանն ալ անշուշտ շաւո 
ցած: Վայրենէ ու կէսավայրենէ ժողովուրդներու երդն ու բանաս
տեղծությունն ալ արդեն երկար-բարակ շարը մրն է բացական- 
չոլթյուններու, ուր մեջեմեջ հաղէվ կհանդըպէնք մեկ կամ երկու 
բառէ:

^այց կամաց-կամաց մարդուս քաղաքակրթական 1լ րնկերա- 
կան զարգացմանը զուգընթաց կմեծնա թէվը էր գործածած 
բառերուն. և աւլելէ ու ավելէ հստակ ու որոշ, այլև գէտակէգ կդառ
նա այգ քառերուն ընդգրկած պարունակությունը, ալգ բառերուն 
էմաստը: Ւնչքան կրթված է մէտքը, էնչքան բարձր է ժողովուրդէ 
մը ու անհատէ մը հոգեկան զարգացումը, այնքան քէշ են բացա
կանչությունները, հազվադեպ, և այնքան շատ են, տասնյակ հա
զարներով, էր գործածած բառերր, և այնքան այ պարզ ու մեկէն 
են ամեն մեկ բառէն հատուկ էմաստը և էր նմտններեն, նռւյնա- 
նէշներեն ու մերձէմաստներեն ունեցած տարբերությունը, կամ 
գեթ որոշ են էրենց գործածության մասնավոր տեղերր:

Եվ բառէ այս հստակացումը պարզ հետևանք մը չկ հոգեկան
զարգացման ու նրբացման, այլ մանավանդ, էնքը սլատ&առն է ու 
նպաստողը այդ հոդեկան բարձրացման ու կրթության: Սարդս 
երբեք չէր կրնար հասնէլ մտածումներու, ղէտություններու ու 
գէտակցության այս բարձունքները, եթե բուռերը չրլրսյէն, եթե 
բառերը էրենց հստակող, զատող ու կեդրոնտցնոզ ձգւոումովը 
հնարավորություն չտայէն մարդուն վերացական դաղաւէարներ 
կազմելու, այդ գաղափարները էրարու հետ համակարգելու և. այդ 
համակարգռւթյուններռլն համաձայն դատելու ու տրամաբանելու: 

Բառն ու բանականությունը հյուսված են էրարու ե. էրար 
կպայմանավորեն, առանց մեկուն կտրելէ չէ երեակայել մյուսը:
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Պատահականություն չէ անշուշտ, որ շատ մը լեզուներոլ մեջ 

«խոսք» իմաստը արտահայտող բառը և' բառ ըսել է, և' բանա
կանություն, ինչպես «բան» բառը հայերենի մեջ:

Աբգ հոգեկան կյանքի բառերով արտահայտությունը 
կանվանենք լեզու, մեր այն գործիքի անունով, որ ամենեն ավելի 
ցայտուն և կարևոր դերը ունի քառերու նուրբ ու հստակ արտա
սանության մեջ: Այս կերպ ըմբռնված՝ լեզու ունի միայն մարդը: 
Այլաբանությամբ և համեմատական նմանությամբ է, որ ընթացիկ 

խոսակցության միջոցին լեզու կանվանենք նաև շարժումներով ու 
բացականչություններով կատարված հոգեկան արտահայտու֊ 
թյոլնը:

Անասունները լեզու չունին, ինչքան ալ որ բարձր ըլլա անոնց 

իմացականությունը և իրենց հոգին արտահայտելու կարողությու
նը: Մարգն է միայն, որ իր հնարած բառերովը կրնա խոսիլ, կրնա 
բան մը ըսել, կրնա պատմել, կրնա նկարագրել, կրնա դատել ու 
բացատրել:

Ատոր համար է, որ մեր ժողովուրդը մարդը կան վանե ասուն, 
իսկ մյուս կենդանիները ' անասուն, մարդը կնկատե բանական էակ, 
այսինքն ' բառ ու լեզու ունեցող, իսկ բոլոր մյուս կենդանիները 
անբան արարածներ, այսինքն ' որ բառ ու խոսք չունին:

Կապակից և ամբողջացած արտահայտություն

Լեզվի մեջքիչ կպատահի, որ բառերը գործածվին առանձին- 
առանձին, իրարմե անջատ ու անկախ: Ընդհանրապես անոնք 
կկապվին իրարու և այգ կապակից, իրար լրացնող, իրար բացատ
րող և իրար ճշդող վիճակովն է, որ բառերը կծառայեն մեղի իբրև 
մեր մտքերու արտահայտություն:

Լեզվի մը պահանջած օրենքներուն համեմատ բուռերուն 
իրարու կապվիլը միտք մը արտահայտելու համար կանվանենք 
նախադասություն: Նախադասության մեջ ամեն մեկ բառ իր որոշ 
դերն ու դիրքը ունի, նախադասության մեկ որոշ անդամը կներկա- 
լացնե. ինչպես որ ընտանիքի մը մեջ ամեն մեկ անհատ իր որոշ 
ԳԼԲԲ^ ոլ հարաբերությունը ունի մյուս անդամներուն հանդեպ ե.
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ընտանիքին մեկ որո՛շ ու. անւիուիոիյ անդամը կներկայռ/ցնե ' իբրև 
հայր, մայր, ւրաիւ/կ, կողմնակի ազդական մը կամ ծառա:

Շատ քիչ կպատահի նմանապես, որ մեր ըսելիքը, մեր ար
տահայտել ուղտեր մեկ նախադասությամբ մը ավարտի: Սովո
րաբար հարկ կը/բս քանի մր իրարու հաջորդող կամ իրարու շղթայ
ված նաիւադասություններու ' մեր ըսելիքը լրացնել կարողանալու, 
համար :

Եվ մեծ մասով նախադասություններու Ա՛յդ մեկ շղթան ալ 
հերիք չի գար.' Մեր արտահայտել ուզած ամբողջ նյութը սպառելու 
համար պետք կունենանք այդ տեսակ քանի մը խումբեր իրար 
կապելու, ուր նախադասություններու յուրաքանչյուր խումբը մեր 
ըսելիքի միայն մեկ կլորցած մասը կներկայացնե : Այտղեսով կստա
նանք մեծ ու փոքր պարբերություններ: Եվ այդ պարբերություն- 
ներոլ իրար օղակելռվր կամ իրար հս/ջորդելովը կառաջանան 
շարադրական հատվածներ, բաժիններ, մասեր:

Կանվանենք նախադասություն, պարբերություն, հատված, 
մաս, ինչքան ժամանակ որ իրենց մե՜ջ մեր բոլոր ըս^է ուզածը դեռ 
չէ ամբողջացած:

Բոկ երբ մեր բոլոր ըսելիքը ամբողջացած է, կուզե ըլլա միայն 
մեկ նախադասության մեջ, կուզե բբա մեկ կամ երկու պարբերու
թյամբ, կուզե բբա երկար շարադրություն մը, կուղն բբա ահադին 
ուսումնասիրություն մը կամ հսկայական հատորներ, միևնույն է,
մեր ըսել ուզածի այդ ամբողջացս/ծ արտս/ լթյոլնը կդառնա

Բանահյուսությունը որևէ երևույթի, որևէ հարցի, որ եվ նյու
թի մասին բառերով կառուցված, կապակից, կեդրոնացած ու ամբող
ջական շենքն է: Այսինքն ' «բան»-ով, խոսքով կառուցված ամբող

ջական հյուսք մը:
Ցրիվ, պատահական ու խառն արտահայտված նախադասու

թյունները բանահյուսության վերածելու համար անհրաժեշտ է 
անոնց առավել կամ նվազ կեղրոնացումր հարցի մը կամ երևույթի 
մը ՄւԸնԼ՝ ‘“նոնց առավել կամ նվազ սերտ կապտկցռւժն ու օժան- 
դ/սկումը իրարու և անոնց իրարմով լրացում/ ու ամբողջացումը 
առավել կամ նվաղ սպառիչ ու շեշտված կերպով:
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Որևէ նյութի մասին բառերով կատարված կապակից, կեդ-
բոնացած ու ամբողջացած արտահայտությունը կդառն 
'^յուսական երկ, բանահյուսական ստեղծագործություն:

ա-

Բանավոր ու գրավոր բանահյուսություն

սէրերու գյոլտռ վ կատարված ամեն արտահայտ,
թյուն կստանա երկու ձև' բանավոր ու գրավոր.՛

Ոանավոր արտահայտությունը, բնականաբար, անհամեմատ 
ավելի կենդանի է, ավելի անմիջական իր ազդեցությամբ և ավելի 
բյուրին հասկընալի, որովհետև իր հետն ունի խոսողի ձայնին 
■սուզական տարրերը, շեշտերը, ելևէջյը, երկարումն ու դանդաղումը, 
այս բոլորեն դատ նաե. մարմնի շարժումներուն ընկերակցությունը, 
մանավանդ ձեոքի ու դեմքի, և ասրերուն փայլն ու նայվածքը:

Ուրիշ խոսքով' բանավոր արտահայտությունը զուտ և միայն 
բառական արտահայտություն մը չէ, այլ իր հետն ունի երաժշտա
կ՛ան զդյսցական արտահայտություն մը և աչքերուն արտահայ- 
ւոությունը. այսինքն ' արտահայտության ավելի հին ձէւերը, որոնք, 
իրավ, ավելի ընդհանուր են և ավելի պղտոր, քան լեզուն, բայց 
ավելի անմիջական են, գրեթե բնազդական, զգայությամբ 
թրթռուն, անմիջապես վարակիչ և անմիջապես ըմբռնելի : Խոսելու 
ժամանակ բառերը մեկ մասն են միայն հոգեկան արտահայտոլ- 
թ(ան. բառերուն միշտ կընկերակցի փորձված հին դերասան մը,
վարպետ արվե. , որ այդ բառերը անմիջապեււ կներ-
Լ այացնե, որ այդ բառերուն արտահայտությանը կյանք, շարժում, 
Հուզում, պատկեր, դող, շեշտ, ուժ ու գրավչություն կուտա:

Այս բոլոր օժանդակ միջոցներեն զուրկ է գրավոր արտահայ
տությունը: Ընթերցողը թողնված է ինքն իրեն, իր սեփական 
կարողություններուն, իր սեփական մտքի ուժին, պատկերացնելու, 
կենդանացնելու իր սեփական շնորհքին, որուն տեր չէ ամեն անհատ 
Հավասար ուժով ու հավասար աստիճանի:

Ատոր համար է, որ բեմական երկի մը ընթերցումը շատ 
֊ ատերու համար տժգույն ու տկար տպավորություն մը միայն
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կձդե, մինչդեռ նույն երկի քիչ-շատ հաջող ներկայացումեն խորունկ 
‘/"‘յ^/Բ ոլ սպավորություն կկրեն, ասոր վրա կ հիմված բեմին 
սերը ամեն ուս համար: Իսկ շարժապատկերներու ֆիլմին դտած 
արադ ու լայն հսկողությունը բույր կուտա, թե ինչ աստիճան 
Գյ՚՚՚՜ԲՒ^1 ըմբռնելի կ անխտիր ամենուն համար շարժումներու ու 
դիմախաղի լեզուն: Եվ ճիչդ այդ ֆիլմն է, որ կպակսի գրավոր 
արտահայտության ժամանակ: Ընթերցողը ինքը իր երևակա- 
լռւթյտն ուժովը պիտի շփնե իր կարդացածին ֆիլմը:

Եվ ղնռ ավելին, պետք կ ձայն, շեշտ ու հուզականություն

ները ոչ միայն անկենդան, այլև հաճախ երկմիտ կմնան, ծա.րւ 
կհասկըցվին ոս սխալ:

Աբավոր արտահայտությունը բան մըն է, որ դեռ պետք է 
վնրսաեղծենք ըմբռնել ու վայելել կարողանալու համար, շատ ավելի 
Լ՚ւ՚՜ւ՛?. ‘^շփ1 ՛աո անք կպահանջվի րնթերղողեն, քան անհամեմատ 
ավխւի Ղյո՚՜բՒ^ ունկնդրությունը, կպահանջվին բնածին կարողու
թյուններ, ինչպես և որոշ ուսում ու մարզանք:

Գրավոր արտահայտությունը զուրկ է բառին րնկերակբոզ 
ու բառը կենդանացնող ամեն օժանդակե. ան ունի միայն բառը,
չո'փ-չոր բառը, արտա թյուն էբրև միակ դենք: Իհարկե,
եթե հաշվի չառնենք կետերը և .բանի մը խեղճ ու. կրակ նշաններ, 
որոնք փոխարինելու, կոլգան կենդանի ձայնին բաղմատեսակ խա- 
Գ^՚ԻեԼ’ ինչպես որ բարեկենդանի ներկած ու ոառած դիմակ մը 
փոխարինել կուղե կենդանի դույներով ապրող դեմքը:

Գրավոր շարադրության առավելությունները

Ըայբ ճիշդ իր այդ թերության մեկն կ նաև գրավոր արտա
հայտության առավելությունը: Գրության ժամանակ բառը միայն 
ինքն իր վրա /լրնա հույս դնել, և ճիշդ ատոր հաւտար ալ ստիպված 
ի հնար եղածին չափ իր ուժերը լարելու, ինքզինքը հավաքելու և

Իսմաոխր արտահայտությունը, ինչքան ալ վարժ ու կիրթ 
խոսողի մը շրթունքին ըլլա, միշտ ավելի անփույթ կ, միշտ ավելի
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անհարիր միջանկյալ մասերով լեցուն ' կրկնություններով ու 
շեղումներով խճողված, անխուսափելի են կիսատ, տձև ու անձև 
նախադասությունները, իսկ շարադրության ընթացքը ' շատ ավելի 
ոստոստուն, ընդհատ կամ թերի:

Հաճախ նույնիսկ խոշոր թերություն մըն է անթերի նախա
դասություններով խոսիլը, քանի որ ձայնը, նայվածքն ու շարժումը 
միտքը կլրացնեն հրաշալի) կերպով, միևնույն ժամանակ բառերով 
ալ ամեն բան լրիվ արտահայտել ուզելը տաղտուկ կբերե, իբրև 
ավելաբանություն կզգացվի, խոսակցությունը կդառնա տափակ 
ու արվեստական: Գրավոր արտահայտությունը, ասոր հակառակ, 
չափազանց պետք ունի այդ մանրակրկիտ կանոնավորության, 
լեզվական ու շարադրական ճշդության, թե չէ կդառնա անհաս- 
կընալի. կամ որ ավելի դեշ է' ծուռ կհասկըցվի, սխալ ու երկդիմի:

^լՍՒն խոս^ու[ գրավոր աշխատանքը կկանոնավորե, կկոկե, 
կհղկե, կճշդե, որոշ ձև ու կազմ և օրենք կուտա բառական արտա
հայտության. կկատարելագործե բառը, ինչպես և նախադասու
թյունը և շարադրությունը: Եվ կատարելագործելու այդ իր ջանքն 
ու աշխատանքն ալ կդարձնե գիտակից:

Եվ այս բոլորի համար գրավոր արտահայտությունը ունի 
իր տրամադրության տակ հարկ եղած ժամանակը, իր դրածը կրնա 
կրկին ու կրկին կարդալ, իարհիլ ու սրբագրել, հաճախ օրերով, 
երբեմն տարիներով կրնա իր գրածին վրա աշխատիլ ու մշակել, 
ինչքան որ սիրտը, միտքն ու ճաշակը կպահանջեն: Մինչդեռըսված 
խոսք մը, շրթունքով պատմված բան մը, բանավոր ճառ մը կթռչի) 
ու կանցնի, իր ծնած վայրկյանը իր մահվան վայրկյանն է, իբրև 
հնչյուն, կրնա մնալ հիշողությունը, և ատոր համար ալ այղ. 
հնչյունը ո'չ ուղղել կարելի) է, ո'չ փոփոխել ու սրբագրել, ինչ որ 
ըսվեցավ' ըսվեցավ:

Կ ԳԲ ավոր երկի մնայուն ու տևական հանգամանքը ինքնին 
նոր խթան մըն է կատարելագործության: Գրողը դիտե, որ ան
սահման ունկնդիրներու առջև է, որ կխոսի, որ իր երկը կրնա 
երթալ դարերու ընդառաջ և միշտ կապված իր անունին: Հոսկե 
կծնի նոր խնամք, նոր ուշադրություն ու նոր ճիդ, ըլլա գիտակցորեն 
թե կես-գիտակից:
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Այնպեսով իրարու, կոլդան քանի մը պայմաններ, նախ' իր 
գրածը կարելիի չափ ճիչդ ու լրիվ արտահայտած ըլլալու ներքին 
բնական պահանջը, երկրորդ' սրբագրելու, վերամշակելու ու 
խորացնելու հնարավորությունը գրավոր արաահայաության 
ժամանակ, երրորդ ' անհամեմատ ավելի լայն ու ընդարձակ շռան
ներու ու ժամանակներու առաջ արտահայտված ըլլալու դխոակ- 
Յոլթյոլնը> և վերջապես ' այդ արտահայտության մնայուն հանգա
մանքը, որ կարծես ընդմիշտ կապված կմնա քու հոգիիդ ու կդառնա 
քու եսիդ մեկ մասը:

Ահա՜ այս բոլորը միասին եկած' գրավոր երկին կուտան 
‘ախյի հասուն ու կեդրոնացած աշխատանք և ավելի կապակխլ ու 
ամբողջական արտահայտություն :

Այոինքն գրավոր երկը ինքնին, իր էությամրը շատ ավելի 
շեշտված կերպով ու չափով կիրականացնե այն պայմանները, որ 
բանահյուսությունը կպահանջե :

Եվ ատոր համար է արդեն, որ բանահյուսություն ըսելու 
փոխարեն սովորաբար կըսենք գրականություն, աըփնքն ' ավելի 
կարևոր մասին անունը կոլտանք նաև ամբողջին: հսկ բանահյու
սության ուսումնասիրությունը իրեն նյութ ընտրող գիտությունն 
ալ կդառնա դրաբանություն :

Մեր դարը գրի դար է

Մենք հիմա կապրինք դրության դտրոլն մեջ.՛ Սեր արդի 
ամբողջ քաղաքակրթական աշխատանքի միջողին դիրը մեծ դեր 
կխաղա: կարելի է ըսել, որ դիրն է առանգքը մեր ժամանակի 
քաղաքակրթական ղարդացման : Գիրն կ մարդկային մտքի ու 
մարդկային ղդացումի արտահայտության դլխավոր միջնորդը, 
հանրության խոսելու, հանրության աղդելու, հանրությունը կրթելու 
և հանրությունը բարձրացնելու սուր ու հիմնական ղենքը:

եղանավոր բանահյուսությունը, ինչքան ալ խոր ու հասուն, 
գեղեցիկ ու աղդոլ երկ մր ըլլա, օրինակ ' գիտական րլյսսաիսաու- 
թյուն մը, քաղաքական ճառ մը, բեմեն հնչող գեղեցիկ պատմվածք 
մը, միշտ ալ շատ սահմանափակ դեր ունի տարածությամբ ու
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ժամանակով, նեղ շրջանակի մը օգուտին ու վայելքին համար է, 
որով և շատ նվաղ է նաև իր հանրային նշանակությունր, իր 
հանրային արժեքը: Մինչև որ այղ երկերը գրի չառնվին և լայն 
շերտերուն և հեռավոր խավերուն մատչելի չդառնան, չեն ստանար 
նաև իրենը բանահյուսական լրիվ արժեքը, կրնան ըլլալ բանա
հյուսական կատարյալ ստեղծագործություններ, բայը կմնան 
ազդեցության փոքրիկ չբանակի մը մեջ. կըլլան կորած ու թաքնված 
գանճեր, կըլլան լույսի հրաշալի ցայտքեր, բայը մասնավորներու 
համար ու վաղանցուկ:

'^անի դեռ գիր չկար, և մարդիկ այդ իսկ պատճառով շատ 
ավելի սուր հիշողություն ունեին և հատկապես կմարզեին իրենց 
այդ կարողությունը, գոնե գեղարվեստական քանի մը երկեր 
կրնային բերնե բերան որոշ հանրային ավելի մեծ գեր և ավելի 
տարածում ստանալ: ^այց գրի ընգհանրացումեն ետքը, մանա
վանդ գրի, տիպի ու դպրոցի ստացած արդի լայն գործածության 
ժամանակ նույնիսկ ժողովուրդներու անգիր բանաստեղծությունը 
կենթարկվի գրի ազդեցությանը ու դրականության ճակատագրին: 
Ժողովրդական անգիր բանահյուսության նոր ստեղծումները շա'տ 
բան կորուսած են իրենց վաղեմի ինքնահատուկ ուժեն ու բոլյրեն. 
եղածներն ալ, հին թե նոր, մինչև չհավաքվին, գրի չառնվին ու 
տպագրության չի տրվին, չեն ստանար իրենց լրիվ էչիո֊ը, Ւ^^՚Յ 
իսկական արժեքը, իրենց բոյն ոլ խոր ազդեցությունը:

Կրնա ըլլալ, որ մարդկային մտքի ու արվեստի նոր զյուտերր, 
օրինակ ՝ խոսող մեքենաներր և այդ խոսող մեքենաներոլն բյուրա
վոր ֆիլմերը օր մը անպետք դարձնեն դիրը-' Ամեն մարդ, որ բուն 
մը կարդալ ուզենա, դնե իր դիըթ՜ֆխ^Ը մեքենային մեջ ու մեքենան 
բանեցնե. և այդ մեքենան խոսի, պատմե, բացատրե իր մարդկային 
ձայնուին ու գեղեցիկ տրտասանությամբը: Այսինքն ՝ աչքով սև-սև 
մանրիկ բիծեր կարդալու փոխարեն օր մը կարդանք ականջով 
խոսող դրքերը: Ասիկա ոչ միայն երազական ու անկարելի բան մը 
չէ, այլ չափազանց հնարավոր ու հավանական և դրեթե անխու
սափելի հնարավորություն մը.'

Եվ ասով ալ կվերջանա դրի դարաշրջանը ու կբացվին ական
ջով ընթերցանության դարերը:

86



^‘սյ9 այԴ իտսող Ղթքևրը միշտ պիտի պահեն իրենց վրա 
ԳՐա,/ռՐ արտահայտության երկու գլի/ավոր առանձնահատկու֊ 
թյր" նն/,րը, որոներ /ւ կկազմեն բանավոր կենդանի արտահարոոլ- 
թենեն դրի ունեցած երկու հիմնական տարբերությունների Ֆիլմ֊ 
ԳիՐ-թն ա1 մեկ կողմնն պիտի ըլյա մշակված, սրբագրված ու հղկված, 
միւս կողմեն ալ պիտի ըլյա ամենուն ու դարերուն ուղղված, ընդ
հանրության ուղղված: Եվ իր այս երկու հատկոլթյոլններովր 
^/'ՐԻԻ’ ի^Ղ ձևի տակ ալ կուղե ըլլա, միշտ իր արմերով տարբեր 
պիտի ըրա, քան ապրող շրթունքներն մասնավորներու ուղղված 
վայրկենածին ու թռչուն բանավոր շարադրությունը:

Բ. ՀՈԳԻԻ ԱՐՏԱՀԱՅՏՈՒԹՅԱՆ ԵՐԵՔ ՍԵՌԸ

Գործնական բանահյուսություն

Ռայդ ինչո՞ւ համար է հոգեկան արտահայտոլթյոլնր, բյյա 
բանավոր թե գրավոր: Ի՞նչ է բան մը ըսելու, պատմելու, բացատ
րելու նպատակը.’ Ւ՞նչ է բան մը գրելու, շարադրելու և հրատարա
կելու նպատակը.' Ւնչի՞ կծառայե արտահայտությունը ընդհան
րապես, կուղն բառերով ըլլա, կուղն բացականչություններով կամ 
շարժումներով:

Հոգեկան արտահայտություն մը ամենեն առաջ կծառայե 
ապրող էակի կյանքի պահպանումին ու. պաշտ սլանումին, անոր 
սննդական ու սեռական պետքերուն, կծառայե ապրուստի մեծ ու 
փոքր ու բազմազան պահանջներու բավարարումին:

Կենդանիները կձայնեն, կկանչեն ու իրար կանցնին իրենց 
կամքն ու ցանկությունը գործադրել կարողանալու համար, իրենց 
ձագը պաշտպանելու համար, վտանգը ազդարարելու համար: Նույն 
է և մարդը իր զարգացման ամենեն բարձր աստիճաններուն վրա: 
Ինչո՞ւ համար են օրվա ընթացքին մեր ըսած իւոսքերուն մեկ շատ 
կարևոր խոշոր մասը, բան մը ձեռք բերելու համար են, բան մը 
ստանալու, պատրաստելու, ունենալու, բա՜ն մը, որ մեր գոյության, 
մեր առօրյա ապրուստին կամ մեր վաղվան սլետքերուն բավա
րարն լու կծառայե:
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Եթե մեր խոսքն ու խոսակցությունը անմիջապես մեր անձի 
կամ մեր ընտանիքի կյանքին ու պետքին համար չէ, կնշանակե 
մեր քաղաքի, մեր համայնքի, մեր ժողովուրդի կամ հանուր մարդ
կության շահին, պետքին ու պահանջին կծառայե : ԵսՀմնեղ մտքով 
մեր շահը, կա՜մ ըսյն մտքով մեր շահը:

Ի՞նչ և ինչո՞ւ կխոսին, կվիճեն ու անվերջ թուղթ կմրոտեն 
ամեն օր ամեն տեսակի պաշտոնեություններուն մեջ. ի՞նչ և ինչո՞ւ 
կճառեն ու կոդորին ամեն տեսակի դատարաններուն մեջ. ի՞նչ և 
ինչո՞ւ լեզու ու մելան կթափեն անվերջ ամեն տեսակի ու ամեն 
աստիճանի կրթական հաստատություններու մեջ. այդպես ալ ամեն 
ձևի ու տեսակի մասնավոր կամ ընկերովի առևտրական, արդյու
նաբերական, փոխադրական տներոլ ու գրասենյակներու մեջ.' Ի՞նչ 
ե. ինչո՞ւ կգրեն ու կաղմկեն անհամար լրագիրներն ու 
պարբերականները :

Հացը շահիի ապրուստը հանել, դրամ վաստկիր դրամ շահելու 
հնարավորությունը ու կրթությունը ձեռք բերեր գլուխը պահել 
կարողանար այս կամ նման բառերն ու ասույթները միևնույն 
բանը կկրկնեն, այսինքն ' ծառայել մեր գոյության պահպանումին 
ու առաջացումին: Եթե միայն մերը չէ, ուրեմն մեր խւ տան իք ինն է 
ու մեր սիրելփներունը. եթե միայն ատ ալ չէ, կնշանակե հասա
րակության, ժողովուրդին, ազդին կամ ընդհանրության գոյու
թյունն ու բարեկեցությունը:

Այնպես որ ամեն տեսակի բանավոր կամ գրավոր արտա
հայտության, ամեն տեսակի բանավոր կամ գրավոր բանահյուսու
թյան առաջին նպատակը կյանքի ու ապրուստի պետքերուն ծառա
յելն է, կյանքի գործնական պետքերուն:

Նամակներ, հոդվածներ, դասեր ու դասախոսություններ, 
փաստաբանություններ ու մեղադրականներ, քննադատություններ, 
առաջարկներ, պայմանագրություններ, խորհրդակցություններ, 
պետական նիստեր, պառլամենտական ճառեր,-ասոնք բոլորը և 
ասոնց նմանները, անծայր ու անհատնում, ամեն օր ու ամեն ժամ, 
անհատական ու համայնական, ասոնք բոլորը միշտ միջոց մըն են

մը: Այս տեսակի բանահյուսությունը, այս տեսակի դրությունը
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ուսություն մըն է, սպաււսպ

հուսն իլ կտենչանք, ինչ որ ձեռք բերել կցանկանք, զիրեն ու իւոսքեն 
Ըոէորո,1իե տարբեր, դրքեն ու արտահայտութենեն բոլորովին դուրս, 
արտաքին բան մըն է: Մեր գրածն ու մեր րսածը և այգ բոլոր 
արտահայտչական հեղեղն ու աղմուկը ճամբա մըն է միայն մեր 
արտաքին նպատակին հասնելու համար:

Մորենական բանահյուսությունր, րյյա բանավոր թե գրավոր, 
‘ՄԸ^Է-Ը մըն է միայն կյանքի գործնական պահանջներուն ու 
պետքերուն ձեռքը.' Ւնքը այդ երկը կրնա շատ նուրբ ու սիրուն 
ըլլալ, կրնա ընդգրկել խոր ու լայն մտածումներ, կրնա բովանդակել 
բուռն հուղումներ, զգացումներ, մեծ գտղտւիար ու խորհուրդ, 
/լրնա ունենալ շատ խոշոր ծավալ և ինքնուրույն կառուցում, բայց 
միշտ կմնա իր ծառայական դերին մեջ, միշտ կրցա ծառայական 
բանահյուսություն մը: Զէ՞ որ կյանքին մեջն ալ ծառան ու սպա
սուհին կրնան ըյյ՚ոլ շատ իմաստուն ու շատ գեղեցիկ, աշխարհքը 
լեցուն է խելացի ծառաներով ու գե ղեցիկ սսլասուհիներով. և ատոնք 
շատ ալ փնտրված են. երբեմն շատ շքեղ ալ հագված կըլլան ատոնք 
ու մարգրիտներով զարդարված՝ նայելով, թե ինչ տիրոջ կծառայեն, 
բայց այս բոլոր ճոխ հատկությունն/:րուն հետ չեն զազրիր անոնք 
ծառա մը ըլլալե, դիցուք և ավելի կիրթ, ազնիվ ու բարձր տեսակի 
ծառա մը: Նույնիսկ հաճախ կպատահի, որ ծառան անհամեմատ 
ավելի կարժե այն տիրոջմեն, որուն կծառայե, բայց կծառայե: Եվ 
իր ծառայական դիրքը իր խորունկ կնիքը /լդնե անոր վարքին ու 
վարմունքին, անոր կերպին ու կերպարանքին վրա.'

հին մեջ. բանահյուսական ծառա ստեղծադործությունըիր նյութին, 
իր էության, իր կառուցումին ու իր ասության վրա այ" կամ այն 
աստիճանի կկրե ծառայականության դրոշմը:

Այն բոլոր բանահյուսական երկերը, բանավոր թե գրավոր, 
որոնք իրենք իրենց սեփական տիրությունը չունին, իրենց աղտս: 
Էությունն ու անկախությունը չունին, որոնք գործնական կյանքի 
մեկ որ/ւէ արտաքին պետքին կծառայեն, կկազմեն բանահյուսու
թյան գործնական սեռը:
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Գեղարվեստական բանահյուսություն

Ոայց հոգեկան ամեն արտահայտություն արտաքին պետքի 
մը, գործնական նպատակի մը չի ծառայեր ամեն անգամ: Ասիկա
&Ւ2.Գ է նույնիսկ շարժումներով կատարված արատ թյան
համար.' ‘^իչ-շատ երկար բացակայութենե մը ետքը երբ տերը տուն 
կվերադառնա, շունը խելագարի պես կսկսի ցատկռտել, տիրոջ վրան 
նետվի լ ու շուրջը դառնալ: Ուրախության այս բոլոր բուռն աբ-

տությունները ո՜չ գործնական նպատա. նին, ո՜չ այ
տիրոջը բան մը հասկըցնելու համար են. ատոնց պատճառը պար
զապես շան ուրախացած ըլլալն է, շան կրած ներքին ուժեղ զգա
ցումն է, որ կենդանին զսպել չի կրնար, և հուզումը դուրս կհորդի:

Երբ կովի մը երթալեն առաջ, բայց մանավանդ կռվե մը 
հաղթական դարձեն ետքը վայրենին ու կիսավայրենին, շարք մը 
կազմած, թմբուկի մը ամուր ու չաւի տվող զարկերուն տակ ժամերով 
ու ժամերով կցատկռտե ու կդառնա մինչև շունչը կտրի/ր, ուրիշի 
բաւն մը հասկըցնելու համար չէ, որ կընե. ո՜չ ալ թշնամին վախցնելու 
կամ որևէ ուրիշ նպատակով մը, այլ պարզապես իր հաղթանակեն 
ստացած խոր ու մեծ ուրախությունն է, որ մեջը կեռա և դուրս
կխուժե :

Երբ կենդանական հոգիին մեջ լարումը կմեծնա, հուզումը 
կուռի և զգացումները կաճին ու կկուտակվին, կենդանի էակը 
հանգիստ մնալ չի կրնար իր մկաններով, պետք է ցատկե, պետք է 
վազվզե, պետք է պարե, պետք է պոռա ու աղմկե ' քիչիկ մը 
հանգստանալու համար, քիչիկ մը ներքին հավասարակշռությունը 
նորեն գտնելու համար, իր հոգիին մեջ փոթորկող հուզումը սպա
ռելու համար, կուտակված գրգիռը թափելու համար:

Ուրիշ բան մը չէ և մեր ըրածը, երբ ուրախ լուրի մը կամ 
զգալի հաջողության մը պարագային կսկսինք երթևեկել, ծափ տալ 
ու պարել, նստիլ ու հանգիստ մնալ չենք կրնար: Ասոնք բոէոըքէ 
ուժեղ մկանային արտահայտություններ են, որոնք ո չ մեկ գործ
նական նպատակ չունին և ո՜չ մեկ արտաքին պետքի չեն ծառայեր, 
այս բոլորը կընենք մեր մեջ ալեկոծվող զգացումներուն ելք մը 
տալու համար, հուղումներու ներքին ճնշող բեռեն քիչիկ մը թե-

թևելու համար:
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(''! միայն ուրախության հորգումեն չէ, որ կծափենք ու կպա
րենք. նույն արդյունքը կստաքվի նույնիսկ բուռն վիշտեն: Որդե
կորույս մայրը, մտրակված իր անսահման ներքին քավեն, պարել 
կսկ"Ւ իր ղավկին դիակին շուրջը ' չհաշվելով առայժմ նույն քավի 
t"шJPին աակ իր հորինած երգերն ու վիպասանությունը."

Նախանձը, սերը, բարկությունը, կարոտը իրենք գրգռման 
բարձր աստիճաններուն նույնպես կարտահաբովին բուռն շար
ժումներով, որոնք գործնական նպատակ մը չունին ամեն անգամ, 
“ՀՈ սրսրզ սպառումն են ներքին հուզումին: Նախանձորգը, սիրա
ՀարԸ’ բարկացածը, կարոտեն հալչողը, երբ իր հոլզումր հասած է 
որոչ սահմանի մը, այլևս տեղ մը նստիլ չի կրնար, հանգիստ մնալ 
թի կրնարւ կշարժվի ու կշարժե շուրջն ու իրերը, բան մը պիտի 
ընե. և ինչքան մեծ է ներքին հուղումր, այնքան բուռն է նաև 
մկանային արտահայտությունը :

Այսպես ամբողջ մարմինը քնքելու և մեզի ոտքի հանելու 
համար անշուշտ ավելի հզոր ներքին ժայթքոււքներ են անհրաժեշտ: 
Ւսկ ավելի թեթև ու ավելի առօրյա հուզումներն ու զգաքումներր 
կստանան իրենք մկանային արտահայտությունը կենդանիներուն 
մեջ պոչի ու գլխու, մարդռք մեջ ձեռքի ու դեմքի ավելի նուրբ 
շարժումներով: Մեր դիմախաղի ու մեր ձեռքերով կատարվող 
արտահայտական ճիգերուն մեկ ստվար մասը ոչ մեկ արտաքին 
պետքի չի ծառայեր, ո'չ անմիջական, ո'չ միջնորդական, այլ սլար- 
զապես մկանային արտաքոլումն է ներքին ջղային գրգռման."

Այսպես են շատ-շատ անգամ մեր ժպիտը, դիմային զանազան 
քնզումներր, ձեոքերու դողը, շրթունքներու կծկումը, խոսակքության 
միջոքին թելի մը կամ այլ իրի ժը հետ խաղալը, և' բրբիջրւ Ն' 
արբունքը .՛

Գրգիռի սպառումը ձայնով

Ձայնը շատ ավելի նուրբ, շաւո ավելի հարմար և. շատ ավելի 
բազմակողմանի հնարը մրն է մեր հոգիին ապրումները արտա
հայտելու, բան բուն մկանային շարժումները." Եվ հետզհետե ձայնն 
կ, որ կստանա առաջնությունը ու կդաոնա դլվսավոր դոր^իբը մեր 
հոգեկան արտահայտության, նույնիսկ գեռ բառերեն ալ առաջ:
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Տպեի բարձրության, ձայնի շեշտին, ձայնի երան դին, ձայնի 
դողին, ձայնի ջերմության ու ելևէջին միջոցով մեր ներքին աշխարհը 
շատ ավելի հստակ ու անմիջական կերպով իր արտահայտությունը 
կգտնե: Եվ այս բոլորը նույնպես կյանքի արտաքին պետքի մը ու 
ապրուստի մը պահանջին համար չէ, որ կկատարվի ամեն անդամ: 
Կենդանին ու վայրենին շատ-շատ անգամ սնունդ ու պաշտսլանու- 
թյուն ուզելու համար չէ, վտանգ, մը կամ ցանկություն մը 
հասկըցնելու համար չէ, որ կպոռա, կհաչե, կմլավե, կհառաչե ու 
կբացականչե: Շատ-շատ անգամ արտաքին ո՜չ մեկ նպատակ չկա, 
ո՜չ ^եկ գործնական ձգտում: Կենդանին այդ ձայները կհանե մղված 
ներքին հարկադրանքե. ատով կպարպե իր ներքին լարումը: Այդ 
բացականչություններն ու պոռոցները սովորաբար կընկերանան 
ծափերուն, պարելուն, ոստումներուն և մյուս մկանային 
իրարանցումներուն, քանի որ ինքը ձայնն ալ, ինչպես ըսինք, արդեն 
ծնունդ է ու արդյունք մկանային շարժումներու." Մայզ բացա
կանչություններն ու ձայնարկությունները իրենք կշարունակեն 
նաև առանձին նույն դերը, երբ մյուս մկանները ասպարեղեն 
կքաշվին կամ շատ տկար չափով մը, միայն երկրորդաբար կմաս-
նակցին ձայնական արտա .թյան: Ւսկ երբ ձա/նախումբերը
կամաց-կամաց որոշ իմաստ մը կհագնին ու կդաոնան բառ, նույն 
դերը կանցնի բառերուն;

Մարդկային խոսքն աչ իր մեկ շատ խոշոր մասով գործնական 
նպատակներ չի հետապնդեր! Մտածեցե՜ք այն ահա դին դեզերով 
բամրասանքներր, որ կհեղեղեն այր ու կին խոհանոցներուն, հյոլրա- 
սենչակներուն ու փողոցներուն անկյունը, հիշեցե՜ք այն բոլոր մանր 
ու խոշոր սուտերը, որ կըսենք ու կլսենք ամեն օր, այնպե՜ս, միայն 
«համի համար», «շնորհքի համար»:

Եվ իրական դեպքերը, ճշմարի՜տ եղելությունները, մեր ապ- 
րումներեն կամ մեր լսածներեն, մեր մտածածներեն, որ մենք 
կպատմենք, այնպե՜ս, միայն պատմելու համար, ժամանցի համար, 
պատմելու արվեստին համար կամ որովհետև խոսելու մեծ պահանջ 
ունինք, «լեզուն քոր կուգա», ինչպես որ կըսենք: Եվ ի՜նչ է անեծքը,

ի՞նչ պետքի կծառայեն ատոնք, ի՞նչ է ատոնց արտաքին նպատակը,
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ան ալ գործնական նպատակը: Ատոնք բոլորը իրենք են իրենը

^'վ Ւ^չ է վերջապես երգը, ըլլա բառերով, բացականչու
թյուններով թե միայն ձայնի խաղերով: Են չո՞ւ համար է այդ երգ 
ըսվածը: ճիչդ անոր հաւտար, ինչու համար որ էր պար ըաիոծը : 
Է՛ՍԸ սոխակը լուսաբացին ժամերով իր թավիչ ղայլայլիկր կգեղգեպե, 
գործնական նպատակով մը չէ, որ կընե. էգ մը հրապուրելու համար 

չէ 1'Ը ^ԳԸ’ “մ՛ 1111 ոԵրԴ Էգ մը՛ ինչպես որ բացատրել կուղե 
«դրական» մարդը, թե/լ այդ երգին հետե.անքը կրնա ըլլալ, որ էգ 
'?1Լ հբապուրե: Խեղճ թռչունը կերգե ճիչդ այնպես, ինչպես մտրգ- 
բտնաստեղծը, որ իր սիրոլ ծարավը, իր սիրելու կարոտր կամ իր 
սիրած ըլլալու բաղդաւխրությունը կպատմե ու կվերապատմե, որ 
1խո^ '?Ը ձեռքին քնքոլչ հպումը, կանացի շունչի մը ջերմությունը, 
կանացի աչքերուն սիրահորդ նայվածքը կւինւորե կամ կհիշե:

Որովհետև բանաստեղծներն ալ շտտ-շատ անգամ որոշ կին 
մը չէ, որ կերգեն, և որոշ կնոջ մը չէ, որ կուղղեն իրենց ցանկու
թյունները.' Անոնց երգած կինը շատ անդամ գոյություն ալ չունի, 
և. ճիչդ այդ չեղած կնոջ որոնումն է, սիրելու կա րոտն է, սիրու 
պահանջն է, որ ուռած է երգչի հոգիին մեջ 11. ալ չի կրնար չարտա
հայտել. պիտի արտահայտե, որովհետե. «հուդա.մը ներււեն կխեղ- 
գե»: Եվ նույնն է անշուշտ էությունը, երբ որոշ կնոջ մրն է, որ 
կուղղվին երգերը, կուղղվին իբրև արտահայտության վերջնակետ, 
իբրև հասցե, իբրև ուղերձ, բայց ոչ թե անոր բան հասկըցնելու 
համար և ո՜չ ալ, մանավանդ, անկե բան մը ստանալու համար:

Ոանաստեղծներու երդերուն մեջը երգված կիները շատ ան
գամ բնավ տեղյակ ալ չեն, որ այգ բոլոր աղմուկը իրենց շուրջը 
կդառնա: Եվ շատ հաճախ բացակա կամ բարձրակա, անհասելի 
կամ անկարելի կիներու են ուղղված այգ երգերն ու բանաաոեղ- 
ծություններր և. ընդհանրապես ամենեն լավերը:

Այդ բոլոր երդերը գործնական նպատակի մը ու արտաքին 
պահանջի մը չէ, որ կծառայեն, այլ ատոնք կբխին ներքին իրարան
ցումն. ներքին ալեկոծումներու ճիչերն են ատոնք, որ դուրս կխուժեն 
հոդիներու աշխարհեն. ներքին հորդած զգացումներու սպառումն 
են ատոնք, վատնումը, թաւիումը, որ մարդ հանգստանա.
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Հայտնի է, որ գեղարվեստական երկերեն լավագույնները 
մֆշտ գրված են ներքին բուռն ապրումներն ետքը, այդ նոր կրած 
գերումները թղթին վրա նետելու համար, իր ներքին ճնշումնն ու 
անհանգստոլթենեն վերջապես աղատվելու համար, «այդ բոլորին 
հետ իր հաշիվը մաքրելու համար»:

Գեղարվեստական երկը տեսակ մը օձի շապիկ է, որ հեղինակը 

կհանե իր վրայեն որոշ ապրումներու ձմեռեն ետքը:

Հավելվածական ներքին դրդիչներ

Հոգեկան «ան գործնական» արտահայտությունն  եր ու 
ոկդխ՚ական ու հիմնական պատճառը այդ բնական արտահոսումն 
է ներքին գրգռված վիճակի .‘ք^այց այգ հիմնական առանգքին 
կգա լա րւ[ին շուտով նաև ուրիշ հավելված դրդիչներ: եվ ամենեն
առաջ բան մը ստեղծելու ու բան մը ստեղծած ըլլալու հաճույքը, որը 
ավելի ևս կշեշտւիի հաջողության բերած բավականությամբր, երր 
կզգաս, որ հաջողած ես ջանքերուդ մեջ.' Երկրորդը' նմանվելու ու
նմանգնելու պատճառած հաճույքն է, երբ դուրսի աշվսարհի իրերն
ու երևույթները պատկերելու և վերստեղծելու կձգտի հոգիդ., ինչպես
որ ^Ր11ա նկարելու, քանդակելու ու վիպելռլ ժամանակ, հոս ալ 
բնականաբար հաջողած ըլլալու գիտակցությունը ավելի ևս կղո-
րացնե գրգիչ զգացումը:

P‘шյg այս երկու հավելվածական շատ կարևոր ազդակներն 
ալ նորեն չեն ծառայեր որևէ արտաքին պետքի մը կամ ապրուստի 
ու գիտության հոգերում : Երբ նախնական մարդը, իր քարանձավի
մուտքին նստած, իր կերած եղջերուի մեկ ոսկորին վրա ձեռքի 
սուր քարովը եղջերու մը կուզե փորադրե կամ երկու եղջերուներու 
իր տեսած կռիվը, և որ հիմա մեզի հարյուրավոր դարերու ետևեն 
հիացում կպատճառեն իրենց գեղարվեստական Ճաշակովն ու 
իրականի ճշմարտությամբ, հո՜տ այդ աշխատանքին մեջ կան նման
վելու ու նմանցնելու ներքին խոր բավականություններ, ներքին 
զգացական դրդիչներ, բայց չկա ոչինչ արտաքին գործնականոլ- 
թյուն: Եվ երբ. հույն մեծ քանդակագործը Վենուսի աստվածային 
արձանը կկռաներ,ան կանացի մարմնի դեղեցկությոլններեն կրած
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տամոլնքը, դոլցեև որոշ փիլիսոփայական ու. երախտագիտական 
ջերմեռանդություն մը դեպի այդ գեղեցկություններն ստեղծող ու 
ներկայացնող դիցուհին : Բայց այս բոլորը նորեն ներքին հուղական 
մղիչներ են, հոգեկան ներդին պատճառներ, ներքին ղգացական 
‘"ղբյուրներ, ուրկե կբղիփն անիսոիր և' նկարը, և' դերասան, և' 
բանաստեղծ, մեկ խոսքով՝ բոլոր գեղարվեստները:

Այն բոլոր բառական արտահայտությունները, որոնք ներքին 
հուղական վիճակներն կծնին կամ այդ կարգի ներքին հուղական 
վիճակներ կառաջացնեն, և որոնց նպատակը հոգեկան հաճույք ու 
վայելք պւստճառելն է, առանց աչքի առաջ ունենալու, ուրիշ որե.է 
արտաքին գործնական դեր, կկաւլմեն բանահյուսության գեղար- 
ւխստական սեռը.'

Գեղարվեստ ՝ ըսել է գեղեցկություն արտադրող արվեստ, 
գեղեցիկին ծառայող արվեստ, իսկ «գեղեցիկ» դտղափտրր վեր- 
ջփվեըջո «հաճելի» կնշանակե: ԱնւՏիջական շւիումս/ք ստացված 
տպաւխրություններոլ հաճելին սովորաբար կանւքանենք ախորժելի, 
այսպես, մեր մորթի միջոցով ստացված տւղավորությ ունները ' ջեր
մությունը, ողորկությունը, հոտն ու. համը, ախորժելի են կամ անա
խորժ, թեև երբեւքն գեղեցիկ ալ կըսենք.՛ Իսկ մեր տիրի ու. ականջի 
միջոցուէ հեռվեն ստացվող լույսի ու ձայնի տււլաւխրություններու 
հաճելին սովորաբար կտնւիսնենք ւլեղեցիկ, թեև մեջեմեջ ախորժ ելի 
ալ ^լըԱենք:

«Գեղեցիկ» բառին մեջ կա նաև մեծամասնության մը կար
ծիքին խտացումը: Գեղեցիկ կըսենք այն բոլոր աչքի ու ականջի 
բերած տպավորություններուն, որոնք հաճելի են որոշ գնահատող 
րնդհանրոլթյան մը ղդացումով, որոնք իրենց վրա կկրեն գեղեցիկ 
հոՀւՍ11ու- համար ընդհանրության մը կսղմեն անհրաժեշտ համար
ված պայմանները: Իսկ եթե դուն այդ հանրության մեջ չես, և 
որևէ իր կամ երևույթ, մեծամասնության կարծիքին հակառակ, 
ախորժելի է քեղի, դուն այդ իրը գեղեցիկ գդալ ու. գեղեցիկ անվանել 
չես կրնար: Եթե անվանելու, ալ ըլլաս, խոսած կըլլաս ււրսրղապես 
մեծամասնության տեսա/լեւոեն, որոնց համար այդ գեղեցիկ իրը 

հաճելի կ:
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Այնպես որ գեղեցիկի արվեստը հաճեցի արվեստն է, վայելքի 
արվեստն է: Մեր ու մեր դեմիններուն հոգեկան հաճույքը և զզա- 
ցական-հուղական աշխարհին վայելքները աչքի առաջ ունեցող 
աշխատանքը կդառնա գեղարվեստական, և այգ տեսակի բառական 
ստեղծագործություններն ալ կդառնան գեղարվեստական բանա- 
հյուսություն:

Գիտական բանահյուսության հիմքը 
անանձնական մտածումը

Մարդկային հոգիին մեջ, բացի հոլղական-ղգացական տար
բերեն, որոնք շարժում կծնին և կկազմեն հոգեբանության ներսեն 
գուբս ձգտող մասը, կան /լ երկրորդ տեսակի տարրեր, որոնք հոգիի 
կեդրոնաձիգ աշխատանքին արդյունքն են. ասոնք ղգայարանք- 
ներու միջոցով դոլրսեն ներս ստացված տպավորություններն են, 
գուրսեն ստացված պատկերները, կամ դոլրսեն առնված տարրերով 
ներքին նոր բաղադրություններ: Այս երկրորդ տեսակի երևոլյթ- 
ներու ամբողջությունն է, որ կանվանենք միտք, այսինքն ' հոգիի 
ամբարած բոլոր տպավորոլթյուններուն ու պատկերներուն ամ- 
^ղ^ությունը, ըլլան բոլորովին անփոփոխ մնացած, ըլլան են- 
թոյրկված ներքին փոփոխումներու, իսկ այդ տարրերու հաղոր
դակցումը, մեկեն մյուսին անցումը, իրարու կապակցումը կան
վանենք մտածում, մտածել:

Կենդանական ու մարդկային զարգացման նախնական 
ւ/իճակներուն մեջ այս մտական ու մտածական երևույթները ամբող
ջովին ենթարկված են զգացական և հուզական աշխարհին և անոնց 
հեւո միասին կծառայեն կյանքի ու գոյության պետքերուն: Կեն ղանի 
միտքն ու մտածումը այդ վարի աստիճաններուն վրա չափազանց 
օդտապաշտ է ու անձնական: Զ,գայ արանքներուն միջոցով դոլրսի 
աշխարհեն ներս խուժող անթիւ/ տպավորոլթյուններուն և պատ
կերներուն մեջեն միախ անոնք կնշմարվին, կտպավորվին ու կպահ- 
վին, որոնք ստացող էակի անձին, պետքին ու հաճույքին հետ 
սերտ կապ ունին: Կենդանին, ինչպես և վայրենին, ինչպես և մա
նուկը, կհետաքրքրվին միայն, կամ գրեթե միայն, իրենց գոյության,
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Ւե՚^Յ հացին ու իրենց զվարճության հետ առնչություն ունեցող 
երևույթներով: Անոնք /[յուրացնեն, կհիշեն, կվերհիշեն, իրենց 
հոգիին մեջ կամրացնեն և իրենց մտածումին կենթարկեն այն մտա
պատկերները միայն, որոնք իրենց անձնական պետքին, իրենց 
ցանկոլթյուններուն ու հաճույքներուն շուրջը կդառնան : Նախնա
կան հոգիի մտապատկերը ընտրողը, շտեմարանողը, ներսը դասա- 
լ[որ,1րյք, էլեքտրական թելերը մեկեն մյուսը անցընողը, մեկ խոսքով՝ 
հոգեկան 1լյանքի ղեկավարը եսն կ, անձնական պետքը, անձնական 
շահը, անձնական հաճույքը:

Այսինքն ' զարգացման այս աստիճանին վրա միտքն ու 
տյ[ սերտոմտածումը ուրույն ու անջատ գործունեություն չունի,

րեն և անմիջորեն հյուսված է կենդանիի հուզական - զգացական 
աշխարհին, և մտավոր արտահայտություններն ալ տնկսվս ու 
ազատ երևույթներ չեն դեռ, այլ զգացական-հուղական արտա
հայտություններ ուն փաթթված հիմնական օժանդակ մը: Եվ
որովհետև զգացական արտահայտությունները կա՜մ արտաքին 
գործնական պետքի մը կծառայե՜ն, կա'մ ներքին հուզական պա-
հանջի մը, ինչպես արդեն տեսանք, այդպես ալ միտքն ու մտածումը ' 
կենդանիի դատողական ու տրամաբանական կարողությունները, 
/[ծառայեն կա՜մ արտաքին պետքի մը րավարարումին, կա՜մ ներքին

/^այց ինչքան ալ որ իր պետքին ու իր հաճույքին վրա կեդ՜ 
րոնացած ըլլան անասունի, վայրենիի ու երեխայի դիտողություն
ներն ու դատողությունները, ինչքան ալ որ անոնք ուշադրության ' 
չառնեն իրենց եսին հետ անմիջապես կապ չունեցող տպավորու
թյունները, բայց և այնպես ամեն վայրկյան ներս խուժող տսրսվո- 
րություններու հաճախակի կրկնությամբ կամ իրենց մասնավոր

«անօդուտ» ու «.անկարետր» դիտողություններ ու դատողություն
ներ կհավաքվին ուղեղի մեջ կես - գիտակից, կես-անղիտակ: Եվ 
կենդանին ինչքան ալ որ այդ իրեն համար պիտանի չեղող մտա
պատկերները արթնցնելու և իր մյուս մտապատկերներուն հետ 
զուգորդելու ո՜չ պետքը, ո՜չ ալ պահանջը ունենա, բայց և այնպես 
մտապատկերները իրենց ստացման միջոցին մյուս «.պիտանի»
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մտապատկերներուն հետ ունեցած կապերուն և ղուգորդությռլն- 
ներուն շնորհիվ մտածողության միջոցին իրենք ալ կարթննան 
հաճս՛ի՛, թեև շատ աղ՛՛տ, շատ կողմնակի և ավելորդ կերպով մը:

^Ւձ թո՛՛քով ՝ կենդանիներն ու երեթաներն ալ ունին գործ
նական ու զգացական տեսակետեն անպետք ու ավելորդ մտքեր ու 
մտածումներ, որոնք կշարժվին երբեմն կամ հաճաթ անոնց դլթուն 
մեջ: Անշուշտ անասունն ալ կմտածե մեջեմեջ բաներու մասին, 

որոնք իրեն համար որևէ կարևորություն մը չունին, կմտածե, 
որովհետև մտքին մեջը կան այդ պատկերները, որովհետև զանա
զան կապերով կարթննան այդ մտածումները:

Մտածումը կմտածվի ինքնիրենը: Եվ այդ ինքնին կատարվող 
մտածողությունը այն չափով հաճաթակի ու սովորական կդառնա, 
ինչ չափով որ կշատանան դոլրսեն եկած այդ անօգուտ տսլտվորոլ-
թյունները և անոնց ա
երկար կապրի, շատ

մբարումը. այսինքն ' ինչքան որ կենդանին
փորձեր կունենա ու շատ դիտողություններ,

ևէԼ թու՛քով ինչքան որ իր հոգեկան զարգացումը կհարստանա 
կխորանա :

Գիտական մտածում

Հոգեկան կյանքի այս բարձրացումն ու հարստացումը մաս
նավոր կերպով թաւի կառնե ընկերային կյանքի զարգացման 
հետևանքով: Մասնավորապես երբ մարդիկ կսկսին մեծ թումբերով 
ապրելու, տևական ընտանիքներ կազմելու, իրարու հետ մշտական 
հոգեկան շփումի մեջ գտնվելու, իրար կա սլկելու, իրարմե սովորելու, 
բառեր հնարելու և մտքերու հարաճուն փոթանակոլթյուն ունե
նալու, այս սերտ կենակցության առանձին հետևանքը կըլլա, որ 
անհատի եսը կլայննա: Հիմա Ա՛նհատը կհետաքրքրվի ո՜չ միայն 
անմիջապես իր անձին հետ ունեցող երևույթներով, այլև իր շրջա
պատի, որովհետև, անոնց շահն ու ապահովությունը անմիջական 
կապ կստանա իր շահին ու ապահովության հետ: Խումբին եղած 
սպառնալիքը սպառնալիք մըն է նաև իր բարօրության, թումբի 
ձեռ,ք բերած առավելություններն ու վայելքները առավելություն 
և վայելք մըն է նաև իրեն համար:
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^Ը^ԸՈԸԳ Հետևանքն ալ այն կըլլա, որ ընկերական կյանքի 
բերած մտքերու մշտական փոխանակության շնորհիվ կլայննա 
անհատի մտածումներուն աշխարհը, հիմա միայն իր անմիջական, 
փորձերն ու դատողությունները չեն, որ կգործեն իր հոգիին մեջ, 
այլ ^"^ կգործեն նաև ոլրիշներեն լսած, ո լրի շն եր են արւած, ոլրիշ- 
ներեն ուսած դիտողություններն ու եղրակացոլթյուններր : Մարդս 
երբեք միայն իր խելքով չի, որ կդատե ու կտրամաբանե, այլ միշտ 
ՈԸ'Ղ ‘^րդկային խումբի մը, որոշ դասակարգի մր, որոշ ժողովուրդի 
մը գատողոլթյուններովն ու ըմբռնումներովը, որոնց հետ որ 
մշտական ու մտերիմ հոգեկան հաղորդակցության մեջ կ: Եվ այս 
երկու պատճառներով մարդու գարդարող հոգիին մեջ հետղհետե 
կշտանան ոչ-անձնական մտածումները, ոչ-սլիտանի մտային 
պաշարը, եսական - գգացական տեսսւկետեն անարժեք դատողու
թյունները.' Եվ հին եսաղդացական /լ օգտաշատ տրամաբանոլ- 
1^,1ա^' ՝բո'[ՒկԸ կսկսի անանձնական և պետք ու օգուտի մառին չի 
իւորհրդածող մտքի աշխատանք մը: Մտքի մեքենան կբանի, որով
հետև որոշ ուղղությամբ արդեն լարված ի ու կտտարերռգործված. 
կբանի, երբ արտաքին պետք մը կամ ներքին գգացական դրդիչ մր 
չկա իր րանելոլն. կբանի, որովհետև կա և առողջ է. ինքր գոյություն 
ունի բան ելու համար :

Ուրիշ խոսքով' միտքը կգործե իր հաշվին, ինքն իրեն համար, 
իր մտավոր պահանջեն գրգված, իր սեփական կագմեն, կարողու- 
թենեն մղված: Մարդը կսկսի դիտել ու դատել միմիայն դիտելու ու 
դատելու համար, իր դիտածները կդասավորե դԱսուն մեջք, անոնց 
կապող պատճառները կփնտրե, կքննե նորեն ու կքննաղատե պար- 
ղապես հառ կրնա լու համար, միմիայն դիանալու համար, ճիշդ, դիա
նալու համար, հաստատ ու հստակ դիանալու համար, և իր բոլոր 
գիտցածները կկապե իրարու, կանոնավոր կերպով, ամբողջական 
համակարգություններ կկաղմե ու գիտություններու կվերածե 
միմիայն լրիվ, խորունկ ու հիմնապես գիտնալու համար:

Եվ 11ննԸա^յ ՈԸ ^"ԸԸ ճամբա կ՚որե այս ուղղությամբ, այնքան 
ավելի կարմատանա, պետք ու սլահանջ կդառնա հոգիին համար 
այգ անհաշիվ, անշահտխնդիր, անձնուրաց և անկաշառ դիտական 
խորացումը: Միտքը կսկսի միայն ինքն իրմով ապրիլ, միայն ինքն
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իրեն համար աշխատիլ: եվ միտքերը նոր միտք կենին, և. գիտու
թյունն երեն կծնի նոր գիտություն: եվ միտքը իր այգ ստեղծագործ 
աշխատանքին մեջը միայն կւինտրե ու կգտնե իր խորին հաճույքը 
ու խորին հուգումը:

Միտքի այս իր հատուկ պահանջին տակ կատարած ջանքերը, 
որոնումները, հավաքումները, կառուցումները, վերլուծումներն ու 
ուսումնասիրությունները կկագմեն բանահյուսության երրորդ սեռը, 
իր էությամբ ու իր ընթացքով ուրույն արտահայտության եղանակ 
մը, որ և կանվանեն գիտական բանահյուսություն:

Կյանքի պետք և. հոգիի պետք

Գիտական բանահյուսությունը գեղարվեստական բանահյու
սության հետ միասին այն ընդհանուր կողմը ունի, հակառակ գործ
նական բանահյուսության, որ չեն ծառայեր կյանքի ու ապրուստի 
արտաքին կամ կողմնակի պետքի մը, գործնական պահանջի։ մը. 
այդ երկուքն ալ արտահայտության աղատ, անկախ, ինքնագիտակ 
տեսակներ են:

Այս տեսակետեն գիտություններն ու գեղարվեստները շատ 
նման են խաղերուն, որոնց նպատակը նույնպես իրենց մեջն է. 
իրենք են իրենց նպատակը: Գխաղանք խաղալու համար, իսաղի 
ներքին դրդումն ալ նույնպես ամբարված ուժերը սպառելու պա- 
հանին է. ջիղերուն ու մկաններուն մեջ կուտակված եռանդը ինք
զինքը դործածել կուղե: Այգ գործածումը, այդ սպառումն ու 
վատնումը իբրև հաճույք կզգանք, իբրև թեթևացում ու վայելք, 
մինչդեռ հավաքված ուժերու անշարժացումը իբրև ճնշում կզգանք, 
իբրև ձանձրույթ կամ հոգնություն, կըսենք' հոգնած եմ նստելեն :

Ւսկ գործնական բանահյուսությունը նույն տեսակետեն շատ 
նման է մարդուս կատարած մյուս գործերուն, պաշտոններուն, 
արհեստներուն, զբաղումներուն, որոնք նույնպես կծառայեն 
կյանքի ու ապրուստի արտաքին պետքերին, իրենք ինքնանպատակ 
մը չեն, այլ միջոց մը, ճամբա մը, աշիսատանք մը իրենցմե դուրս 
"‘՜ՍՒԼ նպատակի մը հասնելու համար."

Մարդկային ամեն տեսակի դործունեություններն ու աշվսա- 
տանքներր այս տեսակետեն կարելի։ Է իսմբել երկուքի: Մե՜կ կողմը
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1Սան^Ւ 11ռվ['ն’ դՂքՈ-թյան, 'Ապրու ստին համար թափված ջանքերը, 
մարդուս մկաններուն, մտածումներուն և զգացումներուն գործնա
կան նպատակով մը վատնած աշխատանքը, այսինքն ' ամեն գործ, 
ամեն պաշտոն, ամեն արհեստ 1լ հոգիի ամեն գործնական արտա
հայտություն. Սյուս կողմը մեր զգացումներու, մեր մտածումներու 
ոլ մեր մկաններու կատարած այն աշխատանքները, որոնց նպա
տակը ինքն է, ինքզինքը գործածելը, մեր զգացումներու ներքին
պահանջը հուզվելու, մեր մտածումներու ներքին պահանջը րանելու, 
մտածելու, հասկընալու. մեր մկաններու ներքին պահանջը գոր-
ծելու, շարժելու, բան մը ընելու, մարդկային աշխատանքի այո 
թումբին կպատկսյնին ամեն տեսակի խազերը, գեղարվեստները և.
գիտութլունները :

Գ. ՀՈԳԻԻ ԱՐՏԱՀԱՅՏՈՒԹՅՈՒՆԸ ԻԲՐԵՎ 

ԲԱՆԱՀՅՈՒՍԱԿԱՆ ԵՐԿ

Հոգեկան որոշ ապրումներու անկախացումը

Մեզմե ամեն մեկրքունեն ելլելեն մինչևքուն մտնելը, հաճախ 
նաև քուն ին մեջ, խոսք հյուսելու վրա է շարունակ, մենք ամբողջ
օրը «բտն» կհյուսենք, ըյչա շրթունքով, ըլլա մաքի մեջ, ըլլա գրչով:

Հիշե՜ այն անվերջ խոսակցությունները, վեճերը, բացատրու
թյունները օրվան պեւոքերուն, տան ու տնտեսության, գործի 
հաշիվներուն և ավելի կամ պակաս պատահական դեպքերուն 
Նո1-ՍՆճ : Ւ^չքա՜ն բամբասանք, ինչքա՜ն կատակ, ինչքա՜ն պատմու
թյուններ ' կիսաիրական կամ բոլորովին երևակայական ' պատմված 
միայն պատմելու հաճույքին համար: Ւնչքա՜ն անեծք, օրհնանք

խտրության, ցավերու և ուրախության: Ինչքա՜ն դատողություն
ներ, փիլիսոփայություն և դիտական եզրակացություններ:

Երբեմն ընդհատ, ցրիվ ու անկապ են ասոնք, առանց քիչ- 
շատ լուրջ ամբողջություն մը ձև ացնելու, մնալով բանահյուսական 
ամեն են ստորին աստիճաններուն վրա: Երբեմն այդ արտահայ
տությունները կխմբվին որոշ հարցի մը, որոշ եղելության մը շուրջը, 
կհենվին իրարու ու կկազմեն առավել կամ նվաղ զգալի ամբողջու- 
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թյուն մը, այսինքն կդառնան բանահյուսական ավելի բարձր ան

Օրվան մը ընթացքին կատարած մեր բոլոր արտահայտոլ- 
թյունները, րյյա ձեր ճտքին մեջ, ըլլա շրթունքով, թե' գործնական 
նպատակով մը, թե' գիտական ու գեղարվեստական դրգումներե 
մղված, բբա անկապ կաճ կապակից, ասոնք բոլորը միասին մեր 
հոգիին մեջ կկագմեն իրարու անցած, իրարու օղակված, իրարու 
թնճուկված ընդհանուր հավաքածու մը: Եվ այդ խոշոր թնճուկը 
մենք կդգանք իբրև ույդ օրվան մեր անձնական-անհատական 
կյանքին անկապտելի բաղադրիչ մեկ կտորը, իբրև մեր եսի հարա-
դատ ու սեփական ապրումը: 

ք^այց այրէ ա պրում- արտա .թյ ո ւնն ե ր ու
բանդված ընդհանուր միության մեջ հոս ու հոն /յառաջանա երբեմն 
որոշ խղոլմ մը: ԼԼրտահայտոլթյուններոլ որոշ խումբ մը ամբող
ջության հետ ունեցած կապերը կամաց-կամաց կկտրե, կդառնա 
ամբողջ միութենեն ճարված, ընդհ անբութեն են մեկուսացած կտոր 
մը, որ այլևս նույնի և հավասարի տպավորությունը չըներ մեր 
ներքին դիտակցության վրա:

Այդ մեկուսի կտորր այլևս չենք ղդար իբրև մեկ հավասար 
մասը իր շրջապատի ընդհանուր ղանգվածին, իբրև մեր եսի ու 
մեր ապրումի մեկ բաղադրիչ հատվածը: Կղգանք իբրև մեր անձ
նական կյանքեն ու ապրումներեն անջատված բան մը, որ հետղ֊ 
հետե կդառնա կատարելապես ուրույն ու անկախ գոյացություն 
մը մեր հոգիին մեջ.' Կդառնա ինքնուրույն անհատականություն 
մր ' իր սեփական անհատական կյանքով ու բարդացումով, մեր 
ապրում-արտահայտություններուն ընդհանուր ու խոշոր անհատա
կանության քովիկը: ճիչդ այնպես, ինչպես որ նախնական կենդա
նական բջիջին մեկ կտոբը քանի դեռ վերջնապես չէ դատված իր 
մայր զանգվածեն, մայր-արարածի մեկ մասն է միայն: Այն վայրկ
յանին, որ տեղի կունենա վերջնական անջատումը, երբ բջիջը կբաժ- 
նըվի երկուքի, այլևս մեր առջ/ւը մեկ էություն մը չէ, որ գոյություն 
ունի, այլ երկու: Նույն նյութեն, նույն կաղմով և իրարմե ծնած, 
բայց արդեն ամեն մեկը իր անջատ կյանքով և իր անջատ անհա-
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Սեր հոգիին մեջ բանահյուսական ասլրում-արտահայտու- 
թյուններու ընդհանուր զանգվածեն անջատված և անկախ դարձած
արդ կտորները կանվանենք բանահյուսական երկեր:

քհսնահյոլսական երկ ըսածնիս հոգիի բառական արտահայ-
տոլթյոլն մրն է, բայդ Ա՛յն տեսակի արտահայտություն մը, որ 
մենք այլև.ս մեր անձնական կյանքի ընթացիկ արտահայտոլթյոլն-
ներոլ շարքը դասել չենք կրնար, այլև կնկատենք մեր արւօրյա 
բանահյուսական արտահարոություններեն անջատ, մեր սեւիական- 
իրական ապրում-արտսւհայտոլթյոլններեն դուրս, իբրև ուրույն 
ու անկախ բառական կերտվածք մը.' Ծնած մեր հոդիեն, կերպա
վորված մեր հոգիին մեջ, բայց ո'չ իբրև մեկ սովորական մասը մեր 
հոգեկան անձնական կյանքին, այլ մեր ներքին ընդհանուր ապրոլ- 
մեն առանձնացած, իբրև ազատ ու մեկուսի ամբողջություն մը:

Առևտրական նամակի մը մեջ կամ երկաթավաճառի մը գրա
սենյակին անկյունը ի՜նչ տրամաբանական ճիգեր կըլլան «հրա
պարակի», «երկաթի տարբեր տեսակներու», «գործերու ինկած 
վիճակի» կամ նման խիստ կարևոր հարցերուն շուրջը դիմտցինը 
համոզելու և ավելի նպաստավոր պայմաններով իր ապրանքը ծա- 
խելու համար.' Եվ այս բոլոր առավել կամ նվազ կապակից ճիգերը 
գործնական բանահյուսության կտորներ են, բայց ապրո'ւմ-բանա
հյուսության, ինչքան ժամանակ որ այգ բոլոր դատողություններն 
ու բացատրությունները մենք կնկատենք իբրև, խոսողի շահին, 
անձին, գործին և հոգեկան ամբողջության մեկ բաղադրիչ ու ան-

բաժան կտորը:
Է՝ այց պայմանը բոլորովին կվսվաԱւ, երբ միևնույն երկաթի 

վաճառականը միևնույն նյութերու մասին, գուցե քիչ մը ավելի 
կոկած ու լրացուցած, դասախոսություն մը կկարդա կամ հոդված 
մը. ^1ԳԸ^ տեղական լրագրին մեջ. իր արտադրությունը կդառնա 
արդեն գործնական բանահյուսության երկ մը.՛ հ՛րողի կամ դսաա- 
խոսողի հետին նպատակը նորեն կրնա ըլլալ անձնական շահ մը 
կամ տեղական որևէ մասնավոր հաշիվ, բայց ձևը դարձած է արդեն 
անանձնական, արտահայտությունը տնջատվս/ծ է հեղինակի ան
միջական ապրումնևրեն ու կյանքեն. անոր ըսածները մենք այլևս 
չենք նկատեր իբրև իր էության ու կյանքին մեկ մասը: Իր ըսածը
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ինքնիրենը ապրող անկախ ամբողջություն մըն է արդեն կամ գոնե 
մեր վրա այդ տպավորությունը կընե. և բոլոր խնդիրն աչ այդ 
տպավորության վրա է:

Նույն վիճակը, իհարկե, նաև ղոււո գիտական արտահալտոլ- 
թյոլններու վերաբերմամբ: Մ՛արգ չկա, որ օրվան ընթացքին քանի 
մը անգամ ինքզինքը չտա իր մտորոլմներոլն, որոնք գործնական 
պետք մը չեն հետապնդեր, այլ պարզապես աշխարհքն ու երևոլյթ- 
ներր կդիտեն, կդատեն և ըմբռնել կուզեն: Բարեկամական խոսակ
ցության մը միջոցին, պտույտի մը ընթացքին, կուշտ ընթրիքն մը
ետքը, հաճախ նույնիսկ երկու գործին մեջտեղը ինչքա՜ն «անգործ-
նական» մտածումներ, գործի տեսակետեն «.անպետք» դատողու
թյուններ, երբեմն ամբողջ տեսություններ ու փիլիսոփայություններ 
կմշակենք ու կարտահայտենք:

Բայց այս բոլոր զուտ դիտական բանահյուսությունները, ինչ-
քան ալ խելոք ըլլան կամ հիմար, ինչքան ալ լուրջ ըլլան և կեդ- 
րոնացած, չեն դառնար գիտական երկեր, որովհետև այգ րոլորը 
մենք կնկատենք որոշ հոգիի մը կենդանի ու անմիջական ապ- 
րոլմները, հոգեկան ամբողջության մը անբաժան կտորտանքը: 
Այդ միևնույն կտորտանքը, երբ ամբողջովին անջատվին ու ներ
կայանան մեզի իբրև ուրույն գոյություններ կամ գոնե մեր վրա 
իբրև անկախ երև՜ույթի մը տպավորությունը ընեն, իսկույն կդառ
նան բանահյուսական գիտական երկեր: Դասախոսությոլն մը 
«Քիմիական աղեր ու և թթոլներոլ փոխադարձ հարաբերության 
մասին», պառլամենտական ճառ մը' ուղղված անուղղակի տուր
քերուն դեմ, «Ազդերու ազատագրության համար կռիվները» պատ
կերացնող պատմական ուսումնասիրություն մը կամ «Տարափոխիկ 
հիվանդություններոլ մանրէներուն կյանքը» ներկայացնող գրքույկ 
մր,~ ասոնք բոլորը ամենոււյ համար անվիճելի գիտական երկեր են, 
բանի որ կներկայանան մեզի իբրև- անկախ ստեղծագործություն
ներ, բոլորովին անջատ հեղինակներու ապրում-արտա հայտու֊ 

թյուններեն:
Իր մեռած կնոջ սնարին ծունկի եկած մարդու մը հոգիեն 

դուրս խուժող հուշերն ու խոսքերը էական ու հիմնական ո չ մեկ 
տարբերություն չունի, օրինակ, Հովհ. Թումանյան ի «Դեպի

104



անհունը» բան սաւոեղծութեն են : Բայց արւաֆինը ինչը ան ալ հուզիչ 
ու խորունկ տառապանքի մը արտահայտությունը ըլլա և դիցուք 
շատ թափով ալ արտահայտված, նորեն կմնա ապրում-արտա- 
հայւոոլթյուններոլ սահմանին վրա, որովհետև դժբազդ մարդուն 
Յաւ1Ւն այդ պոռթկումը մենք չենք կրնար անջատել անոր ծանր 
ապրումներուն ամ բողԼոլթեն են և կնկատենք իբրև անոր կյանքին 
ու հոգիին մեկ անբաժան բաղադրիչ մասը: Եթե պատահի, որ 
"ԲՈՀ. պայմաններու բերումով անոր ըսած հուշերն ու զովքը, 
շրթունքն շրթունք անցնելով, զատվին այդ անձի հոգեկան զանգ
վածեն և անկախ գոյություն մը ստանան, իսկույն կզգազվին իբրե. 
երկ ոլ՜ կդաոնան ժողովրդական երդ:

Ւսկ (ԺՒեպի անհունը» և ատոր նման այն անհամար բանաս
տեղծությունները, ուր մարդկային հոգին մահվան դեմ կծառանա, 
^ԼԲԳ^էտՒ ոլ կխորտակվի, ատոնք բոլորը մենք իսկույն կհամարենք 
գեղարվեստական երկեր, նույնիսկ եթե շաւո անկախ ու զամաք 
ըլլան: Կըսենք' անհաջող երկ է, կըսենք' մինչև ան էլա մ հակագե
ղարվեստական երկ է, բայց երկ է, որովհետև առաջին վայրկյանեն 
ինքնուրույն ու անկախ գոյությամբ մր կներկայանան մեղի:

Այսպես ալ մեր խոսակցռւթյուններու, վերհիչումներու,
բամբասանքներու միջոցին մենք շարունակ նկարագրություններ 
կուտանք, գործողություններ կնկարենք, կզիմագծենք, կբնութա
գրենք ավելի կամ պակաս արվեստով ու գեղեցկությամբ, և այ" 
բոր՛բը ստվար մեծամասնությամբ դուրս չեն դար մեր սովորական- 
անձնական խոսք ու զրույցի ընդհանուր շրջանակեն, կմնան ապ- 
րում-արտահայտություններու սահմանադծեն ասդին, այսինքն ' 
չենք զգար իբրև սուանձին արտահայտական ուրույնություններ: 
Ւսկ ուր որ կղղանք իբրև զատ ու կենսունակ ամբողջություն մը, 
անտարակույս որ զուրգվածը կներկայանա մեզի իբրև' անկախ 
գեղարվեստական երկ: Եվ ատոր համար է, որ քիչ մը շնորհքով ու 
վարպետությամբ պատմված դեպք մը ունկն դիրնե՜րեն մեկոլն վրա 
կրնա թողնել գեղարվեստական գործի մը տպավորությունը, իսկ 
ունկնդիրներեն մյուսին համար նույն պատմված կտորը խոսողի 
նախորդ ե. հաջորդ ըսածներու շղթային մեջ հյուսված ու ձուլված 
հատված մըն է միայն, դիցուք ե. ըլլա րիչիկ մը ավելի աղվոր ու 
ցայտուն :
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Այս կարգէ վերապրումներ™, և վեճի առարկա դառնալ չէ 
կրնար սակայն, օրէնակ, Րաֆֆէէ մեկ պատկերը, Շէրվանղատեէ 
մեկ որևէ թատերակը, Զոհրապէ մեկ վէպակը, Տերյանէ մեկ ոտանա- 

ւ1ոՐՌ' և “Ս^ Աքարդ պատճառով, որ րանէ մը պայմաններու զուգոր
դությամբ ապահովված է անոնդ էբրև արտահայտական անկախ 
գո/ութ/ան մը ըմբռնումը.'

Անկախացման պատճառները

Արդ է՞ն է պատճառէ կառաջանա այդ ան կաէւադումը, էնչ- 
պե՞ս կըլյա, որ մեր հոգեկան ապրումներու և արտահայտություն- 
ներու մեկ որևէ հատվածը էր սեփական անհատականությունը 
կստանա, էն չ ճամբով, ի՞նչ մէջոդներով տեղի կունենա այդ ան
ջատումը:

Առաջէն և ամեն են կարևոր ճամբան կրկնությունն է:
Երբ մեկը խոսրի ընթադրէն առաջէն անդամ որևէ բան մը 

կպատմե, կգատե կամ կնկարագրե, էնչրան ալ էր ըսածները որոշ 
հարդէ մը կամ երևոլյթէ մը վրա կեդրոնադած ըլլան, խոսողը չէ 
կրնար մտածել, թե էր ըսածներուն այս կամայն կտորը էնրնանջատ 
ապրող առանձէն բան մըն է, էր մյուս ըսածներեն և էր հոգեկան 
ամբողջութենեն կտրված: Այս կարգէ տեսական բադառէկ մտա
ծում մը կրնա անդնէլ գուդե գրական ուսումնասէրոլթյուններով 
և բանահյուսական դէտ ո ղությ ուններ ով մարզված գլխու մը մեջեն, 
բայդ սովորական մարդոդ համար առաջէն անգամ մտածված կամ 
րսված բան մը, ընդհակառակը, կլողա ու կկորսվի ընդհանուր մտա

ծողության և խոսակցության լայն հեղեղէն մեջ.'
Սակայն պարագան բոլորովէն կփոէյվէ, երբ մարդս առէթը 

կունենա երկու, երեր և ավելի անգամներ կրկնելու մէևնույն պատ
մությունը կամ դատողությունը զանազան մարդէկներու շրջա
նակէն մեջ ու տարբեր-տարբեր պայմաններու տակ. Զանազան 
խոսակդություններու ընթադրէն, զանաղտն անձերու և զանազան 
հոգեկան վէճակներոլ տակ կատարված այդ կրկնությունը 
մասնավոր լույսէ մը մեջ կէյնա, կդառնա մեր մասնավոր ուշադրու
թյան առարկան, մասնավոր կերպով կշեշտվի էր նեըըէն մասերու 
մնայ ում կապը: Եվ մյուս բո շոր փոփոէտւթյուններու մէջոդէն էր 
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պահած ներքին անփոփոխությունը /լուտա իրեն ուրույն ամբող
ջականություն մը և որոշ մեկուսացում մեր մտածումներու ընդ
հանուր աշխարհին մեջ:

Եվ լ^Մ կրկնած այդ պատմությունը, կատակը, անեկդոտը, 
բամբասանքը, փիլիսոփայությունը, առակը մենք կսկսինք նկատել 
{’ԲՐ^1՜ ‘^Ը ‘եռքի շինած, մեր ստեղծած, մեր հոդիի ծնած մեկ անջատ 
գոյացությունը.' Ւհարկե, սկիզբը շատ աղոտ և անորոշ կերպով 
կառաջանա մեր մեջք այդ ըմբռնումը." Մոտավորապես այնպես, 
ինչպես որ մայր մը իր /լոզերուն տակ նոր էակի մը առաջին ինքնու
րույն շարժումները կղդա. այդ շարժումը իր մեջն է, որ կկատարվի, 
իր էութենեն կուդա, բայց և այնպես ինքը չէ շարժումը կատարողը,

Ուրեմն, կրկնության միջոցին և կրկնության իսկ պատճառող
որոշ արտահայ մբո դրությունն եր կառանձնանան մեր
հոգիին մեջ. նախ անգիտակցաբար կկատարվի այգ. գործողու
թյունը, առանց որ մենը անդրադառնանք մեր մեջ կատարվածին: 
թայդ այդ անգիտակից և անորոշ գդացումը կամաց-կտմաց 
կվերածվի կիսագիտակից ըմբռնումի մը: Մե՜նք առանց հստակ 
կերպով արտահայտել կամ ձևակերպել կարողանալու գիտենք 
արդեն, որ արտահայտական այսինչ կամ այնինչ ամբողջությունը, 
մեր անձնական ապրում-արտահայտություններու ընդհանուր 
ցանցե՛ն անջատ, իր համար առանձին պատմություն մըն է մեր 
դլխուն մեջ." Եվ որը հոն մենք կպահենք պահեստի ու կհրամցնենք 
ամեն առիթը ներկայացած պսւրաղային ուրիշները զարմացնելու, 
իյնդացնելոլ, հուզելու, լուսաբանելու կամ համոզե՛լու դիտավորու-

թյամԲ:
Ղ"եպի ան կախաց ո ւմը առաջնորդող երկրորդ ճամբան փոխա

ռությունն է, որ նախորդի մեկ ուրիշ ձևն է էապես.
Մարդկային հոդին ու զարգացումը ղեկավարող սկգբունքնե- 

րեն մեկը կապկեխ է, նմանվիլը, հետևի Ալ". Մենք կըսենք ու 
կկրկնենք, ինչ որ ուրիշները կըսեն." Այս ունակության մեկ մասնա
վոր ենթաձևն է, երբ ուրիշի բերնեն լսած որևէ բանահյուսական 
ամբողջություն, որևէ կատակ, առակ, լուր, դեպք, մեկնություն 
կամ տեսություն, պ, մեր վրա տպավորություն է ըրած կամ հաճույք
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է պատճարւած, իսկույն կյուրացնենք, կպահենք մեր միտքը և մեր 
կողմեն կհրամցնենք ուրիշներուն նույն արդյունքը ստանալու 
ջանքով: Այնպես որ անդամ մը մտածված, հնարված և ըսված 

բան մը թռչունի թևով կանցնի շրթունքն շրթունք և կդառնա 
սեփականությունը բազմաթիվ անձերու:

Իսկ այԴ յոլՍաեյնող և Ւրենց կողմեն ուրիշներուն հրամցնող 
մարդիկը բնականաբար իրենց փոխ առած և ուրիշներուն փոխան
ցած բանահյուսական ամբողջություններուն վրա չեն կրնար նայիլ 
իբրև իրենց սեփական հոգիիի մեկ կտորին վրա, իբրև իրենց
ան ձնական ապրում-արտա .թյան մը վրա: Գնված ու
ծախված ապրանք մրն է ասիկա, բանահյուսական իր մըն է, օտար 
և ուրույն ստեղծագործություն մը: Եվ ճիչդ ատոր համար ալ 
շատ 1խպաստե բանահյուսական արտադրություն մը իբրև երկ
ըմբռնվելուն :

Երրորդ ճամբան դիտակից ստեղծադործությունն է:
Սեր հոգիին մեջ ինքնին անջատված կամ ոլրիշներեն փոխ 

առնված ամբողջությունները չեն միայն, որ մենք կգնենք մեկդի 
իբրև ուրիշներուն հրամցնելու պահեստի ապրանք: Այլև հատուկ 
‘Աքդ նպատակով, այսինքն ' ուրիշները զարմացնելու, խնդացնելու, 
հուզելու, լուսաբանելու կամ համոզելու դիտավորությամբ մենք 
ինքներնիս կնստինք ու կսկսինք շարադրել, հորինել և հարմարցնել: 
Հատուկ այդ նպատակով և գիտակցորեն մեր շինած այգ բանա
հյուսական կառուցումները բնականաբար կզգանք իբրև մեր հոգիի 
երկնած անջատ մեկ գործը, իբրև մեր ներքին ապրումներու կենսա
կան ամբողջութենեն դուրս ուրույն ծնունդ մը մեր հոգիին:

Իսկ երր այդ ծնունդը կկատարվի դրավոր կերպով, կստանանք 
չորրորդ ճամբա մը, որ կտանի երկի գաղափարի հստակացմանը, 
այսինքն' բանահյուսական արւոահայտություններոլ անջատ 

ըմբռնումին :
Գրավոր շարադրությունը արդեն մեզմե զատված ու մեղմն 

դուրս գոյություն ունեցող բան մըն է: Անիկա կապրի իրեն համար, 
երբ մենք իր մոտ չենք, երբ մենք արդեն մեռած ենք: Եվ մեր 
մտքերը թուղթին հանձնելը ինքնին մեզմե հեռացնելու, մեզմե 
բաժնելու գործողություն մըն կ կարծես.՛
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Եվ1սՏՂ մեղմ!1 հեռացնելը ավելի ևս կխշտվի, երբ գրությունը 
տպագրության կհանձնենք, գրվածքը թևեր կստանա, կթռչի, 
կերթա. և աչ ո ւր ըսես չի հասնիր: Տպագրական մա մուլը վերջնա
պես կկտրե հեղինակը իր գրվածքեն. հեղինակ մը միշտ ավելի 
անհարազատ զգացումով կնայի իր տպված գրքին, քան ձեռա- 
Գևխ'' ԳՒԲԲԸ. արդեն կես-օտար մըն Է:

Ա1ուս կողվեն ՝ տպված դիրքը ոչ միայն անկախություն անի, 
ԱՀ/{և- շոշափելի անկախություն մը: Պփրքր կտանինք, կրերենք, հետը 
կխր՚սէեք, ^ԲԼ/է’^’ ^'‘^^ևնք, կս{’րենք, կղտրդարենք: Ւր տեսակի
անհատ արարած մըն է անիկա ուրդեն:

Եվ ասկե ետքր շատ ավելի դժվար կդառնա տպված բան մր 
երկ չհամարելը, քան թե հակառակը: Եվ հաճախ լուրջ հոգեբանա
կան ճիգ կպահանջվի տպված դկրթ մը '"Բ՚խւչ մարդու հոգիին մեկ

Եվ ույն տեսակի բանահյուսական արտադրությունները, 
որոնք բնավ արժանի չեն երկ կոչվելու, ե. որոնք եթե խոսքի միջոցին 
բանավոր կերպով ներկայացված ըլլային ' ոչ մեկուն մտքեն սլիաի 
չանզներ իբրև, ինքնուրույն մը ամբողջություն նկատելը, իրենց 
տպված վիճակին մեջ դյուրությամբ կքշվին իբրև, բանահյուսական 
երկեր: Չիրն ու տիպը մարմին ունին, նյութական են. ե. մենք 
վարժված ենք նյութական իրերը իրարմե անջատ ու անկախ 
ըմբռնելու.' Պիրքը բանահյուսական մարմնացում մըն է, մարմին

Արտահայտության հանրա1|անացումը

Բանահյուսական երկը ապրում-բանահյուսութենեն որոշող 
հիմնական պայմանը արտա հայ տա կան ամբողջության մը 
անկախացումն է: Բայց ատիկա միակ պայմանը չի: Երկրորդ կա
րևոր պայմանը կանվանեմ հանրականացում, այսինքն երբ հողե՜ 
կան արտահայտությունը ուղղված կըլլա հանրության.

Ամեն բանահյուսական արտահայտություն իր Էությանը մեջ 
երկու կողմ ունի: Անկ կսղմեն անիկա արտահայտող Էակի ներքին 
կամ արտաքին որևէ մեկ պետքին բավարարելու կձղաի և որու 
մասին խոսած ենք արդեն: Բայց այդ խոսողեն զատ ամեն խոսք 
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ու խոսակցություն կենթադրե նաև երկրորդ անձ մը, երկրորդ դեմը 
մը, ո[>ոլն որ այդ խոսքերը կուղղվեն: Այն ուրիշը կամ այն ոլրիշ- 
ներըէ որուն համար որ կամ գոնե որուն հանդեպ որ կկատարվի 
հոգեկան արտահայտությունը: Եվ այդ երկրորդ կողմի ով և ինչ 
ըլլալը այս կամ այն աստիճանի ազդեցություն ունի խոսողի ար
տահայտությանը վրա, ուրեմն երկրորդ կողմն ալ ունի միշտ որոշ

Բառը և բառական արտահայտությունը արդեն իր ծագումով 
և իր էությամբ ուրիշի մը ուղղված ըլլալու համար է: Շարժում- 
արտահայտոլթյունները և բացականչությունները մենք կրնանք 
նկատել միմիայն հոգիի մը ներքին ու արտաքին դրդիչներեն 
առաջացած միակողմանի արտահայտություն մը, այսինքն' երբ 
արտահայտողը ուրիշ մը չունի իր աչքին առջևը.՜ Բայց այն վայր- 
կյանեն, որ բառերը կստեղծվին, որ բառերը կգործածվին, երբ 
բառերով կմտածենք և բառով կարտահայտենք, այլևս շատ դժվար 
և շատ տարօրինակ կդառնա զուտ միակողմանի արտահայտու
թյուն մը ըմբռնելը, այսինքն ' երբ կխոսիս ու բան մը կըսես, բայց 
ոչ մեկուն չես ըսեր:

Բառերով խոսելու ժամանակ այդ երկրորդ կողմի մը գոյու
թյունը ախ աստիճան անհրաժեշտություն կդառնա մեր հոգիին 
համար, որ երբ մեր դեմը' իրականին մեջ կամ մեր մտքին մեջ, 
չկա այդ երկրորդ կողմը, որու հետ պիտի խոսեինք, այդ երկրորդ 
կողմ կդառնանք մենք ինքներս: Մենք կխոսինք մեղի հետ. մեր 
պատմությունը, մեր դատողությունը, մեր բացատրությունները 
կուղղենք ինքզինքն ուս, մեր անձին, մեր հոգիին, մեր կերպարան

քին, մեր ստվերին:
Մեր հոգին խեթ ղինքը կպատկերացնե ինքն իրմեն դուրս, 

ինքզինքը կառարկայացնե ավելի կամ պակաս հստակությամբ, 
ավելի կամ պակաս պատկերելի կամ վերացական ձևով և դեմ դեմի 
կնստի խոսակցության: Ընդհանրապես շատ աղոտ և մշուշային 
կըլլա այդ պատկերացումը, ուժեղ երևակայության տեր մարդոց 
մեջ՝ ԲՒԷ մԸ ավելի շեշտված, ուղեղի դրգռված և հիվանդագին 
պայմաններու ատեն կրնա չափազանց պայծառանալ այդ ինքնա
տեսությունը: Եվ այդ միևնույն երևույթն է, որ գեղարվեստական
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“‘"ձ՚րխագործություններոլ '^'2 ոգիներու, գործածությանը կտանի: 
ձգնաւքորներուն երևցող ոաւոանան, կախարդական կաթ սայեն 
բարձրացող կերպարանքները, Համլեթի «հայրը», Ֆաուստի 
Ա^ֆխ՚ւոոն, Մակբետի ոգիները,- ասոնք բոլորը գործող անձերոլ 
արտաւկորումներն են, նույն անձերոլ երկրորդ եոերր, ուրիշի 
ւԼերածւկած ելլեր, որոնց հետ նախնական եսերը խուլք ու ղրոպգի 
կնստին :

^'"ՅՒ 1^'3^ /'[’ ^ոին հետ խոււելեն ' մտքին մեջ կարելի կ խոսի լ, 
և մենք շարունակ կխայինք, նաև ուրիշներու հետ, որոշ ու անորոշ, 
ծանոթ ու անծանոթ ուրիշներու հետ, իրերու, աււսւրկան եր ու և 
երևոլյթներու հետ, ինչպես և բոլորածին ւկերացական ուրիշներու 
հետ, օրինակ՝ «բաղդը», «հույսը», «սերը»: Կարելի կ մտքին մեջ 
ճառեր ըսել բագմություններոլ առաջ, արալիաներ խաղալ լեփ
լեցուն թատրոններու, մեջ, դիտական ընդարձակ դա սա խունու
թյուններ ընել համալսարանական սւմբիոններե: Եւկ ճիշգ ասոր 
հակառակ ' կարելի կ իըոբ կեցած ր//ա/ բազմության մը դեմ, ուսուց
չական ամբիոնին ւԼրա կաւ? սալոնական հասարակության մը մեջ 
ու խոսիլ, բայց իր խոսքերը իսկաււլես ոլղղւիսծ ըլլան իր հոգիին ու 
ինքղինքնին :

Հոգեբանական և բանահյուսական տեսակետն երեն կարևո
րություն ունեցողը այն չկ, թե արտաքուստ խոսքը որուն կրակի, 
այլ թե խոսողը ներքուստ ու/ «աչքի առաջ» ունի, խոսողը իր դի֊ 
տաւկորությանը մեջ որո՞ւն կուղղե իր խոսքը.'

Իսկ կյանքի իրականության մեջ համեմատաբար ւիոքր խումբ 
մը մեղի մոտիկ անձեր են, որոնց հետ մենք մշտական հաղորդակ
ցություն ունինք. սուիւրաբար անոնց կուղղենք մեր խոսքերը թե՜ 
իրական կյանքի մեջ և թե՜ մեր մտքին մեջ, երբ կմտածենք:

Իրական անձերու այս մւսււնաւխր խումբը կաղմւխւծ կ մեր 
րնտանիքի անդամներեն, մեր մտերխՀ ընկերներեն, քանի մը 
ծանոթներե, այլև մեր առօրյա ղբաղոււՏներու գործակիցներեն, 
մեկ խոսքակ՝ մեր դոյության ու մեր գործունեության սերտորեն 
կապված մարզիկներն: Ասոնց շարքը պետք կ դասել նաև այն 
անձերը, որոնց սրտակից ենք դրքերե, այսինքն' պսւտմսւկւււն ու 
լլիպական հերոսներ, հեղինակներ, գիտնականներ, այլև այն կրո֊
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նական դեմքերը, որոնց խորապես կապված է հավատացողի հոդին, 
ի^^ոլէո քրիստոսի, Սարիամ Աստվածածնի ու զանազան սուր
բերու դեմքեր: Ասոնք բոլորը հոգիին մեջ ոչնչով չեն տարբերիր 
իրական անձերեն :

Հազարավոր թելերով ու շահերով, հաճույքներով ու զգա
ցումներով, սովորություններով ու ակնկալություններով կապված, 
ցիցված ու խճճված են այս «ուրիշները» մեր եսին: Անոնք կկազ
մեն մշտական մթնոլորտը մեր եսին, տեսակ մը լայնացումը, 
շարունակությունը մեր եսին, որուն կեդրոնական կորիզք կներկա- 
լացնե մեր եսը: Անոնց հետ ունեցած մեր հոգեկան հաղորդակցու
թյունը անձնականության սահմաններուն մեջն է միշտ:

Մեր մտածումներուն և արտահայտություններուն ծանոթ 
ականջներոլ է, որ կխոսինք, որոնք մեր ըսած այրեն բենն ու դիմը 
կհասկընան, և որոնց աո.ջև մեր հագուստներն ու փեշերը շնորհքով 
կոճկելոլ պետքը չենք զգար, և վերջապես որոնց հետ այն աստիճան 
հաճախակի հաղորդակցության մեջ ենք, որ առօրյա դործի ու 
կյանքի արագ հոսանքին մեջ ժամանակ ու հարմարություն ալ 
չունինք շատ երկար կանգ առնելու մեր արտահայտություններմւ 
եղանակին վրա: Կըսենք ու հարկադրված ենք ըսելու, ինչպես որ 
պատահեցավ, որ կողմեն որ լեզուն բերավ, ինչ ձևով որ շրթունքին 
եկավ, գոնե ընդհանուր առումով:

Ասիկա ըսել է, որ «ուրիշներու» այս առօրյա մասնավոր 
խումբին հետ ունեցած մեր հոգեկան արտահայտության ատեն 
մեր բանահյուսական ճիգերն ու խնամքը համեստ բարձրութենէ՛ 
մը անգին շատ քիչ կան ցնին, և հյուսված կմնան ընդհանրապես 
մեր հոգեկան ապրումներու ամբողջական զանգվածին, շատ քիչ 
անգամ կթևակոխեն բանահյուսական ավելի վերին աստիճանները, 
ուր անկախ ամբողջությունները կկռան վին:

Անծանոթ հավաքական ուրիշը

Պայմանները սակայն շատ կփոխվին, երբ եսը իր արտահայ
տությունները կուղզե ոչ թե մեկ-երկու մոտիկ, սովոր ու առօրյա 
հոգիներու, այլ անծանոթ ու կիսաճանաչ անձերոլ, մանավանդ 
երբ անոնք մեծ կամ փոքր խումբ մը կկազմեն:
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Նախ ' մեկ-երկու ծանոթի ու մտերիմի առջևը ծիծաղելի, ան
հետաքրքիր կամ անշնորհդ երև.նալուն շատ կարևորություն չենք 
տար. բայց օտարներոլ և. մանավանդ բազմության մը առջև ձախո- 
ՂՒԱԼ’ ա՛նմիտ, տկար կամ անկար համարվիլը մարսել չենք կրնար, 
այդ պատճառով ալ օտարներոլ և բազմության առջև, արտահայտ- 
‘ԼՒԼԸ կմղե մեզի դեպի ներքին ամւիովտւմ, կեդրոնաէյում, ըսելիքի 
նախնական պատրաստում ու հարդարում, բանե՜՜ր, որոնք շատ 
կբարձրացնեն արտահայտության մը բանահյուսական արժեքը:

Երկրորդ' ճանաչ ու անճանաչ հաւխյքականոլթ/ան մը մեջ 
ընդհանուրի հետաքրքրությունը շարժել կարողանալու և ընդհան
րությունը իր խոսքին ետևեն քաշելու համար հարկադրված ենք 
ամեն ինչ ծայրե ծայր րսելու, լրիվ բացատրելու, իր ամբողջ րսելիքր
կոկևլու ու կլորցնելու, այսինքն ' կարելի եղածին չավւ ուրույն ամ-
բողջության մը վերածելու:

Հասարակության առջև խոսված ամեն բան երկ դառնալու 
հակում մը ունի: Հասարակության ըախլու համար կմշակվի երկը: 
Երբ մանավանդ օգնության կուգա կրկնությունը, և միևնույն բանը 
կպատմենք զանազան «հասարակություններու» առջև, երկը 
արդեն պատրաստ ի. և շուտով կանցնի բերնե բերան, իբրև, հոգե
կան առուտուրի նոր ապրանք մը:

Հիմա արդեն մեր խոսքին ունկնդիր են անհամար մարդիկ, 
ամբողջ ժողովուրդ մը, վաղը գուցե ժողովուրգներ և օր մը, կարելի 
է, ամբողջ մարդկությունը:

Որքան մեծ Է ունկնդիր հասարակությունը, այնքան մեծ են 
և պահանջները, այնքան շատ են բարձր հոգիները և բարձր հոգի
ներում բարձր թռիչքները: Խոսող եսը իր գերագույն ճիգերը կրնե 
իր լավագույն արտահայտությունը տալու, իր հոգիին լավագույն 
մասերը, հնարավոր գեղեցիկ ձևով և հնարավոր լրիվ ամբողջակա
նությամբ: Այղ ճիգերն են, որ կանվանենք երկունք, և այգ ճիգերեն 
ծնած ստեղծագործությունն է, որ կանվանենք իսկապես «երկ»: 
Երկ մԸ Խ1 ամենհն բարձր իմաստով և Ւր ամենեն լրիվ ըմբռնումով 
երկ ԸԱաԼՈւ համար պետՀ է Ւ1Ո"Ւ ծանոթ֊ան ծանոթ հասարակու
թյան, պետք է խոսի հանրության, պետք կխոսի մարդկության:

երկի մԸ հեծության, չուն չին, թափին ու խորությանը համար
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առջև խոսիլ, խոսելու ատեն աչքի առաջ ունենա միշտ հանրու
թյունը և գիտնա, որ տարածությամբ ու ժամանակով հեռու հեռա
վորներն են իր ունկնդիրները: Ասոր համար է, որ արտահայտու
թյան հանրականացումը կդառնա երկը բնորոշող երկրորդ հիմ
նական պա/մանը:

Արտահայտության մշակումը

^^Ւ ^և ան կա խարումը կապես արդյունք է կրկնության. 
եք^Ւ ^ը հանրականարոլմը նմանապես սերտ կապված է կրկնու
թյան. կրկնութենեն կառնե իր ծագումը նաև բանահյուսական 
երկի երրորդ հիմնական հատկանիշը, որ է արտահայտության 
մշակումը, այսինքն' ըսելիքի հղկած, կոկած, գեղեցկացուցած և 
կաւոարելագործած ըլլալը :

Մարդկային ամեն գործունեություն, երբ կկրկնվի, ավելի 
դյուրին և ավելի վարժ ու ավելի արագ կկատարվի, և ինչքան 
շատ կրկնվի, այնքան այդ վարժությունը կամրանա, կսրվի, 
կկատարելագործվի: Երբ մեր որոշ մկանները, մեր որոշ ջիխրը, 
մեր որոշ հոգեկան կարողությունները այս կամ այն կապակցու
թյամբ և այս կամ այն ուղղությամբ կրկին ու կրկին կբանեցնենք,

Եթե այդ գործունեությունը արտաքին գործնական նպատա
կով մը ղեկավարված աշխատանք մըն է, այգ ձեռք բերված կատա 
բելագործությունը կդառնա արհեստ: Եթե մեր կատարած գործու
նեությունը ինքնանպատակ աշխատանք մըն է, այսինքն ' մեր 
[լրացումներու, մեր մտավոր կարողություններոլ կամ մեր մկան
ներու սեփական ներքին պահանջներուն կծառայե, այդ ձեռք բեր
ված վարժությունը, այդ ստացված վարպետությունը, այդ կատա

րելագործությունը կդառնա արվեստ.
Բայց այդ կատարելագործությունն ու կատարելությունը 

կըըա մեկ որոշ ուղղությամբ: Ամեն կրկնություն հին բանի մը 
ամրացումը ըսել է և իր մեջը պահպանողականություն ունի, անդամ 
մը շինվածին, անգամ մը ըրածին ամուր կառչում: Գործունեություն
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մԸ թչ^ն շատ կրկնվի, այնքան միտում ունի մեքենական դառ
նալու. ասոր մե-ջն է արդեն զարդարումը, վարպետությունը, բայդ 
և քարացումը: Ամեն վարպետություն որոշ աստիճանի քարացում 
մԸն է որոշ ուղղությամբ: Ամեն կատարելություն, որոշ ուղղու
թյամբ՛ միևնույն ժամանակ կաշկանդում մըն է և սահմանափա
կություն մը ուրիշ ոլղղություններոլ համար: Բան մը ինչքան 
աղվոր շինես ու տղեկ ընես որոշ եղանակներով, տարրեր եղանակ
ներով չես կրնար ընել, չես սիրեր ընել, հակառակ կուդա քու հա
կումիդ ու ճաշակիդ:

Եվ ամեն կատարելագործություն, որովհետև միշտ ալ 
հիմնված է անվերջ կրկնության վրա, իր մեջը ունի միշտ աքդ 
երկվությունը երբեմն խիստ, երբեմն տկար արտահայտված: Եվ 
այդ է պատճառը, որ արհեստ ու արվեստ բառերը մենք շարունակ 
կգործածենք երկու հակառակ իմաստներով' իբրև ցան կա լի կատա
րելություն մը և իբրև ոչ-ցանկալի մեքենականություն մը, իբրև, 
գեշ կաշկանդող ուժ մը: «Մարդը արվեստ ունի մատներուն մեջը», 
գովասանք մըն է, հիացում մը: «Մրելը իրեն արվեստ է շիւն եր», 
պարսավ մըն է: «Վայել էէը ոյյւյ րք^թծըքեդի նման արհեստավորի», 
արհեստավոր րաուը հոս գնահատանքի Լաւի մըն է: « Աւ թւա Ւբ 
սւ րւաջվան թաւիը, արգ^են գար ձեր է արհեստավոր», - ^Դ չափ
մըն է հոս արհեստաւխր բառը, հոմանիշը մեքենականի, ռութինի: 

Եվ ինքնանպատակ արտահայտության համար հավիտենա
կան վեճ մըն է եղած բնածինի ու արվեստականի հարցը, վեճ մը, 
որ երբեք ալ վերջանալիք չունի, որովհետև արվեստի էության
մեջն է այդ ներքին հակամարտությունը:

'քննադատներ կան և. գեղագետներ, որոնք գեղարվեստական
երկերուն մեջ արժեք կուտան միայն, կամ գրեթե միայն, ինքստ-
բուխ, բնածին, նաիւնական ու անխարդախ ներքին հոսումին: Ար
վեստական հղկումները, երկար ճիգերով ձեռք բերված կարողու
թյունները, մշակություններն ու վերամշակությունները կնկատեն 
խեղաթյուրում, տափակացում: ՝Բննադատներ ու դեղագետներ ուլ 
կան, ինչպես և սովորական մահկանացուներ, որոնք գեղարվեստա
կան երկերուն մեջ գլխավոր շեշտը կդնեն արվեստին վրա. մեծ 
կարևորություն կուտան համառ կերպով ինքզինքը սրբադրող ու
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կատարելագործող կրկնության, գեղարվեստեն կպահանջեն

որոշ ուղղությամբ մարզված ուղեղ ու մատներ, միայն ատոր է, 
որ կհավտան, կամ գոնե հիմնապես ատոր վրա է դրված իրենզ 
^"ե^Ը բնածին ժայթքումներուն երկրորդական ու կասկածելի 
արժեք մը միայն վերապահելով:

«Դերասանը բեմին վրա ինքդփնքը պիտի հանձնե իր բնածին 

տաղանդին ու պիտի ապրի բեմին վբա, ինչպես իրականության 
մեջ՝ մոռնալով ամեն բեմական պայմանականություն և հանդի
սականներուն աչքերը, ահա՜ այն ժամանակ է, որ կունենանք 
իսկական ու բարձրագույն բեմադրումը»,- կըսե մեկը:

«Դերասանը բեմին վրտ վայրկյան մը անգամ պետք չէ 
մոռնա, որ բեմին վրա կգտնվի, և իր ամեն մեկ շարժումը, խոսքը, 
կթունը օրերով ու ամիսներով ներսը սենյակին մեջ ու իր հայելիին 
ԴՒ^ՅԸ պետք է փորձե, պետք է շտկե, պետք է հղկե ու մարզե, և 
Ւե ա.1Դ երկար աշխատանքին արդյունքն է, որ պիտի ցուցադրե 
բեմին վրա: Երբ ամեն դերասան այսպես պատրաստվի և բոլոր 
խումբը միասին բազմաթիվ փորձեր կատարեն, ահա այն ժամանսյկ 
է, որ մենք կունենանք իսկական թատրոնը, վաղվան թատրոնը, 
ապագայի թատրոնը»,- կպատասխանե մյուսը:

Եվ տյս փոխասացությունը կկրկնվի բոլոր գեղարվեստներու 
առիթով, նույնիսկ գիտոլթյոլններոլ և խազերու, որոնք քիչ-շատ 
հանրային բնույթ ունին: Ւսկ հոգեբանական օրենքն ալ իրենը 
կպնդե, թե այգ երկուքը անբաժան են իբաբմե, և' հակամարտ 
իրարու, և' լրացում իրարու.՛ քանածին շնորհքը ունի միշտ թարմու
թյուն, նորություն, ինքնատիպություն, բայց ինքն իրեն մնացած 
^1^1'“ 1",յյ^’ կ^ԱՒկ’ կո11ւխո սայթաքումներով և խոշոր թերացում
ներով, որ քիչ-շատ «կրթված» ճաշակը տանիլ չի կրնար, 
«կրթված» ՝ ըսել է որոշ արվեստի մը որոշ պահանջներուն վարժ

ված:
Սարդս հասուննալու համար պետք է ապրի ու տարիք առնե, 

բայց ապրիլ ու տարիք առնել կնշանակե ձևավորվիլ ու ծերանալ.
Երեիւաներն ու պատա ւո ավելի բնածին ու ավելի թարմ
խմոր ունին, բայ էյ և ատոր համար տհաս են ու անկազմակերպ-
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Մանուկ բյըպը ունի իր հրապույրն ու դեղեդկոլթյունը, բայդ մարդ 

ըլլալու համար պետք է նախ հասուննա, իսկ հասուննալու համար 
պետք է կորսնդնե իր նախկին ճկունութենեն ու թարմութենեն 
որոշ էա,Ւ մը՛

Ինքնատիպությունը, թարմությունն ու բնածին շնորհքը
ան տա թան կա դին, շա'տ սիրելի և շսւ'տ հմայիչ
հատկություններ են, բայդ մինչև որ իրենդ վրա չփչե երկար 
աշխատանքով և երկար ապրումով ձեռք բերված արվեստին շունչը, 
մՒնչև չդպչ/՛ անոնդ իր գործին մեջ վարպետ դարձած՜ մարդուն 
Հրաշագործ ձերւբը, իրապես մեծ ու տևական խոր երկեր ու 
ստեղծագործություններ տալ չեն կրնար մեգի: Այդ շունչը, այո', 
ПГՈ2 միակողմանիություններ, որոշ կծկումներ և որոշ թոշնումներ 
կրնա պատճառել, բայդ այդ դինը պետը է վճարենք դիտական ու 
գեղարվեստական բարձունքները ելլել կարողանալու համար:

Ւսկ մյուս կսղմեն 'ինչքան կուղե մեծ րլլա մարղանքը, կատա
րելագործությունը, աշվստտանքն ու արվեստը, ինքը միայն իրմով 
խոր ու արժեքավոր բան մր արտադրել չի կրնար, եթե բնածին 
շնորհք, ինքնաբուխ ղգադում և խորաթաւիանդ մտածումներ չկան 
մեջտեղը: Արվեստր կրնա արժե դնել եղածը, կրնա լրիվ բանալ 
ծաղիկը, կրնա արժեքավորել, բայդ չեղածը չի կրնար ստեղծեք՛

Եվ երբ արվեստը իր հույսը միայն իր վրա կդնե, երբ կար- 
համարհե կամ չի դիտակդիր ներքին խորքը ե. չնչին նյութերով իր 
վարպետության շնորհիվ կուղե բաներ մը մեջտեղ հանել կամ այն
քան կտարվի իր սիրած Ճամբովը, մշակման եղանակովը, որ արդեն 
իրեն համար էականը այդ ճամբան ու այդ եղանակը կդառնա, 
այսինքն ' երբ արվեստը միջոդ մը ըլլալու փոխարեն ինքը նպատակ 
մր կդառնա, հոտ այլևս արվեստը կդադրի առողջ արվեստ մը ըդալե,

և իր ստեղծածն ալ ' «արվեստակյալ» բաներ, այսինքն ' բնական են 
չեղած, ծռած, կեղծված բաներ, շինծու բաներ:

Արվեստը տարր ստեղծագործության

Կյանքի ու բնության լավագույն հատկություններն ու լավա
գույն երևույթներն անգամ որոշ պայմաններու մեջ կրնան շատ
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անբաղձալի ու շատ աղետավոր դառնալ: Ամեն ինչ ծնող և արդա- 
սավորող արևուն ճառագայթներն են, որ կխանձեն ու կչորցնեն

նպաստ պարագաներուն մեջ: Բայդ արևուն ճառագայթը ատով 
չի Ղ^ԴԲհԲ Ըույսէն համար անոր գոյության մեկ հիմնական ու 
կենսական պայմանը ըչլաչե:

Արվեստը, այսինքն ' համառ աշխատանքը ու համառ կրկնու֊ 
թյոլնԸ’ նույն ճառագայթն է տաքցնող ու լուսավորող, որ բանա
հյուսական կյանքի առաջացման ու զարգացման էական մեկ պայ
մանը կկաղմե: Թեև շատ աղեկ գիտենք, որ սերմը երբ ում չունի, 

երբ ^^նւ պարարտ հող ու ջուր չունի, այդ նույն ճառագայթը 
ամեն ինչ կչորցնե և խոպան ու տաղտկալի անապատ մը կւիռե 
բանահյուսության ճերմակ դաշտերում վրա:

Ամեն մարդկային գործունեության մեջ առաջին պահանջը 
բան մը ընելու ունակությունը ունենալն է, այսինքն' բնածինը, 
ինչ որ հետերնիս կբերենք, բայց անմիջապես երկրորդ պահանջ
վածը ալդ եղած բնածինը իր լրիվ չափովը գործադրել կարողանալն 
է: Ատոր համար է, որ աշխատիլ ըսելը արգասավորել ըսել է. ատոր 
համար է, որ տիրացած արվեստը, ձեռք բերված վարպետությունը 
ստեղծագործության հիմնական մեկ տարրը կներկայացնե:

Մաըդկափն ւսմեն արտահայտության մեջ, ամենեն առօրյա 
ապրում-արտահայտություննեբու մեջն անդամ արվեստը միշտ դեր 
ունի: Հոն ալ բնականաբար կրկնության օրենքները կբանին, 
երբեմն նույնիսկ խոշոր չափերով: Գեղեցիկ խոսողներ, նուրբ 
արտահաքտական արվեստ ունեցողներ, վարպետ պատմողներ 
պակաս չեն փանքի մեջ և իսկույն ալ աչքի կիյնան: Ատոնք ալ 
կրկնությամբ ու աշխատանքով է, որ կտիրանան այդ կատարելա
գործության ' ընթացք տալով ու զարգացնելով իրենց բնական 

հակումն ու շնորհքը:
Ւսկ երբ ապրում՜արտա՛ 

արտահայտությունները ' հատ

թենեն կանջատվեն երկ՜ 
եոենմեւու/ և հատեաաես

կրկնվելու համար ուրիշներում առջևը, այդ անջատման, այդ 
կրկնության և այդ հանրականացման ում թե տակ արվեստը կսկսի 
մասնավոր կերպով զարգանալ, կստանա հատուկ կարևորություն.
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և Ը՚՚ԿՒԻԸ կանխապես հղկելը, խնամելն ու. մշակելը կդառնա 
շեշտված պահանջ.֊ Իսկ երբ մարդիկ հատուկ ուրիշներուն ներ
կայացնելու համար կնստին ու գիտակցորեն բանահյուսական երկեր 
կհորինեն, հորինել կարողանալու համար, հորինելու վստահու- 
թյոլնը ունենալու համար արդեն նախնական պահանջ կդառնա
ՈՐՈ2. աստիճան մը հորինելու արվեստին տիրացած ըլլալը.֊ Արվեստը 
արղնն դարձած է երկի մը ստեղծագործության, ուրեմն և երկի մը 
բնորոշման հխՏնական մեկ սլայմանը: (Բանահյուսական երկր լրիվ 
իմաստով երկ մը ըլլալու համար արվեստի կնիրը Ալիտի ունենա իր
վրա.֊

Երեք գլխավոր հատկություններում կապը

Այսպեսով՝ երեր գլխավոր հատկություններու ղուդորդու- 
թյունն է, որ երկ մը կառաջացնե, որ հոգիի պարզ ու սովորական 
արտահայտությունը կդարձնե բանահյուսական ստեղծագոր
ծություն :

(Բանահյուսական երկ կանվանենք հոգիի այն բառական 
արտահայտությունները, որոնք իբրև ինքնուրույն և ինքնամւիուի 
ստեղծագործություն մը կըմբռնվին, կստեղծվին հանրության 
ներկայացվելու դիտումով և. կատարելագործված կըլլան արվեստի 
շունչով:

կյանքն ու բնությունր ոստյուններ չունին. ամեն ինչ կրցա 
աստիճանական փոխանցումով: Պարզ ու հասարակ հոգիի ապրում- 
արտահայտություն մը ե. հստակ որոշված հոգիի երկ- 
տրտահայտությոլնը բանահյուսական արտաղրություններու երկու 
ծայրերը կկազմեն.֊ Բայց այգ երկու որոշակի տարբեր և մաքուր 
իրարմե զատված հաւաքածներուն մեջ բնական կերպով կան 
բազմաթիվ միջին վիճակներ :

Այսպես ՝ կան նամակներ, հուշեր, գրություններ, խոսակցու
թյուններ, զգացումներու ծաղկավետ արտահայտություներ, պատ
մություններ, որոնք ղդա/փ չափերով և զանագան աստիճաններով 
կհեռանան առօրյա ու սովորական արտահայտություն մը ըյըպե 
և կմոտենան այս կամ այն կողմով բանահյուսական երկին և 
կկազմեն սանդուղին միջին աստիճանները.֊ Այդպես ալ ամեն երկ 
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նույն չափի և նույն աստիճանի երկ մը չէ. դիտական ու դեղար- 
վեստական և մանավանդ գործնական բազմաթիվ երկեր կան, որ 
շատ քիչ կբարձրանան առօրյա ընթացիկ արտահայտություններու 
և տնային ու շուկայիկ մտածումներու աստիճանեն :

^‘՜քՒշ խոսքով ապրումի ու երկի տարբերությունը ճշդող 
սահմանները բացարձակ չեն, ինչպես որ բացարձակ չեն կրնար 
ըլլալ ամեն դասավորման, ամեն բաժանումներու, ամեն դիտական 
սիսթեմի հիմքերը: Բույսն ու կենդանին շատ տարբեր բաներ են 
իրարմե, եթե ծառ. մը համեմատելու ըլլանք չորքոտանիի մը հետ. 
ԲաձՅ կան բազմաթիվ նախնական արարածներ, որ դիտական 
միտքը ոչ մի կերպ չի կրնար դասավորել վճրւապես այդ երկունքէն 
մեկն ու մեկուն տակը, այն աստիճան դժվար է բացարձակ կերպով
բույսն ու կենդանին իրարմե զատելը: 

Ինչքան ալ որ առօրյա ասլրոււ թյուն մը իր
այս կամ այն կողմովը մոտենա երկարտահայտության, և ինչքան 
ալ երկ մր իր այս կամ այն թերություններովը իթ՚ե ու նմանի 
ապրոլմ-արտահայտոլթյան մր, բայց և այնպես ընդհանուր 
առումով կարելի է ճշդել անոր իրապես որուն պատկանիլը, երբ
վերի երեք հիմնական ազդակները միաժամանակ աչքի առաջ 
ունենալու ըլլանք :

Հանրության առջև վարպետ խոսող ու պատմող մը իր ար
տահայտությունը երկ դարձնելու համար կկարոտի միայն իր ըսածը 
անկախ ու անջատ ամբողջականության վերածելու: Ամբող
ջականություն և մշակում ունեցող խոսք մը, դատողություն մը, 
պատմություն մը լրիվ երկ դառնալու համար պետք ունի միայն, 
որ հանրության ուղղված ըլլա և ո'չ թե մասնավորներու: Հասա
րակության առջև ըսված և անկախացած ամբողջականության մը 
պակասը արվեստն է' փորձառությունը, հղկումը, մշակումը, որ 

իր ըսածը դառնա երկ:
Այդ երեք տարրերեն որևէ մեկուն բացակայությունը կամ 

տկարությունը թերի մըն է երկ գաղափարի լրության ու հստա
կության համար: Երկու հիմնական հատկություններուն բացակա-

խեղճ վիճակի մը կհասցնե «երկ» ըմբռնումը, երկըլությունր շատ
կդառնա շատ կասկածելի, շատ ալ քննադատելի երկ մը.' Երեք
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հատկանիշներոլ բնականոն ներկայությունը, ընդհակառակը, 
կուտա երկին իր հստակ դրոշմր:

Երեր տարրերու բնականոն ներկայությունը ո՜չ միայն երկին 
հստակություն և լրություն կուտա, այլև ավելի կշեշտե, աւ/ելի 
կղորսյցնե անոնցմե ամեն մեկուն ուժը: ԼԼնկտ/սացոլմը աւ/ելի 
ցայ՚ոուն կդառնա, երբ արւ/եստը իր հղկող ու կլորցնող դերը կխա- 
զա, և երբ հանրության լավագույն մտածողներուն ու /սորագույն 
զգացո ղիյերուձն րննագատ ութ յան դիմանալու հոգերը կգործեն: 
Հանրության խոսելու սլահանթը կշեշտւ/ի, ինչրան որ երկ մը հստա
կորեն անկա/սանա, այսինքն մեկ անձի մը հոգիին իրասլես ու 
կենսապես կապկպւ/ած ըլլալն հեռանա և ինչ աստիճան որ աբ- 
վեստը հասած ըլլա բարձրության: Եւ/ արվեստը կկատարելա
գործվի ու կբարձրանա, ինչրան որ երկը իր անկախ կյանրու/ իբրև 
անկախ ամբողջություն մը ապրելու ձգտի և ինչքան որ հանրու֊ 
թյան պատկանելու և հանրության ներկայանալու գիտակցությունը 
Ւ’Ր Ը1Լա:

Բանահյուսական երկի երեք հիմնական հատկությունները 
իրարմով կսնանին ու իրար կսնուզանեն:

Մարդկային մաքերու և զգացումներու բառերով արտա
հայտությունը կանվանենք խոսք.'

Երբ խոսթերը կեդրոնացած են որոշ նյութի մը շուրթը և զանա
զան մասերը իրար լրացնելու/ կկազմեն կապակից ամբողջություն 
մը, /սայրերու այդ հաջորդական հյուսրը կանւ/յյյնենր բանահյու
սություն:

Երբ որոշ նյութի մը շուրթը բյուրեղացած, կասլակից ու ամ
բողջական բանա հյուսումը կկատարվի իբրև անջատ բան մը /ատողի 
անձնական կյանրեն, կկատարվի արվեստի ընձեռած կա/ոարելա- 
դործությամբ, կկատարվի հանրության ներկայացնելու արժանի, 
մնայուն գործ մը մեկտեղ դնելու ջանքով, ահա՜ այդ բարձրության 
ու բարդության հասած արտահայտությունը մարդկային մտքերու 
և զգացումներու կանվանենր բանահյուսական երկ.
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Դ. ՍԵՌԻ ԵՎ ՆՅՈՒԹԻ ԿԱՊԸ 

ԲԱՆԱՀՅՈՒՍԱԿԱՆ երկերու մեջ

Երկհ մը Բովանդակությունն ու նյութը

երբ մեկը բան մը կըսե, մեր առաջին դիանալ ուզածը ալն է, 
թե Ւ^չ կըսե: Եվ եթե ըսվածը քանի մը նաիւադասությամբ կարճ 
բան մրն է, մասնավոր դժվարություն մը չունինք ըմբռնելու համար, 
թե Ւնչ հըսե ' անշուշտ ենթադրելով, որ անմիտ մեկը չէ մեր դեմինը 
և ըսածին մեջ անսովոր ու անկանոն բան մը չկա: Բայդ իր ըսածը 
եթե րիշ մը ավելի երկար խոսք է և քանի մը վայրկյան իրար ետևե 
կխոսի իր ըսելիքը պարղելու և մեզի, հասկըցնելու համար, արդեն 
ամեն անդամ նույն դյուրությամբ և արագությամբ ըմբռնել չենք 
կրնար, թե այդ բազմաթիվ իրարու հյուսված պարբերությռւններու 
մՒՒՍո11 ան մեզի ի՞նչ կըսե, ի՞նչ ըսել կոլղե, ինչի՞ մասին կխոսի:

Եթե խոսողի միտքը խիստ տրամաբանական չէ, եթե իր ար

տահայտությունը կիրթ ու հստակ չէ, եթե մտքերը ցրիվեն, ոստոս
տուն, մասերը առանց անհրաժեշտ միջին օղակի, կամ երբ ամեն 
ինչ խեղդված է մանրամասնություններոլ, շեղումներու, կողմնակի 
խնդիրներու բազմության տակ, մենք ո'չ միայն դժվար 
կհասկընանք, այլ շատ անգամ ուղղակի չենք հասկընար, թե ի՞նչ 
կըսե. հաստատ չենք ըմբռներ, թե ինչի՞ մասին կխոսի, թե իսկապես 
ի՞նչ է իր ըսածի էությունը:

Այդ ներքին էությունը ըմբռնելը անշուշտ շատ ավելի, բարդ 
գործ մը կդառնա, երբ պետք է հետևինք ժամերու ընթացքին անընդ
հատ խոսողի մը մտքերռւն, կամ երբ ստվար հատոր մըն է, որ 
կկարդանք: Հազարավոր դատողություններ, անհամար գաղա
փարներ, անվերջ պատկերներ իրար կհաջորդեն, և այդ բոլորի 
թավալուն հեղեղին դեմ երբեմն չափազանց դժվար է ճիչդ ու հստակ 
կերպով որոշելը, թե հեղինակը իր այդ հոսուն ու ձիգ բանահյու- 
սությամբը իսկապես ի՞նչ ըսել կուզե մեզի, թե այդ երկաշունչ 
ճառը կամ այդ հաստ գիրքը ի՞նչ կըսե մեղի իր ամբողջությամբը 
առած: Ալս կամ այն մասի, ալս ու այն կտորի ինչ ըսել ուզածը
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համեմատաբար շատ ավելի դյուրին կհասկրնանք, բայց ամբողջ/, 
ինչ ըսելը ըմբռնելու համար առավել կամ պակաս ճիգ մը կպա֊ 
հանջ,/ի մեղմե, մտքի կեդրռնացում մը և ամբողջության ընդգրկում' 
հոտկե հանել կարողանալու համար իսկապես էականն ու հիմնա-
կանը :

Եվ նույնիսկ շատ երկար ճիգերե ու վերլուծումներն ետքն 
անգամ ամեն մարգնույն ձևով ու նույն հստակությամբ չի, ըմբռներ 
ինչի մասին իւոսված ըլլալը: Մինչև անգամ գրքի ու ընթերցման 
շատ վարժ ու մարզված մտքերն անգամ հաճա/ս կպատահի, որ 
‘[Լճի կբո-նվին իրարու հետ այս կամ այն երկի ինչ ըսել ուզածը 
բացատրելու համար:

Այս դժվարությունը հաղթահարելու և երկի մր ամբողջու
թյանը մեջ ինչ ըսված ըլլալը գտնելու համար կա միայն մեկ ճամբա, 
եթե կամայականություններու և անձնական նա/սասիրություն- 
ներոլ ենթարկել չենք ուզեր մեր դատողությունը: Այդ ճամբան 
ամփոփելն է: Ամեն բանահյուսական երկ քանի մը հատվածներե 
բաղկացած կըլլա միշտ, յուրաքանչյուր հատված ' քանի մը ենթա- 
մասերե, որը իր կարգին քանի մը կտորներու կբաժնվի իր ներքին 
իմաստովը: Արդ' երբ ամեն մեկ կտորի իմաստը մեկ֊երկու բառով 
սեղմ ըսելու ըլլանք և ույդ սեղմ քսվածները իրարու .բով շարենք 
երկին մեջփ կարգուին ու հաջորդականությամբդ կստանանք ամ-

դակություն :
Երկի մը բովանդակությունը տալ ' կնշանակե տալ երկի իրար 

հաջորդող կտորներու ամփոփումը իրենց իսկական կարգուիք. Այո 
կերպով բովանդակություն տալն է, որ ամենեն ավելի հավանակա
նություն ունի ճշմարտութենեն քիչ շեղված ըլլալու, ավելի առար
կայական ըլլալու: Երբ որոշ մառերու վրայեն կցատկենք, երբ կտոր
ները ետ ու առաջ կտանինք և մեր ուզած ձևովյը կպատմենք բովան
դակությունը, շատ դյուրությամբ կրնանք գրվածքին իմաստը իւե- 
ղաթյուրել, շեշտը բոլորովին ուրիշ աեղ դնել, քան դրված է երկին 
մեջ, կրնանք ավե/փ երկայն կանգ առնել կետի մը վրա և ուրիշ 
կետ մը լռությամբ կամ մոռացությամբ անցնիլ, ուրիշ խոսքով' 
շատ ավել/, ընդարձակ ասպարեզ կմնա կամայական կամ անձ-
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նա կան հակումներուն : Մինչդեռ, բոլոր մառերու հաջորդական ամ
փոփումը կուտա մեղէ երկի իրական ամբողջականոլթյունր իր սեղմ 
ու փոքրացած կերպարանքին մեջ:

Անտարակույս, այս ձևով բովանդակություն տալն ալ չի 
կրնար ըլլալ բացարձակ առարկայական և աղատ մնալ չի կրնար 
տարբեր-տարբեր ձևակերպումներն ու եզրակացություններն, քանի 
որ ամեն մեկ կտորի ամփոփումը տալու ժամանակ մեծ կարևո
րություն ունի, թե սեղմողը ինչը կհամարե ամենեն կարևորը և. 
ինչք ' ավելի երկրորղյսկան ու կողմնակի: Մարդոց հոգեկան կազմի 
տարբերությունը, դատողական կարողություններու ուժը, անոլ- 
չադրությոլնը, խոր չմտածելը,- այս բոլորը կարևոր պատճառներ 
են, որոնք կրնան նույն երկին համար իրարմե զգալի տարբեր 
ամփոփումներ հանել: ^այց և այնպես ամենեն նվազ սխալանքի 
ու /լամայականության ենթարկվող ճամբան նորեն այղ. ամբողջա
կան ու հաջորդական եղանակով բովանդակությունը տախ է, որը 
դյուրություն կբերե իր հետ նաև ամփոփումը ստուգման ենթար
կելու և չեղումները մատնանչելռլ:

Այս եղանակով ստացված բովանդակությունը, նայելով երկի 
խռչորությանը, կդառնա մեկ-երկու երես դրվածք, որ արդեն ինքնին 
պզտիկ չարա դրություն մըն է, ուր կխտանա ամբողջ երկը:

Արդ երբ այդ փոքրիկ չարադրությունը երկրորդ ամփոփումի 
մր ենթարկենք ' ջանալով այդ բոլորր մեկ-երկու նախադասության 
մեջ խտացնելու, կստանանք գրվածքին ծուծը, կստանանք այգ 
ամբողջ բանահյուսական արտադրության առանցքը կազմող 
մտածումը կամ զգացումը կամ պատկերացումը, որ և կանվանենք 
երկին նյութը, այսինքն ' այն կարմիր թելը, որ կանցնի երկին մեկ 
ծա/րեն մյուսը, և որը ըսելու համար է չարադրված ու ստեղծված 
այդ ամբողջ երկը: Մնացած բոլոր մյուս պատկերները, դատողու
թյունները, նկարագրությունները, բացատրությունները եկած են 
փաթթվելու այգ կարմիր թելին ' ավելի լուսաբանելու և ավելի 
կենդանացնելու համար այդ կարմիր թելը:

Աքսպեսով' երկի մը կտորն երեն հանած ամփոփումներու 
գումարն է, որ կկաղմե բովանդակությունը, այդնույն ամփոփում- 
ներու ամբոզջութենեն հանված վերին ամփոփում մըն է, որ կկաղմե
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երկին նյութը: Նյութ ըսվածը բովանդակության բովանդակու
թյունն է, երկրորդ աստիճանի բովանդակություն մը:

Երբ երկը մեկ-երկոլ նախադասոլթենե է բաղկացած, ինչպես, 
օրինակ, շատ մը ստակներ, կատակներ, բնականաբար երկը, բովան
դակությունը և նյութը իրարու կնույնանան: Երբ երկը կազմված 

մեկ-երկոլ պարբերություններե, արդեն կզատվի իր բովանդակոլ- 
թենեն ու նյութեն, բայց վերջին ե՜րկայրը դեռ. նույնացած կմնան, 
այսինքն այղքան կարճ բանահյուսության մը բովանդակությունը 
ւինտրելը արդեն անոր նյութը փնտրել ըսել է, նյութը տված ըլլալու 
համար անոր բովանդակությունը պիտի ըսենք:

•/Բանի մը կջերե ու քանի մը հատվածներե կազմված շա
րադրության մեջ այդ երկրորդ աստիճանի բովանդակության մը 
որոնումը կդառնա անհրաժեշտ, այսինքն' բովանդակությունն ու 
նյութը կղատվին իրարմե :

Երեք տեսակի բանահյուսական նյութեր

Երկէ մեջ Է^Լ ըսված ըլլալը բնականաբար սերտ կապված կ 
այդ բոլորը ինչո՜ւ ըսված ըլլալուն հետ ' արտահայտության դրդա- 
պատճառներուն հետ : Ւնչ ալ որ ըսենք, թնչի մասին ալ որ իտռինք, 
միշտ ներքին կամ արտաքին պատճառ, մը ունինք, որ կիտսինք, 
ներքին կամ արտաքին դրդիչ մը կա, որ մեղի կխոսեցնե : /Բանա
հյուսության մեջ, ինչպես ամեն տեսակի ստեղծադործության մեջ, 
ինչն ու ինչուն պինդ օղակված են իրարու, և ինչը միշտ կքղիվ' 
ինչուեն: Ամեն ինչ, որ կշինվի, ըլլա կոշիկ մը, պահարան մը, արձան 
մը, բնակարան մը, ճաո. մը կամ ոտանավոր մը, կշինւիի միշտ որոշ 
պահանջի մը բավարարելու համար, ամեն արտադրություն, ամեն 
ստեղծադործություն որոշ կարիքներու, որոշ դրդիչներու, որոշ 
ձդտումներու արդյունք է, որոշ հարցերու պատասխան.

/Բանահյուսության մեջ, մենք արդեն տեսանք, հոդևկան ար
տահայտությունները պայմանավորող դրդապատճառները հրեք 
տեսակ են: Կա՜մ բան մը կըսենք մեր կյանքի, մեր դոյության, մեր 
ապրուստի մեկ որևէ պետքը հոդալու համար, կա'մ կըսենք մեր 
ներքին հուզական ու ղդացական պահանջները բավարարելու
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համար և կա՜մ կըսենք մեր մտքի մեքենային իրեն հատուկ աշխա
տանքը գոհացնելու համար: Աս է, որ անվանեցինք բանահյուսու
թյան երեք սեռերը: Այսսլեսով' բանահյուսական երկի մը ինչու 
ըսված ըլլալը երբ աչքի առաջ կունենանք, որոշած կըլլանք այգ 
երկին սեռը, գործնակա՞ն դրդումներու արդյունք է, գեղարվես
տակա՞ն պահանջներու ծնունդ, թե՞ գիտական որոնումներու 
պտուղ:

^^ մը Ւնչո'լն փնտրել' կնշանակե անոր սեռը փնտրել: 
Անոր ի՞նչ ըսած ըլլալը, ինչի մասին խոսած ըլլալը փնտրել ' կնշա
նակե անոր նյութը փնտրել: Ինչն ու ինչուն իրար անքակտելի 
կապված են ըսելը երկի մը սեռն ու նյութը իրարու հետ սերտ 
շաղկապված են ըսել է: Եվ որովհետև ինչուեն է, որ կբղխի ինչք, 
բանահյուսական երկի մը սեռեն է, որ կբղխի անոր նյութը, սեռն 
է, որ կպայմանավորե նյութը:

Այդ է պատճառը, որ բանահյուսական երեք սեռերեն ամեն 
մեկը ունի իր հատուկ նյութերը ' բոլորովին տարբեր մյուս սեռերու 
նյոլթերեն:

Մակերեսեն դատելով' կրնա այնպես թվիլ, որ անխտիր ամեն 
բսւնի մասին խոսված է ու կխոսվի բանահյուսական բոլոր սեռերուն 
մեջն ալ, որ միևնույն նյութը հավասարապես կրնա ծառայել և' 
գործնական գրվածքի մը, և՜ դիտական, և.' գեղարվեստական:

՞հատողական այս պատրանքը կառաջանա այն պատճառով, 
որ բանահյուսական երկի մը նյութը որոշելու ժամանակ ամեն 
անգամ հարկ եղած ճշդա թյամբ չենք խոսիր և շատ հաճախ կբա
վականանանք ավելի ընդհանուր բառերով և մոտավոր ձևակեր
պումներով:

Կըսենք ' այսինչ դրվածքի, ոտանավորի կամ դասախոսության 
նյութը Հքազդան գետն է, Արարատյան դաշտն է, այնինչ երկի 
նյոլթր ծխախոտն է, երկաթն է, հացն է: Այսպես ընդհանուր ու 
/այն կերպով առած, այո', ասոնցմե ամեն մեկը կրնա երեք սեռի 
մեջ ալ նյութ ծառայել, բայց երեք սեռի վերաբերմամբ ալ անճիշդ 
ու թերի, վայրիվերո կերպով արտահայտված: Իրականին մեջ բա
նահյուսական երկը այդպես անորոշ կերպով չէ, որ կխոսի Սասիսի 
մասին, Արաքս գետի, շերամի կամ հունձի մասին:
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ե^էԸ կ"^ումնասիըե Արտքս դետը կա՛մ իբրև բնական 
երևույթ մը, կվնտրե անոր ծագումը, կգծե անոր ուղղությունը, 
հոսումին թեքությունը, ջրերուն խորությունը, .բանակը, որակը, 
ոլ-^Ը’ անոր երկրաբանական շրջանակը, անոր ամբողջ ավաղանբ, 
ոլԸՒԼ խոս^"վ' Արաքսը դարձած է դիտական նյութ մը: Կա՜մ 
1'ԸկԸ էվերլուծե այդ դետի որոշ կետի մը վրա ունեցած ծավալր, 
էԱ,^,սկը^ անոր այս կամ այն հատկությունը՝ որևէ գործնական 
նպատակ մը աչքի առաջ ունենալով, օրինակ' որոշ գաշտերու 
ոռոգումը, նավարկելիությունը, ձկնորսությունը կամ էլեքտրա կան 
ուժ ստանալու հաշիվներով, այսինքն ' Արտքսը դարձած է գործ
նական նյութ մը: Կա՜մ վերջապես անիկա պատկերացված է իբրև 
Հայաստանի ոգի, իբրև հայ ժողովուրդի ցավերուհ ու ձդտումներոլն 
մարմնացում մը կամ բանաստեղծի հոգեկան ապրումներուն ու 
տենչանքներուն պատկերավորում մր, այսպես, օրինակ, Գամառ- 
'Բաթիպայի «Մայր Արաքսին», Ալիշանի «Ավագ Մասիսը», 
ԱվՒսահակյանի «հմ գետակիս վերին», այսինքն ' մարդկային 
անհատի մը կամ հատվածի մը հոգեկան աշիաւրհը արտահայտող 
^Ւ^"!) մը՛ ե-րտքսր դարձած է գեղարվեստի նյութ:

Այդպես ալ շերամը, երկաթը, հացը, անձրևը, դյուղը, 
այսինքն' ամեն «առարկա»: Զանահլուսական երկի մր մեջ երբ 
երկաթի մասին կխոսվի, կա՜մ անոր որոշ բնական հատկություններն 
են, որ կուսումնասիրվին իբրև բնական երևույթ մը ' ճանչնա/ոլ և 
բացատրելու ձդտումով, ըսել է' դիտական նլոլթ մրն է մեր աովեր: 
Կա՜մ երկաթի այս ու այն հատկության, դերի ու գործադրության 
մասին է խոսքը որևէ հստակ ու մասնավոր նպատակով, օրինակ ' 
հանքի մր շահադործումը, մշակման նոր եղանակ մը, երկաթի շու
կան ու առուտուրը, ըսել է' գործնական նյութ մըն է մեր առջևը: 
Կա՜մ վերջապես երկաթի հանքը, երկաթի որոշ հատկություններն 
ու գործածությունր պատկերացված է մարդու մը կամ մարդկային 
խումբի մր հոդին ու սյպրոլմները ներկայացնելու դիտումով, ինչ
պես, օրինակ, Շիլլերի «Զանգը», երկաթի ձուլումը դարձած է
դեղարվեաոական նյութ :

Այս բոլորի մեջ, ինչպես և առօրյա խոսակցություններու 
ժամանակ, վեճը առաջ կուգա հոնկե, որ արտահայտության մը
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նյութը և առարկան կշփոթվին իրարու հետ:
Երբ ^Ըս^ք երկինքը կապույտ է, կխոսինք երկնքի մասին, 

ինչպես /ւ կապույտի մասին, այդ երկուքն ալ անշուշտ մեր խոսքի 
առարկան են դարձած, բայց ատոնք մեր խոսքին նյութը չեն, ո՜չ 
երկինքն է մեր ըսելիքի նյութը, ո՜չ ալ կապույտը, այլ մեր ըսածի 
նյութն է երկնքի կապույտ ըլլալը:

Երբ կուզենք ապացուցանել ապակիի դեշ հաղորդիչ ըլլալը 
էլեքտրա կանության համար, կրնանք երկար էջերու/ ապակիի 
մասին խոսիլ և անոր վրա փորձեր նկարագրել, որով մեր խոսակ
ցության առարկան կդառնա նաև ապակին, ինչպես և էլեքտրա
կանութիւնը, բայց մեր խոսքի նյութը ապակին չէ, ո՜չ ալ նույնիսկ 
էլեքտրա կան ությունը. մեր նյութը ապակիի գեշ հաղորդիչ ըլլալն 
է էլեքտրականության հանդեպ:

Վերի օրինակներուն նման ամեն առարկայի մասին անխտիր 
երեք սեռերուն մեջն ալ խոսք կրնա ըլլալ և կըլլա, միայն թե երեք 
սեռերեն ամեն մեկը այդ նույն առարկային կմոտենա իր տեսա- 
կետեն, կդիտե ու կներկայացնե իրեն համար հետաքրքիր եղող 
կողմերը, այսինքն ' իր դրդա պատճառներուն բավարարող, իր 
նպատակներուն պատասխանող գծերը, հատկություններն ու 
գործունեությունը: Այսպեսով՝ ասոնցմե ամեն մեկը բոլորովին 
տարբեր նյութեր ունի իրեն համար, թեև այդ բոլոր տարրեր նյութե- 
րոլն մեջն ալ նու՜յն ծու/ը, նու՜յն երկաթը, նո՜ւյն քաղաքակրթական 
երևույթը, մեկ խոսքով՝ նո՜ւյն առարկան է, որ կենթարկվի նկա
րագրության և դատողության:

Երբ նյութի ու առարկայի մեջ տեղի ունեցող այս շատ 
սովորական չւիոթը մեջտեղեն վերցնենք, երբ ավելի ճշդորեն որոշենք 
երկի մը իսկական նյութը, անմիջապես և հստակ կերպով աչքի 
կիյնա սեռի ու նյութի ներքին բնական կապը.' է՝ան մը, որ գրակա
նության մեջ և. մեր առօրյա խոսակցոլթյուններու միջոցին շատ 
հաճախ ալ կարտահայտվի:

Շատ ընթացիկ խոսքի ձևեր են հետևյալ արտահայտությոլն- 
ները. «Ահա՜ գեղեցիկ գեղարվեստական նյութ մը», «.ավելի դիտա
կան նյութ էր, քան գեղարվեստական իր ընտրածը», «մեծ չէ իր 
նյութին գիտական արժեքը, խնդրին մոտեցած է ավելի դործնական
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տեսակետեն», կամ ընգհակառակը, «գործնական արժեր չունէ էր 
նյոլթը> շատ է տեսական», կուղն ըսել ' դէտական: Եվ մեղմհ աժնն 
մեկը շատ պարդ ու ճէշդ կերպով կհասկընա էր էտսակցէ ըսածը, 
անոր գործ գրած չափն ու որակումները, այսէնքն ' սեռէ և նյութէ 
մեջ րեոյոլ1^յոլ^յ "^‘ե ցո զ ներքէն բնազդական կապը:

Կմնա, որ այդ խարէւափող ղգացոլմեն անղնէնք դէտակէց 
ըմբռնումէն: Բանահյուսության երեք սեռերեն ամեն մեկը ունէ 
էրեն հատուկ նյութերը, սեռն կ, որ նյութերը կպայմանավորե: 
Հետևաբար, սեռերուն պես, նյութերն ալ կբաժնվէն երեք տեսակէ ' 
դէտական նյութեր, գործնական նյութեր և գեղարվեստական 
նյութեր:

Խառնուրդ երկերուն նյութը

Սեռէ ու նյութէ մեջ եղած այս բնական կապը քէչ մը ավելէ 
էլսլղտորվփ, երբ երկը հստակ կերպով որոշ սերլէ մր կնէքր չէ։ կրեր 
էս ‘Լ[ո11’ ^ԱԱ’ էնչպես կըսենք, էւառնուրդ սեռէ երկ մըն է, ուր 
տարբեր ււեռերոլ հատուկ եղող առանձնահատկություններ կուդան, 
կրաբ կէսաչաձևեն երկէն մեջ:

Այս կարգէ էյառնուրդ երկերը բավական շատ են և կտրելէ 
է ատոնք երեք տեսակէ խմբել: Երկե՜ր, որոնք էրենց ամբողջությանը 
մեջ տարբեր սեռերու պատկանող մեկե ավելէ նպատակներու 
կձգտէն: Երկե՜ր, որոնք էրենց մեջ ավելէ կամ պակառ ընգարձտկ 
կտորներ ունէն ուրէշ սեռերն փոէ։ առնված: Երկե՜ր, որոնք ա.րէշ 
սեռերու հատուկ եղող ձևեր ու մշակման եղանակներ ունէն ւէոէւ 
առած, որով և արտաքուստ նմանություն կստանան ուրէշ սեռերու:

Ասոնցմե վերջէնը զարդերու ու զենքերոլ փոէաւռություն 
մըն կ պարզապես: Գէտական երկերը շատ անդամ կա մ էրենց 
հեղէնակէ հոգեկան կազմէն պատճառով, կա՜մքէչ մը ավելէ հրա- 
պուրէչ ղյսռնալու ձգտումով և էրենց «չորությունը» մեղմելու 
ջանքով զանաղան գեղարվեստական համեմատություններ, 
ֆէկուրներ, դէմառնություններ և նկարագրելու ու ներկայացնելու 
վէպական ձև մը կառնեն երբեմն: Գեղարվեստական երկն ալ փո
խադարձաբար էր շատ անձնական և զգացական ապրումներուն
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քիչ մը ավելի առարկայություն և «դրականություն» տված ըլլալու 
հաշիվներով' գիտական հովեր կառնե իր վրա, դիտավորյալ սլատ- 
ճառական ութ քուն մը, ցուցադրված սիսթեմատիկ ձև մը և տեսակ 
մը անկարեկիր չորություն: Գործնական երկը այս երկու ճամբա
ներով ալ կվաղե. մեկ կողմեն մեծ սեր ունի դիտականին նմանվելու, 
մյուս կողմեն շարունակ կդիմե գեղարվեստի գինարանը ամեն կար
գի մեծ ու պզտիկ փոխառություններով, ինչ որ գատոդության 
մՒ£ո9ոէ1 ‘խաջողեցավ, զգացումի միջոցով ձեռք բերելու համար, 
անոր համար կարևորը իր նպատակին հասնիլն է. միջոցներն ու 
ճամբաները երկրորդական խնդիր են:

Այս արտաքին փոխառություններն ու ամեն աստիճանի 
ծպտումները անշուշտ որոշ դժվարություն մը կավելցնեն երկի սեռն 
ու նյութը ճշդելու միջոցին: ^այց ինչ ալ ըլլա, արտաքին կերպա
րանափոխություններ են ե. ներքին էությանը չեն դպչիր- և շատ 
քիչ կպատահի, որ երկը այդ պաճուճանքին և ուրիշներեն առած 
այդ փետուրներուն տակը իբրև դիմակավոր մր չի ճանչցվի: 
Այսինքն' ի՜նչն ու ինչու՜ն պարզ են երկին մեջ. ինչպե՜սն է, որ 
ենթարկված է խառնակության: Աս ալ շփոթ ժրիւ է, բայց .թիէ ժը 
շեշտակի նայող տէրերու համար դյուրին հարթելի:

Ծպտումե մը շատ ավելի կոպիտ կերպով "՛չքի իյնող և ճիշդ 
ատոր համար ալ շատ ավելի անախորժ է խառնուրդին երկրորդ 
ձևը ' «միջանկյալ» ձևը.՛ Արկը իր պատմելու ընթացքին մեծ կամ 
փոքր տարածության մը վրա մեկ սեռեն կանցնի մյուս սեռին, 
վեպին մեջ հանկարծ դլուխ մը կամ մաս մը կդադրի վեպ ըյլալե ու 
կդառնա պատմական ուսումնասիրություն մը, օրինակ Ոափփիի 
«Աամվելին» մեջ ահադին փակագիծը կամ Ծերենցի «Թեոդորոս 
Ռշտունիին» ամբողջ վերջին մասերը. Րաֆֆին արդեն ինքը դրեր 
է փակագծի մեջ, ինքը զատեր է այդ օտար մասը իր բուն վեպեն: 
Ծերենցը, ընդհակառակը, անընդհատ կշարունակե իբ վեպը, բ՛ոյր 
աննկատելի կերպով վեպը կդադրի վեպ րցա/հ ու կդառնա տեսակ 
մը պս՚՚ոմական տեսություն, ուր մեջեմեջ կլողան վիպական 

կտորներ :
Այսպես ալ գործնական նպատակ մը հետապնդող երկը /լրնա
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հյո^եէ իր հոսանքին, հնարել պատմություն մը կամ անմիջապես 
զգացումներուն ղիմո ղքնարական դեղում մը և հաջորդ էջին շարու
նակել իր ճամբան. Գործնական երկերը շատ ան դա մ կսկււին ղուտ 
դիտական ոգիով ու կերպով, ուրկե կամադ-կամադ, երբեմն ալ հան
կարծ կան դնին դործ նականին :

Գիտական երկերուն մեջն ալ կպատահին գեղարվեստի աշ
խարհին պատկանող «միջանկյալ» հատվածներ ավելի։ կամ պա
կաս, լուրջ ու կատակ: (տատ ավելի։ բնական կերպով կպատահին 
գործնական կտորներ, երբ ղուտ ու դիտական աշխատանքը վա/բ-
^Ասյ^' մը. կընդհատվի ' անոր այ։։ կամ այն գործնական արժեքը, 
այս ու այն նպատակի համար ընձեռած առավելություններն ալ 
‘Ս1? հանած ըլլալու համար, իր աշիսատության գործնական հե
տաքրքրություններն ալ ընդգծելու համար:

Ռայդ այս բոլոր տեսակի միջանկյալ խառնուրդները հա- 
դուստի վրա դրված ուրիշ դույնով կարկտանի կնմանին. /լ եթե 
խոշոր կտորներով են դրված, անախորժություն կսլատճառեն 
ավելի, քան շփոթություն : Եթե կտորները մանր-մունր են ու դրի1/ 
տված, և՜ հոգնություն կպատճառեն, և՜ շփոթ, ուշադիր պետք է 
դիտես հիմնական կտորր և այդ կարկտանները իրարմե հստակ 
դատելու համար: Շատ բադառիկ բան մըն է, որ կարկտանը այնքան 
շատ ըլլա, ինչքան բուն կտորը, կա՜մ միակտոր, կա՜մ կոտորակված, 
այսինքն ' փայլաչոյի հադուստին պես մեկ ոտքը դեդին, մյուս ոտքը 
սև, կամ գյուղական այն կարպետներռւն պես, որոնք երկու մաշված 
կարպետներու ղանաղան կտորներեն կազմված կարկտուք մըն 
են. հա։ իրավ որ կդառնա անկարելի որոշելը ' ո՜րն է հիմնական 
կարպետը: Հիմնականը որոշել չենք կրնար, բայդ "[աշ է ինքնին, 
որ մեր դեմը եղածը երկու տարբեր կարպետի կտորներ են, որ 
երկու տարբեր վարտիքներու արվեստական կդումն է փայլաչոյի 
հագածր: Կղու՜մ մը և ո՜չ ձուլում, արտաքին ու տեսանելի խառ
նուրդ մը, ո՜չ ներքին էության, փիգիքական միադում մը, ո՜չ քխ
մխսկան :

Սեռի և նյութի որոշման դժվարությունը ավելի կմեծնա, երբ 
սեռերու խառնուրդը այդ ներքին էության մեջն է, որ երևան կու- 
դա, երբ երկ մը իր ամբողջությանը մեջ կձգտի միաժամանակ երկու
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այլասեռ նպատակներու, երր իր դրդիչները կպատկանին տարբեր 
սեռերու: Այսինքն ' երկվություն ունի իր խորքին մեջ, երբ ծառայել 
ու բավարարել կուզե միաժամանակ սեռապես իրար հակադիր պա
հանջներու:

Գործնական-գիտական երկվություն

՛Քիչ Հեն գործնական նպատակով մը ձեռնարկված բանահյոլ- 
սական աշխատանքները, որոնք միևնույն ժամանակ գիտական 
ըլլալու հավակնությունը ունին: Այսինքն ' կհետապնդեն որոշ գործ
նական ձեռնարկի մը հաջողությունը, բույր միևնույն ժամանակ 
կպնդեն ու կհավտան, որ իրենց այդ գործնական նպատակին դիմող 
բոլոր աշիյատանքները կկատարեն դիտապես, դիտական ոգիով, 
գիտական ճամբով. իբրև թե ո՜չ մեկ գործնական նպատակե մղված 
չըլլային, այլ «կարծես թե» միմիայն երևույթը ճանչնաչու, հասկը- 
նալու, ուսումնասիրելու պետքեն մղված:

Ասոնք իհարկե գեղեցիկ խոսքեր են, որովհետև անկարելի է, 
որ մտքիդ առջևը միշտ եղող քո բուն նպատակդ այս կամ այն 
կերպով չաղդե աշխատանքիդ բռնած ուղղությանը և հանելիք 
եւլրակացությանդ վրա. անկարելի է, որ որոշ մասեր բաց չթողնես 
քու նպատակիդ տեսակետեն անկարևոր, և ընդհակառակը, ուրիշ 
մասեր դիտավորյալ կերպով չընդգծես ' ի նպաստ քու գործնական 
նպատակիդ:

Երկր Ւե արտաքին շարժ ու ձևերով, իր մշակման ու դասա
վորման եղանակով կըլլա գիտական, «կարծես թե» դիտական ՜ իր 
էությամբը միշտ մնալով գործնական երկ մը: Ւսկ եթե հեղինակը 
իրապես իր հոգիին մեջ կհաջողի խեղդել ամեն գործնական դրդում 
աշխատանքի միջոցին ' իր դործնական նսլատակը պահելով վերջին ' 
‘խր^ն հարմարցնելու համար իր գիտական ուսումնասիրության 
միջոցով ձեռք բերելիք եէլրակացությոլններուն, և ամբողջովին 
կնվիրվի իր առյսրկան քննելու և անոր օրենքները հանելու հարցին, 
այն ատեն ալ մեջտեղը այլևս դործնականություն չի ւքնար, այլ 
մաքուր գիտական աշխատանք մը, որ խլվեն կարելի է օգտագործել 
ամեն տեսակի դործնական նպատակներու համար, ինչպես 
ընդհանրապես ամեն գիտական դիտողություն ու եւլրակացություն:
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^լք/'ձ է1ոսքով գործնական առաջադրությամբ մը խոսված 
կամ դրված ճառերու, հոդվածներու, ուսումնասիրոլթյուններոլ և 
գքթերոլ միևնույն ժամանակ դիտական ըլլալու հավակնությունը 
հավակնություն մըն է միայն և. ոչ ավելի, դիտականը շաւո-շատ 
ձևն է ու եղանակը: հայը շատերուն համար պատրանքը կմնա, 
այԼև կ-^1111 որ"շ վիճելիություն մը, թե ո՞րն է իսկապես դրվածքին 
^՚յո՚֊թը: Հեղինակը իբր/լ դիտական նյութ քշել կուղե մեղի իր հանած 
եզրակացությունները, ինչ որ քննադատը միայն իրր/լ գործնական 
նյութ գնահատության կենթարկե:

Գործնական ու դիտական սեռերուն մեջտեղը ինկած կղդաց- 
վին նաև այսպես կոչված «գործնական գիտությունները», 
այսինքն՝ մարդկային որևէ աբհեաոի, արվեստի, գործի ու ձեռ
նարկի շուրջը մտածված, հնարված ու գործադրված կերպերուն 
ու դյուտերոլն ուսումնասիրոլթյոլնր : «ինչպե՞ս պետք կ բանեցնել 
պղնձի հանքը», «ինչպե՞ս կպատրաստեն քիմիական ղոլյները», 
«ի՞նչ է պւսնքային հաստատությունը», «Լեզուներու դասավանդ
ման եղանակը», «Երդվածներոլ դատարանը», «Եամռլրջներոլ 
շինությունը», «Գորղաղռրծությունը» և այլն, - այս բոլոր երկերուն
մեջ ուսումնասիրության առարկան, իրավ կ, դործնական երևույթ
մըն է' մարդկային կյանքի ու ապրուստի պեաքերուն կապված, 
բայց այդ երկերուն նյութը զուտ դիտական կ, կուսումնաււիրվի 
ուսումնասիրելու համար և ո՜չ թե որոշ ու մասնավոր դործնական 
նպատակով մը: իսկ եթե հատուկ դործնական նպատակ մը ունի 
իրեն դրդիչ, երկը կդադրի «դործնական դիտություն» մը ըյրպե և 
կդառնա դիտական հատկություններով դործնական աշխատանք 
մը, որու մասին քիչ մը առաջ արդեն խոսվեցավ: Բայց միշտ շահա
վետ կ, և շատ ալ մարդկային, ավելի բարձր աստիճանի վկայական 
մը ձեռք ձգելու ջանքը, նույնիսկ հաճախ ո՜չ օրինական միջոցներով:

Մեծ զարմանքի մը պատճառ չկա, եթե դործնական նսլատա- 
կով^Ը հորինված երկերուն հեղինակները կնախասիրեն «գործնա
կան գիտություն» վերտառությունը: Եվ այս բոբդ միամիտ կամ 
գիտակից գի մոտավորությունները իրենց հետ միշտ որոշ շփոթ մը 
ու դժվարություններ կբերեն ինչպես երկի մը սեռը, այնպես ալ 
անոր նյութը ճշդելու ժամանակ:

133



Գործնական-գեղարվեստական երկվություն

Նույնն ի վիճակը նաև գործնական և գեղարվեստական սեռե
րուն մեջտեղը ինկած երկերու վերաբերմամբ, այսինքն' երբ երկ 
մը հը ամբողջոլթյամբը կձգտի և' գեղարվեստ ըլլալու, և' գործ
նական նպատակի մը հասնելու:

Գործնական երկերը ինչպես հաճախ կձգտին իբրև գիտական 
ներկայանալու ' գիտության ունեցած բարձր համբավը իրենց մաս
նավոր նպատակին հաջողությանը ծառայեցնելու համար, այնպես 
ալ շատ անգամ կփորձեն իբրև գեղարվեստական երկ մը ներկա
յանալու՝ գեղարվեստի հմայքէն ու հրապույրեն օգտվելու համար 
ի նպաստ իրենց հետապնդած նպատակին: Հայտարարություն- 
ներու և ռեքլամներու սիրած մեկ ճամբան է ասիկա, կգրեն պատկեր 
մը, ոտանավոր մը, նույնիսկ վիպակ մը, ուր առավել կամ նվաղ 
թողարկված կամ բացահայտ կերպով կներկայացվի ու կգովաբանվի 
այսինչ ապրանքը, այնինչ ծովեզերքը, այսինչ տեսակի ճարտա
րապետությունը, այնինչ ուղղությամբ շոգենավային պտույտ մը:

Այս կարգի երկերուն մեջ գեղարվեստը կոպիտ գործիք մըն է 
միայն, և ընդհանրապես շատ թշվառ կիր արժեքը: Ըայց բացառա
բար տաղանդավոր գրչի մը տակ ռեքլամը կրնա կատարվիլ շատ 
թողարկված ու վարպետ կերպով, և երկը կստանա գեղարվեստա
կան արժեք: Ւ՞նչ ընենք, թե մեջը ռեքլամ մը կա կամ կրնա ըլլալ, 
եըկը կժնա գեղարվեստական երկ' Արդեն ամեն վեպ ու գեղարվես
տական արժեք ունեցող նկարագրություն անխուսափելի կերպով 
հրապույր մը կգնե այն վայրերուն ու իրերուն վրա, որոնց շուրջը 
իր հերոսները կապքին :

Առանց Պայրոնի «Շիխոն ի կալանավորին» ' Լեմանի ափին 
նստած Շիլիոնի ամրոցը հազիվ թե որևէ մասնավոր հրասլույր 
ներկայացներ, ան ալ միայն տեղացիներուն համար: Մինչդեռ հիմա 
ամեն Զվիցերիա եկող պարտք ու պահանջ կզգա անպատճառ այգ 
ավերակ ամրոցը այցելելու, Պոնիվարի ծունկերուն տեղերը փնտրե-
լու քարէ մաշվածքներուն վք Հևը կեցած
երազելու, թե ինչեր կզգար խեղճ կալանավորը այգ ծովուժն, այգ 
կապույտին և այդ լեռներուն դիմացը: Գեպի Շիլիոհի բերգը հոսող
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այդ անվերջ ուխտագնացությունը արդյունք Հ Պայրոնի ռեքրսմին, 
իհարկե անգիտակից ու չուզված ռեքրսմին. բայց ինչպե՞ս որոշենք 
վարպետ երկի մը մեջ ուզածն ու չուզածը: եթե տաղանդը կա, 
եթե գեղարվեստական արժեքը կա, երկը կդաոնա գեղարվեստա
կան, մեջք ռեքլամ կամ ուրիշ որևէ դործնական ձգտում ըյյա թե 

ոչ:
Ե‘1 տյԴ Ւ^^Յ մեջք գործնական ձգտում մը ունեցող գեզար- 

լխստական երկերը շատ-շատ են. երկեր, որոնք շեշտված կամ քիչ 
մը ավելի մեղմ կերպով գործնական առաջարկ մը, խորհուրդ մը, 
քարոզ մը, զդուշացում մը ունին իրենց մեջք ' ուղղված այս կամ 
այ^' ժողովուրդին կամ համայնքին, ընտանիքի հայրերուն, ամուս
նացածներուն, երիտասարդներուն, քրիստոնյաներուն և այլն: Այս 
գործնական քարոզներն ու խորհուրդները ավելի կամ պակաս միշտ 
կվնասեն դեղարվեստի արժեքին ու հմայքին: երբ շատ զգուշ 
կերպով է կատարված, և երբ կզգանք, որ կբղխին հեղինակի հոգիին 
խորքեն, տեսակ մը կհանդուրժենք իր գեղարվեստական մյուս 
արժանիքներուն և. իր խորին անկեղծության համար: Ըայց հան
դուրժենք թե ժխտենք, իրենց էության վրա միշտ փաթթված կմնսւ 
երկվություն և կբարգացնե սեռի ու նյութի որոշումը: Հանդուրժողը 
դեզարվեստականր առաջ քշել կջանա, ժխտողը մեջի միտումն ու 
քարոզը կկոխե շարունակ մեր աչքը ՝ իբրև, իսկական նլութը երկին:

Գիտական-գեղարվեստական երկվություն

Գիտական երկի մբ ձգտումը միևնույն ժամանակ նաև գեղար
վեստական արժանիքներ ունենալու ' ընդհանրապես ավելի ար
տաքինին կվերաբերի, ոճի ու ձևի հարց է սովորաբար, որու մասին 
արդեն խոսք եղավ: ^այց հազվագյուտ չեն նաև. այն տեսակ դի
տական երկեր, որոնք իրենց էության և իրենց ամբողջության մեջ 
կուզեն միաժամանակ նաև գեղարվեստ ըլլան: Ասոնց հեղինակ
ները, եթե շատ խորքը նայինք, բառին նեղ իմաստովը գիտնական 
մարզիկ չեն, այլ ավելի ճիշդ է, եթե ըսենք իմաստասեր են, գիսւասեր 
են, շատ են կարդացած, շատ են զբաղած գիտություններով կամ 
որոշ դիտական հարցերով, շատ տարված են, շատ կսիրեն և իրենց
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‘պդ Վայելքը կուզեն, որ դառնա վայելքը շատերուն, բալց բուն 
դիտական երկերու միջոցով, գիտեն իրենք, թե ի՜նչ դժվար ու երկար 
ճամբա է և սովորական մահկանացուներուն համար հաճաիւ ան
մատչելի ու անհրապույր: Այդ գիտական «.չորությունը» ավելի 
հրապուրիչ դարձնելու և ավելի դյուրին կերպով այգ պիտանի 
տեղեկությունները հասարակության լայն խավերուն ներարկելու 
համար գիտական նյութին կուտան գեղարվեստական բնույթ:

Այս մանկավարժական կողմնակի վւողոցեն է, որ աշխարհ 
կոլգա այսպես կոչված վիպական գիտությունը:

Եվ ոբոչ պատանեկան տարիքի մը մեջ՝ 10~15 տարեկանը 
սովորաբար, երբ աղուն մեջ դեռ չէ խորցած գիտականի զուտ 
վայելքը, բայց շատ արթնցած է արդեն դիտական երևոլյթներոլ 
վաո. հետաքրքրությունը, այս ձ/ւի երկվորյակ երկերու ընթերցումը 
մեծ գրավչություն։ կներկայացնե: Մեղմե ամեն մեկը կհիշե, թե 
ինչ ոգևորությամբ է կարդացած իր դպրոցական օրերուն Ժյոլլ 
'-Լեռնի վեպերը, որոնք իրենց տեսակին մեջ ամենեն կենդանի և 
հաջող փորձն են բնագիտական, աշխարհագրական ու տիեզե
րական տեղեկություններն ու ենթադրությունները բանաստեղծա
բար ներկայացնելու: Այս կարգին կպատկանին նաև զանազան 
տնտեսական ու քաղաքս։կան ութովւիները, այսինքն ' այն վիպական 
պատմվածքները, ուր մարդկության ապադա րնկերական կազմն 
ու կարգերը կգուշակվին ու կպատկերացվին: Հոս կպատկանին 
նույնպես այն բոլոր բեմական ու վիպական երկերը, ուր որևէ 
ժամանակակից կամ պատմական եղելություն կներկայացվի, և ուր 
գլխավոր մտահոգությունն ու ջանքը ուղղված է հնարավոր ճշդոլ- 
թյամբ և իսկությամբ ներկայացնելու եղելությունն ու երևույթը, 
ճիչդ այնպես, ինչպես որ իրականին մեջ եղած է:

Այս կարգի բոլոր երկերուն գիտական արժեքը գրեթե ոչինչ 
է. սրսշ գեղարվեստական արժեք կստանան բացառիկները միայն 
շնորհիվ իրենց հեղինակներու տիպեր ստեղծելու և. գործողություն
ներ հնարելու կարողության: Ւսկ ստվար մեծամասնությունը հա- 
զիվհադ միջակության սահմաններուն հասնելու կհաջողին: Եայց 
ասոնցմե նույնիսկ ամենեն տաղանդավոր երկերը քիչ մը ավելի 
հասուն տարիքի մեջ ու քիչ մը ավելի հասուն հոգիներու վրա
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տեսակ մը խաղացքի տպավորություն կընեն, որովհետև ո'չ 
գեղարվեստի խորքը ունին իրենց մեջ, ո'չ գիտության, որովհետև 
ո'չ գիտության ցլությունը ունին իրենց վրա, ո'չ աչ գեղարվեստի:

Կան նաև գիտության ու գեղարվեստի մեջտեղը ինկած 
հակառակ ուղղությամբ ջանքեր, երբ ո'չ թե գիտական նյութերով 
գեղարվեստ կխաղանք, այլ ընդհա կտոյսկը, գեղարվեստի նյութերով 
գիտություն կխաղանք: Գեղարվեստական ամբողջ երկ մը կամ 
թատերակ մը կմշակվի իր բոլոր դեմքերովն ու դէպքերովը հոգեբա
նական կամ ընկերաբանական որոշ երևույթ մը ու վիճակ մը ուսում
նասիրելու և վերլուծելու դիտավորությամբ:

Մարդկային հոգիի հիվանդոտ, ծածկված, հիպնողական, 
այլանդակ կամ բացառիկ կողմերը քրքրող կամբագմություններու 
ու ժողովուրդներու ամբոխային, խուժանային, վարակիչ կամ 
գազանային գիծերն ու բնազդները ուսումնասիրող «կտրատները», 
«անալիզները», «հոգեբանական տեսությունները» շատ անգամ 
կ^եղադրվին իբրև, գիտության գործին մեջը խառնվող գեղարվես
տական երկեր: Բայց անոնցմե մեծ մասին և. լավագույն մասին 
մեջ ո'չ մեկ խառնուրդ, չկա գիտության ու գեղարվեստի:

Շփոթություն պատճառողը երբեմն տ/դ ձախորդ վերնադիր
ներն են՝ «ուսումնասիրություն», «տեսություն», «հոդեբանոլ- 
թյոլն», «ախտաբանություն», որոնք մեր մտքին մեջ իսկույն դի
տական աշխատանոցներն ու բուժ արանները կարթնզնեն:

^ե՚հե՚՚^է՚Ղ “չատճառն աչ մեր դատողական հին թերությունն 
է' առարկան ու նյութը նորեն կշփոթենք իրարու հետ. 1լ որովհետև, 
այդ նույն առարկաներու մասին հիմարանոցներու, հիվանդանոց- 
ներու, աշխատանոցներու և դիտական ուսումնասիրություններում 
մեջ կխոսվի ու կվերլուծվի, ակամա կմտածենք, որ ատոնք դիտա
կան նյութեր են և ատոնց մասին խրախը դիտական դործ կ: Մինչդեռ 
այդ բոլոր երևույթները, ըլլան առողջ թե հիվանդ, անհատական 
թե հավաքական, մարդկային հոգիի արտահայտություններ են, 
մարդկային կյանք և ապրումներ, որով և բնական նյութը գեղար
վեստի: Բոլոր հարցը հոն է, թե ի՞նչ դրդումներով և ի՞նչ եղանակով 
կմոտենանք անոնց մշակումին: Սեռերու խառնուրդը կսկսի հոն, 
ուր զևգարվնստական տեսակետը այս կամ այն աստիճանի կզոհվի
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գիտական ըմբռնումին, երբ գեղարվեստին հատուկ ուսումնասիր
ման և մշակման եղանակները տեղի կուտան գիտական սիսթեմի, 
գիտական պատճառականության և գիտական դասավորության 
դրած պահանջներուն առջև: Եվ ինչ չափով որ իւոչոր ըլլա այդ 
գիտական ոգին ու ներխուժումը, նույն չափով ալ մեծ կըլլա բնա
կանաբար թե' սեռի ու նյութի շփոթը և թե' երկի գեղարվեստական 
դեմքին ու արժանիքին նվազումը:

Ամեն խառնուրդ բանահյուսական թերություն մըն է

Այսպես, ուրեմն, բնավ հազվագյուտ բաներ չեն մեկ սեռեն 
մյուս սեռի սահմանները կատարված ոտնձգություններն ու 
ձեռնձգությունները:

Թե' ոլՍՒճ սեռերուն պատկանող տարազներով, զենքերով 
ու զարդերով զգեստավորվիլը, թե' ամբողջ հատվածներով մեկ 
սեռեն մյուսը գաղթելը և թե' վերջապես միաժամանակ երկու տիրոջ 
ծառայելու ձգտումը բանահյուսության մեջ անսովոր երևույթ չէ:

Մայր ինչքան ալ վարպետ ձեռքով կատարված ըլլա բարե
կենդանի ծպտումը և քսված շպարը, նորեն գիշերվան մը համար 
է: Միամիտներն ու նորեկները կրնան վայրկյան մը խաբվիլ՝ 
դիմակավորված կինը էրիկ՜մարդ կարծելով, հին աղվեսներր թող 
կուտան, որ քանի մը ժամ լամպերու լույսին տակ խաբված հա- 
մարվին, և ասկե անդին հազիվ թե կանգնին ամեն տեսակի ծպտում
ներուն թե' հավանականությունը և թե' հավակնությունը:

Օտար սեռերե փախստական եկած հատվածները ինչքան 
ալ վարպետորեն պահվտիլ ուզեն անհարազատ երկին մեջ, նորեն 
շատ հազվագյուտ բան է, որ մենք նյութին մեջը մտնելնուս պես 
իսկույն չզգանք այլասեռը, ճիչդ ինչպես հեքիաթներուն մեջի հրեշը, 
որ t,P •^աՍսյյՍՍ_ մտնելուն պես իսկույն կզգա հոն պահվտած ադա
մորդին ու կկանչե. «Ա՜, կնի՜կ, մարդահոտ կա այստեղ»:

Ւնչքան ալ իրարու դալարած, խճճված ըլլան երկի մը երկու 
հակատիպ նպատակները, ինչքան ալ անխզելի թվի Ա՛քդ երկվոլ- 
թյունր, նորեն արտաքին և առաջին տպավորությունն է ատիկա 
սովորաբար, և քիչ մը ավելի շեշտակի նայվածքին տակ երկը իր
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ամբողջությամբ կըսե, թե իսկապես ինչի՜ կձդտի, և ուրեմն ո՜րն է 
էր նյոլթը:

Ամեն նյութ, ինչքան ալ խառնակ ըյյա, վերջիվերջո կա՜մ 
դիտական է, կա՜մ գործնական, կա՜ն գեղարվեստական: քևւլոր խառ
նուրդները կրնան հստակությունը խանգարել, կրնան որոնումները
դժվարացնել և մեր ա վճիռը բարդացնել, բայց շատ
հաղվադեպ բան է, որ իսկապես սեռի որոշումը անկարելի դարձնեն:

Ո՜չ 'Ո"1^ ամեն երկ իր որոշ սեռը ունի միշտ և իր սեռին 
հատուկ նյութը, այլև երկին համար բանահյուսական տեսակետեն 
արատ մըն է միշտ իր սեռեն շեղիլր: Ամեն խառնուրդ թերություն 
մըն կ բանահյուսական.' Ամեն երկի իսկական արժեքը, իսկական 
բարձրությունը ի՜ր սեռի արժանիրներուն ու հատկոլթյուններուն 
վրա կկառուցվի: Ւնչսլես որ կնոջ մը ամեն են գրավիչ գեղեցկու
թյունները և ամենեն բարձր առաքինությունները իր կանացի 
գծերոլն մեջը կուռճանան, ինչպես որ այր մարդու մր բոլոր առողջ 
հրապույրները և իսկական մեծությունը իր առնական կռղմերուն 
վրա կկայանա:

ինչքան շեշտված ու խոր կ դիտական երկի մը դիտականոլ-

գործնական երկի մը դործնականությունը, այն,բան բարձր կ բա
նահյուսական երկին արժելը: Ամեն տեսակի փոխառություններ, 
նմանումներ, խառնուրդներ և ուրիշի սահմանները միջամտում
ներ միշտ սխալ մըն է, միշտ պակասություն մը, միշտ մինուս մը 
բանահյուսական տեսակետեն: Ատիկա երբեմն կբբա ուղղակի ան
տանելի ու անմարսելի, երբեմն ավելի մեղմ կամ ավելի կեղծավոր, 
և աչք կգոցենք,- ահա՜ բոլոր տարբերությունը:

Գրական երեք սեռերեն ամեն մեկը իր ուրույն կոչումը ունի, 
որը հակադիր և հակոտնյա է մյուսներու կոչումին: ինչքան չաղ
ճատվի և չտկարանա քու սեփական կոչումդ, ինչքան մյուս սեռերեն 
հեռու մնաս, քեղի հատուկ եղածը ընդգծես ու ղարգտցնես, ինչքան 
տարամերժորեն քու սեռիդ կառթա, այնքան կբարձրացնես քու

Կո~
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խարինել կտենչա ու գիտություն կխաղա, դժբաղդ է ալն ոտանա- 
‘["ՐԸ’ ՈP աստղագիտական ու ֆիղիքական օրենքները սորվեցնել 
ու հասկըցնել կուզե: Բաղդավոր ծնունդ մըն է այն վեպը, որ կյանքի 
ու հոգիի ապրումներն ու պատկերացումները այնքան խորը կոլտա, 
որ ինքը կդառնա հետաքրքիր ու գրավիչ նյութ մը գիտական ուսում
նասիրության. բաղգավոր ծնունդ մըն է այն ոտանավորը, որ տիե
զերքի ու բնության օրենքներոլն դեմը այնպես կհուզվի ու այնպես 
կթրթաա, որ ինքը կդառնա տիեզերք մը ու բնություն մը ' դիտվելու 
ու հասկըցվելու արժանի:

Այդպես ալ գիտական երկի մը ամենեն մեծ ու ամենեն բարձր 
«բանաստեղծությունը» իր բացարձակ գիտականության մեջն է,
իր անշեղ, անհաշիվ ու հափ չտա ՛ատանկին մեջը ճշմար-
տության որոնումին ետևեն: Եվ ի՜նչ խորունկ, ի՜նչ ցնցող հուզում
ներ, հաճույք և ուրախություններ են կապված ույդ գիտական 
«է"?» աշխատանքին : Այդ հոլղումներու և հաճույքներոլ դոլմարն 
է, որ կանվանենք դիտական ոգևորություն, հափշտակություն, 
գիտական սեր ու հարբեցում, որոնք մինչև սիրահարության, 
մոլեռանդության և մոլորության աստիճանները կրնան հասնիլ: 
Ւ՜նչ թշվառ, բան է դիտության սեփականը եղող այդ ձյուն սատան
ներուն ընդարձակ, ջինջ ու անեզր ու «բանաստեղծական» մթնո
լորտը թողած ' իջնել վարերը և խեղճուկ խառնակեցության մը մեջ 
բանաստեղծականը փնտրել: Նամ գիտության հատուկ շիտակ 
գիծերով խիղախ ու հոյակապ կառուցումները թողած ' գեղարվես
տական կամ գործնական կուտակումներ, շքեղանքներ, հենակներ, 
խոյակներ ու սյունակներ փոխ առնելու հետամտիր որոնք դիտական 
շենքին սլացիկ դծերուն պաշտելի հստակությունը միայն կաղ
ճատեն :

Նույնպես ալ գործնական երկի մը ամենեն մեծ ուժն ու 
հրապույրը իր գործն ական ութ յան մեջն է: Հողված մը ինչքան 
կարճ, ինչքան շիտակ իր նպատակին դիմող, ինչքան պարղ ու 
արագ, այնքան բարձր է իր արժեքով, այսինքն ' այնքան ավելի 
շուտ ու ավելի դյուրին կհասնի իր հետապնդած նպատակին: Սիշտ 
ծիծաղելի են, չեն կարդացվիր և ընդհանրապես դրական պատաս
խան չեն բերեր այն նամակները, որոնք գործնական հարցով մը
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կամ խնդիրով մը կդիմեն մեկուն ե. մեջը ճարտասանություն, բա
նաստեղծություն ե. գիտնականություն կխառնեն, երբեմն չաւիա- 
ղանգ առատ ձեռքով: 1Լմենեն ազդու և ամ/ւնեն գրավիչ դործնա-

թաք/աարության համար պետք է եղածը, և ատկե ավելի բառ մըն 
ալ ջըԱԻր. նույնիսկ «մնամ հարգանռք»-ներր, «ձեր խոնարհ ծա
ռան» և իր «խորունկ» ու «անկեղծ» ղդաղումներոլ մյուս ամեն 
տեսակի «հավաստիացումները» թերություն մըն են գործնական

Ե. ԳՈՐԾՆԱԿԱՆ ԵՐԿԵՐՈՒՆ ՆՅՈՒԹԸ

Նյութն ու նպատակը

Բանահյուսական ամեն արտահայտություն, որ գործնական 
սեռին կպատկանի, ավելիի կամ պակառ հստակ գծված մասնավոր 
նպատակ մը ունի միշտ իր առթւը, կձգտի կյանքի ու ապրուստի

ման որևէ որոշ պահանջի մը:
Գործնական սեռին պատկանող երկը ինչ ալ որ ըսե, ինչ ալ 

որ ԴՐ^’ միչ՛" այԴ մասնավոր, որոշ նպատակին իրականացման ու 
հաջողության համար է, որ կըսե ու կդրե: Գործնական երկին մեջ 
ամեն բան այդ մասնավոր գործնական նպատակին շուրջը 
կդառնա: Ինչի մասին ալ որ խոսի, ինչ առարկաներու, իրերու ու 
երևույթներ™, ալ որ մոտենա, ինչ հարցեր ալ որ վերլուծելու կամ 
բացատրելու ըյյա, միևնույն ի, ամեն ինչ երկրորդական է հոն, 
ամեն ինչ միջոց մըն է միայն իր նպատակին հասնելու համար: 
Ինչ որ երկրորդական չէ, ինչ որ կարևոր է և միա'կ կարևորը 
գործնական երկին մեջ, իր առաջադրած նպատակն է, որուն հասնիլ 

կուղե:
Կրնան գիտական շատ խորազնին մեկնություններ ու դիտո

ղություններ գտնվի/ գործնական երկին մեջ երբեմն երկար էջերով, 
կրնան գեղարվեստական շատ նուրբ ու վարպետ նկարագրու֊
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թյուններ ու պատմություններ տեղավորվել գործնական երկին 
մեջ, ինչպես նաև զգացումներու հորդ զեղումներ, բայց այդ բոլոր 
հուզական տարրերը, հումորն ու կատակը միջոցներ են միայն իր 
ունկնդիրները համոզելու, անոր երևակայությանը ու խղճին զարնե
լու և, ինչ կուզե ըլլա, իր առաջադրած նպատակը գլուխ հանելու:

Այն ամեն առարկաները, երևույթները, անձերը, տեղեկու
թյուններն ու հարցերը, որոնք մեջ կբերվին, և ինչքան ալ հանգա
մանորեն ու լռորեն մեջ բերված ըլլան, ատոնք չեն հեղինակի 
նյութը, անոր հոգին զբաղեցնողը, անոր ըսածն ու ըսելիքը: Այգ 
բոլոր պատմություններուն, նկարագրոլթյոլններոլն ու հաջողու- 
թյոլններուն մեջեն ան ինչ որ ըսել կուզե, իր առաջադրած նպա
տակն է: /Արիշ խոսքով' գործնական երկերուն մեջ նյութն ու նպա
տակը կնույնանան, լիովին իրար կծածկեն:

Երբ ընդարձակ ու մանրակրկիտ «ուսումնասիրություն» մը 
կգրեմ այսինչ երկրին մեջ ներմուծվող մետաքսեղեններուն վրա 
գրված մաքսին սակը 12֊են 18-ի բարձրացնել տալու նպատակով, . 
կրնամ հաջորդական գլուխներու մեջ մետաքսի մշակման, տեսակ- 
ներոլ, շուկաներու, վերջին քաղաքական դեպքերու, չինական 
ապստամբության և ուրիշ հազար տեսակ բնագիտական, տնտե
սագիտական, ընկերաբանական ու պատմական հարցերու ու 
երևույթներու մասին խոսիլ, և շատ լրջորեն, երբեմն նաև շատ 
հանգամանորեն, բայց ատոնցմե և ոչ մեկը չի դառնար իմ դործ- 
նական երկիս նյութը, երկիս միակ և. իսկական նյութը մաքսային 
սակը 12-են 18-ի բարձրացնելու առաջարկս է: Ս նացած բոլոր 
«նյութերը» դրվածքիս նյութը չեն, այլ աշխատանքիս ընթացքին 
խոսքի եկող առարկաներ: Առարկանե՜ր և ո՜չ նյութ:

Երբ առևտրական նամակ մը դրես քեղի ապրանք ղրկող 
դործարանատերը համոզելու համար, որ ընելիք վճարումիդ պայ
մանաժամը երեք ամիս ալ հետաձգե, քու այդ նամակիդ մեջ կրնաս 
շատ սիրուն էջեր մտցնել նախորդ ամառը անոր հետ միասին 
ան ցուցած ամառանոցիդ ձառին շատ սրամիտ վերհուշերով ու 
կատակով, կրնաս շատ լրջորեն հետաքրքրվիլ «տիկնոջ» կամ 
«օրիորդի» հիվանդությամբը, կրնաս երկար-բարակ բժշկական 
զանազան խորհուրդներ տալ. երկու տող ետքը կրնաս շատ
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սրտաճմլիկ կերպով պատմել քու վերջին ընտանեկան մեկ կորուստը, 
գործերուդ մեկ սրեի ձախողանքը կամ հրապարակի «.թուլության» 
մասին պատճառաբանված բացատրություն մը:

Սակայն այս բոլորեն և ոչ մեկը չի դառնար քու նամակիդ 
նյոլթը- ասոնք բոլորը կրցան ղանաղան առարկաներ, որոնց մասին 
հիշված կամ խոսված կըլլա նամակիդ մեջ. ասոնք կըլլան այն
դԻնքերը, որոնցմով ազդել կուզես, պարտադրել կուզես, հաղթել 
կուզես.'

Իսկ եթե գիտնալ կուզենք, թե ո՞րն է այդ նամակի իսկական 
նյոլթԸ’ հարցնենք նամակը ստացողին, թե ի՞նչ կըսե իր թղթակիցը 
այդ երկար դրությամբ:

Գործարանատիրոջ պատասխանը պիտի ըլլա- «Կըսե, որ 
պայմանաժամը երեք ամիս ալ հետաձդենք»:

Անձնական ու հանրային գործնական նյութեր

Գործնական նյութերր կրնանք երկու տեսակի բաժնել ' նա
յելով, թե մասնավոր անձի մը կամ մասնավոր խումբի մը շահուն, 
պետքին կամ ապագային վերաբերող նպատա՞կ մը կհետապնդեն, 
թե՞ առավել կամ նվազ լայն հանրային-հասարակա  կան սլե աքերու 
ու պահանջներու ծառայել կուզեն:

Գործնական երկերն իրենց նյութ ուին ու նպատակովը կըլլան 
ավելի նեղ' անձնական, կամ ավելի լայն' հանրային:

Ինչքան անձնական-անհատական կամ մասնավոր-խմբական 
ըլլա գործնական երկը, այնքան նվաղ կըլլա իր բանահյուսական 
հետաքրքրությունն ու արժեքը, որովհետև շատ ավելի մոտիկ կմնա 
ապրում-արտահայտության, քան բանահյուսական երկի: Զկ՞ որ 
երկ բառնալու հիմնական պայմաններն են անկախացումը 
անձնականեն, ընդհանրության պատկանիլը և մշակված արվեստի 
մը ներկայությունը."

Այս երեքն ալ շատ կթերանան գործն ական-անձն ական 
«երկերուն» մեջ.’ Այն բոլոր նամակները, հուշերը, նոթերը, հաշիվ
ները, կտակները, պայմանները և նման մասնավոր դրությունները, 
բացի իրենց տիրոջմեն և անոր կապված պզտիկ խմբակե մը, հազիվ
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թհ ուրիշ մեկոլն համար որևէ կարևորություն ներկայացնէ իբրև 
գործնական երկ:

Ատոնց միայն վերջը կրնան հետաքրքրություն մը ստանալ 
մոտավոր կամ հեռավոր ապագաներուն մեջ, երբ ղադրին անհա-
տւսկան անձնական նպատա նրոլթյան,
այսինքն' երբ պատահմունքը կամ հնախուզական ջանքերը լույս 
աշխարհ հանեն և ընդհանրության սեփականությունը դարձնեն 
այդ գրությունները: Ատոնց միջոցով կրնանք պատմական անձի 
մը, դեպքի մը, տեգի մը կամ ժամանակի մը վրա որոշ պատմական 
տեղեկություններ քաղել, բայց ասով ալ անձնական նպատակի մը 
ծառայող գրությունը դարձած է արդեն հանրային վիճակի մը 
փաստաթուղթը, անցյալի մը մեկ հուշիկը, որ իր մեջը պահած է 
հին կյանքեն կենդանի գիծ մը, շունչ մը, բույր մը:

համեմատաբար շատ քիչ են այս տեսակի ապրող կամ 
վերապրող գործն ական-անձն ական երկերը: Ամեն օր և ամեն ժամ 
անընդհատ ծնվող ու գոյության եկող այդ կարգի արտաղրու- 
թյոլններուն մեկ շատ չնչին մասը: Մնացածը կայրվի, կպատռվի 
ու կփոշիանա կա՜մ մարդու ձեռքով, կա'մ ժամանակի:

Անհամեմատ ավելի կարևոր 1լ ավելի մնայուն են հանրային 
նպատակներ հետապնդող բանահյուսական արտադրությունները, 
այսինքն' հանրային նյութ ունեցող գործնական երկերը: Ասոնք 
կգրկեն հանրային կյանքի բոլոր կողմերը, և մենք սովորաբար 
չենք անդրադառնար, թե ի՜նչ հսկայական քանակություններու 
կհասնին այդ հանրային-դործնական ստեղծագործությունները, 
որոնց գոյացումին վրա /չաշխատին գիշեր-ցերեկ բոլոր սլետոլթյոլն- 
ներոլ օրենսդիր ու գործադիր կեդրոններր և ամեն մեկ պետության 
բոլոր բաժանմունքները և անոնցմե կառավարվող կեդրոնական, 
նահանգային, գավառական բոլոր հաստատությունները իրենց 
ճառերով, որոշումներով, ժողովական արձանագրություններով, 
հրահանգներով, ազդերով ու շրջաբերականներով:

Ջեր աչքին առջևը բերեք վայրկյան մը դատական, կրթական, 
վարչական, ոստիկանական, զինվորական, բժշկական, հաղոր
դակցական, ֆինանսական ու տնտեսական ամեն կարգի, ամեն 
ձևի ու ամեն աստիճանի հաստատություններուն մեջ միլիոնավոր
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անձերու ամենօրյա լարված աշվսատանքը կազմող ճառերը, վեճերը, 
վճիռները, տեղեկադիրները, զեկուցումները, մերժված ու ընդուն
ված ծրադիրները, կարգադրությունները: Եզր ու սահման չունի 
հորձանք տվող այդ իւելադար հեղեղը ու վայր/լյան մը ղադրում 
չունի: Հոս կանդ չառած' հոն կսկսի: Ու կդիզվին ու կղիզվին 
հանրային նյութերու այդ ստեղծադործոլթյոլններր ' մեկ կողմեն 
մա մուլին տակեն դուրս սողալով ու լեռնանալով դրատրււններու 
դարակներուն վրա, մյուս կողմեն լճանալով ու. ծովանալով դիվան- 
ներու ու արիփվներոլ էիոսերում) մե՜ջ.՛ ՚

Սյս ,փ]տսէկ1ս'ե մեքենայի արտադրության քովիկը կաշվսատի 
ռչ նվաղ բարդ մեքենան համայնական, տեղական, դիտական, 
գեղարվեստական, բարեգործական, զվարճական հատոատութրււն- 
ներոլն ծառայող." Եվ այս ամենուն վրա և այս ամենուն չուրեր 
լրագրությո՜ւնը, որ ամեն առտու ե. ամեն իրիկուն իր կարծիքը 
ունի հայտնելու, իր քննադատություններր ունի ընելու, իր լրա
ցումները, իր մեկնաբանությունները ունի տալու ե. իր լուրերը 
ունի հաղորդելու, իր իրավ ու սուտ լուրերը, թղթակցութլունները, 
լուսաբանությունները. անվերջ օվկիանոս մր արդեն ինքը. ե. ի՜նչ 
օվկիանոս, անվերջ փոթորիկներու մեջ:

Ահա՜ այն բազմաձև ու բազմադեմ գործնական-հանրային 
նյութերը, որոնց վրա ամեն օր այնքան եռանդ ու այնքան մտավոր 
աշվսատանք կթափվի: Բանահյուսական ե՜րկերու ամենեն վարար 
մասը կկազմեն ասոնք, որուն ահագին մեծամասնությունը սակայն 
թիթեռնիկի կյանք ունի, օրվան մր սլետքերեն օրվան մը հետ կծնի 
օրվան մը հետաքրքրությամբ և օրվան արևին հետ մայր կմտնե 
ու կմարի:

Սակայն ատոնց մեջ պակտս չեն նաև իյորքով ու տաղանդով 
շատ բարձր երկեր, որոնք դուրս կմնան ընթացիկ հոսանքեն, որոնք 
վեր կմնան պաշտոնական կամ սովորական աշվսատանքներու իրար 
կրկնող տափակութենեն ու մի թո կութ են են : Տևական հետաքրքրու
թյուն մը և տևական արժեք մը կբերեն իրենց հետ, սերունդներ 
կքաշեն իրենց ետևեն ե. դարերու կիտսին:
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Զ. ԳԻՏԱԿԱՆ ԵՐԿԵՐՈՒՆ ՆՅՈՒԹԸ

Հինգ խումբ

Բանահյուսության գիտական աշխատանքը իրերու և 
երևույթներոլ ի՞նչ ըյյալը փնտրելն է, անոնը ինչե՞ն ըլյալր և ինչո՞ւ 
Ա11աԱԼ' այսիեքն՝ մեկ կողմեն եղելությունը, իրողությունը, իսկու
թյունը, և մյուս կսղմեն ' այդ եղելության պատճառը, ծագումը, 
դերն ու հետևանքը, ուրիշ խոսքով' պատճառականությունը, պատ
ճառական կապակցությունը: Եվ այս բոլոր աշխատանքի միջոցին 
առանց ղեկավարվելու որևէ գործնական նպատակով, ըլլա անձ
նական կամ հանրային :

Գիտական երկերը, նույնիսկ ամեն են ղուտ ու ամենեն «.տեսա
կան» գիտությունները, բոլորն ալ անխտիր և մեծ չափերով կրնան 
ծառայել մարդուս կյանքին ու պետքերուն իրենց հանած եզրակա
ցությունն եր ուխ, իրենց գյուտերուիը, իրենց բացած նոր ճամբանե- 
^ՈՎ[Լ’ նոր ըմբռնումներովը: Բայց այդ երկերը իրենք իրենց կա
ռուցման միջոցին և. իրենց կառուցումով որևէ գործնական-մասնա- 
վոր նպատակ չեն հետապնդեր : Գիտական նյութը կծառայե միայն 
հասկրնալոլ, ըմբռնելու, գիտցածներս կարգի քերելու, իրար կա
պելու և ամբողջացնելու.՛

Բայց այս աշխատության ժամանակ գիտական երկերեն 
ոմանք կունենան ինքնահատուկ գործնականություն մը, երբ իրենց 
նյութին կմոտենան որոշ թեղ մը պաշտպանելու, որոշ կարծիք մը 
ամրացնելու, որոշ սիսթեմ մը պարտագրելու բացահայտ ջանքով: 
Այս բոլորին մեջ նեղ մտքով առած գործնական նպատակ մը չկա 
ընգհանրապես. շահի կամ օգուտի համար չէ, որ կկատարվի այդ 
^Ւրա՝ ավելի հաճախ պատվի խնդիր կա մեջք, անձնասիրության, 
անունի ու փառքի:

Տարբեր է բոլորովին հարցր, երբ համոզմունքի ուժն է, որ 
միակողմանիություն և որոշ կանխակալ քարացում կուտա դատո
ղության: Որքան երև ույթի մը որոշ կողմերն ու դծերր պայծառ և 
ուժեղ տեսնենք ու խորը ըմբռնենք, կարծես շատ անդամ այնքան 
ալ անտրամադիր և անընդունակ կդառնանք նույն երևույթի տար
բեր գծերը, տարբեր կողմերը, մանավանդ հակադիր ու հակասող
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կ՛ամերը նչմարելու 1լ լրնա հատելու: Մեկ ուղղությամբ խորատեսու- 
խյսս^Ը կտրծեո կապ ունի մյուս ուղղությամբ կարճատեսության 
մը հետ.'

Ասիկա սակայն բնական թերություն մըն է և. գործնակւսնոլ- 
թյան մասին խոսք ըլլալ չի կրնար, ինչքան ալ որ համառ ու միա
կողմանի ր/լա հեղինակին «.նախապաշարված» պնդումր:

Ը՚սյէ} էյի տա կան դործնականոլթյունը երևան կոլղա, երբ. 
կր1ր[-անք, "[' հեղինակը այս /լամ այն աստիճանի դիտմամբ, կուրանա, 
որոշ էխեր հատկապես կշեշտե, մյուս կողմերուն վրայեն լռելով 
կանգնի, երբ կղդանք, որ գիտակցաբար ւոեղի տալ չուղեր, խոստո- 
վանիլ չուղեր: Եվ իր այս վարմունքովիր երկին մեջ կարծես ծածուկ 
նպատակ մը կմտցնե, ինչ լինով ըլլա իր ըսածը առաջ քշելու, երբ 
ամբողջ աշխատանքը կտարվի առտջվընե որոշված կանխամտա
ծումով մը:

Դիտական երկերուն մեջ պատահող այդ դիտակիւլ կում ան- 
դիտակից թերությունը երբ մեկդի դնենք, մնացած դիտական ամ
բողջ աշխատանքը կկատարվի քննելու, ճանչնալու, հսակրնալու, 
բացատրելու բացահայտ ւււ անկեղծ ձգտումով: Եվ ահա'' ինչ բան 
որ հեդինակր հտսկրնալ, ճանչնալ, քննել ու բացատրել կձղւոի, 
կդառնա իր դիտական երկին նյութը:

Այդ նյութերը անթիվ են ու անսահման, և երբ մարդս այգ 
ամենուն վրա ավելի դյուրին ակնարկ մը նետել կարողանալու 
համար կջանա քանի մը խումբի րաժնել, կամա-ակամա կուդա 
բոլոր գիտությունները դասակարգելու, բոլոր գիտությունները
ամբողջական սիսթ եմի մը վերածելու, ա թյան առջև:
Եվ հոտ մեղի ղեկավարողը կրնա ըյյտլ միայն տրամաբանությունն 
ու հոգեբանությունը:

ինչպես որ գործնական նյութերը ուղենբ-չուղենբ միայն 
կյանբի գործնական պայմաններուն համեմատ կրնանք բաժնել, 
ուրկե անոնը ծնունգ են աւլեր և կառնեն, այդսլես ալ ւլխււական 
նյութերը հարկադրված ենք գաոավորելու ըաո մեր ներքին ֊,ութւ-

են առած և ծնունդ կառնեն: Մեր հասկընալու տենչը կուղղվի 
անիսոիր դեպի ամեն խնդիր, մարդկային միտքը փնտրեր է ու
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կփնտրե ի՞նչն ու. ինչո՞ւն ամեն բանի:
Եվ հենվելով գիտություններու ‘որդի վիճակին ' գիտական 

նյոլթերու այգ ամեն բան ընդգրկել ուզող տիեզերական ամբող
ջությունը կարելի է բաժնել հինգ թումբի, հինգ աստիճանի, սաոնգմե 
ամեն մեկը կբղխի իր նախորդեն, իր նախորդի մեկ մասը կկազմե 
և այդ մասի մանրամասնություններն ու առան ձնահատկու
թյունները կներկայացնե :

Չափ ու քանակի ուսումնասիրությունը

Գիտություններու առա՝ ստտ-
կան, օժանդակ աստիճանը կկազմե չաւիերոլ ու թիվերու ուսում
նասիրությունը: Ամեն են վերացական ու ամեն են աննյութ գիտու
թյուններն են ասոնք, որոնց առարկան մարդկային մտքի հնարած 
ըմբռնումներն են, մարդկային մտքի հնարած միջոցները, որպեսզի 
իրերն ու երևույթները իրարու հետ համեմատել կարողանանք:

Տարածություն, ժամանակ, քանակ, ձև, չաւի, թիվ բաներ 
են, որոնք իրականության մեջ դոյություն չունին: Ավելի ևս 
աննյութ են և իրականության մեջ գոյություն չունին ա/գ թիվերու, 
ձևերոլ ու չաւիերոլ ներքին մշակումները, նուրբ ու նրբին հարաբե
րությունները, շղթայավորումները 1լ մանվածապատ հաշիվները: 
Զուտ հոգեկան մտացածին գոյացություններ են ատոնք, առանց 
որոնց սակայն մարգս անկարող է եղած, գոնե մինչև հիմա, 
երևույթներն ու իրերը ըմբռնելու և իր քննությանը ենթարկելու:

Բոլոր գիտություններու ուսումնասիրության եղանակը 
տարածության, ժամանակի, քանակի ու չափի հաչիւններուն վրա 
է հիմնված:

Կրնա ըլլալ, “ր °ր մը այդ Ը՚Ղ"? մ՛սացածին, գուցե ե. նախ
նական միջոցները մասամբ էլամ ամբողջովին մեջտեղեն վերնան, 
և ավելի պարզ ու անմիջական նոր զենքեր հնարե գիտությունը 
երևույթները համեմատելու և րււսումնաւփրելու համար: Բայց 
առայժմ առանց այդ թվաբանական, գրահաշվական ու երկրաչա
փական մտածումներու ե. համեմատոլթյոլններու մարգս ո չ ուսում-

ետություններու շենքերընասիրել կրնա, ո՜չ
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փայտակերտ կամրջակներու, սանդուղներու ու հենարաններոլ 
Գ^ՐԸ’ ո["'նց վրա կեցած կշինենք մեր դիտոլթյուններուն շենքը:

1փավ է, այդ կամրջակներն ու հենակները երբեմն չափազանց 
բարդ անտառ մը կդառնան մեր շենքերուն շուրջն ու մեջը, երբեմն 
Ո1-ղղակի կթեզդեն մեր իրական շենքը, բայց և այնպես շատ սիրված 
ու դնահատվտծ են մեր ժամանակներեն: եվ հատկապես անոր 
համար, որ իրականության իտրտոլբորտոլթյունները չեն ճանչնար, 
"ե Ււ՚հնց մեԽ կյանքի անկոտրում ըմբոստությունը չունին. մեր 
մաքի երևակայած հաշվական օրենքներն են, և մեր միտքը այդ 
օրենքները շիներ կ իր հավնածին ե. ուզածին պես, անպայման 
կերպով միշտ ու ամեն տե՜ղ նույն կանոնավորությամբ, նույն ճշդու- 
թյամբ, նույն հնազանդությամբ, անշեղ ու անթեք:

Մարդկային միտքը բացարձակին է սիրահար ե. հնարեր է 
իր իտեալ զիտոլթյոլնը: Ւր տեսակի արքայություն մր, մեր զան
կերուն տակի տրամաբանական արքայությունը, անփոփոթ ու 
անսասան միշտ ու հավիտյան:

Ուժերու և մարմիններու ոաումնասիրությունը

Գիտական նյութնրոլ երկրորդ թումբն ու աստիճանը կկազ
մեն մեր զդայություններռւն ու դիտողություններուն ենթակա եղող 
երևույթներում ու մարմիններուն ուսումնասիրությունը թե՜իր/յնրյ 
բնական վիճակին մեջ և'թե մարդու ձեռքին աակը «արվեստական» 
ձևեր ու դոյացումներ առած:

Այս ուսումներն են, որ սովորաբար բնական դիւոոլթյունննբ 
անունին տակ կսզմեցնենք : Անհուն երկնային տարածություննե- 
րոլն մեջ թափառող հսկա արևներեն սկսած մինչև տարրերու 
ամեն մեկ մոյեբյուլփն ու ատոմին թորթերը տիրող ու դործող 
հատկություններում, կարողություններուն և ատոնց ւիոթադարձ 
աղդեցություններուն ու կապակցություններուն օրենքները:

Հոս արդեն իրականություն կ, մեր նյութական աշթարհը. 
շեղումներով, բացառություններով, անակնկալներով ու նորու
թյուններով լեցուն աշթարհ մը: եվ մենք՝ Ադա մ-եվաներ ո,
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վռնտված ենր արդեն մեր գանկերու հնարած արրայութենեն և 
շատ ենք դժգոհ, որ մերկ ենր, որ մեղի հաստատ հողի վրա չենր 
ղգար, մի անգամ ընդմիշտ որոշված ու կանխատեսված: Հոս մեր 
ամենեն սիրելի ճշմարտություններն անգամ տեսակ մը հարաբե
րական են ու պայմանական, և մենր ախը կրաշենր, Ադամ-Եվային 
պես, մեր կորսնղուղած մաթեմատիկական աբբայության :

Ասկե հարյուր-հարյուր հիսուն տարի մը առաջ շատ ավելի 
թշվառ, էր մեր վիճակը և շատ ավելի աղքատիկ մեր գիտական 
պաշարը բնության ուժերն ու մարմինները ճանչնալռւ ու բա- 
ղատրելու սահմաններուն մեջ: Վերջին գարուս ընթաղքին քա
ղաքակիրթ մարդկությունը վիթխարի ճիգեր է ըրած այդ ուղղու
թյամբ, հսկայական ջանք ու եռանդ է սպառած: Եվ այդ բոլորին 
արդյունքը եղած են բազմաթիվ գյուտեր, հիմնովին ամեն ինչ 
փոխող նոր ըմբռնումներ և հսկայական քայլ մը դեպի առաջ: Եվ 
ատոր համար ալ ծագում է առած մեր հոգիներուն մեջ արդար 
հպարտություն մը արդեն ձեռք բերվածին վրա և միևնույն ժամա
նակ անարդար գերագնահատում մը մեր արդի բնագիտական 
ըմբռնումներուն և տեսություններուն վրա:

Միշտ այ ղալես է. նոր աչքը բա ղողը այն համոզումն ունի, որ 
ամեն ինչ տեսավ արդեն, գոնե ամենեն ավելի կարևորն ու հիմ
նականը: Գպրողական ԵևԶ կար գերուն մեջ, երբ աշակերտի միտքը 
կսկսի գիտական թռիչքի և յուրաղումներու, ճիշդ այդ միջողին է, 
որ ամեն աշակերտ ինքզինքը դի տնական մը կերևա կայ Լ և 
զարմանքով կհաշվե, թե ինչքա՜ն բաներ արդեն գիտե:

Ինծի կթվի, որ ԺԹ և Ի դարերուն մարդկությունը քիչիկ մը 
կնմանի Ե և Զ կարդի աշակերտներուն: Գեռ ծայրն է ծրարող,

ինչպես կբսե մեր ժողովուրդը:
Մեր արդի բնագիտական բոլոր գյուտերն ու ըմբռնումները, 

ինչըան ալ հրաշալի երևան և ինչը ան ալ հսկայական հառաջդիմու- 
թյուն մը ըլլան նախորդ դարերուն հետ համեմատած, դեռ աշա
կերտական գիտնականություն մըն են միայն մեր հաջորդ դարե
րուն ձեռք բերեցին, հասկընախրին և բաղադրելիքին հետ եթե 

համեմատելու ըլլանք:
՚աությու.ննեբունն է:Ասլաղյսն, մե՜ծ ապագան բնական դի.
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Ապրող մարմիններու ուսումնասիրությունը

Գիտական նյոլթերոլ երրորդ խումբն ու աստիճանը կյանքը 
կուսումնասիրի, կյանք ունեցող մարմիններու ծագումը, զարգա
ցումը, հատկություններն ու կարողությունները, ուրիշ խոսքով' 
նախորդ աստիճանի մեկ առանձին տեսակն կ. զգայություն ու 
շարժում եղող ուժերը:

Հնագոլյն ժամանակներեն սկսած ' մարդիկ միշտ հետա- 
^րքրր,ւթյուն են ցույց տված դեպի բույսերն ու կենդանիները և 
Դ^՚՚ՂՒ եՍ^Յ ոեւիական մարւՈւի կազմն ու բնախաւությունը. բայց 
աԺԳ ^^‘ոտքրքրոլթյոլնը արտաքին գործնական որոշ ղիտողոլ- 
թյուններեն ու օդտտդործումեն անդին շաէո չէ անցած:

Եյանք ըսված բանի խորքը հասկընալոլ էիորձը, բոլյսերոլ ու 
կենդանիներու ծադոլմը, փոխադարձ շղթայավորումը, կլանք 
ունեցող մարմիններու հիմնական հաակոլթյուններուն բնորոշումը, 
1եյանք1’ ու- շր^՚ոպատի փոխհարաբերությունները,- ասոնք բոլորը 
նոր հասկացողություններ են, բոլորովին նոր գիտություն մը, երեկ
վան գիտությունը, որ գրեթե Գարվինեն կսկսի:

Գեռ ինչք ա՜ն- ինչք տն «կրթված» մարզիկներու համար վի
րավորանք մըն կ, երբ կըսվի, թե մարգ կոչվածն ալ խոսող անասուն 
մըն կ. և այդ խոսող ու անխոս անասուններն ալ քարեն ու փայտեն 
այն տարբերությունը ունին, որ երկար դարերու ընթացքին սե
րունդն սերունդ ձեռք են բերեր ու կատարելագործեր են ղգայոլ-

թյ"լն ու կծկում ըսված կարողություններր :
Բոլորովին նոր շրջան մըն է մտած կյանքի երևույթները

ուսումնասիրող գիտությունը րով ին նոր նյութերու ու որո-և բոր 
նոլմներու հեղեղ մըն է, որ կխուժե սերունդներու աշխատանքին 
վրա: Եվ այդ աշխատանքին արդյունքը բոլորովին նոր հիմքերոլ 
վրա պիտի դնե մարդկության կյանքն ու կենցաղը' մարդուս ապրե
լու ու վայելե՜լու ձևերը դարձնելով մարդավայել: Եվ ամեն տեսա
կետն առողջ ըլլալու և առողջ մնսւլու հոդը պիտի ստանա հետզհե՜տե 
առաջնակարգ կարևորություն թե' մարմնի, թե հոգիի, թե ան- 
հատներու և թե' ժողովուրդներու:

Եթե ուրախությունն է կյանքի մեջ ամենեն ավելի փնտրված
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բանը, պետք է հասկընանք վերջապես, որ մեր մեջն է նստած 
անոր ամենեն ավելի կատաղի թշնամին, մեր արյան, մեր ջիղերուն, 
մեր գործարաններուն մեջք: Կյանքի երևույթները և կենսաբա
նական օրենքները ուսումնասիրող դիտութենեն պիտի բղիփ մարդ
կային ապագա երջանկություններում ամենեն զով ու ամենեն հսրդ 

աՂԲյոլրը:

Ընկերական երեւոյթներու ուսումնասիրությունը

Կյանքի երևույթներու մեկ առանձին տեսակը կկազմե ընկե
րություն և ընկերական կենակցություն ըսվածը. այսինքն ' կենդա
նիներու և մասնավորապես մարդուս 'իր նմաններու հետ ապրելեն

ւս ո յո •տանիքը, տնտե-
սությունը, օրենքը, սովորությունը, բարոյականությունը, կրոնը, 
կրթությունը, վարք ու բարքը, թաղերը:

Ասոնք է, որ կկազմեն գիտական նյութերոլ չորրորդ թումբն 
ու աստիճանը, այսինքն ' ընկերաբանական գիտությունները:

Մարդը միշտ ալ մեծ ուշադրություն և հետաքրքրություն է 
ղարձուցածիրեն և իր շըջապատողներուն: Իսկքիչ՜շատ ընդարձակ 
պետական ամբողջության մը հասնելեն ետքը միշտ ալ ստիպված 
է եղեր թորհելու ընտանիքի, կառավարության, տնտեսության, 
դատաստանի և այլ ընկերական հաստատություններու ու հար- 
ցերու շուրջը, որովհետև այդ. ամենը շատ սերտ կապված են իր 
գոյության, իր բնազդին ու իր առօրյա կյանքին: Բայց ճիշդ այդ 
պատճառով ալ իր հետաքրքրությունը եղած է անմիջապես գործ
նական տեսակետեն: Շատ քիչ են այն տեսակի հինե ն եկած երկերը, 
ուր ջանք է եղած ընկերական երևույթներու թորքը տեսնելու, 
ընկերական վիճակները սիսթեմի բերելու և պատճառական կապը 

գտնելու:
Ուրիշ թոպ>”11 Բուրդիկ շատ քիչ անգամ են մոտեցած մարգ- 

կտլին հարաբերություններուն զուտ գիտական հետաքրքրությամբ, 
ընդհանրապես այդ հարցերը շոշափված են ոչ իբրև դիտական 

նյութ, այլ իբրև գործնական նյութ:
Եվ նորեն ԺԹ գարու կեսերեն է գվսավորապես, որ բնական
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և կենսաբանական դիտոլթյուններոլ արթնցոլցած հետաքրքրոլ֊ 
թյան և ձեոք բերած նոր ըմբռնումներու լույսին տակ նոր թաւի 
կստանան նաև ընկերաբանական գիտությունները, որոնք բնակա
նաբար գեռ իրենց առաջին խարխափումներուն մեթ, են, թեև 
խոշոր աշխատանք կատարված է արդեն:

Գեռ շատ ճամբա ունին կտրելու անոնք ' հասնելու համար 
այն գիտական-ընկերական-բարոյական հիմնական սկղբունքնե- 
րուն, որոնք քայլ առ քայլ վերանորոգելու, բարձրացնելու ու 
ագնվացնելու են մարդե մարգ ու ժողովուրդն ժողովուրդ եղած 
հարաբերությունները և հիմք են դառնալու մարդկային նոր կազ
մակերպությունն  երու :

Մեր արդի հասկացողությունները այդ հարցերուն շուրջ վայ
րենի դարերու դագան մարդուն դատողություններն են ստվար ու 
ստվարս։գույն մեծամասնության համար, սպաննել ու տանջել, տի
րել ու բռնանալ, այդ տառապանքին ու դժրա զլության վրա կառոլ- 
Յեւ Ւր^Ս րաղդավորոլթյունն ու վայելքը: Իսկ մնացած փոքրա
մասնությունն ալ կիսագաղան է ու կիսավայրենի, որովհետև, իր 
մտքովն ու իր զգացումներովը նոր ճամբաներ կփնտրե կամ նոր 
երագներով կհորանջե, մինչ իր կյանքովն ու դործովը մեծամասնու
թյան ըրածը կկրկնե միայն:

Ժողովուրդներու ապրած կյանքին ուսումնասիրությունը

Ընկերական կյանքի ուսոէ.ւՈյասէրոt.pյան մԼ1չ 1լողւ1ն է սլաա- 
^ադիտոլթյունը. այսինքն ' այն գիտությունը, որ կուսումնտսիրե 
^ողու1ոլրդներու առաջացումը ու ղարդացոլմը, անոնց ապրած 
1/յանք>Ըւ անոնց ըրածն ու մտածածր, անոնց ձգտածն ու ստեղծա- 
դորեածը, անոնց իրարու հետ ունեցած շփումն ու բախոլմր, իրար 
վրա ունեցած ագդեցությունր :

Ըոլոր ազզսյին գիտակցության եկած ժողովուրդները ջանա
ցեր են իրենց ժողովուրդի ծագումն ու գործերը պատմելու ու պան
ծացնելու մասնական կոյ մ ամբողջական երկերու մեջ:

Այդ բոլոր երկերու առաջին ընդհանուր գիծր կողմնապահու
թյունն կ /այն կերպով ըմբռնված, ինչքան ալ որ ւսն/ւնց հեղինակ-
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ները անաչառ, ըլլան և մեծ արժանիքներու տեր.' Անռնցմե ամեն 
մեկը որոշ դասակարգի մը տեսակէտները ունի իրեն ղեկավար և 
որոշ ժողովուրդի մը հոգեբանական կնիքը իր ըմբռնումներուն ու 
բագատրություններուն վրա!

^'PkPпPԳ ընդհանուր գիծը նկարագրությունն է. անոնք 
լավագույն պարագային կուտան Ժողովուրդի մը կամ մի քանի 
ժողովուրդներու կյանքին հաջորդական նկարագրությունը և ընդ
հանրապես առան ձին-առան ձին. ուրիշ խոսքով՝ կուտան ժողո
վուրդներուն կենսագրությունները, շատ-շատ' մեջեմեջ քանի մը 
համեմատություն և զուգակշիռ.՛

Կարելի է ըսել, որ այս կենսագրական աստիճանեն ավելի 
վեր պատմագրությունը դեռ չէ բարձրազած:

Բոլորովին նոր պահանջ մըն է դրել պատմությունը պատ
մական ընդհանուր օրենքները հանելու ջանքով, մասնակի դէպ
քերու և մասնավոր ժողովուրդներու ապրումներու համեմատութե- 
նեն հասնիլ պատմական ընդհանուր սկզբունքներու, որով միայն 
պատմագրությունը կրնա դառնալ խոր մտքով գիտություն: Ղ՝եպ- 
քերն ու իրողությունները նկարագրելն ու կանոնավոր դասավորելը 
այդ դիտական աշխատանքի նախապայմանն է, առաջին հիմնա
կան աստիճանը, բալդ միայն առաջին աստիճանը: Այդ ավելի հաստ 
ու ավելի արտաքին աշիռսւոանքեն ետքն է, որ կսկսի ղխոություն- 
ներու ավելի նուրբ, ավելի խոր ու ավելի ներքին ուսումնասիրու
թյունը, իրերու ու երևույթներու ծալքերուն տակը թաքնված շար
ժիչ ուժերուն, անտես ու հզոր սկզբունքներուն հայտնադործումը:

Մինչև հիմա «ընդհանուր պատմությունը», «.ազգային 
պատմությունը» և «մենագրությունները» շատ ավելի մոտիկ են 
եղած վեպի, քան գիտության, ինչքան ալ որ հեղինակները բողոքեն 
իրենը «առարկայականությունը» ջատագովելով: Խախուտ Լ և 
այդ ջատագովությունը, բայց գլխավոր պատճառը իրենց միմիայն 
նկարագրական ըլլալն է: Ինչքան հետզհետե շեշտվի պատմական 
օրէնքներու, պատմական պատճառականության և ղեկավար 
սկզբունքներու որոնումը պատմության գրքերուն մեջ, այնքան 
երկը կհեռանա վեպեն ու գեղարվեստեն և այնքան սերտորեն 

կհյուսվի մյուս դիտությռւններու ցանցին:
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Փիւիսոփայական երկերը

Հոս կավարտվի գիտական նյոլթերոլ աստիճանական 
խմբումը. Հինգ խումբ ուսողական դիտոլթյուներ, բնական գխոոլ- 
Pյn‘-ներ, կենական գիտություններ, ընկերական դխոոլթյոլններ 
և պատմական գիտություններ:

^“‘յտ ձա դեռ նյոլթերոլ և հարցերոլ որոշ խումբ մը, որ իր 
տեսակի գիտություն մըն է, թեև գիտոլթյան բուն սահմաններեն 
դուրս տեսակ մը շարունակությունը գիտության, թեև գիտոլ-
թյոլններոլ մակերեսին անդին:

Պետությունները հենված են վարձերու և հիմնված են իրա
կանության վրա, ապացոլցանելիեն անդին չեն անցնիր: Բայց 
Փսրգկային միտքը մեկ անգամեն իր մտածման թափը կտրել չի 
կրնար, երբ կհասնի գիտություններու այդ սահմանին : Կոլղե թա- 
ւիանցե անհասկընալին, կերպ մը ապացուցանել կճգնի անբացատ
րելին: Կսկսվի մտավոր աշխատանք մը ոտքը իրականութենեն 
կտքվածյ կոչ Բդելով սրամտության, «պուտ բանականության» և 
հավանականությոլններոլ խարիին : Մտած ենք չգիտեմ-ի աշխարհը, 
կենթադրեմ-ի աշխարհը, հավատքի աշխարհը, այսինքն՝ փիլիսո
փայության աշխարհը:

Փիլիսոփայական տարրեր կան միշտ ամեն գիտության մեջ, 
ամեն գիտություն ունի իր «տեսական» մասերը, «թեորիկ» բացատ
րությունները, ենթադրական ֆորմյուլներր, պայմանական ատոմ- 
եերը, եթերը, իր էլեքտրականութեան «դրականն» ու «բացասա
կանը»: Բայց այդ րոլորր գիտական երկին մեջ պարդ հյուրեր են, 
ժամանակավոր կերպով ներս ընդունված մինչև, հարցի ավելի խոր 
պարղաբան էխլը :

Այգ տարրը բոլորովին ուրիշ շեշտ և ուրիշ գույն կստանա, 
երր 'չուրս կուգա գիտության էջեր են, կուղն ինքն իրմով ապրիլ, 
իբրև ուրույն գոյություն մը ու կդառնա փիլիսոփայական երկ ու 
փիլիսոփայական նյութ:

Մարդուս խելքր չհասած ու բացատրել չկրցած բուներուն 
մեջ կան հատկապես այն տեսակ բաներ, որ չափազանց սերտ 
կապված են մեր երփն ու մեր գոյության, մեր ներկային ու մեր
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ապագային և չափազանց ուժեղ կերպով կզարնեն մեր երևա
կայությանը. այդ կենսական ու անբացատրելի հարցերուն պա
տասխան մը գտնելու պահանջը այնպես կճնշե մեղի, որ հանգիստ 
սրտով չենք կրնար նստիլ ու սպասել, որ օր մը հեռավոր դարերուն 
մեջ գիտությունը անոնց պատասխանը դտնե: Եվ կսկսի անհան
գիստ փնտրտուքը:

Ի՞նէ է տիեզերքը, ո՞ւրկե կառնե իր ծագումը, ո՞ւր կերթա, 
ինչո՞ւ կերթա, որո՞ւ կամքով կամ հրամանով, և ի՞նչ է ըլլալու այս 
աչխարհներուն վերջը.’

Ի՞նչ է կյանքը, ինչպե՞ս է գոյացեր, ե՞րբ և ո՞ւր է հասնելու, 
ի՞նչ է անհատը, ի՞նչ բան է մեր նշանավոր եսը, մեր հոդին, մարմնի 
նման մահկանացո՞ւ, թե՞ տևական ու մշտական, և ի՞նչ կդառնա 
իր մարմինը կորսնցնելէն ետքը, ո՞ւր կերթա, ի՞նչ բանի է, ինչպե՞ս 
կապրի և ինչո՞ւ կապրի:

Ի՞նչ է մարդուս կոչումը, ի՞նչ ի իր դերր, ուրեմն որո՞նք են 
իր պարտավորությունները, ինչպե՞ս պիտի ապրի, քանի դեռ կապրի 
աշխարհիս երեսին, ո՞ւր պիտի ձգտինք, ի՞նչ իտեախերոլ, ի՞նչ 
դեր ունին այդ բոլորին մեջ ճշմարիտը, գեղեցիկը, բարին, ե. կրո՞նը, 
կրոնները:

Իմաստասերը կառնե այս հարցերը և կջանա մեկ սկզբունքի 
մը նոԻս ^Գ^Ի փաթթելու և ամբողջական աշխարհայացք մը 
ստեղծելու, սրով ատոնցմէ ամեն մեկը իր պատշաճ բացատրու
թյունը ստանա: Այդ աշխատանքը կատարելու միջոցին ոմանք 
ճիգ կթափեն գիտութլան ձեռք բերած լուսաբանոլթյունները շա- 
հագործելոլ և տեսակ մը անոնց գծած ճամբովը երթալու, այսինքն ' 
գիտոլթյուններու վրա հենվելով, որ ըսել է' գիտական փիլիսո
փայություն:

Ոմանք ալ, ճիշզ ատոր հակառակը, կհեգնեն ու կծաղրեն 
մեր գիտական խեղճ ու կրակ օրենքները, կընդգծեն ձեռք բերված 
«ճշմարտություններուն» հակասությունները, խաիւուտ, թերի ու 
միակողմանի ըլլտլը, որոնք վաղը ժխտվին պիտի նոր եկող

իրենք կսկսին բոլորովին «անկախ» կերպով հարցը քննության 
ենթարկել միմիայն իրենց բանականության ուժովը, իրենց հոգիին
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^^ե1^/’^ մզումովը, իրենք գոյության խորքերեն բղխող համո
զումովը: Եվ պետք չեն զդար նյութական նեցուկներու, նվաս- 
աացում մը կհամարեն իրենց զուտ հոգեկան թռիչքին, որով անոնք 
հպարտ են:

Դիտական ու նյութական բաներոլ արհամարհանքը, այլև 
հոգեկանի գերազանցության խորին հավատքը կկազմեն այն երկու 
հիմնական գծերը, որ ամեն տեսակի հոգեպաշտներու, հոգեհարց- 
ներոլ, հոգիի «հանգերձյալ կյանքին» հավատացուխերու, հ"Գէ’1’ 

աստվածայնությունը գա վանողներու ընդհանուր կապր կկաղմե 
թե' հին և թե' նոր բոլոր կրոններուն և բոլոր բնազանցական փիլի սո
ւի այո ւթյուննե բուն մեջ:

Է. ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ԵՐԿԵՐՈՒՆ ՆՅՈՒԹԸ

Հեղինակին ապրումները

Գեղարվեստական կըսենք սւյն հոգեկան արտահայտության, 
որ կկատարվի միմիայն այդ արտահայտության ւղատճտռած բա
վարարության համար: Ւսկ այդ բավարարությունը կառաջանա 
այն թեթևացումեն, որ կզգանք, երբ մեր մեջը կուտակված ու չգոր
ծադրված ուժերը կգործածենք, երբ մեր հուզման ծարավ հոգին 
կհուզենք:

արտահայտելը, բան մը ըսելը' բան մը ընել 1}, բան մը շինել կ, 
բառերով կառուցում մըն է, ստեղծադործություն մըն է, և մարդուս 
համար իր շինածը, իր հնարածը, իր հասուն ցուցածը միշտ աղբյուր 
մըն կ բավականության, ստեղծելը հաճույք կ, մանավանդ երբ 
ստեդծվածը հաջող ու դրավիչ ամբողջություն մը կներկայացնե :

Գեղարվեստական բանահյուսությունը հաճույք կպւաոճառե 
ստեղծողին, որովհետև անոր զգացական աշխարհին մեջ կվերա- 
հաստատե խանգարված հավասարակշռությունը, որովհետև ստեղ
ծողի կութենեն և անոր կարողություններուն միջոցովը արարչու

թյուն մը կատարած կրցա ՚
Հաճույքի աղբյուր եզող այս երկու տարրերը կան միշտ ամեն
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գեղարվեստական արտահայտումի մեջ, թեև տարրեր խառնուրդ
ներով: Երբեմն հոսումն է, որ կգերակշռե և այդ պատճառով աչ 
շատ ավեչի նվաղ կըլյա ճիգը, արվեստը և տիրող կըյչա ինքնաբուխ 
անմիջականությունը: Երբեմն ստեղծումն է, որ կգերակշռե, ուր 
ավելի կամ պակաս չափով մը ճիգ կգործադրվի ամբողջական, կա
տարյալ, գեղեցիկ ու աղդոլ երկ մը կառուցանելու, և ներքին ապ
րումներու ինքնաբուխ հորդումը վերլուծման կենթարկվի, կընտրվի, 
կդասավորվի, կմշակվի, այսինքն ' արվեստի ու մտածումի բռվեն 
անցնելով կհղկվի:

Ա՛ՐԴ Ըյ1ա մեր մեջը ուռած ղգացոլմներեն ազատվելու բնազ- 
գաի Ր!!ա զգացումներն ծնող և զգացումներու խոսող ամբողջու
թյուն մը ստեղծագործելոլ ջանքով, երբ երկ մը կարտագրենք, 
ի՞նչ կրնա ըլլա նյութը այդ երկին: Գեղարվեստական երկ մը մեղի 
ի՞նչ կրոն Ւր ամբռզջությամբն առած, մեղի ի՞նչ հայտնել կոլղե: 
Որո՞նք են գեղարվեստին նյութերը: Պատասխանը հարդին 
մեջն է:

Գեղարվեստական երկին նյութը ամենեն առաջ հեղինակի 
ապրումներն են, հեղինակի զգացումները, հուզումները, վշտերը, 
ուրախությունները, հույսերը, հուսախաբությունները, երազները, 
ձգտումները, տենչանքը, բողոքը, տրտունջը, զայրույթը, կարոտը, 
մեկ խոսքով' հեղինակի հոգիին մեկ կտորը ավելի կամ պակաս 
խոշոր, ավելի կամ պակաս խորը կտրած հատվածներով:

Հեղինակը իր այդ հոգեկան ապրումները արտահայտելու, 
կենդանացնելու, պատճառներն ու աղդեցռւթյռւններր հասկընայի 
դարձնելու համար կրնա և' իր մարմնի մասին խոսիլ, և' իր հա- 
դուստներու, և' իր շրջապատը կազմող իրերու ու պայմաններու, 
ինչպես նաև ավելի լայն կերպով իր դեմի բնության ու բնական 
երևույթնեբու: Եվ այս բոլորի մասին կրնա երբեմն շատ երկար 
խոսիլ ու շատ մանրակրկիտ, կրնա մանրամասն նկարագրել ու 
պատկերել .' Ոայց այս բոլոր արտաքին իրերն ու երև ույթները իրենք 
իրենցմով չեն, որ գեր ու գոյություն ունին երկին մեջ, այլ միայն 
ախ կապովն ու այն ադդեցությամբը, որ անոնք ունին հեղինակի 
հոգիին հետ: Ասոնք բոլորր առարկաներ են երկին մեջ 'քննության,
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'[Աը/^^^ան ու նկարագրության ենթարկված, բայց ասոնք գե
ղարվեստական երկի նյութը չեն երբեք:

Պատմուճան մը, վահան մը, դահլիճ մը, շուկա մը, ճամբա 
^Ը’ գետ մը, անւոարւ մը, ծովային տեսարան մը, արշալույս մը 

ՒԱՀԲ,ոԱ աԼ Գ^Ղ^Տէհ ոլ՜ մանրամասն նկարված ու նկարագրված 
ըլլան գեղարվեստական երկին մեջ, ինքնին չեն կրնար դառնալ 
եըթեք ^յո՛՜թը երկին: Հեղինակի հոգիեն դուրս եղող այգ բոլոր 
իրերն ու գոյությունները մեջ կբերվին հեղինակին հոէէ/փԱ վբա 
ունեցած անոնց ազդեցությունը ցույց տալու համար, հեղինակի 
Հոլքփն ըմբռնումը, վերաբերումը, ձգտումներն ու որոնումները 
ԳՂ^՚ւՒ դաըձնելոլ համար: Ատոնք բոլորր միջողներն են, վրձիններ 
են կամ ներկեր հոգիին ապրումները գունավորելու համար, այգ 
ապրումներուն ստվեր ու ցայտում տալու համար:

Գեղարվեստական երկին մեջ հեղինակի հոգիեն դուլա եղող 
ամեն տեսակի առարկաներու ներկայացումը միայն այն չափով 
հետաքրքիր կ և. միայն այն չափով արժեքավոր, ինչ չափով որ 
կծառայե հոգեկան ապրումներր մերկացնելուն, ինչ չափով որ 
սերտորեն կապված է հեղինակի ներքին աշխարհին: Այգ սահ- 
մաններեն անդին անցնող նկարագրությունները, դիտողություն
ները, հիշատակությունները կդառնան ավելորդ բեռ մը ու կճնշեն 
ստեղծագործության վրա, կթուլցնեն անոր ճկունությունը ու 
կպակսեցնեն հրապույրը: Ուրիշ խոսքով՝ գեղարվեաոական խոշոր 
թերություններ են, ձանձրույթի բույներ և ընթերցանության 
տաղտուկներ.'

Այս ԸՈ/ՈԸԸ անտարակույս ճիշդ կ նաև նկարչության համար: 
Բնության տեսարան մր, բնակարանի ներքին անկյուն մը, պտուղ
ներու պնակ մը հետաքրքիր են ոչ-նկարչին համար միայն այն 
չափով, ինչ չափով որ կարտահայտեն ու կմարմնավորեն որեկ 
ղդաղում մը, սպասում մը, հոդեկան շարժում մը, տպավորություն 
մր: Ատոր մեջն է սէյդ ^“ԴԳՒ Ակարներուն գեղարվեստական 
արժեքը: Ատկե դուրս մնացող ամեն նկարչական հավելում ու 
մանրամասնություն միայն խանգարիչ տարր մըն կ, որ տպավորու
թյունը կցրվե ու կաղարտե 11. պատկերը «կճապաղե».

Բայց ենթադրելով, որ հեղինակը չափտղանցության հասած
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չէ և մեր քթին խնդալու տպավորություն չըներ, մենք կբավակա
նանանք պատկերին առջևեն սառն անցնելով, կամ շատ-շատ 
մեղքնալու զգացում մը կառաջանա մեր մեջը դեպի այդ երկն ու 
ՒՐ հեղինակը: Նկարչի հանդեպ մեր դժգոհոլթյոլնը միշտ ավելի 
մեղմ է, որովհետև նկարին մեջ եղող բոլոր ավելորդ աշխատանքը 
կատարված է նկարչի կողմեն և մեր առջևը պատրաստ նկարն է. 
չես հավնիր կանցնիս. անիկա մեղի հավելյտլ աշխատանքներ 
գրեթե չի պարտագրեր:

Մինչդեռ բոլորովին տարբեր է գրականության պարագան, 
ամեն ավելորդ էջ ընթերցողին կպարտադրե ահագին ավելորդ 
աշխատանք: Սեմ երկու էջ նկարագրությունը պետք է ուշադիր 
կարդաս, ամեն ըսվածը մտբիդ մեջ պատկերի վերածես, միտքդ 
պահես արդեն պատկերածդ, բոլորը հետզհետե կցես իրարու, 
որպեսզի ալդ ամբողջութենեն առաջանա հեղինակի ընել ուզած 
տպավորությունը: Եվ երբ այդ ջանքերեն ետքը տպավորություն 
չառաջանար և սառն կմնանք, դժգոհություն կզդանք ու բողոք 
ունինք մեղի ավելորդ տեղը աշվսատցնող հեղինակին ու երկին 
դեմ և կդառնանք ավելի խխաւ ու անողոք.'

Ուրիշ խոսքով ' բառերով կատարվող նկարչության ժամանակ 
անհամեմատ ավելի պահանջկոտ ենք դեպի այն անմիջական կապը, 
որ պետք է գոյություն ունենա հոգեկան «ներքին» ապրումներուն 
և երկի մը մեջ նկարագրված «արտաքին» առարկաներուն միջև:

Այս կերպով ալ հանրային վիճակ մը, գիտական տեսություն 
մը, ւիիլիաուիայտկան ըմբռնում մը, ընկերաբանական տեսակետ 
մը, ինչքան ալ ինքնին հետաքրքիր ըլլա, գեղարվեստի երկին մեջ 
կդառնա առնվազն ձանձրալի հատված մը, եթե բերված չէ այս 
կամ այն ձևով հոգեկան վիճակ մը բացատրելու, ներքին զգացական 
պատճառականություն մը պատկերելու, այսինքն ' իբրև միջոց մը 
հոգիին կյանքը արտահայտելու:

Ւբսենի մը տրամաներուն մեջ ներկայացված հանրային 
չարիք մը, ընտանեկան հարց մը, հասարակական վիճակի մըքննա- 
դատությունը, բարոյական ճառ մը միայն անոր համար կրնա 
հետաքրքիր ըլլալ և միայն այն չափով, ինչ չափով որ թատերակին 
մեջ գործող ղեմքերուն հոգեբանությունը կլուսավորե և. ներկայաց-
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ված գործողությունը առաջ կմղե: Ատկե անդին անցնող կամ այս 
աստիճանին չհասնող ամեն ճառ. ու փիլիսոփայություն կապարի 
պես կծանրանա դրվածքին վրա:

ԱքԴՒ կրթական ու ընթերցանական թշվառ, պայմաններուն 
մնջ, ուր շատ .րիչ հոգ կտարվի գիտական տեսություններն ու 
ըմբռնումները գիտականորեն տարածելու նոր սերունդի ու ժողո- 
^‘-[’Դ!’ Մ՚յ^՛ խավերուն մեջ, շատ-շատերը հանրային փիլիսովւա- 
ըսկան ու բնագիտական տեսոլթյոլններոլ հետ առաջին անգամ 
կծանոթանան գեղարվեստական Էջերու մեջ տեղի ունեցող ավելի 
կամ նվաղ վայրիվեյրո մեջբերումներէ : Եվ հոտկե ալ հաճախ կա
ռաջանա անոնց հոգիին մեջ այն պատրանքը, թե գեղարվեստական 
երկերուն մեջ հոգեկան աշխարհի պատկերաղումեն դատ ուրիշ 
արտաքին բան մըն ալ կա:

Եվ սակայն վարժված է բուն աղբյուրեն իր ջոլրր խմելու, ով 
սովոր է դիտական երկերու ընթերցման, անոր համար գեղարվեստի 
մեջ խցկված այդ անտեղի «.գիտնականությունն» ու «.մանկավար
ժությունը» անախորժ կից համ մրն է միայն, որ կխանգարե գե- 
ղարվեաոական աղբյուրին բնական անուշությունը:

Ուրիշներուն ապրումները

Գեղարվեստի առաջին նյութը հեղինակի հոդին է, հեղինակի 
հոգեկան շարժումներն ու ապրումները: [՛այց այդ հոգեկան կյանքը 
նկարելու ժամանակ հեղինակը ինչպես որ բնական ու քաղաքա
կրթական բազմատեսակ իրերու, տեղերու ու պարագաներու ներ
կայացմանն ու վերլուծմանը պետքը կունենա այդ հոդեկան ապ
րումները ավելի կենդանի, ավելի խոր ու ավելի բազմակողմանի 
պատկերել կարողանալու համար, այդպես ալ ան կարիքը ունի 
նաև ուրիշ հոգիներ մեջ բերելու ու նկարելու.

Մարդը մարդով է մարդ: Մարդուս բոլոր հոդեկան ապրում
ները իր նմաններուն հետ ունեցած շփումեն ու ընդհարումեն 
ծնունդ կառնեն և անոնցմով կպայմանավորվին: Այնպես որ 
հեղինակը իր հոդեկան շարժումները նկարելու ժամանակ հարկա
դրված է գոնե մաս մը նաև ուրիշներու հոդին նկարելու: Իր հոդիին
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ցավերն ու հոլյզերը ներկայացնել' կնշանակե ներկայացնել ուրիշ 
հոգիներէն ստացածը, այսինքն ' այս կամ այն աստիճանի ցուցադրել 
նաև այդ ուրիշ հոգիները:

Ուրիշ խոսքով' հեղինակին հոգիին պատկերացմանը կծառա
յեն նաև ուրիշ հոգիներու պատկերացումները ' իբրև բաղադրիչ, 
իբրև շրջանակ, իբրև զսպանակ:

ՈայՅ ուցէշ հոգիներու ապրումները գեղարվեստական երկե
րուն մեջ չեն մնար միշտ այս երկրորդական-ծա ռայ ական վիճակին 
վրա: Ւր հոգիին պատկերացումը խոր ու նուրբ դարձնելու համար 
հեղինակը պահանջ կզգա իրեն շփվող հոգիներն ալ հնար եղածին 
չափ խոր ու լրիվ պատկերելու: Եվ ինչքան տաղանդավոր ու արվես
տավոր մարդ մըն է հեղփնակը, այնքան ավելի նուրբ ու լրիվ կդառ
նան այդ օժանդակ ու Լրացուցիչ դեմքերը.՛ Այն աստիճան նուրբ 
ոլ Ա՚Ւ‘1 ոլ կենդանի, որ երկին մեջ կդառնան ինքնին անկախ դոյոլ- 
թ/ուն մը իրենց ուրույն շարժումներովն ու ապրումներովը, մոտա
վորապես այնքան գրավիչ ու հետաքրքիր, ինչքան հեղինակի հո
գիին չարխումներն ու ապրումները, հաճախ նույնիսկ ավելի գեղե
ցիկ ու ավելի գրավիչ, որով երկի ծանրության կեդրոնը կտեղա- 
փոխւխ. կա՜մ կբաժնվի հեղինակի ու այլ մեկ-երկու հոդիներու վրա, 
կա՜մ հեղինակեն կանցնի ուրիշներուն.՛

Երկի նյութը այլևս միայն հեղինակի հոգին չէ, այլ այդ մեկ- 
երկու ուրիշ հոգիները:

Եվ երկու պարագա մասնավոր կերպով կնպաստեն այդ ուրիշ- 
հոգիներու արագ կերպով տիրող դառնալուն գեղարվեստական 

եր էխ՛ մեջ:
Նախ' այդ նկարված ուրիշ-հողիները այն տեսակ անձեր են 

րնդհանրապես, որոնց հետ սերտորեն կապված է հեղինակի հոգին 
ուժեղ զգացումներով, այղ. անձերն են իր սիրու, ատելության, 
նախանձի, զայրույթի, կարոտի, ըղձանքի առարկան: Այգ ուրիշ- 
հոգիները երկար-երկար ժամանակ հեղինակը պտտցոլցեր է իր 
հոգիին մեջ, երկար-երկար տարիներ դիտեր է, վերլուծեր է, ուսում
նասիրեր է. ան վարժված է արդեն իր հոգիին մեջ անոնց ամբողջ 
էությունը նկարելու, առանց իր գիտության ատոնք կերտված ու 
կոփված դեմքեր են իր հոգիին մեջ, որ հիմա պատրաստ կանցնին
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Ւր հոդիեն իր ստեղծագործությանը մեջ.' Ինքզինքը հասկընալը, 
ինքզինքը պատկերացնելը շատ ավելի դժվար կ, քան այդ մտերիմ 
ոպփշ<՚՚գէներոլ քանդյսկումը: Եվ հետևանքը այն կըլլա, որ այդ 
ուրիշները շատ ավելի հաջող ու կենդանի գծված կըլլան երկին 
մեջ շատ հաճախ, քան հեղինակի սեփական հողին:

Երկրորդ ազդակը ամոթն է, իր հոդին բոլորովին մերկ կերպով 
հանրության առջև դնելու միամիտ կամ մեծամիտ ամոթխածու
թյունը: Երբ անգամ մը երկին մեջ հեղինակի հոգիին հավասար 
կԳե^էն նաև ուրիշ հոգիներ, հեղինակը իսկույն կղղա, որ իրեն 
համար մեծ դյուրություն, հարմարություն և ազատություն 
կստեղծվի, եթե իր սեփական հողին ալ երկին մեջ դուրս բերն իբրև 
"‘՜ԲՒհՒ ^Բ. հոդին, եթե ինքն ալ երկին մեջ դառնա ուրիշ մը: Շատ- 
շատ բաներ, որ անհարմար է ըսել, երբ ինքդ քու մասին կխավա, 
կթնաս ըսել և մանրամասն վերլուծել, երբ իբրև թե ուրիշի մը 
մասին է, որ կխոսիս: Այդ պատճառով ալ իբրև ուրիշ պատկե- 
րարփսե եսը կդառնա նաև գրաբանական տեասկետեն հառաջ֊ 
գիմոլթյուն մը, կգծե ավելի խոր, ավելի բազմակողմանի, ավելի 
ճիշդ ոլ ո՚՚խւի բոպ'

Այսպեսով է, որ հեղինակը գեղարվեստական երկերուն մեջեն 
կամադ-կամադ բոլորովին կչքանա :

Իացր զուտ արա ղան սանր ստեղ&ադոր&ոպժյուսսէյրհ, շաա 
հազվադեպ բան մըն է հիմա, որ գեղարվեստական երկին մեջ 
հեղինակր իր հոդին նկարե իբրև, իր հոդին.' Շատ կան դրբեր, ուր 
եսով կպատմ/ի, բայդ ՛Այդ եսը հեղինակին եսը չի, այլ միշտ ուրիշի 
մը եսր, և հեղինակները միշտ շատ հստակ կերպով կրնդդծեն այս
իրողությունը.'

Եորհչ!՝ ^Ը կերպարանքին տակ հեղինակի թաքնվիլը շատ 
անգամ չափա ղանդ թափանցիկ կ. իսկույն կզգանք: Շատ են այն 
երկերը, որոնց մեջ հեղինակները ինքզինքնին կգծեն ու իրենց 
կյանքը կպատմեն տեղի ու անձի անուններու մեկ-երկու աննշան 
փոփոխումով:

Բայդ ընդհանուր առումով քիչ մը ավելի խորը կերթա այդ 
ուրիչադումը: Հեղինակը նորեն իր հոդին է, որ կնկարագրե, բայց 
ոչ իր ամբողջությամբ, ոչ բոլոր կողմերով: Կամ եթե առած է իր
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Հոգին ամբողջությամբ, կփոխե մեկ-երկոլ տեղ, փոթ կառնե քանի 
մը ԳՒծ օտարն երեն, կհւսպավե մեկ-երկու կետ, կավելղնե իր չունե
ցածները ' ավելի լրիվ, ավելի ազդու և ավելի հրապուրիչ դարձնելու 
ձգտումով:

Շատ ավելի հաճախ հեղինակը բանի մը գիծ միայն կառնե 
Ւ^քը իր հոգիեն, այսինբն ' իր ներբին աշխարհի մեկ կողմը, մեկ 
կտորը միայն, որ կամբռղջացնե ուրիջներեն կամ իր երևակայոլ- 
թենեն առնված գծերով, կողմերով ու հատկություններով, հեղի
նակը կդառնա իր նկարած փունջին մեկ ծաղիկը միայն: Պարզ է, 
որ իրողությունը այս աստիճանին հասնելեն ետբը հեղինակները 
կրնան գծել նաև դեմբեր իրենց հոգիին օտար, հեռվեն գիտված 
դեմբեր, որոնց հետ չեն ունեցած հոգեկան ներբին առնչություն: 
Երնա՜ն գծե՜լ և կգծե՛ն: Եվ նույնիսկ ոմանբ իբրև սկղբունբ կհայ
տարարեն, որ գեղարվեստին մեջ ամենեն արժեքավորը այդ կերպով 
գծված դեմբերն են: Առարկայաբար, վերեն ու հեռվեն, արդար 
դատավորի մը պես, աստվածային ստեղծագործություն մը: Եսն 
ու անձնական կապակցություները միշտ կպղտիկցնեն, կծռեն, կողմ 
կպահեն, հեղինակը պետք է տիրե, պետբ է վարե, պետբ է շարժե 
արւանց ինբղինբը մեջ խառնելու, առանց իր ապրումները աչբի 
առաջ ունենալու.'

Ւայց այս բոլորը «գեղեցիկ» խոսքեր են միայն, որովհետև 
այդ պահանջը անկարելի պահանջ մըն է: Ւնչբան ալ որ «օտար» 
մարդիկ դիտենբ և «հեռվեն» դիտենբ, նորեն դիտողը մենբ ենք. 
և' դիտողը, և' ընտրողը, և' բացատրողը, և՜ նկարողը, և՜ ստեղծողը: 
Ամեն ինչ մեր հոգիին մեջն է, որ կկատարվի և մեր հոգեկան 
կարողություններովն է, որ կկատարվի, մեր խեղբովը, մեր հակում
ներովը. ամեն ինչ մեր եսի ակնոցներուն մեջեն է դիտված և ամեն 
ինչ մեր եսի դրոշմովն կ ձևավորված:

Գեղարվեստական երկին մեջ նկարված բոլոր հոգիները 
անխտիր ծնունդ են հեղինակի հոգիին և կկրեն իրենց ամբողջու
թյան վրա հեղինակի հոգիին կնիբը: Ւնչբան ալ «արտանկարված», 
«լուսանկարված», «իրական» ու «ճշգրիտ» ըլլան կամ կոչվին, 
նորեն կկրեն խորապես հեղինակի հոգիին դրոշմը: Միևնույն դեպբը 
երկու տարբեր հեղինակներու գրչին տակ տարբեր դեմքեր են ու 

տարբեր դեպքեր :
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«Առարկայականությունը», «իրականությունը» շատ 
պայմանական կերպով միայն իմաստ մը ունին գեղարվեստական 
երկերուն մեջ: Հեղինակի մը նկարած հոգիները միայն այգ հեղի
նակի հոգիեն կրնան ծնիլ այդ ձևովն ու այդ կսպմովը, ուրիշ և ոչ 
մեկ էակ[հ աշխարհիս երեսին:

Մարդկսւյին հոգիի պատկերացումը

Այսպեսսվ գեղարվեստական ե՜րկերու նյութը կկազմեն.
նաիւ հեղինակի հոգե՛կան կյանքի պատկերացումը անմիջա

պես, ինչպես որ կ քնարական երկերու մեջ:
Ե['կ['ոըգ հեղինակի հոգեկան կյանքի պաակերաղումը 

միջվարգապեււ, ուրիշներու կերպարանքին տակ ծպտված:
^'Բ["1ԲՂ' հեղինակի կյանքին ու հոգիին ղանաղան կտորները ' 

հյուսված ու զուգորդված ոլրիշներեն կամ իր երևակսդութենեն 
առած օտար հոգեկան կտորներու հետ:

եվ վերջապես ամբողջովին օտար հոգիներու աոլրոլմներն 
ու հուզումները իրական կամ երևակայական, բայք միշտ դիտված 
ու նկարված հեղինակի հոգիին մեջեն:

^ԼՍ1Դ խոսքով՝ հիմնականն ու կականը հեղինակի հոգին կ 
միշտ: Սա՜մ հեղինակի հոգիին ինքնակենսագրությունն կ այս կամ 
այն ձևի տակ, կա'մ հեղինակի հոգեկան պրիզմտկին մեջեն
ըմբռնված ու պատմված կենսագրություններ են օտար հոգիներու: 
Բայց օտար ըլլա թե սեփական, նկարվածը միշտ մարդկային հոգի
մրն կ, մարդկային հոգիներ են, մարդկային հոգիներու կտորտանք
են:

Ղ՚եղարվեստական երկի միակ ու բացառիկ նյութը մարդկային
հոգիի ապրումներն են:

Բայդ մարդկային հոդին ո՜չ պատկերացնել կրնանք, ո՜չ կեն- 
դանսպնել առանք իր մարմնին ու իր շրջապատին: Սարդ կային 
հոդին ներկայացնել չենք կրնար անջատ իր մտրմնեն ու շրջապա- 
տեն, գոնե մարդկային կյանքի ընթացիկ պայմաններուն մեջ.- Հե
տևանքը այն կըլլա, որ գործնական խոսակցության մեջ կըսենք ու 
պիտի ըսենք, թե գեղարվեստին նյութը մարդու ու իր շրջապատի 
պատկերացումն կ:
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Սակայն մարդու պատկերացումը կկատարվի շատ անդամ 
նաև առանց մարդու, այչ ուրիշ կենդանիներու, բույսերոլ, անշունչ 
առարկաներու և երետլյթներոլ մարդկայնացումով, ինչպես որ 
առակներու և հեքիաթական ստեղծագործություններում մեջն կ. 
այդյդես ալ զուտ երևակայական հրեշներոլ, հրեշտակներու և ավելի 
ևս վերացական այլաբանություհներու միջոցով:

Եթե այս բոլորը աչքի առաջ ունենալու ըլլանք, գուցե ավելի 
հարմար կդառնա ավելի ընդհանուր որակում մը, թե գեղարվեստի 
նյութը մարդկայինի պատկերացումն է:

Բուն նյութը և խորքի նյութը

Գեղարվեստական բանահյուսության նյութը մարդկային 
հոգիի ցնցումներուն, հուզումներուն և ապրումներուն պատկերա
ցումն է: Սայց շատ անգամ կպատահի, որ գեղարվեստական երկին 
մեջ այդ պատկերացված բուն նյութը տեսակ մը ետ կքաշվի, կգրավե 
երկրորդական դիրք մը' առաջնությունը տալով իր մեն բղվսող, իր 
էութենեն առաջացող և իրմով կերպարանք առնող ավելի ներքին 
ու ավելի վերացական նյութի մը: Երկին մեջ ներկայացված բուն 
նյութը, այդ անհատական ու մասնավոր դեմքերն ու գործողու
թյունները ինքնին կարծես մեյ՜մեկ օրինակ են միայն, կարծես 
միէ"^ մըն են միայն ընդհանուր գաղափար մը, ընղհանուր դատո
ղություն մը, ընդհանուր սկզբունք մը մարմնավորելու համար, 
ընկերային վիճակ մը, թերություն մըքննագատելու համար, փիլի
սոփայական տեսություն մը, քաղաքական բողոք մը, պահանջ մը 
արծարծելու համար, չարիք մը մատնանշելու համար:

Այս կարգի երկերուն մեջ իսկապես պատմված ու նկարա
գրված հոգեկան պատկերացումները չեն կարծես, որ երկին իսկա
կան նյութը կկազմեն, այլ այղ. պատկերացումներում խորքը նստած 
ներքին իմաստը, բուն նյութի խորքի նյութը: Սուն նյութը, ինչ որ 
ըսել կուզե, բուն իր ըսածը չէ, այլ այն, ինչ որ այդ քսվածին 
ետևեն պետք է հասկընանք, ինչ որ պետք է հանենք այդ ներկայաց
ված նյութին տակեն, ինչ որ պետք է թափանցենք այդ պատմված

ներում մեջեն:
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Ներկայացված է պատմական անձնավորություն մը, դիցուք, 
անոր տառապանքները, գրկանքները, կրած հալածանքը, անձնա
կան դժբաղգությունները և այս բոլորը ' իր հայրենիքին դավաճա-

իր սերը, իր բաղդը, իր երիտասարդությունն ու իր անձր հայրենի- 
^Ւ^1 զոհած ըլլալուն նկարը, որ երբ դիրքը կդոցենք, այն ղդացումր 
ոլնինք, թե հոտ ինչ որ հեղինակր մեղի ըսել կուղն, աքդ ներկայաց- 
‘/ած մարդուն ապրումները չե՜ն իսկապես, այդ մարդը իր ապ
րումներով օրինակ մըն է միայն, որ մեր դեմը կդծվի: Հեղինակի 
իրոք Ը“^Լ ուզածը պատվեր մըն է. «Ոչի՜նչ մի խնայեր հայրենիքիդ 
համար»: Անոր ներկայացնել ուղածը «հայրենասիրությունն» է, 
այսինքն ' մարդկային ընդհանուր զգացում մը, ընդհանուր պահանջ

Ներկայացված են ժլատ մարդու մր վախերը, հոդերբ, հոգիին 
մանրությունը, իր հաճույքներն ու իր թշվառությունը, բայց այն
պես խոր, այնպես ցայտուն 1ւ այնպես ամբողջական պատկերացում 
մըն է դրված մեր դեմը, որ մենք այլ1լո կդժվարանանք միայն մեկ 
մարդու մը անձնական ապրումները նկատել այդ. բոլորը: Այնքա՜ն 
շատ դծերով այդ. մարդը կհիշեցնե մեղի մեր ճանչցտծ ժլատները 
և այնքա՜ն հատու դծերով, որ այդ նկարը կդառնա մեղի համար 
ոչ թե Ժլատ մարդ մը, այլ ժլատ մարդը, կդառնա բոլոր ժլատներուն

թյան մարմնացումը, այսինքն ' մարդկային ընդհանուր հոգեկան 
վիճակ մր, րնդհանուր հոդեկան հատկություն մը:

Ներկայացված է պատերաղմի տարի մը. մարդկային ամբողջ 
խմբեր, ամբողջ ժողովուրդներ ու բազմաթիվ անհատներ իրենց 
ցավերով, հոդերով, ձգտումներով ու երագներով: Կայրեն, կմոր
թեն, կսպաննհն, կոչնչացնեն ամեն ստեղծագործություն, ամեն 
աշխատանք, կդառնան գազան, իրարու արյուն կխմեն ու ատելու
թյամբ կդինովնան: Եվ երբ կկարդանք այդ բոլորի նկարագրու
թյունները, երբ կկարդանք այդ բոլոր թշվառ կամ թշվառական 
մարդոց հոգիներուն խորքը, կամաց-կամաց ետ-ետ կքարխն բոլոր 
այդ մասնավոր անհատներն ու անձնական տառապանքները, ետ 
ևր^Ղ՚Ա^ ն"ւյնի"կ ^Լոզ Ժողովուրդները իրենց ատելությամբ ու
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գազանությամբ: Ատոնք ամենքը կդաոնան մեյ՜մեկ գիծ հեղինակի 
հիմնական ըսելիքը մարմնացնելու: Իսկ այդ հիմնական ըսելիքը, 
ինչ "Ի ՒՐ այԳ ամբողջ ընդարձակ երկով արտահայտել կուզե, 
մարդկային ընդհանուր դատողություն մըն է քաղաքակրթության :

Ե1/ Ա՛յսպես անվերջ, ընտանեկան, պետական, ընկերաբանա
կան, բարոյական, հոգեբանական ու փիլիսոփայական անհատնում 
«պետք կ»-ներ, «իտեալներ», սկզբունքներ, բողոքներ, հատկու
թյուններ և ըմբռնումներ, որոնք կներկայանան մեզի գեղարվես
տական երկերուն մեջ իբրև խորքի նյութը, մինչդեռ բուն նյութը 
կդառնա միջոց մը, հնարք մը, օրինակ մը, խորհրդանիշ մը այդ 
խորքի վերացական և ընդհանուր նյութին մարմին ու շարժում 
տալու :

Շեղո՞ւմ, թե՞ լրացում

Գրական հարցերով զբաղվող մարդոց մեջ մշտական վեճ մը 
կա այս նյութին նյութի շուրջը:

Ամանք գեղարվեստական երկի մը համսւր եկամուտ, ավելորդ 
ու վնասակար ձգտում մը կհամարեն, երբ անոր նյութը մարգկային 
հոգեկան ապրումները պատկերելու իր բնածին գերեն ունդին 
անցնելով' զանազան գաղափարներու մարմնացումին և զանազան 
բողոքներու պատկերացումին կծաոայե, այսինքն ' կդառնա քա- 
Իոր1ՒԵ ոքով անկախ ու ազատ ինքնուրույն գոյութենեն գեղար
վեստական երկը կցածնա ու կանցնի ենթակա ու ծառայական 
վիճակի մը: Եվ այս տեսակետեն ամեն իմաստ, գաղափար, բարո- 
լականություն և ամեն տեսակի ոլթյուններոլ մարմնացումը կնկա
տեն խաթարող տարր մր գեղարվեստական երկին մեջ.՛ Անճաշակ 
ե. հակագեղարվեստական աշխատանք մը, ամեն պարագայի ավելի 
ցած տեսակի ստեղծագործություն:

Այս տեսակի ըմբռնումը հակառակ է սակայն իրականության, 
քանի որ բանահյուսական բարձր արժեքներ ներկայացնող երկերեն 
շատերը ունին իրենց նյութին մեջ այգ խորքի նյութը, կպարունակեն 
իրենց մեջ գաղափարի մը, բարոյական հասկացողության մը, 
փիլիսոփայական իմաստության մը մարմնացումը, կա՜մ շատ
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ակնհայտնի կերպով հեղինակը ինքը դրած է մեջը ու. շեշտ ած, 
կա՜մ ավելի մշուշոտ ու քողարկված կերպով թաքնված կ մեջը, 
ըլլա գիտակցորեն, ըլլա բնազդաբար:

^այՅ կա> ե մենք ամենքս արխ լի կամ սլա կաս հստակությամբ 
կզգանք ու կտեսնենք :

Ե‘1 շատ անհույս և շատ հանդուգն ճիգ մը պիտի ը/լար ապա
ցուցանելը, որ Աոփոկլեսի «էդիպ արքան» գեղարվեստական վրի
պում մըն է կամ ստորին տեսակի գործ մը, որովհետև ճակատագրի 
ղաղոոիարը կմարմնավորե. այսինքն ' թե մարդս խաղալիք մրիր կ 
աստվածային կանխորոշման ձեռքը, պիտի ըլլա, ինչ որ որոշված

կկ^ղ^ե և հույն ժողովուրդի հոգիին խորքեն կհոսի: Նմանապես 
չափազանց վիզ կոտրող ճիգ մը պիտի րցտր ասրս ցուց անելը, թե 
Շեքսպիրի «Հա մլեթը» ցած տեսակի կում անճաշակ ստեզծադոր- 
ծությոլն մըն է, քանի որ խարիի բպոր գլխավոր դերակատարներուն 
'^Ւ2"!/ր"1 կմարմնտվորե այն դաղափարը, թե հանգիստ պիտի չու՜ 
նենա այն մարդը, որ կշեղվի պարտականության և բարոյականու
թյան գծած ուղիեն :

Սցս իրականության հենված և քիչիկ մրն աչ տարվելով իրենց 
«դրական» բնավոր ութ են են ' շատերն ալ կերթան մյուս ծայրահե
ղության, թե գեղարվեստը արժեք ունի միայն այն չափով, ինչ 
չափով որ կմարմնավորե այդ. բարոյական, սոցիալական ըմբռնում
ները և ատոնղ մշակմանն ու տարածմանը կնպաստե, այսինքն ' 
կմասնակցե քաղաքակրթական պայքարին:

Այսպես դատողներն աչ չափազանց արհամարհանքով կվե- 
րաբերվին դեպի այն բանահյուսական ստեղծագործությունները, 
որոնք նույնպես բազմաթիվ են և նույնպես մեծ արժեքի, որոնց 
տակը սակայն շատ դժվար է որեկ ներքին իմաստ մը կարտ՛ բարո
յական մտցնելը, որոնց նյութին խորքը հենց միայն ինքը նյութն կ 
ե. ուրիշ ոչինչ, որը ո'չ օրինակ մըն է, ո՜չ տիպար, ո'չ խրատ, ո'չ 
մարմնացում, այլ պարզապես կ այն, ինչ որ ներկայացված կ.

Եվ եթե այդ «դրական» և օդւոապաշտ դատողությունը իր 
խոսքին լրջորեն վերաբերվեր, դրական դանձարանեն ինչքա՜ն- 
ինչքան գոհարներ դուրս պիտի նետեինք, ինչքա՜ն երգեր ու վեպեր,
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որոնք «չեն ծառայեր քաղաքակրթական պայքարներուն»: Եվ 
ինչպե'ս լավ է, որ այդպես մտածողները շատ ալ թորը չեն մտներ, 
թե չէ չափազանց կաղքատանար ու կմերկանար մեր գեղարվես
տական շրջապատը, որ առանդ ատոր ալ շատ շռայլ չէ իրական 
արժանիքներով:

ճշմարտությունը այս անգամ ալ երկու ծայրերուն մեջտեղ- 
վանքը կթիավարե: Գեղարվեստական երկը ամեն բանե առաջ 
հոգեկան ապրումներու պատկերացումն է, ատ է իր բացառիկ 
նյութը, իր բուն նյութը, իր գոյության իմաստը: Եթե երկի մը մեջ 
ատիկա կա, կնշանակե մեր դեմը գեղարվեստական ստեղծագոր
ծություն մըն է: Եվ ինչքան որ տաղանդավոր կերպով, թորր, 
նուրբ ու առատ ձեռքով պատկերացված է հոգիին այգ ներքին 
կյանքը, այնքան մեծ է և ստեղծագործության հմայքն ու արժեքը:

Եթե երկ մը ունի իր մեջը այգ գեղարվեստական բարձրու
թյունը, ուրիշ ոչ մեկ իմաստի ու գաղափարի ներկայությանը կարիք 
չունի: Եվ ոչ մեկ փիլիսոփայական բարձրություն, ոչ մեկ բարոյա
կան առաքինություն և ոչ մեկ գաղափարի թորաթորհուրդ մարմ
նացում չի կրնար փրկել գեղարվեստական երկը, եթե ան իր մեջը
չունի արդնն իր գոյության այդ առա 
պայմանը:

‘Ս՚ւ՚էՒն հիմնական

Ըայց երբ գեղարվեստական երկը արգեն կատարած է իր 
աւլածն ու սրբազան պարտավորությունը և մանավանդ երբ կա
տարած է թոր ու արժանի կերպով, ալ անկե ետքը ի՞նչ վնաս ունի 
գեղարվեստին ու երկին, եթե իր տվածը հոգեկան ապրումի մը 
պատկերացումը ըլլա լեն դատ, ըլլա նաև հավելվածորեն, իբրև 
վրադիր, փիլիսոփայական-հոգեբանական ըմբռնումի մը կամ բա- 
րոյական-ընկերա/ին գաղափարի մը մարմնադումը: Ո'չ միայն 
վնաս տալ չի կրնար, այլ անպայման կդառնա նոր հարստություն 
մը, նոր ֆոն մը, նոր շրջանակ մը, նոր լուսավորություն մը պատկե
րին, նոր դեր մը ու նոր արժեք:

Ըսեմ ավելին: Գեղարվեստական մեծ ու թոր երկի մը մեջ 
մենք բնազդորեն կփնտրենք այդ թորքին թորքը, և ինչքան գե
ղարվեստորեն բյսրձր ու արժեքավոր ըլլա երկը, այնքան ավելի 
թոր պահանջ մր կզգանք այգ արժեքին թորքը, այդ արժեքին
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ետևը թափանցելու: Նույնիսկ երբ հեղինակը չէ մտածած /լամ չէ 
ուզած այդ խորքը մեզի որոշակի գծել, մենք ինքներս առավել կամ 
նվազ հաջողությամբ կջանանք զանելու միտք մը, իմաստ մը, որ 
ղեկավարած ըլլա այդ ստեղծագործությունը, միևնույն է' գիտակ
ցորեն թե անգիտակցաբար :

Այսսլեսով' իմաստ, գաղափար կամ մարմնացում ըսվածը 
բնական հավելված մըն է գեղարվեստական երկին: Եվ միակ «հտ-
վԵլվածը», միա՜կ «ուրիշ բանը», որ կա կամ կարելի է գտնել գե
ղարվեստական երկի մը մեջ հոգեկան ապրումներէն, զգացումն եր են 
ու փոթորիկներեն զատ: Ե՜վ «հավելված» մը, և՜ «ուրիշ բան մը»,
որ երկի նյութին էութենեն ու գոյութենէն դուրս կճստագայթե, որ 
այդ հոգեկան ապրումներու պատկերացումէն իր ծնունդը կաոնե: 

Սնջը դազափար մը պարունակող գեղարվեստական երկին 
թերությունը, անճաշակությունը կամ ցած տեսակի ըլլալը իմաստ

թերի գործադրության մեջն է:
Նախ' այդ կարգի քննադատելի երէլերեն մեծագույն մասը 

քննադատելի են անոր համար, որ ինքնին իրենց նյութովն ու 
իրենց նյութի մշակումովը ողորմելի գեղարվեստական դործեր են, 
է, ոչ թե անոր համար, որ ընդհանուր դատողություն մը, էլյանքի 
օրենք մը կամ բարոյական պահանջ մը կմարմնավորեն այղ. 

նյութով:

այդ կյանքի պահանջը կամ այղ բարոյաէլան օրենքը ինքն է քննա
դատելի, թերի կամ միակողմանի, հանցավորը իր դոյությունը չխ

այլ է՛ք խեղճությունը:
Եվ երրորդ ' ամենեն կարևորը, թե նյութն նյութին նյութը

ինչպե՞ս են կապված իրարու: Եվ գեղարվեստական տեսա կետ են

նայելով' բոլոր հարցը այղ. «ինչսլես»-ին մեջն կ.
Եթե իմաստը բռնի կերպով փաթթված է գեղարվեստական 

նյութին վիզը կամ թուքով է փակցված նյութին վրա, բնականաբար

Եթե երկը իր հոգեկան ապրումներով, իր բուն նյութով տկար
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կ ու նիհար, և երբ անոր վրա կբեռցնենք գաղափարի մը մարմնա
ցումը, բնականաբար տպավորությունը կդառնա ճնշված:

Եթե երկը չունի իսկական նյութ, այսինքն ' կյանքի ու հոգիի 
իսկական պատկերացում, և ատոր փոիյարեն կուգան շինծու էակներ 
ու շինծու հոգեբանություն ' գաղափար մը մարմնավորելու համար,
կստանանք շինծւ նհյոլթ տափակություն, ինչպես են րնդհան-
րապես բոլոր աղաբանական երկերը:

Եթե երկին մեջ կա կյանք ու հոդի, բայց այս կամ այն աստի
ճանի ծռված է ու ծռմռված, եղծված է կամ կեղծված որոշ եղրա- 
կացության մը անպատճառ հասնելու դիտումով, որոշ խրատ մը, 
որոշ ԲՈՂՈԲ մ[Լ’ ոԲոձ պահանջ մը անպատճառ հանելու համար, 
բնականաբար կստացվի ցած տեսակի գեղարվեստական երկ մը, 
իբրև գործնականի ու գեղարվեստականի խառնուրդ երկ մր, որ և 
կանվանենք միտումնավոր:

Նյութին և իմաստին կապը

Նյութի և նյութին նյութի մեջ եղած փոխադարձ հարաբերու
թյունը կարելի է չորս տեսակի վերածել:

Գեղարվեստական երկի մը նյութը միշտ մասնավոր մարդոց, 
մասնավոր դեպքեր ու ու մասնավոր տեղերու շուրջը կդառնա: Մսա
նավոր կյանքի մը մեկ կտորն է, անհատական տառապանքներ, 
պայքարներ, անհատներու հավատալիքը, բողոքը, դավանանքը: 
Մաբյ երբ երկի մր մեջ այս բազմաթիվ անձնական կողմերեն ու 
հատկությունն երեն մեկը մասնավորապես կշեշտվի, կընդգծվի և 
կդառնա տիրողը ամբողջության ւխա, այլևս կդադրի կարծես միայն 
մեկ մասնավորի մը սեփականությունը ըլլալե, միայն մեկ մասնավոր 
հոգիի մ՛ը պատկերացումը:

Այգ նկարված անհատական կողմը, այգ ընդգծված հատկու
թյունը, ձգտումը մեզմե ամեն մեկուն հոգիին մեջն ալ կա այս կամ 
այն չափով, ամեն պարագայի շատ-շատ մարդոց հոգիներուն մեջ 
կա մեծ չափերով: Այդ պատճառով ալ դծված անհատական պատ
կերը ^ՂԳ՚՚^ՎՒ ՒԲԲև ոԲ'Ղ հավաքականության մը հոգեկան այդ 
կողմին պատկերացումը: Այսինքն՝ երկին բուն նյութը կնկատվի
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իբրև օրինակ մը, նմուշ մը ավելի ընդհան 
համամարդկային բանի մը:

վԿՒ 1"որ’ '"վեվ,

Եվ անհատական բուն նյութի ու այդ ավելի համամարդկային 
բանին մ/վ կստացվի մոտավորապես այն հարաբերությունը, ինչ 
որ կա բնագիտական շոշափեխ վարձի մը և այդ փորձով ապացուց- 
^Գ բնագիտական ընդհանուր օրենքին միջև, ինչ որ կա թվաբանա
կան որոշ խնդրի մը և այդ խնդիրով բացատրվող թվաբանական 
ընդհանուր կանոնին միջև, ինչ որ կա մասնավոր նախադասության 
մԸ և այԳ նախադասությամբ գործածված քերականական պահան
ջդ ^ ............................................

ԱյԳ բոԼոբ օրինակները, փորձերը, խնդիրները, ինչքան ալ 
մասնավոր ըլլան և կարծես կող,Տնակի, միայն իրենք իրենց համար 
չեն, որ գոյություն ուհին, այլ իբրև լուսաբանություն, իբրև ա,ւար-

ներում,: Այդ օրենքներն ու կանոններն են, որ կըմբռնվին իբրև 
կականը, իբրև հիմնականը, իբրև նյութին նյութը:

Եթե բուն նյութի պատկերացուցած կողմը, հատկությունը, 
ձդաումը մասնավոր կերպով տաղանդով կ դծված, մասնավորապես 
հաջող, ցայտուն ու լրիվ, բնականաբար օրինակր կդաոնա բա լյա ով, կ 
հաջող օրինակ մը, կդաոնա կա տարելա դործված օրինակ մը, տիպիկ 
օրինակ մը, տիպար մը.'

Տիպն ու տիպարը օրինակ մըն է նորեն, միակն լրիվ "'- ՚յ՚"յ՜ 
տուն օրինակ մը. տիպիկ ըսվածն ալ այն բանն է, որ իբրև հաջող 
օրինակ կծաոալե : Եվ ամեն անդամ վիճելի, բան մըն կ "['"Լ սահման, 
դծելբ օրինակին ու տիպարին մեջտեղը." Եվ այդպես ալ տիպարեն 
դեպի հաջորդ աստիճանը, որ մարւՏնացում կանվանենք.'

Նայելով մարդուս անձնական ւիորձաոության ե. խորատեսու
թյան ' մեկր կրնա համարել Օթելլոն իբրև նախանձի պարդ օրինակ 
մր, մյուսը կրնա համարել այդ մավրին ղդացումը իբրև տիպիկ 
նախանձ, իբրև նախանձի տիպար, մի՛նչ երրորդ մը, ավելի հեոուն 
երթալով, կրնա պնդել, որ Օթելլոն ո՜չ միայն նախանձողի մը օրի
նակն կ կամ տիպը, այլ ուղղակի նախանձ ըսված բանի մարմնա
ցումն կ:

Այնպես ալ երկի մը մեջ պատկերացված ամեն տեսակի հոգե-

173



բանական կողմեր, կյանքի վիճակներ, դիրքեր, բողոքներ ու պա
հանջներ կրնան ր//ա/ պարզ օրինակ մը կամ տիպիկ պատկերածում 
մր կամ մարմնացում մը այդ դիրքերոլն, կոդմերուն ու բողոք
ներուն: Ասոնց մեջ եղած տարբերությունը աստիճանի տարբերու
թյուն է. լրիվ գծված ըլլալու աստիճանը, այլն, ցայտուն գծված 
ըլլալու աստիճանը:

Նյութին ու իր իմաստին միջև եղած հարաբերության չորրորդ 
ձե. մըն ալ կա: Նորեն նյութր օրինակ մըն է իմաստին, նորեն 
տեսակ մը տիպար, նորեն տեսակ մը մարմնացում, բայց ոչ լրիվ ոլ 
ցա/տուն ու հստակ ըլլալու ձգտումով, այլ ընդհակառակը, կարծես 
տեսակ մը քողարկումով, ակնարկով, անորոշ մատնանշումով, 
դիտավորյալ աղոտացումով.’ Հեղինակին ցանկությունը խորհուրդը 
դգալ տալն է այդ մշուշոտ օրինակին, տիպին կամ մարմնացումին 
միջոցով: Հեղինակին ուզածը երևույթին իարքը մատնանշելն է 
մեր բնազդներու անդունդին մեջեն, մեր ձգտումներու խավարին 
մեջեն: Այդ խորքն ու խորհուրդը կդառնա նյութին նյութը, իսկ 
բուն նյութը ' նմուշ մը այդ խորհուրդը նշող, սիմվոլ մը, խորհրդա

ծէ մԸ:
Եվ ամեն գեղարվեստական երկին բուն նյութը միշտ կարելի 

է նկատել իբրև այս չորս ձևերեն մեկը, որ որևէ իմաստի մը կծա- 
ռայե. և ամեն գեղարվեստական երկի մեջ ալ իմաստ մը կարելի է 
գտնելքիչ-շատքաշքշուկով: ^այց ինչպես ամեն գիտական բաժան
ման մեջ, մինչև որ հատկություն մը որոշ ուժի ու բարձրության 
հասած չըլլա, մասնավոր ուշադրության չենք առներ, այդպես ալ 
միայն այն երկերը, որոնց մեջ օրինակ մը, տիպար մը, մարմնացում 
մը կամ խորհրդանիշ մը գտնվիլը հասած է ոԸոշ ուժի ու շեշտի և 
ընթերցման ժամանակ կզգացվի ու կհարկադրվի, միայն այդ 
աստիճանին հասած երկերուն համար կըսենք, թե մեջք իմաստ մը 
կա, գաղափար մը կա, ընդհանրացում մը:

Իսկ այն երկերը, ուր որոշակի զգալի չէ այդ նյութին նյութի 
գոյությունը, ուր հարկ եղած չափով չէ ընդգծված, ուր մանավանդ 
քաշքշուկով պետք է դուրս հանենք, այդ տեսակ գեղարվեստական 
երկերը կանվանենք ազատ ամեն իմաստն: Կմնա միայն բուն նյութը 
և իմաստի մասին խոսք չըլլար: ճիչդ այնպես, ինչպես որ ամեն
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մարդու մեջ կա և իմաստություն, և' կամք, և/ բարություն, բայց 
մարդ մը բարի, կամքի տեր կամ իմաստուն անվանելու համար 
պետք է որ այդ հատկությունները իր մեջը մասնավորապես շեշտ-

չենք ալ մտածեր, և կրնա պատահիր որ մարդը այդ հտտկություն- 
ներեն բոլորովին ղոլրկ հայտարարենք:

Գեղարվեստական երկը անոթ իմաստի

Եվ ^Ս^ԼեԼ միայն մեՀկ իմաստի մը, մե'կ հատկության մը մարմ
նացումը չէ անպատճառ.: Լայն բուռով կյանքի ու հոգիի խորքերեն 
առնված երկերը հաճախ մեկե ավելի իմաստներ ու գաղափարներ 
կկրեն իրենց ամբողջությանը մեջ, կդառնան քանի մը նյութին

Տարբեր ժամանակներ, տարբեր մարդիկ ու տարբեր քննական 
կարողություններ բոլորածին տարբեր ըմբռնումներու մարմնացումր 
կնկատեն միևնույն երկը." Մոտավորապես այնպես, ինչպես որ միև
նույն նախադասությունը կրնա միևնույն ժամանակ քանի մը 
քերականական օրենքներոլն մարմնացումը նկատվիր՛

Սերվանդեսի «Տոն 'ք^իշոտը» ինքը հեղինակը դրեր կ միջնա
դարյան ասպետական վեպերու ընթերցման թողած գեշ աղդեցոլ- 
թյունր ներկայացնելու համար, և շատ կարելի կ, որ իր ժամանակա
կիցն երեն շատերն ալ այդպես կղղային հեղինակին հետ միասին: 
Հիմա մեղի համար ուղղակի ծիծաղելի ըլլալու աստիճանի խղճուկ 
ահ «Տոն Քիշոտի» նյութին նյութի այդ տեսակի ըմբռնումը:

Ատոր հաջորդած է անհամեմատ ավելի բարձր և. ավելի խոր 
ըմբոն ում մը' պատմական ըմբրւնումը.՛ Նոր դարերուն ոկիւրբը աս- 
պետա կան դասակարդը ապրած կր արդեն իր ժամանակը և. 
կորսնցուցած Էր իր դերն ու իմաստը, մոտավորապես այնսլես, 
ինչպես հիմա ադնվական դասակարդը, թադավորներն ալ հետը

լք ած: Եվ ահա ոտքին տակեն հռղը
կորսված, բայց դեռ ապրիլ ցանկացող այդ դա սա կար դին իբրև 

մարւէնացումը:
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որ կրնայինք դնել նաև նախորդ ավելի նախնականը? Ոայց կրնանք 
դնել և ավելին:

Սևեռուն կերպով ու. շխի-շիւոակ որոշ դւսղալիարի մը ծառա
յող մարդու, մը տիպարը, որ ամբողջ աշխարհը իր սևեռուն գաղա
փարին մեջեն կտեսնե, այդ ձևով կհասկընա, այդ. ձևով կդործե. 
Ւն&Ը ^ ըմբռներ ու չի հասկրնար իր շրջապատ ո դներ ու ըսածն ու 
ըրածը և որոնց համար ալ ինքը խելագար մըն է միայն, առարկա 
ծիծաղի ու հեգնության:

Աս ալ շիտակ է. և աս ալ կա անշուշտ Տոն 'Ոիշոտին մեջ: 
Ոայց կա և ավելին:

Տոն Փիշոտները, այո', վերացական ու երագատես մարդիկն 
են' կյանքի առօրյա հասկացողություններին, կյանքի սովորական 
մանր հոգերեն վեր աճած, որոնք իրենց ձդյոումներու և երևակա- 
յությոլններու աշխարհի մեջը կթափառին իրենց նիհար, չոր ու 
անոթի ձիուն վրա հեծած, հանուն իրենց հնարած Տուլչինաներու: 
Սանխո Փանչոները իրականության մարդիկն են, դրական 
մարդիկը, որոնք իրերը այնպես կտեսնեն, ինչպես որ կան. և ատկե 
անդին ուրիշ ոչինչ չեն տեսներ: «Առողջ դատողության տեր», 
ամեն տեղ անմիջական կանխիկ շահին հետամուտ, ուտելու և քնա
նալու մեծ ախորժակով: Եվ ահա ' Սերվան դեսի վեպին նյութին 
նյութը այդ. երկու տեսակի մարդիկներու շփման ու հակադրության 
պատկերացումն է:

Սակայն հոս կանգ, չառներ այդ վեպի պարունակած իմաստին 
խորացումն ու ընդհանրացումը, կբարձրանա վերջին աստիճան 
մրն ալ:

Տոն Փփշոտն ու Սանխո Փսւնչոն երկու տիպարներ չեն մարդ
կության ծոցին մեջ, այլ ատոնք մարդկային հոգիի երկու հակադիր 
կողմերն են ամեն մեկ մարդ անհատի ծոցին մեջ.՛ Մեղմե ամեն 
մեկը իր մեջը Տոն 'Աիշոտ մը ունի և Սանխո Փանչո մը. թռչող մը 
ու երբեք ոտքը դետնեն չկտրող մը. հողմաղացներու դեմ կռվող մը 
հանուն ամեն տեսակի «հիմարություններու» և իր իշուկին կռնակը 
նստած, արևի տաք ճառագայթներոլն տակ իր կերած և ուտելիք 
կերակուրներուն մասին մտածող մը." Որով Սերվանդեսի վեպը 
կդառնա մարդկային հոգիի այգ երկու հակադիր կողմերուն կենակ-
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ցոլթյան մարմնացումը:
Այս ձևով կարելի է մոտենալ բազմաթիվ գեղարվեստական 

բարձր արժեք ունեցող երկերու: Մեծ ստեղծաղործություեներու 
մեջ մարդս միշտ իր կարողություններուն ու հակումներուն համե
մատ «լաւն մը» կդտնե: Պմւղարվեստական երկ մը տարբեր-տարբեր 
գաղափարներու իբրև մարմնացում նկատվիլը արդեն նշաններեն 
մեկն է այրէ երկի գեղարվեստական խորության :

Եվ այդ մտքով է արդեն, որ գեղարվեստական երկերր կոչված 
են «գաղափարներու անոթ», խորունկ անոթ մը, ուրկե ամեն մուրդ 
կհանե այն իմաստը, ինչ որ իր բուռին տարողությունը և իր բագ՜ 
կին երկարությունը իրեն կթույըստրեն :
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ԳՐԱԲԱՆԱԿԱՆ ՈՒՍՈՒՄՆԱՍԻՐՈՒԹՅՈՒՆ



Ա. ՔՆԱՐԱԿԱՆ ԿԱՌՈՒՑՈՒՄ

I. ԵՐԿԻ ՄԸ ՆՅՈՒԹՆ ՈՒ ԿԱՌՈՒՅՑԸ

Բանահյուսական ամեն երկ ունի նյութ մը. գեշ թե աղեկ 
արտահայտված, լրիվ թե թերի, հստակ թե խառնակ, բայք ունի 
նյութ մը. այսինքն ' կա բան մը, որ հեղինակը հայտնել կուզե մեզի 
կամ դնել կուզե մեր դեմը իր այդ երկովը."

Ւր ույդ տալ ուզածը մենք լիովին կրնանք ըմբռնել այն ատեն, 
երբ արդեն ստաքած ենք ամբողջությունը: Ւսկ այդ ամբողջություն 
ըսվածը ավելի կամ նվազ բարդ կապակքում մըն է մառերու, հատ- 
վածներու և կտորներու: Երկար շարան մը մտածումներու, զգա- 
քումներու, եթե հեղինակը իր ներքին աշխարհը միայն կդնե մեր 
դև մը էը միտքն ու սիրտը." Այդ մասերոլ ու հատվածներու կասլակ- 
քությանը կավելնան նաև նկարներ, տեսարաններ ու դեմքեր և 
այդ դեմքերոլն գործերն ու խոսքերը, եթե արտաքին աշխարհի 
պատկերաքոլմ ալ կա երկին մեջ." Այս ամենը իրար կհաջորդեն, 
իրար կընդհատեն, իրար կլրաքնեն և այս ամենուն ընդհանուր 
հյոլսքովն է, որ կարտահայտվի հեղինակի ըսել ուզածը."

Բանահյուսական ամեն երկ իր ամբողջությանը մեջ ինչպես 
որ միշտ որոշ նյութ մը ունի, այնպես ալ որոշ շինվածք մը ունի: 
Ւնչպես որ անկարելի կ առանք որոշ նյութի մը երկ մը ստեղծելը, 
այնպես ալ անկարելի է առանք որոշ հորինադծի մր երկ մը երևա- 
կայելը: Երկի մը նյութն ու հորինվածքը երկու անխուսափելի ու 
անբաժ՛ան կողմերն են ամեն բանահյուսական ստեղծագործության 
մեջ." Սեկը ավելի ներքին, մյուսը ավելի արտաքին, մեկը հոգին,
մյուսը մարմինը, և այդ երկուսը անքակտելի ու ա 11

կյանքի, այսպես աչ ստեղծագործության մեջ առանք հոգիի մարմինը 
դիակ մըն է, իսկ առանք մարմնի հոգին գոյություն չունի:

Արձան մը կեքած է դեմդ, տաշված, շինված, հորինված որոշ 
ԳՒՐԲո11’ "Բ"! կերվածքով, մարուի ու դեմքի որոշ արտահայտու
թյամբ, որոշ կերտվածքով. այդ ամբողջական հորինվածքովն է, 
որ հեղին ակր կըսե ինծի ինչ որ ըսել կուզե: Այդ արձանին դիրքը 
քիչ մը փոիւե', դեմքի, թևի, մեջքի կամ սրունքի մկաններուն դիրքն
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ու “ԼԵ^՚^եձ^էէ մը P"լԸJn'l-Ը կամ փոխե', իսկույն ամեն ինչ կփոէաԱւ, 
ամեն պարագայի շատ բուն կփոխվի: Հիմա ան ինծի ուրիշ բան 
կըԱև: Հեղինակի ինչ ըոել ուզելը չափ ազանը մեծ չափերով կախումն 
ունի ինչպես ըսած ըլլա լեն : Ենչը ինչպեսեն է, որ կհանենք, երկին 
^յո^Ը երկին հորինվածքեն զուրս կքաշենք, հոգին մարմինեն 
կդատենք, այլ կերպ ներկայացված մարմին մը ուրիշ հոգի են
թադրել կոււոա :

Հեղինակին համար ինչպեսը ինչեն կբղխի ընդհանրապես, 
երկին հորինվածքը կկերպարանավորվի ' նայելով թե ինչ ըսել 
կուղե, կերպարանքը կստեղծվի հոդին մարմնավորելու համար: 
Ըայց ընթերցողին ու վայելողին համար հակառակն կ աշխատու
թյան ընթացքը, հորինվածքեն է, որ ստեղծագործության էությունը 
դուրս պիտի քաշենք, ինչպեսեն է, որ պիտի ստանանք ինչը:

Ըայց թե' ստեղծողի և թե ' վայելողի տեսակետեն միշտ խոր 
կապ կա ինչին ու ինչպեսին միջև., այդ երկուքը իրարմե կծնին, 
իրար կպայմանավորեն ու իրարմով կապրին. այդ երկունքի սերտ 
ձուլումն է, որ ամեն երկ որոշ գոյություն մը կդառնա, ուրույն 
անհատականություն մր:

Եվ այդ սերտ կապակցության մեջ ավելի կամ պակաս կերպով 
շեշտւիսծ գերակշռությունը երբեմն մեկուն կանցնի, երբեմն մյու
սին: Ընդհանուր առումով գիտական երկերուն մեջ ինչն է, որ 
կտիրն ու կվարե. ինչպեսը, այսինքն ՝ հորինվածքը, ավելի հսլտտտկ 
ու ավելի երկրորդական դիրք ևր ունի, թեև դիտական երկերուն 
մեջն ւսլ երբեմն հորինվածքը չափազանց կտրուկ դեր կխաղա: 
Գեղարվեստական երկերուն մեջ, ընդհակառակը, դրեթե միշտ 
հորինվածքն է, որ կսլահե առաջնությունը, ինչքան ալ նյութը 
կարևոր ը/յա, խոր ու դբավփչ, նորեն հորինվածքն է, որ լիովին 
կարմեցնե իր նյութր, նորեն հորինվածքն է, որ իր վճռական դրոշմը 
կղնե երկի ստեղծագործության ու անհատականությանը վրա:

Գիտական երկը մտքին կխոսի, և միտքը մտածումը կփնտրե, 
նյութը, էությունը, խորքի գաղափարը, քան արտաքին կեր
պարանքը: Գեղարվեստական երկը սրտին կխոսի, զգայարաննե
րուն և զգացումներուն, որով և արտաքին կերպարանքը կստանա 
մասնավոր կարևորություն, որովհետև ձևը, դույնը, շեշտը,
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երաժշտությունը դասավորությունը, հաջորդականությունը, մեկ 
խոսքով' ամբողջական տեսանելէ շինվածքը ավելի ում ունի մեր 
զգա/արաններուն և զդացմունքնեբուն վրա, քան վերացական 
դատողություններն ու խորքի գաղափարները:

Ատոր համար է, որ գիտական երկերը իրենց հորինվածքով 
համեմատաբար շատ ավելի միակերպ են ու իրարու նման, սիսթեմի 
նույն տրամաբանական օրենքները պարտադիր են բոլորին, և 
հորինվածքի այդ միաձևությունը դժգոհություն չի պատճառեր 
մեզի, բավական է, որ բուն նյութը ըլլա ինքնահատուկ ու բազմա
կողմանի:

Գեղարվեստական երկերուն մեջ կտիրե հակառակ ուղղու
թյունը: Հոն նյութն է ավելի միակերպ և նման իրարու, և ատիկա 
մեղի մեծ դժգոհություն մը չի պատճառևր, եթե հորինվածքը կպա- 
հե իր ուրույնությունը, իր ինքնահատուկ գծերը: Միևնույն զգա
ցումը և միևնույն ապրումը բոլորովին տարբեր կերպով արտահայ
տելուն մեջն է գեղարվեստին ուժը.՛

Գալով գործնական երկերուն ' առաջնությունը երբեմն նյու
թին կանցնի, երբեմն հորինվածքին' նայելով թե հեղինակը իր 
գործնական նպատակին հասնելու համար ո՜ւրտեղ մեր զգայա
րաններուն կդիմե և ո՜ւր մեր դատողությանը: Զէ՞ որ գործնական 
երկը երկակենցաղ է և գորտի մը պես հաճախ կցատկե բանա
կանության հաստատուն ցամաքեն զգացումներուն հարաշարժ 

№№
Այսպեսով' երբեմն տիրաբյսր ու գերակշիռ, երբեմն ավելի 

նվազ կարևոր, բայց միշտ ամեն բանահյուսական երկի մեջ հորին
վածքը ունի իր խոշոր դերը: Ամեն բանահյուսական ստեղծադոր֊ 
ծոլթյուն ավելի կամ պակաս բարդ կազմով ճարտարապետական 
շենք մըն է' կառուցված ըստ որոշ հատակագծի մը:

Աքդ բանահյուսական հատակագիծները գծողը և ըստ այդ 
հատակագիծներու իր բանահյուսական շենքերը բարձրացնող 
ճարտարապետը հեղինակի հոգին է, կուզե ըլյա գիտակցորեն, կուղե 
ըլլա անգիտակցաբար: Եվ այգ հոգիները, ինչքան ալ տարբեր ըլլան 
իրարմե և այլազան բաղադրությամբ, նորեն իրենց բոլոր էական 
հոգեբանական կողմերովը չափազանց նման են իրարու: Եվ ճիշդ
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ատՈր համար ալ ինչքան որ մանրամասնութիւներու և նրբոլ- 
թյոլններոլ մեջ իրարմե ղանաղան վին այդ հոգիներուն գծած 
հատակադիծները և անոնդ բարձրացուցած շենքերը, ինչքան ալ 
որ ամեն մեկը կարծես իրեն համար առանձին նոր բան մըն է, 
ինքնուրույն ու տարբեր մյուսներեն, բայց և այնպես այգ բոլոր 
գնվածքներն ալ ունին ճարտարապետական ընդհանուր հիմնա
կան գծեր ու կանոններ:

Հոսկե ալ կառաջանան ճարտարապետական քանի մը որոշ 
տիպարները, այսինքն ' կառուցման քանի մը հիմնական եղանակ
ները ' ամեն մեկը իր ենթատեսակներով:

Ես կորոշեմ հինգ տեսակի հիմնական կառուցումներ քնարա
կան, նկտրական, պատմական, թատերական և դատողական:

II. ՔՆԱՐԱԿԱՆ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅՈՒՆ

ք՛անահյուսական կառուցումներուն մեջ թե' իր ծագումի 
առաջնությամբ, թե' հոգեբանական անմիջականությամբ 1ւ թե' 
հորինվածքի պարզության տեսակետեն առաջին տեղը բռնելու 
իրավունք ունի զգացական ճարտարապետությունը, որ սովորական 
արտահայտությամբ կանվանենք քնարական կառուցում: ք^առը 
կուգա հին հույներեն, ուր երգին միշտ կընկերանար քնարը:

'քնարական կըսենք այն տեսակի հորինվածքին, ուր հեղինա- 
1(1' զգացումներն ու հուզումները ուղղակի և անմիջականորեն 
արտահայտություն կգտնեն, ուր հեղինակը կըսե շիփ-շիտակ իր 
անոլնեն իր զգացածը, իր ցանկացածը, ուր կնկարագրե ուղղակի 
իր ուրաիւոլթյոլնր, իր տանջանքը, իր կարոտը, իր որոնումները, 
իր վախը, ակնկալությունը, իր զգացական աշխարհն է, որ կբանա 
մեր առջևը, իր ներքին աշխարհը: Եթե արտաքին աշխարհի ու 
արտաքին եր/ւոլյթներու մասին որևէ խոսք ալ կըլլա, կրցա միայն 
իբրև միջոց մը իր զգացումները ավելի հստակ արտահայտելու 
համար կամ Ա՛յդ արտաքին իրերեն կրած իր զգացումներն ու 
զգայությունները մեղի հաղորդելու համար, այսինքն այդ ար
տաքին դեպքերուն հանդեպ իր ղրլացական վերաբերումը բացատ
րելու համար.՝
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վձնարական հորինվածքի առանցքը եսն է և կապող թելը' 
հեղինակին զգացումը: Եսի մը մեկ որոշ զգացումն է, որ իր կնիքը 
կդնե ամբողջին վրա և որ ամբողջություն մը կառաջացնե. մնացածը 
Պքէվ ոլ մանրուք մասեր են ամեն կողմեն հավաքված, նույնիսկ 
երբեմն իրարու հետ բնավ կապ չունեցող, ատոնք բոլորը իրարու 
զոդողը հեղինակի մեկ որոշ զգացումն է:

քնարական հորինվածքը այգ պատճառով ամենեն ավելի 
պարզն է և ամենեն նվազ արվեստականը, շիտակ հո գի են կբղվսի: 
Եվ ամենեն ալ կարճը.՛ Զգացումի մը հորդումը երկար շարունակվիլ 
չի կրնար, քանի մը տողով ամեն ինչ կըսվխ կավարտի: Հաջորդ 
ձգձգումները կդառնան անխուսափելի կերպով կրկնություն, 
կրկնությունը մեկ-երկու անգամ կրնա ախորժ պատճառել մեզի.
զանազան նոր ձևեր ո լ գյուտը և արտա •տու-
թյունը տանելի կդարձնեն քիչիկ մը ավելի երկարացնելը, բայց 
այդ սահմանը անցնինք թե չէ' կսկսի ձանձրույթը: Ամենեն խոր 
զգացումներու անմիջական արտահայտությունը քանի մը տողեն 
ավելի չի պահանջեր, մեկ կամ երկու էջեն անդին անցնիլ բնավ չի 
կրնար, եթե չի ցանկար իր ազդեցությունը վերջնապես տուժել:

քնարականությունը զգացումներու հոսումն է, զգացումնե
րու հորդումը, իսկ այգ հորդումը մարդ արարածը կկատարե ինչպես 
կապակից խոսքով, այնպես ալ անկապ կամ թերակսւսլ բառերով և 
դեռ բառ չդարձած ձայնարկություններով, ատոր համար ալ 
քնարական հորինվածքի մեջ դլխավոր ատաղձը կկազմեն բացա
կանչությունները, դիմառնությունները, կոչերը, կանչերը, ինչպես 
և ատոնց շարունակությունը կազմող անեծքը, նզովքը, օրհնանքը, 
հայհոյանքը, գովքն ու փառաբանությունը: '(Քնարական ստեղծա
գործության մը մեջ շատ անգամ ասոնցմե զատ ուրիշ ոչինչ չկա, 
ո'չ միայն ավելի նախնական ու նախապատմական ստեղծադոր- 
ծություններու մեջ, այլև շատ ավելի կիրթ ու բարձր ժողովրդա
կան ու անհատական երդերուն մեջ: Ասոնցմե զատ եղածն ալ 
մեկ-երկու բնության նկարագիր է, մեկ-երկու համեմատական պատ
կեր և քանի մր դատողություն, բայց միշտ ընդհատված և ընդելուզ
ված վերի տարրերով:

Այսպեսով' կարճությունը, բացականչությունները և ամեն

184



տեսակէ ներտէն ու արտաքին կկրկնոլթյոլնները կկազմեն ընտ
րական հորինվածքի երեք հատկանիշ կողմերր:

Բանահյուսական երեք սեռերեն միայն գեղարվեստական ու 
գործնական սեռերն են, որ կրնան քնարական կառուցում ստա- 
նաչ, այսինքն եսական առանցքով ամբողջություն մը, որուն կտոր
ները տիրող զգացումով մը կկապվին իրարու: Գիտական սեռը 
մտածումներու և դա տո զոլթյ ունն երու աշվսարհին կսլա ականի, ուր 
ղեկավար ճիգը երևույթներոլ առարկայական ուսումնասիրու
թյունն է, ուրիշ խոսքով եսեն ու եսականեն իտլսավաւմր, /լ ուր 
խստիվ արդիլված է զգացումներուն մուտքը, իբրև խանգարիչ 
տարր մը հանգիստ ու արդյունավետ աշխատանքի:

III. ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ՔՆԱՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

Նախնական, ժողովրդական և գրական երգ

այսթմքԲ' զգացական աշխարհի ուղղակի ու անմիջական արտա
հայտությունը ' արտահայտելու ներքին պահանջեն մղված:

ԵըՂեԼ ^՛ոխն ական ժողովուրդներուն մեջ կապված ե. հյուսված 
կ մյուս ռիթմիկ դեղարւխստներուն, ինչպես և պարը, նվագը 1լ 
ձայնական եղանակը, և. ինքն ալ անոնց հետ ու անոնց պես ենթարկ
ված է ո[’ր1Լ թո փերու: Վայրենիին համար պարելը երգել է, իսկ 
երգն ու նվագը ' պարել, նվագ ըսվածը արդեն նախնականին մեջ 
չափ տվող գործիք մրն է միայն, որ միևնույն ժամանակ աղմուկ 
կհանե ու ոգևորություն կուտա, ինչպես են ամեն ձևի թմբուկներն 
ու ծնծղաները: Այսինքն ' զարգացման նախնական աստիճաննե
րուն վրա մարմնի ու ձայնի բոլոր մկանները միասին կգործեն 
ներքին հուզումը թափելու համար.՛

Ոփթմիկ արվեստներու այս ընդհանուր ընկերակցությունը 
կապրի ու կտևե դեռ ժողովրդական երդերու խմբական գործա
դրության միջոցին, երդը, պարն ու ծափը կամ անոր փոխարինող 
թմբուկը մինչև հիմա կապված են իրարու ժողովրդական շուրջ֊ 
պարերրււն մեջ, շատ անդում նաև կենտապարի ատեն: Բայց ընդ-
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հանուր առումով արդեն դատված են իրարմե շարժումներու գե- 
ղաթվեստը ձայներոլ դե դարվեստեն : Շատ ավելի ամուր է բառերոլ 
և երաժշտության ժեջ եղած կապը: ժողովրդական երգը դժվար է 
ըմբռնել առանց եղանակի, կա՜մ մարդկային ձայնն է, որ կեզա- 
նակե, կա՜մ որևէ գործէի մը. եթե որոշ մելոտի մըն ալ չունի, գոնե 
«ձայն կպահե» :

Միայն գրական ստեղծագործության ժամանակն է, որ այդ 

Հեք^ն կապերն ալ կկտրվին և երգը կդառնա միայն բառերով 
ղզաթակաե արտահայտություն: Երաժշտության զարգացումը 
կերթա իք1 ուրույն ճամբով, գրական երգը ' իր գրական ճամբով. 
թեև իրենց ոլորուն ճամբաներուն վրա հաճախ սիրով կհանդըպին 
ու կփաթթվին իրարու:

Ըստ իր պատմական զարգացման ուրեմն երգը որոշ երեք 
աստիճան ունի: Ամեն են վարը արմատը ' կիսավայրենի ժողովուրդ
ներու նախնական երգը, որ ավելի շարժում ունի իր մեջը, .թան 
ձայն, որ իր ձայնին մեջն ալ ավելի եղանակ ունի, .թան խոսք, որ 
իր խոս-թին մեջն ալ ավելի բացականչություն ունի, .թան բառ: 
Նախնական երգը քանի մը բացական չություններու անվերջ կրկնու
թյունն է, ուր երբեմն ներս կսպրտի մեկ-երկու մոլորված բառ:

Ժողովրդական երգը կկազմե զարգացման երկրորդ աստի
ճանը: Ժողովրդական կըսենք այն երգին, որ իր ստեղծման վայրկ
յանին կծնի կենդանի խոսքով ու կենդանի եղանակով, կծնի բավա
կանաչափ քաղաքակրթված ժողովուրդի մը պատկանող անհատի 
մը շրթունքէն ու կապրի այդ ժողովուրդին մեջ՝ բերնե բերան երգ- 
՚Լելով երբեմն երկար-երկար դարեր:

Այս ժողովրդական երդերուն հիմնական հորինվածքը երկոլ- 
երեք նախադասութենեն շատ անդին չանցնիք, սկիզբը, մեջն ու 
վերջք բսյցականչոլթյուններ, կոչեր, դիմառնություններ, լե-լե՜-ներ 
ու հորովելներ և ասոնց ազգակից արտահարոություններու անվերջ 
կրկնություններ :

Այնպես որ ժողովրդական երգի բուն բառական մասը երկոլ- 
երեք նախադասոլթյոլններոլ հյուսք մըն է միայն, որոնք կա՜մ 
անմիջապես զգացմունք մը կարտահայտեն, կա՜մ այդ զդացումր 
համեմատությամբ մը կպատկերավորեն:
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Ւնչքան [սոր ու 
դասոլթյուններոլ և < 
կապը: Ավելի անհամ

^մլեղծ է երգը։ այնքան սերտ է այդ նախա-

ու տափակ երդերուն մեջ շատ անղամ դժվար
է որևէ ներքին իմաստ փ̂ իտպ գտնել այդ երկոլ-երեք նաիյադա-
‘տւթյուններուն մեջ. հանգի նմանություն մը, բառախաղի կատակ 
մը շատ անդամ բավական է համարված ռչ-իատապահանջ հեղի
նակին կողմե իր երդը հորինելու համար:

Նույն նյութի շուրջը հորինված երկոլ-երեք հատ այււ տեսակի 
ԸՈԼՈԸՈ'1Ւ^1 անկախ հիմնական ամբողջություններ կամ «տուներ», 
ինչպես կըսենք սովորաբար, երբ իրարու ետևե կերգվին, անոնք 
կկապվին իրարու ու կդնեն հիմքը ավելի բարձր տեսակի հորին
վածքի մը: Ժողովրդական երդին կառոլդոլմր այս երկոլ-երեք տոլ- 
ներու թույլ կապակդ ութ են են անդին չանդնիր: Ավելի կուռ. և ավելի 
երկարաչունչ ամբողջությունները մեր վրա իսկույն դրական ստեղ
ծագործության տպավորություն կընեն, և շատ բադաոիկ բան մը 
հԸ1Լա’ եթե այդ տեսակի ավելի բարձր հորինվածքի երկերը քիչ մը 
ուշադիր քրքրելեն ետքը գրչի մը հետքը տակեն չերևա, որովհետև 
ինչպես որ ժողովրդական անգիր բանահյուսությունը կամադ- 
կամադ գրի կառնվի ու կմտնե դրականության մեջ, այնպես ալ 
բավական մեծ թվով դրական ստեղծագործություններ կանդնին 
ժողովուրդին բերանր ու կդառնան ժողովրդական երկ, երբ «բնա- 

ԳՒԸԸ» kknPuiH’ իսյմ կմոռդվի:
Ժողովրդական երդի փոքրիկ հորինվածքը շատ ավելի աչքի 

կիյնա, եթե ժողովրդական մանր ւիիպտկան ստեղծագործություն- 
Ներըքնարերդության հետ չշփոթենք, ինչ որ դժբադդաբար հաճախ 
կկատարվի: Սովորություն է եղած ամեն տեսակի «մանր» ոտանա
վորները քնարականի տոպրակը լեդնելը. ատոնք մանր են վիպա
կան տեսակետեն, բայդ երկար են, երբեմն շատ, երբ անոնդ վրա 
կնայինը իբրև քնարական երկ, իբրև երդ: Նմանապես պետք չէ 
մոռն անք, որ չափով ըսված ր//ա/ր, «ոտանավոր» ըլլալը գեռ բնավ 
հերիք չէ, որ երկը երդ անվանենք և շփոթենք քնարական ստեղծա
գործության հետ."

Երդի պատմական ղարդադման երրորդ աստիճանը կկաղմե 
դրական երդը: Գրական երդը իր ծնած վայրկյանեն դրություն է,
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դրչի Կայրեն կծնի, և ատոր համար ալ ընդհանրապես հայտնի կ, 
թե ով է հեղինակը: Պատահականությամբ է, ոբ կկորսվի իր անունը, 
ինչպես որ պատահականություն մըն է, եթե ժողովրդական բանա
հյուսության ստեղծագործության մը հեղինակին անունը ծանոթ 
կըլլա մեգի որևէ եղելության հետ կապված ըլլալու պատճառով:

Գրական երգը ավելի կուռ և ավելի բարդ կառուցում ունի, 
քան ժողովրդականը.՛ Սովորաբար երեքեն հինգ տուներու կապակ- 
ցումով, ամեն մեկ տունն ալ երկուքէն հինգ տողանի կազմով, 
ուրեմն ընդհանրապես քսան-երեսուն տողերու շուրջը կդառնա, 
ըիչ կպատահին ավելի երկար կազմ ունեցողներ, մանավանդ եթե 
արժանիքն ու հսկողությունն ալ միասին հաշվի առնելու ըլլանք: 
Հոս ներքին իմաստն ալ շատ ավելի հարուստ է և շատ ավելի 
կապակից, թեև որոշ իմաստի կտրտուք մը և. տրամաբանական 
որոշ ոստոստում մը բնական մեկ հատկանիշն է երգին նաև հոս. 
որով հոս ալ ամենեն կարևոր կապը զգացումն է ու տրամադրու
թյունը, որ կվարե մտածումները, պատկերացումները և ան
ցումները:

Ամեն տեսակի բացականչություններն ու դիմառնությունները 
հոս ալ շատ հաճախ մեջ կուդան, բայց ո՜չ այն առատությամբ, ո՜չ 
այն համառությամբ, ո՜չ ալ այն տիրական շեշտով, ինչպես որ է 
Ժողովրդական երգին մեջ: Զանազան ձևերով նույն իմաստի կրկնու
թյունը, ինչպես և որոշ կտորի մը անփոփոխ կրկնությունը իբրև 
հանկերգ սովորական երևույթ է նաև գրական երգին մեջ."

Անհատական, հանրային ու փիլիսոփայական երգ

երդերը իրենց հորինվածքով այնքան նման են իրարու, մա
նավանդ ժողովրդականը ժողովրդականին և դրականը գրականին, 
որ երբ պետք կզգանք երգերը քանի մը իւումբի վերածելու, սովո
րաբար կառաջնորդվինք իրենց նյութով, երբեմն ալ իրենց գոր
ծածած չափերով, այսինքն ' կա՜մ արտաքին վերարկուն, կա՜մ ներ
քին նյութը, բայց ոչ ամբողջության հորինվածքը:

Գ^իչ մը. ավելի խորություն կստանա մեր բաժանումը, եթե 
հենվելու ըլլանք երգերու նյութին ու հեղինակին մեջ եղած հարա-
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բնրության վրա: Այս տեսակետեն գրական երդերը կարելի կբաժնել 
երեք տեսակի:

Առաջին անձնական երդը, երբ ներքին պահանջներն զգա
ցումները կարտահայտվին եղելության մը կամ դրության մը մասին,
որ միայն արտա նձին կվերաբերի, այսինքն' անհատի
մը զգացական զեղումները իր այս կամ այն հոգեկան վիճակին 
Նու՜ընը՚՛ հը ^Ս՚^քհ ։էյյս կամ այն կտորի, դեպքի ու ապրումի մասին: 
^յԵԳոՂՒ Հոդիչն հոՒ՚Ւ’ ^‘ԸՂորԼՒ հոգիին ^ուրթր կդառնա: 1Լս է 
ամենեն պարդ երդը, ամենեն տիպիկ երդը, ամենեն ընթացիկ երդը.' 
Ե11 ՒԸ նյութերուն մեջն ալ հիմնական նյութը սերն է, կյանքի 
հարատևման այղ զսպանակը, հենված մեր ամենեն խորունկ 
բնազդներուն, մեր ամենեն էական կոչումին բնության տեսա կետ են 
և փաթթված մեր ներդրին ամենեն նուրբ ու ամենեն հմայիչ ապ
րումներուն հոդեբանական տեսակետեն. ղդացում մը, որ պատա
նեկան տարիներեն սկսած մինչև խոր հալունության տարիքը 
կտիրն բոլոր հացիներուն իր այլազան ձևով, երանգներով, չափերով 
ու արտահայստւթյուններով: Սերեն ու սիրուն կապված երևույթ- 
ներեն ետքը կոլգա մահվան հարգը, որ սև. ամպի մը պես հեռվեն 
կամ մոտեն կթևածի մարդկային հոգիներուն վրա վախ ու սարսոլո. 
տարածելով, ալդ հավիտենական սպառնալիքը մեր սիրելիներու 
կորուստին և մեր թանկագին եսի քայքայման:

Սերն ու մահր, հետն ալ կյանքի զանազան տառապանքները 
կկազմեն ինչպես ընդհանրապես ամեն գեղարվեստի և դեղարվես-
տա. •ուսության բոլոր Աւերակներուն, այնպես ալ մաս- 

մյահյ ուսության ամենեն անմիջական ու ամենեն
նախնականի, այսինքն՝ երդի հիմնական նյութն ու առանցքը:

Երկրորդ տեսակը հանրային երդն է. անհատի մը ներքին 
դրդումե մզված արտահայտությունը հարցի մը կամ երևույթի մը 
մասին, որ միայն իր անձին չի վերաբերիր, այլ ավելի կամ նվազ 
լայն հանրության մը, համայնքի մը, դասակարգի մը, ժողովուրդի 
մր, ազդության մը, համայն մարդկության: Որևէ հանրային 
խմբակցության մը կրած ճնշումը, ցավը, տառապանքը, հույսը, 
ուրախությունը, երազը, ձգտումը, հալածանքը, մահվան սպառ
նալիքը, պայքարը: Եվ իր նյութերուն մեջ կեդրոնական նյութը
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հայրենասիրությունն է, այսինքն' երգողի զգացումներն ու տեն
չանքները դեպի իր ժողովուրդի հողին, ցեղին, գործին, պետակա
նության, քաղաքակրթության ու ազատության հանդեպ կատար
վող հալածանքներն ու սպառնալիքները կամ այդ հանրային 
երևույթներու բարգավաճման հանդեպ իր զգացած ուրախությունը, 
հպարտությունը, ոգևորությունը:

Ուրիշ խոսքով նորեն գոյության հարցն է մեր արլջևը, [ինել- 
չլինելու հարցը, զարգացման ու հարատևման հարցը, նորեն միև
նույն նյութն է առանցքը, նորեն սերն ու մահը և կյանքի տառա
պանքները, միայն ոչ մեկ-հատիկ անհատի վերաբերմամբ, այլ 
խոչոր ու կուլտուրական մեծ արժեք ներկայացնող հավաքակա
նության մը, որուն մեկ մասնիկն է միայն երգող անհատը."

Հանրային երգը հանրային գիտակցություն կպահանջե, պե
տական ու համայնական որոչ զարգացում, չատ ավելի բարդ պա
հանջներու և պայմաններու է հյուսված, քան անձնական երգը: 
Ւր ծաղկումը ընդհանուր հանրային տրամադրություն մը ենթադ
րել [լուտա: Ւնչքան որ այդ ընդհանուր տրամադրության ճիչդ ու 
խոր արտահայտությունը ըլլա հանրային երգը, այնքան բարձր 
ու խորունկ է նաև իր թե' հասարակական և թե' գեղարվեստական 
արժեքը, որովհետև ատոր համեմատ ալ պայծառ կրցա իր բոցը 
և կստանա վարակիչ ուժ ու թրթիռ հազար-հազարավորներու հա
մար." Ընդհակառակը, դյուրությամբ կդառնա արվեստական ու 
կաղապարային արտադրություն մը, եթե չվի հենվիր հանրային 
ապրումներու ու չի բղխի ժամանակներու ու հասարակություններոլ 
համայնական հոգեբանութենեն:

Երրորդ տեսակը կկազմեն փիլիսոփայական երգերը, երբ 
երգողը ներքին պահանջներն իր զգացումներն ու մտածումները 
կարտահայտե ո'չ իր անձին և ո՛չ ալ որոշ համայնքի մը անմիջա
պես վերաբերող հարցերու ու երևույթներու շուրջ, այլ խնդրին 
կմոտենա ընդհանուր սկզբունքային, բարոյական, փիլիսոփայական 
տեսակետեն : Հարցերում կնայի վերեն, հեռվեն, անջատելով եսեն:

,]փցո'ւք և նյութը նույն հիացումն ըլլա բնության ու Աստծու 
ստեղծագործ ուժերուն հանդեպ և մարդկային ոչնչության խոստո
վանությունը. միայն ասիկա արդեն անձնական աղոթք մը չէ, ո'չ
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"՛Լ չ՛՛՛րխ՛կան մը, իբրև զգացումներու անմիջական հորդում, այլ 
ղիտողություններու ու դատողություններու բարդ աշխատանքին 
մեջեն հանված գիտական-բարոյական հուզում մըն է. դիտական 
մթնոլորտ մըն է. մտածումի և զգացումի հյուսքը, մտածումին 
մեջեն զգալը, զգա լուն մեջեն մտածելը: Եթե տրամաբանական մասն 
է ուժեղը երկը կդառնա ավելի չոր ու ցամաք, ավելի աշխարհայացք 
մը՛ ֊թա՚Ի քնարերգություն, դիցո'ւք և ոտանավորով գրած: Եթե

կթբթռա հեռավոր վեհ ոլթյ ո ւնն եր ո լ սքանչացումովը ու կթրթռաց- 
նե: Պարզ է, որ այս կարդի երկերը ավելի մտքի խորություն, դար
դարում ու լիություն կպահանջեն հեղինակեն ու ընթերցոզեն. 
թիէ են ատոԻց դրոզն ալ, կարդացողներն ալ ' համեմատելով նախորդ 
երկու տեսակներուն :

Այսպեսով' ամեն են լայն տարածում ունեցող, ամենուն սրտին 
խոսող և ամեն ժամանսւկներու մեջ ամենուն մատչելի երդին տե- 
սակր անձնական երդն է, ծնունդ համամարդկային րնթացիկ և 
ընդհանուր հոգեբանության. իր կառուցումն ալ շատ կարճ, երկոլ- 
երեք տուն սովորաբար:

Այս բոլոր տեսակետներևն երկրորդ տեղր կբռնե հանրային 
եթՂԸ’ ԸԼԼա ռազմաշունչ ու պայքարող թե տրտունջ, ողբ ու բողոք

թյուններոլ իրարու հետ միասին միևնույն րանր զգալու ու տեն
չալու մեջն է. բայց ճիչ1} ատոր համար ալ ո'չ ամենուն, ո'չ ամեն 
տեղ և ո'չ ամեն ժամանակ ազդող ու ներգործող: Իր հորինվածքն 
ալ Ի/՛? մը ս“Լեւի երկար շղթայավոր ումով, քան անձնականը: 
Փիլիսոփայական երդը, որ վերջին տեղք կյբռնե, թե' անհամեմատ 
երկար է իր ծավալով և թե' անհամեմատ ավելի սահմանաիակ իր 
ծավալումով:

IV. ԳՈՐԾՆԱԿԱՆ ՔՆԱՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

սության մեջ միայն ներքին պահանջն չէ, որ տեղի կունենա, հա- 
ճաիւ միևնույն ժամանակ նաև արտաքին դրդում մը ունի, ար-
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տաքին գործնական նպատակ մը իր ներքին պահանջին կից: Եա 
արտահայտվելու ներքին գրդումը, բայց ատոր կընկերանա ազդե
լու, հուզելու, համոզելու, քու ըմբռնումիդ բերելու, քու ուզած ձևովդ 
գործել տալու ջանքը:

Շատ անգամ ալ այգ կարգի հուզական արտահայտություն- 
ներռլն մեջ ներքին գրգումը, հոգեկան ներքին պահանջը շատ տկար 
է’ եփէ ^[1Ամրնավ չկա. և զգացումներու այդ զեղումը տեղի կունենա 
միայն ուրիշներու վրա որոշ ուղղությամբ մը ազդեցություն գոր
ծելու դիտավորությամբ, հուզական այդ արտահայտությունները 
կկատարվին տեսակ մը արվեստական եղանակով, տեսակ մը բաց 
կամ գոց դերասանությամբ:

Աւր իսկական հոգեկան ներքին զեղումը կտիրե, հոն երգը 
կներկայանա իբրև գործնական քնարականության ոգևորված
տեսակ մը.' Ուր աէ րրված ձևերու կիրառումը կտիրա-
պետե, երկը կդառնա գործնական քնարականության ճարտասանա-

Ւնչքան մեծ է ճարտասանական բաժինը և ինչքան աղքատ 
է անկեղծ զգացումներու աղբյուրը, այնքան խեղճ է ^Շ^Շ P^' 

գործնական տեսակետեն, թե' բանահյուսական: Ւնչքան առատ է 
ներքին ինքնաբուխ հոսումը, այնքան բարձր է երկին արժեքը թե' 
գործնական և թե' ստեղծագործական տեսակետեն:

Այս տեսակ գործնական երկը երբեմն չափազանց կմոտենա 
գեղարվեստական երկին, երբ հանրային նպատակներու կծառայե. 
արտաքին նպատակը այն աստիճան կաղոտի ներքին կրակին 
հանդեպ, որ երկը բոլորովին կվերածվի գեղարվեստական քնա
րականության :

անձնական նպատակներու կծառայե, կա՜մ քիչ է հետաքրքիր հան
րության, կա'մ անհարմար կ հանրության: Եվ րնդհանրապես 
շատ քիչ անգամ մատչելի կդառնա հանրության ճիչդ այդ պատ
ճառներով: Եվ ընդհանրապես ամբողջական երկ չեն ատոնք, ւսյլ 
հատվածներ են, սովորաբար նամակներու մեջ.՛

Ավելի հանրային բնույթ ունեցող գործնական քնարականու- 
թյոլնր կներկայանա ճառերու, քարողներու, ներբողներու և գամ-

192



բանականներու ձևին տակ, ըլլա բանավոր թե գրավոր:
Ասոնք իրենց կառուցումով խառնուրդ մըն են սլատմության, 

նկարագրության և զգայական բանահյուսության, այսինքն ' եր
ցին. Իրենց հորինվածքով նման են երգին երկու պատճառով: Նախ' 
հոս ալ կտիրեն բացականչություններդ դիմառնությունները, 
կ՛՛՛ոչերն ու կոթ'րը և ամեն տեսակի կրկնությունները: Երկրորդ 
ալ խառն կերպով իրար հաջորդող զգայական, նկարագրական- 
համեմատական, պատմական, դատողական ու փիլիսոփայական 
կտորները իրարու կապող և ամբողջություն մր առաջացնող թելր 
"Րոչ զց^ցում մըն է միշտ, գովասանք, փառաբանություն, հիացում, 
ատելություն, զզվանք, զայրույթ, սեր, հաւիշտակություն, վրեժ, 
ոխ ամեն տեսակի, ամեն գույնի ու աստիճանի, ըլլա անկեղծ ու 
կենդանի, ըլլա շինծու կամ ճարտասանված:

Թ. ՆԿԱՐԱԿԱՆ ԿԱՌՈՒՑՈՒՄՆԵՐ

I. ՆԿԱՐԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆ

Քնարականի ու նկարականի հակադրությունը

Բանահյուսական հորինվածքի առաջին եղանակը կներկա-
րսցնեն քնարական կառուցումները, որոնց առանցքն ու կությունր 
զգացումներու անմիջական արտահայտությունն կ: Բանահյուսա
կան հորինվածքի երկրորդ եղանակը կներկայացնեն նկարական 
կառուցումները, որոնց առանցքն ու էությունը աշխարհի իրերն
ու երևույթները պատկերելն է:

եր ձգտումն է բան մը կենղանի կերպով կեցնել մեր մտքին 
առջևը, հնար եղած հստակությամբ նկարել մեր երևակայության 
դեմը աշխարհի այս կամ այն կտորը: Ինչի որ կձգտի նկարիչը իր 
քաշած գծերովն ու դույներովդ նույն բանին կձգտի նաև հեղփնակը 
իր լեզվական միջոցներու օգնությամբ: Նկարական կառուցում ըսելը 
բառերով նկարել ըսել է. նկարագրել կըսենք սովորտրտր լեզվի 
գրավոր արտահայտությունը աչքի առաջ ունենալով.
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'Ք՛նարական ու նկարական կառուցումները ինչպես իրենց 
էությամբ, այնպես ալ իրենց հորինվածքով լիովին հակադիր են 
իրարու: Քնարական երկը անմիջապես ներսեն կհոսի, հոգիին 
ալեկոծությունները կպատմե մեգի: Դուրսի աշվսարհքեն ստացված 
տպավորությունները կա՜մ բնավ մեջ չեն դար, կա՜մ կոլդան շատ 
երկրորդաբար, արտահայտել ուդած զգացումը կենդանացնելու, 
մարմնավորելու դիտումով: Նկարական երկին մեջ, ընդհակառակր, 
զգսւցումներու ներքին աշիյարհն է, որ կա՜մ բնավ մեջ չի դար, 
ինչպես գիտական նկարագրության մեջ, և կա՜մ կոլգա միջնորդա- 
պես, ինչպես են գեղարվեստական նկարագրությունները: Գե
ղարվեստական նկարագրության մեջ հեղինակը մեր դեմը կդնե 
այն պատկերը, ուրկե ինքը հուզում մըն է կրած և կջանա, որ 
նույն հուզումը առաջանա նաև մեր մեջը. ան իր զգացումները 
անմիջապես չի հայտներ ուղղակի ճանապարհով, ան կձգտի իր 
զգացածը մեզի ալ դգալ տալու' հուզման բնապաաճառին հետ 
չւիման մեջ դնելով մեգի:

Մեր հոգիին մեջ որևէ բանի մը նկարը ստացված տպավորու- 
թյուններոլ փունջ մըն է, որ մեր ղդայարանքներոլ միջոցով մթերած 
ենք դուրսեն, գոնե իր ամենաէական տարրերով: Նկարագրել կնշա- 
նակե զգայարանքներոլ գուրսեն բերած այդ տարրերովր բան մը 
կառուցանել, և այդ իմաստով ալ դուրսեն ներս ուղղություն մը 
ունի թե՜ հեղինակին համար, թե ՜ վայելողին:

Քնարական երկը զգացական շինվածք է, նկարական երկը 
զդարսրանական կառուցում է: Ատոր համար է, որ քնարական 
^Ը^Ը ^՜ԸԸ կչվենք, կզգանք անմիջապես ու կհուղվինք, բտյց մեզի 
որոշ Բ՛^1 մը պատկերացնել չենք կրնար, մեր մտքին տռջևը որոշ 
գոլություն մը, որոշ նկար մը չի գար: Մինչ նկարական երկը, 
ընդհակառակը, ոչ մեկ արժեք չունի, եթե հստակ ու կենդանի 
կերպով մեր մտքին դեմը տեսանելի գոյություն մը չի կանգնեցներ:

Նուինիսկ մարդկային տրամաբանության ստեղծած վերացա
կան ըմբռնումներն ու գաղափարները կամ մեր ներքին հոգեկան 
վիճակները, որոնք արտաքին զգայարանս/կան տպավորություններ 
չունին և չեն կարող ունենալ, երբ պետք կունենանք հստակորեն 
մեր երևակայության դեմը կեցնելու, միշտ կդիմենք /ղատկերացմսւն.
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այԳ ԸՈ!ՈԸ անձև ու անկերպարան բաներուն ձև ու մարմին ու 
կենդանական շարժում կոլտանք' նման լքնելով ու փոխ առնելով 
իրերեն, բույսևրեն ու կեն դան իներեն. այսինքն ' կդիմենք այլաբա
նական նկարագրության: Զայրույթը կե՜ռա, նախանձը կկրծե, 
բարկությունը կուռի, կելլե, կիջնե, սիրտը կկոտրի, կհաչի, կմաշի և 
այսպես անվերջ, մեր ներքին ապրումները և վերացական ըմբռնում
ները մարմնավորելու առօրյա խոսքեր են ասոնք, որով կջանանք 
անշոշաւիելին շոշափելի դարձնելու, աննկարելին նկարելու." Եթե 
այսպես «.չբանաստեղծենք», պատկեր մը կառուցել չենք կրնար, 
մեր ԸԱածը կդառնա վերացական դատ սղությունն ելաւ հյուսք մը, 
րայց ոէ նկարադրություն : Նկարագրել կարողանալու հաւտար պետք 
է «կենդան»-ացնենք, պետք է «մարդ»-կայնացնենք, պետք է 
զգեստավորենք զգայարանական տարրերով:

Եվ հոգեբանական տեսակետում բնավ կարևորություն չունի, 
թե մեր նկարագրածը իրական երևո՞ւյթ մըն է, թե՞ երևակայական. 
այսինքն ' մեր նկարագրածը իսկապես մեր ղւչայարանքներով ստաց
ված լրիվ նույն պատկե՞րն է, թե՞ զգայ ոյր անքն եր ու բերած պատ
կերներու տարբերեն մենք մեր հոգիին մեջ նոր պատկեր մըն ենք 
հորիներ: Կարևորը ան է, որ միշտ ղգայարանքներու բերած տար
րերովն է, որ պատկերը կշինվի: Եթե ղգայարանքներու բերած 
տարրերը նույն դասավորությամբ ու նույն բաղադրությամբ կնկա
րենք, ինչպես որ ստացեր ենք, կըսենք ' իրական է պատկերը: Եթե 
՛Այդ տարրերու դասավորությանը որևէ չափով կփոփոխենք, կը
սենք' երևակայական է պատկերը." Սակայն հոգեբանորեն քիչ մը 
ավելի խորը նայած ' այդ երկուքին մեր եղած տարբերությունը 
քանակության հտրց է և '՛չ էության." Զկա պատկերացում մը, որ

այսինքն ' ճիչդ ու ճիչդ այնպես նկարագրված ր/ր", ինչպես իրակա
նին մե՜ջ էր." Գիտակից թե անգիտակից' բազմաթիվ պատճառներով 
ավելի կս՚մ նվաղ կարևոր փոփոխումներ, տեղափոխություններ, 
կրճատումներ, հապավումներ, հավելումներ, կցումներ ու սեղմում
ներ կունենա իր մեջք ամեն «իրական» նկարագրություն, իսկ ասի
կա արդեն երևակայական աշխատանք է." Սյուս կողմեն ալ ինչքան 
հանդուգն, արտառոց, խիզախ ու անսանձ ըլլա երևակայության
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իյաղցած դերը պատ կերա էյ ման մը մեջ, նորեն ամեն պատկեր շին
ված է միշտ այն տարրերեն, որ զգայարանքները բերած են դուրսի 
իրականութենեն : Պատկեր կառուցելու համար մարդկային հոգիին 
մեջ կա միայն զգայարանքներու բերած ու դիզած ատաղձը, և ինչ 
որ շինես' ատով պիտի շինեււ. ոչինչեն ոչինչ չի շինվիր, ոչ իսկ 
երևակայություն :

Կցորդական և. հաջորդական նկարագրություն

Նկարագրությունները երկրաչափական ձևերոլն նման 
կրնան ըլլալ երկու ուղղությամբ, կա՜մ կգան վին միևնույն մակե
րևույթին վրա, կա՜մ կազմված կըլլան տարբեր մակերեույթներու 
վրա գտնվող հատվածներու կա պակցութ են են :

Միևնույն մակերևույթի վրա գւոնվիլ կնշանակե, որ նկարա
գրության մեջ բերված իրերն ու երևույթները իրարմե կզատվին 
և իրարու կկապվին միայն տարածությամբ, ժամանակը հոտ դեր 
չունի, միևնույն վայրկյանի, միևնույն ժամանակի մեջն է, որ պատ
կերը մեկ վայրկյան մը կներկայացնե : Ւսկ տարբեր մակերևույթ- 
ներու վրա դտնվիլ կնշանակե, որ նկարագրության մեջ բերված 
իրերն ու երևույթները միայն տարածության մեջ բռնած իրենց 
տեղովը չի, որ իրարմե կզատվին ու իրարու կկապվին, այլև հոտ 
մեծ դեր կխաղա ժամանակը." Երևույթները միևնույն ժամանակի 
մնջը ջեն, այլ տարրեր իրար հաջորդող ժամանակներու մեջ են 
առնված, ոչ միայն տարածության, այլև ժամանակին մեջ իրենց 
բռնած տեղովը իրարմե կղատլիին և իրարու կկապվին:

Միևնույն ժամանակին մեջ ըմբռնված և միայն տարածու
թյան վրա իրար հաջորդող նկարագրություններր կանվանեմ 
կցորդական նկարագրություններ, իբրև իրարու կից հատվածներու 
մեծ ամբողջություն մը." Ւրենց զանազան մասերը զանազան ժա- 
մանակներու մեջ տարաածող նկարագրությունը կանվանեմ հաջոր
դական նկարագրություն, իբրև իրար հաջորդող, իրարու ետևե 
եկող հատվածներու ամբողջություն մը."

Կցորդական նկարագրությունը ավելի կայուն կ, տևական, 
իրերու, առարկաներու, գոյոլթյուններու և տեսարաններու նկա-
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րագրությունն է. և ավելի արտաքինի, ավելի մակերեսի: Հաջորդա
կան նկարագրությունը շարժուն նկարագրությունն է, փոփոխման, 
աճման, առաջացման, կյանքի ու գործողության նկարագրությունն 
կ. և ավելի ներքինի ու խորքին ի նկարագրությունը: Կքորդա կան 
նկարագրությունը դեպի 1սջ ոլ ձախ կփռվի, հաջորդականը եա ոլ 
առաջ կշարժվի և խորքը կերթա ետևն ետև:

Կնկարագրեմ, թե ինչպես ամպերը սկսան դիղվիլ, թուխպը 
կպատե, փայլակ ու որոտ, կտեղա հորդահոս անձրևը, հեղեղներ 
1ը[""խն լեռնեն վար, կավերեն արտերը, դաշտերը, անձրևը կդադրի, 
արևը նորեն կերևա և գյոլղաւյին կշտապե իր արտը վախը սրտին 
մեջ: Փոթորիկի այս պատկերացումը հաջորդական նկարադրոլ- 
Pյnլ-^յ ^[խ խ [ՓԼԱ? հաջորդող վայրկյաններոլ ընթացքին կատար
ված ամբողջություն մըն կ ' կազմվածքանի մը հաջորդական մասե
րն, որոնւյմե ամեն մեկը տարբեր մակերևոլյթներոլ վրա կգտնվի: 
Նույն մակերևույթի վրա գտնվող կից մասերը միւսին տարածոլ- 
թյան մեջ կփռվին, իսկ ամբողջությունը կփռվի ու կտարածվի ժա
մանակին մեջ.՛

Ինչքան շեշտված ըլլա այս տարբեր վայրկյաննևրու առանձ
նացումն ու հատումը մյուսներեն, այնքան բնականաբար կշեշտվի 
նկարագրության հաջորդական բնույթը: Եվ ընդհակառակը, ինչ
քան որ իրար հաջորդող աստիճանները որոշ ժամանակներու մեջ 
չառանձնացվին, այլ տեսակ մը իրարու անընդհատ շարունակու
թյուն կազմեն ժամանակի տեսակետեն, այնքան 'նկարս։դրությունը 
կմոտենա կցորդականին: Այսպես, օրինակ, երբ կնկարագրեմ դա
րերու րնթաղքին մարդու ծագումն ու ղարդացումր ավելի նախ
նական մարդակերպ կակե մը. կամ կյանք ըսված բանի առաջացումը 
կնկարագրեմ ավելի ևս երկարատև դարաշրջաններու միջողին 
հետզհետե իր ջերմությունր կորսնցնող գաղջ ջրերում։ ի՛՛՛րքը- կամ 
կնկարագրեմերկրիս կեղևի կաղմվիլը միլիոնավոր դարերու ընթաց
րին իր ներքին տաքության ուստի ճանս։ կան կորուստովը:

Այ։։ բոլոր նկարտդրաթյուններուն մեջ, երբ զարգացման 
հաջորդական վիճակները չեն առանձնացվիր, երբ ժամանակա- 
շրջաններր չենք կտրտեր, ժամանակը կդառնա հոսուն միություն 
մը, տարբեր մակերևույթներ չեն կազմվիր, ժամանակը ինքը կդառ-
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նա միակ մակերևույթը, ժամանակն ու տարածությունը տեսակ 
մը կնույնանան: Եվ այդ պատճառով ալ այս տեսակի հաջորդական 
նկարագրությունները շատ կնմանին մեկ մակերևույթ ունեցող 
կցորդական նկարագրության :

Ասոր փոխարեն կցորդական նկարագրություններն ալ կմո
տենան հաջորդականին, երբ իրեր, առարկաներ, տեսարաններ ու 
վիճակներ չէ, որ կնկարագրենք, այլ միաժամանակ կատարված 
գործողություններ, եղելություններ: Առնենք, օրինակ, նույն 
փոթորիկը, երկինքը կորոտա, անձրևը կտեղա, կայծակը կղարնե, 
հեղեղները կվագեն, ամպերը կքալեն և մարդիկ կփախչին 
ապաստան մը գտնելու:

Այս ԲՈԼՈԲԸ կկատարվին նույն վայրկյանին մեջ, նկարիչ մը 
կրնա գնել այս ամենը մեկ պաստառի մը վրա. ասիկա կցորդական 
նկարագրություն է: Ըայց մեր ղդացումներուն համար չափաղանց 
կմոտենա հաջորդականին և երկու պատճառով:

Նախ' որ նկարագրածը գործողոլթյուններու շարք մըն է, 
իսկ գործողություն ըսվածը ինքն իր էությամբ ղանաղան վայրկ
յաններ կենթադրե, ինքն իր մեջը հաջորդականություն մը ունի, 
իր առաջն ու իր ետքը:

^Ր^ՐոՐդ' ա.!ս ԲՈ1"ՐԸ շարժուն վիճակներու պատկերացումը 
Բ1Լա1ո11’ նբբ մեկ մասի նկարագրոլթենեն մյուսին կանցնինք, նա- 
Ւ^Բդ մասը մեր թողած վիճակին մեջ չի մնար, նկարադրոլթյան 
մեկ կտորեն մյուսը անցնելու ատեն կարծես ժամանակն ալ մեկ 
վայրկյանեն մյուսին կանցնի:

Կայուն ու շարժուն նկարագրություններ

Ընդհանուր առումով կցորդական նկարագրությունը կայուն 
երևույթներու նկարագրությունն է, հաջորդական նկարադրու- 
թյունը ' շարժուն երևույթներու. բայց ատիկա ճիչդ է միայն ընդ
հանուր առումով: Կրնանք նկարագրել եղելություններ և գործողու
թյուններ, որոնք միևնույն վայրկյանին մեջ կկաւոարվին: Մյուս 
կողմեն ալ կրնան ենթարկվիլ հաջորդական նկարագրության կա
լուն իրերը, առարկաները, տեսարանները, երբ կնկարագրենք նույն
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դետի, լեռան, հանքի, արտի զանազան վիճակները տարբեր պայ
մաններու, որ ըսել է' տարբեր ժամանակներու մեջ:

Այ^ւսլես որ ինչքան ալ ներքին կապեր ունենան իրարու հետ, 
կցորդական կամ հաջորդական րցա/ր մեկ աոանձին կողմ է նկա- 
ըոպրության, իսկ կայուն կամ շարժուն ըլլալը մեկ ուրիշ կողմը:

Ամենեն կայուն, տմենեն անշարժ նկարագրությունը կստազ- 
վխ ^ՐԸ իրերու /լ իրաիյոլմբերոլ մեկ որոշ վիճակն է, որ կպատկե- 
Սս1511Է: ^աժց հոս ալ ներքին տարբերություններ կան:

^լրիչ է անշարժ վիճակը բնականեն շարժումն զուրկ իրերու, 
ինչպես ժայրւի մը, ծովեն դուրս գլլված խարակի մը նկարագրու
թյունը, ուրիշ է անոր քովի ծովուն, օդին, ծառին անշարժության 
նկարագրությունը: Շարժվելու րնդունակ րլլսւլր ուր զեն շարժական 
արժեք մըն է:

Ուրիշ է անկյանք առարկաներուն որոշ մեկ վիճակին նկա
րագրությունը, ուրիշ է աճումի ենթակա առարկաներուն մեկ որոշ 
վայրկյանին նկարագրությունը, որովհետև կյանքն ու աճումը իր 
էությամբ շարժում է, որը մեր հոգին չի կրնար ղաւոել ապրող 
մարմինեն, չի կրնար մոռնալ."

Կյանք ու աճում ունեցող իրերու նկարագրության մեթյ ալ 
տարբերություն մը կա. իրենց կյանքի բնական պայմաններուն 
մե՞ջ կնկարագրվի իրն ու էակը, թե՞ կտրված, անջատված իրենց 
/լյանքի ադբյուրեն: Կտրած ծաղիկ մը, ծա զիկն եր ու ւիունջ մը, 
պնակ մը պտուղ սեղանին վրա բոլորովին ուրիշ կենսական արժեք 
ունին, քան երբ կնկարագրվին իրենց պարտեղին մեջ իրենց տունկին 
և իրենց ոստին վրա."

և զանազան ղենքերու, գործիքներու և կյանքի ուրիշ առօրյա 
գործածության պատկանող առարկաներու ըրած տպավորու
թյունը, երբ անոնք կգրավեն կյանքին մեջ իրենց գերին ու պետքին 
հատուկ եղող տեղը, և կամ երբ անոնք շարված են որևէ դիտական 
հավաքածուի, մյուգեի կամ հնավաճառի մը խանութին մեկ անկյու
նը. ասոնք ալ իրենց կենդանի ծառեն փրցված պտուղներ են:

Ալս ամենուն մեջն ալ իրերու և առարկաներու մեկ վիճակն 
է, որ կնարագրվի, ասոնք բոլորն ալ կայուն նկարագրություններ
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են, թեև հոգեբանորեն տարբեր ուժի ու արժեքի, ոմանք հաստատ 
անշարժ են, մյուսները ավելի /լամ պակաս շեշտված շարժումի 
հևք մը ունին իրենը վրա:

Շարժուն նկարագրություն կստացվի, երբ իրերու և երևույթ- 
ներու ոչ թե մեկ վիճակն է, որ կպա տկեր արն ենք, այլ անոր քանի 
մ// հաջորդակա^ վիճակները կամ վիճակի մը կրած փոփոխու
թյունները :

Տկար շարժականություն մըն է, երբ իրի մը կամ երևույթի 
մը բնական աճումը, զարգացումը, առաջացումն է, որ կնկարա
գրենք. ինչպես, օրինակ, տունկի մը աճումը սերմեն մինչև ծառ, 
շենքի մը կառուցումը հիմքեն մինչև տանիք, թնդանոթի մը ձուլումը 
իր նախնական հանքային վիճակեն մինչև իր վերջնական ձևը 
ստանալը, և այսպես ամեն տեսակի շենքերու, զարդերու, առօրյա 
դործածության առարկաներու առաջացման նկարագրությունը: 
Այսինքն' երբ նկարագրությունը կհետևի առարկայի գոյացման 
հատուկ եղող ներքին բնական ու կանոնավոր փոփոխության ըն- 
թ^ցքթ:

Շարժումը նկարագրության մեջ կհասնի իր լրիվ ծաղկումին, 
երբ ոչ թե իրար հաջորդող ւիիճակներոլ բնականոն նկարագրու
թյունն է, որ /լուտանք, այլ /չպատկերացնենք վիճակի մը կրած 
փոփոխությունը, այսինքն ' երբ մեր նկարագրածը եղելություն մըն 
է, պատահար մը, արկած մը, դիպված մը, գործողություն մը. այս
պես, օրինակ, ալեկոծություն մը, գետի մը վարարումը, հրաբուխ 
մը, պատերազմ մը, հանդես մը, շուկայի իրարանցումը, դարբնոցի 
մեջ կատարվող աշխատանքը.'

Միայն թե այս բոլորը պետք է ըլլան ԷԸԸ^- բնական, ինքնին 
կատարվող, ինքնահոս գործողություններ, նույնիսկ մարդկային 
կենդանական գործողությունները առնված պետք է ըլլան իրենց 
բնական կողմեն, իբրև բնության երևույթ 1ւ ոչ թե իբրև մարդկային 
կամքի արտահայտություն, որովհետև, կամքի մը արտահայտու
թյան պատկերացումը դառնալուն պես երկը կդադրի նկարագրու
թյուն մր րյյալե ու կդառնա պատմություն, ինչպես շուտով տեսնենք 
պիտի :

Անշուշտ շատ հազվադեպ է, որ նկարագրություն մը բացա-
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րւապես կցորդական ըլլա, բացառապես կայուն և իր մեխ չի պարու
նակն հաջորդական նկարագրության տարրեր կամ շարժուն պատ
կերացման տարրեր: կամ ընդհակառակը, բացառապես շարժուն 
րյչա, բացառապես հաջորդական և իր մեջը չունենա միաժամանակ 
կատարվող երևույթներ, նույնիսկ բոլորովին կայուն հատվածներ: 
Կենդանի նկարագրության մը մեջ այդ երկու տեսակի տարրերը 
միշտ կհյուսվին իրարու: Բայց և այնպես մենք կրնանք միշտ ավելի 
կամ պակաս հստակությամբ որոշել, թե ո՜ր ուղղությունն է, որ 
կտիրապետե երկին մեջ, ո՜ր ուղղությունն է, որ կղեկավարե մտքին 
ու ստեղծագործության հոսանքը, ո՜ր ուղղությունն է հեղինակի 
Հոգիին ու արվեստին տիպիկ կողմը, կցորդակա՞նը, թե՞ հաջոր
դականը, կայո՞ւնը, թե՞ շարժունը:

Ասոնցմե ամեն մեկը բնականաբար ունի իր տեղն ու արժեքր, 
սակայն մարդկային հոգեբանության համար միշտ շարժումր տվելի 
"ՒԲ^էՒ է’ ֊թ՛ոն անշարժությունը, և շարժման մեջն ալ դործողու- 
թյոլՅյԸ միշտ ավելի սիրելի է, քան եղելությունը: Էական բալը 
կայուն վիճակի տերն է. եղական բայերը, բան մը րցա/ր, բան մբ 
դառնալը կղեկավարեն, անցական բայերր, ըլլան ներգործոն թե 
էե՚տ՚խր, գործողությունը կպատկերեն: եվ մարդս միշտ սիրահար 
՛գիտի մնա հոգեբանական օրենքով անցական րայերու և մասնա
վորապես ներգործական բայերուն:

II. ԳԻՏԱԿԱՆ ՆԿԱՐԱԳՐՈՒԹՅԱՆ ՏԵՍԱԿՆԵՐԸ

Գիտողսւկսւն ու դատողական նկարագրություն

Գիտական նկարագրությունն ալ, ինչպես ընդհանրապեօ 
բոլոր գիտական կառուցումները, կծառայե բնությունը և կյանքը 
դիտելու և ըմբռնելու մարղկային հողեկան բուռն ու բնական պա
հանջին: Գիտել ու նկարել' դիտելու և ըմբռնելու մեր պահանջը 
բա վարար ելու համար :

Այդ աշվսատանքի միջոցին ո՞ր մասերը կընտրենք, ո՞ր մա
սերը կընդգծենք, ի՞նչ հաջորդականությամբ և ի՞նչ կապակցու
թյամբ կհյուսենք ամբողջ հորինվածքը' կախում ունի մասամբ
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գիտական դիտոզոլթենեն, մասամբ գիտական դիտավորոլթենեն :
Գիտական ամեն կարգի նկարագրությունները իրենը շին

վածքի տեսակետեն կրնանք բաժնել երկուքի ' միակեդրոն կառոլ- 
գումներ և բազմակեդրոն կառուցումներ:

Նկարագրությունը կդառնա միակեդրոն, երբ մեր դիտողու
թյան ու պատկերացման առարկան իր ղանաղան կողմերովը, բազ
մատեսակ հատկոլթյուններովը ու այլազան դիրքերովը կուսում
նասիրվի իբրև ինքնամփոփ ամբողջություն մը, իբրև միություն 
մը: ^Գ նկարագրված միությունը կրնա ըլլալ չափազանց բարդ 
երևույթներու և իրերու հյուսք մը. կրնա ըլլալ մերկ աչքով դիտված 
բան մը, կրնա ըլլալ ամենանուրբ խոշորացույցներու տակ զննված 
հատկություններ ու գործողություններ, կրնան ըլլալ գիտական 
փորձերե հանված ենթադրական պատկերացումներ:

Ըայց Հմայելով թե' առարկաներու և թե' ուսումնասիրության 
միջոցներու այս բազմազանության ՝ միակեդրոն նկարագրության 
առանցքը մե'կ է: Ամբողջը մե՜կ շենք մըն է, ինչքան ալ բազմահարկ 
ըլլա, ինչքան ալ դետնին տակը նկուղներ և ձեղնահարկը բաղ ու 
ծածուկ անկյուններ ունենա, այդ բոլորը միևնույն ամբողջության 
կպատկանին.'

Միակեդրոն կառուցման միջոցին շինվածքին բաղադրիչ [Տ՛ա
սերը կդասավորվին երկու եղանակով: Շենքը կղեկավարվի կա՜մ 
իրերու ու երևույթներու արտաքին բնական կապակցությամբ ու 
հաջորդականությամբ, կա՜մ կառաջնորդվի։ գիտական որոշ մտածու
մով մը, որ ըսել է ՝ այդ երևույթներու ներքին դերերը, արժեքները 
աչքի առաջ ունենալով:

Ծառ մը կարելի է նկարագրել, ինչպես որ կտեսնենք, ինչպես 
որ իրականության մեջ մեզի կներկայանա, ինչ բնական կապակցու
թյամբ որ մասերն ու կողմերը իրարու կզուգորդվեին, հանդիպած 
տեղը կցելով նկարագրությանը նաև այս ու այն դերն ու նշանակու
թյունը, ծագումն ու աճումը: Միևնույն ծառը մենք կրնանք նկա
րագրել մեկդի դնելով իր բնական վիճակը և աչքի առաջ ունենալով 
միայն բաղադրիչ մառերու դերն ու նպատակը, նախ կնկարագրենք 
սննդառական գործարանները, ետքը ծննդական [գործարանները,
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ասոնղմե ամեն մեկն ալ նկարագրելու ատեն ներքին նույնատեսակ

'^աղաք մը կարելի է նկարագրել հետևելով քաղաքի թաղե
րուն, հետևելով փողողներու, հրապարակներու և անոնք լիրայի 
շենքերու բնական հաջորդականությանը, քալելու միջողին տալով 
նաև հարկ համարված պատմական, աշխարհագրական, տնտեսա
կան, գեղարվեստական և այլ ամե՜ն կարգի տեղեկությունններ: 
Սիևնոլյն քաղաքը կարելի է նկարագրել շատ ավելի սիսթեմասփկ 
եղանակով մը, ըստ գիտական որոշ բաժանումներու, օրինակ ' նաիւ 
երկրաբանական դիրքն ու կողմը, Լ՜աքը փողողներուն ընդհանուր 
աիպն ու ուղղությունը, ետքը պատմական ծադումն ու ղարգաքոլ- 
մը, ետքը իր տնտեսական վիճակը, իր կուլտուրական արժեքը և 
այլն:

Ասոնքմե առաջին տեսակի նկարագրությունները, որոնք 
բնական-իրական &ամբուն կհետևին, անհամեմատ ավելի պատկե
րավոր են, անհամեմատ ավելի կենդանի, մեր մտքին մեջ իսկույն 
կնկարւխն. բայղ իրենք տված տեղեկություններն ու ծանոթություն
ները միշտ կրյլան քրիփ պատահական ու թերի: Տված պատկերը 
կըլլա ամբողջական, բայք ոչ իր տված տեղեկությունները: Զփտա
կան տեսակետեն այս կարղի նկարագրությունները առաջին նա
խապատրաստական աստիճան մըն են' գեռ դիտական մշակման 
չենթարկված, հում նյութ են, որ կհավաքենք ' ետքը մաղելու, դասա
վորելու և գիտական նոր խմորումներու մեջ շահադործելու համար:

Այս բնական ճամբոլն հետևող նկարագրությունը կանվանեմ 
գիտողական նկարագրություն :

Գիտական միակեդրոն նկարագրության երկրորդ, եղանակը, 
ընդհակառակը, շատ է տուժած իր պատկերելի ըլլա լեն, կորուսած 
կ իր ամբողջությունը իբրև նկար, իբրև տեսանելի միություն մը. 
բայք ատոր փոխարեն իր տված տեղեկությունները կկաղմեն արդեն 
դիտական դատողական ամբողջականություն մը, դասավորված 
ու կառուքված են դիտական որոշ դատումի մը ու սիսթեմի մը 
հետևելով: Ատոր համար ալ ասիկա արդեն կդառնա դատողական 
նկարագրություն մը, դիտական երկրորդ աստիճանի ստեղծագոր
ծություն մը, որ գիտական մտքի կևիքը կկբև իբ վրա.
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Բաղդատական և շարան նկարագրություններ

Գիտական նկարագրության հորինվածքը կփոխվի, երբ 
նկարվածը մեկ ուրույն ամբողջություն մը չէ, իբրև ինքն իր մեջ 
ամփոփված միություն մր չի նկատվիր, երբ շինվածքը մեկ առանց
քի մը Լու՜^?1Լ ԼՒ բարձրանար, այլ երկու կամ ավերի առանցքներու. 
ո՚՜ՍՒշ. իասքով' երբ նկարագրությունը միակեդրոն չէ, այլ բաղմա- 
կեդրոն."

Սեկե ավելի առանցք ունեցող նկարագրություններու մեկ 
տէ“/Ը կկազմեն բաղդատական նկարագրությունները, մյուս տիպը 
կներկայացնեն շարան նկարագրությունները:

Նկարագրությունը կդառնա բաղդատական, երբ առանձին 
և անկտի։ կերպով չէ, որ կկատարվի մեկ ամբողջության մը պատ
կերացումը, այլ որևէ տեսակետով նման եղող ուրիշ ամբողջության 
մը հետ հյուսվելով կներկայացւխ, որով երկու ամբողջություններու 
նման կողմերը կընդգծվին ե. իրար կլուսավորեն, աննման եղող 
կողմերն ալ իրարու կհակադրվին և ամեն մեկուն պատկերացումր 
ավելի ցայտուն կդարձնեն:

/Բաղդատական նկարագրությունը ըստ իր կառուցման կրնա 
ը/յալ երեք ձևի: Նախ ' երբ երկու ամբողջությունները կպատկերաց- 
վին առանձին առանձին իրարու քռ՛ի իսկ այդ երկուքի համեմա
տությունը կկատարվի ետքը իբրև վերջիւն ուրույն աշխատանք 
մր: Երկրորդ ձևն է, երբ ամբողջություններեն մեկը լրիվ և անընդ
հատ կնկարագրվի, ուրկե ետքը կուգա երկրորդ ամբողջության 
նկարագրությունը' շարունակ համեմատվելով առաջինին հետ: 
Երրորդ ձևն է, երբ հենց սկիղբեն երկու ամբողջությունները միշտ 
զույգ կերթան իրարու ղոլդահեռ, մաս առ մաս իրարու համե
մատվելով:

Նկարագրությունը կդառնա շարան, երբ քանի մը նկարա
գրական ամբողջություններ կհաջորդեն իրար, առանց իրարու հետ 
ընդհանուր ավելի մեծ ամբողջություն մը կազմել կարողանալու, 
այսինքն ' փոքր ամբողջությունները կկազմեն իրարմե անկտի։ շարք 
մը և չեն առաջացներ կենդանի ու բնական միություն մը.՛

Լեյս տեսակ շարան նկարագրություններու հորինվածքը կրնա
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չտարվի, նորեն երկու ուղղությամբս նայելով թե բաղադրիչ ամ- 
Ր^ջ^թյուններոլ ընտրությունն ու օղակավորումը ղեկավարողը 
արտաքի՞ն պատահականությունն է, թե՞ դիտական դիտավորու
թյուն մը: ւ 1

Պատահմունքն է ղեկավարը, երբ մեր հետաղոտական 
պտոլյտներու, մեր ճամբորդոլթյուններու և մեր ուսումնասիրու
թյուններ լ միջողին կնկտրադրենք մեր ուշադրությունը իրեն քաշող 
իրերն ու երևույթները այն կարդով ու այն չափով, ինչ կարդով ու 
չափով որ ատոնք իրականին մեջ կներկայանան մեր դիտողության: 
Եւ1 ճհ.դ դիմողական նկարադրոլթյուններուն նման ալ ' այս սլտ- 

տահական շարան Նկարագրությունները դիտության համար 
ատաղձ են միայն, նախնական հում նյութ, տեսակ մը նախապատ
րաստական աշխատանք գալիք դիտական մշակումներուն համար:

Իսկ երբ շարան նկարագրությունը ղեկավարողը գիտական 
դիտավորություն մըն է, այդ դիտավորությունը կրնա գ ործել կա'մ 
բացահայտ կերպով արտահայտված, կա՜մ չըսված, չընդգծված, 
ավնլի լռելյայն ձևով մը:

Լ,ԸԸա բացահայտ, երբ շարքին բաղադրիչ միությունները 
նկարադրելու ատեն կշեշտվին մեր դիտավորոլթյունր եղող ընդ
հանուր գծերն ու հատկությունները, այսինքն ' ատոնք որոշ ոլղղոլ- 
թյամբ №["[№ համեմատության : եվ ասով ալ շատ կնմանին բաղ
դատական նկարագրության, մխոյն քիչ մը ավելի բարդ տեսակի 
Ի քիչ ՛№’ աԼ ավելի միակողմանի:

Այրէ ներքին ղեկավար իմաստը կդառնա քողարկված ու լռեբ 
րոյն, երբ համեմատել ոլղված իրերուն ու երևույթներում նկարա
գրությունները կշարվին իրարու քով մյուղեի սրահին մեջ քով 
թովի խպնեցուցած անդրիներու նման և ընթերցողին կթողնվի, որ 
այգ համեմատական աշխատանքը ինքն իր կողմնն կատարն և 
հանն ուղած եղբակացությունը: Նկարագրությունները ընտրված 
ու շարված են ըստ որևէ որոշ դիտավորության, ըստ որոշ սկղբոլն- 
րի, թեև չէ ըսված, թե ի՞նչ սկղբունք, ի՞նչ դիտավորություն է 
ատիկա, որով ղեկավարված է նկարագրության հեղինակը.'

Այո բոլորը եթե ուղենանք մեյ-մեկ համեմատությամբ պատ
կերավորել՝ կրնանք րսել. բացահայտ դիտավորյալ նկարադրոլ-
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թյունը համրիչի զնմանի, որուն ամբողջությունը կառաջանա հա- 
ւոիկներոլ իրարու հետ ունեցած բացահայտ նմանութենեն և այդ. 
հատիկները իրարու կապող թելեն: Ւսկ գնդակ մը, տիկնիկ մը, 
կողովիկ մը և թմբուկ մը իրարու կապող թելը, որով այդ տարբեր 
իրերը միացած են իրարու և կախված են խաղա լիր ծախող խանու
թին առաստաղեն, կներկայացնե միակ արտաքին տեսանելի կապը, 
որ տեսակ մը ամբողջություն կուտա այդ իրարու շղթայված առար
կաներուն. բայց ատոնք ներքին կապ մըն ալ ունին, բոլորն ալ 
խաղալիք են և ատոր համար են միասին կախված առաստաղեն, 
թեև այդ ընդհանուր հատկությունը արտաքուստ չէ արտահայտ
ված. ասիկա քողարկված դիտավորյալ նկարագրությունն է: 
Մինչդեռ պատահական շարան նկարագրությունը կարելի է 
նմանեցնել ապրանքատար գնացքին, որուն մեկ հարթակին վրա 
գերաններ են դիգված, մյուսին վրա ' հսկայական գինիի տակառ 
մը, հաջորդ վագոնին մեջ' կովեր, չորրորդին մեջ ' տոպրակներով 
ալյուր, պատահականությունն է, որ այդ ամենը կապեր է իրար, 
ամբողջություն առաջացնող միակ պայմանը գնացքին թեյն է, 
այսինքն ' միևնույն գնացքին շղթայված ըլլալը՛՛

III. ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ՆԿԱՐԱԳՐՈՒԹՅԱՆ 
ՏԵՍԱԿՆԵՐԸ

Գեղարվեստաեան նկարագրությունը կծառայե մարդկային 
ղգացումներուն, մեր ներքին հուղական պահանջներուն: Նկարա
գրելու բավականությունը կծնի երեք աղբյուրե:

Առաջին' այն հաճույքն ու բավարարությունը, որ մարգս 
կղգա դիտված առարկա մը կամ երևույթ մը հնար եղածին թաի 
&շգոըեն վերարտադրել կարողանալեն. հո'ս այդ վերստեղծումը

կԸԱ.ա բառերով: Եվ ինչքան հաջող, այսինքն ' համապատասխան
բառերով պատկերացվածը իրականության, ինչքան դյուրությամբ 
մեր մտքին դեմ գծված մտապատկերը մեգի պատրանք տսյ իրա
կանին, այնքան մեծ է և գոհունակությունը նկարագրողին, ինչպես 
և ^Րնւ ս1յԴ Նկարագրությունը վերապատկերացնող ընթերցողին : 

^'[’հւ^^Դ ՆԼր դիտած ու տեսած առարկաներուն ու երևույթ՜

206



ներուն վրա կան ներքին ու արտաքին կողմեր, մասեր, ձևեր, դույ- 
^Ե’ դէր^ր, դասավորումներ, ինչպես և անոնց կապված մտածում
ներ, խորհուրդներ, հուշեր ու ապրումներ, որոնք սիրելի են մեղի, 
մեղի հաճույք կպա աճառեն, կհուզեն մեր հոդին: Արդ 'այդ հուզող 

ու ազդող տարրերը երբ կհաջՈդինք բռնել, նկարել և մնայուն 
կերպով դրոշմված պահել մեր դեմը, ատիկա ալ կդառնա աղբյուր 
մը խորունկ բավարարություն պատճառող ինչպես ստեղծող հոգիին 
համար, այնպես ալ ետքը վերապատկերացնող ընթերցողին հա
մար:

Նկարագրության պատճառած բավարարության երրորդ 

աՂԲյուրԸ Արդեն մեր մեջեն կառնե իր սկիզբը, ո'չ դուրսեն: Երբ 
մեղի օրորող և ցնցող որևէ ներքին հույզ, ղդտցում, երաղան^ 
կամ տենչանք կձգւոինք արտագրելու, կձգւոինք ձև. ու կերպարանք 
տալու, կձգւոինք մեր ներքին որևէ ապրումը պատկերսւզման մը 
կամ համեմատության մը միջոցով շոշափելի դարձնելու, կգրգանք 
մեր հոգին պատկերավոր եղանակով մը արտահայտած ըլլալու 
բավականությունը: Այսինքն ' երբ արտաքին աշխարհին մեջ կպա- 
տահինք իրի մը, տեսարանի մը կամ երևույթի մը, որուն պատ
կերացումը մեր մեջը կառաջացնե մոտավորապես նույն ղդացում- 
եեբը, ինչ որ արտահայտել կուզեինք: Եթե իրական աշխարհին 
մեջ չհանդըպինք հարմար բանի մը, շատ անգամ ալ կդիմենք երե.ա- 
էայության և կհորինենք երևակայական գոյություններու պատ
կերացումներ :

Էյ կարտ գրության այս երեք աղըյուրներեն, ուրեմն, առաջինը 
իր դրդումը դոլրսևն կստանա և իր կառուցումը դուրսինին ամուր 
կապված կւՏնա. ամբողջ աշխատանքի միջոցին հաբաղաւոորեն 
ընդօրինակելր իր ջանքն է /լ իրականությունը ' իր հիմքր:

Երկրորդ աղբյուրը թեև իր դրդումր դուրսեն կառնե, բայց 
դոլրսի իրական ամբողջությունը կամ հարազատությունը չէ իր 
հոդին զբաղեցնողը, այլ միայն այն հույղերը, որոնք այդ արտաքին 
իրերու այ" կամ այն մասեն, հատկութենեն կամ դասավորումեն 
կրդ1"[’ն. դուրսի իրականությունը չէ մեղի հետաքրքողը, այլ այղ. 
իրականության պատճառած որոշ մեկ հաճույքը: Ատոր համար 
ալ նկարագրելու ժամանակ այն մասերը, գծերը, կողմերը առաջ
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կքաշենք, լույսի մեջ կդնենք, որոնք մեր հուզումը կսնուզանեն, 
մնացածը կթողնենք մեկդի, ուրեմն միակողմանի ընտրանքով կա
տարված կառուցում մըն է ասիկա:

Նորեն իրականությունն է, որ կնկարադրվի, բայց մեր ուզած 
կսղմեն, մեր ուզած Հափով, մեր ուզած լուսավորությամբ ու դասա
վորությամբ: Գուրսեն եկող ճառագայթները մեր զդա ցական 
պրիզմակին մեջ կտարրալուծվին և հոսկե ստացված սպեկտրի 
լուսապատկերէն է մեր տված նկարագրությունը: Արտաքին իրա
կանության և մեր ներքին զգացական աշխարհի սերտ գործակցոլ- 

թյոլնը:
Գալով երրորդ աղբյուրին ' ան իր դրդումը ներսեն կստանա, 

ներսինը արտահայտելու ջանք մըն է դուրսեն ստացված պատկեր
ներով. այսինքն ' արտաքին իրականությունը պարզ միջոց է միայն: 
Գուրսի իրականության հարազատ մնալը պատճառ մը Հունի 
Հհարգվելու, եթե հաջող կերպով մեր նպատակին կծառայե. բ՚սյց 
եթե Հի ծառայեր բավարար Հափով կամ այս ու այն պատճառով 
մեզի կկաշկանդե' բնավ կանգ Հենք առներ և մեր երևակայության 
ուժին ներած Հափովը կպատկերավորենք նաև բաներ, որոնք 
գուրսի աշխարհին մեջ չկան, կամ այղ. չափով ու ձևով չկան, կամ 
այդ պայմաններու ու ղռլդորդոլթյուններոլ մեջ չկան:

Սեկ ադբյուրր կհոսի էապես դուրսեն ներս, երկրորդը ' դուրւ/են 
ներս ու ներսեն դուրս, իսկ երրորդը ' ներսեն դուրս: Ամենեն բարձր 
գեղարվեստական արժեք ու լրություն ունի անշոլշւո միջինը: Ընղ
հանուր առումով գեղարվեստորեն ավելի վարի աստիճաններու 
վրա կուգան առաջին ու վերջին աղբյուրներեն հոսողները, թե/ւ 
մեջեմեջ իրենց խիստ ու ցայտուն հանդուգն թռիչքներուն և [սորը 
վերարտադրոլթյոլններոլն մեջ կրնան շատ բարձրերը խոյանալ:

Գեղարվեստական նկարագրության մը ժամանակ նկարված 
իրի ո՞ր մասերր առնւ[իլը, ի՞նչ Հափով և ի՞նՀ հաջորդականությամբ 
առնվիլը, այսինքն ' երկի ամբողջ կառուցումը ամենեն առաջ կա
խումն ունի, թե այս երեք տեսակի դրդումներէն որո՞ւն կծառայե: 
Ա/լի1ո։1քո11 գեղարվեստական նկարագրությունը իր հորինվածքով 
երեք գլխավոր տեսակ ունի:

Գրականության կապված, ճշդության ու ճշմարտության հե-
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տևող ու հարազատության սիրահար կառոլրումը կառաջացնե 
վերարտադրող նկարագրություն:

Ւրականոլթենեն իրեն սիրելի ու գրավիչ եղող կողմերը արլ- 
նող, իրականոլթենեն ծաղկաքաղ ընող և այդ քաղած փնջած 
ծաղիկները իր մեկ որոշ զդացումին թելովը իրարու կապող կառու
ցումը կառաջացնե նոր տեսակի բան մը, կստեղծադործե նոր 
էը՚սկանոլթյուն մը. այս տեսակի հորինվածքը կանվանենք վեր
ստեղծող նկարագրություն :

Եվ վերջապես մեր ներքին հուզական-զգար ական վիճակի 
մը> տրամադրության մը մարմին տսւլոլ և կենդանացնելու համար 
արտաքին պատկերներու փոխառության դիմելը, մեր փոխարեն 
դուրսի աշխարհի իրական ու երևակայական, անշունչ ու շնչավոր 
գոյացությունները խոսեէյնեխ ու ներկայացնելը կդառնա գեղար
վեստական նկարագրության երրորգ. տետսկր. կառուղում մր, որ 
կրնանք անվանել արտաբանող նկարագրություն:

IV. ՓՈԽԱԴԱՐՁ ՓՈԽԱՌՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Գեղարվեստի վերարտադրող նկարագրությունը գործնակա
նին մեջ շատ կնմանի գիտության դիտողական նկաըազրութ/ան. 
տարբերությունը խորքին մեջն է. դիտողականը կուտա այդ 
նկարագրությունը բան մը հասկընալու ու հասկըցնելու, պաբգելու, 
տեղավորելու, վերջեն գիտսալես շահագործելու դիտումով, և ատոր 
համար ալ դուրսն ու ներսը հավասար չափով կներկայացնե, ինչո՞ւն 
և ի՞նչ բանի համարր կջանա լուսավորելու, այսինքն ' մեջը ան- 
պատկերելի ներքին տարրեր շատ ունի: Մինչդեռ վերարտադրոդ 
նկարագրությունը միայն վերարտադրելու պահանջը ունի վերար
տադրելու համար, առանց ուրիշ հետին մտքեըու և նկարի արտա
քինն է, որ կդիտե դլվսսւվորապես. ներքին մասերը, ինչո՞լ-ներն ու 
ինչո՞ւ համար՜ները շատ երկրորդական տեղ կբռնեն:

Գեղարվեստի վերստեղծող նկարագրական փունջը կհամա- 
պատասխանե գիտության որոշ դիտումով մը կատարած շարան 
նկարագրության, ըլլա բացահայտ թե լռելյայն: Սեկը զգացումի 
թելով մըն է, որ կկապվի և զգացումի ազդելու համար կփնջվի.
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մյուսը եզրակացություն մը հանելու համար է, որ կփնջվի և սիս- 
թեմի մը մեջ մտցվելու համար է, որ կժողվվի: ք^այց աշխատանքի 
նէխ^էն կատարված ընտրությունը և որոշ թելով մը կապվիլն ու 
փնջվի/ր հատուկ է երկուքին ալ.'

Այս երկու հորինվածքներու ընդհանուր նմանութենեն ղատ՝ 
գեղարվեստի մեջ հոս ու հոն փոխառություններ կըլլան դա
տողական բաղդատական նկարագրություններեն, ինչպես և 
գիտության մեջ կշահագործվի երբեմն գեղարվեստի արտաբանող 
նկարագրությունը, իհարկե նորեն ոչ թե զգացում մը, այլ մտածում 
մը պատկերելու դիտումով.

Մարդկային հոգին իր մեկ ուղղությամբ գործ դրած զենքերը 
միշտ հակում ունի ուրիշ ուղղություններով ալ գործածելու, ուր և 
ինչ չափով որ հարմար է ու հնար.' Աղեղին քովիկը ինկած նետը, 
իր ռազմաշունչ ղինությռւնը վայրկյան մը մոռնալով, խաղաղասեր 
ու շինարար գործիք մը կդառնա, երբ մեր նախահայրերեն մեկը 
կփորձե անով մորթի կտորի մը վրա ծակեր բանալ «կտրելու» 
համար: Ո՛չ միայն հին ու նոր բոլոր զենքերը իբրև դործիք ալ 
կարելի է բանեցնել և բոլոր գործիքները իբրև զենք վտանգի 
վայրկյանին,այլև ամեն զենք ու ամեն գործիք շատ հաճախ 
կդառնան համեստ զարդ մը մեր անձը, մեր բնակարանը, մեր 
ինչքերը պճնելու համար ժամանակավորապես կամ մշտորեն:

Մայց ա/ս բոլոր տեսակի փոխառությունները և դերերու 
փոփոխումը ոչին$ չի փոխեր այն եղելութենեն, որ նետն ու 
հրացանր զենք մըս է կռվելու համար, մուրճն ու սղոցը գործիք 
մըն է աշխատելու համար, իսկ մանյակն ու գարգմանակը դարդ 
մրն է մարդը հրապուրիչ կամ սպառնալի դարձնելու համար.'

V. Գ ՈՐԾՆԱԿԱՆ ՆԿԱՐԱԳՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Նկարագրական փոխառությունները շատ ավելի մեծ ծավալ 
կստանան և կդառնան օրինական երևույթ մը, երբ մենք կանցնինք 
գործնական նկարագրության.'

Գործնական նկարագրությունը կկատարվի ծառայելու 
համար գործնական որոշ նպատակի մը.' Փողոցներուն մեջեն կսպփ 
խողովակ պետք է դր11է և ահա՜ հանձնառու պաշտոնյան կնկա-
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րագրեքաղաքի փողոցներուն դիրքն ու վիճակը: Խոսք կրցա հագար 
տեսակի երևույթներու մասին, բայց այդ բոլոր հաղար տեսակին 
ալ կմոտենա միայն իր խողովակներուն աեսակետեն:

Տուն մը կնկարագրե ճարտարապետը իր հաճախորդին, որ 
եկած է ամառանոց մը շինել տալու: Միևնույն տունը կնկարագրե 
կապա/“՛Ո-Ուն, որ շենքի կիրն ու քարը պիտի մատակարարե: 
նմանապես ուրիշ կապալառու մը, որ երկաթեղենն է հայթայթելու.’ 
Միևնույն տունը կնկարագրե ավելի ուշ տան ծառան, որ իր աշխա
տանքի շատութենեն կգանգատի: Միևնույն տունը կնկարագրե 
նաև նոր վարձակալը, որ չգիտե իր բազմաթիվ իրերը ինչպես 
տեղավորե այգ փոքրիկ սենյակներուն մեջ.’

կրնան նկարագրել հարյուրավոր անձեր տարրեր-աարբեր գործնա
կան նպատակներով. 1ւ ասոնցմե ամեն մեկը բոլորովին ուրիշ կոգմե 
կմոտենա և ուրիշ բուներու մոտին կիւոսի ' նայելով իր ղեկավար 
նպատակին :

Թե ամեն մեկը իր նկարագրության ժամանակ ո՞ր մաոերբ 
կարւնե, ի՞նչ չաւիով կառնե, ի՞նչ հաջորդականությամբ ու կեբպով 
այդ մասերը կկապե իրարու, կախումն ունի ուրեմն այն գործնական 
նպատակեն, որու համար որ այդ նկարադրությունը կկատարվի, 
այսինբն ' րնտրոդը, փնջողը, կապալը և ամբողջություն մը հորինողը 
նսլատակն կ: Գործնական նկարագրության մեջ կառուցման 
առանցքը գործնական նպատակն է. ամեն ինչ անոր շուրջը 
կփաթթվի և անոր վրա //հենվի:

Մնացածը փոխառություն կ աջեն ու ձախեն ' դիտական նկա- 
րագրություններեն ու դեղարվեաոական նկարագրություններեն, 
երբեմն ղատ-ղատ, երբեմն խառն գործածությամբ, նայելով հեւոա՜

Գործնական բանահյուսության մեջ ընգհանրապեււ, գործնա
կան նկարագրության մեջ մասնավորապես, միայն հիմնական կա
րևորություն ունեցորլը նպատակն կ, և այդ. նպատակին հասնելու 
համար ամեն միջոց տղեկ է, որ կարելի կ գործադրել.’

Հորինվածքի նոր ձևեր հնարելու պետք չուներ դործնական 
նկարադրությունը, քանի որ փորձված և վարկ ու հարդ ունեցող
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դէտական և գեղարվեստական եղանակներ արդեն էլան:
Նկարագրության գործնական հորինվածքին առանձնահատ- 

կռլթ/ո1-նը հոն է, որ գիտության և գեղարվեստի եղանակները կգոր- 
եադրե ու կհարմարցնե գործնական նպատակի մը շուրթը.' Ատոր 
համար ալ արտաքուստ շատ անգամ բնավ չի զանազանվիր իր 
հորինվածքով այգ երկուքեն. միայն իր վարած քաղաքականու
թյունն է, որ իր գործնական ությունը կմատնե :

Գ. ՊԱՏՄԱԿԱՆ ԿԱՌՈՒՑՈՒՄՆԵՐ

I. ՊԱՏՄՈՒԹՅԱՆ ԷՈՒԹՅՈՒՆԸ

Կամքին դերը

Իրար հաջորդող երևոլյթներոլ կապակից պատկերացումը 
կդառնա նկարագրություն, կդառնա նկարագրության մեկ տեսակը ' 
հաջորդական նկարագրություն: Ասիկա ճիչդ է. միայն շատ կարևոր 
լրացումով մը, որ պատկերացված անձերն ու դեմքերը իրենց կամ
քերուն արտահայտությունը կա՜մ բնավ մեջտեղ չբերեն, կա՜մ 
եթե բան մը մեջտեղ բերեն ալ, համենայն դեպս շատ մասնակի ու 
երկրորդաբար: Հաջորդական նկարագրության մեջ հիմնականը 
ՒրՒ մը կ ամ երևույթի մը իրար ետևե ստացած զանազան վիճակ
ներու ներկայացումն է, բոլորովին անկախ իրենց կամքեն ու 
ցանկութենեն :

Երբ ներկայացված դեմքերուն ու անձերուն կամքը կուգա 
մեջտեղ և ատոր արտահայտությունը եղող գործողությունը, այդ 
տեսակի պատկերացումը այլևս կդադրի հաջորդական վիճակներու 
՛զարդ նկարագրություն մը րյյալե. նկարագրությունը կվերածվի 
պատմության :

Կամք արտահայտող դործունեություններու նկարադրու- 
թյունը կանվանենք պատմություն: Պատմությունը կամքի գործու
նեության պատկերացումն է, կամքերու ըրածին, ձգտածին և ուզա
ծին բառակերտ արտահայտությունը:

Հաջորդական նկարագրության և պատմության մեջ եղած
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այս ներքին մերճավռրութենեն ղատ ' պատմությունն ու նկարա
գրությունը ընդհանրապես իրենց կյանքին մեջ շատ հաճախ իրարու 
կհանդըպին, իրարու կհյուսվին և իրար կօժանդակեն ' առանց իրենց 
ինքն ուր ույն ոլիժեն են հրաժարելու:

Նկարադրական կառուցումներու մեջ բացառիկ եր1ւույթ մը 
չեն պատմական տարրերն ու հատվածները, իսկ պատմական երկե
րուն մեջ նկարագրական տարրերն ու կտորները, ցրված կամ կուն-
տացած, ամենասովորական բաներն են, գրեթե անխուսափելի: 
Նկարագրական կառուցումներում մեջ այդ պատմական տարրերը 
ընդհանուր պատկերի կենդանացմանը կծառայեն ' քիչիկ մը ներ-
ըին մղում ու դռրծոն շարժում մտցնելով մեջը: Օրինակ' գյուղա
կան առավոտ մը նկարագրելու ատեն, երբ մեջը կհւուսվի սլղտիկ 
^ո/"/ մը Դյոէ-ր1[մէ ծայրը, կամ աղբյուր իջնող աղջիկներուն մեջ 
սիր ու կատակ մը, նախանձի բանավեճ մը:

Ւսկ պատմական երկերուն մեջ նկարագրական կտորները 
կա'մ պարզ աստղազարդում մըն են պատմական երկնքին վլաւ, 
կա՜մ համեմատության մը աչք շլացնող վայրկենական էլեքտրա- 
կան կայծեր, և կա՜մ, վերջապես, ավելի ու պակաս նրբաքանդակ 
շրջանակ մը կամքերու ցուցադրության:

Պատմության ու նկարագրության խառնուրդը ' չափով ու 
ճաշակով, միշտ առավելություն մըն է ու ւոաք հրապույր մը 
ամեն երկի մեջ, և այդ պատճառով ալ ենթակա է հեղինակներու 
հետապնդումին, և նույն պատճառով ալ ինչքան կպակսի տա
ղանդը, այնքան կավելնա վտանգը անճաշակության ու չափազան
ցումներու."

երբ պատմական ու նկարագրական կտորները մեծ կունտե- 
րով են, խառն կամ մեծ չափերով, բնականաբար կաղճատեն բա
նահյուսական երկին հստակ կառուցումը, կստացվին նկարագրա
կան պատմություններ կամ պատմական նկարագրություններ' 
նայելով թե ո՜րն է ըէ^իկ մը ավելի գերակշռողը, ամբողջությունը 
իբրև ավելի պատմությո՞ւն կզգանք, թե՞ իբրև ավելի նկարագրու
թյուն:

Ընդհանուր առումով նկարագրական երկր կշահի, ինչքան 
որ շատ ունենա պատմական կտորներ, ինչքան որ մոտենա պատ-
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մոլթյան, այ սինքն ' ինչքան որ մեծնա նկարագրության երևույթ- 
նհրուն մեջ ներքին կամքերուն գործոն մասնակցությունը: Եվ 
ընդհակառակը, պատմական երկը կկորսնցնե, ինչքան որ խոշորնան 
ու շատնան իր նկարագրական հատվածները և կամքի մասնակցու
թյունը տկարանա ու կքի՛'

Որովհետև ամեն բանահյուսական երկ հոգիի արտահայտոլ- 
թյուն մըն ի, և հոգիի արտահայտությոլններուն մեջ ամենեն 
ուժեղ, ամենեն ավելի դուրսի աշխարհին մեջ փոփոխություններ 
առաջացնողը, մեզի և ուրիշներուն համար նոր պայմաններ ու 
նոր հետևանքներ ստեղծողը կամքն է. և մենք ամենքս միշտ ու 
ամեն տեղ մեծ հետաքրքրություն ունինք կամքի ամեն արտահայ
տության հանդեպ: Ուրիշի մը մտածումները, դատողությունները 
և իմաստությունները կրնանք բանի տեղ չդնել, չհետաքրքրվիլ, 
ուշադրության չառնել, ուրիշի մը զգայությունները, զգացումները, 
հուզումները, ցավերն ու ուրախությունները կրնանք նմանապես 
արհամարհել, կարևորություն չտալ, տեսնել չուզել, քովեն անցնիլ, 
վերջապես ուշադրության չառնել.' Ոայց ուրիշներու կամքը, անոնց 
կամքերեն ծնած գործերն ու արտաքին փոփոխությունները չենք 
կրնար ուշադրության չառնել, պատճառները շատ են: Կամքին 
գործունեությունն է, որ ամենեն ավելի մեր ուշադրությունը գրա
վելու ուժը ունի:

Ատով է, որ պատմությունը մեծին ու փոքրին այնպես սիրելի 
է, որովհետև պատմությունը կամքին բանահյուսությունն է: Ատոր 
համար է, որ ընթերցումներու միջոցին հաճախ կցատկենք ամեն 
տեսակի նկարագրություններուն ու գատողոլթյուններուն վրայեն 
«պատմության թելը» փնտրելով, այսինքն ' կամքերուն ըրածն ու 
թողածը: Ատոր համար է, որ պատմական երկերուն մեթւ ալ կգնա- 
հատւխն ու կճաշակվին լայնորեն այն պատմությունները, ուր հորդ 
է կամքին գործունեությունը, ուր առատ կթավալի կամքերուն 
բերած ներքին ու արտաքին շարժումն ու տակնուվրայությունդ

Պատմական երկին զսպանակը կամքն է: Որքան ամուր, 
ուռուցիկ և հզռր է այդ զսպանակը, այնքան թափ, կորով ու շար
ժում ունի երկը և այնքան ալ մեծ գրավչություն, մեծ չափերով 
կքաշե իրեն մեր հետաքրքրությունը, մինչև հափշտակություն,
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մինչև մեր եսերուն ինքնամոոս։զումը: Որքան տկար է ու թուլցած 
այդ զսպանակր, որքան քիչ կազդ/։ շրջապատին վրա, քիչ /բիոխե

ուշադրությունը գրավելու կարողությունը: Մենք սլետք է մեր 
ուշադրությունը իրեն տանինք. ան չէ, որ մեզի կքաշե. իսկ Ա՛յս 
երկոլքը չավաւղանց տարբեր բաներ են. մեկր հաճույք է ու վայելք, 
մյուսը' ճիդ ու աշիա։տանք: Հոգեկան մեծ ու երկար կրթություն, 
մարզանք ու վարժություն է պետք այդ ձիդ ու աշիաւտանքեն ալ 
հաճույք ու վայելք աոանալու համար, և երբե՛ք նույն որակի ու 
քանակի :

Գործող ու գործողություն

Պատմության առանցքը կամքն է, և մարդկային կամքը, թեև 
անշուշտ երբեմն կրնա ըլԼալ նաև կեն դանական կամք մը, նույնիսկ 
/լա Օրերու և երևույթներու կամքը, երբ. կենդանացտծ, հոդ/ւորված 
կպատկերացվին ատոնք.'

Արդ կամքին ըրածը, ընել ուզածը, այդ կամքին բոլոր ճիգերն 
ու շարժումներդ կանվանենք դործողություն, իոկ ույդ կամքին աերր, 
որ այդ բոլոր գործողությունները կիրականացնե, կանվանենք 
գործող:

Ամեն բանահյուսական երկ, ինչքան ալ ընդարձակ ըլլա և 
ծավալուն, ‘Լերջ ի ւթ/րջո նախադասություն մըն կ, այսինքն ' 
հայտնված միտք մը, և կրնա խտացվիլ նախադասության մր մեջ, 
ինչպես և ամեն մեկ պարզ միտք /լրնա րխդրսխ’'^ նոր ու նոր

և դառնալ ընդարձակ շարադրություն մը, հատորներ: Երկի մը, 
շարադրության մը և նախադասության մը մեջ հիմնական տար
բերություն մը չկա իրենց դերի ու էության տեսակեաեն:

Այդ է պատճառը, որ ամեն երկ ու ամեն շարադրություն 
ունի իր ենթական 1լ ստորոդիչը պարզ նախադասության մը պես: 

՝Ոնա րական, ն/լարական ու դատողական երկերը կնմանին 
ու կհամապատասխանեն էական բայով կազմված նախադասու- 
թյուններուն, որոնք վիճակ մը կցուցնեն 1լ ոչ դործողություն, կհաս
տատեն միայն, թե ինչ մը ի՞նչ է կամ ի՞նչպես է, իհարկե եթե
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եք^Ը առնենք էր լրէվ ամբողջությանը մեջ.'
Ւսկ կամքէ արտահայտություն եղող երկերը, այսէնքն՝ 

պատմությունները և թատերական գրվածքները, որոնք էրենք 
ներքէն էությամբ պատմություն մըն են նորեն, կնմանէն ու կհամա
պատասխանեն այն նախադասությոլններոլն, որոնց ստորոգէչը 
անցուկ սեռէ բայ մըն է՝ ներգործական, անցողական, կրավորական 
թայ մը> այսէնքն ' երբ շարժում մը, գործողություն մը կկատարվէ, 
որ կանցնէ ու կաղդե ուրէշներուն. և կամ առնվաղն գործոն չեզոք 
մըն է, այսէնքն ' թեև գործողությունը ուրէշներուն չանցնէր, բայց 
գործողություն մը կկատարվէ, երբ չեղոք բայը բան մը կընե և ոչ 
թե բան մը կըլլա, օրէնակ ' կվաղե, կղատկե, կհազա:

Պատմական երկերուն մեջ գործողն ու գործողությունը 
նույնն է, էնչ որ ենթական և ստորոգէչը անցուկ կամ գործոն 
նախադասություններուն մեջ:

Պան պատմություններ, ուր հավասար թափով ու մանրա
մասնությամբ ներկայացված են երկէն ենթական եղող անձերն ու 
դեմքերը, էնչպես և անոնց կատարած գործողությունները' ստո- 
րոգէչը.՛ Ըայց քէչ չեն նաև այն պատմությունները, ուր մշակման 
ու պատկերացման հավասարությունը էւաէւտված է այգ երկուքէն 
մէջև. երբեմն բոլոր ուժը տալով գործողության աճումէն ու ցոլցա- 
գրումէն և շատ քէչ ու շատ տկար կերպով մը նկարելով գործո
ղությունը կատարողը, երբեմն ալ ընդհակառակը, էր բոլոր ուժն 
ու ժամանակը տրամադրելով այդ ենթականերու նկարագրությանը, 
այդ անձերու և դեմքերոլ բեմադրոլմէն, շատ թույլ ու չնչէն չափով 
մը. կըքաղէն այդ անձերու ըրածն ու թողածը մեղէ նկարագրելու 
համար, մանավանդ անոնց այն տեսակէ գործերն ու շարժում- 
^^րԸ’ ռրոնք հատկապես կամքէ արտահայտությանը կծառայեն:

Այս կարգէ անհավասար մշակոլմներու ժամանակ գործո
ղությունը ընդգծող ու ներկայացնող երկերը անշուշտ էրենց կողմն 
ունէն գերադասությունը, էբրև պատմական երկ: Նաէւ' որովհետև 
պատմության էությունը գործողության պատկերացումն է, կամքէ 
արտահայտությունը: Երկրորդ ալ' մարդն ու հողէն ճանչնալու 
համար ամենեն աղվոր մէջոցը անոր ըրածէն ու վարմունքէն ներկա 
ըլլալն է. էնչքան ալ հեղէնակը արհամարհած կամ թերացած ըլլա
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իր հերոսներուն դե՜մքերը գծելու ատեն, նորեն այդ դեմքերը տեսակ 
մը ինքնին կդծվին իրենց կատարած դործողությոլններուն մնջեն, 
եթե անոնց ըրածն ու թողածը բոլորովին պատահական, արկա- 
ծային ու հոգեբանորեն անարժեք ու արվեստական բաներ չեն:

Պատմական տեսակետեն անհամեմատ ավելի թերի են այն 
եըէերը, որոնք խեղճ են ու աղքատ գործողությամբ և ամբողջ 
պատմության ընթացքին իրենց կեցած տեղեն չեն շարժիր, թեև 
իրենց գործող անձերը, իրենց հերոսները կրնան հրաշալի կերպով 
պատկերացված ր//ա/ •՛ Այսինքն ' պատմությունը վերած ված կըլլա 
նկարագրության: Կդառնա կյանքով, բազմությամբ և աղմուկով 
լեցուն կառախումբ մը, որ կանդ է առած, և ամենքր անհամբեր 
կսպասեն, որ վերջապես ճամբա երե, իսկ անիկա ճամբա չելլեր, 
մինչդեռ երկաթուղային այդ կառախումբին ներքին իմաստը, 
ինչպես և գործնական արժեքը, այնպես ալ իր խորին դեղեցկոլ- 
Pյпլ՚՚1ը իր շարժմանը մեջն է, իր սլացքին, իր գնացքին, և ճիշղ 
ատոր համար ալ կառախումբը կանվանենք գնացք: Պատմությունն 
ալ գնացք մըն է բանահյուսության մեջ:

եվ ինչ աստիճան արվեստով ու լրիվ գծված ըլլան
պատմության մը գործողությունները, այնքան ավելի մեծ պահան
ջով /լարիք կզգանք անոնց գործողությունները տեսնելու: Հեղինա
կին կարողությունն ու վարպետությունը խոստում մըն է մեղի 
համար, մենք լեցված ենք սպասումով, որ սակայն չիրադործվիր: 
Եվ հոտկե կառաջանա խարված ը/[ռյ/յքւ նման տարօրինակ զդա- 
ցում մը, որ ընդհանրապես կընկերանա այգ տեսակի պատմությոլն- 
ներու ընթերցումին.'

Ամեն պարագայի բանահյուսության մեջ համեմատորեն 
ամենեն տկարը կհամարենք այն պատմական երկը, ուր էականը 
դեմքերն են և ուր դործողռլթյունը կարծես դեմքերու դծադրու- 
թյանը կծառայե միայն: Ավելի բարձր են այն պատմական երկերը, 
ուր տիրողը գործողությունն է և ուր դեմքերը ավելի կամ պակաս 
թերի ոլ ագոտ կմնան և մեջ կուգան միայն դործողությունը վարելու 
համար: Վերջապես ամենեն ավելի /քիվ ու բարձր են այն պատմող 
ստեղծագործությունները, ուր երկին ենթական և ստորողիչը, ուր 
գործողն ու իր դործողությունը հտւիսսար խնամքով և. ուշադրու-
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թյամբ մշակման կենթարկվեն ' իրար սննդելով, իրար բացատրելով 
և իրար բարձրացնելով:

«.ԳՈՐԾՆԱԿԱՆ ՊԱՏՄՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

Իր երեք գլխավոր նպատակները

Պատմություններ կհյուսեն բանահյուսության երեր սեռերն 
ալ ' կարծես շարունակ իրարու հետ մրցելով, որով կունենանք գործ
նական պատմություններ, գիտական պատմություններ և գեղար
վեստական պատմություններ:

Գործնական պատմություն ' կնշանակե պատմել որևէ եղելու
թյուն մը կյանքի մեկ որևէ դուրսի ապրուստի պահանջե մը, շահե 
մը, հաշիվե մը գրգված, այսինքն' պատմել բան մը որոշ գործ
նական նպատակով մը:

Գործնական պատմություններու առաջացման մասնավոր 
կերպով նպաստող նպատակները կարելի է վերածել երեքի, լուր, 
վկայություն և գովանք (ռեքլամ):

Գործնական պատմություններու ստեղծման առաջին մեծ 
դրդիչը լսած կամ տեսած դեպքի մասին ուրիշներուն լուր տալն է, 
կատարված բան մը ուրիշներուն տեղեկացնելը, ըլլա բանավոր 
կերպով, ըլլա մասնավոր դրությամբ կամ լրագրական թղթակցու
թյուններով ու հատուն բաժինով:

Ամբողջ օրը մարդիկ իրարու լուրեր ու եղելություններ կհա- 
ղորդեն: Ատոնց մեկ մասը կպատմենք ու կլսենք, որովհետև հեռվեն 
ու մոտեն կապ ունին մեր հացին ու գործին հետ, մեր անձնական 
կամ ընտանեկան պայմաններուն հետ, կամ վերջապես մեր համայն
քին, հայրենիքին ու պետության հետ. և ատոր համար ալ մեգի 
կշահագրգռեն, այդ բոլորը գիտնալը պիտանի է մեգի և պետք է 
մտնեն մեր հաշիվներուն մեջ. ատոնց գործնականը պարղ է:

p՝шյg շատ դեպքեր, լուրեր ու եղելություններ ալ կան, որ 
կհաղորդենք իրարու առանց այդ արտաքին շահագրգռության, 
այլ օքօվհնտև ամեն մարդու մեջ սուր հետաքրքրություն մը կա 
տեսնելու, լսելու, գիտնալու ինչ որ եղեր է, ինչ որ կկատարվի իր
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?.ոլՐ2[1 և- հեռուն. կըսենք ու. կլսենք լսած ըյյտլու համար: Այս 
տեսակէ գործնական պատմությունները շատ կմոտենան ոս շատ 
կնմանէն դէտական պտտմոլթյուններուն. չէ՞ որ դէտական երկերու 
բնորոշ կողմն ալ ճէշդ այդ է դէտնալ դէտնալու համար:

Ա.1Գ երկուքէն մեջ եղած տարբերությունը մէայն վերաբեր- 
^ոլնքէ լրջությանն ու խորությանը կհենվէ: Դէտական նպատակով 
պատմված բան մը էնչքան ալ պարդ ու մասնակէ դեպք մը ըլլա, 
մհտ Իր 11ըա տվելէ լրջություն ունէ, երևույթը [սոր ըմբռնելու 
ջանք մը, բացատրելու և ուսումնասէրելու ճէդ մը: Լուրն ու տեղե
կությունը նոլյնէսկ էր բացատրական ջանքերուն մեջ մէշտ դործ-
նական հողէ վրա կմնա, բան հասկըցնել, բան սորվեցնել չկ էր 
նպատակը, այլ պարղապես հաղորդել եղածը, որ լուրը առած ըլլաս, 
էմացած ըլլաս: Ներքէն դէտական հետաքրքրություն մը չկ, որ
կէւոսէ, այլ ավելէ հասարակ, ավելէ անմէջական արտաքէն հե
տաքրքրություն մը. թեև անշուշտ այգ երկուքէ սահմաններու վրա 
եղելություններ կպատմվէն, որ շատ դժվար կ հստակ կերպով 
ոԲ"շելԸ դէտակա՞ն կ, թե՞ գործնական: Սահմանավեճէ հողայէն 
կռէվները մէայն պետություններու մեջք չկ, որ գոյություն ոլնէն. 
անոնք կան բոլոր դէտոլթյոլններո է- ե. դ1տ ղւսր ւ! 1յ սաէ բո չոր աեսա 1լ~ 
ներ ու մեջ.՛

Գործնական պատմոլթյուններուն երկրորդ, էւոշոր [սումբր 
կծառսւյե դատաստանէ, ատոնք կըսվէն կամ կդրվէն էրրև վկա- 
!ոլթյուն որևկ դեպքէ մը ճշդումէն համար: Նաէւ՝ էսկապես դատա
րաններու մե՜ջ կհյուսվէն ատոնք դատաէաւղէ, մեդադբյալէ, պաշտ
պանէ ու վկաներու բերնով: Կամ ատոնք կհյուսվէն մասնավոր 
կյա^Ւ ԲոԼոր անկյուններում մեջ ' այս ու այն մարդուն ու էտւմրէն 
աովևը արդարացնելու կամ մեղադրե՜լու համար պատահած դեպք 
մը, արդարությունը մեջտեղ հանելու համար: Այգ մեղադրական 
կամ արդարացուցէչ պատմությունները կհյուսվէն նաև հրա
պարակով մամոլլէ մէջոցով' հանրայէն դատաստանէ առջև 
արդարությունն ու ճշմարտոլթյունր երևան հանելու ջանքով: Ալս 
էաւմրէն կպատկանէն բնականաբար նաև ամեն տեսակէ էնքնար- 
դարացումները, այսէնքն ' էնքնապաշտպանության համար մաս-
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նավորներոլ կամ հանրության առջև պատմված եղելություններն 
ու ղեպրերր :

Գործնական պատմոլթյուններոլ ստեղծագործման նպաս
տող երրորդ գլխավոր դրդիչրր ռեքլամն է. այսինչն ' շահադիտա
կան, քաղաքական կամ այլ հաշիվներով պատմված եղելություն
ներ, որոնց նպատակը որոշ անձի մը, որոշ գործի մը, ձեռնարկի 
մը կամ ապրանքի մը վրա ընդհանուր հետաքրքրություն առա
ջացնելն է: Գովելը, գեղեցկացնելը և «լավագույն լույսի տակ» 
ներկայացնելը կըլլա բնականաբար այս կարգի պատմություն
ներ ուն անբաժան ընկերը:

Այս իաւմբին մեջ կմտնեն նաև այն բոլոր պատահարներու 
ու դեպքերու նկարագրությունը, ուր ծածուկ կամ բացահայտ 
ձգտումն է ինքզինքը գովելը, ինքղխւքը գեղեցկացնելը, իր գործերը 
փառաբանելը և իր մեծությունը պանծացնելը, թե' մասնավոր նեղ 
«բարեկամական» շրջանակներուն մեջ, թե' վերջապես մատենա- 
կան ու պարբերական մամուլին մեջ:

Մեր դեռ խղճուկ, գեռ գռեհիկ և գեռ շատ հողին երեսեն 
բալոդ մարդկային հոգիներուն համար սնապարծությունր շատ 
ընթացիկ պղտիկ մեղք մըն է, պզտիկ մեղքերու մեծ ցանկին մեջ.՛ 
^այՅ արդար ըլլալու համար խոստովանինք, որ այդ. թշվառ 

զգացումին կպարտինք Հա մմուրաբիներեն ու Սալմանասարներեն 
սկսած մինչև մեր օրերը ինչքա՞ն, ինչբա՞ն չափազանց հետաքրքիր 
արձանագրություններ ու տեղեկություններ քոյրերու և աղյուս- 
ներոլ, մագաղաթի ու թղթի վրա: Սնապարծության կպարտինք 
նաև գիրը, գրի գյուտը, թե չէ՝ ին չերնուին կր պետք «աշխարհիս 
մեծամեծներուն», որ դիր ունենան, գիրը սկիզբը ինքնագովության 
‘^Ւ^Յ ^ըն է միայն, իր մահեն ետքն սւլ փառաբանվելու ճարպիկ 
հնարք: Գիրը գուխյնքի աղջիկն է:

Իրական ըլլալու պահանջը

Այո երեք գլխավոր նպատակներուն շուրջը ամեն օր մարգ- 
^ձԹ խզուներն ու գրիչները անվերջ պատմություններ կհյուսեն, 
գևոլքեր ու եղելություններ կսլա ամեն կա'մ իրապես սլատահած, 
կա'մ իբրև թե պատահած, բայց երկու պարադային ալ ամեն կերպ
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ջանալով, որ իրենց պատմածը իբրև բացարձակ ճշմարտություն, 
ՒԲԲ^՜ էՎԲքՎա իգականություն ընդունել տան. որովհետև, արւտնց 
“ԱՂ՜ Հիմնական նախապայմանին իրենց հաղորդած լուրը, վկայու
թյունն ու դովանքը կկորսցնեն ամեն հետաքրքրություն ու արժեք: 

^ԺՂ ^աամվածներուն մեջ մեծ մասը անտարակույս սուտ է, 
անիրական, մեկ ուրիշ մասը' դրեթե միշտ վրձինի ենթարկված, 
ՈԲՈՆ ոլղղոլ-թյամբ գունավորված, ըլլա գիտակցաբար, ըլլա կիսա
գիտակից կամ անգիտակ, բայց և այնպես բոլոր գործնական սլատ- 
մոլթյուններոլ հիմնական պահանջը է ու կմնա իրականությոլնր : 
Չկեղծեն թե կկարծեն, սակայն միշտ կպահանջեն, որ այգ բոլորը 
իբրև 1ռլտ ոլ հարազատ իրողություն ընղուն ինք:

Գործնական պատմության մը վրա/են իրական ըլլալու 
ըմբռնումը սրբենք թե չէ իսկույն կդադարի գործնական ըլլալ, 
պատմությունը կգառնա վեպ, այսինքն ' կվերածվի գեղարվեստա
կան բանահյուսության: Գործնական ու գեղարվեստական սլատ- 
մություններուն միջև կառուցումի ու մշակման հիմնական 
տարբերություն մը չկա. խտիր դնողը իրականության հարդն է. 
իրական դե՞պք մըն է, ճշմարիտ պատահած եղելությո՞ւն մըն է, 
ՈԲ կնկարագրվի, թե՞ ավելի կամ պակւսս ազատորեն շինված 
պատմություն մը:

Ով վտքրիկներուն պատմություններ կարդալու առիթն ու 
սովորությունը ունի, գիտե, որ ընթերցանության միջոցին ամեն 
անդամ պիտի դա անխուսափելի հարցը. «.Ասիկա իրա՞վ եղած 
բան է», որովհետև փոքրիկ դլոլխը նվաղ տրամաբան չէ և կուզն 
ատոր համեմատ մոտենա պատմվածին: Ւբրև հոդիի աղատ 
ստեղծագործությո՞ւնը մտիկ պիտի րնե այդ պատմությունը, թե՞ 
իբրև կյանքի գործնական ու իրական պատահար մը, իբրև, «եղած 
բան մը», իբրև, «իրա՜վ եղած բան մը»:

Վկան, փաստաբանը, դատախաղը, սնապարծր, ինքնագովը, 
ռԳքլամի համար պատմողը, ստիպված ենք խոստովանելու, որ շատ 
կասկածելի տեսա կեն ճշմարտության զինվորներ են. նույնիսկ 
օտար ու «չեզոք» լուրեր ու տեղեկություններ հա զ որդո զներր շատ- 
շատ անգամ հաշիվներ ունին իրողության մեկ մսուր քիչիկ մը 
լռելու, քիչիկ մը ծոհլու, քիչիկ մը փոխելու: ^այց ինչ չափով որ
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կեռեն, կճկեն ու կներկեն իրականությունը, ճիչդ նույն չտփուին 
աչ ավելի անհրաժեշտություն կզգան ճշմարիտ ու իրական երևնա- 
լու, իրենը պատմածը իբրև հարազատ իրականություն քշելու:

Եզրակացությունը այն կըլլա, որ գործնական պատմոլթյուն- 
ներուն մեջ շատ հաճախ իրականն ու իրողությունը չէ իսկապես 
կարևորը, այլ իրական ու իրողություն համարվիլր: Աս աչ իր 
տեսակի արհեստ մըն է, որ իր հատուկ կատարելագործությունը 
ունի գործնական պատմություններուն մեջ.'

. Այդ կարգի երկերուն մեջ զգալէ ճիգ մը կա միշտ մեզի հա
վատք ներշնչելու, խնամքով կընդգծվի «.ականատես» կամ «լավա
տեղյակ» եղած ըլլալը, իր «հաստատ աղբյուրները», իր «մոտիկեն 
ծանոթ ըլլալու» պարագան և իր համբավավոր «չեզոքությունը», 
«անկուսակցությունը», «անկողմնակցությունը», վերջապես չէ՞ 
որ «պատվավոր» մարդ է, անշահախնդիր: Մեկ խոսքով ' կատարյալ 
փաստաբանություն մը իր տողերուն մեջը կամ տողերուն տակը' 
իր կեղծ դրամը մեզի իբրև իսկական քշելու համար.՛

Գործնական պատմություններուն մեջ ավելի ցուցադիր ու 
ցուցամոլ իրականություն մըն է եղածը, ավելի պահանջն ու աղ
մուկը կա իրականության, քան ճշմարիտ իրականություն :

Գործնական պատմության մեջ ինչքան բնական ու խոր ըլլա 
հարազատ իրականությունը, ինչքան անշահախնդիր ու անսե
թևեթ, այնքան երկը կմոտենա ու կնմանի գիտական պատմության, 
քանի որ գործնական տարրը կտկարանա, կմնա միայն տեղեկաց
նելու, իմացնելու, արդարությունը երևան հանելու ճիդը. այսինքն' 
արտաքին դրդիչներուն տեղը կանցնին ավելի ներքին դրդիչներ 
ու մտավոր հետաքրքրություն :

Այսպեսով' ինչպես ամեն տեղ, հոս աչ գործնական բանահյու
սությունը գիտականի ու գեղարվեստականի մեջ օրորվող ու երկու
քի սահմաններն աչ թափառող ինքնահատուկ գոյություն մըն է:

Բնորոշ գծերն ու կառուցման եղանակները

Լուրը, գովանքը, վկայությունը կպահանջեն կարճություն, 
հստակություն ու սրություն, որովհետև պետք է խլեն, պետք է 
հափշտակեն մեր ուշադրությունը:
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Ամեն բան, որ կդանդաղեցնե պատմությունը, որ կշեղե մեր 
միտքը, որ կրեււնավորե ձգտած նպատակը, կվնասե անոր գործնա
կան ոլթյանը :

Գործնական երկը միշտ բան մը կոլղե մեր վիգը փտթթե. ե. 
հաջողելու համար գիտե, որ մեղի ճիգեր ընել պիտի չտա. ամեն 
ինչ “{իտի հրամցնե փոքր ու պատրաստ պատառներով, որ դյուրին 
ու անմիջապես կուլ տանք: Գիտական ու դեղարվեսսաւկսյն երկերր 
մենք ենք, որ կփնտրենք, մենք ենք անոր ոտքը գտցողը, մեր կամքո
վը 1լ բնականաբար դիտենք, որ եթե կոլղենք վայելել ու օգտվի լ 
անկե, անհրաժեշտ է որոշ կեդրոնացում և որոշ աշվսատանք: Գործ
նական երկը ինքն է, որ կուգա մեր ոտքը, կոլղե ինքգփնքը լսելի
ընել, ատոր համար ալ մեգի ավելորդ աշխատանք պարտագրել չի
կրնար, անմիջապես կըմբոստանանք

Հոսկե ալ կառաջանան գործնական պատմությոլններուն
հատկանիշ գծերը, կարճ ու արագ, կարելիին չափ քիչ բառով,
խուսափիլ ղարդերե, հստակ ու ցայտուն, մտնավանգ մեջք ունենա
հետաքրքիր սրություն մը, պիքանտ բան մը ' կճան բան մը: 

Գործնական պատմություն մը ինչքան իր մեջը այս գծերը
խտացնե, այնքան թեթև կըլլա, հրապուրիչ
այնքան ավելի կծառայե իր նպատակին:

Գալով իր կառուցման եղանակին
կրնանք որոշել:

ու ազդող, որ րսել կ' 

երեք հիւղակււ յն ձև

Առաջինը պատմելու առարկայական եղանակն է, երբ. սլատ- 
մոՂԸ. ՒՍ անձովն ու կյանքովը բնավ չի միջամտեր պատմության. 
/՚նթ[1 կհաղորդե միայն եղելությունը, իտղովակ մըն է, որ կիւուփ: 
Երբ հեղինակը իր ռւնձովը, իր դործովր, իր իտսքովր կխառնվի իր 
տված լուրին, վկայության կամ գովանքին' պատմելու եղանակը 
կգառնա անձնական: Այգ անձնական մասնակցությունը կրնա 
ըլլալ ամեն աստիճանով' ււկսած գլխավոր կեդրոն ակտն գերեն 
մինչև դեպքին հեռվեն ներկա եղողի մը չափազանց պատահական 
ու մասնակի միջամտությունը:

Առարկայական եղանակը կառուցմանը կուտա շվոոտկ գիծեր. 
կպահպանվի դեպքերոլ իրական հտջորդականությունր, ժամանա
կագրական կարգը, պատճառականության ամենահւասսկ օրլակա-
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վորոլմը: Ամեն էն չ կպատմվէ այն կարգով, էն չ կարգով որ եղելու
թյունները տեղէ են ունեցեր: Ասէկա պատմության մը ամեն են 
պարզ և ամենեն բնական կառուցումն է, ուրեմն և ան՛են են գե- 
ԴհՒկը-'

Եսէ մէջամտությոլնը ջէնվածքէն գծերը կծռմռե, կոլըրե. 
պատմված քէն պարզ ու բնական ընթացքը կէյանգարվէ, նայելով 
թե ո՞ր կետեն հեզէնակը մասնակից կամ ականատես կդառնա դեպ՜ 
ըերուն. որովհետև այդ կետեն ալ սովորաբար ծայր կաոնե պատմու
թյունը, նախորդ մասերը հետագա նկարագրություններու ընթաց- 
ըէն կերպ մը լրացնելու ջանքով: Ասով ալ պատմությունը կստանա 
ավելէ պատահական ու արվեստական հյուսք մը:

Առարկայական ու անձնական եղանակներու մէջէն էւառ՜ 
նուրդ մըն էքաղվածական պատմությունը, հարցուփորձ պատմու
թյունը, երբ պատմությունը կշէնվվւ ուրէշէ մը կամ ոլրէշներոլ 
հետ խոսակցելով և անոնց տված պատասխաններեն քաղելով էր 
նյութը, ըլլտ բառացէ մեջբերումներով, ըլլա ամփոփումը: Իրողու
թյունը կմնա նույնը, երբ զանազան մարդոց դրություններեն 
օգտվելով քաղվածաբար կհորէնենք մեր պատմությունը:

Հոս արտաքէն կեղևն է, որ կկաղմե անձնական տարրը, էնքն 
է, որ կխոսեցնե, կհարցնե, կնկարագրե դեմէնը ու կբացատրե. բայց 
բուն պատմությունը, բուն ներքէն էությունը կմնա առարկայական, 
ըանէ որ ատէկա գծողը պատմէչը չէ, այլ պատմէչէն պատմողները.՛ 
Եվ ասով ալ պատմությունը կստանա էւառնակ ու մեջեմեջ կառու
ցում մը, անհամեմատ ավելէ բարգ ու մանվածապատ:

III. ԳԻՏԱԿԱՆ ՊԱՏՄՎԱԾՔՆԵՐ

Պատմական ուսումնասիրություն

Մարդկայէն կամքէն ու կամքերուն արտահայտությունը եղող 
գործոլնեոլթյուններուն նկարագրությունը պատմությունն է. էսկ 
երբ այգ պատմությունները կպատմվէն մարդկայէն կամքերը, 
գործունեությունները, գործերը դէտելու, դատելու և ուսումնա- 
սէրծլոլ հատուկ դէտավորոլթյամբ, առանց որևէ ուրէշ կողւՏնակէ 
հալփփւերու' պատմությունը կդառնա դէտական սեռէ:
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Գիտել մարդկային գործունեությունը 1ւ դիտական ուսոււ^յա- 
սիրության նյութ դարձնել ' կնշանակե մեկդի դնել ամեն պատմու
թյան մեջեն իր պատահական, առանձնակի և անձնական կողմերը, 
փնտրել 1ւ ընդգծել հանրային դծերը, դուրս բերել ամեն պատ
մության մեջեն իր համամարդ1լային տարրերն ու արժեքները, իր 
ընկերաբանական դերն ու կարևորությունը: Ուրիշ իա որով' ժո
ղովուրդներու, իւումբերու և անհատներու գործունեությանը 
դիտական պատմվածքները կմոտենան ընդհանրության տեսա- 
կետեն. հանրության կյանքին վրա իրենը ունեցած ագդեցռւթլան, 
հանրային կյանքին մեջ մտցուցած փոփոխոլթյուններոլն, 
մարդկային ստեղծագործություններուն ու կաղմակերպություն- 
ներուն մեջ անոնց բերած նորոդություններուն տեսակետեն:

Ինչքան խոշոր ըլլա մարդկային դեմքի մը, դեպքի մը, ստեղ
ծագործության մը կամ հաստատության մը հանրային արժեքը, 
սՀխքան ավելի մեծ կըլլա անոր ուսոււՈւասիրության դիտական 
արմեքը, այնքան ավելի հիմնական նյութ կդառնա դիտական պատ
մության :

Մարդկային գործունեության ե. ստեղծագործության բոլոր 
Հ/ուղերը, բոլոր կողմերը, բոլոր մասերը, բոլոր ձևերը մշտական ու 
բացառիկ միակ նյութն են դիտական պատմվածքնելաւն, որոնց 
ամբողջական հավաքականությունը միասին առած կանվանենք 
պատմական գիտություն կամ ավելի սովորական բառով մը ' րնգ-

Ընթացիկ խոսակց"լթյոմյ մեջ ու դրքերոլ վրա «պատմու
թյուն» բառը կգործածենք նաև մարդկային դոբծունեութենեն դուրս
եկող բնական երևույթներու առա փճանա կան
փոփոխությունները որակելու համար, այսպես, օրինակ, կըսենք '

թյունը», «Նեղոսի տելդայի կաղմվելոլն պատմությունը», «կենդա
նական տեսակներոլ առաջացման պատմությունը» և այլն: Ասոնք 
փոխաբերական առումներ են, բառին այլաբանական գործած ու- 
^յոլ^'Ը> ,սյւվմւքն երբ մարդկային արարքները, հոդին ու մարմինը 
նշանակող բառերը կդործածենք նաև ոչ-մարդկային, նույնիսկ 
անշունչ իրերն ու երևույթները հասկըցնելու համար, մտրդկայնտ-
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ցումը բոլոր լեղուներոլ մեկ հիմնական հատկությունն է: «Գետը 
բարկացած, փրփուրը բերնին վար կշտապե», «անձրևը կուդա», 
«ալիքները կկռվին», «դուռը կռնակին վրա ետ կերթա», «գրիչը 
թուղթին վրա կվազե», «սիրտը ոլրսվսոլթենեն կնետե, կցատկե». 
բարկանալ, վազել, շտապել, ցատկել, դալ, երթալ' աւանը զուտ 
մարդկային-կեն դան ական գործողություններ են, որով սակայն 
կարտահայտենր նաև իրերու և երևույթներու կատարած շարժում
ները: Երբ այդ բայերու հիմնական էությունը բացատրել կուզենք, 
այգ փոխաբերությունները մեզի պետք չէ, որ շփոթեն, ինչպես որ 
«լեռան գլուխը», «լեռան ոտքը», «լեռանքիթը», «լեռան լանջը», 
«լեռան կողը» ու նման մարդկային փոխառությունները մեղի չեն 
շփոթեր, երբ ոտքի, դլվսու կամ լանջի ինչ ըլլալը բացատրել 
կուզենք :

Սարդկության գործունեությունը պատկերել և ուսումնասիրել 
ուզող պատմագիտության համար, ինչպես ամեն տեսակի գիտա
կան աշվսատության ժամանակ, իրական ըլլալը, իրականության 
հետևիլը, իսկական իրողություն փնտրելը բնական ու բացարձակ 
պահանջ մըն է: Եթե գործնական պատմվածքի մր մեջ կարելի է 
գոհանալ երևութական իրականությամբ մը, շատ անգամ նույնիսկ 
գիտավոր կեղծումով, հոս գիտական պատմվածքի մր մեջ ատիկա 
ուղղակի անկտրելփ է. դիտական աշխատանքը կկատարվի ներքին 
դրդումներու, ներքին պահանջներուբավարարելու համար, գիտու
թյան միակ նպատակը ուսումնասիրելն է, պրպտելը, հասկընալը, 
թափանցելը, կեղծողը ամենեն առաջ ինքզինքը պիտի խաբե. ո'չ 
իմաստ կա, ո'չ բավականություն այդ կարղի առերևույթս ու շինծու 
աշվսատանքին մեջ:

Անշուշտ սլատմսւդիրն ու պատմագետն ալ կրնան սխալիլ և 
անճիշդ ու անիրական բաները իբրև իրողություն ներկայացնել, 
կրնան սխալիլ և կսխալին, և չափազանց շատ. դժվար է իր 
ժամանակի ըմբռնումները, կարգերը, պայմանները իր վրայեն 
լիովին թոթափելը և անցյալի բոլորովին տարբեր մարզիկը, վի
ճակներն ու եղելությունները իրենց իսկական լույսին մեջ տեսնելը, 
ամեն պատմիչ մտքի զորեղ խորատեսություն պիտի ունենա և 
գեղարվեստագետի մը հոգիին ճկունությունը՝ ինքզինքն ու իր
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ժամանակը մոռնալու և ուրիշներու հոգիներուն մեջ, ուրիշ ժամա- 
նակներու մեջ փոխադրվելու: Ամեն պատմիչ գիտնական մը և 
գեղարվեստագետ մըն կ միանգամայն, ծանրության նժարր երբեմն 
մեկ, երբեմն մյուս կողմը կհակի, բայց մեկ կամ մյուս կսղմեն բոլո- 
(ավին 1ւոլյԸ պատմիչ մը կա՛մ չոր ու անկյանք կգարւնա, կա՜մ 
պատմական անհամ վեպեր գրող:

Պատմական երկերուն մեջ սխալ իրողություններոլ նկարա
գրությունը, անճիշդ ու բռնազբոսիկ բացատրությունները, անձնա-
կան ակնոցներով դիտված ըյչալը, [“^լքի .թյան պակասը
և ծուռ, երբեմն նույնիսկ անհեթեթ եգրակտցոլթյոլննեբը շատ 
շատ են, դրեթե անխուսափելի են բոլոր երկերուն մեջ. բայց այս 
բոլորը հակառակ հեղինակի բացարձակ ճիդհրուն ՝ իրական, հարա
զատ ու ճշմարտասլա տում ըլլալու:

Ուրիշ խոսքով' դիտական պատմություններն ալ իրակա- 
նութենեն գործնականին մեջ կշեդին, նույնիսկ մեծ չափերով, բայց 
տեսականորեն, իբրև դիտավորություն, գիտնականը երբեք չի 
խզիր իրողութենեն: Արդեն գիտություն րաիսծը հավիտենական 
ոգորում մըն է ճշմարտությունը գտնելու, մշտական կոկորդ կոկոր
դի կռիվ մը հին, զորեղ ու տիրապետող ըմբռնոլմներուն և բաղաւո- 
րությոլններոլն հետ: Սխալներու դեմ կռւքփլ, հին սխալներդ շտկել 
նոր-նոր սխալներ գործելով' աս կ մարդկային գիտության ճամլւան 
ու ճակատագիրը:

Մարդկային կամքին ու ճիգերուն հարազատ յյլատկելաւցումը 
տալու, այդ ճիդերուն պւստճարլական շղթան հյուսելու և ատոնց 
խորքը դործող իրական բնական օրենքները հաբոնադործելու 
համառ ու դարավոր ջանք մըն կ դիտական պատմությունը: 
Այսինքն' ճիշդ հակյսռակ հոգեբանությունը, երբ գործնական 
պատմության հետ կհամեմատենք, գործնական պատմության մեջ 
շատ անդամ ներքին ձդտումր իրականեն շեդիխ կ, թեև. արտա
քուստ իրականության անունով երդում կոլտե. դիտական պատ
մության մեջ ներքին բնածին բուռն պահանջ մըն է իրական ըլլալն 
ու մնալը, թեև շարունակ կսայթաքի իր բոլոր ջանքերուն հա-
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Պատմելու գիտական կառուցումները

Գիտական նպատակով հյուսված պատմությունն երռւն զա- 
նաղան շենքերը կարելի է խմբել հետևյալ հիմնական տեսակնե- 
րուն: Նախ' կառուցման անձնական ձևը.՛

Պատմիչը կա՜մ իր սեփական գործերն է, որ կպատմե, կա՜մ 
իրեն հետ անմիջական շփման մեջ եղող անձերոլ և կաղմակերպոլ- 
թյուններու գործերը, որոնց ինքն ալ այս կամ այն չափով մասնա
կից է. կրնա ըլլալ, որ պատմե նաև բոլորովին իրեն անձնապես 
օտար դեմքերու և հավաքականություններու ըրածն ու ապրածը, 
բայց կապելով իր որևէ անձնական ապրումին գեթ արտաքուստ, 
այսպես, օրինակ, այս խմբին պատկանող բանահյուսական երկեր 
են ինքնակենսագրությունները, անցած գեմքերոլ ու դեսլքերու մա
սին իր անձնական հուշերը, ղանաղան տեսակի գիտական արշավ- 
ներոլ մասին տեղեկատվությունները, որոնց ինքն ալ մասնակցած 
է, գիտական հետազոտություններ պարունակող ուղևորություններ 
և ճամբորգական դիտողություններ, աշխարհագրական որոնում
ներ և այլն:

Այս անձն ական-գի տա կան պատմությունները շատ կմոտե
նան գեղարվեստական պատմություններուն, այսինքն ' վիպական 
երկերուն, նախ' արտաքուստ նկարագրական ու խոսակցական 
ձևերու յուրացումովը. երկրորդ ալ' ներքուստ իրենց հեղինակի 
եսին ներկայոլթյամբը, որըիր սեփական պահանջները ներս կբերե 
քիչ կա՚ք շատ. այդ կարգի երկերը շատ անգամ կծառայեն նաև 
ներքին զգացական պետքերու բավարարումին գիտակից կամ 
անգիտակից կերպով, իր եսովը զբաղվելու ե. իր եսովը զբաղեցնելու 
պահանջին, շատ անգամ ալ իր հին ու սիրելի ապրումները որոճալու 
և վերապրելու հաճույքեն կղեկավարւիին:

Եվ ճիշդ իր այգ խառն էության պատճառով ալ իր հորին
վածքը խիստ խառնակ է ու պատահական, բուն դիտական տարրը 
երբեմն ողողված է ուղղակի ոչ-դիտական մւսսերու մեջ, որով 
պատմվածքը ճարտարապետական հստակ կառուցում մը չի ստա
նար. այդ այլազան հատվածները իրարու օղակողը հեղինակին
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ուսական ամբողջություն մը կստեղծվի.
եթե ստեղծվի !

Անանձնական գիտական պատմություններոլ կառուցման 
հիմնական ձևերը երեք են:

^ԸԱան միաձոլյլ-միահոսան պատմություններ, երբ ժո-

մը կըսնք!1 Ո1- գործունեությունր կուսումնասիրվի ավելի կամ 
ոըոկաս երկար ժամանակամիջոցի մը մեջ, ծայրեն ծայր առանց 
պատմության թելը ընդհատելու, իբրև հոսուն ու տևական միակ 
ամբողջություն մը :

Այս տեսակ միահոսան պատմության մեջ դեպքերը կներ- 
ւըսյս՚Ը՚/ւ՚ն բնականաբար, ինչ կարգով ու հաջորդականությամբ 
որ կատարված են իրականության մեջ.' Հոս ու հոն կրնան թեթև 
շեղումներ ըլլալ, որոշ հետւ/-դարձումներ, որոշ կանդ-էսռումներ, 
(փարումներ այս ու այն կետին վրա, բայց ընղհանուր առումով 
պատմությունը կընթանա իր անընդհատ հոսանքուէը, վազող դետի 
մը "(ես: Երբեմն կրնա գալարներ տալ, օձապտույտներ, բայց 
էութենեն չի փոխվիր ոչինչ, նույն պատմութքունն է, նույն ամբող- 
ջ,,լթյունը, որ անընդհատ, իբրև միակ հոսանք մը, շարունակ վար 
կհոսի մինչև իր վերջը! Ասիկա ամենեն պարդ 1լ ամենեն բնական 
հյուսքն է պատմության, որ պատմության կութեն են կբղիփ ^'ր 
սեռին ալ որ պատկանելոլ ըլլա, պատմությունը գործողության մը 
նկարագրությունն է, իսկ ամեն գործողություն որոշ ու բնական 
հաջորգականություն մը ունի դեպքե դեպք.'

Անձնական-դի տա կան պատմությունները կդառնան իրենց

համար առնված ժամանակամիջոցը մեկ-երկու ւոեղ կկտրտվի ' 
կազմելով ուրույն շրջաններ և երբ յուրաքանչյուր շրջանին մեջ 
մեկե ավելի ամբողջություններ, մեկե ավելի ժողովուրդներու, 
համայնքներու, հաստատություններու կամ սլատմական անձերոլ 
պատկանող ուրույն նկարագրության թելեր կվագեն, իրար ետ/ւե 
կն/լարտգրվին այղ. բոլոր ամրողջությունները առանց ղուլա գալու 
շրջանին երկարությունը կազմող ժամանակի սահմանեն.' Որով 
ամեն մեկ ամբողջություն կրնդհատվի որոշ աեղ մը ' սպասելով, որ
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բոլոր զուգահեռ թելերն ալ պատմվին ու գւսն հասնին ժամանակի 
նույն կետին, ատկե ետքն է, որ առաջին թելը հեղինակը նորեն 
ձեռքը կառնե հասցնելու համար մինչև հաջորդ շրջանին հա-

Այսպեսով պատմության ամբողջական շենքը կստանա քանի 
մը հարկերու ձևը. ամեն ուրույնություն ամեն մեկն առանձին 
առած անշուշտ շատ բան կկորսցնե իր ամբողջական ըմբռնումեն 
աքդ զանազան հարկերուն մեջ կտոր-կտոր նկարագրելով, բայը 
ատոր փոխարեն կշահի ամբողջ շրջանի մը ընդհանուր պատկե
րացումը, այսինքն ' այդ բոլոր թելերու իրարու հյուսքն ու հա
րաբերությունը միևնույն հարկին վրա: Հոս ձգտումը գարերու ու 
ժամանակներու կենդանի ու [քիվ պատկերը տախ է. մեկ թելի մը 
երկար ամբողջությունը չէ հեղինակին հետաքրքրոդը, այլ բազ
մաթիվ թելերու իրարու եկած ու կազմած հաջորդական թնճուկ-
ները:

Անհամեմատ ավելի բարդ և ավելի շերտավոր կառուցում մը 
ունի անշուշտ իր ճարտարապետական վեհությունը, եթե հաջող 
են ու հստակ ու համադիր հարկերու ու մասերու դասավորությունը, 
շենքին հորիզոնական և ուղղահայաց գիծերոլն վազքը: Բայց նվազ 
հաջող գրիչներու տակ իր անհամաչափութենեն ու անհստակոլ- 
թենեն կծնի անվերծանելի ու դ ժվարին խառնակություն մը գծերու
և հա տվածն եր ու:

Ան անձն ական-գի տա կան պատմությունները կդառնան 
սիսթեմատիկ-վերացական, երբ պատմվածքին մեջ ո՜չ ընդհատ, 
ո՜չ անընդհատ թելեր չկան, երկին կառուցումը ղեկավարողը որոշ 
պատմական օրենքներ հանելու կամ եղած օրենք մը ապացուցա
նելու ջանքն է: Շենքին ամբողջականությունը այսպեսով դարձած 
է դատողական, որով և իսկապես կպատկանի դատողական կառու
ցումներուն : Պատմական կտորները, ինչքան ալ շատ ըլլան, 
պատմություն պատմելու համար չէ, որ մեջ կբերվին, այլ իբրև 
օրինակ, իբրև փաստ, իբրև լուսաբանություն այս կամ այն օրենքին 
ու կետին, և ամբողջ երկը լիովին ենթակա է դատողական 
կառուցումներու ոդիին ու մշակման ձևերուն:
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IV. ԳԵՂ ԱՐՎԵՍՏԱԿԱՆ ՊԱՏՄՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

(Ւո ղո վր դա կ ա ն տ ես ակ ներ

Գեղարվեստական պատմությունը կարճ բառով մը կանվա
նենք վեպ, ինչպես գեղարվեստական քնարականության կրսենք 
երդ:

'Լիպական բազմազան ստեղծագործությունները կարելի է 
բաժնել երկու խումբի. աոաջին ' հին վիպական տեսակներ կամ 
ժողովրդական վեպեր, և երկրորդ' նոր վիպական տեսակներ կամ 
անհատ հեդինակներոլ վեպեր."

Ավելի որոշ և բնորոշ իհարկե հին տեսակներն են, որովհետև, 
դարերոլ կնիքը ունին իրենց վբու և առած են արդեն իրենց վերջ՜
նական դրոշմը, անցած ձևեր են և մենք կրնանք լիովին սահմանել 
ու որակել." Նոր ձևերը կա'մ դեռ նոր են ծնած և վերջնապես կազ
մակերպված չեն, կա'մ եթե բավական տարիք ալ ունին ՝ դեռ. կապ- 
բին և դերւ միշտ նոր վւովտիւություններու և նոր ձևարւոլմներու 
են ենթակա, այնպես որ թեև կրնանք անոնց հիմնական առանձ
նահատուկ դծերը հանել ու մատնանշել րնգհանուր կերպով, րայց 
չենք կրնար վրան վերջնական դրոշմ դնել, դերւ պիտի ապրին ու 
պիտի ւիոիյվին :

Հին վիպական տեսակներու հիմնական հատկությունն այն 
է, որ անոնց ստեղծողը որոշ և հայտնի անունով անձ մը չկ. անոնց 
հեղինակը, ինչպես կըսենք սովորաբար, ժողովուրդն կ. այսինքն ' 
ժողովուրդին մեջ ապրող 11. ժողովուրդին պես ղդացող ու մտածող,

•տության շնորհքով օժտվածԲայց ե 
մարդու մը րսածներեն ու երդածներեն մնացած պատմություններ 
են ատոնք: Որոնք Ժողովուրդին մեջ բերնե բերան կշարունակեն 
ապրիլ' շարունակ ենթարկվելով նոր ւիուիոիտւթյուններու, լրացում
ներու, սրբագրումներու կամ աղտվաղումներու՝ նայելով պաւո-
մողներու հիշողության ուժին, բանաստեղծական թաւիին ու տա- 
ղանղին, թե' դիտակից կերպով, թե' անգիտակից, մինչև որ գրի 
առն վին."

^բՒհ խոսքով՝ ասոնք բոլորը գարավոր աշիրատանքի 
արդյունք են և կներկայացնեն, իրա'վ որ, ամբողջ ժողովուրդի մը
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հոգեկան ապրումներուն արտահայտությունը, ատոր համար ալ 
այդ վիպական ստեղծագործությունները կկաղմեն ժողովրդական 
գրականության վիպական մասը, և ատոնց մեջ մշակված ձևերն 
ալ իրավամբ կրնանք անվանել ժողովրդական վիպական տեսակ
ներ: Այդ տեսակները իրարմե զանազանոդը թե' նյութն է և թե' 
իրենց կառուցումը :

Առասպել կըսենք երբեմնի դիցաբանական և աղգաբանական 
պատմությունները, կարճ բովանդակությամբ, կեդրոնացած մեկ 
գլխավոր դեպքի մը և մեկ-երկու գլխավոր դեմքերու նկարագրու
թյան վրա.՛ Անոնք իրենց ժամանակին պատմված են իբրև ճշմա
րիտ եղելություններ, իբրև իրողություն և ո'չ իբրև գեղարվես
տական ստեղծագործություն, բտյց դարերու ընթացքին հավատքը 
վերնալով իրենց ւիրայեն ' կմնան ու կհասնին մեղի կիսագործնական-
կիսադև դարվեստա ՛ուտ վիճակէ մը մեջ.' Այսպես, օրինակ,
մեր «Հայկի արլասպելը», «Արտավաղդի առասպելը», քաղդեական 
«Աելկամիշի առասպելը», հունական «Պրոմեթեոսի առասպելը», 
ամեն ժողովուրդ ունի իր առասպելները.'

Ավանդություն ըսվածը նույն առասպելն է, միայն համեմա
տաբար ավելի մոտիկ ժամանակի, սովորաբար միջին դարերեն, 
քրիստոնեության սահմանեն ասդին: Ավանդությունը մեր դեռ 
պաշտած կրոնին ու հավատքին հետ կապված ըյլսյլով ժողովուրդը 
դեռ կհավտա անոր մեջ նկարագրված և պատմված բոլոր գերբնա
կան ու աստվածաբանական տարրերուն, /ւ ճիշդ ատոր համար է 
արդեն, որ Հենք անվաներ առասպել.' Առասպել բառը ինքնին մեր
անհաւի նի
էր մեջ դեպի հին հավատալիքները, նոր հավատքի արհամարհանքը 
էրմե առաջ եղած հին հավատներուն հանդեպ: Առասպելը հեթանո
սական ավանդությունն է, ինչպես որ ա վան դությունն ալ քրիս
տոնեական դարերուն առասպելն է:

‘եյուղաղներգությունը շատ ավելի երկարաշունչ պատմվածք 
մըն է մեկ կամ քանի մը պատմական համարվող դեմքերու շուրջը, 
և. կպատմե անոնց հանրային կարևորություն ունեցող որևէ մեկ 
ձեռնարկր՝ հյուսված անոնց անձնական ապրումներուն և ար- 
կածներուն հետ՛. Եթե դյուցազնական վեպը կրցած կ Ժողովուրդի
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մը մեջ էր լրէվ ծաղկմանը հասնէլ և գրէ է առնված ավելի անվթար 
կերպով, կտեսնենք, որ նույն ժողովուրդէ տարբեր դեղերուն ու 
տարբեր տէպերուն մեջ ստեղծված ու մշակված տարբեր ու անկաէւ 
բանէ մը վեպեր են, որոնք հետագա երգէչներու ձեռքով կապված 
եե էըարոլ- ծ հետղհետե խոշորնալով ու բարդանալով' կաղմած 
են մեկ ամբողջականություն մը' տեղական ու դեղական հե
տաքրքրություն ունեդող երկը դարձնելով ազդողէն ու համաղ- 
ԳայՒն:

Մեր «Սասունդէ Գավէթը» դեռ չէ դուրս եկած էր տեղական 
ոլ գեղական վէճակեն, մէնչ հունական «/զէականն » ու «Ոդէսա- 
կանը» դարձած են համահույն ստեղծագործություն մը, ուր քանէ 
մը գլխավոր հերոսներու շուրջը կէյմրվէն զանաղտն դեղերե ու 
զանազան տեղերե եկող մյուս երկրորդական տեղական հերոսներն 
ու հերոսությունները Հայելով ամենուն ալ էնքնասէրությունը և. 
տեղական հայրենասէրությոլնը:

Հեքէաթը նորեն երկարաշունչ վեպ մըն կ' էրական ու 
գերբնական տարրերով խառն, ուր հաճախ կան մնադորդներ ու 
հիշողություններ հէն կրոնական ըմբռնումներն, հէն բարքերն ու 
նսվսնական կյանքէ ձևերն, թեև էր մեջք ոթւնչ չունէ ուղղակէ հէն 
աստվածաբանոլթենեն կամ պատմական էրականոլթենեն առած: 
Ւր Բ^ՄՐ գերբերը մտադածէն են և գործոզոլթյուններր ' երևակա- 
/ության աղատ էւաղ: Աղգայէնէ ու պատմականէ բացակայու
թյունը համամարգկայէն գույն ու բո վան դա կությ ոլն /լուտա երկէն, 
և՜ ^Ւ2Դ այԳ ոլատճառով ալ մեծ դյուրությամբ կանղնէն ատոնք 
ժողովուրդն ժողովուրդ: Ատոնդմե շատ-շատերր էրենդ նսվսնական 
վիճակներուն մեջ հավանորեն եղած են աստվածային առասպելներ, 
նախնական աստվածներու սլատմությունննր, որոնք, հետզհետե 
կորսնցնելով էրենդ հէն կրոնական էմաստը, դարձած են դժվար 
հասկընալէ. այդ բոլորը հէմա կանվանենք «գերբնական», 
կհամարենք մտքի կամայական էւաղ ու կանցնէնք վրայեն:

Առակ կանվանենք ժոզախ դա կան այն ւէռքրէկ պատմություն
ները, ուր բարոյական էւրատ մը կամ մարդկայէն հոդէէն վերա
բերող դիտողություն մը կներկայադվէ մեզի սովորաբար զանազան 
կենդանէներու, բոլյսերոլ և անշունչ էրերոլ դիմակէն տակ: Առակը
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մարգկային ընկերական իմաստությունները ուսուցանելու դյու
րամատչելի և պատկերավոր ձև մըն է գեղարվեստական, պայմա
նական գեղարվեստ մը, ուր լավագույն պարագային իր գործածած 
^Ւ^^Ը’ ՒՐ տված օրինակն է գեղարվեստական, իսկ նպատակը ' 
գործնական :

Առակի մեկ հատուկ տեսակն է կատակը, կատակ-պատմոլ- 
թյունը ' կարճ ու արագ պատմվածքով և խնդացնելու դիտավորու
թյամբ: Երբեմն միայն խնդացնելն է իր ոլղածը, բայց հաճախ աս 
ալ էք խնդուքին տակը քննադատություն ունի, սուր դիտողություն 
մը, խրատ մը կամ կենցաղական իմաստություն մը:

Առակին հետ պետք չէ շփոթել անասնական վեպը, այսինքն ' 
այն տեսակի հեքիաթներ, ուր գլխավոր հերոսները կա՜մ բոլորը, 
կա՜մ մասամբ իրական կամ երևակայական կենդանիներ են. ասոնք 
զուտ բանաստեղծական երկեր են 1ւ շատ հինեն կուգան: Հավա
նորեն առակներեն շատերը հոսկե կառնեն իրենց ծագումը, երբ 
ժամանակներու ընթացքին այդ կենդանիներու մասին պատմված- 
ներր այլևս խիստ մանկական կթվին ժողովուրդին, և ահա՜ իմաս
տությունն ու փիլիսոփայությունը կուգան նույն բանըքիչ մը ուրիշ 
կերպ բացատրելու և վերածելու առակի: Կենդանական վեպերու 
գոյությունը ժողովուրդներու մեջ մեղի պետք չէ ղարմացնե, քանի 
որ նախկին որսորդական դարերուն մեջ մարդու և կենդանիներու 
կյանքը անհամեմատ հյուսված էին իրարու, ամեն պարագայի 
շատ ավելի մոտեն ծանոթ էին իրարու և հոգիով ալ ավելի իրարու 
մոտ: Վերջապես չմոռնանք, որ գրեթե բոլոր Ժողովուրդներու նախ
նական աաոփսծները ինչքան մարդ են, այնքան ալ կենդանի են. 
մարդ-կենդանիներ են թե՜ արտաքին պատկերով և թե՜ իրենց 
հոգեկան էությամբ."

Անհատական տեսակներ

Անցնելով վիպական ստեղծագործություններ™, նոր տեսակ- 
ներուն ' ամենեն առաջ պետք է ընդգծվի, որ ժողովրդական վեպի 
ձևերեն մասնավորապես դյուցաղներգությունը, առակր և հեքիաթը 
շատ անգամ շատ հեղինակներու կողմե ենթարկված է ընդօրինակ-
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մւսն, երբեմն չափազանց ստրկորեն, երբեմն աւլելէ կամ սլա կաս

Այ1յս[եԱ որ ժողովրդական այս տեսակներր կոյն և անհատա
կան ստեղծադործոլթյուններոլ մեջ, բայց իբրև արտածին ձև մը 
միայն, արտաքին հետևողություն և նմանություն, ո'չ թե իբրև 
ներքին տեսակ: Այդ բոլոր հետևողությունները իրենց վրա ունին 
կեղծության և արվեստականության կնիքը- իրենց իությամբ

կուզեն ժողովրդական ստեղծագործության մր կերպարանքը: 
Այսպես, օրինակ, բոլոր կեղծ հետևողություններր հունական դիցա
բանության՝ Թասսոյի «Երուսաղեմ աղատյալ»-են սկսած մինչև 
մեր «Հայկ դյուցազնը», այդպես են բոլոր շինծու հեքիաթներր 
Անտերսեններու և Հով)մուններու:

Բացառություն կկազմեն միայն առակները, որոնք իրենց 
ոգիով և խրատական վերջերով դյուրավ կրնան դաոնալ անհատա
կան ստեղծագործություն և շատ հաջող կերպով: Լաֆոնտենի 1ւ 
'Բռիլովի առակներր ոչինչով ետ չեն մնար Եղովպոսի անունով 
մեզի հասւսծ առակներեն. ընդհակառակը, շատերը ավելի նուրբ 
են ու ավելի մշակված ու գեղեցիկ: Եվ արդեն նշանակելի ի, որ 
Ժողովուրդը ինքը իր տոակները մասնավոր անունի մը կապել կսիրե, 
տեսակ մը բնազդով մասնավոր ստեղծագործություն կհամարե 
կարծես. եղովպոսը հույներուն մեջ, Վարդանը մեր մեջ այգ տեսակ 
դեմքեր են, որոնց անունին կկաօրիին հետզհետե բոլոր ժողովրդա
կան առակները, մւսնավանդ երբ դրի կառնվին:

Անհատ հեղինակի ստեղծադործությունր եղող վիպական 
տեսակները, որ ըսել է' գեղարվեստական պատմություններու նո՜ր 
տեսակները, կարելի է վերածել երեքի ' վիպասանություն, վեպ և

վէպս՛կ:
11վ՚պ՚սսսղությունները ամենեն երկարաշունչ երկերն են 

գեղարվեստական բանահյուսության, երեք, չորս, երբեմն տասը 
հատորներով, իրենց նյութումը կընդգրկեն հասարակական առավել 
կամ նվազ լայն իւավեր. և իրենց մշակռւմովն ալ շատ ավելի բարդ 
են, մեջեմեջ ու ճյուղավորված, և ընդհանրապես իրենց հերոսներու 
ամբողջ կյանքն ի, որ կնկարագրեն, ամեն պարագայի անոնց կյան-
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քին ընդարձակ շրջանները, անոնդ էությունը ամեն կողմով:
Նայելով իրենը ժամանակի տիրող ողիին և հանրային հոգեբա

նության ' վիպասանությունները ղանաղան դարերու մեջ կըլլան 
զանաղան. կան արկածային վիպասանության դարեր կամ շրջան
ներ, կան հովվերգական վիպասանություն, ասպետական վիպասա
նություն, ընկերաբանական վիպասանություն և վերջապես ղուտ 
անհատական վիպասանություն:

Վեպը, Նեղ մտքով առած, իբրև ստեղծագործության նոր 
տեսակ, ծավալուն չէ, թեև բավական խոշոր հատոր մը կրնա լեդնել 
սովորաբար: Ւր նյութը ընդհանուր առումով անհատներն են և 
անհատներու անհատական կյանքը, եթե նույնիսկ հասարակական 
միջավայր և ընկերաբանական հարդեր ալ մեջ կուգան, ավելի 
անհատի դեմքը գծելու համար են, քան հասարակության: Ւրենց 
կառուցումով ալ ավելի կեդրոնադած են իրենը նյութին պարղոլ- 
թյանը բնական բերումով, մանավանդ որ ընդհանրապես չեն ձղտիր 
իրենը հերոսներու բազմակողմանի կենսագրությունը տալու, այլ 
անոնդ կյանքին մեկ որոշ սահմանափակ շրջանը, անոնը ապրում
ներուն մեկ որոշ փունջը: Երբ անցյաըը և անոնդ կյանքին մյուս 
կողմերն ալ կհիշվի, ատիկա կկատարվի պատկերին կլորություն 
տալու ցանկությամբ, ո՜չ թե իրապես անոնդ ամբողջ կյանքը 
պատկերացնելու համար:

Վիպակը վեպի սեղմումն է քանի մը էջերու մեջ. այդ էջերուն 
թիվր շա՜տ քիչ անգամ մեկ-երկու տասնյակը կանցնի: Եվ իր 
ձգտումն է կա՜մ դեմքի մը գծագրումը հնար եղածին չափ ‘յ՚յուն 
գծերով, կա՜մ որոշ դեպք ևը պատմել կարճ ու համով, կա՜մ վեր
ջապես հոգեբանական վիճակի մը, մաքառման մը ամփոփ ու սուր 
պատկերացումն է.' Այսինքն ՜ կեդրոնացոլմ մը մե՜կ կետի մը, մե՜կ 
հարցի մը, մե՜կ ապրումի մը վրա: Ւր սեղմ ու հակիրճ պատմված- 
րեն, իր բոլոր ճառագայթները նույն կետին ուղղված ըլլա լեն 
բնական կերպով կառաջանա ընդգծում մը. պատմությունը կդառնա 
հստակ ու ցայտուն, ամբողջ էությունը մեկ նայվածքով կղրկես:

ներուն մեջ, ավելի ևս վիպասանական երկարաձիգ, գեպքերու և 
նկարագրություններուն լաբյուրինթոսին մեջ մարդս շատ հաճովս
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կկորսնցնե դէպքերու, և դեմքերոլ հստակ տեսությունը, համենայն 
դեպս երբեք չի կրնար այդ ամբողջությունը մեկ հայացքով մը 
^‘ՂՂՍ^Ղ' 1Աալա ումնության ու վէպի ուժն ու հրապույրը դրւրծողոլ- 
թյան ելքերուն, իքերուն ու գալարումներուն մեջն կ, անձերոլ, 
Հարցերոլ, տեղերու ու միջավայրի բազմակողմանի ու նրբին նկա- 
բադրությոլններուն մեջն է. վիպակի ուժը իր կարճության, սրու
թյան ու կեդրոն աղման մեջն կ:

1էի։գակը կանվանենք նորավեպ, էրբ վեպի կմոտենա ու 
կնմանի. Կանվանենք պատմվածք, էրբ որոշ վիպական ամբողջու
թյուն մը Հունի, ավելի կնմանի հատվածի մը, կտորի մը, կյանքն 
փԸՅ՚հ1'^ է£Ւ մը՛ ^սկ երբ պարդ նկարագրության մր կվերածվի 
պատմությունը կըսենք նաև պատկեր, պատկերներ:

Թե'վիպասանությունը, թե' վէպը և թե' վիպակը, երբ չափի 
ու ոտանավորի է ենթարկված, կանվանենք քերթված, պոեմա: Իր 
հիմնական տարբերությունը չափական արտաքին ձևին մեջն ի և 
աՏՂ չափական ձևին հետ կապ ունեցող իր նյութի ներքին շեղում
ներուն մեջը.' Զուտ պատմական մասերուն կիւաո նվին քնարական 
մասեր, կառաջանան ներքին ընդհատումներ, երբեմն կուդան կողմ
նակի նյութեր և այն ժամանակ երկին ընթացքը կդառնա ոստոս
տուն :

Դ. ԻՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ՄԵՋ

Լ ՆԿԱՐՉԱԿԱՆ ԵՎ ԼՈՒՍԱՆԿԱՐՉԱԿԱՆ

Իրականությունը դիտական երկերու մեջ գիտության 
կութենեն բգփաղ բացարձակ ու անթեքելի մշտական պահանջ մրն 
է.՛ Գործնական երկերու համար գոնե արւոսւքուստ անխուսափելի 
անհրաժեշտություն մըն է իրական ր/լա/ր: Տարրեր կ բոլորովին 
իրականության դերն ու զիրթը ղէղարվեաոական դործերու համար: 
Հոտ ո'չ միայն հնարավոր են որոշ շեղումներ իրական եր1ւոլյթեն, 
իրական ղրութենեն և իրական եղն լութ են են, այլ նույնիսկ որոշ 
սահմաններու մեջ պարտականություն մրն կ ատիկա:

վեճերր անպակաս են եղած միշտ իրականության րմբռնումին 
շուրջր, իրականութենէն շեղումներու չափին, ձևին և. արժեքին
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յուրեր: Իայց ինչքան աչ որ վիճենք' անխախտ կմնա հիմնական 
կետ մը. որչափ կոլզե իրականության վրտ հիմնված րցա գեղար
վեստական երկը, նորեն բոլորովին տարբեր բաներ են իրարմե 
դոլրսի իրականությունը և գեղարվեստական ստեղծագործու-

Իրական ութ քոլն ա՜յն մտքով, որ երկին մեջ նկարագրված 
ըլլան դեմքերը, իրերը, դեպքերը ճիշդ այն ձևով, այն մանրամաս
նություններով, այն պատահականությամբ, ինչպես որ եղեր են 
անոնք կյանքին մեջ և որ հեղինակը նկարագրած ր//ա միայն իրոք 
տեսածը և իրոք եղածը, ո'չ ավելի, ո'չ պակաս, ասիկա անկա
րելիություն մըն է, որովհետև ժխտում մըն է գեղարվեստակա
նության:

ԱյԱ կ արգի պատմություն մը կդառնա գործնական սլատմը- 
վածք կամ գիտական, դիցու՜ք և. շատ գեղեցիկ պատմված, դիցու՜ք 
և շատ հուզիչ, դիցու՜ք և գեղարվեստական ոճով արտահայտված: 
Ալս տեսակ երկի մը համար շատ-շատ կըսենք ՝ «կարծես» գեղար
վեստական պատմություն մը ըլլա, չէ՞ որ առօրյա կյանքին մեթւ 
ալ պակաս չեն դեպքեր ու պատահարներ, որոնք «կարծես» վեպ 
րյյան, այսինքն ' նման ըլլան հուզված և ոգևորված հողիե մը ծորած 
ու վերստեղծած իրականության :

Գեղարվեստր հուզսւկան ու զգացական աշխարհի ծնունդն 
է. գեղարվեստի իրականությունն ալ, այգ աշիւարհին մնջեն անցած, 
այդ աշխարհին կնիքը կրող, այդ աշխարհեն ծնած իրականություն 
մըն է, և ոչ արտաքին պարզ իրականություն: Իրականությունը 
անձրևներուն ջուրն է, այո՜, բայց անցած որոշ հոգիի մը հողա- 
շերտերուն մեջեն և. իր մեջը լուծած է այդ հողաշերտերուն հատուկ 
հանքային տարրերը: Եվ հիմա աղբյուրը, որ կվաղե, իր առողջ ու 
անառողջ հատկություններով, իր համով, իր դույնով, իր ամբողջ 
էությամբ այլևս պարզ անձրևի ջուր մը չէ, այլ աղբյուր մը, 
անհատական ստեղծագործություն մը, ուրույն վերստեղծու մ մը, 
արդյունքը արտաքին իրականության և այդ հողաշերտերու 
քիմիական ու ֆիզիքական աշխատանքին: Աղբյուրի մը ամբողջ 
առողջապահական համբավը, անոր ամբողջ համն ու հոտը ծնունդն 
է այդ ներքին աշխատանքին, այսինքն 'իրականության վրա եղած

238



հավելումն եր ոմն և հապավումներում, ուրիշ խոսքով' իրականոլ- 
թենեն շեղումներուն:

Ասո՜վ է, որ աղբյուրին ջուրը կտարբերի անձրևի ջոլրեն, 
ասո՜վ է, որ նկարչի ստեղծագործությունը կտարբերի լուսանկարչի 
ասլակիեն: Լուսանկարիչը շատ վարպետ արհեստավոր մըն է. ինչ
քան հստակ և ինչքան ցայտուն նկարե, այնքան հաջող կը/բ" իր 
նկարը ե. այնքան ալ ճիշդ վերարտադրությունը իրականության, 
անոր պաշտոնը եղածը տալն է, միայն եղածը, ամբողջ ու անփոփոխ, 
և ատոր համար ալ անիկա գեղարվեստագետ մԸ ճ:

Լ'այց մենք ' թերի արարածներս, այր թե կին, մեր չափաղանց 
քննադատելի դեմքերովր գոհանալ չենք կրնար երբեք, որ անիկա 
լուսանկարիչ մը ըլլա միայն, մենք կցանկանք, դոնե պատկերին 
վրա, քիչիկ մը ավելի աղվոր երևանք, դոնե պատկերին վրա աղա- 
տինք մեր անճոռնի կնճիռներեն, անախորժ դիմական արատներեն, 
սա մեր հայկական քիթերու տարապայման ղայտքեն: եվ լուսա
նկարիչը դիտե, որ իր հաճախորդներր գոհ ձգելու համար ինքն ալ 
^Ւէ/մլ մը պետք է նկարիչ ըլլա, թ1ե/մ/ մը գեղարվեստ մւոցնե իր 
արհեստին մեջ: Մեջ կուգա իր ճաշակը, իր գեղեցիկի րմբռնումր, 
նկարվողին դլուխր կդարձնե ասդին, անդին, սև ու ճերմակ վարա
գույրներ կգողե ու կբանա վերեն, վարեն, քովին ' աովերներու բա
նաստեղծությունը ավելցնելու համար անոր դեմքին: եվ ետքն ալ 
ներսը մութ սենյակին մեջ ստախոս վրձինր համարձակ կքսե իր 
մուրը և անդթորեն կսրբադրե իրականության բորք թերություն- 
ներր: եվ ինչ չափով որ համարձակ կխաղա լուսանկարչի ճաշակը 
պատկերին վրա, նույն չափովն ալ լուսանկարը կմոտենա նկարի, 
այսինքն ' գեղարվեստական երկի:

Գեղարվեստի համար կյանք, հրապույր ու արժեք ունեցողը 
գեղարվեստագետի վերստեղծած իրականությունն է: Գեղարվես
տական երկի մը մեջ, երբ կտորներ կուգան, ուր միայն դուրսի 
իրականությունն է գծված, չոր ու անփոփոխ իրականությունը, 
առանց հեղինակի հոգեկան ջերմ մասնակցության, առանց փնջելու, 
շարժելու, առանց գեղեցկացնելու, այդ զուտ ու անխառն իրականու- 
թյուններր կներկայանան չափաղանց պաղ ու անհոգի:

Պատմություն մը գեղարվեստական ըըալու համար ամենեն
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առաջ հեղինակի հոգիին զգայականությունը պիտի ունենա իր 
վրա, անոր ներքին թրթիռը, անոր ըմբռնումներուն, սպասոլմնե-

թյտն Դևո2.^Ը: Ոսկ թե այդ բո1որը արտահայտելու և մարմնավորելու 
համար իր ընտրած նյութը իրական եղած դեպքե՞ մըն է առած, 
ի՞նչ աստիճան իրականության հավատարիմ մնալով, թե՞ շինած 
ու քաղած է դուրսի կյանքի կտորներեն իր ուզածին ու հասկըզածին 
պես, թե՞ վերջապես հնարեր է թեքը իր գլխեն ամբողջ եղելությունն 
ու՛ դերակատարները, ասիկա մեծ կարևորություն մը չունի գե
ղարվեստական տեսակետեն: Հայր շատ մեծ կարևորություն ունի 
էէ1 ազդեցությանը շրջանակին տեսակետեն, իր հասարակական, 
գիտական և այլ արժեքներուն տեսակետեն:

Որովհետև գեղարվեստական երկ մը գեղարվեստական ըլլա- 
լեն զատ կրնա ունենալ նաև որոշ գիտական, փիլիսոփայական, 
կրթական և հանրային այլ հավելյալ արժեքներ, որոնք հոգեբա
նական որոշ կազմի մարգոց համար կդառնան առաջնակարգ և 
ատոնցմով կչափեն, կգնահատեն ու կմերժեն երկին արժեքը:

Այդ է պտտճառներեն մեկը, որով գեղարվեստական ստեղծա
գործություն մը տարբեր դարերու մեջ տարբեր կերպով կդնահատ- 
վի, է և տարբեր կողմերեն կգնահատվի՝ նայելով ժամանակներու 
տիրող ոգիին: .

Ժողովուրդները իրենց դարերուն մեջ ոլնին անձնվիրության 
շրջաններ, եսամոլության շրջաններ, մտքի պաշտամունքի շրջան
ներ, զգացումի տիրապետության շրջաններ, նույնիսկ լեզվաբա
նական շռաններ, երբ ամենքը լեզվով, լեզվական հարցերով ու 
բանահյուսական տեսություններով կհետաքրքրվին, կամ բնագի
տական դարաշրջաններ, երբ. բնական գիտություններով են ամենքը 
'•տփշտակված, կան շրջաններ ֆինանսական ոգևորության, կան 
ժամանակներ վերացական հասարակական իտեախերու տիրա
պետության և այլն, և ասոնցմե ամեն մեկը նույն երկին բոլորովին 
տարբեր պահանջով ու տարբեր կշիռով կմոտենա և բնականաբար 
բոլորովին իրար հակասող գնահատանքով:

Եվ վերջապես միևնույն ժամանակին պատկանող տարբեր 
բնույթի ու կրթության, տարբեր դիրքի ու փիլիսոփայության պատ-
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կանող մարդոց դատողություններն ալ իհարկե սար ու ձորով հեռու 
են իրարմե ու այլազան: Մեկը բացի դե դար վետո ական արժեքեն 
"^էՂ "№£/• մէ""ին լ՛՛ել չուզեր ' համարելով ամեն հավելվածական 
պահանջ իբրև խանգարող ու խաթարող բեո. մը երկին վրա. մյուսը, 
ընդհակառակը, գեղարվեստական մասը բանի մը տեղ կդնե միայն 
անոր համար, որ այդ ճամբով հեղինակը այս կամայն դիտության 
կամ հասարակության համար օգտակար ու պիտանի բաներ կհա-
ղորդե ու կտարածե:

Այոպեսով կհասնինք «օգտապաշտ» և «գեղապաշտ» նշա-

և միշտ ալ պիտի ապրին ու վեճի նյութ դառնան, քանի որ տարբեր 
գործե՜րով ու հետաքրքրություններով մարդիկ միշտ ալ պիտի րլլան 
աշխարհիս երեսին.’ Միայն այգ բառերը գործածելու ժամանակ 
պետք է զգուշանալ կոպիտ սխալե մը:

Օգտապաշտ թե գեղապաշտ ՝ ոչ ոք պետք չկ կարծե, թե երբ 
դեղարվ/ատական երկը իր մեքր տեսանելի արտաքին գործնական 
օգուտ մը չունի, ըսել է' անիկա ընդհանրապես ոչ մեկ օգուտ չունի 
մարդուս ու մարդկության համար:

Գեղարվեստը և ամենազուտ գեղարվեստը չափազանց ան
հրաժեշտ, բնա զգա կան, խիստ պիտանի և բազմակողմանի կերպով 
օգտակար հասարակական երևույթ մըն է մարդուս ու մտրդկու- 
թյան համար, որու մասին աս կայն կխայինք ուրիշ տեղ:

Գրական ժամանակաշրջանները /լ օգտսալտշտ տրամադրու
թյունները գեղարվեստական երկերեն գիտական պահանջներ 
ունին, այդ պահանջներեն առաջինն է իրականության պահանջք, 
առաջին պայմանը ամեն դիտական օգտագործման : Ինչի՞ են պետք 
մտքե հնարված, անճիշդ, սուտ ու լի ո լա կամ ծուռ ու մուռ նկա
րագրություններն ու պատմությունները: Գեղարվեստը անոնց 
համար, թեև ո՜չ շատ լուրջ, բայց վերջապես բան մըն է, ա՜յնպես, 
՛Լ՛!՛" բթության ու ժամանցի համար, միայն պայմանով մը, որ գոնե 
իրական կյանքի հարազատ ու ճշգրիտ արտադրությունր րլլա և
ո՜չ թե ցնդի-ւինդի երևակայություններ: Երբ մարդիկ այս '՛գիով 1ւ
այս տրամադրությամբ կմոտենան գեղարվեստական երկին, 
բնականաբար լուսանկարիչի մեքենան կդառնա անմրցելի, և
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նկարիչ ըսվածը կդառնա բավականին ավելորդ մարդ, մը, որան 
կհանձնարարենք, որ ջանա կրցածին Լափ լուսանկարչական 
գործիքի մը վերածվելու:

II. ՆԵՐՔԻՆ ԵՎ ԱՐՏԱՔԻՆ ԻՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

Գեղարվեստական երկերուն մեջի իրականության մասին երբ 
կխոսինք ' անհրաժեշտ է, որ շատ սրոշ կերպով անջատենք իրարմե 
ստեղծագործության ներքին իրականությունը անոր արտաքին 
իրականոլթենեն :

Ամեն ստեղծագործող իր հոգեկան ապրումները, իր հոլյղերը, 
հույսերը, իր իտեալները, իր երազանքը, իր տենչանքն ու կարոտը, 
իր ցավն ու բերկրությունը, մեկ խոսքով' իր հոգիին վիճակները, 
իր հոգիին շարժումներն է, որ պատմել կռւզե մեզի: Ատոր մեթւ է 
գեղարվեստական երկին խորին հմայքը, ատոր մեթյ է իր հիմնսւ-
կան էական դերը, ատ է գեղարվեստա, ամեն են բարձր հա-
ճույքը պատճառողը, ինչպես և մեր հոգիին թրթիռ տվողը:

Արդ երբ ան իր հոգեկան իրողությունը ծուռ ու անճիշդ 
ներկայացնե մեղի, ըլլա անկարողությամբ, ըլլա սխալ ու շիղ հաշիվ
ներով, բնականաբար երկը իսկույն կտումե իր ներքին խոր մարդ
կային արժեքեն. ստեղծագործությունը կդառնա թերի ու անկա
տար կամ կեղծ ու շինծու: Շատ անգամ մենք նույնիսկ չենք ալ 
կրնար որոշել, թե ո՞ւր է ծուռն ու անիրականը, թե ի՞նչն է, որ 
մեղի անբավական կիւ'ո զն ե, թե ինչո՞ւ մեղի չի բա վարարեր.' 
կրնանք և բնավ չի նկատել իրական ապրումնեբուն մեջ սպրդած 
կամ թաքցված շեղումը, բայց մեր հոգին չի թրթռար, պաղ կմնանք, 
օտար կղղանք, ըսել է՝ գեղարվեստը իր նպատակին չէ հառած:

Այնպես որ ' ինչ կվերաբերի հոգիի այդ ներքին իրականու
թյան ' հոտ ամեն թերացում, ամեն անճիշդ ու անհարազատ դիծ 
խորապես կաղդե երկի արժանիքին ու հսկողությանը վրա." ներքին 
իրականությունը, այսինքն ' հեղինակի ներքին ղգայությոլններուն, 
շարժումներուն ու ապրումներուն հարազատ ու ճշգրիտ պատկե- 
րացոլմր բացարձակ պահանջ մըն է գեղարվեստին համար: Այդ 
ուղղությամբ ամեն մեղանչում իր պատիժը իր հետ կբերե:

Հայց աքդ ներքին աշխարհին քովր, ավելի ճիշդ է' ըսենք
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ձոլ['Խ’ կ“' ոլՍիԼ աշվսարհ մը, արտաքին աշխարհ մը, որուն հետ 
մեր ներքինը մշտական սերտ շփման մեջ է, և որուն ինչ աստիճան 
ճշմարիտ նկարված ըլլալուն կամ չըլլալուն հետ մեջտեղ կուդա 
արտաքին իրականության հարցը:

Ւր հոգեկան ներքին ապրումներն ու հուզումները մեզի փո
խանցելու համար հեղինակը իր զգացածները կդնե զանազան 
կերպարանքներու մեջ և այդ իր ստեղծած մարզիկն ի, որ կնկա- 
[““դրե մեզի, «դեմքեր կստեղծեմ, ինչպես որ կըսենք: Այդ մարմին 
առած էակները կշարժին բնականաբար որոշ արտաքին աշիւարհի 
մը մեջ, ունին որոշ տեղ մը, որոշ ցեղ մը, որոշ ժամանակ մը, որոշ 
կահեր, հադուստներ, իրեր, որոշ շրջանակ մը, որոշ բնութք ան 
հատված մը: Եվ հեղինակը ստիպված է՜ նկարադրելոլ այս բոլոր 
բաները, որոնց շրջանակին մեջ կդառնա իր ստեղծած էակը, 
որովհետև այդ շփումին ու փոխադարձ ազդեցության նկարա
գրություններում մեջն է, որ իր ստեղծած դեմքը կյանք, շարժում 
և հստակություն կստանա: Առանց այդ. արտաքին աշվսարհի 
հեղփնակը պատկերել ու մարմնավորել չի կրնար իր ներքինր. կրնա 
միայն ուղղակի արտահայտել, այսինքն ՝ քնարերգել:

Պ՚եղարվեստական երկերուն մեջ այս ներքին ու արտաքին 
աշխարհները իրական պատկերացման տեսակետեն ամեն անգամ 
իրարու զուգընթաց չեն քալեր, մինչև իսկ կարելի է- ըսել, որ այդ 
երկուքին մեջ որոշ աստիճանի հակադրություն մր կա: Ներքին 
իրականությունը շատ շեշտող հեղինակները կարծես տեսակ մը 
անփութություն ունին արտաքին իրականություններուն հանդեպ 
ե. շատ համարձակ ձեռքով կիայղան անոնց հետ. և ընդհակառակր, 
ներքին իրականոլթյոլններուն շատ խստորեն չհետև ող մը պահանջ 
ունի արտաքին իրականությունը ընդգծելու: Համենայն գեպս 
ներքին ապրումի մր շատ ճշգրիտ պատկերացումը կրնա արված 
ԱԼաԼ Pերի "Լ անճիշդ, միջավայրի մր մեխ ինչպես և. անսովոր բան 
մը էէ դրականության մեջ ճիշդ ու նուրբ դծված միջավայր մր, ուր 
կշարժվին դեմքեր ավելի կամ պակաս շինծու հոգիներով:

Այս երկու կարգի մեղանչումներուն հանդեպ միաւոեասկ չէ 
ո՜չ հեղինակներուն և ո՜չ ալ ընթերցողներուն վերաբերումր. և. հոս 
ալ տեսակ մր հակամարտություն կա:
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Երբ ներքին իրականության դեմ մեղանչումը շատ կոշտ ու 
պոռոտ չէ' նշմարելը դժվար է, մանավանդ հոգեկան ապրումները 
վերլուծելու անսովոր մտքերու համար: Ուրիշներու հոդին 
թափանցել դիանալը, հոգեկան վերլուծումներով հետաքրքրվիլը 
ամեն մարդու բան չէ. հոգեբանական նուրբ ըմբռնումներու և 
ծանոթություններու հետ է կապված, ատ ալ առանձին տեսակի 
շնորհք մըն է ու արվեստ մը: Այդ շնորհքին կամ վարժության 
տեր չեղող մեկը շատ կդժվարանա հոգեկան վիճակի մը ղան ազան 
թելերը իրարմե զատելու և այդ թելերուն սուտն ու իրաւ/ը որոշելու: 
Եվ եթե շատ անգամ զգացումով կամ աղոտ ըմբռնումով մը կտեսնե 
և կզգա ալ թերին, սակայն բանաձևել և իր զգացածին քննադա
տական հստակ արտահայտություն մը տալ չի կրնար: Հետևանքը 
կըլլա այն, որ ներքին իրականության մասին ընդհանրապեւ/ կխո- 
սին միայն մասնադետ-գեղագետ մարդիկը. անոնք է, որ կպա
հանջեն, կքրքրեն ու կքննադատեն, որով հարցը համեմատաբար 
նեղ շրջանակե մը շատ անդին չանցնիլ։, կամ եթե քիչ մը անցնի 
ալ' կրավորական հոդի վրա կմնա միշտ, ավելի կլսեն, քան կըսեն:

Պայմանը բոլորովին կփոիւվի սակայն, երբ հարցը կուգա 
արտաքին իրականության, հոս խնդիրները շատ են մատչելի, շւաո 
են շոշափելի։, շատ են ծանոթ ամենուն: Երբ "բոշ տեգի մը մեջ 
գոյություն չունեցող երևույթ մը, սովորություն մը, բարք մը իըըե 
գոյություն ունեցող կնկարագրես, երբ քաղաքի մը մեջ չեղած 
շենքեր, փողոցներ կհնտրես, երբ որոշյալ ժամանակի մը համար 
անկարելի հագուստներ կհագցնես կամ անսովոր լեզու մը, չլսված 
խոսքի ձևեր կդնես քու հերոսներուդ բերանը' ամեն կարդացող, 
որ ծանոթ է այդ տեղական պայմաններուն և որ քիչիկ մը ինքնու
րույն մտածում ունի, ըսածդ, մարսել չի կրնար և հաճախ կբողոքե. 
կա՜մ խոսքով, կա՜մ եղունկի ու մատիտի նշաններով գրքի լուս անց

ըին վրա."
Ամեն մարդ աշխարհիս երեսին երկիր մը աղեկ կճանթյա, 

գործ մը, արհեստ մը ունի, որոշ մարդկային հարաբերություններ 
առիթ է ունեցած մոտիկեն դիտելու, և ահա՜ բոլոր այդ կետերուն 
մեջ իսկույն իր աչքին կիյնան ծուռն ու սխալը, շփնծուն ու թերին: 
Եվ երբ անգամ մր այս ճամբով կասկած կմտնե իր մեթր գրքի մը
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անճշդություններուն հանդեպ, ե_ անդամ մը քննադատել 
ախորժակը կբացվի, այլևս ծիծաղելի դարձնելու և ծաղըելու ղվար- 
ճոլթյունը հոս կանդ չառներ, կանլյնի քննադատելու այն կետերու 
կրականությունը, ոըոնլյ մոտեն ծանոթ չէ, բայը կրեն սկադ կթվկն, 
անհեթեթ կերևան, անբնական կենթադրեն:

Այ" Հոդաբանության մեկ շատ ւոկպկկ ու խտացած պատկե- 
բացումն կ կոշկակարին ու նկարչին հայտնի առակը:

Կոշկակար մը նկարչական ցուցահանդեսի մը մեջ կնկատև, 
որ նկարիչը կոշիկին մեկը սկադ է նկարած, անճշդություն մը կա 
վրան, կերթա և անհամարձակ կերպով իր դիտողությունը կհայտնե 
նկարչին: Նկարիչը կոլդա, կնայի, կժպտի, շնորհակալություն 
կՀայտնե կոշկակարին և անմիջապես կսրբադրե մատնանիշ եղած 
Pերին: Կոշկակարը սիրտ առած նկատել կուտա նկարչին, որ 
պատկերի քթին վրան ալ անճչդություն մը կա: «Զխ, բարեկտ'մս, 
կոշիկեն վեր մ ելլեր»,- կըլլա նկարչին պատասխանը, որ արդեն 
առած մըն է դարձած:

Կոշիկեն վեր ելած թե չելած' իրողությունը այն կ, որ արտա- 
բկե իրականության դեմ մեղանչումները, կամ ենթադրված մեղան
չումները, շատ-շատերուն համար նշմարելի են. կարելի է դյուրին 
նկատել և մեղադրանքն ալ դյուրին ձևակերպել, հոտ ամեն մեկր 
ւ^՚ք՚ւՒ^Ը կարող կղգա 11 կրնա բարձր խո սի լ: Անոր համար է, որ 
իրականության շուրջը բարձրացած աղմուկը կապես և գլխավո
րապես կդառնա արտաքին իրականության պահանջին շուրջը:

Ե՚1 ինչքան որ ընթերցոդներեն շատերը իտսին սդդ մասին, 
շատերը շեշտեն ու երբեմն մեծ կարևորություն տան, հեղինակները 
իրենք նույն կարև որությունը չեն տար ընդհանրապես այդ արտա- 
րին իրականության: Վերի նկարչին նման կսրբադրեն մատնանիշ 
եղած այդ արտաքին շատ աչքի դարն ող շեղումները, բայց միշտ 
"՛Լ կես-հեգնոտ ժպիտով մը, կարծես խոսքը Լլարճ կապելու համար 
միայն, որովհետև այդ արտաքին բաները իրենց համար երկրոր-
դական են միշտ, կա/լանը է' ու կննա ներքին իրականությունը." 
Հասլա փորձեցե՜ք անդամ մը այգ ներքին իրականության մասին
նկատողություն մը ընել նԼլարչին. իսկույն կծառանա դեմդ և կոլդա '
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«Կռշիկեդ վեր մ ելլեր», հոտ ձեռք ես դպցուցած գեղարվեստս!, 
•11 մենազդա քուն կետին:

III. ՄԱՆՐԱԿՐԿԻՏ ԵՎ ՈՒՐՎԱԳԻԾ ԻՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

Անշուշտ ամեն արվեստագետ միևնույն չափով անտարբեր 
կամ անփույթ չի դեպի արտաքին իրականությունը, ո'չ ալ միևնույն 
չափով երկրորդական կնկատե: հեղինակ հեղինակի վրա զգալի 
տարբերություններ ունին արտաքին իրականությունները հարգելու 
աստիճանին մեջ. նույնիսկ միևնույն հեղինակի զանազան երկերը 
այդ տեսակետեն իրարմե կտարբերին ' նայելով նյութին ու տրա
մադրության: Այդ նույն տարբերությունները կան նաև արտա
քին իրականութենեն օգտվելու չափին ու ձևին մեջ.՛

Արտաքին իրականությունը հարգելու աստիճանը, արտաքին 
իրականութենեն օգտվելու չափր և այգ իրականությունը օգտա
գործելու ձևը եթե միայն առնելու ըլլանք, գեղարվեստական երկերը 
կրնանք բաժնել երկունքի, երկեր, որոնք կջանան մանրակրկիտ իրա
կանություն մր տալու մեզի, ե. երկեր, որոնք ավելի ուրվագիծ 
իրականությամբ մը կբավականանան, մեկը դեպի աջ քալող 
պահպանողական սկզբունք մըն է, մյուսը ' ձախ թեքվող հառաջ- 
դիմական տրամադրություն մը ու բնույթ մը:

Մանրակրկիտ է իրականությունը, երբ հեղինակի հոգին ՜ իր 
գեղարվեստական նպատակներուն համար արտաքին աշխարհը 
օգտագործելու ժամանակ պետք ու բավարարություն կզգա հնար 
եղածին չափ շատ գիծեր ու կետեր վերցնելու արտաքին աշխարհեն 
և հնար եղածին չափ առանց փոփոխելու անոնց փոխադարձ 
րէէ՚ւՄէԼ’ ճարաբերությունը և հատկությունը՛. Կսիրեն մեջ բերել 
տեղերու, մարդոց ու միջավայրի մանրամասն նկարադրություններ: 
Հատուկ կփնտրեն ու կընդգծեն տեղական առանձնահատկու
թյունները իրերու, տեղական «գոլորիտը»: Կցուցադրեն շարժում
ներու, արտահայտություններու տեղական-մասնավոր շեշտերն ու 
ուրույնությունները: Ընդհանուր գրական լեզուն անդամ չի բա վա
րարեր իրենց հարազատ ըլլալու զգացումին, և բարբառներու ու 
ենթաբարբառներու մեջ բերելը անհրաժեշտ կդառնա իրականու-
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թյան 'եւտիկ մնալու համար: Գիտմամբ կնկարագրվեն հագուստ
ներ, կահեր, բարքեր մանրազնին կերպով, մանավանդ ատոնց այն 
կողմերը, որոնք սովորականեն կշեղեն, որով ավելի կշեշաւիի տեղա
կան գույնը և իրականության նմանությունը."

Այս տեսակի երկերու ազդեցության տակ մեր մեջ հետզհետե 
կմշակվի անգիտակից եզրակացություն մը, թե մանրակրկիտ 
նկարագրությունները ավելի։ հավատարիմ պատկերն են իրականու
թյան : Ըմբռնում մը, որ հաճախ կարևոր դեր կիւաղա մեր դատողոլ- 
թյուններու ընթացքին, թեև սխալ րմբոնում մըն կ:

Մանրակրկիտ նկարագրված ըլլալը, ինչպես և իրականու
թյունը կետ առ կետ արտանկարելու ձգտումը, կամ այդպես թվի/ը, 
դեռ չի նշանակեր, թե հեղինակը կրցած է իրո՜ք հավատարիմ 
մնալ իրականին կամ կրցած է այդ հավատարմությունը արտա
հայտել: Շատ-շատ են այն տեսակ մանրամասն ու մանրակրկիտ 
նկարադրությունները, որոնք անկարողությամբ կամ դիտումով 
կղեղին իրականոլթենեն, և. երբեմն շատ խոշոր չափերով, որոնք 
հեղինակի ցանկացածը կամ երևակայածը կսլատկերացնեն ման
րամասնորեն, քան իրապես տեսածն ու դիտածը: Շատ անդամ 
բնավ չտեսած ու չդիտած բաներու մասին կ, որ հեղինակը կխոսի 
մանրամասնորեն, կնկարադրե մանրազնին կերպով բաներ, որոնց 
մառին դրքերեն միայն լուր ունի և որ կլրացնե իր երևակայության 
ուժովը: Մինչդեռ ընթերցող հասարակությունը, և լակն ու նե՜ղ 
հասարակությունը, մեծ մասով իբրև, իրականություն կկլլե այդ 
բոլորը, այսինքն ' մանրամասնությունն ու իրականությունը, որոնք 
հիմնովին իրարմե տարբեր բաներ են, կշփոթւիփն իրարու ու կխաբեն 
մեր դատողությունը: Մանրակրկիտ ըլլալը ['ըըև- իրականության 
նշան ու պահանջ կընդունինք. մանրամասնությունը իրականու
թյան տեղ կդնենք."

Հեղինակները, որոնց արհեստը ընթերցողին վրա ազդելն կ, 
շա՜տ տղեկ գիտեն այդ հոգեբանական պատրանքը և շա՜տ անդամ 
կօգտվին այդ հոգեբանական պատրանքեն իրենց գրքի թողնելիք 
իրականության զգացումը զորացնելու համար: Անոնք կաշխա- 
տին նկարչի մը պես, ինչպես վայել կ ամեն ստեղծագործողի, իրա
կանությունը կօծեն իրենց հոգիով, իրենց երազներով, իրենց
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իտեալներով, իրենց կարոտներով, ամբողջ պատկերացումը կանցը- 
նեն իրենց հոգիին մեջեն, բայց այնքա՛ն մանրամասն ու ման
րակրկիտ կնկարագրեն ամեն բան, տեղն ու տեղք, կետ աո. կետ, 
"ք չես համարձակիր կասկածելու, թե այգ ամենուն մեջ կրնան 
«չինված» ու «հերյուրված» բաներ գտնվի լ:

Կուզե հեղինակին կողմե վարպետություն մը ու ձևացում մը 
միայն ըլլա, կուղն պարզ ու բնական գրելու ձև մը, կուզն ըլլա 
հեղինակին կողմեն այս կամ այն աստիճանի անկարողություն մը 
ճշդորեն դիտելու կամ նրբորեն արտահայտելու, միևնույն է, ման
րամասն ու մանրակրկիտ ըլլալը դեռ. իրական ու հարազատ ըլլալու 
ապացույց չէ:

Մյուս կողմեն շատ մանրակրկիտ կերպով իրականության 
հետևող և միայն տեսած բաները հավատարմորեն լուսանկարող 
երկ մը կրնա անիրական թվիլ մեզի, կրնա բոլորովին հակառակ 
տպավորությունը ընել մեր վրա որոշ պայմաններու տակ: Ասիկա 
ալ շատ սովորական երևույթ մըն է նմանապես: Ո՜չ միայն գեղար
վեստի, այլև բնության մեջ երբեմն իրականություններ կան, որ 
մենք զարմանքով կդիտենք, իբրև անբնական, կարգե դուրս, իբրև 
անհեթեթ երևույթներ: Արևի մարամուտներ կան, օրինակ, այն 
աստիճանի տարօրինակ գույներով ու ամպերոլ իտլ ձևերով, որ 
մենք մեր աչքերուն անգամ կարծես կտարակոլսինք, «կարծես 
շինծու ըլլա» ' կըսենք, «կարծես նկարչի մը վրձինին հնարած խա
ղերը ըլլան»: Ւսկ Ա՛յգ միևնույն իրական մւսրամուտը երբ նկարիչ 
մը հավատարմորեն իր պաստառին վրա վերստեղծելու ըլլա ՝ երբեք 
չենք ընդունիր, որ այդ գույները իրական ըլլան, «թխեր է» ' կըսենք 
ու կան զնինք:

Եվ ամեն գեղագետ, ամեն նկարիչ դիտե, որ ճշմարտությունն 
ու իրականությունն անգամ սահման մը ունին, ուրկե անդին երբ 
անցնիս և սաստիկ ճշմարիտ ըլլալ ուզես, կհասնիս հակառակ ար
դյունքին, իբրև անիրական ու անճիշդ կզգացվիս:

Նույնիսկ այդ սահմաններեն ներս ալ որոշ համախմբումներ 
կան, որոշ դասավորություններ, որոշ հաջորդականություն, որոնք 
իրական ըլլան թե ոչ, մեղի անբնական կթվին. մեղի համար ատոնք 
կարծես պատահական իրականություններ ըլլան, ո՛չ թե իսկական
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սովորական իրականություն: Ւսկ ասան էյ արտան կարչո լթյ ունը 
բնականաբար ավելի 1լււ շեշտված կերպով մեր վրա անբնականի 
տպավորությունը կընե, անիրականի: Ավելորդ է ամեն վեճ, /լ եր- 
կար-բարակ բացատրություններն ու ապացույցները ո'չ մեկ օգուտ 
չունին, մենը իբրև անբնական կղղանք, վերջացավ, որովհետև 
այս բոլոր պատմության մեջ ամենեն ավելի կարևորություն ունեցող 
կետը մեր զգացումն է:

Ասով ալ կհասնինք հարցի բուն էությանը: քծնության մեջ 
շատ անդամ, բայց մանավանդ դեղարվեւյտի մեջ մեր ուզածն ու 
մեր փնտրածը իսկապես եղած իրականությունը չէ՜, այլ մեր սի
րած, մեր դավանած, մեր ըմբռնած, մեր արդեն յուրացուցած 
իրականությունը: Ւրակա՞ն է, թե՞ իրական չէ իսկության մեջ՝ 
շատ անկարևոր խնդիր մըն է գեղարվեստի համար, կարևորն ա՜յն 
է, որ իմ վրաս իրականի տպավորությունը ընե:

Ատով միայն կբացատրվի, որ միևնույն երկը, նայելով ընթեր
ցողի փորձին, գործին, կյանքին ու կրթության, մեկուն վրա շատ 
իրական ու բնական տպավորություն կընե, ուրիշի մը վրա շատ 
անիրական ու անբնական: Ո'չ միայն անհատական, այլ նույնիսկ 
ժողովուրդ ժողովուրդի վրտ այս ւոեսակետեն գրգալի ւոարրերոլ- 
թյուններ ունին իրարմե: Անդլիական դրականության մեջ, օրինակ, 
անգլիական հումորով թրծված գրքեր կան, որ անդլո-սաքսը 
կկարդա առանց որևէ ան բնականության կամ անիրտկանության 
ղդացոլմի, իսկ հայ մը, այսինքն ' հայ կյանքով ու հայ դրականու
թյամբ սնված ու մեծցած մեկը, շատ կդժվարանա մարսելու, տեսակ 
մը չփեծու, տափակ ու անիրական կզգա: Եվ կերևակայեմ, որ մեր 
ճմռտված հոգիներուն, ոտքերու տակ ինկած մեր ցեղային կյանքին 
հարազատ պատկերացումը եդող երկ մը ի՜նչ աստիճան անբնական 
ու այլանդակ «անիրականությունն եր» պիտի ունենա իր մեջը անդ- 
լո-սաքսի մը համար."

Երբ իրականության աստիճանը որոշելու վերջնական վճիռը 
կախված կմնա ղդացումեն և տպավորռւթենեն, հոտկե ալ արդեն 
ինքնին կբդխթ որ երկի մը իրական կամ ոչ-իրտկան տպավորու
թյուն ընելուն մեջ դեր ունին երկու գործոն, մեկ կողմնն ՜ հեղինակի 
արվեստն ու տաղանդը, որ շատ մը «անիրականություններուն»
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վրա/են աննկատելի կերպով մեղի սահիլ կուտա, մյուս կսղմեն ալ ' 
ընթերցողներուն հոդհկան կաղմն ու կյանքը, որ խել մը իրողու
թյուններ, ինչպես և շարք մը ան իրականություններ իբրև իրական 
նկատել կուտա:

Եթե մանրակրկիտ կերպով արտաքին աշխարհը նկարող եր
կեր կան, որոնք խորապես իրական ըլլալու տպավորությունը կթող
նեն մեր վրա, ատոր գաղտնիքը իրենց մանրակրկիրտ հարազատոլ- 
թյան մէթր չէ, այլ այդ մանրամասն նկարագրություններուն մեիեն 
հոսող հեղինակի կենդանացնող շունչն է: Այդ մանրամասնություն- 
ներուն մեջ շատ տեղ իրմեն հնարած կամ իր փնջած շեղումներն 
են, որոնք կարւաջացնեն երկի ամբողջության թրթռուն իրականու
թյունը: Մանրակրկիտ թե ոչ' երկրորդական հարց մըն է. իրակա
նության սերտ կապված թե «.իբրև թե» սերտ կապված ' նորեն 
երկրորդական հարց մըն է. կարևորն այն է, որ հեղինակը կրցած 
է իրականության շունչը տալ իր ստեղծագործության :

Մանրակրկիտ կերպով իրականությունը արտանկարելու 
հաճույքին ու ձգտումին կհակադրվի ուրվագիծ իրականություն 
մը միայն տալու սերն ու հակումը, հեղինակը ամեն կերպ կխուսափի 
արտաքին մանրամասնություններ դիզելի, չի՜ սիրեր հատուկ տե
ղական դծերու փնտրտուքն ու ընդգծումը, բարքական ու բարբա- 
ոական առանձնահատկությունները, այլ կհետևի կյանքի ընդհա
նուր ճշմարտության: Եպատկերացնե մարդիկ, տեղեր դեպքեր ու 
միջավայրեր առանց շատ կարևորություն տալու անոնց իսկապես 
գոյություն ունենալուն կամ չունենալուն: իրականության վերա
բերմամբ անոր ղեկավար սկզբունքը հնարավոր համարվիլն է: 
Հայտնի պայմաններու շրջանակին մեջ այգ տեսակ տեղ մը, անձ 
մ/!.’ երևույթ մը կրնա՞ պատահիր թե՞ ոչ: Եթե այո', տյդչափը 
կատարելապես հերիք է իրեն:

Այս կարգի հեղինակներուն համար իսկական հետաքրքրու
թյուն ներկայացնողը իր ու իր նմաններու հոգին է. արտաքին 
աշխարհը միայն այն չտփուի կառնւիի, ինչ չտփուի որ առնելը ան
հրաժեշտ է այդ հոգիներու կյանքն ու շարժումը ցայտուն կերպով 
պատկերելու համար, և իրենց բնական ձգտումն է առնել նվազա
գույնը, անխուսափե/ին, բայց միշտ բնորոշը հոգեբանության տեսա- 
կետեն."
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Արտաքին իրականության հետ/լելոլ հարցր միայն մեկ իմաս
տով մը իր հոգին կզբազեցնե. չընե'լ ոս չղնհկ իր երկին մեջ այն 
տեսակ բաներ, որոնք բացահայտ կերպով կրնան վիավորել իր 
ընթերցողներուն իրականության զգացումը ՝ զանազան ավելորդ 
հարցերու, կասկածներու և դժգոհությոլններոլ ծնունգ տալով, իր 
միակ ուզածը այն է, որ ինչպես իր հոգիին մեջ այդ կարգի հարգեր 
ու խնդիրներ չկան, այդպես ալ չըլլան ու չարթննան ընթերցողներու 
հոգիին մեջ և իր գործը չխանգարեն:

^լԵԷ?. խորթով կարելիին չ՛ոփ արտաքին իրականություն- 
ներու պատկերացմանը հոգեբանորեն մոտենալ, այսինքն ' արւնել 
այն, ինչ որ հոգիին շարժումները արտահայտելու համար անհրա
ժեշտ է. հոգեբանորեն մոտեցած ժամանակ ալ առնել միայն կա- 
Ե^մ’/^ Մ"է քՒճ ղ^եր, ամենեն պիտանին, իսկ զուտ արտաքին 
իրականության տպավորությանը համար հոս ու հոն քանի մր 
հենարան, որ պատմության ոտքը գետն են չկտրի:

Եվ պետք չէ կարծել, որ արտաքին իրականության հետ այո 
աստիճանի տնտեսագիտությամբ և ժլատ վարվի/ր անպատճառ 
պիտի տկարացնե երկին թողնելիք իրականության տպավորու
թյունը: Այդպես որ ըլլար, մանրամասն նկարագրություններ 
չսիրող ^Ը^ԸԸ բոլորն ալ նվազ իրական ու բնական պիտի թվին 
մեղի, մինչդեռ գիտենք, որ այդպես չէ. նույնիսկ հակառակը պնդելը 
ավելի ճիշդ է: Հա մենայն դեպս մեծ հեղինակներու մեկ շատ խոշոր 
մասը չի սիրեր մանրանկարել, կսիրե խոշոր դծեր, քիչ գծեր, բնորոշ 
դծեր, որոնք սակայն խոր իրականության տպավորությունը կընեն 
մեր վրա: Մեծ արվեստն ու վարպետությունը արդեն հոն է, որ 
այդ քանի մր էական գծերը ընտրել գիտնաս, ընտրածդ, իրարու 
կցել դիանաս, որ կենգանի ամբողջություն մը գոյանա, կարծես 
կյանքեն փրցված: Մեծ նկարչի մը ամենեն մեծ հատկությունը 
տեսնել գիտնալն է, այ սինքն ՝ տեսածին վրա ամենեն հիմնական, 
ամենեն հատկանիշ գծերը բռնել ու զատել գիտնալն է:

Այդ տեսակ նկարիչ մը իր ածուիւին երեք կամ չորս շարժու
մովը շատ ավելի կյանք ու իրականություն, ինչպես և մեծություն 
ու գեղեցկություն կուտա մեզի, քան շաբաթներու մանրազնին ման
րադիտական մանրամասնությունները :
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IV. ԱՐՏԱՔԻՆ ԻՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ՍԱՀՄԱՆԵՆ ԱՆԴԻՆ

Իայց բազմաթիվ են այն գեղարվեստական երկերը, որոնք 
արտաքին աշխարհի իրերն ու երևույթները նկարելու ատեն ո՜չ 
միայն ավելի ու պակաս չափով կչեդին իրականեն նոր ու նոր 
հավելումներով ու փնջումներով, թեև միշտ մնալով հնարավորի 
սահմաններուն մեջ, այլև չաւո անգամ անոնք ուղղակի կապը կխզեն 
իրականության հեւո, ոտքը կկտրեն իրապես կարելիություններու 
բնական դետնեն և կմտնեն գերբնական աշխարհը' երևակայու
թյան ստեղծած էակներու և գոյակներու մեջ թափառելու համար:

Մարդկային ստեղծագործությունը այս ճամբուն վրա քշողը 
ամենեն առաջ հավատքն է: Ինչքան քիչ փորձառություն ունի 
մարդկային միտքը, ինչքան մանուկ է ժողովուրդը, այնքան ան
նկատելի են կամ անընդունելի բնական թադավորություններուն 
մեջ եղած տարբերությունները." Մարդու, կենդանիի, բույսի ու 
անշունչ իրերու միջև մանուկը իր երևակայությանը մեջ զանազա
նություն մը չի դներ, ան ամեն իր ու ամեն երևույթ իրեն նման 
կմտածե, ան չի կրնար իրմեն տարբեր կերպով պատկերացնել: 
Հետևանքը կըլլա ամեն ինչի ու ամեն երևույթի մարդկայնացումը, 
մարդկային կարողություններով և հոգիով օժտվիլը:

երբ իրական ու անկարելի բաներուն մեջ եղած սահմանները 
կՀնջվին, չեն տեսնվիր, չեն ընդունվիր, ըսել է' ճամբան բաց է
ամեն տեսակի անցումներ, ևառություններու. ըսել է ' իրա
կանին մեջ անկարելի և անբնական եղող բաները ժողովուրդներու 
և մանուկներու հոգիին համար շա'տ հնարավոր ե. կարելի բաներ 
են, մինչև իսկ անհրաժեշտ: Ամեն օրվան ւիորձը թեև կըսե, որ 
օդին մեջ մարդս քալել չի կրնար, որ ծառը խոսիլ չդիտեր, որ 
բարերը մտածում չունին, որ պատրաստ սեղան ե. ուտելիք ոչ 
մեկուն չիջներ երկնքեն, բայց և այնպես մանուկ հոդին ու մանուկ 
ժողովուրդը, այսինքն ' դիտապես չմարզված, քննադատելու ան
վարժ ու դյուրահավան միտքը, այդ առօրյա վարձերուն հակառակ ՝ 
կհավտա, որ ատոնք կան, գոյություն ունին, կրնան ր/յալ:

Եվ այդ հավատքը երկար, շոյտ երկար տարիներու ընթացքին 
կրոնական, փիլիսոփայական և բանաստեղծական պատմություն-
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հերու և խորհրդածոլթյուններու շնորհիվ այնբան արմատացած 
և խորացած է մեր հոգիին մեջ, որ նույնիսկ գխոապեււ մշակված 
մխոբներն անդամ լիովին աղաւաղիչ չեն կրնար այդ հրաշալիբներու 
հավատբեն, հրաշբներեն, անկարելի բաներր կարելի երևակայելեն : 
Ամեն կրոն անխտիր, մեր քրիստոնեությունն ալ մեջր աււած, լեցուն 
է հաղարավոր ավանդություններով, առասպելներով, դավանաբա
նական բացատրություններով, ուր բացարձակ անկարելի եդող 
բաներն ու անհեթեթություններր խորին լրջությամբ իրրև. իրոգոլ- 
թյուն կրարոզվին: Անարատ հղություն, մեռելներն հարություն, 
I'I’Ill'hp համբարձում, օդերոլ տարածության մեջ բադմիլ, Սուրբ. 
Սարդիսի թռչող ձին ե. անհամար հրեշտակներ իրենց վա/ռավոր 
թևերով ու անորոշ սեռով, ահա՜ բանի մր ամենեն ընթացիկ և 
ընդհանուր հավատալիցներ մեր սեւիական կրոնբեն: /Բնականաբար 
բրիստոնեութենեն ետ չեն մնար հին հեթանոս կրոնները ' 1ւ'
հեռավոր, և' մոտավոր:

Մարդիկ այս բոլոր հին ու նոր աաովտծներոլն, դե.երուն, 
սատանաներուն, սուրբերուն ու անոնց հրաշքներուն, դձոխբներուն 
և արբայություններուն հավատտցեր են ու կհավտան իբրև իրոբ 
գոյություն ունեցող բուներու: Թեև այդ գոյոլթյուն^ւերը ամեն օր 
չենբ տեսներ, բայց երագներու մեջ կրնանբ տեսնել, բացառիկ պայ
մաններու մեջ արթուն աչբով ալ կպատահի, որ տեսնենբ, օրինակ 
տեսիլներու մեջ գերագրգռված վայրկյաններուն: Առօրյա մեր 
կյանքին մեջ անտեսանելի են ատոնբ, բայց կան, ատոնբ իրական 
են, ա'յ“ է ընդհանուր հավատբը: Եապրին, կհուղվին, կդառնան 
մեր շուրջր և կադդեն կամ կրնան աղդել մեր կյանբին, բաղդին ու 
ապրուստին :

Արդ՝ Ը՚՚Թր խնդրեմ, երբ խորապես այս բոլորի իրականու
թյանը հավտացող մեկը իր խոսբին ու գրբի՜հ մեջ կնկարադրե 
մանրամասն այդ. դոյություններն ու անոնց կյանբը, ի՞նչ 4 [’Ի 
ըրածը, իրակա՞ն է, թե՞ ոչ-իրական իր պատմությունը: Երբ հույնը 
իբրև ճշմարիտ պատմական եղելություններ, իբրև աղդային պատ
մություն, իբրև իր սրբացան աստվածաբանությունը, կպատմեր 
խորին ոգևորությամբ «Ոդիսականի» և «Իլիականի» մեջ նկարա
գրված աստվածային գոյությունները և անոնց գործերը, կռիվներն
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ու խաղերը, ի՞նչ էր իր ըրածը, իրակա՞ն, թե՞ անիրական պատ- 
կերազում: Անիկա իր ամենեն լուրջ իրականությունը պատմել կու
զեր, ամենեն խորին ճշմարտությունները հաղորդել կցանկար, երբ 
բերնե բերան կկրկներ մերթ շատ մանկական, մերթ շատ խորի
մաստ, բայց միշտ գեղեցիկ իր անհամար առասպելները:

Ւսկ երբ ժամանակի հետ ' իր հասակ առնելուն ու հասուննա
լուն զուգընթաց, այդ հավատալիքներուն այս ու այն մասն ու 
հատվածը կսկսի փոփոխության ենթարկվիլ ժողովուրդի մը կամ 
անհատի գիտակցության մեջ, և հոգին այլևս կդադրի այդ հրա
շալիքներում հավտալե, այդ հրաշալիքները իրենք դեռ չեն դադրիր 
բոլորովին գոյություն ունենալն: Գեռ երկար, շատ երկար կապքին 
անոնք մարդկային հոգիներուն մեջ, մարդկային լեզուներում ու 
գրականության մեջ, իբրև հեքիաթ, իբրև ավանդություն, իբրև
արտ ւս .թյան եղանակ մը, իբրև փոխաբերություն,
այլաբանություն, իբրև չեղվի ձև: Հին հավատալիքները կդառնան 
բանաստեղծական պատկերացումներ, պատկերավոր ասույթներ, 
էվոլոսի քամիներուն տոպրակը, Պոսեյթոնի եռաժանին, Մորփեոսի 
ԳՒՐ^’ մոլ-լւաներուն այցը, Արամազդի բարկությունը և նման ան
վերջ արտահայտություններ հին հավատքի ու հավատալփքներու 
կտորտանքն են, որ դեռ կապքին իբրև խաղ, իբրև դարդ, իբրև 
ձև: Աշխարհիս մեջ այսպես է իրերուն ու երևույթներուն ճակա- 
տադիրը. մեր կյանքի իրական ու լուրջ, սարսափելի լուրջ զենքերն 
անգամ օր մը դարդ կդառնան ու մանուկներու խաղալիք, նետ ու 
աղեղը, որ ժամանակ մը մարդկության հնարամտության վերջին 
խոսքն էր և թշնամիներուն սարսափը, այսօր մեր պղտիկներու 
խաղալիքն է միայն, սուրը, երկաթի սուրը, որ դարեր ու դարեր 
կյանքի ու իրականության բոլոր կնճռոտ հարցերն ու հանգույցները 
կկտրեր, այսօր նմանապես խաղալիք մըն է, զարդ մըն է միայն 
մեր պեխավոր երախաներուն մեջքին, և մեր այսօրվան աղմկալից 
թնդանոթն անդամ արդեն խաղալիք ղառնաչու վրա է հավաքա- 
կանություններու հանդիսական օրերուն '.

Այսպեսով հին հավատալիքներեն ու անոնց կտորտանքեն 
կկազմվին գրական ու բանաստեղծական անկրականություններ. 
Եղած օրինակներուն վրա, հինեն եկող այլաբանություններում ու
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ասոլյթներոլն հետևելով, օրը օրին կշինվին նոր պատկերացումներ 
իրականության տօ հմանն ե՜րեն դուրս, ասրը կտրած իրականության 
հողեն, իհարկե առանց որևէ հավատքի, իբրև թե հավտաչով, 
հավտալ ձևացնելով, տեսակ մը կատակով, ի։աղով:

Ուրեմն աո աջին ու հիմնական անիրական տարրը մեր պատ- 
մություններուն մեջ հավատալիքներն են, այսինքն' երբ անոնք 
անիրական են հիմա մեղի համար, բայց պատմողին և ստեղծողին 
համար եղած են իրական: Մեր պատմոլթյուննևրուն մեջ երկրորդ 
անիրական տարրն ու տեսակը կկազմեն իբրև թե հավատալիքները, 
‘Հքօի՚ևքն ' երբ ինքը ստեղծողն ալ իր ըսածի իրականությանը չի 
հավաար, կըսե իբրև խոսքի ձև մը, իբրև պատկերավոր արտահայ
տություն մը:

Այդ երկու տեսակներեն կառաջանա ու կդատվի երրորդ 
տեսակ մը, որ կրնանք պայմանական իրականություն անվանել: 
Հոս պատմողը իր րսածին ո՜չ հավատքր ունի, ո՜չ ալ երբևէ ունեցած 
է: Եվ րնդհանրապես ստեդծագործողին հետաքրքրալր իր նկա
րագրած իրերն ու երևույթները չեն, այլ մարդկային որևէ դործո- 
ղություն մը, վիճակ մը, վարմունք մը, որը սակայն մարդու կյանքեն 
առած իրականությամբ մը չէ, որ կներկայացնե. կներկայացնե 
ծպտված կերպով: Ւրական են կամ երևակայական են առած իրերն 
ու էակներն են, որ կկատարեն մարդուն ընելիքր: Տեսակ մր բարե
կենդանի դիմակահանդես է ասիկա : Մարդիկ կներկայանան ծառե- 
րու, իրերու, անասուններու դիմակին տակ. դիմակը ընտրված կըլլա 
որե.է արտաքին հարմարության մը վր“> հենված կամ կատակի, 
դիմակը ինքնին ներքին արժեք մը չունի, ծառը, իրը, կենդանին 
չէ, որ կպատկերացվին իսկապես, անոնց բերնով մարդ, մը կիտսի, 
անոնց չարժումնե՜րով մարդ մր կդործե և սովորաբար մեդի իմաս
տություն մը, խրատ մը, բարոյական մը ուսուցանելու համար, 
այսինքն ' առակը:

Առակը եթե քիչ մը ավելի լայն ու ընդարձակ կերպարանք 
աոանա ու վավի ' կվերածվի այլաբանական վեպի, բարոյագիտա
կան այլաբանության կամ այս էսյ["//՛ աբ,խ,յ,ո,,Ոլան ստեղծագոր
ծության մը.'
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Ե. ԳՈՐԾՈՂՈՒԹՅՈՒՆԸ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ՄԵՋ 

I. ԳՈՐԾՈՂՈՒԹՅԱՆ ՀԻՍՆԱԿԱՆ ԿՈՂՄԵՐԸ 

Գործողության կազմը

Պատմության առանցքը գործողությունն է: Գեղարվեստա
կան պատմություններոլ մեջ այդ առանցքի ի՞նչ տեսակ ըլլալը 
որոշելու համար պետք է աէքէ առաջ ունենանք գործողության 
երեք գլխավոր կողմերը ' գործողության կազմը, գործողության թա
փը և գործողության խորքը:

Գործողության մը կազմին մեջ առաջին աչքի զարնող բանը 

էր Հյոլսքն է՛'
Գործողության հյուսքը կըլլա միաթել, երբ էապես միայն 

մեկ գործողություն մըն է, որ կպատմվի. կնկարագրվի գլխավո
րապես միայն մեկ գործողության մը զանազան աստիճաններն ու 
ելևէջները և իրարու օղակված հաջորդական վիճակները:

Գործողության հյուսքը կդսւռնա բազմաթել, երբ մեկե ավելփ 
գործողություններ են, որոնց ավելի կամ պակաս անկախ թելերը 
կուգան կփաթթվին, կթնճուկվին իրարու և կկազմեն իրար ազգող, 
իրար պայմանավորող և իրար լրացնող ամբողջություն մը:

Գործողության հյուսքը կդառնա այլաթել, երբ երկին մեջ 
եղող այդ զանազան թելերը իրարու չեն գար, իրարու չեն ազդեր, 
իրարու չեն կապվիր, ամեն մեկ թելը կվազե իրեն համար, անջատ 
մյուսներեն, կա՜մ ամբողջ երկի ընթացքին մեկ ծայրեն մյուսը, 
կա՜մ մեկ մասեն մյուսը: Ինչքան թելերուն շփումը թույլ է, ինչքան 
պատահական է անոնց հոս ու հոն իրարու հանդըպիլը, այնքան 
երկը կստանա մասերու մեկուսացում մը, փոխադարձ այլամեր
ժություն մը: Եվ ասիկա բանահյուսական խոշոր թերի մըն է, որով
հետև երկին մեջեն կկորսվի միության և ամբողջականության զգա
ցումը, որ «երկ» գաղափարի էական պայմաններեն մեկը կկաղմե:

Գործողություն մը, ըլլա միաթել կամ բազմաթել, զանազան 
ընթացքով կրնա ներկայացվիր որ և կդառնա իր կազմին երկրորդ 
հատկանիշը:

Եթե պատմվի ըստ բնական զարգացման, այսինքն' այն
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հաջորդականությամբ, ինչպես որ դեպքերը պատահեր են, սկսելով 
գործողություն ծայրեն, և իր հաջորդական աստիճաններովը հաււնի 
Է՛Ս բնական վախճանին, գործողության ընթացքը կդաոնա։ բնա
կանոն :

Ռայց միևնույն պատմությունը կարելի է սկսիլ իր վերջեն 
կամ մեջտեղեն և քիչ մը տեղ շարունակելեն ետքը որևկ կերպով 
վերադառնալ ու պատմել նախորդ մառե՜րը մեկ անդամեն կամ 
կտոր-կտոր. և. վերջը նորեն շարունակել գործողությունը ' հետագա 
առիթով մը լրացնելու համար դեռևս չհաղորդված կտորներր: 
Ասիկա կդառնա գործողություն մը ներկայադնելու հե՜տագարձ 

ընթացքը:
նույն պատմությունը կրնա պատմվիլ նաև երրորդ ձևով 

մը." Սկսված գործողության մը նկարագրությունը երբ կհասնի որոշ 
կետի մը, կանգ կառնե. կսկսվի նոր գործողության մը նկարա
գրությունը, որ բավական տեղ հասնելեն ետքը կրնա ծայր տալ 
նոր գործողության մը: Ալսինքն ' իրարու մեջ հագցված տուփերու 
նման, գործողություններուն նկարագրությունները իրարու մեջ 
կմտնեն, իրար ընդհատելով և. բոլորն ալ առժամապես կմնան կի
սատ, մինչև որ վերջը բոլորն ալ միասին կամ իրար ետևից կ/րացվին 
ու տուփերը կդոցվփն: Ասիկա գործողություն մը պատկերելու 
մեջեմեջ ընթացքն է:

Մեջեմեջ ընթացքի մեկ այլակն է գեղարվեստական բանահյու
սության մեջ շատ գործածվող այն պարագան, երբ փոխանակ 
անմիջապես բուն պատմությունը սկսելու ' նախապես կնկարագրվի 
ավելի կամ պակաս արվեստական ոպփշ պատմություն մը կամ 
դրություն մը, որուն գեմքերեն մեկը որևէ պատճառաբանությամբ 
մը կսկսի պատմել բուն պատմությունը: Առաջին պատմվածը պարդ 
պատրվակ մըն կ, հաճախ ավելորդ հառաջաբան մը, լավագույն 
պարագային պատմվելիքի բացատրական հավելված մը. Ուրիշ 
խոսքով' տարբեր պատմություններու ավելի արտաքին ու արվես
տական մեջեմնջություն մըն կ:

Իսկական գործողություններու մեջեմեջությունը ունի իր 
գեղարվեստական հրապույրը, ունի իր անակնկալները, ունի երբեմն 
և Է՛Ի խորությունը, երբ մեջի տուփերուն բերածները բացաաըու֊
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թյուն կամ լրացում կդառնան նախորդ տուփերուն մեջ պատմվա
ծին ու կիսատ էթացածին: Մինչդեռ այս արվեստական տեսակի 
մեջեմեջությունը, այդ հառաջաբան պատմությունները շատ քիչ 
անգամ կբարձրանան սովորականի միջակութենեն և շատ քիչ ան
գամ կպատահի, որ խորացնեն բուն պատմության տպավորու
թյունը'. Ավելիի սովորականն այն է, որ ուռուցիկ խորհրդավորու
թյամբ և բոլորովին տարբեր անձերու ու գործերոլ նկարագրու
թյամբ.կշեղեն մեր միտքը, կնախապաշարեն ագատ վերաբերումը, 
շատ անդամ ալ բողոք ու անհամբերություն կառաջացնեն ընթեր
ցողին մեջ, որ անմիջապես իսկական գործին անցնիլ կուղե: Այս 
տեսակ հառաջաբանները գեղարվեստական երկերուն մեջ շատ 
կնմանին թատրոնի գավիթին մեջ մեղի խոսքի բռնող մարդոց, երբ 
վարագույրը բացվելուն գանգը տված է արդեն:

Ւսկ երբ բաղմաթիվ պատմություն մը միաժամանակ կրցա 
հո՜ս հետադարձ, հո՜ն մեջեմեջ, գործողությունը կստանա բարդ 
ընթացք մը, երբեմն խճճված ընթացք մը, կամ վերջապես խառնակ 

ընթացք մը:

Գործողության թափը

Ամեն գործողություն, բացի իբ ընթացքին ձևեն, ունի նաև 
զանազանություններ ընթացքի թափին տեսակետեն :

Գործողություններ կան, որ կհոսին գահավեժ արարչությամբ, 
մյուսները ' քիչ մը ավելի հանգիստ, կան ավեխ ծանր ու դանդաղ 
հոսող, ինչպես և չափազանց դանդաղաշարժ գործողություններ.' 
Վերջին սահմանը կկազմեն կանգ առած, անշարժ գործողություն
ները, երբ ամբողջ պատմության ընթացքին սայլը տեղեն չերերար, 
այսինքն ' անունը կըյյա պատմություն, բայց ինքը կդառնա նկարա
գրություն. դիցո՜ւք և կամքի մը, կամեցումի մը, գործողության մը 
անցնելու կամ գործողության հետևանք եղող վիճակի մը նկա
րագրությունը: Ամեն պարագայի բուն գործողությունը չկ իր 
նյութը, այլ գործողության մը նախապատրաստական կամ 

հետևանք վիճակը:
Արադութենեն դատ կարևորություն ունի նաև թափին տևյս-
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կանությունը: Պատմություններ կան, ուր գործողությունը ծայր// 
^ШJГ ՒГ առած թտփովը կհրթա. գործողություններ ուլ կան, որոնք 
կսկ՚փն շատ թափով, բայց հետղհետե 1լկորսնցնեն իրենզ շարժունա-
կությունը և կրնա պատահի լ, որ բոլորովին կանգ, առնեն: Ընդհա
կառակը, կան պատմություններ, և ասոնք շատ են սովորական, 
որոնք սկիզբը շատ դժվար ոտքի կելլեն, երկար-երկար էջերով նկա
րագրություններ են. մարդււ երբեմն կհուսահատի այգ «նախապատ
րաստական» ընթերցումնն, շատ ընթերցում այգ պատճառով ալ 
կընդհատի, մինչգե-ռ գործողությունըքիչ-քիչ, երբեմն ալ հանկարծ 
ընթացք կառնե և կքաշե քեղի իր հոսանքին հետ ավելի կամ պակաս
երկար տարածություներ, նույնիսկ մինչև վերջը:

Ըանաստե ղծությ ոլնը վայելողը բնականաբար կվւնտրե
մշտահոս գործողություն մը, և ընդհատումները որ կողմնն ալ որ 
ըլլա ' սկիզբնն, մնջեն թե վերջեն, միշտ իբրև, ծանրություն, իբրև, 
բեռ կըլլա հեղինակին կողմնն իր վրա դրված: Սակայն միշտ ավելի
ներողամտություն մը կա բնական կերպով, երբ սկիգբեն է, որ 
մեղի ալդ նեղությունը կուտան. նովս ' դեռ հոգնած չենք, երկրորդ.' 
հույս ունինք, որ շուտով պիտի շարժվի: Շատ ավելի դժկամություն 
կպատճառե, երբ թափով սկսված շարժումը քիԸ՜քիչ կանդ, կառնն, 
կթուլնա ու կծանծաղի: Որովհետև երբ անդամ մը վարժված ենք 
արադ ընթացքին, այլևս ատիկա մեր իրավունքը կհամարե՜նք և 
կուզենք, որ նույն ընթացքով շարունակվի, և. թուլացումը տեսակ 
մը /սսս^ս՚-^յաղանցություն կնկատենք և. մեր մեջը կառաջանա 
հիասթափության զգացումը. «Ավտոն որ պատմությունը կտկա-
րանա» :

Սազի ար ա գո լթեն են ու տ ևա կան ո ւթեն են, գործողության մը 
թուփին տեսակետնն կարևորություն ունի նաև. անոր երրորդ, կողմը 
առատությունը: Ծայրն ծայր կրնա ըյյալ արագ, և տ lull կան ընթաց
քով հոսող գործողություն մը: Կամ դիցուք ոչ շատ նիհար գործո
ղություն մը, բայց ներկայացված կրցա միայն իր մեկ կամ երկու 
աստիճանները, ուրիշ բան է բոլորովին, երբ գործողության մը 
առած մեկ կամ երկու քայլը միայն կպատմվի, ուրիշ բան կ, երբ 
նույն գործողության հաջորդական բազմաթիվ աստիճանները 
կուտան մեզի, որոնց վրայով ընթերցողի հոդին կրնա վազել
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սանդոլղն ի վեր ու սանդուղն ի վար մեծ դյուրությամբ ու հա
ճույքով, և ո'չ թե կհարկադրեն մեզի ցատկռտելու աստիճանե աս
տիճան, հեռոլ-հեռոլ, շատ անզյսմ մեր ուժեն վեր ոստյուններով: 
Կա գործողություն բազմաստիճան հոսանքով, կա սակավաստի&ան 
հոսանքով, ինչպես և կա գործողություն նիհար կամ վարար հո
սանքով. այս երկոլքեն կառաջանա գործողության առատությունը." 

Գործողության արագությունը, գործողության տևականու
թյանը մ գարշողության առատությունը երեքը միասին կկազմեն 
պատմական հոսանքին թափը:

Գործողության խորքը

Գործողության մը կազմն ու թափը կրնանք նկատել իբրև 
իր մարմինը, ինչ որ ան կներկայացնե արտաքուստ, բայը գործողու
թյանը անի նաև խորք մը, իր հոգին, ինչ որ ինքը ներքնապես 
կներկայացնե, ինչ արժեք որ ինքը ունի հոգեբանորեն և գեղար
վեստորեն:

^Գ էսոԸԸԸ պայմանավորող առաջին հարբն է գործողության 
մը ներքի՞ն թե արտաքին ըլլալը:

Կարելի է պատկերացնել մարդու մը արածները, գործերը, 
աշխատանքը, խաղը, ծեծկվուքը, սիրվտուքը, նույնիսկ ոճիրները, 
դավերն ու սպանությունները, և այս բոլորի մեջ շատ քիչ կերպով 
ԸաԸ'1Ւ մեր առջևը մարդու հոդին, շատ քիչ չափով մը միայն տես
նենք կամ զգանք անոր ներքին ապրումները, մաքառումները, անոր 
հոգիին ւխդովումն ու տառապանքը, անոր ամբողջ հոգեկան կյանքը."

Անշուշտ անկարելի է, որ այգ բոլոր գործողություններու 
նկարագրություններուն մեջեն այս կամ այն աստիճանի չզգայվի 
ու չգուշակվի անոր հոգիին մեջ գարձածը. բայց անոր հոգիին 
մեջք՛ այդ դարձածն ու կատարվածը չէ, որ հեղինակը մեզի տալ 
կուղե. հեղինակը մեզի ցուցադրել կոլզե իր հերոսներուն արտաքին 
շարժումը, արտաքին գործերր, արտաքին փոփոխություններդ՛:

Այս «արտաքին» ըսվածին մեջն ւսլ անտարակույս կան 
զանազան աստիճաններ: Ուրիշ է, երբ ամբողջ երկը լեցված է 
լուրջ կամ ծիծաղի կռիվներով, պահ փսուրներով, փախուստներով, 
ծպտումներով, հարձակումներով, իյնողներով ու ձախլիկություն-
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ներով: Ուրիշ է բոլորովին, երր ընտանեկան ու հասարակական 
ադմուկներր, հանգեսներր 1լ իրարանցումը կներկայացվի, ինչքան 
ալ կոլղե նկարագրությունը տրտաքոլստ բռնված ըլլա և հո
գիներուն խորքը չմտնի:

Բոլորովին տարբեր խորք մը կստանա երկը, երբ այդ իրա-

ժամանակ գլխավոր ուշադրությունը կեդրռնացտծ ը/յա այղ. արատ- 
բին պատահարները նախապատրաստող, ատոնց ընկերացող ե. 
ատոնց հետևող հոգեկան ներքին պատահարներուն վրա, հոգիին 
խորթը կատարվող շարժումներուն կամեցոււ5ներուն ու խղճահարոլ- 
թյուններուն վրա."

Մարդուս հոդին կ սւմենեն խոր ու ամենեն հիմնական նյութը 
դԼղարվեստի. ատոր համար ալ գեղարվեստորեն կշահի գործողու
թյունը, ինչ չափով որ ներքին շարժումներու և ներքին ապրում
ներու հստակ արտահայտությունը դառնա, և ընդհակառակը, այն- 
թան նվաղ կըլլա գեղարվեստական որակը, որչափ որ կատարվող 
գործողությունը անմիջապես կապված չըլլա հոգեկան ներքին փո
թորիկներու մարմնացումին ու մերկացումին :

նկարագրված բոլոր դործերն ու շարժումները, բոլոր դեպքերը այն
պես ընտրված ու այնպես մեջ բերված ըլլան, որ անխտիր ամենքն 
ալ ծառայեն հոդեկան ապրումներու և ներքին հոդեկան շարժում-
ներու կենդանացմանն ու արտափքմանը:

Պժւղարվեստական այս ձդւոումեն կառաջանա ամեն տեսակի 
հոդեբանորեն ավելորդ ու անկարևոր արտաքին շարժումներու ու 
դեպքերու մե^եդեն վերացումը, որով բնականորեն հոդեբանտկան 
խորություն ունեցող երկերը հակում ցույց /լուտան արտաքին 
շարժունակության նվաղման: Այս կարդի երկերուն վրա շատ հա
ճախ կքննադատվի այդ պակասը, որը սակայն բնական ու անխու
սափելի թերություն մըն է, եթե միայն թերություն մըն է: Շատ 
անդամ թերությունը ընթերցողին վրան կ, եթե ան վարժված չկ 
դեռ հոդեկան ներքին գործողություններն ալ նույն նրբությամբ 
ըմբռնելու և վայելքի նյութ դարձնելու: Ամեն երաժշտություն ամե- 

նուն համար չկ:
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Գործողության մը խորքը պայմանավորող երկրորդ շատ 
կարևոր հարդը գործողության գրգռիչին ներքի՞ն, թե՞ արտաքին 
Ըևա1ն է '

Ուրիշ ^աՈ9 է’ թե գործողություն մը ինքը ավելի արտաքի՞ն 
է, թե՞ ավելի ներքին, և բոլորովին տարբեր հարդ է, թե այգ գոր
ծողության խթանը, այդ գործողությունը շարժման մեջ գնող 
պատճառը ինքը ներքի՞ն է, թե՞ արտաքին, թեև անշուշտ մեկը 
մյուսին հետ սովորաբար ներքին մոտիկ աղերս ունին:

Գործողություն մը, որ ինքնին արտաքին իրաքանդում մըն 
է և ո'չ թե հոգեկան շարժումի մը խոր թարգմանը, կրնա առաջա- 
դած ըլլալ ինչպես որևէ պատահական դեպքե մը, այդպես ալ խղճի 
ներքին խայթեն, պարտականության ներքին զգադումեն կամ 
բնազդներու ներքին դրգոլմե: Գբդի Հր խորն է, գործողությունը՝ 
մակերեսային :

Եվ ընդհակառակը, կրնա նկարագրված ըլլալ հոգեկան 
ներքին լայն կամ բուռն ապրում մը, հոգեկան հուզում մը մեր 
դեմը դրված գործողության մեջ, բայդ բոլոր հոգեկան շարժում
ներուն առիթ տվողը կրնա ըլլալ շատ տարբեր արժեքներու, ներքին 
հակամարտ դատողություններեն սկսած, զգացումի և մտածումի 
մեջ եղած մաքառումնն սկսած, բնազդներու և պարտականոլ- 
թյուններու ընդհարումէն սկսած մինչև ավելի արտաքին հասա
րակական պայմանները, հանրային պահանջները, սովորության 
ճնշումը, ուրիշներու գրգռումը, Յակոյի մը խաբեությունը, սուտը, 
իշխանի մը հրամանը, մինչև շատ ավելի մակերեսային պատճառ
ները, օրինակ ' նախորդ գիշերը խմած ըլլալը, դետնեն դրամ գտնելը, 
պատահական հանդիպում մը, ուրիշի տեղ դր^լը, սխալմամբ ծեծ 
ուտելը, նշանի մը կամ նամակի մը շփոթությունը և այլն: Ուրիշ 
խոսքով' ամենեն ներքին զուտ հոգեբանական դրդիչներէն սկսած 
մինչև կիսաարտաքին ու կիսաներքին դրդիչները և վերջապես բուն 
արտաքին-պա տա հա կան, նույնիսկ բոլորովին պայմանական 

ԴՐԳհնեՐԸ:
Ւր խորությամբը ամենեն դած աստիճանին վրա գտնվողը 

իհարկե պատահական, պայմանական, դիպվածական դրդիչներէ
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ԻայՅ մեղմե դուրս եղող դրդիչն երր, որոնք մեր գործոդությունր 
շարժման մեջ կդնեն, ինչպես է մեր շրջապատողներուն կամքը, 
հանրային պահանջները, քաղաքավարական պատշաճությունն երբ, 
ընդունված սովորությունները, դսաակարդային հարկադրանքը,

ըմբռնումները: Իրենց խորության տեսակետեն ամենեն ավելի 
արժեքավոր են ույն գործողությունները, որոնց դրդիչր մեր մեթւ 
է. երբ մեբ հոգեկան կարողություններն ու վիճակներն են, որ մեր 
կատարած գործերը կարւաջացնեն ու կղեկավարեն, երբ գործողու
թյունը վարող ուժը մեր ներսեն կբղխի։ մեր հոգեբանական կազմեն 
1ւ մեր հոգեկան էութենեն :

Պատահական դրդիչներն ծագող ու ղեկավարվող գործողու- 
թյոլններր կրնան մեղի զբաղեցնել, մեր ձանձրույթի ժամերը լեցնել 
և մեր երևակայությանը դրական իւաղեր տալ: Արտաքին ոչ-պա- 
տահական դրդիչնևրր ծնունդ կուտան ավելի լուրջ երկերու, որոնք 
մեղի մտածումի կմղեն հանրության և անհատի մեջ եղած կա
պերուն ու պայմաններուն վրա և ավելի ալ լուրջ վ'“յև[ք ^Ը կուտան 
մեզի: Հո ղի են բղխող դրդիչներու ազդեցության տակ ծագած ու 
շարունակված գործողությունները կբանան մեր աոջևը մարդկային 
հոգիին ծալքերը, մարդկային ներքին աշխարհի անհատնում 
հարստություններն ու նրբությունները: Եվ որովհետև մեզի համար 
ամենեն թանկագին բանը միշտ մեր եսն կ, մեր հոգին ու մեր

կդառնան ամենեն խոր վայելքներու և ամենեն խոր հոգեկան հուզ
ման նյութ, այսինքն՝ ամենեն ավելի գեղարվեստական: Ատոնք 
անմիջապես կթրթոացնեն մեր հոդին, մանավանդ երբ գրող ու 
կարդացող հոգիներու լարումը նույնն է. ճիշդ այնպես, ինչպես որ

երբ անոնցմե մեկբ շարժման մեջ կդնենք:
Գործողության մը խորությունը պայմանավորող երրորդ

փճանի անհրաժեշտությամբ կատարվածհար։յը անոր ի՞եչ աւադ 
ԸՈաԼն <՜

Պատմություններ ու գործողություններ կան, որոնք կզգաց֊
վին ՒրԻև անխուսափելի եղելություններ, որ ուրիշ կերպով անկա-
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րելի էր որ պատահեր, մեգի կներկայանան իբրև, բացարձակ ան
հրաժեշտություն մը իրենց ընթացքովն ու ելքովը, ինչպես որ նկա
րագրված են պատմության մեջ.' Այգ անհրաժեշտության զգացումը 
ուժ, լիություն, խորություն ու ճշմարտություն կուտա պատմված- 

?Ւն:
Եվ ընդհակառակը, կան գործողություններ, որոնց կրած փո

փոխությունները ավելի կամ պակաս չափով մը իբրև պատահական 
երևույթներ կզգացվին, իբրև կամայական: Գեպքը կրնար բոլորովին 
այլ կերպով ընթանալ այգ նույն պատմության մեջ. մինչև անգամ 
այդ ուրիշ կերպը շատ ավելի համոզիչ կըլլար կարծես մեկուն կամ 
մյուսին համար:

Գրականության մեջ շատ կան այս կարգի երկեր, ուր գործո
ղության ընթացքը կկազմեն զանազան աստիճանի հավանական 
ու անհավանական պատահարներ, դիպվածներ, անակնկալներ ու 
արկածներ, որոնք կհաջորդեն իրարու արւանց նյութեն ու ներքին 
պայմաններէն բղխող հարկադրության մը. ատոնց ծնունդ տվողը 
հեղինակի քմայքն է և ոչ ներքին անհրաժեշտությունը:

Այս տեսակ գործողություններ նկարագրելը անհամեմատ 
ավևլի էյո՚ժփն է’ որովհետև չի պահանջեր ճիգ ու թափանցում ու 
ներքին ճշմարտության որոնում, դյուրին է նաև կարդալը: Եվ 
ճիշդ ատոր համար է, որ այնքան սիրված ու տարածված են արկա
ծախնդրական վեպերը, ոստիկանական-տետեկտիվ գրականու
թյունը, ուր կվխտան ամեն քննագատումե և ստուգումէ աղատ 
եղող կամայական գործողություններ, այս երկերը մասնավորա-
պես Ալ կին և խոնարհ խավերուն.
ատոնց մեջը ինչ որ ոսղես' կըսես, ինչ որ ուզես ' կրցա, բավական է 
որ «հետաքրքիր՛» ու «ցնցող» տեսարաններ ու հանդիպումներ 
րյյան:

Անխուսափելի զգացվող և բոլորովին կամայական եղող այս 
երկու հայրերուն մեջ կան իհարկե բազմաթիվ միջին աստիճաններ, 
մերթ մոտենալով անհրաժեշտության սահմանին, մերթ թեքվելով 
դեպի քմայականր: Ինչքան որ գործողությունները մոտենան տված 
պայմաններուն մեջ ուրիշ կերպով անկարելի ըլլալու համոզումին, 
այնքան կավելնա իրենց գեղարվեստական խորությունը, ինչքան
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հեռանան այդ սահմանեն, այնքան նվաղ է իրենց հռդեբանական 
ու. գեղարվեստական արժեքը: Կրնան ըլլալ շատ հետաքրքիր, 
ղբաղեցնսղ և ղվարճալի, բայց չեն ըլլար „'չ իտրացնռղ, ո՜չ բարձ
րացնող:

Կամայականությունը շատ անգամ քարացած ձև մը կստանա 
գրականության մեջ և գործողության պատկերացումը կդառնա 
կաղապարային: Այսինքն' ամեն ինչ կկատարվի այն ձևով, ինչ 
ձևով որ անգամ մը ընդունված կ, որ պետք է կատարվի այդ 
^ՐԳՒ երկերուն մեջ, որոշ դծված ընթացքով մը և որոշ ձևի վախ
ճանով, ամբողջ արտադրությունը կենթարկվի հասարակական որոշ 
ըմբռնումներու, սովորություններու կամ անդամ եր արմատացած 
դրական ձևերոլ և դպրոցներոլ տիրող տղդեցռւթյանը: Ուրիշ իոա- 
րո,Լ գեղարվեստը կվերածվի արվեստի, երբեմն ուղղակի արհեստի:

II. ԳՈՐԾՈՂՈՒԹՅԱՆ ՄԱՔԱՌՈՒՄԸ

Արգելքներուն դերը

Գետը ճիգերու գումար մըն է, որ կընեն ջրերը իրենց ձղտոլմին 
հասնելու համար, ջրերուն ձգտումը հ ա վտ սա ր ա կշռո ւթյ ո լն գտնելն 
£ ե- “ԿԴ ձգտումը կդադրի վերջապես միայն այն ժամանակ, երբ 
դետը ծովը կթափի, երբ կհասնի ջրերոլ ընդհանուր մակերեսին, 
այսինքն' երբ կդտնե իբ փնտրած հավասարակշռռւթք  ունր : 
Մարդկային գործողությունն ալ կամքի մը ճիգերուն գումարն կ, 
ան ալ կհոսի ռրոշ ներքին ձգտումե մր մտրակված և վերջապես 
կանգ կառնե միայն հոն, ուր կհասնի իր ձգտած նպատակին:

Գետր իր թեք մակեր/լոլյթին վրա պիտի վաղեր շիպ-շիտակ 
ուղիղ մեկ գծով մը, եթե կըլլային իր ճամբուն վրա գետնի ելեփջներր, 
որոնք արգելք կղառնան իր շիտակ ընթացքին, կծռմռեն իր ուղղու- 
թյունր և կռւտան ամեն մեկ գետին իր ուրույն րնթացադիծը: Սարդ- 
կային գործողություններր նմանապես կդառնային շատ պարդ ու 
շիպ-շիտակ, եթե արտաքին ղտնաղան տեսակի արդելքներ չշեղեին, 
չդժվարացնեին իր ճիգերը, այդ արգելքներն են, որ կաոաջացնեն 
բոլոր թեքումներն ու ոլորները իր հոսանքին և միևնույն նպա
տակին ձգտող միևնույն ցանկություններումս տարրեր ընթացք ե.
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ինքնուրույն կերպարանք կոլտան:
Ամենեն պարղ, կարճ ու միակերպ են բնականաբար աին 

գործողությունները, որոնք կհոսին նվազագույն արգելքներուն 
մեջեն, գրեթե անարգել: Անոնք երջանկություններու նկարագրու
թյուններ են, որովհետև, իր կամքի գործունեության գեմ զզված 
արգելքները մարգ սովոր է դժբաղդոլթյոլն անվանելու, իսկ այգ 
արգելքներուն բազակայությունը կամ վերազոլմը ' բաղդավո- 
րություն:

Արգելքներու բազակայությունը կղրկե գործողությունը իր 
ինքնուրույն ձևն ու ընթազքը ունենալն, կդարձնե ամեն նույն 
նպատակի դիմող գործողություն համանման ու սովորական, 
այսինքն' անհետաքրքիր: Ասոր համար է, որ երջանկությունը 
պատմություն չունի, ասոր համար է, որ պատմությունները կվեր
ջանան հոն, ուր կկարծենք, թե երջանկությունը կսկսի, այսինքն ' 
երբ արգելքները կհաղթահարվին :

Արգելքներն են, որ պատմության կյանք, ոլոր, այլազանու
թյուն և հետաքրքրություն կուտան: Գեղարվեստական պատմու
թյունները միշտ եղեր են ու պիտի ըլլան դժբաղդություններու, 
դժվարությունն եր ու, զավևրոլ, զրկանքներու ու ծանր մաքառոլմ- 
ներոլ նկարագրություններ, որովհետև ատոնք են երջանկությունը 
իր ոլրմ’Ղ գէեեն շեղողը և ատով ալ ինքնահատուկ ու հետաքրքրիր:

Երջանկությունը, ուտելու և ծարավը հագեզնելու նման,
խիստ պարզ, խիստ ուժեղ ՚ստ անձնական ու եսական բան
մին է ե՜ Հարմլոր է միայն զգալու, ապրելու և սուսիկ-ւիուսիկ վայե
լելու համար, բայզ ո՜չ պատմելու և ուրիշներուն հաղորդելու: Եր
ջանկության նկարագրությունները միշտ իրենք վրա անսրբագրելի 
տափակություն մը ունին: Ատոր աղվոր օրինակն երեն մեկը 
հավիտենական երջանկությունը նկարագրելու անճարակությունն 
է. մեր «արքայությունը» իր երանավետ աստվածտեսությամբ և 
աստվածային փառաբանությամբ և հրեշտակներու սրբասազոլ- 
թյամբ ու անվախճան անդորրությամբ ի՜նչ խեղճ, ի՜նչ անկենդան 
ու տժգույն բան մըն է. կարծես թերթ մը ճերմակ թուղթ, այսինքն ' 
լո-ե/յայն խոստովանություն նկարելու անկարողության : Ատոր հետ 
համեմատած որչա՜փ խոր է ու կենսալիր «գժոխքր» իր սատանա-
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ներով, իր «չար»-երովն ու տանջանքներովը, հոտ տառապանքն 
է և տառապանքը նկարագրելու վարպետ է դեղարվեաոը: Գժոխք 
մտնողը, իրավ է, «Հույսը պիտի թողնե», բայք ոչ նկարագրելու 
հսկողության հույսը, և բնավ պատահական չէ, որ Տանդեի եռա- 
ճյոլղ երկին իրական գեղեցկությունը «Գժռիւքն» է. իր հաջորդ, 
մասերուն ' «.'նավարանին» ու «Արքայության» մեջ եթե գեզարվես- 
տական տաքություններու կպատահինք ' ատոնց գոլքն ու ճառա
գայթը դժոիյքեն կուդա կամ մեր այս աշվսարհքեն, որ նորեն գժռիւք 
մըն է:

Գործողության մը ընթացքին դեմը գգված արգելքները եթե 
միայն ցգված են, անշարժ ու անխորտակելի, վագող հոսանքը ուրիշ 
հնար չունի, պետք է զարնվի անոր, ծռվի ու հարմարվի այգ պատ
նեշի կազմին ու հարկադրանքին և ատոր համեմատ ճամբա մը 
բանա մինչև ծով: Հոս գործողությունը վարողը ջուրի ձգտումն է 
միշտ, գետը ինքն է, որ կվաղե. գործոն հոսանք մըն է անիկա, 
արգելքները միայն ձև, գալար ու գիկզակներ կուտան անոր վագրին, 
կձևակերպեն անոր վազքը:

Աայց կա նաև գործողություն հիմնովին ասոր հակադիր, 
տյդ գործողությունն ալ կամքի մը ճիգերուն գումարն Հ նորեն, 
բայց մ’ համեմատվիր գետի 'խ հետ, որովհետև ինքը չունի իր 
մղիչ ներքին ուժը, և չունի ծով մը, ուր պիտի թափի, չունի նպա

տակ մը, որուն հասն իլ ուզեր:
Հոս մզիչ ուժը իր մեջը չէ, այլ դուրսի ուժերն են, դուրսի 

կամքեր, որ առաջ կքշեն, առաջ կվարեն պատմությունը: Կամքի 
ճիգերը ուղղված են այդ ուժերուն ձեոքեն ինքզինքը ազատելու 
կամ այդ ազդակներու մզումին մեջ կա մա-ակամա դիրք մը բռնելու, 
հարմարվելու վրա: Այս տեսակի գործողությունը ո'չ թե դետի մը 
հոսանքին կնմանի, այլ դետի ափքներեն քշվող իրի ‘^ կ՚՚ձղփ մը, 
հոդ/, փրթած կառ րի մը: Այս հողի կտորը, գերանը, լաստը ասոնք 
աչ կքալեն, կընդհարեն, ճամբա կկտրեն, կկատարեն հաջորդական 
ճիգերու ամբողջ շարք մը, որոնց գումարը նորեն իր տեսակի հոսանք 
մը կկազմե գործողության, բայց ասիկա գետի ինքնամուղ գործոն 
հոսանքը չէ, այլ ուրիշ ուժերե ու ագդակն երե֊ մզվող իրի մը կա

տարած 1լրասորական Հոսանքը»
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Շատ են այն կարգի պատմությունները, ուր գործողության 
աերը բազմաթիվ ճիգեր կընե, կտառապի ու կչարչարվի ո'չ թե իր 
ուզած մեկ նպատակին հասնելու ճամբուն վրա, այլ որովհետև 
զանազան դեպքեր, պատահարներ, դիպվածներ ու ճնչումներ կթա- 
փին իր վրա. ինքը կրողն է, ո'չ վարողը: Կքալե, որովհետև կհրեն 
ու կքալեգնեն : Շատ հաճախ իր կամքն ու ջանքը կենալն ի, աղատ- 
վիլը ^ՐՈԳ ձեոքերեն. չատ անգյսմ ալ ճարահատ կհամակերպի 
գլոլ-ի՚Ը կերպ մը պահելու համար: Այսինքն ' այս կարգի կրավորա
կան պատմություններուն մեջ կամքին ծնունդը եղող գործոն 
տարրը էապես խուսափելու ճիգն է, բա գա սա կան ձգտում մը:

Եթե գործողի գլխոլն թափվող դեպքերը ծանր ու տխուր 
պատահարներ են, այդ կրավորական գործողությունները կատա
րողի վիճակը կանվանենք տրաժիկ, եղերական, եթե ատոնք ավելի 
անվնաս, թեթև և խնդագնող տեսակի են, կանվանենք զավեշտա
կան: Հին հույները, որոնց հոգիին մեջ չափազանց խոր նստած էր 
ճակատագրի հավատքը, որոնք մարգոց վրա կնայեին իբրև ճակա
տագրին ձեռքր խաղալիք եղող արարածներոլ վրա, բնականաբար 
իրենց պատմություններուն ու թատերակներուն մեջ ավելի տրաժիկ 
ու զավեշտ վիճակներ կմարմնավորեին, քան տրամա ու կատակ, 
այսինքն ' իրենց հերոսները ավելի կրավորական գործողներ են, 
քան ներգործական: Աինչ եվրոպական արդի ժողովուրդները, 
որոնք կամքի անկախության ու ազատության պաշտամունքը 
ունին, ավելի տրամայի ճաշակ ունին և կատակերգության, քան 
եղերերգության ու զավեշտի, այսինքն ' չեն բավականանար հերոս
ներու դիմադրությամբն ու տառաւզանքովր, այլ կուզեն, որ այդ 
բոլորը կատարվի ներքին մղումով և որոշ նպատակի մը հասնելու 
համար:

Ներգործական գործողության մեջ հերոսը գործոն է, իսկ 
աեԳ^ԼեԸ կրա,խրական. կրավորական գործողության մեջ հերոսը 
կրողն է և արգելքը' գործոն: Նա գործողության երրորդ տեսակ 
մը, երբ թե' հերոսր և թե' արդելքբ միաժամանակ ներգործական 
են, ուրիշ խոսքով՝ երբ դեմ դեմի եկած են երկու դործոն կամքեր, 
երկու հակադիր հոսանքներ՝ ամեն մեկը իր ուղղությամբ և իր 
նպատակով: Հետևանքը կըլլա կռիվ, մաքառում, ոգորում, բախում:
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Ւնչպես կյանքի, այնպես ալ դեղարվեսսփ մեջ մարդկային դոր- 
ծողոլթյուններեն ամենեն ազդողը, ամենեն զեղողը, ամենեն 
հետաքրքիրը: Ում ի ու կամքի արտահայտությունը միշտ է դրավիչ. 
Երկու ուժերու, երկու կամքերու միաժամանակ արտահայտու
թյունը' ավելի ևս: հսկ այդ երկու ուժերու հակադիր րաիաւմը 
դա դա թնա կետն է. կայծն է ու կայծակր բանահյուսության: Ասոր 
համար է, որ տրտման բարձրադույն տեսակը կհամարենք դեղեցիկ 
դրականության, և. կայծակն ալ Զևսի հնարած այդ սարսափելի 
զենքի, այսինքն ' էլեքտրա կան ութ յան տրտման է երկնքի ամսլերուն 
մեջ.-

Արտուքի ն դիմադրո ւթյուն

Երկու հակադիր հոսանքներու ընդհարումը կրնանք բաժնիլ 
երկու տեսակի: Նախ ' երբ դիմադրությունը կառաջանա դործողեն 
դուրս եղող ուժերու կողմե, երբ. արտաքին կամքեր, օտար հոսանք
ներ կխուժեն դործողի կամքին դործադրությանը դեմ: Եվ երկրորդ ' 
երբ ղի ՛Ես դրությունը բուն իսկ իր հոդիին մեջն է. իր հոդեկան մեկ 
հոսանքին դեմ պայքարողը իր հոդիին մեկ ուրիշ հոսանքն է. ինքն 
է, որ իր մեջք, ինքն իրեն հետ կմաքառի:

Գուրսի ուժերուն դեմ ու դուրսի ուժերուն հետ դոտեմարտիւք 
կրնանք նույնպես խմբել երկու կարդի: Կա՜մայդ մաքառումը տեղի 
կունենա իրեն նման մասնավոր անհատի մը մսանավոր անհա
տական կամքին հետ, կա՜մ դործողք իր պայքարը կմղե արտաքին 
հավաքական ուժերու դեմ: Այդ տեսակ հավաքական դրություններ 
են ընտանիքը, ընկերակցությունները, կուսակցությունները, հա
մայնքները, ժողովուրդները և վերջապես ազդերն ու մարդկու
թյունը: Ասոնցմէ ամեն մեկը ունի իը հավաքական կամքը, ունի 
իր մշակած քաղաքավարական, իրավաղիտական ու բարոյական 
օրինադիրքը, իր ձգտումները, իր որոշումներն ու պահանջները, 
այսինքն' ամեն տեսակի ու ամեն աստիճանի հարկադրանքներ, 
որոնք հնազանդություն կպահանջեն այղ. հավաքականություն- 
ներուն պատկանող ամեն մեկ անհատեն. և որոնց պահանջին ու 
հարկադրանքին ամեն անդամ համապատասխան չեն դար մասնա-
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Խ անհատներու անձնական ըմբռնումները, ձգտումները, որո
շումները, ուրկե և կառաջանա երկու հակադիր հոսանքներ և անոնը 
բախումը, կառաջանա տրտունջ, բողոք, ըմբոստացում և հեղափո
խություն: Ասոնք բոլորն աչ կայծեր են ու կայծակներ, որոնք 
կծնին անհատներու և հավաքական կամքերու ընդհարումնն:

Իսկ երկու անհատներու անհատական կամքերուն ու ցանկու- 
թյուններուն բախումեն կառաջանա հոդիներոլ անհատական- 
առանձնական մենամարտը: Գեմ դեմի կեցած են երկու անհատ 
ախոյաններ և անոնց իրարու զարնվող սուրերը իրենց հնարա
մտությունն է, իրենց վճռականությունը, իրենց զգացումներուն 
ոսձը, ցանկոլթյուններուն խորությունը: Երբեմն կարեկցոտ, երբեմն 
ակամա, երբեմն կատաղի ու անխնա կիջեցնեն հարվածներր իրար 
ցյ/ւաԼք իրար ոտքի, մինչև, որ մաքառող կողմերեն մեկը խորտակված 
Ւյնա վար կամ խույս տա կռվի դաշտեն պարտված ու հալածական, 
կրնա պատահիլ երկուքն ալ միասին ջարդված ու արյունաքամ 
փռվին գետին իրարու քովիկ:

Ա/ս արտաքին պայքարներուն մեջ անհատներու առանձ
նակի ընդհարումը բնականաբար իր մեջ չափազանց մեծ պես
պիսություն ունի, չափազանց մեծ արտաքին շարժում ու կենդա
նություն: Հայտնի ու ծածուկ, շիտակ ու նենդ փոխադարձ հար- 
վածներու ընթացքին պակաս չեն և խոսքի ու բառերու հարված
ները, հաճախ ոչ նվագ սուր ու խայթող: Հանրության ճնշումին և 
ըմբռնումին գեմ պայքարիլն ու ըմբոստանալը չունի այս աստիճանի 
շարժունակություն ու հարվածներու տարափ, որովհետև դիմացի 
ը^րՒ^գ ^ղ!1 հավասար չէ, զենքերն ալ հավասար չեն, դիմացդ 
զանգված մըն է համառ, դանդաղաշարժ ու միակերպ, որ ծանր 
կճնշե ուսերուդ ու կխեղդե քեղի և որուն դեմ ճարպիկ ոստյուններով 
ու սրախաղով շատ բւսն չես շահիր, հերքյու/յան ճիդեր են պետք 
շատ դանդաղ ու դժվար, բայց դիմացկուն, ասիկա շատ հաճախ 
ուժերե վեր մաքառում մըն է, անկարելի և հուսահատ պայքար 
մը. այս տեսակի կռվի մը մեջ բնականաբար շարժումը կըլլա հա
մեմատաբար ավելի նվազ:

Գործողության այս համեմատական նվազումը կփոխարինվի 
սակայն մեկ կողմնն այդ անհավասար կռիվեն առաջացող տառա-
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պանքի ավելի խոր պա տկեր Այրումովը, ամեն այո տեսակի հերոս 
մեծ կամ փոքր Պրոմեթեոս մը կդառնա շղթարիսծ' Զևսի անգղնե
րուն կտուրներուն դիմարը: Մյուս կսղմեն ալ կփոխարինվի իր 
հանրային արժեքին ու հետաքրքրության հավելումովը. վեպր դուրս 
կուղա իր անձնականին սահմաններեն և կհագնի համայնական 
երևույթի մը կերպարանքը, հավաքականության մը ընդհանուր 
հոյրցին բեմադրումը. հավաքականության մը կամքն կ, որ կղարնե 
ոլ կվփբավորե կամ կզարնվի ու կվիրավորվի: Իսկ հավաքական 
կամքի մը առած վե՜րքը շատ ավելի կարևոր ե. իրարանզում պատ
ճառող բան մրն է, քան առանձնակի անհատի մր սուտրտծ վերքը, 
ամեն հավաքական ըմբռնում, ղդարում, ձգտում ու վճիռ երկար 
տարիներու, նույնիսկ դարերու, բազմաթիւէ անհտտներու, հաճախ 
սերունդներու համառ աշխատանքովն ու տառապանքովը գնված 
ու մթերված հոգեկան գոյացություն մրն է. շատ խորն են իր ար
մատները Արտերու մեջ և երբ այղ. արւեատնեբեն մեկը քաշել կամ 
փրցնել կուզես, ամբողջ համայնական գոյությունը կքնրվի ղավազին 
և. բնազդականի հավասար կրքոտությամբ կդիմադրե ու կսկրթե 
ձեոքերեղ.:

Ներքին դիմադրություն

Երկու հակամարտ հոսանքներու բախումեն ստացած վերքը, 
կսկիծն ու շշմիլը ավելի ևս կուժեղնա, երբ. ամբողջ կռիվը նույն 
անձի հոգիին մեջք տեղի կունենա, երբ ընդհարվող հոսանքները 
նույն հոդիին երկու կողմերն են, երկու իղձերը, երկու ըմբռնումները: 
Եվ ասիկա այն շատ պարզ պատճառով, որ ամեն վերք, որ կու- 
տանք, այդ մաքառման միջոցին մեղի է, որ կոււոանք, ամեն վերք, 
որ կընդունինք, մենք ենք, որ կստանանք, ով ալ զարնե, ով ալ 
հազթե, ով ալ տանջվի ու տառապի, միշտ նույն հոդին է, նույն 
եսը: Եսը ինքզինքը կբզկտե. բզկտելուն համար կտանջվի, բզկտվե
լուն համար կտանջվի: Աս է, որ ւաեենեն նեղ մտքով կանվանենք 
տրամա, մաքառում: Եվ ասոր համար կ, որ ւորա ։) աներեն, 
այսինքն ' մաքառ/ււմնևրեն ամենեն ուժեղները, ամենեն կարողները 
ինքն իր մեջ նույն հոգիին խորքը կատարվող կռիվներն են:
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Ւնքն իրեն տված հարվածը, ինքն իրեն պատճառած ստոր
նացումը, ինքն իր ձգյոումներուն առջևը արգելք բարձրացնելու 
հարկագրվիլը, իր բաղդն ու երջանկությունը իր ձեռքովր խոր
տակելը, իր վճիռովը իր հոգիին թռիչքը կասեցնելը, իր ուզածը 
չընելը և մանավանդ իր չուզածը ընելը, ասոնք բոլորը իյորը տանջող 
տրամաներ են, ներքին բուռն մաքառումներ:

Եվ ^Ւ2Դ ատոնց է՚ռբ ոլ ներքին ըլլալուն պատճառով ալ 
անհամեմատ ավելի) նվազ ի արտաքին շարժումը, արտաքին գոր
ծողությունը. պայքարն ու կռիվը հոգիին խորքը կկատարվի, 
զգացումներուն ու մտածումներուն խորքը, դուրսի հարց չի, հոգիի 
թուխպերուն մեջ է, որ կայծակներ կչանթեն. երբեմն լեզուն ու 
խոսքն անգամ ավելորդ արվեստական կդառնան և մեծ վարպե
տություն կպահանջվի չքսվելիք բաները կերպով մր ըսելու և միև
նույն ժամանակ բնականությունը պահել կարողանալու համար:

Գրականության արդի զարգացումը դեպի հոգիին խորքերը 
կերթա. արդի վէպերուն և թատերակներոլն մեջը կարծես ներկա
յացման բեմը կդառնա հոգին, այս տեսակետեն հետաքրքիր նմոլչ 
մըն է արդի մեծ հնդիկ բանաստեղծի ' քակորի «Մութին մեջը», 
ուր բեմը հոդին կներկայացնե և այդ հոգիին մութին մէջն է, որ 
կխաղցվի ներքին տրաման.’

Արտաքին գործողությունները միայն իբրև գործողություն 
զգալու վարժված հոգիներու համար այս դեպի խորքը ձգտող երկերը 
իբրև անշարժ, իբրև դործ ո զոլթեն են զուրկ կղգացվին. ու 
կձանձրանան անոնք այդ տեսակ երկերու ընթերցումնն, եթե հեղի
նակը դուրսի ու կոզմնակի միջոցներով այդ կարգի րնթերցողներուն 
աԼ զբաղեցնելու հոգը քաշած չըլլա :

Հոգիին մեջ կատարվող տրամաներն ալ իրենց բախումին 
տարբեր տեսակները ունին: Ամեն են կենդանին և ամեն են սոխ լի 
եռ ու շարժում ունեցողը զգացումներու աշխարհին մեջ եղած կռիվն 
է. երբ ամբողջ փոթորիկը երկու հակադիր զդացումներու, բնազդ
ներու, տենչանքներու բախումէն կառաջանա, երբ մարդուս ենթա
գիտակցական ուժերն են, որ կխլրտին ու կպայքարին գլխավորա
պես. և ատով ալ զուտ հոգեկան պայքարներուն մեջ ւսմենեն ցնցողն 
են և ամեն են ընթացիկը: Գիտակցությունը, գիտակից հակադրու-
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թյունը կա'մ կբացակայի, կա՜մ շուտ ենթակա ու. երկրորդական 
դեր մը ունի, կծառայե զգացումին, կմտածե, կկամենա ու կհրամայե 
զգացումներուն պահանջածը:

Պայմանը կփոխվի, երբ միտքը ույն աստիճան կզարգանա, 
որ աչ չի հանդուրժեր այդ ծառայական դիրքին /ւ իր սեփական 
ըմբռնումներն ու սկզբունքները կղնե մեջտեղ.' Եվ ահա՜ կսկսի 
ընդհարումը իր անկախությունը ձեռք բերած մտքին /ւ դեռ. իր
միահեծան տիրապետությունը հոգիին մեջ միշտ պահել ցանկացող 
զգացումներուն միջե.: Միտքը ի՜ր որոշումները կսկսի պարտագրել, 
որոնք սակայն շատ-շատ անդամ հակառակ կերթտն զգացումներու, 
զգա/ություններու, կրքերու ու բնազգներռւ դարևոր իրավունքնե
րում և. հաճույքներուն ծարավին: Նոր աստվածներու ծնունդն է 
ասիկա, մեծ հեղափոխություն մը մեր հոդեկան աշխարհին մեջ, 
մեծ ըմբոստություն մը ու քաղաքացիական ներքին կռիփւեր, որոնք 
նոր դարաշրջան մր կբանան մեր հոդեկան պետության մեջ.՛

«Ա՜յ տխմար, թո՜ղ ույդ անմիտ սկդբունքներն ու ատոնց 
տափակ հավաքածուն, որ խիղճ կանվանես. հետևե՜ զդսւցումնե- 
րուդ, հաճույքներուդ, եղի՜ր բաղգյախր ու վայելե' կյանքը, փողը 
պիտի մեռնիս, մտածե՜ միայն քու եռդ. ինչ արժեք ունի աւոկե

անդին»:
«Ես չեմ կրնար իմ բաղդս հիմնել ուրիշներու դժբագրչության 

վրա. և ինչ կոպիտ ու խղճուկ բան է միայն իր եսի հւսճույքներովը 
բա լիս կան ան ալը: Եռին հաճույքները ենթարկել ընդհանուրի րազ՜ 
դաւխրության օրենքներուն և ուրիշներու ուրախություններուն 
մեջր ուրախանալ, - ահա՜ ճշմարիտ բա զդա կորությունը, ինչ 
փույթ որ երբեմն տուժե պիտի եսդ. ատոր փոխարեն ինչ հպարտ 
գիտակցություն, որ կատարեր ես քու պարտքդ, քու մարդկային 

դերդ և ոչ թե անասունի մը պես կերեր ես ու անցեր»:
Ահա՜ այս փոխասացությունն է վերջ ի վերջ՛՛ ‘ե՛՛թ/’ "'- ղ՚1յ“՜ 

ցումներու մեջ մղվող բոլոր պայքարներուն առանցքը.
Հոգիին խորքը կատարվող այս կռիվներում մեջ երկու զգա

ցումներու իրարու բախիլը դ՛արսի աշփաւրհի մեջ երկու առանձ
նական անհատն եր ու մենամարտը կհիշեցնե: Մինչդեռ մտքի և 
զգացումներու միջև եղած ընդհարումը իր ավելի հանրային հակում-
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ներով և ընդհանրական ըմռնումներով ավելի նմանություն կբերե 
դուրսի աշխարհի մեջ հավաքականոլթյուններոլ դեմ մղված 
կռիվներուն:

Գոլրսի անհատական- առանձնակի մաքառումներում նման, 
զգացումներուն մեջ տեղի ունեցող ընդհարումները ավելի կյանք, 
հՒե՚Բ ոլ շարժում ունին: Ւսկ մտքի ու զգացումներու բախումը 
ավելի հանրային արժեք ունի իր մեջք, ավելի գիտակից տարր և 
ավելի կամքի տիրապետություն :

Զգայական աշիւարհի փոթորիկները ավելի կույր կռիվներ 
են, ավելի քաոսային ու տարերային, ատով ալ ավելի լայն շրջա- 
նակներու վրա անմիջապես ազդող: Մտքի ու գիտակից կամքի 
միջամտությունը Աստուծո ձայնն է այգ քաոսին մեջ. կարգի, 
կանոնի արթնցող պահանջը, գալիք նոր ապագաներոլ, ըլլալիք ու 
մեզի դեռ անծանոթ աշխարհներու առաջին հաստումն ու հաս
տատումը :

Զ. ԴԻՄԱԳՐՈԻԹՅՈՒՆԸ ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ՄԵՋ

I. ԳՈՐԾՈՂ ԱՆՁԵԲՈՒՆ ԹԻՎԸ

Գեղարվեստական պատմոլթյոլններոլն ինչպես էությունը, 
այնպես աչ կառուցումը պայմանավորող երկրորդ հիմնական 
տարրը դիմադրությունն է. առաջին հիմնական տարրը վեպին 
մեջ նկարագրվող գործողությունն էր:

Գիմագրոլթյուն ' կնշանակե, թե ի՞նչ դեմքեր, այսինքն ' ի՞նչ 
գործող անձեր են դուրս բերված, ինչպե՞ս են ներկայացված, ե. թե 
"ԳԴ դեմքերը իրենք ի՞նչ կներկայացնեն, ի՞նչ դեր ունին, ի՞նչ 
արժեք: Այս երեք տեսակի հարցերուն պատասխանները կկազմեն 
դիմադրության երեք բնորոչ կողմերը ' դեմքերուն թիվը, դեմքերուն 
բանդը և դեմքերուն դերը:

Ւնչ կվերաբերի գործող անձերու թվին ' չատ քիչ կպատահի, 
ՈԸ ԳԲ^եբի մը մեջ միայն մեկ անձի մը մասին խոսվի, բայց կրնա 
պատահիր որ գլվսավորապես մեկ անձի մը շուրջը դառնա ամեն 
ինչ, և բոլոր մնացած դեմքերը ավելի երկրորդւսկան, մասնակի, 
կողմնակի և. լրացուցիչ դիրք մը միայն ունենան:
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Երբ դլիոավոր անձը մեկ է, պատմությունը կմոտենա նկա
րագրության, կդառնա հերոսի ամբողջ կյանքին կամ անոր կյանքի 
մեկ որոշ շրջանին նկարագրությունը, այսինքն ' կենսագրություն 
կամ ատոր նման բան մը: Կարելիէ է համեմատել չեղոք բայով 
կազմված նսվսադասություններուն: Գործողությունը իր ամբողջու
թյամբ առած ո՜չ անցուկ կըլլա, ո՜չ ներգործոն ուրիշի մը վրա: 
^լԸՒճՒ մը անցնող ամբողջական գործողություն մը ունենալու 
համար պետք է հերոսին դեմը ուրիշ մը ըլլա, այսինքն ' դլվսավոր 
դեմքերը պետք է բբան գոնե երկու անձ:

Երկու գլխավոր հերոսով վեպերը շատ են սովորական և րն֊ 
թաՅՒհ’ ՈԼԸ ընդհանրապես կըլլան մեկը այր, մյուսր կին կյանքի 
հավիտենական օրենքով: Մնացած երկրորդական անձերը, ավելի 
կամ պակաս թեթև նկարված և թեթև կարևորությամբ, կուգան, 
կմիջամտեն էապես այդ երկուքի դեմքերը լրացնելու, անոնց հաշիւ
ներուն արտահայտությանը առիթ ու միջոց հայթայթելու համար: 
Սովորաբար աս է կարճ պատմվածքներու դիմական կազմը: Երկար 
պատմություններն ալ շատ անդամ երկու հերոսի շուրջը կդառնան, 
ն այդ պարադային վեպը կունենա անպատճառ հոգեբանական 
վերլուծության հավակնություններ: Երկու հոդիի շուրթը երկար- 
բարակ պատմություն հյուսելու համար անխուսափեցի/ կերպով 
հարկ կդառնա անոնց հոդին խել-թ/լլ քրքրելը և անոնց ւիոխադարձ 
ազդեցություններն ու շփումները դի ծ-դի ծ ջոկել ու նկարել:

Ինչքան ալ կուղե մեծ ըլլա վիպական պատմվածքը, դիցուք 
տասնյակ մը հատորներն կազմված վիպասանություն մր, ուր 
հարյուրաւիոր անձեր կհիշւիին, շատերու մասին կխոսվի, բայց ե. 
այնպես, երբ բովանղյսկ երկը իր ամբողջությամբը աչքի առաջ 
ունենանք, կտեսնենք, որ բուն հիմնական-գլի/ավոր դեմքերը շատ 
քիչ անգամ կանցնին երեք-չորս հոգիեն անդին: Այդ կարգի ծա
վալուն վիալասանություննեբուն մեջ կպատմւԱլ հերոսներու, երկար- 
երկար տարիներու կյւսնքը, տարբեր-տարբեր անձերոլ հեւլլ շւիու- 
մուի. ասոնք իսկապես քանի մը ւիեսլեր են ' իրարու կապված մեկ- 
երկոլ մարդուց կենսագրությամբ: Այղ. իրար հաջորդող, երբեմն ալ 
իրարու մեջ մտնող պատմություններեն ւսմեն մեկը կրնա առանձին 
առած իր ուրույն ւլլիսա վոր հերոսները ունենւսլ, նորեն ամեն մեկը
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երեք-չորս հոգիեն ոչ ավելի: Բայց երբ ամբողջ վիպասանությունը 
աչքի առաջ ունենանք, այդ մասերուն մեջը միայն գլվսավոր եղող 
անձերը ամբողջության համար կդառնան կիսովին կարևոր, 
կիսագլվսավոր. և ամբողջ երկի ընթացքին գլվսավոր եզող անձերը 
կմնան նորեն երեք-չորս հոգիեն ո'չ ավելի: Այս տեսակ փռված ու 
երկարաշունչ վեպերոլ հերոսներու մասին երբ վսոսիլ կուզենք, 
կհարկագրվինք ուրեմն անոնց մեվ բաժանում մը մտցնելու և 
իրարմե զատելու մասերու գլվսավոր անձերը ամբողջի գլվսավոր 
անձերեն :

Իսկ մեր գարու շատ ջղայնոտ, շատ անհամբեր և շատ զբաղ
ված հոգիներուն հարմարած վիպական ծավալը սովորաբար միջակ 
հատորի մը հազիվ կհասնի, մենք հիմա ո'չ ժամանակ և ո'չ ճաշակ 
ունինք ԺԸ և ԺԹ գարու սկզբի բազմաբարդ վիպասանություններոլ 
ընթերցումին, մեր արդի վեպը կեդրոնացած է, մեկ հարց մը կառնե, 
մեկ խնդիր մը, մեկ հոգեբանություն մը, կյանքի մեկ որոշ շրջան 
մ/!՛ այս տե՜սակ կեդրոնացած և համեստ ծավալով վիպական եր
կերու մեջ ավելի ևս հստակ կերպով աչքի կիյնա գլվսավոր անձերու

կան կանոնը:
Այնպես որ գեղարվեստական պատմություններոլ մեջ գլխա

վոր անձերու կազմը կա՜մ երկու հոգի է, ընդհանրապես այր մը ու 
կին մԸ՚ կա'մ երեք հոգի է, այսինքն՝ այր մը երկու կնոջ դեմ, կա'մ
կին մը երկու այրերոլ 'էկա ո'չ անպատճառ միմիայն
ոէե՚ոյյին աեսակետեն, կա'մ վերջապես երկու զույգ, կրնա պատահիլ 
երեք այր ու մեկ կին, կամ հակառակը ' երեք կին ու մեկ այր. բայը 
չաւո հազվագյուտ բան մըն է, որ բոլոր գլվսավոր դեմքերը ըլլան 
բացառապես միասեռ, նաիյ որովհետև կյանքի իրականությունը 
երկսեռ է և միայն ատոնցմե մեկը առնելը միակողմանի կգաըձնե 
երկին և'ներքին հոգեբանությունը, և' արտաքին կյանքի նկարա
գրությունը. երկրորդ աչ ՝ սերը, ըլլա հայտնի ու մանրամասն գծված, 
ըլլա ծածուկ ու հազիվ մատնանշված, բայց միշտ գեղարվեստական 
երկերու աղն է վայելքի սեղանին վրա, այլև կենդանի արարածի 
գործունեության ամենեն գլվսավոր ղսպանակներեն մեկր, եթե 
չուզենք խոստովանիլ, որ անիկա ըլլա ամենեն գլվսավոր զսպա
նակը :
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"Բիչ “[ոոոահող երե-ույթ մրն ի, որ երկը բնավ չունենա դլվտս- 
վոր դեմք մր իր մեջ, որ պատմության ներկայացուցած բոլոր ան
ձերն ալ չբարձրանան երկրորդաբար դծված ըլլալու և մասնակի 
կարևորություն ունեցող դեր մը թաղալու հանգամանքեն: Այս 
պարադային նկարված իւումբ մը դեմքերը միասին առած կարծես 
կներկայացնեն որոշ հավաքականության մը դեմքը, պատմության 
դլվսավոր հերոսը ո՜չ թե այս կամ այն անհատն ի, այլ, օրինակ, 
ընտանիք մը, համայնք մը, հաստատություն մը, դաււակարդ մը, 
ժողովուրդ մը.' Այ" տեսակ երկի մը մեջ դործող անձերը, բոլորն ալ 
կողմնակի ու երկրորդական ու հատվածական դերերով, կարծես 
իրենք իրենց համար չի, որ կներկայանան, այլ աչդ բոլոր կտոբ- 
կտոր դեմքերու փոլնջավբ հավաքական մարմնի մը հոդին, /վիճակը, 
ձդւոումներն ու մաքառումները մեղի կպատկերացվին:

Այս կարգի երկերու օրինակ մրն ի ևիլլերի «Վիլհելմ Թելը», 
ուր իբրև թե կեդրոնական անձ եղող Թելն անդամ դժվար է երկին 
դլվսավոր դեմքը համարելը, պատմվածքին իսկական հերոսը իր 
անկավսությանր ձգտող լե՛ռնցի սլար/լսաիրտ ու ազատասեր Ժողո
վուրդ. մրն ի՝ Զվիզերիայի չորս կանտոններուն բնակչությունը." 
հման կազմի ստեղծագործություն մրն ի նաև Հաոււդտմանի «Ջուլ
հակները», ուր նորեն դժ՛վար է ամբողջ երկին իբրև տիրող ու 
վարող դլվսավոր դեմք մը մատնանշելը, դլվսավոր հերոսը Սիլեդիսւյի 
ջուլհակ դասակարգն է, որ կտառապի, կբողոքե ու կըմբոստանա 
իր ցավին գեմ ու իր վսեղ&ության. երկին մեջ դուրս բերված բոլոր 
անձերբ այդ դլվսավոր հերոսի զանազան կողմերը կներկայացնեն 
ու իրար կա մ բողջացն են. իրենք մասեր են, ո՜չ ամբողջություն :

II. Գ ՈՐԾՈՂ ԱՆՁԵՐՈՒՆ ՔԱՆԴԸ

Դիմադրությունը իր քանդի տեսակետեն կըլլա ամբողջական, 
երբ կենդանի դեմը մը կդծվի մեր դեմը, ւյայտուն ու բազմապիսի, 
ո՜ր կողմեն աչ որ նայիս ' ապրող ու շարժվող, ներբին ու արտաքին 
լրիվ միություն մր ներկայացնող արարած մը: Բայց կան և ավելի 
միակողմանի քանդեր, երբ անձերը դծված են իրենց մեկ-երկու 
կողմերեն միայն, մյուս կողմերը ձդված են մութին մեջ. առնված 
են այն դլվսավոր դծերր, որոնք պատմության ընթացքին մյուս
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դեմքերոլ հետ շփումին համար պետք են հեղինակին : Ընդհանրա
պես այս տեսակ միակողմանի քանդակված պատկերներ կըլլան 
երկրորդական դեմքերը վեպերու ու խազերու մեջ:

Ըայց այս միակողմանիությունն ալ ինքն իր մեջ մեծ տար
բերություններ առաջա ընող բաժանում մը ունի : Այդ թերի ու միա
կողմանի քանդակումը այնպես կրնա տարվիլ, որ չզգաս կամ չնկա
տես բացակայող մասերու և կողմերոլ պակասը, նույնիսկ առանց 
ուզելու կամ գիտնալու ինքդ հաճախ լրացնես մտովի և կենդանի 
դեմքի մը տպավորությունը ստանաս: Ասիկա կնշանակե, որ հե
ղինակի տված գծերը դեմքին էական հատկանիշներն են և նկարված 
են հստակ ու կենդանի, տեսակ մը կպարտադրեն քեղի քու մտքիդ 
մեջ իրենց շարունակությունը, իրենց ինքնությունն ու կենդա
նությունը կփոխանցեն ու կհաղորդեն նաև չեղած մասերուն : ճիչդ 
ինչպես որ պատկերի մը վրա թեև նկարված է միշտ միայն մեղի 
դարձած կողմը, բայց մենք գրեթե բնազդորեն մտովի կլրացնենք 
ետևի չեղած մասերը, որով և պատկերները կլորություն ու մարմին 
կստանան, կկենդանանան ու վեր կբարձրանան թուղթեն ու 
կտավեն :

Տարբեր է բոլորածին հարցը, երբ միակողմանի կամ թերի 
թանդակումը այնպես կտարվի, որ արզնն եղած մասերով անկարելի 
հևԱա Ա,ա3^1^Լ ոլ՜ կենդանացնել չեղածը, նկարված դիծերը մարմին 
չեն տար, թուղթէն չեն բարձրանար, չեն կլորնար, կմնան տափակ, 
թուղթին փակած, գծեր կտեսնենք, որ դեմք մը շինել կուզեն, բայց 
է/7 ւՒ^ւՒե1 ա.!Գ կենդանի դեմքը, կզգանք, որ ետևր պարապ է, 
կզգանք պարապը: Հոս այլևս միայն միակողմանի չէ քանդակումը, 
այլև տկար, անկարող:

Այնպես որ այս կամ այն աստիճանի միակողմանի քանդը 
ինքին թերություն մը չէ, նույնիսկ առավելություն մըն է և անհրա
ժեշտություն մը և' գույներով, և'բառերով նկարողին, բոլոր արվես
տը հոն է, որ ընթերցողին լրացնելու ստիպես առանց իր գիտության 
և Ւեմ^ Լ/7/11/ ամբողջություն մը զգալ տաս քու «թերի» նկարածդ: 
Թերին կդնեմ չակերտներու մեջ, որովհետև քու նկարածդ այլևս 
թերի չէ, ընթերցողին վրա անիկա ապրող ու կենդանի էակի մր 
տպավորությունը կընե: Ւ^ւչ փույթ, որ քու տվածդ քանի մը դիծ
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է միայն, հարցը դծերոլ քանակին մեջը չէ, այլ դծերոլ որակին: Եվ 
դեռ. ընդհակառակը, ինչքան քիչ ու պարդ դծերով հաջողիս կյանքի 
ու ամբողջականության տպավորությունը առաջացնելու, այնքան 
բարձր է արվեստդ ու շնորհքդ, ինչքան շատ խոսքով ու շատ 
դծերով' այնքան տկար է արվեստիդ ուժը!

Ուրիշ խոսքով' ամենեն կարևորը ամբողջականի կենդանի 
տպավորռւթ/ուն առաջացնելն է և ո'չ թե ամբողջական նկարելը: 
Ւսկ թե այդ կենդանի ամբողջականությունը ստեղծեր են քանի մը 
հանդուդն դիծերով թե երկար ու բարեխիղճ մանր թելերու ու թե՛ւիկ
ներու միացումով, ասիկա թեև արվեստի դնահատման տեասկետեն 
շատ մեծ կարևորություն ունեցող խնդիր է, բայց կենդանության 
և. ամբողջականության տեսակետեն կմնա շատ երկրորդական 
հարց.'

Դիմադրության մեջ դժբաղդությունը հոն կսկսի, երր. այդ 
կենդանի ամբողջությունը չի ստեղծվիր, երբ չառաջանար ապրող 
ու 1եՒւ1 ՂյlJnւPJшն մի տպավորությունր: Այս պարադային ալ նորեն 
նվաղ է թերությունը, եթե դեմքը մեկ-երկու դիծով է նկարված, 
այսինքն՝ մեղմն շատ ժամանակ և ուշադրություն չէ պահանջած, 
մանավանդ եթե՜ անհաջողությունր երկի դլխավոր դեմքերուն վրա 
չէ. այն ատեն կանցնինք ատոնց քովեն, ինչպես փողոցին մեջ 
բաղմաթիվ անհայտ տնձերուքովեն, որոնք հաղիվ անորոշ, վաղան
ցիկ ու թերատ տպավորություն մը կթողնեն մեր վրա:

ՍՆծ է անհաջողությունը երկի, և մենք երբեք չենք ներեր, 
եթե երկար-բարակ մեր դեմը կնկարեն դեմք մը մեղմն լուրջ 
ուշադրություն ու ժամանակ պահանջելով, և երբ արդյունքը կըլլա 
ավերի կամ պակաս դժբաղդ անորոշություն մը, սլղտոր գծված 
բան մբ, մասերը իրար չբռնող, թերի ու անկենդան:

III. ԳՈՐԾՈՂ ԱՆՁԵՐՈՒ ԱՆՀԱՏԱԿԱՆ ԱՐԺԵՔԸ

'Դիմադրության երրորդ կողմը կկաղմե ներկայացված անձի 
խաղցած դերը երկին մեջ, ինչ որ ինքը իրմով կներկայացնե, իր 
էության նշանակությունը, իր արժեքը: Այդ արժեքը կրնա ըլլալ 
կա՜մ անհատական-անձնական, միայն այդ մարդուն հատուկ, կտ'մ 
կրնա [դլալ ավելի հանրային-ընդհտնրական, այսինքն՝ ո'չ միայն
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մեկ մարդու մը համար բնորոշ ու առանձնահատուկ, այլև առավել 
կամ նվաղ չայն բազմության մը:

Գեղարվեստական պատմություններուն մեջ գծագրված ան- 
ձերուն մեծագույն մասը անհատներ են իրենք անհատական արժե
քով. ատոնքմե ամեն մեկը ինքզինքը միայն կներկարողն և ե. իր 
բոլոր արժեբը իր այդ ինքնուրույնության մեջն է: Անիկա հրապու
րիչ ու հետաքրքիր է մեզի համար ճիշդ անուի, որ 1լյանքի ու բնա
վորության որոշ գծերով և այդ դծերու ինքնահատուկ բաղադրու
թյամբ կտարբերի ուրիշ արարածներեն և ինքն իրմով ամբողջացած 
եղական ու առանձնական դեմք մը կմարմնավորե:

ճիշդ այնպես, ինչպես որ կյանքի մեջ մեղի շրջապատող մար- 
դիկը մեզի համար հետաքրքիր են և մեր ուշադրությունը կգրավեն 
իրենք դեմքի, մարմնի, հոդիի և վարմունքի այն դծերաթւ ու հատկու- 
թյուններովը, որոնք սովորականէն դուրս կոլգան և այդ անձի 
բնորոշ առանձնահատկությունը կկազմեն : Կա՜մ իրենք որակը նոր 
է ու գրավիչ, կա՜մ սովորական գիծ մը մասնավոր կերպով շեշտված 
է և ընդգծված, կա՜մ վերջապես իրենք զանազան գծերոլն բաղադ
րությունը որևէ տեսակետե բաքառիկ է և ինքնուրույն: Ինչքան 
մեր շրջապատռղները նման են իրար, այնքան քիչ կքաշեն մեր 
ուշադրությունը, որևէ կերպով շրջապատ  ո զն երեն ւոարբերւիիլ պետք 
է ուրիշներու ուշադրությունը գրավելու համար: Հասարակ ճշմար
տություն մը, որ շատ աղեկ դիտե ամեն մարգ, և ատոր համար է, 
որ ամեն այր ու կին այս կամ այն աստիճանի պչրուհի մը կամ 
“էՄ՚՚թԳ մը?' է' Զարդարանքի, հարդարանքի, հագուստի հոգերոլ, 
նազանքի, ծեքծեքումներոլ, մարմնական, հոգեկան ու լեզվական 
ամեն տեսակի արվեստականոլթյոլններուն հիմքը հոտ է: Մարդը, 
երբ կկարծե, որ իր բնական դեղեքկությունը, թելքը, տաղանդը, 
ուժը կամ ճարպիկությունը բավական չէ ուրիշներու աչքն ու սիրտը 
իրեն քաշելու, կդիմե իսկույն այդ արվեստական միջողներուն, որոնք 
բոլորին ալ նպատակը մեկ է՝ որևէ բանով մը աչքի ի/նալ, տարբերվիլ 
ոլրիշներեն: Որևէ առավելություն մը ունենալ, առավելություն, 
այսինքն ' սովորականէն ավելի եղող բան մը, որևէ ուղղությամբ 
ուբիխերեն զատվող, վեր բարձրազող, քայտուն ավելի մը, որևէ 
ընդգծված ու շեշտված հավելված մը:
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Ւնչպես կյանքի, այնպես ալ դեղարվեստի մեջ անձ մբ ինչքան 
ինքնատիպ է ու ինքնահատուկ, ըլլա դեմքով, հոգիով, վարքով 
կամ իր շնորհքով, այնքան ավելի կհետաքրքրե մեգի, այնքան 
ավելի կգրավե մեր ուշադրությունը, մեր նայվածքը, մեր ղդա- 
ցումները: Ւնչքան քիչ են ու տկար իր առանձնահատկությունները, 
{'նջթ՚սն թիէ կթ՚դՒ ընդհանոլրեն ու սովորականեն, ինչքան նմսւն 
է իր նմաններուն, ա/նքան աննկատելի կմնա իր նմանն երոլն մեջ, 
այնքան իր վրայեն կսահի ու կանցնի մեր աչքն ալ, մեր հոգին ալ:

Գեղարվեստական երկերու ներկայացած դեմքերը, իբրև 
առանձնակի անհատ, մեր վրա կաղդեն երկու ուղղությամբ, երկու 
կողմով:

Առաջինը ' իրենք իրենցմով, իրենց ներկայացուցած առւսնձ- 
նահատուկ դծերու հ (ոլոքովն ու ւիու նջովը, իրենց սեփական դրավ- 
չոլթյամբը, իրենց հրապույրովը, իրենց դոլյնովն ու բոլյրովը, ան
կախ մեղմե ու մեր հոգեկան կազմեն, այսինքն ՝ առարկայական, 
օպժեկւոիվ կերպով:

Այգ անձերը կհետաքրքրեն ու կքաշեն մեգի, որովհետև մարգ 
են, մարդկային հոդիի մեյ-մեկ նմուշ, որովհետև ամեն մարդկային 
էակ իր մեջը ունի բան մը, առանձնահատկություն մը, շեղում մը, 
շեշտում մը, ընդգծում մը, որ թւ կրնար մեգի անտարբեր թողնել:

Եթե առօրյա մեր շփումների ժամանակ մենք շատ հաճոյքս 
կկրկնենք մեգի շրջւսպատող բավական մեծ թվաք մարգոց հայքար, 
թե «.անհետաքրքիր արարւսծներ» են, ատաք միայն ըսել կուզենք, 
թե իրենց առանձնահատկությունները ցայտուն ու զորեղ չեն, ուրիշ

Եըկըսըդ 1"Լ ‘Այդպես կըսենք, որովհետև շատ երեսանը կդատենք 
և շտապ, դուքսի կոպիտ տպավորությամբ, շատ անդամ ալ մեծա
միտ, նեղսիրտ կամ չարասիրտ կուրությամբ ու կեղծիքով:

Մեր անհետաքրքիր անվանած անձերուն շա'տ-շատերուն 
մեջ խորունկ ու թանկագին և չափազանց հետաքրքիր գծեր կան, 
որր սակայն մենք կա՜մ տեսնել թ՛եք կրցած, կա՜մ տեսնել թ՚նք 
կրնար, կա՜մ տեսնել չենք ուղեր: Ահա՜ ճիշդ ">յդ որե.է պատճառով 
մեղմե թաքուն մնացած գծերն ու կողմերն են, որ գեղարվեստական 
երկերը դուրս կքաշեն, մեջտեղ կդնեն, ցայտուն ու տեսանելի
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կդարձնեն, և ատոր համար ալ ամեն վիպական դեմը անկարելի է, 
որ այս կամ այն աստիճանի չհետաքրքրե մեդվւ, բոլորովին օտար 
ու անտարբեր մնա մեր հոգիին, եթե իրավ որ տկար ու անկար 
ստեղծագործություն մը չէ մեր առջև գրված:

Ըաքց վիպական հերոսներու անհատական հրապույրի այգ 
մեգմե անկախ առարկայական արժանիքին կիր կա նաև երկրորդ 
կողմ մը, անմիջապես ընթերցողի հոգիին կապված, ալգ հոգիին 
կազմեն կախումն ունեցող ենթակայական արժանիք մը. այսինքն ' 
սուպժեկտիվ մաս մը վիպակսւն հերոսներու անձնական հմայքին:

Ամեն ներկայացված անձ այս կամ այն չափով կապ մը ունի 
ընդհանրապես մեր հոդիի այս կամ այն կողմին հետ. կա միշտ 
որևէ նմանություն, հակադրություն, շեշտում, պարզում մեր 
սեփական զգացումներուն հետ, մեր մտածումներուն, մեր ապրա
ծին, մեր երազածին ու մեր փնտրածին:

Ւնչքան որ քիչ շոշափե երկը ընթերցողի այդ հոդեկան 
աշխարհը, այնքան թույլ ու տկար կըլլա վեպի ու ընթերցողի մեջ 
եղած ներքին հարազատությունը, այնքան քիչ կըլլա ‘/^Աքին հրա
պույրը ենթակայական տեսակետեն: Եվ ընդհակառակը, վեպի 
նկարած դեմքերուն մեջ որ չափով որ մարմնացած ու ներկայաց
ված տեսնենք մեր հոգիին այս ու այն մասը և ինչ չափով որ մեր 
էության կարևոր մասերը ըլլան ատոնք, ինչքան որ մեր սիրած, 
մեր պաշտած, մեր որոնած դեմքերը պատկերեն, ինչքան որ մեր 
ապրած, մեր խորապես ապրած ու զգացած երևույթները նկարա
գրեն, մեր մաքառումները, մեր կարոտները, մեր իտեալները, մեր 
տանջանքր, մեր կրքերն ու ուրախությունները, այնքան կդառնան 
մեզի համար հարազատ, մտերիմ, սիրելի ու անփոխարինելի, կդառ
նան մեր միսեն ու մեր արյունեն. այսինքն ' այդ համեմատու
թյամբ ալ կաճի այդ անձերուն ենթակայական արժեքը.՛

Այնպես որ վիպական դեմքերու մեր գնահատանքին մեջ 
միշտ երկու երես կա. երկու չափով կչափենք միաժամանակ, հաճովս 
նույնիսկ առանց գիտակցելու, իրենց առարկայական և ենթակա
յական արժեքներով: Եվ որովհետև մեր անձին հետ կապ ունեցող 
բաները մասնավոր շահագրգռություն ոլնին մեզի համար, ենթա
կայական արժեքով դեմքերը մեր վրա ավելի խոր տպավորություն
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կընեն, երկը խորքեն կշահի, մինչդեռ, առարկայական արժեքը ավելի 
լայնքեն կշահեցնե :

Ըայց այս երկու կողմերը իրարմե անջատ չեն, րնդհակառակր, 
առանց մեկի մյուսը գրեթե չըլլար, մոտավորապես նույնն է, ինչպես 
կրակի լույսն ու տաքությունը.' Լույսը ավելի ինքնական ու 
առար կայական է, իսկ տաքությունը որոշ մոտիկություն կպահանջե 
և անմիջապես մեղի պարուրող, վարակող բան մը ունի, շատ ավելի 
դգալի ու մտերիմ, որով և կխառնվի մեր էության, շատ ավելի
ենթակայաբար :

IV. Գ ՈՐԾՈՂ ԱՆՁԵՐՈՒ ՏԻՊԻԿ ՈՒ ՍԻՄՎՈԼԻԿ 
ԱՐԺԵՔՆԵՐԸ

Պարծող անձերուն դերը շատ անդամ երկերու մեջ չի վերջա
նար իրենց անձնական-անհատական էությամբը: Այդ անհատա
կանին կից, կամ ատոր փոխարեն, գործող անձերր կիւաղան նաև 
ուրիշ տեսակի գեր մր, կծառայեն հավաքականության մը պաակե- 
րացումին :

Այս դերին մեջ գտնվող անձը այլևս միայն մեկ մւսրրլ. մը չէ, 
այլ նմուշ մըն է իրեն նմանող ամբողջ խումբի մը. տեսակ մը ներկա
յացուցիչն է ամբողջ դասի մը, դասակարգի մը, գավառի մը, 
մարդկային հոգեբանական որոշ տեսակի մը:

երբ ատիկա կգիտակցինք, երբ կղղանք, որ ներկայացված 
անձը պարդ ես մը չէ մեր դեմը, այլ որոշ տեսակի մարդոց առանձ- 
նահատկություններուն մեկ խտացած ամփոփումը, այդ տեսակի 
դեմքը կանվանենք տիպար, տիպ: Տիպը, կամ ինչպես սովորաբար 
կըսենք, տիպիկ անձնավորությունը հավաքականություն մըն է. 
իր շրթունքներով իրեն նման եղող բաղմություն մը կխոսի, իր 
ամեն մեկ շարժումը մարդկային մեծ կամ փոքր իրարու սաստիկ 
նման եղող խումբի մը շարժումներն են, կըսե ու կընե, ինչ որ 
հարյուրավորներ ճիշդ իրեն պես նույն ձևով կըսեն ու կընեն:

Ե‘1 ^[’ԼԴ ս1,'որ մնջն է և'իր առավելությունը, և'իր թերությու
նը.՛ Մեկ կողմնն շատ-շատերուն ծանոթ, շատ-շատերուն մոտիկ 
դեմք մըն է, այսինքն ' պատկեր մըն է, որուն բնագիրը շատ-շատերը
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ոմնին իրենց առջև և շարունակ կհամեմատեն գծված նկարին հետ: 
Եվ այդ համեմատությունդ խոշոր հաճույք մրն ի ինքնին է Երբ 
նկարր բնագրին կհամապատասխանեք մենք կհիանանք, թե 
հեղինակը ի՜նչ աստիճանի ճիշգ, ի՜նչ աստիճանի նուրբ և ի՜նչ 
աստիճանի խոր կրցեր է դիտել ու վերլուծել: Ւսկ երբ նկարր չի 
համապատասխաներ իր բնագրին, հոտ ալ ունինք չարախինդ 
ուրախություն մը բոլոր սխալները ընդգծելու, քննադատելու և 
հեղինակի անշնորհքությանը վրա խնդալու: Որ կողմն ալ դարձ
նենք ' մեգի համար հավելյալ հաճույք մը ունի իր վրա իբրև, ծանոթ 
տիպ մը ներկայացող վիպական դեմքը:

Ոայղ մ/ուս կողմեն ալ, երբ տիպը կջանա իր խոսքերուն ու 
վարմունքին մեջ շատերոլն առանձնահատկությունները մարմնա
վորելու, կհարկադրվի իր սեփական անձնական գծերը մեկգի դնելու, 
ավրելու. իսկ այդ անձնական-առանձնական գծերն են, որ կոլտան 
դեմքին կենդանություն, իսկապես ապրող Էակի մը կերպարանքը: 
Ւնչքան դեմքը տիպիկ է, ինչքան ջնջած է անձնական գծերը և 
ինչքան ճիչդ ու խորը տիպիկ է և միայն տիպիկ է, այնքան կմոտենա 
այլաբանական ստեղծագործության մը." ճի՜չդ է, շարունակ կբա- 
ցականչենք ' «Ւնչպե՜ս նման է իրականին», բայց նման է միայն 
իրականի միջին թւքին. ունի շատերուն ընդհանուր իրականությունը 
իր 1/[յա’ ^՜՚ձՍ չ,,լ-ևի այդ չատերեն և ո՜չ մեկուն անհատական 
իրականությունը իր վրա. այս կամ այն աստիճանի պայմանական, 
միջին կերտվածք մըն է. և այդ պատճառով ալ նվաղ կենդանի 
կերպարանք մըն է, պակաս է իր բնածին, իր առանձնակի կեն
դանությունը :

Տիպիկ դեմքերեն անոնք են, որ դեղարվեստորեն կըլլան ավելի 
բարձր, երբ չեն կորսնցներ իրենց անհատական կյանքն ու դույնը, 
կըլլան ապրող եդակի մարդ մը, բայց իրենց վրա կունենան ավելի 
շեշտված չափով մը այս կամ այն խումբին ու դասին ընդհանուր 
եղող հատկությունները.' Ուրիշ խոսքով' ո՜չ թե կըլլան միմիայն 
տիպ մը, միմիայն ներկայացուցիչ մը, այլ կենդանի անհատակա
նություն մը իրեն հատուկ անհատական դծերով, որը սակայն 
կպատկանի կամ կնմանի այս կամ այն խումբին, և որուն վրա
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’էՒժ"1^ եՒէ մը ավելի շեշտված են այղ խումբին հատուկ եղող 
ընղհանուր ղծերը:

Գեղարվեստի մեջ թերություն մրն է միտքն տիպ ու ներկա
յացուցիչ ըլլալը, ղեղտրվեաոի մեջ արլավելոլթյոլն մրն է անձ մը 
ըլլալը, որ միևնույն ժամանակ տիպիկ ալ է: կարևորությունը հոն 
է, որ տիպական ըլլալը անհատականությունը չմեռցնէ/, և բարձ
րագույն աստիճանէր հոն է, երբ տիպական ըլլալր անհատակա
նության խորացմանը /լ հաոակացմանը կծառայե: Որոշ աստիճանի 
տիպականություն մր արդեն կա ամեն գեղարվեստական դիմադրու
թյան մեջ. ո՛՞ր անհատն է, որ իր հոգեկան կաղմովը այս կամ այն 
խումրին չի պս/տկանիր բիչ կամ շատ:

ահ ^արաբորոլթյաՆ Ոհչ դ 1ւ սսաս թհրոլթյոււ/1ւեր ու 
առավելություններ կբերե իր հետ այն տեսակի դիմադրությունը, 
որ սիմվոլ կանվանենը:

Գեմըը մեգի կներկայանա ո՜չ թե իբրև պարդ մարդ մը, այլ 
տեսակ մը մարմնացումը որևէ մարդկային կարողության կամ 
գաղափարի, տեսակ մը անձնավորում որևէ հատկության, ձղյոումի 
կամ մտածման :

Հոս վտանգր շատ ավելի մեծ է, բան տիսլիկ անձերու վրա, 
որ գեմրը ղրկվի իր բնածին կենգանութենեն 11. դառնա ավելի կամ 
նվաղ անգույն կան տժգույն վերացականություն մը: p'tujg ինչպես 
վտանգր մեծ է, այնբան ալ մեծ է նաև իր արձակած հրապույրը, 
եթե ույդ, վտանգեն խուսափի:

Այն բոլոր մարւքնացումներր, որոն՛ց չեն կրցած պահել 
պատկերացված անձին վրա սւնոր սեփական անհատական կյանբն 
ու կենդանությունը, կվերածվին տեսակ մը այլաբանության, որ 
չափաղտնց սառն ու անկյանը արվեստ մըն է: Մարդը այլևս ո՜չ 
թե մարդ է մեր դեմը, որ կապրի, կղղա, կխափ ու կշարժի, այլ 
պայմանական նշան մը, որ պայմանական գործողություններ 
կկատարե ու պայմանական բաներ կըսե: Տեսակ մը արվեստական 
հանելուկային գ ոյություն, որ հանելուկի պես պետը է լուծես անոր 
ըրածն ու րսածր հասկրնալու համար, լավագույն սլարաղայխւ 
ստվերի նման մշուշոտ ու շարժող էություն մը ' փոխանակ կենդանի 
մարդու և կենդանի աստծու:
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Ւսկ երբ մեր դեմը կերած է մարմին ու հոգի ունեցող իսկական
մարդ մը ' միսե խնդումե, ճիգե ու ձգտումե
խմորված, որ կապրի իր անհատական կյանքն ու հոդերը, բայց իր 
գոյությամբը և մաքառումովը կդառնա միևնույն ժամանակ 
սքողված պատկերացում մը մարդկային այս կամ այն ոգորումին, 
մարդկային հոդիի այս կամ այն տենչանքին, խղճի ձայնին, երագին, 
որոնումին, բնականաբար իսկույն ուրիշ կարևորություն կստանա 
ներքին հմայքն ու արժանիքը այդ դեմքին: Որովհետև իր անհա
տական հրապույրին ու հետաքրքրության կավելնա նաև մտա
ծումին ազնվացնող խորությունը, որովհետև, մարդկային մտածո
ղության և փիլիսոփայության թափանցիկ քողը կնետվի անոր 
դեմքին ու կերպարանքին վրա, որ բոլորովին նոր խորհրդավորու
թյուն մը և ագնվականություն մը /լուտա անոր էությանը և ան
հատականը կդարձնե ընդհանրական:

Գիտեցե՜ք վշտա կերպարանքը, երբ
ան բաց կեցած է ձեր դեմը, դիտեցե՜ք նույն դեմքն ու կերպարանքը 
և նույն ցավը իր սուդին քողին տակը. այդ քողը ինչքա՜ն մտածում 
կառաջացնե, ինչքա՜ն խորություն և աղնվոլթյոլն կոլտա այդ 
մտածումներուն և ինչպե՜ս կընդհանրացնե կնոջ մը ցավն ու 
վիշտը.' Մենք այլևս անո՜ր ցավի մասին չէ, որ կմտածենք, այլ 
ընդհանրապես մարդկային ցավին, երբ մահվան հետ մարդս կուդա 
ճակատ ճակատի, կմտածենք գտցողի երթը և մանավանդ մնացող
ներու դառն ու սուր ապրումները:

Միևնույնն է նոր հարսի պարագան: Հարսը' առանց քողի, 
աՂ?փ^1 ^[^ £’ ПГ կերթա կին դառնալու, անհատ մըն է իր անհա
տական հրապույրներով և մեր մտածումները կդառնան իր շուրջը 
անհատաբար: Նոր հարսը իր ճերմակ երկար քողին տակ արդեն 
"‘՜Սե՛ւ. թան մըն է բոլորովին, անիկա այլևս այսինչ ագջիկը չէւ 
անիկա նոր հարսն է, հարսնությունն է. և իր դեմ կեցած, եկեղեցիի 
[սունկի բուրումներուն մեջեն, մեր մտածումները կընդհանրանան, 
կփիլիսոփայենք կյանքերու միացման, աճման, կյանքի ծագման, 
կյանքի խորհուրդի, կանացիության մասին, և ի՜նչ հարգանքով 
կդառնան մեր մտքերր մեր դեմը կեցած այդ նոր հարսին շուրջը.՛

Ւղուր չէ, որ իրար հաջորդող անվերջ դարերը սև ու ճերմակ
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թող մը. կնետեն լացող այրիի, ինչպես և լացող ու. խնդացող նոր 
հարսի գլխուն: Այդ .թողի մր սլարղ հավելումն է, որ անհաա /լինը 
սիմվոլ կղարձնե, որովհետև ,բողր սիմվոլ մըն է և սիմվոլը թ՚քը 
ըող մըն կ:

Սիմվոլ բառը կթարգմանենք խորհրդանիշ, որ ըսել է' բանի 
մը խորհրդավորությունը ակնարկող, բանի մր ներքին իմաստը 
մատնանշող :

Է. ԹԱՏԵՐԱԿԱՆ ԿԱՌՈՒՑՈՒՄ

Լ ԹԱՏՐՈՆ ԵՎ ԻՐ ՊԱՀԱՆՋՆԵՐԸ

Բեմի երեք տարրերը

Թատրոնը, թատերական ներկայացումր բարդ արվեւ/ւո մըն 
է, քանի մը արվեէւտներու միաձույլ /գործակցությունը:

Մեկ կողմ թողնենք առայժմ պարի, երդի ու նվագի մասնակ
ցությունը, որ շատ հաճախ ու ղանադան աստիճանով կոլդա, 
կհյուսվի թատերական ներկայացման, և Ա՛չքի առաջ ունենանք

Ամեն թատերական ներկայացում կգոյանա երեք բաղադրիչ 
մասերոլ անքակտելի գործակցությամբ ' բեմավարություն, դերա-

Միևնոլյն խաղը միևնույն դերասաններով կարելի է շատ մը 
տարրեր ձևերով բեմադրել' նայելով թե ընդհանուր ղեկավարը 
բնադրի ընդհանուր ողին ինչպես կըմրռնե, խաղին վայրը ինչպես 
կպատկերե, խաղացողներու դիր.[Ս՚րը ինչպես կորոշե, ել ու մուտի 
ե. մյուս գործողություններս/. պատկերացումը ինչպես կդասա՚խրե, 
դերասաններուն ինչ ուղղությամբ խավդ կուտա և դերասաններուն 
պատկերացումն երեն ինչպես ամբողջություն կձևացնե: թեմի այդ 
ընդհանուր վարիչեն շատ խոր ու նուրբ ըմբռնում կպահանջվի և' 
բեմի, և' դերասանի, և' հոգեբանության, և' հանդիսականներու 
կ՛սղմի ու պահանջի մասին, և՜ ընդ հանրապես/ թատերական երկի 
մր գեղարվեստական, հոգեբանական ու հասարակական/ կողմերոլ
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մասին: Կիրթ, բարձր հոգիի ու մտավոր զարգացման տհր բեմա
վարի մը ձեռքին տակ շատ երկրորդական արմերի թատերախաղերն 
անգամ շատ միջակ դերասաններու աջակցությամբ կրնան խոր ու 
գեղարվեստական տպավորություն առաջացնել, ե. այդ տեսակի 
բեմավարի մը շունչին տակն է, որ իրապես բարձր դեւր ասանս/կան 
տաղանդները կբացվին ու կըմբռնվին իրենց ամբողջ ծափսլո/խ ու 
արժեքովը:

Ահագին է բեմավարին գերը, որ ինքը ներկայացման միջոցին 
բնավ չերևար բեմին վրա. ներկայացումեն առաջ, և երբեմն 
ամիսներով ու տարիներով, կխորհի, կվերլուծե, կմշակե, կդասավորե 
ու կորոշե և անվերջ վարձերու միջոցին կաթիբկաթիլ կստոլգե ու 
^7^' Ւ^Լ ներկայացման միջոցին ալ շարժապատերոլն ետևը 
ամբողջ խաղին թելերը կշարժե և ամեն մեծ ու փոքր իրերու, տե
ղերու, լույսերոլ ու ձևերոլ հարդարումովն ու դա սավորումովը 
դույն, շեշտ, կյանք ու հրապույր կուտա խաղին ու ամբողջության:

Եթե թույլ է ու տկար բեմավարի երևակայությունը, դատողու
թյունը, ճաշակը կամ վճռականությունը ՝ անպայման ամբողջ խա
ղին վրա կդնե ան իր այդ թերության որոշ կնիքը:

Իրմով կկենդանանա նաև դերասանական խումբը, իրմով 
կկազմվի ամբողջական կենդանի համագործակցությունը, որ այգ 
բազմագույն ու այլազան հոգիները, ձգտումները, նախանձներն 
ու փառասիրությունները կօղակե իրարու ներդաշնակորեն ու կմղե 
նույն նպատակին ' իրար լրացնելով և իրար ավելի ցայտուն 
դարձնելով:

Եվ իրմով բոլորովին տարբեր լույս ու իմաստ կհագնի խաղը 
ինքր. տարբեր մտածում, տարբեր խորություն ու տարբեր վփ- 
փսոփայություն կստանա խաղը տարբեր բեմադրությամբ." Եվ ան 
է վերջապես խաղերը ընտրողը և հասարակական կարծիք ու ճաշակ 
մշակողը իր որոշ ուղղությամբ."

Անոր ձեոքին տակը և անոր հրահանգներովը կաշխատին 
խումբ մը արվեստավոր ու արհեստավոր մարդիկ բեմը կազմելու 
համար." Մեքենավարը, որ բեմը կդարձնե ու խաղին անհրաժեշտ 
մեքենաներր կկառավարե. նկարիչը, որ վարագույրներն ու 
շարժապատերր կնկարե, բեմահարդարը, որ ւոեսարանե տեսարան
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բեմի կահավորումը կհոգա, լուսարարը, որ լույսերուն խաղերը 
^[ոքե, հան դերձապետը և կահասլետը, որոնք հարկ եղած 
հագուստներուն ու կարասիներու մատակարարությունն ու 
պահեստը կտեսնեն :

և խաղի ոգին լրիվ արտահայտելու կձդտին, կաշվսատին իբրև, 
գործիքները բեմավարի դիտավորություններուն, իբրև անոր

գործիքը, աջակիցը և մարմնավորողը անտարակույս դերասանն

հիմնական տարրը:
Դերասանին կարևորությունը ներկայացման համար շատ 

ավելի անմիջական է ու ակնհայտնի: Ան կաղղե խաղին վրա 1ւ' 
իր մարմնական կադմովր, և' իր դեմքովր, և' դի մախաղսվր, և.' իր 
ղգեաոավորման շնորհքովը, ե/ իր հաբդարանքովը, և7 իր ձայնին 
բնական հնչյունովը, և' խոսվածքին շեշտովը, և.' արտասանոլ- 
թյա^ԲԸ՛ և' խղվական նրբոլթյամբը, և7 իր ամեն մեկ շարժումին 
թեթևոլթյամրը կամ կոշտությամբը: Ան կաղգե վերջապես իր 
խաղացած երկին ե. ընդհանրապես բեմին ու գրականության 
հանդեպ իր ունեցած հասկացողոլթյամբը ու այղ հասկացողոլ֊ 
PJnլ^IԸ արտահայտել կրցած չափովը: Ուրիշ խոսքով՝ իր զգացա
կան ու մտավոր բոլոր կարողություններովը, իր ունեցած կրթոլ- 
թյամբը, իր ամբողջ հոգիովն ու մարմնովք, իր ամբողջ կությամբր :

Ան է մեր ալքերուն առջև շարժվողը, գործողը, ըսողը, ար
տահայտողը, բեմավարի ու հեղինակի միակ տեսանելի արտահայ- 
տիչր, թարգմանը, մարմնավորողը, ստեղծողը: Այն աստիճան մեծ 
է իր դերը 1ւ անմիջական, որ բեմն ու դերասանր մենք հաճախ 
իրարու կշփոթենք, ներկայացում ու դերա կա տարոլթյոլն դաղտ- 
փարները 1խույնացնենք իրարու ' հեղինակի գերի մասին աղոտ 
Հիշողություն մը միայն պահելով, իսկ բեմավարի գոյությունն ու 
աշխատանքը բոլորովին մոռնալով կամ ան ւլի տանալաի :

Սկիզբը արդեն բեմի երեք տարրերր ձուլված են եղեր իրարու 
դերասանի անձին մեջ.՛ երր դեռ. սլատրաաո ու աչքի իյնող կարև.որ 
երկեր չկային, դլխավոր դերատււնը ինքն իր, որ իյաղ մր կկարկտեր
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կամ կստեղծեր, ինքն ալ կխաղար մեկ-երկոս ընկերներու, հետ և 
կերն աչ կվարեր ամբողջ խաղը: Հունաստանի բեմական ամենա- 
փայլուն շրջանին ամենեն խոշոր բեմական երկեր ստեղծաղործող 
դեմքերը' էսխիլ, Սո ֆ ոկլ, Եվրիպիտ ու Արիստոֆան, դերասան 
էին միևնույն ժամանակ և իրենը երկերը բեմադրող: Նույնն է և 
Մոլիեր, նույնն է Շեքսպիր: Ռայը ինչքան որ հին նշանավոր եր
կերուն հեղինակները կմեռնին կամ հրապարակեն կքաշվին, անոնը 
երկերը կմնան բնականաբար ուրիշ դերասաններու ձեռքը, և 
ինչքան որ ույդ նշանավոր երկերը շատնան, այնքան նոր դերա
սանները ձեռք կքաշեն հեղինակություն ընելե. որովհետև մրղիլ 
չեն կրնար այդ մեծ տաղանդներու ստեղծագործական թափին 
հետ. և հետղհետե կբավականանան միալն ուրիշներու թատե
րախաղերը բեմադրելով' անշուշտ ամեն անգամ հարմարընելով 
իրենը հասկագողության, ճաշակին ու պահանջին: Այսինքն ' հեղի
նակն ու իր երկը ամենեն առաջ կղատվին բեմի մյուս երկու տարրե- 
րեն' բեմավարեն ու դերասանեն, որոնք շատ ավելի երկար ու 
շատ ավելի սերտ կապված կմնան իրարու: Եվ նույնիսկ հիմա այն 
բոլոր տեղերը, ուր դերասանական խումբերը քիչ են, թատրոնը ' 
պատահական կամ հաղվադյուտ, ուր ներկայացումները չեն դար
ձած աււօրյա ու կանոնավոր երևույթ, տնտեսական ու գործնական 
պայմանները կհարկադրեն, որ գլխավոր դերասանը ինքը րյչա նաև 
բեմավարը: Այս վիճակի մեջ է դեռ ընդհանուր առումով հայ բեմը, 
մանավանդ գաղութներռւ մեջ.՛

թայը ինչ չափով որ թատրոնը կդառնա հանրային մնայուն 
ու տևական հաստատություն մը, գրեթե ամենօրյա ներկայացում
ներով, որ ն/ութի բաղմակողմանիոլթյուն կպահանջե, բարդ, 
բեմադրություն և նուրբ մշակման հոգ ու խնամք, այգ չափով ալ 
անհրաժեշտ կդառնա նոր աշխատանքի բաժանում մը: Գերասանր 
արդեն հաղիվ կհասնի իր դերերու ուսումնասիրությանը և. իր 
դերերը մարմնավորելու ու խորացնելու աշխատանքներուն. հոտ 
անգամ կսկսի մասնագիտականաըում մր. կաւոարելագործվելու 
պահանջը կպարտագրե սահմանափակվիլ որոշ տեսակի դերերով, 
դերասաններ կան, որ միայն «Շեքռպիր կխաղան», իսկ ըստ բնա
վորության ստանձնած դերերու սահմանափակումը արդեն դերա-
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սանի ներքին հոգեբանական էութենեն կոլգա: Եվ տյս բնական 
զարգացման հետևանքը կըլլա այն, որ խազերու ընտրանքը, տեղի 
պայմաններուն հարմարեցումը և բեմադրելու մանր ու իտշոր բոլոր 
հոգերն ու մտածումներր կծանրանան դերասան չեղող մարդու մր 
ոլսերուն ' բեմավարին, որ իր հոգիով դերասան մրն է, բեմ ելած 
ըլլա թե չըլլայ և որ միևնույն ժամանակ հոգիով հեղինակ մրն է, 
միևնույն է' բան մը գրած ըլլա թե չըլլա- և ճիշդ ատոր համար ալ 
կդաոնա բնական միջնորդ կապ մր հեղինակին, դերասաններուն 
և հասարակության միջև, անտեսանելի ու անշոշափելի, բայց 
էական և ամենուր:

Այսսլեսով հետղհետե թատերական ներկայացումներու 
ընդհանրացման և զարգացման զուգընթաց ' րեմախազի երեք 
բաղադրիչ տարրերը իրարմե կղատվին ու կկեդրոնան ան տարբեր 
անձերու ձեռքը, իբրև տարբեր մասնագիտություն, իրրև տարբեր 
արվեստներ, աշվսատանքի ստի&անական բաժանման բնական ու 
հավիտենական օրենքով : ք^այց ինչքան ալ ուրույն ու անջատ դառ
նան ատոնք իրենց գործունեության բաժինով, նորեն միշտ սերտ 
կապված կմնան իրարու իրենց գործունեության էությտմբր. ե. 
բնականաբար մեծ չափերով կաղգեն իրարու կազմին ու զար
գացման վրա:

Իրա՜վ է, շատ մեծ է բեմավարին գերը, ան է խազը րնտրողը, 
ըմբռնողը, ձևողը, իւոլղողը ու ոտքի հանողը, անոր միտքն է, որ 
կիշխե ամբողջ ներկայացման ձևին ու իմաստին վրա." ք^այց 
բեմավարը ինքնին ոչինչ ընել չի կրնար, ինչքան մեծ ըլլան իր 
շնորհները հասկընալու ու պատկերելու, այգիր հասկացողությունը 
մարմնավորելու համար ան կաշկանդված է հեղինակի մը երկին 
վրա, ինչրան ալ որ կրճատե, սեղմե, փոիւե ու տեղափոիւե. ան 
կաշկանդված է իր դերասաններու կա ր ո դությամբն ու բարի 
կամեցողությամբը, ինչքան ալ որ «սորվեցնե». «հրահանդ/ւ» ե. 
տասնյակներով փորձեր կատարել տա:

Գերասանը, իրա՜վ, է, տերն է ու իշխողը ներկայացման միջո
ցին. անոր շունչեն, անոր հնչյունեն, անոր շարժումնն, անոր խաւ
րեն ու գործեն է կախված ամբողջ ներկա հանդիսատես բազմու
թյունը, անոր շնորհքը, անոր կարողությունը, անոր հմայքն է, որ
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կտեսնվի, կզգացվի, կգնահատվի, կծափահարվի, և առանց դե
րասանի բեմ ըլլալ չի կրնար: Բայց և այնպես դերասանը չի կրնար 
ընել իր բոլոր ուզածը, իր բոլոր կրցածը, կաչկադված է իր խաղա
կիցներուն խազովը, որոնք կրնան նպաստավորել ու կրնան փճաց
նել իր ճիգերը, իսկ այդ խաղակիցները կշարժին բեմավարին 
խորհրդովը. և ինքն ալ պարտական է շարժվելու անոր գծած ու 
թելադրած սահմաններուն մեջ. և վերջապես դերասանը կաշկանդ
ված է նաև հեղինակին պահանջներովը և մանավանդ հեդինակին 
բնագրովը, որը կրնա տեղ-տեղ բարեփոխել կամ աղճատել, բայց 
ուրկե դուրս գալ չի կրնար, այսինչ հեղինակի, այսինչ երկի, այսինչ 
դեմքն է, որ կներկայացնե. և ինչքան ալ բնական խելք, ճաշակ և 
տաղանդ ունենա, միայն իր խաղովը չի կրնար սրբագրել հեդինակին 
բոլոր թերիները, քմայքները և այլաձև ըմբռնումները:

Հեղինակին «բնագիրը», իրա՜վ է, այն հիւլեական նյութն է, 
որ պիտի հասկընան ու մարմին տան բեմավարն ու դերասանները, 
որուն և պետք է ենթարկվին. բայց և այդ բնագիրը ինքը անխու
սափելի կերպով կենթարկվի ու կայլագունի անոնց հպումեն: Մեկ 
կողմ թողած կարմիր մատիտին ջնջած էջերը, տողերը և երբեմն 
հեղինակի սրտին չափազանց սիրելի ու կարևոր բառերը, մեկ կողմ 
թողած հատվածներու ետ ու առաջ դասավորումները, հյուսում
ները, տեղափոխումները, որոնք «անհրաժեշտ են բեմի հարմարու
թյան տեսակետեն», հեղինակը առանց ատոնց ալ միշտ կաշկանդ
ված է իր ուզածը, իր պատկերացուցածը բեմադրելու հնարավորու
թյանը մեջ.՛

Pեմhն մեր տեսածը բեմավարի հասկըցած եղանակն է, 
բեմավարի ուզած, հնարած կամ կրցած մարմնավորումը և հար
դարանքը իր լույս ու մութերովը, իր ել ու մուտերովը, իր զիր^րուէր, 
իր խումբերովը. անկե ետքն ալ բեմին վրա մեր տեսածը և մեր 
լսածը դերասանի հասկըցած, ուզած կամ կրցած պատկերացումն 
է: Հեղինակը, զուտ հեղինակը երբե՜ք չկա ե. չի կրնար ըլլալ բեմի 
վրա. ամեն անգամ կա միայն այսինչ խաղի այսինչ բացատրու
թյունը, այսինչ ըմբռնումը, այսինչ ձևի մարմնավորումը: Երևակա
յելի ու աներևակայելի, խելքի մոտիկ ու անհեթեթ, բնական ու
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արտառոց ամեն տեսակի անձնական կամ «տեսաբանական» 
գունավորումով ու մեկնաբանությամբ:

Միևնուլն թաղը ամեն բեմավար տարբեր կդնե /լ ամեն 
դերասան տարբեր կթտղա: եդեմին վրա մենը ունինք միշտ այդ 
տարբերություններոլ մեկ տարբերակը, որ միշտ տարրեր է հեդի- 
նակի տարբերակեն 'բնադրեն: Հեղինակն այսպեսով, բարեփոխված 
թե իւեղաթյուրված, շարունակ կաշկանդված կ բեմավարի ու 
դերասանի թևերուն ու ձևերոլն մեջը: Եվ ո՜չ միայն ներկայացման 

ան կւ 
ադոր՛

ա այդ կա չկան դումր, այլև որոշ աստիճանի 
լու ժամանակ: Զի՞ որ ան կդրե ի/աղցվելու

ընթացրին է, որ 
նույնիսկ ստեղծ
համար և դիտե, թե ի՞նչ տեսակ-տեսակ ձեռքերն ու հոգիներն 
պիտի անցնի իր երկր և. ինչ տեսակի բեմական կարգ ու սաբրի, 
հարդարանքի ու պայմաններու մեջ: Այս ամենը անիկա հարկա- 
'1ըվ“յև է Հա2.'1[’ առնելու առաջվրնե, հնար եղածին չաւի հարմար
վելու և հնար եղածին չաւի իր սեփական տարբերակին դիմացկու
նություն մը ապահովելու ջանքերով:

Բեմադրության ազդեցությունը բեմական երկերու 
կառուցմանը վրա

Թատերական ներկայացման այո երեք գործակցից և իրարու 
հյուսված տարրեր են բանահյուսության կպատկանի միայն երրորդ, 
արվեստը, այսինքն ՝ հեղինակի կատարած բաժինը, որ կ խաղին 
բնագիրը պատրաստելը: Եվ բնականաբար ան է ըլլալու հոս մեր 
ուսումնասիրության նյութը :

Խաղին բնագիրը, այսինքն ' թատերական երկը, մտածված 
և ստեղծված ըլլալով իբրև մեկ մասը, իբրև մեկ տարրը միայն 
բեմական ներկայացման, որուն գալու են գործակցելու դերասանն 
ու բեմավարը իր բազմակողմանի օժանդակներով, բնական կերպով 
իր վրա կկրե այդ բազմակողմանի գործակցության կնիքը, այգ 
աշվսատանքի բաժանման բնական հետևանքը:

Այն ամեն բաները, որոնք ներկայացման միջոցին տեսանելի 
են, որոնք աչքով կրնան ըմբռնվի/, բնական կերպով դուրս կհանվին 
բնադրին մնջեն, քանի որ հարկ չի մնար այդ բոլորը բառերով
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արտահայտելու: Խոսքին բաժին կմնան միայն այն մասերը, որ 
տալ Հենք կրնար տեսողության միջողով և հարկադրված ենք դիմելու 
լսողության միջնորդությանը:

Կյանքի մեջ աչքը միշտ գերադաս է ականջեն, իբրև ավելի 
հստակ, ավելի ճիշդ և ավելի բազմակողմանի տեղեկատու, մասնա
վորապես ինչ որ կվերաբերի իրերու լույսին, գույնին, ձևին, դիրքին, 
շարժումին, տեղափոխության և վիճակափոխության : Այս պարա
գաներուն մեջ ականջք շատ տկար փոխարինող մըն է: ինչքան ալ 
նուրբ լեզու ունենանք և նկարագրելու շնորհք ' փոխարինել չենք 
կրնար երբեք աչքով տեսնվածը: Միայն հոն, ուր աչքը որևէ 
արգելրի մը պատճառով լրիվ տեղեկացնել չի կրնար մեղի, հոն է, 
որ կսկսի ձայնի ու ականջի կարևորությունը, իսկ Ա՛խ ամենը, որ 
աչքով ստանա լ բնավ չենք կրնար, բնականաբար կմնա ականջի 
տիրապետության բուն սահմաններուն մեջ:

Կյանքեն եկող այս իրողությունը շատ ավելի կշեշտվի ներ
կայացման ժամանակ բեմին հանդեպ, ուր մարդիկ եկած են խաղը 
տեսնելու, ներկա ըլլալու ներկայացմանը: Թատրոն եկողը տեսնելու 
կուգա ամենեն առաջ, ո'չ թե լսելու, լսելու համար կերթան լսարան 
կամ արտասանության: Թատրոնին մեջ փնտրվածն ու սիրվածր 
տեսնելն է, տեսարանը: Թատերական ներկայացման միջոցին խա
ղին ^Ղ,ո1Լ կապես աչքին վրան է: Առանց խաղավայրի կենդանի 
պատկերացման, առանց դերասաններու կենդանի ներկայության, 
կենդանի դեմքին, կենդանի զգեստավորման և կենդանի շարժում
ներուն թատրոնը կդադրի ներկայացում մը ըլլալե, կդառնա արտա
սանության սրահ: Ւսկ առանց ձայնի ու խոսքի թատրոնը իր էութ
յան մեջ կմնա թատրոն, եթե կա բեմ ու դերասան, որոնք կպատ- 
կերացնեն որևէ դեպք մը, որևէ գործողություն մը.'

Ժողովրդական շատ մը խազերու մեջ, գյուղական բազմաթիվ 
ներկայացումներու միջոցին խոսքին դերը քանի մը տասնյակ 
նախադասությունն երեն անդին չան ցնիր: Ատոնք ալ կտրտված 
ու կոտրտված բառերով ու բացականչություններով կարկտված 
մտքեր են սովորաբար, քան իսկապես գործողությունը վարող խոսք : 
Վերջապես կա թատերական հատուկ տեսակ՝ համր թատրոնը, 
մանուկներու սիրելփն աշխարհիս բոլոր ծայրերուն վրա. և ճիշդ
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անոր համար, որ անմիջապես աչքին կխոսի և ականջին պետք 
բնավ չի թողներ: Ւսկ սինեմա ըսվածբ նուին համր թատրոնն կ 
^t1ШJ^, շարժուն պատկերներով' փոխանակ շարժուն անձերոլ:

Թատերական ներկայացման ամենեն խորին հրապույրը 
դիմադրության մեջն է' ամեն ինչ քու դեմդ դնելուն և ամենեն 
առաջ քու աչքերոլդ դե՜մը, անկե ետքն կ միայն և անոր կարողու- 
թենեն դուրս մնացածն կ միայն, որ կմնա խոսքին ու ականջին, 
այսինքն' բառական արտահայտության բնադրին:

Եոպիտ ու աններելի սխալ մըն ի բնագրին համար խոսքով 
տալ ուզելը այն ամեն մտածումները, ցանկությունները, շարժում
ներն ու գործողությունները, որոնք կրնան աչքով տրվփլ բեմավարի 
ու դերասանի օժանդակությամբ.' Եվ եթե հեղինակը իր անփորձու
թյամբ կգործե այղ. սխալը 'բեմավարն ու դերասանը իսկույն կուղյսն 
օգնության ու կջնջեն այդ տողերր. իսկ եթե որևկ պատկառանքով 
չհամարձակվին բոլորը ջնջելու ' հետևանքր կըլլա գեշ! Աչքի ավելի 
կենդանի ու անմիջական ստացումեն ետքը քառերու բերած այդ
տկար և ուշացած տեղեկությունր մեղի ծիծաղ կպատճառե. իսկ 
երբ կկրկնվի' կսկսինք սրտնեղիլ ու դժգոհ ի լ:

Թատերաբեմին վարագույրներն ու պատերը նկարող նկա- 

ՐՒէՐ’ ["^“^ԵէԼ ա,Լ"Գ /ռլա,,բաբը> կահերր դասավորող բեմահար
դարը, հադվիլ, շարժվիլ և իր դեմքին մկանները կառավարել գիտ
ցող դերասանը ինչ որ կրնան հաղորդել հանդիսականներուն իրենք 
անմիջապես, առանց րառերու միջնորդության, այդ [ալրրը թա
տերական բնագրին մեջ կդառնան ավելորդ ու անտեղի բեռ մը: 
Թատերական երկը պետք չունի այդ ամենը ինքը տալու.' Թատե
րական երկը աղատ կ այդ բոլորը բառերով պատկերելու հարկադ- 
րանքեն: Ւսկ այգ բոլորը ամեն ան էլա մ գրքի մը կեսը ըսել կ և 
երբեմն շատ ավելին : Այդ բոլոր բեռեն թեթևցած է բեմական երկը: 
թեմական մյուս երկու տարրերուն գործակցությունը ավելի մերկ 
ու թեթև կդարձնե, ավելի արագ ու սլացիկ, թատերական գրա-
կանությունր :

Եվ այսպեսով բեմական երկի մը բուն բառական մսւէէին կմնա 
կապես մարդուս ներքինը, դոլրսեն չերե.ցող հոգեկան աշխարհին 
արտավորումը: Նույնիսկ հոտ բեմական Երկը մաս մը հնար ունի
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նորեն թողնելու իր գործակիցներուն: Հաճախ պարղ նայվածք 
մը, դեմքի թեթև խաղ մը, ձեռքի որոշ վարանք մը, արտաքին իրի 
մը մեջբերումը շատ ավելի բնական և շատ ավելի հստակ կերպով 
կպատկերի կամ կմատնանշե մեր հոգեկան այս կամ այն վիճակը, 
ապրումը, հուզումը, ցանկությունը, մտածումը, քան խոսքը: Եվ 
այս ամեն պարագաներուն ավելի կտրուկ զենքը թողած բառական 
արտահալտության դիմելը թերի մըն ի ներկայացման տեսակետեն 
և դեպի ճարտասանություն կտանի, և եթե կսայթաքին հեղինակ
ները' չի սայթաքիր բեմավարին կարմիր մատիտը:

Ւսկ արտաքին աշխարհի պատկերացումը այն ատեն միայն 
բառերով տալու հարկադրանքը կզգա բեմական Երկը, երբ 
կպատմվի դուրսը կամ նախապես կատարված եղելության մը 
մասին, որբ, ինչպես պիտի տեսնենք հաջորդ Էջերուն մեջ, համեմա
տաբար շատ քիչ պատահող բան մըն է և միշտ ալ այս կամ այն 
աստիճանի տկարություն մը բեմական տեսակետեն :

Մարդկային մտածումներն ու զգացումները, մեր ներքին ապ
րումներն ու տակնուվրայությունները բառերով արտահայտելու 
համար ալ թատերախաղր բեմին վրա միայն մեկ միջոց մը ունի, 
միայն մեկ տիրական ձև մը 'խոսակցության ձևր. քանի որ կենդանի 
ապրող ու գործող մարդկային արարածներու բերնեն պիտի հնչվին 
անոնք, հյուսված անոնց շարժումներուն ու վարմունքին, իբրև 
միայն մեկ տարրը կենդանի ամբողջության: Նույնիսկ քնարական, 
նկարագրական, պատմական ու դատողական կտորները, որոնք 
այս կամ այն չափով իրենց համար անկյուն մը կճարեն թատերա
կան երկին մեջ, անոնք ալ անխուսափելի կերպով կառնեն իսկույն 
խոսակցության արտաքին երևույթը, քանի որ պետք է արտա- 
սան վին իբրև դերի մը, իբրև մեր դեմը կեցած Էակի մը լսածն ու 
ըսածը, ճիչդ այնպես, ինչպես կըլլա և իրական կյանքի մեջ կյանքի
առօրյա ընթացքին:

Ուրիշ խոսքով' թատերական երկի մը ներկայացման համար
սահմանված րյյալեն և միշտ իրեն հետ ուրիշ աշխատակից ար-
վեստներ ու արվեստավորներ ունենալեն կառաջանա թատերական 
դրականության զուտ խոսակցական ձևը իբրև արտաքին առանձ
նահատկություն. իսկ իր ուշադրությունը մշտապես դհոլի ներս,
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քթ^Ւ մեր հոգեկան ներքին աշխարհը ուղղված ըլլալն ալ միևնույն 
պատճառներով կդառնա թատերական դրականության ներքին 
հիմնական հատկությունը, իբրև իր մասնագիտությունը, իբրև իր 
հատուկ հոգը, իբրև իր մասնավոր կոչումը."

Հանդիսականներուն ազդեցությունը բեմական երկի 
կառուցմանը վրա

^ԲԲ ^[1սոսէ^յ.թ թատրոնի ու. թատրոնական ներկայացման 
մասին մեր գիսավոր ուշադրությունը բեմը կդրավե բնական արար 
և մենը սովորաբար բոլորովին մտահան կընենք բեմեն դուրս 
մնացած մեծագույն մասը շենքին, ուր աթոռներն են շարված, 
մինչդեռ, այց. աթոռները 1ւ այդ աթոռները գրավողներն են գուցե, 
որ կկագմեն թատրոնին ամեն են կական կողմը: Զկ՞ որ անոնց 
համար կ, որ կտրվին ներկայացումները, անոնց համար կ, որ 
^ԼԳԲ^Ւ՚ե ոլ կհնարվին բեմական երկերը, անոնց հաճելի ըլլալու մասին 
միայն կմտածեն գեղարվեստները, /ւ անոնց հոգեբանությունն ու 
վայելքն կ, որ աչքի առաջ ունի բեմավարը իր ծրագիրներն ու 
ընտրությունները կայացնելու ատեն: Եվ ճիշրլ այգ. պատճառով 
ալ բեմի, դերասանի ու իւաղերու կաղմին, կության /լ կառուցումին 
վրա ահագին ազդեցություն ունին այդ լուռ հանդիսականները:

Հոս խոսինք պիտի միայն բնադրի կրած ա զ դե զ ո ւթյ ան 
մասին :

Հանդիսական բռվածը ամենեն առաջ մարդ!լային բազմու
թյուն մըն կ՝ շատ տարբեր ճաշակներով, կրթությամբ, շաւո տար
բեր զբաղումներով, հետաքրքրություններով, շատ տարբեր հոգե
բանական կազմով, պահանջներով ե. րիւդոլնակոլթյոլննեբով: Եվ 
ահա բեմական խաղը պետք կ հետաքրքրե, աղղե, հուղե, ղվար- 
ճացնե ու բավարարն այգ. ամբողջ այլագույն ու այլակազմ ամբոխը : 
Հոսկե առաջ կոլգա անխռլււաւիելի կերպով ամեն բանի մեջ միջինեն 
շատ չշեղելու հարկադրանքը: Ընտրված նյութերը միջին մեծա
մասնության համար պետք կ հետաքրքրություն մը ներկայացնեն: 
Մշակման եղանակները միջին հանդիսատեսին պետք կ ըլլան 
ըմբռնելի: Խազին թոիչքը, մեջի հարցերը, կյանքի վերլուծումը,
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նրբամտությունը, նորությունները, տարօրինակությունները պետք 
չէ շատ հեռանան միջին հանդիսատեսի կարողություններուն սահ
մանեն:

Միայն կարդացվելու համարր դրող մը, օրինակ ' վիպասանը, 
շատ ավելի մեծ համարձակությամբ կրնա ոտքի տակ տալ իր 
ընթերցողներուն միջին սահմանը, մեծ կարևորություն չտալ միջին 
հասարակության կարողություններուն և ըմբռնումներուն: Թող 
կարդա ան, ով կհետաքրքրվի, ով կաիտրմի, ով կրնա հետևի/ իր 
բռնած ճամբուն կամ իր քրքրած խնդիրներուն: Ով չի կրնար՝ 
ՂՒ^ՄԼ- կ^Մտե անդին: Եվ ինչ որ ավելի հետաքրքրական է, այդ 
տեսակի գիրթը արդեն բնավ չի ալ հասնիր «միջին» մարդուն ձեռքը." 
կարդացվելու համար գրող մը նույնիսկ կրնա հեդնել այդ նշանավոր 
միջին մեծամասնությունը: Ո այց այդ շռայլությունը թույլ տալ չի 
կրնար իրեն մեկը, որ իր դրածը տարեր կիւաղա այդ նույն բազ
մության առջևը: Անշուշտ բեմադիբ հեղինակներուն մեին ալ կան 
մարդիկ, որոնք արհամարհանքով կնային «միջին» հասարակու
թյան, միջին բեմադրության և «միջին» ստեղծտդործություններուն 
վրա." Այս կարգի հեղինակներուն երկերը սովորաբար կիյաղացվին 
կա՜մ «մասնավոր» բեմերու վրա և կա՜մ սլարասլ աթոռներու դի
մաց." Ւսկ անոնք, որոնք կցանկան լեցուն սրահի մը հանդեպ իրենց 
երկերը բեմադրվին, անոնք չեն կրնար անպատիժ կերպով ղանց 
ընել միջին հանդիսականին պահանջները."

Բեմի համար- գրող հեղինակ մը մշտապես ունի իր ականջին 
ետևը թատերական աթոռներեն եկող հրամանը. «Գրե՜ այնպես, 
որ հնար եդածին չաւի բոլոր տեսակի հանդիսականները ըսածդ 
հասկրնան և դյուրին հասկընան, չհոդնին, չձանձրանան." Գրե՜ 
այնպես, որ հնար եղածին չալի բոլոր հանդիսականները հուղվին, 
աղդվին, հետաքրքրվին ու ենթարկվին քու հմայքիդ» ".

Եվ այդ աթոռներուն վրա տեղավորված ու տեղավորվելիք

տական կառուցումները ստիպված է ենթարկելու որոշ բնդդծում- 
ներոլ, որոշ հղկումներու, որոշ ցայտումներու.' Ւր զենքերն ու 
գործիքները և իր կառուցումներուն հխքնական տարրերը նույնն 
են, ինչ որ կին գեղարվեստական պատմություններուն մեջ. դիմա-
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գրության նույն օրենքները, գործոգութ/ուններու մշակման նույն 
կանոնները.' Միայն հոս հիմա ամեն ինչ հարմարցված է ինչպես 
մեկ կողմեն րեմին ու դերասանին, այնպես ալ մյուս կողմեն հանդի
սականներու ներկայությանը, բաղմություններոլ արւջ/ւ բեմա
դրվելու իրողությանը:

զենքեր են, որ մասնավոր կերպով կսրվին ու կգործածվեն բաղմոլ- 
թյուններու դիմաց խաղացվելու հարմար դրական երկեր աոեղծա- 
գործելու համար:

եդեմական երկերուն մեջ մասնավոր կերպով շեշտված այգ 
երեք գեղարվեստական պահանջներն են կեդրոնացումը, շարժումը

Կեդրոնացում

Ներկայացման մը համար տրամադրելի ժամանակին իվատ 
սահմանափակված ր//ա/ր, այլև այգ բազմերանգ հոգիներուն 
ուշադրությունը չափազանց չհոզնեցնելու պահանջք կստիպեն 
հեղինակը, որ շատ որոշ կերպով սահմանավորն իր թատերակին 
նյութը և այդ նյութեն բնավ չշեղի- և իր այդ ընտրած նյութն ալ 
շատ բարդ, ճյուղավոր և բազմակողմանի ըլլալ չի կրնար, ինչ որ 
դյուրությամբ կրնա տեղի ունենալ վիպական գրականության մեջ.' 
Թատերագիրը հարկադրաբար կանգ /դիտի առնե մեկ խնդրի մը 
վրա, մեկ հարցի մը շուրջը, մեկ հիմնական գործողության մը 
առանցքին փաթթված: Մեկե ավելի հարցերու և գործողություն- 
ներոլ մեջ գալը միշտ ավելի կամ նվաղ չափով իբրև անախոր
ժություն կղգացվի, իբրև հետաքրքրության ցրում, իբրև կողմնակի 
խնդիր: Երբ բեմին վրա որոշ դեմքեր, որոշ գործողություն մը ու 
որոշ հարց մը հասցուցեը են որոշ աստիճանի զարգացման, և որով 
տոգորված է արդեն հանդիսականներու հոգին, այլևս միայն մեկ 
բան մը կպահանջվի ՝ շարունակել այդ ընթացքը մինչև իր բնական 
վախճանը, մինչև հարցի լուծումը: Նոր հարցի, նոր դեմքերու և 
նոր տարբեր ուղղությամբ գործողության մը ծայր տալը իբրև 
արգելք կնկատվի, իբրև բեռ և ընդհատում նախորդ հոսանքի 

բնական ընթացքին :
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Այգ նոր մեջ եկած տարբեր ուղղությամբ գ՜ործողությունը, 
այդ նոր դեմքերը իրենց նոր հարցերով պետք է շատ սերտորեն 
կապված ըլլան նախորդ գործողության և անոր զարգացմանը վրա 
մեծ ազդեցություն պետք կ ունենան, որ մենք կերպով մր հաշտվինք 
անոնց բերած դան դա գա ղումին ու ընդհատումին: Ւսկ երբ այգ 
հինն ու նորը խնամքով հյուսված չեն իրարու և վերջ ի վերջո չեն 
հաջողիր իբրև մեկ ամբողջու՜թյուն մը մեզի ներկայանալու, խաղը 
կստանա երկու առանցք, ավելի կամ պակաս արվեստական կերպով 
իրարու փաթթված երկու առանձին երկեր, որոնղմե ամեն մեկը 
կրնա իր գեղեցկություններն ու արժանիքները ունենալ: Ռայդ այղ. 
ձևով երբ բեմին վրա իրար կհաջորդեն ու իրար կընդհատեն' 
անխուսափելի շփոթ մը կբերեն հանդիսականներու և' լարումին, 
և' հետաքրքրության, և' ուշադրության:

Այս մեկե ավելի նյութ կամ գործողություն առնելու պատճառը 
սովարաբար արտաքին կ. իր մեկ նյութր շատ կ կարճ, կփաթթե 
վրան երկրորդ մը՝ խաղը երկարացնելու մտահոգությամբ, կամ 
իբրև զարդ ու կենդանություն մեջ կուդա այդ. նոր նյութը ' իր քիչ 
մը շատ միակողմանի կամ լերկ համարված նախորդ նյութին 
օգնության հասնելու համար: Պատճառր կդառնա ավելի խոր ու 
աւխւի ներքին, երբ հեղինակը հետաքրքրողը ավելի անձն է, բեմին 
վրայի այս կամ այն դեմքը, քան անոր դործռղռւթյունը. դեմքը 
ավելի բազմակողմանի գծելու համար կուտա քանի մը գործողու
թյուններ տարբեր անձերու շրջանակին մեջ /։. տարբեր հարդերու 
շուրջ կեդրոնացումը պահելով միայն դեմքի մը վրա. բան մը, որ 
պատմական բանահյուսության ավելի վայել գիծ է սակայն ե. ո՜չ
բեմական :

Թատերաբեմին '[բա փնտրվածր և ազդուն անտարակույս 
խաղի բոլոր ճառագայթներուն մեկ կետի մը ՛էրա կեդրոնացած 
տեսնելն է: Այս բնական և առողջ իրողությունը խստորեն ընդգծելու 
ցանկութենեն կծնի կեղծ-դասական բեմին երեք միություններում։ 
համբավավոր պահանջը ՝ գործողության մի ութլոլնը, տեղի 
միությունը և. ժ՛ամանակի միությունը: Այսինքն' ամեն բեմական 
երկ պետք է դառնս։ մեկ և միակ գործողության մր առանցքին 
շուրջը, այղ. գործողությունը ամբողջապես պետք է կատարվի մեկ
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և միևնույն տեղին վրա և անսլայման մեկ ու միևնույն օրվան 
մեջ.' Այսպեււ կ ԺՎ՜ԺԸ գարու ֆրանսական դասական հեղինակ
ներու ՜ Պուալոյի, Ժ^ոռնեյլի, Ռասինի ու Մոլիերի ձէլակերպումն ու 
գործադրումը, ինչպես և անոնդ հետ/ւողներոլն տեսությունը: 
ճշմարիտ սկղբունըի մը ծայրահեղ չափաղտնդոլմն կ ասիկա, և 
ինչպես ամեն չաւիաղանւյում՝ թե' միակողմանի և. թե' արվես
տական :

Եթե խոշոր տաղանդները կրնան այդ. կաշկանդումին մեջն 
աԼ ՒՍ^Տ կենսունակությունը ցուցադրել, .րիչ մը ավելի նվաղ շնորհը 
ունեցողներու երկերուն մեջ ուղղակի անտանելի ըարողում մը 
կդաոնա այդ տեղի ու ժամանակի բացարձակ նույնության 
պահանջը: ^այց նույնիսկ ամենեն տաղանդավորներու երկերուն 
մեջն ալ դգալի կ միշտ այդ ավելորդ ու անբնական կաշկանդումին 
դրած կնիըը ու բերած արվեստականությունը. Մոլիերի նման 
առաջնակարգ աստղի մր երկերուն մեջն անգամ:

Բայց երբ քանի մը ժամերուն սահմանը ե. միևնույն սրահին 
չորս պատերը չաւիաղանց նեղ ու խեղդող են ներկայացման մը 
համար և օրենը դառնալ չկին կրնար, մյուս կսղմեն պետը կ խ՚դ՜
դծենը, որ տեղի ու ժամանակի հա վ՚աիոխվխը
նմանապես թերություն մըն կ բեմական ւոեւաւկետեն: Վեպի մը 
մեջ աննշան կանցնի այդ ոստյունը և ընթերցողը իր երևակայու
թյամբ իսկույն կրնա փոխադրվիլ նոր շրջապատին մեջ. բայց բարդ 
կ երևույթը, երբ իրականության մեջն կ, որ կկատարվի այդ ւիաիո֊ 
իտւթյունր: Խաղն ու գործողությունը կընդհատի, ինչըան ալ արադ, 
կատարվի այդ բոլորր և արվեստի ընձեռած բոլոր նոր դյուրու
թյուններով. կկտրվի խաղին թե/ր և ամեն անդամ հանդիսա
կանները պետը կ նորեն ու նորեն իրենը կապկպեն այդ թեյը, որ 
անշուշտ դրավիչ աշվոտ տանը մը չկ աթոռներու վարձակալներուն 
համար, և. շատ դյուրին ալ չկ, որովհետև, այդ. միջոցին ցրված կ և. 
ուշադրությունը: Նոր բեմը ակամա կգրավի մեր ուշադրությունը 
իր մանր ու խոշոր և' ղհղեցկություններովը, և' ձտխողություն- 
ներովր. իսկ այդ միջոցին դերասանները կխոսին. բեմին վրա 
նկարագրությունն ու խոսակցությունը, այսպես ըսեմ, իրարու վրա 
կուդան, միևնույն ժամանակ կկատարվին և իրար կխանգարեն ու

301



կտկարացնեն, ինչ որ ընթերցման միջոցին իրարու կհաջորդեն և 
իրար վնաս ել չեն կրնար:

Հոս ալ, ինչպես գեղարվեստի աշխարհին բոլոր անկյունները, 
չավի զգացումն է, որ կգծե բնական ճամբան: Երկու-երեր ժամ 
տևող խաղի մը ընթացքին ամենեն սովորական եղող տեղի 
փոփոխությունները երեքեն հինգի մեջ կտա տանի, այսինքն' բեմը 
կփոխվի արարե արար, ասիկա ոսկի միջուկն է: Հարմարվելով 
նյութի պահանջներուն կամ հեղինակներու ճաշակին ' կպատահին 
նաև յոթը, ութը և ավելի տեղական փոփոխումներով խաղեր: Բայց 
պետք է ընդունինք, որ խաղը ինչքան շատ տեղ կփոխե, այնքան 
ավելի դժվարություններ կստեղծե բեմականության տեսակետեն, 
այսինքն 'բեմեն ընելիք իր ազդեցության տեսակետեն:

Բոլորովին նույնն է նաև ժամանակի հարցը: Խիստ անհեթեթ 

ու բռնազբոսիկ պահանջ մըն ի թատերական ամբողջ գոր
ծողությունը մեկ օրվան սահմաններուն մեջ խցկելը: Թե' երևա- 
վսյելու և թե բեմադրելու տեսակետներեն ո'չ մեկ դժվարություն 
չկա, եթե արարե արար օրեր ու շաբաթներ անցած երևակայենք. 
նույնիսկ ամիս ու տարի: Հարցը կփոխվի, երբ արարներուն մեջեն 
տարիներ կհոսին. տարիները մարդը կփոխեն, թե' արտաքինը, 
թե' հոդին և թե' շրջապատը: Առաջին արարին թարմ աղջիկը երբ 
^ԿքԱէ’^ մեջ հասուն կին է ու մայր, իսկ վերջին արարին մեջ՝ 
արդեն պառավ մը, այս տեսակ խաղը բեմականության սովորական 
սահմանեն դուրս կուգա և կկորսնցնե իր գործողության կեդրոնա- 
ցումը. կամ կստանա այլաբանական շեշտ մը. կարծես ո'չ թե որոշ 
մարդ մըն է ու կոնկրետ դեպք մը մեր դեմը բեմին վրա, այլ մարդն 
է, մարդկային հոգին, մարդկային կյանքը, մարդկությունը ընդ
հանրապես.'

Տաս-տասնհինգ տարիներու ընթացքին մարդս այնքան 
կփոխվի ներսով ու դուքսով, որ երբ մեր հուշերը կքրքրենք կամ 
մեր հին լուսանկարներուն կնայինք ՝ ունինք պարզ գիտակցությու
նը, որ արդեն շատ տարբեր էակներ ենք. որով բեմին վրա տարի
ներու խոշոր ոստյունը հակառակ կերթա նյութի, դեպքի ու միջա- 
‘ւ^ժՍՒ կեդրոնացման պահանջին, և ատոր համար ալ կդառնա 
հակաբեմական. ատիկա վիպասանական գիծ մըն է, վիպական 
հատկություն մը:
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Տեղի և ժամանակի կեդրոնացումեն շատ ավելի կարևորու
թյուն ունի դեմքեր ու կեդրոն աղումը: Արդեն վիպական երկերուն 
մեջ մենք տեսանք, որ իրապես նկարագրվածը վեպին մեջ երկու- 
երեք հոգիեն անդին շատ չանցնիր: Այդ գլխավոր անձերուն շաղՎր 
սակայն սովորաբար գծագրված կրլլան անհամեմատ ավելի 
հարևանցի կերպով բաղմաթիվ երկրորդական ու երրորդական 
դեմքեր: Նույն երևույթն կ նաև բեմական երկին մեջ. միայն 
կեգրոնացման սուր պահանջը բեմին վրա կսլարւոադրե, որ այդ 
բոլոր երկրորդական ու երրորդական դեմքերը սերտորեն կապված 
ըլլան խաղին մեջ տիրող հարցին ու գործողության:

Վեպի մր մեջ անհամեմատ ավելի տանելի կ ու ներելի, երբ 
դեմք մը ինքն իրեն համար կդծվի երկար-բարակ, տեսակ մր անջատ 
դործողության ընդհանուր հոաււնքեն: Հոն ուլ անշուշտ այգ 
առանձնացումը գեղարվեստական թերի մըն է, րտյց և այնպես 
այդ տեսակ երկրորդական ու երրորդական ինքնադլուխ անձեր 
հաճախ կսլատահին վեպեբուն մեջ.' Սակայն հանդիսականներու 
աթոռներուն դիմաց ատոնք արդեն անհանդուրժելի մարդիկ են: 
Անոնք կշեղեն մեր ուշադրությունը, կխանգարեն /սաղին կեդրո
նա ցումը ու կընդհատեն դործողությոլնը.'

Բեմին վրա ամեն դեմք դեր մը պիտի ունենա, այս կամ այն 
ձևով պետք է նպաստե ընդհանուր գործողության հանգույցին, 
ղարդացման ու լուծումին: Հակառակ պարադային իրավունք չունի 
ան բեմին վրա երևալու, խանգարիչ մըն է անիկա, ինչքան ալ 
կուղե ինքնին գեղեցիկ ըլլա, հրապուրիչ ու հետաքրքիր.'

Այսպեսով՝ նյութի, արծարծված հարցի, գործողության, 
գործող դեմքերու ե որոշ աստիճանի նույնիսկ տեղի ու ժամանակի 
տ/աակետեն կեգրոնացումը հիմնական պահանջ մըն է բեմական 

երկերուն մեջ:

Շարժում

Բեմին վրա, ինչպես և կյանքի մեջ, երևույթներու կրած փոփո
խությունները, իրերու տեղափոխությունները և անձերու կատա
կած բաներն են, որ ամենեն ավելի կգրավեն մեր ուշադրությունը, 
անպայման կերպով կհետաքրքրեն մեր հոդին և ամենեն ավելի
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խոր տպավորություն կընեն մեր մտածումին ու մեր երևակա
յության վրա: Հարյուր հազարավոր գարեր կենդանի արարածի 
հոգին շարժվող իրերեն կ վաիպեր, շարժման մեջ է տեսեր իր դեմ 
սս^ղված սպառնալիքը և իր աչքերն ալ շարժում կ փնտրեր շարու
նակ, շարժվող բաներ ' իր սնունդին համար: Եվ արդեն հոգի ըսվածը 
ամեն շարժումե գրգռվող և ամեն շարժումի պատասխանող մեքե
նա մըն է: Շարժումը միշտ մեր հոգիին արթնություն կոլտա, ղրա
ղում ու ժրություն, մեր դեմի անշարժոլթենեն, ինչպես և մեր մեջի 
անշարժոլթենեն քուն կծնի, թմիր կամ ձանձրույթ:

՚ Հանդիսատես բազմության բեմի վրա փնտրած, ուզած ու 
սիրած բանը շարժումն է. բեմը ստեղծված է շարժում պատկերելու
համար, բեմը ստեղծված է գործողություն մը զուգադրելու համար:

Ամեն շեղում այս օրենքեն հակաբեմական է և. կւքնասե խաղի 
կենդանի հետաքրքրության: Այս պատճառով է, որ կջղայնանանք,
երբ բեմի վրալեն կսկսին պատմություն ընել և ըսել մեզի բեմեն 
դուրս կատարված ու կատարվող բաներ, երբ մանավանդ այդ պատ
մությունը կերկարի ու կդառնա պզտիկ ճառ մր ու վերծանություն : 
Այդ բագատրությունները մեզի միշտ դժդոհություն կսլատճառեն, 
ինչքան ալ անհրաժեշտ ըլլան խազի իմաստն ու ընթագքը աղեկ 
հասկընալու համար: Գեռ րնդհակառակը. ինչքան կարևոր ըլլան 
ատոնք, այնքան դժգոհությունը կմեծնա, կհասնի բողոքի, որոփ
հետև ճիշդ այդ կատարված կարևոր բաներն են, որ մենք բեմին 
վրա տեսնել կպահանջենք." Եվ մենք միշտ մեծ սիրով պատրաստ 
ենք հրաժարելու այդ. պատմված մեկնռւթյուններեն ու նկարա- 
գրություններեն. նույնիսկ մեկ-երկու կետ լավ չհասկընալու գնով, 
միայն թե կեն գանի գործողությունը անընդհատ շարունակվի: 
Պատմությունր բեմին վրա և բեմական տեսակետեն թշնամի է 
բեմին:

Անգյալի մասին սրսչ տեղեկություններ, դուրսր կատարված 
ու կատարվող կտորներ, պատմական սրսչ լրագումներ իհարկե 
անխուսափելի են ամեն բեմական երկի մեջ, ինչքան ալ որ խաղը 
իր էությամբ բեմի վրա կատարվի: Այդ անխուսափելի պատմական 
կտորներդ տալու միակ միջոգը անոնգ պատմություն ըլլալը 
չղդագնելն է. վարպետ հեղինակը այդ բոլոր անախորժ տարրերը
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կմանրե և փշուր-փշուր ՛ողի պես կցանե խաղի ընթացքին. այնպես 
որ ատոնք առանց խաղին հոսանքը կեցնելոլ ' կլուծվին ընղհանուր 
խոսակցության մեջ, աղփ պես կուտան իրենց համը, կխաղան իրենց

Եթե ներկայացման հետ սերտ կապ ունեցող պատմական 
կտորներու հանդեպ այս աստիճան ժխտական է հանդիսատեսի 
հոդեբանությունը, ինչ ըսել կոլղե, որ ամեն տեսակի կողւՏնտկի 
կամ միջանկյալ եղելություններոլ մասին մեջ եկած պատմական 
հատվածները ուղղակի անմարսելի են ու անհանդուրժելի:

Նույնն է և իրողությունը ամեն սեռի սւ ամեն կարդի դատո
ղությունն ե ր ու, վերլուծություններիս ե. փիլիսոփայություններս!, 
վերաբերմամբ: Եթե ատոնք ցանված են թեթև ձեոքով բնական 
խոսակցության կենդանի հոսանքին մեջ ' հրաշալի կերպով կհա
մեմեն խաղին ընդհանուր տրամադրությունը, իսկ երբ կունտ-կոլնտ 
կուդան խոշոր հատվածներով' ձանձրույթ կբերեն, անշարժություն 
և ծակ փիլիսոփայության տպավորություն կընեն: Նույնիսկ շատ 
խոր մտածումներ պարունակող այդ կռլնտացած կտորները, որոնք 
ընթերցման միջոցին կրնան դրավիչ ե. ախորժելի ըլլար հոտ բեմին 
վրա խաղին վաղքը կեցնող քարի մը պես կուդան: Վերջապես 
ամեն հաճույք շահ ու վնասի կշի՛ռ մըն է. այո կարդի պատմական, 
դատողական ու վերլուծական կտորներուն պտտճառած անան
ցությունը ավելի կկշ^ բեմին վրա, քան անոնց տված հաճույքը 
մեր մտածության, ատոր համար ալ անախորժ կդառնան:

Երբ բեմեն ցուցադրված շարժման մասին կխոսինք, բնա
կանաբար ա մեն են առաջ և կսալես հոդեկան շարժումներուն պատ
կերացումներն են, որ ունինք աչը ի առաջ: Հոդեկան կարասներու 
այրուցքը, սպասումներու ու ձղյոումներու տանջանքը, զդացում- 
ներու բռնկումը, հոդեկան րնդհարումնե րը, հուղական պայքար- 
նխ՚Ը’ կրթերու ալեկոծությունը ե. ներքին փոթորիկներու դիմադար- 
ձությունր' ասոնք են բեմական երկերու հատուկ ու իսկական 
նյութը: Հոդեկան ավելի կայուն վիճակները, չփոփոխվող ու չփո
փոխող մարդկային ապրումները, հոդեկան շարժում չունեցող խո
սակցություններն ու դրությունները բեմի համար չեն: Ինչքան ալ 
իրենց մեջք կյանքի ճշմարտություն ունենան ու մարդկային խորու-
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թյուն պարունակէն ' իրենց տեղը չեն: Գոնե իբրև հակադրություն 
պետք է ծառայեն ու մասնակցին խաղի ընղհանուր շարժումի պատ
կերացմանը, ինչպես անշարժ ժայռի կտոր մր իր չուրեր դալարվող 
ու փրփրող ալիքներուն մեջտեղը ցցված, ինքը անշարժ է, բայդ 
շարժում կստեղծե. ինքն է, որ կբաղմապատկե իր ցից անշարժու
թյամբ ջրերուն եռացող կատաղությունը:

Գեղարվեստական արժեք ու մեծություն ունեցողը անշուշտ 
այդ հոդեկան ներքին շարժումներուն բեմադրումն է: Արտաքին 
շարժունները, արտաքին տեղափոխությունն ու դիմափոխությունը, 
արտաքին նյութական գործերն ու արարողություններր միայն ախ 
չափով արժեք ունին, ինչ չափով որ ներքին շարժումներու թարգ
մանն են ու արտահայտիչը.՛ Ներքին շարժումի մը պատկերացումը 
միշտ ավելի կշահի, միշտ ավելի ուժեղ տպավորություն կրնե, եթե 
ձայնեն ու շեշտեն զատ, մարդկային մարմնի մյուս մկաններու 
գործակցությունն ալ կուգա այդ պատկերացումը կենդանացնելու: 
Մկանային լեզուն, շարժումներով արտահայտված հոգեկան ապ
րումները շատ ավելի հասկրնալփ են, շատ ավելի ընդհանուր, շատ 
ավելի անմիջական ու պարզ!

եվ ինչքան որ բեմական երկ մը բազմագույն հասարակու՜ 
թյուններու առջև խաղցվիլ կցանկա, այնքան ալ այդ մկանային 
լեզվի գերը կարևոր կդաոնա: Սկան այ ին լեզվի ավելի զուսպ դոր- 
ծածռւթյունը նշան մրն է ինքնին հոդեկան ավելի նուրբ պա
հանջներու և հոգեբանական ավելի կիրթ աշխատանքի:

Շարժումը իր ամենեն արտաքին, իր զուտ մեքենական կող- 
մովն ալ, ինչպես են նստել-կանգնիլը, մտնել-ելլելը և այս կա^է/՛ 
բուն գործողության հետ քիչ կապ ունեցող արարմունքները, նորեն 
արժեք մըն են բեմին վրա: Շատ քիչ երթևեկ, չատքիչ արարմունք 
ունեցող խաղը միշտ ձանձրույթի խոշոր բեռ մր ունի իր շալակին, 
կա՜մ իր նկարած հոգեկան շարժումր պիտի ըլլա շատ խոր ու 
դյուրին ըմբռնելի նույնիսկ առանց արտաքին շարժման, որ հազ
վագյուտ բան է, կա՜մ հանդիսականները իրենք պիտի ըլլան բեմա- 
կան-գրական շատ վարժ ու կիրթ ճաշակով, որ այդ արտաքին 
հանդստության ետևը ներքին շարժումը, ներքին անցուդարձը 
վայելել կարողանան:
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Իսկ ներքին շարժումով աղքատ խազերու մեջ դերասանները 
սովո րա բար մեծ ճիգ կընեն գոնե այղ. արվեստական արտաքին 
շարժումներով քիչիկ մը պակսեցնելու խաղին անկենդանությունը:
Արդեն հեղինակներն աչ տեէ Լ^[^ շարժման
շռայլություն մը կցուցադրեն, երբ իրենց երկը հարուստ չէ ներքին 
հոգեբանական շարժումով: Ծեծկվուքը, հրմշտուքը, վազվզուքը, 
հագուստներու ու տիպերու ւիուիոիւոլմ, ղանաղան սիաւչումներ, 
էխալներ, ծաղրանքներ ու միմոսական շարժուձևևր և այււ կարգի 
այԼ շարումներ շատ Է սիրված ժողովրդական ներկայացումներու 
մեջ, ինչպես /ւ ժողովրդականություն ձեոք ձգելու ձգտող երկերու 
մեջ.-

Բայց ամեն ծայրահեղություն ու արվետոականություն մեկդի 
թողած' պետք է ընդգծվի, որ նույնիսկ գործողության հետ կապ 
չունեցող արտաքին շարժումները որոշ նպաաո մըն են բեմական 
հսկողության, որովհետև ատոնք պզտիկ ցնցուններ են, որոնք 
արթուն կպահեն կամ կարթնղեն քնանալու վրա եղող ուշադրու
թյունը. ատոնցմե ամեն մեկը պզտիկ հույս մըն է և պզտիկ ակնկա
լություն մը, թե հիմս։ ուր որ է պիտի սկսի իսկական գործողու
թյունը: Եվ ենթադրելով, որ իսկական գործոզությունր չաւիաղանց 
չուշանա, այս մանրուք հնարքները իրենց համեստ դերը խաղացած 

կրււան:

Պարզացում

Բեմադրությունը հան դիտականներ են կպահանջե անընդհատ 
լարված ուչադրություն, որովհետև ուշադրության ամեն շեղում, 
ամեն թուլացում իր հետ անդարձ կորուստ մր կբերե ներկայացված 
բանահյուսության ավելի կամ պակաս երկար, ավելի կամ սլակտս 
կարևոր մեկ կտորին, որ այլևս հնար չէ որևէ կերպով լրացնել 
խաղի միջոցին, կմնա դիմել հարևանի մը շատ կասկածելի, շատ 
հարևանցի և. շատ ուշացած օժանդակությանը դադարի ատեն:

Բայց այդ լարված ուշադրությունը անընդհատ պահելը 
դյուրին բան չէ. հանդիսականի մը համար գրեթե անհնար բան է 
բեմեն արտասանված ամեն խոսք լսելը և մանավանդ, ճիշդ ու լրիվ
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Լս^ԼԸ' հոտ խանգարիչ տարրեր են դերասանին տևական կամ 
պատահական արտասանական սայթաքումը, բեմի կամ քու նստած 
անդիդ լսողական թերությունը կամ պարզապես հեռավորությունը, 
շ^^րջիդ բազմության մեջ պատահող որևէ խլրտում, տեղափոխու
թյուն, հազ մը, փսփսուք մը, ինկած իրի մը որոնումը, օթյակի մը 
գո֊ան բացվիխ ու գոցվիլբ: Այս արտաքին խանգարիչներուն պետք 
է ավելցնել նաև մեր ներսը նստած ներքին խանգարիչ տարրերը, 
բազմատեսակ հոգեր և հուչեր, որոնց ամբողջ կապոցը դժբաղդա- 
բար ավանդ թողնել չենք կրնար թատրոնի հանդերձապահին ՝ 
մեր ^[խարկին ու վերարկուին հետ!

Աբգ այւյ բազմաթիվ արգելքներուն մեջ թատրոնին հա- 
ՂшPt^lՒIJւu'l, հասարակությունը անկարող է բնագրի ամեն խոսքը, 
ամեն ակնարկը և ամեն նրբությունը ճշդությամբ բռնելու և 
ըմբռնելու: Իսկ խաղը անընդհատ կհոսի, ո՜չ կանդ առնել կա, ո՜չ 
ետ դառնալ: Ուր բեմի վրա կատարվածը շարժում է, գործողություն 
և մանավանդ մարմնական շարժումներով թարգմանված ու 
պատկերացված' այդ տեսակ կտորները ազատ են կորուստե, և 
շատ դժվար է անըմբռնողությունը: Եվ րն դա հ ա կա ռա կը, ամենեն 
աւխլի ենթակա են կորուստի, չեն յուրացվիր, լավ չեն ըմբռնվիր 
այն կտորները, ուր բառը մնացած է միայնակ, դարձած է միակ 
արտահայտիչ միջոցը հոդիին ու մտածումին :

Այս պայմաններուն մեջ բանահյուսական շատ բարակ թելե
րով միացած կապերր շատերուն կողմե չեն նկատվիր, շատ նուրբ 
ակնարկները ուշադրության չեն առնվիր, շատ անփույթ եղանակով 
տրված բացատրությունները հարկ եղած չափով նկատողության 
չեն առնվիր, վրայեն սահելովթեթևակի անցումները իրենց արժա- 
նիքոՀ Հին գնահատվիր ամենուն կողմե և շատ շուտով ալ կմոռցվին:

Իրենց կրթությամբ, ճաշակով ու կարողություններով խիստ 
խայտաբղետ հասարակության մը առջև բեմադրվելու սահմանված 
բեմախաղը պահանջ կդնե բանահյուսության վրա, որ մեր բնագիրը 
թիչ '?Ը ավնլի խոշոր կարով կտրենք, ավելի նշմարելի ու հաստ 
թելերով, հանգույցի ու լուծման կարմիր թելը հնար եղածին չափ 
հստակ երևա խաղի բոլոր գալարումներու ընթացքին, թե՜ գործո- 
դՀաթյա֊ններու և. թե՜ գործողներուն վրա շեշտերը դրված ըլլան,
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ուր որ պետ.ր է, և. ընդգծումներն աչ ըյչան բավականին հաստ, որ 
անվարժ աչրերեն աչ չվրիպին, և ամբողջի կապն ու իմաստը, ուրեմն 
և ‘Ւյ՚Դջը չ^Ր^՛-՛

Այս է պաւո&առը, որ բեմադրվող բանահյուսությունը ընդհա
նուր առումով իւ ո շոր, հաստ ու բնորոշ դծերով կնկարե : Թեթևակի 
սահող, թեթևակի րսվող մանրամասնություններու տեղը չէ բեմը, 
ինչպես /լ տեղը չէ բանահյուսական նրբին զարդերու ու մանյտկ- 
ներոլ և բանահյուսական թաղերու.' Բա ռաիաւ ղերն ու սրամտու
թյուններն անդամ որոշ կոշտացում մը, որոշ հաստացում մը կպա
հանջեն բեմին վրա : Եվ րնդհանրապես դյուրին ըմբռնվիքը հիմնա-

Հոդեկան ամեն վիճակ ու շարժում, ինչպես և ընկերական 
ամեն երևույթ ու գործունեություն, ունի միշտ բազմաթիվ սչատ- 
ճառներ ու դրդիչներ, կղարդտնա բա դմա թիւք ու բազմատեսակ 
աղդեցոլթյուններոլ տակ, որոնց ուժին ու ճնշման համեմատ կառնե 
իր րնթտցրը՝ անցնեչով զարգացման բազմաթիվ փուչեբե: Այդ 
բոչոր ազդա1չնեբր, պատճառները ե. այդբոչոր հաջորդական աստի-
ճաններր տալն ու բացատրելը ա Է երևույթը ճիշդ
ըմբռնեքու ու ճիշդ գնահատելու համար: Եվ դիտական երկը, ինչպես 
և որոշ աստիճանի վիպական երկը, կջանա թեչ-թեչ րրրրեչու այդ 
բոչոր ներրին զսպանակներուն կազմն ու ազդեցությունը, երբ 
հոդեկան դործունեություն մը սչաւոճառաբանել ու ներկայացնեք 
կուզե: Վիպական երկը դանղազիչ կսիրե ատոնցմե ամեն մեկուն 
վրա, համենաչ կսիրե անոնց նկարագրությանը մեջ.' Բեմական 
երկը, ընդհակառակը, վախ ու ասրսսոի ունի դանդաղութենէ/, որեՀ 
կետի մը վրա րիչ մը անշարժ կանդ առնեչե, ամեն ուշացումե, 
ամեն երէլար~բարակ բացատրութենե ' Անոր պետր եղածը 
անդադար րաչեքն է, անդադար առաջ շարժվիքըվ Երբ կա մեջտեղը 
այդ շարժումը և այղ շարժումին մեկ կամ երկու դքվասվոր դրդա
պատճառները, որոեր բավարար չափով մը բացատրեն երեկույթը, 
իրեն հերիր է ատիկա, կտրիր չունի դիտական քքփվ ճշդության ու 

մանրակրկիտ բարեիյղճության.'
Բեմական երկը մեկ կսղմեն կխուսափի ամեն տեսակի եթե- 

ներե, թեև-ներե, այչև-ներե, դուցե-ներե, որոեր միշտ կանդ առնեք
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կուտան գործողության ընթացքին հետադարձ տեսություններով 
և կտկարազնեն երկին շարժունակությունը: Մյուս կողմեն ալ 
բեմական երկը կխուսափի բոլոր պատճարւներու թվումեն, բոլոր 
ազդակներու պատկերացումեն. կընտրե միայն ամենեն էականն 
ու կարևորը և իր րնտրածը կընդգծե ու կհաստացնե, որ ամենքեն 
նկատվի և ազեկ նկատւիփ, քանի որ հիմա անիկա է դարձած իր 
գործողության միակ զսպանակը: Ուրիշ խոսքով' բեմական երկը 
շատ ավելի սուր չափերու կհասցնե ամեն գեղարվեստական երկի 
մեջ կատարվող ընտրության ու պարզացման սկզբունքները." Այդ 
ընդգծված պարզացումը չափազանց հստակ ու ցայտուն կդարձնե 
և՜ երևույթի պատկերացումը, և' պատճառական կապակցությունը, 
բայց անշուշտ կմտցնե որոշ հայացքի միակողմանիություն, այլև 
հոգեբանական և ընկերաբանական որոշ անճշգություն:

Ոեմին դեմ, խաղի միջոցին, կենդանի դործողության հմայքին 
տակ հանդիսականը ո'չ տրամադրություն ունի, ո'չ ալ հնարավո
րություն այդ ղեզջված կողմերը, այդ պակսած կտորները նկա-
տելու: Խաղը իր հետաքրքրությամբ ու քՍՈԼ“

թյուններով մեզի կքաշե, կտանի և վայրկյան չի տար շուն չքաշելու, 
ետ նայելու, ստուգելու, մտածելու, շատ-շատ անորոշ զգացում մը 
միայն կունենանք, թե ինչ-որ բան մը կարծես լավ չըովեցավ ե. 
ատիկա ալ շատ անգամ կվերադրենք մեր թերի լսելուն, մեր ուշադ
րության պակասին:

Ասոր հակառակ շատ սովորական երևույթ է սակայն, որ 
հուզված ու ցնցված երբ դուրս կելլենք դահլիճեն, մտամոլոր 
կհագնինք վերարկունիս ու դլխարկնիս, և երբ փողոցը ձեոքերդ 
գրպանդ դրած, օձիքդ, վեր դարձոլցած կքալես գիշերվան թարմա
ցուցիչ զովության և կեդրոնացնող մթության մեջեն, երբ վերջապես 
բեղի հետ մինակ կմնաս, կսկսի տարօրինակ աշվսատանք մը գլխուդ 
մեջ, կսկսի զարմանալի հակահոսանք մը տեսած ու վայլած խազիւդ 
դեմ. «Այո', աղվոր էր, բայց»... Եվ հետզհետե այդ բայց-ը կսկսի 
ձև սուն ել. «Զէ՞ որ կUjrb-P Լհս1Ե’ ՈՍ խաղին հերոսը այսինչ բանը 
ըներ, քանի որ շատ ավելի պարզ կերպով և շատ ավելի բնական 
կերպով կրնար վար/Աւլ նաև ուրիշ կերպ»:

«կյանքի մեջ ասանկ բան չենք ըներ մենք, չաւիաղան-
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ցություն է և վերջապես միակողմանի վարմունք է. կյանքը շատ 
ավելի բաբդ է, քան բեմեն ներկայացնել կուզեն մեղի»:

Ուրիշ իյոսքով' կամաց-կւսմաց կղդացվին գրվածքին դերևած 
ու լռած կողմերր, կղդացվին ցուցադրված կողմերուն ու պատ- 
ճառներուն խոշորացումը: Եվ ճիշդ այն բաները, որոնք բեմի վրա 
արագություն, թեթևություն ու հստակություն կուտային, կգլու- 
րացնեին ըմբռնումը, կքաշեին ու կենթարկեին, հիմա հոս մենության 
մեջ գժգոհություն ու բողոք կարւաջաղնեն. կսկսինք քննադատել և 
ըմբոստանալ ույդ չափազանց պարզացումներուն և այդ
դիտավորյալ միակողմանիություններուն դեմ: ՒրսՀկ Կստ
ուշացած ըմբոստացում մը, և ան աչ ուղղված չէ բեմադրության

կան արժանիքին դեմ, այլ ատիկա քննադատություն մըն է իոալի 
դրական-բանահյոլսական արժանիքին դեմ:

Ւսկ այդ երկուքը ' երկի մը բեմադրական ու գրական ար
ժանիքները, բոլորովին տարբեր բաներ են:

II. ՎԻՊԱԿԱՆ ՈՒ ԹԱՏԵՐԱԿԱՆ 
ԲԱՆԱՀՅIIՒՍՈՒԹՅԱՆ ՏԱՐԲԵՐՈՒԹՅՈՒՆԱ

Արտաքին ու ներքին

Թատերակ մը [մւչքան որ շատ նյութ տա բեմը հարդարողին, 
կահավորողին, լուսարարին և րոյն հնարավորություններ անոնց 
երևակայության, այնքան կշահի բեմականորեն: Թատերակ մը 
ինչքան որ շատ բան կա բոզանա արտահայտել իր հերոսներու 
հոդիեն անմիջապես դերասաններու շարժումներովը, դիմախաղով 
և բեմին վրա կատարվող տեսանելի գործողություններով, այնքան 
կդառնա բեմական: Թատերակ մը ինչքան որ ղեղջե իր մեջեն 
ամեն պատմական, նկարագրական ու դատողական մասերը, այլ/ւ 
բանահյուսական նրբությունները, զարդերն ու զարդարանքները, 
այնքան կթեթևնա և կդառնա բեմին հատուկ: Թատերակ մը 
ինչքան որ կարողանա պարզացնել իր նյութը, իր ներկայացուցած
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հոգեկան բարդությունները և անոնց բարդ պատճառականու
թյունը, ինչքան որ կարողանա կեդրոնացնել բոլոր գործողությունը 
մեկ-երկու դրդիչ զսպանակներու ցուցադրությանը վրա, այնքան 
կդառնա բեմականորեն հստակ, ցայտուն ու տպավորիչ:

Ւսկ ալս բոլորը երբ դիտենք մյուս երեսեն, պետք է անվանենք 
աղքատացում գրական տեսակետեն: Զէ՞ որ այս բոլոր աշխա
տանքին մեջ մեր ջանքը ուղղված է խլելու հոգիի բառական ատա- 
հայտութենեն, ինչ որ միայն հնար է և ինչ չափով որ հնար է' 
մյուս գաշնակից արվեստներոլն հանձնելու համար խոսքին դերը: 
Զէ՞ որ նույնիսկ բառով արտահայտվելու բաժին մնացած տեղերուն 
մեջն ալ խիստ կպահանջվի, որ ո՛չ «.գրականություն» ընենք, ո'չ 
գիտություն, ո՜չ ալ փիլիսոփայություն, և ինչ որ պիտի ըսենք ' 
ըսենք կարճ, թեթև, արագ ու հոսուն: Զէ՞ որ նույնիսկ բո՜ւն նյութը, 
բո՜ւն հանգույցն ու լուծումը կպահանջվի, որ տանք հաստ գծերով, 
կտրենք խոշոր թելերով, նրբոլթյուններու զեղջումով, եթե-ներոլ 
և թեև-ներու անտեսումով:

^լГՒ2. /1յո1յ՚Բո'/ բեմին վրա կպահանջվի գրականութենեն, 
որ սեղմվի, կծկվի, կրճատվի ու կտրտվի ամեն կողմեն, մերկանա 
իր բնական հագոլստներեն ու զարդերեն, թողնե իր բնական լայն 
ձգտումը ներկայացնելու ներքին զգացական նրբություններում 
ու կյանքի բարդ թելերուն բոլոր խճողումներն ու անոնց վեր՜

Թատերական երկ մը ինչ չափով որ պահե իր գրական հար
դարանքը, իր գրական հարստությունները, հոգեկան նուրբ վերլու
ծումները, իր նկարագրությունները, իր դատողությունները, իր 
գրական բազմակողմանի ճոխությունները, այնքան կկորսնցնե իր 
բեմական հատկությունները, այնքան կնվաղի իր բեմական արժա- 
նիքեն: Եվ ընդհակառակը, ինչ չափով որ թատերական երկ մը 
շեչտե ու շահի զուտ բեմական հատկություններ ու բեմական ար- 
ժանավորություններ, նույն չափով վրա կուտա ու կհրաժարի իր 
գրական հարստություններեն ու առավելություններեն: Երկի մը 
բեմական ու գրական արժանիքներուն մեջ կա միշտ ներքին և

Խաղի մը դրական ու բեմական կողմերուն տարբերությունը
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խորապես ըմբռնելու ամենեն ուղիղ ճամբան վեպն ու թատերակը 
իրարու հետ համեմատելն է:

ամբողջապես ու բացառապես խոսակցությամբ արտահայտված 
ըլլա/ի է: Վեպն ալ շատ հաճախ և երբեմն բավական երկար էջերով 
կդիմե խոսակցական ձևին, բայց ատիկա իր դործածած ձևերեն 
մեկն է միայն և ո՜չ դլխավորը. և այդ խոսակցական կտորներն ալ 
շարունակ հյուսված են վիպական տարրերով, արիւնքն ' հեղինակի 
տված լուսաբանությունն!։րով, հեղինա1լի ըսած լրացումներով:

Արդեն բեմական երկի երկրորդ արտաքին հիմնական 
տարբերությունը վեպեն հեղինակին բացարձակ բացակայությունն 
է: Բեմի վրայի բոլոր դործողները ստեղծող անձը, բոլոր դործո- 
ղությունը հնարող ու ձևակերպող անձը ինքը բնավ մեջտեղ չի 
գաբ. բնավ չի երևար, ո՜չ անոր ձայնը կլսենք, ո՜չ անոր անմիջական 
կարծիքը, ո՜չ անոր տված մեկնությունը: ՈՎ իսկ անոր դոյության 
մասին կմտածենք կամ բան մը դիանալ կրնանք, եթե ներկայա- 
ցոլմեն անկախ այդ մասին մեղի հատուկ հայտարարություն մը 
շրլլա: Մ՛ինչդեռ վիպական երկին մեջ հեղինակը միշտ կա, միշտ 
ներկա է. դիտենք, որ կա մեկը, որ այդ բոլոր բաները գրքին մեջեն 
կպատմե, կնկարագրե ' երբեմն նույնիսկ իր անբնական կարծիք
ները, իր ճաշակը, իր դատողությունները անմիջապես մեղի հայտ
նելով: Կրնա պատահի/, որ իր անունը տված չրցա, կրնա պատահի/, 
որ իր անունը կորսված ր//ա. բայց ինքը կա ծ. իր խոսքերովբ իր 
կողմնն թե' իր և թե՜ ուրիշներուն մտածումներն ու զգացումները 
կհայտնե մեղի: Մ՛իայն իբրև խոսակցություն մեջ բերված հատ
վածներն են, որ կուտա մեղի իբրև ո՜չ իր խոսքերը, այ/ իր ստեղծած

Վիպական երկին մեջ րնթերւյողն ու հեղինակը միշտ դեմ 
դեմի են, ինչքան ալ որ հեղինակը իր մասին չխոսի և տեսակ մը 
ետ քաշվի իր դրվածքին մեջեն: Այդ տեսակետեն բակառություն 
կկազմեն և կնմանին բեմական երկերուն այն վիպական 
դրվածքները, որոնք եսով են պատմված, ուր հեղինակի հնարած 
մեկ հերոսը ինքը իր անունեն կպատմե կամ իբրև թե կդրե ամբողի 
եղելությունը, ուրիշ խոսքով' կխոսի մեղի դերը' փոխանակ
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հեղինակի, բան մը, որ հատուկ է բեմական երկերուն, ուր նույնպես 
կխոսին միայն դերերը' փոխանակ հեղինակը խոսելու:

Վիպական երկի մը մեջեն սրբան պակսեցնենք անմիջապես 
հեղինակին խռսբերը եղող կտորները, այնքան գրվածքը իր 
արտաքինով կմոտենա բեմական երկին և ընդհակառակը, երբ բեմի 
համար գրվածքի մը մեջ հեղինակըքանի մը տող նկարագրություն 
մտցնե կամ մեկ-երկու բացատրություն, իբրև բանահյուսական 
մասը ամբողջին, գրվածքը իսկույն կստանա վիպական արտաքին:

Քնարական երկերուն մեջ հեղինակի անմիջական ղգացում- 
ներն ու եզրակացություններն են մեղի հետաքրքրողը. նկարա
գրական, պատմական ու խոսակցական կտորները այդ ներքին 
ապրումներու արտահայտությանը ավելի շունչ ու կենդանություն 
տալու համար են, իբրև համեմատություն ու իբրև զարդարանք 
ծառայելու համար են գլխավորապես:

Վիպական երկերուն մեջ պատմվածը, նկարագրվածը և 
խոսվածն է ամենեն կարևորը, հեղինակի անմիջական զգացումներն 
ու անբնական կողմնակի լուսաբանությունները լավագույն 
պարադային երկրորդական հավելված մըն է և ընդհանրապես 
անցանկալի ու անտեղի, քանի որ հեղինակի զգացումը, դատումը, 
շունչն ու ոգին իր բոլոր նկարագրածներուն ու պատմածներուն 
մեջեն պետք է ճառագայթե. իր ստեղծագործության ամբողջու
թյանը մեջեն և ո՜չ թե առանձնակի ու մեկուսի մասնավոր 
միջամտությամբ :

Ւսկ բեմական երկերուն մեջ արդեն ո՜չ հեղինակի նկարա- 
գրածր կա, ո՜չ հեղինակի պատմածը: Հեղինակը առանց ինքը մեզի 
ներկայանալու մեր դեմը կդնե քանի մը մարդիկ, որոնք իրարու 
հետ խոսելով կրսեն այն ամենը և կընեն այն ամենը, ինչ որ հեղի
նակը պատմել ու նկարագրել կուզեր մեղի:

Ապպեսով' հեղինակի ու ընթերցողի անմիջական հաղորդակ- 
զության տեսակետեն ամենեն սերտը քնարական գեղարվեստն է, 
ամենեն իրարմե կտրվածը 'բեմական երկը, միջին գիրք ունի վեպը.

Եվ ընդհակառակը, երկի մը իր հեղինակեն անջատման ու 
անկախազման տեսակետեն, երկն ու ընթերցողը դեմ դեմի չթողնելու 
տեսակետեն, ընթերցողի դատումին, ըմբռնումին և երևակայու-
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PJШ^1Ը աղատ ընթ՛ացը տալու տեսակետեն ամենեն տկարը և 
կ՚՚՚շկ^դվտծըընարական արվհստն է, ամենեն բարձր է բեմական 
երկը- և նորեն միջին ճամբան է բռնած վիպական ստեղծադոր- 
ծութ քունը :

•Քնարական արվեստին մեջ ինչպես ընթերցողը և երգիչը, 
տյնպեււ ալ երգիչն ու իր երգը չատ շեշտված կերպով, շատ գդալի 
ու անմիջական կապով ղոդված են իրարու:

Բեմական արվեստին մեջ ինչպես ընթերցողն ու հեղինակը, 
այնպես ալ հեղինակն ու իր երկը իրարմե անջատված են լիովին, 
և ատոր համար է դլիւավորապես, որ բեմական ձևը շատերում։ 
կողմե իբրև ամենեն բարձր գրական ձևը կղգացվի:

Վի՚ղտկան արվեստին մեջ ինչպես ընթերցողն ու վիպողը, 
այնպես ալ վիպողն ու իր վեպը կիսուէին դատված են իրարմե' 
երբեմն մոտենալով ընտրական արվեստին, երբեմն մոտենալով 
բեմական արվեստին: Բայդ ինչքան ալ որ մոտենա ընտրականին ' 
նորեն նույնանալ չի կրնար, ըանի որ գլվսավորապեւյ նկարա
գրության և պատմության միջոցով աղգել կջանա և ո'չ թե իր 
ղգացումներու ան միջական վարակումովը: եվ ինչքան ալ որ 
մոտենա բեմականին ' երբեը վերջնապես չի իւղեր իր կապը իր 
երկէ՛ն ոլ է՛ր ընթերցողին հետ. գոնե բարակ թել մը միշտ կմնա."

Գալով վիպական ու թատերական ստեղծագործության 
ներքին տարբերություններում։' առաջինը իրե՜նց ընթացքն Է:

Վեպը կսիրե բացատրություններու, նկարադրություններոլ, 
կենցաղական սլատկեըացումներու, ընկերաբանական ու 
հոգեբանական վերլուծումներու վըա համենալ: Բուն գործողու
թյան պատկերացմանն ալ կմոտենա շատ ավելի բաղմակողման  ի 
պատճառականությամբ, շատ ավելի աստիճանական ղարգացմամր, 
շատ ավելի հանգիստ, լայն, մանրամասն ու ամեն ինչ տեղն ու 
տեղը :

Մինչդեռ թատերական երկը կեդրոնացման և պարղացման 
ուժեղ ճնշումին տակ կղոհաբերե այդ ամենուն մեծադույն մասը,
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իրականոլթենեն ու գործողոլթենեն ամենեն հիւթական գծերն ու 
կողմերը միայն ընտրելով, ամենեն կարևոր վայրկյաններոլն վրա 
միայն կանդ առնելով, կխուսափի ամեն ծավալումե, տարածումե 
ու Տյուղավորումե. դիտավորյալ կերպով կնեղցնե իր սահմանները, 
որ արա գա էլնե իր վագրը:

Երբ որ վեպը իր հոսանրին ասոր նմանող ընթացք մը կուտա ' 
իսկույն բեմական երկի հոգեբանություն կստանա : Եվ ինչ չափով 
որ թատերակը դեմքերու, տեղերու, կենցաղի նկարագրության ու 
պատճառականության լրությանն ու մանրամասնությանը կհե
տամտի, այնքան կյուրացնե վիպական շեշտ ու հոգի:

Շատ կան վիպասաններ թատերական հոգեբանությամբ, ինչ
պես որ պակաս չեն թատրերգուներ վիպական հակումներով ու 
ընթացքով:

Վիպական ու թատերական երկերու ներքին երկրորդ գլխա
վոր տարբերությունը տրամատիզմն է:

Վեպերու մեջ շարժումը բոլոր Էջերուն և. բոլոր մառերուն մեջ 
բացարձակ պահանջ մը չէ, մանավանդ ներքին տրամատիկ բախում
ներն ու հոգեկան բուռն պայքարները ավելի բացառիկ էջեր կկազ
մեն վեպին մեջ, կրնան և բնավ գոյություն չունենալ, մինչդեռ 
բեմական երկի էությանը մեջն է անընդհատ շարժումին պահանջը 
և ներքին ու արտաքին պայքարի անհրաժեշտությունը: Բեմին 
դեմ մենք ատոր կսպասենք, ատոր կպատրաստվինք, այդ հոգեկան 
մաքառումներն ու գալարումներն են բեմական երկի առանցքը, 
ամենեն կարևորը: Խաղին մեջ եթե տկար է ներքին ընդհարումը, 
եթե չկա կամ կաղ է, բեմական երկը թերացած կըլլա իր ամենեն 
հիմնական առանձնահատկությանը մեջ, ինչքան ալ ուրիշ տեսակի 
առավելություններում մոռցնել տալու ջանա իր տյդ արմատական 
տկարությունը :

Ասոր համար է, որ ուժեղ ու արժեքավոր վեպերը, երբբեմա- 
խաղփ կվերածվին, միշտ կաղլիկ ու երկրորդական բան մը կդառնան, 
ինչքան ալ ինքնին շոշափված հարցը, ներկայացված տիպերը և 
գծված գործողությունը դրավիչ '"- հետաքրքիր ըլլան : Բեմին վրա 
անմիջապես կդդացվի լարման պակասը, ընդհարումներու հեռավոր 
ու րնդմիջլալ դիրքը, տեղ-տեղ միայն կարծես իսկական բեմական
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երկ ԸԱա^> երբ շարժումն ու մաքառումը հանկարծ կբոցա վառին:
Հոգեբանական բուռն պայքարը, ներքին հոգեբանական 

աղգակներու մշտական մենամարտը վիպական հատկություն չէ: 
Ընդհակառակը, հանգիստ վերլուծումը, հանդարտ պատկերացումը, 
բաղմակողմանի քննությունը, տեղերու, գեմքերու ու դէպքերու 
արտաքին ու ներքին ճիշդ. ու նրբին նկաբագրությոլնբ, - ավելի 
ասոնք են, որ կկազմեն գրական երկի մը բուն վիպական կողմը:

^այՍ հո'ո ալ պետք է թ՚շտվի, որ շւստ կան վիպական ստեղ
ծագործություններ, որոնք ձև՜ով վեպ են, բայց իրենդ էութրսմբր 
վիպական չեն, տրամատիկ շունչով են գրված, մարմնով վեպ են, 
հոգիով՝ թատերակ, ուրագ տեմպով, շարժուն պատկերացումով, 
հոգեկան իրար հաջորդող պայքարներու շղթայով, խուսափելով 
նկարագրական մանրամասնություններն և. վիպական դարգա- 
րանքե : Ալգպեռ ալ բեմական երկերուն մե՜ջ շատ-շատերր ւԱւպական 
շունչ ունին, ավելի հանգիստ են ու դանդաղ ընթաց քով, դեմքերու 
ու դեպքերոլ մանրամասն ցուցադրումը և նկարագրությունը 
կսիրեն և աղքատ են հոգե՜կան վառ ու կենդանի ընգհարոււքներոլ 
տեսակետեն. այսինքն ' մարմնով ու ձև՜ով թատերախաղ են, բայց 
հոդին ու ներքին էությունը շատ նման վե՜պին, վե՜պ/ւ հոգեբանու
թյուն ունին:

կան վերջապես բեմական երկեր, որոնք շարժման ու պայ
քարի տեսակետեն վեպեն ալ շատ ցած ե՜ն. հառած ե՜ն նկարագրու
թյան ու քնարերգության ' կամքի պատկերացումն բոլորովին զուրկ 
աստիճաններուն, ուր խոսակցական արտաքինը պատրանք կուտա 
/լ կարելիություն կընձեռե բե՜մ հանելու, անտարակույս ձանձրույթ 
ու դժկամակություն պատ&առելով հանդիսականներու ստվար 
մեծամասնության :

Այս եդանա կով կստացվին նկարագրական թատերակներ, 
քնարական թատերակներ ու ւիխղտկան թատե՜րակներ, ճիշդ, ինչպես 
որ կան նկարագրական վեպեր, քնարական վեպեր և տրամատիկ 
վեպեր:

Ընդհանուր առումով կրնանք ըսել, որ նկարագրական ու 
քնարական երկ մը ինչքան վիպականանա և տրամատիկ դառնա ' 
այնքան կշահի գեղարվեստորեն, քանի որ իր մեջը գործոն կրոնքի
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տարրԸ կավելնա: Եվ նույն պատճառով վիպական երկ մը ինչքան 
րնարական ու նկարագրական դառնա, այնքան կտուժե իր 
ազդեցութենեն և ընդհակառակը, ինչքան բեմականին մոտենա ' 
այնքան իր թափր և անմիջական իր ազդեցությունը կավելնա: 
Բա/ց այդ մոտեցումը պիտի ըլլա իր հոգեբանության մեջը, իր 
ներքին էության մեջը, հեղինակի հոգիին մեջը. թե չէ արտաքին 
փոխառություններն ու արվեստական հետևողությունները 
չափազանց երկրորդական արժեք միայն ունին:

■ Եվ փոխադարձաբար բեմական երկ մը ինչքան վիպական 
հատկություններ ու առավելություններ ցուցադրե, այնքան կտուժե 
գեղարվեստորեն, ինչպես արդեն վերը տեսանք, իսկ նկարագրական 
ու քնարական զեղումները բոլորովին կկոտրեն իր թափը ու բեմա
կան հրապույրը: Հոս խոսքը քնարական արտահայտության ու

որ թհՀ վեպը և թե՜ թատերակը կրնան ունենալ իրենց վրա, այն ալ 
մեկ ծայրեն մյուսը, առանց որևէ վնաս կրելու: Երկի մը վրա Թա
վալող այդ շունչը հեղինակի վերաբերումնն կծնի, հեղինակի զգա
ցումն է, հեղինակի հուզումն ու ջերմությունը դեպի իր երկը և 
դեպի իր երկին նյութը, որ գրված րին էջերեն ու տողերեն կծորե:

Թատերական երկերու աստիճանական գրականացումը

Բեմը իր ծագման ժամանակ, ինչպես և իր զարգացման 
նախնական աստիճաններուն վրա սերտորեն հյուսված է /ցանքին, 
կրոնական արարողության և. մյուս գեղարվեստներում:

Վայրենի ժողովուրդներու ներկայացումը իր ապրած իրական 
կյանքին մեկ կտորն է, կենսական արարողություն մը ' հյուսված 
իր գործնական /ցանքի պետքերուն ու դեպքերուն: Այսպես, 
օրինակ, իր կռիվներեն առսՎ և կռիվն եր են ետքը իր ուրախության, 
իր ոգևորության խմբական արտահայտությունը ' չաղաղված 
պարի, երդի ու երաժշտության, ինչպես և կրոնապես ծեսերու հետ:

Այս բոլոր խառնուրդին մեջ մեր հիմակվան հասկացողու
թյամբ բուն թատերական ներկայացումը եղելության մը պատ֊
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վերացումն էր ք՚բրե- պարծանք կամ իբրև, ծաղր, պատկերացված 
ամբողջ խումբին կոցմե, կամ մեկ-երկոլ պարողներու կամ միայն 
պարագլխին կողմե." հսկ ներկայացման բնագիրը, այււինքն՝ բառա
կան մասը, բուն իասվածքը, կա՜մ քանի մը բառեր են ու բացական
չություններ, որոնք անվերջ կկրկնվին, կա՜մ երկու֊երեք նախադա- 
սոլթյուններու իւաիաւա օղակավորում մը, որոնք կընկերանան 
շարժումներով պատկերացվող իւաղին :

Այսինքն ' մեղի հոս մասնավորապես հեաաքրքրող մասր բե
մական ն երկայացման այս նախնական աստիճաններուն վրա բոլո
րովին խեղճ է, բոլորովին երկրորդական, հատվածական ու հավել
վածական, ինքնիրենր առած առանձին ո՜չ մեկ ամբողջություն չի 
ներկայացներ :

Երբ հետղհետե ներկայացումը կյանքի իրողություններեն 
ետ կքաշվի, դեռ երկար-երկար դարեր սերտ կապված կմնա կրոնա
կան արարողոլթյոլններոլն, կատարվող կրոնական ծեսերոլն մեջն 
է ներկայացումը, ամեն կրոնական ծես ինքը ներկայացում մըն է, 
րայղ սաստիկ քարացած, սրբազան և. անփոփոխելի միատեսակ 
կրկնությամբ և այդ պատճառով ալ նոր զարգացման անընդունակ:

Զարգացումը կուգա, երբ սուրբերեն կամ աոտվածնեբեն 
մեկուն կյանքին այս կամ այն կտորը ներկայացնել կցանկան հավել
վածորեն, առանձնորեն, ավելի մանրամասն, նորեն սուրբ է, նորեն 
կծառայե պաշտամունքին, նորեն կապված է սրբատեղիին, միայն 
կկատարվի ո՜չ իբրև, ծես, ո՜չ իբրև սրբազան արարողության մեկ 
անխզելի մասը, այլ իբրև կամայական հավելված: Առանց սուրբի 
հիմնական կերպարանքին ու եղելությանը ձեռք դպցնելու' անոր 
բերանը կդնեն խոսքեր, անոր հետ պատահած դեպքը կզարդարեն 
նոր նրբություններով ու շեղումներով: Այո փոփոխումները քիթ 
ըիչ ճաշակ կուտան և դրդիչ կդառնան ուրիշ ավելի աղատ նյութ 
մը ընտրելու, ուր ավելի աղատ շարժվի/ կարելի ըյլա: Անշուշտ 
նորեն սուրբ մը կամ աստվածություն մը, բայց այդ սուրբին կամ 
աստվածության այն գործերը կամ կողմերը, որոնք բուն ծիսակա
տարության մեջ չեն շոշափված կամ շոշափված են շատ հա

րևանցի:
Այս աստիճանին վրա ներկայացումը թեև դեռ կրոնական է
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ու սրբազան, թեև դեռ վանքի կամ տաճարի հովանիին ւոակը, 
բաքդ արդեն բոլորովին անջատ է եղեղեցական արարողութենեն, 
որով և իր նյութը ենթակա է փոփոխոլթյուններու ու նոր տեսակի 
մշակման, համենայն դեպս հնավանդ նյութի մը անփոփոխ ու 
քարացած կրկնությունը չէ. և այդ պատճառով ալ կշատնան ըսված 
ու պատմված մասերը, որոնք ներկայացումն ներկայացում ավելի
ու ավելի կհարստանան ու կմշակվին :

Հաջորդ քայլը կրոնքեն կտրվիլն է, որ նորեն կկատարվի 
շատ դանդաղ ու աստիճանական զարգացումով: Նախ կառն էխն 
իբրև նյութ կես-ա ստվածն եր, ավելփ մարդկային սրբություններ, 
աստվածներեն սերած դյուցազներ կամ աստվածներեն սիրված 
քաջեր, բոլորն ալ բացառիկ էակներ, բացառիկ մարդիկ, բացառիկ 
ճակատագրով, որոնց հետ պատահածներն ու որոնց կատարած 
գործերը դարեր ի վեր կպատմվին ժողովուրդին մեջ բերնե բերան 
իբրև առասպել, իբրև ավանդություն, իբրև իրական եղող կամ

իրական համարվող պատմություն:
^լՍՒՆ խոսքո11 ազգային-կրոն ական մեծ դեմքերու, քաջերու 

և հերոսներու կյանքն ու գործն է, որ կցուցադրվեն և հետզհետե 
դուրս կուգան սրբազանի շրջանակեն, բայց դեռ ո՜չ շատ հեռու 
անոր պարիսպներեն. որովհետև այդ ներկայացումները դեռ կապ
ված են որոշ տոնական օրերու, որոշ տոնական հավաքումներու, 
որոշ ուխտատեղիներու և տոնավաճառներու հետ, ուր մարդիկ 
կուդան ամեն կողմե իրենց ապրանքները փոխանակելու, իրենց 
շնորհքները ցուցադրելու, իրենց ուխտը կատարելու, ուտելու,

խմելու, զվարճանալու և ներկայացումներ տեսնելու.'
Այս աստիճանին վրա ներկայացումը թեև դեռ սրբափտւթյան 

ու [սունկի բույրեր ունի իր վրա, բայց արդեն խզած է իր ծառայա
կան կապերը կրոնքեն ու տաճարեն: Պարը, երդն ու երաժշտու
թյունը նմանապես ետ են քաշված, իբրև երկրորդական միջնարա- 
րային զվարճություն մը, քիչ կպատահի, որ միջամտեն բուն խաղին, 
իսկ բուն խաղը ինքը և մասնավորապես անոր բառական մասը 
հետզհետե կմեծնա, կծավալի, կստանա ամբողջություն ու կդառնա

ներկայացման առանցքը.'
Հաջորդ աստիճանը կուդա նորեն կամաց֊կամաց, շատ հա

320



մեստ սկզբնավորումով և աննկատելի կերպով: Այդ ազգային, 
պատմական, դյուցազնական բացառիկ ու վեհ նյութերու ներկա
յացման միջոցին հոս ու հոն կմտցվին, տեսակ մը իբրև փակադծի 
մեջ, իրական ու առօրյա կյանքեն առնված իրողություններ, ակ-
նարկություններ, համեմատություններ, օրվա չուրն ու բարին և 
բոլորովին հասարակ մարդիկ: Ասոնք բոլորը 'll տիւ անկապ կտորներ
են, բերանփոխի համար, կատակի ու խնգաղնելու համար, քննա
դատության համար, ժողովուրդի զվարճության և բավարարու
թյան համար, բայց ճիչդ իրենց ույդ հատկոլթյուններուն պատ&ա-
ո-ո՚խ կդառնան ներկայացման մեխը, խազի ամենեն սիրված, ամե- 
նեն փնտրված ու ամենեն հաջող մասերը: եվ պահանջ ու առա-

ծավալովը և թե'իրենց ներքին արժեքովը, որ այլևս չեն պարտկվիր 
հիւսնական խաղի ծալքերու մեջը, կանջատվին իբրև նոր և ուրույն 
երկ: Որով և բնագիրը կհասնի մեր արդի ըմբռնումով իր ամենեն 
հասուն վիճակին ' նյութերու աղատ ընտրությամբ ու աղատ մշակու
մով բեմադրելով կյանքի բոլոր կողմերն ու երևույթները, մարդկային 
մտքի և զգացումներու բոլոր տեսակի իրականություններն ու 
երևակայությունները :

եվ ալ ասկե ետքը բնագրի միակ դաշնակիցը կմնան բեմը ե. 
դերասանը, և այգ երկուքը կմնան իբրև բառական մասի անխզելի 
դործակիցներր այնքան ժամանակ, որ թատերական երկերը կգրվին

Ակի^ԸԸ ե էը զարգացման ընթացքին շատ երկար ժամանակ 
թատերական երկերը ոլրէչ ^երպ կարելի ալ չկ ըմբռնել, բնագիրը 
առանձին գոյություն ալ չունի հրապարակի վրա: Իբրև, առանձին 
գոյություն մը անիկա կա միայն դերասանական խմբի թղթերուն 
մեջը, բնագիրը կարտադրվի ղերասանե դերասան և կճամբորդե 
դերասանական խմբին հետ քաղաքե քաղաք ու բեմե բեմ. 
հասարակության կներկայանա բեմեն, դերասաններու բերն են: 
Մատի վրա համրվող մարդիկ են, որ թատերական բնագիրը կկար
դան և սովորաբար բեմադրելու հետ կապված նպատակներով կամ 
շատ բացառիկ տարբեր հետաքրքրություններով.

Բայց կամաց-կամաց բնագիրը կփնտրվի նաև կարդացվելու
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համար, մասնավորապես ' հռչակ ստացած հեղինակներու երկերը, 
որոնց մասին ամեն տեղ կխոսվի գովանքով կամ պարսավանքով: 
Հեղինակի բնավայրեն հեռու տեղերը կամ այն անկյունները, ուր 
բեմ չկա, կամ ուր այդ խաղերը չեն խաղցվիր: Մասնավորապես' 
երբքաղաքական, քաղաքացիական կամ կրոնական պատճառներով 
որոշ խազերու բեմադրությունը կանդ կառնե, կամ երբ բոլորովին 
կտրգխվի թատերական բեմադրությունը, ինչպես որ եղավ, օրինակ, 
հունահռովմեական աշխարհին մեջ քրիստոնեության հաղթա-

Ւսկ մեր արդի պայմաններուն մեջ, ուր տպադրական մամուլը 

այնքան կարևոր դեր կխաղա, երբ գրականությունը պարտադիր 
էր և ընթերցանությունը համատարած, թատերական երկերը 
ինչքան ալ հատկացված ըլլան բեմադրելու համար, բայց և այնպես 
կկարդացվին ալ. և հետզհետե քանի կերթա ' ավելի ու ավելի չա
փերով:

Եվ ատոր հիմնական պատճառները երկու են:

կերպելը նույնիսկ համախումբ ապրված կեդրոններուն մեջ. ամեն 
ներկայացման ալ արդի պայմաններուն մեջ հնարավոր չէ ամենուն 
ներկա ու ականատես ր/րս/ր: Ւսկ գյուղական ու գավառական 
ավելի րրիվ ապրող բնակչության ստվարագոլյն մասին համար 
թիէ՜շատ լոլր^ բեմադրության մը ներկա եղած ըլլալը բոլորովին

թյոլններուն վրա, այդ անկյուններում մեջ շատ կան սակայն որոշ 
կրթություն ստացած մարդիկ, որոնք հեռվեն կհեսւեին քաղած
ներու ու մայրաքաղաքներու բեմադրոլթյուններուն շուրթր բարձ
րացած աղմուկին ու լրագրական հակաճառության, ալս բոլոր 
գրգռված հետաքրքրությունները միայն ընթերցումով կարելի է

ԵըԼլըոը՚ե կտ հոդեկան զարգացման որոշ աստիճան մը, ուրկե 
անդին անհատը իրեն թույլ չի տար կուրորեն ենթարկվելու դերա
սաններու, բե մա վարներ ու և լրագրական քննադատներու տված 
մեկնություններուն ու բացատրությանը, կուղե ինքը անձամբ իր 
կարծիքը կտղմե, կուղե իր սեփական տպավորությունները ունենա
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ընդհանուր հետաքրքրություն շարժած և ընդհանուր խոսակցու
թյան առարկա դարձած երկերու մասին, որուն հասնելու համար 
միայն մե'կ ճամբա կա' աղատել բեմական երկը դերասանեն ու 
րննաղատեն, մնալ բնագրին հետ երես երեսի, առանց բացատրող 
ու մարմնավորող միջնորդի, առանց միջնորդ մեկնաբանության."

I սկ երբ անդամ մը մարդ համը կառնն այդ անկախ ընթերցա
նության, բեմական երկերու հետ այդ անմիջնորդ ու անմիջական 
շւիման հետզհետե կդառնա պահանջ ույդ անձնական ընթերցումր, 
այԳ անձնական վայելքն ու գնահատումը, ինչպես և իր և ուրիշ
ներու կարծիքներուն համեմատությունը: Ուրիշ խոսքով՝ կամաց- 
կամաց բեմադրության համար հատկացված և թատերական 
արվեստին մեկ մասը միայն կազմող բեմական երկը կստանա իր 
ապահարզանը, կզատվի ու կառանձնանա." եվ թատերակը 
կդառնա դրական պարզ ստեղծագործություն մը, գեղարվեստական 
գրականության որոշ տեսակ մը, այնպես, ինչպես որ կին վեպը և 
եՐԳԸ:

Եվ երբ անդամ մր զարգացումը հասած կ ալս աստիճանին, 
^''խփն դրՀԽ նաև այն տեսակի թատերակներ, որոնք բնավ սահ
մանված չեն բեմադրության համար, այսինքն ' ո'չ գրված են բեմ 
հանելու համար, ո'չ ալ բեմ կհանվին. դրված են պարզտպեււ կար
դա ցվելու հա մար :

Համեմատաբար քիչ են այս աստիճանի անջատման ձգտալ 
թատերակները, բտլզ շատ են և. օրե օր ավելի շատնալու վրա են
այն տեսակի բեմական երկե
կամ չխաղացվիլր երկրորզյսկան հարց կ, կարևորը դրված ըլլալն 
կ, որոնք իջած են հրապարակ իբրև դրական երկ, թեև թատերական 
ձևի: Այսինքն ՝ ճիշդ հակառակր հին ու նախնական ըմբռնումին, 
երբ բնագիրը կծներ ու կապրեր ներկայացման մը մեկ մասը կազ
մելու համար, թեև հաճախ կրնար ունենալ շատ բարձր գրական

ԵՍ.’ "է1^'!/ համար խաղացված ըլլալը

արժանիքներ :
Առաջ թատերակները կստեղծվեին խաղացվելու համար, թեև 

ավելի կամ պակաս չափով կկարգացվեին ալ. հիմա թատերակները 
կստեզծվին կարդացվելու համար, թեև. ավելի կամ պակտս չափով 
կխազացվին ալ." Ասիկա պնդելու իրավունք ունինք, եթե իրական
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հետևանքը աչքի առաջ ունենանք, այսինքն' եթե համեմատելու 
Ըեէանք խաղերը տեսնողներուն և կարդացողներուն թիվը-՛

Ըայ9 ասիկա կրնանք ըսել, քիչ մը նվաղ պնդումով, նաև 
ստեղծագործելոլ հոգեբանական տեսակետեն : Մեկը ավելի, մյուսը 
պակաս, բայց ամեն թատերագիր իր խաղը գրելու ատեն խաղաց
վելու համար ըլլալը ունի աչքի առաջ, բայց դիտե միևնույն ժամա
նակ, ոբ շատ ավելի կարդացվելու է, քան խաղացվելու: Եվ այս 
գիտակցությունը անտարակույս կազդե հեղինակին վրա. ան կջանա 
ավելի գրական խնամք, ավելի գրական շեշտ և ավելի գրական 
^յ^՜Մ դնելու իր խաղերուն մեջ: Ոմանք ասիկա կընեն արդեն 
ինքնին, բնական հակումով, ներքին դրդումով, մյուսները ' տեսակ 
մը հարմարվելով, կես մը կամովին, կես մը ակամա:

Ինչքան ժամանակ որ բեմական երկը կխաղաղվեր գրական

և ս/լս[ատականներոլ առջև' բեմական երկը կրնար գրական մեծ 
հավակնություններ չունենալ և բոլոր էր ոլշադրությունր կեդրո- 
նացնել գլյսավորապես գործողության հրապույրին վրա: Ոայց երբ 
հանդիսականներուն մեջ օբ օրի ավելի կշաանա գրական լայն 
ընթերցում ու պատրաստություն ունեցող, գեղարվեստական ավելի 
նուրբ ճաշակ ու կրթություն ստացողներու թիվը, բնականաբար 
անխուսափելի կդաոնա նաև բեմական երկերու այս կամ այն 
աստիճանի գրականացումը:

Եվ նայելով, թե ինչ աստիճան գրական հոգածություններ 
ունի հեղինակը /լամ ինչ աստիճան բեմական ներկայացման հա
մար կնախասահմանե ու կշարադրե, կառաջանան տարբեր տեսակ
ները բեմական երկերում։: Եթե գրված է միայն բեմադրելու հոգա
ծությամբ' կունենանք ղուտ բեմական երկ: Եթե բեմադրելու հիմ
նական նպատակը միշտ պահելով' հոդ կտարվի նաև ընթերցման 
համար դյուրություններ տալու ' կստացվի բեմա դրա կան թատե
րակ: Ւսկ եթե միայն իբրև գրական երկ է ըմբռնված' բեմական են 
միայն ձևը փոխ առնելով և անտեսած է կենդանի բեմը ' կդառնա 
ղուտ գրական թատերակ:

Միայն թե այս բոլորի մեջ անշուշտ պետք չէ մոռցվի, որ 
ոլԲՒ/. Բս'ն է կամենալը և ուրիշ բան է կարողանալը, ղուտ բեմական
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դիտումով դրած ըլլալ դեռ չի նշանակեր իոկապեո բեմական արժեր 
ունենար՛ Ինչքա՜ն- ինչքան ղուտ բեմական հավակնություններով 
դրված թատերակներ կան, որոնք հեռվեն անդամ չեն կրնար բաղ
դատվի/ իրենք բեմական արժանիքներովը այն դրաբեմա կան /լաւ)' 
նույնիսկ ղուտ դրական թատերական երկերուն հետ, որոնղ մե^ր 
ուժեղ բեմականություն կա՛. Այդպես ալ ինչքա՜ն-ինչքտն ղուտ 
դրական մանր ու մունր հավակնություններով ուռած թատերական 
ստեղծագործություններ /լան, որոնք սակայն իրենք գրական 
արժեքովն ալ անչափ ետ կմնան այն բազմաթիվ տաղանդավոր 
երկերեն, որոնք դրված են միայն բեմական մտահոդություններով: 

ճշմարտությունն այն է, որ իսկական արժեք ունեքող թատե
րական ստեղծագործություն մը ո՜չ դրական կողմը կրնա բոլորովին 
արհամարհել, ո՜չ բեմական, այս կամ այն աստիճանի երկուքն ալ 
պետք է աչքի առաջ ունենա 1ւ կունենա: Եվ հոս հարքը ճիչդ այդ 
այս կամ այն աստիճանին վրա է, "ՍԻ և կաղդե դրության եղանա
կին, նյութի մշակումին և երկի ընդհանուր կառուքումին վրա:

Թատերական երկի մը ներկայացման 1ւ ընթերցման մեջ 
հղած տարբերությունը

Գրական երկի մը հետ հաղոբդակքության մտնելու երեք ճամ
բա կա - ընթերքում, ունկնդրություն և ներկայաքում. և այս երեք 
ճամբաները իարապես //տարբերին իրսւրմե.

Ընթերցման միջողին ընթերքողն ու երկը դեմ դեմի են ու 
առանձին, առանք որևէ միջնորդի, թարգմանի կամ օգնականի: 
Հեղինակը կուտա բառերով տեսարանները, երևույթները, մարդ
կային դեմքերը և անոնք գործերն ու խորհուրդները, և մենք մեր 
մտքին մեջ մեր երևակայության կարողություններուն չափովը 
պիտի ըմբռնենք, պետք է վերստեղծենք այդ բոլոր առարկաները, 
շարժունները և եղելությունները: Ինչ ձևով և ինչ չափով որ վերա- 
շփնել կարողանանք, այն ձևով ու այն չափով ալ կրնանք ըմբռնել 

ու վայելել:
Ընթերքողը իր ուժերուն ու վարժության միջողովը իր կարղա-
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ցած բառերը իր դլվսուն մեջ պետը է վերածե պատկերներու: Եվ 
իր տրամաբանության համեմատ պետը է հետևի հեղինակի դատո- 
ղոլթյուններուն, եղրակացություններուն և պատճառաբանության : 
Իր փորձառության, իր կրթության և իր մտքի բնական ուժեն է 
կախված, թե ինչ չափով կհաււկնա այղ. բոլորը ե. թե ինչ ձևով 
կհասկընա : Թե' պատկերելու և թե' դատելու համար ընթերցողը 

՛փախ ինքն իր ուժերուն վրա կրնա հենվիլ, ինքն է իր առաջնորդը:
՚ Ունկնդրության միջոցին, այսինքն ' երբ ուրիչ մը կկարդա և 

մենք կլսենք, պայմանը բավական կփոխվի ՝ նայելով կարդացողի 
անձնական միջամտության չափին: Կրավորական ընթերցող մը 
առանց մեկնելու ճիդի, առանց անձնական ընդդծումներու ուն
կնդրությունը չատ չի տարբերեր ընթերցումնն: Անչուշտ դե շ 
կարդացող մը կդժվարացնե մեր պատկերելու ու դատելու կարո
ղությունը և ընդհակառակը, վարժ ու թեթև կարդացող մը կդյու֊ 
րացնե մեր հոգիին կատարելիք աշխատանքը: Եվ ասիկա նպաստ 
մըն է կան արգելը մը: Մյուս կողմեն' իր շեշտովը, իր ձայն ուիր, 
ընթերցման իր զանագան առւսնձնահատկություններովը անխու
սափելի կերպով որոշ անձնական գույն կուտա և արտաքին ազդե
ցություն մեր հոգեկան աշխատանքին: Ոայց այս բոլորը շատ թեթև 
միջամտություն մըն է. հիմնական աշխատանքը կատարողը, բառե
րը պատկերներու և շարժումներու վերածողը, ըմբռնողն ու զատողը 
մենք ենք, մեր հոգեկան կարողությունները:

Ւսկ մեր դեմի ընթերցողը եթե արտասանող մըն է, այսինքն ' 
երբ գրքեն քաղածը իր ձայնին, շեշտին, դողին, նայվածքին, դիմա
խաղին և ձեռքի ու մարմնի շարժումներուն օդնոլթյամբը այս 
կամ այն ուղղությամբ կեդրոնացնել ու մարմնավորել կջանա, այս 
կամ այն ըմբռնումը կպարտադրե, մենք արդեն մեծ չափերով եր- 
ՐոՐԴՒ մը ազդեցության տակն ենք. մենք այլևս անմիջական հա
ղորդակցության մեջ չենք բուն երկին հետ. կա միջնորդ մը, որ 
կառաջնորդե մեր դատումն ու մեր եր1ւակայությունր, կծռե, կշտկե, 
փլԻղե ու կհղկե այս կամ այն աստիճանի: Մենք կպատկերենք ու 
կդատենք անոր տվածը, անոր արտասանածը ' անոր շնորհքին ու 
Հմայքին ենթարկված: Ոայց վերջիվերջո րառերր պատկերի ու գոր-
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ծողոլթյան վերածողը նորեն մենը ենը, թեև ուսուցչիդ մը ղեկա
վարությամբ և. օժանդակությամբ:

Ա^բի^եըոլ միջնորդությունն ու աղդեցությունր շատ ավելի
մեծ չափերու կհասնի, երբ ներկայացման մր դեմն ենը նստած:
Առարկսւները, տեսարանն երր, տեղերը, մարդիկը, անոնց շարժում
ներն ու դործողոլթյուհներր այլևս բառեր չեն. ընթերցողի և 
ոլնկնդրի կատարելիքը իւոշոր չափերով արդեն կկատարեն ուրիշ
ները' բեմը, բեմավարը և դերասանները:

Բառր մեր մտըին մեջ սրստկերի վերածելը տրվեաո մրն կ, 
որ ամեն մարդ, հավասար չափով չունի, և արվեստը ունեցողն ալ 
ամեն անդամ հնար չունի իր թերի ծան ոթութբււններուն սլատճա- 
ՈՈէ/ը, ատոր հսյմար ալ դրբի մը մեջ բոլոր պատմվածը երևաէլայու- 
թյան դեմ կեն դան ի կերպով վերստեղծելը և մանավանդ ճիշդ "Ա 
նուրբ կերպով վերստեղծելը ամեն մարդու բան չի: Ս,մեն պարա
գայի այդ տեսակետեն ահագին տարբերություններ կան ընթերցող
ներուն մեջ.՛ Ինչ-որ մեկը առանց ճիգի լրիվ կերպով կրնա նկարել 
իր մարին մեջ, կարծես ինընիրենը կնկարվին, կարծես աչըերուն 
դեմը կաեոնե կենդանի, ուրիշ մը մեծ ճիդերով միայն կրնա հաջողիդ, 
ան ալ մասամբ, և աղոտ: հրնա 1ւ բնավ չհաջողիդ, այսինբն իր 
ճիգերեն ավելի հոգնություն կղղա,.բան կենդանի պատկերացում:

Այլև ամեն մարդու համար կան որոշ առարկաներ, որոշ 
երևույթներ, որոշ տեսարաններ, որոշ հոգեկան իրողություններ 
ու վիճակներ, որոնց ծանոթ չի ինքը, այնպես որ երբ համապա- 
տասիյան բառերր կարտասանվին, կարե/փություն չունի ճիշդ ու 
որոշակի պատկերելու, .բանի որ իր փորձառություններու սահմա
նեն դուրս են: Իսկ բեմադրության ժամանակ այս դժվարություն
ներն ալ կվերնան մեծագույն մասով, դեմդ կցուցադրեն, կտեսնես 
ու կըմբռնես' փոիսանակ կերպ մը ղ/իաւդ մեջ կարկտելու նման 
երևոլյթներու համեմատությամբ: Բեմեն ամեն ինչ պատրաստ 
կաոացվփ, պատրաստ պատկերացումներ, այլևս թարգմանելու և 
վերածելու շատ քիչ բան կմնա, բառերը պտտկեր դարձնելու 
ամենեն տկար ու դժվար դլուիսներն անգամ կունենան գունեղ ու 

պայծարւ պատկերա քյրււ֊մներ.
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Գատողության, պատճառաբանության և տրամաբանական 
տեսակետեն աչ, թեև ո'չ նույն աստիճանի, բայց նորեն մեծ ազգե- 
^"^յ"1՜11 կբանեցնե ներկայացումը հանդիսականին վրա. և բանի 
մը պատճառով:

Նախ ' կրրով ու շարժումով արտահայտված տրամաբանու
թյուն մը միշտ ավեչի իր հավատքին մեջ կառնե մեղի, քան հան
գիստ ու անշարժ արտահայտությունը." Վարպետ դերասանը, հա
ջող ու աշխույժ բեմադրությունը ինչպես մեր ղդայարանքներուն 
կսպըե և մեր զգացումներուն, այնպես աչ անոնց միջոցով մեր 
բանականության, տեսակ մը կ&նշե, կմթագնե մեր դատողության 
անկախությունը, իր ակնոցներուն մեջեն դիտեչ կուտա մեգի և 
կպարտադրե մեզի մեր հավանությունը."

^՜Ը^թոթՂ ' թեմին վրա արագ կատարվող և վարար գետի մը 
պես թավաչդչոր հոսող գեպքերուն և խոսքերուն կանգ չառնող 
հեղեղին մեջ մենք ժամանակ չունինք հաստն ու բարակը փնտրե
լու, ժամանակ չունինք թերին ու անճիշդը, սուտն ու սխաչը մադեչու 
և մանավանդ պարզ ու դիտակից դարձնեչու: Շատ-շատ հ“պխ/ 
^Է^Յ կունենանք հարցական մը դնեչու մեր մտքին մեջ, աղոտ 
զգացում մը, թե ինչ որ կարգին չէր. ան աչ սովորաբար կվերագրենք 
մեր թերի կամ սխալ չսած ըչչաչուն, աղեկ չհասկրնաչուն ու վրայեն 
կանցնինք:

Եվ երրորդ' կա վերջապես ներկա բազմության ազդեցու
թյունը. ընդհանուր խնդուքին, ընդհանուր ծափերուն, ընդհանուր 
հափշտակության կամ պար սաւխն մեջ շատ մեծ հոգեկան ուժ պետք 
է ընդհանուր հոսանքին չենթարկվեչու համար, քու դատողությանդ 
անկախությունր լրիվ պահեչ կարողանալու համար:

Այսպեսով' ներկայացման վրա կմնա երկու մեծ առավեչոլ-
թյուն. ամենեն առաջ իր պատկերավոր րչչաչը, այսինքն ' անմիջա
պես աչքին խոսիչը, որով և շատ ավելի խոր ու հստակ տպավորու
թյուն կընե մեր վրա. և անկե ետքը ' մասնագիտորեն պատրաստված
ու փորձված տաղանդավոր մարգոց կողմե եկած օժանդակությունը 
մեր հոգիի կատարելիք աշփւատանքին, անոնց տված բացատրու
թյունը, անոնց մատնանշած ուղղությունը, անոնց բերած լուսա
բանությունն ու ղեկավարությունը: Երկու շա՜տ խոշոր առավեչու-
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թյոլններ մանավանդ մարդկային այն տարիքին համար, որ մեծ 
պահանջ ունի կենդանի ու. խոր տպավոբութքուններու և խորատես 
ու հեռատես առաջնորդության."

Ամեն հասուն մարդ լավ կհիշեք թե ի՜նչ խանդավառությամբ 
թատրոն կվաղեր իր պատանեկության օրերուն /լի՜նչ հափշտակու
թյամբ կվերադառնար տուն ե. ի՜նչ պաշտամունք ուներ դերասան
ներուն հանդեպ : Տարիքի հասունացման հետ այդ ոգևորությունը

տալ և մասամբ դժգոհ ութ յան. բեմը կսկսի չբավարարել: թեմը ինքը 
իր ամբողջությամբ հետղհետե պատանի մր կդառնա մեր աչքին, 
պատանեկան զվարճություն մը: Չափազանց շատ նյութակտնու- 
թյուններու և արվեստականոլթյուններու վրա “Վը պիտի դողենք, 
շատ բան չտեսնելու պիտի տանք, շատ բան ալ պիտի ենթադրենք 
ու պայմանական կերպով պետք է ընդունինք, որ իրականության 
պատրանքը ունենալ կարողանանք ու հասնինք գեղարվեստական 
(սոր լ1այելքի մը: Լաթե պատերուն ետևը չնայիլ, երեսներունքսված 
մուրերն ու ներկերը նշմւսրել չցանկալ, նկարված թուղթերը պալատ 
երևակայել և բեմին վրա շարժվող ու դժբաղդաբար դուրսը մեղի 
չաւիաղանց ծանոթ դերասաններն ու դերասանուհիները տիտան
ներ, դյուցաղներ ու գեղուհիներ նկատել կրնա միայն երջանիկ 
պատանությունը: Ան իր թարմ ու ծարավ երևակայությամբ կպա- 
րուրե ու կդեղեցկացնե բոլոր թե րիներն ու բոլոր կոշտությունները: 
Հասուն, փորձառու և աշխարհը ճանչցած մարդը այդ բոլորը 
չտեսնել չկրնար, ինչքան ալ որ աչք դոցել ուզենա:

Ե‘1 &ՒԱ1 այւ' Հ պատճառը վերջերս շատ հաճսվս կրկնվող 
դժդոհությունեըուն մեր արդի բեմին ու բեմադրութենեն: Վերջին 
տասնամյակներուն մեջ բեմի աշխատաւորներուն կողմե մեծ 
ջանքեր են թափված թատրոնը ավելի դրավիչ ու ավելի արժեքավոր 
դարձնելու համար նաև հասակավորնե բուն, նաև կրթված ու 
տաշված մարդոց համար: Բավական բան հղկած են արդնն հին 
ձևերեն ու արվեստեն և անշուշտ դեռ շատ բան ալ կհղկեն, բայց 
հաղփվ թե երբևիցե լբիվ խ'խ!ղ կարողանան այն փոսը, որ կբտցվի 
բեմին ու հասուն տարիքին միջև, որովհետև սրբադրել ուզվածը 
ճիշդ այն մեծ հատկություններն են, որ բեմական ներկայացման
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եթկոլ հիմնական առավելությունները կկաղմեն. այսինքն ' բեմի 
ամեն բան մարմնավորելու ձգտումը և ամեն մտածում մեկնելու 
ու պատրաստ հրամցնելու ճիգը բեմի:

Երևակայության ում և երևակայելու սեր չունեցող մարգոց 

համար բեմադրությունը անշուշտ անփոխարինելի օժանդակ մըն 
է ձկշտ, ինչպես կարճատես մարդուն համար որոշ հաստության 
ակնոցը: Նույնիսկ երևակայելու թափ ունեցող, բայց ամբողջ 
ժամանակը իր դուրսի դործերովը զբաղված, հոգնած, ուժաագարլ 
կաս ծույլ հոգիներու համար նորեն շնորհակալությամբ ընգունվող 
նվեր մըն է բեմական ներկայացումը.' Նայց երբ թարմ է հոգին, 
երբ մարդս հացի իւնդիրեն զատ ուրիշ բաներու մասին ալ մտածելու 
մեջեմեջ գոնե ժամանակ ունի բավականաչափ և եբբ ուժեղ է իր 
երևակայության թռիչքը, ս>ն միշտ գունատ պիտի գտնե և' 
դերասանը, և' բեմը, և' խաղը, և' շարժապատկերը, և' ամեն բան. 
ո շ համապատասխան իր ուզածին ու երևակայածին, որովհետև 
երևակայության աղատ թռիչքին և այդ թռիչքի աղատ գծածին 
ո'չ մեկ իրականություն չի հասնիր երբեք, անհատական երևակա
յության պահանջները ո'չ մեկ իրական պատկերացումբավարարել 
չի կրնար: Եվ արդեն ինքը երևակայելը, մեր երեւակայելու կարողու
թյունը գործածելը, մեր լսածն ու կարդացածը մեր սեփական 
ուժերով պատկերի վերածելը ' հենած մեր անձնական փորձերուն 
ու դիտողություններուն վրա, հարմարցնելով մեր անձնական 
ապրումներուն, կկաղմե ինքնին հաճույք մը, ուրկե կգրկե մեղի 
թեմը իր պատրրաստ մատուցումով և այլաձև պատկերացումով:

Նույնն է իրողությունը նաև դատելու, ըմբռնելու ու բացատ
րելու սյեսակետեն. մտքի ուժ ու թափ ունեցող մարդը կուզն ինքը 
դատե ի՜ր խեքովը, ի՜ր ձևովր, ի՜ր հասկացողությամբը. և. խիստ 
անախորժ է, երբ ուրիշներուն ըմբռնումը և եզրակացությունը պատ-
բաստ մեղի պատվաստել կուղեն: 

Շատ-շատերու համար պայ • տա կցությ ունը,

թա կեըթա այսինչ դերասանի կամ խումբի իյարլյը, ըմբռնումը և 
պատկերացումը վայելելու, բեմին վրա ստեղծողը, արվեստագետը, 
փիլիւափան դերասանն է ու բեմավարը, հեղինակը մատակարար
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մըն է միայն, անոնց աշխատանքին նյութ մատակարարողր : Ով 
որ կուղն հեղինակի պատկերացումը ունենա, հեղինակի րմբրւնումն 
ու տեսակետը, ով կոլղե հեղինակը վայելե, ան կվերցնե դիրքը ու 
1№աՈ1Ւ Ւե “ննյակը: Հեղինակի արվեստը, հեղինակի իմաստա
սիրությունը, հեղինակի ձգտումը և հեղինակի հոգին թափանցելու 
ամենեն շիտակ ու բնական ճամբան ասիկա է: Առանց հեղինակի 
ՂՒԻԻԻ կտրդացած ըլլալու, բեմին վրա դերասաններու խաղը միայն 
տեսնելով բեմական երկի մը մասին խոսողն ու դատողը կնմանի
այն մարդուն, որ մեկու մը վրա դաղաւիար կկաղմե միայն իր 
հարևաններոլ կարծիքը լսելով: Ոեմին վրա հեղինակին երկը շի 
մեր դեմր, այլ անոր դրվածքին մեկ որոշ ըմբռնումը:

Ատոր համար է, որ շատ անղյսմ բեմական երկի մը ընթեր
ցումը մեղի մեծ հաճույք կսլատճառե, իսկ երբ կտեսնենք նույն 
երկր բեմին վրա, բոլորովին կսառինք ու չենք հավնիր. համենայն 
դեպս հին ոգևորությունը չի մնար: Եվ կամ հակառակը, ընթերցման 
ժամանակ չի հավնված ու արհամարհված երկ մը բեմին վրայեն 
երբեմն մեղի ուղղակի ապշություն կսլատճառե, այն աստիճան 
իմաստ ու գեղեցկություն ստացած կըլլա՛'

Ատոր համար է, որ միևնույն խաղը, միևնույն բեմական 
դեմքը կսիրենք ղանաղտն դերասաններու կողմե մարմնացած տես
նել. կհամեմատենք անոնց տարբեր ըմբռնումները իրարու, կհամե
մատենք մեր սեփական ըմբռնումին հետ. ցուցադրական աշխա
տանք մը, որ դրավփչ "Լ հետաքրքիր է միշտ կիրթ մտքին համար: 
Իսկ եթե պատահի, որ բեմին վրա պատկերացնեն ու մեկնեն ճիշդ 
մեր ըմբռնածին պես դոնե իր էական մասերուն մեջ, մեր հիացուէ 
ու հաճույքը կկրկնապատկվի, թե' երկը ավելի, սիրելի, կդառնա, 
թե' դերասանը և թե' ամբողջ ներկայացումը: Համակարծիք ու 
համաղդաց մարդոց ընկերակցությունն ու շփումը միշտ սիրելի է 

ու հաճույքի աղբյուր :
Այս ամենուն եղրս,կացությունն այն է, որ դրքի ու ընթերց

ման սովոր մարդու մը համար, խորհելու, քննելու ու դատելու 
վարժ մտքի մը համար, ճաշակ ու դրական վայելքի հակում ունեցող 
անձի մը համար ո'չ մեկ ներկայացում փոխարինել չի կրնար երկի 
մը անմիջական ընթերցումը: Ամեն ներկայացումթարց^անություն
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մըն է. և մեծ մասով ավելի տկար ու թերի թարգմանություն մը. 
կան անշուշտ երբեմն բա բառիկ թարգմանություններ, որ բնադրեն 
ավելի կարժեն, բայը ամենահաջող և սքանչելի թարգմանությունն 
անգամ նորեն թարգմանություն մըն է. բնագիրը կարելի է միայն 
կարդալ: Եվ այդ բնագիր ըսվածն ալ ամեն ընթերցողի համար 
նույնը չէ. ամեն ընթերցող միևնույն բնագիրը իր չափովր կհաս- 
կընա. ամեն ընթերցող բնագրեն կհանե իր բնագիրը:

թացի իրականության շեշտումեն և իր սեփական ոլժերոլ 

գործադրումեն ' ընթերցումը կուտա նաև զուտ գրական վայելք
մը: Ամեն տեսակի բանահյուսս։ ու, սրա-
իտսոլթյուններոլ, բառախաղեր ո լ, մտքի կայծերու, սուր մակդիր
ներու, ցայտուն համեմատություններոլ, հնչախաղերոլ և նման 
դրական նրբոլթյուններու վայելքը, որ միայն հնար է հանգիստ 
ընթերցման ժամանակ, զգուշ ու դանդաղ վերլուծման ու մտած
ման ժամանակ: Բեմի վրա, կենդանի գործողության շտապ վազքին 
մեջ, այԳ Ր"ԼՈՐ լույծերուն, շարժումներուն և իրարանցոլմին մեջ 
անկարելիէ է այդ բոլորը նկատելը, առանձնացնելը և վայելելը, 
ինչքան ալ գերասանները բարեխիղճ ըլլան և ընդգծեն. թո'ղ որ 
շատ անգամ ընդգծելը բոլորովին կփճացնե արժեքը, բոլոր գեղեց
կությունը հաճախ անոնց պարզության մեջն է և բնական ու 
անարվեստ ասության :

Միևնույն երկի բեմադրումը բոլորովին ուրույն արվեստ մըն 
է և ուրույն տեսակի վայելք, միևնույն երկի ընթերցումը բոլորովին 
տարբեր արվեստ մըն է և տարբեր տեսակի վայելք:

III. ԹԱՏԵՐԱԿԱՆ ԳՐՈՒԹՅԱՆ ՏԵՍԱԿՆԵՐԸ

Հուզախաղ

Թատերական ներկայացման համար հատկացված կամ իբրև 
թե ներկայացնելու համար ստեղծված գրական-գեղարվեստական 
երկը կանվանեմ թատերակ: Այնպես, ինչպես որ պատմված գեղար
վեստական երկր կանվանենք վեպ և քնարական ոժյոարվեստա-
կան երկերը ' երգ:



Թատերակները իրենց էությամբ կբաժնվին երկու թումբի, 
անոնք, որոնց հիմնական նպատակը հուզելն է. և անոնք, որոնց 
հիմնական նպատակը թնդացնելն է. ուրեմն ' հուղաթաղեր ու 
կատակաթաղեր :

ե դար ու ժողո-Գրականության ղարդացմսւն ընթացքին զյոր
վուրդե ժողովուրդ շատ մը տեսակներ առաջացած են լուրջ թաղե
րու, ամեն մեկը իր նյութերոլ ու անոնց մշակման որոշ առանձնա
հատկություններով, իբրև որոշ ենթաբաժանում մր, իբրև ենթաձե. 
մը հուդա թաղի: Ատոնց մեջեն ամենեն ավելի ինքնատիպ դրոշմ 
ունեցող և ամենեն ավելի ընդհանուր եղողը թատերական ղարդաց- 
ման տեէւակետեն կրնանք առանձնացնել չորսը. չորս տեսակի 
հուղաթաղեր :

Առաջին տեսակն է թորհրդերդությունը' դեռ կյանքեն ու 
պաշտամունքեն չդատված բեմական նեբկայացումր. ամենեն հինը 
ամեն ժողովուրդի համար, եթե ուրիշ ժողովուրդներն հետագա 
ւիոթառություն չէ: Խորհրդերդություններ ունին և' հույները ե.' 
հնդիկները, և' եվրոպական ժողովուրդները, ատոր մեկ օրինակն է 
և պարսիկներուն մահառլամը: Բայց քրիստոնեութենեն ծնած 
իտրհրդերդությունը, ըյրոլով մեր ըմբռնումներուն ամենեն ավելի 
մոտիկը, իր ծադումովն ալ ամենեն ավելի նորը ու մերթ ծանոթը, 
դրականության մեջ իրեն է սեփականել թորհրդերդություն 

կոչումը:
Այս առումով միստերիան միջին դարերու ծնունդ է. 'քրիս

տոսի մարդեղության, չարչարանքին և Սուրբ դրքի մյուս նյոլթե- 
րուն ու կրոնական ավանդություններուն բեմական մշակուին է 
եկեղեցական արարողություններուն իբրև լրացում ու պատ- 
կերաղարդում: Արտահոսումն է ան միջնադարյան հոգեբանության 
ու ձդտումներրրւն. անիկա մայրն է քրիստոնեական եղերերդության 
և մեծ մայրը մեր արդի տրամային. մեր արդի եվրոպական տրտ

մալին առաջին ք՚ոյլերը:
' Հիմա արդեն մեռած է այդ ենթաձևը, քանի որ մեռած է 

միջնադարյան քրիստոնեական ողին ու հավատքը: Մենք ալ դեռ 
րրիստոնյաներ ենք և ինքղինքնիս այդպես կանվանենք, բայց 
բոլորովին ուրիշ տեսակի քրիստոնյաներ ենք մենք, բոլորովին



տարբեր է մեր քրիստոսն աչ, մեր Աստվածն ալ, մեր հավատքն 
աԼ աշխարհի ծադման, կյանքի առաջացման, հոգիի կոլթյան, և 
ստեղծագործության մասին, ինչպես և բարիի ու չարի ու հան- 
Ղ1[,ձյաԼ 1Աան^է մասին մեր ունեցած ըմբռնումները յոթը սարերով, 
lпP[L ծովերով դատված են միջնադարի կրոնավորին, աստվա- 
ծաբանին և հասարակ հավատացյալին տեսոլթյուններեն:

Այդ նյութերը և այգ ձևով գրելու ու վայելելու համար քրիս

տոնեության միջնադարի հավատքն է պետք և այդ տեսակի հավսյ- 
աացյալներու հոդին: Պետք չէ սակայն մոռնանք, որ ամեն հնադար
յան ստեղծագործություն իր սիրահարներն ունի ե. մեջեմեջ մեր 
նոր հեղինակներուն ու նոր բեմերուն վրա այգ նմանությամբ և 
այդ "^"4. խաղեր կերևան: Գեղարվեստին մեջ նորություններ 
փնտրող հոգիներ են ատոնք սովորաբար, որոնք նորություններ 
գտնելե հուսաթափ հնությունները իբրև նորություն վերակենդա
նացնել կուզեն: Անոնց բերածը արտաքին վերակենդանացում մըն 
է անշուշտ հին խորհրդերգության. բեմին վրա սատանան կոլդյս 
խոսելու, Մարիամ Աստվածածինը կամ ուրիշ սուրբ մր, բայց անոնց 
խոսածը չըլլար ո'չ սատանայական, ո'չ ալ սրբազան, ատոր համար 
պետք է հավատք և կրոնական զդացումի խորություն:

կրնա պատահիր որ իրոք կրոնական կենդանի զգացում 
Ո1-նեցող բանաստեղծ մը իր ներքին ապրոււքները պատկերելու հա
մար դիմե այդ հին ամաններուն, կստացվի իրավ որ իրական 
քնարերգության մոտեցող ստեղծագործություն մր, որը սակայն 
մեզի համար նորեն տարօրինակ տպավորություն մր կընե, քանի 
որ ան ծնունդ չէ օրվան ընդհանուր մթնոլորտին, օրվան հանրա
մարդկային շունչին, չենք կրնար մոտենալ այդ երկերուն այն 
միամիտ կենդանի հավատքովը, որով մոտեցեր են միջին դարերու 
հանդիսականները, և երկին հրապույրը կկորչխ կմնա մեջտեղը 
շինծու ու արվեստական հետևողության մը անախորժ ղդացումը:

Հին ձևերը մոտեն ճանչնալ, տեսակ մը վերաւղրիլ և. անոնցմե 
նեոն^Լհւ շատ կարևոր բան կ ամեն նոր հեղինակի զարդարմանն

ետ կանչել շատ հետևակ խաղ մըն է միայն:
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Հուղախաղի երկրորդ հիմնական աեսակն է եղերերգու- 
թյոլ-նը. Ւք մշակումովը շատ ավելի գեղարվեստական, իր դրական 
արմերովը անհամեմատ ավելի բարձր և. իր այդ զարգացումը 
կսլարտի այն իրողության, որ կկտրվի կրոնական շրջապատեն. 
թեև դեռ հաճախ իր նյութր կառնե կրոնական ա վան դութքուններեն 
և կար տա հայտե ույդ կրոնքին կապված հայացքներն ու 
ըմբռնումները, բայց այղ. ըմբռնումները ժողովրդականացնելը չկ 
իր ձդտումր, ան կրոնական դեր ու նպատակներ չունի, այլ ղուտ 
գեղարվեստական, կրոնական դեմքերն ու դեպքերդ առիթ մրն են
միայն հեղինակին համար' հոդեկան բարձր մաքառում ու ի/որին 
պայքար ներկայացնելու ամենոլն ծանոթ նյութի մր վրա: եվ ան
իր նյութը կառնե ինչպես կրոնական, այնպես ալ պատմական 
առասպելներեն ու ավտնդություններեն. հանրության լավ ծանոթ 
և հնության սրբությունն ու կարևոբոլթյունր իրենց վրա կրող 
դեմքերն ու դեպքերն են, որ կվերամշակվին իբրե. հուղելոլ, ցնցելու, 
ոդևորելու ու խորհի/ տալու գլխավոր ղենքեր: Նույնիսկ երբեմն 
կառնվին առօրյա պաւոմակսւն կյանքեն, եթե՜ խոր ու ցնցող համաղ- 
գային մեծ դեպք մըն կ տեղի ունեցած, ինչպես, օրինակ, պարս
կական պատերաղմներն կին ^րիստոսե- առաջ հինգերորդ գարու 
հույներուն համար, որոնք և նյութ դարձան կսխիրաի « Պարսիկ- 
ներ»-ուն: Հունաստանի 1ւ մասնավորապես ԷԼթենքի համար այդ 
պատերազմը հիմնապես իրենց կյանքը ւիոիւող ե. իրենց հո դե բռնու
թյունը հեղաշրջող դեպք մըն կր, և ատիկա կր, որ մեծ բանաստեղծի 
մը հոգիին մեջեն կուգար բեմը, իբրև ընդհանուր ոդևորսւթյան, 

հպարտության և հուզումի աղբյուր:
Աղգերու մեջ բնական կերպով խորհրդախաղեն հետզհետե 

կառաջանան եղերախաղերը. բայց մասնավորապես եղերախաղի 
ըմբռնումը դրականության պատմության մեջ կապված կ հին 
հույներուն հետ, որովհետև առաջին անգամ անոնց ստեղծագոր
ծություններն կին և անոնց սքանչելի ստեղծագործությունները, 
որ ներկայացան նոր գարերու արևմտյան մտածողության, 
էսխիլոսի ու Սաիոկխսի նման գարերուն ճակատ տվող հեղինակ
ներուն գործերը, որոնք մինչև հիմա մեր բեմերուն լավագույն
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երկերեն են և մինչև հիմա հիացումի ու ընդօրինակության 
առարկա :

Եղերերգության հույներեն մեղի անցած ըլլալուն պատճա
ռովն ալ իր վրա մնացած է ճակատագրին դեմ մղվող կռվի մը 
ներքին ըմբռնումը, հույները շատ կհավտային ճակատագրին, 
անոնց ըմբռնումով ամեն ինչ նաիւապես կանխորոշված կր 
աստվածներուն կողմե. այնպես որ անհատներուն աշխարհիս 
երեսին կատարած բաները իղուր ու տառապալից ճիգ մը միայն 
կներկայացնեին այդ կանխորոշված ճակատագրեն խուսափելու 
համար, եղերերգության մեջն ալ տիրող ընդհանուր ոդին կդառնա 
անհատի հուսահատ պայքարը իր ճակատագրին դեմ:

Իայց ճակատագիր բառը եթե քիչ մը ավելի լայն կերպով 
ըմբռնենք, մեր արգի հասկացողությամբ, իբրև կյանքի րնձեռած 
պայմաններ, իբրև որոշ միջավայր, իբրև անձնական հոգեբանու
թյան գծեր, հարցը իսկույն շատ ավելի պարդ կդառնա և ընդհա
նուր. քանի որ վերջ ի վերջո ամեն անհատի տանջանքին ու պայ
քարին ուղղություն տվող «ճակատադիրր» իր հոգեկան կազմն է, 
իր չ^ապատր և- պատահականության անփոփոխելի բերումը.'

^ * ^ր

թեմական խազերու զարգացման երրորդ աստիճանը կկազմե 
տրաման. և ասիկա բոլոր ժողովուրդներու համար, եթե առաջացած 
է էէ1 խժական հասունացումով և ուրիշներեն փոխառություն չէ: 
Ւբրև գեղարվեստի երկ ' նույն մակերեսի վրա է եղերերգության 
հետ, այսինքն ' զուտ հուզական նպատակներու կձգտի և նույն 
մաքառումն ու տառապանքը կմարմնավորե իր հոգիին, իր միջա
վայրին ու իր բաղդին մեջ.՛

Հիմնական տարբերությունը ղեմքերոլ ընտրության մեջն է 
հանրային տեսակետեն. տրամայի մեջ դործող հերոսները և անոնց 
գործերը այլևս չեն ներկայացներ եղերերգության մեջփ գործերոլն 
ու գործողներուն հանրային արժեքը: Իրենց «հերոսները» այլևս 
առնված չեն հին կրոնական պատմական առասպելներեն և ամե-
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նուն ծանոթ իրողություններ ու անձեր չեն. կամ եթե նույնիսկ 
առնված են այդ հանրային պահեստեն, անոնց մչակումը, անոնց 
պատկերացումը և անոնց կատարած գործերը շատ կտարբերեն 
հանրության ընդհանուր ըմբռնուին եր են : Ուրիշ խոսքով' տրամայի
մեջ հեղինակը շատ ավելի անկտի գՒ™ մԸ ոլնՒ Ւր
ընտրած նյութին հանդեպ և. շատ ավելի անհատական գծեր ունե
ցող և անձնական նյութեր են ատոնք : Առավածները, դյուցազներն 
ու հերոսները .րիթրիջ ետ կքաշվին. բեմն ու հրապարակը կմնա 
ընտանիքի ու քսանութի, փողոցի ու պաշտոնի «սովորական մար
դոց՛», պարդ մահկանացուներուն: Ով ասոր կից բնականաբար 
կշեշտվի կյանքի անմիջական իրականությունը, միջավայրը, 
կիըակնօրյայեն կանցնի դեպի առօրյան:

Խորհրդեըդության մեջ աստվածներն ու. սուրբերր իրենց 
սրբացան կարո զ ոլթյ ոլններովը կբեմադրվփն ' ղլվսավորասլես իրենց 
աստվածայինը բեմադրելու համար: Եղերերգություն մեջ դերբնա- 
կան ու դյուցազնական դեմքեր են նորեն, որ կպատկերացվին, 
բտյց ո՜չ աստվածայինն ու դերբնականը պատկերելու համար, այլ 
գլխավորապես անոնց թորքի մարդկայինը: Ւսկ տրամայի մեջ 
արդեն բուն պարզ մարզիկն են, որ կշարմին 'բեմադրելով մարդուս
կյանքին դուրսն ու ներոը: 

Ուրեմն ' աստիճանաց վածները հարաւներու կվերած-
վին, և հերոսները ' պարզ մարդու, բտյց ո՜չ անպատճառ հասարակ 
ու սովորական մարդու, ինչպես շատ անգամ կկրկնենք անճիշդ 
կերպով, որովհետև, ընդհակառակը, տրամատիկ րսվագույն երկե
րուն մեջ գլխավոր դեմքերը բացառիկ մարդիկ են, ո՜չ թե հասարակ 
ու սովորական ե. իզուր չէ, որ «հերոս» կանվանենք:

Եղերերգության մեջ աստվածային ծագումն է, որ մարդկայ
նության կձդտի. տրամայի մեջ մարդ1լային ծաղու,՛մ. է, որ աստ

վածության կձդւոի:
Աբսցեսով ' խորհրդերգությունը, եղերերգությունը և տրտ

ման կկազմեն բեմական երկերու զարգացման երեք գլխավոր 
հանգրվանները, երեք աստիճանները դերբնականեն դեպի իրա
կանը, աստփսծայինեն դեպի մարդ1բսյինը, հանրային պատկերա- 
սումեն ռեաե անհատականը: Անշուշտ, ինչպես ամեն աստիճանա-
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վորություններոլ ժամանակ, հրա ալ այդ երեք գլխավոր տիպար
ներուն կիր կպատահինք միջիւն փոխանցիկ երկերու, որոնք դժվար 
կտեղավորվին ատոնցմե որև՜է մեկուն տակը:

Այ" երեքէն խորհրգերգությունը մեղի համար արդեն մարած 
ձև մըն է. եղերերգությունը դերւ մեռած չէ. եղերերգություններ 
հիմա ալ կրնանք դրել և կդրվին, բայց ան ալ իսկապես արդեն 
անցած ձև մըն է, եթե հեռվեն նայինք երևույթներուն: Արդի 
ժամանակներուն բեմական բնորոշ տեսակը և մեր հոգեբանության
ու քաղաքակրթության ամենեն ավելի հարմար արտահայող
տրաման է. պատահականություն չէ անշուշտ, որ «տրամատիկ
երկ» և «.բեմական երկ» գաղափարները սկսեր են նույնանալ
ընթացիկ խոսակցության և գրականության մեջ:

* *

Ւնչպես արդի վեպը, այնպես ալ արդի տրաման երկու ձեռքով 
խրված են մեր կյանքի պատկերացման մեջ և. կձգտին ներկայաց
նելու կյանքի ճշմարտությունը ու մարդկային հոգիին բնական 
իսկութրրւնր: Սակայն շատ հաճախ, երբ խոր չէ հեղինակի ստեղծա
գործական տաղանդը, դժվար կըլլա կյանքի իրականությունը և 
հոգեբանական նրբությունը պահպանելը, միևնույն ժամանակ իր

առաջացնելը: Էր ստեղծագործության մեջ բնական են ու ճշմա- 
րիտեն չշեղիլը իսկական արվեստագետի պահանջ է, ուր պակաս է 
այդ ներքին կրակը, հեղինակը կհարկադրվի արտաքին միջոցներու 
դիմելու իր հանդիսականն ու ընթերցողը հուզելու համար, մա
նավանդ երբ դիտե, որ իր դեմը եղողը շատ խստապահանջ չէ և 
ինչ դնով կուզե ըլլա ' հուզվի լ ու ցնցվի լ կցանկա :

Հոսկե ալ կառաջանա անապակ գինիին խարդախումը, երկին 
մեջ կնկարադրվին անբնական հոգեկան վիճակներ, շինծու պատ
ճառականություն, մեջ կբերվին ամեն տեսակի արտաքին պատա
հականություններ, արկածներ, անսպասելի հանդիպումներ, ճիշդ 
ժամուն հասնող մերկացումներ և այլ ամեն կուրդի ու աստիճանի
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արվեստական մեքենայություններ' [սաղը շարժման մեջ դնելու, 
խադվ, հետաքրքրությանը բարձրացնելու, լարումը ուժեղցնելու և 
շռնդալիր լուծում մը ապահովելու համար: Բավական է, որ 
ընթերցողն ու հանդիսականը շունչը բռնած վաղե դեպքերուն 
ետևեն և ինչքան կարելի է ցնցվի ու արցունք թաւիե:

^տԲ/' հասունություն ու ճաշակի ավելի բարձր կրթություն 
չունեցող թերամշակ հոդիներու համար շատ դրավիչ է վեպի ու 
թատերակի այս տեսակը, իսկ մեր արդի տնտեսական ու քաղաքա
ցիական դժբաղդ պայմաններուն մեջ մտքի ու ճաշակի քիչ-շատ 
լոլր^ ղարդյսցումը բացառիկներու մենաշնորհն է դեռ մինչև հիմա, 
և զարմանալու պատճառ մը չունինք, եթե այս կարդի կեղծ ու եղծ 
վեպերն են, որ կողողեն ժողովրդական դրավաճառներոլ և 
երկաթուղային շարժախանոլթներոլն դարակները, հասարակ
ըսված իւավի ընթացիկ ընթերցումն է ասիկա, այսինքն ՝ ընթերցող
ներու ստվար մեծամասնության: Այս ւոեսակի բեմական երկն է,
որ մելոտրամա կանվանենք:

Կատակախաղ

Աաբդկային հոդիի ամեն արտահայտություն երկսայրի է.
մեր արտասանած ամեն մեկ [սոսքր միևնույն ժամանակ և՜ «այո՛» 
է, և' «ոչ», և' դրական իմաստով կրնանք հառկրնալ, ևՀ բացասա
կան: «Շատ իւելացի մարդ է», «ծաղիկներով լեցուն էր պարտե
ղը՝», «ցատկելուն պես բռնեց»,- ահա երեք պատահական նաիաւ- 
դասություն, ասոնցմե ամեն մեկը բան մը կըսե մեղի իր շիտակ 
իմաստովը, բայց նույն ձևով և նույն շեշտով ըսված միևնույն 
բառերը կրնանք իրենց հակառակի իմաստովն ալ առնել, «շառ։ 
խելացի մարդ է»' կնշանակե «հիմար է», «ծաղիկներով լեցուն 
էր» ' կնշանակե «ամենևին ծաղիկ չկար», «ցատկելուն պես բռնեց» ' 
կնշանակե «բռնել չկրցավ»:

Երբ խոսք մը, ինչպես և ամեն արտահայտիչ շարժում, իր 
իսկական շիտակ իմաստովը չենք առներ, այլ իր հակադիր իմաս
տովը, իա ոքն ու չարժումը կդառնան կոյ տակ.
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Շիտակ խոսքը պարղապես մեր մտածումը արտահայտելու 
կծարւայե, մինչդեռ, կատակը ծիծաղ առաջացնելու կձգտի, հեգնելու, 
ծաղրի առնելու: Հակառակ դարձված եղելությունը մեր ծիծաղը 
կշարժե, ճիշդ այնպես, ինչպես եթե գլխարկին ներսը գուրս դարձ
նենք կամ վերարկուն հակառակ հագնինք ' երեսը ներս, աստառը 
գուրս: Այգ տեսակ ներսը դուրս գարձոլցած հագուստ մըն է, երբ 
«երկինք» կըսեմ ու գետինը կցուցնեմ. այդ տեսակ ներսը դուրս 
շրջած վերարկուներ են նաև այն բոլոր բառերն ու նաիաւդասու- 
թյունները, որոնք իրենց շիտակ իմաստովը չենք գործածեր, այլ 
կատակ, այսինքն ' երբ եղածը չեղած կձևացնենք և չեղածը ' եղած:

Եվ ինչքան որ մեծ է եղելության և այդ եղելությունը արտա
հայտող խոսքին մեջ եղած հակադրությունը, այնքան մեծ կըյըս 
նույնպես և իր ծիծաղելիությունը, այնքան մեծ կըլլա և կատակին 
ուժը, որովհետև այնքան ավելի ցայտուն կդառնա անկարելին ու 
անհեթեթությունը.'

կատակի նպատակն է զվարճանալ ուրիշի/ հաշ/իի/ն: Ուրիշնե
րու սխալը, ան շն որհքությունը և զանազան մարմնական, հոգեկան 
ու լեզվական թերությունները միշտ ալ եղեր են ու են մարդ-անա- 
սունի ամենեն զվարճալի/ առարկան: Ւնչքան մարդուն մեջ հին 
անասունը շեշտված ըլլա, այնքան ավելի բուռն, մերկ ու կոպիտ 
կըլլա նաև իր նմաններուն դժբաղդությունը, ձաիտղությունը, 
կակազությունը, կաղությունը և ամեն տեսակի մարմնական ու 
հոգեկան պակասությունները ծաղրի առարկա դարձնելու և զվար
ճանալու սերը. ե. ինչքան խորը վիրավորվի ու զայրանա դիմացինը ' 
զվարճությունը այնքան մեծ կըլլա: Բավական է քիչ մը ուշ դնել 
անտաշ մարդոց թունոտ կատակին և երեխաներու անդութ ծաղրին 
ու ծանակին ' հասկընալու համար, թե ինչպես մարդ ըսված էակի 
հոգիին մեջ խոր արմատ է դրեր դարավոր գոյության կռվի ընթաց
րին ՒԲ ‘ոոյաիելությունը ուրիշներու ստորնացման վրա հիմնելը, 
իր ուրախությունը ուրիշներու ցավին մեջ դնելը ճիշդ այնպես,
ինչպես և իր բարեկեցությունը ուրիշներ, 
բարձելը

նքին վրա

Հոգեկան կրթության զուգընթաց' քիչ-քիչ կմեղմի կատակին 
կոպտությունը, չարախնդությունը անթույլատրելի կհամարվի, և
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խնդուքը շատ անդամ կզսպվի, կքո զարկվի «քաղաքավարու
թյամբ», մեղքնալով, ամչնալով, և հետզհետե մարդուս հոդիին 
մեջ այնքան կգերակշռե ղութի ու կարեկցության ղզձսզումր, ուրիշի 
հոդիին ու վիճակին մեջ մտնելր, որ այլևս բնավ մարդու խնդալը 
չփ ՂլսՍ եուո բիթի մը, կազ ոտքի մր, ձախլիկ վարմունքի մր և 
ապուշ դեմքի մը հանդեպ: Թույլ /լուտանք մեզի խնդալու ու կկա
տակենք շատ ավելի երկրորդական ու պատահական թերություն- 
ներու վրա, որոնք ցավ ու վիրավորանք չեն առաջացներ ' տեսակ 
մը Ղ^՚ք/նելուի որ վազն ալ նույն բանը մեզի հետ կրնա սլատահիլ. 
կոպիտ կատակին կւիոիւարինե նուրբ կատակը: 'Բիչ մր ավելի 
ասնձերնիս բաց կձդենք, եթե ներկա չի այն անձր, որու հաշվին 

անցյալ անձ մըն է,որ 'Լ՚/արճանալ կուզենք, մանավանդ եթե
հեռավոր ու անծանոթ մեկն է կամ վերջապես հնարովի անձ էխն 
է, երևակայական մարդ մը. ինչ որ չենք կրնար ու չենք հա
մարձակիր րսել ծանոթի մր երեսին /լամ ծանոթի մը մասին, երբ 
անծանոթ անունի մը կկապենք աղատ կերպով ու լրիվ կրնանք 
ըսել ու խնդալ, ինչ չաւիով որ կհեռանա մեկու մը իրապես ցավ 
պատկառելու հավանականությունը, տյն չաւիով ալ կատակը թաւի 
ու աղաւոություն կստանա:

Կատակը գեղարվեստի մեջ

Գեղարվեստի մեջ կատակը պատկերացումն է իրական կյանքի 
և իրական դեմքերու, բայց ներքուստ, արտաքուստ անիկա դործ 
չունի ապրող որոշ հականե-անվանե անձերու հետ: Եթե որոշ ապ
րող անձեր աչքի առաջ ունի իբրև մոտել, իր ստեզծադործության 
ժամանակ ամեն կերպ կջանա անոնց անունն ու արտաքինը քո
ղարկելու. եթե պատահի, որքսղը շատ թափանցիկ մնա, կամ հեղի
նակը դիտմամբ թափանցիկ թողնե, արդեն սայթաքում մըն է 
դեղարվեստե. ղնղարվեստական երկը կկորսնցնե իր ներքին խորին 
հանդխաէը և կթեքի դեպի գործնական բանահյուսությունը' 
անձնական, կուսակցական կամ որևէ ուրիշ կողմնակի նպատակ 
մը մտցնելով մեջք: Բուն դե զար վեստա կան երկը դործ չունի ապրող 

որոշ անձերու հետ:
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Կատակը իր բոլոր ձևերով աղատ մուտը է գտած գեղարվես
տական բոլոր տեսակի երկերուն մեջ և դարձած է գեղարվեստական 
ստեղծագործության երկրորդ գլխավոր դրդիչը- գեղարվեստական 
երկը խս'մ հուզելու կձգտի, կա՜մ խնդացնելու: Անշուշտ շատ 
խնդալն ալ հուզում մըն է, հուզման մեկ տեսակը, բայց գործնական 
կյանբի մեջ մենը վարժված ենը ծիծաղն ու հուզումը իրար հակա
դրելու, կարծես տարբեր բաներ ըլլային, ճիշդ ինչպես որ տաըն ու 
պաղը! Լ^յսԼ1 ու մութը իրարու կհակադրենը, թեև միևնույն երև ույ
թի տարբեր աստիճաններն են, պայմանական զրոյե մը վեր կամ 
վար եղող վիճակները: Հուզումկըսենը ավելի լուրջ ու ավելի ցավին 
հարակից հոգեկան վիճակներու, մինչ ծիծաղը գոհության և ուրա
խության հայտարարն է ընդհանուր առումով:

Երբ գեղարվեստական երկի մը մեջ կատակները շատ մեղմ 
տեսակի են ու թեթևակի, ավելի տրամադրություն մը ծիծաղելի 
տեսնելու, ըան իսկապես ծիծաղեցնելու վարձ, այս տեսակի ժպտուն 
ծիծաղը կանվանենը հումոր: Երբ ծիծաղը միայն ծիծաղեցնելու 
համար է, ինըն իրեն նպատակ' կանվանենը պարզապես կատակ: 
ԵՐԲ ծվաղին կմիանա հոգեկան դարւնոլթյոլն մը, զոլադ կամ ան
զուսպ չարության զգացում մը դեպի կատակի առարկան ' ծիծաղը 
կդառնա ծաղր: Երբ այդ չարության զգացումը ներըին ուժեղ դժգո- 
հոլթենե մը կուգա, խորին հանրային բողոըե մը կամ սկզբունըային 
րննագատոլթենե մը կբղխի ծաղրը կդառնա երդիծանը:

Երբ գեղարվեստական երկի մը մեջ հաճախ կդիմվի ծիծաղի' 
երկը կանվանենը ծիծաղաշարժ, հումորով, ծաղրական կամ երգի
ծական ' նայելով ցուցադրված ծիծաղի տեսակին: Ւսկ երբ ամբողջ 
երկը գրված է հատուկ ծիծաղեցնելու դիտավորությամբ և ծիծաղի 
տարրն է, որ կգերակշռե մյուս զգացումներուն վրա, երկը ինըր 
կդառնա ծիծաղ մը, կատակ մը, երդիծանը մը:

Ծիծաղը կրնա հորդիլ գեղարվեստի բոլոր տեսակներուն մեջ: 
Երգը ամենեն աննպաստ միջավայրն է ծիծաղի համար, ըանի որ 
քնարերգությունը անմիջական արտահոսումն է անձնական ապ
րումներու, որոնը հակամետ չեն ծաղրանըի ենթարկվելու, բայց 
հոտ ալ կպատահի, օրինակ, երբ մարդս իր ներըին տկարություն
ներԸ’ էր էըԾնըին խեղճությունները և մարդկային ոդորմելիու-
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թյունները ծաղրի ու կատակի կառնե: Իսկ վեպը, որ արտաբին 
աշխարհի պատկերացումն կ գլխավորապես, շատ ավելի արւատ 
նյութ ոլ բազմակողմանի արլիթներ կուտա մեր «լեզուն սրելու»,
հեգնելու, սրա^ ^'էՒ^1 բաները էրբե մեծ ձևացնելու, դրոլ-
թյունները գլխիվայր շլվելու, չափազանցելու, մեկ խոսքով՝ բոլոր 
հնարավոր միջոցներով գլխարկներուն, հոգիներուն ու պատա
հարներուն ներսը դուրս դարձնելու:

Թատերակներու մեջ ծիծաղին դերը ավելի ևս կշեշտվի ու 
կուժեղնա, քանի որ բեմին վրա իրական միջավայրի մր մեջ կենդանի 
մարդ մըն է կեցած մեր դեմը, որ իր խոսբովը, իր շեշտռվր, իր 
ձայնովը և իր շարժումներովը, իր դիմախաղովը, իր կեցվածբովը 
և իր հագուստ ու կապոլստովր մեծ հարմարություններ ունի 
ունկնդիրներոլն մեջ ծիծաղ հարոլցանելու: Նույնիսկ կարևորու
թյուն ունի հանդիսականներու բազմության ներկայությունը, բանի 
որ ծիծաղը վարակիչ բան մըն է, մյուս հորթ,կան կարողություն
ներում նման, և գուցե անոնցմե ամենեն ավելի շատ չափերով:

Նույնիսկ կարևորություն ունի այն գիտակցությունը, որ հիմա 
խաղ մը պիտի խաղան, որ բեղի պիտի խնդացնե, որ հիմա դուրս 
պիտի գա այսինչ կամ այնինչ դերասանը, որ մսանավոր համբավ 
ունի ծիծաղաշարժ ըլլալու: Ասոնբ բոլորը ներշնչումներ են, որ 
ներկայացման ժամանակ ուժ կուտած) ծիծաղին ե. ծիծաղի համար 
բեմադրվող երկերուն արժեբը կավելցնեն:

Կատակերգության ծագումն ու զարգացումը

ՍԷՒղբԸ’ հԲԲ թատերական լբԷը ^^ Բ"1"Րր"1Ւն բաժնված չէ 
կրոնական արարողություններեն ու կրոնական հաստատություն- 
ներեն, ծիծաղի դերը շատ սահմանափակ է բեմադրության ժամա
նակ. խաղին մեջի «դեշ» դերերուն վրա բիչ մը ծիծաղելիություն 
կդրվի՝ մեր մեջի հակակրանբը ավեփ ընդգծելու համար: Միջնա
դարյան միաոեըիաներուն մեջ սովորաբար սատանայի ու անոր 

արբանյակներու մենաշնորհն կ ծաղրը:
Բայց եթե խաղին մեջ իր դերը աննշան է, խաղի ընդհարում

ներուն, միջնարարներուն, "կիդբը և վերջը մեծ է իր դերը: Հա-
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վառված և սպասողական դրության մեջ նստած բազմությունը 
զբաղեցնել պետք է. և ահա՜ մեջ կուգա խեղկատակը, մրուէ ու 

ա1յոլԸո1Լ դեմքը ներկած, հակառակ հագած հագուստներով կամ 
արտառոց տարբեր գոլլներոլ շերտերե կազմված զգեստով և ավելի 
ևս տարօրինակ գտակով մը, ուրկե սովորաբար բոժոժներ կկախվին.
ուգա և իր շարժումներովը, իւոսքերովը, կատակներովը հասարա

կությունը զվարճացնելու կաշվսատի:
[Հացի Ը^թաբիկ ոստյուններեն, անկումներեն, ծեծերեն, ձեռքի 

ու դեմքի ծամածռոլթյուններեն և սովորական «սրախոսոլթյուն- 
ներեն»' հասարակության ծիծաղ պատճառելու ամենեն առատ 
աՂ^յոլՈԼ կմատակարարեն նմանեցումները, ամենուն ծանոթ 
մարդկային սովորական թերություններու և մոլություններոլ 
պատկերացումը, մասնավորապես ' վաշվսառուն, շատակերը, գինե
մոլը, ծույլը, ագահը, ինքզինքը միշտ հիվանդ երևակայողբ, անհա
վատարիմ կնոջ տեր ապուշը, պարզամիտ գյուղացին և. այս կարգի 
բանի մը ուրիշ դեմքեր հաճախ կդառնան ծաղրի ու ծիծաղի նյութ, 
որով և կդառնան հաստատուն տիպեր ժողովրդական ներկայա
ցումներուն և հոնկե ալ գրական վերստեղծման:

Միջնարարներու այդ նմանեցումները արադ կսկսին զարգա
նալ թե' ծավալով և թե' ավելի խոր մշակումով, քանի որ ժողո
վուրդին կողմեն կսիրվին, կծաւիահարվին ու կպահանջվին: Եվ 

կդառնան ինքնուրույն երկեր, առանձին խաղեր, կատակախաղեր 
հուզախաղերու ներկայացման կողքն ի վեր: Վանքերու պարիսպ
ներու տակեն մինչև քաղաքներուն հրապարակները, ժողովրդա
կան հրապարակներէն մինչև պալատական հանդիսարանները և 
արքունի սրահներէն մինչև հանրային թատերական շենքերը այլևյւ 
ղույդ կերթան և զույգ կզարգանան թատերակի քուրջ ու կատակ 
երկու ձև.երը. և գրեթե միշտ ալ իրարմէ անբաժան և տեսակ մը 
իրար լրացնող, ամեն կատակերգութենե առաջ հուղախադի մը 
բանի մը լուրջ տեսարան կարծես հանրության ընդհանուր տրա
մադրությունը ավելի կպատրաստե. իսկ երկար լուրջ խազերու 
ներկայացումէն ետքը արդեն դրեթե պահանջ մըն կ դարձած 
փոքրիկ կատակերգություն մը դնելը ' տխրությունը փարատելու,
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կնճռած ճակատները բանալու և թեթևցած հոգիով հանդիսական
ները տուն ու անկողին ղրկելու համար:

եվ այ ս երկուսը կապված են իրարու նաև իրենղ ներքին 
էությամբ, իրենց կառուցումովն ու մշակումովր : Լուղախտղերոլն 
շենքը ղեկավարող բոլոր հիմնական պահանջներր ' արաղութքուն, 
հստակություն, կեդրոնացում, շարժում ու խոսակցական ձև, 
հիմնական պահանջ են նաև կատակախաղի համար, նմանապես 
ինչ որ կվերաբերի դեմքերը մշակելուն: Պետք չէ մոռնանք, որ 
հուղախաղ ու կատակախաղ ըսվածը գործնական բաժանում մրն 
է, ըստ էության երկուքն ալ նույն բեմական երկերն են և կծառայեն 
հոգեկան արտահայտության նույն ներքին շարժառիթներուն, 
անշուշտ, մեկը հոգիին լուրջ թելերը ցնցել կուղե, մյուսը' հոգիին 
ղվարթ թելերը, բայց հիմնապես նույն ջութակին վրան է, որ 

կնվագենք :
ք՛ացի գործակից ու էակից ըյյալե կատակ և հուզական խա- 

Ղ^քք Հ.ատ հաճախ կխառնվին իրարու նաև արտաքուստ, կմտնեն 
իրարու մեջ, հուզական բազմաթիվ թատերակնեու մեջ շատ կպա- 
տահին կատակի տարրեր, դեմքեր ու տեսարաններ, երբեմն մեկ 
ծայրեն մյուսը ատոնք հյուսված կըլլան հինական լուրջ նյութին 
Հ"ԼՐ^Ր՛ Այդպես ալ կատակերդություններու մեջ շատ կան լուրջ և 
հուզիչ կետեր, կտորներ ու դեմքեր, հոս ալ հուզական տարր մը 
կրնա փաթթված ըլլալ հիմնական կատակախաղին :

Կպատահի նույնիսկ երկեր, աք այդ երկովը այն աստիճանի 
իրարու օղակված կըլլան ցանցի մը պես, թե' մասեըուն մեջ և թե' 
ամբողջին, որ ավելի կամ պակաս կամայականություն մը կդառնա 
երկը հուղախաղ կամ կատակախաղ անվանելը, մասնավորապես՝ 
շատ կմոտենան ու կխառնվին իրար արդի տրտման ու արդի 
կատակերգությունը, երկուքն աԼ արդեն նույն խորությամբ ու նույն 
նրբությամբ կմշւսկվփն և ձեռք կդպցնեն հոգիի ամեն զգացում
ներուն. այնպես որ այդ երկերուն տեսակը որոշողը սովորաբար 
կըլլա վերջավորությունը ' ուրա՞խ, թե՞ տխուր կվերջանա, «մահո՞վ, 
թե՞ .Ամուսնությամբ», ինչպես կըսենք կես մը լուրջ, կես մը

կատակ:
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Կատակ խազերուն տեսակները

Կատակախաղերը կբաժնենք ըստ իրենց ծիծաղի տեսակին: 
Կանվանենք պարզապես կատակերգություն ' կոմետիա, երբ կյանքի 
ու հոգիի իրական պատկերացումն են գեղարվեստորեն ու ծիծա
ղաշարժ և ուրիշ ոշինչ. այսինքն' ուրիշ հավելյալ ձգտումներ և 
ներքին ուրիշ կողմնակի մղումներ չունին. իր մղիչը ծիծաղելով ու 
ծիծաղեցնելով կյանքի ու հոգիի պատկերը տալն է, կյանքի ու 
հոգիի ծիծաղելի կողմերը, մարգուս ծիծաղելիությունները բեմադ
րելն է պարզապես բեմադրելու և ծիծաղեցնելու համար."

Կատակերգություն բառը մեզի այլևս չի բավականացներ, 
եթե հեղինակը ինքը բավականացած չէ մարդկային ծիծաղելի 
երևույթները, հակասությունները, անհասկացողությունները, 
սնապարծությունները և այլ ամեն տեսակի խեղճություններն ու 
ճղճիմությունները ցուցադրելով, ըլլա անհատներու, ըլլա հավաքա
կանության. այլ իր այդ ծիծաղաշարժ պատկերացումին ետևը մենք 
շարունակ կզգանք հեղինակի դիտավորությունը' սրբադրելու, 
շտկելու, փոխել տալու, կզգանք հեղինակին քննադատությունը 
ծիծաղին մեջեն, կզգանք անոր ցավն ու բողոքը ծիծաղին տակեն. 
ուրիշ խոոքով' պարզ ծիծաղ չէ ասիկա, այլ երգիծանք և թատերա- 
կրն ալ' երգիծախաղ:

Եթե երգիծանքին փոխարեն ծաղրն է, որ կհնչե բեմադրված 
խաղին մեջեն, եթե խայթելու, ցավցնելու, վիրավորելու ծածուկ 
կամ բացահայտ ձգտում մը կա մեջը, և չարախնդություն մը ունի 
երկը իր մեջը թատերակը կդաոնա ծաղրախաղ:

Եր այս երեք ձևերովն ալ բեմական ծիծաղաշարժ երկը ընդ
հանուր առումով կձդտի գեղարվեստական հարազատության, 
կյանքի ու հոգեբանական ճշմարտության, դեպքերը կառաջանան 
ու կընթանան բնական զարգացումով, հոգեբանական անհրաժեշտ 
պատճառականությամբ ու հաջորդականությամբ, դեմքերը կգծվին 
հնարավոր ճշգրիտ գծերով և իրական 1լյանքե քաղված կենդանու
թյամբ: Թե ինչ աստիճանի հաջողած է հեղինակ իր այդ դեղարվես- 
տական ջանքերուն մեջը, ատիկա անշուշտ տարբեր հարց է. բայց 
ատիկա է եղած իր ղեկավար ուղին ու իր ներքին սլահանջը, և
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կանությամբ հրապուրիչ զարդը կկազմեն համբ

ատով ալ զուտ գեղարվեստի սահմաններուն մեջ կմնա իր աշխա
տանքը, եթե նույնիսկ իր աշխատանքի արդյունքը բարձր գեղար
վեստական արժեք մը չներկայացնե ալ:

Բայ;յ ինչպես տրտմայի ու մելոտրամայի մեջն իր, հոս ալ 
ստեղծագործական ներքին տարբերություն մը կտրուն կոմետիային 
ու եղծված կոմետիային միջև: Երբ հեղինակը ո'չ լռորեն կյանքի 
իրականությանը ուշ կդարձնե, ո՜չ գեմքերու հոգեբանական 
^շդությանը, ո՜չ գեմքերու բնականությանը մեծ կարևորություն 
կուտա, ո՜չ պատճառականության, երբ իր ոլղած ձևովը կհնարե 
արկածներ և կկապե իրարու, ինչպես իր քմայքը ոլղենա, կխառնե 
իրարու կեղծն ու իրավը, կչաիտզանցե գեղարվեստի ներած չա- 
փերեն անդին, կլեցե իրարու վրա հինն ու նորը, օրվան չարն ու 
բարին, քաղաքական ակնարկներ, ամեն կարգի խենթություններ, 
անսանձ տեսարաններ և' երևակայության, և' կոշտ իրականու
թյան, և՜ մերկություններ թե' մարմնի, թե՜ խոսքի, կնետե բեմի 
‘1բա ամեն բան, ինչ որ հնարել կրնա, միայն թե՜ ծիծաղ առաջանա, 
բբ^ՒԽ աիրե սրահին մեջ, նստարաններու վրայեն անդիմադրելի 
քահ-քահ մը թավալի: Այս ամենուն մեջ աչքի ու ականջիւ համար 
հաճելի ու գեղեցիկ բաներ շատ կան երբեմն, գեղարվեստական 
արտաքին իրական ճաշակ ու նրբություններ, միայն թե գեղար
վեստի ներքի՜նն ի աղքատ ու հիվանդ, կամ ուղղակի հալածական: 
Ար՛ կ'^^ բեմական երկերը ընղհանուր անունով մը կանվանենք 
զավեշտ :

Զավեշտի բազմատեսակ ձևերն են, որոնք իրենց անզուսպ 
ծիծաղով, խելագար տարօրինակություններով և նրբացած զգայա- 

ավ ունեցող
զբօսավայրերուն, մանավանդ, գիշերվան որոշ ժամե մր անդին, 
երբ գոց կը/բոն բուն ու զուտ գեղարվեստին գուռները ամեն տեղ, 
և ւիոխարենը լայն բացված կըլլան ալքոհոլի ու նիկոտինի ամպերու 
մեջ թաթխված ներկայացումներուն դռները:

Մեր տանջող, ղրկող ու ջի՛ղերը մաշող դյսրուն մեջ մարդիկ 
մոռացում կուզեն, արբեցում ու դինուինալ կուզեն: Եվ ինչպես որ 
մեկ կոդմեն կշատնան ու կմշակվին շարունակ ալքոհոլ պարունակող 
խմիչքներուն տեսակները, այնպես ալ կշատնան ու կմշակվին հում
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ծիծաղ, հում կրքեր արթնցնող բեմական երկերը: «Խնդացո՜ւր, 
մոռցո՜ւր» կպոռան հոգնած բազմությունները, որոնք ամբողջ օրը 
«^րամ շահելու» համար իրենց ջիղերը կկրծեն. և դիշերներր այգ 
սուղ ^նով ձեռք բերված դրամը կբերեն կտոր մը մոռացում, կտոր 
մը հաշիշ, կտոր մը կիրք ու ծիծաղ գնելու, և շատ բարակը փնտրել 
չեն կրնար քու տվածիդ կեղծին ու զուտին: Եվ ցորենն ու որոմը 
միասին կաճին նույն ցորենի արտին մեջ.՛

Ո. ԴԱՏՈՂԱԿԱՆ ԿԱՌՈՒՑՈՒՄ

I. ՆՄԱՆԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ ՈՒ
ՊԱՏՃԱՌԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆ

Պատկերող կառուցումներու ժամանակ, այսինքն' նկարա
գրական, պատմական ու բեմադրական երկերու մեջ ստեղծագոր
ծության ձև ու շենք տվողը պատկերն է, հիմնական աշխատանքը 
պատկեր ստանաչն է. իրերու ու դործողոլթյուններու պատկերա
ցումներն է, որ կկապենք իրարու ու կդնենք ընթերցողի ու հանդի
սականի աչքին ու մտքին դեմը, և այդ պատկերներու դասավորու- 
մեն ու հաջորդականոլթենեն է, որ կկաղմվի երկին ամբողջա
կանությունը :

Գատողական կառուցումներու ժամանակ, որ կառուցում
ներու վերջին տեսակն է, հորինվածքին ձև ու շենք տվողը և ամբող
ջության հենակ ու ոսկոր դարձողք մարդկային տրամաբանությունն 
է. հոս ալ շենք մր կշինվի, բայց տրամաբանական շենք մր: Ո՜չ թե 
պատկերները պատկերներուն կկցւէին նոր ամբողջություն մր ստա
նալու համար, այլ դատողություններն են, որ գատողություններու 
^էՑ1//^ նոր դատողություն մը ստանալու համար, որոնց իրարու 
կապվե/ովր կստանանք ավելի ընդհանուր տեսակի երլրակացություն 
մը, և այդ ավելի ընդհանուր տեսակի եղրակացություններոլ 
կանոնավոր համախմբումն է, որ կներկայացնե ամբողջ երկը, ուրիշ 
խոսքով' հոս ալ շենք մը կա մեր դեմը իր հարկերով, բաժանում
ներով, խցիկներով ու անցքերով, բայց ո'չ սլատկերալի շենք մը, 
այլ միայն դատողությամբ ըմբռնելի, ո'չ թե պատկերներն կազմված, 
այլ ր]ատոր1ո1-թյո1՜ններե :
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Պատկերող կառուցումներու ժամանակ կարող ու ղողող թելը 
երևույթներու և. գործողոլթյոլններոլ միաժամանակությունն կ կամ 
հաջորդականությունը, իրարու հետ միասին մեղի ներկայացող կամ 
իրարու ետևե մեղի ներկայացող երևոլյթներուն կապակցությունն 
կ: Ժամանակն ու տարածությունն են առանցքը պատկերավոր 
կառուցման, ամեն րան ժամանակի ու տարածության մեջ կ, որ 
իրարու կկապվի նոր պատկեր մը ստանալու համար: Դատողական 
կառուցումը գործ չունի ո'չ ժամանակի, ո'չ ալ տարածության 
հետ, որովհետև իրական-ղգայական ամբողջացումներ չկ իր 
ստեղծել ուղածը, այլ գաղափարական-տրամաբանական հորին
ված բներ: Եվ այդ վերացական ամբողջությունները կառուցանելու 
ժամանակ մասերն ու կտորները իրարու ղողող թելերը անոնց մեջ 
գտնվող նման տարրերն են, անոնց իրարու հետ ունեցած նմանու
թյուններն են. իրենց նման կոդմերովը, իրենց նման հատկու֊ 
թյուեներովն կ, որ կկապվին իրարու դատողոլթյուններր և 
ղատողությոլններուն շարքերը: Պ՛ատել՝ կնշանակե մեկոլն հատ
կությունները մյուսին մեջը ւինտրել. և եղրակացոլթյուն բովածը 
•սյդ փ^տրվածքին արդյունքն է՝ գտա՞նք կամ չդտանք մեր 
փնտրածը:

Նմանոլթյուններոլ որոնումին վրա հսւաոատված դատողա
կան շենքերը ավելի կհամաււլատաւվսանեն պատկերավոր կառու-
ցումներոլ տարածության վրա իրարու կապվող տեսակին: ^տյց
դատողական շենքերը ունին նաև հաջորդականության վրա հաս
տատված տեսակներուն նմանություն ե. կհամապատասխանեն
ժամանակի մեջ իրարու կապված պատկերավոր կառուցումներուն: 
Ասոնց մեջ նմանության փոիւարեն կփնտրենք գաղափարներու 
ու երևոլյթներու իրարմե ունեցած կախումը, իրարու վրա ունեցած 
ադդեցոլթյունր, այսինքն ՜ պատճառական կապակցությունը:

Ատոնք են դատողական երկերու երկու հիմնական առանցքը, 
որու համեմատ և դատողական ստեղծադործությունները կդաոնան 
կա՛մ նկարագրական ուսումնասիրություն, կա՜մ պատճառական 
ուսումնասիրություն :

Նկարագրական ուսումնասիրության գլխավոր ջանքը 
երևույթներու հիւսնական հատկությունները որոշել և ըստ այդմ
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դասավորելն է իր նման ուրիշ երևույթներու շարքին մեջ՝ մատ
նանշելով միևնույն ժամանակ անոնց իրարմե ունեցած տարբերու
թյուններն ու շեղումները: Պատճառական ուսումնասիրության 
գլխավոր ջանքը խմբավորելն է իր նյութը այնպես, որ հստակ 
դաոնա երևույթներու իրար վրա ունեցած ազդեցությունը և փո
խադարձ ժառանգական կապը:

Անշուշտ նկարագրական ուսումնասիրությունը երբեք 
խուսափիլ շփ կրնար պատճառական բացատրություններն, ինչպես 
և պատճառական ուսումնասիրությունը կունենա միշտ նկարա
գրական կտորներ և երբեմն բավական ընդարձակ ծավալով, բայց 
և այնպես իրենց ամբողջությամբ առած կղատվին իրարմե 
դատողական երկերը հստակ կերպով, ոմանք նկարագրական կնիք 
ունին, մյուսները ' պատճառական :

И. ՍԻՍԹԵՄ

Նմանության ու պատճառականության կապերով իրարու 
օղակված դիտողություններոլ և դատողությոլններու հորինված
քին մեջ կա թլոր ղեր կկատարե սիսթեմը, կառուցումին սիսթեմատիկ 
ըլլալը, այսինքն' մասերու ու մասնիկներու դասավորումը որոշ 
մտածումի մը համեմատ, խիստ կանոնավորությամբ ու լրիվ որչափ 
հնար է:

Ղատողական երկերուն խորությունը երեք կետե կախում ունի, 
նախ ' դիտողության ճշդությունը, երկրորդ այդ դիտողությունները 
համեմատող, փնջող դատողության սրությունը, և երրորդ ւսյդ 
բոլոր դիտողություններն ու դատողությունները իրարու հյուսող 
հորինվածքին ավելի կամ պակաս լրիվ "Լ կանոնավոր կատարված 

Ըևալը:
Եթե մարդուս դիտողությունները հստակ ու շիտակ չեն, եթե 

գաղափարն գաղափար, օրենքե օրենք, պատճառն պատճառ 
անցնող դատողությունները ճիշդ չեն կփլի իսկույն ամբողջ շենքին 
արժանիքը, ինչքան ալ կանոնավոր ու լրիվ կատարված ըլլան այդ 
ուսումնասիրությունները: Սիսթեմը եթե աոանձին մնա, ճշմարտու- 
թյոլններու փնտրտուքին ատենը մեծ բանի մը չի ծառայեր. p"Jg
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և փոխադարձաբար դիտողություններն ու դատողությունները 
ինչքան ալ ճիշդ ըլլան ու ճշմարիտ, միշտ իրենց ոլժեն ու արմա- 
նիքեն կարևոր մաս մը կկորսնցնեն, եթե հստակ ու կանոնավոր 
կերպով մշակված ու դասավորված չըլլան:

'1'“Ր սկզբունքի մը համաձայն լրիվ ու կանոնավոր մշակումը, մեր 
ամբողջ գիտցածը մեկ նայվածքով ընդգրկել կուտա, կմատնանշեր 
իսկույն թերի ու պակաս մասերը, կգյոլրացնե գխոողոլթյուններուն, 
համեմատություններում, եզրակացություններում խորը թափան- 
Տելը> ճամբա կհարթե նոր մտածումներու, նոր գիտողություններոլ, 
՛մ՛ը գիտցածի ու չգիտցածի սահմանները հստակ կերպով կգծե,
որով և մեր գաղափւպ ՛շիա/ր հայացրի հարաւ կաց մանր և

Այ ,յ Ըո Լո Ը պատճառներով սիս թե մա սրիկ աշիրա տան.րր 
վստահություն կներշնչե, ստուգելը դյուրին կդարձնե, 1րսղատե 
բավական ավելորդ սայթաքումներն ե. մեր աշխատանքին 
արդյունքները կբա դմսալատկե, որ ըսել կ' ճշմարտությունը որոնող 
և ճշմարտության ծառայող հիմնական տարր մըն է: Հոս ալ նյութն 
ու կառուցումր իրար կպայմանավորեն ու իրար կւրացնեն, ճիշդ 
ինչպես որ է դե դարվեստա  կան երկերու մեջ.' Եվ եթե քիչ մր ավելի 
խորը նայինք, դիտոլթյուններոլ այս սիսթեմատիկ կառուցումը

Գիտնականը երր իր դիտցածներր րնտրելով ու համակար
գելով գիտության մը շենքը կբարձրացնե, իր այդ ճարտարապե
տական աշվսատության միջոցին գբազված ի գեղարվեստով, իր 
տեսակի գեղարվեստով, գիտական գեղարվեւոոով. հոսկե կառաջանա 
շատ հաճախ գիտակցված ու արտահայտված նմանությունը գե
ղարվեստագետի և գիտական մարդու ներքին զգացողության մեջ. 
ամեն մեկը տարբեր տեսակի նյութերով կառուցումի վրա է, բայց 
կառուցումը ինքը իր հոգեբանական իությամբ նույնն է ե. արվեստի 
աշխարհին վերաբերող տարր ի. գիտնականը այս պարադային 
ո'չ միայն ճշմարտություններ կորոնե կամ կստուդե, այլ նաև 
կկերտե, կանոնավորություն, համաչափություն ու գեղեցկություն 

կփնսւրե :
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հատողական երկերուն մեջ տիրող սիսթեմները կրնանք 
բաժնել երեք տեսակի ' ընդհանուր տրամաբանական սիսթեմ, անձ
նական արա մա բանական սիսթեմ և կամայական կամ 
պատահական սիսթեմ:

Ընդհանուր է սիսթեմը, երբ իր դասավորումներն ու հաջորդա
կանությունները ղեկավարողը միմիայն մարդկային մտքի րնդհա- 
նուր տրամաբանական օրենքներն են, ամեն ուս համար տեսակ մը 
պարտագիր և. ամենուս համար անվիճելի, երբ անհատական հա
կումները, տրամաբանական անձնական տարրերը և նախա- 
ւփյաւթյունները հնար եղածին չափ քիչ դեր կխաղան երկին հորին
վածքին մեջ. երբ կզգանք, որ հեղինակը ճիգ է թաւիեր ենթարկված 
մնալու միայն մտածումի բնական ու հիմնական խորին պահանջ
ներուն :

Սիսթեմը հետզհետե կդառնա անձնական, ինչ չափով որ 
երկին կառուցումը ղեկավարող տրամաբանությունը ամենուն 
համար գրեթե նույն եղող ընդհանուր շիտակ ճամբեն դուրս կոլդա 
և իր սեփական ուղիներով կքալե. հեղինակր նյութը կբաժնե ու 
կդասավորե ըստ իր անձնական դատողության պահանջներուն, 
ըստ իր տրամաբանական անհատական հակումներուն, ըստ իր 
սեփական մտածողության հարմարություններոլն. ան ո՜չ պետք 
կզղա, ո՜չ ալ ձիդ կթափե րնդհանոլր ու պարտադիր ըլլալու իր 
կերտումին մեջ.՜

Անձնական սիսթեմը ղեկավարողը նորեն տրամաբանու
թյունն է, նորեն մարդկային մտածումի օրենքներն են, որ կկառա- 
վարեն հորինվածքը, թեև ավելի անհատական գծերով ու երանգնե
րով: Անձնական սիսթեմը կսկսի սայթաքիլ դեպի կամայական 
կառուցումը, ինչ չափով որ տրամաբանական ղեկավարությունը 
կպակսի և ասպարեզը կմնա պատահականության կամ զուտ 
րմայքին. նորեն կառուցում մը կա անշուչտ, քանի որ կան մասեր, 
հաջորդականություն ու անոնց կապը, բայց այլևս չկա սիսթեմ 
բառին նեղ իմաստովը, քանի որ սիսթեմը տրամաբանական պա
հանջ է: Երբ սիսթեմըսելով ընդհանրապես կարգ ու կանոն հասկը- 
նանք բառին խիստ լայն իմաստովը, այն ժամանակ միայն իմաստ 
մր կունենա կամայական կամ պատահական սիսթեմը, իբրև ար-
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"^ որևէ կարգ ու կանոնի մը ենթարկված կառուցում, . և 
կտարբերի բոլորովին «անսիսթեմ» հորինվածին: '

III. ԴԱՏՈՂԱԿԱՆ ԵՐԿԵՐՈՒՆ ՍԵՈ-Ը
Գեղարվեստական երկը, որուն նպատակը ղգացումներոլ ար

տահայտիչ ըլլալն է, դատողական կառուցում ունենալ չի, կրնար: 
Թե' ընտրական երկերու, թե' բեմական և թե' մանավանդ վի

պական ու նկարագրական ստեղծագործություններս,. մեջ դատո
ղականի նմանող կտորներ կպատտհին: Շատ անդամ իր ներկա- 
1ա3ոլցաե անձի նկարագիրը ճիչդ տալու համար հեղինակը անոր 
բերանը կդնե կամ անոր մասին կխոսի խիտս դատողական նկա
րագրությամբ մը. բայց այգ բոլորը բացառիկ բաներ են, հատվա
ծական, մասնակի, /ւ մանավանդ, իրենց վերջնական նպատակը 
ուսումնասիրությունը չի, այլ իրենց ներկայացուցածր ավելի տիպիկ 
ու կենդանի դարձնելը, ատոնը ալ, ինչպես ամբողջ գեղարվեստը, 
կծաոյսյեն ղդացումի ու պատկերացումի /լ ո'չ թե ուսումնասի
րության:

Գատողական կառուցումները, այսսլեսով, բաժին կմնան 
գիտական սեռին /ւ գործնական սեռին:

Տրամաբանական հորինվածըը իր իությամբ մասնավորապես 
հատուկ ի գիտական երկերուն, գիտական սեռի բնածին շենըերն 
են ատոնը, դիտական մտածումին մարմնացումը: Եվ ամենեն ավելի 
գիտական սեռի կնիըը կկրեն իրենց վրա ղուս, տրամաբանական
սիսթեմով մշակված երկերը, ընդհանուր սիսթեմատիկ կառուցում
ները.՛ Գիտողութենե դիտողություն, գաղաւիարե գաղավւար,
օրենըե օրենը, տրամաբանական անհրաժեշտությամբ մեր ունեցած 
դատողոլթյոլններոլ ամբողջական ու կանոնավոր գտսավորու- 
թյամբն ի, որ կառաջանան բնական ու ընկերական բոլոր գիտոլ- 
թյուններր և այդ գիտություններում բոլոր աոորաբաժտնումներն
ու ենթս,բաժանումները :

Ավելի, անձնական սիսթեմներով ալ կրնան մշակւիիլ գիտական 
երկերը, երբ մանավանդ լրիվ ու ամբողջական գիտություններ չեն,
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այլ կողմնակի, չեդակի, մասնակի ուսումնասիրություններ, որոնք 
մեկնել, բացատրել, քննել, քննադատել, նորել ու լրացնել կցանկան 
գիտության մը այս կամ այն կտորը, այս կամ այն տեսությունը, 
այս կամ այն դիտողությունն ու օրենքը, երբ որոչ նյութի մը մասին 
ո՜չ թե մեր ունեցած բոլոր դատողություններն են, որ կհյուսենք 
իրարու՛հնարավոր անթերի օղակավորումով, այլ նախապես արդեն 
հյուսված ցանցի մը այս կամ այն չղթան է կամ օղակը, որ կդառնա 
մեր ուսումնասիրության առարկան' ճշգելու համար, թե ինչո՞ւ 
այդ օղակը այս շղթային մեջն է անցըված, ճիշդ իր տե՞ղն է դրված 
և իրապես ի՞նչ կներկայացնե այդ օղակը կամ շղթան, այսինքն ' 
հաստատական կամ ժխտական մասնակի ուսումնասիրություն մը ' 
սրբագրելու, ամրացնելու ու լրացնելու դիտավորությամբ: Ուրիշ 
խոսքով' գիտության մը հսկա շենքին մեկ կամարին նորոգումը, 
հին պատի մը ւիլոււլումը, նոր գավիթի մը հավելումը, թարմ ծեփի 
մը կարկտուքը կամ ճեղքի մը խցումը:

Կամայական կամ պատահական սիսթեմով կառուցումը վայել 
չէ գիտական երկին, գիտական երկր, որ մարդկային մտքի 
փնտրտուքն է ու խարխափումը, պետք է փնտրե ու խարխափե 
մտածման հատուկ օրենքներով, մտքի մշտական վերին հսկողու
թյանը տակ, տրամաբանության ղեկավարությամբ, ինչքան հստւսկ 
ու հանդարտ ղգանք տրամաբանության այղ. ղեկավարությունը' 
այնքան վստահություն կունենանք երկի գիտնականության, ամեն 
կամայականություն, ամեն պատահականություն գիտական կա
ռուցման մեջ կնվազեցնե երկի գիտական արժեքը, կպակսեցնե երկին 
հեղինակությունը :

Գալով գործնական սեռի դատողական երկերուն ' երեր տե
սակի սիսթեմներն ալ կրանին: Ավելի քիչ կհարմարի և ավելի քիչ 
կգործածվի գործնական երկասիրություններու մեջ ղուտ տրամա
բան ական-գի տա կան սիսթեմով կառուցումը, քանի որ գործնական 
նպատակի մը համար հորինված ըլլալը իր ղր^չ^ը կդնե հորին
վածքին վրա և նպատակն է, որ կղեկավարե ընդհանրապես մա- 
սերու րն արությունը, դասավորումը և կա պա կցումը: Ոայց և 
այնպես կան ղուտ դիտական կառուցումով գործնական երկեր, 
այսինքն ' երբ հեղինակը գործնական որոչ նպատակով մը կսկսի
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աշխատանքի, բայց անգամ մը սկսելեն ետքը այլևս կարծես կմոռնա 
գործնական արտաքին նպատակը և կվարե իր ձեռնարկած 
աշխատանքը ամբրավին ենթարկվելով ուսումնասիրության ու 
տրամաբանության ներքին պահանջներուն: Այսպես են ամենեն 
առաջ «գործնական գիտություններ» կոչվող գրությունները, 
արհեստի մը, պաշտոնի մը, արդյունաբերության մը դործա- 
դրո՚-թյ^ն համար հարկ եղած գիտական ծ անոթություններու, 
կատարվող աշխարանքներու և հնարավոր եղանակներու ու 
‘փթ^ներու համադրումը, այսպես, օրինաէի «Ղ*որննա/լան ման- 
կավարժությոլնը», «Գործնական մեքենադիտությոլնր», «Գործ
նական առողջապահությունը», «Պանրային գիտությունը», «Պար
տիզպանությունը», «Խոհարարական արվեստը» Լ. այլն: Գործ
նական դիտոլթյուններոլն նմանող միջին բան մրն է նաև գիտա
կան երկերու Ժողովրդականս)զումը, մանուկներու ու պատանիներու 
ընթերցման հարմարեցումը, դաստդրքերու վերածումը:

Նախորդեն շատ ավելի հարմար ու սովորական է դործնակւսն 
գրության մը համար անձնական տրամաբանական սիսթեմր, քանի 
որ գործնական երկերը իրենց էությամբ իսկ ավելի մասնական 
ուսումնասիրություններու կնմանին, եթե քիչ մր երկար շունչ ու 
քիչ '№' 111Լ 1"ւև2^ վերաբերում ունենան իրենց աշխատանքին մեջ.' 
քննական, քննադատական, բացատրական, ընդդիմախոսական, 
մեկնաբանական ու նման երկերուն դիտական ու դործնական տե- 
սակներր շատ դյուրին է իրարու հեւո շփոթնլը:

Հիմնական տարբերությունը նպատակին մեջն է. դիտական 
շենքի մը կառուցման ու նորոդման կծառայե՞, թե՞ ուրիշ որևէ 
նպատակի: ինչքան որ կարևոր է իր բերած սրբադրությունը, ինչ- 
րան մեծ է իր բերած փոփոխությունը, նորությունը, իր նոր դիտո
ղությունը, իր հավելումը, իր նոր տեսակետը, այնքան ալ ավելի 
կըլլա էի դիաական արժեքը և այնքան ավելի շեշտված կըլլա իր 
դիտական էությունը: Իսկ երբ կմեկնե, կբացատրե, «կքննե» ու 
«կքննադատե » առանց եղածը քանդելու և առանց նորություն մը 
բերելու' իր կատարածը դործնակւսն աշխատանք է, կա'մ անհա
տական, կա'մ հանրային, ան սորվեցնել կուղե, քարոզել կուզն, 
ժողովրդականացնել կուզն, գիտությունը տարածել կուզն, որոշ
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ըմբռնումներու փրոփականտը վարել կուղե. և այս բոլորին հետ 
Ւ^^էԼ կքնա նաև հիացող մը ըլլալ իր ծավալած գիտության ճյուղին, 
ոգևորված ու հափշտակված մեկը, և կրնա շատ մեծ դեր խաղալ 
իր այդ գրվածքով, բայց ատիկա կըլլա հանրային գործնական 
դեր մ[Լ’ ո ^ գիտական:

Գործնական սեռին պատկանող դատողական երկերուն մեջ 
անձնական տրամաբանական կերպերէն ավելի կհանդըպինք կա
մայական հորիվածքի: Որոշ միտք մը ընդգծելը, որոշ բան մը գովելը, 
որոշ բան մը պաշտպանելը իրենց հետ կբերեն նաև այդ գործնական 
նպատակներէն անմիջապես բղխող ծուռ ու շիտակ ճամբաներ, 
որոնց վրայեն կվաղվղե շահագրգիռ հեղինակը, և որ չափաղանց 
կտարբերի գիտնական մարդու որոնումներուն տրամաբանական 
ճամբաներեն և անոր հանգիստ ու անձնվեր դեգերումներեն:

Ոավական է դիտող աչքով մոտենանք ամեն օր գրվող լրա
գրական հոդվածներուն, առաջարկներուն, թղթակցություններուն, 
տեսությռւններուն, «առաջնորդողներուն» ևնման ընթացիկ դրու- 
թյուններոլ, որ պարդ դառնա, թե ինչ աստիճանի կամայական, 
բմայնոտ, կրքոտ կամ բոլորովին պատահական շենք ու շարադրում 
ունին այդ գործնական սեռի երկերուն մեծագույն մասր: Եվ դեռ 
ասոնք «հանրային շահերն» է, որ կպաշտպանեն, ուր որոշ աստի
ճանի հանգիստ ու առարկայականության մը երևույթը գոնե պահ
պանել անհրաժեշտ է. գրիչը շատ ավելի։ «ճկուն» կդառնա, երբ 
անձնական շահեր ու հաշիվներ է, որ պիտի պաշտպան վին:

Շատ քիչերն են ատոնց մեջ ընտիրները, որ տրամաբանական 
կուռ հաջորդականության մը կնիքը կկրեն, է. ատոնք են սովորա
բար, որ ամեն են ավելի մեր մտքին կազդեն և հարգանք կազդեն:
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ՆԵՐԿԱՅԱՑՆԵԼ, ԻՆՉ ՈՐ ՄԱՐԴՆ է
ՈԻ ՄԱՐԴԿԱՅԻՆԸ...

Լևռն Շանթը հայ ստեղծագործական մտքի պատմության 
զարմանահրաշ երևույթներից կ: Բնատուր բացառիկ տաղանդով 
օժտված գրող ու նշանավոր հասարա1բսկան-քաղաք ական գործիչ, 
հպ/տնի հրապարակաիյոս ու մեծանոլն մանկավարժ, նաև մանկա
վարժության տեսաբան, գեղագետ, գրականագետ, գրականության 
տեսաբան ու պատմաբան: Վերջին բնագավառներում Շանթի 
անունը համեմատաբար քիչ է հայտնի, 1ւ դրա պատճառը շատ 
բնական կ. գեղագիտության 1ւ գրականության տեսության հար
ցերով, գրաբանական խնդիրներով, հայ դրա կան ության պատմու
թյան հին ու նոր շրջանների հայտնի ու անհայտ հեղինակների ու 
ստեղծադործությունների բննոլթյամբ ու արժևորմամր նա 
զբաղվել է շատ ավելի ուշ, երբ արդեն մեծանուն գրող կր, քաղա- 
բական գործիչ ու մանկավարժ: Մյուս կողմից' ընթերցասեր շրջա
նակներին առավելապես հետաքրքրում են գեղարվեստական 
գործերը, իսկ գրակոյնագիտական աշխատությունները ընդհան
րապես, Շանթի պարագայում առավել ևս, մնում են որպես նեղ 
շրջանակների հետարրբբության առարկա- Վերջին երկու տաս
նամյակներում հատկապես Մայր հայրենիրում մեծապես աճել կ 
հետաքրքրությունը Շանթի անձի և գործունեության տարբեր 
բնագավառների նկատմամբ: 1989֊ին Երևանում լույս տեսավ 
գրող/ երկերի բավականին ստվար ժողովածուն, արդնն երկրորդը 
(առաջին' ավեխ փոքր ժողովածուն Երևանում լույս կր տեսել 
1968-ին ' Շանթի մահից տասնյոթ տարի անց), որին հաջորդեցին 
Ս. Սարինյանի, Ս. Փտնոսյտնի, Վ. Գրիդորյանի և այլոց ուսումնա
սիրությունները, ուր հանդամանորեն քննված ու լուսաբանված 
են նրա դեղարվեստական ստեղծադործությունն ու դործունեու- 
թյան տարբեր կողմերը: Բայց խնդիրն ամենևին կլ սպառված չկ, 
բանի որ Շանթն այն եդակի դրոցներից կ, ում կյանքն ու դոր-
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ծունեությոլնը, մասնավորապես ' գեղարվեստական ստեղծագոր
ծությունները, մշտապես հետաքրքրեր ■վռրական ընթեր
ցողներին, և' գիտնականներին, գեղեցիկ, իսկական, խոր արվեստն 
է գա, որը նոր խոհեր, նոր ղոլգադրումներ, նոր մեկնտբանոլ- 
թյուններ է ծնում, մարդկանց ստիպում է մտածել անցյալի, ներկայի 
ու ապագայի, կյանքի անվերջ ձգվող հավերժական շղթայի ու 
մարդկային անդնդախոր հոդու առեղծվածների մասին: Հե
տաքրքրությունը Շանթի նկատմամբ թե' Մայր հայրենիքում և 
թե' Սփյուռքում չի նվաղում: Սրա ապացույցն էր նրա ծննդյան 
140-ամյակին նվիրված գխոաժողովը (Երևան, 27՜ը նոյեմբերի 
2008թ-, կազմակերպիչներ ' «.Համազգային» հայ կրթական և մշա
կութային միություն ե. ԵՊՀ), ուր հնչած բազմաթիվ ու բազմազան 
զեկուցումներից շատերում Շանթի կյանքի ու գործունեության 
առանձին դրվագներ ներկայացվեցին ու լուսաբանվեցին նորովի: 

Ւրենց ուսումնասիրություններում գրականագետներն անդ
րադարձել են նաև Շանթի գրականագիտական աշխատություն
ներին, բայց, համոզված ենք, այստեղ էլ շանթադիտությունը գեռ 
շատ անելիքներ ունի, և շատ ու շատ հարցեր դեռևս կարոտ են 
ավ^[ի ["ոի Ե ավելի հանգամանալից քննության ու մեկնաբանու
թյան1 : Սույն հատորը, ուր առաջին անգամ հավաքված են Շանթի 
ցայսօր հայտնի գրականագիտական բոլոր գործերը (բացի «Ակնարկ 
մը հայ բանահյուսության վրա» աշխատությունից, որը Լո1֊յ“ 
կտեսնի առանձին հատորով), անկասկած /լարող է իր նպաստը 
բերել շանթադիտության հետագա զարգացմանը, քանի որ տեքստե- 
րր հնարավորինս ճշտված են ու մաքրված վրիպակներից ու 
տարրնթերզումներից և ունեն պատշաճ ծանոթագրություններ:

Ժամանակային առումով առաջինր «Գրքեր ու մարդիկ» հոդ
վածն է, որր գերմանացի փիլիսոփա, հոգեբան ե. գրող Մաքս Նոր- 
դաոլի «ժամանակակից ֆրանսիացիները» գրքի գրախոսական-

՚ Մի քանի սայրի առաջ լույս տեսակ Յա. Խաչիկյանի աշխատությունը 
«Գեղագիտության հարցերը Լևտն Շանթի աշխատություններում» (Երևան, 2005), 
ուր քննված են երկու աշխատություն՝ «Սեռն ու նյութը բանահյուււության» և 
«Բանահյուսական ճարտարապետություն»: Այնուամենայնիվ, այս դրր՚՚ւյկով 

ես հարցը սպառված չէ:
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վերլուծությունն է: Ավելի շատ ճանաչողական բնույթ կրող ուր։ 
'•ոգվտծում նա, հիմնականում հետևելով Նորգաուին, ձդտելէնևր- 
1ււ"յարնել «վերջին բսան՜ք սան հինղ. տարիների (իրան աււկան 
գրականության գեմքն ու ոգին»: Ինչո՞վ է հոգեհարազատ գեր
մանացի հեղինակի այղ. գիրքը երիտասարդ Շանթին: Թերևս 
նրանով, որ Նորդաուն գեղագետի, քննադատի հենը այն տիւդն է, 
"ԲԸ գրտվոլմ է Շանթին 1լ գրավում է ամենից աււաջ գեղարվեստի 
էր րտրձր ըմբռնումով: «Սա քանդող քննադատներիգն է, փոր- 
փիո,Լ’ փետրող, ու փնտրածը ներքին արժեքն է, նե՜րքին էությունը, 
բանաստեղծորեն իւորը. դրվածքի կենսունակությունր, երկերի ողին, 
Հեղինակի հոգին», - Շանթը սա դրել է հոդվածի սկզբում, իսկ 
վերջտ֊մբանաձևել է ավելի հատու, գգացմունքային ուժեղ շեշտով, 
որը սոսկ սլա թոս չէ, այլ դրական հավատամք ու ղյււվտնանք. «եվ 
է^ջ ՈՐ ամենիւյ ավելի ինձ դուր է դալիս այդ գրքի մեջ, դա 
հեղինակի ունեցած բարձր ըմբռնումն է գեղարվեստի, որ գրեթե 
ամեն էջից ղդացվում է, նրա այն բա՜րձր Հափը, որով չափում է 
քննադատելու անձերն ու երկերը, բա՜րձր ու բուն գեղարվես
տակա՜ն չափը:

Տեսնում ես, որ մարդն է որոնում նա ամեն տեղ, մանավանդ 
առողջ մարդը, մարդու մեթ։ Էլ մարգկւսյինր, բայց չկեղծած, 
չծռած, ճշմարիտ մարդկայինը,և մարդկայՒնՒ մ/1?ն է/' վերին 
մարդկայինը» (էջ 16)1: ե՜վ Նորդաուի, և՜ Շանթ-դեղագետի այս 
բարձր չափը, սակայն, երբեմն հասցնում է ծայրահեղության, 
ֆրանսիացի դրոգների ստեղծագործությունների ստվերուո կողմերի 
վրա կենտրոնանալուն, ինչը գոնե Մտղա սանի և Անտ տոլ Ֆրանսի 
առումով ամենաքիչը վիճելի է: Սայց ի՞նչ կարող ես անե՜լ, 
դեղագետի իվատ ըմբռնումներն ու նուրբ ճաշակր պահանջում են 
վեհ թեմաներ ու հերոսներ, մարգժլաքինի աքն պատկերացումը, 
ՈԲԲ թերևս միակողմանի է, բայց բարձրացնում, ոգևորում է 
մարդուն, և գրա մեջ է նրա հասարակական մեծ արժեքը. «Մեղ 
հետաքրքիր չեն, մեղ պետք չեն, մեղ չեն ոգևորում ա՜յն մարգիկր

՚ Այստեղ և հետագայում փակագծերի մեջ բերված են ներկս։ հրատա
րակության էջերը, իսկ հղումներն այլ ղըռերին կ՛ոչվեն էջերի ներքևում:
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ու մարդոց ա'յն կողմը, որ նրանց անասունին է կապում: Մեղ 
գրավողը, տևական կյանքի իրավունք ունեցողն ոլ գեղարվեստորեն 
Հետաքրքիրը մարդկայինն է միայն (ընդգծումը Շան թինն է -Ա. 
Մ-)- ինչ ”Ր մարգը մարդ է շինում, այսինքն ՝ ինչ որ ջոկում ու 
բարձրացնում է մեղ անասունից» (էջ 6): Գեղարվեստի այս 
ըմբռնումը, սակայն, մի քանի էջ հետո լրացվում, ամբողջացվում 
և ճշտվում է, ընդլայնվում են մարդու և մարդկայինի սահմանները, 
և Շանթի բանաձևը կտրուկ մոտենում է իրական կյանքին, բուն

մը.«Նկարել կյանքը իր հոսանքներով ու շարժումներով, պատկերել 
նրա կռիվը, տառապանքը, պրկումները, հաղթանակը, տալ մարդու 
հոգին, իր հույսը, երագները, անկումը, ձգտումը, պայքարը, մի 
խոսքով' ներկայացնել, ինչ որ մարդն է ու մարդկայինը, դա գե
ղարվեստի գործն է ու միակ գործը» (էջ 13): Հենց սա է այն 
ելակետը, որը մի քանի տարի հետո պետք է հասցներ «Հին աստ
վածներին» ' այն առաջին ստեղծագործությանը, որը տպագրվելուց 
և բեմադրվելուց անմիջապես հետո արտակարգ հաջողություն 
ունեցավ, Շանթին դարձրեց հռչակավոր ու նաև ճանապարհ 
հարթեց նրա մյուս գլուխգործոցների համար1: Սա գեղագիտական 
կայուն սկղբունք է, որը նաև իր հետագա զարգացումը պետք է 
գտներ նրա գրականագիտական մյուս աշխատություններում:

Ավելի քան երկու տասնամյակ հետո' 1920-ական թթ- երկ
րորդ կեսին, Շանթը մեկ-երկու տարում դրում է գրքին, գրակա
նությանն ու գրական խնդիրներին նվիրված միանգամից երեք 
բավականին ծավալուն աշխատություն: Այդ քսան տարիների ըն՜

՚ Իհարկե, աււվածը չպետը է հասկանալ այն իմաստով , թե մինչև «Հին 
ատովածները» գրելը Շանթին բոլորածին խորթ է եղել վերը բերված սկզբունքը, 
ե վ չափածոյում, և' արձակում, և' մինչև 1905թ. գրած իր երեր դրամաներում 
նա պատկերել է իրական կյանքը ' իր վայրիվերումներով ու եռբով, քննել մարդու 
հոգին իր բազմացան նրթրանգներով ու ելէւկխերով, նույնիսկ շոշափել արվեստի 
խնդիրներ («Դերասանուհին» վիպակը, 1896), սակայն ակնհայտ կ, որ 1905-ից 
հեստ դրած իր դրամաներում, «Կինը» վիպակում և «Հոդիները ծարավի» վեպում 
նա մարդկային հոգու խորխորատների պեղումը հասցրել է աննախադեպ 
խորության, և այս ստումով մինչև 1905թ. և դրանից հետո գրված գործերն 

ուղղակի անհամեմատելի են:

360



թաց.բում շատ Հրեր էին հոսել, հայության կյանքում շատ բան էր 
փոխվեբ և ինքը ' Շանթն էլ, իհարկե, առասանը չէր: ^ադաքա- 
կան-պետական գործիչը, մի կերպ ագատ,/ելով դաման մահից, 
դարձել էր քաղաքական վտարանդի, որը Սփյուռքի տարբեր 
գաղթօջախներում գբադվում էր հայ մանուկներին կրթելով, և. որի 
միտքն անընդհատ ղբաղված էր մանավանդ տարագիր հայության 
ներկա կացության ու ապագայի վերաբերյալ խոհերով: Մեծ 
եղեռնին հաջորդած երկու֊երեք տասնամյակները հատկապես 
հոգեբանական առումով անասելի ծանր էին սփյուռքահայության 
համար, և օրվա հրամայական էին դարձել ստեղծված իրավիճակի 
Լու6^ ոլ- սխաւի գիտակցումը և աղդային ինքնությունը պահպա
նելուն, հայի աղգային ոգին բարձրացնելուն միտված միջոցների 
որոնումը.’ Եվ Շանթը առս,ջ է քաշում երկու հղոր, բագառիկ 
նշանակություն ունեցող կռւիսն' դպրոցն ու դիրքը: 1929-ին նա 
^յՒ^ոԼ Աղրա Սան ի հետ թեյրութում հիմնում է Համա ղդային 
ճեմարանը, որն այսօր էլ Մերձավոր Արևելքում հայեցի կրթության 
ու դաստիարակության հիմնական օջախներից մեկն է: Մինչև իր 
մահը Շանթը քսաներկու տարի շարունակ ճեմարանի տեսուչն էր 
(մինչև 1917թ.' Աղբալյանի հետ միասին) և. հետևողականորեն, 
անխոնջ կերպով կաղմակերպել ու իրականացրել է հայ երեխաների 
կրթության ու դաստիարակության ծանր ու պատասխանատու 
գործը: Հայ երեխայից և ընդհանրապես հայ մարդուց , ըստ Շանթի, 
անբաժան պետք է [ինի գիրքը, բնականաբար' հայերեն գիրքը. 
«Եվ թանի որ աղգային ինքնության ու անհատականության 
ցուցանիշը հոգէւոր առեղծումն է, ուստի և կենսական նշա
նակություն է ստանում գրքի և դրականության արժեքաբանական 
գիտակցումը.՛ Աղդապահպանության իր տեսությունը Շանթը 
սկսում է հենց այս կետից ' գրելով «Գրական երկերուն դերը» (1926) 

էսսեն, ուր հանրամատչելի շարադրանքով լուսաբանում է գրքի 
ստեղծագործության ու իմացաբանության ոլորտում ենթադրվող 
բա դմա թիվ հասկացություններ»՛ : Իր աշխատության հենց 
առաջին տողերում նա հերքում է այն մտայնությունը, թե գրքի

1 Ս. Սարթցան, Լև/ւն Շանթ, Երևան, 1991, էջ 218:
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ու գրական ութ յան վրա ուժ ու ժամանակ վատնելը շվայտություն 
է’ «երբ մեր առջևր գգված են մեր ժողովուրդի հալածանքն ու 
ձուլումը, մեր գոյության ու մեր ոչնչագման դաժան հարգերը» 
(էջ 19): Նման մտածելակերպը Շանթը չի ընդունում, քանի որ 
այն նախ և առաջ ազգային ոգին ու ապագայի նկատմամբ հավատն 
է խաթարում, սպանում ստեղծելու և ստեղծագործելու ամեն մի 
ձգտում: Մինչդեռ, պետք է անել հակառակը, դաժան ժամա
նակներին պետք է հակադրել հոգևոր արարման ' հայ ժողովրդին 
բոլոր ժամանակներում բնորոշ անսպառ տենչը. «Ապրող ու ապրիլ 
ուզող ժողովուրդի մը համար անիմաստ խոսք է բոլորովին, թե 
«Ւ՞նչ ժամանակն է հիմա դրական աշխատանքի», և մաս
նավորապես մեր գիրքը և մեր պատմությունը ունեգող ժողովուրդի 
մը համար: «Ժամանակի» ու «անժամանակի» նրբաղգացոլ- 
թյուններն են դուգե իսկական շռայլությունը մեզի։ համար, որուն 
վրա իրավունք չոլնինք ժամանակ կորսնգնելու: Այդպես կսորվեգնե 
մեզի գոնե մեր հայ պատմությունը» (նույն տեղում): Ւր միտքը 
հայոգ պատմոլթյոլնիգ ու հայ գրական ությոլնիգ վերզված 
օրինակներով հաստատելով' Շանթն այնուհետև աշխատության 
տասներկու մասերում հանգամանորեն բագատրում է, թե ում
համար է գրականությունը, ինչ արժեք ունի գիրքը> թ։չ դրգրււմով 
և նպատակով է այն ստեղծվում, ինչ ազգեզոլթյոլններ է կրում 
հեղինակը և այլն: Շանթի բացատրություններն ու մեկնաբանու-
թյոլնները համոզիչ են և աչքի են ընկնում գիտական մտածողու
թյանը բնորոշ բոլոր հատկանիշներով, թեև (և սա պետք է հատուկ 
ընդգծել) արտաքուստ ինչ-որ տեղ գեռ պահպանվում է գրելու 
այն թեթև , խադարկային ոճը, որը բնորոշ է «Գրքեր ու մարդիկ» 
հոդվածին: Ավելին, շատ տողեր գրված են գրեթե բանաստեղծա
կան ներշնչանքով, ինչը, սակայն, չի թուլագնում Շանթի աշխա
տության գիտական արժեքը: Ահա, օրինակ, ինչպես է նա եզրա
փակում գրքի արժեքի բացահայտմանը և ընթերցանության կա
րևորությանը, ավելի ճիշտ ' ընթերցանության մղելու կարե.որոլ-

՚անը նվիրված հատվածները.
«Ուսում և ընկեր, վայելք և սփոփանք, ահա' գիրքը:
Ահա՜ մշտահոս ու առատաբուխ աղբյուր մը գիտութբսն,
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իմաստության, հոգեկան շփման, մտերիմ կապերու, խորին հու- 
ղումներու և մխիթարության, հոգեկան զվարճության ու վայելք
ներու, բարձրացման ու ազնվացման: Հին հեքիտթներու «ան
մահական» աղբյուրը, որուն կենդանարար թուրը երիտասար
դություն կուտա, առողջություն 1լ հովացում հոգնած, տանջված 
և որոնող հոգիներուն:

Արևելքը, որ հարուստ է անապատներով, ազըյոլխւերու 
պաշտամունք ունի, և հոն աղբյուր մը բանալը ամենեն սուրբ ու 
ամենեն բարեպաշտ գործերհն մեկն է համարված միշտ: Հոգեկան 
տեսակետեն մարդկությունր /այն խավերովն առած գեռ միշտ 
արևելքի ժողովուրդ, է. մարդկային հոգին դեռ անապատներու մեջ 
կապրի, պատառ մը չոր հացի չոր ավաղներուն վրա և բարկ 
եսականության կխ/իչ ճառադայթներուն տակ, և դեռ մարդկության 
ամենաստվար մեծամասնության հւսմտր բացառիկ կերպով սուրբ 
ոլ ^‘[էըական դործ մըն է մարդու քալած այգ անապատին մեջ 
աՂԸյուը մը բանալը, ուր իսկույն օվասխյ մը կանաչի:

Պ՛իտն ա՜նք, ամեն անգամ, որ մարգ մր կմոտեցնենք գրքերուն 
մ ընթերցանության սերն ու վարժությունը կուտանք անոր, կեն
սատու և զովարար աղբյուր մրն կ, որ կբանանք անոր խոպան 
Տամբուն վրա » (կթ 47-48):

Եվս մեկ կարևոր հանգամանք: Պ՚րական երկի հեղինակին 
վերաբերող հատվածները գրելիս Շանթը հավասարաչափ և' տե
սաբան է, և՜ գրող, գրող այն առումով, որ տեսական զրոլյթներր 
շարադրել կ իր ' Լևոն Շանթ գրողի ստեղծագործական փորձը, 
ապրումներն ու զգացումները ներկայացնելով, ինչը, անշուշտ, 
լրացուցիչ հավաստիություն ու վավերականություն է տալիս նրա 
աշխատությանը: Ինքնաիւոստովանության այղ. տողերը կարդալիս 
անմիջապես հիշում ես Շանթի ստեղծագործությունների ճակա- 
տագիրր և տեսնում դրա անդրադարձը նրա հոդում, «ճնշող ու
չարչարող բան է, երբ կղղաս, որ արժեք ունիս /ւ արժեքավոր երկ 
մըն ես մեջտեղ դրած, որ չի գնահատվիր, որուն վրա ուշ չեն 
դարձներ կամ կխծբծեն: Անախորժություն մըն է հեղինակի 
համար, երբ իր ստեղծագործության մեջ բաներ կփնտրեն ու բաներ 
կգովեն, որ իրեն համար անարժեք կ» (կվ 54):
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Շանթը իր աշխատությունն ավարտում է գրական երկերի 
հանրային արժեքի բացահայտմանը նվիրված հատվածով: Այստեղ 
նա առաջ է քաշում և հիմնավորում այն դրույթը, որ դրականու
թյունը, ժողովրդի ազգային դիմագծի, ինքնության արտածիչը 
լինելով, միաժամանակ նրա քաղաքակրթվածության աստիճանի 
ցուցիչն է և այլ ժողովուրդներէ) ու ազդերի շարքում արժանի տեղ 
գրավելու ամենաառաջին կռվանը.' Շանթը մարդկության ստեղծած 
ուսումնական, դաստիարակչական և բարոյական արժեքներից 
կարևորում և արժևորում է հատկապես դրա կան ության դերը. 
«Գրականությունը իր ամբողջությամբ ինքնին քաղաքակրթական 
մեծ երևույթ մըն է, մարդկային հոգեկան ստեղծադործոլթյոլն- 
ներեն գուցե ամեն են գլխավորը» (էջ 68) : Այս r^[lnլ-յPը ս^կյունա- 
բարային դեր ունի Շանթի գրականագիտական-տեսական հա
յացքների ամբողջության մեջ և տարբեր դրսևորումներով բազմիցս

թյոլններում:հանդիպում է նրա հաջորդ ա
«Գրական երկերուն դերը» աշխատության դրվելու ժամա

նակից անցել է ավելի .բան ութսուն տարի: Այդ ընթացքում մարդն 
ու աշխարհը շատ են փոխվել, բայց այսօր էլ այն անհրաժեշտու-
թյունը, որն ույդ ա .թյան ծնվելու պատճառ է դարձել,
բոլոբովին չի վերացել: Տեխնիկական առաջընթացն այնքան է 
արագացել, որ գիրքն ու դրականությունը գրեթե՝ գուրս են մղվել 
մարդու առօրյայից: Ուղեղների ռոբոտացումը, հոգիների անապա- 
տացումն ու ոգու սովը Ապառնում են մարդկության կյանքը 
վերածել, Շանթի բառերով ասած, միջնադարյան վհուկների կաթ
սայի, ուր հրեղեն խոսքը, դժբախտաբար, շատ քիչ տեղ ունի: Հենց 
այս պատճառով լավ դք քվ՛ ու- դրականության անհրաժեշտությունը, 
սերը գրքի նկատմամբ այսօր էլ ոչ պակաս (դուցե և ավելի) հրա

տապ են, քան Շանթի ժամանակներում էր:

*

Շանթի հաջորդ' «Սեռն ու նյութը բանահյուսության» և 
« Սան ա հյուս ական ճարտարապետություն» աշիաւտությունները 
կազմում են մեկ ամբողջություն, ըստ էության երկրորդը առաջինի
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շարունակու թյունն թ: Երկուսն էլ տեսական բնույթք, գործեր են, 
'" Ր .բռնվում են գեղարվեաոական գրականության և ընդհանրապես 
դրականության հետ կապված բազմաթիվ հա բզեր: Երկու
աշխատությունների վերնագրում էլ առկա է «բանահյուսություն» 
բառը, որին Շանթը տալիս է շատ լայն ընդգրկում, ուստի պետդ, է 
սկսել հենը դրանից : Բանահյուսությունր, րոտ Շանթի, շատ ավելի 
Լայն ընդգրկում ունի, .բան դրականությունը, այն կարոդ է ար
տահայտվել ինչպես մեկ նախադասությամբ, այնպես էլ մեկ ահա
գին ուսումնասիրությամբ կամ հսկայական հատորներով, միակ 
պահանջը նրա ամբողջական շինելն է. «Բանահյուսությունը որևէ 
երևույթի, որևէ հարցի, որևէ նյութի մասին բառերով կառուցված, 
կապակից, կեղրոնացած ու ամբողջական շենբն է: Աբյինքն ՝ «բան»- 
ով, քսոսրով կառուցված ամբողջական հյուսր մը» (էջ 81): 

Այնուհետև Շանթը բանահյուսությունը ըստ արտահայտման 
եղանակի բաժանում է երկու տեսակի ' բան ավոբ և գրավոր, բա
ցատրում բանավորի համեմատ երկրորդի թերություններն ու 
առավելություններր ' նշելով գրի հսկայական նշանակությունր նաե. 
ժամանակակից քաղաքակրթության համար : Իսկ շատ ստեղծման
դրդապատճառների նա բան ահ / ուս ութ շունր բաժանում է երեդ, 
տեսակի ' գործնական, գեղարվեստական և գիտական, լոսդիս յուրա- 
բանչրռրի բնութագիրը, արտահայտման ձեերը և այլն: Այստեղ 
ուշագրավ է հատկապես գեղարվեստական բանահյուսությանը 
նվիրված հատվածը, ուր Շանթը բազմաթիվ հետաքրքիր մտքեր է 
արտահայտել գեղարվեստի և դրականության մասին: Նա մանրա
մասն ներկայացրել է մարդկային հույղերի և ապրումների ' բանա
հյուս ական երկի վերածվելու բարդ գ ործընթացը ' առաջնորդվելով 
բարձր արվեստի, գեղեցիկ արվեստի քսիաո չաւիանիշներով: Գե
ղարվեստ, ըստ Շանթի, նշանակում է «գեղեցկություն արտադրող 
արվեստ, գեղեցիկին ծառայող արվեստ, քակ «գեղեցիկ» դաղա- 
փարր վերջիվերջո «հաճելի» կնշանակե» (էջ 95): Իսկական ար
վեստի երկ դառնալու համար դրական երկը պետք է ունենա երեք 
հատկություն' անկաքսացում հեղինակի ապրում -արտահայ-

1 Ս. Սւպվ՚նյտն, Լևոն Շանթ, էջ 228:
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տոլ.թյունների ընդհանուր ղանդվածից, հանրականացում (հան
րությանն ուղղված լինելը) ե. մշակվածություն: Այս երեքը ման
րամասն բացատրելուց հետո Շանթը տալիս է գրական երկի իր 
սահմանումը. «Բանահյուսական երկ կանվանենք հոգիի այն 
բառական արտահայտությունները, որոնք իբրև ինքնուրույն և 
ինքնամփոփ ստեղծագործություն մը կըմբռնվին, կստեղծվին 
հանրության ներկայացվելու դիտումով և կատարելագործված 
կրցան արվեստի շունչով» (էջ 119):

Մարդկային հոգու արտահայտություն հանդիսաղող երկերը 
ըստ ստեղծման նպատակի երեք սեռի բաժանելուց և դրանք 
բնութագրելուց հետո Շանթն անցնում է այդ երեքի և դրական 
նյութի միջև եղած կապի բացահայտմանը: Նա բնութագրում է 
երկի բովանդակություն և երկի նյութ հասկացոլթյուններր, րնդ 
որում' վերջինս օգտագործվում է երկու առումով, ընդհանրապես 
այն գրական երկի թեման է, բայց «Երկի մը բովանդակությունն 
ու նյութը» հատվածում այդ բառը նույնացվում է երկի գաղափարի 
հետ (տե՜ս 122-25 էջերը): Ւնքը ' Շանթն էլ ակներևաբար ըմբռնել 
է այս երկվությունը և իր աշիսատոլթյան վերջին ' է գլխում օգ-

փոխարեն և «.խորքի նյութ» բառակապակցությունը գաղափարի 
փոխարեն: Օբա կան երկի մեջ, ըստ Շանթի, «.ինչն ու ինչուն պինդ 
օղակված են իրարու, ե. ինչը միշտ կբղխի ինչուեն», այն է' նյութը 
բխում է սեռից (էջ 125): Ըստ այդմ էլ նա բանահյուսական նյու- 
թեբը բաժանում է երեք խմբի գործնական, գեղարվեստական և 
գիտական: Կան երկեր, ուր այս երեք տեսակի նյութերը ղոլյգ- 
ղոլյգ խառնված են իրար, այսինքն ' առաջացել են խառնուրդ 
երկեր' դործնական-դիտական, դործնական-գեղարվեաոական և 
գիտական ֊գեղարվեստական եկվությամբ: Շանթը կտրականապես 
գեմ է ամեն մի երկվության. «Գրական երեք սեռերեն ամեն մեկը 
իր ուրուին կոչումը ունի, որը հակադիր ե. հակոտնյա է մյոլսներոլ 
կոչումին» (էջ 139) , այդ պատճառով էլ «ամեն խառնուրդ բանա-

Նա իրար է հակադրում ղուտ գեղարվեստական և գիտական- 
գեղարվեստական երկերը և բարձր արվեստի չափանիշներով
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մերժում է երկրորդը, ինչը, ընդհանուր առումով ճիշտ քնելով, 
ճիշտ է,մանավանդ, ՜Շանթի բերած ինչ֊որ տեղ ծայրահեզացված 

հակադրության մեջ. «Գժբաղդ է այն վեպը, որ պատմական 
աշխատությունը փոխարինել կտենչա ու գիտություն կխաղա, 
դժրաղղ { այն ոտանավորը, որ աստղադիտական ու փիղիքական 
օրենքները սոր վերն ել ու հասկըցնել կուղե: Բաղդավոր ծնունդ մըն 
է այն '1ի1Ա1Ը’ "Ը ^Ս՚^՚քէ ոլ հոգիի ապրումներն ու պատկերացում
ները այնքան խորը կուտա, որ ինքը կդառնա հետաքրքիր ու գրավիչ 
^՚յոլ1^ մը գիտական ուսումնասիրության, բադդավոր ծնունդ մրն 
է այն աասնավորը, որ տիեզերքի ու բնության օրէնքներուն դեմը 
այնպես կհուզվի ու այնպես կթրթռա, որ ինքը կդառնա տիեզերք 
մը ոլ թեություն մը դիտվելու ու հասկըցվելու արժանի» (էջ 139՜ 
40). Այնուամենայնիվ, Շանթը ընդունում է, որ իր ասած խառնուրդ

երկերն կլ կարոդ են ինչ-որ արժեք ունենալ, ամեն ինչ կւսխված է 
հեղինակի տաղանդից. «Այս կարդի բոլոր երկե՜րուն դիտական 
արժեքը գրեթե ոչինչ է. որոշ գեղարվեստական արժեք կուսանան 
բացառիկները միայն շնորհիվ իրենց հեղինակներու տիպեր 
ստեղծելու ե. գործողություններ հնարելու կարողության: Իսկ 
ստվար մեծամասնությունը հազիվհազ միջակության սահմաննե
րուն հասնելու կհաջողին» (էջ 136): Այս կարգի հեղինակներից 
Շանթը նշում է Ագուլ Վեռն ի անունը, որի վեպերը «իրենց տեսակին 
մեջ ամենեն կե՜նդանի և հաջող վարձն են բնագիտական, աշխարհա
գրական ու տիեզերական տեղեկություններն ու ենթադրություն- 
ներր բանաստեղծաբար ներկայացնելու» (նույն տեղում): Առանց 
խորանալու հարցի մանրամասնն րի մե՜ջ՝ այստեղ նշենք մի քանի 
կարևոր հանդամանք: Նախ' Շանթր բոլորովին անտեսում է դե
տեկտիվ և արկածային դրականության արժեքը (ինչպես տեսանք, 
նա ժ՝յուլ Վեռնի վեպերը արկածային չի համարում, կամ էլ 
առնվազն դրանց արկածայնությունր նրա համար կարևոր չէ), 
մինչդեռ այդ [մ՛ույթի գործերը միշտ էլ ունեցել են (1ւ այսօր էլ 
ունեն) ընթերցողների մեծ բանակ և համեմատաբար մեծ պահան
ջարկ: Երկրորդ ' կան բազմաթիվ երկեր, որոնց րովանդակռւթյունր 
նույնիսկ ամենամեծ ցանկության դեպքում դժվար է տեղավորել 
դրական նյութերի տեսակների' Շանթի նշած համակարդում: Եվ
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^66Ո6Դ եանթի բաժանումներն ու գնահատականները, ի վերջո, 
անհատական բնույթ են կրում, որը մենք կարող ենք ընդունել 
կամ չընդունել՝ ելնելով մեր գրական ճաշակից և ըմբռնումներից: 
^Էչտ է’ Նանթը մեծ գրող է, մեծ արվեստագետ և. հմուտ ման
կավարժ, գրականության ու գրքի մարգ, և նրա կարծիքն արժանի 
է ամենայն ուշադրության և հարգանքի, այնուամենայնիվ գրա
կանության ընկալումն ընդհանուր առմամբ անհատական բնույթ 
է էբուլՆ մարդկանց ըմբռնումները, ճաշակը, կրթությունը, չա
ւիանիշները տարբեր են, և շատ դժվար է (եթե չասենք ' անհնարին) 
սովորական ընթերցողին համողել, որ, օրինակ, Բալզակը Վյումա- 
^ՐՒՅ ^^ ԳՐՈԳ է’ Ւսհ Աբոփանի «Վերքը» ' Ոաֆֆոլ «Խաչագողի 
հիշատակարանից» արժեքավոր:

« Սերւն ու նյութը բանահյուսով ևւատության վերջքէն '
«Վեղար վեստա կան երկերուն նյութը» գլխում Շանթը կրկին 
անդրադառնում է գեղարվեստական գրականությանը հատուկ 
գծերին, նրա առնչություններին մասնավորապես նկարչության 
հետ, բայց նրա վերլուծությունն առավելապես վերաբերում է 
գեղարվեստական երկի նյութին և գաղափարի հետ ունեցած նրա 
կապին: Ամփոփելով իր ասելիքը երկի նյութի վերաբերյալ' նա 
նշում է ^ոըս կետ. «Նախ' հեղինակի հոգեկան կյանքի պատկե
րացումը անմիջապես, ինչպես որ է քնարական երկերու մեջ: Երկ
րորդ.' հեղինակի հոգեկան կյանքի պատկերացումը միջնորգապես, 
ուրիշներու կերպարանքին տակ ծպտված: Երրորդ ' հեղինակի թան
թին ու հոդիին զանազան կտորները' հյուսված ու զուգորդված 
ուբիխերեն կամ իր երևակայութենեն առսյծ օտար հռդեկան կտոր
ներու հետ: Եվ վերջապես' ամբողջովին օտար հոգիներու ասլրում- 
ներն ու հուզումները ' իրական կամ երևակայական, բայց միշտ 
գիտված ու նկարված հեղինակի հոգիին մեջեն: Ուրիշի խոսքով' 
հիմնականն ու էականը հեղինակի հոդին է միշտ» (էջ 165): Անկ 
է2/՛ ‘/ե11՛ Շանթը տալիս է դրական երկի նյութի սահմանների միան
գամից երեք բնորոշում' ի վերջո հանգելով այն ընդհանուր որակ
մանը, թե «.գեղարվեստի ն/ութը մարգկափնի պատկերացումն է» 
(էջ 166): Առավել ուշագրավ է երկի բուն նյութի և խորքի նյութի, 
այսինքն' թեմայի, սյուժեի և գաղափարի առնչության հարցը:
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Կանթը դրական երկի համար պարտադիր չի համարում գաղա- 
փա[փ առկայությունը և թւ ընկնում մյուս ծայրահեղության մեջ 
ևո բոլորովին ժխտելով գաղափարի անհրաժեշտությունը: երկի 
գաղափարը նա համարում է «նոր հարստություն մր, նոր փոն 
մը, նոր շրջանակ մը , նոր լուսավորություն մր պատկերին, նոր 
դեր մը և նոր արժեր» a-ջ 170), բայը այն ղեպբում միայն, եբբ կա

այստեղ Շանթի բացատրություններից այնպես է երևում, թե նրա 
համար վերջին հաշվով միևնույնն կ /յլին/ւ՞ "րևկ իմաստ կամ 
գաղափար երկի մեջ, թե՞ ոչ, թեև. նա բարձրարժեքը, վեհ 
դաղափարի առկայությունը թերություն չի համարում' բերելով 
Սոֆոկլեւփ «էդիպ աբրայի» և Կերագիրի «Համլետի» օրինակներր, 
ապա իր աշխատություն վերջին ենթադլխում նա դարլնոլմ կ [ա՛ր 
զ-աղափարայնրւլթյամր աչ,րի ընկնող գրական երկերի ջատագով և 
^‘L^ է կարգում հա մա մարգ1լային վեհ գաղափարներ պարունակող 
երկերին: Ենթադլխում, որը կրում է «Գեղարվեստական երկը անոթ 
իմաստի» խորադիրը, Կանթը բացահայտում է համաշխարհային 
գրականության ամենահայտնի գործերից մեկի' Սերվանտեւփ «Գոն 
'Ըիշռաի» գաղափարական բովանդակությունը, ցույց տալիս այդ 
երկի ընկալման չորս աստիճան և իր խոսրն ավարտում կ այնպիսի 
եզրահանգումներով, պանը կասկած չեն թողնում ընդհանրապես 
^Ր^Ւ ‘էաղափարսւյնության ' նրա գեղարվեստական խորության 
չափանիշ լինելու վերաբերյալ. «Գեղարվեստական երկ մր տարրնր- 
տարբեր գաղափարներու իբրև մարմնացում նկատվիլր արդեն 
նշանն երեն մեկն կ ա/ր1՛ 7>րկի գեղարվեստական խորության: Եվ 
այգ մարով Է արդեն, որ գեղարվեստական երկերը կոչված են 
«գաղափարներու անոթ», խորունկ անոթ մը, ուրկե ամեն մուրդ 
կհանե այն իմաստը, ինչ որ իր բուռին տարողությունը և իր 
բազկին երկարությունը իրեն կթոլյլաարեն» (կջ 177): Այս մտրերր 
հիշեցնում են իր ' Շանթի մի րանի դրամաների և հատկապես «Հին 
աստվածնևրի» հետ կապված հայտնի պատմությունը: Այդ դրա
ման տարատեսակ կարծիըների, մեկնարանությունների ու վեր
լուծությունների, դրական վեճերի, ասուլիսների ու «դատերի» տե- 
ղիը տվեց, հիմնովին ցնցեց ընթերցասեր և. թատերասեր հէսսա-
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րակությանը ' բարձրացնելով մինչ այդ չտեսնված աղմուկ1 , ինչն 
անշուշտ այգ ստեղծագործության բարձր գաղափարայնության 
և գեղարվեստական մեծ արժանիքների անուրանալի ապացույցն 
է: Ավելացնենք միայն, որ Շանթի բոլոր գեղարվեստական ստեղծա
գործություններն էլ աչքի են ընկնում գաղափարական /սոր հա
գեցվածությամբ, ինչը վկայում է, որ Շանթ ստեղծագործողը, ի

1 Տե՛ս, օրինակ, Լևոն Շանթ, Երկերի ժողովածու 7 հատորով, հ. IV , Երևան, 
2007, էջ 627- 633: Լևոն Շանթ-140, Գիտաժողովի նյութեր, Ե., 2000, էջ 107
111, Ս. Հովհաննիսյան, Դրվագներ Հովհաննես Թումանյանի և Լևոն 
Շանթի մտերմությունից և այլն:

- Ընդհանրապես, մեղ թվում է, շատ հետաքրքիր կլիներ Շանթի տեսական 
աշխատությունների և նրա գեղարվեստական ստեղծագործությունների համեմա
տությունը այգ տեսական դրույթները կիրառելու տեսան/ւյունիղ :

տարբերություն Շանթ գեղագետի և տ ՚!Ւն չՒ
պատկերացնում իսկական գրականությունը առանց, իր բառերով 
ասած, թորքի նլութի, առանց այն «.խորունկ անոթի», որտեղից 
ընթերցողներն ու հանդիսականները իրենց կարողացած չափով 
վերցնում են իրենց միտքն ու հոգին շարժող մտքեր ու գաղա
փարներ՜ :

Շանթի «Բանահյուսական ճարտարապետություն» աշխա
տությանը, ինչպես հուշում է վերնագիրը, վերաբերում է դրական 
երկերի բովանդակային, ժանրային և հատկապես կառուցվածքային 
առանձնահատկություններին: Հենց առաջին էջում Շանթը 
ընդգծում է գրական երկի նյութի և հորինվածքի, այն է՝ բովանդա
կության և ձևի սերտ կապը. «Բանահյուսական ամեն երկ իր 
ամբողջությանը մեջ ինչպես որ միշտ որոշ նյութ մը ունի, այսպես 
աչ որոշ շինվածք մը ունի: Ինչպես որ անկարելի է առանց որոշ 
նյութի մը երկ մը ստեղծելը, այնպես ալ անկարելի է առանց որոշ 
օրինագծի մը երկ մը երևակայելը: Երկի մը նյութն ու հորինվածքը 
երկու անխուսափելի ու անբաժան կողմերն ե՜ն ամեն բանահյու
սական ստեղծագործության մեջ.' Մեկը ավելի ներքին, մյուսը ավելի 
արտաքին, մեկը հոդին, մյուսը մարմինը, և այդ երկուքը անքակտելի 
ու անբաժան: Ինչպես կյանքի, այսպես ալ ստեղծագործության 
մեջ առանց հոգիի մարմինը դիակ մըն է, իսկ առանց մարմնի 
հոգին գոյություն չունի» (էջ 180): Այս սերտ միասնության մեջ, 
նայած երկի սեռին, գերակշռությունը մերթ երկի բովանդակության

370



կողմն է, մերթ ձևի, հորինվածքի: Եթե գիտական երկերում, որպես 
կանոն, գրեթե միշտ գերակշռում է նյութը, ապա «գեղարվեստական 
երկերուն մեջ, ընդհակառակը, գրեթե միշտ հորինվածքն է, որ 
կպահե առաջնությունը, ինչքան աչ նյութը կարևոր ըլլա, /սոր ու 
Գք^՚ւՒէ’ նորեն հորինվածքն է, որ չիռվին կարժեցնե իր ն/ութը, 
նորեն հորինվածքն է, որ իր վճռական դրոշմը կդնե երկի ստեղ
ծագործության ու անհատականությանը վրա» (էջ 181): Սանա- 
ձևելով, որ «ամեն բանահյուսական ստեղծագործություն ավելի 
կամ պակաս բարդ կաղմով ճարտարապետական շենք մըն է' կա- 
ո֊ուլյված ըստ որոշ հատա/լադծի մբ», Շանթն առան ձաւարն ում է 
դրական երկերի կառուցման հինդ հիւՏնակսւն եղանակներ ' ընտ
րական, նկարական կամ նկարագրական, պատմական, թատերա
կան և դատողական: Նա մանրամասն բնութագրում է այս հինդ 
տեսակներից յուրաքանչյուրը, ընդ որում կառուցման եղանակ կամ 
կառուցում բնորոշման ւիո/սարեն նա օդտադործում է նա/լ 
ճարտարապետություն բառը: '/Քնարական ճարտարապետություն, 
օրինակ, կոչվում է այն հորինվածքը, ուր հեղինակն արտահայտում 
է ՒՐ ղդացռւմները, բացում է իր ներքին աշվսարհը: Այս կա- 
Ո-ուցման հատկանշական կողմերն են կարճոլթյունր, բացտկսմ։  չու- 
թյունները և կրկնությունները և ‘Այլն: Նկարական (կամ նկաբա- 

. գրական) կառուցումների հիմնական բնորոշ կողմը, «առանցքն 
ու էությունը աշ/սարհի իրերն ու երևույթները պատկերելն է» (էջ 
193) : սառուցման այս եղանակր քննվում է քնարական ճարտարա
պետության հետ համեմատության միջոցով, ինչն ավելի արդյունա
վետ է դարձնում Շանթի վերլուծությունը: Սի կողմ թողնելով նկա
րագրական կառուցումների այլ տետսկներր ' կանդ առնենք ղծղար- 
վետոական նկարագրության Շանթի բնութագրման վրա: 9'եղաո- 
վեստական նկարագրությունը, ըստ նրա, ծառայում է մարդու 
ներքին հուղական պահանջներին և իր հորինվածքով լինում է

օգտագործվում են գեղարվեստական պատմություններում: Վեր
ջիններս, որոնք Շանթր մեկ բասով կարճ անվանում կ վե։ղ, ըստ 
էության էպիկական ժանրերն են: Նա սրանք բաժանում է երկու 
խմբի ' հին վիպական տեսակներ /լամ ժողովրգական վեպեր /ւ նոր
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վիպական տեսակներ կամ անհատ հեղինակների վեպեր." Առաջին 
խմբի մեջ մտնում են առասպելը, ավանդությունը, դյուցաղներգու- 
թյունը, հեքիաթը, առակը, կատակ-պատմությոլնը (անեկդոտը) և 
անասնական (կենդանական) վեպը: ^Ի^Ա^ԻԴ [ս^թէ մեջ մտնում 
են վիպասանությունը, վեպը, վիպակը, առակը որպես անհատական 
ստեղծագործություն, ինչպես նաև էպիկական պոեմը: Շանթը 
տալիս է այս բոլոր ժանրերի կարճ բնութագիրը, և այստեղ պետք 
է ^^Ի որ եթե առաջին խմբի մեջ մտնող ժանրերի առումով ամեն 
ինչ պարզ է, քանի որ դրանք բնութագրերը համընկնում են գրա
կանության տեսության մեջ այդ ժանրերի ընդունված բնութա
գրերին, ապա վիպասանության, վեպի և վիպակի հարգում ամեն 
ինչ չէ, որ պարզ է: Դրանց բնութագրերից պարզվում է, որ վիպա
սանություն ասելով' նա ավելի շատ նկատի ունի վեպը, վեպ ասելով' 
‘!Ււլ1ս1^Լ[Լ ^՜ լ1Ւս1ա^ ասելով պատմվածքը (տե՜ս 235-37 էջերը): Իսկ 
ենթագլվսի վերջում բերված մի պարբերությունից պարզվում է, 
որ նորավեպի նրա սահմանումն էլ չի համընկնում այդ ժանրի 
դասական բնութագրին. « ^Խ ակը կանվանենք նորավեպ, երբ վեպի 
կմոտենա ու կնմանի: Կանվանենք պատմվածք, երբ որոշ վիպական 
ամբողջություն մը չունի, ավելի կնմանի հատվածի մը, կտորի մը, 
կյանքե փրցված էջի մը." Իսկ երբ պարզ նկարագրության մը 
կվերածվի պատմությունը ' կըսենք նաև պատկեր, պատկերներ» 
(էջ 237):

Դեղարվեստական պատմությունների մեջ Շանթն առանձ
նացնում է երեք էական կողմ, երեք հիմնական հատկանիշ իրա
կանությունը, գործողությունը և դիմադրությունը, և իրեն հատուկ 
մանրակրկիտությամբ քննում և վերլուծում է այս երեքի տեղը, 
դերն ու արժեքը գեղարվեստական կառույցում." Այսպես, իրա
կանությունը գիտական երկերի համար «բացարձակ ու անթեքելի 
մշտական պահանջ մրն է», գործնական երկերի համար «գոնե 
արտաքուստ անխուսափելի անհրաժեշտություն մը», բայց գե- 
~ և 11 և ո I ։ Ո Ո է րէ Հ ԼԱ Ո11Ո են > ե Ո Ո 1-1^1 ե Ո եոԱ1~

կան ությ ո սնիր, այլև որոշակի սահմաններում դրանք նույնիսկ

անհրաժեշտ են: «Իրականությունը գեղարվեստՀ,ի մեջ» գլխի

առաջին ենթադլոսիւը կրում է «Նկարչական և չ•ուս ան կա բչա կան »
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վերնադիրը, 1լ ենթադլխի բովանդակությունն էլ լիովին հանդում 
Հ ‘"["թստում երկրորդի մխտմանր : Լուսանկարչական ճշդրտու- 
թյոլնը, նրա իարին համոդմամբ, կարող է միայն էխասել դեղար- 
վեստին, թեև. իրականության պահանջը մնում է պարտադիր. 
«Որչավ՛ կոլղե իրականության վրա հիմնված ըչլա գեղարվես
տական երկը, նորեն բոլորովին տարրեր բաներ են իրարմե դուրսի 
իրականությունը և դևդարվևսաական ստեղծագործությունը! 
իրականություն ա՜յն մտքով, որ երկին մեջ նկարագրված ըլլան 
ղեմբերը, իրերը, գեպըեըը ճիչդ այն ձևով, այն մանրամասնու
թյուններով, այն պատահականությամբ, ինչպես որ եղեր ե՛ն անոնք 
կյանքին մեջ և որ հևդինակր նկարագրած ըլյա միայն իրոք ւոեսածր
և 1’[’ո8 եղածը, ո՜չ ավելի, ո՜չ պակաս, ասիկա անկարելիություն

238): Շանթը մեկ անգամ ևս շեշտում է դ.Լղտրվեստին ներկայաց
վող հիմնական պահանջը , այն է՝ դեղարվեսւոր սլետք է հեղինակի 
հոգեկան աշխարհի արտահայտությունը լինի, և. դրսից ստացած 
ադդակները, իրականությունից վերցված նյութը սլարւոսւղիր 
կերպով պետք է անցնեն հեղինակի հոգեկան աշխարհի շերտերով 
ու ձեռք բերեն նոր որակ, ինչպես որ անձրևաջուրն է անղնում 
տարբեր հողաշերտերի միջով, ներծծում ղրանց հատուկ հանքային 
նյոլթերր և. դաոնում աղբյուրի ջուր. «Պատմություն մը դեդար- 
վեստսւկան ըլլալու համար տմենեն առաջ հեղինակի հոգիին դգա- 
լականությունը պիտի ունենա իր վրա, անոր ներքին թրթիռը, 
անոր ըմբռնումներուն, տդտաււմներրււն, իղձերուն ու երագներուն 
գունավորումը, անոր հռլդականության դրոշմը» (էջ 240) : Ւը երկի 
հաջորդ, ենթադլխում Շանթը, ըստ նախորդ, ենթադլխում շա
րադրվածի, նշում է դե դարվե առա կան իրականության երկու կողմ' 
ներքին իրականություն և արտաքին իրականություն, և քննում 
դրանց փոխհարաբերության հարցը: Նա նշում է, որ ներքին ու 
արտաքին աշխարհների պատկերումը հաճախ դոլդահեռ չի ըն
թանում դեղարւ/եստակւսն երկի մեջ, երբեմն ներքին իրականու
թյունն է շատ շեշտվում, երբեմն արտաքին: Առաջին դեպքում 
հեղինակի «թերացումների» մառին կարոդ են խրաևլ միայն մաս- 
նսպետ դեպա դե տները, երկլարդ դեպքում' բոլոր ընթերցողները, և.
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եթե արտաքին անճշտությունները հեղինակները կարոդ են շտկել, 
քանի որ «այդ արտաքին բաները իրենը համար երկրորդական են 
միշտ՛», ապա ներքին իրականության մասին ցանկացած նկատո
ղություն ընդունվում է դժկամությամբ, քանի որ «էականը է' ու 
կմնա ներքին իրականությունը» (էջ 245)? Ըայց ներքին ու 
արտաքին իրականությունների փոխհարաբերությունների հարցը 
շատ բարդ է, ճիշտն ու անճիշտն էլ հարաբերական հասկացու
թյուններ են, քանի որ «այս բոլոր պատմության մեջ ամենեն ավելի 
կարևորություն ունեցող կետը մեր ղդացումն է» (էջ 249) ■" Այստեղից 
էլ բխում է ալն, որ նույն երկը կարող է տարբեր կերպ ընկալվել: 
Այստեղ Շանթը նշում է երկու գործոն՝ հեղինակի արվեստն ու 
տաղանդը և ընթերցողների հոգեկան կաղմն ու կյանքը." Նա 
մանրամասն վերլուծում է հեղինակի ' արտաքին իրականությունից 
ինչ չափով և ինչպես օգտվելու հարցը ' անխուսափելիորեն շոշա
փելով նաև գեղարվեստական իրականության և գեղարվեստական
պայմանականության հարցերը:

Հաջորդ դլխում Շանթը վերլուծում է գործողության ' որպես
գեղարվեստական երկի կառուցվածքային տարրի դերը երկի 
կառույցում, րնդ որում նա ելնում է այն հիմնական դրույթից, որ 
«պատ մութ լան առանցքը գործողությունն է» (էջ 256) : Նա առաջ 
է քաշում գործողության կաղմ և գործողության հյուսք հասկա
ցությունները ' առաջինի տակ հասկանալով երկի սյուժեն կամ նրա 
առանձին մասեր, իսկ երկրորդի տակ' սյուժեի կառուցման ձևը." 
Ըստ հյուսքի նա առանձնացնում է գործողության երեք տեսակ' 
միաթել (երբ պատմվում է միայն մեկ գործողություն), բազմաթել 
(երբ իրտր են հյուսվում և մեկ ամբողջություն կազմում մի քանի 
գործողություններ) և այ լա թե լ (երբ գործողություններն իրար չեն 
գալիս, ամեն մեկը զարգանում է իր համար, կամ էլ թույլ է շփումը 
այգ գործողությունների միջև): Այս վերջին տեսակը Շանթը 
համարում է թերություն, քանի որ այն խաթարում է երկի ամբող
ջականությունը: Գործողության կազմի հեսւ միասին այն բնորոշող 
հատկանիշներ են գործողության թափը և գործողության խորքը, 
որոնք նու/նպես մանրամասն բացատրվում, պարզաբանվում են, 
ընդ որում Շանթը ուշադրություն է դարձնում նաև այնպիսի
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տ“'[’!յ^1'Ւ '1րո/’ ոբոնք սովորական ընթերցողի համար նկատելի 
չԼն և կարևոր Լ լ չեն, բայց շատ կարևոր են դրոցների և քննա- 
ղյստների համար. Այնպես որ նշանավոր գրողի աշխատության 
"9“ ԳԼոլ["Ը’ ինչպես հաղորդ, գլուխները և ընդհանրապես որթ 
“^"“'“"’Լ-թյու-նը, ուսանելի ձեռնարկ կարող կ ծառայել գրողների 
և գրականության տեսաբանների ու քննադատների համար՝ 
անկախ այն բանից' համաձա՞յն են նրանը հեղինակի այս կամ 
այն Դ1""-յ[^[՛ ^նտ, թե՞ ոչ:

« Դիմադրությունը դեղարվեստի մեջ» գլխում քննվում կ 
‘չբաժան երկում ներկայացված գործող անձերի կերպավորման 
Հս՚ՈյւԼ՛ Շանթը իր քննությունն սկսում կ «դիմադրություն» հաս- 
կսպս՚-թ/ան բացատրությամբ և նշում նրա երեք բնրրրոշ 1լողմերր՝ 
«դեմքերուն թիվը, դեմքերուն քանդը և դեմքերոլն դերը» (/թ 274) : 

Այնուհետև առանձին-առանձին կանդ է առնում այս երեքի վրա 
և համբերատար ուսուցչի նման ներկայացնում ու քերնում կ 
տարբեր-տարբեր դեպքեր ' հաճախ տալով նաև իր գնահատականն 
ու խորհուրդը կլասիցիղմի տեսարանին ' քտւալոյին հաւոուկ սեղ
մությամբ ու խորությամբ, «ինչքան քիչ ու պարզ գծերով հաջողիս 
կյանքի և ամբողջականության սալա վոբությոլհր առաջացնելու, 
այնքան բարձր Է արվեստդ ու շնորհքդ, ինչքան շատ խոսքով ու 
շատ դծերով' այնքան տկար կ արվեստիդ ուժր» (կջ 279): Այս
Ղմ""1-1^’ կս՚պթսե կերպարների կերտման սկղբունքների հետ, 
Շանթն անխոլռաւիելխրրեն քննում կ նաև տիպի և տիպականացման 
հարցը: Գրական կերպարը, եթե հավակնում կ տիսլ, տիպական 
կոչվելու, ըստ տեսաբանի ' սլարտադիր պետք կ ունենա գծերի կամ 
հատկանիշների երկու խումբ' գծեր, որոնք նրան առանձնացնում 
են ուրիշներից, ե. գծեր, որոնք նրան կապում են մարդկանց որոշակի 
իր մրի, որոշակի հավաքականության: Այս երկու խումբ գծերից 
առաջինի բացակայության դեպքում դրական կերպարը վերածվում 
է պարդ սիմվոլի, այլաբանության, իսկ երկրորդ խմբի ղծերի 
բացակայությունը գործնականում անհնար է, քանի որ Շանթը 
համողված կ, որ «որոշ աստիճանի տիպականություն մը արդեն 
կա ամեն դեղարվեստակէսն դիմադրության մեջ. ո՞ր անհատն կ, 
որ իր հոդեկան կաղմովր այս կամ այն թումբին չի պատկանիր
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իէլ կամ շատ» (էջ 285): Տիպը, տիպական կերպարը այս երկու 

խումբ գծերի պարդ համադրումը չէ: Շանթը դրոգներին առաջա
դրում է ավելի բարձր պահանջ, որը կատարելը թերևս դժվար է և 
վիճակված է միայն բացառիկ տաղանդներին, «կարևորությունը 
հոն է, որ տիպական ըլլալը անհատականությունը չմեռցնե. և 
բարձրադույն աստիճանը հոն է, երբ տիպական ըլլալը անհա
տականության խորացմանը և հատկացմանը կծառայե» (նույն 
տեղում): Տեսական այս դրույթը, ինչպես և հերոսների կերպա

վորման վերը շարադրված սկզբունքները լիովին դրսևորվել են 
Շանթի գեղարվեստական ստեղծագործություններում: Բավական 
է ^ՒւՂ ^րա հերոսներից մի քանիսին ' իշխանուհի Աննա և Գող 
Վասիլ, Օշին պայլ և Ռիթա, Աշոտ Նուրյան և Նորա ' համոզվելու 
համար, թե ինչ վարպետությամբ է Շանթը գործադրել իր տեսա
կան գիտելիքները մասնավորապես իր գլխավոր հերոսների կեր
պարները կերտելիս1:

Շանթի համար թատրոնը ավելի քան հոգեհարազատ մի 
աշխարհ է, իսկ թատերգությունը' այն ժանրը, որին նա տիրա
պետում էր արտակարգ վարպետությամբ, և որն էլ նրան հասցրեց 
աննախադեպ փառքի ու ճանաչման: Այս հաջողությունն անշուշտ 
պատահական չէր, ե. այն ապահովող դործոններից մեկն էլ այն 
էր, որ թատրոնը սիրելուց բացի Շանթը հրաշալի գիտեր այն բոլոր 
կողմերից: Նրա' թատրոնի, թատերական աշխարհի խոր իմա-

որն ամենից ծավալունն է «Բանահյուսական ճարտարապե
տություն» աշխատության մեջ: Իր վերլուծությունը Շանթն սկսում 
է թատրոնի ' համադրական արվեստ լինելու ընդգծումով և միան
դամից անցնում թատերական ներկայացմանը, որը, ըստ նրա, երեք 
բաղադրիչ մասերի անքակտելի միասնությունից է դոյանում' 
բեմավարություն, դերակատարություն և բնադիր: Այս հերթա-

' Այս հերոսներն ընտրված են այն պարզ պատճառով, որ խորապես տիպա
կանացված են Շանթի ՜ վերը նշած ձևով, մինչդեռ այչ ստեղծագործություններում 
գլխավոր հերոսների կերպավորման գործում որոշակի տեղ է գրավում սիմվոլիզմը 
(«Հին աստվածներ», «Կայսր», «Շղթայվածը»), կամկլ թույլ է հերոսների տիպա
կան ագոլւքը :
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որ եռամիասնության մեջ առաջնությունը պատկանում կ բեմա- 
‘/.սրք’ն (թեմադրիչ, ռեժիսոր), իւյկ մյուս երկուսն ուղղակի կախման 

մեջ են գտնվում նրա աշխատանքից. «Կիրթ, բարձր հոգիի ու 
մտավոր ղարդացման տեր բեմավարի մը ձեռքին տակ շատ երկ- 
Pոր'P11 կ1"ե արժեքի թատերախաղերն անգամ շատ միջակ դերա
սաններու աջակցությամբ կրնան խոր ու գեղարվեստական տպսւ- 
‘խրո՚-թյուն առաջացնել, և. այգ տեսակի բեմավարի մը շունչին 
տակն կ, որ իրապես բարճր դերասանական տաղանդները կբացվին 
ոլ կը՚կ^՚վիե իրենց ամբողջ ծափս լութ ու արժեքովը» (էջ 288): 

Բեմավարի, դերասանի և բնագրի գերն ու արժեքը ներկայացնելուց 

հետո Շանթը բաղմակողմանի որեն քննում կ թատերական 

ներկայացմանն առնչվող բաղմաթիվ ու բաղմաղան հարցեր' 
բեմականացման աղդեցությունր դրամատիկական երկերի կտ-
ո"լԱժան վրա, հանդիսատեսների ացդեցությունը դրամատիկական 
ւ՚ե՚ւււ՚ե՚Ւ կաո-ոլ!]ման վրա, վիպական ե. դրամատիկական երկերի 
տարբերությունները, թատերական երկի ներկայացման ե.

ներկայացվելու նպատակով դրվող թատերական երկերի համար 
Շանթն առաջ է քաշում երեք դեղարվեստակտն պահանջ՝ նյութի, 
գործողության, հերոսների և ինչ-որ չափով նույնիսկ տեղի և ժա
մանակի կենտրոնացում, շարժում և պարղացում (ըմբռնման 
դյուրինություն) : Իսկ թատերական երկի ներկայացման և ընթերց
ման տարբերությունները քննելով' Շանթը նշումկ առաջինի երկու 
մեծ առավելությունը երկրորդի նկատմամբ. «Ամենեն առաջ՝ իր 
պատկերավոր ըլլալը, այսինքն ' անմիջապես աչքին խուփլը, որով 
ե. շատ ավելի խոր ու հստակ տպավորություն կընե մեր վրա. և 
անկե ետքը ' մասնագիտորեն պատրաստված ու վարձված տաղան
դավոր մարդոց կողմե եկած օժանդակությունը մեր հոգիի կատա
րելիք աշխատանքին, անոնց տված բացատրությունը, անոնց մատ
նանշած ուղղությունը, անոնց բերած լուսաբանությունն ու ղեկա
վարությունը: Երկու շա՜տ խոշոր առավելություններ մանավանդ 
մարդկային այն տարիքին համար, որ մեծ պահանջ ունի կենդանի 
ու խոր տպաւխրություններու ե. խորատես ու հեռատես առաջ
նորդության» (կջ 328-29):
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(յատ հետաքրքիր է նաև թատերական երկերի ' տեսակների 
բաժանման այն տարբերակը, որը Շանթը ներկայացնում է 
«Թատերական կառուցում» գլխի երրորդ ենթադլխում: Ըստ իրենց 
բովանդակության ' նա թատերական երկերը բաժանում է երկու

խմբերի մեջ մտնող ժանրերը' սկսելով դրանց ծագումից: Հուղա- 
խաղերի մեջ Շանթը տարբերում է երեք հիմնական ժանր ' 
խորհրդերգություն, եղերերգություն, դրամա ' եղերերդության տակ 
հասկանալով ողբերգությունը և ընդունելով, որ «հոս ալ այդ երեք 
գլխավոր տիպարներուն կից կպատահինք միջին փոխանցիկ 
երկերու, որոնք դժվար կտեղավորվին ատոնցմե որևէ մեկուն 
տակը» (էջ 338) : Ըարձր արվեստի դիրքերից Շանթ թատերագետն 
ու թատերագիրը քննադատում է մելոդրաման և նրա վիպական 
տարբերակը' որսլես «անապակ գինիին խարդախում»: կատա
կախաղերը ևս նա բաժանում է երեք տեսակի' կատակերգություն, 
որն ունի իր «եղծված» տարբերակը ' ղավեշտը, երգիծախաղ և 
ծաղրախաղ, և միաժամանակ նշում, որ «կատակը իր բոլոր ձևերով 
ազատ մուտք է գտած գեղարվեստական բոլոր տեսակի երկերուն 
մեջ և դարձած է գեղարվեստական ստեղծագործության երկրորդ 
գլխավոր գրգիչք» (էջ 342):

«Բանահյուսական ճարտարապետություն» աշխատությունն

վերլուծվում են այդ կառույցի առանձնահատկությունները: 
Այստեղ արդեն գրական երկի հորինվածքին ձև տվողը ոչ թե գե
ղարվեստական պատկերն է, այլ մարդկային տրամաբանությունը, 
որով և դատողական կառուցումները օգտագործվում են (Շանթի 
բառերով' բաժին են մնում) գիտական և գործնական սեռի 
երկերում:

Այսօրվա գրականագետները (և ընդհանրապես ընթեր
ցողները) կարող են վերապահումով մոտենալ Շանթի այս և նախորդ 
աշխատություններին ' ելնելով թեկուղ այն հանգամանքից, որ 
դրանք գրվել են ավելի քան ութսուն տարի առաջ: ժամանակի 
գործոնը, կարծում ենք, տեսական աշխատությունների համար 
"քոշ/Դ ^ ’ մե՚ևթ’ իհարկե, կարող ենք ընդունել կամ չընդունել (յանթի
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այս կամ այն դրույթը, վերլուծությունը, մեկնաբանությունը, նրա 
չափանիշները երբեմն համարել չափազանց խիստ, հիմնա- 
‘խթրւ՚-՚^երը խախուտ կամ անվանումները և բաժանումները ' 
կամայական և այլն, բայց ամեն դեպքում պետը կ հիշել, որ այգ 
ամենի հեղինակը մի մարդ կ, որն իսկական դեղարվեստի մարտիկն 
է և գոնե դրամատուրգիայի բնագավառում կերտել է իսկական 
գլուխգործոցներ :

ԱՐՄԵՆ ՄԱՆՈՒԿՅԱՆ
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Լևոն Շանթի երկերի ժողովածով։ վեցերորդ հատորում ամփոփ
ված են մեծ գրողի, մանկավարժի և քաղաքական֊պետական գործչի գրա
կանագիտական չորս աշխատությունները, որոնք դասավորված են 
ժամանակագրական կարգով: Միայն մի դեպքում այս սկզբունքից 
կատարված է փոքրիկ շեղում, ժամանակագրությանը խստորեն հետևելու 
դեպքում «Գրական երկերուն դերը» աշխատությունը (1926-27) պետք 
է՚Մ^Բ «Սե"-ն ու նյութը բանահյուսության» (1926) աշխատությունից 
հետո, բայց հաշվի առնելով այն, որ այդ երկուսի գրության ժամանակը 
գրեթե համընկնում է, իսկ երկրորդը բովանդակային առումով ամբող- 
խ՚-թյոժե է կազմում հաջորդ' «Բանահյուսական ճարտարապետու
թյուն» աշխատության հետ, թույլ տվեցինք այգ «շեղումը», որը, կար
ծում ենք, արդարացված է:

Տեքստերը պատրաստելիս աշխատել ենք հնարավորինս հարազատ 
մնալ հեղինակային տեքստին ' նվազագույնի հասցնելով ուղղագրական 
և կետադրական միջամտությունները: Լ.Շանթի լեզուն դրական 
ար/ւմտահայերենն է (բացի «Գրքեր ու մարդիկ» հոդվածից), և ըստ 
ա1Ղմ Էխ հաշլ1Ւ առնելով արևմտահայերենի գրության և 
արտասանության (հնչաբանական) առանձնահատկությունները, 
պատրաստվել են տեքստերը:

ԳՐՔԵՐ ՈՒ ՄԱՐԴԻԿ 
(էջ 5)

Առաջին անդամ հրատարակվել է 1905թ. Թիֆլիսի « Արշալույս» 
օրաթերթում, թիվ 54, էջ 3-4: Շանթի երկերի բեյրության երկու 
հրատարակություններում էլ (երկրորդը ՚ ութ հատորով, 2008թ.) տեղ 
չի գտել: Երկրորդ անգամ լույս է տեսել 1989թ. երևանում (Լևոն Շանթ, 
Երկեր, էջ 806-815): Ներկա հրատարակության համար հիմք է հանդի
սացել հոդվածի թիֆլիսյան հրատարակությունը:

Էջ 5, տող 3: Մաքս Նորդաու, ժամանակակից ֆրանսա
ցիները - գերմանացի հոգեբան, վվւլվաուիա և գրող Մաքս Նորդաուն 
(1849-1923) 19-րդ գ. վերջին և 20-րդ դ. սկդբին Եվրոսլայում հայտնի 
անուն էր և որքան էլ դրոգներին ու քննադատներին անընդունելի լիներ 
իր դրական-քննադատական գործերի և' բովանդակությամբ, և' ոճով, 
այնուամենայնիվ նրանք շատ հաճախ հաշվի էին նստում Նորդաուի 
կարծիքի հետ.՛ Շիրվանզադեն, օրինակ, որը Նորդաուին անվանում է 
«ինքնահավան ամստերդամցի, կարծեցյալ փիլիսոփա և քացախած

382



ք^ադատ» (Շիրվանղադե, «Նամակներ փարիլդ», Երկերի մոզո- 
^ հ. 10, Ե., 1962, էջ 390), դրական որոշ հարցերում ընկնում է 

.րա կարծիքը և համաձայնում նրա հետ (Շիրվանղադե, «Մի պիեսի 
առիթով», վերոհիշյալ հատորը, էջ 36Տ-372):

Էջ մ. տող 6 7. ...Բալզակի և Միշլեի նման, որոնք, զարու 
մյուս կեսիցն են մեղ նայում - եթե Բալղակի համար (1799-1850) 

ասվածը ճիշտ է, ապա պատմաբան Միշյեի համար, մեղմ ասած, այնքան 
էլ ԳՄ' էէ' ք^նի որ նա ապրել է 1798֊1874թթ. Լլ իր երկու դլվսավոր 

շ) .աաոլթյունները « ՖրանսիաԼլան հեղաւիոիւոլթյան պատմություն» 
և. «Ֆրանսիայի պատմություն», դրել է համապատաս1սանարար 1847

53 Լւ 1833-67թթ.: ՚
էջ ժ, տող 7-8; ...Այն էլ Շիլլերը, որ իր Մարքիզ Պոզայի 

թևը մտած... - Ֆրիդրիխ Շիքերի (1759-1805) «Պ՛ոն Կապա.» դրամայի 
այս հերոսի ՜ մարքիզ Պոզայի նկատմամբ Շանթը մեծ համակրանք ուներ, 
որն արտահայտվել է նրա «Երազ օրեր» վիպակում: Գլվսավոր հերոսը՝ 
Երվանդը, դրում է իր հուշատետրում. «Երկու օր է՝ կր կարդում Շիլլերի 
«Պ՛ոն Կապոսը»; ի՛նչ շքեղ տիպար մըն I; այդ Մարքիզ Պոզան, այդ 
անձնվեր հայրենասերը, այդ խմորված մեծ մարդը...» (Լ. Շանթի երկերը, 
1Լ հատոր, Բեյրութ, 2008, կջ 170):

Էջ 6, տող 3-4: ...Գրական ձևն է par excellence - .էերաղան- 
ցապես ((իր.):

Էջ 6, տող 6: ...Պիկանտ դեպքեր - պիկանտ ֆրանսերեն 
բւասսցի նշանակում է կծու, կծվահամ, դրդոիչ, խայթող: Օդտադործ- 
վում է նա/լ յուրատեսակ, յուրահատուկ, հետաքրքիր, նրբահամ, նուրբ 
իմաստներով:

Էջ 6, տող 12-14: ... Նորդաուի այս հատորը խոսում է էդմոն 
դը Կսնգուրի մասին, Անատոլ Ֆրանսի, Մոպառանի, Բարրեսի 
և Ֆրանսոլա դը Նիոնի -ֆրանսիացի գրող էդմոն դը ԳոնԼլուրր 
(1822-1896) աոանձին Լւ իր եղբոր' Ժյուլի հետ դրել է բազմաթիվ 
վեպեր («Զեմդանո եղբայրները» (1879), «Ֆոաոեն դերասանուհին» 
(1882) Լւ այլն), 1896-ին հիմնադրել է Պ-ոնկուրյան ակադեմիան, ոբր 
նրա կտակի համաձայն 1903-ից ամեն տարի Պ՚ոնկո. րյս.ն մրցանաԼլ Լ; 
շնորհումլավւաբրււյն արձակագրին : Նորզյսուի Լւ Շանթի կարծիքը էդմոն 
՛Մ Գոնկուրի մասին այնքան էլ արդարացի չէ:

Հայտնի անուններ են նսմւ Անատոլ Ֆրանսը (1844 -1924) Լւ Պ՚ի 
դը Մոպս.սանը (1850-1893), համեմատաբար տվել/, քիչ էր հայտնի
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(գոնե Շանթի հոդվածի դրության ժամանակ) Մորիս Բարրեսի (1862

1923) անունը, որը ֆրանսիական ակադեմիայի անդամ է դարձել 
1906թ-, (ակ ահա Ֆրանսուա դը Նիոնի անունը որևէ հանրագիտա
րանում (այդ թվում' ֆրանսիական) գանել չհաջողվեր:

Էջ 6, տող 17: ... Պոն դուրին ու իր «Journal» ֊ը... - «Jour- 

nal»֊g («Օրագիր») Գոնկուրի կենդանության օրոր լոլյս է տեսել մա
սամբ: Ամբողջությամբ հրատ, է Մոնակոյում 1956-5Տթթ. (մաս 1-22):

Էջ 8, տող 3~4: Վերլեն, Մալարմե ու Leon Dierx - խոսքը 
19՜րդ դարավերջի ֆրանսիական դրականության երկու ականավոր 
ներկայացուցիչների' Պոլ Վերլենի (1844-1896) և Ստեֆան Մալարմեի 
(1842-1898), ինչպես նաև համեմատաբար քիչ հայտնի բանաստեղծ 
Leon Dierx-ի (1838'1912) մասին է: Առաջին երկուսը սիմվոլիստական 
ուղղության մեծահամբավ հեղինակներից են, «Պառնաս» դրական 
խմբակի ամենահայտնի դեմքերը: Լեռն Դիերը նույնպես պառնասական 
էր, բայց իր բանաստեղծական տաղանդով մեծապես զիջում էր նրանց:

Էջ 8, տող 16-17: Ընտրության արդյունքը մի ընդհանուր 
զարմանք եղավ... - այս ընտրությունը տեղի։ Է ունեցել Մալարմեի 
մահվանից անմիջապես հետո' 1898՜ին:

Էջ 9, տող 14: Ce ne’st que pour rire - սա սոսկ ծիծաղելու 
համար չէ (ֆր-) ■

էջ 9, տող 13 ն.: Divagations - բառն ունի մի քանի իմաստ' 
շեղում, հորինվածք, զառանցանք : Ւնչպես երևում է հոդվածից, այստեղ 
ամենահարմարը զառանցանք՜ն է, ուստի և Մալարմեի դրքի վերնադիրը 
կարող է թարգմանվել «Զառանցանքներ» :

Էջ 9, տող 7 ն.: Լինին մեհենական թե ոչ... - ակնարկում է 
մասնավորապես հին Հունաստանի Գերիիք քաղաքի Ապոլլոնի տաճարի 
րրմուհի ֊գուշակին, որը ծծմբական գազերի ազդեցության տակ անկապ 
բառեր և արտահայտություններ էր արտաբերում (զառանցում էր), 
որոնցից, սակայն, քրմերը քիչ թե շատ հասկանալի/ մտքեր էին ձևա
կերպում և հայտնում իրենց ճակատագիրն իմանալ ցանկացողներին :

Էջ 10, տող 8: Շատերն են կանչված ու քիչերը ընտրված - 
Մատթէոս, Ւ, 16:

էջ 10, tn ող 9-10: Դոնեի և Հերվիոյի նման... - իյ"^Ը ֆրան
սիացի դրամատուրգ. Շարլ Մորիս Դոնեի (1899/60-194 0) և արձակա
գիր ու դրամատուրգ Պոլ էրւնեստ Հերվիոյի (1867-1916) մասին է.
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էջ 10, տող 12-13: ... Սրանցից է Ըրի„ (Brieux), Դյու՜րել, 
ա1Լև Սիրբո իր «Վատ հովիվներովը» - կծեն Բրխ. (1858-1932), 
Ֆրանսուա դը Դյուրել (Կյոլրել, 1854-1928) և Օկտավ Միրբո (1848
1917): Վերջինիս գործերից 20-րգ դարասկղբին հայերեն են 
թարգմանվել «Դործը գործ կ պահանջում» (1903) և «Փողի հերոսը» 
(1903) կատակերգությունները, ինչպես նաև «Վատ հովիվներ» 
դրաման, որը «Դեշ հովիվներ» վերնագրով 1905-1907 և 1909 
թվականներին բեմադրվել է Թիֆլխտլմ (տե'ս Լ Հախվերգյան, Հայ 
թատրոնի պատմություն (1901-1920), Երևան, 1961, էջ 6 7, 116, 
168): Ըստ Շիրվանղագեի՝ Բրիոյի գործերից նույնպես թարգմանվել 
են հայերեն և բեմադրվել. «Հայ բեմը մասամբ ծանոթ է այգ մարդու 
պիեսներին» (եիրվանղագե, «Դրամայի մասին», Երկերի ժողովածու, 
հ- 10, էջ Յօօ). Լևոն Հաիւվերդյանի վերոհիշյալ դրբում ևւյ հանդիպում 
ենք Բրիոյի անվանը, բայց երկու դեպրում էլ նշված չէ, թե ինչ գործ է 
թարգմանվել ու ներկայացվել: Թերևս խոսքր «Ծծմայրեր կամ մարերի 
փոխանորդները» և «Օրորոց» դրամաների մասին է, որոեր հրատ, են 
^էֆփսում 1901թ., իսկ աոաջինը 1902, 1903, 1904 և 1906թթ. 
ներկայացվել է Թիֆլիաււմ, Բաքվում և Եր/ւանում: 1907 և. 1908թթ. 
Բֆֆլխտւմ և Բաքվում ներկայացվել է Բրիոյի «Աիաւավորներ» դրաման 
(Բաբկեն Հարությունյան, ճ1ճ—1հճ դդ՛ հայ թատրոնի տարեգրու
թյուն, հ. 2, Ե., 1980 էջ 55, 80, 126, 154, 272 և այլն):

Էջ 10, տող15~16: ...Անշուշտ ոչ «Հարանց վարքը»... - քրիս
տոնեական սրբախոսական գրականության նշանավոր ժոդովածու, որը 
պարունակում է եկեղեցու սրբացված հայրերի վարքերն ու վկա բսբա- 
նոլթյունները :

Էջ 10, տող 3 ն.: Սա դրական այն ժանրն է (roman rose)... 

- ակնարկում է միջնադարյան ֆրանսիական գրականոլթյան նշանավոր 
երկերից մեկը ' «Le roman de Rose» («Վ,արդի սիրավեպը», 13-րգ դ.), 
ուր պատկերված է սոխակի ե. վարգի սիրավեպը: Այսւոեղ roman 

rose-ը օգտագործված է ընդհանրապես սիրավեպ իմաստով :
Էջ 10, տող 1-2 ն.: Gyp, Lavedan, Hermand ֊խոսքը ֆրան

սիացի կին գրող Մարտեն գե ժանվելի (1850 - 1932), արձակագիր ե. 
դրամատուրգ Անրի Լավեգանի (1859-1940), արձակագիր nt֊ դրամա
տուրգ Արհլ Հեր ման^ (Hewnant, 1862“10*յ0) մաւվւն Լ.

էջ 13, տող 6 ն.: Les mauvais herders - նույն «Վյոտ հովիվ
ներ» դրաման է:
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Էջ 14, տող 10: Ռ՚ոստանի (Rostand) մասին է խոսքս... - 
բանաստեղծ և դրամատուրգ էդմոն Մոստան (1868-1918), որը հա
մաշխարհային փառքի է արժանացել իր «Սիրանո դը Բերժերակ» պիե
սով (p^1^- 1897-ին, հրատ. 1898-ին): VI հատվածում Շանթը այս ստեղ
ծագործության վերնագիրը բերել է լատինատառ.:

Էջ 14, տող 0 ն.Հ ••.Ու մէ դալան բանաստեղծ - դալան 
(դալանտ) ֆրանսերեն նշ. է կնամեծար, բարեբարս :

Էջ is, տող 11-12: ... Նատուրալիզմի ազդեցությունը - նա
տուրալիզմը (բնապաշտություն) ուղղություն է գրականության և րնդ- 
հանրապես արվեստի մեջ, որը երևան է եկել 19՜րդ դ. 60-70-ական թթ. 
Ֆրանսիայում և տարածվել այլ երկրներում: Ձգտել է իրականության 
օբյեկտիվ, ճշգրիտ և անտարբեր վերարտադրման, մեծ ուշադրություն 
է դարձրել հատկապես մարդկային բնավորության վրա: Ըստ էության 
նատուրալիզմի առարկան մարդկային բնավորությունն էր ' պայմսւնա- 
‘խրված ամենից առաջ նրա ֆիզիոլոգիական բնությամբ և նյութակեն- 
ցազային միջավայրով: Որպես գրական ուղղություն ' վերջնականապես 
տեսականորեն մշակվել է էմիլ Զոլայի կողմից և կիրառվել նրա գեղար
վեստական ստեղծագործություններում: 1860- 80-ական թթ. որոշա
կիորեն դրական դեր է խաղացել ' նոր թեմաների յուրացում, իրականու
թյան նոր շերտերի վերհանում, մարդկային հոգեբանության մեջ ենթա
գիտակցական շերտի ընդգծում և այլն: Այս ամենը վերաբերում է նա- 
տուրալիղմի աււավել տաղանդավոր դեմքերին, բայց րնդհանուր առմամր 
(և դա երևում է Շանթի այս հոդվածից ևս) այս ուղղությունը իր չափից 
դուրս «բնականության» պատճառով արժանացել է քննադատության 
և անհանդուրժողական վերաբերմունքի: Այսպես, 1902-ին, երբ վախ
ճանվեց էմիլ Զոլան, և նրա տաղանդի երկրպագուներն ու բարեկամներն 
առաջարկեզին նրա աճյունն ամփոփել Պանթեոնում, դրան կտրականա
պես դեմ դուրս եկավ սույն հոդվածում հիշատակվող Անլվա Ըարրեսը, 
որը գտնում էր, որ Զոլան իր ստեղծագործություններով մեծապես վար- 
կաբեկել է ֆրանսիացի ժողովրդին: Մեծ ջանքերի գնով միայն հաջողվեց 
4P'"lb '[էն ամփոփել Պանթեոնում՝ ֆրանսիացի ժողովրդի մյուս մեծերի 
kn'LPl’b (Շիրվանզադե, Եժ, հ. 10, էջ 335, «Զոլան դեպի պանթեոն»):

Նատուրալիզմին որոշակի ւոուրք են տվել գերմանացի գրող 9’. 

Հաուպտմանը, նորվեգացի Հ. Ւբսենը, անգլիացի Ջ- Մուրը և շատ ուրիշ
ներ: Այն որոշակիորեն դրսևորվել է նաև 20-րդ դարասկզբի որոշ հայ 
գրողների ստեղծագործությունների մեջ (Զիֆթե-Սարաֆի «Միամիտի
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մը արկածները» վեպը, Ա. Ահարոնյանի, Մ. ՍՓնվելյանի և այլոց արձակ 
ու դրամատիկական մի շարը երկեր) :

ԳՐԱԿԱՆ ԵՐԿԵՐՈՒՆ ԴԵՐԸ 
(էջ 17)

Պ'1"Լել է 1926-27թթ. Սղեք սան դրի այ ում և Փարիզում: Լ.Շանթի 
^Ի^Շ/՛ ժողովածուի րեյրության երկու հրատարակություններում աշ
խատության դրության թվականների ու վայրերի նշումին կից նշված է 
նաև, որ այն «.մասամբ սալված է «Հայրենից» օրաթերթի մեջ» (Լևոն 
Շանթի երկերը, Գ հատոր, Բեյլտւթ, 1949, էջ 359 և 2008, էջ 335): 

Նույնը, հավանաբար, ըստ րեյրության առաջին հրաւոարակության, 
նշ՚իոծ է «Լևոն Շանթ, 1869-1969» ժողովածուի ՜ Շանթի ե՜րկերի մատե
նագիտության բա մնում (Բեյրոլթ, 1969, էջ 72): Մեր պրպտռլմները 
Բոստոնի «Հայրենիք» օրաթերթի 1926 և 1927 թվականների 
համարներում այս «մասամբը» հայտնաբերելու ուղղությամբ ոչ մի 
արդյունք չտվեցին :

Առաջին անդամ ամբողջությամբ լույս է աեսել Բեյրութում (Լևոն 
Շանթի երկերը, հ. Գ, էջ 359-407), երկրորդ անդամ' Երևանում (Լևոն 
Շանթ, Երկեր, 1989, էջ 815Տ58), երրորդ անդամ' դարձյալ Բեյրութում 
(Լևոն Շանթի երկերը, 9՝ հ. , էջ 335— 380): Ներկա հրատարակութլան 
տեքստը պատրաստվել է ըստ Բեյրութի առաջին հրաւոարտկոլթ/ան, 
որը կատարվել է Շանթի կենդանության օրոք, թե/ւ, պետք է նշել, րեյ- 
րոլթյան երկու հրատարակությունների միջև սոսկ չնչին ուղղադրական 
տարբերություններ կան (ւիռքրաթիվրաոհրի), ինչը նոր ուղղագրության 
պարագայում որևէ նշանակություն չունի:

Էջ 22, տող 1: Վարդապետը կծախև նունիսկ իր հավատքը... 
- Սիւիթար Սեբաաոացին կաթոլիկությանը հարել է (եթե դա նկատի 
ունի Շանթը) Վենետիկում 1717թվականին հաստատվելուց շասւ առաջ՝ 
1701թ., երբ Ե.Պո լսում հիմնել է կրոնական միաբանություն, որն ուներ 
տասը անդամ:

էջ շշ, ու ող 4: ...Եիկերոն, Հոմերոս ու Վիգիլիոս - Մարկուս 
Տուցվտւս Կիկերոն (106-43 մ.թ.ա.) ' հռոմեացի նշանավոր ճարտասան, 
հասարակական-քաղաքակտն և գրական գործիչ:

Հոմերոս (մ.թ.ա. IX դ.) ' հույն նշանավոր բանաստեղծ, «Իլիական» 
և «Ոդիսական» պոեմների հեղինակը."
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Պսւբլփոս Վիրդիլիոաւ Մարո (70-19 մ.թ.ա.) ՜ հռոմեացի հայտնի 
բանաստեղծ, «էնեական» և այլ պոեմների հեղինակը:

Էջ 22, տող 6-7: ... Հայ լեզուն, որ աղճատեր ու քայքայեր 
էին միջնադարյան պոլշևիկները, այսինքն՝ ունիթորները - ունի
թորները (միարարականներ) հայ և կաթոլիկ եկեղեցիների միավորման 
կողմնակիցներն էին, որոնք իրենց անվանում էին Միաբանող եղբայրներ, 
լատիներեն Fraires Unitores, այստեղից էլ՝ ունիթորներ."

էջ 23, սաղ 10-11: ... Գրել կսորվեցնե իր փոքրիկին - այս 
դեպքը Ավ. Ւսահակյանը նկարագրել է իր «.Անպարտելի ոգին» 
պատմվածքում (գրվել է Վենետիկում 1922 թ.) : Այս հուզիչ պատմու
թյունը (Ւսահակյանի մոտ պատմվածքն ունի «.Ականատեսի պատմած» 
ենթավերնագիրը) Շանթին կարող էր ծանոթ լինել ինչպես Ւսահակյանի 
պատմվածքից, այնպես էլ անձամբ ականատեսներից:

էջ 44, տող 15-16 ն.: ... Որովհետև մ է այն դիցանուշ Նարգիղը 
չէ, որ կդողար հաճսւյքեն... - նկատի ունի հունական դիմաբանու
թյուն իր հայտնի Նարկիսոս (Նարդիս) պատանուն, որը ^դեդիկ էր, բայդ 
սառն ու գորւող և սիրահարվելով սեփական արտադոլմանը ' ի վերջո 
ծաղկի (նարգիգփ) վերափոիւվեդ : Փոխաբերական իմաստով Նարդիս նշ. 
է ինքնասիրահարված մարդ.:

էջ 50, տող 1: Ւ յաւևլվածոյ սրտի խօսի բերան - Մատթէոս, 
ԺԲ, 34, Ղուկաս, Զ, 45:

Էջ 55, տող 7ն.: Թովոտ մը տվեք ինծի... - նման (կամ նրան 
մոտ ձևով գրվող) անուն որևէ հանրագիտարանում կամ այլ աղբյուրում 
գտնել չհաջողվեց: Ենթադրաբար կարող է լինել բրիտանացի պատ
մաբան Թոմաս Ֆրեդերիկ Tout-ը (1855-1929):

էջ 55, տող 6 ն.: Մայն Միտս ո՞վ է վերցուցեր - խոսքն 
ա<եգ[իացի գրող Թոմաս Մայն Միզի (1818-1883) մասին է:

ՍԵՌՆ ՈՒ ՆՅՈՒԹԸ ԲԱՆԱՀՅՈՒՍՈՒԹՅԱՆ 
(էջ 71)

Գրփել է 1926թ. Ալեքսանդրիայում: Արւաջին անգամ լույս է տեսել 
էոստոնի «Հալրենիք» ամսագրի 1927թ. համարներում (թիվ 3, հուն
վար, էջ 65-72, թիվ 4, փետրվար, էջ 60-67, թիվ 5, մարտ, էջ 95֊10 7, 

թիվ 7, մայիս, էջ 55-65, թիվ 8, հունիս, էջ 86-94 և թիվ 9, հուլիս, էջ 
64~74): Երկրորդ անդամ հրատարակվել է Օեյրութում (Լևոն Շանթի 
երկերը, 5-րդ հատոր, 1948, էջ 227-317, ընդ որում հատորի տիտղո՜
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սաթերթում, էջ 5, գրված է «Սեռը և նյութը բանահյուսության», /ակ 
էջ 227-ում «Սեոն ու նյութը բանահյուսության»): Վերջին հրատա
րակությունը դարձյալ կատարվեչ է Բեյրութում (Լևոն Շանթի երկերը, 
ե հատոր, 2008, էջ 217-303): Ներկա հրատարակության համար հիմք 
է ընդունվել բեյրոլթյան ւաւաջին հրատարակությունը:

Էջ 94, տող 1-2 ն.: Եվ երբ հույն մեծ քանդակագործը Վե- 
նուսի աստվածային արձանը կկռաներ...- Վենոլսը հռոմեական 
գիցտրանի սիրո և գեղեցկության աստվածուհին է: Նրա արձաններից 
առավել հայտնի են երկուսը՝ Պրաքսիտելեսի «Կնիգոպան Վեներան» 
(մ.թ.ա. IV դար) և անհայտ քանդակագործի «Միլոսյան Վեներան» 
(մ.թ.ա. II գար) :

Էջ 115, տող 14 ն,: ...Հոմանիշը մեքենականի, ռութինի - 
ռութին նշանակում է քարացում, քարացածություն :

Է^ 127, տող 14-16: ... Գամառ-՚Բաթիպայի «Մայր Արաք- 
սին», Ալիշանի «Ավագ Սասիսը», Ավ. Ւսահակյանի «Ւմ գե- 
տտկիս փերին» - խոսքը Վափայել Պատկանյանի «Արաքսի արտա
սուքը», Վ. Ալիշանի «Սաւփսու սոյրերն» և Ավ. Իսահտ/լյանի «Ւմ 
փերին» ստեղծագործությունների մասին է: Վերջին դեպքում (յւսնթր 
սխալվում է. «Ւմ փերին» ժողովրւբսկան ավանդավեպում Արաքսի (կամ 
այլ խորհրդանիշի) մասին որեէ խոսք չկա: Թերևս Շանթը նկատի ունի 
Ւսահակյանի «Արաքսի ծնունդը» բալլադը:

Էջ 134, տորլ 3~4 ն.: .... Պոնիվարի ծունկերուն տեղերը 
փնտրելու... - Բոնիվարը Բայրոնի «Շիլիոնի կալանավորը» բալլադի 
հերոսն է, որը երկար տարիներ բանտարկված է եղել Շիլիոնի ամրոցում: 
Բալլադը հայ ընթերցողվւն ծանոթ է Հովհ. Թումանյանի հմուտ թարգ- 
մա նութ յամբ :

Էջ 136, տորլ 16-17: ... Որոնք իրենց տեսակին մեջ ամենեն 
կենդանի և հաջող փորձն են... - ահա թե ինչ է պատասխանել 
Սյուլ Վեռնը իր հարցադըույցներից մեկում «Ի՞նչը գրգեց Ջեղ գրեր,լ 
դիտական վեպեր ե. ինչպե՞ս հանգեցիք այգ երջանիկ գաղափարին» 
հարցին. «Անկեղծորեն ասած' ես ինքս էլ չդիտեմ: Ինձ միշտ հետա- 
քրքրել Լն գիտությունները, հատկապես աշխարհագրությունը: Սերը 
աշվսարհագրական քարտեզների հանդեպ, ապա մեծ հայտնագործու
թյունների պատմությունները, առավելապես սրանք հարկադրեցին, որ 
միտքս աշխատի այդ ուղղությամբ: Գրական այգ աս պար եղը, որն 
ընտրեցի, այն ժամանակ նոր էր և բնավ չօգտագործված: Ֆանտաստիկ
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ճանապարհորդությունների հետաքրքրաշարժ ձևի մեջ ես ձգտում էի 
ժամանակակից գիտելիքներ տարածել: Դրա վրա էլ հիմնված է 
աշխարհագրական վեպերի շարքը, որը կյանքիս գործը դարձավ» 
(«Գարուն» ամսագիր, 1978, թիվ 5, էջ 90):

Էջ 160, տող 11: Սեմ երկու էջ նկարագրությունը... - մեմ 
արևմտահայերեն նշանակում է մեյ մը, մեկ անգամ:

Էջ 160, տող 5 ն.: Ւբսենի մը տրամանևրուն մեջ ներկայաց
ված... ֊նորվեգացի հայտնի դրամատուրգ Հենրիկ Ւբսենի (1828-1906) 

մի շարք դրամաներ հայ ընթերցողին և հանդիսատեսին ծանոթ են եղել 
Գ["1^Լ"Լ3 գրեթե անմիջապես հետո, օրինակ ' «Հասարակության նեցուկ
ները» դրաման (1877) հայերեն հրատարակվել է 1892-ին, « Ժողովրդի 
թշնամին» («Գոկտոր Շտոկման», 1882) ' 1891- ին, բեմադրվել է 1892՜ 

ին, «Տիկնիկների տունը» (1881) բեմադրվել է 1891-ին, «Հեդդա Գաբ- 
Ժւ՚ԱՀ» (1090) ' 1907-ին, «Կաււուցող Սոլնես» դրաման (1892) «Կարւոլ- 
ցանող Սոլնես» վերն ագրո։) բեմադրվել է 1914-ին, իսկ «էրանդ» 
դրամատիկական պոեմը (1866)' 1913-ին: Ինչպես երևում է, Իբսենը 
19-րդ դարավերջին և 20-րդ դարասկղբին սիրված հեդինակ է եղել 
հայկական թատերախմբերի համար:

Էջ 169, սաղ 7֊14: ... Սոֆոկլեսի « է դիպ արք ան » •.. 
Շեքսպիրի «Համլեթը» ... - Շանթի բերած օրինակներն ավելի քան 
ցայտուն են. Սոֆոկլեսի (496-406 մ.թ.ա.) «էդիսլ արքա» ողբերգու
թյունը անտիկ գրականության խոշորադույն երկերից է, իսկ Շեքսպիրի 
(1564-1616) «Համլետը»' Վերածննդի դարաշրջանի, և դարերի ըն
թացքում՛ ընթերցողների և հանդիսատեսների հետաքրքրությունն այդ 
ստեղծագործությունների նկատմամբ բոլորովին էլ չի նվաղել: Նույնը 
կարելի է ասել նաև Շանթի հաջորդ երկու օրինակների ' Շեքսպիրի 
«Օթելլո» ողբերգության և Միդել Սերվանտեսի (1547-1616) «Դոն 
Կիխոտ» («Դոն 'էիշոտ») վեպի մասին:

Էջ 176, տող 1.5: ...Հանուն իրենց հնտրած Տուլչինանևրու 
֊Շանթը նկատի ունի «Դոն Կիխոտ» վեպի հերոսուհուն' Դուլսինեա 
Տոբոստցոլն :

Էջ 176, Ա՛՛՛ղ 16: Սանխո Փանչոնևրր իրականության 
մարգիկն են...-այսպես Շանթը (նաև «Ընդհանուր ակնարկ մը հայ 
բանահյուսության վրա» աշխատության մեջ) անվանում է «Դոն 
Կիխոտ» վեպի երկրորդ գլխավոր հերոսին' Սանչո Պանստյին:
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ԲԱՆԱՀՅՈՒՍԱԿԱՆ ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏՈՒԹՅՈՒՆ 
(էջ 179)

Գ1"ԼեԼ է Ալեքսանգրիայում 1927-1928 թվականներին: Առաքին 
անգամ լույս է տեսէդ Բոստոնի «Հայրենիր» ամսագրում (1927, սեպ
տեմբեր, թիվ 11, էջ 59-66, հոկտեմբեր, թիվ 12, էջ 58-68, 1928, մարտ, 
Pl"! 5, էջ 57-66, ապրիլ, թիվ 6, էջ 65-75, մայիս, թիվ 7, էջ 82֊91, 
հունիս, թիվ 8, էջ 76-86, 1929, հոպի,,, թիվ 9, էջ 82-94, օգոստոս, 
PM 10, էջ 66-77,1931, հոպիս, թիվ 9, էջ 82-91, օգոստոս, թիվ 10, 
էջ 72-76): Երկրորդ և երրորդ անգամ հրատարակվել է Բեյրութում 
(Լևոն Շանթի երկերը, հինգերորդ հատոր, 1948, էի 319-466 և Ե 
հատոր, 2008, էջ 305-445): Ներկա հրատարակության համար հիմը 
են ընդունվել բեյրոլթյան այս զույգ հրատարակությունները:

Էջ 210, տալ 8-9 ն.: ... Ւսկ մանյակն ու դարգմանաէլը դարդ 
^M է՛" դարգմանաէլը զինվորական սաղավարտի կամ իալյրի 
ղ^րդե է:

Լի 220, սրող 12-13 ն.: ... Համմոլրարիներեն ու Սալմանա- 
սարներեն սկսած մինչև մեր օրերը... - Հտմմուրաբի' Բաբելոնի 
թագավոր մ.թ.ա. 1792-1750թթ.: Հայտնի է իր օրենսգրքով, որը 
սեպագրով քանդակել է տվել հուչասյան վրա:

Սալմանասար անունը կրել են Ասորեստանի հինդ թագավորներ, 
ո1"'նցԻց Իր^ց ռազմական հաջողություններով առավել հայտնի են 
Սալմանասար 1-ը (թագ. 1274֊1245 կամ 1280-1261թթ. մ.թ.ա.), 
Սալմանասար 11-ը (մ.թ.ա. 859Տ24) և Սալմանասար V-ը (726

722 մ.թ.ա.): Երեքն էլ իրենը ռազմական արշավանքների ե. նվաճումների 
վերաբերյալ թողել են ընդարձակ սեպագիր արձանագրություններ:

Էջ 223, տող 17: ... Պիքանտ բյսն մը' կճան բան մը - պիկանտ' 
տե ս էջ 383-ի ծանոթագրությունը, կճան իւայթող, կծող, այրող, դաղող :

Էջ 232, տող 14-15: ...'Բաղդեական «Գելկամիշի առաս
պելը», հունական «Պրոմեթեոսի առասպելը» - 19-րդ դ. վերջերին 
ե. 20-րդ դ. սկզյբներին սիադմամբ քադդեալյիներ անվանել են Հարա- 
‘Ի՚՚յԻե Սիջադետքի հնագույն բնակիչներին ' շումերներին (կամ աււ ւ)'եր- 
եերին): Հենդ նրանք են մ.թ.ա. fit հազարամյակում տոեղծել «Պիլդա- 
մեջ» դյուցազնավեպը, որը կավե սալիկների (պնակիտների) վրա սեպա- 
'11""1 ԳքԻ է առնվել չորս լեզուներով՝ շումերերեն, խուռիերեն, խեթերեն 
էՀեթիթերեն) ե. աքքազերեն: «Գիլգամեշր», դժբախտաբար, մեղ է հասել 
ււչ ամբողջությամբ, բայը կիսատ մասերը չեն խանգ արում բառ էության
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աշխարհում այդ առաւքն էպոս/, մասին հստակ պատկերածում կազմելու: 
Նրա որոշ հատվածներ համընկնում են Աստված ախչի որոշ հատվածների 
հետ, օրինակ' ջրհեղեղի պատմությունը:

Իսկ Պրոմեթեոսը (Պրոմեթևս) հայտնի դյուցազն է հունական 
'դիցաբանության մեջ: Զևսի կայծակից դողան աչով կրակը և եղեցի մեջ 
թաքցնելով' տվեց մարդկանց, ինչի համար Զևսը նրան դաժանորեն 
պատմեց ' շղթայելով և գամելով ժայռին Կովկասյան թոներում, ուր ամեն 
օր Զևսի ուղարկած արծիվը հոշոտում էր գիշերվա ընթացքում կրկին 
աճող նրա /յարդը: Պրոմեթեոսի տառապանքներին վերջ դրեց Հերակլես 
Գյռլցադնը, որը նետահարեց արծվին և աղատեց Պրոմեթեոսին այն 
բանից հետո, երբ վերինս Զևսին հայտնեց նրան հետաքրքրոց գազւո- 
ն/՚քը- Ըա՛դհանուր գծերով Պրոմեթեոսի առասպելը նմանություն ունի 
Արտավազդի առոյս պելի հետ:

Էջ 233, տող 9-10: Մեր «Սասունցի Գավիթը-» դեռ չէ դուրս 
եկած իր տեղական ու ցեղական վիճակեն... - «.Սասունցի Գավիթ» 
էպոսի մասին Շանթն ավելի հան դա ման ալից դրել է իր «.Ըադհանուր 
ակնարկ մը հայ բանահյուսության վրա» աշխատության մեջ:

էջ 235, տող 11-12: ... Թասսո/ի «Երուսաղեմ ազատյալ» - 
են սկսած մինչև մեր «Հայկ դյուցազնը» - խոսքը իտալացի 
նշանավոր բանաստեղծ Տորկվատո Տասսոյի (1544-1599), նրա 
գլուխգործոց համարվող «Աղատագրված Երուսաղեմ» պոեմի և Արսեն 
թագրատունու (1790-1869) «Հայկ դյուցազն» կլասիցիստական պոեմի 
մասին է:

էջ 235, տող 12-13: ... Այդպես են բոլոր շինծու հեքիաթ
ները Անտերսեններու և Հոֆմաններոլ - խոսքը դանիացի աշխար
հահռչակ գրող, հեքիաթագիր Հանս 'թրիստիան Ան դերս են ի (1805՜ 

1875) և գերմանացի գրող ու կոմպոզիտոր էռնստ Թեոդոր Ամադեռւս 
Հոֆմանի (1776-1822) մասին է: Վերջինիս շատ գործերում իրակա
նությունը պատկերված է երկու պլանով' իրական և ֆանտաստիկ, օր. ' 
«Ֆանտազիաներ' Կալյոյի ուլով», «Ոսկե կճուճը», «Սատանայի էլիք՜ 
“իքը^ և այլն: թ՛երևս այս հանգամանքն է հիմք տվել Շանթին նրա 
ստեղծագործությունները շինծու հեքիաթներ անվանելու:

Էջ 235, տող 16-18: Լաֆոնտենի և 'թռիլովի առակները 
ոչինչով ետ չեն մնար Եզովպոսի առակներեն - Ս՛ան Լաֆոնտեն 
(1621-1695) ' ֆրանսիացի բանաստեղծ, առակագիր, 1668-94 թթ- 
հրատարակել է առակների 12 գիրք-
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Ւվան հւիլռվ (1768-1834) ' ռուս առակագիր, որի առակները 
բեղմիցս թարգմանվել են հայերեն: ■ ■ .

եղովպոս մ.թ.ա. 6-րդ գ. հույն նշանավոր առակագիր:
Մի բանի տող հեառ հիշատակվող Վարդանը միջնադարյան 

հայտնի առակագիր Վար դան Այդեկցին կ (12-13-րդ դդ.):
^ 250, տող 2-3: ... հեչ մը իրողություններ... - թել մը 

արևմտահայերեն նշանակում է մի շարք:
Էջ 253, տող 10-11: ... Սուրբ Սարգիսի թռչող ձին ... - 

Սարդիս Զորավար, Մար Սարդիս, Տեր Սերդիոս (ծն. թ. անհայտ - 362 

կամ 363), վկա դասված հայազգի սրբերի շարքը, օժտված է «.արա
գահաս», «բարեխոս», «շնորհատու» հատկանիշներով: Նահատակվել 
է պարսից զորքի մեջ քրիստոնեություն տարածելու մեղադրանքով: 
Ավանդաբար հայերը ս. Սարգաի օրը առնել են հունվարի 31֊ին, իսկ 
ներկայումս Առաջավորաց պահքին հաջորդող շաբաթ օրը : Ըստ ավան
դության ' պահքի վերջիւն շաբաթ օրվա դիշերը հայերը փոխինդով աման 
են դրել վերնատտնը, որպեսզի գիշերը նրա վրա դրոշմվի ս. Սաըդսի 
սպիտակ ձիու սմբակի) կամ պայտի հետքը ' որպես հաջողության, բարիքի 
և երջանկության նշան:

Էջ 254, տող 17-18: Էվոլոսի քամիներուն տոպրակը, Պոսեյ- 
թոնի եռաժանին, Մորփեոսի գիրկը, մոլսաներուն այցը, Արա- 
4ո՛ զդի բարկությունը... - էվոլոսը (էոլոս) հունական դիցաբա
նության մեջ քամիների աստվածն է, որբ Ոդխ/ևսին է տալիս իր 
քամիների տոպրակը (պարկը, «Ոդիսական», 10-րդ երդ, 1-30): Պռսեյ- 
դոնը ծովի աստվածն է, որը սովորաբար պատկերվել է եռաժանին 
ձեռքին, Մորփեոսը քնի աստվածն է, մուսաները ' արվեստների հովանա
վոր աստծուն ' Ապոլլոնին ուղեկցող հավերժահարսերը, իսկ Արամազդ 
ասելով Շանթն այստեղ նկատի ունի հունական դիցաբանի դերադույն 
աստծուն ' երկրի ու երկնքի տիրակալ շանթաձիգ Զևսին, որը դաժանորեն 
պատժում էր բոլոր նրանց, ովքեր հարուցում կին իր բարկությունը:

Էջ 255, տող 3՜4 ն.: ... Ընդարձակ կերպարանք ստանա ու 
փռվի... - փռվել այստեղ նշանակում կ մառերի բաժանվել:

Էջ 262, տող 42 և.: ...Յակոյի մը խաբեությունը... - Յադոն 
Շեքսպիրի «Օթելլո» ողբերդության գլխավոր հերոսներից կ, 
կեղծավորության ու նախանձի մարմնացում, դավեր նյութելու մեծ 
վարպետ :
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Էջ 267, տող 2-3: Գժոխք մտնողը, իրավ է, «հույսը պիտի 
թողնե» ... - Շանթը նկատի ունի Դանթե Ալիգերիի (1265-1321) 
«Աստվածային կատակերգության» տալը. «Ո'վ մտնողներ, թողեք ձեր 
'■ո՚֊.!սԸ համայն» (երրորդ երգ, 9):

Էջ 279, տող 7 ն.: Հերքյոպյան ճիգեր են պետք ... - հերք- 
ոպյաՆ նշանակում է մեծ, վիթխարի, հսկայական: Հունական դիցաբա

նության նշանավոր հերոս Հերակլեսի անունիդ է, որին հռոմեացիները 
կոշում էին Հերկուլես:

Էջ 271, տող 17-13: ...Կսկրթե ձեռքերեգ - սկրթել բառացի 
նշանակում է սահելով դուրս պրծնել, ճողոպրել:

Էջ 2/2, տող 18: ...Հնդիկ բանաստեղծի՝ Թակորի «Մութին 
մեջը»...-Մաբինդրանաթ Կագորի (1861-1941) դրամաների ցանկում 
այս (կամ նման) վերնադրով ստեղծագործություն գտնել չհաջողվեց:

Էջ 277, տող 14: Այս կարգի երկերու օրինակ մըն է Շիլլերի 
«Վիլհելմ Թելը»... - «Վիլհելմ Թելլ» դրամայում (1804) Շիւղերը, 
պատկերելով շվեյցարացիների պայքարը օտարերկրյա նվաճողների դեմ 
14-րգ դարում, արտահայտել է այն գաղափարը, որ ժողովուրդը ներ
գործում է պատմության ընթացքի վրա, և հերոսը պետք է կապված 
լինի ժողովրդի հետ:

էջ 277, տող 14՜16 ն.: Նման կազմի ստեղծագործություն 
մըն է նաև Հաուպտմանի «Ջուլհակները»... - գերմանացի գրող, 
դրամատուրգ Գերհարդ Հաուպտմանի (1862-1946) «Ջուլհակներ» 
դրամայում (1892, հայերեն հրատ. 1895) պատկերված է սիլեզյան 
ջուլհակների 1844թ. ապստամբությունը: Թեմայով և ոճով նորարա
րական այդ գործում որպես կոլեկտիվ հերոս հանդես է գալիս բանվորու
թյունը :

էջ Յօօ, տող 4~5 ն.: ... Կեղծ-դասական բեմի երեք միու- 
թյոլններուն համբավավոր պահանջը... - կեղծ-գա սա կան նշանա
կում է կլասիցիստական, իսկ ինքը ՚ ուղղությունը, հայերեն կոչվել է 
կեղծ գասականություն :

Էջ 301, տող 2-4: Այսպես է ժէ - ՄԸ գարու ֆրանսական 
դասական հեղինակներու՝ Պուա լոյի, 'Ըոռնեյլի, Թասինի և Մո
լիերի ձևակերպումն ու գործագրումը... - եռամիասնության կլա՜ 
սիցիստական օրենքի ձևակերպումը բանաստեղծ, տեսարան Նիկոլա 
Ըոսսլոփնն է (1610-1684), որն իր «.Արվեստ քերթության» պոեմում 
'1674) շարադրել է ինչպես այգ, այնպես էլ մնացած պահանջները: Ւսկ
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Պիհռ Կոռնեյլբ (1606-1684), Ման Ռասինը (1639-1699) և ժան Բա- 
տխտ Սնկերը (1622-1673), Շանթի բա,լա) ասած, Բոապոյի ղտղա- 
փաբների գործադրողներն են:

էջ 333, տող 17-18: Ատոր մեկ օրինակն է և պարսիկներուն 
մահաոչամը - մահառլամը կրոնական թատերականացված ծիսա
կատարություն է 'նվիրված 680թ. խալիֆ Եղիգի կողմից դավադրաբար 
սպանված իմամ Հուսեինի (Մոլհամեդի թոռան) և նրա ընտանիցի հի
շատակին. Խաչ. Աբովյանն իր «.Վերը Հայաստանի» վեսլի երկրորդ գչիվ’ 
սկզբում մանրամասն նկարագրել է մահաոչամը: Իրանական թատրո
նում մահաոչամը առանձին ժանր է, որը կոչվում է թագիե':

Էջ 333, տող 12 ն.: Այս առումով միստերիան միջիւն դարերու 
ծնունդ է - միստերիան (հունարեն բառացի նշանակում է գաղտնի 
սրբագործություն,) կրոնական բովանդակությամբ թատերական ժանր 
է՛- 14-16-րդ. դդ. այդպես են կոչվեչ աստվածաշնչյան (ավետարանական) 
թեմաներով ընդարձակ չաւիածո դրամաները.՛ Կամաց-կամաց կրոնական 
բնույթի տեսարանների միջև տեղ են գյ/ւեչ կենցաղային կատակերգական 
բնույթի դրվագներ, ինչով էլ միստերիան ձեռք է բերեչ հակասական 
բնույթ: Այն եղել է քաղաքային տոնախմբությունների անբաժան մասը 
և սիրված է ^գ^չ հատ կսաչես արհեստավորների կողմից.' Կատարման 
մեջ վերամբարձ ոճը (կրոնական պատումներում) համադրվեչ է կատա
կերգականի (աշխարհիկ պատումներում) և կոպիտ նատուրալիստականի 
(խոշտանգման տեսարաններում) հետ:

Էջ 395, տող 13-14 ն.: ... Որոնք և նյութ դարձան էսխիչոռի 
«.Պարսիկներ»-ուն - էսբիչեսը (մ.թ.ա. 525՜456) մասնակցել է հույն- 
ւղար ս կա կան պատերազմի բոլոր կարե.որ ճակատամարտերին ՜ 
Մարաթոնի (մ.թ.ա. 490), Սալա մինի (480) և Պչատեայի (479): 

«Պարսիկներ» ողբերգության մեջ(մ.թ.ա. 472) նա ցոսյագրել է հույների 
հայրենասիրությունն ու համախմբվածությունը, քաջությունն ու 
հանուն հայրենիքի ինքն աղս հա բերվելս լ պատրաստակամությունը: 
Նրանք ապրում են առավածների կողմից սահմանված օրենքներով ՜ ի 
տարբերություն գոռող պարսիկների, որոնք ձգտում են ոչնչացնել այգ 
հավասարակշռված կենսակերպը և այդ պատճառով էլ դատապարտված 
են պարտության :
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ԲՈՎԱԼԴ Ա ԿՈՒԹ ՑՈՒՆ

Գրքեր ու մարդիկ............................................................

Գրական երկերուն դերը...............................................

Սեռն ու նյութը բանահյուսության............................ 

Բանահյուսական ճարտարապետություն.............  

Ներկայացնել, ինչ որ մարդն է ու մարդկայինը 

Ծանոթագրություններ................................................

......5 

...17

...71

.179 

.357 

.381
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ԼԵՎՈՆ ՇԱՆԹ

ԵՐԿԵՐԻ ԺՈՂՈՎԱԾՈՒ

ՀԱՏՈՐ ՎԵՑԵՐՈՐԴ

Համակարգչային շարվածքը և- էջագրումը ' Վ. Պապյանի

Հրատ, պատվեր ' № 379
Հանձնված է արտադրության' 20.09. 2012 թ՛: 

Ջավաը ' 60 X 84 11Հ. Թուղթ' օֆսեթ N 1:
25 տպադր. մամուլ: Տպաքանակը 500 օրինակ: 

Գինը պայմանագրային:

ՀՀ ԳԱԱ «Գիտություն» հրատարակչության տպարան, 

Երևան, Բաղրամյան 24:











ЧИП ՀիՕՕարար Q տ. Օրաղ.
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