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լոր երեւոյթներուն պատճառը. նորանոր
վանկերու յաւելումը կը մղէ բառարմատը
վերադառնալու իր հնադարեան սկզբնա-
կան վիճակին:

#

Ի՞նչ ուղղութեան պիտի հետեւի աշ-
խարհաբարը: Կարելի՞ է իսկոյն եղրակաւ
ցնել որ թողունք արդի հոսանքը եւ դառ-
նանք հինին: Ոչ: Հարկ է մեր ուսումնա-
սիրութիւնը մանրամասնել նաեւ աշխար-
հաբարի հոգեբանութեան վրայ. վերլու-
ծել ու քննել թէ ան որքան կը հեռանայ,
կամ որքան հեռացած է գրաբարէն. պըր-
պրտել այդ հո սանքին պատճառները, ա-
նոր արդարացուցիչ սկզբունքները, յան-
գելու համար ողջամիտ եզրակացութեան:

Այդ մասը՝ յաջորդով:
Բայց ատկէ առաջ՝ փոքրիկ փակագիծ

մը:
Վերջերս վէճ մը ծագեցաւ երեսներորդ

բառին վրայ. ոմանք կը պաշտպանէին եւ
րեսՈւներորդ ձեւր, առանց սղումի, կամ
գոնէ ներելի կը գտնէին ատոր գոյութիւ-
նը աշխարհաբարի մէջ: Մենք հակառաւ
կեցանք առանց սղումի այդ ձեւին եւ ջաւ
նացինք պաշտպանել երեսներորդ-ը իբր
հարազատ եւ ուղիղ: <<Բազմավէպ>>ի մեր

ընթերցողներուն ծանօթ է այս բոլորը իր
մանրամասնութեամբ (տես 1959, էջ 109,
201, 220). արտասահմանի թերթերէն
<<Յառաջ>> տուած էր խայծը (Սեպտ. 9,
11, 12), հետեւած էր վէճին ընթացքին եւ
արձագանգած (1959, Դեկտ. 30, 31) ա-
ռանց սակայն նորութիւն մը աւելցնելու
մեր թերթին մէջ ըսուածներուն վրայ:

Անկեղծօրէն կրնանք յայտարարել ՝ թէ
այդ բանավէճն էր որ առիթ տուաւ այս
ուսումնասիրական, փորձին. նախապէս,
երբ երեսներորդ-ի մասին կը գրէինք,
մեր մտքին առջեւ արդէն իսկ ունէինք վեւ
րի բոլոր նկատողութիւնները, ու նաեւ
ինչ որ տակաւին պիտի ներկայացնենք յա-
ջորդաբար. եւ այդպիսի նկատողութիւն-
ներէ մղուած է որ եղրակացուցած էինք
երեսներորդ-ի հարազատութիւնը. բայց
այս բոլորը անկարելի էր <<ի սէր Մեծա-

սքանչ-ին>> վերապահուած համեստ սիւ-
նակներուն մէջ ամփոփել. հետևաբար որ-
պէսզի մեր ընթերցողներն ալ ծանօթանան
խնդրին բովանդակ ծ անրութեան, եւ չը-
կարծուի թէ վէճը մասնակի բան մըն էր,
այս ինչ կամ այն ինչ բառին մասին ծա-
գած աննշան տարակարծութիւն մը, ու-
ղեցինք լայնօրէն պարզել մեր տեսակէտը,
ու ոչ միայն մեր անձնական տեսակէտը,

այլ ներկայացնել նոյն ինքն իրական կա-
ցութիւնը, ջանալով իրագործել հայա
գիտութիւնը ժողով-րդականացնելու մեր
գլխաւոր նպատակը:

Թերեւս ոմանք կարծեն թէ այս անգամ
մեր խորհրդածութիւնները կը յանգին
ջատադովելու երեսներորդ-ը. մեզի հաւ
մար փակուած է այդ խնդիրը. ոչ ալ հիւ
մա նպատակ ունինք քրքրել հինցած այդ
վէճը. երեսներորդէն եւ երեսուներորդէն
շատ աւելի վեր ու շատ աւելի կա-
րեւոր կը նկատենք ուսումնասիրական

այս փորձը, որ այլեւս չի լճանար ճղճիմ
վիճաբանութեան մը նեղ սահմանին մէջ:

(Շարունակելի)
Հ. ՆԵՐՍԷՍ ՏԷՐ ՆԵՐՍԷՍԵԱՆ

ԳԵՂԱՐՈՒԵՍՏԱԿԱՆ

ՄԱՅ ՏԱ

ԳԵՂԱՐՈՒԵՍՏԻ

Բեղուն տասնամեակ մը, որու ընթաց-
քին՝ գոյն ու ցոլք սփռած է նկարչուհի
Մայտա Ա. Մընտիկեան Նիւ Եորքէն մին=
չեւ Պոլիս, Զուիցերիա ու մանաւանդ Ի-
տալիա տարիներէ ի վեր գրաւած է ու=
շադրութիւնը հռչակաւոր քննադատնե-
րու, շահած է դափնեպսակներ, մեծ յա=
ջողութեամբ մասնակցած է գեղարուես=
տական մրցանքներու (Premio La Colon-
na 1953, Premio Bollate 1958, Premio
Viggiu 1959), արժանացած է ոսկի մետա-
լի՝ ճիշտ, այս տասնամեակի կէսին, Վիաւ
րէճճոյի ցուցահանդէսին, նուիրուած՝ ի=
տալական բնանկարի. տուած է բազմա=
թիւ անձնական ցուցահանդէսներ, Նիւ
Եորք (1949), Պոլիս (1954), բայց մաս-
նաւորապէս Իտալիոյ զանազան քաղաքնեւ
րուն մէջ, ինչպէս Հռոմ, Լենիանոյ, Ռի-
մինի, գլխաւորապէս Միլան՝ մասնակցած
է խմբական ցուցահանդէսներու (Fami-
glia Meneghina, Famiglia Artistica Mi-
lanese, Sindacato Artisti di Milano, Na-
zionale di Cesenatico, Mostra Indipen-
denti a Cadenabbia, a Milano). աւելի
քան տասը տարիէ ի վեր անդամ է Նիւ
Եորքի Արդի Արուեստի Թանգարանին
(Museum of Modern Art), ինչպէս նաեւ
Միլանի Գեղարուեստի Ընտանիքին (Fa-
miglia Artistica Milanese), որու պաշ-
տօնաթերթը II'Cardo մեծ խանդավառու=
թեամբ կը մատնանչէ այս փայլուն տաս-
նամեակը հետեւեալ տողերով (1960, թ.
1, էջ 21).

<<Հայ արեւելեան ծագումով այս նկար-
չուհին կը զգացնէ՝ գլխաւորապէս Պոլսոյ
եւ Անատոլեան տեսարաններուն մէջ՝ իր

ՄԸՆՏԻԿԵԱՆԻ
ՏԱՍՆԱՄԵԱԿԸ

երփնաքնարերգակ ճաշակը, տաքուկ եւ
խօսուն պաստառներով: Զանազանեալ
յուղականութեամբ՝ ըստ վայրերու փու
փոխութեան՝ Մընտիկեան մերթ կը դառ-
նայ գերազանցօրէն պարզունակ նկար-
չուհի, այնքան իրապաշտ: Ու մենք կը
նախընտրենք զինքը այդպէս, իրականին
դիմ աց, ինչպէս երբ կը նկարէ Լոմպար-
տական բրնձադաշտերը, հորիզոնին վրայ
երկարող բարտիները, կամ ցուրտ բայց
կայուն երկինք մը>>, այս տողերուն ստու
րագրած է նկարչութեան անուանի գեղաւ
դատ՝ Մարիոյ Փորթալուփի:

Մայտա Ա. Մընտիկեանի մասին գըր-
ուածներով հատոր մը կարելի է կազմել.

սկիզբէն իսկ գնահատական, այսօր դար-ձած են զմայլանքի սիւնակներ ձեռքիս
տակ ունիմ ընտիր հաւաքածոյ մը, հաւ
րիւրաւոր կտրօններ, ուր գովեստներու
տարափ մը կայ, զանազան լեզուներով.

անգլիերէն, ֆրանսերէն, իտալերէն,
թուրքերէն. մեր հայ օրաթերթերն ալ,

ՄԱՅՏԱ Ա. ՄԸՆՏԻԿԵԱՆ - Լոմպարտական բրըն-
ձադաշտեր:

6. - ԲԱԶՄԱՎԷՊ
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ՄԱՅՏԱ Ա. ՄԸՆՏԻԿԵԱՆ - Պոլսոյ Ոսկեղջիւրը (1954)

Հայրենիք, Յուսաբեր, Յառաջ, Մարմա-բա, Ժամանակ, Ս. Փրկիչ, Քուլիս ատեւնին բերած են իրենց տուրքը՝ արժանա_վայել գովքն հիւսելով հայ նկարչուհիինբարձր ու ազնուական ձիրքերուն:
<<Բազմավէպ>> 1954ին արդէն տուածարձագանգը Մընտիկեանի յաջողութիւն-

է
ներուն. հիմա ուրախ ենք տեսնելու եւգոհունակութեամբ շնորհաւորելու
հայազարմ նկարչուհիին

մեր

սակները: յաղթանակի պը-
Հազարաւոր այցելուներ

Ղազար, ամէն ցեղէ ու երկրէ,
որ կու գան Ս.

հայկական նկարասրահին
մեր վանքի

զովսքիէն, Բաշինջաղեանէն,
մէջ՝ Այվա-

Մախոխեանէն, Խաչատուրեանէն
Շահինէն,

բազմաթիւ հայ արդի
վերջ,

քին՝ կը վայլեն նաեւ
նկարիչներու շար-

Ա. Մընտիկեանի գոյներու
նկարչուհի Մայտա

հրապոյրը. շնորհքն ուԱղքատներուն Քրիստոսը,ցելու մանուկը, Ս Փրանկիսկոսի
Այ-

չունները,
լիճը մշտապէս

Խափշիկի գլուխը, Փուզիանոյի
թըու

Վենետիկ
ցուցադրուած են հոն:

ցուցահանդէսներով
իր միջազգային երկամեայ

կաաինքնէ աշխարհի

ամէն անկիւնէն արուեստագէտներ, որոնք
անպատճառ կ՝ այցելեն նաեւ Ս. Ղազարու
Թանգարանը. յաճախ կանգ կ՝առնեն Մըն-
տիկեանի նկարներուն դիմաց, գնահաւ
տանքի գեղեցիկ արտայայտութիւններով
ատոնցմէ եղաւ վերջերս Երեւանի նկաւ
րիչներէն՝ Յովհաննէս Զարդարեան (ու
րու նկարները ցուցադրուած էին Վենե-
տիկի Երկամեային մէջ 1958ի ամառը),
եւ դեռ քանի մը օր առաջ՝ նոյնպէս Երեւ
ւանէն այցելու՝ նկարչուհի Տիկ. Արփիկ
Նալբանդեան:

Այս տասնամեակի առթիւ, իտալական
մամուլը յաճախ ընդդծած է մընտիկեանի
հայ ծագումը եւ նշմարած է անոր մէջ
միշտ արեւելեան գիծ ու երանգաճաշակ:
Ինքն իսկ յայտարարած է թէ իր նկարնե-
րուն մէջ կայ իր հոգին,< պատրաստ ար-
ցունքի մը կամ ժպիտի: Մարիոյ Փորթաւ
լուփի՝ զգացումի եւ բանաստեղծութեան
նկարներ որակած է Մընտիկեանի գործե-

ինքնատիպ՝ ձեւով ու գոյնով:
Մայտա Ա. Մընտիկեան աշակերտած է

Ա. Քոլոմպոյի, որ արդի տպաւորապաշտ
դպրոցէն է, իրապաշտ հակումներով:

ՄԱՅՏԱ ՄԸՆՏԻԿԵԱՆ - Porto
Ոսկի մետալի արժանացած

Հազիւ աւարտած Միլանի Ա. Քոլոմպոյի
անուան Գեղարուեստից Վարժարանը,
անցած է Նիւ Եոքք՝ մօտէն ուսումնասի=

րելու տպաւորապաշտ եւ արտայայտա-

պաշտ դպրոցի հեղինակները, Ամերիկեան

նկարչութեան յառաջադէմ ներկայացու=.
ցիչները. իբրեւ հարազատ աշակերտ Քու
լոմպոյի, ժառանգած է իրապաշտ դպրու
ցի հակումներ, որ այնքան ալ բնական կը

բղխին իր վրձինէն:
<<Նուրբ է իր արուեստը - կը դրէ Nuovo

Corriere degli Artisti (Milano, 20. 5. 59)

- բնութիւնը հոն տեսնուած է ազնուօրէն

բանաստեղծ տրամադրութեամբ, եւ կա-

րելի է ըսել՝ թէ այս նկարչուհիին ներ-

աշխարհը, հաւատարմօրէն նկարագրող

պատկերաւորումով, մերթ ընդ մերթ
կանգնած է վարպետօրէն ցուցադրելու

րոպէի մը հմայքը, կարծէք ժամանակէն

եւ անջրպետէն մեկուսացած: Մեղմ գոյւ

Canale Leonardesco. Cesenatico.
1955ին (Premio Viareggio)

ները, տուներու անօսրացած նիւթակաւ
նութիւնը, ծովուն դաշն խօսակցութիւնը՝
կը մատնանշեն իսկական վերացումներ,
բայց նաեւ իրականութեան մէկ մելամաղձ
նկատողութիւնը>>:

Մարիոյ Փորթալուփի, ամփոփելով
Մայտա Ա. Մընտիկեանի տասնամեայ
գործունէութեան յաջողութիւնները,

1959ի ընթացքին Միլանի Հայ Տան մէջ
տեղի ունեցած ցուցահանդէսին առիթով՝
կ ըսէ.

<<Մայտա Մընտիկեանի ցուցահանդէսը
- նկարներ, ընդհանրապէս բացօթեայ աշ-
խատութիւններ, տեսարաններ, բնա-
նկարներ, մեկնաբանութիւններ - կը զու-
գաղիպի նկարչուհիին գեղարուեստական
տասնամեակին հետ. հետեւաբար ցուցաւ
հանդէսը, թէ՛ նկարչուհիին համար եւ թէ
զինք մեծապէս գնահատող ու սիրող հան-
րութեան համար՝ առանձնայատուկ նը-
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ՄԱՅՏԱ Ա. ՄԸՆՏԻԿԵԱՆ - Խափշիկի
(Թանգարան Ս. Ղազարու)

գլուխ:

շանակութիւն մը կառնէ,
լով տասնամեայ ճիգերու

պատկերացնեւ

իրագործումը, որոնց
եւ երազներու

րակոյս գեղեցիկ յաղթանակ
կատարին՝ անտա_

նշմարենք: Եւ մըն է որ կը
Մայտա արդիւնքը ցայտունԱ. Մընտիկեանի արուեստր

է.
հայ է, հետեւաբար (նէ
ցեղի մը, od զաւակն է խելացի
պաշտ հակումներով)

տուած հզօր կամքով եւ իրա-
կասկած կը բղխի

դրական է եւ ան_
զօրեղ ձիրքերէ. ունի

նկարագրի եւ կամքի
գիծ մը, ուր կու գան

արդարեւ հաստատ
եւ աչքի տուրքերը, ինչ

ձուլուիլ արուեստի
ակնյայտ է, մանաւանդ

որ գերազանցօրէն
ծերուն մէջ. նկարներ՝

իր վերջին գոր-
ուած, հնարուած, լրջօրէն աշխատ_
մտածուած: ուսումնասիրուած,Մէկ խօսքով,
հասունութիւն մը կայ հոս

գոհացուցիչ
տութեան կերպերու. եւ արտայայ>
փորձառութեան մը, եւ

ասիկա պտուղն է
անշուշտ գործնա-

կանօրէն նաեւ սկիզբն է՝ նկարչուհիին
համար՝ արուեստի նոր շրջանի մը>> (I1
Cardo, Fam. Art. Mil. 1959, no 5-6, pg.43):

Մայտա Ա. Մընտիկեանի վերջին գոր-
ծերէն մէկն է, թարմ իւղով, Քրիստու
սի խաչելութիւնը (մեծ. 100X150), գըծ-
ուած Միլանի Հայ եկեղեցւոյն համար.
արուեստի կատարեալ գործ մը արդարեւ.
զգացումի եւ գոյներու գերազանց արտա-
յայտութեամբ:

Մենք կը մաղթենք տակաւին նորանոր
յաղթանակներ մեր ազնիւ նկարչուհիին:
Մաղթանքին հետ բաղձանք մըն ալ ու=նինք, բաղձանք մը՝ որուն իրագործումը
անշուշտ պիտի գայ լրացնել Մընտիկեանի
տարիներու երազը: Իր քննադատները

միշտ կը մատնանշեն հայ ծագումը եւ
նոյնը կը նշմարեն իր նկարներուն ընդմէ-ջէն. բայց ատոնք մեծ մասով Իտալական
միջավայրէն ներշնչուած կտորներ են.
Պոլսոյ այցելութեան առթիւ է որ, կը
կարծենք, արեւելեան գոյնը աւելի եւս
փայլեցաւ: Մենք կը բաղձանք որ Մայտա
Մընտիկեանի եւս ժպտի բախտը, այցե-
լելու Հայաստան, մօտէն ծանօթանալու
Երեւանի նկարչութեան Գեղարուեստի
Հաստատութեան Վարչութեան հետ՝ հայ

նկարիչներուն հետ, տեսնելու հայրենի
երկրին իսկական գոյներն ու ցոլքերը,
ներշնչուելու համար հայ հարազատ բնա-
նկարով, Մասիսներու վերջալոյսի բոսու
րով, Երասխի յորձանքներով, Սեւանի
ծփանքներով, Արարատեան դաշտի չքնաղ
ծաղիկներով:

Կը մաղթենք որ իրականանայ այդ՝ ա-
ռաջիկայ տասնամեակի արշալոյսին իսկ:
Վստահ ենք թէ անկէ վերջ, ո՛չ միայն
հայ նկարագիրն ու կամքն է որ պիտի
ցոլան Մընտիկեանի նկարներուն մէջէն,
այլ նաեւ հ այ բնիկ երանգները, Արարաւ
տի, նման՝ յաւերժութեան գաղտնիքով
առլցուն:

Հ. ՆԵՐՍԷՍ ՏԷՐ ՆԵՐՍԷՍԵԱՆ

Վ Ա Ն Ք

Վա՜նք, ուրկէ ես օր մը անցայ դեռահասակ,

Երբ կեանքը դեռ խոստումներով էր պսպղուն,

Պիտ՝ուզէի կամարներուդ երկնքին տակ

Վերագտնել հին կախարդանքն երազներուն:

Հիւսել հոգւոյս վառ ճաճանչները ոսկեղէն՝

Որոնցմով սէրը ծաղկեցաւ ինծի համար,

Եւ դեռ յղկել ձիւնամարմին քարը մարմար

Հանուած Յոյսի խորախորհուրդ ընդերքներէն:

Պիտ՝ըլլայի ես աբեղայ մը դալկահար,

Բայց վիշապները սուրբերէն զիս խըլեցին,

Պարուրեցին պատմուճանով մը բոցավառ.

Հիմա կու գամ ըստուերիդ մէջ աղօթամած

Յիշել, որ սիրտս էի երբեմըն ընծայած

Անմեղութեան լուսահեղեղ պատարագին...

Ա Մ Ա

Յաղթանակի: Բայց մահուան մեծ խորհուրդին տակ՝

Որ ինքն ալ միշտ կամար մըն է գիշերական,

Մարմարահիւս քանդակներով
անյիշատակ:
շիրիմներ կան,

Ուր լըռութիւնն է քարացեր

մէկ անուն. ո՛չ մէկ լուսեղ թըւանըշան.
Ո՛չ
Սըկիհ մը լոկ՝ ուր կ մմէլ od մը գալարուն.

Կը սեւեռի շուրջը հսկող
տանջանքով

դիմակներուն
թախանձական:

Մութ կերպարանք մը

ննջող մը արթըննար եւ անցեալին

Գաղտնիքն
Եթէ

ըսէր, երգը Սիրոյ, Ատելութեան.

Բայց գերեզմանը կնքըւած է յաւիտեան.

հոն շրթները որգնահար դեռ կարիւնին,

Անոնց
Երբ

երդումը մըռընչող՝ Յաղթանակի

Ձայն մը յանկարծ ահեղօրէն կը փոթորկի...

ԱՐՍԷՆ ԵՐԿԱԹ
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