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ՎԵՐԱԾՆՎԱԾ «ԱՆԱՀԻՏ» ՀԱՆԴԵՍՈՒՄ (1929—1949)1

ՆԵ ՐԱ ԾՈՒ ԹՅՈՒՆ

Պոլսահայ,փարիզաբնակ,անվանիքննադատ,բանասեր,թարգմա
նիչ,լրագրողեւհասարակականգործիչԱրշակՉոպանյանի(1872—1954)
խմբագրածազգային,գրականգեղարվեստական«Անահիտ»հանդեսը,
հիրավի,բացառիկնշանակությունէունեցելհայպատմամշակութային
կյանքիտարեգրությանմեջ:Շուրջերեսունտարիլինելովասպարեզում՝
պարբերականնանփոխարինելիդերէխաղացելհայմշակույթի,գրա
կանությանեւգեղարվեստիզարգացմանգործում:Հանդեսիհրատա
րակություննսկսվելէ1898թ.Փարիզումեւերկարուհամեմատաբար
կարճատեւընդհատումներովշարունակվելմինչեւ1949թ.:Այնունեցելէ
հրատարակությաներկուշրջան.առաջինը՝1898—1911թթ.,եւերկրորդը՝
1929—1941ու1946—1949թթ.:Սակայնեթե«Անահիտի»առաջինշրջանի
գործունեությունըդարձելէառանձինհետազոտությաննյութ2,ապահան
դեսիերկրորդշրջանըհատուկուսումնասիրությանառարկադեռչիեղել:
Առանձինբնութագրականգնահատականչիտրվելնաեւ«Անահիտի»երկ
րորդշրջանումտեղգտածարվեստագիտականուսումնասիրություններին:
Իհարկե,տարբերհեղինակներայսկամայնչափովանդրադարձելեն

այդհետազոտություններին,սակայնայդգնահատականներըկամդի
տարկումները,ավելիհաճախլինելովակնարկային,գրվածբանախո
սություններիոճովկամընդհանուրգնահատանքիմակարդակով,չեն
ապահովումհանդեսիերկրորդշրջանիմշակութայինլայնածավալու
բազմաբնույթգործունեությանամբողջականնկարագիրը,մասամբեն
բացահայտումնրագեղարվեստականբովանդակնշանակությունը:

1* Ստացվելէ՝2.12.2024,գրախոսվելէ՝11.12.2024։Էլ.հասցե՝avagyan.vachik@yandex.com:
2 Տե՛սյ ո ւ .  ա Վ ե Տ ի ս յ ա ն ,«Անահիտ»,Երեւան,Երեւանիհամալսարանիհրատարակչու

թյուն,1999,228էջ:
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Մենքփորձելենքորքանէլհակիրճ,այնուամենայնիվառավելհիմ
նավորներկայացնել«Անահիտի»գործունեությաներկրորդշրջանիար
վեստագիտականգեղարվեստականբովանդակությունը,ծանոթացնել
մասնավորապեսհայմշակույթիննվիրվածանդրադարձներին:

ՀԵ ՏԱ ԶՈ ՏՈՒ ԹՅԱՆ ՆՅՈՒ ԹԸ ԵՒ ԵՂԱ ՆԱԿ ՆԵ ՐԸ

«Անահիտի»երկրորդշրջանումամփոփվածգեղարվեստականնյութն
ընդգրկումէբավականլայնշրջանակ՝առնչվելովմշակութայինկյան
քիգրեթեբոլորբնագավառներին,որեւներկաուսումնասիրության
առարկանէ:
Պատմականնորկացության՝նորաստեղծԽորհրդայինՀայաստանի

եւՍփյուռքիտարանջատգոյությանպայմաններումհայմշակույթիներկա
վիճակիեւզարգացմանհետագաուղիներիհարցըԱրշակՉոպանյանին
հուզողամենաէականխնդիրներիցէր:Ամենատարբերառիթներովհան
դեսիխմբագիրըհանգամանորենքննությանէառելայդհարցը,ընդհան
րացումներեւառաջարկություններարել՝առավելագույննպաստբերելով
մասնավորապեսՍփյուռքումհայմշակույթիխթանմաննուզարգացմանը:
Ամենայնուշադրությամբհետեւելովարվեստինորություններին՝Չոպա
նյանըհանդեսիէջերումանդրադարձելէդրանց,հրատարակելարվես
տագիտականուսումնասիրություններ,հոդվածներ,վերատպելարվեստի
բազմաթիվգործերեւնմուշներ,քարոզելժամանակակիցհայգեղարվես
տինվաճումները,գիտականարվեստաբանականնյութերիթարգմանու
թյուններովընթերցողինծանոթացրելհայկականարվեստիեւրոպական
գնահատումներին:«Անահիտի»արվեստիբաժնինաշխատակցելենհայ
եւհամաշխարհայինմշակույթիբազմաթիվնշանավորդեմքեր:
Ներկահետազոտությանմեջհիմնականումնկարագրական,վեր

լուծականեղանակներիկիրառմամբփորձելենքշրջանառությանդնել
«Անահիտում»հայմշակույթինուարվեստիննվիրվածնյութերը,հայար
վեստագետներիստեղծագործականգործունեությանը,առնչություննե
րինվերաբերողբազմաթիվհոդվածներ:
«Մշակոյթըհոգինէազգերուն»3,—իրավացիորենկարծումէրԱ.Չո

պանյանը՝համոզված,որթվովուքաղաքականկարողություններով

3 ա .ՉՕ պ ա ն ե ա ն ,Ցեղինկոչումը,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,մայիս,թիւ1,էջ5:
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փոքրազգերնիրենցծնածհարազատհանճարներիշնորհիվ,ինչպես
փաստումէնրանցիցշատերիպատմությունը,դարձելենզորեղումնա
յուն:Երբեքչիկարելիվիճարկելայնազգիգոյություննուապագան,
որնընդունակէծնելուհանճարներ,գրականգիտական,արվեստագետ
տաղանդներ:Սակայնկամիկարեւորնախապայման.երբեքչխզելկա
պերնանցյալիհետ:ԱյստեղիցէլբխումէՉոպանյանիծանոթծրագրա
յինդրույթը,որըհնչումէորպեսպատգամհայությանբոլորսերունդ
ներին.«Ճանչցնե՛նքճշգրտօրէնմերնորսերունդինինչորմերհիննա
խահայրերնըրերենքաղաքակրթութեանհամար,ինչորերէկուանու
այսօրուանհայմտքիտաղանդաւորներկայացուցիչներըկըշարունակեն
ընել.զօրացնե՛նքմերերիտասարդութեանմէջիրհաւատքըցեղինարժէ
քինվրայ,մղե՛նքզայնսիրելիրցեղը՝իբրմարդկութեանմտաւորուժերէն
մին,խրախուսե՛նքայդմտաւորուժնաճեցնելունուիրուածոեւէճիգոր
մերմէջկըյատնուի...»4:
ԱրշակՉոպանյանըվերածնված«Անահիտը»անվանեց«Հանդէս

մտածմանեւարուեստի»:«Արուեստըվերէբոլորքաղաքականուընկե
րականվէճերէն,կուսակցականույարանուանականտարախոհութիւն
ներէն:Անմեծագոյնկապերէնմիննէ,որ՝քաղաքակիրթբարձրազգերու
մէջ՝գաղափարներովիրարմէտարբերբոլորմարդիկըկըմիացնէ…»5,—
համոզվածգրումէնաԿոմիտասՎարդապետիննվիրվածիրհոդվածնե
րիցմեկում:
Ինչպես«Անահիտի»առաջինշրջանում6,այնպեսեւայժմՉոպանյանը

յուրաքանչյուրժողովրդիկենսունակությանուլինելիությանառանցքա
յինկռվաններիցմեկըիրավացիորենհամարումէրազգայինմշակույթը՝
մասնավորապեսհայերիսհամար,եւայնգնահատումիբրեւգոյության
կարեւորագույնգործոններից.«Այդուժը,որգերագոյնուժնէ,—ուժին
ամենէնբարձր,գեղեցիկուբարիձեւը,—ոչոքկրնայխլելմեզմէ,ոչոք
կրնայզայնճեմիշի(պարսկ.čemše)հարկաւորութեանտեղ.—Վ. Ա.)7մէջ

4 Անդ,էջ6—7:
5 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,ԿոմիտասՎարդապէտեւհայերաժշտութիւնը,«Անահիտ»,Փարիզ,

1931,մայիս—օգոստոս,թիւ1—2,էջ103:
6 Տե՛սա .ՉՕ պ ա ն ե ա ն ,Գերագոյնուժը,«Անահիտ»,Փարիզ,1910,մարտ—ապրիլ,թիւ11—

12,էջ241:
7 Տե՛սս Տ .  մ ա Լ խ ա ս ե ա ն ց ,Հայերէնբացատրականբառարան,Երեւան,ՀայկականՍՍՌ

պետականհրատարակչութիւն,1944,հտ.3,էջ207:
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խեղդել:Այդուժըոչմէկունդէմուղղուածչէ,այլդրուածէիսպաս,ի
հաճոյս,իփառսամբողջմարդկութեան:Լաւճանչնանքայդուժըմերմէջ,
եւգիտակցօրէնաշխատինքզայնզարգացնել,ընդլայնել,զօրացնել…»8,—
գրումէՉոպանյանըեւուղերձհղումհայերիտասարդությանօժտվածու
կենսալիցտարրերին.«Հոդչկայյուսախաբութիւն:Այդէճամբանորկ’ա
ռաջնորդէբարոյականմեծութեանեւորցեղինֆիզիքականզօրութիւնն
ալամրացնելուամենէնապահովմիջոցներէնմէկնէ,թերեւսգլխաւորը»9:
«Անահիտում»հայարվեստինեւարվեստագետներինվերաբերող

նյութերըհիմնականումտպագրվումէին«Լրատուարուեստիեւգրակա
նութեանՀայաստանիցեւԿովկասից»,«ԱրուեստիլրատուՀայաստանից
եւԿովկասից»,«Մեծարուեստագէտները»(Եւրոպայինշանավորնկարիչ
ներիեւքանդակագործներիմասին.—Վ. Ա.),«Մերարուեստագէտները»,
«Հայհինարուեստ»,«Հայաստանիարուեստագէտները»,«Հայարուես
տագէտներըարտասահմանիմէջ»,«Մերարուեստագէտներըարտասահ
մանիմէջ»,«Մերմտաւորականներնուարուեստագէտներըարտասահ
մանիմէջ»,«Հայարուեստագէտներ»,«Տպաւորութիւններույիշատակներ
ԽորհրդայինՀայաստանէն»,«Հայկականքրոնիկ»,«Տեղեկատուհրատա
րակուածգրքերի»խորագրերովբաժիններում,ինչպեսնաեւդրանցից
դուրս՝առանձինհոդվածներով10,եւանշուշտխմբագրինախասիրած
բաժնում՝լրագրայինքրոնիկներում,որոնք,իրիսկգնահատմամբ,սո
վորականհրապարակագրություններչէին,այլգրականարտադրություն
ներ11։Այսպես,օրինակ,1930թվականի4րդհամարում՝«Լրատուգրակա

8 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկոն,«Անահիտ»,Փարիզ,1931,սեպտ.—դեկտ.,թիւ3—4,էջ164:
9 Անդ,էջ164—165:
10 Տե՛սա .  ս ա Գ ը զ ե ա ն , Կ.Պոլսոյհայոսկերչութիւնը.ԺԸ.—ԺԹ.դար,«Անահիտ»,Փարիզ,

1930,յունուար—փետրուար,թիւ5,էջ9—15,ս ա Գ ը զ ե ա ն  ա . , նշ.աշխ.,Բ.(շարունակութիւն
եւվերջ),«Անահիտ»,Փարիզ,1930,մարտ—ապրիլ,թիւ6,էջ39—51(այսհոդվածը,ինչպես
տեղեկացնումէհեղինակը,ավելիհամառոտլույսէտեսել1924թ.մարտին«La	Renaissance	
de	L’Art	Francais»գեղարվեստականհանդեսում՝«L΄Orfèvrerie	Arménienne	à	influence	occidentale	
de	Constantinople	XVIIIe	aux	et	XIXe	siècles»վերնագրով.տե՛սա .  ս ա Գ ը զ ե ա ն , Կ.Պոլսոյհայ
ոսկերչութիւնը.ԺԸ.—ԺԹ.դար,«Անահիտ»,Փարիզ,1930,յունուար—փետրուար,թիւ5,էջ9):
Նաեւ՝զ .Գա Լ է մ ք ե ա ր ե ա ն ,ՅովսէփՓուշման,«Անահիտ»,Փարիզ,1930,մարտ—ապրիլ,թիւ6,
էջ57—63,Գա ր ե Գ ի ն  ե պ ս .  Տ ր ա պ ի զ ո ն ի ,Հայվրձինըեւ«Ամենալիբուրաստանը»,«Անահիտ»,
Փարիզ,1930,մարտ—ապրիլ,թիւ6,էջ95—99,ֆի Լ Օ ն ,ՅակոբԿիւրճեանիքանդակագործութիւ
նը(1),«Անահիտ»,Փարիզ,1932,յուլիս—հոկտեմբեր,թիւ1—2,էջ154—155,ռը ն է  Լ ո ւ ի փ ի ա Շ Օ ,
ՄորիսՍարգիսոֆ,«Անահիտ»,Փարիզ,նոյեմբեր1932—ապրիլ1933,թիւ3—6,էջ154—164:

11 Տե՛սա .ՉՕ պ ա ն ե ա ն ,«Անահիտ»իընթերցողներուն,«Անահիտ»,Փարիզ,1948,օգոստ.—
դեկտ.,թիւ2,էջ44:
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նութեանեւարուեստիՀայաստանիցեւԿովկասից»խորագրով,հանդեսի
թղթակիցԿարենՄիքայելյանըոգեւորությամբմանրամասնծանոթաց
նումէխորհրդայինհանրապետություններիմայրաքաղաքում՝Մոսկվա
յում,տեղիունեցածմշակութայինօլիմպիադայիմասին՝արտատպելով
բազմաթիվլուսանկարներթատերականտարբեր,մասնավորապեսՀա
յաստանիպետականթատրոնիներկայացումներից:Լուսանկարներում
դրվագներեն«Խաթաբալայից»,«Պեպոյից»եւայլհայտնիպիեսներից՝
ԱվետԱվետիսյանի,ՀրաչյաՆերսիսյանի,ՍուրենՔոչարյանի,Վաղարշ
Վաղարշյանիեւժամանակիանվանիհայդերասաններիխաղով12:«Հայ
թատրոննայլեւս,—ուրախությամբգրումէթղթակիցը,—գաւառական
թատրոնիմակարդակիվրայչէկանգնածեւիրստեղծագործութեամբ
կարողէմրցութեանդուրսգալլաւագոյնռուսթատրոններիհետ»13:
Չոպանյանինշատէրոգեւորումայն,որԽորհրդայինՀայաստանի

կառավարությունըհայարվեստիզարգացումըխրախուսելուեւհայազ
գիվարկըբարձրացնելունպատակովժամանակառժամանակկազմա
կերպումէրցուցահանդեսներ՝նվիրվածհայտաղանդավորարվեստա
գետներիգործերի,ինչպեսնաեւմերանցյալինառնչվողպատմամշա
կութայինիրերիներկայացմանըոչմիայնհայրենիքում,այլեւնրանից
դուրս,ինչպես,օրինակ,Մոսկվայում14,Թիֆլիսում,Լենինգրադում15:
Հետամուտհայգաղթավայրերհայրենիքմշակութայինկապերիզար

գացմանը,բնականէ,հանդեսըհավասարուշադրությունէրդարձնում
եւհետեւումթե՛սփյուռքահայեւթե՛հայրենիքումապրողեւգործողմա
նավանդնորահայտարվեստագետներիստեղծագործականընթացքին:
ՄերժողովրդինպատուհասածահավորաղետներիցհետոՉոպանյանին
հատկապեսոգեւորումէինարտասահմանումլայնճանաչումունեցող
այնդեմքերը,որոնքիրենց«հանճարիփայլակներով»գալիսէինհաստա
տելու,թեողջէմերազգըեւիրմշակույթովկենսունակումրցունակ.«…
երբեքպիտիչդադրիմայսսրտապնդիչիրողութիւնըմատնանիշընելէ

12 Տե՛սկ .  մ ի ք ա յ է Լ ե ա ն ,ԱրւեստներիօլիմպիադըՄոսկուայում,«Անահիտ»,1930,Փա
րիզ,նոյեմ.—դեկտ.,թիւ4,էջ41—60:

13 կ .  մ ի ք ա յ է Լ ե ա ն ,ԱրւեստներիօլիմպիադըՄոսկուայում,«Անահիտ»,1930,Փարիզ,
նոյեմ.—դեկտ.,թիւ4,էջ49:

14 Տե՛սա .Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ(ցուցահանդէսներԵրեւանիուՄոսկուայիմէջ),«Անա
հիտ»,Փարիզ,1936,սեպտ.—հոկտ.,թիւ5—6,էջ28:

15 Տե՛ս«ԼրատուգրականութեանեւարուեստիՀայաստանիցեւԿովկասից»,«Անահիտ»,
Փարիզ,1930,մարտ—ապրիլ,թիւ6,էջ124:
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մերբզքտուածազգինծոցէնելաւամբողջբոյլմըարուեստագէտներու
որյաջողեցանմրցիլեւրոպականմեծագոյնազգերուարուեստագէտնե
րունհետեւիրենցինչպէսեւիրենցազգինանունըփառքովպսակեցին:
Փարիզիպէստիեզերականկեդրոնիմըմէջ,ոչմէկփոքրժողովուրդ(մա
նաւանդԱրեւելքէն)ունիայսօրայնքանփայլունգեղարուեստականտա
ղանդներուհոյլմը,ինչքանհայժողովուրդը»16,—ոգեւորությամբգրումէ
«Անահիտի»խմբագիրը:Մեկուրիշանգամխանդավառվածզանազան
երկրներումցրվածտարագիրհայնորտաղանդների՝իբրեւ«կազդուրիչ
երեւոյթների»ծնունդովեւաճով՝Չոպանյանըհամոզվածգրումէ.«Այդ
երեւոյթներըցոյցկուտան,որմերժողովուրդը,թէեւթուովնուազած,
մտաւորկորովիմէջ—այսհաստատումըկըկրկնեմանգամմըեւս—յա
ռաջադիմելու,բարձրանալուվրայէ:Ամենկողմկըտեսնենքարուեստի
մարզինմէջ—որմարդկայինգործունէութեանբարձրագոյնմարզերէն
մէկնէ,—հայտաղանդներորկըփայլին,մերթնորածագյուսատուկամ
արդէնիսկուշագրաւուսիրունշողիւններով,ումերթհամաշխարհային
բեմինվրայյաղթանակներտօնելուկարողաստղերուճաճանչումով»17:
ԻսկԲուխարեստում(Պուքրէշ)բացվածՀայարվեստիցուցահանդեսի

կապակցությամբ«Անահիտին»հասցեագրվածմասնավորթղթակցության
հեղինակը,հանդեսինփոխանցելովբազմաթիվմանրամասներ,ոգեւոր
վածայցելուների,նրանցմեջնաեւՌումինիայիթագավորիեւթագուհու,
իշխաններիեւտարբերպետություններիդեսպանների,բարձրաստիճան
պաշտոնյաներիուարվեստագետներիեւայլոցաննախադեպուբացա
ռիկընդունելությունից,թարգմանաբարմեծաքանակքաղվածքներէմեջ
բերումռումինականմամուլումտպագրվածխանդավառ,մեկըմյուսին
գերազանցողդրվատականգնահատականներից՝փաստելով.«Առիթմը
պէտքէրանոր(ռումինացիներին.—Վ. Ա.)բանալուհամարմերհոգեկան
գանձերը,եւցոյցտալութէՀայերսսուրճխարկող,կօշիկկարկտող,գորգ
նորոգող,քիչմընալչարչիասժողովուրդըչենքմիայն…»18:
Ինքը՝Չոպանյանը,զմայլանքովուոգեւորությամբէգրումԿովկա

սյանՀայաստանիցՖրանսիատեղափոխված,Ֆրանսիայումմեծհեղի

16 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Մերարուեստագէտները,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,յուլիսօգոստոս,
թիւ2,էջ99։

17 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1931,սեպտ.—դեկտ.,թիւ1—2,էջ163։
18 Պուքրէշիհայարուեստիցուցահանդէսը(մասնաւորթղթակցութիւն«Անահիտ»ի),

«Անահիտ»,Փարիզ,1930,սեպտ.—հոկտ.,թիւ3,էջ107։
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նակությունվայելողգեղանկարչուհի,Ի.դարիազգայինկերպարվեստի
պատմությանմեջլայնճանաչմանարժանացածառաջինկինարվեստա
գետի19՝ԱրմինիաԲաբայանԿարբոնելիմասին,որանվանիմանկավարժ,
հասարակականգործիչՍոֆյաԲաբայանիդուստրնէր:ԱրմինիաԲաբա
յանիգեղարվեստականճաշակըպայմանավորելովնաեւտոհմիկխառն
վածքով՝Չոպանյանըթարգմանաբարմեջբերումէֆրանսիացիմիքանի
քննադատներիհիացականգնահատականներիցքաղվածքներ՝արտատ
պելովնկարչուհունկարներիցմիքանիսը20:Ուշագրավէ,որթեեւհամա
ձայնելովնշանավորարվեստաբանԳյուստավԿանիայնկարծիքին,թե՝
ինչպեսԷդգարՇահինը,այնպեսեւԱրմինիաԲաբայանըթեպետհայազ
գի,սակայնբացահայտեւորոշակիկապչունենհայեւընդհանրապես
արեւելյանմտայնությանեւզգայնությանհետ.«երկուքնալհզօրապէս
փարիզցիացածարուեստագէտներեն»,Չոպանյաննայնուամենայնիվ
կարծումէ,որառկաէդարավորտառապանքներիենթարկվածհարա
զատցեղիապրումներիսարսուռը,որընկարիչներինմղելէդեպիկյան
քիցավագինուտխուրտեսիլներիթարգմանությունը21:ԱյսկերպՉոպա
նյանըդարձյալհաստատումէ,որարվեստագետիեւնրանսերողազգի
միջեւգոյությունունեցողհոգեւորկապնանխզելիէ,օտարություննէլչի
կարողխոչընդոտելնրան:
Չոպանյաննիրսքանչացումնէհայտնումնաեւհայգեղարվեստա

կանտաղանդիեւսմեկշքեղապացույցներից,Ֆրանսիայումհաստատ
վածեւեւրոպացիարվեստասերներից«ծովունկարիչ»անվանվածՎար
դանՄախոխյանիգործիուտաղանդինկատմամբ:Նաեւս,թեեւիրկյան
քիծանրակշիռմասնանցէրկացրելօտարմիջավայրերում,էությամբ
միշտմնացելէրհայ՝իրստեղծագործհինավուրցժողովրդիհանդեպխո
րինհարգանքովեւգորովովլի:Ֆրանսիայիազգայինշքանշանովպար
գեւատրվածՄախոխյանինկարներիմասինֆրանսիացիքննադատների
հոդվածներիցմեջբերվածհատվածներում,որոնցումհաճախհիշատակ

19 Տե՛սա .ա ղ ա ս յ ա ն ,Միէջֆրանսահայկերպարվեստիպատմությունից.ԱրմինիաԿար
բոնելԲաբայան,Պատմաբանասիրականհանդես,Երեւան,2001,№1,էջ98:Իդեպ՝Ա.Բա
բայանի՝Ա.ՉոպանյանիպաստելովարվածդիմանկարըպահվումէՀայաստանիազգային
պատկերասրահում.տե՛սա .ա ղ ա ս յ ա ն ,նշ.աշխ.,էջ102:

20 Տե՛սա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Մերարուեստագէտները.տիկինԱրմենիաԲաբայեան,«Անա
հիտ»,Փարիզ,1930,սեպտ.—հոկտ.,թիւ3,էջ85—97։

21 Տե՛սա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Մերարուեստագէտները.ՏիկինԱրմինիաԲաբայեան,«Անա
հիտ»,Փարիզ,1930,սեպտ.—հոկտ.,թիւ3,էջ95:
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վումէնկարչիազգությունը,ընդգծվումեննրաարվեստիքնարականու
թյուննուինքնատիպությունը22:
Եւրոպականմամուլիցքաղվածհոդվածներիթարգմանությամբ

«Անահիտը»ներկայացնումէնաեւմեծատաղանդերգչուհի,նույնպես
փարիզաբնակՄարգարիտԲաբայանին23,արվեստաբան,արեւելագետ
ԱրմենակՍագըզյանին,որիմասինհոդվածներէինտպագրվելինչպես
անգլիական,այնպեսեւգերմանականուփարիզյաննշանավորհան
դեսներում,որոնցիցեւսմեջբերումներկան24:Ֆրանսիականմամուլից
մեջբերվածքաղվածքներիշնորհիվՉոպանյանըցույցէտալիսնաեւ
այնջերմուխանդավառընդունելությունը,որՓարիզըարժանացրելէ
ՎահրամՓափազյանին,գնահատելանվանիդերասանիարտակարգ
տաղանդը25:
ԱմերիկահայերիցՉոպանյանըմասնավորապեսարժեւորումէօպե

րայինտենորերգիչդերասանԱրմանԹոքաթյանին26,կինոռեժիսորՌու
բենՄամուլյանինեւգծանկարիչՄելքոնՔեպապճյանին՝«իբրարուես
տագիտականմեծտաղանդներ»,որոնք,իրենցհայտնությամբհույս
ներշնչելովմերժողովրդին,նաեւլուսավորելենհայմտավորկյանքի
հորիզոնը27:Արտասահմանյանտարբերհանդեսներիցմեջբերվածգովեր
գականարտահայտություններիցհետոՉոպանյանըՄամուլյանիմասին
հպարտորենգրումէ.«Իրտաղանդինկազմաւորիչմիջավայրըռուսա
կանէեղած,միջավայրնուրայդտաղանդըիրանձնականբնաշրջման
կատարըկըբարձրանայ՝ամերիկեանէ,բայցինքնիսկտաղանդը՝մեր
ցեղէնբղխածէ,եւմերիրաւունքնէմերցեղինվերագրելաղբիւրըմտա

22 Տե՛սա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1937,յունուար—մարտ,թիւ1—2,
էջ101—105:Վ.Մախոխյանիմասինտե՛սնաեւՌաֆայելՇիշմանյանիճառը՝արտասանված
նկարչիմահվանկապակցությամբ.ռ . Շ ի Շ մ ա ն ե ա ն , ՆկարիչՎ.Մախոխեան,«Անահիտ»,Փա
րիզ,ապրիլ—յունիս,թիւ3—4,էջ69—74:

23 Տե՛սա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Մերարուեստագէտներնարտասահմանիմէջ,ՕրիորդՄարգա
րիտԲաբայեան.—ՏիկինՌօզՊատմագրեան,«Անահիտ»,Փարիզ,1930,սեպտ.—հոկտ.,թիւ3,
էջ124—126։ՕրիորդՄարգարիտԲաբայանիմասինտե՛սնաեւա . Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անա
հիտ»,Փարիզ,սեպտ.—դեկտ.,թիւ1—2,1931,էջ172—173:

24 Տե՛սա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Մերմտաւորականներնուարուեստագէտներըարտասահմանի
մէջ,«Անահիտ»,Փարիզ,1930,մարտ—ապրիլ,թիւ6,էջ117—118։

25 Տե՛սա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1932,յունուար—յունիս,թիւ5—6,
էջ178—179:Նաեւ՝ա . Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,նոյեմբեր1932—ապրիլ1933,
թիւ3—6,էջ217—218:

26 Տե՛սա . Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1931,սեպտ.—դեկտ.,թիւ1—2,էջ163:
27 Տե՛սա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,մայիս,թիւ1,էջ89—92:
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ւորուժին,որկըյայտնուիայդերիտասարդինմէջ,որարդէնիրՀայ
ըլլալըամենունկըյայտարարէորոշապէս»28:
Ուշագրավ է, որՄամուլյանն իրեն վերագրվածարժանիքների

ակունքներումտեսնումէրերկուիրողություն.մեկը՝հայազգը,որից
նաքաղելէրիրներշնչանքները,երկրորդը՝մորը,որը՝որպեսդերասա
նուհի,քաջալերելէրորդութատերականհակումները:Հարազատազգի
հանդեպունեցածայդազնիվուճշմարիտպահվածքըդրվատելով՝Չո
պանյանըվկայումէ.«Մամուլեան,հասնելէյետոյիրճիւղինմէջամե
նաբարձրյաջողութեանցորոնցկարելիէհասնիլ,ոչմիայնամենառի
թովամենտեղաղաղակածէիրՀայըլլալը,այլհայկականհաւաքոյթնե
րումէջքանիցսյայտնածէ,թէինչորինքըկրցածէընել՝կըպարտիէ՛ն
առաջիրցեղին,իրարիւնին,որունմէջհինքաղաքակրթութեանմը
գանձերըկան»29:
Արտասահմանումապրողմանավանդհայնորսերնդիուծանալու

եւտարասերվելուվտանգըգուշակելովունաեւտեսնելով՝Չոպանյանը
ցանկանումէՄամուլյանիօրինակովաշխարհովմեկցրվածհայրենա
կիցներիմեջդաստիարակելգիտակցվածազգասիրություն,հարազատ
ժողովրդինկատմամբհարգանքեւհավատարմություն:
ԱյսդիրքիցամենեւինպատահականչէՉոպանյանիքննադատու

թյուննուղղվածծագումովհայայնարվեստագետներին,որոնք,առնե
լովճանաչում,երբեմննաեւհամաշխարհայինհռչակ,օտարմեծազգե
րիքաղաքակրթությանփայլովհրապուրված,իրենցժողովրդինշատ
անշուքտեսնելուձգտող,մոռանումէինիրենցազգը,փոխումիրենց
անունը՝ներկայանալովայլազգի,ինչպեսդաարելէրպարարվեստի
երիտասարդվարպետոմնՀրանտՄուրադյան:ՈրքանէլՉոպանյանը
մեծարումէնրան՝ֆրանսիականմամուլիցթարգմանաբարմեջբերված
քաղվածքներովհաստատումնրափայլունհաջողությունները,այնուա
մենայնիվվերջինսիրենռուսներկայացնելըհամարումէմեղք.«Ատիկա
յանցանքմընէցեղինդէմ,որիրենցտուերէայդձիրքը,—զայրացած

28 Անդ,թիւ1,էջ90:Հանճարեղհայբեմադրչիվերաբերյալխանդավառգնահատանքի
խոսքերամերիկյանմամուլիէջերիցԱ.Չոպանյանըմեջբերումէնաեւ«Անահիտի»՝1930թ.
6րդհամարում(Մերմտաւորականներնուարուեստագէտներըարտասահմանիմէջ,մարտ—
ապրիլ,էջ121—123):Չոպանյանի՝Ռ.Մամուլյանիմասինոգեշունչգնահատականներըտե՛ս
ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1932,յուլիս—հոկտ.,թիւ1—2,էջ171—172:

29 ա .ՉՕ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1937,յուլիս—դեկտ.,թիւ5—6,էջ87:
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գրումէՉոպանյանըեւցավովվկայում:—Այդյանցանքը,մերժողովրդին
իրքաղաքականզօրութիենէնուանկախութենէնզրկւելէնյետոյ՝դարե
րուընթացքինշատմըհինհայարուեստագէտներգործածեն…Պետքչէ
այդյանցանքըայլեւսգործուի»30,—վերջումեզրակացնումէազգանվեր
գործիչը:ՉոպանյանիխոսքնանողոքէնաեւՄայքլԱրլենի,առավելեւս
դատափետող՝ՄիշելՏրուայայինկատմամբ,որ,լինելովտաղանդավոր
վիպասանեւգրականքննադատ,թաքցրելէրիրհայկականծագումը
եւնախընտրելներկայանալռուսկամչերքեզ31:
Իսկանդրադառնալով«տաղանդաւորզարդանկարիչ»32ՄելքոնՔե

պապճյանին՝Չոպանյանընրանբնութագրումէորպես«խորապէսու
բնականօրէնարդիականուխորհրդապաշտ,էականապէսբանաստեղծ
խառնուածք,անսպառուազնուականքմայքովմըհարուստստեղծա
գործողմիտք»33:Իդեպ՝Քեպապճյանըվերսկսված«Անահիտի»«զմայ
լելի»զարդանկարճակատազարդերիհեղինակնէ՝բացի1948թ.երկու
համարներիեւ1949թ.եզակիհամարիշապիկներից,որոնքգծագրելէ
փորագրանկարչությանխոշորագույնվարպետԷդգարՇահինը34:Նա

30 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Հայարուեստագէտներ,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,յունուար—փետրո
ւար,թիւ1—2,էջ70:

31 Տե՛սա .Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1947,յուլիս—դեկտեմբեր,թիւ2,
էջ64:

32 Հայկ.կեանք,ՆորգնահատանքՔէպապճեանի,«Արեւ»,Գահիրէ,1930,2յունիս,թիւ
3446,էջ2:

33 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,Քրոնիկ,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,մայիս,թիւ1,1929,էջ93:Հետա
գայումեւսԱ.ՉոպանյաննառիթունեցելէանդրադառնալուՄելքոնՔեպապճյանին՝մասնա
վորապեսնրաՓարիզումկազմակերպվածանհատականցուցահանդեսիկապակցությամբ՝
«Անահիտում»հրատարակելովցուցահանդեսիցուցակիհամարհեղինակավորգեղարվես
տականքննադատԳուստավՔանիգրածառաջաբանիթարգմանությունը,որինհաջորդումէ
նկարչիարվեստիմասիննյույորքցիքննադատԳեղամԽանամիրյանիվերլուծականհոդ
վածը՝նկարչիմիքանիգործերիլուսանկարներով.տե՛սկ ի ւ ս թ ա Վ  ք ա ն ,ՄելգոնՔէպապ
ճեան,«Անահիտ»,Փարիզ,1930,յուլիս—օգոստոս,թիւ2,էջ63—64,Գ .խա ն ա մ ի ր ե ա ն ,Մելգոն
Քէպապճեանիցուցահանդէսը,«Անահիտ»,Փարիզ,1930,յուլիս—օգոստոս,թիւ2,էջ64—71:

34 ԷդգարՇահինիմահվանկապակցությամբ«Անահիտում»փոքրիկհոդվածէտպագրել
մտերիմներիցԼեւոնԿերտանը,որտեղանվանիփորագրանկարիչըներկայացվումէեւ՛որ
պեսարվեստագետ,եւ՛որպեսմարդ,որը,ինչպեսհեղինակնէփաստում,«Հպարտութեամբ
կըյայտարարէրիրՀայութիւնըեւիրյաջողութիւններունփառքըկըվերադառնարմերազ
գին».տե՛սկ ե ր Տ ա ն  Լ . ,ԷտկարՇահին,«Անահիտ»,Փարիզ,1947,յուլիսդեկտեմբեր,թիւ2,
էջ7—9:Նկարչի՝սեփականազգինկատմամբունեցածնույնվերաբերմունքըընդգծումէ
եւԱ.Չոպանյանը.տե՛սՉՕ պ ա ն ե ա ն ա . ,ԵրուանդՄանուէլեանեւԷտկարՇահին,«Անահիտ»,
Փարիզ,1948,օգոստ.դեկտեմբեր,թիւ2,էջ8:ԻսկԱ.ՉոպանյանիեւԷդ.Շահինիհարաբե
րություններիմասինտե՛սդա Լ Լ ա ք յ ա ն  կ .,ԱրշակՉոպանյան,Երեւան,«Սովետականգրող»
հրատ.,1987,էջ270—273:
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նկարազարդելէնաեւժամանակիֆրանսիացիշատնշանավորգրող
ների՝այդթվումնաեւԱնատոլՖրանսիգրքերից35:Վերջինս,որգծան
կարելէրնաեւ«Անահիտ»հանդեսիառաջինշրջանիշապիկը՝սկսած
երրորդհամարից,օգտագործելէմիջնադարյանհայձեռագրերիխո
րաններիուանվանաթերթիզարդանկարչությանեւթռչնագիրտառերի
մանրամասները:ԻսկՄելքոնՔեպապճյանինկարազարդումնառանձ
նանումէգրականության,կերպարվեստիուերաժշտությանխորհրդա
պատկերներիհամադրությամբ։
Նորաստեղծ«Անահիտի»տարբերհամարներումերկունկարիչնե

րիգործերիցկարելիէհանդիպելբազմաթիվարտատպումների:Վե
րատպություններկաննաեւծնունդովեգիպտահայՏիգրանՓոլատից,
որը,աշակերտելովԷդգարՇահինին,ոչմիայնՖրանսիայում,այլեւ
ողջԵւրոպայումձեռքէրբերելնրբաճաշակ,«սեպհականտոհմիկոճն
ունեցող»արվեստագետիհատկանիշներ՝իրմասնագիտականբարձր
հատկանիշներովկանգնելովժամանակիհայեւեւրոպացիլավագույն
նկարիչներիշարքում:Նրափորագրանկարներովեննկարազարդվել
ԱնատոլՖրանսի«ՍենտՔլեռիջրհորը»,ՊիեռՇենի«Առնետիհուշա
տետրը»,Լաֆոնտենի«Առակների»ժողովածունեւայլգրքեր,որոնցում
«անցոյցտուածէնրբախոյզտաղանդմը,ըմբռնողականճկունմիտք
մըեւարտայայտմանձիրքերուշնորհնուփափկութիւնըզսպուածկո
րովիմըկըմիանան»36,գրումէՉոպանյանը։Շատարվեստագետներեն
նկարազարդելԼաֆոնտենիայդգիրքը,սակայն,ըստխմբագրի,պարզ
վումէ,Փոլատինէմասնավորապեսհաջողվելառակներիդերակատար
կենդանիներինպատկերելայնպես,որնրանքիրենցդեմքով,հագուս
տովեւհոգովհարազատորենխորհրդանշենմարդկայինայնկերպար
ներին,որոնցայլաբանորենփոխարինումեն:ԻրբնութագրումներըՉո
պանյանըլրացնումեւհաստատումէֆրանսիականմամուլիէջերում
նկարչիմասինբնորոշումներով,ինչպեսնաեւգրքիառաջաբանիհե
ղինակ,Ֆրանսիայիգիտություններիակադեմիայիանդամներիցմեկի

35 Տե՛սՉՕ պ ա ն ե ա ն ա . ,ԵրուանդՄանուէլեանեւԷտկարՇահին«Անահիտ»,Փարիզ,1948,
օգոստ.դեկտ.,թիւ2,էջ8:Նույնտեղումտե՛սնաեւօտարազգիարվեստաբաններիգնահա
տականներըԷ.Շահինիարվեստիմասին,Չ Օ պ ա ն ե ա ն  ա . ,ԵրուանդՄանուէլեանեւԷտկար
Շահին«Անահիտ»,Փարիզ,1948,օգոստ.դեկտ.,թիւ2,էջ9—11:

36 Չ Օ պ ա ն ե ա ն  ա . ,ՏիգրանՓօլատ,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,սեպտեմբերհոկտեմբեր,
թիւ3,էջ87:
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«մեծարժէք»գնահատականներով37,որոնքթարգմանելէինքը:Օրինակ՝
«L’Europe	Nouvel»	շաբաթաթերթումարվեստիտեսաբանըգրումէ.«Եւ
ի՜նչանթերիփորագրիչ,այսՓօլատը:ԿըվերգտնենքհոսՄուկիմըյու
շագրինճարտարութիւնները,գիւտերը,փափկութիւնները:Մէկխօս
քով՝շատգեղեցիկգիրքմընէասիկա,լաւագոյններէնմին,եթէոչլա
ւագոյնը՝այստարեվերջին»38:ԴժվարչէգուշակելՉոպանյանիմիտքը.
ֆրանսիականգեղարվեստականքննադատությանորակումներովնաեւ
հաստատելՓոլատիփորագրանկարչականարվեստիտեղըեւրոպական
կերպարվեստիզարգացմանմակարդակում:
Ճանաչողական,ինչպեսեւգիտականմեծարժեքունեիննաեւ«Անա

հիտում»տպագրվածայնհոդվածները,որոնցումցույցէրտրվումհա
յերի՝տարբերժամանակներումաշխարհիզանազաներկրներիգեղար
վեստականխոսքումունեցածդերը:Դրանցումընդգծվումենոչմիայն
հայոցգեղարվեստականմտքիհամաշխարհայինառնչությունները,այլեւ
հայկականոճիառանձնահատկությունները39:
Հանդեսիարվեստիբաժնինաշխատակցումէինհայեւհամաշխար

հայինմշակույթիբազմաթիվականավորուպատկառելիդեմքեր,ինչպես,
օրինակ,գրող,գրականագետ,արվեստաբանԱրամԵրեմյանը(Երեւան),
որիհանրամատչելի,տեղեկատվականհոդվածներնավելիհաճախ«Հա
յաստանինկարիչները»(նաեւ՝«ԽորհրդայինՀայաստանինկարիչները»)
ընդհանուրխորագրովարտասահմանիհայությանըհակիրճներկայաց
նումէինտաղանդավորնկարիչներՄարտիրոսՍարյանի40,Գաբրիել

37 Տե՛սԼ ո ւ ի պ ա ր թ ո ւ ,Պ.ԺանտըԼաՖօնթէնիստուերին,դժոխքինմէջ՝Եղիւսէեանդաշ
տերը,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,սեպտեմբեր—հոկտեմբեր,թիւ3,էջ98:

38 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,ՏիգրանՓօլատ,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,սեպտեմբեր—հոկտեմբեր,
թիւ3,էջ90:

39 Տե՛սա .  ս ա Գ ը զ ե ա ն ,ՀայերուգեղարուեստականգործունէութիւնըԻկոնիոյեւԿ.Պոլ
սոյսուլթաններուօրով(շարունակելի),«Անահիտ»,Փարիզ,նոյեմբեր1932—ապրիլ1933,
թիւ3—6,էջ21—28:ա .  ս ա Գ ը զ ե ա ն ,ՀայերուգեղարուեստականգործունէությունըԻկոնիոյ
եւԿ.Պոլսոյսուլթաններուօրով(շար.),Փարիզ,1933,յուլիս—սեպտեմբեր,թիւ1—2,էջ26—36
(մնացեալը՝յաջորդթիւով):ա .  ս ա Գ ը զ ե ա ն ,Հայերուգեղարուեստականգործունէությունը
ԻկոնիոյեւԿ.Պոլսոյսուլթաններուօրով(շար.եւվերջ),Փարիզ,1933,հոկտեմբեր—դեկտեմ
բեր,թիւ3—4,էջ32—36:պր ո ն ի ս Լ ա Վ ա  Վ ո ւ յ Չ ի ք ք է Օ փ ր ի ւ Լ ե ա ն ,Լեհաստանիհայպատմական
յիշատակարաններուցուցահանդէսը,«Անահիտ»,Փարիզ,նոյեմբեր1932—ապրիլ1933,թիւ
3—6,էջ38—53:

40 Տե՛սա . ե ր ե մ ե ա ն ,Հայաստանինկարիչներ.1.—ՄարտիրոսՍարեան,«Անահիտ»,Փա
րիզ,1930,մայիս—յունիս,թիւ1,էջ20—22:Իդեպ՝նույնհամարի21րդէջումտպագրվածէ
Ա.Չոպանյանիդիմանկարը՝«ԿենդանագիրԱ.Չ.ի(Փարիզ,1927).Նկար՝ՄարտիրոսՍարեա
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Գյուրջյանի41,ՍեդրակԱռաքելյանի42,ԱնուշՍագինյանի43,ՀակոբԿոջո
յանի44,ՎահրամԳայֆեճյանի45,ՍտեփանԱղաջանյանի46,ԵղիշեԹադեւո
սյանի47,«Կովկասահայառաջինարձանագործուհի»ԱյծեմնիկՈւրարտու
Քոչարյանի48եւայլարվեստագետներին՝կիցվերատպելովնրանցնշա
նակալիցգործերիցբազմաթիվնմուշներ:Ըստամենայնիուշագրավեն
նաեւԱ.Երեմյանի՝ՆորՋուղայինկարչականարվեստիննվիրվածհոդ
վածները՝բազմաթիվորմնանկարներիարտատպումներով49:
Աշխատակիցներիթվումէիննաեւանվանիհայագետ,արվեստաբան

ԳարեգինարքեպիսկոպոսՀովսեփյանը(Փարիզ,Էջմիածին)50,Գեղամ

նի»մակագրությամբ.տե՛սա .  ե ր ե մ ե ա ն ,Հայաստանինկարիչներ.1.—ՄարտիրոսՍարեան,
«Անահիտ»,Փարիզ,1930,մայիս—յունիս,թիւ1,էջ23:

41 Տե՛սա .  ե ր ե մ ե ա ն ,Հայաստանինկարիչներ.2.—ԳաբրիէլԳիւրջեան,«Անահիտ»,Փա
րիզ,1930,յուլիս—օգոստոս,թիւ2,էջ24—25:

42 Տե՛սա .  ե ր ե մ ե ա ն ,ԽորհրդայինՀայաստանինկարիչները.3.—ՍեդրակԱռաքելեան,
«Անահիտ»,Փարիզ,1930,սեպտ.—հոկտ.,թիւ3,էջ16:

43 Տե՛ս ա .  ե ր ե մ ե ա ն ,ԽորհրդայինՀայաստանինկարիչները,4.—ԱնուշՍագինեան,
«Անահիտ»,Փարիզ,յունուար—ապրիլ,թիւ5—6,էջ63—65:

44 Տե՛սա . ե ր ե մ ե ա ն ,ԽորհրդայինՀայաստանինկարիչները,4.ՅակոբԿոջոյեան,«Անա
հիտ»,Փարիզ,1931,մայիս—օգոստոս,թիւ1—2,էջ7:

45 Տե՛ս ա .  ե ր ե մ ե ա ն ,ԽորհրդայինՀայաստանինկարիչները.ՎահրամԳայֆէճեան,
«Անահիտ»,Փարիզ,1932,յուլիս—հոկտեմբեր,թիւ1—2,էջ27:

46 Տե՛սա . ե ր ե մ ե ա ն ,Հայաստանինկարիչները.ՍտեփանԱղաջանեան,«Անահիտ»,Փա
րիզ,1932,նոյեմբեր1932—ապրիլ1933,թիւ3—6,էջ14:

47 Տե՛ս ա .  ե ր ե մ ե ա ն ,Ե.Թադէոսեան,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,յունուար—փետրուար,
թիւ1—2,էջ17—22:ՆույնհամարումԵ.ԹադեւոսյանիտաղանդըգնահատելէնաեւԳարեգին
արքեպիսկոպոսՀովսեփյանը.տե՛սԳա ր ե Գ ի ն  ա ր ք .  յ ո Վ ս է փ ե ա ն ,ԵղիշէԹադէոսեանիէտիւդ
ներիցուցահանդէսը,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,յունուար—փետրուար,թիւ1—2,էջ23—28:

48 Տե՛սա . ե ր ե մ ե ա ն ,ԱրձանագործԱյծեմնիկՈւրարտուՔոչարեան,«Անահիտ»,Փարիզ,
1936,յունիս—օգոստոս,թիւ4,էջ58—62:

49 Տե՛սա . ե ր ե մ ե ա ն ,ՆկարիչՄինասիկեանքիեւստեղծագործութեանհիմնականգծերը
(մնացեալը՝յաջորդթիւով),«Անահիտ»,Փարիզ,1938,մայիս—օգոստոս,թիւ4,1938,էջ32—60:
ա .  ե ր ե մ ե ա ն ,ՆկարիչՄինասիկեանքիեւստեղծագործութեանհիմնականգծերը(շար.եւ
վերջ),«Անահիտ»,Փարիզ,1938,սեպտ.—դեկտեմբեր,թիւ5—6,էջ44—63:ա . ե ր ե մ ե ա ն ,Նորա
գիւտէջերՆորՋուղայիորմնանկարչութիւնից,«Անահիտ»,Փարիզ,1939,յունուար—փետրո
ւար—մարտ,թիւ1—2,էջ24—32:ա .  ե ր ե մ ե ա ն ,ՓշրանքներՆորՋուղայիՍէֆէվեանարուես
տից,«Անահիտ»,Փարիզ,1948,յունուար—յուլիս,թիւ1,էջ23—25:

50 Տե՛սԳ .  յ ո Վ ս է փ ե ա ն ,ԼեւոնԳ.իսաղմոսարանիմանրանկարչութիւնը,«Անահիտ»,Փա
րիզ,1930,յուլիս—օգոստոս,թիւ2,էջ5—6:Գ . յ ո Վ ս է փ ե ա ն ,ՍեւանիԱռաքելոցվանքինհարա
ւայինդուռը,«Անահիտ»,Փարիզ,1932,յունուար—յունիս,թիւ5—6,էջ25—41:Գ .  յ ո Վ ս է փ ե ա ն ,
ԵղիշէԹադէոսեանիէտիւդներիցուցահանդէսը,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,յունուար—փետրո
ւար,թիւ1—2,1935,էջ23—28:Գ . յ ո Վ ս է փ ե ա ն ,Էջմիածնիմեծխորանիասեղնագործվարագոյ
րը,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,մարտ—մայիս,թիւ3—4,էջ20—24:
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Խանամիրյանը(ՆյուՅորք)51,նկարիչ,արվեստաբանՌափայելՇիշմա
նյանը(Փարիզ)52,երաժշտագետԱշոտՊատմագրյանը(Փարիզ)53,պատ
մաբան,բանասեր,արվեստաբանՀարությունՔյուրդյանը(Ուիչիտո,
ԱՄՆ)54,արվեստաբան,արեւելագետԱրմենակՍագըզյանը(Կոստանդ
նուպոլիս)55,ֆրանսահայնկարիչԶարեհՄութաֆյանը56եւշատուրիշներ:
Ուշագրավէ,որ«Անահիտի»խմբագիրըթարգմանաբարհայարվես

տիմասինտպագրումէնաեւօտարազգիհեղինակներիուսումնասիրու
թյուններ,հոդվածներկամհատվածներդրանցից՝ձգտելովհատկապես
նրանցմիջնորդությամբեւհեղինակությամբհաստատելմերմշակույ
թիինքնատիպությունը,ինքնուրույնություննուվաղնջականությունը,
ինչպեսնաեւգեղարվեստականբարձրճաշակիարտահայտությունը:

51 Գ .  խ ա ն ա մ ի ր ե ա ն ,ՄելգոնՔէպապճեանիարուեստը«Անահիտ»,Փարիզ,1930,յու
լիս—օգոստոս,թիւ2,էջ65—72:

52 Տե՛սռ .  Շ ի Շ մ ա ն ե ա ն ,ԱնթուանՊուրտէլ(վերջը՝յաջորդթիւով),«Անահիտ»,Փարիզ,
1930,սեպտ.—հոկտ.,թիւ3,էջ19—30,ռ . Շ ի Շ մ ա ն ե ա ն , ԱնթուանՊուրտէլ(շար.),«Անահիտ»,
Փարիզ,1930,նոյեմ.—դեկտ.,թիւ4,էջ13—20:ռ . Շ ի Շ մ ա ն ե ա ն , ՆկարիչՎ.Մախոխեան,Անա
հիտ»,Փարիզ,1937,ապրիլ—յունիս,թիւ3—4,էջ69—74:

53 Տե՛սա .պա Տ մ ա Գ ր ե ա ն ,Հայժողովրդականերգը,«Անահիտ»,Փարիզ,1930,նոյեմ.—
դեկտ.,թիւ4,էջ28—39:

54 Տե՛սյ .  ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,Նիւթերհայերաժշտութեանպատմութեանհամար.Երաժշտու
թեանմասիներկուհատուածներՆախնեացմատենագրութենէն,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,
յունուար—փետրուար,թիւ1—2,էջ30—34:յ .  ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,Նիւթերհայգեղարուեստիպատ
մութեանհամար.Իգնատիոսմանրանկարիչ,«Անահիտ»,Փարիզ,1939,ապրիլ—մայիս,թիւ
3,էջ32—44:յ .  ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,ԿղեմէսԺԱ.ՊապըեւԻսրայէլՕրի,«Անահիտ»,Փարիզ,1947,
յուլիս—դեկտեմբեր,թիւ2,էջ28—35:յ .  ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,Հայազատագրականպատմութենէննոր
էջմըեւՄիքէլանճելօՔօրայ,«Անահիտ»,Փարիզ,1948,յունուար—յուլիս,թիւ1,էջ53—64:
յ . ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,ՆորնիւթերԻսրայէլՕրիիմասին,«Անահիտ»,Փարիզ,1949,յունուար—յունիս,
թիւ1,էջ11—22:

55 Տե՛սա . ս ա Գ ը զ ե ա ն ,ՄարաջախտԱւշինիանունով1274ինգրուածհայերէնԱւետարա
նինլուսազարդութիւնը(շարունակելի),«Անահիտ»,Փարիզ,1935,հոկտ.—դեկտեմբեր,թիւ6,
էջ18—26: ա .  ս ա Գ ը զ ե ա ն ,ՄարաջախտԱւշինիանունով1274ինգրուածհայերէնԱւետարա
նինլուսազարդութիւնը(շար.եւվերջ),«Անահիտ»,1936,յունուար—մարտ,թիւ1—2,էջ4—13:
ա . ս ա Գ ը զ ե ա ն ,ՅիշատակներԿոստանդնուպոլսէն(շարունակելի),«Անահիտ»,Փարիզ,1936,
սեպտ.—հոկտ.,թիւ5—6,էջ10—17:ա . ս ա Գ ը զ ե ա ն ,ՅիշատակներԿ.Պոլսէն.Բ.(շարունակելի),
«Անահիտ»,Փարիզ,1937,յունուար—մարտ,թիւ1—2,էջ33—40:ա .  ս ա Գ ը զ ե ա ն ,Յիշատակներ
Կ.Պոլսէն(շար.եւվերջ),«Անահիտ»,Փարիզ,1937,ապրիլ—յունիս,թիւ3—4,էջ34—42:ա . ս ա 
Գ ը զ ե ա ն ,Հայկականգորգեր,«Անահիտ»,Փարիզ,1939,յունուար—փետրուար—մարտ,թիւ1—2,
էջ34—36:

56 զ .  մ ո ւ թ ա ֆ ե ա ն ,Նկարչութեանձգտումները(մնացեալը՝յաջորդթիւով),«Անահիտ»,
Փարիզ,1938,յունուար—ապրիլ,թիւ1—3,էջ51—58: զ .  մ ո ւ թ ա ֆ ե ա ն ,Նկարչութեանձգտում
ները.Բ.(շարունակելի),«Անահիտ»,Փարիզ,1939,յունուար—փետրուար—մարտ,թիւ1—2,
էջ35—41:
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Այսպես,օրինակ,անվանիերաժշտագետԺյուլենԹիերսոյի«Encyclopédie	
de	la	Musique	et	Dictionnaire	du	Conservaloire»աշխատությունիցհայժո
ղովրդականերաժշտությանըհատկացվածհատվածումկարդումենք.
«Քրիստոնէութիւննընդգրկողառաջինժողովուրդներէնմինեղածըլլա
լով,ան(հայժողովուրդը.—Վ. Ա.)իրենհամարկազմածէեկեղեցական
երգեցողութիւնմըայնքանհին,եթէոչաւելի,որքանբիւզանդականնու
հռոմէականը,ուբոլորովինանկախ:…երաժշտութիւնըամենժամանակ,
դարերուընթացքին,իրբոլորձեւերովմշակուածէՀայաստանիմէջ:Հա
յերըմեծերգողներեն:Այդկարողութիւնըայսօրալչենկորսնցուցած»57:
ԻսկբյուզանդականերաժշտությանհայտնիմասնագետՊ.Ա.Կաս

թուեի«Հայաստանեւիրաւանդականարուեստը»հոդվածումհայհին
ուներկաերաժշտությանվերաբերյալընդհանուրտեսությունիցՉոպա
նյանըշահեկանէհամարումհատկապեսայնկարծիքը,որըդարձյալ
ընդգծվումէմերերաժշտությանմեղեդայնությանյուրահատկությունն
ուճոխությունը58:
Հետաքրքիրէնաեւգերմանացիերաժիշտերգահան,ժողովրդական

երգերիմասնագետԱլորիսՄելիշարիհիացականվերաբերմունքըհայ
երաժշտությանվերաբերմամբ59:Չիկարելիչհիշատակելնաեւֆրանսիա
ցիերաժշտագետԼուիԼալուայի60խանդավառզմայլանքըհայժողովրդա
կաներգովուերաժշտությամբ:Կոմիտասի՝1906թ.Փարիզումկայացած
համերգիցհետոմայրաքաղաքիերաժշտականթերթերիցմեկում՝«Le	
Mercure	Musical»ում,նածավալունհոդվածէնվիրումԿոմիտասին՝ար
ժեւորելովնաեւհայժողովրդականերաժշտութիւնը,որ,ըստնրա,«իրա
պէսո՛չեւրոպականէեւո՛չարեւելեան,այլունինկարագիրմը՝շնորհալի
քաղցրութեան,խորաթափանցյուզմանեւազնուականգորովի:Փափուկ

57 ժի ւ Լ ի է ն թ ի է ր ս Օ ,Հայերաժշտութիւն,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,յուլիս—օգոստոս,թիւ
2,էջ114:

58 Տե՛սկա ս թ ո ւ է ,Հայերաժշտութեանմասին,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,սեպտեմբեր,թիւ
3,էջ121—122:

59 Տե՛սա Լ Օ ր ի ս  մ ե Լ ի Շ ա ր ,ԵրաժշտականտպաւորութիւններՀայաստանիմիջովճանա
պարհորդելիս.Միէջհայժողովրդականերգիուսումնասիրութեանհամար(թարգմանութիւն
գերմաներէնից«Musikblatter	des	Anbruch»էն,	№	4,	1927,	Vienne),«Անահիտ»,Փարիզ,1930,յու
լիս—օգոստոս,թիւ2,էջ79—82:

60 ԼուիԼալուայիկինըդաշնակահարուհիՇուշանիկԲաբայաննէր՝հայտնիմանկավարժ
ՍոֆյաԲաբայանիդուստրնուփարիզաբնակհռչակյալերգչուհիՇուշանիկԲաբայանիքոյրը.
տե՛սԼ . ս ա Հ ա կ յ ա ն , կոմիտասվարդապետըեւֆրանսիականմշակույթը,  « Կանթեղ»Գիտա
կանհոդվածներիժողովածու,հտ.3,2016,էջ254:
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եւսակայնորոշոլորումներովմեղեդիներ,ճապուկուկենդանիկշռու
թիւններ,երաժշտութիւնմըորամբողջովինսրտէնկըբխղիեւկըհոսի
ինչպէսջուրմըզով,թափանցիկուպայծառ:Արեւկայայդերգերունմէջ,
բայցոչԱրաբիոյեւՊարսկաստանիանապատներունհրատոչորարեւը,
այլոսկեզօծլույսմը,համակերկնային,որունջերմութիւնըփայփայանք
մընէսարերուսպիտակութեան,անտառներուկանաչինեւքաղցրակար
կաջառուներուցոլքերուն»61:
ԻսկերբԿոմիտասըհամերգէտալիսԺնեւումեւԼոզանում,տեղի

թերթերըգրումեն.«Հայերաժշտութիւնըոչմիայնմարդկայիներաժշ
տութեանմէկորոշտարրնէ,այլեւայնքանգեղեցիկէան,որկրնայ
նախանձըշարժելփարթամԳերմանիայինեւխրոխտՖրանսիային.ան
կրնայմեզիհամարառաջնորդմըուիտէալմըհանդիսանալ»62:
«Անահիտը»հայտնիմանկավարժ,երաժշտագետ,երգչուհի,Կոմի

տասիմտերմուհիՄարգարիտԲաբայանի(1874—1968)63առաջաբանով
ունրաթարգմանությամբ1935թ.հունվարփետրվարյանհամարում
տպագրումէնաեւռուս(ծագումովգերմանացի)հայտնիերգահան,
խմբավարեւդաշնակահարԹոմասՀարտմանի(1885—1956)խորունկու
ծավալունդասախոսությունըԿոմիտասիմասին՝կարդացված1919թ.
Թիֆլիսում:Առաջիններիցմեկը,որըբարձրէգնահատելՎարդապետի
վաստակը,նրաբարձրձիրքըեւանգնահատելիներդրումըհայկական
երաժշտությանպատմությանմեջ,գրումէ.«Այսօրուաներգահանդէս
դասախօսութեաննպատակներիցմիննէԿոմիտասիններկայացնել
ոչմիայնիբրեւմիօժտուածերաժիշտ,այլմիերգահան,որքանքարի
դրոշմնէկրում,եւորիանունըոսկիտառերովկ’արձանագրուիհայ
երաժշտութեանպատմութեանէջերինմէջ:—ԵսհաւատումեմՀայերաժշ
տութեանապագային,որովհետեւմիազգ,որստեղծածէհայերգը,մի
ժողովուրդ,որիձեռքնէեղածՊարսկաստանիերաժշտականկեան
քը(յայտնիէ,որպարսիկերաժիշտներիմեծամասնութիւնըհայերեն

61 ա .  Չ Օ պ ա ն ե ա ն ,ԿոմիտասՎարդապէտեւհայերաժշտութիւնը,«Անահիտ»,Փարիզ,
1931,մայիս—օգոստոս,թիւ1—2,էջ113:

62 Անդ,էջ114—115:
63 ՄարգարիտԲաբայանի՝Կոմիտասիհետմտերմությանեւնրաերկերիժողովածուի

ակադեմիականհրատարակությանգործումունեցածդերիմասինտե՛սն .  կ ո ս Տ ա ն դ յ ա ն ,
ՄարգարիտԲաբայանըեւԿոմիտասիերկերիժողովածուիակադեմիականհրատարակու
թյունը,«Կանթեղ»,Երեւան,2016,№1,էջ219—233:
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եղած)—միժողովուրդ,որերաժշտականանցեալէունեցած,ապագա
յումաշխարհինպիտիընծայէմիշարքմեծանուններ»64:
Ուշագրավէ,որդասախոսությանընթացքինհեղինակըԿոմիտասի

մասինիրորակումներըխաչաձեւումէժամանակակիցներիգնահատան
քիխոսքերով,որոնքառավելամբողջացնումենմերմեծերգահանիդերն
ունշանակությունը:Այսպես,օրինակ,Հարտմանըգրումէ.«Յիշումեմ
Պ.Չերէպնինի(ռուսեւամերիկացիերգահան,դաշնակահարուերաժշ
տությանտեսաբան(1899—1977).—Վ. Ա.)65հիացմունքը՝զննելիսնրաեր
կը,նրաբացագանչութիւնը՝«Ի՜նչպէսպիտիուրախանարՄորիսՐավէլը
(ֆրանսիացիմեծայայտնիերգահան(1875—1937)66.—Վ. Ա.),լսելովայս
երկերը»67:Ապահիշատակումէարեւմտյաներաժշտականմշակույթի
ամենահեղինակավորդեմքերիբարձրտպավորությունը«Էջմիածնայհա
մեստվանականին»եւնրաարվեստիհանդեպ:
ՄարգարիտԲաբայանիթարգմանությամբ«Անահիտը»հաջորդտար

վահունվարմարտյանհամարումտպագրելէնաեւ1919թ.Թ.Հարտմա
նի՝հայժողովրդականերաժշտությանեւԿոմիտասիմասինԹիֆլիսում
լույստեսնողռուսականմիթերթումտպվածերկուշահեկանհոդվածնե
րը,որոնքլրացնումեննրանախորդբանախոսությաննյութը68:
«Անահիտում»ուշագրավէԳարեգին Լեւոնյանի՝երկխոսության

ձեւովկառուցված«ՄիպտոյտԵրեւանիթանգարաններում»«շահեկան
յօդուածը»(խմբ.—Վ. Ա.),որումհեղինակըՎենետիկիցժամանածիրբա
րեկամ,«հինբանուոր»սինեորՖրանչօ(Ֆրանչէսկօ)Բիանկիիհետիբրեւ

64 ԹոմասՀարտմանեւԿոմիտասՎարդապետ:ԴասախօսութիւնԿոմիտասիմասինկար
դացուածԹիֆլիզում1919թուին,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,յունուար—փետրուար,թիւ1—2,
էջ75:ԿոմիտասիգործիարժեւորմանմասինԹ.Հարտմանիգնահատականներիվերաբերյալ
մանրամասնտե՛սա .զա ք ա ր յ ա ն ,ԿոմիտասըԹոմասՀարտմանիկյանքումեւգործունեության
մեջ,«Պատմաբանասիրականհանդես»,Երեւան,2019,№3,էջ23—32:Հոդվածիվերջում՝կից,
վերահրատարակվելէ«Անահիտ»հանդեսումտպագրվածհիշյալդասախոսությաննյութը.
տե՛սանդ,էջ33—38:

65 Տե՛սE . 	A . 	Ar i a s ,	Alexander	Tcherepnin	:	a	bio-bibliography,	New	York,1989:
66 Տե՛սM. 	Go s s ,	Bolero.	The	Life	of	Maurice	Ravel,	Tudor	Edition,	New	York,1945:
67 ԹոմասՀարտմանեւԿոմիտասՎարդապետ:ԴասախօսութիւնԿոմիտասիմասինկար

դացուածԹիֆլիզում1919թուին,«Անահիտ»,Փարիզ,1935,յունուար—փետրուար,թիւ1—2,
էջ75:

68 Տե՛սթ .  Հ ա ր Տ մ ա ն ,Ժողովրդականերգըեւնրահաւաքողները,«Անահիտ»,Փարիզ,
յունուար— մարտ,թիւ1—2,էջ22—33:Հոդվածներըտպագրվելեն«Закавказское	Слово»	թեր
թում.տե՛սա .զա ք ա ր յ ա ն ,ԿոմիտասըԹոմասՀարտմանիկյանքումեւգործունեությանմեջ,
«Պատմաբանասիրականհանդես»,Երեւան,2019,№3,էջ25:
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թեշրջումէԵրեւանովունրաթանգարաններովեւիրհյուրին,ուրեմն
եւ«Անահիտի»ընթերցողներինհակիրճծանոթացնումհայհինումիջնա
դարյանմշակույթին,գրողներից,նկարիչներիցուքանդակագործներից
շատերինունրանցգործերին,խոսումռուսեւհայնկարիչներիստեղծա
գործություններիմասին,բնութագրումնրանցարվեստը:Շարադրանքից
բացի՝կանՀովհ.Այվազովսկու,ՄարտիրոսՍարյանի,ՀակոբԿոջոյանի,
ՎարդանԱխիկյանի,ՓանոսԹերլեմեզյանի,ԵղիշեԹադեւոսյանիբազ
մաթիվնկարների,ԱրաՍարգսյանի,ՍուրենՍտեփանյանիեւԱյծեմնիկ
ՈւրարտուՔոչարյանիքանդակներիլուսանկարներ69։
«Անահիտում»առանձնահատուկտեղէրհատկացվումնաեւհայգոր

գագործությանգեղարվեստականճարտարվեստինուպատմությանը70:
Թատրոնի,երաժշտության,հոգեւորմշակույթիայլազանբնագա

վառներինվերաբերողլուրջուսումնասիրություններիկողքին«Անա
հիտում»վերատպվումէիննաեւիտալականՎերածննդիգործիչներից
մինչեւժամանակակիցֆրանսիականգեղանկարչությանառաջնակարգ
հեղինակներիգործերը,ներկայացվումէինմեծթվովցուցահանդեսներ՝
հայեւհամաշխարհայինարվեստիկերտվածքների,գեղանկարչական
ստեղծագործություններիուփորագրանկարների,ինչպեսնաեւհոգեւոր
եւաշխարհիկտարբերկառույցներիլուսանկարներով71:
«Անահիտում»տպագրվածլուսանկարներնունեցելենսկզբնաղբյու

րինշանակություն,քանիորնրանցումվավերացվածշինությունների
մնացորդները,նրանցպատերիուսյուներիորմնանկարներըչենպահ
պանվելկամմասամբենփրկվելկորստից,ինչպես,օրինակ,Երեւա
նիՍուրբՊողոսՊետրոսեկեղեցին72,որիկիսափուլշինվածքիեւորմ

69 Տե՛սԳ .  Լ ե ւ ո ն ե ա ն ,ՄիպտոյտԵրեւանիթանգարաններում,«Անահիտ»,Փարիզ,1937,
յունուար—մարտ,թիւ1—2,էջ1—15:Անդ,ապրիլ—յունիս,թիւ3—4,էջ1—16։

70 Տե՛սյ . ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,Գորգաշինութիւնըհայոցմէջ(շարունակելի),«Անահիտ»,Փարիզ,
1930,սեպտ.—հոկտ.,թիւ3,էջ67—75:յ .  ք ի ւ ր Տ ե ա ն , Գորգաշինութիւնըհայոցմէջ(Բ.եւ
վերջինմաս),«Անահիտ»,Փարիզ,1931,յունուար—ապրիլ,թիւ5—6,էջ118—128:ա .  ս ա Գ ը 
զ ե ա ն , ՀայկականգորգերըԺԵ.էնԺԹ.դար,«Անահիտ»,Փարիզ,1932,յունուար—յունիս,թիւ
5—6,էջ72—87:

71 Տե՛սՄեծարուեստագէտները.ՕնօռէՏօմիէ,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,մայիս,թիւ1,
էջ33—35:Նաեւ՝Հայհինարուեստ,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,մայիս,թիւ1,էջ56:ա .Չ Օ պ ա 
ն ե ա ն ,ԼվովիհայկականմայրեկեղեցինեւՅովսէփԹէոտորովիչարքեպիսկոպոսինկատա
րածգործը,«Անահիտ»,Փարիզ,1929,նոյեմբեր—դեկտեմբեր,թիւ4,էջ44—56եւայլն:

72 Այնքանդվելէ1931թվականին:Քանդելուորոշումը՝այդտարածքիվրահետագայում
մեծշինությունկառուցելունպատակով,տրվելէնաեւպրոֆեսորՆիկողայոսՄառիսխալու
հապճեպկարծիքիհետեւությամբ:Նահայտարարելէր,թեիբրեկեղեցինգեղարվեստական
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նանկարներիուսումնասիրությանշնորհիվ,ինչպեսհեղինակնէգրում,
«Երեւանկըյայտնուիիբրհինեւմշակոյթունեցողհայաքաղաքմը…եւ
այսպէսքանդուողՊօղոսՊետրոսեկեղեցինցոյցկուտայ,որԵրեւանի
մէջ5—6րդդարերունկարճարտարապետականնկատելիկերտուածք,
քանդակագործութեաննմոյշներ,ուկըհաստատուինաեւուրիշտեղե
րէմիայնաւանդութեամբծանօթ՝նկարչութեանանժխտելի(նիւթապէս,
մինչեւմեզիհասածնմոյշներով)գոյութիւնըհոն»73:
«Անահիտի»շուրջհամախմբվածթե՛հայ,թե՛օտարազգիարվես

տաբանգիտնականների՝տպագրածտեսականդրույթներնուգեղագի
տականհայացքները,նորահայտերեւույթներիվերլուծականգնահա
տականներնուուսումնասիրություններնանշուշտպետքէնպաստեին
եւհարկավօժանդակելենմեզանումարվեստաբանականմտքիզարգաց
մաննուառաջընթացին,ընթերցողինդաստիարակելգեղեցիկիգեղար
վեստականգնահատմանեւարժեւորմանունակությամբ:

ՀԻՄ	ՆԱ	ԲԱ	ՌԵՐ

«Անա	հիտ»,	Ար	շակ	Չո	պա	նյան,	գե	ղար	վեստ,	ար	վես	տա	գետ,	քրո	նիկ,	բա-
նա	խո	սու	թյուն,	ցու	ցա	հան	դես,	թարգ	մա	նու	թյուն,	հայ	րե	նիք-սփյուռք:

РЕЗЮМЕ

В	 статье	 рассматриваются	 художественное	 и	 научное	 содержание	
второго	 периода	 издания	 журнала	 «Анаит»	 (Париж,	 1929—1941;	 1946—
1949).	 В	 ней	 представлены	 многочисленные	 выдающиеся	 деятели	 ар-
мянской	 и	 мировой	 культуры,	 сотрудничавшие	 с	 этим	 периодическим	
изданием,	 с	 особым	 вниманием	 к	 упоминаниям	 армянского	 искусства. 

ուպատմականտեսակետիցորեւէարժեքչիներկայացնում.այդմասինտե՛սյ .  ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,
Հայգեղարուեստիպատմութեանհամար.ՆորագիւտհինորմնանկարներԵրեւանիՍուրբ
ՊօղոսՊետրոսեկեղեցւոյն,«Անահիտ»,Փարիզ,նոյեմբեր1932—ապրիլ1933,թիւ3—6,էջ63:

73 յ . ք ի ւ ր Տ ե ա ն ,Հայգեղարուեստիպատմութեանհամար.Նորագիւտհինորմնանկար
ներԵրեւանիՍուրբՊօղոսՊետրոսեկեղեցւոյն,«Անահիտ»,Փարիզ,նոյեմբեր1932—ապրիլ
1933,թիւ3—6,էջ62:
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Редактор	«Анаит»	Аршак	Чопанян	рассматривал	искусство	как	нечто,	стоя-
щее	выше	политических	и	социальных	конфликтов.	Он	видел	в	нём	мощную	
объединяющую	силу	для	цивилизованных	народов	и,	что	особенно	важно	для	
армянского	народа,	средство	обеспечения	жизнеспособности	и	выживания. 
Журнал	 ставил	 перед	 собой	 задачу	 способствовать	 культурным	 связям	
между	армянской	диаспорой	и	родиной,	уделяя	равное	внимание	творче-
ским	процессам	как	в	среде	диаспоры,	так	и	среди	армян,	проживающих	
в	Армении,	 включая	новых,	 только	начинающих	художников.	Популяри-
зация	 армянского	 искусства	 осуществлялась	 не	 только	 посредством	пе-
реводов	 историко-критических	 работ	 европейских	 авторов,	 восхищав-
шихся	как	древним,	так	и	современным	армянским	искусством,	но	и	че-
рез	раскрытие	международных	связей	армянского	художественного	гения.	
В	обзорах	журнала	подчёркивались	уникальные	черты	армянского	искус-
ства,	его	место	на	мировой	художественной	сцене	и	уровень	его	развития. 
«Анаит»	также	освещал	роль	армян	в	художественных	процессах	разных	
стран	и	исторических	эпох,	подчёркивая	как	глобальное	влияние	армянской	
художественной	мысли,	так	и	уникальные	особенности	армянского	стиля. 
Значимость	журнала	«Анаит»	проявляется	в	его	роли	как	в	представлении	
миру	богатого	культурного	наследия	Армении,	так	и	в	знакомстве	армянских	
читателей	с	мировым	искусством	и	художественными	направлениями.	Это	
влияние	особенно	заметно,	учитывая	широкую	географию	распространения	
журнала,	особенно	в	регионах	с	многочисленными	армянскими	общинами. 
Одной	из	ключевых	задач	«Анаит»	также	являлось	продвижение	искусства	со-
ветской	Армении,	с	чем	журнал	блестяще	справился,	став	важным	звеном	в	его	
популяризации	и	осмыслении.

SUMMARY

This	article	examines	the	artistic	and	scholarly	content	of	the	second	period	
of the Anahit	 journal’s	publication	(Paris,	1929–1941;	1946–1949).	It	presents	
numerous	prominent	figures	from	Armenian	and	global	culture	who	contributed	
to	 this	 periodical,	 with	 particular	 attention	 to	 references	 to	Armenian	 art. 
The editor of Anahit,	 Arshak	 Chopanyan,	 regarded	 art	 as	 an	 entity	 that	
transcends	 political	 and	 social	 conflicts.	 He	 perceived	 it	 as	 a	 powerful	
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unifying	 force	 for	 civilized	 nations	 and,	 of	 particular	 significance	 for	 the	
Armenian	 people,	 as	 a	 means	 of	 ensuring	 cultural	 vitality	 and	 survival. 
The	journal	sought	to	foster	cultural	ties	between	the	Armenian	diaspora	and	the	
homeland,	dedicating	equal	attention	to	the	creative	processes	both	within	the	
diaspora	and	among	Armenians	residing	in	Armenia,	including	emerging	artists.	The	
promotion	of	Armenian	art	was	achieved	not	only	through	translations	of	historical	
and	critical	works	by	European	authors	who	admired	both	ancient	and	modern	
Armenian	art	but	also	by	revealing	the	international	connections	of	Armenian	artistic	
heritage.	The	journal’s	reviews	underscored	the	distinctive	characteristics	of	Armenian	
art,	its	position	within	the	global	artistic	landscape,	and	its	level	of	development. 
Anahit	 also	 explored	 the	 role	 of	Armenians	 in	 artistic	 movements	 across	
various	 countries	 and	historical	periods,	 emphasizing	both	 the	global	 impact	
of	Armenian	 artistic	 thought	 and	 the	 unique	 features	 of	 the	Armenian	 style. 
The	significance	of	Anahit	lies	in	its	dual	role:	presenting	Armenia’s	rich	cultural	
heritage	to	the	world	and	acquainting	Armenian	readers	with	international	art	and	
artistic	trends.	This	influence	is	particularly	evident	considering	the	magazine’s	
extensive	distribution,	especially	in	regions	with	significant	Armenian	communities. 
One	of	the	key	objectives	of	Anahit	was	also	the	promotion	of	Soviet	Armenian	art,	a	
task	in	which	the	journal	excelled,	serving	as	a	crucial	platform	for	its	dissemination	
and	intellectual	engagement.




