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I

Իօկական բանաստեղծի երկերը, իրենց հայտըն֊ 
վելու աոաջին իսկ օրից, խոր հետք են թողնում 
ժողողվրդի սրտում։ Եվ այդ հմայքը մեծանում է ու 
խորանում օրերի և տարիների հոլովման հետ, 
օրինակելի և անկրկնելի է դաոնում նոր սերնդի 
համար։ Այդպիսին է Հովհաննես Հովհաննիսյանի 
սաեղծադործությունը, բանաստեղծ, որը հայ նոր 
պոեզիայի պայծառ դեմքերից մեկն է։

Դժվարին էր Հովհ. Հովհաննիսյանի ապրած ժա
մանակը, ծանր ու հեղձուցիչ։ Դժվարին էր այղ 
ժամանակ հայ ժողովրդի վիճակը, մի կողմից' ռու
սական ցարիզմի, իսկ մյուս, կողմից'' սուլթանս։֊ 
կան Թուրքիայի տիրապետության ներքո։

XIX դարի վերջին քառորդին, կապիտալիստա
կան հարաբերությունները նոր, ուժեղ թափով քայ
քայում էին կովկասահայ նահապետական դյուզը։ 
Կալվածատերերը, վաշխառուները և ^յլ կեղեքիչ
ներ, ցարական [/նքնակալության հովանավորու
թյամբ և նրա հետ միասին, գյուղացիության շա
հագործումը հասցնում էին անասելի՚Հչափերի։
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Գյուղացիները տնքում էին պարտքերի տակ, 
տնտեսապես քայքայվում, իսկ նրանց մի մասը 
բոնում էր քաղաքների ճամփան։

Ռուսական ցարիզմը գաղութային ազգահալած 
քաղաքականություն էր վարում ինչպես իր տիրա

պետության տակ գտնվող մյուս ժողովուրդների, 
այնպես էլ հայ ժողովրդի նկատմամբ։ Պոբեդո- 

նոսցևյան ոեակցիոն ռեժիմը խիստ կերպով ծան
րացավ հայ ժողովրդի վրա։ Սկսեց ավելի վայրագ 
կերպով հետապնդվել ազատ միտքը, հսկողության 
տակ առնվեցին ազգային հիմնարկները, մամուլը։ 
Սռնի կերպով փակվեցին հայկական շատ դպրոց֊ 
ներ։ Հայերը հեռացվում էին պետական պաշտոն• 
ներից։

Է լ ավելի վատթար էր դրությունն Արևմտահա֊ 
յաստանում, որտեղ ժողովուրդը ենթարկվում էր 
թուրքական հետամնաց բռնապետության անլուր 
հալածանքներին։ Այդ ժամանակ Արդուլ Համիդը 
նյութեց արևմտահայ հատված/։ բնաջնջման պլա
նը: 1890-ական թվականների սկղրին Արևմտահա֊ 
յաստանի գավառներում սկսվեցին հայկական կո
տորածները, որոնք 1895 թվականին մասսայական 
բնույթ ստացան։
' 1877—78 թ.թ. ռոլս-թոլրքական պատերազմից 
և արևմտյան դիվանագիտությունից հայ հասարա֊ 
փ՚է-թյան ապրած հիասթափությունը' հայկական 
^տՐ91՛ անհաջող ընթացքի կապակցությամբ, ինչ
պես նաև քաղաքական ռեակցիան, ազգային

6



խտրականությունը և ջարդերը ստեղծում էին ճնշող 
ւււ. ողբերգական մթնոլորտ։

Ժողովրդի նվիրական երազները չիրականացան, 
բայց միաժամանակ, ազատագրության հույսերը 
չկորան։ Այդ ամենը գալիս էր սթափեցնելու հա֊ 
սարակությանը։ Հետաքրքրություն սկսվեց դեպի 
հասարակության ներքին կյանքի խնդիրները։ Կար
ծես ժողովուրդը զգոն կերպով, այդ եղանակով 
փորձում էր դիմագրավել իր դեմ նյութված ճնշում
ներին ու հալածանքներին։

Այդ ժամանակից սկսած, զարգացման նոր փուլ 
սկսեցին ապրել հայ կուլտուրան և գրականու
թյունը, աշխուժացավ մամուլի գործունեությունը 
(«Մշակ», «Նոր Դար», «Արձագանք» և այլն)։

Արվեստի բնագավառում հանդես եկան նոր կա
րող ուժեր, նկարիչ Գևորգ. Բաշինջաղյանը, կոմ- 
պողի1""րներ -Բրիստափոր Կարա֊Մուրզան, Մա
կար Եկմալյանը, իսկ թատրոնում իրենց ստեղծա
գործական վերելքի շրջանն էին ապրում Պետրոս 
Ադամյանր և Սիրանույշը։ . -

Արվեստի այդ ճյուղերում զարգանում էին ռեա
լիստական տրադիցիաները։ ■

Գ. Բաշինջաղյանը որպես ռեալիստ աստիճա֊ 
. նաբար ճսւնաչում ձեռք բերեց։ Նա իր կտավնե
րում պատկերում էր հարազատ ժողովրդի կյանքը։

Կոմպոզիտորներից, հատկապես, Կարա֊Մուրզան 
կազմակերպում էր երգչախմբեր և բազմաձայնու
թյան հիմքը գնում հայ երաժշտության մեջ։ Հա֊
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վարելով հայ ժողովրդական երգերը, որոնցում 
դրսևորված էր ժողովրդի ոգին, նրա կյանքն ու 
կենցաղը, նա մշակում և նորից այն վերադարձ֊ 
նում էր ժողովրդին) Եվ այսպես, երաժշտության 
մեջ ևս այդ ժամանակաշրջանում ռեալիզմը և ժո
ղովրդայնությունը ամուր արմատներ գցեցին, կա
տարյալ ծաղկման հասնելով հանճարեղ Եոմիտա֊ 
սի մոտ։ Հայ թատրոնի զարգացումը նույնպես ըն-
թացավ ռեալիստական ուղիով:

Լինելով հասարակական կյանքի գեղարվեստա
կան արտացոլման կարևոր ձևերից մեկը, հայ 
գրականությունը չէր կարող չասել իր խոսքը։ Սև֊
փական խոր տրադիցիաներ ունենալով, հայ գրա
կանությունը հասարակական լուրջ կշիռ էր ձեռք 
րերել ժողովրդի մեջ։ Նա ժողովրդի կյանքի արտա
ցոլման հետ միասին, թևակոխում էր իր ռեալիս
տական ծաղկման շրջանը։ Բարերար հողում աճում 
և զարգանում էին Աբովյանի, Նալբանդյանի և 
նրանց հետևորդների ցանած սերմերը։ Ասպարեզ 
մտան արձակում' Ալ. Հյիրվան զա դեն , Ա. Արփիար- 
յանը, Տ. թամսարականը, Վրթ.' Փափազյանը և 
ուրիշներ, իսկ պոեզիայում՝ Հ. Հովհաննիսյանը։

Հովհաննիսյանը Պատկանյանի և Շահազիզի, 
ինչպես նաև արևմտահայ բանաստեղծներ Պեշիկ- 
թաշլյանի և Դուր յանի տրադիցիաների անմիջական: 
ժառանգորդն էր։

Միաժամանակ նա ստեղծագործաբար յուրաց
նում էր նաև ռուս և եվրոպական առաջավոր դրա֊
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կանության նվաճումները-. Ցու. Վեսելովսկուն 
դրած նամակում նա խոստովանում է. «Անձամբ 
իմ մասին կարող եմ հաղորդել, որ թեև ինձ վրա 
ուժեղ տպավորություն թողած աոաջին բանա֊ 
ստեղծները եղել են Բայրոնը և Հայն են, բայց 
հետո ես շատ սիրեցի Պուշկինին և Լերմոնտովին։ 
Գեռ Լաղարյան ճեմարանի ուսանող եղածս մամա֊ 
նակ, ես «Եվդենի Օն եղին ին նմանողությամբ մի 
ամբողջ պոեմ դրեցի (իհարկե, երբեք չտպա֊ 
դրված)։ Լերմոնտովից ես բավականաչափ թարգ
մանություններ ունեմ (ի միջի այլոց «Մահվան 
հրեշտակը»), բայց երբեք ես չեմ տպագրել։ Պուշ֊ 
կինից իմ թարգմանությամբ մի քանի գործ տպա֊ 
դրված է եղել 1899 թվի հոբելյանական ժողովա
ծուում I։ «Տարադ» պատկերազարդ հանդեսում»^ ։

9այց ինչպես նշեցինք վերը, որոշիչը հայ դրա֊ 
կանության փորձի ժառանգումն էր։ Հովհաննիս
յանը նույնիսկ հայ նոր դրականության համառոտ 
տեսություն է գրել։ Ցավ հայտնելով, որ շատերն 
անծանոթ են հայ նոր գրականությանը, Հովհան
նիսյանը գնահատանքի արժանի խոսքեր է ասում 
Խ. Աբովյանի, Ստ. Նաղարյանցի, Ռ. Պատկանյա
նի, Ս. Շահաղիղի մասին։ Նա բանաստեղծություն
ներ է նվիրում Աբովյանին, Նալբանդյանին, Պատ
կան յանին 1ւ Շ ահ ազիզին, մեծ համակրանքով է

’ 10. Веселовский, Русское влияние в современ
ной армянской литературе, Москва. 1909. стр. 19.
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խոսում Նալրանդյանի մասին նրան պսակելով ժո֊ 
Ղ^ՀրգՒ Դործին նվիրված նահատակի լուսապսա֊ 
^Փ

Առանձնապես ջերմ էր նրա սերը դեպի իր անմի֊ 
ջական նախորդները' Ռ. Պատկանյանը (Գամառ՝ 
•Բաթիպա) և Ս. Շահադիդը։ 1892 թվին դրած 
«Գամառ֊-Ըաթիպայի դրվածների նոր հրատարա֊ 
կութ յան առթիվ» հոդվածում Հովհաննիսյանը վեր֊ 
ջինիս համարում է հայ հասարակության Չսիրած 
բանաստեղծը», հայ նոր դրականության հառաջին 
բանաստեղծը»։ Նա ոդևորված, ջերմ տողեր է նվի
րում նրան, մի այլ դեպքում էլ.

Նա որ հըղոր, դյութիչ հԻԼռվ 

Հայի հողին բաց արեց 

Եվ սրտառուչ աղատ երգով 

Մեզ խինդ և լաց պատրաստեց,

Թող և այսօր հնչեցընե 

Յուր մեղեդին համարձակ, 

Արի ձայնով խնդացընե 

Հայ աշխարհը րովանդակ։

Եվ կենդանի այն վառ քարոզ 

Անշահ սիրո, սուրբ գործի, 

Ինչպես վտակ առատահոս, 

Թոզ ամեն տեղ տարածվի։
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Թող (սոսքն հստակ և անկաշաո 

Ույծ տա թույլին հանապազ, 

4?աջին բաշիւե հավատ պայծառ, 
Եռանդ ու /սանդ աննվազ)։

Խորն է բանաստեղծի սերը դեւղի մեծ ուսուցիչը, 
և մի ա ծ աման ա կ այդ հարգանքի արտահայտու
թյան մեջ դրված է ամբողջ հայ հասարակության 
առաջավոր խավերի կարծիքը Գ ա մա ռ—@ աթի պ այի 
:ղոեղիայի հասարակական դերի ու նշանակության 
վերաբերյալ ։

Նույնքան ջերմ ու սրտառուչ են Ս. Շահաղիղին 
ձոնված տողերը, որոնք շեշտում են բանաստեղծի 
ստեղծադոբծության հայրենասիրական պաթոսը, 
նրա դերն ու նշանակությունը հայ հասարակական 
ե դրական մտքի պատմության մեջ:

{ք՛ուման յան ի կարծիքով, հայ նոր պոեզիայի 
առաջին շրջանի ներկայացուցիչներն են Պատկան- 
յանը և Շ ահաղիղը, իսկ երկրորդ շրջանը սկսվում 
է Հովհաննիսյանով:

Առաջին շրջանի դրական հիմնական ուղղությու
նը ռոմանտիզմն յէ: Հովհաննիսյանը ռոմանտիզմի 
որոշ հիանալի նմուշներ .տալով, հայ ռեալիստա
կան պոեզիայի հիմքը դրեց։

Հովհաննիսյանը այն երեք պայծառ աստղերից 
մեկն էր, որ ծագեց հայ նոր պոեզիայի երկնա-

' Լ. Հովհաննիսյան, Բանաստեղծություններ, 1908, էջ 40։ 
Հեղինակի բոլոր տպված բանաստեղծությունների մեջբերում- 

ներր կատարված են այս կամ 1887 թվականի հրատարակու
թյունից։
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կամ արում։ Լավ Լ բնորոշել բանաստեղծին վալերի 
Ի թյուս ովը։ Նրանից հետո միայն վառվեցին մյուս 
երկու աստղը' Թումանյանն ու Իսահակյանը։

Թուման  յանը իրեն համարում է Հովհաննիսյանի 
պոետական աշակերտը։ Իսահակյանը նույնպես 
խոստովանում է, որ ինքը խմել է Հովհաննիսյանի 
երգերի ոսկեղեն աղբյուրից։ օՀավերժ երախտա
պարտ եմ և հավերժ շնորհակալ բանաստեղծու
թյան այդ կախարդ մոգպետին, իմ կախարդ ուղե- 
.'/ույցինւժ ,— դրում է նա։

Այսսյի սով Հովհաննիսյանից հետո եկած րա- 
նաստեղծները (Ծատուրյան, Թուման յան, Իսա- 
հակ յան) մուտք էին գործում գրականության մեջ 
որպես նրա րանաստեղծական դպրոցի ներկայա
ցուցիչները:

Սակայն ո րն էր այն նորությունը, որ Հովհան
նիսյանին բանաստեղծական դպրոցի հիմնադիր 
հռշա կեց։

Ինչպես ասացինք, հայ դրական մտքի վրա տի
րականորեն իշխում էր մեծատաղանդ Ռափայել 
Պատկանյանը։ &Նրա հայրենասիրական, հրապա
րակախոսական բոցավառ երգերով տոգորված էր 
մեր երկրի հոգեկան աթմոսֆերան։ Մանր, երկ
րորդական բանաստեղծները արձագանքում էին 
նրան։ Ինչքան էլ որ մենք պատանիներս' վառված 
էինք Արևմտահայաստանի ազատագրական տեն
չերով, բայց և այնպես մեբ սիրտը ուներ ինտիմ,

1 Ավ. Եււանաէյան, Երկերի ժողովածու, հատ. 4-րդ, էք 16։
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մտերիմ պահանջներ—սրտի խոսքեր, սիրո ե երա
զական վշտի երգեր, մի բառով' լիրիկան, դրում 
է Ավ. Իսահակյանը:

ճիշտ է, շուրթից շուրթ էին անցնում Շահազիզի 
անկրկնելի «Երագը» և մի քանի քնարական բա
նաստեղծություններ, վաղամեռիկ Դուրյանի տա- 
Ղ^ՐԸ1 (ժողովուրդն սպասում էր այն բանաստեղ
ծին, որ շարունակեր փառավոր նախորդների այդ 
«ինտիմ, մտերիմ» ավանդները ե դրանք զարգաց
ներ նոր ժամանակներում։

2 . Հովհաննիսյանը սեփական ձայնով արտա
հայտեց մարդկային հոդու նրբին, անկեղծ զգաց
մունքները, վիշաը և ուրախությունը, կարոտը և 
սերը: Առաջին փոքրիկ գրքով նա գալիս էր հագեց֊ 
նելու ժողովրդի հոդու այդ ծարավը: Նրա պոե
զիայի մեջ իր սիրտն էր բացում մարդը' բարոյա
կան առաքինությամբ և հոգեկան հարստությամբ:

Հովհաննիսյանի ծառայությունն այն է, որ նա 
«սրտի խոսքը» կատարյալ ձևով փոխանցեց նոր 
սերն դին։ Նրա գրած ամուր քարի վրա նոր քարեր 
դրվեցին։ Իսկապես ամրացավ այն «կամուրջ» 
հասկացողությունը, որը ներկայացնում էր Հով
հաննիսյանը որպես ստեղծագործող։ Այսպես հզո
րացավ հայ նոր պոեզիան, որի ամենախոշոր դեմ- 
քերր եղան Թումանյանը և Իսահակյանը։

Թումանյանից և Իսահակյանից հետո եկող պոե
տական նոր սերունդը, հանձին Տերյանի, իր մթնր-

։ Աւ|. հսանակյաՇ, երկերի ժողովածու, հատ, 4֊րղ, էյ 16։
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շաղյան նրբությունները, խաղաղ տրամագրու
թյունը նույնպես փոխ է առել Հովհաննիսյանից, 
'՛Լ միայն միջնորդի միջոցով, այլ անմիջականո
րեն և իր հերթին ասել իր որակապես նոր խոսրը:

Հովհաննիսյանի վիշտը ե ուրախությունը, կա
րոտը և սերը հասարակական բնույթ են ստանում՝ 
իրենց գեղարվեստական ընդհանրացման մեջ։ Եվ 
ր ան աստ եղծր, որրան խորն է մտնում կյանքի մեջ, 
այնքան տոդորվում I; դմդոհութ յամբ դեպի պաշ
տոնական հասարակությունը, այնքան խոր կեր
պով կ արաահայսււււմ իր սերը ճնշվածների ե 
հ ար ս տ ա հար վա ծ ն եր ի ն կ ա տ մամը:

Շահտղիղը և Պատկան յանը քաղաքացի բա
նաստեղծներ են։ Նրանք բանաստեղծի տեղն ու 
դերը տ ե սն ։ւ լմ են հասարակությանր ծառայելու 
մեջ։ (Հիշենք Շահաղիղի մի շարք բանաստեղծու
թյուններ կամ Պատկանյանի «Երկու բանաստեղ
ծը», «4? յոռ Օդ լին» թ

Արդ, արդյո՞ք դատվում կ նրանցից Հովհան
նիսյան ր։ Իր ծրադրային «Մնաք բարով, արև, դա- 
րուն» և «Աշուղ» բանաստեղծություններում նա 
շարունակում կ նախորդների այդ դիծր և զարգաց
նում ժողովրդայնության ուղիով։

Իրականության զգացման խորությամբ կ պայ
մանավորվում Հովհաննիսյանի ստեղծագործու֊ 
թյան դեմոկրատիզմը և ժողովրդայնությունը։

Հովհաննիսյանի նախորդները դյուդի հարցերին 
համարյա թե չանդրադարձան։ Իսկ եթե մեկ֊երկու
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բանաստեղծություն գրեցին, ապա էական չէին 
նրանց ստեղծագործության մեջ։ (Շահազիղի կա
րո տալից «Աշտարակը», «Լևոնի վշտի» գյուղական 
տեսարանները կամ Պատկանյանի շինականի եր֊ 
Գ^րր)։ Հովհաննիսյանը առաջինն է, որ հայ պոե
զիայի մեջ բերեց գյուղական աշխարհը իր վշտով 
և ուրախությամբ։ Դրանով է պայմանավորվում 
այդ երկերի ռեալիստական բովանդակությունը։

Հովհաննիսյանի ստեղծագործությունը մի ուղի է 
Բ'ում ան յանի և Բս ահ ակ յան ի գյուղաշխարհ մտնե֊ 
լու ճանապարհին։

Այնուհետև, կարևոր է Հովհաննիսյանի վերա
բերմունքը դեպի սլատմա֊հայրենասիբական թե
մատիկան։ Նա պատմական դեպքերն ու դեմքերը 
կապում է կոնկրետ իրականության հետ I։ այդ 
ձևով փորձում լուծել արդիական հարցեր։

Հովհաննիսյանի հայրենասիրական լիրիկան նոր 
երանգ ստացավ ժողովրդի կյանքում տեղի ունե
ցած արմատական փոփոխություններին զուգահեռ, 
պայմանավորված այն ողբերգական իրադրու- 
թյամր, որի մեջ գտնվում էր հայ ժողովուրդր 
անցյալ դարի 80—90-ական 'թվականներին։

Բանաստեղծի պատմական խոշոր ծառայու
թյուններից մեկն էլ այն է, որ նա բանաստեղծու
թյան մեջ բառի պոետական մշակմանը շատ մեծ 
տեղ տվեց։

«Բառն աշխարհ» համարելու առումով նա իրոք 
մի նոր որակական բարձունքի հասավ։
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Նրա ստեղծած պատկերները շոշափելի ու կոնկ֊ 
րետ են, ամենևին ղերծ ավելորդ շքեղությունն երիր 
ու պաճումանքնևրիր:

Հովհաննիսյանը հայ նոր պոեզիան աննախըն֊ 
թար չափով բյուրեղացրեց, մարդկային հոդա 
ավելի կատարյալ արտահայտությունը դարձնելով 
այն: Նա պլաստիկ արտահայտչականության 
հասցրեց պատկերավորության արվեստը, ստեղծեց 
նոր, թարմ պատկերներ, համեմատություններդ 
մ և տ ափորն եր, է պիտե ան եր :

Բանաստեղծը խոշոր ծառայություն մատուցեց 
հայ դրականությանը իր անկրկնելի ու հմայիչ ոճով 
ու լեզվով։ Նա վերին աստիճանի խստապահանջ 
էր ամեն մի րաոի, արտահայտության ճիշտ ու 
տեղին օդտադործման ու հնչման համար։ Սովորե
լով ժողովրդից, նա վերադարձրեց ժողովրդին մի 
^Խ^ ու երաժշտական լեզու, ՛որն իր ժամանակի 
համար չնվաճված բարձունք Հր:

(րՀովհաննիսյանը կարծես իր առջև խնդիր էր 
Դրել Ա՚էւյց տալ քնարերդության բոլոր ուդիները և 
տալ նրա բոլոր նմուշները։ Երդ, ներբող, էլեդիա, 
պատմական առասպելի վերամշակում, փիլիսո
փայական խոհ—քնարերդության այս և մյուս հիմ
նական ձև երբ սիրով և հմտորեն մշակել է Հով֊ 
հաննիսյանբ» ,— դբե[ է Վալերի Բրյուսովխ։

1 Տե'ս .06 ap.м$^нcкoн .^}^тepaтype*, էչ. 64:
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Հովհաննես Հովհաննիսյանը ծնվել է Վաղարշա֊ 
պատում, 1864 թվականի ապրիլի 26֊ին (հին տո
մարով)։ Նրա հորական պապը' Վարդանը դերձակ 
էր, իսկ հայրը' Մկրտիչ Հովհաննիսյանը հասարակ 
դյուղական աշխատավոր։ Մտյրը Անուշ Տեր֊ 
Մեսրորյանը նահապետական կին էր, զբաղված 
տնային հոգսերով։ Հորեղբայրը' Հովհաննեսը 
շնորհալի և գրագետ մի պատանի, որն ինքնուս 
կերպով բանաստեղծություններ էր հորինում։ Նա 
երիտասարդ հասակում վախճանվեց։ Վաղամեռիկ 
եղբոր անունով Մկրտիչ Հովհաննիսյանը նորածին 
որդուն' ապագա բանաստեղծին Հովհաննես կոչեց։

Մկ[ոոիչը ուսման հարգն իմացող գրագետ մարդ 
էր, շատ ընթերցասեր։ Այդ մասին լավ է պատմում 
Հովհաննիսյանը. «Երբ ես փոքրիկ երեխա էի, հա
զիվ $ — 6 տարեկան, և ավանդական այբուբեն ի 
«դաղդղանըո Վզից ս կտխ արած' հորս առաջն որ֊ 
գությամբ նոր էի սկսել հեգել մայրենի լեզվի առա
ջին վանկերը,— ձմեռվան երեկոներին քուրս ու 
առաջ նստած լսում էի հորս ճարտար ընթերցանու
թյունը: Նա կարդում էր «Արություն և Մանվելը», 
որից '^Ւ երկու պատկեր մինչև այսօր մտիցս չեն 
ընկել և շատ լավ հիշում եմ, թե ինչ առոգանու
թյամբ և ինչ ձևերով էր հայրս կարդում իրեն այն
պես մոտ և հասկանալի գիրքը»'։

1 Հ. Հովհաննիսյան. Նամակներ, (անտիպ, ԳԱԹ), կազմեց 

Գ. Ազնավուր յան։ _ ֊.

* ԿեՆՏԲՈՆԱ^ս
ԴՐԱԴմՐԱՆ 7* 2
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Այդ ժամանակվանից է , սկսվում փոքրիկ ^"Հ՜ 
հանն ես ի սերը դեպի դիրքը և ուսումը։ Մկրտիչը 
մտահոդված էր մանկան կրթության հարցերով: 
Նախնական գրաճանաչությունը հորից սսրանալուց 
հետո, Հովհաննիսյանը մի աարի սովորում ի 'չյուղի 
ծ իրակ ան դպրոցում: Ապա նա ընդունվում է վա
հան վարդապետ թաստամյանի Գայանեի վանքին 

հՒս Ըամ արած ր1ս1ր"րը: ^աստամյանն ավարտել 
Լր Ս ոսկվայի համալսարանի իրավարանական 
րաժինր և հայ իրականության մեջ ժամանակի 
կր^'Լա^ մարդկանցից մեկն իր համարվում. Մխի
թար Գոշի «Դատաստանագրքի» ուսումնասիրողն 
ա հրատարակիչն էր: Հովհաննիսյանը դաոնում է 
!՝ ա ստ ամյան ի դպրոցի սանը:

Հայրը> սակայն, մտածում էր երեխային հիմնա
վոր կրթության տալ, րայց դրա համար միջոցներ 
չուներ: Նա մի կերպ հաջողեցրեց որդուն Մոսկվա֊ 
(ի էաղարյան ճեմարանի թեկնածու դարձնել։

Հովհաննիսյանը ուսումը շարունակում է Երևա
նի պրողիմնաղիայում: 1877 թվին վերջապես գա֊ 
ւիււ է ցանկալի լուրը, նա կանչվում է էաղարյան 
ճեմարան: Նույն թվի աշնանը Հովհաննիսյանը ըն
դունվում է ճեմարանի երրորդ դասարանը։ Կարճ 
ժամանակում սլա տանին այնքան է առաջադիմում, 
որ հաջորդ տարվանից լավադույն սաների շարքն է 
դասվում ։

Հետաքրքրական էր այդ տարին երին էաղարյան 
ճեմարանի կյանքը: Հովհաննիսյանի ուսուցիչների
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թվում էր հայտնի բանաստեղծ Սմբատ Շահաղիզր: 
Նա իր սաների մեջ բորբոքում էր հայրենասիրու֊ 
թքան հուրը, պատվաստում հայրենիքի համար 
ապրելու և աշխատելու ձգտումներ: Շահ ազիզը իր 
աշակերտներին սովորեցնում էր սիրել ու դնահա֊ 
տել մայրենի լեզուն ու գրականությունը, հայոց 
պատմությունը: Սակայն հայրեն աս եր ուսուցիչը 
չէր կարող առանց աջակիցների գործել: Դրանց 
թվում էին նրա լավագույն աշակերտները' Մ. Բար֊ 
խուգարւանը, Ս. Շահազիղը, Ստ. 1ե ամիկոն յանը 
և այլն:

Ահա այգ լավագույն աշակերտների ջանքերով 
սկսում է աշխուժանալ ճեմարանի կյանքը: Նրանց 
հավաքած դրամական միջոցներով գրքեր են 
գնվում' գրադարան հիմնելու նպատակով: Սակայն 
ճեմարանի վարչությանը դուր չի գալիս սաներ/: 
նախաձեռնությունը: Դրքերը բռնագրավվում են, 
իսկ աշակերտներին, որոնք մասնակցել էին այդ 
գործին' «հեղափոխականների են անվանում: Բայց 
վերջիններս • այնքան հաստատակամ էին իրենց 
ձգտման մեջ, որ հասնում են նպատակին, հիմնուէ) 
գրագարանը:

Նրանք սկսում են սս:անալ հայերեն թերթեր և 
ամսագրեր («Փորձի, «Մշակի, «Մեղուի), կաղմա֊ 
կերպում ներկայացումներ' զուտ ազգային խաղա֊ 
ցանկով: Հետաքրքրական էին առանձնապես աշա֊ 
կերա ակ ան ժողովները, որոնք անցնում էին բուռն 
բանավեճերով: Աշակերտները հրատարակում էին
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նաև ձեռագիր թերթեր։ Սկղրում հայտնի էր «Մըր֊ 
ջյուն» անունով թերթը, որ 6—/ համարիր հետո 
փակվեր։ Թերթի յուրաքանչյուր համարին սպա֊ 
ոում էին ոչ միայն բարձր, այլև ցածր դասարանի 
սաները։ Այնուհետև աշակերտական տարրեր 
խմբերի միջորով հրապարակ եկան «Հույս», «Ման֊ 
կական գրիչ», «C֊Tpy^{» և «ԲՕՅՌյ։ թերթերը։ «Հույ֊ 
սի» ակտիվ աշխատակիրներից մեկը դարձավ 
Հովհաննիսյանը։ Նրա մեղ հասած ամենավաղ 
դրվածքը' «Տերևների անկումը» թարգմանությունը 
զետեղված է «Հույսում»}.

«Հույս» թերթի նյութերը ոչ միայն սեր էին արթ֊ 
նարն ում դեպի մայրենի լեզուն ու գրականությու
նը, այլև ընդհանրապես ծանոթացնում հայկական 
կյանքին։ Մղվում էին նաև գրական հետաքրքիր 
բանավեճեր, որոնք հնարավորություն էին տալիս 
ընթերցողներին միանգամայն անմեղ թեմաներից 
անցում կատարելու դեպի ավելի լայն խնդիրներ։

«Հույսը», Հովհաննիսյանի կարծիքով, փոքրիկ, 
բայց աղատ խոսք էր, ազատ այնքանով, որքանով 
որ ձևռագիր թերթում հնարավոր էր մտածել ազատ 
և ինքնուրույն կերպով։

«Հույսում» Հովհաննիսյանը անդրադառնում էր 
ժողովրդի վիճակին։ Նա նկարագրում էր հայ գյու
ղացու ծանր և քրտնաշան աշխատանքը դաշտում։ 
Գյուղացին մի կողմից տնքում է աշխատանքի 
ծանրության տակ, իսկ մյուս կողմից' հարստահա
րիչներն են կողոպտում նրան. «Ի սեր աստծո, մեզ
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հաց, մենք սոված ենք. ի սեր աստծո, մեզ կյանք 
տվեք, մենք մեռած ենք, մեզ ազատություն, մենք 
ան արզ ստրուկ ենք, մեղ լույս, մենք խավարումն 
ենք» ահա' հայ զյուղացու րողոքր, ահա նրա լացն 
ու կոծը, այն դարավոր սուգը, որից հային մինչև 
օրս ոչ ոք չէ մտածել աղատելու»՝։

Սա գրված է 1882 թւէին։
Հովհաննիսյանն այդ շրջանում հայ գյուղացու 

փրկության հիմնական միջոցը համարում է լուսա֊ 
վորությունը։ Պետք է կթթ^լ, ընկերություն հիմ
նել, օգնել գյուղական ուսուցիչներին,— այս է նրա 
կարծիքը։

Գյուղացիությանն օգնելու անկեղծ ձգտմամբ և 
հայրենասիրական վեհ քարողներով հանդերձ, հե
ղինակը անտեսում է այն հանգամանքը, որ երի
տասարդության նման գործունեությունը էսայն։։ 
չէր կարող բարելավել գյուղացիության վիճակը։

♦ ♦ « .
Հովհաննիսյանը ճեմարանն ավարտում է ար֊ 

ծաթե մեդալով և 1884 թ. ընդունվում Մոսկվայի 
համալսարանի ւղատմա-լեղվագիտական բաժինը։ 
Լինելով ռուսական գիտական մտքի դարբնոցում, 
նա դաստիարակվում է առաջավոր գաղափարնե
րով, շփվում առաջավոր ուսանողների հետ։ Հով
հաննիսյանը այդտեղ է ծանոթացել ու սիրել ռուս 
և համաշխարհային գրականության ու կուլտուրայի

1 ԳԱՌ, Հովհաննիսյանի ֆոնդ, օժողովրդի պահանջները և 

մեր համալսարանականները», ^l! 8—1։
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լավագույն նմուշները: նա տեսել է ռուս խոշոր 
ղրսղներ Տուրդեն հին և Դ ո ս տ ո ևս կո ւն, հաճախել 
Մեծ թատրոն, լսել լավագույն օպերային ներկա֊ 
յացումնևրխ խոշորագույն երգիչների կատար֊ 
մամր։ հա լավ I; հիշում նաև դրամատիկ թատրոնի 
ներկայացումները, որոնց մշտական հաճախորդ֊ 
ներից մեկն էր։

Եվ այսպես, ուսանողական ես ու զեռը, աշ
խույժ կյանքը այդ տարիներին շրջապատում են 
նրան, նա շատ րան է տեսնում, լայնանում են 
նրա հա/ացքները: 1888 թվականին Հովհաննիս
յանն ավարտում է համալսարանը: Նրա ավարտա
կան վկա յա կանր ստորադրում կ ռուս հռչակավոր 
պատ մարան Ելյուչևսկին:

ճեմարանի տեսուչ Vանանյանը Հովհաննիսյա
նին հրավիրում կ Լա զար յան ճեմարան, որպես 
հայերենի ուսուցիչ, րայց վերջինս հաստատ վճռել 
Լր վևրտդառնա/ հայրենիք և նվիրվել սիրելի ժո
ղովրդին:

Եվ ահա նա հայրենիքումն կւ 1889 թվին Հով
հաննիսյանն իր ազգական րժ. Բադրատ Նավա
սարդյանի հետ կարճ ժամանակով ուղևորվում Լ 
արտասահման, լինում է Կ. Պոլսում, Վիեննա֊ 
յում, Փարիզում, Լոնդոնում և եվրոպական այլ 
քաղաքներում, հիանում մեծ քաղաքն երի ճարտա
րապետությամբ, այցելում է Փարիզ/: համաշխար- 
հափն ցուցահանդեսը, քայլում Սենայի ափերով, 
բարձրանում էյֆե/ի աշտարակր:
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Վերադառնալով էջմիածին, Հովհաննիսյանն 
անյյնում է ուսուցչական աշխատանքի։ 1888 'թվից 
մինչև 1912 թէվը նա վարում է էջմիածնի 
Գևորդյան ճեմարանի ռուսաց չեղվի և ընդհանուր 
դրա կան ութ յան ուսուցչի պարտականությունները: 
Բրոշ ընդհատումներով աշխ ա տում I; Թիֆչիսում, 
սկղրոլմ' Ներսիսյան դպրոցում որպես ուսուցիչ, 
իսկ ապա Հովն ան յան դպրոցում որպես տեսուչ:

Ծանր էին էջմիածնում անցկացրած տարիները։ 
Ծ իակ մխիթարությունը մի քանի մտերիմների և 
հատկապես Կոմիտասի հետ ունեցած րարեկամու֊ 
թյունն էր և աշակերտական շրջանը։ Մշտական 
կարիքը, հոդսը, սևասքեմ կղերականների այչան֊ 
դակությունները րանաստեղծի համար ստեղծում 
էին անտանելի պայմաններ: Նա մի կտոր հտց 
վաստակելու համար ամբողջապես կապված էր 
հոդևոր հայրերի քմահաճույքից։ Թե որքան ծանր 
էր նրա մեծ ընտանիքի դրությունը, երևում է Հ. 
Թուման յանին 1910 թ. դեկտեմբերի 7-ի դրած նա
մակից. «Ես այն երջանիկներից չեմ, բաղդն ինձ 
մեխել է տեղումս ու բեռնակիր մշակի պես վզիս 
դրած բեռն եմ քաշում, մի քանի կոպեկ փող վաս
տակում, որ երե խերս սոված Ո1 տկլոր չմնանք։

Բանաստեղծի և ուսուցչի համար չափազանց 
դժվար էր այդպիսի անհրապույր միջավայրում 
ապրելը և աշխատելը։ «Մի մեծ դժբախտություն է

1 Հ. Հուսան նքւսքսւէէ, նամակներ, կազմեց Գ. Ազնավուր յան 

(անտիսյ, ԴԱՌ՛) ։ .
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ինձ համար, որ այսքան ժամանակ ապրել եմ ու 
ապրում եմ մի միջավայրում ուր ոչ մի, ոչ մի 
էսթետիկական բան չկա, ո դևորության ոչ մի 
ԴՍԴՒԼ1 երևակայության սնունդ տվող մի հանգա
մանք, վերջապես արտիստի կյանքի ամենա֊ 
տարրական պահանջներիդ և ոչ մեկը, բադի գրքե
րիդ, որով միայն դեռ կենդանի եմ մնացել։ Եթե 
այս բոլորի վրա ավելադնես ընտանեկան անտա
նելի հոգսերս և այն բոլոր այլանդակությունները 
մեր վանքի կյանքում, որոնցով այսքան տարի 
շրջապատված եմ եղել ու դիմացել եմ, հասկանալի 
Ե/Ւ^Ւ1 կարծեմ, քեղ համար, թե ինչո ւ ես այնքան 
ու այն շեմ ավել մեր գրականությանը, ինչ որ 
/լարող էի թերևռ տ ա լ»,— դրում է նա Մ. Ոարխու֊ 
դար յանին' ։

Ահա այն իրականությունը, որի մեջ աշխատել է 
Հո վհաննի սյանը ։ 

♦ * ♦

Հովհաննիսյանը հմուտ ուսուցիչ էր։ Ժամանա- 
կակիդներիդ գրեթե բոլորը, ովքեր եղել են նրա 
աշակերտները, մեծ սիրով ու երախտագիտությամբ 
են խոսում իրենց ուսուցչի մասին։ Նրա աշակերտ
ներիդ մեկը 1911 թվին Մոսկվայից «Մշակին» ու
ղարկած թղթակցության մեջ գրում է. «Որպես 
բանաււտեղծի աշակերտ չեմ կարող չվկայել, որ 
նրա նման ընդունակ, գիտական պաշարով օժտ
ված, մեծ էրուդիցիայի տեր վարժապետներ շատ

1 Նույն տեղում, 1912, 9 հունվ. նամակից։
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չեն լինում մեր ուսումնարաններում, իսկ իբրև ռու
սագետ Հովհաննիսյանը մի փայլուն բացառություն 

I; հայ իրականության մեջ»'։
Ավետիք եռահակյանր նույնպես Հովհաննիսյա֊ 

նին գնահատում է ոչ միայն որպես բանաստեղծի, 
այլև իբրև լավագույն ուսուցչի, որից շատ բան են 
սովորել նրա աշակերտները։

Հովհաննիսյանը էջմիածին բերեց իր հարուստ 
կուլտուրական պաշարը։ Նա իր մանկավարժական 
առաջավոր հայացքները փործում է ներդնել ու
սուցչական գործի մեջ։ Նա նպաստում է հայ ման
կավարժական մտքի զարգացմանը, թարգմանելով 
Ստորոժևնկոյի Վերածնության շրջանի մանկավար
ժության մասին հոդվածը, որը կարևոր է հատ
կապես մանկավարժության պատմության առաջա
վոր տենդենցները ուսումնասիրելու, մանկա
վարժական պրակտիկան, գիտությունը կյանքին 
ծառայեցնելու տեսակետից։

Հովհաննիսյանը որպես ուսուցիչ նորամուծու
թյունն եր է կատարում ճեմարանի կյանքում, օրի
նակ, ընդհանուր գրականությունը մինչ այդ այն
տեղ ուրիշներն անցնում էին չափազանց անսիս
տեմ, իսկ նա սիստեմի է բերում և նմանեցնում 
համալսարանական դասընթացին։ Դա անշուշտ 
մեծ նորություն էր և' վարչության, և սաների 
համար։

։ «Մշակտ, 1911, № 290, Առ Զեն «Հովհաննես Հովհան
նիսյանն։
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Հովհաննիսյանի կազմած կոնսպեկտները' եվրո֊ 
պակտն դրականության ղանաղան շրջանների վե֊ 
րարերյալ, վկայում են, թե նա որքան խստապա
հանջ էր իր նկատմամբ, հետևապես և սովորած 
գիտությունը աշակերտներին մատուրելու առու
մով: Նա շատ էր պարապում, իրեն ստեղծագոր
ծն լա քիչ ժամանակ վերապահելով: Հովհան
նիսյանը լավ գիտեր ե՛ Շեքսպիրին, և՛ Անտիկ 
գրականությունը, և' Վերածնության շրջանը: Աշա
կերտների մեջ նա սեր էր արթնացնում մարդկու- 
թւան ստեղծած արժեքների նկատմամբ և այգ 
սերն ամրաւգնգում մի շարք ձևերով, որոնք ցույց 
են տալիս գարձյալ նրա մանկավարժական հմտու
թյունը: Նա բազմաթիվ հետաքրքրական կարծիք
ներ էր բերում նշանավոր գրողներից ու գիտնա
կաններից, իր միտքը, իր թեզերն հաստատելու 
համար: թացի այդ, աշակերտների գիտելիքներն 
ամրապնդելու նպատակով, սկզբում նա պատմում 
էր դասր, իսկ ապա ընթերցում բնագրերը: («Ւլիա֊ 
կանր», «Սիգը» և այլ գործեր), շարադրություններ 
տալիս:

Հովհաննիսյանը հմուտ կերպով տիրապետում 
էր հայ հին գրականությանը և պատմությանը, 
գրել է հոդվածներ Մ. էմինի «Վէպք հնոյն Հա
յաստանի» գրքի> ինչպես նաև հայ թագավորների 
ու նախարարների փոխհարաբերությունների վե
րաբերյալ: Սրանք ևս ցույց են տալիս, թև որքան 
խորն էր նա նա(ում իր նպատակին, նախ իրրե
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բանաստեղծ 11 ապա իբրև մանկավարժ: Pш֊ 
ն աս 1/1 եղծր ւղ ետր է ւղա ար աստված, բա դմակող- 
մանի զարգացման տեր մարդ լիներ, իսկ 
մանկավարժր' նույնպես։ Հո վհանն իսյանր ոչ թե 
րավականանում էր ուսանողական տարիներին սո֊ 
վորածով, այլ նրա ամեն մի օրր նոր ու նոր գի
տելիքների յուրացման օր էր։

՛Հովհաննիսյանը դրել է մի հետաքրքրական հոդ
ված, որը դարձյալ նրան բնորո՛շում է որպես ման
կավարժի։ Դա ((Ռուսաց լեզուն աշակերտներին 
սովորեցնելու համար մեթոդական ցուցմունքներն» 
են1, որը վերաբերում է 188? —1888 թվերին։

Այս հոդվածր ցույց է տալիս, որ Հովհաննիսյա
նը ոչ միայն ճեմարանով է սահմանափակն լ իր 
մանկավարժական դործունեությունր, այլև գործ
նականի հետ, տեսականորեն ես փորձել է օգտա
կար լինեք հայկական դպրոցներին։ Հրատարակված 
դասադրքերր թերի համարելով, նա առաջարկում 
Է նոր մեթոդներ' ռուսաց լեզվի դասավանդումը 
լավ հիմքերի վրա դնելու և բարելավելու համար։ 
Դրանք ժամանակի առաջադիմական մեթոդներ լի
նելով' նպաստում են հայ ծիւ/սկան դպրոցներում 
աշակերտների ռուսաց լեզվի իմ աղությանը։ Հով
հաննիսյանը որպես մանկավարժ ոչ միայն փոր
ձում է երեխաներին լեզու սովորեցնել, այլև նրանց 
մեջ ճաշակ է պատվաստում դեպի դեղեցիկ գրա-

՚ Տե՛ս Լ. Հու|6ա&էւ|1Այան, Երկեր, 1959:
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կանությունը։ Ռուսաց [հղվի, ինչպես և մյուս լե
զուների հիմնավոր, լավ ուսումնասիրման համար 
Հովհաննիսյանը կարևոր է համարում մայրենի 
/եղվի իմ արությունը։ Եթե վերջինիս ուսումնասի
րումը Լա,է Հիմքի վրա Ղր^ի։ ապա ավելի կհեշտա
նա նաև մյուս լեզուների ուսուցումը։ (гПробЛСМЗ 
национальной ШКОЛЫ» հոդվածում, Հովհան
նիսյանն անհրաժեշտ գտնելով ռուսաց լևզվի 
և դրականության մեծ դերը ռուսական կայսրու
թյան մեջ մտնող րոլոր փոքր ժողովուրդների 
հոգևոր կյան քում, միաժամանակ մինչ այգ տա
րածված շովինիստական լոզունգին հակառակ, 
առաջ է քաշում ազգային դպրոցում դասավան- 
գոլմն ազգային լեզվով տանելու հարցը։ Ազգային 
լեզուն համարվում է տվյալ ժողովրդի համար 
առավել մատչելի միջոցը՝ սովորելու և դիտելիքներ 
ձեռք ր հրե լու առումով։ Հովհաննիսյանը այն կար֊ 
Հիքին է, և դա միանգամայն ընդունելի է, որ ամեն 
մի ժողովրդի կուլտուրա, նրա արժեքները, որոշում 
են նրա դեմքը։ Դրանդից մեկն էլ աղդային դպրոցն 
է, որտեղ ռուսաց լեզուն և ռուս պատմությանը 
առնչվող առարկաները անպայման ինքնուրույն 
առարկաներ են լինելու։ Սակայն րոլոր դեպքերում 
ազգային դպրոցի հիմքը պետք է ամրապնդվի 
մայրենի լեզվով, մայրենի լեզվով պետք է լինի 
ազգային դպրոցը։ Սա առաջադիմական ու ճիշտ 
սկզրունք է։

Հովհաննիսյանը հետագայում թողնում է ուսուց֊
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շ ական աշխատանքը և վարում էջն իածնի սինոդի 
ատենադպրի պաշտոնը։

1912 թվին, Հովհաննիսյանը տեղափոխվում է 
Բաքու և ընտրվում Բաքվփ քաղաքային ուսումնա
կան հանձնաժողովի նախագահ։ Այդտեղ էլ նա մեծ 
հեղինակություն է վայելում. իր ուժերը նվի
րում է Բաքվի հայ, ադրրեջանցի և ոուս ազգու
թյունների լուսավորության գործին, ջերմ բարե
կամություն է հաստատում տեղի մտավորականու
թյան հետ: 1913 թվին տոնվում է բանաստեղծի 
գրական գործունեության 30֊ամյակը։ Այգ առթիվ 
Բաքվոլմ, Միֆլիսում, էջմիածնում կազմակերպ
վում են երեկոներ, նրան ողջունում են հայ մտա
վո՜րականության ականավոր ներկայացուցիչները: 
Մամուլը լայն կերպով նշում է աՀԴ հոբելյանը։ 
Միայն, ինչպես վկայում է Մ. Ավդալբեգյանը, 
դաշնակցության օրդան «Հորիլլոն» թերթն է րոյ֊ 
կոտի ենթարկում Հովհաննիսյանի հոբելյանը'г

Հովհաննիսյանը Բաքվում ծանոթանում և մտեր
մական կապեր է հաստատում ռուս նշանավոր բա
նաստեղծ Վ. Բրյուսովի հետ, որն զբաղված էր 
ггПоЭЗИЯ Армении^ ժողովածուի հարցերով։ Հով
հաննիսյանը հայ գրողների անողից ողջունում է 
նրան և բանաստեղծություն նվիրում։ Բանաստեղծ
ները փոխադարձաբար գրքեր են նվիրում միմյանց։ 
Դա խորհրդանշում է հայ և ռուս ժողովուրդների

՚ Թաղ. Աւ|ղս1|րհղյան, Հովհաննես Հովհաննիսյան, 1934, 
էէ 17—18.
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բարեկամությունը։ Հետագայում ամրապնդվում են 
Հովհաննիսյանի բարեկամ ական կապերը ուկրաի֊ 
նական բանաստեղծ Պավլո Տիչինայի հետ։

Ոաքվի կոմունայի օրերին Հովհաննիսյանը նշա
նակվում I, Բաքվի Լուս բաժն ի վարիչ։ Հենը այդ 
հանգամանքը բույր է տալիս, թե որրան բարձր 
կին գն ահ ա ու ում նրա աշխատանքը Սա. Շ ահումյա- 
նը և Բուրվի կոմունայի մյուս գործիչները։ 1918 
թվի մայիսին Շ ահումյանի և Ջափարիձեի խոր֊ 
ՀըԲԴ՚՚Ն ^ա ^ար՝ԼՒՁ Հյուսիսային Կո վկաս է տա
նում գաղթող ընտանիրների էշելոնը։ Ապրում I; 
է ո ենտո լկի ում ե Ա իսլովոդսկում: Այնտեղ հանդի
պում է Վահան Տերյանի հետ։ Նրանք մի ամբողջ 
ամիս անցկացնում են միասին, դրականության և 
այլ հարցերի շուրջը օգտակար ղրույցներ ունենում։

Այն ոլհե տ և, Հովհաննիսյանը նորից էջմի ածնումն 
է: Սանր էին այգ տարիները նրա համար։ Նա 
դպրոցի տեսուչ է նշանակվում Վրթանես Փափազ- 
յանի մահից հետո: Բայց դաշնակն երր հալածում 
են .բան աստ եղծի ընտանիքին, իսկ նրան տնային 
կալանքի ’ենթարկում։ .

Հայաստանում սովետական կարգերի հաղթա
նակից հետո, Հովհաննիսյանը նշանակվում է էջ- 
միածնի գավսւրւի Լուսբաժնի վարիչ։ Նա նոր դպրո
ցի կաա։ւցման առաջին քարերը դնողներից մեկն 
է եղել և չի խնայել դիտելիքներն ու եռանդը այդ 
բնագավառում։ Երր դաշնակների անփառունակ 
տիրապետությունից շղթայաղերծ երկիրը սովք։ ու
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ա ւէ ևրածութ  յան դծվար ո ւթյո ւնն երը հաւլթահար I։ 
յով, րուժում Էր իր վերքերը» Հովհաննիսյանը 
դրտղված էր ժողովրդական կրթության գործի ծա֊ 
վայումով: «Լուսավորության ժողովրդական կո֊ 
մ իս արիաար ամեն հնարավոր միջոցներով պիտի 
Iո դա ժողովրդական ուսուցիչների մի րանակ 
ւղ ա :որա ււ տ ե/ու մասին, որովհետև նրանը են վեր֊ 
ջապես ժողովրդի իսկական «փրկության քանակը» 
կազմ ելու։ Պետական որևէ շինարար դործ գլուխ 
րերել չի կարելի, առանց միաժամանակ ամեն 
շինարարության թշնամի' տգիտության դեմ կռվե֊ 
/ու»1։

1 1921 ի. հունվարի 12 — «Լուսավորության ժողովրդական 
կոմիսարիատին, էջմիածնի դա վառի դպրոցների վիճակի մա

սին: «Տե՛ս Հովհաննես Հովհաննիսյան, «Նամակների և վավե

րագրերի ժողովածու», կազմեցին Ա. Ինճիկյան և Գ. Հարու

թյունյան— (անտիպ, ՀՍՍՌ Պետ. արխիվ)։

Հովհաննիսյանը ւ)'տածում էր ուսուցիչներ հա֊ 
վարագրել, մատաղ սերնդի կրթության գործը 
կարգավորել, դսլրոցական շենքերի և նրանց կա
հավորման պակասը լրացնել: նա -աշխատանք է 
ծավալում անգրագետների, ղինվորների, միլիցիա֊ 
լի աշխատողների շրջանում' նրանց համար կաղ֊ 
մակերպելով հատուկ պարապմունքներ, կիրակ
նօրյա դպրոցներ, հիմնելով գրադարան-րնթերցա֊ 
ր անն եր: Նա հարց է հարուցում էջմիածնում րաց 
անելու տեխնիկական և դյուղատն տես ական դըպ~
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րոց— ելնելով դպր"ՅԸ կոնքին ծառայեցնելու շա

հերից։
Աոանձնա պես նա զգայուն վերաբերմունք է ցու

ցաբերում որբերի նկատմամբ, հոդ տանում նրանց 
հագուստի, սննդի, ուսման համար։ Կարգադրում 
I; նրանց նյութական, տնտեսական և առողջական 
վիճակն ապահովել։ Նա անհայր ու անմայր երե
խաների վիճակը թեթևացնելու գործում իսկական 
հումանիստ մանկավարժ֊կաղմակերպչի սկզբունք
ներն է բանեցրել։ 1922 թվականից տ եղա էի ոխ վում 
Լ Երևան, ե ռսւնդուն մասնակցություն ունենում 
հատկապես օրենսդրական տերմինների հ անձնա- 
մողովի աշխատանքներին։ Ալ. Մյա սնիկյան ի կար֊ 
գա դրությա մ ր Սովետական Հայաստանի կառա
վարությունը նրան Հրաղդանի գեղատեսիլ ափին 
այգի է հատկացնում, որտեղ բանաստեղծն անց
կացնում է իբ կյանքի վերջին տարիները։ Հովհան
նիսյանն ուներ մի շարք բարեկամներ, որոնց հետ 
կա սլված էր ջերմ և սրտառուչ կապերով։ Դրանցից 
էին Ավ. Ւս ահ ա 1լյան ը, Ալ. Սպենդիարյանը և ու
րիշներ։ Նրանք հաճախ էին այցելում բանաստեղ
ծին' իբ սիրելի այգում։

1929 թվականի սեպտեմբերի 29֊ին, երեկոյան 
ծածը 5֊իս հանկարծակի կտրվեց բանաստեղծի 
կ^^^Ւ թելը։ Նա հրաժեշտ տվեց կյանքին, ժո֊ . 
Ղ՚՚վՐԴՒ սրտում թողնելով իր լա վա դույն զգաց
մունքների արտահայտությունը' ստեղծադործու- 
թ1"Հևը։

32



2
Հովհաննիսյանը բանաստեղծություններ ղթնլ 

111/11 ել է ղեռ Լաղարյան ճեմարանի 4֊րգ դասարա֊ 
նում (1879—80 թթ.):

1879— 80 թթ. գրած բանաստեղծությունները, 
բարի ((Տեսե՞լ ես արդյոք այն բլուրները» ստեղծա
գործության, շեն մտել Հովհաննիսյանի բանա- 
ւ/աեղծությունների ժողովածուներից ոչ մեկի մեջ։

Դրանք ուսումնառության տարիներ էին։ Սկսում 
է ձևավորվել հեղինակի ճաշակը: 18/9 թ. դրած 
մի շարը ոտանավորների վերնադրերն իսկ 
(((Տերև)), «Վարդը», ((Առավոտ», ((Գարնան օր», 
«Երեկո») ցույց են տալիս, որ հեղինակին գրավում 
է բնութլունր և նրա մեջ աւգրող մարգը: Բերենք 
մեկ օրինակ.

Ճաճանշը պատեց 

Կապույտ երկինքր,— 

Արեդր ծածկվեց 

Ամպերի տակր։

Բ՛նդում է °'1Բ 
Խաոն ձայներով, 

Դաշտից նախիրը 

Դալիս է շտապով։

7>ւվ/"[ի խայտալով 
Գաոներն կ քշում, 

9վա րի աղին սիրով 

Փարախն ողջունում: 

Եվ հնձվորները 

Դաոնում են օրվան 

Ծանր աշխատանքից 

երանց րնակարան:

Եվ ամենայն րան 

Խաղաղ րնաթյան հետ 

Են արդ դովարան 

Տիրոջն անվախճան^:

^ԴԱԲ', Հովհաննիսյանի ֆոնդ .V 1—I:
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Գեղարվեստական մտածողությանը այդտեղ տե
ղի է տայիս պարզունակ նկարագրության, ավելի 
շուտ' դեպքերի թվարկության։ Այս ոտանավորը 
Հովհաննիսյանի դրական ուսումնառության ամե
նավաղ շրջանին I, պատկանում:

Օանաստեղծր դրել I, նաև պանդխտության, ա- 
ղսւսւության և հայրենիքին նվիրված գործեր, որոնք 
ղարձլալ գրքային են: Ահա «Ազատություն» ոտա֊
նավորի մի հատվածը։

Այնտեղ եղբարբդ, վեհ աղատ հալիր, 

Փշրում են իրանց //tun շղթաները, 
Վսւրդադեդ արյամբ կանաչ դալարիր 

Լվանամ նաև կոտ շղթաները...

Շունչն ազատության, սուրը աղա unitթյան, 

Նիրհսո՝! սրտերին նորից կյանր ւիչեց, 

hl/ վսեմ զ ործին անվեհեր պաշտպան 

Դեպի դաշտն արյան զոհվելու կոչեցի;

Այ ււ ս: ե ղ ր ա ն ա ս տ ե ղ ծոլթյ ոլնր հսւմե մւս տար ար 
հղկված I;, հարթ, րայց ոգով եահաղիղե «Ով 
աղտտութ/ուն, սուրը աըսոըական» գործն ( հիշեց
նում։

Ա յս րան ա ս տ ևղծությոI ններում Հո վհաննիսյանր 
ղեո իր նոր, սեփական խոսըր լի առում, այ/ նա
խորդների հետևորդն է:

Պատանի ըանաււաեղծն ավելի եռանդուն ձևով 
ոկսռւմ I, աշխատել 1880 թվին: Սոխակին, թիթե-

՚ ԳԱՌ, Հ..վհաննիս tտնի ֆոնդ, A? 6—I:

3 1



ււ/էն, ծիծառին, առվակին նվիրված գործերին ավե

լանում են վշտի, արցունքի, ագատ ութ յան նվիր

ված գործերը: Դրանք ցույց ^ տալիս, որ 
Հովհաննիսյանի տեսադաշտն րնգլայնվում է, բայց 
դրքայնութ րսնը դարձ լ ալ խեդ դում է րսւնաստեդծի 
ինքն ո ւր ո ւյն ո լի} յո ւն ը:

Սակայն էս ;րյ անվարժ գործերի մեջ հանդիպում 
ենք Հովհաննիս (ան ի որոշ ստեղծագործություննե
րի նաիւաաիպերին: 1879 թ. ոեւգտեմրերի 27֊ին 
Հովհաննիսյանը գրել Է «Հայրենյաց բաժակդ բա֊ 
ն ա ս ա ե գծտւթ (ուն ը:

Հայրենիք' որտեղ վտակաց խոխոջ, 

Աովակաց կարկաչ և երկնուղեշ նոճ, 

Յուր կանաչ կատար միշտ ալեծածան, 

Աննկարաղրելի խռվի2 տեսարան.
Յաշտ լայնածավալ սիրուն, ղեղաղվարճ,

Ուր ծաղկունր անթիւ,1, արոտ միշտ կանաչի.

Սրանից հետո արդեն մի քայլ էր դեպի «Տեսե՞լ 
ես արդյոք այն բլուրներր», որր նա դրում է 1880 
թվականին:

Կամ'

Ոճ րե րսչնակ լինեի

Ոիրանվաղ ես ձայնով, 

Պատ ահ ան ի /լ ա ո աջ ի ն 

ես երգեի խայտալովն

• ԳԱՌ, Հովհաննիսյանի ֆոնղ, .V 2 — I,
• նույն տեղում.
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Սա հետագայում ինքնուրույն որակ է ձեռք բերել 
«Մ֊ին» («Կաղնի լինել») բանաստեղծության մեջ:

Ս,յոպԼ ։ւ I; ոկիղր առնում Հովհաննիսյանի ղրա- 
կ ա ն ո տ ե ղ ծ ա ղ ո ր ծ ո ւթ յ ո ւնր:

♦ * *

Հովհաննիսյանի աոաջին աւղաղիր դործր Գյոթեի 
«ճկնորսր» բանաստեղծության թարգմանությունն 
էր («Արարատ» 1882 թ՝):

1887 թվականին, րնկերներր, նրանից գաղտ֊ 
նի, մա ած երին հրատարակել նրա բանաստեղ֊ 
ծութ լոլնն երի անդրանիկ ժողովածուն: Ահա թե 
ինչ է դրում այղ մասին Մ. Ս տ րիւո ւդար յան ր. 
«Գրական րնկերության դրամարկղում համարյա 
"Ժ^Ղ Լհա1*> 1"'հ հէ՚^Ւ տպագրությունը մի քանի ՚ 
ռուբլի ծախք էր սլահանջում: Պետք էր դիմել մաս֊ ՚ 
նավոր հանգանակության, բայց որովհետև ան֊ 
հարմար էր մեկի անվան շուրջը գործը սկսեք ա֊ 
ոանց նրա գիտության և հավանության, ուստի 
ծածուկ հավաքվեցավ անհրաժեշտ գումարի մի 
մասը և ա/գա միայն որոշվեցավ հա (անել նրան 
մեր դիտավորությանը: Չեմ հիշում, ճշմարիտ, թյ 
ինչ տեղ էինք հավաքված այդ. նպատակով, բայց 
դիտեմ, որ այնտեղ մենք նրան ոչինչ չասացինք և 
միայն կես֊գիշերից անց, երր Նեդլիննի բուլվա
րով անցնում էինք և դնում 8վետնո( բուլվարի 
հո՚լմ I'> որտեղ Հ-յանի բնակարանն էր, մեզնից 
մեկը հայտնեց նրան մեր որոշումը: Հազիվ հայտ֊ 
նոզր ‘/.երջացրեց իր խոսքը, յսվեց Հովհաննիսյա֊
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նի հեծկլտոցը։ Սեղանից մի քանիսը չհասկացան 
այդ արտասուքի նշանակությունը և շշկլվեցին, 
մյուսները հանգստացնելով նրան, տուն տարան։ 
Եվ Հովհաննիսյանը որպես շնորհակալություն, իր 
առաջին գրական փորձերը ընկերներին նվիրեց»'։

Այդ ժողովածուն բուռն կերպով ընդունվեց դրա
կան հասարակության կողմից։ Երիտասարդ հեղի
նակին ողջունեցին Ղ- Ալիշանը, Պ. Պռոշյանը, 
'է. Աղա յանը, Լ. Բաշալյան ը և ուրիշներ: Լ. Սաշալ֊ 
(անը ((Արևելքում)) հանդես եկավ մի դրախոսա- 
կանով, սրտեւլ բարձր էր դնահա տուն Հովհաննիս- 
(անի բանաոտեղծ ակ ան տաղանդը։ «Հյուսիսեն, 
ձյոլնաղարդ պայծառությանը ու գարնանագեղ 
տարածությանը, համապարփակ մշուշի և Հասա֊ 
գայթարձակ արև ու երկրեն կուդա այս գիրքն,— 
գրում էր նա,— որ ձմռան վեհ տխրությունն ու 
դարնան ժպիտն ունի, մշուշին սաստիկ մելամաղ
ձությունն և կենսալի ճաճանչներն արփվույն։ Հե֊ 
ռուեն կուդա, այլ ի նչքան մոտ է մեր Արտերուն: 
Բանաստեղծության ղիսք մը, բայց այս տեսակ 
բանաստեղծության գիրք մը երբեք չէր եկած ոու֊ 
սահ այո ը մ և))2։

Հովհաննիսյանի ստեւլծագործություննևրը տպա
գրվում են ((Հանդես Գրականական և Պատմա- 
կանումծ), «Արարատում», «Աղբյուրում )), «Լումա֊

1 «Մարտս, 1912, wV 1, Մ. Բարիւ ու//ար յան, «Լ. Հով

հաննիսյանս հողվածը։

- «Արևելրս, 1887, նոյեմբեր 7, ^ 1154:
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(ում», «Արձագանքում», « Արմե նիայում» (Սար- 

"Կ)1
1908 թ. Սարվի Հայոց Կուլտուրական Միությու

նը հ րա։" ա 1,տ կ^ 9 նրա ր ան ա ս տ եղծո ւթյուննե ր ի նոր 
ժողովածուն, իսկ 1912 [1., գրական գործուն եու- 
թ(ան հորհլյան ի առթիվ, Հրատարակվեր նրա րա- 
ն ա ս տ եղծ ո ւթյուննե րի մի փռքրիկ ժողովածու:

Սեր օրերում Հովհաննիսյանի րանաստեղծու- 
թյունների ժողովածուները վերահրատարակվել են 
մի րանի ան if ա մ:

3
Արևելահայ նոր սլսեղիայի մեջ, մինչև Հովհան

նիսյանը սիրո լիրիկան իր կատարյալ ձևով բարձ
րացված շէր: Այգ ւգա աճա ւավ էլ, Հովհաննիսյանի 
մուտրր հայ նոր գրականության մեջ' երևույթ է: 
Նա նորություն It թարմության Լ րերում, որն՛ ան֊ 
նաիւընթաy էր հայ նոր սլոեղիայի համար:

Հովհաննիսյանը «աււրր գեղեցկությունը» ան
ջատ շի դիտում «աււրր գաղափարից», դրանք եր
կուսն էլ ծ ա ռայում են if ի վեհ ն ւղաա ակի մարդու 
երջանկության այն ձգտմանը, որի իրականացումն 
անհնարին էր այգ հասարակության մեջ: Այստե֊ 
գից ^1 առաջանում I, րանաստեղծի հակտմարտու֊ 
թյուն ր և գժտությունը իրականության հետ: Նա 
երջանկության այղ իգեալը, սակայն, շի կորցնում 
h այն հակադրում I; հասարակական գորշությանը: 
Ս,յուղես է ծնվում նրա առաջին գրքի սիրային րա֊ 
նաuաեղծությունների մի փոքր մասի ոո մանտի֊
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//ական բնույթը: « Ա խ, ավեր ինձ» րանաստեղծս լ֊ 
թյտն մեջ, օրինակ, առկա կ ւս 1Ղ տրամադրու֊ 

1Կ"լն1!։
^էւվհաննիսյանն իր բան աոտ եղծությունների մեջ 

սիրո բազմազան երանգներն Լ ցուցադրում, տար֊ 
բեր պահեր, տարբեր տրամադրություններ, որոնր 
սըսլես մի ամրողջական վերրնթաց շղթա ցույց են 
տալիս նրա ււուեզծսւ դործա կան զարդարումը:

Անկեղծությանը Լ զգացմունքների առատությու
նը, անմիջականությունը 1ւ ջեըժ ությսւնը Հովհան
նիսյանի սիրային լիրիկա}ի անհրաժեշտ հատկու
թյուններն են:

Հովհաննիսյանի սիրային պոեզիայում մարդն 
այրվում I, ինքն իրեն, բայց մնում I; (քարի ու բա
րի»: Այդ իսկական սիրս օրինակը դեոես Գուման֊ 
ւանը նկատել I. Ս ա յաթ-նովայի աոեղծադործու֊ 
թյան մեջ: «Սայաթ֊ նովայի մի քանի երգերում,— 
գրում Լ նա,— դժվար I; հասկանւսլ իր ոգևորված 
խոսքով ո՞ւմ կ դիմում նա, քնքուշ սիրով սիրած 
ընկերի ն, թե տարփալի սիրով սիրսյծ կնոջը»':

Ս՚ումանյանն այդ բանը Սա յաթ ֊Նովայի բարո
յական էքեծազոլյն արժանիքն 1, համա բում: Նույնը 
կարելի I; ուսել և Հովհաննիսյանի մասին: Նա 
բարձը կերպով հասկացված բարոյականության 
երգիչն I;: Այդ դեպքում սիրած Էակը' կինը իդեալ 
!,, ոգևււբութ յան աղբ/ուր և ոչ ՛թե ոտնահարված 
ս տըուկ:

՚ Ռումանյան ր ըննսւղա տ, Էջ 256:
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Բայ էք ['[՛է1 և ցնորք քեզ միշտ պիտ սիրեմ, 

Մի քաղցր ցնորք ոսկի մանկության, 

Իրրև կորուսած վաղանցիկ եդեմ, 

Մի վաււ շող անկեղծ ոգևորության։

(«Իղոլր է, հոդիս...»)։

Հովհաննիսյանի բանաստեղծություններում աս
տիճանաբար սիրային մոտիվները մ ի ահյուսվում 
են հասարակական բողոքի ուժեղացող հնչյուննե֊ 

1'Ւն:
Բանաստեղծը քայլ առ քայ1 հաղորդակից է լի

նում աշխ տրհի անարդարություններին: «Միևնույն 
Հ1,1“,Բ մեղ միացրեց»,— այսպես է նա դիմում 
սիրած /յակին: Ւսկ այդ վիշտը կյանքի արտահայ
տություն ի: Հեղինակը դառնացած /; ճակատագրի 
հարվածից, իր տարագիր վիճակից։ «Լուռ փոթո- 
1'1'կր^։ որի սլա տկերով հեղինակը կանխատեսում 
է երկու սրտերի ա սլա գա անջատումը, կյանքի փո
թորիկն Լ։ Սիրող սրտերի բուռն սերը՝ իր մարդ
կուլին անսահման ջերմությամբ, հակադրությունն 
/; այդ փոթորկին: Նա գիաե, որ փոթորիկը վաղ 
թե ուշ պետք է պայթի իր գլխին.

Գուցե և շուտով 

Լոլո փոթորիկը ճայթի իմ գլխին։

Ալս նախաղդացումը միշտ առկա է Հովհաննիս
յանի ստեղծագործության մեջ՝ նույնիսկ բերկրու
թյան պահին: Նա սիրած էակից անբաժան ժամա
նակ էլ «տանջված հոգով» է ներկայանում: Այգ 
տառապանքը իրական հիմք ունի: Դա մի տեսակ
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բողոք £ անարդար իրականության դեմ, որը խոր֊ 
աակում I; մարդկաւին վեհ /յղացումները;

Հեղին ակը կյանքի ծանր առօրեականությանը 
հակադրում է մանկությունը և սերը որւղես մի 
միասնական ամրողջոլթյուն: Այս դեպքում հեղի
նակը միայն մի քանի շւորիխ ո վ ծ ա մ ան սլկա շրջան ի 
տրամադրությունն է ստեղծում, որպեսղի այդ ֆո
նի ,1.Ստ սի[,ո ն մանկություն մարդկային կոնկրետ, 
իրական բովանդակությունն ավեյի շեշտված կեր֊ 

"/"՛Լ ընդդծի;
Նա այդ նույն ն ւղա ա ա կն Լ դնում հակադրելով 

սիրո բարոյական մաքրություն ր ե վեհությունը 
«աշխարհի ադեդ ախ տերին»:—

Այ՛} անմեղությունն, ույղ անրիծ հոգին, 

Օտար աշխարհի աղեղ ախտերին, 

Այղ սիրող ոիրտր, ջերմ սիրտն տնխարգախ, 

Ա.1'/ վ,“ո հավաար մանկության խաղաղ — 

Ահա թե ի նչր, մանո ւկ պաշտելի, 

ես անկեղծ սրտով րեղնոլմ սիրերի։

Սակայն միայն այդ հակադրությունը չէ, որ առ
կա է տվյալ դեպքում, այլև անսահման հավատը, 
որը սիրո վեհացնող ղդացմ ան հետ Է կապվում: 
ԱյԴ՚կիսի վեհացնող սերը, Հովհաննիսյանի կար
ծիքով երկրպադության է արժանի.

Եվ սեղան կանգնած երկրպագության, 

Հալվե ու զմուոս, կնգրուկ սրրաղան, 

■ -Բեղ պիտի ձոնեմ, թե սերն իմ սրտի

Հեգ պես ղիրոլհուն շէ գոհ արժանի։
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Սա տվ/ալ բանաստեղծության («Սս քեղ սիքում 
եմ») տրամաբանական ավարտն I;: Հեղինակը կա֊ 
բոզ Լ զոհել իրեն իսկապես մարդկային բարձր 
սիրս համար: Գեղարվեստորեն կուռ և հոգեբանս֊ 
բեն համոզիչ է այսպիսի եզրափակումը: Սա Հով֊ 
հանն իսյան ին տրամաբանորեն տանում I; դեպի 
սիրո աստվածարումը.

Դու անդին դսհար, սե ր, դանձ մարդկության,

Դու ես, որ միայն չարատանջ հո դուն

Բերում ես քաղցրր հայս երջանկության 

Եւ/ կէանրր սիրել տալիս ես մարդուն։

* * *
տ

Հովհաննիսյանը կնոջը դիտում է որպես մեծ 
բնության մի մասը: Այդ պատճառով նա իր պատ֊ 
կերներն ու համեմատությունները բնությունից ի 
վերցնում և նրան պսակ հյուսում, միաժամանակ 
չմո ուսնալո էէ նրան բնության ղարդեբէւ ղտրդբ հա
մարել: Սինը, բանաստեղծէ) պատկերմամբ, տվյալ 
դեպքում, անմահ բնության լույսն է, որբ ծագում 
I; իւավաբէւ մեջ»

Բանաստեղծը միայն չէ: հայտարարում, որ 
«քնքուշ» են կույսին նվիրած իր տողերը, ճիշտ է, 
նա շեշւոում է այդ քնքշությունը, բայց առավելա
պես բացահայտում է: Չէ' որ պատանեկան սիրո 
Րս,ղթ1,ոլթյ,,լնը> նրա տիւրությունը, արցունքը և 
ժպիտը ցույց տալու համար այլ միջոց պետք չէ, 
քան քնքշությունը, «քնքուշ տոզեբբ»: Այդպես,
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քնքշության հիման վրա է հյուսված ոչ միայն 
«•Քնքուշ տողերում ես պիտի երգեմ» բանաստեղ- 
ծությոլնր, այլև մյուս սիրային ֊լիրիկական բա
նաստեղծությունների գերակշռող մասը։ Սրտի ան
կեղծ գեղումր և պատանեկան հույղերը, թրթրաւն, 
քնքուշ արտահայտություններով էլ պետք է արտա- 
հա (սրվեն: Այսպես օրինակ.

երր նույնպես Լին իմ օրերն անցնում 

Ան 'օղ խաղերով, քաղւքրիկ երդերով, 

Ւնչպես վրա ակր դալար ափերում, 

Սահում Լ մեղմիկ կարկաչ հանելով։ ■

* * *

Հովհաննիսյանը մեր այն բանաստեղծների։] Է, 
որ առավել պարզությամբ և հստակությամբ է հաս
կանում ւղոեաական երկի ոչ միայն պատկերի, 
այլև ամեն մի բառի նշանակությունը, գիտե տեղին 
օգտագործել բառը, կառուցել տողը, հմուտ է բա
նաստեղծական չափերի կիրառման մեջ։ եա սի
րում է գեղարվեստական պատկերավոր խոսքի 
^ՒՀոՍ"վ ““՛եղծել հիմնականում լուսնկա գիշերնե
րի, հեզիկ վտակի և դաշտերի խաղաղ բնանկար֊ 
ներ, ինչպես Սաշինջաղյանխ կտավի վրա: Նրա 
նկարագրած բուռն կրքերր և անգամ փրփրած գե
տակը կարտ՛ փրփրած ^"վը կարծես իրենց մեջ 
նույն պես հանգստություն են պարունակում:

Խաղաղություն է տիրում այնտեղ, որտեղ Հով
հաննիսյանի կարծիքով, իդեայի 1ւ իդեալականի
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հասկացս զո ւթյռւՕր պետք է թադավորի: Բնությու- 
նչւ երևում I, իր զարմանահրաշ իւ աղե րի մ և ջ։ 
Մարզն իմաստավորում կ բնությունը. առանց նրա 
վերջինս անհասկանալի կ։ .

Ա(ս կապակցությամբ, Ալ. Քալան թարբ հատկա- 
ւզԼււ շի կարողացել ըմբռնել Հովհաննիսյանի 
պատկերավորության նուրբ արվեստը, նրա բերած 
նորությունը։

Բերելով կնոջ գլխին արշալույսի շողերից պսակ 
հ(ուսելու գեղեցիկ պատկերը, ■№ալանթարը բա֊ 
ն !ս սա եղծին կշտամբում է այն բանի համար, որ 
իբր նա պատկերի հասկացողությունը չգիտի, քա
նի որ իրական մարգու, կնոջ նկատմամբ այսպիսի 
պատկերն ընդունելի I; համարում. «Ուրիշ րան է, 
եթե որևէ մի դև (Լերմոնտովի) ասում լիներ մի 
այդպիսի բան. նսւ այդպես խոստումներ կարող 
Լր տալ. բայց մենք' աշխարհայիններս այդ խոս
տումները չենք կարող իրադործել»':

11չ, այս ւդ ես չի կարելի դն ահա տ ել ւդոետական 
պատկերը։ Բանաստեղծն իր սիրած կնոջը կարող է 
երևակայության թևերով բարձրացնել և նրան ւիա- 
ոաբանել։ Այդ անշուշտ, կարող կ նույնիսկ հիպեր
բոլիկ ձևեր ընդունել, և ոչ թե խանգարել հեղինա
կին իր մտահղացումն արտահայտելիս: Ա (լապես 
բանաստեղծի խոսքը կլինի չոր ու անհրապույր։

Բնչի” համա/ւ են բնության ճոխ գեղեցկություն
ները, ծաղիկները, առվակը և լուսինը։— Մարդու

' ~ՀՄտր՜էթ> թ 1889, X 7, էջ 1093,
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համար, նրա կյանքը բարվոքելու և գեղեցկացնե
լու, նրան ծառայելու համար:

քնքուշ վարմերն ինձ բարձ լինին,

Վաո կանաչից իմ վերմակ, 

Նոցա րուչրր զրվարթագին •

Ծծեմ անվերջ ես անհաց։

եվ ահա ղրանց օգնությամբ խաղաղ տրամա֊ 
գբությէւլ-նն առավեք ի ընդգծվում: Վտակի խոխոջը, 
կարկաչը նույնպես այդ խաղաղ տրամադրության 
ստեղծման բաղադրյալ մասերն են:

Այդ ուրախ տրամադրությունը սակայն, [րաց 
վում և ամբողջացվում է հերարձակ և աչագեղ 
կուլս ի միջոցով: Նրա ամեն մի շարժուձևը, ամեն 
մի հպումը ոչ Ա՛յլ ինչ ի, եթե ոչ մեղմության I: 
հան դար տ ո ւթյ ան տրամաղրության դրսևորումը: —

Ե*1. աչազհ ղ կույսն ականջիս 

Յուր մեղնրյին մեղմ հնշե. 

Եվ հերարձակ' սիրով վրղի" 

Փարհ րնքուշ, փաղարշե»,»

Ատ հեղինակի բաղձանքն Լ. նա իսկապես ուղում 
Լ ալդ ներդաշնակությունը տեսնել ամենուրեք, 
կ (անքում: *

Ոչ մի ախ 1887 թվի և հետագա ժողով ածուն և֊ 
բում, այլև սևագրություններում նույնպես երևում 
Լ, որ հեղինակը սիրում I; բնություն երգել և բնու֊ 
թ լան խաղաղ, հանդարտ պահերը բռնել, ընդգծել 
(«•Ոերիմն ու Նադլուն», «Հատված» և այլն):
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Այս պի սով, Հովհաննիսյանի մ սա բնությունը 
բաղկացուցիչ է ե օգտագործվում է մարդկային 
հոգին լրացնելու, նրա նուրբ ելևկջները հնչեցնելու, 
այգ հոգին առավել լրիվ և կոնկրետ կերպով բա
լլ ահայւոելու հա մար;

« « *
1'նշւգես տեսանք, հենց սկգբից I;լ Հովհաննիսյա

նի սիրո քաղցրությանը խաոնվու լք Լ կյպնրի թույ֊ 
նր: Մի կողմից նա տեսնում Է՝

II եր, վա լելչուիլուն, դրախտ ի երազներ, 

եոսնր յրնաշխւսրհիկ ահա իմ դիմաց:

Մյուս կողմից' ղրանից ան բաժան կ սիրտ մաշող 
կ ա ո կ ա ծ ր.

իայց ստկւստազի ր, էրս ինձ չե ս խարում, 

Չ Լ' քո ցույց տվածն ոսկեզօծ զիմ ակ.

Դրան հե տեում է հուպերի կ ործ ան մ ան հավաս
տում ր.

1եվա զ, ցնցում է իմ հույսը ոգում... *

«Երկու ճան ա պարհում» բան ա ս տ եղծր մի կող
մից նկարագրաւք I; երջանիկ սիրո ատ հերց, որոնբ 
իրեն վայելչություն են իւոստանում, բայց միևնույն 
պահին տեսն ո լոք ( կյանքի «արյուն֊ արցոէնքր, 
լքյալի հառաչանքը, անտեր ամբոխի անվերջ տա- 
ոաւգանքը», որոնք չեն կարող հանգիստ թողնել
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'[/'"Դին։ նա այստեղ ավելի հստակ ւււ շոշափելի
ձևով է տեսնում իդեալ ի ե իրականության միզն
ե ղ ած հակասությունր:

Եվ որքան անցնում են տարիներր, ա(նքան
մարդկային ւոտնջան քն ու տառապանքը մաշում 
են հեդինակին։ Դրանք դաոնում են ժողովրդի տա֊
ռա պան քի ու տանջանքի խորհրդանիշ։ Նա սիրած 
Լակին Լ դիմում.

Ինձ մի' սիրիր. անրախտ օրիս 

Արդ սերն ինձ չի խնդություն. 

Դաժան վշտից խեղդված հողի» 

ի/ չի աոնի հարություն:

IJ.lt։ «դաժան վիշտը» ոչ թե վերացական, այլ 
իրական վիշտն Լ, որր քուն I, դրել րանաստեղծի 
հոդում: նա նութ։սլե ս ծնվել Լ իդեալի ե իրականա.֊ 
թյան խորք հակասությունից։ 9այց խնդիրն այն Լ, 
որ ՈԼ միտքն մեկն Լ խեղդվում դաժան վշտի մեջ,
այլև բուորր, այղ թվում ե սիրած Լակր: Գա համ֊
րնդհանար վիշտ Լ:

Եվ հոգեբանորեն սերն այս դեպքում, ոչ թե
«ախտավոր» Լ. այլ կարեկցական ե րնկերական 
բնույթի.

եվ պատրաստ եմ բեղ հավիտյան 

Կ՚նե, անկեղծ կարեկից, 

'},Լ Լվ"Ղ րեոր քո տխրության

Ձր հեոանտ իմ սրտից:

Պարդ է, թե որքան կարոտ է րանաստեղծր սի
րած Լակի մտերմությանը: Նրանք մեկը մյուսին
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րրենց սիրով ի1'// լրացնում են, դառնում միմյանց 
համար նեցուկ.՝

Այդ հատկությունն է, որ անդամ «դաժան վշտի» 
մեջ նրանց սիրուն պետք է լավատեսական րնույթ 
ա ա.

Մւոերմություն մ/ւղ րավս տս։վո ր 

հապե կապով րոցեղեն...

Ս.յււ հավաար չի կորցնում հեղին ակր: Այսպես 
բարձր է նրա րարոյական և հոգեկան կերպարը:

Նա կյանքում փնտրում I; իր վշաերր կիսողին.

ես ասացի. ոենձ Հայր եղիր. 

Կ/՚ Ր խ՚կեր ցավակից, 

ժհրրս, երղրս ղու ցնցունի ր 

Նվեր տանջված մի սրտից»։

Սակայն ոչ րոլսր դեպքերում է գտնում այդպիսի 
համազգացում: «Փարթամության դա վա կր», ինչ֊ 
պես նա կոչում է սիրած Էակին, ի վիճակի չի 
հասկանալու երգչին: Այդ զավակն ավելի գործնա
կան է,— նա ենթարկվում է ոչ թե սիրո, այլ գրա
մի ուժին: Պարզ է, որ նա «կխավարի վշտի ամ- 
պսվ», չ1Հ որ նրա իդեալը բախվում է իրականու
թյան ժայռին: Ահա թե ինչպես է ծնվում նրա 
հոգու տխրությունը: Դա աննյութական տխրու
թյուն չկ, այլ ունի իր սոցիալ-հասարակական ար
մատը:

Սա է, որ Հովհաննիսյանի տվյալ բանաստեղծու
թյուններին ոեալիստական խոր բնույթ է տալիս:
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ք՛ան աստ եղծը խորն 4 ճանաչում կյանքը և այդ 
կյանքը ճանաչեք ու դասեր տայիս։ նա դիմելով 
կույսին, որը «ծաղկում I;, ինչւդես վարդը հարավի» 
և նկարադրելով նրա բոլոր հրաւդուրանրներր դե֊ 
ղադետի վւորպետությամբ, միամամանակ ուղում 
է, որ աղջիկն ղդա կյանքի ոչ միայն անհոդությու֊ 
նր, այլև արցունքը, վիշտը և աանջանքը.

1}վ Լ'ՂՂամ՚Ր' ՈՍ ըամ!’ խաղի, անհող կյանք, 

Սա ակամա արցունք, է։ վիշտ, և տանջանք։

Որովհետև կյանքը միայն անհողության մի վայր 
չկ։ Սերն սպեղանի ի Հովհաննիսյանի հա֊ 
մար, /լքանքի հասցրած ծանր վերքերը բուժելու 
ճանապարհին: Կարեկցության շեշտերն են այս 
դեպքում դրվում րնկերոջը, թե՞ կնոջը նվիրված 
տողերում։

Ահա քեղ ձհռըս, րնկհ ր թունկտոին, 

Սեղմի ր ղու նորուն անվաի։, անկասկած — 

Սարեկում կ նա [քյտ[ թշվառին, 

Փորձության քովում կոշտերով ծածկված։

Սանասաեղծր տվյալ դեպքում նույնպես կանդ֊ 
նած կ բարոյական կատարյալ բարձրության վրա։ 
հա իր ոիրտր չի տալիս քաղքենուհուն, ջերմոցում 
սնված ու մեծացած ծ աղկին, որր չ/ւ /լարող հաս֊ 
/լանալ նրան, այլ՝ «լթյա/ թշվաոին»։

^իջտ է> բանաստեղծի ընտրած միջոցները պաշ
տոնական հասարակության այլանդակ կողմերի

•։ - ՈՏ
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դեմ կռվելու համար թույլ են: Բայց նա արտահայ
տում‘կ իր խիստ անրավականությունը և ընդ
գծված .թշնամանքը։ Այգ փաստ է: Մի'թե կարող 
( ագատ մարդը «տանջանքի կուռ շղթան» կործա
նելու մասին մտածել: Սակայն նա խանդավառ
վում I, մտածելով, որ ինքը պետք I; կործանի այգ 
շղթան: Այս հավատը այն ամուր հիմքն է, որի վրա 
խարսխվել I; հեղինակի ամրողջ ս տ եդծա դործու֊ 
թյունը:

♦ ♦ ♦

Հովհաննիսյանի սիրային լավագույն երկերից 
մեկը «Մ֊ին» («Սուղեի լինել»), (1888 թ-) բա֊ 
նաստեղ ծ ութ ւ ունն է։ Այդ րանաստեղծությունր 
կյանքի ճշմարտացի ընդհանրացումը լինելով հան
դերձ, ղեր ծ կ Լ ր ււ սւ ի ղմի արտահայտությունից:

Բանաստեղծության առիթը եղել է այն սերը, որ 
Հովհաննիսյանը ուսանողական տարիներին, Մոսկ֊ 
վայում տածել է հայ գեղեցկուհի Մարիա Ակիմո֊ 
‘Լտ11՛ նկատմամբ: (Ւ դեպ, Ակիմովային հետագա
յում' նկարել I, ռուս մեծ նկարիչ Սերովը): Նրա 
կարոտն I;, որ իր ողջ մաքրությամբ, դեղարվես- 
տական-հա սարակական խոր րնդհանրացման է 
հասել:

Սա ցույց I, տալիս, թե որքան հետևողական I; 
հեղինակը: նա չի իջնում սիրո տ ղնվացնող, վսե
մացնող հա սկաց ո գութ յան բարձր սլա տ վան գան ի դ ։

Որքան բարձր Ւ, իդեալի հասկացողությունը,
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այնքան դր՛՛դի մոտ պատկերներն ստանում են 
նրը ո ւթ ւ ան ու քնբշութ յան կերպարանք.

Կուզեի լիեեք կարկաչուն վտակ, 

Վճիտ ալիքր զրախտի բուրմունքով, 

եվ տւսսվոտյտն ինչպես քող հստակ, 

երեսրւչ ոռոգել գոհար շիթերով։

Հովհաննիսյանը Պ. Դուր յանի նման, այո բա՝ 
նաստեղծության մեջ բնությունն իր փոխակեր
պումների մեջ է դիտում: Դրանք ոչ թե խճողում են 
բանաստեղծությունը, այլ աստիճանաբար նուրբ 
կերպով դրսևորում հերոսի հոգեբանությունը և 
տրամադրությունը: Հենը դրա համար են այդ տար
բեր ելևէջները. ալն /,' սիրած Էակի համար չին ել 
«սոսի հովասուն» կամ կրծքին վարդ, դարնան շող 
աչքերում վառվել, ոսկեվառ գոտի՝ մեջքին փա
թաթվել, աստղ՝ ճակատին շողալու, լուսին փայ
փայելու մաղերը, սոխակ և այլն: Մի խոսքով, ա
մեն ինչ լինել, միայն թե սիրած էակին դուր դալ: 
Հովհաննիսյանն իրական կնոջն է նկարագրում, 
բայը այդ կինը բարձր է, բարոյական մաքրության 
սւիպար, երկրպ ա դո ւթյ ւսն արմանի:

ևնչպես տեսն ում ենք, բնությունը, այստեղ մի 
միջոց է, որը մարդու մեջ մարդկայինն է բացա
հայտում:

Հո վհանն ի սյան ի «Մ ֊ին» ի «Կուղեի լինել» ) բա
նաստեղծության հ ե րո ս ո ւհին , չնայած իր որոշ
իդեալական դույներով օժտված լինելուն, երկրային
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Լակ է։ Պ ահ պ ան ելո վ չափի զգացումը, ռե ա լի ս տ ա ֊ 
կան Հիմքի վ['աւ ըանաստհղծը հասարակական 
իար ընդհանրացում Լ կատարում, սիրած էակի 
արսւաքին րարեմսւսնություններին նրա հոգեկան 
ամրողջ հարստությունը ներդաշնակելով և ստեղ
ծելով իսկական ժողովրդական րարոյա կան ութ յան 
ե գեղեցկության մի կերպար:

4

Ւնչպես տեսանք, գեղեցկության հասկացողու
թյունը Հովհաննիսյանը հարստացնում է կյանքի 
հ ա ս կ աց ո ղ ությ ա մը, մարդկային ե րջ ան կ ո ւթյ ունր 
որոնելու հասկացոգությամր, առանց որի աննպսւ֊ 
տակ է այդ դեդեցկությունր: Հեղին ակր հանդես է 
գալիս ա րւ[ ե ս տ ը կյանքի համար նշանարանովւ

^անասւոեղծր միայն ((սգավոր իդեալի աո» չէ, 
ինչպես նրան կոչում է Մ. ք^երրերյանր, կամ միայն 
«սգավոր երգիչս, ինչւղես որակում է Հ. Մայիլ աս֊ 
!անՍ! •

Հովհաննիսյանի առաջին քննադատներից մեկը' 
Ս.լ. -Ռալանթարր գրում է. «ճիշտն ասած' այդ թու֊ 
իւիծր (Հովհաննիսյանի պոեզիայի — է. Ա.) [ուր? 
տպավորություն չի գործում, նա ս են եկա (ին րնա- 
վորություն ունի, նա զուրկ է /սոր հիմունքներից 
րխած պսւտհասարան ություննե րից»} ։ Մ եզրերումից 
երեսս)' է, որ րննադատն անտեսում է րանասւոեղ֊ 
ծի պոեզիայի հասարակական նշան ակութ քոլեր:

1 "Մուրճն, 1889, .V 7, (ջ 1081:
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Լեռն «Ռուսահայոց գրականությունը» գրքում 
գտնում է, որ Հովհաննիսյան/» «սենյակի բա֊ 
նաստեղծ է», իսկ Գր. Վանցյանր խորացնում I, 
ւ/խւպներր. «Չենք կանգ առնում այդ երգերի 
վրա, որոնք մեծ մասամբ թույլ և անհաջող բաներ 
են, ու ավե/ի հրապարակախոսի գործեր են, քան 
բանաստեղծի: Դրանք նախորդ սերնդի ժառանդու- 
թ (ունն են, որոնք այս կամ այն կերս/, իբրե ժա
մանակի մի անհրաժեշտ արդյունք, պիտի երևային 
անմիջական հաջորդի մեջ: Հովհաննիսյանի բուն 
տաղանդի հետ դրանք ոշ մի էական առնչություն 
չունեն»1:

Հովհաննիսյանը սկգրից ևեթ իր ստեղծագոր
ծության մեջ ղուգորդում է և ներդաշնակում սիրո 
գեղեցկութրււնր 11 «անձնազոհ սերը խեղճ եղբոր 
համար» ղաղավւարները: նա իր «երկու ճանա
պարհում» (1883 թ.) գծում է երկու, միմյանցից 
խիստ հակադիր ճանապարհ, վայելչության աշ
խարհի և զրկվածության աշխ արհի ճանապարհնե
րը; Հեղինակն այնպես է նկարագրում ղրկվածն երի 
աշխարհը, որ մարդ համակրում է: Այս աշխարհը 
նկարագրելիս' նրա քնարի լտրը թախծի շեշտ է 
ընղուն ում։ Ասել, թև այս թախիծը հասարակական 
հիմք Լ՚^ևկւ սխալված կլինենք:

ճշմարտացի է Ալ. Մ արտ ունին, երբ գրում է. 
«ճիշտ է, Հովհաննիսյան ավելի լիրիկ է> քուն

* «Մշակ», 1908, M 1021
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Աատուրյանը, և նա անի հաջողված բավականա
թիվ էի րի կա կան կա որն եր, բայց և այնպես նրա 
((քաղաքացիականությունը)) գերակշռող Լ, նրա 
րնարր ավելի շաա հասարակական կյանքի պես- 
ւղես երևույթներն է երգում, այլապես չէր էլ կա֊ 

ւ""ւ ւ/՚^^ւ^՛՛
Րսկ ինչպե՞ ս է Հովհանն իսյանր հասնում պոե֊ 

ղի այի հա ռար ակ ա կան ր մրոնմա նր;
Որրան խորն է մաորում բանաստեղծը, այնրան 

խեղությունը և ախրությունր, որ նա համարում է 
մարդկային բնության անկապս։ելի հատկությունը, 
աւ/ևլի ուժգին կերպով է կապում կոնկրեւո իրակա
նության հեւո և նրանից բխեցնում։

Բանաստեղծը «Ա /ս, ավեր ինձ)) ստեղծագոր
ծության մեջ դժգոհում է տգեգ իրականությունից, 
թեև «աղեղ)) բառը չի շեշտում։

Որրան բանաստեղծը խորն է դդում իր իդեալի 
1ւ իրականության խգումը, այնրան նրան ճնշում է 
կյանքի ծ տերությունը և նա բացականչում է.

Ա՜խ, տվե ք ինձ քաղցր մի քուն, 

և յանրից հևւաւ սըլանամ

• Այն աշխարհը, ուր խնդություն, 

Ուր սերն է միշտ անթառամ։

Հեղինակը երազում է լտվ կյանք, երջանկու
թյուն, բայց ոչ փախուստ, ինչպես ոմանք կրկնում 
են շաբլոն ձևով: Այստեղ կա ռեալ իրականության

1 cԳшրnlն»г ա[մանախ, Յ֊րդ գիրք, էք 218։
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մեջ իշխ"'է անրս՚նական օրենքների ժխտումը: նա 
ուղում ^ հեռանալ, որովհետև ղժդոհ I; իրականու- 
թւունից: Բանաստեղծը միայն երաղի ամրոց է ու
ղում կառուցել, քանի որ ղիաի, որ առանց երա- 
ղանրի մոաԱ իրականության մեջ ապրելն անհնա
րին է: 1ւա փախուստի չի դիմում, դրա համար 
հա տկանշական է «ա խը»: Հեղինակի մի բացա
կանչականը աւխալ դեպքում շատ բան է ասում: 
« Ա խր^ !]'“!!) I տալիս բանաստեղծի ափսոսանքը, 
որբ երտղանքի անիըադոըծե լի ությունն է շեշտում 
այդ իրականության մեջ: նա մտածում է 1ավ կյան֊ 
բի մասին.

Այն աշխարհը ուր խնդություն, 

Ուր սերն ( միշտ անթառամ։

Ապրելու տենչն ի նրան առերևույթ խիստ 
դժգոհ լինելու առիթ տալիս: Հովհաննիսյանն այդ 
դժգուհությունը առավել շեշտելու համար, իրա
կանության նկատմամբ, նախ պոետական վառ 
երևակայությամբ իր երազանքի շքեղությունն է 
ցուցադրում և այդ հակադրում իրականության գոր
շությանը:

Բանաստեղծը սթափվում է երազից և նայում ի
րականությանը, ապա նորից զգում է իր մենա
կության ամբողջ ծանրությունը: Մենակության 
տրամադրությամբ է պայմանավորված այն րանը, 
որ Հովհաննիսյանը իրեն դիտում է «իբրև երերուն 
եղեգն առվակում» կամ երջանկության անդարձ
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կորուսան 4 սգում' ((փշրված ինչպես ախ ուր փրչա֊ 
աակ»։

Հովհաննիսյանն իր ինքնակենսագրությունը 
գարձնում Է ամբողջ խավի' մտավորականության 
'"[[’երգական կենսագրությունը, այլ կերպ ասած' 
կոնկրետից գնում է գեպի ընդհանրացում։

եր մտահղացումն արտահայտելու համար, րա֊ 
նասաեղծր համապատասխան ձև է ընտրում։ «26 
ապրիլի» րանաստեգծության մեջ նա գրում I;.

Անպտուղ կյաՆրիս րսաներկու ղարուն 

Անցան, ղնաց/էն որպես մի վայրկյան,,.

Դուրանը , որ սովոբարաբ ծնունդ և ծաղկում է 
նշանակում, ավելի ուժգին կերպով I; ընդգծում 
անպտուղ կյանքը։ երերուն եղեգնի պատկերը մար֊ 
գոլ հոգեբանությունն իրոք ս ր ամբողջացնում է, 
ծ արգու, որը անսրոուղ կյանքից չբավարարված 
հարց Լ տալիս.

1՚նչււ I ապրեցա, ինչէ։ ւ հմ ապրում.

Բրպես պատասխան հետևում է երկու հասակ
ների' մ անկո ւթ յան ե հասունության հակադրու
թյունը։ Անցյալի երջանկությունը հուշ է, տավղի 
մի ձայն, գեղեցիկ շենքից մնացած մի վզատակ։ 
Բա է> "ր հոգեբանորեն տխրության ղդտցսւմ է 
ծնում։ Տխրության շեշտն էլ, այս դեպքում, (ուրօ- 
րինակ մի բողոք է, թեև պասսիվ բողոք։

Բանա ստեղծի պասսիվ բողոքը կաբեկցոլթլան
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դույներ է ընդունում' ճնշվածներին պաշտպանելիս: 
Ահա թե ինչու այնքան հո դեր անական է, երբ բա
նաստեղծը ոչ միայն քնքուշ սրտի սերը, սիրո 
զգացմունքն 4 անհրաժեշտ համարում երգել, այլ 
իր հոգու խորքում մի անկյուն է պահում «ճակա
տագրի խորթ որդոց համար» («Ես քեղ սիրեցի»): 
'երա^ւք պատկերավոր ձևով ասած «հառաչանքի 
հովտի», այսինքն' հայրենիքի մարդիկ են: Սա ար
դեն նոր գիծ է Հովհաննիսյանի ստեղծագործու֊ 
թ Iան մեք:

Բանաստեղծն անտարբեր չի կարող մնալ, որով
հետև համատարած թշվառությունն է ամենուր տի֊ 
ր ում:

Տես թշվառության հազարալեզու 

ք'ոցր րորրոքվսւծ խնդրում է զոհեր, 

Տե ս' ւսյստեզ խռնած իրար մոտ ահու 

Վերջին են սպասում բանի՜ անբախտներ...

«թշվառության հազարալեզու բոց»,— հիրավի 
լավ կ գտնված արտահայտությունը' այդ երևույթն 
ավելի խորը ցուցադրելու համար:

Բանաստեղծի զգայուն հոգին անդրադառնում է 
նրա տողերում. —

Այս օրերումր ընդհանուր սուգի, 

թարգված սրտերի, զառն հառաչանաց. 

Երր մենք միշտ պատրաստ մի ծանր կռվի, 

Վատնում ենք ույծեր զեռ չր կազդուրված.-.
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Սա ոմանք քա պան յան վշտի արտահայտություն 
են համարում։

Մարդկային կյանքի պրոբլեմներով ղրտղվել են 
I։ անդլիացի մեծ բանաստեղծ Սայրոնը և Հովհան֊ 
նիսյտնր: Հովհաննիսյանը կարող կ ր և Ս այրոնից 
"'Գ՚սՍ՚Ս ԱՀԴ ի',ւսէ1՚ո վանում I, ե ինքը, Սու. վեսե֊ 
ւովսկոլն դրած նամակում։ Սայր այղ աղդեցությու֊ 
նր, ինչպես և մյւււս ղրողներինը, ինչպես ասել ենք 
ղուս։ սս։եղծադործսլկան I;։ Հովհաննիսյանը սովս֊ 
րրւմ է նրանցից, ոչ թե նրանց նույնությամբ 
կրկնելու, այլ հայ իրականության պայմաններում 
իր սեվ։ական իւաւքն ասելու; նրա դժդոհության, 
'1.2տՒ "լ ">ի'ր՚ււթյան շարժառիթ ր կապված I; մեր 
կ յ ա ն ք ի հ ետ, ն ր ա օ ր ի ն ա չ ա վ։ ա ր դյ ո ւն ք ն է ։

Այսւդի սով, Հովհաննիսյանի վիշտն ունի իր սե~ 
ւիսւկան հողր, այն մեր ժողովրդի դժբախտ կյանքի 
արաահայտսւթյունն է, նրա վիշտն է։

«Ընդհանուր սոլդիլյ օրերին անսասան է սակայն 
հեղինակի հավատը։ Նա չի կորցնում հասարս/֊ 
կական պարտքի դիտակցությունր.

ես դեռ անվհատ շարունակում եմ 

եմ ճանապարհը, դեռ հավատալով 

ծ՚ե գուցե մի օր և ես դանում եմ 

Այն, ինչ չըկամի բախտը ս։ալ սիրով։

Հովհաննիսյանը ցավում I,, երբ տեսնում է մար֊ 
դու հաղթվելը «ոսկեւլօծ երկաթի բազկիցս։ Նա 
հաղթվողների կողմն է։
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Բանաստեղծի ստեղծագործության մեջ գնալով 
ավելի ու ավելի են խորանում դժգոհության ու լ՛ո

՛ւ " I- /' '" I''“ մագրր՚ւթյ^^նե րը ։
Նա դատապարտում է սոցիալական անարդա

րությունները , կեղծիքը և րսրււթյունր: Հովհան
նիսյանը բացահայտ կերպով իր ատելության 
խաւքն £ ասում այն շրջապատի մասին, ուր տեղ 
չունի «վեհ, աղատ հոգու առաքինությունը».

Եվ ես ատում եմ վայելչությունը 

՛հանը ի անխորհուրդ եռուն խնջույքի, 

Ուր տիրադլոլխ I; սև չարաթյունը, 
Բուրմունքը չըկա սիրավառ վարդի։

Բուռն վրդովմունքն ուժեղ է և տյս դեպքում.

Ես ասացի աշխա րհ, քո ողջ պարգևներ 

Խաբեություն, դատարկ անմիտ ւյրնորք Հր:

Սակայն այս կտրուկ միտքը հեղինակն ավելի է 
ընգգծում հաջորդող տողերում, որտեղ քնն ադա֊ 
տում է ոսկու պաշտամունքը, կեղծ սերը և այլն։ 
նա այդ աշխարհին հակադրում ի իդեալի իր հաս
կացողությունը:

Եթե «Երկու ճանապարհով» հեղինակի տված 
ւիաստի հիման վրա պետք է եզրակացություն ար
վեր, ապա այս բանաստեղծության մեջ («Ես ան֊ 
մ սունչ դնում էի ճանապարհ») հեղինակն աշ
խարհի նկատմամբ իր սեվւական հայացքն է առա
ջադրում։ Հովհաննիսյանն ուղում է իր ամբողջ
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գիտելիքները նվիըել հասարակության րարօըու֊ 
թյանր, բայց դոըծունեութ յան ասս/ար եզը նեղ I;: 
հա բախվում Ւ, պաշտոնական հասարակության 
հետ, ճաշակում դառնությունները: Այնուամենա լ֊ 
նիվ, ^ա 1'1' իդևալն /; առաջադրում, իր հասկացո- 
ղ՚<ւթ յամր պատկերում, թե ինչպես պետը Լ էին/' 
աշխարհը:

է՝ անասւոեդծը այս դեպքում ես դա ել I- մի քանի 
'է^ղեսիկ համեմատություններ իր մտահղացումն 
արտահայտելու համար: Օրինակ, սիրո մեղրը ոս
կեզօծ բաժակով որպես մահադեղ մատուցելը, 
կամ՝ ծաղկեփունջը փշի նմանեցնելը 1ւ ազն:

ՄՒ "՛էէ' «երր մատաղ մուսաս» րանաստեղծու- 
1^/Ա1ն մեջ հեղինակը իր անցած ստեղծաղործական 
ուղին I: վաղ շրջանի պատանեկան սերը հիշելով, 
ստանձնում I; ժամանակ/: առաջավոր խավի արա֊ 
:) աղրությունների արտահայտեի դերը:

է՝ ան ա ս ւո ե ղ ծ ո լթյունն սկսվոլմ է հանդարտ պաւո~ 
մալական եղանակով ե այղ տրամադրությունը 
առաջին երեր քառյակում շարունակվում է, իսկ 
չորրորդից սկսվում I; հրամայական առույգ տոնը:

ժիրո զվարճության մեղեդիների 

Ժամանակը չէ, ո՛վ անհոգ երգիչ.

Դուրս ե՛կ ասպարեզ մահառիթ կռվի, 

Շունով թաթախված ա՛ռ կարող գրիչ:

Հենց այդ դեպքում է նա ցույց տալիս իր իսկա֊ 
կան կոչումը, հետևապես և շարադրում նպատակը.
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Անխնա ղատի՛[1 եղեռնագործին, 
Մեծ ատան երեսն այրի ր ամոթով֊, 

Մեր րոլոր ախտեր գույր տո՛ւր աշխարհին, 

Խայտառակության անարդ պսակով։

Մուլ որ չարություն սարսափի տեսած 

Արկանի պտուղն րստոր գործերի, 

եվ կեղծավորը ուժաթափ եղած 

Մոգ յուր ոսկեղօծ դիմակը հանի...

(<։1}րր մատաղ մուսաս»)։

Բանաստեղծն այստեղ մերկացնելով չարու֊ 
թյունն ու չարագործությունը հասնում է բարձրա
կետին, սակայն հավատալով, թե մեծատունը կա
մաչի, իսկ կեղծավորը ոսկեղօծ դիմակը կհանի։ 
Սա այն պատրանքն է, որը տեղ է գտել մ՛եր հե
ղինակի այս շրջանի որոշ բան ա ստեղծությունն ե - 
ր ո ւ մ ։

5
Հովհաննիսյանը հստակ կերպով կողմնորոշվում 

I, դեպի աշխատավոր ժողովուրդր: Նա տեսնում կ 
մ ողովրղի քաղաքական և սոցիալական ստրկու
թյունը ե մտածում հասարակ մարդկանց կյանքը 
լավ տցնե լու։

Ժողովրդի նկատմամբ ունեցած հավատով Հ 

պատանավորվում դրոգի լավատեսությունը, որը 
կ լանքը սիրող մարդու լավատեսությունն է։ Նույ֊ 
նիսկ հաոաչանքի միջից նշմարվում է լավատեսու
թյան շողը:

Հովհաննիս լանր կարևոր նշանակություն է տա֊
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լիս հատկապես բանաստեղծի դերին, սբբ մի 
հիմնական նպատակ I; հետապնդում—աշխատում 
I, Ժողովրդի համար։ Ւսկ առանց ժողովրդի կյանքը 
խորապես ըմբռնելու ու հասկանալու, եբ ղիչը, բա֊ 
նասաեդծր, անկարող են աշխատել նրա համար։

«Աշուղ» I։ «Մրնա ր բարով, արև, դարուն» բա
նաստեղծությունների մեջ հեղինակէ/ ի հայտ Է 
բերում իր ոչ միայն հումանիստական բարձր րմ~ 
րրոնումնեբր, այլև խոր դեմոկրատիզմը։

«Սրնա ր բարով, արև, զարուն» բանաստեղծու
թյան մեջ, Հովհաննիսյանը կարծես արտաքուստ 
թվարկումներով I; զբաղված, սկզբում բնության 
հրաշալիքների, իսկ այնուհետև կյանքի դեզևցկու֊ 
թյան ու վայելքի.

Մրնա ft րարով, արև, զարուն, 
եվ իմմլարույր ծաղիկներ, 

Կարկաչահոս վտակ սիրուն, 

Կանաչաղզեստ րլուրնևր։

Մրնա՛ր րարով, համբույր և սեր, 

Դեմքով հրեշտակ կույս չքնաղ, 

Վայելչության պայծառ մամեր 

•թաղցրր մսյիտ, կյանր մատաղ...

Համբույր, սեր, վայելչություն, ժպիտ, չքնաղ 
կույս և այլն, հենց այդտեղ I;, որ հեղինակը հան
դես I; բերում կյանքի նկատմամբ իբ որոշակի 
հայեցակետը: Նա դիտմամբ I; հավաքում, ի մի 
կուտակում այդ շլաԸոլժիչ դեղեցկությունները։
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Բայց դրանք նա զոհաբերում I; հառարակության 
շահերին։ Գեղեցկությունների և աղքատության 
աշխարհների հակադրությունն ավելի ուժզին կեր
պով է շեշտում հեդինակի հիմնական նպատակը.

Աղքատություն ես սիրեցի, 

Խեղճի լացը, հառաչանք, 

ես քընարը։։ եըվիրեցի 

Վիշտ երգելու և տանջանք։

Արտահայտչական պարզ նիջոցնեբով, հասա
րակ թվարկումներից հեղինակը հյուսում է ամբող
ջական գեդարվհւււոական պատկեր, երեք քառյա֊ 
էլում արտահայտելով իր խոհական վերաբերմուն
քը դեպի բնությունը, սերը 1ւ թշվառության 
աշխարհը: նա ընդհանրապես մարդկային վիշտը և 
տանջանքը կոնկրետացնում և խորացնում է սե
փական ժողովրդի կյանքն արտահայտելու միջո֊ 
ՍՈ,Լ> մ ո դո վբդի, որի մոտ ավելի ուժզին թափով է 
նկատվում տառապանքի արտահայտությունը։

Ա/սպիսով' բանաստեղծությունը ոչ թե հուռա֊ 
իւոսի գեղեցիկ խոսքի անցողիկ տպավորություն է 
թողնում, այլ ժամանակի սլա տկերի մնայուն ար֊ 
տահայտություն դառնում։

Ժ՛ողովրդի կյսւնքն արտացոլել որքան հնարավոր 
I, արտահայտչական պարղ միջոցներով և խորու

թյան հասնել,— այս է տ,1.1աԼ դեպքում հեղինակի 
նշանաբանր։ Այս դեպքում բանաստեղծն իրեն հո֊
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Անհարազատ է դզում ժողովրդին է Այո հան գամ ան - 
քով էլ պայմանավորվում է Հովհաննիսյանի ժո
ղովրդական ողով դրված երկերի լույս աշխարհ 

ԴաԼԸ1
«Աշուղը» ևս ժողովրդական ողով դրված ստեղ֊ 

ծադործություն է, քույր միաժամանակ Հովհան
նիսյանի անհատական կնիքը կրող բանաստեղծու֊ 
թյուն: Դա րանաստնղծի և ժողովրդի սրտագին, 
ջերմ և նվիրական դրույքն է ընդհանուր քավերի 
մասին։ (Բանաստեղծը ժողովրդի քերանով դիմում 
է աշուղին' ժողովրդի մարդուն, որպեսզի վերջինս 
անմասն չմնա իր քավերիք, այլ դրանք բարձրաք- 
նի, դարձնի իր ստեղծագործության աղբյուրը։

Սս։ կարևոր է, բանաստեղծի դավանանքը ստու- 
ղե/ու առումով։ Կյանքի խնդիրներն են հետա֊ 
քքքքքում նրան։ Աշուղն այն ս տեղծադործողն է, 
որն ամուր թելերով կապված է կյանքի հետ։

Այսպիսով, Հովհաննիսյանը սրում է աշուղի հա
սարակական պատասխանատվությունը, նրան դի
տելով որպես բանաստեղծ և խրատատու, բա
նաստեղծ և տրիբուն' մի միասնության մեջ: Այդ 
միասնական ուժը կարող է մտքեր կազմակերպել 
և նրանք ոււլղություն տալ։ Այդպիսի խոհական- 
խրա տական խոսքին կարոտ է ժողովուրդը, որով
հետև նրա մեջ իր լավատեսական փիլիսոփայու- 
թքունն է արտահայտված:

Ժ՛ողովրդի մարդը կոչ է անում աշուղին անքնե֊ 
/111 իր իսկական դերին, երդի միջողով ժողովրդի
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ընած սրտերն ու հոգիները արթնացնելու: Աշուղն 
իր քաղաքացիական պարտքն է տվյալ դեպքում 
կատարում:

Ո՞րն է աշուղի վշտե րի աղբյուրը:— Ժողովրդի 
դառն վիճակը, հետևապես և հայրենիքի վիճակը: 
Հայրենիք և ժողովուրդ, նրա կարծիքով անբաժան 
միասնություն են կազմում:

Բանաստեղծը և ժողովուրդը տեսնում են փոքր 
ազդի ղրկված ու «անտերունչ» վիճակը ցարական 
տիրապետության պայմաններում:

Հովհաննիսյանը խորն է ուսումնասիրել ժո~ 
դովրդական պոետիկայի սկզբունքները և հմտու
թյամբ ու վարպետությամբ ոդտադործել դրանք 
իր ստեղծադործության մեջ, հատկապես աշուղա
կան չափը: Չէ* որ «Աշուղը» ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ 
այդ չափով ստեղծված մի գործ, որի առաջին, 
երկրորդ, չորրորդ տողերն են հանգավորվում: Բա
նաստեղծը սլահպ ան ում ( и :ո եղծադոըծության 
հանդիսավոր տոնը, որը ծանրություն է հաղոր
դում նրա խոսքին.

Աւփ' աշո՛ւղ, աո շունղոլրրղ, մեղ բան ասա սրտողի,

Կարոտ հնր բու անուշ ձենին, մի րան ասա սրտալի...

Ժողովուրդն աշուղից ии/ասում Լ «նոր շունչ 
տվող» երդի: Հենց այդ երդի հավատն առկա է 
ավլալ սւոեղծադործության մեջ, կազմում է նրա 
պաթոսը:

Բանաստեղծը ժողովրդի անունից խոսելով, չի
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աղմկում, Նրա խոսքր սրսւաբուի/ I, ե համակող: 
Ժողովուրղր չ/ւ սիրոււ) վերամբարձություն, նա 
պարզության մեջ զն ու մ է իր կյանքի զարերով 
վարձված և սաուզված լիի լի սո ւի այո ւթյո ւնր: Այղ է 
պատմաոր, որ նրա մեղմ ու խաղաղ զրսւյԱԼ' հողե֊ 
րանորեն ավելի աղղու և զորավոր է ստացւԼում: 
Այսւոեղ ր ան աստ եղծ ր խոսում է աշուղի հետ, 
աշուղ ր նրան լի պատասխանում, ք^յց որււթա 
կերպար աոկա I, նրա խրարուն : Աշուղր կենղանա֊ 
նաւէ I, ուրիշի խոսքի մեջ, բայց այղ վերջինս Լ/ 
ոչ թե անհատն Լ, այ/ հւսվաքական ումխ մոզո֊ 
վ"ւքղն ինքը։

6₽ ՜՜

Հալ ՛սաղր ե ղյուղացին ւլրաղերրել են Հովհան֊ 
նիսյանին: Ինչպես տեսանք, նա զեռես Լաղարյան 
ճեմարանոււէ սովորելիս, ղրել I; հողվածներ զյսւ- 
ւյ ա ւլ ո լ. ծանր վի և ա կ ի ւ) ասին :

Ղ ւուզական շատ աշխատաւ/որներ բռնել էին 
քտղտքնե ր ի համւիան, զնոււք էին այնտեղ աշխա
տանք ե հար որոնելու: Իսկ ղյո ւղ աղի ո ւթյ ան հիմ֊ 
նակտն զանզվա ծր տառապում էր կարիքի ու զրր՝ 
կանքն երի մեջ:

Պաւշ (անր, Աղա(տնր ստեղծեցին սոցիալական 
արձակի արմեքաւէոր նմուշներ, որոնց մեջ բարձ֊ 
րացնում էին զյուզացիտկան հարցերր: Այղ զրող֊ 
ներր շարունակելով 1ս. Արովյանի «Վերք Հայաս
տանի» վեպի հիանալի ւոր ա զիցի ան ե ր ր խորացրին
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գյուղական կյանքի ռեալիստական պատկերումը։ 
նրանք հայրենասիրական մեծ գործ էին կատա֊ 
բում՝ պաշ։ո պանելով ժողովրդի շահերը։

Հովհաննիսյանը շարունակում է այդ անկեղծ 
Հայրեն ասերների գործը՝ հայ նոր պոեզիայում։

Նա դեմոկրաաիղմի, ռեալիզմի ու մողովրգա /- 
նության գիրթերից է մո տ են ում գյուղացիության 
Հարցերին: Գյուղը նրա համար երջանկության մի 
հաւր ձ> այլ դաման ու չարքաշ աշխատանքի 
բնագավառ։ Սակայն նա, մինչ ((Գյուղի մամի)) կամ 
((Հատիկի» հանդն։։ դալը, այսինքն մինչև 1886 
թվականը, դրել է «Հաղիվ արևն յուր առաջին)) 
բանաստեղծությունր (1883 թ-թ Այդտեղ երևում են 
«Հատիկի)> սաղմերը; Այս ստեղծագործությունը ոչ 
այն խորությունն ունի 1/ ոչ էլ այն վարպետ կա֊ 
ռոլցվածքը, բայց կարևոր է հեղինակի տրամա֊ 
դրությունների լուսաբանման առումով։ Ահա թե 
ինչպես I; նկարագրում գյուղի թշվառությունը. 
«Պառավ կարոտությունը)) զալի։.՛ Է գյուղացուն 
զգուշացնելու, որպեսզի նա գնա և սև կարիքի դեմ 
'/'"/ի՛

է*ա'ց աչքերրղ, տես սև կարից 

Մոտենում Է կաղիկաղ, 

եվ շատ լծե', քո ժիր հղնիք, 

'եարս ե կ արար սւնհապաղ։

Այոտեղ դեռևս հարցի մի կողմն է ընդգրկում 
հեղինակը; նա տեսնում է, որ «սև կարիքը մոտե֊
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նում է կաղիկաղ».— Րայց արդյոք սա շահ ա դո ր֊ 
ծումից է ծնվում, թե' գյուղացու ծուլությունից է 
ցխում այդ հանգամանքը։— «Մի՛ մեղկան՛ար, 
ծուղ գյուղացի»: հա առաջարկում է գյուղացուն 
խեղճ ու թշվառ չմնալու համար զարթնել, արտ 
ղնալ և գործի կոլշել:

Աշխատանքն անշուշտ, կօգնի գյուղացուն, րայց 
գա հարցի մի կողմն կ: Արդյո ք նա դառը գատե- 
լուց հեաււ, նորից դատ արկ չկր նստի: Այդ ժամա
նակ Հովհաննիսյանն այս հարցին սլա տաս/ո ան չի 
in ալ ի in

Այս դործր հեinաքրքրական է իր հարցադրումով' 
գյուղացուն օգնելու, գյուղացու ցավերը նկատելու 
սլատրաստ ա կա մ ությա մր, առանց որի անհնարին 
կլիներ անցումը գեւդի գյուղի սոցիալական դրու- 
թ լան իւ ո ր ւդատկհրումը: «Հատիկում» և «Գյուղի 
ժամում», որոնք րանռատ եղծի դեմոկրատիզմի ու 
ժո ղովրդայն ո ւթյ ան ւիայրււն ա ր տ ա հ ա յ տ ո ւթ յ ո ւն - 
ներն են, որոշակի ւգաւոասխան է տրվում այղ 
հարցերին։

Այղ դործերում րանաստեդծր շատ է խսրաց ֊ 
նում իր հայացքները գյուղի It գյուղացու մասին, 
գծում սոցիալական այն խորը հակասությունների 
ւդէսակերր, որ առկա է այդ ժամանակվա գյուղում։

Ժ՝տ մ ան տ կ ա գր ակ ան առումով նախ' գրված է 

«Գյուգի ժամը» և ասլա «Հտտիկր»։
R ան ա ս տ ե դծր սիրում կ գյուղը և գյուղացուն։ Նա 

սլայքարում է գ/աղացու երջանկության համար:
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հա այն մտավորականների նման չէ, որոնք գյու
ղում հյուրի կամ զբոսաշրջիկի նման են իրենք 
/գահում, նա Պետրոս Կամ սար յան չէ։ №արձր կուլ֊ 
աուրայի ու ճաշակի տեր Հովհաննիսյանը խոսում 
է գյուղացու հես։ որպե։/ մի մարգ, որը գյուղից է 
գռւրս եկել:

1'նդհտնրտպես, «Դյուզի ժամը» և «Հատիկր» 
/ցատկերում են գյուղը, որտեղ մարդիկ գառը դա֊ 
տում են ե դաւոարկ նստում։ Այս բանաստեղծու
թյուններում հեղին ա կն անմիջականորեն ապրում 
է գյուղս։քու ցավերով: Դրանք կյանքի, իրականու
թյան ստեղծ ած ցավերն են, որոնք հացի հետ ար
յուն են խաոնում։ Մյուս կողմից' ժողովրդի կյանքը 
բնորոշ կերպով արտացոլող ռեալիստական այդ 
ստեղծագործությունները մի կարևոր հատկանիշ 
էլ ունեն: Այդ նրանց բուսն լավատեսությունն է: 
Որքան էլ դաժան տխրության, ծանր ցավերի ու 
գրկանքների մատնված լինի գյուղացին, նա չի 
կորցնում հավատն իր վաղվա օրվա նկատմամբ: 
նա վշաի գիշերում էլ երազում է պայծառ առավոտ, 
և այդ է, որ նրան ատն ում է առաջ, //տիպում է 
հավերժ հաստատուն պահել կյանքի ծառը:

«Դ քուղի ժամում» աղան վաշխառություն է ա֊ 
նում և պարտքով դրամ է տալիս գյուղացիներին, 
յակ գյուղացիներր հարկադրված են այդ պարտքը 
'1 փրցնել: Այնէգես է ստացվում, որ գյուղացին 
պարտքը չի կարողանում վճարել, աճում է այդ 
պարտքը «ասրի նման», ինչպես որ արտահայտ-
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՛էամ է Պռոշյանի «Ցեցեր» վեպի հերոսներից մեկը: 
^՚ ձո լ,Լտ I) № ւՒ կարողանում վճարել իր պարտքը և 
նրա ունեցվածքն ընկնում I; սպառն ալիքի տակ։ 
Ահա ուր որ է աղան կգա և կովը կտանի: Իսկ կովը 
ընտանիքի միակ փրկությունն է, ապրուստի միակ 
‘Դջ^ը՛

«Գյուղի մամը» կարծեռ մի փոքրիկ ղրամա է, 
որի մեջ գրողը մի երկու շտրիխով կարողանում է 
ա,1.այ1' կերպարն ստեղծել: Սպան «անկշտում է», 
նրա ձայնն էլ իր դիրքի համեմաւս րարձր է հնչում: 
Հեղինակն ավելի պատկերավոր ձևով է տալիս այգ 
ձայնի բարձրությունը, «ամպի պես պիտի գոռա»: 
^ՒիիՒ1 Ղ1,ւս,^1’> իշխանություն ունենալուց է հենց 
նրա «ամպի պես» գոռալը: Եթե այդպիսին չլիներ, 
իհարկե, չէր կարող, ի վիճակի չէր լինի նույնիսկ 
խոսելու, ուր մնաց թե գոռալու: Իսկ ի՞նչ է դո֊ 
րւում.

(է Շ ուտ ով, երիրքս՛ րէ փողհրր ր/Հր.,,— 

է[ի Ն^տ * ^"ՀԸՂ հանի՛[12..,

Գյուղացին պարտքի տակ է, գրա համար նա լուռ 
է մնում: Դրա համար էլ գյուղացու այդ լռությունր 
հնչում է այստեղ որպես պատասխան և դրանից 
հետո է միայն «էլի չկա » հարց — պատասխաեր 
ավելացվում և ավելի ինքն ավս տ ա հ, քանի որ, ինչ
պես երևում է, արդեն շատ անդամներ է կրկնել 
աղան «շուտով Գրիգո ր» և շատ անդամներ լուռ I,
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մնացել Կ-րիգորր: Դրա համար է է ադան անհամրեր 
Լ 1ւ ձայնը «ամպի դռռոց» ( դառնում:

Իսկ մ լոլո կողմում կանդնած կ Գրիգորը — խեղճ 
ու կրակ, որը սրան ու նրան կ գիմում փող ճարելու, 
սև օրը հո գալու, որ «չար աղային)) աան այդ փողը, 
«քիմոն»' կովը չաանի: Ավելի Է խաանում այդ ուլ֊ 
րերդությունը, հրր նկարադրվում ( հանդից տուն 
եկող նախիրը, կովը շուտով կգա.

‘‘"•և՛ ^ենը, թխռ֊թրռ կաք] տա...

ք՝աւց ինչի համար, արդյո ը նրա համար, որ 
երեխան, գյուղացու խեղճ ,ս,1.ջԷկը նազլուն կամ 
մյուս երեխաները վայելեն այդ « թըռ-թը ո կաթը», 
ոչ: '^րտ երեսը նրանը շեն կլ տեսնում, այլ լսում են 
միայն «թըռ֊թըռ կաթի)) ձայնը' ախորժալի և դու֊ 
րեկան, իսկ կաթր տրամադրում են իրենց «ցավն 
հոգալու» համար: Սակայն կովի կաթը պարտքը շի 
հանում, հարկավոր I; խնդրել նոր պարտքեր, և 
այսպես շարունակ:

Ի ան ա ս ա ե ւլծր մի պատկերի մեջ, գյուղացու հո֊ 
դերանությունն է ստեղծում, գյուղացու, ո ր ր 
պարտքի մեջ թաղված է ե լավ օր չունի, սա
կայն հույս ունի, որ գուցե «քարի մարդիկ» 
գտնվեն ե օգնեն իրեն: Իհարկե, դա պատրանք է:

Հեղինակը որքան հնարավոր է, շոշափելի ձեով 
( պատ կերում գործողությունը: Կարծես ամեն ինչ 
տեղի է ունենում անմիջապես, ականատեսի աչ
քերի առջև: Եկեղեցու գանգերի ձայնը «Տա ն֊դո,

71



տա ն-դո...» կարծես մարդու ականջին Հ խփում։ 
Ս աչրամուա I;, Խաթունի եկեղեցի շտա պելը, նախ֊ 
1'1' վերադարձը հանդից և գյուղացու ըավը՝ այդ 
•՛իոնի վրա, շատ կոնկրետ են։ Ւնչքա ն շքեղ 4 
բնությունը, լավ ու դեղեցիկ, րայց մարդիկ ինչ֊ 
քա ն թշվառ են նրա գրկում: Պասւկերի տեսանե֊ 
/իությունն առավել շոշափելի է դարձնում դրոգի 
մտահղացումը ե առավել /ա՛րը ձևով է արտահայ֊ 
տում այն։

Հերոսի ոճը ս/ատկերավոր է և դրանով շեշտվում 
է ^'րՒգ՚՚րի և էսգայի ամրողջ տարբերությունը։ 
Սրանք բոլորն ստեղծում են երկի հիմնական հա֊ 
կադրությունը, որով իսկ կյանքը երևում է իր ամ֊ 
[՛ողջ մերկությամբ, առանց շպարման կամ գոլնա֊ 
ղարդման։

Եթե «Գյուղի ժամում» վաշխառությունն է ուժեղ 
կերպով քննադատվում ու դատափետվում, ապա 
«Հատիկում» արդեն առկա է հողի խնդիրը։ Գյոլ֊ 
'լ^ժխ' շատ քիչ հող ունի, իսկ այդ քիչն էլ չի 
բավարարում նրա ընտանիքի կարիքները։ Այսաե֊ 
ղՒս ել նրա ոեծ ջանքերը, ձգտումը հնարավորին 
չափ շատ վաստակ դնել հողի վրա, շատ քրտինք 
թափել և քրտինքով ջրել այն։ «Հատիկը» գյուղացու 
չարքաշության ճիչն է, րայց միաժամանակ նրա 
ն/'աժքըւ որը լավատեսության հիմն է դարձնում 
այԴ գործը։

Հովհաննիսյանը հերոսին խոսեցնում է մաքուր 
■•այբբենով, և խոսեցնելով կարողանում է տիպա֊
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կա ուռցնել: Զգացվում է, որ գյուղացին է խոսում: 
"սյուգի ժամում» որոշ բարբառային բառեր կան' 
մամ, էգուց, հերու: Զայց դրանք ընդհանրապես 
քիչ են, իսկ «Հատիկում» բարբառային միայն 
«դարդ» բառն է, որը գործին որոշ նրբերանգներ է 
հաղորդում: -

«Հատիկը» և «Գյուղի ժամը» գյուղացու կյանքը 
ե նրա հոգեբանությունն են պատկերում առանց 
աղավաղման, տիպական հանգամանքներում: Այգ 
բանը շատ հատկանշական է: Ամեն մի երկի ար
ժանիքն այն է, որ նա մարդու հոգեբանությունը 
կարողանա բացահայտել: Իսկ պոեզիան, այդ ա
ռումով, արտահայտչական ավելի նուրբ միջոցներ 
ունի: Նա ի վիճակի է մարդու հոգեկան աշխարհի 
շատ նրբություններ և գեղեցկություններ դրսևորել: 
Եվ հենց այդ կողմի վրա է շեշտը դնում Հովհան
նիսյանը:

Մեծ վարպետությամբ նա կարողանում է դրսևո
րել է1!ոսԼաժ"լ հոգեբանությունը իր անմիջականու

թյամբ և խորությամբ։
Պարզություն, նորից պարզություն ու գեղեցկու

թյուն,— ահա թե ի նչն է բնորոշում «Գյուղի ժամը» 
/ւ «Հատիկը»: Վերջիններս կլասիկ պարզության ու 
սեղմության նմուշներ են և իբրև այդպիսիք, ար
ժանի տեղ են գրավում ոչ միայն Հովհաննիսյանի, 
ս,յ11.և ՀԱ1Տ նոր պոեզիայի պատմութ յան մեջ։ Այդ 
է պատճառը, որ այդ գործերը ծառայում են իբրև 
օրինակներ հայ կլասիկ պոեղի ան բնորոշելու հսւ֊
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ծար: Օրինակ, ւ) ի անգամ ուկրաինական անվանի 
րանաստեղծ Պավլո Տիշինային հարց են ավել, թե 
արդյո ր հայերեն գիէոի, նա ի պ սւ ա ա ււխ ան սկսել 
կ հայերեն արտասանել «Հատիկր)):

«Հատիկը)) հայ գյուղացու, վշտի, րայց դրա 
հետ նրա կենսափիլիսոփայության արտահայտու
թյունն է:

Բանաստեղծության մեջ, ընտրված է հանդիսա
վոր Լս"Խ!> Րս,Նի որ նկարագրվող ոլահը շատ կա֊ 
րեոր է աոաջին հերթին իրեն' գյուղացու հաւք ար: 
Այգ նրա կյանըի ամ են ահ ո է ղումնալից, ճակատա
գրական, լինել չլինելու պահն կ, րանի որ դրանից 
I, կախված անրողջ րնտան ի րի րա/սան ու երջան
կությունը: «Հատիկը» մի տեսակ հնչում է որպես 
աղոթը, օրհնանր, մաղթսւնը, իրրև ձգտում ե ևրա֊ 
ղանը, որի մեջ դրված է գյուղացու հուգված սիր
տը, հոգին:

Հանդիսավորությունը, որոշ անհրաժեշտ պաթե- 
սւիկան այն կարևոր կողմերն են, որոնց կյանր են 
տալիս ը ան ու ոտ եգծությանը: /Հեծ խորությունն 
այստեղ շաղկապվում է ձևի գեղարվեստական 
կ ա տ ա ը հլությանը:

Գյուղացին հատիկը հանձնում կ հողին և սպա
սում գարնան անձրևին: Բայց որրա՜ն հմուտ կեր֊ 
՛գով կ Հովհաննիսյանն այղ ամենը կարողանում 
պատկերել: Նախ' լուսարացի պատկերը' շատ սո
վորական խոսրհըով տրված, խորը տպավորու
թյուն կ ստեղծում: Դրան անմիջապես հետևող
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միայն ւ) ի չարիխը բավական է աշխատանքային 
պրոցեսն արտահայտելու համար.

Опил արտը գնամ, 
Պա տոհմ սուր խոփով ես կուրծքը Հողի.

Արքա ն խորն է բանաստեղծի պատկերավորու
թյան ուժը երևում, երբ դիմում կ հատիկին ոչ թե 
նրան քանելու, այլ հողին պահ տալու համար։

և մ սիրուն հատիկ, քեղ նրան պահ տամ֊—

• Մինչև օրերը ամռան արևի:

Կարծես ոչ թե հատիկն է պահ տալիս, ա/լ թան֊ 
կաղին մի հարաղատի: «Պահ տալ» մի արտահայ
տություն, բայց մի աշխարհ:

Պատկերավոր մտածողությունը առավելապես 
ուժեղանում է բանաստեղծության տրամաբանա
կան ղարդացման հես։ միատեղ: Գյուղացին հողին 
պահ I; տալիս հատիկը, որպեսղի ղարնանը նա 
ն՚՚Ր/՚և ""'ժն դա, իսկ իր դարդը, որ նրա հետ կ, 
թաղվի հողի տակ:

մաղեմ քեզ, հատի՛կ, և զարզրս քեղ հետ.

մե աստված ուզեք, զու կանաչեք իր, 

մոզ ղարզրս մեռնի դետն ի տակ անհետ, 

՛ք՛ու ինձ մխիթար կրկին տուն զարձի ր:

Այնպես Լ դիմուէ! «դու ինձ մխիթար» կա։)' «տուն 
դարձի ր» ձևերով, որ թվում է, հատիկը մարդկայ
նացվում Լ: Սա իսկական վարպետութ բսն ար
դյուք է՜



եվ ’Ա՚^^իս Հետո առատ անձրև պաբդևելու հա- 
ւտր տրվում է ղյոլղացու աղոթքը։ Այստեղիս զար- 
ղացումը շարունակվում է. եթե չլինի այղ անձրևը, 
այն Ժամանակ քրտինքը ծով կդարձնի և հտաիկր 
կջրի* «Հ1 ր՚" ինքը ծով դարձնել»,— այդ հիպերբո
լան ւդետք կ բանտոտեղծին դյուղացու ղդացմունք֊ 
ներր և հուզող մտքերն աոավել խտացված ձևով 
արտահայտելու համար.

... ծով կը դարձնեմ

Ես տար րրտյէնրը ճակտիս արևառ,

Ե/ւ րեզ, իմ հատի՛կ, ծարավ չը թողնեմ։ ՝

երևում է, թե որքան է կապված դյուղացու բախ֊ 
ուր հատիկի բախտի հետ, որքան Սակատադրական 
I, այղ բանը նրւո և նրա րնտանիքի համար: երև
վում I., " I' ,1ժ"լ,ԼաԺ Ւ^1 ‘“մեն զոհաբերություն կանի, 
որ ծլեցնի հա տիկր, արար։

մԱ' I’։ կանաչի ր, ոսկե սավանով 
Ծածկիր իմ արտր ողջ ալեծածան...

“Ալի I'> կան աչի՛ ր» բաոերի հետ դյուղացին կա
պում է իր ըղձանքը, որն իրականի պատրանքն է 
ստեղծում։ եվ ապա արտի շրշյունը արդեն դդում 
I; նա: Դա կ աշխատավորի ջարդված սրտի սպե
ղանին, նրա հան ղ ստի աղբյուրը և հույսը:

Նոր այն ժամանակ անուշ շրշյունով

Տո լր ջարդված սրտիս մի քուն հանգստյան։

Հրամայական տոնը կարծես փոխվում 1; հուսո
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սանի, աշխատանքի գովքի։ Այդ այն առողջ կողմն 
Լ, որը ժողովրդի ապրելու, աշխատելու և ստեղծա- 
գործելու ապացույցն է տալիս։ Եվ դա էլ դառնում 
է երկի տրամ արան ակ ան ավարտը։

Սան ասաեղծը ցույց է տալիս նաե գյուղացու 
ա սլավինելն աստծուն։

Այո, երկու դեպքում էլ արտաքին կրոնական 
մոմենտը կա։ Մի տեղ դնում են եկեղեցի, իսկ ՛մի 
այլ դեպքում' գյուղացին ասում է. «Ես մոմ կվա֊ 
սեմ, ես խունկ կը ծխեմ»: Սակայն սա շի մթա֊ 
գնում «Հատիկի» ե «Գյուղի ժամի» մեծ բո վան դա ~ 
կությսւեր ե շի կարելի այդ բանաստեղծություննե֊ 
րր բնորոշելիս շեշտը հենց այդ կողմի վրա դնել, 
ինչպես անում է է. Մանվելյանր։ Մեր կարծիքով, 
գյուղացուն րնորոշողր կրոնական մոմենտը շէ, դա 
միայն ածանցյալ է։ Գյուղացին պաշտամունքի 
մեջ տրադիցիա ունենալով հանդերձ, հավատացյալ 
է այն քան, որքան այդ կապված է իր բարի գործի 
նկատմամբ ունեցած հույսերի հետ։

Շուտով, Նաղյո ւ, գնանք մամը, 

Աղոթք տնհնք. բո ձայնն աստված 

Շուտ 1/ը լս/ւ—այս անգամը 

Մհգ լի թույնի ունկով, անհաց...

Ինշպես տեսնում ենք, գյուղացին, աստծուն գի
մում է այն ժամանակ միայն, երբ գտնում է, որ 
/ւրեն աստված շոլետք է թողնի «անկով, անհաց»։ 
Իսկ եթե ալդ հանգամանքը չլինի, այն ժամանակ
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նա ոչ մի ւդաշաամունր I, / չի ունենա աստծու 
հանդեպ։

# Փ ♦

/' դեպ, 1886 թվականին Հ*ո վհաննի սյան ր դրում 
I, մի րանի ր ան սւս տ եւլծություն («Աղոթը», «Ավե
տարան», «Անլույս խավարը, չարության ողին», 
«Ասա', մալրի 1/, մի թե ճիշտ է դասարանում», 
«թատիկ» և այ/ն), սրոնլյ մեջ ուժեղ տուրը կ տալիս 
/ւրոնա/լան արամադրո ։ թ էուններին ։ Դրանցից մեծ 
մասը նվիրված է 4- րիստոսի պատդամներին •. Մ ար֊ 
դիկ կյանրում սիրով ե մ ի ա ր ան պետը I; լինեն, 
պեէոր /; ե էյ ր ա քր տ ր ա ր ե ոչ թե կովով ու ատելու֊ 
թյամր մ ո տենան իրար: Հ ո վհաննի ս րսնը միջոց
ներ ք; փնտրում ա տ ելութ չո ւնր, ոխր, թույնը մարդ
կանց միջից հանելու: եվ իր հումանիսսւական 
իդ ե ալն երն այդ ստեդծ ադործություններում փոր
ձում I, լուծել թույլ դիմադրության ճանապարհով՝ 
կրոնին ու սլավինելով:

« Ա վ ե տ տ ր ա նամ» Հով հանն ի սյ անր կա տ արյ ա / 
հտվաւոս։ցյա{ Ւ.

II արղիկ վաղուց մոռացել են 
. /սալն ու րարող կենդանի,

Ավետարանն ուրացել են,—

. I;/ 1/ոլրր Գիրրր ղին չունի:

Հովհաննիսյանի այս տիպի ստեղծագործու
թյունները վերացական են ե րնդհանուր։

Այ. Մարտունին այսպիսի գործերը նկատի աո֊
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Նհլով, ճիշտ կերպով քննա դատում է. «Հովհաննիս֊ 
/ան և Ծա տ ռ ւրյան իրանց կրոնական րնույ'թ կրող 
երկերում ղրադվա ծ են դարձյալ մ անր֊բուրժոլա֊ 
կան բարոյախոսությամբ, վերջինիս քարողն անե֊ 
/ով' Սաաուծո հեղինակության անունով կամ ֊Սրիս֊ 
սա սին ու Աստվածամորր դիմելով, որպեսղի 
նրան լ։ մարդկանց խելքի բերեն, «ուղիղ» ճանա
պարհի վրա դնեն: Հովհաննիսյանը դարմանողի 
միամտությամբ հայտնում է մեղ, որ և արդիկ մո֊ 
ոացել են «սերր», պատճառ' որովհետև նրանք չեն 
կսւքղում Ավետարանը,— մոոացել են Փրկչին,
խաչն ու քարողը («Ավետարան»). Սի այլ տեղ 
(«Տիրամայր») նա Ա ս տ վ ա ծ ա մ ո ր պատկերի առաջ 
մտ ածռւթ (ո ւններո վ Լ դբաղված—«անկյալ մարդ֊ 
կութ յան» «կենդանի սիրո» մասին»'':

Ա/. Ս' արտունին հատկապես իր քննադատության 
մեջ շեշտում է ույն հան դա մ անբր, որ Հովհաննիս֊ 
լանք իջմի ած ին ր, այսինքն' հայ եկեղեցին «էիրկու֊ 
[Կան խաշ» ( համարում հայ ժողովրդի համար: 
Այդ աոՒ^՚"Լ «Դարեր եկան» բանաստեղծության 
'[երջխ' քաոլտկն Լ մեջ բհրում՝

հրված հոտի ղու էհ։ւլովող անքո ւյթ փարախ, 

Հաստս։ ս։ լինի վող մեղ վերա քո հովանի ն. 

Դրրի՚ւ՚՚րի սուրր որհնությամր ծաղկիր խաղաղ, 

Փաոր, ասլավեՆ մեր աննման, էջմիածին։

Ապա ավելացնում է. «Այս տիրացուական տողե-

* «Գարուն», ալմանախ, Յ֊րղ գիրք, էջ 236։
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րի տակ ամեն մի կղերական ուրախությամբ կստո
րագրի»^։

Այսպիսի քննադատությունն ան պայման կօգներ 
հեղինակին, որովհետև բանաստեղծի ուժր պետք է 
փնտրել ոչ թե այղ. պատահական գործերի մեջ, այլ 
ույն ստեղծագործություններում, որոնք իսկապես 
գեղարվեստական մեծ ընդհանրացումներ են:

Հովհաննիսյանն ապրել I; վանքի մռայլ շրջա պ ա - 
տում, անշուշտ, այդ նպաստել է էջմիածինը դո
ւք երգելու, բայց նրա հույսը ոչ թե կրոնի հետ է 
կա սլված եղել, այլ հա յրենի երկրի վերածնության։

7
Հովհաննիս (անը բարձր կարծիք է ունեցել ժո

ղովրդական ստեղծագործության մասին (տես 
« Հո ւն աց ե հոովմայեցոց պատմությունը», «Ժո֊ 
ղ11 վ բգ։յէ կան գրականության րարձր նշանակությու
նը» հոդվածները): Առաջին հոդվածում ժողովրդի 
կւանքր ճանաչելու համար նա առաջարկում է 
ո ւռ ո ւմն ւռ ս իրել ժողո վրդա կ ան ա վ ան դությունն երն 
ու հավատալիքները: «... Իսկ ժողովուրդն իր ըն
տանեկան կյանքովն ու հոգևոր դործուն ե ությա մբը, 
ա/ղ ւգտտմադրի գլխավոր ուշագրության արժանի 
բտղմոլթյունր, մնացել է մեկուսացած և իբբև թե 
ա մ են ևին անհաղորդ ա զգային պատմության ըն
թացքին: Մեր պատմական մ ա տ են ա գրնևրը ուղ֊ 
գւսկի արհամարհանք ու ատելություն են հայտնում

' «Գարուն», ալմտնախ, 3-րդ դիրք։ Էջ 228:
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դեպի ժողովրդական ավանդությունները, ժողո- 
•[[քրդական բանահյուսությունը, ամբոխի . վաո 
երևակայության արտադրությունները»,— գրում է 
նա': ՚

Այադի սով, Հովհաննիսյանը գանում է, որ բա- 
նահյոլաււթյունր ժողովրդի կյանքի ճանաշողու- 
թքան կարևոր աղբյուրներից մեկն I;, որբ թերա֊ 
գնսւհաաված է նդևլ հնում և այդ սլա աճառով մեգ 
դրանից առանձին փշրանքներ են հասել:

Հեղինակն այս միտքը զարգացնում ի նաև երկ՝ 
րորղ հալվածում: ժողովրդական աոեղծագործու֊ 
թ/ոլնը ժողովրդի ւղաւոմությունը ուսումնասիրելու 
տեսակետից նույնպես օգտակար դեր կարող է 
խաղալ:

Դրա հետ միասին, այդ աղբյուրից է, որ դրա
կան լեզուն սլետք է օդտվի: Այսպիսով ժողովրդա
կան սա եղծ ա դոբծությունն ընդհանուր առումով, 
գեղարվեստական դրականության զարգացման 
կարևոր գործոններից կ հսւմարվում: «Արհամարհ
ված, մոռացված, աղքատ գեղջուկների խրճիթն ե- 
րումր մի վայրի, բայց շքեղ ու անթառամ բույս 
I, ծաղկում: Այդ բազմաճ յուղ բույսը ժողուԼրդական 
գրա կ ա ն ությ ո ւն ն է»՝:

Ւր մի ուրիշ՝ «Երեք դիրք» հոդւ[ածում, հայ 
միջնադար: ան դրականության արժեքների դնա- 
հ ս: տման հե ա մի ասին , Հովհաննիսյանր նորից

։ ԳԱՌ, Հովհաննիսյանի ֆոնզ, ծ? 246—I։
2 ԳԱՒ, Հովհաննիսյանի ֆոն:/, № 247— 1։
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ան դրա դառն ում Լ ժողովրդական բան ահյո ւււությա • 
նր, ժողովրդական բանահյուսության ուսումնա
սիրէ) անր. «... ակներև կ, թև որրան արդյունավոր 
կարող կ լինել 'թև՛ մեր ժողովրդյան հոդևոր կյան- 
րի ր ա ղ է) ա կ ո ղ մ ա ն ի հ ե in ա ւլ ո ա it լթյ ա ն, և թ և մ ե ր 
նորաբողբոջ դրականության հ մ ա էէն ավոր ապե и 
բ ան ա и ա ե դ ծ ո լթյ ա ն ղ ա ր դ ա ղ if ան համարէ :

(ք՛ող ովր ղ ա կ ա ն и ա ե ղ ծ ա դ ո ր ծութ յա ն ն կ ա ա if ա մ ր 
այսպիսի բարձր վեր ա ր և ր մ п ւնրն օդնհբ Հովհան
նիսյանին անվախ կերպով о դավել այդ ան и и/աո 
1,141՛ J11 Ll’Ւ !J ^ դորանա/, ուժեղանալ որպես բա֊ 
ն ա и ա ե ղ ծ:

1 Z. Հովհաննիսյան, երկեր, 1999, Էջ 2G9,
- «Հովիտ», 1912. .V 29 (ոլուսատու ձա/ն մրօ):
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նրա иաեI/ծ tuդործության ժոդովրդաւնութ (ան 
ծաղկումն Լ նշանավորում այդ շրջանը, որի հետ, 
ինչպես մենք տեսանք, կապվում են «Գյուղի ժամր» 
It «Հատիկ» հիանալի բանաиտեդծությէւլններըt

ճիշտ I; նկատել Ա. Չոպանյանրչ, որ Աբովյանիը 
հետո ժող ո վրդ ա կ ան ti ա ե ղ ծ ա դ ործ ո ւթ յ ունն ամե- 
նիւյ 2տտ Հ111/ նոր պոեզիայում ռդաա դ ո րծ ում Լ 
Հո վհաննի it յ տնր , չնայած քննադատը Դ. -Չաթի֊ 
պայի այդ ուղղությամբ կատարած աշխատանքը 
լի ժխտում։ Մենք պետք I; ավելա ընենք Չոպան֊ 
յանի tint ածին, որ այդ բ ան ր Հովհաննիսյանի մ ոտ 
դաոնում Լ սկդբունք, նրա պոեղիայի ան վիհ 1ц ի 
արժանիքներիդ մեկը: Ժողովրդականի նմանու-
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թյամր դրված ր ան ա ս տ ե ղ ծո ւթյ ո ւնն երը, ուսումնա
սիրողների;} մեծ մասի կարծիքով, հեղինակի [ա֊ 
վաղույն երկերի շարքը կարելի է դնել («Արաղն 
կկավ», «Ալադյաղ րարձր սարին», «Այ վարդ աղ
ջիկ» և այլն)։

Դրանք այն երդերն են, որոնցում հեղինակը ժո- 
Ղ՚՚՚Լւ՚ԴՒ համար երջանկություն է փնտրում։ 
Դրանք դարձյալ սիրո հույղեր են արտահայտում և 
սերս։ աոնշութաւն ունեն հեղինակի հայ դյուղացու 
օրն ու վիշտը պատկերող ս։ոեղծադոըծությունների 
հետ։

Եթե «Գյուղի մամը» ե «Հատիկը» իսկական ռեա
լիստական դույներով ստեղծում են հայ դ՚ոլոաոու 
հո դերանությունը  , ասլա վերոհիշյալ ստեղծադոր֊ 
ծություններր րնղհանրաւղես ժողովրդի հոդերա֊ 
նության պատկերումն են, միայն ւոարրերությունն 
աքն I;, որ սրա հետ իւաոնված է սիրո և կարոտի 
դեղումը։

Հեղինակը տեսնում I;, որ սիրո վեհացնող ղդաց֊ 
ման հանդեպ կանղնած կ տիրող իրականությունը։ 
Վերջին։։ կործանում ի ամեն մի աղնիվ րան։ 
Մ արդը կարծես ն մ ան վո ւմ է հեղին ակի պատկե
րած ա/ն վեհ կոթողին, որը դառնում է ավերակ։ 
Ւր։։ք, կապիտալիստական հասարակության մեջ 
մարդն այդպես կործանվում է, կորցնում իր ան
հատականությունը, որովհետև նրա աղատ դար
դար ման համար պայմաններ չկան։ Այդ անողոք 
իրականությունը /ավ է դիտում հեղինակը։ Սա
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111“,Խ,[1 դիտում է իր լայնության ու. խորութ/ան 
մեջ։ Այղ խորությունն ու րսյնությունր արա ու֊ 
Հա յաման ւղարղ ձհեր են ղանում։ ((Արաղն է կավ» 
կամ «Աղադ յա էլ բարձր սարին» բանաստեղծու
թյուններն այնքան ւղարղ ու մաաչե[ի են իրենք 
կաաարմամր, որ թվում է, թե դրել I; ոլ թե բա֊
նտ ստեղծր, այլ Ժողովուրդն ինրր։ ■

((Արաղն էկավը» իլւ ողով ու ոճով այնքան է 
Հարաղաա ժողովրդականին, որ 1916 թվականին 
մամուլի էջերում տեղի է տվել բանավեճի։ Այղ 
բանաստեղծությունը համարել են ժողովրդական։ 
Հովհաննիսյանր եո մասնակցել է բանավեճին։ Նա 
քույր I; տալիո ժողովրդական սա եղծ ա դործ ության 
Հմուտ իմացություն, ընդգծելով, որ ջան~դյու[ումր 
և 1'1' դրածը տարբեր են ոչ միայն րոտ էության, 
այլև տաղաչավւական առումով։ Իսկ Հ. Տեր-Աստ֊ 
վածատրյանը ոչ միայն ջան ֊դյուլում ի չաւիր չի 
ւղահսլանում, այլև նույնությամբ արտադրում է 
իրենից: Նա հաստատելով իր հեղինակային իրա֊ 
‘էուհքր ավեւացնում է. ((եմ ոտանավորի ասաջին 
տունն է, որ Հ. Տեր֊Ասավածատրյանի ժողովածուի 
նեջ 1հա> I' Հենց այդ տան առաջին տողն է, որ 
կարող եմ ասել նույնությամբ ժողովրդականիցն է 
տւղավորվել երևակայությանս մեջ և հեռու հյուսի֊ 
սում հայրենիքի կարասի արտտհա ւտություն է 
դարձել ինձ համար. ժոդաթւղի մեջ երդում են 
((Հուր ա ղուլի լափ տալեն», «Գետ ա ղալի լափ 
տալեն», հիշում եմ և «Արաղն էկավ [ավ։ տալեն»։
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Սեր ղյ՚՚՚՚/՚՚ւմր ջրի համար, դետի համար ասում են 
«Լափին ա տալի»։ Այստեղի։] ահա երևակայու
թյանս մեջ պատկերավորվել Լ, «Արաղն էկավ լա֊ 
ՓՒն տալով», մնացածն էլ եկել է, իբրև շարունա

կս ւթյան»1։

1 ձ Հովհաննիսյան, Երկեր, 1959, Էջ 318։

Այղ նրդը, ինչպես և «Ալտղյա զ բարձր սարին» 
տարածվեց ժողովրդի մեջ: Ժողովուրդը։ երգեց I։ 

սեփականացրեց դրանք։ (Ւ դեպ, հանճարեղ Կոմի֊ 
տասը մեծ վարպետությամբ մշակել է «Ալադյաղ 
բարձր սարին» երգը)։ Սա Վ. Արյուսովի կարծիքով 
բանաստեղծի ամենից բարձր արժանիքն է: Չ Է՞ որ 
նրա խոսքը դառնում է ավելի ծանրակշիռ ու ար֊ 
ժեքավոր, ավելի դիպուկ ու նպատակասլաց, ավելի 
հասանելի ու սրտամոտ։ Հեղինակը ե. ժողովուրդը, 
տվյալ դեպքում, ձուլվում են։ ճիշտ է, պարզ ու 
մատչելի է հնչում հեղինակի խոսքը, բայց նա չի 
կորցնում գեղարվեստական ստեղծագործության 
Նկատմամբ ցուցաբերած բարձր մոտեցումը, գե
ղագիտական ոչ մի զիջում չի անում։

Այդ ստեղծագործությունները մարդկային խոր 
բովանդակություն ունեն։ Մարդն է երևում նրան
ցում իր հոգեկան առօրյա կյանքով։ Սան աստ եղծի 
մարդասիրությունը նրանցում իր փառավոր հաղ
թանակն է տոնում։ Նրա ամեն մի բառը, ամեն մի 
արտահայտությունը հագեցված է խոր մարդկայ
նությամբ։ Հույզը, զեղումը տվյալ ստհղծագործոԼ֊
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թևունների բնորոշ հատկանիշներն հ՛հ՝, ք՝անաււտեղ֊ 
ծի մ արգկայնորեն /սոր սիրո անմիջականությունը 
հ անկեղծությունը հաղորդվում f; ընթերցողին, 
ղտոնում նրա սեփականը:

Հուղականության առատությանը նպաստում I, 
մի այլ հանգամանք: Բանաստեղծը երդ է դրում 
պանդուխտի և սիրո մաոիհ: Այդ երկուսն անկա֊ 
րեչի է այլ միջոցներով արտահայտել, քան հուդա֊ 
կանությունը: Ուրեմն հույդն I, այստեղ հիմնական 
այն աղդակր, որ այս ղորդերին կյանք է ներշնչում:

Հովհաննիսյանն այս րտնաստեղծություններում
ես իւոսում է պատկերների լեղվով, /-՛այց չի դնում 
րաըդ պատկերներ, համեմատություններ, ւիո/սա֊ 
րերութ լուններ ստեղծելու ուղիով, քանի որ այղ 
րանը կհակասեր իր իսկ ըմրոնած ձևի և րովանդա֊
կութ յան կուռ ներդաշնակության
թյտնը: Հեղինակը հմուտ կերպով օդւոադործում է
ժողովրդական ստեղծագործության հարուստ պոե֊
աիկան, րառ ու րանը: Հենց սկսենք լեղվակա ՝
նից.— դարգ, ւոավւ, յար, աստոծ, ջուղար, ջիվան,
աղիդ, ղարիր, կրված, ձին, թառլան և այլն: Հե֊
ղին ակր բոլորովին չի վաթեն ում այս րառեր ի օդ֊ 
տագործումից: Թվում է, թե այլ դե պքում, մի ու֊ 
րիշի ՛?ոու, սրանք րոլորովին տեղին չէին գործածվի 
կսւմ գռեհկություն կմտցնեին, բայց այս դեպքում 
ժողսվրդական երանգն են արտահայտում: Ժողո֊ 
վցցդհւկանը իր գեգեղկության նրբերանգներով Լ 
ի հայտ գալիս: Այգ դեպքում պետք է հիշել Ա"։՜
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ման յան ի ’.այտնի խոսքերը, որ սպ[պ-ը Ժողովրդա֊ 
կան ււտեղծադործաթյան մեջ անկարելի է փոխա
րինել էԱ/ական հոգյակ բառով։ Գա ոչ մի կերպ չի 
արտահայտի այն նրբությունը, որ դրված I; ագից 
բառի մեջ: Բացի դրանից, այնպիսի ճշգրտություն 
1’1 1.Ւ ունենա: Հեղինակի հմտությունից է կախված, 
թե ինչպես անի, ււր այդ աղյուսները շենքի պա
տերի ւ)'եք իրենց համսւպատասիւսւն տեղերը գրա
վեն, որ շենքր և ամուր լինի, և գեղեցիկ: Հովհան֊ 
նիսլանի վարպետությունն այն երաշխիքն է, որով 
նա կարողանում է թևակոխեք բառի ղդացողության 
աշխարհը: Եվ ամրապնդելով բառի—աղյուսի հաս
կացողությունը, բանաստեղծը հմուտ կերպով կա
ռուցում է ամեն մի աողր, ամեն մի երկտողր կաւ) 
քառյակն ամրողջությամբ և այդպես բանաստեղ- 
ծոլթյան ամբողջ շենքր: Բարձր գեղարվեստական 
ձևի մեջ հեղինակը խորապես մնում I; ժողովրդայ
նության դիրքերում:

Հովհաննիս լանք ճշմարտությունը և դեղեցկու- 
թյունը ռբոն ում է ժողովրդի մոտ: Հենց այս հան֊ 
ղամանքն էլ նչանավորում է գրողի դեմոկրատիդ֊ 
մր, նրա գեղարվեստական մտածողության ռե ա - 
լիստական բնույթը: Ժողովրդական ոգով դրված 
ստեղծագործությունները հեղինակն ստեղծում է 
ռ ե ալի ղ մ ի խոր ըմբռնումով, նրանց մեջ քննադա
տական ուժեղ շեշտեր մտցնելով: Այդ գործերն 
'"նցյալի սոցիալական անարդարությունների ուժեղ 
քննադատությունն են: Այանքի բարդ հակասու֊
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թյոլնները դանւէում են հեղինակի ուշադրության 
կենտրոնում: «Արաղն կկավ» երդում մարդը կորց
րել I, իր սիրեց յա լին, նրան է որոնում, [1այց 
կյանրն անողոր Հ, չկա հույսի նշույլ անդամ: Օ՛րա 
համար հեղին ակի երսւնդաոլնակի ներկը երրեմն 
սև դույնն ի, որի մեջ տխրության արամադրու-
թ քունն է դրված:

Արաղն Լկավ քափին տա քով, 

Ժեո քարերին, ափին տալով.

Գետի ((լաւիին տալու)) պատկերն իր «աւիին տա
լու)) տրամադրությամբ դետի հորդա ծ ութ յունը , 
'իր՚իըածությունը, մ ոլեդնությունն է բնորոշում: Ե
թե Արաղն այ ղալի սի ի)ուռն ու բուսն, անրավարսւր- 
վսւծ տրամադրության մեջ Լ, աւդա մարդը, որ իր 
'/1'2էոՍ Հ ամ եմւյյ 1/1 ամ ( նրա հետ, իր ամենամոլե- 
դին պահին, ինչպես ժողու{րդավարի արտահայտ
վում Հ՜ բանաստեղծը, կտրող I; դլուխը ((տավ: ին 
տալ»: Ժողովուրդը, հայ դյուղացին հենց այդպես 
I; լ կասի՝՝ «տափին տալ)): 0 ան աս տ ևղծր կարողա֊ 
նում I; հասարակ մարդու հոդաբանությունը լղարդ 
ու մեկին արտահայտել; Արւանց որևէ ւդաճուճանրի, 
բայց միաժամ ան ա1յ ւդա տկերավոր ու խորը, նրա 
,L2','/' մ ոլեդնությունր, թավւը տալ, Արաղի մոլեդ- 
նության հետ համ 1ւմատելովւ Բոկ սա վիշտ է սիրո 
մասին, կարոտի մասին, յարից ր աժ ան վա ծ ության 
մասին, պանդխտության մւսսին: Բանտ ստեղծը 
‘Լերջին հան դամ՛անցը նույնիսկ չի նշում, միայն
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ակնարկում է, թե յարը Լ^ա։ արդյո V նրան կտես
նի 11 ե՞րբ կտեսնի: Սա բանաստեղծությանը տա
լիս է խ՚՚րր սոցիալական բնույթ, որը նորիր կապ
վում ( մեր երկրի անցյալի հասարակական ու 
տնտեսական ծանր վիճակի հետ։

Բանաստեղծի ուժն այն I;, որ նա իր հերոսի 
Հոդա ելևկջներն է ցույց տալիս, հասարակ մար֊ 
ղուն օժտում այղքան /սորը հոգեբանությամբ, նրա 
սիրո մե? այդքան վեհություն և նրբություն, այդ֊ 
քան հումանիզմ դնում: Մարդու հոգու գեղեցկու֊ 
թյոլնը, նրա վսեմությունը հեղին ակը հակադրում 
I; կյանքի եղծումներին: Հայ գյուղացու հոգու այս֊ 
պիսի խորություններ է տես՛նում բանաստեղծը։ 
Այդպես ազնիվ ու գեղեցիկ է հասարակ մարդու 
.հոգ ին ։

Հովհաննիսյանը հնարավոըութ (ան սահմաննե
րում, իր լիրիկական հերոսին բարեմասնություն
ներով 4 օժտում, նրա մտ ա ծ ումն երի, պատկերա
ցումների մեջ որոշ հիպերբոլա դնելով: Հերոսի 
խոսքերով, կարծես կենդանացվում է Արաղը, ոչ 
թե գետն է կանգնած նրա առաջ, այլ մարգր, որի 
հետ նա խոսում է.

Ես չըՀաԱւս իմ մուրադին,—

Արա՛դ, յարար կարոտս առա ր։

նույն տիպի՝ «Սղագյագ բարձր սարինճ բա
նաստեղծության մեջ Հովհաննիսյանը շեշտ ում է 
սոցիալական 1ւ տնտեսական այն դժվարություն֊
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ներր, որոնք) րոլորովին տեղահան են արել մարդ֊ 
կանց և հեռացրել միմյանցից։ թե որրան ծանր է 
պանդխտությունլւ, այգ մենք գիտենք դեռ մեր միջ

նադարյան շրջանի պանդխտության մասին գրված 
Հրաշալի տաղերից (Նաղաշի, Գուշակի գործերից): 
IIակայն միայն այս շրջանին չէ հատուկ սլանդրխ՝ 
աութ (ունր. այն կապի։ոալիղմի օրոք ավելի է տա
րածվում: Գյուղացին հեոտնում I; հայրենի տնից 
ու տեղից, դնում քաղաք հաց վաստակելու։ եվ ահա 
մի կողմից' կապիտալիստական քաղաքի գմոխա֊ 
լին կյանքր սևացնում է նրա հողին, մյուս կողմից 
կարոտր մաշում: Անիրավ աշխարհն անջատում է 
սիրող ււրտերր; Աերր սիրող սրտերի համար ոչ թե 
երջանկություն է քերում, այլ փոխարկվում է ող֊ 
րերդության; Սիրո առջև անթիվ անհամար խոչրն֊ 
գոտն եր են ղո (անում: Այստեղից էլ անջատվա- 
ծութ յան և կարասի ամրոդջ ողրերգությունր, որ 
մողովուրդր սիրում է արտահայտել իր ձևով: Լաց 
կա, որ ան ամոք է, րայց լաց էլ կա, որ ամոքում է.

Ցարիս տեսա լալիս էր, 

Լալիս, ^ւի1 ին տալիս^էրւ

■ Իսկ յարք սարից այն կողմն է: Նրան հասնելու 
ղմվարությունր հաղթահարելու համ՛ար պետք է զո
րեղ միջոց, ինշւդե ս կարելի է այղ միջոցք գտնել: 
Դրա համար էլ հերս որ արծվի թև է ուղում, նրա 
մոտ թռչելու համար:

Այստեղ ոչ միայն մարդն է երևում, այլև քնու֊
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թյունն Լ մարդկայնացվում: Հերոսը դիմում է բնու

թյանը .

Սարի Համրեք րաց էւ^ Ք”'

Կամ'

ճտմրա սւվե ր> այ սարեր...

Այսւոեղ էլ կարծես մարդը դիմում է մարդուն: 
Այս ւիոիւարերությունը .չափազանց տեղին է 
գտնված: Չէ՞ որ վշտի պատճառով մարդու սիրտը 
«էրված) լսւրոտ ա)), որը փարատելու համար, նա 
սարից է օգնություն խնդրում: Այդպիսի դիմումը 
սարին' հեղինակը փոխ է տոնում ժողովրդական 
պ ո ե ղի ա յից:

Կարճ և երաժշտական տողերը ոԱլադ յադ բարձր 
սարին)) բանաստեղծությունր դարձնում են շատ 
երգային և էմոցիոնալ:

ք՝ ան աս սւ եւլծութ յան մեջ ամեն մի տողն իմաս
տավորված է: Հեղինակի ստեղծած պատկերը ար- 
տաըուստ թվում է, թե կապ չունի ընդհանուրի հետ, 
րտյց խո րամուխ լինելու դեպքում, ընդհանուրի 
հետ մի ամբողջություն է կազմսւմ: Օրինակ'

ժլաղյաղ բարձր սարքէն,

Ձ քէն ա կիտվել կատարին,

1/արի Համրեք, րայյ Լլե ր, 
Էթամ հասնեմ իմ յարին։

Ալտդյա ղի կատարին ձյուն կիտվելու պատկերը 
տրված է հոգեբանական իրադրության ողրեր-
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ղակսւնութ (րււնր շեշտևլու 1։ սիրածին հասնելու 
սլահն առավել ես տրամաբանորեն հիմնավորելու 
համար, որպևսղի յարին հասնելւււ համար ասվի 
«սարի Համրեր, բաց Էլե ր»:— Բնության պատկերը 
ինչպես տեսնում ենր, այս տ եպ ինքնանպատակ չէ: 
նու յն ձևով էլ լինում է և ա յս դե պքում.

Ամպերն ընկան Մասիս սարին, 

Կարոտ է!նտրի ես իմ յարին:

Գուցե ՛ուր։] առաջանա, թե ի նչ կապ կա Մա֊ 
սի սի «ումպերն ընկնելու» և յարին կարոտ մնալու 
միջև: Պետք է կ արողան ա լ հենր այդ անցումնային 
նրրությունց որոշել: Մա սի ռին «ամպերն ցնկնե
լու», պատկերն այն մռայլ .'իոնն է, որի վրա կա
րոտի ղդտցոււ)ն առավել ուժ դին է արտահայտվում, 
առավել ցտյտուն: Երբ Ս ասիսց փակվում է ամ
պերով, կարծես յարի Հա մւի ան ավելի դժվար ու 
ս տրսաւիելի է դառնում: Ուրեմն, մի ամբողջ տարի 
:էարդ պեւոր Լ սպասի, մինչև անցնի ձմեռը, դա 
Նոր դա բոլն և այդ դարն անց յա ցից «քո արար» 
ստանա: Ւնչրա ն սեղմ, բայց ինչքան րովան դա - 
^‘^ԼհՅ է ‘"'Լո՚՚Լ ՛ցատկերը:

«Արաղն էկավ» և «Ալադյաղ բարձր սարին» 
շատ են հիշեցնում հայտնի «Կռունկը», որի մեջ 
է[ կռունկի ձայնով են հայրենիքի կարոտն առնում:

«Ալադյաղ բարձր սարին» յոթը վանկանի բա

նաստեղծություն է, այսինքն դրված է ջան-դյու֊ 
լուժի չափով, թեթև է ու երաժշտական, առաջին,
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երկրորդ և չորրորդ .տողերի միանման հանգավո
րումով.

Ալսւղյազ րարձլ։ սարին. 
Ձին ա կիտվել կատարին.
Սարի Համրեր, րաԱ էլե՛ր .

էթամ հասնեմ իմ յարին:

((Արաղն էկավը» ևս գրված է տրադիցիոն 1 ֊ին, 
2-րդ և 4-րդ տողերի հան գա վոր մա մբ ։ Առաջին 
րառյակի տրամադրությունը ամբողջ բանաստեդ- 
ծության մեջ գնալով ղարգանում է և եթե վերջում 
նույն առաջին ր ա ռյա կո վ է վերջան ում, ապա դա 
ոչ թե ելակետի վիճակը շեշտ հլու համար, ա/լ 
ղարգացման ավարւոը։

Բանաստեղծի հետագայում ստեղծած մի բանի 
սիրո երգերր, իհարկե, շեն բարձրանում այս երկու 
բանաստեղծության մակարդակին, բայց այնուա֊ 
մենայնիվ հետարրբրական են:

((Այ վարդ աղջիկ)) և ((Հին երդը)) բարձր և ուրախ 
արա Ո ադրությամբ գրված ս տ եղծա դործ ո ւթ ւունն եր 
են, որոնց մեջ դարձյալ հեղինակը դնում է ((հին 
ու նոր)) ղդացմունըը: Ահսւ թե ինչ է դրում նա 
«Հին երդի)) առթիվ իր նամակներից մեկում. 
«Վերնադիրն էլ հանկարծ դրի — ճիշտ որ հին, շատ 
հին. աշխարհի ստեղծագործությունից սկսած սերը, 
համբույրը կա, սոխակն ու վարդն էլ նույնւդես. 
րայց ի նշ անես, որ միշտ նոր է ու նոր...))\։ •

1 «Տարաղււ, 1913, .V 4, էջ 64։

93



Աչս, այս «հին րււ նոր.» ղգացմունքով գրված 
երգերը լուսավոր և լավատեսական շեշտեր ունեն:

Այս երդերն ևս իսկական ռեալիստական ստեղ
ծագործություններ են, որոնց մեջ րանասսւեղծր 
«վարգ աղջկան» տեսնում Է իրական գեդեցկու- 
թյամր:

Ա յ վարդ ադջ[ւկ, մոտ արի , '

Քեզ եմ կանչում, մոտ արի'...

Լեղին ակր ճիգ շի անում ոչ տրամադրություն 
ստեղծելիս, ո՛ շ էլ ռիթմի թեթևությունն ու երած րշ֊ 
աակտն ությունր շհշտևլիստ Ւրոր, ռիթմի ղդտցո- 
գ "էթյունր սլահված է այս ղեպրերում, իսկ թեթևու֊ 
թյանր և երաժշտականությունն իրենց հերթին 
ա րտ ահ ալյտում են րանաստեդծի ուրաիր տրամա- 
'! I'" ւթ յո ^-ն ր:

Այն/ւլհհւ/ւև. ժողովրդական ւգոեդիտյի տրադի
ցիոն ձևով րնդունված Ծ սւչրրդ ծով, անքրդ կա
մար» րն ո ր ոշումն եր ր երկրային ու շոշափելի են 
դարձնում րանաստեւլծության լիրիկական հերոսի 
կերսլարր, իււկական ռեալիստական հողի վրա 
դնում նրան, սակայն երրեը, ոշ մի դեսլքում շի 
իջեցվում սիրո հմայքն րււ նրա վսեմությունը:

/'անաստեղծր «Հին երդում» ստեղծում է նա֊ 
խաւգայման, կոլորիտ, որի մեջ այգ սերը հնարա- 
վորութլուն ունենա հա մ արձակ ծշարձակեշոլ:

^^հՒ^^1 անուշ, օյ}ն անուշ, 
Ոտրվհց մայիս, հոտն անուշ-•.
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Ս. րւ պ ի ս ո վ, Հովհաննիսյանը ոչ թե ւ) շա կում է 
ժււդովըդական բուն աղբյուրից վերցված երգը, այլ 
գրում է ժողովրդականի ողով ու ոճով։ Դրանք ճիշտ 
տ ւնպիսի ինքնուրույն ստեղծագործություններ են, 
ինչպես Խւահակւանի «Աշրդի խաղերը» և այլն:

8

Հովհաննիսյանն իսկական հայրենասեը րա- 
նասաեղծ է։ Նա միշտ էլ բարձը է պահում հայ 
ծ ող» վրղի արժանապատվությունը: Այդպես էր նա 
Պ որեդոն ս սցևյան ռեակցիայի ծանր տարիներին: 
Ալն ժամանակ էլ նա իր ստեղծագործությամբ 
պա ւբա բոլմ էր սոցիալական անարդարության 
դեմ, քարոզում ադատության գաղափարներ, տեռ֊ 
նեյով մի կողմում' պաշտոնական հա ս աըակու֊ 
թյունր, որը խեղդում ու ճնշում էր ամեն մի հայ
րենասիրական միտք, իռկ մյուս կողմում' ժո- 
՚1"վրղին:

Հայոց պատմության և անցյալի արժե բների 
գն ահ ա տ մ ան ընթացքում Հովհաննիսյանը քննա- 
գատական մ ո տեցում է հանդես բերում՝ առաջ֊ 
նորղվելով իսկական հայրենասիրությամբ, ոդե֊ 
Հնչված Ւժ Նոր ժողովրդի առաջընթացը հաստա-
տալ տեսակետով:

Հետագայում անցյալ դարի ԺՕ֊ ական թթ.֊ին, 
թուրքական կառավարության կաւլմակեր պա ծ հայ
կական արյոլնահ եղ կոտորածների առթիվ, Հով֊
1աննիսյանի երդերը խոր ողբերգական բնու/թ են
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ստանում: և Ա՛յր ան պա մ զայրույթի պահին, բա
նաստեղծը մնում Լ [՛տրոյական բարձրության 
վրա' «աշխարքի և մարզու բարեկամը»։ Նա հայ 
ժողովրդի դատն է պաշւոպան ում, հավատարիմ 
ազղային վերածնության բարձր իդեալին։

Այնուհետև, ռուսական աոաջին ռևոչլուր ի այի 
տարիներին, Հովհտննիս լանր հողեկան նոր վերելը 
I; ապրում, հնչերնելով իր ազատասիրական ձայնը։

0 Ս փ

Հայրենիքի կարոտը Հովհաննիսյանը պատանե֊ 
կան խտնդավաոությամր արտահայտեր դեռևս 
1ՏՏ0 թվին «Տեսե՞լ ես արդյոք այն բլուրները» 
րանաստեղծոլթյան մեջ։ Այդպիսի ջերմությունը 
հարազատություն, ինտիմություն է ստեղծում բա
նաստեղծի I։ րնթերրողի միջև։

Հո դերանական է, որ հեռավոր տարածությունը 
ավելի Լ բորբոքում և հղորարնում հայրենիքի սե
րը; Ռոմանտիկական վեհ ջնչով դրված «Տեսե՞լ ես 
ա1,,Ս"-1> ‘^յն բ/սւրներր» րանաստեղծոլթյան մեջ 
բանաստեղծի հտյարքը դամված ի հեռավոր, րայր 
հավերժ սիրելի մայր հրկրին։ Ռհև Ռումանլանը 
հե։ոադայամ ղանում ի, որ Հովհաննիս լանը շի 
ճանաչում այդ բան ա ։։ տեդծության մեջ իր իրական 
հայրենիքր, րայր րն դհան ուր մռայլ տրամադրու
թյան մեջ, կարծես այղ. դործր ոդևորության մի 
բռնկում էր։ Այն ժամանակ, երբ հայ ժողովուրդր 
կրում էր ճնշման նւ հալածանքների ամբողջ ծ ան -
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PnLPlnL^P) UJJU բանաստեղծությունը իսկական 
հայրենասիրական ընդվզում էր ուղղված այդ 
ռեակրիայի դեմ։

Հովհաննիսյանը նոր դործերո վ հաստատում է 
իր հայրենասիրությունը։ («Տաճկահայերի օրը», 
1883 թՀ հրատարակել է Գ. Հովն անը, 1,956 թՀ, 
«Զինվորի մահր)), «Հայրենասեր», «Իմ խեղճ հաւ֊ 
րենիք», «Տեսնում եմ ահա)), 1887 թ՝):

«Զինվորի մահում)) զինվորի արյունից ծնված 
կարմիր վարդերով ։դսակվելու են «ազնիվ գլուխ֊ 
ներ)): թինվորի մահը հայրեն իրի ազատության 
համար կատարված զոհաբերության օրինակ է և 
հետևապես չւդետր /; ողբալ: Խստաշունչ տողերում 
'ևդինակր հայրենասեր հերոսի հոգեբանությունն 
է կերտում։

եվ Զ"'! ^ս ղրկած կտրծրր մայրենի,

■P ո աղաս: կուրծքր, սիրո՜ւն հայրենիք, 
հնանամ մինչև ականջիս հասնի

•P ո ազատության քաղցր ավետիք։

Նույնը կարելի է ասել և «Հայրենասեր)) 
(1885 թ.) բանաստեղծության մասին։ Հեղինակը 
տգիտության, խավարի, բռնության կոպիտ կա֊ 
պանրների դեմ վեր է հանում իր կյանքը ժողովրդի 
Ղ"բծին նվիրած Խ. Աբովյանի անմահության և 
օրհնանքի արժանի ւղայծաո կերպարը.

1 Տե ս Ջ*, Հոգնան, Ն, Ա. նեկրասովր և հայ սյոեդիան, 

1956. կջ 91,
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/1/1 ինչպես վսաված վայր ընկնող աստղիկ 
Ս՛եր մութ երկնրում յյոլաւյ մի վայրկյան, 

9 յ: 1'1'1'^ կայծակ, ղոոող փոթորիկ, 

/1նրյեէյ իէէքր րանր Հայի փրկության:

Հայրեն ա ս ե րի գործր կայծակի, փոթորկի ուժով 
Լ ցնցում հայությանը: Ահա այղ ցնցման ուժն կ, 
1!ր ւղասւկեըավորււէթյամր ղրււեորամ Լ Հ.Ո վհան
եի ս յ տն ը 1ւ ցույց սւայիս Արով յանի կատարած գոր֊ 
մի մեծությունը: Հեղինակը շեշտում է նաև իր ան~ 
ս էս սան հավաար հայ մ ո դո վր ղի աւղ աղայի վերա- 
ւ՚երյ^ր

II , ւււ ււ ու ևղ ծ ա ղործությու նն երին Հո վհաննիս յանր 
հաղորդում I; այն ջերմությունը, որն րնգհանրա֊ 
ւղես հատուկ Լ /ւր հայրենասիրական երկերին: Հե
ղինակի հ ա յ ր են ա ււ ի ր ական ւղո ե ղի ան առանձնտ- 
ւղեււ ղործան ղեր Է կատարում 1890-ական թվա֊ 
կաններին :

^ով հաննի ս յան ր ղանղաւովում I, գրա {քննությու
նից, "/'I' իւոշրնգոտում էր հայրենասիրական 
րնայթի ստեղծագործությունների աոանձին ղրրով 
յույս տեււնեյան: ((Եթե ղյւեյու /ինիս,— գիմում Լ 
նա Ա՝. 0 ա րխո ւ գա ր յան ին Վ ա ղ ա րշասյատից 1899 թ. 
մայիււի 29֊ ին,— կիւն ղ ր ե մ հայտնես ինձ, թե 
ո րրան հարմարություն կա րեղ մոտ տ ւղ ա գ ր ե լ ո ւ 
ււ ւո տն ավււրն երի ււ երկրորգ ղրրա յկր. հարմարու֊ 
թյանր հասկանամ եմ գրարննության կողմից , 
որովհետև Ե ո վ. գրարնն. շատ ր ան ղուրո կձգե, 
ինձ հայտնի Լ այղ, և հենց այգ Լ գ/իւավ ո ր ւղատ֊

98



Էսաներից մեկը, որ մինչև այսօր Ո դՒՈՔ Լէի տպա
գրել տայիս»1։

Ուրեմն, իմչպես մեր շատ գրողների, այնպես էլ 
Հովհաննիսյանի համար, Պատկանյանի բառերով 
ասած «անգութ ռո ղնեցը» բացասական դեր է կա
տարեր

Հովհաննիսյանն առավել ևս սրում է բան ա ս տ ե ղ֊ 
ծի Դ^Բ1!> "['Ւ Ւէ,,սքը հա՛սարակական հնչեղություն 
ունի:

Հովհաննի սյանր հայրենի երկիրը տե սնուէք է ա֊ 
վերակների և ոգի մեջ: Ստրկության շղթան ավելի 
է ամրանում, ռեակցիոն ուժերը մոլեգնորեն հանդես 
են դալիս հայ ժողովրդի դեմ: Արդյո՞ք բանաս
տեղծն այդ օրերին հեռանալու և փակվելու էր իր 
մ իայնո:թյան կեղեի մեջ և սգալու իր դոյությսւնր: 
Ոչ, նա պետք է արձագանքեր կյանքին, լիներ ան
վհատ ժողովրգական փորձության օրերին:

Հովհաննիսյանի տյս շրջանի ստեղծագործու
թյան արժեքը պայմանավորված է այն բանով, որ 
ժողովրդին ղբաղեցնող ամենամեծ պրոբլեմը նրան 
էլ է հավասարապես հուղում: Այդտեղ է, որ ստեղծ
վում է այն երջանիկ միասնությունը, երբ ժողո
վուրդը և ր ան տ ս տ եղծ ր մտածում են դեղեցիկ ներ
դաշնակությամբ: Բանաստեղծն իր ստեղծա դո ր֊ 
ծ ությամր արթնացնում է հայրենասիրության և 
տ ղ ա տա սիրությտն ղդացմո ւնքն եր:

1 2. ^Ու[քւանև])սյէէ1ն, Նամ ակներ, կազմեր Գ. Ազն ավուր յան 

( ա Նաիս), ԳԱԹթ
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Ստեղծագործության այս շրջանաւք չմոռանալով 
րն դհանրաւգե ո մարդկության վ1՚ջտԸ> հեղինակք 
այն կոնկրետացնում I; հայրենի երկրի օրինակով, 
մի րան, որ նրան հնարավորություն է տալիս 
ավելի անմիջական լինելու: Նրա երդը շնշա վոքվե֊ 
/ով 90֊ ական թվականների հայ հասարակական 
կ/անրի իրաղրությամր՝ առավել միս ու արյուն է 
ձեւէք քերում: երր նա թախիծ է երդում, ավելի 
կոնկրետացված են ր գդում այղ թախիծք, շոշա
փելի Լ երևում նրա ոչ միայն հասարակական- 
քաղաքական արմատք, այլև աւլդային հիմքք: Եթե 
եքղում է; վեհ սլայք աք ի ղաղաւիարք, ասլա դսւ 
էլ թելադրվում է առաջին հերթին ժտ մ ան ակի հաւ 
իրական ութ ւան :ղ այմ անն ե ր ով: ևսկական բա֊ 
ն ա ս ա ևղծի համար տ ր ա մ ա դրութ էունն ե րն ու մո
տիվներն "կիզք են առն ոււք կոնկրետ այն ւլղաց֊ 
մանրներից, որոնք նա տածում կ դեւղի շրջասլատր 
I՛ այղ բոլորն ի մի դումարելով հնարավորություն 
են էոալիս դրոգին ազգային ատաղձի վրա զեղար֊ 
վեռա ական րնղհանբացումներ անելու: Առանց այղ 
ազգայինի համամարդկւսյինր գոյություն շանի:

Հովհաննիսյանի հայրենասիրական լի րի կ ան ող
բերգական բնույթ է ո տանում՝ կապված հայ
կական կոտորածն երի ժամանակաշրջանի հետ: 
1895—97 թթ. դրած հայրենասիրական բանաս
տեղծությունների ողբերգական բնույթն արտա- 
• այտում կ այն աղետալի վիհակր, որն աւգբում կր 
հայ ժողովուրդն այդ օրերին:
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Սանասաեղծի այդ շրջանի ստեղծագործություն- 
ներլւ նոր էտապ են նրա ստեղծագործական կյան
քում: Հովհաննիսյանն ան վհատ ութ յան գաղափարն 
է քարս ղում «Մի՛ վհատիր, եթե ավեր» բա֊ 
ն ա ստե ղծության մեջ: Սա հուսահատությունից, 
ավերից և սղի վիճակից դուրս գալու երգ է, որր 
բանաստեղծի առույգ տրամադրությունն է դրսևո
րում։ Այն ցույց I; տալիս, որ խավար դիշևրին էլ 
Հովհաննիսյանը ոգևորվում է.

Մի' վհատիր, եթե ավեր 

եվ ւս!1 էյն ընկավ քեղ րամին. 
Թող ստրկության մռայլ գիշեր 

ԱՀ ԼԸԲ^րե քո սրտին։

Սանաստեղծր ամուր թելերով կապված է հայ-~ 
րենիքի հե։/։։ նա ուղում է, որ իր քնարի հզոր 
լարերը հնչեն, ինչպես «փողը հաղթական», որից 
«սրտերը թնդան», իոկ ձայնը որպես ամպրոպ 
իւսւվարում որոտա։ —

եվ Իո ձայնը թող որոտա,

Ինչպես ամպրոպ խավարում, 

Թուխպը ցրվխ փայլակ ցոլս։ 

Ար յամր փրկված աշխարհում։

Այսպիսով, հեղինակը ոգևորում ու կազմակեր֊ 
պում է մարդկանց, կոչ է անում «արյամբ փրկված 
աշխարհում» ապրեր եսկ դա նշանակում է ազա
տագրվել։
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Ջերմ ինտիմության Մինորով բանաստեղծն 
աոեղծ ոլլ2 է այն սրտառուչ աոնր, որ հատուկ 4 ի[' 
այս շրջանի շատ բանաստեղծություններին: Սա 
այն Լրանան է, ււր Հովհաննիռյան  ի հայրենասիրա
կան պոեղիւսյում նոր I; ե, ղրանով կլ այդ պոե֊ 
դիան տարբերվում I; Պ ատ կան յանի պոեղիայիր: 
Պա ական յանի մոտ մ արտականությունն է ռրակր, 
ի սկ Հո վհաննի ււ է անի ւղռեղի այու.մ հո է դա կ ա նոէ֊ 
րյունր:

Այ11 21մայ'1' բան ա ս ւոեղծություհնեբիր մեկր 
վերնադրված կ՝ ((Մայրս)): ((Մայր)) ասելով, բա
նա ս տ ե դծ ր հ ա սկա՛հ ում կ իր տառապյալ մէւղովրր֊ 
դին: թնա/ած այդ դործամ առ կա վշտին ե թախ
ծին, այնուամենայնիվ ալն անամոր չկ, որո վհե տ հ 
ււբդին կուրսս:ի հեջ ւլնսւհ կ ե իր սլարտրի դիտակ֊ 
ւյությունր, իր պաարասաակամոլթյոլնր' նրան օդ֊ 
նելու: Ս որ փշե պսակր, խորերով ծածկված մա֊ 
կատր, կրծրիր հոսող արյոլնր, որդուն ուղղած 
աղերսալիր հայարրր ոչ թե պա կա սերն ում են 
որդու սերբ, այ/ րնդհակառակն' ավելի բորբոքում:

Ս անաստեղծի երդր խորապեււ հա սա բա կա կա՛հ 
բովանդակություն ունի: Ժողովուրդն ինքն կ ալդ 
մայ1’Ը> /"'կ որդին' բանասաեղծր, սրր նրան դիմում 
I- /՛"/"/' ատրադիրների ու [մշվաոների անունիր: 
1/ ի թե ծո դովււ լրդր, հա յրե նիքն այդպի սի ւիշ ե 
պսակով չկին պսակված, մ/Հ թ ե նրանր սրտերիր 
թ.ր> որ արյուն կբ հոսում: Սակայն ինչպես ժողս֊ 
՚1"Լ1"1Լ՚> "1’1' անդամ տխրության մեջ լավատես կ,
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Նրա որդին Նայնւդեււ ադոէւ) Լ օդև ա ծ լինել նրան: 
<(/' նչ անե որդիդ խ"1 համար.» հարցումր այդ [ա֊ 
վա տ ե ս ու թ (ան արտահայտությունն Լ: էհ/ ււչ (հհ 
՛է ււր, աԱ /ւր՝ բան աօա եդծի տրամադրությունն Լ, ււր 
հո դ եբ ա)ւ ո ւթ (ոէն I, դաոնում' տվյալ դե ւդբոււ) :

Հովհաննիսյանն այս օրերին ՛յա ա Է անդրադաո֊ 
Նամ դ արն ան ր: Սկզբում դարնան սլա յծառությու- 
նր, դ ե դ եցկ ո էթյհէնր ամենից շաա են դրավոււ) բա֊ 
նաաոեդծին օիրո հո դեբանությունբ բացահայտե- 
//ա: I'ա (ց եթե դարունն այդ դեպբոււ) ւ) ի այն 
բ ան ա ս աե դծական դեդեցկության կրոդն է, ապա 
հայրենասիրական երդերաւ) այն հակադրվում I, 
<) ոդովրդի ողբերդական կյանրին: Այադիսով, Ն ե ֊ 
դին ակր դարնան հ ասկա ց ո դու թյան մեջ դնում I, 
նոր երանդ, ս տ ի ւդե րւ վ, որ նախկին արեր փայլի 
նոր ձևով, արյա նււտ շոդերով: Սայց դարնան սիմ֊ 
վոլր միայն ւ/շաի մոմ են ա ր չկ, որ սլարունակում 
Լ: Նա ունի 1ւ այլ նշանակություն, որի հետ, թեև 
խււր ւ/շաին, առկա I; հիմնականում բանասաեդծի 
I տ ւ/ա տ ե ււ ո ւթյո էն ր: Դա դարնան հետ լավատեսա֊ 
թ (ա)!, վերածնության հա յսեր կաւդե[ն I;: Ուրեմն 
դարուն երդե/ր նախ' հեդինակին հնարավորություն 
Լ րնձե ոա մ հայ մոդովրդի ծանր վիճակր բնության 
դարթոնբի մեջ ավելի ուժդին նկատելու, և մյուս 
հ՚"1.մ1’!)' ն['“յ '^'1 Ղ^"^ Է տ դա տ տ դրության շունչ։ 
Մեկ֊մեկ բեկվում կ նրա բնարի լարր, բայց դա, 
իհարկե, անցողիկ է: Հովհաննիսյանի այդ շրջանի 
դործերի րնդհանար սլաթոսր լավատեսական է:
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Որքան էլ դաժան լինի ճակատագիրը, որքան էլ 
արյունոտ լինի հայրենի ժողովրդի բախտը, այ֊ 
նուամենայնիվ հեղինակի հույսը վառ. է։ Նա իր 
սրտի իւ որքում երանի է պահում նոր դարն ան հա֊ 
մար կամ կյանքի է կոշում սրտերը իմանալով, որ 
«մեռնելու չէ սուրբ գաղափարը», այսինքն դիտե, 
որ հայրենիքի աղաաուի)յան օրն էլ կրացվի։

նա ոչ թե պատ մ ո ւմ է, այլ տրամադրություն 
արտահայտելու միջոցով տեսանելի դարձնում հայ
րենի ժողովրդի այդ ժամանակվա արյունոտ պատ
մության էջը։

«Եվ եկավ գար ո ւն» բանաստեղծության մեջ հայ
րենի ավեր երկրի վիշտը Հովհաննիսյանը շատ ու
ժեղ կոնտրաստով է տալիս: Գարուն կամ ամաս, 
է նկարագրում, բայց արև չկա, վտակն արյան շի
թեր է ցայտում, կամ դալիս է թոչունը' դարնան 
ուրախ ավետաբերր, բայց ողբաձայն երդ երգում.

եվ եկավ զարուն, I: սւնցավ ամաո, 
[՛այց ես չտեսա մի պա լծառ արե, 

եվ կարկաչահոս վտակր կայտաս 

Լոկ արյան շիթեր ցայտեր իմ առջև։

■ եվ եկավ թռչունն իմ հայրենի տան — 

Լալաձայն ողջույն առա նրանից.

Ա I"’ ողրով եկար, կռո՛ւնկ սիրական, 
եվ անջատվեցար ողրով ինձանից։

Այ1* գործում ուժեղ են երևում հակադրություն
ները' լույսը և ստվերը, երկու դույների խաղը: 
Կարծես Հովհաննիսյանի այս երգը ներքնապես
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կ ա։ղված է հայտնի ժողովրդական «Գարուն ա, 
ձուն ա արել» երդի հետ։

Առաջն որզվելով ժողովրդական «Գարուն ա, ձուն 
ա արել» ֊ի սկզբունքով, հեղինակը շեշտը ողբեր֊ 
զականի վրա դնելով, միաժամանակ լալկան չի 
դաոնում, այլ իր խոսքի մեջ, դնում է հույսի ա- 
ԵՈՐԴԼ'։ "1'11 ս"1մաԼ բանաստեղծության համար, և 
ինչո՞ւ միայն տվյալ բանաստեղծության, դառնում 
կ եզր ափս։ կող:

Երանի մեկ էլ աչքս րանաչի է

Եվ ղու, իմ շեն տո ւն, այժմ գերեզման, 

Ավետաբերիգ ես ընգունեի, 

Լսեի օրհներգ քո վերածնության է

Բզբեր գութ յունն ուժեղ կ այս դեպքում, բայց 
լավատեսությունը վերջ ի վերջո հաղթանակող 
սկղբունք է դառնում:

Ալդպես լավատեսական ի նաև «Հեզիկ կարկա
չով վաղում են ալիքը»: ֊Բնքշո ւթ յա մբ է սկսվոււ) 
այս բանաստեղծությունը: Ընդամենը մի պատկե
րով հեղինակր բնորոշում է կանաչ ափերին կյանք 
տվող ալիքներ/: ամբողջ դեղեցկությունը: Եվ ահա 
կյանքից հետո՝ մահ ու կոտորած, արյուն ու ավեր: 
Հո վհանն ի ս յան ր լավ կ գծում այդ հ ա կ ա դրո ւթ յո ւ֊ 
նր, որ մահվան ու կյանքի հակադրությունն կ: Մի 
կողմում՝ կյանք, կանաչ և ծաղկում, մյուս կոդ- 
մամ' մահ և ավեր:

Բանաստեղծն ընտրում կ դիմառնական ձեր: Նա
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պա յ ւ) ։;;ն ա կան ո ր են խոււեցնում կ (Լ լալահէս ււաչ ոլ֊ 
ո/քներին», որոնք պ ։ւ; ո: մ ո ւմ են արյունոա երկրի 
ւ/աււին: Կողմնակի պա ;ոմաթյունր առաջին սա ան 
Լ ղալիս, իսկ այն, ինչ որ ղրան հակադիր կ' երկ֊ 
!՛"["/ պլան պնէս մ, ավելի շուա դառնամ .՛իոն, այպ 
արյան երկրի նկարագրի ահո ե[իաթյունն ա սավե լ 
հո շեշտե լ ու համար:

Սան աստեղծռւթ յունն ո կա/ում կ հանդարտ, լիրի
կական տ ր ու մ ա դ ր ո ւ թ յ ա մր, շարունակվում լարված 
ղր ա Ա ո; տի ղւ) ո վ: Սի տր ա մ ա դր ո ւթ / ունր փոխվում 
Լ մի արիշով, անչյումնե ր ր կաաարվում են արա- 
։)արանորեն: Ս,յստեղ երկու տրամադրություն կ 
իշխաւ). ւ)եկր ուոենա թ ախիծր, արամ ությունր, 
մյոլսր' ալիրների առույգ տրամադրությունը; Ու- 
ոենա ո;րամադրության մեջ տոկա կ վիշտը, ծան
րության վիճակի ղդաչյումը: Սայր նա միաժամա
նակ չի ադամ, որ ալիքներն կլ այդպիսի վշտի 
կրոդր լինեն, երր կան կյանքի քաղցր ու գեղեցիկ 
հրապույրները: /1 ր նրա վիշտը խորն կ, երկու կար֊ 
ծ1'1' 2/' կտրող լինել: —

Ա խ, 'ք111/* ւ^թ տեսնում , կանյյնե ր այս րր/էր— 

եվ ^1' պդսար/1 ձեր ջոԱ՚ր վմ/աւ.
Այնտև// ա յլ երկիր, ա*յլ ափեր տխո ւր 

Այնտեղ կր ղրկե ձեդ արյա ն հովիտ։

Սա մ՝

Այնտեղ հողն արյան, արյուն են սարեր, 

Հինչ աղբյուրներն /, լ կտրեք են արյան...
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էհք վեր Հ՛ասքես հետնյալ հիպերբոլան, որբ վար
ձես ամփոփում, ամրոդջաւյնում I, արյունոտ պատ֊

Դալում Հ երկինը սրի շարլսնւիւք, 
Մթնել են սսկի Այրեի չայեր."

/1'րն I, վերջին հաշվով հեղին ակի համոզման֊ 
րր.— կռվել, պայքարել, լինել առաշին շարքերուն, 
նալն իսկ արյան մեջ, Լ եթե վսւանդ կա, չփախչել 
նրանիր, չհուսալքվել, այլ լինել ժողովրդի Կեատ 
Սա ալն վեհ տրամադրությունն ի, որր հետադա- 
լամ ստի սլում է հեղի՛ն ակին վերելքային երդ եր֊ 
դել' «Սարն ի վերի» քաջարի զինվորին պտտկե-

ւ,ևւ:
Հովհաննիսյանը միշտ նույն բանաստեղծական 

հնարանքր չի ղործադրում, այլ որոնում կ նորա
նոր, կոնկրետ դեդարվե սաական պատկերներ: 
Ա լսւոեղ դիմառնական ձեր, ւղայմ ան ա կանությունր 
շատ տեդին օդտ ա դո րծ ելով, Հովհաննիսյանը հառ
նում կ դեղարվեստական րնդհան ր ա ր մ ան րարձր
ա ռ ա ի մ ա ն ի:

Այս շրջանի ւււծնդ պոռթկումներիս կ «նոր դա
րանը»:

« Ս. հ ա թե ինչպես կ ստեղծվել «Նոր դարուն» 
բանաստեղծությունը:— Գրում կ Սա. թորյանը.— 
« Ա ր ա ր ատի » իյմ րւսդ ի ր Ն ա ր ա պ ետ ե պ.֊ ր շար ո ւն ա կ 
խնդրում կ նրան (Հովհաննիսյանին — կ. Ա.Հ մի 
բանաստեղծություն տալ ամսադրին: Հովհաննիս-
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յանր խոստանում է ամեն անդամ և ամիսներով 
[սո ս տումր չի կա տ ա բում: Եվ մի օր I; լ ահա, երբ 
բանաստեղծր լինում է ճեմարանի տեսուչ նույն 
և արա պես։ եպիսկռպո սի կաբինետում' տեսուչ 
ե ս/ի ււ կոպո սր հետաքրքրվում է, թե ի նչ եղավ խոս֊ 
ա աք ա ծ րան ա ս տ եղծո ւթյունք, — Հովհաննիսյանր 
պատաււխսւնում է, որ դեռ չի դրել, բայց կդրի... 
Այդ ժամանակ կատարվում I; անսպասելի քան.—
դիսւնական եպիսկոպոսք վեր I; կենում, հանդիստ 
դուրս դալիս սենյակից, հանդիստ դուոք փակում է 
սլոետի վրա և հանդիստ հայտարարում դռան 
ետեից... «Մինչև խոստացածդ ր ան ա ս տ ե ղծռւթ յու֊ 
նք Լ1ԱԱ'“ փՄւս սեղանիս վրա, դհւոը չեմ բանալու»: 
Ասում I, ւււ հեռանում՛, ե երր երկու ժամ հետո վե
րադառնում է — ւոեսնոււ)՝ է րանաստեղծությունր 
պա տրաս տ, իսկ բանասսւեղծր բազմոցին քնածիւ

Ա՛յդ երդք ն ոլյնսլես դրված է ժողովրդականի 
ձևով և րստ էության, աշուղի [սոսք է. աշուղակսւն 
չափն էլ պահպանված է, առաջին քառյակի առա
ջին Լ երրորդ, երկլարդ և չորրորդ տողերում նույն 
քառերի կրկնությսւմբ, իսկ երկրորդ քառյակում ե 
հաջորդներում' առաջին, երկրորդ, երրորդ տողերի 
կրկնությամբ, չորրորդ տողի ((ա յ գարուն» բաււր 
բոլոր քառյակների չորրորդ տալն I; եզրափակում։ 
Այս երկի յուրաքանչյուր տողք բանաստեղծական 
Լ, խիստ տրամաբանական, մի տողը հիմնավորում

• Սա. Ցորյան, Հուշերի ւքիրր, 1958, էջ 14? —148։
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Է է} լուսին։ 0րին ակ, երր հեղին ակն ասում Ւ.

Սև-մուի սրստեց աշխս։րհին.

Սար ։ւլ ձոր զ աո ան արին, 

Մեղ վայ բերեց Էս տարին 

Ս ւր ես դայի, ա՛յ զարուն։

Եվ ,սձԴտ^ՂՒս սկսվում է, մի կողմից' նոր գար֊ 
նան, որր լույսի, արևի, ծ աղկման ու պայծառու֊ 
թյան մարմնացումն I;, և մյուս կողմից' արյան, ՚ 
աւշերակի, սև֊մութ աշխարհի ողբերգական հակա֊ 
ղրությունրւ Դա ստացվում է բնության բնական _ 
րնթաց ոի և հասարակության մեջ իշխող անբա
նական օրենքների բախումից ։ Այդ խոհր, այգ 
արամագրությունր ավելի խորանում է, երբ հետա
գա քառյակներն են հաջորդում՝. Արյան, սևի ֆոնի 
վրա սպասվելիք բլբուլի ձևն տալր, և ղցտ հետ 
կապված սրտերի թնդալբ.—

սյոււրյուլր զա' թող ձեն տա,

Է՛ք " ՛Լ պի1ոի յմ>ղ խնզա, 

և "՚ր սիրտը կը թնգա — 

Զուր ես զաքի, ա՛յ զարուն։

^'ս,1Ս ք!1Սոււ1՛ «ձեն տալն» է ավելորդ դառնում՝. 
Եսկ ս՚էղ հ ան գամանքր հեղինակին պե ։ո ք է: Դա 
դառնում է իլյուստրացիա մարդկային հոգեկան 
տրամադրությունն արտահայտելու համար։ Եթե 
1'1ՍՈէԼՍ ձեն չի ՛ոտ, մի՞թե մարդկային սիրտր կա֊ 
Սէս1 է խնդալ, ուրախանալ: Այնպես որ'
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Լ լ и վ и/ի տի JI եղ խնդա, 
կլ ri [I սիրտ[i իր թնդա,—

հարցը որքան ի/ խորացրած ձևով Լ տալիս հեղի֊ 
նակր, այնուամենայնիվ ցրան պատասխան կլ է 
ցանվում:— Դարձյալ համարյա որպես ոեֆրեն, 
ավելի ումպին հնչում ի.

Զուր 1ւս դալի, ա յ գարուն։

եվ այսպես, մի քառատողից մյուսը' ավելի խո
րանում կ հեղին ակի վիշտը՛' «է{ ո վ ա, որ դարդ 
չունի» կամ «սա ղ աեղ չկա մեր երկրին»— ահա 
հենց դրանը են, որ համաժողովրդական վշտի ար
տահայտություններ են դառնում: Սակայն ժողո֊ 
'/1'1"11' հես: կապված լինելր Հովհաննիսյանին 
թելադրում Լ տխրության և անելանելիության մեջ 
ա ն ղ ա մ պ տ հպ ա ն ել լ ա վ ա ա ե и ա կ ա ն հսւ վա տր: Սա 
կարևոր ( և ա՛հ պայման ղնահ ա տ ե լի: Այս դե պըում 
չի կարելի հ ամաձա յնե[ Մ. Սերը ե ր յանի հետ, որը 
դա՛հում Լ, թե «հոր դարան» ր ան սւ ս տ ե ղծ ո ւթյ ո ւնր 
պեսիմիստական կ: եր ա մրող ջ ոդրերդականա֊ 
թյամր հանդերձ, այղ ր ան ա и ւ/ւ ե ղծ ությ ան մեջ հաղ
թում Լ ոչ թե մահր, այլ կյանքի հավատը:

Ամեն անդամ «Նոր դսւրունն» րնթեըցե լի и, մարդ 
ակամա հիշում կ մեծ նկարիչ Վարդ դես Սուըեն֊ 
յանցի « Սւոնակ ո fu արված սրրություն» նկարր: 
մարեն յանդր li ս արձադանքել կ 19֊րդ դ. 90-ա֊ 
կան թ.թ. ո դրե ր դ ա կան անցքերին ե ս սլան ութ յան, 
կոդուդատի ու սարսափների պատկերը ներկա յադ֊
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նեյով հանդերձ, միաժամանակ խոր լավատեսոլ֊ 
թյամր Լ տոգորում մի հնարանքով' ժողովրդի 
ո աեդծադործական ուժի միջոցով շեշտելով նրա 
ան մ ահ ոլթ (ունր, որր նույնպես, ինչպես Հովհան ֊ 
նիւպանի ր ան ա » տեղծության ծեք—նույն կյանքի 
հավատի դերն Լ ււտանձն ում:

Սակայն չի կարելի չասել, թե այս շրջանում չեն 
եղել ե հակառակ տրամադրությունների արտահայ- 
ւոութ(աններ' Հովհաննի սյանի ստեդծադործության 
մեջ: Դրանք նույնպես, թեե փոքր չափով, բայց 
տոկա են («Տոնական ե ր դ ր », «Գարնան կարկա֊ 
չուն վտակի ափին», «Բացվեցավ գարուն»): Բա- 
նաստեղծր միշտ չկ, որ այդտեղ պահում Է հավա֊ 
ււարակշոաթ/անր, երրեմն ն սւ հաս ալքվում է.

ե ււ ս ե (I կ Լրպևխ ր ա ւց I։ ա ^նիվ մարտ.., 

Այ[> սւ խ, ցրտերից խամրեցւսվ պարուն, 

ք^ոշնեցավ ււրտխւ անուշ կոկոն վարպ, 

Կապված Լ և [ուո, վտակ կարկաշուն:

1Լ(ււ դեպքում, իրոք, մ ուս աութ (ունր գերիշխող 
կ, րան աստեդծն անելանելի պահեր I; ապրում, 
րեկրեկ ( դաոնում նրա ձայնր: Սվ նա տեււնելով 
ժոդովրդի վիճակի ծ ան ր ո ւ թ (Ո էն ր, երրեմն մոլոր
վում կ: Սակայն դրանք մա ււնա կի րնոպթ են կրում 
1ւ չեն րիւում րանաււտեդծի իսկական կութ (ունիւյ, 
ո ր ո վհե տ ե նա ոչ թե վայրկջքի, ա([ վերելքի ուղիով 
կ դնում: Որքան կլ այդ տ արիներին դրված որոշ 
ե/ւկերում ւինեն հակասություններ, թելադրված
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ժ տ մ ան ակաշրջանի ր ա րղությունն ե ր ո վ, ա յնուամե- 
նայնիվ հեղինակը հավատը չի կորցնում դաչիքի 
հանր] 11 որ Ս(դ ^ պատճառը, որ այնպիսի վերելքա֊ 
ւ/ւն արա մադրո ւթ ւա մը ե առույզությամբ լեցուն 
բտնառտեղծութ լուններ են ծնվում,՝ինշւզես «Սարն 
ի վերը», որի մեջ խիզախության ոգու հետ միտ- 
սին, արտացոլվում I; ե երիտաււարդա կան օրերի 
թափրւ Աքդ երիաաօարդական թարմությունն է, որ 
բ ան ա ։ւ տ ե ղծի երդը միշտ կլ անթառամ կ ւդահ ում։

«Սարն ի վեր» րանաստեղծության մեջ երևում 
I; ղժվաբութ քո ւնն երի հաղթահարման տրամադրու~ 
թքունը։ Որրան վեր 4 բարձրանում զինվորը, ա թ՛ - 
րան ուղ առվում կ նրա ծնկների ուժը, այնրան հոզ- 
նում են նրա բազուկները, բայց և խորանում է 
մււուա/ուտ հաղթանակի ղի ս։ ա կց ո ւթ յո ւնը ։ Նա ան֊ 
խոնջ շարունակում է իր վերելքը։ Դժվարության 
ալդ անելանելի սլահին, կարծես թե վերջ կ լինելու։ 
/'այց բանաստեղծության ուժը և տ ը ա մ աբտնու- 
թյունր նցանումն է, որ բարդությունից, հ ա կա ս ա֊ 
կանութՀունից նոր թավ։ ու եռանդ է ստանում 
ազատության ռւ հայրենիքի համար կյանքը զոհա
բերող մարտիկը։ Որքան սլակասում են ուժերը նրա 
մեջ, այնքան ավելի ավելանում կ բարոյական պա֊ 
տասխանատվությռւնը իր նպատակակետին բար
ձունքը հասնեւու ճանապարհին: թինվոր ի խղճի 
ձախը' ժողովրդի ձայնն I;, որ նրան «դեպի վեր» 
I; կոշում։ Ուրեմն, դա ժողովրդի դործի համար 
պայքարող ու տառապող մարդու ձայնն է, որն ու֊
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մեղ է, որովհետև «զինվոր է», այսինքն' շատերից 
մեկը։ Նա լավատես ի, որովհետև հավատում 4 
հաղթանակին, իսկ ժողովուրդն այդ լավատեսու
թյուն իսկական կրողն է։ Այսպիսին է ժողովրդի 
գործի համար կռվող զինվորի բարոյական վեհ 
կերպարը։ Հաղթանակին հասնելը նրա դերադույն 
նպատակն է, որի հետ առնչվում է մարդու իսկա
կան երջանկությունը։

Հովհաննիսյանը լավատես է վաղվա օրվա նը- 
կ ա տ մ ա մր.

^սԱՍ եթե չհասնենք այնտեղ մենք այսօր. 

Վաղն այնտեղ ենք անշուշտ, մերն է հաղթանակ.

և վաղն այնտեղ լինելու հան դամանքը ստիպում է 
դեղարվե ստ ական առումով առավել ուժզին հնչեց
նելու վերջին տողը.

Դեպի վե ր, սարն ի վե՜ր, անվեհեր զինվոր։

1/ա I; բանաստեղծի վերջին նպատակը։ Դրան է 
սևեռվում նրա ամբողջ ուշադրությունը: Ընդամենը 
երեք քառյակում հեղինակը հայրենասիրության 
վեհ դաղափարր միահյուսում է իր հո դե կան առույ- 
դության հետ և դրսևոբում իբրև խոհ։ Վերջին ս 
առավել խորությամբ է արտահայտում նրա տրա
մադրությունը։ Այդ լավատեսական տրամադրու
թյանն են հարում նաև «Հավատում եմ—մեռնելու 
չէ սուրբ դաղափարր:», որն այնպես չէ գրված, ինչ-
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ււ/եււ «Սարն ի վերը»։ «Սարն ի վերր» չնայած կոչ 
I, դինվորին, բայց այդ ^'ՂՍ մի աժ աման ակ դե դա֊ 
նկարչական րնույթ Է ա/ւանում: Կարելի է տեսնել 
դինվո րին իր անվերջ ուղին հաղթահարելիս, անա֊ 
սեւի արէքելրներ/ւ դեմ: Իսկ «Հավատում եմ—մեռ
նելու չէ սուրը գաղափարը» առավել հրսււղարա- 
կախոսական րնույթի է, որտեղ խոսքը պատկերին 
հսպթու մ է, թեն սլա տկերը ես սւռկա է:

մսդ ավերվի հայրենի տունն հիմնահատակ, 

և այր րանի հուրն առկայծում կ դեռ մոխրի տակ, 

Նորա կորուստն, ո հ, մի' ողրալ դու ււգավոր — 

Իրրև փյունիկ նւս կր հառնե անշուշտ մի օր.,.

ք՝ ան աստեղծ ության լավատեսական սլա թո սր, 
անկեղծ հավաար ասլա դայի նկատմամր հաղթա
նակում I;:

Սի ա ա' «Մենք միասին դնում էինք ճանապարհ» 
• ըանասսւեղծությունը փաստորեն նույն տրամա

դրությունն է արտահայտում, ինչ «Սարն ի վերը»: 
Գոռ փոթորիկը մարտիկներից շատերին է խլելու, 
րսւքց ինչքան էլ նրանց խ [ի ւ մեկ է, նրանր շատ են, 
թեև թշնամին ուժեղ է, թեև շարբերր կնոսրա ֊
ն ա ն ո:

1էր հսղած վին ր, կր տառապենք մենք երկար, 

1'այր և կապրենք — մեռնելու շկ սերմն արդար...

Եւ/ հենց ա (դ անմահ սերմի հետ է կա սլված հաղ- 
թութ լան դադափարր: Հեղինակր լավսւտես է.
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է/՚ւսմլւ կր դա, կր դա դար[է՛ փոթորիկ, 

Եւ[ հաղթություն կր ւ[ ա ս տ ա կ են մ1>ր որղիր՛

Այսւոեղ ՏրապարակախոսաղաԱ շուԱչը [սառԱը֊ 
վում Է արվեստագետի խոսքին։ Այս և այ] բա֊ 
նասաեղծություններ վեհ ու առույգացնող տրա-

երանգներ են ասանում, ամեն մի բառը, ամեն մի

Հեղինակը հղկում Է բանաստեղծությունն ամբող
ջությամբ, նրա յուրաքանչյուր տողը և դարձված- 
րր: Օրին ակ, «Դեպի վերը» մի քանի անգամ է 
կրկնվում։ Օայց ինչքան տարբեր են դրանք, ինչ
քան կարևոր, որ եթե պատահաբար հանվեն, մեծ 
արգելքներն ու դժվարություններն այնպես չեն 
ղդացվի, ինչպես դրանց տարբեր կրկնությունների

նրբություններն ու երանգները, որոնք տվյալ բա֊ 
ն աստեղծության համար կարևոր գեր են խաղում: 
Նույնը //սյրելի կ ասել նաև մյուս բանասաեղծու֊

է Հսւդսւմ: Նա ամուր կապված է հայրենի երկրի

Կ՚^թ/' արժեքը թե լա ղրանը ով,
նրանք դիմացել են ժամանակի քննությանը ե չեն 
11ո/,.էյ[Ա,1 հսպելու կարողությունը նաև մեր օրերում։
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Հովհաննիսյանի ստեղծագործության մեջ իրենց 
արմանի անդն ունեն պատմական թեմատիկան և 
Հայ մոդովրդակտն ավանդությունների մշակում֊ 
ներր։ Այդ աոումով նույնպես Հովհաննիսյանը մեր 
պ"1պիան րարձրացրեց մի նոր աստիճանի, հանդես 
քերեց նոր մոտեցում տրադիցիոն թեմայի հանդեպ։

Պատմական թեմաներից Հովհաննիսյանին ամե֊ 
նից շատ դրա՛ւ ում է 451 թ. Ավարայրի ճակատա֊ 
մարար: Դրան նա նվիրում է մի քանի ստեղծա
գործություն («Սյունյաց իշէսանր», «Տղմուտ», 
«Վարդանանց օրր»), որոնք րստ էության ոչ այլ 
ինչ են, եթե ոչ պատմական հուշեր: Ւնշո՞լ ենք 
այդպես կոշում: Բանաստեղծը րոլոր դե պքերում 
կամ ուրշ է դդում ներկայից դեպի անցյալր և ան֊
ցյա/ի դասերր որպես օրինակ, ներկայացնում ներ֊ 
կա սերնդին: Սրանով էլ պայմանավորված է 
տվյալ սաեդծա դործությոլնների արդիականությու- 
նր: Դրանք հայրենասիրական վաո ստեղծագործու
թյուններ են ե նպաստել են հայ մոգովրդէւ տգդա֊ 
յին ինքնաճանաչության դործին, նրա հո դե կ ան 
վերածնությանը; Շիրվանդադեն մի հոդվածում 
«Հանդես Գրա կ ան ա կ ան ե Պատմականի» մասին 
խոսելիս, գովեստով է անդրադաոնում Հովհան
նիսյանի այդ դործերին («Տդմուտ» «Վարդանանց 
օրը» )> նրանց է էրա Պատկանյան է։ րարերար աղդե- 
ցությոլնր նկատում:
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Հովհաննիսյանը «Սյունյաց իշխան ում}) պատ
մությանը չի նայում այնպես, ինչպես մեր անցյալի 
պատմաբանները: Նա նոր լույսի տակ է դիտում 
պատմական երևույթները, քննադատական վերա
բերմունք հանդես բերում դեպի այդ երևույթների 
դնահատությոլնը: Հովհաննիսյանը չի դունաղար֊ 
դում կամ իդեալականացնում անցյալի պատմու- 
թյունր, այլ ներկայացնում է այնպես, ինչպես եղել 
I;, այսինքն իր անմխիթար վիճակով.

Ւ նշ մեղ թողին մեր րաջար ի ղոված նախն իր.

Լացի', "'[[’ի՛ անփառունակ մի հայրենից,..

Եվ այնուհետև, այդ քննադատությունը հեղին ա֊ 
հև շարունակում է Վասակի բերանով: Նա անխնա 
կերպով դատափետում է հայ աղնվականութ յան ր.

Նոթա մեղ րերին մահվան այս սև օր 

Ե՛Լ ք"1"1’Եց1մ՛ տանջանքի պրսակ 
Ալեվոր ղքւի՚իղ- և ղու մոռացա՞ր, 

1'մ /սև ղճ հայրենիք, արյան ս/ալատնևր, 

Անառակության իւայտառակ ւոաճար 

եվ արենապիղծ ջամրշոտ գիշերներ... 

Այղ V" թտղաղարդ պետերը չէի՞ն:

Եվ որքան ուժդին հե դն ան քով են հնչում «թա
գազարդ պետերը» բառերը: Հեգն ական են հնչում 
նաև «պսակավոր», «արի» բառերը՝ հայ իշխան
ների հասցեին: Սրանք հնչում են հակառակ իմաս
տով, որովհեւոև հեղինակը բացահայտում է այդ 
իշխանների չարագործությունները։ Մի"թե պատ-

117



կնքավոր շեն նկարագրված նրանք խնջույքները՛ 
((Արյան պալատներ» կամ' «շամրշոտ գհշերներ» 
թանձրաքած ձևով քույր են տալիս ազնվականների 
կատարած արյունաչի գործերը, նրանը կյանքի 
րնույթը։ Այգ ամենը հեղինակն արդիական տքնում 
է. միայն հնում շէր այգպես, այլև իր ժամանակ 
էլ նույնն է։ Հովհաննիււյանր ժամանակակիք տի
րողների դեմ է ուղղում իր քաոմտն խոսքը։

վառակը սի։ալ է համարում «թագազարդ պետե
րի» տարած քաղաքական ությունր, որոնք առանք 
մտածելու «վիրավոր եղնիկին»' հայրենիքը առյու
ծի' Պար սկա ոտ ան ի գեմ էին ուղարկում։ Ռտյք նա 
Հաղկերտին էլ չի սիրում և, այգ դեպքում, առաջ
նորդվում է որպես . գդուշավոր քաղաքագետ։ Ւռկ 
երր տեսնում է ժողովրդի րուռն ոդևորությունը, 
ինքն էլ ոդևորվում է: Հեղինակր նրա միջոքով նկա
րս։ դրում է այդ. ոգևորությունը, որը պայքարի է 
մղում.

Ե՛Լ ք" րաջնրը 2"էտ հավար վեց ան, 

]'նքղես փեթակի շուրջը մեղուներ, .

Մ ահ տալ, մահ առնել նորս։ երղվեցան, 

Լինել ողջակեզ ր ոլոր անըվեր 

Սոէրր ազատության սեղանի վրրա։

եվ տնտաըրերությունը կոտրվում է ժողովրդա
կան մեծ զոհարերության առջև՛. Հեղինակը հողե֊ 
րանոըեն համոզում է, թե ինչպես է այգ. խանդա
վառությունը տոդորում և վասակին: Նա տեսնում 
է իր որդիներին թշվառության մեջ.
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“Ա խ, ծածկ1ւ/> յւստւ/վ
Այ՚ւ կ՚ոք^^ր պա առած, մի՛ մ I։ [/կա աը [/եք

II աաա/լ /բուխներ// ներկած արյանով.. .յ>

հա տանջվում է, որդիների բախտի համար, 
1"“!Ո ժողովրդի դ/ւրծն ավելի բարձր է, քան անձ- 
նականր: Եվ այստեդից կլ որդիներին հանուն մեծ 
գործի դոհարերելու անհրաժեշտության նրա դի- 
տակցությոլնը համոզում խ Տեսնելով որդիների 
արյանր, Վասակր ոչ թե գործից հեւո I, րն1լր1լում, 
ա11 միանում Լ ծողովրդական ւդայրարին: Սակայն 
մ ողովրգական պայքարի ամեն աբուռն /դահին Վա
սակն րնկրկում կ:

Բանաստեղծն անցյալի խավարից կարծես հա
նու/) Լ Վասակին, մոտ րերում և մ ոտիկից լուսար
ձակ Ւ, գցում նրա վրա, բայց ոչ թե դեմքին, այլ 
•//դուն, քանի որ նրա ներքին ապրումներն է վեր 
հանում և նրա բարոյական կերպարը փորձում 
ստեղծել: Հայրենասերն ու դավաճանը կռվում են 
նրա հոդում ե անղիջում են մեկր մյուսի նկատ֊

Հովհաննիսյանը հերոսի հոգեբանությունը դի
տելիս, նրա խոհի վրա է շեշտը դնում: Վասակը 
խորհրդածում է, որի մեջ երևում է և՛ նրա ուժեղ 
Վողմը, և՛ թուլությունը: Հեղինակը հերոսի խոր֊ 
հբբդածության միջոցով ընթերցողին բերում է այն 
եզրակացության, որ Վասակը հանգամանքների 
բերումով է դավաճան դառնում: Նա փորձում է նրա
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հոդոլ տվա ւտանքները, ողբերգականը ՛էհը հանել: 
Այն, որ դավաճանը ևս կարող I; ողբերգություն 
ապրել իր կատարածի համար, դրա մասին երկրորդ 
կարծիք լինել շի կարոդ: Այն, որ նա էլ խղճի խայթ 
կարող է ունենալ, անժխտելի է: թայը սա ուրիշ 
բան է, իսկ հայրենասիրությունը' ուրիշ: Ժողովրդի 
աղատադրական պայքարի վերջին պահին'՛ Վաստ

կի հետ քաշՎելը ոչ մի պատճառաբանություն չի 
վեր ընում: Ուրեմն, նա մինչև վերջ ժողովրդի հես: 
չէ: Վասակը, այն խոսափողն է դաոնում, որի մի֊ 
ջոցով հեղինակն ավելի շուռ: իր և աքերն է հայտ
նում' ազնվականներին և ժողովրդին հակադրելով 
միմյանց, մեկի նկատմամբ ջերմ համակրանք 
հայտնելով, բույր տալով նրա զավակների քաջու֊ 
թ/ունր, անձնազոհությունը և ղբա հակառակ, 
մյուսների զեխ ու շամբշոտ կյանքի պատկերը:

Նա չի կասկածում հայրենասիրական այն վեհ 
ոդևորությանը, որ համակում էր ժողովրդին: Եվ 
ահա այղ հուրը ուզում է բարձրացնել անդամ դա
վաճանի միջոցով:

Հովհաննիսյանր հայ դրականության մեջ որպես 
նորություն ստեղծում է խոհական հայրենասիրա
կան ֊հ ո դե բ ան ա կ ան պոեմի օրինակը, որի մեջ դհ- 
ղարվեստական պատկերն ամբողջականանում է 
հերոսի մտքերի զեղման միջոցով: Հերոսը, տվյալ 
դե պքում, անկեղծ է և բաց է անում իր հոգու 
գաղտնի ծալքերը, առանց թաքցնելու իրեն հուզող 
որևէ բան:
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Հովհաննիսյանը, սակայն, իր մյուս գործերում 
ավե/ի հասակ գիրքորոշում ունի հարգի նկատ
մամբ։ Օրինակ, «Տղմուտ», «Վարգունանգ օրը» 
բանաստեղծություններում նա րարձր է գնահա
տում հերոսական Վարգունների կատարած գործը 
և նրանգ օրինակով հերոսության I; ուղում մղել 
մամանակակիգներին: Նա քննագատում է նոր 
օերնգին, որն ստրկության մեջ Հ ապրում։

«Տղմուտը» հիշեցնում է Պատկանյանի «Արարսի 
արտասուրը»։ Նույն գիմ առնական ձևը, նույն պայ
մանականությունն է կիրառվում նաև այստեղ, 
գետը խոսում է և սթավւման, աղատության կոշ է 
անում, խարանում ստրկության բագին կանգնեց- 
ն ււ ղներին:

Հովհաննիսյանը «Տղմուտ ում» կարծես անգ յալը 
մոգական ումով մոտեգնում է, «անգած փառքը 
հիշեգնում հայերին»։ Տղմուտի արյունոտ կոհակ- 
ներր պարուրում է հանկարծ մթության քողով, 
րայգ այգ քօղի տակ անլռելի է գետի ձայնը, նրա 
ըղձանքը, հառաչանքը: Արտաքինից խաղաղ տե
սարանը հիշեցնում I, Հովհաննիսյանի աո եղծած 
նախկին պեյղածները , րայգ ներքուստ գետի մեջ 
խռովք կա։ Նրա ամենաբարձր ակորգը ոչ թե հա
ռաչանքն է, այլ իսկական նախատական պոռթ- 
կուն տոնը, որով նա խարանում կ վախկոտներին 
ու թույլերին.

Դո՛ւք ի՜նչ արիք, գուք փառավոր նախորգաց 

Ստրուկ ձնած, անփառք սրնած զավակներ.
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Հայ ււաւ։, հայ դհա, հայ ղաշտորայք շուն] ւսոսւծ 

Պիտ ամոիուԼ այրեն ձեր սև հրեսներ։

Արա հակադրությունը հերոսական Վարգուններն 
են, որոնք Ավարայրի դաշաում դոհւէեքին հայրենի֊ 
րի աղաաության համար: «Տղմուտը» ազատագրու
թյան բացահայտ կոչ I; (գրված է 1890 թ.)։ Այն 
/ույս I, տեսել «Հանդես Գրականական և Պատմա- 
կանՈլն » «Վարդանանք օրը» բանաստեղծության 
հետ միասին (1894 թ՛): Վերջինում նույնպես բա
Ն աստ եդծր րննագատում I, ժամանակակից կ/անքր, 
«աննպատակ օրերք», երր ((ա ււօրյա հոգսերը» 
/սեգդում են «ամեն վառ կիրք, ամեն սուրբ զդա֊ 
քռւմ»: Հովհաննիսյանը ոսկի կուռքը պաշտողների 
1ւ ստրկության անւււրւ/ շղթա կրողների միջավայ
րին հակադրում Լ ս֊րղ հս1!'!' ^1ա^ք1!> ^ա1 կա- 
նանը, որոնք իրենք փափուկ մադերիք վիրակապ 
են հյուսում ամուսիններին, իրենք հերլյ ս ա կան ու֊ 
թյամր ո էթւորամ նրանք, իսկ ամուսինն երր կռվում 
են ու մեռնում հայրենիքի ադատության համար.

Եվ մենք մեռնում ենք մեր մահն օրհնելով. 

Որ մե ծ, սո ւրր գործի եղանք նահատակ, 

■ Սուրր աղատով}լան այգը տեսնելով 

Եվ անմահության անթառամ պսակ։

Այսպիսով ինչպես «Տղմուտում», այնպես էլ 
«Վարդանանց օրում» հեղինակը նույն դեղարւ[ես- 
տական հն ա բանքն է կիրառում: Նա հեռվից բե
րում, մոտեքնում է 5-րդ դարի Հայասաանի կյանքը 
\ւ երկային և ղրանով ոււլում ցրել ժամանակակից
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թմրությունը։ Չնայած փէւ/էւվւււմ Լ տրամադրու֊ 
թյունր, քանի որ երազի, ցնորքի ձևով I; հեղին ակր 
պատկերում այդ անցյալը, չնայած անմխիթար է 
ներկան, չնայած հեղինակն ավաղում է, որ դեռ 
մոտ չէ աղա տո ւթյան դարունր, շղթան երի մ անդր 
Ժ ջնջվել, այղր խավար դիշերից չէ ջոկվել.

ցայէք ավա էլ ցնորքիս. զեռ մոտ չկ գարուն,

Ոչ ժանգն է; ջնջվել մեր շղթաներից,

Ոչ մեր կարծրրն Է վարգով զար գարուն, 

IIլ այգն Լ ջոկվում խավար գիշերից։

Այս ոչ֊երի մեջ ոչ այն բան ժխտական տրամա֊ 
դրությունն է առկա, որքան դրա հակառակը, քա
նի որ հեղինակը պաշտպանն է հայրենասիրական 
տրադիցիաների, որոնք օրինակ կարող են լիներ

Եթե այո դեպքում, Հովհաննիսյանը թեմայի 
մշակմ ան խորացման մեջ հետաքրքրական կողմեր 
է մտցնում, ապա ավանդությունների մշակմ ան 
րնադավառում ւլարմանալի մի բարձունքի է հաս
նում, որ անվերապահորեն աննախընթաց է սյյդ 
ժանրի համար' հայ պոեզիայի պատմության մեջւ

* * ♦
Հովհաննիսյանր 1սորենացու պատմությունից 

քաղված ավանդությունը վերամշակում է ստեղ֊ 
ծադործարար և ոչ թե բառացի փոխադրում: Օրի
նակ' համեմատաբար վաղ շրջան ում գրած «Ար֊ 
տտվազդի» նյութը նա քաղում է ավանդությունից, 
բայը իր յուրահատուկ մոտեցումը ցուցաբերում, 
[ւր սեփական մտահղացումը զն ում։
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Պետք I, նկատել, ր: բ ժուլովրդական ավան դու֊ 
թյուններոլւք միայն դեպքի, ւի ա ււ տի նկարագրերը 
կան, րա (էյ չկա հորինողի վերաբերմունքը: Հով- 
հաննիս/անը ավանդության մեջ դնում Է իր վերա
բերմունքը, պատասխանելով ժամանակի այրող 
Հարց երին: Հե տևապես այղ տիպի դործերիլյ այլևս 
հն ահ ո տ չի դալիս, որովհետև դրանք որոշ առումով 
դառնում են նաև ժամ ան ակի արտացոլումը։ Ինչ
պես ասել I; Ժան Ժորեսխ պա տ մ ությանը պետք է 
թողնել մոխիրը և նրանից վերցնել բոցը: Պատմու
թյան րոցն է վերցնում և Հովհաննիսյանը: Իայց 
ավանդությունները ոչ միայն պատմություն են, 
այլև մեր ժողովրդի նախապատմությունը: Ձեռք 
ղարկ ելո վ ա վտնղա կ ան հնությանը , Հովհաննիսյա
նդ ւ/' հեռան ում իրականության ղդացումից։ Սա 
'Ս' րցն ե լո վ ավանդությունից միտքը, ինքը նորից է 
դրում: Ավելի ճիշտ կլինի ասել կո արում է եղածը 
և նորից վերաստեղծում տվյալ ավանդության 
միսւյն ռացիոնալ հատիկը թողնելով: Այսպիսով, 
հտրաղաս: մնալով ավանդության ուլուն, Հովհան֊ 
նիս (անը նրան նոր շունչ I; հաղորդում և նոր մար
մին տալիս: Սակայն սա երբեք շի նշանակում, թե 
բան տ ո տ ե ղծր կորցնում է պա ամ ա էլան ղդացումն 
ու կոլորի ուր: Նա սլահէդ անում է բովանդակության 
և ձևի հմայիչ ներդաշնակությունը: Նա ապրելով, 
ելլալով, ո դևորվևլով ավան դությ ան ժամանակի խո
հերով և հոլյւլերով, միաժամանակ մնում է իբրև իր 
ժամանակի մարդ: Հակառակ դեպքում նրա ստեղ-
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է

ծագործոլթյոլնը կլիներ բոլորովին անլույս և ան֊ 
հձէս^^> 1.եր ունենա այն ան Լրջականությանը, որով 
նա օժտված է։ ((Լոլսավորչի կանթեղը» ավանդու֊ 
թյունը Հովհաննիսյանի, ինչպես և լքեր ազգային 
մեծ բանաստեղծի' Թուման յանի համար ծառայում 
I; ոչ որւղես կրոնական մարեր ւսրծարծելու միջոց: 
նրանը ւիասւոի բանաստեղծականությունն են շեշ- 
աոլմ' Լոլսավորչի կանթեղին ճշմարիտ աշխարհիկ 
բովանդակություն հաղորդելով։ Երկու բանաս- 
սւեւլծն էլ այդ կանթեղը գիտում են որւղես հայ 
^"Ղ"վրդի հոգու իմաստավորված սիմվոլը' իր ան
մարելի լույսով: կրոնական միստիկան զուտ ար
տաքին կեղեն է, որի տակ տրոփում է հիմնականը, 
կենսականը' ժողովրդի անմահության գաղափարը: 
Երկու բանաստեղծն էլ միմյանցից անջատ գալիս 
են նույն եզրակացության և Լոլսավորչի կանթեղի 
փաստի մեջ տեսնում ժողովրդի գոյությունը հաս
տատելու կարևոր միջոցը: Նրանք ժողովրդական 
ավանդությունը վերցնում են ոչ թե ժողովրդի հե
տամնաց խավի մտայնությանը տուրք տալու, այլ 
նրա առաջավոր ձգտումները դրսևորելու համար:

Հովհաննիսյանը չի մնում տրադիցիայի շրջա
նակում, այլ կոտրում է դա և ստեղծում է այն 
ն՚Ա՚Ա: աԹ Լուսավորը, որով նրա գործը կապվում 
է ժամանակի հետ, արծարծում հայրենասիրու
թյան, ազատասիրության, դեղեցկի ու ճշմարտու
թյան գաղափարները։

Արտավազդի կամ Վահագնի մասին ավանդու-



թ/ուններում հեղին ակր ավանդականոր են ստեղծ֊ 
վսւծ կերպարին ապրեցնում է նոր կյանքով: Օր ի֊ 
նակ' հսկայատիպ, առնական Արտավաղդր շղթա֊ 
(ակապ րանտված է մութ բսւրայրում, ղտմվւռերր 
կրծում են նրա կապանբր: Հովհաննիսյանը ողով 
հավատարիմ մնալով տվանդսւթյանր, ղրան ավե- 
ւացնում է սեփական նկատառումները: հա կոչ կ 
անում ղուրս /լալ և այնպես ղարկել կռանը սալին, 
որ ամրան ան անիծյալ աբբայի կապանբները, 
որովհետև Արասւվաղղր, ինչպես ավանդության, 
ա Հև պե ււ էլ նրա մ տ ահդացմամր որպ ե ս չարո ւթյան 
մարմնացուէ? I; հանդես ղալիս: Հովհաննիսյանր չի 
վերցնում Արտավաղղի կյանքի բոլոր կողմերը, այ/ 
միայն մեկի վրա է դնում շեշտր: Չարիքի մարմնա֊ 
ցումր պետբ I; ոչ միայն լույս աշխարհ չդա, այլև 
արմ ատից վերացվի, վերջնականապես ոչնչացվի: 
Հովհաննիսյանր հավատով I; լցվում դեպի ժողո֊ 
'/Լ'11րւՒ 'ՄՐ^ը։ նա այստեղ ոչ թե լոկ մտավորական 
անհատն է, ոչ թե միայնակ մի մարդ է, «երերուն 
եղեղն»—ինչպես կասեր ինքը, այլ մողովրդի լա֊ 
վա դույն ձդա ո ւմն երի և իղձերի տ ր տ ահ ա յա իչր: 
Հովհաննիսյանր լինելով ժամանակի ձայնը, կոնկ~ 
րետ կյանք/: արմատակտն չար/ւք/ւ վերացման
կողմն է: Մենք կարող ենք հաստատապես ասել, 
որ բանաստեղծի ույս տրամաղրությունր հակացա֊ 
րական տրամադրություն Լ: նա 80֊ ական թվերին 
ոչ մի դեպքում չհասավ այնպ իռի բարձրության, 
ինչպե ս «Ա ր տ ավա զդո ւմ»:
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« Արտավաղդր» կոնկրետ առումով խոհ է, 
խորհրդածություն: Նրա մեջ արված է Արտավաղդի 
տիտանական կերւդարր: Հերոսն ինբն է իրեն րա֊ 
դահ այտում: Բանաստեղծը մտորումների միջոցով, 
մեր աչքի առջև է հանում կատաղ/: ու չար ուժ/: 
տեր հերոսին: Այն, որ անրնղհատ հեղին ակր դի
մում է դարբիններին, ասելով' «Զարկեցե՛ք» և այդ 
հրամայականը կրկնում է երեք անդամ, արդեն 
խոսում է Արտավաղդի շղթաներն ամրացնելս: 
կարևորության մասին: Մանավանդ որ նրա չարու
թյան հասկացողությունը կս:սլված է մոլեդին փո
թորկի, կայծակի ու շանթի արթնացման հետ: Վեր
ջիններս դառնում են ֆոն ամբողջ դործողությունն 
առավել ևս ուժեղացնելու համար: —

Ահարկու ա մպերր եկան ժողվեց ան. 

Ծեր Մաոյաց ճակատին սև րող փաթթեցին, 

Գոռում է փոթորիկ ղլսղանի նրման. 

Հառաչում, սուլում է կատաղած քամին։

(մթնոլորտը շիկանում I;: Բնության ա(դ տարեր
քին /սասնվում են նաև արքայի աչքից թռչող կայ
ծերը, որոնք նույնսլես մոլե դնության արտահայ
տությունն են դառնում: Փայլակի ց/ւլքր Արտավադ֊ 
հ/՛ աեՔ^Ր/' փայլ/: հետ ի նույնացվում: Ուրեմն, 
որքան ուժեղ է նա, որ տարերային ուժերի մոլեդ- 
ն ութ քունը և նրա աչքեր/: փայլր նույնացվում են.

Յոլա ցավ փայլակը, արքայի աչքից

Դեպի վեր իոշում են բարկ ութ յան կայծեր։
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^‘•կ սրան ղուդընթաց, շար հողմի հետ նաև 
քսվում են Մասււի խուլ քարայրների ձայները։ 
Դրանք շոշափելի ձևով տալիս են բոլոր գեմոնտ֊ 
կան ուժերի, րայց ըստ էության մի ուժի՝ Արտա֊ 
‘[“"Լ՚ւՒ “Iա 1^ւս 1’1!։ Արտավաղգն տյդ ղե ոլքում, ա֊ 
ռավեյ ահավոր ձևով է երևում իր սլայքարի տա֊ 
րերքում։ ՚

հեղինակը մշակում է բոլոր մաժոր և մինոր տո֊ 
ներր փոթորկի ուժը և նրա թուլությունը, նրրու֊ 
թյոլնր տալու համար.

Գռռում Հ- փււ[հէրիկ գազանի նըման, 
Հառաչում, սալում է կատաղած րամին։

Ուրեմն, փոթորկի դաւլանի նման գոռալը միշտ 
չի պահպանվում և փոխարկվում է կատաղած քա
մու սուլոցին, հառաչանքին։ Սա ուժեղացնում է 
տպավորությունը: Դրան հետևում է կատաղի Ար֊ 
տավաղդի, մոլեգնած այդ տիտանի բարկության 
տեսարանը: Դա արտահայտվում է նրա աչքերի 
մ ո լեդին փայլով' նույնացված փայլակի մոլեդնու֊ 
թյան հետ: Ե լէ վերջապե ս դա մվ: ււերի կա պանքնե֊ 
րը կրծելը և դարբինների սալին ղարկևլր' կարծես 
ավելի են լարում իրավիճակը։ Ո'ե և ըստ էության 
գործողություն չկա> տմեն ինչ խորհրդածության 
մեջ է ծնվում, բայց ներքուստ գրամաաիղմն առ֊ 
կ ա է ։

Հետաքրքրական մի հնարանք է կիրառում հեղի֊ 
նակը։ նա բոլորովին յուրովի ձևով սկւլրում դի֊
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մ ում է կռանուէ սա [էրն հարվածող դարբիններին, 
իսկ այդ դարբինն երր ոչ այլ ոք են, եթե ոչ ժողո֊ 
վ"11'ԴԸ> այսինքն՝ դարբիններն էլ փոխաբերական 
իմաստ ունեն։ Ժողովուրդն ստանձնում է դար֊ 
բինների դերը: Նա պետք է միահամուռ ուժերով 
դուրս դա չարիքի դեմն առնելու։

Եվ Հովհաննիսյանը; Արաավաղդի կատաղու
թյունը, մ ոլեդնությունը շեշտ ելու հետ միասին, 
շեշտ ում է նաև այն, է՛ն չ նա կարող է կատարել, 
եթե դուրս դա ղնդան ից.

Կամք/ Նա ելանել վրեժխնդիր հոդով 

Յուր անվերջ տանջանքի թույնը մահարեր 

Աշխարհի շորս կողմը շաղ տալու մտքով, 

Ռայը ամուր են նորա ծանրը շղթաներ,

«Յուր անվերջ տանջանքի թույնը մահաբեր» — 
ահա թե ինչն I; նա ուղում աշխարհի չորս 
կողմը շաղ տալ։ Ւսկ դա նշանակում է ավերածու֊ 
թյուն և մարդկության ոչնչացում։ Հովհաննիսյանը 
որպես հումանիստ դեմ է այդ բոլորին։ Սրանով նա 
հակադրվում է իր ժամանակէ։ հակամարդկային 
հասարակական հարաբերություններին։

Նա շեշտում է նաև մ է։ այլ մոմենտ: Որքան Ար֊ 
տավաղդի հոդա ս։ առա պ անքն անվերջ է, այնքան 
անվերջ, անվաէսման է աշխարհի դոյության գա
ղափարը։ Եվ հենց այդ փո էս ա դարձ պայմանավոր
վածությունից էլ բխում է հեղինակէ։ անկեղծ լա
ւէ տ տեսությունը.
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Il։/ անզոր չարության fin կոա հարվածներ 
Գհո պիտի փշրվին մեր մուրճի տակին — 

Մ/ւնք սոլս։ ։ա։մ ենք դեռևս զեղեցիկ օրեր...

Սակայն սա նրա մաքի վերջնական հաստատուն 
մր չի, այլ ղրան իր ծնվում /; նոր հաստատում։

Սայց եթե քարացած' մենք չենք լսելու 

Նոր կյանքի կոչն հուժկու, և վերածնության 

Սրբարար ավազան մեզ չէ փրկելու,— 

Արտավա զզ, փշրվի թոզ մեր կուռ կբռան։

Վերջին տողն առավել ուժգին ի հնչում' «Արտա֊ 
վա՛ղդ, փշրվի թ"՚լ մեր կուռ կբռան». շեշտված ե 
ոդրերղական Հ այդ հրանդրւ Այդ ողրերդական 
շեշտն աաոիհանաբար ուժեղանում է։ Դա կարծես 
թե ինչ֊որ ակնթարթային լքման նմանող մի բան է.

Մենք if չենք զարկերս երկաթի սալին։ 
Թոզ էլրծեն զա մփռերրզ ոտքիդ շղթաներ, 

Արձակվեն րազուկներղ, և զ ու աշխաբհին 

Դուր։։ ո՛րի բերելու կոտորա ծ, ավե՛ր...

Սակայն դա ակնթարթային I,; Այս ղես/քում ող
րերդական մոմենտին մ ի անդամ այն հակադիր, 
ոդեորող, թևավորող, հուսադրոդ մոմենտն ի առա
ջին սլլան դալիս, ուժեղանամ և իր տրամադրու
թյամբ համ ակում ։ Ալդ բոլորովին նոր որակային 
անդ ռ ւմր ն աի։ ս։ ւղ ա տրա ս տվա ծ ի բանա ս ա ե ղծու- 
թլան հենդ սկղբիէյ ևեթ։ Մենք հավատում ենք 
բանասսւեղծի նոր հաստատակամ շեշաին.
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ևտյց ո՛ւ. հավատում ենք զեռ մ ենբ փրկության, 

Մ1պ մ ի նոր երկն րի։) նոր րոյս կր բացվի, 

Եվ տեսնում էւնր ահա արդեն ծիածան

Մենր ազա՛տ, րւաավո ր մի նոր վիճակի...

Սա փաստորեն այն բարձրակետն է, սրր եդրա- 
փակվում է նորիր հրամայական «ղաըկեցե ք»֊ով։ 
Սթե սկղրում դա բանաստեղծությանը լավատեսա
կան տրամադրություն ի հադորղում, ասլա այս 
նույն բաոյակում և' լավատեսությունը, և չար րււ- 
(/երի դեմ տարված հաղթ ան ակի հավաստումը կա: 
Վերջին քառ /ակի կըկնությունր փոխարինում է 
դործի վերջերդին և ամբողջության մեջ տրամաբա
նական է ու լավ մտածված:

«Արտավաղդիո չափը եւ/ շատ համաչափ է «ղար- 
կեցե' ք» բառի հատու շեշտին և միաժամանակ 
այնպես ծանր, ինշոլես այն կռանը, որն իջնում է 
սալին: Տրամադրության դրսևսըման հետ միասին, 
չափն իր ներբին ե ր ան դն եըն է ընդունում, մերթ է
առավել ծանրանում ի, մերթ թեթև ու սահուն դաո
նում։

Ա/ստեդ տոկա է և մի ուրիշ հատկանիշ, խիստ 
շեշւնվտծություն, բայց դրա հետ միաւ։ին մեծ իրա
դարձություններով :դայմանավոըվւսծ խիւ/տ հան
դիսավորություն: Դա լքի ան դամայն համապա
տասխանում 4 ավանդության ողուն, ինշոլես նաև 
հեղինակի բւսրձր տրամադրությանը, որը չարիքի 
դեմ պայքարելու և անսլւսյման հաղթելու կամքն է 
դրսևորում: Դրա հաւտար էլ ժամանակաշրջանի
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դեպքերին Հովհաննիսյանի արձտղանքր ուժեղ չա ֊ 
•ի«վ երեում ( «Արտավաղդում»: Նա ճշմարտու
թյուն Հ փն ւորո ւմ երջանկությունդ/ հաս տատ ելա 
Համար։ Իսկ 19-րդ դարի 80֊ ական թթ. երկրորդ 
կեսին, երր հեղինակն իր հաաու ձայնն է րարձ֊ 
րա։յնու մ այդ ճշմարտությունն ասելու համար, քա- 
ղարա է)իական մեծ արիություն էր հարկավոր:

Հովհաննիսյանդ։ «Արտավաղդում» երրեմն դի
մում 4 դեղվական արխայիզմների: Նա չի ասում 
« շղթաները», «կապանքները», այլ «շղթա յքն», 
« կ ա ։ղ անրն V , կամ դործածում I, «Մասյաց կատա
րին», «կամի նա ելանել», «յուր», «նորա», «ժող- 
վերան» րառերն ու արտահայտություններդ։։ Այդ 
արխայիզմները տվյալ ղեսդրում ուժեղացնում են 
ավանդութ/ան Էպիկական շունշր ե երկրորդ' կար
ծես մեղ ավելի են մոտեցնում նրա ժամանակնե
րին։ Օրինակ' «կամի նա ելանելի ձեր, չնայած իր 
հնությանդ։, այնքան լավ I, ղտնված, որ մարդ չի 
ուղում աղես մտածել, թե րանաստ եղծը կարող Է 
ժամանակակից մի այլ արտահայտություն ստեղ
ծել։ Ա/ս րա ո երն ավելի ուժեղ են հաղորդում Ար- 
տավաղդի վր եմխնդրության թույնր, որի մասին 
դրանից անմիջապես հետո Է խոսք լինում։ Կամ 
ավանդության որդուն ավելի սազական է «անիծյալ 
արքա», քան «անիծված արքա»:

Այս ամենն ուժեղացնում են պատմականության, 
աոասպելս։ էլանուիժյան երանդր, ս տ ե ղծ ա դործու- 
թլանր տւխալ րաոերր տոնականություն ե հանդի֊
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ււավոըությոլն են հաղորդում։ Այսպիսով' բա֊ 
Նաստեղծը Հանդիսավորությանը հասնում է նան 
բասի միջոցով, բառից սկսած։ Բայց Հովհաննիս
յանը Հինը հին չի թողնում։ Նա ավանդությունը 
ողով նորացնում է, դարձնում իը ժամանակի հու֊ 
ղող հարցերի պատասխանը:

Հովհաննիսյանի քննադատներից մեկը (Հ. Մալ֊ 
խասյան) «Արտավազդը» անիրավացիորեն կոչում 
( ՛* այկական Պրոմեթեոս։ «Արտավաղդը» և ^Պրո֊ 
մ եթեոռը», ճիչս։ Է, աղատության և լուսավոր 
ձդտումների արտահայտություններ են, որոնց 
ուղղված են խավարի և կաշկանդումների դեմ, 
Ր1ոյց կոնկրետ աոմամր, եթե Պրոմեթեոսն Է լու
սավոր և վեհ ձդտումների, մարդկության համար 
բարության մարմնացումը, ապա Արտավաղդը դրա 
ճիշտ հակառակն է։ Նա չարիքն է մարմնացնում: 
Հովհաննիսյանի համակրանքը ոչ թե նրա կողմն 
I,, այլ նրա դեմ։ Եթե դարբինները չզարկեն կռա֊ 
նին և Արտավազդի շղթաներր չամբացնեն, երբեք 
մարդկությունը չի սպասի ոչ ազատություն և ոչ 
Լլ հույս կունենա լուսավոր օրվա նկատմամբ։ Ալս֊ 
:ղիսով, եթե Պրոմեթեոսը ինքն Է անմիջականորեն
մարդկության հավատի կրողը, ապա «Արտավազ֊ 
ղում» հերոսն այդ հավատի դեմ է, իսկ հավատի 
կոչը առավել ուժզին ձևով կ հնչում բանաստեղծի 
ձայնի մեջ, որը հանրության, ազատության և եր֊ 
ջան կութ յան հասնելու ձայնն Է դաոնում։

Եթե հեղինակը կարողացել է զրաքննության
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խ /ւ ււ ։/> վ և [i ա հ ս կ ո րչ ո ւթյ ա ն ծ ա Ն ր օ ր I։ ր ի ն թ ե ՚ ((11, ր - 
սւավաղդը», h թե՛ «Սյունյաւյ իշխան ր» տ սլա դրել, 
տպա դրա պատճառն այն 1;, որ դրանր լոկ որպես 
անց յա լի վերարտադրություններ են դիտվել, ավելի 
շուտ ր առացի են հասկացվել և հետևարար անվնաս 
համարվել ժամանակի առումսվ: Այդ դեպքում մո
ռացվել է ազատասիրական և հայրենասիրական 
այն ուժեղ թափը, որը կազմում 1; այդ դործերի 
իսկական պաթոսը:

* * *

«Վահադնի ծնունդը» րալլազի նյութը նույնպես 
րաղված է հայ ժողովրդական ավանդությունից 
(եէորենացու ((Հայոց պատմությունից» վ: Սկղրի 
սասերը նույնիսկ տողացի փոխադրված են: Puijg 
միայն սովորական առումով մշակում շ/; դա, այլ 
ւիաստորեն նոր դրած, ինչպես «Աըտավազդը», 
քանի որ ավանդության մեջ միայն նրա հիմքր, 
ատաղձը կա: Հովհաննիսյանը չի մնում ավանդու
թյան սա,:) անում, այլ հարստացնում է, ձևավո
րում։ Ժողովուրդը շատ դիպուկ, հասակ և անմի
ջական ձևով է մտածել: հույն ձևով էլ Հո վհան ֊ 
նիսյանը զեղաըվեստական արժեքի է րարձրացնում 
1'1' ^1'^1/" ^ա հարազատ մնալով ավանդության 
ոդուն, պահպանում I; նրա էպիկական շունչը և 
իր ստ եղծ ա դոըծութ յան մեջ ոչ մի այլ տեղ թերևս 
այնքան վառ կոլորիտ չի ստեղծում, որքան այս 
դործում:
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Հիրավի, որրան գեդեցիկ ( երկունքի պատկերր' 
իր ծիրանի և կարմիր գույներով: ^այց ծիրանիիդ 
մինչև կարմիրր, մարդ որքան ուրիշ երանգներ I; 
նկատում, որոնք չեն տրված, բայց կարծես ար
տացոլվում են այդ երկու, դույնի արանքում: №ա- 
նաւ/տեդծի իա ոքը ինչ որ սովորական մի ծնունդի 
չի վերարերում. արտ ակ արդ մի ծնունդ է այդ, որի 
համար երկիրր և երկինրր շնչավորվում են։ Կար֊ 
ծ ես նրանք էլ են դաոնում մարդիկ և ապրում 
ծննդ/ան երկունքը: Մանկիկի ծննդի ։ի աս :ոի մեջ 
շեշտվում է երկունքի տիտ ան ական ությունը:

Հովհաննիսյանը բալլադը բաժանում է մ սա երի: 
Առաջին մասում երկունքի նկարագիրն է, որին 
հանդիսավորութլուն է տրվում.

երկներ երկին 1ւ երկիր, 
երկներ և ծով ծիրանի, 

եվ եղեգնիկը կարմիր 

երկներ ծովում ծիրանի։

Այնուհեսւե, երկունքի պատկերը ընդհանուրիդ 
դեպի կոնկրետացումն է տարվում, ոչ միայն նըշ֊ 
վում է, ա{լև պատկերվում, թե ինչպես են երկնում 
երկինքը և երկիրը, ծովային կարմիր եգեգնիկը: 
Եդեդնիկից է դուրս գալիս ծուխն ու բոցը, համա
կում և ծովը, և' ցամաքը, սւմեն֊ամեն ինչ: Եվ 
այսպես, բոցն ու ծուխը, կապում են երկինքն ու 
երկիրք, դառնում նրանց համար մի ամ բողջացնոդ 
հանգամանք; Աւդպես են նրանք գործոդության մեջ
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մտնամ, դաոնամ անհրաժեշտություն ե նրանց 
դո ւաթլան փաստն իսկ վկայում է այդ գործողու
թյան մեծությունը։ Հիրավի, ինշւգեո ժողովրդի հա
մար համաշ/սարհային պատմական մի ըան կ 
վահագնի ծնուն գի գաղափարն ընդհանրապես, 
այդպես էլ ծնունդի պատկերն իր տիտանական շա- 
փերով պետք է Հովհաննիսյանին ռուսական առա
ջին հեղափոխության նախօրյակին' 1904 թվակա
նին, հայ ժողովրդի, ընդհանրապես Հայաստանի 
րախտը այդ մասշտաբով դիտեչու:

Ռուսական աոաջին հեղափոխության նախօրյա
կին այդպիսի երկի ստեղծումը վկայում է Հովհան- 
նիս/անի հուչեկան բուռն վերելքի մասին, որը պայ
ման ա վո րվսւ ծ կ հեղափոխական վերելքով։ Հով
հաննիսյանը Վահ աղն ի երկուն րի մեջ ժողովրդի 
երկւււնքն է սիմվոլացնում:

Ալդ բանը գործի երկրորդ հատվածի սկւլբում 
սիմվոլիկ մի կք ս պ ո ղիցի ա կ ւլսւռնում, 

մուխ է ղուրս պալիս էպեղան փողից, 

մորն է պատել կարմիր եղեգնիկ, 

մուլն է պատել կարմիր եղեգնիկ, 

մոր է ղարձել և ծով ծիրանի...

Առանձնապես պետք կ ուշադրություն դարձնել, 
թե ինչպիսի նրբությամբ են տարվում անց ո ւմն ե ֊ 
ք՚ւ՛' ծ/"/՚9 օ՚՚սհ իսկ բոցի հաղորդումը եղեգնիկից 
ծիրանի ծովին: Կարծես փոքրիկ բույն այդպիսով 
մեծանում կ ե տարածվում ամբողջ ծովի վրա: 
Այդպես կ արդարացվում «ծիրանի ծով» դարձ-
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վածքըտ Չէ որ ծուէր ծիրանի է դարձել եղեդան 
փողից դուրս եկող բոցի շնորհիվ։ Եվ այս համակ 
բոցերի մեջ, սլարղ է, որ ծնված մանկիկի կերպա
րանքն արտակարգ պետք է լիներ։ Սա էլ կարմիր 
.՛իոնի վրա, առավել ընդգծված գծերով շեշտում է 
հեղինակը.

Կարմիր րոցիցն ահա մի մանկիկ, 

Վահագն ահա — մանուկ գեղանի։

!՝ոց մորուքով,

Հուր շրթունքով, .

Հուր հեր գւ/սին — հրեղեն պսակ, ■

եվ աչերն են զույգ արեգակ։

Հերոսի տիտանական բնույթը երևում է նրա 
մանկական հասակում։ Նա ամեն դեպքում օժտված 
է արտակարգ արտաքինով, ոչ սովորական, ոչ 
մահկանացուէ։ կերպարանքով։ Հենց դրանով էլ 
պայմանավորված է նրա ուժը և անմահությունը, 
քանէ։ որ բնությունից, բնության ահռելիությունից 
են առնված նրան զարդարող բարեմասնություննե֊ 
րը' բոց մորուք, հուր շրթունք, գլուխը' հուր հեր և 
հրեղեն պսակով զարդարուն կամ աչքերն արեգակ֊ 
ներ։ Ոչ մի սովորական բան չկա այստեղ։ Պատ
կերէ։ հասկացողությունը հեղինակի մոտ բխում է 
ա ։ւա ոպելէ։ ոգուց, քան/։ որ առասպելում պահ սլան֊ 
վում են այգ հիպերբոլաները, որոնք իրենց գեղար֊ 
վե։։։ոական բարձր արտահ այտչական ությա մ ր կեր
պարի սիմվոլիկ բացահայտման համար ամենա- 
բնորոշող միջոցներն են: Հովհաննիսյանը տարերքի

137



խոլա կան ուժերից համեմատություններ վերցնելով 
ե դրանցից ոտեղծ ելով սեփական պատկերը, ավելի 
դարդարնում Հ ավանդությունը, առավել պլաստիկ 
դարձնում այն, մանավանդ, որ պատկերի ստեղ֊ 
ծումր պահանջում I; ավելի մեծ մասշտաբներ։ Այդ 
մասշտաբները տի տան ական են (երկինը, երկիր, 
արև և այն ի Եվ հերոսի ոչ սովորական լինելը 
հեղինակն աոավել ևս շեշտում է այդ հան դաման - 
քով: Վահագնը ծննդյան պահին ունի մորաը, որը 
րոր և դեն I, , ալս ինքն' առասպելական է:

Էպոսի Հերոսներին հատուկ է և մի այլ հանդա֊ 
մանը։ երանը ոչ թե տարիներով են մեծանում, 
հա սնում իրենը ուժի գիտակցության, այլ րոպե 
աո րոպե, ժամ առ ժ ա ւ): Եվ Վահադնր Հովհաննիս
յանի դրչի տակ հենը նույն այդ շնորհով էլ օժտ֊ 
վում է։ Ամեն ինչ բնա կանոն Լ լինում և րխուժ 
է կերպարի բնույթից: Իսկ մինչ այդ, դարձյալ 
.իոնն առավել խտացնելու, հարստացնելու համար 
դժվար երկունքի պահն ալիքների մռնչյունով, 
մրրիկով ավելի է րնդդծվում.

Ալեծուփ ծովի ծիրանի սղիր, 

Գնում են ղալիս, ծեծոէմ են ափունր» 

Ահեղամռունչ ղոոամ է մանկիկ, 

IIաստում Լ սղւարն Հրավառ շրքքունր։

Ե՝ւիրների ծփանքը, որ ափերն է ծեծում, այն էլ 
փոթորկալի ծփանըը սաստվում է մանկան ձայնուի 
Ահա թե որքան ուժեղ է այդ ձայնը, որ հողմի ու
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փոթորկի միջից լսվում I;, ոչ միայն լաքում, այլև 
սա աո ում է նրան tj.

Սաստում Լ սւլյացն հրավառ շրթունք։

Արքան պատկերավոր և որրան ուժեղ I; ուժեղի 
շեշտը րնութ յան վրա: Դյուղ աղն Վահագնի ուժը 
րնության ուժերից ավելի է: Ան ութ (ան տարերքից 
ծնված Վահաղնր իր ուժով ղալիււ է ս անձելու և 
սաստելու րնությանր: Այստեղ արտահայտվում է 
բանաստեղծի հավաար դեպի հայ ժալովուրղր , քա
նի որ Վահագնը այղ. ժողովրդի մարմնացումն է, 
նրա անմահության հավաստումը: Վերջին մասն 
առասպելում բացակայում I;, րայց րալլադում 

ղ արդացնում է ինքը՝ Հովհաննիսյանը, նոր հաւաքած 
ս tn եւլծելով: Այդ րանր չի հա կա ս ո ւմ ավանդության 
ողուն, նր՛ա լրացումն Է դաոնում և խիստ էպիկա
կան կտորներին գեղեցիկ լիրիկական նրբերանգ 
հաղորդում: Չէ որ նույն ձևող, ինչպես Վահալանի 
ծնունդր, այնպես էլ նրա հրեղեն նժույգով վեր 
սլանալը երկնքի և երկրի միասնության դաղափա֊ 
րից են ծնվել և մեկը մյուսին չեն հակառում: 
Չան ա աո եղծակ ան պատկերն ալս tn եղ դառնում է 
առավել նպատակասլաց և ավելի վառ: Ծնունդից 
հետո' Վահ ա դնը նժույգով դեպի արև սլանալու 
պահին, արևին խորհուրդ է արվում երեսը ծածկել: 
Նշանակում է, նրա փայլը արևին պետք է շչացնի, 
որ վերջինս «համեստ շղարշ» օգտագործի: Վա֊ 
հագնր այն առասպելական գյռւցաղնն է, որը րնու֊
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թյունիկ ծնվելով, բնության ուժերի մարմնացումն 
I, դաոնում, որի ոլացքր

թևերն ոսկեհուռ հրահեր բաշով

Նժույգը տակխ։' սլացավ վերև։

եվ բնությունը այդպիսի հերոսի գեղեցկության, 
սլացքի, ուժի առջև պետք I, խոնարհվի-

երեսրգ ծածկի ր համեստ շղարշով, 

Տես, ո’վ է գալիս, և ղու, հո ւր-արև. 

Գ/ու/սգ ալևոր, քաշածին Մասիս, 

Դու էլ խոնարհի ր, Վահագն է գալիս։

Վահագնը բնության ուժերի դեմ մարդու հաղ
թանակն I; մարմնավորում։ Հովհաննիսյանը բալ
լադը կարծես դարձնում է իր մշակած «Արտավազ- 
դի» արամաբանական շարունակությունը, նույն 
դեգաըվեստական մտքի մի ավելի կուռ զարգա
ցումը տալիս ժողովրդի պատմության նոր էտա
պում; եթե «Արտ ավազդը» արտացոլումն էր այն 
հասարակական տրամադրությունների, որ 1887 
թվին հուզում էին հեղինակին, ապա «Վահագնի 
ծնունդը» նրա լավատեսության առավել հաստատ 
վկայականն է նոր, հեղափոխական վերելքի տրա
մադրությունների ժա մ ան ա կա շրջան ում: Դա հեղի
նակի ստեղծագործության գագաթնակետն է։

Հովհաննիսյանն iU յդ գործի վ^րջը կարծես 
գinրձնում է ցնծության ներբող, որի մեջ անցյալը 
1ւ ներկան կամրջվում են և Վահագնը դառնում է
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«ցավերի ծովի»' ((րյուրվիշա ւղ Հայաստան աշխար֊ 
հի» «փրկության արևը»: Դա խոր էմոցիայով շա
ղախված գովք է հայ ժողովրդի հավաբական կեր֊ 
լղար Վ ահագնին։

^նծա՛, բյուրվիշապ Հայաստան աշխարհ, 

ՓՐ1!ութ յան արև Վահ աղնքւրյ տեսար։

Հ/յ դին ակր որևէ մի դործո ւմ տաղաչափությունն 
այնրան չի փոփոխում, որրան ((Վահագնի ծնուն
դում»: նա օդտադործում է 7, 10, 9, 4, 8 և նորից 
10 վանկանի ոտանավորի չափերր: Գուցե երկունքն 
արտահա/տելոլ համար չափի այդրան փոփոխու֊ 
թքաններր դեր կատարում են, դրանք տայիս են 
երկունքի բովանդակությունը, իսկ հետո, երր Վա- 
հադնր ծնվում է, աստիճանաբար փոթորիկը հան
դարտում է և հանդիսավոր տոնն է իշխում: Դրա 
Համապատասխան' չափն էյ հանդիսավոր Է դառ
նում: Ըայց ԱԱՂ հանդիսավորությունն էյ զվարթ 
հանդիսավորություն է, մանավանդ, երր Հայաս
տանի ավետարեր Վահադնի ծնունդն է գուշակում: 
Փոքր կտավը յայնաշունչ է դաոնում, որի վրա 
հեղինակի բարձր տրամադրությունը բուռն լավա
տեսությամբ I; ավարտվում: Այսպիսով' հայրենա
սիրությունը, ազատասիրությունը ոչ միայն ժամա
նակակից, այլև սլատմա-ա վան դա կան թեմաներով 
գրված Հովհաննիսյանի գործերի ոգին են կազմում 
և րանաստեղծի ստեղծագործության զարգացման 
րնթացքի տրամաբանական օղակներից են:
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10

Հայ բանաստ եւլծներից շատերն են ղբտղվել հա
մաշխարհային ։ղո ե դի ա յի թարւլմանութ յամ ր։ եր- 
րանւյ թ արղման ություններով հարստացել Է հայ 
ղրակ անո լթյւււնր:

Հովհաննիսյանը թ ա րղմ ան ության րն ա դա վ ա ռում 
էլ ին բնուրույն մեծություն Է, ադնիվ ու ‘/եհ/ ինք՝ 
պես սեւի ակ ան ս/ոեղիայում։

Հովհանն իռյան ր թարղմանութ յամ ր սկսում Է 
դրաղվել դեռևս վա,Լ պատանեկան տարիներին։ 
Մյղ շրշան ում ամենից շատ նրան դրավում I; Հյու- 
դոն և հատկապես նրա այն դործերր, որոնց նվիր
ված են սիրո և րնոլթյանր։ Դեռևս այդ թարդմա֊ 
նոլթյուններր վարժ չեն կատարված, ^աչց կա
տարման իսկ էի աստր ցւււյց I; տալիս, թե որրան 
ում եղ է Հովհ աննիսյանի «երր դեպի ֆրանսիացի 
մեծ բանսատեղծր և դրոդր: «Մի կնոջ», «Երբեմ
նապես, երր ննջած I; ամեն բան», «Տե ս այս կո
պիտ աւար սև I; և ամո/ր», «նոր երդ հին եղանա
կով», «Որովհետև համբուրում եմ շամամներղ 
դեռևււ լի» և այլ բանաստեդծութ(ուններ թարդման֊ 
ված են 1880 թվին։ Ո այց դրանդից գրեթե մեծ 
մ սար Հովհ անն ի ս Հան ր չի տպադրել, համարելով 
միայն վարժություններ և նախափորձեր։

Օրինակ, բերեն ր սաամին թարգմանություններից 
մ ե կր' Հյու ղ ոյի « Ե ր գր ».
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Այգր ծնում է, քո գուռն £ փակած 

էր ես ննջում, իմ սիրուն։

Որր ււր արդեն վարդն է բացված 

Ինչո՞ւ դու չես արթնանում։

Ո՛վ իմ գեղեցիկ 

Ինծ ականջ դնես, 

Սիրողն երդեցիկ 

Հալիս 4 նույնպես։
Այհնայն ինչ օրհնյալ դուռդ է զարկում, 

Այգն ասում է. «Ես օր եմ»։

Թռչունն ասում. «Ե՛ս եմ երդում, 

Իսկ իմ սիրտր. «Ես սե ր եմ»։

_ Ո՛վ իմ դեղեցիկ... ,

Հեղ պաշտում եմ և սիրում, հրեշտա' կ. 

Տերն քո շունչն է ինձ փչել, 

Ւսկ քո սիրույղ համար իմ հոգյակ 

Ու աչերս գեդիգ է ստեղծեր 

Ո՛վ իմ դեղեցիկ, և այլն։

Այս բանաստեղծությունը խիսս։ կերպով ներդաշ
նակում է րանասւ/ւեղծ/ւ այդ ժամանակվա ապ
րումներին ու տրամադրություններին։ թարգմանի
չդ։ նրանում դեռևս հղկվածութ լան ու կատարելու
թյան չի հասնում, մնում է այդ երգր հայերեն 
հնչեցնելու պարղո ւն ակութ յան սահմաններում: 
8 այց ինչպես ասացինր, դա ստեղծագործական 
վարժություն է, մի նախափորձ, որբ հեղինակի 
ստեղծագործական ձևավորման գործում կարևոր 
գեր I, կատարում: Այղ առումով, արվե հիշատւսկել 
նաև 1882 թ. գրաբար թարգմանած հույն և հռո
մեական հեղինակների (Անակրեոն, Սաֆո, Լորա- 
ցիուս) գործերր։
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հետագայում, ինքնուրույնի հետ միասին, նա 
/արջ կերպով զբաղվում է և թարգմանությամբ: 
Միայն հեղին ակն երի անունների ոչ լրիվ թվարկու֊ 
մր յյույւյ է տալիս բանաստեղծի հետաքրքրություն
ների լա քնոլթ/ունը.— Հոմերոս, Սոփոկլես, Պետ֊ 
բարկա, Արիո ս տ ո , Շերազիր, Դյոթե, ^իքէնր, 
Հայնե, Պուշկին, էերմոնտով, Պետեփի, Պլեշչեև, 
Նադսոն, Սերանժե, Մ իցկեիչ, Ուլանդ, Ս ի բոկոմ լի, 
Լեոպարղի, Արանի, Ռենիսոն, Վաժա Փշավելա, 
Պոտիե, Պրերադովիչ, Նիկիտին, Պավլո Տիչինա և 
ալքն: Սրանլյ բոլորին փորձում է հայերեն խոսեց֊ 
նե/ Հովհաննիսյանը:

but խսւոապահանջ է իր uտեղծադործություննե ֊ 
րի նկատմամբ և թարգմանածներից միայն մի 
մսան ( հրասլարակել: Սայր չտպագրվածների մեջ 
էլ լավագույն օրինակներ կան: Այսպես' Հոմերոսի 
<( Ոլիտկանիճ հատվածների հոյակապ թարգմսւնու֊ 
թյունր: Ժամանակին Մաքսիմ Գորկին Վ. Սրյուսո- 
վին համարում էր Ռուսաստանի ա մ են ա կուլտու֊ 

րական մարգը, որը ոչ միայն հմուտ կերպով ծա
նոթ Էր տարրեր ազգերի գրականությանը և 
պատմությանը, այլև նրանց շատ հ ե ղին ա կն ե րի 
լավագույն երկերը բնագրերից թարգմանում և 
դարձնում էր ոուս ժողովրդի սեփականությունը: 
Հովհաննիսյանին ամեն այն իրավամբ իր ժամա
նակի հայ իրականության ամենակուլտուրական 
մարդկանցից մեկը կարելի Է համարել, որը նույն֊
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Աք Լ։/ /էր տաղանդը և էրուդիցիան աշխ ատոլ։) էր ի 
սպաս դնել ժողովրդին։

Արպես լեզվաշինարար, նա գտնուէ) է, որ իս
կապես լուրջ հրկևրի թարգմանության համար ',այ 
դրական լեզուն դեռ շատ պակասություններ ունի։ 
Նա ավելի հեռուն է գնում, գրելով՝ «Դեռ տասնյակ 
տարիներ են հարկավոր, որ մենք իրավունք ունե
նանք ասելու, թե դրական լեզու ունինք»Հ: Հետևա
պես, Հովհաննիսյանը հարը է գնում զարգացնել ե 
հարստացնել նախ և առաջ դրական լեզուն, միայն 
տ ւդպիսով կարելի է նպաստել և' ինքնուրույն, և 
թարգմանական գրականության զարգացմանը։ Բա
նաստեղծ/։ դեմ է մեխանիկորեն կատարված 
թարգմանության, ոըաեզ չի հնչում հայերենըւ Նա 
ավելի է խորացնում իր մտքերը. «Այնուհետև, 
չպետք է մոռանանք, որ մի գրա կ ան ֊ զ և զարվև ս ֊ 
տակտն գործի թարգմանության համար որքան 
:՝իջս՛ թարգմանելն է կարևոր ( այս պտհանջր հար
կավ վերաբերում է ամեն տեսակ գրվածքների 
թարզմ ան էէւթ ( ան ), նույնքան, գուցե և ավելի նշա- 
նակաթքսւն ունի քւնչսյես թարգմանելը»*։ եվ հենց 
անմիջապես օրինակ է բերում Մետեռլինկի «Պե֊ 
լեաս /1 Մե/իդանդը» և 3ուշկևիչի «Թագավորը»։ 
Սրանք երկուսը միմյանցից տարբերվում են իրենց 
դ ր ե լ ա կ ե բ պ ռ վ ։ Եթե առաջին գրվածքում հեքիա-

1 Յուշկևիչ, Թսպրւվոր, 1912, «Կ. Հ. հրատարակչական րն֊ 
կարության ւ/արչությանր» , Էջ 2-—3:

- Կայն տեղում. Էջ 2 — 3
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իային !■} liliIll'll հերոսների լեդվական խպ՛ անհա
տականացում չի պահանջում 1ւ նրա ոչ իրական 
’.երոռներն իրենց լեզվով ավելի են մոտեն ում հեղի* 
նակա ւին լեզվին, ապա «Թաղավորի» հերոււների 
:եւ;ւ;ւն երկի n եալ ի n աական րնույ^ի համե tl աա ,
iiji. ւ:ւո է խիստ անհատականացված լինի: 1/վ հենց 
ւուղ ւոեսակետիէյ ղարղաոնելով հարցր, Հ ո վհան ֊ 
նիււրււնն րնղհանուր u կդրռւնքն ե ր կ առաջ րաշում 
տ ո I ա ււ ա ր ա կ թարղմ ան ութ լան վերացեր յալ: Ո ա ֊ 
նաո ա ե ղ ծր [Iարղմա'll ակ ան աջխա ու ան րի ն կա ու ֊ 
մւււմր ղիա ա կ ան մոաեցում կ հան ղե u րերում: 
"Հիմա աչս րոլռրր պետր կ հայացնել, նախ րնղ • 
Հանուր պ ահանջ—ամեն լավ թարգմանություն 

ինրն իրեն պիտի շմտան ե , երևան չհան ե, րոտ կա֊ 
քե/վայն, յուր թա րղման ություն լինելր. հետո' 
^•‘Plb վերարերությամք։ կլ թարղման իչր հեղինակի 
՛:աեւչս տդործ ական մտ ա ղ ր ո էվխ անց ի! ա ր ղ մ ան ր պի
տի հանդիսանա, ամեն գործող անձի րերւււնր իրեն 
հատուկ ու համապատասխան լեղ ու դնելով»':

Այոպիսռվ, Հովհաննիսյանս խոշոր նշանակու
թյան կ տալիս թարդմանշի աշխատանքին: Ուրեմն, 
էտվ խորդմանիչր իրավունք ունի իր թարդմանած 
^hl1 /եղան իր լ ե դ n ւն կոչերս, քանի որ ինքն կ 
Ար ա՛հ տվյւպ լ ե դ վ ո վ շունչ in կյանք հադռրդոլմ: 
IIտ իււկական, քարձր հասկացված թարդմսւնու-

■>ւււ{1|1ւ|ղ, 1^ււպավսր, 11)12, «Կ. Հ. հրտսւսւրադշԱ1կ11էն ^Ifh- 
է"'<1հ"մ։ i/m/i^tii/l/iititf, ո , կ« .?__ է,
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թյա.նն Լ, որին նա ձգտում է ամբողջ կյանքի ըն
թացքում:

Հ ովհաննիոյանր « Գրակսւն նկատո զութ  յուննև֊ 
քում» նույնպես հիմնավորում է թարգմանության 
մասին ունեցած իր տեսակետը: Նա գտնում է, որ 
"Լ P^ մեխանիկորեն պետք կ թարգմանել, այլ 
պատկերավոր խոսքր հասցնել ընթերցողին: Չէ՜ 
որ հեգինակր ոչ թե գրում է հենց այնպես, այլ գա 
րխում է նրա հոգուց: Դրա համար էլ բոլորովին 
տարրեր հասկացողություններ են թարգմանելը և 
գրվածքի բովանդակությունը հաղորդելը: Իսկ որ֊ 
պեսգի մարգ որևէ րան թարգմանի, անհրաժեշտ է, 
:ւր հասկանա աւխալ ստեղծագործությունը, այլա֊ 
պես չի կարող հաղորդել երկի գեղեցկությունը:

Իսկական գեղարվեստական թարգմանիչը պետք 
է կարողանա վերարտադրել թարգմանվող երկի 
րւ:վտնդակության և ձևի կատարյալ ներդաշնակու- 
թ(ոլնր: Իսկական բովանդակությունն այն դեպքում 
միաթւ լիարժեք կլինի, եթե ձևի հետ ներդաշնս:֊ 
կութ յան մեջ գտնվի: Հովհաննիսյանն ընդհանուր 
աոմամբ դրվատանքով է խոսում Հովհաննես խան 
Մասեհ (անի թարդմանած «Համ/ետի» մասին:

Մ իա/ն ա պպի u ի երկերի օրինակելի թարգմանու
թյամբ հնարավոր է լ՛սվի, ղհղեցկի ճաշակ պատ֊ 
վա U տել: «Հայկական նոր գրականության վիճա֊ 
կովն հետաքրքրվող ամեն ոք կխսստսվանի, որ 
մեն՛ք խիստ կա րոտ ենք եվրոպական օրինակելի 
հեղինակների գեղեցիկ երկերի թա րգման ո ւթ յ անց.
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ն ոցան ով ճշմարիտ ր. ան ա ստ եղ ծո ւթյան ճաշակր 
ւ/ււ լրԼ փոքր ի շաան ղարզանա մեր աղքատիկ դրա
կան ա ս ւգ ա ր ե գ ա մ, ուր այժմ մանավանդ այնպիսի 
ամա/ություն Է տիրում»': Այդ ձևով են հարստա
նամ գրա կ անաթյանն 11 րր: ^անճարեդ դրոգներին 
որդեգրում են շատ ժողովուրդներ: Այդ դրոդներր 
Հեղքամ են աղդա[ին ե աշխարհադրակ ան սահ֊ 
մաններր և դաոնում [՛ոլոր աղդերի ս եփա կան ու֊ 
թյանր: Վերջիններս իրենց կենսական ուժն ասա
նում են այգ գրողն երի երկերից: Այղւգիսի մի 
մ ե ծ ո է թւա՛հ 1, Շեքսսլիրր, "['ի նկատմամր մեծ 
Հիացմունք ան/ւ Հովհաննի սյան ր: Ասւնա ստեգծի 
կարծիքով Շեքադիրի «Համլևտր» նրա մ(աս կարե- 
վսր երկերից առանձնանամ կ: Եթե մյուսներր
մարդկային է)'ի կ^քի մարմնացումն են, ւագա 
«Համ/ետր»' րոլոր: Մարդը նրա մեջ ներկայանւււմ 
I, իր ուժեղ և PII,J| կողմերով, րադմակողմանիու ֊ 
թյամր: Հովհաննիսյանը րնաթագրում կ «Համլե- 
տի» հա մաշխ արհա ւին նշան ա կութ /ունր , նշում նրա 
իւ որ ժ ո ղ ա/ր դ ա յնությունր:

Հովհաննիսյանի կարծիքով։ Սասեհլանի կտտա֊ 
քածի արժեքն այն կ, որ նա ր ան ա ստեգ ծ ա կ ան 
թ ա րգ ւ1 ան ա թ յ ան Լ տալիս, այսինքն այն մեծ րո֊ 
վան դա կաթ յո էն ր , որ հատուկ կ Շերագիրի ստեղ
ծագործությանը, ըավականին մշակված ձևով իր 
ա ր տ ա գ ո լա ւ)'ն Լ գտնում հայերենում: Ա՚արդմանիչն

1 Լ. Հււվքսսենխււսւե, Երկեր, 19.5!). Լ* 283։
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անի Հո/ii li բանաստեղծական /եղա: նա հրաշալիէ 
1//t in Լ հ in I եր ենր: P'ա ր գ մ ան ությ ան մյուս առավե-
լոլթյունն աքն է, որ այն կատարված I, բնագրից 
«Մասեհյան /սանր հմուտ I, անգլերենին, որ ապա֊ 
ցաքանվում է թարգմանության ղ սւրմանալի նմա֊ 
նաթքամբր բնագրին և նույնիսկ չափ ագահդ 

Հշտոլթյամբր»': Այս վվ՚բջին հատկանիշի առթիվ 
I,, որ Հովհաննիս ւ անր որոշ նկա Ա1 ողութքունն ե ր I,
ա ն it լ մ թ ւսրգման չ ի ն :

Այնուհետև, հեգ ին ակր մի այլ հողվածում խո֊ 
unu) Լ ե այն տաղաչափական կանոնների մառին, 
առանց որոնց տիրապետման անհնարին է թարգ֊ 
և ան ությոլն կատարել: Օրինակ, հունական էպոսի 
թարգմանության բնագավառում նա առաջնությու֊ 
նր տալիս է P ա գբ ա տ ոլն ո ւն , որն անհանգ թարգ
մանելով « իլի ա կ ան ր»— ավելի հարազատ է մնացել 
Յունական բնագրին, քան P՝ ո մ ահ քան ր, որր հան֊ 
գավոր դարձն ելով այդ երկր, հեռացել է բնագրից: 
իսկ բնագիրն անհանգ է: Հովհ անն ի ս քան ր ցույց է 
տալիս տաղաչափության նկատմամբ որոշ կամա֊ 
յակ ան վերաբերմունք, որ ցուցաբերում է Սաս եհ֊ 
յանր: «1’7ո չափով թարգմանել հայերեն, որ ոհի 
նույն ուժը, ձայնի ելեւէջը և ընդհանրապես նույն 

ոգին արտագրեին»: Այս հարցն իսկապես ամեն մի 
‘՛այ բան աս տ եղծ թարգմանիչի համար գայթակղու֊ 
Pյшն քար պիտի լինի, մանավանդ որևէ դասական 
•IP^^P թարգմանելիս, որպիսիք են Շեքսպիրի,

1 հ. ^uilliliir.r^uniii;, llplfbp, էք 285։
14’1



^ՒւԼ^ւ՚Ւ ^ այ1ո!1 գործերը»',— դրում Հ՜ ՀուԷհւսննիս- 
յանւ՚։

Եվ սյետր է ասել, որ այս մ/ւտեցումր րան ալի է 
հասկանալու, քէն ինչու Հովհաննիսյանը չի կարո֊ 
դարել իրագործել իր լավ մտահղացումներն, օրի֊ 
նակ' «իլիականի» թարդմանութ լունը: երան մա֊ 
մ ան ակր և հնարավորություններն են պակասել։ 
Նա Եովկասի Հ. հրատ, րնկերության վարչությանը։ 
1910 թ. հոկս։ եմրերի 17-ի նամ ակում դրում է. «Հո
մերոսի թարգմանությունը հանձն աոնոգր անշուշտ 
նյութական հոգսերից աղաէո և քացի գրական աշ

խատանքից' ուրիշ ոչ մի ցորձո։| չպարապող մաւպ 

պիտի |ինի, որ կարողանա մի I անի ւոարւ[ան 

րնթարրում գլուխ րերել տյգ թարգմանսւթչունը.. .^' 
(ընդգծումը հեդինակինն I; — Լ. Ա.)։ Առանց նյու
թական ապահովության, Հովհաննիսյանն ի վիճա
կի լէք երկի որակի մասին խոսելու: Ւսկ «Եըիտ- 
կ անի» ն մա ն լ ։։ւրջ թարղման ությո ւն ձե ռնարկոդը 
պետը I; առս/ջին հերթին մտածեր որակի մասին: 
թրակն առ/ահովելու համար թարգմանիչը պահան
ջում է մի քանի տարի: Նրա թարգմանած հատված
ները ցույց են տալիս, որ նա ի վիճակի էր մի ցանի 
տարոււե այգ որակր ամրողջ երկի թ ա րգ։) ան ութ յան 
մեջ ասլահովեր/ւ։ Հովհաննիսյանը թարգմանել Լ 
Բոմարշեի ((Սևի/յայի սաւիրիչր», Ւրսենի «Նորան».

1 Հ. Հու[Աա&ն|1սյան, Երկեր, Էջ 285։
• Լ. Հու}հսւնն|1Ա1Ա1(է' Նաւէ ակն հր, (տնտխ/ր ԳԱԲ՛)։
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II ա ր դ ո է ի ր _ ա յ ր ե ն իբր», Լ ե ււ 1/ էէ վ ի րւք ա ա ւ)' վ ա ծ /> Ն ե րր 
1ւ այ լնէ

1902 թ. Գարէ (ի մահվան մՕ ֊ ա մյ ա կի աոթիվ 
Հովհաննիսյանի ն ախ աձե ոն սւթյամր և բեմադրու
թյամբ կջմիածնի Գհ » ր դ յան ճեմարանում իւ ա դ ա ր- 
վում I, «Վե ր արննիչր » («Ռհիդո/1 ր» )՛: 1905 թվին 
այդ կւււտ ա կերդոլ թ յսւնր ' արվում Հ կյմի ածն ում 
Լ. Տ.֊ի թարէ/մանոէթյամբ: Այ'/ թ ար դման ո ւթյ ո ւնր 
ձշաում հ խմբագրում կ Հովհաննիսյանր՜:

^. ււվհաննիսյանր տպագրության կ հանձն ե / միայն 
այն թ ա ր ւ/մ ան ո ւթյո լնն ե ր ր, որոնք բ ա վար ար ել են 
/ւր իւ ս ւո ա ւդ ա հանշ ճաշակր: Այ// թարգմանություն- 
ներր ււ; միայն ււ/ ա ա մ ական '/եր են կա ա արել, այ/ե
այս օ/է կլ դ ե դարվե ււ ա ա կ ւսն աոումւէւէ /լիմանում են:
՛երանք աոաջնա կա/ւ// նշանակություն ունեն Հով

է՛ ա ն ն ի ււ յ ա ն ի ստեղծագործության մեջ;
//./նրան /ավ էւ հարա/լաա կ դդում նա ստեղծա- 

գո//ծոգին, /ւր նրան վերամարմնավորում է հայե
րենով և ինքնուրույն երկի արմերի բարձրացնում:

« Ան գրա գե տր» 1/ «Երդչի ան ե ծրր» բ ան ա ստե դ ծ ի 
անունր հիշատակելիս, անպայման հիշվում են որ
պես նրա դրչի անդնահատելի դարդերր: Նա իրա
վունք ունի այդ դործերր (քիմք» կոչելու: Հիրավի, 
գրտնց մեջ փայլում է; նրա սե/իտկւււն լեդուն, սե
րի ու կան ոհր: Ա / դ կ /1/ ա ա ճա որ , ո/է ((Ա ն դր ա ւ/ե ւոր »

1 Տէւ՚/ւ Դ. Հովնան, Ն. Վ. Գոէ/ուք և հայ է/րականուիյունր 

1952, էջ 126,
? Նույն էոհպամ, Լջ 30՝
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այնքան համահնչուն է «Հատիկին», «Գյուղի մա֊ 
մին» 1ւ կարճես լրացնում Լ նրանց։ Այդ մի զեղ֊ 
ջուկ որրի հուզիչ և սրտառուչ պատմությունն է: 
Աւղտեզ ցույց է տրված զյուզական աշխատանքի 
ծ անրութ քունը, այն ծաղրն ու ծանակր, որին են
թարկվում է մարղր: մույց I, տրված նաե հակա֊ 
ղց՚^թյ«ւնր հարուստների 1/ աղքատների միջև, կա֊ 
տար յա/ ւ) ի պատկեր, որր ջերմացված Լ տաղանդի 
ումով։

եթե այս դե պրում պատկերվում 1, դյԱւղը իք 
սոցիալա կան անարդարություններով, ապա «Երզչի 
անեծքում» սիրո ե մարդկայնության հարցն է 
քարճրացվոլմ ու սրվում։ I՝ ոն ությունր, րռն ակա֊ 
{"ւթյսւնը չի կարող կաշկանդել ազատ սերր և երդր, 
որրան էլ որ այն զոհեր խ[ի: Եսկական ճշմարիտ 
իւ ո որր կհաղթանակի: Երկու դեպքում էլ հեղին ակր 
զանում է համապատասխան չափ' իր սրտին հա
րազատ զզացումն երն արտահայտելու համար։ ինչ 
որ հանդիսավոր վեհություն կա «Երզչի անեծքում», 
մանավանդ, երր ր. ան աստ եղծ ր ո դրեր զականն է 
նկարազրոլմ, պատանի երզչի սպանության միջո֊ 
ցով։ «Երզչի անեծքը» մ ի'թե նույնպես ինքնու֊ 
րույնոլթյան հասնող ւ) ի ստեզծա զործությոլն չէ; 
Կարծես թե հեղինակը իջնում է մինչև հայոց միջին 
դարերը ե տյդ դարերի դղյակների շեմին է իր 
երդերը հնչեցնում։ /՚ր ողով ո։ ոճով այդ ստեղծս։ - 
զ ործու թ յո լնը խիստ է, հանդիսավոր, առանց որևէ 
պաճուճանքի, նւ) ան մեր ճարտարապետութ/անր ,
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որն իմաստության և խորության հետ մեկտեղ չի 
սիրում ծաղկուն ոճ կամ ավելորդ դարդաքանդակ: 
^ չ"վ 1յա 2ատ թան 4 ասում: Ծանր, հանդիսավոր 
չաւիր, դրոդին հնարավորություն են տալիս ժո֊ 
ԱԺ՚ՀծդՒ գավակի' դուսանի անեծքր փոխարկելու 
ժողովրդական րոդորի և րմրոստության արտա֊ 
հայտության: Լիրիկական մեծ հույդր, որն այնքան 
ում եղ չափով անցնում I; էպիկական ալս կտավի 
միջով, վերջինիս կյանք է հաղորդում:

Երր 18‘ԺՕ֊ական թթ-, իրականության դաժան 
պայմանների հետևանքով, Հո վհաննիսյանր հու
սալքության պահ է ապրում, այդ դրությունից դուրս 
րերողր, ամոքոդր լինում I, Շի/լերի ռոմանտիկտ- 
կան «Տեն չանքր»: Այս րան ա ստ ևղ ծութ (ան թարդ֊ 
մ ան ությտմր նա «Ա խ, տվեք ինձի» տրամադրու
թյուններն Լ արթնացնում: [Կսնաստեղծր մտածված 
կերպով իր իդեալր արյունոտ ստրկութ(ան ժամա
նակների դեմ պարղում է որպես ուժեղ վւսհան: 
Տվյալ դե ւդքում շիլլերյան տենչանքր դառնում է 
նրա սեփական տենչանքր: №ե որքան դն ահա տելի 
է Հովհաննիսյանի կատարած աշիւտ տ անրր հատ
կապես Շի/լերի թարդմանութ յան րնա դավառում, 
երևում է մի Հայ ականատեսի վկայութ (ունից, որր 
եղել է Վայմ արում' Շիլլերի տուն ֊թան դարտնում: 
Երր նա հարցրել է, թև Շիլլեքի հայերեն թարդմա֊ 
նությոլններից ինչ կա, նրան ցույց են տվել Հով
հաննիսյանի այդտեղ պահվող թա րդման ո ւթ (Ուն - 
ն հ րր:



1' տ ն ա u in ե ղ ծ ի սւ ն դբ սւ ն ի կ tf n դ n վ ածուի y ե 'll դ ;ւ i • 
բտկան օրինակար/ if ի շարբ այլ բանսււ/աեդծա- 
/1 jnt հնեբի shut if ի tn սին դրաբննիշր ււրճադոլ(ն
թանաբով խաշ ( բաշել Ն ե կրա n ո if ի «Նոր տարի» 
հուզական բանաստեղծության վրա և հանել դրբիր 
^"ԿՍ լէ "է՛ ոբա՚հչելի I, այդ թարդման ութ լունր՛։ 
^'/j'"! դեւդբամ ոչ թե թ ու րւլման ո ւթյսւն որակն I, 

> ե ա աբրբ.բե լ դրաբննիչին, այլ ր ան ա u տ ե զ ծ ութ ^ ան 
հ ա յր ե ն tn ււ ի ր ա կ ա ն ֊ ա ղ ա ա ա u ի րա կ ա ն ր մ ր ո ո ու ո • 
դին: Պ n բ ե դոն ։ւ ։ւ y և յան ոեակրիայի օրերին Ն ե կ ր ա ֊ 
սովի բան ա ււ տ ե դծ ո ւթյունն ե բիր, ինչւդեււ ե նրա 
անոլնիր ցարական դրա բննա թյունր վախենոււք 
կբ, ո րաթ ե ա It ւ)եծ րտնա սա ե դ ծ ի ա if են if ի խոսբր 
դիավոււ1 էր որէդեո ր մբ ս աո ո ւթյ ո ւն ուղղված րա֊ 
րւոկան կա բդերի դեմ: .

Այնուհետև, մի թե նույն արդիականության 
շնշով շկբ ա ո դ ո րվ tn ծ բան ա աո ե դ ծ ի մի այլ վէոկսա֊ 
Դ!"" P .1"'յ'ք' բասկական դրականությունից։ Ա(դ բա
նա աո եդծա թյունր fin իր ղ ե ղ արվե ս ա ա կ ան կատու֊ 
բ h / ա թ յ ա մ բ հանդերձ, հ ա յ ր են ա u ի ր տ կ սւն բնույթ 
ուհի, որբ րույր կ տալիււ Հովհաննիսյանի հետևո֊ 
դականաթյունն այս թեման բարձրացնելիս։

Եվ վերջա ։դե ււ, Պուշկինի «Ադմկալիր ւիոդոy nլմբ» 
(թաբդմ. 1899 թ.), ր։րսւ ե դ արա ա հայ ա վա ծ 1; հայ • 
բ են ա u ե բ բ ան ա u տե դ ծ ի րտդձանբր' թաղվել հալրե֊ 
նի հոդամ:

Այաղիսով, թ ա ր դմ ան ա կսւն ւդսեդիան իբ րնույ֊ 
թով կա։դված կ Հովհաննիսյանի ամբողջ ստեղծա֊
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գործության ւեա և նրա ր ա ղկ սւ յյ ո լք ի շ մասն Լ 
կաղմում:

* * *

Հսվհտննիււյանի ավելի ուշ շրջանի ստեդծադոր- 
ծաթյուններամ մենք տեսնում ենք երկու, մոմենտ: 
Լ/' հ"'Լ^1'.Ս՝ հենության և սիրս տրամադրություն
ներ («Եղուկ նորան», «Մենակ, միշտ մենակ», 
«Երր խոր պիշերով» և այլն), որոնք ոչ մի նոր 
րոյն շեն ավելացնում Կեղիեակի սիրո և. սոյյիալա- 
կտն քնարիս, մյուս կողմիյյ' շարունակվում Հ՜ հայ֊ 
րենասիրական ղիծր: Ջերմ ութ յամբ են գրված 
«Պերճ Պէւոշյանին», «Հոգի ո ոե ղարղ 1; մաշում)՛ 
հ ՛"/քննասիրական գործերր:

-.ույիս uh ւրսրղ է մաշում, ।

Սիրտքս լաքիս է ւոիւուր.

Ս, իւ, ձեր կա լ: ո ան Է քաշում, 

/‘մ հայրենի հալ hi շար (1915 ի.)։

Երևում Լ մարդու կարոար Հայրենի հոդ ու ջրի 
նկէոտմամր: Հայրենիք/! հեղինակի «երագների 
մշտական տիրուհին կ»։ Դա վկայում կ նրա խորք 
“իմ՛1 մասին: Որքան խորն I; այդ սերք, այնքան 
նրա արսւահտյտշական ձևր պարդության կերպա
րանք կ ստանում: Հ ովհանն ի ս.յ ան ր երդում է չքնաղ, 
րայ/յ թշվառ երկիրք: Դրա Համար կլ շատ ւդա տկե ֊ 
րավոր կերպով նսւ «ր ունավե ր թռչուն» կ անվանում 
՛այ մ ո դո վրդին:

1 և 1Ո թ. հա/կական ջարդերի օրերին Հո վհ անն ի u-



յանր tfiiin.il կ «.('յուր տ սւ ոա պանրո վ միշտ հաչա֊ 
ծա/յան» հայրենասիրական պաթոսով չի րա֊ 
ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ քո ւնր և վարձութ/ան ամենածանր 
է/ամին երլյււչւէւմ կ հա/ր են իրի չուսաւկոր ° ր ր: ք՝ ա • 
ն սւ ս տ ե դ ծ ո ւ թ (ո ւն ր խիստ կմոցիսնսւ/ է: Հեղին ակր, 
ւ/էէխաչ դե սչրու մ կչ դ սւր դ ս/ցնում կ իր հի մն ա կ ան 
միսւրր Հու/աս տան ի պատմության վերարերյաչ: 
նա ոչ թե աչն սչասէ կ երէէւ.մ կ որպես դրախտավայր, 
ա// րնէչւչծում £ «խեղճ հայրենիրր», «տանջանրի 

1'Ր1/1'է՛ I''՝ ^ նրսյն դիմելով աււում.

Արյուն ֊ տ րցունրով զարեր աւզրեցար:

Ա քս պիսո ւ/ րանաստեդծր չի ի դե ա չ տ կ ան ացնում 
անցւաչր, րանի ո չէ ան դյա չ ո ս) Լչ դարեր շարունակ 
նա արյուն֊ սւրդունր Լ տեսնում: Սա անցյալի 
ար չոլն - արցոլհրի միջոցով ավեչի /, խտացնում 
^Ր^/Ր/' ծանր օրերի խեղճ ու տանջալից սչ ատկ երր: 
Աայց միաժամանակ իր հույսր հայրենի երկրի 
ադաա օրվա վերարերյսէչ հակադրում I, հայրենի 
երկրի ծանր վիճակին:

Ալ երազում եմ- ամեն փորձություն 

Անցնի' րեզանից, սիրուն հայրեն իր, 

Սվ աճեցնեն արցոէնր ու արյուն. 

Ազատ որերիզ յրնազ վարդենից:

Հովհաննիսյանը ժողովրդի երդիչն կ, նրա հա
վաար ժողովրդի հավատն կ: Այդ հավատն կ, որ 
Նրան ոչ ա ւ ծ տոա տ ե ս կ պահում ժողովրդի ապագա֊
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յի ն կ ա ւո ։) ա ւ) ր: 1 V1 6 թվին րանաօսւեղծր վիրավոր 
սրտով, րայց վստահ հավատով դրում է. «...Հա/ 
Պրոմեթեոսր չպիտի մնա շղթայված արյունաներկ 
Սասիսի վրա... Արար աշխարհին ոարոափ է ա ի ֊ 
[՛ել, արյուն-արրունր, այրվող շեների ծուխր փա
կեք է՛ երկն ի երեսր: Երկիրր՝ խավար անապատ I; 
գարձե/: Այս գիշերվա մեջ հանգեք են րոլոր լուք- 
սերր. նիայն մի աստգ եմ սւեսնում վարւված: Խա
վարի մեջ այս միակ /աստվոր շոգր հայրենի երկրի 
ագատությունն է։

Հավատում եմ, որ աքս շոգր հանգեցնեք շեն կա֊ 
րոգան ա/ու նրանց, որ մեր ստրկության շղթաներն 
են կոե/. հավատում եմ, որ աքդ շղթսւներր պիտի 
խորտակեն: Աքստղիկր արե կդմէռնա ու կ/ոլսավորե 

ա յ /1 ե ն ի րր )) 1 :
Այգ հավատն է, որ նրան ր երում ու կապում Հ 

մ/ւր օ/ւերի հետ:
հ I անցի վերջին շրջանում նա գրում I; «Դեպի 

վեր, ղեպի արև բոցավառ» (1925 թ.) և «Այ. 
11 պ են դի ա ր (ան ի հիշատակին)) (1928 թ՝) րանաս- 
ա ե ղծությունն ե ր ր , որոնց մեջ նոր օրերի շունչն է 
գ գաց վոլմ: Սրանց տարրերվում են Հովհաննիսյա
նի նախկին ր անտ ստեղծ ո ւթ / ո ւնն ե ր ից նոր րո- 
վանգ ակ ո է թ ( տ մր և նոր լիտրերով: № ան ա ստեղծ ր 
երգս լ լք է նոր օրերի գործիչներին, այսպես «Դես/ի 
վեր, դեպի արև ր ո ց ա վ ա որ» Ա/. Մ յ տ սնի կ յ ան ի

Լ. Հո։|հանն|>ս।սւն, երկեր, 1959, Լ ջ 320:
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մահվան աոթիւէ է դրված: Դա ոչ թե ողբ կ: աԱ 
իւիղաիւութ յան ներբող: Հովհէոննիսյանբ երդում I, 
այն մարդուն, ււրր բոնության շղթաներն է խոր֊ 
աուլում, նոր կյանրր կուիում, ազդերի րարեկա֊ 
մո ւ թ ւուն րարողում: Հովհաննիսյանն այդ դե ւդբում 
'•I լե "Ա/ում արորված ճանապարհով դնալ, ալք 
խոսում I; ինբնուրույն ձևով. ինբնաթիոով օղ 
բարձր ադա ծ I: այնաե ղ ղոհ:] ած հերոսին համեմ ա֊ 
աւււմ է 1‘կարի հե:ո: Չնայած այս գանւէածբին, 
երևում կ, որ բան աս ւոե ղծր ղեո վերջնականապես 
չի հղկեք բան աւլաեղծ աթյունր :

Այս բանասաեղծւէւթյրէւններր բույր են տաքիս 
.՛ալ մտավորականության վերջնական շրշա դարձք: 
դեպի սոէյիալիստական իրս>կւոնությունր: Հովհան
նիսյան/:, մյուսների հես: միասին, դաքիս I; կաււսւ֊ 
քքեքսւ ավերի, ւոա/ւապանբի երկիրր: Չկ որ դես 
1916 թ. Վ. Չրյոլէավին նվիրած բանաստեղծել- 
թ քան մեջ նա ի քուր աշխարհի հայանում է. «Մենբ 
երդ ունենբ երդեքոլն : սայր այդ մա մանո՛ւկ բա- 
նասաեւքծր էքիտակբում կ, որ «մենբ ստրուկ ենբ 
:ո ա կ ավին»: Պարւք 1;, թե այ/ք վեհ դիտ ա!քէյ ությսւմբ 
ւ!ւ ոդոք: վէսծ բանաստեղծ֊ բաղաբաւյին, ինչւղի ս ի 
խանդավառությամբ ու սրա արադ ձևով :ղեաբ կ 
ողջուներ հաւ ւ1ողսւ[րդի ւս ղա ւո ադբա մ ր I: նրա սո- 
դի աքի առակ ան վեր ածն ու թյանր:

հա իր ջերւէ վերաբերւԼունբբ դեպի նոր օրհրր 
ա բա ահ ա քսւոււե կ նաև «Հովհաննես Մումանյան» 
հուշ֊հոդվածոււէ: հա ա էի մո էւում կ, որ խումանյանն
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աղես չկա։ «Ինչո՞ւ, չկա նա, որ տեսներ ու ուրա
խանար, ւոեււներ ու դոհ սրտով ասեր, թե ահա 
վերջապես հլ արյուն չի թափվում, ահա խեղճ ու 
կրակ էյս։լղարին կռվի փոխարեն իր հա/աչ աշխա- 
աանրի հետն I;. ցնորական արկածների փոխարեն 
մի հսկայական խաղաղ շինարարություն Ւ, որ ծա
վալվում Է ամրողջ երկրռւմ, շինարարություն, որի 
վերջնական նպատակ/։ թ՚՚ր՚ր աշխատավորների 
երջանկությունն է...»1,— դրում I; Լովհաննիսյանր: 
Նա ղանում Է, որ եթե թ՛ուման յան ր մնար, իր դե- 
'ւԿ]Կւ քնարի մեջ նոր հնչյուններ կգտներ, նոր 
կյանբր երգելու համար:

lJ.lt/ հոդված ում ոչ միայն արտահայտվում է սե
րբ Ի՚սւմանյանի նկաւոմամր, այ/և Հովհաննիսյանի 
Հստակ վերարերմունբր դեպի սովետական ի ր տ - 
կ ւււ ն ո ւթյունր։

Եթե նա ղրաղվում I; Պավլո Տիչինայի ստեղծա- 
ղործութքանների թարգմանությամբ կամ նրա մա
սին հողված գրում, ապա բարձրացնում /, այն 
ժամանակ գեռ1ւս երիտասարդ ուկրաինացի բա֊ 
նաստեղծին՝ ո րպես մրւղովուրգներ ի ռարեկամու

թյան Կպչի:
Ա է սպի սին է Հո վհտննի ս յան ր իբրե բուն տառ եղ ծ 

1ւ բաղ արացի:
Նա որպես հայ պոեզիայի ներկայացուցիչ, ող֊ 

ջունևց սովետական կտրդերր և Լենինի մեծ՛ ուս֊ 
մունքի հետ կապեց հա( ժողովրդի երջանկության, 

ԴԱմ. Հու/հ սւնն խւյւսն/, ֆոն։], -V 254 — I։
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նրա լավա գույն ձգտումների և հայսերի իրականա
լում ր։

Հու/հանն իսյան ի ստեղծագործությունր ուսանելի 
/, ե հագում /, շատ շատերին: Այգ գույր ( տալիս, 
որ մարգկա յին հ ո ւյ գ ե ր ի ե գգա գ մ ունրնե րի երգրչր 
ա (ս ս ր 1։լ մեգ Հետ /, և օգնում I; մեգ նոր կ(անրի 
կ ա ո էւ ւ գ մա ն գ ործա մ:



ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆԻ ԵՐԿԵՐԸ

Բանաստեղծություններ, Մոսկվա, 1887։
Բանաստեղծություններ, Վաղարշապատ, 1908։
Բանաստեղծություններ, Բարու, 1912։
Երկերի ժողովածու, երկու հատորով, հատոր 1, խմբագրու֊ 

թյամր Գուրեն քարյան/։, Պետհրատ, Երևան, 1937։
Հատընտիր, Պետհրատ, Երևան, 1939։
Ընտիր բանաստեղծություններ, կազմեր և առաջարանր գրեր 

Ռուբկն Զարյանր, Հայպետհրատ, Երևան, 1945։
Բանաստեղծություններ, առաջաբանր' պրոֆ. Լ. Ղանայան- 

յանի, Հայպետհրատ, Երևան, 1949։
Հատընտիր, Հայպետհրատ, Երևան, 1953։
Եր!ւեր, միհատորյակ, առաջս։բանր' Ռ. Զարյանի, Հայպետ

հրատ, Երևան, 1959։

Ռուսերեն.

Стихотворения, под ред. В. Рождественского, Армгиз, 
Ереван, 1Չ40.

Избранное, Гослитиздат, Москва, 1949
Лирика, Гослитиздат, Москва, 1963

Հ. ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆԻ Ս՜ԱՍԻՆ (աոանձին գրքերով)

Սալ|սասյան Հ., Հովհաննես Հովհաննիսյան, Բիֆլիս, 1913։
Ա. Թ. (Թաղևոսյան) , Հովհաննես Հովհաննիսյան, Վաղար- 

յապատ, 1914։
Ավղալբեղյան Ռ., Հովհաննես Հովհաննիսյան, Երևան, 1934։
Վանալանյան Հ., Հովհաննես Հովհաննիսյան, (դրական դի

մանկար), Երևան, 1957։
Հովսեփյան Ռ., Հովհաննես Հովհաննիսյան, Երևան, 1957-^



ԼԵԳՈՆ ԱՇՈՏԻ ԱԱմԱՐՑԱՆ

левон лшотоввч л с « дрян

ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ՀՈՎՀԱՆՆԻՍՅԱՆ

Տպագրվում է Հայկական ՍՍՌ ԴԱ Մ. Աթհղյանի անվան 
գրականության ինստիտուտի գիտական խորնրգի

հանձնարարությամբ

^ա». խմրտդէր Ս. 1է, II արյան
Հրատ, թմրագիր Ա. [Լ. Հովտկիմյան

Նկարչական ձևավորումը Կ. Ր. Տիրաաուրյանի 

՛Տևքս, թմրագիր Մ. Ա. ԿտփլսւնյԱյն

^ՐՐ^ՂՐէւ ^ ^- Օրմս-նյսն

՚Հ2 1Օ4Հ&, հրատ. .V 2*78, ԽՀհ «V 8Հ1, պատվեր 03, տիրաժ 1ծՕԺ 

Հանձնված է արտագրության 20\\' 1903 թ., ստորագրված է տ պագրու թյան 

/'X 1903 թ., տպագրական 10 մտմոպ •}- 1 ներդիր, հրատարակչական 4,35 
մամուլ, թուգթ ^0)Հ931\^դւ Գինը 18 կՈէգ ի

Հայկական ՍՍՌ Գիտությունների ակադեմիայի հրատարակչության 

էջմիածնի տպարան
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