
ո ՍԼս՜սլստ
Ջա&արյան

ՃՃԴԱՐԻ
ՍԿԶ^Ի

<ԱՅՈՇ
ՕՍՏԵՂՍՈԻԹՅՈԻՆԸ











АКАДЕМИЯ НАУК АРМЯНСКОМ ССР 
ИНСТИТУТ ЛИТЕРАТУРЫ ИМЕНИ М. АБЕГЯНА

АЛМАСТ ЗАКАРЯН

АРМЯНСКАЯ ПОЭЗИЯ 
НАЧАЛА XX ВЕКА 

(ИСТОКИ И ПУТИ РАЗВИТИЯ)

к и и г А 2

ЛИРИК А

t

ИЗДАТЕЛЬСТВО АН А Р МЯ 11 С К О П ССР
ЕРЕВАН 1977



2 Ա 3 Կ Ա Կ Ա Ն I) Ս 2 Գ Ի Տ Ո Ի Թ 3 Ո Ի Ն Ն Ե Ր Ի Ա Կ Ա Դ Ե Մ Ի Ա 

Մ. ԱՐեՎՅԱՆԻ ԱՆՎԱՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ԻՆՍՏԻՏՈՒՏ

ԱԼՄԱՍՏ ԶԱՔԱՐՅԱՆ

XX ԴԱՐԻ ՍԿԶԲԻ
ՀԱՑԻՑ ԲԱՆԱՍՏԵԴաՔՅՈԻՆՐ

(ԱԿՈՒՆՔՆԵՐԸ ԵՎ ԶԱՐԴԱՑԱԱՆ ՈՒՂԻՆԵՐԸ։

Դ Ի Ր Ք 2

ՔՆԱՐԵՐԴՈՒ Ր 3 Ո ՒՆ

ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՍՍՀ ԴԱ ՀՐԱՏԱՐԱԿՉՈՒԹՅՈՒՆ

ՍՐՍՎԱՆ ,0 77



Գրք՛ում քննվում ( Ավ. է՚սահակյանի, Մ. Մեծարենցի 

և Վ. Տերյանի քնարերգությունը, շոշափվում են նրանց բա

նաստեղծական աշխարհի և արվեստի յուրօրինակություններր, 

առնչություններն ազգային ավանդների և համաշխարհային 

գեղարվեստական մտայնությունների հետ։

1973-ին տպագրվել է հեղինակի «\ճ ղաթի ukrlFՒ 
հալոց բանաստեղծությունը (Ակունքները և զարգացման ուգի- 

ներրյ» ԳՒՐքԸ’ Դարամուտի բանաստեղծության զարգացման 

ընթացքը այգ գրքում հիմնականում բնութագրվում է Հովհ. 

Գուման/անի ստեղծագործության և արվեստի միտումներով։ 

Սուլն աշխատությունն այգ գրքի շարունակությունն Լ։

Պւստա։ւխանա աա իւմք աղ|>ր

Ս. Ր. ԱՂԱՕԱՕՅԱՆ
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ՆԵՐԱԾՈՒԹՅԱՆ ՓՈԽԱՐԵՆ

«Դրականությունդ ժողովրդի մտքի վերքին և բարձ

րագույն արտահայտությունն է... մարդացման օրգա

նական հետևողականություն — ահա' որն է դրականու

թյան բնույթդ... Այո գրականությունը, որը չի կարող 

ունենալ իր պատմությունը, այսինքն' այն գրականու- 

₽յունը» որի երևույթները միմյանց հետ օրգանական 

կենդանի կապի մեջ չեն.— այդ գրականությունը' գրա

կանություն չէ...»:

Վ. ՐԵԷԻՆՍԿԻ

XX ւյարփ նախաշեմին ՀովՈ. Թուժանյսւնի ստեղծագործությամբ 
արմատավորվում է դրաման բանաստեղծության մեջ: Հայոց բանա

ստեղծությունը թևակոխում է աշխարհը, կյանքը, մարդկային փոխհա

րաբերություններն ու հոգեբանությունը դիալեկտիկ լինելիությամբ 

սլատկերելու այն հունը, որով բնութագրվում է գեղարվեստական մտա- 

Գողության գարգացումը նոր և նորագույն ժամանակներում*:

* Այս հարցեր!, արծարծված են հեղինակի «XX դարի սկզբի հայոց բանաստեղծող 
^1Ոէնմ (Ակունքները և զարգացման ուղիները)» խորագիրը կրող աոաջին գրքում (Երե- 
Վանք ԳԱ- հրատարակչություն, 1973)։

^ա.1ո3 բանաստեղծության հետագա խորացող բոլոր միտումներն 
անխգելի հանգույցներով կապվում են գեղարվեստական շրջադարձա

յին այդ տեղաշարժերին:

Ո՞րն էր այդ մտածողության էությունը, ինչո՞վ էր պայմանավոր

ված նրա տևական կենսունակությունը:

XIX դարի նախաշեմին մարդկային հասարակության տստեսա- 
կան-սոցիալական հիմքերի հետ միասին հիմնավոր ցնցումներ է ապ

րում հասարակական վերնաշենքը: Վերջնականապես ժխտվում է աստ- 

^ո ։1ոյու?յունՐ’ ՈՐ մինչ այդ համարվում էր աշխարհի, մարդկային 
կյանքի ու հարաբերությունների, մարդու ներքին կյանքի, մարդկու- 

Այս'1*  պատմության կաոավարողն ու կարգավորողը:



4ւսմաեւ]րոպական գրականության հետագա ընթացքն առնչվում է 

լուսավորչականությունից ծայր առնող այդ ցնցումներին, պատաս

խանում է մարդկության նոր ժամանակների աշխարհայեցողությամբ 

առաջադրէ| ուլ հարցերի ն:

ե՜թե աստված գոյություն չունի, կարգավորողը աստւ]ած չէ, ինչ

պե՞ս I, հյուսվում և գոյատևում կյանքը, հասարակությունը, ինչպե՞ս 

I; գոյատևում աշխարհը, ինչպիսի՞ն է բնության և աշխարհի շինվածքը, 
բնության և մարդու փոխհարաբերությունը, ինչպիսի՞ն է մարդու էու

թյունը, հարաբերությունը մարդկային հոգեբանության' աշխարհի ու 

կյանքի մխև:

ուղեկցելու] պատմական բարդ ու հակասական հանգույցներում 

ծևավորփպ եվրոպական ուղղությունների հասարակական առաջշարժ

մանը, այղ հարցերը ձուլվում են ժողովուրդների ի ն քնանա նաշ մա ն ու 

]ւն ք նահասւոատման պահանջներին, ստանում նրանց պատմական 

գարգացմանը ու հոգևոր նկարագրին համապատասխան հնչեղություն:

հոլոր տարբերություններով հանդերձ' Դյոթեից դեպի Ոայրոն — 

Պուշկին ուղեգծով, համաշխարհային պոեղիան արծարծում էր այդ 

հարցերը, փիլիսոփայորեն շոշափում մարդկային կյանքի, բնության 

և աշխարհի, մարդու էության հարստությունը, պատմության զարկե-

րակը:

Ե լ ա կ ե տ ը ն յ ո ւ թ ա կ ա ն 

ա շիւ ա ր հ ա տ ե սո ւ թ յ ո ւ ն ն էր

աշխարհի ու կյանքի հարաշարժ գոյության 

որ գեղարվեստական մտածողության մեջ

բեկվում է իբրև աշխարհի իրերի ու երևույթների, մարդկային հարա

բերությունների ու հոգեբանության լինելի ընթացք:

Հայոց բանաստեղծության մեջ, ահս/, այս լինելիության դրա

ման, երևույթների պատհաոակցական դիալեկտիկան ծայր է առնում 

Հովն, Օնսմսւնյանի ստեղծագործությամբ: Թ՚ումանյանի ստեղծագոր

ծության առանցքը ‘խոթեի և Պուշկինի ստեղծագործությանը հարա- 

ղատ մարդկային երկկողմանի ու բագմակողմանի փոխհարաբերու

թյունների ու փոխառնությունների պատհաոակցական առաջշարժման 

դրաման է, ժանրային բնորոշ դրսևորումներով' ինչպիսիք են դրա

մատիկ բալլադը, լեգենդը, պոեմը:

Գյոթեից Պուշկին և հետո համաշխարհային պոեզիայի զարգաց

ման պատմությանը հատկանշական է այն, որ այս ժանրերի կողքին 

թափ է առնում նաև քնարերգությունը:

Մարդկային հարաբերություններով ու փոխաոնչություններով 

գոյատևող կյանքի էության հետ միաժամանակ' նոր ժամանակների
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աշխարհահանաչողության ոգով վերարծարծվում և վերահսատատ 

վում էր մարդ-անհատի բովանդակությունը: Աստծո տված էության 

փոխարեն բացահայտվում էին ոչ միայն կյանքի, այլև իր մեջ բնության 

ու աշխարհի անծայր հարստություններ կրող մարդկային հոգու և հո

գեբանության լինելիությունը, մարդկային անհատի ըմբոստությունը 

բռնության և բռնադատության դեմ, նոր ժամանակների մարդու ազա

տության ձգտումները:
Ղերմանական իրականության մեջ Գյոթեին ու Շիլլերին հաջորդում 

է քնարերգակ ձայնեն, և այս օրինաչափության խորքում թաքնված է 

ժամանակի հասարակական հարաբերությունների ամենաբսորոշ կողմե

րից մեկը:

XIX դարի սկգբների գերմանական իրականության պայմաններում 
հասարակական-հոգևոր ողջ մթնոլորտը շնչում էր ազատության գա

ղափարներով: Էքերմանի վկայությամբ մարդու ազատության գաղա

փարը ռեֆորմ՛ացիայի ժամանակներից Գյոթեն համարում էր ագգային 

ինքնորոշման բարդությամբ պայմանավորված գերմանական հասա

րակական կյանքի ոգին1:

1 էքերման, Օրածներ ^յոքՅԼքէ ^ետ, թարէքմ. Հ. Հս/կոբյանք Երևան, 19/0. Էհ 404:

Այս հանգամանքը իր հետ բերում է գեղարվեստական-գեղագի- 

ւոական սևեռուն կենտրոնացում մարդ-անհատի շուրջը, որը հավա

սարապես շոշափելի է Դյոթեի, Շիլլերի ու Հայնեի ստեղծագործության 

մեջ: Նման կենտրոնացման հետևանքով աննախադեպ վերելք են ապ

րում ինչպես բանաստեղծական մյուս ժանրերը, այնպես էլ մարդու 

անձնականության հաստատման զսպանակներով ծավալվող քնարերգու

թյունը:

Գյոթեից — Շիլլեր—2այնե ուղեգծով հզորանում է մարդկային ան

հատ]։ ինքնահաստատման և ազատության ուժն ու արժեքը' ուղղված 

աստծո և աստվածաբանության, ֆեոդալական բռնության ու կրոնական 

բռնադատության դեմ, և, ինչպես նշում է Ֆ. էնգելսը' այս առումով 

գերմանական գրականությունն ու փիլիսոփայությունը զարգանում են 

մի աս նակա ն Ապատ ակ ա սլա ց ո ւ թյ ա մբ:

«...Մինչև օրս,— գրում է էնգելսը,— հարցը միշտ եղել է հետև

յալը' ի՞նչ բան է աստված, և գերմանական փիլիսոփայությունը 

միշտ այդ հարցը լուծել է այսպես' աստվածը մարդն է: Ս՛արդը միայն 

պետք է հանաչի իրեն, հենց իրեն դարձնի բոլոր կենսահարաթերու- 

թյունների չափանիշը, նրանց գնահատությունը տա իր էության հա-
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մապատասխահ, աշխարհը կառուցի իրոք մարդկայնորեն, իր բնու

թյան պահանջներին 

հակի առեղծվածը նա

համաձայն,— և այդ դեպքում մեր ժամա- 

կլուծի: ճշմարտությունը պետք է որոնել ո՜չ

թե այնկողմ յան ուրվականային ոլորտներում, ո՜չ թե ժամանակից ու

տարածությունից դուրս, ո՜չ թե ինչ-որ «աստծո» մեջ, որն իբր թե գո

յություն ունի աշխարհի հերսում կամ հակադրված է նրան, այլ ավե

լի մոտ, հենց մարդու կրծքում: Մարդու թուն էությունը ավելի փառա

հեղ ու վսեմ է, քան բոլոր հնարավոր «աստվածների» երևակայական

էությունը, որոնք չէ որ իրենցից ներկայացնում են բուն մարդու մի

միայն այս կամ այն կերպ անորոշ ու խեղաթյուրված արտացոլումը...

Այս ամենը կա նաև «մարգարե» Դյոթեի մոտ... Դյոթեն անանու

թյամբ էր գործ ունենում «աստծո» նետ... միայն մարդկայինն էր նրա 

տարերքը, և այդ մարդկայնությունն էլ, արվեստի այդ ազատագրումը 

կրոնի կապանքներից, կազմում է Դյոթեի վեհությունը: Այս տեսա

կետից նրա հետ չեն կարոդ համեմատվել ո՜չ հները, ո՜չ էլ Շեքսպի- 

րը: հայց այո կատարյալ մարդկայնությունը, կրոնական դուալիզմի 

այդ հաղթահարումը նրա պատմական ամբողջ նշանակությամբ կա

րոդ է ընկալել միայն նա, որին խորթ չէ գերմանական ազգային զար

գացման մյուս կողմը՝ փիլիսոփայությունը: Այն, ինչը որ Դյոթեն կա

րող էր արտահայտել միմիայն անմիջականորեն, այսինքն, իհարկե, 

որոշ իմաստով, «մարգարեաբար», զարգացում և հիմնավորում ստա

ցավ նորագույն գերմանական փիլիսոփայության մեջ»2;

Արվեստի ազատագրումը կրոնի կապանքներից, աստծո հաստա

տումը «մարդու կրծքում»՝ ամենաէականն է Դյոթե — հայրոն— Շիլլեր— 

2ա յ նե — Պ ո ւշ կի ն — էե ր մ ո նտով ուղեգծով զարգացող նոր ժամանակնե

րի համաշխարհային բանաստեղծության առաջընթացում:

Եվ այս ընդհանուր օրինաչափությամբ քնարերգության մեջ ևս 

գործում է գեղարվեստական հույն մտայնությունը. բանաստեղծական 

պատկերը միաժամանակ անդրադարձնում է և' այսկողմյան՝ ռեալական 

կյանքն ու աշխարհը, և' մարդկային հոգու պարունակությունը: Մարղ- 

էսԼփն հոգեբանությունն ու տրամադրությունները անբաժան են իրա

կան կյանքից ու աշխարհից:

Այս տեղաշարժերի ոլորտում բնորոշը նաև այն է, որ եթե մարդ

կային գոյատևող կյանքի, մարդկության պատմական լինելի ընթացքը 

առավելապես հետազոտվում ու իմաստավորվում է ծավալուն ժահրե-

8
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րում, ապա բնության, նյութական աշխարհի ինքնագործ կյանքը լուծե

լի անմիջականորեն անդրադարձնում է քնարերգությունը:

Էապես նոր ժամանակների պոեզիայի փորձաքարերն ամենից 

աոաջ այս երկուսն են, բանաստեղծական մտածողությունը պտտվում է 

առանցքային այս երկու հարցերի շուրջը, որոնցից մեկը վերաբերում 

է մարդկային կյանքի, մյուսը' նյութական աշխարհի գեղարվեաոակսմ։ 

մոդելին:
Մարդն իր գործունեությամբ, ներքնաշխարհով ու հոգեբանու

թյամբ գործ ունի ոչ միայն կյանքի, այլև նյութական-աոարկայա- 

կան հավերժող մեծ աշխարհի հետ: Եթե կյանքը մարդկային ՚ի։։խազ— 

դեցություներով գործող ու աոաջ շարժվող դրամա է, ապա ինչպիսիք 

է նյութական աշխարհը, ինչպիսի՞ն է հարաբերությունը մարդու և 

նյութական աշխարհի միջև:
Գյոթեից սկսած համաշխարհային բանաստեղծությունը որոշա

կիորեն զարգանում է այս երկու ուղղություններով, մարդկային «ինք

նագործ» կյանքի կողքին, որով պատմությանն էր վերադարձվում 

«նրա բովանդակությունը»3,— գեղարվեստորեն նանաչվում է բնությու

նը, նյութական աշխարհը, և ճանաչվում ու իմաստավորվում է դարձ

յալ իբրև հարատևող բնության կյանք, համատիեզերական կյանք: 

Բանաստեղծորեն նվանում է «մարդու ու բնության միասնության 

պարզ ընկալումը»4, աոանց աստվածային որևէ միջամտության, ճանա

չողական մի հայտնագործություն, աոանց որի անկարելի է պատկե

րացնել գրականության և արվեստների հետագա ընթացքը:

3 հույն տեղում, էջ 5Շ1:
4 հույն տեղում:

Ակնհայտ նշաններով այս մտայնությունը ծայր է սանում Գյոթեի 

գեղանկարչական նկարագրություններից, Բայրոնի բնանկարներից, 

մասնավորապես ծովանկարներից, ամենաորոշակի կերպով դրա հե- 

ւոագա խորացումը կապվում է Հայնեի քնարերգության, Պաշկինի և 

էերմոնտովի պոեզիայի հետ:

XVIII դարի վերջերից ծավալվող բնական գիտությունների զար- 

գաղմանը զուգընթաց պոեզիան նվանում է բնության, նյութական աշ

խարհի իմացության նորանոր բնագծեր: Այս աոումով ուշագրավ է 

Գյոթեի կլանված հետաքրքրությունը բնությամբ, բնական գիտու

թյուններով, որ արտահայտվել է նաև նրա գեղանկարչական նախասի

րությամբ: Նույնքան ուշագրավ է Գյոթեի ստեղծագործության Հայնեի 

հայտնի գնահատականը. «Հայնեն ասում էր, որ բնությունը ցանկացել
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Է իմանալ ինչպիսին է ինքը, և դրա համար ստեղծել է Դռոթեին: Գյո

թեական ստեղծագործություններում այն անդրադարձել ու ճանաչել է 

իրեն»5:

5 Տե՛ս Г. Гейне, Поли. собр. соч.. т. 4, М.—Л.. 1935. стр. 20.
° Г. Г сине. Собр. соч., г. 6. М.. 1958. стр. 226
7 Г. Гейне, Собр. соч., т. 9, М., 1959, стр 413.

Նոր ժամանակների աշխարհաճանաչողության թելադրանքով բա

նաստեղծությունն այս դեպքում ևս շրջվում է դեպի բանահյուսությու

նը, դեպի ժողովուրդների բանաստեղծական մտածողությունը, սա 

հավասարապես սնում է և' ծավալուն ժանրերը՝ տրամադրելով դրա

մատիկ ամենաբաղմաւդիսի սյուժեներ, և' քնարերգությանը: Նյութա

կան աշխարհը որպես գոյատևող կյանք պատկերելու միտումներն ու 

արտահա յտչական արվեստը բանաստեղծությունը անմիջականորեն 

ժաոանդում է բանարվեստից:
Եանահյուսության դերը, իրոք, ճակատագրական է դաոնում նաև 

քնարերգության համար, և հայտնագործվող արտահայտչական հնա

րավորություններն անխզելի թելերով հյուսվում են պոետիկական հ1- 
ւոագա տեղաշարժերին:

Գրա ապացույցը Հայնեի քնարերգությունն է, որի հարազատու

թյունը ժողովրդական երդին բազմիցս խոստովանել է ինքը:

Անդրադաոնալով «Տզայի կախարդական եդջերափոդը» ժողովա

ծուին (1816), բանաստեղծը գրում է. «Ես համապատասխան բաո չեմ 
(թոնում այդ գրքի արժանի գովաբանության համար: Նրանում ամ- 

վւոփված են գերմանական ոգու ամենադյութական ծաղիկները, և ով 

ցանկություն ունի ծանոթանալու գերմանական ժողովրդին նրա գրա

վիչ կողմերով, պետք 1; կարդա ժողովրդական այդ երգերը....»0: Եվ 

ապա' «Ես չափազանց վադ եմ զգացել գերմանական ժողովրդական 

երգերի ազդեցությունը... Ես աոաջին անգամ հասկացա, թե ինչպես 

ժողովրդական երգի գոյություն ունեցող հին սևերից կարելի է ստեղ

ծել նոր ձևեր»7:
Րանաստեղծական ձևերը մարդկային աշխարհատեսության պատ

կերավոր խտացումներ են. այդ ձևերի օգտագործումով 2այնեն, քնար
երգության մեջ շարունակելով նախորդների' Գյոթեի և Շիթերի ավանդ

ները, խորացնում էր ծավալվող գեղարվեստական տեղաշարժերը, ար

մատավորում հավասարապես և' աշխարհայացքային, և' համակարզա- 

յ ի ն-ա ր տ ա հ այ տ չա կ ա ն ն ո ր մ տ ա յ նո ւ թ յ ո ւն նե ր:
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ճւսրտասանական-հոետորական, դատողական, մեծապես ասելու, 

հաւաստելու, հաստատելու եղանակով կամ նկարագրությամբ հյուս

վող բանաստեղծական պատկերին ղալիս է փոխարինելու աշխարհը, 

մարդկային էությունը առարկայական ու երևութային շարժուն ո։ հա- 

րափոփող վիհակներով թարգմանելու, զղալու, վերապրելու պատկե

րավոր մ՛ի համակարգ, մարդու և բնության միասնության մի պարդ ըն- 

կա|ում, որը կազմում է ժողովուրդներ]! բանավոր ստեղծագործության 

տարերքը:
Աստվածաբանական սխոլաստիկ ճնշման ու կապանքների չեն

թարկվող ժողովրդական բնական-տարերային, նյութական-դիալեկտիկ 

մտածողության ոգով քնարերգության առջև դոներ են բացվում ընդ- 

գըրկելոԼ անծայր աշխարհի ու կյանքի տարածական, ժամանակային, 

աոարկայական-երևւսթային ողջ հարստությունը, այգ հարստությամբ 

անդրադարձնելու մարդկային մտքի ու հոգու տարողությունը:

Հայնեական գեղարվեստական սկզբունքները ծայրից-ծայր ուդըղ- 

ված են միջնադարյան աստփածաբանական-փիլիսոփայական, մարդ- 

կային-հասարակական ըմբռնումների ու նախապաշարմունքների դեմ, 

պաշտպանում են բնական ազատ մարդու, կյանքի առաջշարժման 

իրավունքները: «...Կյանքը ո'չ նպատակ է, ո'չ միջոց, — գրում է նա,— 

կյանքը իրավունք է: Կյանքը ձգտում է իրագործել այդ իրավունքը 

սառեցնող մահվան, անցյալի դեմ պայքարում, և այդ իրավունքի իրա

գործումը հեղափոխություն է»8:

8 Г. Гейне, Собр. соч.. т. 6, стр. 9.
9 Նույն տեղում, էջ 146:

Այստեղիդ 2այնեի կատաղի պայքարը Շլեգել եղբայրների սկըզ- 
թունքների դեմ, որի բնույթն ու իմաստը պարզաբանվում է «Ռոման

տիկական դպրոցում» (1832—1ՏՅՅ):
Օլեղել եղբայրների գազափարաբանությունը կապելով միջնադար

յան մտածողության հետ, Հայնեն բացատրում է, որ քրիստոնեությու

նից սերած նրանց ստեղծագործությունը հատկանշվում է «ոգու հաղ

թանակով նյութի նկատմամբ», նյութի ու մարմնի դատափետումով, 

«...մարմնի դատապարտումը զգայական ամենաանմեղ վայելքները 

դարձնում է մեղք, իսկ մարդը չի կարոդ լինել բացառապես ոգի...»9:

Լայնէի գեղագիտությունը հանգում է տրամագծորեն հակառակ 

սկզբունքների: Նրա մեկնակետով բանաստեղծական պատկերում ոգին 

շպետք է հաղթանակի կամ սանձահարի նյութն ու մարմինը, ոգին են-
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ղադրում է նյութականացում' արտաքին աշխարհի իրերով ու երե

վույթներով, ըստ որում ոգուց անբաժան է մարմինը, մարդա զգայա

կան աշխարհը: Իզուր չէր երիտասարդ էնգելսը հավաստում, որ Հւսյ- 

նեի գեղագիտությանը բնորոշ է' «...Զգայական սկզբունքի լիիրավու

թյան գաղափարը»10:

10 ճե и րԿ. Մարքսը և Ձ>. էնէքեւսը արվեստի մասին», հատ. II, Երևան, 1954, 
Լչ 559,

11 Г. Гейне, Собр. соч., т. 6, стр. 177.

Միմյանց հետ սերտորեն կապված այս երկու ստումներով էլ 

Հայնեն կատարյալ էր համարում ժողովրդական երգը, միաժամանակ 

նա հենվում էր Գյոթեի ու Շիլլերի ավանդներին, ամեն անգամ շեշտում 

ամենակարևորը' այն, որ նրանց «ձեոքի տակ ոգին դաոնում է 

նյութ»11:

Այս մեկնակետով քնարերգությունը ենթադրում է մարդկային 

հոգա և հոգեբանության նյութականացում ոեալական աշխարհի 

ուսարկուներով ու երևույթներով, մի աոարկայացում, որը, սակայն, կոթ

ված էր անդրադարձնելու ոչ միայն մարդու և ոեալական աշխարհի, 

այլև իրերի, աոարկաների ու երևույթների հարափոփոխ դինամիկ 

փոի; ա ոպո ւթյ ո ւն նե ր ը:

Հայնեի ստեղծագործության մեջ որոշակիորեն ուժեղանում է 

առարկայական աշխարհի, մարդկային կյանքի այս հարափոփոխ 

շարժունության լիցքը, և դա, ըստ երևույթին, պետք է համարել այն 

առանձնահատկություններից մեկը, որով առաջադեմ ռոմանտիկները' 

տվյալ դեպքում ևիլլերն ու Հայնեն, տարբերվում են Գյոթեից:

Իրերի դինամիկ փոխազդեցությունը հատուկ է նաև Դյոթեի ստեղ

ծագործությանը, բայց, եթե նրան մեծապես զբաղեցնում էր աշխարհ՜ը 

աոարկաների ու երևույթների փոխադարձ պայմանավորվածության ու 

կապերի ներդաշնակ ինքնագործունեությունը, ապա Հայնեի ստեղծա

գործությանը փոխադարձ պայմանավորվածությունից ավելի բնորու 

են' աշխարհի մեկ փոխազդեցությունից մյուսը դինամիկ վերանում- 

ները:

Կողմնորոշվելով դեպի Շիղերը, հենց այս ելակետից էլ Հայնեն 

հակադրվում էր Դյոթեին. «...աստված բոլոր աոարկաների մեշ հավա

սար չափով չի երևան զալիս,— գրում է նա «Ռոմանտիկական դպրո

ցում». ընդհակառակը' նա տարբեր չափերով է դրսևորվում տարբեր 

առարկաների մեշ, և նրանցից ամեն մեկը ձգտում է բարձրանալ 

աստվածայինի առավել բարձր աստինանը, և դա բնության шпик-
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շարժման մեծ օրենքն է... Ո'չ, բոլոր առարկաների մեջ աստված հան

դես չի սալիս հավասար չափով, ինչպես ենթադրում էր Վոլֆգանդ 

'խոթեն, որին և դա դարձնում էր կատարյալ անտարբեր... մարդկու

թյան բարձրագույն շահերի հանդեպ... աստված հանդես է դալիս 

առարկաների մեջ ավել կամ պակաս չափով, նա ապրում է այդ 

անընդհատ դրսևորումներում, աստված շարժման, գործողության, 

ժամանակի մե։ Է, նրա սրբազան շնչառությունն սրընթաց անցնում է 

պատմության էշերից, հենց սա էլ աստծո իսկական դիրքն է, և դա 

դդում ու կանխազդում էր Ֆրիդրիխ Շիլլերը»!2:

Էապես Հայնեն քննադատում է Գյոթեի դիալեկտիկական փիլիսո

փայությունն ու պատմափիլիսոփայությունը, որն ինչ-որ տեդ արձագան

քում էր՝ «այն ինչ իրական է' բանական է» հեգելյան թեզիսին: Քննա

դատում էր' Գյոթեի ստեղծագործական էվոլյուցիայում, մասնավորա

պես «Ֆաուստում», շրջանցելով այն, ինչ ժամանակին մատնանշել է 

էնգելսը. «Մտածողության հեգելյան մեթոդի բոլոր կանոնների համա

ձայն' իրական ամեն ինչի բանական լինելը հոչակող թեզիսը փո

խակերպվում է մի այլ թեզիսի' արժանի է կործանման այն ամենը, 

ինչ գոյություն ունի»13:

12 Նույն տեղում:
13 «էյ, Մար^սր Է Ֆ. էնղելսը արվեստի մասին», հատ. I, Էհ 609:
1^ Նույն տեղում, էջ 86:

Այդուհանդերձ, 2այնեի գեղարվեստական մտածողության մեջ 

յուրովի բեկված ենք տեսնում դիալեկտիկայի և պատմափիլիսոփա

յության ետհեդելյան ժամանակների խորացումները: Հայնեի ըմբըռ- 

նումով' «...աստված շարժման, գործողության, ժամանակի մեւ է, 

նրա սրբազան շնչառությունն սրընթաց անցնում է պատմության էջե

րից»,— այս ըմբռնումը որոշակիորեն մերձենում է հեգելյան բացաս

ման բացասում]։ երիտասարդ Մարքսի մեկնությանը. «...Հեգելի մոտ 

բացասման բացասումը նշմւսրիտ էության հաստատումը չէ կեղծ էության 

մի£ռ9ով» այլ կեղծ կամ իրենից օտարված էության հաստատումն է 

դրա բացասման մեջ...

Դրա համար էլ նրա մոտ յուրահատուկ դեր է խաղում վեր ա - 

ռումբ, որի մեջ միացած են ինչպես բացասումը, այնպես էլ պահ

պանումը, հաստատումը:

...Նրանց իրական գոյության մեջ նրանց այդ շարժուն էությու

նը թաքնված է»14:-

Այստեղից մինչև զարգացման էության դիալեկտիկական մաաե-
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րիալիսսւական հայտնագործությունը մի քայլ էր. «Ամեն մի գարգա- 

գում,— գրում է հետագայում Մարքսը,— անկախ նրա բովանդակու

թյունից, կարելի է ներկայացնել որպես զարգացման տարբեր աստի- 

հանների մի շարք, որոնք միմյանց հետ այնպես են կապված, որ մեկը 

մյուսի բ ա ց ա ս ո ւ մ ն է հանգիսանում: ...հչ մի բնագավառում շի 

կարող տեղի ունենալ զարգացում, որը շի բացասում գոյության իր 

նսւիւորղ ձևերը»15:

>° հույն տեղում, էջ 506:

Մարդկության նոր ժամանակների փիլիսոփայությունը ղաոնում 

Էր աշխարհի նլսւթականությանն ու ղիալեկտիկային' մտածողության 

բարձրագույն ձևին, որից օրգանապես անբաժան են գեղարվեստական 

մտածողության շ րշա ղա րձա յ ի ն տեղաշարժերը:

1’ր ստեղծագործության աւսսրկայացման արվեստով, աշխարհի 

մեկ փոխազդեցությունից մյուսը գինամիկ անցումներով ու վերանում- 

ներով, անսփթեգի-հակագրության, ինչպես և երևույթները անվերշա- 

սելիությամբ պատկերելու յուրօրինակություններով ճայնե՚ն որոշ 

իմաստով «մարգարեաբար» տնղրաղարձնում էր հեգելյան և ետհեգել- 

յան ժամանակների մատերիալիստական փիլիսոփայության տեղա

շարժ երը:

Հայնեի արվեստը Ս՜ի կողմից սնունդ էր առնում՛ հասարակական- 

փի լի սոփա յ ական-գե դ տգիտական ընղհանուր մտայնություններից, մյուս 

կողմից' մարղոԼ անձնականությունը, նրա ներաշխարհը բնության, 

աշխարհի ու կյանքի նյութական մասշտաբային չաւիագծումներով 

մարմնավորելու ժողովրդական բանարվեստի տարերքից: Միաձույլ 

այս մեկնակետը նրա քնարերգական արվեստի միօուկն .է՜- Այգ մեկնա

կետով Հայսեի քնարերգությունը հավասարապես նվանում էր և' աշ- 

խարհի' նյութական, 1/ մարգ անհատի հոգու անծայր ու գինամիկ տա- 
րոգութլուն:

երա ստեղծագործության մեշ ւոիեգերքը, բնությունը, կյանքը 

պատկերվում են շարժուն, անընդհատ նորոգվող կապերով, փոխարկ

վող վերաճումներով, և հենց դրանով էլ ներկայացնում են անվերշա- 

նւս|իորեն հյուսվող ու գոյատևոդ կյանքը, բնության և մարդկային 

կենսաձևերը, միաժամանակ և մարդկային հոգու կյանքը' տարածա

կան, ժամանակային, առարկայական, երևութային մոտիկ ու հեռու 

առնչություններով, հարստությամբ ու սլացքներով: Դրանով քնարեր-
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էության մեջ հաղթանակում է աստծուց աոկախ գոյատևող աշխարհի 

ու կյանքի, բնության և մարղոլ միասնության օրենքը:

Ս՛արքսիստական գեղագիտության մեջ բազմիցս մշակված այղ 

հարցերն այստեղ շոշափվում են այնքանով, որքանով աոանց հարցերի 

այս ոլորտի անհնար է քննել XIX զարի վերջերից հատկապես Ավետիք 
1’սահակյանի ստեղծագործությամբ ծայր առնող հայոց քնարերգության 
ընթաց քը:

հաջորդելով Բ՚ումանյանին, Ւսահակյանթ արմատավորում է հիմ- 

նաքարային նշանակություն ունեցող քնարերգական նոր միտումներ: 

‘հա վերաբերում է ամենից առաջ նրա աոարկայացման դրամատիկ ար

վեստին, որը քնարերգության համար դաոնում է նոր ժամանակների 

համաշխարհային քնարերգության տեղաշարժերին հարազատ, միա

ժամանակ խորապես ազգային մայր հուն: Բանաստեղծական հետագա 

խմորումները' որքան էլ բազմազան, շղթայականորեն հանգուցվում են 

աոարկայացման ղրամատիկ արվեստ կոչվող այս ավանդներին:

■ Գործում է գեղարվեստական զարգացման շղթայականության Բե- 

լինսկու նշած օրինաչափությունը. «...Զարգացման օրգանական հե

տևողականություն—ահա' որն է գրականության բնույթը... Այն գրա

կանությունը, որը չի կարող ունենալ իր պատմությունը, այսինքն' այս 

գրականությունը, որի երևույթները միմյանց հետ օրգանական կենղա- 

նի կապի մեջ չեն,— այդ գրականությունը գրականություն չէ»16:

16 В. Г. Белинский, Coop. соч. в трех томах, т. I!. М.. 1948. стр. 87. 88.

Զարգացման նման հաջորդական հետևողականությամբ էլ աոաջ է 

ընթացել հայոց բանաստեղծությունը, տվյալ դեպքում քնարերգությու

նը, Իսահակյան — Մեծարենց — Տերյան ուղեգծով լուծելով միմյանց հետ 

օրգանապես կապված աշխարհա յացքային-գեղարվեստական խնդիր
ներ: ՚ ՚ - ■
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Գ 1, II !> Խ Ա Ռ Ա Ջ 1' Ն

ՔՆԱՐԵՐԳՈՒԹՅԱՆ ԴՐԱՄԱՏԻԿ ՀՈՒՆԸ

ԱՎ. 1’111ԱԱԿ:1 ԱՆԻ ՔՆԱՐԱԿԱՆ ԴՐԱՄԱՏԻԿ ԱՐՎեՍՏՐ

XIX դարի ողջ ընթացքով հայ իրականության մեց արմատավոր֊ 

վու:1 ու խորանում են նոր մամանա են երի դա զավւարները, նոր աշխար֊ 

մ ահանաչողությունը հունավորվում է' սերտորեն հյուսված հայ մողո- 

‘ւԲՐէՒ ազաաադրա1ւան պայքարին, նրա աղդային ինքնաճանաչմանը:
Ազգային ազատագրության հարմար տևականորեն մաքառող մո֊ 

Ղ"111"11՛ հոգևոր միջավայրում առանձին ում և արմեր են ձեռք բերում 

նրա անց յայի պատմությունն ու հոգևոր մշակույթը: Ժողովրդի հոգևոր 

աէւաջխազացումն ընթանում է ձուլված անցյալից ներկա ձովող 

նրա գոյության ճանաչմանն ու ինքնահ ասա ատ մ անր;

80֊ական թվականներին նորովի թափ առած աւս օրինաչափռւ֊ 

^յոլ^Ը հետզհետե թափան ցուն է արվեստի բոլոր ոլորտները' պոեզիա, 

երամշտություն, ճարտարապետություն ու նկարչություն: Ժամանակի 

ռուսական միջավայրի հոգևոր խմորումների անմիջական ազգեցու- 

ք!յւտխ՛ բանաստեղծության ժողովրդայնության կարևորութ ւունը գա֊ 

ղավւարական֊տեսական միմնավորում է գտնում Լովհ. Հովհաննիս լա֊ 

նի մոգվածներում:

«Ե րբ և ինչպե՞ս ծագեց մողովրզական գրականության ուսումնա- 

ոիրությոսւըճ,— գրում է Հովհաննիսյանը և, ապա, շեշտելով դրա ան֊ 

մ րամեշտությունը, մ ան գտման ո քեն ներկայացնում հարցի պաւոմու֊ 

թյոլնը’ ((Ֆրանսիական մեծ հեղափոխությունը և նրա սնուցած մեծ 

աշխարհակալի ձգտումները, որ ուղղված էին մի կետի — խեղդել եվրո

պական ցեղերի ազգային ինքնագոյության բոլոր զգացմունքները ե մի 

ընդմանոլր եվրոպական պետություն ստեղծել, քարոզեցին գրականսւ֊ 

/‘’յան ^ին, կեղծ֊կլաոիկական տեսությունների վերջնական անկումն 

ու նոր ռոմանտիկական վարդապետության կատարյալ հաղթանակը... 

նոր ռու) անտիկական վարղապետությունը քարոզում է ժողովրդական 
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սկՂԸՈւնըը, սկսում է սիրել ու ուսումնասիրել ժողովրդական բերանում 

կեն դանի մնացած բանավոր ավանդությունները, նրա հավատալիքնե

րը, սովորությունները, և սիրում է այն ամբոխը, որ արտադրել է մի 

ա 1դպի սի ճոխ դր ակ անութ (ունշժ ։

Գրականության ժողովրդայնության պաշտպանությամբ փաս

տորեն արձանագրվում է ժողովրդի դերը պատմության մեջ, և րնորոշ 

է, որ այդ դիտակետից էլ բացատրվում է ժողու|րղական բանաստեղծո։— 

թյուև — ժողու|Րղ]ւ կյանք հարցը: «Աշխարհիս բոլոր մարդաբնակ երկրնե- 

րուժ ,— դրում է Հովհաննիսյանը,— ամեն Լեզվով ուրախության և 

տխրո լթյան ձայնը երո է դաոնում։ Եվ վայրենի և քաղաքակիրթ աղ- 

գերր երդով հա քանում են իրենց օրհնանքները և անեծքները, որովհետև 

երգել մարդկեղեն սրտի համար ասել է — ապրել, էրգը կյանք է»-’:
«Ո'ուս գիտնականի» հետևությամբ շարադրված այս ելակետն անդ

րադարձնում էր գեղարվեստական շրջա դարձա (ին միտումներ:

Ւսկ ինչպ/մս է ժողովրդի բերանում երդը դառնում կյանք, ճիշտ 

^այնպե ս, ինչպես ժողովրդական երգի նմ ան ությամբ դրված Հովհան

նիսյանի ((Արաղն էկավում», ուր քնարական անհատն ապրում է իր 

սերն ու կարոտները, ապրում է նույն հանդով, ինչ րնութւունը ապրող 

Արագը, ամպերը, Հողքը... Բանաստեղծական հյուսվածքում դրանք 

առարկայացնում են անհատի ներքին կյանքը, այլև վերապրելու եղա

նակը, միաժամանակ ապրում իրենց արագային, ամ սլային, շողքա- 

յին կ (անբով:

«Արաղն էկավի» պատկերային համա կարդր սկզբից մինչև վերջ 

եմ^Ւ^ համակարգ է. քնարական անհատի ներքին կյանքի հետ միա

սին, դրան ձուլված ներկայանում ի բնության կ(անքը, բնության կան֊ 

քով թարգմանվում է մարդկային ներաշխարհը:

Ժողովրդական երդի պարզ կա ռո ւցվա ծքից ածանցված այս երկ՝ 

պլան, երկգիծ համակարգը հայոց քն ար եր դության զարգացմ ան համար 

հղի Ա1 ջրջադարձա (ին ա(նպիսի միտումներով, որոնցով բնութագրվում 

է ^Տ"Բ1-1՚Ս— Հայնե, Պուշկինից— էերմոնտով համաշխարհային րնարեր- 

ղության ա ասջընթաց ր։

Pпւն ժողովրդի միջավայրում ձևավորված իր բնատուր խառսղած֊ 

քով, /՚Ր '’ւսուցշի ն «կախարդ ուղեցույցի»^ Լովհ. Հովհաննիսյանի, ան

միջական ազդեցությամբ սւո եղծւսդո բծական ուղու սկզբից այդ ձաԱա-

I Հովքս Հովհսւսքփսւաս, Երկերի ծողովածուէ հատ. 3, Երևան, 1965, էջ 114 — 115, 
- նույն տեղում, էջ 9:
յ Աւ[. Եսւսճակւան, երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևա]/, 19.51. էջ 16:

':" ՜
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ս/արհի վրա է կան դնում Ավետիք Ի սահ ակյանը։ ելակետը ժողովրդական 

եըդն կր, որի կախարդանքը, Հայնեի նման, չափազանց վաղ է զղում 

Ьи ահ ակյանը։

Սակայն, Օիանդամայն ձիշտ է աըձանաղըել դրա կան ա դիտոլթյոլ- 

1'1!" —ով^աննիսյանի ու Ս՚ումանյանի նծ ան' «...դիմելով ժողովրդական 

բանահյուսությանը և ներշնչվելով վերջինով, !'՛.։ ահակյան ը երբեք չի 

ստրկացել նրան։ Ժողովրդական բառ ու բանի օղտադործումը դրակա

նության ժեջ... ընդունելի է եղել միայն иտեղծադործական ինքնուրացն 
մ տա Հղացմ ան ւդա լմաններում»՛'։

Այդ ճանապարհովս ժողովրդական երդի հետևությամբ, նրա զոլղա- 

հեոակտն կառուցվածքի ու պատկերավորության ողով եռահակ/անո 

հեղաշրջում է քնարերդոլթյան արտահայտչական արվեստը։

Ամենից առաջ սերմանում է երկպլան հյուսվածքի հիմնավոր 

ավանդներ, որ նշանակում է թե' սկսում է հալևորը նյութականացնելու 

ւ՚ողովրդական երդի ղոլդահեռականութ  յան այն մեկնակետից, որն իր 

արվեստով մեծապես օրինականացրել էր ձայնեն։

Արտաքին աշխարհի հաղորդակցվող առարկաների կամ երևույթ

ների և ժարդկային ապրումների պարզ դո ւդահեռակ անությունիդ, ալդ 

երկուսի միջնորդված բաղդատությունից կազմավորվում է մի կա

ռուցվածք, որ լայնորեն հանդիպում ենք ժողովրդական երդերում՝'.

երկինրն էր ամպե, կուղեր մարմար ձյուն, 

Կուղեր, կր[1 ափեր վեր մալուլ մարդուն. 

Մեկ ե и մալուլ, թե՞ աշխար րիթուն, 

Ւմ յարոշ սիրուն մնամ էրերուն:

Կա մ'

Պաղ ջուր սլրծել, կուղա սարեն, 

4ուղա, թափի մարմար քարեն. 
Չի հովցուցե սրրաիս յարեն,— 

Ցարն ա դարձել իր իր դարեն,—

•I Ա. Տ. Ղանալանյւսն, Ավ. Եռահակ յանի ստեղծադործութւան (հւղովրդական ակունք- 

ներր, հրեան, 1955, է? 9:
•' Ժողովրդական երդիդ եկող Հայնեի ւդոեդիայի դու դահ եռա կան ու{1 յան մասին տես 

Ал. Дейч, Поэтический мир Генриха Гейне, М., 1963, стр. 12—40. Հայկական 
ժողովրդական խաղիկների դու դահեոականության վերարերյալ տե՜ս Մ. Արե ղյանի «Ժո

ղովրդական խաղիկներ» հետադոտույ]յունր. Ս . Ա|’եզ|1սն, Երկեր, հասւ. Ե, Երետն, 1967, 
էշ 283 — 383:
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և կամ'

Գարուն ա, ձուն ա արել, 

Եմ յարն ինձնից ա սառելն,—

և այլն։

Այս նմուշների կողքին մտաբերենք Նսահակւանի Հոյզ ւի որձե ո իր 

ամենապարզը' ղրվս/Հ 1891 ֊ին.

Տոթը աՀՐ^Ս վարղրն անուշ — 

հա թառամեց առեր ևս, 

Վիշտր ճնշեր սիրտս րնրուշ—— 

Նա խորտակվեր դառնապես:

Ահա' անձրև, թՈէԼիչ ղեփյո ւռ, 

Վո՚րզր փւ^^Օ ո' ր՚՚՚րեց, 

Սակաւն ցաված սիրաս տխուր'' 

Սրբեր ուրախ չբրախեց^:

Ժողովրդական երդի ղուղ ահ եռա կան եղանակով բանաստեղծության 

մեջ ապրում է և բնությունր, և քնարական անհատք: Տոթ և վաքդ հա֊ 

՛Լ" րղ ՛“ կքյ" ւթյա մք այն էլ երկու տարբերակով, հ/ուսվում է բնութեան 

կ/"ԹիԸ> "[են առարկայական տես անե / ի ությամր միաժամանակ նյութա- 

կանացնռլժ է քնարական անհատի ներքին կյանքք: թստ որում վեր

ջք՛ն դեպքում ե՛ւ գործ ունենք երկու տարբերակի հետ, քանի որ քնարա֊

կան անհատն աչքով ապրում է ուրիշ կյանքով, սրտով' ուրիշ։

վիճակների այս միջնորդված հաջորդականությամբ էլ բանաս տ եղ֊ 

ծութ յան մեջ անդրադարձվում է ոչ թե բնության և մարդկալին հոդա, 

""[յալ 11[լԱՀ[Կ ա!Լ վ['աեց տեսանելի րնթացքր, լինելիության դիալեկ- 

ւոիկան. տոթը այրեք' վարդր թառամեց, անձրև ու զեփյուռ' վաքդր 

‘Ւթթճց: լքՒ2տԼ' ճնշեց՝ սիրտը դառնորեն խորտակվեց, սիրտր սպասեց 

ուրախ բախման բաւց...

Որոշակիորեն տեսնում ենք պա աճա ռ-հե տ ևանքա ւին ալն փո

խազդեցությունը, ինչ հատկանշական էր նույն ժամանակների Թու

ման յանի ստեղծազործոլթյանր։ Պա տճառ֊ հետևանքային փոխադդե֊

^ «Ժողովրդական խաղիկներ։:, խմբտղրեց Մ. Աբեղյան, մաււնակի ալխատակցո։- 

խ1""Թ Սոմիաասի, երևան, [910, էջ 457, 420, 324. հաջորդ էջերում մեջբերված խաղիկ֊ 
ներր նույն հրատարակությունից:

7 1Խլ. Խսա111ս1|յաքւ« Երկերի ժողովածու, հատ. 11 Երևան, 13 ւ 3 , էջ 5. հաջորդ մեջ
բերումները նույն հրատարակուէյունից:



ցությամբ 1'ս ահա կյանք քնարերգության մեջ նվաճում էր կյանքի և 

մարդկա էին հոգևոր աւգրոլմի տևողության ժամանակային տարողոլ- 

թ/ուն, որն առայժմ չափվում է տոթից անձրև ժամանակամիջոցով, իսկ 

Հետագա/ում պետք է չափվի հավիտենությամբ: Ւսկ սա նշանակում էր, 

որ նրա քնարերգության առաջին նմուշներից աււարկայացմ ան արվես

տ՛: ուղի էր հարթում միաձուլված կյանքի, տվյալ դեպքում' բնության 

կյանք/: և մարդկային հո դեբան ութ յան լինելիության դրամատիկ արվես

տին:

Մեկնակետային այս երկու միասնական առումներով Իսահակյա- 

նի ոն արեր գութ լունր նշանավորում էր զարգացման նոր աս տիճահ հա

ւոց բանաստեղծության պատմության մեջ:

(՝անն ա/և է, որ մ՛ ում ան յանի ստեղծագործության մեջ, մասնավո֊ 

րապես պոեմներում, մարգկային անհատ/: հոգեբանությունը, իրոք 

որ. ն /ո:թականացվում էր գրամ ային բնորոշ սկզբունքով, հոգերանոլ- 

թաւնբ մեծապես ցուցադրվում էր մ ա ր գո ւց ֊ մ ա ր դ ձգվող գործո ղու֊ 

/հուններով ու փոխազդեցություններով: Ներանձնականք հյուսվում 

էր փոխանակվող, մեկից մյուսը գնացող ու դարձող դործողւււթյուն-

ն երի !ան ր ադոլ մա րից:

եսահակ յան ի երգերում քնարերգության օրենքներին հ ամ աւղատ աս- 

խան ներանձնականք նյութականանում է' պաքղաւդես ընդունելով բնու- 

թւան, ռեալական աշխարհի առաքկ ա / ա կ ան - ե րևո: թային կերպարանք։ 

Այստեղից բնության կյանքի և մարդկային ներանձնական կյանքի 

սերտաճման այն միտումները, որ հենց սկզբից նկատելի է նրա բա

ն ա и տ ե ղծ ո I /հ ո ւնն եր ո ւմ:

Ս'ո:ման /անի այգ տարիների ստեղծագործության մեջ որոշ առու

մով բնության կյանքը ներկայանում է առանձին, մարդկային փոխ֊ 

հարաբերութ ւունն երը կամ հոգեբանությունը' առանձին: ծնության այս 

կամ ա էն երևույթք, ինչպես «Լոսեցի Սաբոյում» Դևբեդը, ինչ֊որ էոեզ 

անձնավորվում է, ոքին և նմանեցվում է մարդկային ներանձնական 

կյանքը, կամ մարդ արարածք' ինչպես Ան ուշք, իր կյանքք նմանեցնում 

է ծաղկի կ /անրին. «Ա /и, ծաղիկներն էս աշխարհքում Տանջվում են 

միշտ էսպես զուր, Տքրռրվում են ու թառամում Սիրտները սև ու աք֊ 

խուք»Ն

ո սահակ յան ի վաղ բանաստեղծություններում գնալով տեսնում ենք 

այս երկու կողմերի иերտահսւմ:

Ժողովրդական (րգի զուգահեռականությունը Ւսահակյանի գրչի

՜ Հովք։. Օ՚ււււքսւքււան, երկերէ 4 ողովտծու, հատ. 2, Երևան, 1940, էջ 57:
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տակ խորանում է ողով ու կութ քամբ, միջուկային լիցքով նեըթւսփաե- 

ցոլմ ու վարակում պատկերավոր հյուսվածքը վերից վար։

Քննենք Հո վհաննիսյանի հավանությանն արժանացած նրա առաջիս 

տպագիր բանաստեղծությունը' «Ծաղիկ էի նորաբողբոջ» (1892), ապա 

և մ/ուսները, գիտելու համար նախ բնության կյանքի և «մարդկեղեն 

սրտի» կյանքի նշված սերտաճող միասնությունը։

Ինչպես տեսնում ենք, հենց առաջին տողից քնարական անհատը 

կերպարանափոխվում է նորաբողբոջ ծաղկի։ Հովհաննիսյանի ժողո- 

վըրդտկտն երգերում' «Հատիկ», « Ար ա զն էկավ», անշուշտ, նկատվում 

են նման կերպարանափոխության տարրեր. «Հատիկում» անհատի 

էությունից' նրա դարդից և ուրախությունից, բաժին է հանվում հա

տիկին, «Արաղն էկավոլմ» արագային լափին տվող «տառապանքից» 

բաժին է հա սնում քնարական անհատին։ Իսահակյանի գրչով փոխա

կերպությունը տեղի է ունենում միանդամից և ամբողջովին։

■ Իայց ի՞նչ նպատակի էր ծառայոլմ փոխակերպությունը, ինչո վ էր 

պայմանավորված դըա անհրաժեշտությունը։ Կերպարանափոխվելով 

բանաստեղծական անհատը միանգամից ազատություն էր նվաճում 

ապրելու և' բնության, և' մարդկային կյանքով, ծավալելու իր էությու

նը մարդկային — «ծաղկային» (նյութական) միատեղ հատկանիշներով 

ու կողմերովդ կրկնապատկված հնարավորությամբ հաղորդակցության 

մեջ մտնեյոլ միաժամանակ և" իր, և' բնության հետ, և ուրիշի-

Ծաղիկ էի նորաբողբոջ 

Սարի լանջում, երկն ի տակ. 

Ինձ կըդ^ւթեր առվի խոխոջ, 

Ինձ կողջուներ արեգակ։

Գիշերները՝ աստղ ու լուսին. 

Վար կիջնեին երկնքեն.

Ու հեքիաթներ ինձ կասեին 

Կախարդական, ոսկեղեն։

Դառների հետ լուսած աղին 

Եկար սարը, ջա ն աղջիկ, 

Ինձ քաղեցիր, դրիր անդին 

Կրծքիդ 1ե,սյ գ^^տԻ^

Այնտեղ շքեղ՝ ես ապրեց ա

Երագներով երջանիկ.

Սերըդ դավեց ինձ, սևաչյա ,— 

Ես զորացա, ա խ. աղջիկ... (I, էջ 11)։
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Պարզապես անհնար կ զնրազն ահա տել պատանի Ւսահ ակ յանի 

բերած զեդարվեստական մտայնությունների նշանակությունը։

Հա յոր նոր մ ամանակների բանաստեղծության մեջ բնությունը 

պատկերվում է իբրև շարժուն փոխազդեցություններով յի կյանք։ Նո

րաբողբոջ մի ծաղիկ տեսեր թե որպիսի փոխհարաբերություններով է 

ապրում աշխարհում, բանի կապեր ունի երկրի ու երկնքի հետ։ Երկ֊ 

րում' սարի լանջին, նրան դյութոււք I; առվի խոխոջք, երկնքից' ողջա
նում Լ արեզակր, դիշերներք' աստղ ու լուսին իջնելա1 վար, նրան լւ/աւո- 
մոււէ են կախարդական հեքիաթներ։

Եվ այււ ամենը հյուսվածքի փոխակերպական - փոխաբերական մի֊ 

տուկով միաժամանակ ներկայացնում է նաև քնարական անհատի ներ

քին կրոնքը' ւ։չ ծիաքն սիրած էակի, այլև բնության ՚,ետ ունեցած ամե֊ 

նա։։։ արբ եր ա ո նչ ո ւթյո ւ նն ե ր ո վ ։

Ինչպես տեսնում ենք, Ւ ո ահ ոսկյանը որոշակիորեն ընդլւսյնոււՏ կ 

ժողովրւլական երդի սկսվսւծքային դոլդահ եւլական ր։ Ղրանով նա ոչ 

միայն վերցնում կ բնության կյանքի ավելի լայն շրջանակ, արև րնդար

ձակում կ անձնականի տարողությանը։

՛հոպն միասնաթ/ամբ քնարական հյուսվածքում ընդւայնվում է նաև 

ժողովրդական երդի երկրորդ' անհատի հետ կապւկող, ղոլդաՆ եռականը:

Ժոզ ուէրդա կ ան երդի այս մասում սովորաբար պասւկերվուժ կ ճիշտ 

կ շարունակական, բայց, այդուհանդերձ, հոդևոր դրամատիկ մի վիճակ, 

մի կացություն, ինչ կարելի կ դիտել վերը բերված ժողովրդական երդերի 

նմուշներում։ «Ծաղիկ կի նորաբողբոջ» բանաստեղծության մեջ տես

նում ենք մար զկա լին երեք վիճակ, մեկ աոաջին քաււատողեբի հեքիա- 

թւս էին մթնոլորտը, ապա' սիրո երջանկավետ մի վիճակ.

Գտոների հետ [ աս ած տպին, 

եկար սարը, հա ն աղջիկ, 

Ինձ լ-տզեցիր. դրիր անցին 

''I’^vl"! 'll'"1 '1,։'1I'!jI'II>

Այնտեղ ifi եղ՝ ես աւղր ե ր ա 

երաղներով երջանիկ...

ևսկ բանաստեղծության վերջոլւե երևում կ դրամատիկ այս անցումը.

Ա երր if ղավեր ինձ, սևաչյա ,— 

ես շ որ արա, ա իւ, ա ղջի կ...



Ւնչպես Հա յնեն, Իսահակյանը ևս ժողովրդական եր ղի հին ձևերիդ 

ստեղծում իր նոր, առավել բարդ ու տւսրողական ձևեր^, և դա դժվար չի 

որսալ Հենդ վերլուծվող այս վաղ փորձում, որտեղ փաստորեն տրձտ^ 

նա դրվում է րնության' ծաղկի, և քնարական անհատի' բողբոջումիչյ 

մահ ձդվող կյանքիդ երեք վիճակ։

Որքան էլ, սակայն, բարդան ում են ձևերը, Ւսահակյանի, ինչպես և 

հետ ադա հայող բանաստեղծության համար նույնն ի մնում ժողովրդա

կան բանարվեստի հետ կապվող ամենակարևորն ու ճակատա դրականր' 

մար դկային հոդու կյանքը' բնության, ռեալական աշխարհի կլտնքով 

նյութականացնելու, ոչ թե ասելու֊ լսելու, հավա ստելու, այլ և մեկր, և 

մյուսը առարկայական կենդանի, դին ամիկ տեսանելի ութ ւամր ապրե

լու և ցուցադրելու արվեստը:

Ւսահակյանի մտածողությունը բառացիորեն թրծված ի ժողս֊ 

վրրդա կան մտածողությունից, որով մարդու ներքին կյանքր ան բուժ ան 

ի արտաքին կյանքից, ամենից առաջ բնությունից: Երկպլան այդ հա֊ 

մակարդում եթե ռեալական աշխարհը, բնությունը, նրա երևույթն երր, 

իրերն ու առարկաները տրամադրում են էք արդու ներաշխարհի նյու֊ 

թա կան ացման ֊ առարկայացման հնարավորություններ, ապա մարդկա֊ 

յին իությունն իլ առարկաներին ու երևույթներին տրամադրում ի հնա

րավոր ու անհնարին ամեն կարդի հաղորդակցության մեջ մտնելու աղա* 

ա ո ւթ յ ուն:

Ժողովրդական երդի իության խորունկ զղաց սղությամբ և ս ահ ա կ ֊ 

յանը քայլ առ քայլ խորացնում ի այս երկու կողմերի համ ակտ ր դա յին 

ն երքի ն մ ի ա ս ն ո ւթյ ո ւնը ։

Այդ ճանապարհին, ինչպես նույն ժամանակների Թուման յան ի լե ֊ 

դեն դն երում ու բալլադներում, Իսահակյան — Մեծարենց շառավիղով 

քնարերգության մեջ առանձնակի ղեր ի վիճակվում մետամորֆոզին: 

Փոխակերպական մտածողության հետ ի կա սլվում նորոգվող պատկե

րավոր համակարդի կարևոր տարրերից մեկը աղատ վերափոխումների 

արւոահայտչականությունր, որր հիմնավոր խարիսխ ի դառնում ա/֊ 

լաբերական, փոխաբերական, զուդոր դա կան արտահայտչականության 

նորոգման համար:

ւԼդատ վերագրումներով ու վերածնումներով առարկաներն ու 

երևույթն երր դառնում են մարդկային հ ո ւզապր ումն ե ը ի ու խոհերի փո

խանյութ:

9 Այս առումով տե՛ս Փ. Ո. Шиллер, Генрих Гейне, М, 1962, стр. 83—84.
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Սա ւաւսւրկայազման առավել բարդ արտահայտչականություն է, 

որք. համաշխարհային բանաստեղծության մեջ Հայնեից հետո ապրում 

Լ խմորումների երկարատև շրջան, հեռահ ար շառավիղով ճղվում մինչև 

մեր օրերր։ Նույնր տեսնում ենք հայոց բանաստեղծության մեջ, և 

ուշաղրավն այն 1;, որ Մեծարենցից — Ձարենց ու Պ. Սևակ շարունակվող 

ա/դ խմորումներ/! Ւսահսքկյանք կանխորոշում է ամենավաղ վարձերում։

Տվյալ դելղքում հետաքրքիր է 1891 ֊ին գրած «Ցաված սիրտքս եր- 

ղեր հ/ուռեց» բանաստեղծ ությունք, որտեղ աննյութական երբք նյութա

կանանամ ( ւիււխ անյութա/ին անքնղհատ կերպարանափոխվող վերս:֊

հումն եր ի շ էլ թ ա յ ո վ ։

Մարմին ւոա/ով սեփական երգի կությանք, քնարական վերաբեր֊ 

մ ունքին սեէիական երղի հանղեպ, Իսահակյանք ինչ վերաձևոլմների 

ասես որ չի ենթարկում երղր: Երղր վշտից հալվում, դառնում է հոսող 

արցունք, հավքերի ս/ես երդերր թռչում են, ցող-արցունքով շողում 

վարդի ծոցում, հովերի պես դնում, նրանց լեղվով տխուր երդուէք, վար

դի տեսքով շվաք ճղում բանաստեղծի շիրիմի վրա.

Զտված սիրտրս երզեր Հյուսեիք 

Երղեց անուշ ու տխուր,

Վ ի շարս հաչվեց, այր ցունց Հոսեց, 

Վճիտ, ինչպես ջինջ աղը յուր :

Հտվրերի պես եր էյերս խռան, 

Հովերի հետ էյն արին, 

Արցանրներրս ցողեր ղասան. 

Վարզի Հոցում շողացին:

Անցան օրեր—եկավ մահր, 

Սարւ հողի տակ ցուն մտա. 

Ւմ արցունքով շաղաղ Վարզը 

Շվար ձղխ1] իմ վրա:

Հովերն եկան, շիրմի է/ վրա

Տխուր երդեր երդերին,— 

Ա՜խ, իմ անուշ, իմ վա ղուցվա 

Հյուսած երզերս երղեցին... (I, էջ 3)։

Կյանքի վերջին տարիներին Ւսահա կյանք իզուր չէր։ այս բանա֊ 

ս ւո եղծՈէթ յա մ բ բացում իր մողոված ոլներք։ Սա մի հյուսվածք է, որն իր 

ա րւոահ այտչւսկան ությա մ բ ուղիղ գծով առնչվում է մեր օրերի բա֊
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նաստեղծական խնդիրներին: Առնչվում է բնության երևոլյթների վո։- 

խանյոլթային-զոլդորդական աղատ շրջանառությամբ, որով միանգամից 

ւ:լ միատեղ անդրադարձվում է և բնության կյանքր, և քնարական ան

հատի ու նրա ստեղծած նրոի կյանքը, ըստ որում վերջինիս հաղոր

դակցությունների շրջանակը ստեղծման օրից ձգվում է մինչև ապրող 

բնության անվերջանայի հեռանկարը։

Փոխակերպություններով երգն ընդունում է բնոլթյւսն երևույթների 

։ււ առարկաների տեսանելի շարժուն փոխազդեցությունների տեսք, ղու֊ 

դորդական եղանակով ն/ութականորեն ներկայացնում և մեկի, և մյու

սի դրամատիկ կյանքը։ .

Անդրադառնալով ժողովրդական երգի զուգահեռական մասերի հա- 

րաբերոլթյանը, Մ. Աբեղյանը բացատրոլմ է երգի սկսվածքի կամ զու

գահեռական մասերից առաջինի բնույթը, «...սկսվածքի մեջ է լինում,— 

դրում է նա,— սովորաբսւր բնության մասը, բնությունն իր րնդարձակ 

իմաստով առած, լինի արտաքին աշխարհի թե ժողովրդական կյանքի 

նկարագիր, կամ կատարվող և կատարված դեպքերի պատմվածք»։ 

«Ներքին, հոգեկան կյանքը..., — ավելացնում է մեծավաստակ հայագե

տը,— կաղմում է ընդհանրապես խաղի զուգահեռական մասերից երկ

րորդի բովանդակությունը»^: .

Ւսահակւանի վաղ շրջանում փարելի է գտնել ինչպես նշւԼած բնույ

թի, այնպես էլ դրանից ածանցված հյուսվածքային տարբեր տիպերի: 

Դրանց շարքում, ինչպես ասվեց, առանձնապես հեռանկարային էր՛: վերր 

վերլուծված բանաստեղծության կառոլցվսւծքային֊արտահ այտչական 

ւո ի պ ր:

Այստեղ որոշակիորեն անհետանում է զուգահեռական մասերի սւ ե ֊ 

դա բաշխումր, վերանում են առաջին և երկրորդ մաս հասկացողություն

ները, զուգահեռական մասերը զոդվում են' կազմելով հյուսվածքի առա

ջին տողից վերջինը հասնող երկգիծ ամբողջություն:

Այս հանգույցում էլ հարկ է որոնել Ւսահ ակ յան ի արվեստի առ֊անձ- 

նւս հատկություններից շատերի բացատրությունը:

վերլուծվող բանաստեղծության ընթացքին հետևելու դեպքում 

դժվար չի լինի նկատել, որ բնության սկսւէածքի փոխարեն գործ ունենք 

մարդկային ներքին կյանքի սկսվածքի հետ: ծնությունը շրջանառու֊

■ 10 Մ. Աքեղյան* երկեր, հատ. Բ, Երևան, 1967, էյ 329: ■ ■



[մ լան մեջ է մտնում' ղուդորդվելով քնարական անհատի հողևոր կյան

քին, որից և հետևում է բնության երևույթների ու առարկան երի աղատ 

հերթա դ այո ւթյո ւնր ։

Նման աղատ ու արադացված հ եր թ ա դ այություն տես հում ենք 

միայն Թուման յան ի «Լոռերի Սաքոյի» (1883) տեսլային պատկերնե
րում («Սըրընթաց պախրա, թե դայլ ղիշատ իչ...»)։ Իսահակյանր նման 

շրջանառությունր փորձարկում էր առանց տեսիլի։ Սա նշանակում էր, 

թե բանաստեղծությունը րնտելանում էր այն տրամաբանությանը, ըստ 

որի բանաստեղծական վիճակ կոչվածը են թաղը ում է շիկացած ւիո- 

խադղեցություն մարդու և արտաքին աշխարհի միջև, և դա կարող է 

մարմին առնել առանց պատմողական նախապատմության և տեսլային 

պս։ յմս։նակ անութ (ան։

Ւս ահակյան ի քնարերդությունը ղալիս է խորացնելու ույդ մտայ

նությունը։ Միմյանց ետևից պատկեր են ներխուժում ջինջ աղբյուր, 

հավքեր, հովեր, ցողեր, վարդ, սառը հող, նորից վարդ, նորից Կովեր, 

շիրիմ... և այս բոլորն էլ տարբերակվող շարժուն հաղորդակցություն

ներով իրար հես։, քնարական անհատի ու նրա երդի հես։։

Հովերը դնում են, ապա ղալիս ու երդում շիրիմին, ջՒ^ջ աղբյուրը 

վճիտ ցողում է վարդի ծոցը, ապա դողով շաղախված վարդը շվաք է 

ձդում շիրիմի վրա, տարբերակվող հաղորդակցություններով, երևույթնե

րի Ււ՚ար հես։ առնչվող դինամիկ շնչառությամբ առարկայանում է բնու

թյան կյանքը' հատկանշելով քնարա կան անհատի ներքին ու արտաքին 

կյանքի շնչառությունը, կենսաձևը ։

Այս բոլոր նշանն երբ վկայում են, որ բանաստեղծական հյուսված

քում սկսում է ուժե ղան ա լ անձնռ^կան ացմս։ն երակը։

Դա արտահայտվում է վ։ոխա բերա կան֊այլաբերական տարրերի 

աճով ու ներթա վ։ անցվա ծ ութ յա մբ, որոնք իրենց ներքին միջն որ դ վա - 

ծութ յամբ' առարկաների հ ա տ կ ո ւթ յունն ե ր ր հատկանշելուց ավելի բն։։ւ- 

թա դրում են ընկալողի ղդացսղություններն ու .վերապրումները։ 

Փոխարերակ ան ղուդոր դումն ե ր ի, մակդիրների, առարկայական հատ

կանիշների ու դործողությունների ողջ համակարդը ծառայում է ^րդի 

էության ու «կենսա դրության» բացահայտմանը։ Հյուսվածք ներքաշ

ված առարկաները, երևույթն երն իրենց հատ՛կանիշներով ու դործողու- 

թյուններով փոխանյութային «հումք» են, որով մարմին է առնում 

բանաստեղծի երդի էությունը։

Հենց սրանով էլ ևս ահ ա՛կ յանի երղր իրավունք է ն վաճում համար

վելու քնարա կան բանաստեղծություն, որի պա հանջներով պաւոկերային 
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հյուսվածքը մեծապես ծառայում է մարդկային ներանձնական հոլ֊ 

'1 աԱյրումն երի ու խոհերի վերարտադրությանը։ Եվ քանի որ ներաշ

խարհ կոչվածը ինչ֊որ կայուն ու անփոփոխ բան չէ, այլ հարաշարժ, հա֊ 

րափոփոխ էություն, ապա ներաշխարհայինը դրսևորել' ամենիդ առաջ 

և ամեն դեպքում նշանակում է դործ ունենալ հոգևոր շարժման հևա:
քնում ան յան ի հետ միասին Ւսահակյանին է պատկանում դեղար- 

վեստական ույս մտածողության օրինականացումը հա/ոդ բանաստեղ

ծության մեջ։

Ելակետային տրամաբանությունը նույնն է, ինչ առարկա լաւդ մ ան

պարա զայում. եթե ժողովր դա կան բանաստեղծության ոգով հոգևոր 

երևույթները կարելի է առարկայացնել նյութական աշխարհի իրերով ու 

երևույթներով, ապա հողու շարժումները նուքնպես կարող են մարմին 

առնել բնության, ո.ե ալա կան աշխարհի ամ ենաբաղմապիսի շարժում՞նե

րով ու գործողություններով։ Եվ, ահա', փոխաբերական - փոխանյութային 

1ւ1յև հարաբերությունը, ինչ տեսնում ենք հոգևոր վերացական երևույթնե

րի և նյութական աշխարհի իրերի ու երևույթների, դրանց հատկանիշների 

միշև, նույնը տեսնում ենք նաև հոգևոր գործողությունների և ն (ութա

կան աշխարհի շարժումների ու գործողությունների միջև:

Ես ապակյան ի քնարերգության մեջ մարդկային մտածողության 

օրենքների թելադրանքով բազմա սլատկվում է նյութական աշխարհի 

շարժումների ու գործողությունն երի, դրանց հերթագայող վեր աճումն և ֊ 

րի, անցումների ու փոխակերպությունների արագությունը։

Ինչպես առարկայացման, այնպես էլ դինամիկ վերաճումների ար։ 

արվեստով նրա ստեղծագործությունը խորապես հարաղատ է Հայնեի 

քնարերգութ /անը։

Վերլուծվող բ ան ա ս տ եղծո ւթ յո ւնր վերից վար շնչում է շարժումով, 

երևույթների ւիոխակերպվող հաղոր դա կցո ւթ ւա մ բ ։ Պատկերավոր հա- 

մակարդում շարժվում ու հաղորդակցվում են ամեն ինչ, ոչ միայն քնար֊ 

երդոլթյան մեջ արդեն փորձարկված շարժուն երևույթները' հովերը, 

^ալ/քնրը, հոսող առվակներն ոլ գետերը, այլև միջնորդվող ամենտ- 

տլ,՚ըբեր վերա ձևումն երով օդն ու ջուրը, օդն ու հողը, երկինք ու դետին:

~այո9 նոր ժամանակների բանաստեղծության մեջ առաջին անպամ 
հ անդիպում ենք բնության մթնոլորտային երևույթների միաժամ՛անակ֊ 

յա շարժուն անդրա դարձման.

Հավրերի պես երգերս թռան, 

Հովերի հետ գնացին,



Արցունքներքս ցողեր ղաււանյ 

Վար ղի ծոցում շողացին...

Ապա բնության առարկաները լուսաստվերով ուրմա գծվում են 

էլետն ի վրա •

Ւմ արցունքով շաղաղ վաթղր 

Օվաք ձզեց իմ վրա..»

1'սահակյան/ւ գրչի’ տակ իմաստավորում է գտնում երկնքի ու երկ

րի, մթնոլորտի ու հողի այն հաղորդակցությունը, ինչ մարդու հա

մար արձանագրվող Հոգևոր բնական փաստ է նրա դո (ության բոլոր 

։գ ահերին ։

Մթնոլորտային նախադեպ միակ նմուշը, թերևս, մնում է Պ. Դոլր- 

յանի «Երեկոյյան բալն կը սողար բարդիդ իսավ» տաղը, որն առանձ

նանում է ղուսւ լուսաստվերային, գունային հանդարտ հոսքով: Իսա֊ 

Դակյանի վերստեղծած մթնոլորտը բնութագրվում է երկնքից երկիր 

հաղորդվող երևույթների միա/սառնված տարերքով, ւիոխակերպՎող դի

նամիկ նորոգումներով։

/•այց ինչպե՞ս է ապահովվում նման իմաստավորումը, մթնոլոր- 

աա\ին հաղորդակցության անձնականացում ով. մթնոլորտի տարա- 

շարմ ամբողջությունն ընկալվում է որպես սեւիական սրտի երգ, անց

նում, միահյուսվում և անգրագարձվում է, ինչպես ասում են իրեն բա

նաստեղծի սրտի։ միջով։ Են ութ յան կյանքը բեկվում է անձնականի. ներաշ. 

իւարհալինի ւգրիւղմաէով, և այս հարաբերությամբ եթե ներանձնակա- 

նը առարկայանում է, ասլա բնության կյանքն էլ անձնականանում-բա - 

ն ա ււտ ե ղ ծ ա կ ա ն ացվում է ։

Եթե հիշենք, որ նույն 1891 ֊իւն գրված «Արևն իջավ սարի գթալէն» 
բանաստեղծության մեգ մթնոլորտային-ձայնա/ին նուէնպիսի շարժուն 

հաղորդակցություն է արձանագրվում աստղերի ոլ հովերի միջև

Զով հովերն էլ մ րիրնչոդես

. Աստղերի հետ են ղրրրում (I, էջ 6),

իսկ «(էաղիկ էիւ նորաբողբոջում» հաղորդակցության համար երկնքից 

երկիր են իջնում աստղ ու լուսին

9'ի չերներր* աստղ ու լուսին 

Վար կիջնեին երկնրեն,

28



Ու հեքիաթներ ինձ կասեին 

Կախարդական, ոսկեղեն,—

ապա կարելի կլինի որոշել, թե ստ եղծա դո ր ծ ա կան ճանապարհի սէկզբիդ 

մարդկային հոգու և բնության կյանքի դինամիկ փոխհաըաբերութ ւան 

որպիսի խորունկ զգացողությամբ էր օժտված Իսահակյանը և ինչպիսի 

բարդ խնդիրներ էր նա լուծում։

Առաջին հերթին լուծում էր նորա դույն ժամանակների բանաստեղ

ծության զարգացման համար հիմնաբարային այն հարցը, թե ինչպես 

պատկերացնել բնության փ ո խ առնչո ւթ յո ւնն երն ու փոխազդեցություն֊ 

ները, նրա առարկաների ու երևույթների ժամանա կա յին֊ տարա ծական 

պա աճառակցական ընթացողությունը, ինչպես պատկերացնել ու պատ

կերել բնության ու տիեզերական կյանքի և մարդկային ա ր տ աքին ու 

ներքին կյանքի լինելի փոխհարաբերությունը։

Թռուցիկ հայացքով իսկ կարելի է որսալ, որ վերլուծված բանա

ստեղծություններում բնությունը և նրա հես։ մարդ-անհատի հաղոր

դակցություններն անդրադարձվում են անընդհատ նորոգվող, մար

դուց' բնություն, բնությունից' մարդուն փոխանցվող առնչությունների 

այն շարժուն հերթագայությամբ, ինչ հատուկ է բանարվեստին։

Տ ոհմիկ հարազատությունն անմիջականորեն կարելի է դիտել Ւսա֊ 

Հակ/անի բանաստեղծությունները համեմատելով ժողովրդակալ։ երգին, 

հայոց ողբին ու տեսիլին, մարդու և բնության հաղորդակցություն 

պատկերող «Վերքի» քնարաշունչ էջերին։

Դարան ա, ձան ւս արել, 

է1 մ ւարն ինձնից ա սառել,—

բնության կյանքի սկսվածքային ղոլգահե ։ւա կանը' որքան էլ ինքնա

վար, հյուսվում է քնարական անձի ներքնաշխարհի թե լադրան քող։ 

Ելակետն անձնական առումն է, որի դիտակետից էլ զուգորդվող շըր- 

ջանառության է կոչվում բնության երևույթների ու առարկաների 

կյանքը։

Բանաստեղծության միևնոլլն հյուսվածքում քնարական անդատի 

անձնականության թելադրանքով բնության կյանքը ձգվում է գիշերից 

ցերեփ, երեկից' ալսօր, ծննդից' մահ, տարածական առումով բարձրու

թյամբ ու խորությամբ, երկարությամբ ու լայնքով, անարգել հաղոր

դակցության մեջ են մտնում հեռու ու մոտիկ առարկաներ ու երևույթ

ներ։ Սա նշանակում է, որ բանաստեղծության մեջ բնությունը ձեռք էր 
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բերում լիաշունչ հնչեղություն, միաժամանակ նշանակում է նաև, որ 

սարդ անհատը սկսում էր ապրել բն ութ յան հետ ունեցած իր բանա

ստեղծական լիարժեք աււնչությունհեըո ։Լ ու կյանքով:

Ալս օրինաչաւիութ/ան ներսոլն հատկանշական է նաև այն, ինչ 

բնորոշ Հր Բ՚ումանյանի ստեղծաղործութ յանրւ

Բ՛ո լման/ ան-Իսսւհակյան մի ասն ութ յամբ ժողովրդական մտածո

ղության ողով շարունակվում են խորանալ բնության երևույթները 

մարդկւս փն ղղայա կ ան ֊հ ոդևոր երևույթներին, և ժարդունը բնությանը 

վերադրելու ու մ իաիւաոնհլու մտայնությունները։

1’սահակ/անի բանաստեղծություններում, ինչպես տեսանր, վիշաը 
հալվում I, հււսամ ինչպես ջինջ աղբյուր, երդերը թռչում են, հովերը 

երդում են բանաստեղծի հյուսած երդերը, հովերը դրուցում են աստ֊ 

ղերի հետ, լուսափայլ աստղը' անհուն երկնքից տեսնելու/ երկրի մռայլն 

ու խավարը, «աղոթում I, և լուռ արտասվում» (I, էջ 7), աստղեըր դառ
նս։.։)' են «պարդ երկրնքի նըշ/սուն տշեր» (I, էջ 6), նույն աս աղերը եը- 

կընբից 1'թ"ււմ ,1ն !1ած' կախարդական ու ոսկեղեն հեքիաթներ պատ

մում մարդուն, աչքը սպասումից կտրում է ծով (I, էջ 13)։
Ամենուրեք վերադրումները կրում են շարման փոխառհչություննե • 

ըի բնույթ:
Շարժում, շարմում... Ւնչպես Բումանյանի, այնպես էլ Իսահակ- 

յանի պատկերավոր մտածողության տարերքը շարժումն է, շարման 

փոխազդեցությունների դինամիկ հերթադայությանր' պատկերավոր հա- 

մակարդում։ Գուման յանի վաղ ստեղծ ա դործութ յան մեջ անընդհատ 

նորոդվոլմ են մաըդուց-մարդ ձդվող դործողոլթյուննեըը, Ւսահակյա- 

նի քնարերդության մեջ անընդհատ փոխակերպվում են բնության երե- 

վաւթները և մարդուց բնություն ձդվ'՚ղ հ աղորդակցո ւթ յուննեք րւ

Հենց այստեղից էլ ծայր են առնուլ)' նրանց խաոնվածքւսյին տար

բերությանն I: ր ր ւ
Ա-ումանյանի ստեղծադոըծության հիմքերի հիմքը Հղվող կամ փո

խանակվող դո րծււղությոլնն է մարդուց — ւ)արդ, կա։) մարդու և ։)աըդ- 

կանդ միջև, փոխանակվող դործողությանը ղուդակցող մարմնական֊ 

ապըումային շարժումների, վերաբերմունքի, խո սքային - Հայնա յին հա- 

ղւ։րդտ կցությա ն աւ)'ե ն ատ արբեր անդրադարձումներովւ Բ՛ու մա նյանր, 

իրոք, բանաս տ եղծ- դրա։) ատուրդ է իր տարերքով, նրա էությունը առա

վելապես հաըւսղատ է խաղա յին֊կ ա տ արսղակսւն, թատեր ական ֊րե ւ) ա- 

կան արվեստին։ հրա դրչի տակ բնությունն անդաւ) նկաբա հանվոլւ) է 

խաղախն յուրատեսակ դրամատիկ միջնոր դվա ծութ յամբ ։

30



Իսսւհ ա\կյան ի տարերքը առավելապես հարազատ է գեղանկար

չությանը, նա գեղանկարիչ բանաստեղծ է' օժտված աշխարհի ու բնու

թյան, մարղկային ներաշխարհի, խոհերի ու տրամադրությունների գե

ղանկարչական անդրադարձման մեծ շնորհով:

Խառնվածք ալին այս տարրերությունր որոշակիորեն դրսևորվել է 

և մեկի, և մյուսի գեղարվեստական հավատամքում։ Թուման յանի 

հավատամքը' դրաման է բանաստեղծության մեջ։ /'սահակ/անի համող֊ 

մ ունքով բանաստեղծությունն այն է' «ինչ որ կարողացել է մի հեղինակ 

իր հոգեկան բավիղից ու թնջուկից առարկայացնել»^։

Առարկայացնել' սկգբնապես և մեծապես բնության իրերի ու երե

վույթների շարժուն փոխ ագդեցութ յուննե ր ով, նրանց տեսքերի, ձևերի, 

փոխակերպությունների հատկանշային, գունափն, լուսաստվերայԹ 

անդրաւղարձռւմներով։

Այստեղից նրանց կողմնորոշման տարբերությունը ժողովրդական 

երգի առանձին տիպերի հանդեպ։ Թուման յանի քնարական բանա

ստեղծությունները կա ռուցւԼածքո վ և ա ր տ ահ ա յաչական ո ւթ յա մբ հարա

զատ են մարդկային երկկողմանի գործողությամբ ղւսրգացոդ ժողո ֊ 

վԸ^դական երգի նմուշներին։ Իսահակյանը սկզբնապես դիրքորոշվում 

է դեպի ժողովրդական երգի այն սւիպը, որտեղ զուգահեռական եղաԼւա 

կով բնութ (ան սկսվածքը առարկայացնում ու արտահայտում է քնա

րական անհասւի ներքին կյանքը, հոլզապրումներն ու տրւսմադրոլ֊ 

թյոլննեըը։

Ալլարկայացում ^"Լվող այս յոլրօլւինակությունից էլ, թերևս, կա

րելի է սկսել Իսահակյանի բանաստեղծական արվեստի քննությունը:

Վերլուծված բանաստեղծություններում («Տոթը այրեց վարդրն 

անուշ», «Ցաված սիրտըս երգեր հյուսեց», «Ծաղիկ էի նորաբողբոջ»), 

դժվար չէ նկատել, որ իր հոգևոր աշխարհը, տրամադրությունների ըն

թացքը, հոգու դրաման Իսահակյանը առւսր կ ա յո ր են ու երևույթորեն 

տեսանռււե է բնության երևույթների ու առարկաների առնչաիցվող ամե-

նատարբեր տեսքերով։

Սեփական երդի տխրագին էությունը Իսահակյանը նկարում է շի֊ 

ՐթԱի վ/յա շվաք ձգած 1ացոր1 վա[էր1Ւ տեսքով ու երգող ծովերի երևույթ

H (’Սովետական գրականութքոն» t 1971 , »Ն 1, էջ 138:
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[էով, սիրո եր ջանկռլթ / ոլնր առարկայանում է նորաբողբոջ ծաղկի, ող

բերգությունը' սիրած աղջկա կրծքին չորացող ծաղկի պատկերով։

Պատկերման ա/ս եղանակով տեսանողի ներ րին կյանքը րնութա- 

դրրվռւմ I; տեռածով, ուրեմն և որքան բանաստեղծական I; սւեսածր 
աշխարհը, բնությունը, նույնքան բանւսստեղծական է տեսանողր։ Այո 

մեկնակետով էլ Ւսահակ (անի քնարերգությանը հարաւլատ է դեղա- 

նկարչութրսնր, քանի որ քնարական անհատի ինքնադիտումը ամեն 

անգամ մ արմ ին է տոնում արտաքին աշխարհի գեղանկարչական պաս։֊ 

կերներո վ:

Տրամադրություններ առարկայացնելու այս բանաստեղծական- 

ղեղանկարչական բացառիկ շնորհով էլ Իսահակյանը դարձավ բնու

թյան երգիչ, քանի որ բնություն երգել' ամեն դեպքում նշանակում է 

ունենալ աշի։ա ըհ ր առարկայա կան ~մթն ոլոր տային, հեռանկարային֊ 

րէԽ'ե-1ո վ’^ ւ տար ած ակ ան֊ ռելիեֆս։ (ին, ձևս։ (ին ֊գոլնա յին ւիռխակեըպոլ- 

թյուններով, բաղմաղանոլթ/ամբ ու հարստությամբ տեսնելու, վերապ

րելու ու անդրադարձնելու ունակություն, և Ավ. եռահակ (անը լիուլի 

օծ տված էր դրանով։

I'սկապես, նրա վ^Ղ բանաստեղծությունները պատրաստի գե- 

. ղան!։ արն եր են.

Ա.մ Լն ^իշ^թ I2՛? պարս: Լ ղում

Լալկան ուոին, հեղ ո աքէն 

Վշտատոչոր 1Ա1 ց Լ լինում, 

Լաց Լ լինում իմ ո է ո ին:

եվ սրրցում Լ աոավոտու 

հուշս արևը նաղելի 

Հուր ծամերով հեղ ուսեն ու 

Արցունքները րշուրեղի... (I, Էջ 4):

Սա Ւսահակյանի առաջին բանաստեղծություններից է (1891), 
դրանով կարելի է ցուցադրել նրա առարկայացման գեղանկարչական 

արվեստը, ասել է՝ անդրադառնալ այն մեկնակետին, որով դարձավ 

բնության եր դի չ և հսպըենացրեց Հայաստանը։

Առաջին քա/լատողում ուռենին պատկերվում է գիշերվա մթության 

մեջ. ճյուղերը' հեղ վար թափած, լացելիս։ Քնարական անհատը իրեն 

տեսանում է լացող հեղ ուռենու տեսքով, իրեն դիտում է յուրատեսակ 

ձայնա֊գոլն անկարչռւթյամբ ։ Երկրորդ քառատողում ինքնադիտումը գե

ղանկարվում է նոր կտավով' հեգ ուռենին արշալույսի արևի տակ: 
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Մի չ i ասել արևի տակ. արևը նազելի աղջկա կերպարանք առած, 

հուր ծան’Լրով սրբում է ուռենու բյուրեղյա արցունքները։

Մինչև Ի u ահ ակ յանը նոր ժամանակների հայող բանաստեղծության 

մեջ դժվար 4 գտնել դո ւնային - զեղանկարչակ ան այսպիսի պատկերդ 

Որոշակիորեն աշխարհը անդրադարձվում է դունայնորեն, պատկերվում 

կ սրեր, այն էլ կենարար այդպիսի զորությամբ, նման կերպարանքով ու 

փոխազդեցությամբ։ Հայող բանաստեղծության հետագա արևային 

պատկերները' էքսպանսիվ փոխակերպությունների արյունակցական 

Դրոշմով, ուղիղ զծով սւոնչվոլմ են Ւսահ ակ յան ի այս և հաջորդ սւրևա- 

յին պատկերներին։

Ւսահտկյանի բանաստեղծական ֊գեղանկարչական բնատուր մեծ 

շնորհը պատկերացնելու համար բւսւԼական է ասել, որ դեռևս նրա այս 

վաղ փորձում հակադրվելով ու համադրվելով, կողք֊կողքի վրձնահաբ֊ 

վում են մուգ֊կանաչը' մթի մեջ, ապա արևային- հրային դեղինն ու 

կան աչը, երկու դեպքում էլ ողողված ու երանգավորված /ուս արձակող 

ղող֊ արղունքների բյուրևղահատիկներով։

Գունա (ին ներդաշնակումների կողքին առավել զարմանալին դիր

քային - ձևա (ին ֊ դծ ան կա ր ա (ին ներդաշնակությունն է ուռենու և արևի 

միջև, համապատասխանելով ուռենու «կեցվածքին», արևի շուլերը րն - 

դունում են վերից վար թափվող, նազանքով օրորվող հրեղեն ծա։! երի 

տեսք։

Սա նշանակում է, որ բ սւնաս տեղծը դունանկարում և գծանկ ա ■ 

րոլմ էր միաժամանակ, տիրապետում էր ձևերը և գույները մի աս։ եղ 

դրոշմելու արվեստին։

Եթե լացող ուռենու կերպարանքով առարկայանում է քնարական 

անհատի հոգևոր մի վիճակը, աււ/ա գեղանկարչական մյուս մետամոր

ֆոզով մեկ ուրիշ վիճակ։

Է՛ապես առարկա յաղ ման արվեստի գաղտնիքը թաքնված է այղ 

վիճակներին համա։ղաաասխան րնութլան երևույթների ու առարկաների 

փոխազդեցություններ որսալու կամ հ այտնա դործե [ ու, միաժամանակ 

ալդ փոխազդեցությունները դրամատիկ հերթագայությամբ տեղագրելու 

ունակության մեջ։

Տվյալ դեպքում հայտնագործված ւիո խաղդեղությունը սիրախաղն 

է ուռենու, և արևի միջև, որով գործողությունների, հատկանիշների նրր֊ 

բերանգա լին հ ա ր ս տ ութ լամբ, բնության կենդանի գույներով ու. թրթիռ

ներով մարմին է առնում սիրուց տառապող, ււիրած էակի հայտնվե։ ո ւն 

պես սփուիվող ու երջանկացող քնարական անհատի ներքին կյանքը։

՛Հհ
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Սարգուց մ՛արդ ձգվող հարա բերութւունն ու հոգեբանությունս բանա֊ 

ստ ե ղծականացվռւմ է բնության առնչութ (ոլնների բանաստեղծակա

նացվող փոխանյութով, րոտ որում անձնականր ոչ միայն գեղանկար֊ 

‘/ում կ, այլև գեղանկարվելով ձայնագրվում սկզբում լացի ու տխրու

թյան' հուսաբեկ, աւգա' սփոփվող, արցունքների միջից ժպտացող 

տարր ե ր ւս կ ն ե ր ո վ ։

Արտաքնաւգես պարզ թվացող այս բանաստեղծությունը, ինչպես 

տեսնում ենք, թաքցնում կ գեղանկարչական֊մեղեդտ լին զուգորդվող 

բարդ արտահ այտչակ անություն, տրամադրությունների դրամատիկ 

գործիքավորում, յուրօրինակոլթյուննե ր, որոնց շնորհիվ Ես ահ ակ յանի 

այս վաղ ւ/ւորձր արժանացել կ XX դարի այնպիսի արվեստագետների 
ուշադրությանը, ինչպիսիք են Ալ. քվոկն ու Ս. Ռախման ինու/խ~ ւ

Փոխազդեցությունների դրամատիկ տեղադրման հարցր առայժմ 

մի կողմ թողած, հետևենք Ւսահակյանի ա ո.ա ր կա լաց մ ան գեղանկար

չական արւ/եստի ճկունացման ու խորացման ընթացքին։

Աոաջին հայացքից նկատելի օրինաչափությունն ալն է, որ 

նրա վաղ երգերում բնանկարը անբաժան կ, ավելի ճիշտ' ձուլված կ 

սիրուն, սիրերգությանը: Եվ քանի որ բնանկարայինն առարկա յաց- 

նու։1 կ մարդկային սեր ու կարոտ, նույն շնչով ու շնչառությւսմբ կլ 

մարմին կ առնուլ? բնությունը։ Նրա ստեղծագործության մեջ ողջ 

բնություն/։ համակւ/ած կ սիրու/, կարոսւո։/, սիրո ձգտում ու/, ուրա

խությամբ ու տխրությամբ։ Սիրախաղի մե 9 կ բնությունն ինքն իր հետ, 

նրա տարբեր երևոււթներր միմյանց հետ, սիրախաղի մեջ կ բնությոլ֊ 

նր մարդու հետ, մարդր' բնության հետ։ Ե։/ ամեն անդաւէ երկաստի

ճան կամ եուսստիճան մ իջնո ր դվա ծ ությա մ բ սերն ընդունում կ բնու

թյան երևույթների հաղորդակցության գեղանկարչական կեր սլարանք։

«Մաճկալ ես, բեւլարած ես» (1893). կոմպոզիցիոն քառանկարի 
ձևով առսւրկայորեն ս/ատկերւ/ում կ Ւսահակյանի գեղջուկ հերոսուհու 

սերը, կարոտն ու խան դաղսւտանքր, կիզակետում վերաճում բնության 

երևույթների գեղանկարչական հաղորդակցության.

Տես եմ պրցևլ ւվարում, 

•Բամ ին կաղա, գով կանի. 

Լուսնի -լու՛րն է մեր ծոցում, 

Չափ տո ւր. չափ ս/ո — շուտ արի (1, էջ 38)։

յ2 Աձս կապակցոյ յամ ր աե ս նաև Ս. Շահինյանի պարզարանումը' «Ավետիր Ւսա~ 

հակյանի մասինս, Երևան, 1371, էջ 10—11:
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Զուտ միջավայրային ֊մթնոլորտային մասունքներով, լուսաւին- 

ղուլային Կամարարությամբ պատկերվում է մարդկային հարազատու

թյուն, այն էլ սիրո, կարոտի, խանդաղատանքի ու վայելքի նման ան - 

միասեռ տարրերի խառնուրդով։

Իրոք, ամեն անդամ դեղանկ արչության լեզվի վերածելով կամ 

դրա հետ զուգորդելով միայն կարելի է աեսնեյ, թե ամենապարզ պատ֊ 

կերներում անդամ քառի ու խոսքի միջոցներով որպիսի քարդ խնդիր

ներ է հետապնդում Իսահակյանը։ Ինչպես է բառերով դեղանկարում' 

համադրաբար տիրապետելով առարկաների ու երևույթների շարժման, 

դրվածքի ու դիրքի։ ձևի, դույնի, ստվերելու և լուսավորելու, օդի հո

սանքի տպավորություն ստեղծելու արվեստին։ Ինչպես է անդրադարձ

նում աշխարհը' ղոլնային֊մթնոլորտային տարբեր շերտերով, ինչպես 

<' Գ"լյնԸ տաքացնում ու մեղմացնում, մի դույնի մեջ տեղադրում ո։ 

բեկում մյուսը, ապա երրորդը, շվաքը' միջանցուկ ղովով անդրադարձ

ված անկողնու վրա, ապա շվաքի միջից լուսնի շողքը' լուսավորումս։! 

բեկված ծոցում։

Գնալով հարստանում է Իսահակյանի ներկապնակը, կատարե

լագործվում է նրա մթնոլորտային-դեղանկարչական արտահարոչա- 

կանությունը, ձեռք բերում շարժուն ու խաղացկուն դունադե դոլթյոլն . 

լուսաստվերի, ձևերի, գունային ու դծանկարային խաղերի, առարկա - 

ների դիրքի ու առնչությունների վայելչություն։ Եվ հենց «Երդեր ու 

Հերքերում» առանձին պատկերների փողքին հանդիպում ենք դեղա

նկ ա ր չա կ ան ժասլավենների։

Հետաքրքիր է, որ նրա վաղ փորձերից մեկում' «Իմ փերին» (1892), 
վրձն ահ ա ր ումների հոսուն մթնոլորտ է ծառս։ քել դետը։ Նորից դետը: 

Թումւսնյան ր ձայների ամեհի խառնուրդով կամ բարձրացող-իջնող 

ներդաշնակումներով դետը ձայնագրում էր («Լոսեցի Սաքոյի» նախեր

գը, «Համերգ» վ, Ի սահ ա!յյան ը ջրի ներհուն հոսքով գեղանկարում է 

հեքիաթային պատկերներ։

Գետի դիշերալին մուդ֊կապույտի միջի.1] շուշան ֊ կրծքով, լույս 

թևերո’1, լուսնի շողեր հագած, սև մազերին գոհար֊ցողեր շաղած 

ելնում է Շուշանը, հուր խոսքեր շշնջում իր ականջին, ապա հեքիա

թային պատկերները փոխակերպվում են լուսաբացին զմրուխտին 

սրվող գետի հոսքի մշուշային փրփուրի, Շուշանի երազային կերպա

րանքը լուծվում է ծագող արևի լույսերի մեջ, նրա շողերի հերս իջնուս 

ու համ բուրում ծաղիկները։

Գեդան կարվում են սիրո երազներ, մթնոլորտային լուծվող գու-
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նանկարչաթ/ամբ պատկերվում է սիրած էակ' ձուլված լու քսիր, կա- 

պուլտից, զմրուխտից, արևա ւին ոսկեդոլլնից։

Իսկապես անկարելի է չտեսնել, որ Ւսահակ լանի դեղանկարածր 

ջրահարս ֊լուս ահ արս է, անհնար է շրջանցել մթնոլորտային այս դե֊ 

ղուհու հա բա դատ ութ լունը Նարեկացու վրձնած կույսին։

«/’մ փերին» (/իրակի ավանդավեպ է. Ւսահակյանի մշակումով 

այն մատնում է Նարեկացու տաղերի մթնոլորտային դեղանկարչու- 

թ րււն արնակցութ ւունր ժողովրդի ր ան ա ս ս։ եղծ ա կան - դե ղանկա լ։ չա - 

1լան պատկերացումներին, ցուցադրում Նարեկացուց դեպի Ավ. Ւսա- 

Հակ րսն, Մ. Մեծարենց և հետո ձղվող հայ ժողովրդի դ եղանկա ր չա կան 

տոհմիկ տեսողութ լուեր ։

Ւնոբոշր, սակայն, այն է, որ ժողովրդի և Ւսահակյանի երաղնե֊ 

րից ծնված' րնութ/ան երևույթների տեսք առած, բնության պես բնու- 

թ քան հես։ սիրախաղի մեջ մտած ալս դեղոլհին, սիրախաղի մեջ է 

ամենից առաջ քնարական անհատի' մարդու հետ, մինչդեռ նա ր եկա ցու 

կոււսի սիրախաղ/։ բնութ լան հետ է, ՛հրա տեսքով բնությունն ինքն Է

սիրախաղում իր հես։:

Ս.յս հարցերի շուրջր հան դաման ալից խոսակցությունը հետաձղե- 

լով Մեծարենցի ս տեղծադործության րնձեոած առիթներին, այստեղ 

նշենք ամենակարևոր/։։ Ւնչպհս Նարեկացու տաղերում, այնպես էլ 

Ւսահակյանի ու Մեծարենցի բնանկարներում բնությունը որւղես կա

նոն մարմին է առնում իբրև սիրախաղ, սիրախաղ երկնքի ու երկրի 

միջև, արևի, լույսի ու աշխարհի միջև, բնության երևույթների, բուսա

կան ու կենդանս։ կան աշխարհի արարածների միջև։

թարմանալի ա/ս օրինաչափության հիմքում ընկած Է հայ ժող։։֊ 

'էբբՂՒ բանաստեղծական կ են ս ա ս ի ր ական աշխարհատեսոլթյունը, ըստ 

որի մայր բնությունը տիեղերքով մեկ ձղվող, շնչող ու ալդ բող սիրա

ռատ ու կենսառատ աշիւարհ է, հեքիաթ' մարդու համար։

Ւր բնանկարներով, և ոչ միայն բնանկարներով, Ւսահակ յան ր վե

րարծարծում էր մեծ աշխարհի, մեծ բնության հարազատ ժողովրդի 

տոհմիկ ղդացողությունր, որ Վահաղնի առասպելից ձդվում ! մինչև 

Նարեկացի, մինչև Ւսահակյան ու Մեծարենց, մինչև Մ. Սար յանի ար-

վեստը.

Գիշերն Լկաւ/, ւսս տ ղերն

Լուսնակն անուշ 9ոէՁԲ1ա9 • 
Ծաղկունքն ամեն նոր քուն մտան
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Ամպի ցողով, լուսնի շողով

Հարհանդ֊ մ արմ անդ քուն մտան... (I, էջ 23 I .—

և ա պ 111

հ՚լարշ ամպերն երկինքն առան,

Լուսնակն անղորք կշողա,

^Լ,ոՒկ ճահճում հարհանդ֊ մարմանդ, 

նուրբ եղեդը կդողա... (I, էջ 51 ^— և այլն:

Աչս և նման բազմապիսի տարբերակներով երկնքից երկիր և 

հակառակը հաղորդվող ներշնչված հա մսրկված ութ լունը հենց այն է, 

ինչ համարվում է բնության ինքնագործ կենսականություն։ եվ Իսա- 

հակյանր լինում է ա1Դ կենսականության՝ երկնքի, երկրի ու մարդու 

սիրառատ հա բա ղաւոոլթյան երգիչը նոր ժամանակների բանա ստ եղծոլ- 

թյան պատմության մեջ:

Երկնքի ու երկրի նման սիրառատ հ ար ւսւլաւո ութ լան՝ շարժումնե

րով, լույսերով, գույներով, բույրերով, հնչյուններով, գգվանքներով 

ու քնքշանքներով լեցուն բան աս տե ղծակ ան - գեղան կ ա րչակ ան կտավ ի 

«եինգյոլը» (1893), Հայաստան աշխարհի նոր ժամանակների մթնոլոր
տային առաջին համապատկերը.

Շընկշընկալով հովն է ւիքլամ 

Զով Բինդյոլի լանջերից. 

Դոշդոչալով ուղխն է վազում 

խոր Բինդյոլի ձորերից:

Հորուտ-Մորուտն ծադկանց ծովում

մուրում է ՐոլյՐ ոլ երդեր.

0 ուիւ ի կ-Հու րին ԷԸ^ի ծորում

Լողան ում է անրնկ ե ր :

Հրեշտակը երկրի կյանքից 

Դյութված, ապշած լիուլի , 

Վա,ր է ընկնում աստղոտ 

Ընկնում զիրկը Բինդյպի։

երկնից-

Փերու ղ-երկինքն հրրե^տա կին 

Կարեկցում է, ցավակրում.— 

— «Ա՜խ, ափսո՜ս քո անմահ կ (անքին, 

Որ ՀԸփաելեր դրախտում...^։

Բյուրեղ լրճից ցողն է ելնում 

Ծիածանի մըպիտով.
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Ծաղիկների շինշ րո դրոշում

Հանգ Հ առնում շողալով:

Զմրուխտ ֊երկիրն հրեշտակին 

/Խշշանում Լ, փադարշում.

--«Ա խ, երնե կ րո մատաղ կլան րին, 

Ո [1 ։դ ի տ ծ ա դ կ ի Րի ն դյո չում շ> է

Վառ անուրշում ուղխն է մնչում, 

Ծփում են սևդ ու արոտ, 

Ռլրալների հույչրն է շնչում, 

Շնչում ( սեր ու կարո տ։

Անո՜ւշ֊ ան ո" ւշ հովն Է փչում 

ի),ով եինդյոլի չանշերիդ, 

Ոչոր֊մոչոր ու դիէն Հ փախչում

Խոր Բինդյոչի ձորերիդ... (/, Լջ 30 — 31):

Երկնքի ու երկրի, բուսական ու կեն դան ական աշխ արհի, ջրերի ու 

'ովերի ներթափանցված, շնչավորված, հեքիաթ ային խրախճանք է

սա, դեանի վրա փովող ու ծածանվող, դեանից մթնոլորտ, մթնոլորտից 

երկինք բարձրացող, ապա իջնող' շարժումների, ձևերի, դույն երի, ձայ-

ների ու բույրերի սիրասա տ խրախճանք:

Հա յաս տ ան աշխարհը փռվում Լ իբրևեռահակ յան ի ԱՐ չի տակ

«երկնքի փերուզի տակ պարզված հեքիաթ», որտեղ երկինքը աստ֊

ղերի ու հրեշտակների րնա կա տեղին, ապշած դզվում է երկրին, ճա

շակում իր փերուզից շառագունած երկրի զմրուխտյա խաղը ծիածա

նի չուս արձակո ղ բոլոր դույն եր ի ու եր ան էլն ե րի հետ, բեկված' ծաղիկ֊

ների ծովում, նրանց բողբոջում, ցողում, սեզերի կանաչում, լճերի ու

դետերի հաչելում, ծոցում, — որտեղ հովերը' բուսւսկան ու օդային և ըթ -

և ոլորտն ու հողեղեն ոևլ/Հֆր, ողջ միջավաչրը ողողում են ամենատար

բեր շնչառությամբ, լանջերում փչում են ու շնկշնկում, դաշտերում 

բուրում ու երդում, ջրերը փաղաքշում ու սարսռեցնում, անրջորեն 

մնչում, սեզերի հ ան դով ծփում, սվսվում, ձորերում գոչգոչալով վաղում 

են, բլուրն երի խմբի մեջ ընկած հևում, ամենուրե ք շնչում ու շնչառու

թյամբ տարածում սեր ու կարոտ:

թեությունից բանաստեղծական հյուսվածք ներքաշվող յուրտքան֊ 

չյուր առարկա էլամ երևույթ դին ա մ ի կ հաղորդակցության մեջ է մյուսի 

և մյուսն երի հետ, ապրում է չի արյուն առնչություններով, որով և ողջ 

բնանկարը' տարածքով ու խորությամբ, մի ծայրից մյուսը, շնչում է
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կյանբախ սիր 

թյամբ ։

կարոտի միասնական ներդաշնակ կենսականու-

Պարզապես զարմանալի է երկնային աստղալից փերուզի և երկ֊ 

1'ա1իև զմրուխտի գեղանկարչական այս խրախճանքը, ապշեցուցիչ 
են տարբեր֊տարբեր երանգներ առնող, թափանցիկ, իրար մեջ անդ֊

րադարձվող բեկբեկումները, լք իջավայրն մթնոլորտը միջանցուկ
շարժումներով, ճկուն ու վեհասչաց ձևերով, ձայներով, գույներով, բույ-

բերով, գգվանքներով ՚ հագերնելու 

վար պ ե տ ո լթյո ւնը ։
«սկսնակ» Իսահակյանի

Ա1“ հակապատկերը, ինչպես և, այսպես ասած' նրա ողջ բանա֊ 

ս տ եղծական֊ գեղան կարչակա ե վարպետությունը բնութագրելիս ակա֊ 

ւ՛ այՒւ1 մտաբերում ես Մ. Սարյսւնի արվեստը, ա ւդ արվեստի իսահակ֊ 
յանական գնահատությունը։ Իսահակյանի ձևակերպումների ոգով 

միանգամայն տեղին է ասել, ււր կարդալով բանաստեղծի երգերը' 

զգում ես, թե ինչպես է երկինքը ջինջ, անարատ կապույտով, անհա֊

մտր աստղ աչքերով զմայլվում, դըկ գգվում մեր պապերի ու մեր
թոռների հողը, Հայաստան աշխարհը™. Բանաստեղծի հոդին ծավալ

վում է երկնքի տարողության չաւի, իր մեջ առնում հայրենի բնությու

նը, որը երկրային, առարկայական, գունային, բոլրմունքս։ յին, ձևերի, 

•ևքերի, շարժումների ներթալիանցված մթնոլորտով ելնում I' երա
զորեն միախառնվելու երկնքին;

«Երդեր ու 

ների ու խոհերի

Հերքերում» մարդկային հույզերի, տրամ լոդրություն֊

առարկա յացման

իմա ս տ ա վոըվա ծ մթնոլորտային 

գեղանկարչությամբ։

ո1"բո։ը բնությունն !;' մեծապես 

վերասլաց, եր ս։զա յին ֊հեքիա թային

Այս առումով իսկապես հետաքրքիր է հարազատությունը Իսա֊

'•ակ յանի ու 

ծ ական բուն 

եբ ա զն ե ր ո վ» 

տ իպականը' 

մ տ ահ դաց ե լ

Բար յան ի միջև։ Հայտնի է, որ Մ. Սարյանի ստեղծագոր- 

ուղին ծայր է առնում բնանկարային «Հեքիաթներով ու 

(1907—190Տթ Բնութագրելով այդ կտավներից ամենա- 
«Գազելը», Սարյանը բացատրում է, որ ա(նտեղ ինքը 

է ((բնությունը ներկայացնել իբրև կենդանի էակ, իբրև

Հ եքիաթ անարատ իր ամբողջության մեջ»™։

ծնությունը իբրև կենդանի էակ, իր անարատ ամ բողջութ (ան մետ 

իբրև հեքիաթ պատկերելու գեղարվեստական աշխարհատեսությունը

13 Տե՛ս Մ. Սարյաս, Գրառումներ իմ կյանքից, ցիրք I, Երևան, 1966, էջ 184։ 
14 Նույն տեղում, էջ 74։
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բառացիորեն «Երգեր ու վերքերի» էությունն է: Այստեղից է ծայր առ֊ 

նում իստհակ քան ա կան կյանքի հեքիաթը, որն աոաջին հերթին րնու֊ 

թյան հեքիաթ է, որքանով' «մարգն ինքը բնությունն է։ Միայն մար֊ 

ղու միջոցով է բնությունը ճանաչում իըեն»^։

Եսահակյանր հյուսում է բնության կյանքի բյուրավոր հեքիաթ

ներ, և ղրանք բոյորն էլ նաև իրեն' բանաստեղծի, մարդ արարածի 

կյանքի ու հոգու հեքիաթներ են։ Նրա բանաստեղծություններում 

բնության առարկաներն ու երևույթները շրջանառության մեջ են մտնում 

կեն գան ի ու շարժուն ամենատարբեր շնչառությամբ — սիրտ/սագում 

են, սիրում են, կենսավորվում են, ապրում են, գդվում են, in/սբում են, 
լացում են, ափսոսում են, ալեկոծվում են, իրար հես։ դրուցում են, 

միմյանց ձայնում են, ցնծում են, երաղում են, կարո տում ֊ձգտում 

են... Այս եղան ակով ամեն անգամ հորդում է բնություն լին It լու, իր 
փոքրիկ գոյությամբ անվերջանալի ու անծայր մեծ բնությունը զգալու, 

ճանաչելու ու վայելելու մարդ արարածի մե ծա գույն երջանկությունը։

Այս աշխարհ ատելությամբ դեռ վաՂ բանաստեղծություններից 

Եռահակյանր իրագործում էր այն, ինչ բացառիկ խորաթափ անց ու֊ 

թյամբ արձան ագրել է Դ. Դեմիրճ (անր. իրացնում էր «հայրենի մ ո ղո ֊ 

Վ-ԱԱԴՒ ^ բնության նկարչությունը' ժողովրդի և իր հոգուն հարազատ», 

հայրենացնում էր րնաշխարհն ու բնաշխարհիկը, երկրի «ողջ ֆլորան 

J1L ֆաունան, սարերը, ձորերը, ճամփաները, դաշտերը: Ւսահա կ քան ր 

աս in գերն անդամ հա քր են ացր եց... »^:

Հայրեն ացը եց' հայրեն ի բնությունը բանաստեղծորեն ապրելու և 

Վերապրելու հարազատ ժողովրդին ինքնահատուկ կեն սա զգաց ո ղու֊ 

1հ““Դ ու նկարչական տաք տեսողությամբ, իրապես դաոնա լուէ Հա

յաստան աշխարհի նոր և նորագույն ժամանակների աոաջին գեղանկա

րիչ բ՚Անաստեղծը:

1’րոք հայ ժողովրդի ինքնաճանաչումն ու ինքն ահ ա ս տ ա տ ում ր XIX 
դարի վերջերիդ բանաստեղծության մեջ կարծես ընթանում ու նվաճ

վում էր ծրագրված օրինաչափությամբ.— ժողովրդի մարդկային հատ

կանիշների, փոխհարաբերությունների, զանգվածային կյանքի ու հո

գեբանության պատկերմանը ուղեկցում էր ժողովրդի հարաղատու- 

թյան պատկերումը' հայրենիք կոչվող բնաշխարհին:

15 Նույն տնկում, էշ 13։
16 %. Ղ1»միրն|ս։1», Ավ. 1'սահ ակ յանի ստեղծագործության tlոդովրգայնությունր. «Տե

ղեկագիր» ԳԱ հաս. գիա., 1955, A* 11, է? 7։
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ՈՆՈՒԹՅԱն ԵՎ ՄԱՐԳՈ1' ՄԻԱՍՆՈՒԹՅԱՆ ՀԱՂԹԱՆԱԿԸ

Իսահ ակ յանի ստեղծագործության մեջ ինչպե ււ է արտ ահա յտ - 

վում հարազատությունր' մի կողմից հայրենի բնաշխարհին, մյուս՝ 

կողմից' ժողովրդի աշխարհ ատես ոլթյանր ։ Այդ |մ^Ա|եսր առավել ցսւյ- 

տուն կերպով նսւխ կարելի է որսալ նրա սիրային երդերում:

«Երդեր ու վերքերի» սիրերգությունը հավասարապես և' մարդկա

յին, և' բնության սիրերգություն է, աշխարհայացքային-գեղարվես֊ 

տա կան մի յուրօրինակություն, որ ա I։ մ իջա կան ո ր են դալիս էր բանար- 

վեռտից։ ժողովրդական աշխարհազգացողությամբ մարդուն կենսա

վորող ուժերը հավերժորեն մնում են բնությունն ու սերը, ուստի և ժո

ղովուրդը հավասարության նշան է գնում դրանց միջև, բնութւունն ու 

սերը ապրելու և վերապրելու մարդ՛կային հնարավորությունների 

մի ջ և։
. Զուգահեռական եղանակով բնության սկսվածքով հյուսված ժո

ղովրդական երդի բոլոր նմուշները ուղղակի կամ հակադարձ իմաս

տով անդրադարձնում են այդ մտածողությունը, դրանց մեջ սիրո 

մայւդկային ապրումը ամեն դեպքում նմանեցվում է բնության փոխ֊ 

առն չությունների մարդկային զդացողությանը։ Ժողովրդական երգում,, 

ընդհանրապես բանարվեստում, մարդը մարդուն զգում է ինչպես՝ 

մարդկային, այնպես էլ բնության հնարավորություններով:

Իսահակյանի քնարերգությունը ժողովրդական այս կենսազգացո

ղության հարազատ ծնունդն է, նրա բանաստեղծություններում սերը 

մարդուն կենսավորող ուժ է և ամենուրեք մարմին է առնում բնու

թյան կենսավորող հնարավորությունների և մարդկային մարմնի ու 

հոգու ապրելու հնարավորությունների զուգակցված միասնությամբ։ 

Ինչպես բնությունը «Բինդյոլոլմ» ապրում է «մարդկային սիրախաղով», 

այնւղես էլ միանգամայն ճիշտ է նկատված գրականագիտության մեջ, 

Իսահակյանի քնարական հերոսը սիրում կամ սերբ վերաւգրում է 

«բնության հնարավորություններով» ՚ ։

Այս առանձնահատկությունը կարելի է դիտել «Երգեր ու վերքերի» 

տարրեր տիպի բանաստեղծություններում, առավել շոշափելիորեն 

«Հոգնած եմ, անտա՜ռ, հոդնա'ծ, ուժասպառ», «Կուզե՞ս լինիմ վշտի 

ցողեր» (1892), «Բնքուջ, հովի'կ, իմ նազելուց» (1893 և մյուս րղձեր- 

գ երում։

1 Տե'ս սՊատմւս֊ բանասիրական հանդես», 19/5, ^ 1, էջ 43:
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«Կուզե՞ս լինիմ...» ըղձերդում սերը սիրած էակին ընծայվում է 

րյող ու ջարւի։ '1 Ւշերվա անուշ հովերի, նազելի վարդի, արշալույսի, 

իրենը զրկում սիրուհուն նինջ բերող ծառ ու ծաղկի, օրոր ասող ու օրո

րող թովիչ թռչնիկների, թալուկ ստվերի՝ բնությանը հատուկ հաղոր

դակ ղ ա կ ան հնարավորություններով։

թեության նույնանման ւիոխ ա զդեցություններո վ էլ սիրած էակի 

"երր ակնկալում է բանաստեղծը, սերը վերաւդրում բնությունից հա

ղորդվող դրդիոների ու ազդեցությունների ղդացա կան - զդայւսրան ա- 

յին համ ակում ուէ.

•Ընըուշ Հովի կ> ի 4 նազելուց 
4^աղցր ր ուրմունը հետըղ րե ր. 

Վիշտս ու ցավըս շո ւտ փարատի ր, 

Սիրո րարև հետըղ րե ր։

— Շո՜ւտ, մատռվակ, ոսկի թասով, 

Վար ղի ղույնով ղին ի թեր։

Անուշ խաւրեր սիրուս սրտի 

Պարտեզներից քաղի Ր > Ր^ ր. 

Ջերմ համրույրի, ծով-կարոտի ,

Ծաղիկ- ծաղկունր հետըղ րե ր։

— Շո՜ւտ, մատռվակ, ոսկի թասով, 

Նռան փայլով ղինի՜ րեր... (I, կջ 24):

Տող առ ւոող դրսից սերը քնարական անդատին Հ աղորդվում և 

ներսիդ արձագանքվում է հովի հատկանշային ամենատարբեր ընկա

լումներով. մ արմն աւղես ղդալի քնքշանքով, հոտառությամբ ու համով 

ճաշակելի քաղցրությամբ ու բուրմունքով, լսողությամբ ընկալելի սի

րո բարի ողջույն ո վ։
Նույնը տեսնում ենք երկրորդ քառատողում, հովի բերած սիրո 

խոսքերը լսվում են ու տեսնվում, համբույրն ու կարոտը վերապրվում 

Լ հովային-բուրմունքային, ծ ա ղկունքային ֊ դուն ա յին ըմբոշիւման ու 

արբեցումի մարդկային մարմնի ու հոգու միասնական արձագանքով:

Հովի ու սիրո ղդացո դո ւթ յո ւնն ե րը նույնանում են, բարձրակետում 

վերաճում վարդի դույն, նռան փայլ ունեցող դինու հարուցած մարմնա

կան գինովության։
կապես, ինչպես առհասարակ ճշմարիտ քնարերգության, այնպես 

Էէ Իսահակյանի ստեղծագործության ուժն ու հմայքը այս երկու կող

մերի՝ դրսից հաղորդվող երևույթների բանաստեղծականության և ներ-
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սից' այդ ամենին բանաստեղծորեն արձագանքելու համադործակց֊

ված միասնության մեջ է, և Իսահակ յան ը քայլ առ քայլ նվաճում էր

դա։

Միասնաբար ճկունացվում էր, մի կողմից, բնութ/ան երևու^նե

րի առնչություններն առարկայացնելու եղանակները, մյուսից' մարդ՝ 

կային ներքին վերաբերմունք ու արձագանք իմաստավորելու արտա

հայտչական ձևերը։

Եթե սկղբում ներքին արձադանքը մեծապես իմաստավորվում 

էր շարժման զգացողության, տեսողոլթյան, որոջ դեպքերում նաև 

լսողության իրտր հաջորդող կամ համագործակցված զուգորդությամբ, 

ապա վերլուծվող ըղձերդում մասնակցում են նաև համի ու հոտի, 

մարմնական ըմբոջխման ու արբեցումի զգացողությունները։

Հունավորվում է բանաստեղծական համազգացողական մի ար

տահայտչականություն, որի նախակարապետը հայոց նոր ժամանակ՝ 

ների բանաստեղծության մեջ մնում է Պ. Դուր յան ը։ Դուր յանի վերջին 

տարիների սիրոպին 'տաղերում ուժեղացող փոխաբերական անսովոր 

պատկերները այդ արտահայտչականության ծնունդ են և ամենուրեք 

հատկանշում են սիրած էակի հմայքների զգացողություն' տառացիո

րեն երկու և ավելի զգա բորանների համագործակցությամբ.

թուդ մը նայվածը, փունջ մը մպխո,

Քուրա մը խոսք դյութեր իմ սիրտ...7։

Սա փոխաբերական առարկայացման հետ սերտորեն կապված, 

նրանով պայմանավորված առանձնահատկություն է, որի արմատավոր

ման առաքելությունը համաշխարհային բանաստեղծության մեջ պատ

կանում է ռոմանտիկական ուղղությանը, որից և հետագայում վե

րա կ երպ ութ յա մբ. ժառանգեցին խորհրդապաշտները։

Դուր լանի ստեղծագործության մեջ փոխաբերական առարկա յար

ման տարրեր են նկատվում հատկապես նրա վերջին տարիների տա

ղերում, երբ նա որոշակիորեն թևակոխում է զարգացման Սոր շրջան։ 

Փոխաբերական առարկայացման տիպիկ նմուշ են, օրինակ, «Սե վ, 

սե՜վ» (1871) տաղի առաջին քառատողերը, որտեղ մեր նորագույն 

բանաստեղծության մեջ՛ առաջին անդամ մարդկային հոգի կոչվող 

հասկացությունն արժանանում է առարկայական տեսա գծային մար֊ 

մրնավորման' այն էլ երկու տարբերակով.

2 Պ. Ղուրյան, Երկերի ժողովածու, հատ. 1, երևան, 1971, էջ 48:
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Երբեմն հողիս աստղի մը Րո & 

Եվ թիթ և ռնի մռուներ թևեր. 

Վերջւպոպսի նրման ամպող 

Երաղներ հո՜ւր ճակատս վառեր։

Արդ սաոո։յըներ ղառն արտոսրի 

Եը քարանան կուրծիս ներքև, 

Եվ բարղր ամպող սևաթորմի 

Ե'ուրլևն իւեղղել սիրտս ու ար և.. .ծ ։

Հողին տեսա գծվում է աստղային բոցով, ստանում թիթեռի թևեր, 

հողին սառցակալած քարանում է կմ^քի տակ, խեղդվում «սևաթորմի 

ամպերի կուտակումից...

Սա իսկապես հեռահար նշանաձգության էր, որով կանխորոշվում 

էր Իսահակյանի և Մեծարենցի քնարերգության երևույթը, սաղմնավոր

վող ա/ս խմորումները, սակայն, ընդհատվում են Սալը յանի ճակա

տագրական մահով։

Իսահակյանի ստեղծագործության մեջ առարկայացմ ան արվեստը 

ծավալվում ու ընդարձակվում է ողջ լայնքով ու խորությամբ, կաղ։1ա- 
վորվ՚՚ւմ է համա զգացողական արտահայտչականության այն հունը, որն 

ընդամենը մի տասնամյակ անց հորդում է Մեծարենցի «Ծիածանում», 

բացահայտ նշաններով մատնելով հնի ավանդների վրա բարձրացող 

հայոց քնարերգության տոհմիկ հատկանիշներից մեկը։

Իսահակյանի նման բանաստեղծություններում նկատելիորեն արա֊ 

գտնամ է արտաքին երևույթների հոսքը, և դա ամեն դեպքում նշանա

կում է, թե վերաբևրմունքային նմարում փոխվում են մարդկային ղդա֊ 

բոզությունները, ղդայարանային մեկ ընկա լմանը Հավելվում է մյուսը:

Կուզե՛՛ս լինիմ ձառ ու ծաղիկ'

Քեզ զրկումս նինջ սփռեմ.

Թալուկ ստվեր, թովի է ԻռէԻիկւ

Օրոր ասեմ, օրորեմ... (I, էջ 20),—

ծառ ու ծաղկի տեսողական վերաբերմունքին ուղեկցում են նինջ 

սփււ/ւլու, ստվերի, օրոր ասելու և օրորելու գործողություններ ու գդա֊ 

բոզություններ, և այդ ամենին միանգամից մասնակցում են երեք կողմ' 

բնությունը, նրա հնարավորություններով հանդես եկող քնարական 

անձը, վերջինիս սիրած էակը։

3 Նույն տեղում, էջ 68։
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^այԾ ըղձերդում, թերևս, կարելի է ցանկալ և լինել ամեն ինչ: 

Բանն այն է, սակայն, որ Իսահակյանի քնարական հերոսը բնութեան 

հեւո նույնանում, բնության հնարավորություններով մարդկային հա֊ 

ղորդակցության մեջ է մտնում ոչ միայն ըղձերգերում։ «Մարդը բնու֊ 

թյո ւնն է, բնությունը' մա րդը»* արտահայտությունը իսկ և իսկ աս֊ 

ված Լ Ւսահակյանի համար։ Առանց նախապաշարմունքի նրա քնա

րական հերոսի ներանձնական էությունը նույնանում է բնութ յան հետ, 

պատկերվոլԱ իբրև հարափուիոխ, շարժուն ու խոսուն բնություն։

Սա մարդերդական խորունկ մեկնակետ է, որով մարդ արարածը 

ումով ու հնարավորություններով չափվում է բնության հետ, իր էու

թյամբ կրում ու անդրադարձնում նրա անսահման ու անընդգրկելի 

հարստությունը։

Գեղանկարչական առարկայացման փողքին 1’սահակյանի նման 
բանաստեղծություններում շատ շուտով փորձարկվում են շարժումնե

րով ու ձայնագրությամբ ներանձնական էություն պատկերելու ամենա

բազմապիսի ձևեր։

Ամենայն հետևողականությամբ Իսահակյանը արմատավորում է 

մարդկային ներանձնական կյանքը բնության երևույթների ու ա ռար֊ 

կաների առնչակցական փոխանյութով իմաստավորելու, բալը և փո- 

խանյոլթալինից մարդկայինը վերացարկելու միտումներ։ Այս նպա- 

ւոափով հաճախ ուղղակի կամ փոխաբերական առումներով օգտագործ

վում է նմանությունը, և այսպիսի դեպքերում դժվար չէ տեսնել, թե 

ին չլզես է նորոդվում բանաստեղծության փոխաբերական, ա Աաբերա- 

կւսն, համեմատությունների ու զուգորդությունների, մակդիրային ար- 

ւոահայտչականության համակարգը.

Դափվեցին տերևներն աշնան ծառերից' 

թոշնա ծ ու դալո ւկ։

Թափվեցին երդերս բեկված իմ սրտից' 

տրտում ու թալո ւկ:

Թափվեցին աստ ղերն անհուն երկնքից' 

տխո ւր ու ան փա յէ,

— Թափվեցե ք, արցունքներս, հոդաս խորքերից' 

անհո ւյս ու մռա՜յլ,.. (1895, I, էջ 52):

^ 8ե ս Մ. Սարյան, Գրառումներ իմ կյանքից, գիրք I, էգ 10:
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Թափվող տերևների նմանվելով' երգը իրավունք է նվաճում փո- 

իւարհրորեն թափվելու բեկված սրտից, մ ա րդկային - վեր ացական «արբ֊ 

տում» մակդիրի կողքին կրելու միաժամանակ և դույն, և՜ վիճակ, և 

ձև հատկանշող «թալուկ» մակդիրը. նույնը և արցունքները, որոնք, 

երկնքի անհունից թափվող տխուր ու անփայլ աստղերի նմանվելով, 

ձեոք են բերում հոդա խորքը անհունությամբ դրսևորելու, հոդին ոչ 

միայն վերացական անհուսությամբ, այլև երկնքում առկայծող ու 

թափվող աստղերի բորբոքումով պատկերելու կենդանի, բեկբեկոլն

ճկուն ութ յո լն:

Սնոլթյան հնարավորություններին աստիճանաբար ուղեկցում են 

մարդկա ւին կ/անքի ու փոխհարաբերությունների հնարավորություն- 

ներր։ Ա/ս երկուսի ամբողջությամբ Ւսահակյանը արմատավորում է 

մարդ անհատի ներքին, ներանձնական էությունն անծայր աշխարհի 

ու կյանքի ամ են ա ր ադմա պիսի երևույթներով, ձևերով ու արտահայ֊ 

տ ո ւ.թ/աններով, դո ր ծ ողություննե ր ով, կապերով, փ ոխա ոնչութ յունն և֊ 

րով իմ աս ս։ տվոր ելոլ բանաստեղծական փոխաբերական մի արտա֊ 

հա ւտլականաթ Iուն, որի կենսունակության ուժը պարզապես կարող է 

չափվել բանաստեղծական արվեստի գոյությամբ։

Ա/ս «նորարարության» նշանակությունը պատկերացնելու հա

մար բավական է մտաբերել միայն, թե Ւսահակյանի գրչի տակ «ինք

ն ադրսևորվելու», բանաստեղծորեն մարմնավորվելու որպիսի '-Սարա֊ 

վորություններ է ձեւէք բերում, օրինակ, մարդկային սիրտը։

Սիրտը սիրով բարուրել, սիրտը' մեռել է, սրտի լարերը կտրվե

ցին, սրտի մեց դոհար ասաղերը շողք են տալիս ու մարում, սիրտս — 

հուր֊ հնոց էր' սերս — երգըս բոցի նման, սիրտը մեկ ուրիշը ճմլում է, 

սիրտը' իւավար տան պես, սիրտը արտասվում է, սև ամպի պես վաղ

վա օրը դալիս նստում է սրտի վրա, սրտի սիրով վառվել, այրող 

'It"՛!՛!! “իրար Տաշվել է> սիրտը գայլերին բաժին դառնա, սրտերից 

արցունք ու սւըյուն է քամում Արաղը, ժեռ սև քարը սրտի վրա, դու 

իզուր թռար սիրող սրահս' քար-սրտերի մեջ, սիրտը գթով լի, 

ծաղիկ սիրտը' դարդամահ մեռավ, սիրտը դարնան զուգսերին սոմ ու 

կարոտ, սրտից ծլում են վարդեր, սիրտը կասկածից դողում ֊մ ըսում 

է, սիրտը' հեռու հայրենիքում' լեււներում, սիրտս տամ փոթորիկին, 

ծովին, սրտի թևերին շղթա, քրքիջը ծակում է սիրտս' անհուն տան

ջանքով, սրտերից սիրտ հնչուէ) է ձայնը, սիրտր կտոր֊կտոր եղավ, 

սիրտր' տալ, նաև առնել, դուրգուրեը փաղաքշել, սիրտը է\աքեց, սիր

տը' մեծ լռության վեհ լեզուն, սիրտը' /իքը դարդ ու ցավ, սրտից-
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սիրս։ ծորում I; քնքուշ ձայն, սիրտը դառն է ու թունոտ, սիրտը' թա

ղել ծովի մռայլ, մութ խորքում, սիրտը պոկում են տանում, սրտում 

արև չի ծաղկում, Արագածի մեծ սրտին սեղմել սիրտը, ցողը հո

ռում է սիրտը, խոր վերքի պես սիրտը բաց էր, սրտի վրա կան շատ 

ծանր, սև քարեր, սիրտը խորտակում են ու հոշոտում և այլն, և այլն...

«Ւնքնադրսևորման»' ոչ թե դա տողական ֊վեր արական, այ/ կեն

դանի, էապես քնարական֊բանաստեղծական մարմնավորման նման

օրինակ փոխակերպություններ են ապրում հոգին, միտքը, երդը, խին

դը, վՒ1տԸ’ սերը... մարդկային ամենատարբեր հուղապրոլմներ, խո

հեր ու ձգտումներ,— և սա նշանավորում է ճշմարիտ «սրտերդոլ֊ 

թ յուն»-մարդերդոլթյան մեծ սկիղբ, որքան ով մարդ անհատի ներաշ

խարհի իմաստավորման ասպարեղը բանաստեղծության մեջ այդուհե֊ 

տև դառնում է բնության, աշխարհի, մարդկային կյանքի անմիասեռ 

ու անծայր քարտ ե զը ։ .

Մարդկային ներանձնական էություն ան դրա դարձնող ետիսահակ- 

յանական խորացող, ճյոլղավորվող֊շիվավորվող բանաստեղծական 

հ ետա դա տեղաշարժերը մայր են առնում այս միտումն երից, ծայր են 

առնում այն կետից, որտեղից ժողովրդական բանաստեղծական մտա

ծողության ոգով մարդկային հոգու ուղիղ համեմատելի են ճանաչվում 

անծայր տիեզերքն ու մարդկային կյանքը.

Տիեզերքի պերճ հյուսվածքն եմ, 

Իմ մեջ երկինքն Հ երգում. 

Իռնկում է սիրո հրդեհն, 

Վշտի հեղեղն աղմկում... (I, էջ 34):

Նոր ժամանակների բանաստեղծության մեջ աննախադեպ այս պատ֊ 

կերով մարդ արարածի ներսը, նրա ներքին կյանքի բազմաստեղ տա

րողությունը՝ հույղերի, ապրումների, ընկալումների, վերաբերմունքի 

խառնածին խառնուրդով մարմին է սանում' ստանալով համասւիեզե- 

րական կյանքի խառնածին կերպարանք:

Մարդկեղեն կրծքի տակ երդում է մի ամբողջ երկինք, բռնկում է 

սիրո հրդեհ, աղմկում է վշտի հեղեղ, այսպիսի վիթխարի հոգով, հո

գու դրսևորման ա/սպիսի համաւոիեզերական չափածգուևնային մեկ

նակետով է, ահա', որ Իսահա կյանք դառնում է իր ժողովրդի, ւ!արդ- 

կության խոհերի ու ձգտումների երգիչ։

Ներանձնական֊վերացական երգ, սեր, վիշտ հասկացությունները 

միանդամից ստանում են ձև' տիեզերքի պերճ հյուսվածքի տարածա- 
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կան ձև, արձանաղրվոլմ են ղոլյնով ու ձայնով («Իմ մեջ երկինքն է 

երդում»), ղունային պոռթկումներով ( ((Ոռն կում է սիրո հրդեհ))), 

մարդկային ներքին վիջտր ձայնագրվում է հեղեղա (ին հոսքի թափով 

ու աղմուկով։

Ս արղկաքին սրտի վերը թվարկված փոխաբերական, տղաբերա

կան, մակղիրային, ղոլգորդական բոլոր փոխակերպությունները ծա

ռայում են նույն այս նպատակին' մարդկային ներաշխարհը առար

կայական կենդանի ցոլացումներով, խորքային բաղմատարր խառնա

ծին շոշափումներով չյարագրելու, պահանջներին։

Եվ այս արտ ահայտչականութ /ան բնորդը դարձյալ ժողովրդական 

երգն էր, ժողովրդի մտածողությունը, որի տրամաբանությամբ մ ա րդ- 

կա/ին սիրտր կարող է փոխաբերորեն մարմին առնել փլած, սլոլներր 

կոտրված, գերանները թափած տան կերպարանքով, կարող է քարա

նալ, սևանալ, արցունքոտվել, լալ, մեռնել, թռչել, երկյուղով լի սիրտը 

կարող է նմանվել ճնճղկա թևի... ասել է կարող է ստանալ գունային, 

ձա (նա /ին, ձևի, տեսքի, կշռելի ո ւթ (ան - անկշռելի ո ւթ յան, չափի, տարա

ծության, ռևլիեֆաշնության, շարժման ու սլացքի, անծայր աշխարհի 

առարկաների, երևույթների, առնչությունների ու փոխակերպությունների 

պ ատկերա վոր \կերպարանք։

ս՛ յո մեկնակետով եղանակով քնարերգության մեջ հիժնավո-

րասլես արմատներ է նետում հ ամ ա զդացո զական ( սինեզթեզիկ) ար

տահայտչականությունը, որի իմաստը հանդում է մարդկային արտաքին 

Լ- ներքին կյանքի երևույթները հիբրիդային֊խաոնածին առնչություն

ներով անդրադարձնելու նպատակին։

Մեզ բերված քառատողում գործ ունենք համազդացությունների 

ամբողջ շարքի հետ. «Իմ մեջ երկինքն է երգում})— և միանգամից ար

ձանագրվում են տարածության, չափի, գույնի ու ձայնի ղգտցողու- 

թր։ւններ. «Բռնկում է սիրո հրդեհ))— բռնկման ու տաւղի զգացողու- 

թ (ան հետ միասին հաղորդվում են դո լնային - տ ե սքային հատկանիշներ, 

«‘(շտի հեղեղն աղմկում))— շարժման թաւին ու աղմուկը բնութագրվում 

են նաև հեղեղային գունա (ին- ձևային առումներով։

Հ.ա ( րազմադարւան դրականության մեջ Նարեկացին մինչև օրս էլ 

մնում է Նարեկացի նաև սինեղթեզիկ, հիբրիդային այս արտ ահա քա

չական ությա մբ, և, հաջորդելով Դուր (անին, Իսահ ակ յան ր Թու

ւէ ահ յանի հետ միասին հիմնավորապես վերանորոգում էր ա (դ ար

տ ա հ ա (տչական ո ւթ յո լնր:

Եաըեկացի ական համազգայությունները մարդկային անձնակա-
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"Իությունից ձգվում են դեպի աստված, աշխարհ, բնություն, տիեզերք^ 

Իս ահ ակ յանի ստեղծագործության մեջ մարդ անհատը զգացողություն

ների բազմերանգ համակարգով բնության, աշխարհի, տիեզերքի հետ 

միասին հաղորդակցվում է նաև մարդկային մեկ ուրիշ էության հետ։ 

ես ահա կյանից առաջ մարդուց մարդ ձգվող նման սինեսթեղիկ հա

ղորդակցություն, ինչպես ասվեց, կարելի է գտնել Պ. Դուր յանի սիրա

յին ատ աղերում։

Բանաստեղծական հյուսվածքում շղթայական փոխադարձ հա {և- 

լավոբումով մեկի էության մեջ բեկվում, արձագանք է գտնում մ (ուսի 

էությունը, ասել է անծայր բնության հետ չափվող մեկի հոգևոր պա

րունակությունը դառնում է նաև մյուսի սեփականություն։ Դա շոշա

փելի է մանավանդ Ւսահ ակ յան ի սիրերգության մեջ: Ինչպես Թումսւն- 

յանր, Իսահակյանր արմատավորում էր երկկողմանի սիրերգության 

ավանդներ, բայց եթե որոնելու կամ ճանապարհի սյուժեներով հյուս

ված Թուման յանի սիրային երդերում ծանրությունը մեծապես ընկնում 

է փոխանակվող գործողության վրա, Ի սահ ակ յանի նման բանաստեղ

ծություններում' մեկից մյուսը հաղորդվող զգացողութ լունների վրա.

... Եթե հոգուս ճոխ երգերից 

Մի մեղմ հնչյուն, նաղելի ս, 

■V ո ականջը միայն շոյե,— 

Հիացքներով կրդյութվիս:

Եթե սիրուս վառ հրդեհից 

Մի նսեմ կայծ, սևաչյա , 

Վառ սրտումըդ միայն շողա,— 

Չուոն հույգերով կայրվիս ւ

Եթե վշտիս ջերմ հեղեղից 

Մի ջինջ կաթիլ, ս իր ելի' ս, 

Չքնաղ կթծքիգ միայն ծորե,— 

Բյուր վշտե րով կրւցվիս։

Տիեգերքի պերճ հյուսվածքն եմ, 

Ւմ մեջ երկինքն է երդում, 

Բռնկում է սիրո հրդեհն, 

ՎշտԻ հեղեղն աղմկում... (I, էք 34)։

Սիրած էակի հետ «փոխանակվում է» երգ, սեր, վիշտ, «փո

խանակվում էտ բնության ազդեցությունների և մարդկային հոգու ու 

մարմնի ղգացական ֊հոդևոր հնարավորությունների փոխաբերական
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սերտաճող մ իա սնությամր. կառոլցվածքային - արտահայտչական մի 

եղանակ, որ հետագայում լայնորեն հանդիպում ենբ Մեծարենցի, Տեր

յանի և հաջորդների քնարերգության մեջ:

Նման արտահայտչականությունը/ պահանջում էր հստակ կառուց

վածք, որին Ւսահակյանը հասնում է հոլյղեր ու ապրումներ ւոարրե- 

րակե/ու, րալց և տարբերակները: միմյանց հետ շաղկապելու ճար

տարապետական կուռ մտածողությամբ: Ւրար հաջորդելով տարբե

րակվում են երեք հաղորդակցություն, երգը փոխանցվում է լսողու

թյամբ, մեղեդային դյութանքով, սերը՝ հրդեհի կայծի այրող շււղյու- 

նով, ‘Լ1'1տ1’՝ Հեղեղից կաթիլի ծ որալ-լցվելով:

Սեծարենցի ու Տերյանի ստեղծա դո ր ծ ոլթյունը վերլուծելիս, ան

շուշտ, առիթ կունենանք անդրադառնալու արտահայտչական այս 

եղանակի հետագա փոխակերպություններին, նրա աղգային հնօրյա 

ավանդներին, ինչպես և ժամանակի եվրոպական բանաստեղծական 

տեղաշարժերի ազդեցությանը: Այստեղ' անպայման հիշելու պայմա

նով, շեշտ ենք միայն հետևյալը, վերլուծվող բանաստեղծության մեջ 

սերը մարդուց մարդ հաղորդվում, մարդու ((միջով անցնում է» հրդե

հի կայծի դունային-լուսային շողյունով, վիշ^ը' կաթեցումով, ծ եկից 

մյուսի էութլան մեջ ծորալով ու լցվելով:

Բայց ւ՚սահակյանը տարերքով դրամատիկ բանաստեղծ է և հոլ- 

ղապրումը կամ տրամադրությունը երանգավորելու դեպքում ևս մնում 

է այդպիսին։ եր էության մեջ երդին սլալով երկնքի չալի, սի

րուն' հրդեհի, վշտին' հեղեղի ուժ, ս/ւրած էակի էությունը վարակելու 

համար դրանց չափը միանգամից դրամատիկորեն իջեցհում ֊հա սցը- 

նոլւ)' է հրկնքաչափ երգից' մի մեղմ հնչյունի, սիրո հրդեհից' նսեմ 

կլուծի, վշս՚ի Հեղեղից' ջինջ կաթիլի...

Բանաստեղծության գրամատիկ լիցքը թաքնված է մեծից փոքրը, 

ՀՂ"1’!’!)' ^"լ11Բ իջնող-բարձրացող հակադարձ շարժման մեջ: Ւնչլցես 

կարելի է հեշտությամբ նկատել, տարբերակվող յուրաքանչյուր քառա

տողում սիրած էակին հաղորդվող նվազագույնը նորից է բորբոքվում 

ու մեծանում, երգի մեղմ հնչյունը համակում է դյութական հիացքնե

րով, սիրո մի կայծը հարուցում է հույղերի բուռն այրում, վշտի մի

11ս՚Բ1՚1Լ՚' րյոլՐ ^"’եք:
Այս եղանակով Ւսահակյանը բարձրացնում է ապրող, ղդացող ու

խորհող մարդ արարածի արժեքը, նրա փոխաբերական դրամատիկ 

շտ լի ա ղանցութ պլնն ե ր ը մշտապես ծառայում են այդ նպատակին:

Տվլալ դեւգքոլմ դրամատիկ լիցքր գործում է երկգիծ չափազան֊
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ցությամբ. քնարական անհատի պարունակությունը մարմին է առնում 

իբրև տիեզերքի պերճ հյուսվածք, որի մեջ երգում է երկինքը, բռնկում 

է սիրո հրդեհ, սւղմկում է վջաի հեղեղ — ասել է մարդկային պարունա

կությունը կշռվում է տիեզերքով։ էքյուս պլանում՝ նույն մարդկային 

հոգու ուժը չափվում է մարդկային մի այլ էություն բորբոքելու լափա֊ 

ղանցված ուժով։

Երկու. դեպքում էլ, ինչպես մ արդուց՝ բնություն ու տիեզերք, ախ֊ 

պես էլ մարդուց' մարդ ձգվող փոխազդեցություններ ու փոխա ռնչու֊ 

թյուններ առարկայացնելիս նրա զենքը փոխաբերական չափաղան֊ 

ցությունն է։ նուՀնը տեսնում ենք սիրո վիշտ պատկերող բանաստեղ֊ 

ծություններում.

Վառ աստղերը երկնից ընկան, 

Վարդ ու. շուշան թառամեց. 

Ա՜խ, իմ կյանքս, անուշ կյանքս, 

Կտոր֊կտոր փշրվեք... (I, (ջ 29):

Փոխաբերական չափազանցության լծորդությամբ այս անգամ էլ 

դիմացին/։ սիրած էակի, սիրո արժեքը չափվում է բնության ամա

յացումով, սեփական կ Հանքի' ոչ ավել, ոչ պակաս, կւոոր֊կտոր փշրր- 

վելով...

Վկայակոչելով այս տողերը, երախտավոր իսահակյանա դե տ Արա մ 

Ինճիկյանը գրում է. «Սիրո մերժումը խորազգաց բանաստեղծի համար 

հավասարազոր է բնության ամայացմանն ու կործանմանը... Սակա (ն, 

ոչ միայն բնությունը... կրոնքն առհա սարա կ, իր բոլոր արտ ահայտու֊ 

թյուններով, բանաստեղծը դիտում է սիրո պրիզմա ւի մեջ բեկված, ուստի 

և' սիրո խորտակումը նրա համար հավասարազոր է .կ Հանքի խորտակ֊ 

մանըճ^ւ

Բանաստեղծի վիթխարի սերը մարմին է առնում այդ վիթխարիու- 

թ/անը համազոր փոխաբերական չափազանցությամբ: Նույնը տեսնում 

ենք նրա վշտի ու ատելության դրսևորումներում, որոնց փոխաբերա֊ 

կան լծորդության կշռաչափը նորից մնում է այդ վիթխարի սերը. «Ես 

սիրո երգիչ եմ,— դրել է նա.— սիրո դեպի մարդը, կենդանիները, բույ

սերը, բնությունը, տիեզերքը։ Իմ վիշտը, իմ պեսիմիզմը բխել է այդ 

սիրուցս։

5 Ա. Ւ1>է|ւ1||ասւ Ավետիք եսահակյան, Երևան, 1955, էջ 44 — 45:
6 «Աովետական արվեստն, 1975, ձ: 10. էջ 42:
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Սիրուց բխած նրա վիշտը, ատելությունը, հոռետեսությունը բնու

թագրելիս' շրջանցել այս իրողությունը, նշան ակում է շրջանցել հայ 

ժողովրդի մ տա ծողությունից թրծված նրա փոխաբերական արտա- 

հա լտչականոլթյան էությունը։ Նշանակում է վերանալ դարավոր ըն

թացքով հայող բանահյուսության ու դրականության մեջ դրոշմված 

ժողովրդի' մեծապես չավւտղան ց ոլթյա մբ լծորդվող ւիոխաբե ր ական մտա

ծողության տոհմիկ եղանակից, այլև, ժողովրդի ամենօրյա կյանքում 

ոլ կենցաղում մշտապես դործող այն հասարակ տրամաբանությունից, 

որով մարդկա/ին ամեն մի ուրախություն արևի ծաղոլւ) է, դարն տնա

յին ղտրթոնք... և հակառակը' ամեն մի դժբախտություն կամ վիշտ

կարող է դուղորդվել արևի խավարման, աշխարհի սևացման, աշխար

հի քանդման ու ավերման հետ։

Նոր ժամանակներում Աբովյանի «Վերք Հայաստանի/։» առաջին 

էջից ‘Ս՚1՚?1՚Խ՚ դրոշմված փոխաբերական չափազանցված մի մսւածո- 

'լություն, որը հղոր ուժով երկրորդեց Պ. Դուրյանը, Սիամանթոյի հետ 

միասին երրորդեց Ւսահակյանը' հիմնավոր ա ր ծ ա ր ծռւմնե ր ո վ հաստա

տելով իր իսկ արձանացրած այն ճշմարտությունը, ըստ որի «Վերքից» 

են սերել հայ նո լ։ դրականության բոլոր տեսակներն ու ժանրերը, ներառ-

յալ' քնա ր եըդությունը^ ։

իսահակյանի քնարերդոլթյան մեջ փոխաբերական չափ աղանցու֊ 

թ/ունը շրջանառության մեջ է մտնում իբրև արտահայտչականություն,

իբրև բանաս տե ղծական-հյուսվածքային 

դիա, դրամատիկակսւն միջուկ ու խարիսխ, 

կի, միջնորդված, համաոոտ ու ծավալուն

արտահայտվում է ուղղա- 

սւ ։)' ե ն ա տ արբեր վեր ա կ ե ր ֊

պություննևրո վ։

Այս ամենի նշանակությունը նոր և նորադույն ժաւ)անակների 

բանաստեղծության համար, իրոք, առանց չափազանցության կարելի 

է համարել ճակատ ա դրական ։ Վրանում համոզվելու համար բավական 

է մտաբերել Չարենցի հեղափոխական պոեմները։ Հեղափոխության 

ուժը, ա/լև հեղափոխության հանդեսդ իր վիթխարի սերն ու հին աշ

խարհի հանդես/ ատելությունը Չա րենցը պա տ կերսւմ է փոխաբերա

կան չափազանցության դրամ ա տ ուր դի ա յո վ ու ա ր տ ահ այտլականու- 

թյամբ։ Ր, ստ որում իր պոեմների ներքին կաոուցվածքը և արտահայտ

չականությունը Չարենցը նվաճում է միանդամից, անշուշտ, մեկնակետ 

ունենալով 1'սահակյանի և Սիամանթոյի ավանդները։

7 Ավ, Ւսանակյան, Երկերի Ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1951, էջ 119։
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Ւր պոեմների։) մեկում Հ. Հայն են փոխաբերությունները համա֊ 

բում է սեփական բանաստեղծական նավի կախերը, չափազանցություն

ները' առագաստափայտերը5։ Այս ձևակերպումը նույնությամբ կարող 

է վերաբերել Իսահակյանի արվեստին:

Փոխաբերական չափազանցությունը նրա առարկայացման ար

վեստի էությունն է, բանաստեղծական ՛դրա մատիկ մտածողության 

խ ա ր ի ս խ ր ։

«Երգեր ու վերքերի)) վաղ Բրդերից սկսսւծ Իսահակյանի վախա- 

բերությունների միջուկում ակներևաբար գործում է չափազանցությունը։

Իսկապես ասած փոխաբերությունը հենց հիմքից ինչ֊որ տեղ հղի 

£ չափազանցությամբ, քանի որ փոխաբերականը ծայր է առնում այն 

կետից, որտեղից սրվում է պատկերվող առարկայի, երևույթի կամ 

հուղապրումի այս կսւմ այն հատկանիշ/:, կողմը կամ գործողութ (ունը. 

փոխաբերականը ենթադրում է վերագրումների ազատություն, որով 

/այն դռներ են բացվում չափազանցության համար։

Այս երևույթը լայնորեն տեսնում ենք նաև «Երդեր ու վերքերի» 

մյուս տիպի բանաստեղծություններում, որոնցով արմատավորվում են 

այլ յոլրօրինակութ ւուններ։

նախորդ էջերում վերլուծված «Ամեն գիշեր իմ պարտեզում» բա

նաստեղծության մեց մարդկային ներքնաշխարհի և բնության փոխա֊ 

նյութայինի միջև, ինչպես տեսանք, այնուամենայնիվ, առկա էր ինչ֊ 

որ միջնորդվածություն։ Կառուցվածքային այս տիպը, իհարկե, հե

տագայում ևս Ւսահակյանը լայնորեն օգտագործում է և հուզական, 

և' խոհական տրամադրություններ ի մ ա ս տ ավորելի ս (հիշենք հայտնի 

«Գետակի վրան», 1916)։ Նման հյուսվածքներ դանում ենք նաև հա

ջորդների, ամենից առաջ Մեծարենցի քնարերգության մեջ, որն իր 

խառնվածքով, առաջացող ժամանակների մտայնությունների ոգով 

կառուցվածքային ույդ տիպին հաղորդում է նրբերանդային բազմա֊

ղանոլթյուն։

Դրա կողքին արդեն իսկ 1892֊ին Իսահակյանի ստեղծագործու
թյան մեջ հանդիպում ենք այնպիսի վարձերի, որոնցում միջնորդվա- 

ծության գոտին պարզապես վերանում է.

8 Առնված է Ա- Աժնևի «Լայնեի արձակը» հետազոտությունից, տե и Г. ГвйНС, 

Поли. собр. соч., т. IV, М.—Л., 1935, стр. 27.
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Հ”հի կուտամ, հողի տո՜ւր ինձ

Իմ նա դե լ ի ալտ դեղէ

Սիրտս— սև արտ, սերդ — ալ վարդ, 

Ս'ո ղ րողրոշի նա այնտեղ.

Սիրտրս—‘քիշեր, սերդ—վառ աստղ, 

& ո ղ շողշողա նա այնտեղ... (I, էշ 10)։

եթե «Ցաված սիրտրս երգեր հյուսեց» բանաստեղծության մեհ 

11Ւ2"'Լ' հալվում 1,ր ու հոսում, երդր հավքերի հետ թռչում էր, հովերր 

երգում էին բանաստեղծի հյուսած երգերր,— ասել է փոխաբերական 

'/'"խակ երւգությո ւններր տեղի էին ունենում քն արական անհատի հո֊

'{"‘Ս '/"լ1"՚> վերագրվելում արտաքին աշխարհի շարժուն ու հոսուն երե
վույթներին, ասլա ա/ստեղ առարկայորեն ու երևոլյթորեն գեղուն կար֊ 

՚մ"ւմ է մարդկային հոգու ներսր։

Հ՚"/ի փոխանակելու մտահղացում ուէ ստեղծված այս բանաստեղծու

թյան մեջ հո դե մ իախտոնումր տարբերա կւէելով առարկայանոլլք է, ստա֊ 

նալով մեկ' տարածա կան֊ գոլնային, մեկ էլ' մթնոլորտային լոլսա֊մու֊ 

թ՛ոյին ձևերուէ ու շարժումներում տեսանելի, կենդանի հևքում ընկալելի 

կեր ւգ ու ր ան ա ւԼոր ո ւմ.

... Սիրտս-սև արտ, սերդ—ալ վարդ, 

ԹՀդ րոդրոշի նա այնտեղ.

Սիրտրս — պիշևթ» "երդ—վառ աստղ, 

Թո ղ շողշողա նա այնսւեղ...

■է-ննարկւէււ ղ բանաստեղծությունը նորություն էր բոլոր տեսակետ֊ 

ներից։ եորություն էր հոգի լի ո իւ անւււկելր սիրած էակի հետ, որ նշա

նակաւք Կ" թե սիրերգությունը ներխուժում է աստւէածերգոլթ /ան 

ոլորտները, աստծուց խլոււք հոգի տալու և առնելու իրաւունքները։ 

նորություն էր մարդկեղեն սիրտը ներսից ■ գ եղանկ արելը, այն էլ միան- 

Դ“"0'0 հարթային ու մթնոլորտային նկարչականությամբ, տարա ծ քով 

սև արտի ւգես ծածւսնվող սրտի վրա փւսյլւիլուլէ է ւէարդսւսւեսք ալը, 

մթնոլորտային մթի մեջ ցոլանում է աստղային դեղինը։

Դուր յան ի ց հետո ւսւէելի արմատականորեն ւԼերազարթհցւԼում էր 

մսւրգկային հոգու ներսը, ներանձնականք պատկերելիս ամեն տեսա֊ 

կի վերւսձևու մն երի գնալու ւիոխաբևրական ա (ն սւղւստութ լոլնր, որի 

հնօրյա ւոիւգարը հայ գրականության պատմության մեջ մնոււք է Նա֊ 

ր 1ւ կւււցու «Մատ յ անր» ։

Հաճախ արտաքնաււ/ես արվեստա յին ֊ձևական թւէացող երևոլյթ-
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ներում ու մանրուքներում թաքնված են լինում աշխարհայացքային- 

գաղափարական հիմնավոր տեղաշարժեր։ Մինչդեռ Դոլրյանը' երկրից 

մաքառելով երկնքի դեմ, այնուամենայնիվ, ենթադրում էր մահից 

հետո «հավելուլ» երկնքի աստղերը, Իսահակյանը առանց տարակու

սանքի ելնում է երկինք, սեփական սիրտը չափում երկնքի հետ.

— Սի րտըս երկինք է... 

Ամեն արարած 

Աստղ ունի այնտեղ — 

Գահ ունի այնտեղ։

— Սի րտրս երկինք է...

Չույր կուտա ծաղկին, 

Սեր կուտա կույսին, 

Կյանք կուտա ան կյանք, 

Չոր անապատին — 

Ամայի սրտին...

— Սիրտըս երկինք է... (1893, I, էջ 26)։

Գեղանկարչորեն ջինջ երկնքի անծայր տարածքի տեսք առած, 

աստղ-ղահերի լույսերով ողողված սիրտ, որ սիրով ու կյանքով պարու

րում է աշխարհը, մարդկանց, շնչավոր ու անշունչ տիեզերքը։

^Ժյվում է մարդ արարածի դերադույն արժեքը, մարդ արարա

ծը հռչակվում է իբրև աստված, իրագործվում է այն, ինչ նոր ժամա

նակների մարդկության աշխարհատեսության մեջ մատնացույց էր 

անում Ֆ. էն դելսը' հակադրելով միջնադարյան կրոնական աշխարհա֊ 

տեսությանը, երբ «...մարդը դեռ չէր հասկանում, որ ինքը երկրպա֊ 

դում է իր սեփական էությունը և աստվածացնում է այն իբրև մի ինչ֊որ 

օտար էություն»^։

Ռոմանտիկական բանաստեղծությունը, մասնավորապես քնա

րերգությունը, մարդկության պատմության նոր ժամանակների ուժե

ղացող այս աշխարհատեսության ծնունդն էր ու հաստատումը։ Ինչ

պես Հայնեի, էերմոնտովի, Միցկևիչի, այնպես էլ Իսահակյանի ստեղ

ծագործության մեջ հզորանում էր մարդը, որն այլևս ցանկանում էր 

աստվածացնել ոչ թե իրենից օտարված ինչ-որ էություն, այլ սեփա

կանը։

Այս առումով, իբոք որ, տեղաշարժային էր Իսահակյանի խիղա-

9 «Կ. Մարքսը և Ֆ. էնգեյսը արվեստի մասին», հատ. I, էջ 558։
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խոլթյունը. համարյա պատանի նա աստծուց խլում էր նրա բնակա

տեղին' երկինքը, րոլոր աստղերով ու դահերով, սիրո ու կենսակա

նության լիազորություններով, խլում էր' հռչակելու համար սեփական 

տիսզերաչափ էությունը, սերը, մարդկայնությունն ու կհնսասիրու- 

թյ՞ձը՛

Բանաստեղծությունը սկսում է «նվաճել» երկինքը։ Իսահակյա- 

նի քնարերդութ ւան մեջ ինչ վերածնումներ, ասես, չեն ասլըոլԱ եբկհա- 

էին կապույտը, ամպերը, աստղերը, լուսինը. անշեջ ասաղերը 

ստանում են «հեզաչյա» մակդիրը (I, էջ 56), դառնում են դթոտ աչքեր 
(I, էջ 41), բանաստեղծի սերը, ընկերը (I, էջ 48), դառնում են հավա
տի «պատդամներ» (I, էջ 50)։

Ծայր է առնում բանաստեղծական մի յուրատեսակ եբկնադնա- 

ցություն, և, բնորոշն այն է, որ հենց Իսահակյանն էլ դառնում է հա

յոց բանաստեղծության առաջին երկն ա դնաց-արևադնացը։ Հատկա

նշական է, սակայն, որ երկն ա դնացությունը մեծասլես Ւսահակյանի 

և հետադա դրամատիկ բանաստեղծների տարերքն է։ Ներանձնտկան 

քնարերղության մեջ սւեսնում ենք այլ բան։ Մշտապես երդելով արևը, 

արևաբաղձ Մեծարենցը արևային մթնոլորտից, առհասարակ մթնո

լորտից, կարծես, չի հանդդնոլմ բարձրանալ երկինք; Հրապուրված 

երկնքի կապաւտով ու աստեղնային դաղտնիքներով' ՛է. Տերյանր հազ

վադեպ է տեսնում արևը։

Բնչևէ. այստեղ խոսքն այն մասին է, որ «Երդեր ու վերքերից» 

սկսած Բսահակյանը առարկա լացնում կամ առար կայոր են - ե րևոլյ- 

թորեն դեղանկարում էր Ոչ միայն բնության կյանքը, մարզ անհատի 

արտաքին կյանքը, այլև նրա հոդու գաղտնարանները, ներանձնական 

կյանքը, դեր ա զանցապես վերարծարծելով ու կատար ելադռրծելով 

հայոց մթնոլորտային դեղանկարչական֊բանա ստեղծական տոհմիկ 

եղանակը։

Մարզկա ւին ներաշխարհը մարմին է առնում բնության մթնո/որ- 

տա յին ֊ դունային , լոլա ա - ստվերային, տար ածական-հեսան կա բա յին չա - 

փազանցված չափումներով, և նման փոխաբերական չափադծումը 

այն դիտակետն է, որով դնահատվում է մարդ արարածի ներքին ուժն 

ու ւոարոզոլթլունը.

Սև աչեր են շա տ վախե ց/ւ ր,— 

էն մութ, անծեր ղիշեր է.

Մութրն ահ է, շարքեր շա՜տ կան,—

II և աչերը մ ի' սիրե:
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Տ ե ս իմ սիրտըս— արուն֊ ծով է;.

էս չարթերը զարկեցին.

Էն օր վան են դադար չունիմ,—

Սև աչերը մի սիրե... ( 1807, I, Էջ 77):

11և 
դՒշլւ,ով>

աչերի դյութական տարողությունը չափվում է մութ֊անծիր 

սեփական սրտի տարողությունը արյուն-ծովով, այս երկու

սի միջև սիրային հարաբերությունը մարմին .է առնում շարքային փո- 

խաղդեցոլթյամբ։ Ակներևաբար շարժուն է ոչ միայն աոաջին ի էու

թյունը ահալից, չարքերով լի, այլև երկրորդը՝ չաՐքնրից զարկված, 

անդադար։ ներգործական ու կրավորական այս փոխաբերությամբ էլ 

բնութագրվում է և մեկի, ե' մյուսի ուժը, միաժամանակ նման վախ֊ 

'հարաբերություն է ենթադրվում առհասարակ կյանքում, ուրիշների 

միջև,

Սա Եսահակյանի դրամատիկ քն ար եր դության կարևոր կողմերիդ 

մեկն է։ Նրա ստեղծագործության մեջ հաստատվում է մարդկային և' 

մեկ, և մյուս անհատականության տարողությունն ու ուժը, քնարա

կան հերոսն անընդհատ հանդես է դալիս ներգործոն ու կրավորական 

Դերերի փոխանակությամբ, ասել է՝ նրա թիկունքում անմիջականո

րեն դործում է կյանքի, մարդկային փոխազդեցությունների պատճա

ռական լինելիությունը։

Այս յոլըօրինակոլթյամբ Եսահակյանի ստեղծագործությունը հա

րազատ է Լայնեից— Վերհարն համաշխարհային դրամատիկ պոեզիա

յի ավանդներին և տարբերվում է ժամանակի խորհրդապաշտական 

բանաստեղծությունից, որի քնարական հերոսը մեծապես բնութա֊

դրբվում է կրավորական դերով։

Հարազատ, բայց և տարբեր է նու և Հայնե ից ։ Եվ քանի որ խոսքն 

այստեղ վերաբերում է մարդկային ներանձնական կրոնք առարկայաց

նելու արվեստին, իսկ քնարեր դա կան այդ միտումները սկզբնակետում 

■հիմնականում կապվում են Հայնեի անվան հետ, արժեր համեմատու

թյամբ անդրադառնալ այդ տ արրեր ո ւթյանը ևս։ Մ տնավանդ, որ թվում 

է, թե այդ տարբերության մեջ է թաքնված այն էական առանձնահատ

կությունը, որով Եսահակյանի համոզմունքով հատկանշվում է հայ

կական հնօրյա արվեստը։

Ե սկա պես ներանձնական կյանք առարկայացնող հայնեական փո

խաբերական չափազանցությունները որոշակիորեն ավելի նյոլթա կան 
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են ու ցցուն, քան 1'սահակյան ի պատկերները։ Սեփական հոգևոր էոլ֊ 

Pյnլ^L’> նաև ոլրիշինր Հայնեն հաճախ մատուցում է նյոլթական - զգա- 

լական այնպիսի թանձր ձևերով ու առնչություններով, որոնք ինչ֊որ տեղ 

ստանում են ն յութական ֊փանտաստիկ ահալից երանգ.

Ջեոբըդ դիր կրձբիս, ընկեր սիրելի, 

Լրսո ւմ ես ինչպես րախ ում է էչի, 

Ապրում է այնտեղ ւիւսյտադործ մի չար, 

Շինում է նա հար ղադադ ինձ համար։

ԳՒշեր ու ցերեկ բախում է, թակում,

Վաղուց է անբուն աչրըս չեմ փակում, 

Ախ, ՛չտապեց եր փա յտադործ վարպետ, 

Որպեսզի շատով բուն մտնեմ հավետ... (թարդմ. Գ. Սար յանյ^։

Սա մ'

Աշխարհը փակ մի սենյակ էր, տանջարան. 

Կախել էին ինձ սենյակում հվք^խխ՚յՐ > 

Տանջում էին իմ մարմինը խիստ տկար 

Օղակներով, ունելի բով հուրհրան:

Գոսում էի ցավից ու օդին, և ար/ան 

Տայտբն էր բխում իմ բերանից մշտաբար, 

Եւ/ մոտեցավ ինձ մի աղջիկ' մրճահար, 

Ոսկե մուրճով տվեց հարւէած գթության։

Եվ դիտում է այդ աղջիկը գեղեցիկ, 

Թե ինչպես եմ ես մահվան դեմ կովում զուր' 

0 երանս ւսրնոտ և յեղուս կախ, ջղաձիգ...

(թարդմ. Վ. Նորենց, I, էջ 93)։

Ֆանտ ши ու իկ ֊ն լութա կան նման փոխաբերական պատկերներով 

Հալնեի րն ար եր գ ո ւ թ լո ւնր} ինչպես բազմիցս նշվել է զրականա զխոու֊ 

թյան մեջ, աղերսվում է Հոֆմտնի արտահայտչականությանը^։

Գհըմանական գրականությանն ինքնահատուկ այս ֆանտաստիկ 

գունավորումը, անշուշտ, գալիս էր այ՛դ ժողովրդի հոդևոր-մշակու֊ 

թալին նկարագրից ու ավանդներից։ Դա առանձնապես զդալի է ։։։։-

10 Լ. ՀայնԼ, 1)ւ՝1|Լր (երկու հատորով), հատ. 1, երևան, 1958, էջ 54. հայերեն լեզվով 
չափւսծո մյուս մեջբերումները նույն հրատարակությունից։

11 А. Лежнев, Проза Гейне, տե՛՛ս Г. Гейне, Поли. собр. соч., т. IV, 
М.—Л., 1935, стр. 35. Ал. Дейч, Поэтический мир Генриха Гейне, М., 1963, стр. 46. 
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մանտիկական ուղղության ոլորտում, որն սկզբնապես հունավորվում 

է հենվելով զարմանահրաշ տես ft քներով, ֆանտաստիկ խորհրդավոր 

rLI’'’LJljh երով հարուստ միջնադարյան արվեստին:
Հայնեի ստեղծագործական ճանապարհի սկզբից տեսիլը՝ մեծա

պես ֆանտաստիկ ծավալուն փոխաբերության ձևով, կատարել է որո- 

2ա^Ւ Դ^Ր' ^ արդկոլթյան նոր մամ ան ակն երի աշխարհատեսության 

պահանջներով բանաստեղծական մտածողությունը կրկին դաոնում 

էր ti արդկային ներաշխարհի գաղտնարաններն ու խորհոլրզներր տե

սանելով իմաստավորելու մեկնակետին, որի շնորհիվ կարևոր դեր է 

ստանձնում տեսիլը։ Այս երևույթն ակներև է ոչ միալն Հայնեի, այլև 

հետագայում Pnդլերի, Վերհարնի, Ոլոկի քնարերգության մեջ։

Համաեվրոպական բանաստեղծության զարգացման օրինաչափու

թյունների դիտակետից, իրոք, լուրջ հետաքրքրություն կարող է ներ

կայացնել այն իրողությունը, որ Հ. P'ուման յան ից' Պ. Սևակ շուրջ 

հարյուրամյա ուղեգծով տեսիլն ուղեկցում է հա/ոց բանաստեղծու

թյան խորացող դրամատիկ ու անալիտիկ միտումներին։

Ուշագրավն այն է, սակայն, որ «գերեզմանային քնարեր գությանն» 

առնչվող Հայնեի զարմ անահրաշ֊ահասարսուրւ տեսիլներին, ֆանտաս- 

յոիկ ֊նյութական փոխաբերություններին արձագանքող տեսիլներ սկրզբ- 

նապես համարյա դժվար է որսա/ հայոց քնարերգութ\ան մեջ:

Ւնչպես Նարեկացու «Մատյանի}) հայտնի գերեզմանային տեսիլը. 

*t ա յն կ յանքյա խոհեր անդրադարձնող նման տեսիլներն առանձնանում 

են բնությունից սահմանված վիճակներով ու փոխակերպություններով 

և էապես տարբեր են մարդուց մարդուն պատճառվող, մարդկային ձեռքի 

գործ հիշեցնող Հայնեից վերը մեջբերված մ ահ ա - գերե զմսւնային փո- 

խարեր ա կան պատկերն երից:

Մարդու կողմից մարդուն պատճառվող նյութակ ան - ահ ա ս ա ր ս ուռ 

Հազվադեպ պւստկերներից հա/ng բանաստեղծության դարավոր պատ

մության մեջ, թերևս, հիշատակության է արժանի էպոսի այն հատ

վածը, որտեղ Գավիթը ջարդում է Սոզբադնի գլուխը: Մի դրվագ սա

կայն, որը Հ. Օրրելու վկայությամբ' «...միակն է ամբողջ էպոսում, 

որտեղ խախտված է գեղարվեստական չափը, քանի որ ահավոր կեր

պով. վառ ու կոպիտ ձևերով տրված է հարկահանին այլանդակելու 

տեսարանդ. Գավիթը նրա ատամները հանում, ճակատին է շարում, 

կտրում շրթունքները...»'՜:

12 Հ, OrpLJi, Հայկական հերոսական էպոսը, տե' ս «Սասունցի Գավիթս, Երևան, 1961, 
էջ XV.
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Ոչ թե տեսլային, Ա՛յլ ժողովրդի ղաւէթիշին ու կեղեքողին պատ֊ 

ճաովող ահասարսուռ պատիժ, "բր> ինչպես տեսնում ենք, անսովոր 

ոլ կոպիտ I, համարում հայկական էպոսի տարերքին ընտելացած խորա
թափանց զնա հա տո ղր ։

Հայոց բանաստեղծության մ ահ ա - ղ երեղմ ան ային, դիվա / ին պատ

կերների շրջանակք' իր դարավոր ա մ բողջութլան մեջ, մոտավորապես 

այնպիսին է, ին լ պիսին հանդիւղում ենք Թ՛ուման յանի «Տրտմության 

սաղմոսներում» կամ 1’սահակյանի «Մի՛թե պիտի թոռմին, թոշնին» 
(ISOS) ոտանավորում' հան պշել խոնավ հողում, սաոը շիբիմի տակ, փ ո ֊ 

Դիանալ... Միևնույն առումով ուշագրավ է նաև այն փաւ/տր, որ, լայնո

րեն օգտագործելով աեսիլր, P’ուման (ան ր է. Շանթի խորհրղով ոչրն - 

լացնում է գերե ղմանային աևոլա (ին ո վ հ (ուսված «Դեպի անհունի)) 

ե Ր 411 nP 7 մա ս I1 •
Հա ( մողռվրգի հոգևոր մշակուքթի գնահատության համար չափա- 

գանգ հետաքրբիր է ա^ ի ր ո դությո ւնր, որ նրա հնօրյա տեսիլն երր 

մեծապես առնչվում են ապագայի գուշակությունների, մարդկալին֊ 

նե ր աշխարհային /ս որհուրդնե ր ի ո գեղեն - անն յո ւթ ական երևոլմնե ր ի 

հետ։ Դրանց շար բում խիստ հ ագւԼադեսլ են քրիստոնեական եվրո֊

պայում, ինչս/ես վաՂ իտալական կամ ավելի ուշ ժամանակների գեր֊ 

մտնական միջնադար Հան մշակույթում տարածված հա լնկ (անքյա ֊ դև - 

րևղմանային, գի վային, բանտային տեսիլները^։

նույնը տ ե սնում ենք նոր ժամանակների քնա ր ե ր դո ւթ (ան տեւ/֊ 

լային Ա( ա տ կ երն երում. ա մ են ա մ ան ր ա կ ր կ ի տ պրպտումներով մարդ֊ 

հտ ւ1^ չարչարանքի ահահարոլ(ց պատկերները «բնականության դո֊ 

տին» խախտում են այն չափովխ ինչ չափով Իսահակյանի «Սև աչերեն 

շատ վախեցիր» և հետագա նման տիպի բանաստեղծություններում 

կա լք փոքր֊փնչ ավելի Տերյանի' այսպես ասած «մեղքի)) մոտիվներով 

է11,11էս^ երդերու։?: Ամեն դեպքում ո^բիշի կամ սեփական էության հես։

կ ա պ ւ/ող փ ո ի/ աբ երակ ա ն 

ւՒէՄ՚ւՒ^այՒնլ1 մնում է 

թական ոլորւոներում և 

կ ե ր ո լ ա բան ավոր ում ։

տանջալից֊ գերեղմանա ւինր կամ տանջա֊ 

շարքայինի սահմաններում, ինչ֊ որ անն(ու~ 

երբեք չի ստանում նյութական ֊ ա Հառ արսուռ

Ֆանտաստիկ ֊ն Հութական տեսլային ր նոր ժամանակների հայող

բանաստեղծության մեջ Սիամանթոյից — Սևակ շառավիղով կ ապ վում

13 Իտալական ը ան տ ա յին տեսիլների վերարերյալ տես 0. MdHdc.lbUlTClM, P<13rOBO|) 
օ flaiire, M., 1967, cip. 42.
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ժողովրդի եղեռնական ճակատագրին, և որ նորիր ուշագրավ է' նման 

տեսիլներր մթնոլորտային֊ գուն աչին շարժուն տարերքով ու պ աթո

ռով ԴաՐ^յաԼ տարբերվում են Հայնեի ֆ ան տ ա ո տի կական ֊նյո ւթակ ան 

նման տիպի փոխաբերական ~ սւ ե պա փն պատկերներից։

Մարդկային ներանձնական էութ (ուն անդրադարձնող վերջին տի֊ 

պի վ^ոխաբերական֊տեսլային նյութական պատկերների հանդիպում 

ենք շատ ուշ' Դ. Դեմիրճյանիյ ա ււք ա Չարենցի ստեղծագործության մեջ։

Չ լախս դանգ հետաքրքիր ա հա օրինաչափության լդատճաոներր, 

անշուշտ, ւդւոտմական են' իւարսիււԼած ժողովրդի տնտես ա կան-^ասա֊ 

րակական ւչոյությանր, աշխարհագրական միջավայրին, ճակատագրին, 

հոգևո ր~՚մ շակութա լին հնամյա ավան գներին ու փոխ ա զգեր ութ յուն֊ 

ներին։

Pшնն այն է, որ հայ ժողովուրդք տնտեսաիւսն ֊հասարակական- 

քաղաքական առումներով չապրեր միջնադարյան ֆեոդալական փոխ֊ 

հարաբերությունների ա (ն բարդ կացութաձևերը, որւգիսիք <ս։տկա֊ 

նշաէլան էին, ասենք, Դանտեի ժամանակների իտալական հասարա֊ 

իությանը կամ դերմսյնական միջնադարին։

(միջնադարեան ժամանածներում ժողովրդի հոգևոր կյանքը, կեն - 

ղադագին հարաբերությունները Հ ա գա ս տ ան ո լլք վերջին հաշվով Անում 

են ժողովրդական ւգարգ ձևերի ո/ոբտում, որը և պայմանավորում է 

վաղնջական ժամանակներիդ եիող նրա աշխարհատեսության ոլ հո

գևոր ավանդների կենսունակությունը։

Արքան էլ կաշկանդող ու ճնշող հայող միջավայրում քրիստո

նեությանը չի հաջողվում սանձահարել ժողովրդի կենցաղում ու հո- 

գեբանութգան մեջ բուն դրած դիցաբանս/կան ֊հեթանոս ակ ան պատ

կեր ա դ ո ւմն ե ը ը, և ապա' ժողովրդի պատմական բախտի բերումով 

քրիստոնեական կրոնն ու եկեղեցին Հայաստանում չեն գործում այն 

կարգի ավերածություններ, ինչպիսիք ի դեմս կաթոլիկ եկեղեցու տևա֊

կան ու զանգվածս։ գին հալածանքների, բռնադատությունների և ինկվի֊ 

ՂՒժհա ^1' կենցաղ ու հոգեբանություն են դաոնում Արևմտյան Եվրոպա֊

Պատահական չէ, որ եթե նոր ժամանակների գերմանական ի բա֊ 

կանոլթ գան մեջ Լեսինդից—Հայնե և հետո քրիստոնե ութ յան դեմ 

պա ւքարր ալիքավորվում է րմբոստությամբ կաթոլիկ եկեղեցու բըռ֊ 

նութլունների դեմ, աւգա հայ իրականության մեջ Աբովյանից սկսած

Ե\



շեշտվում է ծառացումը քրիստոնեական համակերպության և հնա

զանդ ութ յ ո էն դեմ։

Մյուււ կողմից դործում I, Հայաստանի աշխարհագրական գիրթով 
պա ։մանավորված ազդակը։ Եթե մի կողմից նա շվւվում էր Միջեր

կրականի քաղաքակրթությանը, ապա դրանք նույնքան ումեղ էին 

Արևելքի, հարևան պարսիկների, արաբների, Հնդկաստանի հետ։

Ան դրա դառն ալով XVIII դարում Եվրոպա ջի համար հա յանա- 

դործվող հնդկական ղր ակ ան ութ/անն ու արվեստներին, իր ժամանա

կին 3>. Շլեղելո դրել է. «Հեռավոր նախապատմական դարաշրջանին 

պաականող իրենց բարքերով ու հասկացողություններով, իրենց հնա

ցած սովորություններով, որոնց նրանք կառչած են համառորեն, մյուս 

ազդերին օտար իրենց կենցաղային բոլոր հաստատություններով, ինքը 

հնդիկ ժողովուրդը համարյա կարող է լինել նախնադարյան աշխարհի 

փլատակներից ողջ պրծած կենդանի հուշարձան, մարդկության այն ղ։ւ- 

/ա վիհակի մնացորդ, որում նա գտնվում էր ալեզարդ հնադարում»''^։

Անութ ագրութ/ունը առավել կա։)' նվաղ լաւի ով կարող է վե֊ 

րարերել Արևե/րի մ {ուս երկրներին, սրանց հետ մշտական հարևանու- 

թւամր ու դոյակցությամբ ապրող Հայաստանին։

Նման աղղսւկն երով հայոց բանաստեղծական մտածողությունը 

մտասլատ/լերների ներքին շերտավորումով պահպանում է հնադարից

եկող հնօրյա հատկանիշները, անն յ ութա կան ֊վերասլաց այն տարեր

քը, "I՛/՛ վկա ւութ քունն է նրա կոսմի կ ական էպոսի անզուգական նմու

շը' «վահագնի ծնունդը»։

Տարերքա ւին ֊տոհմիկ այս նշանները այնուհետև հենց միջնադար

յան կրոնական հալածանքների սա։։տկ ացմս։ն պա էժաններում տեսնում 

ենք եարեկացու ստեղծագործության մեՀ «Մատ/անում» ու տաղերում, 

ճարտարապետական կոթողներում, հա/ող դյուցազնական վիպեր- 

դում' «Սասն ա ծ ։ւե րում», որտեղ պա տ մ ական եղելությունները բա

նաստեղծական մարմին են առնում' ձուլվելով հնադարյան ժամա

նակներից հարատևող ժողովրդի կոսմիկական մտապատկերներին։

Եվ բնորոշն ա/ն է, որ արվեստներից ամենավերաց ակ անի' ճար

տարապետության, օրինակով էլ Ես ահ ա կ յանը պարզաբանում սւ բնու

թագրում է հայկական արվեստի էությունը։

«նայում եմ Մայր եկեղեցուն, որը լուսնի անրջային լույսի տակ

14 Տե՛ս И. Д. Серебряков, Очерки древнеиндийской литературы, М.,՜ 1971, 
стр. 18.
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ՈԼՐ"Լ է զառել, գեղեցիկ, անծայր գեղեցիկ, աննյութացած, որ թվում 

է, թե ահա թռչելՈլ է վերև, երկնքի անհունի մեջ. գնալու Պիտոնի 

գաղափարների֊իգեաների —աշխարհը, նստելու այնտեղ անմահ, հա

վերժական, կատարյալ ձևերի, նախատիպերի կողքին, իր դահի վրա, 

որՒժ Ւ^Ղ էք՛ ներքև, հայոց երկրի վրա»։ Մայր եկեղեցին' «...մեր 

ոճի ոգին է։ Տե ս, ինչքա ն վառ է, որովհետև պարզ է։ Պարզ է, որով

հետև նա մաղվել է դարավոր մշակույթի միջից, զտվել, թոթափել է 

‘հ՚^յՒՅ ավելորդ բաները, դասել է բ (ուրեղ։

— Երր Ն-այում ես Մայր եկեղեցուն կամ Տեկորի, Երերոււքի, 

Հռիփսիմեի տաճարներին, թվում է, թե լուսեղեն տեսիլքի մեջ տես

նում ես նրանց: Ուրիշ ազգերի արվեստների գեղեցկությունը հուզիչ է, 

ւաէւախ գրգռող և խռովիչ, իսկ մեր արվեստի գեղեցկությունը ան- 

ԴՈՐՐ"Ղ է’ հանգստացնող, հայեցր։ ղության տանող:

— Այս է հայ ճարտարապետական արվեստի էությունը, նրա ւիի֊ 

լիսոփա լոլթյունը»^։

Ո այր եկեղեցու, Տեկորի, Երերոլյքի, Հռիփսիմեի ճարտարապե- 

թյԱ՚նը վերաբերող այս տողերը կարող են վերաբերել Նարեկացու և

Օնորհալոլ ստեղծագործությանը, հայոց երաժշտությանը մւսնրա ֊

նկարչությանը, էպոսին։

Այլապես ինչպես բացատրել, ահա', այս զարմանալի ղոլդադի- 

պ ությունը. հայկական լեռնաշխարհի ճարտարապետական կոթողները 

լուռ եղեն տեսիլքի մեջ են տեսնում և' Իսահ ակ յանը, և նրա արժանա

վոր ժամանակակիցը՝ Մ. Մորամանյանը^, բայց չէ որ նույնօրինակ 

լոլսեղեն տեսիլքով է ներկայանում Մարութա բարձր Աստվածածինը 

հայոց դյուցազնական Դավթին.

... Մնաց սեկ մ'էլ Դա վիթ ղարթնավ, 

Տեսավ'՛ սարի վրա մարմար քա ր մի րացվե, 

էրկնուց լոհս էկե վե ր էն ցարին...

Կանաչ-կարմիր րոցն էգ գերեզմանե ն կ ելնի:

Հուս կամար գերեզմանի վրա կանգնե:

Դավիթ գնաց մոտ, ձեո էտու բոցին—ճեռ չէրեց: 

մ ող Pшt^Ձ Հբ^ն — հԸ հանգավ: 

սոր մեջ իր խելքին մտածեց.

?էն, ին՝ Մ արուին ա բարձր Աստվածածին կ ասեն

Մա է»...:?:

։5 Աւ|. Եսահստկյան. Երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան. 1951, էջ 40, 41:
10 Տե'ս նույն տեղում:

17 «Սասունցի Դավիթ», Երևան, 1961, էջ 191 — 192:



Չէ որ էպոսում լուսեղեն կերպարանք ունի Սասնա տան ծնողք' 

ծովածին Ծովինարր («...լուս մի էնոնց էրևաց»)19, լուսեղեն-հրեղեն 

երևումով են ներկայանում Ս'ուր ֊Նայծա կին և -Չուռկիկ Հալալին' 

Սասնա տան ուժն ու կարողությունը, որոնց երկուսի էլ զորության 

սահմանը ծովի խորքերից հասնում է մինչև երկինք, մինչև արևը։ Եվ 

որ ամենից հետաքրքիրն է' ծովի խորքերից արև ձւրէող տիեզերական֊ 

մթնոլորտա (ին չավաւմներով էլ ժոդուԼուրդը էպոսում պատկերա։յնում 

է իրեն աոանձնապես սիրելի հերոսների ներաշխարհը.

19 Նույն տեղում, էջ 25Տւ
20 Հ. 0րթԼլ|ւ։ Հայկական հերոսական էպոսը, տե ս «Սասունցի Դաւքիթ», Երևան, 

1361. էջ XXXVI, XXIX.
2։ Նույն տեղում, էջ IV.

_  ՏՆսսեմ, աի Ասվեմ Խանղուի խանում Դավթին.

էնոր սրտէկ քուոկիկ Ջանալու մ եւղ անն է..ժ^,--

ասել է էսան գութ ի սրտիկը նույնքան անծաւք է, որքան ծովի խորքե

րից արև' մթն ո լորւուս վւն լուս աճա ։ւա գող անծայր տարածքով ձգվող 

Vոլււկիկի « կաւգւո ա֊ արևա յին» «։1 ա (դանը»։

Սրանք «...աշ/սարհի վերևում ծավալւքող արեգհալիայլ անսահ-

մանութ լունի զ և գեղածիծաղ 

անմիջական կապը» չխզած

պ ա տկերացումներին աոնչլք ող 

ժա մ ան ակներոււ!, երր մարգը

ծովի անչափելի խորությունից իրենց 

մ ա րդկային կոսմիկական հնագույն 

մտապատկերներ են, ձևավորված այն 

ավեւի էր «կապված բնութ յան ուժերի.

ւոիեզերական ուժերի հետ», երբ նա նոր էր սլա տկե ր ացու։! կւսւլ- 

մում «բնության, նրա ուժերի և ալդ բնության մեջ տեղի ունեցող պալ- 

քարի մասին»^0։

Սանսւս տեղծական ն։!ան շերտավորու։!ները «Վահագնի ծննդյան» 

աոասպելիյյ ձւյւէոլ։! են ւ!ինչև Նարեկացի, մինչև հայոց անմահ էւզո- 

11 ր, ավանդությունները, անեծքներն ու օրհնանքները, մինչև ժողս 

վը րղա կան երգերը, քանի որ' «.. ..մ եղեդու, հանդի ու չափի հետ կապւքած 

երգ/։ մեգ միշտ էյ աւքելի լաւէ է սյա հսլանւքոււ! հնա գոլ /ն տեքստը»^ ։

Հնագոլլն տեքստի մեջ պահւքոլւ! են բանաստեղծական մտածո- 

Ղոեթյան հնա գույն ձևեր, և Ւսահակյանր այդ երգի հետևությամբ ւքե~ 

րա ր ծ ա ր ծ ոլւք էր դիցաբանական ժամանակներից, կոսմիկական էպոսից 

հարատևող ժոգուքրդի բանաստե/լծակ ան մտածողության տարրերը, նոր

1Տ Նույն տեղում, էլ 4:
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ժամանա՛կների ոգով վեբա գարթեցն ոլմ էր նրա բանա ստեղծական տիեզե

րական ֊մ թնոլորտային, անն [ոլթա կան֊վեր ա ս լաց աշխարհա տեսությունր:

Ակն ե ր և է, որ վաղ քարերից Եսահակյանի բանաստեղծություն-

ներում աշխարհը, բնությունը, նրա իրերն ու առարկաները ներկա յա - 

նոլմ են անրջային լույսով շրջավորված, աննյութական, պարզ ու վե- 

րաս/աց ձևերով, ներկայանում են մթնոլորտային լուսեղեն տեսիլքի 

մեջ։ հույնը և մարդկային հոգիները' սեփականը և ուրիշինրւ Մարդ

կային հոգու դիմապատկերը նրա գրչի տ ս։ կ առարկա {անում է ամե-

աոաջ տիեզերական֊օդերևոլթային, մութի և լույսի, արևի, աշ֊

խարհի մ թն ո լո ր տ ա յին - գուն ա չին անդրադարձումներով և չափումներով:

Դրա վկայությունն են վերը վերլուծված «Ցաված սիրտրս երգեր 

հյուսեց», «Ամեն գիշեր իմ պարտեզում», «իմ փերին», «իինդլոլ» և 

մյուս բանա ստ եղծութ [ունները ։

Այստեղից նրա ա ։ւար կ այացմ ան արվեստի բնույթը, տարրերոլ- 

թյունր Հայնեի արվեստից, այստեղից նաև' մեծապես բնության երևույթ

ների շրջանառությամբ հյուսվող նրա փոխաբեր ա կան-հիպեր բ ո չի կ ար

տահայտչականության յոլրօրինակությունը:

ի սահ ակ յանի և' տեսլային, և' ուղղակի փոխաբերություններ/։ են

թադրում են բնութւան երևույթների, առարկայական աշխարհի փո֊

խա կերպոլթյունն երի տիեզերական о դե րևութ ա յին֊մ թն ո լո/։ տ ա յին չսւ -

փագծումներ։ Եվ փոխաբերական ֊հիպեր բո լիկ ա/դ արտահայտչակա

նության խարիսխը ամեն դեպքում մնում է հայ ժողովրդի հնագույն 

կոսմիկական պատկերացումներից հարատևող բանաստեղծական մտա

ծողությունը։ Դա կարելի է հավասարապես շոշափել ինչպես ուրիշի՝ 

«Սև աչերեն շա տ վախեցի ր,— էն մութ, անծեր գիշեր է...»,— այն

պես էլ սեփական ներանձնական էություն պատկերելիս' «— Սի րտրս 

երկինք է... Ամեն արարած աստղ ունի ալնտեղ...», և ապա'

պերճ հյուսվածին եմ,

եմ մեջ երկինին I, երդում. 

Օռնկամ է սիրո հրդեհն. 

Վշտի հեղեղն աղմկում...

ԵւԼ 'մ՚կՒ^

ա/ս անսահման

ե ր ծանրությամբ ահ ա դ ին 

Կախված է սոսկ մի մաղ իր,—

Եվ ՛այդ մաղն է իմ հոդին (I, Լջ 340):
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Իր հողին բանաստեղծը շափում I; անսահման տիեզերքով, ալն֊ 
պես, ինչպես բանաստեղծ ժողովուրդը չափում էր Խանգութի սիրտր' 

համարելով Քուռկիկ Հալալի ծովա-երկնային «մա յզան»։ Տարբերու

թյունը միայն այն է, որ Իսահակյանր իր հոգու տիեղերաչափ անսահ֊ 

մ անութ յանր հաղորդում է միաժամանակ և կշռելիություն' մաղի պա֊ 

հո՛ծ փոխաբերական հիպերբոլիկ նյութական֊ աննյութական կշոե- 

/իություն, բայց սա ես էապես Ոչ թե տարբերություն է, այլ դարձյալ 

րնղհանրոլթյուն:

Իսահակյանի առարկայացման արվեստը օրգանապես ձուլված է 

նրա բանաստեղծական դրամատիկ մտածողությանը։ Այս երկու կող

մերի միաձույւ ամբողջականությունը կազմում է նրա պատկերավոր 

մտածողության ու արտահայտչականության մեկնակետը։

Ակռւնքային նախահիմքը դարձյալ ժողովրդական բանարվեստն 

էր, որքանով դրամատիկ մտածողությունը բանահյուսական բոլոր 

ժանրերի տարերքն է. սկսած հեքիաթից, որտեղ ւոլրաքանչ (ուր դիպ

ված կամ արարք ենթադրում է գործողություն սւյս 1լ մ՛ոլս ծայրից, 
շղթայական, զուգահեռ կամ հակադարձ փոխազդեցություն կողմերի 

միջև, ենթադրում է առնչություն տարածությամբ ու ժամանակով մո

տիկ ու հեռու ։> արդկանց, իրերի ու երևույթների միջև։

XVIII դարի վերջերից եվրոպական դրա՛կանությունը գրական 

բոլոր ժանրերում հիմնավորապես նվաճում էր ժողովրդական արվես

տին ինքնահատուկ դե զա ր վ I ստական Ա1յդ տրա մ ա բանո ։ թւունը ։ նոր 

ժամանակների դրականությունը նյութական աշխարհը, մ արդկութլան 

պատմությանը, մարդկափն կլանքն ու հոգեբանությունը ճանաչում

էր որպես աշխարհի իրերի ու երևուլթների պատճառակցական կապե

րի, Հարափո փոխ շարժման, լիռխ ազդեցութ լոլնների զարգացման ու 

վերաճման լինելի ընթացք, որի թելադրանքով առաջին գիծ են մղվում, 

արւպես ասած, գործողության ժանրերը' վեպը և դրաման:

Այս օրինաչափութլանն է ենթարկվում նաև բանաստեղծությու

նը, որտեղ գործողություն և պատճառակցություն կոչվածը նախապես 

արմատավորվում է դրամա փ ու վիպական գործողության սկզբուն

քով։ Այս իժ'աստով ամեն հին պատահական չէ այն իրողությունը, որ 

ե վրո պ ակ ան ժողով ուրդն երի նոր ժամանակների պոեզիայի հունը 

կապվում է դրամատիկ բանաստեղծների անվան հետ. Գերմանիայում'
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Գյոթեի ու Շ/ւլլերի, Անգլիայում' Բայրոնի է Ռուսաստանում' Պ ուշկին ի և 

Լերմոնտովի, Լեհա ս տանում' Միցկևիչի անվան հետ:

Դուր յան ի ստեղծագործության մեջ արտահայտված նախանշան

ներից հետո' XIX դարի 80 — 90-ական թվականներին նույն օրինաչա֊ 
լիությունը կրկնվում է հայ իրականության մեջ:

Ակնհայտորեն մերձենալով մեծապես դրամայի, ադե վեպի սկրղ- 

րունքներին, Գուման յանը դրաման բանաստեղծության մեջ իրաց

նում է գործողությամբ փոխազդեցության մեջ դնելով մարդկանց, 

մարդկային խմբեր, մարդուց' մարգ հարաբերելով պատկերացումներ, 

հոգեբանություններ ու ճակատագրեր:

մ այց քնարերգության մեջ ինչպե՞ս ապահովել դրաման, ինչպես 

շղթայական, այնպես էլ փոխադարձ, միջնորդված շարժման ու պատ

ճառակցական աճելի ութ յան սկզբունքը, ինչպե՞ս անդրադարձնել նյու

թական մեծ աշխարհի, մարդկային կյանքի ու հոգու անվերջանելիո - 

բեն մի վիճակից մ/ուսը վերաճող լինելիությունը:

Հայոց նոր և նորագույն ժամանակների բանաստեղծության պատ

մության մեջ ալդ խնդիրների լուծումը մեծապես կապվում է Խւահակ֊ 

/անի անվան հետ: Բանաստեղծ Ւսահ ակյանն օժտված էր նյութակ ան 

աշխարհի, բնության, մարդկային արտաքին ու ներքին կյանքի լինե

լիության, ւիոխազղեցությունների ու վերաճումների հազվագյուտ զգա

ցողությամբ, որով և իրագործեց տյդ խնդիրները, թուման յանի հետ 

միասին ել նրանից հետո խորացրեց և ընդարձակեց դրամատիկ մտա

ծողությունը բանաստեղծության մեջ:

Դրամատիկ մտածողությունը հենց սկզբից Ւսահ ա կ )անի քնա

րերգության միջուկային լիցքն է, ներքին զսպանակը, ըստ որում, ինչ 

պես զուգահեռական եղւսնակով հյուսված ժողովրդական երգի նմուշ

ներում , «Երգեր ու վերքերում» գերթշխողը դրամատիկ բաղդատու

թյունն է, որի ներսում գործում է ինչպես աշխարհի իրերի ու երևոււթ- 

ների, այնպես էլ մարդկային արտաքին ու ներքին կյանքի շղթայա

կան պայմանավորվածության, փոխաղդեցութ/ունների զարգացման

ու վերաճման տրամաբանությունը:

ե'նորո: օրինակ է Ե ս ահ ակ յան ի առարկայացման արվեստի առու

մով նախորդ գլխում վերլուծված «Ամեն գիշեր իմ պարտեզում» բա

նաստեղծությունը, որտեղ ուռենու կյանքի հակասական լինելիությու

նը պայմանավորված է գիշերներով ու ցերեկներով հարատևող տիե

զերական մեծ կ/անքի լինելիությամբ:

«Երգեր ու վերքերի» բանաստեղծությունների մեծագույն մասի
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դրամատիկ կառուցվածքը առնչվում է նույն մեկնակետին։ Բնու

թյան առարկաների ու երևույթների, մարդկա յին հոգեբանության հա

կասական կամ շղթայական ամեն մի զարդարում իր խորքում կամ 

թիկունքում ենթարկված I; գոյության դիալեկտիկային ու տրամաբա֊ 

ն ոլթյանր:

Նախապես համարյա բնազդային հյուսվածքային այս մտածո- 

ղռւթ քունը հսահակյանր նորիդ մառանդել էր ժողովրդից։

Վերջապես, ա ո ար կա յա ր ո լմի ր բացի, և նրա ներսոս) , ո րն Է 0՛ ո - 

զովրդական երգի զուգահեռականության իմաստը։ Այն, որ մարդկա- 

ւին ներքին կամ արտաքին կյանք իմաստավորելուց բացի և դրա 

հետ միասին զուգահեռական եղանակը կրում ու նշանավորում է մեծ 

կրոնքի ու աշխարհի հարաշարծ դոյությունը, որին և ենթարկվում է 

քնարական անհատի կյանք/։ կա մ հո դե բան ութ յան շղթայական, կա ։> 

հակադարձ զարգացման տրամաբանությունը.

Խոր զնար ծով ղտոել ա

ՒՆձ էլ հետը տարեք ա... (էջ 139)։

Կամ՝
Ալ ա էյ է աղ սարն ամպել ա, 

Աղրեր իր ձին համրել ա. 

Ցարս? ղրոնեն անցել ա, 

կլե ղաշտր խաղցել ա։ 

Անձրև ղարկե, ^րր^Ա "'• 

Արև ղտրկե, լոր ցել ա, 

■Բան քաֆուր վ^րղ 1քաՁ։1^1 ա (^ ^33):

Քնարական այս հերոսի կյանքի ու հոգեբանության շղթայական գար֊ 

դարման խորքում գործում է բնության ընթացքը, որով սարի ամպե

լուն հաղորդում է անձրևը, ապա արևը, որին հետևում է քասց վարգ 

բացվելը, ասել է' հյուսվում է գոյության պատճառակցական լինելիու- 

թլունր։ •
Բնության կյանքի ընթացքը 'կրող նման զուգահեռականները շաս։ 

հաճախ իրենց մեջ թաքցնում են նաև մարդկային կյանքի բնորոշ 

կ ո ղ մ և ր:

Մեկնելով հանրահայտ^

Արաղը հեշտացել ա, 

ճ ամբերը կոշտացել ա. 

Խարար տարեր իմ յարին, 

Աոնոքլրս շատացել ա,—
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խաղիկը, Մ. Աբեղյանը' ուշադրություն հրավիրելով այդ հանդաման֊ 

քի վրա, դրում է. «Այս խաղի երկու մասի մեջ ըստ երևույթին ոչ մի 

կապ չկ““ ^այց Արաղի վրա բնակվողներին հարցնենք, և նրանք կա

սեն, որ Արաղը հեշտանում է ցուրտ աշնանը կամ ձմեռը։ Այս մամա֊ 

նակ է, որ ճանապարհներն էլ կոշտ ան ում են. անձրևներ դալուց .կամ 

ձյուն դալուց և հալչելուց հետո' ամառւէւս ճանապարհների վրա դիզ

ված հողը զեխ է դառնում և մի ցուրտ դիշեր սառչելով կոշտ կոշտ 

լինում է։ Ահա ցուրտ աշնան կամ ձմեռւԼա նկարագիր դետի և ճա

նապարհի պատկերով։ Աայց խաղի բուն իմաստը հասկանալու համար 

ալսքանը դեռ բավական չէ։ Պետք է իմանալ, որ ցուրտ աշնանը կա։! 

ձմեռն են աղջիկ ոլզոլւ)' և հարսանիք անում։ Այմմ երևակայենք մի 

աԳ?Ւ^> "թի^1 շատ ուզողներ կան, բայց ինքն ուրիշին է սիրում։ Նրա 

սիրեկանն ուրիշ տեղ է, և նա ահ ու ղողի մեջ է, թե մի գուցե իրեն 

ս տիպ են ուրիշի և ոչ իր սիրելիին մարդու գնալ։ Նա դուրս է դալիս, 

նայոււք իր չուրջր հեշտացած Արաղին ու կոշտացած ճանաւղարհին !լ 

Ւ[՛ Այված սիրտը ւլեղոլմ է երդուէ...

Այս տեսակ սկսւէածքի մեջ մտնում ի և այն. որ խաղի ա սաջին 

լք ա ս ի մեջ ոչ թե նկարագիր է լինում, այլ ւ/ի 1Լ^ա\ոմՀածք... »^ ։

^‘ԼյաԼ դեպքում կարևորն այն է, որ առաջին փորձերից Ւսահակ- 

յանի բանաստեղծական պատկերները, ինչպես «Արաղը հեշտացել ա» 

խաղում, հյուսվում են նյութական աշխարհի առարկաների ու երևույթ֊ 

Ների առնչակցություններից, որտեղ դրանցից յուրաքանչյուրը գործո

ղության, վիճակի կա։)’ ընթացքի մեջ է դնում մի այլ եր՛ևույթ կամ 

առարկա, ծ՛նում է նորանոր առնչություններ ու փ ոխ ա գ դեց ո լթյուն֊ 

ներ։ Աարևորը նաև այն է, որ քնւսրակւսն անհատի հոգեբանությունը 

մշտա՛պես համադրվում է ներդաշնակում կաւ)' հակա դրվում նյու

թս! կ ան աշխարհի այդ լինելի ընթացքին։ Ա/ս երևույթը դժվար չէ տես

նել Ւսահակյանի բանաստեղծություններում.

Յուրտ է °ՐՐ — Րո ՚Բ ոլ խ ա վա ր, 

Համին շաչում, շառաչում.

Ա խ, իմ սիրտրս' խ ե ղճ վշտահ ա ր, 

3խար֊ մրմո ւնջ, չո ւո ու մունջ:

1ոԼց քամին, շողով շաղով 

Շողաց արև, փայլեց օր,—

22 Ս» Աթեղյան, ժողովրդական խաղիկներ. տես Մ. Աթեղյան, Երկեր, հատ. Հ_ 

Երևան, 1967, էջ 331։
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Ւսկ ղու ե՞րր պիտ 6պտաս անամպ, 

Ւմ խղճուկ սի՜րտ վիրավոր... (I, էջ 21)։

Որրան էլ քնարական ան հա մ։ ի կյանքն ու սիրտը վշտահար, նրա 

"'լ!?!' առջև, նրա շուրջը գոյատևում է աշխարհը, որտեղ բուք ու խավա

րին հաջորղում է շող ու շաղով շողացող արևը, փայլում է °բրլ

1'սահակյանի ստեղծագործության առավել պարզ նմուշն երում 

շոշափելի' լինելիության երկծալք, երկսայրի այս համակ արզի վրա 

էլ խարսխված է նրա աշխարհատեսությունր։ Դա մի մտածողություն 

ոլ Հա։!՝ակարդ է, որով մարդու արտաքին ու ներքին կյանքը, ժողո- 

‘/ԲՐԴՒ "լ մարդկության կյանքը պատկերվում է հավերժող դո լութ լան 

հիմքով ոլ հիմունքներով, ազդակներով ու փոխազդեցություններով։

Շրջանցել հա մակարդային այս սկզբունքը' նշանակում է խեղա

թյուրել նրա աշխարհս։ զղացողսւթյունը, քանի որ համակարդային աւդ 

մեկնակետով էլ, ահա , նա դարձավ գոյության խորհուրդները քննող ու 

զննող բանաստեղծէ

Ս.կնհա րոորեն որքան էլ վերլուծվող երդը պարզ, իսկ հետագա- 

/ոլմ ստեղծված «Գետակի վրան» խոհականորեն խոր ու կատարյալ, 

իրենց միջուկում թաքցնում են մարդ անհատի կյանքի, հոգու ու ճա

կատագրի հարաբերությունը շարունակվող ու հարատևող դո րււթքամ 

հ ա վեր 4 ութ յանը:

Այստեղից Ւսահակ/անի քնարական բանաստեղծությունների կա

րևոր առանձնահատկություններից մյուսը։ Մի ընդհանուր կանոնով 

դրանք' հյուսվածքային ամբողջության մեջ, առավել շեշտվածութ  յա մբ 

վերջնամասում , արտահայտում ու խտացնում են շարունակական ութ^՚-ն, 

մնում են դրամ ա ուի կորեն չվերջավորված։

Այս երևույթը պարւլապես կարելի է մատնացույց անել նրա ծա

ռան զութ յան ցանկացածդ. նմուշում, և բնորոշ է, որ հենց սկզբից նրա 

բանաստեղծությունների մեծագույն մասը հյուսվում է այսպես ասած 

ժամանակի փոփոխականության և շարունակականության սյուժեով:

^'Լո րՀո Ղ ժաման ակի մի պահից ծայր առնող կյանքի, մարդկա

յին հոգու այս կամ այն վիճակը ժամանակի հետ փոխակերպվում է 

Հաջորդին և վերջնամասում նոր սկիւլբ է ինչպես ժամանակների, 

այնպես էլ փոխազդեցությունների ու տրամադրությունների նորոդման ու 

փ ոփ ո իւ ո լթյ ա ն ։

/’սահակյանի բանաստեղծությունների վերջավորված չշինելը բր- 

խում է նրա պատկերավոր մտածողության ու աշխարհատեռութրսն
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Էությունից, էություն, որ տարիներ հետո խտացված բանաձևում 

գտավ «Աբու-Լալայում V.
— Աշխարհն էլ, ասես, մ է հեքիաթ լինի' անսկիզբ, 

անվերջ, հրաշք դյութական։

ե•I ո՞վ 4 հյոլսել հեքիաթն այս վսեմ, հյուսել աստղերով, 
րյուր հրաշքներով,

Եվ ո վ է պատմում բյուր֊րյուր ձևերով' անղուլ ու 

անխոնջ աքսսլես թովչանքով...

Ե վ ա պ աՀ

Ոչ ո£ 1Ւ Լս^Լ ^/’ԴՐԸ նրրա, և չի լսելու 

վախճանը նրրա,

Ամեն հնչյունը դարեր է ապրում, ամեն հնչյունին

վերջ, սկիզբ չկա... (ե1, էջ 61 )։

Իսահա կյանի բանաստեղծություններում շոշափվող մ ա րդկա յին 

կ յանՔՒ> հոգու, բնության, տիեզերական կյանքի բոլոր վիճակները, 

երևույթները, փոխազդեցությունները բառացիորեն ենթարկված են 

“1{ՒղԲ ոլ ‘Լ^թ^ չունենալու, բյուր֊ բլուր ձևերով ու դարձդարձումներով 

հարատև հյուսվելու այս դիալեկտիկ մտածողությանն ու տրամաբանու

թյանը։

Երբեք վերջակետ չի դրվում բնության, արտաքին աշխարհի, 

կյանքի, մարդկային ներաշխարհի այս կսւմ այն վիճակի, փոխազդե

ցության կամ տրամադրության առջև։ Նրա ստեղծագործության^ և 

մանավանդ քնարերգության մեջ, այս ամենը իրենց արտահայտու

թյան բոլոր ձևերում ու աստիճաններում հղի են վերաճումների ան - 

վերջանայի հնարավորությամբ23։ Բանաստեղծական պատկերը և' առա

ջին, և վերջին տողերից ենթադրում է փոխազդեցությունների զարգա

ցող 2ղթ ա:

23 Այս առթիվ հանգամանորեն տե ս 9՝. Հովհաննիսյանի «իսահակյանի ստեղծա

գործական աշխարհը» գրքի (Երևան, 1969) «Արվեստի բնույթը» գլխում (էջ 122—172)։
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Գուման ւանի հետ միասին Ւսահակյանր կոչված էր բանաստեղ

ծության մ եք հիմնավորելու գեղարվեստական դիալեկտիկ ու դրասա- 

տիկ այս մտածողությունը, նոր ժամ տնակների մարդկային ճանա

չողության բարձրագույն արտահայտությունը: Այդ մտածողոլթյամբ հաս

տատվում էր երևույթների պատճառակցական պայմանավորվածությունը, 

շարժումն ու զարգացումը դիտվում էր' համապատասխանաբար և աշ

խարհի, և' մարդկա լին արտաքին ու ներքին կյանքի առանցք:

Դեռևս տասնյոթամյա պատանի Ւսահ ակ յանին մարդու կյանքը

ներկայանում էր անկանդ. փոխակերպություններով, մարդ արաբա֊



ծից մնացած մի բուռ փոշին անդամ' ն[։ա մտածողությամբ շարունա

կում էր շրջան աոությունր հավերժ ուլ բնության մեջ.

0. ի՞նր — մի՞րե, մի՞րե հոգյա՜կ, 

Պիտի անհետ մոււացվխյ, 

Չ քունի շերտեր վէր աղ ղՒ^ԼՒ^ք 

Փոշ/՚ղ ատն ի

Ցուրտ րամին... (ք, էշ 16):

Սա նրա աոաջին բանաստեղծությունն է' «Մի՞թե պիտի թոռմին, 

թոշնին» (1892), որ պատասխանում է այն հարցին, թե ո՞րն է կյւսն֊ 

91’’ ""է1!! մահը, ուրեմն տեսնենք նան, թե նրա պատկերացումով ո՞րն է 

կյ՚^ՔԸ1

Կյանքը' հաըատևող բնությունն է, [սնկաբույր ծաղիկներով, հավ

քերի, ակն-աղբյուրների «վառ մեղեդիներով», ասել է' անսկիզբ, ան

վերջ, «բյուր Հրաշքներով», կյանքր' մարդուն այդ ամենի և մարդու 

հետ կապող «կյանքի անուշ հույղերն են», նրա աչքերում, մ պիտն երում 

ու արցունքներում աղացող հույսի, տենչերի ու սիրո աստղևրը։ Կյան֊ 

քր բնությունից մարդուն տրված ղդալու, տենչալու, սիրելու ու խորհե

լու աստվածային պարդեն է։

1՚ս ահ ակ լանական հետացա խորացող, ճյուղավորվող ու ծավալ֊ 

վոզ խոհերք, րմբո ստության ու ժխտման պոռթկոլմներով սերում են 

■կյանքի այս ւդատկերացում ից, հան դում են բնապւսշտոլթյունից ու 

մարդաւդաշտաթ լոլնից ձուլված ւս(ս աշխարհատեսությանր:

Այդ աշխարհատեսության ներսում բնապաշտութ յունր' մարդա ֊ 

պաշսւոլթյոլն է, և հակառւսկը, որքանով հավերժող բնությամբ 

արժեքավորվում է նրա օրենքներում ապրող մարդը, որն իր և հոդե- 

բանոլթյամբ, և կյանքում, և ճա կա տա գրո վ կրուէ! ու անդրադարձնում 

կ աշի/արհի անեզր լինելիությունը:

!հնութա դրելո վ մարդկային անհաւմատոլթ լուն կոէվոՄ. երևույթ ր, 

Ֆ. կնդելսր դրում է, որ նման դեպքում' «...մարդք շի կարող որևէ, հո֊ 

դևոր բովան դա կ ութ ւան ունենալ, նա անխուսափելիորեն հուսաիւաբ է 

լինում ճշմարտությունից, բանականությունից ու բնությունից և ա ւդ 

դատարկությունն ու բովանդսւկաղրկոլթյոլնք, թեր ահա վա տո լթ յո լնը 

տիեզերքի հավերժական ւիաստերի ն՛՛կատմամբ կշարունակվեն այնքան 

ժամանակ, մինչև որ էնարդկոլթյունը հասկանա, որ այն կութ լուն ր, որին 

1՚նքր երկրպադում կր իբրև աստծու, իր սեփական էությունն կր, մինչև 

այժմ իրեն անհայտ կությունը...»^։

2^ «և. Մարքսը և Ֆ. էն գելս լ։ արվեստի մասին», հատ. I, էջ 558։



Ւսահակյանի ստեղծագործությամբ հայոց բանաստեղծության մեշ 

հաղթանակում էր մարղկության այո աշխարհաճանաչողությունր, տիե֊ 

գերական կյանքի հավերժության հաստատումով հաստատվում էր 

մարդու և մարդկության հավերժությունը։ Հասարակական չարիքների, 

մարդկային բարքերի դեմ ըմբոստության ա մ են ա մ ոլե գին, ամենա֊ 

հուսախաբ պահերին անդամ բանաստեղծը չէր կորցնում հավատը 

բնոլթյան, ((տիեզերքի հավերժ ական փաստերի» հանդեպ, բնությու

նը համարում էր բանականության ու իմաստության անհատնելի հրա

շագործ ակունք, մնում էր մայր բնության ջերմեռանդ երկրւգադու.

Սիբտըս ահա — ղատաբկ անոթ, 

Լցրու, նրան, ո վ բնություն, 

Հո ուժերով, քո դորութ^մբ, 

Իմաստությամբ ստեղծագործ: 

Սրտիս խորքում հավատում եմ 

Հո գերասքանչ հրաշքներին, 

Անհունության, հավերժության, 

Իմաստության քո անսահման. 

Ո վ բնություն աստվածային («Իմ աղոթքը», Հ&ՕՅ, 

էջ 174),

Այս աշխարհաճանաչողությունը ենթադրում էր մաւր բնության 

պատկերացման ու պատկերման բանաստեղծական մի համակարգ, 

որով այն ընկալվում էր որպես անվերջանալի ինքնա դո ր ծ ունեութ քուն, հա

վերժական կյանք, փոխազդեցությունների, փոխադարձ կապերի ու 

վերաճումների, կյանքային շարժումների ու ւլորոլթ հունների աստվա

ծային ստեղծ ագործ արարչագործություն։

Եթե այդպես է, ապա գեղարվեստական որպիսիի մոդելով ներկա֊ 

յացնել այդ հավերժող ա ր ա րչագոր ծ ո ւթ յո ւնը ։

Առարկաների ու երևույթների փոխադարձ պա (մանավորվածու֊ 

\^ )աՆ, առնչությունների ու վերաճումն եր ի մեկնակետով, անշուշտ, որով 

կարելի է մասւոլցել արարչա գործ բնության ներքին կառուցված֊ 

քը> ԲայՏ այԳ ամենին ինչպես հաղորդել կյանքի շունչ, կյանքի միաս

նական ինքնագործունեության ներքին հա մ ա կվա ծ ո ւթ {ո ւն, ինչպես 

իրագործել բնությունը կյանք է ըմբռնումը։

Նոր ժամանակների եվրոպական բանաստեղծության առջև ժա֊ 

մանակին ծառացած այս դժվարությունը XIX դարի վերջերին ծառանում 
է նաև հայոց բանաստեղծության առջև։



Ասես բնազդային, բնատուր կողմնորոշումով Իսահակյանի ելակետը 

նորից և դարձյալ դառնում է ժողովրդական մտածողությանը ւ

Այ։/ առումով նախորդ դլուխներում բննված ժողովրդական մտածո

ղության միասնական համակարգի տարրերից առանձնակի ուշադրության 

են արժանի երկուսը։ Նախ այն, որ պա տկեր աքին միասնական շրջա

նառության մեջ են ներքաշվում ժամանակով, տարածությամբ ո։ 

փույթով մոտ ու հեռու, հարս։ ղաս։ ու անհարազատ ամենատարբեր 

1’Ր^Ր։ երևույթն եր ու փոխազդեցություններ.

Ջուրն իր Համրով կերթա, 

Ցողածը վար էլի թերթ ա... (էջ 132)։

Վարաղա սար րացվե Լալա, 

եղնիկ րերի ջուիւտրմ րալա... (էջ 134),

Արեր սարի վրրա, 

(քամուսը բարի վրրտ... (էջ 216)։

Փոխազդեցությունները արձանագրվում են Ոչ թե մեկիդ մյուսն 

անմիջապես հետևող հաջորդական շղթայով, այլ միջանկյալ օղակների 

շեշտված մասշտաբային կրճատումներով։ Այս եղանակով ընդար

ձակվում է աշխարհի առարկաների ու երևույթների ընդգիկման տարո- 

ղութ ։ունը, բայց և ենթադրվում է պատճառ֊հետևանքային փոխազդե

ցությունների առկայություն մի առարկայից, մի երևույթից մյուսն ըն

կած ճանապարհին ։

Հա մա կարգա յին մյուս տարրը վերաբերում է մարդկային վի

ճակները, հոլղս։սլրումնևրն ու խոհերը բնության փոխազդեցություն

ներին և բնությանը՝ մարդկայինին, հակադրությամբ կամ նմանու

թյամբ հարաբերելու կամ նույնացնելու առանձնահատկությանը.

Սեր ղետր վարարել ա,

Սիրտըս հետը տարել ա,,. (էջ 147),

երկանբր ղրողրոում ա,

Սարերը սարսըսում ա.,, (էջ 166),

Խընձոր ես ծառի վթթ^ւ 

Ծաղիկ ես սարի վրրա. 

Անուշ տաղ ասող ՐԸ[Ըո1Լւ 

եա^նել ես քարի վրրա (էջ 215),— և արն։

.74



Այս երկու տարրերի միասնությամբ բանաստեղծական սլատկե֊ 

բում բնությունն իմաստավորվում է իբրև առարկաների ու երևում

ների մեկից մյուսը ձգվող, անմիասեռ առնչություններով հւուսվող, 

շնչող ու. ապրող, հավիտենապես լինելի ինքնագործունեություն:

Ան մ իջա պ ես կյանքից ժողովրդական մտածողությունից ժա-

ռանդած այս առանձնահատկությունը պարդ ու որոշակի կարելի է 

տեսնել 1։սա',ակյանի բանաստեղծություններում։ Պատկերավոր մտա

ծողության համակարգային այդ տարրերի միասնությամբ հա/ոց բա

նաստեղծությունը նվաճում էր նոր և նորագույն ժամանակների բա

նաստեղծության զարգացմանը բնորոշ մտայնություններ:

Անդրադառնալով Հայնեի բանաստեղծական արվեստին ինքնա

հատուկ աշխարհի ամենահեռավոր առարկաների սւռնչակցութ (անը, 

ուշադրություն հրավիրելով մի այնպիսի առանձնահատկոլթ (ան վրա, 

ինչւգիսին , ասենք, այն է, որ նրա ստեղծա զործոլթյան մեջ ծաղիկ

ներն աւղրում են մարդկային կյանքով, գրականագետ Ա. Լեժնևը 

գրում է. «Հնդկական պոեզիա — և բոլոր առարկաների փոխազդեցու

թյան, գոյության ա մ են ահ եռա ։Լո ր եզրերը միմյանց կապող ո գեշն չված 

միասնւսկան աշխարհի պատկերացումներ — ռոմանտիզմի ժամանակը վե

րապրում և վայելում էր այս ամենը, ժամանակ, որ ստեղծեց Հագնեին 

և նրա հասարակությունը»^։

Լուսավորչական ավանդների ոգով ռոմանտիզմի ժամանակներում 

միահեծան աստծո փոխարեն հաստատվում էր տիեզերական զո ւու֊ 

թյան միասնական ու ներդաշնակ դիալեկտիկ ինքնագործունեություն 

նքՆ և հետաքրքիրն այն է, որ գեղարվեստական նման խմորումն երր 

առնչվում են հնդկական բան ա ս տ եղծության րւ

Ս եր օրերի սովետական դրականագիտությունր արձանագրում է 

հնդկական, ինչպես և արևելքի մ ո ղո վո ւր դն ե ր ի գրականության, մաս-֊ 

նավորապես բանահյուսական փոխազդեցությունները սկզբնապես' 

Ալեքսանդր Մակեդոնացու ժամանակներից. Միջերկրականի, և ապա

XVII 
ն ա սլ ե ա

Դա1'Ււ]' եվրոպական ժողո վուրդների մշակու/թի միջև։ Առանձ-

շեշտվում են գերմանական լուսավորիչների ռոմանւոիկնե ֊

ք՚Ւ ^ւ՚Րդերի, Ֆորստերի, Գյոթհի ու Հա (նեի առն չութ (ուննե ր ր հնդկա

կան, արևելյան մյուս ժողովոլրգների ս/ո եգիայի հետ:

Հերդերի հրապարակած «Ժո ղո վո ւրգնե ր ի ձայնը երգերում» ժողո-

25 А. Лежнев, Проза Гейне, տե'ս Г. Гейне, Поли. собр. соч.. т. IV, стр. 50.



վածոաւմ հնդկական Р խ տրտրիխ արայից զետեղված էջերը, ինչպես 

նշում է հետադասողը' «հւսմ ահն չոլն էին Հեր դերի մտածումներին». 

Ֆորստերի թարգմանած Կալիդասի « Սաքոլնթալան» մեծ ոգևորու

թյամբ են ընդունում Հերդերր, Դյոթ են, Հայն են™։

Արևելրի պոեզիայի ազդեցության վկայադիր է Գյոթեի «Արև֊ 

մըտա ֊Արևելման Դիվանը», որին Հայնեի կարծիքով կարևոր դեր էր 

վիճակված զերմանական քնարերգության ճակատազրում-^:

Վեդաներն ամփուիորլ Պլատոնի դիալոգներին մոտ, ուպանիշադի 

սկզբունքները, հատկապես աշխարհի միասնության ոլսմոլնրր, հա

մահնչուն էր զերմանական իդեալիստական փիլիսոփայության' Շելին֊ 

դի, Հև դե լի և մՀՈԼՍների ելակետերին™։

Ռոմանտիզմի ժամանակների բարդ ու հակասական գաղափա

րական խմորումն երի մթնոլորտում տվյալ դեպքոլմ կարևորը բանա

ստեղծական մտածողության օրինաչափությու՛ններն են։ Կարևորն ու 

հետարրրիրր ա/ն է, որ նյութական աշխարհի պատկերման հայնեա- 

կան մեկնակետը հարազատ է առարկաների ու երևույթն երի փոխ- 

առնչութ յան, դո էության ամ ենահ եռավոր եզրերը միմյանց կապող ոզե- 

շընչված միասնական աշխարհի հնդկական հնադույն բանա հյ ո ւս ա ■■ 

կան֊բ անաստեղծ ական պատկեբացումներին ։

26 II. Д. Серебряков, Очерки древнеиндийской литературы, стр. II —12, 125— 
126.

Ըստ երևու վէին փոխազդեցությունները շարունակվել են նաև հետագայում, 9՝. Հես- 
՚Լ1՚41՚ (181?—1873) «նանաստեղՅր» սոնետը վերջավորվում է այսպիսի պատկերով.

Ծովասույզի նման կյանըըզ վտանգած, 

հր հազվագյուտ մարգարիտներ կըհանես' 

Զարդարելու ծամանակր րո ապրած.,.

(տե и Աւլ ԵսաԸսւկյան, Երկերի մողովածու, հատ. 2, Երևան, 1974, էջ 278):

Այս պատկերը հիշեցնում է Ախարտրիիյար այի տորշերը.

Жемчужину добудет человек 
Из пасти чудища морского... 

և ա պ ш
Живут, поэты, властители бесценной речи, 
Безмерно богатые ею. и радость
II благо могли бы нести они людям...

(տե՛ս //. Д. Серебряков, Очерки древнеиндийской литературы, стр. 226, 227).

27 Տե՛ս Г. Гейне, Собр. соч., т. 6, М„ 1958, стр. 185.
28 Տե՛ս /I. Д. Серебряков, Очерки древнеиндийской литературы, стр. 16.
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երա վկայությունն են նյութական մեծ աշխարհն անդրադարձ֊ 

Նող հայնեական պատկերն երր, նրա գլուխգործոցներից Լերմոնտովի 

փոխադրած «На севере диком...» բանաստեղծությունը.

На севере диком стоит одиноко
На голой вершине сосна

И дремлет качаясь, и снегом сыпучим 
Одета как ризой она.

И снится ей все, что в пустыне далекой 
— В том крае, где солнца восход, 

Одна и грустна на утесе горючем 
Прекрасная пальма растет29.

29 М. Ю. Лермонтов, Поли. собр. соч., т. 1, М„ 1953, стр. 315—316.
Լերմոնտովի բանաստեղծությունները ևս մեջ են բերվում նույն հրատարակությունից:

30 էքերման, Զրույցներ Գյոթեի հետ, Երևան, 1975, էջ 216, 217:

Հյուսիսից հարավ ու արևելք փ ո խա ռնչո ւթյ ո ւնն և ր են ձգվում սոճոլ 

և. արմավենու միջև, հյուսիսի ձյունաւգատ մերկ բարձունքների և 

արևից կիզված արևելքի ժայռերի միջև, ղրանց միջև հյուսվում է փո

խաբերական « մարդկային» կեն դանի փ ոխհարաբերություն. ձյան ծած

կոցի տակ օրորվելով ննջող սոճին երազում տեսնում է արմավենուն, և

այս արմավենին իր միայնակ ու լռին տխրությամբ հարազատ է հյու

սիսի սոճուն։

Սա նյութական աշխարհի բոլոր ծայրերում բազմապիսի տար

բերակներով հարատեող կյանքի գոյությսւն ու լինելիության բանա

ստեղծական աշխարհատեսություն է, որի պարզ տրամաբանությունը 

Ղա1իս է կյանքից, ժողովուրդների բանաստեղծական պարզ մտածո

ղությունից։ Սայց և թվում է, որ բնության կյանքը և մարդկային 

կյանքը միասնաբար անդրադարձնուէ հայնեական նման զգայական֊

ոգեղեն, տեսլային նյութական ֊ աննյութա կան պատկերներում էլ հարկ 

է որոնել նրա աղերսներն արևելյան պոեզիայի ավանդներին։

Լուսավորչական մեծ գաղափարների ոգով գնահատելով Արե֊ 

'Լ^/քի "լ Արևմուտքի մշակութային ընդհանրությունները ի «Մարդիկ 

մտածում, գործում և զգում են (Արևելքում—Ալ. Ջ՛) գրեթե մեւլ նման 

և իսկույն քեզ թվում է, որ դու էլ նրանց նման ես»վ,— էքերմանի հետ 

զրույցն երում Գյոթեն մատնանշում է Արևելքի ժողովուրդների գրա

կանությանն ինքնահատուկ մի այսպիսի էական յուրօրինակությո ւն. 

«...նրանց մոտ արտաքին բնությունը մշտապես ապրում է մարդկային 

կերւգարի հետ)>^։

11



Նոր ժամանակների բանաստեղծությունը, մարդու արտաքին և 

ներքին կլանքը խլելով աստծու ամենազոր տնօրինությունից, հաստա

տում էր հավերժող բնության զոյության հիմքով ու խարիսխներով, 

որից և հետևում է Արևելքի ժողովուրղների գեղարվեստական մտածո

ղությանն ինքն ահա տուկ այդ օրինաչափության կենսունակությունը:

Դա արևելքի ժողովուրդներ/: հնօրյա բնապաշտական աշխարհայեցո

ղությունից հետևող առանձնահատկություն էր, մի աշխարհայեցողություն, 

որր Վ. Բելինսկու բնութագրությամբ դեռևս շար ունա կոււե էր իր դերիշխա- 

նութլունը աքդ ժողովուրդներ/։ միշ ա ւ/ա յր ո լմ. «...Հնդկաստանում, օրի

նակ,—դրում է նա, — հնադարից մինչև մեր ժամանակները գերիշխում 

է բնաւղաշտական աշխարհայեցողությունը, և աստված հասկացվոււե 

է ո/111/1:1: բնութւան հաւ/երժորեն ստեղծող և հավերժորեն կործանող

ու ժ »'^ I
Կարևորը միաժամանակ այն է, որ բնաս/աշտաւկան այդ աշ/սար֊ 

հայեցողոլթյսւնր Բելինսկին հատկացնում է դեղագիտական-գեղար

վեստական նախահիմքային գեր, համաշխարհային պատմական նշա֊

նակոլթ ւուն:

Մերժե/ու/ ռասա լական խտրականության ամեն մի արտահւսյ- 

տութլուն, նոր ժամանակների գեղագիտական ըմբռնումների ոգու/ 

Բելինսկին մարդկության գեղարվեստական զարգացման րնթացքր 

գնահատու։!’ է որպես Արևելքի ու Արևմուտքի տևական սերտաճող 

փոխաղդեցութլուններու/ առաջ շարժւ/ող համ ամւսրդկայիե պատմու֊ 

թլոլն։ Չափազանց իմաստալից է քննադատի սլատկերավոր այն բա

նաձևումը, րսա որի՝ «...հունական աշխարհայեցողության մեջ մենք 

տեսնում ենք հին աշխարհի զարգացման հաղթանակը, նրանում տես

նում ենք ւս (ն ծաղիկները, որ Հնգկաստան ում արմատ էր, Եգիւզտոսում 

բուն ու տերևներ»^։

Այստեղից հետևում է Բելինսկոլ կարևոր եզրակացությունր, 

որու/ մատնանշվում է Արևելքի բնաս/աշտական աշխարհայեցողության

Դ^ԲԸ՝ ինչս/ես հին աշխարհի, այնպես էլ նոր ժամանակների մարգկու- 

թլտն գեղարվեստական զարգացման պս։տմութ լան մեջ։ «Բնաւղաշ-

ւոական աշխարհազգացողությունը,— դրում է նա,— Հնդկաստանից'

Պարսկաստանի միջոցով տարւսծվելով դեպի ս եմ ական ցեղերը և ըն

դունելու/ ւ/երացական-հոգևոր բնույթ, անցնու։! է Հունաստան և, փո-

31 В. Г. Белинский, Собр. соч. в трех томах, т. 2, М., 1948, стр. 103.
32 Նույն տեղում, Լ ջ 104 г
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խակերպվելով քրիստոնեության, փոխադրվում է միջին դարերի Եվ

րոպա։ Իսկ Ասիայում վերակերպվում .է մահմեդականություն։ Հարկ 

չկա ապացուցելու, որ հրեական հոգևոր գրականությունն ունի համաշ

խարհ ա յին - պ ա տ մ ա կան նշանակություն, բաւց հարկ կա ասելու, որ 

ա[<ևելյան ժողովուրդն երի պոեզիան ունի յուր համաշխարհային պատ- 

ւ) ական նշանակությունը այնքանով, որքանով նրանում արտահայտ

վել է բնապաշտական աշխարհայեցողություն։ Նոր ժամանակների 

Եվրոպայում' միջին դարերի մայրամոլւոին Հունաստանի \կողքին զար- 

Դացող Արևելքի հանճարը կրկին հանդիպում է հնամյա եվրոպական 

աշխարհին' Հունաստանի և Հռոմի գրականության ծանոթության մի

ջոցով»^։

Նոր ժամանակների Արևմուտքի և Արևելքի փոխազդեցություն֊ 

ներում Իելինսկին նորից շեշտր դնում է Արևելքի ժողովոլրդների բնա

պաշտական աշխարհազգացողության վրա, կապես ընդհանրացնելով 

Արևմուտքի մշակույթում' մասնավորապես պոեզիայում, Գյոթեից հե

տո գծագրվող տեղաշարժերը։

Գյոթե, Եայրոն, Հայնե, Պուշկին, Լերմոնտով ուղեգծով հիմնա- 

վ"բ մտայնությամբ ծավալվում է հետաքրքրությունը Արևելքի ժողո. 

վոլրդների կյանքի ու կենցաղի, մշակույթի և աշխարհազգացողության 

հանդես/, և սա աշխարհայացքային ֊գեղարվեստական որոշակի [կողմ

նորոշում էր, որքանով աստծու «տնօրինությունից» ազատագրվող 

մարդը, մարդկությունը պոեզիայում ևս իր գոյությունը հաստատում 

էր հավերժող բնության հիմքով և միասնությամբ, որտեղ կարևոր դեր 

Հր վիճակված բնապաշտությանը։

Լուսավորչական ժամանակներից բանաստեղծությունն ամենու

րեք կրում և անդրադարձնում էր այս օրինաչափությունը, իրագոր

ծում էր հավերժող բնությունը մարդկային բնության և կերպարի հետ 

ապրեցնելու գեղարվեստական սկզբունքներ, մի երևույթ, որ /ուրօրի֊ 

նակ թափ է տոնում ռոմանտիկական բանաստեղծության մեջ։

Ռուսական պոեզիայում Պ ուշկին ի անվան հետ կապվող նման 

մտայնությունները ծավա/վում են Լերմոնտովի ստեղծագործությամբ, 

շարունակվում Տյուտչև, Ֆետ, հետագայում' Ալ. Ելոկ շառավիղով։

Լերմոնտովի քնարերգությամբ արմատավորվում է մարդկային 

1{յանքի և բնության կյանքի սերտաճող միասնության գեղարվեստա - 

կան մտայնությունը, այդ մեկնակետը ձեռք է բերում բանաստեղծա-

33 նույն տեղում, էջ 103։
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կան մտածողության ուժ։ Դա Լերմոնտովի աշխարհատեսության օր- 

ղանական յոլրօրինակոլթյունն էր, որ կարելի է դիտել նրա քնարեր- 

դության ամենատարբեր նմուշներում, արևելյան պոեմներում ու 

զրույցներում ։

Մտաբերենք նրա բանաստեղծություններից թեկուզ երկուսը' «Աս

ուրդ» և «ԱռաւԼոտր Կովկասում».

Светись, светись, далекая звезда, 
Чтоб я в ночи встречал тебя всегда; 
Твой слабый луч, сражаясь с темнотой. 
Песет мечты душе моей больной; 
Она к тебе летает высоко;
11 груди сей свободно и легко...

Я видел взгляд, исполненный огня 
(Уж он давно закрылся для меня), 
По как к тебе к нему еще лечу, 
И хоть нельзя,— смотреть его хочу... (I, էշ 96—97)։

Աւդա մ/ասր

Светает — вьется дикой пеленой 
Вокруг лесистых гор туман ночной; 
Еще у ног Кавказа тишина;
Молчит табун, река журчит одна. 
Вот на скале новорожденный луч 
Зарделся вдруг, прорезавшись меж туч, 
И розовый по речке и шатрам 
Разлился блеск, и светит там и там: 
Так девушки, купаясь в тени, 
Когда увидят юношу они. 
Краснеют все, к земле склоняют взор:
По как бежать, коль близок милый вор!... (I, էշ 100)։

ծնարական կերպարն անմիջականորեն ապրում է արտ աքին բնու

թյան հետ, և հակաււակր։ ծնությունր հանդես է դալիս միասնական 

ներշնչւէածութ յա մբ' իր մեջ առնելու^ և երկինք, և երկիր, ողջ սւիե- 

Ղ^1՚ք[!՝ նրա շնչավոր ու անշունչ բնակիչներով ու երևույթն երո ւխ ծնու

թյան մեծ կյանքր բանաստեղծորեն ճանաչվոււ! ու ան դրա դարձւԼոլմ կ 

իր հարատև ու հարաշարժ լինելի ությսւմբւ

Արդարև ճշմարիտ քննադատությունը դրական ճշմարիտ արժեք֊
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ներ գնահատելիս վերլուծորեն բացահայտում է ւլեղարվե и տական ս։ր- 

մատական տեղաշարժեր, և հետաքրքիր է' քննվող օրինաչափությունը 

ե ելին սկին արձանագրում է Հենց Լերմոնտովի ստեղծագործությունը 

րնոլթա գրելիս։

(յեշտելով ներշնչված բնոլթյան և մարգոլ «միասնության հաղ

թանակը)) Լերմոնտովի քնարերգության մեջ, գտնելով, որ «ամենա֊ 

ԴԼ/սա&ՐԸ բնության և մարդկության»34 հարաբերությունն է և մ (ուս 

բոլոր հետաքրքրությունները երկրորդական են դրա համ եմ ատոլ֊ 

Р1ш^р։ Աելինսկին դրում է. «...կյանքը միշտ էլ կյանք է, ինչի մեջ էլ 

արտահայտվելու [ին ի, զարդարման ինչպիսի աստիճանում էլ գտնվե֊ 

1.Ւս մ՛նի այն։ Անչափելի է հանճարի հոգևոր կյանքը բնության գիտակցու
թյուն չունեցող երևույթներից բաժանող տարածությունը, բա (ց բնու- 

Р յան մեջ ևս, անդամ նրա զարգացման ամենացածր ասսւիճաննե- 

րում, կ յանքը սրբազան ու մեծ խորհուրդ է։ Մարդկային ոգին ան- 

սահսան զմայլանքով է ունկնդրում և ոստի ծլարձակմանը հովտում, և' 

ծովային զեղունի շարժմանը ջրի տակ, և' ամառային հովից օրորվող տե

րևների սոսափյունը՝ շոգ կեսօրին, նա գիտակցում է իր ազգակցությունը 

նրանց հետ, նրանց մեջ զգում է մի անտեսանելի ներկայություն, 

նրանց մեջ լսում է կյանքի նույն անմահ ոգու շունչը, ինչով Պրոմև- 

թեոսի կրակի նման, ապրում է նաև իր սեփական գոյությունը։ Կեն

դանի մարդու համար բնոլթւունն ամենուրեք շնչավորված է. նա լսում 

է նրա ձայնը և մետաղների լուռ գոյացումից երկրի ընդերքի խոր֊ 

Հըրգավոր լաբորատորիայում, և քամու ոռնոցում... ջրերի մակըն

թացության և տեղատվության մեջ...»33։

34 В. Г. Белинский, Себр. соч. в трех томах, г. 1. М„ 1948. стр. 637.
35 հույն տեղում, էջ 635:
36 Տե'ս В. Г. Белинский, Собр. соч в трех томах, т. 2. стр. 103.

Լերմոնտովի ստեղծագործության մեջ իր հաղթանակն է տո

նում, ահա , այս կենդանի մարդը, մարդու և բնության միասնու

թյան կենսազգացողությունը, մի կենսազգացողություն, սակալն, որը 

էականորեն տարբերվում է հնօրյա, մասնավորապես հնդկական բնա֊ 

պաշտսւկան աշխարհա զգացողոլթյունից։

Այդ Հնօրւա բնապաշտությամբ մարդը ստորադասվում էր բնու

թյանը, բնության մեջ ամեն ինչ բարձր էր դասվում մարդուց և սրբա

գործվում, և հակառակը' ոտնահարվում էր մարդը, որին մ շտապես և 

/и մ են ուր եք ճնշում էր բոլոր արարածների ու երևույթների մեջ ներկա 

բնության հզոր, անծայր ու անսահման ա и տվածութ լունլմ^ ։
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Մարդկության նոր աշխարհազգացողությամբ մարգ արարածը այ֊ 

չես չափվում էր բնության հհւո, ոչ միայն հավասարվում, այլև ռոման֊ 

աիգմի ժամանակներում վեր վերցնելով ծառանում էր բնության 

օրենքների դեմ. հաստատվում էր մարդու, մարդկային ոգու բարձրու֊ 

թքունն ու հաղթան ակր բնութ/ան Հավերժական կյանբի թագավորու

թյան մեջ:

Դյոթեից հետո ռոմանտիկների միջավայրում աքս մտայնությունը 

գնալու} խորանւււմ է ու շիկանում, դառնում հիմնավոր որակ, որը և 

Բելին սկին շ1ւշտում է էերմոնտուԼի ստեղծագործության մեջ։ «Մ չ, ոչ 

թե գիտակցության բացակայություն,— դրում է նա,— այլև իր աղ֊ 

էակցության, իր ընւլհանրոլթյան, կյանքի մեծ թագւսվորոլթյան նկատ֊ 

մաԱր իր հաղթանակի զգացողությունն է հարկադրում մեր ոգուն իր 

անդրադարձումը տեսնելու բնութեան խորհրդավոր երևույթներում_  

թստ երևույթին... մարդու մեջ անձն ա՛կանացա ծ մեր ոգին... ավելի 

կենդանի ու խորն է լլգում իր խորհրդավոր մ ի ա սնութ/ունը գիտակ

ցություն չունեցող բնության հետ, որը չի ւլգում իր միասնությունը 

նրա հետ... Բնության մեջ չկա մեր ոգին, բա {ց մեր մեջ է բնության 

ոդին, քանի որ այդսլիսին է գոյության օրենքը' բարձրագույնը իր մեջ 

անհրաժեշտորեն պարունակում է ստորինը։ Այո', մեր ոգին 'ընդհան

րություն ունի բնության հետ, — և այդ ընդհանուրը կյանքն է...^ւ

Մարգը միասնական է բնության հետ կյանք կոչվածի վերին դի֊ 

աակցությւսմր, "՚յդ պատճառով էլ մարդուն բնության մեջ գրավում է 

ամեն ինչ, աշխարհի անթիվ ու անհամսլր առարկաները, որոնք, որ

քան էլ միմյանցից տարրեր ու բազմազան, միասնական աշխարհի 

առանձին երևույթներ են և ներկայացնում են միասնական ու անծայր 

աշխարհ ր։ Այս ճշմա ր տ ոլթյո ւնր ցուցադրելով Լերմոնտովի «Դևից՛: 

քաղված տողերով՝

...И блеск и жизнь и шум листов. 
Стозвучный говор голосов.
Дыханье тысячи растений!
II полдня сладострастный зной, 
II ароматною росой 
Всегда увлаженные ночи, 
И звезды яркие как очи, 
Как взор грузинки молодой!.. ,38

37 В. Г. Белинский, Соор. соч. в трех томах, т. 1, стр. 636.
38 М. Лермонтов, Поли. собр. соч., т. 2, М., 1953, стр. 377.



ք' ելինսկին ընդհանրացնում ու բանաձևում է նոր մա մ ան ակն երի աշ

խարհազգացողության դիալեկտիկ էությունը, ըստ որի միասնական 

կլան բում ((...նրա մասնակի երևույթները ծնվում են ու մահանում. 

դալիս են ու դնում, մինչդեռ կյանքը երբեք չի մահանում, երբեք չի 

անցնում. ..»39;

թելին ս\կ ո լ այս եզրակացություններից ու դիտողություններից հե

տևում 4 նաև ռոմանտիկական բանաստեղծության հայտնի հակասու

թյան բացատրությունը։ Ռոմանտիկական բանաստեղծությունը մարդ֊ 

կա}ին ոդու ումը շատ հաճախ իմաստավորում իր' ծառանալով դո էու

թյան այդ անհաղթահարելի օրինաչափության դեմ: Էապես այդ ծառա

ցումով ևս հաստատվում էր դոյության օրինաչափությունը, բայց որո֊ 

2ակիորեն մի ելակետից, որը միաժամանակ անդրադարձնուէ)' էր 

մարդկային ոդու և դիտակցության հաղթանակը կյանքի մեծ ու ան

սահման թագավորության մեջ։ Գոյության մեծ օրինաչափությունը 

հաստատւԼոլմ էր դիտակցող և ընդվզող մարդ արարածի դիտակե- 

տիը> հակադարձ ծայրից, հա կա դարձ ուժով:

Բանաստեղծական մտածողության զարգացման քննվող ալս ւոե- 

ղաշարմերի ոլորտներում էլ պետք է որոնել Ավ. Իսահակ (անի հարա

զատությունը նոր ժամանակների բանաստեղծությանը, հատկապես 

ռոմանտիկ բանաստեղծներ Հափեին ու Լերմոնտովին։ Մ տնա

վանդ այդ հարազատությունը խոստովանել է Իսահակյանը, Հալնեի 

հետ միասին հիշատակելով «...Կազբեկի նման վեհ, Դարյալի լզես 

խոր...», ասել է նաև հախուռն ու կրքոտ, էերմոնտովի ստեղծագոր - 

ձությունը, «որի քնարական բանաստեղծություններով, «Դևով», ((Մդի֊ 

րիով» և հատկապես ((Կալաշնիկովի երգով» մանկության տարիներից 

հաճախ ոգևորվել է ինքը40։

Անդրադառնալով այս գնահատությանը' է. Մկրտչյանը գրում է, 

որ աեԴ «համեմատությունները շատ արտահայտիչ ու. ճշմարիտ կեր֊ 

պով ներկայացնում են էերմոնտովի պոեզիայի հզոր ոգին, դրանք 

բխում են նրա ստեղծագործության բուն էությունից, որն իր մեք է առ

նում Վովկա սի բնության ռոմանտիկական գույները։ Համեմատու

թյունները, միաժամանակ, կոնտրաստային են: Վեհի և խորի կոնտ

րաստը հատկանշական է էերմոնտովի պոեզի ա (ին )>4^ ։

Ч 41 л. Мкртчян. Аветик Исаакян и русская литература, Ереван. 1963, 
стр. 63—61.

30 В. Г. Белинский, Собр. соч. в трех томах, т. 1. стр. 637.
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՛նշված հատկանիշներ/։ բնութագրական են նաև Ւստհակյանի 

։ւ ա և ղծ ա 1/ ո րծությ ա ն ր։

Սա կ ա/ն, կրկին մտաբերելով 1‘ելինսկոլ հավասւոու։1 ֊ պատդաւէ ր՝ 

«Արևելյան ժողովուրդների պոեզիան... ունի իր համաշխարհային 

պաամական նշանակռւթ քոլնր , որրանով նրանում արտահայտվել է 

բնապաշտական աշխարհայեցողություն»,— դաոնանք հայ ժողովրդի 

բանաստեղծական րնաւղաշտական ա/ն ավանդներին, շերտերին ու 

տարրերին, որոնք վաղ ի>ս'Հ թ'!'ի Ա վերա ղարթեցն ո եմ էր եսահակյանր

և որոնց հիմրի վրա, բոլոր ազդեցություններով հանդերձ, նոր ժամա

նակներում նորովի հասակ նետեց հայոց բան աստեղծությունր ։

Որտեղ/Հց են սերում ա էդ տարրերր և որրանո՞վ են մոտ Արևելբի

ժողովուրդների, թերևս և մյուս ժողովուրդների րանահւոլսակ ան

ավանդներին, հնօրյա պատկերացումներին ու տշխ արհա յեցողոլթ/ան  ր .

Աքս առումով հա յա դիտության դասսւկան ներկայացուցիչներն 

ժ առան դոլթյունը, իրոք, տրամադրում է քննական հիմնավոր նյութ,

դիտական հաստատուն հեն արաններ։

Հայ ժողովրդի բանաստեղծական մտածողության նախահիմ- 

րերր ղնոսմ - հ ասնում են ն ախան ի մ ի ս տ ա կ ան նսւիւնադար, թաքցնում 

են տառեմական ժաժ տնակներից հարատևող րնապաշտական ֊ հո դև - 

պ աշ տ 111 կ ան հավատալիքների, պատկերացումների ու մտապատկեր

ների ն ստ վածքներ:

Դրանց քննությունր սկսելով ն ա խ ան իմ ի ս տ ա կ ան քարապաշտու֊ 

[^1",^'1,!)ւ ^- Սամվելյտնր դրում է. «.. .ն ա խ ան ի մ իղմի էական դիծն այն 

է, որ հնադար յան մարդր դեռևս չդիտի «հո ղին երին». բոլոր առարկա

ների ու երևույթների մեջ նա տեսնում է լցված ուժեր, որոնք կարող 

են լինել կամ լավ ու բարի, կամ վնասակարար. ա էդ առարկաների և 

ուժերի անքակտելի կապակցության մեջ, րստ ն ա խ ան իմ ի ս տա կ ան 

', ավատ ալիքի, տիրում են երեք էական սկզբունքներ— «ամեն ինչ ապ

րում է», «ամեն ինչ ուժ է» և «ամեն ինչ կերպարանափոխվում է»1-;

հսւիւան ի մ ի ս ։ո ական նման տեսադծեր են մատնանշվում լեռն երի 

ՈԼ «արերի՝ Մասիսի, Արադածի, ևեմրութի, է՛ին գյոլի պաշտամուն ֊ 

րում, մարդկանց ու առարկաների քարանալու (ինչպես Շամիրամի 

քարանալր ) հ ա վատ ա լի ք ային մնացուկներում, հավատալիքներ, որոնք,

42 Խ. 1)ամ>|Լլւան. Հին Հա յա ս ւո ։ոն/ւ կուլտուրան, հատ. 1, հրեան, 1931, էջ 308 — 309։
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ղարարի ընթացքում շերտավորվելով, ձևավորվում են, ձեռք բերում 

հոգեպաշտական, իսկ հետո կրոնական գծեր։

Հայկական լեռնաշխարհում բնակվող հնադարյան մարդը «իր լեռ֊ 

ների ու սարերի հետ կապված բոլոր բնական երևույթները, որոնք 

այնքան մեծ նշանակություն ունեին նրա տնտեսության համար, դարձ

նում էր մի անիմիստական աշխարհ»^, սրի հավատալիքներն ու 

պաշտամունքները ապրում են նրա տնտեսության վերափոխումներին 

համապատասխան կերպարանափոխ ությոլններ ։

Որսորդական ժամանակների կենդանիների ու բույսերի տոտե- 

մական պաշտա մ ունքն երին փոխարինում են երկրա դո ր ծութ քանն անց

նող մարդկանց հավատալիքները, որոնք կատվում են մաւր հողի, ջրի 

ու կրակի, արևի, ջերմության ու ցրտի, քամիների ու տեղումների հետ:

Մարդկային պատկերացումներում շրջանառության մեջ է մտնում 

ողջ բնությունը, բուսական ու կենդանական աշխարհը, ձևավորվում I, 
մի աշխարհայեցողություն, ըստ որի' «...Յուրաքանչյուր առարկա... 

դառնում է մի կենտրոն, որ ապրում ի իր կյանքով, պարփակ"լմ է իր 

մեջ ուժ և էներգիա, նա շի ներկայանում իբրև կայուն և անփոփոխ 

երևույթ, ա/լ գտնվում է հարատև դինամիկ դրության մեջ։ Այդ էներ֊ 

Դիայի և ուժի կուտակումն ամեն մի առարկայի մեջ, նրա դինամիզ

մի լարումն, ըստ հնադույն պալեոլիթային մար՛դու աշխարհազգացողու

թյան, ունեն այն հ ետ ևանքո, որ առարկաները դաոնում են կախար

դական դողություններ, այդ առարկաները շարունակ, իրենց կախար

դական զորությամբ, կերպարանափոխվում են, ստանում են զանազան 

ձևեր, այն է կախարդական այլակերպումներ...»^։

Նախան ի միստա կան և հետագա անիմիստական ու բնապաշտական 

նստվածքներով շերտավորված այս ա շիւ աըհաղդացողությունր հալ 

ժողովրդի բանաստեղծական մտածողության նախահիմքն է։ Դրա 

վկայությունն են Արայի ու Շամիրամի, Վահագնի ծննդկան և մ քուս 

առասպելները, հայոց «Սասնա ծռեըր», ամբողջովին ա յլակերպում֊ 

ների տրամաբանությամբ ներծծված ավանդությունները, անեծթնե- 

րրն ու օրհնանքները, առած֊ ասա գվա ծքներն ու հանելուկները, մինչև 

մեր օրերը ժողովրդի միջավայրում հաըատևող հ ավատա լիքն ե ր ր, ծե- 

սերն ու սովորությունները:

Հայրս դի տ ական հետազոտություններում ամենատարբեր հարցա-

։3 Նույն տեղում, էշ 311:
^ Նույն տեղում, էջ 276—277:
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զբրումների աոիթներով բազմիցս հիմնավորապես շոշափվել են հաւ

մողսվրղի հնօրյա պատկերացումների աղերսներն ու ընդհանրություն-

եերը հնդկական, հունական, պարսկական, Մ իջա դետքի 

յի մյուս մողովուրղների, կովկ աս յան ժողովուրդներ/։ 

ներին Լ

և Փոքր Ասիա֊ 

պատկերաղում -

Եթե համազոր հատկանիշների քննությամբ Ն. Աղոնցը հիմնա

վորում է Արայի պաշտամունքի հարազատությունը փոքրասիական Եի- 

րելեի և Ատիսի պաշտամունքին՛'5, նույն եղանակով Գր. Ղափանց ւանը 

մ եկն արանում Հ՜ այղ պաշտամունքի աղերսները հին Արևելքի ա/ն զա֊ 

Ղս։վ"" ր՛՛՛ի"'սության հետ «...երր ղարոլնն իր զարթոնքով, երբ կա- 

նաշն իր ցորենով ու երկրաղործոլթյամբ, երր նոր արգասավորութ (Ոլ- 

նր ^ բեղուն կյանքը մի տեսակ ւղաշտամոլնք է դառնում»^:

^"■րցի էությունը Գյոթեի նշած մարդկանց տնտեսա.կան ու հողե֊ 

վոր {Ծ։ դհ անրութ յան մեջ է, որի ծնունդն են նաև հնօրյա ժողովուրդ֊ 

եերի պաշտամունքներին համազոր Արա/ի լղաշտամոլնքի «բնապաշտա

կան և բուն ժողովրդական հավատալիքը», մյուս հավատալիքները։

«Փորձ մեր կպոսի դիցաբանության մաււին» հե տ ա զո տ ութ (ան մեք, 

ինչպես հայտնի է, այդ հարցերին անդրադարձել է նաև Իսահակյանը: 

Շեշտելով դյուցազնավեպի հարուստ շերտավորումները, բանաստեղ

ծը '{բում է. «ինչքա ն բազմաթիվ և բաղմատն սակ տարրեր կան աւդ 

բարդ վեպի մեջ—ան իմ ի ս տ ա կան և տոտեմական ա շիււսրհաըմբրռ֊

նրման խորունկ հետքեր, կոսմիկական ուժերի' բնության 

աստվածացում և անձնավորում, աստվածների մարդեղացում 

հ“՚եը հերոսացում և աստվածացում»^։

«Խորունկ հետքերից» ամ են ահ ետաքրքիրն, անշուշտ,

տար երքի 

և մարդ֊

Սասնա ■

'/յ"՚ց111 դունների ծննդաբանությունն է, որի վրա և հրավիրվում է ուշա

դրություն. «Փիտենք, որ Սա Սա սարը ծնվել է Ծովինարից ու քրիո։

Հարը (ծովը) բնության մեջ ամեն ա րն դարձա կ, անեզր և հզոր

տարերքն կ. նա միշտ, ըստ հին կոսմոլո ղի ա (ի, շրջապատում է րա~ 

‘եաԸր> հո՚լր, ե միանում կ երկնքին, երկնային ծովին: Միշտ ընղոլն- 

՛է"11? է{' երկու ծով՝ երկրային և երկնային' իրար միացած: Խորհրդա

վոր է ծովը՝ անպաըփակելի, անպարտելի; Արևը նրա միջից է ելնում

4օ Տե է/ Ն. Ազոնց, Հին հայոց աշխարհա ւացքր. Ն. Արլոնց, Պ ատմական 

րությոէններ, Պարիս, 194Տ, Էջ 23 3 — 293։
ուսումնասի-

^ Ակար/. Ղր . Վափսւն^ւան, Արա Գեղեցիկի պաշտամունքը, Երևան, 1945, Էհ 5՛ 
^7 Այի Եսանա1|յան} Երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1951, Էհ 731
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■և նրա մեջ սուզվում։ Ամպրոպը, ահեղ կայծակը նրա զայրոյթի արտա֊ 

հայտոլթյուններն են...

Աանասարը այդ ահեղ տարերքի զավակն է. Ծով-Աստծոլ որ֊ 

դին» 18ւ

Գտնելով, որ Սանասարի մեջ մ ողովուրդը վերակենդանացրել է 

«ծովային֊ամպրոպային Վահագնին», Իսահակյանը վկայակոչում է 

ասոլր֊բաբելական դիցաբանական հերոսներին, հնդկական Ւնդբային, 

1’նդրային, Ագնիին։ նման աղերսներ են մատնանշվում նաև Դավի}ի 

ու Մհերի ծնն դարան ութ/ան մեջ. «Մհերի թեոգենիկ ծագման արմատ

ները,— ավելացնում է նա,— թաղված են վեդայական—իրսւնական — 

հայկական միֆոլոգիայի մեջ։ Վեպի Ահերը արդեն իր հայտնի դծերով 

տարերային կոսմիկ ծնունդ ունի)№։

Ասել է' Սասնա դյուցազունները բոլորն էլ անպարփակելի ու ան

պարտելի, միմյանց հետ միացած Ծով֊Աստծոլ զավակներն են, ճիշտ

նույն 

յանում

աստծու, ինչպիսին Ռիգվեդայի աղոթք֊օրհներգերում ներկա֊ 

է Ւնդրան, ինքը' անծայր բնությոլնր ։

Индра — царь движущегося (и) отдыхающего, 
Безрогатого и рогатого...
Это он как царь правит народами,
Как обод —спицы колеса, он охватил (всё) это...50

Կամ'

Тобою полны, Вечная, 
Долины все и губы небес, 
— Рассеешь мрак мерцаниями. 
Под вечер богряницею 
Сестру-зарю одела ты.. .5!

Կոսմիկական ուժերի, բնության ու նրա երևույթների աստվածաց

ման, աս տվածների մարդեղացման նման պատկերացումները ամենա

տարբեր արտահայտություններով ու տարբերակներով չափազանց 

հիմնավոր էին նստած ժողովուրդների աշխարհազգացողության խոր

քերում ։

48 Նույն տեղում, էջ 74:
^9 Նույն տեղում, էջ 771

50 Ригведа, Избранные гимны, М„ 1972, стр. 113.
5։ Տե'ս И. Д. Серебряков, Очерки древнеиндийской литературы, М., 1971,
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Ա.1Դ աշխարհատեսության միջուկում ինչպես միմյանց միացած ան֊ 
պարփակ երկիրն ու երկինքը' մի ծայրից մյուսը, այնպես էլ երկրային 

ու երկնային երևույթներն ու առարկաները ցանվում են փոխառնչոլթյուն - 

ների մեջ, ապրում են կախարդական֊խորհրդավոր կերպարանափո

խությունների Կարատն դինամիկ վիճակ։ Սույնը և բնության կերպա

րանքով աստվածացվող մարդը, բնության զավակը, որի և' արտա

քին, և ներքին կյանքը հավիտենապես ենթակա է բնության օրենքնե- 

է՚Ւն։

Աշխարհայացքային այս համակարդն, ահա , որքան է։ միա

միտ, որքան էլ հեռավոր ու նախ ահ իմքային, ըսս։ ամենայնի համա

հնչուն էր աստծո փոխարեն հավերժող բնության օրենքներով' բնու

թյան և մարդու ինքնակա գոյությունը հաստատող Գյոթեի ստեղծա- 

դործոլթյունից ծայր առնող ու խորացող նոր ժամանակների բանա֊ 

ստեղծական տեղաշարժերին, տեղաշարժեր, որոնք շատ բնորոշ կող

մերովդ ու հատկանիշներով դրսևորվում են ռոմանտիկ բանաստեղծների' 

^այր"^/՚ւ Հայնեի, էերմոնտովի և մյուսների պոեզիայում:

Համահնչուն էր նախնական — բնական — տարերային դիալեկտիկ֊ 

մտածողությամբ, որը և այս անդամ էլ Կալիդասի «Սաքունթալայի» 

օրինակով հնդիկ ժողովրդի բանաստեղծական հնօրյա աշխարհատե

սության մեջ շեշտում են մեր օրերի հետազոտողները.

Как иода небес едина. 
Но разнообразна вкусом. 
Так и ты, о триединый. 
Разный в разном пребываешь, 
Все объемлешь — необъсмлем, 
Всех сражаешь — несразимый. 
11е желая — достигаешь, 
Хоть без чувств — ты чувств причина, 
Знают все тебя, владыка. 
Хоть далекий ты — но в сердце. 
Хоть без жалости — жалеешь. 
Хоть и древний —не стареешь! 
Ты всеведущ — сам неведом. 
Все создал — но самосущий. 
Всех превыше — сам единый. 
Прост—но все объемлешь формы...

Մեջ բերված այս տողերր համւսրելով հին հնդկական ւիիլիսոփա- 

յոլթյա^ խտացված արտահայտություն, Ի. Դ. И երեբրյակուիը դրում է' 
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<Հ...Սացւս/ւիկ սեղմությամբ ու գեղարվեստական ս։րտահայսւչակա - 

նոլթյամբ Կալիդասն այստեղ ներկայացնում է դիալեկտիկայի նմուշ

ներ»52։

'- Նոլ/ն տեղում, էջ 135։
53 Գրիգոր Մագիստրոսի «թղթերը», Ալեր ս անդրա պ ո լ, 1910, էջ 87։

Ինչպես Վեդաներից Վալիդոլս և հետո, այնպես էլ Արա֊Շամի֊ 

բաւէի, Վահագնի ծննդյան, Արտավաղղի առասպելներից մինչև «Սաս֊ 

նա ծռեր» և հետո ձգվում են նախ անիմիստ ակ ան և անիմիստակւսն 

ժամանակներից ժողովուրդներու միջավայրում հա ր ա տևող պատկերա

ցումներ։

X դասու։} ձևավորված «Սասնւս ծռերոլմյ) Դավթի նախապապր 

ստանում է Վ,ահադնի կերպարանք, բայց արդյո՞ք Ծովինարի ջրալին- 

արևային, կապտա-ոսկեգոլյն կերպարանքից չէ թրծված Նարեկացու 

կոլ1սԸ> նրա կերպարանավորած ջբա հար ս -լո լս ա հար սր ։ Եվ արդյո՞ք 

•Ծով֊ Աստծո Մեծ Մոր, նույն պատկերացումների հետ շեն առնչվում նաև 

Նարեկացու հայտնի «Վարդավառին» տաղի մտապատկերներն ու տե- 

.սա գծերը: Չէ' որ հայ ժողովրդի միջավայրում Վարդավառը համարվել 

է Ծաղկամոր տոն։

Եթե Ժողովրդի հիշողության մեջ կարող էր պ ահպ ան վել Գ. Մա֊ 

գիս արոսի' Նարեկացու շատ կրտսեր ժամանակակցի, հաղորդած Ս.ր- 

ա աջիս ի մասին հյուսված երդի մի կտոր'

Ո տայր ինձ' ասէք. ղձուխ ծ/սանի 

Եւ ղաոաւօտն նավասարդի, 

նվաղելն եղանք և դվադելն ե ղջերու աք. 

Մ եք փող հարուաք և թմրկի հ աք կան Լաք.

ՈրւղԷս օրէնն է թագա։որացՈՅէ —

ապա կարող էին պահպանված լինել և ուրիշները: Չէ որ այս երդը 

պահպանվել է ոչ միայն այն պատճառով, որ կապված է Արտաշիսի 

անվան \ետ, այլև' որ վերաբերում է բնության երևույթների աստվա

ծացման հնագույն պատկերացումներին աղերսվող նավասարդյան 

տոն ակ ատ արությունն երին:

բայանի է, որ Մեծ Մորը հիշեցնող հատկանիշների պատճառով 

քրիստոնեական կրոնը Հայաստանում այնքան էլ չէր հանդուրժում 

Մարիամ աստվածածնի պաշտամունքը, և այդ ան հ ան դոլրժողա կ ա ֊ 

նությունը անպայման Մեծ Մոր պատկերացումների կենդանութեան
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հետևանք էր™։ Անկարգի է, որ այղ մթնոլորտում պահպանված չլի

նեին Մեծ Մորր—Սով֊աստծուն—՛Ծաղկամորը վերաբերող երդեր, 

որոնք և ղարձել են Նարեկացու վրձնած մթնոլորտային֊բնանկարա- 

I ին Սո տված ամ որ րնօրինակ-նայսապաւոկել։ լ։ ։

Բնութագրելով Վարդավառը, 1ս. Սամվելյանր ղրում է. «Համ

բարձման ու Վարդավառի տոնական ծիսակատարումների մեջ գլխա- 

վոլ։ տեղք ւղատկանում է ջրին ն ասլա կանաչներին ու ծաղիկներին։ 

Ժողովրդական հավատալիքների համաձայն' բոլոլւ բույսերլւ Համ- 

րարձման դիշերն սկսում են իլւար հետ դրուց ել, ծառը ծառին, ծաղիկք 

ծաղկին խոնարհվում ու համ բուրում է. ջրերր րոպեապես կանդ են առ

նում ու խաղաղվում... Այդ դիշերվա կեսին բոլոլւ ջրերն ստանաս են 

դերբն ակտն զորություն...))55, կատարվում են մարդկային ցանկոլ-

54 Տե՛լ- Ն. Աղոնց, Պատմական ուսումնասիրություններ, Պարիս, 1)148, էյ 292:
օյ Խ. ՍամւլԼլյաԱ' -ին Հայաստանի կուլտուրան, հատ. I, էհ 291։

թ ւաննելւքւ

ե՚նչպես Արաւի ե մյուս պաշտամունքները, այնպես էլ Համբարձ

ման ու. Վարդավառի ծ ի սակաւոարություններն իրենց մեջ թաքցնում 

են հւովերմող րնութ/ան խորհուրդների ու դսւղտնիքների դարերի/յ 

եկող ժողովրդական աշխարհազգացողություն։ Բ՚աքցնում են անվեր- 

?ան ա լի որեն հարաւոևող բնության դինա մ ի կ դրության, առարկաների 

և ելւևոլյթների փոխազդեցությունների ու կերպարանափոխություննե

րի մտապատկերներ, տեսագծեր ու պատկերացումներ, որոնք խորա

պես հա դո րդակցվոլւե էին հավիտենական բնության պատկեր։) ան նոր 

ժամանակների բանաստեղծական մ եկնա կ ե ս։ երին ու ընկալումներին։

Ուղենշելով ազգային գրական ութ [ան զարգացման հեռանկար

ները, «Սոս և Վարդիթերի» կրիտիկայում Միք. Նալբանդյանը դրում էր. 

«Ազգային սեփական դպրությունը էապես հիմնվում է աղդա .ին բա

նաստեղծության վ[՚ա և այնպիսի աշխ ատ ութ լանց, ռ ր հա [կական հո

գու րխվածք լինելով հայ ազգին էին վերաբերվում դարձյալ։ թնղհա- 

նոլլւ մարդկային գիտոլթյան վերաբերյալ գրքերը, թեև ա յո , մեծ 

պատիվ են բերում մի ազգի, եթե սա հարուստ էլ։ այսպիսիներով, այ

նուամենայնիվ այդ դիտոլթյունքը մի որևիցե ազգի սեփականությունը 

հհն, այլ րովանդակ մարդկության... Ազգերի սեփական դպրոլթլան 

մեջ, այսինքն նոցա բանաստեղծական գործերի մեջ երևուս } նոցա 

•>ոգին, նոցա վարք ու բարքլլ ե այլ այնպիսի բարակ և քնքուշ բաներ,
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որի համար պատմությունը տկար է և կարոտ բան աստեղծության օգ

նության»^։

Այո ելակետից պաշտպանելով այն սկզբունքը, որ գեղարվես

տական երկի հիմքը պետք I; լինեն բնությունն ու բնական մարդը' 

■ազգի «հոգու բխվածքի» , բնութ յան, կյանքի ու մարդկային հասկացողու

թյունների անդրադարձման տեսակետից, հեղափոխական-դեմոկրատը 

կարևոր նշանակություն էր վերապահում ժողովրդական բան ահյու- 

ււությսւնը, հավատալիքներին ու ավանդություններին, գտնելով, որ 

դրանք «իբրև մի պատմական սերմ, միշտ կարող են ազգի կյանքի մեշ 

ծլիլ, յաղկիլ և պտուղ բերելով

80-ական թվականներից թափ առնող հայոց բ ան աս տեղծությու- 

նը ն ալբան գ է ան ա կան այս կռահումների վկայությունն ու հաստա

տումն է։

Հարցը վերաբերում է ոչ թե բանաստեղծական հնօրյա ու ժողո- 

'Լըրվական Ժանրերի կամ արտահ այտչաձևերի վերարծարծմանը, այլ 

ժողովրդի բուն աշխարհատեսության «բարակ ու քնքուշ» կողմերի, նրա 

մտածողության առարկայական ու դիալեկտիկ էության վերակենդա

նացմանն ու խորացմանը: Պատմական մեծագույն մի առաքելություն, 

որի արմատավորման պատիվը Օ՚ուման յանի հետ հավասար կիսում է 

Ւսահակյանը ։

Առարկայացման դրամատիկ արվեստով Ւսահակյանը վաղ քա լ֊ 

ԺրՒյ վերակենդանացնում էր ժողովրդական երգերում, զրույցներում, 

առասպելներում և ավանդություններում թսւքնված պատկերացում֊ 

ներ, տեսագծեր ու մտապատկերներ, շոշափում էր հայ ժողովր՛դի 

բանաստեղծական մտածողության ա ռար կայ ական ֊ զի ալէկտի կ էու

թյունը։

Դրա ապացույցն են վերը վերլուծված բանա ստե ղծությունն երը, 

որոնք բողոքն էլ հատկանշվում են հարատև դինամիկ դրության, 

առարկան երի ու երևույթների փոխազդեցության ու կերպարանափո

խությունների նույն այն մ տայն ււ ւթյա մբ, որպիսին բիւրեղացած ամե

նատարբեր նստվածքներով կարելի է պեղել ժողովրդական պատկե

րացումներում ։

Օնության ու մարդկային փոխազդեցութ լուեների իսահակ լան ա - 

կան տեսողութ լան, զգացողությունն երի, վերապրումների ու խոհերի

^ Մ. Նալթանդյաս, Երկերի լիակատար ժողովածու, հատ. III, Երևան, 1940, էջ 119. 
'մ նույն տեղում, էջ 137։
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ներսում ւղարզաւզես ալիքավորվում են հարազատ ժողովրդի աշխար- 

Հաղդացոզութ յունն ու պաակերավռր մտածո ղոլ ք)յունր։

Մ տ արերենբ «Ւմ փերին», որտեղ սիրած աղցիկը մարմին է աո֊ 

նու։1 21'նրի ճերմակ փրփուրներից ու լույսի շողերից հ {ուսված, ան֊ 

վերջ կերսլարանափո/սվող ջրա հարս ֊լու ս ա հարսի տեսքով: Հիշենք 

« է՛ինզ յոլը», որ սկղրնաւղես կրել I, «Հա{ ժողովրդական առասսլել» իւո ֊ 

րաղիրր։ Մի բանաստեղծություն, որր մթնոլորտային զառ֊վառ գու(- 

ների, հեքերի ու /սաղերի փոխտկերպվող բոլոր մտապատկերներով 

արձսւղանքում ֊ ան դրա դարձնում Հ Աինզյոլին առնչվող ժողովրդական 

հավաա ալի քներ։

Խ. Սամվելյանի բացատրությամբ՝ ժողովուրդը «իր երևակայա

կան դրա /սար» զետեղել է Բինղյոլոլմ և «այդ «հազարավոր լճակների» 

։ ե տ կապել հավատալիքներ, որոնք մեզ տանում են դեպի երբեմն/։ դո- 

յ"փյոլ^ ունեցող ջրի պաշտա մռւնքր »'&։

Ջրի, կանաչի, ծաղիկն երի՝ «ա ր զա ս ավոր ության ՈԼ բեղուն կլան֊ 

քի» պաշտ ա մունքային - ա շ[ս արհայացքային հենց այդ լիցքով էլ Ւսա֊ 

ւակյանի «/'ին զ յոլը » դաոնում է հայրենի երկրի կենսասիրական հա- 

11 ա ։դ ա ակ եր ։

0անա ստեդծո։թյան երևակայական ու ոչ երևակայական, տեսողա

կան, զզացողական, վերապրումային բոլոր մ տ ա ւզ ա տ կ ե րն ե ր ի հիմքում 

դործում է միմյանց հետ ան/սղելիորեն կապված երկրի ու երկնքի, 

բնության առարկաներ/։ ու երևույթներ/։ ։իոխառնչության ու կերպարս։ - 

նափ ո ի։ ությունների, բնության կյանք/։ ն երշնչվա ծ լին ե լի ո ւթ ւ ան բնա ֊ 

կան-տարերային այն ա շի։ արհա զղա ց ողութ յոլնը, որի տարրերն ու թ ե- 

թ՚րր ղնում֊հասնոլժ են մինչև Արայի պաշտամունքը։

/•սկապԼս ասած սա այն դեպքն է, որի օրինակով կարելի է ցույց 

տալ, թե հնօրյա պաշտամունքների «պատմական սերմը ) ին՛չս ե,: կա

րօդ է նոր ժամանակներ/։ տզզային կյանքում «ծլիլ, ծազկիլ I։ պտուղ 
րերել»։

Չէ ՈՐ։ Ւ 1խ՚քշո։ «Աինղյորան» մարմին առած երկնքի և երկրի սի֊ 

րախադր' որքան էլ միջնորդված ու հեռավոր թելերով, իր մ եք կրում է 

ղույդաստվածաթյան, բնության երևույթների աստվածացման ու մար֊ 

1 ՚՛ԼացՄան սաղմեր.

^որուտ-Մորուտն ծաղկանց ծովում 

ք՛ուրում է րույր ու երպԼր.

• ՝' Խ. ՍւսԺւլԼ|յսւն. ^ին Հայաստանի կուլտուրան, հատ. I, էջ 44:
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Շուխիկ-Հուրին 1ր^կ ծ ո րյում 

Լոգանում Լ անընկեր...

Այ» բանաստեղծության ստեղծման օրից տասնամյակներ անց 

քննելով Մեծ Մոր ղույդաստվածութ յան հետ առնչվող հայող Հին աշ

խարհայացքը, ն. Ադոնցը գրում է՝ թե «հա ւր ո տ-մ աւր ո տը» Ավեստայի 

հայտնի ոգիներն են, Արա մաղղի համեշասպանտներից, և ապա ավելաց

նում. «Սրանց համապատասխանում են հին հայերենի հաւրոտ ե ւ) ալ

րոտ. Պ արթևյան շրջանի փոխառություններն են և ստացել են ծաղկի նշա

նակություն, երևի նրա համար, որ մալրոտլւ բուռ ա կան ութ յան ոգի էր; 

Հալըո տը... ջրի ոգի էր...»39։

Ւսահակլանի «Սինգյոլը» վկայում է, որ մողովրղի միջավայրում 

էգ ահ պանված հավատալիքներում դրանք հենց ոգիներ էյ նշանակել

են, ծաղիկների ծովում բոււր ու երգեր բուրող, երկնային ու երկրային 

այլ ոգիների հետ սիրախաղի մեջ մտած արարածներ, որոնք նրա գրչի 

տակ ստանում են ինքնագործ բնության խորհրդանշային (ոլրատեսակ 

իմաստ։

Ջրերի փերիներ, բուսականության, ծառերի ու ծաղիկների ոգի

ներ, լուսնի շողերին, հովի թևերին բազմած փերիներ, սեգ սարերի 

չքնաղագեղ ոգիներ, աստղեր դարձած, Համբարձման գիշերին համ

բուրվող սիրահարների ոգիներ — սրանք XX դարի նախաշեմին Սսա- 
հակյանի ու Թուման յանի ստեղծագործությամբ վերազարթեցված ու 

շրջանառության կոչված մտապատկերներ են, որոնք մատնում են

բնապաշտ ութ յունից ոգեպաշտության 

այնւգիսի նստվածքներ, ո րպիս իք

վերաճած ա շ խ ա րհ ա զգացողական 

Վ. Սելին и կին բնութագրական Էք.

համարում հնօրյա պարսկական ա շ խ ա ր հա զգա ց ողութ (ան ր ։

Հնդկականից անցնելով պարսկական բնապաշտությանը, Սելինս- 

կին դրում է. «...Պարսկաստանում պանթեիստական ապ աստվածու

թյունը հեռանում է ամեն մի պատկերավորությունից, տեսանելի բնու

թյան թադավոբությունից անցնոլմ' ոգիների թագավորությանը ( բնււլ- 

թյան ինքնագործ ու. նախաստեղծ ուժերի)... իր հոգևոր բնոպթով հան

դերձ դա հնդկական նույն բնա պ աշսւո ւթ (ունն է, միայն թե իր զար

գացման ավելի բարձը աստիճանում»^;

Հալոց հնօրյա մշակույթի նման նստվածքները արժանի են արե-

վեչագի տա կան - հ ա յադի տա կան հետազոտական տևական ջանքերի 

մանավանդ բանաստեղծական մտածոդութւան դիտակետից: Թվում է,

’^ Ն. Աղոնց, Պատմական ուսումնասիրուէ լոլննեը, Էջ 278:

1)3
60 В. Г. Белинский, Собр. соч. в трех томах, т. 2, стр. 103.



օրինակ, շատ կարևոր մի կետում Բելինսկոլ նշած բնապաշտական֊ 

ող և ս/ս։ շտա կան ույս որակի հիմնավորությամբ է պայմանավորված 

տես յային ի կենսունակությունը բանաստեղծության մեջ' հնօրյա 'ժա

մանակներիս մինչև մեր օրերը: Մի աշխարհատեսություն, որն իր ,իւ) - 

րում ամենիւյ ուոաշ ենթադրած I, ինբնաշարժ բնության յուրատեսակ 

ոդեղենաԱՈւմ-մարդեղաԱՈւմ, մարդեղենի միախառնումն տեսանելի 

բնությանը:

Իսահակյանն ու Մ ումանյանը վերադարթեընում ու վերահաստա

տում են ՛ժողովրդի աշխարհատեսոլթյան, ահա , այս "պատմական 

սերմը», նոր ՛ժամանակների բանաստեղծության մեջ ապահովելով 

(՛ազդի հոդու բխվտծքը», նրա աշխարհազգաըողության ինբնաւոիպ

բն ո լ յթր:
Այս աոումով չաւիտղանԱ ուշագրավ է ա թ' հանդածանբը, որ 

ւ՚սահակ քանի ղբչխ1 արմ անագած առաջին ա լվանդոլթյուններր Հ(/-ին֊ 

գյոլը», ((/’մ լիերին», «Իրիըկնկա աղբյուրը» (Շ իրակի ավանդավեպ,

դրվտ ծ 1891 ֊ին), ու ո ա նա բլսալս ո ութ քան, աոնշվուծ են ջրի ու բուսա֊

կ սւ ն ութք սւ ն' ա ր ւլ ա սարեր բեղուն կ քանբի , ժողովրդական հնօրյա

սլաշտ ամունրա քին հաւ/ա տ ա լ իբն երին:

Պատահական չէր բանաստեղծի նախասիրությունը, դեոևս պա

տանի նա որոշում և ա րւոա սահման ոլմ ուս ան ե լու տարիներին ,իւ1նա- 
վորապեռ ուսումնասիրում է ազգագրություն, ա զգա զի տ ությոլն'^ , ժո- 

ւլուքոլ ր էյն ե ր ի բանահյուսություն, էպոս: Գևորդյան մեծաբանի ՛ոգևոր 

մթնոլորտում սնված կողմնորոշում էր դա' կոչված ծառայելոլ հարւս- 

գտտ ժողովրդի ՛կենսականության բուն հիմքերը, պա տկ երաԱումներբ 

հնօբւա ականթներու/, էությամբ ու նկարադրուէ վերսւկենդանացնելու 

ս: քն նւդատակին, ինչին երաժշտական արւ/եստոլմ կոչված էք՛ ծաոա֊

քելո լ Նո ւ) էլ տ ասր:

".. .Պ ատմութ քան ասւդարեդն է միմիայն իրական աշխարհը,— գրում 

է[’ Մ/'#- Նալբանդյանր,— րա19 ր“Մ/ա ստեղծ ությունը չէ կարող գորա

նու/ բավականանալ: Նա բարձրանում է իրականից դեպի մի այլ ան - 

չաւիելի տարածութ/ամբ /այն աշխարհ — մի աննյութ կամ ‘՛ոգեկան 

աշխարհ... րանա ս տ եղծ ո ւ թ քոլն ր օգուտ է քաղում մի ծայրւսԱյւպ ազա- 

աութ քունից և ստիպված չէ ենթարկվիլ տեղագրական, ժամւսնակա֊

61 Ուշագրաւէ է նաև կենսագրական հետևյւպ փաստը, ուսանելու տարիներին՝ «...Վիեն- 
նալում Ւս ահլլլկյսւնր տչխատանրի է լքանում տեղի կայսերական էթնողրաֆիական /1 ան գա - 

րանր, ույ։ աղատ մամերին րրտնաջան կերպով աչի՛ ատում է իր վրաս իտե ս Հ. Վանալաս- 

յան, Ավետիր ևսահակյան, երևան, 195», էյ 18 )ւ
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գրական կամ իրողությունների կատարվելու համար հարկավոր եղած 

մեքենական ութ լան կանոններին»^-:

Տևական կուտակումներից հետո «օգուտ քաղելով... ծայրացյալ 

ազատությունից» բանաստեղծությունը ներխուժում էր տեղագրական, 

ժամանակագրական սահմաններ չճանաչող ժողովրդի հոգևոր աշ

խարհը, վերարծարծում և դրոշմում էր նրա կ ենսասի րական սւշիւարհա֊ 

զգացողության անչափելի ոլորտները:

ևենսաբեր բնության և նրա երևույթների աստվածացում և մար

դեղացում, արգասավոր կյանքի, մարդ արարածի, նրա հոգևոր զարթոն

քի և բնության բեղուն կյանքի նույնացում—Ոսահսւկյանի ստեղծա- 

'/ո/՛<> ությոլնը հունավորվում է խաչավորվող նման երակներից, ամե

նուրեք նշանավորելով ժողովրդի, մարդ արարածի կենսական հարազա

տությունը մայր բնությանը և մարդուն:

Այս առումով չափազանց իմաստալից 1894-ին վերաբերող
նրա հիշատակարանային գրառումր. «Ոգևորությունը — ոգևորված կլան֊ 

քր — ^’իևդերքի գրկում մի բուրմունք է... մի բանաստեղծական հւուս֊ 

վածք: Ոգևորությունը մի այնպիսի հարմոնիա է, որի մեջ երջան֊

կությունն 

արբունքը, 

կարո ս։ն

թջվա ոությունը, բախտն ու դժբախտությունը, ժպիտն ու

տան ջանրն ուրախությունը, սերն ու մոռացությունը,

‘ԼՒետԸ սքանչելի վարպետությամբ հյուսված են:... Ա՜խ.

չէ ո[՚ բնությունն ինքը ապրում է այդպիսի ներդաշնակության մեջ — 

ամպն ու պայծառ օղը, զեփյուռն ու մրրիկը, ձյունն ու դալարը, ցոլը֊ 

տըն ու տաքը, լույսն ու գիշերը, որոնք հակասություններ են, բաւդ 

ապրում են մի ներդաշնակության մեջ, և այնքան հրաշալի են.— 

առանց ամպերի, անձրև-ծիածան չկա, առանց ձյունի — ձմեռափն գի

շերվա փառահեղությունն ու սարերի ւիալլը, աստղերի ժպիտները: 

Բ՛ող 1Ւ^'Ւ մեք կյանքը հարանման բնության կյանքին»^:
Անսքող անմիջականությամբ երիտասարդ Ւսահակյանր պարզա

պես հուշում է «Երգեր ու վերքերի» կ ա ո ո լց վա ծքային ֊համակար գա- 

Ո՚ն բնույթը, սեփական աշխարհատեսության էությունը, որը, ինչպես 

տեսնում ենք, խորապես արձագանքում է էերմոնտովի պոեզիա/ի էու

թյան Բեյինսկոլ մեկնութ քանը:

Դրան գումարած բնության հավերժական կյանքի թագավորու

թյան մեջ մարդ արարածի արժեքի ի ս ահակ յան ակ ան խորացող գի֊

։՛֊ II. Նալթսւնղյան, Երկերի լիակատար ժողովածու, հատ. I, Երևան, 1945, էշ 278_

^ ւ. Սովետական զրականություն», 1975, եհ 7, կջ 133:



տակցոլթքունր, որի արտահայտությունն են մարդկային ոգու հդորա֊ 

ցող ղողանջներր նրա ստ եղծադործութ յան մեջ, ինչպես և 1900 թ. 

դրված '"J" տոդերր. «...Մարդր ապրում I, • • • որովհետև իր կյանքով 
նա պիտի լուծի աիեդերքի դա ղան իրներր ։ Նա է տիեզերքի խորհուրդր, 

դի տ ա կց ական ֊հո դ եկան, ինտեչեկա ուալ կյանքր. առանց մարդու տիե- 

դերօր կմնար [Ուռ, անհա սկացված, տնբացա տրեչի , խրթին...»6*!

Իսկապես Իռահակյանի uիրերդությոլնր, մ այրերդությունր , հայ֊ 

րենասիրական, քաղաբացի ական, խոհ ակ ան ր անաստ եղծո ւթ յոլննե ր ր 

ինչ տրամադրություն էյ արծարծեյոլ լինեն, իրենց միջուկում կրոււ! 

են մոդովրդսւկան կենսասիրական աշխարհա ղդ ացողութ յան ալս , տն- 

դու ւցր՝ մարդկա էին հարադաւոությունր մայր բնոլթյանր և մարդուն.

Դա րղրս 1տՍ^Ր՝ 11,1ւր1’ սրմրու ք, 

Արքան՝ արքան ծաղիկներ. 

Դագուրս ր^ցեը, րաղքւ րւրո'ւք, 

Ամպշող Լրկնուց ղով-Հովեր... (1, Լ 9 35),—

մ ար դկ սպին սիրո կոր ուս ան ու ‘II12տ Է՛ «փոխհատուցում», էկիսում և

կրում՝ 1ւն սարքէ ծ ա դիկն 1/ր ր, հավքերը, ամպշող երկնքի զով֊ հովերը:

... Սարեն կաղար, նխշուն տտվրե ր, 

Ա քս, քէմ մորրս տեսել չե ր. 

Սովեն կաղար, մարմանղ Հովե ր, 

Աքսրր րարև րերել շե ր... (I, Լջ 37),—

մաւրական հարազատությունն ու կւււրոտր քնար ական անհատր ակրն- 

կալում հավքերից ու հովերից։ Մոր երդերում էլ նույն այս հովերր, 

հավ բերք, ծաղիկներբ դաոնում են որդու վիճակի, որդիական սիրո ու 

կ ա ր ո տ ի լ ր ա ր ե ր ն ե ր:

Իսահակւանի հհտադա ուդին ն շան ա ւԼորվո ւմ է ա/ս ամենր Կա

մատերը շնչավորելու, հաւրենի րնությունր հողեդեն — ոելիեֆա (ին — մի- 

9 ավա ւ ր ա /ին — կ ոսմիկա կ ա ն — մթնոլո ր տային միսւււն ա կ ա ն կեն ռակ անու - 

թւամր իմաստավորելու վարպետութ\ամր։ Եթե «՛Երդեր ու վերքերում։, 

դերիշխողր մթնոլոր տ ային - մ իջավայրա ւին պատկերներն են, ապա 

հեւոադա(ում մթնոլորտն ու միջավա ւրր հիմնաւէորւԼում են հայրենի 

լ եռնաշխարհի ոելիեֆա ւին - միջավա ւրա էին մոնումեն տ ա լ ան դր՛ա դա ր - 

ձո ւմ ն ե ր ո ւ[ ։

Ե թե «Երդե ր Ո1 վարսերում» մարդու կլտնքը ((հարանման կ րնսւ-

61 Նույն տեղում, Հհ 141 — 142:



թյան կյանքին», ապա հետագայում նոր ժամանակների ոոմանտիկա- 

կան աշխարհատեսության ոգով Ւս ահակ յանի ստեղծագործության մեջ 

տեսնում ենք բնության թագավորության մեջ մարգ արարածի ոգեշընչ- 

ված գոյութւան բացահայտ աստվածացում:

Լեռ ու սար, քար ու գար «մարդեղացնելիս» տեսնում ենք նույն 

միտումներր, ինչ ծառ ու ծաղկունք, հով ու հավքեր, երկինք, արև ւււ 

աստղեր, ջրեր ու աղբ էՈւրներ շնչավորող բնապատկերներում: թեու

թյուն մարդեղացնելու' ասել է հայրենացնելոլ, մեկնակետր, րնկա- 

լումներն ու մտապատկերները մշտապես մնում են ժողովրդի այն 

պատկերացումները, որոնցով մարդ արարածը հ ա ր ա գա տոլթյան կեն֊ 

ււական' ն {Ութ ա կան ու աննյութական, թելերով ձուլված է այն լողին, 

սարերին, քարերին, ջրերին, մթնոլորտին, բուսական ու կենդանական 

աշխարհին, որի վրա, միջավայրում ու մթնոլորտում կյանք է առնուլ), 

ապրում և սերունդներով Հարատևում:

Դրա առաջին նշաններից մեկը լինոււ)' Լ այն, որ բանաստեղծը 

աստղերի, ծաղիկների, հովերի ու հավքերի կողքին ղրույցի Լ բռնվում 

սարերի հետ: Սա անմիջապես վերաճում է Արադածր, Մանթաշր սրր- 

տով, սիրով, ուրախություններով, կարոտով ու վշտերով «բնակեցնե֊

լոլ», մարդկային սիրո ձգտման թաւին ու թռիչքը լեռնային բար

ձունքների կոսմիկական ուժերով ու ղոր ութ յոլններ ով չափելու մտայնոլ-

թյան: ~

Ապա ծնունդ է առնում «Ալաղյաղի մ ան ին երր» (1895 —1917), 
արգասաբեր ու բեղուն մայր բնության և ժողովրդական կենսաբեր 

կյանքի, սիրո ու կենսասիրության հայ ժողովրդի նորօրյա բանաստեղ

ծական ծավւսլոլն հոլշարձանր:

Շ ա ր ային֊շարքա վո ր հյուսվածքով ծաւԼւսլվող «Մանիներում» խա

չավորվել, միախառնվել, ձուլվել ու վերաձուլվել են կենսաբեր մայր 

բնության ամենատարբեր պատկերացումներ, հավատալիքներ. մտա֊ 

պատկերներ ու տեսագծեր, որոնք հնադարյան ժամանակներից աորել- 

վել են հայկական լեռն երին ու քարանձավներին, լճերին ու դետերին, 

կենսականության անքակտելի թելերով հայ ժողովրդի ֆիղիկական ու 

հոգևոր դո լութ լուն ր շղթայել իր լեոնւսնիսա բնաշխարհին:

Աշխարհայացքային տոհմիկ հարաղատ ութ յամ բ կենսասիրական

այդ պատկերացումները վերաբերել են հինդյոլին, Սասնա անառիկ լեռ-
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ներին, Նեմըոլթին, Տավրոսին, մեծ ու մանր մյուս լեռներին ու սարերին, 

որոնց շուրջը ժողովրդական հիշողությունը պահպանել է անթիվ-անհա֊ 

մար հավատալիցներ, ավանդություններ ու զրույցներ։ Արաքսի հովտում 

այդ պատկերացումներր կապվել են հովիտը շրջավորող Արարատի ու 

Ար,սղածի և մյուս խոների' ինչպես Արայի չեռան, հետ, որոնց անուն֊ 

ներից իսկ անբաժան է ար դա սա բեր մայր երկիրը աստվածացնող հա

ւոց Արա/ի պաշտամունքը, որը հայոց կյանքում դոյատևել է դարերով։

Գր. Մաղիստրոսի ներբողյանից կարելի է եզրակացնել, որ Արան 

ու նրա Անուշավան որդին իբրև կենսաբեր աստվածություններ պաշտ֊ 

վեչ են մինչև իսկ X դարում.

... ո՜ւր Արայն զհդեց1ւկ Այրւսրատեան կերտացօղ.
ո՜ւր Անուշանան անուշահացն կազմիչ և բարութեան յարդարիչ..մ>$

Տրամաբանական խարիսխը նույնն է, ինչ հնօրյա մյուս ժոզո- 

վուրզների նման պաշտամունքներում' «Մեծ Մայր երկրային աստվա

ծությանը ապրում էր լեոներոլմ», բարձրանիստ այն տեղանքում, որ

տեղ ծով երկիրը հանդիպում և միախառնվում է ծով երկնքին կամ հա

մարվում է ժա(ոից ծնված^։

Մեր դարի 40-ական թվականներին, ի մի բերելով երկրաղործ 

հա/ ժողովրդի պատկերացումները, որոնք սկզբնավորումից մ ին չ։լ 

աւսօր զբաղեցրել են հ ա յա դիս։ ութ յան բոլոր վաստակաշատ ներկա֊ 

Լ ա ցուց իչներին, Դր. Ղաւիանցյանը դրում է. «...Արադածը— դա Արա֊ 

ւի դահն Լ, որը քանդակված մնում է մինչև հիմա էլ, որպես մի մեծ 

թախտ, շորս բոլորը ունենալով քարե նստարաններ... Արադածը ունի 

Արա/ի հսկա/ական քարակոթողներ, ունի Նամիրան... անունով դյուղ։ 

Արադածի շարունակությունը կազմող Ծաղկ եվանքը ոչ միայն կրում է 

Արա/ի անուն/։ («Արայի լեռ»), ոչ միայն ուներ «Արայի դյուղ,,, ուր իբր 

նա թաղված է, ոչ միայն կար «Շամիրամի բլուր» կոչված տեղը, այլև 

պահել էր Աբավ։ և Շամիրամի, այլ կերպ ասած Ատիսի և Կիբելայի, 

հնադոււն պաշտամունք/։ քարայրում, որ մինչև ւԼերջերս էլ դոյություն 

ուներ և կարծես եզակի էր Հայաստանում։ Դա Արայի հարության տոնն 

էր Համ բարձմանը, ծաղիկների և դարնան զարթոնքի ժամանակ, ար

տացոլելով և կնոջ... որպես սիրուհու, մասնակցությունը»^։

« Աղադ (ազի մ ան ին երում» շրջանառության կոչված բոլոր համե֊

65 'երիզոյ, Մապիստրոսի «№'ղթերրյ>, Ալևթսսւնղրապպ, 1910, էջ 60:
Հ ^ Ն. Աէ|ոնց, Հայաստանի պատմություն, Երևան, 1972, էջ 372։
17 Ղ. 'Լափանց յսւն, Արա Գեղեցիկի պաշտամունքը։, էջ 105։
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մ ստությունները, զուգորդությունները, փոխաբերական ֊փոխ ակեր պա֊ 

կան մտապատկերները հունցված են նույն այս պատկերացումների 

շաղախից:

Արագածր' արգասաբեր կյանքի և կենսական սիրո երկրա լին 

գահ —

Ալագյազը' աստղերի մեջ'

Ադամանդե թագը գլխին' 

Սարերեն վեր, ամպերեն վեր,

Թիկն է տվել զմրուխտ—գահին.,. (II, էջ 8խ

Արագածն ինքը երկրային կենսականությունը իր գագաթներով, լանջե

րով ու ւիեջերով մարմնավորող' հազարանուն, հաղարանվագ, հազա

րաբույր, հաղարագույն ծիրանավառ թագուհի, նրա վ[’ա բնակվող 

բոլոր արարածները կենսականության ու սիրո դրախտաւին երազնե

րից պոկված ծվենն եր ։ Գագաթները կո սմ ի կա 1լան ուժերի բախման ու 

պարսլման հրապարակ ոլ վահան, ժայռերը, լանջերը, մինչև ստո

րոտներ ձգվող աբրեշումե փեշերը հազարանուն կյանքի դրախտավայր.

Դու, Արադա" ծ, ալմաստ վահան 

Կայծակեղեն թրերի, 

Գագաթներդ' րյուրեղ վրան 

Թափառական ամպերի։

Սեգ ժայռերդ' արծվի բույն. 

Լճակներդ' լույս — փերուդ.

Առուներդ' մեջքիդ փայլուն 

Պերճ դոտիներ ոսկեհյուս ։

Աղբյուրներդ հիշեր ՈԼ ղօր 

Խոսրի րոնված իրար հետ, 

վտակներդ' դիլ ու գլոր 

Աբրեշումե փեշերեդ:

Թիթեռներդ' հուր-հրեղեն 

Թռչող-ճախրող ծաղիկներ, 

Զարւ ու զարմանք երաղներեն 

Պոկված ծվեն֊ ծվիկներ:

Ծիրանավառ դո ւն թաղումի.

Բուրումների դո'ւն աղբյուր, 

Ծաղիկներդ հազար գույնի, 

Հազար անուն, հազար բույր (II, էջ 9):

Տեսողական նման է1Ւ^ՒյաթՒ մասշտաբայնությունը ^այոբ բա

նաստեղծության մեջ, ^թոքւ մնում է աննախադեպ։ Կայծակեղեն թբե֊ 
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րի հզոր պարկ, ալմա ս տ ե դեն քառաղադաթ վահան, թափառական ամ֊ 

պեր և դա ղաթավոր բյուրեղ վրան — կոսմիկական դեղանկարչա կ ան 

հզոր ռիթմով ծայր առնող լ ո ւս ա ֊ դունային ֊ և ր ա ժշսւա կան հուժկու օրա֊ 

աորիա, որ այնուհետև ծավալվում է կիսա֊ կ սլիկ ական֊ կիսաքնարա կան 

ցոլացող, ծ ա ծ անւ/ող , տ ա ր ա ծ վ /ւ ղ ներդաշնակումներով, վերաճում մայր 

րն ո էթ յան հի մն երդ ության:

Պոեմր դարդ անում է բնությանը ձոնվող այս հ ի մն ե ր դության տար֊ 

ր ե ր ս: կ վ ո ղ դո դ ա ն ջ ն ե ր ո վ:

Հայբենի բն աշխ ար հր նախ ներկա յանում է ի[֊1^ դմրուխտե օրս֊ 

րոյյ լուսափթիթ դառ - վաո. ծաղիկներից հյուսված վերմակով, հովերի 

ու աղբյուրների թովիչ ^ I1 Դ^ I1 ո Հ ոլ օրորներով, հուր֊հավքերի հե֊ 

տիարներով, փոխաբերորեն նույնանում բանաստեղծի հարազատ մոր 

Ալմաստ անունր կրող անուշ մ այր ութ յան հետ.

Ա/մ աս տ առուն՝ մոր ւդես անրուն՝ 

նանիկ կառե, օ ր-օր, օր.

Անուշ նանին դառ մանկութ /ան, 

նանի , նանի՜, օ՜ր* օր, օ ր... (II, !,$ ^):

ծնության հիմն ա յին֊ քնարական մ այրերդությունն ալնուհետև վե֊ 

ր ա փ ռ խ վո ւ մ / հ իմն ա յ ին սիրերղության, որտեղ հազարանուն բնությունը 

ապրվում ու վերապրվում ի մ արդկ ային սիրո բյուրտ վոր երան ղն ե ր ո վ, 

մարդկային սերր րնոէթյան /սաղերով ու հրաշքներով:

Հինդ երդից բաղկացած « I) անիներումյ> նորողվող յուրաքանչյուր 

մտնի այս հիմներղո է թ յուն ֊ սիրերղութ լան ր բերում է դե ղան կարչաէլան 

շ ար մո ւ ն ու կ ե ն ղ ա նի ն որ ն վա դ , պոե մր ղ ար ձն ել ո վ կենս ական բնո ւ֊ 

թ ւան ու սիրո ժողովրդական պատկերացումների մի յուրատեսա կ նոր 

ու նորակերտ բյուրապատում հու զար ակն կրոնքի միաժամանակյա և 

խորհրդանիշ, և' հ ո ւշտրձան: Հազարանուն կլանք՝ հյուսված մի կող

մից բնության բոլոր արարածների միջև, մյուսից՝ քնարա կան հերոս֊ 

Ների և այս բսլռր արարածների միջև:

/'ն ութ յան երևա յթն երի շարժուն , պես֊ պես կերպարանք առած 

հ առն ում է քնարական հերոսուհին լույս ու սեր տարածելով շուրօր, 

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ /ւ ս ր տ ո ւ մ.

Արևի .դեռ, սիրուն Հարոս,

Շաւիադ տալով դան կուդաս

ին մ ու ի՛ ձորին, իմ ի՛ որ որտին,

(/ ո դ ե ր տ ււ/{ով դան կու դաս:
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Աքվարդերր' կրաբիդ վրան, 

Լույս ցողերը' ոտներիդ, 

Հովերի հետ Համերդ թռա՜ն, 

Մեռնիմ թուր֊թուր ունքերիդ... (II» էջ 14):

Եվ կամ'

էսօր յարս շա՜տ է խադցել 

Ար եդակի շողերի հետ.

Արևի պես շա տ Լ խաղցեչ

Շող֊ մա տներով իմ սրտի հետ... (II, էջ 26):

Լույս ու սեր, սիրո արբեցում տարածելով նույն հանդով 

շնչում են բնության արարածները.

Փետուրները պայծառ ոսկով' 

Հավքերն ուրախ ծաւի կուտան, 

IIւ կարոտի, սիրու խոսքով 
Իրար քնքո՜ւշ ձեն կուտ ան ւ

Հովերն անո ւշ 

հույր կրբերեն 

՛Դրա խ տ ա կ ա ն 

Դաշտ եր են...

Վառ հեքիաթ 4 Լոհս ղՒ^ փռված, 

Գինու դետեր կըհոսին... (II, էջ 18)։

Կամ'

Ծվար մտած քարերի մե^ 

Սիրամարդներ րյուր-հադար, 

Ասես, իրենց պոչերով պերճ 

կարդար ել են դաշտ ու սար:

Ու անտեղյակ մահին-չարին' 

Հավքերն ուրախ սեր կերդեն. 

Հարբած կերդեն իրենց յարին, 

Չեն կշտանար եր դե/ են:

(ույս ծաղկունքին մեղմ փարվելով,

Ինչպես ոսկի լար երին, 

Հովերն կանցնին բարակ հևով,— 

Երազ երդեր կըլսվին (II, էջ 22)։
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Եվ 111111111՝

Մ եր մակույկը ՀովՒ Հևով 

Երազի մեջ կրսաՀի, 

Ամիրների շուշան թևով 

էհի ‘Էր^ սնդուսի:

Ծաղկանանց պես աստղերն ելան,

Ցնցուղ տվին 2Ո,Լերի ,

Պզոէի/ս ղրած ծնկից վրան, 

^ոլյՐԲ կառնեմ աստ ղերի (II, Լէ 23)։

Հար ափ ո փոխ նմանօրինակ մտապատկերների շղթայական հեր- 

թա զա/ութ յամբ պոեմի միջուկում դմվար չի շոշափել հայ ժողովրդի 

այն պատկերացումները։, որոնք կապվում են Վարդավառին կամ Համ- 

րարձմանր: Մի հավատալիք ու ծես, որն իր մեջ թաքցնում է մեռնող 

ու հարություն առնող բնության ու կյանքի վերասլաց հառնման ու 

արարչագործ ութ յան մեծ խորհուրդ։

Այդ խորհուրդն իր վաղնջական ակունքից' Արայի հարության և 

նրա 1/նուշավան որդու խորհրդանշային կերպարանքով ենթադրում Հր 

անդամ իսկ մահկանացու մարդու անմահություն, ենթադրում էր մարդ

կային տենչերի Համբարձման դիշերի իրականացում, այդ խորհրդում 

հառնման արարչադրւրծ խորհուրդը ձուլված էր սիրուց ու բարությունից, 

որոնք աստվածացվում են որպես կոսմիկական ուժ ու ղորոլթյունէ

էապես հենց այս խորհուրդն էլ հիմնականում ղբաղեցրել է բա

նաստեղծին. բնության, մարղկային հոդիների ու կյանքի ներդաշն ակ 

ու միաշունչ, արարչադործ սիրառատ հառնումն, որն իբրև կենսական 

հարազատ աշխարհազգացողություն' հնօրյա տոհմիկ հանդով, ժողովըր֊

հին' Արա դա ծին, հակադրվում քնարական հերոսի սիրո ողբերգությանը ։

Մառերի ու ծաղիկների, կանաչների, հովերի ու հավքերի, թիթեռ

ների ու աստղերի, աղբյուրների ու լճերի սել։ ու սիրախաղ, որով բնու

թյան բոլոր արարածները հաղորդակցվում են միմյանց հետ, մայր 

երկրէ’ ոլ երկնքի հետ, այս բյռլրանուն-բյուրակն սերերով առարկա

յացվող մարդկային սեր, որն ի դեմս բանաստեղծի ու թարոյի սիրո վե- 

րակերպվոլմ է բնության անաղարտությամբ բուրող ու շնչող մի յոլրա-

Մ արդկային սիր փվոլմ է բնության հա ռնման անդի մ ա -
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'ւԼԱ՚^ւՒ արարչագործությամբ, ինչպես շափել է ժողովուրդը՝ Վարդա

վառ— Համ բարձումը դարերով հռչակելով ու պահպանելով իբրև հրաշա- 

դործ բնության և մարդկային սիրո միաձույլ հառնման հավատք:

Այս իմաստով, իսկապես, մեծ խորհուրդ ունի իր մեջ աքն փաս

՛՛՛ը։ "Ը հայկական էպոսի աշխարհի չար ու բարուց հոդնած վերջին 

դյուցազնի' Փոքր Մհերի, քարանձա վից ելնելու հեռանկարը առնչվում 

է Համբարձման դիշերինւ Այդ խորհրդով էլ պետք է բացատրել Մհերի

փրկարար առաքելությունը, այն վերադրվում է պատմական մի այն

պիսի պահի կամ զարգացման աստիճանի, երբ մարդկա փն կ Հանքի 

սկզբունքները սիրառատ ու ներդաշնակ կենս ական ութ յամբ համազոր 

կլինեն Համբարձման գիշերի միաշունչ, աշխարհածավալ հրաշագոր

ծությանը, կատարյալ արարչագործության հայ ժողովրդի պատկերա

ցում ներին։

Վարդավառ — Համբարձումը խորհրդանշում ու խտացնում էր ծաղ

կող ու փթթող կյանքի, ի կատար ածվող երազանքների ու ձգտումնե

րի ժողովրդի կենսասիրական հավատը, որտեղից և հետևում է այդ 

հավատալիքի երկարակեցությունը ինչպես ժողովրդի միջավա ւրում, 

այնպես էլ հայոց բանաստեղծության դարավոր ճանապարհին:

Անուրանալի նշաններով հայոց բան ա ս տեղծութ/ան մեգ հանձինս 

Ւսահակյանի և Մոլմանյանի այդ հետաքրքրությունը նորովի բորբոք

վում է XX դարի նախաշեմին:
Բորբոքվում է' իթըև մարդա սիրակ ան - կ ենս ասիրական հավատի 

խորհրդանիշ, շրջավորելոլ, բացելու և հանդուցելոլ «Անուշը», Ւսա

հակյանի «Մանիներով» Արագածի լանջերին ու փեշերին տոնեչու իր 

հնօրյա խրախճանքը, ապա դաոնալու բնության մեծարենք յան ցոլա

ցող տեսողություն, Դ. Վարուժանի «Հեթանոս երգերում» մարմին առ

նելու մի այնպիսի անօրինակ հեթանոս վերասլացքով, որին ընգունակ 

էր միայն Մեծ Մոր ղույգաստվածութ (Ունը Արայի' հա (րաստվածու- 

թյան, անունով պաշտած հայ ժողովուրդը։

Վարդավառյան մտապատկերներով էր Վ. Տերյանը երազում ու 

գուշակում ավերված ու արյունոտ հայրենիքի հարյավն ու հառնումը 

(«Վարդավառի վարդերը վառ», հառնող Նաիրին' ծիրանավառ թագու

հի և այլնվ, հայրենիքի նոր հառնումը վարուժտնական հեթանոս կրր~ 

քով ու վարդավառյան Աստղկա արևածին տեսքով է ներկա քանում Ձա- 

րենցին.

ա



Կանղնե~( եմ ես, հղոր, 'րպի? հՏ^ՐՒ ^ոաջ, 

Ու հհ^ՐՍ Ւ^ անսանձ հորղե ւղ/ւտ/է հիմա.

Աստղի'կ, իջիր Նորի էյ, ոթ /՛մ հրով վառված

Արյունղ արև ծնի ղալիր կյանրի համ ար..Տ^

I) տ ապատկևր տյին ֊ տև ս սւ դծ ային ՐոԼո1յ փո խակերպություններովէ 

մթնռլռրտա յին֊արևային ք նրկրտյին հուռթի ւււ մարմնս/կան դրսևո֊ 

րամն հր ի րուպ։ տարր եր ակն իրով հանդերձ, ամ են ուր եր հորդում կ 

հայ ժողովրդի կենսասիրա կան միևնույն սիրառատ աշխ արհավեր ա ~ 

րերմանրր, մշտապես րնդուն ելով կրրոտ, այլև կատաղի սիրախաղ֊ 

11 իրա խր ա խ և ան րի տ ե ս ր:

* * *

Հիշատակված և չհիշատակված բանաստեղծական այս և նման 

երևռււթների շարքում նայն առումով ղեղարվե ս տ ա կան և դրական֊ 

պատմական արուքն արմ եք է ներկայացնում 900 ֊ական թվականների 
սկղբներին հղացած Դ. Դեմիրճյանի «Կյանքի տեսիլ» պոեմըւ

«Վ ե բնատան» աշխարհայացքս, յին֊դեղարվես տ ական հետաքրքրու

թյունների և միտումների անջնջելի դրոշմք կրող մի երկ, Իււահակյա֊ 

նի բնութա դրությամր՝ «Մի ամբողջ փիլիսոփայական շենք, որտեղ 

քննվամ են մարդու հավերժական տենչանքք երջանիկ լինելու և ըմբռնե

լու կւանքի ու տիեզերքի իմաստը»^,

՛նուքն տեղում Ւսահակյանն ավելացնում է, թե ինքն ու Դեմիրճ֊ 

յանր' «...մշաապես իրար հաղորդակից Ա՛նք անում մեր ղդացմունք- 

ներին, մտքերին, մեր դրական .մտորումներին ու ծրադրերին»՛^՚ Եվ 

հետաքրքիրն այն է, որ փիլիսոփայական այդ շենքը Դեմիրճյանի պոե

մում մատուցվում I, իբրև Համբարձման դիշճրի կյանքի տեսիլ,
Ա,ս պոեմում յուրաքանչյուր առարկա, երևույթ, արարած մաս֊ 

նակցում Լ տիեզերական անհունի ս ի ր ա իւ ր ա ի,ճ անքին, օրհնում ու 

որհներդամ իրեն բաժին հառած, իրեն բաշխված կյանքը: Մասնակցում 

Լ Համբարձման դիշերի սիրո ու երջտնկության խորհրդով, բնության 

առարկաների ու երևույթների «մարդեղացած» մի այնպիսի փոխաբե

րական մտածողությամբ, որպիսին արտահայտչական առօրյա ճա

նաչվեց միայն մեր օրերում.

68 Ե. Ջարենց, Երկերի Ժողովածու, հաս». 1, Երետն, 1962, Էջ 329։
69 «Գրական րերր^ 1945, X 11:
70 Նույն տեղում։
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... Ննջեալ է արոտ, ննջել է նոճին, 

Ոտնուծոց արել րյարներն հեսան...

... Ժայռը ընեց գլուխ ր կախ, 

Մարգ ու րլուր' փորն ին րաց...

... Տեսեր շարն էլ վիգն երկարած' 

Փռված մնաց էն մարգում, 

Լուսնակը մերկ, ամւգր շապկանց' 

Ան ուշ֊ անուշ մտան րան...

... Հովն էյ քնի մԼ ջ շ վին գցեց ցած ւ 

Գիշեր I անցնում: Եվ ծերուկն Հիմա 

Կծկում է րանգած խավարը նորեց, 

Հասն ակն անկողնից վա էր կա1սէէեց ահա, 
Եվ ոտքն է մեկնում ստվերը ր/րիը —

... Ամպ է մռսՀ գ, սև գարրիններն 

Ահա վառել հսկա րուր ան' 

Ուռեցըրել մեծ֊մեծ փուրսերն' 

Ու արևը գըեչ վրան...

... Հարկահանն աշուն անտառներն ընկած...

Ամպն ամպին րոտում, ամպն ամ սքից անցնում...71 և այլն և այլն՝.

Համբարձման ^Ւ^ՐՒ բուսականության ու ջրերի կախարդական 

արարչագործ խորհրդից Դեմիրճյանր վերացարկում է բնության բոլոր 

արարածների ու երևույթների հրաշագործ հառնման նոր խորհուրդ, 

կյանքի անհուն ու անծայր հրաշագործ արարչագործությամբ հաստա֊ 

տում տիեզերական ինքնագործ դո յության հավիւոենական ութ յոլնր:

Բնութագրելով «Կյանքի տեսիլք», Դեմ իրճյանք գրում է- «Պոեմի 

հերոսներից մեկն է «Բնության մասը»' հյուլեն, միաժամանակ գռե

հիկ և խորիմաստ, հասարակ և անհասանելի բարդ, նա բնության այն 

դինամիկ ուժն է, որ պարունակում է ամեն մի «չնչին» առարկա այս 

աշխարհում լ Նա պիտի լինի իբրև մի աոհղծված, հանելուկ, բոլոր այն 

սովորական դեմքերի հետ, որ կան պոեմի մեջ (ծաղիկներ, արջ, ջա

դուն, կկուն, լիերին և այլնփ Նա բնության հավիտենական գաղտնի֊ 

քքն Լ»72։

Չի կարելի չնիատել, որ հեղինակի կենսափիլիսոփայության բո

վով անցած այս բնափիլիսոփայությունը որոշակի եզրեր ունի հայոց

71 Զ*. Ղեմյւրնյան, երկերի ժողովածու, հատ. I, Երևան, 1976, է. 366, 363. 369 
370, 371, 375։

72 Նույն տեգում, էշ 453։
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հնօրյա բնապաշտության հետ, Ավելին, կենսափիլիսոփայության և 

բնափիլիսոփայության ներթափանցված շաղախով, բնության արա

րածներին, առարկաները և երևույթները գործող անձ դարձնելու, դրա

մատիկ և բանաստեղծական երակների միասնությամբ և այլ առանձ

նահատկություններով պոեմը մոտենում I; Կալիդասի ստեղծագործու
թյանը, նրա բնապաշտական կենսափիլիսոփայությանը։

Հետադասության արժանի նման և այլ բնույթի հարցեր են 

սրանբ, որոնք մի կողմից մատնում են Դեմիրճյանի գրական ակունք

ներն ու աղերսները, մյուսից նշանավորում են դարամուտի հայոց 

բանաստեղծության շահախնդրությունների լայնքն ու խորությունը, 

« Վ երնա տան » գեղարվեստական ֊աշխարհայացքային ուղղությունը ։

Ակնհայտորեն միավորման կողմնորոշումն այն է, ինլ իբրև պատ

մական ու արդի ակտն նշանաբան Ժ ամանակին ձևակերպել է Ա՛սս) ան ֊ 

յանը. «...Անցյալի ուսումնասիրությունը մեղ համար ունի առանձին 

կարևորություն, և մեր մեծ արժեքներն ու պարծանքներն էլ անցյալի 

մեջ են։ Անցյալի մեջ են և մեր արվեստները))73։

73 Հոմն. Օնսմաևյան, երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1951, էջ 4591
74 Դ. Գեմիրճյանը գրում է, թե Թում ան յանի «... բարձր բնակարանի սենյակներից 

մինը մեր հ ււււԼաքա տ ե ղին եր և տեղի բարձրության պատճառով, նաև քրիստոսի աշա

կերտների Վերնատանը հավաքվելու և սուրբ հոգուց շնորք ստանալու կատակով արա-) 

նմանությունը մեջ բերելով' կազմակերպությունը կոչեցինք «Վերնատուն» (տե՞ս Ղ. Ղե- 

մ^Րնյան, Երկերի ժողովածու, հատ. 8, Երևան, 1963, էջ 180)։ Այս վկայությունը շի հա֊ 
կասում մեր բացատրությանը, քանի որ «բուսաբանական լեոան ստորոտին» գտնվող 

Թուման յանի «բարձր բնակարանի» սենյակը կարող էր «Վերնատուն» կոչվել նաև Խո֊ 

րենացու հիշատւսկած վերնատան նմանութ յամբ։ Դրա օգտին է (սոսում նաև «Վերնատան» 

խնդիրների ու նպատակների Դեմիրճյանի մեկնաբանությունը' նույն տեղում։

Մի կողմնորոշում կամ ուղղություն, որի էությունը, ըստ երևույ

թին, հուշում է նաև Արայի պաշտամունքին աղերսվող «վ հրնա տուն ո 

միավորման անունը™։ Պատմահայր Խորենացու վկայությամբ հաըա֊ 

լեղների վերակենդանացմանն հանձնված Արայի դին դրվում է «...ի 

վերնատանն ապարանից))։ Թոլմանյանի և ևսահ ակ յանի նախաձերւ- 

նությամբ հիմնված «Վերնատան» հզոր խումբը ծնվել էր նոր ժամա

նակների ողով ու բովանդակությամբ և աղդային հնօրյա նկարագրով 

ու ոճով բանաստեղծությունը և արվեստները վերակենդանացնելու 

առաքելությամբ և, ինչպես ցույց տվեց պատմությունը, այդ դժվարին 

ճանապ արհին հարալեգները երբեք շղավաճանե ցին հայոց արվեստ֊ 

ներին։
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ՄԱՔԱՌՄԱՆ ՐԱՆԱՍՏԵՂԾՈՒԹՅԱՆ ՆՈՐ ՄԻՏՈՒՄՆԵՐԸ

Հայ պոեզիայի երախտավոր գնահատող Վ. ^րյուսովք, անդրա- 

ղառնաչով Ւսահակյանի ստեղծագործությանը, այնտեղ տեսնում / 

երկու խմբի գործեր։ Առաջինը ժողովրդական քնարերգությանը հա- 

րաղասւ երգերն են, ընդ որում նշվում է, որ ((ժողովրդական լիրիկա (ի 

բնորոշ բոլոր մոտիվներն այստեղ օգտագործված են այնսլիսի վար

պետությամբ, ինչպիսին պոետին ընձեռում է բանաստեղծական նո

րագույն տեխնիկան^։ Մյուսում՛ խմբավորվում են Ւսահակյանի քա

ղաքաց ի ա կ ան - խ ոհ ա կան բանաստեղծություններն ու ((Աբու-Լալա Մա- 

հարին» է

Pրյուսովի համողմունքով երկրորդ խմբի ստեղծա դո ր ծ ո ։.թ (Ուն - 

ներով' ((Ւսահակյանր հանդես է գալիս իբրև եվրոպական բանաստեղծ-

ներից մեկը, իր առջև դնելով այնպիսի կամ համանման խնդիրներ, որոնք 

ձգտում են լուծել նաև մյուս ժողովուրդներ/։' ֆրանսիական, գերմանա

կան, ռուսական... լիրիկները»?։

Նման դասակարգումով Ւրյոլսովը ինչ-որ տեղ տրոհում է Ւս ահ ա կ- 

յանի ստեղծւս գործունյան ամբողջությունը ք ինչ-որ կետում հակադրում 

միմյանց, անջատում ժամանակի հայոց բանաստեղծության զարգաց

ման ընդհանուր միտումներից։

Ւրականում ժողովրդական քնարերգության ոգուն ու արտա

հայտչականությանը հարազատ երգերով Ւսահակ{անը լուծում էր 

ա յնպի ս ի հարցեր, ինչպիսիք քաղաքացի ա կան - խ ոհ ա կան բանաստեղ

ծ ո լթյ ո ւնն ե ր ո ւմ, ((Աբու-Լալա/ում»։

Այո իրողությունը մշտապես խոստովանել և արձանագրել է ին

քը' բանաստեղծը. «...Իմ նախատիպարը եղել է ժողովրդի երգը' մեր 

և ուրիշ ազգերի. և իմ տեսությամբ — ամենակսւտարյալ լիրիկան ժո- 

Ղ՞Հւդ!՛ երգն է։ Նրանից հետո եկածը—արհեստ է' արվեստ, տեխնի

կա, ձեռնածություն։ Ամենահաջող դեպքում — ռիտորիկա, ճարտասա

նություն»^։

Ժողովրդականին հարազատ սիրերգում, մայրական սիրո, վիճակի, 

սոցիալական բողոքի և մյուս երգերում հոլղապրումն ու խոհը իմաս

տավորվում է ճիշտ և ճիշտ այն մտածողությամբ ու եղանակներով, ինչ 

տեսնում ենք, այսպես ասած' ժողովրդականից հեռացող բանաս տեղ֊

։,Ձ В. Брюсов, Поэзия Армении и его единство на протяжении веков, տե՛ս 
«Поэзия Армении», М., 1916, стр. 84.

3 «Սովետական դրականությունն, 1971, Л1 1, էջ 139։
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ծություններում։ Վերջիններիս արտահայտչականության ձևավորումը 

անցնում է առաջինների միջով, դրանց յո ւրօր ին ա կ ությռւնն երը ոկիդր 

են առնում մողովրդա կանին հարադատ երդերի ներքին, կառուցվածքա

յին ֊ մ տա ծ ռ դա կան միջուկից, տարրերից ու հատկանիշներից։

a Աբոլ֊ Լա լայում» դործոլմ I, ի սահ ակյան ակ ան առարկա յացման 

նույն դրամատիկ մտածողությանը, ինչպիսիե սա դմնա վորվոլւէ է 

1892-ին դրված <( — Պարղբկա դիշե րւ։ւ։1».

— Պտըղըկտ ^Ւշ^ւ՝--

Աստղերն երկնչում /աո պսպղում են, 

Շողերը լուսն fi ղի պել են սարի 

Ձյունոտ կողերին — կող^ՐԸ 1)ո(ոլմ, 

Պեծին են տալիսւ

•Putմին ցրտաշունչ
Թևերը ւիւսսծ փնչում է, քհւչում, 

^Pkbl'U սաասծ հա րամ ֊ճարճրում, 

Ձյան հատիկներով կարծրը րար ափ ի 

Ծեծում ու ծեծկում...

Անծա՜յր ճանապարհ...

Առաջ եմ ղնում—ո ւր,— ես չըղիտեմ, 

Աաոո՜ւյց ու ձմե ռ.

Աոաջ եմ ղնում անհո ւյս, անընկե ր, 

Քամի ու ղի շեր...

— Ա՜քս, եք]ե հանկարծ հույսրս շողշողար,—

(յա ինձ ողջունե ր... (I, Լ ջ 22):

Սա տառապալից անծայր ճանապարհով դեպի հոլյււն ընթանալու, 

այն մտահղացումը, պայմանական այն սյուժեն է, որ ընկած է «Աբու֊ 

Լալայի» հիմքում։

Հար ադաս։ ութ պւնը ակն երե I; հյոլոված քու (ին - արտահա (սւչական 

բոլոր օղակն երում ու տարրերում։ Մ ութ ով-լույս ով անդրադարձված 

'ւ1'!^1’ դեղանկարված ռ/արդկա, պսպղացող, շողացող, ցոլացող, պե

ծին տվող, առել Լ ամենատարբեր լուսավորությամբ, դեկորա (ին տա

րածական վ։ ովածրով ձդված ձյունածածկ երկիր հարթային մակե

րևույթի ճարճրված ալիքավորումներով, սար ու քարափի ձյունածածկ 

ռելիեֆա վորումով, որոնց «կողերի» ու «կրծքի» բարձրությունը դծ ա- 

'1Լ'1"Լ"լ^ է մ/' ղնպքում լուսնի շողերի ամենատարբեր անդրադարձում

ներով, մյուս դեպքում՝ ձյան փաթիլների դեկոր այնորեն խոշորացված
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հատիկներով. անվերջանալի սրընթաց «հարթածն» քամի («Քամին 

ցրտաշունչ Թևերը փռած փնչում է, թոշում»), որի ուժով ձյան հա֊ 

տիկները ծեծում են քարափի կուրծքը, այս ամենի միջով ձւլվող ան֊ 

ծայր ճանապարհ և այդ ճանապարհով տեղացող ձյան տատիկների 

տակ, ցրտաշունչ քամու միջով առաջ շարժվող քնարա՛կան .երաւ...

Պատկերավոր արտահայտչականության բոլոր օղակներով այս 

բանաստեղծութքունը նորից կապվում է ժողովրդական ժտածոդու֊

թյանւ"
հսահակյանի ըմբռնումով' «լիրիկան... դրականության սկիզբն է» 

և նրա «լեզուն պիտի լինի շատ պարզ, անսեթևեթ, աղքատ, նալս֊ 

նական»*։ Եվ, իսկապես, Իսահակյանի քնարերգությունը վերլուծելիս 

ամենուրեք հարկ է զգացվում անդրադառնալ ժողովրդական պատ

կերավոր մտածողության ամենապարզ, ամենանաիւնակահ ձևերին;

Եթե խորանալու լինենք ժողովրդական երդերի բովանդակության 

մեջ, ապա դժվար չի լինի նկատել, որ դրանք իրենց նպատակադրու- 

թ/ամբ, ի վերջո, ենթարկվում են ա մ են ան ախնական ժանրերի' օրհ

նանքների ու. անեծքների տրամաբանությանը։

Նույնը որոշակիորեն տեսնում ենք Իսահ ա կ յան ի քնարերգության 

մեջ։ Նրա վաղ սիրերգությունը, բնության երգերը' րղձերգեր են, ս։ սել 

է բարի ցանկության խոսքեր, օրհն անք֊ բա ր ե մ աղթություննե ր, ժո

ղովրդական բարուն, բնության «բարի» ուժերին առնչվող հասկացու

թյունների, առարկաների ու երևույթների (արևի, լույսի, կանաչի, ծա- 

զիկների, հովերի, հավքերի, ջրերի...) այլևայլ փոխազդեցություննե

րի պատ՛կերավոր շրջանառությամբ։

Այս ամենը նրա քնարերգության մեջ վերաբերում է բնությանը, 

մարդուն, իրեն քնարական անհատին, նրա սիրո առարկային։

Սրա կողքին ուշա դրո ւթ քան է արժանի, ահա', ալս երևույթք:

Սիրո ու բնության ճանաչողությունից կլանքի ճանաչողություն 

միտող բանաստեղծի հենց առաջին քայլերից, ասես, նրան ուղեկցում է 

անեծքը։ Նրա քնարերգության նմ՛ան նմուշներում շրջանառության 

մեջ ՍՍ^ող Լա I' փոխազդեցությունների ու փո րձութ ք ո ւնն ե ր ի է ենթարկ

վում ամենից առաջ ինքը քնարական անհա ար:

Սա մատնում է նրա անմիջական արյունակցությունը հաքոց նոր 

ժամանակների մ՛աքառման բանաստեղծությանը: Ժ՛ողովրդի պատկերա

վոր մտածողության ոգով ազատության ղինվորը Մ. Նալբանդ յանի

^ «Սովետական դրականություն», 1971, ^ 1, է« 139:
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'II': "՛Լ կերպարանավորվում է բնության չար փորձություններին դի֊ 

մա 1/ այ ելու կ որ ովով.

— Աղատ ո ւթյո՜ւն >— հոշեցի,— 

Թոդ որոտա իմ դյխին^ 

Փայլակ, կայծակ, հուր, երկաթե.••

հսահակյանի վերլուծվող բանաստեղծությունից սկսած ներառ֊ 

(Ա1 լ «Աբու-Լալան» ու «Սասմա Մհերր», դործում է նույն մտածողոլ֊ 

թքունը, ույն տարբերությամբ միայն, որ բնություն լի ո ր ձութ յոլններ ր 

'1յ՚1'?1'լ' դեպքում ստանում են առարկայորեն տեսանելի, զղալի ու շո- 

շա ւիե (ի լի ո իւ ու էլ էք եցո ւթ յո ւնն ե ր ի կ երւդ արանք։

Արւ առումով հետազոտության արժանի չափս։ զանց հետաքրքիր 

ու կարևոր հարց է այն ի ր ո ւլո ւթ յո ւն ր, որ հայոց դյուցազնավեպի բո

լոր հերոսների ճակատադրոլմ վճռական ՛դեր ունի անեծքր։ Ս-նեծքա֊ 

փն փորձռւթ (Ուններր կապես նշանավորում են բնության ու կյանքի 

ներհակ ։իո/ստղղեցութ (Ո ւնն երի օբփկտիվ ուժը հերոսների ճակատա- 

ղրրում, բա/ց և վերջիններիս դիմադրողականության ուժրւ

Տվ/ալ դեպքում ոլշա դրավն աքն է, որ ինչպես Նալբանդյանի, 

աքնպես էլ եռահակւանի «—Պա րզրկ ա զիշե ր...» և մյուս բանաստեղ

ծս ւթ յո ւնն ե ր ո է մ փորձությունների շրջանակք անեծքային հա լա ծա կան ոլ- 

թքան այն ոլորտն է, ինչ տեսնում ենք ժողովրդական երդերում և ամե

նից ավելի անեծքներում։

երկնքից թափվող, նաև երկրից հետապնդող տարերքային միևնույն 

պաւոիմ ր, րոտ որում՝ ոչ թե ժամանակային կարճատև, այլև երկար 

միջոցի, երկար ճանապարհի պատիժ:

II ի դեպքում'

... մինչ ի մտհ, կախաղան, 

^ինչև անարդ մահու սյուն,,.

Մ է ուս ՚րյ I, պքամ'
Անծա՜յր ճանապարհ.., 

Աոահ եմ դնում — ո՛ էր,— ես չրղիսւեմ

Սաոո ւքէյ ու ձմե ո,,.

երկու դեպքում էլ երկ արասւևութ (ան համարժեքը ճանապարհն է, 

երկարատև մաքառման չափն ու "ւժր որոշվում է ճանապարհի տևա

կան ահեղությամբ։

5 II . Նս1|բս1նւէւան. երկերի լիակատար ժողովածու, հասէ. I, Երևան, 1945, Էէ 442:

110



Մի մտայնություն ու տրամաբանություն, որի նախօրինակս 

գտնում ենք տևական պատիժ արտահայտող ժողովրդական անեծք- 

նևրում' սարե սար բնկնես, սար ՈԼ ձոր ընկնես, քարե քար ընկնես, 

ղարբեդար ընկնես... անեծքային բանաձևումներում5, հեքիաթներում, 

էպոսում: Եվ բնորոշ է, որ անեծքային անմահության' տևական տառա

պալից մաքառման, դատապարտված Մհերը, նախքան քարանձավ 

մտնելը, ենթարկվում է սարե֊սար, քարե֊քար ընկնելու, տևական

թափառիկության նույն անեծքին։

Անեծքային բանաձևումների ոլորտն են տանում նաև պատժր 

ահեղության մտապատկերները. կայծակ-փայչակից զարկվեի, վե

րևից թափվող կրսէկի ենթարկվելը, ինչպես և Իսահակյանի օգտա

գործած պատիժը, որի համեմատելին, թերևս, կարկուտ մաղվելն է աշ

խարհի ու մարդու գլխին։ Նկատենք, որ ժողովրդական անեծքների շար

քում գտնում ենք նաև այս երկու պատիժների յուրատեսակ խտացված 

դրսևորումը' «Ջրով ու կրակով երթաս»,— մաղթանքային բարի ցանկու

թյան' կանաչ ճանապարհի, հակոտն յան։

Համարյա նույնությամբ անեծքային այս բանաձևումները, ինչ

պես և բարեմաղթությունները, կարելի է մատնացույց անել ժողովըր- 

դական երգերում, ըստ որում դրանք կարող են ուղղված լինել ոչ 

միայն թշնամի ուրիշին, այլև հարազատի.

Գնա էլի' դեմի սար, 

Սեր ու սավդես հետդ տար.

Հեղի էդտեդ գցողը, 

Բալքի ըլնի դարբեդար ի էջ 327).—

միաժամանակ կարող են կրել ինքնաանեծքի բնույթ' «Ինձ մի անի 

դարբեդար» (էջ 527), կարող են լինել ողբերգական վիճակի ու բախտի 
զգացողություն ու բացատրություն, կարող են ձուլվել օրհնանքի ու 

բարեմաղթության բանաձևումներին, արտահայտվել ուղղակի, շրջուն 

ու հակադարձ ամենատարբեր առումներով։

ճիշտ և ճիշտ այնպիսի շրջանառությամբ, որպիսին տեսնում ենք 

Իսահակյանի «— Որսկան ախպեր, սարեն կուգաս» (1902) հանրա
հայտ երգում։

ճ Այս և մյուս տիպի անեծքների հանգամանալից քննությունը տե ս Ս. Հարություն

յանի «Անեծքի և օրհնանքի ծանրը հայ բանահյուսության մեջ» գրքում (Երևան, 1975), 
մասնավորապես «Անեծքների և օրհնանքների տիպաբանությունը» գլխում (էջ 123—267):
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Այս երդում' ղԽ^Ղ11 1Լ սա11/էԱ եկող, սարերում իր մարալը փնտրող 
որսկան ա խ պ ո ր ր , որդու վիճակը այսպես է ներկայացնում նրա մայրը.

Դա րէ] ի ձեոքեն սարերն ընկավ, 

Ւմ արևս, իմ քալես. 

Գքլուքսն սաավ, քարերն ընկավ 

Ւմ ծաղիկքս, իմ քալես... (1, 1,9 160)։

ր ա ո ա ա ո ղ rf լ մ 

I' V 4 Ր ո F1 Դ ո լ *?
պ ա ր fl ւ ր վ ա ծ 

մա յրա կան

Եթե առաջին 

ա սլ ա մ ե ջ ր ե ր վ ա ծ 

ե ր կ ո ւ ղ I, ռլ ր ո ւմ Լ լ

ար in ա հա յ ա ությա մր 

Վեր ա ր ե ր մ ո ւն ը ա լ ի ն

պատկերվում կ բախտ որոնողի, 

բախտից հա չածվածի տարբերակը, 

մարդկափն հ ա ր աղատության վերին 

քնքշանքով ու մտահոգությամբ։

ալս բա դմաշերտ հ լուսված քում որդու անձր բնու֊

թագրոդ անվանումները աղերսվում են ժողովրդական րարեմաղթու֊ 

թյունների ղինանոցին (արևս, ծաղիկս, չալես), նրա ծանր վիճակը 

մարմին կ առնում սլա աժի ան ե ծ քափն առաըկ այական ֊ պայմանակ տն 

բանաձևումներով' «Դարդի ձեռբեն սարերն ընկավ... Գըլուխն առավ,

քարերն րնկավ...))։

0րհն անք֊ ան եծքա յին այս յուրատեսակ ձուչվածքով էլ զարգանում 

է բանաստեղծությունը, և Օ/1 ա իմաստն ա (ն կ, որ պատկերային 

մի առն ական շաղախր միաժամանակ թաքցնում կ և մար դկ ա լին վի֊ 

հակ, և այդ մարդու ու նրա բախտի հանդես/ մար դկ ափն վերաբեր֊ 

մունբ ու հտրաղատութ հուն .

— Ծ^եսա քուրի կ, ն րի։ շուն րսդեգ 

Սարմիր- կանաչ է կապեր, 

Սիրած յարի Համքարի տեղ 

Սրրտին վարգեր են ծըլեր)-։

— Սրսկան աիւս/եր, ասա, 

11 վ Հ հարսը իմ քալիս, 

Սվ ^ ‘ipp^1^ Հո/’ ԿԸւոՎսը 

Ւմ մարալիս, իմ լալիս:

յար ար

— ((Տես ա , քո ւ ր fi կ , գարգոտ ր ալեդ 

մարն է ,ll՚^,•,/’ րարձի տեղ. 

Անս։ չ քընով տաք ղընգակն է 

Կրրձքում գըրկեր յարի տեղ.

Սարի մարմանգ հովն է շոյում 

Ռակտի փունջը մաըալիգ, 

Ծաղիկներն են վըրան որդում, 

Ա'11"1 !""//"/• խեղճ քաւիղս... (I, 1^ 160)։
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Մայրական ֊որդիական սիրո երդերով հարուստ հա յոր պոեզիա

յում, թերևս, դժվար է մատնացույց անել որդու մի այնպիսի ողբեր֊ 

զորեն բանաստեղծական կերպար' գծագրված ոչ միայն մոր, այ[և 

մեկ ուրիշի' օտարի, զդացո զութ յա մբ ու վերաբերմունքով: Դժվար է 

պատկերացնել մարդկային հարազատության այսպիսի միաժամանակ

յա' հարազատի և օտարի զգացողություններից հյուսված, բ ա գ « ա -

շերտ ձուլած ո:
Ժողովրդականին հարազատ այս երդում Իսահակյանր լուծում 

/ր բանաստեղծական պատկերում բազմաշերտ զգացողություններ ու 

վերաբերմունք /ստացն ելու այնպիսի հարցեր, ինչպիսիք նույն ժա

մանակների դրամատիկ պոեմներում լուծում էր Թումանյանը: Եվ եր

կուսն էլ յուրովի օդտադործում են հայոց անեծքներն ու օր >նանքնե - 

րր, դրանց միջուկում թաքնված մարդկային չար ու բարի փոխազդե

ցությունների տարոզական լիցքր՝
Բա,ց եթե պոեմի ժանրում' ինչպես «Անուշում», ժում ան յանը 

«յիդւարին դւոլւլա դիպչի» և սարերն ընկնելու անեծքային բասաձե֊ 

վումներր ներկայացնեմ էր մարդկային դրամատիկ փոխհարաբե

րությունների ցուցադրումով, ապա քնաբ ե ր զութ յան պահանջներին 

համապատասխան Իսահակյանր անմիջական շրջանաո ո ւթ յան է կո

չում չարի ու բարոլ ան ե ծքա֊ օրհնանքային ժողովրդական պատկերա֊

ցոլմն ե րւ
Տվյալ դեպքում կարևորր հա լա ծականություն կոչված հասկացողոլ- 

թւան կամ սյուժեի բանաստեղծական մարմնավորման ընդհանրություն

ներն են' մի կողմից Թուման յանի և Իսահակյանի միջև, մյուս կողմից' 

ժողովրդականին հարազատ իսահ ա կ յան ա կ ան « — Որսկան ախպեր...)) 

երգի և ժողովրդականից արտաքնապես հեռու «—Պարզրկա գիշե ր...» 

բանաստեղծության միջև: Կարևորն այն է, որ դեռևս 1892-ին դրած այս 
բանաստեղծության բոլոր տարրերը զալիս են ժողովրդական անեծքների 

ճկուն ու դինամիկ, վերացարկված ա ււարկա յական ֊ պա յմանա կան մտա

ծողությունից:

Անմիջականորեն ան եծքա յին վերացարկումներից եկող հալա- 

ծականսւթլան սլայմանական այս սյուժեն « — Պարզրկա գիշե րից» 

հետո Իսահակյանի գրչի տակ փորձարկվում է ժողովրդականին մո

տեցող և նրանից հեռացող ամենատարբեր եղանակներով: Փորձարկ

վում է սիրերգում, մայրական երդերում, քաղաքացիական ու խո

հական բան աստեղծութ քունն երում. «Անտուն գիշերներ», «էս ճամ

փեն ոլոր֊մոլոր» (1893), «Փշե-պսակը ճակտիս կրդնեմ» (1896),
113
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«Ա՜խ, իմ ճամփես մոլոր դընտց» (1897), «Դարդը հետս է, հետըս 

կսւդա», «Դարդը սրտիս ճամփա ընկա» (1898),— մինչև համարյա 
նույն ժամանակներում դրված «— Որսկան ախպեր, սարեն կուդասս 

(1902) և «Օտա՜ր, ամայի՜ ճամփեցի վըրա» (1903) բանաստեղծու
թյունները, մինչև «Ար ու֊ Լա լա»:

Եվ հենց վաղ փորձեր/1!) պայմանական այդ սյուժեի պորտում 

լուծվում են ղաղա փարական, ղեղարվեստական խո բացսղ֊ճյուղա ֊

1ԼորլԼոԳ ամենաբազմապիսի խնդիրներ:

«— Պարղըկա գիշե՜րից...» անմիջապես հետո ստեղծված «Ան

տուն ղիջևրներ ում», օրինակ, անտուն ու անքուն հալածականի կեր֊ 

պարը բնութա դրվում է ոչ թե բն ութ յան արհավիրքով, այլ մարդկա

յին ղդածածին-ներանձնական տառապանքով, բայց և նորից ժողո- 

վըբդսյկան բանաստեղծական մտածողությանը, ինչպես և անեծքնե - 

րին ինքնահատուկ ներքին այրող տանջանքով ու լացով.

Անտուն գիշերնե՜ր, 

Անքուն գիշերնե ր, 

•Ո ուր ի'կ, ք^Ղ ճամար, 

Այրված քո սիրով, 

նարոտիդ հրով, 

Ես շա տ չարեցի, 

Ես շա'տ տանջվեըի — 

Անտուն գիշերնե ր, 

Անքուն գիշերնե՜ր... (I, էշ 23)։

Մեկ առ մեկ վերլուծելով թվարկված բանաստեղծությունները, 

^աՐ^1ի է 9ոլ9ա ՂՍ^Լ, P^ Հայտնագործությունների որսլիսի արագ, որ֊ 

սւՒ"1' հարուստ վերընթաց է ապրում Իսահակյանը, և հենց «հալածա- 

կանության սյուժեն» որքան բազմապիսի ու բազմիմաստ մարմնավո

րում է գտնում նրա քնարերգության մե?։

Զուտ անձն ական֊ սիրային ((Անտուն գիշերների» կողքին մտա

բերենք նրա խոհական քնարերգության գլուխ֊դործոցներից «Աղբյուրի 

մեջ մի մարալ» բանաստեղծությունը (1899)— Հայնեի «Կանգնած է 

մենակ մի եղևնի» բանաստեղծության հայկական ինքնատիպ տար

բերակը.

Աղբյուրի մեջ մի մարալ 

Նուքն է տեսել ե գնի կին — 

Ու ման կուգա միալար 

Ս ուրիկ֊մուրիկ եղնիկին:
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Այն եղնիկն էյ երաղին 

Մարայէ ձայնն է րմյ.— 

Ու ման կաղա մարային 

Մուրիկ-մուրիկ ղւր ղիշեր... (I, էջ 111)։

Հայնեի մոտ փոխաբերական եղևնու և արմավենու աշխարհի մի 

ծայրից մյուսը հասնող հաղորդակցության ձգողականությունը մարմին է 

առնում երազով։ Ւսահակյանի բանաստեղծության մեջ փոխաբերա

կան .մարալի ու եղնիկի հաղորդակցության ձգողական դաշտը հա

մալրվում 4 մ ո լրիկ-մոլրիկ որոնելու, ձայնել֊ լսելոլ երկկողմանի փոխ-

առնչութ յա մ բ:

Ավելին. այդ ձգողական դաշտում որոնելը ստանձնում է առաջ֊ 

նակարդ դեր։ Սա անդադար քայլքով, մոլրիկ ֊ մուրիկ փնտրելով երա

գածի ետևից գնալու, ցանկացածը գտնելու էպոսում, հեքիաթներում՛ , 

օրհնանք֊ ան ե ծքներոլմ, լեգենդներում, ժողովրդական երգում դրոշմ

ված գեղարվեստական մտածողությունից հետևող պայմ ան ակ ան - 

սյուժեւոսւյին վերացարկում է, խորապես հարազատ թուման յունա

կան «Փարվանայի» հյուսվածքին։

Ժ՛ողովրդական անեծք-օրհնանքս/յ/ւն պայմանական մտածողու

թյան պարզ տրամաբանությունից Իսահակյանը վերացարկում է 

մարդկային կյանքի ու հոգեբանության խոհական քննության, խոհա

կան ընդհանրացման սեղմ, միաժամանակ ծավալման հնարավո

րություններով անսպառ համակարգ։ Արմատավորում է կառուց

վածքային ֊ ա ր տ ահ ա յտչա կան մտայնություններ, որոնք, իրոք, խո

րապես հ/սմահնչուն էին Հայնեից հեւոո մինչև Վերհարն, Բլոկ առա

ջացող եվրոպական բանաստեղծության տեղաշարժերին։

Բնութագրելով Մ. Սա ր յան ի արվեստը, Իսահ ա կլանը գրում է, որ 

նկարիչը «գիտակցաբար ու բնազդաբար»' «...ուսումնասիրել է Հա

յաստանի և Արևելքի... գույներն ու ձևերը և մասնավորապես մեր 

մանրանկարչությունը, դարերի այս թանկ ժառանգությունը... և այս 

նյութերից ստեղծել է իր արվեստը' միանգամայն զուս։ հայկական, ոճա

՛վորված, տոհմիկ։ Եվ այսպիսով նա գիտականորեն հիմն է դնում մեր 

նկարչական արվեստին կամ ավելի ուղիղը' վերազարթնեցնում է ու զար

գացնում հինը, որովհետև նրա այդ նոր արվեստի տարրերը ապրում են 

դարերի խորքում' մայր հողի վրա»^։

7 Ւ զեռ] հեքիաթների սյուծետային- հյու սվածքա յին համակարգը անպայման աո֊ 

գակից է անեծք- օրհնանքների պայմանական բանաձևումներին:

^ Տե ս Մ. Սարյա&, Գրառումներ իմ կյանքից, գիրք /, էջ 182—183:
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Ա{ս բնութադրությունր նույնությամբ վերաբերում Լ Ւսահակ /տ֊ 

նին: 1'ր բանաստեղծական արվեստով նա վերազարթնեցնում ու զար֊ 
դարնում եր զարերի խորքերից մայր հոզի վրա աւզրող ու հարատևող 

<[ ո զովրդտկան քնարերզութ {ան մանրային֊ արտահայաչական տար֊ 

րերր, մ իաձույու մ ֊հա մա ա ե զում, ներդաշնա կոլմ֊ մ իավորոլմ Լր նրա 

աւ)'ենաաարբեր ւիշրանքներր, բեկորներն ու ձևերր, սահմանելով նրա 

համ ա կա ր զային֊ արտահա յա լական տոհմիկ հա տկանիշներ ր, «դիտակս։ ֊ 

նորեն հիմն դնում» նոր քնարերզոլթյանր:

<(—Պարզրկա զիշև րոլմ...» սահմանում եր, թերևս, բնազդաբար, 

«Աղր/ուրի մեջ մի մարալում», տոավել ևս «Ա բո ւ ֊Լա լայոլմ»' և բնազ

դաբար, և զիւոակցորեն, նոր խորացումներով ու միաձուլումներով ծա֊ 

վալելով այդ հնօրյա տարրերի ներքին հնարավորությունները:

[•այց «— Պարղըկա ‘թ՚ջև Րե՛՛"^ հետաքրքիր է նաև նրանով, որ 

այն Ւսահակյանի, այլև հայոց նոր ([ամանակների առաջին բանա

ստեղծությունն ե։ որտեղ երկնքի ու մթնոլորտի հետ միասին ու միա- 

մամանակ պատկերվում ե ^ ['^11’I'1! ։ հայկական բնաշխարհի ռելիեֆը՝ 
ձյունապատ թաներով ու քարափներով, ճաքճքված, ծվեն ֊ ծվեն հար

թավայրերով, սարից-սար ձդվող, ընկնո ղ-բա րձրացո ղ, ոլոր֊մոլոո

ճան ա պարհներով, ցրտ աշուն չ ձմեռների պարզկա երկնքից լեռներ,

լեռն երից քարավւներ ու հարթություններ բեկբեկվող ու անդրադարձվող

լոլսառղողու.ւ) ով։

Ւռահակյանի '1ր2"վ հլ,11"ց լեռնաշխարհը դրոշմվում է որմնանկա֊ 

րա յին֊ հարտարապետական մ՛ոնումենտալ չավւազծ ումներո վ, քարեղեն 

ղան դվա ծա յին կարվածքներով, խորություններով ու ձևավորումներով, 

լույսի ու դույնի միախառնված ողողում ով, լեոնա {ին — մթնոլորտային 

խոշոր ու հատու տեղատարափով:

Ս,նն ախադեպ այս պաւոկևրր՝ հայրենի Լոռու թումանյանական 

լեռնապատկերների հետ միասին նշանավորում են հա/ոց բանաստեղ

ծության մեջ հետս։ դայում Դ. Վարում անի ստ եղծա դործությա մբ լայ

նորեն հունավորվող հարթանկարչտկան ֊հարթաք անդակա (ին, ռե/ի ե- 

ֆանկ արչտկան֊ ո ե/իե ֆաք ան դ ակ ա /ին առավել դմվարին արվեստի 

"'ւՒ՚ւրւ”

երկնքի ու մթնոլորտի հետ մ՛իասին բանաստեղծությունը դաոնում
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Հ մայր երկրին, մայր հողին, և, հատկանշական է, որ հենց սկզբից նրա 

ձևերն ցնցունում են մարդկային կերպարանք, զուգորդվում են մարդու

հետ.

Մեր ‘սոլ,լն № ^ ու՚ ՚՞րպաւ1տ> 

Լեռն երի մեջ միգապատ, 

հար ձորերի քարափին 

Զեռը տված ճակատին 

Միտք Լ անում տըխրադեմ. 

Մնչ է ուղում'' չըգիտեմ^...

Կամ'
էն Լոռու ձորն է, ուր հանդիպակաց 

Ժայռերը1 խորունկ նոթերը կիտած 

Դեմ ու դեմ կանգնած, համառ ու անթարթ 

Հայացքով իրար նայում են հանդարտ:

Նըրտնց ոտքերում' գազազած գավի 

Գալարվում Լ գիժ Դև֊Զեդը մոլի, 

Խելագար թըռչում քարերի գը[1սով> 
Փրրփուր Լ թըկում անզուսպ երախովս...

Այս մտապատկերներն անմիջական թելերով տանում են դեպի 

հայրենի անդնդախոր լեռների ու սարերի ժողովրդական պատկերա

ցումները, մի հանգամանք, որի ապացույցն է ((Անուշում)) տեղ գտած 

լեգենդային լեռնապարը»

Դեպ էն սարերը, Որ վես, վիթխարի, 

Հարբած շարքերով բրռնած շուրջպարի, 

Հրսկա՜ շուրջպարի բըռնած երկընքում, 

Հըրճվում են, ասես, էն մեծ հարս ան քում 

Պերճ Արագածի նազելի դրստեր, 

Որ Դև֊ Ալ, Դև֊ Ո եթ և այլ հըսկաներ. 

Խոլ֊խոլ հըսկաներ հընոց աշխարհի, 

Փախցրրին բերին անառիկ Լոռխ I ...

Ւսահակյանի վերլուծվող բանաստեղծության մեջ լեռնապատկեր 

րը դրոշմվում է երկնքից֊գե տին տարածվող մթնոլորտի լուսա-գսւ- 

նային, շարժումնային միջավայրով, և այս դեպքում ևս, ինչսլես Թու

ման յանի պոեմներում, հանդիսանում է մարդկալին կյանքի ու բախ

տի արտ ա պ ա տկ եր ։

9 2ու|հ. Թումանյան. Երկերի ժողովածու, հատ. II, Երևան, 1940, էջ 3:
1$ Նույն տեղում, էջ 11։
11 Նույն տեղում, էջ 46:
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Սակայն շուտով նրա ստեղծագործության մեջ լեռնապատկերը 

պարզապես նույնանում է մարդկային պատկերի ու նկարագրի հետ։

1894-ին ստեղծված «Կենսական ծովի հույղերի միջին» բանա
ստեղծության մեջ հայրենի լեռնաշխարհի քարեղեն զանգվածների ձե- 

վաստեղծումներից բանաստեղծը քանդակում է դիմադրողականու

թյան դյուցազնական ուժով օժտված իր մոնումենտալ դիմապատկեր-

Կուշտրձանր
իսկապես յուրաքանչյուր ժողովրդի մեծ բանաստեղծ իր հուշար

ձանը կանգնեցնում է ոգեղեն֊նյութական-ոճական շինանյութ ունե

նալով հարազատ ժողովրդի բախտը, ձգտումներն ու պատկերացում- 

նեըր, և, ահա', քարաշատ Հայաստանի քարագործ որդին իր հուշար

ձանը կանգնեցնեմ է այդ ժողովրդի տոկունության ու դիմակայության 

պատկերացումներին համարժեք ժայռեղեն կանգուն զանգվածից.

Կենսական ծովի հուպերի միջին 

ես մայոի նման կան զնած եմ ամուր. 

Կայծակն I, զարկում իմ վես ճակատին, 
ես ժաւոի նման կանգնած եմ ամուր։ 

Հողմ ու փոթորիկ շուրջիս են հածում, 

ես մայոի նման կանգնած եմ ամուր։ 

Գոռ ալիրն երր կարծրս են ծեծում, 

ես մայոի նման կանգնած եմ ամուր, 

Ինձնից րոնեցեց, խորտակվող մարդիկ, 

ես մայոի նման կանգնած եմ ամուր, 

Ձեր խարիսխներր ոտրիս տակ ձգեր, 

ես մաւոի նման կանգնած եմ ամուր (I, էջ 40)։

Կենսական ծով կոչվող կյանքի հորձանքների տող աո տող 

սաստկացող տեղատարափի և մարդ արարածի կանգունության ներհակ 

բաղդատությամբ՝ մարմնավորվում է մարդկային ոգու ուժ ու կորով։ 

երկկողմանի փոխաղգեցություններից հյուսված այս շաղախում մի 

կողմից անդրադարձվում է կյանքի հորձանքների, հույղերի ու կրքերի 

դինամիկ բազմազանությունը, մյուսից տոկացող մարդու վիճակի ու 

հոգու դինամիկ փոխակերպությունները, որքանով նրա «ստատիկ» 

կանդնե/ր ամեն անգամ ենթադրում է սաստկացող փորձություննե - 

րին դիմադրելոլ ուժերի նոր պրկում: Մի «ստատիկ» կանգնել, ասել է 

ժարլի պես տոկալ, ենթադրում է տոկունության ու դիմակայության 

բազմապիսի ձևեր ու եղանակներ։

Եթե առաջին տողերում կանգնել-տոկալ նշանակում է մարդ-
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կային ներհակ դիմադրություն, երբ ինքն իր մեջ հորձանք է տալիս կյան

քը, ապա հաջորդ տողերում ստանում է ուժգնացող նոր որակ։ Այս

տեղ արդեն տոկալ նշանակում I; դիմադրել այն ժամանակ, երբ կյան
քի փորձությունը զարկում է գլխիդ ահեղ զարկով, ապա երբ շուրջդ 

հածում է հողմի ու փոթորկի մոլեգնությամբ, մի այլ դեսլքոլմ անձդ 

ծեծում է գոռ ալիքներով, ուժգնացող հինգերորդ տարբերակով տո

կալ նշանակում է այն, երբ կենսական ծովի արհավիրքներում, բռնե

լով քեզնից, քեզ են ապավինում ուրիշները, վեցերորդով' ապավինող 

այդ մարդիկ խարիսխներ են նետում ոտքերիդ տակ։

Ժայռի տեսք առած մի «ստատիկ» կան զնել֊ տո կալ բացվում է 

այսքան դինամիկ ու տարասեռ պարունակությամբ, բանաստեղծի եսից 

հաղորդվում ուրիշներին, վերաճում մարդկային հաստատակամության 

ընդհանրական հոգեբանության, հնչում ոչ միայն կանգնել֊տոկալոլ, 

այլև ընկնել֊խորտակվելու դրամատիկ֊ողբերզական լիցքով ու տարո

ղությամբ:

Հրաշա գործ վարպետությամբ Ւսահակյանը մի կողմից բառերով 

դեղանկաբոլմ֊շարժանկարահանում է, մյուսից' քանդակում, քանդա

կելով արձանացնում ժայռեղեն կանգուն մարդու և նրա ոտքերի տակ 

խարիսխներ ձգած խորտակվող ֆիդոլրներից ողորկավորվող այս 

քարեղեն խառնաքանդակը.

Ինձն ի ց բռնեցեք, խորտակվող մարգիկ, 

Ես ժայռի նման կանգնած եմ ամուր, 

Ջեր խարիսխները ոտքիս տակ ձգեք, 

Ես ժայռի նման կանգնած եմ ամուր։

Այս բանաստեղծության մ իշուկում, խորքում, ներքին ու արսւա- 

քին արտահայտչականության բոլոր օղակներում շղթայականորեն 

գործում են հայ ժողովրդի բանաստեղծական պատկերացումները։

Աշխարհի ու կյանքի որպես երկրա֊երկն ային ծովի պատկերա

ցումներից վերացարկված պայմանական կենսական ծով, ժայռի 

կերպարանք առած մարդ արարած։

Եթե կենսական ծովը նոր ժամանակների համաշխարհային պոե

զիայում (Լեոպարդի, հետագա ռոմանտիկներ) արդեն օգտագործված 

պայմանականություն էր, անպայման աղդակից հեռավոր ժամանակնե

րից եկող երկրա֊երկնային ծովի այն պատկերացումներին, որոնք Նա

րեկացու և Դանտեի ծով—նավ—նավաբեկություն փոխաբերական պայ

մանականությունների խարիսխն են, ապա մարդ, արարածին սարի- 
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<)այււ/ւ կերպարանքով պատկերելու թումանյանական ու իսահակյանա- 

կան մտապատկերները աղերսվում են հալ ժողովրդի հնադարյան քա

րապաշտական պատկերացումներ/։ զին ան ոցին ։

Նախ ակնառու, է կենսական ծովի հետ կապվող Իսահակյանի մա֊ 

քառող մարդու, տարբերությունը նարեկացիական մացառող նավաբեկ֊ 

/ալից, միաժամանակ ակներև է նոր ժամանակների աշխարհաճանաչո

ղության ողով աստվածացվող մաքառող մարդու ռոմանտիկական մեկ- 

նա կետը։
Այ։։ դիտակետից էլ հարկ է բացատրել Իսահակյանի աշխարհա

տեսության բնույթը, նրա ստեղծագործության մեջ մասնավորապես 

մս։ քառման բանաստեղծություններում և «Աբու-Լալայում», բնության- 

աարերքային կամ մարդկային-հասարակական կյանքի հզորացվող֊ 

խտացվող փոխազդեցություններն ու երևույթները ուղիղ համեմատա

կան են մաքառող մարդ անհատի խռովահույզ ծառացման ուժին։

Մի հ՚՚Գ^Ւօ' հզորացված փոխազդեցություններով գործող կյանքի 

ոլորտ ու մթնոլորտ, մյուսից' մաքառման առավել հզորացված ուժով 

օժտված մարդկային անհատ, մի կառուցվածք ու համակացդ, ոյւ որո

շակիորեն կարելի է շոշափել այս առաջին բանաստեղծություններից 

ներառյալ «Աբու-էալան»։

Այս իմաստով «— Պարղըկա գիշե՜ր...» և «Կենսական ծովի հույ- 

զերի միջին» բանաստեղծությունների կողքին արժեր մտաբերել «Սռ

նակ, անընկեր ձեր գիրկն եմ ընկել» բանաստեղծությունը (դրված 

/393-ին)' ուշագրավ նախ նրանով, որ այստեղ ալեկոծվող կենսա

կան ծովի հետ միասին մաքառման հզորացվող֊խռովահույզ պայմա

նական գործողությունների մեջ է դրվում նաև մաքառող֊տոկացող՝ 

ան հատը.

Մենակ, անընկեր ձեր գիրկն եմ ընկել 

Կենսական ծովի ահեղ պտույտնե ր,

Սիրտս լի' հույսով 

Ա' ցնորքներով

Ես պիտի պատոեմ ձեր հզոր կուրծքը,

Ես պիտի թռչեմ ղե սլ սուրր օրրանը 

Իմ վե'հ խոհերի, 

Վա հ ձղտումներիւ

Պտո ւյտր, կատաղի ր, ալի ր, շառաչի ր, 

0 սիրտ իմ, սիրտ իմ, — տոկա ու կանգնի ր

Ժայռի պես ամո՜ւր, 

Ցողի պես մաքուր...
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Թող անծիր ծովը եռա, փրփրի» 

Թխպոտ երկինքը կայծակներ շա ղ տա. 

Եվ [քող փարոսը մշուշում թաղվի. 

Փրկարար ափը աչքիս չերևա

Չեմ հուսահատվի :

— Չէ* որ ԴՈ1Բ միայն 

Վսեմ իղեաչնե ր, 

Կուսական հոգու 

Նվիրական սե ր,

Չէ՞ որ դուք միայն, երկնային ումե ր, 

ինձ սուր ե ք տաչիս անհաղթ կռվելո ւ, 

ինձ թև ե ք տաքիս անվերջ թո չեք ո ւ, 

ինձ հույս ե ք տաքիս անվեր? տոկալու... (I, էջ 33):

Փաստորեն փոքր ձևի լիրիկայում Ւս ահակյանն արդեն հայանա֊

գործել էր պայմանական ((կենսական ծովը» փոխարերական բոլոր

Ոլորտներում ծովում, րամ աքում, օդում ճեղքելու, երկրից երկինք 

սուրալու, անվերջ տ ո կա ւ֊ մաքա ռելու և անվերջ թռչելու «Աբու֊ 

Լալայի)) հիմքում րնկած պայմանական սյուժեն: Փաս տոր են նա ար֊

դեն հետամուտ էր մաքառման ամենատարբեր փոխաբերական դոր֊ 

Գողություններով կլանքի ահեղ փորձությունն երր կրելու և հաղթահա

րելու, կյանքի այլանդակությունն երր մերժհլու, միաժամանակ աքն 

սեփական մարդկային իդեալների ողով հաստատելու բանաս տեղ֊ 

Գական այն խնդիրներին, ինչ հետ ադա յա մ իրացրեք (( Աբու-Լա լա լում ո :

Սիրտը լի հույսերով ու ցնորքներով, լի տոկունությամբ, այլև ւիրխ֊ 

քուն անարատությամբ («ժայռի պես ամուր, Յոդի պես մաքուր»), 

ո ի բար լի վեհ իդեալներով, կուս ական նվիրվածութ քամբ սիրուն ու 

մարդկայնությանը, համակված անպարտ հավատով ու հու/սով, «կեն

սական ծովի» նորանոր փորձությունների տագնապով ու սպասումով, 

թայթ և տյԴ ամենին դիմադրելու կորովով, սիրտը լի ագատասիրա ֊ 

կան ու մարդասիրական խոհերով ու խորհուրդներով — Ւս ահ ակ (ան հ 

քադաքադիական պոեղիան բերում էր այսպիսի անմիասեո, մի արա֊ 

ւ) ադրոլթյունից մյուսը վերաճող դրամատիկ բովանդակության, ալդ 

բովանդակությունն իր համակողմանի ու համատեղ միասնությամբ ոլ 

հարստությամբ իմաստավորելու արվեստ։

Հայ ժողովրդի հակա տագրի, մարդկության պատմության հասարա

կական ֊ ա ո ց ի ա լա կան, իրավական֊ քաղաքական կյանքի հետագա բար֊ 

ղութլան ու լարվածության պ այւ) անն եր ո ււ) խմորվող բանաստեղծական
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առարկ այակ ան ֊ ղրամւսա  ̂կ այս մաքառման արվեստք/ն Ւսահ ւսկյա ֊ 

նիք' Պ' Սևակ շառավիղով սպասվում էր դարղաղման մեծ ու [այն 

հ ե ո ա ն կ ա ր ։

Բայց «կենսական ծովի», անվերջ գնալու—ճանապարհի սյուժեի 

կողքին իրենց րնույթով ու ակունքներով որտեղի՞ց են սերում, ինչ

պիսի՞ ավանդների հետ են առնչվում Ւսահակյանի մաքառող որու 

մաքա ռ մ ա ն ւիո իւ ա րեր ա կան ղործողոլթյոլնն երր ։

Բացահայտ նշաններով դրանք նորից տանում են ժողովրդական 

ավանդություններում ու զրույցներում, հեքիաթներում, էպոսում շեր

տավորված մարդկային դիմադրության ու պայքարի ձևերն ու եղա

ն ա կ ն ի ր ր ։

Ւր մաքառող ողին ի/տաքնեշով «Սասնա ծռերՆ էպոսում, Հայ 

Ժողովուրդք նրա բոլոր հերոսներին' Բանա սա րից Փոքր Մհեր, շնորհել է 

ծովում, ցամաքում, օդում մաքառելու զորություն, շնորհել է ծով երկրից 

ծով երկինք ճեղքող ու սուրացող Քուռկիկ յալալի։

կպոսի բոլոր հերոսներն էլ մեծ փորձություններից, դյուցաղնական 

մեծ “1այբս,բից առաջ իրենց տակ—իրենց Զոդում խլրտացող նժույ- 

ղին' Քուռկիկին, հանձնում են տոկունության յուրատեսակ «քննություն», 

ամեն անդամ աստծո շնորհով լեզու առած քուռկիկի հետ վարում են 

նման մի զրույց.

— Հողածին, հո րլ ես, քեղ ’»ո ղ տի դարձնեմ.

ևնձ [մնչ Սպանես.

Ասաց.— Ես քեղի տի հեծնեմ:

Չին ասաց.— Հեղ էնպե՛ս տի րարձրացուցեմ, 

Տի տամ ար եղա կան — վառեմ:

Ասաց.— հոլորվե մ քո փորի տակ:

Չին ասաց.— Հեղ տի տանեմ սար ու ձորեր, 

Զարնեմ քարեր, ծառեր փշրեմ: 

Ասաց.— Տ'օ[որվեմ, Անեմ քո մեջք: 

Չին ասաց.— Հա'յ զի դի մարդ, 

Դու ինձ տե ր, ես քե ձի րլնենք^...

Սա հողեղեն հերոսական մարդու և հերոսության անմահ ողու 

դաշինք է. «...Հա ւ դիզի մարդ, Ղու ինձ տե ր, ես քե ձի րլնենք»,

12 սՍասունցի Դավիթւ՝, Երևան, 1961, էջ 226:
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ասել է' հա՜յ գիդի հողեղեն մարդ, ես քեզ ոգի, ղու' հերոսական ոգու 

տեր լինենք։
եր առարկայացման բանաստեղծական արվեստով Իսահակյանը 

վերազարթնեցնում էր հարազատ ժողովրդի մաքառման այս պատկե- 

րացումներր, որոնք շատ շուտով դյոլցազնական - ողբերգական շա

ղախով և առինքնող հզոր թափով սինթեզվոլմ են Սիամանթոյի ստեղ

ծագործության մեջ։

Սար ու ձոր րնկնելոլ, քարերին զարկվելու, երկրային ֊անապա - 

տային դժվարություններ ճեղքելու և մինչև երկինք մինչև արեգակ 

սուրալու Իսահակյանի այսպես ասած' ռոմանտիկական մտապատկեր

ները արնակցական անքակտելի զարկերակով առնչվում են ժողովրդի 

բանաստեղծական առարկայական ֊դրամատիկ պատկերացումներին:

Պարզապես ապշեցուցիչ է ոչ միայն «Աբու- Լալայի» ու «Սասնա 

Մհերի», այլև Իսահակյանի վաղ բանաստեղծությունների մաքառման 

մտապատկերների և էպոսի հերոսներ/։ գործողությունների, փոխազ

դեցությունների և վիճակների հարազատությունը։ Բնության տարեր

քից ստացած ուժով պատռել հզոր կրծքեր, ճեղքել կատաղի ալիքներ, 

ձեռքում ունենալ անհաղթ կռվի սուր, ունենալ անխոնջ թռչելու թևեր, 

փրկության հույսը կորցնել գիշերների թանձր մշուշում, երկնքից 

թափվող տարերքներ/։ տակ առաջանալ, ընդունել քարեղեն֊ժայռե - 

զեն կերպարանք, ճիշտ այնպիսին, որպիսին ունեն Սասունն ու թա

նա սարը. Սասունր շինված քարեղեն վիթխարի սան ու սյուներից, նույնր 

և Սանասարը, որը, երբ շարժվում է, թվում է, թե' «...մեկ սար էլեր սար/։ 

վերա, կը գա»^։

Սրանց գումարած նրա քնարերգության մեջ լայնորեն օգտա

գործվող կոսմիկական պատկերները, երկնքից, արևից, աստղերից 

բախտ ոլ բախտի նշան ակնկալելու մտապատկերները, շնչավորված 

հարափոփոխ բնության տեսագծերը, նրա սիրերգության, մայրեր֊ 

գոլթյան էությունը։

Բանաստեղծի աշխարհատեսության ու աշխարհահարաբերոլթյան 

ողջ համ՛ա կարգը հոգևոր-զգացմոլնքային, խոհա կան-փիլիսոփա յական, 

մարդկային֊բարոյական, ազատասիրական ֊հայրենասիրական ու մար

դասիրական ըմբռնումներով ու չափանիշներով, ասես, ուղղակի թըրծ- 

ված է դյուցազնավեպից:

Բնութագրելով հնօրյա ժամանակներում ձևավորված մարղկու-

13 նաւն տեղում, էջ 38, 421
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թքան, ժողովուրդներ/։, այ՛] թվում Նայող աշխարհատեսության 

ակունըներր, մեծավաստակ Ն. Ադոնցը դրում է. «Հայտնի իրողու

թյուն է, որ անաններր փոխվում են, բայց պաշտամունքները մնամ։ 

Ժ՛ամանակակից դիտնականների մի շարք աշխատություններ ցույց են 

տվեյ, որ որոշ պաշտամունքն եր, որոնք դոյոլթյուն են ունեցել խոր հնու

թյան շրշան ում, չեն դադարել աւդրելուց դարերի ընթացքում՝ փոխելով 

իրենց անաններր դարաշրջանի և էթնիկական միջավայրի համաձայն»^։

1'րոք որքան էլ տիրապեւոող՝ քրիստոնեական կրոնն անկարող էր 

խեղդել հնօրլա դիցաբանական ժամանակներից ձևավորված ժողո- 

'ե'1"ւ1' պատկերացումներն ու հավատալիքները, նրա աշխարհատե- 

սությունր, որն իր ամենատարբեր դրսևորումներով ու շերտերով 

դրոշմվել է նրա հանճարեղ էպոսում։ Ծււվինար Մեծ II որ՝ հրաշադործ 

ւ՚ւ՚կւ՚Ւ ու փԱնքի, միասնոլթլան, պատկերա դումների կողքին նրստ- 

վածքներ են ավել նաև նրա վաղեմի քարապա՛շտության մւոապատ- 

կերներր' խտացված հատկապես Սասունի, Ստնա սարի և Փոքր Մհե-

րի կերպարներում։

Այդ մտապատկերները խորապես հարաղատ են ու համահնչուն 

Շա։1իրամի ու Արայի, Անդեղյան Տորքի, Արտավաղդի, Միհրի, Մա

սիսի, Արադածի, Սինդյոլի, Նեմրաթի ոչ միայն պատմաղիրների արձա- 

նադրած, այլև ժողովրդի միջավայրում և հիշողության մեջ' ներառյալ 

մինչև. 1’սահակյանի սերունդը և հետո պահպանվող պատկերացումներին 
և ընկալումներին:

նշանակալից է Պ. Պոոշյանի «Սոս և Վարդիթեր» վեպի Կրիտի

կայում Ս . Նալրանդյանի արտահայտած դո հուն ա կա թյունը, որ կա

րող է վերարնրել մյուս առասպելներին, ավանդություններին ու ծի

սակատարություններին. «Ադդային ավանդաթլուն է դարբիններ/։ 

սալը ծեծելը, որ Արտավաղդր դարս չդա ու աշխարհ չքանդե. և մենք 

մեծ ուրախության զղացինք, երբ տեսանք... որ տակավին պաշտվում 

! այդ ան տիկ յան ավանդությունը. թեև այդ էլ կրոնական դույն է 

ստացել.. .)մ'°։

Անտիկ յան մտապատկերներ, ընկալումներ, հավատալիքներ ու 

պատկերացումներ, որոնք թերևս դալիս են հաստատելու Ադաթան- 

դեղոսի այն տեղեկությունը, րստ որի իբր քրիստոնեության մար֊

։՛* Ն. Ազոնց, Հայաստանի պատմութիւն, երևան, 1972, էօ 370։
։>' Մ. նսւ|ք<սնւլ|ա1ւ, երկերի լիակատար ժողովածու, հատ. III, երևան, 1940, էջ 137։

124



գարե Դրիդոր Լուսավորիչը հայերի նախորդներին համարեք է քարա֊ 

պայտ'6, հավատը, որի հնօրյա դիցաբանական արձադանքներից 

մեկն էլ Ն. Ադոնցի մեկնությամբ հենց էուսավորչին խոր վիրաս;

ցցելու առասպելն 1թխ
ինչևէ. հետևենք Ւսահակյանի նմանօրինակ մտապատկերների 

տրամաբանությանը և վարձենք ցույց տալ դրանց հարազատությունը 

մողովըդական պատկերացումներին ու ընկալումներին:

Ահա նրա այսպես ասած' «քա րեր դության» հաղորդ նմուշը' դրր֊ 

ված 1897-ին, դարձյալ չափազանց հետաքրքիր «Երդեր ու վերքերից) 

«Սասմա Ա՛հեր» ձգվող մաքառման տրամադրությունների ու արտա֊

հայաչաձևերի բնութագրության տեսակետից.

էս քարփի տակ խորունկ փորեմ, 

Թաղ եմ սիրտս ցավով լի.

Մեծ ր ար ափն էլ վերան շրջեմ,— 

Ծանր ւինի. զուրս չելնի... (I, էջ 82)։

Ինչպես տեսնամ ենք, դեռևս 1897֊ին Իսահակյանն իք անձք են - 

թարկում է ան եծքա /ին նույն փորձությաեր, ինչին ենթարկվում է Փո֊ 

քրր Մ հերք։ Իսկ թե ինչ շարժառիթներով' միջնամասում հայտնում է 

ինքր' բանաստեղծը.

Ա"խ. ՝ա տ վաղուց սիրտս առա, 

1Հնկա մարղկանց զուոն-երթիկ, 

Ցավիս զեղ-ձար շա տ խնդրվա, 

Սարզիկ փակին զուոն- երթիկ:

Է՜հ. ինչ անեմ, սիրտն ի՛նչ պետք է.

Ասի' ք1 աղեմ, թող մեռնի.
Չէ որ մարզիկ էլ սիրտ չունին.

• Անսիրտ մարզը Ատվ չունի.

1/իրւոր առնել' ընկել մարդկանց դուռնն երթիկ, սիրտք թաղել 

քարափի տակ, մի քարափ էլ վրան Հըջևլ, քանի որ մարդիկ սիրտ, 

կարեկցանք ու ցավ չունեն, մարդկային հար աբ եր ո ւթ լ ո ւնն երի դրա֊ 

մատիկորեն ո դրեր դա կան փոխաղդեցո ւթ լուն ր մարմին է առնում ալդ 

փոխազդեցության տզզային զգացողությամբ, սյուժեով ու մտա֊ 

սլատ կերն եր ով;

’6 Խ. Սւսմւ|1յ լւ աս, ձին ^աւաստանի կուլտուրան, հատ. I, էհ 306:
17 Տե ս I». Աղոևց, Հայաստանի պատմություն, էջ 381:



Այսպես կարելի է ամենատարբեր դրսևորումներում մատնացույց 

անել իսահակյանի պատկերավոր մտածողության հաքադատությու- 

նը կոլոսում խտացված մողովրդական ընկալումների նստվածքներին, 

րնկալումներ, որոնցից շատ֊շատերը մինչև օրս էլ շարունակում են 

իրենց շրջանառուիյունը ժողովրդի միջավայրում և դըականռւթյան 

մեջ13, ■

Այ'1"1իսին է։ օրինակ, 1898-ին դրված «Ա՜խ, մեր սիրտը լիրը 
դա1՚դ, 9““ԼՈ բանաստեղծության հայտնի քառատողը, որտեղ աշխսւք- 
հ.ի անարդարություններ կործանող ծառացումը ւււատկերանում է ճիչս, 

և »իշտ էպոսի հերոսների (այլև Անդեղյան Տորքի) դյուցազնական 

արարքների և այժմ էլ օդտադործվոդ թևավոր բանաձևի առարկայա

կան մտ ա ւղա տ կերո ւէ.

հեղձ ագրատը գտոը ղատի,— 

Դատարղ նըստի... է՜յ աշխաըՀ, 

էք Ւ^ԼՈ լ ես րարը թողնում

■Բարի վրա, րաը-աչխա (Հ... I, էջ 33յէ

189/—1898 PP^ կ աւ)քնկնու.մ են հայ ժողովրդի հերթական մեծ 

Փորձությանը, Ւս ա \ ակյան ի կյանքի ու կենսագրության ծանր օրերին:

Ա'1Դ տ արիներին' «.. .Թուր քիւսյում հայ ժողովուրդը խեղդվում էր 

արյան մեջ... Ստամբոլլի ցարական դեսպան նելիտովր խրախու

սում էր սուլթան Լամիդի ջարդերը...», շրջանառութ յան մեջ էր ցա

րական արտաքին դործեբի մինիստր Լոպանով-Ռոստովսկոլ բարբարոս 

ցանկությունը—տեսնել «Հայաստանը' ւսււանց հայերի»19։ Ռուսական 

կայսրության սահմաններում բււնւսդըավված էին լիանքասլատկան հողե-

‘8 Արքան I,/ կերպարանափոխված-վերացարկված, դիցաբանական կամ 1'սահակ- 
ւանի որդեդրտծ ժողովրդական ակունքից արտաքնապես հեռու, հայ ժողովրդի աչխաո֊ 

‘.ադդացողոլթյան այդ երակներին են աոնլվուԱ նաև «քար աշխարհի» հևղափոխութ յան 

տարիների շարենք յան խորհրդանշային մտապատկերները։ Այդ առթիվ «Սոման» վեր- 

յոլծեյիս Ս. Աղաքարյանր դրում է. «Առասպելականը իրականի փոխակերպվելու տրա- 

մաըանությամր Կրակի տարերքի կողքին հայտնվում է նաև նրա ախոյանը' Քարի տա- 
րէրքք:

եթե կսս,կս խորհրդանշում է հրային, շիկացած հեղափոխությունը, մարդկային ոգու 

բարձրացումն ու ցնծությունը. ապա «քար աշխարհը» երևում է որպես կործանվող ու 

մոխրացող աշխարհ։ երակի և քարի տարերքների դոտեմարտոլմ հայտնվում ( կենդա

նի, ղարգացող, ահադնացուլ հեղափոխությունը...» (տե՜ս Ս. Ազաըաըյան, Եղիշե թարենց, 

էխ՛# Ա երևան, 1973, 1,» 146:
13 Ավ. 1'սաՏակյաէ, երկերի ժողովածու, հատ. 4, երևան, 1951, էջ 23:
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րր, փակված էին հա (կական դպրոցները, հակա ցարական գործուն եու֊ 

թքան մեղադրանքով շատերի հետ բանտարկված Ւսահակյանր 1898֊-ին 

աքսորված էր Օդեսա։
Ս՚ՏԴ թվականին են վերաբերում նորից Իսահակյանի անվան հետ 

կապվող հա(Ոց նոր ժամանակների ծովեր գութ յան առաջին նմուշնե

րը, որոնց կորագիծը' քնարական֊ անձն ական մեղմ արծարծումներից 

մինչև սանձա կոտոր ղողանջները, անդրադարձնում են բանաստեղծի, 

նրա հա ւրենիքի ու ժողովրդի ծանր կացությունը.

Երազիս մեջ ծովը տեսա, 

'Ծովը չտզար ու անզո րր, 

Մենակ, մենակ, ափի վրա 

Ընկած էի վիրավոր...

և ա պ ա

... Եվ հոգուս մեջ մի ձայն ծորեր, 

Մի ձայն' քնքուշ, սուրբ սրտից.— 

Ամքս, ա ւն մաւրս էր, կանչում էր ինձ 

Հայրենիքիս ափերից... (I, էջ 91).—

Ինչպե՛՛ս կուզեմ սիրտս թաղեմ

Ծովի մոայլ, մութ խորքում... (1, էջ 92),—

սրա կողքին

Ծովն ալեկոծ սանձակոտոր, 

Իր քար շրթերն է կրծում.

Ա ի։, իմ վիշտԸ մի չար ուրուր, 

Ծիրտս է ան զուլ քրցըցում... (I, էջ 94)։

Ւսկ օրեր հետո բանաստեղծի հևաբեկ խռովքը խորհրդանշող, ահա . 

այս ծովածավալ «փրփրաբերան» հոգնածությունը.

^.ոզնած ծովը փրփուր բերնին' 

Ափին ընկած կրհևա, 

Ժեո ափերից մեղր մթին

Ծովի վըա կըսողա... (I, էջ 95)։

Թվարկված բոլոր բանաստեղծությունների բովանղակութ {ունր 

ողբերգորեն դրամատիկ հոգեկան խռովքն է' խաղաղեցման փոր

ձարկվող ամենատարբեր ելք-տարբերակներով. «Ծովր միայն վիշտս



իմանա», «Փոթորիկի մեջ րնկնեմ, Անգունդներին խեղճ սիրտրս տամ», 

«Սոլղեմ ապրեմ վայրի ափում Ապրեմ մենակ, անըմկեր», «Աստեղունբ 

վրաս լոլո» լան, հովր սույւա «մունջ֊մրմունջ»:

եվ հոգեկան խռովք խաղաղեցնելու ելքր նորից դաոնում I, հայ- 
րենիրին, հարագատ ժողովրդի կենսասիրության խորհրդանիշն երին 

ւււ պատկերացումներին: Աովերղոլթյանր հաջորդում են Օդեսայում 

գրված բանաստեղծի հրդերր' նվիրված Արագածին.

Uli-մ ութ in մ ii/հր հա կտիդ դիդւԼան, 

Դուման հա if ար, Սդադյա ւ/, 

Սրտումս արև կ չի ծաղկում,

Սիրսա / ք ղում ան, Ալաղյա դ (1, Լ ՛ջ 99):

Ամբողջովին համեմ ատութ (ամր ու հակադրոլթյամբ Հյուսվող 

ա;ս բան սա III եղձու/] յան մեջ Արադածր «մարդեղացվելով» քնարակա֊ 

նանում Լ, նմանվեյով Սրացածին' մարդկային նային ձեռք է բերում 

բնու/1 (ան շինվածք: Լեռր օժտվում է մարդկային ճակատով, հագնում 

դուման֊ մշուշե հագուստ: Հակադարձ և ուղիդ համեմատությամբ մարդ֊ 

կա/ին ււիրար, ասես « արա գա ծ ան ա / ով », ծաղկում է, ասրս պատում ղու- 

մանով:

V աոատոգր ներկայացնում I; Արարածի և բանաստեղծի սրւոի 

ծաղկած ու. գուման Հագած երկուական վիճակ, որոնց խաչավորում ով էլ 

մինչև վերջ գարգանւււմ է բանաստեղծու/]յունր.

Pinu փևշերրղ անցա, տեսա, 

Աս անց դարդի սիրտ ՝րկար, 

1/. իւ, ի մ ա ն ւււ ս, ջ ա ն Ա ք ա դյ ա ղ , 

Ud դարդիս սքես ՛քարդ չկար...

Արագածաբնակ բ"1որ արարածներին ու երևույթներին' հավ բե

րին, Հովերին, ծաղիկներին, ղաո փեչերին տրվում է սիրտ ու դարդ, 

դրանդ հավել(ւսլ կշոույթով չափվում է բնարական անդատի սիրտս

ու դարգր:

Ատ պատկերավոր մի հյուսվածք է, որի ներսոլմ յուրաքանչյուր 

հակ ագրռւթ (ան միաժամանակ համեմատություն է 11 հսւկաոակր, և

հենց ա/ս վերաճող միասնության մեջ էլ թարնված է բան աստ եղծ ու - 

թւան դրամատիկ իմաստր: վերաճումների միջուկում ամենուրեք աո֊ 

կա է առաջին քառատողի առանցքային' «Սրտում ս արև էլ չի ծաղ֊ 

կում» — ամեն անգամ դոլման֊մշուշից հետո արևով ծաղկող Արագա֊
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ծի տեսագծային պա տկերր, որը և կրում է բանաստեղծության չվերջա 

վորմած տարողության բեռը.

— Հե՜յ վա՜խ... կոտրան իմ թևերս,

թնկա զիրկըղ> Ա[աէ}յա'դ.

Ա՜խ, մեծ սրրտիղ սեղմեմ սիրտս,

Ալսպյա ղ...էամ, արուն լամ,

Գուման հագած Արագածի մեծ սրտին սեղմել սիրտր, լա/, ար

յուն լալ. բայց սա նշանակում է նաև ունենալ Արագածի նույնն է թե 

հայրենիքի «մեծ սրտի», «մեծ գրկի» հետ արևով ծաղկելու հույս, 

նշանակում ի նաև, որ ծաղկի-չծաղկի բանաստեղծի սիրտը, պետք Հ

որ ծաղկի Արագածը։

Հղացումների հաջորդական 

լանջերին թաղվելու, Արադածին

շարքը վերջավորվում կ Արագածի 

ապավինելու տրամաբանական հան֊

գույցով, որտեղ Արագածը խորհրդանշում է ամեն գարունքի ‘.ես։ 

արևով, հովերով, հավքերով, ծաղիկներով, ցորենի ցոլուն արտերով,

սիրառտտ ֊արարածներով ծփացող կանգուն հայրենիքը.

Ես որ մեոնիմ՝ ինձ կթադեք 

Ալազյազի լանջերում, 

Որ Մ անթաշից հովերը ղան-. 

Վրաս հևան ու. Լրթան,

Գերեզմանիս 1ոՐս հին փռվին 

Ցորեն արտերն ու զոլան.

Եվ Ուսիներն' մազերն արձակ, 

Վրաս րնկնին, անուշ լան... (1Տ98, I, էշ 100):

Բանաստեղծի խորունկ վշտի ապաքինումը կապվում է ծաղկող 

Արագածի, հարազատ արարածների ու հոգիների սիրառատ վերա

բերմունքի հետ, և, ինչպես նկատված է' «Լավատեսությունն ու. պե

սիմիզմը այս շրջանի նրա երկերում քայլ սւււ քայլ սկսում են հետևել 

իրար...»20, միմյանց են ձուլվում նաև հայրենասիրությունն ու մարդա-

20 Հ. Ղանսւլանյան, Ավետիր Իսահակյան, Երևան, 1955, էշ 26:

սիրոլթյոլնը.

Ես որ մեոնիմ ու իմ վերքից 

Եթե մի վարդ ղուրս ծլեր, 

Եվ Ընկերքս հեռու տեղից 

Գար' շՒք՚Ւ^ըս այՁելեր.
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Եթե նրա խոր աչերից

^ի 3-դ ‘I.ա I1 ղՒ ս մ ^ ^ '’!’ հ' ’ —

Աէն սուրբ ցողը սիրտս կերթար, 

Ղ^ԸԸԸ11 խորունկ' կրրումեր (I, էջ 101)։

Մ ինն այն մտահղացման տարբերակներով հյուսված այս երկու երղով 

րանա սաեղծ/ւ խոովահույդ ղրաման պսակվուժ է հայրենիրի ու հարա֊ 

ղատ մարդկանց դո ւութրււնը շ1,[,ի^1,!յ անցա մ դդա!յո,1 111 լ!ւա 11ԽԱ Լրո1 
111՛ I՛ և ւ՝ օ " 1№յա,^:

և սահ ակ յան ի ս ու եղծա ղործական աղուն հետևելու դեպք ուժ ՊԸ^" 

վար ձ ք/ւրվաղծել, ահա'} այս օրինաչափությունը, ժողովրդի կյանքի 

ա բախտի, սեփական ճակ ատ աղբի ա մ են աիւռովահույղ պահ երին 

բարձրանում է ա [ս խորունկ սիրերղությունը, որն իր մեջ պարփակում 

է Հա ւր ե նիք կոչվո ղ րն աշխ արհ֊ մա ր ղ աջխ արհի կ ե ն ս ա կան ության ր ։

900 ֊ական թվականների սկղրներին' հասունացող (հոսական 

աոաջին հեղավւոիւութ ւան մթնոլորտում, Ւսահակյանի ւ!աքաա1ան 
բանաստեղծությունը հարստանում է նոր երակներով: Մի կողմից 

խորանամ են բուրժուա (լան աշխարհի մ երկուցումներր, մ (աս կողմից

շիկանում է մաքաոման կորովը հանուն վսեմ ղաղափարների ա երա- 

ղաԱքների: Այս երակների երկսայրի միասնությամբ բան աստևղծու֊ 

թյուն ր ձեռք է բերում հասարակական հղոր հնչե ղութ յան:

Ս արդու կաշկանղվածության և շղթա յվածության ղիաակցաթ (ու֊

նից ծայր առնող Կ տկ ա մտրտո ւթ յան ր աւիքավորվամ է սոցիալական- 

հասարակական բողոքով ու րմբո աո ութ Հա մբ բուրժուա կան հասարա

կության բան էի՚մքերի, բան կենսաձևի դեմ, որի ԷաքԼոլնր , Ւսա^ 

^ տկյան ի մ եկնությաժ ր, ղոյաթյան ամենօրւա դժնի ու դաժան կոիվն 

Է ամենրր ամենը ի դեմ:

Անհաշտությունը բորբոքվում Է ղոյության կ"իվ կոլվոՂ այո 

Վանդայցից, տարածվում բարժա ական հա ս ա ր ս/կ ութ յան ողջ հաստա

տության վրա, հղորների ցայլային օրենքների ու դավանանքի վրա, 

արեոն և ավելորդ են այն խոսակցությունները, որոնցով բանաստեղծը 

/լարող է էապես առնչվել ն իցշեականութ յան ր:

ևիցշեականությունը նրա Համար մնում Է միայն պա տան ե կան 

ղա յթտկղություն, այն էլ կյանքի աղտոտ ճահճից վեր բարձրանալու, 

նրա ։Լ[ւա «սավառնելու» ռոմանտիկական առումով, մ ոտավորւղես
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այն ողով, ինչ տեսնում ենք 1893-ին դրած «Մայրիկ, հիվանղ եմ, 
սիրտքս քրքրված», «Փշե-պսակր Պակտիս կըդնեԱ», «Հեռս ւ ափե

րում միտքըս թափառեց» բանաստեղծություններում: Մի առուս՛, որի 

խոստսվանությունը ղանում ենք նաև բանաստեղծի այղ տարիների 

հիշատակարանս! (ին ղրառոլմներում^։ Էությամբ այղ ււլսմոլնքը խորթ կ 

եսւսհակ յան ին' ծնված ու օծված մարդասերին։

Էլ ինչ նիցշեական ութ չուն, երբ նրա անհաշտ ատելությունն ու 

ղայրոլյթր սկղբից մինչև վերջ ուղղված է Գերմարդ կամ այլ անուն 

կրող բոլոր հզորների դեմ, երբ նա մշտապես ցնդունում և վերին 

արժանա պա տւԼությա մբ խսստռվանոււե է սլարսւվածութ յան սեփական 

դիրքորոշումր դոյության դժնի պայքարում։

Ահա 1902-ին վերաբերող խոստովանություններից մեկը.

եվ ւամփեքի մեչ, ամայի դաշտում 

Մենակ, անընկեր, ընկած եմ մոլոր. 

Չորս կողմից հողմը վերաս է շաշում, 

Եվ հոդիս խոմ ոռ, և միտքս խոժոռ:

Սիրտս ղիով լի' մարդկանց մեջ մտա, 

Սայց ողջույնի տեղ կովի կոչ տվին. 

կյանքի գոռ կռիվ' կատաղի, դժնյա, 

Ուր որ ամենքը ամենքի ընդդեմ 

Դաշույն են սրում' սիրո փոխարեն։

Եվ hj^pb k,uLbU վիրավոր- հաղթված 
թնկա ծ եմ հիմա այս ափում վայրի. 

Շուտով կտեսնեն աչքերս սառած, 

Սայր նրանց խիղճը երրեք չԻ Ւ""խվՒ- խ՛ Կ ՚4՛)՛

Ահա և հայտնի մյուսը.

Կյանքի կովում ամենքը դեմ ամենքին' 

Սուր են սրում ամենքը դեմ ամենքին:

Սուրն իմ ձեռքից' կովի հանած ընկավ վար, 

ես չեմ կարող մանել պայքար անարդար — 

Խլել րերնից արնոտ հացը աղքատի, 

Վառ քրտինքը ծըծել տանջված ճակատի...

Սուրն իմ ձեռքից կովի հանած ընկավ վար.

Ես շեմ կարող մըտնել պայքար ինձ համար... (1, էջ 206):

21 «IIովետական դրականություն», 1975, № 7, 138:
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^ՒււոՂ> տիրապետող ու շահադործող հզորների դոյության օրենք֊ 

ներր դատափետող քաղաքացիական դավանանք է սա, աոաջին դեպ֊ 

քուս արտահայտված մարդասիրության ու խղճի, երկրորդում նաև սո֊ 

ցիա լա կան արդարության պաշտպանության անսասան դիրքերից:

եվ երկու դեպքում էյ դործ ունենք և սահ ակ յանի առարկայացման 

դրամատիկ արվեստի հևա, որը, սակայն, բնութադրվում Հ այնպիսի 

նոր հատկանիշներով ու տեսադծերով, որոնք իրապես նշանավորում

են նոր որակ նրա ստե ղծա դործութ յան մեջ:

^ ինչ և այսւոեղ մարդկային կյանքր մեծապես պատկերվում էր 

բնության առարկաների ու երևույթների փոխանյութով, այ մ մ դրա 

հոր11-Ւ^ երևան են ւյալիս մարդկային \կյանքի բուն երևույթներ, այն 

էյ այնպիսի զտարյուն շրջանառությամբ, որպիսին տեսնում ենք նշված 

դ եI1?ե'^ I*ան111ս 111 եդծ,ոթ 1տե մեջ:
Ս իտմամանակ մարդկային կյանք ասածդ ոչ թե երևույթների 

ն կա բա դրական ֊էի աս աս» դրա կան արծանա դրում կամ անդրադարձում է, 

այյ րնդհանրականորեն խտացված֊ վերացարկված պատկեր: Կյանքի 

եր ևա [թներր միատեղ ու միաժամանակ րն դհանրացնել֊իւտացնել֊վե֊ 

բ տ դտր կ եւ ով պատկերեի նոր ժամանակներում ժ արդկային հ ա սարա կ ո ւ֊ 

թքան բարդ ու հակասական տարերքն ու օրինաչափությունները ճշմարիտ 

բանաստեղծությունը ճանաչում ու վերարտադրում է դեղարվես տ ա կան 

արս ճանապարհով: և սահուկ յանի հայանա դործածը հայոց բանաս տեղ֊ 

ծութ բոն ղա օդացման հեռանկարների համար մեծ ու հիմնավոր սկիղբ 

էր, ուրեմն 1ւ վարձենք պարղել, թե ինչ բնույթ ուներ այն.

ե;անքի կովում սւմենքր ղեմ ւսմհնրին 

Ժուր ևն սրում ամենրը ղԼմ տմԼնրեն,—

այս երկու տողուէ? /ստացված է բուրժուա կան հասարակության հակա֊ 

մարդկւսյին էությունը, բայց ինչպե' ս, բառերի շսւղախավորման որպի֊ 

սի՝ 1! կ դբ ո լ ն ք ո վ ո ւ տր ա մաբ ա ն ո ւ թյ ւս մբ:

Տ առացիււրեն տողերից յուրաքանչյուրի երկուակւսն բառերի հա֊ 

րաբերաթ (ամր ւիո/սաքերական Աղադրումով անդրադարձված է կյանք 

^."^["Գ րնդհանրաեան հասկացողության մեկ մի կողմը, մեկ մյուս, 

որոնք միմյանց հետ սերտ ւիոխառնչոլթյամբ վերաճում են խտացված֊ 

վերացարկված ընդհանրական ւդատկերի: Այդ ա ս տիճանա կան ության մեջ 

հաւ/ասարապես կարևոր են ինչպես ւիոխաբերական Աղադրումները 

կյանքի կռւ/ում, ամենքը դեմ ամենքին, սուր են սրում, նորից ամենքը
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դե։! ամենքին,— այնպես էլ դրանց համակարգային օրգանական կապը 

միմյանց հետ և միմյանց միջև։

Առավել կարևորը ձևավորվող պատկերում' առաջին և երկրորդ 

աստիճանների միասնությամբ, վերացարկվող-խտացվող ընդհանրաց

մանը կենդանի' տեսանելի, լսելի, զգալի տեսք ու հնչեղություն հաղորդելն 

է, մտքի և սրտի միատեղ գործողություն դրոշմելու բնածին, բնատուր 

մի ունակություն, որով օժտված են լինում միայն ճշմարիտ բանա

ստեղծները։

Վերլուծվող պատկերում ճշմարիտ բանաստեղծին գումարվում 

է ճշմարիտ գեղանկարիչը, որքանով հյուսվածքի ուժը հասկանալու 

համար հարկավոր է անպայման պատկերացնել, թե գեղանկարչական 

որպիսի ձիրք, էքսպրեսիս։ և եռանդ է պետք իրացնելու համար մարդկա- 

;ին կողմերի միմյանց դեմ սրեր սրող գոյության պայքարի այս խառ- 

նան կա բային համապատկերը։ Կյանքի ընդհանրական կողմերի ու հատ

կանիշների առարկայացման, իրոք, աննախադեպ մի արվեստ է սա, 

որտեղ ամենքը ամենքի դեմ' վայրենորեն խառնակ հարաբերությունը 

դրոշմվում է սրերի առարկայական փայլատակող գոլնագրությամբ, 

միաժամանակ սրեր սրելու նյարդայնորեն լսելի ձայնագրությամբ։

Աայց բանաստեղծության ուժը միայն համապատկերի մեջ չէ. 

իբրև հակադրություն համապատկերին' բարձրանում է բանաստեղծի 

դրամատիկ կերպարը, որի առարկայա կան ֊տեսադծային համարժե

քը այս անգամ արդեն գլխահակ մարդն է ձեռքից վայր ընկնող սրով։ 

Ներհակ պատկերների տարբերակային այս միասնությամբ էլ բա

նաստեղծությունը ձեռք է բերում գեղարվեստական ազդեցության 

ճշմարիտ լիցք, որի էությունը բանաստեղծի մեծ մարդկայնության 

հակադրությունն է բուրժոլական աշխարհի գայլափն օրենքներին։

Ուշադիր հետևելով հասարակական կյանք, հասարակական երե

վույթներ, հասկացողութպւններ ու գաղափարներ մարմնավորող այդ 

պատկերներին, կար!,լի է նկատել, որ դրանք կերպարանափոխու

թյուններով հանդերձ, մերձենում են ժողովրդականն առա ծ֊ ասաց֊ 

վածքների ընդհանրացնող֊վերացարկող և առարկայական մարմին 

առնող արտահայտչականությանը։

Այս առնչությունը խոսուն կերպով վկայում են նախ հասարա

կս! կ ան - սո ց ի ալա կան բովանդակություն ունեցող նրա երգերում օգ

տագործված առա ծ ֊ասացված քները։

Մտաբերենք «Ա՜խ, մեր սիրտը լիքը դարդ, ցավ), բանաստեղ

ծության (1898) տողերը.



... հեղձ աղքատի հողին ղուրս դա, 

V արից ֊հողից Հաց քամե. 

հեռով հացը հարըստին տա,— 

Հարուստն իշխե, վայելեւ

հեղձ աղրաար ղաոր ղատի,— 

Դատարկ նրսաի.. էյ աշխարհ, 

էլ ինչո՞ւ ես քարբ թողնում

Հարի վրրա, քար - աշխա րհ... (I, էջ 88):

Ալս աողերր որոշակիորեն հունցված են «Ո վ դատի, ո վ ուտի», 

(լ՛եառն զատեց, դատ արև նստավ))^ ժողովրդական առածների շաղա- 

[սով ու տրամաբանությամբ։

Ա՞րն է նման կերպավորման բնույթր. այն, որ մարդկային հա

սարակական երևույթները, զաղափարն երր, տվյալ դեպբում դատել - 

շահադործվելր իմաստավորվում է րնդհան ր ա կ ան ո ր են վերացարկ

ված առարկա քորեն ընկալելի տեսբով։ ((Դատել)) վերացական հաս

կաց ո զութ քո ւն ր առարկա յանում է փոխաբերորեն օժտվելով դառնու

թյամբ, շահադործվելր արձան ա դրվում է նրա վերացարկված հետե- 

վանքխ ունեզրկության, առարկայորեն տեսանելի մարմին առած 

ղատտրկ նստելու վիճակով։ Նույն եղանակով «դատելու)) ծանրությունը 

առարկայորեն տես անելի֊ ընկալելի տեսը է առնում դրոշմվելով որ-

պ ե ;յ ք արից֊ հ ո ղ ի զ հ ա ց 

հ արր '/ար ս աի ն ա ալ:

((...Առածներն ու

պ ա ա կ ե ր ա վ ո ր ությ ա մ բ,

ունեզրկվել նշանակում է նաև բեռով

ասացված բներն աւ#Ւ ^ ցնկնում.», իրենց 

ա ե ս ա ն ե լ ի ո ւթյ ա մ բ, բ ն ո ւթադ ր ո ւ մն երի ի ր ե ն ց

դիոլուկութ քամ բ ու դուն ա դեղությամ ր)), նրանց մեջ կիրառվում են 

«պատկերավոր խո սրի բա ղմա դան ու հա բուստ մ իջոցն երր (անձնաւ[ո - 

րում, մետսմիոր, սիմվոլ, մետոնիմ, սինեդդոխա, ալեդորիա, էպիտետ)», 

նրանց ինրնահատուկ են հանդն ու ռիթմը, հնջնանման ութ յունը^ ։

Առած֊ ասացվածքները ընդհանրական և առարկայական ճշմա

րիտ [ստացումներ են, որոնք փոխաբերական հակիրճությամբ երե֊ 

հոլ.!№ը> դս^ղուփարը արձանադրում և արտահայտում են բովանդա

կության այնպիսի հարուստ ու կենդանի երան դներ ով, որպիսին հնա-

22 Տե ս Ա. Տ. 'Լանսւրսնյան, Աոածտնի, երևան, 1960, էջ 214, 215:
23 Ա. Տ. (էսւնալանյաև, Առածանի, երևան, 1960, էջ Լ\\\ II՛ այս հարցերի վե

րաբերյալ նույն տեղում հանղամանորեն տե'ս «Հայ ժողովրդական առածների և ասաց

վածքների րանտստեղծական յեղուն և արվեստը» ենթա գլուխ ր, էջ Լ\\111— Լճճ\111; 
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րավոր չէ հաղորդել վերացական հասկացողությունների շարակարգու

թյամբ։
«Գեղ կանցնի, գերան կր կոտրի)' — այստեղ գյուղացիներ — գյու

ղացիություն կոչված հավաքական զանգվածը վերացարկվելով առար- 

կա/անում է իբրև Ս"պ> նրա հավաքական զորությունը մարմին է առ

նում իբրև գերան կոտրելու տեսան ելի, զգալի, ընկալելի, վերապրվող 

փոխազդեցություն և գործողություն։

Մարդկային հասարակական կյանքի երևույթներ վերարտադրե

լիս ւ՚սահակյանն օգտագործում է, ահա , ա ռած - ա սաց վածքների վերա֊ 

ցարկման֊խտացման-առարկայացման այս մեկնակետն ու արվեստը, 

որի հեռանկաըա/ին նշանակությունը վեր է ամես մի դերա գնահատու֊

թյուից՛

Կարևորը մեկնակետն է, որին հետևելով ոմվար չէ որսալ ու գու

շակել հեռանկարը, այն էլ ծավալվող միտումն երի շատ որոշակի մա-

ոանգական հաջորդականությամբ։

Վերը վերլուծված «Եվ ճամփեքի մեջ, ամա լի դաշտում» ու 

«Կյանքի կռվում ամենքը դեմ ամենքին» բանաստեղծություններում, 

օրինակ, համարյա բառացի շրջանառությամբ է«Դաշոպն են սրում' 

սիրո փոխարեն», «Սուր են սրում»), այլև որպես գոյության պայքա-

րի յուրատեսակ սյուր) ետալին հենք օգտագործված է ժողովրդական 

հայտնի առածը' «Սերը սուր ա դառե, արինը' ջռւր»^։

Սերը' սուր կամ սիրո փոխարեն սուր. սիրո փոխարեն եղածը 

կյանքում վերացարկվում ֊առարկա յանում է իբրև խոցող ու արյու- 

նստող սույ։, և սա ինչպես ժողովրդական առածում, աւնպես Ւլ Ւսա- 

հակյանի բանաստեղծություններում: Տայդ, ինչպես հալտնի է, սերը, 

«իրային փոխազդեցությունը սրուէ, դաշույնով, խոցող-արյունոտող 

նիզակներով ու տեգերով է առարկայացնում նաև Տերյանը.

Որքան սայրեր, սայրեր, 

Դաշույնի սուր սայրեր, 

Որքան հութեր֊ ս եր եր, 

Պարզված հուր՝ Կուր սրեր֊\..

Կամ'

... խարիներից հեռակա, 

Որպես բոցե մի ղաշույն 

Պարզվում, կիզում ինձ աղպհ^...

~4 Նույն տեղում, էշ 227:
25, 26 Վ, Տերյան, երկերի ժողովածու, հատ. I, երևան, 1960, էշ 202, 217:
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Տերւանի քնարական պատկերներում սերը' սուր առարկա յական 

վերացարկում ով իմաստավորվում է մարդկանց միջև փոխանակվող 

հոգևոր գործողություն, հրսւյին ցոլացումներով, այսպես ասած' կախ

վում I, օղում, իրական կյանքի վւոխաղղեցութ յունից վերաճում է 

մարդկային հոգիների փոխհարաբերության: Որոշակիորեն փոխվում են 

ոլորտները, սակա/ն այսւոեղ ևս, որքան էլ կերպարանափոխված, պատ-

կերավոր խոսքի միջուկում, խորքում նորիր գործում է 

ղովրգական աոածային առարկայական վերացարկման

սերը սուր մո- 

տրամ արան ոլ-

Մա րէ/կային հասարակական կ/անքի երևույթները, մարդու կյան-

1’1:՛ բախտը, նրա հասարակական — հոգևոր կյանքի վիճակները, փո- 

խա ղղե ց ութ/անները բանա ստեւլծորեն առարկ այացնելոլ /’սահակյա- 

նի արվեստը աչքի է ընկնում բաղմակողմանիոլթյամր. ու նկատելի բաղ- 

մաղան ութ յա մր. և որպես ելակետային հիմնավոր կողմնորոշում ար

մանն է հատուկ ուշադրության:

0 աղմակսւչմանիությունը աչքի է զարկում մասնավորապես 900- 
ական թվականների սկղբներից, երբ նրա ստեղծագործության մեջ 

գնալով տեսնում ենք կյանքի երևույթներն ու փոխհարաբերություն

ներն ամենատարբեր, այդ թվում առած-ա սացվածքներին բնորոշ 

մերացարկված խտացումներով և ոճով պատկերելու բազմապիսի ևղա-

և/թե առաջներում քնարական անհատին 'կյանքի հետ փոխազդե

ցության մեջ դնելու համար Ւսահակյանը կյանքը վերաձուլում էր 

բնականից շարժման կամ դործողութ լան ունակ պայմանականս։- 

թ l'1’^', ենթ աղբենք կենսական ծովի, — ապա այժմ դրա կողքին տես

նում ենք մի այլ երևույթ: Աշխարհ, կյանք, ճակատագիր կոչվող ընդ

հանրական հասկացողությունները' մնալով ա պոյի սին, օժտվում են 

առար՛կայական ու մարդկային ամեն կարղի ւոեսաղծերով ու փոխաղ- 

դեցոլթյուններով: հույնը և քնարական անհատը, որը հանդես է գալիս 

պայմանական ու ոչ պայմանական ամեն տիպի վիճակներով ու գործո

ւնություններով:

«Է J ՚1"լ մահվան անմահ աշխարհ)) (1900) բանաստեղծության 

մեջ, օրինակ, ընդհանրական աշխարհը պարղապես դարբին դար

ձած բախտ է կ՚Մղ մարդուս համար՝ «թնդան ամուր, ամրակուռ»։ Եմ 

դա ուղղակիորեն առած-ասացվածոներից ածանցված տրամաբանություն 

I,, մի տրամաբանություն, որով ընդհանրական աշխարհը ինչ տեսա, 

գծեր ասես որ չի ընդուն ում առածներում. «Աշխարհքը դմակ, ղոչւս֊
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ղը դանակ», «Աշխարհքս սանդուխք է' մեկը ելնում է, մեկը վար դա

լի», «Աշխարքը չարխ է, կրնաս' դառոլ ու կեր» , «Աշխարքը միզ հիդ 

չի դա, մենք նրա հիդ կեհանք», «Աշխարհքս առ ու տուր ա, առ ու կուլ 

չի», «Աշխարքի բերան, ջվալի բերան», «Աշխարքը ոնց բռնես, ընենց 

էլ կեթա», «Աշխարքը լիսամուտ ա, ամեն եկող մտիկ կտա ու կեթա», 

«Աշխարքս քարվասալա է...»27 և այլն։

Նույն ա/ս եղանակով Իսահակյանի գրչով աշխարհն առարկա յա

նում է իբ^Ն դարբին, մարդկային բախտը' զնդան, տեսանելիորեն 

ցուցադրելով հավիտենական աշխարհի և մարդու փոխհարաբերության 

փիլիսռվւայական առումներից մեկը։

Հետագայում' ներառյալ մինչև մեր օրերը, հայոց բանաստեղ

ծության մեջ առարկայական-տեսագծային էլ ինչպիսի վերաձևում- 

ների չեն արժանացել աշխարհը, բախտը, կյանքը, արդարությունը, 

ազատությունը, ճշմարտությունը, հույսը, հավատը... Անդամ միջա

կությունը։ Մարդը շալակել է աշխարհը, մարդը ելել է աշխարհի շա

լակը, հիշողությունը քաղել է, ճշմարտությունը կուզե֊կուղ գնացել.. ■ 

I։ այս ծավալվող, փոխակերպվող, խորացող միտումների ակունքում 

տրոփում է ընդհանրական-վերացական հասկացողությունները գոր

ծողությամբ առարկայւսցնելու ժողովրդական պատկերավոր մտածո

ղությունը։

Հետաքրքիրն այն է նաև, որ բանաստեղծության հաջորդ քառա

տողում բախտն արժանանում է նոր վերաձուլման, այժմ էլ նկարա

հանվում դեղանկարչական շարժուն ու տեսանելի։ նոր կտավով.

է՜յ զայում բախտ, դու առյուծ ես, 

ե)եղճ եղնիկ եմ ճանկիդ մեջ.

ինձ բարեբար հերիբ զարկես, 

Սիրտս րամես ճանկիդ մեջ (I, էջ 125)։

Նման վերաձուլումով տեսեք թե քանի։ տարբերակով և դրամա

տիկ որպիսի ուժով է իմաստավորվում անելանելիության դրաման, 

մեկ առյուծ բախտի ճանկն ընկած եղնիկի փոխաբերական պատկե

րով, ապա շղթայակապ մարդու, մենախաղով, կիզակետում հզորաց

ված այնպիսի տառապանքով, որի համարժեքը մարմնական այն 

չարչարանքն է, երբ տառացիորեն սիրտը քամվում է առյուծի ճանկի 

մեջ։ Այնուհետև անելանելիության դրաման դրոշմվում է կոսմիկա- 

կան-պայմանական մի։ պատկերով, որտեղ նույն աշխարհ կոչվածը 

մի բուռ մահի հողով ծեվւում է մարդ արարածի բերանը.

֊1 Ա. Տ. Ղանալանյաս, Առածանի, էջ 158, 235, 250, 2Տ0, 285, 301։
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Ո՞ւմ ղանղատվ1ւմ, դիվան կանչեմ, 

J'n ճանկերեն աղատվիմ.

Ոեււր ու էւէււրււ անտես շղթա, —

Ու եչք չունիմ, հույս չունիմ:

1‘նչքա'ն կանչեմ ու աղաչեմ, 

վերքն 1,1 պիտի փու չ-աչխսւրհ, .

Մի րուո հողով բերանս ծեփես, 

Տավի, մահի սհ-աչիւարհ...

Բանաստեղծության շաղախում ււրոշակխորեն հունցվում են առած- 

ասացվածքային 1ւ անեծբային մտապատկերներ, մերվում միմյանց հետ, 
այդ տարրերի սերտաճող միասնությամբ մարմնավորում է մարդկային 

բախտի խորհուրդ:
Մարդու և աշխարհի փոխհարաբերության հավերժական մի խոր

հուրդ, որբ բադմիցս արծարծվել Է համաշխարհային մշակույթում, մաս

նավորապես XIX դարի դրականության, երաժշտության ու նկարչու

թյան մեջ։ Բազմապիսի արծարծումներից Բսահակյանի բանաաոեղ- 

ծությունր, թերևս, առավել հարաղատ է այն մեկնություններին, որոնք 

կարելի I; խմբավորել օղտաղործելով Ջ. Վերդիի «ճակատադրի ուժր» 

սս։ եղծս։ դործության խորաղիրր, րայՅ ե. առանձնանում է հայ ժողո- 

'ԼԸ1"11' աղդային ինքնաղրոշմ աշխարհապատկերացումով։
Պատասխանելով հին ու նոր օտարամոլներին, իրեն հատուկ 

աներեր հանդարտությամբ Իսահակյանր դրել է. «...ասացեք, խնդրեմ, 

ինչո՞ւ պիտի բանաստեղծ կոչվելու համար հետևել Վերլենին կամ 

Մալարմեին, Վերհարնին կամ Ալ. Արմենին, փոխառնել նրանց ձե- 

վերն ու եղանակներր, և պարծենալ,—իսկ ոտնահարել մեկին, երբ 

նա հետևում I, հայ հանճարի դարևոր ստևղծադո րծություններին այն 

հավատով, թե շարունակում է աղդային — ինքնատիպ թելը, մեր ինք

նուրույն աշխարհադդացոլմր և աշխարհապատկերացումը... Յուրա

քանչյուր ‘ողդ պիտի ունենա իր ուրույն, ինքնահատուկ ոճր. միայն 

ոճ ունեցող ադդերն են ապրում և չեն ջնջվում ոչ ջարդերով, ոչ հրով 

ու սրով, ոճր տղղի նկարադիրն կ։ Արարատի ստվերի տակ ապրող հայ 

ժողովուրդը։ իր երդով ու իր ճարտարապետությամբ պերճախոս կեր

պով ցույց I; տալիս աշխարհին, որ ինքր դեմք ունի, իր ձևր ունի, իր 

սեփական-անհատական րմբռնումն ու առարկայա ցումր աշխարհ ի, նրա 

իրերի և նրա խորհուրդն երի»-^։

28 «Սովետական ղրականութչունն, 1971, X* 1, էջ 135։
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Հայ ժողովուրդն իր դեմքն ունի, «իր ձևն ունի, իր սեփական- 

անհատական րմրոնումն ու առարկայացումն աշխարհի, նրա իրերի և 

նրա խորհոլըդների»— ինչպես տեսնում ենք, աղդային մշակույթի ինք

նության առում ով ևս նորից շեշտվում է առարկա յա ցումը: Եվ հավատա

րիմ կյանքի ու աշխարհի իրեր, հասկացողություններ, փոխհարաբերու

թյուններ, ըմբռնումներ ու խորհ ու ր դներ ա ռարկա լացնելու հարազատ 

ժողովրդի տարերքին' Ւսահակյանր շարունակում է բանաստեղծական 

մտածողության «աղդային-ինքնատիպ թելը», արմատավորոլմ աղդային 

աշխարհապատկերւսցման ինքնադրոշմ հիմնավոր ավանդներ:

Այլապես բախտի հզորսւթյոլնր ինչպես կվերա կերպվեր առյուծի, 

մարդկային անզորություն հասկացողությունը' առյուծի մանկերն ըն

կած եղնիկի, անզորության տառապանքը' քարեքար զարկվելու, հո

գևոր խոշտանդություեը ճանկերի մեջ քամվող սրտի առարկայա

կան պատկերների, այլապես բախտի բերած մահը պարզապես կհա

մարվեր մեռնել կամ վախճանվել և ոչ թե մի բուռ հողով բերանս ծե- 

փել: Ընտանի, սւոհմիկ առարկայական վերակեըպոլմներ, վերաձե- 

վումներ են սրանք, որոնց արմատները թաղված են վաղնջական հեռա

վորությունից ձգվող հայ ժողովրդի աշխարհատեսության ու լեզվումս՜ ա֊ 

ծողության ընդերքում:

Աայց որքան կլ իսահակյանական նման վերաձուլումները հա

մարենք հարազասւ ժողովրդի պատկերացումներին, նրա առարկա֊ 

յացման արվեստը բազմակողմանի ու հ իմն աքար ային, անշուշտ, բա

նաստեղծական պատկեր կոչված հասկացողությունը ա լդքանով չի 

սպառվում, ճշմարիտ պոեզիայում պատկերն անպայման ենթադոում 

I, դրամատիկ [իրք:
Դրամայում, վեպում, այլև դրամատիկ պոեմում դրամատիկ տարո

ղությունը նվաճվում է մարդկային տարբեր շահերի ու ձգտումների, 

զզացմունքների ու կրբերի փոխազդեցությամբ, ուղղակի կամ հակադարձ 

շարժում֊դիմադրոլթյամբ, որով և զարգանում է միասնական գաղափա

րը, խոհը։ Քնարերգության բնույթին համապատասխան դրամատիկ լից֊ 

քլ՛ ի['ացվում է շարժման ու դիմադրության այլ փոխմիասնութլամբ: 

Ե իասնական գաղափարն այստեղ զարգանում է ձգտումների, խո- 

Հեք!'։ զգացմունքների ու տրամադրությունների շարժման - դիմ ադըու-
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թյան խստորեն վերաց արկված֊ ածանըված պատկերացումների հա- 

րաճո ւն խ աղո վ:

Րսահակյանի բան աստեղծությո ւններում շարժ ում ֊դիմադրությունը 

շատ հաճախ վերացարկվում ֊ածանցվում է փոխաբերությամբ, որով 

սղագրվում են ինչպես ես֊ ի, այնպես էլ ոչ ես֊ ի գործողությունները։ 

վերլուծված ((է' յ դու մահվան անմահ աշխարհ)) բանաստեղծության 

պես, որտեղ աշխարհը անտես շղթա — շղթա յա կապ մարդ և առյուծ— 

եղնիկ դրամատիկ փոխաբերությունները ամեն դեպքում մարդկային 

անհատի ադատատենչ ձգտումների և դրանց կաշկանդվածության, 

ասել է' ձգտում ֊շարժ մ ան և դիմադրության սղագրություններ են:

Ա ի ասն ական գաղափարը ղարդանում է փոխաբերական դոբծո- 

ղություննհրի ներթափանցված հարաճուն խաղախ հղորացվող կաշ

կանդվածություն— դիմադրության դիմաց ամեն անգաւ? հղորւսցվում 

են դիմադրությունը ճեղքելոլ մարդկային—եղն ի կա յին ճիգերը, և այս 

ւիոխմիասնությամբ էլ ւս պահովվում է բանաստեղծության հուզական- 

խոհական դրաւ? ատ ի կ լիցքը։

Հաճախ էլ փոխաբերությանը ձուլվում 

են տեսլային — փոխաբերական շարժման ու

նման դեպքերում տեսլայինը 

և հյուսվածքում անկաշկանդ

զութ յո ւնն եր: 

նա դրվում է, 

նային կամ

է տեսիլը, դուդոը դվում 

դիմադրության գսրծո֊ 

նաև հնչնսւդրվում ֊ձայ

էք! եղա դրվում է դիմում֊

հարցումնային խոսքը: Փոխաբերական—պայմտնական

ամ են աւոա րբեշւ ոլորտներու:? քնարական անհատը ենթարկվում է ի բա֊ 

կ ա ն — փոխաբերական — տեսլային «փորձությունների», այս համա գոր

ծակցությամբ բացահայտվում է նրա կյանքի ու հոգեբանության 

դրաման ։

Բնորոշ օրինակներ են տարբեր մ ամ ան ակներում գրված «Ժեռ, 

սև քարբ սրտիս վըրա», «Դեպի անապատ հողմը կըսուրա» (1901 խ 
(•եվ վաղո ւց, վաղո ւց իւ ո ր քուն է մրտած», «Հոգիս մրււայլ էր մրըրի- 

կի նըման (1902), «Օտա ր, ամայի' ճամփեքի վըրա (1903), «Իմ 
հոգին տարագիր մի թռչուն» (1905), «Հեռավոր ծովի լռիկ ափերում», 
«երագիս տեսա օրո ր ու շորս ր» (190Տ) բանաստեղծությունները, որոնց 
մեջ մեկ տեսլայինի, մեկ փոխաբերականի գերակշռությամբ դրսևորվում 

է քնարական անհատի ներաշխարհը' միասնական ձգող ու դիմադրող 

հոգևոր պարունակութ(ամբ:

ժյս, ինչպես և նման տիպի մյուս բանաստեղծություններում եր

բեմն հակագրվոլմ են լուսավոր ու մռայլ խստորեն ներհակ տրամա

դրություններ, սաանալով նովելատիւգ անսպառելի լուծում:
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Գերադրական հոգևոր մռայլություն, փոխաբերորեն հզորացված 

մահու վիճակ, հողի քուն —

Ժեռ, ս!ւ բարը սրտիս վրա 

Գերեզմանիս մութ խորքում, 

Դարզի սարը սրտիս վրա

•Ընել էի հոդի բուն (I, էջ 141),—

և ապա գերադրական տեսլային երջանկություն սիրո և վայելքի խոս- 

աումներ, բնության զարթոնքի հրաշագեղ հրավառություն.

Գարունն եկավ, Շուշանս եկավ 

Տատրակի հետ ձայն տվավ, 

Տատրակս եկավ, բարիս նստավ, 

հնձի անուշ ձայն տվավ...

Բանաստեղծական հյուսվածքում հակադրվում են նման հակոտ

նյա վիճակներ, և դրանդից ամեն մեկը կոչված է բազմապատկելով 

նմարավորելոլ մյուսի ումր։ Այս ներհակ զուդավորման իմաստն այն 

Լ, թե կորցրած սիրո դարձով քնարական հերոսը հարություն կառներ 

անգամ գերեզմանում, սակայն վերջնամասում' սիրո դարձը դրամա

տիկ նոր ալիքով շրջվում է մահվան կրկնակի դարձի։ Ստարվում ի 

ավնպես, որ քնարական անհատը մեռնում է նոր, առավել մահացու 

մահով.

Ա՛խ, ծեռ֊ քաքը սրտիս վրա, 

Խոր, հին վերքը սրտիս մեջ. 

եւ վեր ելնել ես շրկքցա,— 

Սերն էր մեռել սրտիս մեջ։

Սա ձգտում ֊դիմադրություն դրամատիկ միասնությամբ մարդ

կային հոգևոր դրամա պատկերելու իսահա,կյանական ծանոթ եղա

նակն է։ Միևնույն սրտում ձգողականության ուժը չափվում է երկու 

մահով, մի սիրուն տրվում է երկու մահվան գին։ Սիրո վերածնող 

զորությունը բացահայտվում է հակառակ ծայրից սիրո կորստյան 

ագանող ղորությամբ։

Այստեղից իսահ ակ յան ական ծայրահեղությունների գեղարվեստա

կան բացատրությունը. նրա ստեղծագործություններում մարդկա լին 

զդար] մ ունքն երի ու ձգտումների ուժն ու տարողությունը իմաստավոր

վում ու չափվում է ոչ թե դրանց ինքնակա դրսևորումներով, այլ հոգե- 
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վոր ղերագրական այն եռան գով ու վատնումով, որ տվյալ զգաց֊ 

մունքր, ապրումր կամ ձգտումը /սլում' է մարդուց: Սերը խլում է մա֊ 

հու տառապանք, նույնը հայրենասիրությունը, մ արգասիրությունն ու 

ա զ ա tn ա ս ի ր ո ւ թ յո ւ ն ր, մ in ա հո գո լթյ ո ւ նր հա ս ա ft ա կ ա կան֊ սոցի ալ ա կան, 

հո գ ևոր֊բարո լ ա կ ա ն ա ո աջա գ ի մ ութ յ ա մ ր ։

Ա մ են ուրեք բանա ս in եղծ ր հավատարիմ I, իր տարերքին, ամե֊ 

նուրեք հոգևոր ում երի նվիրաբերման գրամ ա տիկ չափը նշանակում 

I ղերա գրական նվիրումն սիրուն, մարդկայնությանը, հայրենիքին, 

ա [I րլ ա [I ո ւ թ յ ա ն ո ւ ա ղ ա տ ո ւ թ յ ա ն ի դ և ա լներին։

Այս առում'ով սիրերգության հետ մ/ւասին բնորոշ է 900֊ական 
թվականների սկգբներից մ ամանակի հասարակական վերելքի պայ֊ 

մանն երա մ' թափ առած եսահակյանի մւսքաււման բանաստեղծու֊

Սրպեււ հասարակական [պետքի և իրականության ներհակության 

մարմնավորման ինրնւուոիոք ձև, որպես քաղաքացիական տրամադրու֊ 

թյուններ առարկայացնեք ու բանաստեղծական ազգային մտածողու֊ 

թյան եղանակ' այգ տարիներին ևսահակյանր բազմապիսի այք եղա֊ 

նա կների հետ միասին ղիմ ում է տես իքին։ Դիմեք ութ կիրարկում է 

Գուման յանին և Սիամանթոյին հարազատ, բայց և տարբեր մի ելակետ, 

որր կոչված [ր ծառայելու հասարակական այրող գաղափարների 

քնալւական աղման ր։ Ալս ճանապարհով քաղաքացիական բանաս տեղ֊ 

ծությունր ձեռք / բերում սիրերգությանն ինքնահատուկ անձնական լիցք, 

վարակող շունչ ու ավիշ։

Սիրերգային մահվան տեսիլների կողքին քաղաքացիական մահվան 

տեսիլ' կա խաղան ի գնալու և կա խաղան հանվելու առարկայական 

մտահղացումով ու հյուսվածքով, խոսքի հրակեզ շիկացումով։ Հա֊

՛ fi m If in If tn ն tn fi if in [i սւթյ ու ն ճշմարտության, րարու և գեղեցիկի

ձգտման ու սպասումի տեսիլ, որը «եվ վաղո՜ւց, վաղո՜ւց խո ր քուն 

Լ մրտածո (1902) բանաստեղծության մեջ մարմին է առնում բար֊ 

ձունքներից իջնող կուսական կերպարանքով, իբրև տիվ ո’ սիշեր 

երազվող լաղուրաթև աղջիկ:

Հաւոց բանաստեղծության մեջ աոաջին անգամ մարդկային լու֊ 

սավոր երազանքը զու գորգվում I; աղջկական կերպարանքի հետ, և 

(/ամանակների հեռավորությունից' ներառյալ Պ. Սևակի ստեղծագոր֊ 

ծութ (ունք, անկարելի է չարձանագրել սերմանվող այս հայտնության 

նշանակությունը բանաստեղծական տեղաշարժերում։ Ւ վերջո սա 

/սորացող ա (ն մտայնությունն է, որի արդյունքում բանաստեղծու֊ 
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թյւււնն օժտվում է անձնական և հասարակական իդեալների ներթա

փանցված, քնարական համակողմանի միաձույլ վերարտադրության 

հնարավորությամր.

Եվ վաղո՜ւց, վաղո՜ւց խո ր քուն է մ ցտած 

կյանքի տաղտուկից հոգնած իմ հոդին. 

Սակայն տեսնում է մի մ ե ծ, վեհ երազ 

Ւմ $Ւ'Խ ոլ մսւքուր, իմ խորունկ հոդին:

Տեսնում եմ ահա', որ բարձունքներից 

իջնում է մի կույս լազո՛ւր թևերով, 

Օր ղարթեցընե, թլացն և հոդիս

Երկն ի համբույրով, աստ ղեր ի բույրով:

Եվ տիվ, և գիշեր ես սպասում եմ, 

Ե՝ե ահա կըգա կոլյսԸ դյութական,

Օր զարթնած հոգով երգեմ վեհորեն

Երտդրս չրքնաղ, մարգարեական... (I, էջ 154)։

կյանքի տաղտուկից հոգնած բանաստեղծի մարդկային֊^ասարակա֊ 

կան երազանքը քնարա կանանում է երկնային կույսի տեսլային կեր

պարանքով։ նման հակադրությամբ ու զուգորդությամբ միատեղ երկ֊ 

սլլան հնչեղությամբ ներկայանում I; և կյանքը՝ գորշ ներկայով ու 

ակնկալվող գալիքով, և քնարական անհատի ներաշխարհը կյանքի ու 

սեփական հոգու տաղտուկին մարգարեական վեհ երազների ձգտում ով 

տիվ ու գիշեր գիմագրելու դրամատիկ սյատրաստակամությամբ։

Կուսական տեսլային կերպարանքով սեր, կարոտ, բարու և գե֊ 

Ղ^Ւ^Ւ երազներ առարկայացնելու այս մտայնությունը շուտով ակ

ներևորեն ժառանգում է Տերյանը, որի քնարերգության մեջ արդեն այդ 

եղանակը մեծապես ծառայում է մարդկային ներաշխարհային հուղապ֊ 

րոլմների վերարտադրմանը։

Հեռանկարա ւին համանման խնդիրներ է լուծում Իսահակյտնը 

նաև մահվան տեսիլով:

Վերլուծված բանաստեղծության հետ միասին նույն 1002-ին 
գրված, այլև գաղափարական բովանդակությամբ նրա հետ սերտորեն 

կապված ((Հոգիս մըռայլ էր մրրրիկի նըման)) բանաստեղծության մեջ 

արդեն պատկերվում է հասարակական տաղտուկի ճնշող ուժը: նորից 

մռայլ քուն, ծանր վիշտ՝ հասարակության քար անտարբերությունից,
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որի հակոտնյան հանուն վեհ իդեալների կախաղան գնացող բա

նաստեղծն է: Կախաղանային մահվան տեսիլը միջոց է առարկայորեն 

ցուցադրելու բանաստեղծի քաղաքացիական ծառացման ու սխրան

քի դրամատիկ դիմադրությունը իրականությանն ու միջավայրին, 

մի մեկնակետ, որբ սւարիներ հետո նորովի կիրարկեց ե. Չարենցը 

նշանավոր «Ս ահվան տեսիլում)) ^1920)։

Հո էյիս մ լա այլ Լր մրրր/ւկի նբմտն, 

Եվ ծանր էր վքոտրս, և ևս թուն մտա. 

— Ւնձ տանում էին դեպի կախաղան, 

Եվ խոժոռ ճակտիռ պրսակ տատասկյա։

Եվ խոսրրս մուրճ էր, և խոսրրս' հրրղե\, 

Ես փշրում էի սրրտերր մարդկանց.

Եվ խոսրրս մուրճ էր, և խոսրրս Հրրղև,, 

Ես ա/րում էի սրրտերր մարդկանց։

Ւնձ տանում էին դեպ/։ կախաղան 

սթվինների տակ ղինավտո ղորրի. 

Ե։է հհս։ նու մ էր ամրոխն ինձ անձայն, 

Ամրոխր հո ղու և նանիր խոս րի...

Ւնձ բարձրացրին դեպի կախաղան 

եվ ճտկտիս' ցնորր և վսեմ պսակ, 

Ամրոխր սակայն /հվառ և ունայն 

Խուորն սողում էր իմ ոտների տակ... (I, էջ 157).—

տեսլտ /ին տա ւդատկեբով հյուսվում է հասարակական խռովքի ու 

ծառացման թռիչքաձև ղարդացող երեք կացություն, կախաղանի ճա

նապարհը միջոց է ընկալելի տեսագծերով մարմին տալու աստիճան

ներից յուրաքանչյուրին, տարբերակելով միավորելու մաքառող բա֊ 

նաստեղծի ողբերգուի յան շուրջը, որի առանցքը քաղաքացիական 

ւդաըտքի լարված գիտակցության և միջավայրի քար անտարբերության 

ներհակությունն է:

Առաջին տողից շիկանում է բանաստեղծի պարտքի ղիտակցու֊ 

թէունը, և նրա մունեսւիկական խոսքի ուժը առարկայանում է 1’Ր[ւ1ւ 
կարծրություններ փշրող մուրճի հածաղաըկ, մարդկային սրտեր այրող 

հրդեհ: Ապա նկարահանվում է 11,ա համար նրան վիճակված բախտը, 
ճանապարհը դեւղի կառավւնարան՝ ղինավառ ղորքերի սվինների տակ, 

բարււ րս կան սնանկություն աւղըող ամբոխի քար լռության ուղեկցու- 
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թյամբ։ Հաջորդ տարբերակում բանաստեղծ/։ ֆիզիկական կախաղանը 

վերակերպվռւմ է հոդևոր հառնման, և հակառակը' մահու անարդ սյան 

է դա ս։ա պարտվում կախաղան հանված բանաստեղծի ոտքերի տակ սո֊ 

դարող ամբոխը։
Տեսողական կոմպոզիցիոն այս խառնապատկեր-շարժապատկերով 

կարելի է հաջողությամբ ցուցադրել Ւսահակյանի դրամատիկ ար

վեստի բնույթը։

Հյուսվածքի ամբողջական ընթաց քով, ինչպես տեսնում ենք, 

անընդհատ փոխվում են մտապատկերները, որոնք ամեն անգամ են

թադրում են հակոտնյա շարժման ու գործողությունների փոխմիաս- 

նոլթյուն։ Պատկերը զարգանում է այղ մտապատկերների, ասել ր 

առարկայորեն դրսևորվող շարժման ձևերի, մ իասնականորեն փոխա

կերպվող բազմաստիճան աստիճանականությամբ։

Խաոնապատկերս։ ւին մաքառողական այս դինամիկ արտահայտ 

չականությունը արդեն նվաճված մտայնություն էր Սիամանթոյի 

ստեղծագործության մեջ, և, ահա , այն ներթափանցում է նաև լի

րիկա,

Ինչպես Ւսահակյանի մ/ուս, այնպես էլ մաքառման բանաստեղ

ծությունների գերակշռող մասում շարժման ձևերի աստիճանականու

թյունը աչքի է ընկնում արագասահ, արագընթաց բնույթով, մի հատ

կանիշ, որ կարելի է համարել նրա պոետիկական դրամատիկ ու դի

նամիկ արվեստի առանձնահատկություններից մեկը, տարբերությոլ- 

նր մասնավորապես Տերյանի արվեստից։

Տերյանի երգերում մարդկային հուզասլրումը մեծապես ծավալ

վում է երան գային դանդաղասահ ընթացքով, դանդաղասահ աստի

ճանականությամբ։ Ակնթարթային հույզի ճանապարհը Տերլանը եր

կարացնում է, երկարացնելով ժանյակավորում։

Դանդաղասահ աստիճանականությամբ Ւսահակյանը չի արձանա

գրում անգամ կյանքի հավերժական գոյատևման, կտրվածքներ չունե

ցող ձիգ ու տևական ժամանակների խոհ ու խորհուրդ, ինչպիսին ասենք, 

այս դրամատիկ խորհուրդն է.

Գետակի վրա 

ներվել է ուռին. 

Ու նայում է լուռ 

Վազող ջրերին:—

... Երազ֊ աշխարհում 

Ամեն բան հավետ
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'յ՛ալիս է, զն ում 

Ու ցնղո։մ անհետ։

Եվ ղլու/ււը կախ 

Նա լաց Լ քինա։!.— 

^/'երթ ուրախ

Գալիս են, րլնամ... (I, Լ։ 285):

ԱՐԴԻԱԿԱՆԻ ԵՎ ՀԱՎԵՐԺԱԿԱՆԻ, ԱՆԲՆԱԿԱՆ ԵՎ ԸՆԴՀԱՆՐԱԿԱՆ 

ԴԻՏԱԿԵՏԵՐԻ ՄԻԱՍՆՈԻԹՅՈԻՆԸ

«էմիլ Վերհարնի մասին» հուշ-դիմա պ ա տ կերում Սա. Յվայդր 

դրում' է, թե Վերհարնը' «...ապրելով քաղաբում, իր տաղանդի ողջ 

ումով... երգել է արդիականությունն ու բաղաբր, իսկ գյուղում բնու

թյունն ու հավերմութ քոլնը)մ:

Ուրբանիստ Վերհարնը միաժամանակ և հավասարապես ֆլա

մանդական բնության ու ժողովրդական կյանբի երգիչ էր, «այժմեա- 

կանոլթլան ու հավերմության »^ բանաստեղծ:

երակների նման միատեղությունր առհասարակ ինքնահատուկ 

է ճշմարիտ պոեգիա քին, որ կարելի է մւսանացույց անել Գյոթեից ու 

Հա/նեից, Պոլշկինից ու էերմււնտուԼից մինչև 9՚. Լորկա և Պ. ներոլդա նոր 
և նորագույն ժամանակների մեծ բանաստեղծների, ինչպես և եսահակ- 

յանի, ստեղծագործության մեջ:

Հավերժական/: ինչ-որ ւոեղ անսլայման առնչվում է բնությանր, 

արդիական/:' մարդկա լին հասարակությանն ու պատմությանը, բայց 

երկու դեպքում էլ մեկի ներսոլմ տրոփում է մ լուսը, որով և պայմա

նավորված է ճշմարիտ բանա и ս: եղծութ յան արմերը:

Այս երևույթը լայնորեն կարելի է դիտել եռահակ յանի քնարեր֊ 

դութ,ան ամենատարբեր նմուշներում:

եթե մողովրդական երդերում, պատկերելով գեղջուկ մարդկանց 

սերն ու վիշտ/:, ուառապանբը, ձգտումն երը, նս: պատասիւանոլմ էր 

հալ մոդովրդի ինքնաճանաչման հրատապ հարցերին, սիրո, բնու

թք ան, մաքրական, հա քրենասիրական բանաստեղծություններով մարդ

կայնացնելով հա էբենացնում էր հայրենիքը, հասաատում արևի տակ 

ապրող հարազատ մողովրդի կլանքն ու աշխարհատեսությունը, 

ապա Հենց նուքն երդերով համամարդկային առումով հավաստում' էր

1 Ст. Цвейг, Избранные произведения в двух томах, т. II, М., 1957, стр. 27.
2 Նաւն տեղում։
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մարդկային կեն սա սիրական մղումն երի, սիրո ու հարազատության 

աժը, բարձրացնում էր մարդկության համար մշտապես արդիական մարդ 

անհատի արժեքը, հավերժող աշխարհ ի, բն ութ յան ու կյանքի արժե

քը: Նա (նր և խոհ ական֊ փիլիսոփա յա կան բանաստեղծություններով, 

որոնց բովանդակությունը խորապես արձագանքում է նոր ժամա՝ 

մարդկափն կյանքի ու հոգու ճանաչողության, աշխարհի 

երևույթների պատճառականության, փոխազդեցության ու 

հավերժականի ու հարաբեր ւսկանի, անցողիկի ու հավիտե֊

նակն եր ի 

իրերի ու 

կապերի,

նա կանի դիալեկտիկական աշխարհափի  լիսոփայությանն ու պատմա

փիլիսոփայությանը։ Էլ չենք խոսում քաղաքացիական բանաստեղծու

թյունների մասին, որոնք արդարության ու ազատության, հասարակա

կան առաջադիմության կրքոտ պաշտպանությամբ, մաքառողական եռան

դով եղել և մշտապես մնում են արդիական:

Ա լժմեականի և հավերժականի դիտակետային այս միասնու- 

թյոլնը դմվար չէ շոշափել Իսահակյանի քնարերգության մինչև իսկ 

ամենից անձնական մոտիվներում:

1908 թ. Իսահակյանր դրում է մորը նվիրած հերթական երգե

րից մեկը։ /1 այրեր դա կան մի ճշմարիտ գլուխգործոց.

Երազիս տեսա, որ մայրս' թշվառ, 

Շեն պատերի տակ, մեծ փողոցներում, 

Ա յնպես դողդոջուն, հիվանդ ու անճար, 

Անց ու դարձողին ձեռն էր կար կառում:

Երազիս տեսա, որ իմ մա էրը' ծեր,

Ցնցոտիներով պատած մուրացկան, 

Եվ մարդիկ' անդութ, անտարբեր, անսեր, 

Զբոսնում էին և հրում նրան: 

ւ'վ երազիս մեջ ես դա որն լացի, 

1և ցավից զարթնած' լաց եղա անբուն.— 

Ա խ> որբա ն մայրեր' խեղճ, առանց հացի.

Մեր շուրջն են դողում ու մենը չենք դդում... (I, էհ 244):

Վերլուծելով ալս բանաստեղծությունը, Մ. Շահինյանր բացա֊ 

արում ի, թե այս թեման' «...Վարելի էր լուծել պատկերի սովորա

կան շարժումով ընդհանուրից' մասնավորը, օտարից' իրենը, մուրա

ցիկ, անծանոթ, հիվանդ ծեր կինը հոգում արթնացնում է իր հարա

զատ մոր պատկերը, որը նույնպես միայնակ է, մուրացիկ... Սա 

պատկերի տրադիցիոն ճանապարհն է։ Բայց ահա, թեման ինչպես է
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լուծում Ավետիք 1։ս ահ ակյտնը. նա երազում տեսնում է իր սեփական 
մորը' կանգնած պատի տակ, մուրացիկ, հիվանդ... և... երազում 

տեսած սեփական մորից միտքը դնում I; դեպի շուրջը կործանվող 

բազմաթիվ մայրեր, անձնականից' հանուր)!»3:

3 «JIirrcpaTypiiaH raaeTa», 1975, № 37.

Պատկերի հետ անձնականից' ընդհանրականը «շարժվում է» 11 
ընտրական վերարերմունըը, որով ուրիշ մայրերի ցավը, սոցիալա

կան ֊ մա րդկ ա յին ոզբերզոլթյոլնը քնարականացվոլմ է հարազատ մոր 

հանդեպ տածվող վերաբերմունքի դերադրական չափով, մորմոքով 

ու սիրով։
Ներթափանըված, չտարրալուծվող նման շաղա/սով անղրա դարձ

վում է բոլրժու ական քաղաքակրթության սոցիալական դրաման, հա

կամարդկային էությունը, խորապես արդիական մի տեսանկյուն 

n եակ ըի այի in արիների հասարակա կան֊ սng ի ա լական հակ ասություն֊ 

ների, հակահումանիղմի փթթման պայմաններում։ Միաժամանակ 

հնչեցվում է սեփական մորից ուրիշ Մայրեր թևածող որդիական մի ան

հուն մտահողություն, որի իմաստը նույնքան համամարդկային ֊հա

վերժական է, որքան մ այրություն ֊որդիությունը։

Մասնավոր֊ սեփականով հանուր մայրերի վիշտ ու ցավ, հանուր 

մայրերի հանդեպ քն արա կան վերաբերմունք անձնականաընելու այս 

մեկնակետով ե սահ ակ յան ը իրավամբ կարող էր ասել, թե ինքը ամե

նից առաջ որ՛դի է տառապող բոլոր մայրերի համար, ասել է' սեր

մանուէ էր ընդհանրականն անձնականաընելու այնպիսի մտայնություն, 

'Կ1/' լՄյթսյըքով Պ. Սևակը բանաստեղծի և մարդու իր անձնական կոչումը 

համ արևը աշխարհի բոլոր որբ որդիների հայրությունը.

••• “PF /'Ր Աև կաթով գիշերը բաբի

Շեկ (ուսաբացն I մայրաբար սնում,—

Կրկին խոս nt մ ( հայրությունն իմ մ Լ?:

Աշխարհի . բոլո՞ր որբ մանուկներին 

Որդե դրբելու այն միտրր կպշան. 

Որ սոսրնձվել է իմ հիմար սրտին 

Ու դարձել նրա թաղանթը երկրորդ, 

Այ1} միտրր Կորից — կրկին—վերրստին 

ճչում է իմ փակ երակների մեջ։
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(հղում եմ, որ ինձ «հայրիկ յա ն» կանչեն 

Աշխարհի րոլո ր-րոլո՜ր ծայրերիցս...

Անձնականի և ընդհանրականի, արդիականի ու հավերժ ական ի 

սերտաճող նույն լիցքով է հյուսված նաև Իսահակյանի մ այրեր դու֊ 

թյան գլուխգործոցներից մյուսը' «Կըտեսնեմ ահա,—լուռ երեկոյին ) 

(1911), որտեղ արդեն հանուր տառապող որդիների հանդեպ քնա

րական վերաբերմունքի կրող է բանաստեղծի մայրը։

Նստվածքների բազմազանությամբ տասնվեց չափատողում դրոշմ

ված է հայրենի բնության, հայրենական տան մթնոլորտ' ներծծված 

հա ւրենասիրությամբ, հայրենական տան կարոտներով, որդուց' մո

րը, մորից' որդուն, այլև վերջինիս մանկանը փոխանցվող երկյու֊ 

ՂաւՒ9 խանդաղատանքով ու քնքշագին սիրով, տողից տող փոխա

կերպվող մարդկային հարազատության ծալքավորվող վերաճումներով.

Կըտեսնեմ ահա,— լուո երեկոյին

Pшրшկ ծուխ կելնի իմ հոր օջախ են.

Եվ ուսիներս մարմանդ կօրորվին,

^ՂԲՒղԲ կերգե անտես* խորշեր են...

Մեղմ ճրագի տակ նսսւեչ է տխուր 

Ծ երանի մայրս' մ անկիկս էրեին— 

Մուշ-մուշ ընել է մանկիկս անդորր, 

Ու աղոթք կանե մայրիկս լռին...

Հայրենական տան, մոր դիմապատկերի տեսողական տպավո

րությանը ուղեկցում է հարազատ ձայների' օրորների, անտես եր- 

ղերի, աղոթքների միախառնված նվա դայն ությունը, տեսածը ձայնա֊ 

էըբվոլմ է, լսածը տեսագրվում շարժումների, գույների, ձևագոյա

ցումների, լույսի և ստվերի ամենատարբեր վերակերպոլթյուններով, 

սրտառուչ հարազատության կենդանի երանգներով:

Եվ այստեղից հարազատության այդ որակը միանգամից շիկա

նում է որպես այլասիրական ընդհանրական որակ, միջուկում մշտա

պես ունենալով անձնական վերաբերմունքի գերադրական նույն ներ֊ 

եՒն լՒյհը-

«Ամենեն առաջ թո ղ ինքը հասնի

Ամեն հիվանդի, հեռու ճամփորդի.

Ամենեն հետո թո ղ ինքը հասնի 

^ե' ղ, իմ խեղճ որդի , իմ պանդուխտ որդի»:

4 Պ. Սեա1|. Երկերի ժողովածու, հաւո. 1, Երևան, 1972, էջ 472:
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Ան n't շ ծուխ կելնի իմ հոր օջախ են, 

Մայրս կապոթե՝ մանկիկս պրկին, 

^ղրիպր կերպն անսւես խորշ եր են 

եվ ուսիներս մարմանպ կօրորվին... (1, էջ 261)։

Տարտղիր սեփական որդու կողքին ենթադրվում են մոտիկ ու 

հեռու տարաբախտ ո լ խիշտերը, ե մայրական սիրար հ արա զա տ որդու 

հան դե ։դ տածվող դերա դրական մ տ ահ ո դո ւթ յա մ բ նախ մորմոքում ու 

աղոթում I, ուրիշների, ապա հետո միայն հարազատ որդու բախտի 

համար: եվ այսպես ամեն օր, և այսպես շարունակ՝ ինչպես հուշում 

է '/ե/՚ջխյ քաոատողում կրկնվող ծղրիդների երդի, ուռենիների մար

մանդ օրորների, ասել է նաև՝ մայրական աղոթքների շարունակ ա֊ 

կան ութ լան տրամաբանո ւթյունր:

եռահակ յանի մ այրերդության այս և մյուս նմուշների վերաբեր֊ 

ւայ նշվել է, թե դրանց մեջ հայրենիքի կերպարը ձուլված է, մոր կեր֊ 

պարին, որ մոր կերպարը ((հայրենիքի դեմքի արտացոլումն)) է, ((նրա 

բանաստեղծական անկրկնելի այլակերպությունը)/3, շեշտվել է նրանց 

Համ ամարդկային բովանդակությունն- ու հնչեղությունր։

եան տստեդծի մա յրերդութ յան համամարդկայնությունը ո լ միայն 

մ ա լրական ֊որդիական խորունկ հարազատության մեջ է, ա1խ խո֊ 

ր ո ւ ն կ ա յլ ա սիր ո ւ թյ ա ն:

Այլասիրությունն ալիքավորվում է այնտեղից, որտեղից անձ֊ 

նականը վերաճում է հանուրի, ըստ որում հանուրի Տանդեպ վերա֊ 

բերմունքը անպայման ենթադրում է անձն ական վերաբերմունքի 

դերա դրա կան կշռաչափ, որով ընդհանրականը բարձրակետում ստա֊ 

նամ կ դերադրական հուդա կան ութ յունէ

Եվ սա վերստին նոր քայլ էր քնարական բանաստեղծության տա֊ 

ր ո զ ո ւ թյ ա ն ր ն դլ ա յ ն մ ա ն ճ ա ն ա պ ա րհին է

Եթե 90֊ական թվականներին, կատարելա դործ ելով ու ճկունացնելով 

մ ող ո վրդա կ ան երդի կաոուցվածքը, Եսահակյանը մեծապես րնդարձա֊ 

կում Էր անձնական հուղապրումների արտահայտման շրջանակները, 

ապա 900֊ ականին նվաճում Է անձնականից ընդհանրականը միտող նոր 

ուզեդծեր:

Տարր երութ լուն ր մոտավորապես այն է, ինչ կարելի է ն կա in ել 
Համեմատելով վերլուծվող և 1893֊ին դրված ((Ս այրիկիս)) բանաոտեղ֊ 

ծութ յունն երր: Hրղի ական սերն ու կարոտը այդ բանա ս in եղծ ութ յան մեջ 

մարմին են առնում տրամադրությունների հորդա ցող պոռթկումով.

5 սԱվևաիր ես ահակ յանի մասին», երևան, 1971, Էջ 25:
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գա որդու և մոր փոխհարաբերության անձնական պատկեր է, մինչդեռ 

վերլուծվող բանաստեղծություններում մարդկային հարազատությունն 

անձնա կան - րնդհանրական է։

Այստեղիւյ հետևում է իսահակյանական ժողովրդայնության նոր 

■որակը, նրա վաղ քնարերգության ժողովրդայնությունը բնութագրվում 

է անձնական հուղապրոլմների, տրամադրությունների, դրանդ ար

տահայտման ձևերի հարազատությամբ ժողովրդին, այժմ դրան գու

մարվում է հարազատությունը ժողովրդի ընդհանրական աշխարհատս- 

ս ութ յո ւն-աշխարհազգաց մանը։

1'նորոջ է, որ այլասիրական ընդհանրականը, ինչպես թուման յա

նի ստեղծագործության մեջ, սկզբնապես մեծապես կապվում է ամե- 

նարնարական ժանբատեսակների' սիրային, մայրական, օրորոցային, 

պանդխտության երգերի հետ։ Ընդհանրականը նվաճվում է այս երգե

րի ոլորտում, գնալով ձեռք բերում նոր հատկանիշներ։

Հիշատակված «Մայրիկիս» բանաստեղծությունը, օրինակ, ամե- 

նաբնորոշ գծերով իսկական պանդխտության երգ է, մինչդեռ 900- 
ական թվականների նրա բանաստեղծություններից շատերը, որոնք 

բացահայտորեն առնչվում են պանդխտության երգի արտահայտչա

կան յուրօրինակություններին, այլևս անկարելի է համարել այդպիսիք:

Պանդխտական երգից ածանցվում է նոր հյուսվածք, որը կոչված 

էր անձնականի մեջ համատեղելու հաս արա կա կան ֊ընդհանրականը, 

մարդկային հասարակական շահ ա դրդոոլթյոլններր դարձնելու, անձ

նական։
Այս առումով նորից մտաբերելով իսահակյանական անսպառ 

այլասիրության արդիականությունը ռեակցիայի տարիների հակա- 

հումանիզմի, ազդային-ցեղային բորբոքվող խտրականության, բըռ- 

նոլթյան, վայրենի բնազդների խճճված մթնոլորտում, հարկ է շեշ

տել, որ այդ ամենի դեմ ուղղված բողոքի ու ցասման արտահայտու

թյուն ես նաև բանաստեղծի հա լա ծա կան ութ յան և ինքնաքսորի տրամա

դրությունները։
Ինքնաքսորր ներքին արժանապատվության ու ազատության, 

մարդկային բարձր իդեալների պաշտպանության ձև է, և թաքցնում կ 

ինչպես բանաստեղծի կողմնորոշումը ժամանակի հասարակության 

հանդեպ, այնպես էլ հասարակության բուն էությունը:

Ծառանալով համակերպության ամեն տիպի քարոզների դեմ, 

1906-ին Մ. Գորկին արձսւնագրում էր. «Հասկացե՛ ք, չկա մի ուրիշ
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երկիր, "քաեղ Պատ'Լ1' ‘^ւ՚՚ւՒ՚հ բանականության մարդիկ լինեն այն֊ 

պես մենակ, ինչպես մեղ մոտ»6։

6 М. Горький, Соор. соч. в тридцати томах, т. 23, М„ 1953, стр. 353.

Եսահակյանական ինքնաքսորը, նրա ստեղծագործության մեջ ար֊ 

ծարծվող «խորթ հայրենիքի» մոտիվները անդրադարձնում են պատ

վի ու րտնական ութ յան մարդկանց ողըերդո։ թյունլւ, բոլոր սլաքներու/' 

ուղղված են այդ սկզբունքները ամեն ծամ, ամեն րոպե ոտնահարող 

իրականության դրված ու չդքված օրենքների դեմ։

Վերաշի/արհաւին առանձնացման ու ինքնաօրորման ոչ մի մղում, 

երկրա/ին աաոապող մարդու .մաքաոողական անսպաս եռանդ, որ 

ալիքավորվում կ հավասարապես 1ւ մարտաշունչ ո դորումներով, Լ 

հա/ածականութ/ան ու ինքնաքսորի պոռթկումներով։

Եվ ահա՛ հալածականության и յուժես։ ային - կառուցված բային- 

բնորդներից մեկն Էլ դաոնում է պանդխտության երդը, որի անձնա

կան-հուզական ելակետը դաոնում է մարդու հասարակական ողբեր

գության կշռաչափ։

Եենսական ծով ճեղքելու, անծայր ճանասլարհով առաջ գնալու, 

սարե-սար, քարե-քար ընկնելու... նրա քնարերգության ծանոթ պայ

մանականությունների կողքին, հայտնվում են օտար-ամայի ճանա֊ 

պարհներով րնթանալոլ և ապա՝ անաւդ աս։ ճեղքելու նոր պայմանա

կան ութ յուններ, որոնց միջուկում դժվար չէ որսալ տվյալ միջավայ

րում օտար, միայնակ լինելու պանդխտական երգի պարզ ղուդոր֊ 

դ"լթ յունը։ ՛երան հավելվում֊դումարվում է մարդկության հնօրյա- 

մտածողությամբ խորհրդանիշի վերաճած անապատ ընկնելու պայ֊ 

։> անական ութ յունը, որի տրամաբանությամբ անապատ ճեղքելով առա

ջանալ նշանակում է ընկնել դժոխքս։յին չարչարանքների ճանապարհ, 

կքել դժոխային տառապանքներ, ասել է թև' ունենալ մաքաոողական 

ուժ ու արիության, ազգակից լինել Դանտեին։

նմանօրինակ ազգակցության վկայություն է «Աբոլ-Լալա Մաճա

րի» ւղոեմր, որտեղ զորացող տրամադրությունների նշանները որո

շակի ոծերով երևում են նախ քնարերգության մեջ։

Բնութագրելով Դանտեի դիմապատկերը' նրա նորդարյա արյու- 

նս,կ1՚քեեքից վան Դոզը դրում է. «...Դանտեի խ и տահա )աց, ահեղ 

կերպարանքր' ներթափանցված դայրոլյթով ու ծառացումով... միջնա

դարյան նողկալի անարդարությունների ու նախապաշարումների դեմ.... 

իր ժամանակաշրջանի ամ ենաանկեղծ, ամենաաղնիվ, ա մ են ա առաքինի-
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կերպարանքներից է։ Ղանտեի մասին մարդիկ իզուր չեն ասել. Ահա' նա, 

ով եղել է դժոխքում և վերադարձել այնտեղից։

Լիներ դժոխքում և այնտեղից վերադառնալ դա բոլորովին այ/ 

բան է, ուրիշներին այնտեղ քաշելու սատանայական ցանկությունը՝ այլ 

բան)մ ։

Արս մեկնությունը, թվում է, ընձեռոլմ է ճշգրիտ կողմնորոշում

ներ բացահայտելոլ ինչպես «Աբու-Լա լայի», այնպես էլ, այււպես ասած' 

ինքնաքսորի սյուժեով ստեղծված Իսահակյանի բանաստեղծությունների 

էությունը։

Ռւբիջեերին դժոխքում թողնելու կամ պժոխք քաշելու սատանա֊ 

jn ‘ թ J" ւններր, անկումային կամ այլ կեցվածքի ստություններն ու կեղ

ծիքը հիմնովին անհարիր են Ւսահակյանի նկարագրին։ Անկեղծ զայ֊ 

PnLjP"4. նա ծառանում է ժամանակի իրականության դժոխքի դեմ, 

Խանքի «[ՒըԲ օրենքների» ու «ծովածավալ անմաքրութ րսն»^ դեմ, 

որը 1903-ին հյուսված հանրահայտ բանաստեղծության մեջ ներկա

յանում է «օտար, ամայի», «արևառ, անդորր» անապատի տեսքով։

Ռչ հնոոլ անցյալում գրականագիտությունը «Աբու-Լալայոլմ», նաև 

wju բանաստեղծության մեջ, գիտել է «ւիախոլստ իրականությունից», 

մինչդեռ նրա բովանդակությունը, սյուժեն, հանգույցը հաստատում են 

ճիշտ հա կառակը.

Օտա ր, ամայի’ ճամ ւիեքի վրրա 

Իմ քարավանըս մեղմ կըղողանջե.

Կանգն [Հր, քարավանս, ինձի կրթվա, 

Թե հայրենիքես ինձ մարդ կըկանշե։

^ա19 1ուռ 4 շուրջըս ու շրշուկ շըկա

Արևա ո, ան դո րր 

Ա իւ, հայրենիքրս 

Ու քնքուշ սերրս

այս անաաատում. 

ինձ խորթ ի հիմա, 

ոլրՒհՒ գրկում։

Կրնոջ համբույրին է՜լ շեմ հավատա, 

Օուա կրմոռանա նա վառ արբունքներ. 

Շարժվի՜ր, քարավանս, ինձ ո՞վ ձայն կըտա, 

ԳՒտ9Ւ'Ր> լուսնի տակ շրկա ուխտ և սեր:

Գբնա', քարավանս, ինձ հետդ քա՜շ տուր 

Օսւար, ամայի մամփեքի վրա.

Սրտեղ կհոդնիս՝ դրլու/սրս վար դիր

Ժեո-քարերի մեջ, փրշերի վըրա... (I, էջ ISO):

7 Ban Poz. FIiiCbMa, JI.—M., 1966, CTp. 231.
8 Տե u «Գարուն», 1971, № 11, էհ 60:
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Անապատային օտար, ամայի ճամփաներով առաջացող բա֊ 

նաստեղծր, ինչպես տեսնում ենք, նույն անապատի ժեռ քարերի մեջ, 

փշերի 'll"11 և ենթադրում՛ է իր հոդնած ու ուժասպառ վտխճանր,
Ուրեմն էլ ի՜նչ փախուստ, պարդապես մարդկային արձադանքի 

անրնդոլնակ, մարդկայնությունից ամայացած իրականության մեջ 

սեփական բեռնավորված հոդա 1ւ էության քարավանով, քարավանա- 
ւին ղողանջներով ապրելու արժանապատվություն, հ ոդևոր-բա ր ո յա - 

կան ինքնաքսորի դիաակցությամբ ապրող մարդ անհատ, որին այդ 

հասարակության մեջ վիճակված է հալածական ու չարչարալից ճա֊ 

հա տապիր:
Ալս իմաստով վերլուծվող բանաստեղծության հասցեին տեղին է 

ասել թե նրա հեղին ակր եղեւ կամ ապրել է մարդկայնության հետին 

շշունջ, ուխտ ու սեր բացառող խորթ ու օտար մի իրականության մեջ, 

ալդ իրականության դժոխաբարո դիմապատկերը, ինչպես 11 դժոխքը 

հաղթահարելու 11 «այնտեղից վերադառնալու» բանաստեղծի արիա֊ 

թլունր թողնելով ա վերապահելով «Աբու-Լալային»ւ

Միաժամանակ հետևելով բանաստեղծության կառուցվածքին ու 

մանրամասներին, կարելի I, նկատէդ պոեմի մտահղացման ու բո

վանդակության մեկնության տեսակետից չափազանց հետաքրքիր այլ 

ընդ ՀանրոIթյուններI
նաի, դա վերաբերում է օտար, ամայի Համփաներով, անապա- 

տա փն - դժոիւ ա քին չարչարանքներով սեփական քարավանով ըն թ ա- 

նա/ա սյւււժե սա: փն պայմանականությանը և դրա հետ սերտորեն 

կապված՝ քարավանի շարժումը, քարավանի ղողանջները դանդա

ղ եցնել — ա ր ա դ ացնե յով, /ւջեցնել — բարձր ացն ելով դրա մատիկ կացա ֊ 

թյուն ա հոդեվիճակ պաւոկերելու արվեստին։ Մարդկային հոդեբանու- 

թլունր դրամատիկորեն շիկացնելու և հնչեցնելու մի արվեստ, որը կարէ. 

Ժամանակից պաթոասյին բաղժ աստիճան հնչեղությամբ կիրարկվում է 

«Աբու- Լ ա լ ա լ ո ւ if» ։
քհշադրավ է, ււր և՜ բանաստեղծության մեջ, և պոեմում որքան 

ուժ եղան tiuf են քնարական անհատի զայրույթը, հո զնա ծութ յո ւնն ու 

չարչարանքը, աւնքան հզորանում են քարավանի երթն ու ղողանջնե

րը, առել Լ' բանաստեղծի հողեււր ինքնության դի մ ա դրռզա կան ոլթյոլնն 

։,L “i^ari"
եթե բանաստեղծ ութ լան սկզբում անհատը դեռևս հույս ունի հայ

րենիքից լսելու մարդկափն կան՝, ասել է' որոնում Լ հաշտության եղ-
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րեր, և դրան համապատասխան նրա քարավանի երթը, հոլյղերի ու խո

հերի ընթացքը հանդարտ է ու դանդաղ «ևանդնի ր, քարավանս, ինձի

կըթվա. ապա երրորդ քառատողից բորբոքվող անհաշտությունը

մարմին Լ առնում քարավանի արաղացվող քայլքով. «Օարժվիր, քա

րավանս, ինձ ո՞վ ձայն կրտա...»։

Վերջին քառատողում շարժվելը վերաճում է առավել արագաց

վող երթի' «Գբնա , քարավանս, ինձ հետդ քա շ տուր,..»,— և սա ֆի

զիկապես ուժասպառ, բայց և ոգու ուժով առաջ մղվող քարավանա

յին աճող սլացքով դրամատիկորեն նշանավորում է մինչև մահ ձգվող 

բանաստեղծի տառապալից անհաշտությունն ու ղայբոլյթբ:

■Իմացական անհատի դրամատիկ կացությունն ու հոդեբանու֊ 

№ւոլեք պատկերվում է անհաշտության գերադրական լարումով, դեր֊ 

ււբրվածությամբ, մի հատկանիշ, որ ինքնահատուկ է նրա քնարեր 

գութ յան նմուշներից շատերին, առավել շեշտվածռւթյա մ բ «Աբու֊ Լա֊ 

ւաւՒն»'

^ՏՅ անհաշտությունը դրամատիկ հնչեղություն կունենա միայն 

՛Այն դեպքում, երբ վերաբերում է ճշմարիտ սրբությունների, րնդհանրա֊ 

կան սրբազան գաղափարների, այլապես այն կհամարվի ծայրացյալ 

Ճղճիմություն կամ կարող է վերածվել կյանքի և իրականության հետ 

մանր առևտրի։

Այդօրին ակ սրբազան ոլորտներում էլ բորբոքվում է իսահակքա֊ 

նական անհաշտությունը' առանցք ունենալով համամարդկային այն֊ 

"1Ւյի գաղափարներ, որպիսիք են մարդկային հարազատութ՛յունը, 

հայրենիքը, սերն ու ազնվությունը։

Իր անհաշտությամբ Իսահակքանը հաստատում է, որ աքդ դա֊ 

ղափարներբ ոտնահարված ու արտաքսված են իրականությունից, հետե- 

վապես արտաքսված է նաև ինքը' այդ գաղափարներին զինվորագրված 

բանաստեղծը։ Դրամատիկորեն հակադարձ այսպիսի լիցքավորվածոլ- 

^եանթ նրա հա լա ծականոլթյան և ինքն աքսորի տրամադրությունները 

ձեռք են բերում մաքառողական-ադատասիբական կրքոտ թափ:

■մննվող առնչությունների առումո վ նույնքան հետաքրքիր է բա֊ 

նաստեղծոլթյան տողերից մեկը, որն, ասես, մաւոնում է քարավա

նային սուրացող արագությամբ դեւդի արևը թևածելու «Աբու֊ էալա լ ի» 

մտահղացման իմաստը։

Մարդու կյանքն ու հոգին ամայացնող ժամանակի հասարակության 

էությունը առարկայացնելիս երկրորդ քառատողում Իսահակլանն օգ

տագործում է «արևառ» մակդիրը.
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9աւց լուրւ է շարջրս ու շրշա!/ շըհԱ1 

ԱրևսՀո, անղո րր այս անապատում...

Հա ւսյզ/ւտական քննա կան հիմնավորումներով հայոց հնօրյա հա֊ 

վաարով ո է. մաած ո զութ յամբ արեր նույն անում է կենսականության 

տՂքքյ,է11,Ւ ^^տ։ մի?1'1 աՀր1 իմա ււտով էլ օղ տա զ ործ ել է բանաստեղծի, 

միայն թե ժ[ս տա կան բառակա ղմությա մր «արևառ», և ղա նշանակում է, 

թե՝ «Արեւս ո, անդս րր այս անապատում» մարդուց և մարդկանցից 

ւսէէնվտծ ֊իւ լվա ծ I, նրանց կենսականության աղբյուրը։
Պատկերը անմիջականորեն արձագանքում է այդ տարիների Իսա֊ 

հա կյան ի նամւսկներում, դրառումներում հանդիպող ձևակերպումներին, 

«...ես թևեր ունիմ, ես կսավաոնեմ դելդ ի արևը և արև կդառնա՛մ այս 

ստոր ու անազնիւէ աշխարհի համար...», և ապա՝ «...այդպիսի օրերի 

համար (ցուրտ ու դառն — Ա[. ,9,.) պետք է զինված լինել, որ հոդու 

առույդությամբ կռվել, չհաղթվել և միշտ՝ արևի պես փայլո՛ւն ու ջե՜րմ, 

առաջ զնալ կյանքի ւ)եջ և մարդկանց, թշվառներին սիրտ տւսլ, ջերմու

թյան տալ...», և կրկին՝ «...իսկ քո արևը լինի թող քո իդեալները- - 

րարի լինել, ագնիվ, սիրող սրտի տեր, քնքուշ, մարդասեր...»^°։

Հոտ երևույթին նման նստվածքներով ու խաչավորումներով Էլ 

հունավորվում ո։ բյուրեղանում է ոչ միայն «կյանքի մեջ առաջ գնալու», 

ղեւղի արևր սուրալու, արևին ծնրադրելու պոեմի հանգուցային մտա֊ 

հըղացումր, այլև այն, Ո[1 Աբու֊Էալայի ճանապարհը անապատի միջով 
ձգվում 1; գիշերային խավարով' «խավարն' ասես թև' պատած խավա֊ 
րախ'*։ Խոր էրգանշային մի նոր սլայման ա կան ութ յուն, որը ղալիս է 

հաստատելու ևալրանղյանի արձանագրած ալն ճշմարտությունը, ըստ 

ո լ՛ի «Չկա աշխարհի երեսին մի այնպիսի բան, որ ահարկու լիներ խա֊ 

‘խբ/՛!/»'2’

հաստատելու, բայց և խավարից ելնելուէ ու փարւէելով արևին' «վե

րադառնալու դծոխքից», աւէետելու արևի' մարդու և մարդկության կեն

սական հզորության ան իւ ալի ան ելի ուժը:

Իսահակյանի 900-ական թվականների ստեղծագործությունը ողջ 

խորբ^վ "է լայնությամբ անդրադարձնում է շարունակվող այդ ահարկու

•’ 8ե ս Դ. _ աէհա ն հ|1 սյան, Ավետիր Ւսահակլան, Երևան, 1975, Էջ 86—107:
•0 «Գարուն», 1971, X: II, էհ 58, 57:
II 1Խ|. հսսւհակյան, Երկերի ւէրւդովաւ}ու, հատ. 2. էհ 64:
12 II . Նս1||սս(ւ^յտն, Երկերի լիակատար 4ողովածու, հատ. I, Երևան, 1945, Էջ 453;



դժոխային խավարի, ժողովուրդն երի ու հայրենիքների, մարդու և մարդ

կության հաս արա կա կան֊ սոցիա լա կան, իրա վա կան ֊քա ղաքական֊ մ ար դ~ 

կային֊ բարոյական լլկված ութ յան ահավորությունը, հավասարապես 

տրոփում ինչպես հարազատ ժողովրդի, այնպես էլ մարդու և մարդ

կության ((համատարած վշտերով», լույսի, արդարության ու ազատու

թյան ձգտումներով ու շահերով։

Մի ^Ղ՚^Ւյ համամարդկային վիշտ' վերարտադրված համընդհա

նուր, տիեզերածավալ մասշտաբայնությամբ.

Եվ անապատից, հեռո՜ւ ծովերից

Եվ դարբասներից, թե խուլ բանտերից

Լրսում եմ անվե'րջ, դիշեր ու ցերեկ 

Ողբ ու հեծեծանք մ ի'ջտ, ամենուրեք. 

Տեսնում եմ արցունք մըպտի հետ հյուսված, 

Հացի հետ արյուն — վի'2տ համատարած...

«Համատարած վիշտը)) առարկայանում է անապատից ծովեր, դար֊ 

պասներից բանտեր դօր ու գիշեր [ս վո ղ միախառնված ողբով ու հեծե

ծանքով, ամենուրեք ժպիտի հետ հյուսված արցունքի, հացի հետ հյուս

ված արյան տեսանելի պատկերներով:

Տեսանելին՝ տեսանելի, բայց ինչպե՞ս է ապահովվում համատարա

ծս ւթ յ ո լն ֊ ըն դհ ան ր ա կ ան ո ւթ յ ո ւն ը ։

Ւսահակյանի դրամատիկ արվեստի կարևոր առանձնահատկու

թյուններից մեկը, ինչպես ասվեց, նրա բանաստեղծությունների վերջ

նամասային չվերջա վոր ված ո ւթ յո ւնն է: Այս բանա ստ եղծութ ւան մեջ դրան 

միանում է անմիասեռ տարածությունների շարունակականությունը 

սկզբից- «Եվ անապատից, հեռո լ ծովերից» առաջ ենթադրվում են ա (լ 

‘Լա!Ր^1'> այԼ տարածքներ:։

Սկղրնամասա/ին ու վերջնամասային շարունակականությունը հատ

կանշական է նաև վերջին քաոա տ ո ղին.

Եվ ծով- Ա՛րցունքներն անծայր աշխարհի

Ամեն խորշերից, ամեն սրրտերից 

նաթխ ու հաթհ հավաքվում, դալիս, 

Դափվում են վըշտոտ, խոցված սրտիս մեջ... (I, էջ 200)։

Այստեղ արդեն շարունակականությունը վերաբերում է անձնակա

նին՝ բանաստեղծի սրտին, որը մ ասշտա բա դրվում-քարտեզա դրվում է 

անծայր աշխարհի խորշերից ու սրտերից կաթիլ-կաթիլ քամվող, ծո-



վացող, խոցված այր/ սրտի մեջ թափվող արցունքների անհատնելի 

հոսքով...

Սեփական սիրտք ]'ս.ա ՞ակ յանը նորից առարկայացնում է տիեզե

րական չափա/լծումներ ով, սակայն երկրային այս Արտադրությունը 

այլևս հեռու է պատանեկան խանդավառ, միամտությունից, ներծծված է 

հանուր ծա/ վշտեքի ճանաչողությամբ, սիրո և հարազատության տեն

չերի հետ միասին իր մեջ կրում է «որոտ ու զայրույթ»:

1'ր սրտի զիմ ապա տկերն ստեղծելիս այս անդամ արդեն (1904) 
՛լուր ՛է բանաոտեղծր փո խան յութային րնորդ քնարում մրրկահավի 

շանթահար սիրտք, ոքք սիրուց ղայրույթ ձդվող իք անւ1իասեռ զարկերի 
հիշողությունը պահում կ մինչև իսկ մամռապատ շիքիւէ ում.

Մոաղ ամ/դերից, հքդոր կա (ծակուէ

IIի քար -»անյ1տհար մի մրրքկահավ
Աոէէափի իւոմոո <!ա ւռերին քնկավ: 

եվ րնկավ. ծածկվեց հոդով ու քարուէ, 

Р'ավ մամու ո էդաէս Լէյ նրա շիրիմ ին , 

եվ տարիր անցան համրր շարքերով։

Рш/д երր երկնքում իրար դեմ ու դեմ 
Ս,մւդերն են խաոնվում և որոտում են' 

„ու դվա ծ սրտեր ու է) դրթակ ու կա/ծ ակ.— 

հա /ուռ հիշում Լ, որ տարիր» ասաշ 

երեն սրտոււէն Լ լ տենչ կաթ Ոէ կրակ, 

ք/րոտ ու դայրուվ} և սեր ու чипш՝... 11. Էհ 199):

է'այց տեսեք, թե շանթահար այդ սիրտը ինչպես է փոխաղդեցսլ֊ 

թյան մեջ դրվում դւպիք նույնանման սրտերի հետ, անձնականից ուրիշդ 

ներր դնացող ու դարձող արյունակցական դիէ) ա ւդա տկերով ինչպես է 

բանաստեդծր շոշս։ ւիում իր փոթորկոտ մ ա մ ան ա կներից հեռավոր դա֊ 

լիքներ ձդվող մարդկության պատմոլթ/ան մաքաոողական ղարկերակք։

֊զոր կայծակներով լեցուն ներկա [ի կողքին դայակվում է հեռա

նկարային նույնպիսի ժամանակներ, րմբոստ մեկի կողքին ենթադրվում 

են դալիք քմրոստ ուրիշները։ Եվ դրա դաղտնիքը ամեն դեպքում թաք֊ 

նրված է Ւռահակլանի առարկայական, դրամատիկորեն չեզրավորվող 

դեղարվեստական մտածողության մեջ, որով աշխարհի ու կյանքի բո

լոր իրերը, աոաոկաներն ու երևույթները գտնվում են ժամանակային- 

տարածական շարունակական փոխազդեցության ու պատճառական կա

՛հերի մեջ՛ որքանով հենց սկզբից նրա ստեղծագործության մեջ անձ֊
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նականը մշտապես ծայր է առնում կամ հանդոլցվոլմ ու հանցում է հոծ 

աշխարհի ու կյանքի ամենատարբեր առարկաների ու երևույթների. 

ուրիշների կամ շատերի միասեռ ու տարասեռ փոխազդեցություններին։

Այնպես որ արդիականի ու տևական ֊հ ավիտ են ական ի, անձնականի 

ու ընդհանրականի միասնությունը 1'սահակյանի համար ոչ թե արհես- 

տականորեն ձեռք բերվող կապակցություն է, այլ նրա մտածողությանը 

ինքնահատուկ էություն։

/•այց և ակներև է, որ հասարակական կյանքում ներկան անցյալից 

եկող և դալիք ձդվող առաջշարժում դիտելու, նույնն է թե արդիակա

նությունը որպես պատմական հարատև ընթացքի օղակ մեկնելու իսա- 

հակ ւանական բանաստեղծական իրացումները ամենայն որոշակիու֊ 

թւամր վերաբերում են 1905 թ. հեղափոխության ժամանակաշրջանին:
Այդ տարիներին խորանում ու բյուրեղանում է հասարակական 

ուժերի ընդհանրական ներհակության բանաստեղծի քաղաքացիական 

դի տ ա կցոլթյունը, և եռահակյանր աներեր կողմնորոշվում է դեպի հե

ղափոխությունը, դեպ/։ հասարակական առաջավոր ուժերը:

Այս իմաստով հեղափոխության նախօրեի և հեղափոխության օրե

րի նրա ստեղծադործությոլնը, իրոք, ունեցել է հեռահար նշանակություն 

և ղաղափարական-դեդարվեստական միտումներով արժանի է հատուկ 

ուշադրության:

0տա դարձ հայացքով նախ ապշեցնում է հասարակական եղանակ- 

մթնոլորտի բանաստեղծի զղա դողությ ո ւն ը: Հեղափոխության հդոր 

շունչը համակող մ ա ոտականությա մ ր աչքի է դարնում դեռևս 1902— 
1903 թթ. դրած բանաստեղծություններում: Աննախադեպ ուժով ծավալ֊ 
ղում և հղորանում է բանաստեղծի քաղաքացիական անձնականությու

նը, անդրադարձնելով հասարակական առաջավոր խավերի, այդ թվում 

և մտավորականության միջավայրում հասունացող հեղաւիոխական 

Պայթէի կորովը։

/՛զուր չէ բանաստեղծն իրեն համարում ժամանակի «ոդու հարու֊

թյան» մարդարե և լուսարար, աղատ 

նրա բանաստեղծական տիտանական 

զիմ ուծնային֊թելադրող ռիթմ ի կան, 

մա սշւոաբա յի ն սլա տկերավորոլթյունը

թյան ճշմարիտ հայտադիր են, նախա դուռ Չարենցի պոեզիա ւի համ՛ար:
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Լըսում եմ ղողանջն տիեղերական, 

Ողիս բացվում ( անծիր թևերով. 

Անծիր թևերս ղրրկում են համայն 

Աշխ ւսրհե-աշխարհ, և ծովերե֊ծով:

— ևացե ր ղարպասներն ձեր պալատների,

Աղու հարության լույսն եմ ձեղ բերում, 

ես եմ ղեփյուոր անապատների, 

եվ վաո ճաճանչը մըոայլ ամպերում:

եվ մ արղարեի Հուրն ( իմ կրրծրում, 

Աո։րր իմ ձեորում, բաբբաոբս' աղատ, 

եվ ինձ հավիտյան անմահ եմ ղղում.

եվ ԱԱր/է վերա րաղերրՀ հաստատ... fl. էջ 164),—

այս տողեր [i կարդալիս ակամայից մտաբերում ես Հանուր ին ուղրղ- 

Հա ծ Տարենը ի ռադիո-պոեմների հրո վար տա կա յին շեփորումներր. հա

րազատությունն ի սկա լզես անուրանալի է, քաղաքացիական պարտքի 

ու հաստատակամ ո ւթյան, մարտաշո ւնշ կեցվածքի մ առան դա կան ու֊ 

թյունն անհերքելի։

Անշուշտ պատմական հան զա մ ան քներ ի րն զ հանրությունն երր իրենց 

Կետ բերում կամ սնում են պատկերավոր խոսքի ու մտածողության 

նմանություններ։ Տայց այդուհանդերձ, անուրանալի է, որ հեղափոխա

կան մարտաշունչ պաթո սայնության պոետ ի կ ան իր ծննդաբանությամբ 

կա սլվում է /905 թ. Կ եղափո խության նախօրեի Ւսահ ա կյանի քաղա

քացիական բանաստեղծության հետ:

Ա'1Ա առումով, իհարկե, առանց աքդ ավանդների դվվար է բացա
տրել հենց Հ. Հակոբյանի հեղափոխական պոեզիայի երևույթը։ Իսա- 

• ակ յան ի արմատավորած մտայնությունների մթնոլորտում միայն կա- 

/ԱէԳ ԱԿ օրինակ, Հակոբյանի քնարական հերոսը թռչել-սավառնել աշ

խար, ի վրա կամ դեպի ընդհանրական ամբոխը, նրա առարկա յա կան- 

դրամատիկ արվեստի սունով միայն կարող էր ստեղծվել բնության 

երևույթների փոխանյութով֊ հյուսված հանրահայտ ((Հեղափոխություն)) 

բանաստեղծությունը ի 1905 ):
Եվ ամենակարևորը, պատմական առաջընթացի թելադրանքով բա

նաստեղծությունը կոչված էր անդրադարձնելու հասարակական շերաս֊ 

թի։ դասերի ու դասակարղերի հոդեբանություն, ձդտումներ ոլ դիրքո

րոշում, իսկ այս ճանապարհը ծայր է առնում ընդհանրական ձդտում֊
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ներ ու տրամադրություններ խտացնելու և արտահայտելու, հանուրն 

անձնականս! դնելու֊ քնարականացն ելու իսահակյունական ավանդներից:

«...Իսահակլանի լիրիկալի ուժը նրա մեջ է, որ նա իր անձնականք 

կարողան ում է վերածել հանրայինի»,— գրում է Ն. Տիխոնովր, գտնելով, 

որ հենց դրանով էլ նրա ստեղծագործությունդ դառնում է «սոցիալա

պես նշանակալից»^:

Այս գնահատականդ վերաբերում է ինչպես ժողովրդական կյանքի 

ու կենսականության, այնպես էլ հասարակության եղանակ֊մթնոլորտի , 

պատմության զարկերակի նրա զգացողությանդ և շոշափումներին:

Անորոշ է, որ հեղափոխության նախօրեի «ոգու չարության» նրա 

երդերին ուղեկվում են երդեր, որոնցով գուշակվում է վերադաս 

տեղատվության ահավորությունը: «Ոգու հարության)) ջահակրի իրա

վունքով նա տեսնում և մարգարեական բարբառով րնդհանրա կան ո ր են 

նշավակ ում է ոգու փլուզումը, գտնելով տպավորիչ ու դիպուկ բա

նաստեղծական մի այնպիսի համարժեք, որպիսին է ((Ոգու սովը».

Ես ձեղ ասում եմ' կրցա Օդ ու սով, 

Եվ զութ կըքաՂՁե^ ^ոի/ սեղանի մոտ, 

ելւնկնեթ մուրալու հափրած որկորով 

Հըրեղեն խոսրի, վեհ խոս րի կարոտ...

Դուր, որ հեզնեէյիր ույն ստեղծագործ 

Զեր նյութի հանդեպ կրգա Ոգու սով. 

Եվ մուրացկի պես փշրանքի համար 

Ծարավ ու նոթի կանցնենք ծովե ծով... [1. էջ 168):

Հասարակական նշավանքի /սոսքն ուղղվում էր սոցիալական դուք֊ 

ին, նյութապաշտական մի ամբողջ շերտի, ներկա լացվում էր նրա ընդ

հանրական հոգեբանությունը, հասարակա կան - հո գևոր լիակատա ր սը- 

նան կաց մ ան հեռանկարը:

Ստեղծագործ մտքի և ուժի հա լած ա կան ո ւթյան, հոգևոր աղքատու

թյան դեմ անողոք պայքարի, ոգու հարության և վերելքի իսահակյա- 

նական տրամադրությունները խորապես արձա գանքում են հեղափոխու

թյան տարիների Մ, Գորկոլ ստեղծագործության, հրապարակախոսա

կան ելույթների կտե ս մասնավորապես 1906 թ. վերաբերող «9՝բառոլւ) - 

ներ քաղքենիության մասին)) հայտն/ւ հոդվածաշարք) ելակետերին, 

միաժամանակ հաստատում են Գորկու այն վկայությունը, ըստ որի 

«...մեր օրերը ոչ միայն պայքարի, այլն, դատաստանի օրեր են...

13 սԱվետիք Եսահակյանի մասին», Երևան, 197}, էջ 20 — 21:
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ճշմարտութւան, աղատ ութ յան ու ւզատվի [՛ոլոր մշակների մ իա սնու- 

թ յան օրևր,.,»^ ':

Ալդօրինակ « ասլո и տոլիք քտրոսներիէՄ' կողրին նույն 1903-ին 
հյուսվում է նշանավոր «Ազատության դանգը)), որտեղ Կովկասի վսես 

բարձունքները' 4 աղ բեկն ու Մասիսր, զանգակատուն դարձրած' Ւսա- 

հակ լանք հնչե ցնում I; հանուր եղբայրության ու ազատության ղողանջ

ներ, կովկասյան 3 ողովուրղների «հպարտ զավակներին ազատատենչ 
սզու և նորող կլանքի հիմն եքրութւուն п.

... Անհաց վրրեծի և ոմրոս տացման, 

ե վ րուսն ցասման ր ..րրաոր հնչե, 

մողովուրղների անէ-ա ի՛, իսբնիշիւա ն 

Դաշն ազատական ի՛ր ՛մ՛ '" ղողանջե :

I հոներից խրձի՛}, և ձորերից֊ ձոր, 

Եվ սրտերից սիրտ ձախղ ի ո ղ Առչի՛ 

1'ч1 րնղվր ղ ու մ ի սրս unj.. մ ո հղոր 

Հավիտւտն ս։ն [Ши 1րրեչ թո и *հանղշի... {I. !հ 1'2);

(Կողովուրդների ա զատական կամքի և ըմբոստության այս երդը' 

զան դված ա / ին պա (ն ա ծ ա վալ շոշափումներով, նորիր չարենրւան երդի 

i ե tt ան կա ր ա թրն սկիզբ էր։

^իսներ դելով կովկ ա и / ա ն и ոզով ուրդ ն երի մ ի ա и նու.թ յանց, բա

նաստեղծը, ասես, կանխազդում էր նրանը եղբա (րությանն սսլառնաւյող 

վաանդր. ցարական սատրապների նյութած ա զղա միջյան կոտորածները, 

որի աոիթով «Կովկասյան դեպքերի առթիվ)) (1905) բւսը նամակում 
Դորկին դրում էր, «Մարդկության պատմության ողջ ընթացքում ոչ մի 

երկը:՝ t մ իր իշխանությանը մ ույ ույ բզի հրւս պահելու համար հրամանա

տարական դասակարգի կ"իվր չի ^{Ч^1 այսւզես խայտառակ, այսպես 

անամռթ ու լկտիորեն ղաման, ինչպիսին մեր արյունոտ օրերում մեր 

եր կրում է»*?:

Գրամ էր և ապա լ՚աոա տրելով եզրակացնում. «Ամենից առաջ ի նշ 

է անհրամ եշտ մո դո վր դի և մարդու զա ր դարման հա if ար:
Օր անձնական ե. Հասարակական ցանկությունները ազատ որոշելու 

իրավունք, յուր ոգու և /ուր ցեղի ոգու աձի համար հա ւ) ա կոցուրյան ա - 

ռավել չայն ձևեր ստեղծելու իրավունք:

н /Ա Горький, Собр. соч. в тридцати томах, т. 23, М.. 1953, стр. 365.
5 Ավ. I'uuiliiu ՛լյան, Երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1051, էջ 117։
iC Տե'и М 1 орькии, Собр. сом., г. 23, стр. 337
1՛ ևոււն տեղում, էհ 33 У:
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Մրևմն մի՞թե հայր, և մի՞թե վրացին են զրկում թաթարին այդ 

աղատոլթյունից։ Մի՞թե ռուսը, հրեան և չեհր ոտքով ու ձեռքով բանտ

ված չեն այն ումով, որը և նույնքան ծանր ընկած է թաթարի ուսերին:

Մենք բոլորս ունենք մեկ թշնամի»^։

Հեղափոխության և նրան հաջորդած տեղատվության տարիների 

Եռահակ,անի հասարակական ատելությունը բնութագրելիս, նրա այսպես 

ասած' ծա լրահեղություններր բացատրելիս, հարկավոր է աւ1 են դեպ
քում մտաբերել մամանակի հասարակության «անամոթ ու լկտիորեն 

դաման» խառնապատկերր, ամեն անդամ նշելով, որ այդ ծայրացյալ 

խա ւտառակոլթյանր բանաստեղծը վերաբերվում էր ծայրացյալ ատելու- 

թ/ամբ: Եվ եթե հեղափոխության տեղատվության բերումով նա նահան- 

յեւ է, ապա միմիայն բյուրապատկված ատելությամբ:

Միաժամանակ պետռ է շեշտել նաև, որ Եսահակյանր ապրել ու 

դործեչ է ազդերի հավաււա բութ յան ու եղբայրության, :!արդու ե ժողո

վուրդներ,1։ իրավունքների պաշտպանության, ընդհանուր մեկ թշնա՚յլււ 

դեմ ահեղ պայքարի գիտակցությամբ, և նրա ստեղծագործության մեշ 

ան հնար ՛: որսալ ազգա [ին խտրականության կամ ատելության որևէ 

նւոււբ չարադատ ժողովրդին սպառնացող և ոչ ւ) ի փորձություն նրա հո

դում ատելութւուն չի շարժել ուրիշ ժողովրդի հանդեպ:

'ւ8 նու՛ն տեղում, էշ 340:
’9 Ա, 1} կրյան, Ւսահակյանի հումանիզմդ, Երևան, 1975, է? 15 =

թշնամին մեկն է' հրամանատարական իշխող տերերի հասարակու

թյուն։։ որի դեմ համառորեն բորբոքել է անխնա ու ան,աշտ ատելու

թյուն, մ ուս բոլոր դեպքերում նրա քնարը երբեք շի դավաճանել մար- 

գասիբ ուՄ !ան ե. մարդասիրական, գաղափարների ոչ միայն էությանը. 

այլև տառին:

Այստեղից նրա հումանիզմի բնույթը, լավատեսական ուժը, որը 

մատնանշում է Մ. Մկրյանր, գտնելով, թե' բանաստեղծի «հումանիզմը 

մարտնչոո հումանիզմ է' անսահման հեռու ւդասիվ հայեցողականու

թյունից»’-1։

սեռափոխության նոււն տարիներին Եսահակյանր դրում էր սիրա- 

I ին եոգ֊~. խո հ ա կ ան ֊փիլիսոփա լա կ ան բանաստեղծություններ, օրհներ

գում հ- բնությունը, աշխարհի ու կյանքի հավերժությունը, մորմո

քում էր սեփական հալածական բախտը, մոտիկ և հեռու ուրիշների 

բախտը և դրանք բոլորն էլ բանաստեղծ/։ մարդկային անթատակ սիրո և 

կրքոտ անհատականության բեկբեկումներ են:
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Եր բագմապարունակ ստեղծագործության յուրաքանչյուր նոր Էջով 

նա գրոջմում էր մարգկային կյանքի ու հորք ու նոր խորհուրդ, հարթում 

Էր բանա աո եղծ ակ ան արվեստ ի նորանոր ուղիներ, նրա վիթխարի մա 

ոան գութ յան մեջ տառացիորեն դմվար է գտնել անխորհուրդ որևէ էջ:

Ընդհանրացնելով և գնահատելով Իսահակյանի վաստակր, տարի

ներ առաջ Դ. Դեմիրհյանր գրել է. «Այս ամբողջ գործը' գեղջկականից 

սկսած մինչև բիբլիական, էպիկական, արևելյան և հայ կլասիկա (ին 

արմանի էջերր, այս բոլորը ցույց են տալիս այն լայնածավալ սահման

ներէ!, որ րնգգրկեց Եսահակյանը: Այս ամենի մեջ նա հանգես բերեց 

բարձր գրական մեծ բնղհանրացոլմներ, /սոր խոհական ոգի և իմաս

տություն: Եվ ոչ մի բանաստեղծ իրենից առաջ, իրեն մ ամանակալից 

չունեցավ այդ բագմաբ ո վանդակոլթյունն ու ծավալը:

և սահ ակ յան փիլիսոփան և Ա տածողը երբեմն խլացել է նրա մ ո դո • 

վըրղա կան եր/չի բարձր որոտի մեջ)№:

Ս*ձԴ «բարձր որոտի մեջ» խլացել է նաև Ե սահ ա կյանի քաղաքացիա

կան բանաստեղծության արժեքը, նրա արմատավորած ավանդների 

ա ն րչ ն ա հա տ ելի նշ ա ն ա կ ութ յո ւ նր:

Մինչև Եսահակյանը հա սարա կա կան-սոցիա լա կան-իրավ ա կան հար- 

ց^Ղւբ բանաստեղծությունն առաջ էր քաջում հայկական կյանքի ու մի- 

ջա վայրի շրջանակներում, տեղայնության կնիքով, Իսահակյանր այդ 

հարցերին հաղորդուէ)' է ընդգրկման, արծարծման ւ) ասշտաբայնություն:

Ժամանակին քննա գա տ ո ւթ յո ւն ր' գնահա տելո վ կամ թերա գնա հա

տելով, ջեջ տել է «համաշխարհային վշտի» տրամադրռւթյուններր բա

նաստեղծի ստեղծագործ ութ յան մեջ: «Վջտի» այս որակը միանգամայն 

օրինաչափական էր հայոց բանաստեղծության համար, որքանով պատ- 

մութւան անխափանե/ի րնթացքով հայ մողովրգի բախտը, մաըդկայ- 

ն Ոէթ (ան, ար գալաւթյան ու ագատ ութ յան ձգտումները այլևս ճանաչվում - 

գի տա կցվում էին անիւ դե լի որ են կա սլված Ռուսաստանի ժողովուրդն երի, 

մարգկութ/ան պատմության կենսական խնդիրների Կետ:

Ւսահակ (անի քաղաքացիական բանաստեղծությունը խորացող այգ 

գիտակցության ծնունգ է, արտացոլում է այդ գիտակցությունը, հասա

րակական, սոցիալական ընդհանրական [ա թ* մտահոգություններով, 

տի ե գերածավւսլ չափա գծումներով դալիս է բանաստեղծության ւ) եջ 

ն ջ տնավորելու դա ր դացմ ան հեռանկարային նոր ջրջան:

!] ւջա դրա վ է, որ անգամ իսկ ժողովրդական շնչուէ ու ոճով գրված

20 'Հ Լ ղեկածի (ւ>< ԳԱ հաս. ւքիտ., 1953, ձ- 11, 1հ 10:
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Ւսահակյտնի հաստբակական-սոցիալական բովանդակություն ունեցող 

եըդեբը տարբեր են նախորդների նման բնույթի երդերից:

Եթե Հովհաննիսյանի «Գյուղի ժամը». «Հատիկը» կամ Գուման յա

նի «Գութանի երդը» սոցիալական վիճակի ու ցավի գեղջկական պատ

կերներ են, աւղա 1898-ին ստեղծված Իսահակյանի «Ա խ, մեր սիրտը՛ 

լիքը դարդ, ցաւէ» բանաստեղծությամբ ի՛մաստավորվում է իշխող հա

րուստի և խեղճ աղքատի ընդհանրական փոխհարաբերություն, խտաց

վում է ընդհանրական ցավ ու բողոք անարդար աշխարհի դեմ:

Ընդհանրականության այս որակը ակներև է նաև վերը քննված 

բանաստեղծություններում: Հեղափոխության տարիների մաքառողական 

վերելքը գրանցում անդրադարձված է բողոքի և ըմբոստության ընդ

հանրական չալի ու կշեոքով, որը Հիմքից բացառոլմ է մասնավորող 

կամ տեղային նկարադրայնությոլնր:

Ս եկնակետը ամենուրեք հա ս աըա՚կական-սոցիալական հարաբերոլ- 

թլոլննեըի, փոխագդեց ութւունների ու պայքարի, տրամադրությունների 

ու ձգտումների' ադդային մտածողությամբ վերացարկվող-աոարկայաց- 

վող ընդհանրականությունն է, բանաստեղծական մի ուղի, որի հրա

մայական կենսունակությունը կարճ ժամանակից հաստատեց Դ. Վա

րուժանը' իր դարը պատկերելով «երկաթներուն ու մարդուն» րնդհան- 

րական մաքառումներով,— և ապա Ե. թարենցր:

ծ * Տք

Սիրուց' զայրույթ, վսեմ տենչանքներից' որոտ ու շառաչ, հուսա-' 

վառ երազներից' մոաղ հուսախաբություն,— Ի սահ ակ յանի աչխարհա֊ 

ղգացսղության րեկբեկուն այս պա բուն ակությունր, ինչպես վկայել է 

ինքը, շատ խոշոր չափով պայմանավորված էր Հաւ ժողովրդի 'ճակա

տագրովս :

եվ անկասկած' նրա ստեղծագործության բա զմամ ւա ողջ ընթաց֊ 

քով մռայլ տրամադրությունները խտանում են ժողովրդի կացության, 

նրան սպառնացող փորձությունների կորագծերով։ թգայա ցույցի նման 

նրա ստեղծագործությունը շարժվում ու տարուբերվում է տարադատ 

Ժողովրդի ճակատագրով, անդրադարձնում նրա բախտի ու ձգտումների 

հույսի ու հու սախաբության անվերջանալի բեկբեկումները: Pшյg և այս 
ամենը ոչ թե դեպքերի կամ փորձությունների օրացուցային արձանա ֊ 

գրումով։ Նրա հայրենասիրական բանաստեղծությունը ևս հենց սկզբից

~։ Տ և ս «Սովեսւական գրականություն», 19/1, յՆ 1, էջ 139:
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առանձնանում Լ ժողովրդի գոյության ու ճակատագրի ընգհանրակա֊ 

ն ո ւ թ յ ա մ բ:

Ներկայացվում է /ւշ թե մ ողովբդի կյանք)ի կամ Հայրենիքի պատ֊ 

էության այս կամ այն անցքը, դրվագը, այլ նրա պատմական րախ տի 

համապատկերը' անցյալով, ներկայով, կորուստներով ու սպա ս ե լիք֊ 

ներով, պա ամա ռ֊հե տևտնքային պայման ա վորվա ծ ութ յամր ու փոխազ

դեցություններով, հայրենիք ե ժողովուրդ հասկացողությունների ընդ

հանրական մ ի ա սն ո ւթ ւա մ ր: .

Քնարական բանաստեղծության մեջ աննախադեպ այս միասնու

թյուն ր նորից անիւ զ ելի է աոարկայացման արվեստից, որքանով դրա 

ընձեռած հնարավորություններով միայն աղատ փոխանակությամբ 

Վայրենի առարկայականը կարող էր վերադրվել ժողովրդին, ժողովրդի 

•ոգևորը' հայըենիքին, ասել է՝ կարելի էր ապահո վել այս կողմերի հա

մապատկեր֊ զիմ ապատ կերային մ իա ձույլ ամբողջությունը:

Սկդբնապես այստեղ ևս օդն ութ յան է դալիս ժողովրդական երգի 

ղու սա հեռական կառուցվածքը, և, բնության փոիւանյութայինը դարձնե

լով ) ա վա լուն փոխաբերություն, /՛սահ ա կյան ր հ {ուսում է ((Սրա ղին հ> հաւ֊ 
րենա սիրական երդը ի1901 ):

~ովհ. Հովհաննիսյանի ((Արաղն է կա վո ւմ» արաքսային փոխանյու֊ 

թաչինով Ո արմին էր առնում մարդկային մեկ անհատի հոգեբանու

թյուն. վիշտ ու ցավ. այստեղ Արաքսը իր դարավոր ընթացքով, սարն֊ 

րիդ. ձորերից , մարդկանց սրտերից֊ ալքեր ից քամվող արնասլղւոոր զուր֊ 

արց ոլնքներով վերածում է Հա յա ս տան աշխարհի և հայ ժողովրդի սլատ- 

ւ1 ական բա իւ տի հա մ ա պ ա տ կ ե ր ի.

... Հանի՜ հարուր֊հարւսր տարի 

Մեր ւ/ [1 տ Լ ր Լ ն ե! հ ր. կ ե ր Հ տ ո. 

և եր դարձերու!. ս՛եր ցավերով. 

Խպո ր-մ ոլո՜ր կերի աս, Արա զ...

Ու դարերով, մեր դարդերով 

էս աշխարհի րար ֊ ապաոամ, 

Սնդուի խրդհին միշտ դարնե^ուխ 

ճրի՚ոէր֊ տքրտում կերիաս, Արա դ...

Մեր սարերեն, խոր ձորերեն

Արուն քամեր, կուդա ս. Արա դ... (1, էջ 139):

Քնարական այս համապատկերը անմիջականորեն նախորդել է 

1902-ին ստեղծված Թուման ւանի «Հայոց բեռներում» բտնա ստևղծու- 
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Ply'll’ և ուշագրավ է, որ երկու դեպքում էլ մեկնակետն ալն է, ինչ 

■։•։։։) արվում է ժողովրդի պատմական բախտի ընդհանրականություն։

Բնորոշ է նաև, որ Բսահակյանի 900֊ ական թվականների քնարեր

գության մեջ հանդիպում ենք գործերի, որոնց մեջ նույն այդ մեկնա- 

կեւոով ներկայանում է ժողովրդի ա ւլա տա դրական պայքարը։ Երևում են 

պատկերներ, որոնք բնության փոխան բութային,ի և մարդկային հերո

սականի։ ժիաձույլ վերաճումներով ուղիղ գծով առնչվում են տասնամ

յակներ հետո ստեղծված հանրահայտ «Ռազմակոչին» (1941).

եմ սիրտն այնտեղ է — հայրենի հղոր

Լեռն երի գպխին, արծիվների մոտ, 

Որ ամպերի հետ՝ խրոխտ, ահավոր 

նետում է, շնչում կայծակ ու որոտ:

Դո ‘P ըմբոստ րաջեր, ռազմիկներ վսեմ, 

Անհաղթ իշխողներ մահին ու կ (անքին, 

Տեղ հետ է հողիս, և ներբողում եմ 

Եվ երկրպագում ձեր լուսե ուղին...

Իջե ը, մրրիկներ, ղւս շտն ի վար իջեր, 

Մարդկության մրուր֊ն ո ղկտնբբ սրբեր, 

Փշրե P շղթաներ, /ծերր ամեն, 

Որ կաշկանդել են ազնիվ մեր հոգին. 

Անմահ մեր մտրի թևերը րաոեր,— 

Պայթեր կայծակներ, պայթեր խստագին (I, էշ 220):

1906֊ին վերա բերող այս տողերը, նման մյուսները, «Մասսա մա֊ 

նուկ» վիպասքը՝ Սիամանթոյի ստեղծագործության, մասնավորապես 

«Հայորդիների)) (1902 —1905) հետ ունեցած աղերսներով մի կողմից 
վկայում են հայության երկու հատվածների հուսավորվելը Մուսական 

առաջին հեղափոխության տարիներին, մյուսից՝ հաստատում են հա֊ 

յոց րանաստեղծոլթ րսն գաղա փարա կան ֊ ղ ե ղարվե ս տա կան միասսա֊ 

կ ան ուղղվա ծ ութ j ո ւնր:

Սի ասն արար ուղի է հարթում հայրենիքի և Աո զովը դի, նրա աղա֊ 

տասիրական ձգտումների իմաստավորման ընդհանրականության սեկ֊ 

նակետը, և դա անգար) իսկ քնարերգության մեջ։

թստ որում աքս րե պքում արդեն նկատվում է քնարական Հերոսի h 
հանույւ֊ ընդհանուրի տրամադրությունների պաթոսային այնպիսի Ասր֊ 

տամում, որպի սին աննախա դե պ էր նաև '*եեց իրեն ևսահակյանի, ստեղ֊ 

ծ ա դործ ութ յան մեջ:
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եվ սա ես անպա յԱան ուշագրավ է. ժողովրդի ազատասիրական 

:1 դառներին սեփական նվիրվածությունը պատկերելու համար այլևաւլ 
մտա Հղացումների շարքում Իսահակյանր կիրարկում է շիրմից արձա

գանքելս պայմանական այն սյուժեն, որը մինչ այղ օգտագործում էր 

11 իր ա յի ն ե ր գ ե ր ո լ մ:

Հայկական առած֊ասացվածբներում, անեծք-օրհնանքներոլմ, ա֊ 

վանգ ություններում, էպոսում լայնորեն տարածված շիրիմից արձա

գանքելը պարւլ պայմանականություն է և խորհրդանշում է կապ ու 

առնչություն սերածների /լ ապրողների ժիջև: Շիրիմից արձագանքել' 

պայմանականորեն նշանակում է սերունդներին միմյանց օղակող կեն

ցաղային, ծ արդկային, այլև պատմական հիշողություն, անցյալ/։, ներ- 

կաւի ու ապագայի շղթա յա կան ություն:

Էապես պատմական հիշողության ու շղթա յա կան ութ յան այս ներ- 

1-’/՛^ ւԽյր՛"! Ա մեռյալների շիրիմից արձագանքելը կենդանիներին Սիա- 
մանթոն դարձրել է « Գյուցա զն ււ ր են ի» սյուժե։ Այդ հենքով խաււնա- 

քանգա կային- վիպասքային աննախադեպ արվեստով Սիամանթոն ներ

կայացնում է աՈ են անդամ նախորդ ու հաջորդ սերունդների կորուստ

ներով ու տագնապներով րաղմապատկվող, սերնդե ֊սերունդ ձգվող 

ժողովրդի ազատագրական ւգայքարի ողբերգական խորհուրդը։

Աողովրգի Ատածողության մեջ Հնօրյա ժամանակներից նստած այգ 

ս/,յյյ^ շնականությունը Ւսահակյանի «Լեռների լանջււլմ, ծանրը հողի 

տակ» տողով սկսվող բանաստեղծության մեջ /1906) ստանում է քնա

րական հնչեղություն, ս ե րն դե-ս I։ ր ո ւն գ ձգվող ա գ ա ւոա սիրա կան պաւ֊ 

քա1’ին շիրիկից արձագանքում է քնարական անհատր.

էեոների լանջում. ծանրր հողի տակ, 

Ես թաղված էի՝ մեռա ծ, մոռացվա'ծ. 

Ոլ վաղուց, վաղուց, անհայտ, յ ո ւ ո . մենակ 

Ես նընջում էի հո ղաս մեջ սուղված: 

Եվ հանկարծ մի օր լսեցի հեռվից 

Մ ա րտահրավե ր ր վհհ աղատ ութ յան, 

թմրոստ ամրոխի ձայնր մրրկալից, 

երգ!.՜ր մ ա ր տ ա կ ա ն , չ ե վ։ որ ո. ա ղ մ ա կ ա ն . 

Վառ ղրոչակի խրոխտ ծած անում, 

թ՝ենրի չառայ յո ւն, ձիերի դոփյուն, 

^ ա յլե ր առնական 

Հողիս մոտեցան, 

Եվ դողաց ահա',

Եվ թեթևացավ
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^"Ա՚ Ւմ 'IrUI.
եվ Ագրարս ip ցՀեց այրվող արյունով, 

^լէ1եցի ելնել, նմոււղն ամեհի

/սրթանե լ, թըոնե լ, շաոաչե լ դեն րով, 

^ցոՀե լ ու մեռնել դաշտերում ոադմի... (I, Էհ 224 ւ:

երկու դեպքոս) էլ շիրիմիդ արձագանքելու պայմտնական ութւամր 

ան91ալե ոլ ներկան առնչվում են ապագային, և դա մի այնպիսի փոխ- 

հագեցումով, որով տվյալ շահախնդրությունը ձեռք է բերում յուրա

տեսակ տևական արդիականություն:

Այս դեպքում, սակայն, անցյալից ապագա աղա տա սի ցական մը֊ 

ղոլմների ու պայքարի շղթա է ձգվում մարդկային մեկ անհատից դե֊ 

պի ՝1ամ՝հ Հանուր ուրիշները։
ւ՚սահակյանի քնարերգությամբ արմատավորվող քնարա կան -ընդ֊ 

հանրական այս մեկնակետը, փոխակերպություններով հանդերձ, հեչ֊ 

աությամբ կարելի է որսալ նրա հաջորդների ստեղծագործության մես, 

ինչպես ասենք, շիրիմից գալիք սերունդներին չարձագանքել—արձա֊ 

գանքելոլ սյամեով հյուսված Ձարենցի «Գանգրահեր տղան» չափածո 

նովեչում (1928—1929)։
1'անաստեղծոլթյունը քայլ առ քայլ նվաճում էր մարդու, ժողո֊ 

՚1.Լ’1“1Ւ ոլ ‘մարդկության գոյության ու ճակատագրի, հո դե բան ութ ։ ան ու 

ձգտումհերի ոչ թե մեկուսացած ֊հա տվող կապ, ա էլ պատճառական֊ 

շղթայական պատմական ութ (ուն:

Միանգամայն հասկանալի է, որ քնարերգությունն այդ խնդիրները 

իրացնում էր իր բնույթին համապատասխան միջոցներով, և, ահա , 

հսահակյանի ստեղծագործության մեջ հունավորվում է քնարական ան

հատից ու արդիականությունից դեպի անցյալ, ներկա ու գալիք հա֊ 

նարը, ասել է նաև հավիտենականը տանող, խաչավորվող փոխազդե

ցությունների շղթայականոլթյան այն մտայնությունը, որը դարամու

տին աշխարհա [ացքային֊ գեղարվեստական նվաճվող դժվարին ուղեգիծ 

էր համաշխարհային պոեզիայում;

Դժվարին թեկուզ և այնքանով, որքանով անձնականի ու հավիտե

նականի լաբիրինթոսում խճճված խորհրդապաշտներին ոչ մի կերպ չէր 

հաջողվում հաղթահարել անձնականից հանուրը տանող և հավիտենա-

կանից արգիականր եկող պոետիկական բարդությունները։

1’ր քնարերգության քննվող այս միտումներով, բոլոր 
թյուններով հանդերձ, Ւսահակյանը լուծում էր այնպիսի

տարրերու֊ 

խնդիրներ,.

16'!
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որպիսիք ժամանակքէ եվրազական պոեդիայում լուծում էին շատ թլերը, 

և դրանը ջարբում ամենից աոաջ իմ իլ Վերհարնր:

Ա էսս՛եղից մ ամանակի եվրոպական բանա աո եղծ ական խմորում

ներին քաջատեղյակ ՛Է. Օրյուսովի հայտնի եզրակացությունը, ըստ որի 

Իսահակյանր լուծում է 11 վրուդական րնարերդակներին հետաըրքրալ 

հարցեր։ Ապա I։ իմաստալից մյուսը' Ալ. Օլոկի հաջորդական մեծարա- 
կան վերաբերմանրր Վերհարնի և իսահակյանի հանդեպ:

Դեռևս 1906-ին Վերհարնի աոեղծադործությունը Օլոկը դնահա- 

տոլս՛ էր աքն բանի հաս՛ար, որ ի հակւսդրոլթյուն ցնորական երազների 

կառչած պոեզիա էի, որը' «...((մերվում է աշխարհը», աոարկաներ|։ց (|11“ 
րաղասելով նրանց արտացոլք]։, հսկա կաղնուն' նրա |սաթոսփկ ստվերթ 

(րնդդծոլմր մերն է — Ալ. 9,.)> — Վերհարնր իր զիրկը լւսյնորեն բացել է 

աշխարհի առջև, նվաճել «արդի եվրոպական կյանքի Դանտե» հնչեղ 

անունը...>2-։
Անկասկած աշխարհը աշխարհի բան հարստությամբ անդրադարձ

նող առարկայական արվեստի համար էլ Օլոկը բարձր էր զնահատուծ 

նաև իռահակյանինւ Դրա հետ սերտորեն կապված միաժամանակ պետք 

է շերտել, որ 900-ական թվականների մթնոլորտում իսահակյանր մնում 
է ժամ ունակի ա ւն սակավաթիվ բանաստեղծներից մեկը, որի անձնա

կանից' հանուրր, արդիականից' հավիտենականը դնացող ու դարձող 

բանաստեղծությունը, ներառյալ «Աբու֊ Լա լան», Վերհարնի ստեղծա- 

դործութւան կողքին նշանավորում է ժա մ ան ակաշոջանի պոեզիայի դան- 

տևական ողին ու ուղղությունը։

Դարամուտի հայոց բանաստեղծության մեջ Սիամանթոյի հետ 

միասին իսահակյանր հանդիսանում է դանսւեական մաքարւողական 

ոդոլ կրողը, իր սէոեղծադործութ յա մբ անդրադարձնում բոլրժուական 

աշխարհի հակասությունների, զաղութային-ա ղդային ճնշումների ու 

հալածանքների խառնարանում' հայ ժողովրդին, փոքր ժողովուրզներին 

վիճակված բախտի ողբ եր դա կան ութ յունը։

Աւդ ողին անընդհատ բորբոքում էր հայ ժողովրդի Հա կա տա դիրը, 

կրկնվող ու վերակրկնվող բռնություններն ու ջարդերը,— հոշոտող սի 

իրողություն, որը 1908-ին դրած ((Դու չես հասկանա» բանէսս ։ոե ղծոլ- 

թյան մեջ ողբերդ» րեն խոստովանել է իսահակյանր.

... ես' զավակ ճնշված ու ղծրախտ աղզխ 

[1 [1 ար շունով Լ իր ուղին թրջում.
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Իր դարե ր, զար և ր թափը իր բազկի 

(յղի} ան է կրվում ծան դոտ , շառաչուն:

0 ղթան շառաչուն, ծանրը ու (յան զ ոտ, 

Ինձ տապալել է, կաշկանդել դե ան ին.

Ինձ տրորում են անցնող ու դարձող, 

Ղո լ մի կարեկցիր իմ անբուն վշտին:

Իմ Սոր սուրբ խոսըր—Հազրի նշավակ 

Իմ հայրենրբր—սիր արս ու հոդիս — 

ե11 հոշոտում են, պղծում ոտնատակ, 

Դու չես ըմբռնի անդունդը վշտիս...

մս' զավակ ճնշված ու վայրիկ ազդի, 

Սրտիս արյունով մեծ վիշտս եմ դրում, 

վերրր անդարման իմ հաւրենիրի

Իմ բյուր խոցոտված սրտումս եմ կրում... (1, Էհ 242}:

Հայրենիքի «վերքը» ներկայանում է որպես բանաստեղծի բյուրա

պատիկ խոցված սրտի վերք, նրա անձնական վիշտը հյուսվում է հա:֊ 

ր^նիքի վշտից, ձգվում ժողովրդի պատմական բախտի անցած, ներկա 

ու 1աւՒք ուղիները։ Անձնականը գոյանում է հանուրի տառապանքնե- 

1'1’0’ հանուրի տառապանքը ստանում է անձնականորեն վերապրվող 

հուղական֊խոհական կերպարանավորում, ժողովրդի ճակատագրի աո֊ 

դիական դիմապատկերը մարմին է առնում միահյուսված նրա պատ

մական գոյության դիմապատկերին։

Անձնականի ու ընդհանրականի, արդիականի և հավերժական/։ 

միասնությունը առավել շոշափելի նստվածքներով հատկանշական է 

Իսահակյանի խոհական բանաստեղծությանը։ Այլ կերպ չէր կարող լի

նել, քան/։ որ նման միասնությունը խոհական բանաստեղծոլթ(ան հա

մար պարզապես պարտադիր պայման է հաստատված համաշխարհա

յին բանաստեղծության մեծ վարձով։

^'1"^^իՕ սկսած համաշխարհային պոեզիայում խոհական բանա
ստեղծությունը առնչվում է այն բանաստեղծների անվան հետ, ովքեր 

օժտված են գոյության' բնության, մ՛արդկության ու պատմության լի

նելիության, ասել է' նրա արդիականության ու հավերժական ութ ւան, 

խոհական-հուզական խորունկ զգացողությամբ։

XX դարի նախաշեմին հայոց բանաստեղծության մեջ նորովի ուղի 
հարթող խոհականությունը այղ. մտածողության հաղթանակի արտահա (- 

տություն էր, որը շատ շուտով պսակվում է խոհական- փիլիսոփայա֊ 

կան այնպիսի խոյանքով, որպիսին Թումանյանի քառյակներն ու Եսա-
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հա կյան ի խոհական բանաստեղծություններն են: Եվ ^ձվ խո 1ա^քոլմ 
նախաղրյա լա ւին հավասար բաժին ունեն ինչպես մեծապես Գուման֊ 

յանի անվան հետ կապվող դրաման բանաստեղծության մեջ, այնպես էլ 

մեծապես եսահակյանի անվան հետ կապվող առարկայացման արվեստը:

Ս, ռա նց մար դկ այի ն ն երանձնա կ ա ն կյանք առարկայացնելու բա-

նա ս տեղծ ական-քնարական հիմնավոր մտայնության անկարելի է պատ֊ 

կերացնել թուման ւանական այս խտացումների ծնունղր.

Օով է Ւ^ վիշ1^» անափ nt խոր, 

Լիրն ակունբով հազարավոր, 

եմ ‘^JI'^uPl՛ 11'P^ է սիրով, 
Ւմ գիշերը՝ լիրն աստղերով^:

նամ'

/՛անի ձեււրից եմ վառվեք, 

Վառվեք ու հուր եմ զառեք, 

Հուր եմ զառեք' lnLJu սորվեք, 

Լույս տաքով եմ րսպաովեք (Լջ 206)։

1սոհ ա կան հասկացողություններ առարկայացնելու, ընդհանրական 

վերացարկումներով հո գեոր տարողություն, կյանքի խորհուրդ մարմ

նավորելու բանաստեղծական առավել խորացող' P'nւմшնյшնիg ու Ի ս ա ֊ 

հակյանից' Տերյանի հասուն շրջան և վաղ Չարենց ձգվող արտահայտ

չական տեղաշարժեր կարելի է տեսնել Գուման յան ի, ահա , այս քառ֊ 

յակն երում.

■№ո։ն թե արթուն օրիս շատը երազ եղավ, անցկացավ, 

երազն Լք, նոէրր ու խուսափուկ, վրոաղ եկավ, անցկացավ. 

Վրոազ անցան երազ, մուրազ, ո։ շրհասա ոչ մեկին, 

եյանրրս թեթև տանոէք տրված զրրաղ եղավ, անցկացավ ( Լջ 211)։

h յանրրս արի հրրասքարակ, սարի կոխան ամենրի.

եւափան, խուզան ու անւզրտուզ, անցավ առանց արզյոէնրի։

I* նշրան ծա զիկ պիտի րուսներ, որ շրրուոավ Լս հոգին...

I* նշ պատասխան պիտի ես տամ հոգ ու ծազիկ տրվողին... (Լջ 215)։

Եվ վերջապես հոգնակիացվող գոյականով կամ ածականներով՝^ 

ընզհանրական որեն մարդկային երկպլան էություն պատկերելու Տեր-

23 ՀՈէ|հ. Ռումւսնյւսն, երկերի ժողովածո։, հատ. I, երևան, 1950, Լջ 205. հաջորզ 
մեքբերումները նույն հրա տար ակութ լունից։

“' ^'J^ Ո ասին տե ս գրրի Վ. Տերյանի ըն ա ր ե ր զութ յանը վերաբերող զքուխներում ։
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չանի արվեստին հարազատ հետևյալ քառյակը, որտեղ, այդուհանդերձ, 

Բ՚ումանյանր նորիդ մնում է ինքը, որքանով պատկերվող էությունը 

դրամատիկ տարողությամբ ձգվում և ընդգրկում է քնարական անհա

տի ապրած կյանքի բոլոր օրերը.

էնքան շատ են ցավերն, ավերն իմ սքքտում , 

էնքան տքրտում կորած լավերն իմ սքրտում... 

Չեմ էլ հիշում չար ու խավար էս մամին

Ե րր են փայլել ուրախ օրերն իմ սքրտում... (էջ 216)։

թոլմսւնյանը' թուման յան է մնում նաև այն դեպքում, երբ իմաս

տավորում է մարդկայինի ու անմարդկայինի, կյանքի ու մահվան, ան- 

ՕոԳՒհՒ "ւ հավիտենականի խոհ ու խորհուրդ։ Բնորոշ օրինակ է նրա 

՛Լերջին քառյակներից, ահա', սա, որտեղ փիլիսոփայական կիսա-ող- 

բերդական—կիսա֊լավատեսական հուզա կան խոհը հյուսվում է մարդ

կային երկկողմանի' կա տարվող֊ փոխանակվող տեսանելի գործողու

թյամբ.

— Էս է, որ կա... ճիշտ ես ասում, թասքդ րե ր:

Էս էլ կանցնի' հանց երազում, թասքդ բե ր: 

Կյանքն հոսում է տիեզերքում ղքնդալեն, 

Մեկն ապրում է, մյուսն քսպասում, թասքդ րե ր (էջ 550)։

^իլիս ո փա (ա կան նմանօրինակ խոհեր մարմնավորող Ւ սահ ակ յան ի 

բանաստեղծություններն էլ առանձնանում են իսահակյանակ ան տարեր

քով։ Հատկանշվում են ամենից առաջ առարկայական-մոնոլմենտալ 

նկարչականությամբ, որքանով նրա գրչի տակ կյանքի ու մահվան, ան

ցողիկի ու հավիտենականի խորհուրդները մարմին են առնում մարդու, 

մարդկության ու հավերժող բնության հարաբերակցությամբ։ Սիաժա֊ 

մանակ աչքի է դարնում ընդհանրական խոհը դրամատիկորեն տարբե

րակելու, բա լց և ամեն անդամ քնաբա կանորեն հագեցնելու նրա ինքնա

բուխ վարպետությունը, որով նրա խոհական լավագույն բանաստեղծիւ- 

թւոլնները ձեռք են բերում համապարփակ բովանդակություն։

Հետաքրքիր է նաև, որ ուշ տարիների նրա խոհական բանաստեղ

ծություններում նորից շրջանառության են կոչվում կենսականության 

հայ ժողովրդի հնօրյա խորհրդանիշները. « Ռավեննայոլմյ) (1926)' Արա
րատը, «Բինգյոլ» (1941) բանաստեղծության մեջ' Բինգյոլը, որոնք 

երկուսն էլ խորհրդանշում են գոյության հավերժությունը:

Իր մեջ անցողիկի ու հավերժականի չորս տարբերակներ առնող
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«Ռաւվեննայոլմ» բանաստեղծության մեջ խոհը ծավալվում է բնղհան֊ 

բտկանից '^՚ "I/' ժ^ռնավոը .անձնականը: Առավել հետաքրքրականը, 

անշուշտ, բանաստեղծության առաջին երեք տողում հյուսւէող ամենից 

ընղ՞անը ակտն տաըբեըակն է, ոըաելչ ղոյոլթյան հավերժություն վերա֊ 

ցական ՝> ասկացոլլությանը հա բաբհըւխ ւ.մ են նույնքան վերացական։

սւ նց ն ո ւլ ժամ ա ն ա կ ն եըը ։

Եթե առարկայական Արարատը խորհըղանշոլւ! է հավերժությունը, 

ասյա ինշւղե ս են Ո աբժին առնու։!’ անցնող ժամւսնակները. որոշակիո

րեն վերացական ըմբռնումներին առարկայական ղործողութւուններ վե

՛ր ա ղըելո ւ պ ա :ո կ եր ա վոր շ ար ա կ ար ղ ո լթյ ա մբ.

IԼ ր ա ր ա տ ի ծեր կ ա ա ա յ։ ի Լ 

Դար Լ եկեք, վայրկյանի սլես, 

Ո: անցել:

Ւնչպես տեսնում ենք ժամանակները՝ Դ^ԱԼԿ ան պամ նքա փոքրա֊ 

էյ այն Ա առնիկը վա յր կյանը, պա քղա պես մարմին առած ղալիս ու անց֊ 

նա:/ են Արարատի կատարով:

մա եռա Հակ յանի արմատավորած ա ռարկայացման արվեստի հե֊ 

սա, ար, չափ աղանք արդառավոր ա ր ղյունքնե ր ի ց է, մի մտայնություն, 

որր խորանալով ու ըն դարձակվելով նրա հաջորդների ստե ղ ծա դո ր ծու֊ 

թ յան Ա եջ չուրանա կելով֊չարունակվում է մեր օրերում: Առանց ալդ 

ս տայն ութ յան հիմնավոր առկա լութ/ան անկարելի է պատկերացնել ընդ֊ 

,անրա կանաթյան ու խոհականության ծավալվող հեռանկարը բանա֊ 

սէոեղծա թ յ ւս ն ւ / ե հ:

նույնը վերաբերում է նաև խոհական գաղափարներին դրամատիկ 

հնչեղություն հաղորդելու և դրամատիկորեն տարբերակելու նրա ար֊ 

վեստին, որր քննվող բանաստեղծության մեջ, ի[էՈՀ) արտահայտվել է 

> ա ղվա դե պ ըյուր ե էլ յա կա տարելությամբ:

^1րհ1ս,1ս1 եռատողում Արարատը սլար դաւդ ես դեղանկարվում է, բայց 

ինչպե՞ս.

Ան Հո էն Pվnվ կայծակների
Աուրն է րեկվել աղամ ան ղին.

Ալ անցել,—

քառերով ղե ղան կարվա ծ այս Արարատը, թերևս, հավասարը չունի 

Արարատներով հարուստ հայոց և բանաստեղծության, և՜ գեղանկար֊ 

չութ յան մեջ:
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Ւսահակյանի էք եղան կար ած Արարատը ներկայանում է անհուն 

թվով միախառն Հող կայծակների տիեզերական-հրացոլքային բռնկում

ներով, կա քծակների սրակերպ-սրանման շեղ ու շեշտակի իջեցումներով 

Արարատի ադամանդին։ Գեղանկարված մի ի ջնել֊ ան ընել, որը դրամա

տիկորեն հզոր է ինչպես իջնելիս, այնպես էլ Արարատի կարծրության 

դիմադրությամբ՝ ետ մղվելիս:

Աւղղակի ու փոխաբերական այս բնանկարը հավասարապես բո

վանդակում է միաժամանակ և մայր բնության, և Արարատը դոյոլ- 

թքան խորհրդանիշ դարձրած ժողովրդի հավերժական կան դուն ութ յո ւն:

Երրորդ եռատողում տեսնում ենք մի յուրատեսակ դեկորային-կոմ- 

պողիցիոն գեղանկարչություն, մարդկային սերունդների խառնանկա- 

բային մահախուճապ երթի դիմաց այս անդամ արդեն բարձրանում է 

մեկ ուրիշ՝ լոլսաճառագող֊լոլսա գա դաթ Արարատ.

Մահախուճապ սերունդների 

Աչքն է դիպել լույս ռադարին, 

Ու անցել.—

իմաստավորվում է մի կողմից' մարդկային անցնող սերունդների ող

բերգական, մյուս կողմից' իր հավիտենական ընթացքով լուսավոր. 

կ/անքի ու մահվան դրամա տիկ խորհուրդ, որը և կազմում է բանաստեղ

ծության առանցքը:

Չորրորդ տարբերակում հավերժությանը հարաբերվում է անցողիկ 

մարդ անհատը' բանաստեղծը.

Հերթը հիմա քոնն է մի պահ. 

Դու էլ նա ւիր սեգ ճակատին, 

Ու անցիր... (I, էջ 328):

Արարատի «սեգ ճակատը» դառնում է հպարտ վեհությամբ ապրե

լու և անցն ելու մարդկային արժանապատվության չաւիանիշ, բանա- 

ստեղծոլթլան ամբողջական դրամա տիկ տրամաբանությամբ վերաճում 

միաժամանակ և' հավերժող աշխարհի, և կանգուն հայրենիքի գոյու

թյան խորհրդանիշի:

Ւր քնարերգության քննված միտումներով ու յուր օրին՚ակություն- 

ներով Ւսահակյանը Չ՚ումանյանի հետ միասին հայոց նոր Ժամանակ֊ 

ների գրականության մեջ ներկայացնում է բանաստեղծության ղարգաց- 
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մԱյն 11/: ամբողջ պատմականորեն օր ին աչաւիական ու խորապես կեն֊ 

սական ժամանակաշր^ան:

Ժողովրդական ակունքից հասակ առած Թումանյանի և Իսահակյա- 

նի ստեղծադործությունր հայ ժողովրդի հո դևոր ֊մշակոլթային կյանքում 

կոչված էին ունենալու նույն ղերն ու նշանակությանը, ինչպիսին այղ 

ակունքի հետ կապված բանաստեղծությունը մամանակին կատարել էր 

ե վրո պա կան ժողովուրղների հողեոր կրոնքում:

Դրա վկայաթյան֊ապացույըն են ոչ միայն Գերման իայում' Գյո֊ 

թեի ու Հայնեի, 1Ւասաստանոլմ' Պոլշկինի և էերմոնտովի անվան հետ 
կապվող շրջադարձային տեղաշարժերը, այլն ոոմանտիղմի ժամա

նակների ՛իրանս իա կան պոեղիայի խմոր ումնե րրւ

Զննության առնելով վ. ձյուդոյի բանաստեղծական մ առանղոլթ (ու- 

նբ, է՝. 11'եիղովր ղրում է. «1826 թվականին հրապարակվում է «ներ

բողներ ու բաշաղներ» Ժողովածուն, որտեղ վեց ղործով ձյուդոյի ստեղ

ծագործության մեջ երևում է նոր ժանր: 0ալլադները.., 1820֊ ական 

թվականներին դարձել էին մողայիկ ժանր և ժողովածուի հրապարակ

ման պա\ին արժանացան առանձնակի ուշադրության։ Դա այսպես կոչ

ված « 0ողովրղական» ժանր էր' կապված բանահյուսական ավանդույթի 
հետ, և միաժամանակ պատմական ժանր էր, նրա խնդիրն էր վերար

տադրել հնօրյա բանահյուսության ավանդները, հավատալիքներն ու 

դնղաըվեստական ձևերը։ ձյուդոյի ստեղծ ա ղոբծական ղարդացման մ 1.0 
րալ/ադր պետը է կատարեր իր դերր, որքանով արդեն ուշադրոլթյան 

էր առնվում ժողովուրդը' որպես պատմության կրողի, ուշադրություն 

էր դարձվում նրա ա շիւ ա ըհ ահ ա բաբե ր ութ յանլւ' ոբպես ւղատմական րն- 

1^լս3ք!’ ն ախադբյալի: II ի աժա մ ան ակ ժողովբդական բանաստեղծական 

մ տածողոլթչունր հասկացվում' էբ իբրև ռոմանտիկական մտածողու֊ 

թլուն... Ե՜՛Հ-

նհն[ով, ոբ վեպի տի բասլևտոլթյան մթնոլոբտում, այդուհանդերձ 

այղ տարիներին պոեղիան վերընթաց չի ապրում Ֆրանսիայում, հե- 

աաղոտողբ այնուհետև ավելացնում է. «Արդեն 1820-ական թվական
ների սկղըին ձյուդոն երաղում էր այնպիսի պոեդիա, որն ընդդրկելոլ է 

ժամանակակից մարդուն հետաքրքրոց պրոբլեմների ողջ շրջանակը, 

մարդուն պատկերելու է որպես մարմնական ի ու հողևորի, բնության !ւ 

պատմության, մարդկության ու աշխարհի խաչավորման հանգուցակետ:

2» Б. I. Рейхов, Французский исторический роман в эпоху романтизма, Л.. 
1958, стр. 467—468.
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Բնական էյ որ նման հայեցակետով մարդը շէր հանդիսանում արտա

ցոլման միակ առարկան, աղ միայն աշխ արհաշին վա ծքի մասնիկը»?'';

Պ ատմական-ժամ անակաշրջանային, ա դ գա յին- մ իջա վայր ային, գա - 

դափ արա կան ֊ դեղարվե ստական բոլոր տարբերություններով հանդերձ 

աքս բացատրությունները բանալի են մեկնաբանելու նաև իր հիմքում 

ժողովրդական բանահ (ուսության վրա խարսխված և ս ահ ա կ յան ի քնար

երգության բնույթն ու էությունը: 0 դավել ով մեջբերված ձևակերպում-

ներից, կարելի է 

անհատը հանդես 

և պատմության, 

կետ, այլև իրք՛ն

ասել, որ Իսահակյան ի քնարերգության մեջ մարդ 

է գալիս որպես մ արմն ական ի ու հոգևորի, բնության 

մարդկության և աշխարհի խաչավորման հանգուցա- 

աշխարհաշինվածքի մի մասնիկը:

Աշիւաըհ ահ այացքա I ին - դեղարվե ստա կան մի մեկնակետ, որ բա

նաստեղծը մատնում-հուշում է իր ողջ ստե ղծադործությամբ, այդ թվում 

կյանքի վերջին տարիներին (1955) վերաբերող այս խ ււ ս տ ո վան ոլթյա մ բ.

Տիեզերքի սահմաններից դուրս դայի, 

Ժամանակից, օրենքներից բնության 

Անպատվեի, հեռանայի, փախչեի:

Էհմի— նյութի, կյանքի — մա՛,ի Կարցերից

Աղատվեի, ազատություն շնչեի... (I, էջ 3/8):

Միաժամանակ պետք է արձանագրել նաև, որ ժողովրդական բա 

նահ յուսութ յունից հասակ առած Մ ում ան յան ի և ևսահակյանի ստեղ

ծս, դո բծ ութ (ո ւն ը հալոց բանաստեղծության պատմության մեջ նշանա

վորում են մարդկության նոր ժամանակների դիալեկտիկական֊պատ ■ 

մական մտածողության այն տեղաշարժերը, որոնցով ժողովուրդը դիտ 

վում էր իբրև պատմության կրող ու կերտող, նրա «աշխարհա հարա

բերությունը... պատմական ընթացքի նախադրյալ», և որ հենց սրա 

համար էլ նրանց ստեղծագործությունը կոչվում է ժողովրդային։

26 (յուէն տեղում, էջ 548:
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Դ I. II I֊ և ն I' Կ Ր Ո I' Դ

ւրԱՐԴեՐԴււհԹՅԱն ԽՈՐԱՑՈՂ Ս'1>ՏՈ1'Ս'ՆԵ(Հ

Մ. ՄեԾԱՐԱՅ!՛ ՔՆԱՐԱԿԱՆ ՆՐՐԵՐԱՆԴԱՏԻՆ ԱՐՎԵՍՏՍ

Այս ղսւդադխդոլթյունբ նոբ/։ց պետք է Համարել դարամուտի հա

յոց բանաստեղծության օրինաչափություններից, նրա երկու հսւտված- 

ներում էլ ցնարերդությունց սկզբնապես թափ է առնում բնաշխարհիկ 

միջավայրից:

900-ական թվականների սկղբին, այս անդամ Ասպաստան աշխար
հի մյուս ծայրից' բանաստեղծական Ակնից, կրկին հնչում է գյուղաշ

խարհի ձայնը։ Ավ. Ի սահ ակ յան ի գրական հ ուտ րից ոլՂՒղ տաւյ տարի 

հետո ռանդես է ղալիս Միսաը Մեծարենցը, նրա հետ միասին Տարբերդ֊ 

Ա ե բասաիայից հինչն Շիրակ և Արարատյան դաշտ րնարականորեն անդ֊ 

ր ա դ արձն ելու մ ող ո Հր դի աշխար հաղդար ո դո ւթ յունր:

Ավետիր Իսահակյտն և Միստր Մեծարենց, դարասկզբի այս երկու 

ընաբերդակների ս ա ե ղծ ա դ ո ր ս ո ւթ յունր, տարբերություններով հանդերձ, 

թաքցնում է էական հի րնդհանրություն:

ԻրաԱց երկուսի էլ մարդկային հ ո ւղա պր ո ւմն երը, տրամադրություն

ներն ու խոհերը ան բա մ ան են հայրենի բնաշխարհի զգացողությունից, 

նրանը երկուսն էլ օծ տված էին նկարչական կախարդական տեսողու֊ 

^!ա^բ և դարձան Լա յա ս տան աշխարհի առաջին բանաստե ղծ֊ դեղա ֊ 

նկարիչները:

Ինչպես Իսա հա կյանին, Մեծարենցին ևս վիճակված էր «հայրն֊ 

սացնել հայրենիըր» , հնչեցնել բնաշխարհի ժողովրդի բանաստեղծա֊ 

դան ղդացողությունն ու սերը, հայ նորա դույն նկարչական արվեստի 

զարդարման նախաշեմին շնչավորել հայրենի բնութ/ան դե ղան կա բչա- 

կ ա ն զիմապ ա տ կ երր:

Գեղանկարչական տեսողությունը բնատուր էր, սրված ապառաժոտ, 

անառիդ ու դե ղա տես իլ Ի ին կ յան ի մանկական տպավորություններից:
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Բայց դրանով, իհարկե, չի կարելի սպառված համարել Մեծարենցի 

քնարերգության բացատրությունը։

Իսահակյանի նման Մեծարենցը ևս իր ուղին սկսեց իբրև զտարյուն 

քնարերղակ:

ձայ ժողովրդի, ինչպես և ուրիշ ժողովուրդների միջավայրում քնա

րական ինքնա դրսևորման եղանակներից մեկը անձնական - հո գևորը բնու

թյան առարկաների ու երևույթների հարաբերությամբ աըտաբերեյ- 

արտանկարելն էր, որտեղից և սկսեց Ս եծարենցը:

Մեծարենցի մանկության աշխարհում երդը հյուսվում էր բնու

թյան դույներից ու ձախերից և հեղվում բնության ղիրկը: Այղ երդը 

նրա առաջին սերն էր և առաջին սիրո սրբությամբ էլ ապրեց նրա հո

ղում մինչև կյանքի վերջը։

«Միսաք ութը տարեկանին, դարնան թե ամռան, առտու իրիկոլմ, 

կը կենա մամբաներուն եզերքը այլևս հա մարձակ դիտելու երթն ու դարշ֊ը 

մշակին, նա խիրին, «այծհորանի անդեորդին», որ իր սրինգով «մեգին մե֊ 

ջեն երդ մը կը ծադեցնե»։ Այդ անշունչ դործիքը լսելու և զայն ունե

նալու բաղձանքը կ իրականանա քանի մը տաբի հետո Սվաղի մեջ, ուր, 

ինքն ալ վարժ սրնգահար մը շրթներուն վրա կը կենդանացնէ։ հոտա

ղին սրտահունչ երդերը։ Այղ. եղանակներուն մեջ ամենեն ավելի կո 

սիրե նվաղել այն' որով հովիվը ոչխարին հոտը գետափ կ'իջեցնե և 

անկե կը դարձնե ետ ծարավ, հուզիչ թրթռացումի մը ազդեցության 

տակ»,— դրում է Մեծարենցի կենսագիրը1։

1 1^. Ագատյան, Միսաք Մեծարենք (Ւր կյանքը), Կ. Պոյիս. 1922, էջ 10։
2 Նոււն տեղում, էջ 14:

Կենսագիրը հաղորդում է նաև, որ տակավին պատանի Մեծարենցը 

հետաքրքրվում էր' «հայրենիքի ավանդություններով, կը հավաքե գեղջ

կական շերեր, հովվերգություններ ու զանոնք կերգե ու կը նվագե մեծ 

հաճույքով։ Այդ սիրերգները, մյուս կրոնաշունչ Տաղարանին հետ կը կազ֊ 

մեն նախանյութը իր ներշնչումներուն»^.

Միանգամայն ճիշտ է նկատված ներշնչումների «նախանյութը.։- 

Մեծարենցի քնարերգությունը, իրոք, հասակ է աոել այս երկու երակ

ների սերտաճող միասնությունից:

Նրա առածին ոտանավորները իրենց հյուսվածքով առնչվում են 

ժողովրդական երգին: «Բաբախումներում», թեև երբեմն նկատելիորեն 

միջնորդված, գործում է բնության պատկերի և մարդկային հույզի ղու֊ 

գահեռական ութ յան այն սկզբունքը, ինչ տեսնում ենք «Երդեր ու վեր

քերում»։
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Հոդևոր ապրումը «Բաբախումների» համարյա բոլոր ոտանավոր

ներում ծավարէոլժ է բնության ւղատկերների ուղեկցությամբ։ Ամենա- 

՚Լա'լ փորձերում, թվում է, ավելի որոշակի է հակումը դեպի ղոլդահե֊ 

ոական բազդատություն֊հակադրությունը։ Դրա ապացույցներից է նրա 

«Ս արմնի վերք, սրտի վերք» (1901) ոտանավորը՝ կառուցված վերնա- 
դրոլմ անդրադարձված մարմնական վերքի և հոդեկան վերքի բաղդա- 

ալ ո ւ.թ (ա մր:

Այստեղ, սակայն, դեռևս բացակայում է բնանկարային զուգահեռը, 

որ պարզապես բնատուր տարերք է Մեծարենցի համար։

Հա կա զրո։ թյուն- բաղդատութ յամբ նույն տարիներին (1901 —1903} 
հյուսված «Դեղին վարդեր», «Հիշատակը», «Գիշերին երազանքը», 

«Կյանքի երդը», «Հխէանդի հևքեր», «1’րիկվան դել)’» ոտանավորներում 

ներկա յանում է բնության դյութական ոլ վեհ այս կամ ա ւն պահը, ապա

քնարական անդատի հոդեվիճակը' հանածս ցավոտ, մորմոքուն 

խոհականորեն մտասույզ, որոնք հակադրվելով համեմատվում և 

չեչավորում են միմյանց։

Սա բանաստեղծական մի մեկնակետ է, տրամադրություններ

ll ա մ 

հա-

ա fi
տահայտելոլ և տարբերակելու մի եղանակ, որն իր միջուկուԼ հարա

զատ է >այրեններում, անտունիներոլմ, ժողովրդական երդերում ու 

խաղիկներում տարածված հյուսվածքային այն տիպին, ինչ «Երդեր ու 

վերքերով» վերակոչել էր 1’սահակյանը։
Ս եծարենցի դրչի տակ, սակայն, այդ եղանակը հենց սկզբից ստա

նում է ինքնատիպ երանդ։

Եթե Եսահակյանի քնարական տրամադրությունների հակադրու

թյամբ բաղդատվող տարբերակների միջև մեծ են անցումները ու 

թ^իչքկ^բը բնության մի երևույթից, մեկ առարկայից մյուսը, մեկ հու- 

զապ/""մից հաջորդը, ապա Ս եծարենցի ոտանավորներում նկատվում է 

ա1Լ բա<մ՚- Այստեղ տարբերակներից յուրաքանչյուրը, տվյալ դեպքում 
բնության պատկերներով ժաաոլցվոդ տարբերակը, իմաստավորվում է 

առանց առարկայից առարկա, տեղից ւոեղ թոիչքավոր անցումների, 

ծաւ/ալվոսէ է երևույթից երևույթ անցոլւքնային աստիճանականու

թյամբ, երանդ առ երանդ, նրբերանղային փոխանակումներով ու խա

ղերով,

Միննույն ըաոյակում, նայն պատկերի ներս ում Իսահակյանը կա

րող է միմյանց մոտեցնել երկինը ու երկիր, աստղ ու ծաղիկ, ծով ու 

ցամար, սար ու ձոր, կողք֊կողըի կարող է «բնակեցնել» աշխարհի 

հեռու ու մ աո, ոչ միասեռ առարկաներ ու երևույթներ: Ահա այսպես. 
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Շղարշ~ ամպերն երկինքն առան,

Լուսնակն անդորր կշողա,

Լռիկ ճահճում հարհաեղ՝ ւ1 արմաեղ.
Նուրբ եղեդը կդողա... (I, էջ 51)։

Պատկերն այլ է Մեծարենցի «Բաբախումներում)): Բնության շար֊ 

մուն պահեր անդրադարձնող նույն սկսվածքն է, բայց այստեղ արգոն 

նվազում է առարկաների հոսքը, երևույթները մի վիճակից մյուսը փո

խակերպվում են դանդաղ ընթացքով, միևնույն երևույթի երանգը- 

երանգին հավելվող ու հյուսվող հատկանիշներով։ Բնորոշ են հետևյալ 

տողերը.

Հորիզոնէն վար [ույոի պար մր կ իջնե, 

ընդելուզված' ճաճանչներով ոսկեհյուս, 

շուտ կը փախչի մութն, ու խավարն կուտա խույս, 

աշխարհ արփվույն հուր ղալուստը կ' ողջունեՀ..

Կամ'

Լույսի բիծեր ծիրանի

կ'աստղնտեն քողքը մութին.

լույսի քոլքեր կ'անհետին

խորքը ծովուն հոլանի... (էջ 166]

Դեզին վարդեր մայիսի, 

բուրումներով խնկավետ, 

թալկության մը մեջ հավետ 

կը տծդունին մեկուսի... (էջ 1/7]։

Այս մեջբերումների առիթով նախ պետք է ասել, որ Մեծարենցը, 

իրոք, ծնյալ բանաստեղծ ֊գեղանկարիչ էր և իր վաղ փորձերով անգամ 

բանաստեղծությանը բերում էր նոր խոսք, բերում էր լույսը' լուսա

յին նոր երանգով' ճաճանչավոր ընդելոլզելու, մութի մթնոլորտը ծի- 

րանազուէն բծերով դունագրելու և լուսաստվերելու դժվարին մի ար

վեստ, որը կիրարկելիս կարող են դժվարանալ անգամ փորձառու բա

նա ստեղծներ։
Բայց հետևենք Մեծարենցի պատկերների յոլրօրինա կ ութ յանը: 

Բացահայտ նշաններով ավելանում է երևույթների հատկանշային բեռը, 

պատկերը հյուսվում է գերազանցապես երևույթների ամենատարբեր 

հատկանիշ-երանդների աստիճանական վերաճումների ՛լենքով;

3 Մ. Մեծարենց, երկերէ ժողովածու, Երևան, 1956, էջ 162. մեջբերումներն ար 

սուհետև նույն հրատարակությունից։
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Ւսահակյանի պատկերներու,! առարկաները կամ երևույթները շըր. 

ջանառռթյան մեջ են մանում մեկից.երկու հատկանիշով, Մեծարենցի 

մոտ դրանք կրկնապատկվում֊ են։

//„աջին քառատողում [ույոի (պայը» ներկայանում է հորիզոնից 

վայ։, պարակերպ իջնեյիս' րնդևլոլղված, ճաճանչավոր, ոսկեհյուս: 

Կ՚Եէ’"!'՛! րաոատողոլմ երկնքի աստղավորվելը պատկերվում է լույսի 

բծավոր, ծիրանագույն, մութի շղարշը աստղնոտող հատկանիշներով, 

նաև' ցո/քավոր, անդրադարձված' /սորը, հոլանի ծովում։ Երրորդում' 

մայիսյան վարզերը մատուցվում են իրենց զեղին, բուրավետ, խնկա

վետ, թալուկ, դժգույն ու մեկուսի հատկանիշներով։

^ա ականջային եբան զն երի վ, ոիւաբեն բանաստեղծական պա տկե- 

բում նվազում է աշխարհի նյութական առարկաների տեսակարար 

վշԻո1’։
Եսկապես ասած Մեծարենցի պատկերները հենց սկզբից պատկա

նում են ոչ այնքան բնության նյութական֊ առարկայական, որքան երե- 

վո, թային ֊ .աականշային ոլորտին։ Հատկանիշ-գործողությունները մի 

տեսակ վերացարկվում են իրենց նյութա կան֊ առարկայական հիմքից, 

պա Աէկւ, բվում իբրև փոխանցվող֊ փոխակերպվող հատկանիշների շար

ման սթնոլորտ։ ճիշտ և ճիշտ վերը բերված տողերի ոգով, որոնցից 

աոաջին ր արևագալի մթնոլորտ կ, երկրորդը' մութի լա սաստղոտման , 

^!’1’"1,Ե1’' ծաղկային բոլրոլմ֊թալկաթ(ան:
Միաժամանակ կարելի է նկատել, թև ինչւզես Մեծարենցը բնու

թյան երևույթի և մարդկային հոլգապրումի հա կազրոլթյոլն-բա զգա տ ո լ- 

Pl"l'l'/'l} հետւխետե անցնում է դրանց զուգահեռական նմանութլանն ու 

զուգորդությանը։ 1/տեղծվում է միջավայրի (մեծ մասամբ լուսանալու 

կա,է մթնելու) երանգավորվող մթնոլորտ, որը՝ պաթոսայնորեն բարձ

րանալով, նմանությամբ փոխանցվում է քնարական անհատին։ Սկղբնա- 

պես նման զուգահեռները իմաստավորվում են առանձին-առանձին. 

բնության երևույթով հյուսվող զուգահեռը առանձին և ապա' մարդկա֊ 

յ ի ն ա պ ր ո ւ մ ի պ ա ա կ ե րը ։

« !՝ արա խումն և րո լմ» ավելի հնչեղ են բնանկարային զուգահեռները, 

որոնք հաճախ մ՛արմ՛ին են առնում մթնոլորտային պահերի պես֊պես 

երանգներով։ Տիպիկ օրինակ է ((Տեղատարափը}), որտեղ մարդկային 

հուզումների տենդոտ տարափը համադրվում կ բնության տեղատարա

փին.

Ս ո։ք1 մը թանձր ու Հոծ պատեր Լ լՈք11- ^Ւ^ւ 

ամեհի հերը կր {սվի ծովուն.
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տենդեր, բյուրավոր խորհուրդներ մթին 

կր Ձ 1^9 են հանկարծ միտրրս վրդովուն։

Օձաձև լույսի երիղներ ճերմակ 

կր փայլատակեն շողյունով արադ, 

և որոտումներ ահավոր, համակ, 

դող դըղըրդու^նևը կր տեղան վայրադ:

Հորդ անձրևներու տարափներ թոնոտ 

խոլ ջրվեժներով մայթը կր ծեծեն, 

խառնակ շողյուն մր երկարելով բութ 

իրենը մպեդին ու վայրադ ծեծեն։

եմ սիրտս ալ տրոփուն կր փղձկի Հանկարծ, 

և զայն կր ծեծեն հույղեր անհամար.

անհաս տենչերու ճիգեր մշտարծարծ 

կր լուսավորեն իր մռայլ կամար (էջ 11 ծ) ։

Առաջին քառատողում տեղատարափը ուրվանկարվում է թանձր 

մութով' Լզված ծովից եկող ամեհի հևքով, երկրորդում գունագրվում է, 

ակնթարթային փայլատակման շողյունր' լույսի ճերմակ երիզով, միա

ժամանակ գունանկարը հնչնադրվում է ամեհի հևքով, որոտ-դղրդյու- 

նով: Երրորդ քառատողում դոլնային նոր խառնուրդով' հորդ անձրևի ու 

ջրվեժների սպիտակ հոսքով մոլեգին «ծեծվում է» գորշ մայթը, որի 

հարթ գորշր նույն պահին գունավորվում է այս անգամ էլ ջրերի երկա

րող «խառնակ շողյունով»։

Բնության միևնույն տեղատարափը պատկերվում է լույսի, գունա

յին շարժման երեք տարբերակով, որոնցից ամեն հաջորդը լրացն ում է 

նախորդին, հավելելով նոր դիտակետից պատկերվող տեղատարաւիա- 

յին մանրամասներ:

Ամբողջը ներկայանում է նրա բաղադրյալների երանգավորվող 

շղթա յ«վ> բանաստեղծության առաջին քառատողից վերջինը զուգա

հեռական նմանությամբ վերաճում քնարական անհատի ներաշխարհի, 

նրա տենդոտ, մթին խորհուրդներով տրոփող ու ծեծվող, երբեմն էլ 

անհաս տենչերի շողյունով լուսավորվող հուզումների շղթայական

պատկերի:

Բացահայտ նշաններով Մեծարենցն իր հուզումները «տեսանում 

է», բայց տեսնում է ոչ թե աշխարհի առարկաների որոշակի տեսքերով 

ու ձևերով, գույնով, դիրքային առնչություններով զանազանվող նկար

չականությամբ, այլ մթնոլորտային, գոլնա էին, լույսի և մ ութի, շարժման 

ու ձևալուծման միախառնված «խառնակ» խաղով։
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Մեծարենցի հուզումների ու խոհեր/, արտանկարման եղանակը 

մթնոլորտային ներթափանցված բնանկարն է, որ առայժմ չուն/, մի

ջանցուկ ու թափանցիկ այն շարժունությունը, որին նա հասնում է 

«Միածանոլմ » Լ «Նոր տաղերում»: Աոայժծ' փորձարկված է անցածը 

լույսից մաթ կամ հակառակը, երանղավորվում է լուսաստվերը, համա

դրվում են ճերմակն ու ղորշը, լայսային այն դեղինը կամ ոսկեգույնը, 

որը «Ծիածանում» կապույտի հետ դաոնում է դույների տար հրավւս- 

ոաթյան ֆոն, թարգմանելու համար աշխարհի հանդեպ անհուն ջեր

մությամբ լցված բանաստեղծի էությունը:

թ՛վարկված ար, առանձնահատկություններում պատանի Սեծարեն- 

ցր ձևավորվում էր իբրև ինրնատիպ բանաստեղծ:

X * *

Նշվտծ ա/ս առանձնահատկությունները, սակայն, թերի են ասանը 

ա ւն էական (ուրօրինակության, որ շոշափելի է Մեծարենցի վտղ սիրեր֊ 

ղաթ (ան մեջ:

Վերը մարեցված «Տեղատարափի» վերջին քառատողում, ինչւղես 

տեսանք, քնարական անհատի հոգևոր հուղմունքը բացահայտորեն վե

րաճում է փիղիկական֊մարմնական գործողության ու ղղացողության.

եմ սիրտս ա/ տրոփուն կր փղձկի հանկարծ, 

և ղալն կր ծեծեն հու յղեր անհամար...—

ասել է' անհամար հույղերի ծեծից սիրտը փղձկում է տրոփյուն:

Մեծարենցը շարունակում էր աււարկա յակւսն աշխարհի գործողու

թյունների և մարդու մարմնական ու հոգևոր գործողությունների միւս ■ 

խառնման, աղատ վերադրումներ/, հայոց բանաստեղծության մեջ լայ

նորեն ծավալվող խմո րամն երր:

Ս արդկային ապրումներ իմաստավորելիս նրա համար շինանյութ 

են ծառայում մի կողմից բնության երևույթները, մյուսից' իրեն մարդ 

արարածի հալևոր ա մարմնական ղդացողությունները:

թնա ի ական հերոսը սիրած էակին, նրա պարդևած սերը կամ պա,,,֊ 

Լա, ււա ծ վիշտը բառացիորեն դդում ա հոդեպես ապրում է ֆիզիկա

կան ողջ էությամբ, ծարմնականորեն զգացվող տառապանքով կամ 

խն ղաթ յամբ: Նրա վաղ փորձերից «Մերժում», «Հիշատակ», «Սիրա

ձայն հծծյուններ» ոտանավորներում այդ եղանակը ստանում է սլատ- 

1թ>1՚այ1՚ն ամբողջս, կան տեսը:

«Հիշատակում՝, սիրահար պատանու հոգին «պլլվում է» սիրած
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աղջկա «հիշատակի առանցքին)), ապա ասեղնային ծակոցներով արյու

նոտվում, սի այլ տեղում սպասումի հովից նրա տենշերր մրսոլմ են. 

^թթոՐԴ ղեոլքում հալևոր տառապանքը պատկերվում է որպես քնարա

կան անհատի հոգու ներսում զարկվող լախտի, ըմպած թույնի ազդե

ցություն. նույն սլա տկերում նրա էությունը սևավոր գալարվում է, մեր

ժումը վերակերպվում— դառնում է մինչև սիրտը թափանցած, սիրտը 

^^ՂՈՂ ^ արյուն ոտ ող ((ոչ))-ի թուք.

Դժնե «ոչ»րդ թքիր ինձի անտարբեր, 

այդ «ոչսրդ սուր սրտես սորեր արյուններ: 

Սերտումի ալդ սաո լախտն, ավա ղ, վշտալին 

դալարեցուր սեերր.1 մեջ իմ հոդին:

Ես ա ւն օրեն կր տա ասպի մ տարուբեր.

‘ԼՒշտԸ սիրտրս իմ րրավ բանդ ու ավեր, 

այն օրեն, երբ սև բամակրն այդ թույնի 

րմպերի ես, սիրտրս բյուր բյուր կ արյունի (էջ 131 խ

{Հերձվածության հոգևոր ապրումը, ինչպես տեսնում ենք, մարմնավոր. - 

վում է թթթե մարմնական զգացողություն ու ցավ:

Արտահայտչական այս եղանակի բնույթը հետաքրքիր է դիտել նաև 

այն դեպքերում, երբ իմաստավորվածը սիրո բաղձանք է կամ վայելք 

կամ երբ նա զմայլվում ու հրճվում է բնությամբ: Այսպիսի հարաբե

րություններում արդեն պատկերավոր խոսքը ընդունում է ներքևն ըո- 

բոշխ ման ու բաբախումի, արբեցման ու ողջագուրանքի պոռթկա լից շեշ

տեր:

Նման տարրեր կարելի է որսալ «Բաբախումների)) իրիկնային եր

գերում ու ցայգերգերում, իսկ «Սիրաձայն հծծյուններն)) ու «Աղերսան

քը)) պարզապես տրոփում են ապրվող զգացմունքի մարմնա կան ներ

քին տապով ու արբեցում ով:

«Սիրաձայն հծծ (ուններում)) քնարա կան անհատի սիրված լինելու 

ցանկությունը ստանում է այսպիսի տեսք.

... ևույս դրկիս մեջ նետ և գլուխբդ չրբնադ, 

ջինջ նայվածքի դույդ եթերներդ ինձի տուր 

ցանե հոդվուլս մ եք սիրակայծ սրտիդ '•ուր 

և հնչեցուր աոջի սիրույն հոն թակաղ:

Սև սաթի գույն վարս երուդ թովքը ՐՈ[ՈՐ 

Ու ծաղկալից հոգվույդ շունչը վարդաբույր,
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ԺՅՈէ11 րք1’ե/էԱ։ է^ցար սրտիս մեջ թափուր,
թ ո ղ դ դվ ա ն ր/ւ 1] րմ էդ և մ Հ եշտ ան րն ա ն ս ո Հոր (Հօ 201 յ:

Տուր ինձ նայվածքիդ դ^յդ եթերները, մ Լ ջ է) ան իր սրտի ղ

'րպղԿ հնչեցրու այնտեղ սիրո կոչնակ, դրկիս ու սրտիս մեջ լցրու վար

սերիդ թոՀբբ: հո ղուղ շունչը, ոչ միայն «ըմպվող» դդվանքներով «լե

ցուր» սիրտս, այլև «եկո ւր, մառեն ղիս ոիրովրղ սլատե ալ»։

/• ա ն ա ստև ղ ծ ա կա ն -ար տա հայւոչա կա ն այս մ եկ նա կետով թե լադրողը 

ղղտՍոՂ կ/1ղմի ներում ղդացսղություններն են, որոնցով նայվածքները 

կարող են ղրկվել, դդվանքները կարելի է ըմպել։

Խոսելով Մեծարենցի սիրերղերի այս յուրօրինա կության շաթ^իԿ 

մանավանդ «Սիրաձայն հծծյունների» առիթով, անհնար է չհիշել սիրո 

“ի տ.!1 «^ծծւունք»։ Դա Պ. Դուրյանի «Հծծյունը» տաղն է' դրված 1871-

Դրկարաշունչ, ինչ֊ որ չափով պատմողական այս բանաստեղծու

թյունը թե իր ներքին կառուցվածքով, թե պատկերավորությամբ ար֊ 

մասի է առանձնակի ուշադրության:

■Տծյունքը» ծավալվում է սիրած էակի մ ո տ են ալ֊հեռանա չու ա֊ 

ուռեցքով, իբրև «ներքին սյուժե» յուրատեսակ ձևով համատեղում աքն 

հակադրությունը, ինչ կարելի է տեսնել Դ՛ուր յան ի «Սիրել» և «Դրժել» 

բանաստեղծությունները միասին ւէերցրած։ «Հծ ծ յ ունքում» հակադրու

թյունը ւպիքավսրվում է մոտենալը' կենսալից կյանք, հեռանալը' մահ, 

ղարձդարձուււներով և ամեն անդաւ) հան դռւցային բարձրակե տեբում 

ր!է ղուն ում մ արմն ա կան տենդոտ համւսկման բնույթ։

Սիրած էակի հն այքնևրը համեմատությամբ կաւ/ վւոխաբերորեն 

նմանեցւիւււ1 են բնության երևույթների, որոնց աղդեցությունը քնարար 
կաս ես-ը դդում ու ւյնրա պրոււ)' է ւլդա (ո ւթյ ոլնն ե ր ի ներքին արձա դան֊ 

քով, ւ[երաբերմանքու£ ու տրոփյունով:

Ահա երկրորդ քա ռա տ սղի ւէերապրումը.

P‘ 1/ցթեր 'ո - դող է; :ու /• ի մր պ/, ս ’ 

Ւրոար սրտիս ծաքրերն թոթվեի 

կքնարի մ լ՛ կրրտկե թեք

Հ՛ ս >լ ձդԼ էյ իր ղ ո ւ ս, էլի ր ես..

’ւյ՚ցԿ՚՚՚ւՊՒԿ՛'

հ՜:. թւ:ղ Լրհա՜ սչորն իր ^աււկոտ 

հալի ն ս:սս.եդր թո'ք 7 (‘վկե ան, 

1՚վ թոդ մեկ մ ես տլ թալկանսւ մ 

բու նայվածքիդ մեջ կր ա կուր ո րյ...
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Ահա !լ բանաստեղծության վերջին քառատողի վերապրումը.

Շրջաղդեստիդ խշրտունն հար 

Եր փըսփրսա ղեո ականջիս, 

Հեծկլտալով իջնե հուլիս 

Արտոււրալից անդունդ մ' ի վար1-...

Մ. Պ եշիկթաշլյանի երգած ծառերի, ծաղիկների միջով անցնող 

բնական սւուքը տեսեք, թե ինչպիսի փոխակերպություններ է ապրում 

Դուր յանի գրչի տակ. այն դառնում է սրտի ծալքեր թոթվող աղջկական 

շարժուն հմայք։ Նույնպիսի փոխակերպություն է ապրում արևը, նախ 

դառնում է խոնարհվող ղույդ աչեր («Խոնարհեցիր աչերդ արև))), ապա 

վերակեըպվում է կրակե թելի, սիրած աղջկա շրջազգեստի շրշյունը 

«մարդացած)) փսփսում է բանաստեղծի ականջին, հեծկլտալով իջնում 

մինչև հոգու անդունդը:

Սիրած էակ ընկալված իբրև «սյուք», իբրև «կրակի թել)), ղդացող 

Դուրյանի ներքին տապով կենդանացած ու թպրտացող սիրո զգացմունք:

Արտահայտչական այս հնարավորությունը Պ. Սևադի մատնանշած 

այն ավարներից է, որ Դուրյանը «հափշտակել էր)) բանաստեղծները 

«գալիք սերունդներից)): «Մինչև չանցներ ամբողջ կես դար,— շարու

նակում հ Սևակը,— ու չգային Մեծարենցն ու Տերյանը, ո վ պիտի կա

րողանար սիրածին ղրկելիս զգալ, թե «թևեըուս մեջ լույս մը, ,ով որ 

մարեցավ» կամ «ոգի մ' անցավ սրտես, թողուր հոն ստվեր»:

Կենդանի մարմնի ընկալումը իբր լույս ու հով, անիրակաս ոգու 

մարմնավորումն սւ զգածումը այնպես, որ ստվեր թողնի այգ ոգին,— 

ահա ալն հյուսիսահայաց և հարավահայաց դարպասները, որ մուտք 

են դուրյանական կոչված աշխարհի»0:

Փոխաբերական մտածողության բնատուր մեծ շնորհով օժտված 

Դուրյանի գրչով նայվածքները դարձան աստղերի «բույլ», ժպիտները' 

ծաղկի ՜փունջ», խոսքը' հրի «քուրա», քնարական նա-ն բաղձաց «Շըն֊ 

չել, խմեք ներա հոգին»:

Մեծարենցի վաղ ոտանավորներում որոշակիորեն ձևավորվում ու 

հոլնավորվոս! է սիրո զգացմունքի արտահայտման այն եղանակը, որի 

տարրերը կարելի է դիտել ոչ միայն Դուրյանի «ձծծյոլնքում», այլև 

նուլն հ 371-ին դրած «Սիրել», «Դրժել», «Ներա հետ», «թրքուհին» տա

ղերու։!՝: Սրանց մեջ, ինչպես և «Տրտո ւնջքում», դիմում ֊հարց ումնային

4 Պ. Ղուրբան* Երկերի ժողովածու, հատ. 1, Երևան, 1971. էջ 44—45:
^ Պ. Սհակ, Երկերի ժողովածու, հատ. 5, Երևան, 1974, էջ 158:
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եղանակր նկատեւիորեն նահանջում է, տեղի տալուէ կրքոտ աղոթքին ու 

խ ոս ։ո ուԼանության ր: Աղոթքն ու խոսւոո վան ութ/ունր տարրերա կլք ել ո վ 

ալիքավորւէոլւէ են, ալիքավորվելիս րնւսսլատկերալին փոխան/ութով 

ղու դորդվում, 1!1'1ք1։1'11'/.''1'"1 մարմին ա ալիս դուրյանական փոթ որի ոտ 

ն երքնաշ/սար հին:

Ամենաանմիջական թելերով իր վաղ սիրալին ա աւլեր ի նշված մի֊ 

լսումներով Մեծարենցն ա/ւնչվոսք է, ահա , Դուրլանի սիրելւղութլան 

ալս աւէանդներին: .

Հա լ ր են ի ղյուղսյչ [սարհի րնությունից ։ ղհղշկական շ^թ^թՒթ ու հով֊ 

վվ* թtl■tlլP 1սւննեթ[ւց հետո Ս եծարենցի ուսուցիչը եղել է Պ. Դարմանը, 

որի Սասին ((Պետրոս Ղ ուր չան» սոնետսւմ սլա ա ան եկան անմիշակա֊ 

^ս ւթյամբ իւոստով ան ել է Ւ^թթ՛

... Մևււա վ, իւանդտվարւ սերերն եր^ե^են՝ 

ու պիտի Հավետ միտրերն հրմա էին 

իր թունդ րրնարեն, ու երդերն ալ հին 

պաշտումով րդմեղ միշտ պիտի դերեն:

„ույդով մեստ վ ան, հույրով' կապրի դեր։, 

ծ առերուն նրման, որ թարմ ու դալար, 

իր դերեդմանին կ'ելլեն •.ու/ն ի վեր:

^իարրներ կ' երթան իրեն ետևեն... 

եվ 1’1՛ Կույրերն ալ, հա վե տ անմո լ ա ր 

ու ւէի յտ ոդեոր' դեռ պիտի տևե՜ն ք Էհ 203):

Շատ կարևոր է այն, որ Մեծարենցի ընկալումով Դուր/անի ստեղ- 

ծաղործոլթլունր «|սսւնղավաո» սիրերգ է, ինչպես և այն, որ նրա անձն 

ու հիշատակը ևս րնկալվոււք է բնության երևույթների միջնորդված փո

խանյութով (լծալլելւուն 1/րման, որ թարւ1 ու դալար, իր դերեդմանին 

4 ելլեն ՛լուլն ի վեր», և ընկալ/թաք Հ ւ) ա րւ)ն ա կան ղդացոդութ/ան տեսք 

ասած հողևոր հիացքով' «Հիացքներ կ՚երթան իրեն ետևեն...»։

Արանք Դուրյանի ետևից ւղաաանի Մեծարենցի նետած հիացքներն 

են: Պաշտոլմնալից այդ հիացքներով էլ բա ղմալար Դուրյանի «հալիր)֊ 

սւակած ավարներից» նա վելւցրեց իր խառնւէածքին համահն ՝ո,ն բա֊ 

լքինք դուրյանական սիրերղոլթյան լավանդն երբ, հյուսելու հալէ ար սե- 

վւական սիրերղր բնության ու աշխարհի հետ:

Ավուլ/ է ^ենց այստեղից' դուրյանական Լավանդներից, է.) հասկ է 

սկսել Մեծարենցի կրած ազդեցությունների քննությունը;
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ՀՕիածանր» ["՛ՀԱ տեսնելու Ժամանակից (11/07) սկսած, նախ 

քննադատական կոպիտ հարձակումներում և ապա բարյացակամ հոդ

վածներում ու դրականադիտական հետազոտություններում, Մեծարենց/՛ 

ստեղծադործությունր բազմիցս առնչվել է խորհրդապաշտությանը։

Օնութա զլ՛ելով իր ուղին կամ պատասխանելով քննադատներին, 

ինքը' բանաստեղծը, նշում է այդ աոնչոլթլան և չափն ու բնույթը, և 

խորհըդապաշտութլանն անհամատեղելի սեփական ստեղծադործական

միտումները:

«Ծիածանի» ինքնաքննադատական փորձում, հաստատելով, որ իր 

բանաստեղծությունը դյոլղաշխարհի ծնունդ է' ձևավորված Պոլսի մի

ջավայրի և ւ/ամանակի ֆրանսիական, մասամբ անդլիական դրակա

նության ազդակներով, միաժամանակ տեղն ու տեղը ավելացնում է, 

թե ինքը «երբեք անոնց մենամոլությունը ունեցած չէ» (էջ 270):
«նոր տաղերի» դեմ հարձակումներին պատասխանելիս արդեն 

Մեծարենցը պարզաբանում է նախ այն, թե ինչ հատկանիշների պատ

ճառով են իր վաստակը կապում խորհրդապաշտներ/՛ հետ և ապա նո

րից շեշտում է իր բնապաշտական հակումները:

«...Կը դառնամ ըսել ու պնդել,— դրում է նա,— թե ես երբե ք 

դպրոցի մը հետևելու կանխակալությունը կամ նոր մը հիմնելու ունայ

նափառությունը չեմ ունեցեր: Ամեն մարդ, որ իր անհատ ական ութ լան 

և արժանապատվության դիտակից է, ինքնին դպրոց մը կր կազմն ար

դեն: Հետո տեղն է ըսել նաև, թե ես երբեք յսո ըհը դան շամանության 

ստրուկ մը չեմ: Փոխաբերությանը ու նմանությանը ուժղնություններ ո; 

նորություններ' զորս կը սիրեմ դործել կարծել տվին թև Սեմպոլիսթ 

մ'եմ, բայց ադոնցով 1[ր հիշեցնեի միայն Սեմպոլիսմլւ' որուն բոլո

րանվեր ուխտադիր մը չըլլալն զատ' հակրնդդեմ բնութենապաշտ հա֊ 

կոլմներ ալ ունիմ անոր հանդեպ» (էէ 315):
Կտրուկ և հետաքրքիր է նաև առարկությունը մյուս ընդդիմախո

սին, որի փաստարկները ևս վերա բերում է/՚ն «Ծիածանի» անսովոր 

փ ո /ս աբե ր ո լթյ ուններին:

Բացատրելով, որ փոխաբերությունը հա՚ւկանալոլ համար պետք է 

կարողանալ նրա «իմ՛աստի պզտիկ կրճատումները լայնել», Մեծարենցը 

դրում է, թե այլապես հարկ կլիներ դատափետել «մեր դրական հսկա

յին' նարեկացիին փոխաբերություններն ալ» (էջ 28-1), և կրկին ու կրր֊ 

կին բողոքում իր ստեղծադործությոլնը սիմվոլիզմով ցուցանակավա֊ 

րելոլ փորձերի դեմ.
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«...Ուժգնորեն կ րնդվղիմ Սնովք Արմենի այդ անմտած վերադրող 

թէան դեմ: է)ւ բարբառուն աւդացույց մը տալու Համար թե ւփմսյոէիսմբ 

կրնա ստացական Լ րէԼտ1՝ դարձյալ մեջ կր բերեր! սլան ծ ալի Նարեկա

ցի ին օր ին ակր» (Էջ 285):
հնապես տեսնում ենք, այն' ինչ իր բանաստեղծություններում կա

րող Լ;ւ աղերսվել իւ որհր դա սլաշտսւթյան ր' անսովոր ւի ոխաբեր ո ւթյո ւ)։ - 

ներն ու նմանտթյաններր , դրանց ուժգնությունը, Մեծարենցը համա

րս: ’ ' ո; ստացականէ, ապացույց ունենալով Նարեկացուն: Մյուս կող֊ 

մի ո նս: «անում է, որ ինքը ունի խորհրդապաշտությանը անհարիր հա֊ 

դու մսեր' բնապաշտ Է ե իրեն օրգանապես օտար է մենամոլությունը:

Մ իմ քԱ.ն լյ >ետ սե րտոըեն կապված այս հարցերին անդրադառնա

լիս նաի. պետ» Լ ասել, որ իր բնապաշտությամբ Մեծարենցը սահւ/ա- 

ն ա դ ա տ կ ում Լ մա/արմնից և մ ամ տնակի սլ ո լսական միջավայրի անկու֊ 

մ ա ւ ին ՝ափած;ւյից: Սի մվոքիսւոա կան բանաստեղծությունը, տվյալ 

դեպքում Մեծարենցին ', տրաղատ ֆրանսականը, եթե բնապաշտական ’ 

՝ ' , ապա բնությունն ու բնապատկերը 'ատերի, ինչպես Վերլենի ստեղ

ծ ա դո ր ծ ամ լ ան մ ե ջ, ան են նկոր ա ե ւ ի ւո ե դ:

Ննչ վերաբերում է անսովոր և ուժգին ւիոխաբե ր ո էթյուն ֊ն մ ան ու- 

թյաններին, ապա այդ միտումները Մեծարենցը ինքնաբույս սլ բսադ- 

>•■ :են ան՛ .ապես ժառանգել Հ նուիւ Ղուրյանից:

Աթեպք սի օրինակներ, ինչպիսիք /բեն արդարացնելու կամ միտքը 

պասրլս։ բան ելս ւ հաւ)'ար նա բերում է 1/ար եկա ցուց' ((մուր վառ կենաց՛, 

՛) անղաղ կամաց», «Անկողին կամաց՝՛ (Էջ 248/, ա պպիս իք, ահս։ , 

կարող հը ղկայակսչել Դուր յանի տաղե^քը. «նա [ժաօքների բոլր ՛, 

• հդ խոների փունջ ՛•, 0/սո սքի քուրա ՛, «խոկումների իր ո քան» և UiiL^,‘ 
Նրան գալարած մ ս։ րդկային ղդացս ղաթյունն եըր բնության ե ր Աոպթն ՛ո

րի տպավորության կաւ)' աղդեցաթյան նմանեընելու փոխաբերական 

այն եղանակք, ին չ պիսին ու ե՛ւ անք «Հծծյուն,քում»:

Արտա օին *տյացցից ձևական թվացող ա ւս հարազատությունը 

Դուր յան ի /լ Ա եծարենցի միջև թաքցնում է բանաստեղծական մտածս- 

ղության զարգացման ժառանգականության ու հաջորդական ութ\ան 

ա ո ավև լ է ա կ ա ն կոդւե ե ր:

Պատկերավոր մտած ողությանը ի սկզբանն ինքնահատուկ լի ո խա

բերու կան եդանակը մշտապես ունենում է նորոգումների շեշտված փու- 

էև[Կ որոնք Կ աւերնկն ո ս) են բանաստեղծության ւլա ր դաց մ ան շրշա դա ր֊ 

ձային ժամանակներին: մանի որ փ ոխաբե ր ո լթ ք ո ւն ր հու/զի, տըամա֊
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դրության, խոհի պատկերավոր սղագրություն է, որն կարիքն առանձ

նապես զդում է քնարական բանաստեղծությունը, ապա այն չի կարոդ 

դո (Ություն ունենալ առանց փո[սաըերա կան-արտահայտչական հիմնա 

վոր նորոգումների:

Եվրոպական բանաստեղծության համար մի այդպիսի նորոգման 

փուլ էր ռոմանտիզմը: Փոխանցվելով երկրից երկիր' Անգլիայից Գեր

մանիա, Ռուսաստան, Լեհաստան, Ֆրանսիա, ռոմանտիկական պոե

զիան նորոգվում էր տվյալ ժողովրդի ա զդային-մ յակութային նկարա

գրի, առայ շարժվող պատմության նորանոր ոլորապտույտների, գեղա

գիտական նոր ու նորովի լուծվող պահանջների թելադրանքով:

Հաւոց բանաստեղծությունը բեկումնային այդպիսի շրջան թևա

կոխեց XIX գարի 60-ական թվականներին' Պ. Դուրյանի ստեղծագոր

ծական կարճատև, բայց բուռն գործ ունեոլթյամբ:

Դուրյանը 60-ական թվականների ազգային հոգևոր վերելքի ծնունդ 
էր' օժտված ապ վերելքին բնորոշ ռոմանտիկական թափով: Իր հզոր 

քնարով նա մարմնավորում էր մարդկային անհատականության ուռը, 

թե լադրող ողին: Մարմնավորում էր ռոմանտիկական արվեստի օրինա- 

•ափութլամբ, ըստ որի մարդկային էության ողբերգական պրկման ու 

հնչեղության չափը ուղիղ համեմատական է նրա ուժին:

Դոլրւանի ռոմանտիկական հզոր թափը արտահայտվել է իսչպևս 

հակամարտ ո ւթ/ուններում' միջավայրի, հասարակության, Կազատա

գրի, անգամ սիրած էակի ու աստծո դեմ, այնպես էլ գիմ ում ֊հարցւււմ - 

նաւին կասկածող, ներժող ու թելագրող փակագրությունների անտիթե

զով հյուսվող նրա տաղերի կառուցվածքում, այնպես էլ փոխաբերա

կան, արտա հա ւտչական-ոսական ւ ամակարգոլմ:

Դուր (անը ուժգին հակադրությունների, բայց և ուժզին ու անսովոր 

փոխաբերությունների ու նմանությունների րսւնաստեղծ է: Նրա մտա

ծողությունը տաղից տաղ բառացիորեն գործում է փոխաբերական ան

սովոր զուգորդությունների հրաշքներ:

Հայտնի է, որ Դուրյանը հիմնավորապես ուսումնասիրել էր դասա

կան գրաբար բանաստեղծությունը: Եթե ստեղծագործական կյանքը 

առաջին տարիներին սա վերակոչեց գրաբարյան ճարտասանական ար

վեստը, հիմնավորապես նորոգեց գիմ ո լմ֊ ՛: աըցո ս)ն ային չափածոս, 

Հակադրությունների անցումներով զարգացող բանաստեղծության հյուս

վածքային կառուցվածքը, նորոգեց խառնանկարը, ապա 70-ական թը- 
վականների նախաշեմին թևակոխեց զարգացման մի շրջան, երբ լու-
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ծում էր դեղարվեստական-արտահայտչական նոր խնդիրներ, դիմում 

նոր ավանդների:

1/յս աոումով չափադանց ուշա դրավ են ե պատմողականության 

միտոլմներր նրա ստե դ ծ ա դո ր ծ ո ւ թ յան մեջ, և ղունային-լուսային լուծ

վող ու երերան այն րնանկարր, որ տեսնում ենբ «Երեկոյյան բալն կո 

սողար րարղիլ խավ» տաղում, և' «Տրաանջրի» երաժշտական կառուց- 

վածրր, ինչպես և' նրա սիրերղոլթյան վերը նշված յուրօրինակություն- 

ներր:

Դուր/անի սիրտ (ին տաղերում րանա սսւեղծական նն-ի հմայքները, 

ղրանդ Հանդեպ վերարերմունբր իմաստավորվում է փոխաբերական֊ 

մակդիրային ա (նպի սի վերածնումներով, որոնք միանդամից հարու֊ 

դում են ղդայարանային խաոր հ ա մ ա ղդաց ողոլթյոլններւ «Խոսքի քու

րա» արտահայտությամբ խոսքի այրող ուժր միանդամից հաղորդվում 

է և' ականջին, և' աչքին, և' ամբողջ մարմնին, «նայվածքների բույլ), 

«ժպիտների փունէ», «խոկումների խորան»՝ ամեն անդամ համադրվում 

են շարժման, դույնի, ձևի, լույսի ու խավարի միախառնված ղդացո- 

'Լ" 1թ I" ‘են ե ր;

՛մույնք տեսնում ենք Պ. Սևակի վկայակոչած պատկերներում՝ 

«Մհեքուս մեջ ["‘յո մր, հով մր մարեցավ», կամ' «ողի մ' անցավ Աք՛- 

տես թողաց հոն ստվեր»: Կնոջ մարմնի ղդացողությունր հաղորդվում է 

ոչ մ՛իայն շոշափելիքի, այլև /այսի ու հովի շարժման ղդա ց ո ղո ւ թ յոլն֊ 

ների մ ախա ոն վա՚ծ, միաժամանակյա արձանադրում ով: Հաջորդ օրի

նակում սիրտք պատկերվում է ներքին շարժումով, մ՛իաժամանակ 

լուսս։ ս ւովե ր ա դրվո ւ. մ՛:

Փոխաբերական ալս՛ արտահայտչական ությոլնր, իսկապես, լավա

ցավ։ օրինակ կարող է ծաոայել բնութադրելոլ այն հասկացողությունը, 

ինչ կոչվում է սինեսթեդիա: Եվ բնորոշ է, որ Մեծարենցին նվիրված 

նմ՛անօրինակ մի հետադասության մեջ հիշատակվում է Պ. Դււլրյանր:

■Սննելով սինեօթեդիա համարվող երևույթք Մեծարենցի վաստա

կում, հետաղոտութ(ան հեղինակ Հ. Մութունջյանք միաժամանակ դրում 

կ, որ իր «...նախնական պրպտումնեքք Պ. Դուք յանի, ՛է. Տերյանի, 

Դ. վարուժանի և Ե. Չ արենց ի ս ւո ե ղծ ադործո ւ թ յուններոլմ ցույց են տա

լքս, որ նրանց բանաստեղծական քմբռնման մեջ սինեսթեզիան որոշակի 

աոանձն ահա սւ կ ո ւթյո ւն է կազմ ում »^ւ

ճ Հ. Ս*. 9*ւււ|1ւււն^յաե. մ. ՄեՅարենւյի բանաստեղծական րմրոնման մի աււանձ֊ 

նահտտկուի! չան մասին, ահ ս ԳԱ հաս. դիա. «Տեղեկադիր», 1959, X: 3. Լջ 44։ 
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Եվ Ւք1Ո&’ FnLnl, տարբերություններով հան ղերձ, սինեսթեզիան ( »ա- 

մաղգացողոլթյուն) որոշակի է մի կողմից Պ. Դուրյանի (հատկապես 

։[երջին շրջանի)) մյուս կողմից' XX ղարի բանաստեղծներ Մ» Մեծա

րենցի, Դ. Վարուժանի, Վ. Տերյանի, Ե. Չարենցի արվեստում։

Ւնչո՞վ բացատրել այղ ընդհանրությունը, ո րն է այղ առանձնա

հատկության ղեղարվեստական առավել լայն իմաստը:

Հարցի նման գրվածքը նորից մեղ վերադարձնում է սկզբնակետը* 

իսկ որրանով է այդ առանձնահատկությունն առնչվում խոր^ըդապաշ- 

տութ{անը: Տէ որ և Մեծարենցի ու Վարուժանի, և Տերյանի ու Տարեն֊ 

դի արվեստը ետսիմվոլիստական Ժամանակների ծնունդ են և, ինչպես 

հայտնի է, նրանց ստեղծագործության առիթով մի անդամ չէ, որ խոսք 

է բացվել այդ ազդեցությունների շուրջը։

Ւսկ որտեղի ց էր «ժառանգել» այդ միտումները Պ* Բուրյանը, և 

որքանո՞վ էր նա իր այդ «ավարով» եվրոպական բանաստեղծության 

տեղաշարժ երի հետ:

Հարցերի այս խումբն ակամայից հարկադրում է ան դրա դաոնա լ 

խորհրդապաշտութւանն անմիջապես նախորդած բանաստեղծական խմո

րումներին, քանի որ, թվում է' թե ա յդտ ե զից սկսելով միայն կարելի 

կլինի դարզել Մեծարենցի ստեղծագործության առնչությունների չափը 

խորհրդապաշտության և մանավանդ' ֆրանսական խորհրդապաշտու

թյան հետ, որքանով ինքը' Մեծարենցը, իր քնարերգության գլխավոր 

ազդակներից մեկը համարում է ֆրանսական դրականությունը:

ԱՐՏԱՀԱՅՏՉԱԿԱՆ ՀՆՕՐՅԱ ԱՎԱՆԴՆԵՐ ԵՎ ՆՈՐ ՄԻՏՈՒՄՆԵՐ

Խորհրդապաշտական գեղագիտության մեջ, ինչպես ե դրա քննա 

դատական մեկնություններում ավանդների առումով ամենից ավելի 

շոշափվել է ֆրանսական խ որհրդա պ աշտն երի անմիջա կան նախորդ 

Շարլ Րոդլերի անունր, վկայակոչվել են նրա բանաստեղծական սկրղ֊

բուն քներն ու արտահայտչական արվեստը:

Ետացվել է նաև ա/նպես, որ 1848-ի ֆրանսական հեղափոխու

թյան մարտիկն ու բանաստեղծը պատմության բարդ ո^ հակասական 

խաչուղիներում հռչակվել է «արվեստը արվեստի հաւ) ար» հակա ,ա սա 

րակա կան տեսության մունետիկ:

Ֆրանսական առաջավոր և մ եր օրերի սովե տա կան գրականագի֊ 

տությանր նորահայտ փաստերով, նորովի հիմնավոր մեկնություննե

րով Ժ1'ոլմ է Բոդլերի ժառան զութ յան շուրջն ստեղծված անբարենպաստ
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նախապաշարմունքներր, գնահատում նրա ստեղծագործության ճշմա-

ը/։տ արմերի ։

Խնդիրն ա էն է, որ Բոդլեր/։ վաստակում խաչավորվել են հասարա

կական- ւգա տմա կան , r/եղա ւ/խոական ու գեղարվեստական բ1"րդ 'Ա'՜ 

տումներ։

Պաամական իրադարձություններ/։ բերումով 1848-/1 հեղափոխոլ֊ 
թ/ան դինվորր հետագայում ստեղծագործել I; մանր հետադիմության 
պայմաններում, ստեղծագործել է՝ գավանելով 1851 -/ւն շարադրված 

'.եւոևյալ հավատամքը. «Պոեդիայի ճակատագիրը' վեհ ճակատագիր է։ 

Զվարթ, թե վշտոտ այն մշտապես առանձնանում I; ուտոպիայի աստ
վածային դրոշմով։ եթե առանց հոգնության այն չմարտնչի շրջապատի 

դեմ, ասրս նրան սպառնում է կործանում: թնդանում շնչում է ըմբոս

տությամբ, հիվանդության մւսհճոլմ' ապաքինման բորբոքուն հույսով-,, 

նրա կոչումը ոչ մ/ւայն արտացոլելն I;, աւլև կոչված է ուղղելու: fl չ մի 
տեղ այն չի կարող հաշտվել անար դա բութ լան հետ»-։

Բոդլերի պոհդիան հիմնական ւ1աււով, ներառյալ «Չարի ծաղիկ

ները» (1861), ա/ս հավատամքի ծնունդ է' ավելացրած մամանակի 

ֆրանսիական գլ: ա կան ութ/ան և արվես տների դարգացման ընդհանուր

օրինաչավւություննեըի րնույթր։

նրա հա է ացքն ե ր ո լ մ և արվեստում բեկվել Է ֆրանսիական արվեստ

ների ե դեղագիտական մտքի ղարգացման կարևոր կողմերից մեկը։

եողք֊կոդքի թաւի աոած դրականությունն ու դե ղան կա րչոլթյուն ր 

ււնում էին միմւանց' թեմաներով, տրամադրություններով, արտահայտ

չական սկդբունքնևրով ու միջոցներով։ Գեղանկարչությունը մ ասնա դի

տակ ան ասւգարեղ էր II տենդալի, Բալդակի, ռոմ անտիկ բանաստեղծ

ների, ապա ե Բոդլերի համար, դրականությունը, երաժշտությունը և 

ճարւոարապետութւունը' Դելակրուայի: Ժամանակի կերպարվեստի հե

ղինակավոր քննադատներից մեկի վկայությամբ Ստենդալի «Ւտաչիայի 

դե ղան կա ր չու թ քան պատմությունը» դարձել Էր ռոմ անտիկ գեղանկա

րիչների «դորանրւժ։ Վերջինս իր հերթին սնում էր ռոմանտիկական 

բտնա ստևղծութքան բնանկար ային - դե ղան կա ր չ ա կան երակները։ Գեղա

նկարիչ Գելակրուան յա/նորեն օգտագործում էր դրական սյուժեներ, իր

ւ Տե՛ս Ն. 1՚. հաբսշով, Легенда и правда о Бодлере հետազոտությունը. Ш. Бод
лер. Цветы ела. М. 1970, стр. 233—287

2 Ш. Бодлер. Цветы зла. АБ. 1970. стр. 2.36.
3 հես զրրէն կրված Р. Գ. Ռեխ/ովի ոՊաւոմա - գրական տեղեկանրր». БтСндОЛЪ, 

Собр, соч.. т. VI, М., 1959, стр. 515.
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գեղա գիտական - տեսա կան սկղբւււնքներր շարադրելիս ելնում արվեստի 

տարբեր ճյուղերի կերպավորման հնարավորությունների նմանության- 

ներիր ու տարբերություններից:

Բոդլերը Դելակրուայի ժամանակակիցն էր, նրա արվեստի գնա

հատողներից մեկր։ Գեղանկարչության պատմաբանները Դելակրուային 

համարում են իմպրեսիոնիստների ուղեցույցը, և, ահա , նոյւօրյա հե֊ 

տա դո տ ությունն երում Բոդլերը ճանաչվում է իմպրեսիոնիզմի տեսաբան։

Զննության առնելով նրա դեղագիտական հայացքները, քառասնա

կան թվականների «Սալոններից» մինչև Դելակրուային նվիրած ակ

նարկը, մերօրյա հեւոաղոտողը գրում է. «Այսպիսով Բոդլերը դառնում 

է իմպրեսիոնիզմի պատրաստի տեսաբան, գեղարվեստական ստեղծա

գործության աղբյուր հռչակելով էմոցիոնալ զգայություններն ու տպա

վորությունները»'':

Նմսւն միտումները ակնհայտ են նաև Բոդլերի պոեզիայում։ նրա 

հյուսած քնարական պատկերներում ծանրության կենտրոնը առարկա

յական աշխարհից շրջվում է դեպի մարդը, դեպի մարդկային հոգու ե 

զգայությունների միմյանց հաղորդվող ու միախառնվող ընկալումները:

Այս կողմնորոշումր տարբեր էր նախորդ ուղղություններից, անմի

ջականորեն ուղղված էր պառնասական պոեզիայի դեմ, «որը աշխարհը 

լղատկերոլմ էր միայն իր նյութական ձևովւմ, տարվելով այդ ձևերի 

մանցամասներով, անտեսում էր կենդանի, խորհււղ ու զգացող մարդուն:

Բոդլերի ստեղծագործության մեջ արտաքին աշխարհի կողքին 

բարձրանում է մարդու տեսակարար կշիռը, խորանում է քնարերգու֊ 

թ/ան մարգերգական տարերքը։

Հան գա մանոր են քննելով Բոդլերին նախորդած ֆրանսիական բա

նաստեղծությունը, վերջերս հրապարակված «Ֆրանսիական սիմվո

լիզմ» գրքում Դ. Օբլոմիևսկին գրում է. «...Ի տարբերություն կլաս/ւ- 

ցիստների և ռոմանտիկների, Բոդլերի մոտ արտաքին աշխարհի երե- 

վոււթներր, դառնալով մարդու հոգևոր կյանքի մասնիկներ, չեն կորցնում 

իրենց զգայական ձևը, չեն վերակերպվում մտահայևցոլթյան, հասկացու

թյան պատկերների: և լասիցիստական քնարերգության հերոսը, ասես, 

կանգնած էր ռեալ իրականությունից վեր, այն դիտում էր իբրև հում 

նյութ իր ինտ 11 լեկտոլալ կառուցումների և կոնստրուկցիաների համար։

4 О. В. Ти^ашева, Бодлер критик (На правах рукописи), М., 1973, стр. 91. 
о Д. Опломиезскии. Французский символизм. М„ 1973, стр. 101.
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Ռոմ անտիկներ ի և պառնասականների հերոսը։ ստորադասվում է ար֊ 

տաբին աշխարհին, նրա օրինաչափություններին։ Բոդլերի մոտ օբյեկ

տիվ իրականությանը։ հերոսին առնչվում է ղդայաթյունների միջոցով: 

Վեր ւՒ բարձրանամ նա ռեալ աշխարհից, ինչպես և չի անհետանում 

նրա մեջ, այլ կանդնամ է նրա կողքին; Նա իրենից ներկայացնում է 

ոչ միայն դփտակցաթյանր, հոդին, այլև ֆիզիկական, նյութական մար

մինը։, որ -ւրջապատի հես։ հաղորդակցության մեջ I, զգայությունների 
միզողով, բառ որան, դդա յություններր և ի կողմից առնչվում են մարդու 

ներբին կյանրին, մյուսից' կապված են առարկաներին, մյուս մարմին

ներին: Սա այն նորն է, որով Բոդլերի աշխարհայեցոլթյունր տարբեր

վում ք, և' կլասիցիստներից, 1/ ռոմանտիկներից, պոեզիայում բացում 
բոլորովին նոր ։) ա մանակաշրջանմ՛:

ևլասիդիստներից' ոոմանտիկներ, առավել ես մինչև պառնասա

կաններ,— ֆրանսիական բանաստեղծությանը, մասնավորապես քնա- 

րերզութքանր պակասում էր արտտբին աշխարհի հես։ մարդկային ան

հատի լիար(1եր ալն հաղռր դակցռւթյունր, որին մասնակցում են ոչ 

մ՛իտքն գիտակցությունը, հոդին, այլև նյութական մարմինը։, զգայական 

աշխարհը։: Պակասում էր աքն, ինչ դերմանական քնարերգության հա

ռաչ։ որոշակի կողմնորոշում էր դեռևս Դ/ոթեի « Աը։ևմ տա - Արևելյան

Դիվանից,, (1814—181!)):
Մատնանշելով ((Դիվանիս անդնահատելի նշանակությունը։ գերմա

նական քն ա ր ե ր դո լթլան ճակատագրում, ձայնեն խոստովանում է. 

a... դդայական-կարմիը։ վարգեր, կուսական ճերմակ մերկ կրծքի լզես 

հորտենզիաներ, առյուծի ծիծաղելի երախ, մատնեքի նման երկարուկ 

մատնետունկ, սլացքով ոլորուն քրքումներ, և դրանց մ՛եջ գաղտագողի 

թաքնված գերմանական հեզ մանուշակներ: 1} վ այդ սալամը։ նշանա

կում է, որ Արևմուտքը։ զզվել է իր մաշված, սառցային սպիրիտ ուալևղ- 

մից և ցանկան ում՛ է ամրապնդվել Արևելքի մարմնական առողջ աշ

խարհով: սՖաուսս։ ու մ » արտա հա f ւոելով իր անբավականությունը։ վե- 

րացական-հոդևորից ե իրական վայելքների մղումը, Գյոթեն, գրելով 

« Աչւև մ տ ա ■ Ար h ե ւ յան Դիվանը» , դրանով իսկ ասես հենց իրեն ոգու հետ 

նետվում է զղա (ա պա ■> տ։։լթչան գիրկէ՛1

Այգ պատճառով վերին աստիճանի նշանակալից է, որ այգ գիրքը 

երևան եկավ ((Ֆաոլստից» անմիջապես հետո: Դա Դյոթեի ճանապարհի

6 Սույն տ/պում, Լք 112:
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'1^։'?/'^ ‘/"“■I11 էւ՚> ^ նրա օրինակը մեծ ազդեցություն գործեց գրակա

ն ո է.թ յ ա ն վր այհ ։

' Г. Гейне, Себр. соч.. т. 6. М., 1958. стр, 185.

Մինչդեռ այս ավանդների հետևությամբ Հայնեի րնարերդոլթյան 

մեջ մարդ անհատր իր լիարյուն հաղորդակցությամբ աշխարհի, բնու

թյան ու կյանքի հետ տոնում էր իր բանաստեղծական խրախճանքը, 

ֆրանսիական ւղոեդիան շարունակում էր ինչ֊որ տեղ դերի մնալ կլա֊ 

" ՒՍ1"! ‘^ից ժառանգություն մնացած ռացիոնալիզմին:
Տևական-ավանդական այս մտայնություններից էլ սնունդ է առնում 

պառնասական ծայրահեղությունը, և նյութական աշխարհի սառն ու 

անկիրք նկարագրությամբ մարդը իր հոդևռր-հուղական ներքնաշխար

հով ւիաստռրեն վտարվում է պոեզիայից:

1Կւգլերի ստեղծագործությունը օրինական-օրինաչափական ռեակ
ցիա էր արդեն ծայրահեղության հասնող դեղա գիտական - բանաստեղ

ծական այդ մտայնությունների դեմ։

Միաժամանակ նրա ստեղծագործությամբ հունավորվող տեղաշար

ժերի բնույթում անկարելի է շրջանցել ժամանակի ֆրանսիական դրա- 

կանութ յան և արվեստների կարևոր օրինաչափություններից մեկը, որի 

խորքում գործում էր XIX դարում թաէի առած բնական գիտությունների, 

բնախուզական և մ արդախո ւղա կան հայտնագործությունների թելա

դրանքը։ Գրականագիտության մեջ բաղմիցս արծարծվել է այդ հայտ

նագործությունների հետ կապվող բիոլոգիական ազդակի դերը Ստեն- 

դալի, Տալդակի, ձյուդոյի, Ժորմ թանգի, Ֆլռբերի, Զոլայի ստեղծա

գործության մեջ։ Պաթոս և ազգային առանձնահատկություններ, բնու

թյան օրենքներ և հասարակական օրենքներ, ծաղկի կյանքը և մարդու 

կյանքը՝ գրականության կողքին այս հարցերը' Դելակրուայից Վան Գոգ 

հավասարապես զբաղեցնում էին և գեղանկարիչներին:

Արձակը հետախուզում էր մարդկային հոգու և հոգեբանության 

թաքնված ծալքեր ու գաղտնարաններ, միաժամանակ գնում ոչ միայն 

հասարակական-սոցիալական, այլև փիլիսոփայական լայն ընդհանրա

ցումների, և բնական է, ւղոեդիան ևս պետք է որոներ ներթափանցման,

խտացման ու ընդհանրացման նոր ո լ ղին եր։

Անհասւ/ւ անձնականության հետ գործ ունեցող քնարերզության հա

մար նոր հնարավորությունների հայտնադործումը օրակարգի Տարց էր: 

Ռոմանտիկական պոեզիայի թատերական - խ ա զային, դիմոլմ - հ արցում - 

նային, հռե տորական-ճաըտասանա կան ա րտահայտչամ իջոցն երր, ֆրան֊
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սական ռոմանտիկական պոեզիային բնորոշ արտաքին աշխարհի նյու

թական ձևերի վերարտա դրությունը (որ պառնասականների ստեղծա

գործությամբ հասնում է մանրամասներ/։ անշարժ կուտակման) արգեն 

նեղ №' '[‘"[ի" քնարերգության պահանջներին: թստ երևույթին դրան֊ 

&"'/ հնարավոր չէր պատկերն), ասենք, ^լորերի տիկին թովարոլ հոգն֊ 

վոր ինքնազգաց ո զութ յան այն շղթայական ռեակցիան, նրա զգաց

մունքների և տագնապների այն ներում խառնակ խառնուրդն ու տեն

դոտ հա։1 ակումր, որի նմանությամբ հայ բանաստեղծք հետագա/ում 

արտահայտում է իր ներքնաշխարհը.

Որպես մագամ հովարին 

IIի րտ իմ, լի Լա տաղն տպով, 

հտնղով խնղուն ու խտրող, 

11/111/1,11 մ աղամ ՍոՍարին...

Սվ օտար Լ րքլորին...

Կրակն այղ խենթ իր թափով, 

0. րսյես մ աղամ V՝ ո վարին , 

Սիրտ իմ, /ի ես տագնապով^:

Հոգեկան֊ խոհական-զգացմունքային ներում ինքնազգացողություն 

պաւոկ I։ ր եր: լ առումով պահանջվում էր, բանաստեղծական պատկերի 

արտահայտչական հնարավորությունների նոր նկունացում։

Ւր ստեղծագործությամբ, մասնավորապես «Չարի ծաղիկներով», 

Բոդլերը ընդառաջ է գնում այդ պահանջն երին, որ օրեցօր սրվում էր մի 

հ"Ղ.^1"յ "'['Հակում խորացող հողեբանս/կան ուղղոլթ/ան, մյուսից՝ գե

ղանկարչության ու երամշտության տեղաշարժերով: «Էմոցիոնալ ղգա- 

յ"ւթյ"'ններն ՈԼ տպավորությունները» հռչակելով «գեղարվեստական 

ստեղծագործության աղբյուր», էապես Բոդլերը արձանագրում էր այգ 

տեղաշարժերի բնույթը, հաստատում մարդկային ներքին կյանքի ււլ 

արտաքին աշխարհի միջև կապերն ամրապն դե լու կարևորությունը:

Բ րն էր ձևավորվող իմպրեսիոնիստական գեղանկարչության նո

րամուծ ական իմաստը, այն, որ նրա ներկայացուցիչները ձգտում էին 

գեղանկարչական կտավի տեսողական տպավորությանը հտվելել զգա

ցողական-ղդա յարան ա էին այ/ տպավորություններ, ասել է ղեղանկար- 

չությտն մեջ խորացնել մարդու կապը արտաքին աշխարհի հետ:

Համանման խնդիրներ է լուծում Բոդլերը պոեզիայում, բայց ինչ- 

պև ս, և արդյո՞ք առանց որոշակի նախահիմքալին ավանդների:

8 ՛Լ. ծԼւյաս, երկերէ ժողովածու, Հատ. 3, և. Պպիս, 1933, է* 51:
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Բոդլերը ժառանգել էր Պլատոնի դասական դեղագիտության մեջ 

ձևակերպման այն սկզբունքը, րսա սրի դույները, ձայները, բուրմունք

ները, մարդկային մյուս զգայությունները կարող են արտահայտվել 

մեկը մյուսով^: Ըստ երևույթին բանաստեղծորեն դավանում էր նաև 

տեսողության ոլ լււողոլթյան էության, ղդայոլթյոլնների, մտքի և հո- 

դոլ փոխհարաբերության նրա ըմբռնումները։ Թվում է, սակայն, ամե

նակարևոր առնչությունը թաքնված է վերը Օբլոմիևսկոլց մեջբերված 

քաղվածքում, որի համաձայն Բոդլերի հերոսը «իրենից ներկայացնում 

է ոչ միայն դիտակցոլթյոլնը, հողին, այլև ֆիզիկական, նյութական 

մարմինը, ոլ։ շրջապատի հետ հաղորդակցության մեջ է զգայություն

ների միջոցով, ըստ որում զգայությունները մի կողմից առնչվում են 

մարդու ներքին կյանքին, մյուսից' կապված են առարկաներին, մյուս 

մարմիններին»։

Սա Բոդլերի գեղագիտական ըմբոնումների ամենակարևոլ։ կետե

րից է’ Ըստ ամենայնի արժանի հատուկ ուշադրության' ինչպես Պլա

տոնի և բանաստեղծական հնօրյա ավանդների, այնպես էլ նոր ժամա

նակների պոեզիայի տեղաշարժերի առնչությամբ։

Մշտապես հոդոլ անմահության շուրջը դատող Պլատոնը «Փեդո- 

նամ», անդրադառնալով այդ հարցերին, հանկարծ դաոնում է մարմնին, 

«հոգևոր» մարմնին. «...Չէ որ ամեն մի մարմին, որ շարժվում է դրսից, 

անշունչ է, — դրում է նա, — իսկ ներսից, ինքն իրեն շարժվողը' շնչավոր, 

քանի որ այդպիսին է հոգու բնությունը»^։

թնն/ււթյան առնելով Պլատոնի այս և նման ըմբռնումները, Ա. 3). 
Լոսեր դրուժ' է. «Արդի գեղագիտության տեսակետից այստեղ հարկ I; 
արժանին մա առլցել պլատոնական խորամտությանը։— ...մեղ համար 

շատ կարևոր է աքն հանգամանքը, որ առաջներում մշտապես անմա; 

հոգիներից խոսող Պլատոնը' հանկարծ այստեղ խոսում է մարմնից։ 

Գեղարվեստական առարկան, իրոք, միշտ այն է, ինչ կենդանի է, մըշ- 

տապես կյանքն է կամ կյանքի շունչը: Բայց, դե, միանգասայն պարզ է, 

որ միայն դրանով չի կարելի բնութագրել էսթետիկական առարկան։ Էս

թետիկական առարկան միայն զուտ կյանքր չէ, ոչ էլ միայն զուտ ներ

քինն ու գաղտնարանայինր, էսթետիկական առարկան միշտ նաև ինչ֊ 

որ արտաքին բան է։ Այն ներքինի արտաքին դրսևորումն է, ներքինի և 

արտաքինի սինթեզ, էության և երևույթի սինթեզ, «հոգու» և «մարմը-

9 $//« «Краткая литературная энциклопедия», т. 6, М., 1971. стр. 833. 
Ю Плаюн, Соч. в трех томах, т. 2, М . 1970, стр. 181.
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նխ> հակա դրամ իա սևություն: Պլատոնը, այստեղ հենց խոսում է «հո- 

'/"‘/յ^ և նրան նույնականորեն համապատասխան «մարմնից»... Պլա 

տոնը, խոսուն է ոչ միայն .«ներրինի» և «հողոլ», այլև «արտաքինի», 

«մարմնի» մասին... այստեղ ևս թաքնված է էսթետիկական առարկայի 

միանղամայն միշտ վերածության և ղղացվամ է տ եսական֊ էսթետիկա

կան /1 ի ան պամ այն աոողջ ու զպասա միտր»^:

Գույներր, ձայները:, մարդկային մյուս զգայությունները, միմյան

ցով արտահայտելու ելակետը, ծառայում էր, ահա', «արտաքինի» և 

"ներքինի», «Կողա» և «մարմնի» հա կա դրա մ ի ասնութ յան ան դրա դարձ- 

սանր, քնարեր զութ յան էսթետիկական առարկայի խորացման ու րն ֊ 

դարձակման նպատակին: Բանաստեղծական մտածողության համա- 

կարդում ուժեղացնելով զդա յոլթյունների ու հա մ աղդայոլթյունների դե֊ 

1'1.'՝ Բոդլերը, ամրապնդում էր մարդու ներքին կյանքի և արտաքին 

առարկան/, րի կապը,:

Այս իմ՛աստով հետաքրքիր է «Չարի ծաղիկների» «Մելամաղձու

թյուն և իդեալ» չարքի «Հա մ ա պ ա տ ա սխան ությ ո ւնն ե ր» («ՇՕՕՀՏՇՀ ■■ 

078118») վերնա դրով րանա ս տ եղծո ւթ յունր, որ հետաղալոլմ ելակետա

յին դարձավ խորհր դա պ այտն ե ր ի համ՛ար: Նրա նմ՛ան րանաստեղծու֊ 

թյ՚՚ւններր նկատի ուներ Ս. Գորկին, երր դրում էր. «Բոլոր դույները,, 

Բ^Ա/՚ե^և ե խնչյունները, միաժամանակ»,— այսպես է ասել Բոդչերր իր 

1յխ* վ'1 [իսաական «Բնության» րանաստեղծության մ՛եջ՝ կանխորոշելով 

Ռեմբոյի զ ա ղա վ,ա րր >Բ֊:

Природа — некий храм, где от живых колонн 
Обрывки смутных фра։ исходят временами. 
Как в чаще символов мы бродим в этом храме. 
II взглядом родственным глядит на смертных он.

Подобно голосам на дальнем расстоянье. 
Когда их стройный хор един, как тень и свет. 
Перекликаются звук, запах, форма, цвет.
Глубокий, темный смысл обретшие в слиянье.

Есть запах чистоты. Он зелен точно сад.
Как плоть ребенка свеж, как зов свирели нежен. 
Другие — царственны, в них роскошь и разврат.

11 А. Ф. Лосей. История античной эстетики. М„ 1969. стр. 211.
12 А1. Гпрький. Собр. соч.. т. 23. М, 1953, стр. 133.
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Для них границы нет. их зыбкий мир безбрежен,— 
Так мускус и бензой, так нард и фимиам.
Восторг ума и чувств дают изведать нам13.

11 եր առաջին երգերից մեկում Պ. Վերլենը գրում է, թե փարիզյան մթնոլորտը 

ինքը տեսնում ե ապրում կ տապես.

Я шел. как во сне. в тебя погружен.
Эллада теней...
Мне Фидий сопутствовал и Платон
Под взглядами газовых фонарей

(«Парижский набросок», /7. Верлен, Лирика. 1969, стр. 30).
13 П. Неруда. О поэзии и о жизни, М., 1974, стр. 231.

Այս բանաստեղծությունը Բոդլերի համար, իրոք. սկզբունքային է 

մարդկային ներքինը արտաքինով դրսևորելու, մարմնականը շեշտելու, 

ներքինն ու արտաքինը համատեղելու, գույները, ձայները, ձևերը, բուր

մունքները միմյանցով արտահայտելու, դրանց համասւեղ համաձայ

նությամբ միաժամանակ I/ բնության' տպավորող, և մարդկային վե

րապրվող հուղա պրումնևր իմաստավորելու առումով։

Այստեղից նրա բանաստեղծությունների հատկանշային ներթա

փանցված ու /սառնածին մթնոլորտայնությունը կամ «րաղմանշանակ 

մշուշայնությունը)), մի բան, որ առանձնապես գնա ,ատելի կր խորերը֊ 

դապաշտների միջավայրում ։

Բայց որքան էլ ալդ մեկնակետը տեսականորեն ժառանգած համա

րենք Պլատոնից, որի գեղագիտությունից շարունակում էին սկզբունք

ներ քաղել նաև Բոդլերին հաջորդած խորհրդապաշտները'4,— առարկա- 

լական աշխարհի հատկանիշները և մարդկային զգացողությունները 

միախառնելռւ, վերացա կան-անմարմին հասկացողություններ ու ապ

րումներ լուս ա и տվերելու, ուր վան կա րելու ու նկարագծելու արվեստը 

ժամ՛անակի գեղարվեստական մտածողության խմորումների թելադրան

քով Բոդլերը և մյուսները ուսանել են անցյալի բանաստեղծությունից, 

հատկապես իտալական պոեզիայից, Դանտեից։

Ժամանակների հեռավորությունից գնահատելով իտալական բա

նաստեղծության պատմական նշանակությունը, մեր օրերում Պաբլո 

նեըոլդան շեշտում էր. '(Ւտալիան եվրոպական ողջ բանաստեղծությանը

տվեց ձև, 

վախվորած 

ц յուզական

հնչեղություն, հմայք, հանեց նրան առաջին քայլերի այն 

խճճվա ծութ յուն ից, երբ նա դեռ զուգվում էր լաթերով և 

կոպիտ հագուստով»^0:

13 Ш. Бодлер, Цветы зла, М., 1970, стр. 20. Մեջբերումներն այսուհետև նույն 
Հրա տարակութ ւունից։
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Բնչ վերաբերում է Բոդլերին, ապա արդեն ապացուցված է, որ՛ 

ակնհայտ նմանությամբ Դանտեին, Բոդլերը «Չար/։ ծաղիկները» նա

խապես ծրադրած /, եղել վերնագրել «ԼաՏ Լ\տհշՏ» — «էիմբոս»՝ ասել է 

թե դժոխքի աոաջին պարունակներ»^։

Ֆ. կնդելսի բնութագրությամբ' «Առաջին կապիտալիսաական ազդր 

Իտալիան է եղել»՛7,— և ահա , կապիտալիստական հարաբերություն

ների աղին թևակոխած Ֆրանսիայոլմ տևական ծ ամանակով իշխում 

էր իւոալական ութ յունր:

I)սւհեղաւի ոխական տարիների ծանր հետադիմութ/ան պայմաննե- 

րոլմ Դանտեի ստեղծագործությունը նորից շարունակում էր մնալ պա/~ 

Բա1՛/՛ դենք, արվես տային ներշնչանքի և «անալոգիաների» շտեմարան։ 

Ս/ւանղամայն տեղին էր Բոդլերի մեծ ժամանակակցի խոստովանու

թյունը, թե՝ «...14-րդ դարի իտալացիներին մ ենբ ընկալում ենք միայն 

«Աստվածային կատակերգության» պրիղմայով. իսկապես նրանը ապ

րել են այնւգես, ինչպես ասլրոլմ ենք I։ մենք...»'■$։

Անշուշտ ֆրանսիական իրականության նույն ղմոխային էությունն 

էր ակնարկում նաև Ղորկին, գտնելով, որ Բոդլերը «ապրել է չարի մեջ, 

ս111։^Լո՚1 բ>սրին»^:
Բայց տվյալ դեպքում հետաքրքիրը Բոդլեր/։ քնարերգության յուր

օրինակ ութ յւււնն ե րն են, որոնք ւգարդելու համար ավելորդ չէր լինի 

ւիոքր-ինչ հանգամանորեն շոչաւիել Դանտեի արվեստի և գեղագիտա

կան ըմբռնումներ/։ որոշ կողմեր։ Եվ քան/։ որ այդ Տարրերը առաջ են 

քաշվում հայոց բանաստեղծության կապակցությամբ, թերևս, փորձենք

անդրադառնալ դրանց /ւնչ-որ չավ։ով ղոլգակցված ու միասին։

Եվ այսպես, XIX դարի 50 — 60-ական թվականներին Բոդլեր/։ ստեղ
ծագործությամբ ֆրանսական բանաստեղծությունը ուղղության է վերց

նում դեպի մարդկային հոգու և հոգեբանության հուղական - ղդայա կան 

նրբաթյաններ/։ վեր ար տա դրության համա ղգացո ղա կան - ղուդոր դա կ ։ս ն

եղանակը։

Ֆրանսական և ապա եվրոպական պոեզիայում, մասնավորապես 

քնար եր գութ յան մեջ ուժեղացող նման միտումները բնութագրելու աե-

> 6 Ш. Бодлер, Цветы зла, стр. 256.
17 «և. Մարրսր և Ֆ. ինդելսր արվեստի մասին», հատ. 1, երևան, 1963, էջ 410։
18 Делакруа. Дневник, т. 11, М., 1951, стр. 334.
19 М. Горький, Собр. соч. в тридцати томах, т. 23, М., 1953, стр. 128.
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ռակետից մեծ հետաքրքրություն կարող է ներկայացնել նաև հայււց 

բան ա ս տ ե ղծ ո լթյ ունր;

Անկախ սիմվոլիզմից, ինչպես տեսանք XIX դարի 70֊ական թվա
կանների նախաշեմին զուգորդական խա ռնա ծին ֊հա մա զդացո դա կան 

տարրեր են նկատվում մի այնպիսի ծնյալ հղոր բանաստեղծի ստեղծա

գործության մեջ, ինչպիսին է Պ. Դուր յանր։

Սի կողմից պատմողականության հա էլում, որի իմաստ ր հանդում' է 

մարգկային ներաշխարհի տարողության րնղարծակմանր երեկից այս

օր, մեկ հարաբերությունից հաջորդր, մյուսից' անհատի ներուժ էու

թյան սինեսթեղիկ պատկերավորման միտում, որ բնութագրվում է ար

տաքին աշխարհի հատկանիշները և մարդկային զգայությունները միա- 

խառնելու փոխաբերական-ղուդորդական այնպիսի տարրերով, որպի- 

սիք աոավելապես ինքնահատուկ են Բոդլերի «Չարի ծաղիկներին» և 

հետագա խ ո րհր գապա շան ե ր ին:

Բոդլերի կողմնորոշումը ֆրանսական վեպի, գեղանկարչության և 

երաժշտության զարգացման ընդհանուր օրինաչափությունների ծնունդ 

էր և սնվում էր նա/ւ ի տա լա կան ոլթյան, Ղան տ ե ի արվեստի ավանդ

ներով:

ե ուր յանի և նրա հաջորդների բանաստեղծական միտումները նույն

պես նկատելի չափով պայմանավորված էին ֆրանսիական ու եվրոպա

կան մշա կո լթա յին - դե ղարվե ս տա կան խմորումների ազդեցությամբ, 

բալց և ան սլայման սնունդ էին աււնում ազգային ակունքներից:

եվ ա զգա (ին ա(դ ակունքները, իսկապես որ, թաքցնում են իտա

լական արւ/եստներին հարազատ յոլրօրին ա կությունն ե ր:

Դա շոշափելի է ամենից առաջ հայոց երգարվեստի բնույթում:

Անդրադառնալով մշակույթների տարբերությանը, իր ժամանակին 

Վոլտերը բազմիցս շեշտել է իտալական երգի և երաժշտոլթյան ասեր- 

դային բնույթը^: Ինչպես հայտնի է, Կոմիտասի մեկնությամբ հայոց 

երգարվեստս' և ժողովրդականը, 1լ եկեղեցականը, նույնպես իր տա

րերքով ասերդաչին է^:

Ինչ վերաբերում է XIX դար/’ հայ բանաստեղծությանը, ապա ան

կասկած անհիմն չէ Դոլրյանի տաղերի իտալերեն թարգմանության 

թարմ տպավորությամբ բացված խոսակցությունը, ըստ որի նրա ստեղ- 

ծագործությունր հարազատ է էեոպարդիի պոեզիային: Բանաստեղծ

շօ Вольтер, Эстетика. М., 1974. стр. 102.
21 հոմիտաս վարդապետ, Հայ հեղձուկ երաժշտություն, Փարիզ, 1938, էջ 34, 59г
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Ջիան Պիետրո Լաչինին հավաստոլւէ է. «Դոլրյանը ինձ համար Աչֆրեդ 

դր Մյուսն չէ, այր., մեր մեծ Լեոպարդին... Այդ դժբախտ հայ ըա- 

նաստեղծր նման է իր հեռավոր եղբորը, իտալացի Ջակոմո Լեուդաը- 

Դ/՚խ' ՛լղարումներով, բնավորությամբ, ճա կա տա գրով»22։

32 Ծել են բհրվում Ս. Հակորլանի «Պետրոս Դուրյան» ւքրքից. Վիեննա, 1922, Հհ 3:
23 Իննարկւէուլ Հլորեի ւէերտրերրւդ ւո 11 и Ա. О արուրլանէ «Պետրոս Դուր լան» 

գրքում, երետն, 1972, է« 2-1 — 2(1:
2՛։ И. Томашевский. Джакомо Леопарди, տե՜ս Дж. Леопарди, Лирика. М„ 

1967, стр. 14.
204

Քննադատ Աթիրեդո Վխւլանտեն ավելացնոււն է. «Դոլրյանական 

ոճի բանաստեղծություններին մ ենր ծանոթ ենք Լեուդարղիից, Դուր֊ 

յանր նրանից լղակաս ղարդացած է, սակայն ավելի անկեղծ է >№ I
Լ՛ոկ ռ րն է դոլրյանական ոճը, որ իտալացիներին ծանոթ է Լեո - 

ւդարդիից. ղիմոլւ) - հարց ոլւ1 ո վ, հարցո լմ- սլա տասխւսնուէ, հակադրու

թյունների անտիթևղով հյուսվող քնարական կրքոտ տաղերգությունը, 

‘* I"'"վածբային֊ ոՀլա կան առոլւ1ուէ հենց ալն, ինչ Լեոպարդիի բանաս

տեղծությունները քննելիս շեշտոււՏ է Ն. Տ ո ւ/աշ և սկին՝ համարելուԼ դրանք 

քնար սյ կ ա ն պիեսն եր'^:

Դ իւ1 ում --լարցոլւեի, Հարցու ւ) ֊սլա տասխանի հակ՛ս դր ութ լամբ սըւ/ոլմ 

է հակալյոլթյունր իդեալի ե իրականության միջև, և, եթե վերջինիս հան֊ 

ղեւղ վերաբերմունքը դառնությունն է, իդեալը ււլարուրված է ողբերղա- 

քնարական ս/աթոսային շնչութ

ք՚այց այդուհանդերձ Դոլրյանին Լեուդարղիից բաժանոլւք էր տասնամ

յակներ, ե աոաջ ջարմվող ժամանակը բերոււե էր իրենր: 70-ական թվա
կանների սկլլբին ւլրած Դոլրրսնի տալլերում տեսնում ենք յոլրօրինա կ ու- 

թյուններ, որոնցով նա տարբերւԼոււէ է Լեոսլարդիիցլ Տարբերվում է նաև 

արսւաքին աշխարհի հետ հաղորդակցվելիս քնարական անհատի մարմ

նական - ղ դա ծ ա ծ ին ներուժ այն մասնակցությամբ, որի տարրերը ակներև 

են « ձծծյոլնբում» կաւ! « Տրտոլնջքու մ »:

Լեոււլարղիի բան աստելլծութ (Ո լննե ր ո ւ ւե աւդսլիսի շնչով ու հատկա

նիշներով օժտված է քնարա կան առարկան: «Իտալիա (ին» կանցոնում, 

օրինակ, ինչւղես դարեր առաջ 1յ. Շնորհալոլ «Աղբ 1> դեսի ո/ում», մարմ

նական ւոառապանք է ւէերաղրւէում կնոջ տեսքուէ անձնաւ[որվող հայրե֊ 
^/մ/^- ...............................

О родина, я вижу колоннады...
.. .Ты стала безоружна. 
Обнажены чело твое и стан. 
Какая бледность! кровь! о. сколько ран!



Какой тебя я вижу, 
Прекраснейшая женщина! Ответа 
У неба, у всего прошу я света:

Скажите мне. скажите. 
Кто сделал так? Невыносимы муки 
От злых ценен, терзающих ей руки.. И

Դուրյանի տաղերում այդ երևույթր կրում է երկկողմանի բնույթ, 

ավելի ճիշտ էականորեն փոխանցվում I, քնարական անհատին, մի բան. 

որ ԾՕ֊ական թվականներից սկսած որոշակի է Բոդլերի և ապա Վերլենի 

и տեղծադործութ յան մեջ։
Արվեստների ու դրականության օրինաչափություններն աւդացոլ֊ 

ցոլ։)' են, որ յուրաքանչյուր արվեստագետի կամ ցրողի ստեղծագործս։- 

թւոլն՝ որքան էլ ինքնատիպ, օժտված ուրույն առանձնահատկություններ 

րով, կրում է ժամանակաշրջանի դեղարվե иտա կան մտածողության զար- 

դացման ընդհանուր մտայնությունների կնիքը:

Դոլրյանի բանաստեղծական միտումների ընդհանուր ոգին, ինչ 

խոսք, դալիս է ժամանակի ռոմ՝անտիկական դրականության խմորում

ներից, բայց սեփական տառապանքն ու սերը մարմնավորելիս նրա ((հե- 

վացող քնարը» անպայման եղել է իրեն՝ բանաստեղծի, նրա աղդային 

խառնվածքի ու բնավորության հետ, և մեկ էլ Նարեկի, ինչ կենսագրա

կան տվյալներով իրավացիորեն նշել է Ս. Հակոբյանը26։

25 Дж. Леопарди, Лирика, М, 1967, стр. 25.
26 Տե՛ս Ա. £ա1|Ո|»յան, Պետրոս Դուր լան, Վիեննա, 1922, էջ 52—53։

Ներուժ ողջ համակումով ապրվող ու վերապրվող իր բուռն ու ան

հանգիստ սերն ու տագնապներն արտահայտելու համար Դուրյանը այլ 

ճանապարհ չի գտնում, քան անձնականություն կոչվածի հոդևոր-մարմ- 

նական բոլոր հնարավորություններ/։ համ՛ագործակցությունը, որը և նրա 

տաղերին բերում է անսովոր ու խառնածին փոխաբերական զուգորդում

ներ ու նմանություններ:

Հենց սա էլ բանաստեղծական մտածողության խորացող տեղաշար

ժերի մ՛թնոլորտում նախապես և անմիջականորեն Դուր յանիդ փոխանց

վում է Մեծարենցին:

իրավունք չունենք չհավատալու Մեծարենցի պնդումներին, ըստ 

որ// փոխաբերական֊նմանության արտահայտչականությունը ((ստացա

կան չէ», և որ «Ծիածանը» ստեղծելիս ինքը դեռևս չէր հասցրել կարդալ 

անգամ այնպիսի հանրաճանաչ խորհրդապաշտի, ինչպիսին էր Վերլենը: 

Եվ ամենից ավել/։ իրավունք չունենք չվստահելու ալն իրողությանը, որ
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սեփական արվեււտլ։ պաշտպանելի։/ Մեծարենցը գիմում և վկա յա կոչում 

Լր Նարեկացուն, գումարած նրա պաշտումնալից խոստովանությունը 

վերնագրված «Նարեկացիին _ հետ»:

Ուրեմն ինչո՛վ, իր արվեստի Հ՛ր առանձնահատկություններով էր 

Մեծարենցր Նարեկացու հետ, ավելի ճիշտ՝ Նարեկացու ժառանգության 

ո՛՛ր կււգժերին է հարագատ նրա վաստակր։

Մեծարենց/։ մերձավորների վկայությունների հիման վրա նրա կեն֊ 

սաոիրր գրում է, որ բանաստեղծը Նարեկը պահում էր բարձի տակ, հի

շատակում է նաեւ նրա մոր առանձնակի սերբ կրոնա - բա ր ո յա կան գըա- 

կ անութ /ան հան գե պ՜7:

Չնայած այգ տեղեկություններին, չնայած բանաստեղծի հավաս

տումներին, Նարեկացու, ս ւո ե գծա գործսւթ յան հետ Մեծարենց/։ քնարեր

գության աղերսներին ղրական ա գ ի տ ու թյունր լրջորեն անգրագարձել է 

շատ ուշ: Ուշադրություն հրավիրելով այգ առնչության վրա, «Գրիգոր 

Նարեկացի» մենագրութւան մեջ Մ. Ս կրյանբ գրում է, «...բնապաշտ 

Մեծարենցր իրեն '[ղում է Նարեկացու հետ, որովհետև նրա միստիցիղմի 

րնտպաշտա կան կողմր դգալի ու հասկանալի է իրեն, այլ խոսքով, որով֊ 

հետև Նարեկացին իր րնապաշաաթյամր հանդիսանում է Մեծարենց/։ 

համար հենց ա (ն /։գեալ-բանաս։ոեղծր, որի սիրտր տրոփում է «բոլոր 

գո լութ յուններու համագրական թրթռումներով»7^:

ք՚րոք, Նարեկացու սիրտր տրոփամ է «բոլոր գոլություններու հա

մագրական թրթռումներով», և գա նրա ստեղծագործության մեջ որքան 

բնապաշտւււթյուն է, նույնքան և անծայր աշխարհք մարդկային հոգում 

համագրական հ ա ման վա գայնութ յա մբ տեղագրելու, տեղավորելու և 

հնչեցնելու արվեստ, ասւովածերգության հետ ոտք մեկնող մարգերգու- 

Ոյուն:

«Ոռլոր գոյություններու համագրական թրթռումներբ» անդրադարձ- 

նեյիս «Մատյանում», տաղերում ու ներբողյաններում Նարեկացին գոր

ծադրել I, արտահայտչական ամենատարբեր եղանակներ, հնարանքներ 
ու միջոցներ, հայ գրական ութ յան ր կտակել բանաստեղծական արտա

հայտչականության ու արվեսւո/ւ մի անսպառ շտեմարան:

Մեծարենց/, քնարերգության մեջ ն ար ե կացիա կան ավանդները րեկ- 

վում են մի նոր կողմից:

Սկսելով ժողովրդական երդ/, դագա , եռական նմանությունից, վաղ 

սիրերգության նմուշներում հետևելով Դուր յանի սիրերգությանը, Մե-

27 Ն\ Ա<;ԱՈՈ|ան. Միսար Մեծարենց (եր կյանրլւ), Կ. Պոյիս, 192?, էջ 6,
28 Ա. Մ1|Ր|Աւն. Գրիգոր Նարեկացի, Երևան, 1055, Լ ջ 13:
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ծաըենցը բնատուր խառնվածքով դառնում է Նարեկացու ստեղծադոր- 

ծությանբ։ 1՛ առն ում է ու որսում հզոր մե երակ, որ առավելապես կա սլ

վում է «Մատյանի» օրհներգական հյուսվածքների, տաղերի, ինչ-ռր 

տեղ նաև ներբողյանների հետ։

Մեծարենցի «Սիրաձայն հծծյունն երբ» վերլուծելիս, ինչպես տեսանք, 

սերբ տառացիորեն կերպարանավորվում էր իբրև մարդկային էության 

ներուժ մարմնական ֊կենսական համակում։ Համակման ու ներքին 

ողողումի նույն տենչանքն ենք տեսնում նույն 1902—1903 թթ. դրած 
«Աղերսանքում». «Սաթեցուր հոգվույս մեջ հույզը կյանքին», «ինձ տուր 

կաթը խանդաղատանքին», «հոդվո համբույր» տուր, պարգևիր «պահե ո 

մոլուցքի, տենդի վայրկյաննև'ր», «Սաթեցո' ւր հոգվույս մեջ հույսը 

կյանքին»,— սա է պատանու աղերսածր տաղում։

Համարյա ընդօրինակված այս տողերը մատնում են բուն ակունքը՝ 

կենսավորվելու մարդկային հավերժ ական մղումը բանաստեղծորեն 

վերասլրելոլ այն տոհմիկ եղանակը, որով դրոշմված է հայոց աստ

ված ե ր դո ւթ յո լն— մար դե ր դոլթյունր:

* *

Ուրեմն և այդտեղից էլ սկսենք նշված յուրօրինակոլթյան քննու

թյունը։

Աստծուց կենարար ավ[։շ ստանալու, կենսական ուժ կամ հույս 

ակնկալելու իղձը կամ սպասումը շարականներում և մանավանդ Նա

րեկացու և Շնորհալոլ ստեղծագործության մեջ, ինչպես կտեսնենք 

ստորև, ամեն անդամ ընդունում է մարդկային էության մոլեգին ու 

տենդոտ համակման տեսք, ամեն անգամ մատնում աստվածերգության 

մարդերդական ընդհատակյա խորունկ բնույթը։

«Մատյանում» արարչին ուղղված դիմոլմ֊օրհնանքի խոսքից հետո 

կամ այդսլիսիների միջև, հենց որ դիտակետը շրջվում է դեպի մարդը, 

աստվածային ազդեցությունները մարդու անձի և հոգու վրա կերսլա- 

բանավոըվում-երանգավորվոլմ են մարդկային մարմին կոչվածի, ասես, 

եռացող ու ալեկոծվող, տոչորուն ու ողջակիզվող համակումով։

Այս առումով բնորոշ է Աստվածամորբ ձոնված «Մ ատ յանի» Ձ Սանը, 

որտեղ կենսական ուժ առնելու բաղձանքը վերակերպվում է բառացիորեն 

կենսական կաթի ու կաթեցման ներգործության.

... Օրհնեալդ միայն 'ի շրթունս անբիծս լեզուաց երջանկաց, 

Ահա կաթիւ մի կաթին բումդ կուսութեան 

Յանձն իմ անձրեւես։ լ կենաց ինձ զօրէ,
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մայրդ րարձրեյոյ տետոն Յիսուսի,

Ար ար չին երկնի և րնաւին երկրի, է/որ անճաոաւդէս

Ծնար րովանդակ մարմնովն և Համայն աստուածութեանցն՛^...

Աստվտծտմոըն ուղղած Նարեկացու այո տողերից երկուսը' «...Ահա 

flu,P/’l ‘Դ կաթին բումդ կասութեան Յանձն իմ անձրեւ եալ... > շատ շոլ- 

"""/ (1906-ին) Մեծաըենցր ղարձրեց իր «Աստվածամա՜ր» տաղի րնա- 

րանր:

«Աստվածամա՜ ըը» համագո,/ կենսավորվելու և համայնը կենսա- 

վ"1’նլոլ աղոթախաոն ըղձեր դությո ,ն I, և խտացնում է «Նոր տաղերով» 

նոր Հասան աղամ թևակոխող երիտասարդ Մեծարենց/, մարդկա,ին մեծ 

ո լ ահի, ար դա ի։ դավանանքը:

«Աստվտծաւ) ա րից» առաջ այդ տողերն ընդօրինակվող ա կրկնվող 

մոտիվի ձևով արծարծվում են «Աղերսանքում» և, որքան էլ համարելու 

լինենք վաղ վարձ, տաղը աշաղրավ է Մեծարենցի սիրերղության և 

սողա նրա ողջ քնաըեըդո,թյան ընաթադրության տեսակետից:

«Աղերսանքից» սկսած տաղերում սերը մարմնավորվում է մարդ* 

^“ll՛^1 Է",/] յունր Համակող կենարար այնւղիսի ղորոլթքամբ ու արտա

հայտչական եղանակով, ինշւդիււին տեսնում ենք Նարեկացու «Ս ատ քանի» 

օրհներ դա կան երակն երամ և հատկապես' ւոաղերում:

Հետաքրքրական է սակայն, որ Նարեկի օրհներղական հքուսվածբ- 

ներամ կենարար նույն ղորությամը և մարմնավորումով է պատկեր

վում նաև լույսը: Ս տաբերենք արաըչից ծաղող լույսին ուղղված Ղ^ 

/■՛անի սւալերը.

... ՅաոաջեսցԷ, արրուսցԼ դանդտս սւանս ւդտսրեաթ 

Անկե այ ոսկերացս թյուաոութեամր 'ի վիհն մահու.

11 ադկեցսւսցէ, պտղարերեսցէ րա<1ակդ երկնա ւ որ ութե ան, 

Կենարարիդ դերկիրս իրնամեա/ աւուրն լուսոյ, 

Ար ան ծ տիյ ա սյէս միշտ ւդատարադի յի շ ա տ ա կ կենար 

Փրկոյթեան Հոդա էյ ննջեցե/ոց:

թի ամենա քնիւ մահացեալ Հոդիս մարմնովս մեդաց 

Շնորհ որ րո, դթած, 'ի րեղ դորացեալ րեւ նորոդեցւսյց...

Լույս/: րզձերզ /է սա, նրա կ ենարար զորության բաղձանք, որ դի* 

մ ամն աչին րզձասա զութ յան ձևով զանում ենք նան շարականներու/):

!՝նորոշ է նաև, որ ((U ատյան ում ո և հատկապես նա ր ե կա ր ու տա՝ 

ղերում ու ներրոզ f աններում լույս/: օրհն ե ր զ ո ւթյ ո ւնր անբաժան է հ՛այ֊

֊^ ոԳրիդորի հարեկա է վանից վանականի Մ ա in են ադրութ իւն ր» , Հփիւիս, 1Ձ05, 
էհ 275—^70. Հաջորդ մ ե հ ր ե ր ու մներր նու/ն Հրատարակությունից:
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սի և Հիսուսի ծննդկան ու հարության պատկերներից։ Անբաժան I; մաս
նավորապես Աստվածամորից, որի կերպարանքը ամենուրեք հյուսվում 

է 1Ո11Ա1’Ձ> ^ո՚յ“ի և Լոլ1սի անվերջանալի բազմերանգ համադրումներից:
Լու քսի, լուսավորման, լոլսաողողման էլ ինչպիսի մակդիրների, հա

մեմատությունների, նմանությունների, փոխաբերական ու սիմվոլիկ 

վերադրումների, ասես, որ չի արժանանում հույսը Նարեկացու II. Աստ- 
վածածնին նվիրված ներբողյանում։

Թվարկենք դրանցից մի քանիսը, «...վառարան բորբոքման անշէջ 

կայծական... և ...արփիասկիզբն աստեղն առաւօտին» (էջ 347—348., 
«հարսն լուսոյ ոսկեդարդ զգեստիւք պաճուճեալ», «լուսով աստուածա

կանաւ ուռճացեալ լցար» (էջ 350), «...Ո՜վ շնորհաշուք գեղով արփա
ւոր ծածկութիւն յանմատոյց գեղեցկութենէն պաճոյճ վւաղփաղեալ. ո վ 

համեստ ճեղութեամբ, խոնարհ անբծոլթեամբ, կեոպասիլք լուսոյ ի 

հոգւոյն լդարասքողեցեալ. ո վ զարդուք երկնայնովք ոսկեդօծ սրբու

թեամբ» (էջ 353), «ցօղոյն հանգարտի ամպ անձրեւաձիր, արեւուն ծագ
ման ակն արվւիափայլ, մերկացելոյ այգոյն աստդ առաւօտի, գիշերա

ծին մթոյն խոսնակ բերկրանաց» (էհ 354), «Պսակ կուսութեան, մաքուր 
հարսնութեան, պսակ ընտրութեան, անփորձ գովութեան, պսակ ասեղ֊ 

ծութեան, լուսոյ նմանութեան» (էջ 358), «... ի ծագմանէ վւառացն երկ

նայնոյ անստուեր նշոյլ տարփալի շողեալ ՝ի ստորինս տեղի, անորիշ 

հպմամբ մերձաւոր անմատոյց լուսոյ» (էջ օսՕ) և այլն:

թաղված տողերում լույսի և ոչ մի երանգ չի կրկնում մյուսին, 

յուրաքանչյուրն ունի գույնի, բորբոքման, շողարձակման, ողողումի, 

լուսատարածման, բեկման նոր ձե ու կերպարանք: Եվ որ ուշագրավ է 

Աստվածամա (րը պատկերանում է լույսով պաճուճված ու լա սան մահ 

ու միայն արտաքուստ, այլև ներքուստ: Լույսով լցվելով ուռճանալ, լույ

սի կերպասներով պարասքողված հոդի, հանդարտ ցողի անձրևաձիր 

ամպ, մերկացած այգաստղ առավոտի — բառերի փոխաբերական մոգա

կան շարակարգությամբ միայն կարելի էր երանգավորել նման գաղա

փարներ, որոնք արտահայտելու համար սրբապատկերներում օգտա

գործվել է ծանոթ հնարանքը' լուսաճառագումը Աստվածածնի և ^իսու- 

"I՛ թՒ^^^Ւօ’
Որքան էլ էությամբ կրոնական, ներբողյանը տրոփում է տենդոտ 

կենսաարբեցումով, տեղ֊տեղ վերաճում իսկական կներդության ու մայր- 

երգության, կին-մարդոլ կրքոտ օրհնության:

Եթե Աստվածամոր հարսնային լուսեղեն տեսքը հարուցում է ըղ

ձական ու բերկրալից արբեցում, հոգու տարփալից պար' «պարեմք 
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հր։ էյ և պէս տարփմամբ' երգելով քեղ» (Էջ 347), ընդհանրանում իբրև 

«զգայական անդաստան կենացն հաբի» (Էջ 347),— ասրս մայրական 
կերպարանքն արժանանում է տավղային մեղեդիկ խանդաղատանքի, 

իւ ո հակա ն խորհ ուր գների։

հույսի մայրության խորհրդում Նարեկացին տեսնում է աստծո և 

մարգու մերձեցում, աստծո «մարդեղացում»։ Վերապատկերելով Հի- 

սոլսի ծննդյան աոասպելր, ներբողականը նորից հասցեագրելով Կու

սին, Նարեկացին գրում է. «'Լասն ղի ոչ ընդ քեղ միայն, այլ և 'ի քեղ. 

ոչ միայն փարեցաւ բաղմեալ, այլ և. բնակեցալ տաղաւարեալ. ոչ միայն 

միացաւ ի զանգուած մարմնոյ, այլ և մարդացաւ առեա/ զկե՜րպարան 

ի քէն սկսելոյ» (էջ 351)։ Եվ ապա' «...քել զանհամեմատն մարդոյ 

պատկերի մեզ նմանատիպ գործով դրեցաք... Դու միայնակ պատճառ...» 

(էջ 355), «/'այց մարմնացա։, որքան մարդացաւ», «...'ի քէն հիմնա- 

դրեաց զսկիզբն մարդեղութեան անեղն իսկութիւն» (էջ 357):
•Է? րիստոնեական ուսմունքի' դավանանքի։ և առասւզելի հայտնի !ւ 

անհայտ մեկնությունները մի կողմ թողած, չմոռանալով հանդերձ լույ

սի, արեգակի և քրիստոսի համադրման քրիստոնեական սիմվոլիկան, 

արմեր անդրադառնալ հույսի և -/քրիստոսի ծննդյան ու լույսի բանաստեղ

ծական այն զուգորդությանը, որ տեսնում ենք նաև Նարեկացու տաղե

ր ում։

■//ննելով Նարեկացու կրոնական երգերը, Ս,. Մ խիթարյանը դրում է. 

«...Նարեկացին նկարագրում է /քրիստոսի կյանքը, որ նա որպես երկ

նային հոդի, մտավ անապական կույսի մեջ, ծնվեց մարդակերպ, կռվեց 

երկրային չարիքի դեմ և հաղթանակեց: I՛ա ըստ էության, ինչպես և շա

րականներում, լույսի և խավարի կաւ)' երկու հակոտնլա ուժերի, բարու 

և չարի պայքարն է, որը որւզես հեթանոսական աշխարհայացք մտել է 

քրիստոնեական դավանանքի մեջ»"^:

Իբրև նախասկզբնական աշխարհա/ացք ու կենցաղ' հեթանոսու

թյունը խոր նստվածքներ է տվել ոչ միայն քրիստոնեական դավանան

քում, աշխարհաշինության հայտնի աււասպելում, այլն ծ ողովոլրզների, 

այդ թվ"լմ և հայ մողովրդի, չլւնդհատվող, սերնդե-սերունդ հարատևող 

կյանքում ու կենցաղում:

Հա յա գիտական փաստալից հիմնավորումներով հեթանոսական

30 Ա. Ա |ս|ւյ>արյաս. Ներածություն, ան ս Ն Նարեկացի, Տաղեր, Երետն, 195 
էջ 1'։
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պաշտամունքի ու կենցաղի նստվածքները, ընկալումներն ու պասւկե֊ 

բացումները հայ իրականության մեջ գոյատևել են քրիստոնեության 

մուտքից հետո դարեր շարունակ, շերտեր տվել կամ արձագանք գտել 

վիպերգության մեջ, առասպելներում, օրհնանքներում ու անեծքներում 

բանաստեղծության մեջ:

Բաղմաթիվ ու բազմազան այդ պատկերացումների շարքում հե

տաքրքիր I; հայ ժողովրդի միջաւէայրոււե ամենից տարածված, ամենից 
առօրեական մաղթանքը' աչքդ լույսն ու բարի լույսը: Կենսաբեր, ուրա

խաբեր յուրաքանչյուր առիթ աչքի լուսավորություն է, ծագած բարի 

1"լ!ս։
Նարեկացու տաղերը կարդալիս խորհրգանշային, դա վան անքային- 

ուսմունքս/յին բոլոր նստվածքներից առաջ, ակամայից մտաբերոււ) ես 

այդ մաղթանքը, նրա տաղերի տարերքում, առերես' թե ընդհատակյա, 

գործում է ժողուԼրղի մ իջավայրում խոր արմատներ նետած այդ հռ- 

դե բան ւււթյունը:

Որքան էլ հյուսվածքը, քողը կամ առիթը կրոնական, կենսաբեր, 

ուրախաբեր բարին կապւԼոլւ! է լույսի հետ, տեսանւէոլմ է իբրև լույսի 

շարժ ում կամ խրախճանք, պատկերւիոլւ! է լույսով ու լուսավորությամբ, 

դրանց գունային, ուժային, ճառագման, թաւիանցման զգայական ամե

նատարբեր խաղերուէ ու երանգներուԼ: Ւնքը' երկնային արքան, ւ)արմին 

է առնուլ! իբրև լույս' «Զգեստ լուսանիւթ երկնիր արքային)) (էջ 354 լ:
Այդպիսին է «Ծննդյան)) տաղը, որտեղ քրիստոնեական կոչվող 

սերը' իր ծագումով, տարածվելու, ճանաչվելու, միաբանելու, համա

կելու առաքելությամբ ամբողջուէին հյուսվում է լույսից, ծավալվոլւ! 

որպես մի յուրատեսակ տարածվող լուսային շարժում.

... Ւ Հոց ծնողին ծաղուին անուն, 

յարփւոյն ծ աղումն եկեալ ի սէր. 

Կուսին ծնեալ ծոցոյն ծաղիկ:

Սարիկ ծոցու, ծոց հայրենի, 

ամպոյ նման իչեալ յերկնից, 

զսէր 1ՈՐ Ւ մեզ բա ոցրիկ ցողեար

Սէր Ւ (ամպոյ ամպ սիրաշարժ, ։

օղուն Ձօղեալ ի նոյն զեղման, 

վայր իջուցեալ կաթս անձրևաց: 

ի սիրո յ սէր ծանուցեալ, 

սիրաբողբոջ տարփմամբ լցեալ, 

սիրով ընղ սէր միաբանեալ:



Լուսինն ի յոյս ի լրումն եկեալ, 

ձ ոխ ճեմելով' պիշեր ավարն 

Ս^հ^Ւ ճեմէր թարկ աստեղոր։ 

Առաւօտուն ցօղիկն իջեախ 

ի նոր սիոն պծայրսն տուեալ, 

^'էՍք1 երնուէ արուսեկին։

Գա ր ն ա ն ա ր եր, պարն անաշա ր մ 

պեղպեղելով երւինապարպեալ, .

նոր հարսանեաց միարանեաւ ։

Եկա յր նոր մեր պուտրճացեալ, 

լԼս1,1 I՛ վաոեալ տիպ ծալ ի ծալ 
թփոյն տեր և յօրինեսցու ր^^ ։

Կո՛յսի ծոցում ծագած արփերանգ ծովածաղիկ, որ արևաշեկ, ծագ. 

կա գարդ ամպի տեսքով իջնում է, մարդկանց վրա ցողում ու անձրևում 

լուսեղեն սեր, ապա երանգավորվում նոր տարբերակով' իբրև ճեմող 

լուսին ետևից արուսյակի բարկ աստղախումբը, սա էլ փոխակերպ֊ 

‘I"1՛1 է 1"՚յսր— Լ"՚յսՒ^յ հավելվող այղային — արևային լուս ա սփււման, 

ապա կրկին փոխակերպվելով վերաճոլծ դարնանաբեր, գարնանաշարժ, 

երփնաղոլյն, երփնաղարղ, երփնաձայն լուսս հարսանիքի: Բոլոր երանգ

ներով ընկալվում' «ղգայնոցս արժանաբար ըղձականութեամբ» (346— 
347)։

թստ որում լուսային այս խրախճանքը փոփոխվող բաղաձա (նո ւյթ- 

ներով էծ, ս, լ, ճ, դ) և նմանաձայնություններով ծավալվում է նաև 

մ եղեգայնորեն:

Նարեկացին ստեղծում է գոլնային֊ ձայնային միաժամանակյա 

տպավորություն գործող բնանկարներ, ասես, բանաստեղծորեն կանխե

լով «երաժշտական գեղանկարչություն» կոչվող ալն հասկացողությունը, 

ո1' 1_թջանա ռութ յան մեջ մտավ նորագույն ժամանակներոլմ։

Նարեկացու բանաստեղծական ընկալումով բնութիւնն ամբողջովին 

հաււագում-շնչում է սեր-լոլյսով, առանձնապես լուրւով բացվող այգը, 

երբ արուսյակի տեսքով արևելքից վեր ճեմում է Սերը' անծայր տավիղ 

Կ՚՚^րՒ ‘1/ւա ն ւք տ զ հ լո վ ո լ ւզ ա ր ե րյն ե լո վ սիրո շրջան կազմած աստ ղերը,

Աէր յ"^օաւօտէ, սէր /առաւօտէ 

ճեմեայ իւր անձուկ (ծագմամբ), 

ծագմանն ար հեյը, ծագմանն արևելը 

անուն այն արուսեկին:

I*. 1ւ1ԱրԼ1|Ա1ց]1, Տապեր, երևան, 195ւ, էշ մ%. Հաջորդ մեջբերումները Նարեկացու, 

տապերից րապված են նույն Հրատ ար ա կութ /ունից:
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Մ[ւթէ ա ^ /' 11այը> ^^Լ այն I’ փաէր
1"ԼայՐ տաւիղ տարածեալ, 

կամ սիրոյ շրջան, կամ սիրոյ շրջան

առեալ աստեղր րոլորեալ («Մեղեդի Նարեկացի», էջ 44):

Սերը' Լ"լյս: 1ոլյս' պատկերված ծաղկի, այն էլ կանացի ծոցա- 

ծաղկի տեսքով, սեր' իմաստավորված իբրև երկնի լուսատուների հա

մանվագ. ու շոլրջպար, լույսի խաղ ոլ խրախճանը' սրանք բանաստեղ

ծական ընկալումներ, պատկերացումներ ու ղոլգորղումներ են, որոնք 

եվրոպական պոեզիայում հիմնա վորապես արմատավորվեցին Դանտևի 

«Դրախտով)):

թարմանա լի են Նարեկացու տաղերի լուսային, գունային, ձայնա- 

գրրման բանաստեղծական արտահայտչականության համընկնումները 

«Դրախտի» արվեստին: «Աստվածային կատակերգության» բոլոր մա

սերը, իսկ «Դրախտը» առանձին փայլով զարդարող դանտեական աս֊ 

տեղնային պատկերների կողքին ուշագրավ են Նարեկացու տաղերի 

աստեղնային խաղերը, մանավանդ Արուսյակի շողշողուն ու թրթռուն 

երթ ախազը:

եվ երկու դեպքում էլ, անտարակույս, գործ ունենք աստեղնային 

պատկերացումների նստվածքային համանման շերտերի նետ:

Մարդկության տիեզերագիտական ըմբռնումների նախասկզբնա

կան տվյալներով խավարի և լույսի գոյամարտում աստղերին ու աստ

ղախմբերին վերապահվում էր որոշակի դեր: Այդպիսի ծագում ուներ 

և հայոց սիրո աստվածուհին, որտեղից և սերում է նրա աստեղնային 

անունը' Աստղիկ:

Նարեկացու վերլուծվող տաղերում անկարելի է չնկատել, որ հո

լովվող Արուսյակը պատկերվում է ճիշտ այդ դերով, իբրև ծագող սևը 

Արուսյակի փայլփլուն տեսքով ու շքեղությամբ:

«Դրախտի» ութերորդ երգում, վիճարկեյով հեթանոսական այն 

պատկերացումը, ըստ որի Արուսյակը ներշնչում էր «զգայական ու խոլ 

սեր))32, Դանտեն արձանագրում է աստղերի հետ կապվող նմանօրինակ 

նոր ըմբռնումներ.

32 ԴանւոԼ Ա[]պիէր|1, Աստվածային կատակերգություն, թարդմ. Ա. Տայանի. երևան. 

1963, կւ 421- հաջորդ մեջբերումները նույն հրատարակությունից:

Մշտահոլով աստղեըն սմտում են մարդկանց 

Տարրեր տեսակ բնությամբ ու հատկությամբ 

եվ շեն նաշում ցեղն ու 0աղումը նրանց (էշ ■■25 1:
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«Միջնադարի վերջին բանաստեղծը և դրա հետ միասին նոր մա֊ 

Ս՛ան 111//ի աոաջին բանաստեղծը»^ աղդ ու ցեղ չճանաչող քրիստոնեա

կան հավահարության դաղափարբ Վերածնության ոռով ճեղքում է, 

շեշտում մարդկային բնության ւււ հատկությունների տարբերություն- 

ներր, բալց և այդ երևույթք հեթանոսորեն առնչում աստղ երի հետ՛ 

Ալդպիսին I, Դանտեն. այււտեղ վիճում է, հաջորդ երդում բացեիբաց 

հա լտարարում, թե ինքը չավւաղանց ջատ է ենթարկվել այդ ասաղի 

Արուս լակի, կախարդիչ հրապուրանքին' ((թի ես կյանքում հույլ) աղդ֊ 

‘ԼՆցի ալս աստղից» (էջ 428)։
հլլացնելով հեթ ս։ն ո u ական սիրո ղդայական բոան ողին, քրիստո- 

նե r.i[Iլանք բերեց սիրո համամարդկային նոր ըմբռնում, օժտված, թեև 
վերացական, բայց մարդասիրական ավելի լայն բովանդակությամբ:

Նարեկացին առաջիններից մեկն է աշխարհի բանաստեղծներից, որ 

հանդես է Նկել մարդկության պատմության հսկայական ժամանակա֊ 

հատվածներ ղբաղեցնող աւդ երկու աշխարհատեսության խաչավորվող 

հակասական հանդույցներում ։ Այս տեսակետից մեծ հետաքրքրություն 

են ներկա լացնում ոչ մ իա լն «Մ ատ յանր», այլև նրա տաղերը, որոնց մեջ 

խաչավորվող ալդ նստվածքները երևում են չավւաղանց յուրօրինակ ձուլ-

թանն ալն է, որ որքան էլ որ իռս։ ոնև ա կան, լույսով' ասսււլերի, լուս

նի, արևի արարչադործ արարում ով ու ծավալումով պատկերվող նարե֊ 

կացիա կան սերը այնքան է սիրառատ ու կրքոտ, որ ի վերջո վերաճում է 

լույսով ողողված աշխարհի ո։ րնութ(ան ղդայական բուռն ու արբեցնող 

դ '1 '“մ" Ղ '"թ (ա ն:
Այդ ղդացողութչանն այնուհետև շարունակվում ու խորանում է 

/1 իջն ա դա ր յան սլա դե ր դութ յան մեջ, հատկապես Նոստանդին Եբղնկացա 

« արեդակի, դարնան և լուսո բանբերում», որոնց մեՀ ի տարբերություն 

Արդնկացոլ «...վարպետ Դրիդոր Նարեկացու Օննղլան ու Վարդավառի 

տաղերի», Ա. Աբեդյանը տեսնում է «մաքուր օրհներգություն թնու- 

թյանլ։»34:

*'Դ ւն. Մտրրսր I, 31. էնոեւսր արվեստի մասին», հատ. I, Երևան, 1363, էջ 411։
։։. Ա|՝!>ւլւսւհ, Հայոց հին դրականութրսն պտտմուիչուն, դիրք II, Երևան, 1946, 

I; 311:

թդայական որ են սիրառատ են Նարեկացու վերլուծվող տաղերր. 

“՚) Դ“1/"' է՛ի են մյուսներից շատերը։ Եվ ամեն դեպքում ալդ սիրառա- 

տաթյունը դրսևորվում է լույսի ու լուսատուների, երկնքի ու երկրի դու֊ 

նային ՝ւ ամա դրումն երի կրակոտ ու արբեցնող տեսլա լին հրացոլքով:



թստ երևույթին հայոց հոգեբանությունն ու գեղարվեստական հիշողու

թյունը շատ ամուր էր կառչած Վահագնի ծննդյան պատկերացումներին, 

և, ահա', երկնքի ու երկրի կենսաբեր ու փրկարար վիթխարածավալ 

հրացոլքը Նարեկացու տաղերում բեկբեկվում է նորանոր ցոլացումնն֊ 

1,ուԼ։
Մտաբերենք հայտնի «Վարդավառին» տաղը, որտեղ բնության ահ՝ 

ծայր կտավի վր^ տարածքով ու խորությամբ մի անօրինակ թափով 

/յլ ներդաշնակությամբ ծավալվաղ աբևի ոսկեգույնը համադրվում է 

երկնային կապույտին ու սա ղարթ ա դույն կանաչին, ճաքճքում ու ճա

ռագում մեկ վարդագույն ու բողբոջա դույն, մեկ պտուղների երփնա

գույն, շուշանագույն-շաղագույն-մարգարտագույն ողողումով ու ջողՀոլ~ 

նով, ապա ներդաշնակորեն հանդարտվում երկնային պայծառ կապույ

տով' ցո չքավորված ամպի լուսարձակող կաթնագույն, լուսնի և ա սա

ղերի կարմրա֊հրա գույն երանգներով.

Գոհար վարգն վառ առեալ

ի վեհից վարսիցն արփենից։

ի վեր ի վերայ վարսից 

ծաւալէր ծաղիկ ծովային։ 

ի համատարած ծովէն

ՊՂՊ^Ր հոյնն այն ծաղկին. 

Երփին երփնունակ ծաղկին 

շողշողէր պտուղն ի ճղին։

■Գրքում վակասիր պտուղն 

սնանէր խո ան տերևով.

Տերևն տաւիղ տուողին

զոր եր գէր Գավիթ հրաշալին:

Ի փունջ խուռներամ վարդից 

գոյնզդոյն ծաղկունք ծաղկեցան, 

Ա՚դ սօս ո՛, տօսախ ծառերդ 

վարդադոյն ոստս արձակեցին: 

Այդ նոճ ու րողբոջ արօսդ 

զարդ առեալ վարղն շուշանին.

Շուշանն շողէր հովտին,

շողշողէր դէմ արեգականն.

Այն հիւսիսային հովէն

հու/ հարեալ գոհար շուշանին.

Յայն հարաւային լեռն էն

քաղցր օդով ցօղէր շուշանին։

Շուշանն շաղով լցեալ,

շող֊շաղով և շար մարգարտով։
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Ս տղկո:նրղ ամէն շաղ աո ին, 

շաղն յամպէն, ամպն արեւակնէն.

Աստեղրղ ամէն 2ntP2 ասին,

4 Լ մ (Ոանին ղունղ֊ ղունղ րոլորին:

Գ ո ւնղ- г/ ո I ն ղ խաշ ա A հ I/ ն ղ ա կ, 

յօրինուած երկնիր շուրջանակի. (Էջ 58, 60):

Տեսեր, ph բտնի երանդ I, սանաւք աըևւսդույնը' վերևից միախառ- 
նրվսւծ համատարած կապույտին, վարից' դեղինին ու զմրուխտին, վար֊ 

դա դույնին, ճերմակին տվող վարդադույնին, ճերմակավուն դեղինին ու 

ճերմակին, ապա նորից կապույտին, կապտա֊ամպտդոլյնին, որով և 

արևափայլ ցերեկ/, վերակերպվում է դիշերային կապ տա-դեղնափայլ 

լաս ավորո, իյա ն :

Տեսեր, թե Նարեկացու դրչի տակ դեղինն ու ղմրախտր միախառ֊ 

նրված ինչպես են տերևների սոսափյունով Գավիթ հրաշալոլ պես սաղ֊ 

մոսերդամ (նկատենր, որ սաղմոսերդա Գավիթ հրաշալին րաղցր սեր 

I, երդում նաև «Գրախտի» I՛ երդում և անվանվում «Սրրազնա դոլյն հ„֊ 

դա երդիչ»), ինչպես են շուշաններն օրորվում' հյուսիսային հովից, 

Հարավա/ին միջանցուկ զովից, ինչպես են երկնցաւ) լուսափայլ շուրջա֊ 

նակ րպորում խաչաձև դնդակներ դարձած աստզերր:

Հապա ար ե դա կ ի արփենի վարսերից վառվռան g՛՛/ր առած դո֊ 

հար վարդի պատկերր. վարդի և արևի շողեր/, մի իսկական սիրախաղ, 

որի խորհրդանշային իմաստը բացատրելու հանար ակամայից նորից 

հիշում ես դան ,ո ե ա կան «Գրախտի» տողերը.

իջնում էր մեծ ու րաղմաիերի վարղի մեջ,

Ս. 11/ա նորիր ր ար\ր անում էր ՛յեւղ այնտեղ,

Ո էր ապրում է Հաւք ետ իրենր Սերն անշեջ (երղ ԼԱ, Էջ 553):

Գոհար վարղի իւ որհր ղանիշո վ էլ հարկ է բացատրել Նարեկացու 

տաղի իմաստն ու էությունր: ((վար ղավա ո ին)) տաղր երկնքի ու երկրի 

մ [!ն ոլորտա )ին ~ ղունա/ին յուրատեսակ սիրախաղ է, սիոերղ ու սիրա

խաղ, որի համանվաղա (ին կենսացել/ խրախձանքին մասնակցում են 

բնության ղոյություններխ ամեն մեկր իրեն հատուկ լուսային-ղունա- 

յին- ձևային֊ ձա (նա (ին թրթռումներով:

Սա ւ) ի արվեստ է, որով աշխարհը ւղա in կերան ում է ղունային- 

ձ այնա յին-րոլրմունքային, ձևավորումների հարատև շարժման մեջ, որ- 

աեղ ղայնևրր ձայնա ղրվում են, ձայներլմ ղունաղրվում, այն էլ ղու- 

նային ամենւսվառ երանղներից ու ներղաշնակումներից մինչև ամենա- 

216



ւ)ևղւ)/ւ: Համատարած արևափայլ դև ղին ի ու կապույտի կողքին, ո ււ կ հ փ ւս զ 

դևղին/1 միջիր վրձնահարվում են 1ԼաԱԴ/1 խուռներամ փնջեր, ապա վար

դագույն ր ծավալվում և փոխվում է հովտային կանաչի, որի վրա օրոր֊ 

վրա) է ճերմակ շուշանը' ցողված շող֊շաղով, շաղ մարգարտով, ասել է' 

Րաց դեղնասպիտակ մարգարտահատիկներով։

եծվար է, իրոք, երևա կայել գույն երի նման ահագնացող շարժ ում. 

կրքոտ ու թրթռուն խաղ, այսպիսի տաք, ջերմությունից «պղպջացող 

գույներ։ Նարեկացին պարղապես բանաստեղծորեն հա (տնագործել Լ 

Ւէ1 ժողովրդի գեղանկարչության լեզուն, գունային պայծառ ու տաք տե

սողությունը, այրող ջերմությամբ ճառա գո ղ ու շնչող բնանկարային 

ա 1^ արվեստը, որ դարեր հեծա վիճակված էր կյանքի կոչել Մ. Սար֊ 
յանին։

Գտնելով, որ ((Կատակերգությամբ)) Դանտեն սկզբնավորել է բնա

նկարային արվեստը եվրոպական դրա կան ության մեգ, Ա. Ջիվիլեդովր 

«Դրախտի» վերաբերյալ գրում է. «...Բայց, կարող է պատահել, ամե

նից ուժեղ տպավորություն թողնում է դրախտային լուսաշող պալատ

ների նկարագրությունը: թուր չէ, որ «Դրախտը)) կոչել են «աշխարհ

ների երաժշտություն)): Այնտեղ իրոք ամեն ինչ զրնգում է, ամեն ինչ 

հագեցած է ցնծությամբ, գույն երր հնչյունների են վերածվում, հրն- 

չյուններր գույների: Երբ պոետը պատմում է, թե ինչպես, տասներորդ 

երկնքիս մոտենալու հետ, ավելի ու ավելի է ուժեղանում լույսր, ինչ 

պես է հայտնվում ու շարունակաբար թանձրանում իր սիրելի երանդր 

ոսկեփայլը, որին հանկարծ զարնվում են արևի ճառագա(թների խրձերը 

աղում ես կկոցել աչքերդ))^։

Աչքեր կկոցելու, ցնծության համանման զգացումներ ես ունե

նում Նարեկացու տաղերը կարդալիս: Լույսը' լույսով Լցվող, լուսար֊ 

ծակվող, լույսը' արևով շարունա կա բա ր ուժեղացող, երանգավորվող, 

խլրտացող ու զրնգացող նրա բնանկարները հյուսված հայրենի բնաշ

խարհի լույսերից, գույն երից ու ձայներից, տառացիորեն հարուցում են 

լուսաձառա գման, լու սա ողողման, լուսախտուտի գրախտա (ին խանդա

բորբ երանություն ու բերկրանք:

Նարեկացու տաղերում տիեզերքը, աշխարհի բոլոր առարկաներն ու 

արարածները, իրոք, օժտված են լուսաճառա գման այնպիսի զորու

թյամբ, որպիսին Վ. Մաթեվոսյանը տեսնում ու հիմնավորում է Ս . Ս ար

յան ի «Հեքիաթներում ու երազներում)):

3։» Ա. Ջիվ|ւլ1^ուլ, Դանտեն և իր «Կատակեքպությունրս, տես ԴւսնւոԼ Ափ(}|1Լրի. 

Աստվածային կատակերտություն, Երևան, 1969, էջ 587:
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հնութս։ էյր ե լ ո վ «Հեքիաթների ու երագների)) էությունր 1լ վկա յա- 

հո^Ղո11 /'Ս՝ ^հա1Ղ11 բացատրությունները, Վ. Մաթեվոսյանր գրում է. 

ս.,,այդ մեթոդով Ա արյանը դրսևորեց իր կո ս մ ո գոն իա կան ֊ պան թեիս ֊ 

տա կան աշիւարհայացքր... նա պատկերվող բոԼոՍ առարկաներն ու 

արարածները մեկն արաներ որպես լուս աճա ռա դման զորությամբ օժտը- 

ված ոգի֊էակներ։ «Այգ նկարելու եղանակը,— բացատրում է Վար֊ 

պետր,— ինձ հնարավորություն ավեր կտավին դրոշմելու ոչ թե սովո

րական իրեր և մարդկային մ արմ իններ, որոնք անդրադարձնում են 

ՂՍ11!^ Ւբ^նց '/[‘Ա' ընկած չայսը (^նչը հատուկ է ռեալիստների երկե

րին— Վ. Ս.), կամ որոնբ հենր լույսի թրթիռներիր են կազմված (ինչը 

առ տուկ է իմպրեսիոնիստների երկերին — 'Լ. Մ.), այլ ստեղծեք ու կեր

պարներ, որոնք հրե լայս են անջատում տիեզերական լուսատուի նման»։

Գանա կերպավորման այս եղանակը Մաթեվոսյանր մատնանշում է 

Վահագնի ծննդյան «նկարային» տեսիլքում, որտեղ ((Տիեզերական 

տարերքը ծ ա ւէալվամ Լ իթրե պարզորեն շեշտված գոլ[ների վիթխարի 

շարժում, որպես միասնա կան գամմա կազմող իւ ր ո մ աւոիկական հրա

շագործություն ՛,— Նարեկացու տաղերում, հայ մանրանկարիչներ/։ ծաղ

կած ձեռագրերից շատերում, որոնց մեջ ամենուրեք՝ հենց ինքը՝ գույնն 

է, որ լուսաոձակում է)№։

Հարկ է ավելացնել, որ ի դեմս Ւսա հակ յանի, աււլա Մեծարենցի 

և նարից բանաստեղծության մեջ դուն ա կերպաւ/որման նույն եդանա֊ 

կով է հառն ու։! հայոց տեսողությունը նոր ժամանակներում, ստանա

լով «ւ1 ոեոս! են ւո ա լ ոծեր» 1լ ներշնչելու/ ((այնքան վիթի,արի տեսողա

կան ւ\ ա սշտաբներ, որ թվոււե է, թե նրա ս ո ւ/ոբա կան մոտիվը մոդեյա- 

վորոււե է ողջ տիեզերքը)^ ։

Գրանուլ) համոզվելու համար բավական է թեկոււլ մտովի դե զա-

նկաքչո,թ ՛զ յան ի ա Մեծարենցքւ բնանկարս։ (ին ամե *

ս ա սո ւ/ո բտկան ւ1ոտիվները, էլ չենք ւսսում. «Աբու֊Լալայի» տեսողա

կան մասշտաբային վրձնահարումներր կաւ? մեծարենք յան դույների 

լու ա աճա սազող ցոլացումները, որ ոնց ու/ բառացիորեն մոդելավորվում՝ 

է ողջ տիեզերքը,— մտաբերելու/ համադրել եսահակյանի ու Մեծարեն֊ 

ցի /ս ո ս տ ո վանսւթ լո ւ նն եիր։

((Ամբողջ էոլթյաւ) բ, մարմնու/ս զղում՛ եմ անապատը, ծու/ը, լեռ֊ 

նել։ը. րԼհոլմ եմ քեռուն, հեռավորությունը, տարածությունները))^,—

^ * Վ. ՄսւոԼւլոււ ;ահ, Ս տրտիրոս Սարւան, Երևան, 1975, էհ 11, 26:
37 Սույն տեղում, էհ 31:
33 "Սովետական արվեստ՝, 1975, ձ* 10, էհ 44:
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հրում է Եսահակյանը, և այս ամենը նրա գրչի տակ ամենից առաջ ար

մանան ում են գունային մոնումենտալ վիթխարածավալ կերպարանա

վորումների։ Տարբերություններով հանդերձ, լուսարձա կո ղ գունակնր- 

պա ցանավորումը, ինչպես կտեսնենք ստորև, տարերք է նաև Մեծա

րենցի համար։

Pш^g գառնանք հա\ոց գեղանկարչական տեսողության նարեկացիա֊ 
կան տոհմիկ յուրօրինակությունն երին։

ևարեկացին ստեղծում է բնանկարներ, որոնց տեսողական տպա

վորությանը ուղեկցում են մարդկային մյուս զգայարանները, մարմ

նական զգացողությունները, բնանկարը տեսպնվելով զգացվում է, հա- 

մաղդացվելով տեսանվոլմ ։

Տաղերով Նարեկացին հաւ գրականության մեջ արմատավորեց բնա

նկարային մի այնպիսի պատկերավորություն, որ ներսից թփրտում ի 

պոռթկացող կեն սա ռա տ ութ յամբ։ նրա լուս ե ր գությունր տարերքով սի

րառատ կեն սեր գություն է, որի ուժով բնությունր համատարա ծութ յամբ 

ու մասնիկներով բեկբեկվում կ ինչպես արևի ու լույսի տակ փռված 

ոսկեփայլ հեքիաթ: Եվ ամենից ավեյի տ ի ե զերական - մթնոլոր տային ու 

յ՛ուսական բնությունը, հագեցած լույսերի ու գույների, ձայնե ր ի ու 

բուրմունքների հարաճուն միացություններով, երանգավորվող գոյա- 

ցոփյուններով, ներթափանցված ((աշխարհի բնական գեղեցկություն

ների» հանդեպ այնպիսի հիացմունքով, որ ((հիշեցնում է բնության 

հե թու ն ո ս ա կ ան զգաց ո զութ յունը» ^ ։

((Մատյանի» ողբերգական աշխարհատեսության կողքին պարզա

պես ապշեցուցիչ է Նարեկացու տաղերի պայծառատեսությունը:

Ս աՐԴ^այՒ^ դժոխային ողբերգությունների ու հարաբերություննե

րի «Դժոխքից» ու «նավարանից» հասնելով աստվածային ու մարդկա

յին սիրո ու լույսի այն ներդաշնակ տ ե ս լա յին հան գրվանը, որ մարդ

կությունը ինչ-որ ժամանակից համարել է «Դրախտ», Դանտեն, դիմե

լով Ապոլոնին, խոստովանում է, որ այն պատկերելու համար հարկա

վոր է ապրել բանաստեղծական բոլորովին նոր երկունք, նոր ներշնչանք.

Յարդ րաէ[ եղավ մի գագաթք պառնասի, 

Ոայց Հիմա ինձ հարկավոր են երկուսն էլ. 

Որ մուտք գործեմ ասպարեդր նոր մարզի (երգ Ա, Էջ 381):

39 Մ. Մ. Մկրյան, Հայ հին գրականության պատմութիւն (V — .V դարեր), Երևան, 
1976, էջ 477:
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Նարեկացու Համար Պառնասի նվաճված այսպիսի երկրորդ ղադաթ 

են նրա տա զերր, որտեղ նա ցտել է մարդկային իր անհատակ սերն ու 

կենսասիրությունը շռայլելու անծայր մի ասպարեզ և իբբև լայս ((ներ֊ 

դաշնակ կշռույթով» առատորեն պարզեում է երկնքին ու երկրին, ծա

ռին ու ծաղկին, շողին ու ցողին... այղ ամենի տեսքով ու միջոցով 

մ արդուն:

Արարչա դործ լու (սի և սիրո ւիո իւարերական նմանության ու ղու֊ 

զոր ղաթ յան նարեկացի ա կան բանաստեղծական մտա ծ ո զությունր սնվոսք 

էր հեթանոսական և ապա քրիստոնեական տևական քաղաքակրթություն 

ապրած հայ ժողովրդի կյանքի ու հո ղեբան ութ յան /սոր նստվածքներից: 

Այդ մտածողությամբ միամաւ) անակ հա րե կա ց ին ժամանակի առաջա

վոր մարդկության ղեղարվեստական աշխարհաճանաչողության հետ էր:

Գեղարվեստական մտածողությունը ելնում էր աշխարհի ընդհա

նուր ւ\անաչողութ(ունից, իսկ այղ ընդհանուր ճանաչողությամբ աշ

խարհի և բնության զո յուրությունների ու փոխակերպությունների ըն

թացքն ամենից ասա? դիտվում էր իբրև լույսի շարժում: Լույսը բնու

թյան և կյանքի ժամանակային, տարածական շարժման, քնածության 

ու ղարթոնքի հարուցիչն էր, առանցքային ուժը:

-/’շենք' "ր <ենց «Դրախտի» մուտքից Դանտեն հավա ստում է.

ՓաոաՀեղ /ուլսն ամեն չարխման ակունքի 

Տարածվում է տիեղերրում ու շողում

Սի աեղ լրիվ It մի ո: ա տեղ մասնակի ( ^f'^ մ., էջ 381 ),

և ա պ til

Աստվածա {ին լու^սր վսա ո։ մշտաշող 

1՚՛ա ։ի ա նցու մ Լ աի ե ղ ե ր րի մ եջ աչ ն ւղ ե ս , 

Որ ո՝ ծ ի ր ան tn ւն իւավ; անեք շի կարող (երղ ԼԱ, Էհ 5ս4 >,

իսկ այնուհետ և

Աե ես միայն Հողով Լի Համրաոնում

Դու շոկ ղիտես, ո վ երկինրր վարող IIեր,
II[1 րարձրացրիր ինձ րո ումով անհատնում (երղ Ա, 1,9 383),

և, վերջապես, «Դրախտը» վերջավորող խորիմաստ տողերը'

... Սայց արղեն իմ սերն ու կամրր վարում Լր,

Ա մ ե ն ա յ ն ի ն չ ն ե ր ղաշնակող կշայ, ^1 ով,

111.րն' որ 2տրմոէմ Լ արևն և այլ աս in էլեր (երղ ԼԳ, Էջ 570):
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Դանտեադիտությունր բազմիցս անդրադարձել է լույսի և սիրո 

դեղարվեւ/տական այսօրինակ միասնության ակունքներին, Դանտեի 

աշխարհատեսությունն առնչել աս տվածաբանական, փիլիսոփայական, 

դիտական լալն ու բազմակողմանի իմացությունների հետ: նշվել է 

առն չութ յան գան տ ե ա կ ան Սիրո և Արիստոտելի Սիրո ուսմունքի միջև, 

ըստ որի ((աստված (Սերր աոաջին) ամեն ինչի սկզբնապատճառն I,, 

որից ծագում են բոլոր գոյացությունները)), շեշտվել է Պտղոմեոսի տիե

զերաբանական սիստեմի, այգ սիստեմի սխոլաստիկական գիտության 

մեկնությունների Դանտեի հիմնավոր ծանոթությունը^:

((Կատակերգության)) մեկնություններում վկայակոչվում են Պլա

տոնի անվան հետ կապվող այն ըմբռնումները, որոնցից մեկը հավաս֊ 

տում կ, թե երկրագնդերը հոլովվելիս արձակում են ներդաշնակ մի 

համւսնվագ, իսկ մյուսը' թե բուրմունքները, գույներն ու ձայները կա

րելի է արտահայտել մեկը' մյուսով^:

Նարեկացու երկերի, մասնավորապես «Մատյանի» գիտական Հրա

տարակությունից Հետո, երբ հրապարակի վրա կլինեն ճշգրիտ բնա

գրեր, բնագրային վկայակոչումների ու վերացարկումների, շրշա գար- 

ձումն երի ու խորհըդանիշների հան գա մ ան ա լից ծանոթագրություններով 

ու մեկնություններում, կասկած չկա, որ նման խոսակցություն կծավալվի 

նաև Նարեկացու բազմակողմանի իմացությունների, նրա գեղագիտու

թյան ու ստեղծագործության աստւխսծաբանական, փիլիսոփայական, 

դիցաբանական-բանահյուսական ու գի տ ա կ ան ակունքների շարէր՛՝

Նախնական գիտումներով, թվում է, օրինակ, որ Նարեկացու տա

ղերի բանաստեղծա կան-Հյուսվածքային կառուցվածքն ու արտահայտ

չականությունը հարազատության եզրեր ունեն առավելապես Պլատոնի 

գասական գեղագիտության հետ։ Տաղերում' կարելի է դիտել ոչ միայն 

Պլատոնի վերը նշված սկզբունքներին համահնչուն արտահայտչակա- 

նաթյուն, այլև նրա գեղարվեստի տես ութ յան ր աղերսվող էական աղ 

կողմեր:

Հայտնի է, որ Պլատոնը գտնոլւ) էր, որ գեղեցիկը որպես ալդւգիսին 

ինքնին հատուկ է տիեզերքին, և ամեն ինչ երկրի վրա ձգտում է հաս֊ 

նել տիեզերական այգ գեղեցկությանը: Այդ ձգտումը Պլատոնը Համա

■^ Տ Լ 4/ ՒանտԼ Ա||1(||1Լր|1. Աստվածային կատակերգություն, Երևան. 1969. էգ 7.95. 
51)1:

41 Նույն տեգում, էջ 757 ւ
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րամ էր էրոս-Սեր, որ փիլիսոփայական երանական բերկրանքով պատ

կերված է «Խնջույքում» և « Փե դոն ում»։

Բնութագրելով իդեալական այր/ աշխարհը, Ա. Լոսեք քրոլմ է, որ 

այն' «Պլատոնը ընկալում է ոչ միայն արտաքին զգայարաններով, այս֊ 

տեղ նրա մոտ առաջին պյանի վրա են ամեն տեսակի ներքին, ինչպես 

և ւ1 արենական զւլւսյուխյուններք»'-֊.

-“'/'0 Լ ծագում Նարեկացու տաղերի տիեզերական գեղեցկության 
ու սիրո ներթափանցված պաթոսը արդյո՞ք ուղղակի կամ միջնորդված 

աղերսներ չունի այդ պատկերացումների հետ։ Արդյոք հին աշխարհի 

փիլիսոփայական, դե զար վեսւոական ֊գեղագիտական հիմնավոր մտա I- 
նոլթյան ու ավանդների արտահայտություն չէ աշխարհք համազգայլլլ֊ 

թյունսեըի, այւլ թւլոլւ) և ւ) արմնական զգացողությունների համագոր

ծակցությամբ վերապրելու յուրօրինակությունք Նարեկացու ե Շնորհա- 

լոլ ստեղծագործ ութ յան մեջ, լ) ի յոլրօրինակություն, ոք նորովի վերա- 

կր1ւվոյծ ենք տեսնոլւ, նոր մ ա ւ) ան ակն երի հայոց բանաստեղծության 

մեջւ

~ս,ե"Ձ ւնադաբյան մչակոլյթի գնահատության համար չալիագանց 

կարևոր այս և նման հւսրցերք պահանջոլ-մ են գրականագետների, ւգաւո- 

ւ1 արանների, աւլգադրադետների, արւթւստադե տների, ե ր ածշւոա դետնեըի 

հետազոտական միատեղ տևական ու համառ աշխւստանք, մանւսւԼանդ 

անտեսված մի պատճաււուԼ ևս, որի վրա տարիներ առաջ ուշադէւոլթյուն 

է հրավիքել մեծավաստակ բյոււլանգա դե տ - հա յա դե տ Ն. Ադոնցըւ

^ննելուէ Արայի հարության առասպելը, «Հին հայոց աշխարհա

յացքը» աշխ ա տ ււ լթյան մեջ Ադոնցը գրում է. «Արայի հարությունս 

միււ այն սոսկ ենթադրություն չէ։ Նրա շեշտակի ապացույցը տալիս է 

մեւլ հեռավււր Պլտտոնըւ Հռչակաւոր իմաստասերը Պետություն երկի 

'Լերջին գլխ"լմ բերում է մի ւլարմանալի սլաւոմություն, որ քաջածանոթ 

է։ Հարկ եւե համ արոււհ բերել էական կտորը. «Արդ քեզ պիտի ւզատմեմ 

ոչ թե Ալկխվ ոս)ի պատմությունը, այլ մի խիզախ մարդու. Հայկազն 

էրի, ծագումով Պամփիլացի: Սա երբեմն ընկնում է պատերազմում և 

տա սներորդ օրը, երբ սկսում են հավաքել արդեն նեխված դիակները, 

տեսնում են, որ սա մնա դե լ /, անեղծ: Երբ տանում են տուն, որպեսզի 

թաղեն, տասներկուերորդ օրը արդեն խարույկի վրա պառկած վերա կեն- 

զանանում ՜է 1լ հետո սկսում է պատմել, ինչ որ տեսել է այն աչխարհում։

42 Д. ф. Лосев. История античной эстетики. Высокая классика, М.. 1971. 
стр. 315.
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...■Рш^Ъ կրի պատմությունը... հերյուրանքների նման չէ համարում 
իմւսւլ տա սերը։ Ա՛ս ակամա հաճո/ականն այլ կերպ չի կարելի հասկա

նալ և այլ րան չէ նշանակում, եթե ոչ այն, որ կրի զրույցը իրոք տա

րածված է եղել և ժողովրդական։ կրի զրույցը պետք ունի տակավին 

քննության, մանավանդ այն մասում, ուր պատմվում է նրա տեսիլր։

Հին հետազոտողները... աոանձին հետաքրքրություն են ընծա/ամ 

կրին I/. համեմատում են ե մինչև իսկ նու քնացնում են նրան Զրադաշտի 

հետ։

Սակաքն կրի տեսիլը անմիջական աղերս չունենալով մեր խնդրին, 

նրա քննությունը ևս թողնելու է։ Մեղ համար կարևորը հայ կրի հա

րությունն է: Պատերազմում ընկած, հետո կենդանացած, նա հար и 
նման է մեր Արային; Երկուսի աւլդակցոլթյոլնն րստ անվան և ըսւո 

առասպելի էության կասկածի տեղիք չեն տալիս և բացատրվելու է 

նրանով, որ երկուսի աղբյուրն ընդհանուր է և հայ ժողովրդի դիցա

բանական աշխարհն է»^։

Ամրուլշ հարցն այն է, որ Պիստոնի «Պետության» վերջին հատ- 

զածում շարադրված այդ տեսիլը ինչ֊որ տեղ կազմում է այն կմւսխքը, 

կա։, առանցքը, որով հյոլսւված է Դանտեի «Աստվածա քին կատակեր- 

դոլթյունը»'' Լ-

Արդար և. անարդար հո զին երի զնացոլթյոլն անդրաշխարհում 11 
երկնքում, անարդարների խստագույն պատիժ, կրը պատմում է, որ՝ 

('...ամեն մեկին հասցված յուրաքանչյուր վիրավորանքի և յուրաքան

չյուր վիրավորվածի հւսմար բոլոր վիրավորողները արժանանոլւե են 

տասնաւղատիկ պատժի... տասն անդամ մեծ չարչարանքի»'^,— և հա

կառակը' արդարների վարձատրություն ըսւո վաստակի։

կրի տեսիլում և Դանտեի и տեղծ ադործոլթյան մեզ համընկնում են 

երևնա քին ոլորւոների ։զ։սրունակ֊շրջանա կա քին բաժանումները, «Դժոխ

քում» պատկերված պատիժ-չարչարանքները. մ եղա պա րսւնե րից ոմանց 

վրա, օրինակ, շպրամ ում է եռացող կուպր, ամենածանր պատժի են 

արժանանում ամենակարող բռնապետները, որոնց, կրի պատմածութ 

«ան խոհեմ ութ լան ու ընչաքաղցության պատճառով», վիճակված էր «ճա- 

կաւոա դրական բախտ' սեփական զավակների խժռումն ու ամենահնա

րավոր այլ աղետներ»"0։

'13 Ն. Աղո&էյ, Պատմական ուսումնասիրություններ, Պարիս, 1948, էյ 255—256:
44 Платон. Соч. в трех томах, т. 3. М.. 1971, стр. 447 454.
45 Նույն անդում, կհ 447 — 448։
45 Նու,ն անդում, էհ 452։
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Ահա և էրի տեսիլքում նկարագրվող երկնքի պատկերը. «Ոլորա- 

պարունակներից յուրաքանչյուրի վերևից նստած է մեկական Ալեչափ 

(Շ11|)Օ11Ձ), պտտվելով ղրանց հետ միասին, նրանցից յուրաքանչյուրը 

արձակում է մեկ հնչյուն, մշտապես միևնույն աստիճանի վրա։ Այգ 

րոլոր հնչյուններից, իսկ գրանք ութն են,— գոյանում է կուռ ներգաշ֊ 

նա կուզյան։ Ալեչափերի կողքին' ղրանցից հավասար հեռավորության 

վրա, քուրաբանչյուրը յուր գահին' նստած են մյուս երեք արարածնե

րը' գրանք Ա ո ւրաներն են, Անանկայի գստրերը — Լախեսիսը, Կլոտոն և 

Ատրււպււսը. նրանք' ամբողջովին ճերմակ են, գլխներին պսակներ։ Ալե֊ 

՛ափի ձայների հանգով Լախեսիսը երգում է անցյալը, Նլոտոն' ներկան, 

Ատըոպոսը' ապագան: Ժամանակ սա մամանակ Ալոտոն իր աջ ձեռքով 

դիպչում I; ւգտուտակի երեսի անվագուոուն' օգնելու նրա պտույտին, 

մինչդեռ Ատրոպրւսր իր աջ ձեռքով նույնը կատարում է ներքին պարու

նակների հես։, իսկ Լաիւեսիսր' հերթով ձեռքով դիպչում է և մեկին, 

և մյուսին»՛'!։

Էրի ան դրա շիւարհյա տեսիլի հենքին Պլատոնը հյուսում է իր 

իգեալիստակսւն հասարակական ֊քաղաքական, մարգկային֊բարո/ա կան 

ըմբոնումնեըը, չարի ու բարու հասկացությունները։

Սակայն տվյալ դեպքում կարևորը տեսլային հենքն է, որն իր մնջ 

թաքցնում է անհիշելի ժամանակներից' թերևս մարդու ճաշակած աոա

ջին անարդարությունից, մարդկության գոյությանը ուղեկցող մարդ֊ 

կաԿ բար/։ ու չար գործերի արդար գնա հատութ յան, ճշմարիտ ռատ ւ։լ 

դատաստանի երագանք ու խորհուրդ, որով և ն/ութ է տվել Դանտեի 

« Աստվածային կա տաղերգությանը»:

Չայ!] ““՚ թ. "I՛ նաև Նարեկացու «Ս ատյանի» քնարական ներքին 

սյուժեի, ներքին ալեկոծության առանցքն է։ Չէ որ նրա քնարական հե

րոսի բոլոր աղաչանքները աստծուն, վեճերը, ինքնախոշտանգումներն 

ու մտածողությունները, ի վերջո, նորից հանգում են մ՛արդ արարածի 

ար գար գնահատության ու գա տաստան ի խորհրդին։

«Ս ատյանի» բոլոր բաներում Նարեկացու քնարական անհատը 

հոգևոր լարված խէւովքով, ամենատարբեր կեցվածքներով կանգնած է 

աստծո տեսլային, ասել է նաև' սեփական ներքին աստծո աաև, որի 

դիտակետից հաշվեհարդար է տեսնում բոլոր մեղքերի ու մեղավոբու- 

փյունների հետ, շարի դեմ չարչարանքով վիճում է ու բանավիճում, 

մ արդկային բոլոր ղգայարաններով, հողով ու մտքով վայելում և ըմ -

17 Նույն տեղում, Լ ջ 450:
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բոշխնոլմ բաբին և ամենից ավելի աշխարհի աստվածային Լույսն ու 

Ս երր։

Աշխարհի, բնության նկատմամբ տեսլային սիրառատ մի վերա

բերմունք), որբ քրիստոնեական միջնադարի պայմաններում հուժկու 

թափով հորդում Լ Նարեկացու տաղերում, մոտակա ժամանակների 

կոթողների' Աղթամարի Ս. 1սաչ եկեղեցու և Անիի Մայր եկեղեցու, Ս ա- 

նահինի և Հաղպատի հաւանի կառույցների, հայկական մանրանկարչու

թյան ու որմնանկարչության, հայոց անմահ էպոսի դիցաբանական 

երակների հետ միասին խտացնելու և նշանավորելու հայկական ար

վեստի թ՛որաման յանի և Ւսահակյանի բնութագիր/։. «Սայում եմ Մայր 

եկեղեցուն, որը լուսնի անրջային լույսի տակ ուրու է դարձել, գեղեցիկ, 

անծայր գեղեցիկ, աննյութացած, որ թվում է, թե ահա թռչելու է վերև, 

երկնքի անհունի մեջ. գնալու Պլատոնի գաղափարների—իդեաների աշ

խարհը, նստելու այնտեղ անմահ, հավերժական, կատարյալ ձևերի, 

նախատիպերի կողքին, իր գահի վրա, որից իջել էր ներքև, հայոց երկ

րի վրա>№։

Եվ այս առանձնահատկության իմաստն այն է, որ պատմական 

դառը, տառապալից քառուղիներով անցած հայ ժողովուրդք և նրա մշա • 

կոլ1թ[! ՛շարունակում էին պահպանել վաղնջական կենսասիրական հաշտ 
ու անչար պայծառատեսությունը:

թացահայտորեն Նարեկացու «Մատյանի» քնարական հերոսը միա

ժամանակ և միատեղ արժանանում է դժոխային, քավարանային ու դը- 

րախտային ախ գնահատությանը, որին «Աստվածային կատակերդու- 

թ/ան» մեջ առանձին ֊առանձին, բաղմասլլան ծավալումով ենթարկվում 

են և ուրիշները, և ինքը' բանաստեղծը:

Տարբերությունը ակներև է. ժամանակի փիլիսոփայական֊գիտա- 

կան, հա ս ա բա կա կան- բար ո յա կան - աստվածա բան ական աշխարհա յաց- 

քալին լայն դիտակետերից Վերածնության բանաստեղծը ստեղծում է 

մարդկային մեղքերի ու մ եղավորությոլններ ի որոշակի կրողների դի

մապատկերներ, հաշվեհարդար է տեսնում ժամանակի իտալական հա

սարակության չարիքների, սեփական քաղաքական ֊ բարոյական հակա

ռակորդների հետ, էապես սկզբնավորելովդ ռեալիզմը համա եվրոպական 

դրականության մեջ։ Նարեկացու քնարական ստեղծագործության մեջ 

մեղքերն ու մ եղավորություններք, ինչպես և մարդկային բարին ու ա- 

ռաքինոլթւոլնները մեծապես կրում են վերացարկված֊ վերացա կան

15 Ա^. Ւսահակւսւն* երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1951, էլ 40։
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դտղտփարնևրի ու պարունակությունների բնույթ, այստեղից էլ, թեքես, 

հետևում է ՛նարեկի « կրոն ա կան-միստ ի կա կան քողք», որի տակ հե- 

տաղոտողր տեսնում է «ֆեոդալական իրականության նկատմամբ քքն֊ 

նադատական վերաբերմունքի յուրահատուկ արտահայտությունն, ան

շուշտ, տարբեր Դանտեի «Կատակեքղության» մարտնչող ահեղ ու ան-

խնա շնչից:
Սակայն երկու ղեւդբոէմ էլ նույնն են մարդու քնահատության 

կշեռքն ու կշոաչափք, նույնն է արդար դատաստանի դե դա րվեստական 

հնօրրււ իւորհուրդր. մարդկային այս կյանքում' այն կյանքում ենթա֊ 

'11"1"1 '/երին դատաստան, դժոխային չարչարանքներ՝ ւ)եդքի ու մեղա

վորության համար, դրաիւտային երանութ լուն' բարու, սիրո, այլասի֊ 

րաթւան ու մարդկայնության համար:

Հնօրյա մ ամանա կնեքից մարդկային այսկողմ յա կյանքում անի֊ 

րադործելի, բայց և նրա մաքառող դոյությանր խորհրդի, երազանքի 

տեսլային կերպարանքով ուղեկցող անարդարության պատմի ու աքդա֊ 

րաթւան հադթանա կ ի սրբազան տրամ աբանաթյամբ էլ արդարացվում 

է նաիւապաամա կան մ ամանակներամ հյուսված քննվող վերին դատաս

տանի տեսիլի հա ր ատևությանք:

Հա/ մալովրդի հնադարյա աշխ արհա ,ե ցողաթ յան և ղեզարվեստա֊ 

կան մտածողաիխան մեկնության տեսակետից, անշուշտ, չափազանց 

իմաստալից խորհարդ է պարունակում իր մեջ այն հանզամանքր, որ 

Պլա տոնի վկա էությամբ մարդկա էին վարք ա բարքերի դնահա տ ութ յան 

ույս տեսիլք առնչվում է Հայկազն էրին, — նաև այն, որ թերևս, էրի 

անունից է ծազել պլատոնական էրոսր:

/Էրայի պաշտամունքին' հայ ժողովրդի ամ են ա հիմն ավոր պաշտա

մունքին, աղերսվող էրի տեսիլք պարտավորեցնում է հայոց հին և մի

ջին դարերի մշակռպթի հիմնավոր ու բազմակողմանի քննությամբ,

ամ են ա տարբեր շերտերի, նստվածքների համադրությամբ, օտար աղ֊ 

բյուրների համեմատությամբ' հետադասել ու հայտնաբերել ապ և նման 

տեսի/ների Հայկական տարբերակն երր, վերական դնել դրանց հնօրյա 

դիցաբանական նախատարրերն ու տարրերր} բնոլթա դրել տեսիլների 

արտահայտություններն ու փոխակերպությունների ընթացքը հա\որ 

•մշակույթի դարդացման ճանապարհին } աշխարհա էացքա (ին t դե դար֊ 

վե ոտակտն առումներով բաղդատել դրանք հա յադիտութ յան հե տա դո -

^ ”• "• ։H|rjuili. Հայ հին էյ ր ակ ան ութ յան պատմություն, երևան, li)7(i, ftv 5!7.



տած ինչպես «ապագայի գուշակությունների», այնպես էլ մյուս տե- 

11 ի չների հետ^ւ

Նման քննությամբ հայագիտությունը կարող է լուրջ թոսը ասել 

համամարդկային մ՛շակույթի պատմության գիտական ուսումնասիրու

թյանը, դա հրամայական անհետաձգելի պահանջ է հայոց մշակույթի, 

գրականության և արվեստների գնահատության համար-,

Ւրոթ, կասկածից վեր է տեսլային մտածողության հարատևությունն 

ու կենսունակությունը հայոց միջավայրում՝ Վահագնի ծննդյան առաս

պելից մինչև Նարեկացի, և ապա' Խ. Աբովյանից մինչև Ե. Տարենը ու 

Պ. Սևակ, և դա հրամայաբար թելադրում է չընդմիջվող սևեռուն վերա

բերմունք ինչպես տեսլային հնօրյա ավանդների, այնպես էլ նոր ժա

մանակներում տեսլայինի գեղարվեստական դրսևորումների ու փոխա

կերպությունների հան դե պ:

Դառնալով այսպես ասած' արդարության տեսիլին, ավելորդ չէր 

լինի նկատել, որ արդարության տեսիլը հայ Ժողովրդի միջավայրում 

առավել ուժով բորբոքվել է նրա մաքառման պայքարի սրված ժամա

նակներում: Դրա ապացույցն է' նախ հայկական էպոսը, որի բոլոր 

հերս սևերի մտապատկերներից, իսկ ^ոթր Մհերի էությունից անբաժան 

են արդարության տեսիլն ու արդարադատու.թյան գաղափարները: Թաթա

րական տիրապետության ժամանակներում' ժողովրդի միջավայրում 

բորբոքված ա յդ մտապատկերների ու գաղափարների արտահայտու

թյուն է Ֆրիկի ստեղծագործությունը, արդարության ու արդար դա

տաստանի ելակետերից ասսւծո դեմ մղած նրա աննահանջ բանավեճը:

Ավելոյւդ չէր լինի հիշել նաև, որ նոր ժամ՛անակներում, որքան էլ 

փոխակերպված ու. տարբեր, էապես տեսլային արդար դատաստանի 

կերպարանքով են ներկայանում հայ ժողովրդի ա գա տագրա կան նկըր- 

տումներր IIիամանթոչի երկերում՛, որ հասարակական չարիքների դա

տը, այլև մարդու կոչման ճշմարիտ գնահատությունը արդար դատաս

տանի տեսիլով է իմաստավորվում' «Աբոլ-Լա լայոլմ», և որ տեսլային 

արդար դատաստանի հետ է առնչվում՛ նաև հին աշխարհի կործանումն 

ու նորի ծնունդը Տարենցի «Ամբոխներում»:

50 Վերջին տասնամյակներում «ապագայի գուշակությանս տեսիլները լուրջ ուրո֊ 

գրութ ւան են արժանացել Ա. Հովհաննիսյանի «Դրվագներ հայ ազատագրական մարի 

ւգատմութ յան >> (Երևան, 1951) աշխատության մեջ. հնօրյա տեսլայինի հարցերը ար֊ 

մարմւէել են' Պ. հաչատրյանի «Հայ միջնադարյան պատմական ուլբեր» (Երևան, 1969) 
և Ս . Ավգալրեգյանի «Հայ գեգարվեստական արձակի սկզրնավսրումրս (Երևան, 1971 ) 
՚լր րեր ՈԼ մ:

227



Գաղափարական֊ գեղարվեստական միանգամայն հասկանալի օրի֊ 

նաչաւիությոլն, քանի որ հայ ժողովուրդն իր գոյության ճանապարհին 

մշտապես ամենից ավելի երաղել ու պատմությունից ակնկալել է ար֊ 

դարոլթյունւ ֊

^'ա19 սրանք հարցեր են, որոնց քննությանը առավելապես առրնչ- 
վոլմ է բանաստեղծ ական ծավալուն ժանրերին։ Պլատոնի արձանադրած 

կրի տեսիլը այստեղ վկայակոչվում և արծարծվում I; միաւն մեկ' բնու
թյան, տիեզերքի լուսա - գունամեղե դա յին տեսլային ընկալման այն 

տեսանկյունից, որը մեծապես ինքնահատուկ է Նարեկացու տաղերին, 

Դանտեի «Դրախտին», ինչպես և նոր ժամանակների հա/ոց քնարեր

գությանը։

Այս ակամա շեղումից հետո վերադառնալով Նարեկացու տաղերին, 

‘դետք է ասել, որ մարդկության գեղարվեստական զարգացման օրինա

չափությունների տեսակետից չափազանց ուշագրավ է այն երևույթը, որ 

Սարեկացոլ տաղերի միջուկում իբրև պատկերավոր մտածողության 

[1’99 կա^ խարիսխ գործում է սիրո ու լույսի, լույսի գոլնային֊ ուժային 

շարժման րանա ոտե ղծա կան ֊խառնածին այն մեկնակետը, ինչ բնորոշ է 

Դանտեի «Դրախտին»։ Եվ ինչպես Դանտեի, այնպես էլ Նարեկացու 

դեպքում այդ մտածողությունը, իհարկե, չի կարող տեղավորվել քրիս

տոնեական խ որհրդանիշների կամ պայմանական ութլունների կաղա

պարներում։

^•"‘յսի, նրա գունային, ուժային, տարածական շարժման պատկե

րացումների դարավոր գոյատևումը, այդ ամ՛ենի գան տնական վերա- 

Ղ՚սրթՆցումը նոր ուժով' անպայմ՛ան խթան են ծառայել գեղանկարչոլ- 

թ }տն աննարւընթաց վերելքին Վերածնության ժամանակներում, որտե֊ 

գիժ ''“‘ժկու թափով խորանում ու ծավալվում է աշխարհի լուսա-ստվե֊ 

րային֊ գոլնա լին ճանաչողությունը' գեղանկարչությունը, մրցակցելով 

հնօրյա ժամանակներից կատարելագործված այնպիսի մի արվեստի՞ 

նետ, որւգիսին էր քանդակագործությունը։

նկատի ունենալով այս ամենը և անդրադառնալով Գրիգոր Նարե

կացուն, հարկ է վեր ստին կրկնել, որ նա օժտված էր աշխարհի ու բնոլ- 

Pյшն լուսային շարժման, գունային երանգների ու փոխակերպություն

ների գերադրական զգացողությամբ, որով և դարձավ բնության ճշմա

րիտ երգիչն եւլ րն ան 1^ ա ^։ ^չը \ ա { ւչէւաԼչ ան ուռչան և ա^ւէեսա^ւ ս/աաւ1ոլ —
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թյան մեջ, զգալիորեն խթանեց հայոց միջնադարյան մանրանկարչու

թյան, առհասարակ արվեստների զարգացմանը։

Եվ որ դարձյալ կարևոր է' բնության և մարդու միասնական զգա

ցողությամբ նա ստեղծեց ոչ միայն բնապատկերներ, այլև իբրև առա

ջիններից մեկը համաշխարհային մշակույթի պատմության մեջ' դիմա

պատկերը այն Աստվածամոր, որ Վերածնության նկարիչների արվեստով 

մարդկության համար մնում է մարդու աստվածային էության, մարդ

կային սիրո ու ներողամտության բազմախորհուրդ խորհրդանիշ ու 

գաղտնարան։

Նարեկացու Աստվածամայրը, սակայն, գեղանկարչորեն տարբեր է 

Վերածնության նկարիչների դիմապատկերներից, տարբեր է նաև Աստ

վածամոր երկնային սանդուղքին հասած Դանտեի Բեատրիչեից' լույսի 

շողերով ողողված, ((...ձիթենիով պսակված, ճերմակ քողով, կանաչա

վուն հանդերձով Եվ ոսկեգույն պարեգոտով ծածկըված...» [((թավա- 

քանճ, երգ է, էջ 356)։
Նարեկացու պատկերած Կույսը ղգայական գունեղ ՈԼ շոգ իր կեր

պարանքով ավելի շուտ հեթանոսական Աստղիկն է, գունանկար՛ված 

հեթանոսական Վարդավառի խրախճալիր ու տոնական բորբոքուն ար

բեցումով.

Այրն հով ի հով ծիծաղախիտ 

ծաւալանայր յառաւօտուն, 

երկու փա ղակնաձև արեգական նման, 

շողն ի ժմին իջեաչ յառաւօտէ լոյս: 

Յալս: Էն նռնենի սարդիատունկ 

գեղաշիտակ ծայր իր ծաղկանց, 

որոյ սիւնն ի սրտին նուսխայօրէն 

կարկաջայր սաթ բերունի սէր՛՛ 

Ձեռացն եղիշոյ կամարակապ կապէր, 

ասփճադ պատիճաղ, սաղի խաղի երգով: 

Հիւսէր զելեվելսն ընդ միմհանս, 

հանդարտիկ խաղար, թիկնէթեկին ճեմէր: 

Բերանն երկթերթի, վարդն ի շրթանց կաթէր.

լեզուին շարժողին րադցրերղանայր տաւիղն: 

Ւ ծամին խեղեփին հաղրէ ղի նոյն սէր 

հողիաղղեստեալ դեղն ի գինւոյն դոյն: 

Վարսիցն երամից դարդ, երամից ղարդ, 

ոլորս են առեալ եռահիւս ակն րպորեալ այտիւր: 

Սոցն լուսափայլ, կարմիր վարդով լցեալ, 

ծ դիրն ծիրանի մանուշակի հոյլր։
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/սնկետլ /ւ կնղրկէ րուրվաււ հրով աստուածայնով լցեալ, 

ձայն ցադցրտնուաղ, որ ի նմանէ հնչէր։

Գեղեցիկ պատմուճանաւն ղացղարեալ էր, 

ի կապուտոյ, ի ծիրանոյ, ի րեհեղոյ, ի յորղանէ, 

ոսկեշողէր ղոյնն:

Գօտին արծաթափայլ ոսկէտտոէն, 

կամարակապ յականց, յականց շափիւղայ, 

մանրամասին յօրինուած ով պճնեալ:

Անձինն ի շարժել մարղարտափա ղ ցեղով, 

ոտիցն ի զնայ շողն ի կաթել առնոյր:

Այն թաղաւ որին, այն նորածին փրկէին, 

ղրեղ պսակողին փաոր յաւիտեանս, ամէն

(սՄեղեցի ծննղխէ, էշ 48, 50)։

Այս աստվածամորբ, թվում է, կարելի է գեղանկարել միայն նոր 

մամանակների ավելի ուշ գեղանկարչության գունային ծավալվող ու 

ազատ համադրումներով, միմյանց մեջ հալվող երանգների մթնոլոր

տից ճաււագւււլ լուսաճառազումներով, գունային ու նրբերանգային հո

սուն ու վառվոուն վրձնահարոլմներով, հասակով մեկ, շարմոլն, գունա- 

լուծվոզ ու ձևալուծվող մի տես բով ու վայելչությամբ, որոնբ ներշնչում 

են ոչ միայն ասավամամոր ու սիրամոր, այլև բնութլան տիեզերածա

վալ գեղեցկության ու կենսառատության խորհ ուրդ:

Ալխ'11' գունավորված ծովային ծավալվող կապույտով, բայց և այն
պես, որ ունենան աոաւԼոտից ծագող արեգակի վւայլ ու ձև, ըստ որում 

ծածանվոլլ այս ւիայլր պետբ է որ իջնի կույսի հասա կուլ մեկ և շարժ

վելիս կաթիլ առնի ու արձակվի շողային կաթիլւսկերպ նոր շողյոլնով:

Այս թափանցիկ շողա գույն-ոսկեգույնի միջից աչքերի կապտաւլբմ - 

րուխտ թավշափա [լին համ աղբվող այտերի նռնենի մի կարմիր, որից 

սեր է կարկաչում սիրտր: կամարաձև թևեր, որոնց արևային ողորկ 

շողքն աչքերի ծիծաղաիւիա շողքի հետ ինչ-որ ստղի-խտղի երգով 

խտուտ է տալիս և' իրեն աստվածամորբ, և նայողի աչքն ու ականջր: 

Երկթերթի շուրթեր՝ գունավորված մի այնպիսի արտահայտիչ վարդա

գույնով, որբ նայողին ներշնչում է, թե դրանց միջև շարժվող լեզուն 

քաղցրացնում է անդամ իսկ տավղի քաղցրալուր ելևէջներըւ

Ապա այտերի շուրջը բոլորած' արևադույն - գինեգոլյԱ, երփներանգ 

ու երամող զարդերով զարդարված հյուսեր ու վարսեր, որոնց խաղաց

կուն նաղանք-ծփանքից նորից հեղվում է, այս անցաւ)' էլ գինեգույն հո- 

գիաղգեստյալ նույն սերբ: Լուսափայլ ծոց' դունաւԼորված կարմիրի մի 

նոր երան ղուլ, դաստակներին' ծիրանա֊մանոլշակա դույն փնջեր։
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Մինչև այստեղ Կույսի գեղեցկությունը առավելապես գոլնա գրվում 

ու. ձայնա գրվում է, այն էլ կախարդանքի ծուէաձայն, ծիծաղաձայն, 

ատիճաղ֊պատիճագ, սաղի֊ խտղի ծավալումներով ու ձայնա գրվող խա

ղացկուն ձևավորումներով, ներդաշնակորեն միմյանց հյուսվող ելևէջ

ներով (((Հիւսէր ղելեվլսն րնդ միմեանս»)։

Նարեկացիական նման ձայնագրությունները ինչպես տաղերում, 

այնպես էլ «Մատյանում» անպայման արձագանքում են տիեզերական 

ներդաշնակ համ անվագայնությւսն պլատոնական պատկերացումներին, 

որոնց վերաբերյայ «Պետության» վերր քննված տեսիլի բացա տ ր ու֊ 

թյուններում կարգում ենք, «Սթն ոլոր տային ութ ոլորտների միհև մի

ջոցներս կաւլմում են օկտավ կաւ? ներդաշնակություն, այնսլես որ պլա

տոնական ողջ տիեզերքը հնչում է որպես լավ լարւէած գործիք, մանա

վանդ որ ամ՛են ոլորտում գրված է ալեչափ և երդում է որոշակի տո֊ 

նավութ(ամբ»^ :

Նարեկացու տաղի հաջորդ երկտողու մ միաժամանակյա գունադրու- 

մուէ ու ձայնա գրումուէ իմաստավորւէում է նաև տարածվող բուրմունք.

«Խնկեալ ի կնդրկէ բուրվառ աստուածայնով լցեալ, ձայն քաղց֊

ր ան ուա դ, որ ի նմանէ հնւէր»:

Սա քրիստոնեական ծես հիշեցնող միակ պատկերն է տաղում, մի 

սլա տ կեր, սակայն, որ կոչւԼած է փոխաբերական նմանությամբ մարմին 

տալու միաժամանակ և ներքին' ներուժ, և արտաքին' տեսանելի ու 

գդալի այրւէող ու այրող կենսատու կախարդանք:

Աստվածային հրով' հրեղեն ծննդո ւէ Հղի՛ ամ'ՀոՂ ոլ այրող մի 

«արարած», որ /սնկաբույր բուրում է, նվագավորեն համա չալի տրո֊ 

ւիում ու զնգում, կաւգույտ, ծիրանի, բեհեզ լա, որդան կարմիր պատ

մուճան ո ւէ փայլփլում, գոտկատեղից արձա կելով ա րծա թ ա ֊ կ ա ր մ ի ր, 

ոսկեհատիկ կամարակերպ շափյուղ, ոտքերից թափելո լէ ետևից ար

ձակում’ ու թողնում շողերի փայլատակող կաթիլներ:

Փոխաբերությունն երուէ հա բուս տ «Ծնն դի մեղեդին» ամբողջության 

մեջ վերաճում է ծավսւլուն փոխաբերության։

Աչքերից արձակվող արեգակնային շողեր, ոտքերից թափվող Հոդ֊ 

կաթիլներ' շողերու/ «գծանկարվող», Հողերի պե ս ֊ սլե ս շո ղյ ո ւնն երից ձե֊ 

վավորվուշ ու շարժ՛վող այս աստվածամայրը և լուսահարս է, և սիրա

հարս, և լուսամայր է, և սիրամայր։

Այս ։? իւս սևությունից էլ բխում է բանաստեղծական առարկայի և
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բանաստեղծական վերաբերմունքի ձուլածո բարդ ներդաշնակությունը։

Սկսած առաջին տողից' գեղանկարվող երկու վւայլակնաձև աչքերի 

գոլնային-տեսողական տպավորությունը ուղեկցվում է ծիծաղկուն խինդ 

ու խւոիտի դդաց սղությամբ ։ Եվ այսպես տաղի ողջ հյուսվածքում ։ Տար

բերակվող գունային տոների ու երանգների հոսքով փոխակերպվում 

են նաև ղգացողոլթյոլննհրը' աչքից հաղորդվելով ականջին, խտուտ տա

լով և' աչքր, 1ւ ականջը, սա էլ վերակերպվոլմ է գինովության, խնկա

հոտ բուրմունք/։ և ախորժալուր մեղեղոլ ղգացողության, ապա նորից 

փոխակերպվում տեսողական նոր խրախճանքի։

Եվ սկսսւծ նույն առաջին տողից այս ամենը և իրեն սիրով ու 

լույսով խլրտացող ու կենսավորվող Աստվածամոր ղգացողություն է, 

1լ միաժամանակ նրա պատկերը ւղարոլրող բանաստեղծական արբե

ցած վերաբերմունք։

Հռւգականորեն կրկնակ/։ բեռնավորված մի տաղ, որտեղ լույսերի 

ու գույներ/։ սլացիկ ու տարածվող վրձնահարոլմների կողքին աչք/։ են 

ղարկոլմ մանրունքների մոտիկից, նրբերանգների մանրամա սևերով 

առկայծող պատկերները։ Եվ ամեն անգամ վախաբերական նոր վերա

դրումով, ինչպիսին է այտեր/։ ու սարգատունկի նմանություն֊ զոլդոր- 

գությունը.

Յա 1111 էն նււնեն/ւ սարդիատունկ 
դևղաշիտակ ծայրից ծաղկանց, 

որոյ սխ^ե ի սրտին նուսխայօրէն 

կարկաջայր սաիրնրունի սէր...

Ւնչպես տեսնում ենք, սարդիատունկ/։ ծաղկագույն ով անգաւ/ գու

նավորվում է սիրո ներքին «հոսքային» կարկաչյունը, մի քանի տողից 

հետո նարն հոսքը գունաւիոիւվում է գինեգույնի։

Հոգևոր ներքին ապրում ի ներում շարժում գունագրււղ բանաստեղ

ծական աննաիւագեպ պատկերներ են սրանք, դարձյալ սերած լույսի 

շարժման հնամենի պատկերացումների և քրիստոնեական գավանանքի 

միախառնված նստվածքներից, ածանցված միջին դարերի այն մտայ- 

նոլթյունից, որի էությունը' հոգու և մարմնի լի ոխհարաբերության առու

մով, Դանտեի «Դրախտում» արժանացել է նման մեկնության.

Ունենալով հսւրադվարխ րնուխլուն է

Ձուլված ուծր մարմնի միլով է շողում,

Ւնշպես խինղլմ ալրի միլով վառվռուն (երդ ի, Էհ 392)։
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Ինչպես տեսնում ենք' ուժը պատկերվում է իբրև մարմնի միջով 

անցնող շող, նույնպես և խինդը, որ վառվռալով անցնում է աչքի 

միջով,

* * *

Հենց այստեղ էլ, թվում է, կարելի է վերադառնալ բուն հարցին, 

արձանադրելոլ մի կողմից այն, որ, ահա', Բոդլերի արվեստով վերար

ծարծվել են Դանտեի ստեղծագործության այս առանձնահատկություն

ները, մյուս կողմից' անդրադառնալու Մեծարենցի առնչությանը Նա

րեկացու տաղերգության ավանդներին։

«Ձարի ծաղիկներում», ինչպես կտեսնենք ստորև, աղերսները Դան

տեի արվեստին կարելի է որսալ բացահայտ նշաններով։

Հայտնի է, որ խորհրդապաշտության ակունքները թվարկելիս հի

շատակվում է Դանտեի «նոր կ ւտնքը»^։

Կիսաարձակ֊ կիսաչափածո այս и տեղծադործոլթյոլնը, որ համար

վում է «...առաջին հոգեբանական վեպը Ե վրո պայում' անտիկ քաղա

քակրթության կործանումից հետո, և միաժամանակ բարձր միջնադա

րի քնարական բանաստեղծությունն երի լավագույն ժողովածուն»^,— 

հոդեբանական-քնարական միաձույլ ուղղվածությամբ, իրոք, կարող էր 

արտահայտչական եղանակներ տրամադրել մարդկային հոգու խորու

թյուններ ու նրբություններ վերարտադրող Բոդլերի և ապա խորհրդա- 

պ աշան երի քնարերգությանը։

Այս առումով Բոդլերի, նաև Մեծարենցի առիթով, հարկ է շոշափել 

մի կարևոր առանձնահատկություն ևս, որ ընդհանուր է «Դրախտի» և 

«Նոր կյանքի» միջև։

«նոր կյանքի» աոաջին իսկ հա տվածում, նկարագրելով իր հանդի

պումը Բեատրիչեի հետ, Դանտեն բացատրում է, թե այգ պահից իրեն 

թ՚Լացել է, որ ինքը «տեսնում է երանության բոլոր սահմանները», 

Տենց այն ինչ ասում է Բեատրիչե անունը' երանություն պարգևռղ^։

Սոնետից սոնետ ու կանցոն քնարական երանավետ բխվածքով էլ 

պատկերվում է սերը, ամեն անդամ' վերա կերպվելով տեսողական-զգա- 

յական համակման և ամենից առաջ' լուսային֊գոլնային խրախճանքի: 

Տեսանող Դանսրեի երևակայության ուժով հոգում բուն դրած սերը մեկ

52 Տե՛ս «Краткая литературная энциклопедия», т. 6, М., 1971, стр. 832.
53 И. Н. Голенищев-Кутузов, Жизнь Данте и его малые произведения, տե՜ս 

Данте Алигьери, Малые произведения, М„ 1968, стр. 424.
54 Данте Алигьери, Малые произведения, М„ 1968, стр. 8.
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երևում է հրե ամպի տեսբով, մեկ արնակարմիր երևումով, լույսի ջափ- 

էուղով, ասլա սևերով սևավորված, իր դույնր սլալիս քնարական ան

հատին' «Лино мое цвет сердца отражает», «И на лине ее любовь 
алеет»5', — իր պարունակոլթյունր հեղում նրա ւղարունակության մեջ, 

իսկ աքդ պարունակոլթյունր յուր մեջ ամփոփում է բնության ումն ու 

^Ш!Р1՛-

Она пример для «сякого сравненья.
В ее красе — предел природных сил.
В ее очах — сияние светил... (Լջ 21)։

Երանության միջանցուկ չանչը անբաման I; հողեբանական տարբեր 

երանգներով վերլուծվող սիրո զգացմունքից, նույնիսկ րեատրիշեի մահ

վան վչաից ու տա ոա պ անբիբ.

Лишь о любви все мысли говорят 
И столь они во мне разнообразны, 
Что. вот. одни отвергли все соблазны, 
Другие пламенем ее горят.
Окрылены надеждою, парят, 
В слезах исходят, горестны и праздны; 
Дрожащие, они в одном согласны — 
О милости испуганно твердят... (I» 18)։

Դանտեի բնարական-հողեբանական մեկնակետը «Նոր կյանքում» 

ելնում էր միջնադարյան գեղագիտությունից, որտեղ ղլխավոր դերը 

պատկանում էր աչքին'6: ինչպես «Դրախտում», այնպես էլ «նոր կյան

քում» պատկերվող սիրո ընդհատակում գործում է երևակայության ուժը, 

որը և արձանագրում է բանաստեղծը. «Եվ այն մ ամանակ նա (Ամորը— 

Ալ՛ Զ-) համարձակություն ստացավ և իմ երևակայության ամի շնոր

հիվ... իշխանության ձեռք բերեց ինձ վրա...»":

Անկարելի է, ար միջնորդված կամուրջներ չլինեն կենսավորող բնու

թյան կամ աստվածությունների հնամենի պատկերացումների և դան- 

տեական սիրո երանավետ զգացողության, երանավետ երևումների միջև, 

անհնար է մարդկության գեղարվեստական զարգացման շղթայում չըր 

Հանցել հարազատությունը Նարեկացու և Դանտեի մ՛իջև:

°° հույն տեղում, էջ 2Ս, 2,՜)։ Հաջորդ մեջրերումները նույն Հրատարակու^ յունի դ. 

56 հույն տեղում, է՛; 475:
Ո/ հայն տեղում, էջ 8:
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Վերծանության բանաստեղծի հանճարով սիրո կենսավորող երանա

վետ զգացողությունը աստծուց մարդ փոխհարաբերությունից փոխանը֊ 

վում է մարդուց մարդ առնչությանը:

1 ' տա լական մշակույթի և արվեստների հետ մշտապես սերտ փոխ

ազդեցությամբ ղարդացող ֆրանսական պոեզիան XIX դարի կեսերից 
ռոմանտիկական ուղղության ներսույք հունավորվող հո դե բան ակւսն- 

վերլուծական խմորումների թելադրանքով Բոդլերի ստեղծագործությամբ 

կողմնորոշվում է դեպի Դանտեի, Վերածնության պոեզիայի ավանդ

ները:

Դեււևս Ստենդալր, բնութագրելով իտալական արվեստը, գտնում 

էր, թե «էքսպրեսիան արվեստում.., պետք է որ ծնվեր հարավում »:>^ւ 

Խորացող այս մտա թյությամբ դեպի հարավ են դիմում ֆրանսական 

ռոմ անտիկ, ապա 1լ իմպրեսիոնիստ դե ղանկարիչսեր ր, ինչպես և բա

նաստեղծ Բոդլերը: Էքսպրեսիան անբաման է երևակայությունից, այս 

իսկ առումով ուշւսդրավ է այն հանգամանքը, որ մերօրյա հետաղռ֊ 

տողներր, մատնանշելով երևակայության դերը Բոդլերի պատկերավոր 

մտածողության մեօ, միամամանակ արձանագրում են նրա սիրերգու

թյանը բնորոշ մի այսպիսի յուրահատկություն. «...Սիրո հումանիս

տական կերպավորման համար Բոդլերը, ասես, իսկ և իսկ Վերածնու

թյան բանաստեղծների ողով գտնում է հրճվալից բերկրանքի ու ներ

դաշնակության տարրերից միաձուլված ոճական միջոցներ»^:

«Բեատրիչե» բանաստեղծության մեջ Բոդլերը հավաստում է, որ 

դծգոհոլթյան և ընկճվածության ա մ են ա բորբոքուն պահերին անդամ 

գլուխ է բարձրացնում իր հոգու երանավետ անդորրությունը և, ծիծա 

ղելով տխրության ու հուսախաբության վրա, շոյում ու գուրգուրում 

ամեն ինչ.

...Конечно (мрачная душа моя горда
И выше вознеслась, чем демонов орда).
Я отвернуться мог, божественно спокойный.
Но вдруг я разглядел в толпе их непристойной 
Ее —которая в душе моей царит.
(И солнца не сошли с начертанных орбит!) 
Смеясь моей тоске, отчаянью, невзгодам.
Она врагов моих ласкала мимоходом (1։ 194)-.

58 Стендаль, Соор, соч., т. VI. М., 1959. стр. 224.
59 Н. П. Балашов, Легенда и правда о Бодлере. ^и Ш. Бодлер. Цветы зла 

стр. 265.
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Այս երևույթը //արել/: Է որսալ Բոդլերի բնության երգերում, ինչ

պես «Չարի ծաղիկների» «Փարիզյան պատկերներում»։ նրա խոհական֊ 

զգաց մուն բային հուղապրումները, թեկուզ և վշտոտ ու տառապալից, 

ծավալվում են քնարական֊էլն զիկ ինչ-որ երանավետ շղարշով, մի բան, 

որ կարող ենք դիտել նաև հետագայում Ալ. Բլոկի, Վ. Տերյանի ստեղ

ծագործության մեջ։

Երևույթի բացատրությունը, թերևս, պետք է որոնել Բոդլերի քնա

րերգության հոդեբանական-նրբերանգային բնույթում։ Անձնական նե

րուժ զգացմունքներին ու ապրումներին Բոդլերը հաղորդում էր աշխար

հի լուսաւին-գունային, առարկայական տեսանելիություն, ձայնային, 

րուրմոլնքային հնչեղություն ու տարածում, զգացմունքը մարմին էր 

առնում ու զարգանում որպես բնության ու աշխարհի տպավորություն

ների զգացական շղթա։ Բնության ու աշխարհի տպավորությունների 

յոհսանելիսւթպւնից էլ սերում են նրա բանաստեղծությունների ներդաշ

նակ ու բերկրալից տարրերից միահյուսված ոճական միջոցները, որոնք 

առաջին հերթին առանձնանում են դունային-մթնոլորտային ներդաշնա

կությամբ։
Բոդլերը ստեղծում է զգացմունքի կամ հոլղապրոլմի տեսանելի 

պատկեր, տեսածը վերապրում զգայությունների նրբին, մեկից մյուսը 

հաղորդվող հաղորդակցությամբ ու փոխանցումներով։ Բնորոշ օրինակ 

է Վ- Բրյուսովի թարգմանած «էկզոտիկ բուրմունքը», որտեղ սեր ու 

կենսականություն կոչված վերապրումը բոլրմունքագրվում, գոլնա գըր֊ 

վում ու ձայնագրվում է տարբեր զգացողությունների համադրվող խա

չավորումով.

Когда, закрыв глаза, в душный вечер лета. 
Вдыхаю аромат твоих нагих грудей, 
Я вижу пред собой прибрежия морей.
Залитых яркостью однообразной света:

Ленивый остров, где природой всем даны 
Деревья странные с мясистыми плодами; 
Мужчин, с могучими и стройными телами, 
11 женщин, чьи глаза беспечностью полны.

За острым запахом скользя к счастливым странам,
Я вижу порт, что поли и матч, и парусов, 
Еще измученных борьбою с океаном,

И тамариндовых дыхание лесов,
Что входит в грудь мою, плывя к воде с откосов, 
Мешается в душе с напевами матросов (^ -12)՛

236



Փոխաբերական-նկարադրական այս եղանակը, որ հանգում է հո

գևոր վերացական, զգածածին ապրումները տեսողաիան-զգացողական 

պատկերների վերա՛ծելու, այդ ճանապարհով ներաշխարհային նրբին 

զգացումներ դրսևորելու նպատակին,— այս եղանակը, ահա , չնահան

ջող երակ է «Չարի ծաղիկների» քնարական բանաստեղծություններում։ 

Այստեղից հետևում են խառնածին զգայություններ միաձոլլող նրա 

փոխաբերական նմանություններն ու ղուգոըդությունները, մոտավորա

պես այսպիսիք.

Я парю, ароматом твоим опьяненный.
Как другие сердца музыкальной волной! (Էջ 43), 
Порою музыка объемлет дух, как море (էջ 106), 
Постели, нежные от ласки аромата (էջ 206), 
Мы обменяемся единственным лучом (էջ 206) և աքն՛.

Փոխաբերական ավելի անսովոր զուգորդումների նմուշներ ենք 

գտնում նրա ֆանտաստիկական պատկերներում ու գրավյուրներում, 

«Մահ» շարքի ուրվա-գոլնա յին, ոլրվա-լուսաստվերային դարձդարձում

ներում ։

Նման արտահայտչականությունը արվեստի տարբեր ճյուղերի հնա

րավորությունները բանաստեղծության մեջ կիրառելու ուժեղացող մը- 

տայնոլթյան արտահայտություն էր։ Պոեզիան նոր ձևեր էր հայտնա

դործում' օգտվելով մյուս արվեստների, հատկապես երաժշտության 

ու կերպարվեստների միջոցներից։ Բանաստեղծական խոսքը թևակո

խում էր տեսողության, լսողության, շոշափելիքի, մարդկային մյուս 

զգայությունների ու ընկալումների համադրման նոր, առավել նրբին 

ոլորտներ ։

Բոդլերի, հետագայում նաև խորհրդապաշտների, լուսաստվերային, 

գունային, հնչերանգային փոխաբերական ոճական ուղղությունը, ան

շուշտ, մեծ չափով սնունդ էր առնում ժամանակի մյուս արվեստների 

զա ր դացման ընդհանուր տեղաշարժերից։

Ֆրանսական նույն միջավայրում, նույն ժամանակներում ծաղկում 

էր ապրում նախ ռոմանտիկական, ասլա իմպրեսիոնիստական նկար

չությունը' լոլսա֊ստվերի, գույնի, գծանկարի, գունագրվող ու լուսա֊ 

ստվեըվող միջանցուկ շարժման, խորության, հեռանկարի, առարկա

ների ու երևույթների տաբեր կողմերից դիտարկվող ու երանգավորվող 

մթնոլորտով։ Շրջանառության մեջ է մտնում մի այնպիսի հաս՛կացո

ղություն, որպիսին է иյուժետա յին ու բանա иտե ղծա կան գեղանկարչու

թյունը, և ֆրանսական նկարչությունը ուղղություն է վերցնում դեպի 
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երկրորդ' բանաստեղծական կոլորիտային արվեստը։ Այստեղից նրա 

զունազեղաթյան հակումը, որ կապվում էր հարավի, առաջին հերթին 

ի տա լականության հետ, այստեղից և նրա հու ղական֊քնարական բնոււ֊ 

Pl'' "I1 շեշտում է г/ամ ունակի քննադատությունը՝ «երաժշտական ղեղա- 

ն կ и/րչ ո եթյ ո ւ ն )):

Դասակարզելով արվեստները, Դելակրաան ղրոլմ էր. «Ոչինչ չի 

կարող համեմատվել երաժշտության հարացած հույղերի հետ. այն հա

ղորդում է անհամեմատելի նըըեըանղներ: Առավածները, որոնց համար 

երկրային սնունդը չավւաղանց կոշտ է, անկասկած սնվում են երաժըշ- 

ա ութ յամբ։ երաժշտության պատվին հարկ է որ Ֆիզարոյի խոսքի՛ս 

"Ч"//' հակադարձ իմաստ, այն՝ «ինչ չի կարելի երդել, ասվում է»։ Երա- 
մրշսրությանը ըռ/ռը արվեստներից բարձր է դա սոսք այն... որ նա ամ֊ 

բողջովին պայմանական, սակայն, այդուհանդերձ, կատարյալ չեղա է^ր

Գեղանկարչությանը ւ)իտում էր հաղորդել նման «անհամ եմատելի 

նրբերանզներ» , պայմանական ամենատարբեր ու անսովոր միջոցներով 

կ ա տ ա ըե/աղործե J իր նրըեը ան դային ա ը տ ա հա/տչական լեզուն/

նույնը տեսնում ենք բանաս տեղծաթյան միտումներում։

Բոդլերի, ապա և խորհրդապաշտներ/։ նրբերանղային արվեստը ան- 

ւզայւ1 ահ հարազատության եզրեր ունի մ ասնավոըաւդես իմպրեսիոնիս֊ 

in ակ ան մթնպոր տա յին ֊քնարական բնան կարի յուրօրինակ ութ լունների, 

դուն ա յին անսովոր հա մ ադրումնե ր ի, երանղային միջանցուկ ու հոսան 

ն ե ր դ ա շ ն ա կ ո լ մ ն ե չ։ ի հետ ։

Այս խմորումն երոլ մ արւանձնապե и բնորոշ է Վերլենի «երաժշտա

կան բնարերզությունր»։ նրա քնարական երդերում անձնական հոսչաւդ- 

րոլժներր վերաձուլվում են բառերով իմաստավորվող յուրատեսակ հու- 

դական ձայհան կա րչու թ յան ու հնչնազրո ւ թ յան:

И ա կայն անսովոր համադրումներն ու տարրալուծվող նրբերանզա- 

յին արծարծո ւմնե ր ր նկարչոէթչան մեք նշանակում են մի բան, բանա

ստեղծության մեջ մի ա ա բան։

նկարիչը, ինչպես ասում է Դյոթեն' «աշխարհի հես։ խոսում է ամ- 

Բ՚"1մ1՛ օզնությամբ»^, ամբողջի տպավորությամբ։ Բանաստեղծությունը 
ամբողջը հաղորդում է մասերի շղթայով ու հաջորդականությամբ կամ 

ինչպես դրում է Դե լակրուան' «Բանաստեղծին փրկում է պատկերի հե֊ 

տևողականությունը, նկարչին' դրանց միաժամանակյա լինելը»^-։

^ Дм-шри'։. Дневник, т. 11. At. 1961. стр 110.
61 էք|*րմա1ւ, Զքայւ/ՆԼր Դյոիեի ''ես։, քղ,հան, 1975, 1հ 255:

62 .‘Ь-лакруа. Дневник, т. 1, At. 1961. стр. 106.
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Հենց այստեղ էլ թաքնված է ծա մանա կի գեղանկարչության, նաև 

նրածջտութ յան տարբերությունը Բոդլերի և նրա հետևորդների քնարեր

գությունից:

երաժշտության և նկարչության մեջ, առաջինում հնչնային միաս

նական մոտիվով, ասոնանս-դիսոնանսով, տրամադրությամբ կամ ռիթ

մով, երկրորդում գունային կոլորիտային երանգով կամ տսլավորու- 

թյամբ կարելի էր հաղորդվող ու վերլուծվող երանգների հետ միաժա

մանակ ապահովել հուղապրումի կամ խոհական գաղափարի մ իա սն ո ւ- 

թյունր, տարրալուծելիս' գաղափարն ու հույղր հավաքել ու րնդհանրաց- 

նել ամբողջության մեջ:

Բանաստեղծությունը այս ամենը պետք է ապահովեր պատկերների 

հաջորդականորեն ամբողջացող հ ե տևողա կ ան ո ւթ յա մբ:

Արտահայտչական դժվարությունը հանդում էր հուզապրումը կամ 

խոհը նրբերանգներով տարրալուծելու ու խորացնելու, և միաժամանակ 

միասնական ընդհանուր դա ղա փարը հ ե տեողա կ ան ո բեն ղարդացնելու 

հակասությանը։ Հոգևոր ապրումի զգայությունից զգայություն փո

խանցվող նրբերանգածին մարմնավորման հետ ինչպե՞ս ղուղա կց ե լ վե

րացարկվողը, ինչպե՞ս լուծել կոնկրետի և վերացարկվող ղաղա փարի 

փ ոխհարաբերությունր:

«Չարի ծաղիկներում)) այս դժվարությունները լուծվում են տարբեր 

եղանակներով, որը և ժառանգելով տարբեր դիտակետերից շարունա

կում են խորհրդապաշտները։

Լուծվում են գեղանկարչորեն, ենթադրենք կա պուլտի կամ ոսկե- 

*1ույնի կամ, ասենք, աշնանային մթնոլորտի գունային հիմնա երան

գային ֆոնուէ, կաւք այս երանգի կրկնությամբ ու փոխակերպվող խաղե

րով։ Լուծվում են երաժշտորեն, մ իա սնական տրամադրությունը հիմ֊ 

նաթելային հնչերանգով կրկնոլթյամբ կամ դարձդարձումներով, հրե

շում է բանաստեղծության ամբողջ հ լուս վւս ծքռւմ' սկզբից մինչև վերջ:

Բոդլերը և ապա' խորհրդապաշտությանը տուրք տված բանա ս տեղժ- 

ներից նշանավորները, ինչպես Վերլենը, Բլոկը, հայ բանաստեղծներից 

Մեծարենցը, Տերյանը, Չարենցը,— օժտված էին պատկերավոր հյուս֊ 

վածքում գեղանկարչական ու երաժշտական երակներ միահյուսելոլ հըշ֊ 

մարիսւ կարողությամբ և հսկայական քայլե ր ո վ առաջ մղեցին մարղ- 

ձայ/յն տրամադրություններն ու հուզապրումները նրբերանգներով իմաս- 

տավորելոլ բանաստեղծական արվեստը, հա մ ա զգացողական փոխաբե- 

րա կ ան -զուգորդ ա կ ան արտ ա հ այտշա կան ո ւթ լան լեզուն:
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Սjniu եղանակը, որ առավելապես փորձարկվում էր խոհական բա
նաստեղծության մեջ, սկղբնապես կապվում է հնօրյա գաղափարների 

կամ հասկացություններ/։ ընդհանրական անուններ/։ վերակոչման հեա: 

Բոդլերից սկսած, [սորհրդապաշտների միջավայրում ավելի լայնորեն, 

շրջանառության են կոչվում հնօրյա դաղավ։արների պայմանական ամե

ն ա ս։ ա ր ր ե ր ի։ ո ը հր դ ա նիշ ն ե ր:

Պատկեր/։ ծանրության կենտրոնը վ։ո/սադրվում էր մարդկափն հո

գուն ու մարմնին, նրա զղայությոլննե ըին ու դերդդայություններին, 

որոնց նրբերանդային արծարծումներում դմվար էր ապահովել խոհա

կան դաղափարի մ իասնությունր, ե հնօրյա խորհրդանիշը դալիս էր 

պաւոկերի հաջորդականությամբ կրելու և առաջ տանելու գաղափարը:

Այստեղից հետևում է առավելապես /սոհական հավերժական դա֊ 

ղափարներ շոշափելու խորհրդապաշտական քնարերգության ընդհանուր 

մտայնության բացատրությունը: Հավերժական ձգտման, կամքի, սիրո 

ու դեղեցկութ/ան, րարու և չարի գաղափարները նախասիրած ոլորտ

ներ էին, և դա ուներ իր պատճառները:

Հապի կամ խոհի մարդկային մի զգայությունից մյուսը փոխանը֊ 

։Լ"Ղ դարձդարձումներում արտաքին աշխարհը, կյանքը բնականաբար 

ներկա բսնում էին իրենց ոչ անմիջական, միջնորդված արձագանքներով։ 

Նման եղանակով դյուրին բան չէր կյանքի, հասարակության առավ և) 

դրամատիկ ու հակասական ընդհանրացումների հասնելը։ Մինչդեռ, 

ժամանակների մեջ արդեն ինչ-ինչ նստվածք ձեռք բերած երևույթների 

ու հասկացություններ/։ խորհրդանշանային անուններով Լետա, Աիղ, 

Բեատրիչե, Բուդդա և աղն,— ապահովվում էր ■լավերժական այս կամ 

այն գաղափարի կամ հասկացության միասնությունն ու ամբողջու֊ 

PV'^IU
Բ.չ ''I1 խ"“Մ>ւի բան չ՛փ՛աք է տեսնել, իհարկե, այս երևույթի մեջ, 

նկատի ունենալով, որ դա ևս աղերսվում է բանաստեղծական հնամյա 

ու Դարունակվող հիմնավոր ավանդներ/։: Բովանդակությամբ ձռա/որ- 

ված խորհրդանիշ գաղափարների կամ պատկերների վերակոչումը հա֊ 

մաշխարհափն պոեզիայի պատմության մեջ հնուց ծանոթ երևույթ է։

Մ ։ո ս։ րեր ենք «Աստվածային կատակերգության)։ մեջ հոլովվող 

Արուսյակ, աստեղային այլ համաստեղություններ, Բարոն, Դժոխք, 

•քավարան, Դրախտ, Սեր և մյաս խո րհ ր գանշային հասկացողություն

ները։ Բր խոհական կանցոններում ու. սոնետներում Դանտեն >աձախ 

խորհրդանշափն վերացարկման է ենթարկում այս էլամ այն գաղափարը 

և ապա, հուդա կան մ՛արմին տալով, խոհականորեն վերլուծում ու ընդ- 
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հանրացնում։ Ամենավերացական հասկացողությունը անձնավորում է, 

անձնավորածը ենթարկում խոհ ա կան ֊հ п ւղական-զգայական ամենա
տարբեր «փորձությունների»։ Փիլիսոփայություն կոչվող հասկացողու

թյունը, օրինակ, մարմնավորվում է ЬрР^ բանականության կամ կա֊ 
տարելության տիրուհի, Տիկին, հակառակ փոխակերպությամբ ինքը 

բանաստեղծը, վերակերպվում է նավակի' «անղեկ ու անառագաստ» 

(«...Поистине, я был ладьей без руля и без ветрил»)63, մի այլ վերա- 
կերպությամբ «Աստվածային կատակերգության» մեջ նավակը խորհրբ֊ 

դանշում է ժամանակներում առաջ ջարժվող մարդկություն.

63 Данте Алигьери, Малые произведения, М.. 1968, стр. 116.

Այսպես հոո[։ սերունդները Աղամի, 

Ցանցում բռնված թռչունների նմանակ, 

նետվում էին նավակի մեջ մի առ մի

է«Դժոխք», երգ Գ, էջ 22 յ:

Բանաստեղծական պայման ա կան, խ ո ըհրդանշային, փոէսաբերա֊ 

կան խտացումներ ու փոխակերպություններ են սրանք, որոնց օր քէն ա* 

կան ությունր պոեզիայում Դանտեն մեկնաբանելով հիմնավորում է իր 

հ ա յ տ ն ի « Խ նջ այրում»:

Բովանդակությամբ ձևավորված գաղափարների խորհրդանիշները, 

պայման ական֊ փոխաբերական վերացարկված փո խ ակերպություններն 

ու գործողությունն երր մեծաւդ ես ինքնահատուկ են նաև ^աձո3 հնօրյա 
բանաս տեղծությանր։ Հիշենք ((Մատյանում)) լայնորեն օգտագործված 

աստվածաբանական և այլ բնույթի խորհրդանիշներր, երկի հայտնի ՒԵ 

թանը, որտեղ բանաստեղծը ներկա յան ում է ահեղ ա լիքն ե րի ու ալեկո֊ 

^,1լթ1ան բերանն ընկած նաւէի տես քուէ, հիշենք նաև, որ մարդիկ լո

ղացող նավ—աշխարհը' ծուէ վերացարկումը հենց մարմնի ու հոգու֊ 

նարեկացիական ներհակությւսմբ հանդիպոււք ենք հայոց միջնադարյան 

բ ան ա ր ւէե ս տ ո ւմ.

Աշխարհս է ի ծով նման, ռւ մարգիկ ի ներս կու լոգան.

Աարմինքն են ի նավ նման, հողին' ի գանձ անապական.,.

Հոգու և մարմնէւ պայքարէլ հնօրյա ըմբռնումներից խմորւէած այս 

պայմանականության նմանները կարելի է գտնել տարբեր ժողուէուրդ֊ 

ներ/ւ բանահյուսության և դրականության մեջ: «...Հոգու և մարմնէւ 

պայքարը,— դրում է Աս. Մնացա կան յանը,— մ էլ ընդհանուր թեմա է
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եղել ոչ միայն մեգ մոտ, այլև շատ ուրիշ երկրներում' սկսած դեռ հե

թանոսական ժամանակներից։ Այն ղարգանոլմ է հատկապես քրիստո

նեության շրջանում: ...Առհասարակ, ժողովրդական պատկերացումների 

մեջ ալդ հակոտնյա համարված., բայց միասնականության մեջ դիտ

ված ուժերից առաջնային է համարվել մ արմինր: Հո դևորական ության 

4"՛Լ^’Ьи’ I'. ^՛Բ՛ակառակը...» :̂

Նոր ժամ տնակներում, Հայնեից սկսած, քնարերգությունը նվաճում 

էր և' այդ րնական միասնությունը, և' հոգևորը մարմնականով ար- 

տահա/տելոլ հնարավորություններ, ինչպես և նոր ելակետերից հոգու 

և մարմնի կամ հոգևոր տարբեր պարունակությունների միջև ներդաշ֊ 

նակոլթլուն ւււ ներհակություն իմաստավորելու միջոցներ։ եվ Բոդլերից 

ծա/ր առնելով, խորհրդապաշտներ// միջավայրում, ըստ երևույթին, 

ավելի կ աճում հետաքրքրությունը հնօրյա ժամանակներից եկող այդ 

հ ա կա մ արտութւան և արտահայտչականության հանդեպ:

Բոդլերի ստեղծագործության մեջ, ահա , քննված արտահայտչա

կան ելլան ակների կողքին կարելի է գտնել նաև նման տիպի րաղմա֊ 

պիսի վերացարկումն եր, խորհրդանիշ գաղափարներ, պայմանական֊ 

լիոխարերական վերակերպությոլններ ու գործողություններ:

!’ր պոեղիայով Բոդլերը կիրարկում էր մի արվեստ, որ բնոլթա- 

գրվում է ելակետերի, արտահայտչական եղանակների ու միջոցների 

րաղմաղանությամբ: Նրան հաջորդած խորհրդապաշտներ// միջավայրում 

(ինչպես և «Չարի ծաղիկներից» հետո նրա ստեղծագործության մեջ) 

նկատվում է մեկնակետերի որոշակի անջատ֊անջատ, միակողմանի 

կիրարկում:

Վերլենի քնարերգությամբ մեծապես խորանում է մարդկային գղա- 

յութ/անները մի մյանց // վ արտահայ տելու հուղական - նրբերանդալին 

եղանակր: Սկսելով մարդու որպես մարմնական արարածի պատկերման 

իմպրեսիոնիստական ելակետից, Մալալ/մեն գնում է առարկայական 

աշխարհի Հատկանիշներ//՝ գույներ//, ձայները, ձևերը, առարկաներից 

վերածանցելա , մառնավ//րապեи գունային խ//րհրդանիշներ է/տեղծե- 

/ոլ ճանապարհով: Այղ հատկանիշներին Մալարմեն հաղորդում էր 

«առարկաներից առկախ գոյություն», աշխարհը, բնությունը տեսնում 

ղուտ գունային (մեծապես սպիտակ), առարկայորեն նոսրացած ու 

ամաւացած տե и քո ։/թ': Գույնը մարդկային հոգու ընդհանուր տրամ ա-

<>։ Աս. Ա|'ւ1Ա<յա1]աքւ|1սքւ. Հա/կական միջնադարյան ժողովրդական երդեր, երևան, 

19йв. էջ 620:
«՜> Л Ой.юмиевский. Французски» символизм. М.. 1973. стр. 237.
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դըըվա 6 աթյտն խորհրդանիշ-նշան է, պատկերավոր համակարգում նե

րաշխարհայինը իմաստավորվում է հոգու ռեալականությունից ան՝ 

ջասյ, իմանենտ հնարավորություններով:

Վերլենից ու Մալարմեից ուշ հանդես եկած Արթուր Դեմբոյի ստեղ

ծագործության մեջ ղդացողոլթյոլնների հիբրիդային միախառնման ար֊ 

տահայտչա կանութ յան կողքին, ուղի է հարթում խոհական֊ հուդական 

տրամադրությունը ռեալական աշխարհից վերացարկված ւգայմանա 

կան֊ ւիոխաբերական գործողություններով րնդլայնելու մեկնակետը, որ֊ 

տեղ խորհրդանիշին պարղապե и վերապահվում! է ընդհանրացնող դեր։

Այս առումով իր բազմաստեղ արտահա յաչա կան ությամբ, թվում է, 

^ո41երին ավելի հարազատ է Ռեմբոն, որն ղդալիորեն ընդլայնում ի 

նախորդների բերած նրբերանգածին արվեստի հնարավորությունները 

Եվ ամենակարևորը' իր բանաստեղծությունները կառուցելով պայմա֊ 

նա կան ֊փոխ աբեբա կան գործողությունների առանցքով, Ռեմբոն նկա

տելիորեն հաղթահարում է դրամատիղմի ճակատագրական պակասը 

խորհրդապաշտական պոեզիայում:

Անորոշ է, որ, եթե Բոդլերի «Օձերի պարում» պայմանական ֊ փո ֊ 

խարերական այս գործողությունը' համառոտված է լո р1յ տողում,

.. .11 расстаюсь с моей печалью 
Б томленье странном, 

И, словно парусник, отчалю
К далеким странам... խյ 49).—

ապա Ռեմբոյի «Հարբած նավում» ծավալվելով դառնում I, երկարաշոլնչ 
սյուժե։ Դա հնարավորություն է ընձեռում հոգևոր խռովքի նրբերանդային 

ողջ տարողությամբ վերարտադրելու մարդ անհատի ողբերգական նա

վաբեկությունը ժամանակի հասարակական մթնոլորտում, անդրադարձ

նելու քաղաքակիրթ հասարակության հեղձուցիչ էությունը.

.. .Море грозно рычало, качало и мчало.
Как ребенка, всю зиму трепал меня шторм.
11 сменялись полуострова без причала.
Утверждал свою волю соленый простор.

1? благодетельной буре теряя рассудок.
То как пробка скача, то танцуя волчком.
Я гулял по погостам морским десять суток.
Ни с каким фонарем маяка не знаком

Я дышал кислотою и сладостью сидра.
Сквозь гнилую обшивку сочилась волна.
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Якорь сорван был, руль переломан и выдран, 
Смыты с палубы синие пятна вина...

Իսկ վերջում

Надоела мне зыбь этой медленной влаги, 
Паруса караванов, бездомные дни, 
Надоели торговые чванные флаги 
Н на каторжных страшных понтонах огни!66

ճ':' Артюд Рембо, Стихотворения, М., 1960, стр. 78, 81.

Ինչպես հնօրյա բանաստեղծական մշակույթում Դանտեի, Նարե

կացու ստեղծագործության մեջ, պայմանական-փոխաբերականր ծառա

յում I, մարդկային ներաշխարհի տարողությունը նրբերանդային հարըս- 
տությամբ բացա հա յաելոլ նպատակին: Եվ, ըստ երևույթին, զար

գացման նոր ուղի թևակոխած պոեզիայի հետագա խմորումներում դե- 

ղարվեստական այդ միջոցին վիճակված էր մեծ ղեր:

Դրա վկայությունն է Վերհարնի պոեզիան: Անցնելով խսրհրդապաշ- 

տական պոեզիայի բովով, վերհարնը պայմտնական-ւիոխաբեբա կանի 

լայն օգտագործումով ընդարձակում է բանաստեղծական մտածողության 

դրամատիկ հնարավորությունները, արմատավորում ոչ միայն մարդու 

ներաշխարհը, աղև մարդկային հասարակությունը անդրադարձնելու նոր 

մ էտումներ։

նույն օրինաչավւությոլնը տեսնում ենք Բլոկի ստեղծագործական 

է։Լո1!'"31'“4"լ։>'’ յուրօրինակ ընթացքով XIX դարի վերջի և XX գարի հա
յոց բանաստեղծության մեջ:

Նանն այն է, որ Բոդլերից հետո խորհրդապաշտական բանաստեղ- 

ծութւան մեջ գնալով նահանջում են արտաքին աշխարհի ու կյանքի ար

ձագանքները, թուլանում է պատկերի դրամատիկ լիցքը։ Խորհրդապաշ

տական քնարերգության դրամ ատիզմի պակասը որոշակի է մանավանդ 

ռոմ' անտիկա կան պո ե ղիայի համ ե մ'ատութ յա մ' բ:

ԷՒռմանտիկական բանաստեղծությունը աշխարհի, բնության, կյան

քի և մարդու դրամատիկ լի ոխ առնչությոլնների բանաստեղծություն էր, 

այն հառաա տամ էր անսահման աշխարհի դինամիկ հնչեղությունը 

մարդկային հոգում, որի հետևանքով օժտված էր պատմության ղգացո- 

ղութւամբ: Նրա մեկնակետը ծավալվում էր աշխարհից մարդ հարաբե

րությամբ, խորհրդապաշտությունը հակառակը մարդուց, նրա զգալու, 

վերաւգրելոլ, խորհելու ներքին, ներում կարողություններից էր կամուրջ

ներ նետում' աշխարհին:

244



Դա հնարավորություն էր ընձեռում մարդկային հոգեբանությունն 

ու էությունը պեղելոլ ամենանրբին, խորունկ ու խորհրդավոր անցում

ներով, խորացումներով ու երանգներով, բայց անպայման ինչ֊որ տեղ 

կարված աշխարհի ու կյանքի հակասական, բարդ ու դրամատիկ փոխ֊ 

առնչություններից:

Այս ամենը դմվար չէ որսալ թեկուզ և նրանց նախասիրած տրա

մադրություններից մեկը' տխրության մորմոքը, համեմատելով Հայնեի 

տխրության /մոտիվներին.

В этой жизни слишком темной
Светлый образ был со мной;
Светлый образ помутился,
Поглащен я тьмой ночной,

Трусят маленькие дети.
Если их застигнет ночь;
Дети страхи полуночи
Громкой песней гонят прочь.

Так и я, ребенок странный,
Песнь мою пою впотьмах;
Незатейливая песня,
Но зато разгонит страх (թարգմ. Ալ. ելոկ)Տ7:

Հայնեի բանաստեղծություններում տխրությունը ւգոռթկալոլ չափ 

պրկվում է' նժարավորվելով կյանքի ինչ֊ինչ հնարավոր, եղած կա։! 

սպասվող սիրով, կարոտով, մղումով կամ տապալում ութ նրա դառն 

մորմոքների ներսում գործում է կյանքի և մարդկային հոգու ընդդիմա

դիր կորովը, որտեղից և սերում է նրա քնարերգության դրամատիկ 

թափը։

Խորհրդապաշաների պատկերած տխրությունը տարուբերվում է 

ընկալումների երանգավորվող տարբերակներով, ժանյակավորվում հո

գու սրտամաշ կեղեքումով, սակայն երբեք չի հասնում այդպիսի դրա

մատիկ պրկվածության։ Այս առումով բնորոշ է Վերլենի քնարերգու

թյունը։ թրեսսւոմատիկական ճանաչում գտած «Աշնան երգում» քնա

րական անհատի սրտամաշ տխրությունը վերացարկվում է իբրև աշնան 

մեղեդի, իմաստավորվում նախ աշնան մելամաղձոտ, անձրևային֊լաց֊ 

.կոտ, աս/ա հողմի և տերևաթալիի ձայնային ու շարժման զուգավորվող 

դարձդարձումներով.

67 Г. Ге!ме. Собр. соч., т. 1. М., 1956, стр. 84.
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Անլուււ ւ այ կահ 

թութակն աշնան 

Աիթտթ11 ‘^1 ար 
Մաշում է ՛Հար, 

հվ մ ի այ ար...

‘է/•շերն է տոթ 

Կրկին ղտւիս, 

Բհրում հուշեր 

Դաոն տնցյաւից.^ 

Լաշիո եմ ես, 

նորիք |‘“||"‘■■■

Գնամ եմ ես,

III շար մի հողմ
Հերևի պես

Տանում ( ինձ 

Այս կողմ, այն կողմ. 

Տերևի պես... (թարղմ. Վ. Տերյան ^^ւ

Աիրտր մաշող տխրության հետ զուգավորվում են նույնատիպ հու

շեր, անցյայից ներկա տրամադրությունը ձգվում ու երանգավորվում է 

վերապրվող միևնույն էլեգիկ ու սրտակեղեք տրտմությամբ, հոլդապ- 

րամր երանգավորվելիս, իհարկե, բարձրանում է և իջնում, սակայն նրա 

նմարր չի ենթարկվում ալեկոծվող կամ իր հակադրությանը վերաճող 

գրամատիգմի օրենքին:

/սորհրգապաջտակո/ն պոեգիայի նմանօրինակ բնույթը իսկապես 

որ բիսում էր նրա էությունից: նրա տարերքը քնարական հուզականու

թյանն էր' մարգու ներում ապրումների և հավերժական խոհական խոր֊ 

հուրգների շրջանակով, որը ինչ-որ տեղ բացառում էր ոչ միայն սոցիա- 

լական-հասարակական, այլև ընդհանրապես հուզական կիրքն ու պա֊ 

թսսր, և հենդ գա էլ հակադարձ ուժով արծարծվող տրամադրություն

ներին հաճախ հաղորդում էր համակերպության ու անելանելիության 

շեշտեր: Այդ տարերքի արտահայտություն են նրա արծարծած տրա

մադրությունների հիմնականում էլեգիկ բնույթը, արտահայտչական 

կիսատոնա ւին նրբությունն ու մեղմությունը:

Ուրվանկարելու և հնչնագրելոլ համար կոչված վայելուչ ու մեղմ 

տրամադրություններ' մարմնավորված ընտրյալ, աչքն ու ականջը շոյող 

նրբակերտ բառերի պատկերավոր շարակարգությամբ: Այստեղից խոր-

№ Վ. ՏԼրյան. Երկերի 3 ողուէտ^ու, Հատ. 111, հրեան. 11163, էյ 1Տ՝. 
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հրրդապաշտների լեզվական կուլտուրայի բնույթը, որն իր հետ բերում 

էր մարդկային ներքնաշխարհ անդրադարձնելու նուրբ ու խորիմաստ 

բառեր ու բառաբարդումներ, բայդ և միաժամանակ լեզուների բառա

պաշարը ճեղքում ու դաս֊դասում էր բանաստեղծական' ընտրյալ և ոչ 

բանաստեղծական' պրոզաիկ բառերի^։

Սրանք հակասություններ են, որոնք ձևավորման սկզբիդ ուղեկ

ցում են խորհրդապաշտությանը, հենց ֆրանսական խորհրդապաշտ֊ 

ների միջավայրում ծնում տարբեր ենթահ ոսանքներ, ինչպես «անիծ

վածներին»: «Անիծվածներից» էր նաև Ռեմբոն, որը խորհրդապաշտու

թյան ներսում առանձնանում էր հույղերի ու ապրումների առնականու

թյամբ ու թափով, բառային « պր ո զաթղմո վ», ասես, սաղմնային ձևով 

կանխորոշում Վերհարնի ստեղծադործության, անդամ իսկ ֆուտուրիս

տական պոեզիայի ծնունդը, խորհրդապաշտական գեղագիտության ու 

արտահա ւտչականոլթյան վերջինիս քննադատությունը:

Սայց բանաստեղծության զարգացման միտումների հաջորդակա ֊ 

նութ յան ու ժառանգականության օրինաչափությամբ Բոդլերի, ապա եւ 

խորհրդապաշտների պոեզիան կոչված էր լրացնելու այն պակասը, որ 

ետադարձ հայացքով նկատելի է ռոմանտիկա կան պոեզիայում: Կոչված 

էր ընդարձակելու և կատարելագործելու մարդկային ներքին էություն, 

ներուժ անձնականություն վերարտադրելու մ ա ր դե րդոլթյան արտա

հայտչական արվեստը:

Գաղափարական - գեղարվեստական հակասություններով հանդերձ, 

հաջորդելու/ Բոդլերին, հոլղապրումներ տարբերակելու ու երանգավո

րելու նրբադործվող արվեստով, փոխաբերական-զուգորդական նորովի 

կատարելագործվող արտահ այտչա կան ո ւթ յա մբ' խորհրդապաշտները շա

րունակում էին լայնացնել քնարերգության հ ուզական - խոհա կան մի

տումները, որը, ըստ երևույթ ին, ան գիմ ա դրելի օրինաչափութ յոլն էր. 

անհրաժեշտ աստիճան համաշխարհային բանաստեղծության զարգաց

ման մեծ ու բարդ ճանապարհին:

Ետադարձ հայացքով արդեն անուրանալի է այն իրողությունը, որ 

հ ա մ ա եվրո պա կան բանաստեղծության հետագա առաջընթացում ^ամա- 

զդացողական արտահայտչականությունը այս կամ այն չափով անբա

ժան է մեծ բանաստեղծների արվեստից: Այն յատկանշական է ժողո- 

վըրդական բանարվեստի ավանդներից խորհրդապաշտական պոետիկա

յին անցած վերհարնի ս տ եղծա դո ր ծո ւթ յանը, որը, ետևում թողնելով

69 Տե՛ս ,1. Гинзбург, О лирике. М.—Л.. 1964. стр. 255—.75
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այդ ամենը, դարամուտին հայտնադործում էր համաւլդացողական- 

նրբերանդային մեկնակետը դինամիկ անցումների հետ ղոլդա կցելու 

բանաստեղծական նորանոր հնարավորություններ, տարբերություննե

րով հանդերձ յուրահատուկ է ('լոկի ու Եսենինի արվեստին, անբաժան 

է ՛էլ. Մայակովսկու արտահայտչականությունից:

1Ո)ՕԱՐԵՆ83ԱՆ 1,ՈՒՍ11ՐԴ(1ՒԹՅՈՒՆ(!' ՍԻՐԵՐԳՈՒԹՅՈՒՆ

հույն երևույթները տեսնում ենք հայոց բանաստեղծության զար

դարման եւոսիմվոլիս ա ա կան ընթացքում: Պ՛ոլը յան, P'nlմшն քան, Իսա- 

հակյան աղեդծով խորհրդապաշտական պոետիկան անկասկած խթա

նել է հայ ժողովրդի հնադարյան բանաստեղծական մտածողությանը 

ինքնահատուկ՝ մարդկային մարմնի ու հո դու մ արդերդական խառնա

ծին, «հիբրիդային» պատկերավոր արտահայտչականության աշխուժաց

մանն ու վերահաստատմանը: եվրոպական պոեզիա քի մերձխորհրդա- 

ւդաշտական տեղաշարժ երի ազդակներից անբաժան են Սիամանթոյի, 

Մեծարենցի, Տերյանի, վարուժանի ու Չարենցի ստեղծադործութ լամր 

ճճ զարի սկդբներին հայոց բանաստեղծության մեջ հունավորվող ար

տահայտչական միտումները:

Այս շղթայում չափազանց հետաքրքիր է Մեծարենցի քնարերդու- 

թյան երևույթը: Աղդային տոհմիկ երակներից ձևավորված նրա քնա- 

րերդությունը բնոլթադրվում է այնպիսի յուրօրինակություններ п վ, ո
րոնք մերձենում են Բոդլերի հունավորած միտումներին:

«Չարի ծաղիկների» «Հիվանդ մուսա» բանաստեղծության մեջ («Մե

լամաղձություն և իդեալ» շս՚բքիս)։ շարադրելով իր հավատամքը, Բոզ֊ 

ւԿ՚ւ՛ 41",,,! է՝

Нет, нет! В груди твоей пусть веет аромат. 
Чтоб каждый вздох ее был свежестью богат, 
Чтоб в жилах кровь твоя текла волной ритмичной,

Как череда слогов в поэзии античной, 
Где песни светлый Феб слагает средь олив 
Иль спит великий Пан, хозяин тучных нив (էջ 25):

թարենցի բանաստեղծական հայտնի դիմապատկերի կողքին, թերևս, 

զժ՚/՚սր է 'l^'^l Մեծարենցի նկարադրին վայելող, նրա վաստակը բնոլթա- 
''/""I “'ll ""’զնր: Բոդլերի նման հասարակական, ա քլև անձնական, ահա- 

'/“I՝ անարդարություններ ճաշակած Մեծարենցը դարասկզբի արևմտա- 
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Հայ հ1ա^^ մղձավանջից հառնում է լուսավոր Ֆեբի կերպարանքով, 

ասես, իր մեջ խտացրած հայ ժողովրդի դարավոր կենսասիրությունը' 

նրա հնաւ) ենի լոլսաբաղձոլթյոլնն ու արևաբաղձությունը։

Եվ ուշագրավ է, որ, քննադատական վայրիվերո հարձակումներով 

հանդերձ, այդ կերպարանքով էլ հենց նրան ընդունում է ժամանակի 

\արևմ տահայ առաջավոր մտավորականությունը։ «Ծիածանին» կցված 

առաջաբանում, հանձնարարելով պատանի բանաստեղծի «արփեգնաց 

էությունը», Ա. Անտոնյանը գրում էր. «...գարնան աղվոր առտու մը' 

արևին զարթնումին հանդիսատես կ' ըլլամ...

Կարծես ծիածանին բոլոր երանգները' խելխոլ գինարբուքե մը վերջ 

Խ՚եԿց կարգերը շփոթելով' խառն ի խուռն շրջանակ մը կազմեր են 

"ւ ԴՒ1Լա ղժղՒռ “քար մը կըգարձնեն անպատում խանդավառությամբ, 

կ ոտնահարէն մշուշին հետամնաց ալքերը, կր հալածեն ղանոնք ան- 

ջըրպետին բարձունքն ի վեր, երբեմն կո լսական անարատոլթյա մբ կր 

պայծառանան, երբեմն ալ մութին նահանջը կը գլեն և անոր կը խառնը֊ 

վին...», և ապա «Ու մարդիկ պիտի փարին իրեն, պիտի սիրեն զինքը' 

ինչպես արևը կը սիրեն, որովհետև լույծին տենչովը հատնող հի

վանդներ են ամենքն ալ, որովհետև իրենց հոգին կր հատնի կյանքի և 

աշխարհի բազմազան խորհուրդներուն զուգվելու ըղձանքովն ։

\ Տե ս Մ. Մեծարենց, Ծիածան, է. Պոլիս, 1907, Հհ Ա, 0, ժւ
2 նույն տեղում, էջ Դ։

Փոքրածավալ այս էտյուդում զարմանալի նրբոլթլամբ բնութագրը֊ 

վում է սկսնակ բանաստեղծի արվեստի էությունը։ թստ որում նշելով 

«Ծիածանի» պատկերների գեղան կարչական֊ տեսողական բնոլլթր, 11,ն- 
տոնյանր տեղն ու տեղը շեշտում է, որ մեծարենցյան պատկերները' 

«մենք ավելի կը զգանք, քան կր տեսնենք» (ընդգծումր մերն է—Ալ. Զ-)2։
թարմանայի հեռատեսությամբ կանխագուշակվում է Մեծարենցի 

ստեղծագործության հասարակական նշանակությունը' այն էլ հայ ժո

ղովրդի աննահանջ լոլսաբաղձության ու ա րևաբաղձության դիտակն֊ 

տհ։

Այս իմաստով իրավացի է Հ. Մա մ րաղյանը, երբ գաղափարական 

լայն շառավիղով հարազատություն է տեսնում Մեծարենցի քնարեր

գության և Սիամանթոյի պոեզիայի միջև։ «Սիամանթոյի հզոր խոսքը,— 

գրում է նա,— և Մեծարենցի քնքուշ, մեղմօրոր երգը իրարու հետ 

ունեին ինչ-որ րնդհանոլր բան. երկուսն էլ պոեզիան դուրս էին բերում 

անձուկ շրջանակից, երկուսն էլ ձգտում էին կենսական ուժ, ապրելու
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^"անզ բերել ւ) արականէ/, մղել նրանց րաց երկնքի տակ, ստիպել նա

յելու հույսի ‘,ոբիղոննեբին, կյանքի գույներ տալու, հալա մթին անկյուն

ներին»3:

3 Հ. Թամրս1(Լ|Աւն, Սի աման[1 ո, եթ հան, 1969, Լ ջ 18:

Հարազատության շղթան իր մեջ է աոնամ նաև արվեստաւին հհ- 

“"“թըքիը երևույթներ: Ագդակ ստանալուԼ ժամանակի եվրոպական, 

ժ ասնավորապես ֆրանսական պոեղիայի միտումներից, և' Մեծարեն- 

31! ’ և Աիամանթոն իրենց ստեղծագործությամբ՝ ամեն մեկը (ուրովի, 

ինրնարայն անջնջելի ղրոշմով վերակոչում և վերարծարծում էին Նա- 

րեկացոլ ավանղներր: Եթե Սիամանթոյի պոեզիան հիմնականում 

‘“'՛նշվում է տեսլային-մ ա բառման պատկերների ի: առնանկարա է ին ար- 

ջոահայտչականությանր, ապա Մեծարենցի րն արերդությունր՝ «Մատ

յանի» օրհներգական երակներին I: նարեկացու տաղերին:
նշված ա սանձն ահ աէոկությունների Էաթյունր, Մեծարենցի արվես- 

'"/' {'“['Օրինակությաններր առավել շոշաւիելի գծերով կարելի է տես

նել «Ծիածանում» (1!)07):
Նուիւ ո՞րն է մարղկային հուգաշիւարհի և աշխարհի ու բնութ լան 

հարաբերության «Ծիածանի» գեղարվեստական ելակետր, գրքի բա

նաստեղծական հյուսվածքներում ինչպե՞ ս են առնչվում արտաքին աշ- 

իւարհի պատկերներն ու տպավոր ութլլււննե ր ր և մարդկա {ին զգացմունք֊ 

ներն ո լ խոհ երր։

Այս հարցերի լգատասխանր նախ գտնում ենք «Ծիածանի շուրջը 

վարած հեղինակի բանա վեճերում:

/'անն այն է, որ քննա գա տա կան հարձակումներում Մեծարենցը 

վատաբանվում էր ոչ միալն խորհրղապաշտներին «րնզօրինա/լելու» , 

աղե չրնղօրինակելա մեղքի համար:

Եվ ահա , առա ր կ ելով այս երկրորդ րնղդիւ) ախոսներին, «րննա դա ■ 

տությռւնր» հողվածում նա գրամ է. «Չեոկուրյան Մյ։ածսւե|1 մեջ զգա

ցումներուն բնագեղ տեսարաններով շրջանակված ըլլալը ստգտանք մր 

սեպել կ՚ուգե: /''այց ինչո՞ւ գգացումներր երաշտ անապատներու մեջ 

տարագրել, ինչո՞ւ մոռնալ մարդուն ու բնության անմիջական հաղոր

դությունը, ինչո՞ւ խզել այղ կապերը' փոխանակ ամրապնդելու զանոնք: 

թզացումներն ու տեսարանները զուգորդելը չէ թե անկատարություն 

կաւ)' անկաւգակցութ յան է, այլ ընդհակառակը կատարելության ձգտում 

մ'րն է, իրերուն ու մարդուն հարաբերությանը կապակից կցորդության
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համար եղած ջանք մ'րն է։ Եվ Ծ|1ածւս6|1 միակ արժանիքը այս ձգտումն 

ու ջանք կր ներկայացնեն» (էջ 290)։
«Աայց ինչո՞ւ դդացոլմները երաշտ անապատներու մեջ տարագրել, 

ինչո՞ւ մոռնալ մարդուն ու բնության անմիջական հաղորդությունը»-— 

ասել է թե' ինչո՞ւ մարդկային հոլղապրումներր անջատել ու տարագրել 

անմիջական հարուցիչներից ե ածանցել ինչ-ինչ մտապատկերներից, 1ւ 
ապա' ինչո՞ւ [սղել մարդու և բնության կապերը, ամրապնդելու փոխա

րեն։

Պարղեիպարղ Մեծարենցն իր գրքի գլխավոր արժանիքը համա

րում ՚հ բնության տեսարանների ու տպավորությունների և մարդկային 

զգացմունքների կցորդությունը, բնոլթչան և մարդու հաղորդակցէ։՛ - 

թյան ամրապնդման ձգտումը։

Սկղբունքաէին ալս մեկնակետով Մեծարենցը որոշակիորեն սահ

մանազատվում էր խորհրդապաշտներ/։ այն թևից, որոնք զգացմունքի 

կոնկրետ ու կենդանի արծարծումը փոխարինում էին խորհրդանշայի՛։ 

բարդումներով։ Այստեղից նրա վերաբերմունքը Մալաըմեի հանդեպ. 

«... Մ՞վ ըսեր է արդեն թե բոլոր խորհրդանշականները արհամարհելի 

կամ հակակրելի են. կը հասկնամ՛, որ գաղափարի և զգացումի կամ 

բաոերոլ անհրապույր |սաւ| 1ԱՐԱ1 ршгфийиЬрп է հերոս մը այպանելի նր֊ 

կատվի. բայց այս տիպարը, եսապաշտ, մենամ՛ոլ, ամուլ տիպարն է. 

И ալառմեն է, կամ մեր մեջ, քիչ մը, Ւնտրան ու ^ոլանճյանն են»,— 

գրում է նա (Էջ 293— 294)'։
Արոր, զարմ՛անալի թափանցում՛ով միայն կարելի էր աւսպես ճեղ֊ 

քել խորհրդապաշտությունը և ախտորոշել նրա ետադիմական թևը; 

Եվ սա, ըստ երևույթին, ամենաճիշտ ու շրջահայաց տեսակետն է:

նույն ելակետից հակադրվելով նաև «եսին տաղտկաւի ոչնչաբա

նությամբ» զբաղված ժամանակի պոլսական միջավա /ըի անկումային 

բանաստեղծությանը, Մեծարենցը պաշտպանում էր մարդու և բնութւան 

հաղորդակցության կենսականության հաըաղաս։ ժողովրդի աշխարհա- 

հարաբերոլթյան բուն հիմքերը։

«...Մեկդի թողունք քիչ մը անմարդկային անձնաբանոլթյուններր, 

բաբախելու համար Անութ յան սիրով, բանաստեղծը բնության ցոլացումը

■։ Ոորոչ է, որ ֆրանսացի գրականագետ Տիրողէն' Մալարմեին հակադրելով ււո- 

մանտիկ բանաստեղծներին, գտնէ է, որ Մալարմեն զուրկ է բնության զգացողությունից և 

որ նրա ստեղծագործության մեջ չկա բառային պատկեր, որ սարքած ցինի ինքր (տե՜ս 

Д. Обломиевский, Французский символизм, М„ 1974. Լջ 229, Л. Гинзбург, О лири
ке, М,—Л.. 1964. стр. 261).
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պետք է ըլլա, թև '՛չ բանաստեղծ չէ իրապես, քերթվածները իբրև բառ 

պետք է ունենան տերևին թրթռումը, թռչունին դայլայլը, մարդերուն դո- 

բովը, դաշտին ու լերան մշտանույն զորությունը: Բանաստեղծին ձայնը 

տիեզերական հարաբերականության մը լարը պետք է ըլլա, բոլոր դոյոլ- 

թյուններուն համադրական թրթռումովը տրոփուն» (էջ 281/,— աւ/ելաց- 
նում է նա, բացատրելու/ իր բանաստեղծական ծրա դիր-հա վա տ ա մքը:

ւ՚րաւդես Մեծարենցը պւսշտպանոււ1 էր Մ. Պ եշիկթաշլյանից Ավ. 

Իսահակյան ձդվող հայոց քնարերդության մայր ուղղությունը, ինքնա

տիպ ճանապարհուվ դնում էր այլ/ ուղղութ յա ծբ:

Հայոց դաշտերի ու լեռների մշտւսնոլյն զորության, տերևների թըր- 

թիռն երի, թռչունների դայլայլների՝ այս ամենի հանդես/ մարդերուն 

դսրովների պատկերաւէոր արծարծումներում նա հայրենացնում էր ^այ- 

րենիքը, հնչեցնելու/ իր ժողովրդի աշ/սարհատեսությունը' ձայնակցում 

համատիեդեըական կենսականության մարդկության դարերից եկող և 

դարեր մ ի տռղ կենսա զդացոզոլթյանը:

Ընդհանուր այս բն ութա զրո ւթյռւնր, որ նւււյնութ յաւ) բ կարող է վե֊ 

րաբերե/ նաև Իսահա կյանին, բնականաբար կարիք ունի նոր բացատրու

թյան: „
Իսկ Ո՛՛րն է Մեծարենցի ինքնատիպ ճանապարհը, ինչպիսի՚՚ն է նրա 

պատկերավոր մտածողության հյուսվածքային ֊արտահայտչական նկա

րաց իրը:
Մեծարենցի վաղ վարձերը քննելիս նշվեց բնության տեսարանները 

և մարդկային ապրումները զոլդահեռական փոխաբերական նմանոլ- 

թլամբ ու. ղուդ որ դո ւթ յա մ բ անդրադարձնելու նրա հակումը: Միաժամա

նակ խոսվեց հոլզապրոլմը զդացողական- կենսավորող ներուժ համակու֊ 

մով վերապրելու և մարմնավորելու այն յուրօրին ա կութ յան շուրջը, որ 

դանում ենք սիրային երդերում:

«Ծիածանում» Մեծարենց/: հասունացումը նշանավորվում է նրա 

վաղ վարձերի այս առանձնահատկությունների ներքին օըդանական ներ

թափանցումով ու խորացմամբ: «Ծիածանը» վերլուծելիս այլևս դժվար 

է աքդ լուրօրին ակո ւթ յոլններ ի մասին խոսել ա ուսն ձին֊ա ո ան ձին և, 

իհարկե, չարաչար սխալվում էին ընդդիմախոսները, ասելու/ թե' «Ծիա

ծանում՝: ղզացմռւնքներր շրջավորված եհ քնադեղ տեսարաններով: Սա 

արդեն անցած շրջան էր Մեծարենցի համար:

«Ծիածանի» լավադուլն բանաստեղծություններում սահմանաբաժան 

եզրեր չկան լլդացմունքի և բնության տեսարանների կամ, ավելի ճիշտ 

բնութլան տպավորությունների միջև: Պատկերավոր խոսքի հոսքով



տ“111։ վոըո։թյոլններք տեղն ու. տեղը վերակերպվում են հուպի ու զգաց

մունքի, և հակառակք, մշտապես խաչավորվում ներթափանցված միջ

նորդվածն ւթ յա մ բ: թեությունը խորապես անձնականացվոլմ է, անձնա

կանք մարմին առնում բնոլթյան երևույթների բազմալյուլն, բաղմաձայն 

ու բաղմաթրթիռ ցոլացումներով։

1’սահակյանի քնարերգության մեջ բնության առարկաներն ու երե֊ 

Հ^է^ները կարող են հարաբերվել և միմյանց, և քնարական անհատին, 

նաև ուրիշի, ուղղակի կամ հակա գարձ առնչությամբ կարող են վերա

բերվել աշխարհին, կյանքին, հասա րակութ յանք, ուղղակի հարաբերու֊ 

թ}աԾր կարող են արձանագրել օբյեկտիվ իրականության որևէ փոխազ- 

ղեցո ւթյուն, հ ա կա դա րձ առումով՝ անձնական խոհեր ու ապրումներ կամ' 

հակառակք։

«Ծիածանում» բնության տպավոբոլթյուններր մեծապես ենթարկված 

են քնարական անհատի ներքնաշխարհին։ Տպավոբութլոլնների վեր֊ 

ապրվող շղթայով ապահովվում է անհատի ներքին հուզական աշխարհի, 

խոհերի ու տրամադրությունների դաշնությունն ու մ իասնութ լուն ք։

Րսահակյանր իր ուղին սկսեց որպես աշխարհի, բնության ու մար

դու դինամիկ հաղորդակցության և փոխազդեցությունների դրամա տիկ 

բանաստեղծ, նրա պոեզիան, այսպես ասած' ավելի «օբյեկտիվ» է ու 

առս։ ր կա յա կան ։ Մեծարենցը սկսեց մարդկային ներաշխարհից, նքա 

ներուժ էությունից, «Ծկածանում» ծանրության կենտրոնը առավելապես 

սուբյեկտն է, նրա խառնածին հուզաշխարհը, որ մարմին է առնում 

նույնատիպ խառնածին զգածական նկարչականությամբ;

Քնարական այս մեկնակետով Մեծարենցը մերձենում է թո գլեր ի 

բանաստեղծական միտումներին։

Դեռևս 1905-ին «Մասիսում» տպագրած Եղիշե արքեպիսկոպոս 

Դուր յանի (Պ. Դուր յան ի եղբոր) գրքի գրախոսականում Մեծարենցը շեշ

տում էր -պատկերավոր «ն կա րչական ո ւթ յան » և ղդացմունքների «զգա

յազեղ ու խանդաբորբ բնականության» հմայքք, օգտագործում հասկացո- 

ղոլթյուններ, որոնցով և հարկ է խոսել նրա քնարերգության շուրջը:

«{Էղայաղեղ ու խանդաբորբ բնականություն», «գունագեղ ու փող

փողուն» «տեսիլք մլւ, դյութանկար մբ», (260—261)— «Ծիածանը» 
հըապարակելոլց առաջ պատանի բանաստեղծը փաստորեն արդեն շրջա

նառության մեջ էր դրել իր գրքի գնահատության չափանիշներն ու մո

տեցումն ե րը ։

Ե՛Լ ՒՐոթ' «դյութանկարից» ավելի, ինչ բնութագրություն կարոդ է 

վայելել «Ծիածանի» հյուսվածքներին, ներառւալ գիշերերգերը:
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Մեծարենց/։ վաստակը գնահատողներից շատերը հայտնել են աքն 

կարծիըր, թե նրա ստեղծագործության մեջ, ինչպես ((Ծիածանում», մեծ 

տեղ են գրավում գիշերային տեսարանները։ «Գիշերը ևք:ա հթմնա կան 

թեւ) աներից մեկն է,— գրում է Ա. Ծ ակտրյանը,— որ նա ընդգրկել է ամ֊ 

ԲՈՂՀ խորք"թյամբ և արտահայտեք րանասսւեղծական ամենամեծ ուժով: 

երա գիշերերգերը մինչև օրս էլ մնում են չգերագանձված»0։

II Լ ^ Ւ չա ։ի ա էլսէնցէււթյուն, մեծարենյյյան գիշերերգերը, ինչ /սոսք, 

կատարյալ են, րայյյ ոչ որպես «գիշերային տեսարաններ»: Թռուցիկ հա֊ 

յա գրով իսկ կարելի է որսալ, որ գիշերերգություն ասածդ պարգւսպես 

Լույսի համակ ((դյութանկար» է, որտեղ ["պսր գիշերն երում ցոլանում է 

(՚ գ ո ւ ն ա գ ե գ ո ւ ւի ո ղ էի ո ղ ո ւն» ն ր բ ե ր ա ն գ ա յին թ ո վիչ էք ե ղա ն կ ար ո վ, մի ա — 

ժամանակ գեղանկարվելով վերապրվում լուսո տենչա գին բաղձան րի 

« զդայադեղ ու խան դա բորբ» արբեցումով:

ե տաբերենր «Ծիածանը» բացող «Զմբան պարդ գիշեր» բանաստեղ- 

ծութւանր. ։

Հւսմրույրիգ, ղիշե թ> պատուհանս է թաց, 

[In if որ /[ւառս՛տ ծծեմ' հեշտագին 

կ^թէ1 մեղմահոս լույսիդ տարփանքին 

ու գով շաղերուդ կա [u ա ր ղան ր ր թաց (Էջ 21)։

Այս քառատողից մինչև վերջինը գիշերվա առանձնացող պատկեր֊ 

ներր ,‘ագիվ թե անցնեն ւ)'եկ֊ երկու տողից: Դրա վ։ ոխ ար են աչքի է գար֊ 

նոլմ լույսի գ երա դրա կան արբեցած մի հոլղապրում, որ անընդդատ 

շիկանում է գգացոգությունների միմյանց հաղորդվող ու մ իախաււն վող, 

ի։ ա ո ն ա ծ ի ն պ ե ս ֊ պ ե ս ե ր ա ն գ ն ե ր ո վ ։

Զմեէւա ւին գիշերվա թափանցիկ պարզկան ապրվում է որպես ւզա- 

տոլհանից ներիւումող համ բույրի տպավորություն, իբրև լուսային յու

րատեսակ հեշտանք, իբրև մ արմինր համակող մեղմահոս տարփանք, 

դովաշաղի կախարդի; թացություն, որոնց հավելվելով միախառնվում 

են Հաջորդ քառատողերի դդացական նոր երանդներր.

Պարդ. լուսածածան. հրաշալի գիշեր, 

հոս/Հ սրտիս մեջ գյու[1անրիգ ալիր. 

ճերմակ երագիդ ցայտրերեն մեղրիկ 

պուտ պուտ կաթեցուր հոգվույս սիրաջեր:

՜ II.. Մսւ||1սւ՝|ւսն. էմիսար Մեծարենցի ստեղծագործությանը (Ձեռագրի իրավունքով), 
երևան. 1DG8, Էջ 18:
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հուզեմ որ զա զրին ձայներն այս պատիր, 

ու նեկտարիզ զոզն ըմպեմ ես անհաղ...

Պարզկա լոպսը ծածանումով ալիք առ ալիք հոսում Լ սիրտը, դյու

թում ճերմակ ցոլքերով, մեղրահաւ? պուտ֊ պուտ կաթեցումով, լուչսի 

նեկտարն ըմպվում է դողդոջուն անհադ ըմբոշխ ո ւմուխ.

Չորրորդ քառատողն արդեն վերակերպվում է լույսի տաճարի առ^ե

ծնրադիր աղոթքի պաղատագին շարժո ւձևով, ինքնամոռաց ու ցնորա

կան; Լույսի զգացողությունը ւԼերաճո ււ? է աԼքՒ տեսողական ցոլքային 

ողողման, ինքնամոռաց ներսուզման մեց բանաստեղծի հոգին լույսի 

պարգևած խանդաբորբ երանության դիմաց վերադարձվող անանց

համբույրներով, աղերսակոծ շնչի սոսավյունով լույսին մատուցում է 

երախ տա դիտության ու պաշտամունքի ծնրադիր տուրք.

Ու ղաթիրներս՜ ւղ իյնամ ծնքաղիր, 

ալս պազատազին շարժուձևիս մեջ, 

ու մինչ կ'' ողողեն զիս րոչքերզ անշեջ, 

աչքերս աչ մ ոռնան տակավ այս նատիր:

Զնորարե ր զիջեր, ա հ, ընղունե զիս՛ 

ընղուն ե՜, միստիր ո վ անզորրություն, 

իմ աղերսակոծ չունէիս սոսավյուն, 

և համբուլրն անանը որդ՝ կուտա Հողիս...

Չանա ստեղծ ութ յան հուզական առինքնող ուժը ծայր ի առնում 

մտահղացումից'' գերադրական արբեցումով ապրվոս! ու երկրպա գվում 

Լ լույսերից թոպւը' գՒ  ̂իա ձին լույսը։ Մտահղացման ներսում ւ)իան- 

գամից գործում է երկու, կամ երկաստիճան լիցք՝- նիշերի մեջ հ դո րաց֊ 

ւԼոււհ է լույսի ուժը, որը միաժամանակ և ուղիղ, ե հակադարձ ^ամե֊ 

մ ատա կան է բանաստեղծի լուսո բաղձանքին։

հսկա պես ասած կարդալով բանաստեղծությունը կարելի է կարծել, 

թե Մեծարենցը սարսափում է մութի զգացողությունից։ Այդ տւդավո֊ 

բությունը սրվում է հատկապես վեցերորդ քառատողում, երբ սուզական 

նոր ալիքով Լոլ2սով արբենալուն հակա դրվում է երեկվա հի? եր ի ապ֊ 

ր ո ւ մ ո.

մենակս ( չերան հայքերովն աղի

երեկի հովին վաչրագ սււսչււիւսԿ№- 

ու ղեո կր հծծեն խորշերն ողբազին 

վ^խը զրզանքին ւսնոր կատաղի ( կգ 22 ):
Դ’Հ



Այս '1/'21։1'/'1յ հակոտնյա երեկվա գիշերը մտաբերվում է աղ՛բ հու
շերով, հովի վայրագ տարփանքով, վախի կատաղի գրգանքով, ողջ 

էությունը համակող զգայությունների համակարգով, բայց և չի անգրա֊ 

դարձվում մոլթի կամ խավարի տեսողական տպավորությամբ։

Տեսողական ւո ւգա վոբուխ չունր այլ է, որը պատկերացնել նշանա

կում I; հուշեր կոչվածին վերագրել սենյակ լցնելու ինչ-որ ուրվա-մարմ- 
նական, հովի վայրագ տարփանքով խայտացող տ ե սլային-մթնոլոր֊ 

տային տեսք, միաժամանակ վերապրել սենյակի խորշերից լսվող ող

բագին հծծլունի, վախի վայրագորեն հալածող և նույն պահին մարմնի 

խորշերից արձագանքվող ներքին սարսուռով: Ասել է պատկերացնել 

լուսաբաղձ բանաստեղծի սարսափը խավարից:

1'նչպես վերլուծվող այս քառյակում, ողջ հյուսվածքում որոշակիո
րեն գործում I; ներքին հուղապրոլմր արտաքին աշխարհի տպավորու
թյունների ոչ միայն մեկ ղգայարանից մյուսը փոխանցվող, այլև ար

տաքին ու «ներքին» զգայարանների համագործակցված արձագանքով 

ու վերաբերմունքով իմաստավորող արտահայտչական եղանակը:

Աարգագույն մի արվեստ՝ մանավանդ քնարերգության համար, որ 

բանեցնում է բոլորովին պատանի Մեծարենցը:

Մեծարենցի արվեստի այս բնույթում էլ պետք է որոնել նրա փո

խաբերական անսովոր մտածողության բացատրությոլնր, բնութագրել 

նրա գեղանկարչական պատկերների մթնոլորտային ներթափանցվածն֊ 

թյունր, պարղել միմյանց հետ սերտորեն առնչվող այդ առանձնահա սւ - 

կությանների էությու նր:
Բա/ց նախքան այս հարցերը համատեղ քննելը, արձանագրենք 

վերլուծվող բանաստեղծության անսովոր փոխաբերությունները, որոնց 

կցոբղոլթյանր, թերևս, կարող է օգնել բացատրելու մյուս յուբօրինա- 

կոլթյուններր:

^'1'2^1'/' համբույր, լույսի տարփանք, թաց կախարդանք, դյութանքի 

ալիք, ճերմակ երագ, մեղրիկ ցայտք, նեկտարի գող, հոգու համբույր, 

աղի հուշեր, հովի վայրագ տարփանք, վախի գրգանք-բանաստեղծա ■ 

կան հյուսվածքով ցրված բառային այս և նման կապակցություններն 

ակնհայտ նշաններով խտացնում են մեկից ավելի միաժամանակյա 

«հիրրիԴային» ընկալումներ, ստեղծված են ամենատարբեր հատկանիշ֊ 

զգացողությունների հավելյալ վերագրումներով, որոնք հավասարապես 

վերաբերում են ինչպես արտաքին աշխարհի երևույթներին, այնպես էլ 

մարդկային զգացողություններին, անընդմեջ փոխանցվում են մեկից 

մյուսը:
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Գիշերային մ ութ ի կամ լույսի տեսողական տպավորութ քանը միա

հյուսված հաղորդվում են համբույրի և տարփանքի զգացողություններ, 

չաղի տեսքա-գունային Հատկանիշներին հյուսվում է թացության կա

խարդանքը, դյութանք կոչվածր տեսանվում ու շարժվում է դարձած 

ալիք, անտեսանելի երազը ստանում է ճերմակի գունային, միաժամա-

նակ կուսական մաքրության հատկանիշներ, ցայտքի գոլնա - երև ո ւթա - 

յին տեսանելիությանը հավելվում է մեղրի հաւք ու բուքք, նեկտարի դող 

կապակցությունը համատեղում է ոչ միայն դույնի, տեսքի, բույրի ու 

համի, այլև րմբոշխման վայելք, հուշերը վերապրվում են ցավի քա

ռակի աչքի, լսողության, ճաշւսկելիքի, մարմնական ներքին ցաւէի 

խառնածին ընկալումներով, հովին վերա դրվում է մարդկային ին չ-ո էլ 

ներուժ տարփանք, վախը իմաստավորվում է տեսանելի հալածանքի , 

ներքին ին չ-ո էլ սարսուռ հարուցող դրդանքի ու ողբային լսողական 

հծծյունի համադրումով:

Էապես մեծարենց քան անսովոր փոխաբերութքուններն անդրա

դարձնում են նրա բանաստեղծությունների հյուսվածքային ընդհանուր 

կառուցվածքը, և, ինչպես անսովոր փոխաբերություններում, այնպես 

էէ Հյուսվածքային համակարգում տրոփում է Նարեկացու տաղերի ար-

տահայտչա կան հզոր զարկերակը:

Նույն քուրօրինակութ քոլններխ Նարեկացու տաղերին աղերսվող

այլ կողմերով, կարելի է տեսնել հանրածանոթ «Սիրերգում»:

Լույսի արբեցած, «խանդաբորբ» դերղդայա կան տարփանք, լույսի 

հոգևոր տոն, հոգու Կիրակի, որի հուզական դրա մ ատիկ հնչեղությունն 

արյ անգամ էլ ապահովվում է հոգու լուսեղեն ցն ծութ յան և դրա պա

կասումի դարձյալ երկաստիճան հակադրությամբ ու զուգորդությամբ.

Գիշերն անութէ է, գիշերն հեշտա գի ն, 

հա՛շիշով օծուն ու բալասանով.

լու սե դեն ճամփեն ես կ'անցնեմ գինով' 

գիշերն անույշ է. գիշերն հե^տագի ն..

Համբուլրներ կուգան հովեն ու ծովեն, 

համրու/ր լույս են' որ ՝որս դիս կր ծաղկի, 

այս գիշեր Տոն է 2 ոգվու յմ Կիրակի, 

համբույրներ կուգան հովեն ու ծովեն:

№ալց լույսն իմ հոգվույս քիչ քիչ կր մաշի ... (էշ 23):

Քնարական միջնորդվածությամբ սիրո կենարար զորությունը վե֊ 

բակերպվում է լույււ/ւ Լ լուսավորության կենսալից զորության; Գեղա֊ 
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նկարչական֊ վերլուծական եղանակով արբեցածությունը սիրով նա ի/ 

պատկերվում է իրրև լուսեղեն ճանապարհի րուրմ ունքային անուշ ու 

հեշտ աղ ին ղին ով ութ յուն, ապա վերա կեր սլվում հովից ու ծովից եկող, 

լորս կողմը ծաղկող լույսի համբույրների լոլսաղույն ու թրթռուն մթնո֊ 

լ ո ր սւ ա յ ի ն իւ ր ա իւ ճ ա ն ք ի:

վերլուծված 1ւ աոաջին, և երկրորդ բանաստեղծության մեջ, ինչ֊ 

պես տեսնում են ր, քնարական անհատի կենսալից ու սիրաբորբոք 

տրամաղրվածության համարժեքը լույսն է. մեկից մյուսը փոխանցվող 

րնկալումներուէ լույսը պատկերանամ է և որպես արտաքին մթնոլորտ, 

և' որպես քնարա կան անհատի էության համակ պարունակություն։

նաւն հարաբերությամբ այս յուրօրինակաթյունը տեսնում ենք 

((Ծ իա ծ ան ի» շատ ու շատ բանաստեղծություններում ղիշեբերդերում, 

ա (ղեր ղեր ա մ', ա ր և ե րղե ր ո լ մ:

ն են սա սիրտ կան նոր վարարումով Մեծարենցի ((՛Ծիածանում)) հու

նավորվում է հալոց նորա ղույն լաս ե ր ղ ությա հը, սրի ակունքները հաս֊ 

նոււ) են մինչև ((Վահ աղն ի ծնունդդ ա. շարականներ, մինչև Նարեկացու 

տաղերն ու «Մատյանի)) օրհներղական երակները, մինչև Օնորհալու 

հանրահայտ «Առաւօտ լասոն», նրա ս տե ղծա ղործութ  յան լուս ե ր դա կան 

մ յառ էջերր, որոնք, որքան էլ կեն ս ա ս իրա կան, շրջավորված են քրիս֊ 

տ ո ն ե ական սիմվոլիկա//ւվ և տեսագծերով, կրոնական մտապատկեր

ներով.

Լոյս ի յուսոյ „օր միաձին, 

Լուսով (րցեր 'մ^գ'! երկրածին. 

Եւ զաշակերտս յուսոյ ր ունին 

Լուս ասացեր անուամր քոլին. 

Լուսաւորելս (ուսով նոցին 

Զանգիտուիեան խաւարս անձինն...

... Զիս ամրացո րնղ հովանեաւ

Ս.ւ) ենա լագի րո նրշանին.

Եւ ի ծագելն յարեւելից, 

Լուսաւորես/ [ուսուէ նորին (էշ 124).

Այյ է՛ մրի" 1ո.ա զատուցեալ, 

Երիցն *էւ մէւ լոյս միացեալ, 

Որպէս ՝էւ մէւ ջահ մողովեալ,

« սներսեսի Օնորհալւոլ Զ անք լ աւրաւ», Վենետիկ, 1830, էջ 67. Հաջորգ մեջ֊ 

րերումներր նույն տեղից:



Եր/ւց լուսոցըն մի եղեալ, 

թստ արեգականցն հաւանման 

Զ՞ուր և րդքՈքս և զօթարան (էջ 170),— 
և '11’№'

Զի մի է օրն աջն աներեկ և անվախճան, 

Համապայծառ և անրս տուեր արփիական: 

Զչ կարօտի աշխարհ առ տիւ արեգական, 

Եւ կամ չուսին ու աստեղք 'ի լոյս զիշերական. 

Զի լուսաւորքս յիւրեանց յուսոյն խաւարանան, 

Ցորժամ ծագէ յոյսն անմատոյց աստուածութեան (էջ 294).

Արեգական յուսոյ ծագման'

Սէր քո առ իս համանրման... (էջ 303).

Լոջսն' որ անեղ և գեր աղանց'

Լուսու սկրսաւ, ասէ, ստեղծուած, 

(յախ աոաջին ըղհրեշտակաց, 

Երկրորդ դգալի համատարած (էջ 310):

Մեծարեն ւյի ստեղծագործության մեջ լուսերդոլթյոլնը վերջնակա

նապես սահմանազատվում է աստվածերդությոլնիր, ընդարձակվում նոր 

ժամանակների մարդկային աշխարհատեսության լախրով ու խորու

թյամբ։ Լո լսեր զութ յոլնն ազատ ու անկաշկանդ ձուլվում է մարդերդու֊ 

թյանր, որով կրկնապատկվում են նրա պատկերավոր արտահայտչա

կան հնարավորությունները:

նախ դրանով հյոլսվածքային- պատկերային տարածությունն ար

դեն ամբողջովին մնում ի մարդու Լ. բնության հարաբերությանը, մարդ

կային հոդին շղթայազերծվում է աստծո կապանքներից ու միջնորդու

թյունից, նրան օրհն ե լ֊ աղոթե լո լ պարտադիր բեռից: ծնության որդին 

այլևս բնության կենարար զորություններն ու ուժը ճաշակում է և իր, 

և բնության հետ դեմ աո. դեմ, արտահայտում հոգևոր ու մարմնական 

զգացողությունների լիաշունչ ա զա տ ո ւթ յա մբ:

Այստեղից հետևում է լույսի և մարդկային հոգևոր ապրումների 

ներդաշնակման ու համաձոլլման մեծարենցյան արտահայտչական ար

վեստի նոր որակը:

Եթե «Մ ատւանում» քնարական անձնականությանը հատկանշական 

է լույսի հետին կաթիլի բաղձանքր, և լուսերգությոլնն իր որակով ըղ~ 

ձերգություն է, ապա «ծիածանում» քնարական անհատը տառացիորեն 

շնչասպառ է լինում լույսից ու լուսավորությունից:

նկատվում է հետաքրքիր մի երևույթ, լո ւս ա ո ղողման, լուսաարբե-
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ցում ի, լուսային էության այն որակը, ինչ Նարեկացու «Մատյանում» և 

տաղերում կապվում է Աստվածացնի ու քրիստոսի հետ, «Օիա ծ ան ում ՛Լ 

փոխտնցվոլմ է մարղուն:

,հն> !'նԼ Նարեկացու տաղերում «թույլատրվում է» լուսամորը և 

նրա որղուն, Մեծարենցի ստեղծաղործ ոլթյան մեջ նույնօրինակ խոջո- 

րացված ու > ավե լյա լ չափերով թույլատրվում է մարղուն։

«Ծիածանի» քնարական հերոսը իր ողջ էությամբ, մկաններով, 

^յ"Կ"11'1""/ > արյան ջրջանաոությա մբ ու ղղայոլթյուննե ր ո վ կարծես 

ձուլված է րււյսից, մշտապես շրջվերւվ-շրջվում է լույսի կողմը, ասես, 

շղթայված ղիշերային ու ցերեկային լուսատուներին ներքին աս են ակ ուլ 

խորհրդով ձգտում է հավելել աշխահի ու մարդկային հոգիների լույսը, 

կըկնտպատկել լույսի ու լուսավորության կենարար առատությունը։

Արդարև, դժվար է պատկերացնել կեն սա ս իրական այսպիսի դիմա

դարձության թուրքական խավարին ու մղձավանջին: Հայ ժողովրդի դա֊ 

Հակէ՛ ^ Ւ հիվանդ պատանի, լու սեդեն Ֆեբի իր կերպարանքում խտաց- 

նաւ) է ս եվ։ ակ ան ժողովրդի անկոտրելի կենսասիրությանը, յուլսի ու 

լաս ա վ ո ր ության իւ անդ ա ր որը տ ենչ անքը:

Աեծաըենցի քնարական հերոսը ոչ մ ի ա (ն ծնրադիր աղոթում է ["Ա՜ 

սին, այ[ն 1ոլյւյՒ հետ ողջագուրվում է, հ ա մ բուրվում, գրկախառնվում, 

լիառատ ըժպաժ է նրա նեկտարը, շնչուէ/ ու գինովի տարւիանքով վա֊ 

յելուժ լույսի հեշտագին բուրմունքները: Նրա գրչի տակ լույսը հոսում է 

^ինչև սիրտը, ժինչև հոգու է մարժնի վերջին խորշերը, լույսը ծաղիկ

ների տեսքով ծաղկում է շուրջ ո:

Ռագա հայտ նշաններով սա Նարեկացու Կույսի աւղրած լուսալին 

ներուժ-ներքին և տ ե ս ողա կան - տ ե ս ան ե լ ի խրախճանքն է, որին միջնա

դարի բանտ ստեղծ յ։ մասնակցում է րնդհա տա կ լա գդած ած ին հաղոր

դակցությամբ ո լ արբեցումով: ((Ծիածան ում}) մարդկային հույղերն ընդ֊ 

սատակից ելած, ասես, անջրպետներ չճանաչող հեղեղումով տոն ուժ' են 

իրենց բնական ու կրքոտ նոր խրախճանքը:

Հետաքրքիրն ու բնորոշը նաև այն է, որ ինչպես Նարեկացու տաղե

րում, այնսլես Լ լ ((Ծիածանում)) ամենուրեք լույսը անբաժան հ սիրուց, 

սիրո կենսասիրական ու մ ա րդա ս ի ր ա կ ան, Մեծարենցի դե պքում' նաև 

ժ արդկային - անձնա կան , միասնական խորհրդից:

Սեծարենցի ստեդծագործության մեգ սերն ու լույսը միմյանց հա

մարժեք հասկացողություններ են, բա ղմաս տեղ միաձույլ շաղախով նրա 

լուսերգությունը հ ա ժ'ա կ սիրերգություն է, որի տարողությունն ամվւո- 

փուժ է անձնական սիրուց մինչև սերը հ այր են ի աշխարհի ու անծայր 
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բնության, մարդու 1ւ մարդկության հանդեպ։ Լուսաողողման, լոլսա- 

տենչանքի, լուսատարփանքի, լուսախրախճանքի ամեն մի արտահայ

տություն իր ընդերքով ամեն դեպքում բանաստեղծի սիրառատութ յան 

թարգմանն է և կարիք ունի նույնատիպ համապատասխան բառաբար

դումների սեր հասկացողության հետ։

Տաղից տաղ զուգավորվող երկծալք այս փոխհարաբերությամբ էլ 

ծավալվում են «Ծիածանի» հյուսվածքները, ամեն անգամ իրենց հետ՛ 

բերելով մարդկային հոգևոր֊հոլղական աշխարհի ներքին նոր հարստու

թյուններ, արտահայտչական նոր, բարդ ու նրբերանդային հ ա տ կան իջ

ներ։

եթե վերը վերլուծված «Սիրերգում» սերը իմաստավորվում է որ

պես լուսեղեն ճանապարհով ընթացող քնարական անհատի գինովու

թյուն լույսով, և միջանցուկ տրամադրությունը էլեգիկ համակվածով֊ 

թյոլնն է, ապա «Կայծերը» առանձնանում է հոլղապրումի ներում հա

մակման բուռն, խոլռներամ ձուլվածքով:

Սիրո խանդաբորբ զգացմունքը բւսնաստեղծր բառացիորեն վերապ

րում է իppն հոգևոր հարսանեկան խրախճանք, որ մարմին է առնում 

դափ ու թմբուկի, ցնծա գին ծնծղաների ու ծիծաղի ձայնագրվող և ապա 

սիրած աղջկա շահենի ալքերի ոսկեկարմիր կայծերով ն ուր Տբացող, 

բամբիշի շարժուձևով խոլաբար պարող տեսլային խառն ա պա տկերով-

Հոդվույս ղաւի ու թմրուկի 

կ'իջ^ ծիծաղն այս գիշԼր՛ 

ծնծղաներու պես ցնծուն 

ծափ կր լ/արն են իմ հուշեր: 

ք'ամրխւներու եր ղին Հետ 

թու շահենի աշրերուղ 

ծիրանեծին բոցն հր րոտ 

կմաքրի հողվոպս մեջ նորեն:

Գինուկ աննյութ նեկտարէն 

համրու (րներուն ծաղկանույշ 

հոն խոլաբար կր պարեն 

Դարմուձևեր բամբիշի... (էջ 24)։

Սիրո երանավետ հուշերը առաջին քառատողում ձայնագրվում են' 

աւն էլ միախառնվող տարբեր ձայների հուժկու համանվագով: Երկրորդ 

քառատողում համանվագը հարստանում է բամբիռների երդի նոր ղո

ղանջով, ապա սիրո հուշերը պարզապես գոլնագրվոլմ են' ընդունելով 
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մարդուն ներսից այրող ոսկեկարմիր բոցի, միաժամանակ և տեսանելի 

կայծեր արձակող շահենի աչքերի տեսք: Երրորդ քառատողում' հոլղապ- 

րոլմր երանգավորվում է աննյոլթեղեն ծաղկանուշ բուրմունքների, հո- 

զոլ խորշերում ալեկոծվող Հուշերի խոլական պարով։

Հուգապրոլմն ամբողջանում է տեսլային դյութանկարով, միաժա

մանակ և' դեղանկարվում, և' ապրվում ղդայոլթյոլնների մեկից մյուսր 

փոխանցվող, փոխարկվելիս ամեն անդամ նոր երանգով ցոլացող ու 

տարրալուծվող րնթացքով։ Մ վ գեղանկարչական, և' երաժշտական միա

տեղ ներխուժումը բանաստեղծության/, բերում է դինամիկ թավ,՝ հազ֊ 

վագյուտ երևույթ խորհրգաւգաշտա կան գեղանկարչական-երաժշտական 

մեծապես էլեգիկ տրամադրությունների մթնոլորտում: Ի դեպ տեղն է 

նկատել, թե էլեգիկ տրամադրությունների միօրինակությունը ավելի ուշ 

ո["գիսի ‘,ամ առոլթյա։) բ էր հաղթահարում Վ. Տերյանը։

«Ծիածանի» բանաստեղծությունների գերակշռող մասին ինքնահա

տուկ այս թալիր մատնու։) Է տեսլային մտածողությանն անմի^ակա- 

նորեն աղերսվող Ս եծարենցի ստեղծագործության տոհմիկ տարերքը։

Տե պ“>յի1' ՛>■տածողոլթյունը էապես «Ծիածանի» բանաստեղծական 

Հյուսվածքների միջուկն է, ներքին լիցքը՛- Եղուր չէ գիրթը վերնա դրված 

«Ծիածան», այն հուշում է II եծարենցի գեղարվեստական մեկնակետը։ 
Այգ մեկնակետով պաւոկերավոր համակարգում գերապատվութ ,ոլնը 

պատկանում է աչքին, որր գործում է հիշողության, երևակալոլթյան ու 

ղ'1 “՚Տ"' № 1"111 ն երի ո երտ հա մա գործ ա կց ոլթյա մբ ։

Այստեղ արդեն տեղն է արձանա գրել XX գարի նա խաշեմ ին Բ՝ոլ- 

ման յանի 1լ Ս իա մ անթոյի ստեղծագործությամբ վերակոչված տեսլալին 

մտածողության հեռանկարային ողջ նշանակությունը։

Այգ կողմնորոշումը պարզապես ճակա տա դրական է դառնում քնա

րերգության համար։

Մեծարենցի քնարերգության «ղգայաղեղ իւանգաբորբ բնականու

թյամբ» ծավալվող «դյութ անկարը» անմիջականորեն սերում է տեսիլից: 

Տեսիլին է առնչվում ն՛րա բանաստեղծություններ/։ ներքին երկշերտ կա

ռուցվածքը, որոնցից առաջինը գեղանկարն է, երկրորդը՝ գեդան կա րին 

ղոլդահեռ ձգվող ղգա յա կան - զգացմոլնքային աղեղը:

«Ծիածանում» այգ գեղանկարը, դրա հետ և զգացմունքների աղեղը 

մեկ մարմին են առնու։)' դանդաղ ընթացքով, տարրալուծվող երանգների 

մանրամասներով. ինչպես «Կայծերում»' մերթ էլ ձևավորվում են ներ

խուժող արագությամբ, երբեմն էլ սկզբի։] դանդաղ, ինչ-որ տեղ պըրկ- 

վում են' վերջնակե տում նորից իջնում կամ մնում իբրև վերջնակետ:
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Իս՛կ սա նշանակում էր, որ հոգեբանական ներթափանցումների բա

նաստեղծական ւսըվևստը Մեծարենցը միւսն գամից ճկունացնում էր թե 

երան գա/[սրող֊ պեղող, և թե դինամ իկ֊նևըխո։ ժող եղանակներով։

Իա ղմա պիսի տարբերակներով քնարերգության մեջ արմատավոր՝- 

մ ում էր մի արտահայտչականության, որի արժեքը կարելի է հասկա

նալ միայն և միայն Պ. Սևակից Մեծարենց ետաղարձ հայացրու/:

Անորոշ է սակայն, որ ինչպես պեղելիս, այնպես էլ արագասահ 

ներխուժումներում մեծարենցյան շունչը մշտապես մնում է միևնույն 

համակող բուռն ու տաք վերաբերմունքի ոլորտում: Ամենուրեք գործում 

է աշխարհի լուսային֊ գունային նրա կրքոտ տեսողությունը, սույզեր 

վերապրելու խելահեղ տարերքը:

Իսկապես հետաքրքիր է այս երևույթը, անգամ իսկ անդորրություն 

կոչված հոգեվիճակը նա ապրում է շի կա ցած մի այնպիսի խառնածիս 

տապով, որի փոխաբերական համարժեքը ցնորոտ խելահեղությունն է։ 

Մտա բերենք ((Ցնորոտ անդորրություններ» վերնագրով բանաստեղծու֊ 

թ(ունը, որտեղ բանաստեղծի տարերքը երևում է և պեղելիս, և ներ֊ 

խ ուժ ելիս,

Հեշտ, փա Iչւիրլուն գիշերներու անգորը ութ յան մը ցնորական...

Դոգոշներու մերթ կեղերջներ լուսին սրբույթը կը լլկեն, 

ծ ովախ որշին մեջ ընկղմած լույսե աչքեր որ կը խոկան 

հոգնա՜ծ, մաշա՜՛ծ իրենց տարփոտ, իրենց բոցեղ արտմութենեն:

.հայցն է մայթ քած իր շողակի շատըրվանն Լրն անրջական, 

հեոունեըեն ուտի մը թավ հեծքը կաղա գողգրղալեն.

ա (ս դիքեր ջերմ ու երազված կայծեր ^ ո ղվույս խորերն ինկան, 

կը մարեմ լույսը լամպարիս, ու կ' երագեմ մրրափելեն:

Շանթե աչքեր, բոցե թևեր մըտածումիս կ' անցնին քովեն. 

և հուրիներ' նոր հոլանած ալապաստրը իրենց կուրծքին 

որոնց համար շրթունքներրս անթիվ ըդձեր կը թոթովեն:

Որմին վրրա տրտմություն մը կը ցանե բիլ եղրևանին, 

գայտերուն մեջ հարսնուկներու բոսոր րդձերը կը ցամքին, 

մինչ ես կ'ըմպեմ հաշիշն անհագ ցրնորաբեր այս շիշերին ( Հջ Յւխ

Մինչդեռ բնության սովորական կարգով գիշերների բերած անգոր,- 

րոլթչանր' լույսերի մեղմ, հոգնած ու մաշված տրտմագին խաղն է, երբ 

եղրևանին որմերին բիլ տխրություն է ցանում և ցամաքում են, քնում 

հարսնածաղիկների հարսանեկան բոլոր իղձերը, բանաստեղծը ապրում 
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Է 1'"յ"խ և կենսական տար փան րի հեքիաթային ցնորական խե

լահեղություն' իր հարս անգորրությունք:

Ինոլթ/ան հոգնության միջով անցնում է րանասաեղծի հոդին, բե- 

վեովոլմ, ասես, չհոդնող, չմարող տենդագին ու տապոտ խռովքով: 

Իսկ այդ խռովքր ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ կյանքի գերադրական ծարավ, 

ապրելու գերադրական բաղձանք, մոտավորապես այն, ինչ երիտասարդ 

Չարենցր կհամարեր «Գիշերք ամբողջ հիվանդ, խելագար» երազել 

«արևի ոսկին»1:

Մեծարենցի երագող հոգու վերապրածը փռվում է ցայգի արևային 

ժայթքող շատրվաններով, ուտի թավ ու դ՚՚ղղ՚՚ղ ելևէջներով, հուրիների 

շանթող աչքերով, բոցե թևերով ու ալաբաստրե կրծքերով, դրանց ներ

հյուսվող քնարական անհատի անթիվ իղձերի թոթ ով-մրմունջներով, 

խառնանկարային դունային, ձայնային, բուրման բային, տապային շի

կացած հոսքով ու ներթափանցված ությա մբ: Ասել է բանաստեղծու

թյունը հյուսվում է բնության կյանքի տպավորությունների և բանա

ստեղծի հիշողության, երևակայության ու ղգացողությունների միախառ- 

նըված տեսանելի, գդալի, լսելի խառնա պատկեքներից։

Դե' եկ ու մ/ւ ղարմանա Մեծարենց բանաստեղծի և նրա ժողովրդի 

շարքալին մարդու' հովիվ Սաբոյի, վայելած դիշերային «Ցնորոտ անղոր- 

րութւոլնների» հա բա գատութ յունից, դե ե կ ու փորձիր շրջանցել հայոց 

բանաստեղծութ/ան տոհմիկ հատկանիշները, նրա արևմտահայ ու արե- 

վևլահաւ հատվածների միասնությամբ:

Մեծարենցի քնարական դյութ ա֊խառնանկարային արտահայտչա- 

կանոլթ/ան ներսում դժվար չէ որսալ XIX — XX դդ. ձգվող հայոց բա

նաստեղծության գարգացման հաջորդական ժառանգականությունը:

Աանաստեղծությունն ընթանում էր մարդ անհատի հոգևոր էության 

բաղմակողմանի անդրադարձման ճանապարհով: Մուժ ան յան ից սկսած 

արտաքին աշխարհի առարկայական ու երևութային տպավորություն

ների և մարդկա էին անհատի հաղորդակցության տեսլային խառնա- 

պատկերք դառնում է մաքդկային ներուժ էություն և խռովք իմաստա֊ 

Հորելու տիրապետող եղանակներից մեկք:

«Ծիածանում» տոհմիկ խառնապատկերը բեկվում է նոր հնարա

վորություններով, ճկունանում ու կա տարելադործվոլմ ներքնաշխարհա - 

յին հոդևոր-հուգական խորություններ վերարտադրելու քնարական 

ն ր բերան գա յին ա ր տ ահ աքտչականությաւ) բ:

7 Ե. ՋաՐ^նց, Երկերի մողովածու, Երևան, 1962, (ջ 2/0:
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Ամենից առաջ քնարերգական ճշմարիտ զգացողությամբ խառնա- 

պատկերց ձեռք է բերում պատմողական նախապատմությունից անկախ 

ու աււկախ ինքնուրույն հնչեղություն։

Սրան հաջորդում են միմյանց հետ սերտորեն կապված երկու ար 

հատկանիշ, որոնցով, տարբերություններով հանդերձ, մեծարենք յան 

դյութապատկերները ինչ֊որ տեղ ավելի հարազատ են Թուման յան ի 

ստեղծած տեսլային խառնապատկերներ ին, ինչ-որ տեղ էլ Իսահակ- 

յանի մթնոլորտային բնանկարներին:

Եթե Թուման յանի և Իսահակյանի մոտ հիմնականում շեշտվում է 

արտաքին փոխազդեցությունների ուժը, արտ աքին աշխարհի առարկա֊ 

ներք շրջանառության մեջ են մտնում մեծապես իրենց նյութականու

թյամբ, /ւ խառնանկարը մշտապես նծարավորվում է արտաքին աշխար

հից մարդկային հոգի ձգվող ու վերադարձող թելերով, ապա «Ծիածա֊ 

նոլմ» տեսնում' ենք այլ բան։

Այստեղ մի տեսակ ավելի են վերացարկվում հոլգապրումների ար- 

սւաքին հարուցիչները, մարդկային փոխազդեցությունները, բնութ/ան ու 

աշխարհի առարկաները, ձգվող ու դարձող թելերն ավելի են խառնածին, 

ավե/ի են միջնորդված քնարական անհատի զգացողական֊ զ գա ծած ին 

վերաբերմունքով։ Դժվար է այստեղ դքսից եկող գրգիռները զատել ներ֊ 

սից դարձողից, մի երևույթ, որի նմանը տեսնում ենք քնարական նե

րում էություն իմաստավորող Թուման յան ի ստեղծած ղդայա կան - զգա

ծածին խառնապատկերներոլմ' Սաբոյի և Անուշի խելագարության տե

սիլներում։

Այս իմաստով ավելորդ չէր լինի «Ծիածանի» սիրերզերը համեմա

տել Դուրյանի, ինչպես և Ւսահակյանի սիրերգությանը:

Մտաբերենք Դուրյանի, ասենք, ((Սիրել)) կամ «Դրժել» տաղերը, 

դրանց հյուսվածքը. Դուրյանի տաղերում սիրո առարկան, ւիոխաղդող 

նե֊ն երևում է իր թովչանքներով, սեր ու խանդ, երջանկություն կամ 

տառապանք հարուցող վարք ու վերաբերմունքով: Անընդմեջ խոսք է 

լինում Նե֊ի այս կամ այն հմայքից, վերաբերմունքից, որոնց հաջոր

դում է բանաստեղծի վերապբում-հոլղապրումր: Այս ամենը ո բոշա զի 

է նաև ((Երդեր ու վերքերում»։

«Ծիածանում» դժվար է որսալ Նե֊ի վերաբերմունք, դժվար է 

Ւ^Լ՜/՚^Ղ հմայքներով, վարք ու վերաբերմունքով վերստեղծել կանացի 

ինչ֊որ դիմապատկեր: Այստեղ սիրո առարկան, ավելի ճիշտ սերը 

ապրվում ու վերարտադրվում է մեծապես ւլգացող կողմի հուզաշխարհի, 

հավելյալ զգացողությունների ղինանո ց ո վ: Դոլ-ի հմայքները կամ վե- 
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բաբերէ/ ունքը երևում է չեչին չափով, միահյուսվում են գերազանցապես 

քնարական վերաբերվող անհատի զգածածին հույղեր ու զգացումներ, 

ըստ որում գզածում֊ զգացողություններն էլ ոչ այնքան սիրային են, որ֊ 

քան նմ ա ն կ ա ii ն մա ն եց վա ծ ար inա թին աշիւարհի, րնո ւթյան եր ևո ւյթ- 

ների ա մ են ա տարրեր ազդեցությունների, ամենից ավելի լույսի և լու

սավորության, հարացած գրգիռների:

ճիշտ և ճիշտ վերլուծված ((Սիրերգ)), «Կայծեր» և «Ցնորոտ անդոր- 

րություննե ր» րանա ոտ ե ղծ ությունն ե ր ի ոգով, որոնց մեջ սիրո հ ո ւզա պ֊ 

բուժը կամ կենսա կան խենթ րռնկա մ ր իմաստավորվում է նմանեցվե - 

լով գինովության, գաւի ու թմբուկ ի, ծիրանե բոցի, այգի ժայթքող 

շաարզ աններ ի, շանթե լուսարձակմ ան, fun լա կան պարի զգածածին 

գրիռների, ծավալվում կամ ժանյակավորվում ամենատարրեր զգացո

ղությունների միմյանց հաջորգող խառնա սլա տկեր ային հոսուն մթնո

լորտ ով:

Ս,ւ) են ա ան մ իջա կան թելերով Սեծարենցի քնարական այս մեկնա

կետն ու արտահայտչականությունը խարսխվում են Նարեկացու ավանդ

ներին, միաժամանակ որոշակիորեն ա րձա գանքում բանաստեղծական 

այն խւ) ո բույներին, որոնց սկզբնավորումը կապվում է Բոդլերի ան

վան հետ:

թնգ որում ուշագրավ է հետնյալ երևույթը, եթե քնարական «զգա- 

յագերը), խան դարորր տրամադրվածությամբ, տաք ու գունագեղ գեղա

նկար շււ ւթ յա մ բ «Ծիածանը յ մոտենում է Բոդլերի «Չարի ծաղիկների» 

նման միտումներին, ասլա և տարբերվում է մի այլ կողմից: Բոդլերի 

այդ ,JI/',UI ի րանաստեւլծություններում նյութական աշխարհի առարկա
յականը շօշափելի է ու ցցուն, ինչպես ռոմանտիկների պոեզիայում:

նյութական աշխար 'ի անգրադարձման գեղանկարչական լուծվող-

մթնոլորաա ւին պատկերավորությամբ, սլա տկերում առարկա յա կան ի նոս

րացման միտումներով Սեծարենցի արվեստը մյուս կողմից մերձենում 

է Վերլենի քնարեր ղաթ/անը, բայց և տարբերվում է հենց այն յուրօրի- 

նակությաննեբով, որոնցով հիշեցնում է Բոդլերին:

Վերլեն/, դ ու/ներր иկգրնա պե и ա ռավել ապե и մ/Iւթա и տվեբա յին, 

մաթալաւյային. հետագա/ում մեղմ .են, ներլուծված ու. աղոտ, կիսա- 

տոնային, ավելի ցածր է նրանց շարժունությունը, տրամադրված ու֊ 

թյունը գլխավորապես էլեզիկ: «Մթնշաղի անուրջների» բանաստեղծու

թյունների որո-> խմբով Վերլենին ավելի հա բա զատ է Տերյանը:

Բանա и տ ե ւլծա կան բնածին տարերքից հետո' Ս եծա բենցի արվեստի 

րնտանի իւ ա բ ի и /и բ Նարեկացին է, որի գեղանկարչական տեսողությունը
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իր մեջ առնում է գույների տաք ցոլացումներից, աշխարհի գունային 

շարժուն փոխակերպություններից մինչև մեղմ տոների ներլուծվող 

նրբերանգս։ յին անցումները։ Դրան դումարած այն հարազատությունը, 

որ անուրանալի է Նարեկացու տաղերի փոխաբերորեն միահյուսվող 

լույս ու սեր բանաստեղծական ներքին միասնության և «Ծիածանի» 

երդերի երկշերտ կաոուցվածքի միջև։

Սեր' վերակերպված աշխարհի գունային դյոլթանկարա փն տեսո

ղության, լոլսավոր֊գունավոր աշխարհ, հարաշարժ բնություն' տեսան- 

ված սիրով, մարգաս իրական - կենսասիրական տեսողութւամբ ու մղու

մով— սա է Մեծարենցի քնարերգության տարերքր, որից հետևում են 

խորհրդապաշտական մենամոլությանը միանգամայն հակոտնյա նրա 

բնապաշտությունն ու մարդապաշտոլթյունը:

* * *
Բայց նշված աոանձնահատկությունը, «Ծիածանի» մյուս յուրօրի

նակ ո լթյոլնն ե րը գուցե և վերաբերո՞ւմ են միայն նրա սիրերգությանը, 

որը, թերևս, բացատրվի սեր չճաշւսկած, սիրո երազներով առլեցուն 

պատանու հո դե բան ութլա մբ։ Այդ առանձնահատկությունները գուցե և 

բաց ա-1քա յո՞լմ են գրքի մյուս' այսպես ասած բնանկարային բանա

ստեղծություններում:

Ամբողջ հարցն այն է, որ Մեծարենցի բնանկարները ևս խանդա

բորբ, թե վշտատոչոր ինչպիսի տրամադրություններով էլ երանգավոր

ված, մոգական ինչ-որ կետում սիրերգություն են, բնության ու աշխար

՛հի, ԼոլՏսՒ' արևի, համատիեղերական կյանքի սիրերգություն:

Ավելորդ չէր լինի հիշել նրա դե ղարվես տա կան դավանանքը, վկա֊ 

զա կոչածը՝ «Բանաստեղծը Սիրո կը նմանի, և իր պաշտոնն է ճամփա

ները լուսավորել» (էջ 272), որը հարկ է համարել նաև Լրացնել ու բա

ցատրել' «...բանաստեղծը... ամեն գեղեցիկ բան սիրցնելու պաշտոն 

ունի...» (էհ 2Տ6);
«Սիրո նմանվելու», ամեն գեղեցիկ բա՛ն սիրեցնելու խանքով Մե

ծարենցը ամեն անդամ իրենից' ներուժ իր էությունից է գնում ցեպի 

աշխարհը և ամեն անդամ սեփական զգացողությունները ընդունում են 

բնության գեղանկարչական ցոլացող տեսք։ Իզուր չէր «Ծիածանը» ինք֊ 

նաքննա դա տելիս գրում, թե' «Տեսնենք հիմակ թե բանաստեղծին մտքին 

մեհեն ինչպե՞ս ծիածանվեր են հավիտենական զգացումներն ու մտա

ծումները» (էջ 272). (հիշենք, որ քնարերգակ Ւսահակյանի համար կա
րևորը զգացումներն ու մտածումները առարկայացնելն էր):
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-.դաղումներն ու մ տած,ոմները զրցի բանաստեղծություններում, 

/՛ք՛ոք, "ք, ծիածանվում են, հյուսվում աշխարհի դոլնային֊հնչնային- 

ըոլրմունքային «եթերահած, աննյութաբաղձ» (էջ 291) թրթռուն ցոլա֊ 
Հումներով: նրա բնապատկերները, ինչ տրամադրության էլ արծարծհ- 

քլ լինեն, մշտապես երերվում են, տարուբերվում բնության երևույթ, 

ների դեղանկարչական բայացումների և սեփական խանդաբորբ դդա- 

ցողությոլնների ւիոխարկոլմների ու նմանությունների միջև։

Այս եղանակով իմաստավորվում են խորհրդավոր ու նրբին այն

պիսի տրամադրություններ, հոդոլ ըմբոշխնող կամ երադային-ղդածա- 

կան պահեր, որոնց անվանումը հաճախ դժվարանում ես դտնել։ Սա 

վերաբերում է հատկապես «Ծիածանի», այսպես կոչված, նկաբա դրա

կան բանաստեղծություններին, որոնց բնանկարային հենքով երփնա- 

դույն ու երւինաձայն բռնկվում ու բեկբեկվում է բանաստեղծի ներաշ

խարհը, երան դա վորվոլմ նորանոր խորքերով; Գեղանկարչական պատ- 

^‘1'1’ • ադենում է ընդհատակյա նստվածքով, որ ավելի խորն է, քան 

պատկերի արտաքին բովանդակությունը:

«Աքասիաներոլ շուքին տակ» բանաստեղծության մեջ, օրինակ, 

շարժումների, բույրերի ու դույների ուղղակ/ւ և անդրադարձվող մթնո

լորտով պատկերվում է ակացիաների իրիկնային ծաղկաթափը։ Ցոլա

ցող, հևացող, օրորվող, հեծեծող ու բուրող այս դյոլթապատկերը դե

ղանկարչական տպավորությամբ աղատ կարող է համեմատվել իմպրե

սիոնիստական լավադույն կտավների հետ: Ըստ որում կոլորիտային 

բնանկարը միաժամանակ թաքցնում է կոլորի տայնորեն' նրբերանղնե- 

րով իմաստավորվող տրամադրության ներքին շերտեր.

Ծ աղի կներեն Հուշիկ թերթեր կր թաւիե 

բուրումներով օծուն հովիկե իրիկվան, 

հո ղին երան կ'իջնե եր աղ մը բուրյան, 

ի՜նչ հեշտին ( մըթնշաղն այս սատափե,—

« ծաղիկներեն» բառից սկսած տրամաբանական շեշտերն ընկնում են 

բնապատկերի նրբերանդային ներդաշնակ անցումների վրա, որը և վեր

աճում է ներհոսուն, ներլուծված դեդանկարչորեն ծավալվող ընդհանուր 

ֆոնի։

իարմունքներով օծուն իրիկնային հովը ծաղիկներից հուշիկ թա

փում է թերթեր, և՜ հովը, և՜ ծաղիկները շրջանառության մեջ են մըտ- 

նոլմ շարժման ու հատկանիշների մ՛իմ՛յանց հաղորդվող ու վարակող 

անցում՛ներով։ ճիշտ այդ հանդով էլ հոդիներին իջած երաղը, որ մար-
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մին է առնում իջնող ու թափվող բուրմունքների, մթնչա զային ծաղկա

թափի սադափե մթնոլորտային հագեցումով:

Փոխաբերական նմանությամբ ծավալվող այս քառատողից սկսած 

բանաստեղծական հյուսվածքում դժվար է բնանկարայինր ղանաւլանել 

մարդկային վերապրումից: Մթնոլորտային յուրաքանչյուր երանդ որ

քան վերաբերում է բնությանը, նույնքան և' մարդկային հոգուն: Երա- 

՚ԼաՏՒ^ բնագեղ մթնոլորտը երազող անհատի հոգեվիճակի արտապաւո- 

կերն է, դրա ցոլացումը:

Իսկ ո րն է վերլուծվող բանաստեղծության մեզ քնարական ան

հատի հոգեվիճակը, և ինչպե՞ս, ի՞նչ տեսքով է այն ցոլանում կամ ծիա

ծանվում:

թ՛վում է ճիշտ կլիներ այն համարել «երազների պահ», օգտա դոր ■■ 

ծելով իրեն' Մեծարենցի, տաղերից մեկի վերնադիրը' «Երազի պահեր»:

Զգացող ու խորհող մարդուց անխլելի այդ հոգեվիճակը ծիածան

վում' գոլնա գրվում ու երանգավորվում է իբրև ակացիաների իրիկնա

յին ծաղկաթափ, մթնոլորտային ցոլացումով անդրադարձնում բանա

ստեղծի ապրած այն պահը, երբ ինքը, երազներով լի, երազներ է պար

գևում ու երազներ բուրում աշխարհին:

Ինչպես գեղանկարչական կտավներում' բնանկարայինն ու բանա

ստեղծի ապրածը ընդհատակում փոխաբերորեն նույնանում են, ապ

րումը ծավալվում է բնանկարի երանգներին հաղորդվող զգացողական 

նրբին ընկալումների շղթա յա կան աղեղով.

Աըասիաներ, դինով լույսե ու տապե.

օրորվելով մարար շունչ մը կը հևան, 

մինչ կը ձյունե ծաղիկն իրենց հոտևան 

ղոր [սոլարար հովը ղրկել կը շտապն...

կույսից ու տապից գինովի ա կացիաներ, որոնք հևալով շնչում ու 

արտաշնչում են նույն մաքուր լույսն ու տապը, ծաղկաթերթերով ձյու

նում ու բուրում շուրջը, շարունակելով իրենց գինովի սիրախաղը' 

նետվում հովի գիրկը: Սիրախաղ ծաղկաթերթերի և հովի միջև, սիրա

խաղ' քնարական անհատի երազների ու բնության միջև:

Առավել ապշեցուցիչ է միջանցուկ նրբաթելերով հյուսվող հաջորդ 

տողերի մթնոլորտային երերուն դունագրությունը. օդի մեջ մ իջանցուկ 

հովով օրորումով ու խոլ վազքով, պատկերվող ծաղկաթերթերի լուսե 

վարսեր, որոնք միախառնված ավազանի կաթնագույնին, այս անգամ 

կլ ծիածանվում են լուսա֊կաթնա գույն շատրվանով.
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Ու լույսն անոնէ], անխոս հուրթ ղ լութ ական, 

հրմայաղհղ ու վարսբհրով արծաթե, 

շա տ ր ր վանին կ իհնե ղոէոթն մեջ կաթե:

Ապ111 երանղավոըվում է՛ շատրվան ի ջ/ւնշ ցոլքը. ջուրը ծաղկաթեր

թերով ծածկված' ծաղիկ֊ծաղիկ կաթկթամ է, կաթկթելկս թրթռում ու 

հեշտա էլին հեծեծամ.

Զո:րր էյ այ ար են ծաղիկ ծաղիկ կր կաթե, 

1[[,^1,,ոէ ինյւղես լուււ/ե արրունբր մ անկան, 

նրվաղն անոր կր հեծեծե հեշտական:

Ա աղ ի կներեն հովր թերթեր կր թաւին... (Էջ 33):

ենչւդես Նարեկացին, Ս եծարենցր բնության շարժումներով սփռում 

է լույսն ու դույնր, աժ'են ան պա մ հաղորէլում փոխակերպվող նոր հա

մադրությունն եր, տեսք ու ձևեր: Սկացի ան ե ր ի ծաղկաթերթերի չուռա- 

սպիտակը հովի օրորումով մ իախա ռն վո ւմ է, խո լ վազքով գա լա բվում, 

լուսե վարսերի սլես թեչ-թել ձդվոււք վերից վար, ջրի կասյույտին խարւ֊ 

նրված ձերմա կր հոսոււք կ, կա թնա գուլն շատրվան խփում վարից վեր, և 

ապա' կութ իլ առած ծաղիկ֊ ծաղիկ կա թկթում ցած:

Ս եծարենցր հաւէաւոարիւք էր իր սկզբունքին, րոտ որի ((բանա֊ 

սաեղծր բնության ղոչաղում ր սլեւոր է րլլա)) ի Էջ 281): Նրա տաղերում 
մարղկալին հույղերն ու տրամադրությունները, ղրանց չրն դհա տվող 

ա եղա տարա էիր մարմին է առնում բնության յուսային֊ գունային գեդա֊ 

նկարչությամբ, որտեղ գույնն ու լույս ր ստանար)' են հավելյալ շար

ժունություն, դունա (ին-չուռա (ին ներդաշնակումների, ողողման, ար֊ 

ձակման ու ան դրա դարձման հա վեչյալ ձևեր, չաւիեր ու հատկանիշներ: 

- ավելյա լ ա լ ւ/ շրջանալլւ: ւթ յա մբ էլ անն լութ ա կ ան ու անշոշաւիել ի 

մարդկային հոգևոր ա ւղրումներր րնդուն ում են մթնոլորտային տեսա

նելի կերւղարանր , Պ. Սևակի օ զն ո ւթյա մյյ ասած' իրենց ետևից թողնում 

իրական ու տեսանելի գուն ային-լուս ային շարժուն ցոլացումներ: Ս չ 

միայն գունային-լուսային, այ [և շարժումն երի, ձայների, ձևերի, բուր

ման բն երի ցոլացումներ' րնդխաոնւէած, մ իմ (անցով ներծծված, բաղ- 

մերանդ, խոսւներա/ք հոսքով:

Պարզապես անհնար է այդ հոսքր վերլուծել տարրերի միասնու

թյամբ, էսյդ պատճառով էլ, թերևս, փորձենր տեսնել, թե ինչպես են 

զուգավորվում, ասենք, ձայնն ու ձև երբ կամ տապն ու բույր երր, իհար- 

կ ե , մշ տա սլ ե ս ա ն բ ա ժ ա ն դու ն ա յ ի ն ւոա ր բ Նրա կ ւԼո ղ ծ իա ծ ա ն ո ւ մ ն ե ր ից:

Մտաբերենք հայրենի զյուղի մեծարենցյան արծարծումներից երե- 

քր' ((IԼ յւլերգ», ((V՛ ե ւո աւիի երա ւլանք», ((Տա սլի ն ո ոչաներ))։
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Ինչպես հուշում է վերնադիրը, «Այգերգում» տիրապետողը գյուղաշ

խարհի ձայնային մտաբերումներն են, հուղարկվում և ձայնագրվում են 

հայրենի Ոտերիմ ու հարազատ ղողանջներ։ ('այց պետը է տեսնել միայն, 

թե հայրենին որպիսի հոսքով է միաժամանակ գեղանկարվում և' շար֊ 

մումների ու ձևերի որպիսի ներդաշնակությամբ։

Սարերուն մեջ կը կոծկոծի այգուն' կոչնակը վան րին, 

եղնիկները մը թնչա ղին դեպի գետափ կը դիմեն. 

ա,Լ2Ւ^ մըն է կարծես հովը' դինով մուրտի բուրումնն' 
որ շուքերուն վրա կը դաոնա սարսուռի պարն հեշտագին:

Վանրին թովի արահետեն կարավանները կ'անբնի՜ն, 

րոմ ոմներուն երդը լալով գիշերին մեգ տրտմորեն, 

մինչ հն “պասեմ ջինջ լույս երան որոնք ծագիլ կր համեն, 

ո՛. հեմ Ա՛սեմ շշուկներն' որ կը հծծեն մեջը բանկին:

Սիրեին խորը, մայսին ծոբն է դյուղանըկտրը փոված, 

տարտամորեն, հսկայական, արծիվի մր ձևերով, 

մագիլները խորասուզած խորշերու մեջ մրխամած:

Ա^շ!111 ГՈlipենУ զոր կը բերն ինձի առտուն անխըոով, 

ես կ'երազեմ ծտռերուն տակ ու կը սպասեմ խոլաբար, 

լույս պարիկին' որ իղձերըս պըսակելու պիտի գար (էջ 34):

Երկձա ին տարածվող այս այգերգը առաջին քառատողում հյուսվում 

է հեռվից լսվող նվագների խառնուրդից' սարերի մեջ օդում թավալվող 

ու ալեկոծվող կոչնակի ելևէջների ու գետնի վրա հոսող ջրերի պարերգի 

համանվագից: Երկրորդ քառատողում այգերգը տարբերակվում է հեռվից 

եկող այլ նվագների' քարավանների տրտում ղողանջների, և մոտիկից 

լսվող հծծյունից:

Զա ին երի ընդխառնված աքս հոսքը ձայնանկարվում է մի այնպիսի 

նկարչականությամբ, որտեղ տեսնում ևս ոչ միայն շարժումով տեսա

նելի առարկաներ, անտեսանելի շարժածները ևս ստանում են հարա- 

փովւոխ ձևերով ընկալվող մարմնական տեսք, և դրա «հանցավորը» 

զգացող բանաստեղծն է:

«Մեծարենցի բնության երգերի ամենավառ արտահայտված հատ

կանիշներից մեկը, —գրում է էդ. Ջրրաշյանը,— շոշափելիության և կեն

դանության' բնական զուգորդումն է' զգաց։)'ունքային անմիջականու

թյան հետ: Նա արտակարգ ներքնատեսությամբ ու նրբությամբ կարո- 

զանում է գեղեցկություն և իմաստ տեսնել բնության ամեն մի անկյու

նում, յուրաքանչյուր տերևի, շողի, թփի, փոքրիկ ու աննկատ շարժւ)ան 
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մեջ և ղրանց միջոցով արտահայտել մարդկային ներքնաշխարհի ամե

նախոր և մեծ հւււյղերր»6։

Աննկատ րոլոր շարժումներով Մեծարենցր տեսնում է բնության 

Iու յոերն ու ստվերներր է դույնեբը, լսում է ձայնեբխ հզոր ղողանջներից 

‘ԴԽյչ մեղմ «նբրաձայնռլթյւոննեբը», ըմբոշխնում է բույրերը, ալն էլ 

տարրեր բույրերի միախառնված հիբրիդային հա մակվածութ յամբ:

Իսկապես էլ ով կարող էր սյուքի մեջ որսալ ու ըմպել հեշտանքի 

Բ"լյ1'ւ զ1։ն"'1/' ղողով դղալ սյուքի թրթիռները ջրերի վրա, միաժամա
նակյա արբեցումով վերապրել ղետի, դետալին յա ծառաստանների, թա

վուտների, ծաղիկների արտածած բու յրերի միախառնությունը՝ հա (բենի 

Իինկլանի բռլբմ ունքային այս նոստալգիան:

«Գետափի երազանքում» մարմնավորված բայբային դ/ոլթապասւ- 

^նրբ աղաս։ կերպով կարող է համ՛եմատվել Բոդլերի նմանօրինակ պատ

կերների հե•ո: Բոդլերի զյութապատկերներոլմ մեծապես հ (ուսվում են 

ծ ով ի սլ ծովափի մ թնոլորաային զ զ ացո դություններ։ Մեծարենցս հա֊ 

մ անվա զայնորեն լուծում ու միախառնում է արևի տապի մեք, ասես, 

ւ)/'Խ ^ ‘ետին կաթիլը բույրարձակող ժայռոտ, արևից կիսվող լեռնաշ֊ 

խարՀի էլ յո է {1 ա կան մթնոլորտր։

-.ապա Հայաստան աշխարհի մթն ոլոր տ ա յ ին տա ուի նրա ան ղու զա ֊ 

կան պատկերները, մեկը մյուսից խլրտացող ու արբշիռ, որոնց մեշ 

ան .նար Լ զանազանել, թե որտեղից է սկսում բնության երկրալին֊

մ թեսլոբտայիս հրայբքը և ոբտեղից' բանա ստեղծի տապալին ղինաը֊

բուբր։

Ւրար են խառնվում ջրաշոզն ու ժա ւոաշողը, լազվարթ ղու բներով 

փողփողում են ճամփաների ւիոշին, ջնջողի ամպերը, րոցափալլ բա֊ 

բալոները... Մի անօրինակ արարշազ ործ ությա մբ Մեծարենցը այղ տո

թական ֊ տ ա պ ա յ ին հրայրքում պատկերում է բնութ (ան բոլոր արարած

ների տեն զա զին հերը: Արևահար շինականներ, «արեզակի բորբ ընձ֊ 

յուղներխ) տակ հետին ուժերը թ ո թ ա լի ո ղ ուղտերի զորշ քարավաններ, 

երազները կիսատ թողած խորշակահաը վարզեր, հոզեվար ու քնկոտ 

ծա/լեր ու ծաղիկներ և սրանց կողքին տա ար ((անտարբեր)) ը մ բոշխնո ղ 

ժայոեր, հրա շուն չ զոլում հևացող վաղվաղուն օձեր.,.

Պարզապես ((բնություն զարձած» Մեծարենցը պատանեկան իր ան֊ 

է ատակ ազու/ ու սրտով, ղզայարանա ( ին֊նեբղղա յարան ային հա֊ 

Հ^Սա1 բջիջներս վ ապրում ու վերապրում Է նրա շնչավոր ու անշունչ

^ է։լ. Մ. .^ր|'ԱՕյ»ւս. Մի էէ ար Մեծարենց, Երևան, 1Ձ5Տ, էհ 52:



արարածների տապահարության խոնջենքը, ասես, մինչև վերջ իրավունք 

ունենալու հան՛ար լիիրավ վայելելու կենսականության մեծագույն հրաշքք,

նարինջ դույներ ջըր ան կար... ՛Ծիրանի հե վք արևմարին 

ն րղակներ ու ձիավորներ պարտեղներեն կր դաոնան տուն, 

խարխուլ կամուրջն անոնց բեռին տսւկ կր հեծե խոնջ ու ճրկուն, 

գետեն անցին երանց ու ձայն հեսւըղհհաե կր մարմրրին։

Ա,ա հեշտքն ա1 ծանր ու մեղկ կր գլորի սարերեն վար, 
ու տապահար դաշտավայրեր կր հագենան աղջամուղջով, 

կենսանորոգ շունչ կր րերե ըսթափունքի կազդույրն աքս ղով, 

բայց ց"1'ևկիե գեռ կր տևի րաղմալեզոլ լոենգն հրավառ 
(«Տապի նոպաներս, էջ 42):

Օնության բաղն այեղու ծիրանա դույն-թոլրինջագույն հրայրք, հա֊ 

մատարած բաղմաշունչ տենդ՝ խոնջենք ե սթափութ քո:ն. մթնոլորտս։ ւին 

նման համատարած, համահագեցված ներշնչվածոլթլամբ Մեծարենց]։ 

բնանկարները դաոնում են ոչ թե բնության այս կամ այն անկյունի, կամ 

կտորի ինչ-որ եզրից կամ կողմից շբջագծված պատկերներ, ա (չ ծավալ

վող, սիրառատ ու կրքոտ համապատկերներ, մարդկային համակ սի֊ 

րերղոլթյոլն' բնության և աշխարհի հետ:

Աներևակայելի է, անշուշտ, ներաշխարհային, հոգևոր֊ զդացմուն

քային նման ափե-ափ լիություն֊լիքոլթյունր։

«Ծիածանը}) հրապարակվելո՛ւց հետո կարճ ժամանակից լույս է 

տեսնում «Նոր տաղերը», վկայելով, որ նմանօրինակ արագ հասունա

ցում կարող էր ապրել, թերևս, միայն Մեծարենցը:

Մինչդեռ «Նոր տաղերում» զետեղված 1906-ին գրված բանաստեղ
ծությունները և հոդևոր-լիցքային, Մ արտահայտչական առումով հա֊ 

րաղատ են «Ծիածանին», հաջորդ տաղերում (ներառյալ մամուլում 

տպագրված առաջին տարբերակների մշակումները) տեսնում ենք նոր, 

ոոակ: Աւդ որակը, իհարկե, բոլոր առումներով օրգանապես հետևում։ Է 

«Ծիածանի» միտումներից, բայց արդեն ներկայանում է նոր համաձուլ

վածքով:

Այս առումով հարկ է հենց «Ծիածանից» էլ սկսել արտահայտչա

կան այն տարրերի քննությունը, որոնք «Նոր տաղերում» վերաճում են 

նոր երակների։
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Հետևելով «Ծիածանի» տաղերի թեկուզ և վերնաջրերին, կարեթ։ Է 

նկատել, որ զրանբ մեծապես ունեն հոգևոր-երաղային կամ աննյութա

կան ֊ մ թն ո )Ո ր տ ա յին բնույթ. «Այզերզ», «Մթնշաղներ», «Բյուրեղի դյու

թանք», «եղծեր», «Բայզանկար», «Ցայգային», «Սիրերգ», «Իրիկվան 

ձայներ», «Կապույտ հածումներ» 1լ այլն: Դրանց շարքում առանձնա
նում են միմեանց հաջորդող երկուսը' վերնագրված «նավակները» և 

«Մեղաները»։

Սրանց մեջ հոգևոր ամ 1։նա աննյութական երևույթները' երազները, 

բաղձանքները, տենչան բները ւթ։ բակեր սլվում են տեսանելի առարկա

յականի, և մս։ա հդացումային նման ւիլ։ [ս ակերպված ֊փո [սան յու[1 ա լին 

փոխաբերական ծավալումով էյ զարգանում ու երանգավորվում է արա֊ 

մա զրո։ թլունը.

Նավակներ մեկներան ամենն ալ, բաղձան բով ակաղձուն, 

հեոարան ամենն ալ ծրփանուտ երազիս ափուն բեն (Էջ 53),— 
և ա պ ա

Տենչ ան բներրս, տարազնարի կ մեղուներ, 

ոսկի երիդ մր բանալով 

ու դանակներ անձրևել են 

րրոան, դացին, երամ երամ (Էջ 54):

-ղոր երևա կա քուիյտմր մ/այլն կար որ էր հյուսվել նման մի պատ֊ 

կեր, որ ենթադրում է տենչան բների մե ղուակերպ խուռներամ տարագնա֊ 

րուի յան մին ոլորտում' ա մ են ա տարրեր մ ի ախ առն վանուի յա մբ րան ալով 

ոսկե երի էլն եր և անձրևելով ոսկեփոշի:

Րսկ վերջում'

Ալ հո դ ն ա 5 ե մ 

րւււզասելեն տենչանքներուս մեղրին անու/շ, 

ու աարամամ այս հակումին մեջ երջանի կ պիտի թլլամ, 

ե[1ե րունեղ իւ ա՚:Ո ի:։կ բԼրևն 

ուղեմոլար մեղուներն իմ տենչանքներուս է Էջ 55):

\ճ գտըի նաիւաշևմին աբևմտահսպ բանաստևղծութւան մեջ, հան

ձին Սիտմտնթոյի ստեգծտդոլ:ծությտն, վեբտբտկան հոգևոր երևոլլթնե֊ 

I'!' վեբակևբպությոէնն առաբկայա կան ի արմատավորվող մտայնություն 

էր, և Ս եծարենյյբ արդեն իսկ «Ծիածանում» կիրարկում է քնարերգու

թյան մեջ: Կիրարկում է, ըստ երևույթին, օրինակ ունենալով ոչ միալն 

Սիամանթոյին, աւլէ: ամենից առաջ Կար ե կա ւյո լն:
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Բացահայտ մ ա տն ո ղը, անշուշտ, «Նավակները)) տաղն է, որտեղ, 

թերևս, առաջին անդամ հայսը նոր ժամանակների բանաստեղծության 

մեջ օգտագործվում է «Մատյանի)) հայտնի նավաբեկոլթ/ան «սյուժեն»' 

ստանալով թնարական-նրբերանղային իմաստավոբում:

Բաղձանքներով, խանդոտ երազների կայծերով բեռնավորված նրա 

հոգու նավակները ղողահար անցնում են ավազուտ ափերով, և' դիմելով 

պահապան ոգիներին ու իրիկնային հովերին, բանաստեղծն ակնկալում 

է նրանց դարձը.

Դարձարե՜ ր նավակներս հողմավար, ջրանո" ւյշ պայիկներ, 

դար ձուրե ր նավակներս դյութավոր, իրիկվա ն հովիկներ...

«Ծիածանում» նման վերակերպությոլններն ավելի հաճա խա կի են 

բնոլթլան երևույթներ մարմնավորելիս, և նկատելի է, որ այս դեպքում 

դրանք ունեն ոչ թե մտահղացումնա լին ծավալուն, այլ պատկերը կազ

մավորող կարճառոտ համեմատության, նմանության կամ փոխաբերու

թյան բնույթ։ Բնորոշ են «Տապի նոպաների» այս տողերը, «հսկա խորխի 

պես կ'երկարի, լայնատարած, մենիկ ճամփան» կամ' «Ահա գիշերս ալ 

ծանր ու մեղկ կը գլորի սարեըԼն վար»։

Ե՛Լ ուշագրավը սա է. նման պատկերները որպես կանոն ղուղա դի

պում են բանաստեղծական տրամադրության ամենաշիկացած աստի

ճանին, «սանձակոտոր» պահերին։

«Սանձակոտոր» ասելով, կուզենա /ինք հիշեցնել «Արևին» տաղը, 

որը, ին չլզես հաւանի կ, Մեծարենցը համարում էր առանձնակի երևույթ 

«Ծիածանում», «...ասոնցմէ տարբեր է անշուշտ «Արևին»-ը' սանճարճա!] 

բանաստեղծություն մը ուր հեշտադին, գրեթե այրող ջերմություն մը 

կա» ի էջ 276 )։
Բսկապես, եթե գիշերերգերում, մթնոլորտային մյուս բնանկար

ներում տրամադրությունը ծավալվում է նրբերանգային տատանումնե

րով, շարունակվելով բարձրանում, ինչ-որ տեղ ունենալով այն, ինչ հա

մարվում է կիզակետ, ապա «Արևին» տաղը շիկացած-կիզակետային է 

պատկերավոր հյուսվածքի ողջ ընթացքով, իրոք «սանձարձակ» այրու

մ՛ով հուրհրացող մ՛ոլեգին աղոթք-շարասաց ոլթյուն.

Հարավի մեղմ ու լիաշունչ հովին հետ, 

որ վաղար երազված համբույրի մը պես, 

իմ սիրակարոտ հողիս հեշտանքով կը լիացնե, 

շողա, ո վ արև, շառափներովդ ոսկեծայր,
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մա ո ւսխլ ապ ա տ երկուն րիս մեջ' 

ուր Մտածումը կը զեդերի ուղեմոլար, 

շողա , շողա", րարի՜ արև, հիվսՀնդ եմ... 

Պատամանիս հեղակ ձորին մեջ ինկած խելահեղ, 

միջօրեի հեշտադալար ու րոցակապ երազին դիրկր, 

թևատարտծ կը սպասե՜մ.

ՊԱ^ 1ւՒս րոցեդեն ցանցերուդ մեջ, 

ու օրորե ջերմադին, 

ու կիզանուտ համրույրիզ տակ 

[քուլ հո զվայս մեջեն անցնին կար դավ 

Ո ան ակներն ընդ ար մ ացա ծ: 

Մինչև որ 

կանզնիմ նորեն ա անցնի՜մ դարձյալ 

տար էի անրիս խանդաղատ համւի ան եր են: 

Հիվա նդ եմ, [՛արի արև, շողա", շողա"... 

Հոդիս [քո շնիկ մըն Հ, 

օդ ու լույսի, երդ ու ծիծաղի կարոտ, 

րայց ^Ր^Ս* ՈՐ ['Ր ալուցրեն կը [քոշի, 

անտես ու ստվերոտ սանդուխներու վրա 

կ իյն ա շն շտհե զձ:

(յողա , շողա , րարի" արև, հիվա՜նդ եմ... 

ճ աոադայթոդ զուիդ մեր հեշտադրդիո, 

^ինշ ^1' [“ծա տարօրինակ, խոլ պարը ղամրուռներոէն՝ 

հուրրեդ դինովցած'

ու. ‘(ինչ [քու ւի ու ծաղիկ ծարավեն կը մ արմըրրին, 

ես կ րւ)րոշխնեմ խտզտանրն անանուն' երջանիկ տիվանդորրիդ 

համրորեն ու դիտակից 

դինովու[ք յ աւքր հեշտ ա զ ի ն: 

Հքի չ մըն ալ դես, 

ա հ, շողա , շողա , րարի արև, հիվա՜նդ եմ... 

Վ^րքՒ^ ան դա" մ մ ըն ալ, 

դես իրիկո ւն չլեզած,

ու, դես. տամուկ դիշերին վհուկը ղիս շ'ընզզրկած, 

1Ս*ՈՒ^ ան դա մ մըն ալ 

ւիարե հոդվոււս խանզարորր ու կաթոդին,

հիվա նդ եմ, րարի արև, շողա , շողա ... ( Լհ 62 — 63):

Աիզակետվ '/['“' ծավալվող ըղձերդային֊քնարական նման շունչը 

աննախադեպ էր նոր (/ամանակների րնա ր ե րդության մեջ և վկայում է 

«հանճարեղ պա տանու»Հ օմտվածոլթյան չափը։

Նման եղանակով տրամադրություն մարմնավորելու համար հար-

5 ն. Չարէն^. Երկերի յ ողովածու, հատ. 4, Երևան, 1968, է, 439։
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կավոր է ունենալ ոչ միայն բնածին ներխուժող շնչառություն, այ/ե 

տիրապեւոելով զուգակցել արտահայտչական համաւլոր տարբեր մի

ջոցներ։

Վերլուծվող տաղում մեծարենցյան տապոտ գեղանկարչությանր 

ձուլված հորգոլմ է արեր, լույսը, տապը մարմնական բոլոր բջիջներով 

վերապրելու արտահայտչականությունը, տեսողականից վերաճելով մեկ 

երազված համբույրի, սիրակարոտ հեշտանքի, ապա թևատարած դրբ~ 

կախառնութ յան, արևի ցանցերի մեջ պլլված օրորի ու գինովության 

ներքին արբեցում ի։ Լամակվածության ամենալարված պահերին էլ 

ներքին արբեցումը ընդունում է նյութ ական ֊առարկա յա կան կերպարանք.

... պլլե ղիս բոցեղեն ցանցերուդ մեջ, 

ու օրորե ջերմաղին, 

ու կիզանուտ համ բույրիդ տակ 

թող հոդվույս մեջեն անցնին կարդավ 

մանուկներն ընդարմացած։

Բանաստեղծը տենչում է, որ արևի կենսաբեր զորությամբ իր հո

գու միջով անցնեն ընդարմացած մանուկներ, ասել է' նրա հոգու ներ

քին պատկերը մարմին է առնում իբրև ընդարմացած մանուկների խառ- 

նապա տկեր:

Անհնար է գերագնահատել ներանձնական էություն մարմնավո

րելու այս հեռահար նորարարության նշանակությունը։ Եթե արևի հետ 

համբուրվել֊ողջագուրվելը, գրկախառնվելը, արևով գինովանալը շա ս։ 

շուտով դառնում է քնարական արտահայտչականության կարևոր տար

րերից մեկը, ապա այս մտայնությունն արմատավորվում է առավել 

դժվար ո ւթ յա մբ:

«Ծիածանը» հյուսվելու տարիներին հոգևոր էություն առարկայաց

նելու օրինականացվող մտայնությունը մոտավորապես այն էր, ինչ 

տեսնում ենք վերլուծվող տաղի հաջորդ տողերում.

Հոդիս թռչնիկ մըն է,

օդ ու լույսի, երդ ու ծիծաղի կարոտ...

Բայց տեսեք, թե նման սկսվածք ունեցող պատկերը որպիսի սլացք

և վերակերպություններ է ապրոլւք շա ր ուն ա։կ ո ւթյան մեջ.

Ը՚պց Կ՚ՅԸ’ "I՛ 1'3 ալուցրեն կր թոլի, 
անտես ու ստվերոտ սանդուխներու վրա 

կ՝իյնա շնչահեղձ:



^յն, որ հոգուց պոկված երգը կարող է թռչել- նման մտայնու

թյունը նույնպես կիրարկվելով, օրինականացվում էր «Երգեր ո լ վե/1 - 
քերի» վաղ փորձերի ժամանակներից, բայց, ահա', Մեծարենցի գրչով 

1'1’11' կարող է նաև նյութականանալով շնչահեղձ ընկնել անտես ու 

ստվերոտ սան ցուղքն երի վրա:

Հոգու միջով անցնող ընղարմացած մանուկների, շնչահեղձ ընկնող 

երդի այ" ‘գատկհընեըը ներկայացնում են առարկայացման նոր որակ, 

որի արտահայտչական արժեքը գնահատելու համար հարկավոր է մտա

բերել րանաստեղծության ետմեծարենցյան ընթացքը՝ ՛Լաըուժանից 

մինչև Ս111111/:
Աո արկ այաց :1 ան այս որակն իր հետ քերում էր համաղգացողական 

խաոնածին արվեստի հնարավորությունների իւորացոլմ, որի էությունը 

կարե/ի է ցուցագրել հենց նույն օրինակներով:

«Ծիածանի» առաջին բանաստեղծությունները վերլուծելիս, ինչպես 

տեսանք, անսովոր և ուժգին փոխաբերություններով հույզը մարմին էր 

առնում միանգամից երկու կաւ)' երեք զգացողությունների խառնուրդով: 

Եսկ երևակայեք, ահա , թե խառնածին որքան զգացողություններ է են

թ ագրվում այն դեպքում, երր քնարական անհատի հոդով անցնում է ըն

դարմացած մանուկների խուռներամ մի երթ:

Սա նշանակում էր նաև, որ Սիամանթոյի արմատավորած խառ- 

նան կա բային դժվարին արվեստը ներխուժում է քնարերգության մեջ 

րնգարձակելով ներանձնական բազմածալք տարողություն պատկերելու 

նրա հ ն ա /1 ա վո ր ութ յոլննե րը:

«Նոր տազերում» առարկա յացման նշված որակը դառնում է ավելի 

նկատելի, նախ' իբրև օրգանական տարր ձուլվելով մթնոլորտային բնա

պատկերին:

Մեծարենց յան ծանոթ ւոարածվող֊ ե ր ան զ ավորվոզ մթնոլորտն այս

տեղ արդեն նաև գեղանկարվում է առարկայորեն' դրոշմվում զանգվա

ծով տեսանելի դո ր ծ ողությա մբ: Գեղանկարվում է ճիշտ այնպես, ինչ

պես «Մառախուղ» բանաստեղծության մեջ, որտեղ խոնավ շողալին ոչ 

սիայն տա րա ծ վում֊իջնում է, այլև

11ւ մրւուշը կր րուննա. ու մրշուշլէ կը լենտ

արտերուն մեջ' ուր խարտ/աշ խուրձերն քնկոյն զիրկ ^թկքւ (է? 84):

Առարկայանում է անգամ լույսը' «Լուսնի լույսը ծառերեն ծաղիկի 

պես էր կախվեր» (էջ 86).
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ւստաւէՈ^մ

Կ ամ ան ղազին մեջ' թել թել 1լիյնա ջր ցայտքն անտարբեր.

Լուսնի լույսին կ'երկարին առվակի զույգ մը թևեր (էջ 80).

ջրհոսք^

... հո յ, հո յ, առուն հորդտռա ա դալարին ծոցն է նետվեր 

գազ? տարւիանրովն իր ջուր ին' ուր արևը կ՛ապրի զեռ (էջ 89):

Նույն ջըհոսքը մի աղ տեղում առարկայանում է իթ!'ն օձաճապուկ 

ձևերով գալարվող իրան.

... բահի երկու հարվածով նայիս առուն կը թեքե

օձաճապուկ ձևերով հեղուկ իրանն իր ոլոր (էջ 90):

«Ջրաուբ» բանաստեղծությունից քաղված այս տողերը որոշակիո

րեն մատնում են բնության երևույթներին մարդկային հարաբերություն

ների կերպարանք հաղորդելու Մեծարենցի հետևողականությունը, տու

շելով մի կողմից՝ Մեծարենցին Թուման յան ի և Իսահակյանի, մյուսից' 

Վարուժանի հետ կապող բանաստեղծական մտածողության ժառանգա

կան տոհմիկ գծեր ու հատկանիշներ:

Հուշում են նախ այն, որ այս ողջ ընթացքով բանաստեղծական 

մտածողությունը նվաճում էր մի արտահայտչականություն, որը ամե

նից առաջ նշանավորվում է ռեալական աշխարհի, բնության շնչավոր֊ 

անշունչ առարկաների ու երևույթների և մարդկային հարաբերություն

ների, նրա ներանձնական կյանքի երևույթների անկաշկանդ վերադըր- 

ման ու միախառնման ազատությամբ:

Այլապես ինչով բացատրել հայրենի Բինկյանի պարտեղների և 

նրա «լուտանքներ» թափող խոլ դետի այս «մարդեղացած» բնապատ- 

^(’Ը1 ՈԲ ^ոՐի9 դանում ենք «Ջրտուքում».

եւ դլոլղակին դեմ նստած, երիտասարդ ու պչրոտ, 

պարտեզները' վերեն վար վազող չուրին կը սպասեն, 

ա՜լ հափրացած խոլ գետին անարգավանդ դարբասեն, 

ու րւութլունը խածնող լուտանրներեն արհավրոտ (էջ 89 լ:

Թո լմանյանական «մեր գյուղի» և Դև-թեդի մարգեղաց ած-անձն ա - 

վորված բնապատկերներին հարաղատ մի պատկեր, որոնց տարբերու

թյունը, ի վերջո, հանգում է քննվող մտայնությունների հաջորդաբար 

փոխանցվող, ընդարձակվող ու խորացող աճելի ությանը:
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Մռւման յանից Մեծարենց ւիո իւ աբհրական֊ դուգորդա կան արտա

հայտչականությանը ճկունանամ ու կատարելագործվում է վիթխարի 

քա էլերով, և նվաճված նոր հնարավորություններով Մեծարենցն արդեն 

կարողանամ է քնարերգական սեղմությամբ դրոշմել մարդեղացած 

ա քսսլ/ւո/ւ ւդաւոկերներ։

Արտահայտչական նմանօրինակ վերընթացի գաղտնիքը, իհարկե, 

նորից թաղված է հայոց գեղարվեստական մտածողության տարերքում, 

նրա հնօրյա ավանդների մեջ, որտեղ, ինչւդես Արևելքի կողովուրդների 

դրականության վերաբերյալ նկատել է Գյոթեն՝ մարդը, մարդու կյանքը 

անբաժան է բնությունից, բնության կյանքից։

Մեծարենցի քնարերգությունը այգ տարերքի բարձրարժեք արտա

հայտություններից Է' և' աշխարհագրաց սղության, և արտահայտչա

կան արվեստի աոումով։

* * *

«Նոր տաղերը», ինչպես «Ծիածանը», առանձնանում է բնության, 

իրոք, պաշտամունքային սիրերգությամբ, մի սիրերգություն, որը ծըԱ֊ 

րադիր աղոթքից ձգվում I, մինչև բնության բոլոր տարրերի, երևույթ
ների, գույների, ձևերի, լույսերի ու ստվերների, ձայների ու անձայնու- 

թւան մեջ լուծվելու, նրանց հետ նույնանալու պաղատագին ըղձասա- 

ցութ յուն:

Սիրեր գութ էամբ հավասարապես տրոփում են ինչպես «նոր տա

ղերի», այսւգեււ ասած' բնանկարային բանաստեղծությունները, այն

պես էլ հովվերգությունները, մորմոքի և արբեցման տաղերը, «Աստ

ված ա մա րով» սկսվող և «Ըլլայի , ըլլայ/ւ» շարքով նշանավորվող ըղ- 

ձերդերը, նրա հո վերդո ւթյան, արևերգության ու լոլսերգոլթյան բոլոր 

էշերր:

Ըալց այս սիրերգությանը որքան բնության, նույնքան և մարդու, 

մ ա րգկոլթքան սիրերգություն է' մարդասիրական բյուրեղյա նստվածք

ներով շերտավորված «Նոր տաղերի» բոլոր հյուսվածքներում և ամե

նից աււաջ ըղձերդերում:

«Աստվածամա՜րը» ալիքավորվում է բնության երևույթների մեջ 

լուծվելու, « սրբա ղնացա ծ... համա քնին» պատկերր լինելու ա դոթա [սառն 

ըղձա սաց ութ յա մ բ.

հա թնա ծ աղիկ ու կապտերակ ղի շեր ին մեջ,

մեղեսիկի ,ՒՈւՒ մ ր չու շն ըԱամ րս ւիշուս,
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և առիգածն արծաթ' չարին վրա հոլանի, 

ու ձայն ըլլամ, ըլլամ ծաղիկ, ըլլամ զեփյո՜ւռ 

ամեն իրի հըպիմ փափուկ թևերով գեջ: 

^1լամ ջրվեմ, ըլլամ գետափ մը գեղանի, 

ըստվե րն ըլլամ [սն կա դուն ած այգիներուն, 

կամ գետերու հողմիկ ավաչն, ու գետաձաւն 

հովին անցքը' երկնասլացիկ կատարներուն։ 

Կաթնածաղիկ ու կա ո/տեր ակ գիշերին մեջ 

ւգատկե րն ըլլամ սրրաղնացած ես համայնին, 

օղամանյա կ մ'ըլլամ ես թանկ և անմարմին, 

ու շուշփա մը' հաղորգությանրդ կաթնաձիր... (էջ 91):

թեության սրրաղան ներշնչվա ծ ո ւթ յան այս հազվագյուտ ղգացո- 

զութ յանթ ձուլված' նրա հետագա բանաստեղծություններում հորդում է 

մարդու, մարդկային հոգիների ուրախությունների ու վշտե րի զգաց ո֊ 

ղությունը' համակված բարու և գեղեցիկի մի այնպիսի կրքոտ պաշ

տամունքով, որպիսին, իսկապես ասած, անհնար է... պատկերացնել։

«Իրիկունը», ((Հովք)), «Հյուղը)), «Բաղձանք)) — ահա այն տաղերը, 

պանք ամփոփված են «թլլայ/Հ, ԸԱ^ձի» շարքում և պարզում են «սըր֊ 

բա գնացած... համայնին)) պատկերը լինելու մեծարենցյան րղձերդու֊ 

թյան էությունը: Բնության ինչ և ինչպիսի երևույթ էլ որ ցան կան ում է 

դառնալ բանաստեղծը' ցանկանում է մարդուն սփոփելու, մարդուն 

ուժավորելու, մարդուն գեղեցկացնելու շահախնդրությամբ: Բն ո ւթ լան 

կեն սական լինելիության, կենսավորող ուժի և ւլորության լիցքով տրո

փող Մեծարենցի բնապաշտությունը որոշակիորեն հանգում է մարգա֊ 

պաշտ ութ լ ան:

նարքթ ԲաՍոՂ «Իրիկունը)) ծավալվում է մարդկային հոգիները 

2ոյոՂ ու փայփայող քնարական նվագայնությամբ, տարբերակվելու/ 

ալիքավորվում բնության շարժումների ու ձևերի գունային ֊շղարշային 

երանգներով, մեղմ նրբաձայնություններով: Շարժումնային նրբություն

ների ու նրբաձայնությունների շաղախը, ասես, շնչում է իրիկնային 

ս1ո^Ւ դարձ֊դարձիկ ելևէշներով, «Սա իրիկՀւնն ըլլայի ես))—ըղձալիր

կրկներգով միասնականորեն օղակելով 

վերաճում շեշտված նման ահնչնո ւթ յա մբ 

տարածվող մեղե դու.

ողջ տաղը, վերջին տողերում 

ծան լակավորվող սյոլնքային

Սա իրիկո՜ւնն ըլլայի ես, 

համայնական, չքնաղ, քաղցրիկ, լուսագես 

և ամենուն տայի հուրքես, ո սկի ես:

Սա իրիկո՜ւնն ըլլայի ես (էջ 109):
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թղծ/ւքդ1։բ/ւ այս շարքում «Ծիածանի» հծծյունների, սֆբեբդեբի, 

իրիկնային, այդային֊ցայդային երդերի ձայնան կարային - ձայնա դրման 

արւ/եսար խորանալով նշանավորվում է բանաււսւեղծական - երաժշւոական 

կտավներ հյուսելու վարպետությամբ:

,,^11'“111՜ < աաւՒո 2ս,ՐէԸ "^'1' երաժշտական սիմֆոնիկ կաոուց

վածք և պարզապես պատրաստի սիմ՛ֆոնիկ հ/ասվածք էլ

թորս բանասսւեղծություններից յուրաքանչյուրն իր ներսոլմ ալի

քավորվում է մեղեդային միևնույն ելևէջային-ռիթմիկ տոնա թւութւամբւ

Եթե «Երիկունում» ւ/յււ նայն ււ լթյանր քն արւսկան փաղաքշող-ս /ուքա~ 

յին Լ, ապա ((Հովը» հաականշվամ է մի ն վաղա յն ությամբ, որք իա լ 

մռնչյունից ի ջնուէ/ է ասն քղային փսփսուքի, ապա վերաճում երգեցիկ 

լացի, հորձանքային ճչացող կոծի, գալարվելով ձգվում ու մարում որ- 

գեկորույս մոր ներհուն տառապանքի մորմոքներով։

Մ ա րգկային հոգիների հոգսերից, ցավերից ու կսկիծներից. բնու

թյան 1լ ւ) արգկային ձա/ների ներթափանցված հիմնաթելերից հ/ուսված 

այս ձա (նանկարը աո անձնանում է գրամա տիկ հնչեղությամբ, ասես, 

ողջ աիեգերքով մեկ տարածվող ու բեկբեկվող նվագայնությամբ, բնու

թյան է մարղկային ձայների ղարմանալի հնչեղ ու նուրբ գործ իրավո

րում ո էէ.

Ալի քէներուն ‘[րա ոստոստող հուէն րրսէյիէ 

ու դուրերու [“ու/ մրոունչին մ եհ՛ ամայի՝ 

ձկնորսներու ականջն էւ վար փււփրսայի 

սիրված երղեր, քաղցրությունով օծուն րաոեր (էջ 110 յւ

Ձա յնա գրվում ու գործիքավորվում է ջրերի ալիքների և ղրանց վրա 

ոստոստող հովերի մ իա խառնված խուլ մռնչյուն, միաժամ անակ այղ 

մռնչյունին ուղե կց ո ղ-նվա գակցող քաղցրալուր փսփսուքով ասերգվոդ 

մ ա ր ղ կ ային ս ի ր ո և հ ա ր աւլա տ ությա ն մ եղեգ ի:

Եթկթ՚՚թԳ քառատողում նույն տոնայնությամբ այս անգաւ/ էլ ձայ֊ 

նա գրվում է լեռն եր ի կատարների մեջ րն կ ա ծ, ւգատեպատ ղարկվող 

հովի կատաղի պա րա գնացության և մարղկային լացի երկձայն համա

նվագ, որբ ւ)'իա խառնված սուրում է բացատի շիրիկների վրա յով ող

բաձայն ւգեղելու հաւ/ար Անդրաշխարհի գաղտնիքները.

Հուէն րրայի կատարներուն վրա պարանցիկ, 

ու ձ/ունին մեջ սաււող մ ար ղուն համար /այի. 

հովն ԸԱտ!խ հողվրտիքին մեջ երգեցիկ' 

ու ծրծեէւ սւակաւէ ղաղանի րն ես Անղիի:
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ՀրերՒ ՛Լ/ւա և մթնոլորտում թևածող համանվագը այնուհետև խու

մում է խղճուկ խրճիթներ, իր հորձանքին ձուլում թշվառների ճիլր, ապա 

վերակերպվում կատաղի, մռնչացող ու գալարվող կոծային ողբանվագի, 

պոռթկում տղայաբեր մոր գալարուն ճիչերով, ալիքավորվում' որդեկո

րույս մոր սրտակտուր, մխացող ցավով.

Զըմհոներուն ես ամպավար հովն ըլլայի 

և անճըրադ խուզերու ճիչն հորձքիս ձուլած, 

անցորդներու հոզվույն ւ[րրա փշտվեի, 

իբրև ալիք: Ու տանեի հոն կոծն ու չաց

Տըղաբերին, որ հողին վրա կր դալարի 

և անսըվաղ մանուկներուն, ու դրկարաց 

մատաղատի որդեկորույս մորն ալ որուն 

աարիքին բոցն հոդվույն մուխին մեջ կը մարի... Հէջ 110)։

Ողբերգական հզոր ուժով բորբոքվող և քնարականորեն արձագանք֊ 

վող բանաստեղծորեն ձայնագրված այս համանվագի համեմատելին 

հայոց նոր ժամանակների երաժշտության մեջ կարող է լինել Արամ 

Խաչատրյանի հանրահայտ սիմֆոնիկ ստեղծագործության «Որսկան 

ախպոր» մոտիվներով հյուսված համանվագը:

Իսկապես զարմանալի ուժով, ճկունությամբ ու նրբությամբ բա

նաստեղծական այս հյուսվածքում դրո՛շմվել֊ դաջվել է հայոց երգի ու 

երաժշտության ասերգային տարերքը։ Հայկական լեռնաշխարհի լասար 

հատկանշական բնության ձայների հատվող շեշտերով տարածվող, բեկ- 

բեկուն ու հնչեղ մի տարերք, որը նույնքան հատկանշական—ինքնահա

տուկ է այդ ձայների հնչեղությանը լսողությամբ ընտելացած, այգ ձայ

ներին նույն բեկբեկուն հատումներով արձա գանքող֊վերապրող, ձայ

նակցող ու ձայնարձակող մարդկանց, հայ ժողովրդին:

Եվ բնորոշ է, որ բեկբեկուն այդ տարերքը արտահայտվել է ոչ 

միայն « Ո Աա յի՜, ԺԱաւի» 2աՐքի ըղձերգերում' առան ձին ֊առան ձին վերցը֊ 

րած, այլև շարքի մի տաղից մյուսը ձգվող քառաստիճան համակար

գում ւ

«Հովի» ողբերգական հզոր հնչեղությունից հետո շարքի երրորդ 

«Հյուղը», տաղով նվագայնությունը նորից կտրուկ փոխակերպվում է 

քնարական ըղձասացութ յան: Սպասում ի, հյոլրընկա լություն ֊հրավերի 

տրամադրություններով համակված «Հյուղի» նվագայնությունն արդեն, 

այսպես ասած' քնարական առտնին-առօրեական է, որին համապա֊ 

տասխանում է ոչ միայն կարճառոտ չափատողերի շարակարգությունը,
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lit t(li նույնքան առտնին ռնգա-շրթնային հնչյունների ձայնույթով հյուս
վող մտմտան երգասացությունը.

Դաշտի ևաէհի ու մր վլէրան, 

կամ րստորոտր (երան, 

nt քլևորին ժամանման 
րսպասող հյուդն լալայի։ 

q if վան րիս կանչեի 

ես ճամփորդներն անժաման, 

ու ճամփան վրա մենավոր, 

ու ճամփան վրա ոսկեման, 

եկվորներան դիմավոր 

ծրխանիս ծուիւն ամւդեի (Էջ 111)։

Ուշագրավ է, որ այս նվագը ևս Մեծարենցի գրչով երանգավորվում 

Լ տարբերակվող ղողանջներով, քնարական պատրաստակամ ղղվող 

սպասումից եղվելով մինչև անձնուրաց սպասումի ռնղային֊ խորքային 

ա Iս inաղնաւղաիւաոն ղողանջը.

fl լ ձմեռներն ալ համրուն, 

հրրավիրակ դլէվարթ ան . 

կան դնեի րովր ճամփան 

ա. ձյունապատ հեր մարդուն 

ես հաւրորեն, լայն արաց 

երկու թերս պարղեի. 

մի՜շտ րադցրադին, նյութացած 

հրրավե՜րն ես րլլայի (Էջ 112):

Հեք մարղկանց հայրորեն սատար լինելու համար ղառնալ նյութա

ցած հրող, նյութացած հրավեր—մարդասիրական այսպիսի կոչումով և 

առաքելությամբ էր աշխարհ եկել մեր հեք Մեծարենցը, և դեռ մարգա- 

պաշտական որպիսի հրաշքներ պիտի ղործեր նրա քնարը, եթե բա

նաստեղծի կւանքը չխղվնր ընդամենը 22-ամյա հասակում:
Մարդասիրական-մարդա պաշտական քնարական-խոհ ական նոլյԱ 

ալս լիցքով էլ ծավալվում է շարքի վերջին' «Բաղձանք», տաղը, վե

րաճելով մարդկային հո դիների պաշտպանության յուրօրինակ խոհա֊ 

կան֊ բերկրալից սիրերգության:

Ալս տաղում ամենացնցողր, իհարկե, Մեծարենցի հոգու սլացքն է, 

ներքնաշխարհի էսթետիկան, որ կարող է նաև բանալի ծառայել խորա

նալու նրա արվեստ ի գաղտնարաններում։

շտ։



նախ Մեծարենցը հուշում է, որ, գեղանկարելով բնությունը, ինքը 

գեղանկարում է նաև իր ներաշխարհը, բաղձանքներն ու անուրջները, և 

"I1 Բ^յա “Iաս'կերային֊մթնոլորտային անհորիզոն անեզրությունն ամեն
անգամ ենթադրում է մարդկա ւին 

րություն։

նման խոստովանությամբ էլ 

համար նաև այն, որ սեփական 

ամենից առաջ ուզում է ապավեն 

կանց.

հոգու և ձգտումների անհուն անեղ֊

սկսում է «Ըաղձանքը»' հաւաստելու 

հոգու անծայր բաղձանքներով ինքը 

լինել սպառված հոգիներին, մարգ֊

ք՚արձունընեըու լա (նշե ճամփան ԸԱ^հԿ 

որ ծաղկահյուս կողերն վեր կը մագլի, 

ու գագաթին հասած' նոր ու հեշտալի 

հորիզոնին սնդուս դի ծին կը նայի: 

Ու տանեի հոն հոգիներն ըսպաոած, 

ձանձրույթն որոնց ոլորտին վրա 1ւս ՚ՒւՄ՛ 

ու ւյուլց տախ՛' /ախ հորիզոն անուրջի 

բերրի ղաշտերն ու ճամփաներն անմոռաց' 

ուր րաղցրությունն հոգվուլն կ բդա Հակուրջի՝.

Լեռնագագաթների, սնդուսի հորիզոնների, բերրի դաշտերի և ան

մոռաց ճամփաների քաղցրությունը դարձնել հոգու ճոճք, հոգու օրո

րոց— մեծ աշխարհի և մարդու միասնական կենսականության ալս 

պաշտամունքը, անշուշտ, մերձության որևէ եղը չունի խորհրդապաշ

տական գազափարաբանության հետ:

Հենց այստեղից էլ ծայր է առնում լեռնագագաթների, բերրի դաշ

տերի և անմոռաց ճամփաների ձա լնանկարվող-ձա լնագրվող ափ խըմ- 

բերգը, որ ծավալվում է, իր մեջ առնելով /ռութ/ան մրմունջներից մին

չև գետերի և օվկիանոսների հզոր շառաչը, թռչունների «ծնծղաձայնիցս 

մինչև մարդկային ուրախության ճիչեր, «համայնական Ձայնի» բերկ

րալից բյուրաղողանջ համանվագով տարածվելու, ևրջանկութլան պա

հեր պաըղևելոլ նկուն և աննկուն հոգիներին:

Հ՚լռր ու հնչեղ այս համանվագով էլ վերջավորվում է չորս մասից 

բաղկացած ըղձերգերի վերլուծվող շարքը, որը միավորված է մարդա

սիրական միասնական գաղափարով, մեղմ քնարականությունից ողբեր

գական ղողանջների, առօրեական նվադային դարձդարձո լմն ե ոից' հա

մայնական բյոլրաձայն համանվագի փոխակերպվող բանաստեղծական 

կենսասիրական տրոփող սիրերգության։
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Ըղձերգերի այս շարքը, առհասարակ «Նոր տաղերը» ամբողջու

թյամբ առած անպայման բանալի կարող են ծառայել հասկանալու նաև 

տաղի ժանրային բնույթը:

֊այ"0 ղար^վոր բանաստեղծության մյուս ժանրերի' ողբի, գանձի, 
շարականի և մյուսների հետ միասին ան ուշաղրութ  յան մատնված մի 

ժանր, որի բնութագրությունը հրատապ Է հավասարապես և' միջնա

դարյան տաղերգության համամարդկային նշանակությանը գնահատե

լու ու ճանաչեցնելու, և Դոլրյան— Մեծարենց — Չարենց ուղեգծով տա

ղի ժանրի նռրդարյա ընթացքը մեկնա բանելոլ-արժեքավորելու տեսա- 

կետներից:

Կաթնական դիտումներով, թվում է, օրինակ, որ նվագայնությունը' 

ինչպես կառուցված բային, այնպես էլ արտահայտչական առումով տա

ղի ժանրային հիմնական առանձնահատկոլթ (աններից մեկն է: Միա

ժամանակ' ի տարբերություն շարականի հոդևոր - խոհական վերաս/աց. 

նվագայնության, տաղը հա ական չվում է բն ութ յան ու կ/անրի հիմնա- 

թելային նվագայնությամբ, որքանով տաղի բովանդակությանը կենսա

կան կյանքն է, բնության և մարդու կյանքը, մարդու, այսպես ասած' 

«մ արմ նա կան անձնականությունը»լ

ւԼյս ա սան ձն ա , աւոկութ յան առաջնության օգտին են խոսում նախ 

Կարեկացու տաղերը, որոնց կառոլցվածքային֊ արտահա յաչական հա

մակարգը > իմն աթե լա յին տարբեր երանգներով անդրադարձնում է կեն

սական բնության Պլատոնի ըմբռնած' տիեղերական շարժմանը ուղեկ

ցող նվագներ:

՚երա օգտին են իւոսում Մեծարենցի տաղերը, որոնց հյուսվածքն 

ու արտահայտչականությունը որւդես կանոն անբաժան են բնութլան և 

մարդկային կյանքի «համայնականս ձայնանվա գներից։ Դրա վկայոլ- 

թյունն է նաև Ձարենցի «Տաղարանը», մեղեդայնությամբ ներթափանց

ված բանաստեղծական մի շարք, որն արդեն հատկանշվում է քաղա

քային կյանքի, սիրո և վշտի, ուրախության և խնջույքի երդերի ու եր

գասացության հիմնաթելային համակարգով:

^ա,1/՛՛ ինչպես և հայոց բանաստեղծ ութ յան մյուս ժանրերի, Ժան- 

ր^՚յին յուրօրինակով} յունների արմատները, ըստ երևույթին, թաքնված 

են բանաստեղծության հնամենի սինկրետիկ ակունքներում, այլև աչ

քս ա ր , ի շինվածքի և մ արգկային կյանքի միջնադարյան դասակարգման 

մեջ, որով մարդու հոգևոր կյանքը [ոստ սրեն սա հ մ ան աղատվում էր նրա 

աչխար ։իկ֊ մ արմ ն ա կան կյանքից:

1’ր ձևավորման ճանապարհի ս կղբին բանաստեղծական առարկա
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ունենալով նյւււթական-մարմնական բնությունը, այնուհետև տաղաէինի 

ոլորտն ընդարձակվում է, և տաղը դառնում է նաև մարդու աշխարհիկ֊ 

մարմնական կյանքին:

Այս ըՆթացքով, անշուշտ, տաղը և' չափածոյի չափատողային նվա

գայնությամբ, և Ա եղեդային-նվա գային արւոահայւոչա կան ո լթյա մբ աս/֊ 

բում է փոփոխություններ, և, ուշագրավ է, որ երաժշտագետ և. Մահ֊ 

միղյանր տաղային հյուսվածքում մեղեդային փոփոխություններ է դի

տում հենը Նարեկացուդ Շնորհալի։

Արձանագրելով, որ Շնորհա/ին' «.,. օգտվելւ։վ Նարեկացու արվես

տից, օրինականացրեց նրա տաղերի եղանակներին որպես չափանմուշ

ների դիւթելու բեղմնավոր փորձը», — հետագոտողը միաժամանակ Շնոր֊ 

հալու ծննդյան «Ստեղծող մանկանդ» տաղի մասին դրում է. «Մեղեդին 

աչքի է ընկնում... ընթացիկ եղանակների համեմատությամբ անսովոր' 

ընդգծված լուսավոր, մեծալար (մաժորային) գունավորությամբ և առ

նական ելևէջներով: Յուրատիպ է տաղի հորիսվածքը' նախադաս ու 

եզրափակիչ «Տէր ողորմեա»-ներով և հիմնական մարմնի եռամաս ձևով, 

ուր միջին մասում բարձրակետային նոր պտույտ է հայտնվում... իսկ 

կիսահանգաձևը և վերջնահանգաձևը... մեղեդիապես ընդհանուր են 

առաջին և երկրորդ մասերի համապատասխան հատվածների հետ։ Վեր

ջապես դիտելի է եղանակի լայն ձայնածավալը ևս...»'^։

Ավելին. տաղածն մեղեդային ոճական ((նոր, առաջավոր գծերս

զարգացած ավատատիրության ժամանակներում ((լայնորեն թափանցե

ցին ոչ միայն Պատարագի, այ/և 0 արապան ի երգեցողությանը մեջ»^, 

ե. աշխարհիկ երգի հզորացող ազգ Լրության այս նշանները հե տա զո- 

տողո վերլուծորեն ցուցադրում է Շն որհալու գրչին պա ականող պատա

րագային համարներում ու շարականներում։

Պատարագում^ ((Ելևէջի զարգացման ընթացքում.., համադրվում են 

աստիճանական ու թռիչքային ձևեր)), ((քառյակային վերընթաց թռիչք», 

որոնցով մեղեգային հյուսվածքը ձեռք է բերում «ուժականություն... ու 

մաքառող մի նկարագիր)), ((կամային հուժկու գծեր»^։

Շարականի տեսակներից, թերևս, չանջատված տարատեսագ են 

համարվում Շնորհալու արևգալի երգերը, որոնց էությունը հետադո֊ 

տ,1ՂԸ անմիջ՛ականորեն առնչում է հեթանոսական հնօրյա աշխարհա

զգացողությանը: «Քննարկվող երգերում,— գրում է նա,— Շն ո րհ ա չին

10 Ն. Թւսհմ]1((յան, Ներսես հնորհափն երգահան և երաժիշտ, Երևան, 19/3, էջ 65 — 66:
11 հույն - տեղում, էջ 66—67։
12 նույն տեղում, Էհ 74:
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ւիաստորեն այն միտքն է, արտահայտում, թե հեթանոսական աշխար- 

հարնկալմանր հատուկ' առարկայական լույսի մեծարումը նախնական 

Ըա1մ՛ է հանվելու' իմանալի կամ հոգևոր լույսի գոյության գաղալիա- 

րին: Եվ ա/ստեղ րանաստեղծ-երամիշտ հեղինակը այնքան է գերա

զանցում հոգևոր ւգետին, որ բառացի որեն արբենում է նաև հեթանոսա

կան գգայական ապրումների գեղեց կութ յա մբ»^:

Սրանք ւիուիոխաթյուններ ու հատկանիշներ են, որոնք վերաբերում 

են տաղի ոչ միայն մեղն գային, այլև բանաստեղծական բնույթին, միա

ժամանակ գրանք իւոսում են ախ առաքելությունից, որ միջնադարյան 

աշխարհիկ կյանքի աշխումացման պայմաններում վիճակվելու էր տա- 

ղերգոլթյանր:

Միջնադարյան ուշ տաղերգության մեջ բնության կ/անքին մ իա- 

նում - միաձուլվում է մարդու կյանքը' նշանավորելով նոր աստիճան 

ժանրի ղարգաղման պատմութ յան մեջ:

Մարդու կյանքը ներխուժում է տաղ այլաբանորեն' մարդկային 

զգացմունքների և հա ակութ/անների վերագրումով բնության արարած

ներին (մտաբերենք, թեկոլղ, վարդի և սոխակի սիրավեպի լայն շըո- 

ջանաոոլթյունր ), ներխուժում է արեգակի, լույսի, գարնան երգերով:

'ԼԵրջքւն դեպքում նահանջում են արեգակի, լույսի քրիստոնեական 

խ որ հրղանիշն ևրը, ճանապարհ բացելով «առավոտյան լույսի մեջ» 

«հիացական խորասուզման», բնության այնպիսի «վեհ ըմբռնման» հա

մար, որը Մ. Աբեղլանը մատնանշում է Ե. Երղնկացոլ ստեղծագործու

թյան մեջ, միաժամանակ գտնելով, թե' «...լույսն ու սերը նրա համար 

մի տեսակ ւզաշտաւքունքի առարկա են»^':

Եվ Նարեկացուց' Շնորհալի ու Երզնկացի ձգվող բոլոր օղակներոււ) 

տաղը պահպանելով րնդարձակոււ)' է իր բանաստեղծական նվագային 

բնույթը, չաւիա տողերի հնչնաձայնային - գոլնաձայնոլյթով դրոշմվող 

հյուսվածբա /ին գծագիրը, որը դժվար չէ որսալ նաև Երղնկացոլ բանքե- 

րու:1 , ասենք «արագաթռիչ» այս պսւտկերոլմ.

Ահա պիշերս է ս՚նց, 

նըչան եղև սաաւօտուն. 

Աստղրն պայծառ ծագեց, 

աւեաաւոր երեկ յուսոլն. 

հաւարն հերրեցաւ

^ Նույն տեղում, էջ 77:
^ Մ. ԱյՂրրան. Հայոց Հին գցուկ անութ յան պատմություն, գիրթ 3. երետն, 1945, 

1ջ 315:
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ու ցընձացսււ աշխարքս ամէն, 

Երնեկ ետուն միմեանց'

. որ արժանի եղեն լուսո լն^։

Հնշնա գրվում ^ձայնագրվում է շ ոլսա ծա գի ցնծություն , շարունա կու~ 

րչան մեջ տարբերակվում բնության ձայների զնգոցով, սվսվոցով, 

կտկտոց֊խտխտոցով, բնության կենդանության ձայներով, հնչնաձայ֊ 

^ոլյ^թ միատեղ արտահայտում է և ձայն, և լուսագոլնավորոլմ, և չա

փազանց հետաքրքիր է, որ միջնադարյան ըմբռնումով «դոյները» ունե

ցել են «ձայների» իմաստիւ

Այս ամենից հետևում է տաղի ժանրին ինքնահատուկ աշխարհա- 

ղգաղողական կենսասիրական — կենսահաստատ տարերքը, որը կարելի 

է մատնացույց անել' նյութ ունենալով հայոց տաղերգության լավագոււն 

նմոլշները:

«Ծիածանից» սկսած Մեծարենցի քնարերգությունը սերտորեն ա- 

ոընչվում է Հայոց տաղերգության այս ավանդներին, բացահայտորեն 

բանաստեղծական ալլարկա ունենալով բնության կյանքը, բայց բնու

թյան կյանքին այստեղ արդեն դում արվում ֊միաձուլվոլմ է մարդու ներ

քին կյանքը, նրա հ ո դևոր ֊ մարմնա կան կյանքի ամբողջությունը: Իսկ սա 

նշանակում էր, թե վերջնականապես ճեղքվում էր այն պատնեշը, որ 

միջնադարյան կրոնական հոգեբանությամբ գծագրվում էր տաղի և շա

րականի միջև, ճեղքում էր' օժտելով նոր հնարավորություններով, որոնք 

հանգում են տաղային այդ նույն կենսականության մեկնակետի կի

րարկմանն ու հաղթանակին մարդու ներքին կյանքի բանաստեղծակա

նացման ոլորտում:

Մեծարենցի տաղերում մարդ անհատն իր ներանձնական, հո գևոր- 

մարմնական ներուժ կյանքը ապրում ֊վերապրում է տաղեր գային նույն֊ 

պիսի կենսալից խրախճանքով, որպիսին կենսավորվող֊կենսավորող 

մայր բնությունը:

Եվ բնորոշ է, որ ամենատարբեր տեսանկյուններից Մեծարենցի 

բանաստեղծական դավանանքը խտացնող «Բաղձանքը» վերջավորվում է 

հենց նման խոստովանությամբ.

15 հ. Օրծկաց!!, Տաղեր, Երևան. 1962, էջ 128:
16 ն. ծահմիգլանը գրում է. «...տարբեր ստեղծագործությունների լո: ս անցքն երում, 

բազմաթիւէ անդամներ վկայակոչվում են Շնորհա/ու տաղերի «ձայները» կամ «գոյները», 

կրճատ գրությամբ, հետևյալ կամ նման ձևերով. «Հոխիսիմեանց տաղի գոյն է», «Նոր 

իմն աւետեացո, «Հօր կամաւի գոյն է...», տե՛ս հիշատակված գրքում, էջ 65:
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Օվ Լ'ԱայՒ Մ՛!"՛ Զև, Երանց, Թբթրսոէմ, 

կյանքի փողփցուն պատմուճանը ծիրանի, 

կենսաբաղձիկ հոցվույն երագն անպատում. 

և անձրևեն վերջ անարև ու տրտում՝ 

• աոաշաձայԱ անձրևեն վերջ երրեմնի, 

նը2ոլյւեի ես վայրկյաններ երջանիկ 

ար հա յոդ ծ րպիս։, ծափեր ու իւն ցում՝ 

բանաստեղծի հոգիներուն մեջ մենիկ (Էջ 114)։

!,այսով, Ձևով, Երանգով, Թրթռումով փողփղուն բնության կյանքի 

ծ ի բանա դույն սլատմոլճանը նույնանում է կենսաբաղձ հոգու անպատում 

երագների հետ, վերապրվում արևաշող ժպիտների, ծափերի ու խնդու

թյան միախառնված ալեծուփ բերկրանքով, կենսավորող նույն բերկ

րանքով իջնում բանաստեղծական մենավոր հոգիներին։

նման ի։ ոստո վան ություններր ծավալում—խորացումներով մանրա- 

մասնվոլմ ու բացատրվում են « նարև կացի ին հետ» խոստովանանքումս 

«մեծ աղոթասացի» լ Էջ 303) ստեղծագործ ո ։ թքան էության հետ միասին 

ներկայացնելով Մեծարենց/։ բանաստեղծական աշխարհք, ա զև ՅրՏ 
թօրէյրո֊ե.-

Ւսկ այսւոեղ անպայման հետաքրքիր է ա/ս զուգադիպությունը, 

ո նարեկացիին հետ» խոստովանանքր ծա (լ։ Է առնում, ահա , ա էսպիսի 

շարասացությամբ. «Խուցիս ճերմակ վարա գու ւրներր կր սարսռան, 

գետրնթաց հո վն է գարձյալ, որ աւգակիներր կ ալեկոծն ու կր փովի 

մինչև բաղձանքիս ավաղներուն վրա...

..ո վն է գարձյալ. և անոր հևքին հետ, իրար բախող ձա լներու մակ

ընթացության մնջեն՝ անտես ու զգալի աստվածն է, որ կ անցնի, և հո

գին կր տարվի հորձանքներեն, երկյուղի խորանին առջև իր աղոթքը 

աղաղակելու.

«(}նկալ քաղցրությամբ. Տեր Աստված հզոր, զղաոնացողիս զսւղա- 

չանացս, բացաղր|ա ւ|երնափն, զմո[եւու|ն մաոա|սուղ. պարփակիս քո 

ձեռամբդ զառաստաղ աահարիս. զծազրյա քո արյամբդ զմուտ սեմռց 

սեք, եկիս. տուր հանգիստ բերկրության մահահանգույնս նիրհման...» 

(էջ 303, 30-1):
Էապես Մեծարենցը Նարեկացու հոգու ալեկոծությունները, թողու

թյան աղոթքները «Մատլանում» բացատրում է մարդ արարած/։ բնական 

ձգտումների և միջնադարյան կրոնական ըմբռնումների ներհակությամբ,
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ոըսշտկիորեն հաշում այն միտքը, թե գետընթաց հովը աղոթասաց բա֊ 

նաստեղծը ապըել֊ճաշակել է ճիշտ այնպիսի մոլեգին, բայց և երկյու

ղախառն, մեղրախառն տենդով, որպիսին վերապրում I; ինքը' սեփական 
խուզի ալեկոծվող ապակիների ետևում։

Իսկ ինչպե ս է այդ մոլեգին տենդը վերապրում անվեղարակիր 

բանաստեղծ Մեծարենցը, և ինչպիսի՞ն կամ ո՞վ է այս դեպքում հովի 

Հորձանքով եկող և բանաստեղծի հոդին իր հետ տանող «անտես ալ 

զգա լք/ աստվածը^)»

Պատուհանիս մատնահարեց ու անցավ 

հովն հերարձակ աշանին.

չարամրճի ինչպես աղ՛ջիկ մր, ինչպես 

(սաղրն կեր մր' գրրան ետին մոոցրված' 

պաաուհանրս մատնահարեց ու անցավ 

հովն հերարձակ աշունին...

«Նարեկացիին հետ» խոստովանանքի հետ, թերևս, նու/ն օրերին կամ 

միաժամանակ գրված «Հովը» տաղի այս առաջին տողերից աշնան հե

րարձակ հովը նորդարյա բանաստեղծին ներկայանում է չարաճճի 

աղջկա տեսքով;

Եվ սկսվում է սիրախաղ-սիրապարը հով֊աղջկա' մարդեղացած հո

վի հետ, թարգմանելու բանաստեղծի վերապրած հոգևոր-մարմնական 

տենդոտ խրախճանքը' այնտեղ, սրտի անտես գաղտնարաններում.

Իր Լ տևեն կր վազեմ Լ՚ս շնչահատ, 

ու շիվար ուն ու հոգնած.

ինք (ո ույս կուտա իմ գրգանքէս, թևեր ուս

Հ պարապնգումն Լ գատարկ.

րայց անաոակ' երկու ձև սրես կր փախչի, 

մինչ և տևեն կր վազեմ ես շնչահատ, 

ու շրվարուն և հոգնած:

Մինչև գաշտերր կր վազեմ հետապինդ, 

մինչև անտա ոն իսկ կ' երթամ, 

րայց ամէնուն կրնա ընել ինք գարրաս. 

թուփին, ջոլրին, տերևին

ու չրմակին գիրկի կփյնա, կամ տեսնես 

ծառին կատարն կ թառած:

Մանոլկի պես կր պչչիվի երրեմն ալ 

մայր թուփերու քրղանցքին.

և ^ԸՐ ‘ւինիի հի կանչեւ! ես սրդողած'
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կը Բ1’Ր2ա K^P ան դին։

(յ ւս չ, ապտակ մը կը դաընև մԼըթ երեսիս, 

նույն վայրկյան ին կր փախչի, 

և ես [պո է[> կ իյնամ նորեն ետևեն, 

մինչև դաշտերը կը վադհմ հետապինդ 

մինչև անտա ոն իսկ կ' երթ ամ...

Եվ երր հուսատ կը հ եռտնա մ թիկնադարձ, 

կըոնակես վե ր կը մադլի, 

կամ մադերըս կուղե համրել, կամ հանկարծ 

ում դի ն մետրիս կր փարի:

եվ երր ըասկոտ նորեն Լտիս ես դառնամ' 

վադո iy ւիախ եր Լ արդեն, 

nt չորս կոդմըս 1լ տվըըշտըկե nt վարդեն 
կ աււնե անոր սակավարյուն շափրակներ, 

ու դարձյալ երր կը '»եոանամ թիկնադարձ

կրոնակես վե ր կը մադլի... (1,9 115—llGj:

‘-"'LI* Ւթա/’ թաքսվող, փոխակերպվող ռիթմերի մակընթացությամբ 

ծավալվող, մարդեղացած սիրախաղ-սիբապաբի տեսը առած, ներանձ

նական հ ո դևս բ-մարմնական ողջ համա կա բդով վերապրվող ալս խրախ

ճան րի, այս ամենը մարմնավորելու երիտասարդ Մեծարենցի արվեստի 

հեոահար ուժը դնահատելու համար հարկավոր է մտովի անցնել բա

նաստեղծական մտածողության ղար դացմ ան հիսնամյա հան ա պարհ։

ձող հոր երևույթների առարկայացման - մ արդեղացման , Ղթա հետ 

սերտորեն կա սլված ընտրական անհատի ն մանօրինակ ակտիվությամբ' 

1/ ե ծ ա ր են ց ր բանաստեղծության հաւ/ար հայտնադործում էր անդն ահ ու

տելի նոր հնարավորություններ: Եվ, եթե «Ծիածանի» մթնպոբտալին- 

նբթե բանդային կամ բղձեբդային ա վանդնեբբ Չաբենցի տասական թվա- 

կաննեբի ընա բ ե բդո I թյան մեջ (« Տե ս ի լա ժա մ ե բ» , «Ծիածանը») արդեն 

դաոնոււ) են ամրապնդվող մտայնություն, ապա այս արվեստի օրինա

կ ա ն ա ցւ) ա ն հ ա մ ա ր բ ա ն ա ստեղծ ութ յունը դեռևս պ ե տը է ապրեր տ Լա - 

կ ա ն իւ մ որու մ ներ:

Պետը է անցներ ու հասներ մինչև Պ. Սևակի «Անլռելի ղան դա կա

տուն» պոեմը' հայ ժողովրդի կենսականության սի բ առա տ - պ ա թ ո սային 

տոհմիկ տաբերըով մարմին տալու կսմիտասյան ե բ դա հ ան ո ւ թ յ ան ու 

սլա բահ ան ութ յա՛ն ա բ ա բչադո բ ծ ության ր: Հիշենք, թե մեղեդային, նվա- 

H^/l^t ոիթմիկ-տոնային որպիսի մ են ախաղ-ղուղախաղ-խմ բախաղ, սի- 

բևբ դ-սիբապա բ-ս ի բախաղի առինքնող ու բոբբոբքուն տեսը ու պատկեր 
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£ առնում Սևակի պաթոսալին մեծ շնչով կա մ իտաս յան հոգևոր հրա

շագործությունը, միատեղ ու միաժամանակ դրամատիկ և անալիտիկ 

ումով ցուցադրելով և Կոմիտասի բանաստեղծական արարչագործ աշ

խարհը, և հայ ժողովրդի ու նրա երդային֊ պարային արվեստի ինքնա

ծին, ինքնադրոշմ տարերքը:

«Հովում» մատնանշված բնության երևույթներ մարդեղացնելու., 

մարդու հարաբերությունները բնության հետ մարղկայնացնելոլ մեկնա

կետն ու արտահայտչականությունը «ծոր տաղերի» վերջին բանաստեղ

ծություններում դառնում է բացահայտ որակ:

Սևության առարկաները, երևույթները աղատ ու անկաշկանդ օժտը- 

վում են մարդկային գործողոլթյոլնն ե բո վ ու հա տ կանիշնե րով. լճերը 

պորտով («լիճերու ոլորտը սարսռուն», էջ 117), դաշտերը' վարսերով, 
արևը' մատ հպելու, համբուրելու և ողջագուրվելու ունակությամբ 

(«Սսկի մատիկդ հըպեցիր և համբույրիդ դրբիր բոց», էջ ե17), տերևները 
լեզու առած աղերսում են արևին ոսկեզօծել, ողջագուրել, մոտիկից 

գգվել !՝րենց («Ա՜րև, մե՜ղ ալ ոսկեօծե, ա րև, մե ղ ալ, ա ՛>, մե ղ 

ալ...», էջ 117), լուսինը երկարում է իր դաստակը կապույտ եղրևանի
ներին (էջ 124) և այլն:

Եվ այս ամ՛ենի խորքում, թիկոլնբում գործում է բնապաշտությունից, 

մ ա րդապաշտութւունից ու կենսապաշտությունից ձուլված մեծարենցյան 

միասնական աշխարհւսզգա ցողությունը , որքանով բնության առարկա

ների ու երևույթների բոլոր առնչությունները միմյանց միջև և միմյանց 

հետ, ինչպես և սեփական հարաբերությունները բնության երևույթների 

ու առարկաների հետ, բանաստեղծին պատկերանում են միայն և միայն 

մարդկային առնչությունների ու փոխազդեցությունների տեսքով ու կեր

պարանքով.

... Ու լույսերով պարածածկել Հիվանդ Հոդին, 

քոպր ունենալ չուրին կարկաչն ու կապույտ թալ, 

և ունկնդրել ճամփան քովերն երգող սյուքին, 

մեծ քաղցրության մր խառնրվիլ ու մենանա լ:

Ընկե՜րն ԸԱաչ ցորեններուն, մրգաստանին 

դուոր բանալ զավկի մր պես, մտերմորեն, 

ու թողուլ որ շահարիկներ րգրեդ տանին

Թևապարփակ չայն լրռության մր Համորեն: 

Հոն շրջասփյուռ ծ առերուն Հետ եղբայրանա լ 

տարվա ղն ըլլալ խաղիկներուն... («Ւրիկվան ի ղձծ> , էջ 122):
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Պարածածկել հիվանդ հոգին լույսերով, ջրի կարկաչն ու կապոլ/տ 

մշ՚"շր ունենալ քույր, ընկերանալ ցորեններին, զավակի պես բացել 

մրգաստանի գուռը, եղբայրանալ ծառերին, լինել ծաղիկների տար֊ 

՛ի ողը — բանաստեղծի փոխհարաբերությունները բնության առարկանե

րի ու երևույթների հետ, ինչպես տեււնում ենք, ամենուրեք ստանում է 

մարդկային սիրառատ հարաբերությունների բնույթ: Նույն կերպ իլ 

բնութ (ան առարկաներն ու երևույթները (՛վերաբերում են» բանաստեղ֊

... /7։ դեփյուոն այ' կւսյտոուն համբույր, մանկություն մ* է 

վերադարձած.

ոլ 21,9աՏտք^է ա1 փսվւսուրն է բարեկամին' մրաերմասադէ 

Աւուրն ադյրնակ' որ հյուսիււեն կր րնրշանա հոդվույս 

վրրան,

ո Լ 9րյյայարն' որ լաչակ կ ր/իա նարդոսներու դյխուն 

դեղձան , 

կամ արտասոէր աչրերուն մեջ շահպրակներու հույլին 

ցիրցան... («իրիկունս»է Էջ 123)է

Որոշակի նշաններով ((նոր տաղերում» հունավորվող առարկայա

կան' (՛իրախնդիր» արտահայտչականությունն ամենից առաջ առնչվում 

է րնութ (ան երևույթների և քնարական անհատի հարաբերությունների 

մարղ/պացման- մարդկայնացման այո մ տայնութ յանը:

Եվ ամենաուշագրավն այն է, որ բնության առարկաներն ու երե- 

‘/"ււթները մարդեղացնելով' ներանձնական ապրումներ իմաստավո

րելու հունավորվող ա՛ս միտումները նորից մեկնաբանության են ար֊ 

՚1անունում «նարեկացի ին հետ» խոստովանանքում:

Անօրինակ խորությամբ ռլ նրբությամբ վերլուծելով նավաբեկոլ- 

թ լան, «նավուղիղին անձկության» (Էջ 305) նկարագրությունները «Մատ
յանում», II եծար ենգը գրում է. «Նարեկր ալեկոծություն մըն է. հոգե

կան վրդով մրրիկ մը և ալեկոծություն մը' ուր բառերն ու կշռությոլհ- 

ներր ալիքներու բախումին չափակցությունը' անոնց ինքնակործման շա

չումները' անոնց իրարահալած խաղացքն ու անկումները ունին:

Եվ ա(ս ալևկոծութ (ուններուն մեջ, հորձանքներոլ ափը ընկած 

պզտիկ նավակ մը կա զոր կոհակները ոչինչի մը պես ձեռքեձեռք կը 

նետեն, մինչև խորտակում.

«... Ուստի նավն ի րա|սմանե վայրենի ալյացն իւորտակեցավ»:

Հոս պատկերի խիստ ու նկարչական ճշգրտություն մը կա, իր ման

րամասնություններ ուն ու ամբողջական ներկայացումին մեջ ալ' այն֊ 
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քան հուժկու և իրախնդիր' որ նմանությունը հրաշալի կերպով կ անձ

նացնեի (էջ 304)։
Մարդկային հոգևոր մրրիկ անձնականացնեչու նարեկի «իրախըն- 

դիր» միտումները Մեծարենցի մե կն ութ յամբ առնչվում են մարդու ներ

աշխարհային ալեկոծությունը' ալիքների բախման ինքնակործ՛ան շա- 

շումների, իրարահալած խաղի ու անկումների, հատկանիշների աղատ 

վերադրումների հետ, ըստ որում այո դեպքում արդեն ենթադրվում է 

«պատկերի խիստ ու նկարչական ճշգրտություն», «իրախնդիր» արտա

հայտչական ութ լուն' ինչպես պատկերի մանրամասնեբոլմ, այնպես էլ 

ամբողջության մեջ:

Միախառնված, բայց և ճշգրիտ ու իրախնդիր ճիշտ այնպիսի 

արտահայտչականություն, որպիսին տեղնուտեղը ցուցադրում է Մե

ծարենցը քաղելով հետևյալ տողերը. «Թեոցն ձեռնարկություն քայ- 

քա|եցավ, կայմն ամբարձման' ի կայից յուրոց խլեցավ, առագաստին 

թողարան հանկարկատեփ ծվենս պատաոեցավ, շինվածույն շուք ան- 

զարթեցավ. առասանք ձգողականացն խզեցավ, տեսարան ցյխույն գե

տակի խոսարհեցավ, ապավանդակին պարան կարեցավ, ապավինու

թյուն իոսրւփփն լուծավ, սամիք ուղղշացն հետոց զալարեցավ, ղեկացն, 

կառուցմունք անղրեն սուղավ, ցողք ամփոփման ծոցույն կազմածո 

անարզեցավ, խելք շրթանցն եզերաց խախտյւպ ոստյավ...» (էջ 305)։
«Ծիածանին» վերաբերող հոդվածներում, հիմնավորելով սեփական 

նըբեբանդային արվեստը, Մեծարենցը խոսում է մարդկային ներանձ

նական կյանքի զգայազեղ ցոլացումներից, իսկ այստեղ, ահա , խոսում 

է մարդկային ներում դրամա տիկ խոհեր ու հոլզապրումներ անձնաց

նելու իրախնդրությունից։

9 այց և դրանից անմիջապես հետո անդրադառնալով մի այլ հատ
վածի' «խեղդվողին նմանությանը», Մեծարենցը արձանագրում է հենց 

այնպիսի արտահայտչականություն, ինչպիսին ինքնահատուկ էր «Ծիա

ծանին». «Ահավասիկ ուրիշ նմանություն մըն ալ' խեղդվողին նմա

նությունը' ուր բառերը պատկերին տեսողական ու ձայնագրական ճըշ- 

գըրտութւունները միայն կը ցոլացնեն» (էջ 305)։
Բացահայտ խոստովանությամբ և որոշա՛կի նշաններով Մեծարենցը 

թևակոխում է ստեղծագործական զարգացման մի շրջան, որը նշանա

վորում է «Ծիածանի» նրբերանդային արտահայտչականության և քնըն֊ 

վող իրախնդիր տարրերի համակարգային միասնությամբ։ Եվ եթե 

առաջին առումով նրա ուղեցույցը Նարեկացու տաղերի համազդացո-
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զական արվեստն էր, ապա այս առումով դառնում են «Մ ատ յանի» իրա

խնդիր պատկերները, մասնավորապես նավաբեկության տեսարանը։

«ծոր տաղերում» ուղի հարթող նման երակներով Մեծարենցի ար

տահայտչականությունը ւլգւսլիորեն հեռանում է խորհրդապաշտս։ կան 

համա զգացողական նրբերանգային պոետիկայից, որը հեշտությամբ կա

րելի է դիտել հատկապես նրա բնանկարային արվեստի կրած փոփոխու

թյուններում: «'Ծիածանի» վաղ նմուշների մթնոլորտային ֊Հուծվող- 

հալվող կոլորիտային դե ղան կարչոլթյանը դալիս են փոխարինելու 

գունային ներդաշնակ' ծավալվող ու հակադրվող ղոլդոր դո լթ յոլններ, 

բանային մթնոլորտ/։ հաճախ դրոշմվում է աոար կա յա կան-ղան գվա ծ ա - 

(ի ն ս։ ես ան ելի ութ լ ա մը:

երախնդիր այդ տարրերով ընդարձակվում էր ներանձնական կյանք 

պատկերելու ընա ր ե րդո լթ յան հնարավորությունները, որքանով բնու

թյան երևույթների մարդեղացումով մարդու ներքնաշխարհի պատկեր

մանը սկսում էր հնարավորություններ տրամադրել նաև իրեն' մարդու 

արտաքին կյանքը առարկայական-տեսան ե լի ամենատարբեր գործո- 

ղ"^թյ'"ններով ու փ ոխա ղդեցոլթ յո լնն ե ր ո վ: Սրա հետևանքով ուժեղա

նում էր քնարերդության դրամատիկ շնչառությունը, հատկանիշներ, 

որոնք կարելի է :1ա տնացո ւյց անել վերլուծված «Հովում»' մտաբերելսվ 

մ ան րամ ասներով և ամբողջության մեջ տեսողական ճշգրտությամբ 

մարմին առած քնարական անհատի սիրա հե տ ում֊ ո իր ախաղը ։

ծվատվող այս նոր հնարավորություններով Մեծարենցի քնարերգու

թյունն արդեն արձագանքում էր եվրոպական բանաստեղծության դա - 

րաււկգրի տեղաշարժերին: Հայոց բանաստեղծության զարգացման հու

նով կարճ ժամանակից աւդ մտայնությունների կրողը դարձավ Մեծա

րենցի անմիջական հաջորդը' Դ. վարուժանը:

«նարեկացիին հետ» խոստովանանքում նոպնքան ուշագրավ են 

Նարեկացու «լոլսախնդիր աղաղակների», լուսեր գութ լան ու աըևերղոլ- 

թյան բնութագրությունները, որոնք նորից ցուցադրում են նաև իրեն 

մեկնաբանողի, աշխարհընկալման էությունը, բանաստեղծական տա- 

ԾեԾԾԾ'

Մտաբերենք ապ բնութագրություններից, թերևս, ա մ են աբն որոշը' 

ծարեկից քաղված տողերով և Մեծարենցի բացատրություններով.

«Նամ սա ւուսախնդիր աղաղա կր կերկնե.

296 *



«Ընդ սկզբան բերմանս լուսո զողորմություն քո ծադյա, ընդ ելից 

արևուն' արդարության արեգականդ ի հանձկություն սրտիս մտցե հա- 

ոադայթ քո փառացդ ի նիմաստիցս խորհրդանոց շահեսցի»:

«Ամպով կամաց քոց հովանացիր հրաշապես, հանդարտեցո փայ- 

լոի՚հ կենաց զծոկուս մրրիկ...»:

Եվ այդ արեւակը, «անբավության այդ ձայնը», անմատչելի հև֊ 

ռավոր և անընդմիջելի մերձավորը այնքա ն պայծառ, այնքա ն բարի 

է որ...

«Ոչ կիցեր զբերանս լցյալ նանրությամբ, ոչ ստվերացուցեր ցտեսիլ 

աչացս ի քամդ ակնարկության, ոչ խորտակեցեր զդաստակ բազկիս 

որ անմաքրապես աո. քեզ համաբառնայր, ոչ մանրեցեր դոստս իմոց 

մատանցս ]ւ շոշափելն զբանդ կենաց...»:

Ե՛Լ Ւև ինքնությանը մեջ լոկ որքա՜ն բաղձալի է այդ «անմուտ արև֊ 

դակը», որուն կը վազե մեծ աղոթողին հոդին' ինչպես մարած մոլորակ 

մ Լ՛ 1’1’ մաՄ արևին.

«Ոչ փաւմեն ինձ անձկալի, այլ փաոավորյալն է համբուրելի, ոչ 

կենացն փափազանոք, այլ կենարարին հիշատւսկածն միշտ հենհերիմ. 

ոչ հարսնարանին իւննույիք, այլ փեսային անձկությամբ մաշիմ...» 

(է, 307—308)։

Մեծարենցի մեկնությամբ Նարեկացու մարդկային դրաման, ի վեր

ջո, հան դում է մարդ անհատի «անբավության», կատարելության հաս

նելու ւո/լական այն դրամային, որը «Խնջույքում» արժանացել է Դան- 

տեի հետևյալ բնութագրությանը. «Եսկապես, այս կյանքում չկա այն

քան մեծ վայելք, որը կարողանար այնքան հագեցնել մեր հոգու ծա

րավը, որ մենք հրաժարվեինք մեր մեջ բնակվող ձգտումից' դեպի կա

տարյալը...»^։

Եվ այդ կատարյալի, կատարելության չափանիշը Մեծարենցի կար

ծիքով Նարեկացու համար «անմուտ արևն» է, հայ ժողովրդի աշխար֊ 

Տ ասւեսութ յան ու աշխաոհաղգացողության մեջ դարերով հիմնավորա

պես արմատավորված կենսականության աղբյուր արևը։ Օա/ց չէ՞ որ 

անմար արևը «Դրախտում» կատարելության կշռաչափ է նաև Դանտեի 

համար։

Միաժամանակ անկարելի է չտեսնել, որ «այնքա ն պայծառ, այն-

>1 Данте Алигьери, Малые произведения, М., 1968, стр. 177.
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քա՛ն բարի», «անմատչելի հեռավոր և անընդմիջելի մերձա ։/ որ» արե

գակը, լույսը՝ լոլա ա ի։ն դի ր անբավության, կատարելության կենսաբաղձ 

համ ակում ով է վերապրում նաև Ս եծարենցը, որի հոգին ևս «մեծ աղո

թողի» հոգու պես մշտապես վաղում է գեպի «անմուտ արեգակը», վա

գում է «վւաոավոր լալի» և «ճենճեր»ղի» երանաիւառն֊!Ոաււապաիւառն 

մղումով, մաշվելով ոչ թե «հարսնարանին խնճույիք», «այլ փեսային 

անձկութլամբ»:

1/.1ս վերջին հակադրությունը կապես անգրագարձնում է Մեծարեն
ցի բանաստեղծական մտածողության ներանձնական մեկնակետը, որը 

թերևս, առավել ումով արտահայտվել է նրա արևևրգոլթյոլն֊լուսերգոլ- 

թյան մեջ:

Արևի, լույսի ներանձնական «փեսայական անձկությունը» Մեծա

րենցի հոգու և հոգեբանության, մտքի և զգացողությունների տարերքն 

ու շարժիչ ուժն է' «Ծիածանի» աոաջին բանաստեղծություններից սկսած։

«Նոր տաղերում): նրա լուսերդոլթյոլն-արևերդությոլնը բնութագըր- 

■վում է ա ււլ անձկութլան հեթանոսական շնչառությամբ, ակնհայտ 

մարմնականությամբ մատնու։)' Մեծարենցից Վարուժան տանող բա֊ 

ն աս տեղծա կան մա ռան գա կան հա տկա նիշ ն եր:

Հեթանոսական ոգին հուշում I, ինքը' բանաստեղծը, «Ն երթս։ արևն 
իր թատիկին՛...» տաղս։/ արևգալը նմանեցնելուԼ թատիկի.

Կարմիր, նախշուն հավկիթի պ՛ա 

!թերթա արևն իր կատիկին, 

ահա կ առնեմ կրկին կրկին,

մեղույշ րարևն' իր ծառերեն 

ներս երկարող հույր թաթիկիս ։ 

Ան լյա՜վ ծովեն մեծ կույսն հրավարս 

ու կապույտին եղավ ինր հարս։ 

Ու ջրծաղիկ մը զերթ' լայնշի 

լրճա կին մեգ, ամ։ղ - մրշուշի 

լրհա կին մեջ հորիզոնին 

ղեղին թերթերն իր կ' րնղունին 

զենիթին երղր վար ղազին։

Եվ Երկինքի նոր տարւիանրին 

և հիացրին զերթ նրշանակ 

կ'ընծա ւվի թանկ ու ւիառունակ 

շողակն առջի լուսավորի (էջ 119):

Տաղի առաջին տողերի արևի ձւԼակերւղ, դունային-ւլանդւէածային- 

ձևավոր, մարդացած' բարևի համար գեր թաթիկ մեկնող, շարժուն մարմ- 
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նականոլթյունը հեռահար շառավիղով արձագանքում է ուշ տարիների 

բանաստեղծական մտայնությունների: Նման տարրերի խորացում֊ծա֊ 

վայումով էր, անշուշտ, որ 20֊ական թվականներին Չարենցի մտահղա
ցումով արևը պետք է դառնար ոսկեզօծ զուռնա, հո՜լ֊հո"լ երգող ոսկե 

դ''ո^> թարգմանելու համար հայոց նորագույն արևերգության էոլթլու֊ 

նը կենսավորվող հայրենիքի, նրա ժողովրդի ու երգչի սլացքը դեպի 

Ш fl և fl 1
Բանաստեղծության հաջորդ հատվածը՝ հըա գույն-արևա գույնի և 

կապույտի, ամպա-ճերմակա֊մշոլշադոլյն հորիզոնում դեղինից վարդա- 

հո4^1' փոխակերպվող տոների դոլնային ■: մթնոլորտային տարածում ով, 

գրավարս կույսի, լայնշի ջրծաղիկի կիսա-մարմնա կան պատկերավո

րությամբ խորապես հարազատ է Նարեկացու տաղերի գեղանկարչու

թյանը և դալիս է նորովի հաստատելու գունային նման զուգորդություն֊ 

^^'[’l1 ազղային տարերքն ու կենսունակությունը։
Բնութագրելու^ նկարիչների գունային նախասիրությունները, Վան 

^ոդը գրում է. «Նարնջագույնը, ճերմակը, կապույտը' այդ ժամանակի 

ազգային գույներն էին. միմյանց հակադրվող նարնջագույնն ու կա֊ 

"1ոլյտԸ՝ հոյակապ զուգակցություն են մոխրագույնի ֆոնի վյւա... այդ 

երկու գույները... ես կանվանե[ւ էլե կտրական ներհակ բևեռներ, մանա

վանդ, երբ այգ գույները հակադրվում են այնպիսի բնականությամբ, որ 

մոխրագույնի ու ճերմակի վրա դրանք փոխադարձաբար ուժեղացնում են 

միմյանց»^։

Թվարկված դույները, անկասկած, կարող են ազգային համարվել 

նաև հայ ժողւրւէրդի համար, և դրա հաստատուն ապացււլյցը գունային 

ա1Ղ զուգորդության դարերով հարատևող կյանքն է ժողովրդի հոգևոր 

մշակույթում' Վահագնի ծննդյան առասպելից մինչ մեր հանճարեղ դյու

ցազնավեպը, Նարեկացու տաղերը, մանրանկարչությունը, մինչև նոր 

ժամանակների գեղանկարչությունը։

Նոր ժամանակների հայոց գեղանկարչության վերելքի նախաշե

մին, իրոք, մեծ նկարիչներին ինքնահատուկ աշխարհի գունային խո

րունկ ղդացողությամր Մեծարենցը վերա կոչում է այդ զուգորդությունը' 

իր հո դու արևաբաղձ անձկությամբ սիրերգելու մարդկային կեն սաբաղ֊ 

ձութ յան ու կեն սանվիրումի ուժը։

Մեծարենցի հրեղեն շնչով հրադոլ/ն-արևադույնի և կապույտի հա-

18 $ե ս Ե. Չարենցի «Պոեզոդոտնա» բանաստեղծությունների շարրր. Երկերի dn- 
ղովածու, հատ, 3, Երևան, 1964, 1հ 7—37 г

19 Ван Гог, Письма. Л.—М., 1966, стр. 251.
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կագրոլթյոլնր զուգորդվում ու ցոլանում է հորիզոնով մեկ տարածվող 

ամպագույնի ու ճերմակի վրա, լուսարձակում պարպվող էլեկտրական 

հակադիր րևեռների զգացողությամբ; Անշուշտ, հենց այդ ղգացողոլ- 

ք^ամբ է, որ նրա գրչով արեր ներկայանում է Որպես կապույտին հարս

նության գնացող հրավարս կույս, երկնքի լոլսավորվել-շողավորվելր 

պատկերվում որպես շարժումների, դույների, ձևերի խանդաբորբ տար֊ 

էի ա ն ք:

Հատկորեն տոնական, ղատկորեն ղարդարուն արևագալի այս սլատ- 

կերր ամ բոզջոլթյա մբ հնչում է որպես զուգորդվող գույների դուն ային 

սիմֆոնիա, որք միաժամանակ ձայնադրվում է բալլերի' միմյանց ձայ֊ 

նա կցող-վւոխ ա կ եր պվող նմանա հնչույթն երով: Մոգական հրաշագործ 

զորությամբ Մեծարենցր հնչնանկարում է դույն երր, այլև դրանց բոր

բոքված ութ յան չափը, տոնայնորեն բարձրացնելով, հասցնում հրաբոր

բոք տարփանքի և ապա մեղմացնելով' իմաստավորում շողարձակման 

չուսավոր իւաղազությունր:

«նոր տաղերում» Մեծարենցի ձայնանկա ր մ ան - ձայնադրմ ան հըմ֊ 

տությոլնր նշանավորվում է ճշմարիտ վարպետությամբ, հատկանշվում 

Հայ՛՛ց բանաստեղծական ասերգային արվեստի բազմերանգ բեկբեկում-

8 աղային ա սերգոլթյոլնր շարքի վերջին բանաստեղծություններին 

բերում է չափատողերի ակնհայտ ազատություն, հա տա ծության ֊շարու

նակական ո ւթ յան հյուսվածքային երկարաշունչ անկաշկանդություն:

նմանօրինակ հմտությամբ Սեծարենցր ձայնագրությամբ լուսա

ստվերում է լոլյսր, բեկբեկելով իմաստավորում որպես բնութ (ան բո

լոր արարածների ներշնչված ու Միաշունչ լուսաբաղձություն - լուս ա -

... Օւ չր ծաղած ղեռ հնջին, 

րայց անգորով ու ցրտին 

լույսն անհուն են մոլորած 

լուս ավորին աոաջին.

կենսավետե մեղ ամե նս ալ, ա րև, ամե նս, ամե նս ար.. (118),—

և ապւս'

... կարկաջն ադրյուրին, 

bp 2ՈահաJpb
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հովանոցներուն մեջ էլը պրտուտքի, 

հոն ծաղիկներուն ու տերևին հետ, 

չսպասելու, որ ծագի

լույսն աոաջին լուսավորին (Էջ 121):

Եվ վերջապես բանաստեղծի սեփական «չուսանվեր» չուսասպա- 

սոլմը, որը «Լուսնակ քուրիկիս» բանաստեղծություններում ասերգվող 

աղոթքով վերակեբպվոլմ է լույսի աստվածային պաշտամունքի, մար- 

դե ղան ում ^^ուչր աստծո» կերպարանքով»

... Որովհետև ես րեզի 

մտքիս թևովն ալ կր հասնիմ երջանիկ, 

քանզի նույնիսկ եթե ըլ/աս 

ամպին ետին ալ պահված' 

ես կը հասնիմ անկասկած

քու պերճ կայքիդ հեք իրերուն համար անհաս:

Ես կր հասնիմ անկասկած 

քեզի , քեղի , քո ւյր աստված, 

եթե երր եք իմ հոդվույս 

լուսախորշին մեջ պահված 

‘Լերջին նրշույլն ալ' անլույս 

խոռոչի մը ծոցն իյնա, 

վերջին նրշույլն այն ցոլքերեն' զոր գիշերներն եմ 

ժողված.

լիալուսնի արծաթաշող գիշերնե՜ր... (Էջ 125):

Անշուշտ, Մեծարենցի ողջ ստեղծագործության գնահատության տե

սակետից իմաստալից են այս տողերը. այն, որ բանաստեղծը իրեն 

համարում է լույսի ցոլքեր հավաքող, չուսանվեր ու լուսապաշտ։ Սայց 

այս ամենի հետ միասին հայ ժողովրդի հեք զավակը արևի, լույսի իր 

լուսաողող, լուսարձակող կութ յա մբ մնում է այն, ինչ ի խորոց աղոթ

քով խոստովանել է ինքը, «շա տ էր լեցուն հոգվոլյս, ո՜վ Տեր, բաղ- 

մազեղումն այս շրջասփյուռ...» (Էջ 123):
Մեծարենցի բանաստեղծական անձնականությունն ինքը' շրջա

սփյուռ սիրառատ լույս ու լուսավորություն է:

Այսպիսի կենսասիրական և մարդասիրական շրջասփյուռ սիրա- 

ռա տոլթյամբ էլ ծավալվում է հայոց արևերգություն-լոլսերգությունր 

Իսահակ/տնից ու Մեծարենցից ձգվելով մինչև Պ. Սևակ:
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•I.. ՏԵՐՅԱՆԻ ՔՆԱՐԵՐԴՈԻԹՅԱՆ ՄԻԿՆԱււնՏԸ

^.ք ղարի սկդբների քնարերգության ե տիսահակյանական միտում

ները։ անբաժան են նաև Վ. Տերյանի ստեղծագործությունից:

«ծիածանից» (1907) րնգամենր մեկ տարի հետո' 1908-ին, լուէս է 

տեսնում 'Լ. Տերյանի «Ս թնշաղի անուրջները։»։ Ս եծարևնցի և Տերյանի 

միաժամանակյա մուտքը։ ինքնին հաստատում է մարդկա/ին անձնակա- 

նաթյանն աղերսվող միտումների կենսական անհրաժեշտոլթ/ունր քնար

երգության համար: Մ ան ս։ ստելլծութ յունն ուներ մարդկային ներաշխար

հի ’/երարտագրւ։ լթյան իւորացման հրամա/ական ւգահանջ, որի կեն- 

սագսրծման աոաքելությունր սկգբնաս/ես վիճակվում է ա/ղ երկու նուրբ, 

մ ի մյ ա նց ի։ ։։ ը։ ա ։գ ե ս հ ա ր ա ղ ա տ բ ն ա ր ե /։ ւը ա կ ն ե ը։ ի ն:

II եծարենցի մեկնասկիւըբր կապվոււՏ է ժողովրգակսւն երգի և Դուր֊ 

յանի ստեգծագործ։։ւթյան հեւո; Ւսկ որտեղ' ց սկսեց Տերյանը:

Մտաբերել։։։/ «Սթնշաղից» ա/ւաջ գրած ոտանավորները, Ավ. Իսա- 

հակյանր վկայում կ, թե գրանք «դժգույն բաներ կին, մեծ մասով իւէ 

ոտանավորների, Մ՚ումանյանի և ոլրիշների ն մ ան ոլթյուննե ր» ։ 1906 թ. 
վերաբերող այս տողերի կողքին հետաքրքիր կ «Մթնշաղի» գնահատա֊ 

կո՚նր, ը՛ստ որի' «Երկու տարվա ընթացքում հրաշքը կատարվել կր. Վա֊ 

■.անը։ գտեը կր իրեն և արվեստի գաղտնիքը»: Հետաքրքիր կ նաև Մ՚ոլ- 

ս՚անյանի կարծիբը, որ ղարձ/ալ վերհիշում է Եսահակյանր. «...Ելք աղ֊ 

գեցաթյոլնր բնավ չտեսա ա ընտելը («Մթնշաղում» — Ալ. ,9,.), բայց քո 
և Դերենիկի տրամադրությունների ա րծ.ագանքը կարծես կա, մանա

վանդ' քո»'՛:

Ժամանակի քննադատության ւդնղումներով «օտարամուտ» Տեր/ա- 

նը, ինչպես տեսնում ենք, Եսահակյանի և Մ՛աման յանի ղգայուն ըն֊ 

կալում ու/ սերել ու հասակ կ աոել նախորդներից, աոաջին փորձերով 

հետևել ու նմանվել նըւանց: Սա պարտավորեցնում է ժառանգած ու մու֊ 

ծած երակների տեսանկյունից հետևել «Մթնշաղի» պատկերավորման 

եղանակներին, մանավանդ մեւլ հասա։՛) 1903—1905 թթ. վաղ փորձերին։
կա ն արդյոք այղ նմուշներում ի ս ա հ ա կ լան ական ու թուման/անա

գան Հետքեր, ինչպիսի՛ ն կ միտումների հարաբերությունը չափածոյով 

• անգէս եկած ՚1'. Դեմիրճյանի և Վ. Տերյանի միջև:
ւ՚հաըկե, կա ն, այն կլ կական հետքեր' և Ի ս ահ ա կ չանից, և' Մոլ֊ 

մանյա ն ի ց ։

1903-ին վերաբերող «էլեգիան», օրինակ, ան ժ ի։ տ ե լի ո ր են մոտ կ

I Ա<[. Իէւա!ևս1|յւսք>, Երկ!,րի մողովւսծու, հս։::։. 4, Երևան, 1951, Լ: 62, 65։
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Իսահակյանի մշակած բանաստեղծական այն տիպին (ինչպես ասենք, 

«Գիշերն եկավ, աստղերն ելան» բանա ստեղծությանը), որտեղ նախ 

արտաքին աշխարհի երևույթների հաղորդակցություններով հյուսվում է 

տրամադրությունը, ապա վերջում հանդես է դալիս քնարական անհատը' 

իր ‘էրա առնելու կաւ! վերապրելու այն։

Նույն թվականին դրված «Անծանոթ աղջկան» ոտանավորում հու- 

զապրումը հյուսվում է արտաքին աշխարհի երևույթների և մարդկային 

փոխազդեցությունների զուգահեռական հերթագայության դարձյալ Իսա- 

հակյանի Աշակած քնարական նմուշների նմանությամբ, այլև օգտա

գործված է ժամանակին' քիչ է ասել խորապես նորարարական, նրա 

«իրիկուն եկավ, տնե-տուն մտավ» (1900) բանաստեղծական պատկերը։
Ավելորդ չէր լինի' մեջբերելով, կառուցվածքային ընդհանրություն

ների հետ միասին տեսնել նաև Տերյանի խառնվածքի ու ինքն ութ (ան 

նույնպես անժխտելի նշանները.

Մեռնում է °րը։ Ե^ավ թափանցիկ 

Մութի մանվածը դաշտերի վրա. 

Խաղաղ֊ անչար է, պայծառ, ղեղեցիկ 

Անտրտունջ նինջը մահացող օրվա...

Պարզ ջրի վըա եղեգը հանդարտ 

Անղոդղոջ կանդնած էլ չի շշնջում. 

Լռին խոկում են երկինք, դետ ու արտ, 

Եվ ՈԼ ժի շարժում, ու ոչ մի հնչյուն...

Ես կանդն ած եմ չուռ., անչար Լ հոդիս, 

Թախիծս խաղաղ անուրջի նրման. 

էլ լեմ անիծում ցավերը կյանքիս, 

էլ լեմ տրտնջում վիճակիցս ունայն^...

Ահա և մյուսը' «Անծանոթ աղջկան».

Լույսն էր մեռնում, օրը մթնում.

Մ ութը տնից տուն էր մտնում. 

Ես տեսա քեղ իմ ճամփի մոտ, 

Եմ մտերի մ, իմ անծանո' թ:

Ադրյուրն անուշ հեքիաթի պես 

Եր 1ուձս երդով ժպտում էր մեզ. 

Դու մոտեցար մեղմ, համրաքայլ, 

Որպես քնքուշ իրիկվա փայլ:

շ ՛Լ. Տերյան, Երկերի ժողովածու, հատ. I, Երևան, 1960, Լ. 18. հաջորդ մեջբերում- 
ներր նույն Հրատարակությունից:
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Անակնկալ րախ աքէ նթման, 

Լայտնվեցիր պայծառ֊ անձաւն. 

Անջատվեցինք։ համր ու հանղարտ. 

Կյան րի ճամէիին մի ակնթա՜րթ... (I, Էջ 21)։

Հյուսվածքային ֊պատկերավոր ա րւոահ այտչական ութ լան հար աղա֊ 

տությոլնր թաքնված է բնության առարկաների և երևույթների փոխադ֊ 

դեցսւթյունների փոխանյութային ղոլդորդությամբ ու նմանությամբ 

մարդկային ներաշխարհ իմաստավորելու մեկնակետում: Մշտապես 

կենսունակ մի մեկնակետ, որի հիմնավորման առաքելությունը նոր ժա

մանակների բանաստեղծության մեջ րոտ ամենայնի կապվում է /'սա- 

հակյանի անվան հետ։

Շրջանցել այս իրողոլթյունր' նշանակում է փակել Տերյանի ստեզծա- 

դործության Լությունր տանող ուղիները, չնկատել այս հարաղատոլթյոլ- 

նից ծայր առնող նրա րնարերղոլթյան ինրնաղրոշմ տարբերությունները:

Առաջին հայացրիր նկատվող տարբերություններից մեկն ալն է, որ' 

մինչդեռ արտաքին աշխարհի առարկաների ու երևույթների իսահակյա- 

նական հաղորդակցությունները դինամիկ են ու հնչեղ, դրանք միմլանց 

հետ փոխազդեցությունների մեջ մտնելու, «իրավունքից)) օցտվում են 

ա"Սղ1՛ աղատ, Տերյանի (ինչպես Մեծարենցի) պատկերներում, ղղալի 
չափով իջեցված֊նվաղեցված են արտաքին երևույթների և դինամիզմը, 

և հնչեղությունն ու առնչության մեջ մտնելու ազատությունը: թսահակ- 

յանը միանդամից բանաստեղծական պատկեր է ներքաշում անմիասեռ 

առարկաներ ու երևույթներ ամենաբազմապիսի զ ործողութ յոլններով ու 

առնչություններով. Տերյանի ներքաշած առարկաներն ու երևույթները 

համեմատաբար քիչ են և, ամենակարևորը թույլ է նրանց շարժումն ու 

հնչեղությունը:

Հենց սկզբից մեռնող է օրը, անդողդոջ ու անշշուկ եղեզը, [ոին 

երկինքը, դաշտերը, դետ ու արտ, հենց սկզբից դանդաղեցված է շար

ժումը. իսկ երկրորդ ոտանավորում' մութով ստվերված են առարկա- 

նհ1Ղ՚։

Այո երևույթը յուրահատուկ է նաև Տերյանի սիրային բանաստեղ

ծություններին, որոնք արդեն կառուցվածքային առումով անխզելի են 

խոււ)'անյան ի ո ի բեր զութ (ան ա վ ան զն երից:

Փաստն այն I;, որ խամանյանի քնարերդությամբ արմատավորված 

սիրերդային, այսպես ասած, երկհերոս այնությոլհը' ես-ի և ղու֊ի հեր֊ 

թադայող վւո ի։ ա ղդե ցո ւթյամբ, հողեբանոլթյամ ր ու բախտով — նրանից 

հետո ամենից ավելի բնորոշ է Տերլանի քնարերղությանը։
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Տերյանի սիրային աչս բանաստեղծություններում ևս ակներև է ես-ի՛ 

և դու֊ի կրավորական ու ներգործոն փոխհարաբերությունը, բայց, որ 

դարձյալ հետաքրքիր է, այսւոեղ ևս նկատվում է շարժման ու գործո

ղության որոշակի կորուստ ու խլացում: Վերհիշենք «Հրաժեշտ)) (1904), 
«Շիրակի դաշտերիցդ (1905), «էստոնական երդ)) (1906) բանաստեղ
ծությունները, որոնցից վերջինը աոավել արյունակից է թոլման չան ա

կան ավանդներին, իսկ առաջինը, թեև կառուցվածքով նույնպես Հա- 

րաղատ, առանձնանում է հենց ալն յոլրօբինակոլթյամբ, որը շուտով 

տիրապետող դարձավ Տեր/անի լիրիկայում.

Դու ղնում ես' չըպիտեմ ուր, 

Լոա ու տ/սուր,

-.եղ ղունատվող աստղ^ նըման:

Ես ղնում եմ տրտում ֊ մ են տ կ , 

Անծամ տնակ

Ծաղկիր ընկած թերթի նրման:

Դու ղնում ես' չցիտեմ ուր,

Սրտակտուր

^‘ՅԸԴ պահած իմ հայացրիր:

Ես սնում եմ լուռ֊ անտրտում, 

Սաւր իմ սրա ո ւմ

•հավ Լ անվերջ, մահո՜ւ կսկիծ... (I, էջ ^8):

Ինչպես մեջբերված «Հրաժեշտ», այնպես (լ «Անծանոթ աղջկան», 

«թիրակի դաշտերից» երդերու-) մարդկային ապրումներ իմաստավորելիս 

շրջանառության մեջ է դրվում բնության ւիոխ ան չութալինը: նկատվում չ 

Ի ում անյանի սիրերգության երկներոս ային հյուսվածքը փոխանյութս!֊ 

յին տարրերով ներարկելու միտում: Եվ այս ձուլվածքում տեսնում ենք 

մարդկային փոխհարաբերությունների ու ապրումների, խոհի ու հոգե

բանության երանգային պեղող ու մանրակրկիտ մի իմաստավորում, որ 

զուտ տերյանական է, տարբեր նախորդներից:

Եեջբերված բանաստեղծության մեջ հրաժեշտի մի պահ ներկա.ա֊ 

նոլւ) է դու֊ ի և ես-ի վիճակի ու հոգեբանության նրբերանգներով. լռու

թյան ու տխրության մեկ առ մեկ պեղվող թելերով:

Դանդաղեցնելով գործողությունն ու շարժումը' Տերյանը հետապն

դում էր մարդկային ապրումներն ու հոգեբանությունը երանգ առ երանգ 

պատկերեր,ւ, ներանձնականի մեջ նրբերանգներով խորանաչու, ահա՜, 

այսպիսի նպատակներ:
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Մ ում անյանն իր հհրաւն հրի նհրաշիւարհն իմաստավորում էր արա

գասահ թռիչբնհրով, դրամատիկ անցումներով խորացնելով հոգհբա- 

նախշունը մարդկային մեկ փոխազդեցությունից, մեկ տարբերակից 

մյուսը: 1'սահակյանի քնարական ես֊ի ներքնաշխարհը ամեն դեպքում 

ծավալվում I; ձգվող ու թոիչքավոր սլացքով, նրան օտար է հոդերանու֊ 
թյան այս կամ այն եքանդը մանրամասն ելու, հատկանիշների թելերով 

ժանյակավորելու արվեստը։

Մեծարենցի հետ միասին Տհր/անը բանաստեղծական արվեստը ղի- 

նամ էր նրբերանդներ բացահայտելու և իմաստավորելու հնարավորու

թյամբ, զինում էր բոլոր օղակներով միմյանց լրացնող ու պայմանա

վորող մի մեկնակետով, որի ձևավորումը նրա ստեղծազործական կյան

քում իրավամբ համընկնում է «Մթնշաղի» շրջանին։

Այս մեկնակետով Տերյանը առավել հարազատ է Մեծարենցին, 

բայց և տարբեր է նա և նրանից։

Մեծարենցը սկսեց մարդ արարածի ներանձնական փոխհարաբե

րություններից արտաքին աշխարհի, բնության հետ։ «Ծիածանում» քնա

րական ներանձնական ապրումներն ու խոհերը հիմնականում ծավալ

վում են նման փոխհարաբերությունների ոլորտում։ «Մթնշաղի» ա

ռանցքը մեծապես մարդու հոգևոր փոխհարաբերությունն է մարդու հետ, 

արտաքին աշխարհը, բնությունը առավելապես միջնորդության գոտի 

են այդ փոխհարաբերությունների համար:

Տերւանի «...երևումով մեր քնարերգության մեջ մի նոր էջ բաց

վեց, նոր մեկնակետ, սիմվոլիզմը, որից ծայր առան նոր բանաստեղծ

ներ»^,— գրում է Ավ. Իսահակյանը։ «Մթնշաղի անուրջներից» սկսվող 

ա(Ա նոր էջը, իր՛՛ք, անխզելի է մասնավորապես ռուս և ֆրանսական 

խորհը գա պաշտական պո ե զ իայից:

Մ ում անյանից ժառանգած բանաստեղծական երկհերոսային հյուս

վածքը, Ւռահակ/անից ժառանգած փո խան յոլթայինով մարդկային հ՚ւ֊ 

դեբանութլուն բացահայտելոլ արվեստը Տերյանը փորձարկում, վերա

փոխում և ներարկում է նոր արտահայտչական ո ։ թ յա մ բ: Խորհրգապաշ- 

տական ա դզեց ութ ւ ունը նրա բանաստեղծական ճակատագրում ստանձ

նում է որոշակի գեր, գտնելով ուրույն արտահայտություն։

Բնութագրելու համար նրա մեկնակետ/։ ուրույնությունը, հարկ է

3 Ավ. I’uwliuilj յան, Երկերի J ո գոված ու, Հատ. 4, Երետն, 1951, էջ 63։
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նորիդ սկսել շարժում-գործողությունից, Թո լման յան/ւ և Եսա ,ակյանի 

արմատավորված այդ տարր/ւ հետ կապվող փոխակերպություններից' 

Տերյանի քնարերգության մեջ։

Եթե հետևելու լինենք հուդապրումներ իմաստավորելու եղանակին 

«Անուրջներում)), մասնավորապես 1905—1908 թթ. բանաստեղծություն
ներում, ապա նորից կտեսնենք արտաքին աշխարհի շարժումները դան

դաղեցնելու, խաղաղացնելու, այլև չեղոքացնելոլ որոշակի միտում: Հի

շենք մթնշաղյան իբիկնաժամերը' խաղաղ, ննջող, աշնանային ու անձ

րևածին մեղեդիները' դանդաղ, միապաղաղ, լույսերի մահ, հանգչող աշ

խարհ, նիրհող երկիր ու երկինք։

Աշխարհի առարկաների շարժումներն ու գործողությունները նրա 

մտապատկերներում որպես կանոն վերակերպվոլմ են լուսա - ստվերա

յին, ստվերա-ձևային, ձայնային հա տ կանիշ-դործո ղաթյոլնների, ինչ

պես և մակդիրային համակարգով ամենուրեք շեշտվում ( հյուսվածք 

ներքաշվող առարկաների լուսա վոքում - մթությունը, ձևը, ձայնը, այլ 

հատ1լ ա նիշներ ։

■^նարտկան տրամադրությունները Տերյանը լուսաստվերում, ՚րմչ- 

նագրում I, մթնոլորւոային֊հատկանշային բաղմապիսի երանգների հա
մադրումով, հոգևոր և առարկայական երևույթները մշտապես օժտում 

հավելյալ տարբեր հատկանիշներով, և դա նկատելիորեն առարկաների 

ու երևույթների, մարդկային հոգեբանության շարժման և նյութակա - 

նության հաշվին.

Յրտահա ր, հողմավա ր 

Դողա ցին մեղմ արար 

Տերևները դեղին, 

Պատերին իմ ուղին... (I, Էջ 19):

Տերևների մի շարժմանը' ընկնելուն, ուղեկցում է ձևի, գունային, վիճա

կի մի քանի հատկանիշ։

Աջուն է, անձրև... Ստվերներն անձև

Դողում են դանդաղ... Պաղ, միապաղաղ

Անձրև ու անձրև՜... (I, Էջ 22),—

անձրևելը պատկերվում է միանգամից չորս-հինդ միախառնված հատ

կանիշներով։

Հմայված լուսնի շողերով արծաթ, 

Սրտում փայելով անսովոր մի տենչ,
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Ուրվականորեն շրշում է անվերջ

Տարորեն ւոին լուսնոտը գունատ (I, էջ 27),—

այս Լո1'ս “"՛ղում 21՚ջոՂ լ՚"-ս^"’տք օժտված է 2"լ[՚ջ տաս հատկանիշով, 

շրջում է այղքան հատկանիշն !ւ բի բեռով:

Տերեկը լռեց... Երկինքը վառեց ոսկե բուրվառներ, 

Լույսերը րնրուշ ղրկեցին անուշ երկինք, ծով ու հող 

('. էէ >Դ-

քերեկվա անցնելը իմաստավորվում է ձայնով, ավելի ճիշտ՝ անձայ

նությամբ, երկինքը ղունաւլրվում' վառելով, ոսկով, բուրվառութ յա մբ, 

բույսերը' այն էլ քնքուշ ու անուշ, ղրկում են երկինք, ծով ու հողէ

Սև ղի շերն իջավ իր անհայտ ղահից 

Եվ մութով (ցրեց երկինը ու գետին, 

Խավարեց հեովում փարոսը հետին... (I, էջ 60),—

^/'շ^թային մթությունը ուրվագծվում է մթության երեքից֊չորս հատ֊ 

կանիշով ու վիճակով:

Ինչպիսի ջանասիրությամբ էլ որոնելու լինենք հատկանշային նը֊ 

ման շեշտված ություն հազիվ թե զանենք Գուման յան ի ու Ւսահա կյանի 

ստեղծագործության մեջ: Նրանք երկուսն էլ ամենուրեք և ամենից 

առա? շեշտում են առարկան և զործողությունր: Սրանց բանաստեղծա

կան պատկերներն օժտված են գործողության աճող լիցքով: Տերյանի 

մոտ նախ գերակշռում է լուսա֊ստվերային ու ձայնային շարժումը, 

ինչպես և առարկայական ամեն մի շարժում ան մ իջա պես վերա կերպ֊ 

վում է լուսաստվերային ու ձայնային, լսողական ու տեսողական մ իա֊ 

ժամանակյա երերուն ու լուծվող մթնոլորտի:

Սա Տերյան/ւ քնարերգությանը բերում է պատկերների նկատելի 

նվազեցում ու թուլացում, մի երևույթ, որ Ւսահակյանի վկայությամբ 

ժամանակին ((Մթնշաղում)) գիտել է Մամանյանը. ((Պատկերները թեև 

թույլ են և քիչ են, բայց լեզուն' մաքուր, զտված և արծաթի զանգի պես 

հնչուն))*:

Պատկերների ուժեղութ(ունն ու առատությունը մեծապես Ւսահակ֊ 

յանի պոեղիայի առանձնահատկությունն է և պայմանավորված է առար֊ 

կաների ու երևույթների շարժումն ու գործողությունը հզորացնելու, աշ֊ 

խաը^ի անմիասեռ առարկաները հաղորգակցռւթ (ան մեջ դնելու նրա 

հակ ու:) ո .՛/ և վայ ելա ծ աղատ ութ լա մբ:

•I Նայն տեղում:
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Այստեղից' Տերյանի մթնոլորտային նկարչականության տարբերու

թյունը Ւսահակյանից։

Ւսահակյանի պատկերած մթնոլորտն առանձնանում է առարկա

յական, գունային, տեսքի, ձևի որոշակի, չհալվող, լայնաշունչ վրձնա- 

հարումներով:

Տերյանը աշխատում է կիսատոներով' գույնի, լույսի, մ ութի, ձևե

րի կիսատոներով։ Նույնը վերաբերում է նաև նրա հնչնաձայնագրման 

արվեստին: Թուման յանը մարդկային հույղերը ձայնագրում էր ասեր- 

գային շարժուն ու ռիթմիկ սլացքներով, Տերյանը հնչնանկարոլմ-ձայ- 

նագրում է ելևէջային մեղմ ՛ու նրբին տատանումներով:

Սրանք Տերյանի մեկնակետը տանող նշաններ են, որոնց հետքե- 

բով էէ հարկ է բացատրել բանաստեղծի տուրքը խորհրդապաշտությանը:

«Ամեն ա,իր ավարին կլիներ սիմվոլիստներ համարել ախ բանա

ստեղծներին, ովքեր ոչ այն է հոդում են դրսևորել ես-ր կամ պատկերել 

«ոչ ես-ը», որքան ջանում են յուրացնել ու վերարտադրել դրանց հա

վերժորեն փոխակերպվող փոխադարձ վիճակը»5,— բնութագրելով խոր- 

հըրդապաշտոլթյան էությունը, 190.9 թ. գրել է Ի. Անենսկին:

5 Տե՛ս Л. Гинзбург, 0 лирике, М—Л., 1964, стр. 342.

. «Հավերժորեն փոխակերպվող փոխադարձ .վիճակը» բանաստեղծա

կան ես-ի և նրա հետ փոխազդեցության կոչված ոչ ես-ի միջև, մարդու 

և արտաքին աշխարհի միջև:

«Մթնշաղի», ինչպես և «Գիշեր և հուշեր» շարքի երդերի մեծա 

դույն մասը անւղայման ենթարկվում են մեջբերված ապ բանաձևոլմին: 

Տերյանի բանաստեղծություններում արտաքին աշխարհի առարկաների 

ու երևույթների դանդաղեցվող և հատկանիշների վերաճող գործողու

թյունը ծառայում է ամեն պահ փոխակերպվող փոխադարձ վիճակներ 

իմաստավորելուն, և ամենապահյա այդ փոխակերպությունները հնչեց

վում են հատկանշային նրբերանգների շեշտվածությամբ:

Ւայց երկկողմանի հարաբերությամբ' արտաքին աշխարհի և մար

դու, այս մարդու և մյուսի,— փոխադարձ փոխակերպության վերար

տադրությունը' հոգեբանության, վիճակի, բախտի,— ինչպես տեսանք' 

կազմում էր նաև Թուման յանի ու Ւսահակյանի բանաստեղծական մտա

ծողության էությունը։

Ւնչո՞ւմն է ուրեմն տարբերությունը:

Տարբեցությունը փոխազդեցությունների նորոգման, ընդգրկման 

չափի ու տարողության մեջ է: թ'ում ան յանի և Ւսահակյանի' միևնույն է
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փոքրածավալ, թե մեծածավալ ստեղծա դործ ություններում, հարտշարժ 

դործողությտմբ անընդհտտ նորս դվում են փոխազդեցությունները, և նո

րանոր փոխազդեցություններով in ա րբեր ա կ վո ւմ ու մարմին է առնում 

Հ ո դեըտնության մեկ այո, մեկ էքյուս փոխակերպությունը:

Տերյանը հե տամ ուա է նայն փոխազդեցության շրջանակներում դո- 

յացող կամ փոխակերպվող հ ո դե բան ությանը, ՝ նրա միաժամանակյա 

կամ իրար հաջորդող երանդներին ու նրըերանդներին. արտաքին աշ

խարհի ե ես֊ի փոխադարձ ամենապահյա փոխակերպություններին, 

ես֊ի և ոչ ես-ի հողերանությանխ միևնույն փոխազդեցության կարճ 

in ար ուռութ (ան վրա, ժանյակավորվող թելի կն եր ո վ:

Պատկերացնելու համար «Մթնշաղում» իշխ,1Դ այո մեկնակետի 

էությունը' կ,,րւք֊ կողքի վերլուծենք երկու բանաստեղծություն, երկուսն 

էլ “իրային, մեկը' «էստոնական երդը», սրը> ինչպես ասվեց, հարա

զատ է Մամ անյսւնի ավանդներին, մ (ուսը' «Տխրությունը» (1908), որ 

in եր յան ական է, խորապես «Ս թնշաղային»:

«Էստոնական երդում» քնարա կան հերոսի և դիմացինի միջև հա- 

rlnրԱԱքկը՚՚էթչսւնԸ ծ ա վա լփում է փոխազդեցությունների նոըոդման սկըղ՝ 

քունքով, դնալա և դառնալու, հեռանալու և հան դիպելու այն եղանակով, 

ինչ սւեւ/նում ենք Մ ում ան յան ի «Մի՜ որոնիր», «9'ու քո ճամփեն» բա֊ 
նաստեդծություններում։ Դիմա ցինի «սրուի հեռուները» բացվում են' 

դեպի ուրիշները, աշխարհի այլ ճանապարհներ տանող հարաբերություն

ներ. նա դնում է ու դառնոււք նորոդելով սեփական բախտը, քնարական 

ես֊ ի հոդեբանությունը' մասշտաբային տարբերակներով.

երր կր հոդնես, կրզազազես աշխարհից' 

Դարձի ր իմ մոտ, վերադարձի ր դու նորից.— 

Հաված ոիրտրս միայն քեզնով է ՄՄղ 
Չի կամենալ նա վերստին քեզ տանջել։

եթե րախտն ու վայելքներէ! քեզ մորուսն, 

0:ոար մարդիկ քեզ սիրտրար ոդջոււն տան, 
Գուցե ես լամ, ր տիւ տիզ համար, իմ ան զին, 

Սակայն դարձի ր, վերադարձի ր դու կրկին:

եթե հեովում ixitt էլատս՚զիրն անհոդի 

Սիրարւլ մատնե անկարեկից տանջանքի, 

°- •ll՚"’l■al՚I•• Ւմ հո,№ Կ 1ււ՚տավ1՛
Անմխիթար մորմորումիր րո րավի... (I, Լ, 1?)։
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Որոշակիորեն պատկերվում է ոչ [Uli փոխազդեցության տվյալ պա

հը, Ւ^ձ րնորոշ է «Տխրությանը», կամ, ասենք, «ք՛ո աչքերի դեմ իմ 

աԼ^՚1՚1!՝ կո՚յբ» և մյուս բանաստեղծություններին,— աւխ անցածը, այլև 

Դա1\՝ՓԸ՝ ա1^ էլ վւ՚ճակների ու հոգեբանության երկկողմանի փոխա

կերպությամբ: Անցածը' լի ցավով ու երջանկությամբ, հարազատու

թյամբ ու օ տարությամբ, գալիքը' դու֊ին սպասվող հո գնոլթյամբ ու գառ

նութ քամ բ, սիրալիրությամբ շնչող վայելքների բախտով, ապա օտարների 

անհոգությամբ շրջապատված անմխիթար տառապանքով, որոնց ու

ղեկցում է քնարական ես-ի փոխակերպվող հոգեբանությունը' մեկ բոր

բոքվող խանդոտ դառնությամբ, մեկ էլ ցավոտ ներողամտությամբ ու 

անանձնական կարեկցանքով։

Փոխազդեցությունների նորոգումը գործողությամբ հնարավորու

թյուն է ընձեռում չխլացնելոլ նաև արտաքին աշխարհի օբյեկտիվ 

իրողությունը ուրիշների վիճակն ու վերաբերմունքը, միասնական տրա

մադրությունը իմաստավորելու չմանրամասվող, չտարրալուծվող, դի

նամիկ, ՛մեկից մյուսը փոխանցվող ու խորացող տարբերակներով:

«Էստոնական երգը» բացահայտորեն հարազատ է թումանյանսւ - 

կան հյուսվածքներին' կրավորական ու ներգործոն կողմերի փոխազ

դեցությամբ տարբերակվող հո դե բան ութ լամբ ու ճակատագրով, անգամ 

անհարազատության մեջ բորբոքվող մարդկափն հարազատությամբ:

Սակայն ուշագրավ մի տարբերություն այս բանաստեղծությունը 

նորից դարձնում է տեր/տնական: Եթե ներգործոն կողմը քնուման յան ի 

քնարերգու!! յան նմուշներում ես-ն է, որն իր ձգտումներով, ներքին 

ազատությամբ փոխհարաբերության մեջ է մտնում ուրիշի և ուրիշների 

հետ,— այստեղ, ինչպես և «/մթնշաղի» շատ ու շատ բանաստեղծու

թյուններում ես-ը կրավորական կողմ է:

Տերյանի լիրիկայի այս առանձնահատկությունը ժամանակին կռա

հել է Ե. Ցարենցր, անելով չափա զանց ծայրահեղ եզրակացություններ: 

Եզրակացությունը' եզրակացություն, որի դատապարտման պատիվը, ի 

դեպ, պատկանում է քսանական թվականների գրական քննադատու

թյանը,— արժեր, սակայն, որ գրականագիտությունը լրջորեն հաշվի 

նստեր «տեր յան յան դպրոցի» բովով անցած բանաստեղծի զգացողու

թյան և դիտումների հետ:

Տաքարյուն, երբեմն կոպտության հասնող իր վերաբերմունքով 

Չարենցը իրապես շոշափում է Տերյանի բանաստեղծական մեկնակետի 

էությունը: Տերյանի պոեզիայում, հատկապես «Մթնշաղում», նրա կար

ծիքով պակաս է առարկայականը, այ[և շարժումը, դրա հետևանքով
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նկատվում է «պասիվ, ստատիկ հոգեբան՛ություն»^, կրավորական Լ 

ես֊լմ։ 1111-ի կրավորականությւււնը նա բնութագրում է ոչ ես-էւ հարա֊ 

բարությամբ, պարզապես հուշում նրա բանաստեղծություններ/։ դեդար- 

վI, ստա կ ան֊ կաոուցվա ծրային բնու յթը ։

Եվ իրոր. «Մթնշաղում», և ոչ միայն ղրանում, ես-ի դիմաց առկա 

դոլ-ն աոավհլ գործոն է ու ներգործոն, թեկոլղ և այնքանով, որքանով 

առաջինի հոգեբանությունն ամեն գեպքում սկսվում և ծավալվում է 

երկրորգի Հ ությունից:

Տեղն է մ տա բերել, որ այս եղանակով են հյուսված նաե Մուման- 

յանի հիշված բանաստեղծությունները, բայց գրանցում հետգհետե 

Հգռրանում ու թելա դրւպ է դաււնոլմ քնարական ես֊ը, հաղվագեպ երե- 

lL'"JP «Մթնշաղում»:
ներքին հյուսվածքային բնույթով Տերյանի սիրերգությունն ամե

նից ավելի մոտ է Ս.լ. Բլոկին և կաղմոլմ է չափազանց կարևոր մի 

շրջան նոր ժամանակների հայոց բանաստեղծության պատմութ յան մեջ:

Բանաստեղծական այս աշիւարհատեսությունից էլ հետևում է Տեր- 

(անի ներողամիտ մարդկայնությունը, որն իրավացիորեն մատնանշում 

է նրա ստեղծագործության հետադասողը. «... Տերյանին բնորոշ է ան

սահման մաըգասիրությունը»: Եվ ապա՝ «... Պոետը տեսաւէ ցարական 

դաման իրականության և լիիրաւէ լք արդու իդեալի անհարիր լինելը: 

Բուրժուական աշխարհը «անել բանտ է» իսկական մարդկայնության 

համար: Տերյանը թախծեց, սակայն չպարտւվեց, չդարձավ մարդամերմ 

ու աշխարհամերժ, սևամաղձությունը խորթ մնաց նրան և «Տխրու- 

թլուն»֊ ով բացված ժողովածուն փակվեց արևին, գարնանը, մարդուն 

ուղղված ողջոպնի ջերմ կոչուէ' «Գարնան ա մ ուտ»-ուէ»^:

Տ եր յան ական երկհևրոսայնությունը, ինչպես և թ ում ան լ ան ա կան ը, 

կոչ՚էած ^1՛ ճանաչեցնելու և մտերմացնելու, մարդուն մարդու հետ, որն 
իրւսցվոլմ էր հյուսվածքային-արտահա (տչական յուրատեսակ եղանա

կով. հոդեբանա կան փոէսակերպութ(Ոլնն երո վ ծա վալելով գու-էւ բարէւ 

ու չար տարողությունը, Տերյանը այս չարն ու բարին հավա ս արա կշռում 

էր ես-էէ սրված կրավորական ճանաչող, վերաբերվող զգացողությամբ, 

էլ վերջո ես-էւ գգացողութ(Ալնը հավասարեցնում ոչ ես֊էւ տարողությասը:

Այստեղից' նրա սիրային երդերէ։ ներման համակող տրամադրու

թյունները, հիացման շունչը դիմացինէւ էությամբ, դիմացինին առավել

6 ե. Չարեհց, երկերէ։ մողովածու, հատ. 6, երետն, 1967, (ջ 32:
7 նույն տեղում, էջ 528:
$ Վ. Պա։՝։ո|։<[11ւս|ւ, Վահան Տերյան (Ստեղծագործով! յունրխ երևան, 1968, էջ 58, 59:
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հարուստ պարունակությամբ օժտելու հակումը, միտումներ, որոեր կա

րելի է լայնորեն դիտել Pլnկի պոեգիայում:
Իր կրավորական վիճակով Տերյանի քնարական անհատը ճանա

պարհ էր բացում ուրիշի անձնականության հաստատման համար, բարձ֊ 

րացնելով նրա տարողությունը՝ դարձնում սեփական էության կշռաչափ: 

Մարդկային անհատների երկուստեք արժեքավորման ու զգացողության 

.ա (ս մեկնակետում դժվար չէ որսալ օրգանական ընդհանրություններ մի 

հ"^^ «նահապետական» Մուման յանի, մյուսից՝ «մոդեռն» Տերյանի 

■աշխարհատեսության միջև:

Որքան էլ մերժված կա'մ լքված, խաբված կա'մ դժբախտ «Մթնշաղի» 

քնարական հերոսը, ինչպես Մոլմանյանի քնարական կամ մյուս հե

րոսները՝ Անուշը, Սաբոն, Փարվանա կտրիճները, Փարվանա աղջիկը,— 

երբեք 'արությամբ չի ծառանում դիմացինի դեմ, մարդկային հարա

զատության անհագ կարոտը մշտապես վեր է առնուն ներողամտության 

ու հանդոլրժողականոլթյան անսպառ ալիքով, որ բխում էր և մեկի, և 

մ քուսի գեղարվեստական աշխարհատեսության բուն միջուկից, որտեղ 

գոլ֊ն ես֊ից է հյուսված, ես-ր' ղոլ֊ից, մարդը «հյուսված» է մարդուց, 

մարդը ա/րվում է մարդու կարոտով:

Այնպես որ իզուր չէր Տերյանը առանձնացնում «Փարվանան»: 

կեգեն դի երկկողմանի այրման մարդկային դրա ման, թախծոտ ներո

ղամտությունն ու երազայնությունը խորապես հարազատ էին նրա ստեղ- 

ծա դործութ լան ոգուն: Ինչպես և պատահական չէ, որ հենց Մոլմանյանը 

■եղավ Տերյանի վաստակի հետևողական գնահատողը:

Այս եղանակով Տերյանը ստեղծեց մարդկային հոգիների տղա

մարդու և կնոջ, մտերմության ու սիրո տենչագին կարոտների ճշմա

րիտ գոհարներ, որոնց մեջ տղամարդկային սերը ներկայանում է աս

պետական նկարագրի ու վերաբերմունքի ւիայլով, նրբությամբ ու վե

հությամբ: Կուսական, կնոջական, քրոջական, հետագայում նաև մայ

րական հարազատության բազմաստեղ լարերով հաստատեց սիրո հրաշքը 

մարդկային կյանքում, որը նրա աշխարհազգացողությամբ բառացիորեն

ուներ առաջին սրբութ յան արժեք:

«Տերյանի ւգոեղիան մարդու երիտասարդությունն է իր մաքուր և 

անաղարտ տենչերովս,— և այդ տենչերը ամենուրեք վերաբերում են 

սիրուն: Եվ իրոք, քնքշանքի, գգվանքի, սիրո, կարոտի պաշտամունքա- 

յին֊ծիսական, խորհրդավոր-միստիկական էլ ինչպիսի վերաբերմունք

ների, մակդիրների, համեմատությունների ասես, որ չի արժանւսնում

9 է։], Թսփշյան, Վահան Տերյան, երևան, 1945, էջ 47:
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կին արարած լ, Տերյանի երդերում, Կինը րզձեր դվում է ու աղ,.թվում, 

պաշտվում է ու երաղվում' ասավածերդոլթյան բառապաշարով, արժա

նանում երկնային դահի, աստվածային լուսապսակի,

Տերյանի քնարական հերոսի կրավորականությունը ոչ ես-ի' կնոջ 

‘.անդեպ, ճիշտ և ճիշտ այն կրավորականությունն է, որպիսին ունեցել 

է միջնադարյան մարդը աստծո հանդեպ, այն կոչված է ճանաչելու և 

պանծացնելու, դարերով աստվածային համարվող կնոջ մարգկա (ին- 

հոգեոր կերպարանքը ։

Եվ այս ամենը' սկսած «Մթնշաղի» երաղային բան աստե ղծ ութ (ոլն- 

^‘ւ՚ՒՍ1 Անորոշ է հայտի «Տխրությունը» (1908).

Սart ան թայլերով, սւննշմարt որպես թնքուշ մութի թև, 

Մի րստվեր անցավ ծաղիկ ու կանաչ մեղմիվ շոյելով. 

Չթիկնած ամ ին, թփերն օրորող հովի պես թեթև 

IIի ուրու անցավ, մի ղոէնատ աղջիկ ճերմակ շորերով...

Արձակ դաշտերի ամայության մեջ նա մեղմ շշնջաց, 

Կարծես թե սիրո րնրուշ [սոսը ասաց նիրհող դաշտերին.— 

ծաղիկների մեջ այդ անուրջ կույսի շշուկը մնաց 

եվ ձսպիկնԼրր այդ սուրը շշուկով իմ սիրտը [ցրին...

(Ա է! 11) =

^kwl'l) մինչև վերջ գործում է մշտապես փոխակերպվող վիճակ

ներ վերարւոագրևլոլ երանգային այն մեկնակետը, ինչ ինքնահատուկ Հր 

մթնշաղյա ն Տ երյա ն ին:

Ամեն պահի նորոգվող ոչ֊եսային վիճակներ' սահուն քաղեր, ան

նշմար֊ մութ ի թև, ծաղիկ ու կանաչ շոյող ստվեր, թփեր օրորող հով, 

ուր ո լ-դուն ատ աղջիկ, ճերմակ շորեր։ նրբերանգս, յին, շարժումնս, (ին, 

ստվերային, ձևային, գունային տվյալներով արձանագրվող ու փոխա

կերպվող այս վիճակներին' երկրորդ քառատողում փոխարինելու է գա

ւիս ւոարբերակերպվող վիճակների վերարտադրությունը ձայնաւին տըվ֊ 

յալնեըով. մեղմ շշունջ, սիրո քնքուշ իւոսքեր, կուսական շշունջ, սուրբ 

շշուկ — դարձյալ իմաստավորված նրբերանգային անցումներով, որոնք 

տատանումներ են ձալնի նույն մեղմ ու փաղաքուշ աստիճանի շրջա

նակներում։ Նույնը վերաբերում է առաջին քառատողի' լուսա-լ տվերա֊ 

յին անցումներին, որոնք ամենուրեք խտացնում են քնարական անհատի 

գգածական մեղմ ու. քնքշալից վերաբերմ՛ունքը հրաշքի պես հյուսվող 

սիրո հանդեպ։

Այստեղից' տրամադրության նրբերանգների հարստությունը, բայց



և ենթաըկվածությունը միևնույն' ամբողջության մեջ ինչ֊որ տեղ ան֊ 

պաքման կայուն (ստատիկ) հոգեբանությանը, որ նկատում է տերյան- 

քան վաղ շրջանի քնարերգության բովով անցած, բայց արդեն իր ստեղ

ծագործության դրամատիկ շրջանը թևակոխած, այլև բնությունից դրա

մատիկ տարերքով օժտված Ձարենցը։

«Տխրության» մեջ որոշակիորեն գործում է ղգածածին հաղորդակ

ցության սկզբունքը: Դաշտերը լռեցվում են, նրանց նիրհող ամայու֊

թյոլնը լցվում է քայլերով, ուրվականային֊ ստվերային, մութ ու 

մակ չոլսա-ստվհրներով, ստվերաձևումներո վ, սիրո շշուկներով, 

աո. քայլ փոխանցվում զգացող ես֊ին։

('Մթնշաղի» բանաստեղծությունների մի այլ տարբերակում 

սկ՚ւցու^քց ուղղակի գործում է երկուստեք հաջորղական ությամբ,

ճեր֊ 

քա1Լ

գու

գահեռաբար, վիճակների ու զգացողությունների համարյա միաժամա

նակյա իմաստավորումով:

Դրանց մի մասում փոխազդեցությունը ծավալվում է հաըաղատոլ֊ 

թքան ոլորտում (((Խաղաղ գիշերով դու կըդաս ինձ մոտ», 1906—190Լ, 
«Հիվանդ», 1907 և այլն), մյուս մասում կողմերը հանդես են գաւիս հա֊ 
կոտն յա հոգեբանությամբ, և նորից զգացողական հաղորդակցությամբ 

սլահ արլ ււլահ արձանագրվոդ մեկի հոգևոր «քայլին» հաջորդում կ 

մ/ուսի հակա քայլը:

Այս եղանակով, ինչպես ասենք, «Ցանկություն» (1906), «Կրկին 
հնչում է թունավոր լեզուդ» (1908) բանաստեղծություններում, սովո
րաբար դու֊ին վերապահվում է խորհրդավոր ներուժ տարողություն, 

ես֊ին' այդ տարողության զգացողություն, որոնք, որքան էլ հակոտնյա, 

ի վերջո, հավասարակշռում են միմյանց, ցուցադրելով մարդկային հո

գիները կախարդորեն միմյանց կապող սիրո հրաշագործ ուժը:

Նըբերանդա քին մեկնակետը ամենուրեք շոշափելի է նաև «Մթնշաղի» 

աքն բանաստեղծութքուններոլւք, որոնց մեջ ոչ֊եսայինը արտաքին աշ

խարհն է, բնությունը: Սրանց մեջ ևս տիրապետողը երանգների փոխա

կերպվող համանմանությունն է, արտաքին աշխարհի այս կամ այն 

առարկայի կամ երևույթի հատկանշային բաղդատությունը քնարական 

անհատի ներքնաշխարհի փոխակերպվող երանգների (ետ:

«Աշնան մեղեդի» (1906)... և աշնանային անձրևի անձև, միապա
ղաղ երանգների ժանյակով հյուսվում է բանաստեղծի «անոլրախ ան֊ 

հանդստոլթյունը»' թե կարող է առանց արշալույսի տենչ անցած լույսե

րից ու հուքղերից սեփական հոգևոր տառապանքը: թնդ որում այս 

տառաաալից հոգու կողքին ուրվագծվում է հոգևոր կյանքի մի այլ
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տա/1/1 հր ակ' շրջավորված կյանքի աղմուկով, ոսկե տեսիլնե՛րով, անուրջ

ների լույսով:

«Մթնշաղի» այս կարղի բանաստեղծությունները երանղավորվոդ 

ներըին ու արտաքին մեղեդայնությամբ, անշուշտ, աղերսներ ունեն 

Վերլենի երղերին: Ընդհանուր աղերսներ. հալևոր ինքնաղրսևորման 

մեղեղա էին նրրերանղային հնչա-ձայնաղրման լեղվա-արտահայտչա- 

կան արվեստով Տեր քանը, ինչպես կտեսնենք, խորապես հարազատ է 

Նարեկացուն: Մեղեղայինի հետ միասին նրա բանաստեղծություններում 

հավասար ումով ղոբծոլմ է լույսի և մութի հիմնաթելային այն երակը, 

որով Տերյանը դառնում է Իսահակյանի և Մեծարենյյի արյունակից եղ֊

/•“ԼԱԴ”
Իհարկե, Տերյանը չունի նրանց դե ղանկա րչական վառ տեսողու

թյունը. ի տարբերություն «Ծիածանի», «Մթնշաղոլմ» զբաղեցնողը ոչ 

թե լույսն կ, այլ կիսամութը, մթնշաղը: «Մթնշաղն» ու «Գիշեր և հու

շերը» հատկանշվում են իրիկնային և ղիշերային մթնշաղի ու մթության 

կիսատոնա (ին, կիսալուծվող ու երերուն մթնոլորտային նկարչակա

նությամբ, որը նույնպես նվաճվող չափազանց կարևոր ոլորտ էր հայոց 

բ ա ն աս տ ե ղծությա ն զ ա բղաց մա ն ճա նա պ ա ր հի ն:

Մսնաստեղծութ (Ունը մղվում էր դեպի հասարակական կյանքի Էէ 

մարղկա լին ձղսւումների պատկերման լայն հորիզոններ, և ավելորդ չէր 

լինի մտաբերել թեկուզ, թե Իսահակյանի «Աբու-Լալայից» մինչև Չա- 

րենցի «Ամբոխները» փոխաբերական որքան կարևոր բեռ պետք է կրեր 

‘եՒ^եԾ՛: '՛ութը:

Տայը և միաժամանակ վւաստն այն է, որ տոհմիկ հավատարմու

թյամբ Տերյանը ևս մշտապես ապավինում է լույսին, սեփական սիրա֊ 

ռատ հողոլ լուսեղեն երազներին:

Հետաքրքիր է նաև, որ Տերյանի իրիկնա (ին երդերում ու սիշերեր֊ 

զերում իրիկունն ու ղիշհրն անձն ա կան ացվում են Ա եծարենցին հարա- 

ղատ դզած ած ին համսւրյա նույնասեռ մի վերաբերմունքով, որի անունը 

ամենուրեք սերն է: «Ծիածանի» քնարական անհատը սիրախաղի մեց է 

բնության, նրա ամենատարբեր երևույթների հետ, սիրախաղի մեց է 

բնության մի երևույթը մյուսի հետ, հիշենք, թեկուզ, «Այդերղի» այս 

տողերը՝

...աղջիկ մրն Լ կարծես Հովր' ղինով մուրտի ր ուրումեն

որ Հուրերուն վրա կր ղաոնա սարսուոի պարն Հ ե Չտաղին... ( Լհ 34)։

Ներյանի երդերում շատ հաճախ իրիկնային մութը ստանում է քնա֊
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րական անհատին դդվող ու փարվող կիսամթնոլոր տային— կիսականա

չի կերպարանավորում:

Տիպիկ նմուշ է «Իրիկնաժամը» (1907շ.

(յ ուտով կըլոե աղմուկը ղաման, 

(և սիրտքս կըղղա քայլերդ փափուկ. 

Դու նորից կիջնես, նուրբ իրիկնամամ, 

Հո իւ աղաղ մութով դզվո ղ~ խուսափակ:

Տխուր թևերքղ անձայն կըփոես, 

Չզրկես Հողը կանացի նազով. 

Երկն բում անուրջ աստ ղեր կրվաոես , 

Կրյցեես հողիս անուշ երազով:

Յուրտ ցերեկներից Հավիտյան ղմզոՀ 

՜ Սիրտս կարոտ է րո զզվանքներին.

Դու ինձ չես իւաբում, քնքուշ երեկո, 

Անուշ երեկո, մեղմ ու մտերիմ:

Սրնստեմ անվերջ, կրնստեմ մենակ 

Դու կրփարվես ինձ թևերով ճկուն, 

• •Քնքուշ կրզզվես հույս ու հիշատակ.

Սրպարզես մեղմիկ ցպքրղ իմ Հո զուն (I, էջ 29):

Ւր խառնվածքի ինքնօրինակությամբ հանդերձ, Տերյանը լուծում 

էր պաւոկերավոր արս: ահայտչական II լթյան նույնանման հարցեր, որ- 

Ալիս իք' Մեծարենցը:

Ակնառու իրողո՛ւթյուն է' «Իրիկնաժամի» օրինակով ցուցադրված 

կերպավււրման եղանակը նրբերանդային մեղմ ու նրբին անցումներով, 

9ա19 և առավել արադաթռիչ ու բորբորքուն սլացքով հատուկ է Մեծա

րենցի «Ծիածանին» և «Նոր տաղերին» (1907):
Ահա «նոր տաղերը» բացող «Վայրկ ւանր».

Ի՚ո՚յլ ւրշյոմ՛ մր, հետո բույր մր մշկենի, 

և համրագին զիրթը ձեոքես կ'իյնա վար, 

երազներու պերճուհին է որ կ'անցնի, 

ու հԸ ,ՒՈPՒ ծովակն հոզվայս' մեղմավար:

Ու եԸ ‘ՒՈ№Ւ ծովակն հոզվույՀ մեղմավար, 

■ և ալիք մը թեր բացած կր վաղե

զըհ^Լ աւիունրն իղձիս ոսկի ավազե:

Ա վ քաղցրությունը նայվածքին իր ծաղիկ, 

ո վ պերճությունը զընացքին իր հըպարտ. 

: ճամփան վրրա իր քայլերուն հետքը վարդ
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ուր հեշտորեն էր հածի ղևո իմ մենիկ

Սիրտս' րո յ մ ր' մթնշաղին մեջ անհետ... (էջ 81)։

Հոգևոր ինքնա դրսևորմ ան" մեղմից' կրքոտ խռովքի վերաճող այս 

օրինտ կի կողքին արմեր վերհիշել բանա ստեղծի ներխումող ու խռովա

Հույզ սիրախաղր հովի հետ «Նոր տաղերի)) «Հովը» բան աստ եղծ ութ յան 

մեջ։

Ամենաաշագրավը, սակայն, հենց սա ի' այն, որ նրանց երկուսի 

ստեղծագործության մեջ էլ մարգ արարածը կաւ)' քնարական անհատը 

սիրախաղի մեջ է ոչ միայն բնության, արտաքին աշխարհի ու մարդ

կանց հետ, այլև սեւի ական հոգու երազների, իղձերի, սիրո, մղումների, 

հուշ Որի, ուրաիւ ությո ւնն երի և տխրությո լնների հե տ:

Ւր բոցեղեն սրտի երազները Մեծարենցը զգեստավորում ի իթ^ 

պերճուհի, օմտում սլացիկ ու հպարտ զնացք-քայլվածքով, ըմ բոշխն ում 

սեւի ական երազների ծաղկային նայվածքը, վարղաղարդ հետքերը, 

երազն երր գրկընդխառնում թևատարած ընզառաջ վազող իղձերի հետ: 

Ւրիկնային մթնշաղի փափուկ քայլերով ու մեղմիկ ցոլքով Տերյանի 

հոգում երագները ճկուն թևերով փարվում, քնքուշ գգվում են նրա հույ

սերին ու հիշատակներին:

Տարբերությունը միայն այն է, որ Մեծարենցը ((նոր տաղերում» 

ւսբզեն նվաճում է ներանձնական կյանք ւզատկեր ելու ավելի դինամիկ 

միջոցներ: «Ն իա ծ ան ի» լուսային֊ գոլնային ցոլացումներին գալիս են 

փոխարինելու շարմման' ալիքների, ջրզարձի, ջրտուքի, ջրցա յտքի, անձ

րևի, հովի, հովան ցքի, հովասլացքի... առավել դինամիկ իմաստավո

րումներ: «Ս թնշաղում » Տերյանն առայմմ մարդկային հոգին պեղում է 

իրիկնային մաթալու ւ սի շար մ ման դանդաղ ընթացքով, կամ' ինչպես 

կասեր ինքը' «դանդաղասահ աստիճանականությամբ))^:

Մեծարենցի 1/ Տ եր յանի քնարերգության պա տկերավոր համակար

գը քննելիս այս հան զա մանքը չի կարելի շրջան 9 ^է ն ոչ մի դե պքո լւ1. 

ւզա տկերավոր-ար տա հայ աչական այդ համակարգը մեծապես կոչված Լ 

անդրադարձնելու մարդ անհատի ներում, ներանձնական կյանքը, նրա 

սրտի ու հո դու ներքին կյանքը, մինչդեռ այդ հա մակարդին հաձախ 

ներկայացվում են այլ պահանջներ:

Տայց և անհնար է չտեսնել նաև, որ երազների և իղձերի կամ երազ

ների ու հիշատակն երի փ ո խ առնչութ յան իմաստավորման ներանձնա - 

կան երկկողմանի ա {ս մեկնակետն անմիջականորեն ածանցված է երկ֊

53 Վ. Տերյան. երկերի յողովաձու, Հատ. II, երևան, 1961, էջ 273:
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կողմանի դրամատիկ փոխազդեցության այն մտայնությունից, որը 

մնում է դարամուտի հայոց բանաստեղծության ամենամեծ հայանա֊ 

դո բծաթյունը:

Մարդու և մարդու, մարդու և արտաքին աշխարհի միջև երկկող

մանի ւիոխալլդեցութ յան կողքին քնարերգությունը լայնորեն նվաճում 

է մի մտայնություն, ըստ որի ներանձնական կյանք պատկերելիս նույն

պես ենթադրվում է երկկողմանի դրամատիկ փոխհաբաբեբոլթ աւն մար

դու ներքին հույզերի, մղումների կամ ձգտումների միջև:

Այս մտայնությունն էլ' հաղթահարվող դժվարություններով դաոնում 

է Տերյանի բանաստեղծական հավատամքը, ըստ որի' «...արվեստը 

ձգտում է դրսևորել մարդուն, սակայն եթե կատարյալ հայելի չկա մար

դու ձեր դրսևորելու համար, ասլա որքան դժվարին է հասնել այն հայե

լուն, որը պիտի մարդու հոգու տարամերժ, իրար ժխտող, հաճախ 

անըմբռնելի (?1ՇՀյ1ՕՏ1ահա) կերպարանքը ն կա բա գծի»^:

Եվ իսկապես Տերյանի արվեստը մարդկային հոգու տարամերժ, 

անըմբռնելի ու անորսալի կերպարանքի նկարագծման ու ձա ւնանկար֊ 

ման արվեստ է:

կապես դեպի մարդու ներսն ուղղված այս մեկնակետից էյ հետևում 

են Մեծարենցի ու Տերյանի քնարերգության ավելի անձնական բնույթը, 

բանաստեղծական արտահայտչականության աղ յուրօրինակություն֊ 

ներ:

3 ուրօբինակությոլննեբից մեկը, ինչպես ասվեց, մարդկային հա֊ 
դապբումնեբի նրբերանգների կրկնապատկումն է Տերյանի քնարերգու

թյան մեջ, որը նրա արվեստին բերում է արտահայտչական, լեղվա- 

ոճական ուրույն առանձնահատկություններ:

Շարունակելով Մ ումանյանի և Ւսահ ակյանի արմատավորած ար- 

ս,լսքին աշխարհ ի առարկաների ու երևույթների գործողություններն ու 

հատկանիշները մարդկայինի հետ միախառնելու միտումները, Տերյանը 

անմիասեռ վերագրումները փորձարկում է երևութային աշխարհի և 

մարդկային հոգևոր վերացական ապրումների հատկանիշների միա

խառնման ոլորտում: Հոգևոր վերացական ապրումները' տխրությունը, 

թախիծը, սերը, երաղն ու երազանքը, հուշը նրա երգերում մարմին են 

առնում' ստանալով լույսի, մութի, ձայնի, ձևի, գույնի, որոշության ու 

անորոշության, կշռելիության ու անկշռելիութջան հատկանիշներ:

II նույն տեղում, էջ 273—274:
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Սխալ կլիներ, իհարկե, դա ամբողջոՀ/ւն համարեք նորամուծություն' 

քանի որ այդ երևույթը լայնորեն կարելի է դիտել նաև Իսահակյանի ու 

Մեծարենցի ընարերդության մեջ: Տերյանի նորարարությունն արտա

հայտվել է այդ վերա դրումների ոլորտն ավելի ընդարձակելու, հալևորը 

նրբերանդային ավելի վևրարակ ան ֊հա տ կանջային֊ոդեղև ն բե կբե կում֊ 

ներով անդրադարձնելու մեջ:

Ա. Ինճիկյանի հավաստումովս ևսահակյանը' վկայակոչելով Չա- 

ւ՚ևևցին, դանում կբ, թե Տերյանի ու Չարենցի քնարերգությունը հասակ 

է նետել 1897-ին ստեղծված իր այս բանաստեղծությունից.

Ան հա յա, ան որ ո շ, անձև' տենչեր ով 

ձգտում ( հողիս հեռո՜ւ, շատ հեռո՜ւ.

Տխուր ու մռայլ, ինչպես մշուշ-ծ ով, 

Խող հեծեծում Լ աւիերի վրա,

Եվ ինչպես երազ — և' կա, և' չկա... (I, Լչ 59)։

Մարդկային ներում տենչանքը հատկանշային րաղմասլիսի, այն կլ 

կիսաերևութային վերացական, ոգեղեն կիսաանորոշ (անհայտ, անո

րոշ, անձև) տեսքով մարմ՛ին տալու նմանօրինակ եղանակը, իրոք,՛ տա

րերք կ Տերյանի համար:

~ա1՚օ1' "պղակի քննությունը փոքբ-ինչ հետաձգելով, նաիւ նշենք, 
ոբ Տերյանը հատկանիշների կրկնապատկումով նորոգեց արևելահաց 

գրական լեցվի հա տկանշային-մակդիրային համակարգը, բանաստեղ

ծական պատկերում հայտաբերեց վւ ոիւ աբերա կան֊ղոլգորդա կան նոր 

կա ր ե լիություննե ր:

Տերյանի քնարերգության բովում ա րևելահա) բանաստեղծական 

Լ^'1լ1Ւ երևութային֊հատկանշային բաոապաշարը կախարդորեն շղթայ
վեց :1 արդկային հոգևոր վերացական հասկացողություններին, լույսը՝ 

‘.ոգուն, մպիւոին, հեգությանը, կարոտին, սիրուն... քաղցրը՝ անուրջին, 

ստին, ցավին... թույնը՝ բախտին, հմ այքին, կասկածին, մտածումնե

րին,., մութը' ղորությանը, հմայքին, երկմտանքին... խենթությունը' 

հոլղումին, կարոտին, ստվերը բարուն, վիհը' չարին, տրտունջին, դառը' 

եթղինւ նվադը' ցավին, բեռը' աղմուկին...

12 «1950 [1. մայիսի 19-ին Վարպետի մոտ էի,— դրում է Ա. Ինճիկյանր,— նրա 

երկերի քառահատորյակը պատրաստելու առիթով: Վարպետը թերթում էր 1908 թ. տպա
գրված (լերդեր ու վերքերը»։ Բարձրաձայն կարդաց. «Անհա՛յտ, անորո՛շ, անձև՛ տեն

չերով...:՛ բանաստեղծությունը և Կաղիվ նկատելի, ինքնագոհ ժպտաց, «եդիշևն ասում էր, 

թև մենը (Տերյանը և ինքը) այստեղից ենք դարս եկել...», տե՛ս «Չարենցյան ընթեր, 

ցումներ», երևան, 1971, է, 45:
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Տերյանի ղթչի տակ մութը համբուրեց, թովեց, ձայներ, լույսը' 

գուրգուրնց, փարվեց, գյութեց, խոսքերը դարձան միզակներ, հոդին 

դարձաւ! անդեն, որբացավ, մնաց մենակ, շարժումները անխոս զրուցեմ 

ցին, երեկոն զարկեց վրան, փողոցը' ճչաց, քամին դան գա տվեց, կյան

քը Հւասեց Ժանյակ և այլն, և այլն:

ճիշտ է, նրա մոտ նկատվում է բանաստեղծական լեզուն ((ընտրյալ)) 

բառերի ոլորտում պահելու հակում, սակայն կարևորը սերմանվող մը- 

տայն ութսունն էր. այն, որ քնարական հյուսվածքում կարելի էր զն ալ 

հոգևոր ապրումների բնութագրման հատկանշային խառնածին վերա֊ 

դրումն եր ի, փոխաբերորեն միակցել և միաձուլել անժ իասեռ նրբերանգ

ներ, աւս եղանակով հասնել հուղապրումի բա ղմապիսի երանգների 

մ ի ա ժ ա մ'ա նա կյա հա մա տեղման:

Սկզբունքը մոտավորապես հետևյալն է, որ կարելի է գիտել «Մթըն- 

շաղի» համ ար լա բոլոր բանաստեղծություններում.

եմ մոլոր մամփին դու անկարծ իջար

եո գիշերաւքն մեղմաշունչ մութով 

եվ զարդարեցիր քո անուշ սուտով 

Ւմ տըխուր կյանքի մշուշները չար (I, 1,9 59).

գիշերային մութից անդրադարձվում է կյանքի չարը զար դարող անուշ 

սուտ, մութից քամվում է զարդարելու մթնոլորտային հնարավորություն, 

անմիտ սեռ մեկ այլ' անուշ, հատկանիշի միակցությամբ իմաստավոր

վում է սուտ կոչվող վերացական հա սկա g ողությունր , միաժամանակ 

նուին մութի' գոլնա ձևային մի այլ բեկումով բնութագրվում է նույնպես 

վերացա կան չարը ( ((մշուշները չար ո):

^թկթոթԴ քառատողում մութը ձայնագրվում է' սրնզե ձայնով, միա

ժամանակ մեկ ուրիշ երանգով' աղբյուրային զվարթ կարկաչով, ապա 

ձա ւնը' վեըակերպվելով խոսքի, գոլնա դրվում է հեռուներ կանչող գար

նանային կարմիրով ու կանաչով։ Խոսքը գունտ գրվում է, գույնը ձայ֊ 

նազը վոլմ t

Սրնզե ձայնքդ *նչեց մութերում 

Ազրյ^րՒ նրման ղվ՚սրթակւորկաչ. 

Գարնան խոսքերով կարմիր ու կանաչ, 

Գոլ ինձ կանչեցիր դեպի քո հեոուն։

^){՚1”,Րռ քառատողում ա/դ թովիչ ձայնից անղրաղարձվում են ձևա֊ 

յին ֊շարմոլմնային, ցոլնային-յուսային համատեղ ու միաժամանակյա 

հատկանիշներ, պատկերը վերաճում է այղ ամենի խուռներամ, հոսուն
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մթնոլորտի, ինչ-որ տեղ մոտենա է)' տեսանելիության) ինչ֊ որ տեղ հե

սանում տեսանելիություեից.

են քիշ ա փերթ՜ թովիչ ձայնի պԼս, 

Հ՛ո ջարմումնևրր ուրվականային 

1/ տվեր ապ ահու մ իրիկնապահին 

ե ղթտյեցին ինձ օղակով անտես...

Փոխակերպվող երան ղների այս հոսուն մթնոլորտով պատկերվում է 

մար ղկույին հո ղևոր այն պա հր, ինչ հա ւ) արվում է հանձնվել անորոշ 

ե ր ա ղն երին, որր, սակայն, իմաստավորվում է ոչ թե մարդու հանձնվե

լու դիտակետից, որր մեծապես Մեծարենցի դիտակետն է, այլ անորոշ 

ե ր ա ղն ե ր ի ու սլա շար մ ան:

['նորոշ է, որ բանաստեղծության երեք քառատողում ամենուրեք 

խոսքր վերաբերում Է պա արանքին և միայն վերջին քառատողում նրա 

բնավորվելուն քնա ր ա կ ան անհատի հոդում,

Իրար ձոնվեցին իմ մեջ մահ ու կյանք, 

ո էյ ի ս մ ա ւ/ւ ն ե ցի րո մ ս/ /ւ ա /ս ուղին.

ք՚նղմիյսէ օրհնեցի անհաստատ աղին.

Ուր փարոսում ես ղո ւ, P,^,ղf^[, պատրանր...

օ Ս թնշաղում» Տերյանի համար, ինչպես սիմվոլիստների, բնորոշն, 

ահա , համակուլ կողմի դիտակետն է: եթե մարդուն տխրություն է հա

մակում, ապա պատկերվում է տխրության իքնելր, թառելը մարդու հո

դում, տխրության տիրապեւոելը մարդուն, ինչ տեսնում ենք վերլուծ

վող բանաստեղծության էհե ջ, ուրվա ֊ ս տ վերան կարվում է պատրանքի 

երանդ աո. երանդ իջնէիր քնարական անհատի հոդում, ակտիվացվում է 

պատրանքր և ոչ թե անհատր, ե այս տրամաբանությամբ պատրանքը, 

ինչպես «Տխրության» մեջ սերը, ւ)'ի տեսակ առնում են մշուշային խոր՛

հը ր դա վո ր անմարմին մարմին:

Կոպիտ համեմատությամբ սա մոտավորապես համապատասխա

նում Լ, ենթադրենք, ջրի ներծծվելուն հողում, նաև նքան, որ աւդ 

երևույթը հետադասողն առավելապես ուշւս դոություն է դարձնում գրի 

փոխակերպություններին և ապա հողի: նշված առանձնահատկությունը 

ինքն ահա տուկ է նաև Մեծարենցի «Ծիածան» բնանկարա (ին բանա֊ 

ստեղծաթյուններին, սակայն ներուժ հ աղա պ րամն եր պատկերելիս նրա 

քնարական անհատն ամենուրեք առանձնանում է համակվելու ամեն- 

պաձյա ղդած ական բորբոքուն խո (անքո վ:



^նարա կան անհատի նման ներուժ խոյանք Տերյանը նվաճում է հե

տագա երգաշարերում, ակնառու նշաններով' «Ոսկի հեքիաթում))։

Մւս ր դկային հոգուց անբաժան տխրությունը, պատրանքը, հույսը, 

հուսախաբությունը... սիմվոլիստական պոեզիայում, ինչպես և «Ս թնշա- 

ղի)) մի շարք բանաստեղծություններում, կարծես ածանցվում և ան֊

զատվում են մարդու հոգուց, օժտվում ինչ֊որ մ տա պա տկերային ինքնու

րույն անորոշ կյանքով և ապա իմաստավորվում մարդու հոգում իջնեք֊ 

թառելու փոխակերպությամբ: Սաս դիտակետից, այս եղանակով են բա֊ 

ցահա (տւ!ում մարդկային հոգեբանության մշտական, հարաճուն փոխա֊ 

կ երսլ ո լթյ ունները ։

Այս իմաստով պատահական չէ երաժշտության և լուսաս՛տվերային 

արվեստի խորհր դա պաշտն ե ր ի նախասիրությունը, արվեստներ, որոնք 

նրանց տրամադրում էին նրբերան դա յին ներթափանցումով հո դե բան ա ֊ 

կան փոխակերպություններ պա տկերելու հն ա րա վոր ութ (Ունն ե ր։

Տերյանը քայլ առ քայլ ւդոետիկորեն յուրացնում ու իրացնում էր 

այդ արվեստների հնարավորությունները, և լուսաստվերային ու ձայնա֊ 

յին ե րա կն երն ու ջղերը պարզապես դա ռն ոււհ են նրա բանաստեղծա

կան պատկերների հիմնաթելերը:

Նրա բանաստեղծություններում' մտահղացումից սկսած զարգացող 

ու խորացող տրամադրությունը հանդուցային բոլոր անցումներով իմաս֊ 

տավոբվում է մութի կան' աղոտության, ձայնի կամ անձայնության 

փոխակերպություններով, այդ երակների ժանյա կա յին հյուսվածքով, 

որին և ներդաշնակում են աշխ արհի առարկայական ու անառարկայա

կան փոլս հատկանիշներն ու գործողությունները.

^բկիե Ւ^ '»րպում

իջավ մշուշոտ. արցունք անձրևող 

Տրտում իրիկուն, 

ես սրտում անցավ

Մա • ացող ծաղկանց ԸՈԼ!ՐԸ 9ավ բերող.

Համ բույրը խոնավ.

երկին պաղ մի ղում

Ամպոտ երկինքը մեռած չու/սերի

Ւա ղումն է սգում:

Հողմը սր արշավ

Հոգուս դալկացած ծաղիկ Հայսերի 

Ջերմերը տարավ ..

Ան հլա ամ ան ցավոտ

Ձայներ դողացին ու հեղ դալկացան



„հովում անծանոթ, 

հրրակնԼրն անձայն 

Լացող ամպերի միղում անսահման 

Մոշնևցթ ն, անցա՜ն...

Անձրևն անընդհատ

Մաղում Լ վհատ թաղումի կոծով,—

Ւմ հողու մեգ Լ'լ

Աշուն Լ ի?ե[ անտմոր լացով, 

Ւմ հողու մեգ Լի” (1, Լ? 47')։

Մշուշոտ լույսեր/։ ու դողացող ձայների հիմնաթելեր ո վ հյուսվող 

այս տողերու։)՝ այլ ինչ երանդ էլ ընղուն ում է տրամադրությունը (ասենք 

րայրային-ղդացական' «Մահացող ծաղկանց րույրր ցավ բերող, Համ֊ 

Բ"լյ/՚Ր խոնավ» վ, կրկին վերադառնում է լուսային ու ձա/նա /ին ման

յ՛ակին' «կրկին պաղ միքյում Ամպոտ երկինքը մեռած լույսերի թ՛աղումն 

է ալում», նորից մի այլ շարժման երանդ («Հողմը սրարշավ Հոգուս 

դալկացած ծաղիկ հույսեր/։ թ՛երթերը տարավ» / և կրկիս ու 11Րլւ1՚ն 

հյսւսվտծբտյին հենբը է)առնում' այսպես ասած' մութաթելերին ու ձայ- 

նաթելերին' «Անջատման ցավոտ ճայսեր զողացին...» ք— և այսպես 

մինչև վերջ:

1/ույն աքս բանաստեղծության մեջ հետաքրքիր է դիտել վերադրում

ներով անմիասեռ հատկանիշներ մոտեցնելու, միևնույն առարկայի կամ 

երևույթ/։ շուրջը դրանք համախմբելու Տերյանի արվեստը: Զկա ներ֊ 

քաշվող "րևէ առարկա կամ երևույթ, որ չունենա մեկից ավելի հատ

կանիշ: թրիկունր' մշուշոտ, արցունք անձրևող, տրտում: Ծաղիկները' 

մահացող, բույրով ցավ բերող, խոնավ, համբուրող, երկինքը ամպոտ, 

մեռնող լույսերի թաղում սղացող, ձայները նույնը:

Հատկանիշների նման միախառնված վերադրումների հետևանքով 

նրա հյուսվածքները լուծվող հատկանիշներով կիսով չավ։ վերաբերում 

են մարդկային ոլորտին, կիսով չափ' աշխարհային: Եթե երեկոյի մշու

շոտ ու անձրևող հատկանիշներն աշխարհային են, ապա արցունքն ու 

տրտումը' մարդկային, ծաղիկները' ծաղկային են բույրով ու խոնա- 

վութ լամբ, մարդկային' ցավով ու համբույրով, երկինքը' երկնքային է 

ամպամածությամբ, մարդկային' թաղում սգալով, մ արդկայիս հույսին 

վերադրվում է ծաղկային դալկություն, թերթեր, ձայներին' անջատմ ան 

ցավ, դալ, հեղ դալկություն, կրակներին' անձայնություն, այլև թողնել 

ու անցնել, անձրև/ւն' թաղումի կոծ, աշնանը' անամոք լաց:

{մարդկային ապրումները մի տեսակ լուծվում ու հոսեցվում են 

լուսային ւււ ձայնալին հատկանիշների մեջ, ձեռք բերում թավւանցելու 
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ՈԼ ներարկվելու հոսքային բնույթ, որով և իմաստավորվում են անհատի 

հոգեբանության հարաճուն փոփոխությունները։

քննարկվող առանձնահատկությունները կարելի է դիտել ոչ միայն 

«Մթնշաղի», այլև հաջորդ շարքերի' մասնավորապես «Գիշեր և հուշերի» 

1909—1910 թթ. դրված բանաստեղծությունների մեծ մասում։ Գրան
ցում Տերյանը փորձարկում է գիշերային և ցերեկային լույսերի ու ան- 

լուսության, ձայների ու անձայնության ամենատարբեր տեսակներ ու 

փոփոխակներ, նրանցից քաղում հոլղապրումներ թաթախելու, հալեց

նելու ու լուծելու երանգային հնարավորոլթյուններ, բոլորն էլ ծառա

յեցնելով հոգեբանության տարրալուծվող վերարտադրությանը' փոխա

կերպության մեջ։

Միմյանց հետ սերտորեն առնչվող յուրօրինակությունների այս՛ 

շղթայով էլ հատկանշվում է Վ. Տերյանի տուրքը խորհրդապաշտու

թյանը, որի տարատեսակս։յին բնույթը ձևակերպելիս, թվում է, տեղիմ 

է օգտագործել հոգեբանական սիմվոլիզմ բնորոշումը, որ վերջերս շըր֊ 

ջանառության է կոչել ռոլսական գրականագիտությունը, առնչելով այն 

ժամանակի ռուսական արձակի հոգեբանական միտումներին'^։

Այս իմաստով պատահական չէ, որ «Հայ գրական ութ յան գալիք 

օրը» հայտնի դասախոսութ յան մեջ Տերյանը գրականությանը ներկա- 

լացնոլմ էր հիմնականում հոգեբանական խորացման պահանջ. «... Ա

մեն ինչ կա հայ գրականության մեջ' չկա միայն մարգը, նրա հոգին, 

նրա միտքը, նրա անհուն խորությունը, այն, ինչ Դոստոևսկին անվա

նում է «անդունդ իր մեջ»™,— ասում էր նսէ, իհարկե, մարդկային հո

գու մեջ խորանալու սեփական նրբերանգա յին մեկնակետի թիկունքում 

ու կողքին ինչ-որ տեղ թերագնահատելով մարդկային մի էությունից 

մյուսը թռիչքներով ձգվող, մարդու և կյանքի մեջ միաժամանակ ներ

խուժող ու խորացող հայոց բանաստեղծության վերցրած մայր հունի 

գեղաըվեստա կան֊պատմական էությունն ու նշանակությունը:

Ամբողջ հարցն այն է, որ Տերյանի քնարերգության երևույթն ինք

նին այդ խորացող հունի արտահայտություն էր, ՝։ասակ էր առնում 

այդ հունից, և' որքան էլ կապված ռուսական ու եվրոպական բանա

ստեղծական տեղաշարժերին, սնվում էր իր անմիջական նախորդների, 

այլև հայոց բանաստեղծության հնամենի ավանդներից։

։з Տե՛ս Л. Гинзбург, О лирике, М.—Л., 1964, стр. 332—333.
14 Վ. Տերյան, երկերի ժողովածու, հատ. 11, Երևան, 1961, 1,9 294:
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ԱՐՏԱՀԱՅՏՄԱՆ ՀՆՕՐՅԱ ՏԱՐՐեՐՐ ՀՕՏԵՐՈՎ

Տա մա զդա ցողա կան, հիբրիդային զգացողությունների 

Հող ու երանգավորվող ընթացքով մարդկային կութ քուն 

Վ. Տերյանի կողմնորոշումն ու ճաշակր անկասկած դալիս 

պաշտոլթյունից: ինչպես մտաբերում է Պ. Մակինցյանը,

փոխակերպ- 

պատկեր ելու 

է խորհրդա- 

այդ ճաշակը

դեռևս աշակերտական նստարանից ներարկել էր Լաղարյան ճեմարանի 

-Ուսուցիչ դանիացի բանաստեղծ ու լեղվադետ Տոր Լանգեն, որն անգիր 

արտասանուէ) էր է-ոդլերի, Վերլենի, Սալաբմեի բանաստեղծությունները 

և նոլյնր պահանջում սաներիցս:

900-ական թվականների ռուսական դրական մթնոլորտը շնչում էր 
խորհրդապաշտական բանաստեղծությամբ, ոչ թե մեկ, այլ արդեն եր

կու սերունդների ‘հաջորդականությամբ գերիշխող էր խորհրդապաշտա

կան ‘, ոստնբր, և ձևավորման հասակ ապրող Տերյանը, իհարկե, ոչ մի 

գեպըոլւ) չէր կարող խուսափել այդ ազդեցություններից:

^ա!9 այդուհանդերձ, որքան էլ զարմանալի թվա, ինչպես Մեծա- 

քՏ՚նցի, այնսլես էլ Տերյանի բանաստեղծական արտահայտչականու

թյանը տարրերի բազմազանությամբ անմիջականորեն հունցվել ու 

ձևավորվել է Նարեկացու ((Մատյանի» արվեստի բովում:

Աքս իրողությունը հնարավոր էր պարղել ու հաստատեր եթե ան

գամ պահպանված շչիներ որևէ վկայություն, բայց, ահա', վկայության 

հետ Օ՛րասին պահպանվել է «վկայաթուղթը»'’ «Մատյանի» Տերյանին 

էդ ատ կան ող օրինակը:

^■րիդոր Նարեկացի» մենագրության մեջ, անդրադառնալով Վ. Տեր

յանի աոնչությսւնը Նարեկացու ավանդներին, Մ- Մկրյանը նաև դրում 

է. «...Տերյանին պատկանող գրքերից մնացել է մի Նարեկ, որի լու֊ 

սանցքներին բանա ստեղծը բազմաթիվ դիտողություններ է դրել», և 

տողատակին վկայում' «Այդ մասին մեղ հայտնել է պրոֆ. Կ. Կուսիկ֊ 

յանը, որի մոտ գտնվում է «Ողբերգության մատյանի» նշված օրի

նակը»-:

Կ. Կ ուսիկ յան ի գրադարանի ֆոնդում ւղահպանվոլմ է երկու Նա

րեկ3, որոնցից մեկը անկասկած Տերյանին պատկանող հենց աքդ օրի-

I Տե ս Վ. Տերյան, երկերի ժողովածու, հատ. I, Կ. Պոլիս, 1924, էջ XXVI—XXVII:
2 Մ. Մ1|րյան, Գրիգոր Նարեկացի, Երևան, 1955, էհ 278:
5 Կ. Կուսիկ յանի գրադարանը այւ)մ պահվում է Հայաստանի գիտությունների 

ակադեմիայի կենտրոնական գրադարանում, որտեղ և գտնվում է Տերյանին պատկանող 

եարեկր ճ Գրիգորի Նարեկայ վանիդ վանականի Մատենագրութիւնրս, Տւիի՚իս, 1905:
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նակն է, որի աոաջին էջերում գտնում ենք մատիտով ընդգծված և «V» 
այս նիշով նշված մեջբերվող հետևյալ կապակցություններն ու հատ

վածները։

Ս, թանի վերջին հատվածում ընդգծված են «(լար և որոգայթ ան- 

հողոպրելի» և «ամենավարան տարակուսանաց» կապակցությունները։

թան թ-ի լուսանցքով վերից վար մատիտով առանձնացված է Ա 

հատվածը' («...անձն իմ պարտաւոր» նախադասությունից սկսած), 

ներսում ընդգծված է «շինուածս խօսուն» կապակցությունը:
Նույն թանի թ հատվածից նորից վերից վար, իսկ ներսում նման՛ 

ընդգծումներով նշված է այս հատվածքը. «... ղոսկի քո շնորհի, թւպ 

անզարդութեան երկաթոյս սեւութեան դունոյս' պղինձ պհնելի, ցոյցք 

ապաքինութեան, հրաշեկ Լիթանանու: թնդդՀր կարծրացուցանես զսիրտ 
եղկելոյս' չերկնչել 'ի քէն, անճառ և ահաւոր: Մի' եղէց անպտուղ 'ի 

փոքր վաստակսյս' իբր ապաջան սերմանող անբերրի երկրի4: Մի' լիցի 

ինձ երկնել և ոչ ծնանել, ողբալ և ոչ արտասուել, խորհել և ոչ հառա

չել, ամպել և ոչ անձրեւել, ընթանալ և ոչ հասանել, ինձ ձայնել է քեզ 

ոչ 1ս^Լ> պաղատիլ և անտես մնալ, կողկողել և ոչ ողորմել, աղաչել և 
ոչ 1'Խ օգտել, զոհել և ոչ ճենճերել, ղքեղ տեսանել և դատարկ ելանել։ 
Լուր ինձ նախ քան զկարդալս իմ աո. քեղ՝ միայնդ հզօր, մի' զանվճար 

տանջանացն տպխս' ընդ թուով աւուրց մեղօք կերելոյս չարագործիս 

ինձ հատուցաներ: Կեցո ղիս գթած, լուր ինձ ողորմած, մարդասիրեա 

ներող, խնայեա երկայնամիտ, պաշտպանեա ապաւէն, բարերարես։ 

հզօր, աղատեա ամենակալ, կենագործեա նորոգող, վերականգնես։ ահա

ւոր, լուսաւորես։ երկնային, բժշկես։ հնարաւոր, քաւես։ անքննին, պար֊ 

գելա արևա առատ, շնորհազարդես։ աննախանձ, հաշտեա անախտակիր? 

;նկալ անոխակալ, սրբես։ ՝ի պարտուց օրհնեալ...»։

^ ^Աի' եղէք անպտուղ...»՝ ինչպես Հայտնի է այս տողերը արժանացել են նաև 

Չարենրի ուշաղրութ ւանր. այղ տողերի մա կա ղրությամր է նա ^էպիքական լուսա

րարը» (Երևան, 1930) նվիրել Ակ. ե՝ակունքին (տե ս ե. Պարենս, Երկերի ժողովածու, 

Հատ. 4, Երևան, 1968, Լ ջ 114):

Դ թանից վերից վար և դարձյալ ներսում մատիտով նշված կա

պակցություններով' ընդգծված է ամբողջ Ս. հատվածը.

«Տէր իմ տէր տուիչ պարզեւաց, ինքնաբուն բարի, ամենից տիրող 

հալա սարապէս, միա(ն արարիչ զբնաւս յոշէից, փառաւորեալ, անքննին > 

ահեղ, ահարկու, սոսկալի, հզօր, սաստիկ, անտանելի, անմերձենալի? 

անրմբռնելի, • անիմանալի, անճառելի, անտեսանելի, անղննելի, անշօ

շափելի, ՜ անորոնելի, անսկիզբն, անժամանակ, անշամանդաղ գ|ւտՈւ—
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թիէն, աներկեւան տեսութիւն, ճշմարիտ էականութիւն, րարձր և խո

նարհ, օրհնարան/,աչ դոյոլթիւն, անստուեր ծագումն, ամենափա ւլ 

ճառադայթ, խոստովանեալ լոյս, անտարակոյս (իստակութիւն, անտար
տամ հանգիստ, անյեղլի կնիք՛, անսահմանելի տեսիլ, վկայեալ անուն, 

ճաշակ քաղցրութեան, րաւ/ակ բերկրութեան, հաստիչ հոդլոց հար, 

օտար մթութեանց սէր, աներկբայ խոստումն, ծածկոյդ ցանկալի, զգեստ 

անկապուտ, օթոց բաղձալի, դարդ լիա/ւաց, ձեորն կա լու մեծ, ապաւէն 

ղովեալ, աննուաղելի շնորհ, անպակասելի ղանձ, անապական անձրեւ, 

արփիացնցուղ ցօղ, ամենատեղաց ղեղ, ձրի բժշկութիւն, կրկնաձիր 

առողջութիւն, վեհս։ դոյն խրախոյս, անպատիր կոչումն, համօրէն աւե

տիս, ստրկամեծար թագաւոր, աղքատասէր պաշտպան, մշտահարուստ 

տուիչ, անխափան զիմեցումն, աննահանջելի հրաման, անհամառօտ 

(ո/ս, երկար տեսողութիւն, անգղշական տուր, ամենաբաշխ ա?, արղա- 

^տկշիո սեոքն, անաչառս,տես ակն, մխիթարութեան ձայն, սփոփանաց 

լուր, բերկրութեան բերումն, անուն կենղանի, նախախնամող մատն, 
անղայթաղղելի ելք, անխարդախ ընթացք, կենդանարար կամք, աննեն- 

'//•[/՛ խրատ, աննախանձ պատիւ, լայնական հնարք, անձնական պա/֊ 

.ման, անդտտնելի հետք, աներեւոյթ շաւիղ, անչափացիր պատկեր, որ

քանութիւն1 անսահման, աննմանական տիպ, ան ղուղական դոլթ, ողոր

մութիւն բազմագեղ, խոնարհութիւն տօնելի, համբար փրկական: Ել 

ելս քան ղայս աղդմունք վայելչականք՝ աստուածութեանդ նուիրելիք. 

օրհնեալ, ղովեալ, բարեբանեալ, քարողեալ, ալետարանեալ, հռչակեալ, 

հնչեցեալ, պատմեալ, անխաբելի կամօք աղաչէ,ալ, և որ ինչ առ մեղ 

բերին առ ’ի քէն հոսմունք քաղցրութեան, ղոր հանդերձելոցն ճառից 

լուսաբանեն կերպաւորութիւնք, որով ղուարթ ցոլցանիս ’ի փրկութիւն 

իւ)՝, երանութիւն, իբր 'ի պարարտութենէ իմեքէ ախորժ տենչանօք լցեալ, 

ղի ո լ /"եովս ինչ սնոտիապատուաստ փառաւորիս երդով, այլ ղի պատ

ճառ իմն առցես ղփոքրս աղերս' մեծիդ փրկանաց»:

Գ բանի շարունակության մեջ այնուհետև ընդդծված են հետևյալ 

կապակցություններն ու բառերը, «մամն մամանողաց», «սակաւաձեոն 

«ծերութեամբն», «աււ նկունս և աո արիս», «շինականաց և տոհմակա

նաց», «ապաշաւ թղձից», «բարեպարիշտէ», «անձրեւեալ», «հաստա

րանաւ», «կարթիւ այս հնարից», «խաբից խաւարին», «խաշիդ խորհլւր- 

դոյ», «յերկրւսյին ծովուս», «ղեկաւ այս թեւոց»:

5 Այս լորրանոէթյունր» մեր օրերում նորից յրօանաոուիլտն կոչեց Պ. էէևւսկր, էլ 

չայն ո թեն կաթոդ է օդտաղոթծվել արդ// հայերենում:
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Դ թանի Ա հատվածում ընդգծված են հետևյալ կապակցություն֊ 

ներք. «անողջանալի, խայթմանց խածուածոց մահաբերին))։ Լուսանց֊ 

քում նորիէ) վերից վար առանձնացված են այս տողերը «... և ոչ կեր

պարանօք երբէք իւաբելի, ոչ յօդուածովք բանից ստելի, ոչ արագմամբ 

ոտից փախչելի, ոչ թիկանց դարձուցանելի, ոչ դիմաց ընդ երկիր մա֊ 

ծուցանելի, ոչ բերանով ընդ հող հաստելի, ոչ ի խորս երկրի զօղելի». 
ապա շարունակության մեջ ընդգծված են հետևյալ կապակցություն

ները' «հրաւղարակեալ են աներևոյթքն», «մնացական, և ես կորստա

կան», այնուհետև այս տողերը' «...մանուն մուրհակ գծեալ և աւետեացն 

կտակ եղծեալ: Բարերարն տխրեցեալ, և բանսարկուն ոլրախացեալ. 

հրեշտակաց գունդն թաղծեալ, և սատանայ խնծղիւք պարեալ.. .»։

Ընդգծված են նաև նույն հատվածի վերջին բառերը' «և գոռողին 

մանգ մանգիս մամանեալ», Գ հատվածից այս բառերը' «դու ինքնին 

քեցէն քոյովդ բանիւ»։
Ե Բանից տողամիջով ընդգծված են հետևյալ տողերը, կապակցոլ- 

թյո ւնն երն ու բառերը. «Եւ արդ ես երկրածինս մարց կենցաղականաւ 

անկայուն գոյիւ զբաղեալ», «աստստին», «Օշ կիզեր զբերանս լցեալ 

նանրութեամբ», «խոտորնակ' խոտորնակի», «՛ի հարսնարանից դանար֊ 

մանս քամդ պարերցոլթեան», «ամենակիր բազմածուփ խորնրդոց յուզ

մանց երկրաքարշութեանց», «մրրկաւն խելագարութեան ցնդեցի», «ան- 

զլատին յոհն աոաջին մատեայ, փշոցն մեղաց հերկեցի զանդաստան 

սրտիս յորոմանն արդիւնատրութիւն», լուսանցքից' այս տողերը, «...քան

դի մնացեր յինէն խաղողոյ, և ես ընդ. այնորիկ փուշ շաոաւիղեցի. դար

ձաք անախորժ դառնութիւն պտղոյ' այգիս օտարացեալ. բուռն հարի 

զանհաստատ հողմոյ, որովք միշտ տատանեալ այսր անդր տարաբերիմ, 

ըստ ձայնի երանելուն Յորայ ընդ ման ա պա ըհ իմն անդարձ գնացի, ի վե

րայ ալաղոյ շինուածս յիմարութեան կառուցի»։ Ապա ընդգծված են այս 

կապակցությունները, «...փակեցի ինձէս գելից ն ուղեւորութիւն, թացի 

կամաւ զկորաոեան խորխորատն», «կւսփուցի զաչաց հոգւոյս», «գուժի 

հրափորձական աւուրն»։

Զ թանից ընդգծված է միայն այս կապակցությունը' «և ոչ ղամբա- 

րեալ շարաւ մահացու վիրիս»։
Այնուհետև գրքում նշումներ ու ընդգծումներ չկան:

Ընդգծումներին ուշադիր հետևելու, նրանց ներքին տրամաբանս։.֊ 

թյանը խորամուխ լինելու դեպքում, կարելի է համողվել, որ Տերյանը 

«Ս ատյանում» ոըոնել-պեղեւ է մարդկային ներանձնական էութքոլն
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պատկերելու սեփական խա ռն վածթին ու ճաշակին համապատասխան 

արտահա /տչաձևեր ։

Իսահակւանի հաղորդած տվյալներով Տերյանի ինքնադան մ ան 

«հրաշքը» վհրարերում է 1900—2908 թթ., և, հետաքրքիր է' ինքնագտըն- 
ման սկիղրր համարյա զուգադիպում է ((Մատյանի» այդ հրատարակու

թյան (1905) տարիներին:
Ուրեմն այդ ժամանակից ինչպիսի յոլրօրինակություններ են 

նկատվում նրա երդերում: Մումանյանի ու Իսահակյանի, ինչպես և 

դրա կան ադե ան երի անվերապահ կարծիքով' «Մթնշաղը» ամենից առաջ 

առանձնանում է հայերենի ((արծաթե ու ղրնդուն» երաժշտա կան ու- 

թ/տմբ:

Թվում է, հենդ այստեղից էլ կարելի է սկսել Նարեկացու ավանդ

ների հես: Տերլանի արվեստի առնչությունների քննությունը, քանի որ 

այս տեսանկյունով /լարող են օւլնության դալ նաև, այսպես ասած ար

տաքին նշաններ ու ընդհանրություններ:

«Մատյանի» Ոտների վերաբերյալ ասված է, թե դրանք հյուսված 

են ողբի և օրհներգության մեղեդայնորեն տարբերակվող երեքից-հինդ 

աստիճաններից: Բայց կառուցվածքային այս առանձնահատկության 

Ն"Ղմ-№ ՚ Ոտների յուրաքանչյուր աստիճանի ներսուծ ինչպե ս է ապա

հովվում բանաստեղծական տրամադրության երանգների մեղեդիկ հրն~ 

չեղութլոլնը, ելևէջների ռիթմիկ, տոնային ու կիսատոնային տատա

նումների ներդաշնակ ու փոխակերպվող միասնությունը:

Տերլանը, ինչպես ասվեց, հետամուտ է մ՛իևնույն տրամադրության, 

հուղապրումի նրբերանդային վերարտադրությանը, ուրեմն ինչպե՞ս է 

միևնոան աստիճանի շրջանակներում նվագայնություն ստեղծում Նա

րեկացին, ինչս լ ե՞ս' Տերյանը:

Մտաբերենք Ո Բանի Ո աստիճանից ընդգծված ու նշված տողերը. 

«... գաւկի քո շնորհի, ընդ անղարդոլթեան երկաթոյս սեւութեան դու

նոյս' պղինձ պճնելի, ցոյցք առաքինութեան, հրաշեկ էիբանանու»:

Տողերի շարակարգությունը սկզբից մինչև վերջ ենթարկված է բա

ռերը միմյանց հետ կապող, սարդոստայնի պես խաչավորվող, ներդաշ

նակորեն շարունակվող ու փոխակերպվող հնչնային ձայնակցությանը:

«թռսկի» բառը նման ահն չում ո վ ձայնակցում է «ան զարդութեանը», 

այս «անզարդությունը» իր հերթին ձայնեղ դ-ով ձայնակցում է նախորդ 

«ընդ»֊ին, վերջավորության «ութեան»~ով հանգավորվում նույն վեր

ջավորությունն ունեցող «սեւութեան» ու «առաքինութեան» հետ։ Միա

ժամանակ զ հնչյունի ձայնեղից իլուլ «երկաթոյս սեւութեան դունոյս 0 
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(ս-ս-սվ վերաճումներով ստանում է սուլական ձգվող հնչեղություն,, 

ապա միանգամից' «պղինձ պճնելի, ցոյցք առաքինութեան» կապակ

ցությունների կուտակվող հնչանմանությա մբ փոխակերպվում պայ

թուցիկ շրթնային, պա յթոլցիկ֊շչա կան ֊շփական բաղմաթրթիռ ղողան

ջի և նորից «հրաշեկ Լիբանանոլ» կապակցությամբ մեղմացող կոկորդա- 

շչական արտաբերում ֊ելևէջում ով ինչ-որ տեղ արձագանքում ընդգծված՛ 

տողերի առաջին բառերի («զոսկի քո շնորհի») հնչեղությանը:

Ւրոք ապշեցուցիչ մի արվեստով Նարեկացին «Մատյանում» դրոշ

մել է հայոց երգարվեստի ասերդային տարերքը, շրջանառության մեջ 

դնելով հայերենի բազմահարուստ բառապաշարը' իր «բարձր» և «ցածը» 

ոլորտներով, բանեցրել նրա հնչական անսպառ հնարավորությունները:

Նարեկացու հանճարեղ գրչով հայերենը մեկ հղկվում է ու ողորկա ֊ 

վորվում մարմարյա բարեձև գունա դեղութ յա մ բ ու վայելչությամբ, մեկ 

էլ' առնականորեն կոպտանալով, շերտավորվում' ինչպես մոնումենտալ 

լեռնածին քարը, հաստատելով մեր լեզվի' հայ ժողովրդի կենսունակու

թյան «մշտաբորբոք փարոսի», չարենցյան խորունկ և իմաստուն բա

նաձևումները.

Մեր (եղան ճկուն է ու բաբբարոս, 

Առնական է, կոպիտ, բայց միևնույն պահին 

Պախաս է նա, որպես մշտաբորրոր փարոս, 

Վառված հրով անշեջ պարերում հին: — 

եվ վարպետներ, խոնարհ ու հանճարեղ, 

-Դ^1 ^ ափ գարեր՛ որպես մարմար, 

եվ փա շլել ( նա մերթ, ինչպես բյուրեղ, 

Ս՛երթ կոպտացել, ինչպես լեռնային բար..մ

Հետևելով «Մթնշաղի» բանաստեղծություններին, հեշտությամբ կա

րելի է նկատել, որ 1905-ից սկսած Տերյանը լայնորեն օգտագործում է 

բառի ու խոսքի մեղեդային հնչեցման, նրբաձայնության այնպիսի սկըղ- 

բունքներ ու շարակարգություն, ինչպիսիք տեսնում ենք «Մատյանից.» 

‘ժ՚Սթ քննված և բանաստեղծի ընդգծած հաջորդ շափատողերում կամ 

բառակապակցություններում։ Տայց միաժամանակ հարկ է ավելացնել, 

որ տեր (տնական շարակարգությունն ու ձայնագրման արվեստը գերա

զանցապես առնչվում են լեզվա֊ոճական նվագայնության բարեձևու

թյան ոլորտին.

6 է. Չարենց, Երկերի ժողովածու, հատ. 4, երևան, 1963. էջ 429:
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Յըտահտ՜ը, հողմ ավա՜ր

Դողացին մեղմացար

Տերևները զեղին.

Պատեցին իմ աղին...

Ո աման շները [1 ո էն ան... 

հանաշներըս աշնան — 

1‘մ խոհերը մ պար' 

Ցրտա հա՜ր, հողմավա՜ր ... 

հրակներըս անցան, 

Յուրտ ու մեղ Լ միայն... 

Անուրջներս երկնած ին

Գնացի՜ն, զնա ցի՜ն... (I, Էջ 1Ձ)։

Այս բանաստեղծությունը առաջին բառից վերջինը հյուսված է հնչա

կան խաչավորվող նմանաձայնության նաընկացիավան սկզբունքով: Հա֊ 

ջոըղական վերաճումներով հնչումով ու հնչեղությամբ միմյանց ձայ

նակցում են բոլոր բառերը, որոնցից յուրաքանչյուրը տրամադրությանը 

բերում I, իմաստային ֊ մեղեդային նոր նրբեըանդ կամ ելևէջ:

Բնորոշ է, սակայն, որ ինչպես այս, այնպես էլ «Մթնշաղի» մյուս 

բանաստեղծությունների նվադայնությունը երբեք չի ենթարկվում հընչ֊ 

նական այն հանկարծակի ռիթմիկ փոխակերպությանը, ինչ պայթոլ- 

Սիվ֊շրթեային֊շփական բաղմաթրթիռ հնչյունների կուտակումով («պը. 

ղինձ պճնել/,, ցոյցք առաքինութեան») տեսնում ենք «Մատյանից» վերը 

քաղված տողերում:

Նվադայնոլթյան նման որակով Տերյան/, բանաստեղծությունները 

նկատելի չափով հեռանում են հայոց եըդարվեստի ասերդա փն տարեր֊ 

բ1'0: Պա նպաստում է ոտանավորի սահուն կապակցության, հանդա֊ 
վորման ուժեղացմանը7, և, իհարկե, մեծապես ,ո աղաչափա կան֊երա ֊ 

ժըշտական ռիթմի, ռիթմիկ անցումների հաշվին: Մի երևույթ, որ, Տեր

յանի ոլ թարենցի անապեստյան ոտանավորները համեմատելով, նըր- 

բորեն դիտել ու արձանացրել է Մ. Աբեղյանը:

7 Տերյանի բանաստեղծական արվեստի ոճական, տաղաչափական այս և մւուս 

առանձնահատկությունների վերաբեր յայ տե՛ս Վ. Պարտիղունու «վահան Տերյանս մենա- 

ղրոլթյան (երևան, 1968) «Բայց հավատա՞նք մենք արղյոր, որ «թեթև (ր արվեստդ՝ 

խնզոէմ» պուխը՛ է,ջ 466 — 557:

«Տերյանի վաստակը մեր տաղաչափության նկատմամբ այն է,— 

դրում է Աբեղյանը,— որ բազմազան և հրապուրիչ է դարձրել մեր անա-
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պեստյան ոտանավորը' բառական ււլ ռիթմական ոտքերի ավելի մեծ 

թվով հատումներ անելով, կամ, որ միևնույն է, բառական ոտքերի 

վերջի անշեշտ վանկերն ավելի հաճախ անցկացնելով հաջորդ ռիթմա

կան ոտքերի սկիզբը»,— ապա ավելացնում' «...Տերյանը բաղմաղան 

է դարձրել այդ ո տտնավորը, իսկ Չարենցը ավելի բաղմադան և, շեշ

տերի կանոնավոր դրությամբ նաև ռիթմ իկ֊ երամշտական, իսկ ավելա- 

վանկ տողերով միաժամանակ ավելի ևս բա դմա ղան և ավելի ևս 

երաժշտական։ Չարենցի անապեստ յան ոտանավորներից հետո' այլևս 

մեղ հա/) ար տանելի չեն կարող լինել այդ չափով հորինված միակերպ 

11 ռիթմիկ֊ երաժշտականության կողմից պակասավոր ոտանավորները»^:

Ռիթժ իկ֊եբաժշտականութ յան պակասը նաև ասերգի որոշ տարրերի 

նվազեցման հետևանք էր։

Հայոց ասերդային արվեստն իր սինկրետիկ մ իշուկով ասել-ոգելոլ, 

նվագայնության և մարմնական կատարման ձուլվածք է։ Հնչական 

նկարչության կամ ձայնանկարչության տարրն ամեն դեպքում ենթարկ

վում է այս հիմնական տարրերի ամբողջությանը, ձայնային միասնա

կան շղթայով ենթադրում ռիթմիկ անցումների կրքոտ ու խտացված 

բարձրակետեր, որով և խորապես հարազատ է իտալական ասերդային 

երգարվեստին: Կառոլցվածքային֊ ա րտահ այտչական այս մտածողությու

նը, տարբերություններով հանդերձ, էապես ինքնահատուկ է ժողովրդա

կան բանարվեստին ու երգարվեստին, Նարեկին:

Տերյանի հյուսվածքներն առանձնանում են հնչա ֊նկարչական հա

րուստ բազմազանությամբ, դրա փոխարեն նրանցում զգացվում է ձայ

նային ռիթմիկ անցումների և մարմնական տարրի որոշակի պակաս, 

տեսնել֊լսելոլ հետ միասին քնարական անհատի մարմնական զգացո

ղություններով, շարժումներով ու գործողություններով արտահայտվող 

ու հզորացվող մի տարր, որը հասուն տարիներին Ալ. Տլոկը համարում 

էր «մարմնա մարզություն»~ ։

Հիմնականում լուսա-ստվերային-ձայնային հիմնաթելերով հյուս

ված «Մթնշաղի» բանաստեղծություններում զգացողությունները համար

յա ա մ են ուրեք փոխանցվում են տեսողությունից լսողությանը և հակա

ռակը, որին շատ հազվադեպ են մասնակցոլմ մարմնական կատարման 

արտաքին և ներուժ զգացողությունները: Տրամադրությունների փոխա

կերպման կիսատոնային հոսքում դրա հետևանքով բացա կա յում են

Ց Մ. Ա^եղյւսնք Երկեր, հատ. Ե. Երևան, 1971, էծ 416. 418:
9 Տե՞ս 1л. Блок, Соч. в двух томах, т. 11. М„ 1955. стр 650



կտրուկ անրամն ևրր ք ոըիը շահում է նրա երդերի նւէա դայնությունը ք 

տում ում կատարման տարրի հետ կապվող ռիթմ ի կան:

Այո առումով «Մթնշաղը» մերձենում է Վերլենի, Ալ, Բլոկի վաղ 

շրջանի սւոեղծա դործո ւ թ յան ը, տարլւերվում Մ, Ս եծաըենդի «Ծիածա

նիդ», որտեղ մարմն ա կ ան դ էլադ ո դո ւ թյ ո ւնն ե ր ը հիմնաթելային հդոԸ 

երակով ձուլված տեսողական ու լսողական երակներին, բանաստեղծս!֊ 

կան հլու սվտծրին հաղորդու մ են ռիթմ ա կան դինանիկ շունչ:

Տ ե ր ւ ա ն ի, ին շ պ ե ւ/ ^ւ"1^ աղին արվես տային առումով ընթանում է 

աքդ երակների հայտնադործման ու համալրման ման աւղարհով (մտա- 

րերենր ներում օրորի, ներքին դին ովության, ներում ողջակիղման, կա֊ 

ր ուսեք այ ին ոլտ ույտի ու օրորի տեր յան ակ ան հետ աղա պատկերներն ու 

/1 տ ա ւղ ա ւ/ւ ե ե ր ն ե ր ր ):

Տերյանի կիսատ թողածը շւսրունակում և (սորադնում է բնականիդ 

աշխարհը, մ արդուն, սեփական ներաշխարհը մարմնական ներում տա

րերքով վերաւղրելու կրքոտ խառնված քով օմտվա ծ Չարենդը:

-ի շ ենք անքնության չւսքենդ յան /[եր ա ւղ դումը իմաստավոըւհո ծ որ֊ 

ւղ ե ո ն մ ո ւ յ ւլն ե ր ի հղ ռ ր ադ ո ղ ւլ /ւ ւիյ ո լ ն ս ե ւի ա կ ա ն քո լ նքերում, ուղեղում , 

հողում, ասլա «Ս ու1 ան ո, որ/: սլատկելլային համ ակտ քոր քննելի։: ան

հնար է շրջան դե լ պարային ռիթմ ի կ ֊ եր տ մշտա կ ան լարւէածոլթ լունիդ 

ս{ո/։թ1րոդող տեսւոդծերն ու մ տ ա ւդ ա տ կերն ե րը, ոըոնդ համարմեք֊ համ 1/- 
ւ! ս։ տել ին ուղղակի հայող տ ընդ եղի խրախ Հանքն է' հավասարատես և 

ըանա ս տ եղծ ի հոդում, և նրա շուրջը:

«1/ թնշաղով» արևելահայ բանաստեղծությունը ն ւ/աճոււ/ էր մարդ֊ 

կա քին ներում էություն մ արմնաւթւսելու նրբերան դա յին աըտահտւտչա֊ 

կան ո լ մ շուն, Տերյանը լուծում էր բարդ խնդիրներ ե, հասկանայի Ւ, բո

լոր սարդերը չէին /լարող լուծ:/ել մ ի ան դամ իդ: Ե ։է որ նույնքան կարևոր 

է' Տերյանն աներ երադային֊թաիւծոա, ին չ֊ ո ր տեղ կլեդիկ֊ հա ՚,եբողա֊ 

կան իւաոնվտծր, /ւ այդ իւաոնւ/ածրին լիապես հան'ապատասիւանու մ է 

նրա երդերի մեդեդային մեղ:!՝ կիսատոներով հյուսվող նդաոա ՛նու֊ 

թւանր։

կապես երկւոարր մի նվադա յն ութ յան , որտեղ նվաղին ուղեկցում է 

ն դ ա դռւ կբոլթյանր, խառնածին, /։այց ե միասնական ու ներդաշնակ 

ձիշտ այնպիսի հոս րով, որպիսին մթնշաղի' լուսամութն, նրբերանդա լ ին 

մեղմ ա որորան հոսքն է նրա երդերում:

Մթնշաղային լուսաստվերային երերուն մտապատկերների վերա

բերյալ բադս իրս նշվել կ բանաստեղծի րն կ ալոլմների հա ր ա դա տա թ լունր 
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հայրենի Գանձայի բնությանը՛0։ Հայրենի Գանձայի զանգակների ձայ

նող ու ձայնակցող ղողանջների, մայրական մեղմ օրորների ե. իլիկի 

նվագ֊նվագակցոլթյան մանկական լսողական տպավորությունների հետ 

է կապվում նաև Տերյանի ձայնագրման արվեստը, մի սուրբ գաղտնիք, 

որը խոստովանելով հուշում է ինքը' հայրենի Գանձային, հայրենական 

տանն ու մորը նվիրած մեղմօրոր երգերում։

Ակն՛հայտորեն նարեկում Տերյանը ամենից առաջ որոնել է բանա

ստեղծական հյուսվածքում բառերի չաւիական շարակարգությամբ միաս

նաբար նվագ և նվագակցություն իմաստավորելու արտահայտչաձևեր;

Մտաբերենք Տերյանի հաջորդ ընդգծումները Նարեկում:

Աղաչելով արարչին լսել իրեն' նախքան ինքը կհասցնի կարդալ 

աստծու էությունը — «Լուր ինձ նախ քան զկարդալս իմ առ քեղ' միայնգ 

հզօր...)',— Նարեկացին «Մատյանի» առաջին թաները հիմնականում՛ 

հյոլսում է լսողության համար դյուրընկալելի շարակարգությամբ:

Տերյանը' վերից վար առանձնացնելով դրանք, միաժամանակ ներ- 

սում ընդգծել է նման կապակցություններ, «մի զանվճար տանջանացն 

տոյժս», «ժամն ժամանողաց», «խաբից խավարին», «խաչիդ խորհրդոյ», 

«անողջանալի, խայթմամբ խածուածոց մահաբերին», «...մահուն մուր

հակ գծեալ և ալեւոեացն կտակ եղծեալ», «գոռողին ժանգ ժանգիս ժա

ման եա լ», «ինքնին քեղէն քո յովդ բանիւ» և այլն։

«Մթնշաղը», այլև Տերյանի հետագա բանաստեղծական շարքերը 

լեցուն են այս բառակապակցություններին արյունակից լեզվա-ոճական 

ձևերով, «ցուրտ ցերեկներ», «ծովերում անծանոթ», «Մո աչքերի դեմ իմ 

աձքերր կույր», «խենթ խնդություն», «Հուզվում են, հոսում են հեղեղ

ները մեծ», «կարոտի կանչ», «կարոտի կսկիծ» և այլն:

Բանաստեղծական բւււն հյուսվածքում դժվար չէ տեսնել, որ նման 

կապակցությունների շարակարգությամբ նվագայնությունը մի բառից 

ձգվում է հաջորդին' ստեղծելով ելևէջային արձադանքի յուրօրինակ լսո

ղական տպավորություն:

Ցրտահա ր, հողմավա ր, 

Դողս:ցին մեղմ արար 

Տերևները զեղին, 

Պատեցին իմ ուղին,—

10 Տե ս Ավ. 1,սԱ1քււս1||1սն. Երկերի Ժողովածու, հատ. 4, Երևան 1951, էջ 61. Ե. Սարենք, 
երկ՛՛րէ Ժողովածու, հատ. 6, էջ 526:
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ԼԱ III քաււատողում, /ւնչպես և ամբողջ բանաստեղծության մեջ տարբե

րակվող նմանահնչռւթյա մբ յուբաբանչյւււբ հաջոբղ բաււ/ւ լսողական 

հնչմանբ ն վ ա դա կց ո ւմ' է նախորդի երան դա յին ազղա կից թրթիռ:

11 .(ււ երևոլ(թը' հյուսվածք ներքաշվող բառերի հնչական համաձայ

նությանը, համաըյա առանց բացառության կարելի է ղիւոել Տերյանի 

"՚1ւ ւ) ասաակում:

Նորից մտա բերենը «Աշնան մեղեդու» առաջին հատվածը.

Աշուն է, անձրև... Ստվերներն անձև

Դույ ու մ են պան պաղ... Պապ, մ խուպապաղ ՚

Անձրև” ու անձրև՜...

Սքւրտրս աանհում I, ինչ որ անոէրախ

ԱնՀանպաոոէ {հու ն...

Սպասիր, /ոիր. ևս շեմ կամենում 

Անցած լույսերից, անցած Հո։ ւպերից 

Տա ո ս։ պ ել կր կի ն.

Նայիր, աիւ, նայիր' ցավում է, նորից

Նմ >իվա նպ Հոպին...

//.սաջին երեր աո ղու մ նմանահունչ ձայնա վ ո ը-բա ղաձա յնն երի խա

չավորվող հան ղիւղումն ե րռվ ձա (նեյ֊ձայնակցում ո վ հնչնաղրվում է /լի֊ 

ռասաներով հյառվռղ աշնանա /ին մեղմ ու. միալար մեղեդի։

Հաջորդ տողերում խոսքը վերաբերում է բանաստեղծի հողոլն. ինչ֊ 

պես է ապահովվում նրա սրտի նվաղների ներդաշնակությունը աշնա

նային մեղեդուն։

Եթե մեղեղաւին նմ՛անությունը բացա հա /տորե/ւ նվաճվում է աոա

ջին տոդերխւ աբձաղան քող ձա (նավո բ-բա ղաձա յնն երի բարեխառնու- 

թ/ամբ (անձրև, աո վերներն անձն... դանդաղ, ւղաղ, միապա դաղ, իսկ 

հետո' սիրտս տանջում է... սպառիր,— Լ՛՛իր և այլն), ապա ինչպե՞ս կ 

ստեղծվամ բանաստեւլծի սրտի նվաղների մեղմ ու միալար կիսատոնը:

/1 ըհ է առաջին տողերի հնչն ան կ արչո ։ թ յան կիսատոնը, ստվարների 

անձև դանդաղ ու միապաղաղ հոսքը։ 1՚սկ ո՞րն է քնարական անհատի 

հո ղեվիմակի կիսատոնը, ստվերների անձև ու դանդաղ հոսքին աըձա֊ 

ղանքող նվաղա (նորեն օրորուն այն անորոշությունը, որի կրողը հողե- 

վիճակ բնութաղրող բաոակադմություննեըն ու բառակապակցություն

ներն են — ան ո ւ բա իւ, անհանղստութ յո։ն, անցած լույռեր, անցած հույ

՛լեր, ռրոնք ն մ ան ա հնչու թ (ա մբ ձախակցում են ռչ միայն անձևին, 

այլն անձրևին։

/‘սկաւդ ես իրավացի կր /'սահ ակքանը, երբ ընդ ո լնում էր, թե եբա- 
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ղալին անորոշությամբ հուդաս/բումն եր իմաստավորելու Տերյանի ար֊ 

տահայսւչա կան ությունը աղերսվում է «Անհա յսւ, անորոշ, անձև տեն

չերով» տողով սկսվող ու «Եվ ինչպես երազ-և' կա, և' չկա» տողով 

ավարտվող ււեւիական բանաստեղծ ութ լան ր: Ի դեպ Իսա ,ակյանի վաղ 

ստեղծագործության մեջ հանդիպում ենք նաև ձայնա վո ր-բա զա ձայննե ր ի 

նման ահն չութ յա մբ խաչավորվող նվա դային ֊նվա դա կցական շարաղար- 

ղոլթյան, ինչպիսին, ասենք, «Թափվեցին տերևներն աշնան ծառերից» 

բանաստեղծությունն է։
Սակայն այս և այլ առումներով Տերյանը առավել միմնավոր ճա

շակ, կողմնորոշումներ է ժառանգել և ուսանել Նարեկացուց:

Լետաղոտելով Վ. Տերյանի լեղվական արվեստը, Ռ. Իշխանյանը 

դրում Լ. «Բառակազմական տեսակետից իբրև «Անուրջներին» բնորոշ 

բառախումբ ամենից առաջ առանձնանում են ան նախածանցով կազմը֊ 

վածները, բոլորը 66 բառ, ե 25 գործածություն»^:
Ա/նուհետև թվարկելով այգ. բառակազմությունները (անլաց, ան

խոս, ան՛մութ, անսուտ և այլն), հետաղոտողն ավելացնում է, թե «չի 

կարելի չնկատել, որ ան ածանցով կազմված այս բառերը համապատաս

խան զգացմունքներն ու տրամադրությունները երբեմն արտահայտում 

են ավելի մեղմացած, նրբացած»1-:
Ա. Իշխան/անի այս և մյուս դիտումները հնարավորություն են տա

յիս Տերյանի լեզվական արվեստի տվյալները տեղն ու տեղը >ամեւ:ա- 

տելու «Մատյանում» կատարած Տերյանի նշումներին և տեսնելու, իրոք, 

աղաղակող ընդհանրություններ:

Վերհիշենք Ա11ւ նախածանցուԼ կաւլմված բալլերի, ասես, անհատ

նելի տեղա տարափք ի Տանի Ա հատվածում, մեկր մյուսի ետևից ան

տանելի, անմերձենալի, անըմբռնելի անիմանալի, անճառելի, անտե

սանելի, անւլննելի, անշոշափելի, անորոնելի, անսկիզբն, անժամանակ, 

անշամանդաղ գիտություն, աներկեվան տեսություն, աս/ա մեջ ընդ 

մեջ կրկնվող անստվեր ծագումն... անտարակույս վստահություն... 

աներկբա խոստումն... աննվաղելի շնորհ... անպակասելի գանձ, անա- 

պտկան անձրև... անպատիր կոչումն... աներևույթ յավիզ, անչաւիա- 

դիր սլա,տկեր և այլն, և այլն:

Սրանք արարչի «զբնաւս յոչէից» էությանը վերա բերող բառակազ

մություններ են, և իր^նց երկիմաստ հնչեղությամբ բնութագրում են

։։ (ե. 1*^|սաԱ|ան, Տերլանի լեզվական արվեստը, մաս Ս. (Դալա ս>խսս ութ լուն շ , երևան, 

1972, էջ 22:
12 նույն տեղում:
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աստծո' է և ոշէ էությունը, խտացնում են այդ էության անքննելի ոլթյան 

ու բնն ելի ութ յան երկսայրի խորհուրդ ու մեկնակետ^։

Տերյանի քնարերդությամբ քննելի ու անքննելի, իմանալի ու անի

մանալի էությամբ էր օժտվում մարդ արարածի ներաշխարհը, ուստի 

և նրա ներանձնւսկան կյանքի խորհուրդներն իմաստավորելիս բարձ

րանում է նման երկսայրի բա աս կաւլմություննհրի տեսակարար կշիռը։

Է՝ առակւսղմա կան նւ)ան երկսայրիոլթյանը ենթադրում է բառի բուն 

և հակառակ իւք ա ոտն երի համաւոեղ ու մ իաժա մանակւա հնչեցում, բա֊ 

ռիմաստի յուրօրինակ միջեն կետ, միջին օղակ: Այնսթւս որ «Մթնշաղի» 

արտահւսյտչականաթյունը կիսատոնային է ոչ միայն կիսւսլույսի և կի- 

սամութի, նւէադի ու նվալյակցության, այլև սլա տ կեբա ւԼոբ համակաց֊

I * Զննվող յոէրօրինակությանր կարելի է դիտել նաև Նարեկացու կրտռերադոէ լն մամ. 

նակակցի' Գրիդոր Մագիստրոսի, հաւանի «Առ Մանուշի» Բանում.

... Անմահ և անկարոտ' ըերորէից անքաւելին. 

Անռկիղրն, անժամանակ և արարող յաւիտենին. 

Անրանակ և անսահման, տէր ամ են աքն եղրականին. 

Անեղ, անժամանակ, ծայր ամենայն ծալրադունին. 

Անհաս, անկապտելի, անզրաւ ական ի հրամ անին. 

Անտարր, անպարադիր, պարառարար խորհեըողին. 

Անձև, աննիւթական. անկերպարան վարժեցո ղին. 

Աննման աննմանին...

Ապա' անխս/ոն, անտարրորոշ, անչափ, անգծագիր, անհարթ անհավասար, անհամեմատ 

աննմանին և այլն:

Այնուհետև ծայր Լ առնում «ոչ),-երով վերակրկնվող ժխտական շարակարգութ ւունը, 

որ դարձյալ ինրնւսհատուկ կ (՛Մատյանին*:

...Ոչ առեալ ոչ րսկսեալ, ոչ ղաղարեաչ ներղործողին.

Ոչ սկիղրն, ոչ մեծութիւն, ոչ կատարած ինքնակալին.

Ոչ ձև, ոչ համեմատ, ոչ հանզանակ մանկականին.

Ոչ նիւթ, ոԼ թանձրութիէն, ոչ նկատոէմրն տեսակին.

Ոչ փոխեալ է: չ անփոխեալ, ոչ պակաս Լալ կատարողին.

Ոչ թուեալ ոչ համարեալ, ոչ րաղմացեալ մի իշխանին... և աղն

(տե ա ^Տաղասացոէթիէնր Գրիզորի Մազիստրոսի Պ ահ լալուն ոյ», Վենետիկ, 1863, 
Էջ 2. 3-4):

Բնորոշ է նաև. որ Մաղիստրոսր նմանաձայնություններ է ստեղծում նաև «Թղթերումս, 

հիշենք նավասարղյան տաղին նախորդող տողերը. ((Որում ԱրտաշԷսն Պարթև րաղձայր 

'Աոք ծրոկետլ ծխոյ շամանղաղեալ մակաւասար շինից և թաղարաց: Ո՜ աայր...» (տե ս 

Ծ^՝ըիգոը Ա ադիստրոսի Թղթերը», Աչե քս անդր սւ պ ո լ , 1810, Էհ 87):
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էյում բառերի ու բառակապակցությունների խառնածին բաղադրությամբ 

ու շարււ։ կարդ ութ յամբլ

Անոլրաիւ անհանդստոլթյուն, անմութ, անլույս, անձայն, անաղ

մուկ. անծանոթ, անսեր, անամոք... — բառա կա դմա կան այս սկզբունքը, 

ինչպես «Մատյանում», կոչված էր բանաստեղծական հյուսվածքում 

բալլին հաղորդելու երկսայրի ազդեցություն, մարդկային միտքն ու 

զգացողությունները ուղղելու հիբրիդային ընկալումների ոլորտր: Անու- 

րաիւ բառով արթնացնելու ուրախության ու տխրության, անմութով՝ 

մութի և լույսի, անձայնով' ձայնի, սւնծանոթով' ծանոթության, միա

ժամանակյա հա մա զդա բոզություն-հա մատսլավորություններ:

ճիշտ այսպիսի հնչեղություն ունեն նաև ոչ, ոչ մի, մի', թող լինի 

մխտա֊հրամայական ձևերուԼ հյուսված Տերյանի չաւիատողերը, որոնց 

բնորոշ նմուշներից է 1905-ին դրված «Հրաժեշտի խոսքերից» («Տ'չ 

տրտունջ, ոչ մրմունջ սգավոր») հայտնի բանաստեղծությունը։ Ժխտա- 

հրամայական մի շարա կարդություն, որի նմոլշներուէ նորից առատորեն 

աիռված են «Մատյան ի» Էջերը:

եւ)՝ան եղանակներով Տերյանը մեծացնում էր հայոց նոր ժամա

նակների բանաստեղծական մտածողության արտահայտչական, փոխա- 

բերական-ղոլդորդական հնարաւէոբությունները, ճկունացնում էր դրա

կան հայերենը:

Նարեկացու ավանդների հետևությամբ Մեծարենցը անսովոր և 

ուժգին փոխաբերություններով բանաստեղծական պատկերի ներսում 

կատարելադործում-խորացնոլմ է մարդկային մի զգայարանից մյուսը 

փոխան ցլի ող կաւ)' միաժամանակ ապրւվող հո լղա պրո լմն երի հիբրիդային 

ա րտտ հա {տչական ության հնարավորո ւթյո ւնն երր:

Օգտագործելով Նարեկացու ավանդները, Տերյանը նման եղանակ

ներով այդ հնարավորոլթքունները ծավալում է նոր այլ տեսանկյունից, 

նրա գրչի տւսկ մարդկային զդա էաբանները փորձարկվում են միևնույն 

երևույթի կամ ւլղացո զութ քան միաժամանակյա երկսայրի համա ղգացո֊ 

ղութ լամր:

Այս առանձնահատկությունը կարելի է տեսնել Տերյանի բառա

կազմական տարրեր տիպերում, փոխաբերություններում, զուգորդու

թյուններում, համեմա լռություններում :

Մակդիրա էին բառաբարդումները, օրինակ, ավելի հաճախ կաղմը- 

ւիած են նույն հատկանիշի տարբերակային երկու երանգից, աստեղա

շող, հրդեհաւէառ, հեռախույս, հեոածաւէալ, մոլորաշրջիկ, տխրադալուկ, 

վշսւաբեկ, հոգնաբեկ... — երանգը հավելվում է երանգին, մակդիրը ձեռք
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Է բհրում կրկնակի նրբերանգ: Մակդիրային մյուս բառաբարդումները 

կրում են հատկանշային - զգաց ողակ ան միմյանցից հեռու, բայց դար- 

ձ/ալ կրկնակի երանդ, սառնաթև, նրբահյոլս, համրաքայլ, մեղմաքայլ, 

չուսաշոլնչ, տրտմաշուք և ՛այլն:

Տրամաբան ութլունն այն է, ինչ տեսնում ենք ղադակից իմաստ 

ունեցող կաւդակցռլթյուններում' և հարազատ և օտար, բաժան ու հե

ռու, կապված ու բաժան, հիվանդ ա մենակ...

Տերլանի մակդիրների կազմությանն ու տպավորոլթյանր հետևելիս 

առհասարակ աչքի է դարնում իմաստավորվող հատկանիշին կամ զդա֊ 

ցողոլթւանր մի տեսակ որակա ֊շաբոլնակական տևականություն հա

ղորդելու միտում: ՚Ւա նկատելի է ինչպես նշված կրկներանգ, այնպես 

կլ ածականակերտ մասնիկներով ստեղծված մակդիրներում, հոգնածո

րեն, ուրվականորեն, քրոջական, լուսեղեն, մոգական, ուրվականային, 

տրտմորեն, սիրաբար, օձային, օձեղեն, հավերժ ա բար, անվերջ, գդվող֊ 

խուսափուկ, անմխիթար, անհագ, անամոք, անդարձ... նույն միտու

մով պետք է բացատրել նաև դերբս։ ւական ձևերի առատությունը նրա 

քնարեր դոլթյան մեջ:

Այս առումով իմաստալից է բանաստեղծի լեզվական արվեստի 

հետադասողի այն դիտումը, ըստ որի նրա րառաւդաշարոլմ «գդալի 

քանակ են կազմում անվերջություն, անծայրություն նշանակող րա֊

Ամենուրեք դործոլմ կ րառԼ՛ ‘^'^1’3 ավելի իմաստով կամ իմաս
տային երան զով բեռնավորելու հակումը, որն իր արտահայտությունն է 

գտել բանաստեղծական մտածողության ու շարակարդոլթյան բոլոր 

օղակներում: ե՛վ այս բոլոր օղակներում էլ Տերյանը [իուլի կարող էր 

օգտվել և օգտվել է նարեկից։

Այս անգամ արդեն առանց մանրա մ ասնելոլ մ տա բերենք նարեկա- 

ցիական մակդիըների Տերյան/: ընդգծումներից մի քանիսը, մշտահա

րուստ, ամենաբաշի։, լայնական, արփիացնցուղ, համորեն, ւիրկական, 

կորստական և ա յ լ ն:

Աայց ամենից ուշագրավը գոյականների' այդ թվում վերացա կան 

հասկացողություններ արտահայտող գոյականների, հոգնակի ձևեր՛: 

առատ գործածությունն է Տերյան/: բան աստեղծոլթ/ոլններում. ստվեր

ներ, շշուկներ, շողեր, հաոադաւթներ, ճաճանչներ, կանաչներ, կրակ

ներ, ուրվագծեր, ուրվականներ, հեքիաթներ, երազներ, անուրջներ, 

տեսիլներ, հնչյուններ, գգվանքներ, տանջանք' այլև տանջանքներ, վա֊

11 lr. I։’]utllfuiufi, Տերյանի լեղվական արվեստը. կյ 23:
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յելք' այլև վայելքներ, թովչանք, թովչանքներ, անգամ անհայտներ 

(«հեռածավալ անհայտներ»), անգամ քնքշություններ, թույներ, սրտի 

հեռուներ...

Վերացական հասկացողությունների հոգնակիությունը դժվար չէ 

«ախտորոշել» նաև «Մատյանում». տանջանացն տոյժս, լայնակաս 

հնարք, ամենավարան տարա կուսանաց, խորհրդոց յուզմանց երկրա~ 

ք արշ ո ւթեա նց, բարև սլ արիշտք^...

էապես նուին միտումի մի ա (լ արտահայտություն են' ածական֊ 

ներից ածանցվող գոյական վերացական հասկացողությունները, ինք

նահատուկ ինչպես «Մատյանի», այնպես էլ Տերյանի արտահայտչակա

նությանը։ Մի դեպքում' սեւութեան դունոյս, թոյթի առաքինութեան, 

մթութեանց սէր, անտարակոյս վստահութիւն, բերկրութեան բերումն, 

սակաւաձեռն ծերութեամբն, խոնարհութիւն տօնելի, հոսմունք քաղց

րութեան, որքանութիւն անսահման... Մյուս դեպքում' ամայություն, 

վհատութեան հեկեկանք, անուրախ անհանգստություն, խնդության ցավ, 

թունոտ քնքշություն, այլև' քնքշություններ, անտրտնջոլթյուն, մենա

կություն, անդարձություն, անլոլսություն...

Տերյանի երգերում հոգնակիանում են անգամ ածականները' սևեր, 

սևերով, մութեր, կանաչներս։

Հո գնակիությամբ ու հավաքա կանությամբ' հասկացողությունը մի 

տեսակ ղրկվելով ցցո ւն ոլթքոլն ից, նոսրանում է, և հակառակը երկարուն 

է նրա գործած տպավորության վերապրումը: Տեղի է ունենում մոտա

վորապես այն, ինչ դյուրին է որսալ առարկայական անմիասեռ հաս

կացողություններից բաղադրված նման մտապատկերներում.

լույսերը քնքուշ գրկեցին անուշ երկինք, ծով ու հոդ (I. էշ 54), 
Հալն ըստվերները քնկան անաղմուկ, 

Անուշ նիրհեցին ծով, անտաո ու լե։ւ... (I, է: 55),—

իրար ետևից' երկինք, ծով, հող, կամ' ծով, անտառ ու լեռ—թվարկու

մով նոսրանում է բառերի առարկայական իմաստը, դրա փոխարեն 

ուժեղանում' է լույսերի քնքուշ ու անուշ գրկման, մյուս դեպքում' անաղ

մուկ, անուշ նիրհումի դանդաղասահ տպավորությունը։ Երկնքից' ծով, 

հող, ծովից' անտառ ու լեռ փոխանցվելով շարունակվող տպավորոլ-

15 Նման բառակազմության օրինակով է, թերևս, Տերյանը «Տխուր զրույցում » 

(1905) շրջանառության կոչել «Խորհրդագետներ» րարղութ (ունք, աննախադեպ երևույթ 

քնարական երդում, սակայն արդեն լայնորեն կիրարկված Սիամանթոյի ստեղծագործու

թյան մեջ:
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թյան վերապրումը պարզապես ընգոլն ում է մեկ այս, մեկ' մյուս 

Լ ր ա ն էյը տ

Բանաստեղծական հյուսվածքում Տերյանը մշտապես հետամուտ է 

տպա,/սրության-վերապրումի վ, ո խ ա կ եր պ վո ղ երանգային շարունակա

կանությանը, որն ապահովվում է ոչ միայն տրամադրության արտա

քին ու ներքին նվագայնությամբ, այլև դրա հետ սերտորեն կապված' 

շրջանառության մեջ ներքաշվող բառերի իմա սաահա տ կանշաջին բեռը 

լ1Ե^իբ մյուսը լիոիւանցելով:

Շարունակականության տրամաբանությանն են ենթարկված նրա

քնար եր գութ յա ն մեք աեախ հանդիպող երևույթների կամ ապրումների

անդեմ, անորոշ թվարկումները (Աշուն է... Անձրև..., Մոռանար մոռա

նալ, .եռանալ), բայանունները' հույզի ւիոխարեն հուզում, հիացում, 

ինքնահիացում, ոլորում, մոլորում, որոնում, մորմոքում, ամոքում, 

առկայծում, օրորում, ինբնաորոնում,— գոյականներից ստեղծված բա֊ 

^‘1'1!՝ մթնշաղվել, արցունքոտվել, բուրվառել, վւարոսել, ականջել, 

անդորրել, ձայնել, արյուն ել, գիշերել և այլն:

հո1., Կույզ, տրաւ) ադրւսթյունն եր երկարաձգելու և շարունակակա

նության ծեջ երանգավորելու, վերացական հ աււկացողությոլններ ար֊ 

տա.այտելոլ -,ամար ընտրված բառեր ու ձևեր, որոնց նմաններով լե

ցուն են նարեկի էջերը:

Գրարարի, դրա բա ր յան բառաձևերի, բա ոիմա սաների հանդեպ 

Տերյանի \ եաարրրրությունը, իհարկե, չի վերջանում, թերևս չի էլ 

սկսում նարեկով:

Տերյանի ձևոադրերում պահպանվում են նրա տևական հետաքրքրու

թյունը հավաստոդ հիմնավոր այլ վկա յաթ րլլններ: Դրանդից ամենա֊ 

վաղր, հավանորեն, Եղիշեի «վարդանանց պատմությունից» խնամքով 

քս՚դված ձևերն են' ընդգծումներով ու բացատրութրււններով.

ս!ա։1էաԸ ա'1հ^ց
յանձնառութիւնն Հայոց

յոյժ հարան ի միտս իւրեանց

յանդի մ անեցի ն ղն ա իւ արարն 111 ն ն

՚1՚ւԱին դամենեսեան — իւ ա ւ տառակում էին ամենքին
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ղ/, առնից էք

տէրունեան սեղանոյն'^ և այլն։

Այնուհետև հաւոց պատմիչներից' Ագաթանգեղոս, Կորյուն, Փավս֊ 

տոս, Խորենացի և ուրիշներ,— որին անդրադարձել է նա, միշտ էլ 

առանձնացրել է Սարեկում ընդգծված տիպի բառաձևեր ու կապակցու

թյուններ։

Մի թեբթի Հլ՛ա, օրինակ, կարդում ենք.

մանրամաղ 

անտրտմական 

աւետաւոր 

սրբազան 

զոհարան 

անօթ

անհանգչելի կրակ 

լուսազգեստ 

ատրուշան...

Մի այլ թղթի վրա'

փոյթ ուսումնասէր փութով 

յուսալից փոյթ 

ճշմարտասէր փոյթ,

մրամ' եփրատական գետ

կոստանդական քաղաք 

նպատական լեռ 

թափ որա կան ֊էեաււէւ 

երկրածին pH^OM հողածին և այլն.

կամ' կան֊մար գարնանան BM. մարգարեի

հայրաբարոյ —

ապա' տօնական (զաւուրս տօնական)

^1՝ այլ ^ի վբա'

Օձաթև

իբրև օձք թևաւորք

15 Ե. Չարենցի անվան ԳԱ fl', ՎՏՖ, X! 131. կապակցությունները քաղված են 

նղՒչնի ^վարդանանց պատմության» երրորդ եղանակի սկղրի հատվածներից։
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խառն/ւմաղանճ—НроСТОИ НарОД (?) 
ցւսնսւլից թբօբ
կա կանոււէն ողբոց'^ և այլն:

Մի այլ աոիթով'

ւ| սւցորցւսյ ն 

հաստատութիւն—твердь (небссн.) 
ան ջ ո սլ նա Լ Ш ց
ԲՂ1"ՒաՕ^ ^ւ՚հՒւ՝ բանջար իւոտււյ 

հհ ան երկիր բանջար [и п տ ոյ 

ղեոանր շնչոբ կեն ղան ե ա ց 

ջունչբ ղեււհոց կեն ղան և ա ց 

ր ս տ ա էլ ց ի

արասցուք մաւ՝ղ... և /ւջ/սեսւյ^1ւ ձկանց ծովու, 

սողին (в смысле սողուն).

և ա սլ ա

մանկութիւն 

տղա յութիւն 

սւ կ ն ա г լ ո ւթ ի I ն:

Եվ աէղա, թերևս, այլ աոիթներով, ղրի է ասել նև ան ձևեր'

«թիւն»֊ ի վէոիւար. 

- անբ 

֊ուէք

հե ղն ո ւթ իւն — հեղն անք 

մ և կնութիւն — մեկնում 

արլա տութիւն — աղաաամ 

վե ր ծ ա ն ութիւն — վերա ծն ո ւմ 

վերս։ ծ նունդ 

վւ ո ւի ո իւ ութ իւն — լի ո էի ո իւ ում 

վեր ա վւ ո իւ ո ւթ իւն — վեր ա վւ ո /ս ո ւմ 

երկ ր ււլ ա ղաթ իւն — ևրկր սլ Ш ցուլքն

և այլն:

17 Բոլորը նուքն տեղում:

18 Նույն տեղում:
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Քաղված բոլոր բառաձևերն Ոլ կապակցությունները' նույնությամբ 

կամ համազոր նոր կազմություններով, հեշտությամբ կաբելի է մատ֊ 

նացույց անել Տերյանի ստեղծագործության մեգ;

■՚ՐՈԲ՛ ինչպես նշում է Ւսահակյանբ, Տերյանը «ճակատի քրտին֊ 

բով» կարողանում էր գտնել և նորովի «ընտանի դարձնել» բառ ու ձևեր՝ 

խարիսխ ունենալով գրաբարը^։ Սակայն հետաքրքիրն այն է, որ բա

նաստեղծ Տերյանը «գրաբարաբանության» առումով առանձին տարբե

րություն չէր տեսնում դրական հայերենի և բարբառների միջև։ «Տ՛րա

կան լեզուն, ինչպես և բարբառները,— դրում է նա,— նույնպես կրում 

են իրանց մեջ անթիվ «գրաբարաբանություններ»20:

20 ԳԱԹ, ՎՏՖ, Л? 142։
21 Նույն ա եղում, № 137:
22 Վ. Աոաքելւաքւ, Ավետիք Ьи ահ ակ լան ի պոեզիա չի բառապաշարի ոճաբանական 

առանձնահատկությունները, Երևան, 1954, էջ 17։

Էապես Տերյանը գրաբարի՝ դրական հայերենի և բարբառնե՜րի միջև 

հարազատություն էր տեսնում նաև բառաբարդումներում։ Այգ համոզ

մունքով էլ' մշակելով պրոֆ. Մանդելշտամի «О Характере Г0Г0Л6ВСК0֊ 

ГО СТИЛЯ» հետազոտությունը, ш բտագրել է հետևյալ տողերը. «Բարդ 

Մակդիրը — ստացված գոյականի և ածականի միացությունից, որ այն
քան հաճախ հանգիպում ենք Հոմերոսի մոտ' «պղնձաձայն», «վահա֊ 

նափայլ» ...ընդհանրապես ինքնահատուկ է ժողովրդական ստեղծագոր

ծությանը»21:

Հիշենք Տերյանի о գտա դործա ծ բարդ մակդիրները ի համրաքայլ, 

սառնաթև, լուսաչունչ...), 'Նարեկում ընդգծվածների կողքին մտաբե

րենք նաև նրա այս գրառումներում հանդիպող նմուշներ (մանրամաղ, 

լուսազգեստ և այլն)։

Դրա կողքին մտաբերենք նաև լեզվաբան֊հե տա զո տ ւ, ղի արձանա

գրած այս երևույթը. «...Տերյանի կազմած բառերի մի մասը իրենց 

ձևով ու արտահայտչական բնույթով բնավ չեն տարբերվում ժողովըր- 

ղական-խոսակցականից... Օրինակ' շվաք, հուշիկ, արևավոր, սրտմ՛ա

շուկ, հանդարտիկ, թափառիկ, խորունկ, լալկան, բացսիրտ, սևունք, 

սևաչ, կարճլիկ, մղկտալ, ոսկեվորիկ, աստղնտել և այլն, որոնք երբեմն 

Տերյանի խոսքի մեջ դառնում են նուրբ ու հոգեբանական երևույթներ 

դրսևորելու անփոխարինելի բառեր...»22։

Այնպես որ' դիմելով գրաբարին, գրաբարյան ձևերին, Տերյանը 

ելնում էր և' գրաբարի, և' բարբառների, և' գրական հայերենի լե ղվա -

Ю Տե ս «Գրական թերթ», 1945, .V 1։
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կան ընդհանուր օրինաչափություններից, մտահոդված էը նրանց հա- 

րաղաաությամբ և, անշուշտ, երբեք չէր մտածում դրական -.այերենը 

օտարացնել րարբաոներին: Նրա համոզմունքով լեզվաշինարարության 

մեջ կարևորն այն է, որ խոսքերը չկորցնեն' «իրենց էական կողմը - 

արտահայտիչ լինելու հատկություն/,» և դառնան' «խրթին իդեոգրամ֊ 

մաներ, հիերոդլի՚իներ, որ ւդետք է... ! ի ի/մ՛լ^" ՚:

Այս հարցերի շուրջը խոսակցությունը թողնելով ավելի հարմար 

առիթի, նշենք, որ դասական դրարարին, հայոց հնադարյան մշակոյ

թին Տերյանը հաղորդակից էր վաղ հասակից' քահանա հոր ընտանի

քում, աւդա Լադարյան ճեմարանում, որտեղ նա ամենից առաջ ստա- 

ցեւ է հա յադիս,ական֊արհելադիտական հիմնավոր կրթություն ու դի

տելիքներ, մի իրողություն, որ երբեմն մատնվում է մոռացության:

Այդ դիս,եթ, քներով նա ընտրեց իր դիտական մասնագիտությունը, 

դարձավ Ն. Ս՚արրի աշակերտը և քննական դիտողություններ էր անում 

ն. Ադոնցի նմ՛ան „հարդելի գիտնականին»-՛: Այղ դիտելիքներով սա 

դարձավ Վ. Արյուսովի և Ա'. Գորկու վստահելի խորհրդատուն' հայոց 

ղրա կան/ւէթ(ան ն պատմության Հարցերում ։

Տեր/ան/ւ IԼ դւ/ական արվեստի ա (Ա Гц[п!՛ առանձնահատկությունն/:֊ 
Ո1 կռչված Ա՛ն ծա ոտ (ելու մարդկային էության ու հո ղեր ան ութ յան նրր֊ 

րերանղ տ (ին անղրա ղարձմանր: Ահա ելակն ար րնական արար ւնթաղրում 

: և միասնական տ ր,աւ1 աղրո ւթյան շարունակականություն, և աո աս ձին 

երանւյն երի մարմնավորման մ ի ա մ ու մ ան ակ յա միաձույլ տր ւո ա > ա յաչա ֊ 

կ անութ լու ն :

հ,երր ի՛՛՛՛՛ր եղավ նվաղային երան ղա վորմ ան 2ПЧ'2^՝ Г^У րանտ- 
սաեւր) ո I թ I ունր , որրան էյ ենթարկված երաժշտության օր են րն ե ր ին, ան֊ 

У յա, պա Հանյում է Հու (ղեր ու իա Հեր ի մ ա ո ա ավոր ելու ուրու (ն եղա֊ 

':. ա կ ն եր: Н ւ ր ե ւ/ ն ր ա ո ե ր ի շ ա ր ա կ ա ր ղ ութ (ամր ին^ պ ե ւ/ ւ; ա ե ” ծ ե » մ !. ա и ֊ 
ն" կան ա ր ա И ա ղրութ ւուն ե ինչպես ե ր ան ղ ա վո ր ե լ ա (ն:

. > ԳԱքՀ ՎՏՖ, X 131:
-: Նույն տեգում , .Ն 36: Տեր քանի իղիերում որս 1 ւոանվո: մ են նրա ֊.նոամէսնաւից 

ւմաույարյունննրր Ն. I/գոնգի «Армянская ду\ зная лирикам ե «Ввс.?. чае к арме- 
НиВеДСИИС > ո:ո,սմնտսիրու\1 յունների վերարերյլպ. ան՛ս Ч-Ամ, ՎՏՖ, X I!?, Լավանա֊ 
ք՚ա/1 նույն օրերին ( վերաք՝ ե/1 ո, ,1 նան նրա , ետև լալ գրառումը. «В срМ ЦС^КВИ 
имь голосов ввел Снфан Сюнийский. а в византийской Иоанн Дамаскин, кото
рый мог взята у нас и претворить в повое ՛, ամ» ԴԱմ. ՎՏՖ, X 131:



Իսահակլանի և Սեծարենցքւ քնարերգության մեջ հոլզապրումներն 

ու խոհերք տարբերակվում ու երանգավորվում են մեծապես բնո։թյան. 

արտաքին աշխարհի առարկաների ու երևույթների փոխակերպվող 

առնչությունների փոխանյութով։ Նրանց ստեղծագործության մեջ գո

յություն ունի մարգկեղենի ու վւոխանյութայինի ինչ֊որ հաւ}ասարա- 

կրշււության:

Տեր ւանի քնարերգության մեջ գնալով փոխան\ոլթայինր նահան

ջում Ւ, շատ զգալի լափուէ, տեղի տալու} հոգեղեն, մարգկեղեն հումքին 

ու բառապաշարին՛. Փոխան լութայինբ բոլոր կողմերից շրջապատվում, 

օղակվում է այդ հոււ) քով, որբ ձեռք է բերաւ! բանաստեղծական շին

վածքի քարերր միմյանց ցեմենտող շինանյութի արժեք:

Այգ շինանյութով, այգ բառապաշարու} էլ ււլետք էր երանգաւԼորել 

հոլղապրումխ ամեն անգամ գտնելու} հուզապրոլմր' հուղապրումա լին 

այլ բառամթերքու} երանգավորելու, այգ երանգներին հնչեղություն հա

ղորդելու արտահա ւտչաձևերւ

Պաբոեչոլ համար Տերյանի արվեստի այս կարևոր աոանձնահատ- 

և,ութ յունբ դիմենք I1 սահ ակ յան ի օդնոլթյանք.

հաված սիրտրս երղեր հյուսեց, 

Եր ցեց անուշ ու տխուր.

Ղթւ^՚թ11 '•ողվեց, արցունք հոսեց,

’խ-իա. ինչււ}ես էին^ ա ղր ա»ր.

Հավքերի պես երզերրս թսան,

Հովերի հետ պնաց ին,

Արցունքներըս ցողեր ղասան,

Վար ղի ծոցում շողացին... (I, Լ^ 3).

կա:!'

ծոթը այրեց վարղրն ան Ոք» — 

ն ա ի! ս։ ս ա մեց ա ո ե ր ես , 

Վի'տր ճնշեց սիրտս քնրոք»— 

և ա խորտակվեց ղասնապես (1, Էհ 5 ) :

Տ եր յանի քնարերգության հւսմակարգն աստիճանաբար բացառում 

Հ փոխանյոլթր, այն, ինչ տեսնոլւե ենք առաջին երգի երկրորդ քառա

տողում և երկրորդ երդի առաջին երկու տողում: Նրա քնարեր գ/< լթ/ան 

հաւ! ակարգբ կ ողմնորոշվոլլ/ է դեւգի առաջին երգի' «Ցաված սիրտքս 

երքեր հյուսեց, երգեց անուշ ու տխուր»,— և երկրորդ երդի վերջին տո- 

’ԺրՒ «Վիշտք ճնշեց սիրտքս քնքաշ — Նա խորտակվեց դառնապես» — 

արտահայտչաձևերք:
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Մեծապես հոգևոր կյանքի, մաշկեղեն որւրաի Հետ առնչվող այս 

արտահայտչականության համար, իհարկե, Իսահակյանը ստեղծել էր 

շոշափելի նաիւաղրյալներ: Հիմնական նախադրյալ մարդկային ներաշ

խարհին' սրտին, հողան... լցվելւււ, շնչելու, ցավելու, լուսավորվել- 

ստվերելու, ծա քնելու... բազմապիսի դործողությոլններ ու Հատկանիշ

ներ վերադրելու Իսահակյանի արմատավորած մտայնությունն էր:

Տեր քանը ճկունացնում է մարդկային էություն ու հո դե բան ությոլն 

անդրադարձնելու այս ա րտա հ ա յաչական ոլթյունր, պեղում ա Հայտնա

դործում է նոր հնարավորություններ։
Աքս առումով առանձնակի ուշադրության է արմանի Տերյանի բա

նաստեղծական մեկնակետի ո։ մտածողության իսահ ակյան ակ ան բնոլ- 

թադիրր. «Վ. Տերյանի տաղանդր,— դրում է Ւսահակյանր.— իր ներ

շնչումն առավ ,'իրանսիական 11 ռուսական սի:/ վռլիդմից ե կաղապարվեց 
սիմվոլիստ բանաստեղծների դործերի վրա»։ Եվ ապա բացատրում' 

«..Հնդհանար աոումով' սիմվոլիդմր նոր երևույթ չէր աշխարՀում, նա 

ււ; աղ ինչ էր, եթե ոչ ռոմանտիղմի մի նոր արտահայտությունը: Եվ 

Հ. Տերյանր նեղ մարով վերցրած' ավելի ռոմանտիկ է իր աշխարհա- 

դդացտմով, բան սիմվոլիստ, իՈւսրկԼ և ս ի 111| ո | խւ ւո . բայդ մանավանդ 

սիմվոլիստ է նա ավելի շատ իր արվեստով, իր տեխնիկայովս։

Ուրեմն ւիորձենր պարղել ռոմանտիղմի արտահայտչականությունից 

խորհրդա պա շւոության ր հարող նրա արվեստի յուրսրինակությռւնն..րր:

Կողբ֊կււղրի համեմատելով Իսահակյանի և Տերյանի, ասենք սիայն 

սրտին վերադրվող դործողոլթյոլններն ու հատկանիշները, կառեթ։ Է ղի- 

ա/ա ՀԼ տ 1/յա[ր.

Եթե վաղ տարիներին 1’սահա կյանը օդտադործել է' «Ցաված սիրտըս 

երդեր հյուսեց», «Վիշտը ճնշեց սիրտըս րնըոլշ—1յա խորտակվեց դառ
նապես՛:, «թդացմունբներով սիրտս դղրդաց», «Մռայլ սիրտս վշտա

բեկ», «...Սի'բտ իմ վշաակ/Հր, Ինչո՞ւ ես հեծում», «Իմ խղճուկ սի՜րտ 

վիր՛ավոր’*} «Տխուր՝մրմո ւնջ, լո ւււ ու մունջ», «Սիրտս լի Հույսով, էի 

ցնորքներով■ և նմ՛ան այլ արտահայտչաձևեր,— ապա Տերյանի մոտ 

ա ւդպիսիբ կրկնապատկվում են:

Ակնհարս նշաններով հզորանում է մարդկային հուղապրումնայի ֊ 

նր' հուպապրումնայինով երանդավորելոլ երակր, և դա հյուսվածքի բո֊* 

լոր օղակներում.

25 „Գրական ւՈրխ, 11)15, .V 1:



Դու ղեո չես մ ես եք իմ Հիվանդ սրտում.

Դ՛ու ղեո ապրում ես երազի նրման.

— Հայց շէ' որ միշտ կ երազ Լր միայն 

Պա (ծառ պատկերող այս անապատում...

Ես քեղ սիրում եմ, զու ղեո չես մեռել, 

Ես ամենուր եբ քեղ եմ որո հու մ. 

Դո ւ, երազների լուսե օրրանում 

Անո՜ւրէ, որ զուրե րնավ չես եղեք...

քեղ իմ կարոտի կսկիծն Լ վասել 

Երազանքներում իմ նվիրական, 

/՛մ րոպր, իմ զա Հիմ, իմ սուրք սիրեկան.

Ես րեղ սիրում եմ. ղու ղեո չես մեռել... I, Լէ 38)։

Աիրտը և Անրջային քրոջը բնութագրող բառերի, բաոակապակյյու֊ 

թյուներ/, մեծ մասը պատկանում է այսպես ասած' մարդկեղեն֊ .ոգե

ղեն ոլորտին:
Հենը «Երդեր ու վերքերում», փոքր֊ինչ ուշ, Իսահակյանը կիրար

կում /, պատկերավորման այլ եղանակ: Այդ եղանակով սիրտր վերա- 

կերպվւոմ է երկնքի, սև արտի... «Սքրտրս երկինք է», «Սիրտս—սև 

արտ», «Տե'ս, իմ սիրտրս — ար ոլն - ծով Լ», կաւ)

... սիրտս Լ միայն —

Սեծ յրոուիյան վե՝, լեզուն'

Տիեզերքք գրրկտծ .ամայն —

քանզի նրման ղողանջում... (1, ծ4 . :

Խոսհակյանի դրամատիկ շնչով սիրտը արժանանում կ ներխո: մ ող 

ու կրավորական փոխաբերական ամենատարբեր իմաստավորումների’

Ւսահակ լանի վաղ միտումներին հարազատ Տերյանի արտահայտ

չականությունը «Մթնշաղի» շրջանում ամրապնդվում է մի այլ մտայ֊

նութ յամբւ
ո — Աի՚րարս երկինք է»— և Ւսահակյանի քնարական անհատի սրտի 

տարողությունը ստանում է տեսանել/ւ տարողական կերպարանք: ^եր֊ 

լանք սիրտ կոչվածը բո1ո1՛ դեպքերում թողնոււ) է մարդկային ^. ծքր 

սոսկ, ե, բնականաբար, նրա տարողությունն էլ պետք է ընղարձակզեր

մարդկա (ին հ ոլդական֊ ղդածական ~. ում քով: 

թեր/ենյան բնաբանով հյուսված «Աշնանային

( 0)07վ, ինչպես և մյոլս բանասաեղծություններում,

տրտմության մեջ 

սւեսնում ենք Լ՛ ե-
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Հարեն էյի արվեստին Հարազատ մարդկային մեկ զգայարանից մյուսը 

Հր 11 քս անցվ/1 զ *ամազ զ աէյոզական ար տաՀայտչակ անություն.

ե ր կ ի ն ր մ 'ողում

հ^ավ մշուշոտ. արղունր անձրևող

Տրտու >! իրիկուն, 

եմ սրաոււէ անյյավ 

11ա,աէյող Հաղկսւնշյ րոէւրր ղավ րերող 
Համրու ՚րր խոնավ... ՚ I. >•!•/.—

արյոլ և սրտի 1,ո։ թյանր երանգավորվում I; մշուշի, անձրևի, բույրի, 
համբա ւրի' մի ղղտ յա բանից մ քոար հաղորղվող ղղածածին ղւ/ացողոլ֊ 

[) շուն ն հր ի ր/ ււ էյ ան ա // ո վ:

Եվ 11111. արտաՀա յւոչականու[)յանր ձոպված արմատավորվում հն 

անմիջապես հարհիաէյու «Սատյանին՛ աղերսվող մտայնություններ, 

ո՛ ով 'ամայրվում I; նրա պատկերավոր մ տածողս։թյում : ամտ կար ։/ր:

Ii.l t! մտայնության թելերր տանում են ղեպի նաիէորղ կժերում 

րննված հավաքական-Հողնակի, անորոշ, անղեմ հասկացողությռւննե - 

րր ածականների;/ աո եղծված ղո ւականն ե ր ր, բայանուններն ու բայա

ձևեր/::

)՝ն չո՝ վ 1/1 պայմանավորված ղրանց ղործածությանբ Տերյանի բնա- 
բեր ..ու Եյան մI. յ:

Փորձեն ր րյրա պա ա հա ր։ն երր բացատրել 11 բնույթ ր ցուցաղրել ղի- 

մեէով Տերյանի՝ այսպես աասծ «սրտային» պատկերներին:

1!Հա այղ պատկերներից մի րանիսր. «Սիրւորս տանջում ( ինչ որ 

անուրաիւ Ան )անղստաթյոլն... >’, «Սիրտս կարոտ է քո ղղվանքներին», 

«՛ծակ են քո սրտի հեոուներն իմ ղեմ», «/'մ սրտում մեռան սեր, ցնորք 

ու Հույս», «^.իվանղ սիրարղ չի տրտնջում, չի ցավում», «Ս> իւ, եթե մեկր 

իմ սրտին նետեր նոր Հայսերի փայլ», «Եվ մաթ սրտիս նոր /սնոտի)յան 

յսււս րերեււ», «/'ւ)' սրտում ղառր մութն կ շնչում», «Եմ ււրտում միայն 

սառած ւեկեկանք», և կամ

եվ իմ սրտի մեջ, այն խավարոս1 կ, 
Մի րաղրր վի*տ Լ մեղմ ար ար ևոււուէ). 

Մ1.կր այնտեղ իր հեոուն է վսռե/, 

երպես երկինբր Գրի ալմասում... (I. Էգ 99):

.«— Սի՚րտրս երկին/) է», «Սիրւորս — սև արտ» — առարկայական փոիւաբե- 

րսւկաս սյատկերների ւիո/սարեն «Ւմ սրտում միայն սառած հեկեկանք», 
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''1'1"''1!՝ կար՛՛տ խնդության լույսի, նոր հույսերի փայ/ի, և վերջապես 

սրտի խավարի մեջ' «Մի քաղցր վիշտ է մեղմ արար խոսում», մեկն էլ 

տէգ խավարում վառել է իր հեռան:

Տարբերությունն ակներև է: Տևրշանր մարդկային ներանձնական 

կյանքը մեծապես իմաստավորում է հոգևոր պարունակությունների 

ու հա ակ անիշն երի վերացարկված հասկացողություններով։ Ըստ որում 

աւզ հասկացողություններին ամենուրեք հաղորդում է հավելյալ չավ։, 

էք համ ամանակ փոխաքերական զգածածին հավելյալ հնչեղություն, 

անուրախ անհանդսւոություն, սրտի հեռուներ, նոր հույսերի փայլ, խրն֊ 

ղութլան լույս, քաղցր վիշտ, դառք մութ, սառած հեկեկանք:

նման զգածածին հավելյալ հնչեղությամբ կամ երանգով էլ (ան

հանգս տ ռւ թ յան ր վերագրվող' ան ուրախ ութ յամ բ, հեկեկանքին վԼոա- 

11,,Է"Գ սառնությամբ, մութին վերադրվող դառնությամբ.../, վերա

ցարկված-վերացական հասկացողությոլններր դաոնում են մարդկային 

զ գա լարաններււվ վերապրվող ներանձնական էություն:

Մևծարենցր մարդկային անհատի հոգևոր կյանքր իմաստավորում 

էր առավելապես հավելյալ հնչեղություն հաղորդելով փոխաբերական 

կապակցությունների զգածածին տարրերին, դրանց խառնուրդին, «լույ

սիդ տարփանքին», «շունչիս սոսավյուն», «օնծագին գիշերն է լույս ու 

լուսին», «ցավոտ հոգվույս ռութին քով», «մեղկ հեշտություն մր սյու

քն', «հարսնուկներու բոսոր իղձերը»— ամենուրեք շեշտն ցնկնում է 

ւնոխաբերական ի զգացողական կողմի վրա, շեշտվում է նրա խառնա

ծին բնույթս:

Տեր,յանի հւուսվածքնեյ ում խաոնածին զգացողությունները նախ 

աւղրան -Մշտված չեն, և հետո' դրանք կոչված են վերացարկվող -.ու- 

ղապրւոմին հաղորդելու ներանձն ական ության ում: Ղրանով քանաստսղ- 

ծութ<ունր նվաճում էր մ՛արդկային ներանձնական կյանքր վերացարկ

ված անն լաթական ութ/ամբ պա տ կ երելու հնարավորություն:

Սա Տերյանի կարևոր նորամուծություններից մեկն է էայոց սոր 

ժամանակների քնա ր ե ր դու թւան մեջ և, որքան էլ ֆրան սա կահ ու ռուսա

կան ազդեցություններով ներշնչված, սնված ու թրծված է ՛Նարեկացու 

լ, Մատ ւանի» ավանդներով:

Ւսկ բանաստեղծության մեջ առհասարակ' այդ նորամ ուսության 

նախակարապետը մնամ՛ է վիամանթոն. սկսած «Ղյացազսոր են ից , որի 

առաւքն տողերից ժողովրդի հավաքական հ ողեբանոլթյունր արիանա֊ 

դրժում է նրա րնդհանրական ոգու և -. ո դե բան ութ յան մեկ այս. մեգ 

մյուս կողմ՛երի անն ւութա կա ե վերացարկածներով.

351



Ո: անոնր, Հսկա ՛տձև ո ա Հվիրան!.րր и արմար!• ղևն Հույսին.

իմրոսսւաէյոէմնևրոէ ապաոամՆԼրհն իրենէ] ճակատներն արյունոատ Л, 
/•‘աւր шч/րներեն անասեքի ար ^ավիրր մր արճտկհլսւէ

fit իրենէ] փքրայ ա կո աներՈւն տակ . ր աքեկ էք տ ) Ո է յնն ե ր տրորեք են

ll.i j երակներու րաոոէէլիի մր վրա. այս իրիկուն
Դ մ էք Ո էն ո է ft է էսն и . ե in երես երեսի, ի It ձի ր и ի It. . .

_ 'սկա քաձհ ոաՀկիրաներր մարմարեղեն ձայսինւ Հակաբակահ 

1:ւ/երանութ քունր անն jmթսւկան կերացա/il/ti ան ենթարկե/ու, քաքէ/ li. 
դրանդ li կա 1! uni ան ակ գդած ածին երսւնգներ հ աղոքդերո նայն ւորամա֊ 

րա!ւութ,ամր շ ա ր ա կ ա ր դ կ ա ծ /и"/ երիկարո է մ II եր, վճռական ւիոթորիկ֊ 

ներ. քադուկնեք/ւ Հոգնածորեն դեպի '/եք, նայկածներու ք"/ր4՝ ս1!'~ 
/ունք, ս/աշէոամունրի շահեր, սթաւիեցնււղ այ/ուրներ, ոգեվարներու, 

աղերսող Հււնղ քանն ե ր . րարուրանղ մ՛արմ՛ինն եր ու ն ղա/արանրեն սար- 

սա ւ/ւ ա ա ր , գմգունութ յան и '.ետ... Աննյութական վերացարկումներով 

ւղա ա կ ե ր կ и ւ ii I, Հա կարական Հուսավորման րնթացք, գգածակտն բադ֊ 

մաստեդ ե ր անղներէւկ դ и ւ // ա դ ր կ ո ւ մ են այդ քրթացրի արտարին ու ներ֊ 

րի ն ,'ււ դե յ՛ա ն ա կ ա ն ֊ Հ ո դ ե ո ր դ и и/ ա ն ա կ ն ե ր ր :

Ա նա մ ան/1 ո քի յարա կա ր դ ա/I ւան այս բնույթ ում, լեղկաարտա֊ 

Հարավական արկեււաում ակե/ի անմիջականորեն, աււակե/ իւ ո и ո էն Հա֊ 

I ադաաոէթւամբ ամենուրեք շոշաւիե/ի են նարե կաJ]իական այն ավանդ֊ 
ներր. որոնէ/ շուրջ/t իւ ո ո ր եղաւ/ Աեծարենցի ու Տերյանի առնչությա t) ք: 

Նրա չաւիաաողերի երկարաշունչ աարածրր իր բեոնա կորված ո ւ թ յա մ՛բ 

ւոեղակորե/ / U եծարեն у ի քնարերգության ւ)եջ ւ) եկ կողմով, Տերյանի 

րնա ր ե ր դ ri ւ թ ւ ան մ ե Հ մյուս կողմով ակե/ի ցրուն ա ր ա ա , ա յ սւ կ ա ծ , բայց 

և մ ի մ քան у Հետ սե/1Ш it [I են կաս/կած յուրօրին ա կություններ:

Տանն աքն Լ, ո/ւ արարչի Էություն կոչկածր ի սկղրանե ենթադրուէ) 

/ր կերագարկկաօ դա դաւի ա րն ե րի՝ սիրո, մարդկայնության, արդարոէ֊ 

թքան, Հա/էէի... գործողությունների ու Հատկանիշների կերացարկկած 

րնդՀանրականաթյուն, ի սկղրանե արկած այդ ամենի տհականությո էն , 

ե Նաոեկացոլ քնարական անհաար ('//ատյանում» արարչի կությունր 

ամենից առաջ կ ե ր աւգր ո ււ> է ՏԱ՛Տ ա tl դիտակետիդ:
Նոր մամանակների մարդկության ա շ իւ արՀայե у и ղությա մ ր կերա- 

ցարկկած րնդՀանրական Հատկ ո ւթյուննե ր ո կ ու կողմ երոկ է ճանաչկում 

մողոկուրդր, և I/իամանթոն՝ առաջինք Հայոց բանաստեղծության պատ

մության մեջ, Նարեկացու ականդներր ծառայեցնում է ժողովրդի քնդ-

՛մ. Л |1Ա1 ll Ա1 հ |)Ո. (*նտիր ե ր կ 1. ր . երևան. 1^01 . Լք 3: 
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Հանրական ‘,71 դե բան ութ յան ե ձգտումների վերարտադրության նպա֊ 

տ ա կներ ին։

Նոր ժամանակներում նույնօրինակ վերացարկված ընդհանրական 

ունակություններով ու էությամբ է ճանաչվում նաև մարդ արարածը, 

մարդկանցից յուրաքանչյուրին բոլոր մարդկանց հետ կապող հոդա և 

*ո գերան ութ լան է հատկանիշների ու ձգտումների վերացարկված ընդ

հանրություններով: Այս առումն 1>լ, որ խորհրդապաշտների փորձաքարն 
էր, դառնում է Տերյանի քնարերգության մեկնակետը, և նա էլ Նարե

կացու ավանդները օգտագործում է այս դիտակետից:

Այս առումի իմաստն էլ այն է, որ մարդ արարածի հոգեբանու

թյունը բանաստեղծական հյուսվածքում ձեռք է բերում նաե իր աննյու

թականությամբ վերացարկվելու և պատկերվելու ,ն աըա վորո ւթյուն:

հասկանալու համար աւս հնարավորության խյոլւթխ վերստին դի

մենք ■ ' ս: Փակ՛անի ու Տեր (ւսնի երգերի համեմատությամբ:

Ա՜լս, մի սիրտ յիներ մա թուր սիրով /ի, 

Ար հիվանդ սիթարս սիրով րարուրեր. 

հր ջերմ հԸըկՒ **եշ թնրուշ դու ր դա ր եր 

եմ հիվանդ րարաս... ի 1899, I, էշ 11՛)^,—

սիրով գուրգուրվելու աննյութական իդ^Ա Նսահակյանի գըչով մարմ

նավորվում է' ստանալով առարկայական տեսագծեր, ընդհանրաց

վում ցանկալի մայրական մաքուր սրտի և որդիական հիվանդ սրտի 

փոխհարաբերության առարկայական վերացարկումով: Լիվանդ սիրտը 

վերակերպվոլմ է' փայփայանքի կարոս: հիվանդ բալայի:

Ներանձն ական ա պ ր ո ւմն ե ր ի ու երևույթների համար Ւսահա կյան ը 

մշտապես գտնում է առարկայական վերացարկումներ, ինչ կարելի է 

դիտեք նաև 1894-ին դրված այս բանաստեղծության մեջ.

.. եմ րնկերներր— իմ ("Որ մրարերն են.

(1 ր վեհ թևերով անհունն են պա տ ում.

Ալն վւսո աստդերր — դրթոտ աչրերն են.

1) ր վւտիս ւհսմին ինձ ռադոր են ժպտում... (I. էշ •// ) ,—

խոր մտքերը ձեռք են բերում ընկերների, ապա' աստղ-աչերի տեսա

գծեր:

Ներանձն ական աննյութական ապրումներ իմաստավորելու Տեր

յանի կողմնորոշումը' ապրումի աննյութական հումքը կամ ատաղձն կ, 

այլև ապրումի աննյութական վերացարկումը' նույն հումքով։
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եթե եսահսւկյսւնի, ասենբ, սիրով դո ւ րդռւ րվելու իղձր մարմին է 

առնում կանացիական ջոջավւելի /լծերով, նայն իղձր Տերյանը արտա֊ 

հա աո ա մ է աննյութական-անրջա քին մտապատկերներով, կանացիա

կան ր ներկա քանում Լ արայի, ցնորրի, անուրջի, պատրանքի անառար

կա /ական ուրիառյա ա կ երով կամ ն կարա ւ/ծեր ա/:

Տերյանի րնարերդության այո առանձնահատկությունը հաջում I; 
հենք] առաջին ՛լցրի ի"՚րա դի րր՝ «1ք թնչա դի անուրջներդ, դրքի աոանցրր 

բան աստ եղծ ի ներանձնական հու դապրոէ Ա ն երն են ի/1 ա ս տ ա վո ր վ ա ծ 

հա քղերի անրդա ւին֊ անն ւա ի) ական էիոիւ աոնչաթյուններով, մ թնշաղա֊ 

էին լռւ/1 ասավերաձեամներով և մեղեւլային կիսատոներով:

!!)07-ին դրված «Հիվանդ» րանաոտ եղծ աթյան «‘ւիվանդբ» նորիր 

րանաոսւեղծի սիրուն Ւ,, բա/ց /'Խ“1/'"1' ելեցպարանր կ ստանամ այդ 

ս ր տ ի ա ւ)՝ ռ ր մ ա ն ր ա ն կ ա թ ք ան ր.

•^նրույ եիււսպով էպ:ս մ ու Լ.ի թ Հոպիս.

(ատիր մւս ւ սի Ա մ ուս ու տիւուր երպիր. 

Մւսպերրպ էիոիր ւոպնատան^ կրպիս

/11 մ I. պ մ էի ա ւ ւի ու է ի թ ս ի ր ա ր ս ւո ա ր ա էհ ի ր :

0 ւո ար րյ սյ ’ ւո 4 րի ա ն ա ն է) էհ ույում 

Տրիւոէր / ո Ոէ ք! էան պիշերն Լ իջեք-— 

/՛մ սիր ար Հավեսւ իաիյի^ն I, մայում, 
Մի յ Ոէ ս ե եր պ Լ ի^ •ո պՈէ մ նն է եյ...

4*ո պա էծ ա ս պա էիր մեպմորեն ի^իթ. 

Սապերրպ էի սիր Հոպնատանհ կրծրիս, 

Ահ ույ երապով սիրտ թո ւպ ա.. ու ..իր .

ենորր '.ութերով ամորիր ,ոպիս... //, Լջ ՜) 1 ):

II. ր տարին տպավորությանն այն I. թե երազվում ի մի շատ սիրելի 
կնոգ այց> մինչրեռ ս պ ա ս ա ւ)ն հ րր վերարերո11/ են ս ե ւի ա կան տարա էյ իր 

Հորում ննջած երա րն երին: եթե տարա էյ իր ՝էոզին րնո ւ թ ա ր ր վ՛: ւ մ է իրրհ 

օտար դաշտ երի անանց մշուշ, տիւուր լո ա թ յան րիշեր, ապա երարներր 

վերա կերպ ւ/ում են Հորում ննջած լուսե երդի, աննյութական երդի. որի 

I՛ ^^‘1 է1 /*տն111 ս 1/11' Ղ^ի ^ո Աո 1 ^ ս 1/1111 ^ո 111 ^ ^Vա Մա*^ուջա յին նու յնօրինա կ 

երան րտ վորում. ե ր ր ր' մեղմորեն իջնում է պայծաո րաՀիօ, մ ա դե ր ր 

վւ ո ում ր ն ա ր ա կ ա ն ա ն Հա տ ի Հո ր ն ա տ անջ կ ր ծ ր /ւ ն , ա նուշ է սա դ ներո վ 

պաճուճում սիրտր, ցնոր որ Հու շերով ա է) որում Կորին...

Ս արմնավորվում է րան ասա եղծ ի սեփական Հորու ե ե ր ա դնե ր ի 

վւ ո իւ ա /է նշ ութ լան , ե ի նչ պ ե ս ա ո ա Հ ի ն ր , ա / ն սյ ե ս էլ ե ր կ ր ս րդր' հ ե ր ա ն ֊ 
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գավորվոլմ, և' րնդհանրացվում են հու դապրումնային աննյութական . 

բաւդ և ամենուրեք ինչ֊ինչ Հնչեղությամբ կիսա-նյոլթականացվող բա֊

ռահ ում քով:

Վերջինս ապահովվում է աննյութական երևույթներին ու հաււկա- 

դողաթրւլններին ն/ութական երևույթների փոխաբերական անսովոր 

ունակութ ւ;ււն . Հատկանիշ կամ դործողոլթյուն վերադրելով: (՛այց .ատ֊ 

կանշաԼանն այն I;, որ այղ վեբաղբվող հատկանիշները, պաըունակոլ- 

թ/աններն ու գործողաթ/անները նույնպես ունեն նյութականությունից 

վերացա [ >կված բնույթ:

«...մեղմ փա/փա /իր սիրտս տարագիր», սրտի «օտար դաշտերի 

անանց մշուշում Տրխուր լռության գիշերն է իջել.. — նյութականությու

նից մերացարկված են և տարագիրր, և ղաշտերր, և մշուշբ. և լռու

թյունը, և գիշերը։ «Ս՛ի լուսե երգ է իմ հոգում ննշել... Հ* ո պայծառ 

գահից մեղմորեն իշիր> Մաղերրդ փռիր հոդնատասջ կրծքիս»— նյու

թական ո ւթ է ուն ի ց վերացարկված են երգին վերագրվող և լուսեն, 11 

պա լծառ գահից իջնելը, և մաղեր ւիոելր. վերագրումներ, որոնց հոգուն 

ու երագներին վերաբերում' են զգածածին նոլ/նւգիսի հարաբերա- 

թյաւ1բ, որպիսին տեսնոլւ)' ենք անուշ երսւղ, երգի նինջ, ցնորք հուշեր 

փոխաթերական մերձեցումներււլւi:
Այս երևույթը կարելի է գիտել «Մթնշաղի, ու «Գիշեր և .ուշերի» 

բան ասաեղծութ/աններ ի մեծա։լոլ\ն մասում, հլուսվածքա/ին ամբողջու

թյան մեջ, ինչւգես և առանձին տողերոլւք:

եմ մւդոր «ամփին ւրո անկար.} 1’ւար
■ւ ո զի շ Լ ր ա ւին ւ1 ս ու1 ա շուն ■ մ ո է [1 ով 
եվ զւսրզւսրԼթիր թո անուշ սուտով 

եմ տրխուր կծանրի մշուշն երր շար." (I 1.1 ՀԱ > .—

անուրջները կիսա ֊նլութ ական ացվում են զգածածին մեղմաշունչ մա

թով. նրանց վերագրվում է անուշ սուտակ տխուր կ/անքի չար մտոք

ներ ղարռարելա դո ր ծ ո ղաթ / ո լն:

Աւշագրավ է նաև, որ ավելի ուշ շրջանի «Գիշեր և հուշերի» երդե

րու։) կամ .911-ին վերաբերող «Հատվածում» գտնոլւ! ենք կջեր, որոնց 
մեջ կիսա-նյութականը նահանջում է առավել չափով, և հուղապրում ֊ 

նայիսր արձանագրվում կ գերազանցապես հաղապրումնա /ին բառա

մթերքով,



••■ Թվաց, որ մ/, սիր,,, իմ վիյռն ■ զտի,,մ, 

Հան ղի ոտ ( ասում ր„1Որ հո աղերին, 

1'ուր.ր հույսերին որոր ( ասում, 
Օրոր ( ասում, 

1:արաիւուն սիրտրս ղրկել Լ ուղում, 
ւ՚հՀեք / ո11/ում
Անիււսր խնդության ոսկե երաղում... 

քՒ՚1ա!հ "1' ւՈւկր իմ ցավն I. երդում, 
/'մ լացն է, լսում, 

Իմ քսությանն I, ղղվում իր ղրկում.— 

ծվ իր մեծ Հո էյում, 

հր անհոէն հողում՝

1'մ սրտից խորն է, թախիծս դդում... (1. Ա 13Տ),—

երագած գգվանբր սեփական վշտին երանգավորվում է մարդկա լին 

ներանձնական' Հուպեր, հույսեր, բավ, յար, լռություն .կռ՛վող հոպապ- 

րումնային հասկացողությունների րուն հումքով, նույն հումքով էյ ապ 

'.ոգեվիմակր րնդհանրացվում Լ իբրև' անխաբ խնդության ոսկե երազ:

Ա՛Լ մ՛արդկային ներանձնական կյանք ւդատկերելոլ Տերլանի ալս 

ւսրվեսար երանգավորման ու ընդհանրացման, փոխաբերական վերա֊ 

ցարկլյան ու վերագրումների սերտաճող համակարգուի, րստ ամենայնի 

հարադասւ Ւ, Նարեկացու. «Մատյանի» բանաստեղծական ալն երակին, 

ոքՄ՛ հ1'““1^Ղ ( Տերյանի ուշադրություն/!. «Մրրկաւն խելագարութեան 

հ'1'Ղ^՚ՕՒ ^> «Անդստին յոճն առաջին մատեայ, ւիշռցն մեղաց հերկեցի 

դանդաստան սրտիս յորոմանն արդիւնատրութիւն», «ընդ ճանապարհ 

իսն անդարձ գնացի. ի վերայ աւսպոյ շինուածս յիմարութեան կա- 

ո,"3/'>>> «փակեցի ինձէն դելիցն ուղեւորութիւն, բացի կամաւ ոկորըս- 
տեան խորխորատն», «կափոլցի դաչաց հոգալս» և այլն:

Տարբերությունն այն է, որ «Մթնշաղում» ու «Գիշեր և հուշերում ^ 

Տերյանր աո այժմ պատկերում էր մեծապես մարդկուլն երազային֊ 

անր^այխն Հու զա տրամն եր, որոնք զ ո ւ զ ո ր դվո ւմ֊ արձան ա դր վո ւմ են 

ա ո ա վեւ ա պ ե ո մ ո էթա ո տ վեր այ ին ֊լու ո այ ին ֊մթն ո լ որտայ ին ֊մեզե զային վե ֊

ր ա զրու մն եր ո վ ու վերացարկումներով:

Տարբերությունը նաև աքն է, որ, ինչպես Մեծարենցի Կոդում, կիսա֊ 

ն լութէսկանր ամենից հաճախ ցնդունում է կնոջական կերպարանք, ան֊ 

կարելի մի րան Նարեկացու համար, Նարեկացու (/ամանակներում:

Ոայց աքս տ ա րբ ե ր ո ւթ ք ունն ե ր ր նաև Տերյանի երազող ^ոդու ջահել 

Հասակի և զա վ ան ա ծ բանաստեղծական հավատամքի ծնունդ էին: 

Կյանքի ճանաչողության ընդարձակման հետ միասին ((Ոսկի հեքիա֊
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թոլմ», «Ասկե շղթայում», մասնավորապես' «Վերա դարձում», «Կատվի 

դրախ սլում», հետադա հեղափոխական երդերում Տերյանի արվեստը 

թևակոխում է մարդկային հուզա պրումն երի ու փոխհարաբերություննե

րի, կւանքի երևույթների պատկերման հունը:

Մ տաբեր,ենք, թեկուզ, «Վերադարձի» առաջին տողը' «Մենության 

խավար զնդանից կրկին», կամ հեղափոխական երգերից հետևյալ տո

ղը' «Մլ դեմոկրատիա»: «Մթնշաղի» շրջան ում, որպես կանոն մենության 

իւավարր զուգորդվում է մշուշային մթնշաղին, լռությանը, ելնելու 

գործողություն է վերագրվում' երազին, երդին, հուշերին, խնդությանը... 

Իսկ այստեղ, ահա , մենության խավարը կիսանյութական անում է 

նւսև ւլնդանով, ելնելու գործողությամբ է օժտվում վերացարկված մի 

անոլիսի հավաքական հասկացողություն, որպիսին է' դեմոկրատիան:

Տերյանի քնարերգության մեջ, սակայն, նման խմորումները մնում 

են առկախ, այգ խնդիրները շարունակում են լուծել նրա ժամանակա֊ 

^ւ՚Տ^մԲ և հատկապես հաջորդները: նման խնդիրներ լուծելու համար, 

թերևս, անպայման պետք էր մեկնակետա էին հիմնավոր նոր շրջադարձ 

մարդու ներանձնական կլանքից դեպի արտաքին կյանքի, ռեալական 

աշխարհի լալն ոլորտները: Իսկ սա արդեն բանաստեղծական մտածո

ղության ոչ միաէն ժառանգական հաջորդականության, այլև հերթափո

խի հարց էր: Հասարակական կյանքի շրջադարձով սլայմտնավորված 

բւսնաստեղծական մի նոր հերթափոխ, որի տրամաբանությամբ Աչ. 

('լոկին ւզետք է հաջորդեր Վլ. Մ ա յա կովսկին, Վ. Տերյանին' Ե. Չա֊ 

ւ՚ենցը: ֊

Վ. ՏԵՐՅԱՆԴ ԵՎ ԽՈՐՀՐԴԱՊԱՇՏՈԻԹՅՈԻՆ?

Տերյանի քնարերգության մեջ հենց «Մթնշաղում» աստիճանաբար 

ձևաւէոբւէող բանաստեղծական մեկնակետը էաւդես խորհրդապաշտոլ- 

թւաԻ ւիորձաքարն էր' դժ ւ[ա բութ յոլննե ր,ի մի խումբ հանգույցով:

հոր ժամանակների աշխարհազգացողոլթյոլնը մարդկության պատ

մության, հասարակության, բնության, տիեզերքի օրինաչափություն

ների հետ միասին ճանաչոււե էր մարդուն, հայտնադործում էր մարդ

կանցից յուրաքանչյուրին բոլոր մարդկանց հետ կապող հոգեբանության 

ու բնավորության, զգացողությունների ու ձգտումների ընդհանրու

թյամբ:

Ռոմանտիկական քնարերգությունը մարդ արարածի էության ՛ճա

նաչում-.իմաս տավորում ը չէր անջատում մարդկային ճանաչողության 
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թվարկված մյուս ոլո բ ս։Ա ե րի ց, բայց, ահա , գեղարվեստական էլա/ւ- 

դաղման ընթացք// ինչ֊որ կնտում բախվում է հետևյալ հարցին.

եթե մարդ արարածք, մարդկանցից յուրաքանչյուրը և բոլորք օմտր- 

վս/ծ են մտքով ու հոդով, երևակայությամբ ու հիշողությամբ, այլևայլ 

է/ւնակու թ / աններով, խոհերի, դդացմունքն եքի, դդացոդաթյունների ու 

ղդաւաթյաննեքի աշխարհով, ինչւդիսի ն է հապա հոդևոր֊մարմնական 

ալդ ուն ակաթյանների վւ ոխհարարեր ությունք մարդու ներանձնական 

կյան բում, ինչպես է մարդն ինբր վերապրում իր էությանն ու բովան֊ 

դաելաթւանր, ինչպես են հարաբերվում նրա երևակայության//' հիշո֊ 

ղաթյանր, ձդաամներին, միտբր' սրտին, դդացոդություններին, դդաց- 

մոլնքներից ու դ դա ց ո դաթյուննե րի ց մեկբ' մյուսին, սերբ' տա/ւապան- 

բին, կարոտին, վշտին, սերբ միա<)ամանակ և' սրտին, և մտքին, ինչ֊ 

պե՞ս է հարաբերվում նրա հալևոր կյանքի առօրյան այն ամենին, ինչ 

բանաստեղծական լեդվով համարվում է հոգու բանաստեղծական, ասել 

է' անսովոր վիճակ։

Հարցերի ալս հանդայցր դաոնում է խորհրդապաշտական բանա- 

ոտեղծ ութլա ն վւ /։ րձաքար բ ։

Դ <! վ ա ր ո ւ թ! ո ւն բ ծալր է առնում մարդ արարածի ներանձնական 

ի նքն ի ն վերա ցւսկ ա ն֊ անն յոլթա կան, պա ր ուն ա կութ յո ւնն երի ն բ ա նաստեղ- 

ծորեն մարմին տալու ոլորտից: Դրան ավելացրած թվարկված հասկա

ցողություններից յուրաքանչյուրը մյուսի// դատելու և ղաաորոշելու, 

ալ/և /՛ոլորի միջև վւ ո խ աղդ ե ց ո ւթ յո ւն ու հաղորդակցություն հաստա֊ 

տելու բարդություն/։:

Մյուս կ/ւղմից' ինչպես ստեղծել հաղորդակցություն հոգևոր հատ- 

կութ/անների և ունակությունների միջև, մարդկային ներքին ղդացմոլն- 

քա (ին - հ ո ւ ղա պ րամն ային հումքով ինչպե ս հասնել այղ տպավորոլթյա- 

նր։ II ով որա կ ան վւ ո/սա դդեցություննհր պատկերելիս հաղորդակցություն 

ստեղծեյու համ՛ար հարկավոր է առնվաղն երկու կողմ, մարդու ներանձ

նական կ(անբ պատկերելիս ինչպե ս ապահովել այս կողմեր կոչվածը։

pn դլերբ, աւղա Վերլենը սկսում են մարդկային աննյութական ղդաց֊ 

մունքա (ին աշխարհի և բնության մթնոլորտային երևույթների նմանու

թյունից , մարդկային հ ու դա պ ր ումնե ր ի հ/11 մ ադդա ց ո դա կան - խ առնա ծ ին 

պատկերումից։ II արդ արարածի հոդևոր էության պարունակություննե
րը տարբերակվում' կամ երանգավորվում են տարբերակվող ղգացողոլ֊ 

թյաններով։

Pш|g սրա հետ միասին, ինչպե ս ապահովել տվյալ դգացմունքի, 

հուղապրամի բնդհանրակսւն - ամբողջական մ իասնո ւ թ յո ւ նը ր ան ա ս տ ե ղ-
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ծական հյուսվածքում: Զգացվում է մարդկային տա րբեր֊ տա րբեր ոլնա- 

կուզյանների ու զգացողությունների վերացարկման պահանջ, որբ և իր 

հետ բերում է խորհրդանիշ հասկացողությունը։ Խորհրդանիշ կոչվածը 

գո՛չի" է ինէ՜ինչ իմաստով կաս նշանով արտահայտելու մարդկային 

ներանձնական աշխարհի հատկություններից կամ ունակություններից 

մեկը կամ մյուսը:

հիմնականում հենց այստեղ էլ թաքնված է խորհրդապաշտական 

բանաստեղծության գեղարվեստական հակասոլթչոլնը: Խորհրդանիշ նշա֊ 

նով, ըստ էության, մարդկային պարունակությունները շղթայվում են 

ինչ-ինչ կաղապարների, հիշողությունը' կաղապարվելով գամ՛վում է մեկ, 

երևակայությունը մի այլ, կամքը' երրորդ, սերը' չորրորդ... խորհրդա- 

նիշներին, և սա ամ՛են դեպքում նշանակում էր հենց հիմքից կաշկան

դել ու շղթայել մարդկային ներանձնական կյանքը խառնածին էությամբ 

ու տարերքով պատկերելու հնարավորությունը:

-XIX դարի ութսունս։կան թվականներից հարցերի այս հան գույցին 

են րաիլվոլմ նաև ռուսական խորհրդա պաշտնևրը: Եվ հենց ավագ սերնդի 

միջավայրում նկատվում' է հարցերը տարբեր դիտակետերից լուծելու 

հակում:

Ռուսական խ ո րհ ր դա պաշտեն ր ի տեսարան Վ. Р րյուսովին մեծապես 
զբաղեցնում էր մ՛արդկային ներքին ունակությունների վերացարկման 

դիտակետը, այստեղից նրա տևական հետաքրքրությունը անցյալի հին 

հունական , հնդկական, լատինական մշակույթների հանդեպ, որտեղից 

պեղում և նորովի շրջանառության էր կռչում իմաստային, միջավայրա

յին բազմապիսի պայմանականություններ ու խորհրդանիշ հասկացո

ղություններ։ Այս դիտակետից էլ հետևում է Արյուսովի ստեղծագործու

թյան խոհական-դատողական բնույթը։

Ռայլմոնտի ստեղծագործության մեջ փորձարկվում է հուդապրում֊ 

ների բազմերանգություն ստեղծելու, այս կամ այն երանգին հատկա

նշային երկսայրի հնչեղություն, այլև էթւրացարկված ընդհանրականու

թյուն հաղորդելոլ դիտակետը։

Мне хочется безгласной тишины. 
Безмолвия, безветрия, безстрастья. 
Я знаю, быстрым сном проходит счастье. 
Но пусть живут безрадостные сны.
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...Без ропота безводный пространства. 
Без шороха застывшего убранства, 
Без возгласов безмерность красоты1....

1 К- Д. Бальмонт, Полное собрание стихов, т. IV, изд. третье. СПб., 1913. 
стр. 89.

2 Նում տեղում, էյ 22:

երանգը երանգին, վերացարկումը' վեըացարկոլմին հավելվելով հյուս

վում է վերնագրում արտացոլված «անոլրախությունը»։

Չարաշա ^գով без ( ան ) և ОШ, (ութչուն) ածանցները, կուտակե
լով ղրանը, 1'տյլմոնտը, այնուամենայնիվ, սերմանում էր երկսայրի հատ֊ 

կանշային֊մակդիրային և վերացարկված պարունակություններ արտա֊ 

.այտող -.ասկացոլթյունների, նվագայնության ւււ շարունակականության 

մտայնություններ. Бездушность, Вечность, Нежность, Бледность, 
Прозрачность, այլև' Изыскательность, Зеркальность, Подневоль
ность, այլև' Всебезприютность ... Բայց բոլոր հասկացությունները չէ, 

"/' կարող էին ենթարկվեք աքս կանոնին, և նա գիմում է նաև խորհբղա֊ 

նիշների' Добро, Сила, Зло, .Мировые розы, Мировое древо, Синий 
Камень և այլն: Բայլմոնտը հարստացնում է հատկանիշների մակգի֊ 

1!Այ1/1ն նրբերանգների կաղՈր, երանգավորելով մասնավորապես գալ
ները կարմիրը, գեղինը, վարգագույնր... իրար հետ համադրելով ման֊ 

յակավ и յւ пи) կարմ իրն ու գեղինը, կսւրմիրն ու երկնագույնը, ծիածանի 

մյուս գուլներր:

в Հանգույց:. («УзеЛ») բանա и ւոեղծութ յա մբ բնութագրելով իր ար֊ 

վեստը, ևայխոնւոը գրում է.

Я нити завязал .могучего узла,— 
Добро и Красоту. Любовь н Силу Зла. 
Спасение и Грех. Изменчивость и Вечность 
В мою блестящую включил я быстротечность.

Он мой. безумный миг слияния — всего. 
Ничто не ускользнет от взора моего.
Когда не я сотру весь яркий цвет мгновенья.
К себе я кликну Смерть, и с ней придет Забвенье2.

Բրոը, /՛/՛ բանաստեղծություններում Բայլմոնտը ստեղծում է բար֊ւլ 

և գեղեցիկի, անցողիկի և հավերմականի, սիրո և շարի ամենատարբեր 

հասկացողությունների ու հատկանիշների հանգույցներ, որոնք, սա֊ 

Հայն, աոարկայորեն չեն կոնկրետանում և մարդկայնորեն ապրվում են
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շատ նվաղ չափով։ Սայլմոնտին պաէլասում է ա էն ։ ինչ բնությունը [իա- 

ոատ շնորհել էր Ս եծարենցին։ Ծիածանի դույները նա ներկայացնում է 

ոււլածդ միախառնումով, բայց ոչ երբեք ոււլածդ երանգով վերապրում։ 

Պասիվ է նրա քնարական անհատը' հուզականորեն, հաղվագեւգ են 

արտաքին կամ ներանձնական աշխարհ վերապրելու զգացողական֊ 

I/ երաբերմունքային առկայծումները։
Արևին նվիրված Սայլմոնտի չաւիատողերն, օրինակ, արևի գովք են, 

այնինչ Մեծարենցը արևը պարզապես վերապրում է հոգու և մարմնի 

բոլոր բջիջներով, նյարդերով ու նյարդաթելիկներով, զգայարանների 

ներքին միաձոււլ, ախ էլ հավելյալ համագործակցությամբ: նման առ֊ 

կախումների հանդիպում ենք նաև Սայլմոնտի բանաստեղծություննե

րում' «Свой мозг пронзил я солнечным лучом», «Мне чудится, буд
то ВО мгле голубой, Во мгле голубой Я горю»3,—բայց սրանք առան

ձին առկա (ծումներ են, բացակայում է ամենակարևորը հոգևոր ապ

րումը մի ւլգացողոլթյոլնից մյուսը փոխանցելու^ իւորացնելու և երան֊ 

ղ ա վորելռւ արվեստը, ավելի ճիշտ բանաստեղծորեն այրվելու բնատուր 

տարերքը:

3 էր ույն տեղում, էջ 17, 23:
֊1 .4л. Блок, Собр. соч., т. V. М.—Л., 1962, стр. 162.

Արա արդյունքոլւ! նրա չափա տւ։ ղեր ոււե ոչ թե մարդն է հաղորդակ֊ 

ցոլթ/ան մեջ մտնում բարոլ կաւե գեղեցիկի, սիրո ու չարի հետ, ա Ц 
դրանց վեււացարկումները « մ իմ յան ո հետ»։

Ռուսական խորհրդապաշտնեըի «նուրբ ոճաբան» 3). Սոլոգուբի 
ս տե դծ ագործության մեջ տեսնում ենք մի այլ դիտակետ:

Սուиդուբի քնարերգության մեջ ավելի խորն է ղլլագվում այն սկող֊ 
քունքը, թե, ի վեր^ո, բանաստեղծությունը կոչված է մարմին տայոլ 

մարդնա (ին հոգևոր բովանդակություն։ Սոլռգոլբը տիրապետում էր մու֊ 

թաս տ վերև, հնչնա-ձայնա գրման ա ր տ ահ այտչաձևերին և այդ միջոցնե- 

բուք ստեղծում է ներանձնական հ ոգե վիճա կներ։ Pшյg յուրաքանչյուր 

հ ո գեվիճակ շունչ է առնում մի այլ հո գեւէիճակի հարաբերությամբ: Այս 

երկրորդ հողեւ/իճակր նրա բանաստեղծություններում որպես կանոն 

ստանում է հեռավոր ու անհասանելի, ինչ֊որ տեղ գոյություն ունեցող 

աշխարհի ուժ ու արժեք: Կատարվում է այն, ինչ Սոլոգուբի մոտ նկա

տել ու արձանադրել է Ալ. Սլոկը. «Նրա պոեզիայի առարկան ավելի 

այն հոդին է, որն իր մեջ բեկում է աշխարհը, և ոչ թե' հոգու։! բեկ֊ 

։/ած աշխարհը»^:

Անհասանելի աշիւարհը դարձնելով մարդկային հոգու և ձգտում֊
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ների նպատակակետ, Սոլոգուբը, ինչպես իր գրչակիցներից շատերը, 

մարդուն և մարդկանց օժտում էր հոգևոր, ասես բնատուր, ստոր կամ 

ցածր էությամբ: Հոգևոր անհասանելիություն գարդարելոլ մղումով' իջեց

վում և կողոպտվում էր մարդկային հոգու բուն հարստությունը։

Суровый звук моих стихов —
Печальный отзвук дальней речи.
Не ты ль мои склоняешь плечи, 
О, вдохновенье горьких слов5

5 Փ. Си.югуо, Собр. соч.. т. \՜. СПб.. 1913, стр. 3.
б Նույն սւեգոէմ, 1,9 -I:

3G2

Во мгле почиет день туманный, 
Воздвигся мир вокруг стеной, 
И нет пути передо мной 
К стране, вотще об’етованной,

Н только звук, неясный звук
Порой доносится оттуда, 
Но в долгом ожиданья чуда 
Забыть ли горечь долгих мук! 5,—

հեռավոր աշխարհից հասնող հոգևոր հնչլուններր մարդու համար 

հազվադեպ հրաչը են, իսկ մնացյալը միայն տառապանք է, ինչ-որ 

տեղ սւնասնական֊ գաղանա լին տառապանք: Պատահական չէ, որ մարդ

կանց Uոլողուբբ ներքնապես համարում էր' «գերված գազաններ».

Мы — плененные звери,
Голосим, как умеем.
Глухо заперты двери.
Мы открыть их не смеем.. .г>

Pնnլթшգրե|nվ րւռւսական խորհրդապաշտների փիլիսոփա լական 

խարիսխներր, Ս. Աղա բաբյանը գրում է. «Ինչպես հայտնի է, սիմվո

լիստների փիլիսոփայսւկան ելակետը uijuuirlip jiprk պատրանք պաւո֊ 
կերացնելն է: Այսպես կոչված «ուղղափառ» և նվիրյալ սիմվոլիստ

ներն իրենց գեղագիտական սկզբունքները հռչակելիս ելնում էին գերա

զանցորեն աքդ ուղղության զաղաւիարական առաջնորդի' 'էլա գիմ իր 

Սոլովլռվի, միստիկական ֆանտազիաներից, առաջին հերթին նրա 

ուսմունքի այն հատվածից, որի համաձայն կենդանի իրականությունը



չունի իր սեփական բովանդակությունը, սւյսսւշ]սսւրհն ա | նաշխարհի' 

|ւսկսւ1լւս1փ, աղավաղված ցոլացումն ու աղճատված պատկերն էւմ:

Սոլոդուրը մ -չտապես ճոճվում է այսաշխարհի և այնաշխարհի միջև, 

այնաշխարհի դիտակետից իջեցնում I; իրական աշխարհի արժեքը: Նրա 
բանաստեղծություններում ամենուրեք խոսքը վերաբերում է մարդու 

հոգևոր նվաստությանը, հոգևոր կատարելությունը համարվում է ճա

կատ ա դրա յն ո ր են անհնարին։ Մ արդուն հոգեպես դարձնելով քրիստո

նեական գաղափարների ուխտավոր, Սոլոգոլբր հավաստում է, թե ան

հասանելի է դեպի Երուսադեմ ձգվող ճանապարհը.

В одежде пыльной пилигрима.
Об’ет свершая, ои идет.
Босой, больной, неутомимо.—
То шаг назад, то два вперед,—
И, чередуясь мерно, дали
Встают все новыя пред ним, 
Неистощимы, как печали.— 
И все долек Ерусалим8.

Կարելի է բնութագրել և ռուսական մյուս խորհրդապաշտների դի

տակետերը, ցույց տալ դրանց միակողմանիությունը, պարղել ոչ միայն 

աշխարհայացքային անառողջ դիրքերից, այլև գեղարվեստական թերի 

կա։/ օրապակաս համակարգային սկզբունքներից հետևող նրանց գա֊ 

ղալիարաբանոլթյան արատավորոլթյոլնը։

Եվ հետաքրքիր է, որ դիտակետերի միակողմանիության պատճա

ռով միևնույն ուղղության ներսոլմ անընդհատ բորբոքվել են բանավե

ճեր հենց խորհրդապաշտական դե ղարվե ս տա կան֊ դե ղագիտական ա

ռանցքային հարցերի շուրջը, մերժվել է մերթ մեկի խորհրդապաշտու

թյունը, մերթ' մյուսի: Անտիկ և դասական պոեզիայի բազմակողմանի 

իմացությամբ զինված վ. Р րյուսովը, օրինակ, տևական վեճ ուներ Բաղ֊ 

մոնաի հետ և հիմնավորապես վիճարկում էր նրա սկզբունքները:

Սակայն ինչպես խորհրդապաչտնեըի ստեղծագործությամբ, այն

պես էլ բանա վեճերով էապես չեն լուծվում թվարկված հանգուցային 

հարցերը:

~ Ա. Աւլալ^այ՚յաս, Եղիշե Ձարենց, գիրք և Երևան, 1973. I* 49: 
տ Փ. Сологуб, Собр. соч., т. V, СПб., 1913, стр. 80.
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Այս մթնոլորտում XX զարի նախաշեմին հանդես է դալիս Ալեք

սանդր Ելոկը:

^1ոկ/' ^1“^։բՒ և սաեղծագործության հետաղոտոդներր վկայում են, 

որ պատանեկության տարիներին նա համարյա անծանոթ էր ժամա

նակի բանաստեղծությանը և դաստիարակվել է մեծապես Պուշկինի 

պոեզիայով: ենրր բանաստեղծը, դրում է. «...Գրականությունն ինձ հա֊ 

։)ար առհասարակ սկսել է ոչ Վերլենով 1լ ոչ էլ անկումայնությամբ, մո
դան ինչպես լինում է միշտ, եկավ հենը այն ժամանակ, երբ ամեն ինչ 

ներքնապես ձևավորված էր»^։

^է"կի բնատուր տաղանդի ձևավորման իմաստով ա/ս հանգւսման- 

ըը, իհարկե, կատարել է վճռական դեր։

հանն այն է, որ դեռևս վաղ վարձերից Բլոկին Հայտնի էր պոե- 

Դ/'այ/' ^ քնարական բանաստեղծության ամ են ահ իմնա կան դաղտնիք- 

ննըից մեկը, այն, ինչ անհայտ մնաց խռրհրդապաշտներից շատերին: 

-.այտն/: Էր, որ քնարական բանաստեղծռւթւանը ամեն դեպքում են- 

թաղքում է դրամատիկ փոխաղղեցությո:ն՝ չինի դա քնարական անհատն 

ու. բնության, հասարակության, մարդու, թե իրեն քնարական անհատի 

ն երանձնական հու դապրու մների ու խոհերի միջև:

Աա ռուսական դրականության մեջ Պուշկինի արմատավորած դրա

կան էր բանաստեղծության մեջ, մի մտածողություն, որը հենց սկզբից 

դառնում է Պլոկի դեղարվե սս;ական ելակետը: նրա համար Պուշկինի 

ավանդները ունենում են ճիշտ այն նշանակությունը, ինչ Տերյանի 

դեպքում' Աամանյանի: Վաղ փորձերից իլոկի քնարերգությանը որո

շակիորեն բնորոշ է երկկողմանի, երկպլան այն կառուցվածքը, որի 

համար իելինսկին Պուշկինի բանառտեղծոլթյււլնները կոչում էր պիես

ներ։

Եեչւոելով (դոկի քնարերգության դրամատիկ ևրկւդլանա Վւությոծ։ը, 

դրականադետ Պ. Գրոմովր բացատրում է. «...նրա վաղ ղարդացՎան 

առանձնահատկությունն այն է, որ իր ուղու սկզբից 1'լոկը շատ լրջո
րեն տատանվում էր... ընտրություն կատարելու քնարական բանաստեղ

ծության և թատրոնի միջև», նա' «...պատրաստվում էր դառնալ... դե

րասան» : :

Եվ այս. և նախորդ բացատրությունը գալիս են հավասարապես

9 Лл. Ьапк. Собр. соч., т. VII, М,—Л„ 1963, стр. 14.
1° П. Гроомов, Ал. Блок. Его предшественники и современники. М,—Л.. 1966.

стр. 7—8, 13
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հաստատելու Բլոկ/ւ քնարերգության դրամատիկ երկպլանայնությոլնր , 

որ կարելի է դիտել նրա иտեղծա դործա կան ոլղու սկզբից.

Муза в уборе весны постучалась к поэту, 
Сумраком ночи покрыта, шептала неясные речи; 
Благоухали цветов лепестки, занесенные ветром 
К ложу земного царя и посланницы неба;
С первой денницей взлетев, положила она, отлетая:
Желтую розу па темных кудрях человека:
Пусть разрушается тело — душа пролетит над пустыней, 
Будешь навеки печален и юн, обрученный с богиней (1898) >>.

Ս ուսայի աստվածուհու և բանաստեղծի հոգու այս երկկողմանի 

դաշինքում երկսլլանայնոլթյան հետ միասին աչքի է դարնում բնու

թյան փոխանյոլթայինով հուղապրոլմներ իմաստավորելու, ա ղև իմաս- 

տավորածր երանգավորելու այն արտահայտչականությունը, որն իր 

աշխատության մեջ Պ. Գրոմովը առնչում է Ֆետի ավանդներին^, բայց 

և բնութագրում որպես մարդեղացվող, ներանձնականացվող նոր երե- 

վո4թ՝
Փաստորեն Բլոկի քնարերգության մեջ տեղի է ունենում Պուշկինի 

և Ֆետի (հիմքից' Լերմոնտովիվ ավանդների այնպիսի խաչավորում, 

որպիսին Տերյանի վաղ քնարերգության։ մեջ կատարվում է Թուման յանի 

և Բսահաևյանի ավանդների հետ:

^ԼոհՒ ^ Տերյանի ստեղծադործական ուղու ընդհանրությունները 

ակնհաւտ են նաև հազոցդ աստիճանում, երկսլլանայնոլթյունը փոխա

դրվում կ մարդկային ներաշխարհ, և երկկողմանի փոխազդեցության 

տեսք է ընդունում մարդկային ն։ևբանձն։ական կյանքը:

Սկզբում ամենից ավելի փորձարկվում կ սերը, որ' ընդունում է 

քնարական անհատի հոգու և սիրո ու գեղեցկության երագների փոխհա

րաբերության ձև, և, որ դարձյալ բնորոշ է' երազայինը համարյա միշտ 

ստանում կ ես-ի հետ փոխազդեցության մեջ մտնող դոլ֊ի' կնոջ կամ 

կանացիության, ուրվապատկերս։ յին կերպարանք:

թերևս այս կետից էլ և՛ Բլոկի, և' Տերյանի քնարերգության մեջ 

գործ ունենք խորհրդապաշտական մտայնության, բայց և բանաստեղ

ծական նորամուծության հետ:

Դա վերաբերում է նախ հոգևոր հուղապրոլմը մեկից մյուսը փո-

11 ,4л. Блок. Соч. в двух томах, т. 1, М„ 1955, сгр. .3. Տափաձո հաջորդ 

^^չГերոսւներք նու/ն հրատարակությունից:
12 /7. Громов. Ал. Блок. Его предшественники и современники, стр. 18—40.
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խանցվող ղդայոլթյուններով, հիբրիդային մ իախ ա րւնվածոլթյամբ վե- 

րաւգրելսլ և պատկերելու աուսնձնահատկ ութ քանը։ Սի հատկանիշ, որ 

Տլոկի քնարերգության մեջ ժամանակին նրբորեն արձանագրել է 

Ս. Չուկովսկին. «...1/բադայինի գիտակցության անորոշոլթլոլնը ալն֊ 

բան մեծ էր, որ թվում էր, թե աոանձին գրագողությունների միջև ի 

սւգաո. ջնջված են բիլ թե շատ նկատելի բոլոր սահմանները: Շատ բա

նաստեղծություններ կարծես գրված էին քնած մարղոլ ձեռքով, գույ

ները գեոևս չէին անջատվել հնչյուններից, կոնկրետը՝ վերացականից)!՝'։

Այս տողերով կարելի է բնութագրել նաև Տերյանի «Մթնջաղն» ու 

«Գիշեր 11 հաչերը»:
Աղղակցությանն ակնհայտ է նաև մա կգիրային երկսաւրի համա֊ 

կարգուև , ^ш^'р/՛ ^ մարդկային հողեղեն երևույթների փոխաբերական 
երկսայրի վերացարկումներում, և ամենակարևորը' նրանում, որ Ալոկը 

ամենուրեք հաստատում է մարդկա (ին հոգիների հարա գա ւո ո ւթչունը, 

մարգ անհատի հոգու հարստությունն ու վեհությունը.

Друг, посмотри, как в равнине небесной 
Дымные тучки плывут над луной. 
Видишь, прорезал эфир бестелесный 
Свет <е бледный, бездушный, густой?

Полно смотреть ։։ это звездное море.
Полно стремиться к .холодной луне! 
Мало ли счастья в житейском просторе?
.Мало ли жару в сердечном огне? (ւ.ջ 4)>

1'սկաւդես ասած Տլոկը աոաջին քայլերից սկգբունքային բանավեճ 
էր մղում անկումայնության «միստիկական չ ա ոլտ տան ութ լան» գեմ. 

ցուցագրելով ւ1արգկային հոգու ււիրաոատ հարստությունր' խարխլում 

էր Սոլոգուբի և նրա նմանների իդեալական մարդկայնության այնաշ֊ 

խարհյա կառույցները, մարդուն բարձրացնում էր նվաստացումից:

Սինչդեո Սոլոգուբի հյուսվածքներում «Գեղեցկության արքայոլ- 

՛. ին» սւնհաиանելի է մարդուն

...И только легкий ՝ччтанья 
К ней возносились от земли. 
Л люди, бренный созданья. 
Ея достигнуть не могли.. ,| !.—

֊ К. Чуковский. Книга об Александре Блоке, Пг„ 1922, стр. 59.
։•։ Ф. Сологуй, Собр. сеч., т. \'. СПб.. 1913. стр. 5,
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Բլոկի բանաստեղծություններում գեղեցկությունն իր խրախճանքն է 

տոնում հողի ՛էրա, տիեղերքի բոլոր անկյուններում, մարդկային հո

ղում' ըստ որում' տոնում է տառապանքը սրբող բերկրության այնպիսի 

2.ՂաՐ1"վ> որպիսին ինքնահատուկ էր Բոդլերի «Չարի ծաղիկներին», 

նախորդ էջերում հիշատակված նրա «Բեատրիչե» բանաստեղծությանը:

В ночи, когда уснет тревога, 
И город скроется во мгле — 
О. сколько музыки у бога, 
Какие звуки на земле!

Что буря жизни, если розы 
Твои цветут мне и горят! 
Что человеческие слезы, 
Когда румянится закат!

Прими. Владычица вселенной,
Сквозь кровь, сквозь муки,

сквозь гроба — 
Последней страсти кубок пенный 
От недостойного раба! (^ <>),—

սա նույնպես Բլոկի վաղ բանաստեղծություններից է՝ դրված 1898-ին:
Այս և նման բանաստեղծություններով էապես մարդկա ւին հոդին 

ճանաչվում էր նրա վեհության լավատեսական զարկերակով, որի սնու

ցողը, բոլոր վերացարկումներով հանդերձ, մնում էր, թեև տառապանք

ներով ու ցավերով լի, բայց նաև դեղեցկություններով հարուստ կյան

քը: Ժամանակի իրականությանը մարդը հակադրվում էր իր ներանձնա

կան հարստությամբ: Ժամանակի հասարակական ճահճացման ու գոբ- 

շոլթյան դեմ Բլոկը մարդու դիմադրողականությունը բարձրացնում էր 

իրեն մարդու ներանձնական նկարագրի ու հնարավորությունների հաշ

վին, դադափարական-զեղարվեստական մի մեկնակետ, որ սկզբից 

մինչև վերջ կազմում է Տեր/անի քնարերգության էությունը:

Մարդկութ/ան, Կողովուրդների պատմ՛ական զարգացման ճանա

պարհին լինսւմ են հա սարակական֊հոդևոր անկման շրջաններ, երբ.

առաջնահերթ նշանակություն է ձեռք բերում նաև մարդու ներքին, հո

գևոր նկարագրի պաշտպանության հարցը: Համընդհանուր բարոյա ղըռ֊ 

կոլթյան ու բարոյալքության պայմաններում հարկ է զգացվում' մ՛եղմ 

ասած, տգեղությունից պաչտպանելոլ մարդկային հոգու... էսթետիկան:

Ֆրանսիայի պատմ՛ության մեջ այդպիսին էր Բոդլերի և Վերլենի
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աւերած ։1 ամանակաշրջանը, Ռուսաստանում' 7.905 թ. հեղափոխությանը 

նախորդած ու հայոըղած տարիները:

Բլոկի, ինչպես և Տերյանի քնարերգությունը կոչված էին այղ ծայ

րից ծ աւր հետադիմական <1 ամանակների այլասերման ու վայրենության 

մթնոյորտոլմ պաչ in աանելու և վեհացնելու մսւրդկային հողին, ցուցա֊ 

ղրելոլ նրա արտիստի!/ գեղեցկությունը։

Ինչ իւոսր, աա ճանապարհը չէր առա յա գրում փրկության ուղիներ, 

բաւդ 1լ հետապնդում էր այղ ուղիներից անբաժան հեււահար խնդիրներ։ 
Հաւանի է, որ Մ. Գորկին դեղագիտությունը համարում էր ապագայի 

էթիկա, գալիքի րարո յա կան ութ յուն: /‘լոկը և Տերյանը իրենց ստեղծա- 

գործութււսմբ հասունացող հեղափոխությանը ուղեկցում էին մարդու 

ապագա ըաըո/ա կ ան ո ւ թ յան տեսանկյունից:

Էխս առումով Ալ. Բլոկի և Վ. Տերյանի քնարերգության համեմա- 

ւոե/ին թեխովի ստեղծագործությունն է, որտեղ հասարակական գորշ 

անձկութւանն ու ապականությանը հակադր՛վում են գրողի, նրա հերոս

ների թախծոտ, բարդ դեդեցկաոատ, երադաոատ ու սիրառատ ներքնաշ

խարհը, աշխարհի, կյանքի, մարդկային ’.ոգու ներհուն ու արտիստիկ 

գեգեցկաթյանր:

Ա,շի:աոհա լացքա ւին-գեղարվեստական այս հա ր ա դատութ յո ւն ր խոս֊ 

տովանել է /՛նոր Տերյանը' սեփական քան ա ս տեղծական աշխարհը բնոլ- 

թադրելով չեխով յան «տրտում ուրախության’) ղոլդորղությասբ:

1908 դեկտեմբերի 20 թվակիր մի նամակում բանաստեղծը գրում է. 

լ ...Իմ հոռում ինչ-որ լուսավոր հնա ղան դություն 11 խաղաղ ուրախու
թյուն է: Աւդ ուրախութ{ունր նման է նրան, ինչ գդում ես գիտելով ինչ- 

որ մ՛եծ գեղեցկություն: Դա աղմկոտ բերկրանք չէ: Ո չ, դա, եթե կա- 

րեւի 1 առել' ֊տրտում ուրախություն է , որը երկյուղ չունի մ իայռու֊ 

թյունից, I: որոնում է աւդպիսիք: Այդ ուրախությունը նման է դՈղեց- 

կութլան արթնացրած տխրությանը, ինչպես ասում է հանճարեղ Չե

խովը... իր .՛երկու գեղեցկուհի ' պատմվածքում (թվում է այդտեղ, Հեշ

տը չեմ հիշում): Ալդ խինդոտ տխրությունդ կամ ախուր խնդությունը 

հիմա ամբռղջովեն տիրել է իմ ‘.ոգուն: Դեղեցիկ են այգ րոպեները: 

Իմաստուն պահեր: Այդ պահերին մարդն իրեն աշխարհից անջատված, 

I ր վ a յ ծ n ւ միայնակ ;ի դզում, այլ հակաոա կ^ նա մ իա իւ ա ոն վու մ է տիե֊ 

դեր ա կ ան նԼ [I դա չնակ ությանր...')1 $:

Տեր (անի rnLnP տխրությունն երր , դմ դո հու [J(Ո ւններր, \1,ռՈՀ^Ա^

• 5 В. Терян, Неизданные письма, Ереван. 1970. стр. 76—77.



միայնության ու մենակության, լռության ու հեզության մղումները 

Կանդում են այս թախծոտ, բայց լուսավոր ու խնդուն ներդաշնակու

թյանը' տիեդերական դեղեցկութ յանր։ Տիեզերական ներդաշնակությանը 

միախառնվելու նրա ձդտման նեըսում տրոփում է մի խորունկ կենսա

սիրություն, թաքնված է օրդանական դժդոհություն ժամանակի իրա

կանությունից, հասարակական-մաըդկային կացութաձևից, վարք ո& 

ըաըոերից։ ՚1'ա սկզբունքային օտաըություն է ժամանակի հասարակու- 

թւունիդ, հասարակական ապականությանը դիժադրելու թեև իւաղաղ, 

«անկոիվ»16, բայց տևական մաքառման մի ճանապարհ, որի տրամա֊ 

էժանությունն այն իմաստությունն է, թե ներդաշնակորեն գոյատևող 

աշխարհում, ի վերջո, իհարկե, չեն կարող հարատևել հասարակական 

հոշոաող անարդարություններն ու այլանդա՛կությունները։

16 իր ,1,սմանակին Ա. Տերտերյանր գտնում էր, թե, ի տարրերոփյուն «հրապարա

կախոսական պոեզիային, Տերյանի քնարերգության դեպքում «...գործ ունենք սոսկ 

անկոիվ ապրումների հետ», տե՛ս Ա. ՏերւոերյաՏ. Վահան Տերյան, միֆյիս, 1910, է; 41։
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Փարվելով տիեզերական գեղեցկությանը Տերյանը փարվում էր մարդ

կային հոգիների բնական գեղեցկությանը, սիրուն և հարազատությանը, 

ծառանամ ըոլրժուական քաղաքակբթութ  յան հորձանուտում փթթող մարդ

կանց մենակության ու օտարացման, լքվածոլթյան ու վիրավորվա- 

ծության դեմ: Եվ որ նորից բնորոշ է' նրա ստեղծագործության մեջ 

սերը նույնանում է տիեզերական գեղեցկությանն ու ներդաշնակու

թյանը, հռչակվում որպես համատիեղեըական֊համամարդկային աստ֊

վա ծ ու թյուն.

երկնային ղահրդ շուրջն են րոչորել 

Հերձանը, վայելում, խնդություն ու չուլս, 

— Արդյոք} կա՞ մեկը, որին չի ղեր ել 

Հո դեղեցկությտն կախարդանքը կույս... 

Ամեն կողմերում լուսնոտների պես 

Հեղ են որոնում կարոտուէ անմար, 

— Արդյոք կա՞ մեկը, որ չտենչա քեղ 

եվ չտառապի հայացքիդ համար: 

Լսում է կանչը մ արս: ական փողի, 

Մեսնում է տխուր սւ մ Լ ն մ ի էի ա վւ ա ղ. 

— Դու. իշխանուհին երկնի ու հողի.

Ըպոր սրտերի աստվածը միակ... (II. Ա 156):

Տիեզերքում և մարդկային սրտերում սիրուն հատկացվում է երկ

նային դահ' շրջավորված պերճանքներով ու լույսով, վայելումներով
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ու խնգություններււվ, սիրո գեղեցկությունը ծառայում է որպես մարդ֊ 

կային հոգիների գեղեցկության գնահատության չափանիշ։

Եվ տեսեր, թե այս ամենը սկղբունրորեն որրան է հակադիր ու 

հակոտնրս, առենր, Եայլմոնտի հայտնի խոստովանություններին.

Я ненавижу человечество,
Я от 1!сго бегу спеша.
Моё единое отечество —
Моя пустанная душа.

Գրականության' «...ժողովրդի մտքի ամենավերջին ու բարձրա

գույն արտահայտության»17 օրինաչափություններից մեկն էլ այն է, որ 

բոլոր ժամանակների նրա առաջավոր ներկայացուցիչները կանխագուշա

կում են ժողովուրդներին, մարդկությանը սւգառնացող չարիքների բը֊ 

նուէթը և գործում այդ չարիքներին ընդդիմադիր իդեալների պաշտպա- 

նութ յա ն խրամատներում։

17 Я. Г. Белинский. Собр. соч. в трех томах, т. 2. М.. 1948, стр. 87.

XX գարի սկդրների առաջավոր դրականության կարևոր խորհոլրգ- 
ներից մեկն էլ ա/ն ներքնատեսությունն է, որով կանխագուշակվում էր 

Առածին համաշխարհային պատերազմ կոչվող արյունոտ արհավիրքը։ 

Ռուսական բանաստեղծության մեջ այդ խորհուրդը կրում է Ալ. /'լոկի 

ստեղծագործությունը, որը հենց սկզբից ընթացք է առնում այդ մոտա

լուտ и պ առն ալիքին ընդդիմադիր' աշխարհի հավերժական կանացիու

թյան կաւ)' ո իր и երկրպագությամբ։
Լայ ժողովրդի արյունոտ ճակատագրի բերումով АЛ գարի սկղբնե- 

րի հաւոց բանա и ւոեղծ ութւան ներքնատեսությունը հասնում է մի այն

պիսի վերին լարվածության, որպիսին, թերևս, դժվար է գտնել մի այլ 

ժողովրդի այդ ժամանակների գրականության մեջ։

Եր երկու հատվածների մ իասնութրսմր այդ ներքնատեսությունը 

ալիքավորվում ու հորդում է չարին ու չարագործությանը ընդդիմադիր 

սիրո, հարաղատության, մարդասիրության, տիեզերական գեղեցկու

թյան համակ պաշտամունքով, մի պաշտամունք, որը Մ. Ս եօարենցի և 

՛է. Տերյանի քնարերգության մեյ տրոփում է առանձնակի փխրուն հու

զականությամբ ո։ ներողամտութլամբ, բոլոր վերաբե՜րմունքներից առաջ 

հարոլցելով իւ որ ունկ խանդաղատանք:
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Իսկ ո՛րն է տարբերությունը Բլոկի և Տերյանի արտահայտչակա

նության միջև։

Տարբերությունը, թվում է, հիմնականում հանդում է հոգևոր երե

վույթներ և հոգեվիճակներ վերացարկելու այն արվեստին, ինչ ձ երյանբ 

կիրարկում էր հետևելով Նարեկացուն։

Ալ. Բլոկի и տեղծա դործութւունից ՛Հերը մեջբերված նմուշներում 

կարելի է տեսնել, որ մարդկային հոգու ուրախություններն ու տխրու

թյունները բանա ստեղծը մարմնավորում է լայնորեն դիմելով առարկա

յական ֊ վւ ււ խ ա բե րա կան վերացարկումների։ Հոգու և կյանքի դեղեցկու֊ 

թլոլննեըը, օրինակ, հաճախ պատկերվում են որպես ծաղիկներ, ամե

նից ավելի՝ վարդեր, հոլովվում նրա բազմաթիվ բանաստեղծություն

ներում, Դեղանի Տիկնոջ հետ միասին խորհրդանշում սիրո գեղեցկու

թյունն ու բերկրանքը:

Հետագայում, ինչպես հայտնի է, վարդի խորհրգանիշ֊ վերացա ц - 
կումր Բլոկն օգտագործում է «Վարդ և Խաչ» '1912 —1913) դրամայում 
որտեղ վարդը' սերն է, խաչը մահը:

U,!U խորհրդանիշները համարելով «ռեալիստական խորհրդանշա
կանություն» և դիմելով իրեն Բլոկի վկայություններին, Վ. Ժիրմոլնսկին 

եզրակացնում է. «...Բլոկը կարող էր հաստատել, որ «գործող անձանց 

հոդեբանոլթ քունը' հավերժական է, այդ բոլոր համ՛ադրությունները կա

րող են ծագել բոլոր դարերում»: Միաժամանակ հերոսների այդ «Հա

վերժական» խոհերն ու զգացմունքները արձագանքում էին արդիակա

նությանը, անցյալի պատկերները պ ա տա и խ ան ում էին խորհրգա պ ա ջ- 

ւոոլթյան ժամանակների Բլոկի և նրա ժամանակակիցների քնարական 

ապրումներին: «Հարկավոր է ուղղություն վերցնել դեպի պատմությունը, 

սակալն մշտապես իմանալով, որ գործող անձինք «ժամանակակից» 

մարդիկ են, նրանց ողբերգությունը' նաև մեր ողբերգությունն С»— 
հայտարարում է բանաստեղծը»^:

Վարդը և. Խաչը Բլոկի դրամայում ծառայում են մարդկային հոդւ- 

բանոլթլան հավերժականի ու արդիականի այդ միաձույլ վերացարկված 

դրսհոըմանն ու խտացմանը:

Առարկա լական նման վերացարկումների կողքին վաղ փորձերից 

Բլոկը կիրարկում' է նաև կյանքի երևույթների և մարդկային հոգեվի

ճակներ/: ղգածածին֊փոխաբերական այնպիսի վերացարկումներ, ինչ-

18 11. Жирмунский, Драма Александра Блока «.Роза и Крест», Л.. 1964, 
стр. 9.



պիսիը Տերյանի քնարերգության մեջ առնչվեցին «Մատ/անի» ավանդ

ներին:

«Язвы страданий», «прежние мечты», «слово утешенья», «ре
чи состраданья», «безжалостная ночь», «блаженные искания», 
«ПЛеНИТеЛЬПаЯ ДрОЖЬ» և այլն, րայց, թվում է, տիրում է որոշակի 

,ավասարակշոություն այս երկու տիպի վերացարկումների միջև։

Տերյանի ււՄթհշա ղու։1՝ ո և «Դիշևը և հուշելում» գերակշռությունը 

պա ականում է երկրորդ տիպին:

Պատճառը, թերևս, աքն էր, որ մինչդեռ Ւսահակյանի ստեղծա

գործության մեջ լայնորեն կիրարկվում էր առաջին տիպը, արևե/ահա/ 

րանա и տեղծութ յան մեջ երկրորդը համարյա նոր փորձարկվող ոլորտ 

Կ-

Խո ր.րդսւ պա չաների էք ի ամբողջ սերունդ, որի Աիքա վա յրից ^1ոիը 

առանձնացնում 1քր Հատկապես (ГՒր լուս ո վի որոնումները»^,— ալդ ուրԼ~ 

ղրւփյա^ր ստեղծել էր հիմնավոր նախադրյալներ: Ռուսա կան մամա- 

հակի բանաստեղծ ութ չան համար մոռացված մ տաչնություն էին դրա

ման բանաստեղծության մեջ, ինչպես 1լ առարկաքացման արտահայտ֊ 
չաձևերբ, և ^[ոկը աշխուժացնում է այդ երակները:

Տերյանի դեպքում կենդանի ընթացքի մեջ էր Ւսահակյանի առար֊ 

կա շաղման դրամատիկ արվեստը, և հակառակը՝ նոր էր հունավորվում 

մյուսը, և Տերյանը հնօրյա ավանդներով խորացնում է արւոահայտչա֊ 

կան այդ երա կր:

Այս երակների միաձուլումով Ւլոկը և Տերյանը լուծում են մարդ֊ 

կ^յին ներանձնական էություն պատկերելու նոր խնդիրներ։ Դրանց 

բնույթն ավելի ցայտուն կերպով կարելի է դիտել և' մեկի, և' մյուսի 

ստեղծադործական ղարդացման հաջորդ շրջանում, Տերյանի ^Գի^եր և 

.ուշերում)), ((Ոսկի հեքիաթում»:

^ա1ց նախքան այդ հարցերին անցնելը՝ դառնանք արտահայտես֊ 

ղա Կ ա քո երակի նախա տ եր յան ա կ ան խմ որ ու էք ներին:

^ահավորվող աքդ երակը, անշուշտ, աըևևլահայ քնաըևըղաթ/ան 

մեջ կապվում Լ ՛Է. Տևըւանի անվան հետ, սակաւն նրա սաղմնավոր

ման նշանները երևում են ավելի վաղ: Դեռևս «Եըգեը ու վերքերում» 

աջդւղվւսի վերացարկումների էր դնում Ւսահակյանը, փռքը֊ինչ ուշ

: յ П. Громов, Ал. Блок, Его предшественники и современники, стр. 5. 
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մարդկային հոգևոր երևույթների փոխաբերական նման վերացարկում

ների ենք հանդիպում Դ. Դեմփրճյանի չափածո փորձերում։

Դեմիրճյանր օգտագործում է հոգեբանական-երանգային այնպիսի 

արտահայտշաձևեր, մասնավորապես մթն ա ստվերային ուրվագծեր, որ֊ 

պիսիք դժվար չէ որսալ «Սթնշազում ».

Դմզո էյն, թախծալի , տրտո ւմ ձևերով (I, էջ 48),

Գուցե քեզ շա՜տ կարոտ մի կին 

Իր ստվերն է ՂՐ^Լ Բ^Ղ մոտ...

Նրա անունն է մենություն... (1, էջ 421),

Օտար ղաբունն իր նոր ջնչով հեշտարար' 

Լանզած սիրուն օրորանն է զուրդուրում (I, էջ 410), 

Աշունը եկել' տխո ւր, պառավաձայն... (I, էջ 56):

Ւսահակյանի հետևությամբ և ծավալելով նրա փոխաբերական մի

տումները, Դեմ իրճյանր օգտագործում է «մթնաստվեր», «երդս թու֊ 

նոտ», «լույս բերկրություն», «աղոթքում սառած», «հողը առողջու

թյան», «հոգնած սիրո օրորան», «վարդ երագներ», «հեռուն վայրի» 

(հոգու), «փախան զվարթուններն հրածին»... ձևերը, տարբեր զուգոր

դություններով' «մենություն» և «ներողություն» (ներումն իմաստով) 

ընդհանրական հասկացողությունները, և այս ամենը քնարական շա

րակարգության մեջ։

Սրանց կողքին ավելի ուշագրավը 1905 թ. լույս տեսած Դեմ-իրճ֊ 

յանի «Աչ այս աշխարհի)) պոեմն է, որտեղ, հիմնավորելով երազներով 

ապրելու մարդու իրավունքը, նա տե սա կանորեն պաշտպանում և դործ- 

նականորեն կիրարկում է հոգևոր ներանձնական երևույթները հոգևոր 

բառամթերքով ու կիսաառարկայացվող վերացարկումներով իմ ա ստա - 

վորելու արտահայտչաձևեր։

Ավելորդ չէր լինի հետագայում վերամշակված այս պոեմի հենց 

առաջին տարբերակից քաղել որոշ հատվածներ.

...Երբ նա վշտերից էակն արձանեց' 

Ու երբ իմացավ, որ շսւտ է թշվառ 

եյղՏաց ու հետո' երազն ուղարկեց... (I, էջ 457):

Երազների երևումը իմաստավորելով այս տողով'

Տեսանք կրակներ' լուսեղենն, ծիծղո՜ւն... (I, էջ 458),—
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այնուհետև Դեւք/ւրճյանր երազներին հաղորդում է ինչ֊որ անմարմին 

կանարիություն.

(1’1Հ աքն հայացբր, որ ինձ էր նայում

‘էաոնյ էր մխոբս—ա յ էյ պես էր թվում... 

ես է [ նայեցի այն հե /լ այրերին, 

II ր այղպե՜ս խոսել միայն ցիտեին...

11ւ ա/դ նա լեյիս ինձ ալնսլես անդորր 

IIէ խաղա էլ թվաց այխար 1ն ահավոր...

Ա՜խ այն րոպեին

Նր ա վ ե հ ց ե մրի ն'

Չկար կնության մի հետրր անդամ.— 

II լ, րույրությՈէնր սխնանրն էր նրա, 

11իրս ւն դադտնիրր նրա թովչության... (I, էջ 459 յ:

հրա դն երի կանացիական թո վ չաթ յան ուրվա ֊ տե սողական այս վե - 

ր ա Աք ր ււ ւ մին հաջորդում' է վերապրումը թուրմ ունքով և լսողոլթ լամբ,

եվ կարծես խորի ն մոոացման միջում 

„եոո ւն ու հեոո ւն րուրմունրի նման 

է ույո ւ մ էր մի եր ւ/ արծաթա 4նչու ն 

մ՚Ա՚րի ^1սւՒ "մ11 1ՈՒ^ գիշերվան... (I, էջ 461):

Պոեմի հյուսվածքը բացահայտորեն մի կողմից հարազատության 

եզրեր ունի թուման յան ի «Դեպի անհունի», մյուսից՝ Տերյանի քնարե ր֊ 

դութ լան հեւո:

(('ե ե պի ա ն հււ ւ ն ի)) ւո ե սլ այի ն հյու ս վ ա ծ քո վ, ի վ երջո, ինչ էր ա րմ ա֊ 

ա ավոր ում քյամանյանր. մարդկային անմարմին հո զեղեն ապրումների 

հերթագայությանը և փոխաււնչություններին բանաստեղծական մարմին 

տալու խնդիրներ: ^ալց չէ՞ որ նույն հունում նույնօրինակ և այլ խըն֊ 

ղիթներ է լուծում Տերյանը՝ քնարա կան որ են, ասել է կրհա տելով պոե֊ 

մալին պատմողական նախապատմությունը, արտաքին սյուժեն:

Մի ա ժ ա մ ա ն ա կ Դ եմ իր հ յ ա ն ի չա ւիա ծ ո փորձերը մ ա տնում են Ւսա ~ 

հ ա կյանից Տերյան տանող միջնորդություն այն առում ո վ, որ հոգևոր 

երևույթները մարմին առնելիս օժտվում են նաև վերացարկված հաս֊ 

կարողությունների հատկանշային ազատ վերադրումների Հև ա ր ա վո ր ո ւ- 

թւամբ: ոևնութլան հետք)), «քույրության պճնանք*, «թովչության զաղա֊ 

նիք , «խորին մոռացման միջում)) — սրանք փոխաբերական կապակրու֊ 

թյուններ են՝ ստեղծված վերացարկված կնությանը, քույրությանը, թով֊ 

չութ լանք, մոռացմանը վերա դրված հատկանիշներով:
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Այստեղից հետևում է Գեմիլայանի չափածո ժառանգության դրա

կան - պ ա տ մ'ա կ ան նշանակությունը: Գա այն միջնորդ օղակն է, որով 

վերականգնվում է նոր ժամանակների արևելահայ բանա ստեղծ ութ {ան 

զարգացման ժառանգական հաջորդականության օրինաչափությունը, 

միաժամանակ հուշում է միտումներ, որոնք մատնում են XIX դարի 
վերջերից իր երկու հատվածներով թափ առած հայոց բանաստեղծու

թյան տեղաշարժերի միասնությունը:

Իր ստեղծագործական ոլղոլ սկզբից Դեմիրճյանը փորձարկում է 

մարդկային արտաքին և ներքին կյանքը այդ եղանակով անդրադարձ

նելու միջոցներ, և, թվում է, հարցերի այդ լայն շրջանակն էլ խանդա- 

քում է նրա չափածոյի հաջողությանը:

Մինչդեռ կյանքի երևույթներ վերարտադրելիս փոխաբերական ար֊ 

տահայտչա ձևերը կրում են առօրեական «ցածր» բնույթ, մարդկային 

ներաշխարհային հուղապրումներն ու խոհերը իմաստավորվում են երա

զային բարձր ոլորտներում, որի հետևանքով հատկապես նրա քնարեր֊ 

զ^մթյան մռջ առաջանում է ոճական ճեղքվածք, կաղում են բանաստեղ

ծական ներքին ռիթմը, հանգը, չափը, նվագա {նոլթյունը:

Ըստ երևույթին տարասեռ նման համատեղ զուգորդությունը վաղ֊ 

վա 1'"-°ՎԻլիք հարց էր; Համենայն դեպս ա լդպիսին է լինում հայոց բա

նաստեղծության ընթացքը: Ի դեմս Տ եր յան ի՝ արտահայտչական այդ 

մեկնակետը առայժմ ճկունանում և կատարելագործվում է մարդկային 

ներաշխարհի քնարական վերարտադրության ուղղությամբ:

Գնահատելով Տերյանի վաստակը, այդ կապակցությամբ անդրա

դառնալով հայկական տաղաչափությանը' Ավ. Իսահակյանը դրում է. 

«Ընդունված կարծիք է, թե հայկական տաղաչափությունը սիլաբիկ է, 

վանկային, ռոմանական լեզուների նմ՛ան, հիմնված վանկերի քանակի 

վրա: Սակայն սա ճիշտ չէ: ճշմարտությունն այն է, որ մեր լեզուն օր

գանապես ունի շեշտական- տոնիկ հատկոլթ{ուն, ուրեմն և հնարավորու

թյուններ շեշտական ոտանավորներ գրելու: Եվ արդեն հայ հին բա

նաստեղծները շատ հաջող և միշտ էլ կիրառել են լամբը (մեծավերջ), 

անապեստը (վերջատանջ՛) և չորրորդ պեոնը (քառավանկ վերջաշեշտ), 

հազվադեպ կերպով' դակտիլը (ստեղն), ամֆիբրախտը (քողաղոտ) և 

մյուս պեոնները: Որովհետև մեր լեզվի բառերը թույլ չեն ավել դրանց 

գործ ածումը, այդ չափերը կերպընկալող բառերը շատ քիչ են մեր բա

ռարանում:

Սակայն Տերյանը ճակատի քրտինքով կարողացավ գտնել ա պ բա-



ոերր, րնտանի դարձնել, կիրառեց դրանք և տվեք նրանցից հաջող, դե֊ 

Ժ՚օՒհ նմուշներ»^':

Գրական հայերենում սակավ՝ այղ չափերը կերպրնկալող բառերը, 

անյայտ, հա/եկ ան վերացական հասկացողություններ, շարունակական 

հատկանիշներ արէոահայտող վերը քննված բառերն ու բառա կա պա կցու- 

Ս/աններն են: Եվ հետաքրքիրն այն է, որ, Տերյանի «ընտանի դարձրած» 

բաոապաշարում մատնանշելով «ղրաբար բառ ու ձևերի» առկայությունը, 

Ւսահակլանր ավելացնում է. «Սակայն ոչ մի ժողովրդական բառ, ոչ մի 

ժողովրդական դարձվածք ու ոռ, ոչ մի արմենիդմ»:

Տերյանի լեդվի :,,! ս առանձնահատկությանր պայմանավորված էր 

նրա ոնարերղութլան բնույթով: Եր տարերքով առարկայական ժողո- 

վրրղական [եղան, իհարկե, չէր կարող սպասարկել հողեղեն երևույթ- 

ներր վերացարկված հասկացողություններ, և Տերյանը օրինականորեն 

դիմում ու օդւոադործում է ղրաբարը, ոչ միայն բառերը, այլև բաոա- 

սւոեղծման ձևերը: Ժողովրդական դարձվածքը, ինչպես Դեմիրճյանի 

դեպքում, կիւաթարեր նրա քնարեըղոլթյան ոճական միասնությունը: 

Ս՛եմ Տերլանի սւոե ղծադործական դարդացման ավելի ուշ շրջանում 

Հան դիպում ենք նաև մ ոդովրդական բալլեր, դարձվածքներ ու ոճեր 

հմ՛տորեն մերված ոճական ղատ դրական հյուսվածքին:

Հաւանի է, որ Տեր/անի լեդվի, ինչպես Ւսահակյանի դիտած առանձ- 

նա հաւոկ ութպւններր , այնպես էլ նրա վերջին շրջանում նկատվող այս 

երևոպթր 103֊! թ. կարդացած «Ս՛եր դրական [եղվի ղարղացման տեն

դենցներ/: և Դ. Դեմիրճլանի լեդուն» դեկոլցման մեջ նշել ու բնութա֊ 

ղրել է նաև Ս. թարենցր:

!]չ միալն հա/ոց լեդվի, այլև դե դարվես տահլան մտածողության ու 

լ:րտ ա հա Iտչա կ ան ո ւթ / ան էական հարցեր շոշափող այդ զեկուցման մեջ, 

բարձր գնահատելով Տերլանի լեդվական արվեստը, այն համարելով 

«ընդհանուր քաղաքակրթության լեզու», թարենցը մ՛իաժամանակ դրա

նում է, որ <:.../ուրաքանչ /ար լեզու պարունակում է առանձնահատուկ 

մտածողոլթյուն: Էեդան արտահայտում է տվյալ ժողովրդի մտած ոգու֊ 

թ/ան ձեր. ււա, իհարկե, միաւն մ' եիւան իււտ ա կան արտահայտություն չէ. 

և մենք ամեն կերպ պետք է աշիւատենք, որպեսզի մեր լեզուն չանցնի 

աւնպիււի նիվիլիրովկայի, որ ոչնչով չտարբերվի մյուս լեզուներից, իսկ 

Տերյանի լեզվում՛ ա/դ վտանգը կար»-1:

Հակառակ ա ռամ՛ ո վ թարենցը բարձր է գնահատում Դ. Դեմիրճ֊

~{' "Դիէ ակ ան քէերթ'. 1945» .\՞ 1:
2* է». 2սւրհս<|, Երկաթի ժողովածու. Հաա. 6, (հրեան, 1967, էհ՛ 323:
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յանի արձակ/, և դրամատուրգիայի լեզուն, ասելով թե' ((Ազգային ձևը 

պահպանելու տեսակետից ոչ որի լեզվում այնպիսի էլեմենտներ չկան, 

ինչպես Դերենիկ Դեմիրճյանի լեզվում»22։

22 Նույն սւեղում, Լջ 325:

Կենտրոն ա՛ր։ ույս և կենտրոնաձիգ այս երկու կողմերի հակասական 

միասնությամբ էլ նոր ժամանակներում զարգացել է արևելահայերենը, 

մի կողմից մղվելով դեպի ընդհանուր քաղաքակրթության լեզուն, մյուս 

ՒՂ՚ԳեՀ պահպանելով ժողովրդի մտածողության ձևր։ Եվ այս երկու 

կողմերն էլ հայերենի զարգացման համար, ըստ էության, ունեցել են 

համազոր նշանակություն:

XIX դարի վերջերից' հանձին Հովհ. Գուման յանի և Ավ. Իսահակ֊ 

յանի, բանաստեղծական լեզուն էապես պահպանում էր այդ երկու կող

մերի հավասարակշռությունը։ Նրանց լեզվում ժողովրդական լեզուն' 

նրա ոճերը, դարձվածքները ունեն գրական հայերենին կենդանի շնչա

ռություն և շրջանառություն հաղորդող առաջնային նշանակություն:

.XX դարի սկզբներին մարդկության քաղաքակրթության ընդհանուր 
հունը ներքաշվող հայ ժողովրդի լեզվի, մասնավորապես արևելահա

յերենի համար, օրակարգի հարց են դառնում [եղվի կենտրոնախույս 

մտայնությունները: Բանաստեղծության մեջ աքդ մտայնության կրողն 

են դառնում ՛է. Տեր/անը, ապա Չարենցը, որի ստեղծագործության մեջ 

սակայն, արդեն քսանական թվականների նախաշեմին նորից նկատվում 

է մ՚ՂվՒ կենտրոնախույս և կենտրոնաձիգ կողմերի հավասարակշռու

թյուն, որը նոր որակ է ստանում «Գիրք ճանապարհիում», և, տատա

նումներով հանդերձ, շարունակվում մինչև մեր օրերը: Այդ ընթացքի 

պտուղն է և ժողովրդական լեզվի, և դրա բարի շերտերը իր մեջ առ

նող, միաժամանակ արդի ընդհանուր քաղաքակիրթ մարդկության մտա

ծելակերպին համահնչուն Պ. Սևակի հայերենը։

Դ. Դեմիրճյանի ստեղծագործության լեզուն յուրօրինակ ձևով անդ

րադարձնում է Թոլմանյանից Սևակ ձգվող դրական հայերենի խմորում

ները։

Հարցն այն է, որ այս ամբողջ ընթացքում Դեմիրճյանր ունեցել է 

լեզվական հետաքրքիր կողմնորոշում', և նրա լեզուն յուրատեսակ հա

յելի է դիտելու այգ միտումների փոխակերպությունները: Նրա ստեղ

ծագործության մեջ գրական հայերենում կողք֊ կողքի բնակեցվում են 

ժողովրդական լեզվի և գրաբարի բառաձևեր, ոճեր ու դարձվածքներ, և 

դա սկսած նրա չափածո փորձերից։

Այս հան դամանքը նրա չափածոյի ճակա տա գրում, թերևս, կատա-
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րել է ոչ գրական ղեր, որքանով արևելահայերենի զարգացման տվյալ 

շրջանում, րոտ երևա ւթին, հնարավոր չէր միմյանց հետ հունցել այդ

քան տարրեր։ Դրա համար լեզուն պետք է ապրեր կուտակում ՛սերի ու 

հարստացումների ավելի տևական շրջան։

Արևելահայերենի հետագա զարգացումը, թվում է, ասեսից ցցուն 

կերպով դրււևորվևլ է բանաստեղծական լեզվում, որտեղ Տերյանի «Մթըն- 

շաղից»' ներաորոլ Չարենցի «Դիրք ճանապարհին» տեսնում ենք հա

ղորդական համարլա նույն խմորումները, որպիսիբ աոաջին սերնդի 

խորհր գաւգաշ ս։ն երից' ^(ոկ և մինչև վլ. Ա այակովսկոլ և Ա, Եսենինի 

ստեգծագործռւթյունը տեղի են ունեցել ոուսական բանաստեղծական 

/եղվի առաջացող րնթացքում։

Ի դեմ։։ ի։ ւ։ րհրդապաշաների և Տլոկի բանաստեղծական լեզուն 

հղկվում և ճկունանում է այսպես ասած' «բարձր», «ընտրյալ» բառա

պաշարով, վերացա կան հասկացողությունների բառաս տ եղծ ոլսնե ր ո վ ու 

շարակարգությամբ, խմորումներ, որոնք միտում էին դեպի «ընղհա

նուր քաղաքակրթության լեզուն»։ Դրան հաջորդում է ֆուտուրիստների 

և նաև Ռայակա/սկա. լեզվաշինարարական ներհակ շարժումը, որն 

արդեն կողմնորոշվում է դեպի կյանքի ու իրականության, ժողովրդա

կան ընդերքի ու լեզվի «ցածր» ոլորւոները:

Չհաշված երկուսի էլ ծայրահեղությունները, պետք է ասել, որ միմ- 

/անց հաջորղոզ կենտրոնախույս և կենտրոնաձիգ այղ խմորումներով 

բանաստեղծական լեզուն ճկունանում, կաիվոլմ և ամրանում էր րավա- 

րսւրելոլ համար ռուս ժողովրդի հեղաւիոիա ւթ յան ժամանակների նյու

թական ււլ հոգևոր կյանքի նոր պահանջները։

Հայ իրականության մեջ, եթե կենտրոնախույս միտումներն առրն>- 

վում' են Տերյանի ու Չարենցի նախահեղափոխական շրջանի լեզվական 

միտումներին, աւղա «Ազգային երագից» սկսած (վաղ շրջանում բացա

ռություն է «Դանտեական առասպելը»), Չարենցի լեզվական արվեստի 

կենտրոնաձիգ տարրերը ուժ եղա նա մ են 20-ական թվականներին: Դրա 
վկաւաթյունն են «Չարենց֊նա մ են», «Ամենապոեմը», բալլադները, 

1Տ)18֊ից նրա քնարերգության մեջ դիտվող համակարգային փոփոխու
թյունները, և վերջապես «Պո եզո դաոնան» և «Ռոմանս անսերը», որոնց 

ա ր տ ահ այտչական֊ ոճական միտումները, որքան էլ ավելի խտացած, 

իհարկե, նոր չէին Չարենցի ստեղծագործության մեջ։ Բանաստեղծական 

աււարկայի, դրա հետ միասին լեզվի և ոհի «իջեցման» նման սիտումներ 

կարելի է որսալ անգամ' «Ողջակիզվող կրակում», այն էլ հայրենիքին 

հ ա ս ց ե ա գր վ ա ծ հ ի մ' ն ե ր գ ե րում.



Բրոնղե բո՛ւյր իմ, բրոնզե քո՛ւյր իմ, րրոնղե հարս 

Լուսավոր ղու, հրասիրտ ու հրավարս.

Բրոնզե քո՛ւյր իմ, բրոնզե քո՛ար իմ, բրոնզե հարս:

Դու վառվել ես օրերի մեջ ու հրում, 

Ւու վառվել ես կարմրավառ ալս օրերում, 

Դու վառել ես զալիրներր ու հեռուն^,_

և այս նույն շարակարգության մեջ՝ «իջեցված» կրկնվող այս տողերը.

...Քեղ խտյել են ու թքեչ են երեսիդ, 

ՀրթջացԼւ են յուսավոբ քո երազին, 

Բրոնզե քույր իմ, բրոնզե հարս իմ երազի...

Եվ ապա'

Բւ վ^Բ^^ԲԸ կարմրել են երեսիդ...

Ւսկ հԼտո'

Եվ նրանք, որ իքերին քո երեսին — 

Պետք է մահը և դժոխք երադեն 

Գայլերի ոէ դիների Հետ միասին:

Եվ նրանք, որ էրթացել են էլ հիմա 

Անկումիդ քո, խարխափիդ քո ակամա — 

Գտնելու են միայն մեզ ու միայն մահ...

Փաղփած տողերի հաջորդականությամբ կարելի է ցուքց տալ, թե 

ինչ խնդիրների Է ծառայում Տերյանին հարազատ բարձր ու նուրբ ոճը 

և ինչ նպատակներ են հետապնդում ոճական «իջեցումները»։ Առաջի

նով մարմին են առնու։)՝ բանաստեղծի հայրենիքի պատկերացումներն

ու երազները, երկրորդով ներկայանում է հայրենիքի վիճակը, այն կչ 

նրա ոսոխների հեւո փոխհարաբերությամբ։

Եվ ալւ։ ընթացքով համարյա չի խախտվում բանաստեղծության 

ոճական միասնությունը, քանի որ ամենուրեք գործում է փոխաբերա

կան վերացարկումների արտահայտչական միևնույն մեկնակետը։

Փոխաբերական վերացարկումներով են իմաստավորված ոչ միայն 

հա լրենիքի պատկերացումները' բրոնղե քույր, բրոնղե հարս, լուսավոր 

դու, հրասիրտ ու հրավարս... այլև հայրենիքի վիճակը' ոսոխները 

քրքջացել են հայրենիքի լուսավոր երազին, լրբացել են նրա ակամա 

անկումից ու խարխափումից, ոսոխները գտնելու են մահ ու ղմոխք, 

մեդ ու մահ։
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Այստեղից լեզվաշինարարական այս բարձր ու ցածր ոլորտների 

ներքին աճելիության տրամաբան ությունր, որբ, սակայն, ժամանակին 

ընդունել է խստորեն արտահայտված ներհակության բնույթ' խորհըր- 

դապաշտնեըի ու ֆուտուրիստների, Սլոկի ու Մայակովսկու, Տերյանի, 

վազ թարենցի և քսանական թվականների Ջարենցի միջև:

թարենցի ստեղծագործական ուղին այն հանգույցն է, որին հետե֊ 

վելով կարելի է ւզարզել այդ հակասությունների և բնույթը, ե ներքին 

ա ո նչակ էյ ութ չունը:
Նրա վաղ ստնղծա ղործութչունը գործ ունի մեծապես մարդ անհատի 

ներանձնական կյանքի ու հոգեբանության հետ: Այնտեղից' որտեղից 

ծայր են տոնում կյանքի ու իրականության շոշափումները, նկատվում 

են կւանքի երևույթները փոխաբերական վերացարկումներով պատկե

րելու արտահայտչական նույն միտումները: Սակայն այս վերջին մի

տումների ներսոլմ ակներև են նաև որոշակի տարբերություններ: Դրանք 

հանգում են ոչ միայն այսպես ասած «բարձր» ու «ցածր» ոլորտներին, 

աղև դրանից հետևող այլ յուրօրինակությունների։

Եթե հոգևոր կյանք պատկերող տերյանական ու վաղ չաըենցյան 

բառակազմությունները կրում են մեծ մասամբ վերացարկված հասկա

ցողությունների ու հատկանիշների բնույթ, ապա հետագայում, կյանքի 

չարենցյան շոշափումներում պատկերային համակարգում շեշտն ընկ

նում Լ վերացարկվող զպւծողաթ յունն երի վրա։

Վերր վերլուծված բանաստեղծության մեջ շատ որոշակի կարելի Լ 

տեսնել այդ տարբերությունը:

Մտաբերենք բանաստեղծի հայրենիքի պատկերացումը.

երոնզե քո է էր իմ, բրոնզե բույր իմ, բրոնզե հարս, 

Լուսավոր դու, հրասիրտ ու հրավարս, 

երոնզե բո՛ւ էր իմ, բրոնզե բույր իմ, բրոնզե հարս...

Ապա նորից հիշենք հայրենիքի վիճակը ներկայացնող տողերը'

...■Բեղ խաչեյ են ու ^թեյ են երեսից,

■թրթռացել են լուսավոր թո երազին,

Բրոնզե թույր իմ, րրոնզե հարս իմ երազի...

եվ նրանթ, որ էրթացել են էլ հիմա 

Անկումից թո, խարխափից թո ակամա — 

Գտնելու են միայն մեզ ու միայն մա՛՝...
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Երկրորդ դեպքում աշխուժանում են բայերը, մեկին դալիս ի հա

ջորդելու մյուսը, գործողության հլաւո.1յանփջուԼ են շեշավոլմ բա յանուն- 

ներր ( անկումից֊ խարխափումից)■

Եթե Տերյանի լեզվում աչքի են դարնում ընդհանրական պարունա

կություն և շարունակական հատկանշայնությոլն արտահայտող բաոա֊ 

կազմությունները, ապա 1918-ից Տարենցի ս տե ղծա գործութ քան մեջ 

նկատվում է ամենատարբեր բառերից գործողության հնաբավոբութ ք ոլն ֊ 

ներ քաղելու միտում։

Վերլուծվող բանաստեղծության մեջ վառվել ես, արնոտեք են, 

թրել են, խաշել են, քրքջացել են, կարմրել են, լրբացել են, կճչան, 

կ1աԼ^> կխաոնես, կվառվես — ձևերի կողքին առատ են նաև բաղա դբ լար 

ստորոգյալները' խարույկ է ճարճատուն, շուրջդ ահ է, շուրջդ մահ է... 

և այլն։ ■

Ստեղծա՛գործական հասուն տարիներին հաստատելով հայերենի' մեր 

«արքայական լեզվի», ճկունությունը, Վ. Տեո/անր գրում էր. ((Մեր լեզ

վի առավելություններից մեկն էլ կազմում է գոյականներից կազմված 

ԲաւեՐԲ-

անձրև-ել անձրևել

արև-ել արևել 

կրակ-ել կբակել,

որ ռուս ֆուտուրիստներն են ճգնում մտցնել և այնպիսի խոչընդոտ

ների են հանդիպում, թեպետ մասամբ հաջողել են այդ բանում, սա

կայն պրիորիտետը նրանց չի պատկանում այդ բանում, այլ սիմվո

լիստներին»^’:

Միանգամս։ քն ճիշտ է արձանագրում Տերյանը. ռուսական խոր֊ 

հըրդապաշտների մոտ ևս կաբելի է հանդիպել նման բայաձևերի, բայց 

դրանք տեսակարար կշիռ են ձեռք բերում ֆուտուրիստների և ապա Մա֊ 

յակովսկու լեզվական արվեստում։

«Պրիորիտետի» իմաստով նույնը, թերևս ավելին, կարելի է ասել 

Տերյանի հասցեին, բա քց այս անգամ ևս ավելացնելով, որ նման փոր

ձերով ևս նրան նախորդել է Դեմիրճյանը։

Հենց «Մթնշաղում» հանդիպում ենք գոյականներից ստեղծված 

բայաձևերի' մթնշաղվել, արցունքվել, բուրվառել, փարոսել, անձրևել, 

ւսկանջել, փալել, ձայնել, արյունել։ Եվ այստեղ ևս նրա ուղեցույցը
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«Մատ ւանն» էր, ոչ միայն վերացարկված հա սկացողոլթյռՍւների ու 

Հատկանիշների, սւզև բայաձևերի սլ բայանունների կուտակումներով 

ու նստվածքներով:

Սակաւն այւլ երևույթ/։ որակական միտումի ում է ձելլր բերում 

թա::ենցի ևտհեղա լի ոիւական սւոեղծա գործ ութ լան մեջ։ Տվյալ դեւգբում 

կարևոր է ոչ միալն ցոյականներից բայեր կաւլմելլւ, որի հնարավորոլ- 

թյռւնները եռապատկվում են, ցանի ււր լեզվի «բարձր» ոլորտներից 

թարենցր իյնում I, նաև նրա «ցածր» ոլորտներր, այլև այն, որ պատ

կերավոր համակարգում ծանրության կենտրոնր առարկաների, երե

վույթների, հաււկացողա թյու ն ն երի հատկանշային հարստությունից 

նորից վււ։ իւաղր վում է գործողության վրա։ Բանաստեղծական պատկե

րում 'ավեւյալ ում, փոխաբերական, նաև վերացարկված տարււղություն 

ու երանգներ է ձեոր բերում գործողությունր, գառնալով պատկերր հա- 

.մախմբող, հյուսվածբր առաջ շարմող դինամիկ ։1 իշուկ.

V uni ին, 

Ա՝նան ր uni (ւն 
Հոցնում I, դեղին նմուշները իրս/:

և ն՝- ո ր ւ) քւ tu ե ղ ’•՛ի մ ա

Հա վարել Լ ի մի

lit փչում Լ աշնան հողևարրի մամին
հր աՀոելի Հողին մի վիթխարի րերան:

Համին, 

Աշնան րամին

Հ ո ն ղ ո t մ Լ . ի մ ա.

Փոշու. Հսկա դեղեր փախցրնում են իրար

II արս ս/ւի ա >'ար դարձած նախիրների նման:

.. .Հոն ղու մ Լ, 

Փնչում.

Ահեղացունց էյն էյում ցուցանակները չոր. 

թրնղում են ահից պատուհաններն հնչուն, 

II լ թոշում Լ րամին,— երկաթաթև թռչուն.— 

Հարհարե/ի. դաղիր փողոցների միջով...

հ:եչաէղտու լա, անմարդ փողոցներում կորած, 

Հարհուրեչի ոխով ու ղայրույթով իրա, 

Որպես ոսոխ տեսած մի վիթխարի Թուխսդ, 

Հա լացրներ ում' փոէփ Ոէ արնամում ավաղ,—
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Համին, աշնան ջամին հարձակվում է ահա 

Անօգնական կրած ջուրվարների վրս^...

Կրկնությամբ առան։) այն էլ ուժեղացող աշնան քամու ընթացքը 

աոաջին տողում փոխաբերորեն նմանեցվում է դեղին նժույգների թբ~ 

"Խ1՚։
Երկրորդ հատվածում քամին վերացարկված փոխաբերությամբ 

իմաստավորվում է որպես հոգևարքի ժամին վիթխարի ժի բերանից 

Ժայթքող ահռելի հողի:

Երրորդում՝ քամին հռնդում է, փախցնում փոշու դեղեր, աչս փո֊ 

խարեր ությունր փոխաբերորեն նորից է վերացարկվում, և փոշու դեղերը 

նմանեցվում են սարսափահար նախիրների։

Ապա քամու ուժը մարմին է առնուն կրավորական կողմերի ^ա֊ 

կադարձ ուժով, քամին հռնդում է, փնչում, ահեղացունց ցնցվում են 

ցուցանակները, ահից գնդում են պատուհանները:

•Համ ու ուժի անդրադարձվող ն եր դոր ծոն ֊ կրա վորակ ան կողմերի փո~ 

խաւլդեցութ յամբ էլ այնուհետև հյուսվում է բանաստեղծությունը, քա

լեին դառնում է ոսոխ տեսած վիթխարի հովազ, երկուսի ^այացքսեըոա 

0 ‘ՒՈ2Ւ ոլ արնամուժ ավազ, քամին հարձակվում է անօգնական 

կքած բուլվարների ւէրա, և տեսեք, թե նրա հարձակման շնչի տակ սրա֊ 

վորական ինչպիսի տեսքով է ներկայանում անօգնական կքած բուլվարը.

0՜ րոպվարի հիվանդ ծառերը որր ու խենթ, 

Ցնցոտիներ հագած պառավների նման,— 

Ծվատում են նրան ջ դեղիհ մաղերն իրենց, 

Գլուխները ցնցում ու մ որմ որում հիս ա։

Ծառերը ծե՜ր, հիվա՜նդ, 

Ծառերը ծուռ ու չոր, 

Մ ուրացկանի նման ծառերը խեղճ ու մերկ. 

Համին ծեծում է ծեր գլուխները նրանց 

Ու ճչում £ մահվան չարագուշակ ճչով.— 

երբե՞ք, 

Երբե՛ք, 

Երբե՛ք...

0, գթացե ր հիմա,
Աքդ ծառերին՝ խաչված րուլվարներին ամա, 

0, փրկեցե'ջ նրանց հարվածներից րամ ու. 

Որ րերամ է նրանց մահվան մորմ որ ու մահ:

*5 I). ՉարԼնց, Երկերի ժողովածու, հատ. 1, Երևան, 1961, Լ ջ 343 — 344:
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0, գթացե'ր Հիմա.
ԼսԼ ր, յսե՜ր, րյե^ p.—
Ա/ս տՀռ/գ/ւ. ղաման, Հո գնար րի մամին՝

Պիտի ղաոնա. որ ձեր Հոգիները իւ nt մ ե — 

ՀԿոմին,

Ա> նան րամ ին...

hfU!ll*u ծավալուն ւի ոխ աբե ր ո լթյո լԱ Կղացած, ւիոխաբևրական ֊ վհ ֊ 

բացարկված տրաա 1 այտշականությամբ մարմին առած ալս բանա֊ 

ս տեդծ ությունր ( « ժ՝ա մ ին ո , 1922) ^ո Ղ,ոԼւս1 Ւ ^տ^րՒ ոլ ճակատագրի ընդ
գրկէ} ան ումով ու /սորաք] յամր, պա^ ո սա լին կրքով ու արվեստով հաւ 

բագմաղարյա ր ան ա ս տե ղծ ուք! յան լավագույն Էջերից է:

Պատմական իրականության, ժողովրդի ճակատագրի հեղաբեկում֊ 

ների թելադրանքով մարդկային ներանձնական կյանքի պատկերումից 

բանաստեղծությունը tJ դվում է դեպի կյանքի ոլորտները: կյանքը՝ վւո֊ 

խագգեցությունների անծայր հրապարակ է, և հրապարակի մի ծայրից 

ե յուսը ներթափանցելու Կամար հարկ է ղգաղվում նորից ու նորից բոր֊ 

բսբելու ե հդո րացն ելու բանաստեղծական պատկերի գործող ութ քան 

տարրը:

Ռուսական պոե էչիայում այգ խնդիրների իրագործումը կապվում է 

^ԼոկՒ h կ այակովսկոլ անվան հետ, հայ իրականության մեջ՝ թարենցի: 

եվ բնորոշն այն է, որ ^1ոկի ստեղծագործության սյյդ միտումները 

դեռևս նախասովետական ժամանակներում՝ նկատում և արձանագրում 

են ՝,ենց իրենք ի։ որհ [I պա պա չ in ն ե ր [1.

Стихия Александра Блока — 
Мигель, взвивающая снег. 
Как жуток зыбкий санный бег 
Б стихии Александра Блока. 
Несемся.— близко иль далеко? — 
Во власти цененящих нет.
Стихия Александра Блока — 
Мятель. взвивающая снег26,—

26 Փ. Сологуб, Собр. соч.. т. XVII. СПб, 1914. стр. 211.

1:)13 թ. ղրում էր Ֆ. Սոլողուբր, մռայլ կյանքում «Նիրվանայի օրորո

ցին։> Հանձնվելու իր Հետևողական կոշերի կողբին, բնականաբար, կծու



չարությամբ Վ^իաք-^ԱՎ^[ո‘I. ^1ոհՒ նախանձախնդրությանը' սեփական 

ժ ողովըդհ և հայրենիքի ճակատագրով:

ք՝ոլք, պտուտահողմ, վեր բարձրացող, պտտախաոնվող ձյուն, 

սահնակների վադք..է Շարժման ամենատարբեր ձևերի փորձարկում և 

հավելյալ արագացում, և այս ամենը կոչված էր ծարւայելու Ռուսաս

տանի ճակատագրի, ժամանակի ռուսա կան խառնակ կյանքի, բայց և 

Վ^թթ^Վ^^Յ շարժ ման, այդ ամենի հորձանո ւտում ալեկոծվող մարղկա- 

[ին հոգիների բանաստեղծական վերարտադրության նպատակներին:

Տասական թվականներին ^[ոկի գեղարվեստական մտածողության 

մեջ խորացող նման միտումներով էլ հարկ է բացատրել բանաստեղծի 

վերաբերմունքը մի կողմից՝ Վերհաընի, մյուս կողմնս' որքան էլ Վեր֊ 

հարնից տարբեր, Ավ. Ւսահա կ (ան ի ստեղծագործության հանդեպ-':

Ւր դրամատիկ տարերքով Եսահակյանը լուծում էր կյանքի և մարդ֊ 

կալին հոգու մեջ միաժամանակ ներխուժելու համանման և այնպիսի 

խնդիրներ, որպիսիք ծառացած էին ժամանակի եվրոպական բանա֊ 

ստեղծութչան առջև, որպիսիք տասական թվականներին լուծում էր Աչ» 

Բլոկը:

Ե՜վ Վերհարնի, և՜ Բլոկի, և' փոքր-ինչ ուշ Չարենցի, ստեղծագոր

ծության ,11,շ այդ խնդիրները սկզբնապես հանգուցվում են բնության 

ուժերի ու շարժումների, մարդկային գործողությունների Բլոկի ասած 

ո մարմնամարղության» տարրերի հզորացմանը պատկերային համա

կարգում,— իյնդիրներ, որոնց Ւսահակյանը հետամուտ էր առաջին բայ- 

ւԿ՚իմ1

Ա ;ս տ եղից Չարենցի ստեղծագործական աղու՝ գրականագիտության 

մեց բազմիցս նշված ընթացքը' իւորհրդա պաշտ ական աղդեցություննե ֊ 

րից դեպի, ռոմանտիզմ, դեպի հ եղա փոիսա կան ռոմանտիզմ: Եթե նրա 

առաջին շրջանի, ստեղծագործությունը գնահատելիս իրավամբ վկայա

կոչվում են Մեծարենց ու Տերյան, ապա երկրորդ շրջանը բնութագրելիս 

անհնար է շրջանցել իսահակյանի ավանդները:

Այս հարցերը հետաձգելով մի այլ առիթի, քանի, որ Չարենցի այս

֊7 1915 թ. վեր;!,րին և 1916-ի սկղրներին վերարերոդ տարրեր նամակներում 

Ալ. /կոկր դրել 1,. «...Առ այժմ խորհում եմ Քուչակի 11. Իսահակյանի մասին, երկուսն 

Ա 9 եր ել են /մ*ձ։

ես սիրեցի Ի ս ահ ակյանին րնրչորեն:

... Իսահակյանր առաջնակարգ բանաստեղծ Լ, թերևս այժմ այդպիսի պայծառ ու ան֊ 

միջական տաղանդ չկա ողջ Եվրոպայումւ՝. տե ս (Ավետիր Իսահակյանի մասինս, Երևան. 

1971, էջ ծ':
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նոր շրջանի բանաստեղծական արվեստի յուրօրինակոլթյունները հըս- 

տակ պատկերացնելու Համար անհարժեշտ է հանգամանորեն քննել 

նաև Սիամանթոյի ու Վարուժանի ստեղծագործությունը, հաշվի առնել 

նրանը ավանղներր,— կրկին գաոնանք Տերյանից Չարենց արևելահայ 

բանաստեղծական [եղվում նկատվող տեղաշարժերին։

՛երանր հանգոււ)՝ են [եղվի ոլորտի ընգարձա կմանը 

ցածը իւորբով ու. լայնությամբ, ժողովրդի կյանքի, ղրա 

կապված լեղվական աղ գային մտածողության ձևերի, 

տարրերի աշ/սումացԱանր։

Բանաստեղծական լեզուն Հասլես շարունակում է

նրա բարձր ու 

հես։ սերս։ որ են 

կենտրոնաձիգ

Թում ան յանի և

ՒսաՀակ ՛անի բացած լեզվական հունը, մի տարբերությամբ միայն, որ 

լա թեորեն գրական լեզու են ներխուժում նաև ազգային կյանքի ու մտա֊ 

ծողութլան վերացարկված ձևերը։

Թուման յան ի և Ւսահակյանի ։/տ ևղծա դործության մեջ գրական հա

յերենը որոշակիորեն հունավորվում է կենտրոնախույս և կենտրոնաձիգ 

տարրերով, մի երևոպթ, որն այղ շրջանոււ! ինքնահատուկ էր նաև Հ«վ- 

հաննիսյանին։ Է՛ր բանաստեղծական աղին այսպես ասած համարյա 

մաքուր !ա քերեն ով սկսած I'սա', ակ յանր գիմում է բարբառային ձևերի 

/ինչպես Հովհաննիս քանը ժողովրղական երգերում) լուծել.’։։ բանա

ստեղծական, նաև լե ղվա1լան կենտրոնախույս և կենտրոնաձիգ րարզ 

խնդիրներ։ Սույնը և Թումանյանը:

//.նշուշա, հենց գս։ Էլ նկատի ուներ Տերյանը, երբ գրում էր. «Ամեն 

գրող ունի իր «ստիլը», և Հաճախ փոխվում է ստիլը (Ավ. 1‘սահակյան). 

մարզիկ փոխված են Համարում մարղուն—զա իրավացի էխ^։

XIX զարի ևՕ - ական թվականներին ամ ենակա ր ևսրն ու ամենակհն- 

սականր գրական արևելահայերենի կենդանության, կենղանի հնչեղու- 

թքան Հարցն էր, I։ ղրա միակ միջոցն ու ճանապարհը' ժողովրդի կեն

դանի լեզվի օգտագործումը: Ամեն ինչ սկսում է կենդանությունից, 

ուստի և դրանից Հետո միաքն կարող էր խոսք լինել լեզվի մաքրոլթ յաէ> 

ու վա լելչոլթքան շուրթը, և ալս վերջին տեսակետից ևս, իհարկե, ան

գնահատելի է Թումանլանի և Բսահակւանի ծառայությունը;

Միանգամայն տեղին է նկատված, թե' «Մեր նոր դրական լեզուն 

ինչքան էյ նոր բառեր կազմեր, շատ ւդակասավոր կլիներ, եթե չօգտվեր 

դարերով մշակված ժողովրդա կան ֊խոսակցական բառապաշարից, իս-

28 ԳԱԲ-, ՎՏՖ, .V 131:
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կապսս ժողովրդական խոսքը իր բառապաշարով մոտ է կանգնած թե' 

մեր հին և թե նոր դրական լեզվին...

Ժողովրդական-խոսակցական բառերը աչքի են ընկնում ձևական 

կատարելությամբ, իմաստների կշտությամբ ու ուղղվածությամբ, երե

վույթները բնորոշելու զարմանալի դիպուկությամբ ու սրությամբ, նուրբ 

Հուզականությամբ, անուշ երգիծանքով ու սրամտությամբ»^,— ասել է 

թե' կենդանի շնչառությամբ:

ծեըյանը իւոըացնում է արևելահայերենի մաքրության և վայելչու

թեան միտումները հավասարություն վերցնե/ով դեպի դասական գրա

բարի «արքայական» հնչեղությունն ՈԼ բարեձևությունը: Այդ կողմնո

րոշումը ժառանգում է Չարենցը, լեզվի վայելչության միտումները ըն

դարձակելով մինչև նրա «ցածր» ոլորւոները, մի հուն, որով բանաստեղ

ծական հաւերենը զարգանում Լ մինչև մեր օրերը:

Արս կողմնորոշմանը ուղեկցում Է թ՚Ղ՚ԼՒ ազգային ձևերի ներխու

ժումը բանաստեղծության մեջ, որը հատկանշվում է բանաստեղծական 

պատկերում ամեն առարկա, ամեն երևույթ, վերացարկված ամեն մի 

հասկացռղոլթպւն ու հատկանիշ ամենից առաջ շարժումով ու դործո֊ 

գութ ՚ամբ շրջանառության մեջ ներքաշելու մտայնության ուժեղացումով: 

հ՛՛անք’:, բնության, աշխարհի, մարդկային փոխհարաբերություն

ների ու մոր՛ե բան ութ յան շարժման ու փոխազդեցությունների, դրանց 

պատկերացումների մեջ է հիմնականում արտահայտվում ժողովուրդ֊ 

ների աղդաւին հոգեբանությունն ու բնավորությունը, ուստի և լեզու

ների կենտրոնաձիգ տարրերը մեծապես կապվում են լեզվական մտա

ծողության այդ համապատասխան ձևերի նետ:

Այստեղից Աոլման յան ի, Ւսահակյանի և Սիամանթոյի ստեղծա֊

դոըծութ լան հիմնաքարային նշանակությունը նոր ժամանակների հա 

յոց բանաստեղծության համար: Նրանք երեքն էլ' տարբեր ճանապարհ

ներով, տարբեր տեսանկյուններից արմատավորում էին այդ մտածո

ղությունս բանաստեղծության մեջ:

Արմատավորում էին ցուցադրելով մարդուց մարդ դործողությա մր 

ձգվող փոխհարաբերություններ, փոխազդեցություններ' մարդու և ար

տաքին աշխարհի, բնության, արտաքին աշխարհի առարկաների ու երե

վույթների միջև, ժողովրդի անցած ոլ ապրող սերունդների, նրանց ճա

կատագրի ու հոգեբանության միջև: Արմատավորում էին բանաստեղ

ծական դրամատիկ ու դիալեկտիկ մտածողություն:

29 Վ. ԱուսքԼրսԱՀ Ավետիր Ւսահակյանի պոեզիայի բաոապաշարի ոճաբանական 

m ոանձն ահաէրկուքւյունները, Երևան, 1954, էշ 1G—1/:
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ճճ զարի տասական թվականնI,րի վերջերից Չարենցր վերադառ

նամ է 111(11 հանր, նորից բորբոքում է դրամատիկ մ տա ծ ողոլթյոլնր, 

որր, սակայն, ինչ-որ տեղ նշանավորվում է այնպիսի արտահայտչա- 

կանութ յամր, որպիսին րնորոշ էր Տերյանի մ նկնսւկետին:

Տերյանի մեկնակետով փոխաբերորեն վերացարկվում էին առար

կայական աշխարհի, մեծապես մարդկային հո//երանության' պարու

նակություններն ա հատկանիշներ//, Չարենցր լայնորեն փոխաբեբո- 

րեն վերացարկում է դործռդոլթյուններ, շաբմում 1ւե ր, փոխաւլդեցոլ- 

թ/աններ, այս տեսակետից որոշակիորեն մ եբծենալով Չիամ անթոյի ա. 

Վ աբրա/ան ի արաա հայտլա կան ութ յան ր.

րամին,

Աշնան pun/ին
քէԿւքյնում Լ զեղին նմէէ /զնեցր իրա.—

վերջին տողով ւիոի/արեբա կան վեբացաբկված ձևով դբոշմվամ է քամու 

շ ւսր մ մ ա ն ր ն[Jաց րր-

Փոշու Հսկա ղեղեյւ էի տիւց յՀն ու մ !.ն իրար 

11 ա ր ո ։:ւ փ tn t >։: ր բարձած նա իւ իր ների In/ան,—

Ամեն ան/յոր if զեղին ղտոան/յանր / 'իմի, 

ftp ՒP /՛ ^1'/ ա *i I' ‘ll1 ն ^ P ա 'I I ^1 է P::ւ մոէԱ, —

և կամ'

(մ . ր ուր/արի •՝ ի վան էյ ձ աո երր որր ո է իւ են ի, 

.7 ն/յ ո ա ի ն ե յւ • ա ւյ ա 4 ոյ ա ո ա վ ն ե ր ի ն Ա ա ն, — 

Ավատում են նրան/) զեղին t/ա էյերն իրենց, 

Գ/ուխներյւ ցնցում ու մորմորոս/ ,իէ!ա...

Արձան ա /յրվող այս րոյոր տարբերակներում ամեն ուր եր առաջին ներ~ 

թին փոիւաբեբորեն վերացարկվում են բամա շաբծամներբ' նրա Ուղ

ղակի և անուղղակի անդրադարձումներով: /'ամին ւիաի/ցնում է փոշու 

հսկա դեղեր, դեղերր միմյանց բշում են սարսափահար նախիրների 

նման, ապա ամեն անցորդ քամուն երաղվոլմ է որպես դեղին ղաոա֊ 

ցանք իրիկվա միղում, իսկ վերջում բուլվարի հիվանդ, որբ ու խենթ 

ծառերր' ցնցոտիներ հացած պառավների նման, քամուց ծվատում են 

իրենց ղեղին մաղերր, ղլուի/ներր ցնցում ու մ որմ որում:

Աավւպուն ւր//ի/ա ր ե րու [] ւ ա մ ր մարմին առած այս րանաստեդծու՜ 

թյան [-ՈԼՈԱ տողերն ունեն ւիոիւարեր ական կրկնակի րե ռն ա վորվա ծ ու֊
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թլոլն, և դրա կրողը փոխաբերական գործողություններն են, որոնք 

իրենք հավելյալ ումով ու արտահայտության ձևերով մի կողմից առրնչ֊ 

վում են բնության շարժումներին, մյուս կողմից' մարդկային խմբերի 

գործողությունների ու փոխհարաբերությունների։ Եվ այս երկու կողմե

րով էլ արտահայտվում են շարժ ման, գործողության, փոխազդեցու

թյունների, ասել է' կենսականության ձևերի, ազգային պատկերացում ֊ 

ներս։/, լեզվական կենտրոնաձիգ մտածողությամբ։ Այլապես ինչպես 

կարող կին բուլվարի ծառերը նմ՛անվել հիվանգ, որբ ու խենթ, ցնցո

տիներ հագած պառավների, որոնք քամուց ծվատում են դեղին մա- 

Ղ^ւԴ’’ գլուխներն օրորում ու մորմոքում։ Բուլվարի ծառերի կրավորա

կան գործողությունները քամուց փոխաբերորեն նմանեցվում են ժա

մանակի երևան յան փողոցներում ծվարած հիվանգ ու որբ մարդկանց 

ե են սա ձևին։

Տեսեք, ահա', թե Պ. Դուր յան ի տաղերգությունից ծայր առած, 

Թու ման յանի, Իսահակյանի, Սիամանթոյի ստեղծագործությամբ ար

մատավորված արտաքին աշխարհի, բնության և մարդկային դր

ժողությունների, հատկանիշների ու պարունակությունների միախառ

նման, աղաս։ վերագրում՛ների արտահայտչական փոխաբերական մտայ

նությունը հեռահար որպիսի հնարավորություններ էր բացում բանա

ստեղծության աոջև։

Ձաբենցի մւսմանակնեբում արդեն հնարաւէոր էր մի քամու շարժու- 

մւււ) վւոխաբերորեն արտահայտել ոշ միայն մարդկային մեկ ան,ատի 

(ասենք կոռեցի Սաքուի, Ւսահակյանի կամ Մեծարենցի քնարական հե

րոսների), այլև մարդկային հասարակական խմբերի կենսաձև ու հոգե

բանություն; Ել) պատկերել ոչ միայն կյանքի կենսաձևերի ցուցադրումով, 

ա ւլև այ։/ կենսաձևերի լեւլվական մտածողությամբ խտացված պատկե֊ 

բացոլմնեբով, աըտահա լտչաձհերով ու ոճաբանությամբ։

Երեսնական թւԼականների կեսերին Չարենցը որոշակիորեն լգաշտ- 

ւգանում՝ էր լեզվական կենտրոնաձիգ մտա յնության այս ուղղությունը, 

այս մակարդակը։ Այգ ելակետից էլ նա քննադատում է մի կողմից Թոլ- 

մանյանի լեւլվի կենտրոնաձիգ հակումը դեպի բարբառային ձևերը, 

մյուսից' Տերլանի լեզվի կենտրոնախույս միտումները, իհարկե, երկու 

առումներով էլ ինշ-որ տեղ շրջանցելու) և մեկի, և մյուսի պատմական 

անհրաժեշտությունն ու գերը, այն, որ իր ս/աշտ։գանած լեւլվական որա

կը ալդ մտայնությունների զարգացման արգասիք էր, իր մեջ սինթեզում 

էր գրանց ւզտուղներր:

Սակայն Տալւենցի այդ ւլեկուցումը, իրոք, անգնահատելի է հայե֊
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բենի: զարգացման հեռանկարների. շոշափումներով: Այս իմաստով 

մանրաղննին հես՛ա դոտութ յան են արժանի Դեմիրճյանի /եղվի ու լեզ

վամտածողության չաբենցյան վերլուծությունը, ինչպես և նույն դիտա

կետերից' տերյանական ո՚՚/ումնաոությունից մինչև «Գիրք ճանապարհի» 

և ,ետո. իրեն Ձարենցի լեղվական արվեստում նկատվող տեղաշար

ժեր.:;

)1.րեոն ՛հեմ իրս յանի չեղան ինչս վ է ղրավել Ձարենցի. ոպաղրու- 

թյո՚նր, ինչոչիսի ն ի նրա չեղվի. կենտրոնակից միտումն երի բնույթք։ 

Սյն, "!' Դեմիրճյանի ստեղծագործության մեջ՝ «լեզվական կոլորիտը 

ստեղծված է ոչ թե բաոապաշարից, այլ սինտաքսիսից, աչսինքն լեղ֊ 

վտկտն վ.որ.} այից»^-: Ասել ի '/եժիրեյանի չեղվի կենտրոնաձիգ մի

աուս՛ ս երո. մ /, լակե ալ. հա յեր են ի շաբահ յուււական - դարձվածքա չին - դարձ

ված ա բան ական մ տա ծ ո զութ ՚ունն է:

Այս աոոլն ով էլ Ձարենցը առանձնացնում և ուշադրություն է 

• յ՛ա վ է բու.) Դե.! իրճյանի օզտադործած, ահա , այււպիսի լեղվաձևերի վրա. 

«հա Նււրից թեքվեց... և մի. կեղտոտ շապ/ւկ իսեղդելււվ սկսեց ճմռել», 

«նորից ի. ա գա դո ւթյո ւնը նստեց իր տեղը», «հանղիսա քնած է ուղտի 

ականչոլ.1», «նոր մկրատի.՝ վերջին կաղապարի» սպա է, «ճռճռոցը 

"Ղէ գավա..ամ լսվուժ էր», «երագն ի. բարի.», «գիր զարհուրելի», «ուսե

րը՛/. ՛) արծ ար» և այլն: Սրանց կողքին մերվելով գռեհ կա բան ութ յուննե րը, 

տող առ տող վերլուծելով' Ձարենցը հատկապես բարձր է գնահատում 

«Ձայ հազարի» լեցուն:

Ձարենցյան քննությունից հետևում է մի. շատ կարևոր եղրակացոլ- 

թյուն. այն, ոչ. լեցվի, կենտրոնաձից ի։ մ ո ր ոլմնե րի. տեսակետից չա- 

լիաղանց կարևոր գեր է վերապահվում երգիծանքին:

Ե‘1 1՛)"՛^’ [եղաներ/, ղարղացման պատմությունը ցույց է տալիս, 

որ յո՛րաքանչչուր ժողովրդիւ դրական լեզու առանձնակի վերելք է ապ- 

րոլմ ա՛ն շրջաններում, երբ բարձրաոճ դրա կանի, հետ միասին զա չ. - 

դադում է աւղրոււք այուղես ասած՝ «ցածր՛սոճ» դրականը, երգիծանքի 

չեղան, ասել է' երբ լեզուն շրջանառության է կոչվում իւր «բարձր» ՚ւլ 

«ցածր» ոլորտների միասնությամբ։

Ցայտուն ապացույց է մ ել. դրական արևմտահայերենը. անցած 

դարի. 60 — 70-ական թվականների, նրա ձևավորման վերելքը որոշվում 

է ՈԼ միս՛՛ն Աչիշանից Դուրչան բարձրաոճ հայերենի իսմոըոլմներով, 

այլև չեղվական աչն հզոր տեղաշարժերով, որոնք կապվում են Հ. Պա-

30 Ե, Չսս՝են(|. Երկերի մ ո դո վա ծ Ոէ, Հա,ո. 6, Էջ 329:
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ըոնյանի անվաև հետ, ժամանակի արևմտահայ հրապարակախոսու

թյան հետ:

Այ" ԲՈԼ"1' կողմերի միասնությամբ շոշափվում էր ժողովրդի կյան
քի ու հոգեբանության համակողմանի ծավալը, որը և դաոնում է լեզ

վի ու լեղվամտածողոլթյան զարգացման խարիսխ:

Գառնալով Պարոնյանին, հարկ է ասել, որ նա, իրոք, ճակատա

գրական գեր է կատարել գրական արևմտահայերենի զարգացման գոր

ծում, ինչպես լեզվի նշված շարահյուսական֊դարձվածային կենտրոնա

ձիգ միտումների խորացման ու ճկունացման, այնպես էլ կենտրոնա

խույս դեպի համամարդկային քաղաքակրթություն միտող, այսպես 

ասած՝ րաո֊գաղափարների, գաղափարներ արտահայտող վերացա կա՜հ 

բառակապակցությունների լեքսիկայով:

Այս տեսակետից, թերևս, հայոց նոր ժամանակների գրականու

թյան պատմության մեջ Պարոնյանը մնում է չգերազանցված, և նրա 

լեզվական արվեստի ավանդներից դեռևս շատ բան ունի /ուրացնելու 

հայերենը:

Առանց սլարոնյանական լեզվական ճկուն մակարդակի պարզապես 

անհնար: Է պատկերացնել արևմտահայերենի հետագա զարգացումը, նե

րառյալ Սիամանթոյի աղատ՝ կյանքի, մարդկային մտածողության ու 

հոգու մի ոլորտից մյուսը ներխուժող, ինչպես առարկայական, այնպես 

էլ գաղափարների բառային ծանրակշիռ պաշարով հարուստ բանաստեղ֊

ծական շարակարգությունը:

Աայց չափազանց ուշագրավ է նաև, որ արևմտահայերենի այգ մա- 

կարգակում անգամ, մարդկային ներանձնական կյանքի վերարտադրու

թյան հունը թեւս կոխած քնարերգության առաջընթացում, Մեծարենցի 

համար, ինչպես և Տեր/ան ի, նորից կարևոր նշանակություն է ձեռք 

բերում գրաբարը:

«...Գրարարի մոլեռանդության, կամ գրաբար ու գրաբարախառն 

գրելու ցնորքին չափ հիմարական է կարծել,— դրում է նա,— թե աշ

խարհաբարը եղած լմնցած, ինքնուրույն, կազմված նկարագրով լեզու 

մրն է: Ու մանավանդ, անգամ մրն ալ կրկնեմ, մոլար կապկություն է 

՛չայն եվրոպական լեգուներու վրա ձևելը, օգտվենք եվրոպական լեզու֊ 

ներու նորանոր ու թարմ արտահայտոլթյոլններեն. բաչց չմոռնանք 

գրաբարին հուռթի շտեմարանն երեն օգտվիլ մանավանդ: Ինչո լ մեր 

հացը դետին ձգենք, ու մուրացիկ' ուրիշին ետևեն վա զենք.. .»^, ։

3։ Մ. Մեծսւրեսւյ, երկերի ժողովածու, Երևան, 11)56, էջ 2871
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ինչ վերաբերում ^ արևելահայերենին, մասնավորապես Տերյան// 

[եղ՛/ի նշանակության/! ա րհեբռհայեր են ի տ ե դաշարմերում, ապա, իհար

կե. ճշմարիտ I, Աարենրի դնա հա տ ու թյունր : Գրական հայերենը Տեր֊ 

ւանր կոդմնորոշում է ցեպի ըադաըակիրթ թ.զուները, դեպի >ամա- 

մարդկային դադափարների ու վերացարկումների րաոապաշարր, և սա 

նրա անկապտեյի ծառայությունն /, արևելահայերենի զարգացմանը: 

/■՛այց, Տերյանի լեզուն, նորիր իրավայյի I, Չարենցր, բացի կենտըոնա֊ 
ձիդ. տարրերի նվադեյյումիյյ, նաև չէր կարոդ /ինել ժողովրդի բաղմա֊ 

բովանդակ՝ պետական, տնտեսական, իրավական, հասարակական, սռ֊ 

դիալական, դիտական, « ինտելեկտուայ պա ր ռ ւն ա կ ութ յա Ո ր» լեզու’-:

Հ ա դոըգակցական այդ լեզուն, անւդայմահ ձևավորվում I, արևելա- 
հալ մ սւ ավոր ա կանրււ թ ւ ան մի րանի սերունդների յանրերսվ, թվարկված 

և չթվարկված աւլ համամասնությունների ա մբողջո ւ.թ յա մ ր շրջանառու֊ 

քե/ան մեէ մանում հալ մողովրդի ։դ ե ա ա կան ու/1 յան, բաղարային կենտ

րոն ա էյ ա ծ կեր ութ քան ռլայմ՛անն երու է)':

ե՛վ 1ադորգակցա կան այս լեզվի' կենտրոնախույս ու կենտրոնաձիգ 

միասնական աեէլաչարմե ր ում , ինչ խո ս ր, ան դնա , ասւե I ե է Ե. Չարեն- 

ցից, ^- Գեմիրճ/անից, 1! տ. թորյանից, II, կ. I՝տկանցից, Գ. Սահարոլր 

Պ. Սևակ ձգվող սովետահայ դրա կան ո ւ/1 յան նշանակությունը:

ւրւս՚՚ւււհ ԵՎ յւ-ււՊՆւ՚րւ՛ .տւ4՚;։ււ.Ն1Սւ1ւ.Ն ւււ՚Րօւ՚Դւււ՚ւ^էու՚Ն։!

1Ձ10 /1. ‘I,. Տերւանի առ եղծ ա գործ ա կան կյանքում բեկումնային 

թվական I., շրջադարձային տարի, որը 0 են ր այդպես էլ համարել է 

ինքը՝ «վերադարձ»: Այդ թվականիդ նրա քնարերգությունը մ՞զվում է 

նվաճելու անձնականաթ /ան առավել լայն ու խոր շրջագծեր:

Սեւիա կան ներաշխարհի ինքնազննումից դեպի կյամբ ու տշխտր՝,, 

դեպի ճշմարիտ ա //ասիրաթ/ուն ւււ. մարդասիրություն' «վերադարձով» 

այս ճանապարհն I, թևակոխում բանա ս տ եղծր, հոգևոր «մենության», 

առել է' ինընավերլուծաթ/ան, ոլորտիր ելնելով մ՞արդկային կյանքի հետ 

ւիոի:ա էլգերությունների ու ւիոխհարարերությունների ոլորտր:

Ս հնութ լան' ա/սպես ասած' աոեզծա դործական, այս աււումր շեշ֊ 

տելով, հարկ է ասել, որ դրա մ՞յուս առումները, մասնավորապես մե

նության խորհրդապաշտական մ ա ր գա սւ յ ա ր ութւ ունր կամ' միստիկական 

ձգտումը խորթ էր Տեյրանին: Ս ենոլթ/ան տրամադրություններով «Մը֊ 

թընշաղամ » զե ա եդվա ծ նրա բան ա ս տ եզծո ւթ / ուննե րը կա մ մարդկային

՝№ /ւ!, ւ, ե. ^սււ՚Լքււյ, երկևր/ւ մուլով ած ու, Հատ. Ծ, երևան. 1991, 1.9 311:
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հարազատության կարոտից սերտ ծ բո զոր են մեծ քաղա րի խեղդող 

միայնակության դեմ («թյուր մարդոց մեջ», 1908), կամ պարզապես 

դե զարվեո տա կան հակադարձ եղանակով' «ամենից հեռանալ. Ամենին 

•1 որւանալով)), իմաոտավորվում է ցավերի ու տանտան րի ծանրություն 

^«Մոռանա՜լ, մոռանա՛՛լ ամեն ինչ», 1908)։
Ի սկզբանն Տեր յանր մարդկային հարազատության ե սիրո քարո

զիչ էք1» միայն թե, եթե «Մ թնչա դում» դրա շաոավիղր մեծաւդ ես անձ

նական (ր, ապա «վերադարձից» սկսած ձդվում է դեպի ւքարդասիրա- 

կան չայն հորիզոններ:

կապես «սիրո քարոզչի» առաքելությամբ էլ' 0'ում ան յանից հետո, 

իբրև նրա աշիւար հա տեսաթլան անմիջական մտռանդորդ, հենց «Օթրն֊ 

շաղում» Տե ր յան ր դարձաւ) քնարական ե ր կ հե ր ո ս ային հյուսվածքի զդա- 

լուն շ ա ր ունակ ոդր, փորձարկուն և իրացնո դր ս երեր զութ չան մեջ:

Գերմարդու և վերմաոդու ամեն րմրռնոււ? հիմքից բացառող այդ 

աշ/սարհատեսութ/ամբ էլ Տերյան ր «վերա դարձում» «նորից ու նորից 

սիրելու համար» հանդես է զալիս «նոր սիրո» ե «նոր երդի» հրովար

տակ ու).

... 1/,նիւոս տանհանր/ւււ զի ծերում անրու ն 

եր հուրր վտոեց մի սլտլծտս կարոտ.— 

ք՛որ սիրով լեցուն զարձա ես ձեղ Ո ոտ. 

եվ նոր եր զ եր են Հնչում իմ Հ ույ ում (1, էջ 19»):

Եվ ԼԱ 11/ ա'

... 11 տ՜՛ված է կլանրրս վշտում տնաղսւրտ 
եվ տասւսսլանբի օրերում Համ աո, 

Բալց ցաված սիր արս բացել եմ հպարտ.

Նորից ու նորից սիրելու համար I՜ 1, էջ 196—191 'ւ:

Երեկվա նույն անաղարտ ցավով ու տառապանքով դեպի մարդիկ 

^‘է՚ւ^՚ւ ա 1“ ՛Ա՛խ՛ արդեն նրա քնարական հերոսին մտերմացնում էր 

առհասարակ մարդկանց հետ, նրանց բախտի հանդեպ մտահոգությամբ 

ու պատասխանատվությամբ կապում կյանքի հետ:

Անպայման ինչ-որ տեղ քրիստոնեական երանդ ունեցող նրա 

աշխարհատեսությունը տառական թվականների սկղբից ընթացք առնող 

ա/ս երակներով մերձենում էր իրականությանը, որ անմիջական արտա֊ 

հա/տություն է գտնում հենց «վերադարձում»:

Նահանգում է տրամադրության միօրինակությունը, որ միևնույն
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բանաստեղծության ներսոլմ տվյալ հոգեբանության կամ հոլղապրոլ- 

մի սահմանները չխախտելու, այն երանգ առ երանգ ժանեկավորելու 

հե Աւեանբ էր, ակտ [քվանոլմ է ես-ր, օժտվում գործողությամբ և ներգոր

ծոն գերով, և սա նրա բանաստեղծական խոսքին բերում է փոխակերպ

վող տոնայնություն' մեղմ շշունջից մինչև հրովարտա կային շիկաց ում։

Այս ամենը հիմք է տալիս Գուման յան ին' հավասւոելոլ նոր հորի

զոններ թևածելու Տերյանի ձգտումը, «...ինչպես ամեն բանաստեղծի, 

այնպես էլ Տեր/անի լավ երգերն առեք և բանաստեղծական գոհարներ 

կտեսներ, որ ձեզ բարձր գեղարվեստական հաճույքներ կտան: թպետք 

է մոռանալ և էն հանգամանքը, որ Տերյանը դեռ տվել է իր առաջին 

շրջանի երգերը, և այժմ, ինչպես ինքն է գրում իր վերջին երգերից մե

կում, նոր արշալույս ու նոր հորիզոն, նոր կյանք է ողջունումի:

«Վերադարձը», իրոք, անակնկալ էր գաղափարական հագեցվա

ծությամբ և արվեստով:

Այն սկսում էր ես֊ի գործողությամբ (չտեսնված երևույթ Տերյանի 

նախորդ շրջանի քնարերգության մեջ), որը, ժանեկավորվող դան

դաղեցումներով հանդերձ, մինչև վերջ մնում էր ուժի մեջ: Տա հնարա

վորություն էր տալիս Ոչ թե երանգային փոխակերպությամբ, այլ իրա

րից հեռացող տարբերակա/ին անցումներով դառնալ քնարական ան

հատից արտաքին աշխարհին, և հակա ռակը,— հնչեցնելու և մեկի, և 

մյուսի ուժը, արժեքն ու վիճակը տվյալ փոխազդեցության մեջ և 

առան ձին-աոանձին: Առածին անգամ նրա պոեզիայում արտաքին կյան

քը ներկա/անում է երկպլան' քնարական անհատին առնչվող և նրանից 

անկախ էիոի: աղդեցություններով, շոշափվում է մարդկային իրական 

ձգտումների ու կրքերի հարաշարժ հորձանքով:

Մ Լ ն ո ւ[) I ան [սա վ ա ր ղ ն ր ա ն [ւ էյ կ ր կ [է ն

Ես վերադարձա ՚»դոր և հպարտ, 

Եվ ինձ ր,'՛յաներ սպմր.։կր դվար^՛ 

II։ նոր խնրո։[1 յամր այրեր իմ հոսին...

Անխոս տանք անրիս րի յեր ում անբուն 

Իր հարր վառեր մի պայծաո կարոտ,— 

Նոր սիրով /երան' րարձա ես ձեղ մոտ. 

Եվ նոր երրեր են հնչում իմ հորում (I, Լք 195),—

առաջին քառատո ղի ց ուրվագծվում է քնարական ես֊ի հոգևոր վի

ճակի երկու հակոտնլա տարբերակ, երկրորդում' դանդաղեցվող գործո-

I ՀովԱ. №ոմա^|ա|>, Երկերի ժողովածու, հատ. -1, Երետն, 1951, Էջ 453 — 454:
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ղությամբ, հատկանիշների լուծումռ վ իմաստավորվող երան զային փո֊ 

խակերպությամբ' «Անխոս տանջանքիս գիշերում անքուն Եր հուբբ 

վառեց մի պայծառ կարոտ)),— դրանք ամփոփվում են: Այս տողերի 

կ^Լթ/^) որոնք տիպիկ «Մթնշաղյան» են, երրորդ քառատոդում կարելի 

է դիտել այն նորր, որ պատկերավորման տեսակետից երևում է ((Վերա-֊ 

դարձում)).

Եկա, որ աւստևդ ձև// հս/մս ր սւյսօր

Հրրեղեն խոսրեր կոեմ և խնղում, 

Լսեմ Հաղթական մարտի ցնծության, 

Տեսնեմ ՝արրերր Տեր Հդորաղոր...

-աականիշների փոխարեն մեկից մյուսը վերաճող գործողութ էուններ' 

եկա, կռեմ, լսեմ, տեսնեմ, է կտրուկ փոխակերպվող այս գործողու

թյուններն էլ հնարավորություն են տալիս իմաստավորելու' մի կողմից 

քնարական անհատի գործելուց' գալուց լսել-տեսնելու անցնող վիճակ

ները, մյուս կողմից արտաքին կյանքը, այն էլ վիճակային երկու 

փոփոխակով մարտի ցնծությամբ և հղոըաղոր շարքերով:

վերջին քառատողում արտաքին կյանքը գծագրվում է կտրուկ փո

խակերպվող նոր վիճակով, նման փ ոխա կ երպութ լա մ բ էլ բնութագրը- 

վոլմ է քնարական անհատը.

եվ լուս,::բտբբն, երր .ույնած շինեք, 

երբ ըեաձ լինեք' խշնում ո: ց խարված, 

{ԼրևաօաՀր քնծուիյամբ արբած, 

Կանչեմ ձեզ, ճչամ' եղբայրներ, ելե ր...

Գործողությունների և վիճակների այս արագ փոխակերպությունը 

նորություն էր Տերյանի պոեզիայում, ղրանով լայնանում էր պատկերի 

ընդգրկման տարողությունը, մարդկային հոգեբանության հորիզոնը, և 

հոգևոր ընդարձակվող տարածության վրա տեղ էր բացվում արտաքին 

կյանքի համար:

Անորոշ է, որ «վերադարձի» երկրորդ մասում արդեն արտաքին 

կյանքը բանաստեղծական հյուսվածք է ներխուժում իր հարաշարժ 

նկարագրով: Ս ութաստվերային և ոչ մի հալոցք ու աղոտություն, վառ ու. 

թանձր գույներ, առանձնացող, և ամենակարևորը շարժման վերաճող 

ձաթւեր, անմիտ սեռ շարժումների ու ձայների ոչ թե դանդաղ տարրա

լուծվող փոխակերպություն, այլ' խայտանկար ու բազմաժխոր ալեկո

ծություն' պատկերված հատկանիշների նրբերանգածին այնպիսի ան-
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միասեռ րաղմա ղանսւ [1 յա մլյ, որպիսին կարող էր ապահովել միայն 

V Մ [1նշ ա դի» րո վո վ ան չլած Տ երյանր.

(յփոթ նվաղով աղմուկ ու Աւոլոց 

(տարմում են տոտջ '>րր մրանան — 

1’ոցոա իէն^ոււրում, ձուլված խին,, „. կռՀ 

֊/ուսել են կյանրի կաիքսրղվւսծ շրջան: 

Հապճեպ Հոսանրում I: մարղ ե անիվ, 
Սղ ե կոծ ութ /ամր մի խայտան կար 

եւենքէ փողոցների րավիղներն անթիվ 

Հր երի նրման ի: ա էէն ում են իրար: 

Ամե :ի ձա/նով երկաթն / խոսում , 

Պողպատն Լ Հյում շաչունով ղողղող — 

եվ րաղմաղաղակ օրերի քեղան

Հնչում է ա(սսւեղ, որպես մարտակոչ (I, Էջ 196յ։

Երոշակիորեն նկատվում է, պատկերների ու համ եմ ա ։ոոլթ  յուէւների 

ում հղացում, ինչէղիսին մեջբերված հատվածի պաւոկեր-համեմ ա տ ոլ- 

թյոլնն /,, բոտ օրի մարղ ու անիվ փողոցների անթիվ բավիղները ջրերի 

պես խաոնում են իրար, երևամ են առարկայական փոխաբերություն֊ 

ներ ("Մենութ/ան /„ավար ղնդանից կրկին Ես վերադարձա...»), ն վա • 

ղաւնորեն պռավոդ չաւիա տ ողում հանդիպում են ր ոիթմավորված դի - 

մումնա էին իւոսբի: Ես-ի անունից հյուսվող պաւոմողական խոսքը, նե

րարկվելով շարմումով ու դործողաթյա մ ր, ղորանում է պասւկերավոր 

ար տա հա ւ տ ՝ ականո ւ թյա ւէ բ ու պաթւաային շնչով.

... /հղում եմ, վաղվա ղնծութ յան ղոէչակ. 

Կարո տ րս ն ե տ ա ծ լուսե ղե ն Հ ե ո ո էն, 

'Լա էէ ել երղերրս, որպես ղրոչակ, 

/և մեոնել, որպես Հերոսն է մեււնոէմ ...

«վերադարձը» հա/ նորադույն պոեղիայի այն եդակի ստեղծադոր- 

ծություններից է, որը կարող Լր նախօրինակ ծառայել հեղաւիոխ ությէսն 

շրջանի ալեծռււի կյանքի չարենցյան պատկերների ու հրովարտակների 

համար։ Եվ որքան էլ բանաստեղծական սլացքով ու պաթոսով առավել 

^‘Լ՚ԵԿ հեդափոխութ/ան երղչի խնդության ղուշակուծներուծ ու. մարտա

հրավերն ե րոււէ’, ո ա ղ ի ո ֊ դի ։է ոլծներո։ ծ դդացվոս) կ «վերադարձի» 2,,լնչէԿ 

մի հան դամւսնք, որն, անշուշտ, «Երեքի դեկլարացիայում» և դրա բա֊ 

ցա տ ր ո լ թ էռւննե ր ում մոռացության Լք մ աւոնում թարենցը:
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հ 1է հ

«Վերադարձից» հետո Տերյանի բանաստեղծական ուղին ընի} ան ում 

է քնարական անձնականության ընդարձակման ու խորացման դժվարին 

ճանապար-, ո վ: Եվ 1910-ից հետո դրված նրա երդերը' վերաբերեն դրանք 
«ևիշեր և կուշերին», «Օսկի հեքիաթին», «Օսկե շղթային», առավել ե.ս 

^ւ՚կ/՚Ր Նաիըիին», կամ լինեն շարքերից դուրս,— ունեն տարողական 

ու արտահայտչակւսն նոր դրոշմ:

Հոգեբանական ինքնաքննման ու այլաքննման հունով տասական 

թվականների սկդբնեըից Տերյանի պոեզիան' ներառյալ սիրերգությունը, 

կողմնորոշվում է ՛շեպի խոհականությունը, որը դաոնում է անձնակա

նության խորացման ճանապարհ։

Լավագույն իմաստով կիրթ ու «դալանւո» նրա խոհական ութ քանն 

ամենից ավելի պատվում էր իրականության և մարդկային երազների 

ու սպասումների ներհակության ջո՛րջը՛ Նրա քնարերգության համա;: 

ամենից բնորոշն այդ ներհակության, կամ ավելի ճիշտ' երազների 

փլուզման, դրաման է: Շարունակաբար վերապրվող տառապւսլից մի 

դրամա, որը կազմում է «Գիշեր և հուշերի», «Օսկի հեքիաթի», և ոչ 

Օիս1յն դրանց, առանցքը: Օայց ամենից ավելի այս երկու շարքերի, 

որոնք այդ առանցքով օրդանաւզես միա վորվոլմ են իբրև բանաստեղծի 

հոգևոր ներքին կյանքի պատմութշուն, նախաբան կա:} նախերգ ունե

նա լուէ «Մթնշաղը»:

«Գիշեր և հուշերում» երազների փլուզման դրաման իմաստավոր- 

վոլմ է ետադարձ հայացքով:

Շարքն ամբողջությամբ նորոդւէող ու տարբերակվող անցած ու չի

րականացած երաւլների ու սպասումների, սիրո ու կարոտների յուրս- 

բինակ հուղարկավորություն է, հոլուէվող անդարձությամբ ու անդար

ձության մորմոքով, որով և հնչեցվում է նրա լուսավոր երազների 

հմայքն ու գեդեցկոլթլունը:

նորաշունչ ու կիրթ, բա/ց այդուհանդերձ ողբալին էլեզիկ մորմո

քով բանաստեղծը լացում է սեփական երազների անդարձությունը, և 

երաւլների լացը, ինչպես հայոց ողբային հյուսվածքներում, ըստ էու

թյան վերաճոլլ} է երազների գովերգության: Երազները դաոնում են 

յուրատեսակ ողբալին առարկա, բանաստեղծը ողբացող ահհատ, մատ֊ 

նելուէ հնամենի ողբային Պանրատեսակների տևական անուրանալի դերը 

հայոց նորագույն քնարերգության զարգացման Լւանապաըտին:

«Գիշեր և հուշերի» ուզածդ բանաստեղծության մեջ կարելի է շո-
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շափել ողբ!' մ ան ր ատե и ակներից ածանցված կառուցվածքային-հուդա֊ 
կան այդ յուրատեսակ թաքան միջուկը: Երագները մտաբերվում են մեկ 

քնքուշ կամ անհաս թագուհու, մեկ տենչալի սիրուհու կերպարանքով, 

ապա վերակերպվամ են ավերված տան, տարագիր թափառականի, 

անմաւը մանկան... ասել Լ մարմնավորվում են հայոց ողբերգի տարա

տեսակների (սիրո, պանդխտության, օրորոցային երդերի) հերոսների 

կիսա-իրական-եիսա- երադային տեսքով, շրջավորվում լուսավոր ու 

սրտառուչ գոլդորդսւթյուններով ու մակգիըային շղարշով, մորմոքալից 

ո Լ փաոարանող լա и աո լ ոակ֊փշեպ и ակով։

Ամենուրեբ հավատարիմ շարքի բնաբանին «СВОЙ ПОДВИГ ТЫ 
свершила прежде тела! Безумная душа!: <Е. Баратинскии)».—- 
Տերյանը հնչեցնում Լ սեփական հոդու, ի վերջո մարդկային հոգիների, 

երագեր,, սխրանքի արմեքը, երագներին վերապահելով ինշ֊ոը մաքա- 

ոալական ունակության, նահատակվելու և , առնելու , ա րա տ !։աթ յա մբ 

իմաաոավորամ մարդկային հոգիներին շնորհված երաղելա վերին 

ր иյ իւ ար -•
հրացն/էր/ւ ն ւս Հ мпп ա կ п ւ [I յա 11 ր, նա՛» ա տ ա կո ւ.ք1 յան ցավարյիս մորմո

քով հւաււոասւվամ Լ երագելու գեղեցկությանն ու խելահեղ ումը. երագ

ների չւ1'ն1'1Լ' վերապրվում է իբրև իսկական սագ ու սգավորություն.

Սև դիյ!Հր. 11 հր։յե՞ր 1է խոհե՞ր անհամար, 
Մ ո։։ տրված երազներ՝ շողաններ ^աոամած. 

ևնդո։)հո։ն հԼոացաձ և անցած և անդարձ,— 

Տրտմու^յոէն մենավո՞ր, մրաձսՀ Հե. միսղա ր...

Մ ՝ոէ*ներն են սահում .■ . Սոսավում Լ ուսին... 

ևմ օրեր անհատնում, անխնդում և անտուն. 

Սնորրներ լուսավաո, րնդունայն, ապարդյուն, 

Մսոտրված Լ հավետ արեոտ ձեր ու դին...

Սև խոհեր անոպա ո. անհամա ր. անհամա ր,

Սև դիքեր, և հայեր և հու յեր րնդունայն, 

ե ր ա դ ն ե ր ի մ ա ն դ ա ր ձ — ծ ա դ ի կ ն ե ր ի մ դ ա ր ն ա ն.

Ւն՝ կան յով ձեդ կանչեմ, ի նյպես լամ ձեդ համար (I, !հ 85)։

Երագները ղու գորգվում են շողանների. դարնան ծաղիկների հետ, եթե 

երագներ չկան, ուրեմն մարդուդ հեռացել են արևն ու խնդությունը, 

ավելին՝ երագն՛երը հակադրվում' են խոհերին, հուշերին, նրանց Համար 

են պահված բանաստեղծի ամենասուրբ կանչերն ու լացը' «Ինչ կանչով 

ձեդ կանչեմ, ի նչպես լամ ձեդ համար»:
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«.Դավաճան հաջեր» բանաստեղծության մեջ (դարձյալ 1912) հու֊ 
շերը մեղադրվում են անցած երազները մթագնելու մեղքի համար, այն 

յ՛անի համար, որ «նենգաբար» խանգարում են վերագտնելու երազների 

անշեջ ու մաքուր լույսերը, նրանց «խորհրդներով» վերստին զարդա

րելու սեփական «տարագիր սիրտը»:

Երազների իմաստավորման համար գործի են դրվում սիրերգային 

բառ ու բան, արտահայտչաձևեր, նրանց վերագրվում է մոռացում, դավ 

ու դավաճանություն, երազներին անվերջ երգվում է օրոր, երազների 

կարոտը համեմատվում է հայրենական տան կարոտի հետ, նրանից 

ածանցվում է պանդուխտ տարագրի, որբացած մանկան ցաւէ ու տառա

պ ա նք:
Անմիջականորեն շարունակելով թումանյանի ու Ւսահակյանի 

ավանդները, Տերյանը մարդկային խոհական ապրումներն ու տրամա

դրութիւնն ե ոը ներարկում էր անձնական քնարերգության ավիշով: Եվ 

ողջ միջնորդվածությամբ ու փոխակերպությամբ հանդերձ, անձնակա- 

նոլթյան այդ ավիշը մնում էր ազգային. Ավելին, նրա ստեղծագործու

թեան մեց նկատվում են ժողովրդական բանաստեղծության տարատե

սակների' սիրերգի, պանդխտության երգի, օրորոցայինի հուզական 

1/'9Ք1'’ արտահայտչաձևերի համատեղման ու ներթափանցման միտում
ներ:

Դրա հետ կապված հետաքրքիր երևույթներ են գիտվում Տերյանի 

լեզվական արվեստում, որտեղ Չարենցը տեսնում էր «լեզվական նիվի- 

լիրովկայի» կենտրոնախույս շեշտված կողմնորոշում*:

«Դիշեր և հուշերի» և «Ոսկի հեքիաթի» 1911 —1912 թթ. վերաբե
րող բանաստեղծություններում կողմնորոշումը մնում է նույնը։ Այդ 

ճանապարհով Տերյանը արևելահայերենը զինում է պատմելու և նկա

րագրելու, զգացածն ու մտածածը բարեկիրթ եղանակով հաղորդելու 

ճկունությամբ: Նա ընդլայնում է լեզվի հաղորդակցական կարելիու

թյունները, նրանից հետո առավել դյուրին էր զգացածը պատմել֊ն կա - 

րադրելը, մտերմորեն գրուցել-հաղորդակցվելը, և պատահական չէ, որ 

մինչև այժմ էլ ա/ս առումով նրա լեզուն մնում է օրինակելի.

• ..Երկար տարիներ իթ111 թի J բաժան, հեռու կողքերում,

9 ու ինձ մոռացած, ես թեղ հիշելով, կյանք էինք մաշում... 'I. էշ 131), 
Անհուսության մեջ, խավար օրերում եկավ նա ինձ մոտ (1, էշ 119), 
Վառվում է մոմը դողդոջ փայլերով 

հեռու անկյունում (1, էշ 127 յ,—

2 ե. Չարենց. Երկերի Ժողովածու, հատ. 6, Երևան, 1967, էջ 319:



ծանրա/հյանր պ սւ ւո մ ե լ ֊ն կ ա րա դր ե լ ա , հ ա դո ր դա կցվելոլ վրա I, , և Տեր

յան// ադածդ րանասաեդծաի} յան Ոեջ դիւու/ոդ այս երևա ւք]ր ։դա տնա

կան, Հրամայական պահանջ էր արևելահայ դրա կան • խո ս ա կցական 

ւ^՚ւ՛!/' համար:

Սակայն աէդ աարին երիդ, ահա , նրա լեդվտկան քինան (Ոէթա մ 

հանդիպում ենր ա դ դա /ին լեդվամտածրւդության ձևերի: Վերը բերված 

ւո ոդ երու մ աւդպիսին է «կ/անր /1 աշելր »է աւդպիսիր են '՜րարեկիրթ)) 

աեսրի րերված, րա Այ ի/ւ/րասլես ադդային այնպիսի արտա հա յտ ՝աձևեր, 

1,1Կ,,11,Ա1,1- է՛ն Սս^ 1,սմ^1՝ հես ա դա ծ խնդություն, տունււ ավեր ու խա

վար, ա որանրդ թափիր, հերիաթ ասել, օրոր ասել, րա/սւո ադա սել, 

րաի/տ Համարել, լիր լցված սիրտ, սևավոր հուշ, ուր Էլ որ դնամ գլուխ 

դնելու աեդ չանեմ... կա/դակր ա/1 յ !/էնն ե ր ր , որոնցով, ինչպես ասում էր 

Տա ր են ր ր , Տեր րսնր ձդաամ էր «լե դվա կան ձևի տեսակետից դառնալ 

ա դ դ ա ւին ՚ ';

՛նման արաա Հա /տչ աձև երի մաւորր րնական էր այնբանով. որրա

նով Տեր (անի ոնարերդոէթւունր փաստորեն ուդդո/թյուն էր վերցնում 

դեպի հար/ց ւոո Հ մ իկ մանր ա տ ե սա կն ե ր ր , և. ու յա դրավ է, որ ((Գիշեր 11 
հոպերիդ > Հիշատակված լեդվական այդ կա պա կցություններն աոնչվում 

են ոդրա {ին արւուսհայսւչաձևերին:

հ[1ե <'Գիմւր և հուշերի* առանցրր երա գների կորսա յան դրաւ/ան է, 

ա սլ ա ս // ս կի Հ և րի աթում » հյ ո ւ ս վո է մ է ե ր ա դ ն ե րի դ ւո ն մա ն ո ւ վե ր ա դր Ա1 - 
նրմտն ,երիաթր , և շարրի նայն մ ամանակներում դրված երդերում ար

դեն շոշափելի են Հալոց րանա աո ևդծա կան մ ւո ա ծ ո դո ւթյան այլ տար- 

1՚Կ՚:

Տրամադրու/!ւունն Որի րա դւ1 ա դանռւ [1 յա ւ) ր աոանձնարող աչս շար- 

քամ պեար /, ասեր որ աոհասարակ ան ՝։ ա ՚1 հ ւ) ա ա րա ւր1 ա դան են ար- 

աա էայաշաձհերր: II ե// Հոդա Հերիաիր, ինչպես «Անւորէոնչության ս մէ՛ջ 

(1.911), նագանում /, րնուիյան Հեոիաթի Հետ, ձավալվաււ ավանդա

կան սկսվածրաւին ո վ, րնաքհան ե ր հ ո ւ յ/1ն ե ր ի և մարդկային հոդեվի֊ 

հ ա կի Հա ւ)՝անմանո ւ/11ամր.

և.ր ծ ։սիՍԱոդ առուն աովին 

ՀՀա էն Է ս:։պխւ ա Լր/լում, 

Անտլ՛տանք / յալկան ուռին 

էհ սին ա /ւ հ ի ե !• հ ր ր ո: մ...

Նայն աեդոս)', է<? 321:
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...հղիր ղու էլ պայծառ ու հեղ__  

ՀերիսՀր, հան զի՜ ոտ ու երա՜զ, 

Օաղկանց ու կույս ամպերի պես, 

Աստղերի պես հեզանազ... (I, էջ 149)։

«Գարնանային քաղաքում» (1912) հոգու հեքիաթը նույնանում ի 

քաղաքային եռուզեռի հոսուն ու լուծվող, միախառնվողի ձայներից' 

1ոլ1ս^1,/՚> հոլ1^ ^ I1113 չարխումներից ձևերի, ապա հոգևոր ու մ՛արմնա

կան խորհուրղների վերակերպվող խաղի հետ: Երկպլան' մի եզրով 

կյանք/’ն> մյուսով' բանաստեղծի ներքնաշխարհին վերաբերող, այս 

հեքիաթը հյուսելիս, նախորդների պես, Տերյանը ևս վերջնամասում ռի- 

11 ում է օրհներգությանը.

Օր ՛նար յո ւն թեզ, ե րզ ե երա զ և սե ր, 

Սրհնուր յո ւն քեզ, կս^ նբ* անուշ և անհուն, 

Օր'նուք/ւո ւն և րե զ, տանք ան րի զիջեր, 

ե‘1. երկունք և մահ—փա որ ե օրհնուք] յո ւն... 11, էջ 137)։

Սի տ1է դեպքում, ինչպի սին է «Հա տվածը)) (1911), օրհներգու֊ 

թյունը միահյուսվում է «Սթնշա ղից » ծանոթ նր բերան դային 1 արա փո

փոխ ին ոնավերլուծութ (ան ր, և բնորոշ է, որ օրհներգության հետ ներ֊ 

խումում է տեսիլը' սեփական մահվան տեսիլը՝. Մ իա ձույլ ինքնավեր

լուծությունից տեսլայինի, տեսլայինիդ' օրհներգության վերակերպվող. 

էապես Ս'ուման(անի «Դեպի անհունին» մերձեցող շաղախով իմաստա

վորվում' է դոյ ութ (ան խորհուողը:

Հետաքրքիր է, որ մինչդեռ քնարական անհատի կյանքի ճանա

պարհի քննության առանցքը չարչարանքն ու ինքնազոհությունն էշ, 

կլանքի տաղտուկը, ապա տեսլային մահը ղծագրվու։! Է կյանքի հրաշք

ներով, հորդում մարդկային սիրո ու հարազատության կարոտներով.

ենձ ա>եղ թվաց իւն զուր յո ւն ո նոր, 

կարծես մի վերին և նուրբ հր աչքով 

Լուսացավ իմ մեջ առավոտն անհուն — 

1/ւ թեթև թվաց կյանքս երկրային, 

Որպես աովակր ասրերից իջնող, 

Որպես ամպերի չարքր ոսկեղե ն 

Գարնան արևող երկնքում չվող... 

..մ^վաց, որ մի սիրտ իմ վիշտն է զզվում, 

Հան զիստ է ասում բոլոր հույզ երին. 

Ոոլոր հույսերին օրոր է ասում, 

Օրոր է ասում,

360-26
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հտսա/սոէն սիրտէս հէ^^է Հ ուղում, 

^ղվել Լ ուղում

Անխտր խնղուքհտն ոսկե նրտղում... 

հ’վաց, որ մեկր է մ ցավն Լ եր ղում, 

հմ (ացն է Լսում, 

հմ (ոոտքհունն / ցցվում իր ղրկում.— 

Եվ 1'1՝ մեծ հողում, 

/*ր ան Հուն հողում* 

!*մ ււրււվւււ /սորն Լ ^աի.։իծս ղղում...

ք»/>շ հաների ես սիրով ւոէսեղեն, 

Աղաղակեցի օրհներղու ձայնով. 

Սիրուս նետեցի րարին ու ջրին, 

Խաոնեցի հողիս տստղերի երղին, 

Պարցերի կյանքս պար լ ու խնղաղին 

Հավիտենոէք! ։ս> ն, •

Հավ ի սւենոՀքյա ն... (1, էջ 137—13$)/

Մահվան տեսիլով՝ մահվան դիտակետից դրամատիկորեն բարձ

րացվում է կյանքի արմեքր, մարդկային ձգտումների ու մղումների 

գինր, հերքվում է մարդկային դմգոհության դիտակետը կյանքից: Մահ

վան դիտակետից օրհներգվում է կյանքը, այն էլ նրա ամենասովո- 

րական զարդարանքներով' քարով ու յրով, աստղերով, մարդու համար 

բնությունից սահմանված սիրո ու հարազատության խոստումներով:

եվ ամենակարևորը. մահվան դիտակետից փոփոխակ առ փոփո

խակ արժեքավորվում է մարդկանց դերբ մարդու կյանքում' մարդու 

վշաերին գգվելու, հույգերր հանգստացնելս:, հոլ,սերն օլ՛որելու, մար

դուն խնդությամր թևավորելու, նրւս ցավը երգելու, նրա ցավերին լււու- 

թյամբ լիացվելու զգացողությունից մինչև "՚րիշի ց՛ավը սևւիական իք 

խորը գդայոլ և աւդրելու մարդկային անհուն հոգիների առաքելոլթյոլնր:

(՜Սիրո քարոզչի» մարդտւ՚իրական իդեալը, իրոք, անխոցելի է, և 

տառացիորեն նրա քնարերգության մեջ անհնար է գտնել մ ար դա ւո լա ֊ 

ցո՛՛րյան ու մար գա իւ՛՛: սո՛թ յան ՚:րև'; սողանցք: իսկ եթե բանա ստեղծը 

երբեմն դաոնում է մարդախույս, աւդա ավելի ամուր կառչհլոլ համար 

ււաըդկային սիրո ու հա բա դա ՛ո ութ յան երազանքին: եվ ինչ ուղղոլթլուն, 

ինչ 1 /՛անդ էլ ընդունում է երագների սլացքը, մշտաւգես վերադառնում 

է ւեարզկայ ին սիրուն ու հարազատությանը:

Այստեղից եբա զն երի ու սիրո միասնական, միաձույլ կերւգաբա- 

նավորումները «Գիշեր և հուշերում», «Սսկի հեքիաթում»:

Արտաբնա ՛դես լ, իրային թվացող այդ բանաստեղծություններն այ-
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թւս սխալ կլինի կ"թ'1 սիրային: Երաղայնորեն գունավորված լուսեղեն 
գոլ֊ն, սրտի թագուհին, թովչական հարսնացուն, քույրը, կինը մարմ

նավորում են և' գալիքի հույս ու հավատ, և' խաղաղության ու հաշ

տության տենչ, և' բարու ու արդարության սպասում, և ամենից ավելի 

սիրս ու մարդկայնության անհագ ծարավ: Ամենից հաճախ այդ դու-Ա 

իրեն բանաստեղծի հոգին է, երազների հետ հեռացող ու մերձեցող հո

գին, որ կոչված է զարդարելու բանաստեղծի կյանքը, բայց և բարու ու 

սիրո աոատությամբ խոցելու ու տանջելու նրան.

...Սեր ու երգ է իմ հոգում, 

Սիրո երգ է իմ հոգին...

Ւմ սիրո պես /սորն ու մեծ 

Շոէրչրս աշխարհն է ծփում.— 

Ոսկի Հերիաթ, ո՞վ պատմեց 

Հեղ կախարդված իմ հոգուն.., (I, Լջ 153)։

Կազմիցս հոլովվող նման խոստովանությունները, հարցումները ր 

բողոքները սիրո կախարդանքից՝ «Ոսկի հեքիաթի» կախարդական երազ

ների բացատրության բանալին են: Սիրով ողողված բանաստեղծի Հո

դին, ասես, հեռոլ-հեոոլ կողմերից տեսլանման իջնում է, լուսավորած 

ու դյութ ում, բանաստեղծը մեղմախոս զրույցի է բռնվում սիրո հետ, 

հավատարմության խոստումներ տալիս նրան, «Ոաղցր է հիմա յուսա֊ 

վառված խինդ ու ցավ.— Ո՞վ կարող է ինձ քեղանից բաժանել...» <1, 
էջ 154), «Դրոշմել ես բոցե կընիք Սեռած իմ հոդում. Դո լ իմ հավատ, 
իմ հայրենի'ք, Դո՜ւ իմ փրկություն...» (I, էջ 155). բանաստեղծը աղո
թում է սիրուն, ծիծաղում սեր չունեցողների վրա, տառապանքը սեփա

կան սիրառաաոլթյունից համարում երկնային բախտ:

Տեսլանման այս կերպարանավորումներում «Մթնշաղից» շարու

նակվող արվեստում նորությունն այն է, որ հոգևոր երևույթները փո

խակերպելիս Տերյանն արդեն մոտենում է առարկայական աշխարհ ի 

չլուծվող պատկերավորման, ավելի սիշտ բանաստեղծական հյուսվածք 

է ներմուծում նաև առարկայական երկկողմանի գործողությամբ տեսա

նելի պա տ կերն եր:

թուտ մթնշաղյան այսպիսի իմաստավորումների կողքին, ինչպի

սիք են, ասենք, «Փողոցում» (1912) բանաստեղծության տողերը.

...Աշխարհում այս աղոտ ես րնրուշ 

Մի հերիաթ հյուսեցի թո մասին,
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Պատկերրղ լուսեղեն րս անուշ 

Պ արղեյյի կւտնրի չար երաղին...

...Անաղմուկ. անտրտունջ, անհնչյուն 

Գալիս Լս ու նորիր Հեռանում , 

է)ւ հեսվիր պյուլում Լս ու կանչում .

Լա սերե'ս, անմարմի ն, անանո ւն... /1, Էջ 161} —

սրանց կողքին, ահս , հանգիպոլմ ենք Տերյանի արվեստում նորու֊ 

թրուն ներկա լայյնոգ իմաստավորումներ, և հետաքրքիր է, որ սկղրնա֊ 

պես ղրանը կրկին առնչվում են հոգևոր տառապանքը մարմնականի 

վևրաձուլել ու որլրա /ին ու տեսլային մտած ողու[1 յանը.

...Հլու Լ կամ ր իր իմ սիրտր ղողղոջ.

եմ սիրտր րար I, րո նիղակի ղեմ (I, Լջ 1է2}.

կ ա մ

8աված Լ իմ Հորին ու մհնակ — 

Չանձրու [1 յամր Լ լւլվաձ մա Հա րու . 

եվ րաոն Լ անունն իմ աս ար ծա, 

եվ արոԸրս բունոտ մ'ի րանակ... (I. Լհ 150}։

Երկու օրինակում Էլ առաջին տողերր մ թնչաղրսն են, քանի որ 

հոգևոր երևույի]ներր ղերաղանյյապես պատկերվում են հոգևոր վերա֊ 

չյ ար կված Հա ս կայյ ո ղ ո ւ ի/ յ ոէնն երի ոլորտում, և մարմնական ի ղրանց 

մի երանգը (գողղոջ, մահացու}, մինչդեռ վերջին տողերում հոգևոր 

ապրում ր լի ո էյին վ ե ր ա կ ե ր պ վո ւ մ է մա րմնա կան քավի առարկայական 

տեսանելիաք/յամբ ն կարտ Հանվող գործս ղուի} յան։ «Իմ սիրտը բայց է քո 

նիղակի ղեմ»— երկկողւ! անի վւո/սաղղե գո է [է յա մբ նկարահանված մի 

Ոք ատ կեր Լ սա, որտեղ սիրուն կամ երագին վերա գրվում է ն ի գա կ' 

մ ա ոմն ա կան նիղակա Հ ա ր ո ւ իք յա մր Հնչեյյն ելու քնարական անհատի հո֊ 

գ և ո ր տ ա ո ա պ ա ն քը:

...եռքոր իւոսրերր իարՀուրղ են Հիմա.

եվ Հայարրներր նետ են իրար ղեմ /1/1,2 15?} է

...Դու ես ամեն իրիկուն

/մորում սիրտս րո սրով (1, Լջ 145), 

երբ հ1ան?ք ււ ուր փշերով 

եարյունոտե րո Հորին (I. 1^ 18?},

.. .1/իրտրս անուշ ի»ոըեցիր
1/րեսւվաո րո սրով (I. Լ^ 185),—
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բհրված այս բոլոր օրինակներում էլ, որոնք, ինչպես և առաջիններս, 

առնված են 1912-ին գրած երգերից,— իարեչի է դիտել այգ երևույթք: 

Նույն թվականին վերաբերող բանաստեղծություններում հանդի

պում են նաև inեսլային-տեսողական երկկողմանի փոխազդեցությամբ 
նկարահանվող ծավալուն պատկերներ.

...Այրում են սիրտրս անրարրառ երղեր, 

Զ՛ոդում են շուրջրս անխոս դյութ ական 

Եվ նրր[ւն ձեռքեր

հնձ են որոնում տենչով կուսական...

(ո nt... Սիրո համար էլ չկան երդեր, 

էլ խոսքեր չկան... (I, էջ 143):

Նամ տես/ա /ին-տեսողական մի այնպիսի պատկեր, ինչպիսին սա է

.. .Զեղեցկությունրդ վառված է րոցե 

Դաշուքնի նրման սև կյանքի ՛վրա,— 

ւ^ոդ կարոտ սիրտրս մահացու խոցե 

Եվ Pn,l չերերա... (I, էջ 184 j.

ցնորքին կամ երաղին հասցեադրվում  - վերադրվում են դաշույնի առար

կայական գործողություններ, որոնք կոչված են մարմնական չարչարան

քով հնչեցնելու բանաստեղծի նվիրվածության ուժը երազներին։

Տերյանական մթնոլորտային լուծվող ու հալվող բնապատկերի կող

քին երևում են ասարկայնությա մբ ու գունային թանձրությամբ առանձ

նացող պատկերներ ու համեմատություններ։ Մինչդեռ տերյանյան ծա

նոթ բնապատկերային հյուսվածքն, ահա , սա է

Եր ի կ ն ւս 4 ա մի ն կ ի ս տ իւ ա վ արում, 

Կապույտ լույսերի ցոլքերու։! ճոճուն (I, էջ 1/1 I,—

հանդիպում են առարկայական տարածականությամբ և կշռելիությա ։) բ 

վրձինվող ա ւսպիս[։ կապույտի

եապոււտ ծածկոցն իջավ քած (I, էջ 170),—

կամ'

...Գիշերն իր ծովն է փռում, 

Արշսդույսն' իր ծիրանին [I, էջ li8j։
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Այս ւուրօրինակությաննհրր ինքնատիպ հասակ են նետում «Ոսկե 

շդթարււմ»: Փոխակերպվող նրբերանգներ//, հոգեբանական տարրալու

ծող մեկնակետի կոգր/՚ն ոպ/> է հարթում մի մեկնակետ, որտեղ վճռա

կան գեր է ստանձնում ւիռխագդեցությունների նորոգման սկգբունքր։ 

Մինչդեռ, ասենք, տիպիկ մթնշադյան «Տխրության» մեջ միևնույն ։իոխ- 

հարաբերությունր իմաստավորվում էր երանգների հա ջ ո ր դա կան Ու- 

թլամր' մի ծայրիս մյուսր, «Ասկե շղթայի» ամենասովոբական ութնյա

կում քնարական ես-ի լիոխհարաբերությոլնր աշխարհի երևույթների 

հետ նոր» գվում է մի քանի անգամ.

Նտէլկել I, նորից իմ այպին,

Սրա ու մ ի:1 պարուն Լ տրւլեն, 

II իր ա մ Լ մ ա է ն պ Լ ս րնրշա էլի ն, 

Սիրում եմ, րա/ց ո ւմ— յրպիտեմ.

Դո պում Հ սիրտրս նորարար,

Նորարար :1 ի ւՈէրղտրէքի պես,

Կրհոէմ եմ սիրուց արրած,

հրվում ա երպում եմ ես... (I, Լ ջ 201/:

'Ւարձւա/ «Տխրության» համ եմ ա տութ [ա մբ ավելորդ չէր լինի տես

նել, թև ինչպես «է/սկե շղթայում» հոգեբանությունը առարկայական 

տեսք ու գործողություն առած նկարահանվոլ։! Է և ոչ թե իմաստավոր

վում լուսաստվերա թւն֊ձևա լին ելևէջնևրով,— տեսնել, թե «Տխրության» 

համ եմատությամբ այստեղ որքան դինամիկ է լիոխհարաբե րությունր 

ես-ի և ոչ ես֊ի միջև.

հ ե տ ո ւ մ ե ւ/ ոս կի ն հ տ երր էլ,

^.ուրերէլ—- որպես արե,

Ես պեմրպ— ղողղոհ ւոերե, 

Նետում ես ոսկի նեսւերրւլ. 

Դու րոց ես, ես խեն[1 իէիի1ես եմ, 
Դա վսա ես, պու հրաի1հ. 
Նետում ես ոսկր նեւոերրւլ.

^ր.:րերրղ որպես արհ (I, Է* 208/:

//ա հ ո գերան ո ։ թյւււնր, հ ու դաս/րոլ մ ր ւ)' ա րմնա կան երկկողմ անի գոր

ծողության վերաձուլելու այն եղանակն է, որ ելակետային մեկնակետ 

է[՚ ^աման յանի և Ւ ս ահ ակյանի պոեւլիայում ։ Տերլանի նման պատկեր֊ 

ներում, սակայն, ։)ի կողմից շատ է գործողությանն ուղեկցող հատկա

նիշների, այս անգամ գունային երանգների՝ ոսկեգոպնի, հրացութ/ի,



արևայինդ,—բեռը, մյուս կողմից' հյուսվածք ներքաշվող առարկաները 

ու երևույթները' հուրերը, արևը, բոցը, թիթեռը, — ունեն սիմվոլիկ տա

րողություն և իմաստ;

Առարկայական սիմվոլիկայի նման տարրեր ու միտումներ, իհար

կե, Տերյանից առաջ հանդիպում ենք նրա նախորդների ստեղծագործ ու֊ 

թյան մեջ. մտաբերենք ծաղիկների, ջրերի ու աստղերի սիմվոլիկան 

«Անուշում», արևինը' «Աբու Լալայում», հո լր-ճրա գների և այրվող թի

թեռների սիմ վոլիկան «Փարվանայում», բայց թումանյանի և 1’սահակ- 
յանի ստեղծագործության մեջ նյութական աշխարհի առարկաներն ու 

երևույթները առավելապես կրում են աղատ շրջանառության բնույթ:

«Ասկե շղթայում» պատկեր ներքաշվող առարկաները և' հատկա- 

^2այի^ առումով, և հոգեբանական բեռով մեծապես սիմվոլիկ են: Սիմ֊ 
հ.ո1ի^ իմաստ ունեն ոսկի նետերը, որ հուրերի նետեր են, ապա արևի, 
և դրա համար էլ ոսկե են. ինքնին սիմվոլիկ են հուրերը, ինչպես թի

թեռի զուգակցությամբ, այնպես էլ հրաթև գոլ-ի. դրանք երկուստեք 

իրեն և դիմացինին այրող սիրո նետեր, հուրեր և արև են:

Առարկայական այս սիմվոլիկայով և գործողության աշխուժաց

ման միտումներով Տերյանի բանաստեղծական զարգացման վերջին 

շրջանը նորից մոտենում է Ալ. Բլոկի ստեղծագործական ճանապարհի 

‘Լ^ւ՚շի^ շրջանին:

«Մթնշաղից» մինչև «Ոսկե շղթա» առհասարակ քիչ չեն Վ. Տեր

յանի աղերսներն ու մերձեցումները Բլոկի պոեզիային, ընդհանուր է 

քնարական շարային մտածողությունը, բանաստեղծական հյուսվածքին 

երաժշտական հիմնաթելային խարիսխ ու նվագայնություն հաղորդելու 

հակումը, որ Տերյանի դեպքում հավասարապես շոշափելի է նաև «Գիշեր 

և հուշերում»: ի աո որում այս շարքում հանդիպում ենք այնպիսի նմուշ

ների, որոնք պարզապես տարածվող երաժշտություն են, բառային ու 

խոսքային երաժշտություն' իջնող ու բարձրացող, արձագանքվող ու 

բեկբեկվող, հեռացող ու մոտեցող նվագ՛այնությամբ.

Հեկեկում է անվերջ, 

Հեկեկում.

Մենավոր ու վհատ

1*մ հողան
Հարազատ—

Անհատնում, անպատում

Կսկիծով

Հեկեկում է տրտում,

Հեկեկում...
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Մշուշոտ IIէ աւ/ոտ ււ/ւԼրում 
^'1,2^1^>է՚րր /•{•կտր ու անբուն 
Փողոշում. ւ/աշտ1./ւում, տՈ/ուոոում,— 

ll.liամ ո/> իմ Հու/ամ, 

Անանուն հ անտուն և անրուն 

Մէ/կաում Լ 11ւնվեր?,
Հնկեկում, Հեկեկում, Հեկեկում... (I, Լք 12.5):

ւ՚նչպես /կոկր, Տերյանր ոմտված էր աշխարհից ստացած տպավո֊ 

րաթյուններր երամ շտորեն րնկալելու հ վերաձուլելու խառնվածքով, հ 

երամյտական այց միջնորղվածտթյան որւրտոէմ Էլ հարկ է որոնե/ Տեր

յանի քնարերզության ացցաքին որին:

ք!՚1 թնշտղից ւ Հինչն "երկիր նաիրի» հ «թոկե շղթա: ձցվռց տեր֊ 

չանչան նվազայնութչոլհր, որրան I,/ եր ան ղա վորվող, փոխակերպվող ու 

աարրերակվոց, իր տարերքով մնում Է թախծի ու երաղայնութ/ան ախ 

ոա .Ո աններոսէ, ինչ մատնանշել է խամ ան քանր Տեր/անի պոեզիա/ում. 

երացաչինով ողողված, երազայինով խաղաղեցվող թախիծ, թախծով ու 

վշաով էոողորված թպրտացող ու ողջակիզվող երաղտւին: էխս տարրե- 

1'1'11 ^եկի կամ մյուսի զերակշոտթյաէէբ էլ ղասցասված են տեր\անա- 

կան րանաաո եղծ ակ ան շարրերր:

"թոկե շղթայում» ղերակշոողր քնարական անհատին ողջակիզող 

երազայինն է, որին հ համապատասխանում են շարրի-շզթա ւի երզե- 

րամ '.ոլովվող, ղրանց տրամ աղրությունների հիմնական րեոր կքող 

առարկայական սիմվոլներր. ամենից ավելի՝ հո\րր, կրակր. որոնցից 

հյոլսվոէէէ է զունային ողջ մթնոլորտր' վաոր, հրարորրորր. հրակեղր, 

արեւսչինր, էակին, առարկա քական երանգների—ատրուշանի' հրարորրոք, 

II"՛!/՛' արնանման—երան էխերի վառվռուն այնպիսի խաղով, ինւպիսթն 

տեսնռւււ ենք ոեփսւկան սրուի ւպզակիզման տեսլանման պատկերում' 

վերնաղրված «Գաղել», մի բանաստեղծւոթ{Ո:ն, որր հետաղա{ոլմ խրս֊ 

էոազոէյն րնտրությամբ Տերյանր նվիրեց Ստեփան Շ ահ ումւանին:

Տերյանի առարկա/ական սիմվոխերր «թսկե շղթայում , մեծապես 

բնության երնոււթներն են, մռղռվրղի է/ի տա կցոլթքան մեջ ղիցաբանա- 

կան, հերիաթա էին, ավանղական֊ա ւլափռխական մտածողությամբ ու 

պատկերացումներով արղեն խորհրղանիշի իմաստ ձեոր բերած երևույթ

ներ: թ՛վում է էենց սրանցով էլ ղրանց աարբերվոււ1 են թլոկե 

բանաստեղծական առարկա /ական խորհրղանիշներից, "րր, ինչպես 

Հավաստում են նրա արվեււսւի հետւսդռտողեերր, հասուն շրջանում 

/ւբրե ո՛ (ղպիսիք օղտաղռրծռււ1 էր իրական-աոօրեական կոնկրետ երե- 
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վույթներ 1:1 փոխհարարերոլթյուննելԲ ։ Պետք է ենթադրել, որ իրական֊ 

առօրեականի ոլորտում էլ Բլոկը ամրաւդնղուն էր գործողության' «մարմ

նամարզության», լիցքը սեփական պոեզիայում:

Բնորոշ օրինակ է «В ДЮНЯХ» (1907) բանաиտեղծոլթյոլնր, որտեղ 

հնչնագրությանն ու զուն ադր п ւթյան ր զուզա կրում է, այսպես ասած, 

շարժումների զրությոլնր: Վերջին տարրի ներխուժման հետ միասին 

նրա բանաստեղծություններում նկատվում է պատմողական տարրի զո

րացում, ինշ֊որ չափով երկարում է նրանց շունչը, ակներև է և մարդ- 

կաւին հոգեբանություն տարբերակելու վարպետության խորացումն.

Я не люблю пустого словаря _
Любовных слов и жалких выражении:
«Ты мой», «Твоя», «Люблю», «Навеки твой».
Я рабства не люблю. Свободным взором
Красивой женщине смотрю в глаза
И говорю: «Сегодня ночь. Но завтра —

Сияющей и новый день. Приди.
' Берн меня, торжественная страсть.

А завтра я уйду и запою».

Моя душа проста. Соленый ветер
Морей и смольный дух сосны
Ее питал. 11 в ней — всё те же знаки,
Что на моем обветренном лице.
II я прекрасен—нищей красотою
Зыбучих дюн и северных морей... (I,; 250—251 պ.

Բանաստեղծության այս աոաջին հատվածներում տիրապետողը 

պատմողականությունն է զուգակցված նկարչականությանն ու խոսակ

ցական խոսքին: Հանդարտ տոնայնությամբ, որ թանձրանում է կամա

րանային ծույլ, Բլոկի նախորդ տարիների պոեզիայում անսովոր առար

կայորեն կոնկրետ բնապատկերով,— այստեղ ա ռաջա դր վում է մի հո

գեբանություն ամենակարող աղամարդու, թվում է կարծրացած մի քա

մահրանք, որով քնքշանքր արհամարհվում է իբրև խեղմոլթ(ուն, սերբ' 

ճորտություն, կանայք գերելը համարվում ամենօրյա արհեստ:

Հյուսվածքի ուղիղ կեսից ծայր է առնում մարդկային մի դրամա, 

որը բացահայտվում է մասնակից երկու կողմերի գործողությունների 

նկարահանումով: Նախ նկարահանվում է մի կողմը, հայտնվող մի կին'

4 Տե՛ս В. Жирмунский. Вопросы теории литературы. Л.. 1928. стр. 247—248: 
В. Орлов, Александр Блок (Очерк творчества). М.. 1956. стр. 145-147.
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երևալ-բարձրանալու, դնչոլական ղիշատիչ հայացք փոխանակելու, խոտ 

ու ավաղ նետելու, ապա տեղից պոկվելու, թռչել֊ սլանալու շարժումնե

րով ու դործողությա մբ: Այնուհետև նկարահանվում է մյուս կողմը 

կնոջը հետասլնղող տղամարղու դյխակոբույս որոնումները.

Так думал я. И пот она пришла 
II встала па откосе. Были рыжи 
Ее глаза от солнца и песка.
И волосы, смолистые как сосны, 
В отливах синих падали па плечи. 
Пришла. Скрестила свой звериный взгляд 
С моим звериным взглядом. Засмеялась 
Высоким смехом. Бросила в меня 
Пучок травы и золотую горсть 
Песку. Потом — вскочила 
И. прыгая, помчалась под откос...

Я гнал ее далёко. Исцарапал 
.Тицо о хвои, окровавил руки 
И платье изорвал. Кричал и гнал 
Ее. как зверя, вновь кричал и звал. 
И страстный голос был —как звуки рога. 
Она же оставляла легкий след 
В зыбучих дюнах, и пропала в соснах, 
Когда их заплела ночная синь.

չատված առ հատված կարելի է ղանաղանել նորողվող ու 

կերպվող տարբերակները: Մինչդեռ բանաստեղծության առաջին 

բամահրանբի տղամարդկային հողե բան ութ (ունր խորանում 

աստիճանի վրա, երկրորդ կեսից նկատվում է այլ բան:

փո խա

կե и ում 
Է նուքն

Տեղի է ունենում դերերի յուրատեսակ փոխանակում, հոգեբանա

կան վիճակների տեղադրում. ամենակարող քամահրանքը դինամիկ 

արագությամբ փոխանցվում է կնոջը, որով հնչեցվում է քամահրանքի 

առավել հղոր մի նոր տարբերակ: Տարբերակվում է ոչ թե նույն, այլ 

իբրև մեկ ուրիշ անհաս:/: սեփականություն, տարբերակվում է և արտա

հայտչական ո բեն' մեկից մյուսը փռխանա կվող ղործողոլթ (ամբ:

եբրև երկու անհատի փոխազդեցություն ցուցադրվող այս դոբծո- 

ղության ոլորտ::::)' Էլ քամ՛ահրանքի հոդաբանությունը ձեռք է բերում 

անմիասեո նոր շաղախ, որը վերջին հատվածում վերացարկվում ու 

շիկանում է նոր աստիճանով: Հերը մ՛եջ բերած տողերում որոշակի 

'Մ^րւ՝ "լ շարժումների հաջորդականությունն այստեղ անհետանում 
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Է, փոխարինելու է դալիս դույների ու շարժումների տեսլային մի արա

գություն, որն արդեն պատկերահանվում է ձայնանկարչությամր.

И я лежу, от бега задыхаясь.
Один, в песке. В пылающих глазах
Еще бежит она — и вся хохочет:
Хохочут волосы, хохочут ноги,
Хохочет платье, вздутое от бега...
Лежу и думаю: «Сегодня ночь
И завтра ночь. Я не уйду отсюда.
Пока не затравлю ее. как зверя.
II голосом, зовущим, как рога.
Нс прегражу ей путь. II не скажу:
«Моя! Моя!» —Н пусть опа мне крикнег:
«Твоя! Твоя!» (t.i 252):

Ձայնագրվում են կնոջ վաղքր, ծփացող վարսերր, ոտքերը, զգեստը, 

և դա ոչ թե դրանց առարկայական ձայնով, այլ այդ կնոջ պոռթկացող 

քմայքների ձայնով' կանչող ու վանող քրքիջով, ձայնագրվում է նրա 

կնոջական քմահաճ հմայքը, նաև այդ քմայքների իշխանությանը հան- 

ձընված տղամարդու հոդևոր գերությունը, կնոջը գերելու ցանկությունը, 

և սա էլ արդեն տղամարդու Աղումն՛երի ու սիրո ահագնության ճայնով 

իբրև երեներ դամող ու խոցող եղջերափողի կանչող ղողանջ, խոցված 

երեի արձագանքային վայրի ճիչով։

Ստարվում է յուրատեսակ դարձ հերքվածին, դարձ խեղճություն ու 

ճորտություն համարվող քնքշանքին ու սիրուն, գերել ու տիրանալ 

չկարողանալու սիրո տառապալից ու համառ արվեստին։

Այս շրդանում Ձլոկը դրաման բանաստեղծության մեջ որոշակիորեն 

իրացնում է այն սկզբունքով, ինչ 1911-ին ձևակերպել է ինքը֊ «•••մեր 

(հավանաբար և բոլոր) ժամանակներում կարող է արվեստի իսկական 

գործ ստեղծվել միայն այն դեպքում, երբ 1) պահպանում ես անմիջա
կան (ոչ գրքային) հարաբերություն աշխարհի հետ և 2) երբ իմ սեփա֊ 
կան արվեստը հարազատանում է մյուսներին (անձամբ ինձ լամ ար 

երաժշտությանը, գեղանկարչությանը, ճարտարապետությանը և մարմ- 

նամար qnipj ա Gp) »5:

5 Лл. Блок, Соч. в двух томах, т. II. М.. 1955. стр. 650.
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«Վերադարձից» սկսած գործողոէթյան աշխուժացումք Տերյանի բա

նաստեղծություններում առնչվում է տեսլային տարրի ուժեղացման հեա. 

«Վերադարձում»' տեսլային վերադարձի հետ «Մենության խավար ղրն- 

դանից», վերադարձի ու շրշա դայոլթյան հետ' կյանքի տեսլանման կբր- 

կեսում։ Շարժումն ու. դործողությունր տեսիլի հես։ են առնչվում նաե. 

«Ոսկե շղթայում»:

Վերր արծարծված ութնյակում տեսլային է երկուստեք այն փոխաղ- ' 

դեցությունր, որի համարժեքր մուււավորապես բանաստեղծի օդտադոր- 

ծած այլափոխությունն է, բայց արդեն իբրև փոխաբերություն «Դու բոց 

ես, ես խենթ թիթեռ եմ»:

Սի կողմից բոցեղեն նետաձգություն, մյուսից' դեպի րորերը նետ- 

վուլ թիթեռային խենթության, և շարժունությամբ տեսանելի տեսլա֊ 

լին ա/ս պատկերք՝ առարկայական֊մւսրմնական համարժեքն Ւ, այն 

փոխհարաբերության, ինչ համարում ենք մարդկային հոդիների ներքին 

ձդուլականություն: Սվ նորովի իմաստավորվող այս փոխաբմբություն ր 

'Է ո մ /՛է1 ll,l}P",l. ոլ տարերքով անմիջականորեն սերում ու սովում է նոր 
ժամանակներում «Փարվանայամ» դրոշմված նույն հայոց մետամորֆո- 

ղա ւին մ'տա լնոլթյոլնից:

Փոխաբերական-տեսլային համանման տարբեր կարելի է մատնա֊ 

ցոտց անել նաե Տերյանի մյուս ութնյակներում:

Տեսլային շիկացում՛ով, սակայն, «թսկե շղթայում» առանձնանում 

է «Տեսա երազ մի վառ» բանաստեղծությունր, որի վրա աղղային լեղ֊ 

վաոճական արտահայտչականության առումով, ինչպես հայտնի /,, 

ժամ՛անակին ուշադրություն է հրավիրել թարենցր".

Տեսա հր աղ մ/> վառ. 

Սսկի մի ղռա տեսա, 

Վրրան փերուդ կամար. 

Սւուներր հուր տեսա. 

Տեսա ծաղկած այդին, 

Սոսի սուրր ծառ տեսա. 

Մ ի հր եչ տ ա կ ա ն դ ի ն 

Սոսից պայծառ տեսա, 

երկու րամակ տեսա, 

Սսկի դինին Էր վառ. 

երկու նիդակ տեսա,

6 Տե ս հ. 2ւսւ’Լհ<], երկերի մողովածու, հատ. 6, երևան, 1967, էջ 321:
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Երկու անզին պո Հար։

Սիր Ա՛Լ՛Ս խո ով ած տեսա, 

Վերրիս արյունն էր վաո.

Դա .՛Հիս կան զնած տեսա

Ասի — արերս աո... (1, էշ 214): —

Ա/ս տեսիլը, որը երազային երջանկության տեսիլ I,, երջանկությու

նից արբեցման և հա տնում ի տեսիլ, շարժունությամբ աննախադեպ էր 

Տերյանի պոեղիայոլմ:

Ո՞րն է այստեղ տեսլայինի, այսպես ասած, մեխանիզմը, այն, որ 

ներքին հ ուղապր ումը վերաձուլվում է տեսողական հարաճուն փոփոխ֊ 

վող /սաղի, միաժամանակ և նկարահանվում, և մարմնապես կատար

վում ու ապրվում: Տեսողական հզորացված հեքիաթայնությամբ, դունա- 

ւին վաո ու լիաձայն խաղերով նկարահանվում է երազային վայելքին 

առարկայորեն համարժեք հրաշազեղ մի դրախտ, ապա տեսողական 

կուտակվող վայելքը վերջին քառատողում վերաճում է մարմնա կա II 
գործողության ու չարչարանքի: Ւնքնակա մ մահու ղնալոլ շնչասպառ 

հատնումով հնչեցվում է հոլղապրումի շիկացած լարվածություն: Հոլ֊ 

ղապրումի ոլժր չափվում է մարմնական տառապանքի ուժով, հակա

դարձ եղանակով, որը հալոց տեսլային մտածողության առանձնաւատ- 

կութ քոլննւերից մեկն է:

Երան դա լին, մթնո/որտային դանդաղ փոխակերպությունների յու

սա ս տ վե րա ւին - ձա լնա լին լուծվող ու հալվող, անդրադարձումից անդրա

դարձվող արվեստից Տերյանը դաււնոլմ է մի արվեստի, որտեղ պատ

կերալին հ/ուսված քում առարկաները ձեռք են բերում տեսագծային 

որոշակի, «Ոսկե շղթա/ում»' առավելապես գունային տեսանելիություն: 

Բնորոշ է, որ հոգևոր երևու/թներ վերաձուլելիս Տերյանը գունային հատ֊ 

կանիշով է մակղիրավորոլմ այնպիսի աոար կան և ր, որոնք սովորական 

ըմբռնումով բոլորովին էլ չեն առանձնանում դույնով: (սարքի բանա

ստեղծություններից մեկում, օրինակ, հուշը' վերաձուլելով դաշույնի, 

Տերյանը օժտում է այն բոցե գույնով և կիՂ^Դոլ հատկանիշ գործողու

թյամբ.

.. .8արիներիր 4Եոտկա , 

Որպեյ րոցե մի դաշույն 

Պարզվում, կիզում ինձ ազա Հ... (1. Էջ 21/ ) :

Մի ալլ տեղում հանդիպում ենք «Որքան հ ոլրեր֊ սե ր ե ր, Պարզված 

հոլր֊հուր սրեր» (I, Էէ 202) տողերի, և ինչպես հուրը, այնպես էլ սուրը



իբրև առարկայական խորհրդանիշ կոչված են ծառայելու շղթայի այս 

մբա ւնական ւորամաղրութլան բացա‘՚ա յտւ) անը, որը նույնատիպ սիմվոլ

ներով և ւիո/սարերական-վերացարկված ղործողություններով ձևակեր

պել Լ ինրր' բանսւստեղծր.

... /Կսբվս՚ծ ես ւյ։։։, սիրտ իմ, նուրբ /ոպանի պես, ծաղկի պես,

եղ տրեն / աւրուս բեղ, է։ մրրիկն Լ բեղ ծեծում... /1, Էջ 215)։

Օսկե շղթա/ում» Տերյանը հետամուտ Լր ղրսևորելոլ սեփական 

Հոգու ներրին ալրման աժր, և արևայինի ու այրումի հատկանիշներով 

են սմավոլմ նաև բանաստեղծական հլուսւԼածք ներքաշվուլ դաշույնը, 

սրերր, նետերը, տեղերը: Շարքր յուրատեսակ Հիմներղոլթյուն է արևին, 

լ ա . ո սեփական Հոդա արևին, միաժամանակ և շերմացնող, և այրող, 

և թևավորող, և իւււցււղ ու ոլլշակիղոդ ներրին կրակներին:

Տերպւնի ալս տարիների ստեղծագործություն ր լեցուն է հրով, Հո

ղու ամենակուլ կրակնևրւէվ, որոնր ղուղոըղվոււ)' են սիրուն, երագներին, 

Հուպին, Հու լռին, սրտին, Հաճախ իրենց Հետ բերելու) հեթանոսական 

լ)'տաւղատ կ երներ' «Աիրտրղ, որպես ւէա ռ ատրուշան, պահիր վառ» (I, 
I-> 204/. լ< Վարղավասի լյարդերը լքաւ։» (I, Էշ 234), «Ձար նետը թող 
' I՛ 1Ւ ՛մ ւ ^՚ խ"1"՛ «Ձար Հուրը շայրե թևերրդ» (I, է,ջ 200) 11 ւսյլն։

Հու լսի կրակին ւիաըած բանաստեղծը հավասաոււք է, թե

եվ ւ> ։ս ր ս ա փ ով լի խավար ղի չերի Մ, 

հա չորչողում / ինչպես վա/1 ։ս ա սւ ղր կ . 

եր էիոյԼսրիեի սոսկայի մամին 

եւղղորղ / չինում անղեկ նամերին,— 

ի մ անղեկ սրտին... ( 11 • Լ ծ 1^2):

Անշուշտ, սարսաւինեոով լի խաւ/ար դիշերներին հոգու կրակները, 

աշխարհի արևը, արևի ու կրակների Հեթանոսական լղաշտամունքները 

ապավեն և ուղղորդ կին նաև Տերլանի գրչակից եղբայրների' արևաբալլձ 

Մեծարենց/։, Աիամանթոլի և Հարու։) ան ի համար: Եվ, իհարկե, ինշ֊ոը 

տեղ անհասկանալի ու աններելի է նրա ան Հանդուրժողական ութ րււնը 

ժամանակի արևմտւսՀւսլ րւսնասւոեղծութ լան հանդեւղ, որի նման մի- 

տոլմները 1914-ի ապրիլին կարդացած ((Հա/ գրականության գալիք օրը՛։ 
ղասախոսաթյան մեջ Տերյանը համաբոււ1 էյ։ «սուտ հեթանոսություն՛), 

« ազգամոլության ախտ»՛:

” Տե ս Վ. Տերյան, երկնրի «սղովսւծու, հատ. II, Երէսսն, 1961. է, 292:
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ճշմարտություն/։ պահանջում է ասել, որ .ոգևոր այդ նոր հեթան։։- 

սությունր ինքնահատուկ է XX դարի սկղբների հայոց ողջ բանաստեղ
ծությանը, Ւսահակյանի, Սիամանթոյի, Մեծարենցի, Վարուժանի, տա

սական թվականների վերջերից Տերյանի ու Ցարենցի ստեղծագործու

թյանը։ Հղոր երակով այն նախ դրսևորվել է իբրև մ արդկային ներանձ֊ 

նական կյանքի հեթանոսություն' ուղղված քրիստոնեական կաշկանդ

վածության դեմ: քրիստոնեական հնազանդության, խեղճության ու 

մեղկության դեմ' դիմադարձության բնույթ է ունեցել նաև այն դեպքե

րում, երբ խոսքը վերաբերել է ժողովրդին, նրա հավաքական հոգեբա

նությանն ու դիմադարձությանը' ամեն վայրկյան ակնկալվող թուր

քական արյունոտ յաթաղանին, ինչ իրավացիորեն շեշտում է Ա, Ւնհիզ֊ 

քանը Սիամանթուի ստեղծա դործությունր գնահատելիս^:

Հեթանոսությունը բոլոր արտահայտություններով յուրատեսակ դե

ղատոմս էր վհատության դեմ' հասարակական անարդարություններից, 

ժողովրդին սպառնացող բնաջնջման սպառնալիքից: Եվ պատահական 

.է, իհարկե, որ Սիամանթո լից ու Վարուժանից հետո, հեթանոսական 

պատկերացումները, տեսագծերն ու մտապատկերները յուրատեսակ նոր 

թաւի են առնում Չարենցի 1910—1921 թթ. ստեղծագործության մեջ, ոչ 

միտքն «Վահագնում» (1916Հ

Հրղեհի աստված, հրղեհ ու կրակ, 

0. Վահագն արի^...,—

«Ողջակիզվող կրակում՝:, այլև «Ամբոխներում», «Սոմայում», «թարենց- 

նամեում», այլև «Աստղիկում», արևին նվիրած ութնյակներում, «Պոե- 

ղոզուռնայում »:

Ոայց Տերւանի դեպքում հետաքրքրականը, թերևս, «Տեսա երազ մի 

վառ» բանաստեղծության տեսլային կիւլակետի «Դահճիս կանգնած 

տեսա Ասի—արևս առ...» շարժուն ու խոսուն պատկերն է, որի առիթով 

իր հայտնի սղագրված զեկուցման մեջ Չարենցը նկատում է, թե' «Եա 

լեզվական ազգային ձև է»^:

Լեզվական ձևը' տեսողական - տեսլային գեղարվեստական մտա

ծողության նստվածք է, դարերով շերտավորված նստվածք, որի իմաս

տը Տերյանը հնչեցնում է նորովի, մարդկային երջանկության ու տա

Տ Ա. Ւս6|11|յւսն, Մտերիմներ և մտորումներ, Երետն , 1967, էջ 310:
$ ե. Չարենց. Երկերի ժողովածու, Հատ. 2, Երևան, 1963, էջ 37:
10 ՏմII ե. ՉսւրեԱց, Երկերի ժողովածու, հատ. 6, էջ 321:
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ոապանբի միաձույլ «կաոուցվածքը» պատկերում իրրև արև տալու և 

արև առնելու դրամատիկ ա բա ր ո դո ւ թյ ո ւ !ւ:

Տեր/անի ՛Համար, ինչպես նախորդների ու ւ/ամ ան ա կա կիցն ե րի. 

ան ո/ա ւինր ներքին Հուդաւդրումի դրամատիկ Լուք! լուն իմաստավորելու 

արմատական ճանապարհ Լր, Հոգևոր և ր ևռւյթն ե ր ր ւ! արմնա կան ի վերա֊ 

ձուլելու ուդի, որիդ նա Հասուն լրջանամ հաճաիւ օդտվամ Լր նաև 

առանց դիմելու սւեսիլին, աղատ Հա մւսնմ ան ութ յա մբ ու ղուդորդու֊ 

խամր, ինչպես ա ո ե՛հ ր Հուշ և բոցե դաշույն կամ աչբեր և ւււււր տե- 

դեր ւիոիւարերական Հ ա մ ան ման ու թ յ ուններն են, կաւ)' «երկիր հաիըիի» 

աեսլա քին դու դորդո ւ թ յ ո ւնն ե ր ր:

II,էս միւոումի ներդին իմաստն այն Լր, որ բանաստեդծությունր 

տես ա։ էին «արւոաոոց» վև բաձհու մն ե ր ի Լր դնում նաև առանց տեսիլի, 

ւդա '.ւդանվոլմ Լր նրա իմաստավորման եղանակը, տրամաբանությունը, 

իսկ արտաքնապես իբրև ձև շեդորանուն Լր:

Անորոշ Լ, սակաւն, որ Տեր/անի ստեղծագործության մեջ տեսիլր 

մինշև վե/՚ջ Լ[ ամի մեք Լ մնում ա/ն դեսլըերում, երբ Հարկ է լինոււ! 

տևական շարմմ ան մեք դնելու բնաբա կան ես-ինւ Այսպիսի Հարկ Լ 

դ դա դվում մասնավորապես աքն <1 ամանակ, երբ ընդհանրացվում, ի էք ի 

Լ բերվում Հոգևոր կծանրի անգած ու անդնելիք ճանապարհ: Եվ նորիդ 

հոգևոր Հանապար Հր վերսւձուլվսլմ Լ մարմնական ճանապարհի, մեկ 

իմաստավորվում Հնորւա դիցաբանական անուններով ա աայմանակա- 

նաթէա մբ

և րոյ Լս Լու!երռ:ի որդին, որպես 

էքցիս մի, բոդւսծ և Հորէ, ե տուն, 

մնդւււ ձու/եր ու դամարներ ես —

II. մեն տեդ որսար և անիւն դում... էք, 1,1 II’)}:

II ի 111 !1 գեւգրամ տեոլային ներխուժող արաղութրսմր այդ Հանու֊ 
պար՝!՛ ձգվում Լ աշխարհի ան ե գրական եգրերր, ծովեր ու րամ ա բներ, 

և երկու գեւգբոս) Էլ տեսլային գնա բ ու\1 շուն ր ս րոժետա լին ներքին 

աո անցք է, քնարական անհատի հոգն որ տա ր ողու^ւ ունր և ծ տվ ալելու, 

ե հա Ա ա իւ մ ր ելու ա ո անբբ.

մ ողի երկիրն իմ Հայրենի, 

մնա. անղ:ււ Արար ու Լինղ. 

Տեսա մարղիկ չ ո ր ս ղ ւ իւ ան ի , 

Տեսա ՛է աղար աղ հա ա իւինղ 

.֊ասա մինչև Չինոէմաչին,
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Հասա մինչև ծովը ճերմակ, 

Տեսա երկրի ծայրը Հերքին 

Եվ դրախտի դու որ կրակ: 

Հադար անդամ ծա դեր Արև 

Եվ մայր մտավ հադար անդամ. 

Տեսա ծառեր հըրատերև, 

Տեսա ակունըն արեգական 

Եվ փերիներ ընբուշ ու սև, 

Աչբերր բո^ւ իրենը խավար, 

Եվ փերիներ տեսա թեթև 

Փրփուրի պես ճերմակ ու վառ...

^ո[որր ծուխ, բոլորն ավադ, 

Բոլորն ավար քուր ու ըամուն. 

Չրկա Հագնիր գերիչ երագ, 

^ո անունիդ անուշ անուն... (II, էջ 35):

Տեսլային զնացոլթյամբ քնարական անհատը ձեռք է բերում առանց 

տարածության ու ժամա՛նակի դիմադրության շարժվելու և տեսնելու 

հեքիաթակերպ հերոսի ունակության, գործողության առինքնող թաւի, 

խոշորացվում և հրաշքավորվում է տարածական առարկայական աշ

խարհը, տերյանյան մեղմ նվագայնությանը փոխարինելու են ղալիս 

հոգևոր տարողություն շիկացնելու առարկայական շարժուն նկարահա- 

նութ յան եղանակն ու ոճը: Բանաստեղծի հոգևոր էությունը տեսլորեն 

նկարահանվում է իբրև իր մեջ հեքիաթային աշխարհներ ընդդրկուլ աշ

խարհ, ապա վերջնամասում' դա իջեցվում֊հավասարեցվում է ծխի ու 

ավազի, անհատի տարողությունը մեծանալով' միանգամից կշռելի ու֊ 

Pյшl^p իջնում է, մեծաընելով֊ մեծացևելոլ համար համեմասւելին' հայ

րենիքի անունն ու երազը:

Գործում են որևէ ձգտման կամ վիճակի հզորացումով հակոտնյա 

մղման ուժ փորձարկելու և չափելու հսւյոց բանաստեղծական տեսիլի 

հնարավորությունները, այս անգամ արդեն հնչեցնելու համար մի դրա

մա, որն իրականում անդրադարձնում' է նորագույն ժամանակների հա/ 

ժողովրդի պատմության ու ճակատագրի ողբերգական դրաման:

* * *

«Սթնշաղից» ծայր առնող այդ դրաման, որի պսակն է «Նաիրյան 

սիրո երգարանը»^ , «Երկիր Նաիրին», — անբաժան է օտաբա գնացոլթյան 

ոլլիսյան այն հովերից, որ 1907—1910 թթ. փայփայում էր բանա ստ ե ղ-

11 Տես ե. ^արևքս]. Երկերի ժողովածու, հատ. 6, էջ 570:
417
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ծը' խլացնելով Հայրենական տան ու հայրենիքի կարոտը: Դրա վկա֊ 

I ութ Հունն են «Ես անջատված եմ հայրենի հողիր)) բանաստեղծության 

(190Տ) կիսաանհող շեշտերը.

Միենու ւն Լ ինձ Հյուսիս ft Լ Հարավ,—
Մի խենթ տադնաւդ կա իմ Հիվանդ սրտում,

Կա իմ Հոդու մեջ մի անՀադ ծարավ.

— -ավիւ/i (ան օտար, Հաւրևնակա ն աո ւն... (I, էջ 39):

Տրամագրութրււններ, որոնցով շատ շուտով Տերյանը կանղնում է 

ծանր կացութՀան առճւ: Այղ կարության հետ են առնչվում ((հ՛իշեր և 

հուշերի» երազն երի փլուզման ցավագին արտահայտությունները, բա

նաստեղծական գիւղակ մտահղացումներով' «Ենքնորոշում )> (1911), 
«հոգնածության), « ռ ամւիաբա մ ան » ւ 1912):

Շավաղին ա/ս մտորումները, որ /այն տեղ են գտել նաև այղ տա

րիների նամակներում, բանաստեղծին ինքնաօբորում իր բերում են ինք

նահաշվետվության՛ թե, ի վերջո, ո՛՛ւմ համար են հյուսվում իր երգերը, 

ո՞վ Լ արձագանքելու ու գգվելու իր երգերին, ի՛նչ երաղներով ու հույ

սերով Լ ապրելու ինքը:

սե՛մ երգերին» (1912) բանաստեղծության մեջ երկմտանքով ալի
քավորվող նման հարցումները ((ճամփաբաժանում» գտնում են ներքին 

խոհական տեսք, թաւի առնում այրող անհուն երազների ու կարատների

ն որ ՛, որձանքով.

Կտնտնաձ 1>մ նորից աՀեղ տնտառում 
Մութ ուղիների ր ամանում ի մոտ. 

Պարպված է սիրսւրս Հեսան ու. Հեոուն. 

Ա/րում է Հողիս անՀուն մի կարոս:... (1, էջ 91 ):

^որձանրը' Հորձանը, 1ւ այնուամենայնիվ Կրաղների ւրչոլղման տե- 
վակ ան դրաման մնում է Հոշոտող: Ու Հնչում է աերյանական ոպիսյան 

օսւարա ղնարուի)յան փշե պսակը' «Գիշեր և գուշեր» 2արքի «վայրենի֊ 
ըում ՛ (1912) րանաստեղձւււթյունը, որտեղ մոլոր ուղիներում /սարված 

րանաստեղծը ո ղրան մ ան անեծր է ուղղում հայրենական տան երազն 

ավերած սեփական վյէ յո ւ/1 յանը.

..մւ րանի դնում' աՀնրան անհատնում, 

Ա ՛նրան ցավոտ են խոՀերրս անհույս.— 

Դու յրկաս արդեն, դարձել ես ղրույց, 

Օրադ ես դարձել — Հայրենական տուն...
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Ա հ, այս ցուրտ եր երի ան հայտ ում անհուն 

. Ընկնել և կորչել և ննջել հավետ,

Ոչնչանալ ու մոոացվել քեղ հետ,

Ավերված երազ — հայրենական տո ւն... (I, էջ 108)։

Ցավագին։ այս տառապանքն անդրադարձնում է մի ողբերգություն, 

որթ ծայրերը դնում ֊հասնում են մինչև և. Աբովյան և նրանից էլ ա թե 

1/ ողմ:

Հայ ժողովրդի ճակատագրի բերումէ;վ նրճ։ գավակները հարկադրված 

կին ուսում ստանալու համար ելնել հեռու ափեր, երկրից դուրս էր հա֊ 

սակ առնում ժողովրդի մշակույթը: Ուդես֊ չուղես' սա նշանակում էր 

Հեռավորություն և ճեղքվածք ժողովրդի ու նրա գավակների միջև: 

Iճեղքվածքը ծայր է առնում հենց Սբովյանից, որը, կրթություն ստանա- 

լավ օտար ափերում, անկոտրելի մղումով վերադառնում է ծառայելու 

հայրենիքին, բայց և վայելելու օտարություն սեփական ժողովրդից։

Բոլոր կողմերից, բոլոր երանգներով խորհրդանշական է Աբով

յան ի ճակատագիրը հայ մտավորականության բաղմաթիվ սերունդների 

համար։ Ժողովրդին ծառայելու ձգտումով օտար ափերում կրթություն 

ստանալու ծարավ, օտարություն օտար ափերում, և ապա օտարություն 

սեփական հայրենիքում։

Օտար ափերի օտւսրոլթյո ւն, որ այնքան բանաստեղծորեն է վե

րարտադրել Ակ. Բակոլնցը Աբովյանին նվիրված անավարտ վեպում։ 

Ամեն ժ՛ամ, ամեն րոպե տեսլացած նանը ձորի գլխից ձայնում է' ((Խտ

՛ե՜ր, Խաշե՛՛ր»!2, իսկ ինքը պետք կ սովորի պատառաքաղ բռնել, պետք կ 

սովորի ինչ-ինչ գիտություններից ու արհ ե սսւն եր ից սկսած մինչև սիրո 

ու մտերմության վարվեցողության ձևերը' շրջապատող քաղաքակիրթ 

մ արոևանց հետ, in ի կին֊ օր ի որդների հետ, որոնք քանաքեռցի պատա

նուն ձգում են, մոլորում նանի բույրերից տարբեր, շա տ տարբեր, բույ

րերով ու հմայքներով:

Արժեր, այս անգամ էլ դիմելով մեծ լոլսավորչի կենսագիր Պ. Հա

կոբյանին, մտաբերել, թե ինչ փոխհարաբերություններ էր սպասվում 

'ալրենիքում Աբովյանին նույն։ հարազատ մոր հետ: Դորպատից անհագ 

կարոտով հայրենիք վերադարձած Խաչատուրին։ այդպես էլ չհաջողվեց 

վերականգնել մանուկ օրերի անխառն։ սրտակցությունը հարազատների 

՛ետ. սեփական։ մայրն անգամ զուսպ ձգվածությամբ էր վերաբերված 

ե վրացական։ վարք ու բարք յուրացրած զավակին!3:

2 Տե՛ս Ափ Տականց. Երկեր, հատ. Ս, հրեան, 1964, էջ 92։ — 329:
13 Տե ս Պ. Հшկnpյш&, Խաչատուր Աբովյան, Երևան, 196։, Էջ ‘47—։4Տ:
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Արականի կենսազրոլթյան մանրունք թվացող այս փաստը խտաց

նում է համա զղային մի ամբողջ դրամա։ Չմոռանար, որ ավելի քան 

հար/ուր տարի հետո նույն այղ «մանրունքի» հենքով ստեղծվեց Ակ. Տա

կանցի «Մինա Չիրին», նման մի նանի և նրա որդու ու թոռան օտարաց

ման 20-ական թվականների համար բնորոշ դեղարվե ստա կան դրամա

տիկ րնդհանրացում ութ

Մուսական կայսրության սահմաններում ողբերղորեն շատ երկար 

տեեց քաղաքակրթության ե հայ կյանքի հետամնացության բախման 

այս դրաման, որն իր ձզձզված ությա մբ հոշոտող էր մասնավորապես 

մշակույթի դործիչների հա։) ար: Ավելի քան հարյուր տարի։

Հարյուրում[ա այդ ճանապարհի այն դւխին կանղնած է I». Աբով- 
ւտնր՝ հա բա դատ մողովրդին ծառայելու անձնազոհ հ ա ս տատակամ ու- 

թ/ամբ ե նահատակի ճակաւոադրով, այս դլխին' Վ. Տերյանը, այդ 

ճեղքվածքի օրհասական դիտակցությամբ։

Հայ ժողովրդի աղա տա դրության, նրա երկու հատվածների միա

վորման ծանրից-ծանր խալի հետ միասին' նրա լուսավոր որդիները 

հարկադրված կին կրելու այդ խալի ծանրությունը ևս, որը մի առանձին 

տադնապով ալիքավորվեց XX դարի ս կղրների բանաստեղծության մեջ:

Անշուշտ, աքդ հանդամանքով ևս պետք է բացատրել հայրենական 

տան երդի և մ այրերդության շեշտված հնչեղությունը բանաստեղծու

թյան մեզ: Մումանյան, Ւսահակ/ան, Սիամւսնթո, Սեծարենց, Տերյան, 

Վար ու՛! ան, Չարենց ու զեղծով հայրենական տան երդն ու մայրերդր, 

որդիական սերը, կարոտներն ու մորմոքը' ւ) արղկ ա յին - ւ) ար դա սիրա կան 

խորունկ բովանդակությամբ ու դեղարվեստական վարակիչ ուժով կազ

մում են հզոր մի երակ, որն իրապես կարող է ներկայացնել հ ա մ ա մ ա րդ- 

կա ւին հետաքրքրություն:

Այդ երակի ինքն ա տիւդ արտահայտություններից են Տերյանի եր֊ 

ղերը, "րսնք րանա ստելլծի խոստովանությունների հետ միասին մեր 

առջև րացում են նրա անհատականության ու հոզևոր նկարադրի կական 

շատ կողմեր:

11)10 թ. մոր Ս՛ահից շուրջ յոթ տարի հետո իր նաւ)'ակներից մեկում 
Տերյանը դրում կ. «...Դուք ինձ կհասկանաք, եթե հիշեք, որ ես արդեն 

մայր չունել), և ես արդեն վաղուց զրկված եմ նրա փաղաքշանքներից։ 

1՛ դեպ, չդիտեմ, ովքեր մայր ունեն, կհասկանան արդյոք լքվածության 
այն զզտցումը, որն այնքան ծանոթ կ ինձ, և, երևի թե, բոլոր նրանց, 

'"Լքհր "‘հեցել են այնպիսի հիանա լի, քնքշալից Ս՛այր, ինչպիսին իմն
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Էր, որն արդեն չկա, արդեն վաղուց չկա,—դուք հասկանում եք դա,— 

արդեն չկա և երբեք չի լինելու...»։

Երկու տարի անց նորից գրում է. «...իմ մեջ, իմ սրտում ապրում է 

իմ մայրը, որին մարդիկ թաղել են ինչ-որ հեոոլ-հեոու գյուղական գե- 

րեղմանոցոլմ: Հավատացնում եմ ճեղ, իմ մայրր հավերժորեն ինձ հետ 

է, ե. նսւ կմեռնի ոչ առաջ, քան ես։ Ես դա մխիթարելու համար չեմ 

ասում, այլ այդպես է։ Ես, ճիշտ է, տխրում եմ, բայց այնպես լուսա- 

վսր, հաշտ ու խաղաղ է իմ տխրությունը, այնպես լուսավոր..,»^։

Այս տարիներին էլ վերաբերում են մորը նվիրած Տերյանի երգերը, 

համակված նույն լուսավոր տրտմությամբ, մայրական ու որդիական 

անաւի սիրով ու քնքշությամբ, հայրենական տան, հայրենի Գանձայի 

հարազատ շնչով, մթնոլորտով ու նվագներով: ,

Դրանք յուրօրինակ տունդարձի տեսիլներ են' մոր նվիրական շարժ 

ու ձևերի, հայրենական տան սուրբ մասունքների, Գանձայի միգապատ 

բնության մեղմ լուսաստվերոլմներով, մայրական պարզկա խոսքի և 

հեքիաթային գորովալից օրորների ձայնագրությամբ, հայկական գեղ

ջուկ օջախի ցավերի լեզվով ելևէջող իլիկի միալար ու ննջաբեր նվագ֊ 

ների ձայնանկարով: Այդ նվագների հանգով էլ տարածվում է բանա֊ 

ստեղծի հաշտ ու խաղաղ, հավիտենապես լուսավոր կարոտը, նրա մխա

ցող մորմոքը.

Կարծես թե ղսւրձել եմ ես տուն, 

I'ոլորն առաջվանն Լ կրկին, 
նորիր ղու հին տեդր նստում, 

Շարժում ես ի[իկր մեր հին. 

Մանում ու հեբիաթ ես ւսււում, 

1/անում ես անվերջ ու արաղ... 

Սիրում եմ պարզկա բո լեզուն, 

Ջեոներղ մաշված ու բարակ: 

Նալում եմ, մինչև որ անզոր 

Գ[ուխրս ծնկիղ է թ եբվում. 

Կ^իտ նս մանուկ եմ այսօր, 

Դրախտ է նորիր իմ հողում: 

Արեր հանզշում է հեսվում, 

Գետից բարձրանում I; մշուշ, 
ձեբիաթրղ անվերդ օրերում, 

ԻւՒկԸԳ խոսոլմ է անուշ... (I, էջ 231):

4 В. Терян. Неизданные письма, Ереван, 1970, стр. 125. 159.
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Մորը ն վիրած երդերը, վերը քաղված և նման մյուս խոստովանու

թյունները լրացնում և ամբողջացնում են մարդկայինի տեր յան յան 

դեղադիտությունը, բանալի են բացելու նրա դավանած մարդկայնու

թյան էւ կղբ ո էնըները ։

Ետադարձ հա (ացքով դժվար չէ որսալ, որ նրա քնարերգության մեջ 

մշտապես հոլովվող մանուկ լինելու, որբ լինելու, մանուկ դա ռնա ր։ւ 

հոդեբանությունը, կրկնվող օրորները, ի վերջո, հանգում են մարդու 

հանդես/ մարդկային վերաբերմունքի գերագույն պահանջին։ ՝.,'

Իսկ ո՞րն I; ալդ պահանջի տերյանական քնարական առումը, այն 

չափը, որ կարող է գոհացնել բանաստեղծին.' տառացիորեն մարդկային 

վերաբերմունքի այն որակը, որին մարդն արժանանում է իր կյանքի 

մանուկ օրել:ում: . . ••

Սխալված շենք լինի, եթե ասենք, որ մարդկային հարազատության 

այս որակը, չափը Տերյանի քնարերգության շարժիչ ուժն է, և - հենց 

այդտեղ Էլ թաքնված է նրա սիրերգության ու մարդերդության հմայքը:

«Արև եմ' հիմա ես ուղում... Ավելի շատ լույս: Ցանկանում եմ երա- 

ժըշտություն ու քնքշանք: Ուղում ես լինել փոքրիկ-փոքրիկ, որպեսզի 

քեղ դոլրդուրեն ու սիրեն, ինչպես սիրում ու գուրգուրում են միայն 

երեխաներին»^,— գրում I; նա մի այլ նամակում: Ահա և այս խոստո- 

վանոլթւանն արձագանքող մյուսը. «... մինչև հոգուս խորքը զգացված 

եմ Տեր խոսքերից՝ «Ես կցանկանայի Տեղ փաղաքշել ինչպես փոքրիկ 

երեխայի». Ես իմ հոդում հազար անգամ շնորհակալ եղա Տեղ այդ սի

րելի խոսքերի համ՛ար: Ես այդ օրերին այնքան կարիք ունեի քնքշանքի, 

քնքշալից խոսքերի, բարեկամների»^:

Մարդկային հարազատություն «փոխանակելու» ստանալու և բազ

մ՛ապատիկը վերադարձնելու ձգտումր Տեր/անի ողջ քնարերգուի}(ան ան

միջական ու փխրուն լիցքն է, սկզբից մինչև վերջ ուղղված բուրժուա- 

կան աշխարհի մարդկային անհարազատության, բարբարոս կոպտու

թյան դեմ: Հարազատության այդ գերագույն որակը Տերյանի ժառան

գությունն էր հայրենական օջախից, պատվաստվել էր հայրենի միջա

վայրում, որի ապացույցն են նրա' մեկը մյուսից համակող տունդարձի 

երդերը:

Բանաստեղծությունների մի ամբողջ շարք' «Այստեղ է լացել իմ 

մայրը», «Հիշում եմ ինչպես այն ուշ», «Այս գիշեր կրկին մայրըս մե-

15 Նույն տեղում, Էջ 79:
15 Նույն տեղում. Էհ 97: • '•
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ոած», «Երկրիւ) քո հավետ հեռու», «Պիտի մնա միշտ ժպտուն ու վառ՛), 

«Պաոլոյին», «Հովիվներն այնտեղ կրակ են արել», «Հովիվներն ազատ 

հեռու սարերում», «Երբ կըհոգնեմ, տարեք ինձ երկիրն իմ հեռու», «նո

րից իմ ճամփան դնում է հեռու...», «Դրեք սիրտքս դարավոր», «Հիմա 

երկրռւմ իմ բարձրիկ», «Հոդնեցի դրքերից անհամար», «Այս գիշեր իմ 

սրտում, այս դիշեր», «Լինեի չոբան սարերում հեռու»... Սրանց մեջ 

ամենատարբեր տրամադրությունների խառնուրդով ժանյակավորվում է 

բանաստեղծի հայրենակարոտը, որն իր բոլոր արտահայտություններով 

ուղիղ համեմատական է մարդկային հարազատության նրա անափ կա

րոտներին:
Սվ քանի անդամ է տոնում կամ մորմոքում բանաստեղծը սեփա

կան տունդարձը, հեղեղուն հայրենաբաղձության վիշտն ու քնքշանքը, 

և քանի անդամ է նա ապավինում հայրենիքին, հայրենի նուշերին, հայ

րենական անաղարտ մտերմությանն ու ջերմությանը.

Աքս գիշե՛ր իմ սրտում, այս գիշեր, 

Վարդեր են բացվում—վերքե ր... 

Անցեր լուսեղե ն, անցե ր հուշեր, 

Մոռացված, կորած իմ երդեր...

Աւս գիշեր ես հեռվում եմ, հեովո ւմ, 

Կարծես հայրենիք եմ դարձել.— 

0, սիրտ իմ, ո՞ւմ հետ ես կռվում, 

Ո\մ հետ ես ուղում դու մրցել...

նայիր մեր սարերը Հեր մա ե — 

Ձմե՜ռն է, ձմե՜ռն է ծաղկում... 

0, սիրտ իմ, օտար երկնի տակ 

Մեռնում ես անտուն ու անրուն...

Հիշո՞ւմ են արդյոք քեզ այնտեղ, 

Անռւնըդ տալի՞ս են արդյոք...

0, սիրտ իմ, լռի ր ամեն տեղ —

Մաղիր և մրմունջ, և մորմոք... (II, էջ 67):

«Անցեք լուսեղե ն, անցե ք հուշեր, Մոռացված, կորած իմ երդեր))—- 

ինչպես տեսնում ենք բանա ստեղծը իր երգերը ամբողջովին վերապա

հում ի հայրենի հուշերին. «Հիշո՞ւմ են արդյոք քեղ այնտեղ, Անունըդ 

տալի՞ս են արդյոք)) — ինչպես տեսնում ենք' նա իր ամբողջ կյանքի 

իմաստը համարում է հարազատությունը հայրենիքին և հարազատ 

մ ողսվրդին։
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Վաղեմի' «Միևնույն Լ ինձ Հյուսիս թե Հարավ» կխյատնհոդ շեշ

տերին, թափաոիկության տրամադրություններին դալիս է փոխարինե

լու թափառիկ-կալանավորի ւդայմանա կան դուդորդությունր, դրամա֊ 

տիկ հարցականի տակ առնելու թափա ոփկոսթյան ազա՛տությունը'

Հովիվներն աղատ Հեռու սարերում 

երակ են անում—ձսւ քնում են իրար: 

ես կալանավոր աշխարհում արար, 

Հովիվներն ապատ հեռու սարերում:

Ո՛ 1-1'1Ա'1'!1 երւվւր—դերումից 4Լ1"’"ր 
քՒնում եմ ան էյ ուլ ան՛» ալտ ին ավար, 

Հովիվներն ԱՀ I/ ատ հեռու սարերում 

երրակ են անում — ձա քնում են իրար... (Ո, էշ 44)։

Այւււոեղիդ էլ ծնվում են հովվական կյանքի նրա ըղձերդերը՝ օրերի 

մթնում հաւրենի բարբառով ւ) իմ (անց ձա (նել-ձա/նակցելոլ , սարերի 

ղրկում ժողովրդի հաոարակ մարդկանց լցես անխարդախ սիրով, պա րղ 

ու իմաստուն կ (անբով ապրելու մ դումբ, որի բնորոշ ա ր տ ահ ա (տ ու֊ 

թ(Ունն է «Լինեի շորան սարերում հեռու» բանաստեղծությունը, եռա֊ 

հա կ (անի «Արաղի ափին բոստանս չինի» րդձերդի մի նոր ու նորովի 

տ ա ր ր ե ր ա կ ր:

Լինեի չորան... Լ՛ոկ եթե դժբախտությո՞ւն, թե' բախտավորությո՞ւն 

ունես չոբան չլինելու, իսկ եթե չոբան չես...

Լ՚նչպես րդձերդբ առհասարակ, այս բղձերդը ես թաքցնում Լ ան

հնարինության, ան ի ր ա դործե լի ութ (ան լիցբ: Ա(Ա դեպքում այն հ ան դում 

Լ հաւրենի երկրի ժամանակի հետամնացությամբ պայմանավորված ժո

ղովրդի և նրա ուս լալ դավա կների միջև օրեցօր խորացող անջատվածու- 

թ (անր: Այլ դեպքերում րդձերդի տարողութիւնն ընդարձակվելով շոշա

փում Լ հայրենիքի և նրա զավակների ողրերդական ձակատադրի ողջ 

հանդույցր: Փշրվում է հովվական աղատ կրոնքի պատրանքը, որին մարդ- 

կա/ին հարադա տ ո ւ թ (ան անհադ կարոտով ուղում էր փարվել բանա֊ 

ստեղծը,— տեղի տալով հալածական հայրենիքի և նրա հալածական զա

վակների արյունոտ բախտի ծանր ու հոտոտող դիտակցությանր:

եվ հնչում է հա (րենական տան կորստ (ան տերյանյան դառնաղի 

երդը, թարենցի րնութ ա դռութ յամբ ստեղծված «ընդհանուր տան՛֊' հայ

րենիքի, հակա տա դրի ոդբերդական մ տ ահ ո զութ յա մբ, դրված «ПОД 
знаком вечности»17.

17 Ե. ՉարԼօց. երկերի (! ո цп վա լք ու, հատ. 6 , էյ ՅՏ6 ։ 
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Երանէ նրան, ով հայրենական

Խաղաղ հարկի տակ հանզշում է հիմա, 

Ում շեն սարսեցնում հողմերը զում կան, 

^վ հաւՒ# օրվան Ժպտում է անահ...

Երանի նրան, ում հաստատ ուղին 

Ոարված է ազատ և հեոու, և լայն, 

Ում շի կասեցնում կասկածը մթին, 

Ում քաղցր կոչ է թվում ամեն ձայն... 

Երանի նրան, ում մի մայր զթոտ 

Օրորում է իր երդով հնամյա,

Ով խաղաղ սրտով մտնում է շի թիմ 

Հազար թյուր անդամ երանի նրան... 

Փշով են պատած ուղիներըս մութ. 

Մեր տեսիլքները սաոն ու ահավոր, 

Մեղ դզվում են միշտ զզվանքով մի սուտ, 

Մեղ խաշ են, խաշ են հանում ամեն օր... 

Մութ է, և ցուրտ է, և թուք, և րորան, 

Մեր ուղիներում սարսափ է և մահ, 

Ար (ունոտ ուզի՜... Երանի նրսւն, 

Ով հայրենական տուն ունի հիմա... (II, էջ 56)՝

Ում շի սարսեցնում մի ահ անծանոթ

Ով հայրենական տուն ունի հիմա...

Ով պարզ է նայում մթին պիշերին,

Ով պարզ է ժպտում արևոտ օրվան,

Մինչև այստեղ Տերյանը մեծապես պատմում էր անձնական վտա

րանդիությունից. աքս բանաստեղծության մեջ խտացված է սեփական 

հոդի վրա ապրող մի ամբողջ ժողովրդի տևական ահ ու սարսափի, նրա 

զավակների հալա ծա կան ութ յան ու վտարանդիության հոջոտող հոդե- 

րոսնություն:

Հայ ժողովրդի կյանքի իրավիճակով պայմանավորված այս հողե֊ 

բանոլթյունը նրա գավակների հոդում ալիքավորվում է ահավոր գու

շակություններով' մեկ հայրենական տնից երազվում է մի բուռ մոխիր, 

մեկ մայրական անահ օրոր հայրենի հարկի տակ, մեկ էլ թաղվելու երազ 

պապենական հարազատ շիրիմներ.ի կողքին... ՛նման տրամադրություն

ներով հնչեցվում է հայ ժողովրդի հայրենական տան պաշտամունքը, 

հայրենական տան կորսա յան ողբերգական անամոք ցավը:

Բայց ինչպե՞ս, իր ստեղծագործության ո՞ր առանձնահատկություն

ների խորացումով է հասնում դրան Տերյանը, չէ որ նա անձնական ու֊ 

թյան երգիչ էր, և, ահա', այն էլ համակող այսպիսի շնչով, նվաճում ու 

ընդհա՛նրացնում է հավաքական նման հոգեբանություն:
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~ա[’01' բացատրոլք!յունը սերտորեն առնչվում է Տերյանի քնարեր֊ 

ւ: -. լիք ւան բնույթին:

!’ր ստևղծտգործական ոպոլ սկզբից, ինչպես տեսանք, Տերյանը 

քնարական անհատի ներանձնական կյանքը, ւիոխազդևցոլթյունները ոչ 

իր., նկարագրում կամ արձանագրում էր, այլ անդրադարձնում էր հըևոււթ- 

ների, փոխազդեցությունների վերացարկված ւիոիւարերա կան կապակ֊ 

գութտւննեըով: Փսխագդեցությունը մարմին էր առնում համարմեքա (ին 

արս կամ այն հասկացողության, դաղաւիարի և քնարական անհատի վե

րաբերմունքի (հուզական, խոհականի միջնորդված փոխաբերական 

ռղտզրտթյամր, որտեղ կարևոր դերը պատկանում էր սղագրության 

մեկնակետին, որքանով դրանով էր շունչ առնում հասկացողությունը.

Սև վիչև թ- և հուչե ր և խոՀե ր անհամար, 

մռո աց^տ ծ երազներ՝ շուշաններ թառամած, 

հնրլությոէն ! եռացած և անցած և անդարձ,— 

Գրառություն մենավո ր, միաձա ւն, միալա՜ր... (I, էգ 95) —

ավաչին տողում ղիհնր. 'ուշեր, խո Հեր հասկացողությունները բանա֊ 

ստեղծական շունչ են առնում փոխաբերական միջնորդված հարաբերու֊ 

թ I ա Ն :. եշ մտնելով բան ասա եղծ ի վեր աբեր մ ունքն ա րտա հայտո զ սև և ա ն֊ 

հա .ար բառերի հետ. երկրորդ տողում նույն տրամաբանութ (անն են են֊ 

թարկվում երա դն երբ, փոխաբերորեն ”ղտ ղթվնլով իբրև թառամած շու֊ 

շաննեը. երրորդ տողում' խնդոլթ(ան դաղափարր փոխաբերական առըն֊ 

չ :ւթ/ան մեջ է մտնում վերարերմոլնքա (ին հեռացած, անցած, անդարձ 

բառերի հետ, չորրորդում տրամադրությունը շնչավորվում է ւիոխաբե֊ 

(•սրեն աոնչակցվելով նորից վերաբերմունք խտացնող մենավոր, միա֊ 

ձայն . մ իալ ա ր բ ա ո. ե րին՝. ,

Պ ա տկերում վխռական դերը ւդա տ կանում է քնարական վերաբեր֊ 

մունքա (ին մեկնակետին, այլաւղեո դա ղալիա բների կամ հա սկացո ղու ֊ 

թ անների շրջանառությամբ հյուսվող ւղատկեր ասածդ ամեն քայլա֊ 

փոխում հղի կլիներ չորության ու սառնության, վերացականության ու 

դատողականության վտանդով՝. Մի երևույթ, որ Մալարմեից սկսած 

կրնկակոխ հ ե տ ասլնդում էր խորհր դա սլաշտնե ր ին մանավանդ խոհա֊ 

կան բանաստ եղծ ութ լունն երու մ:

4'այց վերլուծվող քառատողն անդրադարձնում է քնարական ան֊ 

հատի ներանձնական կյանք, իսկ ինչպես ապահուէել նույնպիսի' ամեն֊ 

պա Պա վերադրական վերաբերմունք, երբ խոսքը անհատի և կյանքի 
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փոխհարաբերության մասին է, կամ երբ հարկավոր է արտահայտել ոչ 

միայն անհատի, այլև շատերի հավաքման վերաբերմունք:

Դրա համար նախ անհրաժեշտ կր ես-ի անձնականության դրսևոր

ման մեկնակետը դարձնել մենք֊ի դիտակետ, մենք-ի համար գործի դնել 

քնարականության նույնպիսի գերադրական չափ ու եռանդ, որպիսին 

գործադրվում է ես-ի դեպքում:

Իրականում հենք ա/ստեղ էլ թաքնված է խորհրդապաշտական բա

նաստեղծության ելակետային տարբերությունը Ալ. Իլոկի և Վ. Տերյանի 

ստեղծագործություններից: Դրական մուտքից նրանք երկուսն էլ հետա

մուտ էին ոչ թե ես-ի ինքնակա, այլ ուրիշի'’ գոլ-ի հետ փոխհարաբեըու- 

թւան մեջ գտնվող անձնականության գրսևորմանը, ասել է կարողանում 

էին ապահովել քնարական վերաբերմունքի գերադրական չափ նաև ուրի

շի անձնականության հանդեպ:

Ես-ից ուրիշը և այստեղից շատերը /քնում էր մի քայլ, և, ինչպես 

^1ոե1!> Տերյանը տասական թվականներին նվաճում է նաև կյանքի 

փոխազդեցություններին ու հանգամանքներին արձագանքելու ընդհան

րություն մեկի և շատերի միջև: Տերյանի քնարական անհատի մտերմու

թյունը ձգվում է մինչև իր նմանները, գեպի մարդիկ, ժողովուրդը, հայ

րենիքը, հաստատելու համար այն, ինչ դեռևս 1907-ին ձևակերպել էր 
այսպիսի ինքնաբուխ խոստովանությամբ, «...ես հիմա սովորել եմ շատ 

բարձը գնահատել «մարդկային» սերը, սերը դեպի մարգը — և ոչ թե 

սեռը...»^:

Եվ հետաքրքիրն այն է, որ ուղղակի ու փոխաբերական այն բոլոր 

գնահատականները, չափանիշները, որոնք սկզբում օգտագործվում էին 

ես-ի և դոլ-ի անձնականություն բնութագրելիս, այժմ շրջանառության 

են կոչվում արժեքավորելու համար շատերին: Եթե առաջներում, օրի

նակ, նա հարազատության հորդորով առաջարկում էր դիմացինին որը. 

լինել ու չամաչել, լինել մանուկ, լինել քրոջ պես, ապա հիմա վերին հա֊ 

րաղւստութ/ան և մարդկայնության նույն պահանջ-հորգոըով գնահատուս 

ու մտերմացնում է մարդկանց.

Մենք րոլորըս, բոլորքս,

• Մանուկներ ենք որբ.

Մանուկներ ենք մենք կորած— .

Հավիտյան անմայր.

Մենք բոլորը։/ մոլորված

Աշխարհում խավար... (I, էջ 261)։

18 В. Теран, Неизданные письма, стр. 105.
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թու (1(1 ուա կան գայլային օրենքների ճիրաններում տառապող մարդ֊ 

կանք ա յսօրինա կ գթառատ սիրով րն ուի] ա ղրելոլ համար հարկավոր էր 

ունենալ մարղկային խղճի ու հարաղատութ (ան անսպառ պաշար, որով 

IՒ ո լւՒ °^Ա:'/111 & է[' V111 ^11111 տեղծ Տեր (անր։

Միաժամանակ հարկ է շեշտ ել նաև, որ բոլորի գնահատության տեր֊ 

(ան ա կան չաւիանիշը մնում է մարդու արժեքը մերձավորի, հարա գա տի 

դիտակե՛տիդ ու վեը ա ր երմո ւնքս վ դնահատելոլ ու հնչեցնելու հայոց 

ո դրեր դի ժան րերին ինքնահատուկ տոհմիկ մեկնակետը։ Անձը անձին 

գնահատելու ողբային եղանակից Տերյանը ածանցում է նոր որակ, 

հ արա ւլա ւոի սիրով ու վերա բերէքունքո վ նրա դրչի տակ արժեքա ւ)ո բվում 

են մարդիկ, ասել է բանա ստեղծ Տերյանը մարդկային հա ր աղա տ ությունը 

պատկերացնում է դե րա դույն այն չափուէ, ինչու) ոդբերդոււք ներկա յա֊ 

նամ է մերձավորը մերձա վորին:

Տեր (անի ներողամիտ նկարագրին, աշխարհազգացողությանը լք ի ան֊ 

էլ ալք ալն օտար են մ արգկա (ին խտրականությունն ու չարությունը, գեր

մարդու ամեն ւ/ի րմրռնում։ նկատի ունենալու) ժամանակի հակա մ արդ֊ 

կ ա (ին նմ ան հ ո վերը , ր անա ստ եղծր առ անձնա կ ի արժանապա տ ւ) ոլթյամր 

շեշտոււք էր, որ ինքն ապրոււք է մ ե ծա գա ր ո ւթ յան մարմաջից ղերծ սովո֊ 

ըական լք արգու ճշմարիտ գիտակցությամբ, ((,.. Եսկ չէ որ հրաշալի «րան 

էյ) փոքր մարգ լինելը,,, Ես ինչպես անսահմանորեն ուրախ եմ, որ մեծ 

չեմ ծնվել... ցանկանոււք եւք նրանց ամեն տեսակի ավելի ու ավելի մե֊ 

ծ ութ յուն. րալց չէ որ նրանք բոլորը մարդ են և այդքան ը միայն, իսկա֊ 

պես հո չեն կարող լինել գերմարդիկ, որոնց մասին այնքան շատ գրում 

են և որոնք ի վերջո ընդամենը Ս ան ինն եր են,.,»^։

Մարդու չեխով լան դեղագիտությանը խորաւգես հարազատ պարգա֊ 

պես մարգ անունը կրող «փոքր» մարդկանց հոգևոր գեղեցկության հետե֊ 

վողական ւգաշ տւգանութ յա մբ էլ Տերյանը թևա կոխ ոլւե է դեպի մարդկա֊ 

(ին հավաքական հոգեբանության ւգա տկերում ր՝. Մարդկային կյանքի 

սո՛վորական ի ը ա ւ)ո ւնքնե ր ի, սովորական «ունեցւէածքի» Կ ա լք առ ու ան֊ 

նկուն ւքի պաշտպանություն, որր հավասարաւգես տարածվում է ինչպես 

բոլոր մարդկանց, մարդկության ւ)րա, այնպես էլ հարագատ ժողովրդի:

Այս առում ու) ուշագրաւ) է, որ «Երանի նրան, ու) հայրենական.,.» 

բանաստեղծության մեջ մարդկային կյանքի բահ ա ստեղծի ե ր ագանքր 

հանգում է հետև(ալ ւգա հանջներին. հայրենական խաղաղ ու անվտանգ 

Հարկ, գալիքին անահ ժպտալու, ամեն ձայն իբրև քաղցր կոչ ընղու֊ 

նելու հավատ, ընդամենը հնամյա մայրական լեզվով գթառատ նանիկ ու

19 Նոււն ա եղում, Լ ջ 106—107:
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օրոր ճաշակելու, խաղաղ սրտով շիրիմ մտնելու երազանք... և դրա փո

խարեն' գոյության արյունոտ ճանապարհ, սառն ու ահավոր տեսիլներ, 

սուտ գգվանքներ, անվերջանալի սարսուռ ու մահ, ամենօրյա խաչելիու- 

թյուն...

Հակադրության սկզբունքով հյուսված այս բանաստեղծության մեջ 

հարազատ ժողովրդի գոյության խորհուրդը հնչում է իբրև մարդկային 

կյանքի իդեալ, և ինչպես իդեալը, այնպես էլ ժողովրդի ճակատագիրը 

իմաստավորվում ու մարմին են առնում պատկերավոր մի եղանակով, 

որտեղ հիմնական բեռը կրում են բանաստեղծի քնարական վերաբեր

մունքով թրծված ու ներծծված փոխաբերական վերացարկված կապակ

ցությունները, փոխաբերական մակդիրներն ու բայերը։

Տեր/անի հայրենասիրությունը օրհասի հայրենասիրություն էր, որը 

սկւլբնապես անդրադարձնում է հայրենիքի և նրա հոգևոր ուժերի խւլման 

ողբերդոլթլունը: Խզումը գիտակցվում է իբրև ժողովրդի հոգևոր մահ, 

"1’ՒՏ և հետևում է «Երկիր նաիրիի» նախնական մտահղացումը, ծնվում 

«Մի՞թե վերջին պոետն եմ ես» (1913) բանաստեղծության հայրենիքի'

իբրև ննջեցյալի, տեսիլը:

Մի՞թե գնալով ժողովրդի հոգևոր ուժերը տեղ չպետք է ունենան 

ժողովրդի գրկում, մի՞թե պետք է օտարանան ժողովրդին, մի թե հնամյա

մի ժողովրդի սպասվում է հոգևոր սնանկացում՛ ու մա՝,...

Տեր յանի այդ տարիների նամակներում հան դիպում ենք անհուն 

դւսոնությամբ լի այսպիսի տողերի. «Այդպիսին ենք մենք բոլորս—կո- 

սւըրված, գետն ահար խոտի նման ընկած, պարտված, անհույս ու անհա - 

վատ: Ապպես մեր հայրենիքի հոդին է մեռնում...»20:

20 Վ. ՏԱ|ա1Հ երկերի ժողովածու, հատ. 111, երևան, 11)63. էջ 360:

Հանդիպում ենք ծանր ու անելանելի խորհրդածությունների' կապ

ված ոչ միայն «հիվանդագին», «անհաղթելի մոլություն» դարձած «հայ

րենիքի ցավի, սիրո ու տառապանքի): հետ:

'երան ավելանում է բոլրժոլական մերկ շահի, նյութապաշտության 

ու ընչաքաղցության մթնոլորտում փթթող հասա բա կա կան-բա ր ո յական 

վերասերումը, բանաստեղծի ըմբռնումով կործանարար ամենից ավելը 

ժողովրդի հոգևոր առաջընթացի տեսակետից. «Ա խ, արվեստն ա դա - 

ւ) անդ է, ով որ աղքատ է, չի կարող ունենալ այն: Միայն նրանք կարող 

են ունենալ ալն, ով կարող է գին տալ ադամանդին», և ապա' «Ս.ը-
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վևստը, ււ/ւ ամենից քնքուշ ու նուրբ ծաղիկն է' ինչպես պիտի ծաղկի 

այղ կոպիտ ո Լ «ման դառ» խոտերի մեջ։ նույնն է և մտքի վերաբեր֊ 

մամբ...»-^:

“եքկիք նաիրիի» առաջին բանաստեղծությունների խորքում ու թի

կունքում գործում I, հայ ժողովրդի ժամանակի բարդ ու անելանելի 

կացությունը, ջլատված, կոտորածների ու ավերների, աղքատության ու 

Հետամնացության դատապարտված ժողովուրդ, մի կողմից՝ «հայրե- 

նի^!' և11"//'!/» դե տնահար մտավռրական ոլթյան, մյուսից՝ ազգային 

Հասման մեծապետական մոլեռանդ քաղաքականություն, նյութապաշ

տական մղումների կոպիտ մրցավազք։

- • Լուլն տեղում, Լք

1'անասւոեղծ Տեր քանն այս ամենին արձագանքում է սեւիական մեկ- 

նա կետից, սեվւական ձայնով, նպատակամիտում է անդրադարձնել ոչ թե 

կուդիւո իրականռւթյւււնր, այլ այդ իրականության պայմաններում բրղ- 

կրավող ժողովրդի Հոգևոր ուժերի ողբերգությունը:

եվ հենց այստեղ էլ, թերևս, առավել շոշափելի կերպով երևում է 

«Մթնշաղից» սկսած Տերյան!։ նվաճած արտահայտչական հնարավորու֊ 

թրււնների նշանակությունը։ Սրելով բանաստեղծական անհատի կրավո

րական դդացողութէուննեըը' նա հասնում է հայրենիքի քնարական վե

րապրման աննախադեպ բ ւուրեդացմ ան, միաժամանակ' հոգևոր երե- 

:Լ"11!’^'^1'Ս անդրադարձնելով փոխաբերորեն վերացարկված գաղափար
ներ/: մեկնակետից, ապահովում I; հայրենիքի հոգևոր նկարագրի հա
վ ա ք ա կ ա ն դի մա պ ա ս։ կ Լ ւ։ր:

«Սի“թե վերջին պոետն եմ ես» և հաջորդ բանաստեղծություններում 

գործում է, այսպես ասած երկակի կրավորականություն, խոցված ու 

խաչված ևաիրի երկիր և այդ երկրի այրող վերքերով խոցված բանա֊ 

սւոեդծ. ասեն անգամ մեկից սկսվող խոսքը վերաճում ու հան ղում է 

■/յուսին, որի արդյունքում հայրենիքի դիմապատկերը տառացիորեն 

թոպվում £ բանաստեղծի վերաբերմունքին, նրա ներաշխարհին.

ե/ւ ՚ք/ե վեպին պոետն եմ ես, 

Վեպին երգիչն իմ երկրի.

Մ ահն Լ արգչո' ր, իե նի նքր քեղ

՛հատել, պուլպա ։ւ նուիրիւ

՛Լու ար անգի, երկրռւմ աղոտ 

Լուսե դ, բեղ եմ երագում, 

ե՛վ հնչում է, որւգես ագո/1ր 
մրրալական րո չեդունւ

367, 36Տւ
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Հնչում է միշտ խոր ու պայծառ, 

Եվ խորում է, և այրում.

Արղ^Բ ԲՈԱ^ վարդե՞րդ են վառ,

■ Թե՞ վերքերն իմ հրահրուն:

Ահով ահա կանչում եմ քեզ

8պա, ցնորք Նախրի .—

Մ ի* թե վերջին պոետն եմ ես,

վերջին երգիչն իմ երկրի... (I, էջ 235):

Պատկերավոր նման շաղախը մատնում է վերքոտ ու խոցված 

հայրենիք/։ և նրա խոցված որդու բանաստեղծական տանջալից այն 

միասնությունը, որի նորդարյա համեմատելին մնում է անմահ «Վերքը»: 

Եվ "!’քան էլ բարեձևորեն ժողովրդականից հեռացած ու փոխակերպ

ված տերյանյան նռ՛՛ան հյուսվածքները անհնար է սահմանաղաաել 

Հայ"!! ‘"/՛սիլից ու ողբերգից։ '

Բացահայտ նշաններով այս բանաստեղծության մեջ քնարական 

անհատը դիմում է ննջող հայրենիքին, ահով կանչում է ու աղոթում, 

հոդևոո-մարմնական ցավով թախանձում արթնանալ ու հառնել, և որ

քան ողբերդորեն սաստկանում են թախանձանքն ու տաղնապը, ցավը, 

այնքան դրամատիկորեն բարձրանում է հայրենիքի արժեքը:

Բայց և նույնպիսի բացահայտ նշաններով անկարելի է չտեսնել 

տվ!աԼ դեպքում ողբերգի ժանրային հիմնավոր փոխակերպություննե ::ը:

Հարցն այն է, որ բանաստեղծական անհատի և հայրենիքի միջև 

ահով աղոթվող ու օրհներգվող նման փոխհարաբերություն, թերևս, 

անհնար է գտնել հայոց հնօրյա գրավոր բանաստեղծության մեջ: Այդ

պիսի փոխազդեցությունը ինքնահատուկ է աստվածերդոլթյանը և հենց 

այդ պատճառով էլ «Ողբ Եդեսիոյում» Օնորհալու մեծ հայրենասիրու

թյունը դիմառնությամբ միջնորդվել է, վերակերսլվել որբևայրի մոր Լ 

որբացած որդիների հարաբերության:

«Երկիր նաիրիով» Տերյանը նվաճում է հավաքական հայրենի քի 

հետ մարգկային-քնարական հարաբերության մեջ մտնելու այնպիսի 

մտայնություն ու ազատություն, որպիսին հնում մարդը կարող էր ունե

նալ աստծո հետ: Միաժամանակ կարողանում է այդ հարաբերությունը 

մարմին տալ այնպիսի քնարական ությամբ, որպիսին հատկանշական է 

ժողովրդական երգի ա մ են աքն ա րա կան ժանրերին՝ պանդխտության ու 

օրորոցային երգին, սիրերգին, սդերգին:

Աստծուն տրված բոլոր մակդիրները այլևս չբաժանվելու պայմա

նով ձուլվում են հայրենիքին՝ լուսեղ երազ, դյութական տեսիլ, ծիրա-
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նա վառ, հրով մկրտված, յոթնապատիկ խաչված տիրամայր... Խնդա֊ 

դին ու բերկրալիր, երկյուղալիր ու տանջադին բոլոր ապրումներէ այն 

էլ բանի նվաղներով, ուղղվում ու հասրեադրվում են հայրենիքին։

Անհնար է այդ նվաղների միջիր տարբերել, թե որտեղ է սկսվում 

հայրենիքի պանդուխտ որդու րավխ հայրենիքի սիրուր ու կարոտներից, 

ողջակիդվող հայրենիքի հողևոր դիմապատկերը նրա բանաստեղծ որդու 

ոդջակիղվող ասպետական նկաբա դրիր, դմվար է որոշեք, թե որտեղ է 

սիրերղր վերաճում օրորոցայինի, օր որ որա յինք' սդերդի, աղոթքի, 

օր Հն եր դո ւթյան ո։ հիմն երդության։

եվ աքս ամենր մանավանդ հայող մեծ եղեռնի տարին երին դրած

բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթյ ո ւ ն ն ե ր ո լ մ:

Ա'եե, բանաստեղծը չհա սրբեր ամբողջարնել շաբքբ, դա ս ա վորել եր֊ 

դերր շաբային մ սրահ դարման րնթա ր քո վ, այդուհանդերձ, անկարելի է 

շ ն կ տ տ ել, ո լ։ « ն ա իրք ա ն սիր ո ղ ա ն ձ ա լ։ ա ն ր)) ս տ ե ղ ծ վ տ ծ է շ ա բքա յին ֊շ ա ֊ 

րավոբ տոհմիկ կ ա ո ո ւ ր վ ա ծ քո վ:

Շաբքի էլ ե դիկ ֊ օբհն եբ դա կան րն դ հան ար տբ ամադբության ու մեղե֊ 

դախաթւան մթնոլոբտում, եբղեբիր անեն հաջորդը, ինչպես «Մ ատ յա֊ 

նամ , հլասվամ է նոր եղանակով, թեև, մ իասնական ղաղաւիարը մնուն 

Լ ն ա (նլմ ւիո խ հա բա բ ե բ ութ յան բ հայբենիքի և բանաստեղծական անհա

տի միջև։ II եկ վեր է վերրնում թաիւանձանք֊ հոբդոբբ, ն'ե կ' հարբում֊դի֊

մ ամբ, տպա ձա լն եք֊ աղոթելը, հա սա դրել֊ հասադբվելը, փարվել֊հիա֊ 

նալր, մ խիթտ ր ե լ - մսւղթելր, ո դո բ !. լ֊ ոդևորվելր... Բանաստեղծի խոսքը 

մեկ վեբակեբպվամ է բաղձասարութ (ան , մեկ խորված բերկրանքի, 

սիրառատ խ ո ս ւո ո վ ան ա թ (ան , ապա տանջալի ր տա դնապի, կրքոտ վեճի 

և ի/ան դո տ հաստատման, սրտաբախ անուշ լարի ա անանձն ա կան եբդ֊ 

ն ա ն , և , ա յս բս/որ ն վա ղն եբ ո վ 'ա ն դ երձ, (Հ եբկիբ ևաիբին ո միա սնա կան 

է թ ախծ ա լ իր ֊ օր հն ե ր դ ա կ ան այն ե բ կ տ արբ քն աըականութ (ա մ բ, որ հատ֊

կ տ նշ ա կ տ ն է ողբա /ի ն մա նր ե րին:

~.ա բա դա տ ա թ յանը հուշում է իեքխ բանաստեղծբ, ((եբկիբ եաիրիում» 

դետեդված հայոր եբղին նվիրված տողերում: Շարքի տարբեր էջերում 

սփռված տոդերր կաղմամ են մի յուրատեսակ «1\ՀՏ |)0(?11€էՆՆ ներկա֊ 
յարհելով Տերյանի նաիրյան երդերի էո ։ թ րոնր: Ահա ր1րան ր իր մի քա* 

նիսբ. ^1)րադան էի քո սիրելի եվ ւ)եղմ երդերը, որպես օրոր)), ((մւնկնդիր 
լինեւ) քո , ին երդին, ե'վ լամ, լամ անուշ քո երդի հետ...)) (I, էջ 225), 
«Այնտեղ, ար կար այնքան սիրերդ» (I, էջ 228), ((Սիրերի հեղ, անքեն 
^ՈէւՒրԽ Եվ ^1ս1^Ս1ս1 մեղմ ա բեկբեկ» (I, էջ 229), ապա հայոր բեկբե֊ 
կան եբդի նրա ավելի ծավալուն բնաթա դրերր.
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Այնպես անխինդ են և նըման լացին

Երդերն իմ երկրի, այնպես տխրադին... (I, էջ 226), 
կամ'

Այստեղ է լացել իմ մայրը

Մորմոքն իր և իր օրորը,

Այստեղ այնպես անծայր է

կարոտն ու այնպես խոր է (I, էջ 232),—

և Mft'
Մի հին տրտմություն անաիոփ ու խոր,

Որպես վիշտն անել հայրենի հոդիս, 

Երդում է սրտիս դառնագին օրոր, 

Եվ անդուլ ցավով մաշում է հոդիս... 

(II, էջ 39) և այլն, և այլն:

Եվ իսկապես «Երկիր նաիրիի» նվագայնությունն ամենից ավելի 

ներդաշնակորեն ելևէջող օրորն է' տխրագին, մորմոքուն, մելամաղձոտ, 

բեկբեկոլն, դառնագին օրորր, հայոց մայրական այն սրբաղնագոլյն օրո- 

րոցա /ինը, որով վտարանդի բանաստեղծը մինչև վերջին շունչը օրորոլ՛) 

էր զարկված հայրենիքի և սեփական զարկված սրտի մորմոքները.

Դրեր սիրտըս դարավոր

Հարազատ օրրան,

Օրորեցեք վիրավոր

Սիրտըս նաիրյան...

Նվադներով պարզ ու նուրբ

Գդվեցեք նրան,

Հայրենական երդով սուրբ

Աըդացեք վրան...

Օսկե թևեր ուներ նա,

Ուներ բոցեր բորբ,

Արյունաներկ է հիմա

Ու երկրիս պես որբ:

Դրեք սիրտըս դարավոր

Հարազատ օրրան, 

Օրորեցեք վիրավոր

Սիրտըս նաիրյան... (II, էջ 63)։

Այս բանաստեղծության մեջ կաբելի է դիտել, թե P* ում ան յան ի 

և Իսահակյանի վերակոչած ժողովրդական երդի կառուցվածքը որքան 

հեռանկարային էր քնարերգության համար: Դժվար չէ նկատել, որ մեջ 

բերված տողերում քնարական անհատը քնարական առարկային' սեփա֊ 

կան մարդեղացած սրտին, ՛Հարաբերվում է ճիշտ նույն հարաբերու

թյամբ ու վերաբերմունքով, որպիսին համապատասխան կողմերի միջև 
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տեսնում ենք ժողովրդական սիրերգում, սգերգում, պան դիէտութէ ան և 

օրորոցային երդերում: Տարբերությունը միայն այն է, որ այս դեպքում 

օրոր է երադվում ու երդվում սեւի ական սրտին, բայը և նորիք ուշագրավ 

է' սիրտը «մարդեղանում» է այնպիսի տեսագծերով—

Ոսէյե [Աւեր ուներ նա, 

քեներ քորեր րորր,

Ար ւո էն ան Լ ր կ Լ հի մ ա 

էհ երկրիս ԱյԼս որր,—

ինչպես ժոդովբդակտն օրորոցայինում մսրր ներկայանում է որդին։

Բնորոշ է նաև, որ նաիրյան շարքում հանդիպում են բանաստեղ

ծություններ, որոնց մեջ ժողովրդական այս ամենից քնարական ժան

րերին բնորոշ վերաբերմունբր ստանամ I; հանուրի փոխհարաբերության 
կ երպարանք.

Երղա կրկին մւսւիււ մի նոր 

Եվ կր^սպկ^ն արտ ու արոտ, 

Եվ կը^եշհն ււիրակարոտ 

Եր էյեր րնրուչ ու մեղմօրոր: 

Աիէ, րանի մայր հրակարոտ 

Եվ րանի կոււս սրտով մպոր 

Պիտի ուր՛ան ձեղ, ան օր որ 

Vրնով րրնած սրտեր վիրոտ... 

^ամվւի վրրա, սարալանջում, 

Աւր աղրյարն Հ անուշ կանչում, 

մութ խրՀիթում, սուրր հարկի տակ, 

Ծովում, ղեսւում, ջրհորներում, 

{‘նկած եր ղուր տեր ու մշակ... (II, Էջ 62):

ո տ ւէ լի ան եը ո ւԱ , սա բա լանջեր ո լմ, մաթ խրճիթների սուրբ հարկերի 

տակ, ծովերում, դետերում ընկած հայոց եղեռնի գոհեր, կորած հա/րե- 

^իրի զարկված հավաքական տերեր ու մշակներ և նրանց ողբագին օրոր 

^1"1"Ղ ‘-ավարական մայրեր ու կայսեր։ Տերյանի գրչով ժողովրդական 

անձնական֊քնաըական օրորոցայինը վերակերպվում է հավաքական 

օ/'"I"'ցույինի, պահպանելով հնօրյա մտապատկերա լին տեսա գծերը։

(<^1'^1'1' նա իրիի» նման նմուշները Սիամանթոյի և Վարուժանի ստեղ

ծագործության նմանատիպ նմուշների հետ միասին վկայում են, որ հե

տագայում Չարենցի պոեգիայում ձևակերպված ու բնավորված «ամեն

քը ամենրին երգելու» մ տայնությոլնը նա խալդնս ձևավորվել է ողբա էին 

մանրատեսուկներով և հետո միայն ընդունել «ամենքը՝ ամենրին երգե

լու։) հիմնեըգային բնուէթ։ 
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Այս առումով հետաքրքիր է, որ հիմներզայինր որոշակի տարր Լ 

նաև «Երկիր Նաիըիի» քնարական այն երդերում, որոնց առարկան բևդ֊ 

հանրական հայրենիքն է: նման դեպքերում, եթե հյուսվածքային սկզբնա

մասում տիրապետող փոխազդեցությունը երկկողմանի չարչարանքն է, 

տրամադրությունը' թախծալից մորմոքը, որն իմաստավորելիս հաճախ 

շրջանառության են կոչվում կրոնական մտապատկերներ,— ապա վերջ

նամասի օրհներդ-հիմներգը նույնքան հաճախ մերձենում է հեթանո

սական պա տկերն երի տեսագծերին, երբեմն էլ պարզապես ընդունում 

ժողովրդական օրհնանքի ձև.

Որրան քավել է իմ սիրտք, այնքան թող զվարթ լինի բո սիրտք լուսեղ:

Որքան գառնություն տվել ես դու ինձ — այնքան թող

լինի Հո ՕՐԸ իյնդուն,

Որքան մաշել ես սիրտս սառնությամբ և քինով ահեղ, 

Այնքան քեղ վայելք, այնքան սիրո երգ, այնքան օրհնություն 

(II. էջ 59):

Ժողովրդական օրհնական խոսքի շարակարգություն հիշեցնող այս 

տողերի կողքին հեթանոսորեն հրաշունչ ու խանդաբորբ է ստորև մսջ 

բերվող բանաստեղծության վերջին քառատողը, որը վկայում է, որ ինչ

պես հնօրլա, այնպես էլ նորօրյա բանաստեղծության մեջ օրհներդային- 

հիմներգայինը անբաժան է ժողովրդի հնամենի հեթանոսական կենսսւ- 

սիրական աշխարհազգացողության զինանոցից:

Դրա հետ միասին բանաստեղծությունը հուշում է «Երկիր Նտիր ի ին յ> 

ինքնահատուկ այլ առանձնահատկություններ, մատնում Տերյանի հա յ~ 

րենասիրոլթ լան օրգանական հարազատությունը նրա սիրերգությանը^

Ինչպե՞ս չըսիրեմ, երկիր իմ կիզված, 

Պարզված վերստին սրեցին սուրսայր. 

Ինչպե՞ս չսիրեմ—հեգությամբ լքված 

Դու ւոթնապատիկ խոցված տիրամայր...

Որքան որ ելան արյունիդ ադահ,

Դու կամավոր ղոհ — րոԼորը տվիր.

Դու հավետ եղար անարատ վկա —

Չարերի կոխան, խաչվա ծ իմ երկիր:

Հրկեզ րո հոդին, որպես առատ խունկ, 

Աշխարհի համար պարղեցիր անպարտ, 

Հեզ ընդունեցիր երդում ու երկունք, 

Դու արքայաբար վեհ ու անհպարտ:
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Ժամ է, ել նորից, իմ ծիրանավառ, 

Զրահավորվիր /սանդով խնդացին,

Վառիր երկունքի դիլերում խավար

Հրով մկրտված նաիրյան հոդին... (I, էջ 237)։ —

'Լերացական֊րնդհտնրական հասկացություններ մարդեղացնելու բա

նաստեղծական մտածողության նվաճած հնարավորությունների ողով 

նա իր յան հնամյա հայրենիքը նորից ստանում է կնոջ կերպարանք այս 

անդամ արդեն ղուդորդվելով մարդկության սրբադործած Տիրամորը, 

մարմին է առնում որպես սուրսայր սրերի պարղված, յոթնապատիկ խոց

ված Տիրամայր:

Արդեն իսկ ՆԼ երածնության ժամանակներում, ադատա դրվելով քրիս

տոնեական իմացաբանական կապանքներից, Տիրամոր կերպարն ուղեկ

ցել է համաշխարհային դրականությանն ու արվեստներին որպես մշտա

պես խոցված ու խոցվող, բայց և մշտապես անպարտելի սիրո ու ներո

ղամտության, մարդկայնության ու մարդասիրության խորհրդանիշ։

"Արկիր Եաիրիում» այդ պատկերով ու բո վան դակութ լա մբ է ներկա- 

լ անում Հա լրենիքրՀ լցված բյուրապա տիկ խոցված բարու և մարդկայնու- 

թլան անպարտելի խորհուրդներով:

Այս դեպքում հայրենիքի անքեն ան պա րտությունն իմ աս տավոր- 

վում է Տիրամոր դուդորդությամբ, մի ա/լ հլուսված քում մարմին է առ

նում նյութական հայրենիքի մարդեղացած տեսիլով, բառերի տերյա- 

նական փոխաբերական շարա կար դո ւթյա մբ եւս իրի երկիրն օժտվում է 

մարդկային սրտով, երկինք պարղված աղոթող ձեռքերով («Ո ր երկրի 

սրտում թախիծ կա այնքան, եվ այնքան ներում—ո ր երկրի սրտում.,. 

//րտ/Հղ են քարերն այնպես վերամբարձ Բեռների նրման պարղված 

երկնքին...»): երրորդ բանաստեղծության մեջ եաիրին նմանեցվում է 

քնած քնքուշ թադոլհու.

ե/մւեբ Եաիրի, երադ հեռավոր, 

Հնած ես քնքուշ իադուհու նրման. 

ժխվքե ես 11/111/1/1 երդեմ քեղ շրոր 

Եվ արքայական դնեմ դերեդման. 

Եվ մի՛թե, մի՛թե, սիրտրս ավերված 

Ավերակներիդ լոկ պիտի պարդեմ, 

Հո տեդ վւարիայեմ ւ/տվերրդ մեռած, 

Հո սուրր խոսքի տեդ իմ լացր /րսեմ... (II, էջ 66):

Ապա բանաստեղծը վերա կերպարանավորվում է ման ուկ Արայի' 

երդվում երբեք չդավաճանել իր Եվարդին:
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նւէան զուգորդությունները հուշում են, ոլւ Տերյան/՛ այս երգերի կա

ռուցվածքային խորքում էապես գործ ունենք յուրատեսակ սիրերգության 

հետ: Մի օրինաչափություն, որը բնորոշ էր Բլոկի ստեղծագործությանը 

և ռուսական քնարերգության մեջ նշանավորում էր հայրենիքի անձնա֊ 

կանացման, հայրենիքի և բանաստեղծական անհատի մտերմության ու 

միաձուլման նոր աստիճան.

О, Русь моя! Жена моя! До боли ՛
Нам ясен долгий путь!..

.. .И вечный бой! Покой нам только снится
Сквозь кровь и пыль...

Летит, летит степная кобылица
II мнет ковыль... (Էջ 284—285)։

Երկու աշխարհի սահմանագծում Ռուսաստանի կերպարը Բլոկին 

ներկայանում է գոգոլյան քնարական պաթետիկային և հայտնի տրոյկա- 

թռչունին աղերսվող պատմական բովանդակությամբս միաժամանակ 

հարազատ կնոջ կերպարանքով, միատեղ անդրադարձնելով և ռուս ժո

ղովրդի պա /քարը՝ «հանուն ապագա Ռուսաստանի», և բանաստեղծի 

գերագույն հարազատությունը հայրենիքին:

Գերագույն հարազատությունը հատկանշվում է հայրենասիրության 

միաձուլումով սիրերգությանը, մի երևույթ, որ լայնորեն տեսնում ենք 

Տերյանի նաիրյան երդերում:

«Երկիր նաիրիի» հյուսվածքներում բանա ստեղծի հայրենասիրու

թյունը տառացիորեն ստանում է սիրերգության բնույթ, մի սիրերգու- 

թ/ուն, սակայն, որը չի վերաճում սիրախաղի անգամ այն դեպքում, երբ 

խոսքը վերաբերում է բարակիրան նաիրուհուն.

•••Եվ չի կարող սիրտըս չերգել այղ անբիծ 

Հուրը, որ ինձ ժպտաց այսօր ցուրտ հեռվում. 

Աւղպես արևն է ղուրս նայում մութ ամպից 

եմ նաիրյան բա՜րձր, բա րձր, աշխարհում... (I, էշ 238):

նրա երդերում քնարական առարկան' հայրենիքը, մշտապես 

գտնվում է այսպիսի արևային, աստվածային բարձր պատվանդանի 

վրա, որին բանաստեղծը խոնարհվում է "Լ երկրպագում անանձնական 

վեհական նվիրումով ու քնքշանքով, երկյուղալից տառապանքով ու ահա

սարսուռ տանջանքով: Տերյանի հայրենասիրությունն ունի նվիրական 

առաջին սիր" հնչեղություն, որտեղ «բոլորը քեզ» սկզբունքով նվիրա

բերվում է ամեն ինչ և չի ակնկալվում ոչինչ:

23 Вл. Орлов, Алекснадр Блок, ա՛լ и ,4л. Блок, Соч. в двух томах, т. I, М., 
1955, XXXIII.
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Այստեղից նրա, այսպես ասած' հս։ յբհնտ ս ի բակտն - ս իրևբդության 

ամենպահյա մերձեցումները օրորոցայինին, սղերգին, պանդխտության 

երդին, մայրերդությանր ։

Տեբյանական այս ավանդների վրա նույն տասական թվականներին 

բարձրս, ցավ Չարենցի հայրեն իրի երդը, Հայրենիր—Կա պուտ աչյա սիրուհի 

Ղո՝ղ"րդոլթյունր, և բնորոշն այն է, որ Ձարենցի մոտ ևս այդ սիբհբդու- 

թյունր մշտապես մերձենում I, րնարական ն՛յուս մանրերին' մա /րերդոլ- 

թյան/Կ պանդխտության, անդամ հարսանեկան երդին: Քնարական տար

րեր մանրերի վերաբերմունքային շաղախով է հյուսված հանրահա լա 

«Ես իմ անուշ Հայաստանին», որտեղ Հա րսստանը միամամանակ դու

մ քէրգվ"^մ է և յարին, և որբին:

Հետագայում Չսւբենցի ստեղծագործության մեջ Հայրենիքը ղու֊ 

‘րւրդվոէմ Հ րրոնղե քրոջը, արևային կնոջը, ձեռք բերում ղին ամիկ ուժ 

և հնչեղո լթյուն:

Հունավորվող այս մտայնությամբ էլ' ձգվելով Չարենցից Սևակ, շա

րունակվում է Հայրենիքի երգը' իր մեջ առնելով մարդկային սիրո ու 

սիրերգության բոլոր տեսակները:

Ետադարձ Հայացքով բնութագրելով արհելահա ( բան ա ստ եղծութ ւ ան 

անցած ուղին, Ե. թարենցր արձանագրել է. «...Մի բան պիտի հասկա

նալ,— էՀ^ներ Հովհաննես Հովհաննիսյանը, ք^ ում անվանը Մումանլան 

չէր ԼՒ^Ւ’ ու Էլ Եռահակյանը' I1 սահակյան: Եսկ եթե չլինեին Հովհաննիս- 

յանր, Մ ում ան յան ր, Եսահակյանը' Տ և ր յան ր' Տերյան չէր լինի: Չլինել: 

Տերյանը ես' ես չէի լինի, էս մի բանը լավ հասկացեք: Հիմա անցնենք 

ձևդ. դուք պիտի շարունակեք այնտեղից, որտեղ ես վերջացնում եմ: 

Երկնևլով իմ նախորդներին կամ ինձ, ոչ մի արդյունքի չեք հասնի: Պետք 

ե առաջ անցնել, յուրացնել և առաջ անցնել...»^:

Դարամուտի հալոց քնարերգության ընթացքը' Ավ. Եսահակյանից 

Մ. Մեծարենց, Վ. Տերյան և հետո, իր երկու հատվածների անխախտ 

միասնությամբ ալդ օրինաչափության ապացույցն ու հաստատումն է:

Ժառանգական հաջս ր դա կան ութ լա մբ' թ' ում ան լան, Եռահակ յան, Սիա- 

մանթո, Ս եծարենց, Տերյան, Վարուժան, թարենց յոթաստեղյա համաս

տեղությամբ ծ ավալվող ու խորացող բանաստեղծության առաջընթացը 

բնութագրվում է «ղարգացման օրգանական հետևողականությամբ)), 

նշանավորելով «ժողովրդի մտքի վերջին ու բարձրագույն արտահայտու

թյան)) խո ւանքը XX դարի սկգբների հայ ժողովրդի ճակատագրի ծանր 
Ժ ա ւքա նակն ե ր ո լմ:

23 (ւՀիշողութ/աններ Ե. Չարենրի մաս[ւնւ>, երևան, 1961, Լ չ 184:
438



ԲՈՎԱՆԴԱԿՈՒԹՅՈՒՆ

Ներածության փոխարեն . . . .
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Մեծարենց յան յուսերդությունը՝ սիրերգություն .....
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