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Հեղինակը ժամանակակից ոճաբանության ղիտական տվյալ

ներով ուսումնասիրում Լ Նարեկացու յեղուն ու ոճը' այն բաղղատե - 

լուէ V ղարի ղասական ղրարարի հետ։

Զննված են նաև X ղարում առաջացած յեղվա- ոճական նորու

թյուններն ու այն հնարները, որոնր մշակել ու ղաըղացրել է Նարե

կացին և որի շնորհիվ ղարձել հին հայ ղրական ղե ղարվեստուկատ 
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Գ 1. Ո Ի Խ Ա

ԴԻՏՈՂՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ 10-ՐԴ ԴԱՐԻ ԴՐԱԿԱՆ ԼԵԶՎԻ ԵՎ 
ՆԱՐԵԿԱՑՈՒ ՄԵԿՆԱԲԱՆԱԿԱՆ ԴՐՎԱԾՔՆԵՐԻ ՄԱՍԻՆ

֊Օ-րդ դարը մեր դրական չեղվի համար բեկման ժամանակա- 

շրջագ է։ Այս դարում դրական /եղաւն ու խոսակցականը ղղալի չա

փով տարանջատվե/ էին միմ/անցից, և\նրանց տարբերություննե

րը արդեն մ ի ա/ն աճական չէին, առա՛ջացել էին նաև քերականական

տարբերություններ: Մինչդեռ խոսակցական լեզուն զարգանում, 

առաջ էր ընթանում բնականտն կերպով, կատարելագործվում և յու

րովի ձևափոխվում էր, դրական լեզուն, րնդհա կ ա՛ռակր, ետ էր մը- 

նում շնորհիվ այն բանի- որ չէր րնթանում խոսակցական լեզվին 

զուգահեռ, և այս վերջինը չէր կազմում նրա մշակման ու կատարե

լագործման հիմքը, հենարանը։ 10֊ ըդ դարի գրողները դրական լե

զու. համարում էին Օ-րդ դարի լեզուն, որ ավան զորեն Հասել էր 

մինչև այդ դարը, արձանագրվել ու հաստատագրվել էր «Ասավա֊

ծաշնչամ» և սրբացվել։ Մինչդեռ այս սրբացված լեզուն ձ-րգ դա

րում բնական ու խոսակցական էր միանգամայն, 10֊րդ դարում 
փոխվել էր և այգ ժամանակաշրջանի դրոգի համար որոշ աստիճա

նի արհեստականության կնիք ուներ իր վրա, որովհետև 10-րդ գա
րի հեղինակների կենդանի լեզուն բավականաչափ փոփոխված էր։ 

Նրանք երկընտրանքի մեջ էին, իսկ այս երկընտրանքը գործում էր 

10-րդ դարի լեզվի համար երկու եղանակով, Մի կողմից իբրև 

բնական ազդակ, այսինքն' որքան էլ 10-րդ դարի գրողները չցան
կանային հեռանալ ավանդական գրական լեզվի սահմանններից, 

անկարող էին, քանի որ իրենց բնական խոսքը աննկասւե/ի ներււ էր 

թափանցելու, գրական լեզվի մեջ։ Մյուս կողմից' որքան էլ լավ տի- 

ըապետեին ավանդական լեզվի կանոններին, շատ բաներ մոռանա

լու էին և հարկադրված պետք է կսաչեին իրենց -.ւսմար չարադատ
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՛կենդանի լեզվական ձևերին։ Եվ . արդարև, 10֊րդ դարի հեղրնա կն ե - 

րր ձգտում էին ընդօրինակել 5-րդ դարի դասական ւ/ր ա կ ան լե

զուն, սակայն չկարողանալով ճշտությամբ սլաւոճենել, հասնուԱ 

էին ծա լրահեզությանն երի։ Նրանց լեզվում տեղ էին դտնում ար

հեստական ճար տ ս։ ս ան ակւսն ձևերն ու օտարաբան ություններր, և 

լեզուն հեռանում էր իր բնակ՛ան ւլարդացման ընթացրիր։ նույնիսկ 

դպրոցներում աշակերտներին սովորեցնում էին ոչ թե ժամանա

կակից խո սա կցական հայերենը, այլ հինը, իսկ դրա հետ նաև 

ճարտասանականը։ Այդ է վկայում այն փաստը, որ զեռ 9-րդ դա
րում Շապուհ թ ա զր ա տո ւն ին իր «Հայոց պատմությունը» շարա

դրել է «գեղջուկ բանիւ», ինչպես նշում է Հ. Դրաս/սասււ՛կեյւտցին։ 

«թի թէսլէտ ստուգութիւն սահմանական բանի բացատրութեան ե 

ղբոլորովին բաժանումն ապացուցիր ոչ կարացեալ ըստ քերթո

ղական հրահան դարն համառօտաբար ընձեռել, սակայն ըստ իւ- 

րումն ժամանակի ընտանի գոլով ն՛որա ղրուրար ամենայն գեղջուկ 

բանիւ բաւական քեզ տայ պատճառս տեղեկութեան» իՅ՛ով. Օ՛րաս- 

խանակեըտրի, Ա՚իֆլիսւ 1912, էջ 131 )։ Այս վկայությունի ց երևում 

է, որ այդ ժամանակ գրաբար գրելը հատուկ շնորհք էր և կապված 

էր «քերթողական հրահանզները» քավ իմանալու հետ, իսկ քերթո

ղական հրահանդ ասածը քերականությունն ու ճարտասանությունն 

■է[՝> որոնք աւ/անդվում էին դպրոցներում, և որոնց հինան վրա էլ 

ցրում էին դրաբւսր էեղւԼսվ գրողն երր։

Եթե Շապուհ Ա ա դր ա սա ւն ին դրել է «գեղջուկ բանիւ», քանի 

"V ԼՒ կարողացել, կամ ավե՛լի ճիշտ՝ չի ուսանել «քերթողական 

հրահանգները», ապա Հովհաննես կաթողիկոսր, չնայած քե՛րթո

ղական հրահանգների հմտությանը և իր գրքի ճոռոմ արհեստա

կան ոճին, նույնպես չի կարողանում ադւստվել «գեղջուկ բանի» 

ազդեց՛ությունից։ Հովհաննես .կաթողիկոս ՛էրասիւանակերտցին բա

ցահայտ կերպուվ ընդօրինակում է հին մ՛ատենագիրներին, վերց

նում է նրանցից դարձվածքներ, արտւսհայտություններ I։ կցում իր 
շարադրանքին։ 0 րին ա կ' Օ՛րա սի։ան ակերտցին իւոսելռւէ ան ց յա լի 

մարդկանց մասին, դրում է. «Եւ այսւգէս դրնտանի իւրեանց առա

տութեան մտաց ջանացան օգուտ աշխարհի գործել, ղփափադելի 

մարդկան ս/էւոս լց՛՛՛ցին պատրաստեցին, և ստալդագէտ իմա

ցուածի։ ի։որհրդոց պատկանա։ որեցին, յարձան ա զրո ։թիւն ս բանից 

մատենագրելու/ զնախնական պատմութիւնս, զոր յաւէտ պատուա

սիրելիք I, փափաքելիր և կենցաղօգուտը ինձ իման ին։ Այսւգէս և. 

ես աստանօր գանձն ի ներքս արկի ի կարգ բանիս, որ առաջի կայ
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ինձ ասել ոչ մտահաճ հպարտութեամբ րստ իմում ինչ կամի, այբ 

վասն ւլի ծանեալ զաո ի յինէն խնդրողացն զանդուլ նորայն հոզ- 

սոլն շարժմունք իմացուածոց» (3)։ Այս հատվածր հաժեմատենբ 
Խորենացու I դրբի, Ա, Ա ր։[խի և մյուս դլուիւների հետ. «... զան

դուլ հսդւււյ ի վերսւյ քոց իմացուածոցդ ղշարժմունս ծանեայ....՝: 

«...ե յայսպիսիս պատկանաւոր դնիլ յարձանա դր ութ իւն ս բանից» 

(հոր., դիրք Ա). «զժամանակս և զդործս իմաստութեան և զքա

ջութիւն իւրաքանչիւր արձանացուցին ի վէպս և ի պատմութիւնս» 

(հոր., I, Գ) և այլն։ Ակնհայտ երևում է, որ Դրա ս/ս անա կ եր տցին 

իր խոսքը կառուցել է հորենացու այս կամ այն արտա ՝. այւոու- 

թյամբ և փորձել է թաքցնել սեփական շարադրանքի մեջ, բայց չի 

ստացվել: Աչ միալն բառերն ՝ու դարձվածքներն է վերցրել, այլև 

աշխատել է շսւրադասութ^ուրր նմանեցնել, որով և առաջացել են 

անկապակից նախադասություններ։ «թփնտանի իւրեանց առատու

թեան մտաց ջտնացան օգուտ աշխարհի դործել» նախադասության 

մեջ «զ՛, նախդիրը ավելորդ է. եթե՛ դա կապենք «օգուտ» բառը 

հետ, դարձ լալ չի հարմարվի, քանի որ այդ բառք անորոշով գոր

ծածված և վերցրած է Ադա թանգեդոսի' «իսկ են բազումք, որ դի՛' 

րեանց առատութիւն եդեալ աշխարհի օգուտ գործեն» (Ադ., 4շ, 

իսկ' «իւրեանց առատութ՛իւն մտաց», սեռական կամ տրական , ո ֊ 

լովներռվ դրված բառերր չեն պատճառաբանվում, եթե «առատու

թեան» բառ\ի փոխարեն կարդանք' «առատ՛ութեամբ», այն ժա՛

մանակ «զ» նախդիրք ն\ու յնպես ավելորդ է։ Դրա 11 խան ակերտցին 

քաղվածքները չի կարողացել համադրել, հիշյալ քաղվածքների մեջ 

նա մինչև, անգամ պահպանում է նախկին ձևերը, օրինակ, նա

«իմացուած» բւսռր միշտ գործ է ածում «ի» հոլովիչով. «իմա

ցուածի։» (տե ս էջ 72), մեր բերած հատվածում և աղուր, իսկ հո-
րենացռւց վերցրած հատվածի մեջ թողնում է այնպես, ինչպես 

հորենացին է գործածեր հակասական է նաև «զփափագելի մարդ- 

կան պէտս չցուցին պատրաստեցին», «լցուցին» այստեղ նշանա

կում է մարդկանց կարիքները բտվար արեցին • աս/ա նրանից Հետս 

եկող պատրաստեցին բայց ավելորդ է' սխալ գործածության 

հետևանքով, Հին գրողները սիրում են երկու հոմանիշ բայերը 

Ււ^!’ հետ գործածել։ Դըասխանակերտցին կարդալով Ագաթ ան դե • 

ղոսի «նոքա և զկարօտս լ՛ցուցանեն մեծամեծ շահիւք օգտու

թեամբ, նոքա և զփափագելի մարզպան զպէտււ պ ա տրս՛ ստ են ո, եր

կու տարբեր իմաստի նախադասությունները միացրել է իրար, 

ստեղծել է մի խառնուրդ, «դկաըօտս լցուցանել և ղպէտսն պատ-



պաստել)). իրար բոլորովին հակադիր արտահայտությունները! 

դարձրել է «զպէտս չցուցին պատրաստեցին»։

Վերլուծությունը ցույց է տ՛ալիս, ՛որ 10-րդ դարի որոշ դնող
ներ դրում էին ՛ոչ ժամանակի խոսակցական լեզվով. նրանը 

հետևում էին 5-րդ դարի հեղինակների լեզվին և ձդտում էին ճիշտ 
և ճիշտ ընդօրինակել նրանց։ Ա՛յ՛ս պատճառով գրավոր լեզուն ստա

նում էլ։ արհեստականության ՛ուժեղ դրոշմ, զարդարվում էր ճար

տասանական անհասկանալի խրթնաբանությամբ և կարվում, մե

կուսանում էր կենդանի լեզվից։ Անշուշտ, այս մտայն՛ությ՛ունը 

համընդհանուր չէր, կային հեղինակներ/ որոնք չէին հետևում 

դրան։ Սրանք դրում էին ախպիսի գրական լեզվով, որ մոտ էր 

խոսակցականին, պարզ էր ու. հասկանալի բոլորի համար։ Ասո

ղիկը, Ուխտանեսը, Շապուհ Բագրատ՛ունին, վիմագրեր/։ հեղինակ

ները գրել են ժամանակի կենդանի խոսակցական, բոլ՛որին հաս

կանալի մի լեզվով և հինգերորդ դարի լեզվական վիճակից բա՛վա

կանաչափ տարբեր, այսինքն' «գեղջուկ բանիւ»։ «Գեղջուկ բանիւ՛) 

արտահայտությունը ոչ թե բարբառ է նշանակում, այլ նշանակում 

.է խոսակցական լեւլու տարրեր ալդ դարի արհեստական ու «ոճա

վորված» գրաբարից։

Եթե նկատի չունեն անք խրթնաբա՛ն ական ու հունաբանական 

դրվածքները! ապա 6-րդ, 7-րգ, 8-րդ դարերում գրական լեզուն 

զուգընթաց էր դնում խոսակցական լեզվին, այս երկուսի միջև 

տարբերությունը։ այնքան էր, '.որքան է ամեն դրական ՛ու խոսակ

ցական լեզուների տարբերությունը ընդհանրապես; ճիշտ է, քե- 

րւսկանակւ՚յն նոր ձևեր առա՛ջանում են, բառապաշարը։ որոշ չա- 

վ""Լ փոխվում է, բայց անջրպետը մեծ չէր։ Սկսած 9֊րդ, 10֊րգ 
դարերից, այդ փոփոխությունները արդեն նկատելի ՛ու զգալի որակ 

են կազմում։ Գր՛ողները զդում էին դասական շրջանի և այդ. շրջա

նի դրական լեզուների տարբերությունը, և նրանց աչքում իրենց 

ժամ՛անակի դրսւկան լեզուն հասարակ ու ռամիկ էր երևում, դա 

հակասում էր ժամանակի ճարտասանության կանոններին ու ձե- 

վերին, որ մեր լեզվի մեջ գործածված էր դեռևս 7 ֊րդ գո՛լ՛ից Ս՚եո- 
դոըուս -Սռթենտվորի կողմից։ Ալս ճարտասանական ՛ոճը արմատա

վորվում I՛ նաև հունաբանական հայերենի ազդեցությամբ, խրթնա
բանությունը համարվում էր հսւտուկ արվեստ. բարձր գիտու

թյուն, խրախուս՛վում ՛ու. գովաբանվում էր. ահա հենց այս պատ

ճառով մեր գրակա՛ն լեզուն 10-լպ դարում որոշ հեղինակների եր
կերում դարձավ արհեստական և զանազան ձևափոխություններում

Տ



«անկումներով» ու «բարձրացումներով» հասավ մինչև 19-րդ գա-- 
րլւ։ Գրաբարը իբրև գրական լեզու իր բնական ընթացքով չզար- 

գագավ, չկատարելագործվեց, ինչպես ասենք անգլերենը. այն 

պահածոյացավ, իսկ իբրև բանավոր խոսակցական լեզու, զար

գացավ \ու. տարբեր հանգամանքներում տարբեր ձևափոխումներ 

տվեց հետագայում։

10-րդ գարի ինչպես և հե՛տագա դարերի գրողները մի նպա
տակի կին ձգտում, ինչ գնով ՛ուզում. Է լինի, նմանվել Խհրենացուն, 

Ագաթանդեղոսին, մանավանդ հունաբան փիլիսոփա գրողներին: 

Աքդ. կ պատճառը, որ Դրասխանակերտցոլ, Արծրուն՚ու գրվածքները 

ոչ միայն աըհեււտական են, այլև սխալներով լի։ Սխալները ոչ թե 

նորաձևությունների մեջ են, այլ ճարտասանական գրվածքների 

սխալ ընդօրինակումների մեջ: ճարտասանական հայերենը խառը 

հունաբանությամբ' կրում էր արհեստականության ՛ուժեղ դրոշմք 

ունենալով հիմք ոչ թե ժա՛մանակի հայերեն խոսակցական լեզուն, 

այլ 5-րդ դարի դրական և այն էլ հատուկ .ոճա՛՛վորված գրական 

լեզուն, որ շատերին չէր հաջողվում Տմւտո՚րեն տիրապեւոել։ Այս՛ 

երևույթը ստեղծում էր խաոր, ՛ոչ կուռ միակտուր դրական ոճ. լե- 

ղուն լցվում էր սխալներով և ՛ուրիշներից վերցրած քաղվածքնե

ր՛ով ու բաղարկ՛ություններով։ Համեմատիր Դրա սխան ա կ երտցի և 

Եղիշե. «^ա ււն հի 2ի2ո19/’ն զհարուածս տանջանաց և գըեցան յոր
դիս վերին Սիօնի։ Անխէթ հաւատով յաղթեցին խորամանկութեան 

նոցա և հատին կտրեցին ւլոստս մ ահաբեր պտղոց նո ցա)Ա ։ Ահա 

Եղիշեի հետևյալ հատվածը. «...Ս իամտութեամբ յաղթեցին խ՛որա

մանկութեան... հատին զարմատս ագահութեան, և չորացան մա

հաբեր պտ՛ուղք ոստոց նոցա, -...նովին խոնարհութեամբ հասին 

երկնաւոր բարձր՛ութեանն))։ Բերում ենք Դրասխանակերտցուց. «Եւ. 

սուրբ խնդրուած նոցա փջուցին զհրեշտակս ի փրկութիւն իւրեանց, 

և նովին խոնարհութեամբ հասին երկն՛աւոր բարձրութեանն։ Լուան 

աւետիս ի հեռաստանէ, և զուարթագին սրտիւ զտանջանս և գնա-, 

իբրև ղտնմտրմինս կոխեցին: Նմանեցան քաջ նահատակացն մա- 

հուն, և դիմեցին խաղաղութեամբ առ Աստ՛ուած ժամանեալք։ Առիս 

ղյաղթութեան բրաբիոնն, և վերագասեցան յորդիս վերին Կրուսա֊ 

դեմի։ Որպէս սկսան քաջութեամբ նո՛վին և կատարեցին զհանդէս 

նահատակութեանն' լի երկնաւոր սիրովն և արտափայլեցին իբրև, 

զարեգակն ի մէջ տիեզերաց, որոց և անուանք նոցա դրեալ են ի

1 Յով. Դրասխանակերտցի, Պատմ. Հաւոց, Թիֆխս, 1912, էջ 2օ4

!)



յաղթութիւն կենաց»'2: Համեմատիր. «Աղօթիւք բացին զփակեալ 

դրանս երկնից և սուրբ խնդրուածովք ՛իջուղին զհրեշտակս ի փրր- 

կութիւն. լուան աւետիս ի հեռաստահկ. ի կևաԱս իւրեանց նմա

նեցին քաշ նահատակացն մահաամբ. "չիևշ կասեալ թալացան 

լեռկնաւոր ա ռաքինութեն կն. Արտաքն՛ոցն՝ եր ևկին իբրև այրիք սգա • 

ւոքք և չարշարեալք և յալիս իւրեանց դարդարեաչք և մխիթարեալք 

. ե ր կ ն ա 1!որ :ւի քո վ » ^:

2 նաւն տեղամ, Լ ջ 254—2551
5 5 և ււ եղիշհք։ ւ'Տ/էանայր փափկասունբ» ատվա^բ։

4 Դրասխս1նա1|երտց|). նույն աշխ., էշ 202։

10-րդ. դարի այս հայ մատենագիրն այստեղից այնտեղից 

‘ ՛է'էյ V ժ I'^ Լ է ամբողջ էջեր, արտահայտություններ, երբեմն ամբողջ 

հատվածներ, ու տեղի անտեղի մտցրել իր գրքի մեջ՝. Պ՚րքի առա

ծաբանում ասում է. «թի մի տղայաբար ինչ յանդռնեալ ղմի անդ ա մ 

դրեալսն երկրորդեցից և գքերթողացն արուեստ տաւդալեցից և 

զայն վերծանողացն ծիծաղելիս յարկացուցից». և իրոք «տղայաբար 

տաս/ալել կ» «քերթողացն ա քվե աո»֊ր ։ Հեղինակի ոճի ճոռս մու֊ 

թյանր երեում կ այն ժամանակ, երբ շարադրում կ ինքնուրու յնս! - 

բաք։ Լեզվի աղքատությունը, անհյութ չորությունը, արհեստական 

բալլերի տարագեւդ խճողումները, ՛ոճի անկենդանությունը մատ

նում են հ՛եղինակի լեղ վակ ան խեղճությունը։ Հաճախ նա քաղ֊ 

ւկա ծ քները չի կարողանում տեղավորել նյութեին համապատասխան։ 

Այսւդես, հւոըենացռլ դյուցազներգական հոյակապ հատվածը Հայ

կի ֊ու ^եւՒ 11'"Լ1' մ՛աս ին փոխադրել կ Աշոտի և դրա դեմ ապստամ

բած ՛ոմն Մովսեսի ընդհարման \վրա. «Մուէսիսի ււոեսեալ գբաւլմու֊ 

թիւն դօրտցն տարմաբար հորդան տուեալ ի վերայ նորա ապա և 

նա գումարտա կ մեծ առնկ յա՛նդուգն և անճոռնի գօրաց, գըեթկ 

իբրև զյորձանս ինչ ուղխից ընդ զաււ ի վայը հեղեալ, որք և րնդ֊ 

վղեալ փութային հանել մերժել զթագաւորն իւրեանց. իսկ նա 

■պսւտգամ աո Սովսկս յղէր, զսաո՚ուցեալ հպարտութիւն բարուցն 

շեռուցեաթ 1ւ գաւ ի հնա գան դո լ թիւն և կեալ ի խաղաղութեան ի 

հանդարտութեանս (հմմտ. Խորենացի, գիրք առաջին, գլ՛ուխ ԺԱ):

Ղքա սխանակերտցուն հետևու մ կ նաև Մովմա Արծ/յա.նին ։ 

Այս վևրջինր նույնպես իր դարձվածքները, բառերը քաղում կ Խ՛ո- 

քենացո։ «Հայոց պատմությրւնիլյք լ «Արդ ոըւզկս յառաջագոյն 

ասացաք ստկաւ կարեւոր յազմանց միապեւտԱալ ի շարս կանոնաց, 

միտ/ն լա լտարարութիւն առնել գա զգազն Արծրունեաց, ե. ոչ ըն

թանա/ զհետ բաղմախոյւլ զրուցատրութեանց, զոր առաջն՛ոցն մա-
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տեն ա դրեալ դրոշմեալ կայ ի դՒ!'ա Ը^դ ժամանակս սոցա քաջա
րութիւնք ■ և արժանաւորք յոլովագունի և մեծամեծաց գովու

թեանցն։

Ընդօրինակությունը ստեղծում է ոճի արհեստական ճապաղու

թյուն, չորություն։ Անմիջապես զգացվում է, որ հեղինակք աշխա

տում I; քառեր ու արտահայտություններ որոնել՝ շարադրվածքր 

առագ 'տանելու, համար։ Լեզուն զուրկ է կենդանությունից, ժողո- 

'[րրզական հյութեղ դարձվածքներից, առտնին երկախոսություն֊

ներից, որոնք այնւգես ղվարճախառ աշխուժությամբ կիրառել Ւ

Ա ուղանցք։ Այդպիսի բնական ոճի դասական հեղինակներ են նաև 

Եղնիկր, Ադաթանդեղոսր։ Ընդօրինակումը անխուսափելիորեն իր 

հետ բերում I; շարահյուսական և ձևաբանական բազմաթիվ սխալ֊
ներ, բառերի անտեղի գործածություններ։ արհեստական բառա

կազմություններ։ (յ արահյուռութ յան մեջ շրջումներն ու անկանո

նությունները արհեստական են ու. դիտավորյալ այնւգես խճողված,

որ երևա հեղինակի քերթողական արվեստի մեջ ունեցած հմտու

թյունը։ իսկ նման ձգտումը զերծ չի մն՛ում բազմաթիւէ սխալնե

րից- օրինակ՝ «Յաւէտ խրախճանութեամբ բուռն հարկանել ախոր

ժելի է ինձ զպատմութենէ քաջատոհմիկ և բարեվ/աո բարեյաղթ նա

հատակէն գԳուրգինայ ասեմ, զյոյժ փառացի և ճոխ և նազելի 

զնախագահ նստեալ զարմէ, յերկուց թագաւորացն ղաճմանն սե

ռի բերելով զբողբ՛ոջս ղՍենեքերիմայն և ղՄամդոնեաց էւենազւոյ, 

ի միասին զզուգամասն պայազատեալ գահքն կա լ թագաւորական 

զարմ, ի հօրէ ղՍենեքերիմայն և ի մօրէ զՄամգոնեացն, քստ ծնրն- 

դաբանութեան դալ հասանել' մինչ Հորում եմքս հասեալ ժամա

նակ, յաճախադոյնս վասն Գուրգենեայ վայելէ զդրուատ Լացն, կա

րևոր է բազմաձեռն աճմամբ զդրուատեացն յերկարագոյնս հաւտա- 

ցանել զճարտասանութիւն»^։ Ըստ երևույթին, հեղինակք հասկա

ցել է իք գրածի ճոռոմաբանական անտեղիությունը, ՛որովհետև 

հենդ նայն էջում գրում է. «ոչ բաւականանամ իմով աղքատիմաստ 

բանգիտութեամբ զսորայս բացայայտել զչափ ներբողականին, այ

լոց ուժեղագունից և մտահարուստ արանց թողի, և զերծի զիս ի 

պարսաւանաց բարձրագունից»: Հեղի՛նակք մտածել է, բայց չի կա

րողացել արտահայտեր Խառնել է բացահայտիչի և բացահայտյա- 

1ի հոլովր. «նահատակէն» բառք պետք է դքվեր սեռական հոլովով,

5 Տե'ււ Թովմայ Արծրունի, 1, և:

6 նույն տեղում, 3, ԺԳ։
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բայց խառնել է նրանից հետո եկող բացառական հոլովի ՛Հետ և 

դարձրել է բացառական, և այն էլ ոչ հարկավոր բացառականը, 

այսինքն' ծայրահեղ դեպքում՛ դոնԼ պետք է լիներ «զ» նախդիրով 

բացառական։ Շարունակության մեջ կրկին անդամ բացահայտիչ

ները հեռացել են բացահայտյալից, «յերկուց թագաւորազանց» ա

պա շատ հետո «ղՍենեքերիմււէյն և ղՄամդունեաց ճենազնւոյ», որ

տեղ դժվար է բացատրել' հեղինակը սեռական հռջովո վ ի դրել, 

թե՞ պատմական բացառականով՛ քանի որ երկու ձևով է/ կարելի 

է մտածել։ Ապա հաջորդ «ի միասին զզուգամասն («ղ»֊ն ավելորդ)

պայա զատև ալ» (որ նշանակ՛ս։.։) Է իշխած, լի ո ի։ ան ա կ ժառա՛նգած) 

«դահրնկալ թագաւորական զարմ» պետք է առնել փակագծի մեջ, 

քանն որ չի կապվում ոչ հաջորդի և. ոչ նախորդի '՛ետ, ապա շա

րունակության մեջ անորոշ դերբայով գրված նախադասություն/։ 

առանց ենթակայի Լ, և ապա վերջին կրկնությունը «դրուատեացն»

ձևի։

Այս արհեստական ճոռոմության հանդեպ 8-րդ դարի վերջում 
ա 11/ո ո զ Աևոնդ Երեցը դեռևս պահպանել է գրաբարի բնական շունչն 

ու անկաշկանդ, անբռնազբոս դարձվածքների կեսդան՚ությունը, 

որոնք տեդ֊տեղ հիշեցն՛ում են Եդիշփի պարզ՛ությունը։ «Եսկ զնա֊ 

խարարս ագատացն եղին ի կապ անս բանտի, յանհանդուրժե/ի 

տանջանս խոշտան զկին, և. պահպանեին ի նոցանէ բաղում ՛ոսկի և 

կշիռ արծաթսյ՛ և խոստացան նոցա, թկ յորժամ հատուսցեն նոցա 

զսան աըծաթոյն' աըձակեսցեն զնո՛սա կենդանի»։ Շարագասու- 

թլան, համաձայնության ու. խնդրառության բոլոր օրենքները պահ

պանված են իրենց բնական ճշտ՛ությամբ։ Շեղումները [եղվի զար֊ 

դացման ՛ու վ։ ո փ՛ոխ ութ յան արդասիք են։ «Եւ յայնմհետկ տիրեցին 

Հըկաստանի և Ասորեստանի վերայ» (Ար «Աչ ինչ գրկր (փռխ՛ առ 

ոչինչ համարէր) զբանս իշխանին հայոց» (Ա)։ «Դադարեցին յե- 

լանելոյ» (փոխանակ' ելանել կամ յելանել (Գ)։ Եվ կամ ավելի 

պարզ' «որոց զօրագլուխ կր արիւնարբուն և այսակիրն Մահ- 

մետ»՜։ Աճի այս աստիճանի պարզության հետ կա կենդան՛ու

թյուն և. բն ւս կ ան՛ութ յուն ,'■'զդացփում կ, '^ր հեղինա՛կը գրել կ իր խո

սած լեզվով, հարկ շի զգացվել ոճեր ու բառեր փնտրելու, .որպիսիք 

մենք տեսանք Բ'ովմա Արծրունու և Հ՛ովհաննես կաթողիկոսի դըը- 

վա ծքներում:
Պետք կ նշել նաև, որ ինչքան էլ հիջյա[ դ.բողեերր խ֊ռյս կին

’ «Պատմութիւն կևոնդայ մեծի վարդապետի Հայոց», Ժ։
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տալիս կեն զանի ու սլտրզ ձևերից, ձգտում կին գրել ((քերթության 

արվեստով։։, այնուամենայնիվ չէին կարողանում խուսափել բա

նավոր խտսքի ազդեցությունից։
Խոսակցական (խզվի պարւլ ու կենդանի ձևերը, անկախ խըրթ~ 

սարան գրողների կամքից։ թափանցում էին գրական լեզուն և 

մեղմում համատարած ճոռո մ ա բան ո ւթյունը։ ճիշտ է, նրանք ամեն 

կերս/ ջանում էին սլարղ ձևերը փոփոխել, բարդացնել, բայց բա

նավոր խոսքը իր տեղը դտնւում էր։ Մի կողմից խրթնաբանությու

նը և մյուս կողմից բանավոր պարզախոսությունը առաջ էին բե

րում հետևլալ անկանոն ձևերն ու կապակցությունները.

Յորմէ ցեղէ էաո աճել սերունդք Արծրունեաց տոհմին (Թով

մա, Ա), Որոյ ձ՚եոք իւր լի էր արեամբ (Դրասխ., 217)։ Եկն եքււսս 
երամանք հզօրիդ պատկառելիդ (148). յետ այսորիի ամենայն 

դլու]սք պատգամաց թղթիս ամբաստանութիւն էր (էջ 1411). և 

ստուերք մ ահէս, պատեսցէ զբոլոր անձս (151)։ թրպէս ուսուցանէ 
դիրք (Արծր., Ա)։ Գտնում ենք համաձայնության նաև այսպիսի 

օրինակներ. Ոչ միոյ իւիք (փխն. ՛ոչ միում իմիք (Արծր., Գ), իբրև 

եկաց թաւէն ի հայրապետութեան աժս երեք (Դրասխ.> 52). ի դմին 
տեղ շինեսցի (83, 71 )։ Նման սխալներ Ղևոնդ Երեցի պատմութ յան 

մեջ չենք նկատում։ .

Մով ռես Ո ա ղան կա տվացո ւ գիրքը համարվում է 10-րդ դարի 
խմբագրության արդյունք։ Բերված սխալների տիպի սխալներ առ

կա են նաև այստեղ, օրինակ' Եւ դարձեալ անտի շրջէր ղաշակեր- 

տօքն (փխն. աշակերտօքն. ղաջակերտօքն ւնշւմնակում է աշակերտ

ների շորս բոլորը), որ միշտ ղմեօք պահպանութեամբ պարունա

կեալ (փխն. ընդ մնօք պահպանութեամբ) (տե՛ս Երթւիտվ., Գ, ԺԲ,

Մ և այլն )։

Թովմա Արծրունու, Հովհաննես իա թո ղիկո ռի, Կաղանկատվա 

ցու դրվածքներում կան շարահյուսական այլ տիպի սխալանքներ։ 

Այսպես' Արդ ով ոք արմանի յոյմ ծաղու, դրանք ուսմանս տյււո֊ 

րիկ համարեսցի (Արծր., Գ.)։ Որք յայսոքիկ նեըկրթեալք, գնայ ընդ 

կողմամբքն Մարաղ (փխն. զկողմամբքն), (1, է). Որ ի Հայք 

(Դրասխ., 97). որում և Եռն անուանէին զնա (127, փխն. որում 
անուն կոն անուանէ/ կամ ուղղակի' Կոն անուանէին զնա (151, 
267)։ Բարձեալ տարան զմարմին նորա ի Հայք (74)։ Ս եր առ մեծ

իմաստն Ատրներսեհ' թագաւորն կացելոց է յայնմ նահանգի (փխն 

կացեաւ, 265 )։ Այնուհետև առաջի ածեալ գոչ կարողելն կատարել 
և կուլ րնզգէմ նոցա պատերազմաւ. (290); Համեմատիր Բուղան զի
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հետևողությամբ Դրասխանակերտցու գրած հետևյալ նախադասու

թյունը, որը ակնհայտ կցմցված է։ Մեծամեծս փքայր ջնջել ջարդել 

ջաղխել հարկանել խորտակել բազկել և ի միջոյ ի բաց կորուսա

նել և ի սուր սուսերի մաշել միանգամայն իսկ զտոհմ և զզարմ և 

զզաւակ (289)։ Տասն լուծք եզանց դործեցաք (260)։ Ավելի տարօ
րինակ է հետևյալ նախադասությունը։ Տայց Գուրգենի բաղում

սա (317)։
«Հանդերձ)) նախադրությունը, ‘որ գրաբարում առնում է գոր

ծիական հոլովով /սնգիր, Արծրունին կիրառում է նաև սեռակա

նով։ Այսպես, օրինակ' Հանդերձ որ ընդ նմւս միաբանես։/ ոպա

և 

ա֊ 

ա -

լուս գունդ զօրացն, հան ղերձ բազմակոյտ կարաւանին։ բայց 

հետևյալ ձևով. Հանդերձ տիկնացն Հեղինեայ, հանդերձ Սսւրմ

կաւ տւրեմն (փխն. ա՛մ ամբ կամ գոնե ուրումն )։ 

ծության մի օրինակ ունի Խորենացին. Հանդերձ 

և ռոճկաց (Խոր., 9, 00)։
10-րդ գարում երևում են բառակազմական

Այդպիսի գործ

առանձինն մտիր/:

անսովոր ձևեր և

նոր բառեր, որոնք անցյալ դարերում գործածված չեն եղել։ Եթե- 

ընդունենք, որ Ե ա ղանի ատվացոլ երկը խմբագրվել է 10-ըգ դա
րում, ապա այդ ղրրի մեջ մտել են բավականին թվով բառեր,, 

որոնցից մի մասը դեռ չի բացատրված մեր բառարաններում, I։ 
նոււնհսհ ռաոատոմած >ենո դանում «Արմատանան բառարանում)։։

Այսպես, օրինակ' շաւարն. գոհարս ականց ւզ աաո ււս կան ա ց և շա֊ 

ւարն բազմաղին (Կդնկավ., 121)։ Այս բառը անշուշտ «Արմատա-

ի որպես «ցորենի ծղոտ)), մի տեսակ եղեգ (ըստ Գաղիանոսի), ըստ 

Ստեփանոս Լեհացու «խոտ լեռանական, յորմէ իւղ հանի)), ըստ

ապա' «տաղավար։ եղեգներով շինված բնակարան)) և այլն։ Այղ 

նույն բառը Սեբեոսն է գործածել, որից նույնությամբ վերցրել է 

Թովմա Արծրունին։ «Օր տեղասցեն ի վերայ ձեր նետս երկաթե

ղէնս և շա։ առունս մուխս պողովատիկս սլաքաւք))8։ Միայն Արծ՛֊ 

բունին \ո։նի շուաոունս ձևով։ 0աղան կա։ովացոլ բառը, ինչպես 

երևում է, բոլորովին այ/ իմաստ ունի, և պետք է հասկանալ նե\տ,.

8 Ubpbnu, tf US), II'։։i I իւ ill II յանի Հ/ւաււււււ/ււււ/րււ/1 րււն. h Աւ՝ծւ’ո։1ւ|ւ, և՚ի!իւիււր. 

l.f 150,

պաք։
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Կսւդսւնկատւէսւդա Թի/իլիսի հրատարակության մեջ կարդամ 

ենք. «Ընդ մկջ ածեալ դօտի и սկի րնդե լադն ալ մարդարտով և Սա

սեր ո սկե и տր ե ւս յ» ( կջ 200): « П ո կ ե առր ե ա յ» րասր «Արմատակա

նում.» ուղղված I, иսկե սարեայ կամ ոսկեսարեան, որ վերցրած կ 

կմ ին ի և Շահնադարյանի հրատարակություններից (աե ո «Արմա

տական բառարան», 6-րդ հատ., կջ 123 յ: 4 ա ղան կասոէացու մեր 

Մատենադարանի № 1531 ձեոսպիրր անի «ո սկե и ւորե ա յ», իսկ 

.V 256/ ձեռադիրր՝ «ո и կրե ոտե անն »։ Մենք կարծում ենր վերև 

րերւէած «ոսկեսարեայ» ձևր ւղեւոր կ մերմել և բառր •ուղղեւ «ոս- 

կեստեանն», ւ՚ր նշանակում I; «ոսկեսոլր»: Ստին կամ աւէելի հիշտ 
ստինն սար նշանակությամբ բառ մենք ղանում ենք /սորենաղու մի 

շարք ձեռագրերում։ Այուղես՝ ձեռաղրերի մի խաւեր ՛անի. «ղօտևո- 

րեայ ղմկջւրն I։ յահեկկ զսուինն երկււայրի». րնղղծված սուինն բա֊ 
ո.ր բաւէմւսթիւԼ ձեռաղրերի տարբեր խմբեր անեն ղասին. զսւոինսն» 

զստինն, որոնք Աբեղյանր ուղղել կ՝ «զսարն», որ ոչ մի ձեռագիր 

չանի (տե'ս Խոր., «Պ ա.տմ ութիւն հայոց», աշխտսրությաժ բ Ա 

Աբեդյանի, Տվւղիս, 1.913, կջ 36, վերևից երկրորդ տող և նրա տար֊ 
բերակներր)։ Պետք կ կարծել, որ ձեռադրերի մի մասի ԱՈւինն րն ֊ 

թերդումր նույնպես ստինն կ եղել, բայց W-ն շւիոթւԼել կ ու-ի հետ. 
իրար ՛հման լինելու ւդատճառաէ:

Ա լղլղես բոլորածին նոր նշանակությամբ կ կիրառւկած ղնղուս 

բառր, որ հագվադյաւռ դործածված բառ կ. երեք անդամ կա Ա /I ա 
դսււորաց, Լ. 8. 15, 23 և մի ան դաւէ կլ Թե ո դորո ո Քռթենաւորի «Գո- 

վեաո ի սուրբ կոյսն» (Վենետիկ, 1833, կջ 181), հետևյալ նախա
դասությամբ. «Եւ երից դօրավարացն կառամարտից վանեալ զդե- 

դուր այլաղդեադն»։ Հիշյալ բառր նշւսնակում կ րստ «Արմատակա

նի» հարձա կվռց թշնսւմի բանակ. տւկաղակներկւ խումբ: Այս բա

ռր 0 ւո դանկ nun ՛կաց ին ղործածել կ. «Եւ իսկոյն եհաս գեդուր դու
մի, եթկ մտին զօրքն Պարսից ի Պերոզ քաղաք» (Թիֆլիսի հրա 

տարակաթյուն, կջ 230): Այդ ձևով ունեն նաև կմինի հրատարա- 
կությսւնր, № 1531 ձեռադիրր, ՛իսկ M 2561 ձեռադիրր' ղԼղուր. որ, 
ևնչւդես տեսնում ենք, ւղետք կ կամ նշանակի «լրաբեր զինվոր», 

կաւ/ «լար, գույժ» և կաւ) «լրաբեր»:

Նոր նշանակությամբ բառ կ նաև հիւղական, որ նշանակում կ 

իշիւան. «թայս ամենայն խօսեցաւ կաթողիկոսն Ադա անիդ առաջի 

/իւղականին Հոնաց» (կջ 264): Ատխկան բառր ւղետք կ ուղղել 

«տկրանա կան»' այսինքն «Խաշ»: «Զղեզաղկշ յարաւկայ/դաչ չո- 

քեքկերւդեան դատիւ կանն' յա դադս մեր րնդանելա/ յինքեան»
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(Էհ 239)։ Այսպես հազվագյուտ բառեր են, շարաքերել,. հրււամա- 
փակ. սւոօրւսկ (րմս։ «Արմատականի»' ըստօրակ), ո դիրերու։ («Ար

մատականում» չենք գտնաւմ), գոթի (սատանայակուր ծառայ գո

թի մ ո,չոր՛ութեամբ: Էջ 272) և ուրիշ բառեր։
Ւհարկե, մեր բերած օրինակներով չեն վերջանում Կաղան- 

կատվաբու նոր բառերր։ Այդպիսի- բառեր ունի նաև Արծրանին, 

ինչպես կակուր, գոմի, յանիւռ և այլն. Ընթանային ամենեքեան. 

յանիտ' տեսանել զնոսա և ի վերայ հասանել (Արծր., Թիֆ>, էջ 

254)։ Ահա այլազգիքն հսւսին ի գոմի գրգռել զմարտն (243). և 

զայլս ազգի ազգի զինուորք ունէին վաղերք և փակոլր ք, սուսերք ո 

սուինք» (219)։
Հաճախ հայերեն նոր բառեր են կազմվում՛ երբ գրաբարում 

նրանդ համանիշները շատ սովորական գործածա կան բառեր են.- 

և. ամենուրեք անցյալի մատենագրության մեջ կարելի էր հանգի֊ 

“/ել, բայց կարիքի դեպքում 1Օ֊րդ դարի գրողը չի հիշում հսւրկա- 
լԼ" 9 բառը և ինքն է կազմում երբեմն հաջող, երբեմն անշնորհ 

կերպով սխալ, հայերենի ոգուն հակառակ։ Այսպես, օրինակ' ար

տաքս բառից կազմված է արտաքսանամ. Յորժամ արտաքսանայ֊ 

(փխն. ելանէ) քան զմարմինն (մարմնից). (Կղնկտ., 1֊ին, եԴ, 

էջ 96)։ Վանացերէց. և հարցեալ զփանացերէց զեղջն. (Կղնկտ., 

էջ 82). գիւղաստան՚եայք. և հրամայեցին նմա գիւղաստանեայս՛ Հ 

բնաբար ծառայութեան և գետս ձկանց (2֊րդ, ԺԸ, էջ 200)։ (Ւ նը- 
կատի առնել նաև, որ այստեղ հրամայել բայը ունի «տալ, հանձ

նել» նշանակությունը), տառայարեալ, շարաքերեմ (2-րգ, ԼԱ)։ 

Թովմա Արծրունին ունի բանագործութիւն (բանաստեղծութիւն)։- 

«Յիշեցեալ լինին աստանօր Սողոմոնեան բանագործութիւնքն»- 

(ԹՒֆլՒս/՛ հրատ., էջ 367)։ Առասպելութիւն՜ (էջ 57), Ս.սի աս տան: 

Հովհաննես կաթողիկոսը ունի պտղեղութիւն, փախստէութիւն; 

(218)։ Արծըունին ունի քանիօնութիւն և այլն։
Թովմա Արծրունու գրքի մեջ տեսնում ենք ն հնչյունի |ս դառ

նալը. ինչպես' խոծ> նախ, թանձրախոծ, անխեղեդ, փախրին, ղախ- 

լին. Խրախատ և այլն։
Հոլովման, խոնարհման մեջ նկատելի են բազմաթիվ փոփո

խություններ։ Այսււլես' բայական փոփոխություններից կարելի է 

հիշել հասան (փխն. հասին, Կղնկտ., ՒԱ). անցիր (փխն. անց. 

Թթ). ընկլուղեցին (փխն. ընկլուղին, 2֊րդ, Ե)։ I՛ վերջ նահանջել, 
վերադարձիլ (Արծր., 1֊ին, Ա), թողանամ (իսկ Մ երում ան "չ թ"- 

ղանայլ։ ղթագաւորելն հայոց, անդ՛ Ժ)։ Տայց (փխն. տաց, 2֊րդ,.
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Գ), Հանեալ (փխն. ծանուցեալ, 3-րդ, Դ), Ի վերայ հասանք

(Դրասխ., 224), պիտառոցեմ (143), Սովորական է անցյալ ան

կատարի երրորդ դեմքի —ի ԼՈ վերջավորությունը։ Առաջ աբԼրիւր, 

անուանիւր, գտանիւր, ցուցանիւր և այլն։

Հոլովական համակարդի փոփոխություններ)։ և տարբեր հո

լովման ենթակա բառերի իրար հետ շփոթումը դարձյալ սկսում Լ 

10-րդ դարից։ Դասական շրջանի լեզվի բառերի բոլոր հոլովիչ
ների ճիշտ գործածությունը հիշել, երբ դրա Կամար չկար ոչ մի 

միջոց, շատ դժվար էր. այդ է պատճառը, որ Արծրունին ունի գօ- 
ւոեամ|> քձյ, իսկ ավելի հաճախ Կաղանկատվացին ունի մեհենաց, 

մեհենօք, բսւգնեաց, քւսղդեայց, Դըասխանակերտցին ունի կող

մ՜ունս (փխն. կողմանս, էջ 167)։ Սուիս, գիպօք, զխ^պոց (փխն. 
զիւրայնոցն նամ դիւրողն). Արծրունին ունի աւքենայ|ս (և րսս։ 

խրատու մեծին Վրթանեայ /ապահովանայը ամեսայյս (էջ 207)։ 
թենը հիշատակում հոգնակի ուղղական և հայցական հոլովների 

խառնումը։ Հոդնակիի տարբեր ձևերով սակավ երևացող կազմ՚ու֊ 

թյաննեըր այս դարում արդեն դաւէնում են սովորական, ինչպես 

ղիւղլսստանեւսյք (կրկնակի հոդնական վերջավորությամբ գերես- 

տան) հաւաքեալ զբազմութիւն գերեսսսսնեայցն. ^^սաչձթյ որ ի 

7 բազմութիւն խաչերոյն էին կառուցեալք (Կղնկտ., ԻԱ, էջ 81 )։ Այս- 
— սլիսով, արդեն Նարեկացուց առաջ խախտվում էր գրաբար լեզվի 

շարահյուսական՛ ձևաբան ակսւն, հնչյունական, իմաստաբանական 

համակարգը։ Անհայտանում էին հարուստ լեզվի ճկուն, դարերով 

մշակված դարձվածքներն ո։ ոճերը, ճշտտգույն իմաստավորված 

բառերի տեղը բռնում էին արհեստական կազմությամբ, անմշակ, 

ըստ հեղինակի հասկացողության տվյալ արտահայտության եա֊ 

մար մ ի ա ւն գործածական, ընդհանուրի համար անհասկանալի նո

րանոր բառեր, վերացական։ սահմանափակ նշանակություններով։

Անկախ գրողների կամքից և ցանկությունից լեզվի մեջ մուտք 

էին դործում ոչ միայն բանավոր խոսքի բառեր, հոլովման ու խո

նարհման ձևեր, այլև դարձվածքներ, ոճեր, զանազան շրջաբանու- 

թյուններ, որոնք մասամբ մեղմում էին դրական լեզվի չորությունն 

ու արհեստականությունը' կ են դան ի շւունչ հաղորդելով։ Հովհաննես 

կաթողիկոսի' ((Այլ ղի զաչս արձակեալ յարտադբութիլն բանիս 

մաքրական մտօք անբաղայապէս ի մասնաւոր ասացելոց աստի 

տեսցի զկնի եկելոց իւրաքանչիւրսց անցնիւր զրուցաց ստուգու

թիւն ըստ ընթերցանութեան հանդիսի բանիս)) (էջ 363) ճոռոմա
բանութեան հետ գտնում ենք մինչև այժմ էլ գործածվող ժողովըր-
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դակսւն սլացիկ հետևյալ դարձվածքը. «Ենքն հապճեպ տուեալ գնայ 

յԱտրպատական» (էջ 186)։ Կամ «յորամ սպանան աղիք /'ԲՐ^ 

եօթն հարիւր և ջերեցան հազար երկերիւր» (էջ 167։ 89)։ Այսպի- 
սով, արհեստականության ուղին բռնած զրական լեզվին դեււևո 

ազդում էր բանավոր խոսքը և փրկում էր այն վերջնական արհես- 

ս։ ական ութ յունից ։

ինչքան էլ Նարեկացին մեծ լինի և բարձր իր դարաշրջանի 

մտավոր դեմքերից, այնուամենայնիվ իր նախորդների, մանա

վանդ 10-րդ զարփ ղրաղների լեզվական ազդեցությունից զերծ 

մնալ չէր կարող։ Նարեկացու աղատ համադասական զապակցու- 

թյունների դեռևս լրիվ չմշակված ձևերր դործածել է Եղիշեն, որից 

օցտվել է Դրս։ ս ի։ ան ակերտցին ։ «Տասն լուծք ե զա I։ ց դործեցաք, 

և սափոր մի մեղ տուաւ, սերմանեցաք և ոչ հնձեցաք. տնկեցաք և 

ոչ կթեցաք։ Օ՛ղեն ի է։ չ ետ ւլպտուդ իւր֊ որթ և ձիթենի ։։ չ ետուն 

զզօրութիւնս իւրեանց, թէ շտեմարանեցաք ինչ, և ղայն ևս ա1!ոց 
թողաք» (Դրասխ .< Էջ 260)։

¥ ¥ *

Նարեկացու բան մ ա մ ան ա կակիցնե րի ց ամենից ավելի նշա

նավոր է Ասողիկը, որ իր «Պատմութիւն տիեզերականը» դրել է 

ճիշտ նույն մ ամանակ, երբ Նարեկացին զրամ էր «Մատեան ող

բեր զութ ե ան ր»։

10-րղ դարի ցրողներից, եթե չհաշվենք Շապուհ Բազրատու- 
նուն, որի երկը մեզ չի հասել, ամենից պարզ, ժամանակին ընդ

հանուրին հասկանալի և մատչելի՝ Ասողիկն է դրել։ որի լեզուն 

չունի կեղծ արհեստական բռնազբոսի կութ յուն ու «քերթողական 

արվեստի» մեջ հմուտ երևալու սեթևեթանք։ Հեղին ակը առանց 

վախենալու դրում է ժամանակի պարզ լեզվով, այդ պատճառով էլ 

Ասողիկը չի դործածել ա ըհ ե ս տ ա կ ան կա զմութ յամբ բառեր, խճճված 

անհասկանալի շրջաբան ություննե ր և լեզվական այնպիսի միջոց

ներ, որ ոճը դարձնում են վերամբարձ ու փքուն, անկենդան ու 

անհասկանալի։ Եթե այս երկում ցանում ենք արհեստական ձևեր, 

ապա դրանք հեղինակի սեփականը չեն, այլ նույնաթյամբ քաղ

ված են նախորդ հեղինակներից, իսկ եթե քաղվածքի մեջ կա որևէ 

վրոփոխաթյան, ապա հեղինակը սխալվել է նախադասության 

կազմության մեջ։ Այսպես, Ասողիկն անի «ուղղականը անորոշի 

հետ» հսպանի հանաըանական շրջաբանությանը, որ նա վերցրել
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Լ հորենացւււց. «Բւսյց ասի ի ժամանակս Արտաշիսի ո՛չ մնալ եր֊ 

կիր անգործ յաշխարհիս Հայոց» (Ասողիկ, հրատարակություն Պե֊ 

տերբարգի, էջ 49)։ «Բայց ասի ի ժամանակս Արտաշիսի ոչ զտա
նել երկիր անգործ յաշխարհիս Հայոց» (հոր., Բ, Ծթթ Փոխվում 

են որոշ բայեր՛ հոլովական ու շարադասական ձևեր. «Եւ ապա 

՛րամ այէ զսահմանս դեղից և ադարակաց որոշել, քանղի բազմա- 

ժարդացոյց ւլաշխարհս Հայոց, եկամուտս բալլումս ածելով ազդս 

և բ 1ւակեցուցանելով ի լերինս և ի հովիտս և ի դաշտս։ Եւ նշանս 
սահմանացն հաստատէ այսպէս, հրաման տալով քարինս կոփել 

չորեքկուսիս և. պնակաձև փոսել զմէջս' ծածկելով յերկրի, և չո

րեքկուսի ի վերայ յարուցանել ամբարտակս, ււակաւ ինչ բւսրձրա - 

դոյն յերկրէ...»։

Բերած ամբողջ հատվածր Ասողիկը վերցրել է հորենացու 

երկրորդ գրքի Ծ $ հԼ^ից։ Միայն .Խորենացու' Դ]ՈՆՂ\^^լ այստեղ 
ցեղից. հաււտաաեաց, այստեղ հաստատէ, չորեքկուսիս' ալստեղ 

չորեքկուսի; Այսսլես է համարյա Ասողիկի ամբողջ աոաջին զիրրր և 

2-րդ ղրբի կեսր։ Մյուս մասերն էլ նա քաղել է այլ սլ ա տ մ ա զի ր - 

ներից։ Եվ այւլ բոլոր քաղւԼածքները նա շաղկաւզել է իր բնական 

անկաշկանդ ժողւ։ւէրզա կան խոսքով, որտեղ շարահյուսությունն էլ 

աւէելի է պարլլւէած. օրինակ' «Իսկ Հայոց թա զալո րէ Արտ աւազղ 

Տիզրանայ որդի», շատ հեռու չէ, երբ ասի' «իսկ Հայոց թագա

ւորէ Տիզրանայ որդի Արտաւաղդ» (էջ 41 վ։ «Կամեցան հււղոյ տալ 
ղքրի "ա՛՛նէին մարմին» (էջ 254)։ Որպեսզի ավելի սլւսրզ լինի։ 

Ասողիկի մի ւիոքրիկ հատվածը համեմաւոենք Դրասխանակերտցու 

միևնույն հատվածի հետ։ Այս հատւէածը, որ մենք բերում ենք, 

երկու, հեղինակներն էլ քաղել են միևնույն աղբյուրից։ Ասողիկր 

նույնությամբ արտադրել է, քանի որ 

Ասողիկը դրում է.

սոցանէ արք եօթն, որոց 

գլխաւ՛որին անուն Ատ ո մ 

չիլը որ էը յԱղրակ գաւառէ 

յՈրսիրան զեղջէ.

Դրասխանակերտցին ունի. էին 

կա - ի նոցանէ և այլ ևս արք եօթն, 

որոյ անուն գլխաւորին նոցա 

Ասրոմ ճանաչիւր' իր գաւառէն 

Աղբակայ յթրսիրանս գեղջէ.

և վասն զի յոյժ զուարթատե- և վասն դի զուարթադին երեսօք 

սակ 1ւ քաջք էին ի մարտս, էին և դեղեցկադիտակք և աջո֊

զնոսա ոչ սպանին րնդ այլսն։ Գակք ի ղէն շարժել' ոչ զնոսա

ընդ այլսն սրուէ կատարէին։

1Բ



այլ ջանային դար ձու ցան ել յու֊ ղի դեռ ևս .ունէին գոնեա ղն.ոսա 

րացոլթիլն, և բաղում գանձս յիլրեանցն թերևս արկանել կո- 

տսկւոյ և արծաթ.ոյ մատուցեալ րրստական խորխորատ, և բա- 

խոստանային գիւղս և դեր գա ս֊ ղում ւղարդևս բարեաց նոցա և 

տանս յարքունուստ։ գանձն ո սկւոյ և արծաթոյ առա

ջի արկանէին, այլ և գիւղս և 

գերդաստան։/ տալ խոստանային' 

և երևելի և փառաւորս ի դրան 

արքունի առնել։

Քսկ քաջ նահատակքն առաւել 1‘սկ երանելիքն ամենևին բնաւ 

պայծառանային ի Քրիստոս խոս-իսկ անհաւան միտս նոցա յայն- 

աովանութեամբ: միկ ցուցեալ իբրև նահատակք

քաջք նորոգեալ լինէին ի խոս- 

տովանտւթեան իւրեանց ղՔրիս- 

տ/ւսւ րոտ դրեցելումն' հան արեւս լ 

իւրեանց կեանս և զմեռանելն 

շահ;

Վասն որոյ սաստկապէս ղայրա- Ապա յայնմհետէ ևս առաւել 

ղեալ բռնաւորք' դառնապէս սւան- սաստկացեալ լինէր բարկութիւն 

ջանօք կտտէր, զոր ոչ լեզու բաւէ բռնաւորթն ի վերայ նոցա, դառն 

պատմել։ տանջանս ղնոքօք հրամայէր

հեղուլ և արկանել զնոսա յամե

նայն չարչարանս և բախմունս 

կտտանաց, զոր ոչ լեզու բաւա

կան քինի պատմել և ոչ ղրով 

բովանդակեր

Սակայն րւյսն աւետեաց և սէրն Սակայն յոյսն աւետեաց ե սէրն 

Քրիստոսի և ուրախութիւն վկա֊ Քրիտսսոսի և ՛ուրախութիւն վկա

յութեանն թեթևս։ ցուցանէին դան֊յութեանն թեթևացուցանէր նոցա 

հնարին վիշտսն, ընդ ՛որ ղայրա֊ զանհնարին ծանրութիւն բեռանց՚ւ. 

դեալ բռնաւորն' հրամայեաց կա֊ վասն որոյ ծանուցեալ բռնաւո- 

խեր րին զանհրապոյր միտս սրբողն

հրա մ ալէ զնոսա զփայտէ կախել՛
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Մենք մանրամասն քննության չենք ենթարկում այս երկռւ 

հատվածների լեզվական տարբերությունները, համեմատությունից 

պարւլ երևում է, որ մի տեղ լեզուն պարզ է, իսկ մյուսում դիտա-

՛փոխած մի հակադրություն է, ճոռոմաբան ոճի օրինակ, սրուէ երկ֊

թյամբ, որ պահպանվեց մինչև 19-րդ դարը (խոսրը գրաբար զրր- 
վածքների մասին էխ

Առաջին հատվածի զուգադրությունից երևում է, որ Ասողիկը

թյուններ' աշխարհաբարի շարադասությամբ. «Որոց գլխաւորիս 

անուն Ատոմ կոշիւր». միակ բանը, որ աշխարհաբարի շարադա

սությունից տարբերում է, այն է, որ կատարվել է հոդի տեզաւիո- 

խություն, այսինքն' հատկացյալի հոդր անցել է նախադաս հատ

կացուցիչի ւէրա: Ւսկ Դրասխանակերտցու նախադասությունը «որոյ 

անուն գլխաւորին նոցա Ատոմ ճանաչիւր». նա իւ' որպեսզի «Գեղ

ջուկ բանից)) աարբերվի նախադասությունը, հատկացյալը գցել I. 
հատկացուցիչից առաջ, և երկր՛որդ' հոլո՛ված հարաբերականից 

հետո ավելացրել է մի նույնսւհոլուԼ միանգամայն անտեղի դերա- 

նուն' «նոցա)) և երրորդ' «կոչիւր)) բայը վախել է ((ճանաչիւր» բա֊ 

յուէ, որովհետև «ճանաչիւր)) առավել ւէերամբարձ է և հանդիսա

՛ւոր։ Մինչդեռ Ասողիկը մյուս "[’"չիչ նախադասություԱր անջատել 

է մի նոր նախադասությամբ, Դրասխանակերտցին արտահայտել 

է դերբայական դարձվածուէ։

Ավելի հետաքրքրական է երկրորդ հատվածի հակադրությունը։ 

Ասողիկը կազմել է երեք շատ պարզ համադաս նախադասություն

ներ, առանց ավելորդ շաղկապների, առանց բայական բաղադրյալ 

ձևերի։ որոնք հատուկ են զըքային լեզվին։ Ւսկ Դրասխանակերտ

ցին, «այլ ջանային դարձուցանել յուրացութիւն)) ուղիղ շարադա

սությամբ, կտրուկ, հասկանալի պարւլ նախադասության դիմաց 

ունի ավելորդ' Զի, դեռևս, գոնեա, թերևս եղանակավորող բառերն 

ու շաղկապներր. ((ջանային)) բայի դիմաց ունի «արկանել կորստա

կան խորխորատ», «ակն ֊ունէին դարձուցանել յուրացութիւն» նա

խադասության դիմաց' «գի դեռևս ունէին զնոսա յիւրեանցն թերևս 

արկանել կորստական խորխորատ», որտեղ խճճտւմ է նաև «յի՚- 

րեանցն» անտեղի դերանունը հեռու ընկած իր հատկացյալից; Այս՝

Այսպիսով, 10֊րդ դարում զուգընթաց գործում կին լեզվական



երկու ուղղություն, մեկր ժողովրդական, պարզ ու հասկանալի, 

թերևս առանց տեսոյ կա՛ն հիմնավորման, բայց որոշ նպատակով։ 

Ալս ուղղությամբ ցրողները դրական լեզուն հեռու էին պապուն 

օտարաբան ութ/աններից, կեղծ հունական բերական ա կան կանոն֊ 

ների վրա կաղապարվող անհյութ անկենդան լեզվից, իսկ մյուսր 

նույնպես նպատակով, նույնիսկ հատուկ մոլեռանդությամբ, ցրա-

բար [եղուն տանում էր այդ վնասակար, մահվան դատապարտված 

ուղիով' արհամարհելով «ցեղջուկ բանիւ» ցրողներին, իսկ «դեղ֊ 

ջուկ բանը» ժամանակի սովորական դրա բարն էր, առանց (սեող֊ 

ման, առանց հռետորական ձևերի։

Ուրեմն խրթնաբան ությոլնր, լեզվի արհեստական բարդացածն 

ու խճողումը համատարած մի երևույթ չէր՛ հայերենի պատմության 

մեջ սա մի հոսանք է եղել բոլոր դարերում։ Լեդվի զարդարման 

մաւր երակր ընթացել է իր բնականոն հունավ։

Դժբախտաբար մեր ձեռքի տակ երելու ուղղությունների պայ

քարը բացահայտող վւաստեր չկան, բայց մենք հակված ենք 

կարծելու, որ պայքար եղել է. այդ են ապացուցում Դրասխանա֊ 

կերացու արհամարհական խոսքերր Շապուհ Բացըատունւու լեզվի 

մասին։ Սրան հակառակ' Ասողիկը իր երկի լեզվական մշակման 

ամբողջ դործընթտցով հակադրվում է Դրա ։ւխան ակերտց ան ու 

Բ՚ովմա Արծրունուն։

Ասողիկի դրա բար յան սխալները ոչ թե սխալներ են, ին չ։։/ի սիք 

թույլ է տալիս 10-րդ դարի սլատմիչ Դրասխանակեբտցին. Ասողի

կի լեզվական զեղումները ժողովրդական համաձայնության ձևեր, 

բառեր, դարձվածքներ են։ «Որ և նա յետ երկու ամի վախճանե- 

ցաւ» (էջ 76)։ Ամբողջ դարձվածքը ժողովրդական է. որ և նա 

(փխն. նա որ, հատուկ շրջում է, որ կա նաև դասական դրաբա֊ 

բում), պետք է լիներ «յետ երկուց ամաց». «ի հարկեցու ցանող 

հրամանէ քոյոյ» (ւիխն. քումմէ, էջ 7). ձիօք (վւխն. ձիովք), հա
յումս, ւդէսդունակ (274), բոլորովին, դեղ (ցիւդ կամ ցեօղ), հա- 
տացոյց, շատաջուր (71)։ «Գլխովիմբ պահէին զառաջս պարսիկ 
դօրուն» (էջ 271 և այլն)։

Նարեկացին ազդեցություն է կրել իր հայր Ան ան ի ա Նարե

կացուց և ուսուցիչ Խոսրով Անձևացուց։ Այս երկու հեղինակների 

լեցվում էլ նկատելի են «Մատեան ողբերցութե ան» թվարկվող 

միավոր (ալ նախացասությունների արցեն ր ա վա կան աշա լի ր1ար- 
ցադած նւսխատիպերր։ Հռետորական ոճի բնորոշ հատկանիշն է 

կրկնել իրար հետևից միանման և համանիշ նույն տիպի խոսքի
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մասեր ու. արտահայտության ձևեր' տպավորություն 

ունկնդիրների կամ ընթերցողների Վրա-. Այդւդիսի ոճը 

'■աև ւ) եր եկեղեցական դրականությանը։ Այսպես, Խ. 

«Մեկնութիւն սըբոյ ւդատարադի» (Վենետիկ, 1869) 
նախատիպն I; Նարեկացու թվարկությունների, սրանց

թ .՛։ ղնելու 

հատ ու կ է 

Անձև ացո լ.

գր՚խհ՚Ր 

մշակմսւն

սնարների ու րառերի ընտրության։ ((Համբերեցեք։ չարչարանաց, 

կապեալ յատենի կացեալ, թշնամանեալ, թքալից եղեալ, ա պ ւո ա - 

կեար կռւիեալ, ձաղկ ետ լ, կատակեալ, փշեայ պսակօք և եպերա

նաց ղղեստիւ և եղեդնեա ) դաւաղանա։ ղանեալ։ Միով բանիւ ասէ 

ղժ երկութիւնն, ղբեւեռումն, ղծարաէն, ղլեղւոյն ճաշակումն, դրաւ; 

նաց հայհոյութիւնն 11 ղնախատելն և ղդլոլխ շարժելն» (էյ 5/:
(> ս: ր ահ յո էս ա կ սւն նման ձևերր դարմանք !Վւն առաջ բերում 

■ունկնդիրների մեջ. խլւսքը ստանում էր ինչ֊որ խորհրդավոր ուժ,

թվում էր աստվածային շնորհքի արդյունք։

Այս ոճը կիրառում է նաև Նսւրեկըւցու հալրը' Անանիա Նարն֊ 

^1ա9Ւ^՛ ^ա ^Աեիր խոստովանութեան» մեջ, որ մի քիչ ((Ս ատեան 

ողբերդութեանն» է հՒշե3նում, դրում է. ((... Ս ի իշխանութիւն, մի 

թ ա դա ւո բութ իւն, մի արարչութիւն, մի ղօրոլթիւն, մի բնութիւն, 

մի կամք, մի վ/առք հօր և որղւոյ և հո դլոյն սրբոյն անբով անդս։ 

կելի, անճառելի, անպատմելի, անհասանելի, անտանելի, անիմա

նալի, անտեսանելի, անպարադրելխ ի վերոյ ամենայնի, ի ներքոյ 

ամենայնի, արտաքո) ամենայնի՝ րնդ ամենայն տեղիս, ի բարձ

րութիւնս, ի խորութիւնս, յեր կ այնո թիւնս, ի լայնութիւնս» (Էջ 7)։
Անձևացին ու Անանիա Նարեկացին ավելի չափավոր են: նախ 

չեն չարաշահում թվարկումները, և չկա խրթնաբանության ձգտում։ 

Աստղիկի. Դըասխանակերտցու չեղվի համեմատությամբ սա մի

ջին վիճակ է ներկայացնում։ բայց այստեղ էյ ժողովրդական ձե- 

վերն ու ոճերր արդեն իրենց հաստատուն տեղն են բռնում։ Աստ

վածաշնչական կրոնական բաոապաշարի և արտահայտություն

ների հետ խառնվում են' քանի անշւսփ խնդութիւն մեղ գայցէ, ի 

իւ աչ ին պատճառս, բոլոր սրտի՛, տրամ ընծայեմք մեք մարդիկ 

(էջ 18)։ Հանդի յեր բորդ ժամուն է աղօթքս (տե ս Անձետցի, «Ս նկ

նութիւն Սըբոյ Պատարագին» )։ Սրանց հետ երևու մ են գրաբար֊ 

! ան սխալներ' մանավանդ համաձայնության մեջ. վեց ւաղար 

ամօք սւ սա ի կեանքս ցու ցանի և յեօթներորդումն լինի հանդեր

ձեալ կեա\նքն (էջ 30). ղի ոչ միայն դարարչո ւթեն ին, այլ ե դհասա- 

րակաց մարղկան իւնամոց և. ղւիրկութ ե ան դողասցուք (փոխս, 

դփրկութենէ): Աստուծոյ պատմի հրամանք։
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10-րգ ղարի պատմիչ I; նաև Ո ւխ տանես եպիսկոպոսը, որի 

«Պատմութիւն Հայոց» աշխատությունը ցավոք սրտի ամբողջական 

չէ, Այս աշխատությունը դրված /; Անանիա Նարեկացու առաջար

կով։ Պատմությունը, ըստ հեղինակի ւսռաջաբանի, կազմված I; 
երեք մասից' «Յաղագս թագաւորաց 1ւ հայրապետաց մերոց։ Վասն 
բաժանման Հրաց, Յաղագս մկրտութեան ազգին այնմիկ Ծագն կո

չեցեալ»։ Այս երեք մասից հասել I; մեղ առաջինը և երկրորդի մի 
մասը, ամբողջ երրորդ մասը և երկրորդի մի մասը չկա։ Այս կո

րուստը ցավալի է ոչ միայն հայոց պատմության, այլև լեզվի պատ- 

մութ լան համար։ Վերևում մենք տեսանք, որ 10-րգ գուբի որոշ 

հեղինակներ հետևում են հռետոըական քերթության արվեստին,, 

«ոճավորում» են հայոց լեզուն այս բասի բացասական իմաստով:

Նար մի ա լլ սովորություն ևս, որ իշխում էր անցյալ գաբերում: 

Գրողները առանց քաշվելու' քաղում կին իրենց ձեռքի տակ գրա

նցված հին մատենագիրների •։:չ միայն նյութը, տեղեկությունները, 

այլև դարձվածքները, ոճերը։ առանձին նախադասությունները և 

նույնիսկ ամբողջ պարբերություններ, արվեստակյալ խրթնաբա

նության հետևողները այգ դարձվածքներն էլ էին «ոճավորում» 

րստ իրենց ըմբռնման ու ոճաբանական ուղղության, իսկ խոսակ

ցական լեզվով գր՛ողները ընդհակառակը' իրենց նախորդների ո֊ 

ճական բարդությունները, անբնական կուտակումները պարզեցնում 

են ժամանակի լեզվի շարահյուսական օրենքներին համապատաս- 

իւ ա ն ։

Ուխտանես եպիսկոպոսը պատկանում է բարեբախտաբար 

Շապուհ Բադրատունոլ և Ասողիկի դպրոցին։ Ուխտանեսի գործա

ծած բառերը գրաբարի ա մ են ա դործա ծա կան բառերն են. ոչ ժ ի տեղ 

չեք նկատի, ոռ նա ջանք թափի ճարտասան երևալու, զարմացնե

լու իր նորաստեղծ, օտարաբան բա ռերով ու դարձվածքներով I։ 
նույնիսկ այն բազմաթիվ դեպքերում, երբ նա օգ՛տվում է Խռրև- 

նացու, Բուզան գի և. այլ հեղինակների բառապւսշարից ու զ.արձ- 

վածքներից, վերջիններս ւիոխում է իր .ոճակսւն ըմբռնումների 

համեմատ' ձգտելով միշտ անհա ։։կանս։լին հասկանալի դարձնել 

և բարդը' պարզ։

Աւխտանեսր հազվադեպ է գործածուիք նորակազմ և օտարա

բան բառեր, ինչպես' առրնղունակ, դասաշարք, ներքադրեալ, Հօ

րաքեռորդի, մ ի ամ արտ իմ, ան զ՛ու մ ան և այլն։ Ամբողջ դրվածքը 

ս^[ԼԲիՏ մինչև վերջ ծավալված է ժողովրդական խոսքի ու դարձ

վածքների բնականությամբ ու խոսքաշինությա մբ. չկա Հատուկ



նպատակ «ընտիր» բառեր գործածելու. Ուխտ անեսը գրում է աքն-

պես, ինչպես ինքն է մտածում և ինչպես ինքն է խոսում. Ուխտա- 

նեսի քերականական սխալները սխալներ չեն, այլ գրաբարի բնա

կան զարգացման արդյունք' բանավոր խոսքի մշակությամբ, կեն

դանությամբ ու պարզությամբ։

Ուխտանեսի դիրքն ունի բազմաթիվ նամակներ, որոնք իրենց 

ւ^^Ա՛ պարզությամբ, արւօրյա առտնին խոսքի բառապաշարով, 

շարահյուսական կառուցվածքով։ հաճախ մոռանալ են տալիս գըա-

բարը և նույնիսկ սովորական արձակը ւու դաոնում են մտերմիկ 

խոսակցություններ, դիմումն եր, հւսրց ու պատասխան, զրույց: 

Ահա մի օրինակ Ուխտանես եպիսկոպոսի ընծայականից' ուղղված 

Ան ան իա նարեկացուն, որի առաջարկով դրված է Ուխտանեսի 

Դ^ՈքԱ' «Տայցէ թէ ախորժես, և զյեղանակս ժամանակին յայս:

արարից, զի յորժամ անցեալ գնացեալ ի միասին և նստաք յեզր 

գետոյն, \որ կոչի Ախոլրետն և ասէաք զպատարագամատոյցն 

տեառն զօրութեանց, զոր ասեն Աթանասի. և էր յահուրս ամարայ

նոյ' յամ սեանն տրէ։ որ օր տասն ՛ու մին էր ամսոյն յաւուր կի

րակէի յիններորգ ժամուն»^։

Այսպիսի կ աըւրւռ ա գին հիշեցումները, ՛որ մեր հին գրական ու

թքան մեջ շատ սակավ են, դեռ փրենց պարզության մեջ ունեն 

դրա բար լան ոճավորում ու քերականական ձևաւէորում, գուցե Ա 

այն սքւս ւոճտ էլով, որ հեղինակը դիմում է գիտնական ւէարղապեա

Անանիա Նարեկացուն, իսկ ուրիշ նամակների մեջ, որ նւս բերում 

է Ւժ զցքոլմ, բանավոր խոսքի շարահյուս՛ությունը, առանձին

դարձվածքները իրենէ/ ւդարզությա մբ ու բնականությամբ մոռա

նալ են տալիս գրաբարը։ «Եւ յետ ինն աւար ի Մցխիթայ գնաց, և 

յորժամ նոք՚ս գնացին, որ օր եւթն էր, ի սրբոյ էյովհաննու վանս 

եկի ես. և չեմ երթեալ. ղե այնպիսի չարութեան մեքենայս շասւ 

դիտէ, ղի և եկեղեցւոյն մեծ բաժին կայ աստ»10:

9 Օփււոաքւէս եսփսէլոսլււււ. Պատմուիխն Հայոց, ւսւււսչին մաս, Լջ 11 12:
■10 Նույն անդամ, երկրորդ մաս, էջ 100:

10-րդ դարի հեղինակի դրաբարի շաբա դա ռությունր շուռ է 

եկել, նԱԼ խաղասոլ թյու նների կապակցոււ) ներր Տ ամա պատա սի։ ա ֊ 

նում են այսօրվւս աշխարհաբարի կապակցություններին' իրենց 

հա՛տ՛ուկ շաղկապներով։ Սրա հեսւ միասին դրաբարի պայժանա- 

կան և ըղձա կան աւդառնիները իրենց տեղը զիջել են այսօրվա ըղ

ձականին; Այսպես, օրինակ' մի ուրիշ նաժակոււ) կարդամ ենք.
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t( P ե դ ‘/՛ող ասաց/ւ, fl է դրեմ առ "ւրքայից u,PP“'j' "P բարերարու
թեամբ հրաման inաj h երթաս ի քո եկեղեցւոջն նստիս և քո ցա
ւատուէ Hpn ժողովուրդն ունիս)) ի անդ, էջ 101 )։ հալական մամա֊ 
նակների հիմնական համակարդր արդեն փոխված է. ^ամեմատե- 

դեք ն ա խ ա դա ս ութ (ան առանձին անդամների ձևավորումը և ամ֊ 

բողջ նախադասությունների կապա կքման համակարդն ու շարադա- 

սությունր։ Սա 10֊րդ դարի մեր րնդհանոլր համաժողովրդական 
քեղան է. ա (սւդիսի դրա բարիք խույս էին տալիս դրա ս խ ան ակերսւ ֊ 

ցիներր ե հան ա բ ան ամոլնե ր ր՝ ճարտասան և իմաստուն երևալու 

իրենք մոլորաթյան մեջ։ Իսկ Ոլխտանեսն անկաշկանդ դրամ է իր 

ւդաամ աթ (ան ր ոչ առանք երկյուղի, նա վախեն՛՛ում է, թե իրեն 

քեդվի խնդրում կարոդ են մեղադրել, աստի խնդրում է Անանիա 

Նարեկացուն, որ նա աղոթի, ((դի թերևս կարաքիք ուղղել ղմա ֊ 

կո(կ բանին և դիմել ի խաղաղ ն ա ւ ահ ան դի ս տ )> և կամ ներողա

մտության է հայքում նբանիք, որ ((ղխո շոր ա թիւն բանիդ իմոց ի 

լաւ ադո (նսն համարեալ հաշուես քոյով ճշմարտիմաց և իմաստուն 

մ ա օր»։

Ս՛ող Ան ան իւս Նարեկացին նրա ((բանի խոշորությանր» լավա- 

դա (ն չհամարի, նրա վւայթր չէ. և նա շարունակում է ծավալել իր 

ժողովրդական կենդանի խոսքր։ Փավստոս Սու ղան դի նման իր 

դրվածքր կենդանացնում է դեղեքիկ համեմատություններով ու 

կենդանի դարձվածքներով, նոր քերականական ձևերով։ Այսպես' 

այստեղ դործածված են 1]արժունյ> (և անցեալ (|1յարԺ(ւ£աւքւ Մեծա- 
մօրի, որ ի վերայ Արտաշաս։ քաղաքի, և հւսսեալ ի խելս 1]ար- 
մրնջին. աոաջին մաս, էջ 75). արտասունն. չգիտենք (արտասուօք 
հեղան յաչացն, անդ, էջ 102. եւ նոքա յարա աո կաքեալ ‘ չդիտենք. 

ասէին, անդ, էջ 104). pшնlir (թէ դիարդ ղայսպիռի punibr մւսհա- 
բեր սուտ դրէ աո մեդ. երկրորդ մաս, էջ 101 ) h այլն։

fl ւ/աո անեսի դրվածրր մեդ սլալիս է դրաբար/ւ դար դաղման 

10-րդ դարի իրական վիճակք' սկսած հնչյունաբանական երևույթ
ներից ա քերականական ձևերից' վերջացրած շարահյուսությամբ։ 

Գրաբարլան Ulfibuil| ր ա n ր ուրդեն դարձել է tullbl], ռր նշան է, թո 

ցորեան, կորեակ, աււարեալ I։ նման բառերր այդ շրջանում վեր 
էին ածվեք' ցորեն, կորեկ, առաքեք ձևերին։ Սրա քավադույն աւդա- 

ցո։ (ցն է նաև երյեդնեայ ձևի դիմաց' եղեդնէ: Ս|սա| բառք, սխաք 

ուղղադրությամբ, դսւրձեք է IU]U1|: Այսպես' ետ ipulibh ձեռն ււրր- 

րոյն Անդրէի (աոաջին մաս, էջ 108). եւ անսպայ մեր և ձեր հա

ւատ այդ է (երկրորդ մաս, էջ 95). որ ոք յետ մկրտութեանն սղա-
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[Է, առանց բժշկութեան մնայ այնպիսին (առաջին մաս, էջ 71 )։ 
Այս նշանակում է> որ այս գաբում արդեն ղ-ն ոչ թե լ էր հնչվում, 

այլ' զ և նույնիսկ շւիոթվում էր խ-ի հետ։ Սեպհական բաոր դար

ձել է' սեփական (առաջին մսւս, էջ 100)։
Արանց հեա պատահում են գրաբարի համար խորթ ձևեր ու 

միօրինակության ապացույցներ, որ ցույց են տալիս, թե կ՛ոյին 

ցրողներ, որոնց դեմ էին ժամանակի լեզվական րմբռնման ս/սալ 

ուղղության, որ գրական լեզուն տանում էր դեպի մահ աղում։ Ան

կարելի էր, որ հայոց պատմություն գրող եպիսկոպոսր չգիտենար 

'(երևի մե շարք ձևերի իւ ո րթությո ւնր ավանդական զրակսւն լեզվի 

ձևաբանությանը։ Համեմատիր մանաւ/անդ հետևյալները, որ 

/սիլլա աններգւսշնակ են գրաբարի քերականական կանոններին և 

ընդհակառակը' հարազատ են մեղ իրենց շաբահ յու սա կան կա

ռուցվածքով։ Այսպես' առ սոցիլ (վրոխանակ առ սոքօք). սա ար

դեն դե բա 11 վան ական հոլովման քան դումն է և միօրինակության 

"^1’900’ Բւիշա նման մեր' նրանց — նրանցու] ձևերի։ Գալն Տրդա- 

ռ՛այ ի Հալք (առաջին մաս, էջ 95). pmjg ձանձրանալ ք մի (երկ

րորդ մաս, էջ 48). Որ կարծեմ ոշ միայն ցասսռակից միմեանց 

|bui| (անգ, էջ 5). պինւլ ունե| և պահել (պինգ բռնել և պահել), և 
լ»երան ի |՝երան խօսեցար րնւլ իս. թուլ ղի քո ւքանակ տանի և պա 

տասխանիս 1‘երէ (գրաբարյան է. միայն' դի և սլ ա տ ա սխ անի ս յ 

(անգ, 41). Հարքւս| եպիսկոպոս (առաջին մաս, 100). յարլացս 

Տրցասաւլ թացաւորելոլն (երկրորդ մաս, էջ 111), հանաչօք |՝ա- 

սիւք (անդ, էջ 92) և ա{սպես շարունակ։
Ւնչւդես տեսնալ? ենք բերած օրինակներից) գրաբարյան քե

րականական ձևերը աստիճանաբար ւիո/ա/ում, կատարելագործ

վում և բարելաւ/ւ/ում ե\ն։ Աւխտանեսի գրաբարյան ապառնիների 

դոբծւսծաթյո՚նբ հասնում է նվազա դույն ի, իսկ գրանց ւիոխարեն 

ամենուրեք աշխարհարարի ըղձականն է։ 10֊րգ գարու։! արդեն ւ)ի 

քայլ ^1' մնում նոր ներկայի առաջացման համար, որովհետև գրա
բարի ներկա ժաւքանակր ամբողջովին վեր է ածւէուժ աւզառնա 

ըղձականի կաւ)' ւղայման ա կան ի. իոկ ^ոլովումր և ի՛ւ՛ն ար~ւ ւււն ր 

աստիճանաբար դնում են դեպի միօրինակություն' քան դե լ՛՛ ւ/ գրա

բարի հոլուԼման ու խոնարհման հաժակարդր։

Ուխտ անեսի լեզուն 10֊րդ. դարի պարզ, ժողովրդական լեզուն 

է, որ բնականոն զար դա ցում ու/ 5-րդ դարից հուսել է 10-րդր: Աւխ- 
տւսնեսի, Ասողիկի, Շաս/ուհ Բադրատունու լեզվական ուղղութ յո>- 

նր ա՚ււււջւսզիմ սլկան էր և ըստ այդր էլ այգ ուղղության պատմա-
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կան նշան ա կա թ յան ր մեր աշխարհարարի քերական՛ս։ թ/ան զար

գացման շրջանները ուսումնասիրելու համար բացառիկ է: ք/ւ/ստա֊ 

նեսի, Աս ււ զիկի իւոսբր իր աո օրե ության մեջ մեզ համար հարազատ 

ի, մեր ժողովրդի կեն զանի խոսքն է, սրի շ ա ր ա ն ա կ ա [1 / ո ւն ը և 

զարդարումը միջին հայերեն ու մեր ժամանակակից յեղուն է, իսկ 

^ա/1' ս1ԳՐ-յո'1’1'' Աա դանգր, Եզնիկր, Եղիշեն։

* * *

Նարեկացու լեզուն իր բառապաշարով, դարձվածքների ընտ

րությամբ, շարահյուսական կառուցվածքների բազմազանությամբ 

ու նոր իմաստավորումներով բացաււիկ I; մեր դրական /եղվի պատ
մության մեջ։ Եթե րստ մեր ուրվազծման դրաբարի զարղացումն ա 

դործնա կ ան դրա ո ո ։ թյո ։ն ր երկու, ծայրաբևեռներով էր ընթանում, 

և մի րհեռր Հռվհ. Դր ա սխ ան ա կ ե ր տցիռ վ է րնո։թադրվու մ, մյու- 

սլւ՝ //։խսւ անե սով, ապա Նարեկացին այս երկուսի միջին օղակն 

է։ Ւբրև ճշմարիտ բան ա սաեղծ ու ո զեշո ւն չ զրոդ նա չէր կարող 

արհեստական ո։ անկենդան մի բարդացված լեզվով ու ոճով դրել- 

ռդեշնչաթյանն ա արհեստականություն/։ անհարիր են միմյանց։ 

հա, ինչպես ամեն մի րանաււսւեղծ, ոճավորել է իր լեզուն, թեև 

ոճավորումը որոշ ծայրահեղության է հասցրել, որ արտահայտ

վում է հոմանիշ ո։ նույնանիշ և նորաբան բառերի չավւադանցված 

դործածո ։ թւա մբ, /եղվի որակական տարրերի զերակշււաթյամբ և 

շարահյուսական ձևերի բազմազան փոփոխություններով։

թանաստեղծական խււսբը տարբերվում է ււովոըական առտնին 

խոսքից, բն՛ության երևո։յթներրւ հասարակական կյանքն ու հարա֊ 

բերաթ/անները արդեն ճշտիվ ա լիակատար արտահայտելու հա

մար քիչ են սովււրական բառերը, դրանցով անկարելի է ցայտուն 

ա պատկերավոր ձևերով դրսևորեք կյանքի մռայլ և լուսավոր 

կողմերը' իրենց ամբողջ ընթացքի ա շարժ ման ժ եջ։ /'առերը պետք 

է իրենց հետ ն՛որություն, թարմություն ու պատկերավորություն 

մտցնեն բանաստեղծ ա 1/ան ի։ոսքի մեջ, որպե ռզի այհ "բոշ չափով 

տարբերվի սովււրական բանավոր խոսքից։ 1/ակւււյն տտրբերաթյա ֊ 

նը պետք է /ինի չափավորված, բանաստեղծտ/լան իւոսբր չպետք է 

հեռանա բանավոր խոսքից այն աստիճան, որ նրանց ժեջ խդաԱ 

առաջանա։ Նարեկացին առարկաներն անվանում է սրամիտ վւո- 

խաբեըութ/աններով I։ կամ նկարադրման եղանակով։ «Ապարա
նից /սաչի ճաոք»֊/։ մեջ վւոխանակ ասեր։։ սՅոյնք նա աճեցին
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դբսւլղարս», ասա մ է «նոխազէ, ծովային հերքեաց զխոյն ցամա

քային)։1'։ Երբ ոճավորման այս եղանակը չավ։ա զանց վո։ մ է, և 

սրան զաղընթաց գործում են ոճավորման այլ եղանակներ, ասենր, 

բառընտրության ձգտումը, հնաբան ությունն երի ու նորաբանո՛.- 

թյունների գործածության չարաշահումը, խոսքը գրկվում է իր 

բնականությունից և վերածվում է հանելուկի' շատ բառերի ու 

դարձվածքների իմաստները մնում են անհասկանալի, խոսքը

H «մրրոյ հօրն մերոյ Գրիգորի Նարեկացւոյ 2-րդ մատեան ճաոից», հրաս։. 
Գ. Ավետիբյանի, Վենետիկ, 1827, էջ 9, հետագա րոլոր բագվածբներր սւյստե- 

ղիտ են:

^"րցնում I; հեղինակի ու ընթերցողի միջև հաղորդակցման ու 

պատկերավորման միջոցի իր գ՛ործառույթը։

Այսպես' ևարեկացու «Պատմութիւն սրբոյն Խաշին Ապարա

նիցդ վւոքրիկ գրվածքը, ար մեր այսօրվա հաշի՛վներով մի մամու-

լից ւՒ անցնում, ան 

ինչսլես, օրինակ' բա՛ւ 

լեռներ, ակնարկում է 

Ներհակակիր, կարծր

երի մի ահագին քանակ, 

ես մաոոեե ոուսած երկու

լե գե ոն ա/սու մբ, ճարտար աձիգ,

ամրոստեան, սբանչելուղկշ, միաշաւիղ, համակցորդ, զու գածիրա - 

նիք, տիեզերակալ, բազմադիմակ, յոքն ապիսիս, անստուերագիծ՛ 

<ա յնակա ւլակք, սլնդակցորդ, քարապատուարք, վիմահոլով՛ մահ

արձան, աշխարհապարունակ, երկրապարփակ, տիե դեըապատ, նո֊

տակերանք, քառաբանակեան, շուտաժիր, գեղերեսել, ձեռնաձու- 

լել, տապարատաշ, հաստախարիսխ, քարապատուար՛ կարծրագե

ղուն, հողախշտի, երկրապատեան, գետնածածկոյթ , հ՛ոմածին՛ 

ւալտանկա\տ, տարաշխարհիկ, կենսակիր, միատարրեմ սիրատեն- 

չակ զանգակագանչ, բ եհ ե ւլազանդուած, մետաքսահիւս, սպիւոա-

կապ ա տա ա ստ, կարմրայարմար, շաղաշարումն, 

արու ես տա յար մ ար, քոսաքատսւկ, վի^ ախարիսխ, 

կո(թ, ծաղկայօրինասարակ, կանթեղաբորբոք, ջա

արիւնագեղ,

առ, ղամ

բարանշոյլ, գեղասաղարթ, շնորհաշառաւիղ, 

մ արդա դ.ա րմ ան, բա զկա ոտտ ծու, աճա նաճիւ զ, 

(այլասեռ, համեղահամ, դիւրամոքելի, դիւրա

հա nut ա ո in ե զ ո i. ն ք,

գահող, պայծառազարդել, ծաղկրնձիւղ, պտղածին, ամրախարիսխ, 

մրգամտտոյո, պատուաստակիր, պտղապարգև , շռւշս-նավւա ղ, 

վտակարբու, ուղխտպարար, անձրևասնունդ, ցօղամատոյց և այլն:
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Այս ամ ենյյ մենք դանս։ մ ենք այդ փոքր ճառի մի քանի էջում, որոն֊ 

ց/՚ց> ինչպես նկատելի է, շատերը իրար համանիշ են:

նարեկ աքին բառակազմություն մեջ անմրցելի է մեր հին ու 

նոր բոլոր բանաստեղծների համեմատությամբ։ Բանաստեղծ ու-

.P 4ա^' ‘^ եջ նա քիչ է դուրս դալի։։ հայերենի բառակազմության 

օրենքների սահմաններից, բայց ինչքան էլ սրանք հարազատ ո։ 

“իջա կազմված լինեն, այնուամենայնիվ իրենց վերացականու

թյան, բազմաբարդ կազմության և մանավանդ քիչ դործածության 

շնորհիվ հաստատուն նշանակություն տարտամ են ռսրտահայ- 

■ տում ։

Նարեկացին խուսափում է առարկաներին սովորական անուն

ներ տալաց, դիմում է շրջասաթյունների և մի բալլի վւոխարեն 

միևնույն առարկայի համար բազմաթիվ բառեր է դործած՚ոլ մ. նրա 

մտածողության եղանակը, երևակայության թռիչքը շատ հեռավոր 

առարկաների միջև են առնչություններ դանում։

Հաճախ էլ ձևը դերաղան ցում է \իմ աստին։ նորաստեղծ շրջա

սություններն ու բառերը իրենց իմաստներով անմիջապես չեն 

րնկալվում ։

ք՛առերի ամբողջական խմբերը։ որ նա բևեռացնում է, հա֊ 

վաքամ մի երևույթի շուրջը, քիչ են տարբերակվում իրարից, 

իրենց իմաստային նրբեր անդներ ով։

Յ-րիչ բ՛ոռի համար Նարեկացին դործ է ածում՝ սւնչՈէնչ |un- 
ււող. անքակ pGpuicjnq, անձայն հնչող, անղու| պատմող, անսայ- 
puifb||i 1ւսոողիչ շրջասությունները միայն մի ն տիւ ա դա ռութ յան 

մեջ. «մրտըակեալ յրնթացս սորա ասպարիսի դշոթունս դրչիս 

անշունչ իւօսողիս, անքալլ ընթացողիս, անձայն հնչռղիսւ անդուլ 

պատմողիս և ան սայթաքել/: քարոզչիս» ի էջ 85 թ Բոկ շատ հաճախ 
այդպիսի կապակցությունները տրվում են առանց հիմնական բա֊ 

սի' իթըե դատ շրջասություններ, նկարս: դրա կան դարձվածքներ, 

ին չոլ ես' «Այս ն ահա,տակ յաւլթոդ այսր հանդի սի, այս սւդա՛ւա

դէն արի' այսմ ճակատ ո։, այս մարտիկ բարեվւտռ' այսմ ասպա

րիսի. այս ‘/կայ ճշմարիտ' այսմ պսւրդևի Ա՛յս աթոռակալ խնկե- 

լի' այսմ վեհ ո։ դուն ի. այս պես։ պանծալի' այսր աստիճանի, այ՛՛ 

դատաւոր դրուատես։/' այնմիկ ատենի, այ՛՛ պսակաւ ււր պայծառ, 

այնր հրապարակի» (էջ 204)։
հ)ոսքի կառուցման այսպիսի ձևերր նոր էին, տարբերվում էին 

սովորական դրական [եղվի պատմողական ձևերից, հենց այս էր 

պատճառը, որ նախքան «Մատեան ողբերդութեան» հանդես զաւր
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մեծ հւ/այք էր ստեղծվել Նաբեկացու ջուբջր։ Ժամանակի լեզվա

կան ըմբռնումը այսպիսի "ճր համարում էր հեղինակի համար 

երկնատուր ձիրք, սովորական մահկանացուներին ոչ հատուկ. Նա

րեկացին այո ոճր հետ աղայում մշակեց։ րնզարձակեց ու կատա

րելագործեց «Ս ատեան ողբերգութեան» մեջ։

«Մատեան ողբերգութեան» մեջ Նարեկացին արագ փոխում է 

խոսքի կառուցման ձևերը, որպեսզի իւույս տա մ իալարութլուն ից.

նոր նյութը ոգեշնչում է հեղինակին, որ դրում է վեհաշուք պաթո֊

ոով, մեծ ս)տ եղծ ա դոբծողի ոգևորությամբ։

Մեր հին դրական լեզվի բառերը իրենց կայուն նշանակոլ-

թ (աններով' իմաստների ղարդացմսւն միակողմանիությամբ չէին

բավարարս։ մ Նարեկացու, ստեղծադործող միտքը։ Առարկաների,

երևույթների մեջ I։ ա նկատում էր նոր գույներ, նոր հատկություն- 
սեր ա նրբերանգներ, որոնք չէին դըսևորվամ եղած բաոապաշա-

րոՎ և միակողմանի ոհավորված խոսքով։ Նույնիսկ կրոնաբարո- 

յակահ գործերում էլ Նարեկացին որոնում է նոր բառեր, օրինակ, 

«Աստվածածնի ներբողի» մեջ գտնամ ենք' մարմնարան (աստ

վածս։ ծին, այսինքն' •քրիստոսի մարմնի տեղ)։ ալի բա կիր (տիրոջը

կրող), աստաածակիր, միատեսակ (դիմացկուն), ա ստա ա ծ ա զ գա ֊ 

ցիկ, քոտեմ (խնդրել, հայցել), (իսկ «Գանձերի» մեջ և այլար այս

բասը դործ է ածված «փարատեր կցել, միացնել, հավաքել» նշա

նակությամբ). մանդալաւտ (մանկլավիկ), ան սխաքա ոտեղծ 

(«Գանձք»}, լուսանշոյլ, հո դե դո՛, մտր, մարմնագունդ, սրովբէամա

քուր, երկրամեղ, համա դումե ան («Ներբող տռաքելոց»)։ վերևում 

բերված բաոերր չեն գործածվում շատ վաղուց։ Աալց սրանց հետ 

Նարեկացին որոշ չափով հարստացրել է մեր լեզուն մի շարք նո

րաստեղծ, բանաստեղծական բառերով։ Ներբողներն ու ճառերը 

ունեն իւոսքին թավ։ ա թռիչք տվող գեղեցիկ բասեր։ Ահա ալս 

դեպքում Նարեկացու լեզվական ն ո բա ր ա ր աթ ր։ ւնը ստանում է 

պա տ մակ ան և ս։ ր գի ական նշան ակութ յո ւն: Այսպես, օբինակ' շո՛ -

շանափ այր լեռնակարկառ, հա ս տ ա ի։ աբի սիւ, քաբապատուաբ, մե

տաքսահիւս, բանահիւս, ներանձնանալ, ւդսակսւհիւս և մի քանի ա (լ 

բառեր մինչև այմմ էլ գործածվում են։

Գմ բ ա խ տ ւս բ տ բ բառապաշարի մի մասը մնամ է դարս մեր 

ւ^հ^թ հ ի մ և ական բ առադանձարանի ց. դրանք բոլորք կրոնական 

նյութի հետ կապված վերացական բառեր են, ստեղծված որոշ 

արվեստով ու ճաշակով, որոնք սակայն մնում են իբրև մեր լեզվի

բաոապաշարի անկենսունակ մասը և այլևս չեն կարող դո բծած ու֊

թյան մեջ մտներ
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Կրոնական նյութը և դրան համապատասխան աշխարհայացքը 

նեղ սահմաններ կին գծել Նարեկացու համար։ ((Ներբողների» ու 

((ճառերի» մեջ նրա կազմած բառերը գերակշիռ մասով կրոնական 

են։ Այստեղ էլ կրկնությունները և լեզվական կաղապարային ձևեր 

ստեղծելը դառնում են Նարեկացու համար նախրնտրելի սկզբունք, 

համանիշ ւիոխաբերությունները և փոխաբերական համ եմ ատոլ֊ 

թյոմններն ու մակդիրները նրա խոսքի հիմքն են կազմում, նույ

նիսկ սովորական հատվածները կառուցվում են տարբեր տիպի 

փոխաբերություններով, որոնք սակայն մեծ մասամբ վերցված են 

աստվածաշնչական առասպելներից, կրոնի պատմությունից։ ա- 

ռասպելաբանությունից։ Փոխաբերությունների չափազանց առա

տությունը փոխում է արձակ խոսքի բնույթը' վերածելով այն իս

կապես ներբողի- նույնիսկ աստ վա ծաշնչա կ ան որոշ փոխաբերու

թյունները պարզ են, հասարակ ու վերցված են իրականությունից։ 

Նարեկացու ճառերում և ներբողներում փոխաբերություններր վե

րացական են' նյութին ու. բովանդակությանը միանգամայն պատ

շաճ ու Վայելուչ։ Ոճի պարզությունը, սլացիկությունը, խաղաց

կուն բազմաձևությունը օժտված են փոխաբերություններով ա 

շրջասություններով, որոնք ժամանակակից ընթերցողի համար շատ 

անգամ մութ են մնում։

((Խրթնածածուկ բարբառոց լեզուք, օտարացեղ ձայնից լա/տ- 

նութիւհք, ան ևրհութիցն բացերևմունք. րնդարձակեալք 1ւ ա ռսւ ու ա - 

ցեալք... անուշութեան բուրմունք հոտոց։ ձայնատուք վեհք ահեղ 

որոտ մ ան»։

Խոսք վարելու հիմնական ձևերից մեկը այս է։ եսկ երբ նա 

դիմում է կյանքի պատկերներին, բնությանը, մարդու աշխատան- 

եա11՚ն գործունեության և փոխաբերությունները վերցնում է հիշ- 

!աԼ բնագավառներից, ապա խոսքը ստանում է կե՛նդանություն, 

ջերմություն, դառհում է պատկերավոր ու պարզ, փոխաբերական 

համեմատությունները և մակդիրները ամբողջ վերացականության 

մեջ առանձնանում են ու ստանա մ գեղարվեստական խոսքի որակ, 

սովււրա կ ան կրոն ա կան ներբողները և ճառերը անուղղակիորեն 

դառնա մ են աշխատանքի ու րնութլան գովք։

Այսպես' ((Աստվածածնի ՛ներբողի» մեջ կարդում ենք. ((... /։ 

(աւուրց նախնեաց ճիռ օրհնութեան, ցօղոյն հանդարտի ամպ 

անձրևաձիր, արևուն ծագման ակն արփիափայլ։ մերկացելսյ այ

գոյն աստդ առաւօտէի, դիշերային մթոյն խօսնակ բերկրանաց...» 

և ալլն, որտեղ փոխաբերական նմանություններն են ողկոյզ, ցօղ>
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■սւնձրհաձիր ամ 11/, արև, առաւօտ, այղ, աստղ և այլն, այս տիպի 
վ։ոխա է’երաթ ք ուննևրր հատակ են բ"Լ"ր Աերբողնևրին և առանձին 

նռրաթ (ան չեն մեր դրականության համար: Դրանր բնությունից 

վերղրտծ պատկերներն են: Միայն մի դ ևաաբրրրական երևույթ ա 

րմրռնամ դո յախան աներ հնէււմ, որ այժմ մեղ համար աաբշրի- 

նակ կ. Նար եկա ղին Աստվածածնին համեմատում I; զանազան կեն֊ 
դանիների հետ: Որոշ թռչանների հետ կապվող նմ ան ություններր 

մենը օդէր: ադո ր ծ ա մ են ր և մեղ համար ժամանակավրեպ չեն, բայց 

երինջի, րուոակի, արաղաղի հետ նմանեցումն ա հա մ ե է) ատա թ յա ~ 

նր 111 (մմ րացասական են: Նարեկացին այստեղ այղ րառերր օղ- 

■ատղռրծում կ աստվածաշնչային պատկերների ա. համհմատա֊ 

թյանների հետևողությամբ: «... էհ. իբր՝ ղհանղարտ երինջ անա- 

րաա արարչաւանդ լծոյն ևաաացար. և իբր յաւանակ կամաց ան

բաւին աստուածութեան հետևևցար...»: 1՝ոլոր համեմատության֊ 
ներր կրոնական բնույթ են կրում. չունեն պատկերավորության 

այն ւդայծառաթյանր և ներքին քնարականությունը, -որ «Մատեա՛ 

նի» մեք ա ղեկցա մ են իւ ո ո րի բազմազան կառուցումներին ու 

նրրա թ/անն երին. նույնիսկ հակադրությունները։ ՝որ հարևկացու 

իւոսրի կառուցման հիմնական ձևերից են, այստեղ շատ թույլ են. 

«ք'ա/ղ մարմնացսււ, որքան մարդացաւ, նոյն և յայտուեցաւ, բուս 

ւ; բա լ)' ծանու ցաւ. աւեսւա բան եցւա , ուաոի վւա ռատրեցաւ. նոյն իսկ 

պաւոծ ե ցաւ, որպես ճառն ցաւ. իսկ սնանկացաւ, որով ՛ճոխացաւ, 

իսկ հնա դան դե ցաւ, որով պաշտեցաւ. իսկ երկրպաղեցաւ, "/""/

խոցեցաւ կենդանացաւ, որով թադեցալ. իսկ պատուեցաւ, որով 

■ սլատմեցաւ. իսկ ամաչեցոյց, որով պատկաոեաց. իսկ բերկրեցոյց, 

որով տրտմեցաւ.. իսկ ղղե՚ցոյց, "!""/. մերկացաւ, իսկ "ր1մս,ցոյց, 
որով րեեռեցաւ...» և այլն:

<(Մա։ոեան սզբերդութեան» մեջ այսպիսի կառուցումները ավե

լի ռրռշակի են՛ և խոսքի յուրաքանչյուր ձև հանդես կ դաւիս իր 

արուքն դերով ու նւդսւստում կ ընդհանուր ա ր տ ահ այւոչությանն 

.ա. հաղորդականությանը, իսկ այստեղ, ինչպես տեսնում ենք. հա

կադրություններն ա. հ ա մ ե մ ա տ ու թ յանն երր խաոնվել են բադմա֊ 

բառաթլան մեջ' լոկ արտաքին արդյունքի հանար, առանց ներքին 

հույզի, առանց իմաստային ա ր տ ահ այտչաթ յան:

Ն ե ր բռզն երի և ճառերի մ՛եջ գտնամ ենք «Ս ատեան ո զբերդ ա - 

թեան» իւոււքի բոլռր ձևերը, այսպես' պայմանական նախադասա- 

թյանն երի ամբողջական թվարկ ա մ ն երր. «Մ անդի թկ չկր ի քկն 

աճետլ աչեղն ե րկնտյին, ււչ կր պտզա բեր եւս լ ղա՚նճտշ ռւ կ ե լին ի
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շրթանցն մեր հաղորդութիւն. եթէ չէր երհեալ Հօրն ւսրղս։ րո I թիւն՛ 

ի յերկնից, չև Էր սկսեալ ճշմարտութիւն ի յերկրէ, և թէ Հր ւգա- 

ցեալ յանւիորձակ անդ քում արգանդի, ոչ էր մ արմնարհտր և թէ 

չէր յայտնեալ մերով բնութեամբս, ոչ էր շօշաւիեալ և րմրււնեալ 

անհասն իմաստիր...): (Էջ 80)։ Կամ' «Պսակ կասաթեան մաքուր 
հարսնութեան, պսակ րնարութեան անւիորձ գովութեան, պսակ 

անեղծ՛ութեան, պսակ րնտրութեան, լասոյ ՛նմանութեան, պււսւկ 

շնորհանորոգ էին ծնելութեան, պսակ երանական բանին հօր մաք

րութեան...))։ «Մատեան ողբերդութեան)) մեջ էլ գտնում ենք այս

պիսի նմանություններ ու կոչումներ, բայց այնտեղ այււպիււի ոճա

կան միալարւււթյաններր որևէ նոր ղարձվածքով, յուրահաաու կ շեշ

տով, կամ այլ դասաւէորությամբ մեղմվում են։

«Էյ ատեան ողբեր ղ:ո ւթեան » ոճին նմ անվոլլ այլ ոճական երե- 

1Լո,եթ^։ ^րի ՛մ Հիշենք համահնչյունությունները. «... գի ոչ ըստ՛ 

մարդկալին բնաբարն բնութեան բարուց բաղձանաց...» էէ’ 17), 
կան" «նոյն մ ամայն րոտ րնդաբոյս բնածին բարի բարուցն լ՛ու֊ 

սոյ սրբասէր...)) (էջ 18), այսպես նաև՝ բիւրաբեւլուն բան, րւլձտ- 
ձայնութիւն։ կարծրածածկոյթ, լայնակայլակ, բնականաբոյս,. 

աճունաճիւղ և այլն, մանավանդ առաւս են բ առակա դմա կան հա-

վելադրություններն ու նույնաբանություններր. լե դեոնախ ում բ,. 

յա յա անկս։ ր, շաղաշարումն, համեղահամ, գիրապարար I։ այ[ն։
Այդպես էլ «Մատեան ողբերգութեան» վերջույթները (էպիֆո- 

բաները ), հարակրկնությունները ( անաֆորաները ), բաղմակլ։կնու ֊ 

թ/անները (պօլիպտաոոն) իրենց նախնական ձևերով ի հայտ են՛ 

դալիս ճառերի ու ներբողների մեջ երբեմն սէնորոշ, անմշակ, իսկ 

երբեմն էլ խիստ մտածված ու հատակ նպատակով կազմված։ -ա- 

մեմատիր «Աստվածածնի ներբողը», որտեղ հեղինակը սկսած և 

պարբերաթյաւնփց արդեն հատուկ հարակրկնության ստեղծելու 

նպատակով սկսում է «խնդա և ուրախ լեր» արտահայտությամբ, 

ապա' «նեըբողեալ ես բարեհամբաւեայ ես» ձևով, իսկ հետո ամ- 

բոդջ շ՚՚ք111 պարբերություն «խ,րախացիր» բա յակահ հարակըկնա֊ 

թլամբ։ Հիշւխծ բոըոր պարբերությունները վերջանալ)՝ են «ով 

աստուածամայր» հասւուկ ‘էեըջայթաէ։ «Մատեան ։ւ դբերգաթե ու 1ւ »■ 
մեջ նման .ձևերի առանձին կաոացվւսծքները հասւուկ շեշտերով, 

անակնկալ անցումներով, միջանկյալ բառերով ա դադարներու/ 

մշակւէամ ա արտահայտչական են դառնում։

Նարեկացու ամենավաղ շրջանի գրական աշիւատսւնբր «երդ 

երդոցի» մեկնությունն է, որ նա դրել է հարկադրաբար 071 թ.
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՜Գււ՚րդհն Ար՚ծրունի թագավորի պահանջով։ Հիշատակարանից երե-

‘1'"ն կ, որ Նարեկացին չի ցանկացել այդպիսի պատասխանատվու

թյուն վերցնել իր վրա՝՝ այն պատճառաբանությամբ, թե ինքը ի

վիճակի չկ «առ ի մեկնութիւնս ահաւոր բանիցն Սողոմոնի և բա֊

ցայայտել-ւլիւորին ծածուկսն, որ ի նոսա, որ են քաղցր առ ի լսեր::

Սանից աարղվում կ, որ «Երդ երղոցբ» ալդ շրջանում բաղմաղան

.խոսակցության տեղիբ I; տվել, «վառն ղի,— ասում է Նարեկա֊ 

■ !յ1^՚>— զփեսայ!, և գհարսնկ ասկ, որ և ղստեանց և ղկարմրացեալ
շրթանց ե գայտից 1ւ ղդեղեցկութենկ և ղաչաց ցանկալեաց և ղքեռկ 
և ղեդրօրսրդւոյ ե. զօրիորդաց և դայլն ամենա/ն այսպիսեաց բա

նից տռփականաց և սրտից խտղտանաց սեռն սիրոյ շաղկապ միտ֊ 

ւորաթեան, ([որ լուեալ մարական անիմանալեօք մւոօք յայլ և ԱԱ,ր 

իր էւ |ւմանային»12։

12 Գ. Նսււ՝1>կւււ(||ւ, Մատհնադրուիիւնբ, Վենետիկ, 1840, !յ 367։
13 Անդ, էչ 282:

«Նրդ երգողը» միշտ կլ իր բուն իմաստով ի հասկացվել հե

թանոսական շրջանում։ •Սրիստոնյա հոգևորականությունը ամեն 

անդամ այդ հարցի առթիվ դժվար տեղն է [ծվել, որովհետև Սուրբ

^ւ՚ւ՚է-Ս՛ իրավունք չուներ ստինքներից ու ներկած շ^^րթերից խո֊

են արևելյան կրքոտ երդերի կենսաբաղձ բովանդակությունը' դը֊ 

րտնւյ տալով կրոնա -բարո յախոսական բովանդակություն։ կապե֊

լու/ Սա ր ի ա մ ի, քրիստոսի կյանքի ու դործանեության հետ;

Մեզ թվում I;, թե Նարեկացին Գուրդեն թադավորի խնդիրը ա֊ 
սաջին անդամ մերժում է սւյն պատճառով, որ ինքը այդ. «Երդի» 

բովանդակությունը հասկանում իր իր բուն նշանակությամբ, իսկ 

նրանից պահանջում են տալ մեկնություն, անշուշտ, կրոնական 

ըմբռնումով, և նա հարկադրված մեկնում կ, բայց զգալով։ որ իր

մեկնություններք ճիշտ չեն, որ նրանք չեն համապատասխանում 

«Եր։/ երդոցի» բովանդակությանը, նա ճար սւ հւստ յա լ դան դատվում 

վ «Երդ երդոցի» հայերեն թարգմանությունից. «Արդ յառաջաբա

նի դրոցս ասացի, թ կ ոչ գոյ յարմարանք մ արդարկականք, ղի ի 

ւբտղմաց լեզուաց կ առեալ փոփոխումն' յեբրայեցւոյն ի հելլենա

ցի, և ի հելլենացւոյն ի յոյն և յասոբի և ապա ի հայ»13։ Հենց այդ 

առածաբանում- որի մասին Նարեկացին հիշատակում կ, կարդում 

ենք. «Արդ' եթկ բունքն յի/ւեարս ււչ յարին դրոց մ ա ր դա ր կա կան աց, 

‘դու մի ամենևին գհաւաստին ւդահանջեր: թի ասկ երանելի վաը-
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դսւսլետն աի ե դերւսց Յււհւսն, թ Է' յերր այեղւող չեղա./; /ւ հելլեն ա ղի 

թարլլման ե տլ 1ւ ի հելլենացւոյն չկտրէ դրանն բովանդակ բհրել,, 

մանաւանդ որ աո մեղս, որ ի յոյն լե դա Էն, կամ յասոբւոյն թտրդ֊ 

մանեաչ, մռայլ առեալ I; ի հայ լեղա»^: Նարեկացին շատ լավ 
դդում է իր մեկնությունների հակասականությանը, արհեստական 

հարմարեցումը, բայց նա «հնաղանդ I; հրամանաց թագաւորաց» 
չնայած վախենում I; բամբասանքներից «բադամ բամբասանաց 
արմանի յամենեցունց»։ ՚

((Երդ երդոցի» այս րնդարձակ մ եկն ութ յանր Կաղեկաղին դրել 

Է սլարդ ու գեղեցիկ դրա բարաթ առանց նորաստեղծ բառերի,, 

առանց վւոխաբերական ա էի ո խան վան ական հնարանքներիդ եռ

քոր բառերը գործածված են իրենց ուղղակի նշան ակութ յա ւ) բ ա 

ուղղագծությամբ։ Չկան արհեստական ոճավորումն ու վերաւ^բաը- 

ձությունր, բադմա բա ոռ։ թյունր, խոսքի մասերի այն խիստ բևե

ռացումը, որ նկատելի են Նարեկաղու . բոլոր դրվածքներում . բա

ռերը գրաբարյան սովորական բառեր են' վերցրած Աստվածաչրն֊ 

չից, «Երգ երգողից»։ Խոսքի մառերի գործածման համամասնու- 

թյունր հաճախ հիշեցնում I; Եղնիկի մեկնողական, քերականա
կան ճշտությամ բ կառուցված դասական ռճր. չկա որևէ նշայ- 

ճարտասան ու թ յան' արձակ խոսքի ավելորդ հանգավորման որևէ, 

վարձ անգամ, հեղինակի միակ նս/ատակն Լ հասկանաք ւինե/ 

ամեն ընթերցողի, ՛որքան կարելի է պարղ շարադրել մտքերն ո։ 

մեկնություններս։ Եթե չլիներ հիշատակարանը, դժվար կ/իներ 

«Երգ երգողի» մեկնաբանությունը վերագրել Նարեկացուն, որով

հետև այստեղ բաղակայում են Նարեկաղուն հատակ )ամանիշ բա

ռերի թվարկվող շարքերը, բառախմբերի և այգ բառերով կազմ

ված նախադասությունների զարմանալի համաչափ ■սակադրու

թյունն երր, նույն ախդ ի նախադասությունների կրկնությունները,, 

շրջառական դարձվածքներն ու նորաստեղծ համանիշ ու .ականի) 

լք ա կ դի ր ն ե ր ր ։
Մեկնական խոսքր ծավալվում կ խաղաղ, աոանղ ավերքդ 

կտրտվածության, առանղ թռիչքների ու հավելագրությունների, 

կանոնավորված շարադասությամբ, կաւդակղումների ճշտությամբ՛ 

ու էդտրգաթյամբ. «Զի սրբասէր է հաւն այն. և եթէ դէպ՛ լինի վա

րուժանին իւր մեռանել, ոչ երբեք միաւորի ընդ այ, ումեք ի չխ

րողն մինչև ի վախճան իւր»15։ Ամբողջ շարադրանքի մեջ իւոսքբ

մ։ Անդ, էջ 282:
15 Անդ, 1.2 285։
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ւզա!վ։ււմ Լ իր բնականության, պարզության և իր համամասեու֊ 

թյուն մեջ. պարզութլունը և բնա կան ությունր շեշտվում են նրա

նով, որ հաճախ հեղինակը դիմում ի իրեն առաջարկողին միջանկ

յալ՛ ուշ ա զրո։ թ քուն հրավիրող և հրամայական բառերով։ «Լուր, 1ւ 

մեկնեցիր» ի էջ 286): «Տես զայն զի աշտիճան աշտիճան յաւելու թ 
զովութիւն վւեսային: թոր յառաջն շուշան և ծաղիկ անուանեաց, այ֊ 

ժրմ խնձոր, զի ծաղիկն զաչս միայն զուարճացուցան է, բայց խնձորն՝ 

տեսակաւ զաչսն, հոտով զքիմսն, և ապա ի զօրաթիւն կերակրոյ 

զալ»', ալստեղ Նարեկացին բացատրում է «Երգ երղոցի» աստիճա

նավոր (կքիմաքսային) ոճը; Հազվադյուտ են շեղումները, ձևա

բանական փոփոխությունները, իմաստաւիոխական երևու յթներդ

և այլն;

Ա՛հա այււ անցման շրջանամ էր, որ Նարեկացու հանճարը փայ

լեց ամենայն պայծառությանը՝ ստեղծելով լեզվական բարձր մը- 

շակա (թի մի երկ, որի մեջ մշակվում են անցյալ զարերի հայ լեզ

վի ոճական հարուստ ավանդությունները։ Հայ հին զլ՛ական լե

զուն, բանավոր իա սքից կարված զար դան ալով, զոհ էր զ տոնում 

ճարտասանական հնարանքներին և հեռան՛ում կենդանի խոսքի 

պարզությունից ու բնականությունից։ Պետք է ազատ ասպարեզ 

բացվեր բանւսվոր խոսքի համար' ներթափանցելու զրսւկան լեզուն, 

որպեսզի վերջինս դառնար կենսունակ, չկորցներ իր համ ամ ողս֊ 

վրրզտկան բնույթն ու նշանակությունը, բայց պաաւ! ական հանգա

մանքները խանդարեցին մեր դրական լեզվի բնականոն զա բղա ց~ 

մտնը։ Գըաբաըր պարփակվելով իր մեջ, ոչ միայն հինը չպահեց, 

այլև անընդհատ կորցնելով դարերով հղկած իր հարուստ, դի֊ 

պակ՛ դասականության հասցրած ոճերն ու դարձվածքները, իմաս֊ 

տա ւին ճշտության հասցրած բառերն ու արտահայտությունները, 

տեղի տվեց խորթ մանվածապատ, հատուկ նպատակով բարդացրած 

անիմաստ շրջաբանությունն երին։ Խառնվեցին բառերի առանձին 

հոլովական համակարզերը, կազմվեցին բայական նոր ձևեր, ոչ 

էէ՛Գ՚ԼՒ ներքին զարղացման տվյալներով, այլ արհե ստականորեն 

հարմարեցրած, հակառակ մեր հին լեզվի քերականական օրենք

ներին։ Հազվադյուտ անհատներ։ ենթակա անցման շրջանի հասա

րակական նոր հարաբերություններին ու ղրանց համապատա սի։ան 

դա զափաըներին, տոգորված բարձր ժողովրդական սկզբունքնե

րով, քննադատական վերաբերմունք էին հանդես բերում արհես

տականի նկատմամբ; Ազնիվ սերը դեպի մարդք, դեպի ժողովուր

դը առաջ էր բերում նաև ռճաբանական նոր միտումներ, որի հիմ֊
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քում ընկած էր պարզությունը, բնականությանը, ժողււվրգայնա- 

թյունը։

10-րգ զարում զրաբաըը բավականաչափ մեկուսս՚ցել էր բա֊ 
նավոր լեզվից. նա դիտվում էր արդեն իբրև դրոց լեզու, դրական 

և կրոնական արարողությունների լեզու իր դեմ ունենալով կեն

դանի թարմ բանավոր իւո ոքը։ Օ՚եՀ առաջ և թե' աքդ դա րամ ինչ

քան իլ գրաբարը իր դռները փւսկում էր ժողովրդական բանավոր 

խոսքի առջև: այնուամենայնիվ վերջինս մալաք էր գործում գրա

կան Լ.եզր/ի մեջ /լ այս կամ այն չաւիով հարառացնում ՛ու կեն գանռւ- 

թյուհ էր ներշնչում հր այլ; Եթե հինգերորդ 1ւ. հետագա գարերուն' 
այդ երևույթը այնքան աչքի չի գարնոլմ, ապա գա ոչ թե աքն 

պատճառով է, որ բանավոր խոռքր չէր թափանցում գրաբարի մեք, 

այլ այ՛՛ պատճառով, .որ գրսւբարի և բանավոր խա/ըի միջև, չկար 

այն սուր զանազանությունը՛ ինչ որ մենք տեսնալ}' ենք 10-րգ դա֊ 
1'1’ դրա բա րի և. էլ ավելի զարդարած բանավոր իւ ո սքի միջև։ «Ասա- 

վածաշնչի» բազմաթիվ գրքերի թարգմանությունները, Բագանզր 

Ւժ^Տ պարգութլամ  ր, աշխույժ երկխոսություններով չեն ւո տր ■■ 

բերվում սովորական բանավոր խոսքից։ Սակայն 10 ֊րգ գարում 
դրությունը բոլորովին այլ էր. փոխանակ դրական լեզուն մո՚ոեց- 

‘Լեր բանավոր խոսքին և օգտագործվեցին նրա պարզությունը, կեն

դանի դարձվածքները, նորաստեղծ շարադասությունը, միօրինա

կությունները, ընդհակառակը, նկատու մ ենք գեղջուկի խոսքի դեմ 

մի արհեստական պատնեշ, Մեր դրական լեզուն փոխանակ գնա֊ 

չու բանավոր իւ ո սքի բնական զարգացման ընթացքով, հեռացավ 

նրանից մի կողմից հևա նայելով զեւղ ի 5-րդ դարը 1ւ ընդօրինա
կելով այն, մյուս կողմից էլ հետևելով հունաբանական հայերենի 

արհեսւո ւո կան խրթնաբանությանը՝ օտարացավ մասամբ. երհու 

հանգամանքն էյ նրա մեջ մտցրին արհեստականություն, անկեն

դանություն և ամենացավալին' առաջացավ այնսէիհր, որ տեսնում 

ենք բանավոր խ՛ոսքի և գրական խոսքի միջև։ Սրան նպաստեց նաև 

,ս՚1 պետականության քայքայումը, ավատակսւն տարա՝նջաւովա- 
ծությանր, գրականության սահմանափակությունն ու. /լարվածու

թյանը ժ«գովը զից։

^այսց դրական՛ության այդ դարաշրջանի մեծ տդույն կորուստը 

այն է, որ Գրիգոր Օտրեկացին չհետևեց Ասողիկին, Շապուհ /'ագ

րատ անուն՛ Ուխտ անեսին, նա ևս խիստ կերպով ոճավորեց իր լե

զուն: Այս ոճավորումը նման չէր Ղրա ս խանակեր ւո ցոլ. ոճավորմա -
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նր, սա (ուրահաւոուկ բնույթ ուներ, որ «Մատեան ողբերգութեանը;) 

տարրերում I; 10֊րդ ղարի մյուս գրվածքներից։
եթե Նարեկացին գրեր այն Լեզվով ու ոճ՛ով, որով գրում կին 

Առողիկր, Նապուհ P ա դրա տ>ո ւնին, Ուխտանես եպիսկոպոսը, Հնա

րավոր կ, որ նա ունենար մեծ թվով հետևողներ և գուցե մեր հին 

գրա կսւն չեղվի զարգացման .վրա դա վճռական ազդեցություն ունե

նար. աչս դեպքում Նարեկացու «Մատեան ողբերգութեան)) պատ֊ 

մական և գրական արժեքը մեզ համար տասնապատիկ անգած 

բարձր կչիներ։ Նրան հետևողների մեջ հիշատակության արժանի կ 

Արիս տա/լեւ։ Լաստիվերտցին։ որի գրքույկը մի սրտաբուխ ողբ է 

մեր ժողովրդի անցյալի չարաղետ պատմության բազմաթիվ դըր-

վագներից մեկի։

Նարեկացու, հմսպքբ խիստ մեծ կր. նրա հաջորդները ձգտում 

կին նմանվել նրան, բայց դա դժվար կր, որովհետև Նարեկացուն 

հետևելու համար հարկավոր կր նրա բոցաւվառ հանճարը: Նրան 

հետևողները սովորական կրկնողներ կին, ուստի շատ հեռու չգնա- 

ժ/'ն։



Դ I. (1 I' 1.1 (!

«ՄԱՏԵԱՆ ՈՂԲԵՐԳՈՒԹԵԱՆ» ԲԱՌԱԿԱԶՄ!’ ՄԱՍԻՆ

նարեկացա ((Ս ատեան ոզբեր զ ութե ան )) ֊ր հր զործածսւծ բա

ռերի քամակով մրրում է մեր հին և նոր դրականության բոլոր 

նշանավոր երկերի հետ աուսն ձին֊ տռւոնձին վերցրած։ I) ավալո՛վ ոչ 
այն բան մեծ այս դիրքը պարունակում Լ վեց հազար ին լ։ հար/ուր 

վաթսուներկա բառ, որոնք գերազանցապես արձանագրված են 

((Առձեռն բառարանում»։ Հիշյալ բառարանում չկան մի քանի ւսծան- 

9աւԼոբ 9. բաբդ բառեր, որոնք անհրաժեշտ ենք համարում զրի առ
նել այսւոեղ: Ահա այդ բա ռեր ր. պարսաւիչ, փոխարկիչ, պնզումն 

(^ւ^^՚^աք։ ձևով, որ նշանակում ի ամրացնող) (ՒԵ), ն կա տ եցո ։ ցա- 

նեմ (հթ), սաացումն (Լ), բա ր զ աւտճեց ուց ան ե մ (ԼԱ), զարձացի 

( ԼԲ ), իմաստություն, ամփոփիչ, ւզատանոզական (1սե), վաճա֊ 

ռուսն (Խն), ձուլածո (ԾԱ) վերասահմանել! (քանզի բանն Ղալ֊ 

թեան սաղմոսին ճշմարտաբար վերասահմանի. ^Դ, 16), մածուցիչ 
(ՂՂ, 19), վհատս, մն (ՂԲ), շնորհիչ (ԶԲ), Ոչպիտս (ԶԳ ), ւ։ ւժզնա֊ 

բարբառ (ԶԳ, 20), յաղթանակություն, յայտնիչ, ողբերզարկություն 

(ԶԲ), օրհներւթ (սեոականր' օրհներդոյ), արժանահատոյց, կշտամ

բումն, մշտաշարժ, տուրևառութիւն, պահպան, ղժուարակրել, պրտ- 

ղա, որ ութ իւն , ն ախաճաոական , ր ա ր ի մ ա ս տ ո ւթիւն, ր ա ր ի մ ա ստա -

I «օրհներղոյն» ձեր կասկածանքով է հիշատակված Նարեկացու մ եկն ի չ Հ. ?•. 

Ավետ/էքյանի կողմ իր. գսւ գործածված 4 հետևյալ նախադասության մեք. թին շ Ու

նիմ ասեք ի տեգի ր ան իցն։ զոր աստուածաշունչ ձայնն ն ուա զ ե ա ր օրհն ե ր զ ոյն 

«Դաւթի». Ավետի քյանր կուրծում Լ, թե ածական է և հոլովով համաձայնեցված I, 
«Դաւիթ» սեռականով ձևի հետ 1ւ թարգմանում է ((0րհնութիւն երգողին կամ սագ֊ 
։) ոսին»: Սակայն «օր >ներգոյն» ձեր գոյական և հատկացուցիչ է «ձւսքն» րաոի 

համար, նախագասությունր պետք է թարգմանել. «Ինչ կարող եմ ասել այն իւ ոռ

քերի տեգր, որոնց Դավթի օրհներգի ա ս տ ուա ծ աշուն չ ձայնր նվագեցւ՛
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it/1, ս: II-(ii թվի մեջ չեն մանում հատակ անունները և այն բառերը r 

որոնր որ hl, տեղացի լինել են նշանակում. օրինակ' փարիսեցի, 

եթովպացի, քեթացի, քանանացի, բեթ ելացի, մեոային (Հատակ 

անունից կաղմվամ), ամովրացի, ամաղեկացի, նսպսվըեցի, սարա 

մա տաղի, սիլոնացի, աւստացի, եգիպտացի, սիդոնացի, սկիւթացի,, 

ելլենացի, արարացի, բաբելական (այսինքն' բաբելացի J. նույ

նիսկ հրեայ h այլն: II եծ քանակ են կազմում նաև հատակ անձ
նանուններն ա ւոեղանուններր, որոնց գրանցումը ավելորդ ենր 

համարում:

I՝ առապաշսւրի այդպիսի մեծ քանակք նման մի փոքրիկ գրքի 

մեջ անսովոր I, նույնիսկ ընդհանուր դրականության խոշորացա յն 

երկերի մեջ: Լեզվաբանների հաշիվներով մի գյուղացիս իր ամ

բողջ կ (ունքի ընթացքում գործածում Լ it լ ավելի քան 300 բառ:- 

Շեքսւզիըի 24֊ից ավելի գրքերի բառապաշարը հաշվում են 15 հա
զար, Լոմեըոսփ երկու պոեմներում տեղ Լ զտել 9 Կաղար բառ, Հին 
կտակարանում' 5642, նորում' 4800, «Համլետ»-ի հայերեն թարգ֊ 
մ ան ո I թ (ան ր պարունակում Լ 3850 բաո~ և այլն:

Մեր մանրակրկիտ հաշիվներով Ա դաթան գե ղո սը անի 6800, 
Խորենացին' 7031, Ռաղանդր' 56Ն0, Եղնիկը' 3588 բառ, սակայն 
այս հաշիվների մեջ մտնում են նաև բոլոր դարձվածները, դեր- 

ր ա /ական ու զ.երանվանական տարբերակները նաև տեղանուններն 

ու անձնանունները: Նորերից Օաֆֆու «Սամվելը» պարունակում Լ. 

7718 բառ. ա. դարձված, տեղանուններ ու անձնանուններ, իսկ Եռա

հակ յանի չափածոն' 5200 բառ nt դարձված։ Եթե դարձվածներն ու. 

հատուկ անունները^ նույնիսկ 20 տոկոս ընդունենք, կտեսնենք,. 

"I՛ Հ,Ւ7!ա1. ^1'^1'Ւ րս>^ապաշարր որքանով զիջում է «Մատյան ող- 
բերդության» բառապաշարին, որովհետև այստեղ միմիայն բառե

րի քանակն Լ արտահայտված։ Այս համեմատությունը խոսում Լ 

բառապաշարի այն մեծ մշակույթի մասին, որ ամփոփված Լ Նա

րեկացու «Մատեան ողբերգութեան» մեջ, Նարեկացու այս գրքի 

բառապաշաըր դացե էլ ավելի մեծանար, եթե դա բովանդակս.- 

թյտմբ բազմակողմանի լիներ, այսինքն' եթե այդտեղ հանդես 

զային տարբեր դասերի ու դասակարգերի, արհեստի ու մասնագի

տության անձեր և բանաստեղծական խոսքի միջոցով բերեին իրենց 

մ իջավ այըի, արհեստի ու մասնագիտության յուրահատուկ բառերն

2 Տե'ս «Շեքս պիպ» կան» (Հայկական շեքսպիրյան տարեգիրք), 2, էջ 209: 
3 ԱII III թան դե դո սի հատուկ անահների քանակն I. -160, Խորեն արունր ՜ ,

(^ՈI q ան tj ինր^ 428, ^U^Mtb^P 4 J:
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ա. ոճերը: Ամբողջ դրքո/մ միտքն Նարեկացին ինքն I; խոսում, մյուս 
գործող անձերը' աստված և սատանան մի բա՛ւ ան գա մ շեն թո - 

՛թո՛վում ։

Նարեկացին իր ապրումներն ՛ու /լրացումները, իր մարերն ու 

մտ տ ծ ումն երր արտահայտել Է համանիշ բառերի միջոցով, նա չի 

բավականացել մի կամ երկու համանիշով, պեղել է հայոց /եղվի 

բառագանձը և այնտեղից հրապարակ I; հանել միևնույն բառի բո
լոր համանիշները, որպեսզի կարողանա լիակատար ամբողջս՛ ֊ 

^1աւ^ արտահայտել իր հոգեկան ՛ողբերգությունը, ազդել իր ժա

մանակակիցների մտքի ու զգացումների վրա՛ Նրան և նրա ժա

մանակակիցներին մեր պատմության այգ փոթորկահույզ շրջա

նում, երբ մարդկանց միտքն ու հոդին երկփեղկվել էին, այլևս չէին 

բավարարում սաղմոսներն ու մարգարեական ողբերը, պահանջ էր 

‘1Դս1911՚ո՛մ նոր ձևի ու նոր բովանդակության։,

նարեկացին այդ. նոր ձևը մշակում էր գերազանցապես իրար 

ՂԼի՚ի թափվող, մեկը մյուսից ուժեղ ու սարսռազդեցիկ համանիշ 

բառերի կուտակումով, որոնք միևնույն միւսքն ո՛ ապրում ր բա

ցահայտում էին բազմազան կողմերից:

0 ա ուս սլա շար ի այս հարստությունը բացատրվում է մի այլ 

հանգամանքով ևս. Նարեկացու շրջանում դրական /եղվի ու բա

նավորի մեջ արդեն տարբերությունը շատ դգալի էր, հենց այր 

/դա աճ առու/ դրակա՛ն լեզուն իր Վրա կրում էր ո/ըհ ե ո /ո ա կան ության 

ուժեղ դրոշմ։ Մինչև Նարեկացին դրաբարով դրվ/սծ էին բավակա

նաչափ գրքեր, որոնց բառապաշարը պա ամակրւ/նա կան, բաըոյա- 

խոսական, մեկնողական, մասամբ էլ փիլիսոփայական բնույթ 

ուներ։ Նարեկացու համար դժվար էր մասամբ արդեն արհեստա- 

կանացած դրական լեզվի միակողմանի բառապաշարով դրսևորել 

իր հոդեկան բարդ ողբերգությունը հաղ/սրեըանդ գունագեղ ձևե

րով. նա դիմում է մի երկրորդ, միջոցի' նորակազմ բառերի օգնու

թյան. արդարև Նարեկացին ((Մատեան ո ղբե ր զէ/ւ թ ե տ 1/» մեջ րստ 
«Հայկազյան բառարանի» տվյալների կազմել է 700—/50 բառ. 

սա ն՛որակազմ բառերի մի ա(նպի/։ի քանակ է, որ հտ դվա զ/ո ։ տ հե

ղինակի երկերու լք կարելի կլինի գտնել։

Լե/լվաբանութ յո/նր լեզվի բառապաշարի քանակական մեծու

թյունը համարում է լեզվի մշակվածաթյան և հսւըո տ ո ւ թ լան չա

փանիշը, իսկ բառապաշարը կապ ունի մարդու արտադրական ինչ

պես և ամեն տեսակ զար ծ անէության հետ։ Նան և եղել են ժողս- 

վչ՚՚ւրդներ, որոնց լեզուների բառաքանսւկի մեջ երկար ժամանակի
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ընթացք։։։։! շատ քիչ փոփոխություններ են կատարվել, սա բա֊ 

ցատրվու՛)' է այն բանով, որ այդ ժողովուլ։ դների ինչպես արտա֊ 

դրական, այնպես էլ ամեն մի գործունեության մեջ, շնորհիվ պատ֊ 

մական զարգացման անհրաժեշտ տվյալների բացակայության, 

քիչ փոփոիաւթյուններ ու տեղաշարժեր են եղել։ Գիտնականները 

'յ,յ'1"//"'/' [եղ՛//1 օրինակ են ընդունում իսլանդերենը, որը չի ղար- 

՚1ացեւ> 1/' հարստացել, քանի որ չի զարգացել իսլանդերենով խո
սող ժողովրդի արտադրական գործունեությունը։

10-րդ դարում հայ ժողովրդի արտադրական և հոգևոր գոր
ծունեության մեջ փոփոխություններ էին կատարվել, հին բաււա- 

պաշարը չէր բավարարում այդ փոփոխությունները դրսևորելու, 

արտացոլելու համար, պահանջ կար հայոց լեզվի հին բառապա

շարը Ա'ացևել նոր բառերով, ինչպես Նարեկացու նախորդները, 

այնպես էլ Նարեկացին կազմում ու դրական դործածության մեջ 

էին առնուլ) այնպիսի բալլեր, որոնք չկային կաւ! դրականության 

‘Ո՚ջ եկին մտել։ Հենց այս կողմից էլ Նարեկացու դերը բացառիկ 

է։ Ս ինչև նա՝ հայ դրականությունը լայն կտաւէի դեղարվեստական 

որևէ ստեղծագործություն չուներ, մեր լեզվին սլւսկասում էին դրա

կան բնույթի այնպիսի բառեր, որոնք արտահայտում են մարդու 

հո դե կան ապրումները, բնության երևույթները, որոնք վերաբերում 

են մարդու աշխատտնքային գործունեության, կյանքին ու կենցաղին 

(համեմատիր նավի մասերի անունները)։ Նարեկացին իր երկը 

Գ1'ել[,ս խիստ կերպուէ զդոււէ էր այդ տեսակ բառերի կարիքը։ Կա- 
1'ՒցՒց դրդված նա դիմում է նոր բառերի ստեւլծման և այդ ասպա
րեզում ցույց է տալիս հայերենի բառագանձը իմանալու և դա օգ

տագործելու զարմանալի հմտություն։

Նարեկացու ամբողջ բառապաշարի քննությունը վերաբերում 

է մեր հին լեղւէի բառապաշարին ընդհանրապես, իսկ միայն, նո

րակազմ և առաջին անգամ գործածած բառերի ուսումնասիրությու

նը կներկայացնի Նարեկացուն որպես լեզվաշինարարի, իբրև նո

րարարի։ Նարեկացու նորակազմ բառերը իրենց ձևուէ ու բովան

դակությամբ բսւղմապիսի են և վերաբերում են 10֊րդ դարի մեր 

կյանքի բոլոր բնադաւվառներին։ Ահա այդ բառերի ցանկը։

Ազատազնեայ (ազնվազարմ), ազդարան (ԾԱ՛, Զ, ^)> ալե

տանջ (ալիքները տանջող), ի ծուփս բազմավտանգս ալետանջ 

հողմոյ (ՒԴ, 3), ախտաբորբոք (հի), ախտարծարծ (կիրք վառող, 
բորբոքող), ահւսդնատեսիլ (ամպ լրթագոյն ահագնատեսիլ) (Լ), ա֊ 

ղերսաբանեմ (Ղւհ)։ աղեյւսրմար (աղեյարմար ջութակ, լարերը
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■հարմար), ամենաբուժ (ՒԴ), ամենաբուրեան (ՂԶ)> այլազնեայ 

ՈօԲ), անաչառատես (Դ), անաչառասփիռ, անասնակենցաղ ՀԺԱ), 

•անկերպաւոր (ԺԵ, ԿԹ), անհատուածելի (ՀԵ, ՂԴ ), անձնանէծ 

(Իժ), անձնավաճառ ( Խ թ), անւղատուար, ապաթոյն (Կթ, Խ), ան- 

գՒր (Կ> ապաձեռն, ապաջան (Զ)։ առագաստանուէր, առաջ

նաստեղծ, աստեղապէս, աստեղօրէն, ատամնառու (ատամնառու 

աւազ (ՁԲ), արդիւնատրութիւն (Ծթ, ՂԲ)> ՛արեգակնօրէն, արիւնրն- 

ծայ (արյունով նվիրած, կա՛մ նվիրված (արիւնընծայ վաստակա

նուէր քրտնակնդրուկ աղերսիցն յարգմամբ (ԶԲ, 3), արմատա

կտուր (ԺԴ), արջնաթոյր (սև), (ԿԲ'), արտաքնայարդար (Իէ), ար

տօսրածին (Իթ), արփիաճաճանչ, արփիացնցուղ (Դ), աւազափուլ 

(էսի), աւանդակորոյս (Ը, Խէ, ՀԲ'), աւանդամոռաց, ազդողական, 

ազդողական (Զէ'), աղաչաւոր (ԽԸ, Կ), աղաչումն (ԾԱ), աղջութիւն 

(մթություն) (Զ)> ամայական (ԻԲ), ամբարձուղէշ ( Բ'), ամբաւու- 

թիւն (ՀԸ՛), ամբձադոյն (ՀԿ), ամենազեղուն (Ղ^)> ա մ են ա ժ ա մտ ն 

(ԷԳ)> սւմեն ագո րով (Կ), ամ են աղութ (ՂԲ), ամենադրաւ (Բ, ԾԵ, 

Բ), ամենազգաստ (Ժ'Բ), ամենազդեցիկ (Հէ), ամենախնկաւոր 

(Ծև ), ամենածախ (Իթ), սւմ են ակ արծ (ԶԵ), ամենակիր ( ամենա

կիրն անդամօք. ամեն տանջանք կրող (ԶԲ, 3), ամենակիր բազ֊ 

մածւււփ խորհրդից յուզմանց երկրաքարշութեանց (այսւոեղ շաւո 

կ/՚Րն ունեցող, տեռ և, 3), ամենակործան (ԶԵ, Զ, ՂԴ), ամենա

հառաչ (ԴԱ.), ամննահարթ (Խթ), ա մ են այաղթււլլ (ՂԶ> է)ւ ամենա

նկատ, ամենանձա կ, ամենաշէջ (ԼԲ՚), ա մ ե ն ա պ ա տ տ գ նայ ե սւ ի 

բնութեանս ամենապատաղ խակութիւն (Ծէ, Զ) (այս բառն ունի 

նաև Արծրունին, նշանակում է ամեն բանով ւլբաւլվււղ). ամենա

պատիժ (^Զ), խիստ պատժված), ամենապատկառ ( Բ՛), ամենա

պարտ (Ժթ, ԾԸ), ամենասփիւռ (հ)Ե, ՀԴ), ամենավարան, ամե

նավրէպ (ՀԴ), ամենատուր (ՀԵ, 1սԲ’), տ մ են ափայ, (Գ)> ամենա - 

րնդարձակ (ԼԵ), ամենիրաւ (ՀԱ), ամենաճեցուն (ԶԱ), ամէնա

պիկար, ամեներկչոսւ (ՂԲ ), ,ւսմենրնգել (ԴԴ), ամենրնթաց (ՀԲ', 

Ղ)> տմպել (Զ), ամրաբերձ (ՂԲ), այլամտութիւն (ԼԱ), այսաիւառն 

(ՂԲ), այսական (Ղ, ԿԱ, ԴԱ), այտնուցու,մն (ժթ), ՛անա սնօրէն ( էս Բ, 

ԾԶ), անբաժանօրէն (ՀԵ, Դ), աԶբերրի (Բ), անբորբոք (ԶԱ), ան֊ 

բռն ա դա տ (խԲ՚, ԶԳ), անդթական (Ծթ, ՂԴ), անգործական (ԻԲ), 

անգրելի (I’, ԽԸ), անդասելի ( ԼԴ ), անդուղեկցութիւն (ՂԴ), ան

երկմտաբար (ՂԴ), աներևութերակ (երա.կր չերևացող) (ԾԲ)> 

անզզուելի (ԺԴ), անզովանալի (ԺԲ', Իթ), անզօրելի (ԻԳ), անթար

թափ (ԶԵ) անիծ (ԿԲ’), անխափանական (ԴԲ), անխնամարկելի
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'(ԻԴ, ԻԴ), անխնամելի (Իթ, ԶԸ), անխնդրող (Իft՝), անխորտակելի 

( Ղ ft J > ա ն իւ ր ՝ա խ ո ւ иելի (ԻԱ, Zft՝, ժթ), անկասելի (ՀԱ, Ի), անկա
տար ա դ ործ ( ԺԴ ), անկեղծութիւն (ՀԱ), անկենդանաւոր (ԱՀԷ), ան- 

կերսլա՚որ (ԺԵ, Ե Բ՝), անկնդրուկ (Ծ Զ), անկշռութիւն (ԽԵ), 

՚ կշտամբելի (ԷԳ), անկորնչելի (ԵԴ), անկռինչ (ԺԴ), անկրելի (ԻԹ), 

անկլրթական (/'Բ ), 111uiubil՝ ^Բ), անհագագ (ԷԴ), անհամառօտելի 
(Գ, ԱԲ), անհամբուրելի (ԾԸ), անհամոզելի (Ե, Ծթ), անհանդեր

ձելի (ԼԱ, ԷԻ, ՀԱ), անհանդէս/ (ՂԱ), անհատուածելի (ՀԵ, ՂԴ), 

անհարուածելի (ՀԵ), անհնարաւորական (ԾԴ), անհուպ, անձկա

կան (Գ), անձնադատ (Գ, Իթ, ՀԱ), անձնահամբոյր (ՂԲ)> անձնա֊ . 

Հաճառ (luft), անն'ահ արձան (ԼԻ'), անմահացուցիչ (ԺԱ, ԷԴ), ան֊ 

մարդասիրելի (ԻԴ, Ջի), անմաքրեալ (ԷԵ), անմռնչելի (ԵԶ), ա^~ 

/ատաիելի ( hl ի), ան յարմ արա գիր (ԺԴ), ան յարմ ա բապ էս (ՀԲ), 

ան ւասագոյն (ԺԱ), անշամանդաղ (Դ), անշարժելի (ԵԴ), անշաւիղ 

(ԵԴ), անորոնելի (Դ), անպատճառաւոր (ԽԸ), անպատշաճական 

(Ի), տնպս՛տուար (ԷԻ՛), անջնջական (ՀԴ), անջրպետարան (ԾԲ), 

անսա иւսն (ՂԴ), ան и ո՚ԼեւՒ (ԽՀ)> անսպառաբար (ՂԴ), անստուե֊ 
րաբար (ԷԴ), անստուերագիծ (ԺԱ), անվանական (կանգնեալ է ա֊ 

խո/եան անվանական և անշարժական), անվատնելի (Եթ, ՀԵ, ԶԴ), 

անվարժական (ԻԲ), անվերարկելի (չծածկվող, չպարտակվող, ա

մօթանս անպարուրելիս, խայտառականս անվերարկելիս) (ԵԴ), 

անվճարելի (Ժ'Ե, ՀԻ՛), անտարտամ, անտարրափակ (որ տարրի ■ 

մեջ չի Հ՛ակված, րնդարձակ) (Ժթ), անտիրելի (ԷԵ), անտկար, ան֊ 

տկարանալի, անփրկանաւոր (է, ՀԵ), անփրկելի (Իթ, ՀԱ), ան֊ 

քօղ, ապաբանեմ (Ժ՚Ե), ապաթոյն (ՂԴ), ապականաբեր (է)՛ ա֊ 

պաձայն (Եթ), ապաձեռն (ԻԴ, էէ), ապաձեռնութիւն (ԶԲ)ւ ապա

ջան (Բ), առակսւգրութիւն (Խթ, ՂԴ), առակայք (լփվելիք բաներ 

(ԺԴ), առաւօտեայ (իբր ՛լամպ առաւօտեայ և ղցօղ վաղորդայնի, 

(կարելի է այ՛՛տեղ «առաւօտեայ» ընդունել որպես առաւօտ բառի 

"եսականը) (ԻԱ, 3), առուղեկան (անցավոր, անկայուն, տե и 
հիշատակարան  ), ա ռօրինակեմ (Ա), ատամնառու (ՁԲ), արդարա

լլուկ (իրավացիորեն //կված) (ԻԲ'), արդիւնատրեմ (թԴ), արդիւ

նատրութիւն (Ծթ, ՂԲ)> արդվատնական (ԲԲ)> արմատակտուր, 

արուարձան (առնապատկեր Ե, թ), արջնատես (ԼԱ, 3, սև, 

մաթ), արտալած (Ժթ), արտաքնայարդար (Բէ)> արփիաճաճանչ 

(հիշատակարան), արփիացնցուղ (Դ), արքայապատիւ (ՂԴ), աւա

զափուլ (ԽԸ), աւանդակորոյս (Բ, Խէ, ՀԲ'), աւանդամոռաց (ԺԵ), 

.աւետամատոյց (ՂԲ), բաբելական (Բ), բազմաբերանեան (ԽԴ),
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բազմաբոյլ (I;), բազմաբուրեան (ՂԳ), բա դմա զթեղի (է), բա դմա- 
զեղուն (Լէ), բաւլմաիւ որտակն լի (ՒԵ), բ ա ւլմ ահ ատ ուած (ԵԶ),- 

բազմահարուածեան (Զ), բազմահրաշաւոր (ԽԸ), բազմաձեռնեան 

(ՂԲ), բւ,՚զմայածեան (Կ.),. բա ւլմ ապատ կառ (Կ), բաւլմապիսի (ՂԲ ) 

բաղմասահ (/՛Լ՛), բազմասխա/ ( ՂԵ ), բազմաստեղնեան (ԽԵ, և 

հիշատակարան), բազմավտանգ (ԾԴ, Դ, ԶԳ), բազմավրէպ (հ՛ի), 

pա'[մ ատազնտպ (Ղ)> բազմատխուր (ՂԱ), բազմարժանի (ի/իսա 

արժանավոր, քեղ իրաւունս, բազմարժանիս) (Ւ,.1), բազմարկա
ծեան (ՀԳ, Բ), բազմաւաղելի (Լ), բազմերգութիւն (ե), բաղարջքն֊ 

ծայ, բանահիւս (հիշատակարան), բանաստեղծութիւն (եթ, I'/;,. 
ՂԳ), բասիր (Հ), բարացուցական (ՂԲ), բարբառեցուցանե լք (ԷԴ),, 

բարեբաշխ (ՂԳ), բարեբաշխութիւն (ԵԲ), բարեզեկոյց (ՂԲ), բա

րեխնամապէս (ԿԳ), բարեհանճար (հԵ՚),. բարենշմար ( ՂԳ ), բարե

պատեհ (Հէ), բարեվիճակ (ԺԵ, Եթ), բարետաւիղ (ՂԲ), բ ա ր ե ւի ա ■

լ1'լ"ք (ՂԳ), բարձողութիւն (Ժթ), բացագրեմ (ԺԲ), բացականագոյն
(ՂԳ), բացամերժութիւն. (ԺԲ), բացարան (բանալի, Ե), բացութիւն:

(ԲԵ), բեկութիւն (ի, Եթ), բերդամարտութիւն (ՂԲ), բիւրակործան

(/՛էխ բիւրամասնեայ (ԺԴ), բիւրապա ւոկեան ( ԼԲ), բողոքումն (Լ), 

բոցաշնչութիւն (՛ԷԴ, ՂԱ), բուրանոց, բռնախոյեան (ՂԲ,), գաղձ

նաւոր (Ծթ), գաղտնածածուկ (Ւէ, Ղ)> գաղտնակուր ( Ե Բ՝), զաղտ֊ 

նաձիւլ (Եթ), գազանամարտ (Դ), գանչութիւն (ՂԲ), գարնանազայր

(ԾԴ), գարշունակ (Բէ), գեղայօրէն (գեղեցիկ կերպով հորինված) 

(ՂԳ), գետահերձ (գետք ճեղքող) (ՀԵ), գերաւիայլ (ԲԱ), գերա

փառ (ՂՂ'), գիսախռիւ, (ժթ), գլխաշուք (է՛'), գողամիտ (Ծթ),

գււղտրական (ԽԲ,), դոյականութիւն (ՀԵ; ՂԲ), գուժարկու (Ժ'Զ, ՀԵ), 

գրդեցուցանեմ (ՀԴ), դանդաղ (է), դառնոստեան (է), դատաւո

րաբար (ՀԳ), դարձաւոր (1սԸ), ւլարմանատրիմ (Ժ՛Դ), դժնդակ

արմատ (ԺԸ), դժնէաբար ( ՂԳ ), դժնէատեսիլ (Խթ), դժոխազնեայ 

(ԾԸ), դժոխարմատ (Ծթ), դժոխորովայն (Ժ, 1), դժուարաթարգ
մանելի (ԼԱ), դժուարակութ (է), դժուարակրելի (ԺԵ), դժուարա

մոքելի (Եթ), դիմագրաւութիւն (Ե ,. ՀԱ),՛ գի մ ւոկերպւււթիւն (!,/•), 

դիւալլուկ (Ժթ), գիւապատիր (ՀԵ), դիւասարսուռ (ԵՀ), գիւրահեր- 

քելի (Ծէ), դիւրապատրաստ (Ժթ), գիւրաւււր (ԲԵ, թ), գիւրրմբոնս- 

զակա՛ն (ԽԵ), գրականապէս (ՂՂ')> եղող (ԾԴ), ելումուտ (Ղ^)< 

եղեգնախունկ (է), եղեռնալուր (ԲԲ), եղերերգութիւն (1սէ), եռա
լուսեան (Հե), երգաձայնութիւն ( ՂՂ')> ե ր եական ութիւն ( ՂՂ')> եր

կեւանութիւն (ԺԱ, ՂԳ), երկնակրօն (ԾԱ), երկնանձրև (ՂԳ), երկ

նաչու (ՂԲ), երկրակենցաղ (ԲԵ), երկրակործան (ԺԵ), երկրասէր
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(Նեյ, երկրասիրաբար (ՀԵ), երկրաստեղծ (ԺԵ), երջանկակրօն (Գ), 

երջան կ ւսւիա ռ (ԼԳ ), զարթէ՛ան ամ(ԼԵ), ւլարման ա դործե մ( թԳ), զգա֊ 

յա՚ԼՒւ՚հ (Եթ)> զգուշաւորապէս (ՂԲ), զինապէս (ՀԵ), զու[ական (ԾԳ), 

զուարճ ախ առն (ՀԵ), զուգագործ (ԺԵ), զուգակցորդ (ԵՍ,, ՀԵ), զու

գահաւան (հիշատակարան), զուգաճանապարհ (ՂԳ), զուգամաս

նապէս (ԼԳ), զրահետական (ԽԵ), ըղձականութիւն (ՂԳ), ըմբըո- 

նողական (ԺԲ', Եթ), ընդմիջարկութիւն (ՂԶ)> ընդունայնաթոպ 

(Խթ), ընդունայնաթոպ քիրտն, անտեղի ծեծիր առաջացած քըր՝ 

տինք), րնթացողական (Լթ), թախծագին (ՀԱ), թախծողական 

(ԵԲ), թարգմանօրէն (ՂԳ), թափանցական (ՀԵ), թափանցանցու

թիւն (ԺԶ, ՂԳ), թերամտութիւն (ՂԱ), թևապարփակ (ԼԳ), թևար

կումն (ԼԲ), թխատիպ (Խ), թշուառաքիրտն (ԽԵ), թռչարան (ԵԵ), 

իմաստասպառ (ՒԲ), ինքնագրաւ (ԲԱ, Խթ, ՀԱ), ինքնամարտ 

(Խթ), ինքնադսրով (Եթ, Զ)> ինքնաթոյն (ԶԳ), ինքնակշտամբելի

ՀԵԷ), ինքնահարուած (Եէ), ինքնանախատ (Ջէ), ինքնապարսաւ 

(ԵԵ), ինքնասաստ (ՂԳ), ինքնաստեղծութիւն (Ի, ՂԲ), ինքնար

գոյ (Գ), իսկաբար (Ղթ)> իւղենի (ՂԶ), իւրաբնակ (ԺԱ), իւրա

կերտ (Հէ), լայնակայլակ (Գ, Եթ), լայնատարր (Խ, ԶԲ), լափլի

զող (Ժ), լեռնակարկառ (ԺԵ), լերկամարմին (ԿԲ'), լիականութիւն 

(ՀԵ), լիասւսհման (հիշատակարան), լուսաբանեմ (Գ), լուսաբե

րան (ՂԳ), լուսազարմ (թ), լուսածնեալ (Լթ), լուսանիւթ (ՂԳ), 

լուս ան որո էլ. (ԼԵ, ՀԵ, Հի), լուսաւիառ, (ՀԵ, ՂԳ), լսելափակ (Ծ), լը~ 

ր ա պ աւո ար (հի շ ատա կ արա ն ), լք ո ւթիւն (ԿԴ), խա ծան ո ղա կւսն 

(Ն՚Բ'), խածուած (Դ, ԿԵ, Ժէ), խակախորհութիւն (ՂP)> խայթողա
կան ( ԽԵ, ԶԳ), խարխափանք (ԺԵ), խաւարահողմ (ՂԳ), խաւա

րասնունդ (ԵԵ), խնայողօրէն (ԺԵ, ԾԱ), խնկալիր (ՂԳ), խնկա֊ 

՛զ աւո ար (ՂԳ), խնկաւորեալ (^)> խնկաւորութիւն (ՂԳ), խոստովա

նօրէն (Եկ), խոտորնական, խրախճանարան (ԵԵ), խրոխտաձայն 

(ՀԳ), խրոխտականութիւն (ԺԹ), խրոխտահնչական (ՂԳ), խըր֊ 

առլցումն (ՂԲ), խօլական (ԺԲ), կաթնաբոյծ (ԼԱ), կաղկանձո

ղական (ԼԵ), կայծակնաւոր (Լ), կանխազեկոյց (հԹ), կանխա

հիաց (ԿԳ), կանխամեծար (ՀԵ), կանոնադիր (Խթ), կանոնափակ 

(ՂԳ), ՛կատակերգական (ԽԵ), կարծրակերտ (Խթ), կարծրերախ 

(Եթ), կեղծաւորաբար (Գ), կենաձայն (ՂԵ)> կենազէն (Խ), կենա

յիր (Ղ), կենդանակիր (Լթ), կենդանաձիր (Ժթ), կենդանանորոգ., 

կենսա/սրւսխոյս (ԽԴ), կենսառիթ (Ժ'թ), կենսատունկ (Լէ), կեն

սացնցուղ (ՂԳ), կերպակցապէս (ՂԳ), կերպաւորեցուցանել (ՒԵ), 

կիսամեռութիւն (ՀԳ), կիսայար (Լթ), կռածագ (ծայրը կեռ). (ԿԹ)
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(կրկնապարոյր կռածագ կտցաւն),. կրաւորական (Լ)։ կրկնաբարձ 

(Խթ), կրկնադատ (Եթ), կրկնական (Խէ), կրկնակապէն (շնության 

կամ մատնության կրկնակի վարձ, ոչ արծաթոյն կրկնակապէն 

կաշառաձգութիւն (ԷԶ, Զ), կրկնաձիր (Դ, ՂԴ), կրկնանախատ (ԾԴ),. 

կրկնապարոյր (ԽԵ), կրկնապղտոր (ԽԵ), կրկնատգեղ (Ղ^)> ‘'ալո- 

ցական (Լ)> ՀԱյլիչ (^Դ), Հակաճառական (ԷԴ), համագոլգոլթիւն 

(ԺԴ), համաձևութիւն (Եկ, ՀԸ), Համաճարակ (ԺԵ), համայնապա. 

տա մ (dP), համաշնչապէս (d՝P), համապարփակ (ՀԵ), համառօ

տումն (\P) ,համ ամասնեալ (ՀԵ), համացեղութիւն (1սԶ), համե
ղահամ (ՂԶ)> համրացուցանեմ (Ժ'Ը), հայրատեաց (1սԸ), հանա
պազամուխ (ՒԳ), հանապազափոխ (ՀԵ), հանգիտափառ (ՂԶ, ե),. 

հանդիպահայաց, հանդարտընթաց (ԺԴ), հանդերձաւորեմ (ԷԴ, Դ, 

ԿԸ), հանճարազրաւ (PP), հասարակաճաշակ (ՀԵ), հասարակային՛ 
(ՂԴ), հասարակաստեղծ (հԱ), հաստարան (Դ, ՒԵ, kP), հարթակր- 
շիռ (ՂԴ), հարուածիչ (ԶԴ), հաւասարաբար (Դ, ԷՋ), հեղեղավայր 

(№)։ հեշտածին (k), հեշտականագոյն (ցուցանել զդոյն ինձ դիւ
րինս և հեշտ ականագոյնս) ավելի դիւրին (ՀԴ), հեռաւորական՛ 

(ԿԴ), հերապանծ (թ), հերկագործութիւն (ԷԹ), հողմահոս (ԽԵ),. 

հոգեհանճար (ՀԹ), հոգենորոգ (Ժթ), հրամանառութիւն (էթ),. 

հրաշանորոգ (ԺԳ), հրաշանուն (ԾԱ), հրաշապատիւ (Լէ), ձայ

նատրական (ՂԴ, Ղ^), ձեռաստեղծական (ԺԸ), ձևակ եր պ ութիւն՛ 

(Ե, ՂԱ)> ճշմարտագրել (ՂԴ), ճրագակիր (ՂԴ), մածանեմ (ՂԴ), 

մակագաւիթ (հիշատակարան), մահագոյժ (ԿԱ), մահազէն (ԵԱ,- 

ՂԱ), մահահանգոյն (ԺP), մահաձիգ (Ծթ), մահամատոյց (ԽԸ),. 
մահապարտական (PP), մահողկուզեան (է), մամռարմատ (ԾԴ),. 
մասնակցիմ (ԿԱ), մատնամուխ (Զ), մարգարէագիր (ԾԱ), մար — 

մաջողական (ԿԹ), մարմնակործան (PP), մաքրակրօն (ՂԶ)> մե- 
ծագրեմ (Ժէ), մեծգիտակական (Դ), մեկնագէն (ԿԱ՛), (Աստվածա֊ 

շնչում' մեկնակազէն, որ նշանակում է ինքնագլուխ զինվոր), մե

ղապարտութիւն (Ծ՛), մեղմութիւն (ԷԴ), մեղսակործան (ԽԸ), մեղ

սատագնապ (Լ), մեռօրինակ (ՂԱ, ՂP)> մերկամարմին (ՀP), մեր
կամրցանակ (մերկ կռվող, մերկամրցանակ ըմբիշ, ՂԴ, Id), մե
րոյին (Զ), մզնարհեստ (ՂԴ), միայնակողմն (ԺԸ), միջակային՛ 

(Դ), մշտափարատ (հիշատակարան), մշտաբոյծ (ԶԴ), մշտաբոր

բոք (ՂԴ), մշտակառոյց (ՀԵ), մշտագիշեր (Ժէ), մշտադատ (ճ)ր 

մշտակայլակ, մշտահարուստ (Դ), մշտահոսութիւն (Է՛Դ), մշտա

մարտ (Զթ), ււշտայօմար (ՂԴ), մշտապաշտելի (ՂԴ), մշտասառոյց 

(ԴԵ), մշտատատան (ԶԵ), մոլեգնաճառ (ՀԵ), մոլորաշաւիղ (Ծթ),.
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մորմոքեցուցիչ ('Մ), մտամատոյց (ՀԱ)> յաբեթական (հիշատա

կարան J, յամրային (ԽԸ), յայտնաբարբառ (ԾԷ), յայտնատեսիլ 

('<՝), Jայրատատես (bp), յանցաւորապէս (Ժ, ԾԳ), յարաթաթաւ 
(ԽԵ), յարախորժելի (ՂԳ), յարակարգութիւն (ԶԳ), չարգահատել 

(ՀԳ ), յարմարաւոր (1(1', ՂԴ), յարմարիչ (ԶԴ), յարմարոստեան՛ 

(խթխ յեղանակաւոր (ԾԱ), յեղանակիչ (Զ), յեսանեմ (ՂԸ), յերիւ

րումն (hl), յերկարաձգութիւն (d'P, Ծթ, ՀԸ), յոգնախթան (ԽԵ), 

ju ղն ահա I տր [ԷԴ), յոգնահոսան (եւԸ), յո գնա մա սնե ա յ (Հթ), յոգ- 

նապաճոյճ (ՂԴ), յոգնապատճառեան (I)’ յոգնատեսիլ (ՂԳ), 

յոգնատխուր (ԵԸ), յոգնօրէն (հիշատակարանդ, յոլովամեղծ (ԽԸ)ր 

Հուսադրական (է՛է), յստակամտաբար (ՂԴ), յօսնական (Ծ), նա

խազեկոյց (ՂԾ), նախաղեկոէցանեմ ( ՂԴ ), նախակապուտ (ԽԷ)ր 

նախակրօն (Ծ՛Ա), նախահրաման (ԽԸ), նախայարմարեմ (ՂԴ), 

նախայլք (Գ, 3), նախանուէր (ԾԴ), նախապարգեւ (ԺԱ), նախա֊
սերմանեմ (ԽԸ), ն ա խ ն ա կ երտ (ԾԱ), ն են գողաբար (ՂԴ), ներքնա

շարեալ (ՂԴ), նմանագրութիւն (ԽԵ), նշուլագեղ (հիշատակարան), 

նուիրաւոր (Դ), նրբութիւն ( ՂԴ ), շահրնծայութիւն (ՂԴ), շարժ արան 

(ԼԱ), շնչասպառ (հիշատակարան), շրջարկութիւն (ՂԱ,- թե)։ ոգե

կործան (ԾԱ), ողբերդարկաթիւն (ՀԱ), ողողակ (ԾԵ), ողոր մաղերս՛ 

(ՀԱ), ողոքաւոր (ԾԳ), ոտնալպիրծ (ԷԳ), որդնահար (ԾԸ), ուխ֊ 

տակորոյս (Ժ'Ե, ՀԱ), ունայնաբոյս (ԷԾ՛), ունկնամուտ՛ (ՂԴ), ու

շամոռաց (1'1'), ուր ո շնութիւն (ԷԴ), ուրուաձայն (ՂԸ)> չարաբա

նական (ԷԳ), չարժանի (Հթ), պայծառապարծ (ՀԵ), պանծանք (Ը),

պաշտպանողօրէն (էթ), պաշտօնետեղ (ԾԱ), պատանդիչ (ԺԴ),, 

պատասխանարան (ԷԴ), պատժականութիւն (Ծ), պատճառաւորիմ 

(ՂԳ), պատշաճադատ (ՒԸ), պատուածօրէն (ՂԴ), ս/ատուամա- 

տոյց (^Ը)> ւղտտուաստումն (է), պարակցութիւն (ՒԴ), պարգևա

ձիր (է), պարգևատրեմ (P, ԾԸ), պարփ ա կարան (ԾԳ),. պոռնկա

կերպ (ԽԸ), պոռնկապատիր (Ծ), պչրութիւն (ԽԸ), պսակապաճոյճ 

(էէ), պտղատոհմական (ԱԾ), ջերմնատագնապ [ՒԸ), ջնջական 

(ԾԱ), ջրակիր (Ը), ջրակուլ (ԾԴ), ջրացիր (ՂԳ), սառնասէր (ՂԱ> 

3), սառնացրտութիւն (ՂԳ), սասանիչ (Հէ), սաստկակսկիծ (ԽԸ), 

սեղանանենգ (ԽԸ), սիրարկու (ՂԸ), սկզբնաժառանգ (ԷԴ), սկզբնա

ներհակ (էէ), սկզբնապատճառ (ԿԱ), սկզբնապար (ՂԸ), սնոտիա

պատուաստ (Ջ)> սպանդարան (Խէ), սպիտականիշ (ԼԱ), ստորա- 

ԲհՐ (Զէ)։ ստորածածկել (էե), ստորածորել (ՂԴ), ստորնասէր 

(ԺԱ), ստուարակարկատ (հիշատակարան), ստուարաստեղն (թ՝), 

ստաերային (ԾԳ), ստրկամեծար (Գ), սրագործութիւն (ԽԳ), սրր֊
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բա մասնուղիէն (ՂԱ), սրբանուէր (Գ, ՂԳ), սրբերգեան (ՂԳ), րո֊ 

քանչելսւրմատ (ԼԳ), վայրեկութիւն (ԿԳ), վայրեներես (Ժ'Ա), վաս

տականուէր (ԶԱ), վերածածկել (Ե), վերածածկու էթիլն (ՂԳ), վե֊ 

րակացումն (Ա), վերաշրջական (ՂԳ), վերաչուեալ (ԾԳ), վերա֊ 

վկա լել (ՂԳ), վերարժանացուցանել (ՆԱ), վերընթացութիւն (ԶԳ), 

վերյուղարկել (ՂԱ), վերնալոյս (ՂԳ), վերնակենցաղ (ԾԱ), վեր

նահոս (ԾԱ), վերնամարտ (ՂԱ), վերնամրցանակ (ՂԳ), վերնա

շաւիղ (ՂԱ), վերջնական (Ծ), վիթխարութիւն (ՂԱ), վճռեմ (ԺԷ), 

վչաակրութիւն (ԱԾ), վշտաչարչար (ԶԱ), վստահապէս (ԺԱ), վըս֊ 

աահարան (Ա, ԱԳ), վրիպալուր (ԾԱ), տաժանական (ՂԱ), տա֊ 

ժանակոծ (Ղ), տաժանատեսիւ (ԻԱ), տաժանաւոր (1՚Ա), տախ֊ 

տակաշար (ԻԾ), տածողական (ԼԶ), ՛տ՛ապարատաշ (ոչ նարեկ֊ 

յան), տատասկացան (ԾԳ), տարա ցրիչ (ԶԱ), տարակորղեմ (Ժ՚Ա), 

տարժանակիր (ԺԵ), տ արտ ա մ ական (ԻԱ), տարրիչ(ԶԳ), տեսակա֊ 

նեմ (ՂԳ), տեսականութիւն (ՀԵ ), տիեղերադալ (%, 4), տիեզերա- 
կոյտ (Գ), տիեզերահրաշ (ԺԱ), տիրադաւ (ԾԱ), տիրամարտոլ- 

թի՛ն (ԾԱ), տիրանարգ (ՀԱ՛), տիրանուէր (Գ), տխրականութիւն 

(Ա, ՂԱ), րունցարկ (ԾԵ), ցօղամատոյց (Խթ), փայլունակ (ՀԴ), 

փշածին (Ժէ), փրկչավայելուչ (ՂԳ), քահան ա յասլետաւղէս (ԾԳ), 

ո ա ղցր ա սն ոյց ( ԽԱ ), քա ո. ա պ երճո ւ թի ւն (ԼԶ), քաւշա պ ե տ աբար (ԼԱ), 

քողրնծայ (ՂԱ), քոյինազէն (ՂԱ), քոյինակրօն (ԼԳյ, քոյինահրա

ման (ՂԾ), քոյինանիւթ (ԾԳ), քոյինաշունչ (ԼԳ, ԶԱ), քստմնափուշ 

(/’Ա), քրտնածին (ԿԱ՛), օդախոնաւ (ՂԳ), օտարազն (ԾԳ), օրա

կշիռ (հիշատակարան), օրինակութիւն (ԼԳ), օրհնաձայն (ՀԵ),

օր հն երդ։

ՀԱ1ԱսԼ Սա1յկՒ ^^2 մտնող բառերի մի մասը հնացել է լեզվի 
բաււապաշարի հնացման ընդհանուր օրենքներով։ Պատմական 

ա Ալ սլայմանները, որոնց անհր՛աժեշտ սլահանջով ստեղծվել են 

դրանք, այլևս չկան, և բառերը դուրս են եկել դործածությունից։ 

Նարեկացին կազմել է աղոթքի, աղերսանքի, անեծքի, պարսավան

քի մի շարք բառեր, օրինակ' աղերսաբանել, անձնանէծ, ամենա

հառաչ, ինքնանախատ, կրկնանախատ, բազմաւաղելի, ինքնապար 

սավ, կրկնակական, ողորմաղերս և այլն, որոնք չեն անցել մեր 

[եղվի գործուն բառապաշարր։ Արանք սակայն իրենց կազմության 

կշտությամբ ու. արտահայտած իմաստներով կարող ՛են կիրառվել 

բանաստեղծւսկան դրականության մեջ, մանավանդ որ օժտված 

են հուզարտահայտչական լիցքով ու հաղորդականությամբ։ Կրո

նական բնույթի բառերը, որոնք կա սլվում են աստուծո, •1-րիստո-
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սի, եկեղեցու. և այլ լկըոնա ֊ առասպեչափան .երևույթների հետ, . 

Նուլնպես զարս պետք է; էլային գործածությունից, օրինակ' աըխն- 

րնծա, բրտնա կնդրուկ, արտօսրածին, ամենախնկաւոր, ւիրկչա֊ 

վաթ/աչ, քահանայապետապէս, քաւչապետաբար, աւանդակո֊ 

ր՛ոյս, աւանդամոռաց, անկնդրուկ, աւետամատոյց, զժոխագնեաւ, 

դժոխարմատ, դիւալլուկ, դիւապատիր, խնկալիր, խնկապատար, 

խնկաւոր!.լ, խնկաւորութիւն, օրհնաձայն և այլն։

Մի քանի բառեր արտահայտում են միջնադարի ավատական 

հարաբերություններ ու հասկացություններ, որոնք իսպառ վերա

ցել են. օրինակ' սւիրադաւ, տիրա մարտ ութիւն, տիրանարգ, տի֊ 

ցանուէր, ադասւազնեայ ( սլա ւո մ ա վե պեր ում կարող են հանդես

Գլ"Լ)։

Մի քանի բառեր նեղ փոխաբերական գործածություն ունեն 

և զարկ են ընդհանրական արժեքից, այդպիսի բառեր ամեն, հեղի՛

նակ էլ ունի։ Դրանք նշանակություն են ստանում միայն տվյալ- 

բնագրում, օրինակ' աղդարան (բերան, չեղավ, լուսանիւթ (ձեթ)։

Մի շարք բառեր գործածական չեն, որովհետև կաղմված են 

հնացած ու մեռած արմատներով։ Օրինակ' արջնաթոյր, աղջու

թիւն, այսախառն, այսական, դսրովական, րնդուն այն ա թոպ (թո

պել նշանակում Է «ծ՛եծելով, հանճարազրաւ, մզնարհեստ (միզն 

նշանակում Է «բարակ թաղանթ»), յայրատատես, ամենապատաղ, 

(ամեն բանով ղրաղվողվ։

Մի քանի բառեր նույնաբանական և կամ հավելադրական կազ֊ 

մ ություններ են, որոնք դարձյալ զուրկ են ընդհանրա՛կան արժեքից, 

օրին ա կ' համեղահամ, թափանցանցութիւն, մոլորապատիր, սառ

ն ա ց րտո ւ թիւն, ա մ են ա բո լոր ։
Ե՛Լ վերջապես կան բառեր, որոնք ձևական նույնություն ունեն 

այլ բառերի հետ, ճոռոմաբան են, ուսուի հետագայում չեն զոր֊ 

ծածվել. դրանցից կարելի է Հիշել անվանական, անվանել (չվան֊ 

վողվ, անդուղեկցութիւն, ան երևութե ր ակ, անհնարաւորական, դր֊ 

ժոխորով այն, մեծգիտակական, պայծառապարծ, ջերմատագնապ , 

սնոտիապատուաստ, քառապեր՛ճութիւն, քստմնափուշ և այլն։

Այս բառացանկից պարզ երևում է Նարեկացու բառաստեղ֊ 

ծական խոշոր տաղանդք և. հայերենի նրա հմտությունը. չնա յած 

ակնհայտ հնացման, այնուամենայնիվ բառերը կազմված են գե- 

րաղանցապես ճիշսւ, ճաշակով և նրանց արտահայտչական նրբու

թյունների հաշվառումով։ Չափազանցումները, ճոռոմաբանու֊ 

թ յան աուըքր բխում են նյութից, ժամանակի ոճաբանական ըւ>-



բրոնաժներից։ Նյութի մշակումը պահանջում էր դույների ուժեղ 

խտացում, իսկ վերջինս կարող կր դրսևորվել միայն քստմնափուշ, 

հոգեհաննար, ջերմնատագնապ, սառնացրտութիւն և նման բառե

րով. ույս տեսակ բառեր կին անհրաժեշտ, ւորպեսդի Նարեկացին 

դրսևորել կարողանար իր խորադույն տառապանքները, երևակայած 

աշխարհակործան մեղքերը, միջնադարյան մարդու հոդեկան զար

հուրելի հակասականությունը, սրանք միաժամանակ հեղինակի 

համար մեծ համբավ էին ստեղծում, մի բան, ՛որից Նարեկացին 

խույս չի տվել: Նա ինքն ասում կ «առակաւորս շարադրեցից մաղ

թողական բանաստեղծութիւն (Ղ^ւ 7)։
Մի 2արք բառեր ոչ միայն մեր նոր դրական լեզվին չեն հասել, 

այլև Նարեկացուց հետո բնավ չեն դործածվել. ճիշտ կ, ժամանա- 

կակիցներր և հետադա ցրողները ծանոթ են եղել նարեկացու ամ

բողջ բառապաշարին, բայց նրա կազմած ու դործածած բառերի մի 

մասը նրանց համար անհասկ՛անալի կ մնաց՛ել։ Նարեկացու կազ

մած յուրահատուկ բառերը ամենից շա՛տ դործածվել են Լամբրո֊ 

նացու, Շնորհալու և Մագիստրոսի կողմից, որոնք առավել կամ 

պակտս չտւիով հետևում կին ճարտասանության կանոններին, 

խրթնաբանութ քանը, իսկ Սարն կա ցու յուրահատուկ բառերր ան֊ 

փոխարինելի նյութ կին այդ սւո.ում ով։

Նարեկացին իբրև լեզվաշինարար պատմա՛կան մեծ ղեր կ կա

տարել մեր լեզվի բառակազմի հարստացման գործում, նրա կագ֊ 

մած բառերի մի մեծ մասը տասը դար անընդհատ դործածվել, 

մշակվեք, ու աղևայւ իմաստափոխություններով հասել կ մինչև մեր 

օր^րԸ ^ զւսրձել կ մեր գրական լեզվի սեփականությունը. ահւս 

հիշյալ բառերի ցանկը, ախտաբորբոք (Ախտաբ՛որբ՛ոք արևներ, 

Տերյան), աղաչաւոր, աղուաւկան (Տոսախ սանտրով ՚կսանտրեմ 

բուրդն աղվական, Վարուժան), ամենազգաստ, ամենաազդեցիկ, 

ամենահարթ, անասնօրէն, անբաժանօրկն, անբերրի, անասնա

կենցաղ, ահագնատեսիլ, անկերպաւոր, ապաթ՛ոյն, անմահարձան, 

անհատուածելի, աւզա կան աբեր, ապաջան, ատամնառու, արդիւ

նատրութիւն, արփիաճաճանչ, արփիացնցուղ, աղաչաւոր, տմբա֊ 

լափիւն, ամբծագոյն, ամենազգաստ, ամենաազդեցիկ, ամեսարն֊ 

դարձակ, ա մ են ա երկչոտ, այտուցումն, անաւզշելի, անբորբոք, ան֊ 

բռնադատ, անգործածական, աներկմտաբար, անզղջական, անթար

թափ, անխնամելի, անկասելի, անկեղծութիւն, անկենդան, անկեն

դանաւոր, անկերւզաւոր, անկշտամբելի, անհամառօտելի, անհամն֊ 

գելի, անմահաց՛ուցիչ, անսասան, անստեղծ, անվաճառ, անվճարե/ի, 

ան՛տարտամ, անխախտ, բւսգմաբուրեան, բաղմապիսի, բտզժ֊
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իմաստ, բանահիւս, բանաստեղծութիւն, բարեխնամ, բարեպատեն , 

բացատրել, ցաբնանա զայր, գիսախռիվ, գծագրական, գարձաւոր, 

գիմ ասութ իւն, գիւրաւզկս, գիւրրմ բոնսղական, գրական ա ս//։ ս, ելու

մուտ, եղանակել, եղեռնալուր, եղերերգութիւն, երկակենցաղ (երկ

կենցաղ), ւլգայա գիրկ, զգուշաւորապէս, զուաբթարար, զուարճա

խառն, ղուգակցորգ, րնգմիջարկութիւն, թախծագին, թերամտու

թիւն, թևարկում, լեռնակարկառ, լավ/լիզող, լուսաբանել, խրոխ

տաձայն, խօլական, կատակերգական, կարծրակերտ, կեղծաւորսւ- 

բար, համաճարակ, հա մ ա սլարւիակ, համառօտումն, հայրատեաց, 

հանդարտրնթաց, հանդերձաւորել, հ անդիւգահա  յա ց, ,անրահա- 

հռչակել, հւսւաս սւ րաբար, ձևակերպութիւն, մահագոյժ, մասնակ

ցել, մարմնակործան, մեղապարտութիւն, մեղմութիւն, մերկամար

մին, մշտաբորբոք, յարմարաւոր, յեղանակաւոր, յեղանակիչ, յե

սանել, նրբութիւն, շնչսւսււլառ, ոգեկործան,(ողոքաւոր, որդնահար, 

ունկնամ ուտ, ուր ույնութիւն, ուրուաձայն, ւգատո ւա ստումն, պար

գևատրել, պչրութիւն, ջրակուլ, ջրացիր, սկզբնապատճառ, ստրկա

մեծար, վերջնական, ւխտաչարչար, ւԼստահապկս, տարժանակիր, 

օրինակութիւն, օրհներգ և ւԼերևում մեր բերած ցանկից ուրիշ բա

ռեր։

Նարեկացին ոչ միայն ժառանգություն կ թողել բաւլմաթիւԼ 

բառեր, այլև նրա բաււակաւլմութ յան հե-սւևողությա մբ ու կազմած 

բալլերի որոշ վւուի ոխ ութ յա մ բ մեր գրական լեզուն հարստացել է մի 

շարք բառերոէխ օրինակ' Նարեկացին ունի բազմաբուրեան բառք։ 

Մեր հին լեղւԼում բուրեան բառ գոյություն չունի, դուրս է զալիս, 

որ բուրեան բառք նույնս/ես Նարեկացին է կազմել։ Մ ում ան յանց 

^Ւ11աԼ Բառ1' օգտագործել է հետևյալ ձևով՝

Երբ ճամւի աներբ դիակների տեղ 

Քարյան ծաղիկներ կվւռեն շքեղ

(Ռում.) 1, 525)>

Դրա քարում հանրահռչակ բալլ չկա. Նարեկացին կազմել կ 

հանրահռչակել բայր, որից հետագայում տռանձնւսցւԼել կ հանրա

հռչակ նոր բառր և այժւ/ մեր գրակսւն լեզվի շատ գործածական բա֊ 

'Մրից կ։

Նարեկացու բառակազմական հմտությունը հետագայում օգ- 

տադործվել կ շատ ուրիշն երի կողմից, և աստիճանաբար հարըս- 

տարվել կ մեր լեզվի բառակազմը։

Նարեկացու կազմած բառերը իրենց հետևողական ճշտու

թյան հետ ունեն նաև մի շարք շեղումներ, օրինակ' ամեն բառով 

53



բարդվածները հիմնովին ա արբերվա մ են մեր այսօրվա նույն բա֊֊ 

ռով 1/աղմված բարդություններից։ Դասական գրաբարում ամեն 
բառը բարդվում է մեծ մասամբ բա յար մա ան երի հետ և դրանց հա֊ 

մայր ստանում է խնդրի նշանակություն, օրինակ ամենազէտ, ա

մենալուր, ամենախնամ, ամենահում նշանակում է «ամեն բան 

իմացող, ամեն բան /սող, ամենին խնամող, ամենին բուժող)); 

Ս.մեն րաոր բարղվում I, նաև ածականի հետ ո։ ուսանում I; աւ]ե|ի 
իմ աստր, օրինակ' ամենամեծ, ամենազօր, ամենաթշուաո.; Նա֊ 

բեկարին օդսւադարծնլու/ ամեն բառի այս երկու, իմաստային տար֊ 
բերակներր բարդության մեջ' դրան տվել է մի երրորդ նշանակու

թյուն. օրինակ' ամ ենսւդո րով (ամե/ւա դսրով թախանձմամբ), ա֊ 

մենապաւոիր ի այրս մահացու, ա մ են ա սլա սրի ր), ամենախնկաւոր, 

ամենալի, ա մ են ա ւդասւ կաււ, ամենապարտ, ամենարուեստ, ամե

նատխուր, ամենամեղ, ամենակար և այլն, որտեղ ամեն ունի- 

«խիստ, շատ» նշան ակությւււնր։ Նարեկացու ույս իմաււտով կագ֊ 

մած բառերը մեր լեզվում չեն մնացել, առհասարակ ամեն բառը 

բարդության մեջ այդ. նշանակությամբ գոյության չունի։

Կեանս հայցական ձևը դրաբարում հաճախ դառնում է բար֊ 

դության աո.աջին անդամ միայն բայալւմատI։երի )ետ. օրինակ 

կենսատու, կենսաբեր, կենսաբաշխ, կենսացնցուղ (’բոլորն էլ վերը֊ 

նում ենք Նարեկացուց). սրանք նշանակում են «կյանք աւվոգ, 

կյանք բերող, կյանք բաշխող» և այլն, բայց հենց սրանց կողքին 

ունենք նույն ձևի այլ բաղադրությունը, որ բացատրվում է մի ամ֊ 

բողջ նախադասությամբ, օրինակ' կենսատունկ (կենսատունկն 

դրախտ) նշանակաւ? է այն դրախտը, սրտեղ կյանքի տունկը դո֊ 

յաթ յան անի։ Կենսառիթ նշան ակ ու։? Է կյանքին առիթ եղող (կեն

սառիթ պտուղ)։ Կենս ձևից նտ կազմել է հաև կենսացուցանել 

(բայց ույդ բառը ունի նաև Դրասխանակերտցին)։ Նայն օրինակուէ 

մ՛եղս ձևից կաղմել է մեղսակործան, մ՚եղսամակաւպ, մեղսատագ

նապ, որոնք պետք է նշանակեին, «մեղքերը կործանող, մեղքերը 

մակարդող, մեդքերր սւագնապոդ», բայց անեն «մեղքերով կոր֊ 

ծանված, մեղքերով մակարդված, մեղքերու) տանջված» նշանա

կությունները. օրինակ' «քաւեալ և պաւոսպարե ա լ ի մեղսա

կործան ո խորտակմանէ» (ԽԸ, 7): Հունաբանական հայերենի հետևո

ղությամբ են կաղմված արժանապատիժ, արժանապատիւ, սկզբնա

պար ( պարագլուխվ։
«Արան» վերջածանցս// դոյականնւերը Նարեկացու լեղւ/ում ու

նեն ենթակայական դերբայի նշանակության, հնում էլ հիշյալ ս1֊
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ծտնցի այդ նշանակությունը մլար, /յայց ա յն պի սի բառ, ինչպես 

«կոչարան», որ հունարենի հետևողությամբ է թարգմանված 

( 37.7./.7,՜'.7. նշանակում է եկեղեցի) (տե ս Տիմոթէոս Կուղ, էջ 243), 
Նարեկացու գործածությամբ նշանակում է «կոչող գործիք», օրի

նակ՝ «Կոչարան բարւոք հաւաքման փոյթ ընթացիւք ի յարկն օրհ

նութեան» (Ղ^, 3)։ Այսպես' նա՛և ազդողական (ձայն ՛տվող) (Ղ^> 
1), գոյարան մտաց (միտքը գոյացնող (Ձթ, 1), թռչարան (թրռց֊ 
նող), ՚ առագաստին թռչարան անկարկատելի ծուէնս պատառեցաւ 

(ՆԵ, Դ), կապարան (/ղուրան, հլապող բան) (ՒԵ, Ղ> հ)Ե, Ղ> 3), 
հաշտարան (հաշտեցնող, «իսկ յորժա՛մ կա ցցէ աստուած համբար

ձեալ հրաշիւք ՛արուեստից ի մէջ աստուածոց հաշտարանաց խա֊ 

գարշութեամբ») (էէ, 2), նուիրան (որպես նվեր, պւստարաղ) տե ս 
Ղե, 11), անջրպե՛տարան, որպես անջրպետ (ԶԱ՛) և ՛այլն:

Հաճախ պատահում ենք տարբեր ածանցներով կազմված՝ ար- 

գեն գործածությունից գարս եկած և մ ի ա )ն նարեկացու գրքում 

մնացած մի շարք բառերի: Այղ. բառերի ստեղծմանը նպաստել է 

ոչ թե համապատասխան հւս մ՛անիշն երը չունենալու հանգաման

քը, այլ հեղինակի նորաբանական նախասիրությանը։ Հաճախ բա

նաստեղծական հափշտակության մեջ նա անխտիր ստեղծագոր

ծում է բաղամ բառեր; Օրինակ՝ ունենք' ւոանջանաւորութիւն, սլատ- 

մաւորութիւն, զարմանութիւն (հ)0', 1), պատ ասխ ան ութիւն, ամ- 

րոխաթիւն (ՎԴ ), երգութիւն (է1), յաղթանակ ութիւն, օրինակութիւն, 

քաղաքս/,կան (որպես քաղաքացի), քաղաքականաց և գեղջկաց 

(Զ), գաղտնութիւն (ճշմարիտ խոստովանութիւն համայնից գոր

ծոց դաղտնո/թեանս չարեաց (Կթ, 1), ներութիւն ((ա)1 "չ թէ առ 

փոքրկութիւն մարդկային մտաց հայցեմ ներութիւն» (ԺԸ, 1 ), հո
լս վոլթի/ն, դո յա կան ութ իւն (ՀԵ, թե):

Նարեկացու, բառերի մեջ մեծ թիվ են կազմում—Ուրյււն /Ածան

ցով կազմած վերացական գոյակ///ններր, որոնց հետ նաև «ումն» 

և «///ծ» վերջավ//րվւ։զ բայանունները: նոր բառեր /////եղծելու ցան

կությամբ ///արված, նու օդտս/գործում հր (եղվի հնարավոր բոլոր 

միջոցները և նրանցից կազմում ՛նորանոր բառեր: Վերացական 

բառերը և բայանունները, մանավանդ վերջինները, ավելացնում են 

Լ^Գ1Ա՛ “'^կենսունակ տարրերի քանակը, խախտում են նրա ճկու

նությունը, զրկում հյութեղ արտահ այտչությունից։ Այսպես' ըն

թացումն (փոխանակ ընթացք), փարաքումն (քծնելը, անամոթ ու֊ 

յ^յոլն)> երագումն, գտումն, պնդումն, խեղդումն, մարմաջումն, 

խոստումն, նիրհումն, արձակումն, բերմունք, վաճառումն, սատա֊
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//ամն, րմբոնումն, /քամն, հաչումն, և այս ամենը միայն մի- 

էջում (աե ո lull, 2)։
Հունաբանական կա ղմո ւթյա մբ. բարդություններ սակաւ/ են 

Նարեկացու րաո.աւդաշարի մեջ: Սի քանիսք արդեն հիշեցինք ՛քե

րնում. մի երկու օրինակ ևս: Հունաբանական բառերը մեծ մասամբ 

Նարեկացին ւ/երցրել է հունաբան հեղինակներից։ Ս,յսւղես piUllUl— 
ցի, րարաոնոլթիւն հետևյալ նախադասության մեջ. «սկղբնաւգար 

նաիւրնթացութեան աղե յարմար ջութակաց բարեաաւիղ ողբեր֊ 

գա րկո լ թեսւնց' բարացուցական բա մբլլան բաււացի բարառնու

թեանց» (Ղ!'> 8)։ Սրանցից րառացի թարգմանված I, հունարեն 
!'Հ 'Հ,ռ՚Հ բալլից, որ նշանակում է' «հիշելու, արմանի, նշանավոր», 

իսկ բարառնութիւն' '-ՀմԼ,—Դ՛.՛. բասից, որ նշանակում է՝ բարքերի 

նկա րւսդր ո լթյուն, տառացի նշանակաւ? Է' բարք անելք, որսլես և 

հունաբան դրողներր թարդմանել են' բարառնութիւն: Ս,յս երկու 

բսւււն էլ Նարեկացուց սւււաջ գործածված են։ Մյուս բառն է' թն- 

թափրութիւն, թարգմանված ՚>~'ւ՜2’)՚.հ բալլից, որ նշանակում է' 

աակր դրված բան, տակդիր, հիմք, հիմունք, առաջարկություն, 

կարծիք, ենթադրություն։ Նարեկացու երկու.if այդ բառը ւդետք կ 

հասկանալ առաջարկութիւն խոե ս 1սե, 2)։ ֊.ունաբան դրոդներր 
հետ h ողո ։ թ յա մբ նա դործածել է լքի շարք բառեր։ Հիշենք մի քանիսը. 

սւ Ռակայք, աուլ սեմ, առեմ, առուղեկեան, աս| սպանեմ, ապարան, 

ապագործ, ապազէն, ապաթոյն, ապահաւատ, ապաձայն, ապա

ձեռն, ապաձեռնութիւն, ապաշնորհ, ապաշուք, ապաջան, ապաոոււք 

(անխրատ, անամոթ), ապաստուածութիւն, ապարասան (անսանձ),. 

ապենիազ: Սրանցից Նարեկացին աոաջին անւլամ գործածել է ա

ռակայք, ապարանեւ!*, ասթսձեոն, ապաձեռնութիւն, ապաջան, ա- 

սլա ձայն:
Մ/։ քանիսք մեր աշխարհարարաւք գործ են ածվում և մեղ ; ա- 

մար հասկանալի են: 1'րրև հնացած անգործական բառեր մնում են 
առսւկայք (յառաջ քան ւլւիորձ առակայիցն սւսւոակեսցի (ԺԴ, 3)։- 
Այս բառի դիմաց լքի շարք ձեռագրեր լոս։ լիս են տարբեր ընթերց- 

ւ/տծներ. լքեր մ աււ։ են ա ւլւո ր ա՛հ ի № 1568 (1172 Ս՛է/') ձեո.ագիրը ու
նի' առաջակայիցն, վենետիկյան, մի բռ՛նի րնթերցվա ծքն ե ր ում 

կան աոակացս. առաջակայիցն, գուցե ւգետք է լինի առաջիկայիցն, 

ւս քսինքն' նախադասության իմ՛աստն է. առանց ւիորձելու. աս|ացա 

գայիք բաներբ' մեռնի։ Առդնեմ, կազմված է հունարեն "tt'r'.ilvjt՛. 
բուռի հ ետևողությա մ բ, որ նշանակում Է' «մոաք գնել, առաջք դնել, 

վրան դնեք» I։ այլն՛
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Աոես բա(ր հ ե UI Li! -
գությամբ, որ նշանակում I,' «մեկի, մ/։ բանի մոտ լինել, առկա 

լինել, ներկայանալ, միանալ». Նարեկացին այդ թ՚սյր գործածել է

լասռ։րո ւթե ան, յորմէ I։ բնաւ իսկ ոչ մեկուսացա։ անկորուստ Ա1«!ե- 
!jHl"lll ^՚ (սեհուաղ սեպ՝, ական օր» (1/1', 5/ նախադասության մեջ:

Ավեւոիքյանը ((Նարեկի լուծմունք»֊ի մեջ վերջին մասը մեկ- 

limit է (անկորուստ առեցելովն) որպես' ((պահելով զառեալ ղմարդ- 
կ"1 յինո», իսկ ((անպակաս սեպհականօքն» որպես' «ըստ աս֊ 

սւաածսւյին հատակ փառացն»: Սեզ թվամ է վերջին տողք պետք է 

հասկանալ այսպես «անկորուստ մոտր լինելով, ներկա գտնվելով 

11. անն վազել ի ընտանիությամբ, մոտիկությամբ»: Ան կոր աստ նշա

նակաւ) է «չհեռացող», հմ մտ. «անկորուստ անփոխադիր» (ԺԱ, 2,:
Հունաբան հայերենի նախամասնիկներով կազմված բառերը 

Նարեկացին կազմել է հունաբան հայերենի հե տ ե.ո զութ յա մբ. օրի

նակ' մակագաւիթ, արտաձգել, յարակարցութիւն, սյարւս^ւսւ|ւմ, 

պարփակարան, ստորաբեր, ստորածածկել ստորածորել, փերա- 

lB!lu,l4’ տարագրիչ, տարտկորգեմ և այլն: Սրանցից առանձին հե
տաքրքրություն կարոդ է ներկայացնել մակագաւիթ բառը, որ 

թարգմանվում է րնդարձակ, քանի որ գործ է ածված թնգարձակ 

րաոի հետ «յորժամ ընդարձակ և մակագաւիթ կանոնաւ աիիռ տա֊ 

րածէր» լ Լիշատակարան ):

Անշուշտ այս բառը կազմված է ((մակ» նախամասնիկով և 

«գաւիթ» բասով, բայց կազմությռւնր անհասկանալի է, մանավանդ 

երր. իմաստն ենք ի նկատի աոնում. պետք է ենթադրել, ար այստեղ' 

«գաւիթ» բառք ունի «րնդարձակ տարածություն» նշանակությու

նը, իսկ «մակ» մասնիկ/։, ինչպես գտնում ենք հունաբանական 

հայերենում, երկրորդական նշանակությամբ ունի' կրկնակի թիփ, 

կրկին իմաստը, որից էլ «մակագաւիթ» պետք է նշանակի' կրկնա-
կ ի ո։ ու ր ա ծ ութ, ա մբ' բ ն 1]ա րձակ ո ւթյ սւ մ՛բ:

Մյուս բւսռեըր հետևյալներն են գերբնապէս, գերագոյն, գե

րազանց, գերակայութիւն (բարձրութիւն), գերազանցութիւն, դե- 

ըա մ բաձութ իւն (խիստ բարձրութիւն), գերաշխարհիկ (իշխան), 

«աո. սեպուհս /լ գերաշխարհիկս» (Գ, 2), դերափայլ, գերափառ, 
բացակայութիւն, բացականագոյն, դերքրիստոս, ենթադրեալ, հո֊ 

միշխսէՆ, շս։ ըայա ր ե մ ,պ ա ր ագրե մ, սլարածսւծկեմ, ստորադրեմ,

ստորանկիւք, ստորասուզեմ, տարագրեմ, տարադէպ, տարաժամ, 

փոխաբերեմ, հակաճառեմ, հակամիտեմ, արտաբերեմ, արտաբե-
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լրութիւն, արտագրեմ, արտաշնչեմ, արտուղի, յարակցապէս, ներ֊ 

գործեմ, ներկայ, շաղկապեմ, շաղկապութիւն, չարա ցրեմ, շարա֊ 

մա !ւ եմ, չարա մ ան ու թիւն։

Չնայած բտռտրարղման այս ձևերին, Նարեկացին անի նա1։ 

ր) ողովրղական կաղմ աթյաններ, բալլեր։

Ժողովրդական բառակաղմութ յան օրինակներ պետք է համա

րել հե տևյալ բալլերը, հոդեպահ (հմմտ. հող.եպահա ստ), ունկնս։֊ 

ծ աս։ (ականջմտուկ միջատը), ((քանդի որպէս ճանճք ղաղիրք ն 

Փոք1' դելւունք սարդից և ոլնկնամտից իբր ի դեղոց մահու» (Ղ^> 

14)։ Ելումուտ («ւլհետււ ելա.մտիցն կաթուած։։։) կենարար կ՛՛ղիդ 

դծադրեալ» (րԼԱ, 2)։ Լափլիզող, |ՈւսաՏցՈյց (համեմատիր Չաղան֊ 
դՒ՝ ւոյԱ1։քոյց): Գացե շատ բաււեր են մո ւլո ւէր դա կ ան, 'բայց դրանք 

այնպես են գրականացել, որ դժւէար է արդնն ջոկել դրականից։

«Մատեան ալբերղութեան» մեջ մեծ քանակ են կաւլմում աշ

խատանքային, շինարարական ե. այլ կարգի կենցաղային բաււեր'' 

կարգված երկրագործության, նաւէագնացության, ա ո.տն ին կյանքի 

և “'11^՛/՛ Հևա՛ ինչպես' արօր (սրանից' արօրադրել, արօրադրու
թիւն) վար, վարելը (սւե'ս ԾԴ, 2), ամսլել, անձրևել (ԵՀ, 2), արօտ 
(ՉԵ, 3), անիծ (ԵՄ) սամիք, արմտիք (Եթ, 2), բոտոտ, գռիհ (դռե- 
հի մ ուլուէրգա կան ձեր), խրձունք, կսւնոլիւ, կծծի, կոշտ (։ողա֊ 

կտոր), ահա կոշ։։։ մի հողոյ դ իլրւււվ։ իւ ր ե լի ( Հժ, 3), կ ր կ ո ։ ւո (ույս 

բաււլ՛ ւէ՚եր ի։ ո սւ)ա ծքոււ1 կա «չորացե, շոր կրկոււո ա հե/ե» (չորացեք 
դարձել է չոր կրկուտ (տե ս Հ, 2), մաճ (ՉԴ), մաճակալ (ԾԴ, 2),. 
մանգաղ ( ԼԵ, 3), մղել, յեսանել, ջատուկ (՛Օ՛Ղ, 2), ող՛՛ ցել (ԾԱ)? 

նեղիք (^, 3), ամոլ, լուծ, ։։ ւլն ա ւի ա յա, ելուն, իւ չտի և. այլն:

հման բւսււերի դո ր ծածութ յոլնը և հատկաւգես ղուղա գրումն ե֊ 

րր, այս կամ այն երևույթ ի հետ, նշում են, որ նարեկս։ ցին սերտ 

կա պլէս։ ծ է եղել կյանքին ու կենցաղին, նա գրքերի վրա չի սովո֊ 

րել այդ րաոերր, ինչււլես կարծւէում է. նա շատ լավ ծանոթ է երկ

րագործական բոլոր աշխատանքներին, և գուցե ինքը ն ույնպես կա

տարել է այդպիսի աշխատանքներ' շփվելով երկրագործ գյուղացու 

հետ: Հենց այսպիսի րաոերր նրլյլ րաււարանա լք ամենից կարևոր 

են, ււր ո։( հետ և կեն գան ի են ու առարկայական։

նավի մասերի ո լ. ենթ ամա սերի անուններր դարմանք են պատ֊ 

ճառում, թև ոգն ձեռնարկութիւն, կայմն ւսմ բարձման, առագաստի 

թռչարան, ձգողական առասանք, ի։ արս իւ ի ապաւինութիւն, լուծ ա֊ 

մոլիցն կցորդութեան, հետոց ուգղչաց սամիք, հաստարանի հիւսան 

լաստ, ղեկ, ողնւսւիայտին ւգս։ տսւգա ր ան, կապտրււլնք գոտին, գողք, 

խել, պա ւլպա ջ ո լ ն ք և ա զն։
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Նարեկացու. բ սւ ռա բ ա ր ւլ ո ւմն ե ր ի մեջ նկատում ենք նաև նոլյ֊ 

նա բան ութ րււններ , ւս ւէելոր դու թ յո ւնն ե ր ( պլեոնազմ), որոնք հա- 

ւոուկ են նաև խո и ա կ у ու կան լեզվին: Ьш րե կացին հաճախ սիրում է 

հնչւանական իւաղեր ստեղծել, զուտ ոճաբանական նկատաււումնե֊ 

[՛ով նա նույնիմաստ, նույնահնչուն բալլեր կ կազմում, այսպես 

[րապաաար ([իր և պատար համանիշ են), համեղահամ, հանգու֊ 

նսւնման, կր կն ա կ ա կ ան, շքե ղաշ ոլք, կցորդակից և այլն:

Նարեկացու բառապաշարի մեջ քիչ են օտար բառերը, այսին- 

բրն' աթւպիսի բառերը, որոնք հայացած չեն, այլ մնացել են ա/ս 

կամ ալն դրքում մի կամ երկու ան զա մ ղործածված: Նա ույդ բա

ռերին սլալիս կ որոշ խււրհրղավոր նշանակություն, շատ անդամ 

ղրանց հետ բերաւ)' է նաև հայերեն համանիշները, օտար չհայա

ցած բաււեր են' նեսար (((փախիցեն նեսարք ներհակք ստապատի

րքն ստորնականաց))). ասորերեն բառ Է և նշանակում Է դև, սա

տանա, մի անգամ միայն գործածւԼած I; Ա թ՛ագաւորաց, ՍԱ, 7, 
"l'1'У ե- վերցրել Լ Նարեկացին: Հոմերոն {((ըստ քերթութեանն բւս- 

ռի, որ րսսւ խտրութեանն հոմերոնի, թարդմանեալ իմ ան ի ինձ 

մայր». Ղ^’> ե))): ((Արմատականը)) կարծում Է, թե հոմերոն բառը 

հատուկ անլլլն I;, այղ. պաւոճառուԼ ոչ միայն չունի հիշյալ բառը, 

այլև միւռոն բառի բա ց ա տլւո լթյան մեջ դա գր՛կած է մեծատառող 

(աե'ս հատոր Դ, Էջ 1055, ներքևից 5-րդ տող): Սխալ բացւստրոլ- 
թյուն կ տալիս նաև Ավետիքյանը իր ((Նարեկի մեկնության» մեջ. 

իբրև թե [Inui Նարեկացու մեոո(ւ' կազմված կ [Ա դերանունից 

(ինձ) և \^<.'1 հոսել բայից, և որ այդ բայից [&,՝! հոսող, ուստի 

միոօն' նշւսնակում կ' «ինձ բխող, հաստատող», այնինչ Նարեկա

ցին հոմերոն բառր չի կ ա պ ո ւմ Հոմերոս ան լկան հետ, ինչպես հաս֊ 

կացել են Ավե տիք լան ր, Աճառյանր: Նարեկացու մի թարդմանիչր 

կարծում կ, թե հոմերոն նշանակում կ' о մի րոն, այսինքն' մեռոն, 
հարկավ Օ համարելուԼ որպես հոդ, այնինչ U’jpGV բառի հոդն կ ТО» 
Նարեկացու, հոմերոն բա՛ւը հունարեն բառ կ, որ նշանակում կ 

ամուսնական միություն, ամուսին (նաև կին), այդ պատճառուկ կլ 

Նարեկացին շարունակության մեջ ասում կ ((Ս՛ար զմուն ե ալ իմ անի 

ինձ մայր, այսինքն կ ւսո ինքն ձգող գծերս բնութիւն ղօրաւգկս». 

Վերջին մասն կլ պետք կ թարգմանել դեպի իրեն ձգող միացնող։ 

Ա1|1ԱԱ1 (^'4՛ ՒԲՕ ւլակաւո մի անձուկ նաւի ի վերայ շարմութեան 

ալեաց». Սթ, 2), հունարեն TMth- կաւ)' ‘3.7.'յ.-ՀրՀ նշանակում կ 

«մակույկ, թեթև արագաշարժ նավակ», միայն «Նարեկում» կ դար

ձած՛/ած. Սրեւ) ի այի բա ո in բան ր Ո11|ԱԱՈ բառր թարգմանել կ «սա֊
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կաւ» (զակատ մ/1, ենթադրել է' սակաւ, մի), իսկ հետս էլ «անձուկ» 

բասի մոտ հասկացել /;' փոքր։ Աղին («և արդ ցնդէ՞ր կորուսեր 

ղփաոսն երկնաւորս, իբր նախաստեղծն երբեմն զվիճակն երկնա

ւոր յադին զարտ ոտանի». 1սթ, 3), նշանակում կ «դրախտ, պար֊ 

տեղ», նուշն իմաստդ ունի նաև ղարասաան բառր:

Թերափ («հմայք, աս!,, մեղք են և ցաւս և աշխատութիւն ած!, 

թերափ ի վերայ». Ծ ի, 3), նշանակում I; «ւոան կուռք», որ միայն 
Աստվածաշնչում է դործածված և. վերցրած է եբրայերենից: Ադո- 

նայի («իսկ զինչ ս/արտ իցէ րստ արքունական հրամանիդ կենաց 

կանոնիդ, ասել ադոնայի տէր». ԷԴ, 8). միայն թարդմանական դր֊ 
րականության մեջ է և այն էլ միշտ տէր բառի հետ, որ եբրայերեն 

նշանակում է' տեր իմ: Սազնեսսւիս (հուն. ռյ.'('/71Հ՚.Լ ), մազն իս 

առաջին անդամ «Նարեկում» դործածված է ~Հ'1՜.'/ր.'յ')՜.7] հիսուն ե֊ 

րորդ, հոզեղալուստ (զատկից հետո հիսուներորդ օրր):

նորակազմ բառերի մեծ քսւնակր, հադվադյու տ բառերի զոր֊ 

ծա ծ ությունր, աստվածաշնչական հատուկ անուններն սէ փոխաբե

րական պատկերներր, հունաբանական կադս ռւթյու ններր, համա- 

հիշ բառերի կու ւոակու մներր հարեկացու լեզուն դարձնում են՛ 

սլերճ ա վեհաշուք, ժամանակակիցների համար ազդու և ղարժ ա֊ 

նահրաշ:

Այս հան դաման քների հետ միանում է հարեկացու բառերի 

յուրահատուկ իմաստաբանությունդ։ Ինքնին հասկանայի է, որ 

մի փոքրիկ դրքում այդչափ բալլերի զոդծածությունդ սլետք է փոր

ձաքար դառնար հեւոաղա սերունդների համար, մանավանդ որ եր

բեմն հայերենում իմաստաբանական կայունության ստացած , 

հարյուրավոր տարիներ դործածված բառերր հանդես են դալիս 

տ արբե ր իւ) աս ա ն ե րո վ, փ ո իւ աբերա կ ա ն ա րսւ սւդ ելա֊ կ ր ո ն ա կ ա ն 

պատկերացումների հարուստ բեռով։ Նա երբեմն իմասւոաբանա֊ 

!յան այնպիսի ո անցոլքներ է հաչվի առնում, որ սւոանց այն էլ 

վեդացա կ ան նյութդ ավելի I; վերացտկանանում, ու հենց այդ պատ֊ 
ճառով հեղինակի շառ։ մտքեր, ակնարկներ, քնարական զեղուններ 

ուժզին բառական հոդձսւնբսվ են ուղեկցվում։

Ա.յուղես օրինակ' զնդամ բայր դասակւսն դրա բարում նշա

նակում է իւնտյել, դթալ. Եթէ հայրն յռրդոյն արարածս ոչ խնա֊ 

յեաց' այնու, դի ի ձեռս չարին մատնեաց, որդին դիւրսն դիարդ 

ոչ դնդայցէ (Եդն.)։ Նարեկացին այդ բառդ դործածել է «տանջ

վել, չարչարվել» նշանակությամբ! Դարձ աո. իս, որ զնդամ ղրն֊ 

դանաւ '/Հիս տղմսաիկ դբոյս' յերկաթս մեղաց (Ժթ)։ Մեղայ ւսն- 

պատկառս քո բարձրութեան (Եկ), կեր՛դ անպատկառ (Եթ), որտեղ 
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անպատկառ ունի «անամոթ, անեքես» նշանակությանը, բայց մի- 

'"/'/’2 '1ւ/""ւմ ցանում ենք նույն բառի հակադիր նշանակությունը, 
օըինակ՝ Մնասցէ սա անեղծ ի կամս քո, տէը' ինձ պատժապար- 

աիս համբարձեալ միշտ դատիչ, անաչառ կշտամբիչ, անպատկառ 

յանդիմանիչ (Զթ)։ Ուղերձել' նշանակում է ընծայաբերելով մի- 

բան խնդրել, աղերսել, իսկ Նարեկացին դործածում է' «պատրաս֊ 

սւել, առաջ բերել» նշանակությամբ, օրինակ' այդ. բանն առ մեղ, 

"[՛ ^Խ1" /' բնութեան ունիմք բնաւորաբար ուղերձեալ ղբիծս չա֊ 

ըեաց (ՄԵ, թ), ողորմութեանդ, լուսով ուղերձեալ (ԽՄ): (շարունակ 

հունաբանական հեղինակների կադմած բառ է, որ տառացի թարդ- 

մանություն է հունարեն Ա՚յ^/ՀՀ Ա^Տ/ր,; բառի, որ նշանա

կում է «անընդհատ, մոտիկ, հարևան, շարունակելի, իրար կպած»: 

Նարեկացին դոյականաբար է դործածում. օրինակ՝ Դարձեալ այ֊ 

լաբանեցից ի նոյն շարունակ (ԻԲ, 1), ղի տարր ժամանակաց և 

շարունակ «հետևման աւուրցն առ պսակ ամէն» (Խթ, 2);
Ածանցական բառը ունի «անցավոր, անհետացող» նշանակու֊ 

թյունը: ճաշակ նշանակում է «կերակուր». - այլ արքայութեանց 

վեընում վիճակի տէրունական բա դմա կան ին ձօնեցեալ ճաշակ 

այս ն(ութ ջահաւորական մշտաբորբոք անաղօտելի (ՂԴ, 4). ձեռ
նարկութիւն բառը ունի «խոսք» իմաստը. Արդ ընկալ, Յիսուս, 

ղպաղաւոանացս ձեռնարկութիւն քեւլ ի հաճութիւն (ԶԵ, 2). առ այս 
օրինակ' կիրթ ձեռնարկութեան դիարդ ոչ ոք իցէ (ԼԱ, 3). բա

ցատրութիւն նշանակում է «բաժանում», իւղոյն բարեբաշխ բա

ցատրութեամ՛բ ի մասունս եօթանց ('ԷՆ 3), անձնական «խո

սող, բանական». I՛ կորեանց առիւծուց անձնական օձս եղեռնային 
(Բ, յ). հմմտ. Եթէ յարղեսցի այս անձին բանի պատարագ (Գ, Յյ, 

որտեղ անձն բառը խոսք է նշանակում. Անջրելի «անմաքրելի». 

նորագիւտ մեղօքն անջրելեօք (Ժ'Ա, 1 )։
Առավել նոր և զարմանալի են' հետևյալները. «Միամտութիւն ի 

մանկութեան, անբծութիւն յայլամտութեան, ապաշաւանք յանյու֊ 

սութեան, քաղցրութիւն ի բարկութեան, անուշութիւն ի խածանո

ղութեան, քաջալերութիւ ն ի լլկութեան, օրհնութիւն ի նե տաձդու- 

թեան». ամեն ղույդ միավորներից մեկը հակադրված է մյուսին: 

թստ որում' միամտութիւն' նշանակում է «խորամանկութիւն», իսկ 

անբծութիւն կա'մ պետք է հասկանալ «անկեղծություն», որով այ

լամտութիւն բառը կունենա «կեղծիք» նշանակությունը, կա մ 

պետք է հասկանալ «մաքրություն», որպիսի դեպքում այլամտու

թիւն պետք է նշանակի «կեղտոտություն», նայն ձևով նաև մյուս֊
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՛ներք. ապաշաւանք հակադրվում I; անհուսության, քաղցրութիւն՝ 

բարկութեան, որտեւլ բարկութիւն պետք է հասկանալ կամ «դառ

նություն, կծվություն» և //ամ հակառակք' քաղցրութիւն պետք Լ 

քնղունել որպէս մարդու հանգիստ վիճակք ։ հակառակ ցասմանր. 

Ա՛Ս'!ի հետաքրքրական է նետաոզութիւն, ոք նշանակում է «անեծք»։

Բո լոքո վին նոք I; ձգեմ բայի «ծծել» նշանակությամբ դործա֊ 
ծությունը. ընդէ՞ր ոչ մաղձ մակարդես։լ ընդ՛ կաթինն ձգեցի (ԵԲ). 

հմմտ. իբր դժնիկ փշովք խոցոտես։ լ ծծեն ձդեն զարեանն խոնա

ւութիւն (ԿԱ՛)։ Համբաոնամ բայք ունի «շարժվել, առաջ գնալ» ի

մաստք. Եւ ւ։շ նաւ. համբաոնայ հանդէպ առանց ուԳ1ԽՒ (ԾԴ)՛ 

Արկանել ղորդիս գեհենին զարդ մահու յաւիտենականի. մենք 

կարծում ենք' պետք է թարգմանել' դարձնելու ինձ գեհենի որդու։։ 

դարդ հա վի տ են ական մահվան, այսինքն' «արկան՛ել» բայի' «անել» 

նշանակռւթյունը այստեղ հնացած է։ «հ՛րեմ» բայք օգտագործված 

I; «հաշվել» իմաստով. Եթէ Զբանսարկուն) դիւրսն ի մեղ սերմանիս 
առ օրն հա մ արեսցի, զիարդ ոչ զբարիսն, անկեալս ի մեղ հոգւոյ 

արութիւնս օն ե. օն զրեսցես (ԵԹ, 3)։ Միայնակողմամբ նշանա

կում է «կազ». Եւ յերկուց վայից միայնակողմամբ անհաստատ 

հետովք (ԺԸշ. բացասութիւն' «սխալ, անճշտություն» (սկզբնապես) 

նշանս։կում էր' հաստատ մի բան ս։սելք. թարգմանված հունարեն 

Հ՜ԼՀքՀքշշ ՛. բայից, որ նշանակում է' արտահայտել, ուղղակի ասել, 

իսկ միջին հունարենում նաև' ժխտել, մերժել, իսկ Նարեկացու 

մոտ ստացել է «սխալ, անճշտություն» իմաստք։ Յօղաւորական 

նշանակում է «հոդող, միացնող, կապող», յօդաւորական շրթունք 

(Բ, Դ

Իմաստափոխական այսպիսի երևույթները բերած օրինակնե

րով չեն սահմանափակվում, հեղինակը աղատ է զգում բառաստեղ- 

ծութ լան և այգ նորաստեղծ բալլերի հեռագնաց նշանակություննե

րով գործածելու մեջ։

՛հա վերակենդանացնում է այս կամ այն հին բառը, որը միայն 

մի անգամ է գործ ածված եղել ու. մոռացվել, և կամ առանձին չի 

է/ կիրառվեր Հաճս։ իւ արմ ատն երր պոկում է նրանց այս կաւ) ար։ 

մասնիկից և գործ է ածում որպես անկախ բառ։ Այսպես օրինակ' 

.«Ա։։աված աշնչու մ» մի անգամ գործածված «զրահետ» բառից (զսը 

լիցէ տեսեալ զրահետ վարել. Կող., Բ, 18), որ նշանակում է' «զուր, 
դատարկ հետքով գնալ», կազմել է նոր ածանցավոր բառ' զրա

հետական: Զբազմաստեղնեան ճիւղսն զրահետականս (1սԵ, 1 )■ 
կամ հետք, որ ոտք իմաստով շատ հին գործածություն ունի և չի
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տարածված. Մինչև ցերբ կաղայք [երկուս հետս (Գ Մաղ., ԺԸ, 

21 Հ Նարեկա ցին 10֊րդ դարում վերակենդանացրել է շարահյու- 

ոական մի բարդ, ձևի մեջ'և հետո նույն տեղում այդ նույն բառից 

կադմել է ածական, դարձյալ նույն իմաստով. Ել յերկուց կայիր 

միայնակողմամբ անհաստատ հետովք' ղընթացից ղործին՝ նա

հանջմամբ չարին' ([հետևականն1* բարձողութիւն շինուածոյ 

ձարմնոյո... (Ժթ, 2փ Այսպես նաև. հետևյալ օրինակր, որտեղ ա

ոաջին անդամ դործածված I;' ((բասիր)) արմատր առանձին (մինչ 
ա/դ կային' |։ասրե|, րասՐե||1, |’ասրան1). որ հաւաստի կերպարան 
բասիր անօրէնութեան (և, 1 )։

Նարեկացու, [եղվի և ոճի գլխավոր հատկանիշներից մեկն էք 

բառերի խիստ ուժեղացած ւիոխաբերական գործածություններն 

են, որոնք շատ հաճախ շեշտակի ու դիպուկ են, բայց արդեն շատ 

դեպքերում հնացած են մեղ համար, որովհետև փոխաբերության 

առարկա յա կան կապերը հեռացած են։ Այս երևույթը առնչվում է 

այղ. փոխաբերությունների աստվածաշնչական բովանդակության 

հետ։ նույնիսկ հաճախ, երբ այդ փոխաբերական կիրառություննե

րի հիմքը իրականությունն ու բթությունն է, աստվածաշնչական 

գունավորումը դարձյալ առկա է. օրինակ' հանցավոր մարդու բո

լոր պակասություններն ու. չարագործությունները ւիոխաբերական 

դու դադրութ յա մբ նա անվանում է աստվածաշնչական այն առար

կաների անուններով, որոնք հիշատակված են իբրև չարության կամ 

ոճրագործության տիպարներ։ Փոխանակ մեղք ասելու, որ ընդհա

նուր հասկանալի բառ է, նա դրում է անստեղծ, այսինքն' այդ բա
ռի հետ կապված մի մասնավոր բացատրության անունով։ Ըստ 

կրոնսւկան բացատրության մեղքը աստված չի ստեղծել և այս բա֊ 

վսւկան է, որ Նարեկացին այլևս մեղք բառը չգործածի։ «Ար դարա- 

ցայց կեղից և մաքուր եղէց յանստեղծիցն քո' իմոց լլկողաց» (Ծ)։ 

Նա հաճախ ալլարկսւն կոչում է նրա որևէ հատկանիշի ան ունով. 

փոխանակ ասելու' աչք, ասում է տւեսարան. «որպէս ղ ի ծնէ 

կ"յ/՚և անլուսաւոր չունիմ տեսարան, որով զստեղծելիդ նկատեալ 

ղկերպ' մաղթեցիր» (ԺԸ)։ Գիշերը կոչում է մահվան ստվեր (Ժթ); 

Կրոնավորների խումբը' անվանում է գետ թանականագ, լեզուն 

վւառա բան ար ան, ւււղեղր' ղոյ գագաթան: Ավելի պատկերավոր է 

նաև. հե՛տևյալ խոսքը, որ թարգմանիչները թարգմանել են բառա

ցի։ 1""/ր երևույթին իմաստը չհասկանալով։ «Մի տացես ինձ ար֊

4 նշանակում է' ^ԱԱԼՈՂ) շարժվող։
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դահդ սրտ՛ի անորդի և ստինս աչաց ցամաքն ալս» (Բ, 2)։ Այս ամ֊ 
բողջ փոխաբերական ու. շրջասական արտահայտության իմաստն ի' 

ուհենալ գ գացումներ և արցունքներ, այսինքն' սրտի ա ր գանդք գա- 

տարկ [[ին ի զգացումներից, իսկ աչքերի ստինքներն էլ' արցունք

ներից: Ավելի առաջ տանելով ոճական այս ձևը, նա երևույթք գործ 

ի ածում այգ. երևույթք իք վքա կքող անձի փոխարեն, փոխանակ 

ասելու քաղցած' ասում է քաղց, կամ փոխանակ' նեղված' նեղ. 

((Եւ զցաւ քաղցոյս, լլկանաց նեղոյս նուաղեցելոյս» (ԽԷ)։ Եվ կամ 

հետևյալր, ոք ավելի կրոն՛ական ի ու նշանակությունը ոչ միան

դամից հասկանալի, ((ի ՛տկար սւմանս աքս նիւթոյ հոգեկրի», մի 

ամրողջ արտահայտություն ((մարմին» է նշանակում (տե՞ս ՂԲ> մ):

Իմաստափոխական տյսպիսի միջոցներր հաճախ լրիվ բա

նաստեղծական են ու իմաստալից ի գիշերք' ՛մահվան ստվեք, աչքք' 

արցունքի լիճ), ուր բանաստեղծական խոսքք հասնում է իք կա

տարյալ ձևին, հստակ պաւոկերավորմանք։ Լին յուսոյս արտասուօք 

19^'ա1 արտահայտության մեջ ոչ միայն աշք բառք սլատկերավոր 

Գեղեցիկ ձևի մեջ ի արտահայտված, այլև ժխտված է նրա բնական, 

մարմնի մսւս լինելու, հատկանիշը, ամբողջովին պատկերված է 

միայն իր լուսամ ատույց դերով, և. այն էլ այն ձևով է դուրս բեր

ված, որ աչքը լույսի աղբյուրն է. սրա հետ գեղեցիկ չափսւգան-

ցությամբ զգացվում են վշտի մեծությունը, արտասուքի ծովը։

Երոնա -առասպելական ((պատկերս վերջին հարուածոյն Երու֊ 

սաղեմի, կշաամբեալո դեր քան գՕուր, տարամերժեալս քան 

ղԾայդան». նման հեռավոր համեմատությունների և փոխաբերա

կան ակնարկների հետ Նարեկացին մարդկային հոդա. սարսքռ֊ 

ազդեցիկ տվայտանքները համ եմ ատում է նավաբեկության հետ,

որով ոչ միայն մարդու ներքին աշխարհն է իրական կերպով բա- 

ցահա [տված, այլև երևում Է ծովափին ապրած հեղինակի բաղմւս- 

կուլմանի ծանոթ ությունը նավարեկութ  յան բոլոր արհավիրքներին 

ու միաժամ տնակ նավի մ ան րամ ուսն կա գժությանք նրա առանձին 

մասերի հայերեն անաններով: Ծովք և փոթորիկք Նարեկացու այն 

զլիւ ա վո ր պ ա՛տ կեր ավո ր՝մ սւն աղքյարն՚երից են, որ շարունակ դքւո- 

նամ ենք հեղինակի համեմատությունն՛երի մեջ։ Որովք դատեալ 

միշտ լիՆիմ տուժիւք լլկանաց' յօրինակ և յիշատակ (փոխն, ի յի

շատակ) սոսկալեացն ապագայից, իբր հողմով փոթորկի ալեաց 

լաւէտ մրրկեալ կենացս վստահութիւն' մնայ ան կայուն ի հաւււոա֊ 

տաթեանց (ՀԱ, 3). ի ծուփս բազմավտանգիս ոգետանջ հողմոյ 

սաստկապէս զգուեալ ուժգին լլկանօք ի սպառ տադնաւդմամբ ի
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ք)ովին, վախեալ րնկեցետլ ի վտակն վայրենական "Ղ՚՚ղիե (^^ւ £)• 

ի կենցաղիս ծովու. մեղանացս ալեաց ընկլոլղեալ (ԼԵ, 3). Ըստ 
օրինակի իաովութեան մրրկաց ծովու ծւիեցայ (Զ):

Բանաստեղծական խոսքի այս հնարներր այստեղ հիշատակ

վում են իրրև ի մ ա ս տ արան ության հետ առնչվող երևույթներ: Մր֊ 

րանց քննաթյանր կանղրադառնանք «Մատեան ողրերղութ ե ան» ո֊ 

մի > արյյերր քնն ելի ս:
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'1- I. I) I՛ և Դ

ԴԵՏ ՈՂՈ Ի ԹՅ Ո ԻՆՆԵՐ &ԵՎԱԲԱՆՈ ԻԹՅ ԱՆ ԱԱՍ 1՚Ն

70-րդ դարի լեւլվ/ւ ձևաբանության մեջ արդնն նա իւ որդ դարե

րում կատարված ւի ո վաիւ ությունն եր ր դառնում են քերականական 

կանոններ։ Այլևս Ա'ո վմա Արծբրււնու համար դրա բա րի դեմ մեղան

չում շէր, երբ ր|Ո1Ր բառք UJC[I]Г, 1| 111(111'. 1]Ո1ԱԱ1Ր բառերի օրինակով 

հոլովվում էր [’|Լր, մինչդեռ այղ բառի բուն դրաբարյան սեռականն 

էր p|ՐՈJ (Իսկ այլաղդին յորմամ եաես դբանակ արքային մեծի 

սվւռեալ առ լերամբն Դ ին ո լ կոչեցեալ ['|Լր. և կան' սուրբ հայրա 

սլետն Հայոց մեծն ե ղի ս է ելեալ ի կատարս |’|Եր): Այս ղք՚ողի հա

մար ալդ ձեր տարօրինակ չէր լինի, քանի որ դեռ. 7-րդ դարում 

Հովհան Ս" ա մ ի կոն լան ր հիշյալ բառր հռ/ովում է այդւդես։ Գուցե ուս 

լեդվական առնմանության է, քանի որ այլ/ երևույթր մենք նկա

տում ենք նաև այսօրվա բարբառներում։ 1ւ>1Աթր արաբական բառր 

մինչև վերջին <1 աւ) անա կներս հոլովվում էր, տլնւդես, ինչււլեււ 

դուստր բառր դրաբարում. ՛Թո թ անկս։ դին /սաթեր համար ի Թ'ո լ ֊ 

լք ա ն յ ա ն )։ Ե թ ե սւ ւ/ լա լ ե ր և ու լ թ ր կտրել ի է ա լսւդես բ ացատքել, ա֊ 

ւդա արդեն հնարավոր չէ ուրիշ կերւդ մեկնել, երբ նույն Արծրա- 

նին դրում է' դա լլ հիացականսն որ րււտ ա յաւցիկ' առցիս ի նո- 

ւ՝|1(| դրոց ( եթե ս։ սլա էլի լ։ ր մեդ չի խաբում. Աիվ>լի ս, էշ 61 ). ւաււյց 

յորոյ վերայ կալեալ կանշեալ (2֊րդ, Ա), մեծ|1ւ յաղթութեամբ, ՕէԱ- 

նես1| (3-րդ, 1)։ Աւադիկք ունի' քառ նաւյՈւմս (էջ 6), օ|։օք (64), 
Լրհցաւ, ղչի՚ու/իմբ (81 ) և ա/լն։ Ալս ձև երր արդեն ոչ թե սան մտ- 

նութ լան են, ա լլ լեդվի ձևաբանական կառուցվածքի ւի ովւ ո/ս աթյան 

հսւյտնի նշանն ե ր լ Դրանք առաջ չէին էլա լի ս կողմնակի աղդեցա֊ 

թյանների ւդ տ տ էհ ա ո ո ւ/։ Եթե 7 — 8֊րղ դարերու մ դրական լեդւ/ի մեջ 

եղած նման ձև երր անդ դա լի էին ղրողն երի համար, ւդ ա աճա ռն այն 

էր, որ րանավււր /եղան I։ ղրավորր քերականորեն չունե/ւն դդա/ի
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■ւո ա րբ Լ ր n ւ թ (ո, ն. հնարավոր I;, որ այդ ձևերի մի նշանակալիդ մա֊ 
u ր հետագա գրիչների հանցանքով մտած լինի ձեռագրերի մեջ: 

Արքան էլ գրալր հանժարեզ լիներ և քաջած՛անոթ նախնյաց լեզվի 

քերթության (քերականության) օրենքներին, այդ դարում արդեն

որքան I,/ ջանար, շիր կարոդ լեզվի քերթ ութ յան օրենքները պահել 

^"՚1"1 '" կանոնի մեջ: Կենդանի խոսքը, մանավսւնդ բանաստեղծս!֊ 
կան իւոսքր, սիրում է ազատություն, ՛անկաշկանդ զարգացում, իսկ

քերթութ քան կանոններ ր ւդեսլք I; մեռցնե՛ին խոսքի աղատ դրսևս֊ 
րումր, քնարական պ ո ռթ կ n ւ մն երր, խանգարեին բանաստեղծս!֊ 

կան մտքի նրբություններն ու գգացումներր պատկերներով արտա

հայտելու: Նարեկացին շատ լա՛/ ՛տիրապ եւոում 1;ր գրաբարին, նա 
ծ ill մ ան ա էլի ամենտկիրթ անձն էր հայոց միջնադարում օժտված 

մաքի հզոր կարողություններով: նա ոչ միայն քաջ դիտեր Աստվա֊

ծաշանչր, այլև ծանոթ էր րնդհանուր պատմությանը և հունական 

գր ական ււ ւթւանր: թնալած սպս բանին, այնուամենայնիվ նույնպի

սի քերականական ձևեր կիրառում է նաև Նարեկացին: Նրա լեզուն 

էլ '/երծ չէ, դտ ր աշր ջան ի լեգվա կ ան վիժակին հատուկ ձևաբանական

տսւրրերից, որոնք տարբերում են 10 ֊րդ ղարի լեզուն

5֊րգ դարի լեդվական վիժակից: Ձևաբանական փոփոխությունները 
դաւիս են տարբեր աղբյուրներից, դրանք սոսկ քերականական 

սխալներ շեն. հակաոակ Նարեկացու, բուռն ձդտման՝ հարազատ 

մնալու անցյալի լեզվական ավանդներին, «սխալները)) մեծ մա֊ 

ստմբ բանավոր խոսքի ձևերն են, որոնք արդեն անցնում են դրա֊ 

կան լեզվին' ոչ թե նյութի պահանջից, ոչ թե այն պակասությու

նից, որ տեռանք բսււրապաշարր քննելիս, որքան ով գրաբարի բա֊ 

ռամ թ ե րբր չէր բ ա վար ար ո ւ մ Նարեկացու դե ղու գիտակ ան պահանջ֊

դարձել է/ւն դարաշրջանի համար սովորական երևույթ' շնորհիվ 

լեդվի մեջ կատարված ձև ու բան ակ ան փոփոխությունների: Որքան 

էլ Նարեկացին ձդաում է խույս տալ, բայց նրանք կան և հաԺախ 

հառնում են արդեն այն աստիճանի, որ տարբերում են երկու

Կ- ր in բա ր ր եղա էլի ուղղա կ ան ի և հայցականի միջև առանձին

Հատուկ ձևական տարբերակիչ չունի, եթե չհտշվենք «ղ» նախդիրը, 

որ ո 1 Ա՚,1"1՚ դե Ալքերում է ղործածվոււ}. հոգնակի ուղղականի 1ւ 
ւ111 {!]'"վանի մեջ ձևական տարբերությունը ամենայն խստությամբ 

պահպանվում է: Այդ հոլովների հոգնակի թվի շփոթումը մի բա֊ 

ն ի ‘/'ն դրքերոււ\ պեւոբ է գրչագրական սխալներ, մաււամբ բանա֊
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վոց /"""{?/' ադդեցաթյան Համացել։ Դեռ 8ուղանդի «Պատմութիւն 
^'“ւ"!)^ ա շ խ սւ ւո աթյան մեջ կացդում ենք. հ չորք անկեալ քաոս և 

/է ձեւէ 11 սողկց առաջի թ ա դա ւ ս ց սւ ց (6, Ժ, փոխն. ի չորս անկեալ)-, 
կ՚նկկց ի մէջք օցիոցդին Ալանաց և շատ ցաւեցուլդ ղւ1է«ք փաւիուկ 
օցիոցդին (Խոց, Չ֊ցդ, 0)։ II ի շարք օրինակներ բերում I, Այտրն/տ- 
1'I1 1’1' «^ննակ ան քերտ կանաթ յան» մեջ (տե'ս «Նա խ ա շաւիդ », Էջ 

78), որոնցից շատերր, սակայն կարող են ձևռադրերով "‘Ավվել. 

ինչպես օրինակ՝ 8 աղան դի յրնչացք երաց (8ադ., 5, 1սԳ): Նորտյր 
8 յուղանդա ցին ուղղում կ' յրնչաց քերեաց, որ անպայման էղեաբ կ 

րնդանել չնայած Վենետիկի հր ա տ արա կիչն երր մերժել են՚':

Խորենացռւ և 8 աղան դի այդ ձևևրր ժողովրդական /""“/’իք/ են

ո ալի ո, իոկ ժոդովրդական ցանավոր իւ nil րի ՛Հոդն ակի ադդականր

և հ այցա կանց վաղուց սկռել կին վերածվել միօրինակության: 

10֊րդ ղարի մ/ւ շարք օրինակներ, որ .վերևում հիշվեցին, իրօք չի 

կարելի քերականական սխալներ հաշվել, դրանք դարաշրջանի լևդ - 

վի ձևաբանական վիճակի արղասիք կին, որոնք դրուլի կամքից 

անկաիւ /1 աւիան ցում կին դր՛ական յեղուն և նւղ տ սա ում կին /եղվի 

ձևաբանական կառուցվածքի փո փ ոխ ությանր ։ Նարեկացու /եղվի 

մեջ այդ. կարդի օրինակներր բաղմաթիվ են: Հիշենք դրանդից մի 

քանիոր։ Ամենից ցուցադրական կարոդ կ հան արվել Հետնյալ նա֊ 

խ ա դա ս աթ յո ւնր, որտեղ, ինչւդե ս երևում կ րնդնտնար կաոուց

վածքից, ո/արղաւղես շարա հյա սական ո իւ ա լ կ և ոչ թե ադդեցու ֊ 

թյուն։ «Քանդի թկ չար կ անէծս առնուլ յօտարէ, աւղա անձամբ 

դանձն անիծանել կրկին չարաչար, իսկ եթէ չառնուլ նախատինք ի 

մերձաւորաց օրէնք են...))։ Նախատինք ձեր ւղետք կ լիներ' նա- 

խաւոինս, բայց այստեղ հեղինակին դուցե շւիոթել կ այն, որ մեր 

բերած ամբողջ նաիւա դա սաթյունր ենթակա կ «օրկնք են)) աոո- 

րո դ յայի Համար, իսկ դրա ւիոիւարեն «ն տիւատ ինցն » կ նտածվ!՚ւ

ի ր ր և ե ն թ ա կ ա ։

Օրոք ենթական նախատինքը չէ, այլ չառնուլ բայց, իսկ առա
ջին ց' վեցջինիս /սնդիցց։ Գուցե կացելի կ մտածել, ոց հեղինակք 

հունարենի ադդեցաթյամբ անորոշ դեցբայի աղիդ իւնդիցց Համա֊ 

ձայնեցրել կ դեցբայի հոլովին, բայց այլ բաղմաղահ օրին՛ակներ 

դցտ հակառակն են վկայում։ Եթկ պաղատանս ( փխն. պաղատանք) 

բաղ մ ա ղի մ ի ս րնդ իմս երկնեսցի (Գ, 3), քեղ ացդարութիւն և 

փաոււ (Ա ), մխիթարն/ յաւէտ զարտմեա| f ս համաշաւիղ տադնաւղաւ

^ Տե'ււ «-Ըննասեր)յ, Ս, էջ 10 և «Կորիւն վարդապետ և դորհր նորինւ), Լ* 

244-ի ծանոքհէւթյւււնր։
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( ^ Ս ) ։ ">11'1 ինձ կարդացիր (ԿԱ), եթէ Ժան]1ք իւածողք ինձ ցուցա- 
^ՒձԷ (^^)> պտրդևամ ո ւտբ յուսոք ամպարշտելոյս (Սէ), ապա ի- 

րտւունս է ղբել ինձ ընդ մեղուցեալսն (ՀԱ՛): Սովաւ և ի սոյն արդիւ- 

նատրեցեր երկունք կենուդ ( ՂԴ), և զիմ ւէնասելիքն որ են մեղք և 

թշո I աո ո t թիւնք (հԴ): Եթե Նարեկացին կարող է այլ դեպքերում 

ilnunl բառի Հալցակտնր գործածել tin լ աս կամ 11 զ pl ասելու ւիո- 

խարեն՝ ասել nupu, ապա աւետիս բառի դործածությամբ (կամք՛ 

կալուն, հրաման կենդանի, աւանդ արգասաւորի, ստոյգ աւետիս.

(ւո ե ս բան. — b,

Hi զղա !/ան ի

5), կամ՝ մի ջնջեսցին շնոըհացրդ աւետիս (հ(, 
աքդ ձեր արդեն ԼՕ֊րդ դարում դ որ ծ ւս ծւէո լ ւ) էր իբր՛:

և Հալցականի ալս խառնման հետ զուգընթաց

տեղի էր ունենում նաև որոշ դերանունների սեռական և տրական 

հոլովների նույնացում. այն դերանունները՛, որոնց տրականը վեր-

կաոակր, սեռականը գործածւէում է տրականի ւիոխաըեն։ Սրա 

մար ունենք Հինգերորդ ւլաըից վկայութ յուհնե ր. Մի ոտնս ի 

Ոյ 1^1'1'Ն է,ս Ա' ^՚ միւս ոտնս իւ) ի միո^ լերին կայր (Սուղ., 1\ , 
). ետ հրւսման թագաւորն ւլօբավարին իւրոյ (անդ, III, Ս )•

Դթացեալ in ւ՝]ւկ (Մատթ., ԺԸ, 27). փխն' միում,
իւրում, այնմիկ)։ Դարձլալ կրկնում ենք, որ սրանք կարող են 

գրչագրական սխալներ լինել: Ս ւս յց Նարեկացու այդ ձևերը արդեն 

ընղհանուր Համակարգ են ներկայացնում, 1ւ երևի հեղինակը չի 

էէ ‘Լ՚Լ1" Ս^ Լ> թե որտեղ քում կամ քոյ ձևերը պետք է գործածել: 

Դրանց տարբեըության լեզվական ղդացումը և ըմբռնումը վերա֊ 

սեւ / ւոոոեն. աւո աատհարւոմ I: / մեեո ոոոծածմոււ) է մ լուսե ւիո-

խաըեն; Հանցես ղիս ի լոյս քոսքդ նշուլից (ԺԸ. ւիխն. քոյոց նշու֊ 
էից)։ Այստեղ ոչ միայն սեռականի ւիոիւարեն տրական է դրված, 

այլև թվա/ էլ մնացել է անհամաձայն՝ հոդի տ ե զաւիոխությա մ բ. 

Պետք է ասել, որ Նարեկացին սիրում է հոդը դնել դերանվան վրա 

1ւ ւեան ավանդ շատ է գործածում հիշյալ քամդ ձևը. Կաթիլ մի կա
թին քո։մ|] կասութեան յանձն իմ անձրևեալ. ոչ ընդ բնութիւն 

շՆշոյս իւառնեցի զմասն շնորհ՚սց քոէմդ պարգևի (Ն). զգեցեալ 

գղօըութիւն բազկի կարւււթեան նւոիւեոս.1 մաքրութեան (Ա՛Ս ւ. 

Արդարև ոչ ոք բաւի լէիցս թարգմանել նի լ թ ական լեզուի ի մասանց 

այտի քոսքդ գթութեանց (ԽՄ): Արզ բանիւ մաղթանաց վերծա

նողաց սւյսմ մատենի)) (ԱՀ): Սկիզբն առաքողի, ողբերգութեան 

ձայնի, այոմ արտօսրածին նուագի (Ւթ): Աոլոը օրինակների ւ)եջ 

սեռականի ւիոիւարեն տրակսւն է (խոսքը ձևի մասին է):
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Ավելի տարօրինակ Մ երբ սեռական հոլովն I՜ անցնում տրա
կանի տեղ. նորա ոչ են շնոբհևալ ի բագմացն, Լ ինձ գբովանգակն 

եհեղ առատութեամբ. նորա ոչ իւոստացալ հանգիստ քերկրի, և 

ինձ դերկինս սԼ ւղհական և աց (ՍԷ)։ Պարդ կ, որ 10-բգ ղարում նո֊ 
րա ձեր արդեն հասկացվում Էր նաև տրական, ինչպես որ մենք 

այմմ ունենր աշ [սարհա բա բո։ մ (նրան )։

Ալս առթիվ կարևոր ենք համարում անել հետևլտլ դիտողո։ - 

թյունր: Սառր իր «Գրաբարի քերա՛կան ութ յան» 141 էջում հիշում 

է, որ աշխարհաբարի նրան ձևի ՛մեջ ն որոշիչ հոդ է- ույդ առթիվ 

«Հալոց չեղվի տեսություն» աշխատության մեջ Աբեդյանր (էջ 

351 ) հե տևլա լ ն կա տ ողութքունն է անում, «բայց այ՛/ բացտաբռւ֊ 

թլունն անընդունելի է. աքդ բալլերի վերջի ն ատոր հալ չէ, քան ի որ 

դա պահվում է մյուս հոլովների մեջ' նրանով, նրանից, նրանք և 

«ան» մսւսր երևան է ղալիս նա՛և ուրիշ դեպքերում, օրինակ լայս֊ 

մանէ, ի սմանէ, ի նմանէ, ինձանից, քեղանից, մ եղանից, ձեզա

նից, ինձանով և այլն: Հետևաբար պ եւտք է րնղունեւ, որ ռրան, 

դրան, նրան ձևերի վերջի Ա1ն մ ասր մի անվանական հոլովակերտ 

է և ավելացրած հն ա դ ո ւ յն «սոր», «դոր», «նոր» սեռականների 

'/երջիղւ ինչպես որ հին «իւր» սեռականի վեր?/1!! ավելացել է 

«եան» և կաղմվել «իւրեան» ձևը, որից աշխաբհաբաբի իրեն կան 

իրան»: Սակայն մենք կարծում ենք, որ այղ՝ նրան, ղրան, օրան 

կամ սրանից, ղրանից, նրանից, քեղանից, ձևերը կաղմվել են առ֊ 

նմանութ լամբ սմանէ, նմանէ, դմանէ ձևերի, մանավանդ որ աշ

խարհաբարում հորանջ առաջանալու վտանդը ստիպում էր, որ

պեսզի չասեին' սրտից, ցրտից, նրաից և այլն, արդեն կար' սմա

նէ, հետագայում կարող էին աս՛ել' սրանէ, սրանից, նրանից, ցրա- 

նից, երբ սեռականի հիմքի վրա պետք էբ ավելացնել բացառակա

նի վեբջավոբություն: Ւռկ հետո հեշտությամբ կտբող էբ բացառա

կանի վեբջավո/աւթ լան բացառումով' մնա/ սրահ ձեր։ Էեռ 7-բղ 
գաբում անենք մԼղանէ (տե'ս Այտբնյան, «Քննական թեքականու

թյուն», էջ 40): Այս է ապացուցում հենց Նաբեկացուց բեբած մեբ 

'ւյ՚րւվ՚՚ււ օբինտկբ, ոբտեգ տբականը ոչ թե սորան կամ նորան ձևե - 

բով է հանգես գալիս, ա լլ պաբգապես սււրա և նորա:

5-բղ գաբում ոբոշ ածականնեբի համաբ հանդիպում ենք ներ
գո լականի առանձին ձևերի՝ «ում» վերջավորությամբ, որ անպատ

ճառ պևտ ք է տրականի վերջավորություն համարել, և քանի որ 

ներգոյականը կազմվում է արւռկանից, աստի դրանք համարվել 

են նաև նեբդւպականի վե բ ջ ավ ււ բ ււ ւթյունւ Տրակ ան !ււլււվլւ կալւոդ



Էր Նաև ներդ:։/ական հոլովի պաշտոն կատարել, ինչպես տեսնամ՜ 

ենք հետև [ալ օրինակների մեջ. Եւ ի պարտութիւն մատնեցալ դուն- 

դրն Պարսից, ղարձան ի ւիաիւուստ, ցցուեցան սվւււեցան դաշտաց, 

լերանց, բարձանց, խորոց ձորոց (Բադանդ, 5-րդ, Դ, Էջ 202)։ Իսկ 
սա ա ադա տակ արձակէր դաւաոաց, տեղեաց, վայրեաց (Եղիշե, 

II)։ Լա լան ի է, որ ստացական դերանունների, հարաբերականի, 

մ|1 թվականի եդակի տրականը վերջավորվում է' ֊ում. ինչպես' 

մերում, ձերում, իմամ, քոյում, միում, որում, այսպիսում, նույն֊ 

պիսամ (տե'ս Խոր., I, ԺԵ): Ապա հեշտությամբ առնմւսնության 
միջոցով անցնում է արիշ բառերի ևս: Այդպիսի բառերից են ա֊ 

առջին, վերջին, հին, նոր. ապա նման ձևով են հոլովվում նաև 

"‘[’I1? բառեր: Ինչպես' Մոռացումն եղև մեղ յաոսւ^նու Ա՛ն մատենի 

(Խոր., II, Ա). էր ինձ լինել յերկրի անծանօթուԱ (անդ, /, Իթ). 

նունպիասմ շնորհի ար d ան ա ւ որև ա լ (անդ, ԺԵ): Այդ ձևով ի հր֊ 

նամ և ի նորում, յառաջնո ւ մ, յ եր կրորդում: Այս ձեր սակավ է հին 

դրաբարամ, բսպց 10֊րդ դարում հոլովման ընդհանուր կարդր 

խախտվելու/' մեծ տարածում է դտնում Աաև այդ ձևր թե իբրև 

տրական և թե ււրպես ներդսյական: Նարեկացու այդ ձևերր հաճախ 

սւյն տւդավրւրաթյունն են թողնում, որ հիշեցնում են աշխարհաբարի 

ներդսյականր, եթե նախդիրր չհաշվենք: Օրինւսկ' բնակեալդ ի upr— 
բամ (Ղ^, 1 )։ ՛Բանդի դոր օրինակ ւդատրոյղ թացես։/ ի նարս]Ոէմ 
10/1', 17): Արով ի 1]արծրա1|անոէմ'ր| անսասան վիմիդ յարակայա֊ 
ցեալ միշտ արձանացա լց ( Ղ^ , 24); Բոլոր յամեննսին և բնաւ յա֊ 
Սենէս (հում (Խէ, 3). ի նորումս յւսւէտ քան ի քւնումն ( Ղ^ ւ 10). ի 
նէսխնումն տկար կերպարսւն (ԾԱ), ի շնորհաբաշխութեանս նո-

րում (ԾԲ):
Լոլովման այս ձեր տարածվում է նաև դերբայների վրա. 

այսւոեղ հատկաւդես անցյալ դերբայի ներդս յականր արդեն մեծ 

մասամբ կադմվում է' «ումո֊ով, որը մի քայլ էլ առաջ է տանում 

ներդս յակ անի ((ում» վերջավորության դարդացումր: թի մի յան- 

դէւոս տնարդեաւ' աստու ա ծ ւ։ ւթ իւն, ի ծւսնոլցե|Ումն զնախնին 

Եւ՚Իսցէ (ԼԵ, և)- բացեր րնդարձակեցեր թշոււսոսւցե[Ումս (տրա

կան) ղալւադաստն (ԾԲ, 1 ). հաճեցար րնդ պտրտեցելոլմս ղմա֊ 

լուն ճաշւսկել բամակ ( Խժ, 1 )։
Լոլո։/ակ ան ս1յլ ւի ուիոխ ությունների մասին բան չենք կարող 

ասել այն ։դ ա տճա ։ւով, որ դրաբարի համար չունենք ւսյնպիսի մի 

միջոց, որու/ իմանա լինք, թ\ե տվէա1 բաււր ինչ հուովիչով պետք է

Հոլովեր. Դեռ 5֊րղ դարից կան շատ բառեր, որոնք երկու կամ ա-



’Լ^էՒ ձևերով են հոլովվում, բացի ալդ չկան այնպիսի աղբյուրներ, 

որոնց միջոցով հնարավււր լիներ ճշտել այդ իւնդիրր. չկան նտե 

հոլովման աստիճանական ւիո էի ոխություններ ի համար առանձին

ուսումնասիրություններ, որոնք ցո՛յց տային դարից դար կատար

ված ձևաշրջումները, ուստի մենք բերում ենք միւսին մի քանի Օրի

նակներ, որ արդեն ակնհայտ ձև ավւո իւ ումն եր են: Ծանրութիւն 

ըաևււրոԼ ( վ,խն. թանձու Զթ, 1) եօթնից (ւիիւն. եօթանց). ոչ ի դր- 
/ախս ամսոցն, և //ամ յեօթնիցս եօթներորդս յո բեյին իցն (‘1,1* )ւ 0III սյ - 

բաղնից Ա^ցով (ւիիւն. աղանց ճշդիւ) ողորմութիլնք (։շւ]Ու| սերմա

նն ա յ (ՀՈ', 3 ). իբր է|(։շւ]սւ| պահանջումն սատերն սակի (ԽՈ)։ Ու

շադրություն դարձրեք ն ու և «սատեր» ձևի վյւ ա, ո ր ր հոլովված է 

այնսյես, ինչւդես հոլովվում են' կայսր, տարր բառերր։ Չէոց (ւիիւն. 

^էից) վերստին ւդտում ե ա լ աստանօ/ւ մեծաւ հ՛եծութեամբ, էլչէոցն 

իըբն '(եղեյոց (/սե, 1). այԱՈԼ (ւիո իւ ան ակ' այս մ )։ Ս՛ոյա ուրեմն ր ս ս; 

այսու կանոնի ճշմարտագունի (/’Ս.) կենցաղականաւ այսր յաւի

տենիւ (Ս.). ՍուսԽրբ (ւիիւն. սուսերաւ.). եթկ յուսոյն ձդարւսն ՍՈԼ- 

սերի' յանցանաց հա՛տեալ կտրեսցի (Գ, 2)։ Որքան մ եւլ հայտնի 

I;, ուղղական հ՚՚յովից այս աիւդի դործիակսւն Է կադմվում ջուրբ. 

նուրբ 1լ մեկ էյ հին' սերբ (ձերբակալ, ձերբաղատ, ձերբաձէլութիւն, 

ձերրասուն բառերի մեջ), սուսեյւ ձևր' «համեր», «տարեր» սեռա

կանների նման մ տա ծլկելով, որոնց գործիականը լինում I; նալքերբ, 
տարերբ' կադմվեյ է սուսերբ։ Այդպիսի մի հետաքրքրական ձև է 

«սերման» ւււղղսւկանր: Հայտնի I;, ոյր «ս՛երմն» բառի հոգնակի ուղ՝ 

ղւսկանր «սերմանք» ձևի հետ է' և «սերմանիք». «սերման)) ձևից 

ունենք կադմած' սերմանաքաղ, սերմանել, ս ե ր մ ան.լս րկո լ (Ողն., 

II, Զ), սերմանահան և այլն։ Ծժվար կ ասել արդյոք «սերման» 

ձեյւ քարբս՛ ոտյին մի ձև. կ, որր գործածվել կ ո րոյ ես ան կա իւ բա ո, 

թե ՛նարեկս! ցին հիշյալ բարդություններից ինքն կ պոկել և գոր

ծածեք որսյես անկախ բաո. հետևյալ ձևով, թի եթկ ւիոքու. սերմա- 

նի6 ց՛պի' հատի մանանխոյ չաւիոյ նուաստի հաւատք ղլևրանց մե֊

6 բս։„ Հ. Գ. ԱՀւ՛ տիր յունի I ո I ՛Նքան « ււ!։ ր մ ան ի» ձեր սյհւոր Լ քինի մի ածան- 

գավ որ րաւ՛. օխ՛ մասնիկով. ինչպես' էյ են գան' կենդանի. պեար Լ սակայն ասել, 

որ նրա րերած մյուս օրինակներում' ամարէսնի (ամարայնի), էյ արն ան ի (/յար֊ 

նա յնր), |1-հ արա կահ ի վերջավորությունն Լ, իսկ Հի?/1"! ձև երր ծառայում են որ

պես ներգոյական հո յով' ամարայնոյ, գարնանայնոյ սեռականների գիմ ար, պար- 

ղապես Ո 'ոIո‘II11[ի փոիՎած |'“/դ աԱ կևրպ Հնարավոր չէր. երկրորդ, մեր րերած 
ն ախ ա դաս ութ I ան ծ եհ ք,ո/որ րաոերր գրված են ռես ական հո յով ով, որ տեգ (՛սեր

ման ի > չէր կարոգ ննաւ անհոլով, համեմատիր «Զայն հ առա չուն ար հեծութեան 

սրտի ոգրոր ագտգակխ,։ Ուստի պետր է «սերման)) ձեր առանձին րաո համա 

ր ե լ , ի ս կ « ս ե ր մ ա ն ի • ն ր ա ս ե ո ա կ ա ն ր:
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ծափիւն վւոխկ ղօըեղապկս ի սիրտ ծովուն (Ժ, 2). ծեկուէք ( փ խն .. 

ծնկաւք) նաև' հ. ոչ ծնկուԼքն հաստատութեամբ իբր գարշապարաւ 

սուին վարեցաւ (Ժ'Դ, 2): Դիշերի (փխն, զիշերոյ). ՛քիշերի ներգոյա

կան է. ի մամ ղի շեր ի (ՂԱ)>

Տայերի գործածության մեջ ավելի շատ նորություններ կան, 

բան հոլովների, ամենից առաջ աչքի են ընկնում թե նոր բայերի 

գործածություններ և թե' հների որոշ ձևափոխություններ: Կազմ

վում են նոր բայեր, օրինակ՝ ամոլ ել (Բ), անառակիմ (ԼԲ), ան֊ 

մսւրրեմ (ԼԵ ), ապաբանեմ, առօրինակեմ (Ա), արգիւնատրեմ (ՂԴ), 

՛Արտաձգել (ԺԴ), բացագրեմ (Ժ՛Տ), գարմանատրեմ (ԺԴ), եղանա

կեմ (ՀԴ), երկու ցանեմ (ՂԲ ), ղարթնանամ (ԾԴ ), լուսաբանեմ 

(Դ), կերպտւ որացո լցան ե մ ( ԲԵ), հ անգերձալոր ե մ (ԼԴ, ԿԸ), ձևա- 

կերպիմ (Հ), հշմարտագբեմ (ՂԴ), մածան՛ով (ԿԴ), մասնակցիմ 

(ԿԱ), մեծագրեմ (Ժ), նախայարմարեմ (ՂԴ), նաիւասերմանեմ 

(Խթ), պա աձա լւալո րի մ ( ՂԴ), պարգևատրեմ (Տ, ԿԲ), ստորածած

կել, ստորածորել (ԼԵ, ՂԴ), վերաչուել (ԺԴ), վերավկայել (ՂԶ): 

վերարմւռնացուցանել (ԽԸ), վերյուղարկել (ՂԲ), վճռեմ (Ժէ), տա- 

րա1րւրգեմ (Ժ՚թ), տեսա կանեմ (ՂԴ), սւդեղեմ (Ձի), տգեղնալ ձևով), 

րնգոստիմ (ՒԴ, 3): Բերված բայերից երեում է, որ Նարեկացին 

նոր բալեր կ կազմում միշտ Ե խոնարհիչով, այդ նշանակում կ, որ 

մյուս խոնարհիչները արդեն հետ կին զարգանում և լեզվի մեջ 

ա ո աջա տ ա ր զեր չէ՛ին կատարում. նույնիսկ այնպիսի բալ 

ինչպիսին կ ոստնում (կտր. ոստեայ) փոխվել կ րնգոստիմ, որ 

անց լալ կատարյալը բնականորեն պետը կ լիներ ընդոստեցայ:

Բւս յակեր տ մ ան մեջ ի՞նչ նորություններ ենք տեսնում: Կազմ

վում են մի շարք բաբդ բայեր, որոնց վերջին մասը մի գործածա

կան բալ կ' որոշ փուիոխություն կրած կամ չկրած, ինչպես' մաս

նակցիմ, մեծադրեմ, պարգևատրեմ (տամ բալից): Ածականներից 

կամ գոյականներից կազմվում են բայեր, օրինակ' պատճառաւս֊ 

/՛իմ, վճռեմ, տդեղեմ, տեսականեմ (տեսական' տեսնելու, երևելի), 

տմպել, եղանակեմ, անառակիմ, լուսաբանեմ և այլն: •

Կագմլկում են նախաբայեր կամ ն ա խ ա մ ասն կ ավււր բայեր֊ 

ինչս/ես' առօրինակեմ, արտաձգեմ, բացագրեմ, ն ախ ա յա ր մ ար ե մ, 

ն ա/սասե ր մ անևմ, ապաբանեմ, ստ ոըա ծածկե մ, վերաչուեմ և այլն:

Կ ագմվում են պատճառական կերպի բայեր' վեր արժան ա ց ու֊ 

ցանեմ, կե ր պ ա ւս ր ա ց ուցան ե մ, եր կ ուցան ե մ, կեն ս ա ց ո լցան ե մ 

('էնրջինը գործ կ ածել նաև Դրասխանակերտցին):

Փոխվում կ հին գործածական բայերի խոնարհման ձևը. ինչ- 

պես' մածուցանեմ դաոնում կ մածանեմ (ի նոր երանգ բոսորային
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մածեր արխն ի ցամաքի) փոխն, մահացեր քԿխ 1) երկեցու ցանհմ 

(այս բայց իսկապես պետք I; լիներ երկացանեմ, բայց սովորա
կանն I; երկ ե ց ո լ ց ան ե մ ) և այլն:

1/ի քանի չեզոք բայերի խոնարհման ձևերր փոխված են. 

ինչպես' «Հասիր (փոխն. հաս), հասիր հաղորդել կորստականս 

կարեաց (UQ, 2), սրանից Էլ այդ բայի անորոշ դերբս։յր' հաստնիլ 

( փոխն. հասանել), ելայ (վախն. ելի), «փրկեցայ, ելայ, հեռացայ 

(I', 3): Մի բանի հասարակ բայեր կրավորականի հատուկ ձև չու
նեն' կ ա ղ մ վ սւ ծ են ա յդպ ի սի ձ և երր' օր ի նա կ' բ ա ուն՛ի մ/բ սւ ռնի ն ու ֊ 

պա կ անութիւնք. վախն.' բառնան /լամ բարձեալ լինին (1սԱ). էնա - 

նիւէ (ղադդեալն ւ/իր լնսւնիլ ի յիս։ 1’կ), մ ոռանի մ. լքեալ մռռանի 

(Մ. 3)։ Ավելի անսովոր մի ձև I;' «ծնիցեալ» անցյալ դերբայր (Հւ՚, 
3), (ձորում յղացայ հոդևոր երկամբք ծ ն]1 ց ե 111 |) , որ պեսւք Է լիներ 

կամ' ծնեալ I։ կամ ծնեցեալ է)(փմ բայից։ թենանիմ (յորամ ղաոնպ 

ղենանի (էհ՛, 3 )։ /՛մանի (մաքուր մտաց տեսեալ ի մ ան ի (ՂԴ, 1/)! 
տեղոքներից' զարթնանամ (փխն.' զարթնում, ԾԴ)։

Ավելի տարածված է անցյալ .անկատարի եղա/լի 3-րդ դեմքի 
կրավորականր «իւր» վերջավորությամբ. ինչւղես հրամայիւր, ո֊ 

րոշխր, առաքխր, բերիլր, բաշխիւք և այ/ն։ է/կաաելի են բայական 

սխալ դործածված ձևեր, օր ին ա կ' տա ր ա ծան ե ց ե ր ( փ ոխն .' տա ր ա ծ ե- 

ցեր կամ տարածեր), ոչ մշտափա {լ յա ր ա կ այ վառմա մ բ ււ՚նաղօտե լ ի 

տարածուն եղեր ( ԱԴ, 3). մեղիցեմ (փոխն, մեղանչիցեմ կամ մե
ղայց) թ է և առ մի նուաղ բիւրս մեղիցեմ (h>U, 1) նայես։, (վախն, 
նայեաց)։ ե իանարհման բայերի անորոշ դերբայների կրավորա- 

կանք մեծ մասամբ վերջավորվում է «/՛լ» (չեմ արմանի կոչիլ ն 

ոչ բնաւին առ այս անուանիլ 111/;), այսպես' նաև պաղատիլ և ան
տես մնալ, կողկողիլ և ոչ ողորմիլ (P, 2)։

Ե խոնարհման բայերի անցյալ դերբայր սովորաբար կազմ֊ 

վում է ներկայի հիմքից, այսինքն' գրեմ, դերբայ' դրեալ; Դասա

կան զրաբարում ե և ]1 խոնարհման քիչ բայեր կան, որոնց անցյալ 
դերբայր կազմվի ած։ ց լա լ կատարյալի հիմքից' ինչպես' խօսեցեալ՜

Այդպիսի բայեր են մոտավորապես հե in ևյայնե րր. նայիմ, 

նաւիմ. կոչեմ", անեմ, աղաչեմ, ննջեմ, կամիմ: Մի քան/։ բայեք 

երկու, ձևով են լինում' խօսիմ' խօսեայ կամ խօսեցեալ, այրեմ' 

այրեաւ (ավելի շուտ' սւյրեցեալ) կարծեմ կարծեցեալ—կարծեալ, 

բերկրեցեալ (Առակ., ԺԵ, 13)։ Սրանցից զուրս' ց~ով անցյալ դեր
բայ հիշյալ բայերի համար շատ տարածված չի։ Նարեկացին շատ 

է դարձածում g-ով անցյալ դերբայր։ Կարելի է ասել, որ այդ 

տիպի բայերր մեծ մասամբ վերջին ձևով են դործածված և կամ
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կսաոր' մի դեպքում ց֊ով, մյուս դեպքում' առանց ց֊ի։ Օրինակ՛ 

ձօնեգեալ, րս բոնեցեալ, տիւրեցեալ, բեբկրեցեալ, բարդեցեալ, 

չարչարեցեալ, վերազրեցեալ, իւայտառակեցեալ, դրեցեալ և այլք։ 

՛հա ւնիււ1լ ա (ն բայերը, որոնք ձևականորեն անհարմար է այդպես 

բռնազբոսել, անցյալ դերբայը ց֊ով են կազմում, ինչպես օրինակ 

ի/այաառակեցեալ, նուտղեցեալ, հասա ա ա ե ց ե ա լ ք; Մանավա՛նդ, 

երբ հոլովում են, ավելի են խճողվում, օրինակ անդորրիչ խռովե- 

ցելոց, այււա արձանօք պաականեցելովք և այլն։

Դերբայական այլ անկանոնություններ չենք նկատում, բացա֊ 

ո ութ յամբ ((մարուող»? ձևի. խորտակես։ զմար տողին դիմեցմունս 

կԺԱ )■ Նկատելի կ նաև բաղադրյալ բայերի միացում ինչպես եր֊ 

կրրպադեմ' (վ/խն. երկիր պաղանեմ), յանձն արարեալ և այլն։

Աբւքանից հետո մեղ մնամ է մի հանրա դամարի բերել Նա

րեկացու 1/ 10-րդ դարի այլ դրողների լեզվի տարբերություններն 
ււլ աոա նձնա հատ կաթյանն երը։

1. Նարեկացու «Ս ատեան ողրերդա թե ան»֊ը աչքի է ընկնում 

բառապաշարի հ արս ա ութ յա մբ, իսկ այդ բառերը մեծ մասամբ 

կաւլմված են միշտ բառակաղմական օրենքներով' հակառակ Արծ֊ 

րանա, Դրա ոխանա կևրսւցու, Նա ղան կասւվտց ու և այլոց, որոնց 

բառապաշարը աղքատ կ;

2. Նարեկացին օտար բառեր քիչ է դործածել։ Այդպիսի օտա
րաբան ութ յ ո ւնն եր նա ՛կերցրել կ «Աստւկա ծա շնչից» և այլ գրքերից։ 

Ւնչպես օրինակ' պենտեկոստէ, սատր, մագնեստիս, սրանցից ա֊ 

ռաշին երկուսը վկայվսւծ են հնաց, ՛միայն երրորդը նա ր ե կաց ու փո

խառությունն կ. ի յարձան մագնեստիս վի՛մի (ԽԵ, եթ

Աստւկածաշնչական հատուկ անունները շատ են «Մա՛տեան ող

բերգութեան)) մեջ։

3. Նարե՛կացու գրքում քիչ են ծողուկրգական բառերն ու ոճերը, 
հակառակ Ասողիկի, Մւկստանեսի։ Նարեկացու «Մատեան ողբեր֊ 

դաթեանը» հարուստ կ ինքնաստեղծ դարձվածքներով, թռչող ա֊ 

սացվա ծք ն ե ր ուկ՚

4. Նարեկացին շատ չ/ւ խախտել գրաբարյան հոլովական հա֊ 

մակարդը, չկան հոդնակի ւււղղականկւ տարբեր կազմություններ,, 

ինչպես 0 ա ղան կ ա տվացին ունկէ գերեստան ( հաւաքեալ ղբաղմու֊ 

թիւն գերեստանեացն ), կսաչեր կոր ի բազմութիւն իւսւ^ե 1'11| 0 ) (^իֆ~

7 Զիմ-ով վերքաղ ող չեղոր րա/երր ենիէակայական ղերրայ շեն ունենում. 

մարտող այստեղ ր արա սիկ ։էի ձև է. մի ոլՐՒ2 օրինակ էլ նկատվել է Խորենացու 

ղործածութւումր' փախչողր ի ծ առան ղուղեն է։
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5. Չկան հնչյունական ան կանոն սղված ձևեր և հոլովական 

շեշտված ւիո վ; ոխ ո ւթ / անն ե ր' ինչպես Արծրունին ունկ' 1|ա|ս]ւ(ւ, կամ 
Կ ա ղ ա ն կ ւս սւ էէ ա էյ քր ն ո ւնի' ւսրևե|աց (ձեռացից X 1-531, Էջ 375), 
կամ' |եաոնւա|ա ||*|ւ (անդ, Էջ 307), կամ Ասողիկի (Երկցաւ, Էջ 79, 
գլ|սոէ||ւմ|’. Էջ 31) և այլն: ■

0. Օա/երի ցռրծածության մեջ Նարեկացին ավելի է Օոաենոէմ 

10-րդ դար/՛ ղրողներին, ա) I։ խոնարհման րայերի անորոշ ղեր֊
րայն երի կրավորա կանր ւիոխվում է |>|~/', որ դա սա կանում չկար, 

սրանով Եղիշեի, 1ւ)որենացա դործածածներր ավելի են ընդար

ձակվում. ր) անցյալ անկատարի եղակի երրորդ դեմրի (ե խոնարհ-

ման րալերի) հատ ու կենտ երևացող կրավորականներր «իւր» վեր- 

Հավորութլամբ րնդհանրանամ են. դ) կաց մ վռւմ են, կամ ընդհա

նուր են դաոնամ նորանոր բայեր, մանավանդ նախաբայեր րնդմի- 

ջել, րնդմիջարկել, աւդա ր ան ել, ենթադրել և այլն:

7. Նարեկացին մյուսներից տարբերվո՛ւմ է վերևամ ւիշվս:0 
անցյալ դերբայների «ց»֊!էվ դործածելոլ մեջ, որ մ են ր կարծում 

ենբ միայն ոճավորման և հանղավորմ ան նշանակություն ունի, Նա

րեկացին երբեմն միևնույն դերբայը «ց»-ով է դարձածում, Էրբե էն 

առանց «ցս-ի, խօսեցեալ կամ խօսեալ, սիրեցեալ կամ սիրեալ, 

կարծեցեալ կսւմ կարծեալ, որոնք իմաստի աոանձին տաըբերու- 

թյաններ չեն տալիս, եթե չհաշվենք' «խօսեալ» և «խօսեցեալ» ձե ֊

՚ԼԿ՚1’<
թեև Նարեկացին կրել է իր դարաշրջանի լեզվական աղդեցու- 

թյունր, բարդ և այնպես ձղտել է իւ ու յո տալ օտարաբանություն- 

ներից: Նա իր երկի լեցուն պահել է դրական պատշաճ բարձրու

թյան վրա՝ համապատասխան նյութին և դրական ձևին: Ողբեր- 

դությունր աստնին ոճին չի հարմարվում, այստեէլ անպայման լեղ֊ 

‘/Ւ դրա կան ացում ր անհրաժեշտ էր: Հարկավոր էին դրական, դե- 

ղարվեստական այնպիսի բառեր ու դարձվածքներ, որ ունակ լի

նեին դ րսևս ր ե IIII վերացական մարերը, , ո դեբան ա կսւ ս բարդ վեր֊ 

լուծումները և նյութին պատշաճ հանդիսավորությունը:

Հւսսկանալի է, որ դրանց հա քար եթե սլետք չէին քերականա

կան տարբեր ձևեր, 11111/111 բառապաշարի կարիքը հսկայական էր: 

ք՛ացի ցր՛ոնից, լեցուն որոշ ոճավորման պեսւր է ենթարկվեր 

կչոոպթ, ձևական կատարելություն, նույնիսկ որոշ վերամբարձու- 

թ/ուն պետք է ունենար: Երբեմն հանդիսավորությունն ու վերամ

բարձությունը չարաշա հ վու ւէ եմ:

Նարեկացին քաջ տիրապետում էր հայոց թպվի թաքուն դան- 

ձերին, ոճավորման նրա հնարներին: Նարեկացու^ լեցվի վերամ- 
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բ II՛ րձււ 11՛/ (ււ էնչւ, ոճավոր մ ան չափ աղ անց ո ւթյ ոլնն ե րը պայման ա վոր֊ 

Հաւ!՝ են բարձր և Հայ իրականության համար միանգամայն նոր 

գրական ձևի հանդես գալով: Ստեղծագործական հրաբուխի հետ 

երբեմն անխուսափելիորեն խաոնվում են անհաջող բառեր, չմշակ

ված արաահայա ուխ լուններ, շարադասական խճճված շրջումն եր, 

ան ՛արկի ղեղումներ ու հավելագրություններ, որոնք բոլորն էլ 

ինքնաբուխ են, անբռնազբոս և արդյունք են ստեղծագործական 

բուռն ՛ոգևորության։ Նարեկացու երկր այս իմաստով կարող է հա֊ 

մեմատվել Աբովյանի «Վերք Հայաստանի» հետ, ուր նույնպես 

լեզվական մարգարիտների հետ խեցիներ են խառնված: Նարեկա

ցու գիրքը մեր հին գրական լեզվի վերջալույսի զորեղ փ այլա տ ա֊ 

կամն էր, "րի մասին ինքր հեղինակք այս կամ այն առիթով իր 

կարծիքը արտահայտել է։ նա շատ լավ է զգացել իր գրքի ար մա֊ 

նիրնեբն ու թերությունները ե. բոլոր մեծերին հատուկ եղանակով 

բնութագրել է այն: Սի տեղ նա իր ((Մատեանք)) կոչում է «մաղ

թանքի գեղ»: Մի արիշ տեղ, նա լավ գիտակցելով իր լեզվի ու ոճի 

բա ր դո ւթյո ւնր, գրում Է. ((Եւ զի ես երկարս' պատուածօրէնս, բա

ցականագոյնս, գծագրականս և առակաւորս շարադրեցիք» (Ղ^'> 

7 խ Նա այս ոճը գնահատում է որպես երկար,' բարդ, ընդարձակո

րեն նկարագրական ե. առակավոր, որ նշանակում Է խրթին, իմաս

տուն խոսքերով գրված: Սսլա կարդում ենք. ((Մատեանս շնչական՝ 

բարգեալ ի յինքեան ներքոյ և արտաքոյ ողբս և վայս և ձայնս» 

(ԼՄ, 2). Եւ քանդի անդառնալի աղւոյն յիշատակ' աստեացս պար
անաց' զայս կտակ թ՛ոզի, որոց ընթեռնուն հանապազորդութեամբ 

մշտնջենաւոր ձայնարկու, իբրև յանեղծական մաղթող8 (ԾԴ, 4): 
«ՒնձԷն անձին նիւթ Խցի միշտ զեղմունս կիէլան ողականս Հրոյ տււ֊ 

չորման հոսեալ ի յերկնուստ ղդոյիւ գագաթանս իմաստնարանի 

բադն ակիս (Ե, 3). ((Ւսկ ինձ եղիցի պատգամս այս բանի արձան 

■փորս։ դրեալ' ամեն հին անեղծանելի, որ փոխանակ իմոյ եղկելոյս 

անձին մահացուի անդադար հնչմամբ հեծութեան լա յոյ աոանց 

լռելոյ միշտ աղաղակէ» (Եթ, 1 շ:

8 ներում ենք փ ո փ ոխՈէթյամ ր։

Նարեկացին իր դիրքը ամենից լավ բնորոշում Է վերջին խոս

քերով. այս մտահանը մնում I; մի անեղծանելի արձան, որր վեր 
4 խ" յան ում հայոց միջնադարում իբրև մեր հին դրականության մե

ծագույն երկերից մեկը և մեր հին լեզվի վերջին բարձրագույն ար. 

տաե այտությունբ, որ առանց լռելու միշտ պետք է աղաղակի իբրև 

՚ՄորւՒ մահացու անձի անմահ հոգու անկրկնելի կանչը։
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Դ I. II Ի Խ Դ

«ՄԱՏԵԱՆ ՈՂԲԵՐԳՈՒԹԵԱՆ» 
ԱԱԳԱ-ՅՈՒՍԱԿԱՆ ԱՌԱՆՂՆԱշԱՏնՈԵԹՅՈՒՆՆԵՐՐ

Գեղարվեստական խոսքի մեջ [եղվի շ ա ր ա հյուսո լ թյունր շասր 

նշանակալից դեր ունի, շարահյուսությունից է; կախված գեղար

վեստական խոսքի ածր, նրա դսրծած տպավորությունը. խոսքի 

շարահյուսությամբ արվեստագետը բազմադան նպատակներ է 

հետապնդում, առաջին հի մնա էլան խնդիրն Լ շարադրանքի տրա

մաբանական ղարդացամր, մտքերի հետևողականությունը, խոս

քի տարբեր մասերի սերտ հոդավորումը։ Շարահյուսությամբ հե֊ 

դինակր խոսքի դլ/սավոր մասերր մղում է առաջ և րնթերցողի ու֊ 

շադրաթյանր բևեռում այդ մասի վրա։ Լեզվի հնչերանգային (ին

տոնացիոն) միջոցները, կշռույթը, հնչա կան ո ւ թ յունր մեծ մասամբ 

կապված են շարա՛հյուսական փոփոխությունների հետ։ Այս մի֊ 

ջոցներր լեզուն դարձնում են հուզական ու արտահայտիչ, նրա֊ 

ժըշտական ու ներա զդա։ Մեծ արվեստագետները հաշվի են առնուՄ 

նաև խոսքի ձևավորումը արտասանության դյուրության համար։ 

Այս ամենը կդառնան ան արդյունավետ, եթե լեզվի շարահյուսու֊ 

թյուն ր խրթին I;, իրար հետ կապ չունեցող մասերր խ մ ո դվա ծ են 

մի գծի վրա, և անկանոն Լ այդ մասերի շղթայավււրումըւ

Ալս հանգամանքը կախված Լ նկարագրության ճշմարտա

ցիությունից, հոգեկան ու վերացական երևույթն երր արտահայտե

լու համար ընտրված համեմատելի առարկաների համապատաս

խան ընտրությունից և այլն։ Նարեկացին իր մարմնական ու հոգե

կան կործանուեր համեմատում Լ նավաբեկության հետ, ծռվի ա֊ 

լեկոծութ յան հետ։ Բնական Լ, որ ընտրությունը նպատակասլաց Լ 

և. հաջող կործանման ահավորությունը պատկերացնելու համար, 

մի պահ մենք ւիո իւ ա գրվո ւ մ ենք ծռվի տարերքը, և մեր մեջ առաջ
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Հե'ււ գալիս 1’1"1'11 խ ՛պա։/որ ո զ բագմաթիվ զգացումներ, որոնք չեն 

խանգարում միմյանց, որոնք ուժեղացնում են մեկր մյուսին և մեր 

մեջ սաեգծում այն տպավորությունը, որին ձգտում էր հասնել հե

գին ակր:

Այստեղ ոչ միայն ընտրությունն I; հաջող, այլն ւգաակերներր 
շատ սլտյծառ են ու որոշ, բնության տարերքը նպաստում է դրր֊ 

սեորելւ:: մարդու հոգու տարերքբ։

Տ ւղ ա վո րությունր շատ ավելի վաււ ու ցնցող է դառնում, երբ 

նախ ա գասություններ ր աո.աջ են տարվում կշռույթով, բառերի ու 

շարույթների րն տ ր ո լթյա մբ, իրար կապակցելու հաքորդս։ կանա- 

թյամբ, դասավորմամբ, շեշտերի տեղադրության կանոնավորու

թյամբ, պարգ ասած՝ մասերի ճիշտ և. ներդաշնակ կապակցություն֊ 

ներ ով։

Միաժամանակ բանա սա եղծը հաշվի պիտի առնի ձևի ու բո

վանդակության ներդաշնակությունը։ Բայց ձևի ու բովանդակու

թյան ներդաշնակությունը չի կարող տպավորություն առաջացնել, 

եթե պսւտկերներր միշտ չեն բնութագրված, չունեն նպատակասլա

ցություն ու պարզություն, չի պահված զգացման չալիր։ Այս երկու 

հանգամանքների խիստ պահս/անումր և ճաշակով ընտրությունը 

ստեղծում են իսկական բանաստեղծական խոսքը, ՛որի մեջ հեշ

տությամբ ընկալվում են պատկերները իրենց ամբողջությամբ ու 

կենդանությամբ։ Գրողի նպատակը պետք է լինի խոսքի բոլոր մի

ջոցն ե ր ր ծառայեցնել գլխավոր մտքի դրսևորման համար, մնացած 

բոլոր մտքերր պետք է խմբավորվեն այդ դլխավոր մտքի շուրջ 

առանց նրա հետ խառնվելու, առանց բռնելու նրա տեղը, որ պի

տի լինի ուշադրության կենտրոնում։ Այն չպետք է խաոնվի մյուս

ների հետ, չւգիտի մասնատվի գեղարվեստական խոսքի մեջ. հա

կառակ պարագայում դրողր արգյունքի չի հասնի և գեղարվեստա

կան խոսքը կդաոնա ան բանաստ եղծական, անարտահայտիչ։

Օրինակ, Բ՛ում ան յանի «Փարվանա»֊ի առաջին երկու քառա֊ 

տողր նվիրված /; Արուգի և Մթին սարերի նկարագրությանը։ Այս

տեղ հեղինակը իր գեղարվեստական խոսքի բոլոր հնարավոր մի֊ 

ջոցներր դործադրում է միայն մի նպա.աակի համար, այն է ւդայ֊ 

ծառ պատկերացում ստեղծել այգ սարերի մասին, իւոսքի կողմ

նակի բոլոր մասերր ղրան են նպաստաւմ։ Նույնիսկ մեր \իշած 

քառատողերի վերջին երկու տողը, որ սարերին չի վերաբերում, 

այնուամենայնիվ լրացնում է նրանց նկարագրությունը, ամբող

ջացնում նրանց պատկերները։

Բւրեմն նախադասությունները, որ ստեղծում են գեղարվես-
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աակոյն խոսքի ամբողջական ապավոբությունր, անեն ոչ մ իա խ 

իրենք կաղմաթյան քերականական օրենքները րնդհանուր Տամադ. 

'1ս։ 11''1' 1^'1'էՒ մ!՛?) աքլե 1'1'ենց մեջ պարունակում են նահ այնպիսի 
հատկանիշներ, որոնք առաջացնում են բաղմա ղան ղղացումնե ր՝ 

ղոլցորցվսւծ մաքի, իմաստի հետ: Նարեկացու, ամեն մի նախաղա֊ 

սաթյան առանձին իսկ վերցրած արտահայսւա.մ կ վշտի, կարոտի, 

հու սալքոէթյան, հուսադրության, երկյուղի, խոր հավատի, կաս

կածանքի և այլ ղղացամներ։ Ս,ռանձին նախադասությունները ոչ 

միայն տ'/յսՂ դպա ց ում ր անընդհատ, աստիճանաբար խորացնում 

են, այլև այնպիսի ձևով են կառուցվում, որոնք հարմար են դալիս 

միայն տվյալ ղղացումին։

Շարահյուսության ոճաբանական համանիշներր բաղմաղան 

են և իրենց նրբերանղներով հարուստ, դե զարվե ռւռաղետր րն տրու մ 

կ դրանցից ալ) ենաարտահա յտիչն ու. հուղականր, խորիմաստն Ու 

նուրբր. որևէ ցրողի շարահյուսություն ուսումն ա ս իր ությունր պետք- 

I; բացահայտի այղ ցրողի շարահյուսական համանիշների րնւորա֊ 
թյան ա. նրանց կապակցման եղանակներն ու դրսևորման միջոց֊ 

ներր, ավելի պարդ սւսած նախադասության' խոսքի շինանյութ ի- 

արմեքն ու կառուցման կական եղանակները։ Սրանով պարզաբան

վում կ տվյալ ցրողի ոճը իր բոլոր կողմերով ու հատկանիշներով։-

Շարահյուսությունից են կախված խոսքի բազմաթիվ թերու

թյունները վերացնելու պայմանները, շպետք է առաջանան նույնա

տիպ հնչյունների կուտակումներ, որովհետև դրանք խանդարւււմ 

են ճիշտ ա ր տ ա ս ան ռւթյան ր և պատճառ են դառնում լեզվի անբա

րեհնչությանը։ նախադասությունները և զանազան կապակցո ւ֊ 

թյունները շպետք կ ունենան երկիմաստություն, որի համար ամուր 

հող կ միևնույն հոլովով դրված տարբեր բառերի կուտակումը, 

մանավանդ, երբ դրանք ունեն միևնույն վերջավորություններ կամ 

պսւականու մ են հոլովման միևնույն տիպին։ 0 ար՛ս հյա սա կան 

թերություն կ, երբ մի նախդիր առնում կ մեկից ավելի խնդիրներ, 

որոնք իրար հետ երբեմն տարբեր առնչություններ ունեն։ Պետք կ 

^ա21ԼՒ ա,լնել խոսքի որոշիչ մառերի և որոշյալների քանակական 

փոխհարաբերությունները։ 1սսսքի շար ահյուռ տ կան ամբողջու-

թ(ունր կարող կ քանդվել ավելորդ, ձայնարկությունների, անտեղի 

կրկնությունների և կոչական կամ միջանկյալ բառերի պատճառով։ 

Գեղարվեստական իւոսքը պետք կ խուսափի երկար, ձցձցված պար֊ 

բերություններից, երկլարդական ու դ/խավոր նախադասություն

ների մանվածապաւո խճողումից: Շարադաւրությունր ցեղարվես-
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տակտն խոսքի մեջ պետք է աղատ լինի, բայց միաժամանակ պետք 

I; ունենա իր որոշ կանոնավորությունը։ Պետք է կրճատվեն ավե- 

I"/"/ շաղկապն երր և առհասարակ բազմա շա զկա պային կապակ- 

ցումներբ: Հարկավոր է խույս տալ միանման շարահյուսական ձե- 

'Ս՚րից՛ Հ-1’2ՏաԼ “շայմանները ճիշտ օգտագործվում են գերազանցա

պես շարադասության միջոցով։

Գրաբարը շա բա գասութ յան կողմից աղատ է. այստեղ կարող 

Է ենթական ստորոգյալից առաջ դբվել, կամ ընդհակառակը, այդ

պես 4 նաև որոշիչ-որոշյալի, մասամբ և հատկացացչի և հատ- 

կացյալե Հս/րաոերր/լթյանր. բայց այս աղա տությունը իր որոշ 

։/ահ մ անն երր ուհի, երր գրողր այդ սահմաններից դուրս է դալիս, 

յեղուն կորցնում է պւռրգո։ թյւււնր ու հաղոր դ.ա կան ուժը։

նարեկացու շարադասությունը որոշ օրենքների են թ արկելր 

անկարելի կ: Հաճախ բանաստեղծի ոգևորությունը խանգարում

նում են ենթական ու ստորոգյալը, որոշիչն ու որոշյալը, հատկա

ցուցիչն ու հատկացյալը։ ■

Այսպես, «Մատեան ողբերգութեան» հենց առաջին նախադա

սությունը, որ մի քանի կերպով է թարգմանված, ունի հետևյալ

ձևը. «Եւ մատուցեալ եղեալ ի հուր թախծութեան անձին տոչորման 

զպս/ադ րղձից ճենճերոյ սասանեալ մտացս՝ բուրվառալ կամացս 

առաքել առ քեղ»։ Եթե այ։/ նախադասությունը շարադասենք ըստ 

ժամանակակից հայերենի շարադասության, ընկալման դժվարու

թյանը հիմնովին կվերանա, թեկուզ պահենք հեղինակի գործա

ծած բոլոր ձևերը։ Ավելի հասկանալի դարձնելու համար, կարելի 

I; վերածել շարադասության հետևյալ ձևին։ «Եւ մատուցեալ եդեայ 
զպտուղ րղձից ճենճերոյ սասանեալ մտաց։/ ի հուր թախծութեան 

անձին տոչորման՝ առաքել աո քեղ բուրվառս/։, կամաց»:

«Գոեսցես աղօթս մտամատոյցս զայս նորրնծայ տառ ոզոր- 

մադերս թախծագին ձայնի ողբեը գա րկութ ե ան այսր մատենի» 

(ՀԱ)։ Այս նախադասության պարզությանը խանգարում է ոչ 

միայն շարադասությունը, այսինքն ստորոգյալի գլխավոր խըն- 

'//'['[’' «զո՛յս նորընծայ տառ» հեռացել Է ստորոգյալից, այլև բազ

մաթիվ հատկացուցիչներ, որոշիչներ, որոնք .միևնույն հոլովով են

դրված.

Հետևելով ժամանակի փիլիսոփայական, մանավանդ, ^բո

նս։ կան հ/ւ ե տ որակ ան խրթին I։ բարձր ոճին, որ արդեն ժա։)ս/1/ա-
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կակից գրողների մոտ ՛դառնում էր ոչ միայն սովորության, այլև 

արվեստ, Նարեկացին աշխատում է որոշ չաւիով կենդանություն և 

բազմազանություն Հաղորդել իր լեզվին դարձնելով ավելի ճկուն, 

Հարուստ և. միանգամայն ընդունակ բարձր դաղաւիարներ արատ֊ 

հայտելու։ Խոսակցական էեգվի սովոր ական սլարզ շար ա դա սու- 

թյունր շէր կարող բա վարարել հեղինակին, հենց այն պատճառով  , 

որ կ ա ոաջան ա ձևի և բովանդակության հակասություն; Փիլիսուիա֊ 

/ական, կրոնական և նույնիսկ հոգեբանական հարցերի մասին գի֊ 

տողո;թյուններր, կյանքի հակասությունների զարմանալի ընդհան

րացումները հնարավոր չէր առտնին լեզվով կամ այդ լեզվի սո

վորական ւգ արդ շարադասությամբ արտահայտել, հարկավոր էր 

ընտրել բարձր ոճ, որ ինչւդես ասացինք, այդ ծաման ակ արդեն 

արվեստ էր համարվում: Կ՛րողներն ա շի։ ատ ում էին դրել այդպիսի 

ոճով, որ սովորական մահկանացուներին անհասկանալի մնային:

և դարի մեր դրականության մեջ քիչ են շարահյուսական խիստ 

ոլորուն կեռմանները, արհեստական պերճ հռետորական անկեն

դան բարդացումները: Այդ երևույթները հանդես են գալիս է դա

րից սկսած:

Անհասկանալի նախադասությունները կա՜մ աղավաղված են 

ծամանակի ընթացքում, կա մ թարգմանված են անորոշ ու ան

հասկանալի կերպով:

խ, (է՛ դարերի գրա կ ան ութ յան լեզուն ձևավորվում էր իբրև բար

ձրը ոճի լեզու: Է՛ ան ա վո ր պա ր զ լեզուն ու խրթնաբան գրավորը հա- 

կագըվու մ էին իրար։ եկեղեցական, հռեաւ։րական, վւիլի սուիա յա ■■ 

կան ա ճարտասանական լեզվի վրա սովորած հեղինակնեըր չէին 

կարող հեշտությամբ իրեն՛ց ոճը զիջել ((գեղջուկ բանո֊ին կամ ((մե

կին բան»֊ին: ք՛արձը ոճը գրական հարուստ ավանդություն ուներ, 

այդ ա վան դությո ւն ր հեշտությամբ չէր կարող անտեսվել, երբ մա- 

նավանգ դրական խոսքը որբացման ասւոիճանի էր հասցվում հին 

ժամանակներում։ ք՛արդ ոճի նախանձաիւնդիր հեղինակները հա

ճախ դիմում էին ոլորան պարբերությունների, նա ի։ ա դա ս ութ լուն- 

ների /սճճվտծ ա անհասկանալի կապակցությունների օգնության, 

որպեսզի բսւըձրանտն «դեղջուկ բանո-ի մակարդակից։

Ա', Ա՛ դուրերի դրոգների համար անցյալի քերթությունը և քեր

թողական լեզուն սրբազան ավանդություն էր մնացած սրբերի 

^“'ևհէ' դասված հայ1'երից, Կրողներից, պատմիչներից, և աղդե- 

.Կ"ւթյունր ամեգ էր, ճնշող, ստրկացնող։ (՛այց և կային այնպի՛սի 

Կրողներ։ որոնք կա' մ զերծ էին հիշյալ ազդեցությունից, կա'մ
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գերադասում էին պարգր, հասկանալին անտես առնելով «քերթու

իւ (ա ն ու ր վ ե ո տլւ» ։

Մ, մ- դարերի հալ դրական լեդուն իր վրա կրում է այս երկու 

ուղղության ում եղ աղգեցութ յունր: Սի կողմից հռետորական [եղ֊ 

վին ա րհեստսւկանռր են ն մ անվելու ձգտումը, որը բնական չէր, ե 

մյուս կողմից մողովրդական խոսքի անպաճույճ, բն ա կան սրեն 

կաղմվամ, առանց մ ան վածապաաւ պարբերությունների, անշաղ֊ 

կաւղ շարա հլու սա մր բնութագրական են հիշյալ դարերի լեղվի հա

մար:

Նարեկացու չեղվի որոշ անկանոնություններ պայմանավորված 

են նրա կիրառած շարադասական հնարներ ո վ:

«Մատեան ողերդութե ան ր» աչքի է ընկնում շարադասական 

բադմա դան ու թյա մբ :

երբեմն կես էշի հասնող րնդարձակ պարբերությունները, ա֊ 

ււանց ս տ ռ ր ոդ չ ա լի, ձգվում, երկարում են չամբողջացած մտքերի 

շարաններով՛ որոնք ամւիուիվում են ամենավերջում ընկած ս ա ո- 

1""Մա1'"Լ։ ■
Մեր հին դրականության մեջ շարադասության այս հնարը 

նկատելի է մեծ մասամբ թաըդմանական երկերում, ինչպես Ասկե֊ 

րերանի, Եվսեբիոսի և հունարենից կատարված այլ թսւրգմանու- 

թյունների մեջ: Ինքնուրույն երկերի մեջ Խորե՛նացին է դործածում 

այդ հնարր հունարենի աղդեցությա մ բ: Օրինակ «թի թէ արդարս 

արմանի ղովութեան այն ի թագաւորաց իցեն, որք դրով 1ւ պատ

մութեամբ ղիւրեանց հաստատել ւկարդեցին ղմամանակս»։ «Սայց 

առաւել յաճախագոյն հինն Արամազնեայց ի նուագս փանդռան և 

Մրգս ցց՚՚Օ և պարաց ղայսոսի՚կ ասեն յիշատակաւ»: Ստորողյա- 

լը նախադասության վերջը տանելը համարվում էր վայելչություն, 

ոճական լարահատուկ արվեստ, որթն միայն .տիրապետում էին 

քերթության հրահանգներին լավատեղյակ գրողները, խրթնաբա

նության կանոնները գիտցողները: Նարեկացին իր հմտությամբ 

այդ բնագավառում դերագանցում է բոլորին ե շարադասության 

այս հնարր դարձնում է իր ոճական արվեստի կարևոր օղակներից 

մեկը: Շարադասական այսպիսի կացսւցվածքնե րը համեմատե

լով Եղնիկի, Բուղանդի, Ագաթանդեղոսի և այլոց չեղվի շարադա

սական հնարների հետ, չենք կարող ասել, թե այս առաջացել է 

ինքնուրույնաբար, այսւղիսի ձևերը {մեր շարահյուսության մեջ մը֊ 

շտկվել են հունաբանական դպրոցի հետևողությամբ, քերթողա֊ 

կան արվեստի օրենքներով: Այդպես էր դարաշրջանի ողին, այղ֊ 

պես էին գրական ու լեգվա կան պահանջները: ^Մ1 սլականջները



ան պա ա տ սի։ ան թ ողն ե լուէ. զրոդ/’ կորցնում էր իր հեղինակությու

նը։: Այդպես էր գրում և Նարեկացին' աուրբ տալու համար հիշյալ 

պահանջներին։ Բերենք նմսւն կառուցվածքի մի քանի օրինակներ. 

Արդ այսքան ամենաթշուառ և ողորմագին տարակուսանացս ի վե - 

րա( միմեանց բարդելոց, որք ղստորե. զգայականաց սրտիս դո֊ 

յա թեան' ի ներքուստ անտուստ ան pd շկա կան ցաւօք աներեակի 

նետիւք իւ ո gn տեալ, անարտաբերելի մշտակիր յարամնաց հանա- 

ւգաղամսւիւ բևեռեալ աստուստ րնդ հոգւոյս լցեալ շարաւով, կրկին 

հարուածուէ, վտանգ սատակման մահու <|Ուշակեն (ԵԴ)։ Ոչ քահա

նա քաւղ էս րոտ Ահարուէնեան տկար օրի հին' ւլօքաւոր ալ։ մահու՛, 

ւգաշաօն դ ա ։ո ա պ ա ր տ ի շն անիծիւբ և բռնալիր քուրանց ձգմամբ ի 

խորտակումն իւ ոցելոյն արագեալ մատեար*; Եւ. ոչ որւղէս ղևտականն 

կ ա ր ա ւղ ես։ ա / ին անկատարագործ' ի յերկուցս մ էւ ջ ի բա մ ան ե ալ

իւսւրոց' հնոյն լրումն ե. նորոյս սկիգբն ունայն ի հոգւոյ յւսպաշ- 

խարանն հան գ ի ս ա ցե ա լ' ղվի րսււոր ե լո յն ւոեսեր զվտանգ, ղի մի 

սասւակ/ւչն օրինակութեամբ տապարաւն արմ ատ ակս։ րաւ գ մա

հու սլաշտօն ի քեղ նկասւեալ, յառաջ քան զվարձ առակայիցն 

Հմի ձեռագրում' առաջակայիցն) սաաակեսցկ (ԺԴ)։ Ե ա մ' Մ ան ա ֊ 

ւանդ գի ոչ {"[սվից խառնից ի մի եկելոց խմբակցութենէ ղանա- 

գան ծազկանդ րոտ հնոյն ե. սա ո լեր ին բազմաբուրեան այլայ լու֊ 

թեմէ ՛լայս իւղ օծութեան հրսւԺանս1Ա1ՐեցեՐ (ՂԴ)։ Այս գեպքում 
բանաստեղծք ամբուլջ ուշագքւււթյունք բևեռում է կողմնակի առար֊ 

կանեք/։ վրա, Ifամ կողմնակի ղիպվածնեքի վրա, ոճը ստանում է 

նկարագրական րնդարձակում' հ ան դի ս ավոր ո ։.թ յուն, լրջություն ,

բ՛այց դրա հետ միասին նախադասության հիմնական անդամք 

րնկնե լո վ նսւ իւ ա դա ս ո ւ թ յան կամ պարբերության վերջք, դուրս ՛. 

մնամ մեք ուշադրության կենտրոնից։ Այդ երկրորդական, կողմ

նակի ան դամնե ր ք հաճախ այնքան նորանոր լրացումներ են ստա

նում, ոք հիմնական միտքը։ կորչում է րնղսւքձակված պարբերույ

թի մեջ։ Էսոսքր ‘ըրկվելով ադաս։ ու. բնական րնթացքից, ենթարկ

վելով դիտումնավոր շարադասության որոշ կանոնների, կորցնւււծ 

է կ են ս ո ւն ս։ կ ո ւ թ յ ւ։ ւն ր, բնականությանը։։ Ար ան միանալ? են շաղ- 

կաւդների ա ։։ ա ս։ ոլթյո ւն ր, մ ե If կամ մի քանի երկրորդսւկան նա
խադասություններ կ.ս։րելռվ դլխավււք նախադասության հիմնա

կան շղթան, մանում են մի ուրիշ երկրորդական նախադասության 

մեջ, մանաւէանդ որ ալդ. բոլորին միանում են բարդացումք, շա

րահյուսական միաւէորների կուտակում ք, ղանաղան խոսքային

ձ1ւերի աււատ խԱո ղում ր լ

Երբեմն Նարեկացին զգում է այււպիսի կառուցվածքների պա֊ 
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կասությունները և այդ պատճառով մեղմում Լ ՛շարադասությունը' 

վերացնում է կողմնակի դերբայական լրացումների կամ երկրոր

դական նախադասությունների խաչաձևումները. Ալլ թող զբա

ղումս ղայռոսիկ, բարերար, և մի ունիցիս, դիւրինք են քեղ ղսո- 

սին եղծանել, քան ինձ տաժանաւորիս աջով նկարել, վասն ալնււ- 

րիկ դրեցի առանց իւնայելոյ, ղի ղու առատապէս ջնջեցես, օրհ

նեալ, որ վասն մեր մեղաւորացս երկայնամիտ անտւանեցար. 

րսա մաղթանց բանի իիթթ Այստեղ արդեն պարդության ու բնակա 

էության ,ետ մի ամտմ ան ակ կանոնավոր է շարադասո• թհունր: եր

բեմն շուտ ււյ արդ, նույնիսկ հա մ ա ււո ա նախադասությունների թր- 

վարկվող շարքեր. Ջնջին յանցանք, /սղին կապանք, խորտակին 

շղթայք, բժշկին հարուածք, ողջանան վերք (հւԱ). ժողովրդական 

էսոսվածքին մոտ կանդն ած շ ուտ կարճ պարդ րնդարձակ նախադա- 

սությո լ ն ներ' հ ա մ ադա ո ա կ ա ն կապսւկցությաններով, օր ի ն ակելի

շարադասությամբ թարմության են բերում, բայց հանկարծ ալս 
բոլորի հետ կիրառվում են քմահաճ շրջումներով, հռետորական 

զարդարուն ձեերով հարուստ, բարդ, երբեմն անլու ծ ե շի ութլ ան 

հասնող պարբերություններ: Այս անհևտևողությունր արդյունք է 

Ա դուրի մեր դեղարվեստական խոսքի նոր մշակման:

Եկեղեցական, պ ա ւոմ ա՛կ ան յուրահատուկ խոսքը' իր ընդգըր֊ 

կա ծ սահմանափակ բաոապաշարով ե. նույնքան սահմանափակ 

կապա կցման ձևերով րնդլայնվում էր միանդամից, նոր նյութը 

պահանջում էր նոր խոսք, արտահայտման մի այնպիսի եղանակ, 

սրսվ հնար յիներ բտցահսւյտելոլ մարդկային հոգու ամենախոր 

ու. բարդ, ապրումները: Նարեկացին որոնում էր նորանոր շարա֊ 

հ լուսական ձևեր, առանձին բառեր, կ ա պ ակցմ ան նոր եղանակ

ներ: Ահա այդ է պատճառը, որ շարահյուսական այդպիսի նորա

ձևս ւ թ լո ւնն ե ր ի հետ մ՛իասին, կան ն որտբան ություններ, բառերի 

աարրեր իմա սաներով դործ ածություններ, դավաո.աբանության

ներ, օսւա բա բան ություններ, և դրանց հետ միասին անթիվ բայա

նուններ, որոնք ակնհայտ նոր կազմակերպվող լեզվի ու ոճի արդա-

ոիք են:

Նարեկացու շարահյուսության մեջ նկատվում է ոճական եր

կու հիմնական ուղղությունների բախումը. պարզ ժողովրդա

խոսակցական ոճի և քերթության արվեստի պահանջներով մշակ

ված խրթնաբանության: Առաջինր տ ե ս ա կան ո,: են հիմնավորված 

չէր, Բա1ժ մարդիկ գիտակցում էին, որ գրավոր լեզուն մանա֊
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վանդ արհեստական ղրավորր ։/ոդովրդին ան հա u կան ալի Է, ւդեաք 

I; դրել ա յն ւդի սի մի լեդվով, up բնդհա ն ա ր ին հ ա սկան ա լի լինի։ 

1‘սկ if լաս աղղութլանր, որ արդեն in ես ական ււ րեն հիմնավորում 

Լբ bP "/111 հանջն եբր, պայքարում Լբ այդ նոր « աոնձ դ ա թ լ անն ե ր » ֊ի 

դեմ՝ պաշտպանելով «դրոց» լեդվի իրավունքները։

II. . «1Ո1.Տ1)ԱՆ 11'Լ|։1ւՐԴ||1'Թ1։Ս,Ն» Շ11.Ր1Ա:։Ո1'1)Ա1|11.Ն *11>Վ1ւՐ1'
Ր 11Ջ1ր11.9.11.ՆՈ I' I'H (I հՆք; ԻԼ Շ Աք՛ ll.'l•l).ll II |< IHi I) Խ,!!

Il ա ր ե կ ար ին իր խոււքր դարձրեց ւդ ա ա դա մ, ներադդու աղոթք։ 

Ժամանա կ ա կիցն եր/ւ և հեւոադա շատ սերունդներ հիացել ու դար֊ 

մա ցել են իւրթնա բան ա կան արվեաոին տիրապեւոելու. նրա մ եմ 

վարպետությամբ, հալոց լեդվի դանձերր օ դտin դործ ել ա ե հա

րբ ս սւ ա դն ելո ւ. նրա if ո դա կ ան հանճարսվ, դեդ ա րվււա ա կ ան ւաւտ- 

վ ա ծ ա յի ն ն ե ր շն չ ո ւմն եր ո վ:

Il ա ր ե կ ացին իր խոսքր կաոացամ կ ու արված իր ղդացումնե ֊ 

րի հեղեղով, այն ջերմությամր ւե. ումով, որի մեջ խոսում են ան֊ 

հաւոի կրքերր, նրա բարդ աւդրումներրւ Տրամաբանություն/։ հա֊ 

ճաիւ ենթարկվում /, զդա ցու մ ին և րոտ ա լնմ իւ աւրի մասերր զդա֊ 

ցոէմներր ա ր ա ահ ա յա ե/ո ւ. իրենց աարրեր կարողությամբ են շա- 

րաղբ վու ւ)։ Ան ադա ո մա քերբ , հաճախ րնդհա in ելով միմյանց, 

կանխում են մեկբ մ լասին: Սի միարբ դ ե ոհ ս լրիվ լեդվական ձևա

վորում լսաացած, կայծակի նման վւայ/աաակու մ են երկրորդը, 

երրորդր և ալադեււ շարունակ։ Մարերին դա զընթաց են ծովածա

վալ դ դացա մն երբ: Լեդվական միջոցների շ ար ա դ ա սա կ ան ազա

տությունը ուղղություն չի ստանում լեզվի ներքին տրամաբանա

կան օրենքներով, հեղինա կր հոդ չի տանում իր մտքերը հետևողա

կանորեն դասավորելու։ հա իւ ո ոքի ա ր ա մ ա բան ա կան ղւսրղացա֊ 

մր ենթարկում Լ անմիջապես առաջացող ղդացման ր և մտքին, 

"PP l)lll,P> երբ նա սկսում իր մի քիչ առաջ մարմնավորված մրս:֊ 
քերր ձև ա վ n ր ե լ։ 0 րին ա!լ, Արդ. ի յուշ բերեալ զոր ի քեղ ան ..ա ո ե / ի 

բարեմասնութիւնք, դդթութ իւն քո n դջան ե ս դ ե u. որով դկոշկոհեա֊ 
//ւն ի բադամ դարաւ՛ բամբասանացն ք ա ր ա ձ դ ա թ ե ա մբ, երանու

թեան վերսւրծ տնացո ( Խթ )։ 'Լերջին նախադասության աոաջին 

մ in սա մ հ արաբե բա կանր և հ ա ր in բ ե ը J ա լ ր վախել են իրենց տեղե- 

բր. տեդերր փոխելով, փոխել են նաև հոլովները, ւղեսւք Է լիներ 

Արդ ի յուշ բերեալ զանճառելի բարեմասնութիւնս, որ ի քեղ, եր֊ 

քորդ մ ա պւ' ^րսվ ղկոշկոճեալն ի բաղամ դտրաղ բամբասանացն 

քարաձդաթե ամր, երանութեամբ վերարմանացո. սկսելով հարա

բերականով, հեռու Լ րնկնամ հարաբերյալից, որտեղ միամամա- 
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նա էլ բամբասանացն քարաձդութեամբ, որ լրացում Լ ուղ/ւղ խցնդ֊ 

րի համար (դկոշկոճեալն), հեռանում է նրանից, իսկ ուղիղ խնդիրք 

ցնկնելով ստորոդյալից շատ առաջ, մտ բով դժվար կ կա սլվում րս~ 

տորո դլա լի հետ։

^Բո2Ւձ բո՛՛ւերը հեռանում են իրենց որոշյալներից. Զի ոչ 

իմովս ինչ սնոտիապատուաստ փառաւորիս երգով (Գ)։ Բ'կ ողոր 

ծած եմ ես ակր (փխն. P'կ տղորմած ակր եմ ես)։ եւ քանսի 

զվերջինն համբուրեցի դաոնութիւն (ՒԴ)։ Ահա ի բարւոյն կարկա- 

ռեալ ի յոյս (և!1)։ կ1ղորմեա, Տկր, մահու, մեղապարտիս (աւուր 

արձակման շնչոյս կենդանութեան, մինչ աչացս ողորմա դին հա֊ 

լեցուածս ի բարձունս կր՚ղկող/ւցի, դր ա ղմարկ ա ծե ան ուղւոյն զան

զերծ րնթացիցն ղանփաիւչելին ճանապարհ յալս բերելով մտացս 

տեսմամբ ամենայնիւ վտանդեալ (հԳ)։
Լատկացուցիչր հեռանում կ հատկաց (ալից: Օրինակ' հմ կ օրն 

ւինելութեան նդովեալ (Եթ)։ Սովաւ շրջէին' \ոքպկս բանն աղդկ 

աւետարանչին Ս արկոսի (Ղ^։ 24)։ երբ կենդանեօք գիմս պաա- 

մեսցկ իւ ո ս տա վանեա լ գանօրէնութիւն (Ձի)։ Չի եթկ սրբոլն սրտի 

տեսութեամբ երջանկին Դալթայ (ԺԵ)։ Սրպկս ղի ծնկ կոյրն 

անլու սաւոր' չունիմ տեսարան, որով գստեդծ^իդ նկատեալ գկերպ 

մաղթեցիր ^Ժթ )։ թի մի ([երկնայնոյդ րնկալցի գոդջոյն (անդ)։

Բացտհայտիշր հեռանում կ բացահայտյալից. Եւ. ղայրւց ո

մանց րնտրելոց ի (Ասորեստանի զկամաւորն կշտամբութիւն մեղա֊ 

պարտութեան' անձանցն անարատից (Ծ)։ Ար վարդապետացն կ 

պատիւ կարծողական' դիսկն դիտելսյ (Ժկ); Զհանդիպումն աւուրն 

անիծին' յորում ես դտայ, կորստեան որդիս և մահու դրացիս (Եթ)։

Միմյանցից հեռու են ցնկնում ժխտական մասնիկներ/։ և 

ստորոդլալր. Մի' իբր զհամբարձումն ձեռաց ամպարշտեսւլն Յա֊ 

1{ո,ԼբոԿ Ըստ բողոքելոյն Եսայեայ և ղւ՚ւնիրալութ իւն ս Բ աբելոնի 

տաղտկալի քեզ \երևեսցի (Բ): Եւ մի իբր յանկարծադէպ հինից 

ասպատակ' զիջեր մւոհուն ինձ պատահեսցկ (ՁԲ, Տ)։ Զի մի և 

երևելիդ նիւթականութիւն քամդ տեսութեան մտացդ դիտման ան

դատ եղիցի (ԽԶ,)> «Մանաւանդ ղի ոչ }"լովից խառնից ի մի եկելոց 

խմբտկցութենկ ղանսւդան ծաղկանց րսա հնոյն և ստուերին բազ

մաբուրեան այլալլութենկ, զայս ի՛՛լ օծութեան հրամանատրեցեր 

(ՂՆ 11), Հմմ՚տ. Զի մի' մթարքն, որ դբբօքն շողայցեն արդել հա
յելէ, յ ի յստակութիւն լուսոյն լիցին (Եզնիկ, Ա)։

Սակայն միմյանց հետ սերտ կապ ունեցող անդամների շա

րադասական այսպիսի ցրումր հաճախ որոշակի դեղարվեստ ա կան 

նպատակներ կ հետ ամ տում։ 3 ու ր աքսւնչյուր բառ, որ ավելի ուժեղ



I; արտահէս (տում ղ դացռւմն երր, մղվում I, ն ախա դա un ւթյան սկիդ֊ 
բր 1/ա if տ(նւդիսի դիրքավորման մեջ, որտեղ նա իւ ո սքի ենչերան- 

դափն ուժր /ip վրա I; վերցնում: Նարեկացին մեծ նշանակություն 
կ աալիս խոսքի բ արեհնշս: թյանն ու կշռույթին: Ղ ե ղալւվե սա ա կան 

կռո սքի ւււ(ււ երկու կшpllnp հ in տ կ ան քէշն ե pp երբեմն ուղղություն են 
mm լի 11 շար ադա սա թ յանր: հասքի մեջ հնչե p անղության ամբ, կըշ֊ 
ռայթբ կանոնավպւււդ միջռցներր հաճախ խոսքի Lp կքոք ղ ական 

մառերով են պայմանավորվում. այղ պատճառով շարադասության՛ 

աքս կամ ա (ն ձևը կառա ցելիս հեղինակը հենվում I; ղբաէւց վբա, 
ա (սինքն՝ դա ս ավորւււմ է այնպես, ոբ աշադբության կենտրոնում 

լինեն, եբբ խոսքի ե բ կ բոբ դա կ ան մ ասե բ բ առանցք են դառնում , ' 

բնական՛: բեն գլխավոր if mu երբ ւ) դվում են ետին դծի վբա առաջ 

բերելով շրջան շարադասության: Նարեկացին մեծ վարպետու- 

թ(տմր կիրառելով հարակրկնության արվեստը, արադ ւիուիոխում 

կ տարբեր իա սքի մասերի դիրքավորումները, առաջադաս սւնդամ֊ 

ներր քինամ են ցոյականներ, բայեր, մակբայներ, շաղկապներ և 

այլն1 Ա՛յդ նայն ձևով վարվում է նաև. վերջույթի հետ, եթե մի՝ 

շարք նախադասություններ միմյանց հետևից վերջավորվում են 

pin յով, րնթացրում իասքր այնպես կ կառուցվում, որ վերջույթները 
այլ 1""“եի մասերով արտահայտվեն։

Այս եղանակով ստեղծվում են շարադասական ղանազանա֊ 

տիւդ կայացումներ, պանք միմյանց վւոխարինում են ռահան ա 

արադ թավավ' մի ձևից մյուսին հանկարծակի անցումներով: 

Երբեմն րնդարձա կվում կ ամբողջ արտահայտությանը' օժտվելով 

լրջությամբ, հանդիսավորությամբ, այս պարագայում անցումնե

րը կատարվում են տրամաբանական հետևողականությամբ, խոս

քի տարբեր մասերը իրար հեւոևամ են ինչ֊որ վայելուչ դանդա

ղությամբ. այս դեպքում կլ պահպանվում են խոսքի կշռույթը, 

նաիւաղասութ (ան անդամների համաչափ դիրքավորումները. «Եթկ 

■Բ°Ղ՚"Լ Լ"լսոյ խաւարականի մտանել րնդ աչս ան ամօթ եռցի, կո

փումն դլխոյն ձորձով պատեցեալ լրմանն ամենից զնա տանջես֊ 

ղկ. եթ!, մոլեսցի դվստահաթիւն ձեռինս կապել եղկդն մատուցեալ 

ի յաջ դո յացացչին' ղնա չարչարելս/ րմբերանեսցկ. եթկ ձաղանօք 

սւ (պտնմւսն դիս կա inա կե uցկ, տանելն ծաղու ամենազօրին զնա 

հեդնեսզկ...»։ Ե ա մ' ((Ասա և ինձ թշու առացելումս, օրհնեալ ամե

նապարգև, արի առ զմահիճս խշտեացդ մեղաց ի վայր կործան֊
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մանդ, հ հետևեա/ ր)ամանեա յանդորր ի հանգիստ անաշխաւր. կե

նտդ։ հւղեսցեււ ամենակարող սուսերաւ բանիդ հրւսմանի զերիզա- 

ւղնղեա/ մահազգեստս պ ար ւի ա կ ո ւ.թի ։ն դ ժոխ ա ղն ե այ կաւղանացս. 

և լուծ ինձ ղհանգոյցս իւեղղսղականս ողեէղահանջ սաստկոլ- 

(Սանս...» (ԱՀ)։ '

1ււ ւարի մասերի չափակցված անսովոր դասավորությունները, 

այթւաղ հնչերանգային փոփոխությունները, յուրահատուկ շրջա- 

ղարձոէ մներր, կշռո։ յթավոր շարադասական ձևերը ընթերցողի

մեէ ղարթեցնում են հաճելի անսպասելիություններ, հետաքրքրու- 

թւան. օրինակ' «Սիասցի կնիքդ լուսոյ ի դեղ տեսակիս, ամրու

թեանդ նշան հաստաաե սցի ի տիւդ դիտակիս. երևակ կենացդ 

փարսի ձեասցի ի պատկեր այտիս, արուեստդ հրաշից ի ճակա

տիս շար նչանակեսցխ Մի' այլայլեսցի յինէն դրոշւ) դ լուսապա

ճոյճ, մի բարձցի ի տ ե ս անելե ացս բբաց ճաճանչդ օրհնու

թեան...-) Ապա ւիոխում է' «պահպանակդ երկրպագելի ի զգայա

րան սրսւիս միասցի չորիցս նիւթոց իմոյս գոյության քառաթևիդ 

նշոյլ ադդեսցէ...»։ «Ւ մեկնելիս իմում, մի հեռասցի սրբութիւնդ, 

մի 1991՝ ‘""՛տիւս ի պատիլն պարտաւորիս, մի մերձեսցի ի յոգ- 

ւոյս անդաւաճանելիդ, ւիրկութ իւն... ընդ. իս բնակեսցէ յիմում գե

րեզմանին. ի ծորել մարմնոյս թշուառի, օծումն շնորհիդ առ իս 

պահես ց[։, ի նորոդութե անն աւուր սովաւ հանդիպեցայց վւառաց 

ւի ե ո ա [ի դ... ՛): Նման անընդհատ ւիուիոխություններով շարունա֊, 

կում I; մինչև հատվածի վերջը (ԿԵ)>
Համապատասխան խոսքի մասերը տարբեր նախադասու֊ 

թ(անների մեջ ընկնելով իրար ղուդահեռ դիրքավորման մեջ նույն 

ւոեղերում, մանավանդ որ դրանք հաճախ ունեն հնչյունական միև

նույն ձևերը, կամ ւդաականում են միևնույն ձևաբանական համա

կարգին ըստ իրենց վերջավորությունների՝ առաջ են բերում ոչ 

միայն խօսքի կշռույթավոր իրար համապատասխան շարքեր, 

այլև 1խ'1'1"վ միևնույն քերականական կարգի բառեր, շատ հաճախ 
էլ համանիշներ, կւււպվււււ1՝ են միմյանց հետ նաև իմաստային 

բաղս ագան կոդ մերով' ստեղծելով ձևի ու բովանդակության զար

մանալի ներդաշնակություն։ թուգւսդրվսղ ձևերի ւիուիոխական ան

ցումը մի հսւտվածից մ (ուսին, կատարվում է աստիճանաբար, ան

նկատելի. առաջանում են ձևով իրար նմանվող կամ իրւսր հեւո 

հանգավորվող րաոերի խաղեր, և ապա այդ բոլորի հետ իրար
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հակադրվող կամ բոլորովին իրարից հեռու րնկած մարերի միակ֊ 

ցամնսր' փոփոխական անցումներով։ Շաա դեպքերում բառերր 

կամ կ ու պա կցաթյանն երր իրար հեա ւ) հև նո՛յն ջ արա հյա սակսւ՚՚ւ 

խմբավորումների մեջ դաովում են ոչ այնքան բոա իրար հկատ- 

մամբ նրանց ւ—նեցած փոխադարձ իմաստային կապերի, որքան 

րսա նրանց արտահայտչական նրբությունների, կշռա (թի ու հան- 

դավորո լ մն եր ի ։ Ահա համադասակա՛ն ն աիւադա սաթ (անների այն

պիսի օրինակներ, որաեդ բայր ա արվում I, ն ախադասո ւ [՛խան վեր- 

ջր, իսկ են խ ական մ իջա խ ողնվում Հ՜ ււկղբու մ, այնս/ե ս որ նա ի։ որդ 

նախադասության սաորոդլալր մ իջա րնկնում կ հաջորդ նախադա

սության ենթակայի մոտ առաջ բերելով շարադասության հաաուկ 

խիադմռպին ձև. օրին ա կ' «ճառադայթ, փառաց քոց ծաւալեսցի, 

խնամք ձեււին քո յայանեսցի, ա ր ե դ ակնդ կենուց օր էոարածևսցի, 

առատութիւն քաղցրութեան քոլ աղբերասցի, վաակ արար

չիդ [լողից հոսեսցի, ծորումն անաւղակ ււիրս( քոլ երևեռցի» 

(Ւե): համ խիաղմի նայն ձեր վարամ կ հարակրկնություններով 11 
հակադրություններով, որին առանձին արտա հսւյտչաթյան կ հա

ղորդում հարցական հնչերանդր. «՛թունդի ով ոք ի մարդկանկ 

մեղաւ, և. ոչ դղջացաւ. ո՞ վ ոք դ ադրացա ւ, 11 ոչ հ ե ծ ե ծ ե աց... )> (հա)։ 

Հաճախ ա լ դ ձեր շառ կ ա ա լ ի ս ա յն պ ե ս, որ ն ախ ո ր դ ն ա իւ ա դսւ - 

սաթ լան ենթական րնկն ա մ կ նախադասության ամենից վերջր> 

ո/ւ ին անմիջապես հ ե ա 1ւ ա մ Լ հաջորդ ն ա խ ա դ ա ււաթյ ան ս ա ո ր ոդ- 

լալր. ին չուես՝ «լա ծղին ո ր ո դայթքն դա դան ա ծ ած ուկ ս տ տ ան տ -

(ականք, 1ւա պաես ցին ծեքենայքն, վ սւ ան ե ս ցին դա յթակղաթիւն քն, 

խ ա (ա ա ււ ա կ ե ս ցին հ աղբի ց դրութիւնք, դոցին նենդոդին ծուղակք, 

վերասցին վարմին վերարկուք... » (Ղ )>

Պարդ րնղսւրձակ ն ա իւ ա դ ա ս ա թ (անն ե ր ի մեք 11 համադաււա֊ 
[քան կապակցությունների մեջ, ինչպես անսանք, երբեմն աւարող֊ 

(ալն կ շարադասված ն ա խ ա դ ա ս ա թ {ան վերջո։ ծ, երբեծն ենթա

կան, որն ան շ ա շ ա կապված կ արածաբանական կաւ) խոսքի

շեշտի հեա։ Աովորաբսւր հատկացուցիչ /րացածներր, ծանւա/անդ 

ա (ն դեւղքամ, երբ կան նաև որոշիչ յ ր տ ց ո ։ ծնե ր, դրված են վեր- 

ջադուս։ Ա(ադեււ' «Ածփաիեւպ ււլարարեա ղւղատահան տեռաթեանց 

դւլա (արա)ւացս իծասաից։ Ար ոչ [լացի յաիւտին [լենաց, ււչ վաս

տակեցի ի հունձս արմտեացն, ոչ կառացի ամրութիւն որմոց, 1ւ 
ոչ ձեղուն յարկաց ձդեցի, որով ի շնչման/; մրրկաց '"I11!/ պամ, 
ցսպց,. ոչ ', ա ւ) բ տ ր ե ղ ի նշխարս ւդաշարաց ի յադին ան ե դրա կ ան, 

սրա/ դւոտդնապ սովոյն իմ բմշկեցից. ռչ հան դերձաI որեցի քեղ

!)()



ագերս աղօթից, րւչ կազմեցի թոշակ փրկութեան» (Կթ): Ոայց 

հենց նուքն տիպի նախադասությունների մեջ տեսնում ենք իրար 

և ահից շարված նաիւացաււ և վերջադաս հատկացուցիչներ. «Պար

ծանացն նշոյլ ամենևին ինձ շիջաւ, դա՛տաստանին ատեան մեր֊ 

կտցաւ, չուստին գազարք վիմով խցաւ, շնորհին ծածկ ւյթ յին1ն 
մերկացաւ., ւիառացն վայելչութիւն, կշտամբանացն փուշ, ծառա

յութեան լած, ստրկութեան կաս), բարձրութեան վստահարան, 

բնաանաթեան միաւորութիւն, սրբութեան սիրով (ՒԴ): Ոչ ետու 

հանգիստ քոյ հոգւոյդ ի մարմնեղէն տաղաւարի (ե): Ընդ թիւս 

չտվւսւղ կշռութեան առ իմս ղործոց և սառ գ ո յն կոյտ սահ մանեց ալ 

(թ): Ս՛Ա մեծից Աստուծոյ գթութիւն ամենամաման' կանուխ ագ- 

ցեղաւ, ւիմ յու ստցրութիւն (ԷԳ): Արց յթշեա ցքո մեծութիւնդ)) (ՂԳ):

նուքն ձևով էլ որոշիչր և որոշյալր. մերթ մեկն է նախադաս 

գործածվում, մերթ մ յասր, ւիարատե ա, ամենապարգև, զամօ

թական տխրութիւնււ, բարձ յինէն, ողորմւծծ, զանբերելի ծանրու֊ 

թիւնս, անջրպետես!, հնարաւոր, զմահացու, կրթութիւնս... ամրա

ցս քո աջովդ դհանդստեանս խշտի, պահեսցես բո կամօքդ ղտա- 

ռապեսւլ անձն ուրոյս... (Ժ1՚): թան յարմար մարտսն, զառանց 

օրինի արիութիւնէն, ղսւնպատկառ փարաքմունս (ԽԵ): թհին խար

դախութիւն բանսարկուին, զօտար ազդեցմունս ի մահ կրթողին, 

ց ան լ ա ր ւ) in ր ական երևո (թ ս' հան ա պադ ո ր դե ան եղեռնա դո ր ծ ին... 

Դմնդակ ցիւին, ձցոդ կախարդին. ի մսւսնաւււր ս իւ ալութե ան ց. ի 

մեծագոյն դայթակդութեանց, ի փոքրագոյն ո ան առութեան ց, ի 

խաբեբայ չար ձանձրութեանց: Ապա նույն հատվածի շարունա֊ 

կությսւն մեջ փոխում է գա ս ավոր ու թյունր անպատճառ միատե

սակությունից իւ ու յո ւււսւ/ու համար. «Հեռա ց ո զ ան հ ան դէպ մտա

ծութիւն ի դդա յաթեանց ծառայիս յանցաւորի, զկիրս բասրելիս, 

դվարս թ շնամանելի ս, զդիպուածս պատկառելիս...» (ՂԱ, տ ե ս 

նաև It) է) 3^1
Շ արսւդա ս ութ լան բսւդմապիս ութ յուն նկատվում է նաև հար

ցական, հրամայսւկան , բացականչական նախադասությունների 

մեջ:
Հարցական նախադասության շարադա ս ությունր բոլորովին 

տարբերվում է սովորական պատմողական նա իւ ա դա ռութ յան շա֊ 

լաւ դա ս tn թ յուն ի դ ւ Հարցական նախադասություններս միշտ սկրս- 

վում են' րքււ]է"ր, <||։ւս ri], ո՞ւ] nf. Տ|ւ՞Հ քփ՞’ արդեօ՞ք, |>(]Լ , կամ 

խյէ" mi'qhol', ԼթԼՀ որս|1/ս, b'rr’ ո^՝ ո ''lu^1՝ nb ^ր փ՝>սե 

է՞ր. ուաո|ւ՞, Ո՞ւր և այլ հարցական բառերով:
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Է՛ստ ա/ս Հարցական բառերի էլ կառուցված' է ն ախ ա դա ս ու

ի՛! II" նների շս/ր ա դ ա ս ո ։ թլ ւ" նր։ Հարցական ն ախ ադա սու /11 աննե - 

րի շարադասությունր կարելի ի բարք անել չսըս /"‘^ի/ այսպես.

ա. հան Հարցական բառերռվ սկսվ/ւդ նախադւսսո։թ Iուններ: 

Ա/ս նախադասությւււնների մեջ հարցական բառից ւսնմիջապես 

հե տ ռ դրվում կ ստորոդյալր, ինչպես. թնդէ՞ր ւիակեցեր քեղին քեղ 

ղերկին. ընդէ՞ր իւառնեցեր ընդ ջրոյն մաքրութե ան դսւիւտ արտա

սուացդ տարմ անութեան։ եւ դիա՞րդ ասացից անձին իմամ մարց 

դրեալդ ընդ. անմարդիս, և ի՞բր անաանեցայց բանական՝ յանբա

նիցն /իմացութեան կցորդեալ (1սԱ)։ II վ ոք անկաւ ի բարձրու

թենէ, ս // ոք կապւոեցալ. ի շնորհէ փառաց, ո՞վ ոք դտաւ. ինքեան 

վնասակար, հի՞մ տրտմիս, ւսնձն իմ կործանեալ... (տե ո նաԱ 

ՒԵ ի; Ա/ս տիպի նաիւադաււաթյանների հիմնական շարադասական 

կարդր ալդ է: "այց քանի որ այդպիսի նաիւադասությանների 

թիվր միննաթ/ հս/ավածամ երբեմն հասնում է տասնյակների, 

ուստի միօրինակությունից էսայս տալու, համար, ւիոխվում է հար

ցական նախադասության ստորսդ [ալի աեղր, այսինքն սա ո ոռդ- 

ւալր տարվում է վերջր։ Փովւո իւ ության համար կարող է դեր խա- 

դալ ե ա և տրս/մ աբան ա կ ան շեշւոը, ըստ որի հաճախ ւիոիւվու մ է 

Դ/1/րադասական միավորների ղիբբր (աե ս բս/նք Ւթ, ՒԹ, հ>թ)։

բ. 1'րյէ անդէմ բսւյով կադմվող նախադասությունների մեջ 

ենթական դրվում է անորոշ դե ր բա յո վ, որր Հ ե տ ևա ւ) է ան մ իջապե ս 

անդեմ ստորոդյալին (իւյէ միշտ դործածվում է մի որևէ շաղկապի 

կամ հարցական բասի հետ), նրանից հետ// դրվում է անորոշ դեր֊ 

բա (ի "ւդիղ խնդիրը իր լրացումներով, և հետո երկրորդական հայ

ցական հոլովով ի/նդիրր. իցէ՞ արդեօք տեսանել դւիշրեաչս նաւ 

ողբալի հոդւոյս՝ ողջացեալ, իցէ՞ արդեօք ս/եսանել ղյոքնաթախիծ 

սիրտ վշտացելոյս՝ բերկրեցեար Արդ իցէ ակնունե/ նայել ղյա֊ 

/էտ խաթարես// կերպարան բնութեան// կրկին հանդերձեալ։ Ւսկ 

եթե անդեմ բայր կապվում է եթէ շաղկապով, այն ժամանակ ա- 

նորւ/շ դերբայի վ/ոխարեն դրվում է դիմավոր բայով մի երկրոր- 

դսյկան նախս/դաս/ււթյուն ն/ււյն շարադասությամբ, միս/յն այստեղ 

երկրորդ ա կսւն լրացուցիչ ն///խա դտ ո ռւթյռւնր կարող է առնել նաև 

են թոյ կա, "1'// հետևում է իր սւո ո բո/լյա լին. Ւցէ թէ տեսցեն սլա֊ 

ս/ուհանք աչաց։/ իմաստից դմո/րհակ պարտուցն իմոց պատա- 

ոեալ: Ւցէ ' թէ կենդանի լինիցին //սկերքս, ըստ ^ղեկին/ի, ցամա

քէ,ալ ի կենդանութեանց' եկաւորութեամբ ազդողական շնչոյււ ղօ- 

րացեալ (է՚Ս )ւ
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դ. Եթկ հարցական նախադասությունը սկսվու մ է այնպիսի 

հարաբ հրա կ ան բառերով, սրոհբ դաոնում ե՛ս որոշիչ մի ուրիշ բա~ 

սի համ tup, սաքս։ ա (դ հարցական որոշիչ բառերին անմիջապես 

հետևում ի նրսլնց որոշյալը. Որո՞վբ ձայնարկութեամբք ՂՔ^հ 

աւաղեցից. ի u կ որքսմ՚ն սլատիմ ան մ ուքրութեանս...

ց. եթէ, չկա որ 111, հարցական բա ո, սոցա հարցական նաիւա- 

ղասությունր սկսվում կ ստորոգ (ալով. Անտեսեսցե՞ս զգթասիրե- 

լըդ, խնամող, աղալաղեոցե՞ ս ղքա ղցր ո ւթ ե ան դ բարեշնորհ ծա

ղիկդ. սւն պ ա տու ե սցե ս զնիւթ ւղան ծ ան աց քամդ ճո իւ ո ւթ ե ան. յե- 

ղանակեսցե՞ս ղվւառս հերաց քումղ. բարձրութեան, ո՞չ պահեսցես 

'/վայելչական զարդ պայծառութեան քումդ պսակի (Բ):

Հրամա/ական նա իւ ա դա ս ո ւթ լան մեջ միշւո աոաջին ւոեղր գր

ոտվում է ստոըո դ յա լր, բանի որ խոսքի շեշւոր նա կ կրում: Հաղ֊ 

վսւդլուտ կ պատահում, որ այս in իպի նախադասության մեջ ստո֊ 
րոդյալր '//"/ի նախադսւսության ալս կաւ)՝ այն ան դամից հետո: 

Աքդ պաւոահում կ շատ սակավ' արդելական հրամայականի և ա֊ 

ւցառնի մ ամանակով դրված հորդորական հրամայականի գործա

ծության մամանակ: կե/ոսբր չի վերաբերում ջիր, ջիք վերջավորու

թյան ունեցոդ հրամայականին, որն ի դեպ, քիչ կ դործածական 

այստեղ ): U ու ո բո ղյա / ի ց հետս: դրվում են պարագայական !ր՝ս- 

ցամներր, որից հետւէ սովորաբար դալիս են անուղղակի խրն֊ 

դիրն երր 11. ապա ուղիղ խնդիրը իր լրաց ումներով' նախադաս կամ 

ետադաս: Նկատելի կ նաև, որ ստորոգյալին հաջորդում կ անմի- 

ջաւդես ուղիղ խնդիրր իր լրացումներով և հետո ստորոգյալի մյուս 

լրացումներր: Եթե հրա մա յա կան նախադասության մեջ կա որևկ 

կոչական բա՛ւ, այգ. բառը սովորաբար հետևում կ ստորոգյալին, 

բա (ց շարադասվում կ նաև. նախադասության վերջում: Հրամայա

կան նախադասության մեջ սովորաբար ենթական չի գրվում: 

Այսպես, օրինակ' Վերացո յինէն, աղաչեմ զքեզ, խաչիւղ յուսոյ 

դխեղղ. վտանգիս (Լէ): Բարձ ի մեղուցելոյս զհողմ մահու խռո֊ 

վաթեսւն (ԺԶ)ւ Փարատեա ի մտաց իմ՛ոց զմէգ մթութեան մոռա

ցութեան. լա սաւ որեա ի յիս վերստին զծագումն անստուեր հրա֊ 

շից գիտութեան աստուածութեան քո (ԼԴ): Լոյծ ինձ զհանգոյցս 

խեղդողականս u դեպս։ հան 9 սաստկութեան (ԾԸ): Եթե հրամա֊

յական նախադասութJունր ունի եղրավւակող, հորդորող բառ, ա֊ 
պա այն միշտ դրվում կ ստորոգյալից առաջ; Արդ՛ տուր խ"'ւԿ"1Ա 
ի սիրտ և յոգի, աղաչեմ, գթած, ղառ ի յերկնուստ րնծայեաչ 

գխեղդ կենաց (ԾԳ)։ Երբեմն ստորոգյալին հաջորդում կ անմի֊
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ջասլես ուղիղ խնգիրը. Եւ. բնկալ ղցօղ ո ղբեր դո ւթե-ան լալոյ ար֊ 

սւաս ուաց աչացս ցանկասիրի յանարատ ոտս մարդեղութեան քո 

(ԼP): !'սկ եթե ստորոգյալը անի որևէ ւդարա դայա կ ան բառ, տ Հհ 

ընկնո։ Ո է "՚ ղիղ /"նդրից առաջ. Լուսաւորեա վերստին ղխաւարե֊ 

ցեալ հողէոյս աչս' կենդանաբաշխ աջոյդ կարկառմամբ (ԼԵ)։ ի Ո լ֊ 

դիդ Լ՚^՚դւ՚Ւ լրացումները կարոդ են լինել առաջադաս կամ վերջա

դաս ):

Արգելական և հորդորական հրամայական նախ ադա սոլ֊ 

թյուԱները երբեմն արտահայտվում են շրջումով. Մի' բեււանց 

ծանըաթեան մա տներ դա կարս, մի անուր յալելուր կարկտմեալ 

թիկանցս. մի ումդնասքկս վարեսցիս աո հողս իժի): նույն Էջում մի

շարք նախադասությունների ւ? ե ջ մ իա լն մի արլ/եչտկան ն տ խ ա ւլտ- 

սության I, ւդ ա հւդ ան ։/ե լ ՛առանց բայի: Սի կրկնակի ողբումն գ.ա ււն 

հեծաթեսւնա Ս.յււււ/եւ։ նաե' Սի' երկարս ինձ դվկր մեղացս' ի լախ֊

"՛ալից Մարմնիս ծածկեսցես. մի ղւիտութիւն նեխութեան ցաւոցս' 

ինձ տնկակից մահու մնացլլլսցեււ (ե)թխ Նաև առանց արգելական 

մակբայի. թր/ճիռ հոգւոյս մահու, գրեսցես կայլակօք արեան որդ֊ 

այ՛’. սիրելւոլգ. ւէստահութիւն փրկութեան բարեաց' արեամբ քրիս

տոսի բո նկարեսցես իԽթյ: Արգելական նախագա սության մեջ ըս֊ 

տ ո լ: ւլ գյա լի ւլեւգի ն ա խ ա դա ս ության վերջր գնալը բն՛ական կարելի 

է համարել, բանի որ խոսքի հիմնական շեշտր դանւէու.մ է արգե

լակ ունի լիրա, /ւսկ ‘/երջին դեսլքում, երբ արգելակ՛անը չկա ստո֊ 

րոդյտլր ընկնելու/ նախագահության վերջը առաջ I; բերում նա՛լս 
բաղմաձև ություն և աղաչական խոսքի մեջ առաւ/ել մեղմանում է

ստանալով թախծային երանդ։

ա. Պայմանի նախագահություն. հ/ ւս (մա նի եր կր որ գա կ ուն

ն ա ի։ ա գա ս ււ ւթյւ։ ւն ր սովոր ար ար ընկնում է գլխավոր նա իա։ գա սու֊ 

թյունից առաջ և սկսվում /;' եթէ, <փ եթէ շաղկաւգնելաւԼ. ինչքան էլ 

րնգարձսւկ լինի ւղայմանի ն ախ ագասո։թյունր, նկատելի է, որ 

.ստորոգլալր սւււ/որաբար րնկնում է ամենից ՛Լերջը, որին անմի֊ 

ջաւդես հաջորդում է գլխավոր նախադասության ստորոգյալը, 

շնււրհիվ այս բանի սսւացվաւք է հանգավորված կշռույթային իււա֊ 

բր. կշուււլթը առաջանալ? է ււչ մի՛այն այն ւղատճառուԼ, որ երբեմն 

միննաթ։ վերջավորությամբ նախագահության գլիււա/որ անգամ֊ 

նելւլւ հերա մոտենալ? են իրար, այլև ՛այն ւ։/աւոև աո ա/, որ երկ֊ 

րորգական նտի։ագա սաթյան ստորոգյալր րն՚կնելու/ ՛Լերջը, խոս֊ 

րի 7^2"' ?Լ' "ա՚՚՚եոււ? և գրեթե աննկատել/ւ է անցնում, ձայնը իջ֊ 

նաւյ Ւ, Լակ '! IԼ" "՚ 1Լ" [' ն ւսի։ ա՛լ սա ութ յան բայը ան մ իջա ււ/ ե ս հւսջոր֊
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դելով նրան իր վրա Լ վերցնում խոսքի շեշտը և մի ուժեղ դագա֊ 

րից ան մ իջա պ ե ս Հետո, ն՚/ւյնչտփ ուժեղ ՛Է հնչվում' աոաջ բերելով 

հանդիսավորություն սուր փոփոխության հետ միասին, բացի այղ 

երկ ու. իրար հետ կապված, սակայն տարբեր բնույթի նախադա

սությունների դլխավոր անդամները իրենց մեջ ունենա յով նախա

դասության ամբողջ միաքր երկու տարբեր կողմերից և տարբեր 

արտահայտություններով' կենտրոն՛ացնում են մի կետի վրա, և 

միասին ցայտուն կերպով բացահա (տում շարահյուսական բարդ 

ամբողջությսւնր: Օրին ա՛կ' Եթե ախտս ինչ սրբանուէրս կաթուածոց 

աչաց սովիմբ բերիցի, եղիցի ի քէն, խնա մւսկալ, և յիս անձրևեա յ , 

եթէ հեծութիւնս աստուածահաճոյս ի ձեռն այսր բանի ի գաղտ

նեաց արուք յաոաջ եկեսցէ, օգտեցայց քև, բարձեալ, և եւ/ ընդ 

նմին, եթէ ձեռն մաքուր խնկով հանդերձեալ առ քեղ հսւմբարձցի, 

հասցէ միասցի րնդ իմս ձայնի և աղաչողացն \սղերս' յառաջ մա֊ 

տուցետ լ. եթէ ո/տղա տանս բազմադիմիս ընդ իմս երկնեսցի, լի֊ 

ցի և ինձ քև և վասն սորին կրկին նուիրեալ (Գ)։ ետ ղի' թէ զմայրս 

լիբանանու ի մի լուծ կշռոց ղօդեցից 1/ կամ զլեառնն Արարատեան 
ի կէտ ա մ բարձմսւն նժարի միոյ արդարութեան միջնորդ կա ցու

ցից, "Լ հաւասարէ այնր հարթութեան համազուգակցել (խ): 

Երբեմն էլ երկու ստորոգյալներն ընկնում են նախադասություն

ների վերջը այն ձևով, որ առաջանում է խիազմ, այսինքն առաջին 

նախադասության ստորոգյալին հաջորդում է երկրորդի ենթ՛ական. 

Եթէ ի վայրս ինչ անդաստանաց կացեալ գետեղեցտյց, շարք շա֊ 

նտճանհոցն տարմից զին!’ պա՚տեսցեն (ԵԸ, տ 1/ս նաև Կթ): Շրր- 
ջումներ պատահում են հետևյալ դեպքերում.

ա. Եթե պայմանի երկրորդական նախադասության մեջ կա 

նաև դերբայական դարձված, բայերից մեկր անմիջապես հետևում 

է սկզբում դրված շաղկապին, որից հետ՛ո վերոհիշյալ կարգը 

խախտվում է. Եթէ ելցեն ինձ բարեպարիշտը ընծայիլ սովաւ, րն ֊ 

կալ կենդանեօք վասն քո, գթած, և. զի ո րնդ նո ս ին (Պ՛)։ Եթէ յա- 

ռեցիգ զաչս իմ նայեցեալ ի հայեցուածս երկուց վտանգից յաաւր 

թշուառութեան, զքոր/ տեսից փրկութիւն (Ե):

բ. Երբ նման հնչյուններ են իրար պատահում, որից առա

ջանամ է հորանջ կամ ՛անբարեհնչություն. ինչպես' եթէ ողորմա

ծս! ցն է երանութիւն (Ե):

ն• ^!^է ստորոգյալը ունի ձևի պարագայական լրացում, ապա 

այգ. ւցացամր կտրող է գրվել ետադաս. Եթէ օրհնի յումեքէ յայտ-



նի, ի ծածուկ գանձն անիծանէ. (բայց' Եթէ դովեստ յումեքէ լսէ, 

պարսաւանօք գինքն կշաամբէվ: Եթե ձաղեսցի անգին, սակաւ. -■։ ա- 

տացամն' առաւել պարտացն դրեսցէ (Լ):

,1. Գ/խավպւ ն ախ ա դա ււա.թյան կարղը կարող Է խանգարել 

նայնպես ձհ/ւ պարտ դայակսւն որևէ բառ., եթէ յանղդնեցայց /ու

նողէն, դուցէ կսւլցի գիս վիշապն ահագին (Եթ)։ Պայմանական 

նախադասաթյան հիմնական շաղկապն է եթէ. բացՒ սրանից 

իբբև պայմանի շաղկապ գործածվամ են և. ՈՐ, և եթէ, նա զ|։, (([1 
եթէ. ՈՐ ((]։. օրինակ' եւ. ՈՐ որ ընթերցցի գայռ աղերս ձայնի մաղ

թան՛աց ղոշման աղօթից հա/ցման ծերոյ և աղայոյ, կուսի և երի- 

աասարգի, և. եթէ յաղախնաց որ պաղատեսցի ա սա ուածա սիր ա- 

բար, հաւասարապէս անաչառութեամբ' րնկալցին ի քէն (Ղ); ^Փ 

եթէ սա նոյն ինքն Աբրահամ ձայն արձակիցեմ... կաթի/ ծիոյ ջը- 

/111/ »չ բաւ ականանայ (Հ): 01' էլի թէ մերձաւսրագոյնք իցեն Աս- 
աածու, /ւնգան այն է ինձ փրկութիւն առ ի նոցանէ (Հ )։

Հա ր աբերական երկրորդական նախա դա սություններր համար-

/ա միշտ գլխավոր ն ա իւ ա գա ս ության նկատմամբ ետադաս են. ս։- 

ռաջադտս հագվագեւգ են պատահում, որ ակնհայտ շրջում են: Սո

վորաբար հարաբերական բառը միշտ հաջորդում է անմիջապես 

հարաբերյալին, բայց Նարեկացին այս կանոնը միշա չի պահպա

նում: Աւսսւեդ էլ երևամ է նրա լեղվական աղատությունը։ Երբեմն 

որ ■, արաբ եր ա կ անր հաջորդում է մի քանի իրարից դաւս գոյա

կանների և շատ դժվար է տարբերել, թե հարաբերականը որին է 

հարաբերում, մեծ մասամբ մտքով պետք է հասկանալ։ Օրինակ 

Եւ արդ. քանդի առ բարձրեալն Աստուած յօդաւորական շրթամբք 

կսւրդաս, որ գործովք միայն դրա ։ ի (թ)։ Եւ ղմիա բանեա լ զկամս 

ընդ չարին, սուրբ ան ուտն ե ցից, իբրև, զնմանակիցն առ ի նոյն շ։ս- 

‘/"I շս՚Ր!՛'11 պատերազմի' գուպար գ.ա ղան մարտ մտացս օցտելոց, 
զոր ես զօրացուցի' ւլո ր ծ ա կ ց ե ա լ հնարից բանսարկու ին (Եթ

Սայց կան և. այնպիսի նախադասություններ, ուր բացակայում 

է հարաբերյալը, այսինքն' գլխավոր և երկրորդական նախազաւաւ֊ 

թ/անները կարծեք թե մի ամբողջություն են կազմում: Այո դեպ- 

քամ հարաբերականը դրվում է չգործածված հարաբերյալի հոլո- 

վալ. թայս կտակ թողի որոց ընթեռնուն, փոխանակ' նոցա, որք 

րնթեոնան (ԵԴ)։ Եվ կամ' ի վեր քան զորոց, առաքեալ ընդ նմին 

ցուցանէ (Ժ)։ Այսպիսի կառուցվածքը հատուկ սեղմ մի դարձված 

է, որ բան ասա եղծը հաճախ է կիրառում խուսաւիելուԼ ցուցական 

գեր անուններից, պանք արգելակում են խոռքի ընթացքը, թու֊
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լսւցնում նրա արտահայտչական տպավորությունը: Օրինակ' նուքն 

հոլովներով, շարահյուսական նույն կառուցվածքով և համարյա 

միևնույն չափով թվարկվում են մի շարք միավորյալ անդամներ. 

Առ նախնի մամն ժամանողաց, և Սւռ երկրորդ կոչեցեալ չափու 

արբունն, առ որ ի կատարած աւուրն կալեալ՛ սակաւաձեռն ծե

րութեամբ... (Պ՛): Եվ այս դեպքում իլ, որպեսզի պահպանվի խոս

քի համաչափ րնթացքը, կշռույթը, նա համառոտում է նախադա

սությունը դուրս դցելով (վերջին նախադասության մեջ) ցուցա

կան դերանունը ու՝ հարաբերականից առաջ: Աքսպես են նաև հե֊ 

, տ 1ւ ւաւ ենթակայական երկրորդական նախադասություններր, ո֊ 

րոնք չունեն իրենց հարաբերյալները. Որ ինձ անհնարին է, քեղ 

հԵ՚ժՒե ^> "V (Ուձ անհասն է, քեղ սահմանեալ ի. որ ինձ անանցն 

I;, քեղ հպաւոր է, որ եղկելոյս ինձ ծածկեցեալն Է, քումդ երանու

թեան մերձաւոր ի, որ ինձ անկարելին է, .քեղ կատարեալ I;, որ 

ինձ անկշռելին է, քումդ անճառութեան չափեալ I;... (Եկ);
Այսպիսի և սրանց նման շատ բարդ ստորադասական նախա

րարություններ հասկանալի են ու պարդ, որովհետև երկրորդական 

նախադասությունները իրենց դլխավււր նախադասությունների հետ 

կապվում են համապատասխան շաղկապներով, և խոսքը դարցա֊ 

նում I; դրական կանոնավոր մշակությամբ ու շաղկապավորում ով; 

Ւսկ երբ երկու նախադասությունները իրար հետ միավորվում են 

առանց շաղկապն երի Ոլ հարաբերական բառերի, ապա նախադա

սությունները դառնում են ղմվար հասկանալի: ճիշտ է, համադա

սական նախարարությունների մեջ այս տեսակ կապակցություն

ները չեն դժվարացնում նախադասության արագ ընկալումը, եր

բեմն նույնիսկ հաղորդում են խոսքին որոշակի կենդանություն, 

սակայն ստորադասության դեպքում, դժվար է հասկացվում, մա

նավանդ երբ խոսքի մեջ տեղ են գտնում դերբայական զանազան 

դարձվածներ: Այսպես' Յոր հաւասարեալ նոյնութեամբ ընդ եր

ջանիկ պոռնկացն ի քէն ընկալելոցն յաւետահրաշ յարդանօք, պա- 

րսւրեսցիս մեծապէս իմովս բանիւ Աուաստիլ, րնւկալեալ յանհաս 

և փ բարեբանեալդ գլուիլ բարձրելոյդ անկշտամբելի ի բամբասա

նաց սաղմային, մի օծցէ ղտեըև ոսսէոց գագաթան ելւլ մեղաւորին 

ԱԳ): Այս ամբողջ նախադասությունը անորոշ է. Առաջին մասում 

դերբայական ձևից չի պարզվում, թե ով I; հավասարվում երջանիկ 
պոռնիկների հետ, երկրորդ մասում նույնւգես անորոշ է, հայտնի 

չէ, թե աստված ում է ընդունում յար անհաս և բարեբան յալ գըւ֊ 

խի վրա, իսկ ղրանից հետո եկող բառերր' աքւկ^ւոամ|’ե[|1 |1 |'1Աւ1-
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ptUUlUtiUKj սաղմոսեն ոչ մի ձևււվ չեն կապված' մի օծցէ ([տերև 

ՈԱէՈՈո է) IU (| UI pIU fl bn| llljipUUU’JlIi սաղմոսից քաղւլած ադդակի 

խոսքի հետ: Ավելի խրթնաբան Լ հետևյալ բուրդ ստորադասական 

նախս/դասաթյանր, որտեղ գլխավոր և երկրորդական նախադա- 

սուխլաններր ոչ միայն որևէ շաղկապով չեն կապված, այլև եր

կուսն էլ արտահայտված են դերբայական կառսւ y ված բով։ նպաս

տում է նաև. լւնդ նախդիրի համարձակ խնդրառությանը: Սկզբում 

['ՍԱ նախ դիրր վերցրել է հո զն ակի հայրական, իսկ շարունակու

թյան մեջ, առանց նախդիրի գործածության, իւն դիրն երր դրված 

են հոգնակի տրական հոլովով. Անդ իւաղացեալսն հարբ և ւււ:ւ֊ 

սերբ արեամբ ներկելոցն, և ճգնաւորացն սրբոց հարցն միանձանց 

և քեղ հետևելոցն, որդի Աստուծոյ, անպարտելի քաջութեամբ և 

անպատիր ղդասաաթեամբ, րնդ դմհեայ գոռողի մարմնոյս բռնու

թեան արիապէս մար ա ո ւ դ հ ալ... (HP)։
Այսպես նաև հետևյալ օրինակներր. թիա՞րդ. ոչ յիշեցալ յան

դիմանութիւնն Սամուէլի առ Սալադ եղեալ, հմայք, ասէ, մեղք են 

(վախ անտկ' որ ասէ' հմայք մեղք են). I/ամ' Զիա՛՛րդ ոչ հայրենի 
յանդիմանութիւնն կուռք, ասէ, հեթանոսաց դևք և անշանչք են 

^փոխանակ' որ ասէ' թէ' կառք հեթանոսաց դևք և. անշա 1ւչք են 

(եՀԴ

Նարեկացին, սեղմելով շարայթներր, ամբողջական նախա֊ 

դասաթ լաններր դարձն ամ է կառ ա ամփոփ, նման: դեպքում դըմ- 

վար է անմիջապե ս հասկանալ, թե որ մասր որի հետ է կապակրց֊ 

ված, և ամբողջությանը ինչ է ներկայացնում։ Երբեմն էլ այս ըն֊ 

դա րձակ, դան ադան լրացուցիչ երկր n րդական նա իւ ադասութ J ան
ներով հարուստ կապակցությունները ուղեկցվում են: <ակադրա֊ 

թյաններով ու համեմատություններով և այնւղես են խտացվում, 

որ դաոնամ են լե դվա կան ձույլեր։ Զեդ թվում է, թե բանաստեղ֊ 

ձր շսւաւղամ է և. հաճախ ոչ միայն շադկապներն ա հարաբերա

կան բառերն է բաց թողնում, այլև նա/սադասության շատ կարևոր 

անդամներ, որոնց հետ կապված է ամբողջ խոսքի նշանակա- 

թլանք, օրինակ' Սայց ևս անբանական բաբոյից է' ասուն, կենդա- 

նեաղ ի մէջ դալարող ծաղկածին վայրից կենաձիր բանից թմբրու

թեամբ մտաց ի յտրօտս մահու ճար՛ակել (Ե)։ Երար բոլորովին 

հակադիր բաոևրր, մտքով էլ բոլորովին հակադիր դրված են միև

նույն հոլովական ձևով, առանց որևէ տարբերության, աո անդ որհ: 

հակադրող բառի։ Այգ պա՛տճառով էլ պարդ չէ, թե որն է անորոշ 

դեր բալի ենթ ակ ան։ «Ասան կենդանեաց» պետք է հասկանալ որ֊
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11/ԼII շահի արական: «Ասահ կենդանիների համար անբանական 
րարրերին I, Հատուկ դալար ծաղկածին վայրերի ծեջ...».

հԿարր սեղմում են նաև անորոշ դերբայով երկրորդական նա

խադասությունները, որոնք հաճախ շեն կառուցվում դարձված

ների ընդհանուր կանոններով, ուստի բարդանում է Նարեկացու 

յեղուն, և շատ մտքեր արտահայտվում են չասվածրներով;

Լաւխա դտււութ յան մեջ բա Ա' անորոշ դերբայով արտսւհայտ- 

ված լինելով՝ ոտորոդյալի մ ամանակներն ու եղանակները և քե

րականական այլ կարգեր չեն դրսևորվում, ընթերցողի ուշա ղր ու- 

թյունը բևեռվում է միայն գործողությունների վրա։ Այսւգես դրա

նում ենք ուր ա կ ան հոլովը անորոշ դերբայի հետ դարձվածների 

գործածություններ... Նորոյս դիւրն արդարութիւն' որպէս անախ

տակիր դո/ բնութեանս (Ծ): Այստեղ դլխավոր նաի։ադասոէթյան Վ 

անորոշ դերբայով դարձվածի մեջ կապը կտրված է, վերջինս ոչ 

թե ենթարկվում I; «կոլայս» ստորոգյալին, այլ մի բաց թողած ու

րիշ ստորոդյալի, որի րնկալամը տվյալ դե պքում շատ դժվար է։ 

’^եդչումր առաջ բերելով սեդմություն' ստեղծել է նաև սւրաո 

հա սկ ան ա լու դժ վարության։ Հեղինակի մտքի և այդ. միտքը ար

տահայտող ձևի մեջ առաջ I; եկել որոշ /սղում, վերոհիշյալ շրջա
բանությանը աետք I, արտահայտվեր հետևյալ ձևով' Նորոյս 

դիւրն արդարութիւն որպէռ այն, որ կարծի անախտակիր դու բր- 

նութետնա, ինչպես հայտնի է, «տրական հոլովով ենթակա անո- 

ըոշ դերբայի մոտ)) շրջաբան ությունն երը շատ սովորական են դը֊ 

րաբարում, և ամեն հեղինակ իլ գործ I; ածում ան իւ տի ր կերպով; 

բա/ց շարահյուսական ձևերի այս տեսակ կապա կցումն եր սակավ

են ու ան աւվոր։ Ահա մի այլ օրինակ. «Ահա ի յոտս տանողականս 

կրողաց երկուց' միակցորդ, խորհրդականաց բստ ձևոյ հրեշտակի 

կառացաք», «ի յոտււ տան ողականս)), ինչպես տեսնում ենք, դրբ

ված I; ի նախդիրով հայցական, ուստի այդ ձևով էլ պետք է դրվեր 
նրանիդ հեռու ընկած բացահայտիչը «միակցորդ խորհրդակա

նաց)) որ դրված է սեռական հոլովով' համաձայնելով «կրողաց 

երկուց» " I"1!/՛ 2 բառերի հետ, որոնք դրված են սեռականով, և 

այս ձև ով էլ առաջացել է այդ. նախադասությունը, որի շարադա

սությանը շրջված է։ Անորոշ դերբայով հիշյալ նախադասություն֊ 

ներր առանց սւ յն էլ առաձգական են. դրանք որոշակի ժամանակ 

չեն արտահա յտում;

«Հայցականը անււրոշ դերբայի մոտ», և «ուղղականը անորոշ 

դերբայի մռտ» դարձվածները չնայած իրենց սակավ դործածու֊
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թլան, ա լն ու ա մե հ ա լնիվ 1'"/'^ ղժվարութլուններ են ստեղծում հա- 
րեկացռլ խււսրր հասկանալու համար: Օրինակ' II,սեմ ղիս բեղ զա- 
ւանել: ՛Լասն ղի զքեզ աստք միանալ ի մեղ ի ձեռն աղօթից և րն - 

տիր վարաց իւնկելսց (ՀԱ)։ ( ԼԴ, 5)։ թ՛ի ասեմք, ասէ, մեղս ինչ- 

մեք չանել; Երբեմն անորոշ դերբայը վւ ո իւվամ I; անցյալ ղեր- 

ոայի, որ ղրաբարամ սովորական շրջաբանության Լ. թի եթէ սրր- 

բոյն սրտի տեսությամբ երջանկին Դաւ թալ անօրէնութիւն չարեաց 

բարձրացեալ ասՒ (M): .
Գուցե t/ամ ան ակակիցների համար այղ արտահայտչական մի- . 

ջոցներր եղել են հասկանալի և թողել են ուժեղ տu/տվորաթյուն 
որւղես ակնարկներ կիսով բացահայտված մտքերի, որւղեււ ղի֊ 

ո/ոլկ բնաթաղրամներ' ծայրահեղ հակի ր մ ութ յա մ ր ։ .

եւոսքի հ տկիրճոլթյունր արժեք nt կշիռ ունի այն զեւղրա Ա , 

երբ մաքերր չեն անհետանում սեղմ ութ յան մեջ, եթե տոհասարակ 

հակիրճությոէնր, ղեղչման ենթարկված արտահա յա ու թյուններով 

առաջ I; բերում կիսով բացահայտված ասույթներ, որոնք մեկնելիս֊- 
առաջանում են թեթև կասկածներ' միայն ոճի կամ արտահայտու- 

թ լան նրբերանղներր հասկանալու, առումով, աւղա Նարեկացու 

/եղան սրա հետ միասին իր հնչյունական արտաքին զորեղ տպա֊ 

վորութ լամբ ու. կշռայթավււր ե ր դայնութ յա մ բ ունի նաև դժվար 

հասկանալի տեղեր, օրինակ' թի՞ արդ շրթամբք իմովք զանձն իմ 

անիծից' ասելով զկնի յոլովից առեալն, թէ երեսք տեառն՛ ի վերայ 

չարաղործաց' սատակեf զյիշատակս նոցա յերկրէ։ թիա րղ '{կեր
պարանացն իմ նմանութիւն ^նշանակում է ինչւղե ս ասեմ ինձ. 

նմանվող այն խոսքը), թէ բազուկք ամւղարշտադ իւ ո րտ ակեսցեն 

(Դ)։ Ալս բոլորի հետ եթե միացնենք բառերի ոչ իրենց սովորական 

նշ ան ա կ ո t թյուննե ր ո վ ղո ր ծ\ա ծ ո t թյո ւն ր, բա զ մ ի մ ա ս տ ո ւ թ յ ան ը,

բազմաթիվ ինքնաստեղծ բառերը, այն ժամանակ ւղարղ կզառնս:, 

թե ինչու ((11 ատեան ոզբերղաթևսւնր» երկար դարեր լուծմունքների՛ 
նյութ է դարձել։

Pm Այ սրանից չպետբ է եզրակացսել, թե Նարեկացու սեր տ- 

մենացեք բնաթադրվում է խրթնաբանությամբ. ,աճախ միմյանց 

հու ջ որ ղ ո ւ մ են ւղարղ ն սւ խ ա ղ ա ս ա թ յ ա ն շարքեր, որոնք հա սկանա- 

լի են ե' ձևով, և' շարահյուսական կաոուցվածքով, օրինակ Ամ

բարտաւանեցայ էիոշիս շնչաւոր, ամբարհաւաճեցայ կտէս ձայնա

ւոր. հպարտացայ հողս անարդութեան, ի վեր ամ բ՛արձայ մոխիրս 

մերժելի, բաղուկ կառուցի բաժակս մանրելի։ Տարածեցսւյ առա

ւել իբր վեհ ե դարձեայ իբր ղհերքեալ առ ի u իՆ՚քԱ ա ժ փ n ւի ե gut լ :
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Հաօախ յարաբանչյար թվարկվող պարզ նախադասությանը հա֊ 

ջորդում 4 մի որևէ լրացուցիչ երկրորդական ն ա իւ ա դ ա սությօւն , է։

այս դեւդբու ւ1 արդեն թվարկվում են ավելի բարդ միավորներ, բայը 
դարձյալ /դարդ ու հասկանալի, օրինակ՝ Ար եթէ էիաիւն ու մբ ի քէն, 

դու զկնի ընթանաս, եթէ տ կա բան ա մք, ղօրացուցան ե ս. Գէ վը֊ 

րիւդիմք, շաւիղ դիւրութեան ուղղես, եթէ ւղատկաոեմք, քաջալե֊ 

րես. եթէ ախտանասք յանձն ե. ի մարմին, բժշկես, եթէ գարշա

նամ/) մեղօք, մաքրես, եթէ ստեմք, քո ճշմարտութեամբ արդարա

ցա ց ան ե ս (ԾԱ):

Նարեկացին օժտված է լեզվական բարձր ճաշակով, նյութի 

շաւիաղանց նեղ շրջանակները, և դրանց կրկնությունները կղառ֊ 

նա (ին մ ի անդամ այն անտանելի, եթե հեղինակը իր շարադրանքը 

չվարեր շարահյուսական բ ա դ մ աձևության սկդբունբով: Իարա-

հ(ու սական միավորների անվերջ փոփոխությունները Ցփնվող 

նյս՚ՋՒ ^՚ "՚1Դ նյութը արտահայտող նույնպես ՛կրկնվող բառա

պաշարի հում ար նորության ու թարմության ւղատըսւնք են առաջ 

բերում: Աւաղես՝ երբեմն բարդ նաիւա դա ս ութ լունը բարդացնում 

է մի այլ երկրորդական նախադասությամբ շարադասական միև

նույն դիցքով և. միևնույն բնույթով, որոնք փոխադարձաբար դու֊ 

դադրվամ, հակադրվում են հավասար հեռավորությամբ, նույնա

չափ բաոապաշարով, օրինակ՝ Աչ դոսանալ ձեռաց կռփողացն ~) ր- 

րամալեցեր' օրհնեալ դադաթանդ, որ ղթղենւոյն տանկ աոժա֊ 

մա (ն չորացուցեր, ղ/ւ և դառ իս նեըելո (ղ օրինակ կանխաւ աւե- 

տարանեսցես: Աչ դանողացն ապիրատութեան դ խո ստտՎանե ալդ 

Աստուած սպառնաբար, որ ղարուսեսւկն մթացուցեր, ղի մահացե֊ 

/Ո(ւ։ անձին' բարութիւն հանգստեամբ հանդերձ ղործեսցես: Աչ զհայ֊ 

հաչաղն հնարաւոր չարաբանութիւն կապտեցեր, ,որ ղլասնին պատ

կեր' երանգաւ, արեան դունեցեր , ղի դանհամարձակ լեդոա ի գո

վեստ բեղ ղօրաղասցես: Աչ նախատողացն մ ո [եղն ու թե ան սաս տե

ղեր, որ զտարերս սասանեցեք, դի դթշու առացեալս գլ՛ուխ գթու

թեանդ օծմամբ իլղեսցես (ԷՋ):

Ինչպես տեսնում ենք, համաչափ կաոացված խոսքի մեջ միհ- 

նույն տիպի նախւողաս՚աթյաններր գտնվելով միմյանցից հա

վասար հեռավորության վրա ե. զուգադրվելով միմյանց' կազմում 

են ամբողջական կշռույթավոր խոսք: Այսպիսի ամբողջականու֊ 

թյանր ապահովվում է ներքին ու. արտաքին միջոցներով, որոնք 

ձ և ա կ ա ն ա. քերականական այ/ միջոցներով ցրված մասերը ղո

ղում են մի ընղհանուր գծի վրա: Արտաքին միջոցներն են միևնույն 

տիպի էաղկապներր, որոնք փոխնիփոխ հաջորդում են միմյանց, 
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նյութի շարադասական կայուն տեղաբաշխումը, միևնույն բնույթի 

լրացուցիչ ն ախ ա գա ս ությոլնները և այլն։ Ներքին միջոցներն են 

ստորոգյալների մ իամամանակս ։ թ լո ։ն ր , հավասար ու համրւչաւի 

բաշխված հնչերանգությու նր և սրանով պայմանավորված կք2~
էլույթր:

ե՛րբեմն էլ իւոսբր սկսվում է մի շարք միատիպ երկրորդական 

նախադասություններով. սրանք հաջորդաբար թվարկվում են. 

տքվում են կիսատ, չամբողջացած մտքերի շարաններ, րնթերցողր 

լաքվում ի, սպասում I; դրանց ա մբողջացմ ան ր , այսիսքն' գլխավոր 

նախա դասո ։ թ յան ր, որր ույդ թվարկված օղսւկներր հա վաքս է մ է

մի 2Ղթ ա ^Ւ վւ՚՚ա Ւքւ՚Ն Լ/"1'Տված ամբողջացած բադմա բարդ մի 

խոսք, մի պարբերույթ, օրինակ՝ Ւսկ եթէ ոք ձեռն չարութեան ի 

վերինն արքայութիւն յանդգնաբար համբառնայցէ, և գիւտ ինչ 

մարմնաւոր, և կամ հնարք մսւրգկային, ե կամ արուեստ երկոա-

կենց ա ղ դս ա > մա ն ե ալ աւ ան գութիւն ս առ ձ ե ո.ա կ երտ ս ^ԺղԿՒ
վարկանիցի, ե ոչ պարգև առաւել կենաց և ակնկալութիւն աաոուա֊ 

ծաւին .... ե երախտեաց բարձրելոլն ամենատուր լիականու

թիւն, ե. կամաց արարողին խնկաւորեալ խորհրդարան, և առա֊ 

բեք ող ձեռինն տ Հո ւ բարեհանճար հիմնարկութիւն, Լ միանգա

մայն ասել դուռն երկնից և քաղաք Աստուծոյ կենդանւոյ, և մայր 

նենգանեաց՝ աղատ ի պարտեաց, և ճշդրիտ տեսակ կերպի երևա

կիս բանականի, իմանալին' խորհուրդ հոգւոյս և շօշափելին' 

պատկեր մարմնոյս, և սրբութեանցն անդ անճառից' դերաղանցեալ 

սոր սրբութիւ՛ն, և քրիստոսեան նշանաւ պայծառապարծ պսակե֊

ցեալ, դույնպիսի ոչ խ ո սսւո վան ո դոն մերմէ յերեսաց իւրոց հայրն 

ա մե նակալ ( ֊0, 151 ։
Սրանց դուդրնթա ց երբեմն էլ դ լի։ ա վոր ն ախ ա դա ռությունր 

նախադաս է գործածում և. ապա իրար հետևից թվարկում է նրա

նիդ կախված երկրորդական ն ս։ ի։ ա գ ա ս ։։ ւ թյունն ե ր ր. օրինակ Վեր

քին ինձ կրկին աշխար հոդեոր, դի ի կորուստ I։ ի կործանումն 

ինձ երևեցա), դի .անդարձս վարատեցայ, դի որդիս թշնամի գրե֊ 

ցաք, դի ի բարձանցն երկ՛նից րնկեցայ, ղի փուշս վարուց դիզի

Նարեկացին գիտակցում է, որ այււպիոի համաչափ կառու

ցումներն էլ կրկ՛նվելով վերջապես կարոդ են միապաղաղության 

հանգել, ուստի հաճախ մերժում է այս համաչափության սկրզ֊ 

բունքլւ I։ խաւրր կառուցում է իր բնական, սովորակ ան րնթաղքով, 

այս դեպքում ուրդեն ոչ թե կշռույթր, հն չե ր ան գո ւթ յո ւն ը, չափակ֊ 

ցաթւ/ոնն են ւդս։ քմ ան ավո ր ո ւ մ իւոսրի կառուցման ս կղբունքն ե ր ր ,
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այլ ի՚ոսբր ենթարկվում է տրամաբանության օրենքներին, առաջ֊ 

նաթ (ունր արվում !; մտքին և ռչ թե խոսքի կառուցման արվեստի 

միջոցներին, օրինակ' Աղաչեմք և աղերսեմք արտասուալից հ ա - 

ււաչմամբ յամենայն տնձնկ ղվւառաւորեսւլ արարչութիւնդ, անեղծ 

և անստեղծ, անժամանակ հոգւոյդ գթածի, որ բարեխօսդ ես վասն 

մեր յան:) ռունչ հեծութիւնս աո. ողորմածդ հայր, որ զսուրբսն պա

հես 1ւ. զմեղուցեալսն մաքրես և տաճարս կազմես կենդանի և կե֊ 
մ՚՚՚ՍՒե կամաց բարձրեալդ հօր: Արդ' աղատ ե ա զմեզ յամենայն 

անմաքուր գործոց, որ ոչ կ հաճոյ բումդ բնակութեան, և մի շիջ- 

դին Ա՛՛Լ ի մէնջ յուսոյդ շնորհաց վրայլմունք ի տեսականացս աչաց 

իմաստից, վասն գի զքեզ ուռաք միանալ ի մեգ ի ձեռն աղօթից և 

րն՚ոիր վարաց խնկելոց (թե, 5)։ .
Շ "՛բահյուսսւկան բազմաձևության որոնումների մեջ նրա 

մի՚ոքր ս՛ո եղծում է մինչև այդ չեղած նորանոր հնարավորություն

ներ, որպեսզի խոսքր որքան կարելի է զերծ մնա միապաղաղու

թյունից և ձանձրալիության հասնելու վտանգից, մի բան, որ չա- 

՛իա գան ց մտահայել I, հեղինակին: նա շատ լավ I; հասկանում, որ 
մ ի են ա (ն նյութ յէ կրկնում է, մի տ եղ Ւնքր հևն3 ա (՛լ 11/եւ՛ ել գրամ 

է. վախնալ զեղանակ բանիս, այլ ոչ զեղկութիւն աղետիս (ԵԵ)։ 

Ալս որռնա մների ճանապարհին նա հաճախ չա ՛ի "՚ա անցաթյուննե ֊ 

րի մ Լ չ I; ր ն կ ն ո ւ ւ)'. ա մբո ղ 9 ա կ ա ն նա իւ ա դա սութ (ո ւնն եր ր մանր լ: ւ ֊ 

ռ՛ամ I; և այս կամ այն ան դամբ իբրև բալլ կամ բա ռակս՛ "էակ

ցություն պոկ՚՚ւմ I; նախադասությունից և կիրառում է իբրև շարա֊ 
հ (ասական ին բնուրույն միավոր, որբ միայն իմաստով է կապվում 

նախադասության հետ, իսկ ձևով փաստորեն դուրս է եկած նրա 

ձգողության' իշխման սահմաններից, օրինակ' Ել արդ' զինչ քեղ 

՛սղեր՛՛ հաճո լական ի յայսմ և ի սոյն, և. ի ծուխ անուշից ընդունե

լի խ՛ռկոց մատուցից, գ՚՚վեալ թագաւոր երկնաւոր •քրիստոս, եթէ 

ոչ գտ՚ւ. ի (ինկն անիծ եալսն օրհնել մաղթեմ: Հետագա ամբողջ 

թվարկումներ/։ փոխանակ մտնելու այս ամբողջական նախադա

սության մէ՛ջ իբրև բազմակի անդամնեյ՛ (հավասար անիծեալսն 

օրհնեյ), մեկուսացված են և թվարկված իբրև անկախ միավոր

ներ, որոնբ սակայն ն տ ի՛ ագա ս "ւթյան ստորոգյալի խնդրառության 

սա հմանն երից հեռանալով մնացել են անօդն ական, առկախ և ան֊ 

կապս՚կցութ (ան վիճակում: թկապեալսն արձակել, ազատել զգա֊ 

տ ս՛ պա ր ՛ո ե ա! սն, բարեգործել զնգովեալսն, պսակել զթշն ա:) ա՛հ ե ա լ֊ 

որն, սփոփել գ տբ տմեց ե ալսն, դարմանել գխոր տա կ ե ալ սն, խնա

մել զսարտո՚ցեալսն, պատսպարել զնենդեալսն, ղվիր ա՚ ո ր ե ա լսն ր 

մարմին, յ՛՛ղի Բ^2^Լ (^^)'
յօՅ



հաիւադսւ սությաh առ՚ււհձիհ անդամների մեկուսացման ա i u
սկ'10"'նբր >տճա/ս /; կիրառվում. երբեմն մեկուսացած անդամր 

դաոնում /; մ ft տեսակ տրոհվող լրացում: Օրինակ՝ թեմ արծ ան ft 
յՒշ^Լ զանուն բո օրհնեալ, ղի վնասկար եմ բարեգործիդ մահու 

Հարուածոց։ Սա կնիրն, աո. շնորհն է աո. վւչու մն , աո պարգևն, fun 
աւանդհ, աո. ձիրն, աո. անունն, աո որդեգրութիւնն, առ պատիւն 

ար բա յա կան: Այս դես/բա մ մեկուսացած ան դամն երր ավելի դրժ֊ 

վս'(' է Օտքով աղերսակցել նախադասության հետ, որովհետև ղու- 

դադիր հենարան չկա: թու դա դիր ր պետք է լ/՛ներ ոէսրեգոր ծ|11| բա- 
որ, բայց այս վերջինր ալ/ կարւլի խնդիր կ. մինչդեռ, սա նշանա

կում կ բարեգործիդ, նկատմամբ, իսկ մեկուսացված մասերր ար֊ 

in ահա լ տամ են ւի ոխա րին ութ յան հարաբերություն, այսինքն կնի

քիդ՛ շնորհիդ, վւո իւ արևն' դիմաց:

G արա հյասա կան նորանոր կառուցումների որոնումը ամենա

պարդ կառուցումներից հասցնում՛ կ բսւգմտբարդ պարբեր ո t ւթա - 

յին խոսքի ընդարձակ ցուցադրմանը: Այս բոլոր անցումների մեջ 

Նարեկացին երեում կ ոճի վարպետի ան դ ե ր ս: դ անցե լի հմտո՛- 

թ (ա մբ: Համ ե մասէիր. Մեղայ երախտեացդ մոռացութեան, վերս

տին մեղաք, մեդալ մարմնոյ ձեռն յոդի հարեսւ[, յիմարս մեղայ, 

մեդալ առ. կեւււնսղ. դ մ ր ո դութե ան, իսկ և /’" կ մեղայ, մ ե էլա յ բանիդ 

in it/ա/ո tn առնելու, չարաչար մեղու լ. մեղաք ի յօր սատակման 

ինձկն սսւիպեսւլ, վաւոթարս մեղայ, մեղայ Աւարտականս անկեն - 

ղան մահոէն, ձսւղելիս մեղայ, մեղայ անպատկառս բո բաըձբու- 

թեաԱ, տադակալիս մեղուք (Ւկ): Աքսպիսի պարդ կառուցումները

աստիճանաբար բարդվում են, և ամենապարզ պարբերույթների 

՚1"ՂԲՒն հանդես են գալիս բազմաբարդ շղթայավորումնեը. օրինակ 

թիարղ րնղ. մեծին մսւդթանաց զիմս յօղեցից, թկ ղմին խնդրեցի 

/ւ տե առնկ ղւոեսիլ վայելչութեան նորա և ղհր ա մ ան ատր ո ւ թի էն տա

ճարի նորա: թի արդ ի հրաժարելին ինձ ձե ոնա մխ եցից, յորժամ 

լսեմ, թե ուղղող վայելկ օրհնութիւն: թի ուրդ շրթ մ ամբք իմովք 

զանձն իմ անիծից' ասելով զկնի յոլովից առեալն, թկ երեսք տեա- 

ռրն ի վերայ չարտ դործաց' սատակել դյիշսւտակս նոցա յերկրկէ 

Այռպիսի պարդ պարբերույթների հետ Համեմատիր. Սրպկս հա

րիւրերորդ. երկրորդ սաղմոսն օբհնաբան հրաշաւորական զվհա- 

տեչոքս ղսիրտ սվւովւկ, և մեծ ("Ա՛ կենաց աւետտբանկ առ փրկու

թեանն հանզկս, որ յաղթականն կ զիւաց, ե տարակոյս րանսար 

կաին, որ իբր զ/սաչին տէրունի նշան բարեբախտ պանծալի ըս֊ 

քանչելափա ո' անիւոնարելի բարձրութեամբ լուսոյ և անպարտելի
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վերնոլն դօրութեամբ կանգնեսւլ է ախոյեան անվանական և ան- 

շարժական' ամենայնիւ, յաւիտենական րնդդկմ անբարի բարուց՝ 

բռնութեանն Ւ ելի արա յ, որ ունի յինքեան ՛գանձս հոգևոր օգտից- 

գիտողաց մտաց ընծայեալս գ պ արտ ու մն մահու և գլուծումն մե

ղաց, . և յոյս։/ կրկինս յերկոա յաւիտեսւնս, և գնորողումն խոստ

ման անեղծութեան ար էլա րոցն, կանոնս բարեհրաւկրս և կեն գ անու

աւորս էլրեալս ՛լ ուլւ ովն Ս,ստու ծո լ, որպկս ամենայն իսկ երդ սաղ

մոսացն' մարար սրտից կ տեսանելի կտակ կենաց մարղկան նկա

րեալ (ԾԱ)։ •

Շ աբա հ (ու ստ կան ույս կարգի կառուցումներն են, որ աններ֊ 

դաշնակ են հնչում այնւգի ս ի շարահյուսական միավորների կող֊ 

րին, ոբոնբ է յաս վու մ են դագաղիր հ ա մ ա հ ա վուռար մասերով, ար 

լարա բանշյարի համապատասխան անգսւմր ընկնում է շարադա

սական մ ի են այն գիրք ամ, ան են ամ կ հարակրկնական սկիղբ ու 

։Լ^Ը2 "հ. միայն արտաքին, ‘Այլև ներքին, այսինքն ղու դա դիր մա

սերը կաւ) սկսվում ա. վերջանում են միևնույն բառով և կամ քև֊ 

րականակտն միևնույն կարգերով, բային համապատասխանում կ 

բայ, գոյականին գոյական և այլն, նախադասությունները կառուց֊ 

վ ո ւ մ ե ն մի ա մամ ա ն ա կ ո ւ թ յա ն րն թ ա ծ ի ր ո վ ։

Խրթնաբանությանը առաջանամ կ ոչ միայն լեզվական նյու

թի կուտակումով ու կապակցման անհե տևողությամբ, այլև պայ

մանավորվում կ հեղինակի հոդեական տագնապալից կացա֊ 

թլամբ և մարերի արադ խռնումով։ Կարծեք շտապում կ խռնված 

մտքերը արագ գրի առնելու, որպեսզի չմոռացվեն; Եվ նրա այդ 

մտքերը արտահայտվում են ակնարկների ձևով, չափազանց հա֊ 

մառոտ տռաըկներով, որոնք ընդարձակածավալ պարբերույթների 

մեօ հաճախ մնում են անհասկանալի ժամանակակից ընթերցողի 

համար; Ալդ ակնարկներն ու առարկները վերաբերում են աստ

վածաշնչական ոըևկ դեպքի, որ անծանոթ կ մեղ։ Մտքերի խռնու

մը առաջ կ բերում ձևի ու բովանդակության անհամապատասխա

նություն. մտքերը առատ հոսանքով թափվում են, բայց բոլորը 

չկ, ո0 [եգ էիււ կսւն լիակատար ձևավորում են ստանում; Նա շատ 

բան կ մտածում, բալց քիչ կ ասում, սակայն այդ քիչը այնպես կ 

ասում, որ տողերի արանքում առկա են դառնում լեզվական լրիկ 

ձևավորում չստացած մտք՛երը, և ընթերցողը մինչև չի պարզուն 

դրանք, չի հասկանում ամբողջ ասվածր։ Կարծեք մտքերի ալւադ 

խռնումի համար բառերը չեն բավականանում, և ինքը հեղինա

կը չի հասցնում դրանք, բառական /քփկ կ ագ ա պ աը ո վ ■. չձև ա կ !,րպ ֊
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ված մսւքեբբ խ-անդարում են բնդհսւնուբ ասվածի դյարրմբռնե-

լիռւթյանբ:

երբեմն էլ Հակառակ եբևույթն I; իշխում. միևնույն մսւքեբբ 
կրկնվում են տասնյակ նույնիմաստ արտահայտություններով ու. 

րարձվածներււվ: Ոճի բաւլմտձևսւթյան սկղբունքր սլանում է,

հ՛ասցնում անհետևոզութ յան: II ի դեւզքում մտքերի լիակատար 

ձևավորության համար ւզակասում են բալլերն ու. աբտահայտու֊ 

թյուննեբբ, իսկ մի այլ դեւզքում միևնույն մտքերր դրսևորելու 

համար կուտակվում են բազմաթիւէ ու. բաւլմաղան բառաէսմբեր ու 

արտահայտություններ: Շրջված, էիուիոիւված նույնիւեաստ րառե- 

րրն ու ա ր տա հայտ ությոլններ ր տարածվում են, ու ամբողջ հատ֊ 

վածների վրա իշխում Լ բ ադ մաբու ռությունբ. օրինակ' Հայց քան

դի ձայնդ ահաւոր դատաստանիդ հատուցման ում դինս հնչեցեաչ 

ի ձորն վրէժ իւն զբութ ե ան , կրկինս ինձ երկն Լ մարտից յա բ ո ւ ց մ ո ւնս 

քԼա մ բ րոնացո լ ձեոադիրր ունի' յարձակմունս)' այ<1 մ էն զուշա֊ 

կեալ շարմմունս յուզմանց ներհակականաց, որ յիմումս անձին 

ցու ցանի, իւ ո. ո վութիւնս ամ բո իւից. հարեալբ րն դ միմեանս զէն աո 

սուսեր' խորհրդոցն հոյլք, չարեացն րն դ բա րիսն, և դ.երեալ ղիս 

ի մահ, րստ հին դիսլուածոյն, որ նախքան ղշնորհին ժամանել աո.

իս...:
Հանդի ո"վ ոք ի մարդկանէ մեղաւ, և ոչ զղջացաւ. ո ւէ ոք 

դադբացաւ և ոչ ամւսչեաց. ո լէ ոք դարշեցաւ, և ոչ ւդատ՚կառեաց. 

ո՞ ւէ որ սիւալեաց, և ա՛չ ասլսւշաւեաց. ՝ո՞վ ոք կոբծանեցաւ, և ոչ 

հեծեծեաց. ո"վ ոք զայթակղեցաւ, և ոչ ստրջացաւ, ո վ ոք պար

տեցաւ, և ոչ ինքեամբ րմբեբանեցաւ. ո՞վ ոք ւղտւորեցաւ և ոչ 

լրդւոդ եղաւ, ո՞վ ոք ճաշակես:ց լեդի 11 ւ.շ դաոնացւսւ: ի) վ ոք 

անկաւ, ի բարձրութենէ, 1ւ ոչ րնւլոսւոեաւ. ո վ ոք կոբոյս մեծութիւն, 
և ՚Դ աշխասւեաց. ո՞վ ոք ւլրկեցաւ յեր անութ են է, ե. ա չ ելաց. ո վ ոք 

կա ոլտ ե ցաւ ի շնորհէ ւիառա ց, և աչ ողբաց, ո վ ոք դ տ ա ւ. ինքեան 

վնասակար, և ոչ ստդտալ. ո՞ւ/ ոք մերժեցաւ յերեսացն Աստուծռյ, 

և ոչ հաոաչեսւց, ով ոք լուաւ սԱսւոուծոյ ադասնա/իսն, և ոչ սոս

կացաւ... է Ւ 0՛ )ւ
Մինչդեռ առաջին բաղվածքր հարուստ է ակնարկներով ու 

չասված մտքերով, ա ւղ ա երկրորւլ հատվածք միևնույն մտքերի 

կրկնությունն է տարբեր ու բազմացան ձևերով ասված:

Շարահյուսական այդ զար զա բան ձևեբբ, տարբեր մտքերի 

մ իա ցու մ ր մի մեծ ամբողջի մեջ, մտքերի ա բա դահ ո ս խռնումբ ա

ռաջ են բեբում բաղմաբարդ սլ ա բ բե բույթնե բ ի րնդւսրձակ ամբող-
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ջա/խուններ, որոնց մ 1,9 հաճախ շաա մտքեր արտահայտվում են- 

Հուռվածքների ձևով 1ւ. կամ այդ մեծ ամբողջի գլխավոր անդամը*՜ 

ստորոդյտլր շարմվամ է նախադասության վերջը, որի պատճառով 

'“ 1Դ 0/"/.""* '"■ կենտրոնը կորցրած ղանաղան մասերը մտքով 

•I /""ընելն '"■ ամբողջացնելը դառնում I; դժվար։ Մանավանդ դրանք 
'1,1'/ա1! /'"^եյ/ւ ^՚ դաոնում, երբ ցրված մասերը ա ր տ ահ այտ ւ/ում' 

են այլևայլ դերբայական դարձվածներով, բայանուններով:

որադակիր աշտանակն թաըարիալ Ադդովալ, որ ի Օարեքեայ 

իւղոյն բարեբաշխ բացատր ո t թե ամբ՝ ի մասունս ե օթ անց ա ռա~ 

ջաղբ nt թե անց '/նգիցն if առելոց ft ջահք անտ/ւ գօրութեամբ անե
կամտաբար վիճււււորեալ, դի րոյդ լրութենէ ի մեղ փրկութիւն և 

օծելութիւն գերաբնապէս ն ախ ա ղե կուց ե ր ։ նույնիսկ փոքր ծավա- 

1"'/ '“ 1“ "/"'/'թերույթի սոս բրեր մասերի իր արահե՛տ ունեցած քերա

կանական տոնշ ակցո ւթյուննեըր դժվար է որոշել: թ՝ ե' թարդմա֊ 

1ւՒ^,^1'1'> 1^' մեկնիչները այդպիսի նախադասություններ ոչ թե 

թ ա րդւ) ան n ւ մ են, Ա՛յլ շարադրում են մոտավռր իմ աստր, քանի որ 

քերա!լանական ադեր սակցությա նր նրտհց մեջ արտակարգ բարդ, 

է, տարբեր մասերի իրար մեջ ունեցած 'հենարաններով, մանա

վանդ, երբ բառերն էլ կ ի ր տովռււք են ոչ իրենց ս ո ւքոր ա կ ան նշա֊

նա կռւ թյունն ե ր ոլք ;

0 արահյոլ ստկան ա յադի սի կառոլցլքաձքր խորթ է Աստվտ֊ 

ծաշնչին: Աս ւո վտ ծ աշնչի մեջ բացակայում են այսպիսի բարդ երկ֊ 

բ ո բդա կ ա ն ն ախ ա դա սաթյունն եր, հա ր ա բեր ա կ ա ն դերանուններ,

որոնք Տ ահա խ շատ ւեռոլ. են ընկած իրենց հարաբեր (ալներից, 

չկ ա ն ն ա քո ա դ ա ս ությ ո ւ ն ն ե ր ի պատ մ ա ռ ական կամ հետևանքի այն

պիսի տրամաբանական շաղկապներ, որպիսիք մենք տեսնում ենք 

Նարեկացու, մոտ: Սարք, կացին /ա՛ք յուրացնելով Աստւ/ած ա.շնչի 

նքաթը՝ քսոսքի շ՛արահյուսության մեջ չհետևեց նրան. Աստվա֊ 

ծաշնչի /դարդ դարձվածները շատ դեւդքերում չէին կարող թավա֊ 

րարել Նարեկացու բարձրաոճ մտահղացումները, մանաւքանդ եթե 

ի նկատի ւււնեն անք, որ նա ձգտում էր ուղղել ոչ միայն մտքերիդ 

ա (լև ղդացումների ւքրա: Աս տւքածա շ1ւ չի բարոյախոսական քարող

ների, հեքիաթային սլատմվածքների կարճ առարկային ասույթնե

րի /սա դաղ, հարթ շարահյուսություն// չէր արտահայտի հորդա

հոսան ՛յղացումները, կրքերի զորավոր բռնկումները: Հարկավոր 

Ա՛ն ջարահյռւսական բա ղմա ղան " ւթ յո ւնն ե ր, սուր կտրտված բարդ 

անցումներ, և վերջապես խոսքի մասերի թռիչքային տեղափոխու

թյուններ, որոնք այս դեպքում ղանաղան շեշտերով, հնչերանդու-
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թյսւմբ օդնա մ են հեղին տկին արտահայտելու իր նույնպիսի բուրդ 

ու թււիշքային մտքերն ու զդա ցաւէն երր։

Բայց ինչպես բսւռերի ու դարձվածքների կիրառության բնա- 

դավառում, այստեղ ևս առկա են պարդ միավորյալ ն ա իւ ա դասււլ- 

թյունն\երր, ար համարյա չկան երկրորդական նախադասություն֊ 

ներ: Այս պարադայամ լեզուն դառնում է մատչելի ու հասկանա

լի, ոճը ստանամ է հռււլարտահայտչական թաւի, կանոնավորվում 

ի շ ար ա զ տ ո ո ւ թ լ ո ւնր' օ ծ տ վ ե լ ով որ ո շ ու կի հ ա մ աչա ւի ո ւթյ ամբ. ար - 

դեն բազմազան շարքերի մեջ յուրաքանչյուր բառի կամ ն ախ սյ դա ֊ 

սաթ/ան անդամի տեղք ոբոշ Լ։ Ա տքերր առաջաղրվաւ) են տրա

մաբանական սերտ կապսւկցոլմնե րի մեջ. ւղահպանվում I; մասե
րի հետևողական հ աջոր ղ տ կան ությո ւն ր. խոսքր կ անոնավորվելովվ 

աղատվելով ծավալվող ցրվածությունից, ստանամ է հատուկ ար

տահայտչական նպատակադրում, յուրաքանչյուր իւ ո սքի մաս օժտ

վում I; աււանձին հուզարտահայտչական նպատակադրումով և նա
խադաս ութ յան մեջ բոնում է իր առանձին տեղք' նպաստելով 

մ/ա ս խոսքի մասերի հուզարտահայտչական առանձնահատկու

թյունների դրսևորմանբ։

Սուաջանում են դադահեռ նաի/ադասու.թյուններ' հանկարծակի 

վ։ ո ւի ոխ ա թ յո ւնն ե ր ո։Է, արտահայտչական բազմազան ձևերաէ։ 

Անտկնկալ դիմում, կամ մի կոչական, վախում են ամբողջ ն սւ խ ա ֊ 

դասութլան արտահայտչական բնույթ ր, հանդես են դալիս շարւս֊ 

հ յուսական բազմազան ձևեր, կրկնություններ, հարակրկնություն

ներ, խիաւլմ. երբեմն սրանք բոլսրր ւիոխւէում են աւլատ թՎար

կումն երի' որոշ դադարներով, միջանկ/ալ շրջասություններով' 

կապւԼած լեզվի հնչականության ու կշռույթ ի հետ:

ԱյսպիսուԼ, Նարեկացու շար ահ/ուսություն ր ներկայացնում կ 

երկու, իրար հակադիր ձևեր, մի դեա/քում իրար ւ[րա կո ւ,տակւէած 

պարբերույթներ, մյուս դեւղքռւմ, տ ւլա ա բաց կա ալլցւէածքների, 

զերծ դւսնտդան բուրդ հ ո դսււէո ր ա մն եր ի ց' դնպի ժո զուէրդա էլան լե

զուն տանուլ ւդսւրւլ հ ա մ ա դտ ււս: կ ան ն ա խ>ա դա ս ությո ւնն ե ր, որտեղ 

գործում է կենդանի' մտքի և գգացումների հետ խոսող ազատ 

խոսքր։ Նրա լեւլվի հմայքք և. ւլարաւէոր ա զ դեցոէթյունր սլայմանա- 

լ/ո1"Լա^ ( աձս բևեռացումով։ Վերևում բերված քաղվածքների հետ 

համեմատիր հետևյալ ւիոքրիկ հատւէածր. «1)լ արդ բնկալ զայս 

հիւսուած բանից աղիողորմ հեծեծան՛աց, և հ ււ ու ոտեսցիս այս 

նուէր բանի անարիւն ւլոհի, թ ա գա լոր երկնի, և օրհն ե ա լ սրբեա 

զտառ մատենի այսր ռղբերդութե ան, և դրեալ դրոշմեսցես յարձան
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.run ի nil: ան րնդ հ ա ճռյ տ կ ս:ն տցն ս պսւ ս ա լոր ո լթի լն»: Այս պարդ ու 

կան էէն ա tin ր հատվածի մեջ անմիջապես զգացվում են խաղաղ, ա- 
ղաչակւսն առնը, մեղմ անցումները մի նախադասությունից մ յու

աց, բազմաբառության ու պերճաբանության բացակայությունը:

Ր. ՇԱ՚ԱւԱՊՆԵՐ!' >||'ՐԱՄՈ1'1>ՅԱՆ ՈՃԱՐԱՆԱԿԱՆ ՀՆԱՐՆԵՐ!!
«ՄԱՏԵԱՆ ՈՂՐԵՐԴՈԵՄԵԱՆ» ՄԵԶ

<(Մատեան ողբ եր 1/ ութ ե ան» մեջ հայերենի հարուստ շաղկապ

ների մի էիորր մասն ի կիրառված, րաղմադան շաղկապների զոր֊ 

ծած ռւթյան էիոիոսրեն Նարեկացին կրկնում է միևնույն շտգկապ- 

ներր և ղրանը օմաէում է իմառտային ու ոճաբանական '"յթ՚այւ նր- 

շանակաթ յուններռվ ու երանգներով-. Այստեղ գործածված շաղ

կապներից առանձնապես աչըի Է ընկնում և շաղկապը թե իր բաղ֊ 

մստատ կիրառությամբ և թե' իմաստային ու ոճաբանական Նըբե- 

ր ա ն ւ/ ն ե ր ի հ ա ր ո տ աթ( տ մը:

Մեր նպատակն Է այս հատվածում վերլուծել հատկապես և 

շա ղկ ա պի բազմիմաստությունն ու ոճաբանա կան առանձնահատ

կությունները, որոնց «Մատեան ողբերգութեան» մեջ հասել են ի

րենց ղուրդւււցմւսն ամենաբարձր կետին: Նարեկացին Օգտագործել 

ի մինչև իր ղսւրաշրջանր գոյություն ունեցած հայ գրական լեզվի 

էւճաբուն ակտն բազմաթիվ գեղագիտական արժեքները, բայց ինչ 

որ նա ստեղծել ու ամբարել է եղածի վրա, անդևբագևահատելի է 

իր նշանակությամբ և անհաշիվ իր քանակով ու բազմաղտնու֊ 

թ/ամր: են չ վերաբերում Է և շաղկապին, որը հեղինակը դարձրել I, 
իր շարահյուսության բազմազանության սկզբունքի մեկնակետն ու 

հենարանը, ստեղծաւք I; այնւզիսի թռիչքներ ա. անցումներ, կա- 

ւղտկցման այնպիսի ր ա դմսւդանաթյունն ե ր , հուզարտահայտչա

կան նրբերանգների այնւզիսի ցայտուն դրսևորումներ, որոնք մինչև 

nt!ւլ զո յաթյուն չանեին, և հետագայում էլ լքեր հին ւլրական լե- 

/եզան չկարողացավ մարսել ա. րնղհանըացնել այղ աւ)ենրւ

Եզրւսվւակուլ ընդհանրացնող Ն-ը, հարակրկնականը, հա- 

րակցականր, տրոհականը և այլն հնարավորություն են ընձեռում 

հեղինակին կատարելու, թռիչքային շշմեցուցիչ անցումներ, խաղաղ 

'" կշռույթաւէոր թվարկումներ, նոր if արերի անսպասելի հարակ- 
ցամներ կամ առանձնացումներ, աղերսարկու հնչերանգներ, ո֊ 

րոնք խռսրր զաըձնում են հույղերով ու ապրումներով թւսթա- 

խոէն. ինչպես՝ Ել արդ' բնկալ զայս հիւսուած բանից աղիողորմ հե

ծեծանաց, և հ ո տ ւււոեոցիս այս նուէր բունի ան արիւն գոհի, թագա-
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ար երկնի, և օրհնեալ սրբեա դտառ մատենի այսր ողբերգութեան,, 

և դրեալ դրսշմեսրես յարձան յաւիտեան րնդ հաճոյականացն րս- 

սլ ա ս ա է. ո ր էւ ւ թ ի ւ ն: .

Ալ սս՝ւ| ընդհանրացնող, ե դր ւաի ա կ ո ղ շա ղ1լա պր աՀարւոամ ի 

ի) Հարկէ".մր և կարծեր դրսևորամ Է հոգնածություն, իւ ո սրի վերջին 

հասնելու, բուռն ձգտում, աղաչանք և այլն, իսկ հաջորդող նախա- 

գսւս ությունների հարակրկնական իւյկգբի) ^~ք ուժեղացնում ու 

առանձին֊ ա ռահ ձին շեշտում է դրանք և միաժամանակ պահպա

նում է խոսքի խաղաղ եղանակն ի տոնը) ու ընթացքը' առաջ բե- 

րելոՀ պատմողական հան դի սաՀորություն ։ Այս Հերջինր հանդրս֊ 

տացնում է թՀարկման լարվա ծութ յունից հոգնած հեղինակին։

Այդ միևնույն հատվածում շարոՀւա կ.ո ւթ լան մեջ և շադկապի

տեգը փոխվում Է. ւիոիւելոՀ տեղք, շաղկապը Հւոխում է նաև իր

քեր սէ կան ա կան պաշտոնը ստանալով ոճաբանա կան նոր առանձ

նահատկություններ։ 1>1-/7 կիրառվելով միավորական քերականա
կան հարաբերությամբ երկու համաչաւի կաոուցՀած նախադասու

թյունների միջև, միաժամանակ առանձնացնում I; հաջորդ երրորդ- 
և Լ"{՚1՚"1՚Դ նախադասությունները, որոնք նույնպես կապված են ն- 
ով: Այսպիաւվ, ստացվում է շարահյուսական մի ամբողջական 

ՀՂ^"'’ "1՚աեղ աէլանձնացւէու մ են այդ ընդհանուր 2,րլթաձ1' ՛Լ'"/'! 
օղակները, նախորդ կտորի համեմատությամբ։ Ստացվում է շա

րահյուսական մի նոր էի ոփ ոխ Աէկ, ռր ր կս,քելի է կոչել կի ս ահ ա֊ 

րադրական. օրինակ՝ «ևացցէ առաջի քո մշտնջե՛նաւոր և յիշա տ ա ֊ 

կեսցի ի լսելիսդ քո հանապաղ, բարբառեսցի շրթամրք ընտրելոց- 

քոց և խօսեսցի րերանովք հրեշտակաց քոց, տարածեսցի հանդէպ 

աթոռոյ քոյ և ընծայես ց ի ի սրահ որ բ՛ո ։ թե ան րոյ, իւն կ ե սցի ի տա

ճար անուան քոյ և. բուրեսցի .ի սեղան ւիառտց քոց, պահեսցի ի 

գանձարանի քում և. համբարեսցի ի ասացուածս քո։ Պատմեսդի ի 

յականջս աղգաց և քարոդեսցի ի /ար ժոդա/րդււց, ն կ ՚ււ լւՈ ռ դ ի /ւ 

դրունս իմաստից և ւո պտւո ր ե ս ց ի ի սեամս դ դա յա թե անց (Զթշ:- 

Ամբողջ շարահյուսական շղթան այնպես Է կառուցված, որ նախա

դաս ա թ քանն ե ր ի հ ա մէադաէոասիւան օդակներր րնկնո լ և են ժիե- 

նույն դիրքում ե. կառավարվում են միևնույն կշռույթ ով է

«Դա եռ Աաաււաձ ամենայն հոգաց, որ մ ե ծ ա ց ա ց եր գայռ 

աարս շնորհաց՝ քան ղաււենայն գործոց քոց (տպագրում' քու

հրաշս, ոչ դերկինւ: խր՚ււվքն գարդւււք, 11 Հրեշտակացն պաւծաս-"֊ 
թեամրք. ոչ դերկիրս և գմար դկ ու թի Հհ ռ, 1ւ որ աս աաա են գար֊ 
մորնա թ իւնք. ոչ գառ հման լայնաթև ան ծ ո Հա, հ որ /ւ նծա եհ

310



ե դե լաթ իւնք. n շ ղանդոլնդս ւսղիէիւքն հանդերձ, 11 .որ /ւ նմա ե՛հ 

անբաւով/ իւն ք» (/‘ան !ս/^): U-Ju '/'"բքիկ հտւովսէծի մեօ և չաղ. 

կտպր աոաջին դեպբամ ունի <( և ոչ էլ» կ աւղ ռւ կցո t թ յան նշանա- 

կռւթյանր, որի դ ո [1 ծ տ ծ ո t թ I ա մբ իա սքի սեղմով/յունր և նախորդ 

շղթայի Հետ ունեցած Հ ա մ աչա փււ վ՚1 յրւէն ր կխանդարվեր: ԵրկբԱրդ՝ 

և֊ր Հանդես Լ դալիս իբրև միավորական շաղկապ' փոխելով խոս- 

րի միատեսակով) յունր և թվարկման .տպավոբռւթյունր, ապա

կրկնվում է «ոչ էլ» նշանակությամբ.: 0 դա ադործե [ով և շաղկապի 

բ in դմի մ ա и տությունր' էւարեկացին մշակում է հակադրա [/յուններ. 

պատմողական իէէւսրր կանդ է ա էէն ո է.մ սսէր հտկադրո t [/յա մ ր,

կաւլմվոէմ են իբտրից կարված, բայց It իրար Հակադիր Համադա
սական նախադուռով/յաններ։ Սար, Հանկարծակի Հակտդրությա - 

նր շարահյուսական նոր ձհի մեջ աժ եղացնում է խոսքից ստաց

վող ւոպավորւււթյունր. օրինակ' ՛նորա ու չ են շնորհեա/ ի բաղմս-ցն, 

.և ինձ ղբովանղակն եհեղ шит տա թե ամբ, վասն նորա ոչ երբեք 

չարչարեալ, և վասն իմ Հանապադ պասւարադի. նա անհաղորդ Լ 

կենացն, ե ես միշտ վայելեմ ի փրկութեանն. նւս վանեաւ է խա~ 

չի՛ն, և ես ղօրացեէոլ նշանաւն, նա Հերքեալ ի լասոյն, և ես միա

ձեւս լ րնղ փառացն, նորա ՛ոչ իէո ստացաւ Հան դի ո tn ե. յերկրի, ե 

ինձ դե [է/[ին и ււեպՀւււկ tit ն ե աց... (ՍԷ)։

Այստեղ Հ ա կադբութ յունր պէվամ է ոչ միայն և շաղկապով, 

որր |։սկ շաղկապի փոխարեն է կիրառված, այլև իրար Հակադիր 

и տ որոդ jin թէերով ե դրանց ժամանակների հակադրուի/յամբ, աոա
ջին դեպքում անցյալ դերբայով արտահայտված ան ո ր ոշով1 յան ր 

հակադրվում է անցյալ կատտրյալր' իրական եղելությամբ nt 
թան ձ[ւ ացա կանո ւթյա tf ր ։ Վերջին մասում հ տ կ ա դրա թ յանյւ ււրվաԱ 

է և շաղկապի ւքի նոր նշանտկ ութ յա ifր. ոչ իւ ո սասւցաւ հ ան դիսսւ I: 
յերկրի (նույն իսկ երկրռւմ), ե ինձ ղեր կին и սեւդհականեաց: Հա
մեմատիր Սողոմոնի առակների հետնյալ հատվածք, «նն ճանա

պարհք որ թուին մարդււ/ թէ ադիդ իցեն, ե կատարած Հայի նոցս: 

յատակս դժոխոց: Այր /t վաոսւակս ջանայ անձին իւրում, ե րրո՝ 

նադբօսէ իւր ղկորաւ:ա: Ա(ր անդդամ ւիորէ անձին իւրաժ չտրիո, 

և ի վերայ շրթանց իւրոց ղանձէ հւււ/t։ Այր խորամանկ ն/titii.ij դչա- 
րիս, ն լապտեր նենգութեան բորբււքի չարեօք և քակէ դբարեկամռ ■> 

(Աոակբ, Ժթ, 25 — 29 ի
hit ր ե կաց ո t' և շաղկապի առատ դ.ո/ւծ ած ա թ յան ր Ասավա- 

ծաշնչի աղդեցաթյամբ կարելի է բացատրել, բայց մինչղեո, ինչ

պես հատուկ էր հին եբրայեցերենին, Աստված ռւշնչի մեջ այդ շադ֊
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կւադր հս՚ճախ հանդես կ դալիս tun անց որն.! ղերի" մեծ Աւսուսմր 

հատվածների սկղրում իր/ill շահակցական մի հավելաղրա[1 յան. 

Նարեկացոլ և֊չ/ իր կաւդակցական րա ղմիմա սսւա [I յամր նաիւաւ/ա- 
էւա[1 յուններր լիցքավորում I; քնարական ղեղման րադմադահա ֊ 

[/յամր, հրւդիչ լարվածությամր, րաց Է անամ խոռքի ավելի րն- 

դացձակ հեռանկարներ, որաեղ իւոսքր կարող I, րնդարձակվել 
առ անց խառնելա. կամ կսւրելա. մտրերի հոսանքի շդ[1 ա յա վորա մ ■ 

ներր։ Աոաջանամ են խիււա արտ ահա յտիչ ապատ համաղա u ական 
կ ա ւղ ա կց ո ւ [lit։ ւն ներ։

11.(1111/Լր՝ /՚ոկ ա/ւղ՝ է/ի ի նախնի ' շնորհին հա մ արձակա/1 են կ 

դարձեալ' փոխեցայ, ղրկեցայ, ելայ, հեռացայ, րաժանեցա ( !ւ 

անպաաուաստելի կարեցայ (Ւ)։ և շաղկաւդր եդրափակելով [/ր֊ 

վարկ ման շարբրւ միաժամանակ միավորամ 4 ^‘I'il^1 ^՚ախ ադ ut
il ni.fl յ ան ր' րնդհաաելով հինգ աարրեր րայերի անցյա/ կատար֊ 

(ալի միևնայն վերջավորոթյաններով [I վարկամներր, որոնր շա- 

րանակաթյան մեջ արդեն կարող կին հանղել միաւդաղադա[Iյան . 

րաց կ անամ խււսրի նոր հեռանկարներ, այլ ձհա[ սկսերււ նոր 

հնտրավո/ւու[)(աններ։ Ւրոք, ով նարեկացա շարահյու ււա[/(անր 

կամ լեղվին այս կամ այն չափով վարժ կ, վերշին h-ից հեւոււ 

կկարծեր, ք}ե սլետբ կ սկսվի նայն համաչափ ո ւ [1 յա մ ր մի նււր 

[]վււ>րկամ' ուրիշ րայերի այլ նշանակաթյաններով, իսկ հեաո նո ■ 

րից ^ շուղկապր u/իւոի դար շարանակա [1 յանր ուրիշ րնքւացք 

աալոէ։

«եւ ղիա՛ րդ ասացից ան ձին իմամ մարգ ղրեալս րնղ անսար֊ 

ղիս, և ի"^ր անատնեցայց րանակսէն' անրանիցն յիս ա րաք! ե'ան 

կցորղեալ, ե որւղկ'՚ս կոչեցայց տեսանողական՝ մթացացես:/ 

ղլոյսռ, որ յիս, և րնդկ՞ր համբաւեցայց ղղայական' ղիմաաոիցս 

դրանս վւակեալ». կամ' որւմվք gtuguijg ւադաւորա [J խն նկարա֊ 
դրաթեան անեղծին շնորհի անձամր' ինձկն I1"//՛ ւ! ահէսցեալս " 

(ՒԱ)։ Լարցական նա/սա դա սաթյան մեջ կարծես և֊ր ավելորղ կ, 

կամ ուղղակի Աոտվածաշնչի հեաեողաի)յամր յարարանշյար նա֊ 

խա դա սա [! յան սկղրում կ ղրված. րայց այղւդես չկ. մեհր ա(սւոեղ 

ղործ չունենք աւվորակա ն հարցու մի հեւո, որ կլին եր ոչ հաղական, 

\ւ֊ր այսւոեղ շաղկաւղի ղեր կլ չի կաաարամ. ււրելով ւաւան ձին կա֊ 

ււIա կցա[')յանների անջաաու կա նաթյա նր, ոin եղծելով [/վուր կւ) ա ն 

ւաղավորա[) յան, միաժամանակ նա այն ձայնարկու fl յան դերն կ 

կաւաււրամ, որ ժ n ղովրդա կ ան լեղվամ կար in ահ այւովեր ա |ս րա֊ 

սով. սովորական հարցամր fiiiniii ցվամ կ ա էի աւ աոն րի, ավւարււ-
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կան I,/I ա՛հ г/in/ , 11(41 խ""բին հաղորզում I, [/ախտային մելամաղձա֊ 
//ան նրբեր ա ն զներ՝ inning բերե(ով բոքււրովին ն n ր տ պավոր ություն ■ 

ներ, տարբեր սովորական հարցական ն ախա զ ա и ա թ յուննե րի թո֊ 

ղ ա ծ տպավորության ն Լ րի ց:

(iljI ար՛/' հՒ"^՛! ար<!անип.пր րււա րեզ բամբասանս շարաց,րե֊ 
III'!) I' կ111111 կ մաղթանաց մատենի այսր ոզբերցութեան, ով անձն 

իմ թշաւ։,էէ, ամենապատկառ, li 111 ո ո( ա ա ա и իւ ան ի ո բանից անբար֊ 

բտո... Ц/i եթէ զլիճ մի ծովուց՝ ի (որակութիւն ցեցոյ jh ղԵ 4^ UI’H > “ 
զ ց աչ սէ и шп п( արի по ր րա է(մ о ր п ա հմ ան և ա ( ի տարածումն (այ֊ 

ն ութ Լ ան րա ր ա են ի չափեցիր, li զ պ ա ր ա կ и յսրանց ան ա ա ո աց , շաւ!֊ 

րիւյ եղեւ(անց ի հատուածս պո յաթեան ղրլոյց ^ս,4>1 ^ Ul'U • ^ "? 
զթիւ մի ի բարւլելոցն անօրէնութեանց՝ զօրեցիր րնց 4!""Լ "ин- 
մունի զրաւեր ^"“ 'll1' ^'Ь զմայրռն Լիբանանու ի մի (ուծ կշոոր 

1(01(11 ցից, և կամ զլեսան 1եր ա րւս in ե ան ի կէտ ամբարձն ան նմա րի 

միո( արցա/աւթեան միջնորդ կտցարից, ոչ հաւասար!; այնր ւար- 

թաթեան հա մ ա զ ո t զա կրել» (Զ')ւ ^ЬчрЬ մասում և շաղկապր խաւ- 

րին mill (ի it է հանզիսավոր պատմողական ոճի 1;ւզի կա կ ան աթյան. 

կարծես թե այս հա տված ր նաիարց հատվածի տր ա Ո ա բան ա !լան 

;> տր ան ա կ ա թ յան ր կամ եզրակացությանն /; կազմած. նաիւորց 

հասւվածլ: աոանձին թւսվավ ցրված աոանց շտցկապների ա բա- 

(երի կոչականների մի երկար չարրով /, վերջանամ։ թստ հեղինա

կի շարահյուսական րնզհանւար հնաբների ւզեւոր 1,ր փոխել խաւ֊ 
րի բնա(թր. նուիւ' հարկավոր էին Ц՛/"/ ամբողջական ււախացա- 
սաթյաններ իրենց բայական կենտրոնով, իրենց լրացումներով, 

միացնող անղսւմներովւ к Եւ արզ)) հետհտնրի կամ եզրափակն ան 

կա ւզ ա կցա թյունր նշում է խո սրի չափավոր հետացա րնթարրր, 

աոեղծամ է հակտզրաթյան ւզ ա ա ր ան ր. հաջորդ հարցական նա՛ 

իւացասաթյամբ շեշտվելով խայրի ճար ա ա и ան ա կ ան տրամաբա֊ 

նա կան կողմր' հաղորղվում է նււր առանձին հան ց իււա վ:ւ ր ություն: 

(յազկապներր կաւզող ու թվ,Ա1՚կ"ց Ч^!' ^ !լլոտարուն, բայց ււճ(ւ 

ցասնում է կրբոտ ու հուզական, որին նպաստում է նաև հնչերան- 

զա (ին ումցնութքունր։ Խոսրր թարմանում է և վւո/սվամ նարի նոր 

ւսոանձին ն ր րեր ան զներ ով։ Համեմատիր ,9,1՝ և ՝ւետ!ւյս:լր. «Սի 

ածեր, ողորմած, ինձ օր տարաւ! ան ի ^ամաււօա երբի անթոշակ 

ապաձեռնութեամբ, րնց անկատար ուղին հեսւևել. մի՛ մատուցա

ներ րամ ակ զաոն nt թե ան ի մամ ծ արա լու. մի փակեր, զթած, ի 11 
Հանդէպ զ (սւջ ողու ա ծ հո զ ե ո ր о ց տ ի и, և մի իբր յան կ ա (ւծ ա զ է ւց > ի- 

Լից ա и и/ա in ա կ զիջեր մահան ինձ պ ա տ ահ ե ո ց!;, մի տապ տօթոյն
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յսւնւդատր ա ստ պապուն դարմա ւո ս հատեալ ցտ մաքեցո ւ սց է, և մի 

լուսնական րլիպաածք հա սեւս/ դաղտնօք վնասեսցեն. մ/ւ ւդահես- 

ցի ինձ ս ա էէն մեղացս, և մի հոսանք ուղխից կ են ց աղոյ ս ՛էի11 

ողռրմե սցին»։ Ապա շտրա նա կաթյան մեջ մ'իա ււյ ա ղա դա թ քուն ի ց 

/սայս աալւււ. համար՝ թվարկման աեմււ/ր արադացվամ Է։ Սի 

՛է ան դի սա նահ բերիցէ, և մի ննջումն ի ս աա ակումն յա ռաջե ալ ր. 

մի բուհն ինձ կորուստ էիցխ և մի նիրհումն ապականութիւն դոր՛ 

ծ ե սց է . մ ի վախճանն անյարմար ի վերա յ իմ արշաւ ե սցէ, 1ւ. մի 

2լ'1"1ս վերարձակութիւն րմբոնեաէ՝ ի խոնարհ լքցի։ Հաղորդ մ սւ • 

սր ավելի է շեշտվում, 1ւ մուրի ն՛որ երանէ/ է ստանում և շադկսւ- 

11/ի մի բոլորովին նո/1 ի մ ա սւր։ ավոր մ ա մ ր. եւ ոչ ղթխ մի ի բարդե • 

էոցն անօրէնութեանց դօրեցից րնդ դրա/ սահմանի դրաւելւ

Այսպիսով, Նարեկացին և. շաղկապի միջոցով արտաքին, շա

ր ահ յո ւ ս ա 1/ան բազմաղանություն ստեղծելով առաջացնում Է չա

րա՝։ (ասական առանձին իրար հակադիր խմբավորումներ հ դյու

րությամբ մ/ւ խմբավորումից անցնում Է մյուսր' թ՛ողնելով ուր֊ 

աաքուստ հարթ և հավասար անցրււմնե/ւի տպ ավր։րաթ (ան. բա/ց 

միայն արտաքուստ են դրանք, ներքուստ առաջանամ են պատկեր

ների ու շարահյ էւ ւսական ձևերի սուր բախումներ։ Վերջին նախա

դասության մեջ և շաղկապի շար ահ լա աս կ ան ա արտահայտչական 

նշանակությանն ավելի ցայտուն է արտահայտվում կամ շաղկա

պի միակցումով, եւ կամ դլեառնն Ար արա տեան ի կէտ համբարձ֊ 

ման նմարի միոյ արդարութեան միջնորդ կացա ցից... լ Ալս ձևով 

\սոսբր իր վ ախճան ին է մոտենում, արդեն կամ շաղկապով փակ

վում են խոսքի այն հեռանկարներն ու ւոդատությունբ, որ մինչ այդ 

ստեղծված էր և շաղկապի միջոցով։

Հարցական ն ա խ ադա սւււ թ լան մեջ կամ շաղկապով օրամ, 

ավելի արադ տեմպ է տալիս ն֊ով կապակցվող շարահյուսական 

միավորներին, խոսքին հաղորդվում է խոր հու դական՚ությա՛ս, թախ- 

ծա/ին չանչ, այդպիսով դոյանամ է ձևի ու բովանդակաթյան ներ

դաշն ա կ ո։ թ/ոլե. Եւ արդ' դիա րդ առից մխիթարութիւն այսքա- 

նետ է) վշտաց, Ն կամ րնդ որքանեա՞ց տ ա ր ակո 11։ ան ա ց խաւարի' 

I ու ուա օրաթիւն յու սոյ կենաց խառնեցից. ե կամ ո՞ւր արդեօք 

դդարշտպարս ոտին կառացից, և կամ յո ր վստահութիւն դաշս իւ} 

յառեղից, և կի՛ն չ անդորրութիւն ծփանացս նկատեցիր. և կամ յո՞ր 

րդձակտն դիւրաթիւն ձեռն համբարձից ( Ս թ ) (հմմտ. նահ' Ս)։

Պ ա ս։ մ ո դ ա կ տ ն ն ա իւ ա դ տ ս ա թ յա ն ր փ ո իւ վ ելա/ հ ա ր ց ւո կանի 

/սոսքր հնչում է աղաչանքի վշտալի շեշտով, առաջ է դալիս տր-
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խար համաղցացւսմ, լարվսւմ /, ողրերցական տ ր տ մս։ ցր ո ։ թ J"'ն ր , 

ցրան նպտստամ I; նաև բայի աս, ասն ի ժամանակ/, ցործ ած ո։թ (>’< - 

նր, որր կասկած, անհասության, անելանելի վիճակի ծանրա- 

թյան I, հարացամ։ Այստեղ ոճի խտտցամր կատարված Լ շարա- 

հլա ասկան բաղմաղան միջոցներով և բառերի րն տրո։ թյա մբ ■ 

նրանց միանցամայն ցնցող հակաղրո,/1 յա մբ ։

/’ մի րնրեյով և շաղկապի շարահյուսական I։ շան ա կ ա թյան ֊ 

ներր, ասենր, որ Նարեկացին \։֊ր կիրառել I, մեծ արվե ստ ա ղե տի 
հմաաթյամբ։ Ահա այն նշան ա կ ա թյաննե ր ր, որոնց ղրսեռրվամ են 

ալդ ?'"ղկա.ւ/ի ւ) իջոց ով.

ա) bl֊p թվարկաթյան վերջին ան դամբ կապող շաղկապ Լ, 

ամփոփող թվարկվող շարրր ավարտող և. օրինակ՝ Յովանակս 

տնհտ մ բո (ր, վտ քրեն ա կ ան և անկրթական. երինջս Աւաղական, ան- 

ուղղական և անվարժ ական, մարցս մ ո թ. ցնտ կան, տարաղրական 

և կորստական, մանուկս մեղանչական, ան ի։ րա տ ա կ ան և վարա

տական. տնտեսս մահապարտական, տարտամ ական ե անցործա- 

կան. բանականս անասնական, ղաղանական ե. ան։) արրական, 

ձիթենիս ամայական, անպտղական և կործանական... (Են)։

ր) ^~ր կապոէմ կ ղույդ սւնդամներր իբրև շարահյուսական 

առանձնացած միավորներ. Աացաւորքն և սիրեցեալբ /"/՛ > ար- 

բալն ե ւցաաուաւորր իւր, ։ղսակեալն և փշի։անականբ /"/Կ բարե֊ 

հոչտկեալն և հնչմանց իւր, յաղթողականն h փողք իւր. և այլն 

՚ (Մ.)։

'1) 1Լ 2u"lJl“'“U! յուրաքանչյուր թվարկվող բառից առաջ ցրվե
լով՝ բոլոր թվարկվող անղամներր կապում կ մի ամբողջության մեջ 

և միաժամանակ փո խ ա մ կ թվարկման միապաղաղ րնթացքր. «Եւ 

'//' ‘H' անրնցել ցիպաած, և անկիրթ պատահումն, և անհաւասար 

հանցիպումն պատրաստութիւնք հանդերձելոց տանջարանացն ինձ 

երևես ցին (ԿԱ՛)։ եւ արց՝ զքո արարեալս, և ղքև փրկեալս, և ղայս֊ 

քանեաց խնամոց յանձանձեալս մի իսպառ կորուսցկ մեղացն 

հարուած' ղիւաբ բանսարկ՛ուին (Աթ)։

Ներքին իմաստային, ոճաբանական արտահայտչական առու֊ 

մով և շաղկապով շղթա յա կցվող կաւցա կցոլթյաննե ր ր կարելի r 
բաժ ան ե լ հետ և լ ալ տեսակների, կամ տիպերի։

սւ) Աւ շս։ ցկա պա/ կապվում են երկու, իրար հա կա ցրվող շ"ւ- 

րահյա առկան միավորներ. Ն֊֊ր այս ցեպքա մ հանցե u կ ցաւիս 

|Hll|(| շաղկապի ղերով I։ սրում կ հակասությունն "< հակտղրոէ֊ 

թյոէնր t
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Եւ եթկ պարւո I, ղքստմնելիսն ասել աստանօր, լար բան ղաան- 

ջանսն յանդցնութիւն, իբր դար իմն պաշտօնատարս IԼսուածս լ. 

ի միտս անկայունս երկեակ ճանապարհաւ մահու վարանեւսլս՝ ջա

նամ, և ոչինչ օդտիմ, պնդիմ, և ոչ հասանեմ, վւութտմ և ոչ ժա

մանեմ ,• անձկամ, և ոչ տեսանեմ, ւիաւիաբեմ և. ոչ հանդիպեմ, կ ս։ - 

րօաիմ և ոչ ոլատահիմ... (ևթ)։ Կամ՝ մի լիցի ինձ երկնել, և ոչ 

ծնանել, ողբալ և ոչ արտասուել, խորհել և ոչ հաււաչել. տմպել I, 
ոչ անձրևել, ընթանալ և ոչ հասանել, ինձ ձայնել և բեղ ոչ լսեք, 

“քուղատիլ է ե անտես մնալ, կողկողել, և ոչ ողորմել, աղաչել, ե 

"եՒ^ւ նդտել. ղոհել, և. ոչ ճենճերել, ղբեղ տեսանել, և դատարկ 

ելանել ի և թ Կամ սպառնացար, և ոչ զարհուրեոայ. ս։ր դ ա հ ա ւո ե տ - 

ցեր, և ոչ երբեք լուայ (/'ան Ա )։

եթե մինչև այստեղ հակադրության հետ միաժամանակ և֊ր 

արտահայտում կր մասամբ հետևանք, ապա վերջին հու տված ի 

շարունակության մեջ հանդես Է դալիս իսկական անխառն հա

կադրություն' |ւսկ շաղկապի լիարժեք նշանակությա մբլ ՛Բեղ ար

դարութիւն հանդերձեցեք, բարերար, ե ինձ ամօթ ե պատկառանս 

ւղտտբասսւեցեր. բեղ վւաոս վայելչականս, 1ւ ինձ նախաւոինօ 

յարմարաւորս, քեղ քաղցրութեան յիշատակ, ե ինձ մաղձ բացա֊ 

իւ Լալ ի կատարածի, բեղ բարեբանութիւն անլռելի, և ինձ ձսւյնւ։ 

ողբոց աղաղակի, քեղ օրհնութիւնս երդոց իւնկելի, 11 ինձ մերժումս 
տարա դրա թ ե ան անյուսալի, քեղ իրաւունս բադմարժանիս, ե ինձ 

ւդաա ւս ս իւ ան ա տ ուո լթիւն ս ամենավարանս, բեղ բարձրութիւն ան

ճառ դովեսսւից, և ինձ ղաճիւն լի դելս լ պատիժ ձաղանաց (ե, հմմսւ. 

նաև Ժթ, ՀԱ)։ ■

Այս ւոիպի հսւկա դրա թյանր ծայրահեղ լարման և պատկեր

ների խտացման է հասնում հատկապես Լ ր11.1"1՛ ^^2> "['"'/‘՛լ 1^'1՜ 
վական յուրաքանչյ՛ուր միավորի րնտրությանր, յուրաքանչյուր 

մակդիրք իքաք ընդհարվող հակադրությամբ բնորոշում են հեղի

նակի ոճաբանական հմտությունն ա բարձր Հաշտ կք ։

թմպանակբ երկու՝ յերկս սին ձեռին, մինն արեամբ !ւ միւսն 

կաթամբ, երկա բուրանոցք կայծակնաօորք' մինն /սնկով, և միւսն 

ճենճերի։, սկաւառակք կրկին կրւա որականք համոց' մինն քաղ֊ 

դա և միւսն դառնութեամբ, բաժակք դոյդ աո երկուս բերմունս 

մինն աքւոօսր, և միւսն ծծումբ։ Տաշտք կրեցեալք ի ծայրս մա

տանց' մինն ցինի, և միւսն լեղի։' ՛երու՛նք տեււանելեաց Ներհակաց 

մինն ի լաց, և միւսն ի վրիպումն. Խանութք հալս ցականս։ ց հա

կառակութեանց' մին արծարծ/;, I։ միւսն շիջուցանկ։ Լայեցուածք 
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դիմաց երկուց' մինն ցոյց ողոքանօը, և նիւսն անանխայելի բար֊ 

կութեամբւ Նշտտմբան ը' ընդմիոյ երկու' նինն աստեացս, և նիւս՛ս 

աւգառնեացն; Աւգաւինութիւնք կարծողականը, մինն գոնէ, և միւսն 

Աերևս։ Ամս/ լրթագոյն ահագնատեսիլ կրկին տեղացն անց' նինն 

նետս, ե. միւսն րարինս։ Արեգականը երկու ի յերկուց ծայրից 

մինն խաւարի, և միւսն կիւլման։

Այսւգիսի հակադրությունները շատ սակաւէ կաւցվուն են նաււ 

1'ա!(յ շաղկասլով. I՛ փրկութեան աւուր հսկող յորջորջեցայ, |’1Ա1<] 
զցասւոութեան աչս կաւիուցի (ՀԸ, Զ)։

Համաչափորեն կառուցված շարահյուսական միավորները 

թվարկվում են ոչ շարունակաբար, իրար հետևից. և շագկապուէ 

ա/դ P:'Է"^, միաւէորներր- խմբավորվում են ղայզ-ղույգ, իսկ երկ- 

րորգ մասր աոաջինի հետ միշտ կապվում ի և-ուխ որր միաժամա֊ 

նակ սւււաջին ցուլգր անջատոլլք ի հաջորգ դույր/ նիավորի լաւա

շին անգամից, այս ձևով թւէարկվող անգամների վերջին միաւէո- 

րր իր վրա ունենալու^ շեշտ՝ ուժեղացնում I; միաժամանակ նա֊ 
խււրդ միավորր հուղարւո ա հայտչական հատկանիշներում եւ շաղ- 

կալցի ալս գործադրությունը առաջ է բերում՝ թւէարկւէոդ կապակ

ցությունների թարմություն, ւիոխոււե I; ոճը, նոր ընթացը Լ տա

լիս իւ ո սրի աոանձին մասերին։ Շւսրահ յ ա սսւ կ ան այս ձևերի լցար֊ 

գունակ գործադրությոսնը գտնում ենք շատ հաճախ Ա ստվտծ ա շն չ[ւ ’ 

մեջ, որի ացգեբութ լունր ՛Նարեկացու ՛էրա ան-ուրանալի Լ։ Նըրէւ 

գա ւ/.ա գրություն բերենը հետ և լալը.

"Ոչ ղկմաց եաու. դգուշութիւն և ոչ թիկանց սլատսււ/արոլթիւն, 

ո չ աջոյս իւք ցինուորաթիւն, և ոչ ահեկիս պարածածկութիւն, որով 

ի ւղատելւագմիս վտանգէ զերծայց. զերիվարս ոչ զգեցուցի 

ղրահիւը, և ոչ զմարտիկս' սւղա ուս զին ա թ ե ա մբ, .որով զճակատն 

/արդաբեցից։ թկանախն ոչ կաոլտեցի ւղտաղ, I։ անագանին ոչ 

ժամանեցի, և ահա տարակուսիմ ունայն ի բարեաց, մաքրութեան 

ծաղիկ ոչ ունիմ, և ոչ իւղ ողորմութեան և գիշերոյն մռայլ աննշոյլ, 

ի նիրհումն մահու, ննջեալ եմ, և տազնաւղ կոչողին փողոյ ստիւղէ. 

ղցարգ հարսանեացն կրկին մերկացայ, և զձէթ վարուցն վերսւոին 

լքի, և գուոն մոլին հարսանեաց աւասիկ ւիսւկՒ» (Կ1Դ

Հ տմեւ) ատիր' «Ծառայ իմաււտուն տիբեսցէ տերանց ան մ տ աց . 

ե րնց եղբարս րաժանեսցի մառն։ Ձարի հնազանդի լեզու անօրի֊ 

նաց, և արդար ոչ հայի ի շրթունս սուտս, հաւատացելոյն ամենայն 

աշխարհ րնչիւը լի է, անհաւատին' և ոչ գանգ մի: Որ կատակէ զաղ- 

բատով' բարկա ցուցանէ զարարիչ նորա, I։ որ ոտն հարկանէ կււ֊ 

րուսեյոյն' ոչ արղարասցի» կԱռակք, Ժէվ։
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եթե Աստվածաշնչի h «II ատեան ւպբերդաթեան» շւ/ւրահյու֊ 
//ական արտաքին կա պակցւսթյուննևրր նման են, ապա 1/ եր քու սա 

կա ոճական տարբերություն։ Ս ինչդեո առաջինի մեջ երբեմն իշխում 

է՝ սա ո.ր անապրում պատմելաձհր, վերջինի մեջ քնարական թախի

ծը, հո։լսի ու. հուսալքության շունչր Տորդւոմ է սլացիկ, աւ՛ր բե

կումներով իրար հակադրվող շարահյուսական ձևերից in միաղորնե- 
լ՛իւլ: Եթե սկզբի մասում ոճի հուզական կողմր ավելի սլակաս ու

մով ի հնչում, աւզա Նարեկացին զործազրելով աստիճանի ոճաբա

նական հնարք՝ վերջին մառում, խոսքի ղդա դական աղդեցությա ֊ 

նր հասցնում I, ծայրահեղ լարման, որից բարձր այլևս չի կարոդ 
զնաւ թախծի, վշտի ու հո t ս ահ ատ ութ յան ա ր տ ահ ա յա/ո թ յան ր ■

աւստեզ նա մի ումեղ արտահայտությամբ վւակամ է խոսքի ‘լե

տա զա հեոանկարր, որովհետև շ արահ լա սա կսւն տեսակետից 1;լ 
սրննւղ ա in ւսկ ահսւրմ ար կ շարունակեր Այժմ ւարկավոր կ շարա

հյուսական նոր ձև, նոր' բոլորովին տարբեր զզսւցու մներ արտա֊ 

հայտերս համար։ Ահա թե ինչւզես կ արտ ս։հ այտաթյան ր վեր

կացնում. «I/ւ զառն մտին հարսանեաց սււաս]11| փակի՛՝։ Վերջա֊ 

վորութւունր շեշտվում կ հա սահատա 1/ան, խաղաղ տոն ով, որտեղ 

«աւասիկ)' բառով բալերի միևնալն (/ամանակի մեջ նոր տարբերա

կում կ մանում: Վերևում բերված շարակցական նախադա սաթյան

’ ների մեջ ն֊ր առավել ումեղ քնարական զեղումով և պատկերավոր 

հակադրությամբ կ հնչում, «մաքրութեան ծաղիկ ոչ ունիմ, և ոչ 

իւղ ողորմութեան, և դիշեր՚ոյն մռայլ աննշոյլ։ Խոսքի սեղմաթյա ֊ 

նր, շարահյուսական միավորների անբ/էն աղ բոս րնտբու թյուն ր,

մեհենական շանչր, և մս/սերի կշռույթավոր միակցումը մի բարձր 

ու ազնիվ հ անդի ս ա վւ։ ր ա թ յան են հաղորդում ոճին, մանավանդ 

‘(^ՈՒ^1 ՚( ^ հԽ^/'"/Վ' մսալլ աննշռյր) մասի, բոլորովին անհամա

պատասխան, հակասա/ւան միացությունը, չկ՞ որ ասում կ՝ չունեմ 

մաքուր ծաղիկ, և ողորմ ութ լան /ուղ և մռայլ աննշայլ զիջեր։

Այստեղ հեղին ակր հակասական խաղ է ստեղծեի օդա ա զոր- 

ծելով դեղչամր, թռիչք կ կատարել, արադ անցել դեպի մի նոր 

շարահյու սական հակադիր միավոր, որր դրել կ միևնու յն շարքի 

մեջ: Այստեղ նա պետք կ ասեր, «այ/ ղիշերոյն մռայլ աննջոյլ». 

այղ. զեպքա։/ խոսքր կղրկվեր բանաստեղծական համաչավւաթլու ֊ 

նից, զեղչական սեդմաթլանից, անդամների ներդաշնակ շա

րակցումից, կսւոացվեր սոսկ սովորա/լտն > տ կ ս։ դ ր ա թյ ան ։

Նարեկացին ե շադկապով ստեղծում կ իսկական հարակրկնա

կան թվարկումներ, այս ձևով խոսքր ստանում կ աստվածաշնչա -
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■ կան ոճի լուրահատու կ գունավորում, վիպերդտկան հանդիսավոր 

շնչավորում, բայց լարված քնարական թափ ու ընթացք:

«եւ ի բանականութեանն րնդ անասունս դասակարգելս/, և դա- 

դիր գարշաթիւն րնդ գոյութեանն շարամանեալ, ե. տեսականացն 

•ողջ ելով՝ իմանալիքն վիրաւսրեալ, և ի սաստկութենէ յանցանացն 

յիշատակի յաւէտ յուսահատեալ և տագնաւգալ նա իւադործելոցն 

միշտ տտրա կո՚ սեալ, ե յստակութիւն աղերսին ի ադա ո. ւդղտորեար 

ե. խղճի մտացն յա գմանց կրկին ճենճերե ալ. և գիտութեամբ էիցն 

Ւ Լ^Ւտե միշտ խաբեցեալ, և ի թառանչ սրտին հագագին գառն 

հրգեհեալ...» և այլն իՒԳթ

Հաճախ այադիսի հարակրկնական միավորներր վերջանում ե՛հ 

համեմատությամբ, այսպէս բառով, որր կտրում է խոսքի թր- 

մարկվռգ հոստնքր: թ՛վարկվող միավորների շարահյուսության 

ընդհանուր թելր կ տրվ/գով հան կարծակի անցա մով, թռիչք է կա

տարվում գեւգի նոր շարահյուսական ձև, որր ստեղծում է լարվա

ծության, թտրմաթլան և. անսպասելի րնղհարամ՝ տարբեր ձևով 

ղարգացող շարահյուսական միավորների միջև: Սինչդեո մենք 

սպասում ենք խոսքի շարունակական թվարկմանր, հանկարծակի 

հնչում I; այսպէս համեմատական, հավասարեցման կամ եղրա֊
ւիակման բառք:

Ալս ձևով ոճի պա ւո կեր ա վորո ւթ լ ո ւնր և գւսրմանալի դուրեկան 

քմահաճ խագերր դառնում են արվեստի արգասիք:

«Այլ արդ' քանդի ււրպէս ոչ է առանց ֊թրի ոտ ո սի Աստուծոյ 

ողւււց փրկութիւն, և ոչ ւսլլանց տեսման աչաց աո լոյս դուար- 

ճաթիլն, և կամ առանց արու սեկին նշուլից' արևա երբեք քաղցրու

թիւն, այսպէս և ոչ առանց խոստաբանութեան ծածկութից, և 

աո գտան այլ անձին քաւութիւն)): Շարունակության մեջ փոխվում 

են հարակրկնական ձևերր, առաջին նախադասություն/: սկսվում I, 
և կամ անջատական շաղկաւդնեբով, ր աո որում հոլգ արտ ա ) ա յտ - 

չական կողմր խտացվում է հարցական հնչերանգութ յամբ, իսկ 

երկրորդ նա իւ ա գա ռութ յունր սկռվում է եթէ ւգայմանական շաղ

կապով' շեշտելով ոճի ընդհանուր հռետորականությունր: Սրա՛հով 

խտանում է ոճի հուղականաթյունր կասկածով, պայմանականու

թյամբ և լարվածությամբ: Չմոռանանք ասել, որ հարցական նա- 

իւադասությունւներր լարվում են ամեն անգաւ) ւ)ի նո/ւ հարցական 

մակբայով, և 1]Ա1մ հարակրկնական ուժգին շեշտվածությամբ: «թի 
զի՞նչ °ղ"“" է քեզ մաքրութիւնդ, եթէ րնդ փարիսեցւոյն դատես- 

գիս. և կամ զի՞նչ վնասեսցեն գիս ւդարտիքս, եթէ րնդ մաքսաւո - 

ր ի ն գ ո վ ե ց ա յց )) լ
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Оտրանակաթ  յան մեջ փոիւվամ I, կաոո։ ցվածբր և սկսվում կ 

առանց հաջորդ պ այմսւնա կ ան ն ա ի։ ա դ ա и ա թ յան հա կա դրա թ յան ր 

ւ<1/է կամ ո՞ւր ասի պարասւեր մ ա ր դա րկն մովկլ երիցս կրկնելոմ 

I/անձ ինն եդկաթիւն, /։ կամ ղի" դացկ ււրբռյն ղաաասաան' ши ի 
յիշաաակ ա։ արն մեծի, 1ւ կամ ի" բբ արդեօբ ան մ ա բո։ ր իմաստի 

շրթ ա մը բ եասլի' հեսին ի դործււց աանն Ւսրայելի. 1ւ. ղիա րդ Ա-ս- 

աաած ւղա յւ ա ա ։ и քւ պաշտի աղամեսւն մարմնովն' իմ ոյն կարեկցեաւ 

յան դաւ ռրապ կււ աո հույր աղոթել»է

Վաթսունութերորդ իասրի մեջ հարցական հարակրկնության֊ 

ներր 1ւ շաղկապով ավելի ցէսյաան են, որովհետև դռյաթէուն 

անի շարույթների համաչւաի դասավորության' դերծ կոդմնաեի 

մեկն ակ ա՛հ լրացումներից։ Կայան շարադա ա։ւթյան կշււայթս-վէւր 

կանոնավորման սկղրանրր, ր աո որում նաև նույնանման վեր

ջույթները ծայր աստիճանի լարում են իւււււրի բնարական ամր 

հաղորղելով նրան մեծափառության, վայելշաթյան, հան ղիռավոր֊ 

ր ա թ յան մի ղարմանալի հաղա կան շունչ։

«I/։ ուրդ ղիա"րղ ասից միւի թ ա ր ա թ ի ։ն այսքանեաց վշտաց, 

11 կամ րնղ ւ՞րբսմւեաց ա արա կոէ иս։նաց իւաւարի' / աաառրաթիւն 

յաաւյ կենաց իւաոնեցից և կամ ո՞ւր արղեօր ղդարշաւդարո ոտին 

կա и ա ցից. և կամ յո՞ր վառահաթիւն ղաշս իմ յաոեցից. և դի նչ 

անդււրրաթիւն ծվւանացս նկաւոեցից. և կամ յո ր րղձական դիւրա֊ 

թի՛ն ձեոն համ բարձից»։

1)1 շաղկապի ոճական և շար ահ յոաա կան այս րոլոր առանձ- 

նահ ա ա կա թյաններր աււնչակցվւււ մ են մ ի ա մ ա մ ան ակ ույդ շաղ

կապի րաոսէկան րադմաղան նշանակությունների հեա։

ձ.ա մ ա դա и ա կ ան շաղկապները ր ամանվում են երեր ընդհա

նուր խմբի' միավորական, տրոհական և հակադրական։ Այո բա- 

մանամր ընդհանուր րամանամ կ. որանը իրենց մեջ արտահայ

տում են ըադմադան նրրաթյաններ, ււրոնբ շատ անդամ դմվար կ 

ըերականորեն ր տցսւհ ա յա ևլ, կամ կոչել որոշակի անուններով, դը- 

րանը ավե/ի ոճական և հնչեըանդային նշանակություն անեն։ ևա- 

ըեկացին շա ղկ ապի դործա ղ րա թ յա մ ր չի սահմանափակվում վե֊ 

րոհիշյալ նշանակություններով, նա այղ շաղկսւպով արտահայտում 

է նրանց մեք մ ան ո դ բոլոր նրբությունները, ոճական առանձնա

հատկությունները, հնչեր ան դային ր աղմա դան ա թ յո ։ն ը ։ եթե հաշ- 

վելա լինենք) դո րծ ածված բոլոր համադասական I։ աոորադասա- 
կան շադկապներր և միասին բան ա կ աւդե и համեմատենք) Լ շաղ
կապի հետ, տնպ ա լմտն դերակշիս դ ո ր ծ ա ծ ո ւ թյուն անի 1ւ շաղ՛
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ի տ ւզ ր ոչ մ ի ա/ն քտնակւաղես, այ/և որակով, այսինքն ոճական 

առումով ոչ մի րաո չի կարող այնրան նուրբ վւ ո վւ ո իւ ա կն ե ր, հնչե- 

րանղաւին րաղմաղան շեշտեր և բնարական այնպիսի ուժեղ լար

վածություն արտահայտել, որրան և շաղկապի այսպիսի հմաա 

ռործածաթյունր։ Նարեկացին հակաոակ մեր .ին ղրական [եղվի։ 

թարմատար և ււակավ I; գործածում. յուրաքանչյուր անգամ և-/» 
իր ’.ետ բերում կ նոր հնչերանգային մի շեշտ, պատրա ոտամ կ 

շարա պո III ւսկան մի բարդ անցում, ղրսևորամ 4 ոճական մի նուրբ 
ա ոանձնահա տկ ու [1 լան:

հարեկագին չի հանգուրմում Լ շաղկապի ճապաղ, անարամա՝ 
բանական հավելորդս ւթյունն ե ր, ինչպես օրինակ' Աստվածաշնչի 

մեք. հր ղի քսան և հինգ ամաց կր Յովաթամ ի թադաւորելն իւ

րում, 1ւ վեշտասան ամ թագա արեաց յերասաղկմ. և ան ան մօր 

նորա ^երասայ դաաոր Սագովկայ (Սնաց., I՛, 27)։ Եւ շաղկապի 
ա ապիսի րնղարձակ գործածաթյանր րնգՀանար արևելյան կ, որ 

համարվում I; Աստվածաշնչի ա զգեցաթ ր։ ։ն ։ Մեր գրականության 

մեէ շաղկապի որոշ տվելորղ գործածություններ համարվում են 

աստվածաշնչական, եբրայական ոճի առանձնահատկության. ինչ

պես' եւ եղեւ իբրև չոգան տարան ղտիկինն Փա ասն ձեն. և եղև յոր֊ 

մամ ածին ժողվեցին ղսւմենայն զգերին քագարին ի մի վայր 

Հ ք՛աղ., 4, Ծ Ե /։

1>ւ-ր անգամներ I; ստեղծում շարահ/ասական միավորների 
տարբեր մասերի միջև, շարահյուսական մի միավորից մյուսի՛՛ 

ան ցում ր տեղի 4 ունենում սուր փլվածքներով, մի բոլորովին 

տարբեր շարահյուսական ձևին հանկարծ հաջորդում I, շարահյա֊ 
ասկան մի այնպիււի անաղասելի ձև, որ հաճախ տարակուսական 

կ թվամ, բա/ց առաջ կ բերում խոսքի տարբեր մասերի շեշտակի 

րնղհարամ' /ա ր ահ ա տ ակ պ ո ոթկ ամն ե ո" վ ի հարակցական և I։ 
Օրինակ' Ասա բանիւդ, և բժշկեցայց (Ժի). ե ի պատմելս ինձկն 

գանձին իմո/ բիծ, և դա թողցես զամբարշտութիւն բազում մեղա

նաց ի՛ ո ոտ ո վան ելս/ո ^իխյ։ Շարահյուսական այսպիսի թռիչքային 

անցումներ մեր բան աստեղծ՚ութ/ան մեջ մեծ վարպետությամբ 

գործադրում կ տաղանդավոր բանաստեղծ (յիրաղր: Օրինակ'

«Օտ/ց իր թույնի հետ վիշտն կլ մեղր ունի»: 

(՛եվ աււադաստր բացեց մտածման»։

Նամ հեռ։ և յ ալ կսւորր'
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Եվ ծաղիկներից շունչն անմահութեան 

fl fill//, ս նոր դինի, իցիւ, դու. դւոնես, 

վմւդեռ, որ չիջնես ձորր ծերութեան,

11ր կեանթով լցվես ու նորից ելնես 
կանաչ սարերր քո սլ ար ման ո ւ թե ան, 

Ու. տիեզերքում լոկ ինքդ լինես 

Հավերժ տիրակալն հավերժ բնաթեան.

Եվ լսեց հավետ... •

fl ւ մարդուս սրտի
Հով ի տներն իջավ ցնկնող աստղի ւղես։

(ւՈւր/իակս^’)

^ամադասական մլուս շաղկաւղներից համեմատաբար շատ Հ 

դործածվա մ 1[Ա|մ շաղկասլր, որր համարյա միշտ կցվում 1; և֊ին; 
Սա տվլսւլ դեւդքում առանձին շադկասլ չկ, այլ րն դդծում I; 1> շաղ-' 
կտոլի բաժանական, թվտրկման մ իօրինա կ ո է թ լ ո էն ր ու կրկին ան֊ 

դամ ավելացնում I; իւոսքի ւիոիւադարձ ւդա լմանավորվածռւթբունր 

( օրին ա կներր տե ս վերեու մ)։

Սակաւ/ ան դամ ւղասւահու մ կ mi| հակադրական շաղկաւդր, 
որր Կարեկացու իւոսքի հ ա կ ա դ ր ո t թ J ո էն ր արտ սւ Iա ւտչ ա կ ան /ար- 

վածութքան կ աւսդնում, մանավւււնդ միավորյալ անդւսմների եր֊ 

կար շարքի թվսւրկժան հակաղրսւթյան դեւդրամ։ Ս,լսւդես՝ ՛Սան

դի ”ւ երբեք >աժ արձակի խնդրել իւր դարքայութիւն, այլ ւլտան֊ 

ջանսւցն թԼթևութիւն, ոչ րն դ կենղանեացն ի լոյս, քան թկ րն դ դե

րեւ/մ ան ա կ ան ա ցն' դ դա լական շնչովն ի [it աւար, ոչ րն դ ամբւսր- 

ձեա/սհ, այլ րն դ բեկեւսլսն h րն դ ի։ որ տ սւ կ ե ալ ռն (Լ)։ Ս.յռ շադկա՛ 

“/"՛Լ 1 ՚ս կ ադրվուն են ոչ միայն թվարկվող միավորյաք ւււնդամնե֊ 

որ, ՚>ր կա/՚ե/ի Լ կոչել սլարդ հակադրսւթլոէ ն, այլև ամբողջական 

ջ ա ր ա հյու ս ա կ ան ժեծ, րն դարձսւկ միավորներր, համադրվող մ սւ ֊ 

սերր: Ոայց այո դեւդքում հ ա կ ա դ ր ո I թյունր տվելի թայլ կ և քիչ 

արտա ։ այտչական, քանի որ համադրութ լան շատ անդամներ' երկ

րորդական կամ դւիւավոր, դուրս մնալով հ ա կա դրո ւ թյան րնդհա- 

նար itա ւ մ աններից, կամ խաոնվելով \ ակադրվոդ անդւսմների 

մեջ, թռ11 ա ց li ո ւժ են հ ա կ աղր ա կ ան ո է թ յ ո էն ր է Ս.լսւդիսի կ տ ւդ in կ ց ո է ֊ 

Ա ր ւաձաիւ հակադրական տ/դ ա վ ո քո ւ թ յ ո էն չի դործում, երբեմն 'ի 

դդտցվում ալն; նման հակտդրության օրինակ կւււրոդ I, ծառայել 
ե ր ե ո ունե ր եքե ր ո ր դ դ / իւի առաջին հատվածի հnt կ ա դր ո ւ թյ ո ւն ր. Ս.րդ 

դ յ ա ր մ hi ր ռ ւ թ ի ւ.ն ւդաշտտման բանիս' ի /u ա յրե ա ց հոդւոյս թեղ 

նուիրելոյ. օրհնեալ բարեդութ, կցորդելով [՚նդ իւնկ ա դ դ ե ոտ ի ցն
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դո լ դա մ ասնապէո' խաոնեսցեււ ի յան ո ւշու թ իւն կադմաթեան իւ

ղոյս II ար [ւ ա ւ) ու' կնոջ բարեպաշտի։ II որ հաւասարեալ նո(նու- 

թեաւէր րն ղ երջանիկ ւդոոնկացն' ի քէն րնկտլելոցն րաէտահրաշ 

(տրդանօր, ։ղ ա ր ա ր ե ս ց ի ս մեծապէս իմովս բանիւ նուաստիւ, րն ֊ 

կաչեայ (անհաս հ ի բարեբանեալդ ղլուխ բարձրելոյդ, սւնկշտամ- 

բելի ի բամբասանաց սաղմս սին, մի օծցէ դւոերև ոստոց դադա- 

{1 ան իւղ մեղաւորին: 1Լ]| արասցես ղօրանալ կրկին։

/•‘այց շատ ավելի ներաղդու հ ակաղրո է էհ (ո էն /, հարցման հա- 

վ՚ողրութրււնր, մանավանդ այնւղիււի հարցման, որ ավելի ճար- 

տաււանական բնույթ է կրում. այսւոեղ ոճի արտահայա}ական 

կոդմր ումեղանում է իջնող թույլ հնչերան դո լթյա մբ. հարցական 

նա իւ աղասո էթյանր մ սա են ու մ է ւղա ա մ ողսւկան ի, սա ան ալով միա

ժամանակ /քնարական մեղմ տոն, հանղիսավոր խաղաղություն- 

Սովորաբար ճարտասանական ձևերին նախորդում I, խոսրի ավելի 
արտդ տեմպ, կամ թվարկվող միավորների ամբողջական շար բեր, 

որոնղ րն դ հան ար շեշտր կամ' հ ավսւո ա ր է լին՛ում և կամ բարձրա

ցող, ո ո ին հենց վւ ո վւ ո իւ ութ լա մ բ հաջորդում Է շարահյուսական 

այնպի սի ձև, որտեղ պատմողական տեմպր ավ՛ելի թույլ է ՛ու րնդ- 

հան ուր հն չե ր ան դո ւ թ յո ւն ր իջնող։ Այսպես օրինակ'’ Սայց դի' է 

յայսոսիկ ինձ պարծ ել, 1ւ ոչ վերստին ի սոյն պատկառել: Ա([ [այլ 

Օրինակ վւոխեսւլ դմատեան մաղթանաց այսր ՛ողբեր դոլթե ան, որ 

ինք ինձ է (ա ր մ 111 ր ա III ր, ամենայնիւ հսւտուցից դպաւոիմ պարտուցււ 

իմոց մեղանաց (ԼԳ)։

Ս.]| շաղկսւպր, սրա հետ |։ս1|֊Հյ, մասամբ ^^հՀ\~ր ավելի շուտ 

պտ ր բ ե ր ււ ւ (թ տ (ին կաոուցվածքների մեջ են դործ ա ծ վու.մ, որտեղ 

ոճր տրձակ բացատրական կաւ)' մեկնական բնալթ ունի, ուր բադ֊ 

մսւ թիվ միջնո ր դ ական ան դամնե ր կապվում են իրար հետ, բա

ցատրվում կամ մեկնվում։

Ահա 1Ա|| շաղկապի մի ուրիշ հաղվադյուտ կիրառություն, միև- 
նու/ն այլ շաղկսւպր հակադրվում I; իրեն, առտջինր թույլ կերպով 
հակադրական հարաբերություն է արտահայտում իրենից առաջ 

դանվոդ ուրիշ շ տ ր ահ յո լ լ; ա կ սւն միավորների նկատմամբ, որ կա

րող էր ն֊ով արտահայտվել, /’" կ երկրորդր իսկական ուժեղ

հակսւղրոլթ լուն I, հենց առաջին ռ\յ\֊ով սկսվող ն։ւ։խտդա սո< 

թ յան ր։

Այ/ ոչ եթէ կարօտեալ իմոյս իեշ ձայնի այսու մեծանաս (որ 

մինչշե սւոեղծետլ էր քո դամենա(ն նախ քան դլինելն երկնի, ւիա- 

աս բան չ օրն անմահից՝ 11 երկրաստեղծս բանաւորօք, դու բեղէն ի
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թումդ լրութենէ փառաւորեալ իսկ էիր/, ՛Այլ դի զմերնեալս դիս 

յարզեսցես, անճառ քաղցրութիւն, ճաշակել զքեզ րանիս հաղոր

դութեամբ (1/1', 8, 9)։
Մյուս համադասական շաղկապներից կարելի է հիշել' բայց. 

UUll|lUjli, |ւսկ, որոնցից ավելի զործածական է վերջինք. աոաջին 

երկու սր հազվադեպ են և առանձին աճական նշանակություն դրե֊ 

թե շուն են:

Ստորադասական շաղկապներից զործածական են' եթէ, քսւն- 

<փ, nl1* ‘(ասք1 'll՝1
Առանձնապես պետք է շեշտել եթէ շաղկապի շարահյուսական 

և ոճաբանական նշանակությունը, lx շաղկապից հետո իր ղործած- 
ման րնդարձակությամբ սա երկրորդ տեղն է բռնում, սրանով նա֊ 

րեկացին սկսում է հատկապես պայման ի երկրորդական նաիւա ֊ 

զա սաթ լաններ /ւ ։

Շարադասությամբ միշտ պայմանի երկր ո ր դ ա 1/ան նա/սադա֊ 
սաթյունր նախորդում է դլի/ավորին և ստեղծվում է Հարակրկնա

կան համաշափաթ լուն, սովորաբար ն^Հ֊ին անմիջապես հաջոր

դած՛ է երկրորդական նախադասության սսարոդյալր, իսկ դլխավոր 

նախադասության սաս բող յալը միշտ ընկնում է նախադասության 

//‘I'^P 1լ ։""աջ է բերում շարադասական կանոնավոր կշոա (թավոր 

հաջորդական՚աթյան; Արտաքաաո ստեղծվում է շարահյուսական 

տարբեր ձևերի հաճելի հակադրության, շարադասության մի դրու

թյունից մյուսին անցնելր նորության, թարմության հետ տպավո֊ 

բութ յան ր ավելի է ուժեղացնում, քանի որ սովորաբար փոխվում 

են բաւի ժամանակներր. այսպիսով ստացվում է երկու տարբեր 

նտիւա դա սաթ յուծւների, այղ նախադասութ (անների դաււափորման 

և դրանդ շարույթների, քերականական տարբեր ձևերի բանաստեղ

ծական դա ղադր ութ յան. հաճախ այնպես է պատահում, որ պայ

մանի նախադասության ստորոդյալր մոտենում է ղ/խս-վւ՚ր նախա

դասության ենթակային և կազմում է շարադասական խիադւ!. օրի

նակ՝ Եթէ մեք ժիւտեմք, դու առատապէս շնորհեալ ընձեռես (ԾԱ, 

2)։ Ալս ձևով ղուղահեռ շարահյա ասկան կառուցվածքների մեջ 

մտնամ է զտնադանակերպություն, որով և ոճր ստանա մ է շար

ժունություն, արադ in և մ u/i
Շնորհիվ նոր ձևերի թարմացման ուժեղանամ է խոսքի հա- 

ղորղական աժը, որովհետև այնքան երկար շարքերով թվարկվող 

պայմանի նաի//ւ/1/աււաթ յաններր շարույթնևրի մ իա պաղ tu զ զա֊

՚ '/'ա/րա/ին/ւ ժերն ^՚
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ասվորամով' կարող Լին ձանձրալի դառնալ։ Բանաստեղծական 

խոսքր սիրամ Լ ագասւաթյան, և Նարեկացին օդավելու/ այդ ա զա- 

սրաթքանից ստեղծ ան Լ շարույթների համարձակ /սաղեր, այսինքն 

նրանց տեղը և դիրբր այնպես I; փոխում, որ միշտ ենթարկվեն 

/սոս րի շարաղսւսության վւուի ո/սության արտահայտչական սկըղ- 

ցանքին, սրանով փոփոխվում են նաև խոսքի հնչերանգները, կրշ֊ 

ոոպթր և բովանդակության կրկնությանը կորչում է նոր ու թարմ 

ձևերի հեղեղի մեջ։

Պա քսանական նախադասությունների հաճախակի դործ ած ու֊ 

թ քունը ունի նաև մի այլ կողմ, դա նրանց ներքին ղդացական ար֊ 

տահա քտչական հատ կանի շն է։ նարեկացին պայմանական այդ 

կառուցվածքներով սրում կ ներքին կասկածր, հոգեբանական այն 

վախը, որ նս: ունի իրականության և հանդերձյալ կյանքի նկատ

մամբ։ Ծանր և /սոր հոդեկան ողբերգություն աւդրող անձր միշտ 

մւնտբամ կ հնարավորություններ, միջոցներ' գարս գալու այդ վի

ճակիդ. նա հաշվում, մտածում, մտմտում կ ելքի ամեն ճանա- 

պարհներր. «Եթկ այագես լինի, ի՞նչ կլինի արդյոք)) և այդ եթե֊?/ 

<աբատև անվախճան տարբերակներով ամեն\անդամ հիշեցնում կ 

իր առկա յաթ յանր։ Հենց այդ կ պատճառր, որ «Մ ատեանի)) մեջ 

հաճախակի ենք հան գիւդ ում այդ շաղկապի կիրառությանը։ եթէ 

երգեն ինձ բարե ւգարիշտք ցնծա քիլ սովաւ., բնկալ կենդանեօքն վասն 

քոյ, գթած, և գիս խպ ն ոսին. եթկ ախտս ինչ սրբանուէրս կաթ ուա- 

ծոց աչաց սովիմբ բերիցի, եղիցի ի քկն խնամակալ, և յիս անձրև֊ 

լեալ, եթկ ի տիւրանաց ինչ ձանձբութենկ տք նուաղեսցի, կանդնեո- 

ցի վերստին հաստարւոնաւ այս էձեռագ. այսր) հառաչանաց ի 

քեղ յասացեա/. եթկ հա մ բարւոակն վստահութեան մեղօք յատա

կի, այսու արձանօք պատկանեցելովք աջով քո պաշտպան դար

ձեալ կառասցի։ Եթէ յուսոյն ձգարան սու սերբն յանցանաց հա

տեալ կարեսցի, կցեսցի դարձեալ միւսանգամ կամօք ամենակա

լիդ բարւոք ։դ ա տ ո ւ ա ս տ ե ալ. եթկ վտանգ մահու' անձնական ցա

ւոյ ղոք պաշարեսցկ, գտցկ փրկութիւն սովաւ աո. ի յո լս կենուց, և 

այւն (1)>
Եթե այստեղ նախադասության երկրորդական անդամների 

տարբեր տեսակների [սռնումր դանդաղեցնում կ /սոսքի բնթտց- 

քր, տալով նրան հանդիսավոր լրջության, վեհության ու վսե - 

մաթլան, ապա հաջորդ օրին ա կա մ կրճատվում են երկրորդական 

անդամները, մնամ են միայն գլխավորները, իսկ գլխավոր ան

դամներից ենթակայի գործածությունը առաջին և երկրորդ դեմքե

րի համար դառնամ է ավելորդ, մանավանդ բանաստեղծական
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խո սրի մեջ. ուստի մնում են միայն ստոբոդյալնեբբ։ Խռսբր աղատ

վում է, որակական աարրերիյյ, ստանում I, արաղ թափ, կորցնա ժ 

է ձևական ւիայլր, ծադկան երանղներր և դաոնում I; աժբողջովին 
դործոդութ/ան. ոճր ստանում I; թանձրացական առօրյա արտա- 
հա/տաթ քան, նյութականանում I;, րնդունում է ճշմարտապատում 

բնույթ: Այդ « անրան ա ստ եղձա կտնաթյուխր » առավել խտանում ե, 

բայի ներկա ժամանակով, որբ եղելությանց մոտեցնում I; իրակա
նա թյուն ր. սրանով /,/ թուլանամ է պայմանականության խիստ րնդ- 

դծամր. Ար եթե, ւիւռխնամբ ի րկն, դա. դկնի ընթանաս. եթե, տկա- 

բանամ ր, դօբս: ցացանե ս. եթե; վրիպիմբ, շաւիդ դխրռւթեան 

ուղղես. եթե; պսւտկառեմբ, բաջալեբես, եթե անխտտնա մ բ յանճն 

և ի մաբմին, բժշկես, եթե, դաբշանամբ մեղօբ, մ աբբե ս. եթե 

աոեմր, բո ճշմարտաթեամբղ արդաբաց՚ացանե ս. եթե, յանւլա հդո 

ներբինս սաղեալ դլորիցիմբ, յերկինս ցացանես. եթե, ի կտժար 

մեբոց ոչ դաոնամ  բ, դա դաբձացանես. եթե, մեդանչեմբ, ռդբտս. 

եթե, ւսբդ ա բան ա մ բ, ժւդտիս. եթե, օտաբանամբ, սդաա եթե, մեր֊ 

ձենա մ բ, տօնես. եթե, տամր, րնդունիս. եթե, յամրանամբ, եբկայ֊ 

նամրոեււ. եթկ մեբ ժխտեմբ, դա ս։ ռս: ա ա ւդե,ս շնոբհեալ բնձեռես. 

եթե, ! բան իմ բ, ւորւոմիս. եթե, տրիտնտմբ, իւնդաս (ԾԱ):

հթէ շսւդկաւդի պայմանական ու րւոտհույւո ո ւթ լան ր այն բան I; 
թուլուժում, որ մառենամ I, ժամանակի հարաբերության դրռևոր- 
մանր. այս հատվսւձր կարելի ե, և այադես հասկանալ, երբ բեղ- 

նիյյ փախչում են բ, դու մեր հետևից դալիս ես... I: ա ւլն:

Այս տիպի շարահյուսական միավորների մեջ երբեմն ղարմա- 

նայի կերպով ստո/ւա/յա/ի ժամանակր փոխվում I, առանց նպաւաս 
կ"'դբո'թյան. դացե միօրինակությունից խուսափելու համար, բալդ 

Ա՛յղ դեպբում համաչափության պիտի պահվեր, այսինբն՝ եթե մ/ւ 

անդամ ներկա /, դորձածա մ, տպա հաջորդր ապառնի պեւոբ I, լի
ներ. այդպես պտւոա ,ամ ե,, բայց հետո խաոնվում ե. Եթկ բաւես- 

ցես, կարոդ ես, եթե՛ բժշկես, դօրաւոր ես. եթե, կենղանացացանե ս. 

րաւտկան ես. եթե, շնորհես, առատ ես. եթե, ոդջացուցանես, հնա- 

[ւաւ որ ես. եթե. պարդհեււ, ամենալի ես. եթե, արդարւոցացանես, 

աժենարաեստ ես. եթե, ժիւիթարես, տմենիշխան ես. եթե՛, նորս դեռ, 

ա մ են ա /լալ ես. եթե, հ ր աշադործե ս ց ե ս, ա մ են ա թ ս: դ ա ւ ո ր ես. եթե, 

վերստին հաստսւտես, արարիչ ես. եթե, կրկին դո յտրուցա ն ե ս,

Ս. ուռա աժ ես. եթե, հոդաս րնդ մեր, ռւմենասՎր ես. եթե, կոր դես ի 

մ ե դայյ , այցե/ու ես. եթե, չարժտն ե ա ց ս րնձեռե ս, օրհնեալ ես. եթե; 

յոբռողկն դեբծասցես, փրկիչ ես. եթե; դեդցես ի բոյոցղ ի ժեդ, հու

րաստ ես... և տէթ' ^)'
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Պ ա յ մա ն ա կ ա ն ն ա խ ա ւ/ սւ ս ո է թյ ա ն այ ււ ա ե ս ա կի կ ա պ ա կ ց ււ ւ թյ ո՚ն֊ 

ներր, Հարակրկնական ինքն ահն ար ձեերր դառնում են > ե դինակի 

ոճական նախասիրություններից. ինքն էլ "՚յդ դդում Է. բայց «ղի 

մի կրկնարանութիւնս ի շատխօսութխն կրթեսցի», ամեն անդամ 

նոր ոճավորման է ենթարկում, կամ րաո շարադա սո՛թ լան, կամ 

աո որ ալ յալն երի վ։ ով՛ոխության, կամ երկրորդական անդամների 

ավելացման ա կրճատման։ Երբեմն նա դիմում է այո միջոցին, 

ոկդբամ դնամ է դլիւավոր ն ա ի։ ա դ ասաթյան ր, աւդա սկսում երկ֊ 

րոդական սլա/մանի նախադասությունների Հարակրկնական շա- 

րաններր. այո ձևով թվարկում է, հետո բայի ե ղան ա կ ր վախում Է 

րղձւոկանի. ստեղծվում է բնարական աղաչական տոն, և որպեսղր 

ալդ բնարական աղաչական խոսքի ամր թուլանա, ղրկվի շսրմ- 

ման թափից, որպիսին անհամատեղելի կլիներ նոր ոճավոր։) աո 

րնդհանար կաթ յան ր, ամեն մի նախադասությունից Հետո ավե֊ 

/ացնամ է մի կոչական մակդիր, ա ռաջա դնելով շարահյուսական 

կտրվածք, միօրինակությունից խու յս տալու ձևական անհավասա

րություններ, միջանկյալ բառեր, որոնք ուղեկցվում են դադարնե

րով։ Երբեմն էլ միօրինակությունից խույս տալու համար Օթէ 

շադկաւդր վախում է ^>1,֊ով, որր այս դեպքս՛ ւ) նայն դերով է , ան ֊ 

դես դալիս, ինչ որ եթէ֊հ։
Օրինակ՝ 0արձրասցի պատի։ քո ինև, և ցուցցի ւիրկաթիւն ի։) 

քև, եթէ ղի1' ցուցես, տիրամայր, թէ ինձ ողորմեսցիս, սրբուճի. թ է 

ղ1լորուսեալս շահեսցիս, անարատ, թէ ղհսւրթուցեալս յանձանցես- 

դես, երջանիկ, թէ դամաչեցեալս յառաջ մատուսցեռ, բարեշնորհ, թէ 

լու ստհաս՚ելոյռ ինձ միջնորղեսցես միշտ սուրբ կոյս, թէ դմ երծեալս 

րնտս՚նեցա սցես, մեծարես՚լղ Աստածոյ. թէ լիս ցացցես ղդթսւ- 

ծաթի՚ն, լուծիչդ անիծից, թէ ղծւիեալս հ ա ստ ա տ և սց ե ո, \անդիստ. 

թ է I' !"" աԼ" ՚թ ե ան ց ս յուղմանդ վրոխեսցես ղիս, խաղաղարար, թէ 

ղղաււնաթիւնս իմ անուշեսցես, քաղցրա թի ։ ն... (Ձ, տե ս ն ս։ I։ ժՕ՚խ
Չ՛դետք է կարծել, որ եթէ (իմա՜ նաև թէ) շաղկապր միայն 

տ լադ ի սի հատուկ հարակրկնական ձևով է դործածվում, այդ շաղ

կապի դործսւ ծ ո ւ թյո՚նր նկատվում է տրամաբանորեն հետևողս!֊ 

կտն, շար սւ հյո՚ ււ ա կ ան տեսակետից դարդացած, խիստ մշակված 

վւււ խ Հ արաբե ր ո ւ թ լան ունեցող կապակցությունների մեջ, որ այսօր 

էլ կարող է օրինակ ծաոալել։ Այդ. տիպի կաոուցվածքներում շա

րույթներ/! դտնվա ւ) են վ։ ոիւա դա ր ձ կապի մեջ, ունեն իմաստային 

նուրբ շեքավտծռ ։ թ յո ՚ն. ճիշտ է, դարձյալ ղդացվամ է ոճավորման 

ար տ ա Հ ա լտչա կ ան սկդրունբր, բայդ խ՚աքր ւդահու մ է իր ղառ ական
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III մրււ ւյ ? 1111/ III նա թյունր, մա ււ հր ի ար տ մաբ սւ ն ւււ կ ա ն >աջոր ղ ա կ ա նա- 

թրոնր. ՝կան անկապ անօգնական շրջա ա. ւթյաննե ր, /ււոոր/ւ րն- 

թացքր կար ող միջանկյալ կոչականներ, երբեմն ավելորդ թվար- 

կաթյաններ։ Արդ, որ ոք առցկ ղայս դեղ մաղթանաց այոր մա- 

ու են ի ոլարկեշաականի ոլաղաաել սովաւ, 11/11 ի մ եղւաորաց իցկ 

մատացեալն, եղկց և ես իմովս բանիւ կցորղեաւ նմա. իսկ 1>|Հ 
րսրդարււց դացե յաոաջեալն, դտայց հ ես սովիմբ' րնդ նմին ողոր- 

մեալ նոմաւ (Կթ)։

0’1, կամ Լ|>1; շաղկապներր դործ են ած ւ/ու մ նաև իբրև տրո

հական շաղկաւղներ, Հա ակաւղհ ււ թվարկվող Հարցական անդամնե

րի հետ, այղ հանղամանքր շեշտում Լ հեղինակի ան , ա սաթյունր. 

'//'<"'1' "'Հ11 բանի հանղեւղ, որ ոչնչի արմ անի չի ղանում իրեււ բա- 

նասաեղծր. մանաւ[անղ ալւտ ահա յա չու թ յո։ն ր շեշտվում !, ձևա

վորող, միջանկյալ եղանակավււբ որև1, բառով։
11։ արղ "րո՞յյ /սնղրոց արմանւսէ որ վարկան ելա/ ղի", մ տա չի մ 

աղերսել. արքարսթե անն, յորմԼ վիրւղեցայ. եթկ ւի ա աս ցդ վ'"~ 

լելչութեան, յորմկ ղբկեցայ. [11, կենա՞ցդ ան մ ահ ականտց , յորմՒ 

հերրեցայ. /11, րնղ հրեշաա՞կ ռն պարակցու/1 եան, յորմ!; արոհեցայ. 

թ Լ րն ղ արղա՞րււն մասնտկցաթե ան, յորռց հեղքեցայ... թ կ ,ա(- 

րենի ծոցս՞ (ն հարսւղատ, յորմկ րնկեցայ. ե[1 է դղեստովն լասո յ 
պտրծիմ, (Արմ!, մերկացայ. եթկ ի ստացււղ դարձի՞ն յասացայց, 

(որմկ /սորթացայ... (ՒԴ)։

Ինչ պես նաև՝ Ամենայն ողի քեղ ակնկալն ալ (ուսով սպաս!,, 

կա յ։ Ո տ ե տլ քամդ շնռրհաց. եթկ ' երկն այինք, և եթկ երկրւաորք, ե/// 

անկածն մեղօք, և եթկ ամբարձեալն արդարաpLս:մբ, եթե, ակր, և 

եթկ ծ սա ար Եթկ տիկին, և եթկ աղա/սին (ԶԱ)։

Շռւրահլա առկան ձևերի բաղմադան վավւոիաւ[1 յամբ սկռվում 
Հ հռւ սահատա// (ան րնղհանուր վիճակբ. բանասաեղծր աւնղրվան 

I, ւինարամ' աղւռւովելու իրական այն տսասւպսւնքից ա ողբերղու 
[1 (ունի ց, որ նրա մեք շնչավորվել, մարմին կ սանր 'Ւրա >ամար 

անրնղհատ շղ/1 աներով, հարցական նա/սաղռաու[1 յունների ծավա- 
չուն շարքերսվ ստեղծում I, քնարական ապրումների աստիճանա
կան լարում, հարցադրման լրիվ հուսաիւաբությանր հանղեցնում կ 

այն սարսռեցուցիչ մտքին, թե չկա աղսւտվելու ելք. նա աշխատում 

[ հենարան գտնել, ղուցե լինի մի հանգրվան, որի վրա հաստ- 

հատ րանւսռսւեղծր կարողանա վոտահ /ինել. և այղ տմենր ղրսե- 

վորում կ մի դսւր մ ան ալի հ աջսր ղ ական թվա րկռւթյա մ բ, բանա- 

ռտ եղծա կա՛ս ւ)'/ւ թարմ շնչով ու նոր ղղացա մ ով սկսվող հարա-
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կ/քկէքակտն ևթէ շաղկապով; Այս Լ|)է֊հ այպնն, պա րքտնական 

եյ^է֊ն չէ, որր մաշող վշտերից, կոկծեցնււղ հառտչանընե ր ի ց դեռևս 

աղատվելու որոշ լուսաշող աղ/։ Էր ցույց տալիս, հենց կասկածի 

Համատարած վիճակը միշտ տոկա է պահում այն փոքրիկ պ:- 

,1 անցու յցր, սրից ղուցե արևի ճառագայթ է ցաթելու։ Այստեղ ուր

դեն եթԼ պայմանական շաղկապին հաջսրղսէմ է դառն իրակա

նությունը, այղ պայմանականության սոսկալի հետևանրր. բա

նաստեղծի մարի մեջ Հաջորդական շարքերով դալիս են բոլոր 

էն ա բա վսրւաթյունն ե րը, մ արմնական, հոգեկան մղձավանջից աղատ- 

վեքՈք ^1’ջոցներր, րա1ց սրեն սակայն անմիջապես հակադրվում է 

ույդ մդձավանջր առաջ բերող նոր աղբյուրը։ Եվ ահա հավիտենա

կան՝ թիա՞րդ ասից մխիթ արութիւն այսքանեաց վշտաց, և կամ րնդ 

ո՞րք անեաց ա ա րտկ ո լ ւ։ ան ա ց իւ աւարի՝ լուսաւորութիւն յուսոյ կե

նաց իւ ա ։ւն եց ի ց և կամ յո՞ր վստ ահ ո է.թ իւն ղաշս իմ յառեցից... Եթէ 

յանդդնեց ա յց վւսւիւչել յանսգէն, գուցէ կալցի գի՛ւ վիշապն ահա- 

դին. եթէ յարջոցն պատառողաց ապրեց այց, մժիխքն արեան ծա- 

ր՚ո՚իր ինձ պատահեսցեն. եթէ ի սենեակս շտեմարանաց խորշիր 

ղօղեալ ամվւաիիցիմ, տ աղւոկսւտ եսա կ գարշութիւն գսրտոցն՝ մե

ղաց օրինակքն դիս գաղրացասցեն... (Եթ): Խոսքի այս հուսահատ 

• անդիսավոր տսնր, թվարկվող նախտ գասսւթւունների սւյս հոյա

կապ շարքերը ուղեկցվում են շարադասական գար մ ան ալի հետե֊ 

վ" ղությա մը, հանդիսավոր ձդված ո ։ թ յա մբ, որտեղ դլիւավոր և 

երկրորդական նախադասությունների ստորոգյալները միշտ մրղ- 

վամ են դեպի նախադասությունների վերջը' կշռույթավոր երա- 

ժը շ։ռ ա կ ան ա թ յան ստեղծելու և հատկապես ուշադրության սրելու 

"չ թե խոսրի կենտրոնի, այլ կողմնակի մասերի վրա, որովհետև 

:Ա"Լւա1 ղեպքոէմ իւ ո ո րի ընդհանուր կաոուցվածքի և հատուկ արա- 

մագրոլթյուն ստեղծելու համար, այդ երկրորդական մասերն են 

կարևոր, այսինքն' դրանք են պատճառք հոգեկան ու մարմնական 

ա,ավոր մղձավանջի: Եթէ յան՚էոգս ուրեք նստիցիմ, մժղուկքն 

■.անագորոյնք իբրև ցնցուղս հրոյ եռացման գինև մաղեսցին, եթէ 

եղջերէ մի եղջերւոյ ւիաիւնոլցում ղերծեալ, նկուն ճիրանք աղկաղ

կաց մնոցն մ ո ր մ ո քո դա ց դիս կ ե ղեր ե ս ց են. և իրոք նախադասռւ֊ 

թ (անների իմա ոտ ր կամ տ ր տ մ տը տծւ ա կ ան շեշտը միշտ ընկնում 

է աքդ առաջ ընկած երկրորդական անդամների և հատկապես ներ

գործող խնդիրների վրա: Այդպիսի շարադասության լավսւգույն 

■ օրինակ է Եթ,, I: .
Եվ այս բոլոր աւլաչանքնե ր ր , կասկածները, սրտմաշուկ հա-
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ոաշանբներր վերջտնում են քնարական ցնցող մի հարցով. «1|1Ա~ 
Ո1'ղ ես ս։՝[’ե| <ք|>ս». և հուստհաա րանասաեղծր նոր հռ՚առղրու- 

թ(ամբ, շար ահ (էււսու կ ան առավել պայծառ ձևերով առաջ Լ ՛է՛ս՝ 

րում իլ։ իււաբի հորղացռղ հեղեղր:

եթէ շաղկապի ^"'1' ի մասասվ մի դար մ անալի օրին ակր դտնամ 

ենք ԾԱ֊ ղլխում, որտեղ հարակրկնական հատակ շեշտով մամա- 

նակի ա. որոշիչ երկրորղական նախ տղա ռաթյաններր կապվում 

են հարգական ղլիւավոր նաիւաղասաթյան հետ: Այււաեղ արղեն 

եթէ շաղկապր ստանամ է աշխարհարարի ու՝ շաղկապի նշանա

կության, երբեմն վեր I; ածվում եղան ակավււրող րաոի ե այղպի- 

սով 1'1' արտահայտչական շանչր երկու, կողմ իյյ տարածամ կա

պակցվող նախադասությունների վրա: Ծ: արդ՝ աո. երկրածի ն ող 

ւդաղատեցսպց տւրս մահացու ամենապատիր, եթկ րնղանայն կ 

աղաղակելն. առ մ ահ կ ան ացո՞ ւ բանական, եք]!, ռատ իր/; ւիրկա֊ 

թիւնն աււ յուսոյն վսաահաթիւն. աո մա՞րդ որ եղծական, եթկ րնղ 

տկարաթիւն բանին և նանիր I; դօրաթիւնն. սա իշխա՞նս երկրա֊ 
ւոր դահից, եթկ տնէյաւոր /; րնղ ինրետնււ 1ւ իւրեւււնցն րարաթխն, 
առ եղբա՞յր որ հաբաղատ, եթկ կարոտ է կամելոյն աո ՛անծինն 

անդորրաթիւն, աո. հա՞յրն իմ երկրա: ռր, եք//, պակաււեւււլ են խսա- 

մականրն րնղ ւա.արչյ նաաղաթեան, աււ մա յրն իմ, որ երկնեաց, 

եթկ կա ււ եղան ղի ութիւնրն րնղ նահանջել կենղանու ի եան, աո թա- 

դաւորաթի' էնս աշխարհի արղեօբ, որ ղմահարոլցանելն միշտ 

արուեստւաորեն բան ղկենղործելն, այլ աո. բեղ, րարեբար Աս- 

տաած ..: Ամբողջ պա ր ր ե ր ա թյւււնր հան ղի սա՛հում I, շարահյա սա - 

կան մի բարդ. միության, որտեղ յուրաբանչյուր >արցական նախա- 

դասաթէան ունի իր երկրորդական ն ախ ա դ ա աւ ւ թ յան ր ւաւանձիհ - 

ասանձին, ռրոնբ վերջում տմբողջտնում են և որւղես մի ամրող֊ 

էություն 1Ա|[ շաղկապով հակադրվում մի պաէոս;ռխւռն նախադա֊ 
ււության, սրանով փակվում I; ամբողջ պարբերու յթի րնդարձակմ ւոն 

հեոանկարր: Այս պարբերույթի ոճական նշանակությունր ււչ միայն 

ա (ն կ, ււր հարյյակսւն նախադասություններով բացվող խոււբր 

ււտեղծամ կ սպասողական լարվածություն, պաւոսւււխանի 'առնե

լու ձղսւամ, հետաքրքրականության, այլև անրնղ-էատ կրկնվող 

հարւյական բարձր և երկրորդական նախադասությունների իջնող 

շեշտ երբ ււ ահմանաւի 111 կվոէ մ են մի ամական սար շեշտով, որր 
վերջն՝ կ աղղարարւսմ ամբողջ ծավալվող պարբերույթի: Ստեղծ

վում կ ներքին բովանդակային ու արտաբին >նշերանղային ա<1եղ 
ներդաշնակության: Վենեաիկի 178!/ թ. հրատարակության մեջ այտ
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եթէ շաղկապք միւ՚ւցրած I; նախորդ նախադասության վերջից այս
պես. «11։ այ"]՝ աս. երկրածի՞ն սք պաղատեցայց այրս մակացու 

ամենապատիր եթ/;, րնդունս։ յն է աղաղակելն, աո. մահկանացո ւ 

բանակաւն եթէ, սուտ իցէ փրկութիւն առ յուսոյն վստահութիւ՞ն, առ 

մա՞րդ որ եղծական եթէ. րնղ տկարութիւն բանին և նանիր է զօ

րաթիւն» ե այլն, այսինքն երէ֊ն հասկացվել է որպես մի՞թէ հար-

ց ա կ ա ն մ ա կ ր ա լ:

Ս՛ի բանի խոսք էլ աքս շաղկապների առաջ բերած կշռույթի և 

հնշերտնզաթ քան մառին։ Մեծ մասամբ, ինչպես տեսանք, և, կամ 

շաղկապներով կաւզվում են միավորյալ նաիւաղասութշուններր կամ 

աւղ ն աիւաղա սաթյունների նա քնանման անդամներր, այդպիսի 

՛նույնանման անդամների և միավորյալ նախադասությունների շա- 

րանռրամր կատարվում է նաև առանց շաղկապի. պարզապես 

նախաղաււաթքանների ամբողշ օղակներր շարվում են մի շղթայի 

վրա. այս դե պրո ։ մ մենք ունենում են ր հավասար և միջին որակի 

շեշաեր, առանց աւ)դնաթքան կամ բարձրացման, օրինակ 11 ււ վրի- 
պեցռւյ, Լա օտարացաք, ես (իմարեցայ, պարւոեցայ 1ւ խուոան

դտաւ. որոշ դադարներով առաջանում է թվարկվող միապադաղու- 

թքան, ասանդ տոնի իջեցման կամ բարձրացման: Սիավորյալ 

անդամների առանձնացում է նկատված հատուկ դանդաղությամբ. 

2" բրորդ միավոր քտլ անդամր այդ դանդաղ շարքին միաեում է 

՛նկատելի արտդոլթքտմբ և. ավելի իջնող շեշտով, իսկ վերջին միա- 

վօր լալ անդամի շեշտի բարձրութ քունր ավելի դդալի է դառնում 

նախ մուռի անդամ/։ որոշ թուլությամբ և մեկ էլ նրանով, որ կապ

վում է I։ շաղկապով, աքդ Լ շաղկապով կապվռղ միավորյալ ան
դամ/։ իր շեշտի ուժով հավաքում է նախորդ բոլոր անդամներր և 

ս։ յդպիււով նրանցից կազմում է շարահյուսական մի խմբավորում 

ամբողջ շարքի մեջ իշխող ղերր ստանձնելով։ Այսպիսի կառուց

վածքներս աղատում են միավորյալ բազմաթիվ անդամների թր- 

վարկմտն միաշեշտ, տաղտուկ առաջացնող հնչ երան դո ւթյու նից 

բազմաթիվ անդամներ/։ դնելով ա ւ։ անձին շարահյուսական խմբա- 

վ ։։ ր։ւ ւ մնԼ ր ի մեՀ վ։ ով։ ոխա կան շեշտով. Ես /բայ, կամեցայ ե կոր

ծան եղա /. ես մօ/որեցալ, ես մ ատն եղայ, ես մերժեցայ, ես խոր

թացաւ, դերեցալ ե դ ա լ թ ա կ դ եզ ա ք. ես նզովեցտյ, ես թշուառացայ, 

արբեցա/ ե. վաւոթարացտյ. ես բնկլուղայ, ես իւաբեցայ, ես անօ- 

րինեցայ, ես ապակսւնեցայ , մահացայ ե. իսպառ եղծայ (Կեյ:

հիշյալ շաղկապներով խոսքի ցրված մասեր/։ ավելի ուժեղ 

ւեշաով հավաքվում են իրար մոտ I։ ամբողջական խոսքի տպավո֊
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րաթքուն են ղոբծում' համեմատած այն ւ) իավորյալ անդասների) 

հետ, որոնք) կտրող են թվարկվեք առան էյ շաղկապների. ,ամ եւ) ու

տիր օրինակ' Սիրտս նանրախորհուրդ, բերանս չարախօս, ակնս 

Հայրատատես,- ականջս վրիպալուր, ձեռնս մահտձիղ, շոէնչբ ծխա

խառն, ՛քնարբ խաւարային, ո դի ախտակիր, սուրհանդակ անմա- 

ման և այլն։ Համեմատիր սրան հակադիր հետնյալ հատվածր, որր 

կապված I; շաղկապներով, թնդ հօր բում դովեաք ե. երկրպաղեա/, 
ե րնդ հօղւոյդ սրբ՛՛է բարձրացեալ ե վերաձայնեալ։ Այսպիսով, 

միայն որոշ դա դարն երռ ւ/ կշռույթավոր անշաղկապ օղակն երր 

առավել ցրված խոսքի թվարկվող շարբերի տպավորություն են 

դործռւմ, քան այղ նույն շսւրրերր, երր նրանք թվարկվում են շաղ

կապներով. վերջին դեպքում մենք անենք ""[ելի բարձրացող շեշ

տեր, և րա՛ւ այդմ էլ նրանց դործած տպավսրս՛ թ յան ր աո ո՛վ ել ու- 

մեղ է լինում, քանի ււր հողեբանորեն նրանբ ցնկնում են .1 եր ուշա
դրության կենտրոնում։ Համեմատիր. ((Եւ որ իմն է տաղանդ յա

նառակէ! աստէն կորուսեսւլ, և պատուական իրին ստացուած' իբրե 

անարդ յերկրի թաղեալ, ե տ աման մ անցն արդասիք ծալաթեանն 

մթով ծածկետլ, ե իբրե ղի րաց բարձեաք նշմարան ճրաղի չերե- 

,եալ... (ԵԳ)։

Միավորյալ անդամների ե միավորյալ նախ տ դա ։ւութ յոէնների 

է]ռ րծ սւ ծ ա թ յան ր երկու, ձեով է առաջ տարվում շադկապավռր ե 

անշաղկապ։ Սան աստեղծական խ՚ւսբի Համար անշաղկապ շարա֊ 

հարումներ// չնսպած իրենց միապաղաղության ունեն այ)։ աոավե- 

լությունր, որ անկաշկանդ. հեռանկարներ են բաց-անս։։) միավոր- 

/ալ անդամների ծավալման համար, սակայն անճաշակ ծավաքու- 

մր ե. միապաղաղ երկարաձդումր կարող են հանդեցնել ավելորդա ■ 

բան ու թ յան, կրկնության։ Նարեկացու, անշաղկապ շարահարում- 

ներր հաճախ կշռույթավոր, հու դարտէսհա յ։ո լական մեծ լիցք ունե- 

ղող աո անձին օդակն եր ո վ օմէովա ծ րնդԱէրձռւկո ւմներ են։

Դ. ՆԱԽԱԴԱՍՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԻ ՏԵՍԱԿՆԵՐԸ ԵՎ ՆՐԱՆ8 ԿԻՐԱՌՈՒԹՅԱՆ 
ՈՃԱԲԱՆԱԿԱՆ ԱՌԱՆԱՆԱձԱՏԿՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ

Սեր նսլատակր չէ այստեղ քննել Նարեկացու «Մատեան ող

բեր if it ւ թ ե nt ն » ն ա իւ iti դ ա ււ ո ւ թ լուն ն ե [I ի ր ե ր ա կ ա ն ա կ ա ն ա ո տ ն ձ ն tn - 
հաակութւաններր. մեղ հեաաքրքրռւմ է ոճր, րոտ այդմ քննության 

առարկա են դառնա flit ոճաբանական այն հնարներն ու միջոցն երր, 

որոնք ղր uh ո ft։[ ո t մ են ն տ [u ա դասո t թ յան ղան տ դան տեսակների շր֊
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նորհիվ և որոնբ [սոսբր գարձնաւ) են արվեստի արգսւսիր. րասբր 

թաթախվում ( հայղերով, ձևավորվում I; աոանձին կշռույթով, .ա֊ 

ճե/ի երգտ քնա/խամր, մասերի ներդաշնակ ու հա։) աչաւի տեղաբաշ

խումով, հանգիսէսվոր մե ծա փ ա ռո ւթ յա մր, սլացիկ թափով, ներ֊ 

շնչող պաթոսով It տդնիվ հաղււր գա կանությաժբ ։

Նարեկացին իր բանաստեղծական խոր հայցերն tit մտորում֊ 
ն ե ր ր Հաճախ արտահայտում I, ժխտական, մանավասգ •ուրցական 
ն ni խա գա n ա/խունն 11 րախ Այստեղ նրա ոէւական արվեաոր անւէըր֊ 
ցելի I,։ Աեթևւսկի փաիրւխաթյաններով, կրկնություններով, ղաղա֊ 
ղրա ք՚խ" է նն եր աք, հակա գր աթյաննե/ւով, ղ ա ղէսխւերախ ; ան կարծ ա ֊ 

կի անցումներով այնպիսի հայցեր ա ա րւասհայտչութ յան 1՜ 'ւադոր֊ 
ղում խո որին, որ րնթերցողր տարվում կ շարաղրման հոսանբով, 

ապրում սւ վերապրում I; հեղինակի հորղահոս ղղտցման բներով:

Նարեկացին իր ղ I, ղտղի in ա կան կ ար Ողախյանն երբ ի ,այտ Լ 

բեոամ անբնգհաւռ կրկնվււղ նքա [1ft այնսքես մատուցելու, որ տաղ- 
տրկսէլի չգաււնա, !ւ կաքւողանա իքէ իւոսրի հմայբին ենթարկել րն֊ 

թերցողին։

Ահա ժխ ս։ ա կ ան նա [u ա գ տ ս ա թ յ անն ե ր[ւ ծ տվալան շարբերր. 

ղրտնր սովորական ժ /աոականներ չեն, այլ բերվում են մի ւ) ի ա յ ն 

իբրև հ in կ սւ ղ րա [խան եղր ղր in կ է՛էն ն աիւաղաս ա [J յունների ղրակա ~ 

նա/խանր շեշտելա, սրելու, հակագրաթյան ստեղծելու համար, և 

օժտված են բաղմաղան շեշտերով, փոփոխակների ւ ար ււտաթյան բ, 

շա ր ա ղ սւ սսւ կս՚ն նրբա [խաններո վ. օրինակ' «Ոչ րաղմօր անբանիւբ 

ղաղան աղ ղասաբ, և սակաւ մ ս:րղկւսմ բ, այ/ րնղ երկբայնոցս ե 

ղվերինսն յինբն հաւաքկ. ոչ յալիս խաւվաթեան բերի, այլ ի 

բարձրութիւնն երկն ի հ ա մբա ռնա յ... ոչ հոյիւ ձեոնարկեալ գործի, 

ա (/ հաստողին հրւա)անւա շինի... ոչ սւ ր ե ան երակաց րնթտց բ, այ/ 

լուսոլ վերն Ոքն շաոաւիղբ. ոչ աննուիրական հասա րս: կ աճաշա կ 

իւղով աո ի Ց սւկոբաJ պարուրի, այլ ահաւորին սւրեամբ և վւառօբ 

մեծին օծանի...» (հ,Ե)։
Ն սւ ր ե կաց ի ն ա վ ե լ ի ղ ան ա ղ տ ն ա կ ե րպ ութ յան, շարա հյա սա կ ա it 

նոր փսփոխսւկներ առաջ բերելու համար, երբեմն ժխտական միա֊ 

վորներր երկար իրար հետևից շարում I; մի ամբողջ շղթայի վրա 
հավաասր շեշտերով 1ւ ւսպա նայն չւոփով գրականների շարբբ շատ 
ավելի ուժեղ շեշտով կրկին հէսկաղրում է IUJ | շաղկապով։

«Ար ռչ կարօտ անաս սպեղանեաց, առ պատրաստութիւն պա

տանուց' հոգեկան վիրաց, ոչ ժամանակի, ոչ միջնորդի, ոչ աւուրց 

երկարաձգութեան, ոչ փոփոխս մ nunm ցանելսյ, ոչ > ատ մ ան, ոչ
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(սարման, ոչ սրա դործաթե ան... Այլ բեդ արարչիղ Հոդադ հ մարմ֊ 

նռդ ամենայն /։նչ չու սաւռրեա/ I,, ամենայն ինչ առա՛ջի I;, ամե֊ 
նաւն ինչ դրեալ է, ամենայն ինչ ր/իւրին կ, հան այնն հհարաւ որ I;, 
իմ ասան զւքսաւորեալ է, իւռսաամն լցեալ Է, կամելն կատարԱալ Լ, 

քո կսւակն աւետարան ի, բո վճիռն ազատութիւն կ, բո մաաեանն 

շնորհ Լ» (ԽՊ')։

Եվ հեռու նորիր սկռու մ I; մ ի/տ ա կանն ե ր ի նույն թվարկ վաչ 

ւարրերր ա ւ II ան զա մ լրիվ ն ախա ([ առո ւ թյոէնն 11 ր ո վ, որա եզ ար զեն 

(Առավում են նախադասության դլխավոր անզամներր' սա որ ո դյալ - 

ներր, նոր թարմությամբ, նար ումով. ((Աչ փակեալ ես րնզ օրինոք, 

ոչ պարունակեալ ես րն զ կ անոնա ւ, ոչ արդելեալ րնդ նուաղու

թեամբ...» ե սալա զլի՛ ի վերջում այդ թվարկվող շարրերր հան

կարծ կանդ են առնում, և հեղին ակր շալւահյա առկան մի սար 

անյյա մաթ առանյյ որևկ շտղկաւղի վերցնում ի քաւորի ավելի խա

ղաղ րնթացբ, իջնող մի շեշտով ազդարարվում I; վերջր այղ ամ
բողջ շար ահ լ ա ռտկտն շարքերի. ((դա. սկիզբն և լրումն տ մ .1 - 
ն ա ւ ն ի >՛ ։

Նախադասությունների ինչ տիւդ կլ որ հա դործադրոլմ կ, 

անպայման որոշ չափի ա կանոնի տակ է դն՛ում, այնպես որ [ու

տացվում են համապատասխան շարքեր իրենց հատակ խմբավււ- 

րումներաք, և այդ շարահյուսական խմ բա վ ո րռւմնե ր ր ր աո իրեհց 

անդամներն թվի, համար լա միշտ իրար հավասարվում են. սրա 

հետ մ ի ււ.(1 ա մ ան ա կ պսւհպանվամ I; շարահյաառկան անդամների 
համապատասխան դիրբավորու մր, որից կ/ առաջանամ կ ևւււրե֊ 

կաղա լեզվի զարմանալի հ ա մ աչավւա թյան ր և կշռույթր։ 1! են ր 

վերևում բերինք միոոտկան նախադասությունների ավելի պարդ 

շարքեր, որոնց մեջ կշոռպթր պահպանևլր ավելի հեշտ կ, շատ դեպ֊ 

քերում' դրանք միավոր լալ պարդ ն ախադա ա։ ւ թ) աննե րն են առան- 

ձի ն թ վա ր կ ո ւ մ ն եբո վ ։

Ռայդ Նարեկացին ունի շարահյուսական նալն խմբավորում

ների ավելի բարդ ւոեսակներ, որոնք կադմված են ոլորան խճճված 

պարբերույթային անդամներից։ Կարճ, ճիշտ և խիստ կերպով չտ

փի ենթարկված նախադասությունների թվարկվող շարքերր վեր են 

ածվ՛ում բարդ րնդարձակ, իրար հետ որոշ տրամաբանական կա

պերով կապված, վւոիւաղարձ կախվածության մեջ դտնվող համա֊ 

սա որադս. ս ոԱմյուծւների ։ Եվ նույնիսկ այդ ամբողջ բարդ .տկսւ- 

զրա թ է" >նն ե ր, դու զազիրներ ներկ տ յ տցն ող հ ա մադրո է թ յ անների 

մե՚> պահպանվում կ շարահլո։ ռտկան անդամների /սիստ դիրքա-
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վււ[ւրււմ/ւ; Եթե ս տ ււր ո զ յալր ռրևկ բարդ խմբավորման մեջ ընկնում 

է նաիւա դա սռւթ /ան վերջը, ապա մյուս խմբավորումների մեջ 

ս տ որ՛ո զ լս. լը ն՚ալնպես վերջում է։ Եթե լրացյալները նախադաս են՛ 

կամ վերջադաս, աւդա բ"լ"ր խմբավորումների մեջ, սակավ բա- 

ցառռւթյուններռվ, իսկ բացառությունները մեծ մասամբ պայմա֊ 

նավորված են ոճաբանական հատուկ հնարներով, ւդեւոբ է նույն 

գիրքը ունենան։ Քանի որ մեր խոսբը ժխտական նախադասու

թյունների մաււին I;, աւդա բերում ենբ այդ տիւդի նախադասս։ - 

թյաննեըի մի օրինակ կթ դւ\սից:

<(11 չ դօսան ալ ձեռաց կոփողտցն հրամայեցեք! օր^եեալ դա֊ 

դաթանդ, որ զթղենւոյն տունկ առժամայն չորացուցեր, ւլի և դառ. 

իս ներելոյդ օրինակ' կանխաւ աւետա բանեոցես: Ոչ գանողացն 

աւդիըատութեսւն դիւ ո ստո վանե ալդ աստուած ադառեացաբ, ո ը 

զարուսեակն մթացուցեր, դի մահացելոյս անձին բսւբութիւն , ան֊ 

դր ռտ եսւ մ բ հանդերձ դործեսցես։ 11 լ ղհայհոյչացն ջնարաւոր չարա- 
բտնռւթիւն կաւդաեցեբ, որ ղլուսնրն ււլատկեը եբանդաւ արեան 

դունեցեբ, դի ւլանհամարձակ լեզուս ի դովեսսւ թեզ զօր ա ցու սցե ա 

//չ նա իւ ա տ ողացն մոլեգնութեան սաստեցեբ, որ զտարերս սասա֊ 

նհցեր, զի թշուառացեալս դլուխ գթութեանդ օծմամբ խզեսցես»:

Այսւզիսի բարդության մեջ շարահյուսական անդամների լու- 

րսւհա տ ա կ շավւի ու օրենքի ւդ ա հւզ ան ումր Նարեկացու լեզվի այն 

հատկություններից մեկ՛դ կ,- որ ամբողջ սերու՛նդներ I, ՚>իացրել:
Քաքդ Նարեկսւցա ոճի ջերմացնող ու թևավորող ուժր նմսւն 

բարդ շղթայավոր ո ւմնե ր ի մեջ չ/;, որոնք շատ անդսւմ իրենց ոլո

րան ծավալումով ււռ վո բ ա կ ան րնթերցողի համար անմատչելի են. 

նրա խոսքի ուժր ալն կարճ արտահայտությունների, նախադասու֊ 

թ լունների մեջ կ, որտեղ Նարեկացին գործադրել է լեզվի գեդա-

ւիտական բոր՛բ հնարները' ի հայտ բերելով լեզվի ոգին րմբռնե֊

լա, նրա կութ լան մեջ թավւսւնզելու իր խոր հմտությունն ու հան֊ 

ճարը։ 1).ւււտեղ կ, որ Նարեկացին առանձին արվեսւոով դործադրել 

կ մեր հին լեզվի համարյա բոլոր հնարքները, այստեղ կ, օր նրա 

ոճր մոտենալով Ասավածաշնչի պարղությանր' հանդես կ զտլիո 

ավելի զարգացած ձևով, ավելի մշակված, զերծ ւդ ա ր զունա կ ու֊ 

թյունիզ, սլա ա մ ողս։ կան անհույզ ա ր տ ահ յ տ ո ւ թ յո ւնն ե ր ի ռ, շա

րույթների աղքատ,ութ յունից, միապաղաղությունից։ «Մ ա ա ե ան 

ողբերւլութեան» մեջ ամենուրեք գզում եք ձևերի հարուստ փոփո

խություններ' իրենց իմաււտային ու ոճաբանական նրբություննԼ -

րով. աքդ ձևերը հանգես դալով շարահյուսական միավորների ւոար֊
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բեք փոփոխակներով, տարբեր դիրքերով ստեղծում են առանձին 

կառուցվածքներ, որոնք, ճիշտ է, րն դհ ան ուր ու ռամ ո վ նման են 

իրենց Հարևան կառուցվածքներին, բա/ց միամամանակ դդացվում 

եւ՛ ներքին տարբերություններ' րսւռ շեշտաղրման, րստ շարադա- 

սուի) յա՛հ, րստ տեմպի արադաթ (ան կամ դան դա ղուի) յան, րստ 

շարադասական շրջան ուի) (ան (անշաղկապ ի) ե շաղկապով), րստ 

հնչերանդութ (ան և. այլն: Այս հատէլութ (աններով օմտված խոսքը 

ստանում ի ձդոդակսւն ամ և առնական թափ;

Նարեկացու լեզվի մեջ մեծ ղեր են իւադամ հարցական նա

խադասությունները իրենց բարձրացող հնչերան ղաթ յամբ: Այս տի

պի նախադասությունները ղան ա ղան հարցական դևրանաննե ր ով, 

մակբայներով շատ հաճախ կադմում են րնդարձակ հարակրկնա

կան շղթաներ, որոնք հիշեցնում են Աստվածաշնչի հարցական նա- 

խադասոլթյունների հարակրկնական շարքերր. միայն այն տար- 

բերաթ(ո:նր կա, որ Նարեկացու նախադասությունների Ա՛յդ տի

պերի ւրւրծտդր ո ւ թ (անը ավելի րնդարձակ չափերի Է հառնում. Նա

րեկացին աշխատում ի նաև հարցական ն ախադասա թ (անների 

այդ շարաններով ստեղծել ավելի արտահայտիչ շարահյուսական 

ձևեր, որոնք բանաստեղծի հո դեկան անհատական բարդ ապրում

ները դրսևորելու, լեդվարվեստի հղոր միջոցներ են: ճիշտ է. Հար

ցական նախադասությունները շատ դեպքերում ստանամ են հռե

տորական բնույթ, բայց առավել ցայտուն են դրսևորում րա- 

նասաեղծի հուսահատությունները, կաււկածներր, հույսի առկայ

ծումները, ներքին հողեկան հակասությունները և միամամանակ 

ավելի վ՛այելուչ են դառնում հուզական, շարահ(ա ռտկան տեսա

կետից բեկված և քնարական լարվածաթ (ամբ օմտված երկխոսու

թյան Կամար, որը հարուստ ի ընդհարումներով, հակադրություն

ներով:

Բերենք մի քանի օրինակներ. «Արդ իցէ՞ թէ յաւելից հայել 

զբազմախորտակելի տապանակ մարմնոյս իմոյ' նռրոդեալ. իցՀ 

արդեօք տեսանել զփշրեալս նաւ ողբալի հոդւոյռ ողջացեալ. ից)Հ 

արդեօք տեսանել ղբամանեդեալս միջոցաւ մեծաւ վերստին կցեալ 

ից)թ արդեօք տեսանել դյոքնաթախիծ սիրտ վշտացելոյս բերկրե- 

ցեալ: Արդ' կցէ՞ ակնունել նայել դյաւկտ խտթարեալ կերպարան 

բնութեանս կրկին հանդերձեալ, իցե՞ արդեօք թ I, տեռից դրակ֊ 
տեալ տա դաւ ար թշուտաոցելումս միւս անդամ կանդնեցեալ. ից), 

արդեօք յուսալի նայել ղտարտմերծեալ դերիս ա զա տ և ալ: Ապա

քէն ղուդ!՞ ակնունել' դանկեալս ի շնորհէդ լասոյ դարձեալ կաղ-
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1] ււ I/։ Լ1111, արդեօք աԼււի էյ զվայելչութիւն ընտանիդ բո պա(ծաոու- 

III։ ան (ոդորմ ութիւն ինձ երևեցեալ; Եթկ տեսի՞դ երբեբ դամենա- 

յոիւուր կերպարան հոգւոյս իմոյ ժպտեցեալ» կՒԵ)։

1'/ւ /ւն ա/1 ա 1/ան րզձանքների համար իբրև արտահայտչական 
մթ2"ց բանա ստեղծը վերցրել է հարցական հնչեր ան զությունր, որ 

/արում կ խոսքը կասկածանքի, ցանկության, հույսի և ուրիշ բազ

մաթիվ տււ/րումների առկա յո էթյա մբ, սակայն այդ ընդհանուր վի֊ 

^ակի տես։ շատ հարմար են դալիս նախադասությունների անդեմ 

ձև երր 1ւ. այդ ձևին հարմար բայի աւդաոնի մ ամանակր։ Ձևի և բո

վանդակության վւււրւդետ Տարմարումը քնարական լարվւսծ՝ութ (ո։.— 

'՛Լ՛ 'ւեբադայն աստիճանի է հասցնում։ թնդացվում են մտածող 

մարդու, անկյալ վիճակը և այդ վիճակիյյ դուրս դալոլ բոան ցան- 

կությունր. իւոսբի Տարցւււկսւն ձևը ցանկության այդ. կատարման 

իրողությանը տան ամ I; ավելի հեռու, ժամանակի մեջ ու. դն.ում է 

կասկածի տակ, որը և խորունում է թայի աւդաոնի ժամանակի՛ 

դււրծադրա Ժ ով. ստեղծվում կ ընդհանուր ան որոշաթ (ո ւն. իսկ ա(ռ 

1,իբւս ^պ^թ^ղ անորոշությանը խտանում է նա խ ադա սա թ քու ննե — 

րի ահ դեմ ւււիւդերի զարմանալի ներդաշնակ շար բերով։ թանա ստեղ

ծը անհուսությունը արտահայտում Է հարցական նախ ադա սաթ (ան- 

ների ամբողջ շղթայից հետո այսւդիսի մի խորքով՝ ((եւ բանդի ր ս ս։ 

բանին Յորայ շարջ ւղատեալ են չարեացն հնարբ, ընդ որ ոչ կա- 

բացից անցանել» ։

Այդ տիւդի նախւււդաս՛աթյանների ընտրաթ լամբ բանաստեղ- 

ծր ստեղծել կ հոգեկան աւղրամների լարված վիճաե և խոսքը հաս- 

ցբբել I ոճական կատարելության։ Փոխանակ երկրորդական նա
խադասություններով ընդարձակելու, .մտքերը համաստորադասու

թյամբ արտահայտելու, որ խորքը կղրկեր թափից ոէ. սեղմաթյու- 

^'Ւցւ կպարուրվեր ան բան ա ստեղծական ճշտությամբ և քերականս։ 

կան կանոնավորմամբ, բանաստեղծը դիմել կ վերածման՛ ալդ բարդ 

ձևին՝ օդտագործելով օժանդակ բայերի դիմա զուրկ ձեերր։ «ե՞ղկ 

արդեօք տեսանել զփշրեալս նաւ. ողբալի հոգւոյ ողջացեաւ։ եթկ 

հասցթ տեսանել ղւոա զն աւզե ալս մշտտսառո/ց (եղանակս դար

նան մօտ. եթէ; լինիցի խ տ ւ ար ասնո ւնղս մթացեր։/ ծագման- առա

ւօտ»։

երբեմ՛ն այո անդեմ ձևերը վախում է դիմավոր ձևերի՛, բայդ՛ 

միշտ այնւղես, որ ոճի արտահայտչական լարվածութ լունը մնում 

է /'Ր 1^'ՒսցթՒ մեջ. «եղկ՞ թկ տեսցեն պատուհանք աչացս իմաս

տից զմուրհակ ւդարտացս իմոց ո/աաաոեալ»։
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Շարահյուսական ձևերի բսւ ղմա դանս ւ թյունր ո ։ ղե կցւիւ։ լք Լ 

դարձյալ շաբադա սութ յան կանոնավոր համաչափությամբ, ուր 

հարցական շեշսւր իր վրա կրողր միշտ առաջ է ընկած. որան Պա

հորդում է երկրորդական մերածյալ նախ ադա սւււթյան անորոշ դեր- 

բալը, որի շուրջր հավաքվում են արդեն շարահյուսական այս միա

վորների նյութական մասերը, անորոշ դերբային հաջորդում Հ նրա 
'"ՂՒՂ 1՝1^,ղԽ,Ի> եթե այդ խնդիրը որոշիչ անի, որոշիչը ընկնում /, 

անւդայման աոսւջ, իսկ հատկացուցիչը՝ հետո, որին աւդա հաջոր

դում է անորոշի երկրորդական հայցական հո յո վայ խնդիրը անց

յալ դերբայի ձևով։ «ՒցԷ արդեօք տեսանել զյոքնաթախիծ սիրս։ 

վշսւացելոյս բերկրեցեալ»։ Շարադասության տվյալ կարգը ֆին

նականում ւդահվում է բանաստեղծական այս հատվածի մեջ։

Ալս հատվածի գեղարվեստական նշանակությունը վերոհի) - 

յալ առանձնահատկությունների մեջ լինելով, խտացվում / ,ուլե- 

կսւն ամենաբարդ երեւոյթները բնությունից կամ իրական կյան

քից վերցրած սլատկերներո ։Լ։ Տեղ֊տեղ զուգորդվում' են աստվա

ծաշնչական խորհրդանիշերը և կրոնական ֊և կեղեցա կւսն արտա

հայտությունները, բայց ։դ ա ա կե բավորման հիմնական հյութը 

իրական կյանքն է։ Հոգու ողբալի ւ/իճակը նմանեցված I, փշրված 
նավին կամ .բանդված տաղավարին, լքված մերմված ւէիձակր գե

րու վիճակին, կործանված ջարդված դրությունր' ւիշրած անոթին, 

խավարասնունդ մթնսւծին հակադրում I; ծւսգող առավոտը, մշտա
սառույց հոդին' դարնան եղանակթն. «Եթէ Պասդ/, տեսանել ւլտադ- 

նապեալլւ մշտասառոյց' յեղուն ակս գսւրնա՚ն մօւո. մ թ I; տեսի ց 
դցօղ անձրևս /ն' կ ա մ աչացո ւց ան ո զ հուրոց ինձ սւրօւո»։

Այս ամբ՛ողջ համաւդատկերի առջև, խոսքի այս ընդարձակ .ե- 

ռանկարնեըի հանդեսլ, շատ թույլ են հնչում նույնիսկ ((Երդ երգո- 

ցի)) քնարական ղեղումներր. ((եկ եղբօրորդի իմ, ելցոէբ յաղու- 

բակս, ադցուք ի շէնս և ի սլարտէւլււ, կաԱխեսցուք յայգիս. տես

ցուք թի ծաղկեա լ իցէ որթ, թ՛է ծաղկեա լ իցէ նոճ, թէ ծաղկես։ լ 

կցէ նռնենի, անգ տաց ւլստինս իմ քեղ)) (է, 11 —12)։
Նույնիսկ Յովբի ողբեըի արտահայտություններն ո։ դարձված - 

ներր այնքան ւգաըգ ու միամիտ են Պնչում այն գորեղ լավայի 

համեմ՛ատությամբ, որ արտաբխում է Նարեկացու խոսքից:

«Իսկ ւսրդ դիա՞րդ, միթէ տ ա ր ա ս/ար տ ո" ւ ց խանչից/; ցիռ, բայց 

եթէ կերակուր իւնդրիցէ. կամ թէ գ"չիցէ եղն աո մսուր, յորլ/ամ 

ունիցի զկերակուր, կամ ուտիցի" հաց առանց աղի, կամ' գո ւցէ 

համ ի բան։/ ունայնս։ թի ղի նչ է զօրութիւն իմ, եթէ -.ամբերից,
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կամ ղի՚նչէ ժամանակ, ղի հանղարտեսցէ անձն ին, միթէ ղօրու֊ 

/1իւն վիմա՞ց իցէ զօրաթիւն իմ, կաւ) մարն ինք իմ պղնձի ք, կամ թէ. 

ո՞չ ի նա ապաւինէի։ Ե՞րր իրէ ախ և /'թէ յառնիցեմ դարձեալ, թէ 

ե՞րբ իրէ երեկ....)) (Տե՞ս Յովբ, դչախ Զ և է), Տովրի երկու դրէ֊ 

խ ի դ րաղվածարար ենք բերում այս Զարքական նա ի/ա դա ս ություն- 

ներր, որոնք սակավ չեն նաև Աստվածաշնչի սյուս դրքերում. Հա

մեմատիր նաև. «Արդ րնդէ՞ր տրտում ես, անձն իւ), կամ լ՛նդէ ր 

խռււվևս ղիս. րնդէ՞ր մերժեցեր ղիս- լ՛նդէ ր տրտուն դնամ ես ի 

նեղել թշնամւոյ իմոյ)) (Սաղմոս, ԽԱ )։ Նամ՝ «միթէ պատն երսէ ոք 

երբեք ի ղերե ղման ի դողորմո ։ թիւն ս քո, միթէ ճանաչիցի ն ի խա

ւարի սքանչելիք քո)) (Սաղմ., Զէ/։ Հարցական նախադասություն

ների ընդարձակուեր սրտնիր այն կողմ չի անցնու մ։ թդացն ունքի 

ի/որութ/անն ո: մեծաթյունր և ձևերի այն փոփոխական խաղերր, 

որոնք միշտ խոււքր անհատականացնում ու ոճավորն ան են են

թարկում, այստեղ սահմանափակ են։ Նարեկացին իր խոսքը օծ֊ 

in ո I մ է կենդանի հնչեր ան ղնե ր ով, բարդ պատկերացումները >ա- 

դ՚՚Ըդ՚՚՚մ է շար ահ լուսական փոփոխական կառուցվածքների մեջ։ 

bախադաuութ ւանների տրամաբանական ուղիղ շարքերը սհթար- 

կ ա լ)' է բաղմադան փոփոխակների, շրջունների, սուր անքունների,, 

թռիչքների' ալդ բոլորր ենթարկելով նախադասությունների ո։ շա

րս։ էթների դարն՛ անալի համաչափ կառուցման, որոնք հանդես են 

բերում մաքի բոլոր նրբերանդներր և այդ մտքերի /ետ կապված 

հու/ղերի ու տրամադրությունների անչափելի խորությունը;

Հարցական խոսքերի այդ ավադին շարանները, ինչպես տե

սանք, անեն իրենց նախատիպե/ւը թեկուզ հենց Աստվածաշնչի 

մեջ։ Նարեկացին օդտվել է Աստվածաշնչի խոսքի այդ ձևերից, 

բա/ց ուր են մնացել նախատիպերը Նարեկացու, խոսքի համեմա

տությամբ։ Մինչդեռ Աստվածաշնչի մեջ հարցական նախաղասու- 

թյուններր մոտենամ են առօրյա խոսքի հարց ու. պատասխանն!,֊ 

րին, «Մատեան ողբերգութեան» մեջ դրանք հասնում են անհատա

կան մշակման բարձրաստիճանին' օժտված մարդու բոլոր խոհերն 

ա. ապրումները, նրա հոդա, բռնկումներն ու մարումները արտա

հայտելու բարձր կարողությամբ։ Միայն մի հարցում, մի ա՛ 

վորտկան դիմում իր սեփական անձին, բայց ի՜նչ ջերմություն 

խոսքի, մարդկային մտքի ի՜նչ խորություն և սրտի ի՜նչ կրակ կա 

այդ. սովորական արտահայտության մեջ։ «Ահա ի յոտս տանողա

կանս կրողաց երկուց' միակցորդ խորհրդականաց, ըստ ձևոյ հը- 

րեշաակի կառացաք, իբր ի թռիչս թե՛՛ք կրկնաբարձ բադկաց վե֊
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րատանողաց' յաշխսւրհն հայրենական >այել»լ Սարդը ստեղծված 

ԷՐ թռչելու. համար, սավառնելու դեպի երկնքի կապույար, դեպի 

բարձունքները, որպեսզի այնտեղից' վերիր նայեր հայրենի աշ

խարհին. և ահա այս խոսքից հետո շարահյուսական մի սուր ան - 

ցում ով դիմում ի իւ ո սքի հարցական ձևին, այնքան շեշտակի և 

քնարական այնպիսի մի ումով, որ գերազանցում ի Աստվածաշրն- 

չի ոճական բոլոր հնարները. «Ու| յ|1Ժար, (||։ա Ր,1 ք^լ^1 1|:։1'1ս9աւ 
]1>1’1||։Ր» իԽԶ): Այս նախադասությունը խորությաւ) բ, հույզերի ամ

բողջ լարվածությամբ կարոդ ի չափվել Օթելլոյի այն հասարակ 

բացագանչության հետ, որ նսւ անում Է' Ղեզզեմոնային սպանե

լուց հետո, ((հիմա՜ր, հիմա՜ր», սւհսւ որտեղ ի հասնում հարեկացու 

իւ ո սքի ջերմացնող ու թևավորող ամբ:

1 ((Ասա ինձ> I՛ ել է մարդք, 
կրտեցի՞ք Լ եկ1ղ նա և ո՞ւր է գնում, ի՞նչ I, նրա նպատակք, 
ո՞վ է ապրում այնտեղ վերնամ ոււկյա ասսպերի վրա»։

Մի ուրիշ օրինակ հենց նույն հատվածի մեջ, որից բերվեց 

վերևի օրին ակր (խթ)։ ((Արդ' վրիպեալս ես յաւէտ ամենապատիւ;. 

միշտ դժնեայ վայրենաբարոյ, անձամբ անձին մահու կշտամբիչ, 

արածողս գեըամակս զազիրս վայրագասունս խոդից արօտակա

նաց' գարշութեան մեղաց, նախատ վարձկանութեանց: Հովիւս 

տածողական զհօրանս ուլուցն ամայաբնակացն ի վրանս հո

վուացն, ըստ երդոյն երդոց առ իս աոակին»։ Բանաստեղծր իրեն 

համարում է միշտ վրիւղած, ամեն պաւոմի արմանի, վայրի [սո

ղերի երամակներ արածացնող, մի մարդ, որ իրեն չի ճանաչում , 

չդիտե ով է ինքը և ում միջոցով է գոյացել, ե ահա վերջին հար

ցական խոսքը հնչեցնում է թախծի ու հ ու ււա լ քութ ւան ան ւգ ա տ տ ո ֊ 

[սան մնալու հ ոռետե աս կան մի զարկով, ((որ ոչ իսկ ծանեայ դիս 

երբեք դիտել, թ I; յո՞վ, և յո՞յր պատկեր և վասն ո՞յր գոյացայ:։
նույհ բնույթի հարցական խոսքով է արտահայտել Լայնեն 

միևնույն բո վան դա կութ յան իր հարցումր մարդու դերի ո՛ նշանա

կության մասինն

((Մատյան ողբերդութըսն» 30-րդ դւուխր սկսվում I; զարմա
նալի հանգիստ ու իւսւղաղ տրա մ ա զրութ յա մ' բ' ((եւ արդ», անմի

ջապես զղում ենք, որ բանաստեղծը ինչ֊որ բացատրություններ է 

տալիս, ինչ֊որ բան է ուղում ասել իր խոսակցին, և իրոք մեկնա

կան խոսքր տեղ֊տեղ կ արսւ տվում է մասերի արագ թվարկումով, 

բսպց իա որի րնդհանուր ընթացքը համարյա խաղաց I, և չի փոխ-
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վում: «եւ ւսրդ' ճշմարտեսցի բան ք՛ո' ողորմած, բոլորից ասաված, 

ներող և օրհնս։ բան հա լ»։

Կոչական բառերր իրենց հերթին մի հաճելի մեղմությամբ են 

օժտում րնդհանուր խոսքր։ Այս առաջին մասր իսկաւգես դիմումն 

է Ասածուն, որտեղ Նարեկացին բնութագրում է անձնիջի։ ան ութ յու- 

նր. չկան շարահյուսական կամ առանձին շարույթների հակադրու

թյուններ, զուգադրություններ։ «Մ անաւանղ. ղի դժնեայ կցորդս

այս անձնիշխանական' միշտ մարտիկ, խաբող, շողոքորթ, յարեալ 

■ի ստութիւն, ըստ ա՛ռակողին արածող հողմոց դժուարունելի, 

հաստողին վ՚է"խչ՚"Լ> դերն ալ որսողին, մոլեկան մարմնոյս ներ

հակ տնկակից, յոդնաւղսւտճաոեան ամենավարան, ղոր քո է դի

տել ղքանեացն յաճախութիւն))։ Այս հանգիստ բնութագրությունից 

հետո, որովհետև անձնիշխ ան,ո ւթյան ր մոլեկան մարմնին տնկա

կից ^ հան կ արծ ռարսաւիում կ, սւատժվելու վախի ո լրվականր 

կանգնում կ նրա սւռաջ. մինչ այդ. խոսքի ամբողջ րնթացքից կար

ծես ձայնն կր լսվում, «ինչ ‘Ուղում ես՝ արա, այսւգես կ)). բայց հան

կարծ անսւգասելի կանդ կ առնում ու փոխում կ խոսքի բնույթք, 

«եւ ղկնի ։) եղանացն, ողորմագինս իմն ողբարկութիւնս ւէհատա- 

կանս, տաժ անակոծս, բաղմաւաղելիս, քո առաջի, ակր, գթարկու

թիւնս՝ դրեալս արտասուօք, թառանչս թշուառութեանց կարդելոց 

անբաւս չար ւԼաանդից մ եղս աւոագնտւգ ւղտ տկսււլեցելոյն» ։ Այստեղ 

շարսւհյուսական հարթ, առանց սուր հակադրությունների, օդնու- 

թլուն հայցոդ թաիւծալի քնարական տոնին համս։ւգւստ։սսի։ւսնո։ մ 

կ բալլերի րնարութ լունր, «գթարկութիւն)), «թառանչ)), «բադմաւա- 

ղեւի)), «ողբարկութիւն)։:

Առաջին մասում խոսքի որակական ու ար բերն են իշխոււ) ա- 

ոանց, համարյա, բայի, որ ւգետք կ կաւղեր այդ թւկարկվող ան- 

դամներր իրար հ դրանք ւԼերածեյւ շարահյուսական կանոնավոր 

մ ի ավո րն ե ր ի. չկան շաղկաւգներ կամ կաւղակցո ղ, խոսքր ձևաւկո֊ 

քող բառեր, այլ շատ սոփորական թվարկում կ, անհատական գնա

հատումների, ղան աղան յո ի ւղ ի "րոշիչ անգւսմների, բայց այնւգի- 

սի րն,արությամբ, որոնք իրար հետևից մեկր մյուսից ուժեղ ար- 

տւսհայտում են բանաստեղծի աւգրումներն ու տրամադրություն֊ 

ներրւ Սկզբի մասոււե զգացվում կ, որ խոսքի այդ շարքերր ան 

վերջ են, բայց վերջին ւգարբերության սկզբի և շաղկաւգով ւիակ- 
վոււէ կ խոսքի րն գա րձակումր, և ազդարարվում կ վերջք։ Վերս֊ 

^փւ^է հ1ՒյՒ ^քկք"քղ մասր իր բովանդակությամբ տարբերվում լ, 

նախորդից: Սինչգեո, առաջին մասում առանց ւգատժից վախե֊
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նալու խաղաղ կերպով թվում Էր հանցանքներն ու մեղքերն ու՛ 

կասկածը (թե մի դացն պատիծը շատ իւ ի սա լինիվ, արդարացման 

1^Ւ2" Յ^՚^՚ԲԲ1 ^'1ս երկրորղ մասը հակադրություն Է նախորդ մասի 

‘Ս՚ՐՏՒն ՛դուրբերության. նորից կասկած ու վախ երկու առումով, 

մեկ' որ բանասաեղծր վախենում է իւոսքի կրկնություններից ո 

մյուսը' կարծում է, թե աստված լավ չհասկացավ իր վախհա- 

ասւցման խնդիրքը։

((Եւ ղի մի կրկնաբանութիւնս ի շատխօսութիւն կրթեսցի, աո.ա֊ 

ւել քան զսոյն այսու ողբալի, քանզի ոչ երբեք համարձակի խնդրել 

իւր զարքայութիւն, այլ զւոանջանացն թեթեութիւն, ոչ րնդ կեն֊ 

զանեացն ի ["յո, քան թի ընդ գերեզմանականացն' զգայական 

շնշովն ի խաւար, ոչ ընդ. ա մ բարձեալսն, այլ րնդ. րեկեալսն ե ը՛նդ 

իր ււ բա ա կ եալս ն »։

Այս հատվածում իրոսքը ավե/ի կանոնավոր ձև Է ստանամ.- 

«ե/չ համարձակի խնդրել» բույր միավորյալ թվարկվող նա

խադասությունների մեջ միշտ առկա է ե. երբեք մտքից չի հեռա֊ 

նում, խոսքը ունի ձևավորող և տրամաբանական հաջ ո ր դա կ անս ւ ֊■ 

թյունը սլահող կասլակցող բառեր, որոնք ոչ միայն ձևավորում 

են խոսքը, այլև դանդաղեցնում նրա րնթացքը, սահման դնում 

խոսքի տարածվելուն ու զգացականությանը. նկատելի կերպով 

'հավասարակշռվում են որակական ու առարկայական աարրերր. 

նախորդի ան կապակցական թվարկվող ն ա իւ ա դա ո ու թ յո ւնն ե ր ի շար

քերը, որոնք պահպանում են ընդհանուր ա ր տ ահ այ աչո ւթյան ը,. 

մեղմում են տրամաբանական մեկնական խոսքի չորությանն ա 

ս ա ռնո ւթյ ո ւն ը ։

Այս հատվածի հաջորդ մառը նույնպես հա կա դրա ւթյ ո ւնն է իր 

նախորդ մասին։ Բանասաեղծր ներկայացնում Է իր համեաո պա

հանջները. սակայն կրկին կասկածը, երկվությանը առկա են. չլի֊ 

11Ւ թե Ւ^ԲԲ ավելի է պահանջել, քան որին արմանի էր, և գուցե 

նա, որի հետ ինքը դատ է գնամ, չի հասկանում կամ աեգյակ չէ,, 

թե ինչ է կատարվում իր հետ, ինչ թշվառ վիճակի մեջ է ինքը։ 

Եվ սկսում է թվել իր հոգեկան ու մսւրմնտկան վիճակի սոսկալի 

ապրումները, այստեղ ոչ միայն միջնադարի մարդ արարածի 

կյանքն է բացահտ լավում, այլև այդ մտբդա բսդոքը, նրա ընդվբ֊ 

դումբ։

(( Ւ հանգստեան իլբում վա առակեալ, ի խբա խ ո ւ թ ե ան ինքեան 

ա բամ եցետլ. դի մօք ժպտեա/ և մտօք խոցեալ. կեբպ ի ծագք, և 

աեԲ Ւ յոդբումն. երեսք զաիովրանս ձևացա ցանէ,, 1ւ արտասսւքն։
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զդառնութիւն սրտին ճշմարտի: Ըմպանակք երկու' յերկս սին ձեռին' 

ծինն արեամբ և միւսն կաթամբ: Երկու, բուրանոցք կայծակնաւորք' 

մինն խնկուէ ե. միւսն ճենճեր իւ: Սկաւառակք կրկին կրաւորականք 

համոց' մինն քաղցու և միւսն դառնութեամբ: Աամակք գոյդ առ 

երկու:: բերմանս' մինն արտօսր և միւսն ծծումբ: Տաշտք կրեցեալք 

.ի ծայրս մատանց մինն դինի և միւս լեղի։ Դրունք տեսանելեաց 

ներհակաց' մինն ի լաց և միւսն է: վրիպումն: Խան ութք հալոցա

կանաց հակառակութեանց' մինն արծարծէ և միւսն շիջուցանէ:

...Ապաւինութիւնք կարծողականք' մինն գոնէ և միւսն թերևս: 

I՛ մի բերան երկակի բարբառ մինն եղկութիւն և միւսն խռովու

թիւն: Երկուս տղդմունս է: միում սրտի' մինն կեղակարծ յուսոյ և 

միւսն ճշդրիտ կորստեան: Ամպ լրթագոյն ահագնատեսիլ կրկին 

տեղացմանց' մինն նետս և. միւսն քարինս: Որոտումն ահեղ երկո

ցունց ռերմանց' մինն կարկուտ և միւսն հրացան: Տայս ցաւագին 

երկուց վտանգից' մինն լալոյ և միւսն մահու: Առաւօտ սգոյ երկուց 

բողոք:] անց' ծինն սաստից և միւսն սպառնալեաց; Արեգակունք 

երկս: ի յերկս:յյ ծայրից' մինն խաւարի և միւսն կիզման՛):

Այսսլիռով, նա ի: որդ հատվածի համեմատությամբ ավելի ա- 

րտգ թաւի է վերցված: հակադրությունը դարձել է խո սքէ: հիմնա կան 

հատկանիշ/:, որ խորացված ու. /ստացված է իրացի պատկերնե

րով ու հակադրվող երևույթների խիռտ իրական ու. առարկայական 

լինելով: Հոգեկան երկվությունը, կասկածները ներկայացվում են 

հակադրվող երևույթների արագ փոփոխությամբ' առանց հռետո

րական դիմումների ու բացականչությունների' միայն թվարկում

ներով. դծվում են սլաւոկԼրներր կենդանի ու ջերմ շնչով: Չկան 

նույնիսկ շարադասական շրջումներ, ամեն ինչ կանոնավոր է, 

միշտ նախագասաթյան սկղբում ընկած է ենթ ական և ապա մյուս 

անգամները, խոսքի առարկայական տարրերը կարծեք թե գերա

կշռաւ)' են որակականներին: Ւր ա կ ան ությունր խտացած է իրա

կան պատկերների խիստ թանձրությամբ, խոսքի աղաչական տո

նը փոխված է: Եթե մենք այդ գայգ-գայդ հակադրվող երևույթնե

րի հակադրական թվարկվող շարքերր վերցնենք և շարահյուսորեն 

փոխենք ու րոտ այդ պատկերների նկարագրենք մարդու հոգեկան 

երկվությունը, մեղ հարկավոր կլինեն էջեր, որպեսզի կարողանանք 

սպառե լ մամանակի իրականության այդ համայնապատկերը, որ 

Նարեկացին խտացրել է այդքան տողի մեջ: Այդ /ստացման հա

մար նա ոչ մի միջոցի առաջ կանդ, չի առել, նրան չեն անհանդրս- 

տացըել նույնիսկ խոսքի մասերի անսովոր գործածությունները.
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դառնագին հեծեծանքներից հեսւււ, հույսի ակնկալությունները, ոչ 

մի տեղ հան գրվան չգտնելու, սոսկալի երկյուղն ու. կասկածր ետ- 

արտահայտում է այտգեւմ «ապ՜աւ ինու֊թիւնք կսւրծսղականք մին.1ւ 
<|1Աւէ ե. միւսն թերևս»: Կարծեք թանձրացական ու առարկայական 
համեմատությունները արդեն սւգառվել են։ Այդ երկու վերացա֊ 

կան, աննյութական մակբայները կասկածանքի ու Հույսի արաա- 

հայտման բազմիմաստությամբ ու հոլղարտահ այւոչական ջերմու

թյամբ են պարուրված։ Առաջինը ակնարկում I; անցյալը, երկրոր
դը վ։ ո իւ ա գ.րո ւմ է ապա դան. ղրան հաջորդող ն ախ ա դա ււու թրււնը 

առավել քստացնում է ընղհանուր կաոկածանքն ու երկյուղր. «Եր

կուս ազդմունս ի միում սրտի' մինն կեղակարծ յուսոյ և նիւսն. 

^2Գ1՚Ւտ կոըստեան»։ Անսահման ընդհանուր խավարի մեջ սույււի- 

նշույլը անգամ կասկածելի է, իսկ կոր սա յան զգացումը ճշգրիտ է։

Շարահյուսական տեսակետից մեր բերած հատվածի վերջին 

մասի' սկսած «ըմպանակք երկու յերկս սին ձեռին' մինն արեամբ- 

և միւսն կաթամբ» ն ախ ա գա ս ո՛ւթ յո ւն ից որակական բնութագրում ■ 

ներր առանձնացված են իբրև ջարահարտկան է անշաղկապ յ որո

շիչ նախադասություններ, չնայած այս առանձնացմանր և այս. վեր

ջինի մե կնական բնու յթին, որր յուրահատուկ գագար I, պ ա\ անջւււ մ,. 

այնուամենայնիվ, խոսքը օժտված է շարժունությամբ ու քնարա-

կան շնչով։

Նարեկացու խոսքի հատկանիշներից մեկն էլ նախադասության 

այս կամ այն անգամի զեղչումն է։ խեղդ՛ումը օժսւում է խոսքը որոշ 

թերասությամբ, երբեմն պակասում է տրամաբանական ճշսւությու- 

նր, սակայն ույդ չասված բառերին իբրև, փոխհատուցում խոսքը՛ 

ենթարկվւււմ է կշռույթային կարգավորման, թեթևանում է ծանրա

բեռնվածությունից, ծամծմված սովորա՛կան- լինելուց։

Հո դեկան ու. մարմնական ահավոր կացությունը թվարկված է

ստորոգյալը կամ ստորոգելիական հանգույցը զեղչված ն ա խ ա զ ա ֊ 

ս ււ ւթյ ուն ն երախ Այ ղ պ ի սի նա խ ա դ աւրս լթյ ււ լ նն ե բո վ ձ I։ ա վո ր վ ա ծ 

խոսքը գազար է առնում այն՛ ժամանակ, երբ այդպիսի թւքարկում

ները Հասնում են մի կետի, որից այն կողմ արդեն սահման չկա;- 

Բնությունը ահգամ բացասված է։ Կյանքի աղբյուր հ ան ղ ի ս ացող 

արեգակը կամ բոլորովին կիլլում է և կամ քււաւքարած է արդեն։ Բսկ 

ամեն ի հեւոեանրր սարսափելի մահն է։ Բայց լիակատար մահվա- 

նր նախորդում են հոգեկան լքվածությունր, ււարսւուիր։ Բնւււթյան 

մեզ ու կ յան բա մ կտէոարվող բորրր չարիքներր նա համարում է իր 

համսւր սլահված, լսւվի դարձի հույսը բոլս բուքին հատնում է. «Եթե
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հ ш/I и ւ տ ծ ոց աջ կառուցանէ, բնբնան վարկանի, և թէ ձերէն պար

գևաձիր' ոչ խր ակնանի։ Ւ պ արծան и արաբ' կորանայ, յամբար- 
ձամն զ/խո/' րնկճի. ի չարեացն յիշատակ' հեծի, ի ճառս մաբ֊ 

րո էյ' պատկասէ. ի պատմութիւնս հ անդ.երձելոցն' երերի։ Եթէ 

է/ովեաո յամեքէ լսէ, պ ար и աւան օք դինբն կշտամբէ: Եթէ զսրո- 

վեոցի սաստկապէս, ինրեամբ ինբեան վկայ/, եթէ ձաղեսցի ում֊ 

'/ին, սակաւ Հա տա բումն աո աւել ւզարասւցն г/ր Լայ է. եթէ րղձամն 

մ ահա ինբեան լսիցէ, այո ասէ և բարձյալ կրկնէ։ Եթէ որոգայթ 

մահու, ճայթե սգէ յերկնէ, հազիւ, զզէ մ и հ տ մբ ա ռն այցէ» ։ Այս լքվա- 

ձաթյան հեւոեանբներր նա ւզաամամ է պայմանի բար՛դ նա [и ա֊ 
զա и աթյուններ и վ, որոնբ դանդաղեցնա մ են իւոսբի րնթացբը, սա- 

կա (ն ե |> է շազկա и/ ի հա ր ակրկն ությոլն ր և շա ր ադա սաթ յան Տսրմա- 

շաւիաթյանր պահպանում են համապատասխան կշււայթլւ, զա - 

ր/արներր; Սիայն մեջտեղամ պայմանական ն ախ ա դա սա թյուննե ֊

րի կրճատումով արտդ րնթ ա ցք է արվում քաւորին, բայց անմիջա

պես կանխվում է ալդ, ե. սկզբնական չ ա փավր;րութ (ունր նորից րն~ 

թացբի մեջ է դրվում։

Ե՛)" լքված ութ լան պատկերավոր նկարագրությունից հետո եզ

րակացվում է. «թխրոց իրաւանց մատեան խփեալ, գպատասխա- 

նաթեսւնս 1»յ" լբ՚օցեալ, ղհամարձակութեանն րնթացս վւակեալ։ 
Եւ եթէ ոչ էր անփրկանաւոր կորուստ զերելոյն, զիւրովին երթա/ 

(ինբնասպան լինել) ոչ ինչ դանդաղէր»։ Ակամայից հիշում եր 

Հտմ/ետի խոսբերր. «Երանի այս պինդ, խիստ պինդ մարմինը 

հալվեր ա լուծվեր ե. փ ոխվեր ցողի, կամ ան վ ախճանր ուղղած չլի

ներ իր պատվիրանը Անձնասպանի դեմ»։

Անընդհատ փոփոխելով խոսքի ձեր իկապակցման եղանակ

ները, ն ախա դաւրութ յան անդամների զեղչումը, շարադասությունը 

և այլն) Նարեկացին ընթերցողին պահում է լարման մեջ։ Նա /սայս 

է տալիս ծավալուն կապակցված նկարագրությունից, սիրում է 

խոսքը առաջ տանել կտրատված անցումներով, թռիչքներով, հա֊ 

կա զրո ւթ լուններով ա. զուգադրություններով, որոնք պ ա րեանա վոր - 

ված են անընդհատ փոփոխվող հո զ ե կ ան ու մտավոր բեկումներով, 

հ ա ե տ ււ ր>' թ յ "' ն ն ե ր ո վ ։

Հոգեկան ալդպիսի բեկումն երր, հուսալքումները, հույսի նր- 

շույ/ներր, արագ փոփոխվող այր/ բոլոր տ ր ա մ ադրսւթլանն երն ու 

աւզրումներր պահանջում են շարահյուսական բեկբեկուն, անհավա - 

,1111/1 անցումներ, ձևերի անընդհատ ւիոփ՚ոխություններ։ հնարավոր 
չէր ույդ փոփոխական ապրումները արտահայտել պատմողական
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ոճին հատուկ' տրամաբանորեն կապակցված շարքերով։ եվ այո 

համատարած հուսալքության մեջ, երբ իրավունքների մատյանը 

խփված Լ, պատասխան աալո։ ( արդարան ա լա. յ հույսը կարված Լ, 

համարձակության ընթացքը փակված I;, ի նչ է; մնալ) անել եթե 

,,չ' «ղխր՚-վին երթալ» (ինքնասպան լինել), որովհետև սոսկայի /;, 

երր մեկը տարակուսած կանգնում I; երկու ճանապարհի վրա։ «Վայ 
մեղաւորին, որ աաըկաուսե ս։ յ կայք/; ի վերայ երկուց ճանապար

հաց»։ Բայց հույսը հեռվից ժպտամ է. ինչ ձևի տակ Էլ հանդես Լ 

դայիս, թալ դա, ինչ անուն ուդամ է, թող կրի. և խոսքի հան

ճարել/ վարպետը, մարդկային հոդու, նրա ւլդացմանքների աստի

ճանական դարդացումր հանցանք գործելու առաջին իսկ վէսյ^կ^՜ 

նիւյ բացահայտում է' տարբեր շյւջանների բաժ ա 11 ելով և. յուրա

քանչյուր շրջանի հսւմայւ գործադրելով շարահյուսական իրայ։ հա֊ 

կադիյւ տարբեյ։ ձևել։, մի պահ առաջանում են իրայ։ ճետ կապ չու

նեցող, թե' թեմայի և թե' խոսքի կաոուցվածքի տեսակետից, ան

կախ առանձնություններ, բայց այդ. մի պա՝, է ն ի այն. ,իշյայ 

դլխի 4-րրյ հատվածը, ո/ւ և վերջին հատվածն է, սկսվում I; ան֊ 
սպասեIի և հանկարծակի ւււլբերդական մի հարցով, որի մեջ և 

հայս կա, և հուսալքություն, սրի մեջ ե աղաչանք կա, և ՛ողոր

մածության հայցում, հավատ և խորը թախիծ։ եվ Հարցական 

խոսքը ի նչ զարմանայի պաթոսով, զդացումների ի նչ խորությամբ 

ու քնարական շնչով /; նախորդ ցաք ու ցիյ։ մասերը, շարահյուսա

կան տարբևյւ ձևեըյ։ միացնում մի ամբողջության մեջ. մոգական 

ուժով այդ առանձնությունները իրենց շարահյուսական տարբե

րակներով վերադառնում են մ ե յ։ միտքը, մ ել։ հիշողությունը. «Սւ 

արդ՝ դիա՞րդ ոչ ողորմեսցիս, բարեգութ, ա յ ււ քան ե ու ց ս ձայնար

կութեանց կոդսղադինս հեծեծանաց»։

եե ե Ա1Ր|) բնդհսւհրացնող, վերջն ու ե դրա կացությունյւ ազ

դարարող յս՚ղկապը, որը նաև վսեմ հնչերանգ է հաղորդում նա

խադասությանը, թե կոչական բալլյւ ի յւ մ իջանկյա լ դիրքով, ոյւ 

առաջ Լ բերուս դրամատիկ կենդանություն և շարժունություն, թե 

շարույթների ՛լ աժ ապատա սխան ընտրությանն ի յ։ են ց բառն հ ա. - 

դ ա կ ան աթյ սււ) բ ջերմ զգացամնեյւ ու թարմ շունչ են ներարկում 

ամբողջ նախորդ հատվածներին, ամբողջ արտահայտություններին, 

ա ո անձին բառերին։

Ւսկ այրյ '.տրցական նախադասությունից հետո սկսվում են 

աո նախդիրով զեղչված հանդայցով նախադասությունների շար

քերը, որտեղ հեղինակը հակադրում I; իր թերություններն "լ աս֊
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աո i <}n ui ռաւ/ելու թյուննելւք հետևյալ ձևով. «Ահա առ չա քու թ իւն

՚ դերւտյո , բարութ իւն քո. առ մ ահ աս/արտիս դառնութիւն, քաղցրու

թիւն քո. առ կոքոI սելոյո յայտնութիւն՝ ճառագայթ քո. աո. յան֊ 

դքգնելոյս մոլութիւն' ողորմութիւն քո. առ խակութիւն' ւ/նասակա֊- 

րիս' հեղ ութիւն քո. աո. կործանևլոյս այցելութիլն աջ քո. առ հոդ֊ 

՛ով վիրաւորելոյս' կաթուած արեաւն քո....» և այս ոչ բայական 

նախադասությունների շարքերով ւիակում է ամբողջ ղլուխր: Այս 

1Ս՚1՚?Ւ^1 հասւվտծր կրկնություն է առաջին հատվածի, միայն բե

րս։ կան ակ ան ա (լ ձևի տակ, բալդ ավելի ւդակաս հուզական, քան 

նախորդ հատվածներր։ Ավելի լավ կլիներ, եթե մեք վերևում բե

րած հարցական նախադասությամբ վերջացներ զ/ուխր, որով իւոս- 

քր ոչ մ ի ա (ն ամբողջական կ արդեն, այլև սկզբից մինչև վերջ պա 

հաւ)' կ իր "՚մր զանազան վւովւո/սական ձևերի տակ։

!' ան աս in եդծր հանճտրեղ կերսլով կ գծում՛ անհատի բարդ հո
գեկան աւդրոէմներր և նրա անկյալ վիճակք, այդտեղ նրա գրիչք 

օժտվում է առն ակ ան ուժով, ոճք ստոյն ու մ է ւդա տկերավոր մ ահ 

ան ա ս ե լ ի խորություն, բառերի ու. արտահայտությունների միջից 

Կորդում է իւ ո սքի ջերմացնող շունչք և թևավորող թալիր։ 0 արույթ ֊ 

ներր իմաստավորվում են ւլաքմանալի լքիւ/ու.թ յամբ, կաւդակցու֊ 

թյուննեքք և ն ախադա սություններք իրենց զանազան վւովւոխակ֊ 

ներա/ ն սլաս ուա մ են իրար' հանդես բերելու խոսքի խորք իմաստ

ներն ա լեզվական արւ/եստի կ ատարելությունր ։

Հարցական նախադասությունների մի քանի ձևերով {յաքե կա

ցին կարող կ օրինակ ծա աս յել բոլոր ժ ամանակների բանաստեղծ

ների համար։ ճարտասանական հարցումներք առանձնանում են 

Հռետորական խոսքի սահմաններից և զառնուլ? ճշմարիտ բանա֊ 

ս ա եղծական լ Այզւզիսի խոսքի օրինակ կարող I; ծառայել 2Տ֊րզ 
ԳւՒ՚Ւ առաջին հատվածք։ նախորդ դլխի վեքջուլք Նարեկացին սեղւՀ 

խոսքի աոանձին ուժով և. ւ) ի ավո ր յա լ նախադասությունների .՛սրաւ/, 

միմյանց հաջորդող շարքերու/ թւ/ում է իր հանցանքներն ու կա

տարած չարադործություններք. «գուխւոն ցրեալ, գւաանգն կենաց 

մոռսւցեալ, դհտ մ արձա կու.թե անն վստահութիւն կորս։ սեալ, ղստ ե ղ֊ 

^ՒէԴ Ա'!)" բո՚բկացրււցեալ, զանճառութիւ ն շնորհին քնդէւտնեալ... •>:

Հաջորդ դլուխք սկսում կ շեշտակի հռետորական հարցադրու

մով, որին հետևում են մի քանիսք ի քար հետևից։ Առկա սւզաււո֊ 

ղտկտն մի վիճակ, խոսքր ս ւո ան ո ււ1 կ առանձին լարվածություն 1ւ 
/սոր հ ո ւ դ ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն ։

«Եւ աքդ. զո՞րս յայւոնեցից, 1ւ յաղագս է՞լդ նշանակեցիր, I։
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ւէասն ո" րւղիււևսւց ճառեցիր, և ւլսրցան ծածկեա/ս մերկաց ա ցից, 

և կտւէ վասն որՀ ց խ ո սաովանեցայց»։

Աւդ լարվածությանր 1ւ սւղասողականությանը նպաստում կ 

հարցական հնչերանդր, մանավանդ երբ ղդու։1 ենբ, թ I' ո/ւսւոաս- 
խանող չկա։ Բացի սրանից նախադասությունները ում են ստա

նամ, երբ նայն հարցական խոսցը հինդ անդամ կրկնվում է միև- 

նա (ն նշանակությամբ. մեղ թվամ I;, թե դրանց տարրեր հարցեր 
են, որ րանաստեղծր դնում կ, ե. որոնց նա ւդետր է ս/ա ւոա սի։ ահ ի. 

բս։յց դա ւղարդաւդես կրկնության կ համանիշ նախադասւււթքուն- 

ների, միայն վարւդեւո ձևով ւիոիւվտծ են նախադասությունների 

մեջ մտած բոլոր խոսքի մասերը՝ սկսած բայերից վերջացրած 

հարցական հնչեր անդր իրենց վրա կրող հարցական մ ակրս։ յներով, 

դերանուններով: Այադիաւվ, սաացվում են հերցին ի։) տառային 

կրկնություններ միևնույն ղաղահեււ կշռույթային շարրերի, որտեղ 

միևնույն նշանակության/։ տարբեր հնչյունական ւդա ուկերնե ր ա/ 

ստեղծալք I; թարմության և միաժամանակ ւոարրեր նշանակս։ - 

թյա ն ն ե ր ի 11/ ու ւո/ւ ա ն ր ։

ճեղ թվամ I;, թե հիմա այղ դրված հարցեր/։ կստանան իրենց 
ւղաւոա ՚յի։աններր, բայց հարցերին որ։։/ե։։ ւդաւոասիւան շսւրվալ} 

են խնդիրներ/։, սրանց աատա ոխ աններ են հարցական բալլերի 1ւ 
միաժամանակ անուղղակի խնդիրներ են հարցական նախադասու

թյունների սաորոդյա/ների, իսկ անուղղակի խնդիրներ/։ նայնւդեւ։ 

հարցականով են, որոնցից յուրաքանչյուրը ունի մի որոշիչ երկ- 

րորղական ն ախաղաոոէթյուն, որբ և իմացնում I, մեղ կրկնակի 
հւււրցադրմսւն ւդսւտասխանի անկարելիությունը։ Այ։։։դի սա/, րււ- 

ւոացվո։ մ I, շս։ ր ահ յո ։ սակ ո։ն և ոճական ։) ի բարդ կառուցվածը, 

որտեղ հարցադրման/։ ։դ ա ։/։ ա ։։ խ ան կ տրվււււ) հարցւււ/, իսկ ւ:“՚- 

։ո ։։։ սի։ ։։ւն ր իմացվում կ կողմնակի մի Ա'լոց"ւցիչ նա իա։ ղ ա սա- 

թյամբ, /ակ ի՚ոսցի սահմանների մեջ ցնկնում են Ոի շարց եր1~ 
ւ/ու ւթների ։ղ ։աո կեր աղումն և ր, որոնցից մի ցանիռի մասիհ խոս

վում կ, իսկ մի մասն կ/ իմացվում կ դեղչված անդամներով նա- 

խտղաււությունների թվարկվող շար բերից։ 1! աղմանշանա կա/ից I: 
դանաղանաձե շւսրահյասական միավորների հյուսումը առաջ կ բե- 

րուլք ալքբոդջա կսւն ութ յան ղղացում ու այղւղիւէով խորացնալք կ 

աոանձին ս։րտահա յալ ություննևրի մի ամբողջական շարահյուսա

կան շղթա (ի մեջ։ Շտր անակաթ  յան մեջ լդաս։աււխանական բա

սերը, որոնց հարցական բառեր են նո։ յնւդես, և որոնց միաժա

մանակ 'հւսխորղ բայերի խնդիրներն են, ս։յ/ևս չունեն որոշիչ ն ս։ -
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խաղասություններ, այլ պս/րղապես պատմտկան ր ա ցա ո ա 1/րյ/!լ.ո վ 

դրված առանձին բառեր են' յուբա րանշյա րլ։ մի բնռրոշ մակդի ■ 

րով, որ համարյա նայն դերն են կատարում, ինչ որ նախորղ ձևե- 

րամ որոշիչ երկրորդական նտխա դասությանր: _ամ եմաաիր.

«Զներկայի՞ ցս' զոր արդէն անիմ, թի ղանցելռ՞ցն, զոր մթերեցի. 

դ ապա դա յի՞ց)։, յորոց կասկածեմ, իք I; ղրադմասաւ շար։!անս՛ -

(1ևա"նցն, յորոց դլորեցայ. ղւրո՞րրն ինձ համարեալ, որ է; Ա՚ւ- 

տածոյ մեծ դրեցետլ, [11; ղանկերպադրե լին չ յիշ ա տ ա կ !ղի. ղ!ւա- 

ա՞ղն, որ I; առաւել, ԶԷ դթեթե ա դ ո յնւ/ն, ռր են ծանանր»: Ապա շա- 

րունակո։թ լունր հետևյալ ձհով. «Զ^ողեկանա ցն կրից կորուսչաց 

ԶԷ //մա ոմն ա կան ա ց ւ՚/ի/տից սպանողաց, ղասղրանս 'եչւոակա- 

նա՞ցն, թէ ղձ այրա կ ո աոր վնասակարութեանցն»:

Հարցական )/ախ ա դա ս ությունն երի միևնայն աիպր նկատամ 

են ր նաև 24-րղ դլխում. ((Եւ արղ որո ց իւնղրռց արմ անաւ որ վար֊ 

կանելով ղի՚Կ մ՛ատչիմ աղերսել. ա րրայա թ ե ա՞նն , յորմէ վրիսթ֊ 

ցայ, եթէ փառացդ վայելչութ ե ա՞ն , յորմէ դրկեցա յ, թէ կենա ցդ 

անմահականաց, յորմէ հե րբեց ա յ. թէ առ որթո յն կ ենդռ/նւոյ, յոր-

մէ բան ցեց այ...» և այլն։ •

Մի արիշ դլիւամ Նարեկացին «Սաղմոսի» հրամայական ուղ

ղակի իւաւրերր վերածում է անուղղակի երկրորդական խնդիր նա- 

խաղաւ/ութ յո:նների, դլիւավոր ն ա խ աղ ա սա թյռւնլւ սկսելով '><(||’~ 

պ՞րւլ» հարցական մակբայով, որր հարակրկնություններով շար/:՛- 

նակվամ է մի ամբողջ հատվածի րնթացրում, ար մի ասացական 

բայ 1/ա։ Շարունակության մեջ բաց է թողն/էամ առա ցական բայց 

և դլի/ավ/ւր նախադասությանր առաջ է տարվում «դիա՞րդ» մակ֊ 

բտլռվ. բա/ց անուղղակի խոս րի ր\, շաղկասլր միչա 'զիջողության 

մեք թարմ է պահում տվյալ աոացտկան բայր։ Ամբողջ հարցում֊

ներին նախորդում է մի պատճառի երկրորդական նաի/ ադա սա ֊

թքան, իսկ նրան հ աջռր դ ո ղն ե ր ր հանդիսանամ են նրանից

Պ ատճա ո.սւկ ան նաի/ադա սաթյո։ նր արամարան ա կ ա ն

ն ա իւ ա դ ա ո ա թյաննե ր ի բո[որ միավորյալ անջատ շարրերր

բխող

ամա!

երկրորդական նախադասություններով բերաւ) է մի ամբոդջա-

թյան մեջ, կապում է իրար:

((Եւ. արդ. որպէս դի ոչ վայել է օրհնաբանութիւն ի բերան մե- 

ղալորի, ի ճշմարիտն առակէ կանխաւ իսկ առայ, դիա՞րդ յաւե֊ 

լից կրկն՛ել դնո յն դովաթիւն, աղաչաւորս րաղմապատկաո, որ հա- 

նապադ րնդունիմ անէծս, ի Սս/ղմոսիս բարեբա սա ութ ե ան: Զի իբր
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երգեցիր ինձ վտանզ ։։, և արձան ա ց ուց ի ց նաիւատինս, և ի մեր֊ 

կութեանս գրկի' փուշս ընդ շաշանար մողովեզից։ Աիա՛ րդ րնգ 

Դաւթի համարձակեցայ ասել, III, ղաաամանս մեղարորաց փշրես֊ 
ցես. զիա՛րդ դարձեաք, թի մի անօրինք բնակեսցևն առաջի աչաց 

քոր- 1ւիա" 1՝գ։ թի դաւ/! արա ինձ, ակր, րսա արդարութեան րւ;, րստ 

անբծութեան իմոյ, որ յիս. զի՞արդ թի կաւոարեււցին չարիր ի վե

րա ( մեղաարաց. զիա՞րդ, թԼ իւորտակեււցին րագակր մեղաւորի և 

չարի և աղն, որ։ զկնի...,» (0)։
Օատ չավ դզողով հարցական ն ա խ ա դ ա ա։ ։թ (II ւնն եր ի սուդար֊ 

.ոահա {աչական ամր' բանարտեղծր հաճախ I, գիմում խոսրի այգ 
ձևին. Նա դրանով մի տեսակ մենախոսում Լ, գիմում I, իրեն, իր 
հետ I, խարամ, իրեն I; ուղղում հարցական միավորյալ Նախագա֊ 
սաթ (անների կանոնավոր շարադասված շարրերր, որոնց անեն 

անդամ մի նոր րաոով են սկսվում և այզսլես շարունակվում։ հաս

քի ալդ ձևերր արդեն հնացած են. Դմվար այսօր մի բանաստեղծ 

օդտաւ;ործի դրանք, րայց նրանք ւգահւդանեւ են իրենց արտա- 

հայտշաթյանր։ Համեմատիր, «րնդի՞ր գինեցտր րնզզիմ քո ներ

հակ, ով րնդանարան խեյա գար ա թեան ». և կան սրնգԼ ր փ ա - 

կեցեր քեղին քեղ ղերկին 11 դվերեյիցն դասն տդխեդեր. րնդի՞ր 
խաոնեցեք րնդ ջրոյն մաքրաթեան ղախտ աքսւասաացդ տարա- 

մ ան ո ։ թետն» (1սթվ։
նար/,կացա նախադասությունների տարբեր տիւգերի մեջ 

աոանձին տեղ են բոնում նաև հրամայական նախադասության֊ 

ներր։

՛Նարեկացու, հրամայական նա իր ա դաաււթյուններ ր միայն ձե- 

վական են, քանի որ Նարեկացին աստծուն միայն խնդրել, աղա

չել կարոդ Լ։ Եվ իրոք, այդտեղ մենք գտնում ենք բազմաթիվ նրբե

րանգներ, որոնք ուղեկցվում են զանազան ում եղացնող բուսերով։

Նարեկացին ոչ միայն հրամայական նախադասության ջեշտր 

զանազան միջոցներով (կոչական բառեր, այլ ձևական բառեր' արդ, 

աւդա և աղն)' մեղմում, թուլացնում ի, այլև վախում ի խոնարհ

ման ձևերր։ Հենց այս է ւդատճաոր, որ այդ ձևերր հարց։։։կան նա

խադասությունների հետ միասին ավելի թախծոտ մի շեշտով, 

մտերմական զգացմունքի, զրո։ ցա ՚ո րական խոսքի աղաչական 

երանգներով են օժտում ամբողջ խոսքը։ Օրինակ' «Արդ' աղաչեմ 

զխնամակալդ վս։ ան դ աւոր ա ց տաժահհլեաց կրից թ տ ի։ծ ու ի եան ց 

հոդւււզ վշտագելոց։ Մի յաւելուր հեծութեան։! ցաւ- մի խոդեր 

զվիրաւորեալս. մի' դա տ ։։։ ւդտրտեր զւզուսւմ եսղս. մի' տանջեր
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•ղէ՚սրչ՛որն "՛ԼԱ, մ I' ')'"'ll է՛ր ղհարուածեալս» ե այլն: Ար դելսւկ ան հրա- 

մալա կանկ ‘"jtt աղաչական տոնը նախօրռբ դրված էր Հենդ սկգբր 
նախադասսւթ/ան մեջ, ււրր սահմանական եղանակով էր արաա֊ 

հայտվում. հենց այղ "կղբի նախա դա u ությռւնր պահում I, միա
վոր/ուլ նախադասով]յան աղասւ շարրերր որոջ սահմանների մեջ 

հիշեցնելով միշտ իր ներկայությունը ամրսղջական ք]վարկվււղ 

շար բերում ։ Այսւոեղ ղրան օղնոէմ է նաև բառերի րնարով) յան ր: 

Հրամայական նախադասությունների այսէղիսի ձևերր շատ դււրծա- 

ծական են Ասավսւծաշնչի մեջ, մանավանդ սաղմոսներում, և ևա- 

րեկացու այդ աոտնին խէէ u ա կցտկան "ճր, ղիմամներր, աղաչանբ 

հերր և նրանց մեջ դրված ւդաղատսւնբի շեշտը սաղմոսների ադ- 

դեցււվ} յամբ են մշակված:

Համեմատիր. «Տէր, մի' սըտմտութեամբ բով յանդիմաներ 

ղիս, և մի' բարկռւթեամր բով խրասէեր ղիս: Ողորմեա ինձ, աէր, 

ղի հի՛՛սնղ եմ ես. բմշկեա ղանձն իմ, ղի խռովեցան ոսկերբ իս. 

անձն իմ քոյմ իւււովեցաւ. և դու, ւոէր, մինչև յե րբ» (Սաղմոս, %):

Այսւոեղ հրամայական նախադասությունների ձևերր կսւտա- 

ցելով}յսւն են հասած, դրան նպաստում են կոչականներր իրենց 

բարձրացող շեշտով, հրտմայականնե ր ր իրենց աղաչական առնով 

nt. հուղակսւնով}յամբ, բուռերի ու կապակցությունների համապա

տասխան րնտրությամբ: Սայց Ա՛յղ ամբողջ ^ ռւ դա նանությանը պր- 

սակվում է վերջին նախադասությամբ, որի մեջ ։pH դերանունը 

■ամբողջ խէւսբին հաղորդում է թե հորդորական, մեղմացնող նրր- 

րությոեն, թե' հանդիմանական խնդրողական երանդ I: թե հան
դիսավոր հ ա դ in կ անո վ1 յան. ինչ անարտահայտելի երանգներ չկաս 

աւդ IpU-/: մեջ, "րից հետո ղարմանալի վարպետությամբ բաց է 

թողնված ստորոդյսւլր. <( It դու, ակր, մինչև յե՞րբ». այդ նտւսա- 

դասությունր հայդ՛"/, արտտհայտչությամբ ա իմաստով չեփ լե

ցուն Է, իսկ դրանից հետո !,լ ղեղջման շնորհիվ ի'նչ ապրում և 

ի'նչ իմասաար ադես, կարող ես դնել այդ հասարակ մի նախադա

սության մեջ:
Ահա ինչի է ձդտեւ Նարեկացին հառնել հրամայական նախա

դաս ո: թ րււնն ե ր ի միջոցով: ՛Էրա համար է նա միշտ վւաիրվսում խո- 

ւնսւրհման, շարադասական ձևերր, որպեսւլի ,ասնի Սաղմ ոսների 

արտահայտչական միջոցների կա ա արելո: թ յան ր: Եվ ի՞նչ տար

բերության կա, եթե չվերցնենք միայն ձևական կողմր, հետևյալ 

Նախադասությունների միջև. «Ասա և ինձ թշու ա ոտցե է ում ս՝ պւհ- 

նեալ ամենապարգև, արի առ դմահիճս խշաեացդ մեդաց ի վայր
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կործանմանդ, և հետևեալ մամանեա յանդորր անաշ/ւււււա կենաց!։., 

«և արդ' րնկալ ղայս հիւսուած բանից աղիողորմ հեծեծանաց, և 

• ոա II աԼսրի 11 Հայս նուէր բանի' անարիւն դոհի, իարաւոր երկնի 
ե դրեալ դրոշմե սցե ս դարձան յո։ւիաե ան' րնր հաճոյականացն

։ւ պ ա ս ա լ որ։։ 1 թիլն ս» (Զթ)։ Եվ կամ' (( ե։ ղ ե ս ց ե ս, ամենակարող, սու

սերաւ. բանիղ հրամանի ղերիղապնդե այ մահաղղեսա ս պարփակռւ- 

թիւն դմոխաղնեայ կապանացս. մի աակաւ տակաւ տղդեսցես, և մի: 

օր ի յօր յերկ արաձդե ւ։ցե ս» (Ծ!')։ .

Ս՚եպետ ձևական տեսակետից այստեղ մենը ունենք . բա քերի 

տարբեր եղանակներ' հրամայական, որի մեջ կարելի I; ղտնել և' 

տղաչանր, և խնդիր, 1ւ աղերսանք, բայց երբեք' հրաման։ Սրանք 

տարբեր եղանակներու/ արտահա քաված ն ախա դա ս ո լ թ / ռւնն ե ր են, 

որոնց մեջ ղրեթե նույն նրբություններն են արտահայտվում' միա- 

հքուսված ւդա (մ ան ա կան հնարավորության, րդձակ ան ։։ ւ թ յ ան Հետ; 

Եդանակային ձևերի ա յուղիււի փ ։։ փ ո խ ո ։.թ յ ան ր անհրաժեշտ է 

միտքն ոճական տեսակետից, քանի որ սովորաբար հրամայական 

ն ա/ս ա դա սա թյււ ւննելւր սկսվում են բայով ս աացվա մ է մի տեսակ 

թերի եղանակային հարակրկնության, իսկ հ ար ա կրկնու թյաններր 

ստեղծելով իա սքի կշռույթային շարքեր, միևնույն ձևի հաճախա

կի դործածոէ թ յա մբ առաջացնում են նույնաբանություն։ Այսպես, 

((իւղես։ սուսերաւ... ղցտեցս վարմիս, բմշկեա ղհրասւաւղ ջերմնա

կան տոչորումն մղձկեայ սրուիս, մերմեա ղդ/սային չարահնայրու

թեանս շշակ, հալածես։' դյուսսւհաւո անձկութիւն հողայս մթու

թիւն. ցրաեա', նռ/աղեա , կորս', դօրւսցո » (եւ)։

Շատ հաճախ այդ եղանակային ձևերյ։ Նարեկացին փոփոխում 

Է' խոսրյ։ աղատելու ձանձրալիության վտ ան դից։ Ս՛րան իբրև լա- 

վադույն օրինակ կարող է ծառայել ՁԴ ղլխի հետևյալ հատվածք, 

որտեղ, ինչպես կտեսնենք, միավորյալ հրամայական նախադա

սս ւ թ ք անն ե րին հաջորդում են երկրորդ ապառնիով կաղմված նա

խադաս ո ւ թ ք անն եր, խոսքի կշռայթյւ փոխվում Է անդամների շա

րադասական փոփոխությամբ, քանի որ հրամայական նաիւաղա- 

սութ քունների մեջ ս տորողյայ բ համարյա միշտ նաիւադսւս է ղոր՝ 

ծածվամ, իսկ ապառնիով ն ա ի։ ա դա ս ա թ յո ւնն եք ի ստորողքալր 

մղվում I; վերջք, օրինակ' ((Պաշտպանեա' երկնաստեղծ ձեռամբդ, 
ղորացո' բարձրադետ/ քո աջովդ, ամւիուիեսւ' ամենակալդ թևօք, 

ծածկես։' աստուածեան խնամօք։/... բաց րնղ աչացս դիմաց և 

ղմտաղս իմ տեււանելիււ. դղսՀսա արա րնդ ողւոցււ՝ և ղծան/ւաբեոո 

կրիցս դանդաղութիւն. վերռւցո', տէ ր, ի ղդայութեաիցս ղմ ա -
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ծ ե ա / ռ / ի մա ը ււ ւ թի ւն . րա ըձ մի ա յն բարե դործ դպտտըւււակիս թանձ

րութիւն»: Սրտնիր հ ե տ ո հրա ւ)՚ա (ա կան բա (ը դդում 1։ ն աիւ ա դ ա- 

սաթ/ան վևրՀր 11 աննկատելի կեըւդով ւիոիւում I; բտյի եղանակը։ 
«Ընդ սկղըան բեըման ս /ուաւ/' դողոը մ Ո էթիւն քո ծադեւււ . ընդ 

եքիդ աըհուն արդարութեան աըեդակնդ ի /անձկութիւն սրտիս 

մարկ. ճառադա (թ ըո վւառադդ ի յի մ ա ս տ ի յյ ս իւոըհըդանոդ ջա- 

՚>եսդի. իւաչիդ սւ ե տ ււն ա դ ր ո է թ ի ւն ընդ շունչս և ընդ մա/ւմինս հւս- 

մս; ււ վւ ի ււ ա ա ը ա ծ Լ ս ըի » ։

Սայի եղանակն ե ը ի հե ա վւ էէ վ։ ոխ վու մ են ր1 աման ակնԼ ը ր, դեմ- 

ընրը, 1^Ս>!,1'։
Ս ով սրաբ սւ ր ա դ ե ը ս ան ըն ե րը, կասկածանքները, թաիւծի 11 

տիւըոէ ք! (ան շնչռվ հադեդած իւռսքերր ւոաըվէււմ են ապառնիով: 

Ոչ Հադական իւոսքր մեծ մառամը վտրվ՚ււմ I, նեըկա մամանա- 

կով։ ոըին հ ու ջ ռ/! դ ո է մ I; անցքայ կաաաըյալը' իէոսըին հատու բը- 
ն ա վո ր ֊ւ ւթ ւ ո ւն հադորդելու ։ Եվ Նարեկւոոին օւյս Ը^Ս'!'!' դոըծա- 

դըոէծ կ դիւուււկցարար՝ ո ըոշա կ ի նւդաաակնեը հետապնդելով

Սյդւդիսի հորղորներր, աղաչանքները, խնդիրքները . դիմում

ները երբեմն մաւոացվում են անււրււշ դերբայով, որ դրաբարում 

Յաճախ ծ առաքում կ իրրև հրամայական։ Համեմատիդ «ճան աչել 

դիմաււտաթիւն ե դիւրատ, իմանալ դրանս հանճտբո յ, րնդանել 

զղարձռւած ս բանիդ, ի միտ առնուլ ղարղարութիէն Լշմաըի՚ւռ, ե 

ուղդեէ դիըաւունս» (Ստակր, Ա)։ Լւարեկարու «Եւ արո ղի՞նչ քեղ 

սւղեըո հաճոյական ի յայսմ ե. ի սոյն ե. ի ծուխ անայիր ընդունե

լի իւնկոդ մ ա տու դի ր, դովեսւլ //ա դտւոր... եթէ ոչ դառ ի յինկն անի- 

ծեալսն օրՀնել մաղթեմ. դկապեա[սն ւսըձակել, ա դա ւո ե լ ղդա- 

աապա ր ււ; հ ւււ լ սն . բաըեդործել դնղււվեալսն. պսակն/ զթշնա մ ե ալսն, 

սվւովւե/ դ տ ր ւո մ ե ր ե ալսն, դարմանել դ իււ; ը ւո ա կ ե ալսն , իւնայե/ 

դսա էէ տ ո ւ ր ե ա / ռն, պաւււսպարել դնենդեսւ/սն, դվիըաւորեա լսն ի 

մարմին, յօդի բմշկել» (ԾԵ)։ ճիշա կ, առաջին անորոշը' «օըհնել» 

կաիւված կ «մաղթեմ» դիմավոր բայիր, և մյուս անորոշներն /;/ 

.ււրպես թւ/տըկվոդ միւււվորյալ անդամներ շարված են նրան դու- 

դաւեէւ, բաբդ այռւոԼդ «մաղթեմ» բայի իշիւօդ է ա ւո կ ա թյունը այն

քան թա 1/ կ, ռր անոբոշնեբր հանդեռ են դայիս ոըպես տնկա/ս ւը- 

րամաւական. ա ւսինբն' «արձակեա դկապեալսէւ, ա դ ա տ I. ա դդսւ- 

տա պ ա II ւո եալսն» ե կամ' « ա ըձսւկ ե ս բ ե ո դ կ ա պ եսւլ սն , աղատեսցեռ

ղ դ ա սւ տ պար տ ե ւււ /սն... »։

նայն իւքաստր և ոճակտն միհնոէյն արմերն կ ն ե ը կ այսւդնո ւ։) 

նաև 2-րդ աւդառնու 3-րդ դեմքր, օրը ավելի կ մեղմացնում Աաիւա-
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դասաթյանների բնո՚յթր. այս դես/քոէմ կոչական բառեր չեն դոր֊ 

ծածվում, տեղ չի մնում նաև դերանունների դործածոէթ լան, խաւքբ 

թաւի է ստանում, բայց և օմտվամ Է ըղձանքի հայցով։ «Լածցին 

որււդայթրն դադանած ած ո11լ սատանայականը, կաւղտեսցին մեբե֊ 
1,այքն; վատնեւյցին դ այթա կ ղաթ իւնքն, խ տ ք սւ աո.ա կե սցին հաղ-

բիրն դրաթխնք, յայտնեսցին երհոյթր որսոյն, դաղին ՛հենղողին 

ծ ա ղտ կք... » (Ղ)։ ևարեկացին Օդաադոոծամ է ՛երկրորդ ասյառնա 

հրամայականի նշանակությանը, որ արտ ա հա լաա մ Լ {Ուրս։ հաա ա կ 

նրբություններ, և փոփոխակի օդա ա դործ ա մ I; հրամայականն հետ 
աւղաոնա 2֊րդ և Յ֊րդ դեմ բերք համարյա մ՝իևնա լն իմաստով, 

որ՛դ ես ղի ոճի մեջ մտցնի ձևական բաղմաղանաւթյա ն։ Երբեմն բուն 

։ ր ա մ այսւ կ ան ր և ասլաււնա երկրորդ, երրորդ դեմբերր փոխնիփոխ 

դործ կ ածում միմյանց հետ մ ի ևնա քն իջում. «Խաոնեսդի միասցի 

>րամսւն քո ի ռայն՝ ուս. ի փոխարկել ղտդամ՚անդեսւլ սիրսւս քիմա- 

ր ե ա լ' ի քոքին բանիդ արդիւնաւորութիւն. Հարդես մխեսցես դալս 

նեցուկ ւրաշից րամ՛դ որւոնչել ե ա ց' ի սիրտս ծ ո ր ե ալս և քսվես 

լքե ալս, և հ ա ս տ ա տ ե սցե ս կ ադմեալ ւղնդաւղկս ի կ ա քամն ուղիղ 

ան ս ա ս ան ե լի, իսկ ղանրնդո սան կա կղացու սցե ս ղ ա րթն ա լ և դ ոա աո 

լինել յոդի հեդաթեան աստուածաւանդ բո ւդա տ ա իրանի դ, որւդկս 

Ա՚^օղռսն և դՍ տտթկոսն։ Յիշեցո , մտրդասկ՚ր, ւդ ա ւո ա ե տ ւ ս այո 

փա յտխ դերտիւաիս իւ ա չի դ, որով ղանճաո սն ն ե ր դ ո ր ւ) եղ ե ր. բա րձ

քինին, կեցուցիչ, ղվւոանղ սլարւոեացս ւդանծա/ի լծակօբ ամբաո- 

նալեար նոր տաւդտնկիդ։ Էացրին կամօր րո, հդո ր, իյայս ձայն

կենաց լսելիբ սրտից ք ա մ ա ո.եց ևլ ոց. լաիցեն յույս մեծի բաբա֊ 

թ եան քամդ ակնա ր կ ա թ եան ականջքն ի՛ Լի Ա • ւղարզեսցին ի ձեռն 

սորին լեդաք հ ա մբտ ց ելոց, լու սաւ որես ցին ի ո՛ւյն տեսարանբ ա֊ 

Լաց՝ ՝աթ'Լ մաբբաւղկս ի քեղ ւդշուցեալ ան այլա Ա աբա ր, ղղջաս- 

ցին դարձցին կ ա ղ դ ա րե ալ կամք լա փ րւսց ե լո ց, րնձեռե ալ տացես, 

տի ր, տադնաւդելոյս անձրև արտա 11 ա աց. ե ղիցի քև սա մեղ լուր 

ցնծութեան, ձայն աբախ աթե ան...» (Ղ^, 10)։
ենչւդե ս մենք վերևում նշել ենք, նարեկացա լեցվի շարահյու - 

սաթ (ունր երկու իւ ի ս տ տարբեր բևեուււցամներ անի. /եղան հսւրթ, 

հավասար մակարդակով չի ղնամ. այստեղ չկա միջին որակի դր- 

րաթ/ան. Հսմա ւդ ա տ ա ս ի՛ ան նլաթւին՝ ոճր նայնւղես հակասական 

կ՝ լի փլվածքներով, իւսրդարորդ կտրտվածքներով. >անկարծակի 

թոիչք կ կատարվում շալւահյա սական մի ^ն/'ց մ/ւ այնսւիոի ձևի, 

որր բռլոբովին չի հ ա մ սւսլա տ ա ս {ոանու մ առա ջ,ի հ ին. հանկարծ 

ւդ աբդ միավււր/ալ նախադասություններին հաջորդում են բարդ.
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■ստորադասական ն tn իւ ա դ ա ս tn թյո ւնն ե ր. տարբեր կողմերից քաԸ են 

արվում մի բանի նաիւադ ասութ (ուններ և միասին սւււաջ ւ!ղվո:մ 

դեպի հանդմւււն նւդատակր, բա [1] դրանդ մեջ կուտակվում են բադ- 
մադան արդելրներ, իւոջրնդոտներ, որ՛ոնք կտրատելով այդ ամ- 

բողջու11 (ան դանտդան մասերր, հաճախ կիսատ են սնում և չեն 
Հասնում իւոսբի վերջնական վախճանին. առաջանում են անհետե- 

■վողությո ւններ , դեղչումներ:

Դ. ՀԱՄԱՋԱՅՆՈԻԹՅԱՆ, ԽՆԴՐԱՌՈԻՄՅԱՆ ԵՎ 1)')' ՔԱՆԻ ՀԱՐԱԿԻՑ 
ԵՐԵՎՈԻՅԹՆԵՐԻ ՄԱՍԻՆ

<.Սատեան ողբ երդոէթե ան» երկը Նարեկացին դրել I; ոդևո- 

րութւան բասն պոռթկումներով, մեղ հայտնի չի' վերջացնելուդ ,ե- 

տո նա անդրադարձե՞լ I, արդյոք իր ւ<Ոդբերդությանր » , վերանա֊ 

յե“ւ /, ներշնչուն թափով դրված երկերին հատուկ զեղումներով լի 

իք 'ւ1'1'1-1'> զեղումներ^ որոնք պատճառ են դառնում նաև լեզվա
կան ու ոճական զեղումների; Հին ժա մ ան ակ^ոճական ու լեզվա

կան արմատ ական /ռմրազրումներ չեն եղել: Պատճառը այն ի, ոք 

մազաղաթն ու թուղթր չափազանց սակավ կին ու թանկ: Անխնա 

ջնջումներ կատարել, մի անդամ դրածը ջնջել, ու վերստիս դրել, 

անկարելի բան էր:' Մեր հին մ ա դ աղաթ ադրո ւ թյո ւնն ե ր ի մեջ սա֊ 

կավաթիվ վրիպակալին ջնջումներ ու վերաճշտումներ .կան, բայդ 

դրանք երբեք վերամշակում չեն: Ամենայն Տ ավանականությասբ 

Նարեկացու երկն էլ դրվելուց հետո հեղինակային վերամշակման 

չի ենթարկվել, ինչ որ դրվել I; և ինչպես որ մի անդամ դքվել է, 

տ (ևպես !,{ մնացել է: եվ բնականաբար լեզվական ու ոճական թե֊ 

բութ (ուններր, որ հաւոուկ են բոլոր այն դրողներին, որոնք հետա֊ 

զա (ում չեն վերամշակում իրենց մի անդամ դրածը, մնացեք են 

դրքում ե առիթ են ծառայել մ եկնա բանաթյաննե ր ի ա լուծմունք 

ների, թյուրիմացությունների ու թերրմբռնումների:

Մեր հին դրականության ոչ մի երկ այնքան մեկնությունների 

ու բացատրությունների կարիք չի դդ՚՚՚քել, որքան Նարեկացու այււ 

երկը, և ոչ մի դրքի մասին այնքան բացատրություններ ա պար- 

զտբանոէմներ չեն դրվել, որքան դքվել են «Մատեան ողբերզւո- 

թեան» մասին: Արանյյ կարիքը առօրյա էր հենց այն պատճառով, 

որ Նարեկացու երկր ծառայում էր իըըե դասազիրք, կաքդտցվուս 

էր մեծի ա փոքրի, ռամիկի ա իշիւանի կողմից: Իհարկե, եթե ւ, մ ա - 

տեան ոդբեր դ ու թ ե ան ր » հարուստ չ/խ՚եք ան ւասկանալի ու ղմվար-



ըմբռնելի լեդվական տարրերով, այդքան մ ե կԼ n ւ թյունն երէ։ ո։ րա- 

if ա արությունն եր/ւ առի էհ չէր քինի։

Այս դլէսում մ ենբ քննելու ենք լեդվասճակտն ույն երևույթնե

րը, որո՛նք աոիթ են հանդիսացել Հիշյալ ր ։ռ ցաս։ ր ո ւ թյուննե րի ՛, ա - 

մար։ .

ա) «սւմսւձսւյնակսւ& երևույթներ

Սի 1լ,Լ'"Լ Գ՚՚^/Լ' ^ Հե ։ո աւրոյու մ /եդվաոճական վերա մ շ ա կմ ան 

չենթուրկելր իր բացասական Հետևանքներն է թողեւ ս ա ո ր ո դ ւ ա ՚ ի 

և ենթակայի Համաձայնության վրա։ «Մատեան ողրերդութետնը » 

իբրև ւ/ու;ո !/րական երկ այո կողմ իր ոլեւոք է անթերի լիներ, մա

նավանդ որ հարե կարին հայոց /եղվի քերականական օրեն քներին 

ու. նյութական ւ/անձերին տիրապեւոել է ղեղաղետի մեծ վարպ/..- 

տութ {ամր։ Սակայն, ինչպես քույր է ա ալի ո ■ ո լ ո ումնաոիրությունր , 

սալն պոեմում ենթակայի և ո տա ր ողյա լի թվական համաձայսու֊ 

թւունր ունի անկանոնություններ, օրինակ' «Առասանք էսդեցա:, 

կա պարանք դարին հաստուածոյ {օշաւոեցւսւ. նշմարք սակաւ, մնա

ցուածոց' ի ծայրից ծւիմանց աղդելոյ ծովուն... թաիւծանօք Հեծէ... 

Ս ասունբ բաշ/սեսցի)) և այլն (ԵԵ)։ երբ թանձրացական նշանակող- 

թ/ուն ունեցող հոդնակի ղոյականներր եդակի սաորոդյալի ւեա 

են համաձայնում, ապա արդեն այս տւղղությամբ անեդա/լան բա

ռերը ւդեաբ է որ դրաբարի օրին աչավ։ ու թ յան ոա-մաններր ան

ցած լինեին։ Եվ իսկապես ան եղա կան բաս երր նույնպես >ամա- 

ձաւնում ևն եդակի սաորոդյալի հետ. օրինակ' «Աւր ոչ է քղանցք 

(էթ). հու աղ եդիցի րնթացբ երկրածնաց (ԺՂ). ււ ի թադահՈրեոցէ 

մեղքն (ԽԱ՛)։ Այսպես նաև' Խելք ոստեաւ, պաղպաջանք բարձաւ, 

արդս։սիք իրէ՛ն ինձ նմանեցաւ, կենդանի մաղթանք ՛ոյր ինձ արաս

ցէ» (ՄԱ) և ույ/ն: Այսպիսի երևույթներ/։ առիթ են ՛ոաէիս ՛, անդե

լս։. երկու, իրար բււլորովին հակասող եդրակացութքո՛նների։ Կա մ 

Նարեկացու, ապրած դարաշրջանում դրա բար չ՛ դ "՛դարել էր կենդա

նի էսոսակցական լեդա լինելուց և դրվում էր միայն բերակասա- 

կան կանոններով, պանք շուտ եաճաէս դբելիս մոռացվում էին և 

կա' մ', րնպհակաոակր, կենդանի իւ ոռա կցտկ ան լեցվի համար են

թակայի ու սաորոդյալի համաձայնության հիշյալ շեդամներր Ա"- 

վսրակտն երևույթ են եղել, որոնք հաճաիւ ադդում են նաև ղրա- 

վոր էս ո սրէ։ վրա։ Մենք կարծում ենք, որ Նա ր ե կ ացււ I համար դրա֊ 
բարք դեււես կենդան/՛ իւս ռակ ցական լեղ՛" էր, I՛ , ամ աձայ1/ակս՚ն



'Ւ2յս,Լ թերություհներր արդյունք են կենդանի խոսքի աղդեքո։֊ 

թյուն։ Այս մասին արդեն չի կարող վեճ լինել, մանավանդ Նա

րեկացու ինքնաբուխ ջերմ խոսքր չէր կարող համատարած մողո- 

վրրղական հող չունենալ։

Գրաբարում ստացական, քարյա կան դերանունները, ետադաս 

ածականներր ՛Համաձայնում են դոյականին հոլովով ու թվով: Դեռևս 

'ւինդերորդ դարում այս կարդի բառերի համաձս:յնությունր բադս:֊ 

Հէսյա շեղումներ անի։ Գրաբարի հեւոադա ղարդաքման րնթաքրում 

շեղամներր աստիճանաբար օրին ա չափ ախ յան ար) են ձեռք բե

րաւ); Այտրնյանր Բոլդտնղի և այլոք երկերում նկատե/ I; այսպի
սի շեղումներ, օրինակ' «իմ երկու աչքս /սալարեցան յայս Ա1եղ- 

ւոշս. ես այս մահու արմանի Լի. պայն (I ամ՜ա նա կաւ, քո կամացդ, 
|> (ո ցաւակացւլ, իւր որցւոկն. դտանկին դնա յի։ր ամուր բերցին, 

այս ճայոց. այս երից աշխարհաց» և այլնԿ Այսպիսի օրինակները 

^Ա11՚^ԼՒ է կրկնապաակել ու եռսււդատկել' հիմնվելով հենց հինդե֊ 

I՛"!"} հարի ՛Հեղինակների տվյալների վրա։ Հետ ա դա րլարերում 

անհամաձայնության այդ կարդի երևույթները դաոնում են սովո

րական։ Նարեկացու աւս երկամ՛ էլ անհամաձա (նորթ լան օրինակ֊ 

ներր բացառության շրջան ա կնե րիք դարս են երել։ Համեմատիր. 

«Ծանրութիւն թանձրու անդրանիկ նիւթոյս այս հողոյ, յայս պատ- 
կտոելի խոնարհութենէ. ի սոյն իրէ. յայս նիւթոյ, զքոյց շնորհաց. 

լեր րնդ առաջ հո Ողոր մ Ութն ա ւ1 Ո Ո. պարփակեա քո ոեոամբց. ըստ 

այսու կանոնի ճշմտրտադանի. աստուածաշունչ պատդամօքս ե 

սմա եղելոցս. Աչ մատամբքն տատանե|Ոց: Այս վերջին երկու, օրի֊ 

նակներր արդեն սխալ համաձայնության արդյունք են։ եթե ալդ֊ 

պիսի օրինակների մ'ի մ ասր համարենք դրչադրական վոիպամ ■ 

ներ, բայք և այնւղես դրանք թիվր այնքան շատ է, որ արդարաց

ման հիմքերր արդեն ւդ ա կսւ ս ում են; Համեմատիր նաև հետևյալ օրի֊ 

նակներր.\ևյ\\ր երախանօք րնդ իս կապեքեր, մեծաքուքեր այսր 
սլատհառալ պաւոշսւճականաւ (ԱԲ). և. ոչ րնդ այսմ սահմանաւ ուիւ- 

ւո|ս ւիակեցայ, աջով քո պաշտպան (Գ). կարօտեալ քամդ շնորհաց 

(ԱԲ). քոյին հրամանաւ; Դու քեղէն ի քամղ լրութենէ (ԷԴ), յիրի 

իմեքէ (ՁԳ, 11). իմ՛ոյս հեոօք կոչեցի կորուստ (ե). ղնորայսն իւ
ր ո է յ ք ն տ ո ւ մ ե ա ք 1ւրհ տորմ ան եւս մբ (փոխն, տաման մ ամբ կրից իւ

րոց ) (ԺԱ ) և այլն։

1 Լ.. Ա. մյտյւքւյան. Զննական րերականություն, Նախաշավիղ, էջ 106։
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Են չլցես երևում կ օրինակներից, ստացական և ցուցական դե֊ 

րանանների ու. սրանց լրացյա/ների համաձայնության համակարդր 

քայքայման շրջանում կ ցանվում. նույնիսկ այնսյիսի մի դրող, 

որպիսին կր Նարեկացին, չի կարողացել համաձայնության այդ֊ 

պիսի օրինաչափություններ/։ ս/ահպանել դրավրւր խոսքի մեջ: Եք!/։ 

սրանց կողքին 21ինեին համաձա (նաթյան նույնիսկ բ ռն ա դբ ո աւ լւ) ֊ 

ներ, մենք համարձակորեն կ ե ղր ա կ ացն ե ին ք, որ դրսւբսլրին հա

տուկ հիշյալ կարղի համաձայնություն/! 10֊րղ դարում /րի՛/ խախտ

վեք 4: Անկայն դրական [եղվի օր ին աչափությ անն և ր ր ղեոես իշ- 

խ՚՚ղ եհ, որոնք արդեն մաււամր. սկսում են կիրաււվել ղիւոակցորեն, 

բնականը, եթե կարելի Լ ա ո ե լ, ենթադիտա կցու կ ան ր թ՚ղվի մեջ 

աստիճանաբար իրավունքներ է նվաճում։ ե՛ն ակ ան ր ար դեն ան- 

1 սյմ աձայնա թ (անն կ, որ սկսում I; դաոնալ օրինաչափական:
11. 111 բանը ւղարղ երևում կ հենց համաձայնության օրինակնե

րով: Գրաբարում ածականների և իբրև, որոշիչ ղործա ծվող այլ /աւ ս - 

քի մասերի ու. դո լականների համաձայնությանը որոշակի կանոն

ներ չունի, նուիւ ադաս որոշիչներր դե ր ա ղան ց աւդես չեն համաձա (

նամ ցոյականներին, ետադաս որոշիչներից կլ չեն համաձա (նա մ 

այն պ ի ււին երը, որոնք բադմավանկ են (երկու֊երեք վանկից ավե

լի եհյ. սրանց հակաոակ, նախադաս միավանկ ածականները հա֊ 

ճտիւ հասաձայնամ են: Ահա այսպիսի առաձդական օրինաչափու

թյունները հա հա իւ դառնում են չարաշահման պատճառ.։ ևարեկա֊ 

ցիե օցտվելով այս աղատաթյանից, երբեմն համաձա (նեցնա մ I, 
Ա՛յնպիսի ածականներ, որոնք երբեք չեն համաձայնում։ Եվ այս 

պատճառով խոսքը հաճաի։ ծանրաբեռնվում կ նույնանման վերջա

վորություններով, որոնք խանղարում են ղաւոորոշելու դո (ականն 

ու. ածականը, օրինակ՝ Մանաւանդ, ղի յոլովից խաոնիր ի մի եկե

լոց խմբակցութենէ, (ՁԳխ դոչմամբ ան կերպ սւ ղր ելե աւ (ԱՍ). փա. 

օրհնեաւ ի բոլորից դոյից. Ւ ո ա ն ղ ար ա մե տ ա կ տն աց մե ռե [ ոց կ Ե11 /. 
այսքանեաց պարւոոլց. Ս տ ռը ա դը ե լե ց ռ վք մասամբքդ (ԾԳ): է՚սկ 

երբ այ" ձևով համաձա (նված բառերը շարադասությամբ կտրվում 

են '" հեռանամ միմյանցից, այնքան կլ դյուրին չկ բառերի իսկա

կան կ տ պ ա կ ց ա թ յունր և նրանց իրական փոխհ ա ր տ ր ե ր ա թյան ր 

հ ե շ ա ո ւ թ ք ա մ ր ւոտըբեըա կ ե/ր: Սի են ույն ձևերի կուտակման է ետ 

ղադրն, թաց առաջանամ կ նաև մտքերի րն1լտլման դւէվուրաթ յ ան:
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p) Նաիւզիրների կիրառության և խնզրաոության մասին

Շ ա ր ահ (ու սմ ան պարզությանը տոււհում I; նաև անհարկի 

նախդիրների կուտակումով և դրան;] խնդրառության ան սով որո։- 

թ/ամբ. երբեմն աարբեր նշանակության երկու նաիւդիբնեբ միև

նույն բա ո ի հետ են կիրառվում, դժվարանում եր մաթով այդ նախ՝ 

դիրներր տեղագրել իրենք; խնդիրների հետ և ւդարդել նշանակոI - 
թյաններր. օրինակ' Սի իւղեր զկաւդ միութեան' ղրնդ քեղ սիր՛ոյն 

պնդութեան. II ի պարզ րնդարձակ նախադասություն կ բերվածք. 

""1/"Լ 1"^"1!'1' ('1հա"1) "1"’21'ւ1' (ս| ^ Փ'1 plJ 11111' սեռականով կիրաո֊ 
ված որոշիչ կ J տրոհված կ, և որպեսզի ց՚՚ւյց արվի, թե տրոհված 

անդամր վերաբերում I խնդրին, զ նախդիրք կրկնված կ. սակայն 

տրոհված "րոշիչր բաղադրված կ |1նւ] քեզ կապակցությամբ, որ 

կաս| ցոյականի համար անսովոր մի խնդիր կ (այժմ կասենք քեդ 

հետ ունեցած կաւդր, իսկ այստեղ միայն՝ քեզ նետ կաս||1). ե ահա 
զ նախդիրք և ի ան ա յոժ phi) ն ա իւ դրի հետ տրոհված մասում նա- 
խադաաււթ լանք դարձրել կ անհասկանալի։ համեմատիր. Առ որս 

ւռծեալ հտրմարեալ աււ. սոխ զկերպարան աեմակի բանիդ երեսաց: 

Անդ խաչեցելոլն րնդ քեղ պաղատիմ (ԽՍ)։ Պարզ չկ, վերքին նա

խադաս ա թ (ան մեք խաչվածին կլ կ ա զաչու և, թե խաչվածի Տե՛ս կ 

աղաչում։ Անռովոր կ նաև.՛ հե տ և (ալ նաի։ադասությունր. թի և դառ 

ես ներելոյդ օրինակ կանխաւ աւ ե տ ա ր ան ե սբև ս. այստեղ զ նախ- 

'll'1'1' վերաբերում կ օրինակ բառին, իսկ աո֊ ը իս դե ր ան վան ր՝ 

ներկ բայի անսովոր իւնդրառոէ թ ՍԱ մբ ։

Նախդիրների կ ու տակմանր և միևնույն նախադասության մեչ 

նույն նախդրի տարբեր նշանակություններով գործածությանդ 

ղու դա կցվում կ նաև դրանց իւն դրաււութ յան սւն աւ վո ր ա թ / ան ր ։ Ա(ս- 

պիսի ղու դսւկցումր ավելի ևս խրթին կ դարձնում նախադասու - 

թ/աններն ու ա ր տ ահ այ in ո ւ թ յուններ ր. օր՛ինակ՝ թիարդ ոչ ունելով 

ի բազմացն պատուիրանաց կատարեալ շնորհին և օր ին ին' բար֊ 

բաոեցայց զերշանկին (Ս, 3): 9,եր^Ա|քւկին ա յսաեղ նշանակում կ 

երջանկի հետ: ft նախդրի այսսլիււի դ ո ր ծ ա ծա ւ թ յո ւն ր չաւիադանց 

տ ն 11 ո վ ո ր կ ։

5֊րգ ղարի դրա բարում րնզ նախդրի գործածությունը հոգ֊ 

նակի արականով հետ նշանակութ/ամր > տ գվա դե պ երևույթ կ հա

մարվում. տրականի վւոիւարեն կիրառվում կ հա (ցական։ Այստեղ 

այդպիսի տրականի զո ր ծ ա ծ ո ւ թ յո ւն ր ընղհանուր օրինաչաւիաթ /ուն 

կ։ -ա մ ե մ տ in ի ր. Սցորդելով ըևդ խնկազգեստիցն, ընդ դրեցեալ 

ղժոի։ ա րն ակսւց վտար ան դե լ ոցն հււզւոց մշասւդիշերն խ արխ աւի ա -
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hop i! եծակական ծայհիլ Կառաչեն: և թռիչս մտաց /’հր/ խաւսւր 

խււրՏբղռց սլացայ։ 0,ն դ երից երջանկաց մ անկանցն... հ արն 

(ամս Ն, ԼԳ, ժկ, ծթ)։

Այսսլիսի կիրառությունների հետ շւիոթվում է |ւ1ւ'| նա/սցր- 
րի հոգնակի բ ա ց ա ո.ա կ ան ռ վ իւնդրառութ յան բ. fl չ ի պատկեր ցե- 
դոյ ցար ղարի չ և ոչ բանիւ, հ անցերձաա րի լ, բան րնց այսպիսեաց 

սա ս տկա ցո Հհի ց և ս ար սաւիելե աց րմբռնիլ պարւո ռ ւց ('!'):

Նարեկացին մեծ նախասիրության անի դործողաթաւն ար֊ 

աահայաալ դո յա կահներր օժտելու բայի հատկանիշներով. հաճախ 

U1 l'l,‘ll"‘l‘ դոյականներր բայի նման խնդիրներ են առնում, իսկ 

ԳՐ^Ձ նախ դրաւ/որ իւն դիրն երր յարահաաակ դժվարություն են 

ասա? բերաւ! նախադաււաթյաններր ճիշտ հ ա ս կան ա լա տռամով: 

թնթերցողր որոնում կ այն բայց, որի հեա ւդեաբ I, առնչվեն այդ- 

ւդիոի խնցիրներր, այնինչ բայ չկա, իսկ ցոյականի հեա խնդիր 

կաւդեչր անսովոր մի երևույթ կ։ ե՝ այի ե գոյականի 

աարբերաթյանր վերանա.մ կ, խոսքր կորցնում կ 

րնդարձակվեր!! հեռան կարր. սեդմության ր ■ այս

այլևս առավելության չկ: Համ եմաաիր. թռա երդոյն 

աոակին (1սթ). թն դ քեղ միութեան (նայն տեղում),

միջև եղած 

ղարդւււնալու, 

ւդարադայււ ւմ 

երդոց աո. իս 

և այդ բանն

առ մեղ. աո քահանայսն Ւսրայհլի ամ բաստ ան աթ Նան (ևՍ,). 

Զառ ի մարտին հանդիսկ վւտխա աո. զառ ի րնթացռն դնիր֊ 

համն (lull J;
Նա խ դ իրն ե րի կա ա ա կամն երն ա. աուււտ կ իրա ռ.աթ յանն ե ր ր լե

ցուն ա ոճր ղրկում են սլարղաթչունից ա. բանաuտեղծական դե- 
՛Լ-'!)կո ւթ (անի ց' վերածելով սեղմ սահմանումների, ււրոնց հադար- 

տ ա հ ա I ա չ ա կ ա ն հ ա in կ ա ն ի շ ն ևրր ն վ ա ղ ո ւ մ են ։

1Լ յադի սի նախդրավոր կ աւդա կ դաթյանն ե ր ի հետ նկատվ՛ում 

են նաև նախադրաթյանների ա. ետադրութ լանների նոր կիրառու

թյուններ, որոնբ որոջ նռր՚աթյան են բեր՛ում իրենց հեա. օրինակ՝ 

Մատեանս շնչական բարդեալ ի (ինքեան ներքոյ և արտսւքոյ ողբս 

և վույս (Լխ). և որ հասեալ են յԱստուծոյ իրաւանցն վերայ (lllb). 
Զդաաախադն դատաւորին հանդկւդ կացացի (0b). Ւ մկջ դա/ա- 

րոց ծաղկածին վայբից (Կ)՛ բադում են մեղանքս, այ/ յւակա են 

նուսւղեալ աոաջին քոյդ ներողութեան (ՀՕ՛), b/եկ հասցկ տեսանեւ 
ղաադն ՛աղեալս մշտասառոյց յեղանակս դարնան մօտ (Հհ):

Նարեկացու լեցուն առատ կ նաիւ դիրն ելավ. ամենից շա՛տ գոր

ծածված են աո, րնդ. ի, ]ՈՈՈ, q նախդիրներր, իսկ ց նախդիրր 
խիս in ռահմ անտ ւի ակ կ կիրառված:
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Մի՛ոյն մի տեղ գտնում ՛ենք «մինչև գափն», բայց Լամբրոնա ֊ 

3'" լավագույն ձեռագիրը ունի «մինչև սուին» (ԺԲ)։ Ասացական' 
ասել, հարցանել բայերի անուղղակի անձի խնդիրը Աստվածաշրն - 

չոււ) մեծ մասամբ ց նախդիրով հայցական է, իսկ այստեղ' միշտ 

արական, սակավ գտնում ենք Հ֊ով, այն էլ Աստվածաշնչի խոս֊ 

քերն են. «Հարցեալ փրկչին զոմանս» (ԺԱ, 1 ի
Նարեկացին շարադրում է ՛նաև շաղկապներիդ հարաբերական 

■բալլերի կուտակումով' չհաշված հարակրկնությունները։ Այդպիսի 

շաղկապները դա 1ւ դաղեցնում են խոսքի ընթացքը, մասամբ մեղ֊ 

■մ ան ոլւ) է խոսքի քնարական շունչը, և. ստացվում են քերականո

րեն ճիշտ կառուցված արձակ նախադասությունների կապակցվսւծ 

շարքեր. -Բանգի որք ղիլղոյն կրեցին օգտութիւն, որ յողորմութ են էն 

շահրնծայութիւն, և գա. ի գովեստ քեզ զայս բան սահմանեալ, թէ 

ողորմած եմ ես տէր, քանդի որպէս սիրոյն անուան կցորդիս աս

տուած, նոյնպէս գծագրիս րաո տնտեսութեանն, որ աո. մեգ (ՂԴ):

Նարեկացու լեզուն խնդրառության բազմազանության շատ 

°րին ակներ է տալիս, այստեղ էլ նա համարձակ է. նոր խնդրառու֊ 

՛№ յան երևույթները արդեն հաստատուն աեդ են գրավում և էական 

'•կերպով տարբերվում են գրաբարի խնդրառության ընդհանուր հա֊ 

մակարդից։ 10~րդ դարում գրաբարի խնդրառության մեջ կատար֊ 
ված փոփոխությունները այստեղ էլ սկսում են օրինաչափություն

ների շարք)! տնցնելլ Այսպես օրինակ՝ գրաբարի ենթակայական 

դերբային հատուկ չէ հայցական հոլովով խնդրառությունը, որը 

աշխարհաբարի համար հաստատուն օրինաչա փո լթ լուն է։ Արդարև 

•5~րղ բարի գրական լեզվում հաղվադյուտ է այդպիսի խնդրառու֊ 

թյունրլ Գրաբարում ենթակայական դերբայի կիրառությունը աշ

խարհաբարի համեմատությամբ շատ տարածված չէւ Դրանց մի 

մասը դո յա կ ան է, ինչպես' ծնող, կթող, հնձող, տեսանող, տեսող 

և այլն, իսկ մի մասն էլ ածական է' այր բարկացող, կին կարե

ցող, մարտիկ պատերագմսղ, թոյնք ււպանսղք և այլն։

Փոխանակ ասելու զիս սիրող, ասվում է' որ զիսն սիրէ: Ես որ 

զիսն սիրէն, սիրեմ, որ ուտէն, գույն որ ոչն ուտէ, մի անգոսնեցէ 

ի Ուտողը չոււտռղին թող չարհա մ արհի). Որ հարկանէ զծնօտ քո, 

դարձս նմա և զ միւս (-Բո ծնոտին խփողին, դարձրու, և մյուսը). 

■Բանգի յո բում իցէ ոք, այն յո բում էն, քան զայն որ ի նմա էն' մեծ 

գա ա նի իՈղ նի կ ռ

Նարեկացին գրաբարի հաստատուն օրինաչափությունը խախ- 

■տում է և ամենուրեք ենթակա յա կան դերբայը կիրառում է հայդա֊
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կան խնդրով, այս երևույթք ոչ թե հունաբանություն է, ինչպես աս֊ 

‘{.ել կ, այլ հայերենի բնականոն զարգացման արդյունք, որբ գոր

ծում է թե' բարբառներում և թե մեր դրական [եղվի երկու ՛ճյուղե

րում: եթե ենթակայական դերբայի հայցականով խնդրառությունը: 

մեղ համար սովոր ակ ան քերականական օրինաչափություն է, ապա 

դրա բա րի համար օր ին ա ղան ց ո ւ թ յո ւն է համարվում։ Համեմատի/։, 

/խարս կշտամբողաց. մի ողորմիր դործողացն ղան օրէն ութիւն. 

ցտողին ղմեղ. զքեզ առաքիչ, արասցես զսոյն ընթերցողացն ր 

սիրուս յստակս, դատողաց '/թեզ ի խաչին (տե'ս ԷԳ, ՎԳ, Ս թ, ե, 

Ժթ և այլն)։ Համեմատիր սրանց հետ նաև. Հուր ծախիչ զխռիւս: 

մեղաց, զքեզ առաքիչ և այլն։

Սալերի խնդրառության մեջ նոր երևույթներ եմ հանդես ղա

լիս։ Ղնե| բայի տեղի պարաղան տրական հոլովով հատուկ է աշ

խարհաբարին, այդպիսի տրական գրաբարում շի հանդիպում, բայց 

Նարեկացին դրում է. Վարապան վանիչ չարախօսին կզակաց եդե- 

ա/' կազմեցեք (ՂՄ ^)> ^(|ամ բայի աբական հոլովով խնդրա

ռությունը ւ| ս։սն նախադրության, ի, ընդ նախդիրներով հայցակա

նի, ղ նախդիրով բացառականի փոխարեն դարձյալ նոր երևույթ 
է. օրինակ' Այնքան հոդացաւ փրկութեան իմոյ (ԽԳ)։ Սաւոնես 

բայի իր արտահայտող անազդակի խնդիրը նույնպես հազվադեպ 

է։ Նույնիսկ շատ սովորական չէ. Մի մատնեսցես օտարաց զկեանս 

(Առակ., ե, 9)։ Մի մատներ զադսւնաց զանձն (Սաղմոս, ՀԶ, 19)։ 
Մասւնել ղայնւղիսին սատանայի (Ա, Սոքնթ., Ե, 5): Նսկ աեշուհչ 
առարկաների արականաւ/ իւն դրառությունր Նարեկացու համար սո֊ 

վորական օրինաչափություն է։ թորովայն օձին սառեցման ֊>ո֊ 

ղոյ մատնեցեք (էթ). անբանութեան մատնեցայց (ԷՍ). Ոչ ւ) ա տ ֊ 

նեցեր ամօթոյ (Հէ)։ Այդպես էլ զերազանցեմ բայի տրական հո֊ 

չովով խնդիրն է նորություն, օրինակ' Հօրն կրիցն դերադանցեաղ 

ողոըմեյի ոզւոյն հեծութեամբ (Խթ, 6)։ Գերսւղանցեսդ ես քննու
թեան ց և այլն։ Տեսանեմ բայի ]' նաիւդիբւ/վ հայցական խնդիրք 

նույնպես անսովոր է. Նարեկացին այղ. բայք կիքաււում է նայել 

բայի նշանակությամբ և այդ խնդրառությամբ, օրինակ Աքդ տես 

ի քոյդ մեծաթիւն, տես ի արժանաւորս կքիք յան դի մ'ան ա 1/ան 
յայտնութիւն (Սէ)։ Համեմատիր. Աքդ իրէ թէ յաւե/ից ՝այե/ ի բաղ- 

մախորտտկեքփ տ տւղան ակ... (ՒԵ)։ Սրանց հետ տարօրինակ է նաև 

պարծեմ բայի հայցակա՛ն խնդիրը. «Պարծէի ղբարւոքն և զիրա

ւացին (Ծ 1'1') ւ
Նախդրավոր հոլովներ դործածե/իս, շատ դեպքերում նկատ֊ 
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■վում են բռն ա զբո սի կո լթյո ւն ու արհեստական ություն, որ ապա- 

բույր են, թե 5-րդ դարի դրաբարի և ժամանակի [եղվի մեջ մեծ 
•.տարբերություն էր առաջացել; Հին քերականական կանոնները 

ուսուցվում էին, իսկ ^ուսուցումը բավական չէր, որ ցրողները կա

րողանային հետևել ճիշտ գրաբարյան խնդրառությանը։ Նոր առա

ջացած քերականական ձևերը ամենուրեք իրենց ղգսյլ են տալիս։ 

Հիմնականում մնալով 5-րդ դարի քերականության օրինաչափու֊ 
թյսմնների սահմաններում, ղրաբարը բավականաչափ փոփոխու

թյուններ էր կրել։ Ժամանակի բանավոր խոսքը, իր բնական ու 

կենդանի տարրերով հսկայական ազդեցություն էր թողել գրավոր 

լեզվի վրա։ Կենդանի հուզական խոսքը շատ անդամ քան դո։.մ է 

քերականության ավանդական սահմանները, նոր ձևեր է ստեղծում, 

որոնց հես։ նաև հանդես են զալիս խնդրառության, համաձայնու

թյան նոր երևույթներ։ Նարեկացին համարձակ կերպով հանդես է 

բերում բառի մեջ թաքնված նրա այլևայլ իմաստներն ու աըտա- 

'ւայտչությոլնը նաև ն\որ համաձայնությամբ \>ւ խնդրառությամբ: 

Հանճարեղ միտքր չի սահմանափակվում եղածով, այլ այդ եղածը 

յուրացնելով՝ լրացնում է այլևայլ կողմերով։ Եթե գրաբարը շա

րունակվեր որպես խոսակցական և դրական լեզու կենդան ի մնալ, 

Նարեկացու ստեղծած ոչ միայն բառերը, նսւև նման շեղումները 

կընդհանրանային, կդառնային սովորական, ազատ կգործածվեին 

ուրիշների կոդմից, որպես մի հարուստ անցյալ ունեցող [եղվի 

տրամաբանական զարգացման արդյունք։ Նարեկացու մեծությու֊ 

նր նրա համարձակության մեջ է, հայ լեզվական մշակույթի տար

բեր ոճերի համադրության մեջ, որ նա կատարեց 10-րդ դարում և
որը մնաց անկրկնելի։ Եթե գրաբար լեզվի կազմավորման սկիզբը 

ընդունենք առաջին գաբից, ապա Նարեկացին քսան երկար ու ձիդ

գարերը բաժանում է երկու մասի և դարձնում է ւսյդ մասերը շաղ֊ 

կապող մեծագույն և ամոլը օղակը։ Ուստի ա՛յն թերությունները, 

որ մենք նշում ենք, և այն առանձնահատկությունները, որ մենք 

այստեղ բերում ենք, անցյալի և գալիքի միացման հետևանքով 

են առաջանում, հնի ու նորի համադրումից են կազմվում։ Բանա

ստեղծը նման է այն արծիվին, տր չնայած մեռնում է հողի վրա, 

բայց հայացքը հառած է դեպի արևը, նա ինչքան էլ գնում է գե֊ 

"1Ւ ՀՒԽե’ աշխատում է ընդօրինակել Աստվածաշունչը և այգ մա- 

մսւնակի այլ հիշատակարաններ, այն II է ամ են III յնիվ միշտ էլ, նորը 

առկա է, նրա իա ոքի մեջ միշտ էլ մուտք են գործում նոր ձևերը, և 

այգ նորն է, որ Նարեկացու լեզուն կենդանի ու շարժուն է գարձ-
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համ, բազմազան ա նվազուն I; հնչեցնում։ Նարեկացու «Սատեան- 
" ղբերդաթեան » մեջ մեր հին լեզուն շատ ուժզին։ բոցավառվեց,, 

որովհետև նրա դասական շնչի հետ խառնւվում էր բանավոր /սոս֊ 

քի կենդանացնող ու. ջերմաց՛նող թարմ շունչը։ Նարեկացու. մամա֊ 

նակակից ցրողներից նրանք, ովքեր անտես արւան ա էդ նորը, չկա- 

բոզացան ինքնո։ րայն խոսք ասել մեր լեզվական մշակույթի հա

մար։ .

Ե. ՐԱՅԻ ԺԱՄԱՆԱԿՆԵՐԻ ԿԻՐԱՌՈՒԹՅԱՆ ՄԱՍԻՆ

^այի ժամանակներից մեզ առանձնապես հետաքրքըում են 

դրաբարի երկու ապառնիները, որոնք այսւոեղ մի զարմանալի 

դրա թյուն են ներկայացնում։ Գրաբարյան ապառնիների դործածա։ ֊ 

թյունը մինչև այժմ մեր լեզվաբանական դրականության մեջ չի 

ուսումնասիրվել։ Հայւ/ւնի է, որ մեկը կոչվում է սաո րադա ։։ ական 

կամ առաջին։ ապառնի, իսկ մյուսը սահ մա՛ն ա կան կամ երկրորդ 

ապառնի, բա էց “՚ յս երկու տերմիններն էլ չեն բն՛որոշում դրաբա

րի այդ երկու ժամանակների էաթյանր, քանի որ հաճախ նրանք 

խաչսւձևու մ են իրար, և դժվար է Հինում նրանց ս ահ մաննեքր որո

շեր Սեզ թվում է, որ այս երկու ձևերը ոչ այնքան եղանակների 

կամ ժամանակնեյւի խտրություն են ցո՛յց ավել, որքան կերպ են- 

արտահայտեր ա լսինքն՝ դրաբարում եղել են ապառնու կսւտաը ֊ 

յալ և անկատար կերպեր և որոնք դուցե հենց, ,լեզվի դասական շրր- 

ջանում դիսւակցվել են, բայց հեաադայամ կերպի կարդր վերացել 

է լԿ՚Լ/՚էխ մԿ համար այժմ դա մնում է անզիտակցելի, ու արար 

էլ շատ մա ածել է տալիս այդ երկու, ձևերի դործածու թյուն ր, քանի 

որ մինչև, այծն մեղ համար պարզ չէ ալն սահ մ ան ազիծր, որ կ՛ա 

՛պո Կ'^"1 ձևերի մեջ։ Հաճս։իլ նրանք միասին են հանդես զալիս 

միևնույն եղանակային կամ մամանակային հարաբերություն ար֊ 

տահայտերււ համար։ Գրաբարի լավազայն։ ուսումնասիրողներ՝ 

Ս,. Այտրնյանր և 'Լ. թւոլրխ լանր աոաջին ապառնու մասին դրում 

են. ((Ստորադասական ներկա մ ամանակը դոըծածության կոդմա- 

նե սահմանական ներկալի և սահմանական ապառնու, (իմա %֊ըդ 

ապառնի—Վ. Ա.) մեջտեղն է և շատ անդամ անոն՛ց երկուքին։ հետ 
կւևոխվի։ Միայն ուշադրությունն ա երկար վարմ ությունր կր «սով֊ 

քեցն է, թե ար որն։ ավելի վայելուչ էյ)։ Մյս խոսքերը թտլրխյա- 

նինն են. ռըանց վրա Այտրնյանը իբրև ծանոթադրաթյուն սւվերսց֊ 

նամ է. «Ընդհանրապես զարդարուն և խաղացկուն ոճս հատուկ է
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ստորադասական գործածել, ուր որ կրնա սահմանական ներկա 

Դ1ոԼԻէ ինչպես այս խոսքիս մեջ. «Զտրոցն [նազ ոչ ԱԱլ ինչ նշա

նակէ, այլ թէ դիւրին իմն և հեշտական իքէ ճանապարհն, որ տա֊ 

նիտի յա ռսլքինութիւնս, դի ոչ խորաձորը ինչ ւցաաահիցեն 1ւ ո՝ ալ՝ 
ինչ արդել լինիքի այնոցիկ, սրք կամիցին»։ Բերված օրինակին 

իբրև բացատրության ավելացվում է. «Հոս կրնային ամեն ստ պայ֊ 

դասականները սահմանական դրվիլ»։ Իհարկե, այսպիսի բացա֊ 

ւոբութ jni.ll ր, թե խաղացկուն ոճին է հատուկ ստորադասականը, 

տեսական մեկնություն չէ, մանավանդ որ օրին ահին հարմար է 

ավելի ստորադասականը, քան սահմանականը; Շարունակության 

մեգ նա ասում է. «Այսպեււ նաև դարդու և. վայելչության համար 

ստորադասական կդտնվի դրված փոխանակ բուն ս ահ մ ան ա կան ի >■ 

և բերվում են օրինակն եր. «ճշմարտիւ դիտեմ, թի աքդ ալդպէս իքէ֊ 

նա երանի այնւոցիկ է, որ լսեն ղրանն Աստուծոյ և առնի քեն.. .»։

եվ ապա տրվում են ստորադասական ապառնու ղործածութ (ան 

բո1"ր Պ^հքերր, որին իբրև ընդհանուր լրացում ավելացվում է. 

«ստորադասականը ապառնույն գրեթե ամեն կերպ գործածությունն 

ունի. — միայն ապառնույն իբրև հրամայական գործածությունն 

ստորադասականին բնական չէ>^:

կարդալով ալս բոլոր սահ մ անոլմներր՝ մարդ մնում է տա

րակուսած. մի՞թե լեցվում այդ երկու իրար հետ զռւղրնթացաբար 

գործածվող ձևերը ճիշտ միևնույնը պետք է լինեին, կամ նրանց 

տարբերությունները միայն ոճաբանական արժեք ունենաւին, կամ 

այնքան քիչ պետք է լինեին այգ տարբերությունները, որ նրանք 

հետագայում խաոնվել են իրար !ւ մեկը ան ցել է մյուսի տեղր։ Աւս 

խնդիրը պարղեւու համար մենք մտածեցինք որտշել բայական այդ 

երկու, կարգերի գործածության չափը լեցվում և ապա ա (ն բոլոր 

նշտնակություններր, որ նրանք արտահայտում են։

Նախքան այս հարցերին անցնելը պետք է առել, որ մեր ձե֊ 

ռադըեըը սյյս երկու ժամանակների գրությունները ճիշտ կերպով 

մեգ չեն հասցրել, մանավանդ որ նրանք հաճախ դրությամբ շատ 

են մերձենում միմյանց, համեմատիր՝ կեղեմ, կեղես, կնքէ, կե

ղից, կԻքքես, կեցցէ։ Խորենացու ձեռագրական ա ա ր ը ե ր ա կն ե ր ո ’ մ 

գտնում ենք խորհեււցի — իաոհիցի (էջ ՀՕ, 7? I, ց ու աըճան ա ւղէ- 

ղուարճասցի (էջ 72), յոըդորիցի — յորդորեսցի (72), կայցեն — կաց֊

1 Տ/1 ս 2ւսլր|ււեաՏ, 47 երականսւթիւն Հայկազնեան լեզուի, աշխատասիրու

թեամբ Ա. Այտրնեանի, 1885, էջ 374։

165



ցեն (154), հարկիցեն— հարկեսցեն (320).
կարդում ենք. «Օ'է .ի ցամաքի կեցցէ. եթէ րնդ աներեւոյթ դօրու-

■թիլնս ինչ կեցցէ», իսկ ձեռագրում ՛բայի երկու ձևերն էլ կտցէ են, 

այսինքն' առաջին ապառնի են։ Ւնչ խոսք, .որ ձեռագրերում սրանց 

կարող էին խառնվել նաև. ներկա ժամանակի հեա, մաեավանդ 

պատճառական բայերի գործաոության դեպքում: Ուստի նաիւբաււ 

այս երկու ձևերի որոշակի սահմաններս գծելր, անհրաժեշտս է դեռ 

շատ սխալներ սրբագրել' մանրախույզ քննությամբ: Ո այց մինչև

այս զուրկ չի լինի հետաքրքրականությունից, եթե մենք ալստեդ

բերենք այդ երկու ձևերի գռրծա ծ ո էթյան մի ջանի դեպքերր; Մենք 

Տաշվեցինք Ե՚լհՒկՒ «Եհ^ աղանդոցի» առաջին մասի երկու ապառ

նիների բոլոր դործածությո:նն երր:

նախ' առաջին ապառնին անհամեմատ դերակշռում է իր քա

նակով, մոտավորապես երկու հարյուրի դիմաց' ունենք յոթանա

սուն: Առաջին ապառնին հատկապես գործ է ածվում երկրորդա

կան նախադասությունների մեջ, րսա որում պայմանական երկ

րորդական նախադասությունների մեջ, որոնք գլխավորի հետ կապ- 

ւէում են եթէ կամ թէ ջաղկտպներով' .լինեն նախադաս թե հետա

դաս: Այո պայմանականներէ! կարոդ են շատ նրբություններ ար

տահայտել' օրինակ' րղձական, որ լոկ ցանկություն է արտահայ

տում: Ո այց լքի այն թէ ոք իցէ, որ պահիցէ զբանս նորա (Ադ., 160). 
պայմւսնական' է՝ անդ և \կա պան ս և մահ, եթե ոչ առնուցուս յանձն 

դիցն ւզաշտօն մատուցանել (Ադ., 53). լգա յմ անտ կան նաիւադա - 

սաթ/ունք կարո ։լ է խորհրդի, հիմու\նքի, հնարավորության և այլ 

նրբություններ արտահայտել: Այս բոլոր դեպքերում է/ ւ։/այւ1անի 
ե րկրո րրլս: կան ն ախա դա ս ությունր կապվում է եթէ, թէ մասամբ 

նա!ւ' Ա1Ա|ա եթէ, քլի եթէ շաղկապներու)։ Օրինակներ բերելու հարկ 

չկա. մուրւաւիորտպես եզնիկի գրքի առաջին մասում այդպիսի հի

սուն նախադասություն կա։ Հազւէագւոաո պատահտւմ ենք թե, եթէ 

շաղկապներու) երկրորդ ապաւէնի ու) նախադասության. օրինակ 

խնդիր երկրորդական նախադասությունների. Աստուած ի բնէ կար֊ 

դեաց' թէ թողցէ այր զհայր և զմայր |ա\ ե։՝թ]ւցէ զհետ կնոջ իւրոյ 

(Ւէ). րսա այնւ1 զոր զիրն ասաց, թե առաջ քաւն ւլչարն ժուլւո]եսց|ւ
արդարն (անդ);

Առաջին սւպառնիով երկրորդ տեղն են բռնում որոշիչ երկ

րորդական նախադասություններս, որոնք մ ոտավորս։ պել։ երեսուն 

են իրենց քանակուի դրանք հաւոկապես կապվում են ՈՐ հարաբերա֊ 

կանրրվ։ երկրորդ ապառնիով հարաբերական երկրորդական նա-
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խադաԱոլթքուն չենք գտնում: նույնիսկ այնպիսի նախադասություն? 

որտեղ ակնհալտ ներկա է, հարաբերականի հետ դրված է առա֊ 

ջին ապառնի, թի բաղում անդամ դոր բարին կարծիցեն, վնասա

կար լինի (Զ); Այսպիսով' այս .երկու դեպքում միակ գործածական 

ձևր առաջին ապառնին է' կախված եթէ, թէ շաղկապներից և Որ՛ 

հարաբերականից;

Վերջինին հավասար են գնում յորժաժ֊ռ^ սկսվող մամանակի 

պարագայական ն ախ ա դա ս ո լթ (ունն երր, <որոնք կարող են և պայ

ման ա,կան ութ յո ւն դրսևորել; Սակայն առաջին ապառնիով երեսուն 

նախադասության դիմաց, ունենք չորս նախադասություն երկրորդ 

ապառնիով. Եւ յա յա է' թի իրքն չարք յայնժամ լինին, յորժամ 

պէտքն օրինօք ո՝շ ւ| հսւրեսցին (ի). Զի յորժամ ղորդին իւր յաշ֊ 

խարհ աուսքեսցէ, մի օտարոտի ինչ զիրսն համարեսցին (ՒԳ ), որ

տեղ սակայն աոաքեսցէ կարող ի սրբագրվել առաքիցէ; Ավելի 

հետ աքրքրական է երրորդ օրինակը, ՛որտեղ յորժամ բառից կախ

ված ՛է ամ աստորա դաս նախադասություններից մեկր երկրորդ ս:- 

պառնիով է, իոկ մնացածները' առաջին՛ով; Սրպէս յորժամ քաղաքք 

և Գ^Ղ^ք աւերեսց|։ն, և անդ դեւք թնակ|ւցեն, և կեղծս ի կեղծս 

յաթո(ւ[1<յ[։ն, և մարդկան ըստ կեղծեաց նոցա անուանս եղեալ' գոմն 
լուշկասլարիկ, զոմն պարիկ, զոմն համբարու կոչի դեն (ՒԴ). ղի 

ցորժամ ահագինք երևեսցին ոմանց' առնացան զնււսա ի պաշ

տօն (իՍխ Այս ամբողջը ապաց՛ո՞ւյց շի, որ աւերեսցին պետք է 

սրբագրվի սսեր|յց|11ւ:

Վերը բերածների համեմատությամբ ավելի սակավ են հար֊

ցակւււն նախադասությունները, \որոնք հատկապես առաջին ապառ֊ 

եիռվ են դրվում (երկրորդի համեմատությամբ' իմաստը ներկա 

պահանջի, թե ապառնի, ղո՞ր բարի կարծիցեն. դիա՞րդ, պաշտի 

ցեմք; Առաջինը իմաստով ներկա է (ո՞քն են բարի կարծում), երկ

րորդը' ապառնի է (ինչպե՞ս պաշտենք);

Երկրորդ ապառնիով հարցական նախադասություն' հազվա

գյուտ է պատահում, րստ այնմ' թէ տ՛էր յոյս իմ և կեսւնք իմ, ես 

յումմէ՞ 'երկեայց (ՒԳ), որր սակայն կարելի է կիսահարցական 

ապառնի հ՛ամարել (ես ումից պետք է վախենամ, կամ ումից եմ 

վախենալու); Ապա եթէ ի յոռի ինչ դարձան, իշխեսցե ն ասել (է):

Երկրորդ ասլառնին բացարձակ գործածություն ունի այն ժա

մանակ, երբ խոսողը կամենում է որևէ բան անել խոսելու վայրկ

յանից հետո, այսպես կոչված կամական ( վոէիտիվ) ապառնի, որր 

հատկապես գործ է ածվում առաջին դեմքով, հարցցուք, եկեսցուք,

167



ասասցուք, տեսցուք և այլն: Եւ արդ տեսցուք (ԻԳ)ւ Հարցուր ,ւ 

մեք (է), եւ արդ գհիւղեայն խնդիր թողեալ, զոր նիւթն ամենայնի 

■կոչեն, ի չարեացն խնդիր եկեսցուք (^)- և եթէ ղնաէսանձուէն ևս 

ճչտիլ քննիցեն' ասասցուք (ԺԱՀ. ղի ընդ այն հայեցեալ մտցուք 

րնդ լծուէ և այլն (ԻԱ, տես և Իթ;: Այս ձևերը պետք է թարգմանիչ 

աշխարհաբարի ըղձական եղանա-կով: Երկրորդ և երրորդ դեմքերը, 

որ մեծ մասամբ դալիս են ւ1 ի ււլա ։ւէ ա)։ական ՛նախադասությունից 

հետո, ցույց են տւսլիս' դրդում, Հորդոր, /դատվեր, պետք է թարգ

մանել կամ պայմանականով և կամ ըղձականով ու թող եղանակա- 

՚1ոևՒւ թառով։ Հեռու շի քինթ նաև սահմանական ապառնիով թուրդ֊ 
Խանությունը։ Եւ արդ եթէ հեթանոս իցէ, I ան դ ի մ ան ե ս ց է։ յիւրոց 

արուեստակցացն օձապաշտացն (ԺԵ). յործամ լաւութեանցն ,մուա 

[ինիցին, յաղթեսցեն նմա (ԺԴ), եթէ կարծիցեն, դիտասցեն (Ժթ)։ 

Խնդիր երկրորդական նա/սադասոլթյունների մեջ, որոնք կապվում 

են գլխավորի հես։ թէ շաղկապով և կախված են ասել բայից, ըստ 
այնմ զոր գիրն ասէ, թէ մոդովեսցի արդարն, թէ իջի։ան աշխարհթո 

այսորիկ ընկեսցի արտաքս (ԺՄ, իյ. Այս վերջինները արդեն ա

պառնու. հրամայականն են. -թանգ/։ ցկինն ասաց, թէ ցաւովք 1ւ 
■տրտմութեամբ որդիս ծնջիր և ցայրն' թէ աշխատութեամբ և քրր՝ 

տամբք կերփցես զհաց քո (Ժէ)։ Առաջին ապառնին այսպիսի գոր

ծածություններ չանի։

Այդպես է նաև երկրորդ ապառնու արգելականը. Սեր յուղ- 

դորգ պաւ/ւաւ։խանււպ գմեր ընտանիս մի ղրկեսցուք (Ժթխ Միայն 

նպատակէ։ պարագայական նա էս ա դասոլթյան մեջ պատածում են 

առաջին ա պա լւ1ւի ով ա ր դե լականներ; թնդէ՞ր իսկ ոչ եբարձ է։ մի

ջոյ, ԳՒ ն'Ւ զբաղումւ։ ապականիցէ (ԺԴ)։ Երկուսր միասին, այն 

յայն սակս լինի, գի մի արդարն յարդարութենէն ծուլասցի, և մի 

մեղաւորն միշտ է։ մեղսն կայցէ (ԻԱ)։ նպատակէ։ պարադայական 

նաէսադասության մեջ իրոք երկ՛ուսն էլ համընթաց դնում են, քա֊ 

հակով երկրորդ ապառնին աննշան գերակշռություն ունէ։ այս վեր

ջին տեսակէ։ ն ա էս ա դասությսւնների մեջ։ Միայն երրորդ դեմքով 

գործածված ||1ն|1մ բայը, որպես միադիմի ժէսւոական կամ արգե
լական միշտ երկրորդ ապառնիով է դրված։ թոր ամենևին Խ է։ 

երբեք լիցէ։ ասել (Մ), "{’"ց ոչ լի,գի բաւական տանել (Ի), բայց 

Խեղ Խի լիցի սպնսլէւսէ։ ինչ ասել (Ժխ Այսպես հաև զէ։ Խէ։ տ/սդ~ 

նապեցուցեալ չտացէ ուշաբերել (Ժթ)։

Առաջին ապառնիով են դործածվամ նաև էսն գի ր երկրորդա

կան ն ա էս ա դա սությունները, որանք մեծ մասամբ կապվում են
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!ւ])է շաղԼլապով: Աք"] 3"133 ^ն, թէ ոտ ան ի ց ին իշա ց "1 Լն ի քնարե

լ՛՛ն ի էՒԴ). և արդ տեսցուք, թէ հար միայն ծախիչ իցէ Աստուած՛ 

(ՒԳ). միթէ Լէ ղարալիղէն Լւս ոք կարիցէ ասել՝ թէ և զայն ուրուք’ 

ւոեսեալ իցէ (1’Ե):
Այսպիսով' առաջին ապառնին միշտ գործ է ածվում երկրոր-

դական նախադասությունների մեջ և կախված է ՝այս կամ այն 

ստորադասական շաղկապից, միայն երկր՛որդ ապառնու հետ համ֊

ցնկնում են նպատակի պարա դա (ական և մասամբ ՒնԳ1՚Ր երկ-

րորդական նախադասությունների մեջ: Այդպես էլ մյուս երկրոր

դական ն ախա դա и ո ւթյո մնէներր համար լա միշտ ունեն աոաջին

ապառնիով ստորոդյաչ; Ա(սպես օրինակ' զիջական առաջադաս

նախադասության. Հի թէպէտ առ մամանաԼլ մի վասն այսց եր-

կուց պատճառանաց րնդ մահուամբ անկանիցի, այլ ըստ իւրում 

կարողութեան յարուսցէ միւս անդամ (ԺԸ): Այս ձևով բոլոր դեպ

քերում գլխավոր նախադասության մեջ դրվում է երկրորդ ապաո - 

եխ թոկ երկրորդականի մեջ' առաջին: Յորժամ լաւութեան հմուտ 

ԼՒ^ՒյՒ^' յաղթեսցեն նմա. եթէ ի չարէ արարչէ կարծիցեն, գիտաս֊ 
Յ^ն (ԶԳթ Բաղադրյալ ապառնու ՝:ազվադ(Ուտ կիր առութ (ո ւն.նե ր

ենք դանո՛ւմ. Գիտէր Աստուած եթէ այնպես լինելոց էր (ԺԴ), ցսւյժմ 

կենդանի կայ Լւ նա ելանեջոց է և ունելոց զաշխարհս, եթԼ; Դաւիթ 

4աԼոՅ ^ (ք’Ե)ւ
ներված օրինակներով մենք ցույց տվինք երկու ապառնիների 

սահս աններր, րստ նրանց գործածության և նշան ակութ (ուննե ր ի' 

ամենաընտիր լեզվի վրա: Այժմ դառնանք Նարեկացու հարցին՛ 

Այստեղ հակառակ Եզնիկի' մի ծայրահեղություն ենք գտնում, 

առաջին ապառնին չափազանց սա \ մանափաԼլ գործածություն ՛ունի. 

ն՚՚ւյնիսԼլ համեմատել հնարավոր չէ երկրորդ ապառնու հետ. ՒսԼլ 

քթէ մերձեսցի տնկողն' խուզել զխնդրելին, դտցէ զքեզ ունայն ի 

բարեաց։ Եւ. եթէ ոչ կամք ք՛ո գթա и ցին, ոչ զօրեմ փրկիլ (ԾԴ /: Նր֊ 

ման բազմաթիվ դո ր ծածս ւթ յա ւնն երփ դիմաց հազվագյուտ են առա-

ջին ապառնիները; Եթէ ժանիք խածոդք ինձ ցուցանիցէ, լռութիւն 
երկնաւորին բերան ոյ զնա պապանձեցոլսցէ». ապա շարունակոլ֊ 

թե՛՛՛ն մեջ տասը նախադասություն ն՛ույն ձԼլով թե' գլխավորի և թե 

երկրորդականի մեջ երկրորդ ապառնի է (տե'ւ՛ Եթ, 4):
Րնչպես վերևում առել ենք. երկրորդ ապառնին ՆարեԼ..ց:ռ 

մ՚ւտ գործ է ածվում իբրև հորդորական հրամայական. թնկալ 

զսովեալս տարադրական, և գցալ քաղցոյս, լլկանաց նեգուս նուա֊ 

Ղա9ելոյս կենաց քո հացիւդ բժշկեսցես (Խէ): Այս ձևի համար
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առաջին ապառնու, գործածությանը Լրիվ բացառված ի. միայն 

Հազվագյուտ գտնում ենք արդեալական հրամայականի ձևով. Այլ 

թող զբաղումս ղայսոսիկ և մի անիցիս (ՒԸ)։ Իսկ երկրորդ ապառ֊ 

նիով բազմաթիվ >է. Եւ արդ մի գօրասցին (ԺԳվ. մի յաղթեսցէ յա

մառութեանս իմոյ (ւիոխն. իմում) մառախուղ (Ժթ). մի օծցէ զտեր և 

գագաթան' իւղ մեղաւորին' (ԷԳ). \և մի շիջցփն (ԷԳ, 5). մի ւիա- 

կեսցես (Խ1)). մի թագաւորեսցէ (ԽԹ) և այլն, նույն ձևով էլ բոլոր 
նպատակի երկրորդական նախ ա դա ռութ յուններր երկրորդ ապառ-

նիով են, իսկ աշխարհաբարի սահմ՛անական ապւսռնին, ըղձական 

և պայմանական եղանակի բոլոր ձևերը իրենց զանազան նրբու

թյուններով արտահայտվում են երկրորդ ապառնիի միջոցով, ո՞վ 

է, որ ոչ լուիցէ, ով է, .որ ոչ հաւատասցէ (Եթ), որ ինչ ինձ յարմա

րաւոր է, ամենայնի հատուցիր (ԷԳ)։ Եւ արդ' իբր ղդտնեալ բազ

մահարուածեան հեծանաւ .և յալին մահու ժամանեալ, դոյզն ինչ

դարձումն շնչոյ ընկալեալ' կաղգուրեցայց, պատսպարեցայց, կանդ֊ 

նեցայց յարեայց յան.կ.են գան ական կորստէն (Ա). թերևս զրեսցէ 

ինձ ամենագէտն ղսւյս յանդիմանութեան դատակնիք (Եթ շ. եթէ

հասցէ տեսանել, եթէ տեսից .զցօղ անձրևոյն (ԻԵ): Մի խոսքով' 

բոլոր եղանակներում 'և ձևերում կիրառվում է երկրորդ ապառնին։

Միայն ժամանակի պարագայական նախադաս՛ությունն՛երը, երբ 

սկսվում են ^ործամ -ով, առաջին ապառնիով են գրված. Ցիշեա

դիս յորժամ գայցես արքայութեամբ քով (1սէ’)։ Ցորժամ անպտուղ 
ի բազմերգութենէն լինիցիմ (Ե). յորժամ զամենայն արհամար- 

հիցէ (ԵՍ.). բայց բացառված չէ նաև երկրորդ ապառնիով կիրա

ռությունը. ինչպես' Ցորժամ զիս կշտամբեսցէ (ԿԲ). յորժամ դարձ

ցիս և հառաչեսցես, յայնժամ կեցցես (ԾԲ). Առաջին ապառնիով 

մեծ մասամբ եմ բայն է գործածվում, քանի որ 2֊րդ ապառնու
ձև չորնիւ երբեմն բայա՛կան այս երկու ձևերին խառնվում է ներ

կա ժամանակը. Եթէ հայեսցիս (տպագրերը' հայեսցես) մարդա

սիրութեամբ, նայեցեալ ի քեզ կողկողիմ և ես. եթէ լուիցես' հա

ռաչեմ. եթէ ունկն մատուցանիցես' պաղատիմ, եթէ անսայցես' 

աղերսեմ, եթէ ներեսցես' աղաչեմ, եթէ առ իս դաոնայցես' գո

չեմ, եթէ անտես առնիցես' կործանին, եթէ խեթիւ տեսանես սոս

կամ... (Իէ)։ Այս երևոպթր անկանոնություն չի ներկայացնում , 

քանփ որ Եզնիկի գրքում ներկա ժամանակի գործածությունը ւս - 

պառնիների փոխարեն' սակսւվ չէ։ Եթէ ատես ի պտղոյն, մեռա- 

նիս, և նա ասէր, թէ ուտես, չմեռանիս, այլ իբրև ղԱստաած [ի֊ 

նիս (Եղնիկ;:
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օ. ՊԱՏՃԵՆՈՒՄ, ԱԱԵՏԵՎՈՎՈԻԹՅՌՒՆ ԵՎ ԱՅԼ ԱՆԿԱՆՈՆՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ

0 արահյռւ սական պատճենւումներ՚ի խնդիրը իբրև ուսումնասի

րության առարկա բարդ է /։ւ առաձգական: Սինչև Նարեկացու լեզ

վի պատճենման երևույթները քննելը, պետք է ուսումնասիրվեն 

դրա՛նք ընդհանրապես ամբողջ գրաբարի տեսանկյունից։ ներական֊ 

^^ՐԸ> Ս՚Ղ՚Լի "։ "^/՚ մեկնաբանները առանձին օրինակների վրա 

այս կամ այն առիթով մատնանշել են պատճենման մասին, բայց 

Ա՛ռանձին ուսումնասիրություն ալդ առթիվ չի դրվել։ Անկարելի 

բան էր, որ մեր հին դրա էլան լեզուն չկրեր եբրայերենի, աս օր եբենի, 

հունարենի, նույնիսկ պարսկերենի ազդեցությունը, սակայն այդ 

ազդեցո։թ լուննևրի սահմանները ճշտելը, օրինակներով մատնա

նշելը, առանձին աղբյուրը ցույց տալը և այլ հարակից հարցերի 

լու ծ ու մը չաէիաղանց բարդ են: Այն. ինչ որ կարող է ասորաբանու

թյուն կամ հունաբանություն Հաս արվել, հնարավոր է, որ իսկա

կան հայկական լինի։ Համենալն դեպս այստեղ ցուցադրվելու են 

մի չարբ այնպիսի շարահյուսական երևույթներ, որոնք ավանդա

բար համարվել են օտարաբան ություններ ։ Այսպես օրինակ' հու

նաբան՛ություն է համարվում բացարձակ սեռականը։ Այսպիսի սե

ռականը տարածված է թ ա ր դմ ան սւկան դրականության մեջ. օրի

նակ' Այլ երազ, լսելոյն և ոչ մի ինչ յ՛անասնոց է այնպէս սուր լսե

լեօք որպես էշ (Բ. Եեսարացի, ի, էջ:՚150)։ Եւ զօրացն ընդ դրունս 
խում ելոյ, կամէր ելանել ի վեր (Բ. Մակաբայեցիք, ԺԴ, 43); 
Բ՛արդման ական այսպիսի պատճենումները անցել՛ են նաև ինք

նուրույն դրվածքներին, օրինակ' Զի՞նչ ինչ արդօք իցէ նոցա այն 

թշնամանք չ որ երբեք և պատուելոյն ուրուք զնոսա ոչ զզան (ԱԳ., 

67)։ Սա և կօշկօք քայլելոյն գնայր ի վերայ ջուրց դետոց (Բուդ., 
Դ, 14)։ Եւ ոմանց յընկերակցաց նախարարացն՛ և յայլ ազատ 

մարղկանէ' դաոնալ յետս յուխտէ սրբութեանն և անշէջ՛ յաւիտե

նիս Հր՚Ան լինել լուցկիք' պատրաստելոյն սատանայի և նորին 

արբանեկացն (Փարպեցի, էջ 2): Յորժամ յաճմունս իցէ և լնլոյն 
շուրջ ղանօթովն ծրանայ (տպ. ծանրանայ) (Եղնիկ, Գ, 3); Բ՚ե֊ 

պետև ոչ կանոնավոր, բայց այսպիսի արտահայտություններ եր

կատվում են նաև Նարեկացու- «Մատեան ողբերգութեան)) մեջ. 

օրինակ' Մինչ բրերւյ զաչսն գիտեսցէ, նա ի բարձրութիւն բերկ

րութեան հայեցու ցանիցէ (ՀՊ, 2 ի Զիարդ ըստ իրաւախոր՝, ար
դարոյն ընդդէմ մեղաւորացն մահու զինեցայց առակաւ առաւօտին 

ի սկիզբն արթնութեան միշտ՛՛ պատրաստական լինելոյ (ՆԱ, 1 Ն
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Սրք ննջեցին ան պատցա սւոաբար զիջեալ լապտերօք իւղոյն պա

կասութեան (Չթ, 1)> Այս 1ԼԿ՚ջՒն օրինակի մեջ պակասութեան 
նշանակում է պակաս լինելով, պտկա սության պատճառով:

Եբրայական դարձված I; համարվում հոլովված հարաբերա
կանից հետո նույնիմաստ մի դերանուն կամ մի այլ բառ դործա֊ 

ծելր: Սա մի տեսակ հավելադրություն I,, որ կա նաև ինքնուրույն 
դրվածքներում, օրինակ Եւ կա\ն եւիուկն թուփ ինչ է, 1Ա'ււյ սերմն 
նորա դեղ է (Եղնիկ, Ա, 15)։ Չարամահ սպանանէին ղամենեսեան 
յամենայն ի բերղսն, ]ՈՐԱ տուեալ էր զնոսա աէպ (Բու դանդ, Դ, 

59)։ Համեմատիր Նարեկացու հետևյալ նախա դա սություններր. 

11րւ1(| լի են բերանք նոցա ծաղու. (Զ, %) ^։'ո] երախտիս հղօրիղ ի 

ւիս (Չէ)։ Երանի ժողովրդեանն, որոց (տպ. որոշ) տէր ԱստուաՇ 

է նոցա (ԿԱ, 3)։
Նարեկացին հաճախ բայ՛,ի հետ կիրառում է խնդիր սեռականր, 

որմեր այսօրվա լեզվական մ տ ա ծ ո ղո ւթյ ան հ ա մ ա ր արդեն խորթէ։ 

Համեմատիր. Ե։ ի խնդրելն իմ ի քէն բարի իւ1ոցն աւոե- 

|եաց (ինձ ատողներին)։ Մի սատակեսցես ղիմսն խածանողսն 

(ՉԳ)։ Ել իբր դա ստտւածա մարտիցն ղքո հեստելոցն չարաբանական 
բերանս կարկնաց (ԷԳ)։ Իսկ հետևյալ նա խ ա դա սո ։թ յո ւնր միաժա

մանակ ունի և' խնդիր, և' ենթակա սեռականներ, օրինակ՝ Արդա- 

րացայց կեցից և մաքուր եղէց յանստեղծիցն քո' իմոց 11կողւսց 
(Ծ): Այսպես ասվում է քո աղաչողիս (ԿԲ). քո աաեփ կերպարանք 

(իմս։ քեզ ատելի), ղլուացեալ ւդատկեր սւնտիրելի աղւոոյ (աղ- 
յո ի կոդմից չտիրվող) (ԼԵ)։ Այսպիսի խնդիր սեռականներր դժվար 

հասկանալի են դառն՛ում, մանավանդ երբ համաձայնում են իրենց 

ղործողության ան անն երին, այսինքն' հատկացյալներին։

Նարեկացու, [եղվի խ բթնա բան ո։ թյուններր առաջանում են 'հան. 

նախադասությունների կառուցման անհետևոզութ յամբ (անակո- 

չութ)։ Եախադասությունր սկսվում է մի կերպ, իսկ հաջորդող մա- 

սր, որ պետք է համապատասխաներ աոաջին մասին, բ ո լոր ո վին 

մի այլ սկիղբ է պահանջում, այսինքն' չի համապատասխանում 

նախորդին որևէ առնչությամբ-, օրինակ Այլ քանդի յարգանդէն, 

Հորում յղտցայ, հոդևոր երկամբք ծնիցեալ, զմեծ և զերջանիկ դշխոյ 

անարատ, ամենից կուսից, իսկուհի', զպանծալի մայրն իմ դովե- 

/ի, պարտ է կանոնաւ սահմանի բանի արձանացրել յայսմ մա

տենի (ՀԵ, 3): Սկսած ղմեձ բառից մինչև վերջ չի համապատաս
խանեմ նախորդին, այսինքն' շարահյուսորեն չի կապվում նրա 

հետ: Այդ համեմատիր Բու զանդի հետևյալ նախադասության հետ.
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^այց Արշակ արքայ Հայոց այս երեսուն ամ է Աքեաց, ղի ետուն 

ընդ նմա ճա կա՚տ ս և յաղթել և ոչ մի ամ ոչ կարս։ցաք։ Արչակ ար- 

1այ, "I՝ “{ետք չիներ նախադասության ենթական, մնացել է առ

կախ, որովհետև նախադասության շարունակությունը այլ ուղղու

թյամբ է ընթացել. իսկ զի ետուն ընդ նմա ճակատս նախադա

սության տրամաբանական շարունակությունը կլիներ և Ասղթխ 

և Ոչ մի ամ Ոչ կուրացան, թսկ խոսողը իրեն մեջ է դցել և դուրս 

I; եկել' ոչ կառացաք;
Հաճախ իլ խրթնաբանության .տարբեր երևույթներ միանում 

են ւ)ի նախադասության մեջ, և. այս դեւղքւււմ արդեն ամբողջը սլա- 

լանջում ի մտքի մեծ լարում' մասերի կապակցության քերակա

նական առնչություննհրր պար դե լու. համար, օրինակ' Եւ 0 րինա կ տ Լ, 

խորհրդոյ հերտց կնոջն յանցաւորի' զաո. քեղ դարձն և ւլդաււււնու

թիւն և համբուրիւ շրթանցս աււ ճաշակ փրկութեան կենացդ հա

ղորդութեան' համաշնչապէս ղանքակ միութիւ՛ն, նախ ա դասությսւ- 

^Ը մն՛ում է անհասկանալի ա) խորհուրդ բալլի նոր իմաստի դոլւ֊ 

ծածաթյամբ (օրինակալ խորհրդոյ, երկու, բաս մեկի փոխարեն, 

զխորհուրդ այստեղ' օրինակ ի նշանակում), բ) ակնարկ աստ֊ 

ւ1ածաշնչական անծանոթ մի առասպելի (հանցավոր կնոջ մաղերի 
օրինակ ով). դ) երկու, նա իւ դիրի իրար հետ դործածվելր. «ւլալւ. 

քեւլ դարձն և ղղաւնո լ թիւն», որտեղ պետք կ մտքով նախդիրները 

հատկացնենք ըստ պատկանելոցն (ւլ֊ն վեր ա բ եր ում կ զարոն բա- 

։:ին, իսկ աո ր' քեզ բառին), դ) բայս։ կան ությո ւն ր արդեն կորդ֊ 

րած երկու դոյսւկան զդարձն և զդաւանութիւն դառնալով մի ան

հայտ բայի ուղիղ խնդիր, միաժամանակ փրենք նույնպես խնդիր 

են առնում' զդարձն և զդաւանութիւն աո քեզ, ստեղծելով անլու

ծելի չտարորոշված նախադասության օրինակ, ե) «առ» նսւխ- 

դիրի միևնույն նախադասության մեջ նույն խնդրառությամբ դոր- 

ծածությունը, բայց րոլորվին տարբեր իմաստներով. «առ ճա

շակ» (ճաշակելու, համար)։ «Առ ճաշակ» կապակցությունից հետ։։ 

երեք բառ միևնույն վերջավորությամբ, միևնույն հոլովով «փըք֊ 

կաթետն, կենացդ, հաղորդութեան», հավանաբար երեքն էլ սև- 

ոական հոլովով են դրված, առաջինը փրկութեան պետք կ մտա

ծել որպես դոյակսւնացած սեռական հոլովով ածական և հասկա

նալ' փրկարար, իսկ մնա ցածր հետևյալ շարքով, կյանքիդ հաղոր

դության ճաշակի համար, կյանքից հաղորդությունը ճաշակելու 

համար) և ապա միևնույն անհայտ բայի մի ուրիշ ուղիղ խնդիրը' 

«համ աջնչաւդկս ղանքակ միութիւն» (տե ս ԼԱ)։ Ահա այսպիսի նւս-
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խադասությոլնները բան աստ եղծական խոսքի ուժեղ տպաւէորմււ- 

թյւււնը թ՛ուլացնում են։

Նարեկացին չի օգտվել աստվածաշնչական, բայց միանգա

մայն ժ ողռվրդական կրկնական ձևերից, ուր միևնույն բայի անո

րոշ դերբայը բայի հետ գործիականով կրկնվում է և աղգու ու զո-- 

րեղ է դարձնում բայի գործողությունը, ՛կամ պարզապես հավե

լադրություն կ. օրինակ' Լինելով լինի, թագաւորելով թագաւորես- 

ցես, ‘երթայր երթալով, ր]սեա] րխեսցէ և կամ նախադասություն

ները սկզբնավորող հեքիաթային պարզունակ արտահայտություն

ները. Եւ եղև, և լինէր, և եղիցի:

Նա շատ լավ է ըմբռնել, որ իր երկի ողբերգական բնույթին՛ 

այդպիսի պարզունակ ու առօրյա խոսակցա՛կան ձևերը չեն հարմար

վի։ ^Ր «Մատեան ողբերդութեանը» շարադրելիս նա ունեցել կ 

լեզվա֊ոճական հետևյալ նկատառումները. .

ա) որքան կարելի կ խուսափել սովորական պարդ շարադրան

քից և քերականական շեղումներով ի հայտ բերել իր ճարտասա

նական ՛ու քերթողական արվեստ՛ի հմտությունը.

բ) օգտագործելով իրենից առաջ գոյություն ունեցող լեղվա֊ 

ոճական մշակույթը իր բազմապիսի ձևերի մեջ' յուրահատուկ բա

ցառություններով, արտահայտչակա՛ն միջոցներով, նա խ՛տացրել 

կ այղ բոլորը և զարգացրել շարահյուսական ինքնուրույն մշակու

մով, նյութի ողբերգական բնույթին համապատասխան։

դ) ձգտել կ, որքան հնարավոր կ սեղմ .ու կուռ դարձսել շա

րադրանքը' օժտելով քնարական լ՛արվածության ուժեղ թափտվ.

դ) Նարեկաց՛ին դործադրել կ շարահյուսության բազմազա

նության սկզբունքը, այնպես որ, եթե գրքի մի գլուխը ւունի շա

րահյուսական այս ձևը, մյուս գլուխը, կամ հենց այղ գլխի մի 

ուրիշ հատված բոլորովին այլ կառուցվածք տօնի։ թստ .որում հա

վասար կերպով են օգտագործված [եղվի թե' որակական և թե 

նյութական միջոցները, թե մի գլխում կամ հատվածում գերակըշ- 

ռում են .որակական տարբերը, հաջորդ կամ նախորդ, գլխ՛ում առա

տությամբ. օգտագործված են գոյականները, բայերը։ Այսս։ եղ, 

ինչպես տեսնում ենք, չկա ոճի համաչափության սկզբունքը, այ

սինքն' այդ տարրերը չեն խառնվում իրար միևնույն Չատվածում,, 

այլ բևեռացվում են տարբեր հատվածներս։ մ ն'.ո ր ո ։ թ յո ւն, թարմու

թյուն հանդես բերելու նպատակով, հենց այստեղից կլ բխում կ 

ե) հակադրության սկզբունքը. այսինքն' ոչ միայն այդ բևեռա

ցումներն են հակադրվում միմյանց, այլ բոլոր ձևերը, շարահ լու

սական բոլոր հնարները իրենց արտահայտած իմաստներով ր ս- 
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ւոեղծ ում են ձևի և բովանդակության մի զարմանալի բարդ հակա

դրություն, որբ կազմում է նրա շարադրանքի ու ոճի բուն կությու- 

նը։ Նա մեծ նշանակություն է տվել ն ա'և կշռույթին, մինչև իսկ 

հան դավորմանր, որ նրա խոսքը դարձնում են աղոթքի մրմունջ

ներ և բողոքի ւդրրռթ կումն եր (մենք նկատի ունենք, որ «Մատեան

ողբերդութեան» խոսքը մեծ մասամբ արձակ է)։

Այս բոլոր առանձնահատկությունները ուղեկցվում են կառուց

վածքային նորություններով, շարահյուսական կթո՛ւ՛ հաջորդող 

հակադիր և թարմ ձևերով, որոնք իրավունք են տվել հեղինակին 

ասելու. Այլ արդ' քանզի բազմօք պաղատեցայ դրուադօք խանդա

ղատ ականօք, տր Ուշ կ դրեալ ի յայս կարդ ձայնի' (ԷԴ, 8): եր դրր- 
վածքի նորության, եզակիության դիտակցությունր ներշնչել է Նա

րեկացուն դրել մի աննախընթաց թափով \ու ձևով, որ ազդի ոչ 

միայն բանականության, այլև զզացումների վրւԱ, ոչ միայն ուղե

ղի, այլև սրտի վրա։ 1’սկ հասե լ է Նարեկացին՝ իր նպատակին, 

ո՛}" > հասել կ, քանի ՛որ տասը դար ան դիր կ արվել այդ փոքր 

ւ1 ատյանը և սրբացվել։ Նույնիսկ այդ դիրքը օդտազործվել կ դործ֊ 
նսւկան քաղաքական նպատակների համար1։

1 Մ կ ոմն Հովսեվ։ սարկավագ Հովհաննիսյան «Մ ատեան ողբերգութեանս 

տասներկուերորդ գլուխր թարգմանել է ռուսերենի և ուղարկել Ալեքսանդր կայ

ռեր իբրև ուղերձ։ Արել տեղ տպվել է աւգ թարգմանությունը, թե ոչ, մեգ հայտ

նի լէ> ՐայՍ երեում ի, որ հայ սարկավագը րմրււնել Լ, որ Նարեկացու խոսքի 

այդ ձեր կարող Լ 'տպավորություն գործել կայսեր վրա։



ԳԼՈՒԽ Ե

«ՄԱՏԵԱՆ ՈՂԲԵՐԳՈՒԹԵԱՆ» ԿՇՌՈՒՅԹԻ, 
ՀՆՉԵՐԱՆԳՈՒԹՅԱՆ ԵՎ ՄԻ ՔԱՆԻ ԲԱՆԱՍՏԵՂԾԱԿԱՆ 

ԱՌԱՆՂՆԱՀԱՏԿՈԻԹՅՈԻՆՆԵՐԻ ՄԱՍԻՆ

Հայոց լեզվի տաղաչափության լավագույն ուսումնասիրող’ 

Մ. Աբեղյանը կշռույթը բն ո բոշում է իբրև «շարժման կամ հնչյուն

ների համաչափ ընթացք, որ առաջանում է միանման ոտքերի տևո

ղությամբ հավասար, շեշտված և անշեշտ վանկերի կանոնավոր- 

հաջորդությունից' համապատասխան երաժշտության «մետրական՛ 

ձևին))' տակտին, որի մեջ իրար հաջորդում են երկու կամ երեք 

հնչյուններ (կամ հնչյունների խմբեր), որոնք տևողությամբ հա֊ 

վասար են միմյանց, բայց ուժով տարբեր են, այսինքն ւուժեղ և. 

թույլ, այդպես էլ բնորոշում են համարյա նաև ռուս •ուսումնասի

րողները։ Մի շարք մասնագետներ աշիւատում են կանգնավոր 

կշռույթ ցույց տալ ոչ միայն չափածո խոսքի, այլև արձակ խոս֊ 

քի մեջ։ Արձակի կշռույթը ցույց տալու համար պետք է հաշվի առ

նել յուրաքանչյուր նախադասության վանկերի թիվը և ըստ այդմ 

էլ որոշել տվյալ արձակ խոսքի կշռույթը։ Սակայն մի քանի -ուսում

նասիրողներ վերցնելով առանձին նախադասությունների վանկե

րի քանակը որոշ հատվածի մեջ, նկատում են արար/ բարձրացող- 

և դանդաղ իջնող փանկերի քանակ, այսի՛նքն' սկսած երկու վան

կանի նախադասություններից և մինչև 12- վանկանին, նախադա

սությունների քանակր մի տվյալ հատվածում արագ, կերււ/ով բարձ

րանամ է ե ապա սկսում է գանգաղ կերւգով իջնել և այն էլ ան

ներդաշնակ։ Այս տռամով հնարավոր չէ -որոշել արձակ խւոսքի 

կշռույթը, քանի որ նախադասությունները ըստ վանկերի քանակի 

իրար նկատմամբ տալիս են խիստ տարբերություններ, և կարևոր 

հանգամանք է նաև այն, թե ինչը րնտրել նախադասության համար
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որպես տարանջատ չափանիշ, նրա իմաստայի՞ն կողմը, թե հնչյու

ն սւկանր: Հնչյունական կողմ ասելով պետք կ հասկանալ հնչյուն

ների.այն քանակը, պ։ մարդս կարող կ արտաբերել մի սովորա

կան արտաշնչումով: Ռուս քերականների հաշիվներով մի սովս֊

րական արտաշնչման ժամանակ միջին հաշվով մարդ արտաբերում 

է 8 — և վանկ. տվյալ քանակը անվանում են հ՛նչերանգային պար
բերույթ. հնչերանդային պարբերույթ ր գտնելու համար պետք է 

գիտենալ այսպես կոչված բաժանական հնչերան դությունը , որ լի

նում Լ իջնող և բարձրացող, բարձրացողը բարձրացումն է ստորա

կետից առաջ, իսկ իջնողը ձայնի իջեցումն է էլետի կամ վերջա

կետի մոտ. բարձրացողը մոտենամ կ հարցական հնչերանգին, 

իսկ իջնողը' հաստտտական ին. բայց բաժանական հնչերանգը 

տարբերվում կ հ ա րցական 1ւ հ ա ս տ ա սւ ականից ն ր ան ա/, որ վեր

ջինները պահանջում են նաև տրամաբանական շեշտ, և դրանց 

զարկը իջնում է շեշտվող վանկի վրա, իսկ բաժանականի զարկը

միշտ ընկնում է շեշտվող վանկերից հետո, ահա այդ բարձրացող 

և իջնող հնչերանգների միջև ընկնում կ հնչերանգային պարբե

րույթը, /լրի հիման վրա կ[ տրձակ խոսքը ՛ուսումնասիրողները 

ձգտում են դուրս բերել արձակի կշռույթը։ Այստեղ պետք է հաշ

վի առնել ժամ ան ակի շատ ւիոքր միավորներ, որոնք հ աջսրդռւմ են 

իրար հավասար տևուլոլթյւս մ բ. ահա այդ ւիոքր միավորները միա

նալով կազմում են մի կշռույթային ամբողջություն արտաշնչա

կան մի ուժով։ Արտաշնչումը ինչքան կլ ուզենք կանոնավորել, 

որպեսզի նա ամեն անգամ տա հավասսւր տևողություն, այնու-- 

ամենայնիվ չի կարող հար և հավասար լինել, քանի որ այն կախ

ված կ հոգեբանական և բնախոսական որոշ պայմաններից, ուս

տի այւլ դեպքում ևս մենք կունենանք ոչ հավասար արտաշնչական 

պարբերույթներ։ Այնուամենայնիվ արձակ խոսքի կշռույթի ուսում

նասիրման համար սա կարող է որոշ առավելություն ներկայաց

նել։ Եթե այլ հեղինակների արձակ խոսքի համար պետք կ դիմել 

նման միջոցների, ապա Նարեկացու արձակի համար պետք չկ, 

եթե ոչ ամեն դեպքերում, գոնե նրա մեծ մասի համար, քանի որ 

իրոք Նարեկացու լե՞զուն այնքան կշռույթավոր կ, ֊որ շատերը 

նույնիսկ այն տողատում են և վերածում չափածո խոսքի: Ան

շուշտ, մեր խոսքը չի վերաբերում Եթ, Եկ, ԻԵ և ՛ուրիշ մի քանի 

դլռւխների, որոնք հեղինակը դրել կ չափածո և մեծ մասամբ հայ

րենների չաւիով։ Նախ մի քանի խոսք սրանց մասին։

իՕ բանի երկրորդ, հատվածը երկանդամանի հանդավոր մի
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բանաստեղծություն է' ցրված ըստ Ս. Աբեղյանի յամբ անապեստ- 

/ան չա:հով, ոտքերի որոշ անհավասար վանկերով։

Պարտուցն ժխտեալ տաղանդացն // ճեպով մեծաւ ի տումեր 

Ես ապիկար մատնեալ // անարժան գործովքս յիրաւի, 

Վատնիչ արքունի դանձոլց // կրկնադատ և անթափելի, 

Պատասխանատու մեծին // րմբռնեալ անհրաժարելի, 

Բիւր քանքարոյ խնդիր // ես չունիմ կշիռ մի ունկի: 

Անբարեխօս կապեալ ի պահեստ // դառն արդելանի, 

Հեծումն և վաստակ դաւոց թ ճաշակեալ յաննշւոյլ բանտի, 

Անապաւէն տանջեալ // անթ օշակ կամ ողորմելի, 

Ա'1Լ (եղանակ ինձ ողբականաց // աստուստ կնքեցի, 

Փոխատրեցի սովին բարբառովս կոծ կսկծելի, 

Կարգադրեցի շրջաբերութեամբ // ի նոյն ւդայմանի, 

Անհատական թիւ. խորհրդական // երկեակ տասնեկի: 

Աղքատութեանն հնտց'Լ յամենուստ մանանց մրրկի, 

Անպատսպար թշուառ թ վտանդեալ սրտիւ ի գրաւի, 

8արակու սեալ հոդւով // ապաշնորհ այր ի վրիպակի, 

Անխնամելի հայցմամբ // դատաստանն յինէն պահանջի։

Այս բանաստեղծութեան թե անդամների և թե տողերի վան

կերի թվի մեջ որոշ տարբերություններ կան: Մեր հաշիվներով 

առաջին տողի առաջին անղամր կազմված է 9 վանկից, մինչդեռ 
երկրորդը' 7 վանկից, ամբողջ սաղր անում է տասնվեց վանկ, 

երկրորդ տողի առաջին անղամր ունի վեց' իսկ երկրորդ անղամր 

9 վանկ, ամբողջ տողր 15 վանկ է: Երրորդ տողր' յ.ոթ և ինն հա

րաբերությամբ, չորրորդ տողր' յոթ — խեր, հին դերորդ տողր ինը-- 

ութ, վեցերորդ տողր ինր — վեց, յոթերորդը' ութ—ութ և այլն։ 

այսպիռով տեսնում ենք տողավանկերի նվազագույն քանակր 

14-ից և առավելագույնը 16֊ից չի անցնում, սակայն մենք չենք 
կարոդ ա լսօրվա մեր հաշիվների վրա հիմնվել, քանի որ մենք չդի

տենք Նարեկացին դաղտնավանկերր լրի՞վ վանկ է համարել թե 

՛կիսատ, և երկրորդ' արդյոք Նարեկացին ձայնավորների մեջ 

քանակական տարբերություններ չի" դրել։ Մեր հնչյունների քա

նակի խնդրով կարելի է ղբաղվել մեր Կին բանաստեղծություն ՛լի

ման վրա, որը, կարծուն' ենք, որոշ արդյունք կտրող է տալ։ Մեր 

վերը բերած բանաստեդծությունր յամբ անապեստ յան չափով է 

դրված, եթե հաշվի չառնենք դաղտնավանկերր. օրինակ' Ա|ար- 

տուցն բառը պետք է համարել յա՞մբ' այսինքն' կազմված մի ան -
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շեշտ մի շեշտ յա/ վանկից, թե մի քողաղո տ ( ամֆիբրաքոս )' կազմ֊ 

ված մի անշեշտ, մի շեշտ յա/ և մի անշեշտ դաղտնավանկից, որը 

դուցե շատ թույլ իր հնչում։ Այսօրվա մեր արտասանությամբ 

նույնիսկ մենք չենք կարողանում այնպես հնԼեԼ այղ դաղտնա- 

վանկր, որր մնա անլսելի, այսինքն' դառնա անամանակ, վերանա 

որպես վանկ, և չենք կարծում, որ Նարեկացու ժամանակ այղ. 

դաղտնավան կերր չհաշվվեին բանաստեղծության մեջ, քանի որ 

ավանդաբար րնդունված է եօթն, տասն, պարտոլցն և նման դեպ

քերում հնչել' եօթըն, տասըն, պարտուցըն և այլն։ Եթե այս այս- 

ս/ես ի, աս/ա արդյոք' տաղանդացն բառն էլ պետք է հաշվել ոչ 

թե անաւդեստ, այսինքն' երկու անշեշտ և մի շեշտյալ վանկից 

կազմված, այլ երրորդ պեոնից, այսինքն' քառավանկ հարաշեշտ’ 

մի բառից։ «Ժսւմբ» մնում է միայն ժխտեալ, բառը, երկրորդ ան

դամը առաջին տողի իսկապես կազմված է յամբ անապեստ/ան 

ոտքերից. «ճեպով մեծաւ ի տուժի»։ Երկրորդ տողի առածին ան֊ 

դամը կազմված է երրորդ սլեոն\ից, այսինքն' երեք անշեշտ և մի 

շեշտված վանկից, եթե ընդունենք, որ' «ես ապիկար» կապակցու

թյան մեջ ես մի անշեշտ վանկ է, և մի յամբից, իսկ երկրորդ, ան֊ 

դամր ունի երեք ոտք առաջինը անապեստ, երկրորդը քողաղոտ 

(ամֆիբրաքոս}, երրորդը' նարից անապեստ։ «Ես ապիկար մատ֊ 

նեալ' անարժան դործովքս յիրաւի»։ Երրորդ, տողի առաջին ան

դամը ունի երեք ոտք. առաջինը' յամբ, երկրորդը' նորից անւս֊ 

պեստ։ «Ես ապիկար մատնեալ' անարժան գործովքս՛ յիրաւի»։ Եր

րորդ տողի առաջին անդամը ունի երեք ոտք. առաջինը' յամբ, 

երկրորդը' անապեստ, երրորդը' յամբ, «վատնիչ արքունի գան- 

ձուց». իսկ երկրորդ անդամի առաջին ոտքը անապեստ է, իսկ 

երկրորդ ոտքը բաժանվում է երկու մասի, մի յամբ և մի անա

ւդ ե ս ս։, քանի որ և «անքսււելի» բազմավանկ բառը ստան՛ում է եր

կու շեշտ, և ա'ն, քաւելի'։ Չորրորդ տողի առաջին անդամը ունի 

երկու, ոտք. պատասխանատու, որ խիստ երկար բաո լի՛նելով՝ ունի 
երկու շեշտ, պա'տ ա սի։ ան ա տ ո'ւ, որտեղ՝ մեծին սլետք է հաշվել 

առաջին պեոն և քողաբորբ (ամֆիմակրոս)։ Երկրորդ անդամը մի 

անաւդ եստից է և մի բարդ, ոտքից, որ կարելի է վերածել դակտիլի 

և անապեստի, քանի որ ա նհրաԺաՐելի բառը առաջին վանկի վրա 

ունի մի համարյա լրիվ շեշտ։ Հինգերորդ տողի առաջին անդամը 

քոըեյամբից և յամբից է կազմված, իսկ երկրորդ անդամը կազմ

ված է անապեստից, յամբից և անապեստից։ Եվ այսպես խառն 

չաւիեըով դրված միապաղաղ մի ոտ անավոր է,, որ վերջանում է
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|ւ • անգով։ Չաւիածո մի փոքրիկ հատված գտնամ ենք նաև ՒՒ 

գլխում։ Այս հատվածք մի բանաստեղծության է, որի յուրաքան-

Աուր տողք սկսվում է և վերջանում մեղայ բառով, այսպիսութ 

կազմում է մի օղակ։ Ւնքը Նարեկացին այդպես էլ համարում է. 

«Դարձեալ սկսսյյց ղճառ ւգաղատանւսցս խոստովանօրէն ղղջա- 

կանաբար ղդաղանածած՛ուկն յայտնաբարբառ, ղի անդրադարձա - 
թեամյ> սկզբմամբն և վերջաւորօքն բառիւք զնոյն համաձևաթխն 

ի մի թախանձ նմին մաղթանաց հոգեկեցոյցն խոնարհութեան 

աստանօր եղից» (Իէ)։ Այստեղ յուրաքանչյուր տող շարահյուսո

րեն կազմում է ւ)ի առանձնացած միավոր, միևնույն չաւիով և միև- 

եույն հնչերանդությամբ, որտեղ մեղայ բաոր ամեն անգսւմ տոգի 

սիզքր"մ 11. վերջում կրկնվելով, մի դեպքում բարձրացող, իսկ մյուս
դեպքում իջնող հնչերսւնգաթյամր առաջ է բերում մի մեղեդիական 

շարժում, որով և աոաջանում՛ է այդ կտորի երգողական տռնր: 

ևրկնո ւթյո ։ն ր ոչ միայն մեղմվում է այն սԼատճտռով, որ միևնույն 

բառերր տարբեր հնչերանգներ ունեն, այլև յուրաքանչյուր կրկնվող 

անգամ րնկած է միևնույն տողի տարբեր չաւի ունեցող ոտքերի 

մեջ։ Եւէ ոչ միայն այս. ամեն անգամ ւիոխվում են կրկնվող բայի 

(մեղայ) թե խնդիրն երր և թե մ ի են ույն ենթական տարբեր ձևերի 

մեջ և այսւղիսուէ մեղմւէում է մ ի ա լա բությո ։ն ր ։ Pu/gի ալս՝ յու

րաքանչյուր աուլի անղամներր բաժանվում են հատածով երկու 

անհավասար մասերի, որտեղ հատածր րնկնում է միշտ միևնութ։ 

տՆղր աո աջ բերելով երկու առանձին կշռոլյթա լին ա մ բողջութ լուն -

՚ ներ։

սող ա յ 

Մ եղայ 

I) եղայ 
Մ եղա յ 

Մեղայ 

Մ եղայ 

Մ ե ղ ա (

Մեղայ մեծիդ բարերարութեան, անարդս մեղա/. 

Մեղայ ծագման ղ ճառագայթից, խաւարս մեղայ. 

Մեղայ շնորհացդ անբաւ, երախտեաց, արդարև մեղայ 

Ս եղայ սիրոյդ ւԼերնում գթութեան, յայտնապէս մեղայ, 

ստացողիդ յոչ էոլթենէ, ստուգապէս մեղայ, 

գերունակ գոգոյդ գրկանաց, անբաւս լք եղաւ, 

սւննուաղ լալւոյդ վայելման, նենգողս մեղար 

ճաշակման անճառդ կենաց, բաղումս մեղաւ, 

անհաս պարգեացդ ձրից, հանա։գ սւդ մ'եղւոյ, 

դռվեալ մարմնոյդ Աստուծոյ, մ՛ահու չաւի մեղաւ, 

պւսշտելի արեան արարչիդ, իսկաւգէս մեղաք։

Ստ երկանղւսմ մի ոտանավոր է /4 կամ 15 վանկանի, հայ 
‘[ում եռք նաև դա ղան ա լիան կերր /եղվի բնական արտասանության 

• իման վրա, բայց չենք կարող աււել, որ Նարեկացին այղ. դտղտ- 
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նավանկերր որոշ դեպքերում չի սղել կամ ընդհակառակն. ձեււա- 

'11'^Ս1' ^ տւզազրերր մեղ հնարավորության չեն տալիս պարղելու 

այդ; Միայն պետք է ասել, որ կշռույթը երբեմն ւսւողավանկերի ան ֊ < 

հավասարության պատճառով և փոփոխական շեշտերով, կաղամ 

I;. օրինակ՝ տողերի առաջին անդամների շեշտերը փոփոխական 

են, այսինքն' միշտ միևնույն վանկերի վրա չեն ընկնում, առաջին 

հինդ տողերի առաջին անդամները համարյա հաստատուն կեր֊ 

“/"‘Լ շեշտեր անեն 2, 4, 9 վանկերի վրա, այսինքն' ունեն բավա
րար տևողության կշոույթային շեշտեր, ուրեմն առաջին երկ»։։ 

ոտքերը յա մբա կան ոտքեր են. «մեղայ ծեծիդ. իսկ երրորդը ձի 

հինդ վանկանի առք է բարձրացող շեշտով, այդպես նաև. նյուս եր֊ 

[՛որդ ոտքերը, "րով այս յամբական ոտանավորը վեր է ածվում 

տարբեր ոտքերի խառնուրդի։ Այդպես էլ դրված են մեր հայրեն ֊ 

ներր, բայց այս դեպքում, քանի որ յամբական բարձրացող երկու 

ոտքերը ուժեղ շեշտված են, ապա մ լուս հնդավանկանի ոտքր 

արադ է հնչվում, մանավանդ որ բազմավանկ բառերը ըստ իրենց 

բնույթի էլ արադ են հնչվում, ապա պահպանվում է այդ ոտանա- 

՚ԼՈ1՚Ւ յամբական բնույթը դոնե տողերի առաջին անդամի մեջ: 
Վեցերորդ տողի մեջ շեշտերը փոխում են իրենց տեղր, այսինքն 

րնկած են 2, 5, 7 և 10֊րդ վանկերի վրա. «մեղայ դերունակ դոդւ՚յդ 
զրկանաց», որով և ոտանավորի կշռույթր փոխվում է, քանի որ 

առաջին յամբական ոտքին հաջորդում է մի անապեստ, ապա 

/ամբ և անապեռտ, այսինքն' ստացվում է մի մաքուր յա՛ւ բ ան ա- 

պեստյան անդամ' 4 շեշտերով, որոնք փոփոխակի կանոնավոր 

հաջորդում են իրար։ կշռույթով այս ան դամր ավելի ուժեղ է նրա

նով, որ նւսխորդ հինդ անդամների մեջ մի֊մի շեշտ պա՛պլասում է, 

իսկ անշեշտ վանկերը ընկած են մի չ"Ը[’ո[՚զ "2 ջեշտյալ ոտքր 
տեղը։ Օրինակ' որպեսզի առաջին տողի անդամը հավասարվեր 

վեցերորդ տողի առաջին անդամին իր կշռույթով, պետք է հե

տնյալ անհնարին ձևով լիներ, մեղայ I մեծիդ/ բարե/ր ութեան՛, , 

այսինքն' դեռ մի վանկով էլ պակաս, քանի որ վեցերորդ տողում 

ունենք երկու յամբ և երկու անապեստ։ Սակայն կանոնավոր կըշ- 

ռույթր ղդացվում է այն պատճառով, որ անդամների շեշտ երր 

միշտ միևնույն տեղում պահվում են, և տողերի երկրորդ անդամ֊ 

ներր, որոնք կարող են նաև առանձին տողեր հաշվվել (շնորհիվ 

այն բանի, որ հատածը ուժեղ է), ավելի կանոնավոր են և կշռույ

թային, որովհետև նախ կազմում են քողաղոտ (անարդս) և յած բ 

(մեղայ), «խաւարս մեղայ, անբսււս մեղայ, նենդււղս մեղայ, բա
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զումս մեղայ» և կամ սւնապեստ ու յամբ փոփոխակի հաջորդա

կանությամբ. արդարև մեղայ, յայտնապէս մեղայ, ստուգապէս 

մեղայ, հանապազ մեղայ, որով նախ վերանում է միալարությունը, 

և անկարելի է դառնում առաջին անդամների կշռույթային անկա

տարությունը։

Մի արիշ երկանդամանի անհավասար վանկերով ,ոտանավոր- 

է նաև ՒԵ գլխի'

Ս՚ևոցն ձեռնարկութիւն քայքայեցաւ,

Կայմն ամ բարձման ի կայից իւրոց խլեցաւ, 

Առա դա ստին թռչարան յանկարկատելի ծուէնս

Շինուածոյ շուք անղարդեցալ,

Առասանք ձգողականացն խղեցալ, 

Տեսարան գլխոյն դիտակի խոնարհեցաւ 

Ապաւանդակին պարանն1 կարեցաւ, 

Ապաւինութիւն խարսխին լուծաւ, 

Լուծք ստուարք ամոլիցն կցորդութեան բամանեցան 

Սամիք .ուղղչացն հետ՛ոց դալարեցան, 

Լաստ հիմանն հաստարանի րնկղմեցաւ, 

Ղեկացն կառուցմունք անդրէն սուղան....

1 Տպագիր ր ունի պտրան։

^2Ւ,ՈՍ. քանակը վանկերի 11 է, սա մի աղատ ոտանավոր է,, 

որի մեջ ոտքերի վանկերի թիվը 4 է մեծ մասամբ, կշռույթը պահ
վում է այն պատճառով, որ հանդավոր է և կազմված է առձայ

նույթներով. բացի այղ' հանդ են կազմում նախադասությունների 

դլխավոր անդամները, որոնց վրա ընկնում է ոչ միայն գլխավոր 

շեշտը, ա լլև կշռույթային շեշտը։

Ամանք գտնում են, ՛որ «Մատեան ողբերդութեանր» սւմբող- 

ջովին չափածո է, ւուստփ պետք է տողատել և այնպես կարդալ. 

չափածո Լոոսքր իր բաժինը ունի այստեղ, բայց և այնպես պետք 

է դա համարել արձակ դրվածք, միայն այնպիսի արձակ գրվածք, 

որտեղ հաշվի է առնված խոսքի կշռույթը և նրա բարձր հնչակա

նությունը։
Կշռույթը օրինաչափական կրկնությունն է որոշ չափակից 

միավորների, այսինքն' այնպիսի միավորների, 'Որոնք որոշակի 

էական գծեր ունեն իրար հետ, որոնք նման են իրար իրենց էա

կան կողմերով։ Այդ կրկնվող միավորները պետք է համաչափ կեր-
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էդով հաջորդեն իրար ժամանակի աոանձին հավասար ւատված- 

ների մ ե՛ք, ար չափակցված միավորները։ կազմված են չինում ուժ եզ 

և. թույլ զար կա մա սերով, որոնք ունեն կանոնավոր հաջււրղակա- 

նության և թայլ ու ուժեղ ղարկամասերի համաչափ խմբավորում

ներ։ Այժմ տեսնենք արձակ խոսքի աքդ չափակցված միավորներր 

ինչ համաչափությամբ են հաջորդում իրար, և ինչպիսի օրինաչա

փական խմբավորումներ են կազմում ուժեղ և թույլ վանկերը։ ար

ձակ խոսքում ընդհանրապես և Նարեկացու խոսքի մեջ մասնա

վորապես։
Վերցնենք Րաֆֆա «Սամվեըի՚ց» րսվադայն կշռույթավոր մի 

հատված' ((Արարատյան դաշտի առավոտը։» ղլխից և փորձեն ր 

որոշեը կշռույթը։։ Համեմատության համար մենք մոտավորապես 

նույնքան իլ Նարեկացուց կվերցնենք հ ա ր կ ա վպ ր չհամարելով մեջ 

բերել բնաղրերր։

Մենք իբրև հիմք րնդունտւմ ենք նախ ադւսսութչուններ ր, ան

տես չառնելով նաև որոշ տրոհված անդամների առանձին կշռսւյ- 

թալին միավորներ կազմելու հանզամանքր, այսինքն' այդպիսի 

առանձնացած անդամները, ՛որոնք մի ուժեղ դադարով բաժանվում 

են հիմնական նախադասությունից, մենք ընդունում ենք որպես 

առանձին կշռույթային միավոր;

Ալդպես հաշվելով' ստանում ենք հետևյալ պատկերը, բոա 

խոսքի բաժանված միավորների վանկային քանակութ/ան:

Երկու վանկանի 4 միավոր. 
Երեր վանկանի 10 միավոր, 
թորս վանկանի 7 միավոր. 
Հինդ վանկանի 10 միավոր. 
Հեց վանկանի 15 միավոր. 
Յոթ վանկանի 14 միավոր. 
Ութ վանկանի 10 միավոր.
Ինն վանկանի 1? միավոր.
Տառը վանկանի 0 միավոր. 
Տասնմեկ վանկանի 7 միավոր. 
Տասներկու վանկանի 6 միավոր. 
Տասներեք վանկանի 8 միավոր. 
Տասնչորս վանկանի 7 միավոր. 
Տասնհինզ վանկանի 6 միավոր. 
Տասնվեց վանկանի 6 միավոր. 
Տասնյոթ վանկանի 5 միավոր.
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Տասնութ վանկանի 7 միավոր.
Տասնինն վանկանի 4 միավոր. 
47սան վանկանի 5 միավոր:. 

Քսանմեկ վանկանի 2 միավոր. 
Քսաներկու վանկանի 1 միավոր. 
4? ււ աներեք վանկանի 1 միավոր. 
4? սան չորս վանկանի 3 միավոր. 
47 սան հինդ վանկանի 2 միավոր. 
47 սանվեր վանկանի 2 միավոր. 
47 սան յոթ վանկանի 2 միավոր. 
Երեսունմեկ վանկանի 1 միավոր. 

Երհ սւււներեք վանկանի 1 միավոր.

Այււ հարիվներր ցույց են տալիս, որ ամենից շատ միավորներ- 

.կազմում են ութ վանկանի նախադասությունները, որ մոտավորա֊ 

ւդես եղած նախադասությունների տասր տոկոսն են։ Ւսկ եթե 

Հերցնենք 5 վանկանի նախադասություններից մինչն 10 վանկանի՛ 
ն ախադասությունն երր իբրև մի միջին թիվւ փբրև ընդհանուր որակ 

կադմող մեծ քանակություն, որը բնորոշում է ամբողջ մեր հատ

վածի ունեցած նախադասական միավորների ընդհանուր որակը,, 

աւդա կստանանք ութսունչորս միավոր, .որ անում է բոլոր Աախա֊ 

դասությունների մոտաւԼորապես 46 տոկոսը, բայց ամենաշատ ութ 
ւէանկանի նախադասություններից հինդ, վանկանի և 10 վանկա֊ 
նի նախադասությունները ւդւսկաս են 9 —10 միաւէորուէ, իսկ ամե
նամեծ թվերը կադմում են վեց (15 միավոր), յոթ (14 ծիավոր ),. 

■ութ (19 միավոր) և ինը (17 միավոր) վանկանի նախադասություն
ները։ Եթե միայն սրանք րնդունենք որսլես հիմք, այսինքն' բնո

րոշ միջին ((Արարատյան դաշտի առավոտը)) հա լսվածի համար,, 

ըստ ւէանկերի քանակի, ասրս կստանանք 36 տոկոսը, ուրիշ խոս- 
քութ ամբողջ հատւէածփ բոլոր 6, 7, 8, 9 վա1ւկա1։ի միավորները 
կադմում են ամբողջ հատվածի 36 տոկոսը, որ ցույց է տաւիս, թե 
խոսքը այնքան էլ կշռույթավոր չէ, այսինքն մյուս միավորները, 

որ բնորոշ միջինից դուրս են, բավականաչաւի շատ են' 64 տոկոս։
Եթե այո 36 տոկոսը ընդունենք իբրև կշռույթային չաւիանիշ, 

այնուամենայնիվ 64 տոկոսը դուրս է մնում այդ սահմաններից, 

ըստ որու։? տասը միավոր ունենք միայն երեք վանկանի, իսկ մոտ 

60 միավոր տասներեքից մինչև երեսուներեք վանկանի, որոնք շատ 
են հեռանալ? այդ միջինի սահմաններից և կազմ ուլ? են ավելի, քան 

40 տոկոս։ Ա/ուղիսով' տեսնամ ենք, որ չնայած «Արարատյան
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պաշտի առավոտը)) մեր արձակ դրվածքն երի բանաստեղծական 

կտորներից է և մանավանդ սկզբի մասում բոլորովին բացակայում 

.են մեծ համադրություններս, գլխավոր և երկրորդական նախադա

սությունների բարդ միահյուսումները, այնուամենայնիվ կշռույ-

Vւս 1'ին անկանոնություն է հանդես բերում։ ■

Սրան ղուդահեռ վերցնենք Նարեկացու դրբի վաթսունվեցե

րորդ գլուխը։ Այս դլխից մենք ընտրում ենք մոտավորապես այն

քան, որքան վերցրել ենք «Արարատյան դաշտի առավոտը)) դ/ի'ից: 

Աքստեղ պատկերը միանգամայն այլ է։ Ամենաշատ քանակ են տա

յիս 6, 7, 8, 9 և 10 վանկանի միավորները։ Այսպես, 10 վանկանի 
ունենք 22 միավոր, որ ամենից շատն I;, 6 վանկանի՝ 21 միավոր 
՛և ինը վանկանի' դարձյալ 21 միավոր, քիչ քանակ են կազմում 7 
և 8 վանկանի միավորները, որոնք միասին տալիս են 25 միավոր։ 
Եթե մենք այնպես, ինչպիս վարվեցինք վերևում, իբրև մի միջին 

չաւիանիշ վերցնենք 5 վանկանի միավորներից մինչև 10 վանկա
նի միավորներ, աւդա անհամեմատ մեծ թիվ կստանանք քան առա

ջին դեպքում։ Այսպես' Հինգից մինչև 10 վանկանի միավորների 
քանակյ։ մեր վերգրած հատվածում կազմում /; 102 միավոր, իսկ 
ամբողջ միավորների քանակը կազմ ում է 147։ Աստ տոկս սա յի՛ս 

հարաբերության ալդ միջին մեծությունը կազմում է բոլոր միա

վորների (19 ս։ ո կառր, բացի ալս' ի նկատի պետք I; առնել նաև այն 
հանգամ անքր, որ Սաբեկացս։, մոտ ամենաբարձր վանկաքանակ 

ունեցող բիավորր միայն 18 վանկանփ 1;, և տարբեր վանկաքանակ 
ունեցող 9խավարները այնւդես ցրված չեն իրար նկա՛տմամբ, ինչ
պես տեսնում ենք Օաֆֆոլ հատվածում, -որտեղ հանկարծ այնպես 

է լինում, որ քսան կամ երեսուն վանկանի միավորը ընկնում 1 
հինդ կամ երեք վանկանի միավորի մոտ։ Օրինակ' նարեկացաց 

մեր վերցրած հատվածում հաճախ նկատում ենք, որ նաւյն վան- 

կաքանակ ունեցող մ ի ավորներր ցնկնում են իրար մոտ. Մեռեալ 

ւդսւտկերիս / մի ոխս պահեսցես / ընդ անշունչ կերպարանիս ՚ մի 

ի դատ քննութեան մտցես / մահու տանջելսյս / մի հարուածս յա֊ 

ւելցես / ընդ բեկեալ խեցեղէն անօթոյս / մի ո ւժդն ո ւթ ե ա մբ մար

տիցես / վճռաւ, կոշկոճելը։ յս / մի բարկութիւն կրկնեսցես լ կոըծա- 

նեալ շինուածոյս / պատուհաս մատուսցես և այլն, որտեղ մեծ 

մասամբ 6 կամ յոթ վանկանի միավորներ են:
Կշռույթ ի համար կարևոր է նաև այն հ ան դա մ անքը, թե ինչ՛ 

ոտքեր են գործածված և առհասարակ այղ դ-րծածված ոտ բերը ինչ 

Հարաբերության մեջ են գտնվում միմյանց նկատմամբ: Վերևուն
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բերած մեր փոքրիկ հատվածի բննաթյանր բայց է տայիս, ււր 

բերած միավորների մեջ, որտեղ մի նախա դա ս ու թ յունր ճիշտ եր- 

կա միավորի I, վերաճած, յարաբանշյար միավոր նա խ ադա սա թ յա !։ 

սկղբի մասամ և միջին մասում, այսինչն՝ աոաջին միավորի ըս- 

1ւ1"11'[' և երկրորդ միավորի սկիդբր բոլորովին իրարից տարբեր֊ 
‘/ամ են, և այդ տարբերության մեջ մենք նկատում ենր որոշակի 

օրինաչտւիութ յան։ ՛Կա իւադասաթյան սկդբամ նկատելի I; բարձ
րացող ոտբերի առատաթւան. այստեղ մեծ մասամբ նկատում ենք 

անապեստ կամ յամբ, մի անդամ ւդաւոահամ ենք երրորդ պեոնի, 

կամ բորեի, իսկ նախադասության միջին մասամ, այսթնբն՝ երկ

րորդ. միավորի սկդբամ լինում են րորեյ կամ րնկնող ո/ոբեր 

դիտրիբոս կամ իլ բարձրացող և իջնող, և բարձրացող ոտբեր 

բորեյամ բ։ 1'սկ թե' աոաջին միավորների վերջին մա որ և թե երկ

րորդ միավորների վերջին մասր ան իւ սրիր կերպով անապեստ Լ, 

կամ չորրորդ պեոն, որոնց ինչպես հայտնի Լ բարձրացող ոտ֊

բեր են։
Այմմ աեսնենր կշռույթի համար ինչ նշանակության անի այս 

հան դամանբր։ Կա ի։ և առաջ պետբ I; շեշտել, որ ոարերի խիսս։ 
հակադիր անհավա ս ա ր ո ։ թ յան չկ"'՝ այնւդես որ նայնչափ ոտբերր 

մեծ մասամբ որոշ բևեռացման են ենթարկվում, այսինքն միշտ 

համարյա րնկնամ են նախադասության միևնույն մասամ. օրինակ 

երկրորդ միավորի վերջին րառերբ մեծ մասամբ անապեստ են և 

այն ել վերջին վանկ/։ թույլ շեշտումա/, մեկ նախադասության վեր

ջանա լա. պատճառով, և մեկ կլ այն պատճառով, որ այդ կարև՛որ 

բալլի ղլխավոր շեշտր դտնվամ կ նրանից որոշակի ■։ եուսվորաթյան 

վրա։ 1’սկ այս հանդումւոնբր իւոշոր նշանակության անի ամբոդջ 
նախադասության համար։ Այդ նշանակում Լ, որ նախադասության 

դլխավււր անդա մր շեշտվում է որոշ կանոնավոր > ամաչավւու ֊ 

թրոմբ՝ ամեն երեր անշեշտ վանկից հետս, որբ և կապվում I; նա֊ 
իէորդ. անդամի հետ, նախ' այն պատճառով, ււր նրաԱք մ/ոբով ‘Iի 
ամբողջություն են կաղմում և երկրորդ ոբ այղ նախորդ ան դաԿր 

^ մ ի ահեղ շեշաով ձդամ I; վերջին մասր մի կշռույթային ամբող
ջության մեջ. իսկ այս ամրողջութ յո։նր նախորդ ամեդ շեշտով 

իրենից և նրանից հետո եկող համաչավւ հեռավորության վրա 

դտնվոդ թայ/ շեշտումով ստեղծում I; նաև որոշակի մեղեդի ( և ե - 

լոդիկս։), որ տարածվում ի նախորդի վրա։ Կշռայթր նաիւտդա սա - 

թ (ան կարև որ մասում ("" (ի մոտ ապահովված /, բանի ււր այղ 

կարևոր մառի ամեդ շեշտ/։ միշտ ցնկնում / նայն տեդբ, այսինքն
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համարյա 6-րդ կամ 7֊րգ վանկիր հետո, Բացի այս հանդամանբր, 

կա մի ուրիշ հանգամանք կլ, որ առավեք ղդաքի է դարձնում կրշ֊ 

ռույթր այս հատվածի և առհասարակ Նարեկացու, խոււքի, որ միշտ 

զուգորդված կ նման հանգամանքներով։ Նախադասության գլխա

վոր անդամի շեշտը ընկած I,, ինչպես տեսնում ենբ, նախադա
սության երկրորդ միավււրի սկգրի մասուծ, որին նախորդում Ւ, 

նախ մի երկար դադար, բանի որ այդտեղ I; ընկած Աիավորների 
բաժանման կետը, որը նշվում կ տևական դադարով, և այս դա

դարը միշտ հաստատուն ժամանակի բանակ I, կազմած րոքոր նա
խադասությունների մեջ, իսկ այդ դադարից առաջ ընկած կ մի 

ուժեղ բարձրացող հնչերանգային շեշտ, սա բաժանման հնչերան

գային շեշտն I;, որ համարյա միշտ ընկած I, ստորակետից առաջ 
և միշտ միևնույն տեղում մի չորրորդ պեոն, կամ անաւդ եռա ոտ- 

pl' 'Ll'"1։ "1'1' ՛գավառով երկու, տարրեր բնույթի ուժեղ շեշտեր, 
մեկր հնչերան դա (ին բաժանական, իսկ մյուսը մտբխ նախադա- 

սութ(ան կենտրոնում։ Սրանք միշտ գտնվում են միմյւսսցից հա

վասար հեռավորության վրա, այսինքն՝ մի տնական դադարի եր

կու եզրերու։? և այդպիսով նախադասության երկու եզրերը առ

նուլ)՝ են մի մեծ կշռույթային ամբողջության մեջ։ Մենք իբրև բա

ղադրություն վերցրինք միայն վերոհիշյալ փոքր կտորր. այդպիսի 

կոլորները բնորոշ են Նարեկացու խոսքի համար։

ևալւեկացա իւոսքի կշռույթ ի հաւտար նշանակություն ունեն 

նաև հւււճա/ււ հսւնդավորումներր, բաղաձայնույթները, առձայնույթ֊ 

ներր։ Հաճախ բանաստեղծը իր տալերը վերջացուած I; հանդավոր 
ձևով, այդւգես են նաև կշռույթային միավորներր. օրինակ' Մա

նաւանդ զի գա. լոյս ես I։ յոյս, և ես խաւար և յիմար (ԶՉ)։ Չնա
ւած թաղ, բալց այդս/իսի հանգավոր ւԼերջու յթ ունեն նաև ւէերե ւււ ւ) 

մեր բննա ծ հաւաքածի նախտդսւլլաթյաններր. կործսւնեսւլ շինուա

ծոյս մի պսււոուհաււ մաւոասցես. շանս սպանելոյ, մի քսւրինռ ար- 

ձակեսցես, լուռ յո ջախ ջախ ելոյ, մի սաստիկս որոտասցեւ։ ե այլն 

7ԿՉ)։ Համեմատիր նաև' Եւ որքան վիրացս հարուածք անբժշկա
կանք ե անհնարաւորք ճարակե սցին, այնքան չափովք կրկին առ 

սմին' և իմաստք արուեստից բարձեալ Բ^ջկիգ բարեհռչակեալ լու

սաւոր ե սցին ։ թի բ։ւ կ ւիրկոլթիւն, և ի քկն քաւութիւն, և աջով բ" 

նորոդութփւն, և մսււոամբ քո զօրեղութիւն, 1ւ ի հրաւ) անաց քոց 

ար դաըու թ իւն, Լ յողոր մ ո լ թ ե անց ք" ց աղաւոութ իւն, և յերեսաց 

բոց լուսաւորութիւն, և ի դիմաց քոց if ու արճութ իւն... f Մ )։

Երգոցն ։զ ահւզանւււր ան քառակերպի։/ ձե ա կ ե ր ։զ ռ ։ թ ի ւ ն եղիցի,
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հանւղկպ տեսութեան։ աչացս ամբարձման' փրկականէ/ բո կքի;] 

խորհուրդ աոդիցի. րնդ բարաւոր յարկիս' չարչարա՛նաց բոց գործի 

հաստիցի, գծառոյգ օրհնութեան' հաւատք յուսոյ իմոյ կախնոցի 

(ՂԱ)։ Երբեմն իրար հետևից միևնույն հանգով բանաստեղծր հո

րինում է իր երկր. այդպիսի հանգավոր խոսբերր Որոշակի ներ

դաշնակություն։ են հաղորդում լեգվին և ունեն կշռույթային նշա- 

նակաթքան։ Նույն հան դերր կրկնվելով հաճախ նախադասություն

ների կամ պարբերույթների վերջում, մեգ ոդացնե/ են տարն։։ մարի 

ամբողջության վերջք. հաճախ կլ նրանբ ավելի շա՛տ միավորներ 

են հավաքում մի մեծ ամբողջության մեջ և ստեղծ՛ում չավ։ական 

խոսքի տպավոբութ յո ւն։, միաժամանակ առաջ են բերում առանձին 

կշռույթ ափն շարքեր։

1/ման հ ան։ գավոբո ։ ժն։ ե րք սւոեղծռւմ են նաև բարեհնչություն՛- 

կեգվի աքգւգիսի բարեհնչության/։ և առհասարակ հնչա կան ությա - 

նր նպաստում են շարահյուսական գու գա գիրներր, որտեղ նախս։֊ 

ծանցների, նախդիրների և այլ իւ ո սքի մ ի աւվո/էներ ի միատեսակու

թյունն ոլ վեր ջած անցն։ երփ և այլ մասերի հ ա մահնչոլթյո ւն ր Նա֊ 

րեկացոլ խոսքր դարձնում են։ իր ժամանակի Կամար ան։ սովոր 

հնչական։ ու. եր դային լ Այր/ կ պաւոճաոր, որ շւսւ/լ գլուխներ երկար 

գաբերի րնթացքում ւսնդիր են։ աբւ/ևլ և գարձել եհ աղոթքի մոր֊ 

մ ո ւն։ ջն։ ե ր ։
Բերենք նման մի քանի ՛ուրիշ օրինակներ ևս. Այ/ և արդ կրր- 

կին։ դո։ օրհնեալ ի բոլորից հո^Ձ՛ յ^Ր № "՛ Հ" " 11 ^ I’ սա որն այն։ ոց 

և /լ սանդարամետականաց մեռելոց։ Ես վրիպեցայ, ես օտարա
ցայ, ես լիմաբեցա/, /դարուեցաք, և խոտան։ գտաք, եւ։ /քաք, կա

մեցայ և կործան՛ եցայ, ես մոլորեցայ, ես մ ա ։ոն ե գա յ, ես մերժե֊ 

ցայ, ես խորթացայ, գերեցայ I։ գայթակղեցայ. I։ս նգովեցտյ. ■. 

(ԿԵ)։ Նամ' Աաբրիմ, I։ այլ մրճոաիմ. լուանիմ, և նովին։ ղսւգրա֊ 
նամ. կերպարանւիմ գԴա։ թին, I։ գործք գՍաւուղայն։ կատարեմ 

շբթամբք ճշմարտեմ, I։ ստեմ երիկամամբք, աջովս մատակարա
րեմ, և ահեակ կողմամբս աւերեմ։ Ընդ երկրագործութեան։ ցորե- 

նոյն' որոմն սերմանե՛մ, ի բարձրագոյն։ իմաստիցն' վայր իջետլ 

ես ին՛քն։ գտտնիմ։ Հրեշտականամ յերես։։, I։ ի խորհոլրգս դիւա
նամ, ի քաոս հասսւատիմ, և ի միտս տաաանիմ... (ՀԱ)։ կեգվի 

բարձր հնչա կ ան ո / թ յ ։։/նր ։։չ միայն։ նրանով կ պայմանավորվում, 

որ Նարեկս։ ցին գործ կ ածում համան ման։ նւախդիրներ ե բտոերր 

վերջա ցն։ու մ կ նու քնաձև մ ա ււն։ իկնե ր ով, այլև յուրաքսւնւչյուր խաւ֊ 

քի մաւ՛ր իր տեղում գտնում կ հ ա մ ապաւոաւ։ խան։ խոսքի մաս։
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Աքսինքն' ցոյականին արձագանքում է գոյական, բային' բայ, 

շաղկապին' շաղկապ, նախդրին' նախդիր և այլն, և բաքի այն, որ՛ 

դրանք հնչական համանմանություն ունեն, նաև մտքով հակա

դրվում են իրար ու միշտ ամբողջ արտահայտության վերջին բա֊ 

սերը կազմում են միևն՛ույն քանակի վանկեր, այսինքն' բա յերր 

բո քորն կլ անապեստս։ ւին չավ։ ի են։ Ահա որտեղ I; հաս քնում շա - 

րահ յոլ ոական ղուղա զբութ յունր , որով այնքան հարուստ է նարե֊ 

կա քոլ լեզուն։ Ոչ միայն առանձին բառերն են համընկնում իրար 

իրենղ հնչյունային կողմով, վանկերի բանակով, կրկնությամբ I։ 
ա լլ հատկություններով, այլև այդ բո՛լոր աոանձին մանր նմանս։ - 

թ (ուններր ստեղձաւմ են ամբողջական նմ ան ութ յուններ, այսինքն 

համանման նախադասություններ, որտեղ յուրաքանչյուրի սահ ն՛ա֊

նր որոշված կ կանոնավոր համաչսւվ։ դադարներով, ուժեղ և թույլ 

շեշտերի հավասար հաջորդականությամբ։ Այս ամենր րնդղծում 

են մտքերր, դարձնում են ավելի ցայտուն և առաջ բերում ոճի այն

եդակի անհատական՛ությունը, որ միայն նրան է հատուկ ա արձակ՛ 

խոսքը համարյա չաւիսւծո են դարձնում։

Հաճախ մտքով կապված առանձին բառեր իրար նկատմամբ 

ավելի սերս։ են դաոնում' ունենալով միևնույն համահնչությունդ

Համահնչության այդւդիսի նախնական ձեր կրկնությունն կ, ՈԸԸ 

ուժեղացնում կ նաև միտքր։ Նարեկացու .ոճը այդպիսի կրկն՛ու

թյուններով բավականաչափ հարուստ կ: Pերենք մի քանի օրինակ֊ 
ներ, որտեղ ւղարղաւղես միևնույն բառերր կրկնվում են. Ոողոքկր 

դիմակս կերպից ^‘['"ll'U ալաղակաց (կխ)։ Ահա ողորմեա ինձ,, 
գթած, աղաչեմ դբեդ, ողորմես։ ՛ինձ, ՛զօր, կրկին ողորմեա կձթ). 

ահա դո։ կեանք, ղու փրկ՛ութիւն, դա բժշկութիւն, դա. լուսաւորու

թիւն (Հ): Օրհնեալ օրհնեալ և դարձեալ օրհնեալ» (Խթ)։ Այսպիսի 

կրկնությունները սակայն չեն դուրս դալիս որոշ սահմաններից ե 

չեն դաոնամ ինչ֊որ ձանձրալի հնչյունների ձևապաշտական խա

ղեր, ա.Ա շեշտելով ոճի հնչական կողմր, խորացնում են միտքն ու 

ղդացամր։ Հաճախ որպես ղի կրկնության մեջ որոշ փոփոխություն 

մտնի, մեկ-մեկ փոխվում կ կրկնվող անդամներից մեկը կամ մյու

սը զանազան ածանցներով, կամ հոլովական տարբեր ձևերով, որոն֊ 

ցից մեկը կամ մ յասր ստանալով ձևական նոր որակ' միաժամս։ 

նակ օժտվում կ նոր իմաստով, ՛ճիշտ կ, մոտիկ, բայք արդեն տար

բեր, և ա լսպիսով համահնչությ՛ունը հարստանում կ նաև նոր նշա

նակությամբ' իր հետ բերելով թարմություն, որր ավելի ուժեղ 

տպավորություն կ թողն՛ում և մեր մեջ հետաքրքրություն լրագրում:
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Այսպիսի օրինակ' ապստամբութիւն անբարի բարուրն Բելիա- 

րայ ի կոր կործանեսցի... ի կորուստ (Իթ): Սա, իհարկե, պատ ա - 

հավանություն չէ, ընդհակառակն, հեղին ակր ստերլծել է համա

հնչություն և սրա հետ կարծեք թե ստուգաբանել է բար|ւ և թարք, 

ապա հետո էլ կոր, կործանեմ, կորուստ բառերը' համարելով միև

նույն արմատները։ եմ ան երևույթ՛ներ, ոճական ա յուղի սի ընտիր 

կապակցություններ հաճախ ենք գտնում Նարեկում՛։ Ալսպես

օրինակ' Մի պա կա սեցուցաներ ղաջողուած աջոյս (ՀԲ), ‘ի ող աւա֊ 

դափողս (Ղ^), վի^ք Հ^ՒՑ (^^)> թէ Մի մեղանչեր, ղի մի կրկնես֊ 

ցին ^Բ^ին ք^Ղ եաՐՒք (ՄԸ)> և մահ ընկալեալ անպարտըգ ղմա֊ 

հապարտիս վնասուց պատուհաս, որ մարմնակից և պատկերա

կից մեր եղեալ և քահանայապետապէս անօրինակդ զօրին ա կին 

խոըսւակեալ զլուծ (ԾԳ). ի ձեռն ձեռին, ստացողին իմոյ յանէից 

(ԺԱ). հատուցանել զհատուց՛ումն ( 0 Բ') . ՛ ո մ ան ց ճաըտարաց ի ճա՛լ 

ճեմութեանց դրականապէս անոլանագրութեամբ. և ղի մի անընդել 

դիպուած և անկիրթ պատահումն և անհավասար հանդիպումն 

ՀԿԲ')։ Բանաստեղծը օգտագործում է լեզվի բոլոր նրբությունները, 

մեր {եղվի բառակաղմության ԸՈԷ"Ը հնարավորություններր, որ֊ 

սչեսղի լեզու լինի հնչեղ ու տսլավորիչ, մտքերը ուժեղ ու բացա֊ 

հա բոված: Նարեկացին հաճախ կիրառում է նաև գրաբարին հա

տուկ սեււականռվ հ ավելադրությունր, ՛որտեղ երկու ձևով տար֊ 

բեր, բայց նշանակությամբ միևնույն բասերը միասին մի կապակ

ցութեան մեջ միանալով, խտացնում են բառիմաստը և մանավանդ 

հոգնակին կարծեք արտահայտում է դերագրական աստիճանը. 

օրինակ' ի յեկեղեցիս բազմութեան տզզաց, ծերպք ծակաց, փա֊ 

պարք ւիո սի ց, զցանցս վարմից, լուսարան պատուհանի, արքա յա֊ 

թիւնն թագաւորութեան, երկունս ցաւոց, վիհք վհից և ա1լն։ Միև
նույն բառերր կրկնվելով, կր՛կնվում են նաև այդ բառերով ղրսե֊ 

‘Լո1՚լԼոՂ մտքերը' ուժեղացնելով խոսքի արտահայտչական, հուզա

կան կողմը, ստեղծելով լարվածություն ու անակնկալ, որով լսողի 

ու կարդացողի ՛ուշադրությունը բևեռվում է։

Հաճախ Նարեկացին մտքով ու ձևով իրարից հեււու բառերի 

Մեջ, ինչպես ասացինք, ստեղծում է ՛որոշ համահնչություն' նրանց 

իրար հետ ունեցած կապը առավել սերտ դարձնելու համար։ Այս

պես օրինակ' ածականը և գոյականը, այսինքն' ՛որոշիչը և որոշ֊ 

յայը զարմանալի կերպով երբեմն միևնույն հնչյունով են սկսվում։ 

Օրինակ' Արասցես լինել զայս իր նշանակիչ ջնար ջահաւորական, 

անջրելի նամակ ջատագով անխափանական տէրունական ՛տնօրի -
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նակսրնացգ (ՂԱյ: Այս օրինակում է։չ միայն չորս անգամ գործած֊ 

ված 9 հնչյուն'ն Է աչքՒ ղալւնւոէմ, այլև կան կապակցությունը, մա

նավանդ ն հնչյունը: Դրանք պատահական հնչյունական հանդի

պումներ չեն։ Հար և նման օրինակներ հաճախ ենք դանում, որլւ 

բխում Է հեղինակի դեղարվեոտ ական խոսքի նկատմամբ ունեցած

այն ըմբռնումից, թե այդ հնարներր զորացնցում են խոսքի թով

չանքը, նլւա մ՛ոգական ուժը։ Հանի որ հին Կողովուրդների մեջ 

իրոք .որ խոսքը ուներ այդպիսի գերիչ նշանակություն, մանավանդ 

երբ նա օժտված Էլ։ հիշյալ հատկություններով, այսինքն' հանդա

վոր էՐ> աալիս իր բազմաթիվ բա ղաձայն ոլյթնել։ ու առձայնույթ

ներ և \իր այլ հա՛տկություններով շատ իլ։ տարբերվում առօրյա 

խոսքից։ Դրա հա մ ալւ էլ աղոթքները, ժողովրդական առածները, 

շուտասելուկները, զանազան դարձվածքները մեծ մասամբ օժտված 

են այդպիսի Կ ատկո։թլուններով, իսկ այդ հատկությունների շը֊

նորհիվ էլ նրանք ավելի ազդեցիկ են եղել և մնացել են հիշողու

թյան մեջ: Հաճախ, երբ խոսքը շատ էր օժտվում դրանցով, Կամար

վում էր ոչ մարդկուլին։ Օրինակ՝ միջնադարում RO(lotibi ՏԱհյէՕ 
շօէյհստ յեյէօճօր ետրնթաց խոսքի հեղինակին համարում էին դև,, 

քանի որ վերջից էլ կարդալիս, նույնն է ստացվում։ հարեկացին 

շատ լավ գիւտեր լեզվական հիշյալ առանձնահատկությունների ար֊ 

ժեքր. նա օժտւում էր ՛իր խոսքը այդ միջոցներով, ոչ ոք մեր հին 

գրականության մեջ խոսքի այդչավւ բազմազան հնարն եը չի կի

րառել, ՛ոչ ոք նրա պես չի տիրա։ղետու.մ լեզուն մշակելու այդ ար

վեստին: ք՛երենք մի քանի օրինակներ ևս. Դադարք դիւրութեան 11 
անդորրութեան (Խթ). կրկնված են' «դ» և «ր»։ (1 մ անց ճարտարաց 

ի ճահ ճեմութեանց, կրկնապարոյր կռածագ կտցաւն (00'), ձիրք 
ձրիւ վարապան վանիչ, սայրասուր սլաք, ղգովեալ զգլուխ, զա

նուն ունի անքնին, պարուրին ւդարք լ ո ւ ռ ակ եը պիցն։ Կամ այսպիսի 

ձևեր. Այլ ընդ ծագս տիեզերաց, և ընդ ծիրս եզերաց. ի ծոցււ 

ջուրց բազմութեան ծոէ|ո։ց (Ղթ)։ Համահունչ այսպիսի գործածու
թյուններ չունեն լոկ բարեհնչական նշանակություն, դրանք զո ■ 

րացնում են և' կշոույթր, և հնչերանգաթյոլնը։

Այժմ մի քանի խոսք առձայնույթների մասին։ Որոշ օրինակ 

նելւ մենք վերևում բելւինք, բերենք ևս ուրիշ օրինակներ, որտեղ 

առձայն՛ույթների հևա խառը հանդես են գալիս բաղաձայնույթները 

(ալիտերացիա)։ Ավ անձն իմ թշուառ ամենապատկառ և առ պա

տասխանիս բանից անբարբառ (Թխ Եւ սւրԴ "11Ո9 ի։նղրոց արժա
նաւոր վարկանելով զիս մատչիմ աղերսել, արքայութեանն, յորմէ 

վրիպեցայ, եթէ վառացդ վայելչութեան, յորմէ ղրկեցայ, եթէ կե- 
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նացդ անմահականաց, յորմէ հերքեցայ. թէ րնդ հրեշտակսն պա

րակցութեան, յորմէ տրոհեցայ, թէ րնդ արդարսն մասնակց՛ութեան, 

յորոց հեղքնցայ, թէ ուռ որթոյն կենդանւոյ, յորմէ քանցեցայ... 

(՜տե ռ եԴթ Այս հատվածը նախադասության մի քանի անդամնե

րի կրկնության և տարրեր բալլերի ածանցների ու ւ/երջավորու- 

թ/անների նայնութ  յան շնորհ իլէ առաջացնում է առձայնույթների 

ու բաղաձայնույթների մի բարդ խաղ, որտեղ ամեն մի արտասա

նական միավոր հավասար դադարով բուծանված է մյուսից, որ

տեղ յուրաքանչյուր արտասանական միավոր ունի իր դլխավոր 

շեշտը, որը ձգում, միացնում է արտասանական միավորի մնա

ցած անդամները, ամենակարևորը այն է, որ դ/խավոր շեշտ երր 

ընկած են հավասար հեռավորության և միատեսակ ձայնավորի 

վրա, որի շնորհիւէ ձայնի բարձրացում ր և իջեցումը համաչաւր 

հետևում են միմյանց' ստեղծելով զարմանալի բարձր կշռույթ 

առձայնույթներին և բաղաձայնույթներին միացնելու իրարից որո 

շտկի կերպով բաւ) անվող արտասանական միավորների շարքերը 

իրենց հավասարաչափ շեշտերով։ Նարեկացին ստեղծում է կըշ- 

ռույթային և բարեհունչ խոսքի անկրկնելի օրինակ, իսկ կշռույթր 

և հնչա կան ո ։ թյունր առավել բարձր աստիճանի են հասնում կտրհ 

յււ. սուր կերպս։/ իրարից բամանւէոդ արտասանական ւ\ի ։Ավոխւեր 

ունեդոդ նախադասությունների մեջ, որաեդ յուրաքանչյուր անդս։֊ 

մր 1'1' հատուկ տեդր ունի, ււրաեղ յուրաքանչյուր բառ. շեշտ է 

կրաւք կամ անշեշտ է մնամ համապաաասխան հւսրևան բառի 

շեշտադրության։ Ահա այս ղեսւքո՚մ կշռույթին ու հնչականությա

նը դ ա դո րդւյա լք է ււ/ացիկ հորդահոսան իւոսքր, որ դաոնում է խոր 

ա. ներգործող։

Խոսքի կշռույթին նպաււտում են նաև ոճական մի շարք այլ 

հնարներ. վերևում բերած լքեր օրինակի մեջ կարևոր տեղ են բռնո՛ւէ 

նաև րարւյ հարակրկնությունները, այսինքն՝ թե նախադասության 

սկզբում՝ և թե միզում միշտ կրկհւԼում է միևնույն մասնիկը։ Այս- 

պիլլլւվ' յո։ բա քանչյո ։ ր արս։ ա լյան ական միավոր սկսվում է մի 

հարակրկնսւկան բաււով, իսկ նախադառո ։ թյւււններր , որոնցից յու

րաքանչյուր/։ կադմված է երկու արտասանական միավորից, նույն

պես ունեն հարակրկնական կառուցվածք։ Շնորհիւէ շարահյուսա

կան և բառական այդպիսի ւլուդահեււների, խոսքի բաժանակա

նությունը ավեւի գդալի է, իսկ կշ՛"".^' առավել կանոնավոր ու 

հ ա ւէ ա ւ: ա /ւ ա չ ա ւի ։

Բանաստեղծը աշիւատուլք է ստեղծել հնչյունների այնւդիււի
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■հաջորդականություն, որ ոչ միայն լսելիքի համար հաճելի քինի, 

այլև արտասանելու։ Այսինքն' գրելիս հաշվի ի առնում թե ար֊ 

աասանական և թե' լսողական հան դամսէնքները։ Երբ բաղաձայն

՛ները հաջորդում են ձայնավորներին կամ ընդհակառակը, երբ 

միևնույն շարքում շեն հանդիպում նույն, կամ տարբեր ձայնավոր

ներ և նույն աիպի բաղաձայններ, ահա այդ ժամանակ խոսքը 

դաոնում է ավելի հնչական, դյուրարտասան ելի և դրա հետևան- 

քուէ հաճելի /սսղության համար։ Օրինւսկ' Տերյանի հռչակավոր 

բանաստեղծության հետևյալ տողը, ուր շնորհիվ այն բանի, որ 

երկու, իր,ուլ ոլտյթական է ֊երր հաջորդում են իրար, լավ չի հնչվում - 

«Դյութանքդ քո մեղմ խոսքի» (ր հնչյունր չի փրկում). և հետո 

■հաջորդ բառերի մեջ հանդիպում են երեք բաղաձայններ, որոնցից 

երկուսը խուլ դժվարարտասանելի շւիականներ են (ղ, խ), այղ 

■պատճառով տաղը ոչ միայն դժվար արտաստնելի մի կտոր է, այլև 

անբարեհունչ, ք—ք և ղ—խ հնչյունների անբարեհնչության շնոր

հի՛ւ’ Համեմատ իր նա ի։ որդ և հաջորդ տողերը' «տերևները հողմա

վար», « արց ո ւն քն երր քո դ.ոհար», .որտեղ վերջին տողի հնչակա

նությունը թուլանում I; (չնայած ուրիշ հնչյուններով բաժան՛վում
են) երկու անդամ ք I։ մի անդամ ք-\ին մոտ հետնալեդվային պայ
թական ղ հնչյունի գործածությամբ։ Եթե այդ երկու տողը համե

մատենք' Նարեկացու Ահա կաթիլ մի կաթին քումդ կուսութեան 

յանձն իւք անձրհեալ կենաց ինձ զօրէ (Ս), կտեսնենք, որ դյուրար֊ 

.տասանության ւոեսակեսփց շուտ կատարյալ է Տերյանի տողի հա֊ 

մ եմատությա մբ., քանի որ համարյա միշտ բաղաձայնին հաջոր- 

■դուլք է ձայնավոր կամ այնպիսի բաղաձայններ են մոտենում 

ԽւաՍ> որոնք բոլորովին տարբեր որակ ունեն, միայն մի տեղ 

■ երեք բաղաձայն իրար մոտ են ընկնում, որոնցից սակայն մեկը 

ձայնորդ, է (մ), իոկ մյուսները ա սաջն ալն զվա լին և ետնալեւլվա֊ 

յին բաղաձայններ են (.բումդ կասութեան թ Սակայն բարեհնչու

թյամբ այնքան էլ ուժեղ չէ Նարեկացու այս սաղր, քա՛նի որ 1| 
խժալուր հնչյունի կր կն.ո ւթյո ւն ր թուլացնում է ընդհանուր տ ւղ ա ■

վորությունր։

Ամենաթեթև և բարեհունչ հնչյուններ համարվում են ձայնա

վորները, ապա ձայնորդները (բացառությամբ' ր֊ի), հետո առաջ

նալեզվային ձայնեղ շփականները' ժ, ղ' (ներառյալ ատամնա֊ 

շրթնային վ). սրանցից հետո խուլերը' ս, ջ} ապա' ձայնեղ պայ֊ 

.թականներր և ամենից հետո' բարդ բաղաձայնները։ Սակայն ալս 

Հաջորդականությունը պետք է մոտավորապես համարել, քանի որ

193
33-713



‘։աեախ բանաստեղծները նայած նյութին և դե զարվեսա ա կան խոս

քի պահանջներին, անբարեհունչ հնչյուններր այնպես են գործա

ծում, որ մեծ տպավորություն են թտդնում։ ■

Գրաբարը հոգնակին կազմում Է ք վերջավորությամբ, իսկ 

անցյալ կատարյալը, հոգնակի սեււականր, տրականը, բացառակա- 

նր մեծ մասամբ ՛ունեն ց, որը անբարեհունչ է համարվում։ Օայդ 

սա փոխհատուցվում է ղ հնչյունի գործածությամբ, որով և շատ 

դեպքերում չեզոքանում ի ք, ց֊ի նեբդո բծած բացասական աղդե֊ 

ցաթ/անը։ Օրինակ' Լթ գլխի մի լիքը Էջը ունի 858 հնչյուն, որից 
34 5> Ւսկ դ[՚ա դ['մաց 32 զ, 350 դրված ձայնավորներ (չղբված ր 
ձայնավորը չի հաշվված), մոտավորապես 76'0 ձայնորդ հնչյուն
ներ, չհաշված զ -ն, որ 10֊րգ դարու մ դեռ կարող էր Լ հնչվել։ Եթե 
մյուս հնչյուններր այլևս չհաշվենք, ապա նշանակում: I,, որ Սա
յլ ե կ ա ց ւ։ է խոսքի 50% ֊ից ավելին ձայնավոր և ձայն՛որդ հնչյուն
ներ են, այսինքն՝ 858 հնչյունից հինդ հարյուրը ձայնավոր է և 

ձայնորդ։ Պատահաբար բաց ենք անում Ւ դլխից մի Ուրիշ Էջ, 

որ 1էայպեււ պարունակում Է 860 հնչյուն, որից 370֊ը ձայնավոր 
են, իսկ 170-ր՝ ձայնորդ, որը համարյա նույնչաւի է անում իմի 

քիչ ավելի)։ Իսկ այնպիսի հնչյուններ, որոնք կարոդ են անբարե

հնչություն առաջացնել, ինչպես օրինակ' խ, չ, ց, կ, ւի,, ք, սրանց 

հեւո հաշված նաև' ս, շ, րնդամենը կազմում են 100 հնչյուն, այ
սինքն' մ էէս։ ա վորապես' 10 —12 %։ «Ս ատեան ոզրերդութ՚եան » մեջ 

մեր հաշիվներ/։։/ 2881 բառ. սկսվում են ձայնավորով ( յարա քան- 

չյուր (-Ա՛ո- մի անգամ հաշված), որոնցից միայն ա-ով սկսվում 

է 1450 բառ։ Ամեն ս։ ան բա բեհ ունչ հնչյուններով, ալն է՝ ց, ւի, ք, 

կ> Ւ'> ւ> սկսվում է 1028 բառ, մինչդեռ ձայնորդներով՝ այսինքն' 
((լ> մ, ն> /» չհաշված' «ղ, ռ և լ» (որոնցով համարյա բաւ։ չի ըս- 
կըսվում) 1109 բառ։ Պետք է նկատի առնեք, ռր մենք հաշվեցինք 

համարյա բոլոր անբարեհունչ հնչյուններր, որոնք բոլորր միասին 

ավելի քիչ քանակ ՚ են տալիս, քան ձայնռրդներր: Ահա ինչով I, 
պայմանավորվում լեզվի բար/ւհնչաթյանր։ Հայոց /եզան հատ

կապես հարուստ է «ա» հնչյունով։ Օ՝աս ոճաբանների հաշիվնե

րով ս։ հնչյանր ռուսերենում կազմում է' 15%, անդլեըենում 

Շ֊ն կազմում Է նույնպես 15%, իսկ գրաբարում սւ-ն մոտավորա
պես 20% է։ Նարեկացու մոտ չորս անդամվա հաշիվներ/։ մոտա

վորապես նույն արդյունքն են տալիս, այսինքն' 100 հնչյունից մի 
դեպքում ստտցվեց 18 ա, մյուս դեպքում' 19, մի այլ զեւզքում' 

20, իսկ չորրորդ անդամ 21։ էյ ֊ն կազմում է մ ո ւո 9 տոկոս, ի ֊ն'
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.5%, մոտավորապես չորս տոկոս էլ կազմում են է, ո ձայնավոր֊ 

ներր։ Այդ կողմից հետաքրքրական է աշխարհաբարը։ Ոաֆֆու 

«Սամւէելից» և «Ոսկի աքաղաղից», վերցնելով և հինդ անդամ 

հաշվելով' 100 հնչյունից' ւս հնչյունը կազմում է 14,5%։ Սի ան֊ 
դամ ստացվեց 14, մի անդամ 17, երրորդ անգամ 13, չորրորդ 
:անդամ' 15, իսկ հինգերորդ անգամ' 12։ Նարեկացու գրթի բարե֊ 
հնչությանր նպաստում է զ հնչյունի առատ գործածությունը, մա

՛նավանդ ան <1 խտականր, որ անչափ գործածություն ունի։

Նարեկացին հնչյունների և նյութի բո վանս։ դա կութ յան համա

պատասխանությունը չի չարաշահում, օրինակ' սպասվում էր, որ 

■ծուէի փոթորկէ։ նկարագրությունը տրվեր այնպիսի հնչյունն երուէ, 

որոնք հիշեցնեէւն փոթորիկը, բայց Նարեկացին չի դիմել այդ մի

ջոցին։ Գյոթեն, կարդալով Շիլլերի' ջրվեժի նկարագրությունը ասել 

Ժ;. «Շիլլևրը հնչյուններով ճիշտ արտահայտել է ջրվեժի անկման որոշ 

պահերը»։ Նարեկացին սովորական ձևով նկարագրում է փոթո

րիկը։ որտեղ ոչ այնքան արտահայտվում է փոթորկէ։ ուժը, որքան 

զգացվում I; այդ փոթորկիր առաջացած թշվառությունը, հուսա- 
լքությո լ նր, թ աէսիծ ը։

Ստկածն սա չէ։ նշանակում, որ Նարեկացու լեզվի մեջ չկան 

'նուլն /կամ անբարեհունչ հնչյունն երէ։ հանդիպադրումներ, խճող֊ 

:ման դեպքեր, որոնք արգելակում են դյուրահան չ արտաբերությու

նը։ Օրինակ' րնդ դժնեայ գոռոզի, ընդ տարրի գոյից սպանողին 

նուիրեմ, կապին նշանաւ, նախնում մաքրութեան, ընտրութիւնք 

•քո, որք կիզանողական բոցովն փորձեցան, աստէն, նկատիչք, ծառս 

ամբարձուղէշ ստուարաստեւլն, շրթամբք ճշմարտել? (ՀԱ); (փծ! 

•բոցակիծք, և երամակք ոմանք քրտնածինք, զազրաթորմիք կսկծե

ցուցիչք (Կթ')։ Ել քեղ միայնոյ սկզբանց, և անսկզբանդ, ընդ լւս- 
կըզթանդ և սկզբնաւորիդ սկզբանդ: Եւ քեզ միայնոյ պատճառիդ ե 
միոյդ ի միոյ պատճառէ և ունողիդ զպատճառ միոյ(ԷՈ). սրանք ան

հաճո և աններդաշնակ տպավորություն են գործում։ Առաջին օրի

նակներում իրար հանդիպում՛ են նման բաղաձայններ, սրի շնորհիվ 

կամ արգելակվում է արտասանական հոսանքը, մանավանդ, երր 

պայթական բաղաձայններ են, կամ էլ' հնչյունը չի տարբերվում և 

լսողի համար կարող է անհասկանալի մնալ։ Առավել անբարեհունչ 

տպավորություն է գործում պայթական բ, կ բաղաձայնների կու

տակումը, որ տհաճ է արտասանության ու լսողության ՝>աժար։ 

Համեմատիր վերևի բիծք բոցակիծք և երամակք ոմանք քրտնա- 

>ծինք, զազրաթորոմիք, կսկծեցուցիչք, որտեղ' ք, ծ, ց, կ ■ւնչյուն֊
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ների կատակում/։ հ այն էլ դիտումնավոր կա տակա մր թողնում է, 

/սալ անբոցի տպավորության, սա լսողական կողմով տհաճ խժա՝ 

լրության է, իսկ արտասանական տռամով տանջող մի րեա

Ար/ ձևով արտասանությանն ա. կշռույթին իւանղարամ են հո֊ 

րանջներր, այսինքն' ձայնավորների հ ան դիպա մն երր. օրինակ' 

թմււխիրս մերժելի' մի ի ղատ րնտրաթեան կոչեսցես. ղվւոչիս ցրն֊ 

7^/ի' Աիի61’ ՛ԼԻ" գիմ ամ արու դտցես. ղտիղմս տաղտկալի մի իբր... 
(տե'ս Եթ)։ Եթե ի մռիւիր. քթթել մի ական, որ առ քահանայնա 

1’սրայելի ամբաստանութեան, յաջորդաւդ է իմանալի, իբր ասուի 

ի ցեցոյ (ԻԱ), մահու ակն ունիմ, եթէ օրինաւոր, եթէ աւետարա

նական և այլն։

Սակ ալն հ աճա իւ այդ հան ղի պամն երբ անջրպետվում են նրա

նով, որ երբեմն իրար մոտ րնկնող ձայնավորն եռից մեկր առնելով 

յ նաիւղիրր, թեթև կերպով թուլացնում է հռրանջր։ Այսպես °րի- 

նակ՝ Մտցէ (ականջս, հասցէ 1/ մարմնոյս (այժմ հնչում ենք, գու
ցե և 10-րդ դարում հասցէ յեվ...) (տե'ս ՕԴ)։ IIակ այն պետք է 

առել, ււ ր Նարեկացին ի նաիւղիրր հաճախ հավելսւդրաթյամբ շր- 

ռայլամ է: Հինգերորդ դարի գրաբարում պատահում է ճայն ավու

րից առաջ յ, բայց միաժամանակ կրկնվում է նաև ի նախգիրր. 

այս երևայթր շատ չի տարածված։ Չ՛վում է, թե այղ ի-հ միջնա

դարյան գրիչների ավելացրածր պետք է լինի, իսկ Նարեկացին 

այդ չարաշահում է համարյա ամեն դեպքում; Օրինակ Եւ փայտ ի 

յորղանէ, ի յոտս արարչին, ի յարդարոցն, ի յուղղաթեանց, ի- 

յերկուցն միջի րաժանեալ, ելեալք ի յերկրէ և այլն։ Չենք կարող 

առել, թե այս ձևերի հաճախության ր նպատակ անի, բայց կ՚"~ 

րալ ենք ասել, որ այս պետք է համարել չեղվի ար հե առա կ ան ո ։ - 

թ յան որոշ արտահայտության։

Հաճախ էլ այդ կատւռկոլմնե ր ր մեղմվում են բաժանական 

հնչերան դաթ(ան շնորհիվ, այսինքն' եթե արտասանական եկա

վորների դադարր կտրում է իրարից “՚ 1՚1 նման հնչյունների հան
գիւդ ա մր, ապա դրանք ա առն ձին-ա ո անձին են հնչվում ե իրար 

չեն խանգարում։ Լար ի խռրոց անդնդոց մահուն դերեգմանի ան- 

մռնչե/ի հառաչմանս։ Ոչ ես վրիժառու, այ/ շնորհիչ, ոչ պատճառս- 

յօղես մահու, այլ հնարս խնդրես կենաց։

Այժմ մի քանի խոսք կրկնվող հնչյունների որոշակի համա֊ 

կարգի մառին։ Կրկնությունները տալիս են մի քանի աղատեսակ 

դառակտրդամներ։ Այսպես, րստ քանակի կրկնայթներր լինում են 

կրկնահ անչ, ե ոսւհան չ ե այլն։ Օրինակ' թնձեռեա մեդ ճեռն ամե

նալի (՛եթ)։ Այստեղ անենք կրկնահանչ կրկնայթ։ Եռտհանչ կրկր- 
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նույթ է' ^1՚ք են Բաբիք բաըեզոըծեալք ի բարերարէդ (ԶԱ)։ ՛Զա֊ 
ռահունչ կրկնություն է. օրինակ' ՛Ջնար ջահաւորական անջրուի՛

ս տ րւ ա ո,

ի ծորս ջուրց բազմութեան ծովուց և կղզեաց նոցա (0,0). կամ բա
րետաւիղ ողբերզարկութեանց, բարացուցական բամ բռան բառացի,, 

բարառնութեանց, որտեղ «բ» հնչյունը կրկնվել է վեց անղամ։

Կրկնույթներր դասակաըղվում են նաև' րստ հաջորդության- 

այսինքն եթե երկու հնչյուն մի բառի մեջ կրկնվում են, հաջորդի 

մեջ նույն շարքուէ են կրկնվում, թե" ւիոխվում են շարքերը։ Օրի

նակ' ոչ արձադանք արձանաց, որտեղ' ր, ձ հնչյունները կրկնվաձ 

են նույն դա ս աւէոր ութ ւամ բ, բայց' քնար (ջնր) անջրելի (նջը). 

կամ' ընձեռեա մեզ ձեռն, սկզբում' նձո, ապա' 5ո.ն; Այս առթիվ 

գուցե մանրակրկիտ դիտողությունները կարող են էլ ավելի ման

րուքներ հայտնաբերել, որուԼհետև, ինչպես տեսանք բազմաթիվ 

օրինակներից, սրանք ոչ թե ինչ որ պատահական դիպվածներ են, 

այլ կանխամտածված միջոցներ են երկի հնչական տպաւԼորություն- 

ները ում եղացնելու։

Կրկնույթներր դասակարգվում են նաև իրենց դիրքի արտա

սանական միաւէորների մեջ։ Օրինակ' կրկնայթր ա յն ւդ ե ս կարող է 

դասավորվել, որ կրկնվող անդամն երր ընկնեն տողի սկիզբը և 

11^Ր21’։ Ա1Դ“1ՒսՒ կրկնույթներր կոչվում են' օղակ։ ԼաւԼագույն օրի
նակ է (չնայած ոչ հնչյունական), մեղայ երախտեացդ մոռացու

թեան, վերստին մեղայ, մեղայ մարմնոյ ձեոն հոդի յարեալ, յի

մարս մեղայ, մեղայ աո. կեանսդ, դժրողութեան, իսկ ե իսկ մե

ղայ. մեղայ բանիդ ապախտ առնելոյ, չարաչար մեղայ... (տե'ս 

ԻԵ )։

Այսպիսի կրկնությունները կարող են առաջ բերել հանդա լց

ներ. սրա էությունը այն է, որ կրկնույթի աոաջին խումբը կրկնւԼամ 

է առածին տողի, կամ արտասանական միավորի վերջին մասում, 

իսկ երկրորդը' երկրորդ տողի սկզբի մւսսում, այսինքն' տողերի 

կաւ! արտասանական միավորների եզրերը կապւէոլւ! են իրար այդ

պիսի կրկնաւյթների միջոցով։ Օրինակ ջնար ջահւսւորակ ան, ան

ջրելի նամակ։ Կարող է [ինել խառը' միևնույն տողի թե' սկզբում 

և թե' վերջում, հալածումն հեծութեանց, թեթևութիւն թառանչ

մանց, որտեղ ունենք ոչ միայն խառր կրկնաւյթնեը, աղև վերջույթ

ներ, այսինքն՝ հնչյուններր կրկնված են արտասանական միավոր

ների վերջում։ Օնչպես և հետևյալ օրինակը՝ դեղեցկազարդ խնձո

րով ւարկես։լ ծածկեցիք, և ւդարտէւլ իւղենեաց տածեալ դրզեցէք:
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Հետևյալ օրինակում ունենք թե նախայթով և թե վերջույթով 

կրկնտւյթներ. ընդ ծագս տիդերեաց, ընդ ծիրս եղերաց, ի ծոցս 

ջուրց բազմութեան ծովուց։
Հնչյունական և բառական կրկն ո ւյթն ե րը հնչական նշան ա կ ու- 

թյան հետ իւոսքր ձևականորեն բաժանում են կշռույթային միա

վորների, և պարզ ու մեկին նշվում են այդ միավորների սահման

ները, ուրիշ խոսքով' հնչյունական կրկնությունները ունեն նաև 

կշռույթային նշան ակո ։ թ լուն ։ Այդ բանը շատ ավելի լավ երևում կ 

հանդավոր բանաստեղծությունների մեջ, որի միջոցով անմիջա- 

պեւ։ որոշվում կ մի տողի և մ (Ուս տողի սահմանը։ Եթե բանաստեղ

ծը հնչյունական այդ կրկնո ւյթն ե րը չի դարձնում ինքն ան ս( ա տ ա կ, 

և դրանք արհեստական կարկատանքի բնտւյթ չեն կրում, ապա այդ 

■ժամանակ նման երևույթները ստանում են իրենց գեղարվեստա

կան նշանակությունը։



ԳԼՈՒԽ £

«ՄԱՏԵԱՆ ՈՂԲԵՐԳՈՒԹԵԱՆ» ՄԱԿԴԻՐՆԵՐԸ

Այստեղ մենք վերլուծելու, ենք ((Մատեան ողբերգութեան» եր

կի լեզվական որակական տարրերի հսկայական կուտակումները ե 

ցուլք ենք։ տալու ալն բնագավառներն ու միջավայրք, որոնք նյութ 

են ծառայել հեղինակին' ստեղծելու մակդիրներով չափազանց Հա֊ 

րուսւո մի խոշոր գեղարվեստական երկ: Մյուս կողմից' նշվելու է 

այն, թե որքան ու/ այդ մակդիրները նպաստում են երկի ոճական 

ու գեղարվեստական արժանիքների հարստացմանր, այսինքն վեր

լուծելու ենք Նարեկացու մակդիրների աճա֊ արտահա (տչական ար

ժան իքն երր։

Մակդիրներր գեղարվեստական- խոսքի այն միջոցներն են, 

որոնք պայծառ ու պարդ են դարձնում առարկայի ա/ս կամ ալն 

հատկանիշը, առանձնացն՛ում են նրա այն կողմր, որք տվըսլ դեպ

քում առարկայի համար կարևոր է: և առը արտահայտում Լ մի ընդ

հանուր հասկացություն, ալդ հասկացությունը անորոշ է լինում, 

հաճախ վերացական, տաղանդավոր գեղագետը մակդիրների մի

ջոցով կարողանում է այգ վերացական ընդհանուր հասկացություն

ները դարձնել պարդ, որոշակի ու ցայտուն, մակդիրներով նա լու

սավորում է առարկան, խտացնում է իրեն շոջապատող իրակա

նության դույները, դարձնում I; տեսանելի, շոշափելի, մեո թոլ՛՛ը 

զգայարանների միջոցով րնկւպելի։

^Րթ թ1լ>ն աստ եղծն ասում է զարփիացնցուղ ցօղ», ցօղ բառը 

"ե միայն ճշտվում է ժամանակով, այսինքն' լուսաբացին ցնցղած, 

այթլ առաջացնում է բազմազան տպավորություններ, ցօղր կա

պում ենք լույսի հետ, նրսւ մեջ տեսնում ե'նք արևածագի պա լծառ 

Փո‘յնևըը, զդում ենք նրա անապակ մաքրութ {ունր, զովությունը 

մի խոսքով' այս որակումով առարկան լուսավորվում, պայծա-
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տանում րւ դառնում I; մեր զգայարաններին շատ ավելի մատչելի 
եւ մեր մեջ առաջ է բերում բազմազան հաճելի զգացումներ։ Չմո

ռանանք ասել, .որ այդ մի մակդիրով բանաստեղծը նսւև առաջաց

նում է ձայնային հնչական հաճելիություններ' միացնելով առար

կայի և նրա մակդիրի համ ահնչականոլթյունր։ Այսւոեղ արդեն 

մակդիրը դառնում է գիպոլկ, ստանում Է ներաղդու ում և առաջաց

նում է հաճելի տ պ ավորությւււններ ։

Նարեկացու, մակդիրները բամ անում ենք երկու հիմնական 

խմբէ' ընդհանուր մակդիրներ և անհատական կամ ինքնաստեզծա֊ 

կան մակդիրներ։

Առաջին խումբը կարելի ի անվանել նաև ւգա տ մա կան ։ Սրանք

այն մակդիրներն են, որոնք տրվում են առարկային կամ երևույթ

ներին նախնական' դեռ գիտակցության ցած աստիճանի վ[՚ա 

կանգնած մարդու կողմից։ Մարդը, ելնե[ով իրեն շրջասլատող զա

՛նազան երևույթների' իր վրա թողած տպավորություններից, այդ 

երևույթներին կամ առարկաներին հատկացնում իր առանձին արս։֊ 

կամներ, վերջիններս կպչում Լին առարկաներին և միշտ նրա ան

վան հետ Լին հանդես դալիս; Այսպես, օրինակ' մեր ժողովարդր 

և մեր հին բանաստեղծությունը արեգակն բառի հես։ միշտ կա

պում Լ արդար բառը, արեգակն արդար. համեմատիր հայտնի 

աղոթք-երդը' ((Առաւօտ լուսոյ, արեգակն արդար»: Արգար բառը 

((Լայկագեան բառարան»֊ում նշանակում Լ ((շիտակ, իրավունք սի

րող, անմեղ, հավատարիմ, ուղիղ, ճշմարիտ))։ նույնիսկ դժվար Լ 

այսւոեղ բացատրել ժողովրդի նախնական այն մւոապատկերա

ցումը, ոը նա արեգակ բառից ստացել Լ, նրան կռչել Լ ((արդար։՝։ 

Գուցե ուղիդ կլինի բացատրել բառի ծագման նշա՛նակությամբ, արդ 

նշանակում Լ ձև. շենք, կարգավորություն, արդար այս դեպքում 

պետք Լ նշանակեր շինող, ձևավորող, կարգավորող, համեմատիր' 

մեծարել (մեծացնել), յարդարել և այլն։ Սայց միաժամանակ ժո

ղովուրդը արեգակի մեջ կարող Լր տեսնել արդարության քսորհրդա֊ 

’^20՛ ՒբՐ^ լուսատ\ու նա խավարը, հանցանքները փարատող ար
դար դատավոր Լ: Հենց այստեղից էլ Նարեկացու. անաշաոասփ|սւ 

մակդիրր արևի Համաթ֊«արեգակն անաչաոասփիո». այսինքն, 

նա ար ղ սւր ո բեն լույս է սփռում բոլորի վրա, ամենուրեք։ Լ՛ոկ «արե

գակն արդար)) կամ ((արդարութեան արեգակն)) բոլոր գրողներն էլ 

գործ են ածում։ Ընդ ելից արևուն արդարութեան արեգակնդ, ի յանձ- 

կութիւն սրտիս մտցէ (Նարեկ., Չ, Գ)։ Արեգակը ներկայանում է 

"լ միայն բնական խավարը ջնջող, այլև հատուկ փոխաբերությամբ
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մաքրող ու վերացնող I; նաև տգիտաթյանը, . մտբի ւււ հոգու խա- 

‘Լաբը։ Նարեկացու արեգակը մաքրում է վ{'2տԸ> ^Ո1ՈԼ տվայտանք֊ 
ներր, որոնցով վշտահար տառապում է ինքը Նարեկացին: Այստե

ղից ԷԼ Լ"լԼ“Օ գաոնամ է ուրախության խորհրդանիշը, թախիծն ու. 

անձկությունը մարգու սրտից մտ բրող մի զորություն։

Աղա թանգն զուր ի համար արեգակը հոգա, մտքի լուսավոր։։։.֊ 

թյան խորհրդանշանն I; և մեղրերը ջնջող տրգար գատավորր։ I' 
վաղնջուց հետի կ։ւ րո ս։ ե ալը, տգիտութեամբ մեղացն պաշարեալը,, 

մառախլապատը, միգապատը, ափշեալք, ոչ կարացեալ հայել իմա

նալ նկատել, է[արե։յակ(։ արդարութեան տեսանել (Ադաթանգեղոս, 

?97)ւ Ահա երևույթների, առարկաների մասին կազմելով որոշ 

պ ա տկ եր ացամն եր, այդ պ ա տ կերացու մներին համապ ա տասխ ա ն 

նրանց /լցում են այս կամ այն մակդիրը, և հետո այգ. մակցիրները 

միշտ մ իա ււ ին են հանդես գալիս առարկայի կամ երևույթի հետ։

Տարրեր ժողովուրդներ/։ վիպերգերում զանազան նախընտրելի

մակդիրներ կան. օրինակ, Հոմերոսի ծովը .ունի սովորաբար գորշ- 

մութ գույն, գինին միշտ կարմիր ի, «Ռիգ֊Վեդսա-յում կայծակը 

ծիծաղկոտ ի։ Հոմերոսի աըայա ցիները կոչվում են գանգրահեր֊ 

ներ. մազերի գույնը սովորաբար րաց խարտյաշն ի: Այդպես է նաև 

ռուսական վիպերգում։ Մաղերի համար սիրած դույնը շեկ գույնմ 

է։ Մեր վիպերգում նույն լզես մազերի համար ընդունված գույնը 

խարտյաշն է. այստեղից էլ կայուն մակդիր է՝ դեղոուն ծամ: Հա֊ 

մեմատիր «Ել ի բոցոյն վազէր խարտեաշ պատանեկիկ, սա Hnir 
հեր ունէր, (ապա թէ) բոց ունէր մօրուս»։

Դիցապաշտ հայի խորհրդանշական գույնը սպիտակն է: Այս 

գույնի պատկերացումը գուցե ճիշտ կլինի կապել լույսի հետ, ինչ

պես որ խավարին համընկնում է սևը։ Հայի համար մինչև այսօր 

էլ բնորոշ է սպիտակ գույնով ողջակեգ մատուցելը։ Հեթանոս հա

ւր ուխտի էր գնում (սպիտակ ցլուք, և սպիտակ նոխաղօք, սպիտակ 

ձիովք և սպիտակ ջորովք» (Ագաթանգեղս։։, 22)։ Նարեկացին էլ 

միշտ սպիտակը համարում է մաքրության, արդարության, իսկ սևը 

կրբի, խավարի, վշտի, չարության ու հանցավորության նշան, հա

մեմատիր' Մտեմ ի բոյնն աղաւնի, և անտուստ ագռաւ ելանեմ, 

գամ սակաւ մի սպիտակ և սրանամ դառնամ բնաւին սևացետ լ 

(ՀԱ)։ Այստեղից էլ' թխատիպ կիրք, տխրատեսակ մուր և նման 

ս։ յլ ա ր in ա հա յ ո։ ո ։ թյ ո ։. ն ն երր ։

Այդպիսի մակդիրների թվին պետը / ավե/տրնել ծոպիկ Ա in f— 
րւոթեսւե, այսինքն' մարար ծաղիկ, ծաղիկը իբրև մ աբրաթյ ուն
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ալ անմեղություն, կենգանի ջուր (ճիշտ է, ս! յս մակդիրը վերցված 

է Աստվածաշնչից, բայց այդտեղ նույնպես կա ժողովրդի մտածո

ղությունը)։ Եվ մեր ժողովուրդը կարող էր նույնպես ջուրը կոչել 

կենգանի, ա/սինքն' կենդանություն տվող, կամ կենդանի պահող, 

համեմատի՜ր, թիս թողին զա զբերս ջրոյ կենդանւոյ և վարեցին 

իւրեանց դուրս դուրս ծակոտս (Երեմիա, 0 13)։ •
Ս եր ժողովրդական հեքիաթներում ջուրը ունի անմաքւակաՏ 

մա՛կդիրը, բոլոր մեծ հերոսները, դրական անձերը մեռնելուց Կե

տս կամ հիվանդանալիս վերակենդանանում /լամ բուժվում են 

անմահական չրով:

Ադաթանդեղոսը թան կա դի ս քարերը միշտ դոըծ է ածում պա

տուական մակդիրով. Եւ կամ ականք պատուականք ի Հնդկային 

աշխարհին, իբրև ({մարգարիտն պատուական, աււլցեալք մարգար- 

տովն պատուականաւ, Յանօթս ցանկալիս ակամբք պատուականօք 

(տե'ս 8, 10, 22)։ Նա Արամազգ անվան հետ կա/դում է մեծ, արի 
մակդիրները. Եւ ծնունդ, է մեծին արին Արամազգայ (53). և ընդ 
նմին և զմեծն և զարին Արամազդ (127)։ Վահագն քաջ կամ 

վիշապաքաղ, Անահիտը՝ մեծ տիկին: Այլ զոր դուզ կոչես մեծ Անա

հի.։// տիկին (59)։ Նարեկացու մակդիրների մեծ մասը կս/մ ուղղա
կի կերպով վերցված է Աստվածաշնչից, կամ ակնարկներ են աստ֊ 

վածաշնչւսկան այս կամ այն պատումի, որոշ դեպքերի կամ եղե- 

չ ո ւթյ ունների :

Ա՚ե ին չ ժողովրդական մակդիրն եր է գործածել Նարեկացին, 

այդ մասին առանձին։ Այժմ անցնենք նրա մակդիրների դեղաը- 

վեստական ու ոճական արժեքների վերլուծությանը իրացի օրի

նակներով։

Խասելով ընդհանուր կամ պատմական մակդիրների մասին, 

պետք է շեշտել, որ մակդիրների այս տեսակը զուրկ է առանձին 

գեղարվեստական հղացումներից, այս՛տեղ Աստծուն տրված ընդ֊ 

հան ուր որակումները ամենուրեք համարյա կրկնվում են. դրանք 

կարող ենք գտնել թե Աստվածաշնչում և թե' Աստծուն նվիրված 

զանազան ներբողներում։ Այդպիսի կոչումներն են, օրինակ՝ չողոր

մած, օրհնեալ, ահաւոր, անճառ, ՛միայն խնամակալ, մարդասէր, 

դթ^ծ, բազմագութ, կեցուցիչ, հւլօր, այցելու, պաշտպան, սուրբ, 

բարձրեալ, անպատում, ահեղ, անզննելի, փրկիչ և այլն, և այլն: 

Այս բոլոր տեսակի կոչումները զարմացնում են գրողի երևակս/֊ 

յո/թյան լայն թռիչքներով, ստեղծագործ մտքի անսահման կարո

ղություններ՛ով, ուր չա/իավոըությունր մոռացվում է Ստեղծագոր

ծական բուււն տենդի մեջ։ 
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Ս,ււ տված աջն չու մ հիշյալ ո բակու մներր երեք-չորսից չեն անց- 

նւււմ։ Օրինակ' «Տէր բարձրեալ և ահարկու, թագաւոր մեծ ի վերայ 

ամենայն երկրի» (Սաղմ., Խթ, Խէ): Այս կողմից Առտվածաշո ւնչր 

զուսպ է, նրա որակումներր ավելի առարկայական են ու իրական։ 

Նարեկացու' Աստծուն ուղղված բազմազան և նույն տիպի որա

կումներից ջաւոերր ունի Ագաթ ան դեղո սր: Առհասարակ զուտ ոճա

կան առումով, ներ կարմիրով, Նարեկացու վրա ազդեցություն է 

ունեցել ն ա և Ազաթանգեղոսի «(։ւ ատմտւթիւն Հայոց» զիրքր։

Ազաթանգեղոսի ազդեցությունը ցայտուն կերպով դրսևորվում 

է, երր Նարեկացին Գրիգոր Լու սավորչի նման աղերսում է, միայն 

այն տարբերությամբ, որ Լուսավորիչն աղերսում է հավատի մեջ 

ամուր մնալու, իսկ Նարեկացի՛ն' անդրաշխարհի և այս աշխարհի 

տանջանքներից իւ ուռ աւիելու համար: Առաջին դեպքում մենք տես

նում ենք քրիստոնեությունը նոր ընդունած հին, հեթանոսի հաս

տատակամությունը, տոկունությունը, դեպի ամեն տեսակ տան֊ 

ջանքԱերր արհամարհանք, իսկ եր՛կրորդ դեպքում' դժոխքի, սան

դարամետի ուրվականներից, սա՛տանաներից սարսափած, հոգնած 

ու տառապած միջնադարի հաւ վարդապետին. Տէր ամենակալ,... 

բժիշկ 9ա™9 մերոց, ողջացուցիչ բեկելոց, անդորրիչ նեղելոց և 
արձակիչ կապելոց, մխիթարիչ սգաւորաց, յոյս անյուսից, խռո֊ 

1Լ^ՂՈ3 հանգիստ, աշխատելոց նաւահանգիստ (Ագաթանգեղոս, 93)՛ 
Տէր, արարիչ երկնից, կեցուցիչ, տէր տերանց, Աստուած աս՛տուա

ծոց, Աստուած յաւիտենական, Աստուած երկնից, Աստուած ան

ճառ լուսոյ և այլն (Ագաթանգեղոս, 52, 53, 144)։
Համեմատիր' Աստուած բոլորից; անճառ մեծութիւն, անբո

վանդակելի բնութիւն, անքննելի իսկութիւն, հզօր զօրութիւն, կա

րող բարերար՛ութիւն, անպակաս լրութիւն, անճառ ժառանգութիւն, 

վայելչական վիճակ, առատ պատրաստութիւն) անստուեր իմա ստու

թիւն, տենչալի տուրք, անձկալի ձիր, բաղձալի բերկրութիւն... դար- 

ձուցիչ մոլորելոց, գտիչ կորուսեչոց, յոյս ապալինեչոց, և այլն 

(տե՛ս Նարեկ., ԼՍխ

Այսպիսի տողերում էլ զդուժ ենք հեղինակի մտքի ստեղծա

գործական ուժը, ընդհանուր կաղապարի մեջ նկատելի են ինքնու

րույն փ ա յլա ւո ա կ ո ւմն եր, որոնք գալիս են շունչ ՛տալու ավանդա

կան որակումներին, կրկնվող մակդիրներին:

Օրին՛ակ' նույն էջում իրար մոտ. ճշմարտութեան ճանապարհ, 

անվրէպ շաւիղ, երկնաճեմ սա՛նդուղք: Նամ' երասանակալդ սրտի,
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ւանծախելի ստացուածք: Եթե առաջին օրինակներում նկատում ենք

կրկնություն, ապա երկրորդ օրինակը անորոշ է:

Աստծուն կամ •Ըրիստասին ուղղված բաղմաղան [որակումները 

Նարեկացին շատ հաճախ նույնությամբ կրկնում I;, ին չլցես' քրիս

տոս Աստուած, անուն ահաւոր, մեծութեան տեսակ, անքնին բարձ

րութեան պատկեր, անսահման զօրութիւն, կերպարան փրկութեան 

/ուսոք, պաշտպան կենաց, դուռն արքայութեան, հանապարՏ հան

դարտութեան, ապաւինութիւն նորող և այլն:

Աստւ/ածաշնչսւկան ավանդություններին ուղղված ակնարկնե

րը, պատկերների ու համ՛եմատ՛ությունների հաճախակի վերաոճա- 

վորումն ու վերա ձևավորումը այսօրվա մեր ընթերցողի համար 

շատ մատչելի չեն, բայց երկար դարեր դրանք համարվել են նա- 

ըեկացոլ իմաստություն, Աստվա ծաշնչի նրա խ"ր իմացության ու

հանճարի արգասիք։

Իրական են ու հասկանալի, նպատակասլաց են ու դիպուկ այն 

մակդիրն երր, որոնք Նարեկացին քաղում է Աստվածաշնչից, բայց 

տըոնք վերաբերում են սովորական առարկաներին, կյանքի այս 

կամ այն երևույթին: Աքս դեպքում, ոճր ընդունում ի կենցաղագրա֊ 

կան դուլն, մոտենում է կյանքին, իրականությանը, դառնում ի 

ավելի հյութեղ .ու բանաստեղծական։ Չափազանցումների հետ մեկ

տեղ կա իրականության ղդացումը' արտահայտված փոխաբերա

կան դիպուկ մակդիրներով։ Այս դեպքում նկատվում է որոշ հավա

սարակշռություն' առանց դո լն ա դար դո ւմն եր ի ։ Օրինակ' Ընտանիք 

թշնամիք, հարազատք հակառակք, որդիք դաւաճանողք (հմմտ. Երե֊ 

միա, ԺԻ 6յ. քանդի և եղբարքն քո, և տուն հօր քո, և նոքա դա
ւեցին քեզ: Սիրտս նանրախորհուրդ, բերանս չարախօս, ակնս յայ- 

րատատես (անամոթ նայվածք ունեցող), ականջս վրիպալուր... 

զինուոր նենգաւոր, մարտիկ անպատրաստ, սպառազէն անժուժկալ,

մշակ հեղգացեալ... ունայնաբան շաղակրատ, պաճարամիտ գո

ռոզ, անասնօրէն ապիրատ... վայելչութիւն անշքեա լ, կարողու

թիւն տկարացեալ, բարձրութիւն խոնաըհեալ... մատակարար կա

մակոր, խորհրդակիդ նենգաւոր, բարեկամ հատուածեալ, հազա

րապետ դողսյմի\տ, մերձաւոր կծծի, բաշխող ժլատ, վերատեսուչ 

կարկամ, իգթք անսէր, վաճառական վատնիչ, պաշտօնեայ 

արբեցող, գանձուց ւոստիկան երկմիտ, պատգամաւոր բանսարկու, 

դռնապան քնէած, պահապան մատնիչ, բնակակից չարախօս, 

սուրհանդակ անժաման, արքա/ արտալած (դուրս քշված), թա

գաւոր թարմատար (վատթար, չնշին, ավելորդ), կայսր ոդեկոր-
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ծ ան, և այլն, և այլն (տե՞ս Օ՛թ). համեմատիր՝ (Iչ Դ՛՛ե I' բերանււ նո
ցա ճշմարտութիւն, և սիրտք նոցա նանրեալք են (Սաղմ., Ե 10), 
մնացի, դի բերցէ խաղող՝ 1ւ եբեր ւիուշ (Եսայի, Ե 4)։ Այդիս

տնկե սցես և դործեսցես, 1լ դինի ոչ արբցես, դի կերիցէ ‘Լայն որդն 

( է՝ Օրինաց, Իթ 39)։ Համեմատիր նաև Խորենացու «Ողբ»֊ր Ւշ- 
խանք աս/ստաւ) բք, գողակիցք դողոց, կծլիք, կծծիք, ժլատք... 

դտտսււորք տւ)արդիք) սուտք, խաբողք, կաշառառուք... և այլն 

(Խորենացի Յ֊րդ, Սի)։

Այսւոեղ Նարեկացին կյանք է իջնում, լեզվի որակական տար֊ 

9^99 ենթարկում է զանազան ձևաբանական փոփոխությունների, 

ստեղծում է հակադրություններ, անակնկալ նորություններով մեղ

մում է 1) ակ դիրն երի խճողման բացասական տ պաւէորութ  յունը: 

Այսպես, օրինակ, տեղ-տեղ մակդիրներր հանդես են դալիս իբրև 

դերբայներ, այդ դերբայներր նշում են գործողություն, շարժում, 

փոխերով ածականների որակական միատեսակությունը. ապա 
սակդիրներր տրվում են գոյականներով, որոնք^ աւԼելի առարկա֊ 

յսփյ՚՚^ն, իրացի նյութականություն են մտցնում խոսքի մեջ։

Սակայն Նարեկացու մակդիրների ոճա ֊ դե զարւէեսսւա կան ար

ժեքը Աստվածաշնչի այս կամ այն պսււոկերի, դեպքի ու դիպվածի 

վերաբերյալ կադմւէած մակդիրների մեջ չէ. ինքր արւէեստագետր 

ստեղծադործում է ինքնուրույն մակդիրներ' նյութ առնելով կյան֊

քից, բնությունից։ Այս դեպքում "ճր ստանում է կենսական հա

ղորդականություն, առարկւսներն տւ. երևույթները լցւթում են լղար֊ 

ղությամբ, ւդայծառոլթյամբ, դաոնում են ընկալելի բոլոր կողմերով:

Այդ մակդիրների մեջ դրվում են խոր մտքեր' առլցուն կյանքով ու 

հույզով։ Սրանց շնորհիւէ առանձին հասկացությունները դառնում են 

որոշակի, առիթ են տալիս մեէլ մտածելու, վւսռում են. մեր մտքերն 

ու երևակայությունը։ Օրինակ' սուէորական գրողները կասեն' մեծ 

իմաստուն, նշանավոր իմաստ.ուն, հռչակաւոր իմաստուն, շատ 

աւէելփ ուժեղ ստրտահ այտութ յա մբ կլինի' հանճարեղ իմաստուն: 

Ագաթանդեղոսի մակդիրները այս վողմից աւէելի դիպուկ են ու 

բնորոշ, բայց այնաւեղ միայն կարդում ենք' րւսհաւոր իմաստուն, 

իսկ Նարեկացին ունի հոգեհաննար իմաստուն (ՀՌ)։ Այստեղ ար

դեն չկա սովորական կրկնված մակդիրը, դա ան ս սլա սելի, նոր, 

թարմ որակում է, որն իր մեջ ունի մտքեր և զգացումներ, այստեղ 

շեշտվում է իմաստունի հանճարեղությունը, նրա հոգու, էլգացում֊ 

ների մեծությունր. առսւրկան ւ[աո կերւգով լուոավորված է մի քա

նի կողմերից։ Հետաքրքրականն այն է, որ մեր ողջ հարուստ դրա֊
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կան ութ յան մեջ այդ մակդիրը միայն հարեկացին է գործածել, թե 

նրանից առաջ, թե' հետո մեր դրականության մեջ չենք դան,ում այդ 

բառի երկրորդ, գործածությունը։

Վերցնենք մի ուրիշ օրինակ. Ահա ես ինքն ինձէն կամաւորա- 

պէս անձնամատն և մարմնակործան, հոգեկորոյս և միշտ մտա֊ 

խաբ, կամակ՛որ իսկ և սրտաբեկ, ուշամոռաց և հանճարազրաւ,, 

ւչգայաւլիրկ և իմաստասպառ, յայրատատես և եղեռնալուր (ԻԲ);- 

Այս բոլոր մակդիրները անհատական ստեղծագործության արդ

յունք են, բ՚՚էորը սոր են, անակնկալ ու թարմ. մարմնակործան,, 

ուշամոռաց, հանճարազրաւ, զգայազիրկ, իմաստասպառ բացար

ձակապես Նարեկացու ստեղծած բառերն են։ Հետաքրքրական I;,. 
որ անձնամատն բառը շատ ավելի շեշտակի գործ է ածված Աստ֊ 

վածաշնչի մեջ. Եւ բարկացաւ Սաւուղ ի վերայ Ցովնաթանու և ասէ 

ցնա. աղնկորդի անձնամատն (Ա Բ՛ադ., Ի 30)։ Մարմնակործան. 

մակդիրը շատ հետո օդտադործել I; թոհրապր, բայց ավելի ւորփա֊ 

կան նշանակությամբ։ Այս մակդիրները ամբողջական նախադա

սություններ են, լրիվ նկարագրություններ ու պատկերներ, ոչ միայն- 

արտաքին առարկայական, այլև ներքին խոր հոգեբանական, դը- 

րանք ամբողջական մտքեր են ու բնոր՛ոշումներ։ Ձեր առջև կանգ

նած է միջնադարի մարդը՝ անմեղ, անհանցանք, բայց ոճիր գոր

ծածի սարսափելի գիտակցությամբ։ Ոճի տեսողական պատկեր

ների գունագեղուի յան պակասը լրացվում է [սոր զգացական և 

մտային պատկերներով։

Նարեկացու մակդիր որոշիչները շատ առատ են. որակական’ 

գնահատումների, առարկաների ու երևույթների միջև հաճաիւ ըս- 

տեղծվում է աններդաշնակություն։ Երբեմն ամբողջ էջեր որակա

կան գնահատումներ են, առանց գործողության և առանց գոյա

կանների։

Նարեկացին մակդիրների այդ փոթորիկը մեղմում է հմուտ՛ 

արվեստագետի հատուկ ներքնատեսությամբ, նա ինքը շատ լավ 

հասկանում է իր ոճի թերությունները ^համեմատիր' Եւ, զի մի- 

կրկնաբանութիւնս ի շատխօսութիւն կրթեսցի... է)։ Ոճական 

բազմապիսի միջոցներով, հաճաիւ շատ բարդ հնարներով խոսքի 

մեջ մտցվում է բազմազանություն, տարբեր ձևաբանական, շարա

հյուսական հնչյունական բարդ կապա կցումն եր ով կատարվում են 

ոճական զարմանալի անցումներ, փոփոխություններ, հան՛կարծ՜ 

ածականները փոխվում են դերբայներով, դերբայները' բացա֊ 

հայտիչներօվ կամ պարզապես դո յա /լան մակդիրներով, ածականը՛
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գոյականացվում է վերացականորեն, կատարվում են յուրահատուկ 

շարադասական շրջումներ, պարզ մակդիրները բարդանում են, կամ 

ընդհակառակը, մի խոսքով' այս բոլոր միջոցներով ոճը մասամբ 

ազատվում է չոր թվարկումից, ստացվում են մտքերի և այդ մտքե

րը արտահայտող ձևերի ներդաշնակ միահյուսումներ, երաժշտա

կան պատրանք, հուզարտահայտչություն։ Միևնույն դույները 

տարբեր և բազմազան կապակցությունների մեջ թարմանում են 

առաջացնելով բաղմազան տպավորություններ։

Օանառտեղծը բնորոշում կ իր սւնձը. Յորժամ, որ աքժմս բա֊ 

նա պաճոյճ խրոխտաձայն սի դացոզ բարձրապարանոց' անկեալ

դնիմ դիս անկենդան' կարկեալ ի խօսից, կաշկանդելս/ ձեռօք, 

լքեալ անդամօք, խփեալ շրթամբք, կափուցեալ աչօք (ՀԳ)։ նախ 

աք սա եղ տպավորությունը ուժեղանում է հանկարծական անցու

մով. րանապանոյն, խրոխտաձայն, սիգացող, բարձրապարանոց 

մարդը նույն վայրկյանին ընկնում է որպես ղի անկենդան: Հան

կարծական անցման հակադրությունը առաջացնու մ 1; մի նոր տպա- 
վսբություն, և այդ տպավոր ություն ր ուժեղանում է նախկին տպա

վորության արադ բեկումով, ՛ճիշտ է, նախկին տպավորությունը 

տեղի է տալիս, բայց նա ուժեղանում է նոր ստացսւծ հակադիր 

տպավորությամբ։ Շարունակության մեջ փոխվում է մակդիրների 

ձևաբանական կազմը, ածական մակդիրները փոխվու մ են գեր

բս։ քական լրացումների, իսկ հետո դերբայական լրացումները 

թարմացվում են նոր բայարմատներից կազմված այլ որակի 

ածականներով, (.(տախտակ անշարժուն, կոճղ կիսայրեաց, արձան 

անզգայ, պատկեր անբարբառ, գոյութիւն անշունչ»։ Շարունակու

թյան մեջ կրկին անդամ փոխվում է մակդիրների ձևը նոր' ապառ

նի դերբայով, անցյալում տեղի ունեցած գործողությունները ^անց

յալ դերբայի դեպքում) փոխադրվում են նոր ժամանակի մեջ. 

փոխվում է նաև շարադասությունը, ((տախտակ անշարժուն, կոճղ 

կիսայրեաց, արձան անզգայ, պատկեր անբարբառ, գոյութիւն ան

շունչ» դառնում են' «ողորմելի տեսիլ, աշխարելի կերպարան, ող

բալի օրինակ, եղկելի դէմք, արտ առու ելի նմանութիւն» և այլն։ 

Վերջին օրինակները հատկանշական են, մանավանդ որ մակդիր 

որոշիչները իրար զուգադիր հոմանիշներ են կազմում։ Հաճախ այգ 

հո մանիշները ընդմիջվում են զարմանալի դիպուկ հա կա դրու

թյուններով, թարմացնող, առարկայի մեջ նոր հակասական բո

վանդակություն առաջ բերող օքսյումորոններով։ Օրինակ 3 որում 
եկն եհաս ժամ րարեպատեհ դրել ինձ գալս նուագ ձայնի հեծու-
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թեան' զուարճախառն երկիւղիւ (Հի)- ^ան ղի թի ասա ողորմու

թիւն քո, Տէր, կամևսցի, այս լուծութիւն կոհակաց կարծր է քան՛ 

րԼլ1էմ, և թէ Ւ ցամաքի անտես աււնիցԼս, իբր զանկայուն պնդու

թիւն յատակիս ի ներքոյ աստի հոսեալ սասանի (ԶԵ)։ Կամ թե' 

զքուն արթնական, զզազրոլթեան հանութիւն (ԽԵ). կամ հետևյալ՛ 

կտորր. Անպատճառ օցտող (առանց պատճառի պառակտող), ան

կարօտ ղրկրւրլ, անսովելի ղ"ղ> ԴՐԳ^ալ տրտնջող, փաւիկացեալ 

փախստական, սեղան ան ենղ. սարտուցեալ, անպատասխանի վնա

սապարտ, քաղցրասնոյց հայհոյիչ, զաւակ հայրատեաց, կտակա

րանաց մատնիչ, Մովսեսի չարախօս, մոռացող երախտեացն,, 

իմաստուն սխալական, ամենադէտ յանցաւոր, ամօթապարտ ղըղ- 

ջացեալ, տարակուսեալ աշխատող, աղաչաւոր կռապաշտեալ..., 

1ւ ա1Լն (ԽԸ)։

0 քսյումորոնները անսպասելի կեբոլով երկու տարբեր հակա
սական երևույթներ իրար հետ են կապում' ստեղծելու/ ան սպասե֊ 

լիություն, թարմություն։ Այստեղ փոխվում են տպավորություն֊ 

ներր, առաջանում է մտքի ուժեղ լարում առարկայի և հատկանիշի՛ 

միջև կապ գտնելու համար, սրանք մի տեսա՛կ հակադրություններ՛ 

են, այն տարբերությամբ միայն, որ առանձին բևեռներ չեն կազ

մում, այղ դեպքում միտքը աւժեղ չի գործում, որովհետև երկու 

հակադիր առարկաները պահում են իրենց հատկանիշները, միայն՛ 

մեկն օդնում է մյուսի պատկերացմանը, բայց օքսյումորոնի դեպ

քում մենք աշխատում ենք իրար հետ միացնել հակադիր բաներ 

հակասական երևույթների մեջ որոշ ընդհանրություն գտնել, իրար՛ 

համատեղելի դարձնել, հենց դրանով էլ առարկայի մեջ ն՛որ, թարմ 

բովանդակություն է մտնում։ Այսպես նաև՝ «օրհնաբանեալ ահա

ւորութիւն». համեմատի՛՜ր հետևյալ մակդիրները. «Այլ ոմն ձիս՛ 

խօսնական, կարծրերախ, սանձակոտոր, արձակերասան, յովա֊ 

նակս անհամբոյր՝ վայրենական և անկրթական, երինջս աւողա

կան (մի ձեռագրում' յաւողական — խրտչող), անուղղական և ւսն- 

վարմական, մարդս մոլեգնական, տարագրական և կորստական, 

մանուկս մեղանչական, անխրատական և վարատական, տնտեսս՛ 

մ ահ աււլարտա կան , տարսւմական և անգործական, բանականս սր

նա սն ական, գազանական ՛և ան մաքրա կան, ձիթենիս ամայական, 

անպտղտկան և կործանական», համեմատի ր Խորենացու «Ո ղր»-ը ֊ 

հիշենք նաև' «գի կենդանական և խօսուն մեռեալ» (ժթ), «Ցամա

քելս/ խ՛ոնաւութիւն» (1’0՛)։
Փոխաբերական ձևերով Նարեկացին մերկացրել է Ժ ղարթ
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‘հասարակարգի բոլոր Հոռի կողմերը' Խորենացա նման և նրա՛ 

հետևողությամբ։ նրա աչքից չի վրիպել կյանքի ոչ մի բնագավառ, 

մասնավոր երևույթների ու առարկաների միջոքով, լեզվական հա

րուստ ձևերով կատարել ի մեծ ընդհանրացումներ։

Այդ ընդհանրացումները մ՛եզ համար ունեն պատմական ու 

ճանաչողական խոշոր նշանակություն։

Նարեկացին մակդիրների միջոցով ստեղծում է հակադրու

թյուններ, որոնցով նա իր պատկերած առարկաներր կամ երևույթ

ները ավելի ճանաչելի է դարձնում, հոգեբանորեն բանաստեղծը 

շատ լավ ըմբռնում է հակադրության ա ր տ ահ այտչութ յանը. նա 

միշտ լույսին հակադրում կ խավարը, որովհետև լավ գիտե, որ 

լույսի բոլոր տեսակի հատկանիշները ցա բոուն, տւգավորիչ և ավե

լի շոշափելի են դառնում խավարի մեջ (համեմատիր «Շիլ,իոնի 

կալանավոր»֊/։ «Ազատություն դու, շունչ հավերժական, բանտե

րում ես միայն շքեղ ճաճանչում»)։ Նրա հակադրական մակդիրնե

րը դիպուկ են, սուր, իրար հակադրվող հա տ կան\իշն եր ր լուսավո

րում են մեր ուղեղը, ինչպես կայծակի վառ լույսն Է լուսավորում 

համատարած խավարը։ Այստեղ հակադրվում են վերացական և 

թանձրացած հատկանիշներ, Հակադրվում են ոչ միայն հատկա֊ 

հկ^երը, “ահ “"‘[՚ հակադրության մեջ են դրվում այդ հատկանի

շդ ^“Ղ առարկաները։ Իրոք, Նարեկացու .ոճը կարելի է բնորո

շել որպես հակադրություններով հար՛ուստ ոճ։ Խոսքի այս ձևը 

միշտ իրեն զգալ I; տալիս մակդիրների մեջ, շարահյուսության մեջ, 
կապակցությունների մեջ, զանազան բազմաձև ոճական փոխան

ցումների մեջ։ Հենց ամբողջ խոսքը այստեղ հակադրությունների 

բարդ շղթայակցումնեըով ի կազմված։ Ոճական այս ձևերը ցայ

տուն կերպով վեր են հանում միջնադարյան իրականության ամ

բողջ մղձավանջը, ներքին հակասությունները և այդ հակասություն

ները լավ չըմբռնող բանաստեղծի ողբերգ՛ությունը։

Նարեկացու հակադրությունները պատահական անհա մ ա կա րգ 

հակադրություններ չեն, այդտեղ զգացվում են ներքին մթությ՛ունը, 

ոճական ամբողջությունը, նշանակությունների զարմանալի միա

հյուսումը։ Ալս ամբողջ շղթայավոբ՛ումն ե ր ի մեջ հաճախ բա։ւերը 

կորցնում են իրենց բուն նշանակությունը, ստանում են նոր նշա

նակություններ իրենց շրջապատող օղակների միջնորդավորումնե

րի մեջ։ ճիշտ է, ոճական այս միջոցի հաճախակւի գործածությանը 

շատ դեպքում առաջ Է բերում ճնշող, մռայլ տպավորություններ, 

բայց ամեն անգամ ոճական մի գյուտ, դիպուկ խորախորհուրդ մի
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.արտահայտություն, կամ կառուցվածքի ձևափոխում' աղատ՛ում /; 

միևնույն տպավորության ծանրացնող բեռից' մեր մեց առաջ բե- 

Ր^լով նոր, թարմ տպավորություններ, նոր ղղացումներ։ Չնայած 

ույս աււբողջ /ստացման, այնուամենայնիվ բանաստեղծը կանգնած 

է իր^կան Հողի վրա. մռայլ իրականությունը նա դրսևորում է 

մռսւյլ գույներով։

((Եւ սւհա խառնեալ ղանմաքուրս բան րն դ նախադրեալ եր֊ 

ջան կացն փառաւորական աղերսարկութիւն, որ վասն իմ գոչեն 

քեղ ի հաճութիւն և ես ընդ նոսին' իբրև դառնութիւն եղեալ րն դ 

քաղցու, կամ տատասկ ընդ ողորկութեան, տգեղութիւն [՚ն դ. վա

յելչութեան, և տիղմ ընդ գեղեցկութեան մարղարտի, կամ հող ընդ 

յսւրւակութե ան ոսկւոյ և կամ քաըինս անարդս ընդ պայծառութեան 

արծաթոյ, բացասութիւն Լ՚նդ ճշմարտութեան, կամ աւաղ ինչ ա- 

տամնաո.ու ընդ կակղութեան ղանդուածոլ հացի)։ (Զի): Այսւոեղ 

հակադրությունների հետ միաժամանակ աչքի է ւլարնում առար

կայնա թ յան ր, թանձրացականությանը. ((բարձրեալ, օրհնարա

նն ա լ» և այլ բառերի կամ ՛որակումների փոխարեն կյանքն է 2[թ'' 
չում, հոդը, արծաթը, տիղմը։ Ածականները յուրահատ՛ուկ ձևով 

գոյականանում են և. գոյականների հետ միասին յուրահաս՛ուկ վե

հություն ու մեծափառություն են հաղորդում կապակցություննե

րին։ Համեմատիր նաև վերացական հետևյալ հատվածը. Սի ածեր, 

ողորմած, ինձ օր տարաժամ ի համառօտ։/ երբի անթոշակ ապա

ձեռնութեամբ' րնդ անկատար ուղին հետևել, մի մատուցաներ բա

ժակ դառնութեան ի ժամ ծարաւու. մի փակեր, գթած, իմ հանդէպ 

ղյաջողոI ած հոգևոր օգտիս և մի իբր յան՛կարծադէպ հինից աս- 
պատակ' գիշեր մահուն ինձ պատահեսցէ, մի տապ տօթոյն յան- 

ւդաարաuin պահուն ղարմաաս հատեալ ցամաքեցասցէ, և մի լուս
նական դիպուածք հասեալ գաղտնեօք վնասեսցեն, մի պահեսցի 

ինձ ւ/ա/ւն մեղացս (QP, 6J։
Այստեղ լավագույն օրինակը բաժակ ւլաո.նութեան֊հ է, սո

վորական թարգմանությամբ' նշանակում է ((դառն բաժակ», բայց 

այստեղ ոճր ստանում է վեհություն, 1]սւոն բառի սահն ան ափ ակ 

հասկացությունը րնդարձակվում է, սովորական գործածական բա- 

որ հանդես է գալիս նոր ձևափոխ՛ությամբ, մեր քաղվածքի ընդհա

նուր վերացական ոգու հետ կա ղմում է մի ներդաշնակություն, մի 

ամբողջության։ Չդիտեմ, թե ինչպես կհնչեր ղաոն բառը, եթե 

Նարեկացին այդպես էլ գործածեր, բայց այժմ գառնութեան ձևր 

չի կարեթ: վախել ւյաոքւ ձևով, որովհետև խոսքի մեջ անմիջապես
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առա՛։ I; դալիս ոճական աններդաշնակություն, խախտվում է րնդ֊ 
հանուր համաչափությունը, բարձր երևակայությամբ, հակադիր 

անակնկալներով տոլերուն աղերոարկու բանաստեղծությունը աղ

ճատվում, իջնում Լ վեհությունից։
Այս երկար կտորը դիտավորյալ բերինք, .որ ցույց տանք, թե 

ինչպես Նարեկացին, հանճարեղ արվեստապետի հմտությամբ, նո

րանոր ձևեր է կազմում, ածականները, երբեմն իսկ մակբայները, 

դոյականւսցնում Է' ստեղծելով խոսքի մասերի համա,չալի փոխան-

ցումներ։ Տեղ֊տեղ օաարաբանություններր ծանրացն ում ու մթնեց

նում են խոսքի պարզությունը, սակայն ներդաշնակությունը չի 

խախտվում, «Ի համառօտս երթի» հունաբանական ոճ է, բառացի 

նշանակում է' ((երբվա կարճության մեջ», այսինքն ժամանակի 

սակավության մեջ, սակաւէ ժամանակում։ Եռթ ժամանակէ։ մակ֊ 
բալը Նարեկացուց առաջ դոյականաբար գործ է ածված Դավիթ 

Անհաղթէ։ հունաբանական [Թարգման՛ությունների մեջ, \իսկ համա

ռօտ բա որ իբրև դո յա կան առաջին անդամ նարեկացին է գործա

ծել, չնայած Սակաբայեցվոց P 29-տւմ կարդում ենք' «Եւ զկար
ճառօտ բանն ի համառօտ կացոլցանել», որտեղ, ըստ Հայկազեան 

բառարւսնի, համառօտ բառը ցոյական է։ Բայց մեր կարծիքով' 

«է։ համառօտ կացուցանել» պետք է մ էլ ամբողջական դարձվածք 

համարել, ուր համառօտ ածական է, և պետք է թարդմանել «հա

մառոտել»։ Սրանք պահպանում են էսոսքի ընդհանուր համաչա-

վ։ ութ լունր, հան դիսավորությունը ։

Մակդիրներէ։ այդ տեսակը սովորաբար գոյականի

ծ ածվում է սեռւսկան հոլովուէ, այսպես' Բերկրութեան

հետ դոր- 

հան դի ս տ,

ննջումն ծանրութեան, առատութիւն քաղցրութեան, դիր անեղ

ծութեան, գրաւական անկեղծութեան, հայր գթութեան, կենցաղ

կորստեան, ճշմարտութեան ճանապարհ, ճաշակ քաղցրութեան, 

շունչ կենդանութեան և այլն։ Բայց խոսքը առնականություն, ծան֊

րություն և լրջություն է ստանում, երբ այդպիսի վերացական գո

յականները հոլովվում կամ կապվում են այլ խոսքի մասերի հետ, 

դառնում նրանց համար զանագան որակ/, լրացումներ, և կամ 

ածականների փոխարեն ոլղղակէ։ վերացական գոյականներ են կի

րառվում. օրինակ' Եւ արդ ջուր կամաց և կաթ արտասուաց բե- 

կութեամբ հոգւոլս, մտացս լքմամր, իարտակմամբ սրտիս զեղեալ 

առաջի.-, ամբողջովին նորություն, թարմություն, բարձր ՛ու վեհա-

շուք բանաստեղծություն է, որ հնչում է ծանր, խորհրդավոր հա

բուստ փոխաբերական ու հոմանիշ արտահայտություններով, եթե
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մենք փորձենք շառ տալ, ապա խոսքր կիջնի բարձրությունից, կբ֊ 

դառնա անհյութ և կկորցնի ոճական հանդիսավորությանն ա. լրր- 

ջություեո:
Առանձնապես աչքի են ցնկնում բաղադրյալ կամ բարդ մակ- 

դիրներր. դրանց մեծ մասը հեղինակի սեփական կաղմաթյաններն 

են. որոնք բոլորն էյ շեշտակի, դիպո՛ւկ, անսպասելի, խորամտած 

են, և րնտրված են արվեստտղետի ճաշակով: Բարդ մակդիրներր 

այն հտտկաթյունն ունեն, որ երբեմն կրկնակի, եռակի մււժով բա

ցահայտում են երևույթր, առարկան երր, առարկայի կամ երևույթ ի 

րնդհանուր անորոշ իմա սար լուսավորում են բաւլմաւլան կողմերով: 

Օրինակ' ծառայածին ստրուկ կապակցության մեջ շեշտված է 

ստրուկի ամբողջովին, ծնված օրից, արյունով, էտւթյաւէբ, ծագու

մով ստրուկ լինելր: Կա նաև բաոիմաստային խաղ. ստրուկ և ծա֊ 

ռայ հոմանիշ են: Այս և հետագա մակդիրներր մերկացնում են 

Նարեկացու ժամանակի հասարակական բոլոր աղտեղությունները, 

կեղծավորությունն ու քծնանքը. բնաթ յան ապականված երևույթ֊ 

ներր արտահայտում են հասարակական հոռի հարաբերություննե

րս, իսկ այս ողջ ւիոխաբերոլթյոլնր տրված է ձևի կատարե

լությամբ:

Տունկս դառնոստեան, բարունակս ասլականաբեր և. մահող

կուզեան, պաշտօնեայ տիրադրուժ և երախտամոռաց, ծառն ամ- 

բարձուղկշ, ստուարաստեղն' տերևալից ռւնայն ի պ-տդոց — 

յորս կ տ ե սան ե լ ւի մկջ արջնատես ա դռալուց, սպիտականիշ երամս 

աղաւնեաց («արջն» նշանակում կ' ((մութ, սև», համեմատիր «արջ

նաթոյր դոյն)> 0, ՕԱթ: Մակդիրների խորությունր շեշտվում կ նաև 

հակադրությամբ, արջնատես ագռաւ և սպիտականիշ աղաւնի: 

1! ակդիրների հևւտ հակադրված են նաև առար կան եր ր. ախտաբոր

բոք նիւթ, ղժնատեսիլ գոյն, յոքնատխուր գեղ, անձնւա[ահառ գիր, 

հողազանգուած բնութիւն, ւ[աստականուէր աղերս, մեոելօրինակ 

թմբրումն, յուսակիր հիւթ, սնոտիասէր, մահակերպարան, տաղտ- 

կագագրախաոն հեշտութիւն, ձէթ լուսանիւթ, քնար ձայնատրական, 

բանապանոյն, պսակապահոյն, գեղազարղ, բարեշնորհ ծաղիկ, 

|Ո1սածին օրէնք (համեմա՛տեր ^տխրատեսակ մուր, լուսակիր, լա- 
սահիւթ, լուսածինն Այսւղիսի կաղմությունների մեջ պատահում 

ենք նաև երեք բառից կադմված բարդություններ. ((ողբե ր դա ր կ ու 

բամբիռ, ւոաղտկ աղսւղրա խ առն հեշտութիւն)) և այլն:

Նարեկացին շատ սիրում կ ան ածանցով բարդված մակդիր֊ 

հեր գործածն/, այսւդես' անմուտ արեգակն, անստուեր յիշատակ,
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սրնւիակ միութիւն, անկերպադրելի դոչամն (ԱՔ), անհաս մեծա

թիւն, անզերծ սպառնալիք, անբժշկական վէր, անբուժելի բեկու

թիւն, անհանճար իհամեմատիր Ը), անկենդան դի (նման մի ար- 

տահ՛ա լա ութ լուն, ոչ սլակաս համարձակ, ունի Ադաթան դեղոսր. 

«անբարբառ մեռելութիւն (Ադաթ., 83)։ Այսպես շատ կարելի I; 
թվել, բայդ անցնենք։

Նարեկացին մակդիրների րնտրությունր կատարում է այն- 

՛դես, որ նրանք դաոնում են հուզական, իմաստալից, սլացիկ և 

տ պ ա վո րի չ ու հւսղորդա կան ։ Նկատվում են չափազանցումներ, 

բայց տ իսլա կան ացմ ան սահմաններից չեն անցնում։ Շնորհիվ քե

րականական իրենց ճիշտ կազմության, շարահյուսական գումար֊ 

ձակ ւիո իւ ան ց ումներ ի, խոսքի, դարձվածքի ինքնահատուկ կառուց

վածքների, տ ւդ մակղիրներր ստան՛ում են իմաստային նորանոր 

նրբ ա ՛է՛՛ ր ու մնե ր, իւորանում կ նրանց բռւէանդակությունր և մակ֊ 

դիրի ու նրա որոշյալի մեջ ստեղծվում է մտքի ու ձե.ի ներդաշնա

կություն. մակդիր֊ փոխաբերոլթյուններր բառին տալով նոր 

փոխաբերական նշանակություն, նրա րնզհան ուր նշան ակութ յունր 

‘"վելի ւդարզ ու արտահայտիչ են դարձնում, հողմ ւլաոնութեահ 

արտահայտության մեջ հողմը փոխաբերական նշանակություն կ 

ստանում, և ուժեղանա։? կ րնդհանտւր հատկանիշներով։ հառիմաս֊ 

տի ե նրա արտւսհայտած զդացումների մեջ ստեղծվում կ մի զար

մանալի միութ յո։ն։ Հոդով ու զդա ց ումնե ր ո վ, մտ քուէ ու բարքերով 

ամուլ ե տնօդտսւկար մարդք սլա տկեր ացվում կ իրական ու. առար֊ 

կայական գույներով; Մատեան շնչական բարդեալ ի յինքեան ներ

քոյ և արտաքոյ ողբս և վայս և ձայնս... Քաղաքս անւդատուար ե 

անմահարձան, յարկս ունայն ի դռնաւիակաց ամրութեանց, աղս 

տեսակաւ, այլ ոչ համեղութեամբ, ջուրս աղտաղտին, անախորժե

լի ծարաւեաց արբման, դե.տինս անօգուտ հերկագործութեան, սա՛֊ 

մանս լքեալ' հեղեղավայրս կնիւնոյ, խուդանացեալ և տատասկա

բեր անդաստանս .. Եւ րնձիւղ փայտս ւզտղակորոյս, հ ա տ ան ե / ի 

ծառս ունայն ա բոյս, կրկնամեռ խօսուն տունկս ան յոյս, ամենաշկջ 

երա ցարտն ս ան րյ յա
Առանց գործողության, առանց նախադասությունների կ ա ւդ ա կ - 

ցու թ յան, սովորական թվարկումով ստեղծված ամա ր։։ թ լան, ավե

րածի, անմարդարն ակությտն հպակաւդ համայնապատկեր կ սա: 

Այստեղ հակադրությունդ ուժեղ կ, անհատական, ո'չ միայն մարդք 

իր ղան ադւսն հատկանիշներով կեր պա վ ո րված կ ավերված քաղաք

ների և տսւտա սկաբեր անդաստանների պատկերով, այլև զգաց֊
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վում են փոխաբերության զարմանալի ճշմարտական, ճշմարտա

պատում աղերսները։ Հին դրականության /լամ բարոյախոսական 

ընդհանուր կաղապարումին հակադրված են աղատ մտքի ստեղծա- 

դործական ուժի նոր և միանդամայն իմաստալից ու պատկերավոր 

մակդիրներ։ Դրանք ռումբի ուժով ւղայթում են, առլցված են օք֊ 

սյումորոննեըով (կրկնամեռ խօսուն), զարմանալի շեշտակի հա֊

կադրություններով, հավելադրություններով ( «ամենաշէջ ճրադա֊

րան անլոյս», ամենաշէջ' բոլորովին մարած' Նարեկացու կազմած

բառն է, որ նշանակում է անլույս)։

Նարեկացին համարձակ է և հանդուդն լեզվական ստեղծազոր֊ 

ծության մեջ. նա ոչ միայն չի վախենում կրկնաբանս։թյուններից,. 

ավելադրություններից ( պլեոնա զմներից), այլև շատ հաճախ դրանք 

այնւզես է դործ ածում, որ առարկաներին տալիս են նոր բովան

դակություն։ Խոսքը օժտվում է կրկնակի ուժով ե. որոշակի հաճելի՛ 

անակնկալներով։ Հիշենք դրանցից մի քանիսը, «կոյր անլուսաւոր, 

յոքնւսպաճոյճ պճնութիւն, դի անկենդան, լուսանցոյց երդ»։

Այս հավելադիր մակդիրներին են հարում այնպիսիներր, որոնք 

հոմանիշ են իրեն որոշյալին և դործ են ածվում սեռական հոլո

վով' ՒԲՐ^ լրացում։ Գոյականացած մակդիրի այղ. տիպը շատ տա

րածված է դրաբա բում, և հաճախ ինքը Նարեկացին օդտվում է այղ

մՒջոցից>

Այսպես' Նուէր հացի պանից թաղարշոց' իւղով զան գելոց (ԷԴ), 

եղերականք քայլից, զգեստ պատմուհանին, հասկ հասակի (էթ), 

կաքաւս կայթից' և ցուցս վազից (ԻԱ), (պետք է այստեղ ցուց 

բառը համարել վազք բառի հոմանիշը, և ոչ վազքի տեսարան), 

կարակում մօրից (ցեխ, ճահիճ), համեմատի'ր. վասն կարակում 

սւղմին (Ադաթ., 124)։
Մակդիրների անակնկալ սրությունը, կայծակնային ուժը եր

բեմն հասնում են չափադանցության, բայց այդ բառի միանդա

մայն լավ նշանակությամբ։ Ինչսլես, օրինակ' կայծակ\ող բան (զքո

յին պատկերս մեղօք հնացեալս' ի քրայս հալոցաց' կայծակամբ 

բանիդ, պաղատիմ առ քեզ, վերստին ձուլեա) (ԱՄ)։

Այս խոսքի մեջ չկան ավելորդ բառեր, խոսքը կազմված է 

իրար հակադիր երկու եզրերից, մի տեղ մեղքերով հնացած մար

դը, մյուսը' կայծակող խոսքը։ Ամբողջ նախադասությունը ներծըծ֊ 

ված է խորհրդանշական պատկերներով և հոյակապ, ցնցող, ջեր

մացնող փոխաբերությամբ, կայծակող բան. կայծակող մակդիրով 

երևույթի մեջ ուժ ու կրակ է դրված, բոց, լույս, արադասլաց թափ,
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այրող ե ջերմացնող զորություն, և այստեղից արդեն մի քայլ Լ 

մնում, որ խոսքը դառնա նաև կյանք տվող, դեպի կյանքը մղող 

մի ուժ, այսինքն' դառնա կե նսախրախոյս թան (ԵԴ)։ Եվ իրոք, 
լույսն ու կյանքը կապվում են իրար հետ. մեկը դաոնում է մյուսի 

Գ"[""Սո,ս1՚չ աղը յուրը, իսկ խոսքը դառնում I; թե' լույս բերող 1ւ 
թե կյանք բերող, հնացած, փտած, խարխլված պատկերը վերա

ձուլվում է, թարմանում, նորանում է խոսքի կայծակմամբ: Աքս 

խոսքի ֊ուժը չի սպառվում միայն պատկերավոր հակադրության 

թանձրությամբ, այդ դեպքում մեր միտքը և երևակայությունը 

ն ի այն սնունդ կստանային, և մենք չէինք ստանա խոսքի այն հու- 

զակսւն ջերմությունը, այն քնարական լարվածությունը, որը առա

ջանում է միայն մի գիմ ում ով՝ պաղատիմ աո քեղ. մի երկու բաո. 
բայց թախծի, հոգեկան տա զն ալդ ի խոր, անհունորեն /սոր, այնպի- 

'սի մի հույզ է ներարկվում նախադասությանը, որ խոսքը շնչում է 

բարձր զգացական վեհությամբ, ստանում դրամատիկ շունչ, և

‘մեղմանում է, աղաչանքի աստիճ անի մե ղմ անում

Բս11ի ւր ա մ ա յա կա 1ւ եղանակի ընդհանուր շեշտը։
Սերել բոլոր այդպիսի մակդիրները' մեզ շատ հեռուն կտաներ, 

փշենք մի քանիսը և անցնենք, «ծաղկեալ ալիք, իւօսուն ոսկեղէն

տախտակ, սլացեալ միտք, հերկեալ բանական անդաստան մարմ

նեղէն կարծրացեալ սրտիս» (Լոշ, բանաւոր մոխիր (և միշտ որոտ- 

մամբ բանից բանաւոր մոխրոյս բարկացեալ (ՒԳ)։

Սակայն երբեմն այս նուրբ կա պա կց ո ւթյո ւննր ի հետ նկատում 

ենք չափազանցություններ և մտքի \ոլ զգացումների ծայրահեղ լա 

բում: Այս պարազայում ոճը կորցնում է բանաստեղծական քնարա

կան շունչը։ Ս աի դիրն երբ զրկվում են իրենց լուսավորող կենսակա

նությունից, խոսքը իջնում է հանդիսավոր բարձրությունից։ Այս

պես տունկս դ սւ ռնո ստե ան (մի ձեռագրում' գարշութեանյ, որ զգար

շութիւն անառակ վարուց (ձեռագրում վարուք) ծաղկեցի (է), շան՛։

սպանելոյ' մի' քարին ս արձակեսցես, լուոյս ջախ ջախ ելոյ մի' սաս

տիկս որ֊ոտասցես (Եթ), մատնամուխ զզուանօք փսխել, վւս յ 

զմարմինս պարաբողի, կերակուր որդանցն անմահից (է), պոռնկա

կերպ կերպաբան, գերանակիր ակն, փոշիս շնչաւոր, կաւս ձայ

նաւոր (Ե)։ Ով անարժան անձն իմ մեղաւոր, չարագործ, պոռնիկ 

բազմաբիծ և սահման անդաստանի բնաւին բազմաբիծ (Ս):

թզացումների ծայրահեղ լարումբ առաջ է բերում հակադիր

երևույթներ, չափազանցությունից հանկարծ իջնում է փոքրացման

կամ նվաստացման աստիճանին, ծայրահեղ չափազանցություննե֊



րը խախտում են իրականության հետ ունեցած երևույթի կապը և՛, 

թուլացնում տպավորությունը, խիստ նվաստացումը կամ սաւորա- 

ցումը դու լա է դալիս իրական կյա՛նքի սահմաններից և առաջ I, 
բերում տհաճ տպավորություն ու զգացում։ Իհարկե ոչ մի արվես

տի սահմանում չի ընկնում մարդու համեմատությունը ջարդված 

լվի, սատկած շան կամ մարմնակեր որդերի հես/։

Ժամանակակից հասարակական հարաբերությունների մեջ՛ 

մարդը դառնում է կենդանական արարածներից էլ անարժեք, կրո

նը քարոզում կր մոռանալ սեփական եսը, անձնական հաճույքներն 

ու. կյանքը և նվիրվել ամենակարող Աստուծուն. հասարակական 

կարդերր մեռցնում էին ամեն անհատականության դրսևորում, և 

ահա մաըդր դառնում I; ջախջախված լու, շնչավոր վաշի։
^‘1Դ“{1,սի մՒ պտտկեր գտնում ենք Աստվածաշնչի մեջ, որտեղ 

Դավիթր դիմում I; Սավուղին. Եւ արդ, զո՞յր հետ ելեալ ես, ար

քաւդ Իսրայելի, և դո" հալածես, զհետ շա՞ն միոյ մեռելոյ, և. զհետ 

լուո՛՛յ միոյ (Ս.. Բադ-, ԻԴ- 15) խոսքերով։ Սակայն այստեղ զոր֊ 
ծ ա դրված խուսքի հարցական ձևր փրկում կ գռեհկաբանությունից,, 

որովհետև բոլորովին հակառակ իմաստով է առնվում։

Բոլոր տեսակի չափա ղանցումները, իհարկե, չեհ հառն ում գռեհ

կաբանության, խիստ չափազանցումով հանդերձ, այնուամենայ

նիվ երբեմն դրանք ցնցող են իրենց պատկերավորությամբ, հը֊ 

դագման խորությամբ և անսպասելի նորությամբ։ Օրինակ' կաթնս 

հո սեաւ ի կոյտս մոխրոց, ընդ այսակիր ան զգա յելոցն' դիւալլուկ 

և ոարտկոշկոճ հեղձամղձուկ եղկելի անձանցն, քստմնելի դի֊ 

սախւէիւ հերացն, վայրեներես բան դա դուշելոցն (Ժթ)։ Ահս։ բար֊ 

դեդան կււււււեցսւն շրջանակք ամացս ընդունայնութեան, յորմեհե֊ 

տէ յայտնեցեալ ցուցայ յո չպէտ ս երևեալ ի յանդաստանէ մօրն 

իմոյ սենեկի, ՚իուշս դժնկի, մեղաց շառաւիղի, մի' լինիր ինձ խայ

թոց խոցոտիչ՝ ոըպէս անդ տոհմին Յուդայի և կամ զաւակին Եվւ֊ 

րեմի։ Եւ քանդի բու սուցեալ տնկեցի յոդիս' փոխանակ ցորենոյն 

բարեսերմութեան խոտս խայթողականս ինքնաթոյնս րնգարմա- 

ցուցիչս... Զիա՞րդ ոչ կոչեցիր զանձն իմ գարշելի անդաստան 

անիծաբեր վ՛շովք մե՜ղաց հեղձեալ քԶԳ)։ Այս պատկևրներր լավ 

հասկանալու համար պիտի ի նկատի առնենք նաև Ժ դարի վա

նականի հոգին, որր հսկումի պահին 1ցվ"՚մ էր սարսռեցուցիչ պատ
կերներով։

Մի անդամ որ Նարեկացին առարկուները կամ երևույթները 

հատուկ մակդիրներով որոշում է, դրանից հետո այլևս առանց այգ:
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.առւսրկաները կամ երևույթները հիշելու, ազատ կիրառու մ է մակ 

դիրները, որոնք մեզ համար արդեն հասկանալի, արտահայտիչ և 

պատկերավոր են։ Այստեղ արդեն առանց բառի հիմնական նշա

նակության հանդես է դալիս բառի փոխաբերական նշանակությու

նը. ճիշտ կ, բառը կորցնում է ուղղագծությունը, առարկայակա

նությունը. բայց Լրիվ կերպով դառնում I; խոսքի արտահ այտչու- 

.թյունր դրսևորելու միջոց։ Երբեմն տրամադրությունները, զբա

ղումները, ուժեղ դեղաըվեստական պատկերները հնարավոր շի 

լինում բառի ուղղակի նշանակություններով արտահայտել, այ/ 

հարկավոր է նման կամ մոտ բառերի երկրորդական նշանակու֊ 

թյուննեըր օգտագործել, որտեղ մի այլ բառ կամ արտահայտու

թյուն ծառայում I; մի ուրիշ բառի պատկերավոր կամ հուզարտա
հայտչական կողմը դրսևորելու, հենց այստեղ հաջողությունր կախ

ված՛ կ ստեղծադոըծողի ընտրությունից։ Ստեղծագործվողը պետք կ 

դանի տարրեր բառերի մեջ եղած նմանությունների գեղարվեստա

կան ւսրժեքր և նրանց արտահայտչական խորությունը, նրահց 

փոխհարաբերության իրական ու ճշմարտացի լինելը, հակառակ 

գեպքամ կսւոացվի կեղծ, մտքին և զգացումին 'Ոչինչ չասող ե 

միաժամանակ բառի ներքին խորը իմաստային կողմր չդրսևորող 

արտահայտություն։ Ընտրելիս պետք կ վերցնել բասի բազմագան, 

կողմնակի նշանակություններից ա մենացայտունլւ և արտահա յտ - 

էական տեսակետից ամենաշեշտվածր։ Այսպես, Նարեկացին <։Լթ 

բառի համար (ձեթ, որ ներկայումս այնքան անբան ա ստեղծ ական 

I;) ընտրում I; |Ուասկ|ւր կամ (ՈԱւահյՈւթ մակդիրը։ Սրանով ‘կերց

վում կ ձեթ բառի ամենակարևոր և ա մ են ա բ ան ա ս տ ե ղծա կ ան կող

մը, այսինքն' նրա այն հատկանիշը, որ լույս է արտադրում հեղի

նակի համար, որպեսզի նա իր մատյանը դրի խավար ճգնարա

նում, կամ այն կողմը, որ երեկոյան խորհրդավոր պահուն. համա

տարած գիշերային խավարի մեջ լույսի առկայծող շողերն I; փայ֊ 
լեցնում, որոնք և' հույսի, և' գիտության, և' քարության խորհրր֊ 

ղանիշեր են։ Այդ դեպքում մենք ունենում ենք թե' բառի ազիզ 

նշանակությունը և թե' նրա փոխաբերական նշանակությունր, եր

կուսն կչ վերցվում են (կուսակից ձեթ)։ Երկրորդ անդամ այլևս «է|> 

քառը չի գործածվում, այլ միայն |Ոսոսկիր քփւթ. որով վերանում 

կ քառի ուղիղ նշանակությունը, և միայն հանգես կ գալիս նրա 

փոխաբերական նշանակությունը։ Սառը աղատվելով գարերով 

կրկնված իր անբւսնաստեղծական անունից (հիշի ը &եթ բառը ), 

ստանում կ նոր ձև՝ իր պատկերավոր տ ր տ ահ ա յաչութ յա մ բ, բա֊
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ևաստեղծական հո ։ զա կ ան ությա մբ ։ Այ։։ դեպքում արդեն մակդի

րը մոտենամ է շրջասության (պերիֆրադի)։ Նարեկացին այստեղ 

ևս հանդես £ բերում իր մեծ վարպ ե ։ո ո, թ յունը ։ Օրինակ' մարմի- 

նր դառնամ I; «տկար ամանս այս նիւթոյ հոդեկրի» ( Ղ  ̂), սիրտր 

կամ միտբր կոչվում ի խորհրդակիր սենեակ («Ելցկ ի խորոց աս

տի դդայութեանց խորհրդակիր սենեկիս» (Ա), աէթերը կոչվում են 

«ճրադարան տեսութեանց կերպի, արցունքներր աղբերց կայլակ

մունք» (Եթ)։ Համեմատիր, ((և կամ որպկս զցամաքումն առցի հե

ղեղ արտասուացս, տարր ապականացու, հողանի։ թ անօթ.') (ԺՕ'յ: 

Դիշերր կոչվում կ' «մահուան ստուեր»։ ճրադր' «վառարան իւ֊ 

ղուն», իսկ մոխիրը' «աճիւն հնոցի». «Եւ վառարան խղ"յն' աճիւ

նով հն՛ոցի լցեալ» (ԻԴ)։ ■

Մենք սկզբում նշեցինք ս։ յն վերացական մակդիրներր, որ 

Նարեկացին շռայլում կ Մառած։։ նկատմամբ և ց՛ույց տվինք դը- 

րսւնց անարվեստ չորաթյանր։ Սակայն նույնիսկ այս դես/քում, 

երբ նա Ս.ստած/1 վերացական պատկերն կ աշխատում դծազրել, 

դարձյալ դիմում կ կյանքին, մարդու առօրյային, բնությանը, որը 

կլանքի և արվեստի աղբյուրն կ։ Այսպես, Աստածուն վերադրվող 

վերացական մակդիրների հետ մենք նկատում ենք առարկայական 

մակդիրներ, «անյեղլի կնիք, հաստիչ հոզաց ^ աց, զդեստ անկա

պուտ, օթոց բաղձալի, անապական անձրև, արփիացնցուղ ցօղ, 

ստրկամեծար թադալոր, ամ ենաբաշիւ աջ, արդարակշիռ ձեռն, անա

չառատես ակն, նախախնամող մատն (Գ). դուռն բարութեան, պա֊ 

րիսպ ամրութեան» և այլն։ Նարեկացու ստեղծադործական խռբու֊ 

թլունր հենց այս ժամանակ ենք զդում, երբ նա կյանքից, բնա֊ 

թ յունիդ կ իր պատկերներ/։ և համեմատություններ/։ վերցնում: 

Ալստեզ արդեն բառերր, մակդիրներր ‘ներծծվում եհ կյանքով ու 

արյունով, դառնում են իմաստալից ու հուզական։ Այստեղ արդեն 

ծ՛ովն կ անհուն ծփանքներով, ծիրանի վետվետումհերով, դժոխա- 

/ին ա / եկոծո։ թ լա մ բ, զարհուրելի նավաբեկությամբ, ւյաոեկացռւն 

նյութ կ տալիս /ո։յոր, որ իր հետ բերում կ ջերմություն, ,ույ։ւ, 

կլանք, որ ջնջում կ մահվան ստվերներր (դիէեր). առավոտն կ 

արփիացնցուդ ցողով, արևաբեր այղարացով, խավարափարատ 

նշույլներով, աոսւվռտր, որ զարեան հողին կ. Եղիցի նշռյլ առա֊ 

ւօաու հռդէոլ դարհայնոյ րնդ ակնկալութեան սպասոդացն քունդ 

երևման (Բ)։ 8երեկն ո։ դիշերն են, մեկր անաչառասփիռ, արեդս։֊ 

կով, մ քուսը' խոլական, սարսռազդեցիկ խավարով, մ ա՛լվան ըստ֊ 

վերներով, աննշույլ մռայլով (Եթ)։ Մարզը' թ եր ո։ թյուհնե ր ով,
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.աղիողորմ ողբերով, արտասուքների հեղեղով, հեծող և տառապող 

սրտով, ոգու ալիքների ծփանքներով, իւռոված սրտի մոլերին ծա

րավով, աշխարհիկ կրքերով ու ցան կ՛ություննե ր ով, մահվան սար

սափներով, խնկապատարն և յուղավորական աղաչանքներով։ 

«Սաստեա ի ձմեռն ամբոխեալ ալեաց հոգւոյս ծփանաց, արձա- 

նացո զծարաւս մոլեգին շարժման սրտիս խռովութեան, րնդոտ֊ 

նեւս ի սանձս կապոյ երասանաց րմբռնման' դոնդեալ մտացս վայ

րագութիւն։ Եղիցի խաղաղութիւն... բքոյս սասանման, սատակես։, 

խափանես։ զբազմագլի։եան անդամս ուրուականս գաղտնեաց ամօ

թոյս... հան ի խտրոց մահուս անգն գոց, բնկալ զխո ստ ո վան ութի ։ն 

անձնադատ բանիս ի հոտ անուշից, շն որհե ա մխիթար գառնութե ան 

վշտաց ուժգին հեծութեան յուսահատելոյս» (ՀԱ)։

Նարեկացուն արվեստի աղբյուր են ծառայել շինականք արո

րով, սերմնացանը' ազնիվ ցորենով, հողր' բարութեան օրաննե

րով, երանութեան պտուղներով, երկիրր' կենդանի արարածներով 

(համեմատի ր հոյակապ հղացումր գրողի և սերմնացանի նմա

նության). «Եւ ընդ լալով սերմանել բանիս ի նա ի։ընթաց չուս աո- 

տիճանաց' օթեւանացս պատրաստութեան, .ի կապարածն ժամա- 

նեյոյ հաւաքման հնձոցն, դարձայց բերկրեցեալ լրութեամբ քա

ւութեան պտղոյն երանութեան որայիցն բարութեան»։ «Մի եղէդ 

անպտուղ ի փոքր վաաոակոլս իբր ապաջան սերմանող անբերրի 

եըկըի» (Բ)<

Նարեկացու, մակդիրների մի նշանավոր յուրահատկությունն 

էլ այն է, որ շատ անդամ ոչ միայն հակադիր երևույթներն են իրար 

հետ կապվում, այսինքն' մակդիրի և այդ մակդիրր կրող առարկան 

հակադիր են իրար, այլ, որ մակդիրի և առարկայի մեջ ոչ մի կապ, 

ոչ մի առնչակցություն չկա։ Հակադիր երևույթն երր այդ դեպքում 

ավելի մոտ են, քան այն, երբ երկու տարբեր հասկացությունների 

մեջ հեռավոր նման՛ություն անդամ չկա։ Առաջանում է մտքի մեծ 

լարում' գտնելու աղերսր այդ երևույթների մեջ. ստացվամ է մտքի 

համար րնդսւրձակ նյութ' մոտեցնելու այն օդա կներր, որ շատ նուրբ 

և աննկատելի թելերով կապված են։ Մակդիրը ընդունում է փոխ

անունակա՛ն մի բարդ արտահայտություն։ Երբ ասում ենք ւե|) |11ւ- 

սակիր, այնքան էլ մեծ անակնկալի առջև չենք գտնվում, քանի որ 

լույսը ե ձեթը ։ի ոխանունութ յա մբ մոտ են իրար։ Pшյg երբ Նա
րեկացին գրում է իւղաւորական աղաչանք, խնկապատար աղա

չանք, այս դեպքում արդեն հղացումր նոր է, սքողված է կրոնա

կան խորհրդավոր մշուշով և խորհրդանիշով։
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ԱվԿՒ ուժեղ համադրում /; և նորություն իր ժամանակի հա

մար' թխատիպ կիր!, որպիսի մակդիրները գործ են ածել քստնե- 

րորղ դարում խ ։ւ ըհ ր դ ա ւգ աշտ բանաստեղծները։ նորս ղղաղիր թխա

տիպ կրիցս ապականութեանս կարիս (1ւ>)։ Այստեղ անսովորությու

նը ա (ն է, որ արտաքին հատկանիշը, որ հատակ է երևելի առար

կաներին, կապակ դվո։ մ ի հո դե կան ու մտավոր բարդ, երևույթների 

ու. զգացումների հետ: Նարեկացին կիրքը պատկերացնում կ իբրև, 

սև, շար, խավար գգացում' եքնեչով կրոնական ըմբռնումներից, 

հակառակ վարուժանի, որ ունի կարմիր կիրք; Եթե սև դույնը Նա֊ 

րեկացու. համար նույնն կ, ին շ որ չ/ււրության ր, խավարր, մեղքր, 

որի սլա աճա ո ով կլ ամեն ա բացս։ սա կան առար կան երր որակվում 

են սև հատկանիշներով. ինչպես' տխրատեսակ մուր, խաւար խոր- 

հսւրղ, տպա վարուժանի համար կարմիր հատկանիշը լույսի, ւդրտ- 
ղաբերաթյան դրա էլան որակումն կ։ Նարեկացին կիրքը թխա՛տիպ կ 

համարում, քան/։ որ այդ դգացամը 2'"։" հաճախ կ տունջում վա

նական բանաաււեդծի հոդին, քան թե արթահ. այն բոցավառվում 

կ մեծ մարդս։ արյան ու կութ յան մեջ, առանց հագեցում գտնելու., 

մինչդեռ Ավետարանը քարողամ կ կիրքը դեն նետեք, իբրև, յոթը 

մահացա, մեղքերից մեկքւ։ ■

Այսպիսով, մակդիրները ծառայում են Նարեկացու Կամար 

կյանքը և. նրա երևույթները պատկերավորելու միջոց։

Ն/ւա ո ր ա կ ո ։ մն երր պատկերացնում են միջնադարի կյտնքր իր 

կըքերով ու պահանջներով, իր ձդւոումներով, հուսալքումներով ու 

հայսերով, իլ։ ողջ անելանելի կացությամբ։

'Նարեկացին խոսքի մեծ վարւդե.ա կ, վարպետ ււչ միայն իբրև 

դեդադետ, այթւ շեղվի շինարար, հայոց Կին լնղվով մինչև Նարե

կացին գեղարվեստական աչքի ընկնող երկեր չկային։ ձին թ՚ղւ/ով 

կար սա Հ մ ան ա վ։ ա կ կրոնական, պաաւ!ական և մասամբ թարգմա

նական ա ին քնարաւն էի ի լիսււլի ա յա կ ան դրականություն։ Նարե

կացին րաց արեց դե դա ր։[ե ս տ ա կ ա!։ խոսքի դա ղանի ու դիէ։ երր։ Հա

մաշխարհային մշակույթի սլաւոմութ յան ս։ մ են ա ա դրա տ դարաւ! 

ա. հա (ոո միջնադարս։։! հայրենի լլրբադան խոււքր հարստացրեց 

նորանոր գեղեցիկ կապակցություններով, բաււերով ա տլւտտւայ- 

տաթյաններա/՛ Նարեկացին դարձավ հայ գեգաըվեսաական խաւ- 

քի ստեղծագործ աոաջին վարւգետը և դրանս։/ իսկ վերջաբանը 

Դրէ՛ս ‘".վ՛ դասական գրքի, արի առաջին թերթերը չա սաւ/որել կին 

Մեսրսպն ու Ատհակ Պարթևը, Եղնիկն ու Ագաթ ան դեղ ո որ, Եղի

շեն ու Աո։ դանգը, հւււրենացին ու. Փարպեցին; 1/ովւ։րարար ււրևկ
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շրջանի դրականության սկիզբ դնողներր իբրև պայծառ ջահեր լու

սավորում են դալիքր, մնում են սերունդների անկրկնելի պարծան

քը, այդ շրջանը ւիակռղներր չեն հասնում այն բարձունքին, բայդ 

Նարեկա զին, որ փակում իր մեր հոդևոլ. մշակույթի մի մեծ և 

բեղմնավոր շրդանը, կանգնեց Մեսրոպի ու Խորենացոլ հոՂ^Ւն Ւր-րև 

հավասար 1լ իբրև ն՛որ խոսք ասող։ Նա եւլրափակեց հինր և սկիզբ 
դրեց մեր հոգևոր մշակույթի մի նոր շրջանի։ Դարձավ հնի և նորի 

կապող մեծ օղակր. ստեղծեց գեղարվեստական յուրահատուկ լե

զու, հարյուրավոր բառեր Ոլ ձևեր, օգտվեց մեր ժողովրդական 

լեզվից և հինդ հարյուրամյակի զանազան ուղզություններ ր ամ

բողջացրեց։ Նրա դիրքը դրսևորում I; արվեստն ու փիլիսոփայու

թյունը, կրոնն ու դավանաբանությունը, աղոթբն ու երգը, դա մեր 

ժողովրդի ծանրացա լն տառապանքի կանչն ի, մեր հին մշակույ

թի համադրումը։ Ւրավամբ գա կոչվել կ ողբերգություն, բայց ող- 

բերպությունր լրիվ չի բնորոշում։ «Մատեան ողբեր գութ եանը» մի 

առանձնահսււտտլկ դյուցազներգություն է և տառապսւնքի պարա

պատում։ Սա աստվածակերպ մարդու փառաբանությունն է, մի 

շքեղ մարդերղոլթյոլն, ինչպես բնութագրեց մեր վերջին մեծ եղե- 

րարախտր; '



Դ Լ Ո Ի Խ է

«ՄԱՏԵԱՆ ՈՂԲԵՐԳՈՒԹԵԱՆ» ԼԵՂԱՒ ՀԱԿԱԴՐՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ, 
ՀԱՄԵՄԱՏՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐԸ ԵՎ ՈՃԱԲԱՆԱԿԱՆ ԱՅԼ ԵՐԵՎՈՒՅԹՆԵՐ

Մեր հին դրականությունը հարուստ I; /սոսրի զանազան 2/’['~ 
■ ջաբան ո ւթյուններաԼ, բայդ Նարեկացու. «Մ ատեան ո ղբեր գութ ե ան ը)> 

այդ ^:'Ղ^Ւս յուրահատուկ դիրք է դրափում։ Հին դրական երկերի 
մեջ խոսքի ոճաբանական ջրջաբան ություննե ր ր ընդհանուր բնույթ 

ունեն, այսինքն չեն մշակված, չեն անհատականացված, այլ ուղ֊ 

ղակի բնական խոսքը օձտված է դրանցով։ Եթե կան նույնիսկ ան

հատականացման օրինակներ, դրանք դե բազանցսււդես արված են 

հունարենի հռետորական օրենքների հիման վրա և դերազանցաւզես 

րնդօրինակումն եր են։

Նարեկացին բնսւկան իւ ոռքի շրջաբան ութ յունն երր մշակում ե 

■դ ործա դրում է հատուկ ն ։զ ատ ակ ո վ։ Նա ջանում I; իր խոսքը աղ֊ 
դեցիկ և խորիմաստ դարձնել, ազդել լսողի մտքի ա զդացումնե ֊ 

րի լԼւ”յ" Ամեն ոճաբանական առանձնահատկություն այստեղ ունի 

որոշակի նպատակդրում։ Դրանք կսւմ փոխառություն են մեր հին 

դրականության մյուս երկերից կամ Ա ստվածաշնչից, որի ազդե

ցությունը ուժեղ է նրա վրա, կամ ուղղակի հենց Նարեկացու ան

հատական ստեղծագործության արդյունքն են։ նրա ստեղծադոր- 

ծած շրջաբանությունները քանակով ու ’.որակով մի ան դա։) այն 

բարձր են րնզօրին ակումնե րի համեմատությամբ: նա ստեղծում I; 
թարմ շարույթներ, հին բալլերը օժտում է նոր նշան ակությ ։։ ւնն ե - 

րով, հետեում կ բազմազանության ու պեսպիսության սկզբունքին, 

հղանամ 4՜ անսպասելի պատկերներ, հակադրություններ և այլն։ 

Հենց այս նոր բառերի կամ քիչ գործածված բառերի կիրառամր 

խոսքն օժտում է նրբությամբ և վեհությամբ։

Նարեկացու ոճաբանական ինքնուրույն շրջա բան ո ւթ յո ւնն ե ր ր
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քննարկելուց առաջ մի քանի խոսք ասենք այն մասին, թե ի՛նչպես 

է Նարեկացին օգտագործել իրենից առաջ եղած գրականութ լ ան

ոճական միջոցները։ Այսւոեղ պետք է առանձնապես նշենք Ասւո֊ 

վածաշնչի դերը, որի առաջին տողից սկսած մինչև վերջինը ծանոթ 

է Նարեկացուն։ Նրա ամեն մ\ի էջը համարյա հիշեցնում Լ Աստ- 

վածաշնչի բառապաշարն ու. դարձվածները, նյութը, հաստուկ ա- 

նուններր, նրա մեջ հիշատակված դիպվածները և պատմութ րււն - 

ները։ Նա չի բացատրում Աստվածաշնչի պատումի ծաղումր, այլ 

որոշ ակնարկով հիշում է և անցնում, ուստի մեծ մասամբ մեղ ան

ծանոթ պա՚տւումներր մնում են անհասկանալի։ Օրինակ' Ահա ար

դարև երդս կատակերղութեան ջնարահար պոռնկի, յածեալ և կո- 

ծեալ քաջ հնչեցուցեալ ողբս ողորմելիս և զկծեց.ուցիչս, puui 1ԱՈա- 
կաւու՝ բասին Եսայիա), որ ի պատգամին Տիւրոսի (ԼՈ')ւ Ընդգծված 

մասն անհասկանալի է, նյութի անծանոթ լինելու պատճառով; 

Վերքին մասում, այսինքն' «Որ ի պատղամին Տիւրոսի)), բաւը պա֊ 

կասում է, և առաջանում է զեղչում (էլիպս), իսկ ղեղչումր նւսաս- 

տավոր է ւսյն (/ամանակ, երբ խոսքի նյութը ծանոթ է, երբ կողմ

նակի երևույթներով, կողմնակի գործողություններով հիշեցվում 

են բո՛ց թողած անդամները, կամ պահվում են մտքի մեջ, և երբ 

նրանք արտահայտում են ղդացումներ ու հույղեր, կամ խոսքն 

այնպես է դասավորվում, որ այղ զեղչված մասերը ճիշտ բացա- 

հայտվում են: Իսկ այստեղ այդ բոր՛բ հան դա մ անքներր բացա

կայում են, խոսքը ղրկվում է ընդհանրական արժեքից, դառնալով 

միայն որոշ դասի սեփականություն։ Հետաքրքրականն այն է, որ 

մի թարդմանիչ վերևի նախադասությունը մեկնել I; այսպես, «ինչ
պես Եսային կըսե առակով Տյուրոսի մասին դրած պատղամին 

մեջ»։ «Որ ի պատղամին Տիւրոսի)) նշանակում է' «որ Տյուրոսի 

պատ դամ ի մեջ)), այսինքն' «որ ասված է Տյուրոսի պատղամի մեջ», 

կամ' «որ ասել է Եսային Տյուրոսի պատղամի մեջ», քանի որ 

Եսայու մարգարեության ԺԳ դլուխր, ւորտեղից բերված է այդ խոս- 

քր, կոչվում է «Պատգամ Տիւրոսի» (տե'ս Աստվածաշունչ, Պոլիս, 

1895 )։ Կամ' «իբրև գհաւ վայրենի սրացայ, ըստ Ովսէեան բանին 
առ Եւիրեմ, ի նախնին իմ սովորութիւն))։ Նախադասության կագ֊ 

մութլունր անկան՛ոն է, որովհետև մտածողությունը չի համաւգա- 

տասխանում ձևին, ճիշտ կլիներ, եթե այս նախադասությունը 

թարգմանեինք' իբրև մի վայրի թռչուն սրացա դեպի Եփրեմր» (կամ 

Եփրեմի մոտ)։ թայց այն ժամանակ ((ի նախնին \իմ սովորութիւն» 

կապակցությունը կմնար նախադասությունից դուրս և կդաոնար
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ավելորդ ու անհասկանալի։ Իհարկե այսպես չ!; այս նախաղասու֊ 

թյան միտքը, «աո Եփրեմ» նշանակում է' «Եփրեմի վերաբերյալ, 

Եէիրեմի մասին)), բայց, որպեսզի վերջին կապակցությունը տյդ 

իմա սար ունենար, պետք է գործածվեր մի ասացական բայ։ Ա՛յս՜ 

տեղ հարկավոր էր ասել բայց, գոնե պետը I; լիներ «ըստ ՈվսԷեան 
բանին' ասացեալ առ Եփրեմ)), բայց բանաստեղծը այդ ասացա

կան բայը բաց է թողել, իսկ «աո. Եփրեմ)) կապակցությունը են

թարկել է ցոյականին' այսինքն թան գոյականը ընդունելով ի նախ- 

ԴՒԸԸ> միաժամանակ իբրև բայ առել է վերարեբութ յան անուղղակի 

խնդիր։ Մի խոսքաթ այսւոեղ միայն պետք է գուշակենք նախա

դասության միտքը, իմանանք, թե Ասւովածտշնշու մ ո րտեղ և ի նշ 

է ասված Եէիրեմի վերաբերյալ, հակառակ դեպքում նախագասու֊ 

թյունր մնում է իբրև էիակ գուռ։

Այժմ տեսնենք, թե ինչ ընդհանուր արտահայտություններ, 

պատկերներ է օգտագործել Նարեկացին Աստվածաշթւչից և այլ եր

կերից, և ՛ո"րն է ինքը ստեղծադոըծել։

նարեկացին իր վերցրած նյութը որոշակի ոճավորման է են֊ 

թարկում, դրանցով ստեղծագործում I; նմանություններ աւ պատ֊ 
կերներ և շատ հաճախ խստացնում է նրանց արա ահայտչու թ յու ■ 

նը։ Դրանք նյութ են ծառայում միայն բանաստեղծի համար, որ֊ 

պեսղի նա ստեղծի ւիոխաբերական արտ ահ այտու թ յուններ, պատ

կերներ, համեմատություններ։ Շատ հաճախ նա աստվածաշնչա

կան ամբողջ շըջա ս ո ւ թ յուններր արտահայտում /; մի բառով, որ 

ինքն է կագմամ. օրինակ' Երեմիտյի մարգարեության հետևյալ 

սովորական նկարագրական արտահայտությունը. Եւ գնացի յափն 

Եփրաւո դետոյ, փորեցի և առի ցսփածանելին ի տեղտջկն, ուր 

թաղեցի ւլնա անդ. և ահա ապականեալ էր սփածանելին, և ահա 

չէր ինչ իմիք պիտանացու (ԺԴ, 7)։ Նարեկացին մշակել I; այս֊ 
պես. «իբրև դհան ղերձս ինչ ապարահից (տպացիր' ապահարաից) 

՚1.ա ԳԸ ա Ս ս՛ I ’ որպէս թրծեալ աման խեցեղէն փշրեցայ անարծար
ծելի))։ Հա մ ե մ ա տ ի'ը. և կործանումն նորա եղիցի իբրև զբեկումն 

խեցեղէն ան օթ ո յ բրտի, մահր իարտակելոյ, ղի մի ոք ղտանիցէ 

առնուլ սակաւ մի ջուր (Եռայի է 74)։ Նախ փոփոխության են են
թարկվել որոշ բառեր, շարույթներ, օրինակ, սփածանելի բառը, 

որ նշանակում է մեջքը կապելա, շոր, հին բառ է, առավել Աստ֊ 

վածաշնչի մեջ գործածված, նա փոխել է ընդհանուր բառով, բայց 

և նկարագրական ձևով, աոանձին նախադասություններով արտա- 

հա (տված սփածանե||յ բառի հաւոկանիշներր բացւսհայտել է մի
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՛խիստ ու անպատշաճ մա՛կդ՛իրով. Իբրև զհանդերձս ինչ ապարա֊ 

հիր։ Երկրոր՛դ' նախադասության մեջ աստվածաշնչական նմանու- 

թյոլնր շաւո ավելի թույլ Է ու անհամապատասխան, կործանումը 

ԼՒ կաՐելՒ նմ՛անեցնել կոտրված անոթի հետ. ֆիզիկական նմա

նության տեսակե՛տից դրանք անհամատեղելի են. կործանումը կա

րող Է նմանվել տնկման հետ և աչ անկման հետևանքով առաջացած 

■երևույթի հետ. այս պարզունակ նմանությունը Նարեկացին վախել 

է ավելի ճիշտ և որոշակի արտահայտված նմանությամբ, որպէս 

թրծեալ աման խ՛եցեղէն փշրեցայ անարծարծելի, որով ոչ մ՛իայն 

ստացվել է իրական պատկեր, այլև Աստված աշնչի մ|> ոք գտա- 

նիցէ ի նմանէ, nrnij Rnvr րաոնայցէ կամ որո։] մարթիցէ ս։ո- 

նուլ ււակաւ մի ЛИГ, ամբողջ տասնհինգ բառից բաղկացած շրշա֊
սությունը, որ մ՛իայն մի բառի արմ եք ունի, նա արտահայտել է 

արծարծել բառով, որը Նարեկացու ժամանակ արդեն ընդարձակ

գործածություն աներ' նարս դ ել և կամ բորբոքել (կրակը) 

կ " '[ձյունն եր ո վ-։

Վերցնենք ՛ուրիշ օրինակներ. Հարտաքն ա յար դար 

անմաքուր, ղբոեալ որմս գարշունակ, զսին պարծանօք

նշանա-

բաժակո 

պաճու-

ճեալս, դլոյսււ ի մռայլ շրջնալ, զգերանակիր ակնս թշուառացեալ, 

զջահս փառաց շիջեսւլ (Եկ)։ Համեմատի' ր. Վ ա՛՜յ ձեզ դպրաց և 

փ սւ րի ս ե ցաւ ց կեղծաւորաց, զի սրբէք դարտաքին դրաւ/ ակ՛ին և 

զսկաւ առակին, և ներքոյ լի են յափշտակութեամբ և անխառնու

թեամբ (Սաւտթ. ԻԳ 25)։ Հարկանելսց է զքեզ Աստուած, որմ |’ոեա| 

(Գործք ԻԳ 3)։ Հանդի մեծացանս սնոտեաց բար բա ռեալ (9 Պետը. 
Բ 13). Իսկ արզ եթէ լոյսդ, որ ի քեւլ է, խաւար է, խաւարն որչափ 

ևս (Մատթ. $ 23). Թող հանից զշիղդ 1ս,\ա^1հ քումմէ. և անհաւա
դիկ Ւ քո՝մ ականդ գերան կայ (Մատթ. է 4)։

«Պակասեալ աւ՛ուրցս ի հեծութենէ, և ընթացք ամացււ ի հա-

ռաչմանէ, ըստ Նուագարանաց երգողին։ Իբրև ասուի ի ցեցոց և 

փայտ ի յորդանէ, ըստ իմաստնոյն բանի ի իւիթմանէ սրուիս նա

յեցայ. իբրև ղոստայն սարդից մաշեցայ, ըստ սաղմոսողին, և խո

տան գտայ, իբր զամպ առաւօտեայ և զցօղ վաղորդայնի սպառե

ցայ (Նարեկ ԻԱ), համեմատիր. Իբրև ցեց հանդերձի և որդն փայ

տի, նոյնպէս տրտմ՛ութիւն վնասակար է սրտի առն (Առակ, ԻԵ 20). 
Մաշեցեք \որպէս սարդի ոստայն զանձն նորա (Սաղմ. ԼԻ 12)։ 
«Վասն այնորիկ եղիցին իբրև ղամւդ առաւօտու և իբրև ցցօց >|ա- 

դորդայնոյ ոք անցանէ (Ովսէէ ԺԳ, 3)։
Մաքրութեան ծաղիկ ոչ ունիմ, և ոչ իւղ ■ողորմութեան, և գի-
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շերռյ֊ւ մռայլ աննշոյլ, ի նիրհումն մահու ննջեալ եմ,, և տ ադնապ- 

կոչողին փողոյ սւոիպէ. զղարդ հարսանեացն կրկին մերկացայ, ե 

զձէթ վարացն վերստին լքի և դարէն մտին հարսանեաց աւասիկ 

փակի (Նարեկ Օթ)։ Չնայած շրջումների պատճառով երբեմն Որոշ 

մտքեր մեղ չեն հա սն ո լ մ, առաջանա մ են առանձին բառերի ան

ջատումներ ընդհանուր կառուցվածքի մեջ, բայց փոիրվելով ավան

դական ձևերր, փոխվում ի Լ. հնչերանղու(1 յանր. բառերը ստանար)' 

եհ ուժեղ արտահայտչությւուն, մտնամ են այնպիսի անսպասելի 

'հարաբերությունների մեջ, /լամ դրսևս րամ են այնպիսի կապեր,, 

որ մենք երբեք այղ բառերի մեջ չէինք նկատել սովորական կի

րառությունների 11 ոչ մի դեպքում։ Հենց այս պատճառով էլ այղ 

բառերը ձեռք են բերում իմաստային նրբություններ, նոր և թաըժ 

ձևերի մեջ. իւ ո ոքն ստանամ է աոանձին նրբերանգներ, հաղար- 

տահայտչական գունավորումներ։ ֊Համեմատի ր նաև հետևյալը 

երդ երդոցի հետ. ին դ Սողոմոնի օծելոյ որղեղրեցելոյ Աստուծոյ 

երգեմ բերանով հարսինն երկնաւոր փեսայիդ բարեբան գոհաբա֊ 

նաւթիւն, համբուրեալ ի յիղձս մտաց ղհոտ իւղոց քոց քան դամե- 

նւսյն /սանկս... ղհե տ քո ի հետ իւղոց րոց րնթասցաք. լաացեսրլ 

ղերեսս ջարբք կենաց, որ ի վեր է քան ղերկին օդոյս այսորիկ ե 

օծեալ ղդլաիւս անախտական իւղովդ երկնայնով (Նարեկ ՂԳ, 11 ): 
Չի բարի են ստինք քո քան ղղթնի, և հաս իւղոց րոց քան ղտմե֊ 

նայն /սանկս։ Եւղ անոյշ հեղեալ է անուն քո, վասն այաւրիկ

օրիորդք սիրեցին ղքեղ. և ձգեցին ղքեղ. ղհեա հասու իւղող րոց 

րնթասցաք մեք (Երգ Ս, 1—3)։ 0'ծ ղղլաի։ քո ե լուա' ղերեսս քո 
(Մատթ. Չ 17)։

Ա յագի սով, համարձակորեն Նարեկացին աււտվածա շն չ ական 

լ) ե կնա կ ան, բացատրական երկրորդս։ կան նա ի։ ա դա սութ լա ննե ր ով 

ընդարձակված և ցրված նաիւ ա դա սա թ լ անն երր , պանը ակնհայ

տորեն ան մ շսւկ վա ծաթլան և ժողովրդական դեռ չկա դւ) ա կ ո րպվա ծ . 

չամբողջացած խոսքի բնույթ են կրում, ձուլում է մի ամբողջս։ ■ 

թ լան մեջ, մի բառով կամ մ/։ համարձակ ար ո։ա > տ յւո ո ւթյա մբ ։ Եր

բեմն ւիոիրամ է ոչ միայն աստվածաշնչական խաւք/։ ձևը, ըարւերր, 

նրանց կադմաթյանր , շարահյուսական կ տ ո ո ։ ց վ որ ծբր, այլև փ ո - 

խաբե/ւական ւղատկերի իմաստը' նոր նշանակություն տտլով նրան։ 

Օրինակ' Չի որրէք գարտաքին ղբաժակին և ղսկաւ սւոակին , 1ւ ի 
ներքոյ //1 են յափշտակութեամբ և անխառն՛ութեամբ. ամբողջ բարդ 
համա դա ււ ակ ան նախա ղ ա ս ո ւ թլունր ուըւոահա լա ե / է մի կալդակ֊ 

գութ լամբ, ղ ա ր տ ա րն ս: լ աըղ ա ր բաժ 1111/11 անմաքուր. ինչս ՛/ ե)ս
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; տար բերվում սրա՛հք. Նարե՛կացին խոսքի սեղմությունը հասցրել է 

‘Լ^ՈՒ^ կատարելության. Ա ռ տ վա ծ ա շն չի անորոշ ու խառը վերա֊ 

ցական պատկերը թանձրացական է դարձրել։ Ասավածաշնշական 

■ պատկերի սկզբի մասում ւիոխաբերական նմանությունը ճշս արիա 

է. այււինքն փարիսեցիները և դպիրները իրենց արտաքինը մաք

րում են, հակառակը պետք է լիներ, իսկ ներքուսսւ լիքն են կեղ

տոտությամբ։ Սայց նախադասության երկրորդ մասում վերա

՛նում է փոխաբերական նմանությունը, և թուլանում I; հակադրու
թյունը, քանի որ այդ մասում արդեն բաժակը չէ, որ հանդես ', 

■դալիս, այլ մարդը, որովհետև բաժակի մեջ չի կարող լինել «յա֊ 

վ> րջտա կութ իւն և անխառնութիւն»։ Այսպիսով ստ լսցվում I; չլրաց
ված համեմատություն և ^տրամաբանորեն ս իւ ա լ հակադրություն, 

մանավանւլ որ ան|սաոնոլթիւն բառն էլ այն իմաստը չունի հայե֊ 

րեն, որով այսւոեղ դործ է ածւԼել, 1ւ նույնիսկ չի հիշեցնում դույզն 
չափով որևէ բացասական նշանակություն, այլ ընդհակառակն 

■.ավելի դրական նշսւնակություն ունի ^մաքրություն, զտություն), 

ույդ րաոր կազմված է հունարեն Օ.7Հյ^՜Օհ • բառի ճիշտ ձևական 

թարդման ութ յունր տալու, հաւք ար, որ նշան տ կ\ւ։ լ մ է անժուժկալու

թյուն, անզսպություն, անչաւիաւ/որություն, որտեղ ո ժխտական 

ան մասնիկն է, իսկ 7.դՋպՕՇ նշանակում է խառնուրդ, խառնելր: 

Եվ այղ սւմբ՚ողջ ան՛որոշության դիմաց ունենք սեղմ, լիոխաբերա֊ 

կան նմանության տեսակետից ճիշտ, իսկ հ ակաւլըութ լունր տրա

մաբանորեն ւղատճառաբանված կապակցություն, որտեղ բանա

ստեղծը ստեղծել է նաև հայերենի համար մ ի ան զա մ ա թ։ նոր բւսււ 

իսկական բարդությամբ (արտաքնայարդար)։

Նարեկացին օզ տ ա դործելուէ ա ստ վա ծա շն չ ւս կ ան լեզվական 

նյութդ, այնպես չի վերարտադրում մեծ մասամբ, ՛որպեսզի մենք 

այն առնենք չակերտների մեջ. կամ բացառիկ դեպքերում նւս 

դարձնում է անուղղակի խոսքեր այս կ ա լք շադկաւդներով, կաւ! 

ւիոխում է այս կամ այն ձևս։/' նոր բառեր ավելացնելով և հները 

դուրս գցելով։ Օրինակ' Զիա՞րդ իբր ոչ կռաւղաշտ ե ա լ անպատկա- 

ռաւղէս պերճս։ լյայց ունայն սլանծանօք ասել ընդ Դաւթի, մի՞թե 

մոոաց՚հայ իցէ մնր զանուն Աստուծոյ, կամ ձգես/] զոեոս ի մաղ

թանս օտար աստուածոց: Ըն դգծված նախադասությունները բեր֊ 

ված են Սաղմոսի ԽԴ գլխիր, որտեղ դրված է այսպես, թէ մոռա֊ 

ցե՞ ալ իցէ մեր զան՛ուն Աստուծոյ մերոյ, կամ ձդեա լ իցէ զձեոլւ 

մեր յաււտուածս օտարս։ Եամ' իբր թ՚ծարս յարս և վա՛տթարս ասել 

ժպրհիմ' թէ բերան իմ ս/ատմեսցէ զիմաստ՛ութիւն, 1ւ սիրտս զհան-



Հար' (Նարեկ. և). իսկ Սաղմոսի մեջ. բերան իմ խօսեսցի զիստս- 

տութիւն և խորհուրդ սրսւի իմոյ զհանճար (lilt!, 4)։ Ասած նյութր 
լեզվական մշակման է ենթարկված։ Միջանկյալ հիշենք, որ այպ 

անհա մաւղ ատա ոխ ան tit թյունն երր կարող են մասամր առաջացած 

լինել նաև նրանից, որ Նարեկացու ձեռքի տակ ղուցե եղել կ Աստ- 

վածաշնչի հին թ ա ր դման-ո ւ թ յո ւն ր, կամ հունարենր, բանի որ Ժո- 

'Lr"Lr"l/՛' սղոբամն դարձա.ցանկ զմեղ մեծամեծս, Նարեկացին ունի 
բժշկութիւն դաղւսրեցուց անկ ղմեղս մեծամեծս, որ համապա

տասխան կ եբրայական բնազրին և հունարեն թ ա րղման ոլթյան ր 

(Ժողովող Ժ, 4, Նարեկ Ւկ, 4)։ Նարեկացու վրա Աաովածաշնչի աղ- 
դեցու թ յանր ամենուրեք երևամ կ, րս/jg թև' պատկերավորման ՛ո 

թե' լեզվական կառուցվածքի nt մշակէք ան կողմից ևարեկացին իր 

ինբնուրո էյնությունր պահում Լ։ ենչպես ասվեց, Հաճախակի ան- 

դրաղարձամր ցեպի Ա и սւվա ծ ա շանչր Նարեկացու, թե լեզվական 

և թե' ղեղարվե и tri ա կան խոսբի հիմնական թերություններից մեկն 

կ. այղ հաճախակի ան զ ր ա զ արձա մ ր զեղւսրվե иտա կան եսկր օժ

տում կ ակնարկներով, ծածկում կ առասպելական շղարշով։ Ահա 

t/՛ի օրինակ աստվածաշնչական առասւղելաբան ութ յունից , որ վե

րաբերում է ողջ Մերձավոր Արևելքի անցյալին, նրա մշա կույթր 

պատմուի) յանր. -թանցի որ ի մեղս ղարշութեան խոնարհե и ցի, աւլա

ծի կալ նորին կառուցեալ աոեալ ի ւղաշտօն յօսնականս)ցրն (տպա֊ 

'//՛{՛ յա էնա կա՛հ ացն) ախտարծարծիցն պոռնկապատիր պատկե

րացն կերպարան И.ո։ոարտաj It Մամակստյ և Սեղքոմայ արուար
ձանի և Մսւրահտտայ թսւր if տ տ ար ի, րնղ ղաղրւււոեացն կանա

ցեաց իշան զամ իցն ւղաակառանք, անվերարկու ծ ան տկ n ւթ ի ւնք

( նարեկ, Ա). համեմատի ր և ղնսւց Սռղոմււն զհետ Ս.աոսւրտա է 

ղարշելւոլ Աիզ ոն ացւ и ց h զհետ Մեղքոմայ զաոչերոյ որղւոցն Ամո֊ 
նայ (Գ թաղ. ԺԱ 5—7)։ Նամ թե այնպիսի նմանություններ, ինչ֊ 
պես՝ Պատժակիցս կ ո ր ծ ան եցե րէ յն Սո զոմ այ, ր մբե ր ան ե սւ լ ղատա- 

խաղս հինուկի, անարի բարբարոսս քան զտիկինն հարաւ ույին, 

վաաթարտ զո յն и քան զթան ան, յամ առեցեալս բան ղԱ.մ տղեկ, ան

բժշկականս քաղաք դրօշելոց, նշմար մնացեալ ապստամբութեան 

հինք) Նորայելի, յիշատակարան սյահեալ ա խ տա ղանցութե անն Յու֊ 

գայ: Նդտ տ մ բ ե ա j и զեր քան դՍար, տարամերժեալէ/ քան զԾայղտԱ, 

խորթաբարոյս բուն դԳալիլևա, անն ե ր ե լի // քան ղանհաւանն Նա- 

վւտռնա յո ւ if, պարиաւ եցեարւ իբր ղթո բա ղին, բա tj բա иեցե ա/ и րնղ 
թեթսայիթայ, անպարկեշտ ծաղկեցե ա լ ալիքս Սվւրեմի (Նարեկ, Р ): 
Սոլոր նմ ան ա թ / անն երն ու համեմատություններս մեղ tint) ար if ր -
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նամ են անհաս կանւսչի; Նույնիսկ եթե Աստվածաշնչի համապա

տասխան դչախներն էչ կարդանք', դարձեալ ղրանբ մեղ համար մր- 

նաչու են անհասկանալի, մինչև.որ մեր ձեռքի տակ չունենանք մաս- 

նաղիտական աստվածաշնչական բառարաններ' հատակ անունների

ւ: ւ ւչ.ի ւյ աբ անութ յան։

Ւնչւղես այլ առիթով ասել ենք, Նարեկացու վրա աղդեց՚ո;֊ 

թ չուն են թողել նաև ղրական այլ երկեր, մենք նկատի ունենք միայն 

չեւլւէական ազդեցությանը, այն է' որոշ պատկերների լիոխառոլ֊ 

թյուններ, արտահայտությունների օղտաղործում, շարահյուսական 

ձևերի րնտրություն և այլն: Համեմատիր իբրև օրինակ հետևյալ 

ւղատկերր Սպաթ ան դեղո սի նույնանման մի սլաւոկերի ^ետ. Եւ րնղ 

չաչով սերմանել բանիս ի նախընթաց չուս աստիճանաց օթևա֊ 

նացս պատրաստութեան ի կատարածն ծաւ) անելոյ հալաքման հըն- 

ձոցն, ղարձայց բերկրեցեաչ լրութեամբ քաւութեան սլտղոյն Լքու

նութեան սրա լիցն բարութեան (Նարեկ 0). այս հատվածը Հանձ֊
մտս>ել են Սաղմոսի &ՒԵ դ/խի նման մի արտահայտության հետ,

ռայց սա ավելի նման է Ագաթանդեղոսի «Այլ չործամ որայն ի

հունձս եկեալ մատասցէ ղւստոքութ և անն բերրի ղսլւոուղ սերմա- 

նողացն' րնդ նմին և ղցնծութխն բերկրութեան ուրախութեանց 

ամնայնի բերէ» (Աղաթ. 104) հատվածին, թ ե' րսա բովանղակու-

թյան, թե' շարուլթների րնտրութ լան ու կառուցման, հնարաւիոր է

նաև, որ Աղաթանղեղոսը' օղտաղործած լինի 

Ամենից աւԼելի ուժեղ Լ որոշ հատվածներում

Սաղմոսի ւդատկերր:

Ill որենացու «Սղբ »~ի

առկայությունը, որփ մասին խոսել ենք: Հիշենք այսւոեղ նաև Եղի

շեին, սրի «Տիկնայք լի ւս լի կ ա սանք » հատւԼածի շարահյուսական

ձեերր իրենց համադասական կւսւղակցաթ յուննե րուԼ, ե շաղկաււլի

լարահատոլկ ղործածութ յամ ր ոլ արտահայտչական զարդացաւ*

ձևերով ալն հիմնական ատաղձն են, որի դասակւսն օրինակալ 

Նարեկացին ստեղծեց շարահյուսական ձևերի րսւդմաղանություն: 

Ահա մի օրինակ Եղիշեից. ((Ոչ ոք ՛ումեք ջուլ, ի ձեոս արկանէր, և 

ոչ կրսւսերք աւադաց դաստառակս մատուցանէին։ Չեղան առաջի 

սուրբ սկտեղք, և ոչ անկան բաժակակալք (ուրախութիւն» կաւ! 

«կործանեցան բարձրադահք տաճարք նոցա. և խանղարեցան 

սսչասք երախանաց նոցա, անկան կործանեցան ապարանք նոցա, 

և տաւղալեալ աւերեցան ամուրք ապւսստանի նոցա...» համեմա

տի ր. ((շաւիղն յաւրոյն կուրացաւ, շնորհին ծածկոյթ յինէն մեր

կացաւ, ւիւսէւսւցն ւէայելչոլ թիւ ն ստուերացաւ, բոց դե հենին ինճ 
բորբոքեցաւ...» (Նարեկ ՒԴ)լ
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Բանասիրության կողմից Հաճախ հիշատակվել է Եփրեմ Ասո

րու «Գիրք աղօթից)) երկի ազդեցությունը Նարեկացու վրա, որ 

երբեմն էլ Նարեկացու «Ողբերգության » հետ հրատարակվել է։ 

Ահա' Եփ բեմից մի հատված. Ինծ լցելոյս ողորմեա, ինձ եղծեէոյս 

օգնեա, ինձ իյաւար ելոյս ճառագայթելս, ինձ մոլորելոյս առաջ

նորդելս, որ լի եմ մեղօք և անթիւ յանցանօք, և ի յորձանս անօրէ

նութեան տարուբերեալ ծփին։ Մի դատեր և մի դատապարտեր 

զիս, Տէր, րստ անբաւ ղազիր գործոց իմոց, և մի կացուսցես ղի II 
ընդ այլսն, որք զայրացուցին զքեզ; Այլ րնդ վւաււաւ որեալսն ւի ա- 

ռաւորեա և ընդ ւզսակելոցն պսակեա և րնդ բերկրելէ!ցն ուրախա- 

ցո։ Փրկեա ղիս, Տէր, ի դաղտնա ձի դ նետից սատանա յի, որ բոլոր 

մեքենայիւք սլատեալ պաշարէ զիս։ Աւար առեալ զմիտս իմ վարէ 

ի դե բութ իւն' ցանկութեան մեղաց առնելով ծաղր և այպն կա՛ւոտ- 

կանաց թշնամեաց իտե ս Գյուտ եպիսկ՛ոպոս, «Արևելեան Անա

պատականը և Նարեկը)), Երուսաղէմ, 1937 թ., էջ 134—135)։
Այժմ անցնենք Նարեկացու բանաստեղծական խոսքի միջոց

ների քնն՛ության։ Ամենից առաջ պետք է նշել, որ Նարեկացու լեղ- 

վի Հիմնական շրջաբան ութսուններից մեկր հակադրությունն է կամ 

անտիթեզը։ Բանաստեղծը ստեղծում է սովորական երևույթների 

հակադրություններ, ոըւդեսդի դդացամներն ու մ լոքերը ավելի ցայ

տուն և բացահսւյտ դրսևորվեն, ամրոցէ «Ս ատեան ոդբեըգութեա- 

նը» հիմնված է Աստուծո և մարդու հակադրության սկդբունքի 

վրա. մի կողմը կան զնած է Աստված իր բարիքներով և փառքով, 

իսկ մյուս կողմում մարդը' մեղքերով ու չարիքներով' դատապարտ

վելու արմանի հավիտենական անարդանքին։ Ահա այս երկու սա

կադիր կերպարների հիման վրա, Նարեկացին ստեղծում է լեզվա

կան հակադրությունները։ Նարեկացին ամեն կերպ աշխատում է 

ազդել զդացումների վրա, գերել ընթերցողներին, իսկ զդացում- 

ներր ավելի ցայտուն են դրսևորվում երևույթն երի հակադրությամբ, 

որքան հակադիր առարկաների մեջ հ ա.կ ա դ ր ո ւթյո ւնր ՛ուժեղ է, այն

քան աւդ առարկաները մեծ տպսւվո բություծւ են գործում մեր մը Ալ

քերի և զգացումների վրա։ Նարեկացու ոճի հակադրությունները 

պայմանավորված են նկարագրվող նյութերի և հեդինակի ներքին 

հակադիր տրամադրություններով ու տպրո ւմհ երով։ ժամանակի 

իրականությունը բանաստեղծի հոգու մեջ ներկայանում էր բե

կումներով։ Հասարակական կյանքից դժգոհ, հավատի մեջ հոգ

նած բան տստ եղծր կասկածում էր ապագա թողության հույսի նր- 

կատմամբ. ճգնավորական խստակեցության դուդրնթաց' նրա մեջ
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խոսում է բնական մարդը իր բարդ ապրումներով, կրբերով ո՜ր. 

ցանկություններով։ Ինչքան էլ նա ուղում ՜ է՜ մտքով ,ու. հոդով առա֊ 

Ք['նի մնալ, սակայն իրական բնախոսական մարդր միշտ դլուխ է 

բարձրացնու մ և ամեն անդամ հիշեցնում նրան իր ներկայությունը, 

որի դեմ ՝>աճախ բանաս՛տեղծը բողոքում է, բայց որի ճիրաններից 

չի ազատվում։

Հասարակական չարիքները, դժգուհությունը ճգնական կլան֊ 

քիը մրան դարձրել էին մի մեծ տառապյալ հոդի՝ լի խոր հակա

սությամբ մենակ ու ան օդն ակ ան։ Նա այդ դարաշրջան ու մ չկա

րողացավ լրիվ կւողմնորոշվել, չկարողացավ կասկածները դար֊ 

դացնել ու հասցնել հա սարակ արդի բացասման, րնդհակաոակր, 

նա դղզաց իր զանցանքների համար, դատասլարւոեց իր մտավոր 

Ծ՚փէքՆերր և սկսեց ներում Հայցել։ Երամ պակասում, էր ոիսւու֊ 

թյունր իր իսկական առումով։ (յա անշուշտ \ ծ ան ոթ կարոդ էր լի

նել հունական մի շարք փիլիսոփաների, տիդերքի և նրա մի շարք 

երևույթների մասին եղած ճշմարիտ բացատրություններին, բայց 

դրանք միայն կարող էի'ն նրա մեջ կասկած առաջացնել և ո? հիմ֊ 

նական տեսակետ ստեղծել։ Ի ան ական ո ։թ յան աժը այնքան զորեղ 

չէր, որ կա ր ո ղան ար պատրանաթափ անել նրան։

Մ\ի'նշև այւեմ Նարեկացու բոլոր ուսումնասիրվողները պաշտա

մունքի բարձր աստիճանին հասած նրա ժողովրդա կ ան ութ լու նր բա

ցատրել էն նրա սրբանվեր֊ճդնտվորի, մաքուր վանականի, բաբե֊ 

պաշտ քրիստոնյայի աստվածային վարքի պատճառով։ Նարեկա

ցու պաշտամունքն ու. նրա ժողովրդականությունը հիմնականում 

կաւղված է նրա բանաստեղծական խ՛ոսքի վարպետության հետ։ 

սա իր <1 ամանակ ժողովրդականություն է վայելել,, քանի որ եղել 

է, տաղանդավոր քնարերգակ բանաստեղծ, և ով կարող է ասել, 

որ նրա բանաստեղծությունները ժամանակին բերնեբերան չէին 

արտասանվել առանց գժի առնվելու, կամ եթե դրի են առնվել, հե

տագայում շեն ոչնչացվել «անպատշաճ» լինելու պատճառով, ով 

կարող է ասել, որ այսօրվա մեր շատ տաղերի, որոնց հեղինակներր 

վիճելի են մինչև այժմ էլ, մի մասը որոշ փոփոխություններով Նա֊ 

ր եկա ցանը չեն եղել։

Նարեկացին, իբրև մարդ, իր բարդ փոփոխական ապրումնե

րով, մտածողության հակասականությամբ կապված է իր դա֊ 

բաջբջանի հետ ա. դեռ առեղծված է մեզ համար։ Նրա հակասակա

նությունը, հոգու բեկումները, տառապանքները ամենից լավ ար

տահայտվել են /եղվի ու ոճի մեջ։ Այստեղ մենք գտնում ենք իրոք
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.ապստամբվող մարդու հակասական տրամադրությունները, բալս/ 

ապրումները' զարմանալիորեն բարդ ձևերի մեջ։ Ւր ա կ անո ւթյ ան 

հակասությունները արտահայտվում են խոսքի հակադիր ձևերով- 

որոնք հասցված են արտահա էտչակ ան կատարելության, օրինակ' 

Եւ ի մերկութեանս գրկի' ւիուշս ընդ շուշանաց ժողովեցի (Ե)։ Հո- 

դեբանական բարդ ապրումները արտահայտված են իրական տււար֊ 

կաների հակադրությամբ։ Շուշանի և վ՛շի հակադրություն// ցնցող 

է ԼՐՒփոլթեսյմբ և բացարձակ կատարելությամբ, քանի որ այս դեպ֊ 

քում իրար Կետ հակադրվում են բազմաթփվ հատկանիշներ։ Շատ 

ան դան բանաստեղծները խավարը հակադրում են լույսին. Նարե

կացին նույնպես բազմիցս կրկնում է ս,յդ հակադրությունը, բայց 

չնայած լույսի ու խավարի հակադրականության, չի ստացվում 

ալն, ին՛չ որ մեր բերած հակադրության մեջ կա՛։ Այստեղ առաջա

նում են բազմաթիվ ղդացումներ. քնքշությունը, նրբությունը կոշս։ 

ու կոպտության դեմ. անսահման հաճույքն ու բուրմունքը' ծակվող 

ցավի դեմ. սպիտակ, աչքերը պայծառացնող դույնը ան զուն ութ յան 

դեմ. բարությունը չարության դեմ և այլն, և այլն, և այս ամբողջր 

կապվում կ մարդու զանազան զդացումների, մտքի, բազմազան 

տպավորությունների հետ. ա(ստեզ արդեն բավականաչափ ուժե ղ 

կլիներ հակադրությունը մերկ ղրկի ՛ո։ հավաքված փշի միձհ, բայց 

և շուշանի հակադրություն/։ մտքերի //։ զգացումների ան սահ մ ա՛ս 

հեռանկ արներ կ Բաց անում։ Նարեկացու դրքի րոլոր դլուխների 

կառուցվածքը հիմնված կ հակադրության ւվրա: Սկզբում տրվում 

են Աստուծո բարեմասնությունները, ապա դրան հակադրվում են 

հեղինակի սեփական մեղքերն ու հանցանքները, և հետո, այլ հա

՛կ՛ադրական շաղկապով նորից հիշելով Աստուծո առավելություն

ները, նա օգնություն կ հայցում, Այսմ զօրես ա էլ ե/իցն հնար, 

եայեա ի բնութեանս ամենապատաղ խակութիւն և պարդևեա 

բժշկութիւն վիրաց՛։։ Մեջընդմեջ առաջ բերելով վւոփոխակի հա֊ 

կադրաթյաններ, երրորդ մասում «արդ» ընդհանրացնող շաղկա

պով եզրափակվում են նախորդ երկու հ ա կա դի ր հատվածներ/։, եթե 

ալդպես կ, ուրեմն դու պետք կ ո// դթաս և ւզետք կ րհդունես իմ 

խոստովանությունները։ Արդ' տես ի ր" (դ մեծութփւն, նայեցեալ 

ի (իմս փոքրութիւն, ընկա/ զսակաւ /խոստովանութիւնս անհամար 

մեղացս։ Մեծ մասամբ նկատելի կ եռամասնյա կառուցվածք. ըս~ 

կրդբում հաճախ տրվում կ հիմնական թեման, այն է' խոսակցի

արժանիքները, երկրորդ մասում այդ հատկությունները նա զար- 

դացնում կ շեշտակի հակադրություններով, իսկ երրորդ մասէում
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տարբեր ձևերով կրկնում կ առաջինք։' ստեղծելով օղակային կա- 

ռուցվածբ: ՚ ֊

Սերած հատվածք։ կաղմված Լ խոսքի երկու ամբողջական եղ֊ 

բերիք, տրոնք Ո1՝պէս և այսպէս բառերով նմանեցվում են, հավա֊ 
սարեցվւււմ իրար, բայք ի։ ո սրի յուրաքանչյուր եղրում ղտնվու մ են 

իրար հակաղիբ երևույթներ, որով ստաբվում է իրեն էյ մեջ իրար 

հակաղիր տարբեր մասերի մի բարդ ամբողջություն։ Ձևական հա֊ 

կաղրություն ղոյություն չանի, կա միայն իմաստային հակադր֊ 

բախյուն կամ բնական հակաղբաթյուն, որովհետև միշտ մտքով 

մենք յայսր հակադրում ենք խավարին, ցավր' առողջությանը և 

‘"ill"
իսկական հակադրությանր այն կ, երբ խոսքի տարբեր եղրերն 

են իրսէյ։ հակա էյրվո։ մ, որւդեայի նկարադրվող երևույթները ւաւավել 

յյայտան հանդես դան իրենց բոլոր կողմերով, նրբություններով, 

մանավանդ, երբ դա կաղմվու մ կ որևկ հակադյ։ական բառով: Օրի

նակ' Սի րնդհարկանիյ։ խււտութեամբ մեծդ ընդ փոքուս, լ"յոդ' րնդ 

ստորնա կան իս, բնութեամբ բարիդ' րնդ ի բնկ չարիս, "Ղկ՚Ա՚Լ՛! 

օրհնութեան' րնդ. ւդտղոյս անիծից, քաղցրութիւնդ իսկաւդկս' րնդ 

համայն դաէէնաթեան ս, փառաւորեալդ անփոփոխ' րնդ ամենևին 

անարդիս, կենացդ նշխար' րնդ կաւոյս ղանդոլածոյ, Տկր տերանց 

րնդ տղմիս երկրայնոյ, աննուաղ լիութիւնդ րնդ չքաւոր ստրկիս, 

անկս։ւդուսէ ճոխութիւնդ' րնդ անպատսպար տառապելոյս, անկա

րօտ բարութիւնդ' րնդ ամենաթշուառ աղքատիս (Ժկ)ւ Այստեղ հա- 

կադրmթյւ։ւնր աււավել արդյունավետ կ շնորհիվ խոսքի համաչափ 

կառուցվածքի, բովանդակությամբ բոլորովին հակադիր արդյունք

ներս հանդես են դալիս միևնույն ձևով, նախադասության անդամ

ների համաչափ դասավորությամբ: Համաչափ մառերի հակադրու

թյան լավաղույն օրինակ կտրող կ ծառայել նաև հեսւևյսւլ կտորր. 

Եւ. ահա խառնեալ ղանմաքուրս բան' րնդ նախադրեալ երջանկաց!։ 

փառաւորական ա ղեր սարկությո ւն, որ վասն իմ դոչեն քեղ ի հա

ճութիւն, և ես րնդ նաւին իբր դառնութիւն' եդեալ րնդ քաղցու, կամ 

տսէտասկ րնդ ողորկութեան, տդեղութիւն րնդ վայելչութեան, և 

տիղմ րնդ դեղեցկաթեան մարդարտի, կամ հող րնդ յստակաթեաՈ 

ոսկսոյ, և կամ քտրինս սէնարդս րնդ պայծառութեան արծաթռյ, 

բացասութիւն րնդ ճշմարտ nւթե ան, կամ աւաղ ինչ տ տ ա մ I: աա։ւ 
րնդ կակդութեան էլան էլսւած ոյ հացի (ՁՕ):

Հակադրության ամենամաքուր ձևը Հակադիր կրկնությանն կ, 

ռրր ։ւ դեկցւէու մ կ համաչափությամբ, երկու հակադիր նախադա-
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■ոաթ ւուններր մ իմ յան էյ հաստատում են. Թագաւոր արդար կանդն!; 

զաշխարհ, և աւր անօրէն կործան/;։ Այսպիսի ետադարձ կրկնու֊ 

Pյшմր հարուստ են Սողոմոնի առակները, իմաստուն [/ուի ան

ձին խրում Ա՛յր մեծատան; և աղքատն հա՛նճարեղ ստզտանէ զնա: 

Այր անդդամ փորէ զհակառակութիւն, և այր հեղ դադարևցոյց 

:լմ եղս։

Հակադրության այս ձևը ավելի թույլ /;, .որովհետև /լրում /; 

առած սւյին իւ ո и րի րնույթ և զարկ /; ներքին հույզից ու թափիր, 

հակտդրաթյանր հանկարծակիություն և անսպասելիություն չի ա֊ 

ռաջացն ա մ, քանի որ, երր ասվում /;' Լաւ I; աղքատ, որ զնայ 

ճշմարտութեամբ, հաջորդ նաի։ ադա սո։թ յունր արդեն մտքում 

կազմվում /,, այլևս նրա կարիքը չի զդա դվում ։ Նարեկացու քնա

րական զեղումներով առլցուն ոճին այզպխւի սառը առածային 

հակադրությունները, որոնք ունեն չոր, մակադրական րնույթ, չէին 

կտրող հարմարվել։ ևարեկադին փնտրում է իւսսքի սուր հակա- 

դրու[/յունն եր, որոնք ան и պս։ и ելի և հանկարծակի լ[։նեն. որով

հետև զդտցումների հա կա սա կան ութ յունր հնարավոր է միայն 

խոսքի այլ ։ոի։զի հակադրությամբ արտահայտել, այսինքն' հտ- 

1լտ դր ա թյա՛ս ր սւոեղծվաւե է ոչ թե տարրեր առարկաների ու երե- 

:!",11,,,^իՒ ն՚րջև, այլ հ սլկա դր ությա 0 միևնույն անձի տարրեր վի
ճակների միջև, 1։ այդ ամբողջը համարյա միաժամանակ է հանդես 
դաւիս։ Ստեղծվում է մի տեսակ օք и յումորոն, որտեղ հակադիր 

', տտկան իջներ ր հայտնվում են միևնույն անձի կամ երևույթի 

մեջ։ //ր մինչդեռ արթունս եմ, նիրհեմ, մինչդեռ ղդաստ եըևիմ, 

թմբրիմ. ի խաղաղանալս իմում, ա մրոխի մ. մ ինչդեռ արշաւեմ и, 
.առ ի յետոյսն հակամիտեմ, ծաղկիմ, և ոչ պտղաբերիմ. ասեմ, հ 

ոչ առնեմ, մտանեմ ի բոյնն աղաւնի, և անտուստ ադռաւ ելանեմ, 

դամ սակաւ մի սպիտակ, և սրանամ դառնամ բնաւին սևացեալ. 

ի յոտս հաոտատիմ, և ի միտս տատանիմ. դասիմ ի պարս հեղոց, 

և ընդ այսս կաքաւեմ։ Այսօր մաքուր հոդեկփը, և վաղիւն մոլի խե

լս։ դար. ի յելս արևուն հարուստ եըևիմ, և ընդ երեկս ունայն դե֊ 

զերիմ... (ՀԱ)։

Ահա բանս։ ստեղծի աւզրած իրական կյանքի հակասությունդ 

լեզվական ինչ ձևերով է արտահայտվում. բաւԼական է միայն հենց 

ա/" խոռրր, որպեսզի իմանանք, թե միջնադարի մեր բանաստեղծը 

կասկածում էր ամեն ինչի վրա։ Նրա բուրդ ապրումներն ու հո- 

դեկան հակասությունները, որոնք առաջանալ/ էին նրա ապրած 

դարաշրջանի հասարակական հարաբերությունների հետևանքաԼ, և 
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որ ամենից /'"'I' անդրադառնում էին նրա հոգում, առաջ էին բե
րում ւլճի այն բաղմաւլանութ լուեր, .որ մենք նկատում ենք։ Ամեն 

քայլափոխում նա ւինտրում է ոճական արտահայտչական նոր մի֊ 

ջոցներ, որպեսզի կարողանա ցայտուն կերպով արտահայտել հո

գեկան բազմապիսի ապրումները, ամեն լք՛ի ոճական հնարի մեջ 

նա հանդես է բերում իր անհատականությունը՝ բոլոր տարբերի} 

գծերով:

Ինչպես ււր նրա ոճը հարուստ է հակադրութլուններով, այն

պես էլ հարուստ է լի ոխաբերոլթբունն Լրո լէ լ; լ հա մե մա տությ ունն ե ֊ 

բուէ։ Գեղարվեստական խոսքի այս միջոցները Նարեկացին օգտա

գործել է ամենալայն չաւիերով։

Բարդ հոգեկան փլվածքների համար հարկավոր էր ստեղծել 

հատուկ ոճական միջոցներ, մշակել այդ միջոցները այնպիւ։ի վար֊ 

պետությամբ, ււր նրանք իրականության երևույթները արտահայ

տեին իրենց բոլոր նրբություններով, թանձրությամբ և միաժամա

նակ լինեին հուզիչ ու հաղորդական: Նարեկացու ապրած իրակա

նությունը նրան դարձրել է նյարդային, տատանվող, կասկածոտ, 

՛հրա մեջ գոյություն չունի հավա սարա կշռված զգացում. հաճախ 

այդ զգացումները հասնուլք են զ եր զր դռվա ծ ության սահմաններին 

և երբեմն բոլորովին մարում են. երբեմն նա ապրում է բարդ մըգ֊ 

ձավտնջ, գուբս է գալիս բնական մարդու սահմաններից, տարվում 

է երազական տեսիլներով, մտսւլլկու մներով և ա։զա հանգստանում 

է, ազւսսւվում է այգ տեսլական ցնորքներից և այս բոլոր բեկբե

կումները նա արտահայտում է տարրեր յե ղւէական ու ոճական մի

ջոցներով։

թարմանային այն է, որ ալս մարդը նյութի այդ ամբողջ վե

րացականությունը արտահայտում է իրական պատկերներով։ Հո

գեկան տմենաբարդ երևույթները նա խտացնում է իրական առար֊ 

կաներով. օրինակ' իր փոթորիկներով լի կյանքը պատկերավոր 

գուգահեոի միջոցով նմանեցնում է ծովին, որը լի է ծփանքներով,, 

իսկ իր անկումը համեմատում է նավաբեկման հետ։ Բանաստեղ

ծական այսպիսի պատկեր աննախընթաց է մեր գրականության 

մեջ։ Միայն հետո Սա յաթ Նովան է օգտագործել այդպիսի մի 

պատկեր. «Աշխարը ծով դու մեջր նավ, ման \իս գալիս /անգ իւր 

անում»։ Պատկերավորման չափազանցության արվեստը, փոխա

բերական նրբություններր իրենց ա րտահ այտչութ յա մբ ստեղծում 

են տպավորությունների բազմաթիվ շ ար բեր. «Ար։ ւլի ծով ՚ ինձ 

ծփանաց կենցաղսյււ բերմունք յոյժ նմանագոյն, յորամ կոհա֊
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կօք բագնօք անթիւ դիմեցման տատանեալ հոդիս ի յայսմ աշ

խարհի մարմնոյս շին՛ուածով իբր ի նաւակի... որ և աո. իմս հոգևո

րական խորտակումն զուգաձայնել ոչ է սխալական։ Ջանգի մինչ

դեռ չուէի յանհո գութեան անտարակոյսն վստահութեամբ, գոյզն 

կասկած արկածից ի միտ բերելով' աո խտրոց ւիոքր միջոցին, 

՛մ՛ Ւ մէջ հանգստեանն և աշխատութեանն, իբր այն թէ հասեալ 

կցէ ձմեռն յամարայնի բքաբեր հողմով ժամանեալ երեքալեանն 

դիմակցութեամբ ամբոխեաց զհանդարտութիւնն։ Ուստի նաւն ի 

բախմանէ վայրենի ալեացն խորտակեցաւ. թևոցն ձեռնարկութիւն 

Ջա յքա ^ Յալ> կայծն ամ բարձմ ան ի ՛կայիք իւրոց խլեցաւ, առա

գաստին թռչարան յան՛կարկատելի ծոլէնս սլատաււեցալ.. .»։ Շա

րունակության մեջ նա թվարկում է նավի բոլոր մա սեկի անուններ/։ 

սւմենայն մանրամասնությամբ, որոնք անշ՛ուշտ մ՛տքով նմանեց

նում է մարդու մարմնի այս կամ՛ այն մասի հետ. այգ անուններից 

մի քանիսք եարեկացին միայն ինքն է գործածել, որոնք Սարեկա- 

ցու միջոցուէ մտել են մեր լեղվի մեջ։

նարեկա ցու իւոսքր հարուստ է նաև ւի՚ոիւաբերութ յուններով. 

վւ ոի։ աբեբութ յան միջոց՛ով առարկաների՛ ու երևույթներ}։ պատ֊ 

կերն երբ բացահ այտւէելուէ հանդերձ, հարստացւէում են նոր բուէան- 

դակլլ: թյամբ: ['առք միշտ հանդես է դալիս հիմնականում երկու, 

տարբեր ա ււո ւ մն եր ով. մ եկք բառի գլէսաւէոր առումն է, իսկ մյուս- 

ներր' երկրորդական, որ կոչվում են նա՛և ւիոխաբերական նշանա

կություններ։ Այս նշանա՛կում է, ՛որ լի ո էս ա բե ր ությունը օգտվում է 

բալլի երկրորդական նշանակություններից։ Փոխաբերությունը 

սահմաններ չի ճանաչում, քւսնի որ նման՛ություն կարելի է գտնել 

բոլոր տեսակի առարկաների մեջ։ Դրա միջ՚ոցուէ անհայտ առար՛ 

կաներր, կաւ) այն երևույթները, որոնք անուն չունեն, կամ դժվար 

են րնկալվում մեր կողմից, ճանաչւէում են ու անուններ են ստա

նում։ Փոէսաբերությունք համեմատությունից տարբերվում է նրա֊ 

նուէ, որ առաջինի մեջ մի անգամը բացակայում է, մինչդեռ հա

մեմատության մեջ անս/այման հանդես են դալիս երկու, առանձին 

երևույթներ կամ ա ո.ա րկանի ի .՛ . ա յ սինքի' փոխաբերության գոր

ծադրման դեպքում հանդես է դալիս բառի միայն երկրորդական 

նշան ակ՛ություն ր , իսկ համեմատության ժամանակ համեմատվուլ 

ւսոսւրկան դործսւդրվում է իր հիմնական նշան ակութ յա մ բ, ՛իսկ 

համեմատելին' երկր՛որդական, ստացվում է տպավորությունների 

խառնում, բայց փոխաբերության դեպքում տպավորությունները 

ավե/ի անխառն եհ լինում ։ Նարեկացին ազատ կերւդով գործ է
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ածում փոխաբերությունների բոլոր ձևերր. օրինակ' անձը ուռար ■■ 

կայացնում է. «Աղու աղաւնիս, տաղաւարս մերժեալ, խորտակեալ 

■յւսնց վստահարան» և այլն։ Վերացական երևույթներր արտա

հայտվում են իրական առարկաներով, այսպես հո դեկան ապրում- 

ներր թանձրացական են դառնում հետևյալ ձևով. «Սաստեա ի 

ձմեոն^ ամբոխեալ ալեաց սրտիս ծփանաց, արձանացս զծարաւս 

մոլեդին շարժման սրտիս խռովութեան», «փչոցն մեղաց հերկե

ցի զանդաստան սրտիս յորոմանն արդիւնատրութիւն»։ «ևցէ ար

դեօք տեսանել զփչրեալս նաւ ողբալի հոդւոյս ողջացեալ. եթէ տե

սից երբեք զամենատխուր կերպարան հոդւոյս ժպտեցեալ. մտաց 

արադեալ թև. բաժակ բարկութեան։ Զտարտամութիւն տարակու

սանաց' իբր ճաշակումն մահու արբի»։

Նարեկացին համարձակ կերպով բոլոր խոսքի մասերր Վեր է 

ածում փոխաբերությունների, դժվար է նրա փոխաբերություննե

րը։ որոշ համակաբդի ենթարկել, նրա փոխաբերական պատկեր- 

ներր, մեծ մասամբ, վերցված են մեր ժողովրդի կյանքից ու. նրա 

^1՚ՎրՒ բնությունից։ Այսւոեղ երևում է գյուղացին իր աշխարհա

յացքով ու ըմբռնումներով2։ Շատ սակավ ենք պատահում հիշա

տակության նրա ճգնավորական, վա՛հ ական կյանքի սլա տկերն երի։ 

Չնայած նրա ճգնավորական կամ վանական կյանքին, նա հոդով 

ու սրտով կապված է գյուղացու աշխատանքին, մեր երկրի բնու

թյանը։ Փոխաբերությունների առատ գործածությամբ նա հարբս֊ 

սլացնում է մեր հին լեզուն։ Դրանից հետո ծաղկում է մեր բա

նաստեղծական գրականությունը, իսկ այդ դրականության համար 

սլատկերավորման օրինակ է ծառայել հարեկացին. նրա հ^քքը

1 Որոշ ձեռագրեր և տպագրեր ((ի ձեռն»:

2 Հստ մի ավանգութ ւան, նա բատրակ է եգեյ մի հարուստ վաճառականի 

տանր:

ստեղծված է մեծ երևակայությամբ ու շավ։աղանցական թռիչքնե

րով։ Եւ արդ զի՞նչ արժանաւոր ըստ քեղ բամբասանս շարադրեցիր 

ի կտակ մաղթանաց մատենի այսր ողբերգութեան, ո'վ անձն իմ՝ 

թշուառ, ամենապատկառ, և առ պատասխանիս բանից անբար

բառ։ ...թի եթէ զլիճ մի ծովուց Վ։ յոր ակ ութ իւն դեղոյ յեղյեղեցիր, 

և զդաշտս ասպարիսօք բազմօք սահմանհալ ի տարածումն /այ- 

նութեան քարտենի չափերից, և ղպուըակս յոքունց անտառաց, 

շամբից եղեգանց ի հատուածս գոյութեան գրչաց կազմեցիր, և ոչ 

զթիւ մի ի բարդելոցն անօրէնութեանց զօրերից ընդ գրով սահ֊
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մանի գրաւելիք Այս համեմատությանն իր փոխաբերական հան

ճարեղ հղացումներով թարմ է ու խոր. զւլացումնեըի ազնվությամբ.- 

այս հատվածը հւիշեցն ում ի Հայնեի նշանավոր բա՛ն ա ստ ե ղծությոլ֊ 

նր, որտեղ նա ասում է, թե' Նսրվեղիայի անտառներից կկտրեմ՛ 

ամենաբարձր եղևնին և կթաթախեմ կթնայի խառնարանում, որ֊ 

ւղեսղի քո անունը գրեմ, Աղնեսա, ես քեղ սիրում եմ։

Չափազանցումների ուժն ու նշանակությունը չափվում է բա

նաստեղծի զգացումների հորդությամբ։ Բանաստեղծը իր ապրում-- 

ներն ո։ զգացումները արտահայտելու աննման հնարավորություն

է ստեղծել, մանավանդ որ այս բարձր գեղարվեստական [սոսքր 

սկսվում՛ է հարցով, հարցը իր մեջտւնի հուզական տարրեր, խոսքի 

հարցական ձևր գրգռում է մեր ուշադրությունը, նախաւդատրաս֊ 

տում I; մ Լ զ եկող անակնկալի համար, որը և ուղեկցվում է հատակ 

հռետորական դիմումով,. ստեղծվում I; անսովոր լարվածություն 

հենց նրա համար, որ սովորական խոսքի ժամանակ ոչ մի մարդ 

իրեն չի գիմում, և կամ հանգիստ հոգեկան վիճակում այգ. բանը 

չի կատարվում, այլ լինում է այն ժամանակ, երբ մարգ ծսւյր՛ 

աստիճանի հուզված վիճակում է զտնփում. ահա հարցական խաս- 

քից հետո դիմումը առաջ բերելով խոսքի դրամատիկ ձև, լցնում 

է խոսքը հուզիչ մի շնչով, որին և հետևում է ցնցող չափազանցու

իք՛ Ււ՛ 1ա/ն ընդգրկումով։ Սրանով պատկերը չի սպառվու։!, բա

նաստեղծին թվում է„ թե իր միտքը գեռ չի ամբողջացրել, քանի 

որ մեղքերը նկարագրելը դեռ վերացական հասկացողություն է,, 

նրան մենք պետք է մտքով հասնենք, որպեսզի պատկերը շոշա

փելի, տեսանելի ու առարկայւսկան լինի,, այդ. ամբողջ միտքը նա 

նորից կրկնում է հետւևյալ իրական պատկերավոբությամբ. նա ղի 

թէ զմայրսն էի բան անռւ ի մի լուծ կշռոց զօդեցից, և կամ զլեառն՛ 

Արարատեան ի կէտ ամբարձման նժարի միոյ արդարութեան միջ

նորդ կսւցուցից, ոչ հաւասարէ այեր հարթութեամբ համաղուգակ֊

ժԿ (Ը')՛

Չաւիաղանցության այսպիսի ւղատկեր, որ փոքր֊ինչ աստվա

ծաշնչական գույն ունի, բայց նույնպես զորեղ է ու ինքնատիպ,.

3 Համ նմա տիր նտև
«Կանշեմ այդ ծովիդ վրայ, ծովդ ի յակէն թանաք դառնայ, 

Զինչ ի շամր եղէդ որ կայ, ամէնն ինձ դրի չ պիտենայ, 

Յխ՚չ երէց ու. աբեղայ, դանուշման, որ դիր դիտենայ, 

Դրէ ^1աՐ^աձ ^1ա1,ր1տ1։ Գ^չ Ւ 1Ւ^ “իրան կայ ղոլսա»
(և. £ուչակ, Դի վան, էջ 88)։
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գտնում ենք 68-րդ գլխում, որտեղ բանաստեղծք թանձր ներկեր։։։/ 
խտացնում է մեղքերի աստիճանք. Զիա՞րդ դադարեցաք։/ ի նո- 

.'■'"/ ողբերգութեանս, և կամ որպէ՞ս զցամաքումն առցէ հեղեղք 

արտասուացս: Զի եթէ զչորեքվտակեան առաջս դետոցզ յորղա- 

՛ուլան ծաւալմանցդ, ոք զեդեմ և զերկիր առ հասարակ ոռւ/դա- 

նեն լիասլէս ՛բաւականութեամբ բաշխեալ ամենայնի, և ղբխսւմն 

ելից թ1բեանց աո. աչս եդեալ զանձինս մեղաց սաստկութեան զբոց 

զովացա ցանել' աչ բա լա կանասցինւ Այս նույնը երկրորդ մասում 

արվում է հետևյալ պատկերի մեջ. Եւ ոչ եղերական ջայլից րամօ

րէն բան ահ իւս ից կանանց լա լական աց' ի սիրտ և հողի վիրաւորե- 

լոց, զաղէտ վտանգիս ի յերդ արկանել, և կամ ի նուագս ձայնից 

բերել աչ բաւական ա и ցին ։

Նարեկացու գեղարվեստական խոսքի կարևոր միջոցներից 

մեկն էլ համեմատությունն է։ Վերևում մենք համեմատություննե

րի և իւոսբի այլ ձևերի ծասին խոսելիս նշեցինք, որ այնտեղ, որ

տեղ Նարե կացին ւղա։ոկ՛երներր քաղում է Ա и ա ւ/ածաշնչի ց. կաւ) 

աւ/ելի ճիշտ, երբ բացատրելի որևէ երևույթ կսւմ առարկս։ պատ

կերավորվում է աստվածաշնչական նյութով, այնտեղ նրա -.ամե- 

մատությունները թ՛ույլ են և ան բան ա и տեղծա կան, իսկ որտեղ Արս։ 

միտքր ինքնուրույն է գործում, որտեղ նա համեմ ատելի առարկա

ներ/։ կառքում է բնության երևույթներ/։ կամ աշխատանքի \liin, 
այնտեղ հ ամեմաւոությանր թարմանում է, ում եղանում. համեմատ

վող երևույթները կամ առարկաները կապվում են մեր մտքի, մեր 

զգացումների հետ և. պարզւ/ում են բազմազան կողմերով, օրինակ 

բանաստեղծը իր անարդյունավետւությունր պարզ,ում է հետևյալ 

լրիվ համեմատությամբ, «մի եղէց անպտուղ ի ւիոքր վաււտակոյւ։ 

իբր աւզաջան սերմանող անբերրի երկրի»։ Համեմատության երկ

րորդ եզրում պատկերը իրա՛կան է և մեր մ/ոքին հեշտությամբ հա

սանելի. բացի սրանից, այղ պատկերի հետ մենք անմիջապես կա

պում ենք բազմաթիվ զուգորդություններ, հողադործի ամբողջ աշ

խատանքը սկզբից մինչև վերջ, ապա հողագործը վերջում ձեռ

նունայն, ապաջան սերմանող, քանի որ մեղ անծանոթ մի հաս

կացողություն համեմատվեց շատ ծան՛ոթ մի երևույթի հետ։ Կամ 

հետևյալ պատկերր, ՛որտեղ համեմատվող առարկաները բոլորո

վին նման չեն իրար, բայց բանաստեղծը մտքի ուժով ստեղծել է 

այղ նմանությունը, որն իր սրա մ տ ութ յա մբ անակնկալ է մեզ հա

լէ ար և թարմ ՛ու. բանաստեղծական. Եւ. զի լքի զբնաւն ասելու/ յա

մենայնէն՛ վրիւզ՚եցա լց, իբր յարեգականէ այլայլեալ աչաց տկա-
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բութիւն (ԼԱ)։ Եթե այսւոեղ սխալված մարդը համեմատվում I;. 
աՐևՒս հիվանդ աչքի հեւո, ապա շատ ավելի ուժեղ է համեմատու֊ 

^!"ւնը, երբ անշունչ առարկաները համեմատվում են շնչավորնե

րի հետ. այս դեպքում համեմատությունը դառնում է զդարակ ան և 

տպավորիչ, քան առաջին դեպքում, քանի որ ամեն կենդանի բան 

մեղ ավելի մեծ հոււլմոմհք է պատճառում, քան անշունչ առարկա., 

իսկ երբ անշունչ առարկան շնչավորվում է, առաջ է բերում կեն

դանության պատրանք և միաժամանակ ստեղծվում է հակադրու

թյուն' կենդանի առարկայի .ու անկենդանի։ Նարեկացին խորտակ֊ 

ված նավի բեկորները, որոնք ալիքի ծփանքներով տարուբերվում 

են, համեմաւո ո ւմ է քս-ո ղիւ ո զւէա ծ մարդու. հեա} որ հեծում է ^ր՛ 

ցավը։ Այսպես, Նաւուղիղն հանդէպ նալին դեդերեալ տղբայ,, ձեռն 

ի ծնօտի եղեալ արտասուաց դետս իջուցանէ։ Նշմարք սակաւ 

մնացուածոցն ի ծայրից ծփմանց ազդելոյ ծովուն իբր խողխողեալ 

բանաւոր րւղորմադին թախծանօք հեծէ (ՆՆ)։ Օանասաեղծո ամե

նից ջտս՛ գործ է ածում համեմատության մի այնպիսի ձև, ուր՛ 

երկու երևույթի կամ առարկայի նմանեցումը կամ համեմատությու

նը ւի կատարվում նմանեցնող կամ համեմատող բառերի միջո

ցով, այլ պարզապես հավասարեցնում է օժանդակ բայի միջոցով 

կամ մեծ մասամբ առանց բայի, այս նմանեցումը արդեն մոտե

նում է փոխաբերության կամ մակդիրի։ Օրինակ համեմատվող ե: 

համեմատելի առարկաները կարող են հավասարվել իրար է հան

գույցի միջոցով, իբրև ենթակա և ստորոգելիական վերադիր, որը 

հւսմ եմ ատության երկրորդ, աստիճանն է. առաջին աստիճանում 

բանաստեղծը ^ուղղակի անվանում է այսպես, ծառս ամբարձուղէշ, 

ստուարաստեղն, տերևալից' ունայն ի պտղոց. կամ' այլ ոմն՛ 

ձիս խօսնական, կարծրերախ, սանձակոտոր, արձակերասան, ձի

թենիս ամայական, անպտղական և կործանական, ծառայո սխա

լական, փախստական և թշուառական, ոսկի շարս կայսերական' 

արդվատնական և անդտակւսն (Ա)։ Համեմատության կամ նմա

նեցման այս նախնական ձևը ամենատարածված ձևն է, որտեղ 

համեմատության առաջին մասը մտքով է հանդես բերվում, իսկ 

ձևականորեն երկու անգամները իրար հա կադրւէո ։ մ կամ հաւէա֊ 

սարվում են. բայական հանգույցով։ Այն ղի ծուէ է ինձ ծփանաց 

կենցաղոյս բերմունք յոյժ նմանագոյն, «նմանագոյն» բաոր ավե֊ 

/որդ է և ոչ մի կեր։// չի կապվում նախադասության ընղհանուր կա- 

ռռւցվածքի հետ։ Հաջորդ աստիճանում ուրդեն համեմատություն֊ 

ներր կատարվում են հատուկ բառերի միջոցով, որտեղ ստացվում՛
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£ զուգահեռ երկու եզրերի առկայությամբ, այդպիսի բառերն են,- 

է|Ո1’ օր|1[էա1|, այնսլէս. թէ զոր օրինակ վառի, եղէգն ի կայծականց 
'’['".(> այնպէս այրեսցին մեղաւորք ի բորբոքեալ բոբոլն (ԿՍ). 

$ անդի զոր օրինակ տատան ին տագնապաւ տերևք տնկոց եղեին 

ծ ա ո ոց՝ շարմհալք ի հողմոց ումգին բախելս ց՝ հոռեալք ի խոնարհ,

այնպէս ջանսւցաւ ջարդել զընթ ա ց ի ց իմոց վերարձակութեան քա

ջաբեր ուղէջս չյարմարեալս ձեռամբ անեղ մշակիդ (ԿԱ)։ Իբր 
բառով, թնկալար իբր երկայնամիտ, առեր իբր ղհեզ, բարձեր որ- 

պէս համբերող, րստանձնեալ իբր զպարտական գւիայտն վշւոաց,. 

որպէս զծաղիկ շուշանաց հովտաց (Հէ)։ Կամ՝ (^ստ օրինակի խռո

վութեան մրրկաց ծովու ծփեցայ, ոչ այնքան սարսեցի և պատկա

ռեցի ի սաստկութենէ քամդ հրամանի, որքան ալիք ծովուն' յեզե

րացն. բնւ) թիւս չափուց կշռութեան առ իմս գործոց' և սոազոյն 

կոյտ ո ա հմ անեց տ ւ. պա կասեա ց անբաւիցն շիզջք աՈ համբարս: 

իմոց անօրէնութեանց (Զ)։ Կամ քան բառով, որտեվ համեմատու

թյան առաջին եղրր երկրորդի նկատմամբ գերազանց է հանդես՛ 

դալիս։ Այս լուծութիւն կոհակաց կարծր է քան զվէմ։ Այստեղ հի

շում եմ վաղամեռիկ Մեծ բանաստեղծ Պարույր Սևակի մտքերր'

պատկերավորությունը շրջված, շուռ տված խոսք է. ուրիշ բա֊ 

նաստեղծներ կասեն. ((Կ՛ուրս եմ գալիս՛, որ կանաչով զմայլվեմ»,, 

իսկ ես կասեմ. ((Խոտի աճման համար հարկ վճարեմ աչքով»։՛ 

Ուըիջնհրր կասեն. «Ծ ա ո երն են շարվել իրար ետևից», ես կասեմ. 

((Ծառերը մայթերին բազմակետ են դնում»։ Կդրեն. ((Հազար ու մի 

քաղաքներում լինեի», իսկ ես շուռ եմ տալիս. «Սոված են ոտքերս,, 

թող հող ուտեն մի քիչ։ Եվ աչքերս են սոված, չի կշտացնում լույ

սը»։ Ահա Նարեկացին տասը դար իրենից հետո ապրած մի բա

նաստեղծի խոսքերով ասած' շրջում, շուռ է տալիս խոսքերը և 

ա մեն ա անբան աստ եղծական խոսքը դարձնում է բանաստեղծական։ 

Նա շի վախենում, թե իրեն չեն հասկանա, որովհետև իր հիշյալ 

Մեծ սանի նման գրում է նաև որդիների, թոռների ու ծոռների հա

մար, մի սերունդը չի հասկանա, մյուսը կլուծի կնճիռը, բայց բա

նաստեղծությունը կդառնա հավիտենական։

Նարեկացու խրթնաբանությունը ինքնանպատակ չէ. նոր ձև, 

նոր պտտկեր, նոր մակդիրներ ստեղծելու բանաստեղծական հր֊ 

նարք է. Օրինակ' Մանաւանդ զի' որոգայթն գաղտնի և հնարագիրն 

աներեակի, անցեալն անյայտ, և ապտոնին կարծողական, ես ան

համբեր, և բնութիւն թերահաւատ, ոտք անհաստատք, և միտք ցըն՛ 

գեալք, կիրք հարկաւորք, և բարք անժուժկալք, մարմին մեղսա-
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մակար!], It jot! արութիւն երկրասէր. դիմամարտութիւն անկակից, 
և խառնութիւն նհրհակա կան. բն ակութ իլն կաւեղէն, և անձրևը ոէ.մ դ- 

նակիք. կարի]} անթուելիք և պաւոահարք ամենադըաւր. միտք չա - 

րա/ււնամ և աենչմունք բարիատեացբ..., և ազն: Ւնչքան էլ նոր 

լինեն մտքերը, այնուամենայնիվ իւոսրի միևնույն ձևի կրկնված 

չարքերը էլաոնու մ են միալար nt առաջ են բերուէ) անհամբերու
թյան։ !'այց որպեսզի բանաստեղծական թվարկnt մներբ միալար 
ա. ձանձրալի չթվան, որ շատ լավ է հ ա it կան ա մ հա/է ե կա ցին ու 

հսւճւոխ էլ հիշում է, ապա էլիմում է խոսքի հռետորական մի ույ/ 

ձևի, :։ր կոչվում է ում եղայյամ (կլիմաքս), այսինքն' այնպիս՛ի մի 

ձևի, որի մեջ աստիճանաբար մտրերր, արտահայտությունները 

մեկը մլաւէի նկատմամբ ամեղանամ են։ Նարեկացին հմուտ լի

նելով հռետորական արվեստի մեջ' ղի մ ում է •ոճական բաղմաղա- 

նութ լան' օ t/tti ազործելով իւոսրի բոլոր շրջաբանա։ թյաններ ր ։ Խոս֊ 

քի աստիճանական ում եղա բում ր նա առաջ է տանում ե ալ h րսւնոր I։ 11 
ճիշտ, նախ մարդր չի կարող մեկեն բռնկվել և առաջ բերել բարձր 

հաղական թաւի։ Խոսքի հուզականությունը աստիճանաբար է դար- 

ղանոէմ It աստիճանաբար մեր տպավոր ությէէւննե ր ր ո։մ եղանում 

են մինչև բարձրաղոէ ւն ա ոտիճանր: Այդպիսի խոսքի լավաղոէ յն 

օրինակ կարոէլ է ծառայել 71-րդ ղլխի հետևյալ հատվածք, որ 

մենք բերում ենք միայն վերջին մառից։ թանղաստ ան u կամացս 
չարաչարս հերկեմ' փոյթ խնամով ի չարիս, միշտ անառակ որդիէ!, 

.անդարձ in արաղրեալս, անղղջական ղառածեալս, անմխիթար

• էորտմեալս, ինքնա դրաւ ղերծեալս, մահու և ապականութեան ծա֊ 

ոայեալս, անողոքելի տանջևտլս, անփրկելի մատնեցեալս, ան-

■պ tit tn ուաստ ե լի հ ա տուած!։ ա լս, անարծարծելի շիջուցեալս, անկազ

դուրելի խո ր տ ակեա լս, անհան դերձելի կործանեալս. և եթէ պարտ 

է դռաււտիկն աստանօր առել, անօրինեալս անձին ն աիւա տ ին ս, 

tit հա դրեմ, ղրեմ և ոչ անխսւյևմ ի խռիւս նիւթեալ գեհենին»։ Եթե 
խոսքի սկզբի մառում բա՛նաստեղծը տալիս է անհույս վիճակը, մե

ղանչականությանը, տանջանքները, ապա վերջին մասում նկա

րագրում է կործան ու մր, մահը, իսկ ամենից վերջը խոսքի արտա

հայտչական ամր բարձրանում է մի նոր աստիճանի, շնորհիվ 

■անակնկալ կրկնություն «ահա գրեմ, գրեմ և ոչ անխայեմ (ՀԱ)։
թանաստեղծն իր հոլյղերր հաղորդում է իւոսքին ՛որևէ բառի 

կրկնությամբ։ Այստեդ կրկնո։թյան թողած տպավորությունը կաիւ- 

ված է ր ուն տստեղծի ընտրությունից, պետք է կրկնէ/ այն րաււր, 

որի մեջ ի։ ttt tn gtf ո t մ է ամբողջ տրտահայտութլան կամ նաիւադա-
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սաթյան հիմնական միտքը, որպեսզի այն ընկնի ընթերցողի ա- 

շադըաթւան կենտրոնում։ կրկնությունը շատ տարածված է ժո

ղովրդական բանաստեղծությունների մեջ. այստեղ բառը կարող է. 

կրկնվեյ մի բանի անղամ. ինչպես' Ծառիկն ասաց.

— Ս.նծղիկ, ղու հէ՞ր թևաթափիկ։

— 11 լյ, Անծղիկ թևաթափիկ, ադլոըիկ կատաըկախիկ, մոխրա- 
չափիկ, աւաղ մկնիկն ինկԼ թոնիրն, էլե ճժտիկ վմտիկ։

Ծսւո կոտրաւ ինկաւ վէր բարին:

7^ ա [1 ն ա ս սւ ց.

— Ծաոիկ, ղու հէ՞ր ճղակուտուր։

— Սւյ, ծասի 1/ ճղակուտուր, Անծղիկ թևաթափիկ...^։

կամ' Ստեղծեր ես, դու հուն հանես։ 

ճար արող Տէր, ղու ճար անես. 

Լոս արող Տէր, դու լոս անես.

Հո դա ց ող Տէր, դու հոդաս0։

Մ էր խաբեցինք սալու լաչկով. 

Խէր խաբեցինք թոփ մի շալով. 

Եկին եկին Մոկաց /սաբոներ, 

Մ սկաց խարսներ երկնուց աչեր6։

5 ’1'Սււ՝ 1><||>('ւ վար^աս|ե<ո 11րվանձ։ոյսւքւ» Մանանայ։
6 Ղաւ՝ե<||>ն ւլարղապԽո 11ո[ա6ձ։ոյաէ« Համով հոտով, էջ 201։

Ինչպես մողովրդական բան ահյուսութ յան մեջ, այնպես է[ 

դրական անհատական երկերի մեջ, կրկնության հիմնական նպա

տակը ուշադրություն դրավելն է. միայն եթե ժողովրդական դըր~ 

վածքներում բառերը կարող են մի քանի անդամ կրկնվել, ապա 

անհատական ռտեղծադործությունների մեջ բառը մեծ մասամբ 

կրկնվում է երկու անդամ, հազվադեպ' երեք անդամ։ ժողովըր- 

դակսւն երդին, նրա ընդհանուր ոդուն հարմար է դալիս նման կըկր- 

նաթյունը. այստեղ կա հատուկ նուրբ բնականություն ու քնարա 

կանություն, իսկ դրական երկերում դրանք ստանում են խոր ող֊ 

բերդական բնույթ' նշելով վերջիվերջո խոսքի էական մասերը' 

համս դելու., հաստատելու, շեշտ ելու ճիևնույն մտքի վրա' Օրինակ 

Նարեկացու 27֊րդ դլխում դանում ենք ժողովրդական երդի ձևով 
խառն հարակրկնություններ, որտեղ աստիճանաբար խոսքի հ՛ոդ֊ 

արտահւս լտչությունր դիջում է իր տեղը հռետորական իա սքի կրշ~ 

ռոպթին.

•1 ԴսւՐ1;<||ւն ւ|աւ՝1]Ա111|Խո Աւ՚վաքւձտյան. Գրոէ/ ւ՚րոց, 1? 187։
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Այստեղ մեր հիջա տա կա ծ կրկնությունն է միտքն նախադասու

թյան ‘[երջին մասր. ((վերստին մեղայ, յիմարս մեղայ, իսկ և. իսկ 

մեղայ», իսկ հաջորդ նախազա ս։։ւթյան սկզբի մասի ՛կրկն՛ությունը, 

հարակրկնության է, ('[>/' մասին մի քիչ հետո։ Իսկ մասնա՛կի 

կրկնության օրինակներն են՝ Ահա ողորմեա> ինձ, գթած, աղաչեն 

'ԼԲ^'Լ> ողորմելս ինձ, հղօր, կրկին ողորմես։ (ՀԸ): Այո, ՛Այո, և ես 

մի եմ ի ն ոց ։սն էն, և. զիս ընկա/ րնզ նալին ( Լ(ե): Այս տիպի կրկնա-

թյաննԱրի նսյւստտկն է ոչ այնքան շեշտել, որ րսւո ինքյան շեշտ • 

վում Լ կրկնութ յամբ, որքան խոսքին հուզա կան՛ություն, ջերմու

թյան հաղորդել, որ մեծ մասամբ Նարեկացուն հաջողվում է:

Նարեկացին առավել սիրում I; հարակրկնությունները, քան

նման մասնակի կրկնությունները, հարակրկնությունները (անաֆո

րա) օզաագործ ում I; ամենուրեք և ամեն խոսքի մասերով։ Այս֊ 
ւղես, հարակրկնություններ I; կա զ մամ՝ շաղկապներով, նախդիրնե

րով, մակբայներով, բայերով և նույնիսկ մ իւս։ ական մասնիկներով, 

նաև բայի "ր՚"շ մ ամանակներով կամ եղանակներ՛ով, նախադա

սության այս կամ ալն անդամներով, այսինքն' ն ա խ ա դա ս ութ յո ւ֊ 

նր սկսում է միշտ տարբեր բայերով, րայց բայի միևնույն մ ամ ու

նակով, այսւղիսով սաաբվում է մի տեսակ կիւ։ահարակրկնություն։ 

Օրինակ' եթէ շաղկապով) Եթէ յանդդնեցայց փախչել (ուն՛ողէն, դու- 

բէ կալցի զիս վիշապն ահագին, եթէ ընդ գազանս ինչ թաւիառե- 

բայց, արագունք են խնդրել զվրէժ. եթէ ի տկարսն խիւլախեբիբ, 

վատնիմ ի պիծակս։ցն, եթէ յտրջոբն պատառողաբ ապրեցա յբ, 

մժիխքն արեան ծարաւիք ինձ պատահեսցեն. եթէ յանհոզս ուրեք 

նստիցիմ, մժղուկքն անարգագոյնք իբր ցնցուղս հրոյ եռացման 

զինն, մաղե սցֆն... (Եթ)։ (Տե՛ս նաև հ", ԵԶ, ՀԶ> Զ)։

Շարահյուսական այս կարգի հարակրկնություններ հատուկ են 

նաև. մեր ժողովրդական ■ բանաստեղծության, որի ոճաբանական 

ւեղանակները ն՛ույնպես օգտագործել է Նարեկացին։ Համեմա՛տիր.

Եթէ ղբուլբուլ ու ղում րին բերեն ինձ

Երգասաց գուսան, չուրախանամ.

Եթէ հազար դոյնք զգոյն ւիետուրներ ինձ 

Բերեն խալաթ տան, չուրախանամ.

Եթէ զշաքարն ի մաղացու բերեն կերակուր ինձ 

Տ ա ն, չ։։ ւր ա ի։ ան ա մ....

Եթէ հնար ։։։ ճարակ լփնէը ինձ ելնել 

Ւ նեղ զ րնզ ան էս,
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Եթէ; լինկր, "/' թ 1լւՒ բարձրանայի 

Տեսնի դիմ երամս, 

էս աղալով, ճախրելով ո լ կ ա ր կ ա չեչով խ ա ռն ել (իմ 

երսւ մս, 

Յայնժամ ուրախ անայր սիրտ բար/անելուս, 

Յայնժամ խառնէի յընկերացս երամ:

Ժողովրդական բանաստեղծության աղդեցութ լունր Նարեկացու 

վրա ոչ միայն նկատելի է շարահյուսական կառուցվածքի, ոճա

կան առանձին սնարների օղտադործման մեջ, այլն բովանդակու

թյան, պատկերների կառուցման։ Հայտնի է, որ ժողովրդական բա

նաստեղծությունը նախքան անձնական ապրումները, Հոգեվի

ճակները ներկայացնելը, տալիս է բնության մի արտաքին եըևույթր 

սլա ու կերը իրական կերպով, տպա այդ իրական սլա տկերին դո՛

ղա դրում է >u դեկան վիճակը, որը կարոդ կ նրան հար և նման կաւ) 

հակադիր լինել.

Ալ վտրդ բացվել կ հովին,

Սոխակ կայն ել է քովին. 

Տացի իբնից՝ ձեռ տալու. 

Մոտ շի թողնում ոչովինւ

Գարուն ա, ձուն ա արել, 

Ւմ յարն ինձնից ա սառել։ 

■Տումին փչում ա պաղպաղ, 

Լերդ ու թոքս անում դաղ։ ■

Ծիրանի ծառ, բար մի' տա, 

ճղներդ իրար մի' սլա, 

Ամեն մեջքդ ման գալիս, 

8 աւեըր ս իրար մի' տա։

Սև ամպը դցել կ հով, 

Ս ութը տվել ա իմ քով. 

Տեսնում եք ինձ պատել ա 

կս ա՛նիրաւ Աւրիւն ծութ։

Այսպես նաև Նարեկացու ամեն մի համեմատություն, ամեն 

սի զուգադրություն այղ նույն եղանակով կ կատարվում: Սրէս լա

վագույն ցուցադրումը կարող է լինել ԻԵ գլուխը։ Ամենից առաջ

~ նոմ]>Ա1Ա>ս. Հայ ժողովրդական երդեր, տետրակ աոաջին, Երևան, 1932։
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նկարագրվում Ւ ծովի խաղաղ հանդարտությունը, ապա հանկարծ, 

ինչպես ամառվա ւոաք եղանակի մեջ վւչում I; բքաբեր հողմր, այն- 
“{ես իլ ե ռակ itt tn տկ այիքներր խռովում են ծովի համատարած խա

ղաղությունը և խորտակում նավը, որն անշուշտ պատկերն կ կեն- 

ղանի մարդու։ Ո ալը այստեղ միայն մարդու, և ՛նավի դա դա դրումը 

չ/;, ներքին հանգստություն ապրող մարդը, որի հոդում ոչ մի ար

տասովոր բան չի կատարվել, դույզն կասկած անգամ ՛չունի դալիք 

աղետի մասին, մի անդամից ւիռթորկվամ կ, ալեկոծվում։ Շա

րունակության մեջ նա նկարագրում կ նավի իւ որտ ա կումը մանրա

մասնությամբ, ապա անմիջապես անցնում կ իր հոգեկան ապ

րումներին, սրր ժողովրդական երգի օրինակով ղուղա դրում կ ար- 

աաքին մի երևույթի նույնօրինակ նկարագրությանը' խոսքի միան

գամայն տարբեր, ոչ նկարագրական, այլ հարցական եղանակնե

րով, ավելի խաղաղ ու հուզական շեշտերով^։

Այժմ շարունակենք հարակրկնական այլ ձևերի մեջբերումները 

Ըրենց բազմապիսի փոփոխություններով։

Որ շաղկապով. Որ ամենևին անփորձ ես ի չարեաց, որ ոչ 

կամիս ւլմահ մեղաւորի, որ ղլուծաթիւն ծովուն սահանաց, իբր 

'[կարկառս քար ան ց կառուցեալ յե էլանա կեցեր. որ զկարծրանիւթ 

վկմն անապատին' ի վիժակս վտակաց հււսեալ' բղխեց եր... խ1Գն
Ժխտական Ժասն]1կներու[. Եւ եթկ հասից յամս ծերութեան քև 

առաջնոբգեալ' արժանիս մահու, մի' թողցես զտկարութիւնս, մի' 

ան ար գեր զալիսն, if ի' կո ր ացուսցես զկործանեալն, մի զ իջուսց ե ո 

զկքեալն, մի' վայրաբերեր զխոնարհեալսն, մի շնչման հողմոյ 

մատներ զառկայծեալն. .. (Ձի)։ Եամ՝ Ոչ մոռանաս զայցելոէթիւն ,

8 Համեմատ['ր Հայն/,ի նշանավոր բանաստեղծությունը նույնպես հարցի 

ձ 1ւ ով.

Warum singt denn mit so Klaglichem Laut 
Die Lerche in der Luft?
Warum Steigt denn aus dem Balsamkraut 
Hervor ein Leichenduft?
Warum Scheint denn die Sonn’auf 
Die Au so Kalt und verdriesslich herub? 
Warum ist denn die Erde so gran 
Und ode wie ein Grab?
Warum bin ich selbst so Krank und so (rub, 
Mein liebes Liebclien? Sprich!
O sprich. mein herzallerliebstes Lieb, 
Warum Verliebesi du mich?
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"Լ /քանես ՂԲարի, "լ արգելուս ղղթութիւն, ոչ բերես վճիռ կ/լրրս- 

տեան... Էթքթ:

(1'1>րանու1ւ[ւերու| էտե ս է՝ ան ՀԴ)։ Այսպես նաև՝ Զի ի" ԲԲ եր - 

դերից ինձ վտանգս և արձան ացւււցից նաիւատին ս, ղիա"րղ րնո 

Դաւթի համարաձտկեցտյց ասել, թէ գատամունս մ եղաւ սրաց իրշ- 

րեէւցես. ղիա րղ դարձեալ, թէ մ/Հ տնօրէնը բնակեւլցեռ առաջի 

ԱՂ՛11.] /?"!)• '1/’ա ԲԴ> թէ դատ արա ինձ, Տէր, րստ արդարութեան 
բո... խ/) և այլն։

Ե֊յս ձևերով Հեղինակր ստեղծում է կշռույթային Համաչափ 

№ լԼա Բ ^/'է" Ղ. նախադասությունների անթիվ շարքեր, որոնք խախ֊ 

սաս) են իսաքի սւ մբ ո ղջո ւթյո ւնը՝ առաջ բերելու/ մտքերի ընդհատ 

կտորներ, առանց ընդհանուր շղթայի, “[՛ի 2ո'1՚ջր ‘դետք է միտ֊ 

վ" քվեին ‘“յդ կտրտված օղակները։ Այս տիպի անջատ նախադա

սությունները, ինչպես տեսանք, անկաղմակերպ խոսքի տպավո

րություն թողնելով, այնուամենայնիվ հուզական են և պահոս) ես 

արտաքին ՛լ ա մտչափո ւթյուն, որոշ երգայնություն։ Շաղկաւդներով 

կազմված ^արակըկնութ ՚ո ններր որոշ միասնությունդ ներկայաց

նում են այն չաւիով, որ հավաքում են այգ ցրված մասերր մի ընդ

հանուրի մեջ. այդ տարբեր առարկաները և տարբեր գործողու

թյունները միավորվում են մի ամբողջության մեջ, բայց նույնիսկ 

այդ. դեպքում էլ խոսքի սւնջատ մասերի ի մի հավաքումը ձևական 

բնույթ է կրում և մ ի ա լն կապակցմսւն պատրանք է ստեղծվում, 

քանի որ այսւոեղ չկան կազմակերպված, զարգացած խոսքի ներ

քին իմաստային միահյուսումները, որտեղ յուրաքանչյուր մասը 

պայմանավորված է մյուսով, .որտեղ խոսքի հեռավոր մասերր կամ 

նախադասություն տարբեր անդամները, անկախ իրենց դիրքա

վորման հանգամանքից, ենթարկվում են մի ընդհանուր իշխոՂ 

կենտրոնի կամ մի քանի կենտրոնների՝ փոխադարձ կապակցու

թյուններով։ Այս տիւդ ի հարակրկնություններ գտնում ենք նաև 

'"['/'? գրվածքներում, բայց նրանք սակավ են՝ համեմատած Նա

րեկացու. հեղեղի հետ։ Երբեմն ամբողջ գլուխներ, հարակրկնության 

տարբեո փոփոխակներով, առաջ են բերում անջատ կապակցու

թյունների տարբեր կառուցվածքներ տարբեր րոտ շարադասու

թյան, րստ շարույթների հաճախակի փոփոխության և այ/ հ ա տ- 

կանիշնե/ւի, ուր խոսքի այգ ց["Լս,ձ մասերր իրենք կշռույթային 

?ա/՚քե/'ի մեջ հաճախ ունեն զարմանալի դիպուկ, սուր, շշմեցնող 

պա տ կ երն եր, որոնք արագ թափով հաջորդում են իրար, որոնք այս 

կամ այն երանգով արտահայտում են բանաստեղծի փոթորկալի
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ապրումները, նրա հոգու հակա սությունն երր, կասկածներն ու հու

սալքումները, և երբեմն մառախուղի թանձր քողով ծածկված եր֊ 

կրնքի մոայլիլյ հաղիվ նշուլող արևի շողերի նման հույսի կայծ- 

կրլտ ո ւ մն երր;

Նա սեկ արին շէր կարող իր երկը գրել պաամսղական իւ աղաղ 

ու հեւոևալական մի ոճով, որուէհետև նրա ապրումները, նրա հոգե

կան կյանքի պոռթկումները չէին կարող այգպիսի ձևի մեջ կեըպա֊ 

՝Լու,1Լ1։ւ։

Իհարկե, միայն այդպիսի կարւոված, անջաւո֊անջաա շարքե- 

1""1 լ/՛ ա՚՚աջ տարվում խոսքը, հաճախ նրա թւէարկումները երբեմն 
փոխվում են կապակցական բարդ պարբերույթներով, հանդիսա֊ 

վոր պատմողական արտահայտություններով, ձևավորված բարդ 

նախադասությունների այնւդիսի մ ի ահ յուաււմնեըով, որտեղ ամեն 

մի մ ասր, ամեն կտորը ենթարկված է հատուկ մշակման, մասերի 

մեզ եղած հարաբերությունների ղարամանալիոըեն ճշդրիտ միա

հյուսման, որին համապատասխանում է բարձր դրական բառա-

պաշարր։
Նարեկացու ոճի մի այլ առանձնահ աւոկւււթյունն էլ հավելա

դրություններն (ւդլեոնադմ) են, որ հսնտուկ են մեր հին [եդվին. 

օրինակ' Ջուղան դի «Պատմութիւն Հայոց» գրքում մի բառի հետ 

երբեմն գործ են ածվում նրա մի քանի հո մանիշն երր. այսւդես 

Եւ. էր սա այր ղարմանալի, առնէր նշանս և զօրութիւնս մեծամեծս; 

Եւ յա լուրն ձմերայնոյն, յորժամ կուտնալ զիզեալ զմեծութիւն 

բազմութիւն թանձրութեան ձեանցն կուտակեայ հիւսեայ... (3-րդ 
ԾԴ)։ Ապա կարգեցան կազմեցան յօրինեցան խաղաղացան աշխարհն 

Հայոց (Յ֊րդ, Ա)։ Ասացէք ցարքայ զոզէք (5-րդ, է)։ Համեմատի ր. 

Իսկ իբրև զայն ամենայն չարիս ետես թադաւոըն Պարսից, նեղե- 

ցաւ տաոասյեցալ տարակուսեցաւ, վարանէր յանձն իւր (Ագաթ., 

24)։ Այդւդիսի հավելադրություններում դրոււէ է նաև Նարեկացին: 

Սրանց նսլաւոակն է րնթերցուլի ուշադրությունը սևեռել այն առար

կայի կաւ!՝ հատկանիշի վրա, ՛որը ըստ հեղինակի սււխալ դեպքոււէ 

կարևոր է։ Սայց \ոճական ա յզ երևույթր բանավոր խոսքից անց

նելում դրական խոսքին, դառնալէ է դարձվածք, իբրև ոճական մի 

առանձնահատկության, որր հեղինակը շատ հաճախ ւլոըծ է ածուծ, 

աււսւնց հաշվի առնելէււ նրա տեւլն ու դերը տվյալ երկում, օրինակ 

Որ ոչ իսկ ծանեայ ղիս երբեք զիտե| (Նարեկ, ԽԳ)ւ Յորմէ հևաէ 

յայտնեցեայ ցուցայ յոչպէտս երևեալ (ՁԳ)։ Ո անդի և զբնաւն 

ս։ լսքւսնեացո ձրից, որ ի բարձրելոյն ինձ ւսնձրեեցտւ տկարիււ, 

թշնամւոյս և ապախտաւոր ծաոայիս, անճառ է ւսսել, իսկ եթէ 
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համարձակեսցի ոք զօրե| խօսել (Լէ)։ Ցուցից արդ այժմուս զհնոյն 

յիս տեսակ. ՛ողորմելէ, հեծութեամբ թախծեայ ի հայի, անաչառ 

խայտառականօք հրապարակաւ ի յեկեղեցիս |>ազմութեան աղ- 

գաց, ւէերապաամեցից բարձր լայնիւ. |»արբսւոով մեծաւ, աղաղա

կելով (ԼՈ'): Օրհնեալ հանապազ յաւէժ անզազար երդաձայնու֊ 

թե ամբ։

Ոճական հավելադրություն է նա 11 այսպես կոչված սեռակա
նով հավելադրությանը, որաեղ հո մ ան իմներից մեկը դրվում I, պա֊ 
հանկված հոլաԼով, իսկ մյուսը սե ո.ա կան ով իբրև նրա որոշիչ, 

բայց երկուսն ել միևնույն իմաստն են արտահայտում: Ուռ նայն֊ 

ւդես նորություն չէ մեր [նդվի համար, միւսյն Նարեկացին շատ 

հաճախ է կրկնում ոճական այդ հնարր. այսպես թդեցո, դթտծ I՛ 
անոխակալ, անօրինեալս մեղապարտի' զնախակապուտ հանդեր

ձին ծածկոյթ: թդարշապարացն թշուառութիւն մերկռւթեան ոտիցս 

:դա ս։ սպսւրութե ա մբ. աւետարանական ամրաւէերարկու օդիցս կ°?~ 

կաց 7' լոձին թիւնից միշւո ամրացոէսցես (Խէ)։ Որով անստամբա- 

կելէ, երասանաւ սանձաց կրթութեան զստահակութիւնս իւք • ան • 

դարտեցոյց»։ Այսպես նաև՝ «Եւ ցծածուկս զաղտնեացց անտեսից 

իմաստութեամբ րով յայտնի արարեր»։ «Բազմօրինակ են սովաւ 

արուեստից տեսմունք (տեսմունք և արուեստ բառերր «հրաշք» են 

նշանակում) (ՂԳ): Ազդումն տուեալ ի խորոց անտի շնչման հա

զացին մինչև ի սպառուած ծայրիցն եզերաց զրնւսւն, ընկղմէ զյի
շատակ մարմնոյ մահուն արկածից (նույն տեղամ)։ ^կարակումն 

մօրից: Այսպիսի հավելադրություններր զրարարին հատուկ զար֊ 

դարան քնել, են, բայց բանաստեղծական երկերում բազմաբառու

թյունը չւզետք I; չարաշահել, Նա հաճախ նորանոր բառերով (որոն
ցից շււ՚աերր իր կազմած բառերն են), միևնույն լիտրերը անընդ

հատ կրկնում էւ ճիշտ է, այս դեպքում մենք ունեն ու.? ենք ձևական 

նորություններ, բայց մտքերը մնում են միևնույնը, սրուէ ստեղծ

վում I; անհամաչաւիություն բառաքանակի ու. մտքերի միջև, ճըշ- 

մարիտ բանաստեղծությունը ոչ միայն ազդում է մեզ վրա իր բա

ռական խաղերի գեղեցիկ ւիուիախութ Հուններ ով, այլև իր մտքերով, 

խորը իմաստավորումով, Նարեկացու կրկնությունները հաճա/ս չա- 

վլսւզանցված են: Միևնույն բառերով մտքերը անընդհատ պորվու.) 

■են և թո,լացնում են լեզվի ընդհանուր դեղարվեստական հաղոր

դականությունը: Օրինակ' Ոմն և ծնունդք իւր, ոմն և շառաւիղք իւր. 

ամն և բիծք իւք, ամն և արկածք իւր, "մն և վւուշք իւր, "մն և ար

մատք իւր, "մն և հաստուածք իւր, ոմն և պտուղք ի՛ր, "մն և նրշ-
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խաքք ի՛ր, ոմն /1 ճիւղք իւք, ոմն և այտք իւր, ոմն և աքմկանք իւր, 
ոմն և ճիրանք իւր, ոմն հ մատանք իւր, ոմն և զօրութիւնք իւր, ոմն 

և ազղման ք իւր... և այսպես շարունակվում է ամրողջ մի էջ։ Այս 

հատվածք ամբողջովին ավելոքղ է, քանի որ ղրանից առաջ կազմ

ված է ա ւսպիսի մի հաջող համեմատության' րնղ թիէս չափ ո՛ղ 

կշռութեան աո իմս զործոց' 11 աւ տզոյն կոյս՛ սահմանեցտւ, ՛զա֊ 

կաււեա ց անբաւիցն չիղջք աո հան արս իմոցս անօրէնութեանց։ (յա- 

բանակաթեան մեջ մեղքերր համեմատում է ծովափին զւոնվոզ 

մանր քարերի հետ, որա/ արղեն թուլանամ է հ ա մեմ ատությանր 

( ավա զ ի հ ա մ ես ա տ ությա մբ ) թ ե՛ րստ չսւվւա զ տնցությաե, հղա ց մ աՆ 

հ թե' րստ բանաստեղծական ապքամի: Ապա այն միտքն I, 
հայտնվում, թե ա (զ բարեքք միշտ մնամ են առանց ծնանղի, չեհ 

աճում, իսկ մեղքերր աճում են. և թվարկվում են, թե ինչպես են 

աճամ. Այղ թվարկումների մեծ մ ասր կրկնություններ են իրար 

նկատմամբ ((ոմն ե. մատանք իւր», կամ «ոմն և շառաւիղք ի՛ր, 

ոմն և ճիւղք իւր, ոմն և ո ոտք ի՛ր» (՛ո ե ռ բուն Զ)։

հասքի միևնույն ձևերի նույնաբանական հ աջոր ղ ական ութ յան 

հետ բազմաթիվ զլա/սներ որոշ ւռն խ աււ ա փ ե լ ի վւ ո վւ ո իւ ա թյաններ ո վ 

իրար նկատմամբ կրկնություն են, թե [""" բ"վանղակաթյան , և 

թե' րոտ ձևի: Համեմատիր, օրինակ, զլուխն եր ՆԱ. և Հթ, ԼԸ և &> 

որոնք բ ո վան ղ ա կ ո ւ թ յ ա մ բ և քո ո սքի շաքահ յ ո ւ ռ ա կ ան ձև ելավ իրար 

նման են: Սպոր տեսակի կրկնությունների բացասական ազղեցա- 

թյունր մասամբ թալանում է, երբ հեղինակք ամեսաչնշին փոփււ- 

խութ (ամբ՝ շ ա բա զ ա ս ո ւթ յան շքջումով, խոսքի զարզաձևերի նոք 

ւո ա ք բ ե ք սւ կն ե ր ո վ, կշռույթային ձևերի դիրքավորման յուքահսւաուզ 

կերպերով խոսբր թարմացնում է և րնթերցոզի հա մ ուր նորույթի 

ս, պ ա վ ո ր ս ւ թ ւան ստեղծում:

Սրանք ևտրեկացու մամանակ պակասության չեն համարվել, 

աղաբանական ր մ բոն ումնևքր, ճաշակներր այն մամանակ այլ էիւ՛' 

Ա(ղ պ ււ՚ կ ա ս ա թյաննե րի մեծ մասր տուրք էք մամանտկի լեզվակահ 

ե ոճական բմբոնմտնր, իսկ մի մասն էլ նյութի միակողմանիս։֊ 

թ լան , "[՛ի շ ա ր ւռ զ ր մ ան րնթացքամ անխուսափելի են ՚,աակւսպեււ 

կքկնա թ լաններք ։ Ւնչ էլ ոք լինեն դրանք, պետք է համարել մա- 

մսւնւււկի տնհքամեշտ արտահայտության և քննազատեւով մեր 

մամււ/նակի լեդւ/ակտն րմբոնամներով, շպետք է մոռանանք պատ

մական ծ ա մ ան ւռ կ ա շ ր ջ ան ր և այն հասարակական պայմաններն ա 

նքանցիզ բխող ւզ ահ անջներր, որոնց արդյունքն է V Ս ա ա եսւն "զ֊ 

բեր դա թեանր », որք նույնիսկ այսօրվա զն ս։ հ ատ մ ան համ ապա-
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տասխան իր առավելություններով վեր I; ըսւրձրանու մ պարաշրջա

նի մշակութային ընդհանուր միջավայրիդ 1ւ իբրև դրական երկ, բո
վանդակությամբ ու ձևական կաոուցվածքով, /եղվի ու ոճի առանձ

նահատկություններով, ա ր տ ա ց ւ:/ ո ւ մ է իր դարաշրջանր և դաո

նամ ի պատմական մի խոշորս։ դույն դեղարվե սսւական վավերա

թուղթ, որով րադահայաամ I, Ժ դարի հասարակական ա. մտավոր 
րն դհան ։։ ւը վիճակը:

Նարեկացու. ոճը նոր իր մեդանամ, այն Հետո պետք Հ մշակվեր 
ա րնդհանրաթքան հասներ. մ ամանակ էր հարկավոր, որւդեսդի 

՛Կար եկ ար ու հաջորդներր մշակեին 11 դարձնեին հ ա մ ա մոդովրղա կան 

սեփականության, բայց մեր /եղվի պատմական դարդարամր այդ 

թայ/ չտվեց. ւդեար /, այդ /եդվով մոդա/արդր խաւեր, որպեսդի 

մողովըդի և մողովրդից դարս եկող անդատների միջոցով ^'ւփխ‘1' 
ոճր, մշակվեր որոշ ուղղությամբ. թողնվեին այն բոլոր թերություն

ները, որոնր անհրամեշա տարրն էին մտմանակի /ւ Հեղինակի դոը- 

ծամած դրական մի րարդ ձևի. րայց այդ դարում արդեն սաըե- 

կայյա /եղան, որ դ ր ա ր ա ր էր' 'հոր ոճավորման ենթարկված, Հ ե ■ 

ոացե/ էր մողովրղական իւոսրիցլ հ տ ր ե կ ս։ ց ո ւ ց ^եւոս այնւդիսի 

խււշոր անհ ա աներ հանդես չեկան հեր դրականություն մեջ, որ֊ 

ւդեսդի հետևեին նրա րարձր դարդաըուն ոճին, մշակեին այն' 

խաւս տալով նրա պակասություններից, ավելորդաբանությունն!։֊ 

րից, կրկնություններից, իսկ այն անհաւոներր, որոնր նրանից հետո 

հանդեււ եկան և մշակեցին մեր րերթաթյան լեցուն, բոլորովին այլ 

ուղղություն վերցրին' նոր մ ամանակների ու նոր պահանջների 

հսւմաձտ ւն. այդ ուղցությունը մ ողովըդ տ կ ան էր թե բովանդա

կությա՛ն առումով 1ւ թե' /եդվով ու ոճով։ Ուստի նարեկացին մնաց 
մի կողմ, բանի որ նրա լեցուն և ոճը արցեն շէր հա մա ,դ ա տ ա սխ ա ֊ 

նամ հ ե տ ո։ ցտ մամ ան ակներ ի պահանջներին, դա միայն կարող էս 

նպաստել, նյութ աաւ նոր կացմակերպվող դրական [եդվին ա ո֊ 

ճին, բայց օրինակ դաոնալ, ցնկնէի նոր կադմակերպվող /եղվի 

հիմքում, չէր կարող: Եվ իր՛՛ք, եթե Նարեկացիով է սկսվում մեր 

միջնադարյան դրականության վերածնունդը, նարեկացիով չի ըս- 

կրսվում մեր միջնադարյան դրական լեդան։ Եվ սրա պատճառը 

կենտրոնական մի պետության բացակայությունն էը, օտար այլև

այլ բռնատիրությունների կրնկակոխ հաջորդությունը և հայա

թ յ ա ն դ տ ն ո ւ ց ի ր վիճակը: Իսկ ինչ վերաբերում է Նարեկին, սա վա

րար ու հախուռն հանճարեղ սևացըռւթյուն է, ինչպես ուռել է մե

ծերից մեկը:
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Դ I. Ո Ի Խ 0

ՏԱՂԵՐԸ

նարեկ ազու լուս ղերը համեմատած «Մատյան ողբերդաթյան ^ 

հետ մեծ մասամբ թույլ են։ Օ՛րանք նորաթ քա 1ւ են՛ իրենց նոր ձևով 

և աշխարհիկ բու վան դու կաթ յա մր ։ Տաղերի մեջ չկան այն բանս։- 

ստեղծական շանչր, ներրին ալեկոծումներն ու վ/ոթորիկնեբը' ձևա ֊ 

կան բադմաթիվ նրբություններով դրսևորված։ «Տաղերը», ինչպես 

դիտում է ւդրոէի. Մ. Աբեղյանր, հավուր պատշաճի ղրված երդեր 

են ե կրում են ուրախ բնավորության' կասլված Քրիստոսի ծնընդ֊ 

քան, հա էսրնաթյան, համբարձման, վարղավաոի և այլ տոների 

հետ, երբ ճդնական տանջանքներից ձանձրացած վանականներին 

թայլ է[յ արվում արախանալ և աղատ դպար 1‘նչ կասկած, որ տա

ղերր չունեն այն սարսոադդեցիկ ոդրերդական թա/սիծր: 1/րանք լոկ 
նկարադրական ոտանավորներ են. տադասացր րոտ իր թեմայի 

երկու հիմնական մասի I; բամ անում տադր. աոաջին դծի վրա ղրր՜ 

վու մ է այն անձր կամ երևույթը, որ պետք I; ներկայացվի, ապա 
մնացած ամբողջ բ աււական նյութը ծառայում Լ այդ ահձի կամ 

երևա քթի բազմակողմանի նմանություններն ո։ համեմատություն

ները դրսևորելուն։ Օրինակ' առաջին տաղը, որ կորիում է «Ծնրնդ֊ 

քան տադր, կազմված է ինը տնից, յուրաքանչյուր ՛տուն կազմված 

I; երեք տողից, որոնք միասին մի շարա՛հյուսական ամբողջություն 
են կազմում, սակայն մի թո՛յ/ ամբողջություն, որովհետև նախ 

դրանցից մի քանիսը քերականորեն չեն ձևավորված' չանեն իրենց 

դլխավոր ա երկրորդական անդամները որոշակի դիրքավորումով, 

օրինակ' այդ. տաղի առաջին տանը միայն աչքի I; ընկնում իր 
հնչյունական կրկնությունների չորությամբ, «կին աջոյ աջոյ ձև֊ 

ռին, աջոյն իւր աջ րնդ աջմէ, հօր, հօր ընդ աջմէ րււսոյն վւաոաց». 

առաջին տանը, որ ներկայացնում I; շ սւբահ յա ււա կ ան մի միավոր,
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բովանդակում է տաղի հիմնական թեման, այն է՝ ^ւ՚Ւս տ ո սի 

հայտնվելը. սրան հաջորդում է երկրորդ լրացուցիչ թեման, թե 

•Բբիստ՛։ սբ լույսից է ծագում ծնողի ծոցում, և որ կոյսն է ծնում 

նրան, շարահ (ուս ական ա/ս երկու զուգընթաց թ եմ ան երբ չեն 

կաւղվոլմ իրար և թողնում են իրարից կտրված տարբեր շարա

հյուսական միավորների տւդավոբություն ։

(1 շ միայն աչդ երկու տներն են իրարից տարբեր խմբերի 
սյավրըւււ. թյուն գործում, այլև միևնույն տան մեգ աոանձին 

ղերը շարահյուսորեն չեն միահյուսվում մի ամբողջության

տ [1 - 
տ ո - 

մեջ' 

մա֊

սերի ներդաշնակ բերականորեն ձևավորված նբբավսրումնեբով, 

այլ արտաքին ձևական կրկնությամբ, որ միայն հիշեցնում I;, թե 
ալդ աոանձին տողերր կ ասլ ունեն իրար հետ. ւդարղ ասած այր 

կապերբ չեն բխում շարահյուսական ամբողջությունից, այլ ձևա-

I1 ծոց ծնողին ծաղու մն յա բվայն^ 

Տարփալն ձաղումն եկեալ ի սէր, ' 

Կուսին ծնեալ ծոցոյն ծաղիկ։

1 Տ պաղիր' աճան (տե՞ս «Գրիգորի (յար եկայ վան իր Վան ակտնի Մ ւսսւենա- 

դրութիւնք)), 1840, Վենետիկ, էջ 464. Ուղղում ենք ըստ մեր Մատենադարանի 

ՀՀ 425 ձեռագրիյ ։

Տան ա մ բողջութ I ո էն ր ղգացվա մ է ոչ թե շարահյուսական իւ բ մ - 

բերի միասնությամբ, այ/ բասերի նույնաբանական կրկնությամբ, 

ձև ա կան մ իա կ ողման ի՛ա թ յա մբ։

Ձևական կողմով նկարաղրական մասր ավելի հաջող է տբր- 

ված. քան բուն թեմատիկ մասր։ Նկարաղրական մասի դեղեցկու-

սկսվում է մի բառով, որ նախորգ տան մեջ գլխավոր բասն է 

սրա վրա է կենտրոնացված ուշադրությունբ լինի այղ բառր տան 

վերջում րնկած, թե միջին օղակներում։ Բերված տունր վերջավոր

վում է ծաղ|։է բառով, իսկ սրան հաջորդող տունր սկսվում է ((Ծա

ղիկ ծոցս լ ծոց հայրենի», աւղա մյուս տունր' Սէր բասով, որ տան 
մեջ խոսքի շեշտր իր վրա է կրում. «Զսէր իւր ի մեղ քաղցրիկ ցօ֊ 

ղեալ»։
Այադիռով, շ ար ահյո ւ սա կան կա/գր հանգես է գալիս միայն 

խաոր հարակրկնություններով։

նախքան ալս հարցերի մասին խոսելր հարկ ենք համարս՛ մ

253



■մի քանի խոսքով վերլուծել տաղերի բառապաշարը. «Ս ատեան 

ողբեր գութեանր)) պարունակում է մոտ յոթ հազար բաո, չունի ան

հասկանալի և եզակի գործածական արմաւս բաո., որ մեղ անծա- 

նւոթ լինի, իսկ տաղերի մեջ այդպիսի բաււերր հասնում են մի 

տասնյակի։ Այղ բաււերր, ինչսլես ցույց են սւալիս ձեււադրերր և 

տպագրերը, աղաւէաղված բալլեր չեն, մանավանդ որ գրանցիր 

հազվագյուտները նաև կրկնւէում են այս կսւմ. այն ձևս։/։ Օրինակ 

ատինաղ-պատինաղ, ստղհ խաղի, նէնեմ թէ նէնեմ և Ա՛յլն։ Սրանց 

վրա ավելացնում ենք նաև հետևյալներր. Ժում ի շողն ի մ մ ին իջեալ 

յառաւօտէ լոյս), նուսխայօրէն (որոյ սիւնն ի սրտին նուսխայօրէն 

կարկա^անայր^-Լ Եղ|1շՈյ (ձեռացն եղիշոլ կամարակապ կապէր), 

նազրէ (ի ծամին խեղեւիին հազրէ զի նոյն սէր հս գի ս։ էլգե ստեալ 

դեղն ի գինւոյ գ.ոյն), ծայթ|1նասէր (ծայթինասէր մանուածաւալ), 
ասյըհիո. (տաւիղ աւդըճիււ երգ. գա լ իլ ե ա դո ւ արճից ), թաւեան (ծա֊ 

րւսւ բաւենոյ ցօղ լիոխանակ նօճից), րոպ (մերոյ նմ ան ոյ աննմա

նին րոպ, րոսյ մասնաւոըեալ մերան ա կան կերպի). երամաւյ

(կերպ երամ ԱԼ ղին և ցուրանի շուք), ասոյ (շաը տարրաշշոյ գեղ մէջ 

ասոյ զկէտ), կակասիր (քրքում ւէակասիր ւզտոլղն սնանէր խառն 

տերևով), երազգայ (մինրն յէից գարմից յերտգգայից. ամբարձ յե- 

րամից յերտգգայից ւ/երսւսլտցիկ սու գայրացմամբ). նոն (այն 

ճորտն ճոճ էր և ճապուկ). ւուսրրա^խ (Ս ա / խա սյանր գրամ է տար֊ 

րաղիշ) և այլն։ Սյս բաււերր ցսւյմմ մեկ\։տբանված չեն և դմվար 

է մեկնաբանել, քանի զեռ մենք չունենք մեր ողջ բարբառների ըստ 

ամենս։ քնի կատարյս/լ և միջին հայերենի բսւռարանր։ Պարզ է, որ 

մեր հին գրական լեզուն մեգ լի հասցրել մեր լեզվի ամբողջ բու֊

ո ա ւդ աշ արը ։

Գրական լեզվի բառապաշարում բացակայում են շատ առտ

նին, կենցագային, հետագայում կաւք հենց ղրանից առաջ բանա

վոր Լ^Գ^ի ‘/"՛խառած կամ ունեցած բաւլմսւթիվ բառեր ու գարձ- 

վածքներ, որոնց կտրիքր չի զգացել միակողմանի գաըգացած հին 

գրական լեզուն։ Եթե մենք հնուց պատմական ու կրոնական գրա

կանության գուգրնթաց ունենայինք նաև լլեղարվեսւոական գրքեր' 

բանաստեղծություն, գրամ ան եր, պոեմներ, բնականորեն մեր լեզ

վի բառապաշարի մեծ հարստության ւ/աււանագած ՛կլինեինք։ Ա^ա 

հենց այւ/ ւդ ս։ ս։ ճա ո ո վ էլ բան ա ոտ եւլծաթյունների, դեդարվևստա֊ 

կան խոսքի բւսււապաշարր ւիոխվռւմ է ավւսնգական զրաիան /եդ֊

2 Տս/. I, ա ր էլ ալ ա ւր, ւււգգում ենք։ ըստ Մ ա ւո են ա գա ր ան ի ծ' 425 ձեռագրի
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՛էի '"՛հեցածի համեմատությամբ. իսկ այդ բան ա ստեղծո ։ թււ։ ւննե-■ 

/'ի ^ջ սակավ դործածական բառերը մնում են մեղ անհասկանա֊ 

1Ւ> "քո վ', ե տ I։ մ ենր ամեն բան չավում ենր և հասկանում հի՛ս 

դրական լեզվի բառապաշարով։ Տաղերի անհասկանալի բառերը 

բանավոր աոսւնին խոսքի դործածական բառեր են. դրանդից մի 

քանիսր պահպանվել են այսօրվա այս կամ այն բարբառում։ Օրի

նակ (Jnuf բառը, որի մի հնչյուն աւիոխական ա արբեըակն է <)ո։կ 

(համեմատիր Հ. Օ՝ումանյանի հեքիաթների սկզբում' Ժու կով ժա

մանակով...), նշանակում I; «ժամանակ)) և գործ է ածվում «ՈւԱ- 

ժամանակ։ Ճո1։ նշանակում Է ճկուն, բարբառներում ունենք 1ւոնկը- 

Ա1Ա1|. որ Աշան ակում է «նազել, մ արծ ինը կոտրտելով բա (լել», դրան 

դո՛ գրնթաց դործ Լ ածվում նասյՈւկ, որ «Արմատականը)) բացատ՛- 
ըում Լ «շույտ, աշխույժ», ս/իտի հասկանալ նույնպես' «ճկուն», 

դյուրաթեք' մանավանդ որ շարունակության մեջ ասված I,' nunu- 

;ք|ւջսւկ ք>աս։ուսթա(լուկ, եթե «աւՆԱ1էք]1£ակ» բառը վ> ա սկ ան անը «մեջ

քը ուռիի նման բարակ, ճկուն, չինարի», ինչպես թա րդմ ան ո ։ մ Լ 

Մ ալխա ս յանը, իսկ իրականում նշանակում ե' «ուռիամեջք, որ I; 
ուսիի նման ճկուն մեջք»; bpuilliuij. բացատրում են որպես «տղոց 

բազմություն». մեղ թվամ i; այս բաոր բառախաղ է սուպն տաղի 

մեջ գործածված ւոաոերւսմ բառի հետ. «սւաղերաւքհքւ ձտյնաստեղ- 

ծեալ եբրայական լողալը» նախադասության մեջ. և պետք կ ուղղել' 

Լ TUI Ա1ՈԱ11], որի մե« in տաոր պատահաբար դուրս է րնկել: BunbllHi 

բառը պետք Լ հա սկանա լ ծառի մի տեսակ, որին հակադրված I; 
ն ոճին։

Այժմ' ինչպես ասացինք, դժվար I; Ա՛յդ բոլոր բառերը մեկնա
բանել. այստեղ միայն մի տարօրինակ երևույթ մեղ հետաքրքրա մ 

կ։ Ամբողջ «Մատեան ողբեր դութեան ր» չունի որևկ այնպիսի բաւ՛, 

որ ղժվէսբ լինի մեկնաբանել, իսկ տաղերի մեջ շատ կան այղւղիսի 

բառեր։ Նարեկացուն վերադըւ/ող այս տաղերր, եթե ոչ բ"1"բ[՚> ‘՛ի 

լք ասր, անլգա լ մ ան, այլ աղբյուր պետք է ունենան, որոնք սակայն 

ուշ շրջանի ձեսաղրերը վեր աղբում են Նարեկացուն։ /եդւ/ադտն 

տեսակետից ռպստեզ Նարեկացուն ’/՛լեցնող ՛որոշ երևույթներ կտ!ւ- 

Օրինակ՝ նււրսւկաղմ բարդ բառերը ՛իրենց հան դաղն հաճախ եոա- 

բառ ձևավորումս՛։/ առաւ? են, որ այդ ս՛աղերը դուրս են եկել Նա

րեկացու գրչից, բայց ե կան այնպիսիները, որոնք ուշ շրջտհի 

ստեղծագործություններ են անպւսյման։

Եթե այղ. տաղերր Նարեկացունն են, արղյո ք Հարազատու

թյամբ են մեղ հասել, պետք է ենթադրել, սրաչ։ Շատերը վ՚ուիոխ֊
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■ ‘/ել են, խմբագրվել, տարբերակվել։ Այս ապացուցում է ((Տաղ յա

րութեան» մի փոփոխակր, որ դգալի տարբերություն է տալիս տք- 

ա/ագիր հայտնի տաղի համեմատությամբ; № 3498 ձեռագրի ւի ո- 

ւի ոխ ա.կըձ չունի հետևյալ կրոնական գարձվածրնևրր.

«Եւ յաջմէ նորա վեցթևան սերովբէքն, յահեկէ, նորա բազմա

չեայ քերովբէքն» ի գիրկս նոցա /սալն տէրունական.

Տպագիր ւի ո վւո իւ ակ ո ւմ ’ բացա կայո ւմ է'

Այսօր անուշահոտ բուրմամբ ընթանա լ 

Յառեղէն առեսւլ շարժուն գունդքն սայլին, 

նա ձայն առնէր եզն ամոլին, 

Կանչումն առնէր աթոռնակին, 

Դարձեալ իւաղայր եզն ամոլին, 

Խաղայր ցրնծայր աթոռնակին։

Չենք հիշատակում մյուս տարբերությունները, որոնք ցույց 

են տալիս, որ սկզբնապես գոյություն ունեցող մի թԼմա/ի շո։ը^ 

հետագայում հյուսվոււէ էին որոշ նմանությամբ բանաստեղծու

թյունն/ ր ու. տարածվում, իսկ ալդ. թեմա (ի բաոապաշարը աստի֊ 

Խանաբար ւիուիոխվում էր։ Այսպես'՛ Վարդավառի հայտնի տաղի 

Անանությամբ № 3189 ձեռագրում գտնված մի տաղը ա քաղես է.

Գոհար վարգըն վառ առեսւլ

Կրկնէ գոհար.

Ւ վեհից վարսիցն ա ո ւի են ի ց 
Ւ Վեհից ' ՜

Չ՛ուքան նիղաթէ, թուրան նիզաթ է

Չ՚եզաթէ Սըմնտիլ կուլիա պանիա,

Այաւս, այ ։ս ւս, էաւս

էլ կունացի ։ էլ կունացի, էլ կանացի, 

էաւս։

Չ յաւ ուր բաժանման հոգւոյս ի մարմրնոյս 

թին ահ աք գքեղ ունիմ, որ մայրդ ես կոյս: 

Գոհար ւ/արդն ինքնագոյն 

Սիրամարգ ոսկե գոյն, 

Գոհար վարդն ինքնագոյն

’ ժ.լս փոփոխակր և "՛/’/՛? տաղեր պատրաստի վիճակում սիրահոժար մեր 

տրամադարության տակ դրեք/ բանասեր Ա. Մնացականլանր, որին հայտնում 

ենք իւ ււ րին շնորհակալություն։
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ձարը ոյն^ , 

: >' [ւ [։ ա էք մ ։ ր է/ ո է։ 1/ հ էք ււ յ ն:

1-111 [ասին լի լասով ի մէջ գիշերի, 
ու դօհրայ լուսափայլ ի յւաւաւա։ տի 

‘!ոյս II ալրիամ,

՜ !։>ն էլ[1 հա, աղերս հա, 

աղաչեա, սլա էլ ա ահա 

Խնղրեա, աղերսեա, 

Հալցեա. աղօթետ 

Ես եմ րս ծառայ 

և յաւ ուր բաժանման 

Գա ծաղիկ անթառամ, 

Լասոլ մայււ, Մարիամ, 

Գա ծաղիկ անթառամ, 

է Լ ճր մ ա էք ր վ ա ր ղ ե ն ի, 

Հ ո ա սւ ն ո ւջ բարմ ա մ բ. ։

Ննչւգես նկատում ենր, Նարեկացու տաղից ոչինչ չի մնացել,, 

սակայն բացահայա է, որ այս ւիուիո/սակր գրվել I; հիշյալ ծա
նոթ տաղի նմանությամբ և ուշ շրջանի բանաստեղծություն է թե 

իր բա ո ա ւդ աշ արո վ և թե' իր ձևով: Եարեկացու տաղերի մեջ եղած 

անմեկնելի բառերի մի մ ասր, մեր կարծիքս վ, •ուշ շրջանի հավել

վածներ են այս կամ այն ժողովրդական բանաստեղծի կողմից ավե

լացրած, պանր շատ անդամ կրկնվում են այղ. բառերր ձևափոիւե- 

1'"Լ'
Համեմատիր՝ աաիճաղ պւսւոիճաղ, նէհեմ թէ նէճևմ, սաղի 

/սաղի, թիկնէթեկին, երամի տ)աղ տաղերաժ և. այլն։ Համեմատիր 

սրանց հեա նաև Նարեկացուն վերադրվող հետևյալ տաղը վերցրած 

,\՞ 3595 ձեռագրից.

Թացան անի զանթ է, 

Թացան ան/ւ զանթ է, 

թ ա նթկ թէ զանթ է, 

թանթ է։

Նա լ ո ւ ամւգա ր է 

ԹԷ զանթ է 

Նու լա. տմ ււլ ար է

4 Այսւէքես:
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Սրմրնտ Լ, it/ւմքէն in Է;

Այո, Ս՛ուրան անի գի անթ 

Այիայ, այիայ, այիայ, այիայ 

Այիայ, այի in յ, այիայ.

իչ կորնայ, կք կորնայ, 

կք կանայի.

P’ու լաւն անի դանթ I;, 
Զինահար, գին ահ in ր։

Ս՚Տ",

Զհոգիս առնեմ քնղ ղերի, 

P յահեղ ի յահեղ ատենին 
Զ,ժողովքն առնեմ քեղ յանձին.

Գոհար վարդն ի հոգոյն 

Սիրամարգ, տսկեթել, 

Դու լուսին ի լուսոյ 

Ւ մկջ գիշերին.

Դու ղաւհալ աստղ ես պայծառ

I' յաէւաւոսւին,

Դոյս Ս արիամ սրբուհի, թագուհի պանծալի, 

Դու մաքուր աղաւնի։

Զինահար, գին ահար,

Զհոգիս աոնեմ քեղ դերի՝ 

I’ յահեղ, ի յահեղ ատենին 
Զժողովս առնեմ քեղ գերի.

1' jut nun աւաորն, ի յառաւ օւոին

8օղիկն իջեալ ի նրւր Սիոն, 

Տկրս ի տուեալ, ձայնս Է տուեալ 

^աղբր արեան ի յարուսեկին։

Գոյս Ս արիամ, դու նրմսւն հոտ ր ս ա ա շ իւի ՝ 

Զրմրռսի, կրնդրրկի, հաս Նարդոսի.

Զինահար, գինահար, 

Այո։

5 Չեոարւ/էր[Հ հոաըս սւաշխի։
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Զհոգիս առնեմ քեղ դերի. ,

Ի յահեղ, ի յահեղ, 

/’ յահեղ ատենին 

ժողովքս առնեմ քեղ յանձին.

Արմին ու ս արմին

Ալ սարղուշ ու ս արմին

Ալ մատր ու մատք

Կալալն ու. կալալն միրաւս I;
Զինահար, ղին ահար,

Այ">

• Զհո դի ս առնեմ քեզ յանձին 

/' յահեղ, ի յահեղ ատենին. 

Մռղովքս առնեմ քեղ յանձին։. 

Ձեռագիր № 3595։

ևարեկացուն վերադրվող այս տաղն Էլ, ինչսլես նկատելի I', 
ունի մողովլւդական բանաստեղծության թեմատիկ կրկնություննե

րը։ ^'Լ Բա9Ւ այր1> բանաստեղծության առաջին մասը գրված I; 
պարսկերեն բառերով, որի բովանդակությունը հա մարյսւ նույնն I; 
հաջորդ հայերեն մասի հետ. մանավանդ պետք է հաշվի առնել, 

որ պարսկերեն <( դին ահ ա ր, ղին ահ ար)) դարձվածքր հաջորդ տների 

հետ միշտ կրկնվում ի։ ■

Նարեկացուն վերադրվող տաղերը մեզ անաղարտ կերպով չեն 

հասել, նրանք կրել են բազմաթիվ փոփոխութքուններ, մինչև որ 

մտել են ձեռագրերի մեջ։

Հնարավոր է նաև, .որ դրանք մինչև 14-—15֊րդ դարերը, այ֊ 
սինքն՝ այն ժամանակ, երբ դրանք մտել են ձեռագրերի մեջ, ա֊ 

վանգվել են նաև բանավոր ձևով, այդ են ցույց տալիս մեր վերև 

բերված «Վարդավառի տաղի» փոփոխակը և հայտնի «Աչքն ծով 

ի ծով ծիծաղախիտ)) սւաղի հետևյալ տարբերակը, որ մենք քա

ղել ենք Մատենադարանի № 425 ձեռագրից և որր ապա դիր տա

ղի համեմատությամբ տողերի այլ դասավորություն ունի, «կար

կաջան այր» բառից հետո ձեռագրի բնագիրն է.

Բերանն երկթերթի, վարդն ի շրթանց կաթէր, 

Լեզուին շարժելով քաղցրեըգանայր տաւիղն. 

Վարսից երամից զարդ, երամիցն զարդ 

Կլորս են առեալ եռահիւսակն բոլորեալ այտիւք.



Հոսէր ղհլևզելսն ընդ մ իմեանս- 

Հանդարտիկ խաղայր թիկնէթիկին ճեմէր,. 

Ձեռացն եղիշոյ կամարակապ կապէր. 

Ատիճաղ, պատիճաղ, սըտղի խըտղի հուսն. 

Ասրն լուսափայլ կարմիր վարդով լցեալ 

Ծղիքն ծիրանի մանուշակի հոյլք. ՚ 

Գօտին արծաթափայլ .ոսկետտուն կամարակապ՛ յականց։

Ցականց շափիւղայ' .

Մանրամասին յօրինուածով կապտեալ 

Գեղեցիկ պատմուճանաւն ղարդարեալ էր 

Ի կապուտոյ, ի ծիրանոյ, ի բեհ եզոյ, ի յորդանէ' 

Խնկեալ ի կնդրկէն։

Բուրուառ հրոյ աստուածայնով լցեալ, 

Ձայն քաղցրանուագ, որ ի նմանէ հնչէր. 

Անձին ի շարժել մարգարտափայլ գեղով, 

Բտիցն ի գնալ շաղն ի կաթիլ առնոյր։

Սրանք ցույց ևն տալիս, որ է՛՛յս տաղերի լեզվական նյութը՛ 

անխաթար չի հասել մեզ, որ նրանք բավական ուժեղ կերպով 

ազդված են հետագա դարերի լեզվական նյութից և նույնիսկ տտ- 

ղաչափական ձևերից ու չափերից։

Այս տաղերը Նարեկացուն վերադրվում են որոշ ձեռագրերի՛ 

միշ՚՚ցով, "րոնք սակայն 14—15֊րդ դարերից այն կողմ չեն անց
նում։ Բառապաշարի և քերականության որոշ շերտեր ակնհայտխ՛ 

հետագա դարերի կնիքն ունեն' ինչպես օրինակ, հազրեվարդ, բխե- 

նամ, շարժենամ, ծառեր, աչեր։ Այն հիւսիսային հալէն, արեգակ֊ 

նէն, ճիղ, ես ձայն զա իմծուն ասեմ,- ահեղ ձայնս, որ՛ ես լուայ, 

երգեն ի յայն բլրին վերայ և այլն, ու այն բառերը, որ վերևում՜ 

բերինք։ Չնայած սրան' բազմաթիվ բարդ բառեր- իրենց կազմու

թյան հանդգնությամբ և երբեմն, չնայած հաճախ երեք բառից բա

ղադրված լինելուն, դիպուկությամբ, հիշեցնում են Նարեկացուն։՛ 

Այսպես օրինակ' Գոյէ (կազմված դոյ և է բառերից), փազփինա֊ 

տարր, թևատրոհաթև, բոսորերփնա զա ր դե մ, հանկարծ'ահնչեմ, հր- 

րահոսավտակ, խ ո անսւմանուած լեղու, փողերթ, արծուաթռիչք,, 

հողմ ահն չեմ, մատինայօրին, ուռամիշակ, ովսաննա յարեր երգ,, 

եռաստռիշ, սիրաբողբոջ, օրինօրէն, հոգիաղգեստեմ, գեղաշիտակ, 

վեհին աճեմ և այլն։

Մենք չենք հանդգնում ասել, որ այդ տաղերը Նարեկացունր- 

չեն, բայց այս՛տեղ կան տաղեր, որոնք թե' թեմատիկ կառուցված֊ 
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Ք"վ, թե' բանաստեղծական ձևերով տւ կատարելությամբ և թե' քե

րականական որոշ ձևերով ու կաաար եէութ ւամբ տարբերվում են՝ 

մյուսներից։ Կնշեինք այղ տաղերից մանավանդ երկուսը, որոնք֊ 

տպված են նարեկացոլ երկերի վենետիկյան հրատարակության մեջ. 

առաջին տաղը մտնում է այսպես կոչված Հարության տաղերի. 
մեջ և սկսվում է «Ես ձայն դառխծուն ասեմ)) տողով։ Այ։ւ տաղը 

Հպեցնում I; հայրենները իր ամբողջ կառուցվածքով, Տպա դրու

թյան մեջ տաղը տողատված է այդպես, որ յուրաքանչյուր տողը 

կազմում ի 7 կսւմ Տ վանկ, բայց ակնհայտ կերպով երևում է, որ 
այդ երկու, տողը մի ամբողջություն ՚են կազմում, այս ամբողջությու

նը ղդացվում ի ո՛չ միայն նրանով, ֊որ երկու տողը միասին մի 

միասնություն են կազմում, այսինքն՝ մի կանոնավոր բարդ ստո

րադասական նախադասություն, ու հենց դրանով էլ ամբողջ տողի 

միտքր վերջանում է, և սկսվում է նոր տող. երկրորդ, հատկանիշը 

այն է։ "Ը ա!Դ վերջացած ամբողջությունից հետո վերջին մի ամ֊ 

ԸոՂմ դարձվածք կրկնվում է նոր սկսվող տողում, այսինքն' ըստ 

•տպադրի տողատման ամեն կենտ տողը (3, 5, 7, 9, 11, 13, 15, 17) 
սկսվում է նախորդ տողի վերջին դարձվածքով' ստեղծելով իմաս

տային սերս։ կապ նախորդ տողերի և հաջորդի միջև,, մի տեսակ՝ 

օղա կային խոսք որտեղ բոլորը իրար հետ կապվում են այն բա֊ 

ոով, որով վերջանում է մի միտք։ •■֊

Այսինքն' ստացվոլմ է ամբողջակա՛ն բեյթերից֊ կազմված մի- 

ււ տտնավոր, որտեղ յուրաքանչյուր բեյթ անկախ չէ այնքանով, 

որքանով իր վերջին մասով կապվում հաջորդ բեյթի հետ։ Բեյթի 

առաջին տողն ունի 7 վանկ, իսկ երկրորդը' 8 վանկ, առածին տո
ղը ըստ Աբեղյանի բաժանման ունի այս տարազը, ես ձայն / զա֊ 

ռիւծուն // — ասեմ։ '

Իսկ երկրորդ տողը' որ գոչեր խ ի քա/ռաթմին, որտեղ րսսր 

տարազի 2 — 3 — 2, 3—2 — 3։ Բայց ըստ նույն մասնագետի բա

ժանման հայրենը բաժանվում է 5 — 2//3— 5 անդամների. սակայն 

շեշտական ոտանավորների մեջ, նայելով լեզուների հատկությանը, 

քերականորեն անշեշտ վանկերը կարող են մե՛կ ֊մեկ դրվել շեշտն֊ 

լի վանկերի տեղ, որով և հնարավոր է լինում պարզ ոտքերով հո

րինված ոտանավորների մեջ եռավանկից ավելի մեծ բառական 

ոտքեր գործածել։ նույնը լինում է նաև. հայրենների մեջ, միայն 

այստեղ էլ, ինչպես մեր սովորական անդամավոր չափերի մեջ, 

անշեշտ վանկը շեշտելի է անդամի (բարդ ոտքի) առաջին ոտքի 

մեջ, հետևաբար, և հայրենի յոթվանկանի տողի %~բդ ւ)անկի.
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ութ Հան կանի տողի 5-րդ Հանկի մեջ։ Այս դրությամբ, թեպետ պարդ 
ոտքերի կշռույթը թուլանում է, բայց պահՀում I; 5—2/ԷՅ— 5 անդա- 
մաՀււր կադմո; թյան կշռույթը^։ ••

Տտղաչաւիական տեսակետից այս տաղր ունի նաև այն յու- 

րահատկութ յունր, որ ամեն կենտ՝ տող ւէերջան ում է երկւէանկ բա- 

ռոՀ, որպես են նաև հայրենները։ Սակայն հայրեններր այսպիսի 

թեմատիկ կրկնություններ այս հետևողական կարղոՀ չունեն։ Պա

տահում է, որ հաջորդ ւոողր կրկնում I; նախորդ տողի այս կաւե 
ալն բաււր, բայց որ կրկնւիի միայն տողի Հերջին մասր կաւ? հա

մարյա աւ)բոդջ տողր, չի պատահում ւ)անաւէանդ ամբողջ ոտա

նաւորի մեջ; Համեմատիր'

Ան առաւօտուն լուսուն 

ճայնն դա դարնան ձարերուն 

Այ իւք ւիոքրիկ ձա(|եր...

Հայ, ի ւք Հւ ո րրիկ ջ ու մ տ if, 
fin ծոցոսլ ամ, ե՞րբ տիրանամ.

fin ,ծո^ղ.Հւ ծով նման
Ծուին դեղ կասեն ի ջերման։

Փոքրիկ Հաճաոական մ'էի, իմ անունն էր Թաւաքալյւ 

Թաւաքալ|1, «Աստուած» արի, ձգեցի դնաւււ ի ծուէի. 
Դնաց յան կղզին ելաւէ, որ ճանարն հոն կու բուսնի 

ճանարս, որ ի՛մ աւիս բնկաւ, շէր ընկեր ի շատ 

ոսկերիչի։

Նարեկացու հիշյալ տաղր լք էլ այլւսր ան ա կւււն ուոանւսՀոր է, 

որտեղ նկարադրՀում է ■քրիստոսի դալուստը կում հարությունր։ 

Ամբողջ րաււապսյշարր ։իոխսւբերական բնույթ ունի, առյուծը քրիս

տոսն է, քառաթևը խսւշն է, սանդարամետը' հեթանոսությունը, 

դերյալներր' մարդիկ են, որոնք ադատւէում են հ եթա\ն ՈսակաԼւ 

բւսնտից և դառնում են առյուծի աւէար և պսակւէում են նույն առ

յուծից։ Էեդւէական տեսակետից այստեղ արդեն դդալի են դրաբա- 

րին մի շարք իւււրթ ձևեի, «ձուկն ղւսոիւծուն» փ՛ոխանակ' «զձայն 

աոիւծուն». «Ահեղ ձայնս որ ես լուայ իւիոխանակ զոր ես լուայ), 

զամուրս, որ ունիմ, ղերե/սցն առնել գերեդարձ» իփոիւանակ' «զղե֊ 

րեարւն» )։

6 հէՀս Մ. Աթեղւան, Հին ցուս ան սլկան ժոդովրւրսկան երզեր, է,չ XXXIII. 
XXXIV I. արն:
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Կրկրորղ տ ա ղր Վարդավառի տաղն է, որ շատ ավելի կատար֊-

\ս.լ 4 '"- բանաստեղծական, քան թե առաջինը։ Տաղաչափական

առումով ղրեթե ոչ մի տարբերություն չկա այղ երկու տաղերի 

մեջ. ‘է^յՄ^՚Ի նայնո/եո ղրված է հայրենների չափով, բայց պատ

կերների ամբողջությամբ, դույների պայծառությամբ, տեսողա

կան պատկերների լրիվությամբ ու գեղեցկությամբ մեր հին բա

նաստեղծություն դլուխդււբծոցն երից ի։ Իառերը ընտրված են հա

տուկ արվեստով, որտեղ կան հնչյունական գեղեցիկ առձայնույթ

ներ ա. բաղաձայնույթներ, ի վեհից վարսից, ի վեր ի վերայ վար

սից. ծաւալէր ծաղիկ ծովային. Շուշան շուղով լցեալ շ՛ողշողէր դէն 

արեգական: 0 ուշ ան շաղով լցեալ շող շաղով և շար Աարդարտով 

և այլն։ Այս ամբողջր կառուցված է հատուկ արվեստով ու բնակա

նորեն, արն իր հնչյանաիան նրբությամբ ՛ու մեղմությամբ մի չրք- 

նաղ ներդաշնակության է կադմամ տեսողական պատկերների ա 

գուլների հետ։ Համեմատիր' շուշան, շաղ֊շող. շաղ-շտր մարգա

րիտ: Համեմատիր'

Շրշակն րնկավ ահա վարդի, ծաղկտնց մեջ, 

Շուրջս փրռվան աբրեշումս դա ո փեշեր, 

Իմ նազելուս շունչը քնքուշ ինձ շոյեց։

Կամ Տեր լանի հռչակավոր բան աստ եղծաթյանր. Աշնան մշու

շում շշուկ ու ջրշուն...

Մյուս տաղից տարբերվում է նաև նրանով, որ այստեղ, չնա

յած մեր ներկա ըմբռնվում ով թայլ է, բայց կա նաև հանգավորում՛' 

հատկտւղես ֊ին արական հանդով։ Այս բանաստեղծության 31 
տողից տասներեք տողք վերջավորվում ՛է —{1ն Կանդով, սակայն այդ 
հս։ն դավորու մր չի զգացվում այն պատճառով, որ բանաստեղծու

թյան կշռույթը չի համաչափված, այսինքն' հանդը չնայած իր շեշ- 

տավռյլ ւիսելուն' անհանգ կամ մյուս աւողերի նկատմամբ հավա

սարաչափ հեռավորության վրա չի գտնվում։ Մի դեպքում հանդե- 

րր անմիջապես հաջորդում են իրար.

Տերևն տաւիղ տու՛ողին ' 

թոր երդէր Գաւիթ հրաշային ՚ 

թարդ առեալ վարդն շուշանին 

Շուշանն շողէր յովւո՚ին և էսյւն, իսկ մի այլ դեպքում

Ի փունջ խուռներամ վարդից 

Գոյնղդոյն ծաղկո՛ւն՛ք' ծւ/ւղկեց՚ան
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Այդ ււօս ու տօսախ ծառերդ 

Վարդագոյն ոստս արձակեցին։

Մի բան, որ խանգարում ի Հանգավորման զգացումին։

Նարեկացին «Մ ատեան ողբերգութեան» մեց հիշատակում I;, 
ւոր ֊.ողբասաց կանայք «ի նոյն գիր բերեալ ղալարտմունս սւանցն 

լալեաց» բանաստեղծություն են եղանակում (երդում), ես էլ հետե֊ 

վում եմ նրանց նույն ձևով, և նա քսանվեցերորդ գլխի ամբողջ 

մի մեծ հատված տասնհինգվան կանի տողերով մի ոտանավոր է 

դրում, որ վերջացնում 'է ի֊ով: Ըստ մեր տաղաչափության խոշոր 

մասնագետ Մ. Աբեղյանի, հանգը ւ)եր բանաստեղծության մեղ ա֊ 

ռաջանում է 10֊րդ դարում ոլ. ամենաառաջին հանգը ըստ այդմ 

•եղել են [1 և ]1ն, որ 1045 թ. գործադրել է նաև Գրիգոր Մագիստր/։֊ 
աը Ււ՛ «Հազար աողեան» քերթվածի մեջ։

Վարդավառի այս տաղի մեջ կլ Նարեկացին երկու տողը վեր

ջացնում է շարահյուսական մի գագարով, որտեղ մի նախագասու֊ 

թյուն իր բոլոր մասերով ամբողջանում կ իբրև շարահյուսական մի 

միություն իր գլխավոր անդամներով' հատկասլես բայի դիմավոր 

■ ձևերով, որով բանաստեղծության ամբողջության իմաստը բոլոր 

կողմնակի ւդարագաներով լրանում է. երկու տողի շարահյուսական 

՛ամբողջացած միավորները ոչ միայն ամբողջ թեմայով են իրար 

հետ կա/դվում, այլև, եթե ոչ նա ի։ որդ բանաստեղծության դա [/ձա

յին ձևով, այսինքն' նախորդ, տռղի որևէ բառ, որևէ ակն արկ հիշա

տակվում է հաջորդ բեյթի (եր՚կտաղ տան) մեջ և ստեղծվում է մի 

ներդաշնակ, թեթև, պարզ֊ կասլ երկու տների միջև, որով բովամ- 

•դակության հետ զգալի է գառնում ամբողջ բանաստեղծության 

ձևական կաւդր նաև.

Գոհար վարգն վառ առեալ 

և վեհից վարսիցն արփենիդ, 

և վեր ի վերայ վարսից 

Ծաւալէր ծաղիկ ծովային. 

Ի համատարած ծովէն 

Պղպջէր Դո 1^Մւ այն ծաղկին. 
Երփին երփնունակ ծաղկին 

Ծ ողշողէր պտուղն ի ճղին։ ■

Աւդւդես էլ հաջորդ մասերը իրար հետ մի ամբողջական .շղթա 

են կազմում' միաժամանակ իրենց մեջ շեշտելով չորս տողի ավելի 

սերտ ամբողջւււթյուն ւքւ^ելը։
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Հայրենի կշռույթի անխախտ կիրառումը ստեղծում I; թեմա֊ 
։տիկ ֊տարր՛երի., ՛այսինքն' շարույթների, բառերի հավասար բաշ

խում բանաստեղծության մեջ, որի պատճառով բանաստեղծությու

՛նը Խ' ամբողջությամբ այնքան սահուն ու թեթև է' ղերծ առանձին 

.մակդիրների ծանրաբեռնումիդ և առհասարակ ծանրաբեռնումից, 

որ հատուկ ի մյուս բանաստեղծություններին։ Պարզ ածական մակ

դիրները մեծ մասամբ նախադաս են, որով և մեղ ավելի հարա

զատ է թվում բանաստեղծությունն ու հասկանալի, իսկ երբեմն 

շաղկապային բառերը, արոշիչ֊մակդիրները դանդաղեցնում են 

արադ տեմպը, որ ավելի հարմարվում է հայրենների ողուն:

Այս բանասւտեղծության մեջ չկան եռաբարդ բառերի այն շա

րանները, որ տեսնում ենք Նարեկացու մյուս տաղերի մեջ. բոլոր 

բառերը ընտրված բանաստեղծական բառեր են' պարզ իրենց որո

շիչ մակդիրներով, ընդամենը հինդ բարդ բարւ կա' համատարած, 

երփնունակ, խուոներամ, վարդագոյն, խաչաձև և երեք կրկնություն' 

շողշողէր (2 անդամ), գունղ ղունղ և ^'յՏղգւղն, այն ժամանակ, 

երբ «Տաղք Ղազարու յարութեան» շարքից մի տաղ, որ ընդամենը 

■22 տող է, ունի տասնյոթ բարդ բառ. կենդանատու, սքսւնչելահը ■ 

բաշ, երփնաթերթ, ո ռտինակոտոր , ստեղնաշիտակ, հազրէվարդ, 

մ անւււշակաբեր, մաքրինաճեմ, հրարփին, եոաստոփչ, բամրերդա- 

յին, դա լիլեա զուարճ, ղարնանաբոյս, սիրամայր, վերամբառնա։), 

ինքն/;, վրառւստու ող. այս բարդությունների մեծ մասը հիշեցնում 

են տասնիններորդ դարի վենետիկյան կեղծ դասականների այդ 

֊տեսակ կազմությունները իրենց արհեստականությամբ։ Ա/ս ամ

բողջ տաղի մեջ հինգ֊վեց դիմավոր ստորոգյալներ կան, որոնցից 

երեքը աոաջին երկու տողում, իսկ մեկն էլ կրկնված է առձայնույ

թի համար, և երկու ուրիշ ստորոգյալներ, մնացած ամբողջ թե

մատիկ զանգվածը առանց ստ՛որոգյալի իրար նման արհեստական 

■բառերի հյուսվածք է չոր ու անկենդան։ Իսկ մեր հայրենները ե 

•ժողովրդական երդերը իրենց իւիստ ընդդծված բովանդակության 

խորությամբ ու ձևի կատարելության հասցրած սեղմությամբ ա֊ 

ռանց ստորոգյալի չեն կարող լինել։

Վարդավառի տաղի մեջ չկան նորաբանս։ւթյուններ։ Փոխաբե

րական շրջասությունները կենդանացնում են բնության երևույթ֊ 

ներր, էկապտւմ այլ պատկերացումների հ ե ւո, րնդարձակում բասե

րի ու շարույթների իմաստը, փարս բառը, որ ծամեր է նշանակում, 

վարդավառի տաղի մեջ արևի ճառագայթներն են. ալս մի բա ռուք 

.՛Հենք արեր պատկերացնու։/ ենք մի շիկահեր չքնաղագեղ աղջիկ'
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/ւր լուսավոր ծա՛.) երակ, որոնք վառ դույն են տալիւ։ վարդին, իսկ 

այս կապի մեջ սա եղծվում է ներքին ակամա համեմատություն- 

ծամեր/։ և վարդի գույնի միջև, ապա հետագա տողերը ընդարձա

կում են ւիո իւարերական շրջասությունը' «ծաւալէր ծաղիկ ծովա

ղին», որտեղ արևր ծովային ծաղիկ է, իսկ այղ ծաղիկը ծովից նոր 

դույներ I; ստանում, պայծառանում է. ապա բնության նկարա- 

դրաթյունր ընդարձակվում, րնդդրկ\ում կ ավելի [Ա՛յն սահմաններ' 

ծաղկում, կանաչում կ ամեն ինչ, բնությանր պտղաբերում կ։ Տ’ի- 

տակցաբար բանա ստեղծը կ յան րի աղբյուրը համարում I; արևր, 
որից կ յ՛՛՛եր է առնում ամբողջ բնությունը։ Տրվում I; բնության 
ղարթոնրր իր ամբողջ հրաշադեղաթյամբ ու պա ւծաււությամբ մի 

հոյակապ հանդեսի ձևով, որտեղ մասնակցում են երկիրը, լեո֊ 

ներր, հովիկը, ծաղիկները, ծովը, արևր, տմպերր, լուսինը, աստ֊ 

ղերը, որտեղ բնաթյանր իր ամբողջ վերտ գ արթում ով շնչավորված 

կ։ Հիրավի այւ. բանաստեղծությունը մեր հին բանաստեղծության։ 

պսակն կ' թե իր բովանդակությամբ և թե կատարման ձևով;

կ'անա աո եղծ ա թյունր բաշխվում կ 8 քառասւող տների, յուրա
քանչյուր քառատող տանք բամանվում է երկու տողի, որոնք քե

րականորեն սերտ կապվսւծ են միմյանց, այսինքն' կադմում են 

մի ամբողջ միտք, մի նախադասության, քիչ կ պատաե ոււ) , որ այդ

պիսի երկու տողր երկու նախադասությունից կադմված [ինի (Շւու֊ 

շան շողկր յ"վտին, 2ող2"ղէբ ղկմ արեգական, Ասաեգքգ ամեն 

շուրջ առին, դկմ լուսնին գունդ գունդ բոլորիւ։)։

Յուրաքանչյուր երկու տողր կապված կ իրար Հ—8 վանկերով, 
որտեղ շեշտը յամբ անապեստյան խառնուրդով րնկնում կ սաա

մին տռղամ' երկրորդ, հինգերորդ և յոթերորդ վանկերի վրա, իսկ 

երկրորդ տողի մեջ' երրորդ, հինգերորդ, ութերորդ վանկերի վրա:- 

Աղնպիսի առաջին տողերը, ինչպես'

/՛ համ/ա տար ս։ ծ / ծ ո վկ ն, 

Այն հիլ/սիռային/ հաւկն, 

Յուղն հար/ս։ւային/ լեոնկն,

անեն երկրորդական շեշտեր երկրորդ վանկերի վրա, այնսլես որ,, 

ոտքերի բամանման գիծը այնպես կ, ինչպես ցույց կ տրված բեր

ված տողերի մեջ։ Այսպիսի խառը յամբ անապեաոյւոն, բայց կա

նոնավոր կշուաղթով ամբողջ բ ան ա ստեղծությունր թե ձևով և թե 

թեմատիկայով մի միասնությու ն կ կա դմա մ. յարաքսւնչ յար ւոան 

իր մեջ սերս։ քերականական և իմաաոային կապ անենալսվ կապ

236



ունի նաև Հաջորդ տան Հես։ նաիւււրղ տան որևէ բառով, իհարկե' 

"Լ շաղկապով- ամբողջ տաղի մեջ երեք անղամ է շաղկապ գործած

ված. չենք Հաշվում վերջին երկու տ ողր, ար բանաստեղծու/1 քան 
Հետ կապ չունի, երկու, անղամ գրաբարին քո.որթ ու յաղկապր, իսկ 
մի անգամ և, որտեղ երեք դեպքում էլ շաղկապներր բաււակապ ա կ

ցական շաղկապներ եհ և ոչ նախադասության։ Օաղկապների ագո 

պակասությանը նույնպես նպաստում է բանաստեղծության սահու

նությանն ու պարզությանը։

Բան ասա եղկության ներդաշնակությանը նպաստում է նաև շա

րահյուսական նյութի ներդաշնակ տեղաբաշխումը, յուր ա քան չ յու ր 

երկու տոդ}ի առաջին տողը կառուցված է մեծ մասամբ այնպես, որ 

պարագայական և լրացուցիչ բառերը ընկնում են տասըին տողր, 

իսկ նա խաղա սաթ յան դ[խավոր անդամներն իրենց լրացումներով' 

մեծ մասամբ երկրորդ տողը, սակայն այս միայն բանաստեղծու

թյան առաջին մասում, բայց որպեսզի միալարություն չլինի, հա

ճախ ւրոքսվում է կարգը ալսպես. ■՛

•Բրքում վակասիր Ա| ։ո ու ղ ն

Սնանէր խուռն տերևով։

Այղ սօս .ու տօսախ ծառերդ

Վարդագոյն ոստս արձակեցին։

Շոյշոյի շողէր յովտին, 

Շողշողէր դէմ արեգական;

Եթե առաջին մասում բանաստեղծը գործադրում է շըգումնա֊ 

յին շարազասությունր, ապա երկրորդ մասում նա վախում է շա

րադասական կարգը, միայն բուսը դեպքերում էլ ենթական միշտ 

սաորոզյալից աոաջ է դրվում, ու այդ պատճառով շրջուն կարզր 

սուր կերպով չի զգացվում' հենց այդ պատճառով էլ քերականա

կան կառուցվածքով բան աստեղծությանր թողնում է նոր բանա

ստեղծության տպավորություն , իսկ ներդաշնակ գա ս ավոր ությու- 

նր ստեղծում է շարահյուսական նյութի զուգադրություն, որ ուժե

ղացնում /; բանաստեղծության կշռույթը։

թուս։ քերականական առումով բանաստեղծությունը ռւնի մի 

շարք նոր ձևեր, որ խորթ են գրաբարին։ Այսպես օրինակ' երկու 

անդաս գործածված է ՈԼ շաղկապը, այդ սօս ու տօսսւիւ ծառերդ։ 

Այղ նոճ ու. բողբոջ ասրաւդ. ՈԼ շաղկապը չենք դանում Նարեկացու, 

մյուս գրվածքներում, բացի Հարության մի տաղից, թի լայք Ու 

ա՚աղէր պսակ ի գլուխ իմ։ Էի ու լրումնօրէն ղիս պսակեաց 

մայր իմ։
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Գտնում ենք նոր հո գնակիի ձև' ծաոերղ

Այդ սօս ու տօսախ ծաոերդ

Վարդագոյն ոստս արձակեցին:

Խնդրառության բնագավառում որոշ դարձվածքներ մաքուր աջ֊ 

խարհաբար են:

Այն հիւսիսային հալին

Հուէ Տարեալ գոհար շուշանին:

Եթե նարեալ բայաձևը համարենք ներգործական սեռի բաւ. 

ապա խնդիրը պետք է դքվեր Հայցական, իսկ եթե չեզոք բայ է, 

ապա խնդիրը պետք է ներգոյական հոլովով գրված լիներ: Աշ

խարհաբարում այդպիսի ներգոյականները դարձել են տրական 

կամ հայցական' նախդիրի անկման շնորհիվ: Այդպես ի նաև հա

ջորդ տողը. «Յայն հարաւային լեռնին քաղցր օդով ցօղիր շուշա

նին», որտեղ շուշանին տրականը պետք ի հայցական լիներ: Արտ 

հետ չի կարելի անուշադր ութ յան մատնել այն հանդամանքր, որ 

բացառական հոլովն իլ երբեմն նախ գիրը գցում ի, ինչպես տես

նում ենք «Այն հիւսիսային հալին» տողի մեջ: Համեմատիր «Համ

բարձման տաղի» վերելս ի սրտի գնել տրտմական նուէւոէս, նու]- 

տէս լուծանել կենաց» տողերը:

Մյուս տաղերից կարևոր ի նաև Հարության առաջին տագր, 

որտեղ գեղեցիկ կերպով նկարագրված ի բարձած սայլը այլաբա

նորեն: (Բեռնավորված սայլի այլաբանական իմաստը մե կնական 

առակների ձևով վերջում ի բացատրվում, նկարագրական տեսա

կետից առաջին մասը (լա տար յալ ի ու պատկերավոր։ Մի սայլ 

ի իջնում Սասիս սարից, սայլի վրա գցված են ա թառն եր և ոսկե

ղեն գահույք, գահույքի վրա փռված ի ծիրանի բեհեզ, բեհեզի վրա 

նստած ի թագավորի որդին, որի առջև գեղեցիկ մանուկներ, որոնք 

երգում իին ձեռքն երին սաղմոսարան ու քնար:

Այստեղից սկսվում ի սայլի բուն նկարագրությունը։ Սայլը 

բերել կանգնեցրել են. կարծես թե սայլի վրա բարձած է հարյուր 

խուրձ խոլորձան, վեց խուրձ կորնկան և մի խուրձ մանուշակ։ 

Կարծես թե սամիքը արծաթից են, լուծը' ոսկի, իսկ սամոտիքը մե

տաքսի, փոկերը' մարգարտաշար, իսկ սայլապանը' ճկուն, ուռե

նի մեջ րով, հաստա բաղուկ , լայնաթիկունք, խարտիշագեղ և բարձ

րաձայն. նա ձայն է տալիս ամոլին, իսկ եզներն են սաթի նման 

սպիտակ, ծաղկախայտ, արագաքայլ ու խալանման եղջյուրներով,
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փոկ մազերը ամբողջովին մարգարիտ։ Առեղից շարժումն անցնում 

է սա1Լկն. և ի ՛քիւ դա 1Ը > ի դիլ սայ1,իկն /' դիէ։ ի Սասեաց յաջ կող

մանէն. սայլիկն ի զիլ գայր, ի դիլ։

Այս .տաղը գրված է չորրորդ պեոնի և. անապեստի խաոնսւր- 

Դ'"1> որտեղ առաջին երկու ոտքերը չորրորդ պեոն են, իսկ վերջին 
"աքը անապեստ է, ըսա որում յուրաքանչյուր տող կազմված է 

տասնմեկ վանկից։ Շեշտերը դասավորված են 4֊րդ, 8֊րդ և 11 ֊րդ 
վանկերի վրա։ Այսպես է տաղի սկզբի մասը; Երկրորդ մասում 

ս։ ողավան կերր դառնում են Տ — 9. այդ պատճառով բանսւստեղծու ֊ 

թյու1յԸ ստանում է ավելի սահուն բնույթ՝ շնորհիվ հիմնականում 

յամբ անապեստյան ազատ կշռույթով խառն ոտքերի, մի բան, որ 

նպաստում է բանաստեղծության աղատ դրսևորմանը։ Ըանաստեղ֊ 

ծությունը անհունդ է, բայց հանդի պակասությունը մեղմվում է 

հարակրկնությամբ, որ հանգավորման դեր է ՛կատարում, հարա

կրկնության հետ րւառնվուժ են նաև ամբողջական տողերի կրկնու

թյունները մի որևէ բառի փոփոխությամբ, որ զգալիորեն ուժե֊ 

■դարնում է բանաստեղծության կշռույթը։ 9 անաս տեղծութ լան բազ

մաձևությանը նպաստում է նաև շարահյուսական միավորների 

բաշխումը տարբեր ձևերով, առաջին մասում հարակրկնությամբ 

չորս անդամ առվում է՛ն ի ։[երայ, որը պարադայական լրացում է, 

ապա դալիս է (ւորսւ հատկացուցիչը նույնպես չորս անգամ կրր֊ 

կզնվելով, Հետո չորս տարբեր նախադասությունների ենթականե֊ 

րր, իսկ հետ։։ նրանց լրացումները, որոնք ձևով մի տեսակ տողա֊ 

''Ւջյան հանդեր են կազմում, դրա հե ։ո միասին զուգադրվում են 

նաև իմաստային միավորները' խիստ պահպանված շարագասա֊ 

կս/ն կարգով։ Սրանից հետո եկող մասերի մեջ երեք անգամ կրկրն- 

վում է «Եւ ահա չշարժէր սայլիկն այն, և ահա չխաղայր անիւն 

այն» կիսակրկնական տողը, որ բոլոր ցրված մասերը միացնում է 

մի ամբողջության մեջ, վերական դնում է նախորգ տողերը որպես 

հաջորդ տողերի հետ մի սերտ միասնություն; իսկ հաջորդ բոլոր 

տողերը նորից մտնում են ամբողջության մ 1,9 շնորհիվ դեդեցիկ 
բաղաձայնույթով կրկնված տողի. «Ե գիլ գայր ի դի[, սայլիկն ի 

գիլ. Սայլիկն ի գի/ գայր, ի գիլ»։

Այս տաղի մեջ քերականական տարագրաբարյան ձևերը շատ

սակավ են, բայց դրան հակառակ կա գրաբարի համար թարմ բա

ռապաշար։ ((Սայլիկն ածեալ են կացոլցեալ», փոխանակ' զսայ- 

էփկն՛ դրականությա՛ն մեջ մինչև այդ չգործածված նոր բառերի 

դոը^ածություն. խոլորձ (խոլրձան), կորնգան, սանի, սամոտիք,
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ճորտ, առեղ, ապա' |։ <(խ զս«|. ապբիշիմ և այլն, մնացածը չեն 
բերվում մ իա ւն նրա Համար, որ Նարեկացուց աուււջ գործ են ած-

Հարկավոր ենր համարում մի բանի խոոբ մաււնավորել «թա- 

սառնից» անվանված այն տաղի մասին, որ ակրոստիբոսի ձևով 

կրում կ «Դրիդորի երգս այս» անունը։ Տաղը ղրված է երկար ան - 

հավասար տողերով' երկ ար աշունշ վերացական բարդ բասերով: 

Բովանդակությանն I,. սաբր նահատակների ղուն դերը ւդատրաստ֊ 

ված հասնում են ւդատերադմի դաշտ, որւդեսղի Աստ ծան մա տա֊ 

դեն կամավոր ողջտկեղր։ Այս ,ողջակեդի ավարտմանը նրանք 

սպասում են անսւխըական հոժարությամբ, բայց սաստկակսկիծ և 

բրտնակայլակ մահվանը դիմանալով' իրենց արտասաբները խաո

նում են արյան հետ' միաժամանակ ցանկանամ են նոր հավելյալ 

տանջանքնե ր, ա ա յդւդիաւ վ ու յս երկրավոր կ լանբից բաժանվելով 

հասնում են երկնրին ու իւաոնվամ այնտեղի ղորբերի հետ, որ

տեղ նրանք տեսնամ են տիրոջը, աստղերր և իրենց նահատակու

թյամբ հիմք են դնում ա դդավււաւներ ի եկեղեցիներին։

Սլութին համապատասխան ոտանավորը անտրվեա/ւ կ ա չոր- 

չանի նախորդ վերլուծված տաղերի որևէ ձևական ‘ւատկտնիշ: 

Ակղրից մինչև վերջ կրոն աբաըւ։ յախոսա կան նյութը շարադրված I. 
բարդ նորակադմ բառերի խճողումով։ Ւնշւդես օրինակ բրտնա֊ 

կալյակ, ահ ադնակոշկոճ, սա աո կա կսկիծ, բ ո ս ո ը ե ր դ ե ան, երանա֊ 

ւկտեալ և այլն։ Եթե չհաշվենբ «Աչբն ծով ի ծա/ ծիծաղախիտ» և 

«Երդ Եըդոցի» թեմալով դրված «Սեալ եմ և դեղեցիկ» տաղր, տպա 

մ լա սն երր թե' բովանդակություն I։ թե ձևի ս։ ե սա կետից մի աոան

ձին արժեր չեն ներկայացնում, ա ա։ւ ի ավելորդ են բ համարում նր

բանդ մասին ա սանձին֊ առանձին ի/ռսել: Այսւոեղ պեւոբ կ առել, 

որ Նարեկացուն վերտ դրվող այս բուսը աաղերը, որ տպված են նա

րեկ աղու. դռրծեըի վենեաիկյան 1Տ 10 թ. հրատարակության մեջ 

(թվով տասնվեց), մշակության և հղացման տարբեր կնիքներ են 

կրամ. մեր վերլուծած տտդեըը, որոնցից երկուսը հայրենների շա֊ 

վւով են դրված, դրականության մեջ արձանա դրված են 1-1 1մ֊րդ 
դյռբերում ։ Եթե այդ տադերր իրոք 10-րդ դարից են ղաթ։», ապա 
նրանք, ինչպեո տեսանք վերը, բանավոր մշակության են ենթարկ

վել երկար ժամանակ, այդ են ապացուցում նրանց տարրեր վւ ռ ֊ 

փոխակները և նրանց մեջ տոկա էւշ-դըակտն ա մինչև այժմ անմեկ

նելի րաոերր' մանավանդ թե' նրանց ր ան ս։ ո ։ո եղծա կտն նոր 

շո,նչր:
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հան ենխա ղրոլխյոէնն եր, որ սկղբում Նարեկացին դրամ Էր 

վԱթե, ժողովրդական կենցաղային, բնու[1յան երդեր. բայց հե- 

տադայում կրոնավորների ճնշման տակ հրաժարվեց դրանդից և 

սկսեց մշակել կրոնո: րարո լա իւ ո ոական բնույխի աոսւնավորներ:

ե[1ե տլադի սի ենխ ա ղր ո ւ [] յո ւնր համարենր ճիշտ, տպա մի րան էլ 

էփշւո I;, որ նրա ժողովրդական երդերր անաղարտ մեղ լեն հասել: 
'■Լերևում բերված ակրս ստիրո սա լին աաղր, որ իր մեզ ունի «Դրի֊ 

դոր» բառը, ասենց Կար եկացանն է, բալց նրա մեջ ոչ ժողովրր 

ղակւոն երդի շանշր կա, ո շ էլ ժ ո ղո վր դ ա կտն հնչան ա խադացկա !ւ 

բառն ու բսւհր; Այդպիսի ւոարլերր թեմայով էլ կրոնական, բնա

կան է, չէին անցնի բերնեբերան 11 չէին վւաիոիւվի, ուստի դրանց 

մեղ հասել են անաղարտ' իրենց դպրոցական' չափված ա ձևված 

ղրաբարււվ։ Այդպիսի տաղերի թվին ւղեար է դնել Ծննդյան, Յայտ֊ 

նության, Քառասնից, Ի լարուկիւնն մաղարա, Հարության վեր

ջին տաղր, Համբարձման, Հոգու ղալաս լուն և Եկեղեցու աաղր. 

որոնց գրեթե, եթե չհաշվենր հռչակավոր «աչբն ծ՛ով ի ծով ծի

ծաղախիտ» տտղր, բաոապաշարով և րեր ա կ ան տ կ ան դոսւբտրյան 

անխախտ ձևերով (10-րդ դարի լ շատ նման են իրար։ /'ա յդ ահա 

վերր թված ւոտղերր համեմատեցեք։ Նարեկացուն վփրաորվսւծ 

հեւոևյա/ տաղի հետ;

Հաւիկ մի պայծառ տեսի անն ր մ ան, 

Յայն բառաձևին վերայ անն ր մ ան;

Անն ր մ ան, անն[> ման

Աննըմանիդ ո՞վ նման

ձայնիւ ահա ղին դռչէր աննրժ ան 

Գաբրիելեան փողոյն նր մ ան աննրծան 

(կրկնել)' աննրման աննրման 

Աննրմանիդ ո վ նման:

Փետուր դոլնղղոյն ունէր աննրման, 

Աբեղա կան շողոյն նրման աննրման 

( Կ՚^՚^ւ)

Զալերն՛ արտասաաւց լրնոյն աննրման 

Աոաէաւտոյ ցաւղոյն նման, աննրման 

(1!Րք1նԿ)

1'անււ ողորմտդին ո առէր աննրման 

Գեղեցկէս դոյն հաւիկն աննրման

( Կ՚^՚Կէ
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Ես խաչ կան էքն ել կամիմ աննրման,

Ի նսւ բարձրանալ կամիմ աննրման.

( հր1ւնեւ)
Խաչքյն իջանել կամիմ աննրման,

'I' ի գերեզման թաղիլ կամիմ աննրման։

( կւ՚Կ^ւ)'
Եվ այսպես ևս հինգ տուն նույն ձևով, նույն հարակրկնություն- 

նորով ու դարձերով։ Այս աաղր ունեն մեր Մատենադարանի ավե

լի քան ութ ձեռագրեր, որոնցից մեկը համարում է ((Տաղ Արիստա֊ 

կեսի))։ Սա ցույց I; տալիս, որ հետագա դարերի ձեոադրերի նշու
մ՛ ր այս կամ սւյն մարդուն կարող է այնքան էլ ստույգ շյինել։

Մի այլ տաղ (Ձեռագրեր № № 2029 և 425), որ կազմված է 

տասնչորս քառատող աներից, և որ բոլոր տսղերր համարյա վեր

ջավորվում են |1ն հանգով, նույնպես վերադրվում է Նարեկացուն, 

սակայն առաջին 4 տունը № 425 ձեռագիրը վերագրում է ոմն՛ 

Մխիթարի» (Տաղ ի տիր Մխիթարրւյ), իսկ հաջորդ, տների խո

րադիրն է. «Յորդորակ ի Գրիգորի վարդապետի»։ Ւսկ ի՞նչ իմա

նաս, ինչ Գրիգոր ի հիշյալ Գրիգոր Վարդապետը։

Այս տասնչորս տուն բանաստեղծության տասնմեկ տան մեջ- 

ոչ մի դիմավոր բայ չկա. օրինակ'

Աւդադնաց թռչուն զարմին, 

Սուրբ սիրամարգին 

Աղաւնի ոսկեփետուրին 

Մաքուր տատրակին։

Ձեռագրերի այդ տեսակ հակասական նշումները չեն կարող 

հիմք ծառայել դրանք Նարեկացունր համարելու, թե այս և թե նա

խորդը շատ նման են մեր ուշ շրջանի աշուղական ու խառը ժողս֊ 

վըրղակա'ն բանաստեղծությանը։ Որ Նարեկացին տաղեր ի հորի

նեք, կասկածից դուրս ի, բայց որ նրան վերադրվող բոլոր տաղերը 

չեն կարող նրա գրչից ելած լինել, այդ ևս անկասկած ի։

Վերևում մենք ցույց ավինք, որ տաղերից մի մասը վերամը- 

շակվել և ձևավորվել ի ժողովրդի բերանում, ժողովրդական երդի 

ձևով ու ժողովրդական քերականական ձևերով ու բառապաշարով։ 

Տաղերի լեզվական տարրերը շատ խայտաբղետ են, բայց խայտա֊ 

բղետությունր առայժմ մեզ քիչ հիմք Է տալիս տարբերություններ 

դնել։ Միևնույն հեղին ակր կարող է և' կրոնական խիստ գրքային
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ոճով կրոնական տաղ գրել, և' ժողովրդական, սա չի բացառված։- 

Նարեկացու «Երդ երդոցի մեկնությունը» դրված է պարզ հասկա

նալի ղրաբարով՝ առանց ձևաբանական ու շարահյուսական խո

տորածների, րայց «Մատեան ողբերդութեան» և մյուս մեկնական 

դրվածքները իրենց ոճով և' իրարից են տարբերվում, և «Երդ եր֊ 

գոցի մեկնությունից»։ Նարեկացուն վերադրվող տաղերի մի մասը 

ժողովրդական են, մի մասի կրած փոփոխությունները այնքան 

շերտեր են դո յա ցրել, որ Նարեկացուց ոչինչ չի մնացել, ուս՛տի- 

առայժմ պետք է այդ տաղերի մեծ մասի հեղինակային պատկա֊ 

նելության խնդիրը առկախ թողնել։
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բանաստեղծական առանձնահատկությունների մասին . . 176

Գլուխ Ա

«Մատեան ոցբերցութեան)) մակդիրները ..... 199

Գ լ ո ։ խ է
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ՎԱՐԱԴ ԴԱՎԹԻ ԱՌԱՔԵԼՅԱՆ
ВАРЛГ ДАВИДОВИЧ АРАКЕЛЯН

ԳՐԻԳՈՐ ՆԱՐԵԿԱՑՈՒ ԼԵԶՈՒՆ ԵՎ ՈՃԸ

Տպագրվում է Հայկական ՍՍՀ ԴԱ
Հ. Աճաոյանի անվան լեզվի ինստիտուտի 

Դիտական |սորհրդի որոշմամթ

Պատասխանատու խմբագիր Ս. Մ. ԱՆԹՈՍՅԱՆ 

Հրատարակչական խմբագիր Ժ. Մ. ԱԴՈՆՑ

Նկարիչ Հ. ՄՆԱՑԱԿԱՆՅԱՆ 

Տեխնիկական խմբագիր Ս. Կ. ԶԱՔԱՐՅԱՆ 

Սրբագրիչ Լ. Կ. ՀԱՐՈՒԹՅՈՒՆՅԱՆ

ՎՖ 04060 Պատեր 713 Հրատ. 4050 Տպաքանակ 1000

Հանձնված է շարվածքի 16.IX 1974 թ., ստորագրված է տպագրության 5.11 1975 թ. 
տպագրական 17,25 մամուլ, հրատ. 14,29 մամուլ, թուղթ № 1, ՅՕ^ՅՕւ/^: 

Գինը' 1 ո Ց7 կ.:

Հայկական ՍՍՀ ԳԱ հրատարակչություն, Երևան- 19, Բարեկամության 24 
Издательство АН Арм. ССР, Ереван—19, ул. Барекамутян, 24.

ՀՍՍՀ ԳԱ հրատարակչության Երևանի տպարան, Բարեկամության 24
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