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Տպագրվում է հայկական ԱՍՌ Գիտությունների ակադեմիայի 

Խմթազրական-հրատարակչական խորհրդի որոջմամո

Խմբագրությամբ' Ս. ԱՂԱԲԱԲՅԱՆԻ, 

ԷԴ. ԹՈՓՉՅԱՆհ և Լ. ՀԱԽՎԵՐԴՅԱՆԻ



ԻՆՍՏԻՏՈՒՏԻ ԿՈՂՄԻՑ

«Սովետահայ գրականության պատմությունը» հրատարակու

թյան է պատրաստել Մ. Աբեղյանի անվան Դրականության ինս

տիտուտի սովետական գրականության սեկտորը:

«Սովետահայ գրականության պատմությունը» բաղկացած է 

երկու հատորից: Աոաջին հատորն ընդգրկում է գրականության 

զարգացման ընթացքը 1917—41 թթ. ժամանակաշրջանում. իսկ 
երկրորդ հատորը' 1941 թվականից մինչև մեր օրերը:

«...Պատմությունը» բաղկացած է սովետահայ գրականության 

աոանձին էտապները և տվյալ ժամանակաշրջանի գրական ժան

րերի զարգացման պատկերը բնութագրող տեսություններից, ինչ

պես նաև նշանավոր գրողների ստեղծագործությանը նվիրված 

մենագրություններից: Մի շարք գրողների (Ավ. Իսահակյան, Դ. 

Դեմիրնյան, Ն. քարյան, Դ. Սարյան, 2. Շիրադ, Հր. Քոչար, Վ. 

Անանյան և ուրիշներ) վերաբերյալ մենագրությունները կտրվեն՝ 

երկրորդ հատորում:

Հատորի հեղինակներն են' Աս. Ասատրյան («Հակոբ Հակոբ

յան»), Հովն. Ղազարյան («Հայ գրականությունը 1917—20 թթ.»« 
«Ագատ Վշտունի»), Ս. Աղաբաբյան («Սովետահայ գրականությու

նը 20-ական թվականներին», «Մովսես Արագի», «Ակսել Օակունց», 
«Ստեփան Զորյան», «Դուրգեն Մահարի», «Մկրտիչ Արմեն»), 

Հր. Թամրազյան («Սովետահայ գրականությունը 30-ական թվա
կաններին»), Հ. Սալախյան («Եղիշե Ջարենց»), Ս. Մանուկյան 

(«Վահան Թոթովենց»):





ՀԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈԻԹՕՈԻՆէ
1917 ֊1928

ԹՎԱԿԱՆՆԵՐԻՆ





Սովետահայ դրականության պատմությունը սկսվում է Հա֊ վ 

լաստանում սովետական կարգերի հաստատումով։ Սովետահայ 

գրականության անմիջական ակունքները, սակայն, հասնում են 

մինչև XX գարի սկիղբը, երբ Ռուսաստանում ծավալվում են 

բանվորական մասււայական շարժումները։ Բանվոր դասակարգի 

ոևոլյուցիոն , ազատագրական պայքարում ձևավորվում են պրոլե

տարական հայ դրականությունը (Հ. Հակոբյան, Շ. Սոլրգինյան, 

Մ. Արաղի, Ա. Վարդանյան և ՛ուրիշներ) ու մարքսիստական գրա

կանագիտությունը (Ստ. Շահումյան, Ս. Սպանդարյան, Ալ, Մյաս֊ 

նիսյան, Ա. Սարին յան և ուրիշներ)։

Գրական նոր շարժումը, հետզհետե զարգանալով, առաջատաը Հ 
դիրքեր է գրավում հայ գրականության զարդարման պրոցեսի մեջ։ 

Պրոլետարական գրականության մարտական ավանդներն ո լ կու

տակած փորձը խորացան ու զարգացան Հոկտեմբերյան ռևոլյու

ցիայից հետո, քաղաքացիական կռիվների տարիներին։

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան հեգաշրջում էր ոչ միայն ժողո֊\ \ 

‘ւ-թթԳՒ ըաղաքական֊ տնտեսական կյանքում, այլև նրա հոգևոր 

կուլտուրայի, դրականության ու արվեստի մեջ։

Ռևոլյուցիայի գաղափարների ազդեցությամբ հայ դրականու

թյունը ձեռք է բերում նոր հատկանիշներ։ Ծայր է առնում ներքին 

հարստացման, ստեղծագործական նոր սկզբունքների հայտնաբեր

ման, գեղարվեստական նոր րմբռնումների առաջացման խորին 

ընթացք։ կական փոփոխություններ են կատարվում գրականու

թյան բովանդակության, թեմատիկայի, ժանրային ու ոճական նկա

րագրի մեջ։ Ռևոլյուցիայի հուժկու ալիքը, ՛որ թափանցում է նաև
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հայ իրականություն, դրա կան ությոլնը ոչ միայն չի ղրկում բազ

մազանությունից ու գեղեցկությունից, ինչպես մտ ածում էին մա֊ 

մանակակից մտավորականներից ոմանք, այչև «իր արագության, 

իր հարաճուն պտույտի մեջ» ավելի ցայտուն է դարձնում գեղար

վեստական նոր որակի ծնունդը։

1

1917 —1920 թթ. Հայաստանը գտնվում էր տնտեսական և քա
ղաքական չափազանց ծանր կացության մեջ։ Դաշնակցական հա

կահեղափոխական պարտիան իր կործանարար և, ավանտյուրիս֊ 

տական քաղաքականությամբ երկիրը և ժո զո վո ւրդը կանգնեցնում 

է կործանման եզրին։ Հայաււսւանում մոլեգնում են տեռորն ոլ սո

վը, ազգամիջյան ընդհարումներն ոլ կոտորածը։ Մ ոխրակույտ երի 

են վերածվում հայկական գյուղերն ու ավանները, հրի ոլ սրի 

մատնվում աշխատավորական անղեն մասսաեերը։ «Աղբի հայ- 

Հ րենիք, որբի՜ հայրենիք», — այսպես է բնութագրում ժամանակա

շրջանը ազգային մեծ բանաստեղծ Հովհաննես 0' ում ան յանը։

Հայ կյանքը—ծո՜վ I; արյուն-արցունըխ /

Հայ աշխարհը — հուր-դժոխ ։յ —

ասում է Ալեքսանդր Ծատուըյանը։

Ա. Ի. Միկոյանը ՌԿ(բ)Պ Կենտկոմին ուղղած իր 1919 թ. դեկ
տեմբերի նամակում գրում է. «...Կովկասյան կառավարություննե

րը միշտ գտնվել են իմպերիալիստական սատրապների և դերմի- 

մորդաների կրնկի տակ։ Կովկասում «անկախ» ռեսպուբլիկաների 

փոխարեն ստացվել է լայն ճանապարհի պանդոկ, ավազակների 

կեղտոտ որջ, ուր մերթ հերթով, մերթ միասին այցելում են գիշա

տիչ իմպերիալիստները, քաղաքակրթված բանդիտները, մերթ գեր

մանացիները, մերթ թուրքերը, անգլիացիները, ամերիկացիները, 

իտալացիները և այլ սրիկաներ գալիս են, տեր ու տնօրինություն 

անում, կողոպտում, բռնանում և, ուզածին չափ անարգելով աշխա֊ 

տավոր մասսաներին, հեռան ում են հարուստ ավարով, որպես շնոր

հակալություն' թրելով որջը պահող կովկասյան ռեսպուբլիկաների 

կառավարության քծնող ռեխին, կառավարություններ, որոնք ան

պարկեշտ պրոֆեսիայի կանանց նման փնտրռւմ են նոր տերերի» Ն

* «Թատրոն և երաժշտություն» , 1917, № 4 — 5, Ուորոս

* ՄԼՒ-ի Կենտրոնական պարտարխիվ։ ,
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Թե ի՞նչ վիճակում էր հայ աշխատավորությունն իր հարազատ 

օրրանում, դրա ցայտուն և ամբողջական պատկերը տրված է Ս. Մ., 

^ՒԲ"1^ և Ա՛ ^’” Միկոյանի' Վ. I’. Լենինին ՛ուղղված 1919 թ. հունիդ 
սի $~Ւ հեռագրում, «երկրի ներսոլմ անարխիա է, զինված հրոսա

կախմբերի գերիշխանություն, սովամահություն, համաճարակ հի

վանդություններ, դրան ավելացրած մահմեդականների կազմակեր

պած կոտորածներ»։

Սովետական Ռուսաստանում ս։ սլաս տան էին դանում թուրքա֊ 

կան յաթաղանից փրկված կամ երկար տարիների ընթացքում գաղ

թած- ու բնակություն հաստատած հաբյոլր֊հա զա ր ավոբ հայեր։ 

Նրանք ապրում, աշխատում էին ռուս ժողովրդի հետ մ ի ա սին, բըռ֊ 

նած նոր կյանքի ուղին, վերածնության ուղին։

Մոսկվայում հիմնադրված Հայկական Գործերի Կոմիսարիատը։ Հ 

(կոմիսար' Վառլամ Ավանեսով, տեղակալ' Վահան Տերյան), որա 

ստեղծվել էր Աւլգությունների Գործերի Ժողովրդական Կ՛ոմիսարիա

տին կից, սկսած 1917 թ, դեկտեմբերից, հսկայական ու բազմա

կողմանի աշխատանք է ծավալում հայ աշխատավորության մեջ 

Ռուսաստանում, Անդրկովկասում, դաշնակցության լծի տակ հեծող

Հրատարակելով բազմաթիվ թերթեր, տասնյակ զբրեր ու բրո

շյուրներ (թարզմանական և ինքնուրույն 80 անուն մարքսիստական 
հիրք, 422 հազար տպաքանակով), կոչեր ու թռուցիկներ, երկրի 

բոլոր կողմերն ուղարկելով հարյ՛ուրավոր պրոպա զան զ իս տներ, 

Կոմիսարիատն իր ր ա մ ան մ ունքնե ր ի օժանդակությամբ, գրավոր և 

բանավոր կենդանի խոսքի միջոցով հայ աշխատավոր դանդված- 

ներին է հասցնում լենինյան անմահ դա դաւիարնե ր ր, բորբոքում 

ս ոցիա լի ստական հայրենասիրություն, բուռն ատելություն' հարըս- 

տահարիչների դ եմI
Կոմիսարիատը 1918 թ. մայիսից կազմակերպում է իր սեփա

կան տպարանր Մոսկվայում, 1918 թ. հունիսի 22֊ին ստեղծում իր 
պաշտոնական օրդանր' «Կոմունիստ» շաբաթաթերթը Ասմբ. Վ, 

Տերյան)։ Աոաջին իսկ համարում «Կոմունիստը» հրապարակում է 

Վ, Տերյանի «Նամակներ հայ դյուղացին ե րին» նշանավոր կոչը։

Մերկացնելով մ իԱուկովնե րի , մենշևիկների ու դաշնակների հակա֊, 

Ժողովրդական քաղաքականությունը՛ Տերյանը հայ գյուղացիներին 

ու բանվորներին հորդորում է' միանալ Ռուսաստանի կարմիր դըն

գերին, ուժ տալ նրանց, «որովհետև բանվորական ու գյուղացիա

կան ՌոԼսա ։։։ո ան ի կարմիր դնդերն են,— ասում (ր նա, որ պիտի

ս



մfl գեղեցիկ օր եղբայրական ձեռք մեկնեն տանջված ու կեղերված. 
մահացու վտանգի մեջ գտնվող հայ գյուղացուն ու բանվորին, մի֊ 

այն Ռուսաստանի բանվորական և գյուղացիական իւորհոլրղնեբի 

իշխանության կարմիր դնդերն են, որ կարոդ կլինեն ազատություն 

ավետել արյունաներկ երկրին»։

Իր բաժանմունքների միջոցով Կոմիսարիատը 1918—1920 թթ. 
հրատարակում է նաև մի շարք այլ թերթեր' Ռիֆլիսում («Կարմիր 

օրեր}), «Կարմիր դրոշակ»), Պյտ տի դորսկոլմ («Կարմիր օրեր»), 

Սարատովոլմ («Կայծ»), Աստրախան ում («Կարմիր բանվոր»), Կանի 

Ռոստովում («Բանվորի կռիվ»), Կրտսնոդաբում («Կարմիր աստղ»), 

Աշխաբադում («Կոչնակ»), Արմավիրում («Բանվորի ձայն»)։

Հսկայական աշխատանք է ծավալվում հայ ժողովրդի սոցիա

լիստական կուլտուրայի ձևավորման համար։ թ՛երթերի ու դրա

կանության տարածման հետ միասին հայաշատ քաղաքներում 

բացվում են գրագիտության դպրոցներ, ակոլմբներ, կազմակերպ֊ 

լքում է 2Ոիկ թատրոն, ցուցահանդես, թանգարան, թատերական 

ստուդիա: Նոր հիմունքներով վերակառուցվում են հայկական դրպ~ 

րոցներր, դպրոցական վարչություններն ու. խորհուրդներր մաքրր֊ 

ւ[ոլմ են հակահեղափոխական տարրերից' դաշնակն երից ու կղերա

կաններից։ Հազար չան ճեմարանը Հենին ի ստորադրած դեկրետով 

հանձնվում է հայ աշխատավորության անօրինությանը, վերան

վանվելով Մոսկվայի Հայկական ինստիտուտ;

Կոմիսարիատի և նրա' Աստրախանի, Բաքվխ Սարատովի, Ար

մավիրի, Պյատիգորսկի, Ռոստովի, հարկովի, Կգրիմի բաժանմունք֊ 

ների ու. լիազորությունների միջոցով նյութ ական ու. բարոյական 

մեծ օգնություն է ցույց արվում հարյուր֊հազարավոր հայ գաղթա

կանների։ «Միայն Սոցիալիստական Ռուսաստան — Խորհուրդների 

իշխանությունն Հ,— ասվում I; Կոմիսարիատի կ«չերից մեկում, — որ 

եղբայրաբար բաժանում է հայ ժողովրդի տառապանքներն ու ցա֊ 

‘Հերը և օգնության հառնում հայ փախստականն երին» *։

* հեն արմ իր պրոշակն, 1Ձ1Ձ, № 15, Մոսկվա։

Հա/կական Գործերի Կոմիսարիատն իր գործունեությամբ հե

ղափոխականացնող հսկայական նշանակություն է ասանում' տե

ղական բաժանմունքների ու լիաղորությունների միջոցով ծավալե֊ 

լով իր բազմակողմանի աշխատանքները Մոսկվայից մինչև Բաքու, 

Բաքվից' Երևան, նպաաոելով դաշնակցության տիրապետության 

դեմ հսւյ աշխատավորության մդած պայքարին։
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նյութական 1լ հոդևոր հււկայա կան ուժ ստանալով Սովետական 

Կ՛ուսաստանից, Հայկական գործերի Կոմիսարիատից, Անդրկով- 

ի աս յան Երկրային կոմիտեից, Հայաստանի բոլշևիկյան կազմա

կերպությունները! եռանդուն աշխատանք են ծավալում հայ աշխա֊ 

աավորության շրջանում, գյուղացիներին ու բանվորներին ոգեշնչում 

Հոկտեմբեր(ան ռևոլյուցիայի ս/այծառ հեռանկարներով։

խորապես հիսաթափված հայրենիքը։ դեպի կործանում տանող 

դաշնակցական պարտիայից, Հայ աշխատավորական ղանգված- 

ները համախմբվում են բոլշևիկների շուրջը, զգում Հոկտեմբերյան 

ռևոլյուցիայի կենարար շունչր, իրենց հայացքն ազդած դեպի ա֊ 

զատացար Մոսկվան։

2

Սոցիալիստական ռևոլյուցիան ծնում է իր նոր երգիչներին, 

կյանքի .է կոչում դեմոկրատական գրականության շատ ներկայա- 

3 ու91'1)'^ 9/' և նրանց մզում ստեղծագործական նոր որոնումների։ 
Էական փոփոխություններ են կատարվում ժամանակի գրական 

կյանքում։ կրողներն ա դրականադետն երբ, և նրանք, ովքեր ստեղ

ծագործական մեծ անցյալ ունեին, և նոր միայն գրական ասպա

րեզ մտնող սկսնակները, ներգրավվում են ժամանակի քաղաքա

կան կլանքի ոլորտը։ fl մանք դառնում են պետական գործիչներ 

(Վ. Տերյան, Ա. Կարինյան), հասարակական գործիչներ (Հովհ. 

Թուման լան), մ(ուսները՝ մամուլի կազմակերպիչներ ու պրոպա

գանդիստներ (Հ. Հակոբյան, Պ. Մակինցյան), իսկ մի մասն էլ 

Կարմիր Սանակի շարքերում, զենքը ձեռրներին մարտնչում է ռևո

լյուցիայի գործի համար (Ե. Չարենց, Ալեքսանդր Վերմիշև և այլն)։ 

Հայ արվեստագետը ճակատագրական այղ օրերին դառնում է հրա- 

պարակախաւ, պայքարող մարտիկ։ «Ժողովուրդը լուսավորելու, 

հասարակությունը կազմակերպելու, ազգը ազատագրելու անհրա

ժեշտ պահանջները,— 1919 թվականին նկատում է O'. Դեմիրճյա֊ 
նը,— մեր հեղինակներին ղարձրին քարոզիչներ, ռահվիրաներ, 

հրապարակախոսներ, և նրանց դրական ուղղությունը դարձաւԼ ա

վելի կամ պակաս չափով տենդենցիոզ» յ։

Սակայն ինչպես հասարակական, նույնպես և դրական, ստեղ-ւ 

ծա գործական կյանքում ուժերը բաժանվում էին ըստ իրենց հա-

1 ^Դրական-գեղարվեստական ալմանախ», ք^իֆւքւս, 1919։
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յացքներ ի , առաջավոր արվեստը ճանապարհ էր հարթում բախման- 

մեջ մտնելով հետադիմական գաղափարների հետ։

Բանն այն է, որ գրողների մի, թեև փոքրաթիվ, մասը խլանում 

է ռևոլյուցիայի հանդեպ, հետևում դաշնակցության կործանարար 

քաղաքականությանը։ Այսպես, 1919 թ. Երևանում կաղմակնրսլված 
Հայաստանի Գրական Ընկերությունը (որ դլխավորում էին գրակա

նագետ Ն. Աղբալյանը և դրող Ա‘1- Ահարոնյանը ), բացահայտ թըշ- 

նամական գիրք է բռնում ռևոլյուցիայի հանդեպ: Այս ժամանակա

շրջանում ստեղծվում է դաշնակցությանը նվիրված «հայ ցեղի», 

«հայ եռագույնի», ամենացածր տեսակի, գորշ ու. անհրապույր 

«պոեզիան»։

«Դաշնակցական Պառնասի» դրական արտադրանքի մեջ կծու 

նացիոնալիզմը զուգակցվում է դասակարգային պայքարի չեզոքաց

ման գաղափարին։ Դասակարգային պայքարի անտեսման գաղա

փարը յուրովի արտահայտություն է ստանում նաև արվեստի «տե

սության» մեջ: Գեղարվեստը «ինքնանպատակ է»,— ասվում է 

«Բանբեր»-ի հոդվածն երից մեկում։ Մերժելով գեղարվեստի դասա

կարգային բնույթը։ հոդվածագիրը առաջադրում է «արվեստը ար

վեստի համար» ռեակցիոն տեսակետը, Սովետական Ռուսաստանին 

մեղադրելով արվեստի չարաշահման մեջ։ «Գեղարվեստն էլ,— ա-> 

սում է նա,— բաժանել են դասակարգերի' բուրժոլական, արիստո

կրատական և պրոլետարական գեղարվեստ, նոր և ն|։ն գեղարվեստ 

քոչ պատմական տեսակետից) և այլ բազմապիսի շերտավորում

ներ։ Որպիսի՜ սրբազան մոլորություն...»1։

1 « 0 անբերի > ^ 1, հոկտեմբեր, 1920, Թիֆլիսէ

Ռեակցիոն մամուլը թշնամական հարձակումներ է գործում 

ռևոլյուցիային ընդառաջ գնացող գրողների, այդ. թվում նաև 

Չարենցի վրա, ջանալով մեծատաղանդ. երիտասարդ բանաստեղծին 

շեղել իր ընտրած ազնիվ ճանապարհից, հեռու պահել ռևոլյուցիայի 

գաղափարներից։
Խոստովանելով, որ Չարենցի ստեղծագործության մեջ նկատե

ցի է սւմի և հաղթանակի ղդացումը, Դավիթ Անանունը իր «Կույր 

տարերքը» (1920) հոդվածում հարցնում է, «Հանուն ի նչ գաղա

փարի է արտահայտվում այդքան հուզմունքը, հանո ւն կարմիր 

ապագայի։ Բայց ո՞րն է այդ «Կարմիր ապագայի» չասենք բովան֊ 

դակոլթյունը, այլ նրա թափորի ուղիղ շառավիղը»։ Եվ ինքն էլ 

Անանունը շտապում է պատասխանել' Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան-
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համարելով «կույր տարերքէ։ [էսկ Չարենցին' «կույր տարերքի» 

արտ ա հայ տիչ ։

Ակներև է, որ թշնամական պայքարի սլաքն ուղղված էր Զա֊ 

րենցի ստեղծագործության ռևոլյուցիոն էության, ռևոլյուքիոն պա֊ 

թաւի դեմ, ստեղծագործություն, որն արդեն հսկայական ազդեցոլ֊ 

թյուն էր թողնում աշխատավորական լայն զանգվածների վրա։

հրենք դաղաւիարական֊դեղարվեստական բնույթով ժողովրդի 

ոգուն խորթ դաշնակցական գրողների շառաչունի ու լալկանության, 

անգույն ու անարյուն գրվածքներին հակադիր, 1917—1920 թթ. 
ստեղծվում է հայ ժողովրդի կենսական շահեր՛ս արտահայտող, նրա 

հերոսական պայքարն ու աղետներով լի կյանքր ճշմարտացիորեն 

արտացոլող, գաղափարական բովան դա 1լո լթյա մր նւգատակաււլաց 

գրականություն։ Լայն թավ։ Է առնում հրապարակախոսությունը, 

զարգանում է պ ։։ և ղի ան, աշխուժացման նշաններ են հայտաբերում 

արձակն ու դրամատուրգիան;

3

Դեռևս Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայից առաջ, հավատարիմ հայ 

ժողովրդի մեծ զավակներ Խաչատուր Աբովյանի ու Միքայել Նալ- 

բանդյանի նվիրական ավանդն երին, Հու[հան&ես Թոէմանյանն ար֊ 

տահայտում էր այն ճշմարտ ությունը, որ հույ ժողովրդի «...փրկու

թյունը Ռուսաստանից է եղել և Ռուսաստանից էլ պիտի լինի»։ Մե

ծարելով ռուս մեծ ժողովրդին, Թումանյանն ամբողջովին բացա

սում է ցարիզմը, ազգամիջյան ընդհարումները գիտելով որպես 

հասարակության ուժերը ջլատող, ժողովուրդներուն առաջադիմա

կան գաղափարներից հեռու պահող քաղաքականության արտահայ

տություն։
«Թշնամությունը, որ ստեղծված է մեր ժողովուրդներ/։ մեջ' ար

հեստական է,— ասում է նա վրացական հայտնի հասարակական 

գործիչ էևան Կիպիանուն ուղղած իր 1919 թվականի պատասխան 
նամ ակում,— իսկ սերն ու եղբայրության զգացմունքը բնական է և 

շատ ավելի ուժեղ, քան թե կարծում են մեզանում» Ն

Թում ան յան ի ստեղծագործության մեջ դասակարգային սուր 

հակամարտություններն ստանում են գեղարվեստական զորեղ ար-

1 Հովն. Թսւմանյան, Երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1951, Էհ 417*



տահայտությոլն, «Թագավորն ու չարչին» (1917) լեգենդում հաս
նում համապարփակ ընդհանրացման.

...Ու, միշտէ քանի tip կա ■ 

Շահ ու գերիէ ըստրուկ ու տեր, 

Ձի լինելու երկրի վրա 

Ոչ շիտակ խոսք, ոչ կյանք, ոչ սերէ

Քննադատական հայացքը հումանիստ բանաստեղծին հասց

նում է սոցիալական հին հարաբերությունների ժխտման, մարդկա

յին նոր հարաբերությունների ստեղծման գաղափարին։ «Աշխարհր 

պետք է նորոգվի, էսպես անկարելի է», — եւլրակացնում է նա։ Բա

նաստեղծի ձգտումն է' հասնել մի իրականության, ուր մարդն ա֊ 

զատ լինի ամեն տեսակի շահագործումից ու կապանքներից, ուր 

իշխեն ազնիվ աշխատանքն ու խաղաղությունը, ե ղրանց վրա ի։ա֊ 

րըսխ՚/ած Ժողովուրդն երի բարեկամությունն ու երջանիկ կյանքը։

Այգ ՛Լսեմ ձգտումներով է Թում ան յանը դալիս դեպի Հո կտեմ- 

F^PC> Մուրճ ու Մանգաղը համարելով Սովետական իշխանության 
խաղաղասիրական քաղաքականության ու ստեղծագործ ազնիվ աշ

խատանքի պաշտպանության խորհրգանիշներ։

1918 թվականին, երբ իմպերիալիւլտական զավթիչներին հա

ջողվում է Անդրկովկասը ժամանակավորապես անջատել Ռուսաս

տանից, իրենց գործակալ մենշևիկների, դաշնակների ու մուսավա

թականների հետ միասին ստեղծել ազգամիջյան արյունահեղ ընդ

հարումներ, Թումանյանն իր ւլայրոլյթն է արտահայտում այդ ար

յունոտ քաղաքականության հանդեւ։/, անդրկովկասյան ժողովուրդ

ներ/։ փրկությունը կապելով նորաււտեւլծ Սովետական իշխանության 

աղատադրական միսիայի հետ։ Ռուս բանաււտեղծ Սերդեյ Գորո- 

դեցկուն դրած 1918 թվականի նամակում, խոսելով «բոլշևիկների 
մեծ խիզախումների» մասին, Թումանյանն ազդարարում է, որ 

«Ռուս ժողովուրդը աււհւսսարակ մեծ միսիա ունի կատարելու ժո

ղովուրդներ/։ կյանքում», որ «Սովկասի բոլոր ժողովուրդները մեկը 

մյուսի ետևից ողջունում են նոր, աղաս։ Ռուսաստանը» *։

Ժողովրդական մեծ բանաստեղծը խոսում է անդրկովկասյան 

ժողովուրդներ/։ անունից, արտահայտում նրանց նվիրական զգաց

մունքները' սերը ռուս ժողովրդի, նորաստեղծ Սովետական պես։ու —

Հու|£. Թումանյան, Երկերի ժողովածու, հատ. 4, Երևան, 1Ձ51, էջ 412t
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թյան հանդեպ։ Նա ժողովուրդներ/։ կյանքն ու ձգտումները համա

րում է վճռական ոլ բա/ստորոշ /ւ հակադրություն բռնակալական 

կառավարությունների. «Ժո ղովուրղների որոշումներն ու քայլերն 

“"[ելի արժեք ունեն,— ասում է բանաստեղծը,— քան նրանը կա

ռավարությունների։ կառավարությունները ժամանակավոր են ու 

փոփոխելի, ժողովուրդները մշտական ու անփոփոխ» 1»

Ժողովրդի սոցիալական աղատադրության ճշմարիտ գաղափա- 

րը արտահայտված է P'nլմшնյшնի ոչ միայն բազմաթիվ նամակ

ներում, հրասլարակաիւոսական հոդվածներում, այլև գեղարվեստա

կան ստեղծագործության մեջ։

«Նվեր վրաստանի բանաստեղծներին» (1919) երկում արտա
հայտելով անդրկովկասյան բազմալեզու ու այլակրոն ժողովուրգ- 

ների նկատմամբ իր անհուն սերն ու եղբայրական զգացմունքները՞ 

Թում ան յանր նրանը համերաշխության ու համախմբման կոչ է ա

նում։

— Ողջո՜ւյն, ողջո՜ւյն ձևդ հին ու նոր 

Արի, Ըա,րՒ ընկերներ, 
Արարատի կողմից Լոօր — 

եղբայրական երդ ու սեր։

2[ւն օրերի վեր^այուսին, 
Արշալուսին նոր կյանքի 

երգենք որ տանք ու միասին 

^999 Հանուլ) բերկրանքի։

Ելնե նք' տիսով ու Կանաչով

Ոնկեր. ախպեր, մեր ու քուր 

մեր քյամանչով, ուրախ կանչով 

Դնանք ղնպ կյանքն ընղհանուր:

Թեև հասարակական բուռն աշխատանքները կլանում էին Թու֊ 

մանյանի գրեթե ամբողջ ժամանակը, խլում եռանդը, սակայն նա 

երբեմն-երբեմն, մեծ մասամբ հիվանդ ժամանակ, միջոց է գտնում 

վերադառնալու ստեղծագործությանը, թերթում սևագրությունները, 

աչքի անցկացնում անավարտ գործերը, վարիանտները, վերանա֊, 

յում ու վերամշակում տպվածները, ծրագրում ու դրի առնում նո

րանոր մտահղացումներ։

1917 —1920 թթ. հայ պոեզիան Թումանյանը հարստացնում է 
նոր քառյակներով։

։ Հուին. Րումանյան, երկերի ժողովածու, հատ. 4, երևան, 1951, էջ 425,

2 Սովետ, գրակ, պտտմ.

^ԳԻՏՈԽ*  ̂

ԿեՆՏՐՈԼԱկԱՆ
ԳՐԱԴԱՐԱՆ № 2
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Իր ստեղծագործական բեղմնավոր կյանրր եղրափակելով քաո֊ 

էակներով, բանաստեղծէ։ ղրանց մեջ գնում Լ իր իմաստությունը, 

հասարակա կան֊գրական կյանքի բազմամյա ու հսկայական վարձը, 

հասնելով փիլիսոփայական խոր ընդհանրացումների։ Թումանյանը 

հայ գրականության մեջ քառյակը հասցրեց ղարդացման մի նոր 

աստիճանի, գեղարվեստական կատարելության։ ■

Թուման յանի քառյակներից շատերն ուղղված են մահաբեր ու 

ավերիշ պատերազմների գեմ։ Ամբողջ էությամբ ատելով պատե

րազմը, բանաստեղծը մողովուրգներին գիմում է համերաշխության 

ու խաղաւլության մարտակոչով' ընդդեմ արյունոտ նախճիրների, 

ազգերի ոչնչացման ու ստորացման, նրանց ցանկանում ազատու

թյուն, «հաշտ ու խաղաղ մարդկություն»։

Ս-վերՒչ ու մահասփյուռ պատերազմներին հակադրելով իր 

հումանիստ ական ամենաբարձր գաղափարներն ու զգացմունքները, 

մարդու հանդեպ ունեցած իր ամենախորունկ սերը, Թումանյանն 

աւԼ^1ի Ոլ ա,լնլի մեծ ուժով է սիրում աղետների ու արհավիրքնե
րի մատնված մարդուն, ցանկանում իր սիրտը տալ տմենքին։ «Ու 

հալվեի, ծավալվեի, ամենքի հետ լինեի»,— ասում է նա 1920 թվա
կանին։ .

Մարդկությանը ամայացնող պատերազմների հողմապտույտի 

մեջ նետող կապիտալիզմին Թուման յանը հակադրում է «հոր Թու- 

սաստանը»։ «իմացած եղեք,— գրում է բանաստեղծը 1920 թ., — որ 

էդ կատարված դեպքերը պատահական չեն, պատմության ուղիղ 

ընթացքն է, մեր ապագան, ինչպես միշտ առել եմ ե գաք էլ գի

տեք, կապված է (Ռուսաստանի հետ, իսկ (1’ուսասւոանն |ւ^քան ա
զատ — էնքան լավ, թե մեզ համար, թե աշխարհքի»1:

1 ՀովՏ. Թումանյան, երկերի ժողովածու, հատ. 5, Երևան, 1Ձ4Տ, էչ 451տ

Պատմական-ռևոլյուցիոն իրադարձությունների այս ճշմարիտ 

ըմբռնումով, ապագայի հավատով է պայմանավորված Թուման֊ 

յանի հասարակական-քաղաքական այն կրքոտ ու ակտիվ, բազմա-Լ 

կողմանի ու բեղմնավոր աշխատանքը, որ ծավալում է նա Հայաս

տանում մղվող քաղաքացիական կռիվների շրջանում' դաշնակցու

թյան փետրվարյան ավանտյուրս։յի դեմ։

«Ես հավատում եմ, — դրում է Թումանյանը «Սաքարթվելոյի» 

խմբագրությանն ուղղած իր 1919 թվականի մարտի 11֊ի համա
կում,— գալու է օրը, երբ բոլոր շովինիստների ջանքերին հակա

ռակ հաղթանակելու է ժողովուրդների միության ու եղբայրության
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գաղափարը, ազատության մեջ ավելի ոլ ավելի են ամրանա լու մեր 

դարավոր եղբայրական կապերը և մեր ինքնուրույնությունը շքեղ ո» 

ինքնատիպ ծաղկելու է մեր գեղարվեստի ու գրականության մեջ» ։* 

1917—1929 թթ. Շիրվանզացեն մամուլում հանդեււ եկավ հրա
պարակախոսական բաղմաթիվ հոդվածներով' տո զորված բոան 

հայրենասիրությամբ, հայ բուրժուազիայի, քաղքենիության, դաշ

նակների նկատմամբ ունեցած /սոր ատելության զգացմունքով, ար

նաքամ, բայց հերոսական ժողովրդի վճռական պայքարի ու հաղ

թանակի, նրա ոդու հզորության շնչով։

Կոչելով դեպի ազատագրական պայքար, Շիրվանղաղեն մո

լորվում Լ' հայ ժողովրդի փրկության ուղին տեսնելով կամավորա

կան շարժման մեջ, բայց նա ընկալում է կարևոր, շատ կարևոր մի 

ճշմարտություն, պատերազմներն անխուսափելի են, ասում է նա, 
^«քանի որ կան ազգերի խտրություն և շահերի մրցում»:

Հայ Ժողովրդի ազատագրությամբ մտահոգված մեծ գրողը 

դատապարտում է դաշնակների քաղաքականությունը բոլոր աս

պարեզներում։ Նա դատապարտում էր դաշնակցության կառավա

րությանը նաև այն բանի համար, Որ խուլ "ւ անտարբեր էր մնում 

ժողովրդի հոգևոր պահանջմունքների հանդեպ, կուլտուրական շի

նարարության բնագավառում դրսևորելով իր բսւցահայտ անզորու

թյունն ու ապիկարությունը:

Սուր կոնֆլիկտի մեջ մտնելով դաշնակցության կառավարու

թյան հետ, ուրիշ ելք չգտնելով, Շիրվանզադեն առժամանակ թող

նում, հեռանում է ժողովրդի և իր համար ստեղծված ծանր մդձա- 

‘/աեջից- «Փախչում էի այլևս անտանելի դարձած մթնոլորտից,— 

ասում է նա,— ուր որ-օրի վրա ավելի ու ավելի էի զգում ուղեղի։։ 

տկարացումն ու զգացմունքների,, բթացումը»։

1919 թ, օգոստոսի վերջին Շիրվանզադեն մեկնում է արտա
սահման, սակայն ոչինչ այլևս չէր կարող անդորր բերել արվեստա-՝ 

գետի բորբոքված հոգուն։ «...ի՛՛նչ հաճույք կարող էր փարատել 

այն դառը մտքերը,— ասում է նա,— որ տանում էի հետս և որ 

ճնշում էին սիրտս կապարի ծանրությամբ» 2»

Խորապես հիասթափված, Շիրվանզադեն չէր տեսնում փրկու

թյան ուղին։ «...ինձ և իմ սերնդի մարդկանց թվում էր,— վերհի֊

V * էՄշակ*, 1918, 21 փետրվարի։
2 Այ. ճ|ւրւ|անզաւ]ե. Երկերի լիակատար ժողովածու, հատ. 8, Երևան, 1951 

Հչ 404.
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/ում է նա տարիներ հետո,— թե չկա և չք> կարոդ լինել մի պատ

մական հեղաշրջում, որ գա այդ սև իրականությունը փոխի, վերաց

նի, այնքան մեծ, այնքան խորն կին մեր հիասթափություններն ու 

հուսախաբությունները» 1։

Սակայն Սովետական Ռուս առ տանում ծավալված քաղաքա

ցիական կռիվները, ռևոլյուցիոն բուռն շարժումներն Անդրկովկա

սում, արդեն հաստատված սովետական կարգերը Ադրբեջանում, 

հետղհետե մաքրում են պատմության հորիդոնները։ Նա սկսում էր 

տեսնել ու հավատալ, որ տեղի է ունենում պատմական հեղաշըր- 

շում։ Հայրենիքից եկող ամենօրյա թերթերի, հեռագրերի, նամակ

ների ու դրա գրությունների միջոցով Շիրվանղադեն հաղորդակից էր 

դառնում իր ժողովրդի հերոսական կյանքին ու պայքարին, ամբող

ջությամբ ապրում նրա վերածնությամբ։ Նա, ի վերջո, գալիս I; այն 
համոզման, որ հայ ժողովրդի ապադան հավերժորեն կապված ի 

(Ռուսաստանի ապագայի հետ, ոլ։ հայ ժողովրդի դատը լուծելու են 

ոչ թե «մենշևիկյան կոնֆերանսներն ու համաշխարհային կոնգրես

ները», այլ միայն Սովետական (Ռուսաստանը։

Դրա ամենավառ արտահայտությունը Ս աքսիմ Դորկուն ուղ

ղած Շիրվանղադեի 1920 թ. հւպ/աի նշանավոր նամակն է։ Նա 
խնդրում է Գորկուն, որ իր հզոր ձայնը բարձրացնի դաշնակցու

թյան ավանտյուրաներին գոհ գնացող բազմաչարչար հայ ժողո- 

4.299 ի °զտ1'ն< նրա միջոցով դիմում Սովետական կառավարությա
նը, "9 խաղաղություն հաստատի անդրկովկւաւյան բնաջնջվող ժո-
ղովուրդների միջև։

«Մեծարգո Մաքսիմ Գորկի։ Գրում եմ Զեդ Ամերիկայից, 

ասում է Շիրվանղադեն,— թերթերից ես իմացա, որ Նով կառը գրե

թե գրավված է բոլշևիկների կողմից։ Ես հավատում եմ, որ Սովե

տական կառավարությանը կհաջողվի խաղաղություն հաստատել 

անմտորեն իրար հե՛տ թշնամացած ծայրամասերի ժողովուրդն երի 

մեջ և ենթարկել նրանց մի ընդհանուր օրենքի' սիրո, ևղբայրու-՛ 

թյան, ճշմարտության և արդարության օրենքին»։

Հարազատ ժողովրդի ճակատագրով էր մտահոդված նաև Աւ[ե- 

տիք ւ՚սահակյանը: Դեգերելով օտար հորիզոններում, նա խորհում 

էր միայն հայրենիքի ու նրա փրկության ուղիների մառին։ Ինչպես 

Թումանյանն ու Շիրվանղադեն, 1’սահակյանն այդ ելքը տեսնում 
էր ռևոլյուցիայի մեջ։ «Մեծ հավատ ունեմ, — դրում էր նա Ցոլակ

։ «Խորհքղային Հայաստան», X՛ 270, 1930,
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»

եւանղադյանին Ժնևից, 1917 թ. մայիսի 24-ի նամակում,— որ 

ռուսական հեղափոխությունը չպիտի ծնի ռեակցիա, ուրեմն,., 

փրկվեցին հայերը)) *յ
Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի հզոր լուսարձակների տակ օտար 

նվաճողների դեմ վրեժի կոչող («ժողովրդի քնարը», 1917, «Հայ
րենի հող», 1920) Ւսահակյանի համար սոցիալական կյանքի 

շատ դժվարին հարցեր են պարզվում, պարզվում է նաև Մհերի՝ 

ժողովրդական այդ բարդ ու հակասական հերոսի կերպարը։
/ Միայն «Հոկտեմբերյան սոցիալիստական ռևոլյուցիայի... լույ

սի տակ,— ասում է բանաստեղծը,— պարզվում է Մհերի առեղծ

վածային կերպարը» 2 (ընդգծումը հեղինակինն է)։
Այդ կերպարը «Սասմա Մհեր» վիպերգում (1919)2 Իսահակ֊ 

յանին ներկայանում է ('թթև տառապող ու մաքառող հայ աշխա

տավորության, իբրև հին աշխարհը խորտակող ուժի և ազատության 

խորհրդանիշ։

ԿԴգնի վախ/} րմ, Մհեր ղուս 1ք/պա , 

Մ1"ւ1՛ ՛մաղաղա ղուշմընի ձեռն են 4,—

ասում է բանաստեղծ֊ժողովուրդն իր էպոսում։ Այս գաղափարն էշ 

գրված է 1’սահա կյանի «Սասմա Մհեր» վիպերգի հիմք՛ում։ Եվ այդ 

«վախթը» եկավ։ «Ահերի ազատության ժամը հնչեր,— ասում է 

բանաստեղծը,— երբ բռնկվեր Հոկտեմբերյան ււորիալիստական 

աշխարհացունց հեղափոխությունը»։

Ապրելով ժողովրդի հետ, ժողովրդի գավերով, Մհերի համար 

պարզվում են կյանքի աղաղակող հակասությունները; «Անարդա

րությունը ծանրարել է աշխարհի վրաճ,— հնչում է նրա ցասումնա- 

չիր ձայնը։ Մհերը դառնում է ստեղծարար մարդու, «արար-աշ֊ 

խարհ» պահող ռամիկի շահերի գիտակից ու հետևողական պաշտ֊ 

պան, ծառս լինում անարդարության, չար օրենքների դեմ, ձգտելով 

զենքի ուժով նվաճել աշխատավորության իրավունքը։

Ելնեմ աշխարհք ողջ ավհրեմ, 

Ռամկություն րևրևմ, 

Ռամկի իրավունք %։ \

։ Գրականության և արվեօաի թանգարան, Ափ Եսահակյանի արխիվ, ծ/» 20։ 
\^^Ս^, հսահաԿւան» երկերի մոգովածու, հատ. 4, երևան, 1951, էջ 83։

^ Աոաջին անգամ հրատարակվել է 1922 թ,, Վիեննայումւ

4 «Ռասնա ծոերօ, 9 հատ,, Ա մաս, երևան, 1944, էջ 353։
5 Ա,վ, հսահակյան, Սասմա Մհեր, Վիեննա, .1922, էջ 15։
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ւ Լայնորեն օգտագործելով ժողովրդական ստեղծագործության 

հարուստ զինանոցը, հիպերբոլիկ ցայտուն պատկերները, Մհերի 

գործողությունների իմաստն ու էությունն արտահայտող մակդիրնե

րի, բազմազան չափերի ու ռիթմական ոտքերի, միջավայրի ու ժա- 

մանակջրջանի կոլորիտն ու շունչն արտահայտող ոճերի ու դարձ

վածքների միջոցով Ւսահակյանը կերտում է Մհերի էպիքական֊ 

դյուցազնական կերպարը։

Հայ էպոսն ընդունելով հիմք, 1‘սահակյանը մի շարք ներմու
ծումներով խորացնում Ոլ ամբողջացնում է Մհերի կերպարն ու 

վիպերգի գաղափարական բովանդակությունը, սյոլժետային գիծը 

հարստացնում ժողովրդի սոցիալական կացության, անարդարու

թյունների դեմ Մհերի մղած պայքարի բացահայտման ասպեկտով, 

փոխում է մի շարք դեպքերի հաջորդականությունը։

У «Մհերի մեջ,— ասում է մեծ բանաստեղծը,— հայ ժողովուրդը 

գրել է իր բովանդակ հոգին, անվերջանալի պայքարով ու դառնու

թյամբ լի, իր պատմութ յան փիլիսոփայությունը, իր անշեջ Ոլ ան

ընկճելի հավատը լավագույն ապագայի համար, որ պիտի իրակա

նանա «աշխարհը մի անդամ քանդվելուց և շինվելուցս հետո,— և 

ստեղծելով Մհերի վսեմ կերպարը, հայ էպոսը ազգային նեդշրջա- 

նակից ելնելով, ստանում է համամարդկային որակ և դաոնում է 

աշխարհահԼղաշրչման և աշխարհավերակաոուցման սյատդամա- 

լ խոս» հ

Հանդիսանալով Հոկտեմբերյան Մեծ ռևոլյուցիայի յուրովի ար

տացոլումը, Ւսահակյանի «Սասմա Մհեր» վիսւևրգը հսւյ էպոսի 

գրական մշակման նոր աստիճան նշանավորեց հայ պոեզիայում և 

իր գաղափարական մեծ բովանդակությամբ ու բարձր արվեստով 

մտավ սովետական գրականության ոսկե ֆոնդը2։

Հոկտեմբեր յան հեղափոխ՛ության հրաշագործ ուժը, դրա հետ 

կապված հայ ՛ժողովրդի ազատագրման մոտալուտ հույսերն իրենց 

բարերար ազդեցությունն են թողնում նաև Դերենիկ Դ եմիրճյանի, 

Ստեփան թորյանի, վահան թոթովենցի և ուրիշ գրողների ստեղ

ծագործության վրա։

Ս.յդ ազդեցությունը արձակագիրների ստեղծագործության մեջ 

արտահայտվում է նրանով, որ 9՝. Դ եմ իրճյանն արդեն տեսնում է 
(յ դասակարգային հակամարտությունները հասարակական կյանքում 

(«Ստամոքսս, 1919), երևույթների նկատմամբ ցուցաբերելով

1 Աւ|. 1'սահա1]յա&է Ընտիր երկեր, 1948, էջ 464։
2 1937 թ, հրատարակվեց վիպերգ ի բարեփոխված տարրերակը։
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պատմական հայացք, Ստ. թորյանը, դեռևս թույլ, 9այց արդեն 

պատկերում է' դասակարգային ինքնագիտակցության եկող մարդ֊* 

կանք կերպարներ («Դ,աչաղան», «Ւնժեների մայրը», 1919), իսկ Վ„ 
№ոթու[ենցն ստեղծում է դաշնակցությանը մերկացնող երգիծական 

վեպ («Հայաստանի Դոն֊թիշոթը», 1918)։
Հասարակական չարիքների վերացման բանային մարդու կա֊-, 

տարելագործման մեջ որոնող Դեմիրճյանի բարոյախոսությունը; 

(որը ցայտուն արտահայտություն է ստացել 1916-ին գրած «Ավև֊ 
Լ^ԴԸ^ պատմվածքում և «Դատաստան» գրամայում) ռևոլյու

ցիայի աղգեցությամբ վւոխարինվում Է դասակարգային ռեալ հաս֊^ 

կարողությամբ։ Նա տեսնում է դեմ առ դեմ կանգնած գործարա֊ 

նային բանվորին և նրա հակառակորդ «աշխարհի ուժեղներին» 

(«Մեքենան», 1917), .
ԶոՐյանի «Ղաչաղանում» և «ենժեների մայրը» պատմվածք

ներում հանդես են գալիս արդեն դասակարգային ինքնագի

տակցության եկող, ռևոլյուցիայի շունչն ղդացող հասարակ մար֊ 

գիկ։ «Շատ էլ մենձ֊մենձ չխոսան, հա ... հիմի էլ առաջվանը 

չգիտենան,— հարուստների մասին ասում է երկաթուղային բան

վոր Արշոն, ձեռք բարձրացնելու) մոր արմանապատվոլթյունը ոտ- 

նահարող մարդկանց վրա,՛— ասում են' հարուստների բանը Ա|ըր- 

ծած էս.— բարկանում է նա,— հիմա հավասար են, առում ա, ա֊ 

մենքն էլ... իսկական մարդիկ, ասում ա, նրանք են, որ բանում 

են...»;

Ժողովուրդների ինտերնացիոնալ զգացմունքները խոր արտա

հայտություն են ստանում թռրյանի «Ջրհորի մոտ» (1920) պատմր- 
վածքում ։

1917 —1920 թթ. հայ պարբերական մամուլում, գրական ալ

մանախներում ու մողովածուներում տպագրվում են նաև մեր մյուս 

«հին» ու «նոր» գրողների մի շարք գործերը։ 1՚րենց առաջին երկե-1 
րով հանդես են գալիս Սկսել թակունցը, Նաիրի թարյանր, Գուրդեն 

Մահարին, Վաղաբշակ Նորենցը, Վեսպերը, Վարսենիկ Աղասյանը և 

շատ ուրիշներ։ նրանք արտահայտում են թշվառ հայրենիքի, հայ

կական կոտորածների ու գաղթի դառնությունը, իրենց հուսաբեկ 

զգացմունքները։ Տեսնում են ավերիչ պատերազմի ծանր հետևանք, 

ները, իսկ հասարակական կյանքը, սոցիալական բախումները 

նրանցից շատերի համար դեռևս մնում է իբրև հարց ու հան ելուկ, 

վ։րկության ուղին' անհայտ ու անորոշ։

Բանաստեղծուհի Աւլասյանը զարմացած հարցնում է.
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Է չ ծաղիկ չկա >— ո ւր է իմ այղին. 

Մեխակ ու շուշան չեն բարում, ինչո՛՛ւ, 

հնչո ւ I; Լոեչ երդն իմ սոխակի, 
/և դաոեչ թախծոտ իմ սի բար ղնչու... 

էլ ծաղիկ չըկա — Հ։ր է իմ այղին... I

Այդ ժամանակաշրջանում տչբի են ընկնում պանդխտության 

սրտամորմոք երդերը, որոնք արտահայտում են հայրենի տան կա

րոտն ու նրա ավերածության ծանր զգացմունքը։

Ժամանակի պանդխտության երդերին բնորոշ է նաև լավատե

սությունը։ Այդ իմաստով ուշադրավ է «էալվարի որսը)) հայտնի 

պոեմի հեղինակ Վահան Ս՚իրաքյանի «Հայ որբերի քայլերդը)) 

(1917)։ Սա դրված է հայկական կոտորածների ծանր տպավո

րության տակ. աշուղը է Նանեն անցնում են հայկական լեռներով, 

Չանթադ ղոհերի արյան ծովերեն» և հնչեցնում «հայրենի հսկա 

‘12տՒ մեղեդին)), տարածելով այն աշխարհե֊աշխարհ։ Աշուղի ու 

նան և ի երգն ու նվագը հուսադրում է տառապյալներին, ամոքում 

որբերին.

ճնշում է ^բւ1Ը նո ր աշխ ա տտնրի,

Լույսի և սիրո մե ծ հաղթանակի... 2

2 «Համբավաբեր», № 16, 30 ապբ/ՂՒ1 1917, էջ 391։

«Շատ մոտ կզգամ ես Գողգոթան, արշալույս)), — հուսավա ռ֊ 

ված ասում է ն. թարյանը։ Լավատեսական այս զգացմունքով էին 

տոգորված մամ՛ուլում /ւ առանձին հրատարակվող շատ գործեր։

4

Գա ղավ։ արական այն հստակությունը, որ բացակայում էր 

սկսնակների գործերում և պակասավոր մնաց առաջավոր դեմո

կրատ գրողների երկերում, մարմնավորված ենք տեսնում բոլշևիկ- 

;ան հայ պարբերական մամուլում, կոմունիստ գրողների ստեղ

ծագործության մեջ։ -

յ Հայ ռևոլյուցիոն֊ պրոլետ արական գրականությունը, դրա հետ 

միասին հայ մարքսիստական գրականագիտությունը սկզբնավոր֊! 

վել ու զարգացել են ամենից առաջ ու ամենից շատ բոլշևիկյան 

պարբերական մամուլում։

* «Հայաստան ի կոոպերացիա», № 6, 1920, Երևանք էջ 198ւ
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1917 —1920 թթ. բոլշևիկյան հայ պարբերական մամուլում 

(«Կոմունիստ», «Կարմիր դրոշակ»' ՄոսկէԼս։, «Պայքար», «Պահակ»' 

^/'փլ/՛"։ «Սոցիալ֊դեմոկրատ», «Տեղեկատու», «Կոմունիստ»' Բա֊ 

քու) հանգես են դալիս կոմունիստներ Վահան Տերյանը, Հակոբ 

Հակոբյանը, Աղաս։ Վշս։ ունին, Հակոբ Կամարին, Սեյրին (Ա՛Լ՝ 

Գոլլոյան), Ավադ Կոծինյանը (Ավադ Արևյան), Գառնիկ Վաղար֊ 

յանը, /սորեն Լոռենցը (Բորյան), դրական մի ամբողջ սերունդ։

Որպես պրոպադանդիստներ, բոլշևիկյան մամուլի կազմակեր- 

“1/՚շներ "լ խմբագիրներ, որպես քաղաքական գործիչներ նրանք 

հսկայական աշխատանք են ծավալում։ Ռևոլյուցիայի հաղթանակի, 

հայ ժողովրդի աղատության համար նրանք դործադրում են իրենց 

ողջ եռանդն ու ստեղծադործական կարողությունները։ Նրանցից մի 

քանիսը' Ավադ Կոծին յան, Սեյրի, Խորեն Լոռենց, ընկնում են ռևո֊ 

Աուցիայի թշնամիների' սպիտակ գվարդիականների ու դաշնակ֊ 

9ութ յան դեմ մղված մարտերում։
Գրական նոր սերնդի ստեղծագործությունների մեծ մասը թեև 

թույլ է արտահայտչական միջոցներով, բայց տոգորված Է լավա

տեսությամբ, ռևոլյուցիայի հաղթանակի հաստատուէ, հավատովէ 

Այդպիսին է Ա. Կոծինյանի «Մայր իմ հեռավոր» բանաստեղ֊ 

էությունը' տպագրված 1918 թվականին, «Կոմունիստ» երկշաբա
թաթերթում (Մոսկվա)։ Սա գրված է լիրիկական ջերմ շնչով։ Բա֊ 

նաստեղծր դիմում /; «տաք արցունքի մեջ... մաշված մորը».

Հան/Հոն են բպիս քեզ պես հիմիք մայր, 

ԱւԽարհն անարղար, ու ցավն անծայր 

Հուզվում է վաղուց միշտ և ամենուր, 

Հայց արյուն֊ արցունք շեն թափվում իզուր։

Պատմելով ծանր կյանքի, «արծաթե դեղերի» ու «արյան հե

ղեղի» մասին, Կոծինյանը մորը բերկրանքով հայտնում է այ1։ մեծ 
'շմարտաթյունը, որ արդեն «պարզված է նորոգ կյանքի գրոշը»։ 

'Լ կնչ փույթ, որ կովի թեմ պահին, շատերի հետ միասին կարող 

է ընկնել և ինքը, որպես մարտիկ, բայց «հաղթանակը կգա փա- 

ռահ եղ».
եթե թիկնեմ կովում այս ահեղ —

Դալ յաց շյինես, մայր իմ սիրեյի, 

երր հազթանակր կրզտ փաոահեղ 

Ամեն որ սիրած որ զ ի զ կւի^ի J/

* «Կոմունիստ», .'մ 5, 18 սզոստոսի, J918, Մոսկվա։
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Ուշագրավ է Սեյրոլ «Կովկառ» արձակ բանաստեղծությունը 

տպագրված «Պահակ»-ում (1920): Խոսելով Հոկտեմբերյան ռևո֊ 
լյուցիայի մասին, Սեյրին խնդությամբ ընդգծում է, թե ինչպես 

Կովկասի «այլակրոն, այլացեղ» եղբայրական ժողովուրդները ող

ջունում են իրար' բաժանելով ռևոլյուցիայի խնդությունը և միա

համուռ ուժերով ձգտում դեպի ազատություն։ «Եվ գոլ հաստատուն 

կամուրջն ես Հյուսիսի ու Հարավի, Արևմուտքի և Արևելքի միջև,— 

պատկերավոր դիմում է նա Եովկասին։— Բո վրայով կանցնի ա֊ 

ւլատութ ւան արշալույսը և քո վրայով կտանեն նրա հուռթի հուն

դը» *։

Բնորոշը հաղթանակի այս վսեմ զգացումն է, ռևոլյուցիայի 

կենսաբեր շունչը, համայն աշխարհը Հոկտեմբերյան փրկարար 

կրակով հրդեհելոլ տենչը, որը դառնում ի 1917—1920 թթ. հայ 
պոեզիայի տիրական ուժը։

«Եզերքներից մինչ եզերք» թոդ հնչի «զարթոնքի զանգը զրրն֊ 

գան», թող ամենուր ոտքի ելնեն «տերերի դեմ թագակիր», «իշ

խանների դեմ անաշխատ»,— առում է ռևոլյուցիայով թևավորված 

երիտասարդ բանաստեղծ Վշտունին' դառնալով «մռնչացող Արևել֊ 

^Ւ ^ՕհէՂԸ'
«Ամբողջ սրտուԼ, ամբողջ գիտակցությամբ» (Ա. Բլոկ) դեպի 

ռևոլյուցիան է դալիս հայ խոշորադույն քնարերգոլ Վահան Տերյա

նը, դառնալով սովետահւսյ պո1ււլիայի հիմնադիրներից մեկը։
Վահան Տերյանը (Տեր֊Գրիդորյան) ծնվել է 1885 թ. Ախալ

քալակի Դանձա գյուղում: Ավարտելով Ախալքալակի քաղաքային 

դպրոցը, 1897 թվականին տեղափոխվում է Բփֆլիս ե գիմնազիա 
ընդունվելու համար նախապատրաստվում եղբոր' Արամ Տեր֊Գրի֊ 

գորյանի մոտ։ 1899 թ. Տերյանը ընդունվում է Մռսկվայի էաղար֊ 
յան ճեմարանի երրորդ դասարանը։ Մոսկվան իր հա ս ս։ բա կական- 

կուլտուրական եռուն միջավայրով Տերյանի համար բաց է անում 

զարգացման նոր հեռանկարներ։

1906 թ. Տերյանն ավարտում է ճեմարանը ձեռք բերելով գրա
կան լայն զարգացում, քաղաքական և դիտական դպալի պատրաս

տականություն: 1906 թվականի աշնանից նա արդեն Մռսկվայի հա
մալսարանի պատifա֊լեղվազրական ֆակուրոետի ուսանող էր, սա
կայն ուսումնական առաջին իսկ սւարում, դեկտեմբերի 3-ին, բան
տարկվում է որպես «քաղաքական անբարեհույս» անձ։

։ 'Պահակ», M 10, թիֆւ/ւս, 14 հունվարի, 1920։
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խուս ա կան առաջին ռևոլյուցիայի պարտությունը ծանր աղդե- 

ցություն է գործում Տ եր յանի ներաշխարհի վրա, խոր ատելու

թյամբ գինում ցարիզմի գեմ։ «Հասարակական աղետը,— գրում է' 

նա 1907 թ. իր նամակներից մեկում,— երբեք այնպես խոր չի խո

ցել, ինչպես հիմա»։ նա կլանվում է սոցիալական գիտությամբ, 

տարվում սոցիալիզմի բարձր գաղափարներով, «Պրոլետարնե՚ր բո

լոր երկրների միացե ք» լոզունգը հա մարում «հրաշալի լողունգ», 

«մեծ կանչ»։ Նա իրեն համարում է սոցիալիստ, սոցիալիզմի մեջ 

տեսնում մարդու իսկական ազատությունը, «Սոցիալիզմը — զա գե

րազանցորեն.,, հոգսերի ծռվի մեջ խարխափող մենակ, մոռացված, 

տխուր մարգկանց մեծ տգույն մ իացումն է։ Սոցիալիզմը — դա ան

հատի անսահման աղատությունն է..՛»։— ասում է նա:

Տերյանի պատկերացումները սոցիալիզմի մասին, իհարկե, 

դեռևս կրում են վերացական բնույթ։ նա դեռ չգիտե սոցիալիզմ 

տանող ճշմարիտ ուղին, սակայն խորապես մտահոգված է իր բազ

մատանջ ժողովրդի ճակատագրով, անհունորեն սիրում է նրան. 

« Շատ եմ սիրում իմ բարձրագահ հայրենիքը,— ասում Լ նա,— և 

նրա խոնարհ ժողովրդին, որ աշխատում է ու երազում, տնքում է ու 

երդում»։

Մի kn^l’U ժողովրդի դարավոր տառապանքի խոր ըմբռնում, 
մյուս կողմից այգ տառապանքից ազատագրվելու ուղիների դեռևս 

ոչ հստակ պատկերացում,— հոգեբանության այս հակասությամբ 

^1 պայմանավորվում են Տերյանի պոեզիայի գաղափարական-գեղ
արվեստական առանձնահատկությունները' նախահոկտեմբերյան 

շրջանում։
թան աստ եղծի ստեղծագործական առաջին քայլերը ղուդադի- 

պոլմ են 1905 թ. դեպքերին, ռևոլյուցիոն տրամադրությունները 

նկատելիորեն արձագանք են գտնում նրա ստեդծագործության մեջ։ 

Այդ արամագրոլթյունների անմիջական արտահայտություններն են 

«Լուսաբացին նա բարձրացավ կախաղան» (1907), «Հոկտեմբերին» 
(1907) և այլ բանաստեղծությունները, որոնց մի մասը ժամանած 
կին [Ույս է տեսել մամուլում' «Փշե պսակ» վերնագրով։ «Մեծ մա

սամբ քաղաքացիական ոտանավորներ եմ գրում»,— ասում է նա 

1907 թ. նա մ ա կն երից մեկում։ Այդ երդերում կա սոցիալական 

կյանքի հակասությունների բացահայտման փորձ, աղաղակող ան

արդարությունների դեմ պայքարելոլ կամք, ապագան կանխորոշե- 

ԼՈլ ձգտում։
թռնա կա լութ յան դեմ ցասումով լեցուն նման մի շարք երդե-
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րոււէ Տերյանը սրաչիս է կո՛վի ազդանշան, ժողովրդին կոչում դեպի 

ազատություն: Բանաստեղծը, սակայն, դեռևս հստակորեն չէր 

տեսնում հեռանկարը, դեռևս ծանոթ չէր ազատությունը նվաճող 

հասարակական ուժերին։ Այստեղից էլ բազմաթիվ երդերում ար

տահայտված նրա տատանումներն ու հուսահատ տրամադրություն

ները։

Ռեակցիայի տարիներին' 1907—1910 թվականներին, Տերյանը 
շարունակում է սովորել Մոսկվայի համալսարանում։ Այդ ժամա

նակաշրջանում նա առանձին հետաքրքրություն է ցռւցաըերում 

դեպի հայ ժողովրդի պատմությունը և նույնիսկ մի առանձին ՛ու

սումնասիրություն է դրում Փավստոս Բյուղանգի մասին։ Կլանվում 

է նշանավոր սիմվոլիստների' Վեռլենի ու Բոդլերի, Բրյուսովի ու 

Բլոկի ուսումնասիրությամբ, սերտ կապ ստեղծում Մոսկվայի դրա֊ 

կան-դեղարվեստական ակումբի հետ, լսում Բրյուսովին, որն այդ 

ժամանակ իր վրա էր բևեռում դրական [այն հասարակայնության 

ուշադրությունը։

Հայ կուլտուրայի, դրականության ու արվեստի հարստացման 

հարցերը դարձնելով իր մտահոդության առարկան' Տերյանը, Ալ. 

Մյասնիկյանի և ուրիշների հետ, 1910 թ. ձեռնարկում է ((Գարունն 
ալմանախի հրատարւսկման գործը, կազմակերպում «Պանթեոն» 

հրատարակչական ընկերությունը, սակայն նյութական ծանր պայ

մանները և վերահաս համաշխարհային պատերազմը թույլ չեն տա

լիս լայն գործունեություն ծավալել։

Բր հոդվածներից մեկոլւէ ի։ի 11 տ քննագասւելուէ Կովկւսսի Հա
յոց Հրատ արակչւսկւսն Ընկերության գործունեությունը, Տերյանը 

սրոլւք է ռուս դրականության թարգմանության հարցը, որպես հայ 

կուլտուրայի, ազգային դրականության զարգացման կենսական 

անհրաժեշտություն։ «Հայ ընթերցողը պետը է ունենար իր գրադա

րանում,— ասում է նա,— հայերեն լեղվով բոլոր ռուս գրոդների 

գրվածքները' և’ Դո դո լի, և Պուշկին ի, և՛ Տոլստոյի, և՛ Չեխով]։,— 

դոնե նրւսնց «լա ։Լա դույն » դրվածքների ժողովածուները...»^

1908—1912 թվականներին Տերյանը խոշոր քայլեր է անում 

հայ պոեզիայի, հայ պոետական արվեստի զարգացման ճանասյար- 

հին։ Այդ ժամանակաշրջանս։։! են լույս տեսնում նրա «Սթնշաղի' 

անուրջներ» (Ռիֆլիս, 1908) և «Բանաստեղծություններ» (Մոսկվա, 
1912) ժողովածուները, որոնց մեջ ամվւուիված երգերը լղարդ

1 Հ Հորիզոն])) jfi C, 1811;
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պատկերացում են տալիս Տերյանի դաղափարական - դեղարվեստա- 

կան հասունացման, ինչպես և հակասությունների մասին։

Այդ ^«ղովածուներով Տերյանր հայ դրականության մեջ առաջ 

I, բերում մի թարմ հոսանք։ «նրա երևումով,— ասում Է Նսահա^ 

յանր, — մեր քնարերգության մեջ մի նոր էջ բացվեցի։

«Մթնշաղի անուրջների» ստեղծագործական լավագույն արա֊ 

'է/'!}/'աներ լ, Տերյանր զարգացնում ու խորացնում է բանաստեղծու

թյունների երկրորդ ժողովածուում։ «Հիմա, սիրելի Վահան, քո հա֊, 

Դարն է»,— գոհունակությամբ րնգգծոլմ է Իսահակյանը 1.912 թվա
կանին, Պ ոլսից դրած իր նամակներից մեկում։

Անցնելով սիմվոլիզմի դպրոցով, մի որոշ չափով աշակերտե

լով սիմվոլիստներին, Տերյանր, սակայն, կապես կանգնում կ ոեա֊ 

էՒղԱի դիրքերի վրա, ռեակցիայի շրջանում իսկ ստեղծում մարդ֊ 

հաւին խ՛որ հույդերով, պայծառ լավատեսությամբ ու հեղափոխա

կան բովանդակությամբ հագեցած «Ոսկի հեքիաթ» և «Վերադարձ» 

բանառտևղծությունների շարքր։

«Ոսկի հեքիաթ» երդեր/։ շարքը եզրափակվում կ վերաճող ռևո֊ 

Սուդիայի խնդությունը, նրա վերածնող շունչն արտահայտող 

«Արևածագ» բանաստեղծությամբ։ Դրանով Տերյանը վճռական ան֊ 

.դում կ կատարում դեպի «Վերադարձ» շարքը, որը բացահայտում 

կ պ՛ոետի թարմաշունչ խոհերն ու զգացմունքները, դառնում նրա 

1908—1911 թվականների ստեղծագործության բարձրակետը։
Տերյանի հոգում հնչում են նոր երգեր՝ վերածնության, «արշա

լույսի» հրեղեն երդեր։ «Արևածագի ցնծությամբ արրած» պոետը 

կ ա մ են ում կ իր երդերը վառել «որպես դրոշակ» «ու մեռնել, որպես 

հերոսն կ մեռնում»։ Նա պատրաստ կ մարտակոչ նետել իր բազ֊։ 

մատանջ եղբայրներին և զինել «դնդերը ցրիվ».

Տաքին ր, երդեր իմ, մամ է հեչերս, 

Տ/մխու նորիդ դնդերք ցրիվ։

Մեռած սրտերք կյանքի կոչելու

Եվ բորրոքելոլ զայրույթ ու կռիվ...'

1913 թվականից սկսվում կ Տերյանի պետերբուրգյան կյանքը։
Պետերրուրգյան շրջանում ավելի ու ավելի ընդլայնվում են 

Տերյանի հետաքրքրության սահմանները, հարստանում գիտելիք- 

ն^ՐՄւ մեծանում կ նրա աշխարհայեցողության դիապաղոնը։ Նա կ լ

^Գարուն» է էյրակէսն֊ղեղարվեստական սղմանախք I հՒՐՀ* 1^10*
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ավելի զգայուն է դառնում հասարակական-քաղաքական կյանքի 

հանդեպ, դառնում հայ առաջավոր կուլտուրայի, դրականութլան ու 

արվեստի գիտակից ե անձնվեր պաշտպանը։

Հայ և ռուսական մամուլի էջերում տպված իր հոդվածներով 

նա անխնա պայքար է ծավալում դրական խոտանի, նատուրալիդ֊ 

մի ու ամեն տիպի գռեհկաբանության դեմ, հանուն ռեալիզմի, ժո

ղովրդական բարձր արվեստի։

Տերյանը հանդես է դալիս նաև Հայնեից, Տրյուսովիդ, Ռուս֊ 

թավեքուց և ուրիշներից կատարած բազմաթիվ սքանչելի թարգ֊ 

մ անություններով։ Նրա թարգմանությունները, ինչպես և հս։մաշ

խարհային պատերազմի նախօրեին կարդացած «Հայ դրականու

թյան գալիք օրը» հրապարակային նշանավոր զասախոսությունը 

հիանալիորեն դրսևորում են բանաստեղծի բազմակողմանի զար

գացումը, մեծ էրուդիցիան։

Պայքարելով տեղային սահմանափակության ու հետամնացու

թյան դեմ, սխեմատիզմի, ահա բոն յան ական անարյուն երկերի 

«շախսեվախսեական ոլթյան» դեմ, Տերյանը բարձր է գնահատում 

Սունդուկյանի, Ռում ան յանի, ևսահակյանի և Շիրվանղադեի երկե- 

1'1'։ որ"նք հայ գրականության մեջ արմատավորում են առաջավոր 
գրականության տրադիցիաները։

Պայքարելով գրական ռեակցիայի և սեմինարիստ ազգային

ների դեմ, որոնց համար «պրոտոկոլը վեպի տեղ է անցնում, չա

փածո սնախոսությունը՝ պոեզիայի տեղ», Տերյանը մարտնչում է 

իսկական, ժողովրդական արվեստի, համամարդկային արվեստի 

համար։

Հայ ժողովրդի, հայ ինտելիգենցիայի հայացքը նա ուղղում է 

դեպի հնի ընդերքում աճող ու. ձևավորվող նորը, առաջավոր ուժերը, 

կանխատեսում հին կարգերի հեղաշրջումը, թեև նրա կեղևը արտտ- 

քուստ թվում է ամուր։ «Այժմ այգ. կեղևը չի կարող պահպանվել,— 

ասում է նա 1914 թ.,— եթե ներսից չպայթի, կսլայթեցնեն նրան 

գր“ից» 1ք

Տերյանը հայ ժողովրգի և նրա կուլտուրայի բախտը կապում է 

սուս ժողովրդի բախտի հետ, «Մեր հայրենիքը Ռուսիան է և նրա 

ծորումն է, որ կամեն ում ենք առաջ տանել ու պահպանել մեր 

կուլտուրան...»։ Հակառակ դաշնակցության ազգակործան քաղա

քականության, Տերյանը ռուսական օրիենտացիան համարում է

* Վ. Տերյան, Երկեր, Երևան, 105Շ, էք 520,

30



՛այ ժ ողւ/վրդի վերածնության միակ ճշմարիտ ուղին։ «...Ռոլսիայի 

ապագան ինձ համար աներկբայելի է,— ասում է նա։— Եվ կապե

Լով /՛մ !ա վագույն՚ հույսերը։ առաջավոր ռուս դեմոկրատիայի հույ

սեր!' ե իմ բաղձանքները նրա բաղձանքն երի հետ, ես չեմ տարա֊ 

կասում, որ չեմ հիասթափվելոլՏ Ն

Վերահաս համաշխարհային պատերազմր հայ ժողովրդին 

մատնում է ֆիզիկական բնաջնջման վտանգին։

Հայրենիքն իր ողբերգությամբ կանգնում է բանաստեղծի ա֊ 

'ւաջ, ժողովրդի վիշտը կլանում է նրա ողջ էությունը։ «Դուք երևա֊ 

կայել չեք կարող, — առում է նա 1914 թվականի դեկտեմբերի իր 
նամակներից մեկում,— թե ինչպես է անցնում իմ կյանքը, ոչ թե 

^նյնում է, այլ այրւէում մի ներքին դառը կրակով, և ես անզոր եմ 

Ա՛յդ կրակի դեմ և անօգնական։ Եվ ես երբեմն մտածում եմ որ դա 

"Բնի իր խորին ու վսեմ իմաստը։ Չէ՜ որ այդպես իմ հոգու նման 

այրվում է իմ երկիրը, «իմ Նաիրինյւ... որովհետև իմ հոգու, մեջ 
«Նաիրյան չքնաղ հոգին» է այրվում» ~։

1915 թվականին Տերյանի կյանքը նշանավորվում է պրոլետա֊ 
րական գրականության հիմնադիր Գորկու հետ ունեցած ծանոթու

թյամբ ու աշխատակցությամբ։ Տերյանը մեծ սիրով ու խորին ակ֊, 

նածանքով է կատարում նրա բոլոր ա ռաջա դրա Աքն ևրը ռուսաց 

Լեզվով ստեղծելու «Հայ գրականության ժողովածուն»։ Այդ նախա֊ 

ձեռնէությռւնը, Բրյո։սովի խմբադրած «Հայ պոեզիան» անթոլոգիա

յի հետ միասին, Տերյանը համարում է մեծագույն ավանդ ռուս և 

հայ ժողովուրդներ/։ բարեկամության ամրապնդման գործում։

Գորկու՝ Տերյանի արտահայտությամբ այդ «շատ ազնիվ, շատ 

"իրևլի, ալղքան սրտով պարւլ» մարդու տիտանական կերպարը, 

նրա «հետաքրքրական զրույցները» հսկայական դեր են խաղում 

պոետի կյանքում, նրա հաս արակական - դրա կան հայացքների ղար- 

Ղացման ու ձևավորմւսն մեջ։

1913—1917 թվականների պետերբուրգյան շրջանի նրա ստեղ
ծագործությունները' «Ոսկե շղթա» և «Երկիր Նաիրի» բանաստեղ- 

ծությւււնների շարքերը, շիկացած են հայրենասիրության այրող 

կրակով։
«Ոսկե շղթա» բաժնում տեղ են գտել ամենաբաղմազան, բայց 

ներքին տրամ ամրությամբ ու բովան դա կութ յամր հարազատ երգեր։.

1 Վ. Տերյան, Երկեր, Երևան, 1956, էջ 535*
3 Նույն տեղում, էջ 652 — 653:
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Հայրենի սերն ու կարոտը դառն՛ում է այն ոսկե շղթան, որ այդ եր֊ 

դերը համախմբում է մ/ւ ամբողջության մեջ։

Այդ երդերում ցարական Ռ՛ուսաստանը պոետին ներկայանում I, 
որպես ((անել բանտ», «ուրուրների երկիր», ինքն այդ երկրում' 

«անմայր որբ» և բոլորն էլ իր պես «անզեն» ու «անտուն»։

նա պարզ տեսնում է մի կողմից Ռորկու, Ռրյուսովի Ռուսաս

տանը, որ համաշխարհային պատերազմի օրերին իսկ ձեռք Լ մեկ

նում աղետի մատհված հայ ժողովրդին, րարոյաւղես ուժ ու կորով 

ներշնչում նրան, իսկ մյուս կողմից' արտկչեևների Ռուսաստանը' 

իր «արյունաներկ պալատներով», որոնք ոճիրներ են նյութում ժո֊ 

ղովրդի դեմ:

Բանաստեղծի հայրենասիրական այրող խոհերն ու ղդացմունք- 

ները համաշխարհային պատերալլմի օրերին բռնկում են նոր ու֊ 

ծուէ, վառ արտացոլում գտնում «Երկիր Նաիրի» շարքում: Հոգնած 

ու դառնացած բանաստեղծն իր զգայուն սրտի հազարավոր թելե

րով կապվում է հայրենի երկրին.

հնձ Աւարել մ հր /յաշտերը պայծառ,

Մեր սարերու անառիկ ք վեհանիռտ, 

Մեր արտերն արևոտ ա հտնղխւտ...

Տիրող կարգերի հանդես/ ունեցած ատելությունր, ազգային 

խոր 1[իջտԸ, ժողովրդին ւսդա տա դրա կան պայքարի մղելու բուռն 

ձգտումները' պատերազմի արհավիրքի օրերին, Տերյան/ւ պոեզիա

յին տալիս են հուզական վարակիչ բովանդակություն և մարտական 

ուժգին շեշտ։

Արնաքաւ! ժողովրդի մեջ նա տեսնում է պայքարելու և հաղ

թանակելու կամք; 1915 թ. երդերից մեկում բանաստեղծը ժողո֊ 
‘հւՐհՒն և"! է ան՚ում' լեգենդար Դանկոյի պես բոցավառել իր 

ազատության ուղին.

Ժամն I, հ I նորից, իմ ծիրանակար։, 

Զրահավորվի՛ր խանղով խնդսպին, 

Վառի՛ր երկունքի գիշերում խավար 

Հրով մկրտված նաիրյան հողին...

Տիրող կարգերի, ցարական «անել բանա/։» հանդեպ ունեցած 

խոր ատելությունը, ազգային-աղտ տա դրա կան պայքարի բուռն 

ձգտումը առաջնորդում է Տերյանին, իր արնաքամ ժողովրդի վե

րածնության անմար հավատը քաջալերում է նրան ե. մղում գալիք 

վճռական մարտ երի ու հաղթանակների.

:;շ



Թոդ դում կան պիշերն ահասաստ պավե — 

Որրան մութը սև' այնքան ևս համ սա, 

երկն ի ր' իմ երկիր, հավատով անմար 

Սուրը է քո ուղին և պսակդ վեհ».*

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի նախօրեին 

հնչող մարտական այս հաստատակամ ձայնն է, հաղթանակի 

հավաար, որ Տե ր յան ին բերում ու միացնում I, հին աշխ արհր խոր
տակող բանվոր դասակարգի ազատագրական մեծ պայքարին^ \Հ 

նրան դարձն ում հոկտեմբերյան հերոսամարտերի աննկուն զինվոր։***

Ամբողջ գիտակցական կ1"'նքը անցկացնելով ռուս ա կան մի

ջավայրում, ՛էն։։ լ յուրիա յի օջաիւներ Ս ոսկվայում և Պետերբուր- 

դում, 1915 թվականից սերս։ կա։ղ ստեղծելով մեծ Գորկու, ավելի 
'1.ա'1 շրջանում Ալ. Մ յա ։։ն իկյտնի հես։, դեռևս պատանեկան տարի֊ 

ննրից իր հոդում կրելով Սա. Շահում յան ի անդիմադրելի հմայբը, 

Տերյանն ասլրոլմ է հասարակական կյանքով, իր ժողովրդի բախ

տով: 1917 թվականի ապրիլից բանաստեղծն արդեն Կոմունիստա
կան պարտիայի շարքերումն է, իբրև սլարտի ական֊ պետա կան 

ականավոր գործիչ։ Աշխատելով Հայկական 9-ործերի Կոմիսարիա
տում, որպես Լեն ին ի հավատարիմ զինա կից, նա իր ամբողջ ուժե

րը նվիրաբերում I; ռևոլյուցիայի հաղթանակին, դառնում լավս։֊ 
դո՛յն մարքսիստ, կոմունիզմի կա/ւուցման, սոցիալիստական կուչ֊ 

ս՛ուրայի սսւեղծման աոաջին և խանդավառ շինարարներից մեկը։ 

Կա հսկայական աշխատանք է ծ ավալում սովետահայ մամուլի 

առաջին օրգանների սսւեղծման, մարքսիզմի կլասիկների թարդմա֊ 

նության կազմակերպման գործում, ինքը առաջինը հայերեն թարգ

մանելով Վ. I’. Լենինի «Պետություն և ռևոլյուցիա», «Կարլ 
Մարք։։» նշանավոր աշխատությունները։ Տերյանը հանդես է դոյլիս 

որպես իմպերիալիզմի ու դաշնակցության ոխերիմ թշնամի, իր 

Ա՛մբողջ եռանդը նվիրաբերում է հԱ,յ ժողովրդի ազատագրման 

"Ըբազան գործին: Նրա ա մենա եռանդուն ջանքերով Հայկական 

Տտրծերի Կոմիսարիատը իր մի շարք ագիտատորների ու պրոպա֊ 

դանգիստների միջոցով հսկայական ու բազմակողմանի աշխա

տանք է ծավալում Անդրկովկասում՝ «Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի 

{՛մառան "Լ նպատակները պարզաբանելու,— ասում է Տերյանը,— 

Ս "վետական իշխանության դաղավ։ արն երի պրոպագանդայի ու 

Անդրկովկասի հես։ կապեր հաստատելու համարողէ

I «Հայաստանի և ո մ ո լնի n in սւ կ ան պարտիայի պատմության ուրվադծհր», 

Երևան, 1358, էջ 243—244։

ծ Սովետ, զբակ, սլա լոմ.
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1917—1920 թվականների րաղարական իր գործնական աշ

խատանքներին Տերյանը զուգորդում է սլեսական֊ռտ եէլծա գործ ա - 

կան աշխատանքները։ «Զեկուցագիր Ռուրքահայաստանի մասին» 

(1917) պատմական փաստաթղթում, «նամակ հայ գյուգացին երին 

և բանվորներին» (1918) կոչում, «Ի՞նչ է ասում Լենինը գյուղացի
ներին» (1919) աշխատության մեջ Տերյանը գրսևորում I; իր 
մարքսիստական հայացքները, աշխատավորական մասսաներին 

բացահայտում Սովետական իշխանության, կոմունիստական լղար֊ 

տիայի քաղաքականության էությ՛ունը։ Մերկացնելով ժամանակա

վոր կառաւ[արսւթյան իմպերիա [խլուակ ան րնույթը, Տերյանը պրո- 

պագանգում Էր լենինյան գաղափարները, բոլշևիկյան պարտիայի 

ագրարային քաղաքականությունը։ «...Առանց ււպասելոլ պետք Լ 

իղել հողը հողատեր֊աղաներից ոլ ընդհանուր Ժողո։|րղի սեփա

կանություն հայտարարել» ։, — գրում է նա «Ի՞նչ Է առում Լենինը 

գյուղացիներին» հոդվածում,— պետք Է հաստատել ՛համայնատի

րական տնտեսություն, կա դմակերպել աղատ հողի ւէրա աղատ 

աջիւատան £»: «...Տնտե սական ձների վւոփոի։ ումն, — ե ւլրակացնու մ 

Լ նա, — ավելի մեծ հեւլափոխություն կլինի, քան թև այն հեղաւիո- 

խությունը, որը Նիկպային թախտից ցած գլորեց» 2։

նա գա տա սլա բտում է Անդրկովկասը Ռուսաստանից անջատե

լու մուսավաթականների ու դաշնակների դավաճանական, կործա

նարար քաղաքականությունը։ «Արյունարբու, իմպերիալիստ (այ~ 

սինքն՝ թալանչի) Տաճկաստանն էլ հենց այդ էր ուղում, — դրում է 

Տերյանը,— երբ նա տեսավ, որ պաշտոնւսպես Կ՚ովկառը կտրվեց 

Ռուսաստանից, իսկույն ևեթ ՛չորքը շարմեց առաջ և դրա վեց Սով- 

կասի հայաբնակ երկրները... Ահա թև ինչպես հայ աշխատավոր 

ժողովրդի տունը քանդեցին մուլովրգին բարեկամ ձևացող դաշ

նակցականները՝ միանալով թուրք մուսավաթական բեղերի ու դա

վաճան մենշևիկների հետ» Ն

Գտնելով, որ թո վկա սի այլաղգի ժողովուրդները վճռականորեն 

դեմ են Ռուււաււաանից անջատվելուն, Տերյանը Ազգային իւորհըր- 

դում նստած դաշնակցականներին համարում է «...հայ ժողովրդի 

մատնիչներ և հայ աշխաւոաւէորների ու. հեղափոխության գաւ/ա֊ 

ճանն եր»։

] ՛Լ. Տերյան, և՞!։} է առում Լեհինը ղջոլղա ք[։նհը[ւն, Մսսկվա, է!) 19, Լջ 13։
~ հույն տեղում, Լջ 17 —18։
3 Վ. Տերյան, Երկեր, Երետն, 1956, Լջ 599։
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Ոացահայտելով դա շնա կների հակահեղափոխական էությունը, 

Ռուսաստանից անջատվելու նրանը կ՛ործանարար քաղաքականու- 

Pl"‘^lg, Տերյանն իր ամբողջ դործոլնեության ընթարբում արտա-\ 
հայտում է այն ճշմարտությունը, որ հայ ժողովրդի բախտը ան

բաժանելիորեն կապված է Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի րախ- 

տին, որ հայ աշխատավոր ժողովրդի փրկությունը աղատադրված 

Ռուսաստանին միանալու մեջ է միայն, «Ռուսաստանի բանվորա

կան և գյուղացիական խորհուրդների իշխանության հզորության 

մեջ...»։

Որպես Հայկական Գործերի Խորհրդատու, 1018 թվականին 

Տերյանը մասնակցում է Տրեստի հաշտության բանակցություննե

րին։ Այնուհետև, նույն թվականի ամռանը, ուղևորվում Է Հյուսի

սային կովկաւմ գաղթականների գործով։

1910 թ. աշնանը, Արտաքին Գործերի կոմիսարիատի հանձնա
րարությամբ, Տերյանն ուղևորվում է Ռուրքեստան։ Հեռանալուվ 

Ռուսաստանից, նա լիապես ապրում է այնտեղ բռնկած քաղաքա

ցիական կոիւվներուվ, խանդավառվում հեղափոխության նորանոր 

նվաճումն երախ մարտնչում նրա համար։ «Օրհնյալ լինես Հոկ

տեմբեր,— դրում է հյուծված րանաստեղծն Ալեքսանդր Մյասնիկ- 

յանին, — ււր այսքան ոգևորություն ես ներշնչում անդամ ինձնման 

անգամալույծներին.,.»։ ճանապարհի անհաղթահարելի դժվարու

թյունների հետևանքով վերսկսված ծանր հիվանդությունը Տերյա

նին ստիպում է իջևանել Օրենբուրգում, որտեղ և, 1920 թվականի՛ 
հունվարի 7-ին, վաի/ճանվում Է։

«Խոշոր հայ գրողն ոլ խիզախ մարտիկը» ապրեց ոլ գործեց 

ռևոլյուցիայի համար, ընկավ հայ ժողովրդի ազատագրության 

համար մղլվող պայքարի հերոսական դիրքերում, հայ գրողներին 

թողնելով մի սրրաղան պատգամ, «Հեղափոխական կոմունիզմի 

ոգուվ լրացնել հայ գրականության գաղափարական բացը»։ «Տեր

յանն այսուհետև անբաժանելի է պրոլետարիատից և մասնավորա

պես հայ աշխատավորից, — գրում է Ալեքսանդր Սյասնիկյանր,— 

նրա համար նա ւսշխատեց երկար ժամանակ, նրա համար կռվեց 

և. կռվում ստացավ մահացու վերք։ Մինչև վերջին շունչը նա մնաց 

պրոլետարիատին հավատարիմ.., ամուր կանգնած հեղափոխու֊ 

թյան ոլ կոմունիզմի դիրքում.,.»։

Ռևոլյուցիան դառնում է Տերյանի ոչ միայն քաղաքական, 

այլև դրտկան հայացքների, ստեղծագործական կյանքի շրջադար-
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ձային կետը։ Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան միանդամի։) հասունաց

նում է բանաստեղծին, փշրում նրա տատանումների ու տարակու

սանքների շղթան, իսպառ վերացնում սաեղծադործության մեջ 

եղած հակասությունները։ Ռևոլյուցիան հիմնավորապես փոխում I; 
նրա պոեզիա էի և' թեմատիկան, և' գաղափարական բովանդակու- 

թրււնը, և' արտահայտչական միջոցները։ Սմրոդջությամր վերա

ծնված Տերյանը «Մթնշաղի անուրջների» հուււարեկ ու մորմոքող 

երդերից անցնում I; հոկտեմբերյան կենսաշունչ ու բոցավառ եր
դերին.

Հհ՛դ հմ հրվում, կարմի՛ր

Արյունարո րր

Աղատ ութ յան էյրո շ։

Հարյավ հո էյին իմ որը. 

Հավ հա հարյավ 

Ցնծուն ու խենթ, որպես 

Մրրկահավ,.,

Ռևոլւրէպ/ւոն այսօրինակ պատկերներով պոետը արտ ահ այ֊ 

տսւմ է ոչ միայն իր, աձԼ^ դարերով խ ոշտանդված, ինչպես ինքն 

Է ասում' «յոթնապատիկ խորված տիրամայր» հայ ժողովըդ/ւ, 

ճնշված ժողովուրդն երի վերածնությունը! Տերյանի երդերում Հոկ

տեմբերը պատկերվում է որպես «ազատության դր"Հ», աըտտըո[֊ 

վում որսվես հին աշխարհը հեղա շրջող ուժ.

թափվում են թոպերն հրնօրյա, 

Եվ դահերը չինում են կործան.,.

Բանաստեղծն արտահայտում է ռևււլյուցիոն պայծառ սւրա- 

մադրո ,թ բուններ, անորոշ ղդացմունրներին հակադրում որոշա- 

կ!""-թ1ուն, լրումին՝ մարտահրավեր, կապիտալիստական կարցերը 
խորտակող հեղափոխական մռասաներին կռչամ.

Որպես ւիսի սրիկ իքե՛ր ավերիչ 

և'1 խսրտտկերեր աշխարհն .այս դաղիր, 

Փոշի դարձրեք այստեղ ամեն ինչ։

Ռևոլյուցիան խոր լավաւոեսաթյամբ է համակված Տերյանի 

Հոկտեմբերյան շրջանի ւդոեղիան' աշխատավոր ժողովրդի մեծ 

ում ի հան դեպ, նրա մղած աղատս։ դրական ճշմարիտ պայբարի ու 

հաղթանակի անսասան հավատի ղդացմունրներռվ։ Հայ մոդովրդին 

նա ոգեշնչում I; դալիրի դեղևցիկ հեռանկարներով, դովևբդում նրա 
խաղաղ֊սաեղծս։դործ աշխատանքը, հերոսական դարավոր պաJ-
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քարը բոնաթյան ու ստրկացման գեմ, նրան հաւ) արւււմ «գերված 

մի արծիվ», որը շուտով կթափահարի հղոր թևերը և դուրս կգա 

վերածնուի]յան ուղին.

!1րպ1.ս փլանիկ, կրակից կելնես, կելնես նոր 

Գեղեցկււփյամր ու փառքով վաո ււ։ լուսավոր։

«Արյունով ու արցունքով դրված» (Իսահակյան) Տերյանի բազ

մաթիվ երդերը Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի օրերին հնչում են 

մերթ մեղմ ու քնքուշ, լի անհուն թախիծով ու հրալիներով, մարդ֊ 

^ս,յ1'ն ամենանրբին ու ամենավււեմ զգացմունքներով, մերթ հըն

չու։] որւդեււ մարտակոչ, արտահայտելով դեպի հաղթության բար

ձունքները թևածող ժողովրդի ըմբոստ ողին։

Տերյանի պոեզիան իր դաղաւիարական խոր բովանդակում 

թյամբ ու կատարյալ արվեստով դարձավ սովետահայ պոեզիայի 

զարդարման կենսունակ գործոններից մեկը։

Նոր, ււոցիալիառական հայրենիքի աոաջին հայ երգիչները 

եղան հայ պրոլետարական գրականության սկգրնավորող Հակոր 

Հակոբյանը, Վահան Տերյանը և երիտասարդ բանաստեղծ Եղիշե 

թարենցր։

«Ապրել միայն կարմիր գարնան», «կռվել միայն կարմիր 

դարնան», «մեռնել միայն կարմիր դարնան»,— բոլշևիկյան հայ 

պարբերական մամ՛ուլի էջերից հնչում է կյանքի վերածնությունը 

խորհրդանշուլ Հակոբյանի թևավոր խոսքը։

1'ր նոր երդերում Հակոբյանը ուրվագծում է հնի փլատակն երի 

վրա կառուցվող «նորեկ աշխարհի» իրական պատկերը («Երկու 

բևեռում», «Ավետյաց երկրին», 1920), երջանիկ համարելով 

նրանց, ովքեր ապրում են կառուցվող սոցիալիստս։կան հասարա- 

^ա։['դ1' ((11.եհ գարւււմ»։
Հայ մողովրգի հայրենիքն այլևս ռոմանտիկ մշուշով պարուր

ված երկիր նաիրին չէ իր փոքրաքանակ բնակչությամբ, այլ նոր, 

Սովետական հղոր, անծայրածիր երկիրը։ Հակոբյանի ստեղ

ծագործության մեջ արմատապես փոխվում է հայրենիքի տերիտո

րիալ նեղ ըմբռնումը, ստ տնում նոր, սոցիալիստական բովան գա֊ 

կութ յան։
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Հակոբյանը գովերգում է ոչ միայն ււևոլյոլցիան, սոցիալիս

տական հայրենիքը, այլև իր երախտագիտության ջերմ խոսքն է 

ուղղում ռևոլյուցիայի հանճար Լևնինին, նրա հավատարիմ գինա

կից Շահումյանին, Բաքվի քսանվեց կոմիսարներին («Վ. Ի. 

Լևնինին», 1!)ե9, «Ստեփան Շահումյանին», 1919, «Քսանվեց էին», 

1920), գծելով նրանց հերոսական կերպարը։
Հակոբյանը հասկանում էր պատմության ընթացքը, խորն 

ապրում աշխատավորության ոևոլյոլցիոն խան գավառությունը, 

համողված, որ Անգրկովկառի մողովուրգները, Սովետական Ռու

սաստանի անմիջական օգնությամբ, շուտով ձեռք են բերելու գա

րերով երագած աղատ ութ յուն ը։ «Որքան էլ աշխատեք խանգարել 

և մոլորեցնել մասսաներին, — ասում է բանաստեղծը, կրակն ուղ

ղելով բուրժուական նացիոնալիստների դեմ, — չեք կարող։ Մանուկ 

հսկան է գալիս։ Ձեր ճիգերը իղուր են...» Ն
Հայ բագմագարյան գրականության ֆոնի վրա, Հոկտեմբեր

յան թեմ մարտերում շողշողաց Եղիշե Չարենցի պոե։ոական վիթ

խարի կերպարանքը։ Ւրրև գրական երևույթ, Չարենցը Հոկտեմ

բերյան ռևոլյուցիայի ծնունդ է։

Հասակ նետելով մեծ Հոկտեմբերի մարտերում, երիտասարդ 

բանաստեղծը կարողանում է հաղթահարել «հավերժական կա

պույտին» միտող իր վաղ շրջանի դեդերումները 1։ դառնալ հեղա
փոխության անդավաճան մարտիկ ու նոր կյանքի պատ դամախոս։

Չարենցը այս տարին երին կերտեց բովանդակությամբ սոցիա

լիստական և ձևով ազգային գրական այնպիսի կոթողներ, ինչպես 

«Սոմա» և «Ամբոխները խելագարված» պոեմներն են։

Դեռևս 1918 թ., «Հեղափոխությունը և գեղարվեստը» հողվա
ծում, մատնանշելով ա/ն ճշմարտությունը, որ «ստեղծվում է 

• ..բուրժուազիայի դեմ մղած պրոլետարիատի հսկայական պայ֊ 

Քա1’1' նոր գեղարվեստը»,— «կոմունիստ» բոլշևիկյան հայ շաբա
թաթերթը որոշակիությամբ ընդգծում է այն իրսղությունը, որ աշ

խարհը թևակոխրււմ է «...մեծ փոթորիկների» շրջանը, մոտենում 

է «սոցիալիստական էրան»; Ընդգծելով նոր գեղարվեստի սկղրնա-

։ «Պահակ», X- ւշ, 1920, Բքֆփ,,,
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վորման փաաոը որպես կենսական հարց, շաբաթաթերթը առաջ է' 

քաշում քայքայվող ու կործանվող բուրժուազիայի թողած կուլտում 

բական ժառանգության, արվեստի ու գրականության օգտադործ֊ 

ման հարըը. կլասիկներին պետք է ոչ թե մերժել, ասում է նա, 

"՚յլ (<Լ"լՐջ և ուշադիր ուսումնասիրել)) Ն
Մեր պոեղիայում (Չարենցի «Ամենապոեմ»-ում, Վշտունու 

«թանդահար» բանաստեղծության մեջ, Աբովի «Միայն կինը», 

1919, երգերի ժողովածուում) նշմարվող ֆուտուրիստական տեն
դենցների, անցյալի կլասիկ ժառանգության բացասման բոդդա- 

նովյան «տեսության» դեմ կտրուկ կերպով հանդես է դալիս մարք֊ 

սիս ւո - դրական ա դե տ Արաաշեռ Կարինյանը իր «Հին» և «նոր» 

գեղարվեստը)) (1920) մենագրական աշխատությամբ, «հին» ար
վեստի դեմ թույլ տված ամեն մի ոտնձգություն համարելով խիստ 

վտանգավոր։

«Ֆուտուրիստների կարծիքով,— գրում է Ա. Կարինյանը,— 

պրոլետարական Ռուսաստանում «հին արվեստը» և այդ արվեստի 

նմուշները պիտի վերջնականապես քանդվեն։ Պբոլետարիատի դիկ

տատուրան պիտի հաստատվի նաև գեղարվեստի բնագավառում։ 

Պիտի հաստատվի ֆուտուրիստների դիկտատուրան...»՜։

Անցյալի ստեղծագործական լավագույն տրադիցիաներից 

կտրված, անհող ու ինքնաբավ այդպիսի «նոր» արվեստը դատա

պարտված է մահվան։ «Նոր» արվեստը իր խորա դույն արմատներ 

րով պետք է կապված լինի «հին» արվեստին, շատ բան պիտի 

վերցնի նրանից։ «Հին արվեստը,— ասում I; Կարինյանը,— /ի է 

այնպիսի մոմենտներով, որոնք հարազատ և մոտ են մեղ նույնիսկ 

աւՍ3ւՒ> 9ա^' աեցյալի հասարակությանը... Հառել է այն ժամը, երբ 
հնարավոր է մեկնել և ըմբռնել անցյալի մեծ աբվեստադետնեբի 

«մոռացված» գործերը, «հին արվեստի» բոլոր հարուստ և բարդ 

դծերը» 3։

Հայ դրակւսնադիտության բնադավառում հնչուլ այս առողջ 

ձայնը, անշուշտ,-իր նշանակությունն է ունեցել նոր պոեզիա լի 

ձեավորման մեջ։

Հայ գրողն երին ոգեշնչում ու դեպի Հոկտեմբերյան մեծ նվա

ճումներն էր մղում նաև հայ մամուլում հնչոդ Մաքսիմ 1-որկու

1 «Կոմունիստ», ^* 6, 1918, Մոսկվա, էջ 13։
2 Ա. ԿաՐինյան, «Հին» և «նոր» ղհդարվեստր, Մախրիս, 1920, էջ 38։
3 Նույն ւոհղում, էջ 43։
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բարեկամական Ալ հարազատ ձայնը։ (է— Ընթացե՛ք... դեպի նոր 

կյանք, — կոչ է անում նա ժողովրդին, աշխատավոր ինտելիգեն

ցիային, գրողներին։ — Մեզ հետ միասին ս1այքար1' ելեք հին կար
գի դեմ, կյանքի նոր կարգ ստեղծելու աշխատանքի ելեք մեղ հետ, 

մեզ հետ' դեպի աղասէությունն ու կյանքի գեղեցկությունը»1։

1 «կոմունիստ», 1918, № 9, Մոսկվտ, էջ 10։

1917 — 1920 թվականների հայ գրականության համար բնո

րոշը ռևոլյուցիայի հաղթունակի նկատմամբ ունեցած հաստատուն 

հավա։/։ի, թշնամոլ դեմ մինչև վերջ պայքարելու լզաարաստակա- 

մութ քան դրսևորումն է։ Պայքարը Սովետական Ռուսաււտանի հզո

րացման, Հոկտեմբերյան նվաճումների պաշտպանության համար 

նշանակում էր Հայաստանում սովետական կարգեր հաստատելու 

նպատակը հետապնդող պայքար։ Սա է մեր գրողների ստեղծա

գործ ութ (ան գաղաւիաբտկան բովանդակությանը։ Ռումանյանը, 

ւ՚սահակյանր, Հակոբյանը, Տերյանը, կոլրդինյտնը, Չարենցր I։ մի 
շարք այլ գրողներ ամենևին չեն տարակուսում, որ Հայաստանի 

փրկության ուղին անցնել՛ու է Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի միջով, 

որ հայ ժողովրդի միակ ճշմարիտ բարեկամը Սովետական Ռու

սաստանն է։

1917 —1920 թթ. հա, ռևոլյուցիոն գրականության յուրահատ
կությունն այն է, որ նւս մի կողմից իր մեջ անդրադարձնում է 

հոկտեմբերյան մեծ տեղաշարժերը, ակտիվորեն պաշասլաԱոլմ 

ռևոլյուցիայի մեծ նվաճումները, սոցիալիււտական հայրենիքը, իսկ 

մ (Ուս կողմից' ակտիվորեն նպաստում աղւսւոա դրական այն մեծ 

ու բախտորոշ պայքարին, որը աշխւստավորական խավերը, բան

վորներն ու գյուղացիները, կոմունիստական պարտիայի դլխավս֊ 

րությամր, մղում էին Անդրկովկասում, ինչպես և Հայաստանում' 

սովես։ ական կարգեր հաստ ատելու համար։



ждала դրականությունը 
20-ական 

ԹՎԱԿԱՆՆԵՐԻՆ





ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ

1

Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիան նոբ դա֊ 

րա գլ՚՚՚խ բս՚ցեց մարդկութ յան բազմադարյան պատմության մեջ։ 
Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան ՛Լերջ դրեց ամեն տեսակ սոցիալական 

ռլ ազգային ճնշումներին Ռուսաստանում և ռևոլյոլցիոն պայքարի 

նոր թւսլի հաղոբդեց աշխարհի ժ՛ողովուրդն երի ազատագրական 

պայքարին։

«Ավրորա» ռևոլյուցիոն հածանավի հրանոթների հզոր համա֊ 

Գ^Րկր ուժգին արձագանք գտավ նաև Հայաստանում։ Հայ աշխա

տավորական մասսաները, ոգեշնչված Հոկտեմբերի գասերով, 

1917—1920 թթ. նոր ուժով պայքարի ելան Սովետական իշխա
նության հաստատման համար։

Ժողովրդի աղատադրական պա }քա րը, սակայն, տեղի ՛ունեցավ 

ծանր իրադրության մեջ։ Դաշնակցական կառավարությունը ավան֊ 

տյուրիսւոական գործողությունների միջոցով վարձում էր ժողո֊ 

Վըբդական լայն մասսան երին հեռու ս/ահել ռևոլյուցիոե֊ռովետա

կտն Ռուսաստանից, Հայաստանը դարձնել օտարերկրյա իմպե

րիալիստների գաղութ։ թուրժուական նացիոնալիստները, հավա-ւ 

քագրելով ներքին հակահեղափոխական ուժերը, և աջակցություն 

ստանալով անդլո֊ամերիկյան «բարերարներից», ամեն ինչ անում 

են ռևոլյուցիոն շարժման րնթւսցքր կասեցնելու համար։ Աղատա- 

գրական պայքարը, սակայն, հղոր ընթացք է ստանում՝ ծավալվե

լով Հայաստանում Սովետական իշխանություն հաստատելու նշա

նաբանով։ Կոմունիստական պարտիայի ղեկավարությամբ 1917—
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1919 թթ. ընթացքում կազմակերպված ռևոլյուցիոն ելույթները, 

նորանոր ուժեր ընդգրկելով, 1920 թ. մայիս ամսին վերածում եհ 
համաժողովրդական լայնածավալ շարժման։ «...Բուն Հայաւււոա֊ 

նում ա/ւրող ներքին դրությունը և ռևոլյուցիոն խմորումը օրակար

գի հարդ են դարձրել Հայաստանում սովետական կարգեր հաստա

տելու. հարցը...» *,— ասված է Ադրբեջանի Կ(բ)Պ քաղրյուրսյի և 

Բ'Կ(ր)Պ Կովկասյան րյուրոյի նիստի վերաբերյալ հաշվետվության 

մեջ: Հայաստանում ռևոլյուցիոն իրադրությունը իր բարձրակետին 

է հասնում 1920 թ. նոյեմբեր ամսին։ Հայաստանի անհալդ աղ 

ազատագրության հարցը դրվում է ամենսւյն վճռական/ււթյամբ։

1920 թվականի նոյեմբերին, Հայաստանի բանվորներն ու 

գյուղացիները, Կոմունիստական պարտիայի ղեկավարությամբ և 

ռուս ժողովրդի եղբայրական օգնությամբ, զինված ապստամբու

թյուն են սկսում դաշնակցական բախտախնդիր կառավարության 

դեմ։ Ապստամբությունը հաղթանակում է։ Հայաստանի Ռաղմա- 

ռևոլյոլցիոն Կոմիտեն իր դեկլարացիայում հռչակում է Հայաստա

նում Սովետական իշխանության հաստատումը։

Նոյեմբերի ՅՕ֊ին Հայաստանի Ռևկոմը Վ. 1'. էենինին հղած 
ուղերձում գրում խ «թող հայտնի լինի համաշխարհային ռևոլյու

ցիայի առաջնորդին, որ Դիլիշանի և Քարվանսարայի շրջանների 

գյուղացիները, զայրացած դաշնակցական կառավարության հան

ցագործ քաղաքականությունից և երկրում խորացող անարխիայից, 

բարձրացրին ապստամբության դրոշը՛ Հայաստանի Կոմունիււտա- 

կան պարտիան անմիջապես իր ձեռքը վերցրեց այդ տարերային 

շարժման ղեկավարությունը և ստեղծեց Հայաստանի Ռևկոմ, Հա- 

յաստանր հայտարարելով Սովետական Սոցիալիստական Ռես

պուբլիկա» 2:

2 Վ. Ь. Լեև|ւն, Երկեր (4-րդ հրատ.), հատ. 31, էջ 550։

1920 թ. դեկտեմբերի 2֊ին, Երևան ի աղասւադրման օրը, 

՛է, I’. Լենինը Հայաստանի Ռևկոմի նախագահ Ս. Կաս յանին ուղար֊ 

կսւծ հեռագրով ջերմորեն ողջունում է հայ ժողովրդի պատմության 

սոցիալիստական վերածնության "կիդրր՛ ((Հանձին ճեղ ողջունում 

եմ իմսլերիալիղմի ճնշումից ազատագրված աշխատավորական 

Սովետական Հայաստանին» Ն

Սովետական կարգերի շնորհիվ հայ ժողովուրդն ազատաղըր- 

վում է դարավոր ստրկությունից։ Հայ ժողովրդի սլատմ ութ յան

1 «Известия ПК КП (б) Азербайджана», № 2, 26-июня, 1920 г.
2 «Образование СССР», стр. 158.
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այս բախտորոշ իրողությունը՝ ո ույ ի ալիս տա կան ռևոլյուցիան, 

դնում է ազգային ինրնուրույն պետականության հաստատուն հիմ- 

^եՐԸ>

Աղատ ու անկախ քաղաքական կյանքի, ազգային վերածնու

թյան ձգտումներով լի և ազատագրական դարավոր պայքարի բա

ղում ուղիներով անցած ժողուխ ւրդը իր պատմական բախտը, իր 

եըկրի աւղադան ու. հնադարյան հա բուստ կուլտ արայի գալիք ծաղ

կումը առհավետ կասլում է Հոկտեմբերյան սոցիալիստական Մեծ 

ռևոլյուցիայի հետ։

«Ամենքից լքված ու հուսահատված հայ ժողովարդը իր հա

յացքը դարձրեց դարձյալ դեպի Ռուսաստանը,— 1920 թվականի 
դեկտեմբերի 18-ին Հայաստանի Ռևկոմին դրած նամակում ասում 
ի ազգային մեծ բանաստեղծ Հովհաննես խումանյանը։ — Այժմ նոր, 

աղատ Ռուսաստանից է կախված ոչ միայն հայ ժողովրդին աղա

չ՛ել վերահաս վտանգիցէ այլև ասլահովել նրա անկախ քաղաքա

կան կյանքը, խաղաղ վերջացնել հայկական արյունոտ խնդիրը, 

հայ ժողովրդին հաշտեցնել մահմեդական հարևանն երի հետ և 

արդար աշխատանքի ճանապարհով առաջնորդն/ դեպի նոր 

կյանք... Նոր Ռուսաստանը... նոր դարաշրջան I, բաց անում 

մարդկության պատմության մեջ...»1։

I ՀաԼն. Թումանյան, Երկեր, հատ. 5, 1945, էջ 453։

Քաղաքացիական կռիվների ծանր մարտերում հաղթանակ 

նվաճած հայ բանվորները և գյուղացիները, սովետական իշխա

նությունը տեղերում ամրապնդելոլց հետո, ձեռնամուխ եղան նոր 

հասարակության կառուցմանը, տնտեսական ու կուլտուրական 

կյանքը սոցիալիստական հիմունքներով վերափոխելուն։ Նոր 

կյանքի շինարարությունը Հայաստանում աոանձին դժվարություն

ներ էր ներկայացնում, անվերջ պատերազմներից հյուծված Հա

յաստանը լցված էր որբերով ու գաղթականներով, որոնց անընդ

հատ հոսանքը շարունակվում էր դեպի մայր-երկիր։ Հայաստանի 

Որոշ շրջանն երում (օրինակ, թանգեղուրոլմ) դեռ պահպանվում էին 

հակահեղափոխության վերջին ամրոցները, բուրժոլա կան նացիո

նալիստները մի որոշ ժամանակ ակտիվ սլայքար էին մղում Սո

վետական երիտասարդ իշխանության դեմ. հետամնաց, ծայբւսհե- 

Ղ.ոբեն քայքայված, կաթվածահար տնտեսություն էր ժառանգոլ- 

թյուն մնացել հին կարգերից՝ «որբի ու ողբի հայրենիքից»։
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Չնայած այս ամենին, նոր կյանքի շինարարությունը ծավալ֊ 

վոլմ է աշխատավորական մասսաների քաղաքական ու աշխա

տանքային վերելքի պայմաններում։ Հողի աղդայնացման, նոր 

տնտեսական քաղաքականության անցնելու և մի շարք այլ կա

րևորագույն միջոցառումների շնորհիվ ամրապնդվում I; բանվոր
ների ու գյուղացիների տնտեսական-քաղաքական դաշինքը։ Հաս

տատուն նախադրյալներ են ստեղծվում ււոցիալիղմի կառուցման 

համար։
Սոցիալիստական շինարարության առաջնահերթ խնդիրները 

լուծելու համար կարևորագույն նշանակություն ունեցավ Սովետա

կան (Ռուսաստանի փորձը և Վ. 1'. Լենինի 1921 թվականի ապրիլի 
14-ի ծրագրային նամակը՝ «Ադրբեջանի, Վրա ոտանի, Հայաստանի, 

Դաղստանի, Լեռնականների ռեսպուբլիկայի կոմունիստ ընկերնե

րին»։ Վ. /’. Լենինի նամակում հստակորեն որոշված էր տնտեսա

կան քաղաքականության կոնկրետ ուղիները Անդրկովկասում, որն 

այն ժամանակ իր զարգացման մակարդակով և տԱտեսական, ռո֊ 

ցիալա կան, քաղաքական մի շարք այլ պայմաններով առանձհա- 

հատուկ տեղ էր գրավում։ «Ամենից ավելի կարևոր է, ար Անդր

կովկասի կոմունիստները հասկանան իրենց դրության, իրենց ոես- 

պուբլիկաների դրության յուրօրինակոէթյունր, ի տարբերություն 

ՌՍՖՍՌ դրության ոլ պայմանների, հասկանան մեր տակտիկան 

նույնությամբ չընդօրինակելու, այլ մտածված ^նրպով, կոնկրետ 

պայմանների տարբերության համապատասխան այն ձևափոխելու 

անհրաժեշտությունը» Ն

Ելնելով այն հիմնական նախադրյալից, որ Կովկասն իր բնակ

չության կազմով գերազանցորեն գյուղացիական երկիր է, Վ. 1'. 
Լենինը ցուցում է տալիս ժողովրդական տնտեսության վերա֊ 

կանգնումը սկսել ոռոգման աշխատանքներից։ «Իսկույն սւշխատե։ 

բարելավել գյուղացիների դրությունը և սկսել էլեկտրիֆիկացիայի, 

ոռոգման աշխատանքները։ Ոռոգումն ամենից ավելի է պետք և 

ամենից ավելի կվերածնի նրան, կթաղի անցյալը, կամրապնդի 

անցումը դեպի սոցիալիզմ» 2:

1 ’է. Ե. Լեքփք»։ Երկեր, հատ. 32, կջ 402։
2 նայն տեղում է

Ղեկավարվելով առաջնորդի պատմական նամակի ծրադրային 

դրույթներով, Հայաստանի Սովետական կառավարությունը հուլի 

աղգայնացումից հետո ձեռնարկում է էլեկտրիֆիկացիայի և ոռոգ֊
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ման աշխատանքները։ 1922 թվականին սկսվում է Շիրակի ջրանցի 

քի կառուցումը։ Նույն թվականին բացվում է էջմիածնի ջրանցքը, 

1923 թ. սկսվում Է Երևանի հիդրոկայանի կառուցումը, 1925 թ. 
բացվում է Շիրակի' Վ. /՛. Լենինի անվան ջրանցքը, 1927 թ. հիմք 
է դրվում թորաղետի մեծ հիդրոկայանի շինարարությանը։

Լայն ծավալ է ստանում ժողովրդական մասսաների ինքնա֊ 

գործունեությունը' կոմունիստական շաբաթօրյակների ձևով։

Աշխատանքի նկատմամբ նոր, կոմունիստական վերաբեր֊ 

մ ունքի հիման վրա սկսում է ձևավորվել Հայաստանի բանվոր 

դասակարգը, որը տասնամյակի վերջում արդեն վճռական ուժ Էր 

տնտեսության մեջ։

Կոլտնտեսային շարժումը իր ոլորտի մեջ է առնում գյուղա

ցիական տնտեսությունների մեծ մասը, բնակչության լայն խա

վերին Ներգրավելով սոցիալիստական շինարարության մեջ։

Հայաստանում Սովետական իշխանության առաջին տասնամ

յակում արդեն գյուղատնտեսության և արդյունաբերության մեջ 

կասւարված լուրջ տեղաշարժերի հիման '[բա խնդիր է դրւԼում 

Հայաստանր աստիճանաբար դարձնել առաջավոր արդյունաբերու

թյան և ղարդացած տեխնիկայի երկիր։

1922 թ. հունվարի 22-ից մինչև փետրվարի 4֊ը Երևանում 

տեղի է ունենում Հւսյաււտանի բանվորների, գյուղացիների և կար֊ 

միրբանա կւսյինն երի դեպուտատների Սովետների առաջին համա

գումարը։ Համագումարը հաստատում է Սովետական Հայասսւանի 

առաջին Սահմանադրությունը։

Անդրկովկասի ս։յն ժամանակվա տնտեսական ու քաղաքական 

իրադրությունը հրամայաբար թ և լա դրում էր նրա կազմի մեջ մըտ֊ 

նող սովետական ռեսսլուրլիկանևրի ֆեդերացիայի կաւլմակերպման 

անհրաժեշտությունը, որպես կարևոբա գույն նախադրյալ սոցիա-Հ 

մ՚Ղ^Ւ կա Լուցման հւսմար։ «Ջերմագին ողջունելուէ Կովկտսի սո

վետական ռեսպուբլիկաները, — գրոււէ է Վ. I’. Լենինը 1921 թ. ապ֊ 
Ըէսի 14-ի նամակում, — ես ինձ թույլ եմ տալիս հույս հայտնել, որ 

նրանց սերս։ դաշինքը կստեղծի ազգային խաղաղության մի այն- 

ս11“ւի օրինակ, որը չի տեսնված բուրժուազիայի ժամանակ և ան
հնարին է բուրժուական հասարակարգում)) Ն

Հետևողականորեն կենսագործելով լենինյան ազգային քաղա-

1 Վ. 1'. Լենին, Երկեր, հատ. 32, էջ 402։
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քականության բարձր սկզբունքները և հաղթահարելով բուրժոլա- 

կան նացիոնալիստների զ ի մազրությունը, անղրկովկա ։ւ յան ժողո

վուրդները 1922 թ, մարտին միավորվում են Անդրկովկս։ ւ։ յան Սո

վետական Սոցիալիստական Ռեսպուբլիկաների ֆեդերացիայի 

մեջ, իսկ նույն թվականի դեկտեմբեր ամսին Հայաստանը ֆեդե

րացիայի միջոցով մտնում է ՍՍՌՄ կաւլմի մեջ։

Ժողովրդական տնտեսության վերական զնման աշխատանքնե

րին ղուդընթաց Հայաստանում ծավալվում է կուլտուրական մեծ 

շինարարություն, Տնտեսական զարգացման հետքեր։:։/ երկրում 

հորդու։! Է կուլտուրական ռևոլյուցիայի /այն հոսանքը: Հայաս

տանի Ռևկոմի դեկրետով (1920 թ. դեկտեմբերի 6-ին) հայոց լե
զուն հայտարարվում է պետական լեզու։ Պետականացվում են 

դպրոցական և կուլտուր֊չուսավորական բոլոր հաստատություննե

րը, դպրոցը անջատվում է եկեղեցուց Ն Ժողովրդական կրթական 

սիստեմի մեջ կատարվում է արմատական շրջադարձ: Բացվում են 

հարյուրավոր նոր դպրոցներ, հրատարակվւււմ են նոր դասագրքեր 

մայրենի լեղվով: Կաղմակեբպվւււմ են անգրագիտության վերաց

ման հարյուրաւԼոր /սմբակներ ու լիկկայաններ, բացվում են սոր 

թերթեր: 1921 թ. հունվարի 23-ին հիմնադրվում է հայկական 

առսւջին բարձրագույն ուսումնական հաստատությունը Երևանի 

Պետական համալսարանը, իսկ հունիսի 10-ին ստեղծւէում ի Հա
յաստանի Պեսւական հրատարակչությունը։

Առաջին տասնամյակ։։։։! հիմնադրվում են կուլտուրայի բազ

մաթի։/ օջախներ (տուն-թան դարաններ, կուլտուրայի պատմության 

ինստիտուտ, Հնությունների պահպանության կոմիտե, ըանվորւս֊ 

կան ու զյուզական ակում բներ, խրճիթ-ընթերցա ր աններ, թատրոն

ներ, երաժշտական ստուդիա, կոնսերվատորիա, Պես։կինո)։

Սկսվում է հայ ժողովրդի ձևով ազգային, բովանգակությամբ 

սոցիալիստական կուլտուրայի ւ/երելքը։

Վերելք են ապրում գիտությունը և արվեստները ճարտարս։֊ 

պետություն, թատրոն, նկարչություն, քանդակագործություն, երա֊ 

ժըշտություն։

Կուլտուրական ռևոլյուցիայի մի կարևոր բնագավառն էր գե

ղարվեստական գրականությունը, որն իր կյանքը սկսեց գագաւրա- 

րական սլայքարի բարդ իրադրության մեջ։

* Տ1Հ ս Հայաստանի Ռևկոմի 1921 թ, ղևկտևմրհրի 5֊ի ղհկրետըէ
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շ

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիանէ հիմնավորապես վերափոխել՛ով 

քաղաքական և սոցիալական հարաբերությունները Ռուսաստա

նում, դրականությանն առաջադրեց նոր պրոբլեմներ, դրոցներին 

կանդնեցրեց նոր հարցերի լուծման անխուսափելի անհրաժեշտու

թյան առաջ։ Ռևոլյուցիան ոչ միայն հեղաշրջ՛ում էր երկրի քաղա

քական կառուցվածքի մեջ, տյլև տիրապետող հայացքներում։ 

Մտավորականության բոլոր շերտերը այս կամ այն չափով «շփվե

ցին» ռևոլյուցիայի հետ. ոմանք անցան նրա թշնամիների բանա

կէ՛’ Ւսկ ՛խուս' առաջավոր և մեծ մառը, ենթարկվելով պատմու

թյան զարգացման օրինաչափությանը, կանդնեց ռևոլյուցիայի 

պաշտպանության դիրքերում։

Անդրադառնալով համաշխարհային-պատմ ական այդ հեղա^ 

շրջման նշանակության հարցին, «Մեր օրերի դլխավոր խնդիրը» 

(1Ձ18) հոդվածում Վ. Ի. Լենինը դրում է. «Մեր օրերում մարդ
կության պատմությունը կատարում է ամենամեծ, ամենադժվարին 

շրջադարձերից մեկը, որն ունի անընդդրկելի, առանց ամհնա- 

փոքրիկ չափազանցության կ՛որել/՛ է առել համաշխարհային- 

աղատադրական նշանակություն... Զարմանալի չէ, որ այդքան սուր 

շրջադարձի ամենասուր կես։երում, երբ չորս կողմն ամենասոսկա

լի աղմուկով ու տրաքոցով կոտրվում և փլվում է հինը, ի"կ նրա 

կ"ԳՔ1'^ աննկարագրելի տանջանքներով ծնվում է նորը, ոմանց 

ԳԼոլ1"Ը .պտտվում է, ոմանց տիրում է հուսալքում, ոմանք երբեմն 
չափաղանց դառն իրականությունից փրկություն են որոնում դե- 

ղեցիկ, հրապուրիչ ֆրազի հովանու տակ»1։

«Հոկտեմբերը, — դիպուկ ասել է Ալ. Տոլստոյը, — ռուս դրակա

նությունը գտաւ/ ի դեմս մեծ դարի էպիդոնների անկման ու քայ

քայման մեջ։ Փոքր բացառություններով, Գորկու բացառությա մբ, 

նա հեռու էր ժողովրդից և խորթ էր նրան» 2:

Ալ. Տոլստոյը, անշուշտ, որոշ չափով խտացնում է գույները, 

անուշադրոլթյան մատնելով դեռևս ռևոլյուցիայից առաջ դարս։֊ 

"կհ^Ւս Հին հասարակության ընդերքում հաււունացող ապագա 

գրականության առողջ բողբոջները և այն գրողների գաղափարս)-

1 Վ. 1*. Լեն|ւն, Երկեր, հատ. 27, էջ 179։
2 Ալ. Տուստու, Սովետական պրակ անութ յան քառորդ դարը, Երևան, 1943» 

է։ 15։

49 
4 Սովետ, դրակ, պատմ.



կան ու թեմատիկական որոնումները, որոնք, իհարկե, մեծ ղժւ/ա- 

րություններով ու երկունքի ցավերով, փորձում կին իրենց իրա

վունքների մեջ վերականգնել ռուս գրականության փառահեղ 

ավանդները և իրենց երկերի հումանիստական բովանդակությամբ 

հակադրվում էին XX դարի դեկադենտական դրական հոսանքնե

րին՝. Տոլստոյը, սակայն, ճշմարիտ էր գրականության ընդհանուր 

վիճակի գնահատության հարցում, գրականությունն իր ընդհանուր 

որակով չուներ ժամանակաշրջանի սոցիալական, բարոյական ու 

հոգեբանական պրոբլեմների արծարծման այն կրքոտ պաթոսը, 

որն այնքան բնորոշ էր նրա անցյալի համար:

Պետք է ասել, որ բուրժուա կան դրական հոսանքները համե

մատաբար նվաղ չափով դիպան հայ դրականությանը: Սի կողմից 

ռևոլյուցիոն-ւղրոլետարական գրական հոսանքը (Հ. Հակոբյան և 

զինակիցներ), մյուս կողմից դեմոկրատական դրականության խո

շոր դեմքերի' Հռվհ. Ս" ուման յան ի, Ալ. Շիրվանզագեի, Ավ. է՛սա֊ 

հակյանի, Վ. Տերյանի, Վրթ՝ Փափազյանի և այլոց ստեղծագոր

ծությունն էր ժամանա կի հիմնական գրական զանգվածը:

Ժողովրդական գրականության հիմունքներին, սակայն, հայ 

դրականության մեջ նույնսլես հակադրվում են ժողովրդից խոր

թացած տենդենցները: Այսպես. 10-ական թլռականների հայ 

արձակի ու դրամատուրգիայի մեջ հակումներ են նկատվում դեպի 

նատուրալիստական մաներաները, դեպի ընդգծված պսիխոլոգիղմը 

և նացիոնալիստական «խոսքի մոդականութշունը»: Պոեզիայի 

բնագաւէառն էին խուժել «հին դարի էպիգոնները», «արյան ձայ

ների» ու դավառական միստիցիզմի երգիչները։ Մասնավորապես 

դաշնակցության մռայլ տիրաւդետության օրերին,— երբ դրակա

նության հւսմար չկային ւլարդացման ամենատարրական պայ

մաններ,— հայ գրականության մեջ արտահայտւԼում են ժամւսնակի 

ւէոդայական գրական ուղղություններին տուրք տվող տրամազրու֊ 

թյուններ։ Այս երևույթը խորապես անհանգստացնում է առաջավոր 

Հայ լարողներին, որոնք հանդես են զալիս ռեալիւլմի լիեր ածն ութ յ՛ան, 

գրականության նոր ուղիների որոնման պահանջնհրուի:

«Գեղեցիկ հայ գրականության ներկան ես այնքան էլ մխիթա

րական ե հուսատու չեմ տեսնում, — դրում է քննադատական ռեա- 

ԼՒգ^Ւ ականաւԼոր դեղագետ Ալ. Շիրվանզագեն,— նույնիսկ աչքի 

առաջ ունենալու/ լզատերաղմի և հայ ազդի վերջին տարիների ւոա- 

ււապանքնևրը։ հոսքը մանավանդ վիպասանությանն է վերաբերում: 

Ս լր է նա, այդ վիպասանությունը: Ներկա հայ վիպասանությունը
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վերին աստիճանի վեհերոտ է, նա վախենում Լ իր ստվերից, կար

ծես թե հույս չունի իր ուժերի վրա։ նա չի փորձում դուրս դալ 

փոքրիկ պատմվածքների և պատկերների նեղ շրջանից։ նա լողում 

է դետի ափերում' դողդողալով և չունի քաջություն' նետվելու խոր 

հոսանքի մեջ» հ
Ռեալիստական հայ արձակի մյուս ականավոր ներկայացու

ցիչը' ծար֊Դոսը, տադնապով գրում !;. «Գեղեցիկ հայ դրա կան ու֊ 

թյան ներկա՜ն։ Ո՜րն է այդ> ո ւր է այդ... խոսք կարող է լինել 

միայն անցյալի մասին...»2:

1 Ալ. ՇիրվանղարլԼի պատասխանից' Սա. Ցորյանի ներկայացրած «Հայ 

իրականաք}յան է/իճտկր' հայ դրոգների կարծիրով» հարցաթերթիկին («Պատանի»} 

գրական֊գեղարվեււէոական ալմանախ} Ռիֆչիս, 1919)։
2 Նույն տեղում։

3 Վ. Տերյան, Երկեր, հատ. 4, էջ 197—198։
4 «Պատանի)), գրական֊գեղարվեստական ալմանախ, Օ'իֆւիս} 1919։
B Նույն տեղում։

Հայ դրականության մեջ ստեղծված անմխիթարական վիճակի 

վերաբերյալ այս տխուր ու անհանգիստ խորհրդածությունն երին 

միանում են նաև Հովհ. Ռումանյանը, Վրթ. Փափաղյանը, Դերենիկ 

Դեմիրճյանը, ուրիշ գրական գործիչներ) որոնց համար Վ. Տերյանի 

արտահայտությամբ) «չկա ավելի բարձր և վսեմ մի գործ) քա!ւ 

խաչակիր հայ ժողովրդին ծառայելը, նրա կյանքը, նրա պատիվը) 

նրա պայծառ հավատն ոլ հույսը փրկելը» ^։

Ուշագրավ կ։ որ հայ գրողների գնահատականների մեջ որքան 

անհույս և անօգնական 1; ներկայացվում դրականության ներկա 
գրությունը, նույնքան պայծառ է դիտվում հայ դրականության գա

լիք օրը' նրա ապագա ծաղկումը։

Անդրադառնալով Ռուսաստանի ժողովուրդների հասարակա

կան կյանքում տեղի ունեցած հեղաշրջմանը, Նար-Դոսլ. գրում Է. 

«Հին աշխարհը ճարճատում է հիմն ի վեր, և պիտի փլվի անխու֊ 

սափելիորեն, տեղի տալով նոր հիմունքներով ստեղծված մի նոր, 

դեռևս անծանոթ աշխարհի...», իսկ այդ նոր աշխարհի ապադա 

դրականությունը «ավելի կորով ու թաւի պիտի ստանա, ստեղծա

գործական ավելի աղատ թռիչք, զերծ անցյալի բազմազան կաշ

կանդումներից...» Ն «Ապագան հղի է մեծ սպասումներով,— հա

վատով լի գրում է Վրթ. Փափազյանը,— մեր մինչև այժմ ունեցած 

պատկերացումներից պիտի տարբերվեն հայ կյանքն ու ըմբռնում

ները» 5»
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«Պտտան ի» ալմանախի հարցաթերթիկի մեջ քաղաքական 

պայծառատեսությամբ աչքի է ցնկնում Հովհ. Թուման յան ի պա

տասխաեր, որբ մատնանշում է այն ճանապարհը, որու/ նոր սե- 

րունղը նոր ուղիներ է հարթելու ղեսլի ընղհանուր գրականության 

հզոր հոսանքը. «Մինչև այժմ մեր գրականությունը հարազատ հող 

չի ունեցել իր ոտքի տակ) մեծ մառով գաղութային դրականու

թյուն է եղել: Բանաստեղծի ոտր հարազատ ու իրական հողի վրա

պիտի լինի, նրանից հետո միայն նա կարող է բարձրանալ, թեկուզ 

գլուխը մինչև երկինք հասնի... Հայոց ապագա գրականության 

զարգացման գրավականը աղատ Հայաստանն է, ազատ, հարազատ 

^'"ՂԼ'։ <եող՚ւվոլրզը.••» ե
Հովհ. Թուման յան ի այս խոսքում ոչ միայն ւիայլուն ձևակեր

պում 1; ստացել արվեստների ազգային և ինտերնացիոնալ բնույթի 

փոխհարաբերության պրոբլեմը, այլև առաջ է քաշվում քաղաքա

կան աղատ պայմաններում միայն իրագործ ելի' գրականության 

րնակւսն զարգացման հնարավորության լայն ծրագիրը։

Հայ դրականության բոլոր անձնվեր դործիչներր, այսսլիսով, 

հալ դրականության նոր ծաղկումը, նրա դալոց վերածնությունը 

կապում են ժողովրդի քաղաքական ազատադըռւթյան հետ։

Հայ գրականության զարգացման նոր ուղիների վերաբերյալ 

անսասան հավատով են հնչում ազգային մեծ բանաստեղծի, ժո֊ 

ղո.վրդական ոգու անկրկնելի թարգմանի' Հովհ. Թուման յանի խոս֊ 

բԿ՚ը-
Ու պիտի պա հանուր կյանքի արշաւոլյռր վառ հազած/ 

Հազա՜ր֊հաղա՜ ր լուսապայծառ հոզիներով ճաոազած, 

Ու երկնահաս րո բարձունքին, Արարատի սարր լանջին, 

^ենստմրպիտ իր շողերր Ս՛իտի մրպտտն առաջին, 

Ու պոետներ, որ չեն պթցծել իրենց շուրթերն անեծքով, 

Պիտի զովեն քո նոր կյանքը նոր երգերով, նոր խոսքով: 

1‘մ նո ր հայրենիք, 

^ՈՂ1^ V Հայրենիք.,.

1 «Պատանի», զրական զեզարվեստական ալմանախ, ^իֆլիս, 1919։

նոր կՀտ^ք^ «երդն ու խոսքը»' նոր դրականությունը սկղրնա^ 

Հորվում և ձևավորվում է Հա յա սա ան ում Սովետական իշխան ու֊ 

թյան հաստատում ով։ •
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Գեղարվեստական դրականությունը և արվեստները, որոնք 

"■ևոլյուցիայից առաջ ղարդանում էին գերազանցորեն օտար հո- 

րիզսնների տակ աշխարհասփյուռ հայկական գաղութներում, 

այսուհետև ղարդանում են պե՛տական լիակատար օժանդակության 

ու հովանավորության պայմաններում; Սովետական Հայաստանը 

պատմական հանգամանքների բերումով դառնում է հա (կական 

կուլտուրայի զարգացման իսկական կենտրոնր, նրա «աղատ, հա

րազատ հողը» (Հովհ. Գուման յան)։ .

Գրականության զարգացման առաջին շրջանի համար առանձ

նակի կարևորություն է ուսանում նրա ստեղծագործական անձնա

կազմի հարցը' ովքե ր են այն մարդիկ, որոնք պետք է կերտեն ժո- 

Ղ՚^՚ԼՕԴի ^"Ր դրականությունը, ի՞նչ հարաբերության մեջ են լինելու 

դրա կան ութ յա ս «հին» և «նոր» ուժերը։ Այս «հանգույցը», բնակա

նաբար, լուծվում է այն վերաբերմունքով, որ հանդես են բերում 

դրական տարբեր շերտերը ռևոլյուցիոն նոր իրականության հան- 

դևպ։ «Հների» համար մասնավորապես առ՛աջնահերթ է դառնում

ՌԴ,ոլյոլցիայի հարցը հայրենի ժողովրդի պատ մական զար-, 

դարման ճշմարիտ ուղիների որոնման հարդն էր: Ուստի և բնական 

է այն ակտիվ վերաբերմունքը, որ հանդես են բերում հայ մտա֊ 

վորակաեության առաջավոր ներկայացուցիչները դարաշրջանի 

մեծագույն երևույթի' ռևոլյուցիայի հանդեպ։ Դեռ 1917 թվականից, 
երբ ամբողջ աշ/սարհում որոտաց Հոկտեմբերի ազատարար ձայնը, 

սկսվեց քաղաքական ինքնորոջման դժվարին, որոշ դեսյքերում հա

կասական պրոցեսը։ Տարեցտարի խորացավ ռևոլյուցիայի անհրա

ժեշտության ըմբռնումը, և արդեն 20-ական թվականների սկղրին 
հայ մտավորականության մեծամասնությունը քաղաքականապես 

կողմնորոշվեց դեպի մուրճի ու մանգաղի' բանվորների ու գյուղա-\ 

ցիների նոր աշխարհը։

Ժողովրդի ազգային ու սոցիալական ազատագրության ջահա-\ 

կիրները' դարաշրջանի լավագույն մարդիկ, խորապես հավատում 

են, որ «Հաղթանակը շահադործվողների կողմը կլինի, որովհետև 

նրանց կողմն է կյանքը, նրանց կողմն է թվի ուժը, մասսայի ուժը, 

ամեն անձնազոհ, դա զա ։ի արական, ազնիվ, առաջ սլացող, նորի 

շինարարության համար արթնացող, այսպես կոչված հասարակ
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ժողովրդի, բանվորների ու գյուղացիների եռանդի ու տաղանդների 

ամբողջ հսկայական պաշարի անսպառ աղբյուրներ/։ ուժը» *:

XX գարի ռուս ականավոր բանաստեղծ Ալ. Բլոկի պատմական 
կոչը' «ամբողջ մարմնով, ամբողջ սրտով, ամբողջ գիտակցությամբ 

ունկնդրել ռևոլյուցիան}),— դառնում է նաև հայ կուլտուրայի 

անձնվեր մարտիկների, իրենց հայրենիքի արժանավոր զավակնե

րի գործունեության նշանաբանը։

Վ. Տերյանից հետո, որ դեռևս 1917 թ. դարձավ կոմունիստ, 
ապրելով իր ստեղծագործական կյանքի երկրորդ ծնունդը, նոր, 

վերածնված Հայաստանի նոր, սոցիալիստական կուլտուրայի 

կառուցման գործին զինվորագրվեցին նաև հայ գրականության ու 

արվեստի ուրիշ նշանավոր գործիչներ։
Հովհաննես Ըումանյանն ու Հովհաննես Հովհաննիսյանը, Ավե. 

տիք Իսահակյանն ու Ալեքսանդր Շիրվանղադեն, նար-Դոսն ու Դե- 

րենիկ Դեմիրճյանը' գեղարվեստական խոսքի ճանաչված վարպետ

ները, Ալեքսանդր Մամանյանն ու Մարտիրոս Սսւրյանը, Ալեքսանդր 

Սպենդիարյանն ու Հովհաննես Արեկանը' հայ արվեստի հսկանե

րը, գեղարվեստական մտավորականության գերակշռող մասը, 

տարբեր ուղիներով ու նրանցից ամեն մեկը յուրովի, երբեմն տան

ջալիդ որոնումներով ու հակասություններով, ընդունեց սոցիալիս

տական ռևոլյուցիան որպես պատմական մեծիմաստ օրինաչա

փություն, որպես հայ ժողովրդի ազատագրական դարավոր տենչե

րի մարմնավորման արտահայտություն։ Հայ կուլտուրայի լուսա

տուների համար միանգամայն սլարղ էր այն ճշմարտությունը, որ 

ով հեռանում է ժողովրդից, կտրվում է նրա կյանքից ու պայքա֊ 

րից, նա չի կարող տեսնել ապագան, որ միայն այն գրականու

թյունն ու արվեստն են մնայ՛ուն, որոնք օրգանական, արյունակցա

կան սերտ կապերի մեջ են ժողովրդի պատմական ճակատագրի, 

նրա կենսագրական հնամյա հասակի ու ապագայի հետ։ Նրանք 

/սոր կերպով զգացին պատմության ղարղացման իմաստը, ապրե

լով այն ճշմարտությունը, որ հայկական հին հողի վրա, սոցիալիս

տական ռևոլյուցիայի շնորհիվ, աշխատավոր հայ ժողովուրդը տեր 

դարձավ իր

Սուրբ վաստակին, արցար հացին։

Նրանց ուղին դեպի ռևոլյուցիան' աշխարհակործան հողմերի 

ու մեծ տառապանքների, մոլորությունների ու պայքարի, մոլեգին

I Վ. 1’. Լհնին, երկեր, հատ. 26, Լջ 364։
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խռովության Ոլ պայծառ հույսերի միջով անցած ժողովրդի ու

ղին էր>

«Հայ ժողովուրդն էլ,—• դրում է օտար ճամփաներից հայրենի 

տուն դարձած Սվ. Խւահակյանր,— որ դարեր 'տևող անհավասա

րության և զարհո՛ւրելի պայրարի մեջ էր ընդդեմ բարբարոս բռնա

կալների' իր հողի, իր աշխատանքի և մշակույթի ազատության 

համար, շնորհիվ Հոկաեմբհրյան֊նոյեմբեբյան հեղափոխության, 

ձհռք բերեց երաղած կապույտ թոչռւնը' ազատությունը, ունեցավ 

սեփական հող իր ոտների տակ։ Աշխ՛ատավորական երկաթե հղոր 

մուրճով փակվեց ու դամվեց դուոր դարավոր թշվառության վրա և 

բացվեց նոր կյանքի դարագլուխը, վերածնեցի էջեր' արևի բոցով 

դրված»։

«Եվ հայ ժողովուրդն էլ դխ"ի շատ լավ,— դրում է Շիրվանղա- 

դևն Փարիզի «Ապադա» թերթում, 1922-ին, — որ եթե բարեկամ է 

ռուս ժողովրդի հետ, ՛ունի իրական պաշտ սլան, եթե թշմանի է, չու

նի "1 'Հէ1 "լ1,Ւ2 անկեղծ պաշտպան և իր գոյությունը ենթարկված 
է վտանգի»։

1 ււևրևան^ (Փարիզ), 1Ձ25, № 12ւ

Մի ուրիշ հոդվածում Շիրվանղադեն առում է. «թող լալկաննե

րէ! շարունակեն ողբալ, թող թերահավատները իրենց թթու երդերը 

հորջորջեն,— ես հավատում եմ Հայաստանի, լավագույն Հայաս

տանի գոյությանը: Հավատում եւք և պատրաստվում եմ նրա երգը 

երգելու և նրան նվիրելոլ իմ կյանքի մնացորգը: Հավատում եմ նրա 

երիտասարդ կառավարության ուժերին, ազնվությանը, հայրենա֊ 

սիրությանը և անկեղծությանը։ Գիտեմ, որքան դժվարին, որքան 

ծանր է այլասերված ու ապուշ տարրերի ձեռքով ավերված երկրի 

վերականգնումը, բայց և դիտեմ, որքան զորավոր է հայ աշխատա- 

'Լ"[’1'> հԱ1! Ղ1ոլ,Լամոլ բազուկը» Ն
Շիրվանղադեի և Եսահակյանի քաղաքական դիրքորոշումը մեծ 

տպավորության է թողնում արտասահմանյան աշխատավորության 

և այն մտավորականների շրջանում, որոնք ինչ-որ ժամանակ խա

բուսիկ հույսեր էին կապել արևմտյան դիվանագիտության ս՛ուտ 

խոստումների հետ։ Նրանց հետ միասին կամ նրանցից ան միջա- 

պես հետո (1921 —1925), Սովետական իշխանության պաշտ

պանությամբ հանդես են գալիս նշանավոր երգիծաբան ԵրվանդՕտ֊ 

յանը, անվանի հայագետ, դրա կանադետ Արշակ թո պան յանը, բա

նա ոտ եղծ Վահան Թեքեյանը, արձակագիր Լևոն իաշալյանը, կին 

գրողներ թապել Եռա յանր, Սիպիլը, թարոլհի Գալեմքերյանր, վի-
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սլասան Տիդրան Սամսարականը, որը իր միջոցներով սովետահայ 

գրողների լավագույն երկերի համար արտասահմանում սահ մանում 

է գրական մրցան ա կա բաշխ ոլթյո լն ^Հ մեծա տ ա ւլան դ քանդակա

գործ Հակոբ Գյոլրջյանր, գրաֆիկ նկարիչ էգգար Շահինր և շատ 

արիշն եր։ Դաշնակցական ղրսլարտ nip յան Ոլ հալածանքի պայ

մաններում նրանք բոլորը, միահամuin կերպով, հարազատ ժողո-ւ 
էԼրէ,հ1' ^ նրա կուլտուրայի վերածնությունը կապում են Սովետա
կան իշխանության ազգային քաղաքականության հետ, սոցիալիւլմի 

գաղաւիարների հալլթանակի հետ 2»

1 1929 p. մր ցաւ, ակն եր են շահում Սա. Աորյանը, Դ. Դեմիրհյանր, Ա. Օա- 

հ"մցր, Վ. Ալացանր, '/,. Նորենցր։

2 Այս մասին մանրամասն տե՛ս Աս. Ասատրյանի «իջեր սոցիալիստական 

Հերաձննդի հայ ցրականտբյունից» դրրում, երևան, 1948։

Անշուշտ, հայ գրականության անձնակազմի մեջ ելլան նաև 

սակավաթիվ «փախստականներ» (Ավ, Ահարոնյան, փոստան 

թարյան, Ռեն, Ն. Աղբալյանխ որոնք հեռացան «օտար ափեր»։ Սա

կայն հայ գրողների մեծամասնությունը, ընդառաջ գնալու/ ռևոլյոլ֊ 

սՒայ/'ն> iW'O սովետական միասնական գրականության ստեղծ
ման գործին, նոր գրականության աոաջին .էջերը գրեցին Հովհ. 

թ՛ուման յանը, Ալ. Շիրվանղադեն, Ա։/, Խւահակյանը և մյուսները։ 

^այ գրականության անվանի ներկայացուցիչների ճանապարհով 

գնացին նաև ռևոլյուցիայից առաջ արդեն ճանաչված գրողները՝ 

Մ. Մանվելյան, Դ. Դեմիրճյան, Ստ, թորյան, Վ. Թոթովենց) ինչ

պես նաև «գյուղացիական» գրողները (Վ. Ա իրար յան, Մ. Դարբին֊ 

յան, Աթ. խնկոյան)։ .

Մյուս խումբը, որ մտաւ/ սովետահայ գրականության ընտա

նիքը) պրոլետարական-ռևոլյուցիււն գրական հոսանքի ներկայա

ցուցիչներն էին, որոնց, սկսած դեռևս 1905 թվականից, ռուսական 

ռևոլյուցիայի ժամանակաշրջանից, աճեցնում և գաղաւիարապես 

կռւիռւմ էին պարտիայի այնպիսի ականավոր գործիչներ, ինչպես 

Ստեփան Օահումյանը։ Սարեն Սւղանդար քանը, Օոդդան Սնանյան-\ 

ցը։ Հայ սւրոլետարական դրականության հիմնադիր Հակոր Հա

կոբյանի, հեդա փոխ ա կան բանաստեւլծոլհի Շաշանիկ Ս արդին յան ի, 

բանւ/որ-դրամատուրգ Անուշսւվան Վարդանյանի, արձակագիրներ 

Մա/սես Արաղոլ, Մ ադաթ Պետրոռյանի, Մ արս թուրա ր յանի և ռևո֊ 

ւյուցիոն-դեմոկրատական մամուլի օրգանների շուրջը հա մ ախըմբ- 

ւ/ած մյուս գրողների ու հրապարակախոսների (Ա. Սարին յան, Արշ.

56



Մ ելիք յան, ^ ^՝ 1Ուլիքեի։։Լյան և ուրիշներ) համար գոյություն չու
ներ «անցման» տանջալից ւգրոբլեմ։ Սովետական կարգերի հա

մար զենքով և գրչով նրանք մարտնչում Լին իրենց ամբողջ գիտակ

ցական կյանքում։

((Անցման պրոբլեմ» գոյություն չուներ նաև գրական այն սերնդի 

համար, որին «կյանքի ուղեգիր» տվեցին Հոկտեմբերյան ռևոլյու

ցիան և քաղաքացիական պատերազմի հերոսական ժամանակս։֊ 

շրջանց (Ե. թարենց, Աղատ Վշտունի, Գ. Արով և ուրիշներ)։ Այս 

երկու հիմնական հոսանքների կադրին սովետահայ գրականության 

անձնակազմի մեջ նշանակալից սւեղ են գրավում ժողովրդի ընդեր

քից' գործարաններից ու հաստոցների մոտից, գյուղական միշա- 

'Լա1Բ1'9 ոլ որբանոցներից' ուղղակի կյանքից, դրականության մեջ 
մտած երիտասարդ գրողները (Ա. Բակունց, Գ. Մահարի, Վ. Ալա

զան, ն. քարյան, Վ, Նորենց, Սիրտս, Մ, Արմեն, Գ. Սարյան, Ս. 

Տարոնցի և ուրիշներ)։ Բազմամարդ ու բազմատարր Լ դառնում 

սովետահայ գրականության ընտանիքը։ ■

Գեղարվեստական տարբեր ըմբռնումների ու սկզբունքների, 

տարբեր ձիրքերի տեր գրական ուժերի համախմբման ու համագոր

ծակցության հարցը ղաոնում է գրական քաղաքականության ա- 

ոաշնահերթ հարցը:

կոմունիստական պարտիան մեծագույն հոգատարությամբ Լ 

շրջապատում գեղարվեստական «հին» և «նոր» մտավորականու

թյանը, նյութական ու բարոյակւսն լայն հնարավորություններ Լ 

ստեղծում նրանց ։։տ եղծագործ ական աճման, գեղարվեստական 

իւոսքի ւլւսրդացմ ան համար։

1921 թվականի հոկտեմբերի 4-ին գրած նամակոււէ Հովհաննես 
Բ՛ում անյանց դեռևս արտս։ սահ մ անում' Իտալիայում գտնվող Ավ. 

Իսահակյանին շտաւդ ում է հայտնել. «...Մեր այժմ յան կառավարու

թյուն ր շատ ավելի լավն Լ, քան կարող ես երևակս։յել։ Ս անավսւնղ 

գրականությունն ու գեղարվեստը երբեք էսքան ուշադրության ա- 

ոարկա եղած շեն մեր աշխարհքում:

Մինչև իմ նամակի քեղ հասնելը, ղու արդեն իմացած կլինես, 

Որ մի շարք գրողների ու գեղարվեստագետների կենսաթոշակ են 

նշան ակև լ, իսկ շուտով կհրատարակվի և կիմանաս, որ տալիս են 

ամեն արտոնություն, ւսմեն հարմարություն ու հնարաւԼորություն։ 

Նրանց թվոււք կկարդաս և քո անունը։

„՛երկիրն ավերված է: Երաշտն Լլ մյուս կողմից Լ շատ ւթւա֊
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սել։ Ոայց մեծ ջանք են թափում փրկելու և շինելու, և ամեն կերպ 

պիտի օգնենք»։;

1921 թվականին հոկտեմբերին հրապարակվում է «Գրական֊ 
գեղարվեստական աշխատողների ապահովության մասին» դեկ

րետը 2»

Դեկրետը կենսաթոշակ է նշան ակում ոչ միայն Անդրկովկասում 

ապրող, այլև դեռևս արտասահմանում գտնվող բոլոր հայ նշանա

վոր գրողներին։ Այս լայնաիւոհ վերաբերմունքը մեծ ոգևորություն 

է առաջ բերում գրչի մշակների մեջ, որոնք ահում են ամեն ինչ 

օգնելու Սովետական Հայաստանի տնտեսության ու կուլտուրայի 

բարգավաճմանր։

Հովհաննես Դո լման յանի նախաձեռնությամբ ու գործոն մաս

նակցությամբ, օրինակ, մի խումբ մտավորականներ 1921 թ. հիմ
նադրում են Հայաստանի օգնության կոմիտե իՀՕՍխ որը հրապա

րակում է աշխարհում ցրված հայությանը ուղղված կոչ ու գեկլա- 

րաց^տ: Դեկլարացիան, որ տոգորված էր «մուրճի ոլ ման գաղի 

իշխանության» ամրապնդման րսւրձր գիտակցությամբ, ոչ միայն 

նշանավորում է հայ մտավորականության մեծագույն մասի քաղա

քական դիրքորոշումը, այլև ջերմ արձագանք է գտնում արտա֊ 

սահմանյան հայ աշխատավորռւթյւսն ամենալայն խավերում։

Ուշագրավ է այն փաստը, որ դեկլարացիայի հրապարակումից 

անմիջապես հետո, Հ. Դում անյանը' ՀՕՍ-ի նախագահը, որպես Սո

վետական կառավարության «պոետական գեսպան», ուղևորություն 

է կատարում դեպի արտւսսահման, լայն ագիտացիա կաղմակերպե- 

լուէ Սովետական կառավարությանը տնտեսական ո< բարոյական 

աջակցություն ցույց տալու օգտին։

Հովհ. Ո՛ ում ան յանը և Հովհ. Հովհաննիսյանը,— դասական 

պոեղիայի երկու հսկաները,— մեմուարիստների վկայությամբ 3, 

դաոնում են այն «կենտրոնները», որոնց շուրջը խմբւվում են հայ 

գրականությւսն ու արվեստի գործիչները միահամուռ ուժերու/ լու-

։ ՀՈւ]Տ. Թումանյաճէ Երկերի մողովտծոլ, հատ, 5, 1945, Էջ 100։

- «Խորհրդային Հայաստան)), 1921, հոկտեմբերի 26։

3 Ա. հար|>նյան, Հովհաննես Հովհաննիսյան, «Սովետական րյրտկանություն», 
1957, Ա։ո. 9,որյան, Հովհաննես ևամանյս/ն, Հովհաննես Հովհտննի։,յան, «Հուշերի 

էեր?՞* 4959, Պետհրատ։
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ծելու երկրի կուլտուրական վերելքի հարցերը: Նրանք չեն խորշում 

անդամ ամենահասարակ «սև աշխատանքից», միայն թե աշխատա

վոր զանգվածն երի մեջ ամրապնդեն ռևոլյուցիայի հավատը և ժո

ղովրդի կենսական ուժերը ուղղեն երկրի վերաշինության անհետա

ձգելի խնդրին: Մումանյանի հայտնի «Վերնատան» տրադիցիան 

վերա կեն դան անում է նոր սկզբունքների հիման վրա: Առաջին սլլան 

են մղվում կուլտուրական զարթոնքի դործհակա Ո հարցերը։ ՜

4

Բնական է, որ դրականության զարգացման ընթացքում տպա-\ 

գրական-հրատարակչական բազայի հարցը դառնում է առաջ

նահերթ։ Չնայած հրատարակչական լայն հնարավորությունների 

բացակայությանը, տարեցտարի Հայաստանում ավելանում I; հրա
տարակված գրքերի թիվը և նրանց տպաքանակը։

Գրքերը հրատարակվում են մեծ մասամբ առանց գեղարվես

տական պատշաճ ձևավորման, անորակ թղթով, երբեմն' ուրիշ քա

ղաքների տպարաններում կամ մասնավոր հրատարակչական ընկե

րությունների կազմից, իսկ երբեմն էլ գրքերի փոխարեն լույս են 

տեսնում ձեռագիր ժողովածուներ (խմորատիպ ), կամ «գեղարվես

տական ասմունքի» բանավոր համարներ։ Առհասարակ, գրական 

կյանքի բանավոր ձևերը մեծ տեղ են գրավում ժամանակի զեղար֊ 

վեստական կենցաղում։ 1923-ին մի խումբ մտավորականների նա. 
խաձեռնությամբ ստեղծվում է դրա կան ութ յան և արվեստի հատուկ 

դիսկուսիոն ակումբ, որը դառնում է գեղարվեստական հարցերի 

քննարկման ամբիոն։

Այս տարիներին հրատարակչության խնդիրների լուծումը 

լրացնում /■ գրական ժուռնալիստիկան, որը տարեցտարի հարցս֊ 

տանում է նոր պարբերականներով և դառնում գեղարվեստական 

գրականության զարգացման կարևոր լծակներից մեկը։

Ա՛նկը մյուսի հետևից լույս են տեսնում գրական-դե դարվես- ’ 

տակտն, քազաքական-հասարակական հանդեսներ. « ևոր֊ աշխ արհ» ; 

(1922, Բ՚իֆլիս, լ՚՚ւյս է տեսել 3 համար)/ «Նորք» (1922—1928), 
«Դարրնոց» (1922 — 23, Բ՚իֆլիս), «Մուր՛ճ» (1922 — 23), «Նոր ա- 
կոս» (1924—25), «Դիրքերում» (Թիֆլիս, 1925), «Վերելք» (1924 — 
%5.)։ «Վիշկա» (1925, Բաքու, լույս է տեսել մեկ համար), «Լուսա
բաց» (1927—30, Բ՚իֆլի"), «Նոր ուզի» (1929 — 32), «Գրական գիր֊
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քերում» (1927—32): Օրաթերթերը («Խորհրդային Հայաստան», 

«Մարտակոշ», «Պրոլետար») տւդադրվում են դրական հավելված

ներով («Պայքար», «Գրական շաբաթ»), լույս են տեսնում ման

կական ու երիտասարդական պարբերականներ («Պատկոմ» 1923 — 
1924, «Կարմիր ծիլեր»' 1923, «Պիոներ»' 1923—1930, «Երիտա

սարդ բոլշևիկ»' 1925 —1934), մի շարք դրական թերթեր' «Նոյեմ
բեր» (մեկ համար), «Գյուղ գրող» (Ն. թայաղետ, 1925, մեկ հա
մար), «Պրոլետ դրող» (1925, մեկ համար), երդիծական պարբե
րականներ («Շեշտ»' 1923, «(Հուռնա»' 1924, «կարմիր աքլոր»' 

1921, Ռիֆլիս, «կարմիր մոծակ»' 1926, —1927, «կարիճ' 1930) և 

ա1Լն։ «
Դրանք բոլորը սովետական ժամանակաշրջանում ստեղծված 

“[Ա՚ըըեբտկաններ էին։ Չնայած ներքին տարաձայնություններին և 

‘’հգըոժւքային որոշ ռխալն երին (օրինակ, «նորքի» մասնակի հա

կումը դեպի «ղուտ արվեստը», «Գրական դիրքերում» հանդեսի 

ււապւդական դիրքավորումը, «Standard»-/' ուտ ի լի տարիղմը, «Մւււր- 
ճի», «Դարբնոցի», «մուրայի» կ ա ս տ այ աց ումը ), դրական ժուոնա- 

լիստիկան ղդալի դեր խաղար դրականության հիմնտկսւն կադրեր 

աճեցնելու և դ սւ ղսւ փ ա ր սյ ւդ և ս /լսփելու, դրա/լան ութ ւան ահս ութ յան 

առանձխւ սլրորլհմնհրր մշտկելու, ռուս դրական ութ յան նորություն

ները մասսայականացնելու գործում։ Գրական ժուռնալիստիկան 

ստեղծեց սովետահայ դրականության ընթերցողների լայն ընթեր

ցասրահ, նրանց մեջ դաաոիարակելով դհղագիտական ճաշակ և 

գրական նոր երևույթների գնահատման ղգացողություն։

Ժուռնալիստիկան դարձավ դրական ընթացքի կենտրոնը, որ

տեղ և սուր կերպարանքով արտահայտվում են 20֊ական թվականդ 
ների ներգրական պայքարի հիմնական օրինաչափությունները:

ներգրական պայքարը, որ ծայր է առնում սովետական դրա

կանության ձևավորման խանձարուրում «անհատական քմահա

ճույք» չէր։ Պայքարը արտացոլում էր նոր դրականության ստեղծ

ման բարդություններն ու դժվարությունները։ Ռևոլյուցիայի ամե

նածանր տասնամյակում, երբ կենաց ու մահվան պսւյքար էր դնում 

տնտեսա կան - էլաւլա վ:ա րական հին ու նոր ձևերի միջև, բնականա

բար, դրականությունը նույնպես չէր կարող հեռու մնւսլ այդ. պայ

քարի ոլորտներից։

Ժ՛ամանակն ա ռաջա դրել էր դրականության գաղափարների, 

թեմաների, արտահայտման ձևերի «արմատական» փոփոխության 

և դեղագիտական հին չափանիշների վերանայման, ՛արիշ խոսքով՝
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սովետական գրականության ստեղծման պատմական խնդիրը, որր 

դասակարգային գոտեմարտերի սրված իրադրության մեջ առանձ

նապես մեծ դժվարությունների հետ էր կապված։

ներգրական պայքարի կենտրոնական հարդը' նոր դրական ու֊ 

թյան կառուցման հնարավորության ու նրա հհ ո ան կարն երի հարդն 

Էր՛
Նրա սկզբնավորման օրերին հաճախ էին խոսակցություններ 

լսվում այն մասին, թե նոր գրականությունը զարգացման նեոա- 
նկարներ շուն]։, թե նրա միակ հուսալի ապագան նրա անդ յալն է։

Այս տեսակետը աւլանձին կրրով են պաշտպան ում արտասահ

մանում բուն դրած դաշնակցական «ինտելիգենտները»; Նրանք այլ֊ 

մուկ են բարձրացնում իբր թե իրեն «սպառած հայ գրակ ան ու֊ 

թյան» շուրջը, նրա մեջ տեսնելով սոսկ անցյալի դրա կան ութ յան 

^ոլյԼ արձագանքները 1լ ուրիշ ոչինչ։ Ռեակցիոն մամուլի էջերում 
նրանք գաղափարական ուղղակի արշավանք են սկսում հայ դրա

կանության հին և ն՛որ ուժերի դեմ, նրանց համագործակցությունը 

հա մարելով անիրագործելի։

Փոքրաթիվ «ներքին էմիգրացիան» նոլյնսլես ձայնակցում է 

^ՏԴ արամադրություններիհ, նիզակներ ճոճելով սովետահայ գրա
կանության գաղափարական բարձր հիմունքների դեմ։

Ոացահայտ թշնամական դիՐքնրից բացի, գրական ուժերի հա

մագործակցության այո շրջանում ակնհայտ են դառնում նաև ներ

ե՛ին տարաձայնություններն ու նորի կառուցման վերաբերյալ հա

կապատմական, սխալ հայացքները։

Այս առումով բնորոշ է դեռ 20֊ական թվականների սկզրին 

արտահայտված այն տեսակետը, թե հին մտավորականությ՛ունը 
նոր կուլտուրայի շինարարության գործում որևէ անելիք ու ասելիք 

Լսւնի։ «Շինարար տենդով բռնված երկրում անապատ է նրա ճա
նապարհը»,— կարգում ենք հոդվածներից մեկում։ «Ոչ մի ինտելի֊ 

՛լենտ այդ սահմաններում» ի պրոլետարական գրականության 

"՛ո եղծման մեջ — |սմք.),— ասվում է մի այլ հոդվածում ն

Ոացասուլ մտայնության մեջ հետաքրքրական է նաև հետևյալ 

մոմենտը, հներր, այսինքն նրանք, ովքեր իրենց ստեղծագործական 

"՛դին սկսել էին դեռևս ռևոլյուցիայից առաջ, համարվում են սո

ցիալական հին միջավայրի ասպարեզից հեռացող շառավիղներ։ 

^"րերը, այսինքն կոհակ առ կոհակ դրականության մեջ մտնող

1 «Խորհրււսւթւն Հայաստան», 1922, .№ 5ւ
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երիտասարդները, նույնպես համարվում են անօգնական գրական 

անպատրաստության պատճաւսւվ։ Այստեղի։) ուղղակի եզրակացու

թյուն' Ասպաստանում պրոլետարական դրա կան ութ յան կառուցման 

ա նհնար ին ութ յան վեր արեր յալ։

Այս «տեսությունը» առաջ է քաշում նաև մեկ ուրիշ։ ավելի 

«կական» նախադրյալ' ժխտելու Հա յա ստանամ պրոլետարական 

գրականության կառուցման հնարավորությունը; Դա «սոցիալական 

թազայի» պատճառաբանությունն է՛՝ «ն եղանում պրոլետարական 

կուլտուրայի և պոեզիայի (գեղարվեստական դրականության — 

խմր.) համար միակ կարևոր հանղամանրը — սոցիալական բազան 

դեռ չկա», — դրում է այդ ժամանակ Տիդրան Հախումյանը։ «Պրո

լետարական պոեզիան կւսրող է ծնվել միայն պրոլետարական խո֊ 

շոր կենտրոններում», — ասոււե է Հ. Սոլրխաթյանը Ն

Հայաստանը գյուղացիական երկիր Է,— պնդում էին այս տե

սության կողմնակիցները,— ուստի և նա չի կարող այժմ, այս 

նախնական էտապում ներգրավ։(ել պրոլետարական գրական շարժ

ման մեջ, չի կարող կերտել իր նոր սոցիալիստական կուլտուրան, 

արվեստն ու դրականությունը։

Այս «տեսության» հակապատմական և աղանդավորական 

բնույթը արտահայտվում էր նաև այն բանում, որ Հայաստանի 

գյուղական իրականությունը դիտվոլւք էր որպես սոցիալիստական 

գրականության բովանդակությանը «անհարազատ» երևույթ անար

ժան մտնելու գեղարվեստի բնագավառը։ «Պրոլետարական» և 

«գյուղացիական» հոդեբանություններր դիտվում էին որպես տրա

մագծորեն հակադիր սոցիալական տարերքներ, ուրիշ խոսքով' ժո- 

ԳՈ՚1.Ր՚1Ւ մեծագույն մառի կյանքն ու աշխատանքը վւոարւխէւմ էր 

սոցիալիստական դրականության շրջանակներից։

Պրոլետարական կուլտուրայի ժխտման տրամադրությունն երր 

առանձնապես լայն տարածում են գտնում ՆԷՊ ֊ի տարիներին։ Դա

սակարգային սուր գոտեմարտերի տարիներ էին դրանք։ ՆԷՊ֊ր 

Վ. 1՚. էենինը համարոլւե էր տակտիկական մաներ' սոցիալիզմի հե
տագա հարձակման համար պարտագիր, բայց ժամանակավոր նւս- 

հանջ։ «Նահանջի» ալս իրադրության մեջ աշխուժանում է բուր

ժուա կան-քաղքենի ակ ան դաղավւարախոսությունը։ Ս ոցիալական 

անկայուն շերտերը ՆԷՊ֊ր դիտաւք են իրբե Սուէետական իշ

խանության «վերասերման» ընթացքի "կիղր։ Աուրժուական դա֊

1 էՆոր աշխարհ», 1922, № 8։
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ղափարախոսաթյունը դրականության մեջ արտահայտվում է 

«ստե լլծա դործական ազատության» լալուն գի և արվևոտր քաղաքա

կանությունից անջատ դիտելու տենդենցների ձևով։

20-ական թվականներին հանդես են դալիս մի շարք դրական 
խմբավորումներ, որոնք հրապարակ են քերում իրենց գեղագիտա

կան նոր ծրագրերը, հաճախ անորոշ ու մշուշապատ բովանդակու

թյամբ: Մ ամուլի Էջերում և ակումքներում դիսպուտներում ծա- 

Հալվոլմ են դրական բուոն վիճաբան ությոլններ: Այդ հրապարակա

յին վիճաբանությունների մեջ հաճախ գերիշխում էր այս կամ այն 

Գրական խմբակի նեղ «ցեխային» հոգեբանությունը և ոչ թե նոր 

Գրականության ղարդացման ուղիների որոնման մտածված ու հա

վասարակշռված աշխատանքը։

Պրոլետարական դրական խմբակներից առաջ կազմակերպվում 

են մի շարք միավորումներ, որոնց շուրջը համախմբվում են 

անցյայից ևկ1Ած Գրող^րը։ Դրանք են թիֆլիսի «Հայ գրչի մշակ

ների ընկերությունը» (1921—1923) և Երևանի «Հ՛այ գեղարվես

տական աշխատավորների միությունը» (1921 —1922)։ «Միու

թյան նպատակն է,— ասված է Երևանի դրա կան ընկերության ծա

նուցման մեջ,— նպաստել հայ ինքնուրույն և թարդման ական գրա

կանության զարգացմանը, առաջ բերել գրական նորանոր արժեք

ներ և ի մի ժողովել գեղարվեստական գրական ութ յան անկաւլմա֊ 

կերպ ու ցրված աշխ ա՛տաւ[որներին» 'ւ

Ծանուցումից արդեն երևում է, որ կուլտոլր֊լուսավորական 

Հիմունքներս։) կալլմակերպված այդ ընկերությունները չեն առա

ջադրում դա դա լի ա ր ակւսն նպատակներ՝ կապված ոևոլյուցիոն գա- 

ղալիարների հես,, իսկ «ցրված դրական աշի,ատսւվորներ» ասելու) 

Հասկանում էին անխտիր գրական բոլոր շերտերը։

Թիֆլիսի և Երևանի ընկերությունները զգայի չափով նպաս֊ 

"՛Ում են գրականության բանավոր ձևերի ստեղծագործական առու֊ 

թաների, գրական նոր երկերի ու հին արժեքների քննարկումների 

կազմակերպմանը, դրանով իսկ ընթերցողների լայն շարքերի մեջ 

պատվաստելով սեր ու զգայուն վերաբերմունք գրականության 

նկատմամբ։ Այդ ընկերությունները կարճ կյանք ունեցան արդիա

կան գրականության խնդիրներից կտրված լինելու, ոտ եղծա գործ ա֊ 

կան որոշակի դեմք չունենալու, պատճառով։ Դրականը նրանց գոր

ծունեության մեջ դասական ժառանգության արժեքների պաշտպա- 

Ն^ւթյունն էր՝ պրոլետկուլտական հւսրձակումներից։

1 «Սովետահայ ղրականության տարեղրություն»։ Երևան, 1957, էջ 52։
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Դրանց զուգահեռ լայն ծավալ է ստանում պրոլետարական 

գրական շարմումը' ժամանակի ամ ենամա и սա յական հոսանքը։

1922 — 1923 թթ. ընթացքում ձևավորվում են պրոլետարական 
առաջին գրական խմբակները. «Մուրճը»' երևանում, «Դարբնոցը»' 

Բփֆլիսում, «թուրան»' Մոսկվայում, որոնք կանգնած կին ռուսա

կան «Кузница»֊// ղիրրիրի վբա ի որդեդրել էին նրա ստեղծագոր
ծական հիմնական սկզբունքները։

Այգ խմբակներից մի փոքր առաջ,— երբ դրանք դեռևս գտնը- 

վում էին ձևավորման պրոցեսում,— հանդես եկավ «Երեքի» խըմ- 

բւսկը (Ե.. թարենց, Գ, Արով, Ա. Վշտունի)։

1922 թվականի հունիսի 9-ին «Խորհրդային Հայաստան» թեր
թում ի№ 130) տպագրվեց «երեքի», դեկլարացիան դրական առա
ջին մանիֆեստը Սովետական Հայաստանում։ Ահա 1|ЫцШГШд}1шГ։ 
ամբողջությա մբ ։

«Ներկա հայ բւսնաստեղծությունը մի թոքախտավոր է, 

որ անխոլսափհւիորեն դատապարտված I, մահվան։
Նրա գոյության միակ արդարացումը' մահամերձ լինելն 

է։ Նրա տրադիցիաները նման են թոքախտավոր երեխաների, 

որոնք լ՛ացի վարակումից ոչինչ չեն առաջացնում։

«Հա ւրենիք», «Սեր անբիծ», «Անապատ ու մենություն», 

«Մթնշաղներ նրբակերտ», «Մոռացում ու երազներ»,— ահա 

մեր դրական թոքախտի մանրեները,— որոնց առաջացրած 

պտուղներն են' նացիոնալիզմը, ռոմանտիզմը, պեսիմիզմը, 

սիմվոլիզմը։
Մենք հանդեււ ենք զալիս որպես ախտահանողներ։ Մենք 

բերում ենք մեղ հետ մաքուր օղ և երկաթե առողջություն։ 

Մաւլքենի նացիոնալիդմին մենք հակադրում ենք պրոլետա

րական ինտերնացիոնալիզմը։ «Անբիծ սիրուն» մենք դեմ ենք 

դնում առողջ բնազդը։

Մեղ համար անապատները դարձել են բաղմամխոը ք^ ■ 

ղաքներ։ իսկ մեր երակների մեջ մենք զդում ենք բազմահա

զար ամբոխների հույւլը։

«Նրբակերտ մթնշաղներին» այսօր հաջորդել է բոսոր ար

շալույսը և պայքարող դասակարղի մարտական շեփորը մեղ 

արթնացրել է «մոռացման երազներից»։

Մեր մեջ ստեւլծադործում կ բազմությունների տեմպը և 

մենք դեպի բազմություններն ենք իջեցնում մեր ստ ե րլծա դոր - 

ծությունը։ ■
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Մենք պահանջում ենք.

1. Դուրս հանել բանաստեղծությունը սենյակներից դեպի 
փողոցներն ու մասսաները և գրքերից' դեպի կենդանի խ«1Ա-
ԲԼ”

2. Արտահայտել այն, ինչ այժմեական է' շարժում, դա

սակարգային պայքար, երկաթ ու կարմիր։

3. Այդ նպատակներին հասնելու համար բանա։ւտեղծու- 
թյան մեջ պետք է կիրառել

1. Ռիթմը որւդես շարժում.

2. Պատկերը (՜օճթՁՅյ որւգեււ կենցաղի բնորոշում.
Ց. Աճը և լեզուն որպես տվյալ նյութի և խառնվածքի ար

տահայտություն։

Մեր օրվա լոզունգն է.

Կորչեն դրական արիստոկրատ շկոլաները, առանձնա

սենյակս։ յին գրելները գրադարաններում ննջող գրքերը I 
սալոնային կանայք։

Կեցցե՛ գեղարվեստական կենդանի խոսքը, ստեղծագոր- 

ծող բազմությունները։

Կեցցե' ստեղծագործող բաղմությունը՝ իր հզոր ռիթմով։

Կեցցե' պրոլետարական հեղափոխությունը։

Եղիշե Չարենց, Ազատ Վշտունի, Գևորգ Աջով»:

«Երեքի խմբակը» առաջին անգամ սովետահայ իրականության 

մեջ առաջացրեց նոր գրական շարժմանը նվիրված դեղագիտական 

ծրագիր։ Դեկլարացիան ասպարեզ եկավ գրականության տրագիկ 

ցիաներր «հեղաշրջելու», նրա նոր ուղիները հաստատելու, նոր բո-' 

վանդակությանը համապատասխանող գեղարվեստական արտա

հայտման նոր ձևեր մշակելու պահանջով։

Դրական էր և պատմականորեն պայմանավորված «Երեքի» 

դեկլարացիայի խռովությունը քաղքենիական նացիոնալիզմի, ար

վեստի մեջ ապաղասակարգայնության, ապոլիտիկ «չեզոքության» 

և էսթետիզմի դեմ և Դրական էր նաև դեկլարացիայի հեղինակների 
պաշտպանած այն դրույթը, որ նոր դրականությունը չի կարող ձևա

վորվել անցյալի գրականության որոշ սկզբունքների դեմ ուղղված

1 «Աւդ ադաստկարդային ինտելիդենտր և դեկլարացիան» հոդվածում Հարեն֊ 

!}ր հանդես է դայիս արվեստի մեջ միայն ^դեդեցիկի» մոմենտն րնդոլնողւ արվես» 

,որ րկյանրր մոոանալսւ միջոց» համ արսղ տեսության սուր րննտդատսւթյամ ր1

$ Սովետ, դրակ, պատմ.
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պայքարից անկախ, մասնավորապես ճշմարիտ էր արվեստի նոր 

ձևերի հայտնադործման պահանջը, որը Վլ. Մայակովսկոլ «Նորի 

մասին անհրաժեշտ է խոսել նոր խոսքերով։ Անհրաժեշտ է արվես

տի նոր ձև» 1,— տեսակետի կրկնությունն էր։

1 «Искусство коммуны», 1918, № 4.
2 Н. Зарьян, Партия объединила нас. «Знамя», 1956, № 2.

ինչպես ռուսական «ձախ» ֆուտուրիստները, որոնց ակներև 

ազդեցությամբ դրվել էր դեկլարացիան,— «Երեքը» նույնպես ժա

մանակի կենտրոնական հարցն էին համարում ռևոլյուցիայի և ար

վեստի փոխհարաբերության հարցը։ Տնտեսության ու կենցաղի մեջ 

կատարված հեղաշրջումը,— ասում էին նրանք,— անհրաժեշտաբար 

առաջադրում է նաև դրական հին ըմբռնումների արմատական ու 

անդառնալի «խորտակման» պահանջ։

«Երեքի» ելակետը, վերջին հաշվով, ռևոլյուցիան էր,— նրանք 

հասարակական կառուցվածքի մեջ կատարված արմատական փո

փոխությունների դիրքերից էին որոնում դրականության նոր ուղի

ներն ու շավիղները։

«Երեքի» դեկլարացիան, այսպիսով, ժամանակի պահանջներից 

բխած դրական մանիֆեստ էր. այն հրապարակ նետվեց ոչ թե նրա 

հեղինակների' «նոր արվեստի օրենսդիրների» սուբյեկտիվիստա

կան քմահաճույքի թելադրությամբ, այլ նոր դրականության բո

վանդակությունն ու ձևերը որոշելու պատմական անհրաժեշտու

թյունից։ «Դուրս հանել բանաստեղծությունը սենյակներից դեպի 

փողոցներն ու մասււաները և դրր^րից դեպի կենդանի խոսքը»,— 

ահա դեկլարացիայի դեղագիտական երկու կարևոր հիմունքներից 

առաջինը։ Այս սկզբունքի ձևակերպման մեջ ակներև է Վլ. Մայա֊ 

կովսկոլ գեղագիտական հայացքների ազդեցությունը, որին թե Չա֊ 

րենցը և թե Աբովը համարում էին պոեզիայի ապագան։ «Իսկ դու 

կարդ աց ե* լ ես Մայակովսկոլն։ Չես կարդացել։ Աչքերիցդ է երևում։ 

Չիմանալով Մայակովսկուն, մեր օրերում չի կարելի րանաստհդծ 

դառնալ»,— վերհիշում է Չարենցի այդ օրերի տրամադրությունը 

Ъ. ՉարյանըՆ
Դեկլարացիայի «մայակռվսկիական»' ռևոլյուցիոն նպատա֊ 

կամ իտումը նրա «ռացիոնալ հատիկն էր», նրա պատմական ար

դարացումը։

Սակայն, դեկլարացիայի «դրական լիցքից» աՎԵլի, գրական 

միջավայրում մեծ ներգործություն ունեցավ նրա «բացասական
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էԽյ^Ը1** Հին և նոր արվեստի սահմանագիծը քաշելու, նորի որոն

ման և հնի ղեմ պայքարի մոլեգնությունը Ձարենիին 11 մյուսներին 
հասցրին «արդիականության նավից» կլասիկան դուրս նետելու, 

նախառևոլյուցիոն շրջանի հայ դրականության արժեքները ամբող֊ 

?.ո'է1’ն բացառելու պրոլևտկուլտական-ֆուաուրիււտական ծայրահե֊ 
ղութ/անն ու հակապատմական եզրակացություններին։ Փռի։ առնե

լով Պրոլետ կուլա ի աղանդավորական տեսակետները 1 և ռուսական 

ֆուտուրիստների « ո ։ լտրա - ռևոլյուցիոն » լոզունդները ի «Հանուն մեր 

վաղվա՝ այրենք Ռաֆայելին, ավերենք թանգարանները, տրորենք 

ծաղիկներն արվեստի»),— դեկլարացիայի հեղինակները հին դրա

կանության «ախտահանողները», հրապարակ էին բերում անցյալի 

կուլտ ուրական ժառանգության նկատմամբ վերաբերմունքի մի 

ծրագիր, որը խորապես հակառում էր պարտիայի մշակած քաղա

քականության ոգուն։

Դեռևս Հոկտեմբերի օրերին և ապա' ռևոլյուցիային հաջորդող 

առաջին տարիներին, անդրադառնալով անցյալի կուլտուրական 

նվաճումների քննադատական յուրացման հարցին, Վ. 1’. Էենինը 
գտնում էր, որ պրոլետարական կուլտուրան չի կարող ձևավորվել 

միանգամայն դատարկ տեղում, որ այն պետք է հանդիսանա գե

ղարվեստական հին արժեքների դարգացռւմն ու շարունակություն՛ը: 

«Պրոլետա՛րական կուլտուրան, — ասում էր Վ. է՛- Լենինը Կոմերիտ֊ 

միութլան Համառուսասաանյան III համագումարում, 1920 թվա
կանին,— մի ինչ-որ անհայտ տեղից դուրս պրծած, իրենց պրոլե

տարական կուլտուրայի մասնագետներ համարող մարդկանց հնա

րած բանը չէ։ Այդ բոլորն ամբողջապես անհեթեթություն է։ Պրո

լետարական կուլտուրան պետք է լինի օրինաչափ ղարդացումը 

դիտելիքների այն պաշարի, որը մշակել է մարդկությունը կապի

տալիստական հասարակության, կալվածատիրական հասարակու

թյան, չինռվնիկական հասարակության ճնշման տս։կ։ Այգ րպոր 

ուղիներն ու շավիղները բերել են, բհրում են և շարունակում են 

բերել դեպի պրոլետարական կուլտուրան.,.»^։

Մի շարք ուրիշ հոդվածներում և զրույցներում, ելնելով ամեն 

մի ազգային կուլտուրայի մեջ երկու բուրժուական և դեմոկրա-

1 «Ռազմ ամի/որ բազարների երղիմ) պահանշր զՀուղտրխոկան հոծ մաոսայա. 

բնակված Հայաստանում ոչ ավելի, ոչ պակաս, նշանակում էր' կտրվել պրակս/- 

^•թյան աղպային հողիր, մեկուսանալ մողովրպիր և տարր տալ շրջված րինտեր* 

նացիոնալիզմին 9 /
* Վ. К էհքփն» Երկեր, հատ. 31, էշ 348/
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տական-սոցիալիսաական կուլտուրաների առկայության փաստից, 

Վ. Ի. Լենինը առաջ էր քաշում «հին» արժեքների քննադատական 

մշակման խնդիրը և սպանիչ ծադրի ենթարկում՛ նրանց, ովքեր 

նիհիլիստական մոլեդնության պահին ժխտում էին դասական ար

վեստի անթառամ կոթողները և «ճախրում» պրոլետարական կուլ

տուրայի «անօդ տարածություններում»։

Չնայած ժառանգության հարցի վերաբերյալ Կոմունիստական 

պարտիայի միանգամայն հստակ դիրքորոշմանը և է են ին ի իմաս

տուն ցուցումն երին, այնուամենայնիվ գեղարվեստական կոնկրետ 

պրակտիկայում հին և նոր արվեստների սահմանագիծը որոշելու, 

անցյալի ժառանգությունը «ընգունելոլ կամ չընդունելու» խնդիրը, 

որ ժամանակի ամենահիմնական խնդիրներից էր, միշտ չէ, որ 

լուծում էր ստանում պարտիական գրույթներին համապատասխան 

' ձևով: Այս բնագավառում «ուլտրա֊ռևոլյուցիոն», ըստ էության 

պարտիայի քաղաքականության համար վնասւսբեր և դրականու

թյան ապագայի համար կործանարար գիծ էր վարում Պրոլետ- 

կուլտը։ Պրոլետկսւլտի տեսաբանները ժխտում էին անցյալի ժա

ռանգության դերը սոցիալիստական կուլտուրայի զարգացման 

գործում, համարելով գա «արււուրգ», և մեկուսանում էին իրենց 

կազմակերպության «ավտոնոմիայի» շրջանակներում, այգ ռեպա֊ 

րատիղմը համարելով արվեստի զարգացման կազմակերպական 

միակ ընդունելի ձևը։ Պրոլետկուլտական տեսակետնեըի սուր քըն- 

նադատությամբ հանդես եկավ պարտիան։ Վ. և, Լենինը մշակից 

Պրոլետկուլտի վերաբերյալ բանաձևի նախագիծը, իսկ 1920 թ. 
դեկտեմբերի 1-ին հրապարակվեց ՌԵՊ(բ) ԿԿ-ի նամակը Պրո֊ 

լետկուլտի մասին, որտեղ բացտհայտվեց նրա հակամարքսիստա

կան էությունը։

«Երեքը», որ կամա թե ակամա արձագանրոլմ էին պարտիայի 

կողմից խստիվ դատապարտված նիհիլիստական տեստկետնե֊ 

րին, դեկլարացիայի հրապարակումից հետո էլ չգադարեցրին 

Հախուռն արշավանքը անցյալի կուլտուրայի թանկագին արժեքնե

րի դեմ։ Բնորոշ է այս առումով Չարենցի գրավոր հայտարարու

թյունը. «Մենք պետք է կազմակերպված պայքար մղենք հին ար- 

I վեստի տրադիցիաների դեմ» ։: Դեկլարացիայի երկրորդ հիմնա

կան սկզբունքը վերաբերմունքն էր դեպի անցյալի կուլտուրան։

Երևանի բանվորական ակումբներում «Երեքը» կազմակերպում

1 «Խորհրդային Հայաստանդ, 1922, № 136։
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են գրական բա դմա մ արդ հրե կոն հր ու «շե։իորահան դեսն եր», հրա

պարակում են մի շարք դրական բյուլետենն եր իրենց նոր բա

նաստեղծությունների նմուշներով։

Դեկլարացիայի ծայրահեղ սխալ տեսակետների և նրա ոգով 

գրված բանաստեղծական ժողովածուների սուր և հիմնավորված 

բննա դատ ութ յամբ հանդես են դալիս գրականագետներ Պ, Սա

կին ց յան ր («՛Հայկական Աոլալոն և նրա արբանյակները թվով 

երեք ու կես»)1, Հ. Սսւրխւսթյանը («Մի դեկլարացիայի առթիվ»)2, 

Ա. Եարինյանը («Վտանգավոր սայթաքում»)2։

1 «Խորհրդային Հայաստան», 1922, № 157։
2 «Նոր աշխարհ», 1923, № 1»
3 «Պայքար», 1923, ^ 2։
4 «Խորհրդային Հայաստան», 1922, № 157։
6 «Խորհրդային Հայաստան», 1922, № 158։

երանք առանձնապես ծ անրան ։։ լմ են ոևոլյուցիոն բանաստեղծ 

Չարենցի և դրական օրենսդիր Չարենցի հակասությունների վրա, 

բանաստեղծին ւլդոլշաընելով ստեղծագործական փակուղու մեջ 

ընկնելու վտանգից։ «Եղիշե թարենցը իր թարմաշունչ պոեզիայով 

շատ ավելին է տվել պրոլետարական պոեզիային, քան այս աղ

քատիկ ու ծռմռված կանոններով է տալիս»,— գրում է Պ. Մա-- 

կ/՚նսյանւ՚Հ-'

«Երեքը» իրենց հերթին, թե հրապարակորեն և թե մամուլում,՛ 

հանդես են դալիս «Դեկլարացիան» պաշտպանող 'դասախոսու- 

թյուններով ու. հոդվածներով, աբսուրդ համարելով նոր արվեստի 

ստեղծման ընթացքի մեջ անցյալի գրական արժեքների օգտա

գործման հնարավորությունն իսկ։ Մյգ ամենը նրանք համարում 

են պատմական անախրոնիզմ։ .

«Անցել են Ա՛ումանյաններն իրենց կիսաֆեոդալական ու կի- 

սագյուղացիական միամիտ ապրումների հետ, անցնում են սաև 

Տհրյանները», — առում է Գ. Աբովը5։

«Մհր խորին համոզմունքով այն երկը կամ պոեմը, որը չի 

համապատասխանում տվյալ ժամանակի և դասակարգի տրամա

դրություններին, դադարում կ կենդանի խոսք լինելուց, իսկ որոշ 

դեպքերում դառնում է վատ ազգեցության միջոց։ Այս տեսակե

տից ավելի վնասակար րան, քան Տերյանի պոեզիան ես չեմ 

պատկերացնում»,— գրում է Դարենցը «Ապադասակարգային ին- 

տելիդենտը և դեկլարացիան» հոդվածում։

«Ասել, որ Տերյանի լեզվով կարելի է ժամանակակից կյանքը
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ևըզել — նշանակում է.., մեր կրասնսարմեյեցին ցանկանալ հագցնել 

սպիտակ ՚ ձեռնոցն եր, ֆրակ և բուտաֆորային կիսակոշիկների,— 

ասում է նա մի ուրիշ հոդվածում 1։

1 «Խորհրդային Հայաստանդ, 1922, 20 հունիսի։

2 Ե. Ջարենց, Գրականության մասին, երևան, 1957։

«Երեքից», անկասկած, տաղանդով անհամեմատ բարձրը Եղիշե 

Չարենցն էր, որբ ելնելով միանգամայն ճիշտ կետից' ռևոլյու- 

9[,այ1՚0ւ հանդես դալով գեղարվեստական նոր ձևերի հայտնագոր

ծության պահանջով («Ներկա հայ բանաստեղծությունը պետք է 

փորձի գեղարվեստական ձևեր գտնել մեր աշխատավորության հո

գեբանությանը համապատասխան»), միաժամանակ կլասիկների 

դեմ մղած «գրապայքարում» տարված «ռևոլյուցիան ավյունով» ու 

ապագա երգի երկունքի ցավերով, ժամանակավորապես ընկնում է 

անարխիստական բացասման վտանգավոր բավիղները։ Չարենցի 

այգ շրջանի հողվածներից մեկն ունի շատ բնորոշ վերնագիր 

«Երկու աշխարհի սահմանագծում»; Սա գրական մանիֆեստի նշա

նակություն ունեցող հողված էր:

Այգ հոդվածը ուշագրավ է ամենից առաջ նրանով, որ արտա

հայտում է գրական նոր սերնդի հայեցությունը հայ նորագույն 

պոեզիայի ուղիների մասին։

«Ասելով «անցյալ», — գրում է Չարենցը,— մենք այսօր պատ

կերացնում ենք այն ամենը, ինչ որ գտնվում է 917-ի Հոկտեմբե
րից այն կողմը. Պրոլետարական հեղափոխության հատու սուրը 

մի կարմիր խաշ քաշեց օրերում ու ժամանակներում այն ահեղ 

թվականին և այն ամենը, ինչ որ մնաց գծի այն կողմում' կանգ

նածների համար հնամենի դարձավ հեռու ու անհաղորդ...»։

Ելնելով այն պայմանից, որ յուրաքանչյուր ժամանակաշրջան, 

առավել ևս ռևոլյուցիայի, անհրաժեշտություն է դարձնում արվես

տի նոր ձևի և նոր ոճի որոնումը («Ձևի խնդրում պետք է ելնենք 

մեր այսօրվա կենցաղից» )։ Չարենցը անանցանելի սահ մանագիծ 

է դնում Հովհ. Թուման յանի, Ավ. 1'սահակյանի, Վ. Տերյանի ժա
ռանգության և այն «նորեր/։» միջև, որոնք «փնտրելով մձթ վաղվա 

պոեզիա/ի համար ուղիներ ու շավիղներ», իրենց հայացքը դեգե

րում են միայն դեպի ապագան.- «Կանգնել ենք մենք, նորերս, 

սահմանագծի այս կողմը, ետևում հինն է, թեկուզ և ծանոթ ու 

հարազատ, բայց հեռու ու երազացած»^։



«Երկու աշխարհի и ահմանագծում» հոդվածը, զգալի լալիով 

կրելով մամանակի սահմանափակությունների կնիքը, միա

ժամանակ, ինչ֊՚որ պոլեմիկա կան ներլիցք էր պարունակում այգ 

մոլորությունների դեմ, գրական նոր սերնղին տանելով եթե ոչ 

այսօր, ապա վաղը կամ ավելի ուշ դասական պոեզիայի անթառամ 

արժեքներին հոգեպես շփվելու պահանջի առաջա դր։։> մկ . «Եվ ինչ

քան որ հեոու կլինի մեր վաղվա պոեզիայի սոցիալական բովան֊ 

դակությունը, օրհներգած կենցաղը' լոսեցի Հովհաննեսի, գյում- 

րեցի Ավոյի և դանձակեցի Վահանի պատկերած կյանքից, — այն

քան էլ սիրելի ու ընդունելի կլինեն նրանք, ն]1ն աշխարհի քնար
երգուները նոր աշխարհի պոետներին։ Նրանց, երեկվա մեր տխրու

նակ պոետների քնարերգած կենցաղի ժ{սւոմամր է միայն, որ կա

ցող են ընդունելի ու սիրելի դառնալ նրանք գալիքի պոետներին»։՛

Ձարենցի հետադա ուղին պարզում է նրա հայացքների շրջա

դարձը' «Երեքի» դեկլարացիայից մինչև կլասիկ ժառանգության 

գեղարվեստական արժեքի խոր ըմբռնումը, այստեղից էլ մյուս 

աստիճանը' ճշմարիտ մարքսիստական կոնցեպցիան անց յալի 

կուլտուրայի քննադատական օգտագործման հարցում։

Եթե «Երեքի» խմբակի ստեղծագործական դրույթները որոշ 

մասով ֆուտուրիստների «ИСКУССТВО КОММуНЫ» (1918—19)- 
թերթի դրույթների կրկնությունն էին 1, որոշ մասով պրոլետկոլլ- 
տական (բոգդանովյան) տեսակետների արձագանքը, ապա պրոլե

տարական առածին մասսայական կազմակերպությունների «Դարբ

նոցի» (թիֆյիս, 1922—23), «Մ՛ուրճի» (Երևան, 1922 — 23), «թու
րայի» (Մոսկվա, 1923) գործունեության հիմքում դրված էին 

Պրոլետկուլտից անջատված «КуЗНИЦЯ» /ռմբակի (1920) կազմա
կերպչական սկզբունքներն ու ստեղծագործական պլատֆորմը։ Այգ 

խմբակները «КуЗНИЦЯ»֊^ հայկական տարատեսակներն էին, և 

գրեթե բոլոր հարցերում հենվում էին նրա գրական յուրահատ՛ուկ 

«դեղատոմս երի» վրա։

հ տարբերություն «Երեքի», սրանք իրենց դռները լայնորեն 

բացել էին պրոլետարական և աշխատավորական միջավայրից

1 Ահա, օրինակ, ֆուտուրիստների րնորոշ լոզունգներից մեկը, «Մեզ անհրա

ժեշտ է ոչ թե արվեստի մեռյալ տաճար, որտեղ լլկվում են արվեստի երկերը, այ՛ 

մարղկային հոգու կենդանի փորձարան... Արվեստը պետը I; կենտրոնանա ոչ թե 

մեոած տաճար ֊թանղարաններում, այլ ամենուր եր' փողոցներում, տրամվայներում, 

ձե ոնարկություններում, արհեստանոցներում և բանվորական թաղամասերումս 

(Մայակովսկու «Храм ИЛИ завод» թեմայով ճառից)։
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դուրս եկած բոլոր սկսնակների համար, գործում Ա՛ն «կուլտուրան 

մասսաներին մոտ երնելու» նշանաբանով։

«Մ՛ուրճից» մի փորր առաջ ձևավորվեց Թիֆլիսի «Դարբնոցը»

1 Հակոբ Հակոբյանի նախաձեռնությամբ և Մ. Արաղոլ, Ս. Խանո- 

յանի, Ծ. Թորգոմ/անի, Մ. Դարբին յանի, Հ. Աղաբաբի ակտիվ 

մասնակցությամբ։ «Դարբնոցի» շուրջն են կենտրոնանում Թիֆլի- 

■յոլմ ապրող բազմաթիվ սկսնակներ՝ լրագրողներ, բանվոր ու կի

սաինտելիգենտ գրողներ:

«հոշ պրոլետարական գրողներին» հողվածում Հակոբ Հակոբ

յանը «Դարբնոցի» նշանաբանն է համարում ոչ թե առանձին-ան- 

րատ, մեկուսացած, այլ «կազմակերպ, միացած ուժերով» ստեղծա- 

դործելը, «աշխատավորական կյանքի, կռվի, հաղթանակի և. այլ 

ըմբռնումների խորացումը, պրոլետարական սկսնակ գրողների 

(բանվոր՛ թե կիսաինտելիգենտ) գեղարվեստական ստեղծագործու

թյան զենքի' գրչի կոփումը» հ

Հակոբյանը փաստորեն արձագանքում էր «նոր բանվորական 

կոլեկտիվիզմի» «թեորիային», որ այնքան ակտիվ կերպով պաշտ

պանում էր ռուս բանաստեղծ Ն. Դաստևը։

«Դարբնոցի» հետ կազմակերպչորեն կապված էր Երևանի 

«Մուրճ» խմբակը, որը հիմնադրեց Աղատ Աշտունին։ «Մուրճի» 

մեջ մտան նոր միայն դրականության մեջ թևակոխած գրողները 

(Ն. քարյան, Գ, Վանանդեցի, Վ. Ալազան, Դ. Մահարի, Հմ. Սի

րտս, Վ. Նորենց, Ն. Դաբաղյան և ուրիշներ)։

«Մուրճ» հանդեսի առաջին համարի խմբագրականում «Մուրճ» 

խմբակի գործունեության ծրագրի մասին ասվում է հետևյալը. 

«Մուրճը» հրատարակվում է ոչ թև տիրացու էսթետների հոգեկան 

բավարարման համար, այլ կռելու, կոփելու աշխատավորության 

գեղարվեստական գիտակցությունը, դուրս քաշելու անորոշությու

նից և №ոլմՒ!} այն րոչոր աշխատավոր շնորհունակ գրողներին, 

բանաստեղծներին, որոնք մինչև այժմ հնարավորություն չեն ունե

ցել դուրս գալու հրապարակ, մարզվելու, կրթվելու և ուսումնասի

րելով գրական անցյալ և ներկա շարժումները' ղեմ գնալու իրենց 

«տար գրական ղպրոցներին» 2; 1923-ին Մոսկվայոլմ կաղմակեբպ- 

ւ վում է «թոլրա» խմբակը' Չուրդեն Հայկունու նախաձեռնությամբ։

1 ^Կարմիր աստղօէ ^իֆւիսէ 19221
8 «Մուրճ*, Երևան, 1922, № 1։
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«մուրայի» ստեղծագործական նշանարանը պարզվում է 

«Кузница» ամսագրի ողջույնից. «Սոցիալիստական Հանրապես 

տությոլննհրի Միությունը հանձին Ձեզ վառեց մեկ պրոլեաարա- 

կաէ «Քուրա» ևս' պրոլետարական գեղարվեստը ղարրնելու նոր 

կյանքի և նոր ձևերի ո6ուխ
Բաղդատելով միմյանց հետ երեք խմբակների ծրագրերը, 

նրանցում չենք տեսնում կական տարբերություններ' ո՛չ կազմա

կերպական հիմունքների և ո՛չ էլ դավանած ստեղծագործական 

սկզբունքների միջև։

Տարբերությունը միայն ստեղծագործական ակտիվության աս

տիճանի մեջ է։ «Մուրան» օրինակ, բնականորեն, ավելի քան պաս֊ 

սխ[ է' սակավաթիվության և հայկական իրականությունից հեռու 

լինելու պւստճառովւ «Դարբնոցը» ավելի տարվում է գրական կեն֊

զաղի ու ուռուցման հսւրցերով։

Երևանի «Մուրճ» խմբակը դրանց մեջ անհամեմատ եռանդուն 

էր' մասնավորապես դրականության նոր ուղիների որոնման մեջ։ 

Այս խմրակների հրապարակ գալը պատմական անհրաժեշտություն 

էր և նրանց գնահատությունը պահանջում է պատմական մոտե

ցում։ Դրական էր նախ և առաջ այդ խմբակների մասսայական 

հիմքը, որը բխ՛ում էր կուլտուրայի սեփական վարպետներ ունե

նալու պարտիայի վարած քաղաքականությունից։ «... Ոչ մի դեպ֊ 

բում աւււսջ չանցնել մասսւսների զարգացումից, այլ սպասել մինչև 

որ այդ մասսաների սեփական փորձից, նրանց սեփական պայ֊ 

բարից կծնի առաջընթաց շարժում» Վ—լենինյան այս պատվիրանը 

հավասարապես վերաբերում էր նաև գեղարվեստական գրակա

նությանը։

Դրական էր նաև այն, որ այգ խմբակները դարձան պրՈլեաա-

րական գրական ուժերի կենտրոնացման անհրաժեշտ օջախները։ 

^Ս՛ուրճ» խմբակի հիմքի վրա շուտով (1922 թ. դեկտեմրևր, 1923 թ.
հունվար) ձևավորվեց Հա յաստան ի պրոլետարական գրողների 

Ասոցիացիան (ՀՊԴԱխ որի մեջ մտան Ա. Վշտունին, Գ. Աբովը, 

և. թարյանը, Ան. Վարդանյանը, Հմ, Սիրասը, Վ. Ալազանը, Դ. 

Աահարին, ն. Դաբաղյանը, Արաքսը, Սարմենը, եյնկո Սողերը, 

^‘< Վանանղեցին, էդ. Խոջիկը և ուրիշներ։ «Մոլրճը» և Ասոցիա

ցիան' սկզբնական շրջանում, իրենց շուրջը համախմբելով ժրղո֊ 

՛Ե՛րդի հետ պատրաստակամ գնացող գրական երիտասարդ կադրն-

* Վ- I*. ԼԼքփն, Երկեր, հատ, 28, էջ 165։
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րին, պայքար ծավալեցին քաղքենիական հոգեբանության և բուբ- 

ժուական նացիոնալիզմի արտահայտությունների դեմ, դրական 

նոր սերունդք կողմնորոշեցին դեպի ռևոլյուցիայի և սոցիալիստա

կան շինարարության հրատապ հարցերք։

Դրական աշխատանքի կողքին պրոլետարական առաջին դրա

կան խմրակներր թույլ են տալիս մի շարք սկզբունքային սխալ

ներ' նոր գրականության կառուցման հարցերում։

Այսպես, նրանք առաջ են քաշում «դասակարգային ինքնամ- 

փո։իվածո։թ յան» տեսությունը, նոր գրականությունը դիտելով որ

պես միայն բանվոր դասակարգի գրականություն- Այս տեսության 

սգով են գրված «Դարբնոցի» և «Մուրճի» մի շարք ծրագրային 

հոդվածները։ '

«Պրոլետարական ւդոեզիան, — դրում է «Մուրճիդ կազմակեր

պիչ Աղատ Վշտոլնին,— պետք է ձևակերպի հենց ինքը' պրոլետա

րիատը։ Ւնշ փույթ, թե առաջին նվագ ձևակերպումը կլինի երբեմն 

թույլ, երբեմն ոչ գեղարվեստական ու միտումնավոր, նոր իշխող 

դասակարգը կունենա իր սխալներն ու թույլ կողմերը, մինչև որ 

Եռանքը У"ЧЯ կտա բնական ուղին, մինչև որ հետզհետե բանվո

րական կոլեկտիվիստական գրականությունը կհղկվի։ կզարգանա 

և կունենա բանվոր դասակարգի ապագա հեռանկարների նրբու

թյուններն ու գեղեցկությունները»1։

։ ^Կարմիր աստղ», 1922, 12 մւււյխ/խ

«Մուրճը» նույնպես, «Երեքի» նման, առաջ է քաշում այն սխալ 

տեսակետը, թե անհրաժեշտ Լ ամբողջովին խզել կապերը զասա

կան ժառանգության հետ, նոր կուլտուրայի կերտման համար 

"մ՚^Լ Հարցնել անցյալից։ «Պրոլետարական կուլտուրայի առաջ 

ամայի դատարկություն է»՝ Պրոլետկու լա ի «ձախ» լոզունգներէ։ ու 

հին երգն էին կրկնում մոլրճականները։ Ստեղծագործության մեջ 

նույնպես մուրճականներն ու դարբնոցականնևրը հետևում են 

«КуЗНИЦа» խմբակի բանաււտեղծների (Մ. Դերասիմով, ՛և ի լիլդ չեն - 

կո, Վ. Դիրիլով, Վ. Ալեքսանդրովսկի) գեղագիտական սկզբունք

ներին' նրանց « պոիխոգին ամիկաչին», վերացական ռոմանտիզմին, 

առարկայապաշտությանը, «բանվորական հարվածի պոեզիային» 

(поэзия рабочего удара):
«Եւ։ քեղ եմ միայն ուղում լսել Դաստ և, և ուրիշ ոչ ոքի»,— 

ն. Ասեևի արտահայտած այ։։ միակողմանի հոգեբանությունը մար֊ 

ճականները ( ո չ միայն նրանք) դարձնում են իըենց «միակ ճիշտ»
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նշանաբանը, պաշտամունքի վերածելով մուրճի և երկաթի, մեքե

նայական «քաղաքականության» գովքը։

«Բոլոր պոետներին» (1Ձ23) կոչ֊ բանաստեղծության մեջ, 

ձայնակցելու) արվեստը արտադրողականությամբ փոխարինելու 

/եֆիստական կանոններին, Չարենցը դրում է.

Հասկանո ւմ եք»

— ^Լ ^Ւ պաոնաս,—

Թե կուղ պրոԼետպառնաս >

Թեկուզ ւզրոԼ ե տ и/ ո ե զ /է տ է

«ЙЫ растем ИЗ железа»։— ասում Լ ռուս բանաստեղծը, և 

նրան կրկնում են հայ ղին ակի բները։

Մենք! նոր ենք, մենք պոետներ հանճար, 

Մեր մուսան էլեկտրիկն է, շողին,

գրում ՛է Աղատ Վշտունին, «Պոետ֊պողպատ֊հանճար» եռ֊

աստիճան միասնությունը հռչակելով որպես «զտարյուն» պրոլե

տարական պոեզիայի դավանանք։ «Նոր բանվորական կոլեկտի

վիզմի»' բազումի, բյոլրերի, մաււսաների ռևոլյուցիոն աշխարհա

զգացումը արտահայտելու համար մուրճականները և նրանց հետ 

Ե. Չարենցը' որոշ ժամանակ, վերջինիս պատկերավոր արտահայ

տությամբ' «իրն են ընտրում որպես հարսնացու», այսինքն կեն

դանի մարդու հոգեբանությունը և սոցիալական էությունը փոխա

րինում են մեքենայի, շոդոլ, էլեկտրիկի ֆետիշացումով։ Ինչպես 

կրակից, մուրճականները վախենում են պոեզիայի մեջ լիրիկա

կան «ես ի» թափանցումից, մարդու անհատականության զգաց

մունքների և խոհերի կոնկրետացումից, «անձնական» թեմաների 

առաջադրումից' այս ամենը համարելով «զտարյուն» իդեալիզմ ե 

քաղքենիական « կա մ երայնության » արտահայտություն։

Նրանց դործերում (մուրճականները հանդես էին գալիս դերա֊ 

ղանցորեն պոեզիայում) /այն տեղ է գրավում «տիեզերական ռե֊ 

վոլլուցիայի» մոտիվը, որը իր հետ բերում է սխեմատիզմ, անհող 

ռոմւոնսւիղմ, ծայրահեղ վերացականություն, տեխնիցիզմ («մա- 

շինիզմ»), ուրիշ խոսքով պոեզիան հեռանում է կենդանի կյան֊ 

քքից, ե" ւ՚ք/նհլով ռեալիստական հիմքերը։ «Դասակարգային ինքն

ամփոփ ված ո ւթ յան» տեսության ազդեցության դրսևորումներից 

մեկն էլ այն էր, որ մուրճականները մեխանիստորեն էին ընկալում
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արվեստի նոր ձևերի հայտնադործման հարցը, այդ ընթացքը դի

տելով որպես հին ձևերից նոր ձևերին անցնելու պարզ տեղափո

խություն: Նուրբ և բարդ հարցի նման միամիտ ըմբռնումը պրոլե

տարական դրական խմբակների ղեկավարներին հասցնում I, սահ

ման չճանաչող սնապարծության, որի արտահայտությունն էր 

Աղատ Վշտունոլ հետևյալ ձոներդը.

Մ/, Դանթե,

Կամ թե

Պուշկ^ն ես ղու,--

Չէ՛ ըԿկեր,

^•Հ^ւՒ ո^ղին ե,յ Դու։

Պրոլետարական դրական ճակատի հեգեմոնը դաոնալու օրի

նաչափ ձգտման մեջ «Մուրճը» և Ասոցիացիան թույլ են տալիս մի 

շարք լուրջ սխալներ։ Որոջ «խաղաղությունից» հետո սուր կերպա

րանք է ստանում ներգրական պայքարը, այնքան սուր, որ մոլր- 

ճականները պրոլետարական դրականության ընթացքից դուրս են 

համարում բոլոր Ո՝ համախոհներին, և ղրանց թվում այնպիսի 

ռևոլյուցիոն բանաստեղծի, ինչս/ես Չարենցը:

Վերջինս Ասոցիացիայի ղեկավարների կողմից հայտարարվում 

է «ֆուտուրիստ Ս՚այակոկսկու մոլեռանդ հետևորդ» յ, իսկ նրա 

ստեղծագործությունը համարվում է ռևոլյուցիոն գրականության 

ոգուն «օտար», «անհարաղատ», իր իմացաբանական հիմքով 

իդեալիստական։

5

Սովետահայ գրականության սկգբնավորման ջրջանում գրող

ների գաղափարական դաստիարակության և նրանց համախմբման, 

անցյալի կուլտուրական արժեքների նկատմամբ ւփջտ վերաբեր

մունք մջակելոլ և նոր գրականության շարժման ուղղությունը 

կարգավորելու, նրա նպատակները որոշելու գործում արդյունավետ 

աշխատանք է կատարում մարքսիստական գրաքննադատությունը։

Գտնվելով գրական-քաղաքական ։դլսյթար!՛ կենտրոնում, քըն- 

նագատոլթյունը եռանդուն պայքարում է ինչպես թշնամական գա-

1 <ր հեսրհ [պային Հայաստան», 1923, № 104։
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ղափարախոսության արտահայտությունների, այնպես էլ պրոլե

տարական դրական շարժման մեջ դրսևորված սխալ հայացքների, 

մարքսիստական տեսության գռեհկացման փորձերի դեմ։

Վ. 1'. Լենինի «Պարտիական կազմակերպություն և պար

տիական գրականություն» (1005) ծրագրային հոդվածի գրույթ
ները, Ստ. Շահումյանի և Ս. Սպանգարյանի գրականագիտական 

ավանդները հիմք են ծառայում դրական քաղաքականության կեն

սագործման համար:
ինչպես դրական, այնպես էլ պարտիական մամուլը իրենց 

էջերում գդալի տեղ են հատկացնում գրական բանավեճերին և 

գեղարվեստական գրականության քննադատությանը։ Արվեստի և 

գրականության զարգացման հրատապ խնդիրն երի լուսաբանու

թյունը առանձնապես մեծ տեղ է գրավում «Խորհրդային Հայաս

տան» թերթում և նրա «Պայքար» գրական հավելվածում; «Խոր- 

հըրդաւին Հայաստանը», Միֆլիսում հրատարակվող «Կարմիր 

աստղ» (ապա «Մարտակոչ») թերթերը մեծ քանակությամբ հոդ

վածներ են տպագրում գրական թեմաներով՝ տեղ հատկացնելով 

և կլասիկ ժառանգության, և' ժամանակի դրական-քաղաքական 

“1ա1քա1՚1՚ խնդիրներին։ Հիշատակության արժանի է «Խորհրդային 

Հայաստան» թերթի լայն դիսկուսիան (1922 —1925), որ նվիրված 
էր պրոլետարական գրական շարժման ուղիներին և հեռանկարնե

րին։ Հարցերի քննարկմանը մասնակցում են առաջատար պար

տիական գրականագետները ի հրապարակախոսները։

Առանձնապես անգնահատելի է Կոմունիստական պարտիայի 

ականավոր գործիչ, լենինյան հին հվա Ր հ1'ա 11' պանծալի մարտիկ, 
մարքսիստ֊տեսաբան Ալեքսանդր Մյասնիկյանի (Ալեքսանդր Մար- 

տունի —1886 —1925) կատարած գերը։ Մյասնիկյանը սովետահայ 
դրա կան ութ յան զարգացման գործում նշանակալից աշխատանք է 

կատարել և' իրրև գրական կազմակերպիչ ու ղեկավար, և՛ իբրև 

քննադատ ու տեսաբան։

Ռևոլյոլցիոն պարտիական ու պետական հսկայական աշխա

տանքին զուգահեռ Ալ. Մյասնիկյանը, սկսած դեռ 1906 թվա կա- 

նից, հանդես է եկել որպես հրապարակախոս-տեսաբան, հայ հա

սարակական մտքի և դրա կան ութ յան պատմության հարցերի փայ

լուն գիտակ։ Նրա գրաքննադատական գործունեությունը սերտորեն 

կապված էր քաղաքական և ընդհանուր թեորետիկական գործու

նեության հետ։ Գրական աշխատանքը այն ամբիոնն էր, որտեղից 

նա պրոպագանդում էր մարքսիզմի գաղափարները։
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Մինչռևոլյուցիոն շրջանք, իր գրական նկատողություններում 

Մյասնիկյանը, Սա. Շահումյանից և Ս. Սպանդարանից հետո, 

կենսագործում էր ռևոլյուցիոն֊ դե մ ոկրատ ական քննադատության 

մարտական ավանդները։
Բոլրմուական դեղագիտության դեմ մղած պայքարում Մյաս- 

նիկյանը հանդես էր գալիս որպես դրականության հասարակական 

վերափոխիչ նշանակության և պարտիականության սկզբունքի 

կողմնակից, գտնելով, որ, ճանաչողության միջոց լինելուց բացի, 

դրականությունը միաժամանակ կյանքի առաջընթացին նպաստող 

մեծ ում է։
Այս առումով նշանակալից է նրա պայքարը դարասկզբի դրա

կան ռեակցիայի նորաձև արտահայտությունների միստիկ դեկա

դենտների, սանինիղմի, սեքսուալիղմի դեմ և, պրոլետարական մա. 

մուլի ու գրականության պաշտս; անութ յանը։ Գնահատելով Մ. Գոր- 

կոլ ստեղծագործ՛ությունը, Մյասնիկյանը հանդես է բերում սո

ցիալական մեծ օպտիմիզմ, գրականության ապագա ծաղկումը 

կասւելով հասարակական ում երի արթնացման, նոր կյաԱքի կա

ռուցման հետ։

Մ յասնիկյանի կազմակերպչական ու քննադատական գործու

նեությունը լայն ծավալ է ստանում Հայաստանում և Անդրկովկա

սում աշխատելու տարիներին (1021—1025), երբ նա հանդես է 

գալիս որպես «ազգային հաշտության դրոշակակիր» (Ս. Օրջոնիկի- 

ձե), պարտիայի ազգային քաղաքականության հմուտ կիրառող։

Սովետական Հայաստանի առաջին հնգամյակում չկա որևէ 

կուլտուրական միջոցառում, որ կապված չլինի Մյասնիկյանի ան

վան հետ: «Գերազանցորեն պետական մարդ և գերազանցորեն 

գրական մարդ։ /'նձ և Հովհաննես Թոլմանյանին հափշտակում էր 

հենց այդ հանգամանքը։ Հայող գրականությունը Ս յասնիկյանի 

պես մեծ բարեկամ երբեք չի ունեցել», — դրում է հայտնի հրապա

րակախոս էեոն։

Կուլտուրայի և գրականության ամենաբաղմաղան բնագա

վառների մասին Մյասնիկյանի տեսական-հրալդարակախոսական 

հոդվածները, նրա բազմաթիվ զեկուցումներն ու ելույթները, 

ասույթներն ու զրույցները պարզություն էին մտցնում գաղափա

րական այն պայքարի մեջ, որը տեղի էր ունենում Սովետական 

Հայաստանոլմ։ Մյասնիկյանը գրականությանը այդքան մեծ ուշս՛֊ 

1Րոէթյոլե .էր նվիրում ոչ միայն այն բանի համար, որ նրան գրա
վում էր գեղարվեստի աշխարհը, այլև այն պատճառով, որ նա.
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ամբողջ խորությամբ գիտակցում էր, թե սոցիալական ինչ վիթ՜ 

/սարի ուժ է արվեստը։ Նա պաշտպանում էր հասարակական կյան- 

բում գրականության կարևորության և դաստիարակչական ներ

գործության տեսակետը։ ((Հովհաննես Թուման յանի ստեղծագոր

ծության սոցիալական արժեքը» (1923), ((Միք. Նալբանդյանը և 

հայ ինտելիգենցիան» (1923) աշխատություններում նա մարքսիս
տական խոր վերլուծություն է տալիս դրական ժառանգությանը, 

հատկապես ընդգծելով հայ դրականության խոշոր դեմքերի ստեղ- 

ծադործության արդիական ու դաստիարակչական մեծ նշանակու

թյունը։ Գրված լինելով այն ժամանակ, երբ ահագնաթափ ծավալ

վում էր անցյալ/։ կուլտուրան բացասելու շարժումը, Մյասնիկյանի

հոդվածները պաշտպանում էին լենինյան դրույթները գեղարվես

տական հին արժեքների համամարդկային բովանդակության և 

ղրանց քննադատական յուրացման մասին։ Պայքարելով ազգային 

նիհիլիստների, գռեհիկ սոցիոլոգների և աղանդավորներ/։ դե՛մ, 

որոնք պահանջում էին ((արխիվ հանձնել» հեղափոխությունից առաջ 

ստեղծված ամբողջ կուլտուրան, Մյասնիկյանը անընդդատ ընդ

գծում էր, որ անցյալի գրականության խոշոր ներկայացուցիչները 

մեր իսկական զինակիցներն են; «Թումանյանի արժեքը, — դրում է 

Մյասնիկյանը, — նրանումն է, որ նա իր մեծ տաղան դո ։է ծառայեց 

աշխատավոր գյուղին և հարազատորեն տվեց կյանքի պատկերը։ 

Սա է դրականը, որ Թոլմանյանին դարձնում է մինչև այԱՕրէէա նայ 

գրականության խոշորագույն դեմքը: Նրան կկարդան երկար տա

րիներ: Ապագա սերունդները նրան կսիրեն շատ ժամանակ»:

Այս հա յացքից էլ բխում էր նրա' որպես պետական գործչի, 

բացառիկ ղդայուն վերաբերմունքը դեպի հին մտավորականության 

այն ներկայացուցիչները, որոնք հարազատորեն արտացոլել են 

ժողովրդի կյանքը և դրանով իսկ նպաստել իրենց ժամանակի հա

սարակական առաջավոր մտքի վերելքին։ Նա ոչ թե «սահմանա

գիծ էր» քաշում «հների» և «նորերի» մ/ւջև, այլ ամենաջերմ կեր- 

“1"՚Լ ի1 րաիյոէ-Աում էր նրանց սերտ համագործակցությունը սոց[ւա- 

լիստական ազգային կուլտուրայի կառուցման դժվարին ընթաց

քում։ Մյասնիկյանը, սակայն, անվերապահ չէր ընդունում անցյա

լի ամեն մի կուլտուրա։ Պաշտպանելով գեղարվեստական մտքի 

առաջավոր կողմերը, նա, միաժամանակ, անհաշտ պայքար էր

մղում գաղափարական-դրա կ ան ռեակցիայի դեմ, որը հանդես

գալով «մաքուր արվեստի» դիրքերից, 

և արվեստները քաղաքականությունից

վարում էր գրականությունը

անջատելու դրանք «վեր-
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դասակարգայինն, «չեզոք» ու «անկախ» կատեգորիաներ գիտելու 

գիծը։ «Գրական քննադատության մեթոդի մասին» հոդվածում 1 

Մյասնիկյանը խոր բացատրություն է տալիս մարքսիստական 

գրականագիտության մեթոդին, հոդվածի սուր ծայրն ուղղելով 

նրանց դեմ, ովքեր, չեն ըմբռնում դրականության հասարակական 

վերափոխիչ նշանակությունը. «Մեր էսթետները, մեր այխենվալդ- 

ները, մեր դրական միմոսները այս բանը չեն հասկանա, ավելի 

ճիշտ' նրանք այս չհասկացող կձևանան... Պրոլետարի ատն ու նրա 

իդեուոգիան' մարքսիզմը, պատռում են էսթետական ռեակցիայի 

դիմակը»։

1 «նոր աշխարհ», 1022, .V 1։
3 «Խորհրդային Հայաստան», 1022, 1—2 դեկտեմրհրի (№№ 267_ 268)։

Տեսականորեն ընդհանրացնելով անցյալի մառանդության 

վիթխարի ու տևական նշանակությունը արդիականության համար, 

Մյասնիկյանը միաժամանակ կարևոր էր համարում <լեղարփեստ|ւ 

սեփական փարպետներ ունենալու, ժողովրդական լայն մասսանե

րը կսւլս՛ոլրա ւին մոտեցնելու և սոցիալիզմի գաղափարներն ար

տահայտող գրականություն ստեղծելու հարցը։ Տ՛ուրք տալով«դյոլ- 

ղացիական Հայաստանում» պրոլետարական գրականության կա

ռուցման անհնարինության տեսակետին, Մյասնիկյանը, այնու

հետև, հանդես է դալիս որպես նոր գրականության ներկայի ոլ մեծ 

աԱլազայի համար պայքարող հետևողական մարտիկ, այդ դրակա

նության առաջին քայլերը մարքսիստական տեսությամբ վերլուծող 

գրականագետ։

Սոցիալիստական հայ գրականության զարգացման հետագա 

ուղիների վերաբերյալ գեղագիտական լայն ծրագրի նշանակություն 

ունեցավ «Պրոլետարական գրականությանը նվիրված «Մոլրճ» ամ

սագրի համար 1-ի առթիվ» ընդարձակ հոդվածը %։

Գ՛րական նոր շարժման, բանվորների ու գյուղացիների շարքե

րից դուրս եկած սկսնակ ցրողների տնվււսւահ քայլերը խրախուսո՚լ 

Ս յասնիկյանը այս հոդվածում նս։ի։ և առաջ սկզբունքային քննա

դատության է ենթարկում մուրնականներհ և՛ գաղափարական, 1ւ 
դեղարվեւ/աական կա բզի թերոլթյռւնները։

Մյասնիկյանը գտնում է, որ ամսագրում հրապարակված բա

նաստեղծություններն ու պատմվածքները «մասամբ ոչ պրոլետա

րական են, մասամբ չեն արտահայտում նայ կյանքը և ավելի մեծ 

չափով էլ անգեղարփեստական են»:
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Գրական երկերի գնահատության հարցում կիրառելով բարձը 

գաղափարայնության, ռեալիստական խորության ժողովրդայնու

թյան և գեղարվեստականության չափանիշներ, Մյասնիկյանր 

խիստ քննադատում է գաղափարներով հեղհեղուկ և անկազմա

կերպ, ժողովրդային գրականության սկզբունքները անտեսող, ան

արվեստ այն երկերը, որ անընդունակ են' կատարելու մասսաների 

միտքը, զդացմունքը և կամքը կազմակերպելու իրենց ՛սոցիալական 

դ^ը’
Մյասնիկյանի հոդվածում, սակայն, առավել հետաքրքրականը 

այն մտքերն են, որոնք վերաբերում են սոցիալիստական գրակա

նության գալիքին։ Գրականության դ՛՛րդիչներից Ս յասնիկյանր 

սլահանջում էր նովատորներ, նոր ուղի բացողներ, կենսական նոր 

եյութ1՛ հայտնաղործոզն եր։ իսկական նովատորությունը, սակայն, 

նա տարբերում էր կեղծ նովատորությունից։ Առաջադրելով «հայ 

դրականության պրոլետարականոէթյոլնը և պրոլետարական գրա

կանության քւայկականությոլնրյ դիալեկտիկական փոխադարձ կա֊ 

պի մեջ բացահայտող ձևակերպումը, Մյասնիկյանր գտնում է, որ 

պրոլետարական դեղարվեստր /յարողէ զարգանալ միայն ազգային, 

«տեղային տրադիցիաների)) և սոցիալիստական շինարարության 

փորձից բխող ինտերնացիոնալիստական բովանդակության ներ

դաշնակության հիմքի վրա։

Պայքարելով գեղարվեստական գրականության ժողովրդային 

բովանդակության և ռեալիզմի համար, Մյասնիկյանր առաջնակարգ 

նշանակություն էր տալիս թեմատիկայի ընտրության հարցին։ '՝ 

Մուրճականների ստեղծագործությունների հիմնական թերությունը 

նա համարում էր արծարծվող նյութերի վերացականությունը (ընդ

հանուրն են երգում, ընդհանրապես են երդումի և <гKyЗHHЦa^ ֊/' 
բանաստեղծների (^իրիը՚վ, Ալեքսանդրովսկի) թեմաների մեխա

նիկական ընդօրինակումը։ Թեմատիկայի կոնկրետացում, խոր ճա

նաչված ու զգացած կյանքի վերարտադրություն գեղարվեստական 

պատկերներում,— ահա այն ստուգված ճանապարհը, որով դեռ 

ձևավորման խանձարուրում գտնվող պրոլետարական հայ գրակա

նությունը կարող է բարձրանալ մեծ գեղարվեստի աստիճանին։ 

«Հեղափոխական գրողը, աշխատավորության իդեալներով տոգոր

ված բանաստեղծը հայ կյանքում այս 1922 թվականի նոյեմբեր՛ 

ամսին,— գրում է Մյասնիկյանը,— պետք է, \ո ր տեսնի այն, ինը 

որ կա այնտ եղ, պետք է, որ երգի այն, ինչ բնա/լան է...)) Ն

1 ^հորհբղային Հայաստան», 1922, 1—2 ղեկտեմբհրի

₽ Ըովետ. դրակ, պաւրմ.
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Մյասնիկյանը անձամբ Անդրկովկաս էր բերել ՛է. /', էենինի 

պատմական նամակը՝ ուղղված Նովկասի կոմունիստներին, և իւ որ 

կերպով ուսումնասիրել էր այդ նամակի բովանդակությունը, որտեղ 

մեծ առաջնորդը խորհուրդ էր տալիս մեքենա յոր են չընդօրինակել 

Ռուսաստանի ւիորձը, այլ ((կիրառել 1917 —1921 թվականների փոր֊ 
ձի ոշ թե տաոր, այլ ո(յ|ւն, իմաստը, ղասերը»:

Նույն այս տեսանկյունից էլ նա դիտում էր դրականության 

զարդարման ուղիների հարցը, դտնելով, որ ռևոլյուցիոն րովանդա - 

կոլթյան խոր արտացոլման համար առավել մեծ կարևորություն և 

դաստիարակչական նշանակություն ունեն Հայաստանի կոնկրետ 

իրականությունից' նրա ռևոլյուցիոն անցյալից և սոցիալիստական 

շինարարության կենդանի փորձից քաղված թեմաները։ «Նկարեցեք, 

գրեցեք ու երգեցեք հայ հեղափոխական տրադիցիա, հայ պրււլեաա- 

րական սկզբունք,— գրում է Մյասնիկյանը,— ունենք ամբողջ հե

ղափոխական էպոխա (այստեղ Մյասնիկյանը հիշում է Մայիսյան 

ապստամբությունը, Վարսի ու Ալե քսանղրապոլի բանվորների և 

գյուղացիների «ժողովրդական բռնկումները», «հայ կարմիր-մար

տիկների հերոսությունը քաղաքացիական կռիվներում» — խմբ.), 

որ ստեղծել է ժողովուրդը, նրա լավագույն ղավակները, մեր կյան

քի ամենալավ մարդիկ, տվեք կենդանություն դրան մեռած թղթի 

վրա, գեղարվեստական ոգի ներշնչեցեք նրան։ Չէ ոբ սրանոլմն է 

մեր «պրոլետարական գեղարվեստի կոչումը»։ Անդրադառնալով 

նոր գրականության բովանդակության ու թեմատիկայի հարցին, 

Մյասնիկյանը գրողներից առավել ղդայուն և ուշադիր վերաբեր

մունք է պահանջում սոցիալիստական աշխատանքի առաջին բող

բոջների նկատմամբ, աշխատանքային նոր կապերի մեջ հոգեպես 

վերածնվող նոր մարդու նկատմամր. «Ջրանցքների վրա ո վ է աշ

խատում, հայ բանվորն ու գյուղացին։ Ո* վ է խճուղին երր կարգի 

բերում, նրա նք, ո վ է դաշտերը հերկում, ո՞վ է ցանում այս միան

գամայն նոր աշխատավորական պայմաններում, հայ աշխատավո֊ 

բական գյուղացին,,, և ինչպիսի ելևէջներ ունի այդ աշխատանքը, 

և ինչ ձևեր է նա կրում, ինչ տեսակ օրինակներ է նա տալիս։ 1’ն- 
չո ւ, միթե այս ամենը չի հարստացնի մեր գրականությունը։ Նա 

կհարստացնի, եթե միայն մենք հետևենք մեր մթնոլորտին, մեր 

իրականությանը, ապրենք նրանով»։

Մյասնիկյանը նկատի ուներ նոր իրականության թելադրած

1 էԽորհրղային Հայաստան», 1022, է—2 ղեէրոեմրերիլ
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նոր բովանդակությունը։ «Հարուստ կրականություն կա։ Նյութը 

կա,— շարունակում Լ Մ յասն [։ կյանը,— հնձողներ են պետք, չկան 

այն գրողները, որ երգեն այգ իրականությունը։ Պայմաններն այն֊ 

պես են, որ մեր հեղափոխական ոլ պրոլետարական շնորհքով լըց-\ 

ված գրողները շատ հեշտությամբ ու հաջողությամբ կկարողանան 

ստեղծադործել, ունենալով այդ տեսակ հարուստ նյութ»:

Պաշտպանելով հրատապությունը արվեստի մեջ, Մ յասնիկյանր 

չէր պ արղոլնա կացնում հարգը, նա գտնում էր, որ « մ ո մ ենտա լիստ» 

գրողների արադ արձագանքների հետ միաժամանակ պետք է ստեղ֊ 

ծել մնայ՛ուն արժեքի լայն կտավներ։

Մեծ կարևորություն տալով արվեստի ու գրականության նշա

նակությանը, Մյասնիկյանր գտնում էր, որ հասարակական նոր 

իդեալների հաստատման համար անհրաժեշտ է տաղանդի և ժա

մանակի համապատասխանություն։ Գեղարվեստական ա յն ստեղ

ծագործությունները,— ասում է նրա հոդվածի պաթոսը,— կարող 

են հետք թողնել հասարակական գիտակցության մեջ, որոնք ար

տահայտում են ռևոլյուցիոն արդիականության պահանջները, 

որոնց մեջ բաբախում է ժողովրդական կյանքի զարկերակը։ Հարա^ 

զատ ժողովրդի կյանքի լավ ճանաչողության և գեղարվեստական 

վերարտադրության մեջ է արտահայտվում, ըստ Մ յա սնիկյանի,. 

«պրոլետարական գրականության հայկականությունը»։

Մյասնիկյանր ընդգծում էր, որ սովետական գրողը պարտավոր 

է օրդանասլես կապված լինել արդիականության հետ, դաոնալ սո

ցիալիստական շինարարության կրրոտ մասնակիցը։

Հետագա մի քանի տարիներին' մինչև իր մահը (1925) գրած 
բազմաթիվ քաղաքական-հրապալւակախոսական հողվածներում և 

ելույթներում Մյասնիկյանր, հանդես դալով որպես լենինյան աղ- 

գա/ին քաղաքականության պատգամաբերը Անդրկովկասում, զգա

լի ուշադրություն է նվիրում ազգային կուլտուրաների շինարարու

թյան հարցերին։ Անդրկովկասյան ժողովուրդների տնտեսական- 

քաղաքական բարեկամությունն ու հա մագործակցոլթյունր նա հա

մարում է նրանց ազգային կուլտուրաների իսկական ծաղկման 

ղրափոկանը, «Ազգային կուլտուրա։ Ւ՞նչ է դա։ Դա լեզուն է, դըս1~ 
րոցները, գրականությունը, գեղարվեստը, գիտությունը, ամեն տե

սակ կուլտուրական հաստատությունները, որոնք զարգանում են՛ 

ազգային շրջանակներում։ Մայրենի լեզուն այն գործիքն է, որ կա- 

ոտլցում ու զարգացնում է ազգային կուլտ ուրան։ կուլտուրան ու 

լեզուն կազմում են ամեն մի ժողովրդի ինքնագործունեության հիմ

քը, ”Ր անհրաժեշտ է նրա զարգացման համար»։
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Մյասնիկյանի' սովետահայ դրականության զարգացման համար 

ծրագրային նշանակություն ունեցող հոդվածների պաթոսը դրա֊ 

կանխության և արվեստի հասարակական վերաւիոիւիչ դերի, իսկա֊ 

կան ժողովրդայնության, կյանքի ճանաչողության անհրաժեշտու

թյան հաստատումն է, յուրաքանչյուր ժողովրգի կուլտուրայի աղ- 

գային ինքնատիպության հիմնավորումը' ազգային ձևի և սոցիա- 

էիստական, ինտերնացիոնալիստական բովանդակության ճշմարիտ 

փոխհարաբերության մեջ։ Այս վերջին հարցին նա անդրադառնում 

է բազմիցս, հանգելով հետևյալ հստակ ու ճշգրիտ ձևակերպմանը։

«Բայց մենք գիտենք նաև, թև այլ է ձևը և շրջանակը, որոնց 

մեջ զարգանում է առանձին ազդերի կուլտուրան, բայց բոլորո

վին այլ բան է, երբ այդ ազգային կուլտուրաները զարգանում են և 

ոչ միայն չեն խանգարում միմյանց, այլ օգնում են իրար... Մենք 

աշխատում ենք հավասարվել միմյանց, բայց ընդսմին մենք սա եղ֊ 

ծում ենք մեր սոցիալիստական, պրոլետարական կուլտուրան:

Այդ ընդհանուրն էլ մեգ միացնում է» Ա

Մյասնիկյանը սովետահայ գրականության ոչ միայն առաջին 

աչքի ընկնող տեսարանն էր, այլև նրա աոաջին պատմաբանը։ 

1924 թ. նա սովետահայ գրականագիտության մեջ մտցնում է գրա
կան պրոցեսի հասկացողություն, առանց, իհարկե, այդ տերմինը 

օգտագործելու. «նորն է գալիս, նորն է արշավում։ Մա երիտասարդ 

«Մուրճն» է և հեղափոխական Չ արենցը» ^։

Սոցիալիստական կուլտուրայի, և մասնավորապես, դրականու

թյան խնդիրների մարքսիսաական մեկնաբանությամբ Ալ. Մ յաս֊ 

նիկյանը զգալի ծառայություն մատուցեց սկղրնավորվող սուէեւոա֊ 

հայ գրականությանը, ամրապնգելով նրա գաղափարական հիմ֊ 

քերբ, նրա ուշագրոլթյունր կենտրոնացնելով սոցիալիզմի շինարա֊ 

րության հերթական հարցերի ու դրական վարպետության կատարե

լագործման խնդիրների վրա։

20-ական թվականներին Ալ. Մյասնիկյանի հետ միասին գրւս- 
կան ակտիվ աշխատանք են տանում մի շարք մարքսիստ քննա

դատներ, որոնք իրենց դործունեությունը սկսել էին դեռևս ռևոլյու- 

91'ա11'9 առաջ։ Դրանց թվում առաջին հերթին պետք է հիշատւսկել 

հրապարակախոս-ծուռնաչիստ և դրւսկանադետ Արտաքս նարին- 

յանի երւանդուն Ոլ ամենօրյա քննադատական աշխատանքը։

1 Ալ. Մյասքփկյան, Երկեր, Հայպետհրատ, 1957»
2 Ալ. Մարտածի, Խորհրդային Հայաստանի ուղին, Բ-խիլիս, 1824, էջ 45։
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Ա. Կա րին յան ը ծնվել է 1886-ին, Բալա խանում (Բարու), նավ֊ 

թահանրերի ծառայողի րն in ան իրում ։ Սովորել է Բարվի առաջին 

կլասիկական գիմնազիայում և ակտիվ մասնակցություն է հանդես 

բերել ուսանողական ոևոլյուցիոն շարժմանը։ Բաքվի սովորող երի

տասարդության վրա ուժեղ ազդեցություն են թողնում նավթահան֊ 

քերում աշխատող բանվորների, կասպիական նավատորմիղի նա

վաստիների կենցաղի յուրահատուկ «ֆոնը», նրանց ււևոլյուցիոն 

ցույցերն ոլ տրադիցիոն «մայովկաները»։ Գիմնազիայի ուսանո

ղական անլե դա լ խմբակներում Կա րին յանը հաճախ հանդես է դալիս 

ռեֆերատներով հայ և ռուս դրողների' Խ. Աբովյանի, Գ. Աւս- 

պ ենսկու, Ա. թեխովի մասին, իսկ 1905 թ. «Նոր խոսք» աշակեր
տական անլեգալ հրատարակչությունը տպագրում է Կարին յանի 

«Գրականությունը ե կյանքը» քննադատական փոքրիկ ակնարկը 

(Ա. Բրուտյան ստորագրությամբ)' Մ. Գորկոլ «Հովվեկներ» պիեսի 

մասին։ Այդ բրոշյուրը արտահայտությունն էր ^արվի ռևոլյուցիոն 

երիտասարդության մեջ առաջ եկած գաղավւարական նոր տրամա- 

գրությունների: 1905-ին Բաքվի «I 1յ631՜> ուսանողական հանդեսում 
(խմորատիպ) տպագրվում է Կարին յանի հոդվածը' նարոդնիկու

թյան քննադատության հարցի շուրջը:

1906 թ. Կարինյանը մտնում է Պետերրուրդի համալսարանի 
իրավաբանական ֆակուլտետը, ակտիվորեն մասնակցում /905 թ. 
ռևոլյուցիայի առաջադրած խնղի րն ե րի վերաբերյալ այն դիսկու

սիաներին, որ տեղի Լին ունենում ուսանողության միջավայրում։ 

Պետերրուրդից նա թղթակցում է Բաքվի ռոլռական ('«՚ HI KOJI 3 H 
>KH3Hb»J և հայկական մամուլին («Կայծ», «Զայն»)։

1907-ին Կարինյանը մտնում Լ ւդարտիայի մեջ և դրսևորում 

իրեն որպես պարտիական եռանդուն գործիչ։ «Զայն» հանդեսում 

1907-ին տպա դրվում են նրա մի շարք հոդվածները անարխիստ

ների, նեո֊նարոդնիկների և դաշնակցության դեմ («Պրոլետարիա

տը և աշիւատավոր ժողովուրդը»)։

1907-ին կովկասյան մի խումբ ուռան ո զն ե ր ի հետ Ֆինլանդիա֊ 

յում (Տերիոկ) հանդիպում է Վ. Ի. Լենինին։ «Վերադարձանք մենք 

ոգևորված և առույգ, պատրաստ- ակտիվ աշխատանքի համար»,— 

այդ հանդիպման մասին իր ինքնակենսագրության մեջ գրում է Ա. 

Կարինյանը։ 1909-ին, վերադառնալով Բաքու, Ատ. Շահումյանի 

ղեկավարությամբ, նա ադիտացիոն - պ րոպ ա դան դի ստական աշխա

տանք Լ տանում րանվորական ընդհատակյա խմբակներում և հան

դես գալիս մի շարք քաղաքական հոդվածներով (1908 թվականին

85



«Бакинский рабочий» բոլշևիկյան թերթում տպագրվում է «Սին
դիկալիստները և քաղաքական պայքարը» հրապարակախոսական 

սուր հոդվածը)։

1910-ից սկսած Կարինյանն առանձնապես մեծ հետաքրքրու
թյան է հանդես բերում դրականության և արվեստի հարցերի 

նկատմամբ, դրսևորելով իրեն որպես մարքսիստորեն պատրաստ-' 

ված դրականադետ: Բաքվի «Նոչ» հանդեսում 1910 թ. նա տպա
գրում է երեք ակնարկ՝ Շիրվանղադեի ռեալիզմի մասին։ նույն 

«Նոչ» հանդեսում տպագրվում է նաև «Գյուղացին հայ դրականու

թյան մեջ» հոդվածը։ Այս հոդվածներում մարքսիստական դիրքե

րից մեկնաբանվում են հայ դրականության զարգացման արդիա

կան հարցերը։

1911-ին Ատ. Շահում յանի առաջարկով հիմնադրվում է հայ 

մարքսիստների առաջին տեսական հանդեսը' «Նոր խոսքը»։ Նա

րին յան ը դառնում է հանդեսի ամ ենադործունյա մասնակիցներից 

մեկը, հրապարակախոսական հոդվածներից ու գրախոսություննե

րից բտցի տպագրելով հետազոտական ակնարկներ հտյ դրակա

նության վիճակի, նրա առանձին ներկայացուցիչների մասին («Գր. 

թոհրապ», «Քաղաքի երգիչները. Վ. Տերյան, Հ. Հակոբյան»):

1912 —1913 թթ. գրած քննադատական հոդվածներում Նարին, 
յանը մեծ կրքով ու հետևողականորեն պայքարում է գրական ռեակ. 

ցիայի դեմ և պաշտպանում «դեղարվեստական նոր ուղիները»։ 

«Արև», «Բաքվի ձայն» պարբերականներում տպագրված հոդված

ներում նա մերկացնում է Արցիրաշևի, Սոլոդուբի և այլոց 

անկումային կուլտուրայի ռեակցիոն բովանդակությունը։ 1914-ին 
Մ. Նալինին և Ա". Й, կեղծանուններով аПраВДЗ» թերթում տպա
գրվում են Ա. Կարինյանի մի շարք հոդվածներն ոլ գրախոսու

թյունները (Մ. Գորկոլ ի։ մ բա դրած պրոլետարական գրողների ժո

ղովածուի, Հ. Հակոբյանի հրատարակած «Բանվորական գրադա

րան» մատենաշարի, Մ. Գորկոլ «իտալական հեքիաթների» մառին 

և այլն): Ժամանակակից դրականությանը նվիրված հոդվածներից 

մեծ նշանակություն ունեցավ «ВоЗрОЖДСНИе рсаЛИЗМИ» ծրագրա
յին հոդվածը։ Բնութագրելով ժամանակի դրական իրադրությունը,
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Կա րին յանը նշում է դեկադանսի ուժեղացող ճգնաժամի և ռեալիստ 

գրողների ամրապնդվող դիրքերի նշանակալից փաստը։

((Մեր գեղարվեստական գրականության մեջ սերկայումս 

նկատվում I; որոշ թեքում դեպի ռեաչիղմր: Այսօր «կոպիտ» իրա
կանությունը նկարագրող գրողների թիվը շատ ավելի մեծ է, քան 

մոտիկ անշյալում։ Մաքսիմ Գորկին, Ալեքսեյ Տոլստոյր, Բունինը, 

Շմելյովր, 11 ուրղուչովը և այլ գրողներ իրենց երկ ասիրությունն երր 

մեջ նկարագրում են ոչ թե «հեքիաթային հեռու ժամանակները» 

կամ խորհրդավոր « տայիտցիներին», այլ իսկական ռուսական 

կլանքր իր բոլոր արհավիրքներով և քաղքենիական առօրյայով»։ 

Այնուհետև, այդ հողվածում ռեաւիղմի վերածնության ընթացքը 

ուղղակիորեն կապվում է բանվորական շարժման նոր վերելքի հետ. 

«Պրոլետարիատը ռուս հասարակությահ միակ դասակարգն է, որ 

նորից ասպարեղի վրա է դնում կենսական խնդիրներ ու նպատակ

ներ։ Եվ ահա հենց .այսօր էլ ռեալիստ հեղինակներն ստացել ու 

։։տ ան ում են հասարակական մեծ նշանակություն»։

1916—1918 թթ. Կարինյանն ակտիվորեն հանդես է դայիս 

Բո1շեիկյան մամուլում («Պայքար», «Բանվորի կռիվը», «ИЗВССТИЯ 
Бакинского Совета» և այլն), տպագրելով մեծ թվով դրական- 
քննադատական և հրապարակախոսական հոդվածներ (հայ նորա

գույն գրականության մասին ակնարկներ, հոդվածն եր Լ. Անդրեևի, 

Սիամանթոյի, «ПОЭЗИЯ АрМеНИИ» ժողովածուի, Չերնիշևսկու մա
սին և այլն)։ Բաքվի կոմունայի անկումից հետո (Կարինյանը Բաք- 

վի Սովետական կառավարության Արդարադա տ ության կոմիսարն էր 

և «Известия Бакинского Совета» թերթի փաստական խմբագի
րը) ն ա Մոսկվայում խմբագրում է «Կոմունիստ» հանդեսը։ Մինչև 

1921 թվականը պարտիսւկան-պրոպագան գի и տ ական աշխատանք 

է տանում Մոսկվայում, Լենին դրա դում, Հյուսիսային ԿուԼկասում։

1921 թ. մի շարք հայ կոմունիստն երի-հետ գալով Հայաս

տան, Կարինյանը պարտ ի ա կան ու պետակահ գործունեության 

հետ մեկտեղ (աշխատել է որպես Արդարադատության ժողկոմ, 

Հայաստանի Կենտգործկոմի նախագահ՝ 1923 —1928 թթ-, Լուսա
վորության ժողկոմի տեղակալ, «Նոր ուղի» հան դե и ի խմ բա գիր և 

ա1Լ^)> մեծ եռանդով մասնակցում է 20֊ական թվականների 

դրական կյանքին։ Առանձնապես նշանակալից են նրա հոդվածներն 

ու դա սա խ ոսո ։թ յունները գրականության նոր ուղին ե րի, հայ և ռուս
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գրականության ռևոլյոլցիոն ֊դեմոկրատական տրադիցիաների, Պրո֊ 

լետկուլտի սխալ դրույթների քննադատության, դրականության 

մեջ նոր հերոսի պատկերման պատմական անհրաժեշտության և 

այլ խնդիրների մասին: Դեռ 1918-ին իր «Հին և նոր արվեստը» 
1'1'"21" լՐ " լլխ գրական բուռն վեճերի իրադրության մեջ, նա քննա

դատում է Պրոլետկուլտի' Բոդդանովի տեսական սխալ դրույթները: 

՛ՍԱԳ բրոշյուրում հետաքրքրական է Ս այակովսկու պոեդիային 

տրված բարձր գնահատականը: Հայ իրականության մեջ դա աոա

ջին խոսքն է Մայակովսկոլ պոեզիայի ռևոլյսւցիոն նշանակության 

մասին:

կաբինյան-քննադատի հետաքրքրությունների մեջ լայն "՛եղ են 

գրավում ժամանս՛ կա կից դրականության Հարցերը: «նոր ուղիներ 

դրականության մեջ» և ՛այլ հոդվածներում նա պայքարում է գրա

կանության խնդիրները «սոցիալական դետերմինիզմի» ցուցա. 

նակով գռեհկացնելու և պրոլետարական գրական շարժումը նե

ղացնելու վարձերի, ժամանակի գրական երիտասաբգության հա

կապատմական եզրակացությունների դեմ:

«Ամեն մի երիտասարդ արվեստագետ,— ասում է Ա. Կարին- 

յանր իր ելույթներից մեկում,— սլետք կ բարեխիղճ կերպով ուսում

նասիրի «հին» արվեստի բոլոր կողմերը, քննի ամենամանրակբկիտ 

կերպով նրանց և ընտրի այն լավը: որ կա նրանց մոտ: Ամեն մի 

«նոր» շարժում արվեստի մեջ այնքան է ուժեղ, որքան լավ կարո

ղանում է օգտագործել «հնի» փորձը»:

Այս ոգով են գրված Կարին յանի գրեթե բոլոր այն հոգվածներն 

ու գրախոսությունները, որոնց մեջ նա անդրադառնում կ նոր կուլ

տուրայի և գրականության ուղեգծին:

«Նոր ուղիներով» (1925) հոդվածում Կարինյանը մասնավո

րապես առաջ է քաշում գրականության մեջ ռեալիստական բովան֊ 

դակությոլնն ամրապնդելու, Ժողովրդային արվեստի սկզբունքները 

խորացնելու պահանջը, այս սկզբունքների իրագործման մեջ տես

նելով նոր դրականության ա պա դան. «Չկա և չի կարող լինել առողջ 

արվե՚՚տ այնտեղ, որտեղ այդ արվեստն արտ ահ այսւվոլմ Լ միօրի

նակ պարբերությունն երռվ է կարված է կյ՚^րք՚Տ > իրականությու

նից... մեր երիտասարդությունը ևս պետք է կարողանա արտահայ

տել իրական Հա յաւ՚տանի, գյուղական Հայաստանի խոսքը» Ն

«Ւրական, գյուղական Հայաւ՚տանի» գեղարվեստական արտա.

։ ւհորհր՚յային Հայաստան», 1825, № 185։

88



ցոլման դրույթն ուղղված էր արտաքնապես «լայնախոհ», իսկ բուն 

էությամբ սահմանափակ այն դոկտրինաների դեմ, որ քարոզում 

էին իրական Հայաստանի առօրյայից վեր կանդնած դրական «նոր 

մետրերը»։ Ուշագրավ են նաև Կարինյանի հոդվածները սովետա-, 

հայ դրողների (Հ. Հակոբյանի, Ե. թարենըի, Գ. Ս ահարոլ և այլն) 

մասին, ինչպես նաև «Դեպքեր և դեմքեր» հրապարակախոսական 

հոդվածների ժողովածուն (1928), որը դաշնակցության վարքագիծը 
մերկացնող և ժամանակաշրջանի հասարակական երևույթները

պարզաբանող վավերագիր է։

Հետագա տարիներին նույնպես Կարինյանը չթուլացող հետա

քրքրությամբ զբաղվում է գրականության տեսության ու պատմու

թյան հարցերով, միաժամանակ գրելով «Հայ պարբերական մա

մուլի պատմության ակնարկներ» կապիտալ ուսումնասիրությունը 

(լույս են տեսել աոաջին և երկրորդ հատորները)։

20-ական թվականներին դրաքննադատության և գրականագի
տության բնագավառում արդյունավետ աշխատանք են կատարում 

հին հեղափոխական և ժուռնալիստ, Լուսավորության ժողկոմ Աս- 

քանաղ Մռա վյանը («Նոր կուլտուրայի պահապան»,— այսպես է 

բնութադրում նրա դերը Ալ. Ս յասնիկյանը), պարտիական դսբծիչ, 

պատմաբան ու դրականադետ Աշոտ Հովհաննիսյանը («Նորք» գրա

կան հանդեսը լույս էր տեսնում նրա խմբագրությամբ և գործոն 

մասնակցությամբ), մարքսիստ հրապարակախոսներ Հայկ իյուլի֊ 

քեխվյանը և Արշավիր Մելիքյանը, որոնք առանձնապես զբաղվում 

էին գեղարվեստի սոցիոլոգիայի պրոբլեմներով, այնպիսի խորապես 

«գրական մարդիկ», ինչպես քննադատ .ու թարգմանիչ Պողոս Մա- 

կ/՚՚ե!)յանը և դրականադևտ Ցոլակ Խանղագյանը (նրա տաղանդը, 

քննադատական նրբաճաշակությունն ու խորաթափանցությունը 

բարձր էին գնահատում Հովհ. թումանյանն ու ՛է. Տերյանը), գրա

կան ընթացքի եռանդուն հետադասող Հ. Սուրխաթյանը, գրակա

նության պատմաբան Արսեն Տերտերյանը։

Պարտիական ու գրական մամուլում տւգա գրված հոդվածներով, 

ելոլյթեերով, գրախոսություննեբով, դա սախոսՈւթյուններով, իրննց 

հրատարակչական ու կազմակերպչական գործունեությամբ նրանք 

զգալի չաւիով նւգաստում են սոցիալիստական գրականոէթյան ու

ղիների որոնմանը, «ձախ» տենդենցների հ ադթահ արմանը ։ Չնա

յած Պ. Մակինցյանի, Ց. Խանղադյանի, Հ. Սուրխաթյանի թույլ 

տված մեթոդոլոգիական որոշ սխալներին, նրանք հանդես են դա֊ 

լիս անց լալի ժառանդսւթյան քննադատական յուրացման տեսա-
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կետն հր ի պաշտպանությամբ, քննա գա տելով, մասնավորապես.. 

հին և նոր արվեստների միջև «արյունակցական» բոլոր կապերր 

կործանող «սահմանագծի» տհսությունր։

Հ. Սուրխաթյանր 1929-ին հրատարակեց «Հետհոկտեմբերյան 
հայ գրականությունը» գիրքը, որտեղ առաջին փորձը կատարեց 

ամփոփելոլ պրոլետարական գրական շարժ ման արդյունքները։ Պ. 

Մակինցյանը աչքի ընկավ սովետահայ գրողների երկերի թարգմա

նություններով (ռուսերեն) և մ եգանում ■ գիտական տեքստա

բանության պիոները եղավ (Վ. Տերյանի երկերի քառահատորյակը' 

1922 —1925 թթ՛)։ Գրականագիտության բնագավառում ւլդալի ա
վանդ հանդիսացան Ա. Տերտեր յանի ուսումնասիրությունները և 

նրա ստեղծած դասընթացը' հայ նոր դրականության մասին, Ե. 

Շահաղիղի բանասիրական հետազոտությունները, Մ. Աբեզյանի 

աշխատությունները' նվիրված հայ հին գրականությանը և ժողո- 

վըրդո՚կան բանահյուսությանը, նրա հմուտ հետազոտությունը 

հայկական տաղաչափության և մասնավորապես Ե. Ձարենցի բե

րած տաղաչափական նորույթների մասին։

Սովետահայ գրականագիտության առաջին փուլը, այսպիսով, 

բնորոշվում է որպես սոցիալիստական գեդազիտության սկզբունք

ների պաշտպանության և դրական րնթացքի նախնական հետա

զոտման շրջան։ Գրականագիտությունը նաև քննում է անցյալի 

ժառանգության հարցերը։

Հայաստանում պրոլետարական գրական շարժումը նախնա. 

կան' «ինքնորոշման» շրջանից, 1924 —1926 թթ. թևակոխում I, 
մյուս ստեղծագործական շրջանը։ Պրոլետարական գրողների Ասո

ցիացիան դաոնում է մասսայական կազմակերպություն, բաժան

մունքներ ունենալով էենինական ում, կիրովականում, իջմիած- 

նում։ Ալավերդում և Հայաստանի ուրիշ վայրերում։ Ասոցիացիան 

կարճ ժամանւսկում զգալի աշխատանք է կատարում բանվորա- 

գլոլղացիական երիտասարդության շրջանից նոր գրողներ առաջ 

քաշելու, նրանց գաղափարական կոփման գործում։ Նոր ռտեգծա֊ 

գործություններին նվիրված գրական դատերը, մամուլի էջերում 

արծարծվող ։։տեղծադործական վեճերն ու դիսպուտներն օգնում են
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պրոլետարական գրողների հասարակական ն I։ րդործության դաշտի 

ընդլայնմանը։ ՀՊԳԱ֊ն նպաստում I; բուրժուա կան իդեոլոգիայի 

դեմ պրոլետարական դրականության ուժերի մղած պայքարին։ 

Սակայն նրա գործունեության մեջ, դրական աշխատանքի կողքին, 

տեղ են գտնում դրական քաղաքականության կոպիտ աղավաղում

ներ: Գրականության հեռանկարների ու բնույթի հարցերի որոշման 

մեջ ՀՊԳԱ֊ն հավասարակշռված աշխատանքը փոխարինում է բա

նաձևերի ու հրամանագրերի տարափով, դրական մյուս շերտերի, 

օրինակ, «ուղեկիցների» նկատմամբ կիրառում է կոպիտ վարչա

րարության ձևեր, կուլտուրական ժառանգության հարցում շարու

նակում է նիհիլիստական ուղղությունը *, ստեղծագործական ա

ղատ մրցությունը ոտնահարելոփ ապավինում է աշխատանքի դիկ-' 

տատորական սկ ղրունքն երին։ Պրոլետարական դրական շարժման 

հեգեմոնը դառնալու համար Ասոցիացիայի որոշ անդամներ ղեկա

վարվում են «ձախ» կոմսնապարծությամբ և ջարդարարությամբ։ 

Վարչարարական հոսանքը առաջ է բերում հակահոսանք նույն 

Ասոցիացիայի մեջ։ Սուր պայքարի բնույթ են ստանում ներքին 

տարաձայնությունները, այնքան սուր, որ Ասոցիացիայի ներսում 

գոյանում են առանձին հակադիր թևեր, ստեղծվում են «միօրյա» 

կամ «միամսյա» գրական «ավտոնոմիաներ»' կոնստրուկտիվիստա

կան-լեֆիստ ա կան, բոհեմա կան-անարխիստ ական թեքումներով։ 

«ներքին անհամաձայնությունը» ակներև արտահայտվում է Ասո

ցիացիայի առաջին համագումարում (1925)։
Սովետական դրականության առջև կանգնած հիմնական խըն- 

դիրները' պրոլետարական դրական՜շարժման վերելքն՛ ապահովելու, 

րուրժռւական գաղափարախոււության ազդեցությունները հաղթա

հարելու և գրողներին սոցիալիստական շինարարությանը մասնա

կից դարձնելու խնդիրները լուծելու գործում մեծ նշանակություն 

ունեցավ ՌԿ(բ)Պ Կենտկոմի 1925 թ. հունիսի 18-ի րանաձևը__ 
«Պարտիայի քաղաքականությունը գեղարվեստական դրականու

թյան բնագավառում»։

Բանաձևն ամփոփում է սովետական դրականության անցած 

ճանապարհի փորձի արդյունքները և որոշում նրա հետ ադա զար

գացման ուղիներն ու հեռանկարները։ Պարտիական փաստաթղթում

1 1025 ի. Ասոցիացիայի հաշվետվության մե։ ասվում է. , ...Պրոյհտարական 

հրւսկւսնոէթքունր որրան էլ ձևական րնղօրինակումներ է կատարում և ւղհտր է 

կատարի հին ղրականու[1յունից, րայց իր րովանղակությամր պետք է ուղղակի 

հակաղրվի նրան» (էհ, Հ,3, 1925, 11 հունվարի)»
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վճռականորեն դատապարտվում են պրոլետարական կուլտուրայի 

ոգուն խորթ բուրժուական գաղափարախոսության արտահայտու

թյունները և սոցիալիստական կուլտուրայի ստ եղծման անհնարի

նության կապիտուլյանտ ական-տրոցկիստ ական «թեորիաները»։ 

Վերլուծելով պրոլետարական գրականության վիճակը և նշելով նրա 

աճման աոկա ցուցանիշները, պարտ/ւան խնդիր է դնում օգնել 

գրողներին' նվաճելու պրոլետարական գրականության նեգնմոնի 

պատմական իրավունքը։

Պայքարելով «ջերմոցային» պրոլետարական գրականություն 

ստեղծելու միտումների, վարչարարական կոմսնապարծության և 

«ուղեկիցների» նկատմամբ վարվող անխոհեմ վերաբերմունքի, 

դրական տարբեր հոսանքների աղատ մրցության սահմանափակ

ման փորձերի դեմ, պարտիան ղեկավար ցուցում է տալիս. «Նյու

թապես է բարոյապես օժանդակելով պրոլետարական և պրոլետա

րական-գյուղս։  ց ի ական դրա կան ութ յանը, օգնելով «ուղեկիցներին» 

և այլն, պարտիան չի կարող մենաշնորհ տալ խմբերից որևէ մե

կին, նույնիսկ իր իդեական բովանդակությամբ ա մ են ա պրոլետա֊ 

րականին. այդ ամենից առաջ կնշանակեր կործ անել պրոլետարա

կան գրականությունը»։

20-ական թվականների դասակարգային 'հ ա յքարի լարված 

իրադրության մեջ և տնտեսական հարաբերությունների բարդ պայ

մաններում պարտիան հետևողականորեն ու աներեր պաշտպանում

է սովետական դրականության գաղափարական֊ գևղարվևռռ-ական 

բարձր սկզբունքները, գրողների ջանքերը կողմնորոշելով դեպի սո

ցիալիստական արվեստի լայնահուն ճանապարհը։

Պարտիան գրողներին կոչ է անում լինել սոցիալիզմի շինարսւ֊ 

րության ակտիվ մասնակիցներ, պայքարել մասսայական դրակա

նության ստեղծման համար, այդ նպատակով «օգտագործել ար- 
գրականության վիթխարի նյութերը»:

«Երևույթների լայն ընդգրկում,— ասված է բանաձևում,— 

չպարփակվել մեկ գործարանի շրջանակներում, լինել ոչ թե ցեխի,

ա1լ պայքարող, իր ետևից միլիոնավոր գյուղացիներին տանող մեծ 
դասակարգի դրականություն, այսպիսին պետք է լինեն պրոլետա

րական գրականության բովանդակության շրջանակները»։

Բանաձևը առանձնահատուկ ուշադրություն է դարձնում նաև 

Միության ռեսպուբլիկաների «ազգային գրականության» զարգաց

ման խնդիրներին, պահանջելով մշտական ուշադրություն ազգային 

դրականությունների հանդեպ։ Բանաձևը արդյունավետ նշանակու-

92



թյուն ունեցավ նան սովետահայ դրականության գաղափարական 

հիմքերի ամրա պնդման համար:

Բանաձևի հրապարակումից հետո մի շարք «ոչ համախոհներ» 

Եղիշե Չարենցր և ուրիշներ, չհաշտվելով Ասոցիացիայի «գրա

կան անխոհեմ քաղաքականության», «լաբորատոր եղանակնե

րով» դրականություն ստեղծելու միտումների հետ, միացան 

էենինականի բանվոր և գյուղացի գրողն հրի «Հոկտեմբեր» միու

թյանդ (Գ. Մահարի, Մ. Արմեն, Գ. Սարյանթ 1925 թ. սեպտեմբե
րի 12֊ին Հիմնադրվեց պրոլետարական գրողների «նոյեմբեր» 

միությունդ։

«Նոյեմբերդ» հրատարակեց դեկլարացիա 1, շարադրելով իր 
ստեղծագործական սլլատֆորւեդ։

«նոյեմբերի» դեկլարացիան հենվում էր պարտիայի բանաձե֊ 

վում առաջադրված ղեկավար դրույթների վրա։ «Իրրև գործունեու

թյան պլատֆորմ, —ասված է դեկ1արացիայում,—Հայաստանի պրո. 

լետարական գրողն երի «նոյեմրեր» միությունն ընդհանուր սկղբուն- 

քային առումով ընդունում է պրոլետարական գրողների առաջին 

համամիութենական կոնֆևրենցիայի բանաձևդ, այն վերապահու- 

թյամբ, որդ կազմում է այղ բանաձևի մեչ եղած հիմնական տար

բերությունը:

Այդ տարբերությունն ամենացայտուն կերպով արտահայտ

վում է.

1. Հևդեմոնիայի հարցում-
2. Վերաբերմունքի հարցում դեպի դրական զանազան խմբա

վորումն երդ» ։

Հեգեմոնիայի հարցում «Նոյեմրերը» պաշտպան ում է պար֊ 

տիական բանաձևի այն տեսակետդ, ըստ որի «"-պրոլետարական 

գրողների հեգեմոնիա դեռևս գոյության չունի, և այն մենք պետք է 

ձեռք բերենք ոչ թե, ինչպես ՎԱՊՊ֊ի բանաձևն է ասում, «արվես

տի ասւդաբեւլում իշխանությունը խչելուխ, այլ մեր դրական ար֊ 

տադրանքներով, ւսւլատ մրցմամբ, այդ հեգեմոնիայի համար պատ

մական իրավունք նվաճելով»:

Գործունեության նշանաբան ունենալով ստեղծագործական 

մրցության ելակետդ, «Նոյեմբերը» առանձնապես ծանրանում է 

մյուս դրական խմբավորումների նկատմամբ զգուշավոր քաղաքս։-

1 {Խորհրդային Հայաստանդ, 1925, 13 սեպտեմբերի։
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կանոլթյուն վարելու խնդրի վրա, դրական ուժերի «կաստալարու

մը» ստեղծագործ՛ության համար համարելով վնասաբեր։

«նոյեմբերի» դեկլարացիան և առավելապես նոյեմրերական- 

ներփ ստեղծագործական պրակտիկան վիճարկում կր այն «ուլտբա - 

ռևոլյուցիոն» նախապաշարումներն ու մոլորությունները, որ տեղ 

էին գտել ժամանակի դրական կենցաղում ու գրականության տե

սության մեջ։

«Ջերմոցային» ։ սխեմատիկ, կյանքի երեույթներր հասարա

կացնող դրականությանը նրանք հակա դրում էին ժողովրդային 

կյանքից սնվող և ազգային դրականության տրադիցիաների վրա 

բարձրացող ռեալիստական դրականության պահ անջը։

«Նոյեմբերի» պարագլուխը' Ե. թարենցը, թաքվում հրատարակ

վող «Վիշկա» ամսագրի խմբագրությանն ուղղած նաւէ ակում որում 

է, «իսկ մենք /Հնչէինք անում. — կարծում էինք աշխարհը կարող ենք 

նվաճել պլակատներով և ողորմելի ադիտկաներով, որոնք շատ- 

շատ կարող էին ունենալ ընթացիկ ռեկլամի նշանակություն։ Եւյ 

կարծում էինք, որ դա է այն հիմնական արվեստը, որ հարկավոր 

է պրոլետարիատին։ Մեր ինտելիդենտական ողորմելի խելքով 

վերցնում էինք կենդանի բանվորներին և շինում էինք մի' իբր թե 

«դասակարգային օգուտի» անկենդան չոլչելո. այդ «օգուտն» էլ 

վերցնում էինք ամբողջ մարդուց առանձին, օդում կախված, — չէ 

որ մենք «հերքոլւէ էինք» կենցաղը և հոգեբանությունը։ Լեֆից 

փոխ առած ինտելիգենտական կեղծ դրամները մենք ուղում էինք 

սաղացնել իբրև ս/րոլետարական դաղաւիարախոսության լիակշիռ 

ոսկիներ...» հ

«Նոյեմբերի» ծրադրի ւսյս կետը խիղախ քայլ էր գռեհիկ-ս։ւ - 

ցիոլոդիական սխեմաներով ու նախապաշարումներու/ բեռնավոր

ված դրական միջավայրում, որտեղ դրական «ձախ» հոսանքներ/։ 

առաջադրած հրահանդները' «ղտաբյոլն», «ջերմոցային» կուլտու- 

բայ/։ լոզունգով, դբականության բնագավառից դուբււ էին մլլում 

ժողու/րդի իբական կյանքի պատկերները, մարդու կենդանի հոգե

բանությունը, աւլդային կոլորիտն ու արւ/եստի ազգային ոճը։

1926 թվականին հրապարակվում է ՀՆ(բ)^—էւենսւևւ։ մ ի բան ա- 

ձևը'- «Հա յաս տան ի Վոմկուռ ի քաղաքականությունը գեղարւ/եստա- 

կան դրականության ա ւլլզ արե ղում» ։ Բանաձևոււէ նորմալ երևույթ 

է համարւ/ում երկու պրոլետարական դրական կաղմակերպոլ-

1 Ե* Զարենց, Գրականության մասին, 19571
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փյունների («Ասոցիացիա!) և «Նոյեմբեր») զուգընթաց գոյությունը։ 

Գա բխում էր պարտիայի զգուշավոր վերաբերմունքից դեպի գրա

կան այլևայլ խմբավորումները։

Սակայն «Նոյեմբերի» ու Ասոցիացիայի ներգրական պայ

քարը աստիճանաբար այնքան է սրվում, որ կորցնում է հարցա

դրումների ու վեճերի սկզբունքայնությունը։ Ծայր է առնում 

խմբակային անսկզբունք պայքար Ասոցիացիայի ւլեկավարության 

(Ա. Վշտանի, Վ. Ալազան, Ն. թարյան, Ն. Գաբադյան) Գ. Արով, 

Գ. Վանանգեցի) և «նոյեմրերականների» միջև (Ի. Չարենց, Մ. 

Արմեն, Ա. Աակունց, Գ. Մահարի)։ Անհետաձգելիորեն ծառանում 

է դրական ուժերի կոնսոլիդացիայի հարգը։

Գրական երկու կազմակերպությունների մասնակիցները մա

մուլում հանդես են դալիս համագործակցության և տարաձայնում 

թյունների վերացման պահանջով։ 1926 թվականի դեկտեմբերին 

տեղի է ունենում Ասոցիացիայի և «Նոյեմբեր» խմբավորման միա

ցուցիչ կոնֆերանսը, ստեղծվում է մեկ միասնական կազմակեր

պություն' Հայաստանի Պրոլետարական գրոգների միությունը։ 

«Գրական դիրքերում» (1927) նորաստեղծ հանդեսը դառնում է 

Միության պաշտոնական օրգանը։ «Գրական դիրքերում» հանդեսը 

խմբագրական հոդվածում («Մեր խնդիրները», 1927, օգոստոս) 
գրում է. «Պրոլետարական գրականությունը իր զարգացման պրո

ցեսում մի կողմից հակադրվում է հակահեղափոխական, նացիո

նալիստական գրականությանը, մյուս կողմից' բար եկա մ ական հա

րաբերությունների մեջ է մտնում գրական այն շարժման հետ, որն 

ստեղծվում է Խորհրդային բոլոր երկրներ ում' այսպես կոչված 

«գրական ուղեկիցներ» անվան տակ»։

Չնայած հանդեսի ակտիվությանը' գրական շարժմանն արձա

գանքելու, մասււաների և դրականության կապերն ամրապնդելու 

ոլղղությամբ, այգուամենայնիվ, նա շարունակում է նախկին ան

հանդուրժողական քաղաքականությունը ոչ միայն ուղեկիցների 

(Ստ. թոր յան), այլև պրոլետարական առանձին գրողների (Սա֊ 

կունց) նկատմամբ։ Գռեհ ի կ֊ սոցիոլոգի ա կան ուղղության մի շարք 

քննադատներ (Ն. Դաբաղյան, Գ. Վանանդեցի, Հ, Մկրտչյան, 

Ա. Վահանյան ևուրիշներ) գործողության մեջեն դնում պարտիայի 

հոգիից դատապարտված կոպիտ տոնը և «քննա գատա կան մ ահա- 

կը»։ «Ինքնանպատակ էսթետիզմի» դեմ պայքարի լոզունգը չա

րաշահելով, գռեհիկ-սոցիոբոգիղմը առհասարակ բացասում է ար

վեստի գեղեցկությունն երն ու սպեցիֆիկ հատկանիշները։
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«Գրական դիրքերում» հանդեսը, խրախուսելով նոր ասպարեզ 

մտած գրողներին և պաշտպանելով «բանվոր հարվածայիններին» 

գրականության մեջ բերելու կոշը, վարում է նրանը «հներին» հա

կադրելու գիծ։ ՈՐԼ' խմբակայնության անառողջ բարքեր է 

ստեղծում։ '

«Գրական դիրքերում» հանդեսը արտացոլում էր Պրոլետարա

կան գրողների միության վարած քաղաքականության սխալները 

ազգային կուլտուրայի տարրերի օգտագործման ժխտում, գրական 

կոմսնապարծություն, անտարբերություն գրական վարպետության 

նկատմամբ, երևույթներ, որոնց մասին առանձին սրությամբ խոս

վում է պրոլետարական գրողների Անդրկովկաս յան առաջին հա

մա դում արում։

Պրոլետարական գրողների II համագումարում արդեն (1928) 
առաջարկվում է ստեղծել Խորհրդային գրողների ֆեդերացիա։

կարճատև կյանք են ունենում դրական նոր կազմակերպու- 

թյոլնները՝ «Հայ գրական ընկերությունը» (1926 թ. մայիս) և 

«Հայ աշխատավորական գրողների միությունը» (1927 թ. օգոս
տոս)։ Սրանցից առաջինը, որի մեջ ընդգրկված էին Սալմանը, 

Ստ. Սանայանը, է. Տեր֊Գրիդորյանը, պաշտպանում էր «արվես

տը քաղաքականությունից աղատ է» լոզունգը։

«Հայ աշխատավորական գրողն երի միության» մեջ ընդգրկված 

էին Ստ. Ցորյանը , Վ. ք^ոթովենցը, Մ. Մանվելյանը, 3, Խանղադ- 
յանը, Դ. Դեմիրճյանը, Ս. Հակոբյանը, Ա. Տերտերյանը' այսպես 

կոչված «ուղեկիցները», որոնց նկատմամբ պարտիան տանում էր 

ամենալայն աջակցության քաղաքականությ՛ուն։ «Հայ գրական ըն

կերությունը», գործունեության անհրաժեշտ հող չունենալով, շու

տով քայքայվում է, իսկ Պրոլետարական գրողների միության ե 

Աշխատավորական գրողների միության միավորման հիման վրա 

1929 թվականի ապրիլի 28-ին կազմակերպվում է Հայաստանի 

Խորնրղային գրողների ֆեդերացիան;

20-սւկան թվականների վերջում արդեն, սոցիալիզմի հաղթա
նակի համար մղվող պայքարում, իրադարձությունների տրամա

բանությամբ և ոչ թե այս կամ այն անհատի սուբյեկտիվ քմսւհա- 

ճույքով առաջ եկած գրական ստեղծագործակսւն մրցոլթյունը ջրի 

երես է հանում այն դրականը, որը կարիք է զգում զարգացման 

ու հետագա խ՛որացման, և այն բացասականը, որից անհրաժեշտ 

էր հրաժարվել։ 20-ական թվականների դրական ընթացքը րնու-
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թաղքվում է գրական կադրերի գաղափարական կոփման., խորթ 1а 
սխալ հայացքների հաղթահարման, գրողի և կյանքի մերձեցմանդ 

սոցիալիստական էսթետիկայի սկզբունքների պաշտպանության 

տենդենցներով։

7

Սովետահայ գրականության առանձնահատկություններից 

մեկն այն է, որ սկսած 1920 թվականից, նա ղարգանում է որպես 
սովետական միասնական գրականության ազգային ջոկատն!»— 

Դց մլլւր:
Գրականության ձևավորման ընթացքը տեղի է ունենում ոչ թե 

մեկուսացած, այլ գրական միասնական պրոցեսի օրինաչափու- 

թյոլններով, чти գրականության և սովետական մյուս կողովուրդ
ների գրականությունների փոխադարձ աղդեցության ու փոխադարձ, 

հարստացման պայմաններում։ Հայ գրականության կապերը մ յոլա 

կողովուրդների գեղարվեստական կուլտուրայի հետ սովետական՛ 

ժամանակաշրջ՛անում դառնում են ավելի բազմակողմանի, խոր, 

հետևողական, բազմազան և դրվում են կազմակերպչական ամուր՛ 

հիմքերի վրա։

Նոր գրականության զարգացման ուղիները որոնելիս հայ 

գրողներն իրենց հայացքն ամենից առաջ ուղղում են դեպի ռու

սական սովետական գրականության տրադիցիաները։ Մաքսիմ Գոր- 

կու, Վլ, Մայակովսկւս, Վ. թրյոլսովի, Ալ. Բլոկի, Ալ. Սերաֆիմո- 

վխխ Դ. Բեղնու, Դմ. Ֆարմանով/։, Ա. Լունաչարսկու, Ս. Եսենի- 

նի, Ա. Ֆադեևի, Ն. Տիխոնովի և ուրիշ գրողների ստեղծագործու

թյունը սովետահայ գրականության սկզբնավորման առաջին իսկ 

օդերից լայն արձագանք է գտնում Հայաստանում։

Ծավալվում է թարգմանչական լայն գործունեություն, ռուս 

գրականության նորույթները արագորեն թարգմանվելով հասնում 

են մասսայական ընթերցողին։ Ռուս գրողները, իրենց հերթին^, 

թարգմանում են հայ գրողներին։ Գրական դիսպուտներում հա

ճախակի քննարկվում են ռուս գրականության աչքի ընկնող եր

կերը։ .

Սովետահայ գրականության զարգացման մեջ նշանակալից 

դեր է խաղում պրոլետարիատի խոշոր գեղագետ, հայ ժողովրդի՛ 

վաղեմի բարեկամ Մաքսիմ Գորկին։ Մ. Գորկու և հայ դրա կան ու-

? Սովետ, պրակ. պատմ.
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թյան կապերը, սկիզբ առնելով դեռ անցյալ դարի 90-ական թվա
կաններից, խորանալով ռուսական երկու ռևոլյուցիաների ժամա

նակաշրջանում (հիշենք 1905 թ. ժամանակաշրջանում ւգրոլետա- 
րական դրական հոսանքի ձևավորման, մարքսիստական հայ դրա- 

կանադիտության' Գորկու համար մղած պայքարի, Գորկու նա

խաձեռնությամբ 1916 թ. հրատարակված «Հայ դրականության 

ժողովածուի», Վ. Տերյանի և Գորկու համագործակցության, Շիր֊ 

վանղադեի և Գորկու սրտագին նամակագրության փաստերը) ։, 

նոր փուլ է թևակոխում Հոկտեմբերից հետո։

Գրական-պատմական հետաքրքրություն են ներկայացնէ։։։! 

Մ. Գորկու գրավոր դիտողություններն ու զննումները հայ գրող

ների երկերի մասին։

1928 թվականին, «Գրական դիրքերում» հանդեսում հրապա
րակվում է Մ. Գորկու' 1916 թ. դրած նամակը այն ժամանակ 

երիտասարդ բանաստեղծ Տ. Հախում յանին։ Մ. Գորկին հանդես I;
ղալիս ժողովրդային ճշմարիտ դրականության պահանջով.

«Իհարկե, Դուք պետք է դրեք և շատ, բայց նույնքան ան

հրաժեշտ է Ձեզ համար ավելի մոտ կանգնել կյանքին, անմի

ջականորեն օցտվել նրա ներշնչումներից, կերպարներից, 

պատկերներից, ցցալ նրա թրթիռը և նրա միսն ու արյունը: 

Սի՛ կենտրոնացեք Ձեզ վրա, այլ ամբողջ աշխարհը կենտրո

նացրեք Ձեր մեջ։ կյանքի մեջ շատ թույն կա, բայց կա և 

մեղր, — գտեք այդ մեղրը։ Մի' լինեք սոսկ քնարերդու, մի' 

փակեք Ձեր հոդին Ձեր իսկ ձեռքով կառուցված վանդակի 

մեջ, — համարձակություն ունեցեք լինելու և՛ երգիծաբան, և' 

վիպասան, և պարզապես ուրախ մարդ։ Պետք է ամեն բան 

վեօրնել և ամեն րան սլալ կյանքին, մարդկանց։

Այժմյան բանաստեղծների մեծամասնությ՛ունը կարծես 

թե անմարդաբնակ կղղիների վրա ապրելիս լինի, կյանքից և 

նրա քաոսից դուրս։ Այդ, իհարկե, ավելի հեշտ է և հարմար, 

քան թև իրականության քաոսի մեջ ապրելը, սա կոպն դա նշա

նակում է ինքն իրեն կողոպտել։ Ձպետք է թ՛որին դոն լինել,— 

չի հարկավոր։ Պետք է ապրել, աղմկել, խնդալ, հայհոյել, 

սիրել։ Պետք է որոնել այն, ինչ որ դեոևս չի գտնված' նոր

1 Ալս մասին մանրամասն ահ՛ս Գ։ Հովնանի «Մաքսիմ Գորկին և հայ կող- 
տարան» աշխատության ՚ մեջ։
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խոսքը, հանգը, պատկերը, բանաստեղծը աշխարհիս արձա

գանքն է և ոչ միայն իր հոգու ղայակը:

Ահա այսպես։ Ցանկանում եմ Ջեղ ամենայն բարիք։

Ա. Պեշկով»;

Այս նամակը, ինչպես նաև Արաղոլ «Ընկեր Մակոլչը» պատ֊ 

մըվածքին տված բարձր գնահատականը և Նար-Դոսի «Մահը» վե

պի կապակցությամբ արված դիտողությունները (1931-ին) սովե
տահայ գրողների ստեղծագործական ջանքերը կողմնորոշում են 

դեպի պատմական նոր հերոսի նշմարիտ նկարագրությունը, գեււ|ի 

ժողովրղյան լայն կյանքը և ժա՛մանակի այրող հասարակական 

հարցերը:

20 ֊ակ ան թվականների գրականության մեջ, ինչս/ես հայտնի 

է, լայնորեն դրվում է նոր ժամանակի հերոսի որոնման պրոը|ե- 

մը: Այս առումով էլ Գորկու ուշադրությունը դրավում է Արաղոլ 

«Ընկեր Ս ոլկուչը» պատմվածքը։

Զարկին պահանջում էր գրականության մեջ ներգրավել ոևո- 

ւյուցիոն ժամանակաշրջանի պատմական կոնկրետ հերոսին, նրա 

նոր աշխարհազգացումով ու սոցիալական նոր էությամբ։ Հերոսի 

պրոբլեմն է դրված նաև Նար-Դոսի «Մահը» վեպի ռուսերեն թարգ

մանության մասին Գորկու դրած հոդվածում։ Դորհէ՚ն ա1Գ վհ“ւՒ 
մասին ասում է. «Մահը» հայ գրող Նար-Դոսի վեպն է, գրված 

անցյսւլ դարի 90-ական թվականներին։ Այգ դրվածքի աոաջաըա- 
նում պատմված է, թ՛ե նրա հերոսը թույլ զարգացած հասարակա

կան իմպուլսի սրեր մի մարդ է, կամաղուրկ, անրլոր, անգործուն

յա մի ջղագար, որ զբաղված է ինքնավերլուծությամբ, տաոապ ում 

է ինքնասիրությունից, կասկածամտությունից, երկչոտությունից և 

անվճռականությունից։

Շատ լաւէ ծանոթ մի դեմք։ Արևմուտքի և մեր դրա կան ու֊ 

թյոլնը XIX գարի 20-ական թվականներից սկսել է նկարել այս 

չքնաղ անձի պորտրեները։ Աոաջին մարդը, որին այս «անցավա

նանք» մարդու պորտրեն առանձնապես հաջողվել է, Ատենդաին է։ 

Նրա օրինակին հետևեցին Եվրոպայի և /Ռուսաստանի տասնյակ 

խոշորագոլյն գրողներ։ Ամբողջ մի հարյուրամյակի ընթացքում 

գրականության գլխավոր, փայլուն կերպով մշակած թեման էր 

հանդիսանում հենց այդ. երիտասարդի կյանքի և արկածն երի նկա

րագրությունը ք մի երիտասարդ, որի «եսը» առավել կամ նվազ 

այլանդակված ութ յամբ ծավալվել, հիպերտրոֆիայի էր ենթարկվել
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րև որը, իրեն համար տեղ չգտնելով քաղը են ի ական կյանքի պայ֊ 

ամաններում, իր մեջ ո՛չ ում, ո՛չ էլ ցանկություն էր գտնում փո

խելու այգ պայմանները։

Նար-Դոսի վեպը մեղ ցույց է տալի։/, որ Հայաստանի դր:ս- 

կանությունն էլ ծանոթ է այդ վհատ տիպին» Ն

Ակներև է Մ. Գորկու այււ գնահատության պոլեմիկական րո- 

վանգակությոլնը։ Քննադատական հայացք նետելով անցյալ հար

յուրամյակի կամաղուրկ, ինքն իր մեջ ամփոփված, գործողության 

տսպարեղ չունեցող «վհատ» հերոսի վրա, Դորկին դրան հակա

դրում է այն հերոսին, որը խորապես ղգում է ժամանակի պա

հանջը, որը ոչ միայն ապրում է իր «նեղ» աշխարհի մեջ, այլ 

ընդունակ է րացատրել ու վերափոխել կյանքը, ապրել այսօրվա

ու ապագայի հասարակական հոլւլիչ խնգրրներով։

Հայ գրողների ստեղծագործությունը դեպի սոցիալիստական 

շինարարության հրատապ հարցերը կողմն որոշելու գործում մեծ 

^նշանակություն ունեցավ Մ. Գորկու այցելությունը Սովետական 

^Հայաստան' 1328 թ։/ականի ամռանը։
Մի քանի օր մնալով Հայաստանում, Մ, Գորկին մոտիկից ծա

նոթացավ երկրի տնտեսական ու կուլտուրական կյանքում կատար- 

մած հսկայական վերափոխություններին, ականատես եղավ կյան

քի տեր դարձած ժողովրդի ստեղծագործ ջանքերին։ «Ինչքան գե

ղեցկություն է հարուցել ռևոլյուցիայի կենարար փոթորիկը»,— 

դրում է նա իր ճանապարհորդական նոթերում2։ Մեմուարիստնե

րի (Ստ. Ջորյան, Վ. Ալազան) վկայոլթյամր, Գորկին գրողների 

ուշադրությանն է հրավիրում ռևոլյուցիայի առաջ բերած մեծ վե- 

■րաւիոխություննևրի արտացոլման վրւս։ Գորկին միաժամանակ 

խնդիր է դնում զարգացնել գրականությունների փոխադարձ ճա

նաչողությունը հոգեկան մերձեցման համար, «ապրել այնպև։/, 

ինչպես ապրել ենք մինչև ռևոլյուցիան, այլևս անհնարին է։ Այժմ 

այլ պայմաններ են, այլ է տերը և շատ լավ տեր։ Անհրաժեշտ է 

կուլտուրական բոլոր ուժերի միացում, որոնք ընթանում են նոր 

կուլտուրայի, նոր մարդու ուղիով, և դրան հնարավոր է հաււնել

1 «Известия», 1931.
~ «Մի օր Խորհրդային Հայաստանում», «Նոր ուղի», 1929, Л* 4։
3 «Խորհրդային Հայաստան», 1928, Jv 174։

կոլեկտիվ աշխատանքով»3։

Մ. Գորկուց բացի, հայ գրականության գործիչների հետ ան-
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միջական համագործակցություն հասաատելու իմաստով նշանակա

լից գործ արին նաև Վ. Բրյուսովը, Ա. Լունաչարսկին։ Դեռ 1915 — 
1916 թթ., նպատակ գնելով «ռուս ընթերցողի առջև բացել Հա
յաստանի բանաստեղծական աշխարհը», 'Լ. Բրլուսովը իր խմբա-

դրութւամբ և առաջարանով հրատարակեց «ПОЭЗИЯ АрМСНИИ։- 
ժողովածուն, հայ գրականությունը գիտելով որպես «թանկագին 

սւվանդ մարդկության հանուր գանձարանում»։ Սովետական ժա

մանակաշրջանում Սրյուսովը շար՛ունակեց իր վաղեմի կապերը հայ՛ 

գրականության հեսւ, որի արտահայտություններից են Հովհ. Գու

ման յանի մահվան առթիվ գրած հոգվածը («КраСНЯЯ НИВЯ>, 1923 3 
№ 1'1), 0. Չարենցի «Ամենապոեմի» թարգմանությունը (1923 թվա
կանին), նրա ուշադրությունը գրական նոր երևույթների հան

դեպ։ նշանակալից է այն փաստը, որ Բրյուսովի ծննդյան հոբել

յանական նիստին հայ աշուղները կատարում են Սայաթ֊Նովայթ 

երգերը և ի նշան հայ ժողովրդի երախտագիտության' հոբելյարի 

ոտքերի առաջ են գնում հայկական ազգային երաժշտական զոր-, 

^/'ԲԸ՛ Հայս։«տանի Ժ՛ողկոմխորհը Վ. Բրյուսովին շնորհում է Հա

յաստանի ժողովրդական բանաստեղծի կոչում, գնահատելով նրա 

մեծ ծառայությունները հայ ժողովրդին և նրա կոպա ուրա լին։

Սովետական կուլտուրայի ականավոր գործիչ Ա. Լունաչար- 

սկին, երկու անդամ լինելով Հայաստանում (1924 և 1928 թթ-խ 
ղՐ^Տ^եր ունենալով հայ մտավորականության ներկայացուցիչ

ների հետ, նպաստում է գեղարվեստի մարդկանց ստեղծագործա

կան աշխատանքին։ Լունաչարսկու սեղմ հոգվածը Մ. Սար յանի՛ 

մասին, որտեղ արժեքավոր գիտողություններ կան արվեստի ազ

գային յուրահատկության վերաբերյալ նրա քննադատական ակ

նարկը Հ. Հակոբյանի ստեղծագործության մասին (տպագրվել է 

իր խմբագրությամբ ["4" տեսած ռուսերեն ժողովածուում՝ 

1928-ին), ուղեգրական նոթերը («Երեք օր հարհրգային Հայաստան ■ 

նում», 1924) և այլն, հայ գրողներին կողմնորոշում են դեպի ипА 
ցիալիռտական շինարարության և ժողովրդի կյանքի արտացոլու

մը։ 20-ական թվականներին Հայաստան են դալիս նաև ուրիշ ռՈւս 
գրողներ (Ն, Տիխոն ով, 0. Ֆորշ, Ս. Սոլցով, Ա. Ախմատովա)* 

խորացնելով դրական մերձեցումը։

Գրական կապեր են սկսվում նաև ուկրաինական գրողների- 

հետ. Մաքսիմ Ռիլսկին, Պավլո Տիչինան և ուրիշներ թարգմանում՛

են հայ բանաստեղծներին (Հով՞. Բ՛ում ան յան, Հ. Հակոբյան.,
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Ե. Տարենց, Հռվհ. Հովհաննիսյան)! Սրտառուչ Է 

Պ. Բիչինայի և Հ. Հովհաննիսյանի տարիների 

մոլթյունր։

Սովետական Հայաստանը և սովետահայ

մասն ա վորա պե ս 

սերտ բարեկա֊

գրականությունը

20-ական թթ, ուշադրության են արժանանում նաև արտասահման
յան ռևոլյուցիոն դրոգների կողմից։ Հայաււտան են դալիս I'. Բե
խերը, I. Բենը, Ֆր. Վայսկոպֆը, Բ. Բլլեշը, Մասւև թալկան 

(1920-ին), միջազգային դրականության պարագլուխներից մեկը' 

Հանրի Բարրյասը, որն առաջին այցելոլթյան ժամանակ (1027-ին) 
ասում I;. «1'նձ համար մեծ երջանկություն I;, որ ձեզանից մի 

քանիսի հես։ կապեր հաստատեցի, և ամենից առաջ ցանկանում 

եմ, որ Խորհրդային Հայաստանում կատարած իմ արադ ճանա

պարհորդությունն առիթ լինի տևական և ամուր կապ ստեղծելու 

մեր միջև, մեր Արևմուտքի ուշ մնացածներիս և Ձևը, որ կառուցում 

եք դրական և դեղարվեստական այն գործը, որ նույնանում է այն 

գործի հետ, որ Դուք կառուցել եք ընկերային և քաղաքական հոգի 

վրա։ Ցանկանում եմ, որ մենք սրանից հետո աշխատակցենք 

ազատագրելու համար համաշխարհային պրոլետարիատը, լուսա

վորելու հին աշխարհը սոցիալիստական հիմունքներով կառուցելու 

ուղին» Ն

Սովետահայ գրականության կապերի ընդլայնման ու ամ-. 

րապնգման իմաստով բացառիկ մեծ նշանակություն է ունենում 

Ադրրևջանի, Վրաստանի և Հայաստանի գրոգների պատվիրակու

թյուններ/։ փոխադարձ այց ե լությոլնների միամսյակը' 1929 թվա
կանի ամռանը։ Անդրկովկաս յան ժողովուրդներ/։ դրականության 

ներկայացուցիչները, համակված սոցիալիստական շինարարության 

նը ակտիվորեն մասնակցելու և եղբայրական համերաշխության 

զգացմունքներով, ստեղծագործական համագործակցության [այն 

հիմքերի վրա են դնում ազգային գրականությունների ղարգացոլ- 

մըւ Գրականությունների իսկական տոն հիշեցնող այգ թվականը 

(1929) առավելագույն չավւով նուաստեց նրանց հետագա մերձեց
մանը' սկսվեց փոխադարձ թարգմանությունների, հարցեր/։ միա

տեղ քննարկման, ստեղծագործական փորձի փոխանակման ան- 

նկարագրելիորեն խանդավառ մի շրջան։

1 «Գրական ղիրքերում», 1927, .V 3—4։
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20-ական թվականներին սովետական միասնական գրակա

նության հայկական ջոկատը ձեռք բերեր նշանակալի արդյունքներ, 

սոցիալիստական արվեստի գանձարանը հարստացնելով ժամանա

կաշրջանի կենսական հարցերին նվիրված գեղարվեստական ար

ժեքներով։ Հաջողությունները պայմանավորված կին հասարակա

կան զարգացման օրինաչափությունների /սոր ըմբռնումով, գրող

ների սոցիալիստական աշխարհայացքի զարգացումով, գեղարվես

տական վարպետության աճով։

Տասնամյակի վերջում սովետահայ գրականագիտության մեջ 

նույնպես, ինչպես ռուս գրականության տեսության մեջ, հասու

նանում է նոր գրականության մեթոդի էությունը արտահայտող 

տ երմինը գտնելու հարցը։ Ս ամուլի էջերում' քննագատական Հոդ

վածներում հանգես են դալիս մի շարք անվանումներ' «պրոլետու

րական ռեալիզմ», «հերոսական ռեալիզմ», «ռևոլյուցիոն ռոման

տիզմ», «դիալեկտիկական մատերիալիստական մեթոդ» և այլն, 

որոնք թեև հեռու էին դրականության գաղափարական ու դեղար- 

„ վեստական նոր որակը համակողմանիությամբ բացահայտելոլց, 

ցայց հետաքրքրական էին որպես այդ նոր որակի զգարոգությոլնը 

արտահայտող հարցադրումներ։ Մեթոդի ճշգրիտ ս ահ մ ան ո լ մ ը 

գտնելու ձգտումը պայմանավորված էր դրականության թեմատի- 

^ս11խ պրոբլեմատիկայի, ձևերի ու ժանրերի մեջ կատարված 
է ական փոփոխություններով։
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ՊՈԵԶԻԱ

Սոցիալիստական ^այ ս/'մւզիայի ակունքները հասնում են 

՛մինչև XX հաՐի "հի՚Լբը* Սաղմագարյան գեղարվեստական հա

րուստ տրադիցիաներ ունեցող հայկական պոեզիան XX գարի 
աոաջին տարիներից սկսած ավելի ոլ ավելի է մերձենում իրակա

նությանը. նա քաղաքացիական կրքոտությամբ և բարձր արվես

տով է արծարծում հայ ժողովրդի լայն խավերին և նրա առաջա-ւ 

վոր մտավորականությանը հոլւլող հասարակական հրատապ պրոբ֊ 

չեմն երր։

XIX գարի հայ բանաստեղծության մեջ խոր կերպով և բաղ֊ 
մազան երանգներով արտահայտված սոցիալական բողոքի, հայրե֊ 

նասիբութ յան ագգային֊ազաւոագրական պայքարի մոտիվները, 

հասարակական ի՛ւղալի որոնման տենդենցն երր իրենց ղարդացոլմն 

են գտնում XX դարասկզբի հայ բանաստեղծության ականավոր 

վարպետների ստեղծագործությունների մեջ։

Անդրկովկասում ոևոլյուցխւն շարժման մասսայական վերել֊ 

■քր, 1005 թվականի ռուսական առաջին ռևոլյուցիայի ալիքը և հա֊ 
սարա կական հոգեբանության մեջ առաջ եկած ւիուիոխությունները 

զգալի ազդեցություն են գործում գրական շարժման ուղղության 

վրա։ Բոլշևիկյան անլեգալ հրատարակություններում սկսում են 

՜տպագրվել բանվորն երի և մարքսիստ ինտելիգենտների պրոլետա

րական ոգով գրված բանաստեղծությունները։ Հեղափոխական 

թռուցիկներն ու կոշերը լույս են տեսնում պոետական րնաբաննե֊ 

րով, սոցիալ֊դեմոկրատական մամուլում հասարակական պայքա

րի մեծ ուժ է դառն՛ում չափածո խոսքը։ Հասարակական կյանքի 

նոր երևույթները հախուռն թափով մուտք են գործում հայ պոև-
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Գ1'ա1ի աշխարհը, իրենց հետ բերելով նոր մոտիվներ ու կերպարի 
ներ, նոր թեմաներ ու գեղարվեստական ձևեր։

Մասնավորապես բոլշևիկ բանաստեղծ Հակոբ Հակոբյանի, 

հեղափոխական բանաստեղծուհի Շուշանիկ Կուրդին յան ի և նբանց 

հետ նույն դիրքերում գտնվող ոչ պրոֆեսիոնալ ագիտատոր-րա- 

նաստեղծների՝ պրոլետարական գրական ուղղության զինակիցների 

^'ՍԱ՚Օ 1""/’ կերպով գիտակցում է պոեզիայի նոր թեմատիկայի' 
բանվոր դասակարգի կյանքի ու աշխատանքի, նրա մղած ռևոլյու- 

ցիոն֊աղատագրական պայքարի և սոցիալիստական իդեալների 

գեղարվեստական վերարտադրության պատմական անխուսափելի 

անհրաժեշտությունը։

Գաղափարա կան կոփվածք ստանալով 1Ձ05 թվականի ռևոլյու- 
ցիոն մթնոլորտում, Հակոբ Հակոբյանը իր երկու հիմնական րա- 

նաստեղծական ժողովածուների {((Աշխատանքի երդեր»' 1906, ((Հե
ղափոխական երգեր»' 1907), և հաջորդաբար հրատարակած մի 

շարք էպիկական պոեմների մեջ {«նոր առավոտ»' 1909) «Կարմիր 
ալիքներ»' 1911, «Հավասարություն»' 1916 —1917), Շուշանիկ 

Կուրդինյանն իր «Արշալույսի ղողանջներ» (1907) գրքում արտա֊ 
հայւոում են ժուլովրղի պատ մա կան կյանքի կարևորագույն էտա

պի' պրոլետարիատի ռևոլյուցիոն պայքարի էտապի առանձնա

հատկությունները և հասարակական-քաղաքական կյանքի նոր 

օրինաչափոլթյունները։

Շարունակելով XIX դարի հայկական պոեզիայի (Մ. նալ-' 

բանդյան, Ռ. Պատկան յան, Հ. Հովհաննիսյան) քաղաքացիական 

բարձր սկզբունքները, յուրացնելու) ռուսական ռևոլյուցիոն դեմոկ

րատիայի (Ն1։կրասո։)) լզատդամներն ալ Մաքսիմ Գորկոլ գեղար
վեստական վարձը, Հակոբ Հակոբյանը հայ պոեզիայի պւստմոլ֊ 

թյան մեջ սկզբնավորեց սոցիալիստական ռեալիզմի պոեզիան/

Պրոլետարական գրական հոսանքի և մասնավորապես Հակոբ 

Հակոբյանի պատմւսկան ծառայությունը արժանացավ բանվոր ըն

թերցողների, բոլշևիկյան հայ մամուլի և մարքսիստական գրա

քննադատության, մասնաւէորապես ականա։)որ ռևոլյոլցիոներներ 

Ստեփան Շահում յանի և Սոլրեն Սպանդարյանի բարձր գնահա

տությանը։

Ժամանակաշրջանի սոցիալական, քաղաքական ու դեղագի

տական հայացքները նկատելի աղգևցություն են թողնում ոչմիայն 

Հակոր Հակոբյանի' Կոմունիստական պարտիայի հետ կապված 

բանաստեղծի ստեղծագործության վրա նրան դարձնելու) պրոլե-
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տարական պայքարի երգիչը։ Գաղափարական նոր որակ է ձեռք՛ 

բերում դեմոկրատական պոեղիայի նշանավոր դեմքերի' Հովհ. 

Գուման յանի, Ալ. Ծատուրյանի, Ավ. Ւսահակյանի, Վահան Տեր

յանի, Մ. Մեծարենցի, Գ. Վարուժանի, Ռ. Սևակի ստեղծա դործու- 

թյունր հարստանալով ժողովրդի սոցիալական ու ազգային հոդե- 

բանության նոր գծերով 0
Վշտի ու հուս ահա տության, թախծի ու ողբերգության արաղի-; 

թիոն մոտիվների կողքին նրանց նոր երդերում հնչում են նաև 

հույսի ոլ հավատի, երկրի դալոց վերածնության ու լուսավոր 

ապագայի մոտիվներ։

Սոցի ա լի ս տ ա կւսն պոեղիայի հեւոադա զարգացման մեջ վիթ

խարի դեր խաղացին Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան և քաղաքացիա

կան պատերազմի տարիների իրա դարձությունները ։ Գաղափարա

կան ոլ գեղարվեստական փոփոխություններ կատարվեցին հայ մե

ծագույն լիրիկներիդ մեկի' Վ՛ահան Տերյանի ս տ ե ղծ ա դործութ յան 

աշխարհում։ Բանաստեղծը հաստատորեն կանգնեց սոցիալիստա

կան գաղափարախոսության դիրքերում։

Ռևոլյուցիան, մասնավորապես, արգասավոր դեր խաղաց 

Վ,. Տերյանի պոետական դպրոցից դուրս եկած երիտասարդ բա

նաստեղծ Ե. Չարենցի ստեղծագործական կյանքում, հուսահա

տության և թախծի պոեզիայի նեղ կածաններից նրա վիթխարի 

տաղանդր հանելով դեպի հասարակական կրքերի լայն աշխարհը, 

նրան տանելով դեպի «պատմության թևավոր ու ահեղ ժամի» խո

շոր ա դույն իրադարձությունները։

Հայ ժողովրդի ծանրագոլյն փորձությունների շրջանում, երբ 

դրված էր նրա գոյության ճակատագրական հարցը և մտավորա

կանության որոշ շերտերին համակել էին հ ուս ահ ա տ ությոլնն ու 

տարակուսանքները' ժողովրդի ազատագրության հնարավորության 

վերաբերյալ, այգ շրջանում որոտաց Չարենցի մարտական բա

նաստեղծական խոսքը' ժողովրդի ընդերքում ամբարված ստևղ^ 

ծագործ վիթխարի ուժի, «խելագարված ամբոխների» անխորտակ 

ու հզոր կամքի մասին, 1917 — 1920 թթ. գրած երկերում, մասնա- 
վորասլևս «Սոմա» (1918), «Ամբոխները խելագարված» (1919) 
պոեմներում, թարենցը էւոմանտիկական բարձր ներշնչումով ար-

1 Աս. Ասատրյանի «1905 թ. ոևոլյւսցիան և հայ գրականությանը» աշխա

տության մհջ հարուստ ւիասւոհրի հխքան >[րս՛ Սոլ19 ե տրվում գնմււկրատսւկակ 

պոեւլիայի մևշ սուլ իալիստակւսն գսւղաւիարախոսությսւն նԼրթա լիանը ման ուշա- 

րյրավ պրոցեսը։
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տահայտում է ա յն միտքը, ՈԸ նոր ա՛շխարհի կառուցման համար 

այլևս չի կարելի ապրել արդեն գոյություն ունեցող հարաբերու

թյունների մթնոլորտ ում. անհրաժեշտ է հիմն ահատակ կործանել 

հին աշխարհի ստրկ՛ության РП[ПР կապանջները։ Վ. Տերյանի 

և մասնավորապես Ե. Չարենցի այս տարիների ռևոլյուցիոն պոե

զիան նշանավորում կր սոցիալիստական հայ պոեզիայի նոր բարձ

րությունը։

Այն ժամանակ' երբ բանաստեղծների նոր սերունդը, հայ ժո֊ 

զովրդի կոտորածների ծանր ողբերգության ազդեցության տակ, 

տարված էր միստիկական ցնորքներով, մահվան ու կյանքի ունայ

նության պոետականացումով, Չարենցի անունը։ ժամանակակ/ւց֊ 

ների վկայությամբ, «այդ գորշ ֆոնի վրա պայթեց ռումբի նման.

Հեռու, մ и տիկ ընկերներին, աշխարհներին, արևներին, 
Հրանման հողին երին,„ .

նոր էր այդ աշխարհը, իրերը, ռիթմը, պատկերները՛»^։

Այռպիսով, սոցիալիստական հայ պոեզիան իր էա|սաս|ատ- 

մոԼթյունը սկսելով Հակոր Հակոբյանի և Շուշանիկ Կուրդին յանի 

ստեղծագործություններով, իսկ, այնուհետև, գեղարվեստական նոր 

գծեր հայանար երելով Վահան Տերյանի և Եղիշե Չարենցի 1!) 17 — 
1920 թթ. նորարարական պոեզիայի մեջ, 20-ական թվականների 

ик'1р1'9 արդեն զվռնում է գրական մի ամբողջ հոսանք, իր շարքե
րում միացնելով ամենատարբեր կենսաւիորձի ու գրական անհա

տականության, տարբեր աստիճանի տաղանդի ու վարպետության 

տեր բանաստեղծների։

Սովետահայ պոեզիայի վաղ տարիներից արդեն բանաստեղ

ծական խ՛ոսքը դառնում է արվեստագետների կոլեկտիվ գործ, 

որոնց միասնական ջանքերով աստիճանաբար կուտակվում են 

սոցիալիստական ռեալիզմի պոեզիայի էական գծերն ու հատկա

նիշները։

1

20-ական թվականները ամբողջ սովետական գրականության 

մեջ իրավացիորեն համարվում է «բանաստեղծության ժամանակ» 

(время стиха)։ Իր ճկուն հատկությունների շնորհիվ պոեզիան

1 Դ. Մահարի, Չարևն^ի մասին, «Դրական թերթ», 1933, № Յւ

107



գրական մյուս տեսակների համեմատությամբ ավելի դյուրին է իր 

մեջ առնում նոր իրականության պատկերները։ և ընթերցողների 

վրա ներդործման ավելի մեծ հնարավորությունների շնորհիվ 

դաոնում մասսայական ու մատչելի։

Սովետահայ պոեզիան նույնպես դառնում է դրական ընթաց

րի առաջատար ուժը, նոր դրականության ղարդաց մ ան կենտրո

նական հարցերը առավել սուր ե ընդգծված կերպով դրվում ու 

լուծվում են պոետ ակտն ստեղծադործութ յան հիման վրա։

^արԴ> դժվարին, շատ կողմերով հակասական ձևով է ընթա

ցել սովետահայ պոեզիայի գադաւիարական ու դե զարվե։։ տ ա կան 

նոր դիրքերի որոնման ու բյուրեղացման պրոցեսը։ «Անցման» 

շրջանի հոգեբանության հակասությունները գա ղաւիարական - քա

ղաքական պայքարը, անկասկած, իրենց կնիքն են դրել պոեզիայի 

որոնումների վրա, բայց չեն կասեցրել նրա առաջընթացը, նրա՝ 

առավել մերձեցումը սոցիալիստական իրականության հետ։

Առաջին շրջանում, րնականաբար, պատմական հանգամանք

ների բերումով, կենտրոնական հարց է դառնում ի ր ա 1/ան ։։ լթյան 

դեզարվ/ւռտակ ան վերարտադրության նոր սկզբունքներ]։ մշակու

մը: կյանքի արմատական հեղաշրջման ընթացքի մեջ ակտիվ 

ուժ դարձած պոեզիան առաջին հերթին որոշում է իր տեղն ու նշա

նակությունը, իր նպատակներն ու խնդիրները, իր բովան դակու֊ 

թյան ոլ ձևի հարցերը։

Շատ-շատերը հայ նորագույն բանաստեղծներից ասպարեզ 

են բերում իրենց պոետական ծրագրերն ու նշանաբանները։

Առաջին բանաստեղծը, որ խորապես ըմբռնեց պատմության 

հրամայական պահանջը' ն։։ր էսթետիկայի անհրաժեշտությունը, 

Եղկշե Չարենցն էր' XX դար/։ հայ բանաստեղծության նշանավոր 
դեմքը։ 1՚ր ստեղծագործության մեջ Չարենցը արտահայտեց հե

րոսական էպոսյւ վերածնման գաղափարը, ելնելով պատմության 

մեջ ժողովրդական մասսաների վիթխարի գերի ճշմարիտ ըմ

բռնումից։

Սովետահայ պոեզիայի առաջին նշանակալից ստեղծագոր

ծությունը, որտեղ որոշակի սրությամբ արտահայտվեց ոևոլյոլ- 

ց]>ոն նոր էս|ոս|1 կերտման պահանջը, դարձավ նրա «Ամենա

պոեմը» (1920— 21խ
կյանքը, ռևոլյուցիան և դե դա րվե ս տ ական խոսքը' պոեզիան, 

«Ամենապոեմում» դիտվում են ոչ թե իրարից անջատ, այլ ան-*
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Հսղևլի միասնության մեջ, որպես անբաժան, ազգակից երևույթներ։

Եվ մ[ւ թե դուք չդիտեք,

Որ ամեն մի անհայտ բանվորւ

Որ ձեռքով իր երկաթ է կռում'

Հա րյ ար պոեմներ ունի

Ւր հուժկու, երկաթե թորերում։

թէյի ահ ր.»»

Ականջներդ—լայն թացեր — 

— Ուրիշ հանճարներ չկան 

Աշխարհում—նրանցից բացի։ —

Չարենցն այսւոեղ խոսում է ժողովրդի մասին, որը հենց բա֊ 

նաստեղծնեբից մեծագույնն է, նյութական և հոգևոր բոլոր ար-Հ 

ժերների սա եղծողը, մարդկության նոր զարթոնքի շեփորահարը, 

բոլոր էպոսների հեղինակը։

Ռևոլյուցիա-արվեստ ֊ժողովուրդ հասկացողությունները ձուլ

վում են միմյանց, անսահմանորեն ընդարձակելով պո եզիայի 

ընդգրկման և հնարավորությունների դիասլաղոնը։

Չարհնցը, հռչակելով վերոհիշյալ եռամիասնությունը, պա

հանջում է, որ պոեզիան լինի միլիոններ/։ հոգու երգը, միլիոններ/։ 

հերոսական կամքի արտահայտությունը և հեռու մնա միայնակ 

անհատների «սուբյեկտիվ» զգացողությունների աշխարհում մե֊ 

կուսանալուց։ Դիմելով ամենքին' ժողովրդին, բանաստեղծն ա֊ 

и ում է.

Սևբդեմ քո կռիվը մեծ 

Աշխատանքդ' հղոբ, անծիր. 

Այս պոեմս քո կամքը երգեց,— 

Այս պոեմս դու երգեցիր։ —

Դժվաբ չէ նկատել, ոբ չարենցյան այս կոնցեպցիան զգալի 

ընդհանրություններ ունի Վլ. Մայակովսկու էսթետիկայի հևտ.

В бою славлю миллионы, 
Вижу миллионы, 
Миллионы пою.

Արվեստի մեջ ճշմարտության հաստատումը, ստեղծագործու

թյան հիմքը արդիականությունը դարձնելը, ռևոլյուցիոն ժողովուր

դը որպեռ պատմության միակ կերտողը դիտելը, — Չարենցի և Մա- 

ժ^կռվսկռւ գեղագիտական սկզբունքների այս զուգադիպությունն,
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անշուշտ, պայմանավորված էր հասարակական, բարոյական, 

գեղարվեստական հայացքների ոլ իդեալների այն ընդհանուր ռե- 

,ԼոՍոլմ1'"^ մթնոլորտով, որտեղ գործում էին պատմության կողմից 
կանչված երկու ժամանակակից մեծ բանաստեղծները, պատմու

թյուն, որը միևնույն մտահղացումները, գաղափարները, պատ

կերներն էր ծնում նրա արտահայտիչ և սլաըտապան արվեստա

գետների հոգում։

Ինչպես Ս այակովսկոլ, այնպես էլ թարենցի համար առաջ

նակարգ հարցը դարաշրջանի սոցիալական մեծ կրքերն ու պատ

մական բախումները բարձր արվեստով արտացոլելն էր։

Սովետահայ պոեղիայի արշալույսին Չարենցը ևս հանդես է 

գալիս «կամերային», «անդորր» պոեղիայի, չա ։ի ածոյի « о լի մպիա- 

կան խաղաղության» դեմ՝ հանուն այն բանի, որ պոեդիան իր 

դոները լայնորեն 9ացի ժողովրդական հույղերի րաղմերանդ հա֊ 
րըստության առաջ և մտնի ժամանակի իշխանության տակ։ «ПОЭТ 
всегда С ЛЮДЬМИ, когда шумит ГрОЗЗ»,—բրյասովյան այս նշա֊ 

նաբանր, որ Չարենցը դարձրել է իր «Կարմիր ււոնետ» (1921) 
բանաստեղծության բնաբանը, ընդգծում է նրա էսթետիկայի իդեա

կան ամենահիմնական առանձնահատկությանը՝ պոետական խոսքի 

զենքով պայքարել նոր աշխարհի ռևոլյոլցիոն վերակառուցման 

համար, արտացոլել հին և նոր հողեբանո։թյանների ււոցիալական 

գոտեմարտը, հաստատել նոր աշխարհի գեղեցկությունները։

«Социальная революция XIX столетия (т. е. революция 
пролетарская—С. А.) не может черпать свою поэзию из прош
лого: она должна черпать свою поэзию из будущего... Преж
ним революциям необходимы были всемирно-исторические 
воспоминания о прошлом, чтобы заглушить в себе мысль о 
собственном содержании. Революция XIX века должна пре
доставить мертвецам хоронить своих мертвых, чтобы уяснить 
себе собственное содержание. Там фраза преобладала над 
содержанием, здесь содержание преобладает над фразой» Լ

Մարքսի այ։։ խոսքերը տալիս են սոցիալիստական պոեղիայի 

և առհասարակ դրականության ոչ միայն դաղա ։ի արական, այլև 

գեղարվեստական ու ոճաբանական որոնումն երի ուղղության բա

ցատրությանը, որոնումներ, որոնք հանդում են ռևոլյոլցիոն իրա

կանության «ապագայից» ոգևորություն քաղելու., ժողովրդի ստեդ֊

1 К. Маркс и Փ, Энгельс, Соч., т. 8, стр. 325.
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Հէադործական պաթոսին ներդաշնակող պոետական նոր ձևեր հայա

նա դո րձ ե լու ղաղա լի արին։

Սովետահայ պոեզիայի մեծատաղանդ պարագլխի' Ե. Չարեն- 

ցի է"թետիկան իր գաղափարական հիմքերով առնչվում էր նախ 

և առաջ ժողովրդի հեղափոխական աշխարհայեցողության և պրակ

տիկ վարձի հարստության վրա։

Դրանով էլ պայմանավորված էր այն անհանգիստ կրքոտու

թյունը, որով նա հանդես է դալիս հանուն նոր, սոցիալիստական 

պոեզիայի գաղափարական ու գեղարվեստական բարձրության, 

հանուն պոետական ձևերի, ժանրերի ոլ ոճերի բազմազանության։

Այդ բարձունքները սովետահայ պոեզիան նվաճեց ռեալիստա

կան կոնկրետության ու կյանքի ճշմարտացի արտացոլման համար 

մղված դժվարին պայքարում, վերացական Ոլ սխեմատիկ պատ

կերացումները հաղթահարելով, ֆորմալիզմի ժամանակավրեպ ար-', 

տահայտությունները հերքելով։

2

Չարենցի «Ամենապոեմը)) (նկատի ունենք նրա առաջին տար

բերակը) գեղարվեստական բարձր արժանիքների ե գաղափարա

կան առողջ ուղղության հետ միասին իր մեջ պարունակում էր 

նաև այնպիսի տարրեր, որոնք շուտով դարձան ներգրական պայ

քարի առանցքը։ /սոսքը վերաբերում է նորարարության և տրադի

ցիաների փոխհարաբերության հարցի տյն սխալ ձևակերպամնե- 

քին, որոնք, խորանալով թե՛ իրեն' թարենցի և թե մի շարք ուրիշ 

բան աստ եղծն ե րի մոտ, հայ պո եղի այի տեսության մեջ բերին տզ

զային և էսթետիկական նիհիլիզմի սկզբունքները, ոմանց կողմից

անվերապահորեն ժխտվում կին ազգային դրականության 

ները, մյուսներն առհասարակ բացասում էին արվեստի 

կոէթյուններջ:

1922 —1924 թվականները հայ պոեզիայի մեջ, որբ

ավանդ֊ 

զԿԿ՜

դրական

շարժման գլխավոր ուժն էր, դժվարին տարիներ էին: Գաղափարա

կան - քա ղա քա կան ւդայքարին ուղեկցող գեղարվեստական հակա֊ 

սական որոնումների մեջ արտահայտվում էր անցման շրջանի սո

ցիալական հոգեբանության հակասականությունը։ Գեղարվեստական 

ծարրեր հայացքների առկայությունը նովատորության արդարաց

ված ձգտումների արդյունքը չէր միայն, դրանց մեջ արտահայտ-
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վում էր նաև ֆորմալիստական արվեստի սկզբունքն հրի ազդեցու

թյունը։ Էստ որում, խոսելով զարգացման հակասությունների մա

սին, գրությունը չպետր է պատկերացնել այնպես, որ իբրև թե 

պոեւլիայի բնագավառում գործում էին բարիկադների տարբեր կող

մից միմյանց վրա կրակող գաղափարական «անհաշտ հակառա

կորդներ»։ Մի դեպքում դա արդյունք էր «նորարարության» «ձախ

լիկ», անստույգ ուղղության, մյուս դեպքում' որոշ բանաստեղծնե

րի գաղափարական անհասունութ յան և անկազմակերպ խառնված

քի, երրորդ, դեպքում' անցյալի այս կամ այն ականավոր վարպետի 

օգտագործած ձևերի մեխանիկական, գրքային, անքննադատ ը1ւդ~ 
օրինակման, մի ուրիշ անդամ' կոմսնապարծության աղբյուրից 

սնվող անհանդուրժողական աղմկարարության։

Սովետահայ պոեւլիան իր ձևավորման և որոնումների առաջին 

շրջանում զգալի չափով հետևում է գեղագիտական այն սկզբունք

ներին, որ թեմ պայքարում մշակվում էր ռուսական ժամանակա

կից պոեզիայում։ «Ռուսաստանում կատարված ամեն մի դրական 

շարժում,— գրում է Չարենցը,— անմիջապես արձագանքել է մե

զանում, առաջ մղել մեր դրականության անիվը, նշել է նրա հա

մար շավիղներ և ուղիներ» *։
Վլ. Մա յակովսկին և Ալ. Բլոկը, Ս. Եսենինը և էդ. Բադրիցկին, 

Դ, Բեղնին, ն. Տիխոնովը և «Կոմերիտական բանաստեղծները» (Ա. 

Բեղիմենսկի, Ա. Ժարով, I’. Ուտկին),— ռուսական պոեզիայի 

հայտնի դեմքերը,— [այն մասսայականություն են վայելում և ուղ

ղակի կամ անուղղակի ազդեցության ճանապարհով մասնակցում 

սովետահայ պոեզիայի դաղավւարական ու գեղագիտական ուղեգծի 

մշակմանը։

Գրական դիսպուտներում և երեկոներին [այն քննարկման ա֊ 

ռարկա են դառնում ռուսական արդի պոեզիայի ուղղությունների 

սոցիալական էության խնդիրները։ Գրական հանդեսները տպա

գրում են Վ. Մայակովսկու, Ալ. Բլոկի («Տասներկուսը»), Ս. եսե֊ 

նինի, Դ. Բեղն ու, ինչպես և արևմտյան բանաստեղծներից Բւոլտ 

Ուիտմենի և էժիլ Վերհարնի բանաստեղծությունների թարգմանու

թյունները։ Այս հեղինակների ընտրության մեջ իսկ արտահայտվում 

էր գեղագիտական հին չափանիշների վերանայման ու պոետական 

նոր սկզբունքների մշակման հարցը։

Առանձնապես ուժեղ տպավորություն են թողնում Վլ. Մայա֊

1 «Արղի ռուսական պոեզիան», ^Պայքար», 1923, № 5է
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կովս!քոլ պոեզիայի հասարակական [այն դիապազոնը, քաղաքա

կան կրքոա հնչեղությունը և ժողովրդայնությունը, նրա բանա

ստեղծությունների մարտնչող պարտիականությունն ու նպատա

կասլացությունը։

Արդեն 1921 թվականից սկսվում է Մայակովսկու պոեզիայով 
հրւոպուըւլելու. շրջանը։ Հայկական հեռաղրական գործակալու

թյունը (ՀՀԳ) ԾօՇմՁ-ից ստանալով Մայակովսկու բանաստեղծու

թյունները, կազմակերպում է դրանց բարձրաձայն ընթերցանու

թյունը' դրական երիտասարդության համար ։ Տպավորությունը 

այնքան մեծ է լինում, որ մի շարք բանաստեղծներ' Ե. Չարենց, 

Գ. Արով և ուրիշներ, Մայակովսկսւն անվերապահորեն համարում 

են իրենց ուսուցիչը։

Հայ պււետների որոնումները և դրական սլայքարը, սակայն, 

չեն ււահմանափակվում Մայակովսկու հարցով, ինչպես դրված է 

Հր. Գրիդորյանի «/^ՅՈյՀՕՏՇւԱա 11 apMaHCKafl .'lI!TepaTypa» ուսում
նասիրության մեջ, «Չափազանցություն չի լինի ասել, որ Հայաս- 

ս։անում այդ տարիներին դրական պայքարն ընթանում կր դլ/սա֊ 

վորտսլես մի հարցի շուրջը' գնալ Մայակովսկու հետ, թե ընդդեմ 

Սայս։կովսկու» 1։ Ակնհայտ չափազանցություն:

Հարցի էությունն սւյն է, որ ինչպես Մայակովսկու., այնպես էլ 

Բլոկի, Եսենինի, ապա Բրյոլսովի ու Վերհարնի ուրբանիզմի շուրջը 

ծավալվող վիճաբանությաւններից առավել մեծ արձադանք էին 

գտնւււմ այն վեճերը, որոնք ընթանում էին Հովհ. թումանյանի և 

Վ. Տերյանի' հայ դրականության տրադիցիաների շուրջը։

Այս տրադիցիաների բացասման ճանապարհով էր, որ նորա

րարության դրոշով ե գեղարվեստական նոր ձևերի ցուցանակով 

հանդես եկող բանաստեղծները դիմում էին այս կամ այն ժամանա

կակից հեղինակությանը։ Դրանց մեջ անհամեմատ ակտիվություն 

են ցուցաբերում այն բանաստեղծները, որոնք 1922 թվականին 
ստորադրեցին «Երեքի» դեկլարացիան։------ ——

Այսպես, 1923-իի հրատարակվեց Գևորգ Աբովի «Դանակը 

բկին» ժողովածուն, որտեղ 1919-ին հրատարակած «Միայն կինը» 
էգո-ֆուտոլրիստական ( սևերյանինական^ գրքին նա հակադրում է 

իր էսթետիկական նոր դավանանքը, հռչակելով նեո-ֆուտոլբիստա- 

կան «Առաջին պոետն եմ, որ հագա պրոպելլեր» սկզբունքը։

ւ Р. Григорян, Маяковский и армянская литература, Армгнз, Ере
ван. 1956.

8 Սովետ, դրակ, սրստմ.
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Նույն 1923-ին Ազատ Վշտունին հանդես է դայիս «Հուզանք ու 
զանգ» գրքով, ֆուտուրիստական էկլեկտիզմը համարելով պոեզիա

յի բարձրագույն, կատարյալ նվաճումը։

Հ Ե. Չարենցի ֆուտուրիստական ժամանակավոր տուրքերը 

հանդիսացան նրա հՌոմանս ւ անսեր» և «Պ ոեզո զուռնա», մասամբ' 

«Կոմալմանախ» ժողովածուները ^ք923՜-^^92մ՜վ^~որո1ւց~մեջ, սխալ 
հասկանալով Մ-այակովսկոլ պայքարը քաղքենիության դեմ, Չա- 

քևնցը հանդես ,է գալիս պոեզիայի մեջ առհասարակ մարդկա- 

՚ յին անհատականության բազմազանությունը բացասողի դերում։

Ուշագրավ է, որ Չարենցը իր «Արդի ռուսական պոեզիան» 

(1923) հոդվածում, կրկնելով Վ. Բրյուսովին («Вчера, С6Г0ДНЯ И 
завтра русской поэзии», «Печать и революция», 1922, № 7) 
ռուսական պոեզիայի ապագան համարում է ֆուտուրիզմը (իմա' 

Մայակովսկուն), չկարողանալով ռուս բանաստեղծի ստեղծագոր

ծության ֆուտուրիստական որոշ սկզբունքները սահմանազատել 

նրա ռեալիստական հարստությունից։ «Ռոմանս անսերում» նա հե

տևում է «ֆուտուրիստ» Մայակովսկուն։.

«Երեքը» պոեզիայի այն թևն էր, որն անկեղծորեն հավատում 

էր ռևոլյուցիային, սակայն իր անկեղծ ու անկողմնապահ վերա

բերմունքի մեջ հասավ այնպիսի «ձախությունների», որ սկսեց ար

դեն վտանգավոր տենդենց դառնալ պոեզիայում։ Այս հանգաման

քը արժանացավ խիստ քննադատության մարքսիստական հայ գրա

կանագիտության կողմից։

Բարեբախտաբար Չարենցը շատ շուտ և զգաստ մտքով հրա

ժարվեց «կանաչ ջահելության» մոլորություններից և նորից վերա

դարձավ իր ստեղծագործության ազգային և ռևոլյուցիոն բարձր 

տրադիցիաների հունը, իսկ մյուսների մոտ այդ ընթացքը համեմա

տաբար երկար տևեց։

Ֆուտուրիստներից բացի այս շրջանում հայ բանաստեղծների 

հափշտակության առարկան է դառնում նաև այսպես կոչված «եսե- 
ն|ւնականությունը»: Բանաստեղծներից մի քանիսը, օրինակ, Գ, Մա- 

հարին, հայ պոեզիայի մեջ են բերում Ս. Եսենինի «МОСКВЙ 
Кабацкая» շարքի անառողջ, անարխիստական ոլ բոհեմական մո
տիվները։ *

Առաջին տարիների պոեզիայի մեջ մի ուրույն երանգ են ստեղ

ծում գրքային-էկզոտիկայի և անցյալի ռոմանտիկական ոճավոր

ման միտումները, որի ցայտուն արտահայտությունը եղավ երիտա.
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սաթդ բանաստեղծ Վաղարշակ նորենցի «ճերմակ տեսիլներ} 

(1924) բանաստեղծությունների շարքը։
Սակայն այս շրջանի պոեզիայի ամենատարածված բացասա

կան երևույթը այսպես կոչված «կոսմիկական» («համաշխարհի») 

վերացականությունն էր, որը արտահայտություն գտավ այն ժամա

նակ գործող «Մուրճ», «Դարբնոց», «Քուրա» հանդեսների շուրջը 

համախմբված գրեթե բոլոր բանաստեղծների ստեղծագործության 

մեջ։

Չարենցի պատկերավոր արտահայտությամբ պոեզիան «իրն է 

ընտրում որպես հարսնացու», այսինքն առարկայական աշխարհը 

բանաստեղծությունից դուրս է մղում «սրտի աշխարհը», «նյութա

կան կյանքը» փոխարինում է հոգեկան կյանքին։

Աղատ Վշտոլնին պոեզիայի մեջ հռչակում է «պոետ-պողպատ- 

հանճար» լոզունգը։ Այս տեսակետը պաշտպանում են Դ. Աբովը, 

Գ. Հայկնւնին («Վուլկանները ժայթքում են» պոեմը), ն. Զարյանը 

(«Հրանցքի կապույտ երկրռւմ» գիրքը)։ Վ> Ալազանը («Հրաբխա- 

պոեզիա» ժողովածուն )։ Վերացական կոսմիկական պոեզիայի 

տենդենցը Լուրջ հարված էր ռեալիստական-հոգեբանական արվես

տին I։ պոեզիայի ճանաչողական հիմունքներին։

3

Պոեզիայի զարգացման ընթացքը, սակայն) չի բնութագրվում 

սոսկ սխալներով ու մոլորություններով, և ճիշտ չի լինի դրու

թյունն այնպես պատկերացնել, թե բանաստեղծները խարխափե

լով ու «անվերջ սխալվելով» գտան ճշմարիտ ճանապարհը' դեպի 

սոցիալիստական իրականությունը։

20-ական թվականների երկրորդ կեսից' 1925-ից, երբ «կրքերը 
սկսում են հանդարտվել», գիտակցվում է նախկին դիրքերի խախու

տությունը և անսկզբունքայնությունը, մասնավորապես վճռական 

շրջադարձ է կատարվում անցյալի արժեքների գնահատության 

հարցում։ Սահմանագծից այն կողմ «թողնված» հայ պոեզիայի 

ժողովրդային-դեմոկրատական ավանդները և պոեզիայի մեծագույն 

ներկայացուցիչների ժառանգությունը արդեն դիտվում է որպես 

նորագույն պոեզիայի զարգացման ամուր պատվանդան։ Չարենցն,
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օրինակ, ինքնաքննադատաբար նայելով իր ժամանակավոր մոլո

րություններին, խորապես գիտակցում է հայրենի և համաշխ ար- 

հային դրականության բացառիկ նշանակությունը նոր կուլտուրայի 

ձևավորման ընթացքի մեջ։ ծա այժմ նոր հայացքով է մոտենում 

Հովհաննես Թուման յանի և Վահան Տերյանի պոեզիային։ ծա դրում 

է Տերյանին նվիրված բանաստեղծությունը' «Վերադարձիր, օ , վև- 

րադարձիր» նշանարանով, դատապարտում է իր ստեղծագործու

թյան «լեֆյան թմբուկի» շրջանը։

Չարենցի ազդեցությունը այնքան մեծ էր հայ պոեզիայի նոր 

ուժերի վրա, որ նրանք ևս, իհարկե, ոչ դյուրին ձևով և անսայ

թաք, կան դնում են ճշմարիտ արվեստի դիրքերի վրա։ Ւսկ դա 

նշանակում էր նախ և առաջ մոտենալ ռևոլյուցիոն արդիականու

թյան պոետական ընկալմանն ու հաստատմանը, և ապա ամուր 

ոտքերով կանգնել ազգային պոետական տրադիցիաների հողի 

վրա։ Այս շրջադարձի մեջ արտահայտվեց սոցիալիստական շինա

րարության ֆրոնտում ձեռք բերած այն նվաճումները, որոնք դար

ձան պոեզիայի բովանդակությունը։ Արդիականության մեծ հար- 

Յ11^ Դառնում են ոչ միայն Հակոր Հակոբյանի և Եղիշե Չարենցի 

ստեղծադործության նյութը, այլև այդ պաթոսով են գունավորվում 

ոլբ/՚2 բանաստեղծների երկերը։ 20-ական թվականներին հայտնի 
են դառնում նոր արևելքի երգիչ Ազատ Վշտունին, քնարերդունևր 

Գ. Մահարին, Գ. Սարյանը, Վ. Նորենցը, էպիկական պոեմների 

հեղինակ ն. թարյանը, աշխատանքային ւ/'Ր/Աւայ1' հետախույզ 
Վ, Ալաղանը, տաղանդավոր առակագիր և մանկադիր Աթաբեկ 

խնկոյանր (Խնկո Ապեր), հանդես են դալիս նոր անուններ՝ Ս. Տա- 

Սոնս1'ւ Ա արմ եհ, Ս. Վահունի, Թ. Հոլրյան, որոնք առավել կամ 

սլակա,, հաջողությամբ ստեղծում են սոցիալիստական շինարա- 

բության պոեզիայի երկեր։

Հայկական պոեզիայի զտդաւիարական-գ1։ղարվ1։։ւտական էվս- 
ՍուՕ/՚ան տանում է դեպի էպիկական հերոսական կերպարների 

ստեղծումը: Չարհնցը, որ գլխավորում էր ժամանակի դրական 

շարժումը, և արդեն տասնամյակի սկզբում հանգես էր եկել հե- 

րոսական-ոևոլյուցիոն թեմայի էսթետիկայով («Ամենապոե

մում»), մշակում է երևույթների ընկալման նոր տեսանկյան՝ հե֊
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բայական թեմայի ռոմանտիկական ձևը տանելով պատմական 

կոնկրետության ու ռեալիզմի հունով։

Ստեղծագործության բուն էությամբ լինելով, նովատոր, նոր 

ճանապարհներ բացող, Չարենցը այս անդամ ևս հանդես է գա

լիս որ 11/ես հեղափոխական պոեզիայի դրոշակակիր, ձգտելով 

հ^^ք!1 ճշմարտությունն արտահայտել բանաստեղծական բարձր 

արվեստով։ Կարդալով թարենցի նման բազմերանգ ոլ բազմակող

մանի բանաստեղծներին,— ասում է ուկրաինական ականավոր 

բանաստեղծ Մ. Ռիլսկին' ((Մտածում ես, թե այդ մարզիկ ասես 

նպատակ են դրել իրենց մի միակ կյանքի ընթացքում ընդգրկել 

մարդկային կյանքը նրա անսահման բազմազանությամբ, ամբողջ 

աշխարհը, ամբողջ բնությունը' նրա դույների, տոների և գծերի 

անչափելի հարստությամբ» Ն

1 М. Рыльский, Егише Чаренц, «Дружба народов», 1957, № 12.

Ամբողջ կյանքում լինելով մարտիկ, Չարենցը որոնողի ու 

մտածողի հսկայական աշխատանք էներդնում գտնելու ժամանա

կի ու ժողովրդի ճակատագրի, հեղափոխության հերոսների դե֊ 

ղաբ՚/եստական պատկերման ամենահարաղատ ձևերը, համարձա

կորեն նետվում է դեպի ժողովրդյան կյանքի խորությունները։

Սովետական պոեզիայի զարգացման ուղիների վերաբերյալ 

բուռն վեճերի շրջանում Չարենցը խորապես զգում է կյանքի էպի- 

կտկան֊հերոսական բովանդակությունը առավել կոնկրետ վե

րարտադրելու և ադիտացիոն հիմներից, ռևոլյուցիային նվիրված 

ձոներից, ադիտ-պոեմներից ու ռադիո պոեմներից դեպի առավել 

ռեալիստական պոնտական ձևերի անցնելու ստեղծագործական 

պահանջը։

Եթե Ձարենցի ռոմանտիկական պոեմների մեջ («Երգ ժողո- 

'/Լ՚Ս11՚ մառին», «Ռադիո պոեմներ» և այլն) միլիսնների, «բյուր 

հերոսների» գովերգման բարդ ու կարևոր պրոբլեմը, այնուամե

նայնիվ, ինչ֊որ չափով արտահայտում էր մասսաների՝ «կոլեկտիվ 

պաթոսի» որոշ իմաստով սահմանափակ հայեցությունը (մարդկա

յին կոնկրետ անհատականությունը «զտվում էր» մասսայի մեջ), 

ապա այժմ, սկսած 1924-ից, նա մշակում է նոր ելակետ կոնկրետ 
պատմական անհաս։ի և ժողովրդական մասսաների փոխհարաբե-\ 

րության վերաբերյալ, պատմական պրոցեսի մեջ անհատների խա

ղացած դերի և պատմության շարքային հերոսների նշանակության 

մաս/ւն։

Չարենցն իր ժամանակակիցներից ամենից ավելի խորն է
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ըմբռնում, որ հհ բո ո ի պրոբլեմը նախ և առաջ ճշմարտության 

ս1րոբլեմ Լ, էէր հերոսոլթյոլնր իր մեջ պարունակում է երկու կողմ 

պատմական և սուբյեկտիվ մարդկային, որ «մարդիկ իրենք են 

կերտում իրենց պատմությունը»1, պատմական շարժման մեջ պահ

պանելով իրենց հոգեբանական աշխարհի հարստությունը, իրենց 

հերոսական վարքագծի անհատականությունը։

1 Վ. Ь. ԷԼքփն, Երկեր, հատ. 27, էջ 40г.

Այս խորհրդածությունները Չարենցի էսթետիկայում ծնվեցին 

այն ժամանակ, երբ նա անդրադարձավ հեդա։իոխոլթյան առաջ

նորդի և «Երկրագնդում երբևէ հղած ամ ենամարդկային մարդու» 

Վ. I'. Լենինի կերպարին.

Անկն, այո՛, Անին,—բայց ոչ միտինգային, 

Рш/д ոչ թմբուկ թեթև, բայց ւ՚չ ոյլակատ, 

Անին — այսօր ասել Լ գագաթ, 

Ասել է նեբրին կառուցում բո նոբ թեմայի։

Լենինի կերպարը Չարենցի առաջ բացում է նոր ուղիներ դե

պի մարդկային հոգեբանությունը, դեպի մարդկային սիրտը, դե

լդ/։ հերոսական թեմայի առավել /սոր ու իմաստուն ճանաչուլու- 

թյունը։

Ռևոլյուցիայի և Լենինի կապի չարենցյան էսթետիկան միա

ժամանակ գեղեցկի նոր ըմբռնումն էր, գեղեցկի մա ր մն ա ւ/ոբումը 

նրա ամենաբարձր արտահայտության մեջ։ Ահա թե ինչու էսթե

տիկական ծրագրի նշանակություն ունեցաւ/ նրա լեն ին յան 2աըքը։

«Я себя ПОД Ленином чищу»,— Ո.ուս բանաստեղծի այս 

պոետական դեկլարացիան և «Լենին— ասել է ներքին կառուցում 

քւ։ նոր թեմայի» չարենցյան ինքնատիպ մտորումը հռչակում էին 

հերոսականության, սոցիալիստական հումանիղմի, ժողովրգասի- 

րության, հայրենասիրության, մարդկայնության բարձրագույն 

իդեալը։ ՚
Այսպիսին են այն չաւիանիշները, որ Չարենցը ներկայացնում 

էր արվեստին։

Չարենցի կրքոտ պարտիականությունը, նրա ստեղծագործա

կան անդուլ որոնումները, պոնտական անհանգստությունը և ժա-ւ 

մանակակից արվեստի կատարները նվաճելու անկոտրում կամքը 

նրսւն տարւսն դեպի դարաշրջանի այնպիսի մի մեծ թեմա, ինչ- 

սլ /ւ и /ւ ն է Լ ե նի նի թե ւեան։
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Չարենցի հայտն/։ «Լենինիանան»' «Ես և Ելյիչը», «Լենին», 'ւ 

«Լենին քեռին, «Բալլադ Ելյիչի, մուժիկի և մի ղույդ կ՛ոշիկի մա~ I 
սին», «Լենինն ու Ալին», «Կոմունարների պատը Փարիզում», 

«Մահվան քայլերդ», «Չուգունե մարդը», Մայակովսկու «Վլադիմիր \ ' 

Իա/Դ Լենին» ւգոեմի հետ միասին մտնում են սովետական \ 

ռևոլյուցիան հերոսական արվեստի լավագույն հուշարձանների \ 

2աՐԲԸ։

Սովեւոահայ կուլտուրայի «Լենինիանայի» մեջ աոանձնահա֊ 

տոլկ տեղ են գրավում ժողովրդական րանահյոլսության նմուշներ 

րը' հեքիաթները, լիրիկական բազմաթիվ երգերի, և ղրանց շար֊ 
քամ սովետական ժամանակաշրջանի հայկական ֆոէկԼոքի պ^՛Ակը' ['(ծՀ0^ 

«Լենին ւիաշա» հերոսական վիպերդը։

«...Ֆոլկլորը մեր օրերին Վլադիմիր Լենինին բարձրացրեց 

հնության առասպելական հերոսին' Պրոմեթևսին հավասար բարձ

րության»,— դորկիական այս ճշմարիտ խոսքի ցայտուն օրինակն 

է հայկական վիպերգը։ Ժողովրդական բանասացները, հայկական 

ժողովրդական անմահ էպոսի' «Սասունցի Դավթի» ստեղծողների 

շառավիղներ/։ միջավայրից սերված և էպիկական արվեստին 

հմուտ բանասացներ, հենվելով ժողովրդական յուրահատուկ պատ

կերացումների վրա, հյուսել են Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի, 

քաղաքացիական կռիվներ/։ հերոսապատումը և սլաս։ մ ական իրա

դարձությունների ֆոնի վրա պատմական հերոս դյուցազունների 

բարձունքին կանգնեցրել Լենին-հսկայի կերպարը։

«Լեն/։ն ւիաշա» ժողովրդական ասք/ւ մեջ, չնայած էպոսին հա

տուկ ֆանտաստիկային ու հիպերբոլաներին, սլատումի կրկնու

թյան ձևերին, դեպքեր/։ և հերոսների ծագման ֆոլկլորային մեկ

նաբանությանը, բանահյուսական էպիտետավոբմանը և բառագոր

ծածությանը, հրաշապատումի ավանդական կոլորիտին, ժողո- 

վքքգական դարձվածաբանության բնոբոշ ոճերով վերարտադրվում 

է պատմական նշմարտությունթ սոցիալական֊քաղաքական ճնշման 

միջավայրի մասին, որն իր ընդերքից բարձրացնում է ազատա

գրական կա/ի հսկայի կերպարը։ Ժ՛ողովրդական տառապանքի ան

հատակ ծովը այսպիսի պատկերացում է ստացել վիպերգում.

^ Լենինին նվիրված ժողովրդական երղերլմ լիրիկական ծոներղեր, մաղ

թանքներ, ղիալողներ, խաղիկներ և այլն, հավաքված են 1936-ին հրատարակված 
«Լենինր հայ ֆոլկլորի մեջ» րանահյուսական ժողովածուում։
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...Քանի-քանի արունքտեր էր էրի էնի, 

Քանի-քանի օջախներ էր մարե էնի, 

Քանի-քանի ճմուշկներ էր խորխ խհղՏ-որւի, 

Քանի-քանի մ երեր-րուրեր սնվեր հարած, 

Քանի-քանի ջահել-ջիվան կնտիր որփեվարի, 

Քանի-քանի կմխկտին մրչ ղնզանաց, 

Քանի կռիվ, ղրղամաթա սարքեր էնի, 

Կուղեր աչխարհ-ալամ զավթի, իրմով էնի...

Օանաստեղծ-ժողովուրդը, վիպերգի մեջ վերարտադրելով 

պատմության դրվագները, նրանը սերտ կապակցության մեջ 

(իհարկե, ֆոլկլորային պոետիկայի ձևերով), միաժամանակ, լայն 

ուշադրություն է դարձնում մարդկության հեղաշրջման պատդա- 

մախոսի' Լեն ին ի կերպարին, «աղքատների)) առաջնորդի կերպարի 

մեջ րացահայտելով թե՛ քաղաքական գործչի, հայրենաււհրի, հու

մանիստի գծերը, և թե՛ նրա մարղկային առաքինությունները։

«Լենին փաշան», ստեղծված լինելով մեր օրերում, վերակեն

դանացնում էր հայկական էպիկական արվեստի փառահեղ տրա

դիցիաները, էպոսի պոետիկական հարստությունը ծառայեցնելով 

մեծ Լենինի կերպարի ստեղծմանը 1; ՛իրանով իսկ ժողովրդական 

բանահյուսությունը արձագանքում էր ժամանակաշրջանի արվես

տի կենտրոնական պրոբլեմներից մեկի' լենինյան թեմայի լուծ

մանը։
«Լենին փաշա» ասքի գաղափարական հարստությունը ևրար- 

ձրր արվեստը պայմանավորեցին այն պարագան, որ հետագայում 

մի շարք բանաստեղծներ (Շիրադ, Սարմեն, Մ. 1սե րանյան ) տվե

ցին նրա դրական մշակումները2։

1 Հայ բանագետների մի չարք ուսումնասիրություններում ցույց են տրված 

այն աոնչություններր, որ կան «Սասունցի Դավիի» և «Լենին փաշայի» սյոետի- 

կայի մեջ։
2 Տե՛ս Ա. Ղանսւլաէւյսւն, Հայ մողսւքրղի հերոսական ասրը Լենին ի մասին և 

նրա գրական մշակումները («Տեղեկա^իՐ»։ 1941» ^ 5)։ ։

Թեև 20-ական թվականներին հայ պոեզիայում ժողովրդական 
ռևոլյոլցիոն-աղատադրական շարժումներին նվիրված մեծ թվով 

լիրիկական և սյոլժետային պոեմներ են դրվում (ն. թարյան' «նո

յեմբերյան օրերին)), «Տաթևի ժայռից», «Ապստամբություն», Աղ. 

Վարդանյան' «Սվսչա Կույմա», Գ. Մահարի' «Արնաիւեղդ. վարգեր», 

«Վերջին մայիսը» և այլն), սակայն դրանց մեջ ռևոլյուցիայի մաս֊ 

նակիցների կերպարները լիարժեք գեղարվեստական մարմնավո

րում չեն ստանում։ Մեծ կտավներ ստեղծելու տարեց֊տարի ուժե֊
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ղացող տենդենցը, անշուշտ, պայմանավորված էր հերոսական 

օրերի բովանդակությունը ու հերոսական բնավորությունները վեր֊ 

հանելու պահանջով, բայց այդ խնդրի կա տարման համար բա֊ 

նաստեղծներին պակասում էր գեղարվեստական վարպետությունը, 

ռևոլյուցիոն մոտավոր անց յա լի պատմական և հոդեբան ա կան ճըշ֊ 

մարտությունն իմաստավորելու համար անհրաժեշտ պոետական 

կուլտուրան։

Պոեմների մեծ մասում բացակայում են բանաստեղծական 

լայն մտահղացումները, հեղափոխական միջավայրի և մարդկանց 

անհատական ճակատագրի կապի ցուցադրման համար անհրաժեշտ 

խորսւթյոլնր ։

Ռևոլյուցիայի վիթխարի էպոսը այդ կարգի պոեմներում տար

րալուծվում է հեղինակների լիրիկական խոհերի առատության մեջ, 

տեղի է ունենում էպիկական ժանրից լիրիկային անցնելու յուրա֊\ 

հատուկ ձևափոխություն, աչբի է զարնում որոշակի ֆրագմենտա֊ 

րությունը. դրանով է թերևս բացատրվում այն հանգամանքը, որ 

ժամանակի պոեմների մեծ մասն ունի «ֆրագմենտներ» կամ «գըր- 

վադներ» ենթավերն ա դիրը։

Լիբիկական սկզբունքը, որ հաճախ պոեմներից վտարում է 

ռեալիստական սյուժեն, հետևողական կոմպոզիցիան, մարդկային 

բնավորությունները չի բարձրանում այն մակարդակին, որ պատ

մությունը, նկարագրվող դրվագը դառնա ռեալիստոբեն համողիչև 

հուզականորեն վարակիչ գեղարվեստական փաստ։
Սակայն ժամանակի պոեմներին բնորոշ էր պոետական նա- 

կ|ւրհության, բազմաբառության մեջ չընկնելու, պատումը ծանրա֊ 

բեռնող նկաբագրական մանրամասնություններից հրաժարվելու 

տենդենց, որից զգալիորեն շահում է լիրո֊ էպի կ ա կան պոեզիայի մի 

այլ ժանր բալլադի ժանրը։

20֊ական թվականները կարելի է անվան ել սովետական պոե

զիայի «բալլադային շրջան», այնքան հաճախ են բանաստեղծներն 

անդրադառնում XVIII և XIX դարերի ռոմանտիկական պոեզիայի 
մեջ լայնորեն տարածված գրական այգ տեսակին1։ Սովետական 

բալլադը, նրա ականավոր վարպետների Վլ. Մայակովսկու, ն. Տի-

1 «Պոեմի ժանրը սովետահայ գրականության մեջ» ուսումնասիրության մեջ 

գրականագետ էգ, £ րրաշյանր ուշագրավ գոլգահեոներ ( ան էյ կարն ում ավանդա

կան րալյագի և սովետական թալլագի միջև, պարգելով թեմատիկական, ժանրա

յին, ոճական, ձևական այն փոփոխությունները, որ կատարվում են սովետական 

րալլագի նկարագրի մեջ։
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խոնովի, Պ. տանայ ի և այլոց կողմից (/անցային նոր նկարաղիր 

է աո անում, մի կողմից ազատագրվելով ռոմանտիկական ուղղու

թյանը բնորոշ խորհրդավորությունից, պայմանական միջավայրից, 

աոաաղ ելախառն, /իանսւաստի կա կան պատմություններից, միաոի- 

կական կոլորիտից և մյուս կողմից' մեծ մասամբ ծողովրղական 

ավանդապատումների վրա կառուցված րալլադ1ւ պայմանական 

միջավայրն ու պայմանական փոխհարաբերությունները փոխարի

նելով իրական միջավայրով և իրական հերոսներով։ Բալլադի ման

րի այն բնորոշումը, որ տրված է Վ. Բելինսկոլ կողմից որս)ես 

ժողովրդական որևէ ավանդություն կամ ֆոլկլորային դեպք Զիջեց

նող որևէ իրադարձության մշակում, այլևս չի սպառում այն նոր 

որակը, որ ձեռք է բերում սովետական բալլադը։ Եթե արտաքին 

ձևի առումով սովետական բալլադը պահպանում է ավանդական 

բալլադի որոշ հատկանիշներ' դրամատիկորեն սրված դործողու֊ 

թյուն, ռիթմիկական յուրահատուկ կաոուցվածք, դիալոդի դործա- 

ծության առատություն, ապա բովանդակությամբ' թեմատիկայով, 

սյու՛ժեով, հերոսների միջավայրով և այլն, այն ղդալիորեն տար

բերվում է իր նախօրինակից։ Սովետական բալլադի մեջ, նրառո- 

մանտիկւսկաՀ, տրամադրությամբ հանդերձ, գործողության “հմԳՐ՜ 

նաղրյուրը ոչ թե պայմանական ֆանտաստիկ մ իջավայրն է, այլ 

ռևոլյոլցիոն իրական միջավայրը, հերոսներն իրենց բնավորու

թյամբ բացահայտվում են ամբողջովին իրական, կոնկրետ կա- 

ւդերի մեջ։

ինչպես միշտ, այս րնադավառում ևս, հայկական պոեզիայում 

նոր ուղիներ բացեց Չարենցր։

Չարենցր կատարելագործում է բալլադի մանրը և հայկական 

պոեզիայում սկզբնավորում հերոսական֊ռևոլյուցիոն մարտ^րո- 

սսպրության ժւսՏ^չ»» Իր բալլադներում դրամատիկական մեծ ումով, 

հերոսական տարեդրությունն երի ոճով Չարենցր ցուցադրում է 

ռևոլյուցիայի զոհերի' հայկական հրաձգային բրիգադի անձնվեր 

կոմիսար Լիպարիտ Մխչյանի, Բաքվի կոմունայի ղեկավար Ստե

փան Շահումյանի և նրա ընկերների, վրաստանի կոմսոմոլի հիմ

նադիր Բորիս ^յելաձեի կերս/արները։

Չարենցր Սովետահայ բալլադը «մաքրագործեցի հեղափոխա

կան թեմային անհարիր ֆանտաստիկ այլաբանությունից և տրա- 

դ1՚.դ/՚"ե մանրի մեջ բացեց հերոսական սկզբունքի հնչեցման մեծ 
հնարավորությունները։ Նրա բալլադների հերոսները ռևոլյուցիայի 

գործի համար իրենց կյանքը զոհաբերած պ ատ մա կան -իրական
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մարզիկ են, ճշմարտ ության պատգամախոսներ, որոնց գիտակցված 

նահատակությունը բանաստեղծը գիտում է որպես սոցիալիստա

կան իրականության զարգացման ամուր պատվանդան։

Հերոսական նահատակությանն են նվիրված նաև հայ մյուս 

բանաստեղծների' Գ, Մահարու («թալլադ մի ռուս զինվորի մա

սին)), «կարմիր ձիավորի մահը)), «թալլադ \ոլռենու, դարբնի սև 

տղայի և ելնող արևի մասին», «Օուր սարի բալլադը»), Վ. նո- 

րենցի ի «Բալլադ մի բուռ ցորենի, սպանված հերոսի և կարմիր֊ 

բանակայինի մասին»), Ս .Տարոնցու («Բալլադ չիբուխի մասին») 

ստեղծագործ ութ յուններր։

20-ական թվականների սովետահայ բալլադի մեջ ռևոլյուցիոն 
իրականության սովորական և առօրյա երևույթները գունավորվում 

են ռոմանտիկական վեհացնող պաթոսով և հերոսական վարքագծի 

հուզական ի մաստավորումով։

5

Մեր հասարակության «մանկության շրջանում» կյանքը մարդ

կանց հեքիաթային էր թվում իր կոսմիկական ծավալներով և դրա

նով էլ բացատրվում է այն հանգամանքէն որ բանաստեղծության 

մեջ լայն տեղ են գրավում մտածողության տիեզերական մասշտաբ

ները։ Սակայն վերին աստիճանի հետաքրքրական է մի ուրիշ 

երևույթ, համաշխարհային ռևոլյուցիայի մասին ազդարարող կոս

միկական բանաստեղծությունների կողքին, գրեթե միաժամանակ, 

դրվում են նաև այնպիսի գործեր, որոնցում բանաստեղծները ոգե- 

վորւխւմ են առօրյայի այնպիսի «աննշան», կոնկրետ երևույթնե

րով, ինչպես փողոցների մայթի կառուցումը, գյուղում կոոպերա

տիվ խանութի ու խրճիթ ընթերցարանի հիմնումը, էլ չենք խո֊, 

սում դյոււլ մտած գյուղատնտեսական տեխնիկայի տրակտոր/։, 

շոգեգութանի, սերմազտիչի ի որոնք ժամանակակիցներին թվում 

էին դարի «հրաշքներ») և ժողովրդական տնտեսության ու կուլ

տուրայի զարգացման վերաբերյալ այն բազմաթիվ դեկրետների ու 

լոզունգների մասին, որոնք ընկալվում է/։ն որպես կյանքի սոցիա

լիստական վերակառուցման հրովարտակներ։

Պոեզիայի և սոցիալիստական իրականության մերձեցման, 

պոետական թեմայի կոնկրետացման բնագավառում, սակայն, 

ամենանշանակալի դերը /սաղում են երկրի ոռոգման ու էլեկտրի֊
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ֆիկաղման այն եռանդուն աշխատանքները, որոնք կոչված էին 

դառնալու նրա սոցիալիստական վերածնության հիմքը։

Հենինականին մերձակա Կապո գյուղում 1922-ին սկսվում են 
Հայաստանում սոցիալիստական շինարարության առաջնեկի' Շի- 

րակի խոշոր ջրանցքի կառուցման աշխատանքները։ Ժողովրդին 

համակած մասսայական ոգևորությանը և աշխատանքային վերել֊ 

99’ բնականաբար, արտահայտություն են գտնում նաև պոեղիա- 

յում գրականության ա մենաճկուն և օպերատիւԼ բնագա վառում։ 

Ակսվում է հայկական չափածոյի այսպես կոչված ։շ|։ր1|անալյաՏ 
շրջանը»; Բանաստեղծների մեծամասնությունը արձագանքում է 

Հայաստանի պատմության այդ պատմական անցքին։ Հակոր Հա- 

Խյանը այցելելով ջրանցքի շինարարության փոյրը, Հրում է 

«Բոլշևիկ է Շիրկանալը» (1924) պոեմը։
նրան հետևում են Գ. Սարյանը («Շիրակի հարսանիքը)) 

1925), Սարմենը («Դաշտերը ժպտում են»' 1925), Ն. թ,արյանը 

(«Ջրանցքի կապույտ երկրում))' 1926), Գ. Մ ահ արին («Շիրակի 

ջրանցքը»' 1925), Մ. Արմենը («Շիրկանալ»' 1926) և ուրիշներ1։ 

Բնորոշ է, որ երկրի ոռոգման թեման լայնորեն արծարծւէոււէ է նաև 

այդ ժամանակի ժողովրդական բանահյուսության մեջ' անանուն 

երգասացների կողմից։ Հայկական հնագույն բանահյուսության 

մեջ ջուրը եղել է այն կենսաղրյուրր, որի հետ են կապվել ժողո- 

1ԼԼ՚1"11՚ աոլադա կյանքի երւսղանքներն ու ակնկալությունները։ նոր 
բանահյուսության մեջ ա։[անդական մոտիվը գւսղաւիարական ձև֊ 

վափոխության է ենթարկվում։ Ջրի ակունքները փակող չար վի

շապների ու դևերի փոխարեն բանահյուսական նոր նմուշներում 

հանդես են դալիս ջրի անսպառ պաշարները իրենց կամքին ու 

եռանդին ենթարկող, մեծադույն դժվարություններ հաղթահարելու 

ընդունակ մարդիկ։ Այս առումով հետաքրքրություն է ներկւսյաց- 

նում «Շիրկանալ» ժողովրգւսկան երգը2, որտեւլ ֆոլկր։ րային սի մ- 

վոլներուէ ոլ հիսլերբոլաներով փառարանվում է ժողովրդի կոլեկ- 

ւոի՚ւիոս՚ուկան֊հավաքական ուժը և անջրդի հողերը ոռոգող ջրանց

քի շինարարությունը։

1 ^քս '^քեր/ւ մեծ մասը հրատարակվել է Սւնինակտնում, տեղի լլրական 

խմբավորման կողմից է

2 րՀայկական Խորհրդային էիոլկլորր* (Ժողովածու), երևան, 1938։

Պետք է նշել, որ Շիրակի ջրանցքին նվիրված բանաստեղծու

թյունների ու պոեմների մեծ մասում պաթետիկ շեշտերը խլաց-
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նռւմ են փաստերի ճշմարտացիությունը և երևույթները դարձյալ 

ընկալվում են վերացական պաթոսի գունավորումով։ Սակայն շիր֊ 

կանալյան այդ պոեզիան զգալի չափով նպաստում է ոչ միայն ըն

թերցողների ռևոլյուցիոն աշխարհազգացմանը, այլև բանաստեղծ

ներից ոմանց համար, ինչպես օրինակ, անվիճելի ձիրքի տեր 

լիրիկներ Գ. Մահացու և Գ. Սարյանի, դառնում է ստեղծագոր

ծական բեկման ու գաղափարական վերակառուցման սկիզբ։

«Շիրկանալյան պոեզիան», չնայած ակնհայտ սխեմատիզմին, 

բանաստեղծությունը մոտեցնում է սոցիալիստական շինարարու

թյանը, նշանավորում է կոնկրետացման պրոցեսը' կյանքի իրա-\ 

կան երևույթների հիմքի վրա։

Միաժամանակ մի շարք շիրկանալյան երգեր, և դրանց թվում 

ամենից առաջ Հ, Հակոբյանի «Բոլշևիկ է Սիրկանալը» պոեմը, 

գծում են այն ճանապարհը, որով պետք է անցներ նորագույն 

պոեզիան ժամանակակից թեմատիկան նվաճելու ճանապարհին։ 

Դա սոցիալիստական շինարարության համար ^ Ղ՚էո Ղ պա!^աՐ1’ 
հարուստ փաստերի մեջ պոեզիայի էսթետիկական հիմունքները 

գտնելու ճանապարհն է, սոցիալիստական աշխատանքի մեջ ձևա- 

‘ԼՈՐ՚1"Ղ նոր անհատականությունը պոեզիայի ներշնչումն երի աղ- 

ԲյոլՐԼ' դարձնելու ճանապարհը։ ՚

«Սոցիալիստական աշխատանքից մենք պետք է քաղենք մեր 

փիլիսոփայությունը, էթիկան և էսթետիկան» ': Դորկիա կան այս 

ֆորմուլան յուրահատուկ ձևով արտահայտվում է նաև Հակոբ Հա

կոբյանի էսթետիկական ըմբռնումների մեջ։

Ստեղծագործական կյանքի արշալույսին երգելով արհեստա- 

'["ՍՒ ((հալալ աշխատանքը», ասլա իր պոեզիայում բանվոր դա֊ 

սակարգի ռևոլյուցիոն պայքարի հետ միասին հատուկ ուշադրու

թյուն դարձնելով «գործարանի սև աշխատանքի)) պատկերմանը^, 

Հ, Հակոբյանը այնուհետև ջերմ պաթոսով ներկայացրել է ապա

գա սոցիալիստական հասարակության ազատագրված աշխատան

քի գեղեցկությունը («Նոր առավոտ)) պոեմում)։ «Աշխատանքի

1 Л/ Горький. О литературе, 1937, стр. 369.
2 էՊքավդ անձ 1914 թվականին տպագրում է րո1շեիկ քննագատ Ա, նարին- 

յանի հողվածք, որտեղ ասվում է, «Հակոբյանն արտաքուստ հանգիստ, սակայն 

/սոր զգացմունքով հագեցած տողերում նկարագրում է հզոր ֆաբրիկան մեքենա

ների աղմուկր, հնոցի բոցը, բանվորների ուրվագծերը և այն անլռելի ղղրղոցը > ոթ 

առաջացնում է առույգ ձգտումներ ու ցանկություններ]) է
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գաղափարը ինձ համար եղել է ամենասիրելի բանն աշխար֊ 

հումւ), — գրել է Հ. Հակոբյանն իր մի հողվածում։

Հ. Հակոբյանի ստեղծագործության մեջ աշխատանքի թեմայի 

գրաված լայն տեղի հիման վրա Ա. Վ. Լունս։լարսկին նրա մաււին 

ասում է. «Հակոբ Հակոբյանը և էմիլ Վերհարնը անսահմանորեն 

բարձր են դասել աշխատանքը և բանվորի մեջ տեսել իրենը հույ

սերն իրականացնողին»։

Բնական է, որ նոր հասարակության պայմաններում ականա

տես լինելով աշխատանքի ազատագրությանը և ժողովրդի աշխա

տանքային հերոսությանը, Հակոբյանը պետք է ապրեր ստեղծա

գործական ՛Ալ քաղաքացիական անսահման ոգևորություն։ '1922-ին 
նա գրում է «Աստվածները խոսեցին» պոեմը' հետևյալ նշանաբանի 

հետևությամր. «եմ երգի համար, ես քեղ եմ ընտրել, կւսւ’մ|ւր աշ- 
{սատանքծ: Աստվածները, որոնց մասին խոսում է բանաստեղծը, 

նոր իրականության կերտողներն են, որոնք նոր շունչ ու կենդա

նություն են տալիս կյանքին։ Այս պոեմում Հակոբյանը դեռևս 

գտնվում է մասսայական « պսի խո ղին ա մ ի կայի» աւլդեցու- 

թյան տակ և հետևում է մ սուսանն րի մեջ ձուլված անհատակա

նության էսթետիկական սկզբունքին ի «Եսը ապրում է ամենքի 

համար»)։ Նրա «աստվածները»' նոր կյանքի շինարարները, ժա

մանակից ոլ տարածությունից դուրս գտնվող անդեմ անհատ

ներ են, դրված պայմանական ու անկոնկրետ, վերացական հարա

բերությունների մեջ։ Հակոբյանի «Նոր աստվածներ» համեմատու

թյունը («ճակատներին առավածների այն' լույսեր են իջել մով- 

սեսանման», «իրենք նմանվել են մեծ աստվածներ ին» և այլն), 

ոմանք թյուրիմացաբաբ կապել են բոգդանովյան «Աստվածաշի

նարարությանը», ըստ երևույթին նկատի ունենալով Հակոբյանի 

«գտրբնո ցական» որոշ սխալ հայացքներն Ոլ անձն ակ ան մտեր

մությունը Բոդղանովի հետ։ ճիշտն այն է, որ Պր ոլևտկուլտ ի և 

ռուսական «KyЗHHЦa»֊/> հռչակած որոշ դոգմաներին հետևելը 
Հակոբյանին տանում է դեպք/ մեծատառով րտնվորի ու մեծատա֊ 

ռով աշխատանրի, այսինքն գեղարվեստական վերացական պատ

կերների հունը։

Գեղարվեստական ուրիշ որակ են նրա «Բոլշևիկ է Շիրկանա- 

լր» (1924)։ մասամբ նաև «վոլխովստրոյ» (1925) պոեմները, 

՛որոնց մեջ Հակոբյանը բացահայտում է սոցիալիստական աշխա

տանքի էպիկա կան֊սլա տ մ ական բովանդակությունը' ռեալիստա

կան կոնկրետության սկզբունքով։ Հայ պոեզիայում նշանակալից
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Է «Բոլշևիկ է Շիրկանալը» պոեմի պատմական ու էսթետիկական 

նշանակությունը։ Այստեղից է ձգվում այն ճանապարհը, որը տա

նում ի գեպի «մասսայական և առօրեական աշխատանքի հերո

սականության» վերարտադրությունը ։

«Բոլշևիկ է Շիրկանալը» և «Վոլխովստրոյ» պոեմների պատ

մական նշանակության մասին ինքը' Հակոբյանը ճշմարտացի կեր

պով ցրել է) որ ղրանը հանդիսանում են ժամանակի շինարարա

կան էպոսի արտահայտությունները '։

Այս միտքն է արծարծվում նաև Ա. Վ. Լունաչարսկոլ «Հակոբ 

Հակոբյան» հողվածում. «Տառապանքի երգերից, բողոքի երդերից, 

ցասման երգերից հաղթանակի երգերի միջով դեպի շինարարության 

լայնահորդ պոեմները ի փառս Վոլխովստրոյի, որ սիմվոլացնում 

է ին դուս արա լի ղացիան, իբրև ավարտված շինարարության ուղի» 2ւ

՚ «Վ/ւջկա», Բարու, 1925, 25 1, էջ 80։
’ А. Луначарский, Предисловие к сборнику «Новое утро», М., 1928.

«Բոլշևիկ է Շիրկանալը» սովետահայ պոեզիայում դարձավ 

աշխատանքի հերոսական թեմայի հաստատման նույնպիսի մանի

ֆեստ, ինչպիսին Ե. Չարենցի «Ամենապոեմն» էր' ռևոլյուցիայի 

հերոսական թեմայի հաստատման ասպարեղում։

Հետաքրքրական է, որ թե՛ մեկ, թե՛ մյուս դեպքում իրակա

նության վերարտադրության գեղարվեստական սկզբունքը է»]]1^"։՜ 

կան մոնումենտալությունն է, թե՛ մեկ, և թե' մյուս դեպքում 

առաջ է քաշվում «ժողովուրդը ամենամեծ պոետն է» դրական 

նշանարանը։ «Բոլշևիկ է Շիրկանալը» պոեմի նախերգանքում Հա

կոբյանը դրում է այսպիսի տողեր, բանաստեղծ հռչակելով ջրանց

քը կերտողներին.

Եկել եմ, որ մ ի շնչում երդեմ երդդ այն դիլ-հնչյուն, 

Որ ձուլեցին պոետներդ յոթհարյուր յոթ օրվա միջում։

Հակոբ Հակոբյանը ոչ միայն հաստատում է արվեստի և սո-> 

ցիալիստական արդիականության սերտ կապի անհրաժ ևշտոլթյոլ- 

նը, այլև տալիս է այդ սկզբունքի մարմնավորման օրինակը» «Բոլ

շևիկ է Շիրկանալը» պոեմում, օգտագործելով ժողովրդական
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պոեզիայի արտահայտչական հնարանքները և ժողովրդական հո֊, 

դեբան ությանը բնորոշ հեքիաթային պատկերացումները յ, էպի

կական վեհաշուք ոճով բանաստեղծը կերտում Լ Հայաստանի աղ֊ 

դային վերածնությունը /սորհրդանշող Շ իրակի ջրանցքի կառուց

ման պատկերը.

9'Ղ2Կ'կ է Շիր-կան ալը,— մի ամ պահս։ հեքիաթային, 

Շուրթը նրա ջուր Լ խմում պաղ ակունքից Արփաչայի, 

^ոփսր հաղթ թաղել է խոր կանաչագույն պա լալ պետում։ 

Պոչը հեռու Կապսի ծոցում, ալիքներն է հեռու նետում։ 

Մեծ ոլ մեծ է Շ իրականալը, կամարաձև, պեղեցկաթով, 

Փաթաթվել է, ոնց է ղբկ^Լ։ Շիրահարթը երկու թաթով։

Ստեղծագործական նույն սկզբունքին' ժողովրդական էպիկա

յի սկզբունքին է ենթարկված նաև «Վոլ/սովստ ր ոյ» պոեմը։ 1928-ին 
Հակոբյանը այցելեց հսկա հիդրոկայանի շինարարության վայրը 

և տեղում հյուսեց իր պոեմը, արտահայտելով աշխատանքի ռևո- 

Աոլ0/՚ո^յ վերափոխիչ ուժի դաղաւիարը։
Հակոբ Հակոբյանի և այլոց « շի ր կան ա լյան » երգերից հետո 

ԴՐ՚Լ^ՁՒ^1 ոլՐ/՚2 բանաստեղծություններ ու պոեմներ' գործարանային 
աշխատանքի թեմա յուէ (Վ. Ալազան ի «Տարիների էս աղը» ժողո

վածուի մէւ շարք գործերը, Ն. թարյանի «Սառուցողներ» և «Չոլ- 

դոլնը» պոեմները, մ է։ շարք սկսնակների բանաստեղծություններ)։ 

Ս՛րանց մեջ որոնումներ են կատարվոլմ գտնելու ժա մանակէլ հե-\ 

բոսի' հարվածայինի, հանքափորի, ակտիվիստի, մանածագործի, 

բանֆակ/։ ուսանողի, քարտաշի լիրիկական կերպարը, սակայն 

20-ական թվականների պոեզիայի այդ վարձերը չդարձան դրական 
երևույթներ' տեխնիցիզմի, լե ւլվա - ոճական ցածր կուլտուրա յէ։ և 

կերսլարների միակողմանի գծագրության պատճառս։/։

1 թնորոշ է, որ մողովրպական «Շիր կան ալ» երպում մողովրպի կյանքում ջրի 

անհրաժեշտությունը րնութապրվոլմ է «Շիրկանալը մեկ մարաղ I;» մետաֆորով, 
(«Հայկական խորհրպային ֆոլկլորը», Երևան, 1938), որը Հ. Հակոբյանի պոն* 

մամ ձևափոխվել է սիրածին (հողին) կարոտած, իր մարաղի կատարմանը սպա

սող բոլշևիկ աղի ջրանցքի այլարանությամր։

Հետաքրքրական է նշել, որ այ։։ մ ողովրպական մ ե տաֆորն է նաև Գ. Սար- 

յանի «Շիրտկի հարսանիքը» («Հեքիաթ Շիրակի մասին») պոեմի կենսահատիկը»

Սովետահայ պոեզիայում համեմատաբար լայն կերպով է ար

տացոլվում հայ դյուզ/։ սոցիալիստական զարթոնքը։ Առաջին շըր-
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ջանում, իհարկե, գյուղի մասին սաեղծված պոեզիան դուրս չի 

դալիս հին և նոր դյուզի առօրյայի սովորական, դեկլարատիվ հա֊ 

կա դրուի յան կամ հերկվորի, սելվորի, մաճկալի, հնձվորի սւշխա- 

տանրի' հայ դասական սյոեղիային վաղածանոթ ավանդական 

դովերդության շրջանակներից։ է'անսւսաեւլծներր (Ս. Վշտունի, 

Ն. թարյան, Գ. Մահարի, ՛Է. Ալազան և ուրիշներ) ստեղծում են գյու

ղանկարների շարքեր, գյուղավան պեյզաժներ' մոտավորապես այն 

կոլորիտով, որ հատուկ էր Վարուժանի «Հացին երգը» բանաստեղ

ծական շարքին, ռոմանտիկական գեղեցիկ աշխարհ, անդորր բնու

թյուն, գյուղական կայեր ու ճանապարհներ, խոտի դեղեր, ջրա

ղացներ, ջինջ լուսին, ավանդական հորովել, իր աշխատանքին 

մերված հոգի մշակի զվարթ ու խաղաղ մտորումներ։

«Հեթանոսական» որոշ երանգներ ունեցող այս չափածոյի մեջ 

հետզհետե, ճիշտ է, գեռ թոլյլ առկայծումների ձևով, լսվում են 

սոցիալիստական գաղափարների արձագանքները և մուտք են գոր

ծում գյուղի զարգացման ժամանակակից լիուլի որոշ հարցերը 

գերաղանցււրեն ադիտացիոն, լոզունգային պոեզիայի ձևերով։

Այս բնագավառում գնահատելի է ԱթարԼկ Խնկոյաքփ— Խնկո 

Ս.Ա|որ (18/0—1935) գրական վաստակը։
Ա. Խնկոյանը ծնվել է Սպիտակի շրջանի Վարաբոյա գյուղում 

(այժմ' Խնկոյան)։ Ավարտելու) Ալեքսանդրապոլի քաղաքային 

դպրոցը (1892-ին) նւս մինչև 1911 թ. ուսուցչություն է անում 

Լոռի֊Փա մ բակի գավառի գյուղերում, իսկ 1911-ից դառնա։! Էնա֊ 
խս/հոկտևմբերյան շրջանի լավագույն հայկական մանկական ամ֊ 

սաղրի' «Հասկերի» աշխատակիցը։ Մինչ այդ Խնկոյանն արդեն 

հանդես էր եկել մանկական գեղարվեստական («Աղբյուր», «Հաս֊ 

կեր») հանդեսներում և առանձին ժողովածուներու) («Սանաստեգ- 

ծսւկան փորձեր», 1890), դրսևորվելու) դեմոկրատական հայերու-, 

թյուն և գյուղաշխարհի ու մանկան' հոգեբանության լաւ) ճան աչո ֊ 

զութ լուն։ «Հասկեր)։» շրջանում (1911 —1917) Խնկոյանը մեծ ու- 
‘""ժւ/1' Հովհաննես Թուման յանի ազդեցությամբ ձևավորվում է 

որպես ճանաչված առւսկտդիր ու մանկական գըոՂ> առակագրու

թյան ու մանկական չափածոյի բնագավաոը բերելով ժողովրդա

կան լեգենդներ)։ ու առակների, հեքիաթների ու զրույցների, երգե

րի ու ֆոլկլորային այլ նմուշների բազմաթիվ մշակումներ ժողո- 

վըրդական բնագրի ոգուն հարազատ ոճերով, ռիթմով, դարձվածա

բանությամբ։ «Հասկերի» հրատարակչական ընկերությունը շարու

նակաբար, առանձին գրքերով հրատարակուէ! է նրա ոտանավոր-

9 Սովետ, դրակ, պաամ.
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ները (թվով 18 ցՐբ"լՈւ)> ոբ"նք մուտք են գործում գրաճանաչ րո- 
լոր հայ ընտանիքները: հնկո յանը ժողովրդական նյութերի մշա

կումների մեջ այլարանորեն, երբեմն « եղովպոււյան» լեզվին դի

մելով, արձագանքում է ժամանակակից կյանքի սոցիալական խըն֊ 

գիրներին, արտահայտելով ժողովրդական լայն- {սավերի հեգնան

քը հաււարակական չար ածերի նկատմամբ երգիծական սոլը մեր

կացումները հյուսելով ժաըովրդական առողջ կենսափիլիսոփայու

թյան, ժողովրդի հակացարական տրամադրությունների մոտիվին 

(«Ուժով մկան և հարուստ ճնճւլուկի հեքիաթը», «Անտառն են 

կտրում» բանաստեղծությանը և այլն)։

Առակը, ըստ Վ. Գ. Ոելինսկու բնորոշման, «...միայն առակ 

չէ, դա պատմություն I,, կատակերգություն, ուժգին երգիծանք, մի 
խոսքով ամեն ինչ, բայց "չ միայն ուղղակի առակ»։ հնկոյանբ 

հմտությամբ օգտվում է ժանրի այդ ճկուն հնարավորություններից։

Շարունակելով հայ առակագրության բաղմադարյան տրադի

ցիան (Վ. Այգեկցի, Մ. Գոշ, կենդանական ժողովրդական վեպեր' 

«Աղվեսագիրք», 1ս. Աբովյան) և ստեղծագործական ագդակներ 

ստանալով Լաֆոնտենի ու Կռիլովի առակներից, Աթաբեկ հնկո֊ 

յանը հետևեց առակագբրււթյան առաջավոր սկղբունքնևրին, առակ

ների արդեն հայտնի, ժողովրդից-ժողովուրդ անցնող «թափառիկ 

սյուժեների» մեջ խորացնելով նրանց սոցիալական-երգիծական 

նպատակադրումը։ Սովետահայ ականավոր գրող Դ. Դեմիրճյանը 

իր «Առակի մասին» տեսական հոդվածում, քննելով հնկո Ապոր 

առակների առանձնահատկությունները, գրում է. «Խնկո Ապոր 

ծառայությունը շատ մեծ է հայ առակագրության մեջ։ Կարելի I, 
ասել, որ նա ստեղծեց իր արվեստը, որ շատ հարաղատ է մեր ժո

ղովրդին: նրա առակների կենդանիները, առարկան երբ, բնության 

ուժերը դրսևս բվում են մեր առջև իբրե մարդկային կոնկրետ անձ֊ 

նավորություններ... հնկո Ասլոր առակը շատ է կենդանի և կոլո

րիտային։ Չի կարելի չհիանալ նրա թարմ, ժողովրդական։ պատ

կերավոր, հյութեղ դարձվածքներով հագեցած կենդանի լեզվով և 

ոճով» Ն

Ոչ միայն առակներում, այլև ժողովրդական հեքիաթների, 

զրույցների, մշակումների ու փոխադրությունների մեջ («Հազա

րան բլբուլը», «Երկու քույր», «Ոսկե Ուլիկ», «Ոնած արքայա

դուստրը»), ինչպես նաև մանկական բանաստեղծություններում

1 Ն ՂԼմ|ւր6յան, Առակի մասին, «Սովետ, պրակ, և արվեստ*, 1952, № 3։
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հնկոյանը արտահայտում Լ սոցիալական֊ քաղաքական ազատու

թյունը պայքարի միջոցով նվաճելու, չար ուժերը խորտակելու, 

արզար աշխատանքը կյանքի ու գոյության անկյունաքարը զարթ

նելու գաղաւիարը։ Ահա թե ինչու բնական էր, որ հնկոյանը մյուս 

հայ դեմոկրատ գրողների հետ անվերապահռրես անցաւէ Սովե

տական իշխանության կողմը։

20-ական թվականներին նրա ստեղծագործությունը ղարգա֊ 

ցավ երկու ուղղությամբ' նոր գյոլղէւ կենցաղի ու սոցիալական 

հարաբերություններ/։ պատկերման և մանկական գրականության, 

ըստ որում այււ վերջին բնագավառում առաջվա նման իշխում է 

ւսոակի մանրը։

Ա. հնկոյանը երկար տարիներ (1923 —1930) աշխատակցում է 

գյուղացիական ((Մաճկալ» թերթին, որը հրատարակվում էր բա

ցառապես գեղջուկ ընթերցողներ/։ համարն «Մաճկալում» տպա֊ 

գրում են բազմաթիվ ագրողրույցներ, պլակատ֊րանաստեղծոլ֊ 

թյուններ, ադիտկտներ, չափածո ֆելիետոններ, առակներ, ակ

նարկներ, որոնց մի մասը այնուհետև լույս են տեսնում «Մաճկա

լի» գրադարան» սերիայով։

Այդ գործերում նս' հանդես ,է գալիս որպես պոետ-ագիտատոր 

ընդգծված գաղափարական նպատակադրությամբ' գյուղացիս։ կան 

լայն շերտերին մոտեցնել քաղաքական կյանքին ու կուլտուրային, 

նրանց զինել նոր ժամանակներ/։ գաղափարներով։ Այս նպատա- 

կտդրումով էլ պայմանավորված է նրա կիրառած մասսայական 

ժանրերի մատչելի բնույթը։ Խնկոյանի' «Մաճկալի» ընթերցողնե

րը, մեծ մասամբ կիսագրագետ գյուղացին եր էին, որոնց անհրա

ժեշտ էր հասցնել պարտիայի լոզունգների քաղաքական նշանա

կությունը, կենդանի օրինակներով բացատրել նոր կենցաղի երե- 

վսլյթների հասարակական բովանդակությունը։ Նրա բանաստեղ֊ 

ծությունները, չխորշելով «պոետական» չհամարվող նյութերից, 

արձագանքում էին այնպիսի «աննշան» փաստերի, ինչպես գյու

ղացիների անգրագիտության վերացումը («Ես հովի։/ եմ գրա

գետ» ), գյուղական կուլտուրայի առաջին օջախներ/։' խրճիթ ըն

թերցարանների և լիկկայանների հիմնումը («է՛նչ մաճկալից' են 

ուղիղ գծից»), կանանց մասնակցությունը հասարակական անցու֊

։ «Մաճկալ» թերթը իր շուրջն էր համախմբել գյուղական միջավայրից 

գուբս եկած բազմաթիվ երիտասարդ գրական սիրողների և գյուղթղթակիցների։ 

Դբանցից մի քանիսը, օրինակ, Վ. Անանյանը, հետագայում դարձան նշանավոր 

դրոգներէ .
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դարձերին («Հեղ հազար ողջույն)), «Մ ան ան ի երգը»), նոր տեխնի

կայի մուարը, գյուղական կոոպերացիաների կազմակերպումը 

(«Կանանց կամպանիա», «Կոոպերատիվին յայն դուռ»), քաղաքի 

օգնությունը գյուղին և այլն։

Գյուղական կենցաղի Ռեմաներով գրված ագիտկան ե՛րին ու 

զրոլլցներին զուգահեռ Աթ. Խնկոյանը գրում է նաև չափածո ֆե

լիետոններ։ Նրա ծաղրի բնույթը առավել շեշտակի ու անողոք Լ 

գառն ում, երբ անգբա գա ։ւն ում է կուլա կ ութ յան և հոգևորականոլ- 

թյան զեմ մզվող պ ա չքարին ։ Կոլխոզշարմմ ան նախնական փուլում 

շահ ագործոզ դասակարգերից մնացած հիմնական գեմքերը 1|Ո1- 

լա1|ր և տերտերն էին, որոնք բոլշևիկյան լոզունգներին հակա

դրում էին իրենց հակաագիտացիան, և որոշ դեպքերում հաջողու- 

թչուն գտնում քաղաքականապես չհասունացած գյուղացին երի 

շրջան ում։ «Խելքի կարոտ գյուղի աղքատ, քեղ մի անի ալրա- 

հատ», «Կռվի լուրը, կուլակի առևտուրը», «Երեսներդ դեպի գյուղ» 

բանաստեղծությունների և մի շարք ակնարկների մեջ Խնկոյանը 

կոչ կ անում չհավատալ կուլակության հերյուրանքներին, միացյալ 

ջանքերով արմատախիլ անել չքավոր և միջակ գյուղացիության 

դաշինքի թշնամիներին։

20-ական թվականներին լայնորեն ծավալվում է հակակրոնա
կան Ա[րոպագանգան. գրականությունը և արվեստները (թատրոն, 

նկարչություն) երգիծական նյութերով, ծաղրանկարներով, ագիտա- 

ցիոն ներկայացումներով ակտիվորեն մասնակցում են եկեղեցու 

դոգմաների, կրոնական գունավորում ստացած « գ աս սփա րգային 

հաշտեցման» քարոզների մերկացմանը։ «Անաստված» հանդեսին 

մասնավորապես ակտիվորեն մասնակցում են լրազրող֊բ անա- 

ստեղծները' լոզունգային ոճի բանաստեղծություններով։ Աթաբեկ 

Խնկոյանը հակակրոնական ագիտացիայի առաջին շարքերում էր։ 

«Ձեր տիրոջ տանը յոթ տերտեր կա», «Տերտեր արա, գեղը գցիր, 

թե որ չապրեց, ցեխը գցիր», «Աշխատանքով, ոչ աղոթքով» և ուրիշ 

բանաստեղծություններում նա հանգես է գալիս որպես կրոնական 

դոգմաների խարազանող, դծագրում պորտաբույծ և խաբեբա տեր

տերների երգիծական֊ծաղրանկարային մի շարք պորտրեներ։

Ւր ստեղծագործության ագիտացիոն ոճով ու մասսայական 

մանրերի նկատմամբ ունեցած հակ ում ու/ Աթաբեկ Խնկոյանը րնգ- 

հանրութլան շատ եզրեր ունի ռուս բանաստեղծ Դեմյան Բեգնու 

հետ։ Նա ևս, Դ. Բեդնոլ նման, ինչւզես բնոլթագբում է Մ. Գորկին' 

ձիր են սպառում է օրվա չարիքային» թեման երում։ Նա ևս, իր
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բնածին գյուղացիական իմաստությամբ, կատարում է ռևոլյու

ցիա (ի գործնական առաջադրանքները' նրա «ււև աշխատանքը», 

ժողովրդական բանահյուսության պոետիկական ձևերի ու առանձ

նահատկությունների (առածներ, թևավոր խոսքեր, թեե կոպիտ , 

բայց հյութեղ արտահայտություններով համեմված դարձվածքներ*, 

ֆոլկլորային ինտոնացիաներ, ժողովրդական հանգեր, երգիծական 

բառաձևեր, կալամբուրներ) հմուտ կիրառությամբ։ 1սնկոյանր ժո- 
ղովրգական ւգոեւոիկայի բառամթերքի ու արտահայտման ոճերի 

մեջ մտցնոսհ է ռևոլյուցիոն առօրյայի նոր բովանդակությունը, ե 

օգտագործում է այնււ/իսի գեղարվեստական արտահայտչամիջոց

ներ, որոնք օգնում են մատչելի դարձնելու այս կամ այն աց|։ւոա- 

ցիոն խնդիրը։
Հալկական գյուղի սոցիալական վերակառուցման շրջանի քա

ղաքական կյանքի ու կենցաղի որոշ կողմերը արտացոլող Խնկռ- 

յանի բանաստեղծությունները, չնայած դրանդ մեծագույն մասի' 

կենցաղագրական ուղղությանը և ուրույն պարզունակությանը (որը՛ 

ինչ-որ չափով հիշեցնում է ռուսական «գյուղացիական բանաստեղծ-- 

ներին»), ժամանակին պատվով կատարեցին իրենց սոցիալա

կան առաջադրանքը։ Այդ ոտանավորները թեև այսօր հնացել 1ւծ

ղին' լայն տարածում գտնելով գյուղացի ընթերցողների մեջ։

Աթաբեկ Խնկոյանը մնայուն արժեքներ ստեղծեց մանկական 

դրւսկանության րնագւսվառում։ Շարունակելով «Հասկերի» տրւս- 

գիցիաները, մի խումբ մանկավարժների, գրական վաղեմի անցյալ 

ունեցուլ մանկական դրոգների (Հայրապետ ՀԱ1]րաԱ|1>ա]Ա1ն, Ս|1- 

մա1|, Հսւկոր Աւյսւրար) հետ միասին, նա էական գեր խաղաց սո

վետահայ մանկական գրականության սկզբնավորման ու զար

գացման ասւդարեգում։ եւնկոյանի և մյուս մանկավարժ գրող

ների եռանդուն ջանքերով ձևավորվեցին սովետահայ առաջին 

մանկական դե գա րւ)ե ստա կան ամսագրերը («Պատկոմ» 192^^ 
Երևան, «Պիոներ»' 1925, Երևան, «Կարմիր ծիլեր»' 1 923, Թիֆլիս), 
կագմվ եղին աոաջին սովես։ ական դասագրքերը, գերազանցորեն 

ընթե րցա րաննե ր ր ։

Աթ. ևնկոյտնր' մանուկ ընթերցողների սիրած Խնկո Ապերը^ 

իր ունկնդիրների ու րնթերգողների աշխարհը բերեց բանասիրա

կան չաւիածո զրույցներ, աշխատանքային բովանդակության հե

քիաթն հր ու բանաստեղծություններ, և ամենից առաջ' ժողովրդա

կան նյութերի հիման վրա մշակած առակներ։
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«Մանկական գրականություն» անտիպ և անավարտ աշխա

տության մեջ Խնկո Ապերը գրի է; առել իր խորհրդածություններն 

ու դիտողությունները։ Մ տնկական գրականության իւնգիրները կա֊ 

պնլով մանկավարժական ճիշտ դաստիարակության և քաղաքա

ցիական իդեալների հաստասւման հետ, նա ասում է, որ մանուկ

ների համար գրականություն ստեղծելիս, ՛պետք Լ առանձին ուշա

դրություն դարձնել, թե դիրքը 1’նչ բովանդակություն ունի, ի նչ 
ձևով, ինչպիսի՛ լեզվով է դրված: Կարևոր բովանդակություն, 

դրան համապատասի։ ան գեղարվեստական կենդանի ձև և ժոզո- 

վըրդական խոսքի շիթերով ու հնչերանգներով հարուստ լեւլու,— 

ահա, ըստ Խնկոյանի մանկական գրքին ներկայացվող գլխավոր 

պահանջները։ >

Այս սկզբունքների մարմնավորման լավագույն արտահայտու

թյունները իրեն՝ Աթ, Խնկռյանի բանաստեղծություններն են («թորս 

եղանակ», «Ծիածան», ((Ձմեռ» և այլն) ոլ մանկական ընթերցա

նության վերաձևած բազմաթիվ առակները («Մուկն ու կատուն», 

«ճանճը», «Մկների ժողովը», «ճպուռն ու մրջյունը», «Ագռավն ու 

աղվեսը» և այլն), որոնք տասնամյակներ շարունակ հղել են 

«Մայրենի լեզվի» դասագրքերի անբաժանելի էջերը։

Խնկէ։ Ապոր վաստակին քիչ բան չեն ավելացնում նրա կազ

մած լեզվի դասագրքերը, ինչպես նաև փոխադրություններն ու 

թարգմանությունները (Պուշկինից, Կռիլովից, Անդերսևնից, նեկ- 

րասովից, Դ. թեդնոլց, Ս. Մարշակից, Ա. Բարտոյից և արիշ հե

ղինակներից)։ Կռիլովյան մի շարք առակների («Աղվեսն ոԼ խա

ղողը», «Գայլն ու գառը», «Օձն ու գյուղացին» և այլն), տեղայ

նացված, «հայկականացված» փոխադրությունները բարձր վար

պետության արդյունք են, իսկ Պուշկինի «Տերտերն ու իր Բայդի 

ծառան» հեքիաթի թարգմանությանը թարգմանւսկան արվեստի 

անզուգական նմուշն երից է։

նախադպրոցական և դպրոցական կրտսեր տարիքի ունկըն- 

դիրների շրջանում մինչև այսօր էլ լայն մասսայականություն են 

վայելում Խնկո Ապոր տեքստերով ստեղծված մանկական բազ

մաթիվ երգերը։

30-ական թվականների նախադուռնը հայ պոեզիայում նկատ֊ 
վոււք են ագիտացիոն պոեզիայից ու չւսւիածո կոք/՚՚լներից հեռա-
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նալս է. և ժամանակակից դյուզի սոցիալական բարդ իրականու

թյունը պոետական լայն կտավի ժիջոցով վերարտադրելու մի֊ 

տրււմներր։ Այդ ընթացրի արտահայտությունն կին Ն. թարյանի 

«Սապր», «Ծնվում է նոր կյանքը» պոեմները, որոնք բանաստեղ

ծին տարան դեպի «Ռուշանի քարափը» չափածո վեպը (1930), 
հայկական պոեզիայի ւիայլուն էջերից մեկը։ «էՒուշանր քարափը» 

նշանավորից պոեմի մանրի ռեալիստւսկան ընդգրկումների խո

րացման իրողությունը։

6

Արտասահմանյան երկրների աշխատավորության կյանոն ու' 

ոևոլյուցիոն պայքարը, կապիտալիստական Արևմուտքի և գա

ղութային Արևելքի թեմատիկան եղել է 20-ական թվականների 

«պոետական տնտեսության» կարևորագույն մահը։

Ե. Չարենցր («Ստամբոլ»' 1925), Ն. ,9,արյանը («թին աղջի- 
ՀԸ»' 1025), Գ. Սւսրյանր ( «Դյոլլնարա »' 1928) իրենց պոեմնե
րում, Ս, Տարոնցին, Վ, Ալաղանը և արիշներ իրենց բանաստեղ

ծություններում, արտահայտելով սովետական ժողովրդի ինտեը- 

նացիոնալիստական զգացմունքները, վերւսրսւադրում են միջաղ- 

Գտյ1՚ն կյանքի երևույթները, բացահայտելով կապիտալիստական- 

ֆեողալական հարաբերությունների փլուզման, աշխատավորների 

ազգային ու սոցիալական ինքնագիտակցության աճման, նրանց 

ոևոլյուցիոն գիաակցությահ հասունացման ընթացքը։ Օանաստեղ

ծական ներշնչանքի աղբյուր են զառնուլ! միջազգային բանվորա

կան շարժման, պրոլետարական ինտերնացիոնալիզմի գաղափար

ները։ Պոեզիայի տեսադաշտն ընդլայնւէում է աննախադեպ չաւիե- 

րուԼ։ Հայ բանաստեղծները խրոխտ շեշտերով հնչեցնում են արևել

յան ժողովուրդն երի արթնտցման ու ըմբոստացման թեման։ Արե֊ 

‘Լելքի թեմայի յուրացման ճանապարհով 20-ական թվականներին 
հասարակական լայն ճանւսչում է ձեռք բերոււ! Աղատ վշտունու 

պ ո ե ւլի ան ։

7

\^Օ~ական թւԼականների լղոեզիայի մյուս բնագավառը «սուբ

յեկտիվ» (՛տերմինը գործ ենք ածու։! պւսյմանականորեն) լիրիկան
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Է, այն բանաստեղծությունը, որի մեջ հեղինակը անմիջականորեն 

խոսում է իր ապրումներիդ, կյանքի նկատմամբ իր ունեցած վե- 

րարերմունքից։ «Անձնական», այսպես կոչված «սուբյեկտիվ» լիրի՜ 

կան իր ղարդացման նախադոանբ հանդիպեց 'Լքսվ' դժվարու

թյունների։

Բանաստեղծների մեծամասնությունը, և ղրանց թվում տաղան

դավոր բանաստեղծներ, չի հայտնաբերում աշխարհի սեփական 

պոետական ընկալում, ապրում են գերազանցորեն գրքային տպա

վորություններովս աղդեցԱվյուններով։ Ինչպես ռևոլյուցիայից ա

ռաջ, այնպես էլ այս շրջանում գրական միջավայրը լցվում է Վ. Տեր

յանի բազմաթիվ ԷպիգոններուԷ, ոբոնք շատ նեղ ոլ սահմանա

փակ են հասկանում լիրիկայի առարկան, չեն արտահայտում սո- 

ցիալականորեն իմաաոավորվտծ սուբյեկտիվ զգացողություններ, 

իսկ տխրություն, կարոտ, ււեր, բնություն ե այլն «հավերժական» 

թեմաների մեջ չեն ձգտում րացահայտել այգ հասկացությունների 

հասարակական արմերը։ Մյուս կողմից' կազմակերպչորեն նույն

պես լիրիկան դրվում է նրա զարգացումը կաշկանգող շրջանակների 

մեջ։ Դրական քաղաքականությունը վարող որոշ «օրենսդիրներ» 

գրական լուդդիտներ էին համարում բոլոր նրանց, ովքեր վարձում 

էին երգել սեր, բնություն, մայրական կարոտ, տխրություն, մի 

խոսքով դիմում էին այսպես ասած պոեզիայի «տրաւյիցիոն» թե

մաս։ ի/լային։

Բանաստեղծ Գ. Մահարին «Ինքնակենսագրության» մեջ պատ

մում է, որ մեծ դմ։1արությամբ էր նվաճվում սեր I։ բնություն եր
գելու իրավունքը։ նրա սիրային բանաստեղծությունը Ռապպի օր- 

գանում' «Գրական դիրքերում» հանդեսում, ւոպադրվոլմ է «մտքերի 

փոխւսնակության կարգով»։

Ղ Լիրիկայի նկատմամբ նման անհանգոլրմողտկան «ձախ» վե

րաբերմունքը,— երբ մեքենաների աղմուկը խլացնում էր ճշմարիտ 

զգացմունքը,— բնականաբար, բանաստեղծների շրջանում առւսջ է 

բերում անբավականություն։

Չստանալով բավականաչափ ուժեղ հակահարված, արւէեստի 

գռեհկարարները սլզւոորում են ստեղծագործության մի շարք պարզ 

հարցերը, օրինակ, գրողի անկասկածելի իրաւէունքը' լինել ինքնա

տիպ, ունենալ իր պոետական աշխւսրհը։

Այսւգես ստեղծվում է մտացւսծին «հակասությունը» կամ
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արտացոլիր այն ամենը, ինչ քեղանից դուրս է, քո շրջապատում, 

կամ պարփակվիր «եսի» նեղլիկ անձկության մեջ։ Կարծեք թե չէր 

կարելի լիրիկական շնչով իմաստավորել բանաստեղծից դուրս 

գտնվող հեռավորությունը' արտաքին աշխարհը, և կարծեք թե այն 

ամենը, ինչ «եսի» հետ է առնչվում, անպայման ենթարկվում է 

((կամերային» նեղության։ Ահա այս իրադրության մեջ, բնականա

բար, րաղմաղան երանգներով արծարծվում է լ!ամանակի և դաշ-» 

տային ծաղիկների, շեփորի ու վարդի, օրերի շառաչի ու դարնան 

անձրևի, դարաշրջանի աւ ջինջ աղջկա, ժողովրդական լտյն կյանքի 

ու խշշաց ո ղ բարդիների տրադիցիոն «հակասության» մոտիվը, ըստ 

որում որքան ավելի լիրիկական է դառնում «անձնականն» ու մարդ

կայինը, այնքան ավելի ուժգին է հորդում հասարակական հոգե

բանության կենարար աղբյուրը, այնքան ավելի է մեծանում նրա 

ընդգրկումը' պոետական հետաքրքրությունների շրջանակի մեջ առ

նելով ժամանակը' նրա հոգեբանական հարստությամբ Ոլ սուր 

կոնֆլիկտներով, դարաշրջանի հասարակական ու հոգեկան շահա֊ 

գըրդռություններով։
իանաստեղծները գիտակցում են, որ լիրիկայի արդիականու

թյան չափանիշը կյանքի ճանաչման խորության և երևույթների ըն

կալման սրության մեջ է, ար լիրիկան պահպանելով հանդերձ բա

նաստեղծական ինքնատիպության իրավունքը, կարող է զարգանալ 

միայն ժամանակի տիրապետության տա/լ մտնելով։

Դարձյալ դիմենք Գ. Մահաքուն, այն բանաստեղծին, որը ա

մենից շատ է ժամանակակիցների կողմից կշտամբանքի արժա

նացել «սուբյեկտիվ» մոտիվների արծարծման համար։ Ահա նրա 

պոետական խոստովանություններից մեկը շատ բնորոշ ժամանա

կի հոգեբանության համար.

Դու կամեցար քո երգերով 

Լին Լ լ հեռու ու անաղարտ) 

եր ղողակ ան րո ձհոներով 

^ոնել միայն ղափնի ու վարղ, 

ևտւց կոչեցին օրերը քեղ 

Որպես մարտիկ, շեփորահար»"

Այստեղ արծարծված անձնական ու հասարակական ապրում

ների «հակասությունը», թե՛ Մահարու, թե նրա սերնդի մյուս բա

նաստեղծների կողմից, լուծվում է ճիշտ կիրքերից։ Ա՛չ կարմիր կա

կաչների սերն էյ զոհաբերվում պղնձե քնարին, ո՛չ էլ պոեզիան իրեն
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մեկուսացնում է հասարակական մեծ կրքերից. օրերի շունչը իր 

տիրապետության տակ է առնում սովետահայ լիրիկան, նրա ղար֊ 

գացումը տանելով ցեպի ռևոլյուցիոն նոր իրականության և մարդ

կային «անհատական» ապրումների սինթեզը։

Pшյg մինչ այս ճշմարիտ զգացողությանը հասնելը, ինչպես 
Գ, Մահարին, այնպես էլ լիրիկական ձիրքով օժտված մյուս հայ 

բանաստեղծները' Գ. Սարյան, ՛է. Նորենց, Ս, Տարոնցի, Վեռպեր ե 

ուրիշներ, ապավինում են կա՛մ գրքային սկզբնաղբյուրներին, կա մ 

իրենց վաղեմի, արդեն «հնացած» զգացողություններին, և դրա փո

խարեն շատ թույլ են արձագանքում նոր առօրյայի սոցիալական 

պրոբլեմատիկայի'1։։ Նրանց չափածոյի գերակշիռ մասը կա՛մ մարդ
կային պայծառ երազների և կոպիտ իրականության խզման տեր- 

յանական տրագիկական թեմայի արձագանքն է հիշեցնում' սիմ- 

‘էոլիուոական յուրահատուկ ձևերի մեջ դրված, կա՛մ կրկնությունն 

է արիշ հայ բանաստեղծների (Դ. Վարուժան, Մեծարենց, Վ. Թե

քեյան) երգած մոտիվների, կա մ էլ նվիրված է մանկության հետ 

կապված տրագիկական վերապրումներին' ժողովրդի մոտիկ անց

յալի ողբերգությանը' գաղթի, տեղահանության, հարազատների 

կորստյան ցավին։

Լիրիկական ձիրքի բանաստեղծները սկզբում շատ էին նման 

իրար։ Այնուհետև նրանցից յուրաքանչյուրն ընդհանուր հոսանքի 

մեջ ձեռք է բերում իր սեփական գույնը և ընտրում դեպի նոր, ււո- 

ցիալիստական պոեզիայի լայնահուն դետը տանող իր սեփական 

ճանապարհը։

20-ական թվականների հայկական պոեզիայում, չնայած դրա֊ 

կան արտաքին միջավայրի կաշկանդումներին, լիրիկայի գոյության 

իրավունքն էին հաստատում նուրբ քնաբերգունևր ՛և, Սարյանը և ‘ւ ՝ • 

Մահարին։ Նրանք յուրովի, իրենց ձևով էին պատասխանում «լի

րիկայի արդիականությունը» հարցին, դտնևլով, որ պոեզիայի հզոր 

շեփորահարի' Զարենցի, ապա, մյուս' հրապարակախոսական կամ 

«լրագրային» ջիղ ունեցող բանաստեղծների կողքին նոր պոեզիան 

պարտավոր է իր շարքերում տեղ տալ նաև լիրիկական ձիրքերին։ 

«Տողերի էությամբ լիրիկներ» Դ. Սարյանը և (1'. Մահարին հանդես 
եկան լիրիկայի «թաքուն արդիականության» իրենց ըմբռնումով, 

հաստատելով, որ արդիականությունը Ժամանակակիցների հոգեբա

նության նկատմամբ զգայուն վերաբերմունքի մեջ է, և ոչ թե ժա

մանակի արտաքին նշանների արտացոլման։

Անշո՚շւ/1 թե մեկը, թե՛ մ յա որ ստեղծագործական որո2 հա-
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նապարհ անցան մինչև /ավետական լիրիկայի ա/լարկայի և խըն- 

դիրնեըի հստակ գիտակցությունը, մինչև ժամանակի և մարդու հո

գեբանության սինթեզը։ Գեղամ Սարյանի համար, օրինակ, լիրի

կայի ճանապարհը անցնում է մարդկային հոգու նկատմամբ տա

ծած ծարավի միջով։

Սարյանը իր առաջին երդերում հանդես եկավ որպես մւոա

խոհ, փիլիսոփայական հակումներ ունեցող ընարերդու (օր. «Ծխա

խոտ։։», 1920 թ. հայտնի բանաստեղծությունը), կյանքի և մահ֊ 
վան, մարդու և աշխարհի հլսրաբեըության վերաբերյալ իր սլոետա - 

կան խորհրդածություններով։ Առաջին բանաստեղծություններում 

նւս դեռևս գտնվում էր Վ. Տերյանի երգած մոտիվների ազդեցության 

տակ, սակայն, ի տարբերություն շատերի, դա ձևական ազդեցու

թյան չէր։ Սարյանը բերում Լր իր ինքնատիպ մոտեցումները, իր 

սեփական աշխարհը, իր մտածումները։ Միայն թե որոշ չափով 

նեղ, «անձնական» ասպեկտով։

1925-ից նրա լիրիկան սկսում է ձեռք բերել նոր գծեր։ Կյան
քի նռր ընկալումը, սոցիալական պատասխանատվության զգաց

մունքը, կյանքի զարգացման առաջատար տենդենցների նկատ֊ 

մամը ուշադրությունը նրան տւսլիս են ճշմարիտ ուղեցույց, մի 

բան, որ չունեն ուրիշ «ներքնաշխարհի» բանաստեղծներ։ Օ՛րանով 

է բացատրվում, որ նրա պեյզաժային լիրիկան հարս տանու։! I, 
պայծառ դույն երախ սիրային բանաստեղծությունների մեջ իշխում 

է "1 P^ հուսահատության մոտիվը, այլ վեհացնող թախիծը և, որ 
առավել նշանակալից Լ, Գ. Սարյանը «լիրիկական տարերքի» ո֊ 

լորտն երի մեջ է առնում Սուէետական Հայաստանի պատմական 

կյանքի նոր գծերը, կյանքի նոր գույները («Ժամացույցը» 1927, 
«Աճում»' 1928, «քարտաշները», «Օրացույցը»' 1929, «Երկաթալա
րի երգը», «Երգ կառուցման»)։ Սարյանը, որ առհասարակ պոեզիա

յի մեջ սիրում է մտածել սիմվոլներով, նոր բանաստեղծություննե

րում ևս առարկայական աշխարհի' շենքի վրա բարձրացող քարի, 

օրացույցի պոկված թերթիկի պատկերներով իմաստավորում է սո

վետական ժողովրդի ստեղծագործ ուժերի առաջընթացը։ նրա գրչի 

տակ առարկայական աշխարհը ձեռք կ բերում գաղափարական֊ 

ՓՒւ!’սոփայական հնչեղություն։ Կարդալով օրացույցի, բարձրացող

շենքի, մ ամ՛ա ցույցի, երկաթալարի մասին 

ստեղծությունները, ընթերցողը դրանը չի 

րեա աոաըկաների նվիրված գործեր, այլ 

վետական վերածնության ուժը, հոգեկան 

գործ ավյունը։

Սարյան ի գրած բանա֊ 

ընկալում ՛որպես կոնկ֊ 

ղրանց մեջ զգում է սո֊ 

լայնությունը, ստեղծա-
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Այսպիսով, Գ. Սարյանի լ/ւր/ւկան, իրականության անմիջական 

ազդեցությամբ, ձեռք 4 բերում գաղափարական նոր գծեր, նրա 
զգայուն հայա!]քը ժամանակաշրջանի բաղմաղան իրադարձություն

ների միջիր որոնում է նոր կյանքի ճշմարտությունը, նրա պոետա

կան տեսադաշտի մեջ է մտնում Հայաստանի էպիկական կեր

պարը՛
Գ. Մահարու ստեղծագործական ուղին ավելի դժվարին Հր ու 

խորդուբորդ։ Սկսելով միստիկական տեսիլների ու կրոնական ա

ղոթքների երգերիդ, նա Նէպի շրջանում տարվում է կաբակային 

անարխիզմով, ասլա' լեքիիստական հակումներով։ 1925-ից սկսած 
արդեն Մ ահ արին ապրում է ստեղծագործական վերակառուցման ե 

էսթետիզմից ազատվելու շրջան։ Հասարակական տագնապներից 

մեկուսացած բանաստեղծը դառնում է դեպի ժամանակի այրող 

հարցերը, հռչակելով իր նոր դավանանքը,

Որպևսղի խոսքը քո շաոաշսվ շողա,

Ձուլված պետք I; յինես կյանքի այրող շնչին:

Անցնելով զիգզագաձև, երբեմն նաև սայթաքուն ուղիներով, 

երբեմն տուրք տալով ռո։րյեկտիվիւ։տական էռթևտիկային, 20-ա- 
կան թվականների հալ քնարերգությունը հասավ գաղափարական 

դիրքերի բյուրեղացման, նվաճեց մարդու հոգեբանությունը և հոդ 

նախապատրաստեց նրա հետագա վերելքի համար։

7

Արդեն ՑՕ֊ական թվականների շեմքին հայ պոետների շարքե

րում խմորվում I; գեղարվեստական նոր սահմանագիծ գո։րս գալու 
պահանջը, գիտակցվում է արդիականության սոցիալական ու հոգե

բանական կարևոր թեմաները ստեղծագործության գլխավռր ուղ

ղությունը դարձնելու էսթետիկական սկզբունքի վիթխարի կարևո

րությունը։

Սոցիալիզմի կառուցման բնագավառում ձեռք բերված հա

ջողությունները և օրակարգի մեջ դրված հերթական խնդիրները 

հրամայաբար առաջադրում են հասարակայնորեն առավել ներգոր

ծոն պոեզիա լքւ ստեղծման և «էսթետիկական չեզոքության)) օրա

պակաս ((թեորիաների)) հաղթահարման պատմական իւնղիրր։

Տ ասնա մ յա կի վերջում ա սանձին սրությա մր են արծարծվում
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պոեզիայի բովանդակոլթյան հարստացման, նրա դիապազոնի ընդ

լայնման, ժամանակի 1լ սյոեղիայի կապի ամրաււլնդման, դրակա

նության կոմունիստական պարտիականության պրոբլեմները։ Պոե-

ղիա/ի հետադա զարդարման մեծ ու դժվարին խնդիրներր դառնում 

են այսպես կոչված ծրագրային պոեզիայի առանցքը։ Սկսած ամե

նանուրբ լիրիկներից (Գ. Մահարի, Դ. Սարյան) մինչև ագիտատոր- 

արիբունի խառնվածը ունեցուլ բանաստեղծները' Աղ. Վշտունի, 

Ն. իէարյան, հանդես են դալիս բանաստեղծությունը պայքարի զենք և 

օրերի հայելին դարձնելու, պոետական խոսքի հասարակական ներ

գործության լայն հնարավորությունները պատմական դոտեմարտե-

րին ծառայեցնելու ծրադրերով։

Ամբողջ խորությամբ ղիտակցվում է ընթերցողների լայն շար

քերի դա դաւիարական ու գեղարվեստական հետաքրքրություններն

արտահայտող ժողովրդային ճշմարիտ պոեզիայի պահանջմունքը;

20-ական թվականների վերջում պոեզիան հաւ) այրվում է մեծ

թվով սկսնակ բանաստեղծներով,—1այն արձագանք Լ գտնում բան
վոր-հարվածայիննեբին ուղղված «հրավերը»։ «Նորերը» ունեի

կենսական տպավորությունների զգալի պաշար, սա!լայն նրանց 

պակաս ում էր դրական անհրաժեշտ պատրաստությունը և գեղար

վեստական կուլտուրան։ Պոեզիայի նոր իրադրության մեջ էսթետի

կական նոր ծրագրով հանդես է գալիս դրական շարժման պարա֊ 

գլուխը' Եղիշե Չարենցը։

Չարենցը ռևոլյուցիայի հետ չէր քայլում որպես նրա տարու

բերվող, անկայուն 'ոլրթ՚կիցը, այլ նրա համողված արտահայտիչն 

էր, և միաժամանակ, ժողովրդի ռևոլյոլցիոն զգացմունքների ար

տահայտման պատրաստակամ պարտապանը։ Պարտապանի և 

շարժ ման առաջնորդի հոգեբանությունը արտահ այտություն է ղրա

նում չարենցյան բազմաթիվ ծրագրային խորհրդածությունն երում։ 

թանառտեղծը մեծ կրքով առաջադրում է արվեստի ժողովրդայնու

թյան, պոեզիայի պրոբլեմատիկայի ընդլայնման, գրական աշխա֊

տանքի հասարակական նշանակության բարձրացման, պոետական 

տրադիցիաների շարունակման ՛հարցերը, որոնք բեկվում են գարա- 

շրջանի ու գրականության կապի գլխավոր պրոբլեմի տեսանկյու- 

£Խ։

«Ընթերցողին», «1սոհ», «թուղթ բանաստեղծ բարեկամիս' գըր֊ 
ված Երևանից», «թուղթ Ակսել թակոլնցին դրված Լենին դրա դից» 

և այլ գործերում, «ArS թՕՇէԽձ» 2^Ըքի էսքիզներում Չարենցը մեծ 
հՕքով առաջ էր քաշում ժամանակակից արվեստի վւիլիսոփայու-
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ք թյան գլխավոր, կենտրոնական պրոբլեմր' արվեստի ե ժամանակի 

պրոբլեմը։ Սրանք իմաստալից խորհրդածություններ են երդի նպա

տակների շուրջը, և եզակի ուժոլէ դրված պոլեմիկական էջեր' պոե

զիան հաճելի ժամանց համարող ((կայտառ օպտիմիստների» դեմ, 

որոնք կտրված ժողովրդի առօրյա շահերից' աւդրում են լոկ «պոե

զիայի երկնքում»։ Այս բանաստեղծությունները իրենց սուր ծայ

րով ուղղված էին այն կարմրազգեստ ֆիլիստերների ու աղանդա

վորների դեմ, որոնք ռևոլյուցիայի փոթորիկներից և դժվարություն

ներիդ հետո, բոլոր հարցերը համարելով լուծված, դերադասում էին 

հարսանիքի երդերը։ թարենցը բանավեճ է մղում սովետական պոե- 

ղիայի նպատակները գռեհկացնող այն տեսարանների դեմ, որոնք 

մինչև վերջ չէին ուղում ըմբռնեք պատմական ճշմարտությունը, 

որ միայն մեր օրերում է մարդը վերադարձել իսկական սարդուն, 

ազատագրվելու/ նրա հույզը, մտորումը, կարոտը, տխրությունը, 

նրա քաղաքացիական ու անձնական սերը կաշկանդող շղթաներից։

թարենցը խորն էր ըմբռնում այն ճշմարտությունը, որ միայն 

‘մեր օրերում է իրականացել գիտական կոմունիզմի հիմնադիրների' 

Մարքսի և Էնգելս/։, այն հումանիստական կանխատեսումը, որ կո

մունիզմի ժամանակ մարդու հոգու հարառությունը անսահման հո

րիզոններ է ընդգրկելու։ Եվ, ելնելով այս տեսակետից, նա իր բա

նաստեղծություններում խնդիր էր դնում չաղքատացնել մարդուն, 

չղրկել նրան ս/՚րոլև> հրրնրիր, կարոտից, պայծառ, թախիծից, ցավի 

արցունքներից։

«խոհ» բանաստեղծության մեջ թաըենցը գրում է.

Ես խւձ հետ այսօր աշխարհ եմ րերել

Հազար մտորում, հազար զզացում... .

Նա պոեզիայի առաջին սուրբ պարտականությունը համարում 

էր մարդկային հաղարավոր զդացաւմների։ հոգեբանական տարրեր 

դրությունների պատկերումը, կյանքը իր անհուն բազմազանու

թյամբ և ամբողջությամբ վերարտադրելու, պահանջը ք մարդկային 

կեցության բոլոր բնագավառները' սիրո զգացմունքից մինչև քա

ղաքականությունը, արտացոլելու խնդիրը։

Արձագանքելու/ ինչպես անցյաչի, այնպես էլ սովետական ա֊ 

Հաջաւ/որ գեղագետների ծրագրերին, նա պոեզիան համարում էր 

«հին», բայց ահեղ զենք, ուստի և պոեզիա ու դարաշրջան հասկա

ցողությունները րնկալուլե էր իբրև միասնական, ազգակից, անբա

ժանելի հա սկաց սղությունն եր։



■ Դարի հետ ձուլվելու, էպոքում եփւէնլոլ մտ որումը Դարենցի լի

րիկայում բազմազան ձևակերպումներ ստանալով, հանդում է գե

ղագիտական այն եզրակացությանը, որ վաղվա մեջ ապրելու հա

մար անհրաժեշտ է ապրել այսօրվա, ժամանակի մեծ հարցերով, 

[ինել դարաշրջանի ձայնն ու լսողությունը, լինել ժամանակի զին

վորը և ոչ թե ուղեկիցը։ Ժողովրդին ծառայելու խոր ղգացողոլ֊ 

թյունն է համարում նա այն միակ ճշմարիտ ստեղծագործական 

(Ազատությունը, որ սովետական բանաստեղծի առաջ դրել էր նոր 

պատմությունը։ Նա իր բանաստեղծություններում հաճախ է երդը 

համեմատում զենքի, բանաստեւլծին զինվորի հետ, դրանս։՛Լ Լ'ս11 
ընդգծելով երդի մեծ դերը.

Այն սարոտ երկրռւմ, քարքարոտ երկրռւմ 

Մենք գնում է/մ։ք ու երգեր երգում,— 

Մեր ձեռին կարմիր, հուրհրան գրոշ 

Մենք երգում էինք, որ գնանք գրոհ։ 

Ես երգո՛վ էի հպարտ, նա զենքով, 

Ես պոետ էի, նա արի զինկոմ...

Ջարենցի էսթետիկան հագեցված էր իսկական մարդկային 

ճշմարտությունը գտնելու, պատմությունը սրոեղիայի առարկան 

դարձնելու կրքոտ հարցադրումներով։ Իսկ այդպիսին կարող էր լի

նել միայն այն պոեզիան, որը մարդկային օրգանիզմի մեջ կա

տարվող արյան շրջանառության նման կապված է կյանքի շարժ-\ 

ման հետ, որը իրեն չի մեկուսացնում այն բոլոր հուզումներից ու 

կրքերից՝ սոցիալական, քաղաքական, հոգեբանական, որուէ ապ

րում է ժամանակը։

Բանաստեղծի կենսափորձը,— ասում է թարենցը, — ձևավորվում 

է իրականության բարդ պրոցեսների ընդհանրացումից ե ով իր հո

դին փակւում է ւզատմութ յան առաջ, ով տալիս է սոսկ իր սոլբյեկ-\ 

տիվ աշխարհի ռիթմական նկարագիրը, նա դատապարտված է ան

խուսափելի մոռացության։

Կյանքի ու ժողովրդի առաջ, պատմության առաջ ւգատասխա- 

նատվության մեծ զգացումով, բանաստեղծ Չարենցը իր արձակս։֊ 

դիր բարեկամին' Ակս ել թակունցին, գրում է.

Հասել ենք մենք արդեն այն սահմանին, որից 

Սկսվում է մի նոր ու դժվարին վերելք։ — 

Սին տենչերի փոշին մեր խոհերից քերենք, 

եւ ճանապարհ րնկնհնք, մե ծ ճանապարհ, նորից — 

Ես տեսնում եմ հիմա տարիներն հեռիում 

Հորիզոններ' րաղում լի որձոլթյոլնով հդի,
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Հերոսություն, պայքար, և աննահանջ ուղի, 

Որ մի՛ ան պամ է լոկ մեղ աշխարհում արվումւ — 

ճանապարհին այո մեծ, այո վերև չքին ահեղ, 

Մենք չե՛նք հողն ի երբեք, չե՛նք կորցնի ուղին, 

Չկտրվենք եթե սերունդների հոդիդ, 

Սերունդների* աչքով թե մեր երթեն նայենք...

Նույն րանւսսա եղծ ութ յան 

նպատակների շուրջը, Չարենցը

մեջ, խորհրդածելով պոեզիայի 

դրում է.

— Եվ մենք քանի

Չենք սովորել ղեո մեր յուրաքանչյուր րաոին 

Նայել սիրով այս վեհ, այո խստությամբ աղնիվ,— 

Դժվար թե խոսքը մեր հորիզոններ վառե 

Եվ բարձրացող, ելնող սերսւնղներին հասնի,..

Չարենցի էսթետիկայում լայն տեղ է դրավում նաև գրական 

տրադիցիաների պրոբլեմը։ Սոցիալիստական պոեզիայի նոր բարձ

րությունները նվաճելը Չարենցը կապում I; դրական հին արմեըների 
վերադնահատության և անցյալի ժառանգության լավագույն կողմե

րի ստեղծագործական յուրացման հետ։ Չացասելով բոլոր այն 

«ձախությունները», որոնք տեղ էին գտել 20֊ական թվականների 
^ գրական պրակտիկայում, Չարենցը հանդում է դասական պոեզիայի 

ժողովրդային պոետիկական ձևերի և ռևոլյուցիոն իրականության 

նոր սինթեզի անհրաժեշտության տեսակետին։

^վիշՆ Չարենցը պոեզիայի մեջ ան երկյուղ, խիղախ, իսկական 

ճանապարհորդ էր և համառ, տոկուն աշխատավոր։ Նրա քննախ՛ույզ 

և անհանգիստ, գիտելիքների ծարավ միտքն անընդհատ թաւիառում 

էր հայրենի և համ աշխարհային գրականության ՛ուղիներում, տար

բեր դարաշրջանների ու տարբեր ժ ո դովուրդների, Արևելքի և Արև

մուտքի կուլտուրաների մեջՀ դտնևլու |1ր և Ժա։քսւնւս1||ւ մասին լա
վագույն ձևով արտահայտելու համար անհրաժեշտ, տվյալ պարա

գայում միակ եզակի պոետական խոսքը։ Արվեստի նպատակն երին 

վերաբերող ծրագրային բանաստեղծություններում, գրական ա գի - 

տական հոդվածներում, հրապարակս։ յին֊րանավոր ելույթն եր ում 

I առաջ քաշելով ազգային, տեղային տրադիցիաների զարգացման և 
I խորացման, հայրեն/։ կուլտուրայի րնահողի մեջ խոր արմատներ 

I գցելու պահանջը, Չարենցը միաժամանակ չինական պարադով չէր 

սահմանավ։ ակ ամ իրեն աշխ արհի հին ու նոր ժողովուրդներ ի կուլ

տուրայի գանձերից, համարձակորեն մատնանշում էր մյուս ժոդո-
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վուրգների հոգևոր արժեքների մեջ եղած լավագույնը վերամշակե

լու և ստեղծագործաբար յուրացնելու կարևոր պրոբլեմը։

Չարենցը, ի հակադրություն խիստ «տեղային» հեղինակների 

գեղագիտական ոլ թեմատիկ սահմանափակության, չէր անձնա

պաստանում միայն հայրենի դրականության փորձի սահմաննե- 

րոլմ. նա իրեն այնքան վստահ և ուժեղ էր ղգում, որ ուրիշ ժողո- 

վուրդների կուլտուրական փոխաղդեցոլթյունից չէր վախենում 

^"Բըեել /'[' աղդային դեմքը, իր ստեղծագործության աղգա լին 

յուր ահ ատ կութ շունը ։

«Ռուբայաթներ» շարքի էսքիղներից մեկում նա ասում է. «Վե

րադարձը դարձ չէ այլևս, և ոչ էլ կրկնությունը հնի», փայլուն կեր

պով ձևակերպելով արվեստների մեջ հին և նոր կուլտուրաներ/։ 

ժառանգական կապի կարևորագույն պրոբլեմը։

Դրականության և արվեստի համաշխարհային պատմության 

փորձի ուսումնասիրությանը Չարենցը չէր նայում ինքնանպատակ 

սիրո դիրքերից, այլ դա կապում էր նախ և առաջ արվեստի մեջ նոր 

գագաթներ գրավելու, ժամանակակից կյանքի էպոքի հետ անխզելի 

հարաբերությունների մեջ մտնելու պահանջի հետ։ Սրանով է բա

ցատրվում, որ նա համաշխարհային և հայրենի գրականության ու

րիշ շատ լուսատուներից ավելի մեծ ուշադրություն է դարձնում 

իրենց ժամանակաշրջանի ամենախոր և բազմակողմանի արտսւ- 

հայտիչների՝ Պուշկինի և Հովհաննես Ռոլմանյանի պոետական՛ 

տրադիցիաների զարգացման պրոբլեմին, նրանց սաեղծադործո։- 

թյան ջինջ պարզությունը, գաղափարների հարստությունը, մարդ

կային հոգու անհունորեն խ"ր ըմբռնողությունը հռչակելով 

որպես նորագույն պոեզիային առաջադրվող կաւոարելությւսն չա

փանիշ։

Դարաշրջանի տրամադրությունների ոլ պայքար/։ պատկերը 

վերարտադրելու, նոր մարդու խոհերի ոլ ղդացումների հարստու

թյան արտացոլման համար, Չարենցն, այսւդիսով, առանձնացնում 

է երկու հիմնական նախապայման՝ կյանքի ճանաչողություն, ոևո- 

1յոլմ/'"^ կենսափորձ և համաշխարհային արվեստ ի նվաճու։քների՛ 

գեղարվեստական վարպետության յուրացում։ Միայն այս սկըղ- 

բոլնքների սինթեզի ճանապարհով կարելի է հասնել սովետական 

կլասիկային, խնդիր, որ հան դիս ան ում էր ժամանակաշրջանի էս

թետիկայի կենտրոնը։

19 9»վ!հ»։ գր՚^՚Կ՛ պատմ,
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Այսպէս։ին է սովետահայ պ ոեղիայի զարգացման պատկերը 

20-ական թվականներին։ Աստիճանաբար ազատագրվեր։վ սխեմա
տիզմի, տեխնիցիզմի, ֆորմալիզմի արտահայտություններից, վրճ- 

ռական շրջադարձ կատարելով դեպի դարաշրջանի հասարակական 

մեծ ու հրատապ խնդիրները, դեպի ժամանակակից մարդու հոգե

բանությունը, սովետահայ պոեզիան բարձրանում է գաղափարա

կան ու գեղարվեստական նոր բարձունքների։ Տասնամյակի վերջում 

ավելի ու ավելի եռան դուն են դառնում ստեղծագործական որո

նումները' ժողովրդայնության, կերպարների հուզական հագեցվա

ծության, տրադիցիաների ճշմարիտ յուրացման, կյանքի ու պոե

զիայի կապի ամրապնդման ճանապարհին։



ԱՐՁԱԿ

ւ

1921 թվականին, երբ Հայաստանում դեռևս շարունակվում կին 

քաղաքացիական կռիվները, սովետական առաջին հայկական ամ

սագրում («Վերածնունդ») տպագրվում են Մ. Դեմիրճյանի «Ժպի

տը» և Ստ. թորյանի «Խանութպան Մ տրտիկը» պատմվածքները: 

Ապա' 1922—1923 թթ. Լույս են տեսնում Մ, Արաւլու «Պատմվածք
ներ» և Սալ. թորյանի «Ցանկապատ» ժողովածուներդ, Մ. Մանվել- 
յանի «Այրող հուշեր» (1922, «Նորք»), Դ. Դեմիրճյանի «Միայն մե
կը» (1922) պատմվածքները։

Օրինաչափ էր 1լ այն, որ սովետահայ արձակը իր պատմու

թյունը սկսեց կարճ ձևերով' պատմվածք, նովել, պատկեր, արձակ 

բանաստեղծություն, մանրաւդասւում, և՛ այն, որ նրա սկզբնավոր

մանը գերազանցորեն մասնակցեցին իրենց ստեղծագործական 

կյանքը հեղափոխությունից առաջ սկսած գրողներ։

Հայ արձակագիրների ընտանիքը 20֊ական թվականներին 

նույնքան բազմամարդ, չէր, որքան պոետական հոսանքը։ Արձակի 

բնագավառում էսթետիկական տարբեր հայացքների բախումը ես 

չուներ այն ակներև սրությունն ու կրքոտությունը, որ բնորոշ էր 

պոեզիայի' գրականության ամենաաղմկոտ, ճկուն և օպերատիվ 

բնագավառի համար։ Սակայն դա արտաքին «հանգստություն» էր: 

Հայկական արձակը նոպնպես զարգացա։) Էսթետիկական տարբեր, 

հաճախ միմյանց բացառող ըմբռնումների պայքարի օրինաչափու

թյուններով ։։։. ստեղծագործական դժվարություններ հաղթահարելով։ 

Պայքարը ծավալվում էր հիմնականոււք երկու ուղղությամբ, պայ֊
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շարի առաջին մարտադաշտը արձակի բովանդակության և ընդդըր- 

կումների է երկրորդը' այսպես ասած ձևի որոնումներիդ ((նոր)) ոճի 

ստեղծմանդ «հին ձևերի» կատարելագործման հարցն էր։

Այս ի/նդիրն երի լուծման դժվարությունները Հաճախ առաջ էին 

բերում գեղարվեստական ստեղծագործության առաջադրանքները 

պարղունակացնող հայացքներ, ((արվեստի արդիականության» ար

դարացի պահանջի նեղ կամ վերացական պատկերացումներ։ Ժա

մանակաշրջանը հարուստ ու բարդ էր, հակասություններով լի, դեռ

ևս չկախին նոր (/ամանակի հերոսների պատկերման տրադիցիաներ, 

ուստի և մամուլը հաճախ էր անդրադառնում նոր աշխարհի գեղար

վեստական յուրացման հոգեբանական դժվարությանը։ «Փոթորկի 

մեջ ընկած մարդը,— գրում է Ստ. Ցորյանը իր մի հոդվածում, 

որքան էլ լավ տեսողություն ունենա, չի կարող տեսնել նրա մեծու

թյունը և ընդգրկել այն» Ն
Այսպես էին մտածում ուրիշները նույնպես, առաջ քաշելով նոր 

հերոսիդ կյանքի նոր երևույթների արտացոլման պահանջը և միա

ժամանակ նշելով այդ պահանջի իրադործման հետ կապված դըժ֊ 

վարո ։ թյ ոլնն երը ։
Ժ՛ամանակի խնդիրներով այրվող գրողների այս ազնիվ հար- 

ցասիրո ։թ յան կողքին դրականության տեսության մեջ, և առավելա

պես 20-ական թվականների գեղարվեստական պրակտիկայում, 

արտահայտվում է արդիականությունը «հրատապությամբ» փոխա֊ 

րինելու տենդենցը։ «Նորերից» ոմանք դրական երկի կենսունակու

թյունը չափում են այն բանով, թե այն որքան «հավատարիմ է» 

գործողության տեղին ու ժամանակին' կոնկրետ տեղավայրին ու 

դեպքերի զարգացման օրացուցային ընթացքին։ Այս մտայնությա֊ 

նր բացատ է թողնում սխեմատիզմի, «փաստի» գրականության ու 

նատուրալիստական մ երկության համար։

Արձակի զարգացման ստեղծագործական դժվարություններին 

միանում էր նաև դասակարգային սրված պայքարի մթնոլորտի յու

րահատուկ «ազդեցությունը», որը հատկապես Նէպի շրջանում ջրի 

երես հանեց շատ հակասություններ' առռրյա կյանքի համեստ ծի- 

(երին «ինտելիգենտական բարձրությունից» նայելու տրամադրու

թյուններ, տեսական հարցերի գռեհիկ-սոցիոլոգիաէլան մեկնաբա֊ 

նություններ, արվեստի տենդենցիոզության 1՚ըքՆ թե արվեստի 

Ւլթյունր խարխլող երևույթ ներկայացնելու նախապաշարմունքներ։

1 էՆորք», 1925։
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Հայ արձակը իր զարդարման աոաջին տասնամյակում շփվում' 

էր նաև մոդեռնիստական այն հովերի հետ, որոնք դրական մ իջա֊ 

վայՐ է/՚ն դալիս ժամանակավիդ արևմտյան դրականությունից։ 

Էքսպրեսիոնիստական' նեո-ռոմ անտի կա կան դրելաձևը, ռիթմիկ, 

ոճավորված արձակի նաի։ ասիբութ յունը որոշ արձակագիրների հո

գեբանական վերլուծությունից հեռացնում է դեպի ֆորմալիստա

կան մանրաթեմայնություն և կյանքից կտրված, անբովանդակ ոճի 

պաշտամունք։ Լսվում են ձայներ, թե հին ռեալիզմը կատարել է իր 

պատմական դերը, և ժամանակն անհրաժեշտություն է դդում ինչ- 

որ «արտասովոր», դրականության ավանդական շավղիդ հեռու 

կանգնած «նոր ձևի»։ «Եկել է ժամանակը նոր /սոսք ասելու»,— ա

մեն մի նոր ժա մ ան ակ ա շրջան ի համար պարտադիր այս պահանջը 

ոմանց կողմից ըմբռնվում է ոչ որպես նոր հատկանիշների ու գե

դա րվե ս տ ա էլան նոր սկզբունքների հայտնադործում, այլ արդեն 

եղածի, ավանդականի, «հին» ձևերի «խորտակում»։

Չնայած արմատական ռեալիստների և տաքարյուն «նորարար

ների» միջև ծավալվող մերթ բացահայտ, մերթ արտաքուստ «խա

ղաղ» վեճերին, և չնայած կյանքի ու գրականության փոխհարաբե֊ 

րության, գեղարվեստական՛ության չափանիշների տեսական անբա

վարար մշակմանը, երբեմն նաև ս տ եղծ ա գործ ա կ ան հարդերի սխալ 

կամ անորոշ դրվածքին, հայկական արձակը աոաջին տասնամյա֊ 

կում կուտակում է արժեքներ, որոնք արտահայտում են ժամանա

կաշրջանի կւանքի յուրահատկությունները, ժամանակաշրջանի սո

ցիալական- պ ա սւմա կան հո դե բ ան ոլթյո ւն ը ։

Փոխվում է,— ճիշտ է որոշ չափով դանդաղ,— արձակի թեմա֊ 

տիկան, փոխվում են գրականության հերոսները, առավել ևս փոխ֊ 

վում է գրական ստեղծագործության այսսլես ասած «տրամադրու

թյունը»' քննադատական պաթոսից գնալով դեպի հաստատման լա֊ 

վատեսական պաթոսը,— այս ամենը նշանավորում են նոր հատ֊ 

կանիշների ու էսթետիկական նոր սկդըոլնքների ծնունդը։

Արձակի մեջ ևս, ինչպես պոեզիայում, կենտրոնական տեղ է 

գրավում ժամանակի նոր հերոսի և հերոսականության հարցը։ Հե

րոսի սլրոբլեմը, սակայնք ոչ բոլոր դեպքերում է ճիշտ դրվում և 

միանգամից չէ, որ ճիշտ լուծում է ստանում։ Անցնել՛ով «կաշվե

բաճկոնակի», «կենդանի մարդու», «ինտուիտիվ» հերոսի' պսիխ. 

լոգիդմի, «առույգ հերոսի» տարածված սխեմաների միջով, հեր

ո֊

ո-

սի հասկացողությունը աստիճանաբար ավելի ու ավելի ստումդ բո

վանդակություն է ձեռք բերում։
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Դեռևս ռևոլյուցիայից առաջ իրենց գրական կյանքը սկսած 

արձակագիրների (Ալ՛ 0 իրվան զա դե, նար-Դոս, Դ. Դեմիրճյան, Սա. 

Ցորյան, Մ. Մանվելյան, Վ. Մոթովենց) կողքին հանդես են դալիս 

նոր հեղինակներ, որոնց միացյալ ջանքերով հարստանում I; արձա
կի գաղափարական֊թեմատիկական և ժանրային-ոճային նկարա֊ 

գ1՚րը:
Առաջին ւոասնամյակի հայկական արձակի ղարգացման ըն

թացքը չի կարելի մինչև վերջ ըմբռնել սոսկ այս ժամանակաշրջա

նում հանդես եկած դրական երևույթների նշումով, այդ երևույթ

ները ի՛ որ արմատն ելավ կապված են ժողովրդի պատմական ու 

գրական զարգացման նախորդ շրջանների հետ, մյուս ժողովուրդ֊ 

ների, առավելապես ռուս դրականության մեջ կատարվող պրոցես

ների հետ, հասարակական կյանքի, հասարակական գիտակցու

թյան և հասարակական հոգեբանության մեջ տեղի ունեցած ււևո֊ 

1յոլ0/,ո^ վերափոխությունների հետ։ Այս երեք գործոնները դե- 
ղարվեստական տրադիցիաներ, դրական փոխադարձ ազդեցու

թյուններ, ժամանակի աոաջ քաշած էսթետիկական նոր պահանջ

մունքներ,— պայմանավորում են գրական պրոցեսի օրինաչափու

թյունները՝ արձակի զարգացումը տանելով ստեղծագործական նոր 

սկզբունքների հայտնադործման ու նոր խնդիրների լուծման ար

դյունավետ հունով։

Հալ արձակագրության տրադիցիան չափվում է հարյուրամյակ

ներում Դա, անկասկած, հնագույնն է մեր երկրի ժողովոլրգների 

գրականության մեջ։

I' տարբերություն մի շարք ժողովուրդների, որոնք ունենալով 
^համաշխարհային հռչակ վայելող հնադույե պոեզիա (օրինակ, տա

ջիկականը^ չունեին արձակ, և ի տարբերություն այն ժողովուրդ֊ 

ների, որոնք միայն Հոկտեմբերից հետո ստեղծեցին գիր ու դրա-՝ 

կանություն,— հայ ժողովուրդը բաղում դարերի ընթացքում կերտել 

է գեղարվեստական արձակի անթառամ նմուշներ, նույնքան ինքնա

տիպ ու հարուստ, բազմերանգ ու կատարյալ, որքան միջնադարյան 

և նոր պոեզիան, «Սասունցի Դավիթ» հերոսական էպոսը։

V գարի գրականության մեջ աննախընթաց են Մ. Խորենացու և 
^Ղք'2^1' պատմությունները՝ իրենց ժամանակի գեղարվեստական 

տարն դրություն ֊կոթողները։

Միջնադարում զարգանում են գեղարվեստական արձակի այն

պիսի տեսակներ, ինչպես զրույցները, ավանգապասլոլմները, խր- 

րատները, մանրավեպերը, ապոկրիֆները, առակը։ Հայ արձակի
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զարգացման համար, սակայն, աննախադեպ էր XIX դարը, որը ա֊ 
ռաջ է քաջում բազմաթիվ խոշոր գրողներ ու ստեղծում է գեղար

վեստական արձակի հարուստ տրադիցիաներ։

XIX դտրը օրինականորեն համարվում է հայկական արձակի 
ծաղկման շրջան։ Հայ նոր գրականության հիմնաքարն է դառնում 

Խ. Արով յանի «Վերք Հայաստանի» վեպը' հայ ժողովրդի պատմու

թյան նոր շրջանի անմահ տարեգրությունը։ 50 — 60-ական թվա
կանն երին հնչում է Մ. նալրանդյանի և Հ. Սվաճյանի գեղարվես

տական հրապարակախոսությունը, իսկ այնուհետև, ընդհուպ մինչև 

XX դարը, հանդես են գալիս Պ. Պռոշյանի և Ղ. Աղայանի սոցիա
լական վեպերը, Օաֆեիոլ քաղաքական-ծրագրային երկերը, Բաֆֆոլ, 

Մոլրացանի և Ծերենցի պատմավեպերը («Սամվել», «Դավիթ֊Բեկ», 

«Գևորգ Մարզպետունի», «Երկունք»), Հ. Պարոն յանի և Մ. Պատ- 

կանյանի, Շիրվանղագեի և Նար֊Դոսի' բուրժուական հասարակու

թյան հակասություններն արտացոլող երկերը։

XIX դարի հայ դրականությանը ծանոթ էին արձակի այն բոլոր 
տեսակները, որոնք գոյություն ունեին նույն ժամանակաշրջանի եվ֊ 

ցուցական և ռուս դրականությունների մեջ քաղաքական վեպ, պատ

մավեպ, կենցաղային վեպ, սոցիալական վեպ, հրապարակախո

սություն, մեմուար, վիպակ, պատմվածք, գեղարվեստական ակ

նարկ, նամականի, հիշաս։ակարան, պատկեր, նովել և այլն։ ւա- 

րավերջին և XX դարի առաջին քսանամյակում բարձր կատարելու
թյան է հասնում նովելի-պատմվածքի ժանրը' Գ. Սաւնդուկյանի, 

Հովհ. թ-ոլմանյանի, Շիրվանղագեի, Նար-Դոսի, Վրթ. Փափազյա֊ 

նի, Ավ. Իսահակյանի, Դր. թոհրապի, Երոլխանի, Դ. Դեմիրճյանի, 

Ստ. թոր յանի և մի շարք այլ առաջնակարգ գրողների հարուստ 

դիտողականությամբ, հոգեբանական խորությամբ և ձևի նրբու

թյամբ աչքի ընկնող երկերում։

Վեպի և նովելի բնագավաոսլմ ստեղծված ազգային հարուստ 

տրադիցիան, որի վրա հենվում էր սովետահայ արձակը, նրա ձևա

վորմանը նպաստող միակ աղբյուրը չէր։

Սովետահայ արձակի գաղափարական և գեղարվեստական 

սկզբունքների մշակման գործում նշանակալից գեր է խաղում ուու֊ 

սական սովետական արձակը։ Մ. Գորկու ստեղծագործությունը, Ալ. 

Սերաֆիմովիչի «Երկաթե հեղեղը», Ա. Ֆադեևի «Ջախջախումը», 

Դմ. Ֆուրմանովի «Չապաևը», Ա. նևերովի «Տաշքենդ, հացի քա

ղաք» և Ցոլ. Լիբեգինսկու «Շաբաթը», Բարելի և Կ. Ֆեգինի, Ֆ.
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Գլադկովի և Լ. Սեյֆուլինայ1' երկերը, որոնց շ՛ուրջը այն ժամանակ, 

մամուլի էջերում աշխույժ ասուլիսներ էին ծավալվում և որոնք 

տալիս էին նոր իրականության և պաւոմութ յան նոր հերոսի գեղար

վեստական յուրացման առաջին օրինակելի նմուշները, անգնահա

տելի օգնություն էին հայ արձակագիրների համար։

վերջապես մյուս, առավել վճռական գործոնը այն պատմական 

տեղաշարժերն էին, որոնք կատարվել էին հայ իրականության մեջ 

և որոնք հրամայաբար պահանջում էին գտնել ժամանակաշրջանի 

կյանքի գեղարվեստական վերարտադրության նոր ոճն ու նոր ձևե

րը, «վերանայելդ էսթետիկական հին չաւիանիշներն ու թեմատի

կան։ «Սովետական նոր իրականությունը իր հետ բերեց և նոր 

մարդկային ւիռխհարաբերություններ, ն՛որ պրոբլեմներ, որոնց նը- 

կատմամբ չէր կարելի անտարբեր մնալ... նոր բովանդակությունը 

հրամայաբար պահանջում էր նոր ձև, ն"ր ռճ, նոր լեզվական ֆակ

տուրադ,— գրում է այդ տարիների մասին Ստ. թորյանը իր «1'նք- 
նակենսադրության» մեջ։

Հայկական արձակը 20-ական թվականներին բարձրացրեց ժա
մանակի կենսական պրոբլեմների մի մասը, մի շարք երկերում, 

գերազանցորեն պատմվածքի ժանրում, հասնելով գեղարվեստական 

սկզբ՛ունքային նվաճումների։

Սովետական կյանքի առաջին տասնամյակում հայէլական ար

ձակը, որպես սովետական ընդհանուր գրականության մեջ ներ

գրավված առաջավոր ջոկատներից մեկը, ստեղծում է ժողովրդա

կան կյանքը «ռևոլյուցիոն պաթոսի» նշանաբանով արտացոլող 

11'ք^ք՛ Այս ԳՐքերից շատերը չդիմացան ժամանակի քննությանը, 
քայՕ ԴՐա^ց մեծ մասը մասնակցեց արվեստի մեջ նոր ուղեգծի 
մշակման, նոր թեմաների, ժանրերի ու ոճերի նվաճման, իրակա

նության վերարտադրության սոցիալիստական կոնցեպցիայի հաս

տատման ընթացքին։

2

Երբ ռևոլյուցիան իր հզոր հոսանրով տարածվեց ու հասավ 

^քէօի ամևնահևոավոր անկյունները և, կյանբի կոչելով ժողովրդա

կան ստեղծագործության նիրհող ուժերը, ժողովրդի բոլոր ջանքերը 

ուՂ'Ժ^ ^"Ր կ1անՀ/՛ շինարարությանը, [սնգիր գրվեց ամրապնդել
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դրականության կենդանի կապերը կյանքի հետ, նվաճել առօրեա

կանի մեջ արտահայտվող րնդհանւււր օրինաչափությունները։ 

«Ավելի շատ ուշադրություն 1լոմ ունիոտական շինարարության 

ամենահասարակ, բայը կենդանի, կյանքից առնված, կյանքում 

ստուգված ւիասաերին — այո լոզունգը պետք է անդադար կրկնենք 

մենք ամեն քո, մեր դրողներր, ադիտատորները, պրոպագանդիստ - 

ները, կազմակերպիչները և այլն» հ

Լենինյան այս «սոցիալական պատվիրանի)) էությունը արդիա

կանությանը հիմնական ուշադրություն դարձնելու հսւրցն է։ Պետք 

է ասել, ՛որ հայկական արձակում պաս։ մութ յան նոր երևույթն երի և 

պատմական նոր հերոսների գեղարվեստական յուրացումը չունե

ցավ նույն արագությունը, ինչով աչքի ընկավ պոեզիան:

Ծանրաքայլ արձակը ավելի դժվարությամբ գրավեց իր տեղը 

դրական պրոցեսի մեջ։ Նրա զարգացման առաջին շրջանում գերիշ

խում էր ավանդական, հայկական-ազգային թեմատիկան։ .Դա այլ 

կերպ էլ չէր կարող լինել, որովհետև մի կողմից' տրադիցիան ՛որոշ 

չափով «կոնսերվատիվ է)), մյուս կողմից' դրական նոր երևույթները 

իրենց խորադույն արմատներով կապվում են նախորդ շրջանների 

պատմական ու գեղարվեստական զարգացման հետ, սնվում են 

«հին)) դրականության կենսահյութերով։

Հայկական արձակի համար, նրա ւլարդացման առաջին տասն

ամյակում, այդպիսի ավանդական թեմաներից էր գյուղի թեման։ 

Մ. Դորկին նույն երևույթը նկատել է նաև ռուսական սովետական 

գրականության մեջ' 1925-ին տրտունջով ու անհանգստությամբ 
մատնանշելով այն փաստը, թե «չափից ավելի է գյուղը»։ Եթե սա 

օրինաչափ էր ռուս գրականության համար, ապա առավել բնու- 

թադրա կ ան կարող էր լինել հայ դրա կան ութ յանը, որը սկսած իր 

դասական անցյալից' գերազանցապես գյուղի դրականություն է 

եղել, գերազանցորեն գյուղի հոգեբանությունն է վերարտադրել։

Հայ գրականության վաղեմի տրադիցիան և հայ ժողովրդի 

պատմական զարգացման ուրույնությունը իր դրոշմն է դնում 

20-ական թվականներին արձակի մեջ առաջատար դեր խաղացած 
մի շարք գրողն երի ստեղծագործության վրա։ Այգ տրադիցիան, կա

բելի է ասել, դաոնում է այն ազգային կենսաբեր ակունքը և ենթա- 

հ^ղը, որի վրա ձևավորվում է սոցիալիստական հայ արձակը։

Հա (կա 1/ան արձակի «գյոլղացիական թեքումը», պատժական

1 Վ. I’. էենխն, Երկեր, հատոր 29, էջ 512է
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պայմանավորվածությունից բացի, նաև էսթետիկական որոշ կա֊ 

րևորադույն սկզբունքների պաշտպանության նշանակություն էր 

ձեռք բերում։

Գյուղաշխարհի թեման սովետական դրականության ձևավոր

ման առաջին տարիներին լայն տեղ է ղրավում երկու առաջնակարդ 

նովելիստների, խոսքի անղուդական վարպետներ Ստեփան թորյա֊ 

նի և Սկսել Բակունցի ստեղծագործության մեջ։ Ուրիշ արձակագիր

ներ ևս անդրադառնում են գյուղական պրււբլեմներին, ['այց այ։։ 

երկուսի մոտ է առավել լիակատար և սկզբունքային ձևով առաջ 

քաշվում այդ թեման որպես ժամանակի դրականության ընդհանուր 

հոսանքի ամենակարևոր թեմաներից մեկը։ 20-ական թվականնե
րին «նոր» գրողներից ոմանք անցյալի դրականությանը հակադրվեմ 

լալ ձգտումը պատճառաբանում էին դասակարգային ինքնամփոփ- 

վածության սխալ դիրքերից, գտնելով, որ յուրաքանչյուր դասա

կարգ, առավել ևս պրոլետարիատը, ինքն է ստեղծելու իր կուլտու

րայի արժեքները։ «Ձախ» գռեհկարարների այս «տեսությունը» 

նրանց հասցրեց կենդանի մարդուն սոցիոլոգիական սխեմայով փո

խարինելու, աբստրակտ ռոմանտիզմը արվեստի միակ ճշմարիտ 

ուղղությունը համարելու դավանանքին։

թոր յանր և Օակունցը, խորաթափանց ու խոհուն դեղագետներ,— 

գռեհիկ սոցիոլոգիական ’նախապաշարումների, ֆորմալիստական 

չւսփ ու կշեռքի, աբստրակտ ռոմանտիզմի ավյունի տարածված 

իրադրության մեջ իսկ իրենց ստեղծագործությամբ հաստատում են, 

որ հայրենի ժողովրդի պատմական բախտից ու առօրյա կյանքից 

չկտրվելով միայն կարելի է լինել ռեալիստ-հոդեբան և սոցիալա֊ 

կանորեն ավելի խոր մտածող, քան աքաղաղի փքված դիրքով գյու

ղաշխարհը ոչ պոետական համարող «տեսության» կողմնակիցները։ 

«Շոգեհանդեսի», «շոգեգութանի», կոսմիկական չափանիշների 

պաշտամունքին նրանք հակադրում են արվեստի ժողովրդայնու

թյան ծրագիրը' արտահայտված կենդան/։ ստեղծագործության մեջ։

Արծարծելով գյուղի թեմատիկան, նրանք առաջ են քաշում ժո

ղովրդական կյանքի խորքերը սուզվելու, դեպի ժողովուրդ գնալու և 

ժողովրդի կողքին կանգնելու, հասարակ մարդու ճակատագիրն ու 

հոգեբանությունը, ազգային կյանքի ուրույնությունն ու հրկրի կո

լորիտը գրականության բովանդակությունը դարձնելու գեղագիտա

կան նշանաբանը։

թորյանի 1ւ Բակունցի ստեղծագործությունը մի ծայրով ուղըղ- 
ված լինելով «ռոմանտիկական» վերացական հերոսի տարածված
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■սխեմայի դեմ, մյուս ծայրով ուղղված էր նատուրալիստական մեր

կության և բարոյախոսական քարոզչության դեմ։

Սա. թորյանի, Ա. Սակունցի և մի շարք ուրիշ գրողների «հա-, 

կառոմանտիկական» և «հա կան ատ ուր ալիս տա կան» տրամադրու

թյունը լիցք էր ստանում հայ գրականության ժողովրդային-դեմո- 

կրատական ավանդներից ։ մասնավորապես Հովհ, Թուման յան ի էս

թետիկայից։ 1'սկ գնալ Հովհ. Թումանյանի ճանապարհով՝ նշանա
կում էր նախ և առաջ համողված, իմաստալից բանավեճ մղել հայ 

դրականության այն հատվածի գեղարվեստական սկզբունքների 

հետ։ որոնք դրականության պատմության մեջ հայտնի են գյուղա
գիրներ, զավաւփ երգիչներ անունով։

XIX գարի վերջում և XX դարի առաջին տասնամյակում հայ 
դրականության երկու հատվածներում' արևելյան և արևմտյան, ծա֊ 

վալվում է գյուղագրական շարժումը, գյուղի հետ կապված դե

մոկրատ մտավորականները' ուսուցիչներ, գյուղատնտեսներ, փաս. 

սւաբաններ, հանգես են գալիս պատմվածքներով, ակնարկներով ու 

ճանապարհորդական նոթերով, որոնց մեջ քննադատական սուր դի

տողություններ են անում գյուղական շահագործողն երի, «պարոն 

հուս/ոնի» հզորացող իշխանության, դրամական հարաբերություն

ների ավերածությունների մասին և բարս յա գիտական դեղատոմսեր 

են առաջարկում «մոռացված աշխարհի» փրկության, «չարիքի» 

առաջն առնելու համար։ Որդեգրելով նարոդնիկական սուբյեկտիվ 

սոցիոլոգիան, հայ գյուղագիրները հանգես են գալիս կամ որպես 

խղճի արդարությանը դիմող, չարին չհակառակվելու հայացքի բա

րոյախոսներ, կամ որպես նահապետական կյանքի անշարժության, 

նիրհի։ հողի միստիկական ուժի ֆաթալիսա ջատագովներ։

Գյուղագրությունը փաստական հավաստի հարուստ նյութ է 

թողել հայ գյուղի սոցիալական հարաբերությունների, «կյանքի սւե- 

րերի» շահա գործ ման մեթոդների, գյուղաշխարհի տնտեսական ու 

բարոյական փլուզման վերաբերյալ։ Տնտեսական կյանքի պատմա

բանները շատ հասկացողություններ ճշտում են գյուղագիրների ըն

ձեռած նյութի հիման վրա։

Սակայն գյուղագիրները «օբյեկտիվ» գիտողներ են,— սա է 

նրանց հիմնական գրական զենքը,— որը և նրանց հասցնում է 

փաստագրական սահմանափակության ու կենցաղային մանրաթե

մայնության։ Լինելով դեմոկրատ «ժողովրդասերներ», նրանք, սա

կայն, հանգես են գալիս դեմոկրատական շարժման նահապետա

կան գունավորման որոշակի պահանջներով։
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Գյուղագիրների ստեղծագործության մեջ, անշուշտ, կան արթ

նացող անհատների զգացմունքների ու տրամադրությունների ար

տահայտություններ, սոցիալական անարդարության դեմ ուղղված 

Բողոքի շեշտեր, կոլորիտային նկարագրություններ, բայց այս բո

լորով հանդերձ նրանց համար բնորոշը ռեալիւլմի օբյեկտիվիստա

կան մանրացումս է, վերլուծությունների նեղությունը, աւլդադբա- 

կան «ճշգրտությունը», հայացքների սահ մանաւիակոլթյունը ։ նույ

նիսկ նրանցից ամենաշնորհալիների մոտ (Ս.. Աղաս/յան, Հ. ճու- 

ղոլրյան, Ա. Ագելյան) գյուղագրությանը բնորոշ կենցաղագրական 

սահմանափակությունը չի հաղթահարվում և վերածվում նոր որա

կի' ժողովրդայնության:

Ցորյանին և ('տկանցին նույնպես, մի ժամանակ, դասել են 

գյուղագիրների շարքը ։յ Այս մոտեցման հիմքը նրանց անզուգա

կան գյուղագիտությունն I; եղել: Չեն նկատել այն կական տարա
ձայնությունները, որ կան գյուղագիրների ե ււրանց միջև: Ստեդծա- 

գործելով պատմական այլ հանգամանքներում, Բակունցը և թոր- 

յանր, բնականաբար, ավելին պետք կ տեււնեին, քան իրենց նա

խորդները: նրանց գեղարվեստական մտածողությունը հեղափոխու

թյան ազդեցությամբ ենթարկվեց այն ճշմարտության ըմբռնմանը, 

որ հասարակությունը զարգանում է սոցիալական որոշակի օրենք

ներով, որ կյանքի այս կամ այն մասնավոր դրվագի նկարագրու

թյունը մի ընդհանուր պատմական ընթացքի կոնկրետ արտահայ

տությունն է, որ, ներկայացնելով այս կամ այն հերոսը, այււ կամ 

այն փոխհարաբերությունը, գրողը պարտավոր կ ղրանց նայել 

կյանքի զարգացման դիրքերից։ Իրենց գեղարվեստական որոնում

ներով ծառանալով հին և նոր արվեստների միջև անանցանելի 

պատվարներ գնուլ սահմանագծի տեսության դեմ, թե՛ թորյանը, 

թե Ի տկանցը ըմբոն ու մ կին նաև, րր անհրաժեշտ կ գրոգի նոր գե

ղարվեստական վարպետություն' տեսնելու պատմական ընթացքի 

նոր առանձնահատկությունները։ Իայց ոչ թե « առտնձնա հ ա տ ա.կ» 

արվեստի ձև, ոչ թե տրադիցիայի բացասում, այլ առաջավոր տրսւ- 

ԴԻե1Իա1Ի ստեղծագործական, խոր, կենդանի զարգացում։ Այդպի
սին է/’ ա!ս դեպքում Հովհ. Թուման յանը' հայ դասական գրակա

նության սւմենապայծառ դեմքը։

Հովհ. Թումանյանը, ղարդացնելով նախորդ շրջանների դե-

1 Ա. Տերտերյան' Նկատողություններ հայ ղյոլղաղիրնևրի մասին, Երևան, 

1927,
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ղարվեստա կան նվաճումները և հենվելով դրանց վրա, հեղաշրջում 

կատարեց իր մաման ակի էսթետիկական պատկերացումների մեջ։ 

Հերոսական անհատականության իդեալի է աշխատավոր մարդու 

սոցիալական միջավայրի հետ միասին (որ այնքան ուժեղ արտա

հայտել էին հայ քննադատական ռեալիստների մի քանի սերունդ

ներ), նա դրականություն բերեց ժողովրդի կյանքի անսասան հիմ

քը' Ժողու1րդական մարդու էսթետիկան, բերեց ժողովրդի պատ֊ 

մության ծանր ուղիներում կատարելա դործված, «աստվածացված», 

«աստծո» չավ։ «շռայլ» ու «իմաստուն», հասարակ, բայց հոգեկան 

կառուցվածքով անկրկնելիորեն գեղեցիկ մարդու իդեալը։ Իր հան

ճարեղորեն պարզ ու շքեղ ստեղծագործության մեջ Բ՛ումանյանը 

«ժողովրդական աշխարհը» ներկայացնող հերոսներին հասցրեց 

ստեղծագործության բարձունքներին, հանդես դալով մարդու էպի

կական իդեալի և կյանքի իդեալական ձևի որոնման,— ճիշտ է, 

որոշ չափով ուտոպիական գունավորում ունեցող, — ծրագրով։ Բ՛ու֊ 

մանյանը իմաստուն լուծում տվեց արվեստի ժողովրդայնության 

պրոբլեմին, գտնելով, որ ժողովրդայնության հիմքերը նվաճելու 

համար նախ և առաջ անհրաժեշտ է իջնել ժողովրդական հերոսն 

ների հոգու անհատակ խորությունները, նուրբ հոգեբանական ‘էեր֊ 

լուծումը զուգակցել գեդեցկի իդեալին է ընղգրկել մարդկային կեն

դանի ապրումների և կրքերի այն անսահման ընգարձակ տեսա

դաշտը, որոլէ հատկանշւ(ում են հասարակության ներքնախավերը։

Հովհ. Բ'ումանյանի ռեալիզմը, որ բնութադրւԼում է էպիկական 

սկզբունքի ուժեղացումուէ և ժողուվրդի հոգեկան աշխարհի հարըս- 

տությունը գեղարվեստի գւխավոր առարկան դարձնել՛ու անխոտոր 

միտումով, «հւսյտնագործ եց» ժողովրդական աշխարհի առաջադի

մական դերը հայ ժողովրդի պատմական զարգացման ընթացքի 

մեջ։ Այս էական հատկանիշներով Բ՚ումանյանի ստեղծագործու

թյունը նշանաւէորեց հայկական ռեալիզմի բեկման պրոցեսի սկիզ

բը' հասարակական կյանքի նոր պայմաններում։ Այն միաժամա

նակ դարձավ քննադատական և սոցիալիստական ռեալիզմի դրա֊ 

կանությունները միացնող մի ոսկե կամուրջ, հայ գրականության 

ամենակենսունակ, բարձր ու կենդանի տրադիցիան։

Այդ տբտդիցիայի հունի մեջ ձևավորվեցին թոր յանի և Բա֊

կունդի գեղարվեստական վարպետությունն ու էսթետիկական ըմ֊ 

բըռնումներր։ Իրենց գյուղական պատմվածքներով թեմ ա տ ի կ որեն 

ազգակից լինելով գյուղագիրներին, նրանք միաժամանակ թեմայի 

նոր, սոցի ա լա կան որեն սուր և փիլիսոփայորեն հարուստ մեկնա-ւ
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բանությամբ հարված հասցրին գյուղագիրների նատուրալիստս:֊ 

կան բարքագրությանը, նրանց միամիտ, սահմանափակ բարոյա

խոսական դեղատոմսերին: Նույնպիսի զգայուն վերաբերմունքովդ 

ինչպես գյուղագիրները, վերհանելով հին գյուղի առօրյա կենցաղիդ 

գյուղացիության ծանր տաժանակրության պատկերները, նրանք 

սակայն հիմնական ուշադրությունը կենտրոնացրին ժողովրդէ։ լայն 

հոգու, կենսական անսպառ ուժի, ստեղծագործական ձիրքի, և այն 

բոլոր մարդկային առաքինությունն երի ւԼրա, որււնք արժեք ունեն 

ժողովրդի ապագա կյանքի կառուցվածք/։ համար: Ժողովրդական 

տարերքի մարդկային ոլ բանաստեղծական կողմերի խոր ըմբըռ- 

նումը դարձավ նրանց ստեղծագործության հիմքը:

թակունցը և թորյանը, իրենց գրական ուսուցչի նման, գրակա

նությունը դիտու։! են որպես մարդու և ժողովրդի իմացության 

ամենաստույգ բնադավաոը։ թնտւթա գրելով Պուշկինին, Գոգոլն 

առում էր, որ նա «աշխարհին նայում էր իր ազգային տարերքի 

“Ղթերով, իր ժողովրդի աչքերով)): Աշխարհը ժողուէրդի ընկալու

մով' սրա մեջ է արտահայտվում Գուման յան ի ե նրա արմատա

կան գրական ուղղության շարունակողների գեղագիտական ամե

նա էակս: ն սկզբունքը:
Դեռ ռևոլյուցիայից առաջ Ատ. թորյանը ճանաչված նովելիստ 

էր հայ գրականության մեջ։ Հասարակ մարդու ողբերգական ճա

կատագիրը, «տխուր մարդկանց» տառապանքը կյանքի տերերի 

եսասիրական մ իջավայրում, լավ կյանքի ու պայծառ եզերքի երա

զանքը,— այս ամենը գեղարվեստական վարպետությամբ, ճշմար

տացի ու վառ նկւսրագրված են թոր յան ի բազմաթիվ պատմվածք

ներում։ Պատմվածքից պատմվածք նրա ստեղծագործության մեջ 

ավելի Ոլ աւէելի սուր և անողոք է հնչում հասարակական անար

դարության, կյանքի արատների քննադատությունը։ Ստ. թորյանի 

10-ական թվականների պատմւէածքներին բնորոշ էր ինչ-որ սեն
տիմենտալ կարեկցություն ղեպի գորշ կյանքի հորձանուտներում 

տառապող, ուղիներ որոնող և չգտնող «տխուր մւսրգիկ»։ Կյանքի 

նոր ուղին նրա մի շարք հերոսներ («Պապն <ու թոռը», «Սպիտակ 

տան բնակիչները») գտնում էին տիեզերքի մեջ ձուլվելու, բնու

թյան հետ հաղորդվելու, երևույթների պանկոսմիկսւկւսն ընկալման 

մեջ: Աշխատավոր ժողուէրդի ներկայացուցիչները թորյանէ։ այս 

պատմվածքներում հանդես են գալիս որպես բարոյական բարձր 

հատկությունների կրողներ. Նրա ստեղծագործության այս առողջ 

երակը բարգավաճում է և նոր որակ/: ւէերածվում այնպիսի երկե-

158



ր՚՚ւմ, ինչպես «Խնձորի այդին» (1917) և «Պատերազմը» (1920) 
պատմվածքներն են;

Արտահայտելով հայ ժողովրդի հասարակական ինքնադիտակ֊ 

Հ)ոլթ յան մեջ կատարված /սոր բեկումը, Ստ. Ցորյանը հասարակա

կան անարդար կարգերի դեմ պասսիվ կերպով բողոքող նախկին 

հերոսների փոխարեն ստեղծում Լ ծեր այգեպան Մարտինի, գաղ

թական կնոջ' նունուֆարի («Խնձորի այդին»), և պատերազմի դեմ 

Լ’մԲոստացող Մաճկալանց Դավթի («Պատերազմը») ողբերգական 

կերպարները։ Այււ կերպարների միջոցով Ցորյանը ոչ միայն բա

ցահայտում է մարդկային անհատականության ազատության ան

հրաժեշտությունը զգացող հերոսների բողոքի ձևերը, այլև հաս

տատում է ա/ն հումանիստական սկզբունքը, ոբ հոգեկան աշ

խարհի և բարոյական նորմաների իսկական գեղեցկությունները 

կարելի է գտնել միայն ժողովրդի մեջ, որ կատարյալ մարւլոլ դրա
կան իդեալը դարավոր տրադիցիաների ճնշման դեմ իրենց հոգու 

ամբողջ հարստությամբ մաքառող այգեպանի, Նունուֆարի և ժո- 

ՂՈ՚ԼԲԴ/՛ պլեբեյական, ազնիվ զայրույթը մարմնավորող Դավթի 

նման մարդիկ են։ թոր յանի այս կերպարները իրենց վրա անխար

դախության այնպիսի կնիք ունեն, ասես ժողովրդից պոկված բե

կորներ են։ թորյանի այս երկու փայլուն պատմվածքը, որոնց մի- 

?"Ձով կարելի է բնութագրել անցման էպոխայի առանձնահատկու

թյունները, նշանավորում են զարգացման սոցիալիստական ուղին 

թևակոխած հայ արձակագրության սկիզբը: Կյանքի իդեալիստա

կան ըմբռնման և «անհատի բարոյական կատարելագործման» 

սկզբունքի փոխարեն դրանք հաստատում են տիրապետող սո

ցիալական հարաբերությունների վերափոխության գաղափարը։

թորյանի պատմվածքները սու/ետահայ արձակի ռեալիստա

կան ուղղության համար յուրահասւուկ դրական ծրագիր էին, որի 

իմաստը հանգում է հետևյալին, իսկական գրականությունը չի կա

րող զարգանալ առանց ժողովրդական կյանքին դիմելու։ Գրակա

նությունը պետք է դնել նրա արմատները սնող ժողովրդական հո

ղի վըա> նրա առանցքը դարձնել ժողովրդի մարդու հոդեբանոէ- 

թյունո և բնաշխարհ/։ կյանքը։ Ւսկ ժողովրդի կյանքին դիմելը, իր 

հերթին, ծնունդ է տալիս արվեստի ազգային ուրույն ությանը։

«Բնաշխարհիկ», ռեալիստական արվեստի էսթետիկական 

'սկզբունքները ուրույն երանգաւ/որում ստացան թորյանից մեկ 

•տասնամյակ ավելի ուշ հանդես եկած Ակսել Բակունցի երկերում։
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Առաջ քաշելով ռեալիստական արվեստի այն նշանաբանը, թե «ար

վեստը ճշմարտության դյոսո է», անսասան հետևելով այդ սկրղ- 

բունքին, Բակունցը իր ռեալիստական պատմվածքներում, այնու

ամենայնիվ, ունի մի ռոմանտիկական զույն, մի յուրահատուկ 

երակ: Դա այն է, որ իր բ՚՚լոր գյուղական հերոսների մեջ Բա- 

կունդը հետևողականորեն ընդգծում է նրանը արյունակցական 

սերտ կապր հայրենի հողին։ Հայ գրականության մեջ անցյալում 

«հողի իշխանությունը» դիտվել I, որպես բոլոր արատների և դրմ
բա խտությունների նախասկիզբ։ «Հողը կործանում է», «Հողը թըշ- 

նամի է», — առում կին դւուղադիրները։ Բակոլնցի ստևղծադործու- 

թյան մեջ հոպը դիտվում է որպես և' սնուցող, դորովադութ մայր, 

և՛ որպես կեցության բարձրագույն ձև։ Աստ որում հողի պրոբլե

մատիկան նրա մոտ հանդես է դալիս ավելի լայն առումով,— 

որպես տիեզերքի փառաբանություն, «Նրա երկերի վրա, — ինչպես 

նկատել է Ավ. Իսահակյանը,— ծփում է բնության մեծ Պանի 

հզոր շունչը»:

Բակունցի պատմվածքներում արտահայտված յուրահատուկ 

բնապաշտությունը, սակայն, չի հանդում ո չ «անանցանելի ան

տառի ճշմարտության» համսունյան նշանաբանին, ո չ էլ հողի 

մ իստի կա կան֊ սրբադործման տենդենցին։ Առաջին պլան մղելով 

«հոդի փիլիսոփայությունը», Բակունցը չի հեռանում հերոսների ու 

կյանքի երևույթների սոցիալական մեկնաբանությունից։ Հայրենի 

հողի ջերմագին սիրուց էլ ծնվում է նրա մարդասիրությունը, ավե- 

(/' ճ/’2տ կլինի ասել մարդու պաշտամունքը։ ■

Անդրադառնալով հին հայկական գյուղի իրականությանը, 

Բակունցը չի ողբում նահապետական կապերի խորտակումը և 

ուտոպիական ետադարձ անուրջներ չի փայփայում կործանված 

անցյալի նկատմամբ, այլ պարբերական մամուլում տպա դրված 

կենցաղանկարների և նովելների շարանով, ոմանք մտան «Մթնա- 

ձոր» (1927) Ժողովածուի մեջ, ցրում է նահապետական կյանքի 

ձևերի կարծեցյալ «գեղեցկության» ռոմանտիկական առասպելը։

Բակունցը սակայն, սոսկ հին կյանքի նկարագրողը և գիտողը 

չէր։ Նա, միաժամանակ, որոշ վւիլիսովւայական հայեցությամբ է 

մոտենում նահապետական շրջանի գյուղի երևույթներին, անիծյալ 

անցյալի կեղտը սահման աղատելով մարդկային այն բարձրագույն 

արժեքներից, որոնք պետք է մտնեն ժողովրդի ապագա կյանքի 

կառուցվածքի մեջ։ Այս հայեցությունը Բակունցը տանում է դեպի 

այնպիսի հերոսների և այնպիսի միջավայրի ընտրություն, որոնց
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միջոցով կարոյի կլիներ խոր կերպով արտահայտել էրիր ժողովրդի 

անհատականությունը»։

Բակունքյան մի ջարք պատմվածքներում («նամակ ռուսաց 

թագավորին!), «Սպիտակ ձին», «Ալպիական մանուշակ», «Էառ- 

Մարգարը», «Խոնարհ աղջիկը», «Միրհավ» և այլն), որոշակի 

հստակությամբ և գրական անթերի ձևի մեջ արտահայտված Է այն 

միտքը, որ հայ ժողովրդի ազգային աշխատավորական գծերի իս

կական կրողները ոչ այլ ոք են, քան ջրվորները, գութանավորները, 

մաճկալները, այգեգործները' հողապաշտներն ու մարդասերները, 

որ նրանց պարզ Ու անշուք կենցաղի մեջ ամփոփված է ժողո- 

վըրղական ոգու ոսկեհատիկը։

Գաղափարական այս դիրքավորումով Բ ակունքը հին հյուՂի 

կենցաղային ու սոցիալական պրոբլեմները բարձրացնում է ժա

մանակաշրջանի գաղափարական պրոբլեմների աստիճանին, հաս

տատելով այն կական միտքը, թե ժողովուրդն է աշխարհին փայլ 

տվողը, ոչ միայն կյանքի նյութական, այլև հոգեկան արժեքն երի 

ստեղծողն ու պահապանը։

Ստ. թորյանը և Ակսել Բակունցը իրենց կերտած հերոսների, 

նկարագրած երևույթների, արտահայտած իդեալների ամբողջ 

հյուսվածքով նշանակալի գեր խաղացին գրականությունը կյանքի 

մեջ ամրապնդելու, ռեալիստական բովանդակությունը խորացնե

լու, արվեստի աղդային ուրույնությունը պահպանելու գործում.

Իրենց գյուղական պատմվածքներով նրանք սովետահայ ար

ձակ բերին իրականությանը անիւարդախորեն հավատարիմ մնալու 

էսթետիկական սկզբունքը:
Գրելաձևի և ոճի տեսակետից լինելով տարբեր արվեստագետ

ներ, թորյանի պատմվածքը ղուսպ է, հանդարտ, էպիկա կան, ամ

բողջական, Բակունքինխ կրակոտ, լիրիկական, գրգռված, նրբա- 

գծային, — նրանք սով ետ ահա լ պատմվածքի զարգացումը բարձ- 

րաքրին մեծ արվեստի աստիճանին։
Ոչ միայն իրենք ստեղծագործության բո վան դակոլթյամր, այլև 

արձակի պոետիկա յով նրանք մնացին Թուման յան ի տրադիցիան 

շարունակողներ։ Հայ գրականության ռոմանտիկական ուղղությու

նից եկող էպիկական «աղատ» շարահյուսության, նկարագրական 

երկարաբանության և ծայրահեղության հասցված պատկերավորում 

թյան սկզբունքին նրանք հակադրեցին ոճաբանության նոր ոկըզ- 

րունքներ' սեղմ, դինամիկ, թանձր արձակի, այսինքն արդիական 

ոճի և արդիական գեղարվեստական մտածողության սկղբոլնքր։

11 Սովետ, պրակ. պտտմ.
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Գրական աշխատանքի որոշ կողմերով Սա. Ցորյանին և Ա. 

Բակունցին ազգակից է Մաթևռս Դարբինյանր (1889—1937):
Մ. Դարբինյանր ծնվել I; Շամշադինի շրջանի թովուղ գյու

ղում, գյուղական դարբնի ընտանիքում։ Հայրենի գյուղի ծխական 

դպրոցում գրաճանաչ դառնալուց հես։ ո, 1300 ֊ին նա ընդունվում 
է Թիֆլիսի Ներոիսյան դպրոց։ Ավարտելով (1908-ին) Ներսիսյան 
դպրոցը, Դարբինյանն անցնում կ մանկավարժական աշխատանքի։

1907 թվականից «Խաթաբալա» երգիծական շաբաթաթերթում 

լույս են տեսնում Մ. Դաբրին յանի հում որեսկներն ու ֆելիետոն֊ 

ներր, իսկ 1908-ից նա աշխատակցում է «Հասկեր» հանդեսին՛' 

տպագրելով հեքիաթներ, առակներ, մանկական բանաստեղծու

թյուններ։ Մ. Դաբրին յանի հայացքների ձևավորման դործում 

կական գեր Լ խաղում սոցիալ-դե մոկրատա կան «Պայքար» թերթը, 

որին նա Ասլան կեղծանունով թղթակցում է 1916-ից։
Ապրելով թիֆլիսում, Մ. Դարբինյանը ակտիվ մասնակցու

թյուն կ բերում Վրաստանի հայ պրոլետարական դրական ուժերի 

կազմակերպման գործին։ Լինելով վրաստանի պրոլետարական 

գրողների հայկական սեկցիայի և նրա օրդան «Դարբնոց» ամսա֊ 

՚ ՓՐՒ կազմակերպիչներից մեկը, Մ. Դարբինյանր եռանդուն մաս

նակցում է գրական կյանքի կարևոր միջոցառումներին (դիսպուտ

ներ, դրական դատեր, դրական երեկոներ և այլն)։ թիֆլիսի հայ

կական թերթերում ու հանդեսներում («Կարմիր աստղ», «Կարմիր 

ժիլեբ», «Մարտակոչ», «Պրոլետար» և այլն) հաճախակի տպտ֊ 

գրվում են Մ. Դարբին յանի ֆելիետոնները, պատմվածքները, ակ

նարկները, հեքիաթները։ մանրանկարները, հոդվածները' րաղմա- 

զան թեմ աներով։ Դարբինյանր դրում Լ նաև մանկական երկեր ու 

պիեսներ («Մինիստրներ» կոմեդիան 1923-ին բեմադրվում է Թիֆ- 
լփսի հայկական թատրոնում)։

Բազմաժանր ու բազմաթեմա հեղինակ լինելով հանդերձ, Մ. 

Դարբինյանր սովետահայ դրականության մեջ հայտնի է որպես 

պատմվածքադիր; Դարբինյանի ստեղծագործությունը, սկսվելով 

սրամիտ ֆելիետոններով, շարունակվում է գերազանցորեն տրւս- 

Դք՚9Ւոն դյուղազբութ յան ոգով դրված պատկերներով ու ակնարկ
ներով, որոնց մեջ նա ցուցադրում կ հին գյուղի տնտեսական 

փլուզման հես։ կապված երևույթները։ Հենց սկզբից Դարբինյանր 

աչքի է ընկնում որպես հետաքրքիր պատմող և զյուզական կենցա

ղի գիտակ, նրա առաջին դրվածքներում կան գյուղական աշխա

տավորների կենցաղի հաջող ուրվագծեր, բնական երանգներ, կեն-
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դանի միջավայր, սակայն աղոտ են ներկայացված սոցիալական 

երևույթները։ Նա իր հիմնական ուշադրությունը կենտրոնացնում Լ 

գյուղացիական մասսաների պասսիվության, նրանց նախապաշա

րումների, և ոչ թե բանականության վրա- Սահմանափակ է հար

ցերի ընդգրկման շրջանակը, վերլուծությունը' նեղ, բարքագրու

թյան սահմանն երից չանցնող։

Սովետական շրջանում նույնպես Մ. Դարբին յանի տարերքը 

մնում է գյուղական իրականության պատկերումը։ Նրա ճշմար

տախոս, երգիծական լիրք ունեցող, հեգնող գրիչը հատկապես աչ

քի I ընկնում հին գյուղից նոր գյուղ անցած շահագործող-ղոռբա֊
ների' կուլակի, տերտերի, տանուտերերի դիմանկարները 

բնագավառում («Տեր փոշմանը», «Դրաստի», «Վստավայ 

լյատի», «Վլաստը» և այլն)։ Մ. Դարբինյանը ցուցադրում 

այն նոր փոխհարաբերությունը, որ ստեղծվում է նախկին 

կի և նրա մոտ շահադործվող բատրակի միջև (օրինակ, 

սադանը» )։

գծելու 

պրակ

է նաև 

կուլա֊ 

«Փար-

Ֆելիետոնային կառուցվածք ունեցող այդ պատմվածքներում 

Դարբինյանր դրսևորում ի նուրբ դիտողականություն, գյուղացու 

հոգեբանության ճանաչողություն, մողովրգական խոսակցական 

Լ^Գ՚ԼՒ հարուստ շտեմարանից օգտվելու հմտություն։ Պետք է նշել 

գեղարվեստական մանրամասնի հաջող օգտագործումը, նրա կիրա- 

ււած արտահայտիչ նրբագծերը։ Սակայն այս պատմվածքներում 

ևս նա մնում է կենցաղայնության սահմանում, իսկ չեղվի բնագա

վառում երբեմն տուրք կ տալիս գավառաբարրաոի ընդօրինակման 

նատուրալիււտական սկզբունքին։ Մ. Դարբինյանը պատմվածքներ 

է դրել նաև սովետական ժամանակաշրջանի դյուզի նորի մասին 

(օրինակ, «թաբթնող գյուղը» ժողովածուն, 1930), սակայն գրա
կանության մեջ հայտնի Լ դարձել «Գլուխ պահող Կիկոսը» 

(«Նորք», 1926) վիպակով։ Այս դրվածքը բարձր է գնահատել 

Ե. Չարևնցը։ Վիպակի առանձին հրատարակությանը կցված հա

մառոտ առաջաբանում Չարևնցը գրել կ. «Սաթ. Դարբին յանի «Կի

կոսն» այն դրքևրից կ, որոնք կարիք չունեն ոչ մի հանձնարարա

կանի։ Մեր հետհոկտեմբերյան արձակագրության մեջ մենք չգի

տենք ոչ մի այլ դիրք, որ այնքան պարզ, այնքան աշխույժ դրբ

ված լինի, ոբքան «Կիկոսն» կ... Հեղինակը կարողացել է գեղար

վեստական հնարներ/, զարմանալի պարզությամբ տալ սոցիալա

կան շերտավորման այն պատկերը, որ գոյություն ուներ Հայաս

տանի գյուղում' նոյեմբերյան օրերին»։
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Հայաստանում քաղաքացիական կռիվների իրադարձություն֊ 

ների ֆոնի վրա, այստեղ ևս օցտվելով իր նախասիրած ֆելիետո

նային գրելաձևից, Դարբինյանր կերտել է հայկական գյուղացիա

կան & Հեյկի' միամիտ, սրախոս ու սուտ հիմար ձևացող Կիկոսի 

կերպարը, որի միջոցով ծաղրի խարաղանի տակ է առնում բռնու

թյան և կամայականության կոպիտ ուժի վրա կառուցված սոոիալ- 

քաղաքական հարաբերությունները։ Ինքնատիպ մտահղացման այս 

վիպակն ունի նաև հետաքրքրական կառուցվածք։ Գյուղի ամենա

խեղճ մարդը' Կիկոսը, գերի է ընկնում դաշնակցական զինվորնե

րի ձեոքը որպես քաղաքական «անբարեհույս անձնավորություն»։ 

Այս զավեշտը հեղինակն օգտագործել Լ' բացահայտելու «Հայոց 

թագավորի» համար «կռվող» դաշնակցական իշխանավորների հո

գեկան աշխարհի աղքատությունն ու բարոյական սնանկությունը։ 

Պետք է նշել, սակայն, որ «Կիկոս» վիպակում երգիծանքը տեղ- 

աեղ վեր է ածվում կատակի։

Մ. Դարբինյանր հայտնի է նաև իր «Ջրաղացպան Անտոնը» 

(1930) վիպակով։ Ինչպես է աճում ժողովրդի հասարակ մարդը 

ջրաղացպան Անտոնր հեղափոխական գաղափարների ազդեցու

թյամբ,— ահա վիպակի թեման, որ մատուցված է ժողովրդական 

ոճի հարազատ ինտոնացիաներով։

Մ. Դարբին յանի երկերը' պատմվածքներն ու վիպակները 

թարգմանվել են ռուսերեն և վրացերեն։ Նրա ստեղծագործությու

նը, պարզ ու մատչելի գրելաձևի շնորհիվ, 20—ՅՕ֊ական թվա

կաններին մասսայականության էր վայելում։

3

• Սովետահայ արձակի պատմությունը սկղբնավորվսւմ Հ "2.՛ 
միայն հայկական հին գյուղի սոցիալական ծանր դրամայի ցու

ցադրումով, ոչ միայն անցյալ կյանքի մեջ եղած ժողովրդական 

առողջ 'սկզբունքների վերհանումով, այլև անցյալի հակաժուլովըր- 

դաևան ուժերի և ժողովրդի կենսական շահերին դեմընթաց ռեակ֊ 

ըիոն գաղափարների սուր, անողոք, «անգութ» երգիծանքով։ Սա 

ես «ազգային» ավանդական թեմաներից էր։ Ռ. Պատկանյանը, 

Դ0 Սունդուկյանը, Հ, Պարոնյանը, Ե. Օտյանը' երգիծական ար

վեստի խոշոր վարպետներ, հայ գրականության մեջ հաստատեցին 

հասարակության հետադիմական ուժերի անվրդով «խազաղու֊
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թյունը» հիմքից խարխլող դաժան երգիծանքի պահանջը, Երգի

ծանքի բնագավառում աշխատող սովետահայ գրողները նոր դա

րաշրջանի ոլ նոր հոգեբանության արտահայտիչները, նույնպես 

անհրաժեշտ էին համարում դիմելու ծիծաղի «ազատարար» ներ

գործությանը' ճշմարտությունը ստից ու կեղծիքից տարբերելու 

համար. Սովետահայ երգիծանքի դա ղափարա կաե-էսթեւոի կա կան 

նոր դիրքավորման էությունը հասկանալու տեսակետից առաջնա

կարգ կարևորություն ունի Ե. թարենցի ինքնատիպ դատողությունը 

քժշկի և ւ]իրահատի դերերի տարբերության մառին:
Սահմանաղատելով բժշկի և վիրահատի հասկացողություն

ները, և առաջին պլան մղելով ան դա մ ահատ ակ ան լանցետի կա

տարելիք դերը, Չարենցն առաջադրում էր հայրենի ժողովրդի 

պատմական զարդացմանն արգելակող երևույթների հետ երդիծա 

կան անողոք մտրակումով դատաստան տեսնելու լայն ծրագիր: 

Եր դի ծանքի նպատակների վերաբերյալ պատմականորեն հրատապ 

այս կոնցեպցիան պաշտպանություն է գտնում ուրիշ դրււղների 

կողմից ՛ևս, առաջ բերելով երգիծաքանական ուժերի կենտրո

նացման պահանջ: Մամուլը մի քանի տաբում բառացիորեն հե 

դեղվում է երգիծական նյութերովդ մանրապատումից մինչև վեպը, 

դրական կյահքը շնչում է ծիծաղի ու զայրույթի տրամադրու

թյամբ.

Երգիծանքի ուժեղ հոսանքը պայմանավորված էր գտղափարա- 

կան այն սուր սյայքարով, որ նոր ծնված Սովետական Հայաստա

նի տրուբադուրները մղում էին արտասահմանյան հայ գաղութնե

րում, Զարենցի բառերով ասած' դեռևս իրենց «ստվերային, ողոր

մելի գոյությունը» քարշ տվող դաշնակցական ավանտյոլրիստնե- 

րի ու նրանց ստեղծած «անգո», «անմարմին» ֆետիշների դեմ:

«Երբ վրա է հասնում ռևոլյուցիան, — գրում է Վ. Ե, Լենինը,— 

գործն այնպես չի կատարվում, ինչպես պատահում է առանձին 

անձի մահվան հետ, երբ մեռածը դուրս է տարվում։ Երբ մահա

նում է հին հասարակությունը, նրա դիակը չի կարելի ամփոփել 

դագաղի մեջ և դնել գերեզման: Նա քայքայվում է մեր միջավայ

րում, այդ դիակը նեխում է և վարակում հենց մեզ։

Այլ ^Րս1 աշխարհում չի եղել ոչ մի մեծ ռևոլյուցիա և չի էլ 
կարող լինել... Կադետներից սկսած մինչև մենշևիկները վարակ

ված են քայքայվող դիակի այգ ժանտ ահռտ ոլթլուննեբով» ';

յ Վ* է*. Ս>ն|յսէ Երկեր, հատ. 27, էջ 377 — 3!)8:
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Գաղաւիարաւդես ջախջախված դաշնակցությունը Սովետական 

իշխանության պատմիչ ձեռքով դուրս քշվելով երկրի լւահմաննե֊ 

րից, «ազգային ռոմանտիզմի» ու «հավելյալ աշխարհների» առաս

պելներով կերակրում էր այն բաղմահազար հայ աշխատավորնե

րին, որոնց անծանոթ էր ռևոլյուցիայի ճշմարտությունը։ Ուստի և 

գրականության առաջ խնդիր էր դրվում վիրահատական դանակով 

հայ աշխատավորությանը ազատագրել դաշնակցական քայքայվող 

դիակի վարակից։

1923—1925 թթ. «Նորք» հանդեսի մի քանի համարներում 

տպագրվում է Եղիշե Չարենցի «Երկիր Նաիրի» սատիրական վեպը։ 

Այգ Վեպը, ժամանակակիցների վկայությամբ «...Իսկական ցնծու

թյամբ ընդունվեց հայ մամուլի կողմից և առաջին իսկ օրերից 

դարձավ կանոնացված դիրք, բոլորի կողմից ընդունվեց իբրև նոր 

դրականության հանգուցակետ, մի այնպիսի երևույթ, որի հրապա

րակումով ժամանակագրական թվական է հաստատվում գրակա

նության մեջ»*։

«Երկիր նաիրի» վեպը հրապարակ գալուց անմիջապես հետո 

դարձավ հասարակական֊քաղաքական ոլ գրական պայքարի ծան

րության կենտրոնը, առաջ բերեց ուժեղ վեճեր, հասարակական 

տարբեր իդեոլոգիաների կրքոտ բախումներ, տեքստի այլընթեր

ցումներ։ Հայ մամուլից րացի Չարենցի վեպին առանձնահատուկ 

ուշադրություն է դարձնում նաև Ռուսաստանի պարբերական մա

մուլը։ «Литературный критик», «На литературном посту», «Но
вый мир», «Литературная газета» և դրական մամուլի ուրիշ օր
գաններ հոդվածներ են տպագրում «Երկիր Նաիրի» «պոեմանման 

վեպի» մասին։ Ռուս հայտնի գրող Յու. էեբեդինսկին, բարձր գնա֊ 

հատելով Չարենցի գրվածքը, գտնում է, որ այն ճեղքել ի ազգա

յին գրականության սահմանները և ընդհանուր նշանակություն է 

ձեռք բերել Ռուսաստանում բնակվող ուրիշ ազդերի առանձին խա

վերի նացիոնալիստական ււեակցիոն ուտոպիաների մերկացման 

տեսակետից 2»

«Երկիր Նաիրին» հայ գրականության, ներառյալ նաև դասա

կան անցյալը։ ամենաուժեղ երգիծական էջերից մեկը լինելով, 

հետաքրքրություն էր ներկայացնում նաև հայ ժողովրդի պատ֊

1 Мариетта Шагинян, Предисловие редактора (в книге «Страна 
Наири», изд. «Сов. литература», М„ 1933).

։ «На литературном посту», 1926, № 5.
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մական ուղիների վերաբերյալ արտահայտած խոր ու ճշմ արտտցի 

կոնցեպցիայով 1, պատմական իրադարձությունները երգիծանքի 

միջոցներով ընդհանրացնելու ուժով, երգիծական տիպականացման 

արվեստով, երգիծական ոճի անկրկնելի յուրահատկութ յա մբ։

1 Այս մասին մանրամասն տե՛ս «Երկիր նաիրի» վեպը» ոաումնասիրության 

մեջ («Եղիշե Չարենրի ստեղծագործությունը» գրքում, Հայկական ՍԱՌ ԳԱ Հրա- 

‘աււրակշությոլն, Երևան, 1957)։

^^Սէիր Նաիրի» «պոեմանման վեպից» բացի, գեղարվեստս։֊ 

կան նկատելի արժեք են ներկայացնում Դ. Դեմիրճյանի «Համա

ռոտ անմահներ կամ հավիտենական մահկանացուներ» փիլիս1Ւ~ 
կանքը («վերելք», 1924), նույն Ձարենցի «Հանգուցյալ պարոնը 

կամ ւղարոն հանգուցյալը» ընդարձակ պատմվածքը («Խորհրդային 

Հայաստան»), որտեղ սպանիչ ծաղրի է ենթարկվում «ոգեհարցու

թյան» միստիկական ղդացմունքին ապավինած դաշնակցությունը, 

վերջապես' Ա. Բակունցի «Հովնաթան Մարշը» (1927), /լրտես հա
սարակական քննության է դրվում «ազգային ռոմանտիզմի», եթե 

կարելի է այսպես արտահայտվել, ուշացած և այդ իսկ պատճա

ռով ավելի հիմարացած վարքագիծը։ Այս և ուրիշ երկերի հա

ջորդաբար հանդես դալը նման էր գաղափարական հակառակորդի 

վրա բացած հերթաղարկի։

20-ական թվականներին երգիծական արձակը աչքի է ընկնում 
ոչ միայն քաղաքական նպատակասլացությամբ, գեղագիտական 

դրույթների հարստությամբ, այլև ժանրային բազմազանությամբ։ 

Վեպից III. պատմվածքից բացի, դրվում են երգիծական մանրապա
տումներ' «առականման հեքիաթներ», պարոդիաներ, ֆելիետոն

ներ, «փիլիպիկանք», էսքիզներ և այլն։ երգիծանքի այսպես կոչ

ված «մանր» տեսակները զարգանում են գերազանցորեն երգիծա

կան պարբերականներում' «Շեշտ» (1923), «թուռնա» (1924), 
«Կարմիր մոծակ» (1926), հնադույն երգիծական ամսագիր «Խաթա֊ 

րաչայում» (1906—1926), այլ պարբերականների («Խորհրդային 

Հայաստան», «Մաճկալ», «Անաստված») երգիծական հատուկ բա

ժիններում ։

Այս տարիներին երգիծանքի բնագավառում աչքի ընկնող գեր 

են խաղում մի շարք երգիծական պարբերականների կազմակերպիչ' 

էդ. Խոջիկը' իր ֆելիետոններով, Փալանդուզ Մկոն' «կենցւմղային՛ 

էսքիզներով», Դ. Դեմիրճյանը, Վ. Բ՚ոթովենցը, և վերջապես' տա

ղանդավոր լրագրող֊երդիծաբան Լեռ-Կամսարը։ Նրանց հետ միս։֊
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սին հանդես են դալիս տասնյակ բանթղթակից-գյուղթղթակիցներ' 

ոչ պրոֆեսիոնալ գրողներ, մասնակցելով մ ամանակի երգիծական 

տրամադրության աշխուժացմանը։ Այնքան է մեծանում «լրագրող 

երգիծաբանների» թիվր> սր անհրաժեշտություն է զգացվում կաղ- 

մակերպելսւ նրանց «գրական ուսուցումը»։ «Կարմիր մոծակը», 

օրինակ, 1926-ին կազմակերպում 1, «Հակոր Պարոնյանի շաբաթ», 
առաջ քաշելով մեծ երգիծաբանի ժառանգության, նրա արվեստի 

սկզբունքների ուսումնասիրության հարցը։

Հ, Պարոնյանի ուղղության հետևողական շարունակողը հան- 

գիսացաւԼ Լեո-նամսարբ (ծն. 1888): Նա աչքի էր ընկել դեռևս 

10-ական թվականներին' Երևանի, Բաքվի, Ռիֆլիսի հւսյկւսկան 

թերթերում տպագրելով իր սրամիտ ֆելիետոնները ուղղված հա

սարակական կյանքի ճանաչված «սյուների» դեմ։

1921-իե տեղաւիոխվելով Սովետական Հայաստան, Լեռ-Կամ- 
սարը ծավալում է անձանձիր գործունեություն, օրաթերթերում և 

հանդեսներում տպագրելով բազմազան երգիծական նյութեր' պատ

կերներ, ֆելիետոններ, պամֆլետներ, զրույցներ, մասլահաթներ 

ժամւսնակի ամենահրատասլ երևույթների մասին։ Լրագրային այդ 

վաստակը հանդիսացավ Լեռ-Կամսարի «Անվավեր մեռելներ» 

(1924), «Ազգային այբրենարան» (1926) և «Վրիպած արցունքներ» 
(1934) ժողովածուների րոլվանդակությունը։

Լեռ-Կամսարի ուշադրության կենտրոնումն են գերազանցորեն 

հայ ժողովրդի քաղաքական կյանքի երևույթները' դաշնակցության 

«անգրգվելի» կապը արևմտյան կեղծավոր դիվանագիտության հետ, 

ազգայնական շարժման գործիչների քաղաքական ու բարոյական 

վերասերումը' երկրի ներսոլմ և էմիգրացիայում, իմպերիալիստա

կան պետությունների խարդախությունները, եկեղեցու գործիչների 

• կեղծ բարեպաշտությունը («Համաշխարհային բժիշկը»։ «Ռումբ», 

«Կնոջ դերը հայոց պատմության մեջ», «Հայոց եկեղեցու բարեփո֊ 

խության կարիքը», «Դիվանագիտական զրույցներ» և այլն)։ Բնա

կան է, որ Լեռ-Կամսարի լրագրային մշտական աշխատանքը հրա

տապության շնորհիվ անմիջապես չայն արձագանք էր գսւնում ըն

թերցողների շրջանում։ Պատահական չէ, որ ժամանակի մամուլը և 

քննադատությունը բարձր էր գնահատու։? Լեռ-Կամսարի ստեղծա

գործությունը։

«Ազգային այբբենարան» ժողովածուին կցված իր հակիրճ ա- 

ռաջաբանում մարքսիստ քննադատ Ա. Կարինյանն, օրինակ, Լեռ- 

Կամսարի երգիծական էջերը համարում է իրականության հարա-
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Հատ նկարագիրը տվող վավերագրեր, գրելով, «Ինչպես մի ժամա

նակ Հ. Պարոնյանի «Ազգային ջոջեր»-ը ապտակել են հայ բուր

ժուազիայի առաջին նարատներին, ճիշտ այդպես և Լեռ֊Եամսարի 

'ժհՍքԲ անվրեպ հարված է հասցնում միևնույն բուրժուազիայի նո

րաձև մունետիկներին])։

վիպագրության յուրահատուկ հնարների, ժանրային բազմա

զանության հետ միասին Լեռ֊Եամսարի երգիծանքին բնորոշ է լեզ

վի հարստությունը։ Առօրյա խոսակցական լեզուն, գրաբարյան 

դարձվածաբանությունը, աֆորիզմների ու պարոդիաների խոսքը 

զուգորդելով՝ Լեռ-Եամսարը մասնավորապես մեծ արդյունքի է 

հասնում հերոսներին իրենց խոսքով բնութագրելու հն արամտ ու-։ 

թյամր։

«Արտաքին» թշնամուց բացի սովետահայ երգիծաբանները 

ծաղրի ոլորտի մեջ են առնում նաև ներքին թշնամոլն նէպմանին, 

չարչուն, քաղքենուն, տերտերին, բյուրոկրատին, կոմսնապարծին, 

բարոյական այլասերվածին- Երգիծական պարբերականները ան

ընդմեջ տպագրում են ֆելիետոններ, ակնարկներ, էսքիզներ, որոնց 

մեջ սատիրայի ցախավելը կատարում է հասարակական կենցաղի 

արատների մաքրագործում։ Մասնավորապես ուժեղ է հնչում հա

կակրոնական երդիծանքը' «Անաստված» ամսաթերթում (1925 
1930)։

Անհրաժեշտ է սակայն, ընդգծել, որ «հրատապ» ֆելիետոննե

րի մեծ մասը, ինչպես նաև երգիծական պարրերականներր, երկար 

կյանք չունեցան' մարտական հնչեղության բացակայության, գե

ղարվեստական ցածր որակի ու «մանրաթեմայնության» պատ

ճառով։

«Ոչ մեկի նկատմամբ չունեմ ատեչություն — ահա իմ ստույգ 

իդեոլոգիան» Լ- ռուս գրող "Մ. թոշչենկոյի այս հայեցությունը 

նույնպես ինչ-որ չափով արտահայտվում է հայկական երգիծական 

պարբերականների էջերում, նույն Լեո֊Կամսար ի' արտաքին թշնա- 

մու անողոք մտրակողի արծարծած «ներքին թեմաներում»։ Էեռ- 

Եամսարի երգիծական որոշ պատկերներու։) ակնհայտ է անեկդո

տային մանրախնդրությունը և ամեն ինչ, բոլորին ծաղրելոլ պար

զունակ հարցասիրությունը։

‘ М. Зощенко. О себе, об 
ные записки», 1922, № 3.

идеологии и ещё кое о чём, «Литератур-
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20-ական թվականներին հայ արձակագրության մեջ, նրա 

անցյալից ծանոթ «տրադիցիոն» թեմատիկային զուգահեռ սկսվում 

է ժամանակաշրջանի նոր հերոսի որոնման ընթացքը։ Առաջին հեր֊ 

թին, բնականաբար, գրողների ուշադրությանն են արժանանում 

այն մարդկանց կերպարները, որոնց գտնվում կին ռևոլյուցիայի և 

քաղաքացիական կռիվն երի առաջին շարքերում' աննկուն հեղափո

խականները, անձնվեր ընդհատակայինները, պարտիզանները. 

ԲոԼ2^լ[՚հ կոմիսարները, հայրենի հողի աղատադրության մարտիկ֊ 
'ները։ Արձակագրությունը ձգտում էր լայնորեն դնել մարՈՈԼ և 

ռևոլյուցիայի փոխհարաբերության պրոբլեմը, բացահայտել Ժա

մանակաշրջանի առաջատար հերոսների սոցիալական էությունը և 

նրանց հերոսական վարքադծի ակունքները։ կյանքի հեղափոխա-

կան սկզբունքներին ղինվորադրված հերոսների պատկերումը, սա

կայն, գրականության մեջ զգալի դժվարություն էր ներկայացնում» 

Հայ գրականության մեջ չկային հեղափոխականների գեղարվեստա

կան վերարտադրության ուժեղ տրադիցիան եր։ Բացի այգ, տեսա-t 
րաններից ու գրողներից ոմանք, առաջ քաշելով «մոզովրւյի հավա

քական Ոէմի» պատկերման, ուրիշ խոսքով' ռևոլյուցիայի ժողովըր- 

դայնության ճշմարիտ պահանջը, միաժամանակ դոգմատիկ չա

փանիշներ էին ստեղծում գրական երկերի գնահատության համար, 

փաստորեն մարդկային կենդանի անհատականությունը ձուլելով 

ժողովրդական «կոլեկտիվ զանգվածի» և գաղափարական ընդհա

նուր սկզբունքի մեջ։

20-ական թվականներին, մի որոջ ժամանակ, ժխտվում էր ան
հատական հերոսության դերը, և առաջ էր քաշվում «հերոսի պաշ

տամունքին» հակադրվող «կոլեկտիվ հերոսության»' իբրև միակ 

ճշմարիտ սկզբունքի պլտբլեմը։ Պատմական սուբյեկտիվիզմի գըլ֊ 

խավոր գրույթ ին' «պատմությունը մեծ մարդկանց կենսագրու

թյունն է», հակադրվող այդ տեսակետը, սակայն, մարդուն դարձ֊, 

նում էր պատմության նպատակների մեջ իր իդեալները չունեցող, 

պատմական հանգամանքներից ածանցյալ, անդեմ օբյեկտ։ Այս 

տեսությունը արձագանք է գտնում նաև դրականության մեջ. որոշ 

երկերում հերոսականությունը հռչակվում է որպես ոչ անհատական, 

մարդկային երևույթ, այլ որպես սոսկ պատ մ ական «անհրաժեշտու- 

թյոլն»։ Բացասվում է հերոսական սկզբունքի սուբյեկտիվ, մարդ

կային կողմը։ Այդ նախապաշարմունքի պատճառով 20-ական թվա-
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կաններին սա եղծված մի շարք արձակ երկերում հասարակական 

ընղհանուր հոգեբանությունը և ռևոլյուցիայի ռոմանտիկական պա

թոսը, պատմական հանգամանքներն ու դեպքերը ավելի մեծ տեղ 

են գրավում, քան ռևոլյուցիայի մասնակիցների հոգեբանությունը։ 

Մարդիկ դառնում են «հավաքական ժողովրդի» այս կամ այն հատ

կության մասնակի պրոեկցիան։ Ռոմանտիկական պաթոսը շատ 

հաճախ գրական երկը ղրկում է պատմական իրականությունը 

պարզորոշ ցուցադրելու, մարդու հոգեբանությունն ու մ իջավայրը 

կոնկրետացնելու հնարավորությունից։ Անդրադառնալով նույն ժա

մանակաշրջանի ռուսական արձակին, Ալ. Տոլստ ոյր գրում Էհ 
«Կենցաղի մանրամասնություններ, բառեր, բառակտորներ, — փայ

լուն են։ Լույս աշխարհ են հանված կյանքի հետաքրքրական բեկոր

ներ... լարված րոպեներ, երևույթներ, դեպքեր, տրամադրություն

ներ, բայց ամբողջությունը չի երևում, մարդկանց առկայծումներ, 

բայց ոչ ինքը մարգը» 1։

1 Тимофеев, Пути русской литературы после Октября, «Известиям- 
АН СССР, 1957, М., том XVI, выпуск 5.

Գեղարվեստական տեսակետից անկատար և զգալի չափով 

ֆրագմենտար. ուրվագծերում մարդկային բազմակողմանի անհա

տականությանը փոխարինում էին քաղաքացիական պատերազմի 

հերոսների անկենդան սխեմաները' «կաշվե բաճկոնակի» միօրինակ! 

նմուշները, Լայն շրջանառության մեջ էր նաև ռևոլյուցիայի որպեսՐ 

անկազմակերպ ու հզոր տարերքի' ժողովրդական մասսաների 

պայքարի «տարերայնության» իդեալականացումը։ Արձակի պոեՎ 

տիկայոլմ ևս, պոեզիայի նման, մեծ տարածում էր գտել տարերքի, 

սամում ի, քամու, փոթորկի, հրդեհի պոետիկական մետաֆորը, որն 

արտահայտում էր ժամանակի բարձր տրամադրությունը և ոչ թև 

պատմական դեպքերի կոնկրետությունը։

Բնորոշ է, որ հայ գրականության մեջ ռևոլյուցիայի անկոնկ- 

րետ, լոզունգային պատկերման տենդենցների առաջին «քննա

դատները» եղան այն գրողները (Ատ. թորյան, Ա. Բակունցխ որոնք, 

խոր, օրգանական կապ ունենալով ժողովրդական կյանքի արմատ

ների հետ, ռոմանտիկական վերացական պաթոսի գերիշխման 

պայմաններում իսկ նախընտրեցին ազգային հայկական միջավայ

րի իրական երևույթների ռեալիստական վերարտադրության ճանա

պարհը։

Ի տարբերություն այն հեղինակների, որոնք ռևոլյուցիոն ժա-
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մանակաշրջանի մարդուն կտրում կին նրա անմիջական միջավայ

րից և կոնկրետ հարաբերություններից' Ստ. թորյանր և Ա. Բակուն֊ 

ցը իբենց ստեղծագործական եռանդն ամենից առաջ ուղղում են այն՛ 

հանգամանքների և սոցիալական միջավայրի վրա, ուր ձևավորվում 

է մարդու նոր գիտակցությունը, նոր հոգեջանությունը և ոևո|յու- 

ցիոն մտազգացումը: Դրանով նրանք ավելի խոր ու ճշմարտացի 

են արտահայտում ժամանակաշրջանի «էպիկական, հերոսական և 

ողբերգական» (Դորկի) էությունը, նրա գաղափարական կարևոր 

պրոբլեմները, քան այն գրողները, որոնք ընղհանուր պատկերա

ցումներից էին արծարծում թեման, «ընդհանուր պաթոսի» մեջ 

տարրալուծելով մարդկային անհատականությունը։
Հայ արձակը թեև չստեղծեց հեղաւիոխական պայքարի բովով 

անցած ժողովրդի մոնումենտալ վեպը — նրա էպիկական հերոսա֊ 

պատումը, ինչպես դա կատարեց ռուս գրականությունը ի դեմս 

Ա. Սերաֆիմովիչի «երկաթե հեղեղը», Դմ, Ֆուրմանովի «Յտպաև»,

մական նյու- 

ւթյան մեջ մի

Ա. Ֆագեևի «Ջախջախում» և այչ երկերի, բայց սյաաւ 

թի յուրացման և նրա գեղարվեստական վերարտադրու 

1աՐբ դեպքերում հանդես եկավ ճշմարիտ դիրքերից։
Այդ նոր միտումներն առավել որոշակի Հանդես եկան Ստ

Զորյանի «Հեղկոմի նախագահը» (1923), «Գրադարանի աղջիկը» 

(1925) վիպակներում։ Այս երկերը լայն արձագանք գտան, առաջ 
բերելով տաք վիճաբան ությոլններ։ Ստ. Ցորյանի ընդդիմախոսնե

րը, միմյանցից տարանջատելով երևույթների հոգեբանական և 

սոցիալական էությունը, «անախրոնիզմ» էին համարում կյանքի 

արսւացոլման «հ՛ոգեբանական պլանը», և առհասարակ սոցիալիս֊ 

տական ռեալիզմի գրականության շրջանակներում «անհանդուրժե

լի» Ա՛ն համարում «հոգեբանությունը»։ ճշմարտությունը, իհարկե, 

Ստ. թոր յանի կողմն էր։ Ցուցադրելով մարդու սոցիալական հոգե

բանությունը, իր այգ գրվածքներում նա հասավ ժողովրդի շահերի 

և ռևոլյուցիայի շահերի միասնության, որպես պատմության գլխա

վոր տենդենցի, ըմբռնմանը։ Այդ գրվածքների անմիջական ենթա

հողը դարձավ պատմական գիտակցական կյանքի բարձրացած ժո

ղովրդի զգացմունքների նշմարտությունը և ռևոլյուցիայի հոգեբա

նական իմաստավորումը։

Այդ վիւգակներում Ստ. թորյանը չի գնում մաււսայական տեսա

րանների ստեղծման ճանապարհով. առանձնացնում է մի քանի 

կերպարներ, որոնք բացահայտում են գլխավոր կոնֆլիկտը' ժողո- 

վըրդի աւլատագրության մարտիկների և ժողովրդի ազատության
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թշնամիների պատմական կոնֆլիկտը! «Գրադարանի աղջիկը]) և. 

էԼեղկոմի նախադահը» դրվածքներում, այսպիոով, թեև չկա «լայ֊ 

նորեն» ըմբռնված ժողովուրդը, բայց կա այդ ժողովրդի ուժի և ձըգ- 

տումների ռեալիստական մարմնավորումը։

Զոլ՛յանի վիպակների ղաղա ֆարն այն է, թե ինչպես է հավի

տենականորեն «անփոփոխ» թվացող գավառական կյանքը ռևոլյու֊ 

Տ1'այի աղդեցոլթյամբ կերպարանափոխվում, և ինչպես են կյանքի 

խորքերից բարձրանում վճռականությամբ ոլ պայքարի կրակով լե

ցուն, կյանքի մեջ մեծ փոփոխություններ կատարելու ընդունակ հե- 

րոսնԼրւ

(ժամանակակիցների հոգեկան աշխարհի նոր բովանդակու

թյան, նրանց ազգային բնավորության նոր գծերի պրոբլեմը -.Ար

յանը իր այդ վիպակներով աոաջ էր քաշում որպես ժամանակի 

հիմնական հոդեբանական պրոբլեմ, գծելով հեղափոխության թե

մայի ճշմարիտ մեկնաբանության ճանապարհը։

Առանձնաւդես կարևոր է նշել, որ Զմ՚րյանը կերտեց դրամատի

կական ու հերոսական բնավորություններ!

թպշևիկ Օսեփը հեղկոմի նախագահը, որը ռևոլյուցիայի շա

հը բարձր է դասում անձնական «հակասություններից» («Հեղկոմի 

նախագահը»), գրադարանի աղջիկը և նրա մայրը՝ Աննան, որը 

պարզամիտ գեղջկուհու հայացքով է ընկալում պատմական իրա֊ 

դարձռւթյունները և հառնում սոցիալական անարդարության գի

տակցության («Գրադարանի աղջիկը»), հայ գրականություն էին 

չբերում հոգեբանական վերլուծության և հեղափոխական մարտիկի 

սոցիալական րնութաղրման աոողջ տենդենցը: թորյանը այդ կեր

պարներով բացահայտում է հեղափոխության մարդկային և պատ

մական բովանդակությունը, ներկայացնում է ժողովրդական բնւս-' 

վորութ յան այնպիսի գծեր, որոնք անմատչելի էին դասական գրող

ներին. այդ նոր հայացքը ելնում էր սոցիալիստական ռեալիզմի 

էսթետիկայից,

Այոպիսով, Զ՚՚րյանը աոաջիններից մեկն էր, որ հիմք դր՚ւց մեր 

ժամանակի հերոսի նկարագրության տրադիցիային, և քննադատու

թյանը վստահելի չափանիշներ տվեց' դրականությանը ներկայաց

վող այն էսթետիկական պահանջի տեսանկյունից, որը հանդի

սանում է սոցիալիստական ռեալիզմի հարցերի հարցը. Դա ժամա

նակի դրական հերոսի պահանջն էէ •

Եթե նկատի ունենանք, որ թորյանի նկարագրած ժամանակի 

և նրա վիպակների ստեղծման միջև եղած տարածությունը աննշան
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Է' 3 — 4 տարի, ապա հասկանալի կդառնա, թե որքան արագ էր հալլ 

արձակը ձգտում լուծել մամանակի գրական հերոսի էսթետիկական֊ 

գաղափարական կարևորագույն պրոբլեմը։

Ժողովրդի ընդերքից բարձրացած պայքարող հերոսների կեր

պարներն է գծում Ակս ել Տակունքը իր մի շարք պատմվածքներում 

(«Վանգոլնց Բադին», «Բրոլտի տղան», «Սև ցելերի սերմնացանը»): 

Այս պատմվածաշարով Բակունցն առաջադրում է մի շատ կարևոր 

պրոբլեմ, որն աննախադեպ է հայ դրականության մեջ։ Դա ոեո- 
լյուցիայի և հողի միասնության պրոբլեմն է:

Արդիականության մեջ տեղափոխել ռևոլյուցիայի և քաղաքա

ցիական պատերազմի թևավոր օրերի հերոսական սկզբունքները,— 

սրանով է բնութագրվում ոչ միայն Ստ. թոր յանի և Ա. Բակոլնցի,— 

այւև այգ թեմային անդրադարձած մի շարք ուրիշ գրողների 

(Գ, Սարյանի «Վեցերորդ անկետան», Գ. Արովի «Առաջին կոմու

նարը», Մ, Դարբին յանի «Ջրաղացպան Անտոնը») ստեղծագործու

թյան ուղղությունը։

Պատմա-ռևոլյուցիոն թեման ստեղծում է հուշագրության ու 

ակնարկի լայն հոսանք։ Ռևոլյուցիայի անմիջական մասնակիցնե

րը մամուլը լեցնում են պայքարի մարտական ընկերների և ռևո֊ 

լյուցիոն դեպքերի վերաբերյալ հուշերով, էսքիզներով, նոթերով, 

կիսադեղարվեստ ական֊ կիսափաստադրական ակնարկներով։ Այս 

հոսանքի մեջ առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում 

Հ. Հակոբյանի հիշողությունները ռևոլյուցիոն անցյալից, որոնք 

ամփոփված են նրա «Ագիտատորի հուշերից» (1927) գրքում։ , 

Հրապարակախոս-ագիտատորի հիշատակարանի մեջ Հ, Հա

կոբյանը վերարտադրում է ռևոլյուցիոն անցյալի փաստերը' ճա

նաչված գործիչների (Ստ. Շահումյան, Կամո, Ս. Սպանդարյան, 

Գ. Աթարրեկյան, Միլիտոն Ֆիլիա) կյանքի դրվագները և ռևոլյու

ցիայի շարքային մասնակիցների (գթության քույրեր, ագիտատոր

ներ, ընդհատակայիններ, պարտիզաններ) հերոսական գործերը? 

նշանակալից է Հ. Հակոբյանի հոլշ-ակնարկների ճանաչողական 

արժեքը։

Գրականության մեջ հանդես եկած երիտասարդ գրողներից քա֊ 

ղաքացիական պատերազմի դեպքերին անդրադառնում է նաև 

.՛ Վախթանգ Անանյւսնը։ Անկեղծ շնչով և գեղջկական պարզ կոլո

րիտով գրված «Կրակե օղակում» (1930) դիրքը մասսայականու
թյուն է վայելում, իսկ գրքի հերոսը' անվեհեր ու քաջ պատանի
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֊պարտիզան ճուտիկը, դառնում է պատանեկության սիրելի կեր

պարներից մեկը։

■Քաղաքացիական մարտերի հերոսական թեման զգալի տեղ կ 

գրավում Ծերուն Թորգոմյանի (ծն. 1896) ստեղծագործության մեջ։
Ծ. Թորգոմյանը ծնվել է Վանում, այգեգործի ընտանիքում։ 

Սովորել Լ տեղի Երամ յան վարմ արան ում, ապա ավարտել կ նո-' 

բա բաց մանկավարժական բարձրագույն դասընթացները։ 1915 
թվականին ընտանիքի հետ գաղթել է Անդրկովկաս և հաստատվել 

^1՚ֆւ1՚սում։ ((Մահվան թերթեր» արձակ բանաստեղծությամբ («Գե
ղարվեստ», 1915, X։ 6) սկսվում է նրա դրական կյանքը։ 1917 թ, 
«Գործ» հանդեսում տպագրվում է Թորգոմ յանի «Լաչակս գլխիդ» 

պատմվածքը, իսկ այնուհետ և՝ «Անթառամ ծաղիկներ» վեպը։ 

Թորգոմյանի առաջին դրական քայլերը և հրատարակչական գոր

ծունեությունը (հիմնագրել Լ Թիֆլիսի «Հրաղդան» ալմանախը) 

խրախուսում են Հովհ. խումանյանը և Վ. Տերյանը։

1917 —1920 թթ. Ծ. թորղոմյանը, աշխատելով Հյուսիսային 

Եովկասոլմ, խմբագրում է մի շարք թերթեր («Արձագանք» և 

այլն), ինչպես նաև ակտիվորեն մասնակցում է Երասնոդարի 

երկրամասի կուլտուրական կյանքին (թատրոն, մամուլ, ժողովըր֊ 

դական համալսարան)։

1921-ին վերադառնալով Թիֆլիս, Թորգոմյանը ներգրավվում 
կ պրոլետարական դրական շարժման մեջ, աշխատակցում Լ 

«Դարբնոց», «Լուսաբաց», «Արշավ» հանդեսներին։

1926-ին լույս է տեսել Ծ. Թորգոմյանի պատմվածքների առա
ջին ժողովածուն, 1929-ին' երկրորդը։

Այդ պատմվածքների մեծ մասը («Ծուռ Ոսկոն», «Լաչակս 

ԴւՒՒԴ^» «&եթ ծախող Ակոն», .«Աչայի փեշքեշը», «Մռայլ Օրերից», 

^Սոլկար Մինասր») նվիրված են համաշխարհային առաջին պա

տերազմի ժամանակաշրջանի զոհերի և կապիտալիստական դժոխ- 

քուվ սւաււապող մարդկանց ողբերգական կյանքին։ Արձա կա գիրը 

նկարագրում է մեկը մյուսից ցնցող դեպքեր, ցուցադրելով մի 

հողմից մարդկային անհատականության աղավաղման, մյուս կող

քից առանձին հերոսների մեջ մարդկային արժանապատվության 

արթնացման ընթացքը։ Չնայած քննադատական միտումին, սո֊> 

ցիալական կարևոր թեմաների մեկնաբանության մեջ Թորգոմյանը 

հիմնականում գտնվում Լ «մարգոլ կատարելագործման» բարոյա

գիտական կոնցեպցիայի ազդեցության տակ, իսկ արտահայտման 

եղանակներով հանդես է գալիս որպես կյանքի սարսափների
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էէճշգրիտ» վերարտադրության նատուրալիստական սկզբունքի կողմ

նակից։ Այդ թեմաների մշակման մեջ, չնայած ռեալիստական 

ղիտողականությանը և կյանքի «ուղղակի աղդեցո ։ թյան ը» , Թոր

գոմ յան ր սկզբունքային իմաստով ոչինչ նոր չի ավելացնում հայ 

գրականության մեջ եղածի համեմատությամբ։ .

Հումանիստական կարեկցանք հանդես բերելով իշխողների 

կամայականության և ճնշման, կյանքի գռեհկության զոհերի տա

ռապանքի։ նկատմամբ, Թորգոմ յանը, այնուամենայնիվ, կործան

վող մարդկանց {սուլ բողոքից չի անցնում ակտիվ բողոքի։ շրջա

նակը։ Դա «Տ|սոս՝ մարդկանց» կյանքի։ ու «անհերոս», «առօրեա

կան» հայ դրականությանը ծանոթ տրադիցիայի արձագանքն էր' 

հիմնված, իհարկե, գրողի սեվւական դիտողությունների վրա։

Անցյալի։ նաիսապաշար ումնե ր ի ց ազատագրված և գործունյա 

հերոսի։ պրոբլեմի։ լուծման իմաստով Ծ. Թորգոմ յանի։ ստեղծա

գործ ութ յան մեջ առանձնակի։ հետաքրքրոլթյուն է ներկայացնում 

«Հորձանքում» (1930) վիպակը։ Այստեղ Թորգոմյանը նկարագրում 
է 0 ուրան ի։ քաղաքացիական կռիվները, որի ա կան ա տ 1ւ։։ն էր եղել։ 
Նկարագրելով սպիտ ակգվարդիականների։ մոլեգնող տեռորը ժա

մանակավորապես գրավված սովետական հողում, Թորգոմյանը 

կերտում է Կոմունիստական պարտիայի։ շարքային գործիչներ, 

անվեհեր ընդհատակային թինայի, ռևկոմի։ նա/սագահ Գուլմանի, 

բանվոր Ւլյուշինի կերպարները, որոնց գաղավ։արական աղդեցու֊ 

թյունը քայլ աո քայլ տարածվում է դենիկինյան բանդաների 

ճնշման տակ գտնվող ժողովրդական մա ս ս ան երի վրա։

«Հորձանքում» վիպակում, ճիւշտ է, որոշ չափով սխեմատիկ, 

Թորգոմյանը բացահայտում է ա յն անցուղիները, որով մանրբուր

ժուական տարերքը, հաղթահարելով հոգեբանական դժվարություն

ները, միանում է ռևոլյուցիայի։ փոթորկոտ հորձանքին և ըմբռնում 

սոցիալիստական ռևոլյուցիայի նպատակները։

Հետագա տ արիւն երին Թորգոմ յանը գրում Լ մի շարք պարւմը- 

վածքներ, ակնարկներ ու վիպակներ («Արծաթե ժապավենը», «Կա

պուտակ ջրերի մոտ», «Կոլ/սիդան ծաղկում Է», «Ժպտացող կյան

քը», «Ուստա Մարգարի մտմտանքը», «թարափի մարդիկ» ե 

այլն), որոնց մեջ ցուցադրում է նոր մարդկանց աշի։ատտնքային 

հոգեբանությունը։ թնթերցռդների կողմից լավ ընդունելություն է 

գտել Թորգոմ յանի «Անմար կրակներ» վեպը (1953), որտեղ հայ
րենասիրական ներշնչանքով նա նկարագրել է ճայ ժողովրդի 

պատմության հերոսական դրվագներից մեկը' Վասպուրականի
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ինքնապաշտպանությունը 1896 —1915 թթ. ընթացքում և տվել 4 
սուլթանական Թուրքիայի եղեռնագործության մի շարք ճշմար

տացի պատկերներ։

Ծ. Թորգոմ յանի պատմվածքները թարգմանվել են ռուսերեն, 

վրացերեն և ադրբեջաներեն։

5

Քաղաքացիական կռիվների վերջին կրակոցների հետ միասին 

ռևոլյուցիան ոչ միայն չի գագարում, այլև շարունակվում է, ըն- 

գոլնևլով արտահայտման նոր եղանակներ, գերազանցորեն տեղա

փոխվելով մարղկանց հոգեբանության ու բարոյական ըմբռնում

ների աշխարհը) Ժամանակը առաջ Է քաշում հասարակական կյան

քի զարգացման նոր օրինաչափություններով պայմանավորված նոր 

^ֆւՒ1!տներ և քաղաքական ու էթիկական բնույթի նոր հարցեր։ 

Արձակը նույնպես, ինչպես պոեզիան, կանգնում է ա 11 նոր խրն- 
գիրների լուծման առաջ և անհրաժեշտաբար զարս է դալիս գե

ղարվեստական պրոբլեմն երի նոր սահմանագիծ։

20-ական թվականների երկրորդ կեսից սկսած հայ արձակը • 

առանձնապես ծանրանում է երկու թեմա-պրորլեմի վրա, որոնք . 

հասարակական լայն հետաքրքրություն էին ներկայացնում և-որոն

ցով բնութագրվում էր ժամանակը։ Դրանցից առաջինը կյանքի նոր 

ձևերի և քաղաքական-սոցիտլական նոր հարաբերությունների ֆոնի 

վրա հին կյանքի շառավիղների դանդաղ մահացման հոգեբանա

կան ընթացքի գեղարվեստական պատկերումն է, երկրորդը՝ 

պատմական նոր հերոսի ձևավորման, նոր մարդու- անհատակա

նության կազմավորման ընթացքի բացահայտումը։ Սեկը պայմա

նավորված էր մյուսով, — դրանք միևնույն պատմական պրոցեսի 

տարբեր ծայրերն էին։ ('Երբ նորր հենց նոր է ծնվել, հինը որոշ I 
ժամանակի ընթացքում միշտ մնում է նրանից ավելի ուժեղ ...ո •,— 

դրել է Վ. Ի. Լենինը, բացահայտելով հին և նոր հոգեբանության 

բախման յուրահատկությունը։ Այնուհետև, մի ուրիշ ։րեղ, Լենինը 

սւալիս է իրենց դարն ապրած հայացքների ու պատկերացումների 

կերպարանափոխությունը' հասարակական կյանքի հեղաշրջման

։ Վ- ։՛. Լենին, Երկեր, հատ. 20, էջ 521։

32 Սովետ, որակ, աատմ.
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ժամանակ. «...Երբ չորս կողմն ամ ենասո սկա [ի աղմուկով ու տրա

քոցով կոտրվում և փլվում է հինը, իսկ նրա կողքին աննկարա

գրելի տանջանքներով ծնվում է նորր, ոմանց ղլուիւր պտտվում է, 

ոմանց տիրում է հուսալքում, ոմանք երբեմն չալիս։ղանց գառն 

իրականությունից փրկություն են որոնում գեղեցիկ, հրապուրիչ 

ֆրազի հովանու տակ}) h ■
Արագ կերպով զարգացող կյանքի նոր ձևերի հաստատուն 

ընթացքի մեջ սոցիալական որոշ շերտերին համակած հոգեբանա

կան գրաման և յուրահատուկ պեսիմիզմը արտադրում է վաղեմի 

փառքն ու գիրրր, ուժն ու հարստությունը կորցրած մ են ակյացնե- 

րի մարդկային տիպը, որոնք ապրում են մեռած ափերի, խարխո։^ 

անցյալի թաքուն կարոտով։ «նախկին մարդկանց» հոգեբանական 

լուռ մենամարտը նոր ժամանակների բարոյական նոր ըմբռնում

ների գեմ, — այս երևույթը պատմական ու փիլիսոփայական լայն 

ասպեկտով գրվում է հայ արձակի ներկայացուցիչների կողմից։ 

Այո ոլրորլեմի գեղարվեստական յուրացմանը մասնակցում են 

Արաղինք Ետ. թորյանը, Դ. Դեմիրճյանը, Ա. թտկունցը, Մ. Մ ան A 
վևլյանո և ուրիշներ։ '

Ա՚Ւ 2աՐր պատմվածքներում, որոնք խմբավորված են «ԱՏյ- 
վորէւԼր» վերնագրի տակ, Մովսես Երազին բացահայտում է հոգե

բանական այն գալարումներն ու ցնցումները, որ ունենում են հին 

աշխարհի վերջին բեկորները' իրենց համար անհարազատ սոցիա֊ւ 

լական նոր միջավայրում։

^D’lորների անհետացումը Արաղին չ/։ պատկերումորպես ֆի

զիկական անէացման մեխանիկական գործողություն, այլ այդ ըն- 

թարրր գիտում է կյանքի նոր ձևերի հետ ուսեցած արտ աքս։ yin 
աննկատ, բայց ներուստ ակտիվ փոխհարաբերությունների մեջ։ 

Նա հայտնաբերում է այն իրողության ըմբռնումը, որ անցվորները 

հեշտությամբ չեն թողնում ասպարեզը' նման անդուրեկան բան 

շոշափող խխունջներին, որոնք քաշվում են իրենց պատյանի մեջ 

և «ապրում» վերադարձի ուղիների խարխուլ կարոտով։ Եթե Արա֊ 

ղին և նրա հետ նաև Ստ. թորյանը («Անխուսափելին»), Դ. Դև- 

միրհյանը («Անցյալի ուրուներ» շարքի մի շարք պատմվածքնե

րում), Նար-Դոսը («Վերջին մոհիկաններ») բանեցնում են գերա

զանցորեն երգիծական դատապարտման ու հեգնանքի արտա

հայտչական հնարը, ապա Ս.. Եակունցը նույն թեման «Եվան Եե~

1 Վ. 1>. 1.ե։]ւն, Երկեր, հատ. 27, էջ 179,
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Հը» և «Պրովինցիայի մայրամուտը)) պատմվածքներում արծարծում՛ 

I փիլիսոփայական տեսանկյունով։
Անցվորների մոտիվը խոշոր տեղ է գրավում նաև Միքայել 

Մանւէե[յան]1 (18/7 —1944) ստեղծագործության մեջ։

Մ. Մանվելյանը ծնվել է Ագուլիսում ։ Մ ան կութ յան ու պատա-1 
նեկության օրերին ունեցել է դաժան ու ձախորդություններով լի 

կյանք։ Այս մասին նա պատմում է «Թերթիկներ իմ կյանքից» 

(լույս է տեսել մահից հետո, 1950-ին) մեմուարային գրքում։
Դեռևս վաղ պատանեկության տարիներին նրա մեջ արթնա

նում է սեր թատրոնի և դրականության նկատմամբ,— երկու բնա

գավառ, որոնց նա հավասար ավյունով ծառայեց մինչև կյանքի 

վերջը։ Ժամանակակիցների վկայությամբ, Մ. Մանվելյանը նա

խառևոլյուցիոն տարիներին ամբողջ էությամբ այրվում էր 

հայ թատրոնի արմատս։կան բարենորոդման, «սև աշխատանքի 

թատրոնի» ստեղծման գաղափարով։

«Նա իր ողջ էությամբ, — դրում է թատերական հնագույն գոր

ծիչ և ^ալանթարը, — ծառանում էր հայ թատրոնում տիրող սուտի֊ 

նայի դեմ, խորշում էր իդեազուրկ պրոֆեսիոնալիզմից, երազում 

էր մի նոր տիպի թատերական դործ, որը խարսխված պիտի լինի 

ստեղծագործական լուրջ ու խորունկ աշխատանքի վրա, հրաժարվի 

հայ թատրոնում արմատացած ձևական կեղծ տրադիցիաներից, 

արտահայտչական միջոցները բխեցնի կերպարների հոգեբանական 

ճշմարտացի վերլուծությունից» ';

Մանվելյանի «վաղեմի երազը» իրականություն դարձավ միայն 

սովետական կարգերում։ Գ, Աունդուկյանի անվան պետական 

թատրոնում աշխատելով' նրա սկզբնավորումից մինչև իր կյանքի 

վերջը, Ա". Մանվելյանը դասական և Ժամանակակից դրա

մատուրգիայում կերտեց բազմաթիվ բեմական կերպարներ, որոնք 

նրան բերին ռեսպուբլիկայի ժողովրդական արտիստի անունը։

Մ. Մանվելյանի գրական աշխատանքի սկի՚ւՐԸ կապվում է 

ավագ եղբոր' 90-ական թվականներին հայտնի դրամատուրգ, բա
նաստեղծ Ու մանկավարժ Լևոն Մանվելյանի ազդեցության հետ։

Մ. Մանվելյանը, որին չէր հաջողվել քիչ թե շատ սիստեմս։-' 

տիկ կրթություն ստանալ, ավագ եղբոր հորդորներով զբաղվում է 

ինքնակրթությամբ, գիտելիքների պակասը լրացնելով «կյանքի

* Լ. Փալաճբար, Միքայել Մ անվելյան («թերթիկներ իմ կյանքից» գրքի <“- 

օսսջաբանը)է 1950/ Երևան»
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համալսարաններում»։ Առաջին պատմվածքը Մանվելյանը հրել ի 

1894-ին («Գարեջրատանը»)։ 1904-ին Մսսկվայի մի խումբ հայ 

ուսանողներ ծրագրում են հիմնել 1ս. Աբովյանի անվան հրատա- 
րակշական /սմբակ, որի առաջին և վերջին հրատարակությունն է 

Մ, Մանվելյանի «էս բիզն եր» ժողովածուն։

Ինչպես «էսքիզներիդ, այնպես էլ նրանից հեաո ցրած պատ֊ 

մըվածքների, ակնարկների, էտյուդների (Մանվելյանն աշխատում 

էր գերազանցորեն արձակի կարճ ձևերում) հիմնական նյութր 

դետնախորշևրոլւէ տառապող «փորը» մարդկանց ապրումներն ենւ 

Հայ գրականության մեջ աւլաջիններից մեկլ, Մ. Մանւ/ելյանը ան- 

գրագարձավ րանվսրական խավերի սոցիալական շահագործման 

երևույթներին ու նրանց տնտեսական ցավերին («Սև Հազարում», 

1903, «Համերդ», 1904)։ Սարվի նավթաշխարհի առօրյայից և մեծ 
Հազարների կիսապրոլետարական խավերի կյանքից առնված էս֊ 

ըիղներում Մանվելյանր, ճիշտ է, որոշ կիսաինտելիդենտական, 

սենտիմենտալ երանդավորոլմով հումանիստական ջերմ վերաբեր֊ 

մունք է արտահայտում բիր"' անմարգկայնութ յաս զոհերի պոռնիկ 

դարձաւ) զյուզական ազնիլէ աղջկա, րսպարային կյանքի եռուզեռի 

մեջ իբ ֆիզիկական ուժերը վատնած լեռնցի պատանու, տար կե

րակուրը իււկական տոն համարոլլ խեղճ մարդկանց, իր իսկական 

անունը կորցրած և մականունով հայտնի զինվորի («Խրտվիլակը», 

1901), մի խոսրով բոլոր թշվառների, անտուն ու անօթևան, ան֊ք 

պաշտպան ու ուժասպառ մարդկանց նկատմամբ։ Այդ «սովորա

կան» պատմությունների մեջ Մանվելյանը ընդգծում է կյանքի ան

հուսալի ծանրությունը և իրականության կարծրությանը բախվող 

երազների խաբուսիկությունը, Արձակագիրը սրտառուչ պատմում 

է- այն «կիսապրոլետարների» մասին, որոնք իրենց օրերը մաշում 

են պանդոկներում թրև գալով, օղետներում ոդելից խմիչքի «հրա- 

պոլյրին» հանձնված («Երկուշաբթի», «նրա սենյակը»), որոնք 

միայն մի երալլ ունեն՝ ձրի թեյ ստանալ («Զրի թեյարանում»), 

որոնք քաղցից թավալվում են քաղաքի խուլ փողոցներում («Սաղ֊ 

ցը»)։ Երազի և իրականության ողրերդակւսն բախման արսւացոլ֊ 
ման իմաստուէ Մ. Մանվելյանի պատմւԼածքներից առանձնանում 

են «Կյանքի ծադրը»' այն աղքւստ ուսանողի պատմությունը, որ 

մեծ հույսեր է կապում գտած փողի հես։, բայց փողը կեղծ է դուրս 

գալիս, և «Ծաղրածուն» (1910), այն մռայլ մարդու պատմությու
նը, որը անքնության և հոգնության համար դիմում է բժշկին, իսկ 

սա խորհուրդ է տալիս «սրտանց ծիծաղել... առողջ ծիծաղով»,.
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կրկես գնալ֊դիտել հայտնի ծաղրածուին, պարզվում է, որ բժշկի 

առաջ կանգնած է Ոչ այլ որ, քան ուրիշներին զվարճություն պատ-1 
ճառող, բայց ամենահասարակ հոգատարության կարոտ ծաղ

րածուն։

Այս կարգի պատմվածքներով Մանվելյանը ընթերցողին ասում 

I։ ’<ր երջանկության ամենաաղոտ ցոլքն անգամ մարում է' զեռ 

չծնված, հուն բացելով մեկը մյուսից ՛ողբերգական դեպքերի հա

մար։ Երազանքը' խաբուսիկ, «քաղցր սուտ)), երջանկությանը' 

անհասանելի, հեռավոր, անմարմին,— ահա Մանվելյանի «կարճ 

արձակի)) գլխավոր թեման։ Մանվելյանի ստեղծագործության մեջ 

նկարագրված դաման կյանքը' ամենօրյա ողբերգություններով, 

1,ոլրբ ու զգայուն հոգու տեր գրողի ներաշխարհում առաջացնում 
են հուսահատ (հատկապես պատերազմ ի շրջանում գրած եր

կերում) տրամադրություններ։ Չնայած ղրան, նրա պատմվածքնե

րով անցնում է շահագործողական հասարակութ՛յան բիրտ օրենք

ների դեմ ուղղված բողոքի մի տրամադրություն, որը, սակայն, 

մնաց մանրբուրժուական պասսիվ երազանքների շրջանակում։ Դե֊ 

զեցկւ՛ ւթյան, արդարության, երջանկության երազանքները իրենց 

ուրույն դրոշմն են թողել Մանվելյան ի պատմվածքների ձևի վրա, 

արմանահավատ կենցաղային կենսափաստը գունավորելով լիրի

կական մեղմ կիսատոներով։

Մանվելյանի պատմվածքների ֆրագմենտարությունը արդյունք 

էր երևույթն երի ընդգրկման շրջանակի սահմանափակության» 

Մնալով մանրբուրժուական կարեկցության դիրքերում, նա այդպես 

էլ չանդրադարձավ ժողովրդի լայն կյանքին, մինչն վերջ էլ մնաց 

որպես էսք[։զներ|ւ հև ղին ա կ։

Որոշ գործերում Ս անվելյանը տուրք տվեց նաև մոդեռնիստա

կան, մասնավորապես էքսււլրե սիոնիստական գրելաձևին (մղձա

վանջի, տառապանքի, չարիք/։ միստիֆիկացիա) ոլ լեոնիդ-ան- 

գրեևշչինային, իսկ 10-ական թվականներին գրած պիեսներում և 
գրամատուրգիական էտ յուղն երում արտահայտվեց սիմվոլիզմի 

ազդեցությունը։

«Դևերի քրքիջը» (1917) հեքիաթ-դրաման սիմվոլիստական 

բովանդակության և սիմվոլիստական պոետիկայի սկզբունքներով 

գրված երկ է, որտեղ որպես ժամանակ/։ անիրավությունների դեմ 

պայքարող կողմեր հանդես են գալիս ոչ թե կենդանի մարդիկ, այչ 

այւ։ կամ այն վերացա կան սիմվոլը մարմնավորող ուժերը' դևերն 

ու չարքերը։
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Մտահղացված' որպես պատերազմի ավերածությունների ու 

սարսափների դեմ ուղղված գործ, «Դևերի քրքիջը» հասարակական 

երևույթները ենթարկում էր հեղինակային սուբյեկտիվիստական 

քմահաճույքին։ Դ՛ա ոչ միայն հեռացում էր ռեալիզմից, այլև հե

ղինակին տանում էր դեպի գաղափարական փակուղիներ։ Մ. Ման- 

վելյանի ճնշվածների ու հարստահարվածների սրտակից բարեկա

մի ու ամեն տեսակ ամենօրյա կոպտության, կյանքի ճարպակաժ 

լա ծ շերտերի ու արտոնյալների ցինիզմի թշնամու համար ստեղ

ծագործական այս նահանջը, անշուշտ, արտահայտում էր պատե

րազմից սարսափած մանրբուրժուական տարերքի անհեռանկար 

տրամադրությունները։ ,

Գաղափարական փակուղուց Մանվելյանին դուրս բերեց ռե- 

վոլյուցիան։ Նրա աշխ արհըմբռնման մեջ կատարվեց շրջադարձ, 

որ արտահայտվեց սովետական ժամանակաշրջանի ստեղծադոր֊ 

ծ ութ յան մեջ։

Սովետական տարիներին Մանվելյանը չհասավ ստեղծադոր֊ 

ծակւսն խոշոր նվաճումների (գրողի հետ մրցում էր դերասանը և, 

իհարկե, «խանգարում»), սակայն մի շարք թեմաների մշակման 

մեջ ունեցավ համեստ հաջողություններ և ակտիվ խանդավառու

թյամբ մասնակցություն բերեց 20—ՅՕ֊ական թվականների գրա

կան առօրյային։

Մանվելյանի ստեղծագործության գաղափարական բովանդա

կության «վերակառուցումը» արտահայտվեց երկու ուղղությամբ' 

հին, ծանոթ կենսանյութի խորացման և նոր թեմաների առաջքաշԿ 

ման։ Համաշխարհային պատերազմի դեմ ուղղված պատմվածքնե

րի շարքին նա ավելացնում է նորերը («Ֆելդֆեբել հատիենկոն», 

«Բեռնակիր էշերի տրանսպորտը», «Ֆելդֆեբել Խատիենկոյի հա

Վերը», °^յՐոՂ հուշեր» և այլն),— ցարական բանակի շարքային 

զինվորի «հակա սլատ I։ րաղմական» տխուր խորհրդածություններին 

ու հնօրյա ապրումներին միախառնելով կատակաբանի դառն եր

գիծանքը։
Մանվելյանը վերադառնում է նաև իր նախասիրած սիրո թե

մային, գրելով վարակիչ լիրիկայով գունավորված արձակ բա

նաստեղծություններ և «Ժամանակակից մելոդրամա» վիպակը։

Մանվելյանը առաջիններից էր, որ փորձեց լայն կտավի վրա 

պատկերել սոցիալիստական շինարարության կոնկրետ տեղամա

սի' ջՐանցքի կառուցումը։ «Անապատը կծաղկի» վեպը սյուժեի 

իմաստով չլինելով հավաք, այնուամենայնիվ, վարակում է նոր
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իրականության հերոսների հանդեպ հեղինակի ունեցած ջերմ վե

րաբերմունքով։

Մանվելյանը գրել է նաև պիեսներ ի «Գործադուլը»' Բաքվի 

նավթաշխարհի կյանքից), մանկական պատմվածքներ, մանրա

պատումներ, սակայն առավել հետաքրքրություն են ներկայացնում՛ 

նրա այն պատմվածքները, որոնց նյութը անցվորներ*]! հուսահատ 

դիմադրության պատկերումն է։ «Ծեր դայլը», «Աղա Խոսրովը», 

«Եղսանը» պատմվածքները աչքի են ընկնում նոր հասարակության 

^ե"1՚1յալ թշնամիների' մղդսի Թևանի («Ծեր դույլը»), նա1ս1ւ/՚ն 
վաճառականի («Աղա Խոսրով») և սրանց նմանների նկատմամբ 

արտահայտված կրքոտ վերաբերմունքով։ Մանվելյանը հոգեբա

նական հավաստիությամբ նկարագրում է կյանքում բոլոր հենա-\ 

րանները և վաղեմի դիրքերը կորցրած մարդկանց «տրագիկոմե

դիաները», նրանց ներվային հուսահատությունն ու կործանումը։ 

Եթե վաղ շրջանում գրած պատմվածքներում « տրագիկոմ եդիանե֊ 

րին» ուղեկցում էր կյանքի զոհերի նկատմամբ հեղինակի սրտա

գին վերաբերմունքը, ապա այս «տրագեդիաներին» արդեն Մ ան֊ 

վելյանը նայում է հաղթողի հայացքով, մեջ բերելով «անտարբեր» 

ծաղրի խարազանը։

6

^Ր^Րի բոլոն առաջընթացը տնտեսական ու կուլտուրական 

շինարարության բնագավառներում պայմանավորում է նաև դրա

կանության շարժումն ու դրողների ստեղծագործական ձգտումների 

բնույթը։ Հետզհետե ետին պլան են մղվում հեռացած իրադարձու

թյունների և հեռացող հերոսների' անցվորների հետ կապւԼած թե

մաները։ Արձակի մեջ ամբողջությամբ գիտակցւԼում է ժամանակի 

նոր հերոսներին «գտնելու» անհրաժեշտ՛ությունը։

քանդման ու կառուցման պրոցեսների խոր դրամատիզմը, 

զարգացման առաջընթաց պրոցեսը, պատմական գիտակցական 

կյանքի բարձրացած նոր հերոսների ձևավորման պատմությունը 

աստիճանաբար ավելի ու ավելի մեծ տեղ է գրավում դրողների 

ստեղծագործական ծրագրերում։

■ Սկղբնական շրջանոււէ արձակը սոցիալիստական շինարարու

թյան առաջին տարիների առօրյային արձագանքոլլք է դե րա զան֊ 

ցորեն ակնարկներով։ Գեղարվեստական ակնարկը իր ճկուն հատ֊
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Հլությունների շնորհիվ տեսադաշտի կենտրոն էր քաշում սորիա^ 

՛լական նոր երևույթները, ժամանակակիցների «առօրյադ իդեալ

ներն ոլ նպատակները։

Գեղարվեստական ակնարկը նամականի, ճանապարհորդական 

տպավորություն, ականատեսի դիտողություն, լրագրական ընդար

ձակ թղթակցություն, նոր երևույթի էսքիզային գրառում, էտյուդ, 

այս կամ այն իրական անձնավորության դիմապատկեր ու կեն

սագրություն, ռեպորտաժ,— այսքան րադմաղան էր նրա նկարա֊ 

գիրը, —գրականո'թյուն էր բերում նոր կյանքի ու շինարարական 

պեյզաժի կենդանի գժեր, տնտեսւսկան կյանքի վերափոխության 

վիճակագրություն, դիտողական հարուստ պաշար ոլ կոնկրետ 

տպավորություններ։

Այս բնագավառում նշանակալից է «կյանքի թարմ հետքերովդ 

գնացող գրողների՝ Ս,, Բակունցի («Գավառական նամականի}), 

«Նամակներ գյուղից»)։ Վ՛ Թոթովենցի (նոր ավանների հիմնա

դրմանը նվիրված ակնարկները), Հ. Հակոբյանի (առաջին ջրանցք

ների և գործ արանների կառուցման վերարերյալ էտյուդները), 

Գ. Դեմիրճյանի (սովետական կենցաղի թեմայով արված գրառում

ները) լարված և արդյունավետ աշխատանքը։

Ակնարկը' ժամանակի նկատմամբ ղգայուն ժանրը, ճանա

պարհ հարթեց իր համար և այնուհետև ունեցավ հաստատուն ըն

թացք։ Նա թեև դուրս չեկավ գեղարվեստական ընդհանրացումների 

ճանապարհը, — փաստագրական տենդենցը գերիշխում էր ընդհան

րացման սինթեզին. — սակայն նշանակալից է նրա գերը որպես նոր 

թե մաների գործնական հետախուզություն։ Ակնարկագիրների «ծոՀ 

ցատետրերը» լցվեցին ապագա գեղարվեստական երկերի կենսա

հյութերով։

20-ական թվականների երկրորդ կեսից հայ արձակագիրները 
Ա՜՛վելի ուշադիր և խոր կերպով են արձագանքում այն պրոբլեմնե

րին ու կոնֆլիկտներին, որոնց մեջ րացահայտվռւմ էր ռևոլյու

ցիայի ամ ենակենտբոնական հարցի էությունը։ Գա մարդու վերա

փոխության, նրա բնավորության նոր ՚ գծերի առաջացման ու 

կյանքի նկատմամբ նոր վերաբերմունքի հարցն էր։

1925 թ. լույս տեսավ Մ. Արաղոլ «Անկեր Մուկուչըո պատ֊ 

մըվածքը, որտեղ արձակագիրը դարաշրջանի գաղափարական 

պրոբլեմների բարձունքին է հասցնում անցյալում արհամարհված, 

«աննշան)) մարդու' գործարանի հասարակ պահակ Մոլկ՚՚լչ/՛ կա

պարը։ Ւնչպես Մոլկոլչի, այնպես էլ գյուղացի Հանեսի (^ԱլրԸ
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վախեցած Հանեսր», 1927) կերպարներով Արաղին, հերոսների 

անհատական գծերի ու սոցիալական միջավայրի օրգանական 

միահյուսման ուղիով, տալիս է մարդու հոգեկան վերածնության 

ընթացրի խոր սինթեզը, թե ինչպես է հեղափոխական իրականու

թյունն ակտիվորեն ներգործում մարդու բարձրացմանը, հասարակ 

աշխատավորի մեջ բացահայտում «նիրհած» հոգեկան հարստու

թյունները, բարոյական ներքին ում և երջանկության ծարավ։

Նոր ժամանակի հերոսի մեկնաբանության փիլիսոփայական և 

հոգեբանական տեսանկյունն է նաև Դ. Դեմիրճյանի ստեղծագոր

ծական ելակետը։

Եթե 10-ական թվականներին գրած պատմվածքներում («Ավե- 

/որդը», «Ստամոքսը», «Տերտերը» և այլն), Դ. Դեմիրճյանը մար4 
դու բարձր կոչման '/իրքերից ցավով ներկայացնում է սեփակա

նատիրական հասարակության մեջ իրենց մարդկային կերպարան֊ 

£0 կո1։!1Րածւ բարոյական բարձր սկզբունքներից օտարացած, 

Լությամբ աղավաղված «հերոսներին», ապա 20-ական թվական
ներին գրած պատմվածքներում («Սաթոն»՝ 1927, «Հողը», «Հան- 
դրստի տանը»' 1922, «Կայարանի Ակոբը», «Մերկեն»' 1927, 
«Աբդուլր», «Կրասնոարմեյցը» և այլն), ւյա^ձքա/ ^արււոլ կո/ման 

Դւ՚Օ՚քերից, ցուցադրում է աշխատանքի և արդարամտության, ազ- 

Նըվության ու հոգեկան գեղեցկության այն ծարավը, որ արթնա

նում է «ավելորդ» համարված, արտոնյալն երի կողմից մերժված 

ոլ կյանքի հատա/լն իջած մարդկանց մեջ։

Դեմիրճյանը ևս, ինչպես Արաղին, առավելապես ուշադրու

թյուն է դարձնում մարդկային արժանապատվության գիտակցման 

այն հոգեբանական ընթացքների վրա, որ տեղի են ունենում բան֊, 

վոր թուրարի («Հանգստի տանը»), նախկին լվացարարուհու 

(«Սաթոն»), սովետական գործարանի կոլեկտիվիստական միջա

վայրը ոտք դրած բանվորի (« Աբղուլը» ), ավանդական նախապա-1 
շարումների շղթաների մեջ տվայտող քրդուհոլ («Նարդիդ»), Կար

միր Բանակի շարքերում «կյանքի հարուստ դպրոց» անցած երի

տասարդի («Կրա սնոա րմեյցը»), երկաթուղային պահակի («Կա

յարանի Ակոբը») և նրանց նման անանուն մարդկանց ներաշ

խարհում։

Դեմիրճյանը ընտրում Լ հերոսների մեջ կատարված փոփո

խությունների բացահայտման «մարդկային պլանը», որով ավելի 

խոր է արտահայտվում ընթացիկ կյանքի պատմականությունը։
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Սոցիալիստական անհատականության ձևավորումը դիտելով 

մարդու պանծացման դիտակետից, Դ. Դեմ իրճյանը այն չի վերա* 

ծում վերացական առեղծվածային պրոբլեմի, այլ բացահայտում է 

անանուն մարդուց իսկական մարդը վերադառնալու բարդ ըն

թացրի սոցիալական նախադրյալները։ Դրանց մեջ, որպես վճռա

կան գործոններ, հանդես են գալիս սոցիալիստական աշխատանքի- 

մեջ կազմավորվող կոլեկտիվիստական զգացումները։ Դ. Դեմիրճ- 

յանը առաջիններից մեկը ցուցադրեց այն գերը, որ կատարում է 

աշխատանքը գեղեցկի իդեալի ձևավորման մեջ։

Դեմիրճյանի հերոսները, աշխատանքային /այն կապերի մեջ 

զտվելով իսկական մարդու էությանը անհարիր հ՛ոգեբան՛ական 

գծերից, գիտակցում են իրենց որպես կյանքի ակտիվ մասնակից

ներ և ժողովրդական երջանկության էայն հորիզոններով ապրող 

ապագան իրենց աշխատանքային անսահման եռանդով կերտող, 

հերոսներ։

Ժամանակակից հերոսի պրոբլեմի այսպիսի լայնախոհ մեկ

նաբանությամբ Դ. Դեմիրճյանը փորձում է լուծել համաշխարհաՎ 

յին արվեստի հավիտենական թեմաներից մեկը' իսկական երջան

կության պրորլեմը, կանգնելով մարդու և ժողովրդի անխզելի կա

պի, ժողովրդին ծառայելու հումանիստական միակ ճշմարիտ 

սկզբունքի վրա։

Պատմության մեջ չհռչակված հերոսների, պատմության շար

քային մասնակիցների կյանքին ու հոգեբանությանն անդրադառ

նալու նպատակամիտումը, որ արտահայտվեց Դ. Դեմիրճյանի ե 

Մ. Արազու ստեղծադործոլթյան մեջ, սովետահայ արձակի էա

կան, սկզբունքային նվաճումն էր' Ժամանակակիցների կերպար

ների ստեղծման ճանապարհին: ՚

Դա նոր հայացք էր աշխարհի նկատմամբ, միաժամանակ 

գեղագիտական այնպիսի ։:կղբունք, որը հատուկ է միայն սոցիա

լիստական ռեալիզմի մեթոդին։

Սովետական կյանքի պատմական նոր բովանդակությունը 

գրողն երին թելադրում- է նոր թեմաներ, նոր սյուժեներ և կերպար

ներ, առաջադրում է իրականության նոր կողմերի հայտնադործ

ման և վերարտադրության պահանջ։

«Նորի պաթոսը» գունավորում է գրականության հին և նոր 

ուժերի միտքը, զգացմունքը, երևակայությունը։ Հասարակական 

կյանքի հիմնական իրադարձությունները սկսում են մուտք գործեր
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գրական ստեղծ ագսրծսւթյան մեջ, դրականությունը դռները բա* 

Հայում է մարդկային նոր հայդե րի առաջ։

Դաոնամ յակի վերջում արձակագրության մարզում հայտնվում 

են նոր անուններ' բան առա եղծ Գ. Սարյանն իր «Օտար մարդիկ» '• 

(1928) վիպակով, Ստ. Բաղդասարյանը «Ծարավների աշխարհում» 
■1930) որբով, երիտասարդներիդ' Հր. քոչարը, Ս. Պայազատը, 

Դ. Բեսը իրենց անդրանիկ պատմվածքներով։ Բանաստեղծներ 

Մ, Արմենը և Գ. Մահարին, առաջինը ընդմիշտ, երկրորդը' մամա* 

եակավորապևււ, թևակոխում են արձակի րնադավառ։

Հին և նոր կենցաղի, ընտանիքում բախվող հին և նոր հոդե4 
բանոլթյան, սիրո և խանդի, ամուսնության և անհատի ազատու

թյան հարցերն են Գ. Մահարոլ «Սիրո, խանդի և նիցցայի պար* 

տիղպանների մառին» մողովածուի (1929) առանցքը։
Ընթերցողների շրջանաւք լայն արձադանք են դանում Մ. Ար

մենի «Պատմվածքները» (1928, 1929)' կոմերիտական-երիտասար- \ 

դական թեմաներով։ իր պատմվածքներով Արմենը արձագանքում 

է այն կրքոտ վիճաբանություններին, որ 20-ական թվականներին 

ծավալվում էր պրոլետարական էթիկայի և նոր ընտանիքի կա

ռուցման խնդիրների շուրջը։

Էթիկական պրոբլեմների նկատմամբ արտահայտվող ուշա- 

Ղըությոլնը դրականության մարդկային րովանդակոլթյոլնը խո

րացնելու զգացման արտահայտություն էր։ Պատմվածքներում 

առաջագրհլով ժամանակակից կենցաղի պայմաններում մարդու 

բարոյական վարքագծի հարցերը, Արմենը հաճախ չի հասնում իր 

նպատակին։

Հանդես գալով նաիվ ռեալիզմի դեմ, Մ. Արմենը ընկնում է 

մի ուրիշ ծայրահեղության' արհեստական պսիխոլոգիզմի փակու

ղիները («Խորտակվող հոգիների փողոցում», «Խանդ»)։ Էր պատ֊ 

մըւԼածքներում նա այն սկզբունքն է ղալիանում, թե ամեն ինչ 

պետք է կենդանի լինի, թեկոււլ և ճշմարտանման չլինի։ Այս հա

յացքը ռապպական «կենդանի մարդու» և «ենթագիտակցության» 

տեսության ազդեցությունն էր, տեսություն, որ Արմենը պաշտ4 
պանում է նաև «Երևան» վեպում (1930)։

Դարավոր նախապաշարումներից և անհատի ինքնագործու

նեությունը կաշկանդող տրադիցիաներից ազատագրվող կնոջ 

պրոբլեմը շատ է զբաղեցնում սովետահայ առաջին կին արձակա

գիր Արաքսին։ Կոմերիտական պատմվածքներ շարքի մեջ «Ալվա

նը», «նարգոն», «էս ջուրն իր ճամփով կգնա» գրվածքներում
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Արաքսը դիտում է նոր կենցաղի առանձին բնորոշ երևույթներ,, 

վերարտադրում է նոր գյուղի և հայ գեղջկուհիների առանձին՛ 

^21Ր/'տ շտրիխներ, սակայն գրական անսյաարասա ութ յան պատ-1 

ճառով չի կարողանում բարձրանալ կենցաղագրական մանրուքից 

և չի հասնում բարձրացրած պրոբլեմների գեղարվեստական քիչթ^' 

շատ լիարժեք մարմնավորման։ Արաքսի պատմվածքներին բնորոշ 

է ձևի թուլությունը, հերոսների միակողմանի գծագրությունը" 

Գաղափարական և գեղարվեստական տեսակետից չհասունացած', 

ակնհայտ սխեմատիզմով տառապող պատմվածքներ ու վիպակներ 

են գրում Վ. Ալազանը («Դասալիք»), Արշ. Տեր֊Հովնանյանր 

(«Հորձանքում») ։ Հմ, Սիրասը («Հարցրեք նրանց»), Ե. Զոլբարը 

(«հրանցքներ») և ուրիշներ։

Այս գրողների ստեղծագործության մեջ արտահայտված մա

կերեսայնությունը ոչ միայն կյանքի ճանաչողության ու գեղար

վեստական վարպետության պակասի, այլև Ռապպի ներշնչած 

գրական պահանջների, մասնավորապես մարղկային քւոզէրանու- 

թյունը մերկ գաղափարներով փոխարինելու հրահանգի հետե՛* 

վանք էր։ •

Բնական է, որ հենց իրականությունր հասարակացնող, կեր* 

պարները նախամտածված սխեմաների մեջ գնող, հակառեալիս- 

տական այս տենդենցի հետ ակամա բախման մեջ են մտնում 

կյանքի երևույթների հոգեբանական իմաստավորումը ճշմարիտ 

ճանաս/արհ համարող ռեալիստական տենդենցները։ Ստ. թորյանը 

և Դ. Դեմիրճյանի մի շարք նոր երկերում կյանքի նոր ձևերի հաս

տատման համար մղվող պայքարը օրգանապես շաղկապվում է 

սովետական մարդու կյանքի իմաստի բացահայտման, իրականու

թյան ռևոլյուցիոն վերափոխության հարցի հասարակական գըր՜ 

վածքի հետ։ Դրանցից են Ստ. թորյանի «Վարղաձորի կռմոլնր», 

Դ. Դեմիրճյանի «Նիգյար» վիպակները։

Այս երկերից յոլրաքանչյոլրն, անշուշտ, ունի իր յուրահատուկ 

ս{րոբ[եմը և կոնկրետ նսլա տա կա գրումը։ Բայց դրանք միևնութ 

ժամանակի գրքերն են և ի մի են գալիս այն գլխավոր ուղղու

թյամբ, որը տանում է ՛լեպի ^Որ Ժարղոէ և միջավայրի բազմա
զան կապերի, ժամանակի սոցիալական կոնֆլիկտների և կյանքի 

նոր ձևերի նկատմամբ մշակվող ստեղծագործական վերաբերմուն

քի բացահայտոլմ։
Ստ. Զորյանի և Դ. Դեմիրճյանի հիշված երկերով, որոնք 

արտահայտում էին «պատմական» ու «ընթացիկ» կյանքի ոոցիայ-
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Հոգեբանական առանձնահատկությունները, նշանավորում Լին հայ 

՛Արձակագրության գեղարվեստական հորիզոնների քքպլայԼման 
ընթացքի սկզբնավորումը:

Ա.1Դ հըմերի մեջ նշանակալից Լ նաև նոր կյանքի կաղմակեր- 
^գիչների' ժողովրդական նախաձեռնության ակտիվ մա սնակիցն ե- 

^1՛։ կերպարների գծագրության ստեղծագործական խնդրի լուծման 
տենդենցը։

«Վարդաձորի կոմունը» վիպակում նկարագրելով առաջին կո֊ 

* ուռաների կազմակերպման դժվարությունները, մասնավորապես 

Տո,-յ9 տալով մասնավոր-սեփականատիրական տարերքի դիմա֊ 
գրությունը հայ գյուղում, Ցորյանը կերտում Լ քաղաքացիական 
կռիվների փորձով հարստացած և նոր գյուղի ասլագա հեռանկար- 

^եյտվ ոգեշնչված Օենոյի կերպարը։

«Արտագրական-կոլտնտեսային» թեքում ունեցող այս երկերի 

'^1 գնահատելին այն է, որ, հերոսներին մոտեցնելով իրենց 
կոնկրետ գործին' իրենց աշխատանքային տեղամասին, արձակա

գիրները սևեռուն ուշադրություն են դարձնում մարդկանց հոգեբա

նական աշխարհի և գիտակցության մեջ կատարվող փոփոխում 

■փյունների վրա։

Նրանք հաղթահարում են հասարակական գրությունների և 

մարդկային հոգեբանության խզման տարածված մտայնությունը, 

՛և մարդուն մոտենում որպես կենդանի անհատականության։

Գնահատելի է նաև, որ մարդու էությանը ներուստ մււտենալու 

“կՂԲ՚՚ւնքը կիրառելով, թե՛ Ցորյանը և թե Դեմիրճյանը,— գրա

կան տարբեր նկարագիր ունեցող գրողներ, — հերեսներին չեն պար֊ 

փակում մաքուր զգացմունքների աշխարհում, այլ նրանց հոգե

բանական վերակառուցումն իմաստավորում են հին և նոր ըմրըռ֊ 

նումների, հին և նոր աշխարհների բախման շրջանակներում ար

տահայտվող սոցիալական նախադրյալներով:
Մ արդու վերափոխման պրոբլեմը ինքնատիպ լուծում է ստա

նում Ե. Ջարևնցի «Հիշողություններ երևանի ուղղիչ տնից» (1928) 
ակնարկային գրքում։

Օրագրային գրառումներին բնորոշ մտերիմ, «սուբյեկտիվն 

ինտոնացիայով և տաղանդավոր դիտողի քննախույզ հայացքով 

Ցարենցը հայտնադործում է «փակ աշխարհի» մեկը մյուսից հե

՛տաքրքրական անցյալ ունեցող բնակիչներին, ցուցադրում է «ար

տաքին աշխարհից» կտրված, իր «կալանավորականն ըմբռնում

ներն ու էթիկական նորմաները ստեղծած «հասարակության» հո-
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գևբանությունը, և որ ամենից նշանակալիցն է' ուշի-ուշով հետե-* 

վում I այն որակական փոփոխություններին, որոնց ենթարկվում 
է քրեական տիպերի ներքին աշխարհր' նոր երևույթների ազդե

ցությամբ։ Գրողը մինչև իսկ այս հանցագործ մարդկանց վերադաս

տիարակության խնդիրը կապում է ժողովրդի առաջ կանգնած մեծ 

նպատակների և սոցիալիստական կյանքի հումանիստական ձըգ- 

տումների հետ: Ահա թե ինչն է առանձնապես կարևոր Չարենցի 

այս տևսադաշտով «սահմանափակ», բայց վարպետությամբ ու 

կթքո։ո շահագրգռությամբ դրված ստեղծագործության մեջ։

Հայկական արձակում, ււկսած նրա հինավուրց անցյալից 

.միջնադարյան զրույցներից ու առակներից, ուժեղ է եղել աշխար

հի երևույթների' կյանքի ու մահվան, մարդու էության, մարդու։ 

կոչման քննության փիլիսոփայական-խոհաէլան ասպեկտը և ժո

ղովրդական լեգենդի ու այլաբանական սիմվոլիկայի դրական ձևը-, 

Այս տրադիցիայի հունի մեջ է զարգացել նաև հայ խոշորա- 

գույն քնարերդու Ավ. Իսահակյանի գեղարվեստական արձակը։ 

Ավ. Ւսահակյանը արձակ երկերով հանդես է եկել իր գրական 

գործունեության առաջին շրջանից սկսած' 900-ական թվականնե
րից, սակայն առավել եռանդուն կերպով տրձակով զբաղվել է՛ 

20֊ական թվականներից:
Մինչև Սովետական Հայաստան վերադառնալը, 1921 — 

1926 թթ. Ւսահակյանը բազմիցս դիմել է համաշխարհային պատ֊ 

ւմության հնադարյան առասպելների գանձարանին, դրել է գերա- 

7 զանցորեն միֆոլոգի ական, աստվածաշնչային և ժողովրգական 

բանահյուսության սյուժեներով («էիլիթ», «Սաագիի վերջին գա֊ 

բունը», «Օուղդհան թռչուն», «Ուշինարա», «էի-Մայ֊Պո» և այլն, 

ռոմանտիկական պատմվածքներ, զրույցներ, լեգենդներ, դրանց 

միջոցով արտահայտելով մարդու ողբերգական տառապանքը ■ 

իդեալի և իրա!լանոէ^յան բախման դրաման սեփականատիրական 

հասարակության պայմաններում։

1926-ից հետո գրած Ւսահակյանի արձակ երկերում լիրիկա՜ 
կան-ռոմանտիկական պատմվածքս։յին «մտորումից» ավելի մեծ 

տեգ է գրավում ռեալիստական գրական ձևը («Համբերանքի չի-
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քսւխը», «Հին գյուղը», «Հովվերգություն»), Մեծ նշանակություն 

■^ւալով գրական խոսքի խրատական գերին, Իսահակյանը' 
ժողովրդական պատ գա մախ ո սը, իր պատմվածքները կերտում է 

այսպես ասած Ժողովրդական պութփցիստիկայի, ղրույց-պատդա- 
^ւ ձևով, Այդ պատմվածք֊պատգամներում, ժողովրդական կեր

պարների միջոցով, իսահակյանն արտահայտում է ժողովրդի դա

տավոր կենսափորձից հանված իմաստուն կենսափիլիսոփայու

թյունը արդարության, մարդու բարձր կոչման, աշխատանքի ու 

գրական իդեայի մասին, Մարդկային գոյի խորհուրդը քննող, մար֊ 

գոլ վարքագծի նորմաները կշռադատող մոնումենտալ դրական հե֊ 

/բոս է Օհան ամին Հ«Համբերանքի չիբուխը», 1928). մտասույզ 
խորհրդածեւով «աշխարհի րանը», նա հանգում է կյանքի դեմոկ

րատական հիմունքի հաստատմանը. «Մարդս էս աշխարհքն է եկել 

■աշխատանքի համար»:

Ազատագրված աշխատանքի երազներով և կենսափիլիսոփա-

յությամբ Օհան ամոլ կերպարը արձագանքում էր նոր կյանքը 

կառուցողների մտորումներին։ Ւսահակյանի աշխարհայացքի մեջ 

կատարված բեկման բարձրակետն է աշխատանքի որպես կեցու

թյան հիմքի, մարդկային գործունեության և մարդու դաստիարա-ւ 

կութ յան դերագույն սկզբունքի ըմբռնումը։

1‘սահակյանի արձակի մեջ առհասարակ շատ ընդգծված ժողո-\ 
վըրդական իմաստուն բարոյախոսի տրադիցիոն կերպարը, սովե֊Հ 

տակտն շրջանում գրած պատմվածքներում զարգանալով ռեալիս֊ •

տական հիմքի վրա, առավել լիակատար ոլ լայն ձևով է հաստա-

տոլմ դրական մարդու' հերոսի ու աշխատավորի իդեալի դաս֊

տիարակչական ու էսթետիկական արժեքը։

Հայ իմաստուն, ըմբոստ, աշխատասեր գյուղացու տրադիցիոն 

կերպարից .բացի, Ւսահակյանը պատմվածքներ է գրում նաև այլ 

ժողովուրդների կյանքից, նյութ ունենալով չին ժողովրդի հերոսա

կան մաքառումները («Չինական մեծ պարսպի երգը»), բասկերի 

ազատագրական ընդվզումները («Գերնիկայի նվիրական կաղ

նին»), եվրոպական մեծ քաղաքներում ծավալփող սոցիալական 

շարժումները («նրանք դրոշակ ունին»)։ Ավ. Ւսահակյանի նովելը 

պահպանելով հայկական հնագույն նովելի ազգային ձևը փիլիս ո֊ 

փա լական հագեցվածությունը և լիրիկական ջո^եք, խրատի և ժո

ղովրդական իմաստության համաձուլվածքը, զարգանում է թե- V 
մատիկ հարստացման և հոգեբանական խորացման հունով։ ՏրաՀ 

գիցիոն ազգային ձևը նորանում է բովանգակությամր, բնավչհե- 

էանալով իր նախնական հիմքից:
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Արձակի կարճ ձևերից բացի (լեգենդ՛ աոակ, պոեմ, զրույց, 

■հեքիաթ, պատմվածք) Իսահակյանը շարունակում է նաև տարիներ 

առա9 սկսած «Ուստա Կարո» փիլիսոփայական էպոպեան հայ ժո
ղովրդի պատմության ՛Լերջին հիսնամյակի իրադարձությունների 

շո՚աօ՛

8

Ժողովրդի մոտավոր անցյալի պատմությունը վերարտադրելու 

պահանջն արդեն 20-ական թվականների վերջում հայկական ար
ձակի մեջ հիմք է դառնում այսպես կոչված «մանկության» թե

մայի տրադիցիային։

Այդ թեմայի նախօրինակները եղան Հ. Հակոբյանի «Մանկու

թյուն և պատանեկությունը» (1924, «նորք»), պրոլետարական հին 
գրող Մ. Պետրոսյանի անկեղծ շեջով դրված «Մանկությունը», 

որոնց մեջ հեղինակները քայլ ա։ւ քայլ պատմում են իրենց կյան

քի դեպքերը։ Այս երկերին բնորոշ է ղոկումենտալ հավաստիու

թյունը, դեպքերի մատուցման փաստագրական, և ոչ այնքան հո

գեբանական եղանակը։ «Ինքնակենսագրական» ժանրը, սակայն, 

չի մնում այդ աստիճանին։ Մի շարք գրողների երկերում «ինքնա֊ 

կենսադրությունը» վերաճում է գեղարվեստական վեպի։ Մի կյան-

քի պատմությունից վեպի անցնելու ընթացքում առաջին 

պատկանում է Գ. Մահաքուն, որլ։ 1928 —1929 թթ. դրում է 
կություն» և «Պատանեկություն» երկերը։

փորձը 

«Մ ան~

^^

8ասնամյակի վերջում հայկական արձակը առաջին պլանի 

վրա դնելով մարդու հասարակական էության հարցը, իր գլխավոր 

ուշադրությունը դարձնում է ժողովրդական [այն մասսաների պատ

մական դերի վրա։ Պատմական մեծ մասշտաբներ ընդդրկելու 

խնդիրը, հասկանալի է, կարող էր լուծվել միայն էպիկական մեծ 

կտավների միջոցով։ Ուստի և առաջ է քաշվում մոնումենտալ 

ս1Րողայի ստեղծման գաղափարը։ Դ. Դեմիրճյանն, օրինակ, իք 

նոր մտահղացումներից մեկը վերնագրում է «Նոր մոնումենտալ», 

դրանով իսկ հիմնավորելով արձակի զարգացման մեջ մասշտա-
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բայնության պահանջը։ Մոնումենտալ ռեալիզմ/։ կենսագործման 

ստեղծագործական անհանգիստ խմորումներով են ապրում մի 

2ա[՚ք հայ նշանավոր գրողներ։ Վտարանդիությունից հայրենիք 

դարձած Ալ. 0 իրվան զա դեն,— հայկական ռեալիստական արձակի 

մոնումենտալ ձևի վարպետը,— պատրաստվում է գրելու «('արու» 

էպոպեան։ Շիրվանղադեն ցանկանում է նորովի, պատմության նոր 

ըմբռնման լույսի տակ մեկնաբանել արդյունաբերական կապիտա֊ 

ԼՒզ^Ւ զարգացման ընթացքն Անդրկովկասում, ցույց տալ բանվո

րական շարժման և ռևոլյուցիոն պրակտիկայի դերը պատմական 

պրոցես/։ մեջ։ Նար֊Դոսը' սոցիալական նովելի ՛ու հոգեբանական 

՛լեպ/1 նշանավոր վարպետը, ծրագրում է մի խոշոր ստեղծա

գործություն' ((նոր մարդը»։ 1՚նշպես երևում է վեպի տպագրված 

հատվածներից («Լուսարար» հանդես) և նրա վերաբերյալ պահպան

ված նյութերից (դիտողություններ, գրառումներ, սլլաններ, էս

քիզներ, մտքեր) նար֊Դոոը ծրագրում էր [այն կտավի վրա ւ/երար-1 
տա դրել րոլրժուական հասարակության կործանման և ռևոլյուցիոն 

իդեալների հաստատման Ընթացքը, պատկերել պատմւււթյան գրլ- 

խավոր ուղու վրա կանգնած նոր մարդուն' ժողովրդի ներկայած 

ցուցչին։ «Բանն այն է> որ համաշխարհային պատերազմը և նրա 

հետևանքով բռնկված հեղափոխությունը,— գրում է Նար-Դոսը,— 

մարդկության պատմության մեջ չեղած խոր ակոս է գցել հնի և 

դեռևս անծանոթ նորի, անցյալի և ապագայի միջև, հսկայական 

հեղաշրջում առաջ բերելով մարդկային կյանք/։ բոլոր ասպարեզ

ներում» 1, իսկ այդ հեղաշրջումը, ըստ նար-Դոսի, անհրաժեշտ է 

նկարագրել խոշոր կտավի վրա, որի օրինակը պետք է լիներ նրա 

չիրագործված «նոր մարդը»։

Վահան Ըոթովենցը սկսում է (1930-ին) «Բաքու» պատմա- 

ռևոլյուցիոն եռահատոր վեպը' Անդրկովկասի պրոլետարիատի 

պատմության մասին։ Ա. Բակունցը գրում է «Կարմրաքար» էպո

պեայի առաջին գլուխները։

Հայկական արձակի շարժումը կարճ ձևերից' պատմվածքից 

ու ակնարկից դեպի էպիկական մոնումենտալ ձևերը, դեպի ժողո- 

վըրդի էպիկական կերպարի պատկերումը, նշանավորում է սոցիա

լիստական ռեալիզմի մեթոդի խորացման իրողությունը։

Այսպիսով, 20-ական թվականներին հայկական արձակը զար֊՛ 
դացման հետաքրքրական ընթացք ունեցավ. սոցիա (իստական 

իդեաների վերացական դեկլարացիաներից անցավ արդիական թե

մաների հոգեբանական մշակման ճանապարհը, տարեց-տարի ըն֊
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չարձակվեց նրա թեմաների, մանրերի ու ոճաբանական սկզբունք

ների որոնումների դիապազոնը, լայն ձևով դրեց ժամանակակից 

հերոսի պրոբլեմը, գիտակցեց անցյալի տրադիցիաների նշանա

կությունը նոր արձակի ձևավորման գործում, կարճ ձևերից գնաց 

դեպի վեպի ու. էպոպեայի ուղին։ Այս ամենը նշանավորեցին սո-\ 

ցիալիստական ռեալիզմի սկզբունքների արմատավորումը։ Սա

կայն արձակը, այնուամենայնիվ, չտվեց մեծ ու հարու։։։։։ զարար 

շրջանի ամբողջական ու բազմակողմանի պատկերը։ 1929 թ. գրած 
մի նամակում Ա. Բակոլնցը իրավացիորեն դրում է, թե «մեր ժո

ղովրդի անցկացրած զարմանալու չավ։ վիթիւս՚րի ճանապարհը դեռ 

նկարված չէ»։ Այս հանգամանքն են մատնացույց անում նաև 

1930-ին, «Գրական դիրքերում» ա մ սա գրի հարցաթերթիկին պա

տասխանած բոլոր նշանավոր գրողներն ու քննադատները։

Զարգացնելով կուտակված փորձը, հայ արձակագիրները հե

տագա շրջանում ստեղծագործական դժվարին պայքարում հաղթա

հարեցին նոր իրականության արտացոլման սխալ, վերացական 

կոնցեպցիաները և ուղղություն վերցրին ժամանակաշրջանի մեծ 

հարցերի ռեալիստական լայն վերարտադրության կողմը։



դրամատուրգիա

1322 թվականի հունվարի 25֊ին Գ. Սունդուկյանի անմահ 
«Պեպո» կատակերգության ներկայացումով բացվեց Երևանի պե

տական թատրոնի վարագույրը: Նույն մ ամանակ շրջաններում, 

բանվորական ու գյուղական վայրերում առաջ եկան թատերական 

ինքնագործունեության տասնյակ խմբակներ, իրենց շուրջը հա

մախմբելով մեծ թվով աշխատավոր հան գիսականներ, որոնք 

թատրոն բերին իրենց նոր էսթետիկական պահանջմունքները։

Մևոլյոլցիոն նոր իրականության աղղեցոլթյամբ սուր կերպով 

գրվեց ռեպերտուարի նորացման, ուրիշ խոսքով սովետահայ 

դրամատուրգիայի ստեղծման ու ձևավորման հարցը։ Նախառևո-ւ 

լյուցիոն շրջանի հայ թատրոնի ռեպերտուարին ընդօրինակելը, երբ 

ժամանակն առաջացրել էր նոր պահանջներ, հակասում էր նոր 

թատրոնի գաղափարական գծին, այգ ռեպերտուարը, կլասիկ դրա

մատուրգիայի վՇեքսպիր, Շիլլեր, Գոդոլ, Մոլիեր, Եբսեն, Սոլն- 

դուկյանվ գեղարվեստական իսկական արժեքների կողքին ողող

ված էր քաղքենիական մելոդրամաներով, մոդեռնիստական թեթև 

ու անարվեստ «թատերախաղերով»։ «Մելոդրամայի գար էր... Նա 

բռնել էր պատմական ողբերգության կարտոնե թագավորների և 

նախարարների տեղը» ^։

Նոր հանդիսասրահը դասական դրամատուրգիայի գեղարվեստ 

տական արժեքների կողքին ցանկանում էր բեմում դիտել նաև 

ժամանակակից կյանքի մեծագույն իրադարձությունները և ժամա

նակակից մարդու հոգեբանությունը վերարտադրող պիեսներ։ 1Ւե-

1 Գ. ԴԼմյւրճյան, Երկեր, հատ. 6, Երևան, 1958, էջ 528։
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պերտուարի հարսի այսպիսի դրվածքը ինքնըստինքյան նշանա

կում էր ա ռաջա դրել առհասարակ թատրոնի ցաղափարական ոսլ- 

ղության վերակառուցման պահանջէ

Առաջին շրջանում, իհարկե, եղան ծայրահեղորեն «ձախ» մո

տեցումներ. հնացած էին համարվում դասական րոլոր արժեքնե

րը' Սոֆոկլեսից մինչև իրսեն ու Շիրվանղադե, և պահանջվում էր 

թատրոնի «արմատական ռեֆորմ»։ «Հին թատրոնի վերացում— 

ահա թե ուր է տանում նոր թատրոնի էվոլյուցիան»,— դրում 

է 1921-ին հայ ֆուտուրիստ Կարա֊Դարվիշը (Հակոբ Գյոնջյան)1։

1 «Կարմիր աստդ», թիֆ/իս, 1021, 17 ապրիլի։
® «ՏէՅՈ(13րճ> (ժուռնալ դրաէլանուք)յան ե արվեստի), Մոսեվա, 19241

Այս ողով է դրված 1924 թվականին յւանաստ եղծ Ե. թարենցի, 

ճարտարապետն 11 ր և. Հա լաբյան ի և Մ. Մ աղման յան ի կողմից 

Սոսկվայում հրատարակած «ՏէձոժՋրԺ^ հանդեսի (լույս է տեսել 

միայն մեկ համարի ղեկ[արաց]։ան, որտեղ դրամատուրդիայի և 

թատրոնի համար որպես դործնական ծրագիր առաջադրվում են 

ացիտկան, հերոսական ացիտ-ղրաման, քաղաքական թուֆֆոնա- 

ՈՈ, սլլակատո, որոնք պայքարի «ամենաակտիվ, ամենագործնա- 

կան և ամենաանմիջական «ձևեր են համարվում» 2։ «ՏէձոժՋրԺ»-^ 

արվեստի մեջ հրաժարվում <է հոդերանությունից, կենցաղից, 

մարդու ներքնաշխարհից, նա գլխավորը համարում է պրոլետա

րիատի «անխառն դասակարգային իդեոլոգիայի» պատկերումը և 

արվեստի ղուտ ոսոիլիտար-ցործնական նշանակությունը։

Ռուսական սովետական թատրոնի այսպես ասած «աց|ւտկա- 

յի» շրջանը նկատի ունենալով, Ա. Վ. Լունաչարսկին դեռ 1920 
թվականին դրում էր. «Կարելի էր բոլորովին խորտակել թատրոն- 

ներր, ատելի դարձնել հասարակության/։, տաղտկալի, եթե, բարձր- 

արվեսսւ դրամ աներ և կոմեդիաներ չունենալու պատճառով, ծան֊ 

րարեռնեինք նրանց ռևսլյուցիոն — բարյացամիա մակուլատու

րայով»։

«Ադիտացիոն» թատրոնի ադդեցությունը ակներև էր նաև 

Հայաստանում։ Հալ թատրոնը չէր կարող հեռու մնալ ընդհանուր 

սովետական թ ա տ նրա կան շարժումից։ Նա ևս որդեգրում էր նոր 

հոսանքները և իր մեջ ընդունում վերջինիս բոլոր թև պիտանի ու 

թե անարժեք տարրերը։ Հասարակության մի մասն ընդունեց այդ 

ադիտկաները, նրանց նոր բովանդակության ալ քաղաքական տեն

դենցի պատճառով։
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«Առաջ Լ կան հրապարակային ներկայացումներ։ Կազմվում 

էին բեմական գործեր պատմության այս կամ այն հերոսապա

տումներից, կամ ռևոլյուցիայի անցուդարձից և մասսայաբար, 

հաղարավոր մարդկանց մասնակցությամբ խաղացվում հրապա

րակներում, վւողոցներում, մինչև անդամ դաշտերում ձիերի վրա, 

հրացաններով, թնդանոթներով... կազմված ինսցենիրովկան փորձ

վում էր ներկայացման վայրում, տեղնուտեղը, խոշոր շտրիխներով, 

մեծ կրբերով, մասսաներն իրար դեմ հանելով... կառնավալները, 

շքերթները, մասսայական խաղ ու պարը բռնել էին փողոց ու հրա

պարակ: Դրանք տևեցին մինչև 1925—1926 թվերը»!։
Դ. Դեմիրճյանը հայ թատրոնի ։։ւ դրամատ ուր դիայի մասին 

դրած իր մեմուարներում պատմում է այսպիսի մի դրվագ. 

«...1926 թ. Ղարաքիլիսայի զինվորական լադերում կարմիրբանա
կայինների, գյուղացիների և հրամկազմի մասնակցությամբ, բաց 

դաշտում մի աղատ բեմավորում (llHCUfilWpOQKQ) արվեց Չեմբեռ- 
լենի, այլ երկրների մինիստրների և գաղութային ճնշված ժողո

վուրդն եր/։ կյանքից... Դա մի օրիգինալ սատիրա էր, որի խոսքերը 

կամավոր էքսպրոմտ... պետք է արտասանեին և խաղային զին

վորները, գյուղացիները, հրամկազմի սպաները։ Մեծ հաջողություն 

ունեցավ։ Զինվորներից մի քանիսն ընկան տրանսի մեջ և ներկա

յացման վերջում շրջասլատեցին գրիմները հանող մինիստրներին և 

սկսեցին էոլրջ նախատել նրանց, սպառնալ...» 2»

Հայ թատրոնի պատմության մեջ հայտնի է Արմեն Արմեն յանի 

^"Գ^Ւմ էենինականում կազմակերպված «Սասունցի Դավիթ» ինս

ցենիրովկան' հազարավոր մարդկանց մասնակցությամբ։

Դա պրոլետկոլլտական «մասսայա!|1սն ршшгпС1|1» ^«МаССОВЫИ 
Театр.»J բնորոշ օրինակներից էր, թատրոն, որի մւսսին նույն 

^Standard-» հանդեսում ասվում էր. «Ժամանակակից թատրոնը ձըգ- 
տում է ազատագրվել պայմանական վարագույրից։ Դեկորից, քան

դել բեմը, լայնացնել այն մինչև հրապարակային սահմանները... 

Գալիք թատրոնի տեղը հրապարակն է, ուր կլինեն երգեցիկ խմրեր, 

օրկեստր, մարմնամարզական տոներ...))։

թատերական հին ձևերը, և ոչ միայն թատերական, այլև պոե. 

ղիայի ու արձակի, կերպարվեստի ու քանդակագործության,— 

համարվում են հնացած, «թանգարանային», արդեն իրենց դերը

1 Վ. Վաղարշյաքւ, Ընկերներս, րարեկամներս և ես, Երևան, 1954, էջ 465c
3 Դ. Դհմիրնյսւն, Երկեր, հատ. G, Երևան, 1958, էջ 530г
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ամբողջովին սպառած։ Բոլոր բնագավառներում առաջնությունր 

տրվում է ա դիտ ացիոն֊ ուտիշիտ ար սկզբունքին. 1)Ьгшиш[!р-ш(||1- 
տսււոոՐ, սյոետը-ագիտսւտոր, նկարիչը-ագիտ նկարիչ-պլակատիստ, 

դրամատուրգը-ագիտացիոն թամաշայի (зрелище) հեղինակ:
Ուշագրավ է, որ այս' կամերայնոլթյան դեմ ուղղված, բայց 

էությամբ պարզունակ « ուլտրա ֊ռևոլյուցիոնիղմի» ծրագիրը 

«՜ՏէՅոմՅրԺ^՜ք հիմնավորում է Պլեխանովի' «էսթետիկական հա- 

նույքի հիմքում միշտ էլ ընկած է օգուտը...» մատերիալիստական 

էսթետիկայի սկզբունքները պարզաբանող դատողության «շրջված», 

գռեհկացված, ուղղակի հասկացված ձևով։ ՚

Հայ իրականության մեջ, սակայն, ագիտացիոն մակերեսային 

թատրոնի պահանջին հակադրվում են լայնախոհ հայացքներ թատ

րոնի և դրամատուրգիայի բարձր սկզբունքների խոր բովանդակու

թյան ք գեղարվեստական ճշմարտացիության, համոզիչ հողե բանա֊ ՜ 

կան վերլուծությունների, դեպքերն ու մարդուն ներուստ բացա

հայտ ելու մասին։ «Մենք պահանջում ենք, որ իրականությունը 

գրականության մեջ պատկերանա իր ոչ թե արտաքին, այլ ներքին 

պատկերով, իր հիմնական, պատմական, հասարակական շարժու֊ 

մով և շարժման հասարակական օրենքների ճիշտ ըմբռնողությամբ։ 

Այդպիք ով գրականության մեջ ցայտուն կպատկերանա և՛ հին 

^ШРЧИ, և ^ПР մաՐԴԸ> ^ երեկը, և այսօրը, և ս ր ամենից կարե- 
վորն է' վաղը», — դրում է Դ, Դեմիրճյանր։

Շատ շուտով պարզունակ ագիտկաների, հոգեբանական բո

վանդակություն չունեցող թատերապատկ երների ^ТСЯТраЛЬНЫе 
ОбОЗрвНИЯ,) և մերկ սխեմաների փոխարեն հրապարակ են դալիս 
գեղարվեստական անվիճելի արժանիքներ ունեցող երկեր, որոնք 

նշանավորում են սովետահայ դրամատուրգիայի առաջընթացը։

Դրամատուրգիան ձգտում էր հասնել արվեստի կերտմանը։ Դա 

պատմության հրամայական պահանջն էր։

Մի կողմից նոր թեմատիկայի յուրացում և նոր մտաղդացման 

մշակում, մյուս կողմից' դրականության հարաբերականորեն բարդ 

տեսակի' դրամատուրգիայի, վարպետության նվաճումների ստեղ

ծագործական օգտագործում,— ահա այն կարևորագույն խնդիրն 11- 
րը, որ առաջադրվում են հասակ նետող նոր դրամատուրդիային։ 

նպաստավոր գործոն էր այն հանգամանքը։ որ գրականտւթյան մեջ 

դեռևս անվարձ ուժերի կողքին սովետահայ դրամատուրգիայի շար

քերում էին ռեալի ստակ այ, հայ դրա մ ատուրդիայի այնպիսի ակա

նավոր ներկայացուցիչ, ինչպես Ալեքսանդր Շիրվանղագեն, դեռ
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ոևոլյուցիայից սա աջ իր մի Հարց պիեսներով հայտնի դարձած Դե֊ 

րենիկ Դեմիրճյանը, բանաստեղծ Եղիշե Զարենցը, հայ պրոլետա

րական դրամատուրգիայի հիմնադիր Անոլշավան Վարդանյանը։ 
Նրանցից աոաջին երկուսը որոշակի դրական դեր խաղացին սովե-Հ 

ւոահայ դրա մաաոլրդիան եթե ոչ իր քանակուէ, ապա գեղարվեստա

կան որակով բանաստեղծությանն ու վիպասանությանը համարվեք 

դարձնելու դժվարին ճանաւդարհին։

Ռուսական սովետական դրամատուրգիայի նշանավոր երկերը 

ևս, որոնցից մի քանիսը, ինչպես Ա. Լունաչարսկու «Աղատւսգրւէած 

Դոն-Բիշոտը», Ս. Տրենևի «էքուբով Յարովայան», Վս. Իվանովի 

«Զրահագնացքը», Ա. Լավրենևի «Բեկումը», Ֆուրմ անովէլ «Խռո

վությանը» և արիշ պիեսներ, բեմաղրւէելաէ հայկական թատրո

նում, զգալէ։ գեր /սազացին հայկական ինքնուրույն դրամատուր- 

դիայի կադմւսվորման մեջ։

1

«Պատմությունը գործում է հիմնավորապես և բազմաթիվ փու

լերից անցնում, երբ. գերեզման է իջնում կյանքի հնացած ձևը։ 

Համաշէսարհային պատմական ձև/։ վերջին ւիուլը, նրա «կոմեդիան 

է» հ Մարքսի այս դրույթը, ինչպես նաև այն միտքը, որ մարդկու

թյունը ծիծաղով է [՛ամանվում իր անցյալից, ծիծաղով է հրա

ժեշտ տալիս իր կյանքի հնացած ձևերին, ծիծաղի ահեղ խարազա

նին է ենթարկում այն ամենը, ինչ խորթ է ժողովրդական կյանքի 

ապագա կառուցվածքի համար,— բանալի է բացատրելու երգիծա

բանության, լայն առումով ծ]ւծաղ|1 գրաված մեծ տեղը 20֊ական 
թվականն երին դրական շարժման մեջ. Եվ ո չ միայն դրական։ Եր-։ 

գիծաբանական֊քննադասւական ոգին թափանցում է արվեստի բո

լոր բնագավառները։ Թատրոնական բեմերը հաճախ են լցվում ծի

ծաղով, թատերական նոր ձևի որոնումները հաճախ հան դում են 

հինավուրց ժողովրդական-րալադանային ու պանտոմիմային թատ

րոնի սկզբունքները վերի մաստավորելու, նրա մեջ եղած սատիրա

կան մո։քենտներն ու ձևերը օգտագործելու տենդենցին։ Կերպար

վեստի բնագավառում լայն տեղ են գրավում քաղաքական ու կեն

ցաղային ծաղրանկարը, շարժն ու քաղաքական սրամիտ պլակա֊

1 Сб. «К. Маркс и Փ. Энгельс об искусстве». М.—Л.
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տր։ Լույս են տեսնում մի շարը երգիծական թերթեր ու ամսաղրեր 

(«Շեշտ», «թուոնա», «Կարմիր մոծակ» և այլն), մամուլի աոանձին 

օրրաններ հրատարակվում են երգիծական հավելվածներով, որոնց 

մեջ ֆելիետոնիստն ու ծաղրանկարիչը, մեկը գրչով, մյուսը ներկով 

կամ մէսաիտոմ աշխատում են ձեռք-ձեռքի տված, ում եղա ընելով 

մամուլի քաղաքական հնչեղությունն ու սրությունը։

Գրականությունը ներկայացնում է երգիծանքի գրեթե [’"[որ 

տեսակները. երգիծական վես/ ու հումորհռկ, քաղաքական պամֆ֊ 

լեւո ու չաւիածո ֆելիետոն, էպիգրամ ու սլարոգիա, առակ ու ժո

ղովրդական երգիծական հեքիաթի մշակում։

Հայ գրամատոլրդիայի պատմության սկզբնավորման տարի

ներին, որպես ընղհանուր միտումի արտահայտություն, առաջա֊ 

տար մանր է ղաոնում կատակերգությունը' քաղաքական, սոցիալա

կան, կենցաղային։

Կարճ ժամանակում, ընդամենը մեկ տասնում յա կում, երգի

ծանքի այսպիսի բուռն ղարգացումը ու ծիծաղի տեսության մշակ

ման նկատմամբ ցուցաբերվող ուշս։գրությունը, անշուշտ, չի կարող 

կաւգվել ոչ գրական նախասիրության հեւո, ոչ էլ կարող է պատա

հական ղուգագիպոլթյուն գիտվել։

Ակներև է, որ արվեստի երևույթը ունի իր հասարակական րա- 

ըատրությունը կապված մարդկանց հասարակական գիտակցու

թյան մեջ կատարված խոր շրջադարձի, սոցիալական կյանքի ու 

քաղաքական միջավայրի գաղափարական ազդակների հետ։

Սովեւոահայ դրականության երդիծական պաթոս ու բովան

դակություն ունեցող երկերը, առանց բացառության, իհարկե, 

նրանց հ հղինա կների գրելաձևի և անհատական ոճի տարբերու

թյուններով,— իրենց սուր ծայրով ուղղված են հասարակության 

նոր ուժերի կողմից պատմության հտնաբակհրը նետված հին կյան

քի մոհիկանների, հնության ֆւետիշների, իրենց դարն ապրած գա

ղափարների, գալիքի համար ոչ մի արժեք չներկայացնող հասկա

ցությունների ու պատկերացումների դեմ։

Եվ եթե սրան ավելացնենք, որ 20-ական թվականների երգի
ծանքը իր բնույթով գերազանցապես քաղաքական էր, անողոք ու 

մտրակող, հեռու «գթասիրտ հումորից» և անտարբեր, նշանակն։։։ 

չունեցող «էսթետական» զվարճալիքից, որ նա հաշտեցման ու ներ

ման ոչ մի եզր չէր գտնում ծաղրվող առարկայի հետ, ապա պարզ 

կդաոնա, որ անմիջականորեն կամ միջնորդված ձևով, նա արտա֊
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հայտում էր հասարակական նոր գիտակցության զայրույթը հին 

աշխարհի կյանքի ձևերի, մահացող ուժերի ու դրանց գոյությունն 

արդարացնող հասկացողությունների դեմ։

(ժամանակաշրջանն այնպիսին էր, որ գրողները սուր կերպով 

զգում էին երգիծաբան լինելու անհրաժեշտությունը և երգիծաբա

նական ուժերի կենտրոնացման պահանջը։ Ռևոլյուցիոն նոր իրա

դրությունը ս/ահանջում էր ատելության մեծ ուժ' հանդեպ այն ա֊ 

մենի, ինչից կառչում էին օրհասական հոգեվարքի ոլ մահվան դա- 

լարումների մեջ գտնվող սոցիալական ուժերը։ Այդպիսի հղոր գոր

ծոն էր ծիծաղը, Վ. Գ. Աելինսկոլ բնորոշմամր' «մեծ միջնորդը»’ 

ճշմարտությունը ստից տարբերելու մեջ։

Հայ գրողները խորապես գիտակցում են ժողովրդին տարբեր 

պատրանքներից, նախապաշարմունքներից, ֆետիշներից ազատա

գրելու և նրա մեջ նոր հոգեբանություն մշակելու ասպարեզում ծի* 

ծաղի գաղափարական վիթխարի ֆունկցիան։

Երգիծանքի զարգացման այս ւհենդենցից ամենից շատ շահեց 

դրամատո։րգիան' թատրոնի շնորհիվ թշնամու դեմ գաղափարական 

պայքարի ամենամարտոլնակ զենքը դարձած գրական տեսակը։ 

Հրապարակ եկան Դ. Դեմիրճյանի «Հաջ Նաղար» և Ալ. եիրվանղա. 

դևի «Մորդանի խնամին» երկերը, որոնցով ժամանակագրական 

թվական է հաստատվում գրականության մեջ։

Դ. Դեմիրճյանի «՛Բաշ Նաղար» հեքիաթ֊կոմեգիայով փաստո

րեն րացվում է սովետահայ դրամատուրգիայի իսկական պատմոլ֊ 

թյ՚՚ձը։

Մինչև «Քաջ Նաղար» կատակերգության հրապարակ գալը 

(տպագրվել է 1923 թվականին, «Նորք» հանգեսում և բեմագրվել 
1924-ին), Դ. Դեմիրճյանը ճանաչված էր ոչ միայն իբրև բանա- 
ստևղծ ու արձակագիր, այլ նաև մի շարք դրամատիկական երկերի 

(«վասակ», «Դատաստան», «Հուէն ան Մեծատուն») հեղինակ։

Հայ գրականության համար դեռ հինավուրց ժամանակներից 

ներշնչման անսպառ աղբյուր է եղել ժողովրդական բանահյուսու

թյանը։ Այդ տրադիցիան' ֆոլկլորի աևական ազդեցության տրա

դիցիան, նոր կյանք է տվել գրականությանը' բերելով նրա մեջ ժո. 

ղովրզի պատկերացումները ապագա կյանքի կառուցվածքի մասին, 

նրա ազատասիրական, հումանիստական ակնկալություններն ու 

հոգեբանությունը, «...Հերոսներից ամենից ավեյի խորն ու պայ

ծառ, գեղարվեստականորեն կատարյալ տիպերը,— ասում ի
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Մ. Գորկին,— ստեղծել է ֆ՚՚լկ^ԱՂ'> աշխատավոր ժողովրդի բա֊ 

նավոր ստեղծագործությունը» հ

Հայ ժողովրդական առասպելներն ու էպոսը, ավանդաթյուն- 

ներն ու վիպերդերր, առական[։ն Ոլ մանրապատումները, մողո֊ 

11լ՚Րդս,^1ա^ [/'['/'կական երգերն ու հեքիաթները ընտրության լայն 

ասպարեղ են եղել գրողների համար՝ սկսած Մ. ևսրենացոլց մինչև 

Հովհ. թ՛ուման յան ոլ Ավ, Եսահակյան։ Մասնավորապես մեծ ուշա֊ 

դրության են արժանաց ել ժողովրդական բանահյուսության այն 

նմուշները, որոնց մեջ առավել /սորն ու թանձրաց ած է արս,ահայտ֊ 

վել Ժողովրդի աշխատանքի ու պայքարի կենսափիլիսոփայությու

նը, նրա բարոյախոսական իմաստությունը «չարի» և «բարւ՚ւլ» մա֊ 

սին։ Այդպիսին էնան, հայկական, կովկասյան և միջաղդային (Ան֊ 

դերսենի մշակած «թ՛աղավորը մերկ է» հեքիաթը) րանահյուսու֊ 

թյան մեջ լայն սրեն տարածված, ինչպես նաև ուրիշ ժողովուրդների 

մոտ նույնատիպ սյուժեով հանդես եկող հեքիաթը' կ՛՛ույր պատա

հականությամբ մեծ փառքի ո լ հարոտ ութ յան, նույնիսկ թագավո

րական տիտղոսի հասած վախկոտ, ապիկար ու անարժան մարդու 

մասին։

(«թ աջ նաղարը» Գ. Դեմիրճյանից առաջ դրական մշակման են 

ենթարկել Հովհ. թ՚ոլմանյանր («թաջ հագար») և Ավ. ևսահակյանր 

(«Աղա Նաղար»), հետո' Ստ. թորյանը («Անհաղթ Նաղարը»)։

Չորս ականավոր հայ գրողների այսպիսի հետաքրքրությունը 

միևնույն հեքիաթով, բացատրվում է նախ և առաջ ժողովրդական 

հեքիաթի գաղափարական բովանդակությամբ և երգիծական այն 

հղոր [/'[[քով։ ՈՐ նա պարունակում է հակաժողովրդական ուժերի 

դեմ։ Չայց այդ գրական մշակումն երի, մանավանդ առաջին երկու

սի և Չ՛. Դեմիրճյանի մշակման միջև կան տարբերություններ։

Դեմիրճյանը ընտրել է դրամատուրգիական ձևը, այնինչ թե՛ 

Հ. Չ' ում ան յան ը և թև Ավ. !՛ սահս։ կյանր պահպանել են ժողովքդ։։։- 

կան սկղբնաղբ յարի ժանրային նկարս։ դիրր — գրել են հեքիաթներ։ 

թացի այդ, պահպանելով հեքիաթի հիմն ական բովանդակությունը, 

Հ. Չ' ում ան յան ը և Ավ. /’սահակյանը քիչ չափով են հեռացել հեքիաթի' 

էությամբ ռևալիսւոական, բայց ձևով֊հեքիաթային ֆանտաստիկա- 

յՒ ա1.Ւ,էսբ^/'ժ > նրա ժողովրդական իմաստից, այնինչ Դ. Դեմիրճ֊ 

յանը, պահպանելով իր խոսքերով ասած' «Նսպաւփ փ]1||ւսոփայու֊ 
յ>յ։֊սն» մոմենտը, դգալի հավելումներ է կատարել սյուժեի և կեր֊

1 Մ. Ղորկի. Դրական֊հրապարակա[սոսական հողվածներ, Երևան, 1949, 
էք 276,
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պարների նախնական հենքի վրա, ֆանտաստիկական դույներից ու 

ս1'ժվո[իկայից Բա!11' նշան ակ ալից տեղ տալով հեքիաթի ռեալիս
տական, որոշ չափով «առօրեական» հնչեղությանը։ Դ. Դեմիրճյա- 

նը հայտնաբերել է ժողովրդական նյութի մշակման այլ, «անհարա- 

ղաա» սկզբունք, որ տարբեր էր թ՛ուման յանի «հարազատության» 

“k։w'’L^fby։

1 ^Գրական թերթմ), 1344, № 3։

Դ. Դեմիրճյանբ վերացական, ֆանտաստիկ աշխարհներում 

դեգերող հեքիաթային հերոսին դրել է «կոնկրետ» իրականության 

երևույթների ու կապակցությունների մեջ, ուստի և նրա ստեղծա

գործությունը մի որոշ չափով հեքիաթ է, մի որոշ չափով ռեալիս

տական սյուժեի վրա հյուսված պատմություն։

Դ. Դեմիրճյանը հեքիաթ-կոմեդիայում արմատապես վերանա

յել է ժողովրդական բնադրի կոնցեպցիան։ Ժողովրդական հեքիաթի 

մեջ արտահայտվել է ժողովրդի դարերով «սրբագործված» ֆատա

լիստական աշխարհայեցողությունը՝ ոչ միայն առանձին «հաջո

ղակ» մարդկանց, այլ նաև ժողովուրդներէ։ կյանքում կույր բախտի 

ու պատահական դիպվածի դերի մասին։ Հեքիաթի մեջ դրսևորված 

°“I"'ԼՒՍՒ“՚I!' կԲավք'Բական ձևը չէր կարող բավարարել սովետական 
աշխարհայեցողությամբ զինված դրողին, որն իր ժողովրդի հետ 

միասին — ամեն մի հակաժողովրդական իշխանության՝ լինի դա 

անցած, թե դեռ շարունակվող,— նայում էր արդեն հաղթււղի 

զդաստ Ոլ սթալի հւսյացքուք։

«... Մեղ պետք է այնպիսի կոմեդիա, ուր հնչի հաղթողների 

զրնգուն ու հրճվալից ծիծաղը»,—՛դրում է ուկրաինական դրամա

տուրգ. Ի. Միկիտենկոն, դիպուկ բնութագրելով 20֊ական թվական
ների ընդհանուր գաղափարական պահանջը։ Այսպիսի դաժան ծի

ծաղի հաղթանակած ժողովրդի պատմական իրավունքի դերը խո

րապես ըմբռնում էր նաև հայ դրամատուրգը։ Հաղթողի զվարթ ու 

դառն ծիծաղը նա տարւոնջատում է ֆիզ ի ո յո դ իական ծիծաղիդ, առա

ջք՛ն սկղրունքը համարելով սովետական կոմեդիայի, և առհասարակ 

երգիծանքի գլխավոր ու պարտադիր առանձնահատկությունը։ «Ե:ւ 

նկատել եմ հենց սկզբից, — դրոլւե է Դ. Դեմիրճյանբ հետագայում, 

— որ «ի աջ նազար» կոմեդիան ընդունվեց /՛թրև զվարնալի մի 

դործ, «լիաթոք ծիծաղի», համարյա ինքնանպատակ ծիծաղի ա- 

n/'P տվող մի երկ։ Մի անգամ ես բաց թողի այսպիսի մի ֆրաւլ 
«₽աջ Սաղարի» փիլիսոփայություն, ինձ վրա նայեցին լայն թա

ցած աչքերով» ։:
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Հեղինակի այս տպավորությունը բացատրվում է ոչ թե այն 

բանով, որ կոմեղիան մինչև վերջ չի հասնում իր նպատակադրմա

նը (Դեմիրճյանը սխալմամր ղրանով I, բացատրում «Քաջ Նաղարա 
սատիրական վեպը գրելու իր նսր մտահղացման անհրաժեշտու

թյունը), այլ նրանով, որ «Քաջ Նա դար» կատակերգության մեջ 

փայլատակում են սրամիտ ու հղկված դիալոգը, թևավոր, աֆո

րիզմի հասնող խոսքերը (որոնք մինչև այսօր էլ Լա յն գործածուս 

թյուն ունեն ժողովրդի մեջ), խոսքային բնութագրման դինամիկան, 

ծիծաղի բազմազան ձևերը' սկսած կերպարների կոմեդիական բնու

թագրումից մինչև ոճային֊լեզվական պարոդիաները, գործողության 

զարմանալի կենդանությունն ու հարստությունը։

Պահպանելով ժողովրդական հեքիաթի սյւււժետային ծայրակե

տերը և ժողովրդական բանահյուսության ստեղծած վախկոտ, ա֊ 

պիկար, ծույլ ու անբան, բախտի բերումով իշխանության հասած 

հերոսի ընդհանուր «հեքիաթային» գծերը, Դ. Դեմիրճյանը կերտել է 

փիլիսոփայական-քաղաքական սատիրայի մի անզուգական կոթող)

Հենվելով ժողովրդական բնագրի սյուժեի վրա և կերտելով մի 

հեքիաթ-կոմեդիա, որտեւլ ոչինչ բաց չթողնելով Քաջ նազարի ժո

ղովրդական բնութադրությունից, և նրան չզրկելով հեքիաթային 

Ֆանտաստիկայի հատկանիշներից, Դ. Դեմիրճյանը կատարել է 

այնպիսի հավելումներ, որոնք նոր ձևով են մեկնարանոլմ քաջնա֊ 

զարիզմի սոցիալական, քաղաքական ու բարոյական էությունը Կ

Դ. Դեմիրճյանը, որ հեքիաթին անդրադարձավ սովետական 

ժամանակաշրջանում, երբ հեղափոխությունն սկիզբ էր գրել քաջ֊ 

նաղարների իշխանության հիմնահատակ կործանմանը, բնականա

բար, պետք է ամենից առաջ իր ուշադրությունը կենտրոնացներ 

աշխարհի վրա անամոթաբար ծիծաղող «հերոսներին» իրենց «ան

սասան» թվաց՛ող բարձրությունից ցած գցելու և նրանց մինչև վերջ 

մերկացնելու ի դե ա կան-էսթետ ի կա կան կոնցեպցիայի վրա։ Դ, Դե֊ 

միրճյանի մոտ Քաջ Նաղարը կործանվում է։ Սա ոչ թե հեքիաթի 

մոդեռնացումն է, այլ պատմության նոր ու արդար ուժերի դատաս֊ 

տանը։

Պահպանելով «Քաջ Նազարի» ընդհանուր, «հավիտենական» 

գաղափարը բոլոր հակաժողովրդական իշխանությունների դեմ

* Այո ա որոմ ով Դ, Դեմ/ւրճյանի կոմևղխս^ւ մաս/ւն ուշագրավ պիտո ղություն֊ 

նհր ուն/ւ ղրականաղևտ Տ» Հախումչանը ոՂևմիրճյանի ղրամատուրղքւանձ ուսում- 

նասիրաթյան մեջ, Երևան, 1058ր
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ուղղված երգիծանքի հուրը, Դ. Դեմիրճյանը գտավ նաև ծիծաղի 

իրական հասցեն ոլ «օպերատիվ» նւղատակա գրումը։ ժողովրդական 

հեքիաթը նա տեղափոխեր պատմական կոնկրետ հանգամանքների 

մեջ, անողոքարար մտրակելով հայ ժորյովրրյի ազգային ողբերգու

թյան և նրա տառապանքների հեղինակին' դաշնակցական տխրա

հռչակ «ավանտյուրիստներին»։

Դեմիրճյանը ստեղծեց փիլիսոփայական խորության մի երկ, 

որտեղ քաջնա զարիղմի' որպես սոցիալական ու էթիկական դատա

պարտելի երևույթի ծաղրի հետ միասին, կենսական խոր ճշմար

տությամբ րացահայտված է նաև բուրժուական նացիոնալիզմի հա

կաժողովրդական վարքագիծը։

Այս ամենով է բացատրվում այն պարագան, որ «Հաջ Նա զա

րը» բեմից հնչեց որպես քաղաքական սուր ու հուզիչ բովանդակու

թյուն ունեցող ժամանակակից ստեղծագործություն։

Դ. Դեմիրճյանի «՛Սաջ նաղարը» դարձել է հայ գրականության 

ամենամասսա յա կան երկերից մեկը։ Ոչ մի ուրիշ երկ' «-Սաջ Նաղա- 

P/’IJ» առաջ դրված,— Դեմիրճյանին չէր բերել այն հռչակը, որ նա 
շահեց դրանով։ կոմեդիան հրատարակվել է բազմաթիվ անդամ, 

թարգմանվել է ուրիշ ժողովուրդներ/։ լեզուներով, առատ նյութ է 

տվել ոչ միայն դրամատիկական թատրոնին (բեմադրվել է Երևա

նի, ^ՒֆւՒ՚՚Ւ > Ոաքվ/։ հայկական թատրոններում), այլև երաժշտա

կան կոմեդիայի և օպերային թատրոններին, բարձրացել է կինո

էկրան։

Սովետահայ դրամատուրգիայի ժամանակագրորեն երկրորդ 

ուշագրավ երկը' Եղիշե Չար ևնցի «կապկազ֊ Թամաշան» է։ Դրված 

Ժնե1ո՚Լ այն օրերին (1923 ), երբ բանաստեղծ Չարենցը փորձում էր 
հանդես գալ որպես թատրոն/։ ռեֆորմի իրականացնող, «կապկազ- 

Թամաշան» արտահայտում էր «ձախ» հեղափոխական թատրոնի և 

դրամատուրգիայի տենդենցները։

Դա յուրահատուկ ժանրային նկարագիր ունեցող մի երկ է' կա

ռուցված բուֆֆոնադի և ժողովրդական հնադույն թատրոնի' «թա

տերայնացված ասքի» (դարս։ գյո ղ) ու գիմակնհրի կոմեդիայի որոշ 

սկզբունքների հիման ։/րւս։

Չարենցը հեղափոխական թատրոնի նոր բովանդակությունը 

նոր ձևով արտահայտելու համար դիմում է թամաշայի 0՝eaTpajIb֊ 
HOS SpSJIHIHe^ սկզբունքին, գրելով մի երկ, որ պետք է խաղացվեր 
aL այնքան բեմերում, որքան հասարակական վայրերում' հրապա֊
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րակներում, ժողովրդին վերապահելով ոչ միայն թամաշան գի

տողի, այլև դեպքերին ակտիվորեն միջամտելու ղերը։ Նրան ղե

կավարում Հր թատրոնը քաղաքական - սոցի ա լա կան հարցերի լուծ

ման և ժողովրդական հանդիոաոր ահ ի նոր հույղերը կազմակերպող 

ամբիոն դարձնելու կրրոտ հարցասիրությունը։ Չարենցի այս էսթե

տիկական ծրագիրը արտահայտված է այն երկախոսության մեջ, 

որ տեղի է ունենում պայմանական «հանդիսատեսի» և հեղինակի 

գաղափարակիր հան դիսարար֊ի։ աղավար (տ^աւ։!՛)) Ղարայի մեջ։ 

Վերջինս թամաշան ցուցադրելուց առաջ, բացատրում է նրա նպա

տակադրումը, րացասելով օրերի հետ «շփման եզրեր չունեցող» 

անցյալի դրամատուրգիան, հին թատրոնի իբրև թե քարացած, ան

կենդան ու «հնացած» տրադիցիան։ Ղարայի այդ դեկլարացիային 

անմիջապես հետևում է Մայակովսկոլ «այլակերպ» պիեսի («Միս֊ 

տերիա-թոլֆֆ») սատիրական կրրոտ մերկացումների, հանդուգն 

ծաղրի ու հին կյանքի սկզբունքները հաղթողի դիրքից բացաւ։ող 

պաթոսի ոճով գրված բան թամաշան:

«Կապկաղ֊Մամաշան» ձևով սատիրական պոեմ է, սյուժեն 

զուրկ է դրամատուրգիական կուռ, հետևողական զարգացումից և 

հենվում է առանձին, ֆրագմհնտար տեսարանների վրա։ Կոմեդիա

կան տեսարանը, հրապարակախոսական տարրը, սրամիտ դարձվա- 

ծաբանոէթյունը, մարդ դիմակի գրոտեսկն ու սոցիալական տարրեր 

խավերի սիմվոլիկ անձնավորումները (Ղարայի «պահանջով» բեմ 

են մտնում անցյալի տիպերը), հանդես են դալիս արտաքուստ կար

ծեք թե առանձին, որոնց, սակայն, միացնում է սատիրական ընդ

գծված, «տենդենցիոզ» վերաբերմունքը ռևոլյուցիային անմիջապես 

նախորդող ան դրկո վկա սյան հասարակական կյանքի ճանաչված 

«սյուների» հանդես/։

Որպես գործող անծինք թամաշայում հանդես են դալիս ան- 

ղըրկովկասյան հակահեղափոխական կառավարությունների իսկա

կան, պաս,մ ականորեն ռեալ ներկայացուցիչները՝ դաշնակցական 

Կ տրճիկ յանը, մենշևիկ Գեդեչկորին, մուսավաթական Ո'ով։ չ ի բաշեր, 

իրենց գործերով ոլ «վաստակներով», իսկ .ժողովրդական հինա

վուրց թատրոնից ծանոթ պերսոնաժր' չարաճճի ու կատակաբան 

Վարան (ռուսական Պ ե տրուշկայի, անգլիական Պոնչայի հայկական 

տարատեսակը) հանդես է դալիս որպես քաղաքական դեպքերի 

մեկնաբան ու յուրատեսակ «իմաստավորող»։ ’

Չարենցը «Կապկաղ-Թամաշան» համարում էր իր լավագույն 

՜երկերից մեկը։ Այս ինքնադնահւստությւսն մեջ, անշուշտ, արտա֊
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հայտվել I,' ոչ այնքան միակ դրամատուրգիական երկի արժանիք-! 
ների նկատմամր ունեք ած բարձր կարծիքը (Չարենցը շէր կարող 

չնշմարել նրա միակողմանիությունը և ուրույն պրիմիտիվիզմը), 

որքան այն համոզմունքը, որ թատրոնը պետը է ազատագրվի «սեն

յակային», կամերային թատրոնի սահմանափակությունից, ապո- 

չիաիկ հ՛այեցությունից և պետք է զարգանա դրականության ու 

քաղաքականության մերձեցման ճանապարհով։ «Կապկաղի...» մեջ 

արտահայտվել է նա1լ 20֊ ական թվականներին տարածված այն 

պրոլեւոկուլտական տեսակետի արձագանքը, ըստ որի արվեստի ու 

գրականության [սնգիրը' «մասսայական֊հավաքական հերոսի» կո

լեկտիվի պաթոսի ստեղծումն է, և միայն բացաււական ուժերը կա

րող են անհատականացվել որպես կերպարներ։

«Սասլկազ֊թամաշան»' «այլակերպ» ոճի մի ստեղծագործու

թյուն' դրված երևույթների ու միջավայրի շոշափելի զգացողու

թյամբ, սասւիրական կոլորիտով ու անսքող հրա պա բա կախոււական 

յնչով, սովետահայ դրամատուրգիայի մեջ բերեց քաղաքական սա- 

սւիրայի տենդենցը ու դրամատուրգիական մի նոր տեսակ' կատա

կախառն բուֆֆոնադ֊պլակատը։ Այդ երկը ՛ունեցավ նաև ^ե֊ 

տևորդներ. բանասաեղծ Աղատ Աշտունին գրեց դաշնակցու

թյան դեմ ուղղված «Պառլամենտ» դրա մատիկ ական֊սատիրական 

պոեմը։

Սովետահայ քաղաքական կատակերգության մեջ նոր գծեր բե

րեց հա։ քննադատական ռեաւիոմի խոյորառոււն ներկա ։ա ց ուղ իչ 

Ալեքսանդր Շիրվանղաղեն (1858-1935):
^իրվանզադեն Հովհ. թուման յան ի հետ միասին ավարտեց XIX 

Դա01՛ ^այ գրականության գեղարվեստական որոնումները, նշանա- 

վորելով ռեալիստական գրականության բարձր աստիճանը դրամա

յում և արձակոլմ։

Հասակ նետելս։) հայ գրականության ժողովրգա֊ դեմոկբաւոա- 

կան հարուստ ավանդների հոգի վրա, և շարունակելով իր նախորդ

ների 'Խ’Օ^1Կ նա "'"եղծեց էությամբ խորապես հումանիստական և 
ժողովրդային արվեստի այնպիսի անզուգական կոթողներ, ինչպես 

«թասս» վեպը, «Արտիստը» և «Վարղան Ահրումյան» վիպակները, 

«Պատվի համար», «նամուս» դրամաները։ Վ. Տերյանի բնորոշ֊ 

մամը «Շիրվանղադեն այն հեղինակն էր, որ մեր գրականությունը 

տարավ Եվրոպա» Ն

I Վ. Տերյան. երկհր, 1956, 1գ 516,

207



Կյանքի մեծ մասը Շիրվանղադեն անցկացրեց բուրժուական 

հասարակության պայմաններում։ Սակայն, լինելով այդ հասարա

կության «մոլորյալ որդին», նա երբեք միամիտ պատրանքներ 

չփայփայեց մարդու էությունն աղավաղող, մարդկային կյանքր 

կանխիկ հաշվի վերածող, անբնական ոլ անօրինական սոցիալ- 

տնտեսական հարաբերությունն երի հանդեպ, այլ դարձավ նրա ա- 

մենաղդոն, խորաթափանց և համողված քննադատներից մեկը։ «Ես 

կապիտալիզմի երկրպագու շեմ եղել երբեք»,— Հրել է Շիրվանղա- 

դեն դեռևս 1011 թվականին,— ընդհակառակը, ես կռվել եմ նրա 

դեմ, ավելին, քան ողջ հայ դրականությունը միասին վերցրած»։

Գեղագետի զորեղ դրշով և դեմոկրատական մտածողին բնորոշ 

մտածողությամբ նա բացահայտեց կապիտալիստական աշխարհի 

ողբերգությունն ու սարսափները, ներկայացրեց մարդու ճակատա

գիրը բուրժուական հասարակության «սրբագործված» օրենքների 

միջավայրում։ Շիրվանղադեի ստեղծագործությունը' արձակն ու 

դրամատուրգիան, լայն ընդհանրացումներով և ռեալիստական կա

տարյալ ու գոլնա գեղ ձևերի մեջ ընթերցողի առաջ ցուցադրեցին 

րուրմուական հա։։արակոլթյան քաոսն ու կործանման պատմական 

օրինաչափությունը։ Շիրվանղադեն հնչեցրեց այն մարդկանց մա

հացման ահազանգը, որոնք տիրապետող ում էին և «հերոսներ»' 

նավթային ընկերություններում, ֆաբրիկաներում, դաս։արաննե

րում, բանկերում։

Կյանքի ողբերգական վերապրումները ոչ միայն հոգեպես չզի

նաթափեցին ժողովրդական գրողին, ոչ միայն նրան չհեռագրին 

պայքարի առաջավոր դիրքերից, այլև, ընդհակառակը, արթնացրին 

նրա սիրո և ատելության հղոր ուժերը, սեր դեպի հայ դեմոկրա

տիան, ժողովրդական ազնիվ, չաղավաղված ու գեղեցիկ բնավորու

թյունները, ատելություն' դեպի «խիղճը երկաթե սնդուկին հանձնած 

և հոգին գրպանը դրած» մարդկանց' դրամական դարի արքաները։

Սացասելով հին, անկենդան, ապականված կյանքը, Շիրվան֊ 

ղազեն իր ստեղծագործությամբ հաստատեց իսկական, գեղեցիկ, 

մարդկային կյանքի երազանքը։ «Ամեն ինչ մարդու համար» հոլ- 

մանիասական բարձր սկզբո՛ւնքն է ընկած աշխարհի, մարդու, կյան

քի նկատմամբ Շիրվանղադեի վերաբերմունքի հիմքում, կյանքի 

իդեալական ձևի հաստատման ւդաթոսն է նրա ստեղծագործության 

ոլ հասարակական գործունեության դյխավոր ազդակը։

Կոր էջ բ՛ոցելով հայկական ռեալիղմի հարյուրամյա պատմու

թյան մեջ, Շիրվանղադեն, միաժամանակ, դարձավ համաշխարհւս-
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յին ռեալիստական գրականության զարգացման ընթացքի ակտիվ 

մասնակիցը։ Ռևոլյուցիայի նախօրյակին արդեն նա նկատում ի 

բուրմուական արվեստի րաղմաղան նորագույն հոսանքների անհե

ռանկարայնությունը և գեղարվեստական նոր խոսքի ստեղծման 

պա լոմա կան անհրաժեշտությունը։ 1910-ին, Փարիզից ուղարկած մի 
նամւսկում Եիրվանզադեն գրում է. «նորագույն ստեղծագործության 

ապիկարությունը մի տխուր փաստ է ոչ միայն նկարչության և ար

ձանագործության մեջ, այլև գեղարվեստի բոլոր ճյուղերի, նաև գե֊ 

Գ^ՍՒհ գրականության և դրամայի վերաբերմամբ։ Քսաներորդ դա

ՐԸ, Ը"տ երևույթին, դեռ շուտ չի ասելու իր խոսքը։ Սպասենք, 

Գոլցե մերձավոր ապագան ավելի մխիթարական [ինի, քան ներ

կան, որի «նորագույն դպրոցներ» կոչված հավակնությունները այն

քան ապիկար դուրս եկան»։

XX գարի գեղարվեստական նոր խոսքը — սոցիալիստական 

գրականությունը 0իրվանղադեն «նկատեց» միայն այն ժամանակ, 
երր հաղթահարելով սոցիալիստական ռևոլյուցիայի նկատմամբ 

արտահայտած որոշ տարակուսանքները և «ինտելիգենտական վա

խի» մոմենտները, տարագրությունից վերադարձավ Սովետական 

Հայաստան (1926-ին), դառնալով Հայաստանի վերաչին ության 

պատգամաբերը, սոցիալիստական նոր կուլտուրայի ակտիվ շի

նարարը, ազդերի եղբայրության քարոզիչը։

Գրողն ամրոդջ սրտով ու գիտակցությամբ զգաց պատմության 

Հզոր զարկերակը։ Այգ ճշմարիտ ու խոր զգացողությունն էլ հնա

րավորություն տվեց նրան ողջունելոլ նոր աշխարհի' սոցիալիզմի 

աշխարհի ծնունդը։ «Մի անգամ ևս թերթենք մեր երկհազարամյա 

անցյալի ժամանակագրությունները, — գրում է Շ իրվանզա դեն 1928 
թվականին, — և մի անգամ ևս կհամռղվենք^ որ հայ ժողովուրդը 

նրրեք չի ունեցել այն ազատությունը, որ ունի այժմ։ Եվ թող մեր 

նոր սերունդը այս գիտակցությամբ տոգորված և իրեն պարզված 

լինելու հնարավորությամբ ոգևորված կրկնապատկի իր եռանդը 

Հայրենիքի վերա շինության համար»։

քիրվան ղազեն իր մեջ կրում էր ստեղծագործության այն ար

թուն ոգին, որ միշտ էլ հատուկ է եղել իսկական մեծ արվեստագե

տին։ «Ծերությունր Շ ի ր վան զա դե ի համար,— դիպուկ է նկատել 

Մարիետտա Շահինյանր,— անընդհատ մի ւԼերելք է։ Եվ հասակի 

յուրաքանչյուր նվաճած բարձրության վրա նա հաստատվում է ինչ

պես նոր հարկում' բացված լուսամոլտի առջև, որտեղից և՛ տեսա

րանն է լավ, և օդն է թարմ, և՛ մոտ է արևին»։

14 Սովետ, գրակ. ւգատմ.
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Ալեզարդ գրողը սովետական գրակ՛անությունը հարստացնում 

Լ մի շարք պատմվածքներով, հրապարակախոսական հոդվածնե

րով, «Վերջին շատրվանը» կինո֊սցենարով (որտեղ անդրադառնում 

է գործ ուրանային բանվորության կյանքին), ավարսոոլմ է «Կյանքի 

բովից» երկհատոր մեմուարային վ^“գր և կերտում «Մ որդանի 

խնամին»' սոցիալիստական հայ դրամատուրգիայի կայուն արժեք

ներից մեկը։ Այս կոմեդիան, որ օրգանապես կապվում I; Շիրվան- 
զագեի նախորդ շրջանի ստեղծագործության հետ, ալքի Լ Ը^կ~ 

նում գործողության հարստությամբ և կոնֆլիկտի ինքնատիպու

թյամբ։

«Մոբդանի խնամին» կոմեդիայում գրողն ավարտում է բո։ր- 

ժուական հասարակության կյանքի քննաղ ատ ա կան պատմությունը, 

որ նա սկսել էր անցյալ դարի 80-ական թվականներից, 1լ արդեն 
աշխատավորության հաղթական դիրքերից ահեղ ծաղրի է ենթար- 

կոււե բուրժուազիայի ա յադ ես կոչված ((վերջին մոհիկաններին», 

որոնք ռևոլյուցիայի վճռական ձեռքով դուրս շպրտվելով երկրի 

սահմաններից, սպիտակ էմիգրացիայում անզոր համառությամբ 

նրա զում են հին, ւդատմականորեն մահվան դաաաւղաբտված կյան

քի ձևերի վերականգնումը։

Իր ստեղծագործության նախորդ փուլերու։? գերազանցապես 

դրամաներ դրած հեղինակը այս անգամ ձեռք է զարկում կոմեդիա

յի տեսակին ամենից առաջ այն պատճառով, որ նրա նկաբւսդրած 

բոլրժուական աշխարհը, հասնելով կործանման եզրը, այլև։։ կոմի

կական էր թվում հաղթող ժողովրդի հզոր ուժի համեմատությամբ։

Պատմության ճշմարիտ զգացողությունը և հեղափոխության 

^1'?ոԻ"վ Հ/'1՛ հՏ^Իի Ի"Լ"ր հակասությունների լուծման գիտակցու
թյունը Շիրվանդադեին հնարավորություն տվին կերտելու սպանիչ 

երգիծանքը դեմոկրատիայի բ՛ոլոր թշնամիների' նա ի։ կին արդյու

նաբերողների ու ցարիզմի թիկն ա պ ահ֊սպա ասվորներ ի հանդեպ։

Այս գիտակցությւսմր էլ. պայմտնավորված է «Մորդանի խնա֊ 

մին» կոմեդիայի երգիծանքի բնույթը' ոպղա1||ւ հեգնանք կործան
ված ուժերի բարո քական ոչնչության ու հոգեկան դատարկության 

հանգելդ, անգիւտդ ծաղր, անմիջական ցասում կատարյալ ոչնչաց-, 

ման արժանի «հերոսների» նկատմամբ, այնպիսի ծիծաղ, որը իր 

սահմանն երի մեջ չի հանգուրժում կարեկցության ու ցավի որևէ 

ներքին «հակահոսանք», ներողամտության ու հաշտ եցմւսն ամենա֊ 

հեռավոր նշույլ անգամ։ Դս։ ծիծաղի բարձրագույն ձևն է' սատիրա

կան կոմեդիան, որբ դրսևորում է բացասման հզոր կիրք, մահվան
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ահեղ դատավճիռ դեպի պատմության հակաժողովրդական և հա~ 

կահումանիստական բոլոր ուժերը։

ճշմարիտ է Շիրվանղադևի ստ եւլծա դործության քննա դատը 

«Մորդանի խնամին» կատակերգության կոնֆլիկտի բնութագրման 

հարբում.

«Ոմանք աշն անվանել են կենցաղային կոմեդիա, ոմանք սո

ցիալական, երկոլ միակողմանի գնահատական, որոնք չեն բացա

հայտում երկի էությունը։ Իրոք կոմեդիայի մեջ կան կենցաղային 

տարրեր և սոցիալական շեշտված տենդենց, բայց այդ ամենը ու

նենալով հանդերձ, այն խորապես քաղաքական կոմեդիա է» Ն

Կոմեդիայի հիմնական կոնֆլիկւոը ծավալվում է մի կողմից 

էմիգրանտական ճահճի' ցարական գեներալների, նախկին գործա

րանատերերի, հարստությունից ղրկված արդյունաբերողների, և 

մյուս կողմից նրանց դեմ անիւորտակ կանգնած սովետական երկը֊ 

րի քաղաքական֊բարոյական հղոր ուժի միջև։

Ախ ժամանակ, երբ դեռ սպիտակ էմիգրացիան վերջնականա

պես չէր /չորցրել իր ոտքի տակի հողը, Շիրվանղադեն քաղաքական 

եդակի խորաթափանցությամբ ու պայծառատեսությամբ ցուցա

դրում է երկրից դուրս վռնդված ժողովրդի թշնամիների բոլոր երե֊ 

վակայական կառուցումների ու սին պատրանքների փլո։ղումը։ Կո

մեդիայի սյուժետային կառուցվածքի մեջ մեծ վարպետությամբ 

օդտագործելով Պետրոս Մինթոևի կյանքում կատարված թյուրի

մացության փաստը (նախկին միլիոնատերը խաբվում է անառակ 

որդու խոստումից, թև շուտով նա «խնամիանալու» է դոլլարի հըռ֊ 

չակավոր արքա Մ որդանի հետ), Շիրվանղադեն գեղարվեստական 

արժանահավատությամբ բացահայտում է Մինթաևի և նրան շրջա- 

պատոդ մարդկանց' գեներալ (յ պուլենկոյի, իշխան Արղո։թ ով֊Լայ- 

նակղակի ու. մյուսների «փայփայած» ցնորքների մոնարխիստական 

բնույթը։ «Կռիվը կտանենք,— հոխորտում է Մինթոևը յուրայինների 

շրջանում,— տւ տարժեստվեննի կմտնենք Ռուսաստան, Ոոժե Տա֊ 

/փա /որանի, չաստնիյ սո՚բստվեննոստը վաստանավիտ կանենք, 

հանքհրս կծախեմ, փողերս գրպանս կդնեմ ու հայդա էլի Պարիժ։ 

Ինձանից հետո թող քո Ռուսաստանն էլ, քո Կավկաղն էլ և քո Հա

յաստան-մա յաստանն էլ քարոլքանղ լինեն, այնումս չեմ գցիլ»։

^‘Ա1'11’տմ1'այ[' երաղած «ապագա դրախտը» Շիրվանղադեն

^ ^ր՛ Թամրազյան, Շիրվանղադհի դրամատուրգիան, Հայպետհրատ, Երե֊ 

վան, 1954,
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ներկայացնում է որպես ուղեղային հիվանդության արտահայտու

թյուն, նրա սոցիալական հոգեբանությունը։ ներկայացնելով որպես 

մարդկային կերպարանքը կորցրած, մինչև ուղն ու ծուծը խեղա

թյուրված մարդկանց հիվանդ մտքի զառանցանք։ Էմիգրացիայի 

քաղաքական պարտությունը դրամատուրգը հիանալիորեն զարգաց

նում է նրա բարոյական անկման հետ, ցուցադրելով նրա արտա

դրած նոր սերնդի' դրամաշորթների ու գողերի, հասարակական 

տականքի նույնքան անփառունակ ապագան։

alj՛ որդանի խնամին» կոմեդիայի թեման, սակայն, չի սահՀ 

մանաւիակւիում էմիգրացիայի հակաժողովրդական վարքագծի ցաս

կոտ խարազանումով։ Նրա պրոբլեմատիկայի մեջ կարևոր տեղ է 

գրավում նաև նոր աշխարհ ի' սոցիալիզմի եբկրի աճող հզորու

թյան ցուցադրումը, մի կողմից էմիգրանտական տականքի կոր

ծանման, նրանց փայփայած ետնաշխարհի (Hinterland) փլուզ

ման, մյուս կողմից անազնիվ միջավայրի հետ իրենց կապերը 

խզող հերոսների (Արտաշես, Լիդա) միջոցով։ «Ւնչ վերաբերում է 

ինձ, Ւ^չով էլ վերջանա գործը, վերադառնալու եմ Ռուսաստան» — 

ասում է Մինթոևի աղջիկը' էիդան, այս անդամ էմիգրանտական 

աշխարհի դեմ ուղղելով Սովետսւկան հայրենիքի մերկացնող 

խոսքը։

Հասարակական ծաղրի ենթարկելով հին կարգերի վերա

կանգնման ցնորալին գաղափարախոսությունը, անողոքաբար մըտ֊ 

քակելով հասարակական կյանքի մեջ երբեմնի «վսեմափայլ» դիր

քից զրկված գաղափարները, Շիրվանզադեն հանդես է գալիս որ

պես ժողովրդի ապագա ճակատագրով խորապես մտահոգված քա

ղաքացի։

Կոմեդիայում ժխտվող կերպարները հանդես են գալիս ոչ 

միայն իրենց սոցիալական էության սատիրական ընդհանրացման 

ձևերով, այլև իրենց հոգեբանական, անհատական գծերով։ Շիր- 

վանզադեն հմտորեն գուգակցեց անհատական ու սոցիալական 

հատկանիշները հեբոսն երի մեջ, դրանով իսկ հարստացրեց նրանց 

գեղարվեստական բնութագիրը։ Ռեալիստական դրամատուրգիա

յի տրադիցիայի արտահայտությունն էր այն, որ Շիրվանզա

դեն սատիրական միջավայրը և հերոսները վերցրեց ոչ թե պայ

մանական հարաբերությունների, այլ պատմականորեն ու սոցիա- 

լականորեն իրական կոնֆլիկտների մեջ։

Նրա ներկայացրած հերոսները արտահայտում են իրենց հա

սարակական միջավայրի հոգեբանությունը' անհատական երանգ

ներով, կենդան/։ մարդիկ են' բնավորության ճշմարիս։ գծերով։ 

212



Կոմեդիայում փայլատակում է նաև Շիրվանղադեի հարուստ 

դիալոդր հյուսված «լուրջդ և «կոմիկական», հյութեղ ու կա֊ 

լամրոլրային խոսքի տարրերից։ Եվ, վերջապես, Շիրվանզադեն 

այստեղ ևս, ինչպես իր «Պատվի համար», «Նամուս» դրամանե

րում, հանդես եկավ որպես դրամ ատ արդիական խտացման ու 

կոմպոզիցիայի վարպետ։ Սյուժետային բոլոր դծերն ու հերոււների 

բոլոր արարքները կենտրոնանում են նրա դլխավոր նպատակի 

երկու աշխարհների կոնֆլիկտի շուրջը։

Այս երկով Շիրվանզադեն նոր աստիճանի բարձրացրեց քա

ղաքական կոմեդիայի մանրը հայ դրականության մեջ, ստեղծեց 

ռեալիստական սատիրայի սկզբունքներ, կերտեց գեղարվեստական 

ցայտուն տիպեր' ոչ թև տվյալ հասարակական խավի սոցիալա

կան աբստրակցիայի ձևով, այլ անհատականացված բնավորու

թյունների միջոցով։

2

Աովետահայ դրամատուրգիան, զարգացման առաջին շրջա

նում նշանակալից դիրքեր գրավելով քաղաքական կոմեդիայի բնա

գավառում, փորձեր է կատարում նաև գեղարվեստորեն յուրացնե

լու մի շարք այլ հասարակական պրոբլեմն եր։

Պատմական և պատմա֊ռևոլյոլցիոն թեմատիկան մասնավո

րապես, գրավում է դրամատուրգների ուշադրությունը։ 1922 թվա
կանին Մ. Գևորգյանը գրում է «Վարդացար» արևելյան լեդենդը, 

իսկ 1923 թվականին Եկատերինա Բահաթուրը հանդես է գալիս 

« Արտ ա վա զւյ» ս/ատմական դրամայով, և այնուհետև, հաջորդա

բար հրատարակում է «№ոնդրակեցիներ», «Սմբատ Բագրատունի» 

պատմական պիեսները։

Պատմական ողբերգության ժանրը անցյալի հայ դրամատուր

գիայի առավել զարգացած և մ աս սայական տեսակներից էր։ Մաս

նավորապես XIX դարի ս։ղգային֊աղատագրական Վերելքի շրջա֊ 
նում դրվել են կլասիցիստ ական ուղղության բազմաթիվ պատմա֊ 

կան դրա ման եր' ժողովրդի ազգային ինքնագիտակցություն և 

հայրենասիրական զգացմունքների հրահրման նպատակով։ Գրա

կանությունը ողողվել է ավանդություններից ու ս/ատմական 

հնադույն աղբյուրներից պեղված արքաներուխ զորավարներով, 

նախարարներով։ Հայկական պատմական դրա մ ատ ուր գի ան, իհար-
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կհ, միատարր չէր. հասարակության լայն խավերի մեջ ազատա

գրության առաջադեմ գաղափարներ արթնացնող պիեսների կող

քին գոյություն ուներ նաև պրոգրեսիվ շարժումներին դեմընթաց 

գնացող կղերա ֊.պահպանողաէլան ոգով ներծծված դրամատուրգիաւ 

Պատմական ողբերդությւսն մանրը ուներ մի էական, խոշոր թե

րություն։ Դա նրա սահմանափակ կոնցեպցիան էր ւգատմական 

դեպքերի և պատմական հերոսների մեկնաբանության հարցում, 

հերոսներին իրենց մա մ անակաշրջւսնի սահմաններից դուրս բերելու 

և մամանակակից ռոմանտիկական հերոսի ղդեստ հագցնելու տեն

դենցը։ Նեղ էր կամ իսպառ բացակայում էր սլատմա կան հերոս

ների գործունեության սոցիալական հիմքը, քիչ ուշադրություն էր 

դարձւ/ում հայ մողուիրդի պատմության մեջ եղած սոցիալական 

պրոբլեմատիկային և դասակարգային պայքարի հարուստ դրր- 

վագներին։

Ե. Բահաթուրն իր պիեսներով և մասնավորապես «Արտավաղ֊ 

դու/», ցանկանոլլք էր լ/երանայել պատմական ողբերգության այււ 

սահմանափակ հայեցությունը և պատմա-աոասսլելական հերոս

ների միջոցով բացահս։ յտել ժողովրդի սոցիալական երադանք- 

ն ե րը ։

Օգտագործելու/ V դարի հայ պատմագիրների (Մովսես Խորե
նացի, Եղնիկ Կողբացի) մոտ պահպանված տրադիցիոն առասւդելը 

Արտավազդի մասին, Բահաթոլրը փորձոլլք է այդ առասսլելից 

«դուրս կորզել» մի նոր կոնցեպցիա։ Վիշապների կողմից Մասյաց 

քարանձավում շղթայված արքայորդին' Արտավազդը, Բահաթուրի 

մեկնաբանությամբ, հանդես է դալիս որպես սոցիալակւսն հեղա

շրջման համողված մարտիկ, որն ունի գործունեության 1այն ծրա֊1 
գիր' ԲՈԼՈՐ աեսակի ճնշումների վերացման և իսկակահ արդա

րության հաստատման մասին։ Գնալով առա ուղ ե լի հույժ մոդեռ֊ 

նացման ուղիով իԱրտավաղդը ծնվում է արքւս Արտաշեսի և մի 

գեղջուկ կնոջ կապից), դրամատուրգը խախտել է պւստմական 

ճշմարտության գեղարւ/եստական պահանջը և հերոսին վերա գրել 

այնպիսի իդեալներ ու ծրագրեր, որոնք չէին կարող տեղավորվել 

նրա միջավայրի ու դարաշրջանի մեջ։ •

Ժամանակի իրական պահանջներից կտրված վերացական գա

ղափարական հերոսի ստեղծման Բահաթուրի ւիորձը, րնա կանա- 

բար, հետք չթողեց սովետահայ դրամատուրգիայոլւե 1ւ չդարձա։/ 
տրադիցիայի իսկական սկիզբ։ Դա այն ճանասլարհը չէր, որով 

պետք է քւսյլեր երիտասարդ դրամատուրգիան ժողււվրդի իսկա-
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կան պատմությունը դրամատուրգիական ձևի մեջ վերհանելու 

համար։

Սովետահայ դրամատուրգիայի մեջ, 20֊ական թվականների 

‘Լերջում արդեն ղգացւխլմ է պատմության առանցքային երևույթ֊ 

ներր գեղարվեստորեն ցուցադրելու անհրաժեշտությունը։ Հայ 

դրամատուրգները ձգտում են գտնել արգիական նշանակություն 

ունեցող պատմական նյութը և որոնել ստեղծագործության իսկա

կան հերոսին։ .

Այո որոնումների արդյունքը եղավ այն, որ արձակի ու պոե

զիայի համեմատությամբ փոքր ուշացումով, դրամատուրգիայի 

մեջ ևս մուտք գործեցին ռևոլյուցիայի և քաղաքացիական պատե

րազմի հերոսները, իրենց հետ բերելով հերոսական օրերի ավՀ 

յունր, ռևոլյուցիոն պաթոսը, ռևոլյուցիայի մասնակիցների հոգե

բանությունը։

Այս իմաււտով բնորոշ է Դ. Դեմիրճյանի «Հաղթական սիրո 

երգը» մեկ արարով պիեսը (1926, «Նորք», ժծ 2), որի նյութը 
Ռուսաստանի քաղաքացիական կռիվների հերոսական մի դրվագն 

է։ Սև ծովի վրա նավարկող մի շոգենավում (նավը սիմվոլացնում 

/; սոցիալական խայտաբղետ կաղմով երկիրը), սպասվող փոթոր

կի նախադռանը, բախվում են իրար հետ նավի աղայությունը, նրա 

վրա գտնվող առևտրականները' մի կողմից, բոլշևիկ Սաֆյանն ու 

նավաստիները (Դիբենկո, Չերվենկով)' մյուս կողմից։ Ռևւոլյու֊ 

ցիա/ի շարքային մասնակիցներին' նավաստիներին ցույց տալով 

քաղաք՛ական պայքարի ամենապատասխանատու պահին, Դ. Դե֊ 

միրճյանը, բնականաբար, ոլշագրությունը կենտրոնացրել է հե

րոսների հայացքների, նրանց քաղաքական, սոցիալական հատկա

նիշների և ոչ անհատական հոդեբանության վրա։

Դ. Դեմիրճյանին հետևեցին նաև ուրիշ հ եղին ա կն եր, իրենց 

։ււոեղծս։գռրծության ոլորտի մեջ առնելով ոչ միայն Հոկտեմբերի 

դրվագները (Վ, Ռոթովենց' «Հրդեհը»), Հայաստանի քաղաքացիա

կան կռիվների իրադարձությունները, այլև Արևելքի ռևոլյուցիոն֊ 

ա զա տա դրա կան շարժումն երր (Մ. Ջանան' «թանվոր քեռին Արե֊ 

վելքում», Ատ. Սաղդասարւան' «Արյունոտ անապատ»)։ «Արյունոտ 

անապատ» պիեսը (1929), որը պատկերում է ֆրանսիական իմ- 

պերիալիղմի դեմ ոտքի ելած արաբ ժողովրդի ազատագրական 

ւղայքարր, մեծ հաջողություն ունեցավ Հայաստանի թատրոննե

րում, մանավանդ Լենինական ի դրամատիկական թատրոնում, ուր 

ներկայացվում էր «Մարոկկո» անոլնով։
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20-ական թվականներին մի քանի պիեսներով հանդես եկավ 
հայ պրոլետարական դրամատուրգիայի սկզբնավորող ԱնոԼշաՎան 

Վարդանյանը (1879—1954):
Ա. Վարդանյանը ծն՛վել է 1879-ին, Հին Նախիջևանի Չանա֊ 

նար գյուղումւ Հնարավորություն չունենալով սիստեմատիկ կըր- 

թություն ստանալու, նա երկար տարիներ № իֆլիսում, Ադելխ ա - 

նովի գործարանում աշխատում է որպես կոշկակար բանվոր։ նրա 

կյանքում վճռական նշանակություն է ունենում մարքսիստական 

դրականության հևա ծանոթ անայր և մտերմությունը րոլշևիկ բա

նաստեղծ Հակոբ Հակոբյանի հետ։ 1909-ին Վարդանյանը մտնում 
կ Կոմունիստական պարտիայի շարքերը և որպես ագիտատոր, ռե- 

լԼ" 11"լ9!'"ն աշխատանք է կատարում գործարանային բանվորու

թյան միջավայրում։

1905 թվականի ռևոլյուցիայի դեպքերի ազդեց ութ յամբ նա 

գրում է «Գործադուլ» («Տգիտության զոհեր») պիեսը, առաջին ան

գամ հայ դրամատուրգիայում ստեղծելով բանվորների կերպար

ներ։ Պիեսը բեմադրվում է 1912-ին, Ա. Արմեն յանի թատերախմբի 

ուժերով։ Դրամայի առանցքը գործարանատիրոջ՝ կապիտալի և 

գիտակից բանվորների մեջ օրեցօր [սորացորլ հակասությունն խ 

Վարդանյանը ցուցադրում է դասակարգային ինքնագիտակցու

թյան արթնացման պրոցեսը բանվորության շրջանում, տալով դա

սակարգային հակամարտության մի շարք գունեղ պատկերներ։

Հակոբ Հակոբյանը «Գործադուլ» պիեսի բեմադրության առթիվ 

գրում է հետևյալը. «Ահա մի ուրախալի երևույթ, մի պատմական 

մոմենտ' առաջին անգամ հայ բեմի վրա տեսնել զուտ բանվորա

կան աշխարհը' իր որոշ հոգեբանությամբ, իր աղաղակող հոգսե

րով, ցավերով ու կարիքներով Ն

Չնայած այն հարձակումներին, որ րուրմոլական մամուլը կա

տարում է րանվոր դրամատուրգի առաջին երկի նկատմամբ, նա 

չի դադարեցնում ստեղծագործական աշխատանքը։ 1913-ին Վար
դանյանը գրում է «Ուրվականներ» («Սունդոլկենց Գաբոյի տանը») 

վոդեիլը։ Հերոսները բարձր են գնահատում Գ. Սունդուկյանի «Պե֊ 

պոն», արտահայտելով իրենց ազգակցական հավատարմությունը 

սոցիալական արդարացի բողոքի ու ըմբոստության պեպոյական 

տրադիցիային։

Այս պիեսները պրոլետարական դրամատուրգիայի դաղաւիա-

1 Հ. Հա1|Ոթյա(ւ} «Տզիտության զոհեր», «Մեր կյանքից», 1912, ^ 15։
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րական հասունացման ցուցանիշներն էին և հայ դրականություն 

էին բհրում դասակարգային կրքոտ ատելությունը դեպի բուր֊ 

ժուա ղի ան։

20-ական թվականներին Վարդանյանը դրում է ((Կարմիր պար֊ 
տիղաններ», (էԱզնիվ քաղաքացիներ» և ուրիշ պիեսներ, որոնց 

մեջ ճիշտ է, դրամատուրգիական վարպետության ոչ այնքան բար- 

ձրր մակարդակով, բացահայտում է հին գյուղի ընդերքում ւս ռաջ 

եկած սոցիալական տեղաշարժերը, և քաղաքացիական պատե

րազմի տարիներիդ գյուղական չքավորության մ/լած պայքարը' 

հանուն Սովետական իշխանության հաստատման։ Այնուհետև 

Ա- Վարդանյանը դրում է մի շարք պիեսներ, որոնց նյութը կոլ

տնտեսային հայ գյուղի կազմավորման առաջին շրջանի երևույթ

ներն են («Դանիել աղա», « Սան դիտներ», «Դիրքերում»)։

Ա. Վարդանյանի պիեսներում արտահայտված կենցաղացրու֊', 

փյունը, սոցիալական նյութի յուրացման պարզունակությունը և 

դըամատ ուրգիական ուժեղ պայքարի պակասը բնորոշ է նաև 

է. Սադաթելյանի «Մի կտոր հողի համար» (1923) ճանաչողական 
արժեր ունեցող պիեսին, որ ժամանակի ամենաբանուկ պիեսներից 

^Ր Ո1 միայն պրոֆեսիոնալ, այլև սիրողական բազմաթիվ թատե
րախմբերում ։

Տրադիցիոն դյոլղադրության ոգով ցուցադրելով հին հայկա

կան սյուգի ողբերգությունը, ներկայացնելով նախապաշարված 

խավար աշխարհի մի քանի կենդանի գծերն ու գյուղացիական 

առօրյայի կոլորիտային պատկերները, հեղինակն, այնուամենայ- 

եիվ, շատ էլ հեռու չի դնում փաստագրության սահմանն երից։

Չնայած արդիական թեմատիկայի նվաճման զգացողությանը, 

^ա1 դրամատուրգիան չի ստեղծում մնայուն արժեքի պիեսներ 

արդիականության մ ա սին։ ^Ասպարեղ եկած բազմաթիվ մեկ-երկու 

գործողությամբ ագիտկանևբը' իրենց մ արդ-սխեմ աներով, թեև 

կատարում են իրենց դերը, բայց շուտ էլ մոռացվում են։ Սրանց 

մեջ առավել հետաքրքրական են Արշավիր Վարադլոլլյանի «կոմսո֊ 

մոլ Աստղիկը» ե «Մուշանաձորում» պիեսները։ Սրանցից առաջինը 

կենցաղային դրամա է, ոլր հին և նոր կենցաղի բախման հիմքի 

Վցւս ցուցադրվում է հայ գյուղացիության նոր սերնդի' սոցիալիզ

մի երիտասարդ շինարարների (Աստղիկ, Միսակ) հոԳերանութ յան 

ձևավորման ընթացքը։

Կոլտնտեսային շարժման առաջին օրերին լայն հանդիսատե

սի մեջ հաջողություն է ունենում Եվգ. Յանովսկոլ «Տասում» դրա-
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մայի տեղայնացված, «հայկականացված» տարր երակը։ Տ. Հա֊ 

խումյանը հմտորեն գունավորելով հայ գյուղ/։ միջավայր/։ ու կո

լորիտի, հայ գյուղացիների լեզվական դարձվածաբանության ներ

կերով, փաստորեն մատուցում էր «ինքնուրույն» մի երկ, որ ան

սովոր հաջողություն գտավ ոչ միայն մայրաքաղաքում, այլե ներ

կայացվեց Հայաստանի գրեթե բոլոր գյուղերում գերազանցորեն 

բաց երկնքի տակ' գյուղական կալերում ու հրապարակներում։

Այս շրջան՛ում արդյունաբերական կյանքը արտացոլելու փոր

ձեր նույնպես կատարվում են։ Դերասան Վ. Վաղարշյանը դրում 

է «Նավթ» դրաման (1930), վերարտադրելով նավթի հանույթի 

համար մղված պայքարի դրվագները ճաքվում, աոաջին հնգամ

յակ/։ տարիներին։ «Նավթ» պիեսն աղքատ էր իր դրամ ատոլը֊ 

գիական պոետիկայով և սխեմատիկ' կոնֆլիկտով, բացակայում 

էր իրականության շոշափելի զգացողությանը, սակայն ուշս։գրավ 

էր որպես ժամանակակից թեմատիկային մոտենալու առաջին փոր

ձերից մեկը։

Այսպիսով սովետահայ դրամատուրգիայում 20֊ական թվա

կանների ամենաուժեղ երակը մնում է հեղափո/սության թշնամի

ների նկատմամբ սատիրական ծաղրը։
Սակայն ղրանով չի սպառվում նրա րովանգակությունը։ Դրա

մատուրգիան, հաղթահարելով նոր հերոսի պատկերման «ոոման֊ 

տիկական» սխեմատիզմը, երևույթների մատուցման փաստագրա

կան սահմանափակությունն ու ակներև նսլատսւկաբանությունը, 

ուժեր է կուտակում հաջորդ փուլերում նւ]ս1նելոլ ժամանակակից 

կյանքի թեմատիկան։
Դրամատուրգիան ու թատրոնը' նրա գործիչները սար կերպով 

զգում են ժամանակակիցների հերոսական բնավորությունների 

ստեղծման անհրաժեշտությունը։ P'h որքան հասունացել էր կյան
քի նոր հերոսների պատկերման պահանջը' վկայում են ռտեղծա- 

գործական այն բուռն, տաք վեճերը, որոնք տեղի էին nil։ են ում 

30֊ական թվականների շեմին, մամուլում և գրական-թաս։երական 
դիսպուտներում ։

1928—1930 թթ. ծայր է առնում դրամատուրգիական ղի"- 

պուտների մի շրջան, դրամատուրգիայի կարևորագույն խնգիրն է 

համ արվում դրական հերոսի և արդիական թեմատիկայի պրորլեմ- 

ների լուծումը' գեղարվեստական բարձր վարպետությամբ և դրա֊ 

մատուրդիական բազմազան ժանրերում։ 1928 թվականին Հա

յաստանի Կոմպարտիայի Կենտկոմը որոշում է ընդունում թաս։֊
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րոնի ռեպերտուարի մասին' նրա զարգացման գլխավոր գիմը հա֊ 

մարելով ժամանակի հոգեբանական ու էթիկական հիմնական 

պրոբլեմների արտացոլումը։ Այս պահանջը, որպես գլխավոր ուղ֊ 

ղություն, առաջադրվում է նաև ազգային թատրոնների հարցերին 

նվիրված խորհրդակցության առթիվ Անղրերկոմի ընդունած բա

նաձևի մեջ (1929)։ Բանաձևում մասնավորապես ասվում է'. 

«Ռեպերտուարի հարցում ճիշտ գիծը թատերական գործը ղեկա

վարող կազմակերպություններից պահանջում է,— ռուսական, ուկ

րաինական, բելոռուսական և արւոասահմանյան պրոլետարական 

ու հեղափոխական հեղինակների տված արժեքավոր դրամատիկա

կան նյութի օդտադործման հետ միասին,— ամեն կերպ նպաստն/ 

ինքնուրույն դրամատուրգիայի աճին ու զարգացմանը։ Հատուկ 

ուշադրություն պետք է դարձնել այնպիսի պիեսների ստեղծմանը, 

որոնք տեղական կենցաղից, տվյալ ազգության աշխատավորու

թյան դաււակարղտյին պայքարից և սոցիալիստական շինարարու

թյունից առնված թեմաների ու կերսլարների օգնությամբ նպաս

տեն հանդիսատեսի ինտերնացիոնալիստական դաստիարակությա

նը, նրա մեջ պրոլետարական, մարրսիստական ֊լենինյան աշխար

հայացքի մշակմանր» Ն
Սովետահայ դրամատուրգիան գնաց դասական և ռուս ժա

մանակակից դրամատուրգիայի փորձի ուսումնասիրման և արդիա

կան կյանքի ճանաչողության ճանապարհով; Դա ամրապնդեց 

նրա դիրքերը և զարգացման անհրաժեշտ հենարանները։

I Ս. Մելիքսեթյան, Մեր թատրոնի ուղին (ռուսերեն), Երևան, 1940, էջ 79։



ձԱԿՈԲ ՀԱԿՈԲՅԱՆ

Հակոբ Հակոբյանի ստեղծագործությամբ սկսվում է սոցիա

լիստական ռևոլյուցիայի նախապատրաստման ժամանակաշրջանի 

հայ դրականությունը։

Հակոբյանի դրական գործունեությունը սերտորեն կապված է 

Անդրկովկասի բաղմաղդ պրոլետարիատի, Անդրկովկասի բոլշե- 

վիկյան կազմակերպությունների հերոսական պայքարի պատմու

թյան հետ։ 1900-ական թվականներից սկսած Հակոբյանի ստեղ
ծագործական կյանքի ուղին քայլ առ քայլ անդրադարձնում է 

Անդրկովկասի ու Ռուսաստանի պրոլետարիատի ռևոլյոլցիոն պայ

քարը ցարիզմի ու կապիտալիզմի դեմ' հանուն սոցիալիստական 

ռևոլյուցիայի հաղթանակի, իսկ այնուհետև, հետհոկտեմբերյան 

շրջանում Հակոբյանն ուժգնորեն արձագանքում Լ սոցիալիստա

կան շինարարությանը։

1

Հակոբ Հակոբյանը ծնվել է 1866 թ. մայիսի 30-ին (հին տո
մարով մայիսի 17-ինխ Գանձակում (այժմ Նիրովաբադ, Ադրբե
ջանական ՍԱՌ), արհեստավորի ընտանիքում։

Հայրը' մաշակար Յականը իր արհեստից ստացած եկամու

տով հազիվ կարողան ում էր հոգալ րաղմանդամ ընտանիքի հող՜ 
սերը։ Նյութական կարիքի ու անապահովության պայմաններում 

Հակոբյանը մի կերպ ստացավ նախնական կրթություն։ Նա Գան

ձակի ռուսական գիմնազիայում սովորեց մինչև 5-րդ դասարանը՛
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և այս դասարանն էլ չավարտած, հարկադրված դուրս եկավ դըպ- 

('"Sl'g Ոլ այնուհետև այլևս դպրոցական կրթությունը շարունակե
լու հնարավորություն չունեցավ: Չայց դպրոցական կյանքի այդ 

տարին երից ւսրդեն պատանի Հակոբյանը նախապատրաստվում է 

մտնելու հասարակական կյանքի դպրոցը՛

Պատանի Հակոբյանը հայրենի քաղաքում ականատես էր ցա

րական կառավարության կողմից դպրոցների ւիակմանը (1885): 
1G—17 տարեկան հասակում նա արդեն վերահասու էր այն իրո
ղությանը, որ պայքարը ցարիզմի ռեակցիոն քաղաքականության 

դեմ մղվում է ժողովրդի աւլաւոադրոլթյան հեռանկարով:

Գանձակում 1885 թվականին կազմակերպվում է աշակերտա
կան իւմրակ: Այդ խմբակի պարբերաբար գումարվող ժո զովներոլմ, 

դրական ութ յան ու լեզվի հարցերից բացի, շոշափվում էին նաևհա- 

սարակական-քաղաքական հարցեր: Գիմնաղիււտ Հակոբյանն էլ 

ակտիվորեն մասնակցում է այդ խմբակի հավաքույթներին: Դրան

դից մեկում նա ռեֆերատ է կարդում սուլթանական Թուրքիայի 

ճնշման տակ հեծող հայերի դրության մասին՝ օդտագործելուէ հայ 

գրողների (մասնավորապեււ Չաֆֆու) երկերը: Հակոբյանն արդեն 

ծանոթ էր էս. Արովյանի, Ռ. Պատկանյանի, քաֆֆոլ, Մ. Նալ- 

րանդյանի, Ծերենցի , Ղ- Ալլա յանի և մյուսների երկերին, որոնք 

ապագա բանաստեղծին ներշնչում էին ազատասիրություն, հայրե

նասիրություն և ատելություն սուլթանական ու ցարական բռնա

կալության նկատմամբ:

Թեև գիմնազիայում սովորելը, հատկապես վերջին երկու 

ուսումնական տարիներին (1884 —1886), Հակոբյանի համար շատ 
ծանր էր, և նա առանձնապես չէր փայլում իր առաջադիմությամբ, 

այնուամենայնիվ, այդ տարիները նրա մտավոր զարգացման գոր

ծում խոշոր նշանակություն ունեցան: Դիւ1նազիայում նս: բավակա
նաչափ սովորում է ռուսաց լեզու, մասամբ և լատիներեն, հունա

րեն ու դերմանեբեն: Ռուսաց լեզվի միջոցով Հակոբյանը ծանոթա

նում է mi ւս դրականության ականավոր վարպետների երկերին, 

Որոնց եռան դուն ընթերցումը՝ հատկապես 1884 —1886 թվական
ներին, խոր հետք թողեց գավառացի պատանու մտավոր զարգաց

ման և դրական ուսումնառոլթյան վրա:

«Գիմնազիան բացում էր իմ աչքերը... Կարդում, կլանում էի 

Նեկրասովը Պոլշկինը, էերմոնտովը, Տորւտոյը, Դոստոևսկին, 

Արին' խոստովանած' չէի սիրում: Չափազանց մռայլ էր նա իմ
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կայտառ, զվարթ ու կենսուրախ բնավորության համար», — դրում 

է Հակոբյանն իր ինքնակենսագրական հուշերում Կ
Ռուս ու արևմտաեվրոպական գրականության հետ միասին 

գիմնազիստ Հակոբյանը հարաճուն հետաքրքրություն I, յյոււյաբե
րում մայրենի գրականության նկատմամբ։

Բայը հարկ է նկատել, որ ռուսական գիմնազիայի հայ աշա

կերտի համար իր ազգային գրականությունն ամեն տեսակետիը 

ավելի քիչ էր մատչելի։ Գիմնազիայում ոչ միայն չէր խրախուս

վում մայրենի լեզվին տիրապետերու և գրականությանը ծանոթա

նալու հայ աշակերտների բնական ձգտումբ, այլև արգելակ

վում էր։
Հայ աշակերտի, ուրեմն և Հակոբյանի մեջ մայրենի գրակա

նության սերը զարգանում էր հակառակ գիմնազիայի պետակա

նորեն սահմանված կրթական-գաստիարակչական ուղղությանն ու 

ոգուն, մղում ստանալով դրսից' Գ՛անձակի հայ ուսուցչության ու 

հասարակական-քաղաքական կյանքի նկատմամբ ակտիվություն 

ցուցաբերող առաջադեմ երիտասարդության միջավայրից;

Ուշագրավ է, որ մայրենի դրականությունից առաջին նշանա

վոր ևրկը> "Ր կարդացել և խորապես հուզվել է Հակոբյանը, եղել 

է «Վերք Հայաստանին»։

1884 —1888 թվականներին Գանձակում դրած «Հիշատա

կարանների» օրագրություններում հանդիպում ենք XIX դարի գրե
թե բոլոր հայ նշանավոր գրողների անուններին, որոնց երկերը 

Հակոբյանը կարդում էր և պարբերաբար գրառումներ կատարում 

հաճախ ոչ միայն երկի վերնա գիրը նշելով, այլև վերապատմելով 

կարդացածի բովանդակությունը և ավելացնելով իր խորհրդածու

թյունները։ հ. Աբովյան, Ոտ. Նազարյան, Միք. Նալբանդյան, 

Բաֆֆի, Ծերենց, Ռ. Պատկանյան, Մուրացան, Շիրվանղադե (որն 

այն ժամանակ նոր էր հանդես եկել՝ իր «Գործակատարի հիշա

տակարանից» ու «Հրդեհ նավթս։գործարանում» պատմվածքներով)։ 

Սանդալ և այլն, պարբերական մամուլի օրգաններից' «Հյուսիսա- 

փայլ», «Արձագանք», «Նոր Դար», «Մշակ», «Աղբյուր», «Մեղ"1 

Հայաստանի», «Գործ», ՜ «Փորձ» և «Արարատ»,— ահա թև 

ինչ էէ1 կարդում գիմնազիստ Հակոբյանը 1884 —1886 թվական՜ 
ներին։

I տՆորք}, 1924, № 4։

19 տարեկան էր Հակոբյանը, երբ դուրս եկավ գիմնազիայի!!
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(1886) և, Գանձակում աշխատանք չգտնելով, նույն տարվա սկրդ- 
ր[ւն մեկներ Բ'իֆլիս։

Հակոբյանը բոնում I; պանդխտության ճանապարհը, որին այն 

մամանակ դիմում էին Նսվկա սի գյուղական վայրերի հազարավոր 

պատանիներ ու երիտասարգներ, նորիր հայրենի օջախը վերադաո- 

նաչոլ' շատերի համար ապարդյուն հույսերով։

Գանձակից հետո' մեկ տարի թիֆլիսռւմ (1886—1887), 
այնուհետև մոտ յոթ տարի Բացվում (1887 —1893), հետո նորիր 
^ՒֆլՒսում, ուր վերջնականապես (1894 թ, սկզբից) հաստատվել) 
բանաստեղծը, — ահա այդ վայրերում անրան Հակոբյանի պատա

նեկության ոլ երիտասարդության տարիները։

Բանաստեղծի ստեղծադոըծական կյանքի ուղղության համար 

վճռական նշանակություն են ունեցել մասնավորապես Բացվում 

ապրած տարիները (1887 —1893)։ Նախ մեկ տարի շարունա

կելով Միֆ/իսում վարած իր աշխատ անցը, իբրև դեղագործ' կյխ- 

լերի և Չիժկովսկոլ դեղատներում, հետո նա հրաժարվում է դե

ղագործության մեջ մասնագիտանալու մտադրությունից և, հան

գամանքների բերումով, ընկնում է Բացվի նավթագոըծարանային 

աշխարհը, պաշտոնավարում գլխավորապես իբրև հաշվապահ։ Գա 

անհրապույր մի դրաղմոլնց էր բանաստեղծական հակումներ ունե

ցող երիտասարդի համւսր, բայց հենց այդ զբաղմունքի շնորհիվ 

է, որ նա առիթ է ունենում մոտիկից ծանոթանալու բանվորական֊ 

գործարանային աշխարհին, որը և դարձավ Հակոբյանի հարազատ 

աշխարհը, ապագա պրոլետարական ռևոլյուցիոն երգչի ստեղծա

գործական ներշնչանքի աղբյուրը։

2

Հակոբյանի դրական կյանքն սկսվեց 90֊ական թվականների 
"կղբին։ Նրա աոաջին տպագիր բանաստեղծություններին (1893 
թվականից սկսած) հանդիպում ենք Ա. Ար առիւանյան ի «Մուրճ» 

ամսագրում։ Ւր վաւլ շրջանի ստեղծագործությամբ Հակոբյանը 

հայ դեմոկրատական պոեզիայի' 80—90-ական թվականներին 

հրապարակ ելած սերնդի ներկայացուցիչներից մեկն է. երիտա

սարդ բանաստեղծին հրապուրող մոտիվները համահնչյուն են 

նրա սերնդակիցների նույն մամանակվա երգերին։

Իր ժամանակակիցների հետ հիմնական ընդհանրություն ունե֊
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նէպով հանդերձ, Հակոբյանն իր ստեղծագործական կյանքի հենց 

ա^ԳբՒ9 զգալիորեն տարբերվում է նրանցից։ Սոցիալական անհա
վասարության արձագանքը, աշխատանքի և սոցիալական մոտիվ

ները հենց ախ տարրերն էին, որոնք հաջորդ փուլում պետք է 

աճեին ու տիրապետող դառնային' հիմնովին փոխելով Հակոբ

յանի ստեղծագործության գաղափարական հիմքը։ Դեռևս 90-ական 
թվականներից սկսած Հակոբյանն հետզհետե աճող հետաքրքրու

թյուն է ցոլցարերում հասարակության ամենաճնշված դասակար

գի' բանվորության վիճակի նկատմամբ։

Եվ դա պատահական չէր։ Ժամանակի հայ գրողներից թերևս 

ոչ ”ժ այնպիսի լայն շփում չուներ գործարանային-բանվորական 

կյանքի ու աշխատանքի հետ, որքան Հակոբյանը։ Հիշենք, որ նա 

շուրջ յոթ տարի ապրում և աշխատում էր նավթաշխարհում Սար

վում, որը 80—90-ական թվականներին ոչ միայն Անդրկովկասի, 

այլև բովանդակ Ռուսաստան/։ խոշորագույն արդյունաբերական 

կենտրոնն երից էր։ թաքվից հետո Ռիֆլիռում ևս 189-4 թվականից 
սկսած, Հակոբյանը մշտապես առիթ ուներ հաղորդակից լինելու 

բանվորական կյանքին։ Այդ տարիներին (1894 —1900) նա 

աշխատում էր «Ռոսսիա» ապահովագրական ընկերությունում, 

ապա 0արապ ե տ ով-Բերիժանով ընկերության մեխանիկական գոր

ծարանում' հաշվապահի պաշտոնով։ Երիտասարդ Հակոբյանի 

ուշադրությունը գրավում են բանվորների աշխատանքի ու կյանքի 

անտանելի պայմանները։ Ռեև նա դեռ հեռու էր պրոլետարիատի 

դասակարգային պայքարի ըմբոն ումից, բայց օրեցօր նրա համար 

ավելի որոշակի էր դառնում շահերի այն անհաշտ հակադրու

թյունը, որ գոյություն ուներ բանվորների ու բուրժուազիայի միջև։ 

Այդ տեսակետից ուշագրավ է Հակոբյանի ընդարձակ հոդվածը 

«Մուրճ» ամսագրում, «Բանվորների ապահովագրոլմն Ռուսաստա

նում դժբախտ դեպքերից]) վերնագրով, որը գործարանային բան

վորների աշխատանքային պայմանների մի փաստալից ուսումնա

սիրություն է' լի ուշագրավ դիտողություններով ու մտքերով, ինչ

պես բանվորների դրության, այնպեււ էլ բանվորների ու կապիտա

լիստների շահերի հակադրության վերաբերյալ։

1899 թ. Ռիֆլիսում, «Մուրճ)) ամսագրի հրատարակությամբ։ 
լույս տեսավ Հ, Հակորյանի բանաստեղծությունների առաջին ժո

ղովածուն, ուր տեղ է/ն դտե[ հեոինակի վաղ շրջանի ստեղծա

գործության աչքի ընկած նմուշները։
Ժողովածուն ժամանակակից հայ մամուլում իր արձագանքն
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ունեցավ թե’ բարեկամ ական, թե’ թշնամական դիրքերից։ Արտա

հայտվեցին տրամագծորեն հակառակ կարծիրներ։ Աոաջինը խիստ 

բացասաբար արտահայտվեց Սպանդար Սպանղարյանը՝ «Նոր 

Դար»֊ոլմ ^։ Այս թերթի պաշտոնական կարծիքի արտահայտիչ Մի- 

նաս Բերբերյանը, իր «Գրական ակնարկներ» հողվածում, խոսե

լով Լ. Մանվերանի, Հովհ. Մ ումանյանի, Դ. Դեմիրճյանի ու 

Հ. Հակոբյանի բանաստեղծությունների նոր լույս տեսած ժողովա

ծուների մասին, ամբողջովին ժխտում Է Հ. Հակոբյանի առաջին 

գրքի գեղարվեստական արժեքը և ոչ մի հուսալի բան չի գտնում 

նրանում ։

Ի պաշտպանություն Հակոբյանի և րնդդեմ Մ, Բերբեր յանի, 

մամուլում առաջինը հանգես եկավ հայ անվանի բանասեր Մանուկ 

Աբեղյանը, որն այն ժամանակ հայ գրականության պատմության 

դասախոսն Լր Գևորգյան ճեմարան ում։ Վերլուծելով ժողովածուի 

բանաստեղծություններից մի քանիսը («Ուխտ բարեկամության», 

«Ես երգեցի» և այլն), Մ. Աբեգյանը հիմնովին հերքում է Մ. Բեր- 

բերյանի ժխտական կարծիքը Հ. Հակոբյանի մասին, ցույց տալով 

նրա բանաստեղծությունների գեղարվեստական արժանիքները։

Ագգային֊պահպանողական քննադատության հարձակումներից 

պաշտպանելռվ երիտասարդ բանաստեղծիս, Մ. Աբեգյանը նշում Է 

«զգացումների ու գաղափարների ւսյն նորությունը» որ բերում Լր 

Հակոբյանը իր առաջին գրքով։

Ալդ շրջանում Հակոբյանի երգած հիմնական մոտիվներն Էին 

սերը, հայրենի բնությունը, գյուղական կյանքն ու կենցաղը, հայ 

ժողովրգի ճնշված, անազատ վիճակը՝ մասնավորապես սուլթա

նական Թուրքիայում, ժողովրգի վիշտն ու հոգսերը, հայ աշխա

տավոր գյուղացու պանդխտությունը, հայրենիքի անկախության 

ու ազատության երազանքը։ Այս մոտիվներն ընդհանուր էին Հա- 

կոբ.!աեի ժամանակաշրջանի գրական նոր սերնդի մյուս ներկայա

ցուցիչների համար ևս։

Բանաււտեղծի վազ շրջանի գործերի մեջ էական աեղ է գրա

վում ժողովրդական վշտի ու. տառապանքի մոտիվը, որի աղրյսւրր 

ոչ միայն հայրենիքի ճնշված, անազատ վիճակն էր, այլև նրա 

հետամնացությունը, մասնավորապես գյուղում տիրող խավարը? 

որի մեջ խարխափում էր բուն ժողովուրդը' աշխատավոր գյուղա

ցիությունը։ Հիշենք, «Գեղջուկի վախը» (1899), «Գյուղական բայ-

4 ԾՆոր֊Դար», 1899, № 2141

15 11ովևտ. ղրակ. ս/ատմ.
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Լադ^ (1898), (ք-Բրդի շունը» (1894) և «թւսրըդ տանեմ» (1899) 
Ոտանավորները, որոնք տալիս են ժողովրդի կյանքի ճշմարիտ 

պատկերը:

Ընդհանուր առմամր բանաստեղծի այս շրջանում երգած մո

տիվների մեջ տիրապետողը ժողովրդական կյանքի պատկերներն 

են։ Բայցք ինչպես ասացինք, Հակոբյանի հենց այդ շրջանի ստեղ

ծագործության մեջ արդեն հնչում են մոտիվներ, որոնցով նա որո

շակիորեն սահմանագծվում է ժամանակի հայ պոեզիայից: Այս 

առումով ցայտուն օրինակ է ժողովրդականություն գտած ((Նամուս 

.1Լ ղեյրաթ» բանաստեղծությունը (1895 )ք որը նվիրված £ հսպ ար

հեստավորներին: Բանաստեղծը հարազատորեն նկարագրում է 

ՀՕ — 90-ական թվականների համար բնորոշ' գործարանային հայ 

բանվոր-արհեստավորների բարոյական կերպարը և դրանով իսկ 

արտահայտում իր հոգեհարազատությունը ((մուրճ ու սաչի հետ 

ընկերացած» աշխատավորի նկատմամբ։ ((Նամ ուս ու ղեյրաթ ի» 

մոտիվը Հակոբյանի վաղ շրջանի ստեղծագործության այն խոսքն 

էր, ՈՐԸ որոշում էր բանաստեղծի հետագա ինքնուրույն ուղին հայ 

պո եղիայում։ Բանաստեղծությունն ինքնակենսագրական ատաղձ 

ունի և բնութագրական Լ հեղինակի տվյալ շրջանի դա ւչա ւի տր ւս կան 

կողմն որոշման համար.

Դեռ թոթովախոս մի մանուկ էի 

Եվ 1ՈԲ տարեկան անկում չկայի, 
Երր ինձ ավան դեց հայրս իմ անաս' 

Մի սրրաղան խոսք, և դա էր' հնամոլս»։

Դպրոցի շեմքին րյեո ոտք չդրած' 

Դեռ նոր էի դիրք ես ձեռքս առած, 

Երր մորս համ քույր թրջեց իմ ճակատ 

Ու պատվիրեց ինձ անել միշտ Ծ ղեյրաթս։

9այց կարճ մնացի ուսումնարանում, 
Աղքատի րախտր, դե՛, ի՜նչ է լինում... 

Հորս պատվերով սովրեցի արհեստ, 

Օրրեցի նրրա վաստակը համեստ։

Եվ այն օրից ետ, 

Երր ընկերացա մուրճ ու սալի հետ, 

Որտինքր դեմքես ծորում է կաթ֊կաթ 

Եվ ինձ հիշեցնում' նամուս ու դեյրա թ1 

Նամուս ու ղեյըա թ։
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Հակոբյանի այս բանաստեղծության գեղարվեստական ար

ժեքի ճանաչման վկայությունն է այն փաստը, ոյւ 0,. Աղա յանը' 

«Մուրճում» կարղալով «Նամուս ու ղեյրաթը», ուրախությամբ 

որոշում է այն գնել իր «Ուսումն մայրենի լեզվի» դասագրքում։ 

Հակոբյանի վաղ շրջանի ստեղծագործության մեջ «Նամուս ու ղեյ

րաթն» ունի աննա/սագեւղ նշանակություն։ Հայկական պոեզիայում 

աոաջին անգամ այգ ոտանավորով հնչեր «մուրճ ոլ սալի», այ֊ 

սինրն գործարանային աշխատանքի մոտիվը։ Արորի, գութանի, 

սերմնարանի ավանդական երգը հասկանալի ու բնական էր հա-֊ 

Ո արվում, րայր «մուրճ ու սալի» մոտիվը շատ «տարօրինակ» ու 

«անհասկանալի» էր ժամանակի դրա կան֊ գեղարվեստական ըմ- 

բը։ւնման տե 1/ակետիր։
Այսպիսով, երիտասարդ Հակոբյանը, ժամանակի տիրող հա

սարակական կարծիքին հակառակ, «մուրճ ու սալը»' բանվորի 

աշխատանքը բանաստեղծության նյութ դարձնելով, նոր և ինքնու

րույն խոսք էյ։ ասում 90-ական թվականների հայկական պոե- 

ղիայում։

3

Ստեղծ ագործտկան կյանքի հենց սկղբիր Հ. Հակոբյանը հան-' 

դես Լ դալիս նաև որսլես թարգմանիչ։ Ուշագրավ ու բնորոշ է 

ընտրությունն այն բանաստեղծների, որոնրիր նա թարգմանոլ- 

թյուններ Լ կատարել այս շրջանում։ Գանձակում Պուշկինիր կա

տարած թարգմանական նախա լի որձերիր ( «Ձմռան երեկոն» ^ հե-> 

սա, ամենից առաջ Նադսոնն (1862—1887) է գրավել երիտասարդ 
Հակոբյանի ուշադրությունը։ Ռուս նշանավոր դեմոկրատ բանա- 

ւէտեդծր, որն իր ս տերչծա դործութ յամբ շարան։։։ կում էր Նեկրասովի 

քազաքացիական մարտաշունչ պոեզիայի տրադիցիաները, 80—9Թ- 
սւկան թվականներին մեծ ժողովրդականություն ու սեր էր վայե

լում թե՛ ռուս և թև' հալ իրականության մեջ։ Սեր դեսլի Ժողո

վուրդը, անկեղծ համակրանք ցարիզմի լծի տակ հեծող ժողո- 

վուրդների աղատս։ դրման դործի նկատմամբ, ազատասիրություն, 

պայքարի կ"!’ — ահա այս մոտիվներն Լին, որ Նադսոնին դարձ

նում էին ժամանակի առաջավոր դեմոկրատական ինտելիդենցիայի 

սիք^1ի րանաստեղծը։ ՚

Երիտասարդ Հակոբյանի հետաքրքրությունը Նադսոնի նկատ-
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մամր թերևս պետք է բացատրել և նրանով, որ ռուս բանաստեղծի 

ուշադրությանն է արժանացել նաև Սովկասն [էր երկնամերձ լեռ

նաշխարհով և ճնշված, րտյց ա զա տարաղձ ժողովուրղնեբով։

Նադսոնից հետո երկրորդ հեղինակը, որից Հակորյանը թարգ

ման ու թյ ունն ե ր [ կատարել 90-ական թվականներին, նշանավոր 

հրեա բանաստեղծ Ֆրուգն է (1860—1916), որը ևս իր դեմոկրա
տական մոտիվներով հարազատ ի վաղ շրջանի Հակոբյանին։

Հակոբյանի ստեղծադոբծական- գաղաէիարական կյանքի ռևո- 

լյուցիոն բեկման նախօրեին, 1900-ական թվականների սկղբին, 

կարևոր նշանակություն I; ունեցել Ադա Նեդրոլ (1870—1945) բա
նաստեղծությունների թարգմանությունը։

Հակոբյանից առաջ էլ հայ պարբերական մամուլում (թե՛ արե- 

վելահայ և թե' արևմտահայ) տպագրվել են առանձին թարգմանու

թյուններ Ադա Նեգրոլց, ըստ որում աոաջին թարգմանությունները 

երևացել են 90-ական թվականների վերջերին։ Սակայն հայ թարգ
մանիչները իտալական բանաստեղծուհու երկերից չեն վերցրել 

այն, ինչն ավելի բնորոշ է նրա վաղ շրջանի՝ XIX դարի վերջերի 
և XX դարի սկզբի ստեղծագործությանը։

Հակոբյանն առաջինն ի, ոբ ուշադրության է առնում Ադա 

Նեգրու պոեզիայի ա մ են ա արժեքավոր մոտիվները' բանվորական 

աշխատանքային կյանքի պատկերները։

Ադա Նեգրուց կատարած իր թարգմանությունների առաջին 

պրակի (1903) սկզբում Հակոբյանը դրել Լ «քննադատական-կեն- 

սագրական տեսություն»։ «Տեսությունը» կազմված է ըստ ռուսա

կան մի քանի աղբյուրների, սակայն ուշագրավ է այն տեսակե

տից, որ արտահայտում է Հակոբյանի' գրականության և հասա

րակական կյանքի նկատմամբ ունեցած նոր հայացքը' ստեղծա- 

գործական-գա ղա փա բա կան բեկման նախադռանը, եբբ նա որո

շակիորեն ընթանում Լր դեպի պրոլետարիատի ռևոլյուցիոն դիր

քերը՛

Հակոբյանը Ադա նեգրուն բնութագրում է, որպես «ժողովըր- 

գական վշտեցի, հույղերի, ձգտումների և հոգսերի երգչուհու», որն 

իր ստեղծագործության թեմատիկայով ու մոտիվներով շատ է 

տարբերվում ժամանակակիցներից։ նրա «նյութը,— նշում է Հա

կոբյանը,— ճնշված, տառապյալ, աշխատող դասակարգն 1,, նրանց 
վիճակը, նրանց հոգսերը, նրանց թշվառ և աղքատ կյանքի նկա

րագրությունը..,»։
Ադա Նեգրոլ բանաստեղծությունների թարգմանությունը Հ.

228



Հակոբյանի համար սոսկ գրական նախասիրություն չէր, այլ հա

սարակ ա կ ան - ղաղա փարակ ան պահանջի արտ ահայտաթյուն։

Հակոբյանի թարգմանությունները առանձին ուշադրության 

արժանացան ժամանակի պարբերական մամուլի կողմից։ Շիրվան- 

ղաղեն գրախոսում է թե' առաջին (1903) և թե երկրորդ պրակը 

(1904), հիացմունք արտահայտելով Ադա Նեգրու նկատմամբ ու 

լավ գնահատական տալով նրա բանաստեղծությունների հայերեն 

թարգմանությանը։

4

Ոտւսաստան ում և Անդրկովկասում հասարակակաԱ-քազաքա- 

կան կյանքի նոր էպոխայի սկիգբը 900֊ական թվականների առա
ջին տարիներն են, երբ, ինչպես նշում է էենինը, «պրոլետարիատն- 

առաջին անգամն է որպես դասակարգ իրեն հակադրում մնացած 

բոլոր դասակարգերին ու ցարական կարգերին»։

Հասարակական կյանքի նոր իրադրության պայմաններում 

Հակոբյան/։ աշխարհայացքի ու ստեղծագործության մեջ կատար

վում է վճռական բեկում, տեղի է ունենում նրա արագ անցումը 

մ ինչռևոլյոլցիոն ղեմոկրատիղմի դիրքերից դեպի ռևոլյուցիոն պրո

լետարական , գրականության դիրքերը։

Նրա ստեղծագործության մեջ սկսում է տիրապետող դառնալ 

նախորդ շրջանում նվաղ ուժով արտահայտված մոտիվներից մե

կը աշխատանքի մոտիվը, որը հասարակական֊քաղաքական կյան

քի նոր իրադրության մեջ միահյուսվում է բան։/սրական կյանքի ու 

աշխատանքի և ռևոլյուցիոն պայքարի մոտիվն երին։ Հասարակա

կան զարգացման նոր պայմաններում, երբ պրոլետարականացող 

չքավոր գյուղացիներն ռւ արհեստավորները խտացնում էին զոր- 

ծարանային բանվորության 2աքքերր, և երբ «ինքն իր մեջ» ապրող 

պրոլետարիատր, ինքնագիտակցության գալով, վճռականորեն ոտք 

է դնում դասակարգային կռվի ճանապարհը, դրան համապատաս

խան՝ արհեստավոր դարբնի և գյուղական աշխատավորների «Նա

մուս ոլ ղեյրաթի» երգիչը վերա փոխվում ու դառնում է գործ ա րա-> 

նային բանվորության աշխատանքի ոլ պայքարի մարտական շե֊ 

փորահարր։

Հակոբյանի ստեղծագործության գաղափարական վերափոխ

ման հիմքը նրա բուռն սերն էր ժողովրդի նկատմամբ, նվիր֊
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ժածությունը աշխատավոր ժողովրդին։ Ո՚ուսական առաջադիմած 

խոն գրականության բարերար ազդեցությունը Հակորյանին մղում 

էր որոնելու ժողովրդի ազատության ճշմարիտ ուղին։ Ուշագրավ է, 

էր 900-ական թվականների սկղրին Հակորյանի ստեղծագործու

թյան համար շատ կական I; դառնում բանաստեղծի ւ։լ ժողովրդի, 

պոեզիա լի ու կյանքի փոխհարաբերության, բանաստեղծի հաււա֊ 

բա կա կան դավանանբի մոտիվը («Ամբոխի կոչը» —1902, «Կորած 
ճշմարտություն»— 1903, «իմ աշխարհը» —1905 բանաստեղծէս֊ 

փյունները )։

' Հակոբյանն առաջադրում է կար իրի մեջ տառապող ժողովըր- 

գին արիություն ներշնչող պոեզիայի պահանջը, և ի հակադրու

թյուն «արվեստն արվեստի համար» հակաժողովրդական սկզբուն

քի, պաշտպանում է պոեզիան կյանքին, ժողովրդին ի սպա։։ դնե

լու, ժողովրդի կենսական պահանջներին ծառայեցնելու սկղբունբը։

«Ամբոխի կոչը» բանաստեղծությունը Հակոբյանի այդ դավա

նանքի վառ արտահայտություններից է։ ճնշված ժողովրդի ապ

րումներն ու խոհերն են արտահայտված բանաստեղծի կոչման, 

պոեզիայի ու կյանքի, գրողի ու ժողովրդի փոխհարաբերության 

^ա9ժին նվիրված այդ ոտանավորի մեջ։ «Ամբոխը»' ժողովուրդը, 
կոչ է անում «ընկերանալ իր սրտի հետ», մերժել «վիշտը շոյող ու 

փայփայող երգը», որն այլևս ձանձրալի է դարձել, — ասում Լ բա

նաստեղծը։ նա պահանջում է երգել «բուռն ցասմամբ սրտի բո

ղոքն անմեղի», «նշավակել անղուսւղ ցասմամբ բռնությունը ուժե

ղի»։ Բանաստեղծը կոչված է ծառայելու ժողովրդին, ապրելու նրա 

հոգսերով ու վշտով և ցույց տալու նրա փրկության ուղին։ Այս 

թեմային Հակոբյանն անդրադառնում Լ հետս։գա տարին երին ևս, 

?այ9 արդեն ռևոլյուցիոն պայքարի դիրքերից։

. 5

■ 1904 թվականին Հակորյանր մտնում է բոլշևիկյան ւււար- 

տիայի շարքերը։ «Այդ ժամանակվանից, — գրամ է Հակոբյանը,— 

գրականությունն Ոլ հեղափոխությունը ինձ մոտ ընթանում են 

սերտ կերպով միացած»։

եվ /՛քոք, ռուսական աոաջին ռևոլյուցիայի նախօրեից Հակոբ

յանի կյանքն անխզելիորեն կապվում կ պրոլետարիատի ազատա

գրական պայքարին։ Նա հանդես կ դալիս իբրև ընդհատակյա հե֊
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ղափոիսական, բոլշևիկ պարտիական գործիչ, հմտությամբ կատա֊ 

րելով Միֆ։ լիսի ընդհատակյա բոլշևիկյան կազմակերպությունների 

հանձնարարությոլնները։

Կարևոր է նշել, որ Անդրկովկասի լենինյան իսկրայական մա- 

մրււլի առաջին օրգանների' «Որձոլա», «Պրոլետարիատի կռիվ)) Լ 

«կայծ)) թերթերի շուրջը համախմբված բոլշևիկյան կազմ ակեր֊ 

պոլթյունն է ևղել Հակոբյանի ռևոլյուցիոն֊պարտիական կյանքի 

օրրանը, ուր նա ^"փվ^լ է որպես ընդհատակյա, պրոֆեսիոնալ 

ռևոլյուցիաներ։

Եվ հենց բոլշևիկյան մամուլի։ օրգաններում £ («Պրոլետս»֊ 

րիատի կռիվ», «կայծ», սալա նաև' «Նոր /սոսք») Հակոբյանն առա

ջին անդամ հանգես գալիս իբրև ռևոլյուցիան բանաստեղծ, իբրև 

պրոլետարիատի։ աշիսատանքի ու կռվի։ երգիչ։ «կայծ» ու «նոր 

իա ոք)) թերթ Լրումն են առաջին անգամ սալա գրվում Հ. Հակոբյանի 

մի։ շարք մարտական բանաստեղծությունները' «Հեղափոխությունդ, 

«Մայիսմեկյան երգ)), «Ամբոիսն իմ աշիսարհ», «Անուրջ» («կայ

ծում», 1906՛ թ֊), «Պրոլետարիատին», «Մեռան, չկորան», «Ես ձեզ 
ասում եմ» և այլն («Նոր իսոսքում», 1906 թ-)։ Անդրկովկասի 
Ս. Գ. բոլշևիկյան կազմակերպությունների, կովկասյան միության 

կոմիտեի' «Պրոլետարիատի։ կռիվ» անլեգալ օրգանում, որ հրա

տարակվում էր վրացերեն, հայերեն և ռուսերեն լեզուներով, տըպ~՛ 

վում է (1905 հուլիսի 1, № 6) միայն մեկ, բայց Հակոբյանի ստեղ
ծագործական կյանքի։ նոր շրջանի։ համար շատ բնութագրական' 

«թ՛եև բանվոր է, բայց թագավոր է» վերնագրով անստորագիր 

ոտանավորը։

Ոտանավորում պարզ, անպաճույճ, բանվորներին հասկանալի 

լեզվով ու ոճով գծագրված է դասակարգային գիտակցության հա

սած բանվորի։ կերպարը, հասարակայնորեն իմաստավորված ի 

բանվորի։ կերպարը, միաժամանակ րացահայտված են պրոլետա

րիատի ու բուրժուազիայի։ սոցիալական հակադրությունները։ Ուս- 

նաստեղծն այստեղ առաջին անգամ արծարծում է կապիտալիս

տական ստրկության ու կեղեքման դևմ բանվորների ռևոլյուցիոնՏ 

դասակարգածին պայքարի։ և ապագա հաղթանակի, շահս»գործման 

ու ճնշման կարգերի ի։որտակման գաղափարը։ Ահա թե ինչպես $ 

պատկերված բանվորն իր աշիսատանքում.

Միշտ ու անրնղհատ աշխատում է նա արհեստանոցում, 

Մեքենան!» րի ու կաթսաների ճիչը անոդոր —

Ա*!'! խիԱա պայքարում նրան չեն հուզում, ոչ (չ վախեցնում.
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Ու /ս[,11ա1ս» աղատ երդը րհրանին, ողջ օրր անհող, 

ճախարակի մոտ րրտինր Հ թափում—ոև մուր անընդհատ, 

Ու երդերի մեջ իր ով լինելը ղիտակըում հպարտ.

թ՛եև րանվոր է, 

թայը — թաղավոր է։

Ամառ ու ձմեռ ա՛շխատում է նա, լա վ ղիտնալով այն, 

1'ր կյանքը շարժող անիվի տերը ինրըն է միայն.
Գիտե, ռր ինքն է ամեն մի իրի կյանք ու ձև տվել, 

Անհրաժեշտության պետք ու կարիքը իր ձեռքով կռել, 

Ար առանք չարքաշ աըգլունաբերռղ, աշխատող ձեռքի 

Բ-1Հ արտագրություն, թե կյանքի զարկը, անշուշտ, կանգ կառնի.

ԱԴև բանվոր է, 

նայը— թագավոր է:

Երկտող ռեֆրենն ավելի է շեշտում բանաստեղծի արտահայ

տած հիմնական գաղափարը, բանվորի ստեղծագործական և հա

սարակական ուժի ու հզորության գաղափարը։

1906 թ. սկղբներին Միֆլիսում լույս տեսավ Հ. Հակոբյանի 

բանաստեղծությունների նոր ժողովածուն՝ «Աշխատանքի երգեր» 

վերնագրով) որը նշանավորում ի հեղինակի ստեղծագործական 

կյանքի նոր շրջանի "կիզբը, ազդարարում հայ բանաստեղծական 

մտքի նոր' պրոլետարական հոսանքի գոյության իրավունքը։

Գրական այս նոր հոսանքն ավելի ամրապնդվեց հեղինակի 

ստեղծագործությունների երրորդ գրքույկով, որ հրատարակվեց 

նախորդից մոտ մեկ տարի հետո' «Հեղափոխական երգեր» վեր

նա գրով, Պրոլետար ծածկանվան տակ, «ՌՍԳ^ք բ)Պ Անդրկովկաս

ին շրջանային կոմիտեի հրատարակությամբ», ինչպես այդ նշված 

է ժողովածուի շապիկի վրա։ Գա հայերեն Լույս տեսած աոաջին 

գեղարվեստական գիրքն Լ, որի ճակատին դրոշմված է պրոլետա

րիատի ռևոլյուցիոն պայքարի մարքսյան նշանաբանը' «Պրոլե

տարներ բոլոր երկրների, միացեք»։

Հակոբյանի այդ երկու ժողովածուները վկայում են բոլշևիկ 

բանաստեղծի ակտիվ մասնակցությունը 1905 —1907 թթ. համա
ժողովրդական մեծ պայքարին' ընդդեմ ցարիզմի ու կապիտա

լիզմի։

Հակորլանի այդ շրջանի ժողովածուները պետք է գնահատել 

իբրև էպոխայի գեղարվեստական վավերագրեր։ Մեծ Լենինի հա

վատարիմ աշակերտներ ու զինակիցներ Ատ. Շահում յանի և 

Ս. Սպանգարյանի հրապարակախոսական ու գբական-քննագա- 

աական երկերը և նրանց խմ բագրությա մբ լույս տեսած պարբե֊
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րականները («Կայծ», «Նոր խոսք», «Օրեր» և այլն) նշանավորում 

են հայ հասարակական-քաղաքական մարի զարդարման հիմնովին 

ն՛որ, ռևոլյուցիան, մարքսիսաական էտապի սկիղբը, ի"կ Հակոբյա

նի այս նույն տարիների ստեղծագործությունները (ներառյալ և 

թարգմանությունները) հայ բանաստեղծական մտքի զարգացման 

նոր էտապի հաստատուն սկիզբն են, հայ պրոլետ արական-ռևոլյու- 

ցիոն գրականության հիմնաքարը։ Այդ ժողովածուները վկայում 

են, որ Հակորյանն իբրև պրոլետարական բանաստեղծ ծնվեց 

1904 —1907 թթ. ռևոլյուցիոն փոթորկիր և այդ տարիներից սկսված 
ռևոլյուցիոն ւիոթորկի կենարար շունչը ուժգնորեն թափանցեց հայ 

գրականության մեջ։

Ռևոլյուցիայի նախօրեին (1902) գրած իր «Ամբոխի կո

շից» հետ։։' հասարակական-քաղաքական կյանքի վճռական պա

հին Հակոբյանը պահանջ էր զգացել վերստին անդրադառնալու 

բանաստեղծի ու ժողովրդի փւ։խհարաբերությանը։ Այդ պահանջի 

ո^Ղյունքն է «/’մ աշխարհքը» բանաստեղծությունը։ Պոետն այս֊ւ 

տեգ ոչ միայն իր և ժողովրդի կապն ու սրտագին փոխհարաբե

րությունն է դրսևորում, այլև շեշտում է իր տարբերությունը ժա

մանակակից պոեզիայի հակաժւողովրդական-դեկադենս։ական հո

սանքի ներկայացուցիչներից և անհաշտ վերաբերմունքը նրանց 

նկատմամբ։ Ւնչքան էլ գրավիչ լինեն բնության հրաշալիքները, 

ժողովրդի հետ օրգանապես կապված բանաստեղծը չի կարող և 

իրավունք չունի նրանցով տարվել, «երկիրը թողնել», «երկինք վե

րանալ», ժողովրդի «վիշտ ու հոդս մոռանալ»։ Ւնչքան ^ւ ղւ՚,լթոԳ> 

սիրտը պաբոլրող լինի «վառ աստղերի հմայքը», դարձյալ բա

նաստեղծը չի կարող կտրվել երկրից և ապրել երկնքով։

Բնության հրաշալիքների հմայքով տարվելը նա թողնում է 

«մաքուր արվեստի» քուրմերին և ինքը մնում է կապված երկրի 

աշխատավոր ժողովրդի հետ.

Կապված հհ կամա իմ մայր հողի 'ետ.

Հար ու հարատև ամբոխի Լաքր,

Ժավ /է է կոկիծր,

1‘նձ կոշ են անում, թե' արի՛, պոե ու, 
Ս՚Կ՛ ՚1Ւ՚ւտշ ւատՒւ՚, 
Մեղ ընկհ ր ղարձրրէ

Բանաստեղծն իր երգի, իր պոեզիայի համար ընտրում է «ամ

բոխի» կյանքը.
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Ուր ։1Ւ2տ ՈԼ զրկանքն իրար հետ պրկված 

Մ/1 նլր են փնտրում/

Այսպիսով բանաստեղծը չի սահմանափակվում միայն ժողո֊ 

վըրղի ճնշված ությոլնը, նրա «անվերջ տառապանքը», «բավն ու 

կսկիծը» պատկերելով։ Նա տեսնում է և այնէ ՚սր ժողովուրդը «մի 

հէք է փնտրում» իր անտանելի վիճակից։ Բայց ազատության ելքը 

նա դեռ չղիտե, և ահա բանաստեղծը կոչված I;' նրա տառասլանքը 
կրելու հետ միասին, ցույց տալ նաև ազատության ելքը։

«Իմ աշխարհքը» բանաստեղծությամբ բոլշևիկ բանաստեղծը 

վճռականորեն հայտարարում է, որ իր ստեղծագործական ոգևորու

թյան աղբյուրը «անվերջ տառապող» ժողովրդի իրական կյանքն Լ, 

որ 1՚ք հարազատ աշխարհը ժողովուրդն է' իր կարիքներով ու վշտե- 
րով և իր ազատագրական ձգտումներով։ Պոետը կոչված է պատ

կերելու այդ աշխարհը, միաժամանակ լինելու ժողովրդի նվիրական 

ձգտումների ճշմարիտ թարգմանը և առաջնորդելու նրան ազատա

գրական ւգայքարում։

Բոլշևիկյան պարտիան արտահայտում էր ոչ միայն պրոլետա

րիատ/։, այլև ամբողջ աշխատավոր ժողովրդի կենսական շահերն 

ու ձգտումները ցարիզմի ու կապիտալիզմի ՛դեմ մզած ոևոլյուցիոն 

պայքարում։ Այդպիսին պետք Լ լիներ և բոլշևիկյան պարտիայի 

ղինվոր-պոետը։ որն իր ստեղծագործության մեջ պետք է հանդես 

բերեր և հանդես էր բերում իր պարտիայի ժողովրդականությունը, 

նրա օրգանական կապը ամբողջ ժողովրդի հետ։

Ահա, այգ կապի առաջին արտահայտություններից մեկն է «/՛մ 

աշխարհքը»։

0

Հակոբյանի մեծագույն երախտիքն այն է, որ նա' հավատարիմ 

իր ոևոլյուցիոն ստեղծագործական դավանանքին, խիզախորեն 

դեմ գնաց ռեակցիոն գրական հոսանքներին և պրոլետարական ոև- 

,1ժ1ԱոլՍ1՚ո^ հրական հոսանքի ոկիզբը գրեց, դաոնալով նրա առա
ջին և ամ ենախոշոր ներկայացուցիչը հայ իրականության մեջ։ թի֊ 

նակցելով Շահ ում յանին ու 1/պանղարյանին, որոնք հիմնադրեցին 

հայ մարքսիստական գրականագիտությանը, Հակոբյանը հսւմար֊ 

ձակորեն պարղեց գրականության բոլշևիկյան պարտիականության 

ԳՐՈ2Ը> ^աՏ իրականության մեջ բաց արեց ժողովրդի ռև.ոլյուցիոն
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ազատագրական պայքարի գրականության, պրոլետարիատի սո-

!J [՛ալիս in ական գրականության մինչ այգ անծանոթ ուղին։
Ռուսաստանում պրոլետարական ռևոլյոլցիոն գրական շար

ժումն իր տեսական հիմնավորումն ստացավ ՛Լ. I’. Լենինի 11)05 թ. 
գրած ((Պարտիական կազմակերպություն և պարտիական գրակա

նություն» նշանավոր հորվածում։

Պրոլետարիատի հանճարեղ առաջնորգը իմաստուն պատգամ 

/;ր տալիս այն մասին, որ ի հակագրոլթյուն րուրմոլական հւսկա-

մողովրգական դրական ոլթյան, ((սոցիալիստական պրոլետարիատը 

պետք կ առաջադրի պարտիական գրականության ւ՚կղրոլնքը զար- 

Հացն/։ այդ սկզբունքը և հնարավորության չափ ավելի լրիվ ՛ու ա֊ 

'[ելի ամբողջական ձևով կենսագործի այն։

Կեղծավորաբար֊աղատ, իսկ գործնականում բուրժուազիայի 

հ ե տ կապված գրականությանը հակադրենք իսկապես֊ազատ, բա֊ 

ցահայտռրեն պրոլետարիատի հետ կապված դրականությունը»։

«Այդ աղատ դրականություն կլինի, որովհետև ոչ թե շահը և 

"ե է) կարիերան, այլ սոցիալիզմի գաղափարը և դեպի ՛աշխատա

վորությունը տածած համակրանքը նորանոր ուժեր կհավաքագրեն 

նրա շարքերը. Այդ կլինի աղատ դրականություն, որովհետև նա 

կծառայի ոչ թե հագեցած հերոսուհուն, յլչ թե ձանձրացող ու ճար

պակալումից տառապող «վերին տասը հազարին», այլ միլիոնավոր 

ու տասնյաէւ միլիոնավոր աշխատավորներին, որոնք երկրի ծաղի

կը, կբա ուժը, նրա ապադան են կազմում»։

Հայ գրականության մեջ Հ. Հակոբյանի տեղն ՛ու նշանակու

թյունը որոշվում Լ նրանով, որ նա իր ստեղծագործությամբ հիմք 

դրեց ((պրոլետարիատի հետ բացահայտորեն կապված գրականու

թյանը»։

1904 —1905 թթ. սկսած Հակոբյանն իր ստեղծագործությունը 
գիտում I;, Լենինի արտահայտությամբ ասած՝ իբրև «։։ ոցի ա լ֊ դե

մոկրատական պարտիական աշխատանքի մասը»։

Գրականության հասարակական դերի ու նշան ակութ յան լենին

յան րմբռնման այդ գաղափարով է տոզորված Հակոբյանի ռևոլյու֊ 

ցիռն շրջանի ամբողջ ստեղծագործությունը։

ինքնուրույն մարտական երգերի հետ միասին, հայ դրակա

նության մեջ առաջին անդամ Հակոբյանն է թարգման ում ու տա

րածում հայտնի ռևոլյուցիոն երգերը, որոնք 1905 —1907 թթ. նախ 
տ պադրվեցին պարբերականներ։։ լմ ( «Պրոլետարիատի կռիվ», 

«Կայծ», «Նոր խոսք») և աւգա Պրոլետար ծածկանունով հրատա-
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րակված «Հեղափոխական երդեր» ժողովածուում։ Այդ երդերիդ հի

շենք «Մարսելյոզ», «Վարշավյանկա », «Ինտերնացիոնալ»։ «Անվախ 

ընկեր, քայլենք շարք, շարք», «Առաջ տղերք, մի վհատվիք», 

«Թ՛աղման քայլերդ» և այլն։

&&«l

Հակոբյանի 1905 —1907 թթ. ստեղծագործության հիմնական 

բովանդակությունը բանվորի ստեղծագործ աշխատանքի հերոսա

կանության ու նրա ստրկական ծանր սլա լմանների, տիրող հասա

րակական ֊ քա ղաքա կան կարգերի ճնշիչ, հակաժողովրդական էու

թյան բացահայտումն է, այդ կարգերի դեմ ուղղված սլրոլետարիա- 

աի ռևոլյուղիոն պայքարի պատկերումը։

Հավատարիմ իր դավանանքին, Հակոբյանը ռևոլյուցիայի տա

րիներին տվել է գործարանային բանվորների ծանր աշխատանքի 

ցայտուն պատկերներ, դրանք օրգանապես միացնելով ցարիզմի ու 

կապիտալի տիրապետության դեմ մւլվուլ պայքարի մոտիվներին։

Պրոլետարական բանաստեղծի մտածողության, նրա աշխար

հայացքի և ստեղծագործական մեթոդի միջև չկա որևէ հակասու

թյուն։ Նա ճիշտ է հասկանում սոցիալիստական հարաբերություն

ների էությունը կապիտալիււտական գործարանում, բաշ գիտակ

ցում է, որ րուրժուական հասարակարգում սոցիալական կոնֆլիկտ

ների գլխավոր հանգուցակետը գործարանային աշխարհն էւ այ։։֊ 

ւոեղ է, որ իրենց անհաշտելիությամբ բախվում են բանվորներն ու 

կապիտալիստները։ (Բանաստեղծը միաժամանակ պատկերում է այդ 

աշխարհը և ընթերցողին «...մատուցում իր պատկերած սոցիալա

կան կոնֆլիկտների ապագա պատմական լուծումը» (Էնգելս}։

Ցայտուն կերպով նկարագրելով բանվորների ծանր աշխա

տանքը, բանաստեղծն իր անկեղծ վշտակցությունը բանվորներին 

քացով ու կոծով չի արտահայտում և մանր֊բուրժուական մտայնու

թյանը հատուկ եզրակացությունների չի հանդում' աշխատանքի 

գործարանս։ ւին սիստեմի նկատմամբ։ Նա չի բաժանում մանր

բուրժուական հետադեմ այն հայացքը, թև քանի որ բանվորների 

համար ստրկացուցիչ է գործարանային աշխատանքը, ապա, ու

րեմն, պետք է բանվորին աղատել գործարանային աշխատանքից! 

փրկություն գտնելով գյուղ վերադառնալու մեջ։ Պրոլետարական 

բանաստեղծը մերժում է այդ միտքը, թեև նա լավ դիտեր ու տես-
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նում էր, որ ({գործարանը.,, այժմ դարձել է հսկա դամբարան.,.]) 

մի ամբողջ դասակարգի համար։ Ոչ թե բանվորին աղատել գործա

րանից, մանր֊ բուրժուա կան ռեակցիոն մի ուտոպիա, որն ար

տահայտվել է նաև 1890—1900-ական թվականների հայ գրակա
նության մեջ,— ա1է գործարանս աղատել շահադործոո կապիտա
լիստ տիրոջից ք և այն ժամանակ նույն այդ գործարանը կդադարի 

բանվորների համար ((արն ախ ում սարդ)) ու դամբարան լինելուց և 

կդաոնա աղատ ստեղծագործ աշխատանքի ու կյանքի օրրան։

«Երկու ախոյան)) բանաստեղծության մեջ պատկերված է բան֊ 

վորական կյանքի առօրյան։ Գործարանների շչակները «վաղ առա

վոտյան)) «իշխողի բռնակալ ուժտվ» բանվորին կանչում են աշխա

տանքի,

— Կարճի ր անուշ քունգ, արի' գործարան,—

...Գործի' ելիր շուտ,

Ուշտնաս փողոց կնետվես անշուշտ։ 

եվ լուսարարին կապույտ բլուզում 

1՝անժոր, փեշաքար գործի են վաղում, 
երի կռան տակ մի կտոր սև հար, 

Օրի ձեռք-երես րրտիրը կապտած։ •

Պատկերելով այդ մռայլ ու դաժան իրականությունը, պրոլե

տարական բանաստեղծը պայծառ, լավատես հայացքով է նայում 

ապագային,

Թեև ծանր է [ուծր մեր գործի, 

9այր և հեոո ւ չէ բախտավոր օրը...

պրպետ արիա տի 1ւ ամբողջ ժողովրդի «բախտավոր օրվա», ա~ 
զատ ղալի րի հավար, ը կա նաև այլ բանաստեղծություններում։

Ահա, օրինակ «Դարբնի^1ւրցը»։ Դա կապիտալիստական գոր
ծարանի բանվորի աշխատանքային երգն է՝ համակված պրոլետա

րիատի դասակարգային ուժի գիտակցությամբ և գաւիթի վառ հւս- 

վատով։ Բանաստեղծք պրոլետարիատի ռևոլքուցիոն պայքարը սիմ

վոլացրել է դարբնի ստեղծագործական աշխատանքի երգով, դարբ

նի ազնիվ կերպարի միջոցով արտահայտել պրոլետարիատի ռևո- 

1։ոլՁիո^ ս{ա !Ըա թի և ապագա հաղթանակի գաղափարը։

Զա՛րկ, զա՛րկ, ընկե՛ր, մեզ բախտ կռենք— 

խոզ զողզողա մեծ սալը, 

Շանթի տարափ մեր շուրջ փռենք 

Լուսավորվի աշխարհը.
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7

«Բանաստեղծությունը և ռևոլյուցիան ինչ-որ միացան գը[~ 

խումս»,— ցցել է Վ՛ Մայա կովս կին, երբ 1905 թ. գարնանը -թու- 

թաիսիում կարդացել է ռևոլյուցիոն թռուցիկներ զինվորներին 

ք^ղվ՚^ծ բանաստեղծություններով։

ճիշտ այդպես էին զգում ու մտածում պրոլետարական բանա

ստեղծները, որոնց հոգու և մտքի մեջ իրոք, ռևոլյուցիան ու պոե

զիան միահյուսվում էին, ռևոլյուցիոն պայքարն անմիջական ար

ձագանք էր գտնում նրանց ստեղծագործության մեջ, իսկ վերջինս 

փոխադարձ ազդեցություն էր ունենում բանվորական ու դյուղա- 

ցիական մասսաների վրա, մ արս։ ի կոչելով նրանց ընդդեմ ցարիղ- 

մի ու բուրժուազիայի։

Ռևոլյուցիոն պայքարի ու պոեզիայի միահյուսման ցայտուն 

արտահայտություններից են այն դործերը, որ ցրել է Հակոբյանը, 

մասնավորապես 1905 թվականի վերջին ամիսներին' ցարի հոկ

տեմբերյան տխրահռչակ «Մանիֆեստի» օրերին ունրանից հետո։ 

Ահա, օրինակ, «Մեկ էլ, մեկ էլ...» հայտնի բանաստեղծությունը, 

որի մեջ ժողովրդային բանաստեղծական հյուսվածքում մարմնա

վորված է ռևոլյուցիոն գրոհի գաղափարը։

Բոլշևիկ բանաստեղծը ցարի ստահոդ մանիֆեստին, վերջինի։։ 

հրապարակման օրն իսկ, հակադրում է ռևոլյուցիոն պայքարի մա

նիֆեստը, կռիվն անդուլ շարունակելու մարտական կոչ ուղղելով 

ժողովրդին, բանվորներին' նրանց համար հասկանալի, հարազատ 

լեզվով ոլ ոճով։

Հհ յ, ձե՛զ մատաղ, րանվո ր աղերը. 

Մե՛կ էլ, մն՚կ էխ մի զա՛րկ ավեր, 

Մ/, զա՛րկ ավեր ց^ցի դահին, 

Որ խորտակվի նա հիմնովին։

Միահամոա մեր ումերախ 

Հերատների արյան գնով 

թեև ընկավ բարն իր պահիր, 

Ոայց ւ11՛ ջար՚ւՀաձ մ ի անդամից:

Այժմ էլ ցարն է մեղ աղաչում, 

Որ իւնայենր վերջին շնչում, 

Ոայց, ձև՛ղ մատաղ, րանվո ր աղերը, 

Մե՛կ էլ, մե՛կ էլ, մի զա՛րկ ավեր,,.

Մի զա՛րկ ավեր ցարի դահին, 

Որ խորտակվի նա հիմնովին,,,
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Այս մ արտ ական բանաստեղծությունը Հակոբյանը կարդացել է 

«Մանիֆեստի» հրապարակման օրը' 1905 թ. հոկտեմբերի 1-ին, 
նաիւալովկայոլմ կայացած միտինգում, որբ կազմակերպել էին 

բոլշևիկները այդ «Մանիֆեստի» խաբեբայական էությունը րացա- 

հայտելոլ նպատակով։

Բոլշևիկ պոետի համար պարզ էր, որ ցարիզմի դեմ ոևոլյոլ- 

ցիոն պայքարը շարունակող հիմնական շս'ր9իչ ումը պրոլետա

րիատն է, նրանից է կախված ռևոլյուցիայի հաղթանակի, մ ո ղուէըր֊ 

դի ազաւոաթյան բախտը։ Այդ գիտակցությամբ էլ նա իր խոսքը 

հենց պրոլետարիատին' «բանվոր տղերքին» է ուղղում։

«Պրռլետարիատին» վերնագրով ոտանավորում (1906) մատ- 
ԼեւՒ լևղվով 11Լ ոճով, իմ աստ ալից համեմատություններով, բա

նաստեղծը զրույց է անում բանվորների հետ' նրանց անընկճելի 

կամքի ՛ու հաղթանակի, պրոլետարիատի ստեղծարար ում ի ու ռևո֊ 

Ս"լ91՛"^ պայքարում նրա ավանգարղաւին զերի մասին։ Բանա

ստեղծն ասում է, որ պրոլետարիատը հասարակական նոր «գիտակ֊ 

9 ութ յան ավետաբերն է»։ նա է « առաշինը — հեղափոխության նշան 

ավողը», նա է «կյանքի անիվը» շտբմող վիթխարի ումը։

Պրոլետարիատի զայրույթի բռնկումը նման է փոթորկի, որին 

անկարող է դիմադրել «անարգ հարուստը»,— ասում է բանաստեղ

ծը։ Բանվորական մասսաներին հասկանալի, պարզ ձևի մեջ, Հա

կոբյանը պատկերել, է քաղաքական գործադուլն' իր ռևոլյուցիոն 

նշան ակ ութ յամբ ։ Անշեջ հավատ ունենալով պրոլետարիատի ումի, 

նրա հաղթանակի նկատմամբ, պոետը խրախույս է կարդում, հւււյս 

ներշնչում բանվորներին, ասելով'

Բովված հնոցում քաղց ու կարիքի» 

Սովոր րանտերի, րիրտ հսւլածանքի, 

Շա սւ ես ղիմացեչ, ղիմացիր Լ [ի, 

Կր^ւր "1՚ր՚Կ1՚>
Հավատ ունեցիր հաղխկղ վերջնական, 

Այսօր չէ, վաղր' քոնն է ապաղան,,»^։

Ի պատիվ Հակոբյանի, պետք է ասել, որ պրոլետարիատի հաղ

թանակի նկատմամբ նբա այրլ վառ հավատն աբսւահայտված է 

ռևոլյուցիայի ալիքի վայրէջքի շրջանում ևս, երբ վրա է հասնում սև 

ռեակցիայի պղտոր հորձանքը։

։ Պրոլետար, Հեղափոխական երղեր, 1007, էջ 25։
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1Ձ07 թ. գրած ոտանավորներից մեկի մեջ բանաստեղծն ա
սում է,

Ահա նորից ես,"

Գալիս եմ հանդես զինված հավատի

Անսասան ումով, 

Ըմբոստ աշխույժով՛ 

Եվ, ո՛վ ընկերներ, դո լր, որ բանտերում, 

Եվ աքսորներում 

Տանջվեցիր նույնպես, դիմում եմ ես ձեզ. 

Ես, մի հզոր ում, 

^ՐԸ շուտ, ի և աջ

Պիտի արթնանա ու հաղթանակի

մնջող բոն ութ լան, 

եր անխուսափելի պիտի խորտակի 

կեղեքչի շղթան. 

Ես հավատում եմ նրա զորության, 

Նրան ձդտում եմ ամբողջ իությամբ,

Հակոբյանը ոչ միայն հալվատում իր գալիքին, այլև պարդ տես

նում էր այդ գալիքի ուղին' ռևոլյուցիան պայքարի ուղին։

Հակոբյանի «Աշխատանքի երգեր» և «Հեղափոխական երդեր» 

ժողովածուները ռևոլյուցիոն պայքարի մթնոլորտում բանաստեղծի 

ապրած գաղափարական-արմատական վերափոխման արտահայ

տություններն են, բանվորական շարժման հղոր վերելքի, ռուսական 

առաջին ռևոլյուցիայի և Մ աք սիւք Գորկու անոլնուԼ նշանավորվււդ 

ռուսական պրոլետարական դրականության բարերար ազդեցության 

արտահայտությունը հայ գրականության մեջ։

Աշխատանք և ռևոլյուցիոն պայքար,— ահա երկու հիմնական 

թեմա, իրար հետ օրգանապես կապված երկու հիմնական գաղա

փար, որ տիրապետող են դառնում Հակոբյանի ստեղծագործության 

մեջ։ Դա իրականության գեղարվեստական նոր ընկար) ան, նոր 

էսթետիկայի, սոցիալիստական ռեալիզմի հաստատուն "կիղբն է 

հայ գրականության, հայ բանաստեղծական մտքի զարգացման 

ընթացքի մեջ։
Պատմական հեռանկարի մեջ վերցրած, Հակոբյանի ստեղծա

գործության այս նոր շրջանի տիրա։ղետող պաթոսը պըոլեսւաըս։- 

կան ռևոլյուցիոն դարաշրջանի ազդարարումն է ու վիպերգումը, իր 

խոսքերով ասած' «հեղափոխության այն ։[եհ ժամի»,

Եբբ ոբ բախվեցին իրար հակառակ երկու ախոյան. 

Ալիքի նման խուլ մոնլացին երկու հղոր ում, 

Աջխարհր ցնցվեց... ու եզան կործան կարղերր վատում.
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Վայրագ հեղեղին, շանթ ու փոթորկին հետևեց թափով 

Հեղեղ ցնծության) 

Երկունքի միջից մանուկը ծնվեց Մեծ Աղոտության։

^ {Հեղափոխություն* յէ

Հակոբյանը ոչ միայն խանդավառ երդում, այլև «նկարագրում» 

է ռևոլյուցիան իր հզոր ընթացրի մեջ։ Ռևոլյուցիայի ուժգնությունը 

տրված է արտահայտիչ, ցայտուն պատկերներով, վառ համեմա

տություններով ու մետաֆորներով։ Ռևոլյուցիայի ընթացքը պոե

տին պատկերանում կ որպես

...Ալեկոծումր ահեղ օվկիանի)

Ուր երկու աւիր շարժուն սարի պես իրար են վաղում, 

Իրար են վաղում փրփուրը րերնին հովաղի նման 

Ու հոխորտալով' զարնվում) փշրվում ավաղի նման,,.

Ապա, «երր անցնում է վրեժի թացեն», «հանգուսանում է հոգան 

ջրերի, մեղմանում... ժպտում մանուկ/։ պես»։ Այնուհետև ռևոլյու

ցիան համեմատվում է պայթող որոտի ու կայծակի և «ցասկոտ 

փոթորկի» հետ, ապա' երկունքի ։։ւ ծննդաբերության։ Ռևոլյու

ցիան,— դա «մեծ Ազատության երկունքն I,» հոլ ծնունդը, որն ու
ղեկցվում է ծանր ցնցումներով և ահեղ տեսարաններով.

Աքւպես պիտ լինի և այն վեհ ծամք հեգտփոիոոթյան, 

Երր որ կըախվեն իրար հակառակ երկու ախոյան.

Ալիէ!՛ նման պիտի մռնչան երկու հղոր ում,

Աշխարհը ցնցեն ու դարձնեն կործան կարգերը վատում, 

՚ Վայրագ հեղեղին, ջանք} ու փոթորկին տեգի պիտի տա

հեղեղ ցնծության

Երկունքի միջից մանուկը ծնվեց մեծ Ազատության... հ

1Ձ0հ թվականին է դրված «Մեռան, չկորան» բանաստեղծու

թյունը, որն իր թեմայով ու գաղափարական բովանդակ։։ ։թ յա մր 

«Հեղափոխություն» բանաստեղծության օրգանական շարունակու

թյունն I,։ Այստեղ պոետը «Մեծ ազատության անպարտ զինվորի» 

ռևոլյուցիայի մ արտերում զոհված հերոսների գործը <։լ նրանց նվի

րական հիշատակն I; փառաբանում այնպիսի խոր ներշնչումով ու 

պաթոտ։ վ, որ աղատ ութ յան անպարտ զինվորներն իրենց հերոսս։֊ 

կան - գյուցազն ական կերպարով վերակենդանանում են ընթերցողի

յ Պրոլետար, Հեղափոխական երգեր, 1907, Էջ 23։

16 Սովետ, գրակ, պատմ.
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տռաջ։ Բանաստեղծության հիմքում գրված է ռևոլյուցիայի զոհերի 

անմահության գաղափարը»

Ինչպիսի հերոս ընկերն!/ ր մեռան —

մեռա ն չկորա ն,,, *

Ռոմանտիկական պաթոսի և կեն գան ի իրականության պատ

կերների միահյուսումով բանաստեղծը ցույց է տալիս ռևոլյուցիայի 

զինվորների ու տրիբունների խ ան դաւէա ռ նվիրվածությունը ռևո- 

ԱՈԼՁՒաձՒ ղռ^ին, նրանց անքակտելի կասլը ծողովրգի հետ և անձ

նազոհությունն Ոլ անվեհերությունը ազատագրական կռվի մեջ, 

նրանց անընկճելի կամքը տաժանակրության մեջ, բանտերում և 

աքսորում ։

Սրա կն Հր ցայտում նրանց աչք-ունքից,

(յա նթը շրթռլնքից,

Երբ թասում էին ձութ ամբոխի մեջ

Վիշտ ու կար իրից.

Վրեժի, ցասման հր ով բորբոքված

Նրանք բեմ ելան

Եվ [մ մը դարձավ արյունով ներկված

Զոհերի սեղան։

Ինչպիսի՜ հերոս ընկերն!/ր մեռան.,.

Այսօր րանտերոլմ, վաղր աքսորում,

Մյուս օր կախաղան

Հանելու համար' դահիճը ղաման 

կացինն է սրում, 

Բայց հերոսների շուրթերից սեղմված 

ևդովք չէ՛ լսվում. 

Բաժակն են ըմս/ոլմ Վերածնության, *

Սյուներին կախված,

Ու հիմնը երդում հեղափոխության

Հսլարտ-չհաղթված.

Ինչպիսի' հերոս ընկերն!/ր մեռան,,.

Ափսոսանք, հիացմունք, /սորը հարգանք և հպարտություն ռևո֊ 

Աոլ31,աւ1' զոհեր/1 հիշատակի հանդեպ,— ահա այս զգացմունքն երի 

ու ռևոլյուցիոն չաւ/ատեսության արտահայտությունն Լ «Մեռան, 

չկորան» բանաստեղծությունը։

Հիմնական գծերով այ՛1 է Հակոբյանի ստեւլծագործոլթյունր 

ռուսական աոաջին ռևոլյուցիայի ժամանակ, որը միաժամանակ 

հայ պրոլետարս/կան֊ռևոլյուցիոն պոեզիայի սկզբնավորման շըր~ 

շանն է։

* Պրոլետար, Հեղափոխական երդեր, 1907, էջ 26։
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Ռուսական առաջքէն ռևոլյուցիան պարտություն կրեց։ Վրա հա* 

սան ստոլիպինյան ռեակցիայի ծանր տարիները։ Ռեակցիան հար

ձակում սկսեց լայն ճակատով։ նույն երևույթը' գաղափա րախոսու֊ 

թյան ու գրականության մեջ: Հանգես եկավ մոդայական գրողների՛ 

մի ամբողջ բազմություն, ւորոնք «բննա դա տում)) և «ջարդ ու փշուր» 

կին անում մարքսիզմը, թուր ու մուր թավւում ռևոլյուցիայի՛ 

վրա։ ծաղրում կին ռևոլյուցիան, գովերգում մ ատն ի չութ քո ւնը ք 

ոտնահարում բարոյական բոլոր սկզբունքները' «անձնավորության 

կուլտի» անվան տակ։

...Անկումայնությունից և վհատ տրամադրություններից զերծ 

չմնաց նաև սլարտիական ինտելիգենցիայի մի մասը, որն իրեն՛ 

մարքսիստ կր համարում, բայց երբեք կան գնա ծ չկր եղել մարքսիդ. 

՛է/' ՛լիրբերում։

1'սկ ինչպե՞ս ապրեց Հակոբյանը ռևոլյուցիայի այգ ծանր տա
րիները։ թավական ում ու կամք, կայունություն ունեցա վ դիմա

գրավելու ռեակցիայի հարձակմանը։ Պատմական ճշմարտությունը 

պահանջում կ նշել, որ Հակոբյանը թեև հեռու կր անկումայնության 

ու թերահավատության ոլորտից, նույնպես որոշ շեղումներ ու

նեցավ։ Ռայց նա իր գրական֊ստ եղծագործական գործունեությամբ 

հավատարիմ մնաց գրականության պարտիականության սկզբուն

քին։ նրա պոեզիայի մարտական պաթոսը պահում կ իր ուժը նաև 

ռեակցիայի տարիներին։ Նա իբրև բանաստեղծ մնաց սւռողջ ու լա

վատես, անսասան՝ նվաճած բարձունքի վրա որպես ռևոլյուցիայի 

անձնվեր ոլ արթուն պահակ, որ կոչված կ հսկելու դիրքերը «մինչ 

լույս առավոտ»։

Ռեակցիայի տարիներին նա անշեջ հավատով գալիք հաղթա

նակն կր երգում, ռևոլյուցիայի նահատակների մեծ երախտիքը, 

փառաբանում կր նրանց անձնուրաց հերոսականությունը և նրանց 

օրինակով հույս ներշնչում վհատվողներին, որ զենքը վայր չգնեն 

ու պատրաստ լինեն նոր ոլ վերջին հաղթաէլան գրոհին։

Այդ "՛րամամրությամբ են տոգորված «Նահատակները», «Ող

ջույն, քեղ արև», «Ահա, նորից ես», «Ես այն եմ սիրուււ», «թնկեր, 

դու մի լա» բանաստեղծությունները և «Նոր առավոտ» (1009) ու 

«Կարմիր ալիքներ» (1911) պոեմները, որոնք դրված են ռեակցիայի i 
տարիներին։ Հակոբյանի այգ երկերը ռևոլյոլցիոն ռոմանտիզմի 

ցայտուն նմուշներ են։ Դրանց մեջ բանաստեղծը մարմնավորել կ
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ռևոլյոլցիսն պայքարը շարունակելու գաղափարը, ապագա հաղթա

նակի նախազգացումը, բոլշևիկյան պարտիայի մղած հերոսական 

մարտերը։

Հակոբյանն իր նախահոկտեմբերյան ստեղծագործության էջե

րի մի զգալի մասը գրել է հենց այգ շրջանում։ Ընդհատակյա պայ

քարի դժվարին պայմաններում, լարված մասնակցություն ունենա

լով պարտիական֊քաղաքական աշխատանքին, և մնալով իր ան

հրապույր հաշվապահական գործի մեջ, Հակոբյանը ստեղծագործա

կան ոգու արիություն, ուժ ու եռանդ է ցուցաբերում։

Այս շրջանի նրա երգերը' ժամանակավորապես պարտված 

ռևոլյուցիայի արթուն և անձնազոհ պահակի երգեր են, որոնցով 

բանաստեղծը ժողովրդին ներշնչում է «հոդա արիություն» և աղդա- 

րարում իր անհողդողդ կամքն ու վճռականությունը' «մինչ լույս 

առավոտ» կանգնած մնալ ռևոլյուցիայի գործի պաշտպանության 

դիրքերում։ թոլշևիկ բանաստեղծի այգ. մարտական տրամադրու

թյան ցայտուն արտահայտություններից է «Պահակ» (1913) հայտ
նի բանաստեղծությունը.

Թո ղ կորչեն սղիր» լրոէն, վարանոտ. 

Ես կանգուն եմ գեո իմ գիրթի վրտ. 

Եվ ինչպես պահակ, մինչ լույս առավոտ 

■ Պիտի հսկեմ վես բարձունքը նըրա։

Եվ եթե հանկարծ թշնամին կյանքի։։

Մթին անկյունից մ ահա գավ լարի' 

Ոչի՛նչ.., կմեռնեմ ժպիտը գեմթիս— 

Նշան հավատս գա/իր հաղթ օրի։ 

Ւմ ետրից կրղա մի առողջ սերունգ— 

Ուժեղ և հպարտ իր նախերգներից, 

Փորձի մեջ րովված մարտիկների գունգ — 

^ւ՚Րա թշնամուց կփրկի նորից։ 

Եվ աո եղծագործ ոգևորությամբ, 

ինչ որ կիսավարս։ մնաց մեր օրից' 

Կտա լրացում վեհ գիտակցությամբ.

Ողջույն ձեզ, եղրա՛ յրր։ ձեր նախերգներից։

Հերոսական ջնչով համակված այս լավատեսությունը) սա

կայն) չի անտեսում Ո-եոլյուցիայի մւա) առակավոր պարտության 

ծանրությունը։ Հակոբյանը խորապես ապրեր այդ ծանրությունը և 

բուռն բասում ով պատկերեց ռեակցիայի արյունալի խրախճանքը: 

Հոգու ս/նհոլն խորությամբ վերապրելով ռևոլյուցիայի զոհերի 

վՒշտԼԿ Հակոբյանը չընկճվեց այդ վշտի ծանրության տակ։ Նա
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վստահ էր, սր «աղատ ութ յան զինվորները անպարտ են» իրենց 

մահվան մեջ իսկ։ Բանաստեղծը լսում էր և ժողովրդին լսելի դարձ

նում ռևոլյուցիայի նահատակների վրեժի կոչող ձայնը։

Այսպիսով, Հակոբյանի պոեզիայում իրական կյանքի ողբեր

գությունը դառնում է հերոսական տոգորվելով ապագա հաղթա

նակի հավատով։ Ռևոլյուցիայի անթիվ նահատակները իրենց մա

հով հուսահատություն, լքում չեն ներշնչում ապրողներին, այլ 

նրանց սրտում վառում են վրեժի հոլ ցասման կրակ' նորիդ դոտե- 
“էԸ^Դ^լո1-, զինավառվելու, պայքարը շարունակելու համար։

Ահա ռևոլյուցիայի մարտիկների մահվան անդրադարձումը' 

ցնցող պատկերներով լի «Նահատակները» բանաստեղծության մեջ։ 

Հերոս նահատակները կենդանի շունչ են առնում, թեև խոշտանգ

ված ու տանջահարի շարր֊ջարր բարձրանումք շարժվում առաջ, 

«դալիս են, դալիս.. .ձ.

Գալի՛ս են նրանը և ամպերի պես

Կուտակվում, դիզվում, t
Վրեժ են ուղում...

Նրանց բողոքից դահիճների դեմ

Հարեր են հուզվում.

Ահ,մղի նրանց որոտումներից 

■ Ցնցվում է երկինր։ -

Այս նույն տրամադրությամբ Հակոբյանը ռեակցիայի տարինե

րին շարունակում է ու դար դա դնում իր պոեզիայի համար այնքան 

բնորոշ հերոսականության ոգին։ Ռեակցիայի սև գիշերվա մռայլ 

պատկերները նրա պոեզիայում լուսավորված են «Իններորդ ւս- 

1իք»֊ի բարձրացման, գալիք հաղթանակի ոգեշունչ հեռանկարով.

Հողմը նոր զազրած րեերն Լ պարզում—

Գուժում փոիորիե,

Ազայուն ծովը թափով երազում

Իններորդ սղիր

Եվ մթնոլորտում քսակ աո հրդեհի

Կարծր րորրորվում,

Հղո ր, վիթխարի անխուսափելի 

Վրե՛ժը կոփվում."

(«նահատակներ») 1908 ի-)։

Ռևոլյուցիան շարժման բանաստեղծական պատկերման այս 

11 բազմաթիվ այլ էջեր հերքում են «նրբաճաշակ» էսթետսերի այն 

պնդումը, թե Հակոբյանը իր ստեղծագործության մեջ սոսկ հրա֊
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պարակախոս է, քաղաքական ագիտատոր և ոչ թե բանաստեղծ։ 

Հակոբյանը սոցիալական֊քաղաքական կյանք/' բանաւ։տեղծ ական 

պատկերման ումով չի ղիջում իր ժամանակակիցներին, եթե, մա

նավանդ, նկատի ունենանք Հակոբյանի ստեղծագործության նյութի 

առանձնահատկությունը, բանվորական գործարանային աշխարհը և 

ռևոլյոլցիոն քաղարական կյանքն ու պայքարը գեղարվեստորեն 

պատկերելու մեծ դժվարությունը այն կյանքի ու դաղաւիարների

համեմատությամբ, որոնց շուրջը դարերով վառվել է բանաստեղ

ծական միտքը, ստեղծելով հարուստ փորձ ու տրադիցիաներ։ Է՛ր 

ուրույն թեմատիկայով Հակոբյանը հայկական պոեղիայում իսկա

կան նորարար I;, բանաստեղծական մտքի պիոներ, խիզախ ստեղ-
ծադործող, որի արվեստը, հասկանալի պատճառով, չէր կարող դ՛ուր 

գալ րուրժոլական «նրբաճաշակ» էսթետներին։

9

Քաղաքական մարտաշունչ լիրիկայի հետ միասին Հակոբյանը 

նախահոկտեմբերյան շրջան ում գրում է նաև պոեմներ «նոր առա

վոտ» և «Հավասարություն» /1916 —1917) երկերը, որոնք պրոլե
տարական բանաստեղծի դրական ժառանգության արժեքավոր 

էջերից են։

Հակոբյանի պոեմներն ուշագրավ են որպես պրոլետարիատի 

կյանքի ու պայքարի /«Նոր առավոտ», «Կարմիր ալիքներ») և սո

ցիալիզմի գալիք հաղթանակի («Հավասարություն») ծավալուն գե

ղարվեստական պատկերման աոաջին նմուշներ հայկական պոե

զիայում։ Դրանցից մասնավորապե։։ «Նոր առավոտը» հայ առաջա- 

։/"1' քննադատության կողմից բնութագրվեց իբրև հայկական պոե
զիայի «նոր սաավոտ»։ Պոեմն արժանացավ Ստ. Շահում յանի I։ Ս. 
Սպանդար քանի հատուկ ուշադրությանն ու բարձր գնահատականին։

Կարևոր է նկատի ունենալ, որ բոլշևիկ բանաստեղծի այ՛։ երկը 

գրվել "ւ ապագրվել է ստոլիպինյան ռեակցիայի շրջանում։ Առա

ջին անգամ լույս է տեսել 1909 թ. Քիֆւիսում հրատարակվող 

«Գեղարվեստ» հանդեսում, և ապա՝ 1910 թվականին հրատարակ
վել է աոանձին գրքույկով։

« Օ՛՛ր առավ՛ոտը» լիրիկ ա կ ան ֊ի։ ոհա կ ան պոեմ է, որը կոնկրետ 

սյուժե չունի։ Օ՛ծման իրական կ/անքն է և գեղեցիկի նոր ըմբռնու

իմ' միացած բանվոր դասակարգի աղատագրական պայքարի ոևո-
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Աուցիտն գաղափարին։ «Նոր առավոտում» կյանքի իմաստի, սիրո ոլ 

երջանկության նոր ըմբռնման վերաբերող լիրիկական խորհրդա

ծությունները միահյուսված են իրական կյանքի ռեալիստական 

պատկերմանը' ուջագրության կենտրոնում ունենալով կապիտալիս

տական գործարանը և բանվորների իրավազուրկ ու ճնշված վիճա

կը։ Հակոբյանի այս պոեմը, նրա «երկրորդ ցիկլի»' «Փոթորիկ» 

կամ «Կարմիր ալիքներ» պոեմի հետ միասին, ամփոփում է բա

նաստեղծի նախընթաց տարիների երկու ժողովածուների («Աշխա

տանքի երդեր» և «Հեղափոխական երդեր») գաղափարական բո

վանդակությունը։

■«Նոր առավոտում» բուրժոլական հասարակության նկատմամբ 

արված ռևոլյուցիան քննադատության զենքով բոլշևիկ բանաս

տեղծը առաջադրում է «զենքի քննադատության» գա ղավ: արը, որը 

մարմնավորված է «Կարմիր ալիքներ» պո 1։մում, բանվորների ռևո

լյուցիան պայքարի գեղարվեստական անդրադարձումով։ ՛Հիսս։ որում 

Հակոբյանն իր այդ երկու պոեմներում մարմնավորել է բանվորնե

րի ռևոլյուցիան հրազան որ' կապիտալիստական շահադործ ման վե

րացումը և աշի/ատանքի ազատագրությունը կապիտալի կաշկանդիչ 

շղթաներից, աղատ աշ/սատանքի ու երջանիկ կյանքի երաղսւնքը, 

որը և «Հավասարություն» պոեմի բովանդակությունն է, ապագա 

անդասակարգ հասարակության հմայիչ հեռանկարով։ Բսկ այգ Կե

ռասյա տկերի։ նաիսապատրաստման գաղափարական հիմքը Հակոբ

յանը դրել է «նոր առավոտ» պոեմում։ Ահա, թե ինչու Ստեփան 

մահում յանը և Սուրեն Սպանդարյանը' բոլշևիկյան պարտիայի 

նշանավոր գործիչները, հայ մարքսիստական դրական քննադատու

թյան հիմնադիրները, այդքան բարձր են դնսւհատել «նոր առա

վոտը» և Հակոբյանի։ պոեզիան ընդհանրապես։

Ատ. Շահոլմյանը թեև աոանձին հոդված չի գրել Հակոբյանի 

պոեմի մասին, բայց նա է առաջինը լրջորեն գնահատևլ ՛այ պրո- 

յետ արական պոեզիայի։ այ։։ նշանավոր երկը, ցույց տալով պոեմի։ 

գաղափարական ու գեղարվեստական արժանիքները և, միաժա

մանակ, նշելով այն թերությունները, որոնք առանձնապես նկատե

լի։ էի՛ն պոեմի։ առաջին (1909) ու երկրորդ (1910) հրատարակ՛ու
թյուններում։ Եվ եթե պոեմի։ հետադա հրատարակությունները (օրի

նակ, հեղինակի բանաստեղծությունների։ 1912 թ. ժողովածուում 

տպագրվածը) զգալիորեն տարբերվում են նաիսընիժացներից, տպա 

նա իր։ և առաջ Սա. Շ ահ ում յանի հոգատար և ուշադիր վերաբերմուն

քի շնորհիվ, որ օգնել է բանաստեղծին հիմնովին վերամշակելու
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իր երկը։ Այդ մասին Հակոբյանը երախտագիտությամբ հիշում է 

1925 թ. դրած իր մի հոդվածում h •
«Նոր առավոտ)) պոեմիս մի օրինակը...2, որ ուղարկեցի սա

քու' Ստեփանի քննադատության, զարդարված է անխտիր բոլոր 

լուսանցքներում (գրքույկի 24 երեսի վրա) Ստեփանի թանկագին 
գնահատումներով)),— գրում է Հակոբյանը, և ավելացնում, որ «քի

միական մատիտով արված նրա այդ դիտողություններն ու կար

ծիքները «Նոր աոավոտի» վերաբերյալ եթե շարադրվեին, նրան- 

9ի'մ կկաղավեր մի պատկառելի հատորիկ՝ դրական - դե ղարվեստա- 

կան քննադատության բնագավառում։ Ս՛անկ Լ ինձ համար այդ 

գրքույկը... Բ՛անկ է մանավանդ նրա համար, որ իր գրական կար

ծիքների ոլ գնահատումների հետ միասին' Ստեւիանն այստեղ ցու

ցադրում է սլոեմիււ և առավելությունները, և թերի կողմերը... 

Բ՛անկ է ինձ համար այդ գիրքը և ես նրան աչքիս լույսի պես պա

հում եմ, ահա 15 լրիվ տարի»։
Շահումյանը նշանակալից բանաստեղծական երկ Լ համարում 

«Նոր առավոտը)) և ինքնատիպ ու բացառիկ նորություն հայկական 

պոեզիայում։

Ըստ արժանվույն գնահատելով պոեմը, մի առ մի նշելով նրա 

հաջողված հատվածներն ու գլուխները, Շահումյանը միաժամանակ 

խստապահանջ քննադատի իր հայացքով ցույց է տալիս երկի այդ 

(1910) հրատարակության թերւււթյունները։
«Նոր առավոտի)) հետագա հրատարակությունները (օրինակէ 

1912 թ. տպված «Բանաստեղծություններում») նախորդի համեմա
տությամբ զգալի չափով բարեփոխված են' գերազանցապես Շա- 

հումյանի կատարած քննադատական դիտողությունների ու նշում

ների ոգով։
Բանաստեղծի արխիվում պահվող ինքնագրերը վկայում են, թե 

ինչպիսի ստեղծագործական աշիւատանք ի կատարել նա Օահում- 

լանի դիտողություններից հետո, մինչև որ «նոր առավոտը» հասել է 

գեղարվեստական այն կատարելությանը, որպիսին ներկայացնում 

Լ ս/ոեմի վերջնական տեքստը' բանաստեղծի 1926 և 19հ>5 թթ- 
տպագրված ժողովածուներում։

• «Մարտակոչ», 1925, 15 219—218, «Ստեփան Շահումյանը որպես գրա
կան քննադատ՝»։

։ նոսրը վերաբերում կ 1910 թ. աոանձին գրքույկով հրատարակվածին- 

Ա. Ա.Լ
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«Նոր առավոտը» բարձր գնահատականի արժանացավ նաև 

Սուրեն Սսլանդար յանի գրախոսականում։ Սպանգարյանր նախ 

բնութագրում է Հակոբյանին որպես նոր տիպի բանաստեղծի, որ

պես պրոլետարիատի կյանքի ու ռևոլյուցիոն պայքարի երգչի' նշե֊ 

լուէ նրա ստեղծագործության տարբերությունը բուրժուական^աղ- 

դայնական գրողներից։ Սպանգարյանր նշում է, որ «այս հեղինա

կը պասւկանւււմ է այն սակավաթիվ հայ բանաստեղծների թվին, 

եթե չասենք միակն/;, որոնք վաղուց հրաժարվել են «թմբկահայրԼ֊ 

նա սիրական» թեմաներից և հա մ ա մ արգկային բնույթ կրող բոլո

րովին նոր մոտիվներ են մտցրել հայ պոեղիայի ու գրականության

մեջ»։

Այնուհետև մարքսիստ քննագատլ։ խորապես ճիշտ գնահատու

թյուն է տալիւ։ «Նոր առավոտ» պոեմին, բացահայտելով երկի դա֊ 

ղաւիարական բովանդակությունը 1ւ նշելով նրա գեղարվեստական 
արժանիքը. «Հ. Հակոբյանի նոր երկը' «Նոր առավոտը», պատկե

րում է ինդիվիդուալ և հասարակական ձգտումների ընգհարռւմը 

անհատի մեջ։ Առանձնապես հաջող և գունագեղ են պոեմի այն 

տողերը, ուր սինթետիկ ձևով նկարագրվում են ժամանակակից 

ֆաբրիկաները, գործարանները, հանքահորերը, բանվորի աշխա

տանքը, նրանց տառապանքները, նրանց ուժը և նրանց հույսերը»։

Հա (կական պո եղիայում (և գրականության մեջ ընդհանրապես) 

առաջին անգամ Հակոբյանի մի շարր բանաստեղծություններում և 

«Նոր առավոտ» ու «Կարմիր ալիքներ» պոեմներում «սինթետիկ 

կերպով» նկարագրված I; կապիտալիստական գործարանը, ռեա

լիստական պատկերման ուժով բացահայտված րուրժուական հա-

սաըակության մեջ տիրող ս ոցի ա լակ ան-դա ։։ ա կա ր գային անտագո- 

նիղմը' գործարանատերերի և բանվորների շահերի անհւսշս։ հա

կադրությունը' պրոլետարիատի ե ամբողջ ժողովրդի աղատագրու֊ 

թյան ռևոլյուցիոն ելքի գաղափարով։

Բանաստեղծը կապիտա/իռտական գործարանը դիտում I; իբրև 
մի ֆոկուս, ո։ր ցայտուն կերւգով կարելի I, տեսնել երկու հակոտ
նյա դասակարգերի պրոլետարիատի ու բուրժուաղիայի հետըղ- 

հետե սրվող հակադրությունը, րուրժուական հ ա ։։ա րակարդում 

տիրող սոցիալական անտա դոն իղմը։ Բանաստեղծն առում է.

Գնա՛նք) պործարան,

Դեպի կարիքի, քաղց ու տանջանքի 

Աքն նուսն քուրան.

Այն անդ կտեսնես պրկանքի որպուն, 

Ուր ինքն աշխատում, ուրիշն է ուտում.
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Բայց Հակոբյանը ռևոլյուցիոն աշխարհայացքով է լուսավո

րում իր պատկերած մռայլ աշխարհը։ Կապիտալիստական գործա

րանը (պրկանքի որդու»' բանվորի համար ոչ միայն տանջարան է, 

այլև դասակարգային պայքարի դպրոց։ Բանվորի աշխատանքը 

գործարանում' նրա և սոցիալիստական ուժն ու կենսունակությունն 

է 3nLJ3 տալիս, և իրավունքն աղատ ու երջանիկ ապագայի նկատ- 
մ ամբ։

Նկարս։ գրելով բանվորին գործարանում աշխատելիս, բանա

ստեղծը խորհրդածելով նկատում I;

Հ Ու թեև կաթ-կտի քրտինք է ծորում

Մրոտ ճակատից,

^յբ ԿՒ ՛Մ՛ Ւ՚բ> մ/՛ inPA է ձուլում
Անշունչ ե ր կ ա թ/ifj,

nPnt 'ւո՚1։։Լում 4 /’Ր կամքը երկաթ,,, 

... Եվ խոր հում էի՝ •• ահ ա թե ուր է 

Ձգտում րանվորի ստեղծող որթէն, 

Ահա , թե ինչու կարմիր ալ֊ղույնր 

Նա սիրեր այնպես խանղաղատաղին։

Բանաստեղծն ասում է, որ այնտեղ, դործարանումն է, որ.

Հազարը մեկի լզես, մեկը՝ հազարի — 

Մի ալիքից ետ՝ բյուրավոր ալիք, 

Ձուլվում 4 եո-ր հզոր Սենք-ի մեջ 
Եվ մեռած կյանքի հուզում փոթորիկ։

Այսպիսով պոեմում, ի հակադրություն ռեակցիայի տարիների 

անկումային ու պասսիվ հայեցողական գրականության, բանաււ- 

աեղծը ռևոլյուցիայի գաղափարի լուսարձակն է վառում կանխա- 

ղգում սոցիալական կյանքի «նոր առավոտը» և, արձագանքելով 

Մ. Գորկու «Մրրկահավի երգին», ռևոլյուցիոն «փոթորկի երգն» Լ 

երդումւ

«Նոր առավոտը»' կապիտալիստական գո՛րծարանի ու գործա

րանային բանվորի կերպարով' ներկայացնում է բուրժՈւական հա

սարակության մեջ տիրող սոցիալական իրադրությունը ռևոլյու

ցիան գործողության անհրաժեշտության գաղափարով, իսկ «Նոր ա֊ 

ռավոտի» երկրորդ ցիկլը հանդիսացող «Կարմիր ալիքներ» պոե

մում բանաստեղծը պատկերում է բուն ռևոլյուցիոն գործողությու

նը, գործարանային բանվորի պայքարը քաղաքական ճնշման ու. 

սոցիալական շահագործման դեմ։
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Ի տարբերություն առաջին ցիկլի, որ լիրի կա կան֊ խոհական 

պոեմ է, երկրորդ ցիկլը (((Կարմիր ալիքներ))) էպիկական հերո

սական պոեմ է, որով հեղինակը փորձել է պատկերել Անդրկով

կասի պրոլետարիատի պայքարը ռուսական ռևոլյուցիայի տարի

ներին' բոլշևիկների պարտիայի ղեկավարությամբ։

1911 թվականին դրած իր օրա դրա կան նշումն երից մեկում Հա

կոբյանն ասում է. «Իմ պոեմի երկրորդ ցիկւը պիտի լինի սիրածս 

աղատության հերոսների բարձր դաղափարական գործ ունեու- 

թյունը»։

1914 թ. Հակոբյանը, պրո / ետարական դրող Մովսևս Արաղոլ 

մասնակցությամբ կաղմակերպում է բանվորական «Նոր գրադա

րան» անռւնով մի շարք դրքերի հրատարակություն։ Այդ հրատա

րակություններից արժեքավոր են «Կարմիր մեխակներ» և «իան- 

1ԼոԻ/՛ ալբոմ)) վերնա դրով դրական-գեղարվեստական ալմանախ

ները։ Այս ալմանախներում Հա կոր յան ի բանաստեղծությունների 

հես։ միասին տւղադրվոլմ են նաև մյուս հայ պրոլետարական դրող֊ 

Հ՛երի' արձակա դիր-նովելիստ Մովսես Արաղոլ, բանվոր դրամա֊ 

տուրդ Անուշավան Վարդանյանի, բանաստեղծ Հակոր Կամարիի 

(Իեժանյան), կին արձակագիր Մարս թուր ա ր յան ի, բանվոր բոլ- : 

շևիկ Մելիք Ա ելիքյանի (Դեդուշկա) և ուրիշների դրվածքները։

Ուշադրավ է, որ «Նոր գրադարանի» հրատարակությունների 

1աԻ9Ի Հակոբյանն սկսում է պրոլետարիատի մեծ արվեստագետի 
Մ, Գսրկու նշանավոր «Հեքիաթներից» երկուսի իր կատարած 

թ ա րգմ ան ո լ թյա մբ ։

Անհրաժեշտ է այստեղ հիշել, որ այդ հրատարակությունները 

դրական գնահատականի արժանացան նույն շրջանի բոլշևիկյան 

«Պրավդայի» (այն ժամանակ «ՈյԴհ Ո|)ՅՍ/էհ!1>յ էջերում։
Հայ դրականությանր լավատեղյակ պրավգի ստ ֊քննա դատը 

ւ<. ան վան ատառեր ով) 1 իր հոդվածի սկղբոլմ նախ նշում է, որ 

«Նոր գրադարան» անունով «պրոլետարական հրատարակությունը 

հայկական գրական ութ յան մեջ առայժմ միակն է»> Այնուհետև, 

թվարկելով «Նոր գրադարանի» հրատարակությունները («Կարմիր 

մեխակներ», «Բանվորի ալբոմ», Մ. Գորկու «երկու հեքիաթի» 

թարդման ութլունը և ա/լն), քննադատն աոանձնասլես կանդ է առ

նում «Կարմիր մեխակներ» ալմանախի վրա, նշում, «1 ր այն հաջող

1 M. 1(՛ ե M. 1(օյ||111ա1 ծածկանունով «Պրավդալին» աշխատակցում էր 

գրականագետ Ար տաշես Կարինլանր։
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£ կազմված և ապա' բնութագրում նրա էջերում հանգևո եկած հայ 

պրոլետարական գրողներին, նրանց երկերի արմեբավորումր սկսե

լով Հ. Հակոբյանիդ։

«...Հ. Հակոբյանը,— գրում է քննադատը,— արտաքնապես ան- 

կիրք-հանդիստ, սակայն խորը զգացմունքով համակված բանաս

տեղծություններում նկարագրում է հւլոր գործարանը, մեքենաների 

ԴԳՐԴ^^Ը։ հնոցի բոցը, բանվորների դիմաստվերները և այն ան֊ 

լռելի դղրդոցը, որն առաջացնում է առույգ եռանդ և ձգտումներ...»՛•

Այնուհետև բննագատը հույս է հայւոնում, որ «Նոր գրադա

րանի» հրատարակություններն, անշուշտ, հաջողություն կունե

նան հայ բանվորների շրջանում, որոնք կօգնեն իրենց աշխատա

վոր ընկերների խրախուսելի նախաձեռնութլանը և դրանով իսկ 

կնպաստեն պրոլետարական դրականության ստեղծման գործին։

Որ ինքնակենսագրական նոթերից մեկաւմ Հակոբյանն ասում է-

«Ես որոշակի չեմ կարող ասել, ավելի շուտ բանաստե ղծ եմ 

եղել, թե հեղափոխական գործիչ...

...1905 թվականից սկսած /ւմ գրական գործունեությունը հա- 
մերաշխորեն ընթանում է հեղափոխական գործունեության հետ 

մինչ օրս... Ո՛րն է գերակշռել, — հեղափոխակա՜նը դրականին, թե 

դրականը' հեղափոխականին, դժվարանում եմ ասել...» 1։

Հակոբյանը գավանելով իր շատ սիրելի, ռուս մեծ ռևոլյուցիոն 

դեմոկրատ պոետի' նեկրասովի «նախ' քաղաքացի, և ապա պոետ» 

սկղբունքը, այն կիրառել է ավելի հետևողականորեն, քան իր շատ 

ժամանակակիցներ։ Նա պոետի կոչման նեկրասովյան այդ սկրղ՜ 

բունքն իմաստավորել է իր ըմբռնումով, իր անձնուրաց նվիրվա

ծությամբ սոցիալիստական ռևոլյուցիայի գործին, անխզելիորեն 

միացրել է քաղաքացիական պարտքը պոետականին, և պոետա

կանը' քաղաքացիականին։ I’ տարբերություն իր նախորդների և 

ժամանակակիցների, Հակոբյանը որոնեց «կորած ճշմարտությու

նը» և այն գտավ բանվոր դասակարգի ռևոլյուցխւն պայքարի ու 

հաղթանակի մեջ։

Եվ հենց այգ նորարարության համար էր, որ հայ ազգայ

նական քննադատությանը Հակոբ Հակոբյանին տեղ չէր սրաչի11 

հայկական «Պառնասում», Հակոբյանի անվան վթա անընդհատ 
թափվում էր «մաքուր արվեստ/։» ոեակցիոն տեսության քուրմերի

1 Գրականության և արվեստի թանգարան, ձակսրյանի արխիվ, ձեոագիր՛ 

գ. X 274։
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արհամարհանքի սև փոշին, արհամարհանք, որն օրեցօր աճում էր, 

ինչքան որ մեծանում էր Հակոբյանի ստեղծագործության նշանա- 

կությունր հայ դրականության մեջ։
Բոլշևիկ բանաստեղծի նկատմամբ եղած այգ վերաբերմունքի 

արտահայտություններից էր այն փաստը, որ նրանց հաջողվեց 

Հակոբյանին չներկայացնել Մ. Գորկու խմբագրությամբ 1916 
թվականին հրատարակված «/\pMHUCK3n ^1110թ31\'|)3» ժողո- 

. վածսլում։

Երբ 1"լ!“ աեսավ այգ ժողովածուն և ընթերցողներին հայտնի 
դարձավ, որ Հակոբյանր չի ներկայացված հայ գրողների ոլ բա

նաստեղծների շարքերում, այգ փաստի դեմ զայրույթով բողոքեց 

ամենից առաջ Ստ ևւիան Շահումյանը «Պայքար» թերթ ում ։

Շահումյանը նշում է. «Ընդհանրապես մեղ թվում է, վատ չի 

արված վիւդական և բեմական դրվածքների ընտրությունը։ Բայց 

այդ չենք կարող ասել բանաստեղծությունների մասին։

...Շատ ավելի լավ ընտրություն կարելի էր անել մասնավռ- 

րապես Հովհ. Գումանյանից և Ո'. Պատկանյանից, որոնց բանա֊ 

ստեղծոլթյոլները, բացի այդ, շատ են կորցրել թարդմանություն- 

ների մեջ, մանավանդ «Աբաքսի արտասուքը»։

Այնուհետև, շարունակելով իր դիտողությունները ժողովածուի 

նյութ երի ընտրության մասին, Շահումյանը նկատում է, որ չեն 

մոռացվել նույնիսկ մի քանի «փոքրիկ հեղինակներ»։ Բայց, ահա, 

ավելացնում է նա. «Թարգմանված բանաստեղծությունների ցանկը 

նայելիս' մեր մեջ հարց է ծագում, ինչո՞ւ չկա նրանց թւէում Հա֊ 

կոբ Հակոբյանը։ Գուցե խմբագիրները 1 մեծ կարծիք չունենալով 

նրա բանաստեղծական տաղանդի մասին, արժանի չեն համարել 

հիշելու նրան հայկական Պառնասում։

1 Նկատի անի ժողովածուի հայ իւժրաղիրներին, որոնք կատարել են նյու- 
Հերի ընտրությունը, խմրաղրել և ապա ղրանը ներկայացրել Մ, Գորկու ընդ

Հանուր խմրաղրությանը  — Խմր.:

Եզոլր... մեր մեջ կա մի ամբոդջ հասարակական խավ—դի. 

‘"ակցաթյան եկող հայ բանվորությունը, որի համար Հակոբ Հա

կոբյանը ճանաչված բանաստեղծ է։ Նա այդ բանվորության ցա֊ 

Հնրի և ուրախությունների արտահայտիչն է, նրանց աշխատանքի 

և կ'ս11' Դրդիչը։ Եթե հւսյ բանվորությունը անի որևէ նշանակոլ֊ 
Բյուն հայկական կյանքում, նրա բանաստեղծը անշուշտ պետք է 

“՛եղ դաներ այդ ժողովածուի մեջ։ Մ. Գորկոլ աշխատակիցները ոչ
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միայն պետք է հասկանային, որ այդ հարկավոր է անել, այլ 

պետք է ուրախությամբ անեին այդ: եվ անկասկած, Հակոր Հա- 

կոքյանի ‘Լերջին տարիների դրածներիդ կարելի էր մի գեղեցիկ 

ծաղկեփունջ կաղմել ժողովածուի համար...» Կ

Հակոբյանն /<ր նկատմամբ եղած հարձակումների ու արհա

մարհանքի պայմաններում մնում էր անընկճելի ու անււաս ան 

աներեր կանգնած պրոլետարական դրականության ււևոլյուցիոն 

դիրքերում:

Պրոլետարական գրականության գաղափարական հակառա

կորդների վայրահաչությանն ու հալածանքներին Հակոբյանը խի

զախորեն պատասխանում է' «Ազգայիններին» ոգեշունչ բանա

ստեղծությամբ (1916), որը լայնորեն հայտնի է նաև ռուս սովե

տական ընթերցողներին, Նիկոլայ Տիխոնովի հիանալի թարգմա

նությամբ։ Պատասխանելով իր գաղափարական հակառակորդ

ներին, Հակոբյանը միաժամանակ իր ստեղծագործական-դա դա

փա րա կան դեմքի վառ ու ճիշտ բնութագիրն է տալիս.

Նմա ն շեմ ես ձեր ս իր ելի պոետներին,

Ձեր րուրմերին եր պո օտար — մի իք որթ հնչուն, 

Ես չուզեցա հաճոյանաք ձեր սրտերին, 

Այս առօրյա, մեղկ ու թունոտ մղձավանջում։

Ես երգեցի գործարանի սև աշիւատանր, 

Եվ ձարձատված պո զպատ մեջքերն անիվի տակ, 

Ստեղծագործ հրաշքները կոշտ ձեռքերի,

• Հաղթանակող թաւիր նրանց վեհ պայքարի?

...Եվ մարղկության հավատալիքն ես երգեցի —

Ծա զիկներով ողջ պսակված մի մեծ երթի.,. 

Ես երգեցի հուրը հալող մ անտ րոնության, 

Եվ հրապույրը նորեկ կյանքի գեղեցկության։

Ցարիզմի տիըապԽտության վերջին մռայլ շրջանում' իր ռևո- 

լյուցիոն լիրիկայով, «Նոր առավոտ», «Կարմիր ալիքներ» և «Հա

վասարություն» պոեմներով, Հակոբյանն իրոք առաջավոր «մարդ

կության հավատ ալիքն է երգել» մեծ գալիքի մասին և հայ գրա

կանության մեջ աոաջինը ուրվադծել «նորեկ կյանքի գեղեցկու

թյունը»' սոցի ա լիստա կան-կոմոլնիսս։ ա կան գալիքը։

1 Ստ. Շահումյան. Գրականության մասին, Երևան, 1948, Լջ 105—108։
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10

Հակոր Հակոբյանի նախահոկտեմբերյան շրջանի ստեղծագործ 

էության ամենանշանակալիդ էջերիդ մեկը ((Հավասարությունն) 

պոեմն է։ ..

«Հավասարություն» պոեմում Հակոբյանը խիզախել է ռևոլյու

ցիայի հաղթանակիդ առաջ գեղարվեստորեն պատկերել ապագա 

սոդիալիստական հասարակությունը, իբրև մարմնավորված իրաՎ 

կանություն։

«Հավասարությունը» ռևոլյուդիոն ռոմանտիկայի մի դայտուն 

արտահայտություն է նախահոկտեմբերյան հայկական պոե

զիայում ։
Մտել եմ ահա մի նորեկ աշխարհ—

Մտել մի սքանչ հեքիաթի դոնով»

Այստեղ ամեն ինչ նո ր Լ ինձ համար — 

նոր ու կատարյալ իր վեհությունով. 

Արեր այսւոեղ փայլում է թեև 

Առաջվա շուքով,

Աստղերր գոհար ժպտում, ծիծաղում 

Գեղ ու հմայքով,

Ո այց կ.էանքն է Ո1քիշ> մարղիկր մի այլ,,.

Այսպես է սկսվում պոեմը։ Այնուհետև բանաստեղծը փորձում 

է պատկերել սոցիալիստական հասարակարգը' մարդկային նոր 

հարաբերություններով, կյանքի և աշխատանքի նոր պայմաններով, 

բարձրագույն զարգացման հասած տեխնիկայով Ու կուլտուրայով, 

իսկ այդ ամենի կենտրոնում' շահագործումից ու սոցիալական կա

պանքներից լիովին աղատ մարդուն' իր ֆիզիկական ու հոգեկան 

՛Աժերի անարգել զարգացման հնարավորություններով։

...Եվ աշխատանքը, որ քեռ էր առաջ, 

Զրկանք ու տանջանք'

Այժմ դարձել է նոր մարդու համար 

Հոգու զվարճանք,

,,.Ահա և կյանքր այն կարոտալիդ, 

Որ թվում էր ինձ հեռու մի երազ, 

Նա, որ եթերի անհյուս թելերից 

Եք ձեռքն էր մեկնում և մնում անհաս 

— Երականոլթյո ւն, իրականությո ւն,,»

Փսում է բանաստեղծը, երաղելով ու որպես իրականություն տես

նելով աշխատավոր մարդկության բարձրագույն իդեալը սոդիա֊ 

էիղմի հաղթանակը։
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«Հավասարություն» պոեմը ամփոփում է Հակոբյանի դրական 

գործունեության նախահոկտեմբերյան շրջանը, հանդիսանալով այն 

օղակը, որով միանում են բանաստեղծի նախասովետական և սո

վետական շրջանի ստեղծագործությունները։

11

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայից հետ։։ Հակոբյանը ունեցավ մի 

ամբողջ քսանամյակ ընդգրկող գրական գործունեություն ևս, որբ 

ոչ պակաս բեղմնավոր ու նշանակալից է, քան նախընթաց քսան

ամյա կինը։

1917—1920 թթ. շատ բարդ ու ծանր մի ժամանակաշրջան էր 
Անդրկովկասի համար։ Բոլորում էր իմպերիալիստական պատե- 

րաղմի երրորդ տարին։ Հակոբյանը նոր էր ավարտել իր «Կարմիր 

ալիքներ» ու «Հավասարություն» պոեմները և մտադրվել էր բա

նաստեղծությունների մի ամբողջական ժողովածու հրատարակել, 

երբ բռնկվեց փետրվարյան ռևոլյուցիան։ Պրոլետարական բանաս

տեղծի երդերի հերոսները' «բանվոր տղերքը» ուժգին զարկով 

տապալեցին «ցարի դահը»։ Բանաստեղծը տեսավ իր ռևոլյուցիոն 

երազանքի ու պայքարի առաջին արդյունքը։ Ժողովրդի «միահա

մուռ ուժով», «բանվոր հերոսների արյան գնով» վերջապես «[մ՛՜ 

կավ ցարն իր գսյհից» ոլ «խորտակվեց նա հիմնովին»։

Սակայն ռևոլյուցիան դեռ չէր ավարտվել, նրա բարձրս։դույն 

էտապը' սոցիալիստական ռևոլյուցիան, դեռ նոր պիտի սկսվեր։

Ահա այդ իրադրության մեջ հարկավոր էր որոշակիորեն ո։ 

կտրականապես սահմանագծվել ռևոլյուցիայի անհուսալի «ուղե

կիցներից», որոնց հետ մինչ այդ, սլա չքարի նախընթաց էտապում, 

որոշ սահմաններում կարելի էր ու անհրաժեշտ էր համագործակ

ցել, բայդ այժմ արդեն անհնար էր հանդես դալ նրանց հետ միա

սին միևնույն օրդանում։

Եվ ահա «Պայքար» թերթի 1917 թվականի հունիսի 16-փ 
համարում (X։ 50) բոլշևիկ աշխատակիցների ստորադրությամբ 
տպագրվում է «Բաց նամակ»' ուղղված «Պայքարի» րնթերցողնե- ■ 

րին և կուռս։կցական ընկերներին» ն Նամակն ստորադրել ԷԲ^

1 Տե՛ս ^Պայքար», 1917 թ., հունխւի 16, № 50, Լյ 2»
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խորագրությունից Ա. Մռավյանր (Ա. Մանսոլրյան), իսկ աշխատա- 

Հ/՛էյն եք/'9՝ ^տ- Շահումյանր, Ա. Միկոյանը, Հակ. Հակոբյանը 
(Պրոլետար), Ամիրյանը (Արս. Ամիրյան), Ա. Կտրինյանը, Հ. Կա

մարին, Ան. Վարդանյանը և ուրիշներ։ Այս «Բաց նամակո-ում 

բոլշևիկները հայտարարում էին, որ հեռանում են թերթից, այլևս 

անհնարին ու ռևոլյուցիայի համար վնասակար համարելով մեն

շևիկների հետ համատեղ աշխատանքը նույն որդանում է

Պրոլետարական րանաստեղծը բոլշևիկյան դվարդիայի հետ էէ 

նրա մարտական շարքերում։ Նրա համար ևս սկսվում է ռևույու- 

ցիոն աշխատանքի ու պայքարի նոր իրադրություն, մանավանդ 

այն ոլո՛գից, երբ պայթեց Հոկտեմբերյան Մեծ ռևոլյուցիան, ապա 

ամբողջ Ռուսաստանը բռնկվեց քաղաքացիական պատերազմի բո

ցերով, իսկ բանաստեղծի հայրենիքը' Անդրկովկասն ընկավ գեր

մանական ու անդլո-ամերիկյան իմպերիալիզմի ճիրանները1 

կոնտրռևոլյուցիոն «հանրապետությունների))' մենշևիկների, դաշ

նակների ոլ մուսավաթականների բարեհաճ օդնոլթյամր։

Այս իբադրության մեջ ամենից առաջ հարկավոր էր գործն ա-1 
կան պայքար մղել, իրականացնելու ռևոլյուցիա /ի հաղթանակը նաև 

հայրենի երկրամասում' Անդրկովկասում։ Այդ մարտական խնդիրն 

էր պատմությունն առաջացրել Անդրկովկասի բոլշևիկյան կազմա

կերպություններին, որոնք պայքարում էին հանուն սովետների 

իշխանության։

Եռանդուն մասնակցություն ընդհատակյա ռևոլյուցիոն֊քագա- 

քական֊ պաըտի ական աշխատանքին, ակտիվ աշխատակցություն 

բոլշևիկյան մամուլի օրգաններին, ոչ միայն որպես պոետ ու հե

ղինակ, այլև իբրև ղեկավար աշխ ատ ող, որպես խմբագիր կամ 

խմբագրության անգամ' Անդրկովկաս յան Երկրա№ ւ>ոմիտեի 

հանձնարարությամբ, — ահա Հ. Հակոբյանի գործունեության շրր- 

ջան ակը։

Այս տարիներին էլ Հակորյանը շարունակում էր աշխատել 

կովկասյան բանկում, իրբև հաշվապահ։ Այդ հանգամանքը մի կող

մից նպաստում էր ընդհատակյա ռևոլյոլցիոն-պարտիական աշ

խատանքին, սակայն մյուս կողմից էլ խանգարում, որովհետև 

թույլ ևէբ տսյլիս պարտիական գործչին անհրաժեշտ դեպքում ցան

կացած տեգը մեկնել' տրված մարտական առաջադրանքը կատա

րելու համար։ Ւսկ Վրաստանում տիրող ռեժիմը' կոնտրռևոլյուցիոն 

մենշևիկյան կառավարությունը, օրեցօր ավելի կատաղորեն էր 

հետապնդում բոլշևիկներին, մանավանդ ղեկավար գործիչներին.

17 Սովետ, դրակ, պատմ.
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որոնց ձերբակալումով փորձում էր խեղդել շարժումը, կանխել 

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի ալիբի տարածումը ԱնգրկուԼկասում ։

Հակոբյանն էլ ենթարկվում է մենշևիկյան կառավարության 

հետապնդումներին։ 1918 թվականին, երբ Վրաստանը հայտարար
վեց «անկախ ռեսպուբլիկա» և երբ սկսվեցին մենշևիկյան «դե

մոկրատիայի» խստությունները բոլշևիկների նկատմամբ, Հակոբ

յանն էլ' պարտիայի Երկրային Կոմիտեի մի չարբ անդամների 

հետ միասին, թողնում է ^'իֆւի“ք և դնում Հյուսիսային Կովկաս։ 

Այստեղ, Պյատիգորսկում հրատարակվող «Կարմիր օրեր» թեր

թում նա տպադրում է մեկ տարի առաջ ավարտած, բաւց դեռ ան

տիպ մնացած «Հավասարություն» պոեմը և աշխատում Պյատի- 

ղոՐ"կ1՛ քաղարային կոմիտեում, լինելով նրա գործունյա անդամը։ 
1918 թ, նոյեմբերին Հակոբյանին, որ իր ընտանիքով նորից վե

րադառնում էր խիֆլիս, ճանապարհին մենշևիկները ձերբակալում 

են և իբրև քաղաքական բանտարկյալ բերում խիֆլիս։ Սակայն 

հիվանդության պատճառով նա ենթարկվում է միայն տնային 

բանտարկության' մինչև Վրաստանում սովետական կարդերի հաս

տատումը!

Կովկասյան Երկրային Կոմիտե, Ս՚իֆյիսի կոմիտե, Ստ. Շա- 

հումյան, Սերդո Օրջոնիկիձե, ^իր Աախարաձե, Ս'. Ցխակայա, 

^Սո2ա Ջ ափարիձե, Կամս և այլն, — ահա անուններ, որոնց հհս։ 

կապված է Հակոբյանի կյանքն ոլ գործունեությունն այլ/, տարի

ներին։ Սրա անունը սերտորեն կապված է֊ նաև Անդրկովկաս  յան 

Բ"12^/՚կյան մամուլի այդ շրջանի մի բանի օրգանների հետ («Կար
միր օրեր», Պյատիգորսկ, 1918 թ., «Պահակ», խիֆլիս, 1920 թ., 
«Նոր ուղի» շաբաթաթերթ, 1920 թ., և «Կարմիր աստղ», 1920 թ.)։

Այղ թերթերում պարբերաբար տպագրվում էին Հակոբյանի 

հրապարակախոսական հոդվածները, որոնք վերաբերում էին քա

ղաքական կյանքի ոլ պայբարի h պարտիական աշխատանքի հրա
տապ հարցերին։

Կլանված ՛պարտիական աշխատանքով, Հակոբյանը հնարավո

րություն չուներ գեղարվեստական նոր գործեր ստեւլծելու։ «Հավա

սարությունից» հետո' 1917 —1918 թթ. ընթացքում Հակոբյանը չի 
դրել և ոչ մի բանաստեղծություն, իսկ 1919 թվականին դրել է 

միայն երեբր' «Աշխատանքի էլեգիաներ» շարքից «Սև ոսկին» ու 

«Ավաղի տակ», ինչպես նաև «Վ. 1>, Լենին» բանաստեղծություն
ները։

«Աշխատանքի էլեգիաներում» բանաստեղծը պատկերում I,
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Բաքվի նավթահանները, բանվորների ստրկական ծանր աշխա

տանքը և կոչ անում նրանը ((նավթատիրոջ բուկը սեղմել թաթերի 

մեջ», տեր ղաոնալու իրենը կյանքին ու աշխատանքին։

((’I,, 1'. Լենին» բանաստեղծությունը (1919) առաջիններից

մեկն է բովանդակ ս ովետա կան պոեզիայում, որ նվիրված է ռևո֊ 

1!ոլ՚յ1'աւ1' '^'^ առաջնորդին։
լԼբա աո ան ում Սովետական իշխանություն հաստատվելու ժա

մանակ Հակոբյանը Վրաստանի Ռևկոմի անդամ էր և իշիւանոլ- 

թյան գրավման օրն իսկ նշանակվեը «Օ՚իփլիսի բոլոր բանկերի 

կոմիսար», ինչպես ինքը՝ Հակոբյանն է դրում իր նամակներիը 

մեկում։

Կարճ ժամանակաշրջանում նա հաջողությամբ իրականաըրեց 

րոլոր բանկերի վլեաականացումըւ ((թանկերը բուրժուազիայի 

ամուր բերդերն են, մինչև չգրավենք..., կապիտալիստները զինա

թափ չեն լինի», — ասել է Հակոբյանը դեռ 900-ական թվական-՛ 

ներին' Ավ. Ւսահակյանի հետ զրուցելիս Ն

Հակոբյանի' այս տարիների (1917 —1920), ինչպես և հե

տագա ժամանակաշրջանի դրսւկան գործունեությունը պետք է 

դիտել սովետահայ գրականության սկղբնափորման ու ձևավորման 

ընթացքի հետ օրգանապեււ կապված։

1923 թվականին ամբողջ Անդբկովկասու մ մեծ հանդիսավորու

թյամբ տոնվեց ռևոլյուցիայի բանաստեղծի գործունեության 30-. 
ամլա հոբելյանը։ Այդ առթիվ Սովետական Հայաստանի ու Սովե

տական Վրաոաանի կառավարությունները Հակոբյանին շնորհեցին 

«Հանրապետության ժողովրդական բանաստեղծի» կոչում։ նույն 

թվականին վրացերեն, ադրբեջաներեն ու ռուսերեն լեզուներով 

հրատարակվեցին նրսւ բանաստեղծությունների ու պոեմների Ժո

ղովածուները։

Բանաստեղծ ի դրական գործունեության 30-ամյա հոբելլանը 
նշվում Լ նաև Մոսկվայում, ուր մեծարանքի խոսք է ասում Ա, Լոլ֊ 

նաչարս կին։

Այսպիռով, բանաստեղծի ռևոլյուցիոն երազանքի «նորեկ աշ* 

խարհը» պատվով ու փառքով է պսակում «պրոլետարիատի դասա֊ 

կարդային կռվի, նրա տանջանքների ու հաղթանակի խանդավառ 

երդչին»' ստեղծագործական կյանքի նոր հորիզոններ բացելով 

նրա առաջ։

1 Ավ. 1<սահա||յա&, եմ հուշերից, 1945, էշ 42։
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Սկսվում է Հակոբյանի ստեղծագործական կյանքի նոր շրջանը' 

/սովետական գրականության հիմնագրման ՈԼ հետագա զարգար֊ 

ման համար մղվող պայքարի շրջանը։ Այժմ էլ, հավատարիմ իր 

ստեղծագործական դավանանքին' գրականության ոևոլյուցիոն գա

ղափարայնության Ու ժողովրդայնության սկզբունքին, բանաս

տեղծն իր դր/՚չն ամբողջովին ի սւգաս է դնում սոցիալիզմի կա

ռուցման գործին։

Ցարիզմի ոլ կապիտալիզմի դեմ մղված ռևոլյուցիան պայքա֊ 

րի երգիչը այժմ հանգես է գալիս, որպես Սովետական Հայրենիքի 

ժողովրդական բանաստեղծ, աղաս։ աշխատանքի, սոցիալիզմի 

հիմնադրման աոաջին մեծ կառուցումների, սովետական բաղմ֊ 

աղդ ժողովրդի աշխատանքային հերոսության երգիչ խորապես 

համակված սովետական հայրենասիրության և ինտերնացիոնալիզ

մի ոգով։

1920-ական թվականներին վեճ էր դնում այն հարցի շուրջը, 
թե հնարավո՞ր է արդյոք ստեղծել նոր, սոցիալիստական գրակա

նություն ոլ արվեստ, I։ եթե ս։յո, ապա ի՞նչն է կազմելու նրա 

^1Ո,ՍՕ։ նրա թեմատիկան։ Հակոբյանը պաշտպանում էր պրոլե

տարական-ս ո ցի ա լի ստ ական կուլտուրայի ստեղծման հնարավո

րությունն ու անհրաժեշտութրււնը, և հենց իր ստեղծս։դործական 

պրակտիկայով, իր այս շրջանի պոեզիայով, ցույց է տալիս, թև 

ինչն է կազմելու նոր, սովետական դրականութ յան հիմնական 

նյութն ու գաղափարական բովան գա կությունը։

Հակոբյանի հետհոկտեմբերյան շրջանի ստեղծագործությունն 

րնգհան ո։ ր առմա մ բ կարելի է բնորոշել որպես սովետական ազատ 

ժողովրգի հերոսական աշխատանքի ու պայքարի, սոցիալիզմի 

հիմնադրման առաջին մեծ կառուցումնե ր ի պոեզիա, որի դագա֊ 

փարական բովանդակությունը սովետական հայրենասիրությունն է։

Լիրիկական բանաստեղծություններ, չափածո զրույցներ, պոեմ

ներ, պատմվածքներ, գեղարվեստական բնույթի հուշեր ի «Ագի

տատորի հուշերից)) վ, պատմվածքներ հեղափոխականների կյան

քիկ։ ուղե դրա կ ան ակնարկներ, հրապարակախոսական ու քննա

դատական հոդվածներ,— ահա աքսպիսի բազմազանությամբ է 

հատկանշվում Հակոբյանի հետհոկտեմբերյան շրջան/։ գրական 

գործունեությանը։

Սայ9՛ իհարկե, այդ ամենի մեջ արժեքավորը նրա բանաստեղ֊
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Էություններն ու պոեմներն են, որոնք հանդիսանում են այն մնա* 

Հուն ավանդր, որ մ ո.ծել է Հակոբյանը Հայ ժողովրդի սոցիալիս* 

տա կան վերածննդի դրականության մեջ։

Հակոբյան ի այս շրջանի պոեզիան' իր թեմատիկայով ու դա* 

ղաւիարական բովանդակությամբ հատկանշվում Լ Pn["P այե Հիմ~' 

նական գծերով, որոնք բնորոշ են սոցիալիզմի կառուցման դարա* 

շրջանի դրականությանը։

Անխզելիորեն կա լզված լինելով սովետական իրականության 

հետ, մշտապես զդալով ու վերապրելով սոցիալիզմի հաղթանակի 

համար մղվող պայքարն իր դժվարություններով ու հաղթանակն ե~ 

րով, և որպես այդ պայքարի անձնվեր զինվոր, բոլշևիկ բանաս

տեղծը երբեք ետ չի մնացել կյանքի առաջընթացից։ նրա ստեղ

ծագործական հղացումները համընթաց են եղել սովետական կյանՀ 

ըին, սոցիալիստական շինարարությանը։

Ահա «թարթոնք» (1925) րանաստեղծությունր, ուր բարձր 

ոգևորությամբ պատկերված է Անդրկովկասի սովետական զար

թոնքը, եղբայրական երեք ռեսպուբլիկաների շինարարական կյան

քի սլաթոսը «հիասքանչ գալիքի» հեռանկարով։

Սովետական Հայրենիքի սիրո ու հպարտության հորդահոս 

զգացմունքի արտահայտություններ են «Կարմիր հայրենիքիս մե

լոդիաներից» շարքի բանաստեղծությունները («Բաքու», ■ «Գյան* 

ջա», «Երևան», «Աիոնգկս», «Զորագէս ում »), որոնք միաժամանակ 

համակված են սոցիալիստական շինարարության պաթոսով, մռայլ 

Ու տխուր անցյալի և նոր, Սովետական Հայրենիքի ցայտուն 

կոնտրաստով։
Ահա նոր, լուսաշող Երևանի բանաստեղծական պատկերը 

հին, նախասովետական անշուք Երևանի հակադրությամբ։ Ղեռ 

քսան տարի առաջ, առում է բանաստեղծը

Երևանք — պատյան կավե պատերի.

ՉԼիր տեսնում տուն կա քակում, կամ կանաչ, 

Կավե պատերն չորած քարվան ուղտերի։

Հիմա շուրջդ րտրծրասլաց պալատներ, 

Բ՛րամի կա՛նչ, հաղթանակող ո։ դվարի. 

Դեռ կիւ։աչեն, րայց ի նչ ղողտրիկ են տներ. 

Ամեն մի քար կարմիր տուֆից-կարմիր վարդ։

Հիմա նախկին Երևանք այն խավար

Լույսերի մեջ ղոհարափայլ ու հստակ — 

կարծես հսկա Մոսկռվն լինի լուսավառ, 

Բեկուղ դիլերն դիրք րեր կարդա լույսի տակ։
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Ու պրտրտվսւմ, պըւպէտվում է ամրողջ օր 

Կերտողների կարսսւելր եռան ղի.

Դեռ շուռ չեկած' տեււնում ես ղու ահա նոր 

Մի Լա^ փոՂ.սՁ արղեն ելել է ոտի։

Բանաստեղծությունների մի այլ շարքով («Պրոլետարիատի 

երհԸ^, ^մ սերը», «թաթախը», «Մետաքսագործարանը», «Տևքս֊ 

տՒւ րանվորի երգը» և այլն) Հակոբյանը սկզբնավորել է սովետա

կան կյանքի աշխատանքային լիրիկան, արտահայտելով սովե

տական երկրի աշխատավորների խանգավաւլոլթյունը, հույզերն ու 

խոհերը։

Սովետական կյանքի մոտիվների հետ սերտորեն առնչվում է 

նաև ռևոլյուցիոն անցյալի վերհուշը, որը նշանակալից տեղ է գրա

վում Հակոբյանի հետհոկտեմբերյան շրջանի ստեղծագործության 

մեջ։ Անդրադառնալով ռևոլյուցիոն անցյալին, Կոմունիստական 

պարտիայի անցած ուղուն, բանաստեղծը վառ ի պահում ռևոլյու

ցիայի հերոսական տրադիցիաները, «նորեկ աշխարհի» երիտա-' 

սարդ սերունդը պետք է դաստիարակվի այդ տրադիցիաների ոգով, 

պրոլետարական ինտերնացիոնալիզմի ոգով։ Համակված այդ ազ

նիվ Ղհացմ ունքով, բանաստեղծը վերհիշում ու պատկերում է մո

տավոր անցյալի ռևոլյուցիոն պայքարի հերոսական դրվագները և 

այդ պայքարի վ։առքով պսակված անվանի գործիչների վսեմ կեր

պարանքը։ Հիշենք բանաստեղծությունների այն շարքը, որ նվիր

ված է բոլշևիկների պարտիայի անվանի գործիչներին' «Ստեւիան 

Շահումյանին», «Քսանվեց էին», «Միխա Ցխակայային», «Կամո- 

յին», «Սերգո 0 րջոնիկիձեին», «Ա. Մյասնիկյանին», «Գևորգ

Աթարբեկյանին»։

13

«Աստվածները խոսեցին» (1922), «Բայլշևիկ է Շիր֊Կանալը» 

(1924), «վոլխովստրոյ» (1925), «Լենինգրադյան պոեմ» (1929 — 
1930), «Քաղաքը» (1931), «Թիֆլիս» (1933), «Կարմիր Աստղիկը» 
(1933), «Արևն ու աշխատանքը» (1935), — ահա պոեմների ու ծա
վալուն բանաստեղծությունների այն շարքը, որ ստեղծել կ Հակոբ

յանն իր կյանքի վերջին 15-ամյակում։ Բացառությամբ «Բ'իֆլի- 
սի», մասամբ և «Լենինգրադյան պոեմի» մի քանի ֆրադմենտնե- 

ր/՚> որոնց նյութը մեծ մասամբ ռևոլյուցիոն անցյալն է, րոլշևիկ-
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յան կյանքն ու պայքարը ցարիզմի մռայլ տ/ւր սա/ետ ութ յան շրր- 

ջանոլմ, մյուսները պատկերում են սոցիալիստական շինարարում 

թյունը, ջրանցքների, էլեկտրակայանների կառուցումր, բանվոր

ների Ու գյուղացիների աշխատանքային սխրագործությունը։

Հակոբյանի պոեմներում հանդես են գալիս կապիտալիզմի 

շղթաներից ազատագրված բանվորական ու գյուղացիական մաս

սաները, որոնք այմմ ավելի, քան երբևէ, գիտակցում են իրենց 

տիտանական ուժը և վերակառուցում աշխարհը' սոցիալիղմի-կո- 

մունի զմի իրականացման հեռանկարով!

Ահա, օրինակ, «Աստվածները խոսեցին» պոեմը' գրված 

1922 թ., երբ Անդրկովկասը նոր էր սովետական դարձել, իսկ բո- 
վանգակ Սովետական Հայրենիքը նոր էր սկսում աղատ շունչ քա

շել քաղաքացիական եռամյա պատերազմից, որպեսզի ձեռք զար

կի նորի կառուցմանը:

Պատմական հենց այդ իրադրությունն է պատկերել Հակոբյան 

նը ^!՚21աԼ պոեմ ում, որը Հայաստանի ու ամբողջ Անդրկովկասի 

սովետական ւլարթոնքի առաջին արձագանքն է մեր պոեւլիայում։

Բանաստեղծի այգ պոեմում սովետական <1 ողոլսուրդը պատ- 
կեբւէում է որպես «մեր օրերի Պրոմեթեոս»։ Նա մարմնաւէորում է 

աթ1 ճշմարիտ գաղափարը, որ իսկական աստվածները հենց նրանք 

են, որ իրենց կամքով վերափոխում են երկիրը։

Բանաստեղծը «նոր աստվածներ» է անվանում բանվորներին 

ու աշխատավոր գյուղացիներին, որոնք երեկ միահամուռ հարվա

ծով խորտակեցին շահագործողների դարավոր տիրապետությունը, 

իսկ այմւք սուԼետական կարգերի շնորհիւԼ է՛լ ավելի հզորացած՝ 

հիմնու/փն վերաւիոխում են երկրի դեմքը և կառուցում են նոր 

կյանք։

«Աստվածները խոսեցին» պոեմի 7~րղ գլխուլք բանաստեղծն 
ասում է, որ ինքն ականատես է երկրի մեծ «վերաշինոլթյանր»։ 

Նա ււևոլյոլցիայի հաղթանակը նվաճած ժողովրդին անվանում ԷՀ 

«տիտան» և նոր աշխարհի ու նոր կյանքի կառոլցմւսն մեջ մողո- 

‘և՚Րհ/1 ցուցաբերած ստեղծագործական հզորության համւսր' նրան 

համեմւստում է հին աշխարհի հանճարեղ քանդակագործ Ֆի

դիասի հետ.

Ես տեսա ինչպես տի տանը հաղթած 

Կռվի ճակատում, 

Այ թե րում հուրը իւանղավաոության 

նոր ^Jտ^/^, 4 կերտում։

263



Ինչպես Ֆիզխսս, որ րրէՂ ձեռքին, 

Շնչով հանճարի

Ներշնչում էր կյանք, իմաստ ու որյի 

Անշունչ մարմարին'

Այնպես էլ մարւչր նոր աստված զարձած— 

Նորեկ աշխարհի —

Հողի էր շնչամ հիվանդ ոլ մեռած 

Մերենաներին։

• ••$է որ մարզածին աստվածներն են այն, 

Աշխարհիս համայն,

Որոնք նոր ուզի, Նոր կյ՛անք են կերտում 

Մարզկուի!յան համարւ

Հակոբյանի այս շրջանի պոեմներից առավել հաջողված և ար- 

հերավոր են «Բայլշևիկ է Շիր-Սանալը» և «'Լոլխովստրոյը»։

Ժանրային առանձնահատկությամբ «Բայլշևիկ է Շիր֊Սանալը» 

1իրիկական֊կպիկական պոեմ է, ավելի ճիշտ, ոգեշունչ մի ներբող 
նվիրված Հայաստանի սոցիալիստական շինարարության առաջնե

կին, նրա խիդախ կառուցողներին։

Շատ արտահայտիչ է պոեմի վերնադիրը. «Բայլշևիկ է Շիր- 

Կանալր» բնութաղրող արտահայտությամբ բանաստեղծը սիմվոլաց

նում է Սովետական Հայաստանի շինաբաբակտն առաջին խոշոր 

ձեռնարկման նշանակությունը, որպես բոլշևիկների պարտիայի 

մեծագործության մի կենդանի արտահայտություն։

«Բա ղշևիկ է 0 իր֊Սան ալը» արժեքավոր I; նրանով, որ այստեղ 
Սովետական Հայաստանի վերականգնման շրջանի աոաջին մեծ 

շինարարության մ ո դովրդա֊տնս։ I. ս ա կան նշանակությունը րացա- 

հայտված է բանաստեղծական պատկերման ձևերով։ Այլ կերպ 

ասած' սոցիալիստական րովան դակությունը մարմնավորված Լ 

հայկական աղդային ձևի, ժողովրդային բանաստեղծական արվես

տի միջոցով։

Հրանցքի կառուցման ընթացրն "լ պատմությունը տրված է 

մի բանի շտրիխներով միայն։ Այսպես, «Նախհբդանրի» “կգրի 

տողերից իմացվում է, որ կառուցումը անել Լ մռու երկու տարի 

(«...յոթ հարյուր յոթ օրվա միջոցում») և որ ջրանցրի շինարա

րությունը համաժողովրդական բնույթ է ունեցել, այնտեղ լռվել Լ 

«հագար հագարների բլանդների երդը», եղել են անթիվ «ական

ներ/։ պայթյուններ...», իսկ հաղթանակը նվաճվել I; շնորհիվ «աշ
խս։ տ անրի հերոսների», որոնբ «Արվւաչայի <11։։։ ափերին դրո^ 

տալով... լիրբից-գիրք գրավել, իրար են միացրել թունելն երր»։
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«Նախերգանքին» հաջորդող առաջին գլխում բանաստեղծը դե- 

ՂԿՒկ պատկերավորությամբ անձնավորելով ջրանցքը' նկարած 

գրում է նրա տարածական ընդգրկումը.

^այւշևխւ է Շիր-Կանալր-մի աժդահա հեքիաթային, 

Շուրթը նրա ջուր է խմում պաղ ակունքիցն Արփաչայի, 

Գլուխք հաղթ թաղել է խոր կանաչագույն, զուլալ դետում, 

Պոչը հեռու կապսի ծորում, ալիքներ է հեռու նետում։

Մե ծ ու մե ծ է Աիր֊կանւսլր, կամարաձև, դեղեցկաթուէ.

Փաթաթվել է, ո՜նց է զրկել Շիրահարթր երկու թաթով. ■ 

Ս՛ի խանդավառ կարոտ ունի, էն ծարավը սիրած յարի, 

եր կարծես թե սեր ու խանդի կարոտեյ է հւսղար տարի։

Բանաստեղծն ասում է, որ ջրանցքի շնորհիվ «մերկ անա

պատը» կվերափոխվի ու կծածկվի «խաս կանաչով».

/1 լ մի թիդ հող, ո՛չ մի ավան և ո՛չ մի գյուղ խո չկանդ դաշտից 

Զգում ես, որ չի տանջվելու այսուհետե բարկ երաշտից։

Նորակաոոլյդ ջրանցքի մեջ բանաստեղծը տեսնում է «լույս 

ապա ղան Հայաստանի»։

Գարերով անջրղ/ւ հողերը ոռոգելու, կենդանացնելու հետ միա

սին Արփաչայի (Ախուրյանի) քթերը էլեկտրական լույսի գործող 

աղբյուր են դառնում, որ «հսկա ումով»

Պիտի շարժի 

Ջրաղացներ,

Այն երկիրը, 

Այսօրից ետ

ու փոթորկի գործարաններ ու ֆաբրիկներ, 

սղոցարան, ալեկոծի հող ու ցանքեր։

որ դարերով քարացել էր ու ցամաքել 

պիտի երդի աշխատանքի հզոր երդեր։

Շա տ է տանջվել ու տոկացել անհարադատ մարդոց ձեռքին, 

1’սկ այսօրից թող նվաճի ու տիրանա իր նոր կյանքին։ 

Ու կտանջվեր նա էլ նորից, թե չծնվեր հաղթ պատանին, 

Թե չհասներ Շիր-Աանալր— Բաափիկր Հայաստանի։ ✓—

Այս պոեմում բանաստեղծը գեղարվեստորեն մարմնավորում է 

Վ. I1. Լեն ին ի պատմական ծրագրային Ոո1Աու^թ Կովկասի կոմու֊ 
նիստնեըին' «է/եկտրիֆիկացիայի, ոռոգման խոշոր աշխատանք/ 

ներ սկսելու» և դրանով իսկ «անցումը դեպի սոցիալիզմ ամրա

պնդելու» մասին։
Հակոբյանը չէր սահմանափակվում Սովետական Հայաստա

նով ու Անդրկովկասով։ Նրա ստեղծագործության ողևորության 

տեսա դաշտը մեծ Միությունն էր' Ախուրյանի (Արփաչայի) ափե

րից մինչև Վոլխովի ափերը, լայնածավալ սոցիալիստական մեծ
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Հայրենիքը։ Իր մայր հայրենիքում' Սովետական Հայաււտանոլմ ու 

Անդրկովկաս ում ծավալվող շինարարությունը նա իմաստավորում 

էր միութենական կյանքի հեռանկարի մեջ, իսկ Սովետական 

Միության այլ վայրերում կատարվող շինարարության մեջ նա 

տեսնում էր նաև իր հարաղատ Անդրկովկասի ու Հայաստանի 

բարգավաճման ու ծաղկման հեռանկարը։

Ս իր~Ս ան ալի և Զորագէսի հետ միասին նա հոգեղմայլ խան

դավառությամբ ունկնդրում և արձագանքում է Վոլխովստրոյի ու 

Դնեպրոստրոյի կառուցման հղոր աղմուկին, ընկալելով այն իբրև 

մի միասնական, ներդաշնակ սիմֆոնիա, որի մեջ բանաստեղծն 

զգում է Հայաստանի և Անդրկովկասի, Ռուսաստանի և Եւկրաինա- 

յ/1 սոցիալիստական զարթոնքը' նոր կյանքի այգաբացին։

Այս առումով նշանակալից գործ է «Վոլխովստրոյ» պոեմը

(1925),
Ժանրային առանձնահատկությամբ ու կառուցվածքով «Վոլ- 

խուէստրոյը» նման է «Բայլշևիկ է Շիր֊Եանալը» պոեմին։

Նկատելի ձևական նմանություններով ու ընդհանրություննե

րով հանդերձ, «Վոլխովստրոյը» Հակոբյանի ստեղծագործական 

մտքի նոր էջն է. մեծաշունչ ոգևորությամբ նա պատկերում է Սո

վետական Միության էլեկտրիֆիկացիայի առաջնեկի կառուցումը' 

որպես լենինյան հանճարեղ նախագծումների իրականացման առա

ջին նշանակալից քայլը։

Եվ եթե Շիր-Կանալի բանաստեղծական պատկերման մեջ հե

ղինակը սիմվոլացնում է Սովետական Հայաստանն իր վերածննդի 

ընթացքի մեջ, ապա Վոլխովի հիդրոէլեկտրակայանի կառուցման 

պատկերումով բանաստեղծը սիմվոլացնում է լենինյան մեծ նա

խագծումների իրականացման հաղթակս։ն ընթացքն իր հմայիչ հե

ռանկարներով։ Բանաստեղծը գեղարվեստորեն մարմնավորում է 

Լեն ին ի իմաստուն պտտււամն այԱ մասին, որ «էլեկտրիֆիկա- 

ցիա֊րՍովետական իշխանութ յուն = կոմունիզմ»։ Իբրև բնաբան բե

րելով Վ. Ի. Լենինի այդ իմաստուն ասույթը, Հակոբյանն իր պոե

մում կոմունիզմի իրականացման ֊լենինյան գաղափարն է արտա

հայտում։
Սոցիալիստական մեծ շինարարության առաջնեկի' Վոլխովի 

էլեկտրակայանի կառուցման մասին պոեմը, Հակոբյանը չի դրել 

մտացածին ւդատկերացման մղումով, այլ այն անմիջական բուռն 

ներշնչումով, որ ս/ոետն ապրել է' անձամբ դիտելով իր ոգևորու

թյան օբյեկտը' Վոլխովստրոյը, 1925 թ. սկղբինւ Բանաստեղծի
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աթխիվում պահպանված են այն ծոցատետրերը (բլոկնոտները^/ 

որոնցում նա դրի է առել իր տպավորություններն ու դիտողոլ֊ 

թյունները։ իր տեսածն ու լսածը Վոլխովստ րոյում, ինչպես նաև 

իր պոեմի առաջին չորս֊հինդ գլուխները։

Վոլխովստրոյ կատարած իր այցելության մասին րանաստեղ~ 

ծը հիշատակում է նաև պոեմում, որի աոաջին մասն սկսվում ի 

Հենց այդ այցելության հիշատակումով։

Այնուհետև, պոեմում լիրիկական ջերմությամբ դրսևորված են 

այն մտերմական ապրումները, որ ղդացել է բանաստեղծը Վոլ֊ 

խովստրոյին մոտենալիս։

Ահա «աստղացանցով բացված լայն ճանապարհը», որով անց֊ 

նում է բանաստեղծին տանող գնացքն ու մոտենում կառուցման 

վայրին։ Գնացքի լուսամատից նայելիս, թվում էր թե՝ «քայլում 

են կրակները», պտտվում են սյուն առ սյունն

Կրակները ձայնում են ինձ կարմիր Լ^ղվով հազարանց, 

Հենց իմանաս ինձ կանչում են՝ որ այցելեմ ես նրանց. 

Ժպիտ տ’Ա' ու մպիտա/ տւ/ին նրանը ինձ ողջույն. 

Բարևի էր այղ պատասխան պոետ-սրտիս ղողղոջուն։ 

Ու մոտեցա լույսերին այն ղյութական իմ օղակից, 

Խոր ւՒտ1Խ,ր ^Ւ աղաղակ սրտ^կաց կրծըիս վանղակից» 

Ուրախացան, երր ինձ տեսան, որ Կովկասից եմ եկած 

ճանաչեցին որ օտար չեմ—հարազատ եմ ես իրանց.,»

«Նախերգանքում» տրված է Վոլխովստրոյի կառուցման պատ

մական մոմենտը, Սովետական երկրի, ինչպես բանաստեղծն է 

արտահայտվում՝ ((1'լյիչի հայրենիքի» ներքին ու արտաքին իրա
դրությունը.

Դու հղացար ու ծնվեցիր մորմոքի այն օրերում, 

երր եչյիչի հայրեն իրն Ւ.ր երկունքի մեջ դողացվում, 

երր սով ու աիի, սառնամանիք մահասարսուռ թևերով 

Սուրում կին երկրիդ վրա, հողրւչ ծածկում ւյիերով։ 

...Դու ծնվեցիր [պրտումի, տագնապների այն մամին, 

Սրր Մոսկովին գավ կր նյութում անդամ ներքին թշնամին, 

Երր մարս՛ի կոչ կայծակներին, հարամու դեմ անողոք, 

Եվ Վւղխովն իսկ խռովարկու ծայթրեց մի օր իք քողորւ 

Ու ծնվեցիր առողջ դավակ, նման հրաշք-մանուկի, 

Հաղիդ կարմիր ատչաս շապիկ—նախատիպար Գւպիրի. 

Ու աճեցիր պարթև հա սակ-։ի ործան քների րովերոլմ՝ 

Հռչակդ մե՜ծ, աշխարհ ու մի՜ն, ցամաքներում, ծովերում...

Պոեմի «Նախերգանքին» հետևող «առաջին մասն» սկսվում կ 

վոԱսովստըոյի կառուցման «տեխնիկական կազմի» նկարագրող
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թյամբ, Այստեղ բանաստեղծդ հիպ եբբո [իկ համեմատություններով 

ու մետաֆորն երով պատկերում է էլեկտրակայանի վեհությունն 

ու նրա կառուցման հո յա կա պությոլնը, Նկարագրելով էլեկտրա*, 

կայանի կառուցման հիասքանչ տեսարանդ, պոետդ ձգտում է 

պատկերել նոր հասարակության տնտեսական կյանքի ինդուս

տրիալ հիմքդ, կառուցողների աշխատանքային հերոսականությու

նդ, կապիտալի ճնշումից ազատագրված բանվոր մարդու ստեղ

ծագործական հզորությունդ: Հակոբյանդ Վոլխովստրոյի կառու

ցումդ դիտում է իբրև լենինյան պլանի իրականացման հաստա

տուն սկի ՛Մ’ Ւր1’^ սոցիալիստական մեծ կառուցումների անվերջ 
շղթայի աոաջին օղակդ' "նախատիպարդ գալիքի», որի իրակա

նացումդ բանաստեղծին համակում է անսահման ոգևորությամբ) 

Նա երազում է այն մասին, որ Սովետական Միության բոլոր ռես

պուբլիկաները մոտ ապագայում կզարդարվեն Վոլխ ո վստրոյների 

ցանցով.

Քանի՜-Հանի՜ Վոլխովստրռյներ կառուցելու ունենք ղօրծ, 

Սա ԼԱՈԱ1ջին քարը միայն, կիկլոպների ջահել փորձ։

Վոլխովստրոյի նկարագրության մեջ փայլում է պոետի տա

ղանդդ։ Պոեմում նյութական շոշափելիությամբ, քանդակագործա

կան ռելեֆությամբ տրված է Վոլխովստրոյի կառուցման կենդանի 

պատկերն այնպես, որ ընթերցողի տեսադաշտում երևում է վիթ

խարի մի շինարարություն' իր ընթացքի նյութականությամբ Ո» 

շինանյութերի առարկայականությամբ, Ահա պոեմից մի հատված' 

Վոլխովստրոյի կառուցման բնանկարը.

Գետր մի ձոր լայնաբերան—մեջք է ավել տիտանի, 

միապաղաղ /հոների պես պատեր շարել բետոնի. 

Անտառներ են շարժվել տեղիք ու ճախրում են օղի մեջ' 

Հաղարացանց վերելքների լաբիրինթոս մի անվերջ։ 

Սրիտասարղ անտառներ/։ թարմ, հյութալի փայտերից 

Օղն է արբել /սնկաբույրով, օղր հափրել րուրալից. 

Ու վերամբարձ շենքերրն այն կամարահուպ դռներով' 

Մեկի մեջքին, մյուսի ուռին բեռներ ղարձեյ լեռներով. 

Երկաթները միւիոնավոր կեռ ձողերով ջրսպինղ 

Մաղողն, են, իրար ձուլել ցեմենտ, ավաղ, ղրանիտ. 

Բետոններ են ծնվել այստեղ խորունկ դետի հատակից' 

Եկն/, թափվել դետի երախ ու հրճվում են խոյանքից։ 

Զսպված ղետր երկու թևով ջրամբարի սեղմած ծով, 

Սառցապատը նրան խեղդն/ վիթխարի կուռ ղանղվածով. 

Վոլխով դետը իր հատակով մեջքից քաղա՜ք կ ծնել' 

Բետոնների, ամբարտակի, վիադուկի հսկաներ...։ .
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Վոլխովի ափերին ցրված' մի կողմից րանվորի, մյուս կողմից 

Լենինի արձանները սիմվոլացնում, իմաստավորում են Վոլխով- 

ստրոյը' Ս "վետական երկրի ղարղացման հեռանկարով։

Հակոբյանի այս պոեմը պատիվ I; րերոլմ թե՛ հեղինակին և 
թե' սովետահայ պոեղիային, որովհետև նա այն առաջին մեծ 

օղակն է, որը վերածնվող հայ ժողովրդի պոետական նոր խոսքը 

իր թեմատիկայով, իր մոտիվներով ու մեծ ընդհանրացումներով 

միացնում է համամիութենական պոեզիային։

«Վոլխովստրոյին» հաջորդելու էր մի նոր «ինդուստրիալդ 

պոեմ՝ նվիրված Ս ովետական Միության նախապատերազմյան 

շրջանի ամենամեծ էներգետիկ կառուցմանը' Դնեպրոստրոյին։

1930 թվականին Հակոբյանը Խտրկովում մասնակցում է պրո4 
վտարական ոլ ռևոլյուցիոն դրողների միջաղդային բյուրոյի պլե- 

նամին, որի անդամն էր նա։ Այդ ժամանակ պլենումի անդամների 

հետ միասին Հակորյանր այցելում է Դնեպբոստբոյ, որը դեռ կա

ռուցվում էր։ Վերադարձին նա դրի է առնում իր տպավորություն

ները' «Դնեպրոռտրոյ» վերնտղրով ակնարկում1, որտեղ մեծ 

ալևորությամբ ու խանդավառությամբ նկարաղրում է Դնեպ- 

րո ս տր ոյի կ ա ո.ո ւց ո ւ մը ։

1 Հ. ձակորլանի «Դնեպրոստրոյդ վերնաղրով ակնարկը տպսպրվեւ է Օաքվի 

Հայկական «Կոմունիստ» օրաթերթում, 1930 թ, № 273֊ումէ

ինչպես «'Լոլխովստրոյ» պոեմը դրելիս, բանաստեղծը նախ 

ակնաբկ է տպաղբել այղ կառուցման մառին, այնպես էի նա 

մտադրություն է ունեցել Դնհպրոստբոյի մասին դրած իր վերոհիշ

յալ ակնարկից հետո դրելոլ մի նոր պոեմ, պատկերելու համա

միութենական այդ էլեկտրագիգանտի կառուցումը։

Այղ նոր մտահղացումը, սակայն, չի իրականանում։

Հակոբյանի հետհոկտեմբերյան շրջանի ստեղծագործության 

մեջ հետաքրքրտկտն գործեր են «Լենինգրադյան պոեմի)։ ֆրադ- 

մենտները, որոնք հեղինակի անավարտ մնացած նույնանուն պոե

մի հատվածներն են։ Հայկական պոեզիայում Հակորյանր առա

ջիններից է, որ Ռուսաստանի և ռուս ժողովրդի ազատագրական 

պա [բարի պատմությունը բանաստեղծության նյութ է դարձնում 

"դե շնչվելով ռուս մեծ ժողովրդի ռևոլյուցիոն շարժման հեբոււա- 

կան դրվագներով։ Նա պատմական անցյալը պատկերում է սո~ 

ցիալիստական ռևոլյուցիայի հաղթանակի դիտակետից։
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Լենին դրա դի' Սոցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի օրրանի, 

մասին առանձին պոեմ գրելու մտահղացումը Հակոբյանն ունեցել 

է «Վոլխովստրոյի» հետ գրեթե միաժամանակ, ճիշտ այն օրերին 

(1925 թ. սկղբին), երր նա, հատկապես վոլխովի էլեկտրակայա
նի կառուցումն անձամբ տեսնելու առիթով, այցելել է Լենինդբադ, 

գիտել մեծ բազարն իր պատմական վայրերով ու հուշարձաննե

րով։ Այն, ինչ մի բանի տարի հետո (1925—1932) բանաս

տեղծը պատկերել է իր անավարտ պոեմի ֆրագմենտներում, ար

ձակ ձևով կա նրա Լեն ին գրադյան-Վոլխովյան ուղևորության ծո

ցատետրում իբրև օրագրական նշումներ, շրջագայության ընթաց

քում ստացած անմիջական տպավորություններ ու խորհրդածու֊ 

թյլւլններ։

Լենինգրադում ամեն քայլափոխի հանդիպող նշանավոր պատ

մական վայրերն ոլ հուշարձանները գիտելիս, բոլշևիկ բանաստեղ

ծը խորապես վերապրել է ռևոլյուցիայի այդ փառապանծ օրրանի 

թե մոտավոր ու հեռավոր անցյալը, և թե՛ մանավանդ նրա հրա

շագործ հերոսական առօրյան, նրա նշանակությունն ու մասնակ

ցությունը սոցիալիստական ռևոլյուցիայի հաղթանակի գործում։ 

Ւր այդ վերապրումներն, ահա, բանաստեղծը վարձել է մարմնա

վորել իբրև ռևոլյուցիոն-պատմական պոեմ' նվիրված Լեն ին գրա գի 

անցած ոլղոլն, նրա հիմնադրումից սկսած մինչև մեր օրերը։

«Լենինգրադյան պոեմի» ֆրագմենտները («/՛սակի», «Պետրո- 

պավլովսկ» ,■ «Ձմեռային պալատ», «Պուաիլովկա», «Այն գիշերին» 

և «Լենինգրադ») գեղարվեստորեն մարմնավորում են ‘Լ. I’. Լենինի 
այն միտքը, որ «ցարական Ռուսաստանը մողովուրդների բանտ 

էր» թե՛ քաղաքական և թե հոգևոր ճնշման իմաստով։ Սայց նա 

միաժամանակ, ժողովուրդների ազատագրական պայքարի մեծ 

օջախ էր մինչև Հոկտեմբերյան ս>ո ց իալի ո ։ո ական Մեծ ռևոլյու

ցիայի հաղթանակը, որից հետո Ռուսաստանը դարձավ բոլոր ժո- 

ղովուրդների և ամբողջ աշխատավոր մարդկության աղատ հայ

րենիքը։

^/՚21ա1 ֆրագմենտներից յուրաքանչյուրն առանձին բանաս

տեղծական երկի արժեք ունի, բայց միաժամանակ բո[ոՐ այդ 

ֆրագմենտները ներքին գաղափարական միասնություն ունեն և 

իրոք մի անավարտ մեծ պոեմի տարբեր հատվածներն են, որոնք 

հետո պետք է միացվեին գեղարվեստական ամրողջության մեջ։

Պոեմի վերոհիշյալ -ֆրագմենտներից առաջին երեքը (« Ւսակի», 

*Պ ես։ րոպավլովսկ», «Ձմեռային պալատ») նվիրված են Ռոմանով-
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ների բռնակալական տիրապետությունը սիմվոլացնող երեր կո

թողներին' Եռահակի տաճարը, որպես ցարիզմի տիրապետության 

հոդևոր-կրոնական ճնշման սիմվոլ, Պետրոպավլովսկ բերդը, որ

պես ցարիզմի ժանդարմական րռնակալութ յան, ժողովոլրդնեըի 

բանտի, իսկ Ձմեռային պալատը իբրև Ռոմանովների դինաստիա

յի դաման տիրապետության սիմվոլ:

Երկրորդ և երրորդ ֆրագմենտները կարդալիս ընթերցողի 

երևակայության մեջ ամենից առաջ կանդնում է ահա այն դարա

վոր հ"կա բանտը, որի մութ ու մռայլ քողերում տանջվել են ռոլՀ 

սական ռևոլյոլցիոն շարժման բոէոբ սերունդների լավագույն 

ներկայացուցիչները, սկսած դեկաբրիստներից' Ռիլեևից ու մյուս

ներից մինչև թերնիշևռկին, նրանց հետ և հայ ժողովրդի ազատա

գրական կռվի մեծ դրոշակակիրն ու տրիբունը Միք- նալբանդ- 

յանը:

Պետրոպավլովսկ բերդը ((որպես մի բիծ, Աև անցյալի ոճիր

ների կառափնատուն, պաղ ջրերում լայն նևայի, դարանել է ոխը 

սրա ում»,— ասում է բանաստեղծը.

Ու կանգնել է դահիճի պես Ոաստիոնր րանտարկումի, 

ճակատին էլ ցցել մի սուր — նշանաբան գլխատում ի. 

կարծես լարված ձիդ աղեղից վեր խոյացող հսկա մի նետ, 

Որ թռչում է դեպի երկինբ ու ամպերում կորչում անհետ։

.Պետրոպավլովսկի ամեն մի խուցը քարե դագաղ, «կամարա

հուպ մի դամրարան է» եղել Ռուսաստանի ժողովուրդների ազա

տատենչ զավակների համար.

Այստեղ, քարե քո վանդակում կարոտ լույսի, աղատության, 

Թառամեցին ծաղկահասակ Չերնիշևսկի ու Նալրանդյան...

«Ձմեռային պալատ» ֆրագմենտում Ռոմանովն երի գահանիստ 

պալատը դիտելով իբրև 0ս՛I1!’Գ^Ւ մարմնացում, Հակոբյանը Ռո֊ 

մանովների բռնակալությունը պատկերում է ռևոլյուցիան պայ

քարի շեշտված հակադրությամբ.

Ձմեռային դու դոռ պալատ, որ ձգվել ես այգպեււ հպարտ, 

եկ՛ գիշատիչ րաղեի պես թեերգ գորշ փռել ագատ՝ 

Ոռ փաորր չէ, որ պիտ երգեմ, ոչ էլ շուք՛է ևս ղովերդեմ, 

Այլ, անցածդ ճանապարհր ահա պիտի նշավակեմ։

..'0', և բանի կտրիչների հանել ես դու մահավճիռ,

•Թանի' լուսե մտբի շահեր հանգել են բո լոկ մի շնշից։
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ասում է բանաստեղծը և վերհիշում ժողովուրդներէ աղատադրու֊ 

թյան մեծ գաղափարի դրոշակակիրների, ողբերգական, բայը ե հև֊ 

րոսական մահը, նրանց նվիրական անունների հիշատակում ով։

Ե՛վ մրլեև, և Կախովսկի, և' ՄուրավյոփԱպոստոլն այն, 

Որոնք ընկան փտած թոկ/ւց հրապարակում լայն Սենատի։

Դեկաբրիստների փառապանծ պատմությունից հետո գալիս % 

1905 թ, «արյունոտ կիրակիի» ողբերգական պատկերը, այն սոս֊ 
կումի օրը,

Երր նիկոլայ արյունարրուն երևեցավ պա տշրրսմրիդ

Ոլ արնաշերտ մի գիծ թողեց — վեր շ ին ղիծր անցած համ փիղ* 

երր Պուտ իլով հացի համար ոտքի ելավ.,, իսկ ցարն ան ղուի 

Ցորենի տեղ ԾրմրոստներինՏ արճիճների մաղեց կարկուտ»**

Պոեմը դրված է պատմ ո դական-նկա ր։ս գրական ձևով, բայց 

պատմական դեպքերի և անձերի հիշատակումն ու բնութագրումը 

այդ ձևի մեջ տրված է անկեղծ բանաստեղծական ջնչով, քաղաքա

կան հուժկու պաթոսով, այնպես, որ ընթերցողը իւ որաս/ ես հա

մակվում է բանաստեղծի արտահայտած ատ էշությամբ ցարական 

բռնակալության նկատմամբ և սիրո ու հպարտության ղդացմունքով 

այն ամենի հան դեպ, ինչով նշանավորված է Լենին ղրաղն իր ռևո- 

Աուցիոն անցյալով ու ներկայով։

Պոեմի ֆրագմենտներում Ռոմանովների տիրապետության 

մռայլ ֆոնի վրա տեսնում ենք ռուս ժողովրդի աղատա դրա կան 

պայքարը' նշանավորված դեկաբրիստների և ռևոլ յուցիոն֊դե

մոկրատների անուններով և ապա' բոլշևիկ յան պարտիայի հիմնա

դիր- առաջն որդի' անմահ Լենին/։ նվիրական անունով։

Պոեմը ղրելիս, Հակոբյանին հուզել է մի նվիրական դաղափար՛ 

Ռուսաստանի «ռազմական մայրաքաղաքը» պատկերեք իբրև պրո

լետարական ռևոլյուցիայի օրրան և մեր մեծ հայրենիքի սոցիա

լիստական վերածննդի առաջին օջախ։ Այդ դաղավւարն են մարմ

նավորում ֆրագմենտներից վերջին երեքը ( «Պ ուտիլովկա », «Այն 

գՒշերին», «Լենինդրադ»), որոնք պատկերում են ռուս բանվոր գա- 

սակարգի հերոսական պայքարն ու հաղթանակը։

Պոեմի առաջին երեք 'ֆրագմենտների հիմնական պաթոսը ա- 

տհլությունն Հ ցարիզմի դարավոր բռնակալության նկատմամր և 

«երկու Ռուսաստանի» լենինյան գաղափարի ոգով՝ գեկաբրիստնե-
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րի ու թհրնիշևսկու Ռուսաստանի ռեոլյուցիոն տրադիցիաների փա

ռաբանումը։ ՛Լերջին երեք ֆրագմենտների հիմնական պաթոսը 

սոցիալիստական հայրենասիրությունն է, ազնիվ սիրո ու հպար

տության այն ջերմ ղդացմունքը, որով համակված է բոլշևիկյան 

պարտիայի զինվորը։ Բանաստեղծի ճշմարիտ հղացման համաձայն' 

Լենինղրադը (նախկին Պետ ևրբոլրդ-Պ ետրոդրադըվ ներկայացվում I; 
որպես սոցիալիստական ռևոլյուցիայի միջնաբերդ, իսկ Սմոլնին' 

"■ևոլյուցիայի մարտական շտաբ' անմահ Լենին ի դլխավորու- 

թյամբ։ Պատմական այդ իրողությունը բանաստեղծը պատկերել Լ’ 

Պոլտիլովյան դործտրանի նշանակության և «Ավրոբա» նավի ռևո- 

Ա"լՕ/"՚ն մարտական գործողության միջոցով։

Ցարական դեսպոտիղմի հուշարձանների կողքին բանաստեղծը 

/սանդավաո ղդացմունքով վեր է բարձրացնում պրոլետ արա կան 

սոցիալիստական ռևոլյուցիայի կենդանի հուշարձանը։ «Պուտիլով- 

կա-կարմիր հսկայի» անցած 100-ամյա ուղին բանաստեղծը նեըՎ 
կայացնում է իբրև «աշխատավոր հաղթ բանակի, խենթ հողմերի 

մի պատմություն»^

Պուտխլովկա է կարմիր հսկա, որ զարուց տնց մի կյանք ունես. 

Ծեր պոետից պրոլետարի ջերմ ողջույնս պիտ րնղունես»»» 

Պետրոպավլովսկ, Ւսակիի ոլ Պալատի ղեմ հանղիման, 

ինչպես խրոխտ հին բոլշևիկ' կանգնել ես ղու սարի նման,,»

Գործարանի բանվորության ռևոլյուցիան հերոսականությունը 

քյտրիզմի դեմ մղված պայքարում և նույն բանվորության աշխա

տանքային սխրագործությունը մեր նոր կյանքի\ «կառուցման ճա

կատում»,— ահա այս երկու մոտիվներն են միասնաբար հնչում 

է Լենինդբտգյան պոեմի» չորրորդ ֆրադմենտում։

«Հինգերորդ ֆրագմենտում» («Այն հիշևրին») բանաստեղծը 

փորձում է պատկերել Հո կ տ եմք եր յան Մեծ ռևոլյուցիայի հաղթա

կան սկիզբը Պետերբոլբդում' հև բոսական - դյուցազնական «այն գի

շերին», երբ երկինքը ռևոլյուցիայի հրացոլքով վառվեց իբրև սո

վետական հա սա բա կ աբ գի այգաբաց։

Վերջին' վեցերորդ ֆրագմենտում ( «Լենին դրագ» վ բանաստեղ

ծը գծագրում Լ մեծ Լեն ին ի անունը կրող նվիրական քաղաքի հե

րոսական կերպարն իր անցյալով ու ներկայով, իբրև սոցիալի ս տ ա-1 
կան ռևոլյուցիայի հաղթանակի օրրան և Սովետական հասարա

կս՛ Րզբ ծնող մայրաքաղաք, որի գրկում ծնվել ու սնվել է «գալիք 

մեր ապագան»։

1ծ Սովետ, գրակ, պատմ,
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Այս ֆրագմենտն էլ, ինչպես նախորդները, ավարտվում է լի

րիկական ոգեշունչ ներբողով, ուր բոլշևիկ պոետն իր ջերմ սիրո 

ու նվիրվածության զգացմունքն է արտահայտում մեծ Լենինի ա

նունը կրող ռևոլյուցիայի մայրաքաղաքի նկատմամբ։

Լենի ն֊քաղաք, սիրուն քաղաք, սիրում եմ քեղ խենթի նման, 

Ու շեմ գտնում իմ կարոտին, զմայլանքին ոչ մի սահման» 

Սիրում եմ քեղ, ո՛չ թե այնպես, որ պերճ ես զու կամ շքեղ ես, 

Սիրում եմ քեղ նրա համար, որ անունով ամեն տեղ ես։ 

Նրա համար, որ քո գրկում պայքարեք են հերոս մարզիկ 

Եվ Դեկաբրիստ, Ռաղնոչինեց, Նարոգովոյլ ու Սայլշևիկ, 

Սարակողով ու Նեչաև, Ալեքսեև ու եյալտուրին, 

Պերովսկայա ու Ժելյարով, Ա. Ուլ յան ով, Մեծն Լենին։

Լենինդրաղի պատմական մեծագործությունների վեհությունը 

բանաստեղծր տեսնում է նոր, սովետական կյանքի ֆոնի վրա։

Իր կյանքի վերջին տասնամյակում, բայց առավելապես 1929 
—1930 թվականներին, Հակոբյանն աշխատել է մի նոր ծավալուն 
սրոեմի վրա' շարունակելու/ «Վոլխ ովստրոյի» գաղափարական- 

ստեղծագործական գիծը: Պոեմի գրության ժամանակի մասին որո

շակի գաղափար ենք կաղմում բանաստեղծի գրաւԼոր նշումներից։ 

1933 թ. Հակոբյանը հրատարակության էր պատրաստում իր եր
կերի ժողու/ած ուի II և III հատորները ի առաջինը համարելու/ 1926 
թվականին հբա տարա կլ/ածը)։ Նույն տարւ/ա մայիսին II հատորի 
համար իբրև առաջաբան գրված մի գրության մեջ հեղինակն ա

սում է.

«Իմ ինքնուրույն ստեղծագործություններից չեն մտնում ներկա 

հատորի մեջ «Սովետական Ֆաուստ» մեծաշխատ պոեմի ֆրագ

մենտները, որը դժբախտաբար, ծանր հիւ/։սնգությանս պատճառով 

ընդհատվեց ու նրա հարուստ նյութերը այժմ սպասում են գեղար

վեստական մշակման»։ Ապա ավելացնում է. «...նույն վիճակին 

արժանացավ «երկաթ 11 տեմպով» կիսավարտ ւղոեմս, որի մասին 

հիշատակած ունիմ 1926 թվականին' Աբմենդիգի հրատարակած 

«9անաստեղծոլթյունների» Ա հասարում» ^։
եվ իրոք, բանաստեւլծի այղ ժողու/ածուի ւէերջաբանում («Խոս- 

քը պատկանում է ինձ» ւ/երնագրուէ) հեղինակը նշում է, թե ինչ է 

դուրս թողել ժողո։/ածոլից։

«...50-ից ավելի կտորները «Երկաթե տեմպով» վերնադիրը 

հՐոՂ լ՛Ւ կիսավարտ պոեմի հետ' արտագրված ունիմ առանձին

1 Գրականության և արվեստի թանգարան, Հակոբյանի արխիվ, № 2511
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տետրակում և դարձյալ պահում եմ արխիվումս։ Հավանական է։ 

որ նրանք լույս կտեսնեն մահիցս հետո» Ն

Այս առաջին հաղորդումից հետո, դարձ/աչ 1933 թվականին' 
թ/՚ֆւ/՛"/1 ^ր՛^^ մուռնալի խմբագրության հարցին, թե ինչի' վրա 

է աշխատում Հակոբյանը, նա պատասխանում է՝ ամենից առաջ 

հիշատակելով իր անավարտ պոեմը։

«Մոռ։ 2 — 3 տարի սրանից առաջ,— առում է Հակոբյանը,— 

հավաքեցի ահադին նյութ և ձեռնարկեցի «Սովետական «Ֆաուստ» 

գցելուն։ /'մ ծրադրով «Սովետական Ֆաուսս։ ը» ընդգրկում է մեր 

ամբողջ շինարարության Էպոսը, որը ծնվում է ու մարմնանում 

Բոլշևիկյան համառ աշխատանքի ու պայքարի պրոցեսում։ Նրա ա- 

ռաջաբանը, որը սկսվում է այսպես՝ «Եվ այս կլինի վերջինը բո

լոր այն վերջիններից, որի անունն է Համաշխարհային հեղափո

խություն...»,— ավարտված է 50 աոդի մեջ։ Ավարտված են նաև 

1905 թվին ու կառուցման հնգամյակին նվիրված դլուխները»։
‘Լերջում բանաստեղծը հայտնում է, որ հիվանդությունը խան

գարեց իր մտադրությանն իրականացնել և որ նա « ծ ամ ան ակավո- 

րապես դադարեցրել է աշխատանքը» 2» Բանաստեղծի 1933 թ. 
սհԴէ՚ւ՚՚ե տված այ։/ հաղորդումից որոշակիորեն պարզվում է, որ նա 

իր անավարտ պոեմի վրա աշխատ ել է առավելապես դրանից 2 — 3 
տարի առաջ,— այսինքն՝ 1929—1930 թվականներին, մասամբ 

թերևս' 1931 թվականին, ըստ որում նույն այդ տարիներին նա ոչ 
միայն հավաքել է «ահադին նյութ և ձեռնարկել «Սովետական 

Ֆաուստ» վերնագրով պոեմը գրելուն», այլև ավարտված է եղել 

նրա «առաջացանը 50 տող/։ մեջ»։ «Ավարտված են» եղել «նաև 

1905 թվականին» (այսինքն' ռուսական առաջին ռևոլյուցիային) ու 
սոցիալիզմի «կառուցման հնգամյակին նվիրված գլուխները»։

Ւնչպևս ասված է բանաստեղծք։ վերոհիշյալ հաղորդման մեջ, 

պոեմն ընդգրկելոլ էր սոցիալիդմի կառուցման ամբողջ մամանա- 

կաշրջանը' սոցիալիստական կյանքն իր ռևոլյուցիոն պատմական 

զարգացման ընթացք/։ մեջ' Հոկտեմբերյան Մեծ ռևոլյուցիայի հաղ

թանակի օրերից սէլսած մինչև երկրի ինդուստրացումն ու դյուղա- 

տնտեսութլան կոլեկտիվացումը։ Պոեմում հանդես էին գալու 

(սևագիր ֆրագմենտներում հանդես են եկել) սովետական հասա

րակության բոլոր խավերի (բանվոր դասակարգ/։, կոլտնտեսային 

գյուղացիության, ինտելիգենցիայի) և բոլոր սերունդներ/։ (պիոնե-

1 Հ. Հակոբյան, Բանա ստէ։ դրություններ, հատ. 1, 1926, երևան, էջ 345։
’ 'Գրոհ», 1933, X 3 (11), էջ 14,
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րիա, կոմերիտմիություն) ներկայացուցիչները' իրենց աշխատանքի 

ու պայքարի մեջ։

Հեղինակի ստեղծագործական պլանի համաձայն այս պոեմի 

կաոուցվածքի մեջ էին մտնելու նաև «Լենինգրադյան պոեմի» այն 

ֆրագմենտները։ որոնք միասին աոաջին անգամ տպագրվել են 

բանաստեղծի կենդանության օրով հրատարակված վերջին մողո- 

. / վածուում {(Բանաստեղծություններ», 1935, էջ 247 —257)։
Pшյg ոչ միայն «Լենինգրադյան պոեմի» ֆրագմենտները, 

այլև հեղինակի նախահոկտեմբերյան պոեմները (մասնավորապես 

«Հավասարությունը») մի քանի էական շտրիխներով' օգտագործ

վելու էին նոր պոեմի հյուսվածքի մեջ։

Պոեմի սևագիր ֆրագմենտներում հաճախ ենք հանգիպում 

Լենինի անվանը։ P՚ե՚ «Հավասարություն» պոեմի հետագայում ար

ված լրացումները (օր մնացել են սևադիր ու անտի։։/) և թե մա

նավանդ անավարտ պոեմի ֆրագմենտները ցույց են տալիս, որ 

Հակոբյանի այս պոեմում ռևոլյուցիայի հանճարեղ աոաջնորդի 

Վ. Ի. Լենինի կերպարը, պատկերվելու էր իբրև ռոցիա/իգմի-կոմու

նիզմի հաղթանակը սիմվոլացնող համապարփակ կերպար։ Եվ եթե 

Հոկտեմբերի նախօրեին գրված «Հավասարություն» պոեմում 

մարդկության վերածնունդը սիմվոլացնում էր գիտական կոմու

նիզմի հիմնագիրը՝ Եարլ Մարքսը, ապա այ։։ ւգոեմում' հաղթանա

կած սոցիալիզմը սիմվոլացնում է ։Լ. I’. Լեն ինը' ռևոլյուցիայի 

հանճարեղ առաջնորդն ու Սովետական պետության հիմնադիրը։ 

Ֆրագմենտներից մեկում ասված է, որ երիտասարդ սերունդն 

էլ ոգեշնչված է Լենինի ավանդներով։ Սոլշևիկների հին գվարդիային 

փոխարինող պիոներական ե կոմերիտական հասակի սերունդը շա

րունակելով «կյանքի կոչել... ավանդները Լենինի», իր երջանկու

թյան երդն է երդում.

եւ մենք աճող րյուր քանակով 

Ուրախության աղաղակով, 

Ծիածանի կարմիր վզնոց 

Պատրաստվում ենք կապել երկրի 

Պարանոցով։

Ո։ թող ծփա, ալեկոծվի աչխարհր մեր, 

Օվկիաններից ցեպի օվկիան։

Ծովերից ծով...

Ֆրա դմենտաբ վիճակում, տնավար։/։ մնացած այս մեծ մտա

հղացումն է՛լ ավելի է շեշտում Հակոբյանի հետհոկտեմբերյան
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շրջանի ստեղծագործության հիմնական ուղղությունը,— այն է' 

պոեզիան , գրականությունը ի սպաս գնել սոցիալիզմի հաղթանակի 

գործին, հարազատորեն պատկերել նոր կյանքի կառուցման, ժո- 

ղովոլրգների երջանկության համար Կոմունիստական պարտիայի 

մղած հերոսական պայքարը։

թ$*

«Ժողովրդի տառապանքի երգերից, ռևոլյոլցիոն ր ողոքի ոչ 

ցասման երգերից, կռվի երգերի միջով, հաղթանակի երգերի մի- 

1"Հ դեպի կառուցման ծավալուն պոեմները՝ դեպի «թայլշևիկ-Շիր- 
կանալը», դեպի ներդաշնակ ակկորդներն ի ւիաոս Վոլի։ ովստրո- 

յ/ւ, որ սիմվոլացնում է ինդուռտրալիղացիան իբրև ուղի դեպի սո- 

ՏՒալիզմի ավարտումը» ՀԱ. էունաչարսկի),— ահա այն փառավոր

սաղեծագործական ուղին, որ անցել է Հակոբյանը՝ պրոլետարական 

ո^ո Սոլ0 /՛այի և սոցիալիզմի դարաշրջանի առաջին ժողու/րդական 
հայ բանաստեղծը։

Հակոբյանը մ եռալէ 1937 թ. նոյեմբերէ։ 13-ին, 71 տարեկան

Նա իր ժամանակակիցների մեջ ամենաերջանիկ ծերությունն 

աելրեց, որովհետև տեսավ իր նվիրական երազանքներ/։ իրականա-

ցումը։

«Կա ինձանից մ է։ ավելի րաէստաւէոր պոետ, որ այսօր քաղում 

է այն րոլորի պտուղը, ինչ սերմանել է, որը տեսնում է իրագործ

ված այն ամենը, ինչ երազել է, էւնչ երգել է երեսուն և աւէելի տարի 

առաջ... Այդպիսին չկա...», — գրել է Հակոբյանը 1935 թվականին։
Հ. Հակոբյանն իր կյանքուէ ոլ ստեղծազոբծությա մ ր ան ի։ զելի ո֊ 

րեն միացած է ււոցիալիղմէ։ կառուցման դարաշրջան/։ մեր գրակա- 

նոլթյան պատմության հետ, գրականություն, որի նա/սապատ- 

րաստմւսն ու սկզբնավորման իւ/պախ պիոներն էր նա, դրա կան ու

ի յան գաղափարայնության դրոշակակիրը։



Ս՜ՈՎ-ՍԵՍ ԱՐԱԶՒ

Արազոլ ստեղծագործական կենսագրության մեջ կա մի վերին 
աստիճանի հետաքրքրական ու նշանակալից փաստ։ 1929 թվակա
նին Սորենտոյում (Իտալիա) Մաքսիմ Գորկին խմբագրելու համար 
աչքի է անցկացն՛ում irCoBCTCKaH CTpaHa» գեղարվեստական ալմա
նախի նյութերը և նամակ է ուղղում խմբագրական հանձնաժողովի 
անդամներին' հետևյալ բովանդակությամբ. ((Բացառությամբ Սու- 
լիաշվիլոլ և Արազոլ պատմվածքների, մնացած բոլորը այնպես' են 
գրված, կարծես թե դրանց հեղինակները XIX ղարի 70-ական 
թվականների օդով են շնչում, իսկ այն, որ օրացույցը ցույց է տա
լիս XX դարի երկրորդ քառորդը և Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի 
12-րդ տարին, հեղինակներին ոչինչ հայտնի չէ» b

Պրոլետարիատի հանճարեղ գեղագետի ՛այս դիտողության մեջ 
էական է ոչ միայն այն, որ նա բարձր է գնահատել «Ընկեր Մու- 
կուչը» պատմվածքը, այլև այն, որ Գորկին տվել է Արազոլ ստեղ
ծագործական աշխարհի, նրա «ներքին թեմայի» դիպուկ և ճշմարիտ 
բնութագրությ՛ունը։

/՛ Սկսած առաջին' «Դոն Կարապետի արշավանքը դեպի Կղերաս- 
\/ տան» (1906) քաղաքական սատիրայից մինչև իր վերջին գործերը/ 

— կես դար շարունակ,— Արաղի դեղարվեստագետն ու քաղաքա
ցին գտնվել է կյանքի հորձանքներում, հետևել է պատմության 
զարգացման օրացույցին' ոչ բառացիորեն, այլ ժամանակի դլխա-Հ 
վոր ուղղությունն ու տենդենցները, անկրկնելի ռևոլյուցիոն օրերի

1 IT. Ղորկի, Ազգային փոքրամասնությունների գրականությունը, քՍովե* 

տական գրականություն», 1356, № 6։
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ռոմանտիկսէկան շունչն ու հերոսական ռիթմը որսալով։ Գրական 
կյանքի առաջին իսկ քայլերից, նա ըմբռնել է հին, բայց միշտ նոր 
ճշմարտությունը' ամեն մի ժամանակաշրջան ունի իր հերոսը, . 
մարդկային կյանքի իմաստավորման ու մարդու վարքագծի գնա֊ 
հատության իր չափանիշները։

Եվ այս գեղագիտ՛ական պահանջի ոգով էլ նա կերտել է իր 
պատմվածքներն ու վիպակները, դառնալով դարասկզբի ռևոլյու- 
ցիոն իրադարձությունների ու սովետական վերածնության նոր հե
րոսների նկարիչը, հայ իրականության մեջ «առաջին և գիտակից 
պրոլետարական արձակագիրը»,— ինչպես բնութագրել է նրա 
պատմական գերը մեծանուն բանաստեղծ Ավետիք Իսահակյանը։

Արաղու անունը անխզելիորեն կապված է հայ պրոլետարա
կան դրականության սկզբնավորման ու զարգացման հետ, գրա- 

. կանություն, որ ծնվեց ազատագրական պայքարի փոթորիկների 
մեջ։ Հակոբ Հակոբյանի հետ միասին, նա դրականությունը մո
տեցրեց բանվոր դասակարգի պայքարին։

Կեսդարյա գրական գործունեության ընթացքում Արաղին 
ստեղծել է արժեքավոր երկեր, որոնցից առանձնապես լայն մաս
սայականություն են վայելում նրա պատմվածքներն ու արձակ 
բանաստեղծությունները։

X

Արաղին (Մովսես Մելիքի Հարությունյան) ծնվել է 1878 թվա
կանին, Շուլավեր գյուղում (այժմ' Շահումյան, Վրացական ՍՍՌ), 
հողագործ գյուղացու հարկի տակ։ Վաղ հասակից նա զբաղվում է 
գյուղատնտեսական աշխատանքներով' հերկ ու վար, խոտհունձ, 
օգնելով կարիքի մեջ գտնվող ընտանիքին։ Արազոլ աոաջին տպա
վորությունները կապված են հայ գյուղացու աշխատանքային կեն- 
Ե^ղի, գյուղական պարզ միջավայրի հետ, միջավայր, որտեղ նա . 
ճանաչեց ժողովրդյան տառապանքը և աշխատանքային տաժանած 
կզությունը։

նախնական կրթությունը Արազին ստացել է ծննդավայրի ծխա
կան դպրոցում։ Այստեղ մայրենի յեղու Էր ավանդում հայտնի բա
նահավաք ու հեքիաթասաց Սարդիս Քամալյանը, որը նրա մեջ սեր 
4 զարթեցնում ժողովրդական բանահյուսության նկատմամբ։ «Սա- 
^^ցի Գավիթ» հերոսական էպոսից և բանահյուսական այլնմուջ-
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ներից բարի, որոնց հետ պատանի Արաղին ծանոթան ում I; այն 
մամանակվա աշակերտության սիրելի ընթերցարանի' «Դյուցազ

նական աշխարհի» միջոցով, նա կարդում է նաև Խ. Արովյանի, 

Ղ. Աղա յանի, Սաֆֆոլ, Հովհ. Ռոլմանյանի երկերը, ներշնչվելով 

նրանց դեմոկրատական տրամադրություններով։

1892 թվականին Արաղին ընդունվում է Ռիֆլիսի ռ1։ալական 
ուսումնարանը։ Արա ղին, սակայն, չի սահմանափակվում ռեալա

կան ուսումնարանի տված դիտելիքներով և անընդմեջ ընթերցանու

թյամբ հարստացնում I; իր մտավոր պաշարն ու հոգևոր աշխարհը։
Ռեալական ուսումնարանում Արաղոլ դասընկերն էր Ստեփան 

0 ահ ումյանը ։ Նս։ հիմնադրում է աշակերտական «Ծիածան» անլե

գալ հանդեսը, որի շուրջր համախմբվում են դեմոկրատական ոգով 

տրամադրված աշակերտները։ «Ծիածան» ընկերության քաղաքա

կան ծրագրի մասին Արաղին իր հիշողություններում պատմում է. 

«Այդ տարիներին կազմակերպվել էր «Ծիածան» ընկերությունը, 

որը համախ մրում էր Թիֆլի սի միջնա կարդ դպրոցների հայ աշա

կերտությունը։

Հաճախ լինում էին մողովներ, որտեղ քննվում էին այս կամ 

այն գեղարվեստական կամ քննադատական գործերը, երբեմն էլ 

հրավիրվում էին դասախոսներ, որոնց զե կավարաթյս։մր աշակերտ

ները ռեֆերատներ էին դրում և կարդում Կողովներում, նյութ 

վերցնելով պատմությունից կամ դրականությունից» Ն
Հաճախակի հավաքվել՛ով Սա. Շահ ում յան ի և «Ծիածանի» 

մյուս մասնակիցների բնակարաններում, անլեգալ /սմբակի «ուն- 

կրնդիբները» կարդում են քաղաքական արգելված դրականություն, 

ուսումն ա ս իր ում են ռևոլյուցի ։։ն ֊դե մոկրատնևրի' Սելինսկոլ, Չեր- 

նիշևսկոլ, Դոբրոլյոլրովի, Մ. Նալբանդյանի աշխատությունները, 

քննարկում են Պիսարևի նշանավոր «Ո11Շ.յ1ե1» հոդվածի մտքերը։

1 Աք*ազի. Անտիպ հիշողություններ (պահվում կ Հայկական ՍԱՌ ԳԱ Գրա* 

կանության և Արվեստի թանգարանումէ

Անձնական սերտ բարեկամությունը Սա, Շահումյանի հետ, որը 

շարունակվում է նաև հետագայում, երբ Արաղին սովորում էր Պե- 

տերբուրդի տեխնոլոգիական ինստիտուտում (1899), իսկ Շա

հում/ա նր' Ռիգայի պ ո [ իտեխնի կտկ ս։ն ինստի տուտ ում, — նկ ատելի 

հետք է թողնում Արաղոլ գիտակցության մեջ և խոր ազդեցություն 

է ունենում նրա հոգևոր աշխարհի զարդարման վրա։
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Արաղոլ կյանքի պ ետ երբ ոլրդյ ան շրջանը կարևոր էջ է գրողի 

կենսագրության մեջ։

Սովորելով ինստիտուտում։ Արաղին մոտիկից շփվում է ռևո-'. 

լյոլցիոն տրամադրություններով շիկացած բանվորական միջավայ֊ 

րին։ Բանվորական ցույցերն ու գործադուլները, ուսանսղական 

նէույթնևրը, մարքսիստական դրականության ընթերցանությունը, 

բոլշևիկյան թռուցիկներն Ու կոշերը, լայն տարածում գտած ռևո֊ 

Ա"լ9/'ոն երգերի խրոխտ շունչը, Պուշկինի և Նեկրասովի պոեզիայի 
մոտիվները նպաստում են Աբաղոլ աշխարհայացքի ձևավորմանը, 

ռևոլյուցիայի, սոցիալիզմի համար պայքարը դարձնում նրա հիմ

նական մտա զգացումը, ազդակներ տալիս նրան' կողմնորոշվելու 

հասարակական կյանքի բարդ խաչուղիներում, խորամուխ լինելու 

ժամանակաշրջանի կարևորագույն պրոբլեմի' սոցիալական անար

դարության ((չտ1՚յս1էյ պատճառների» որոնման մեջ։
Ուսանողության համար այդ տարիներին ամենօրյա ընթերցա

նության նյութեր էին «Կոմունիստական մանիֆեստը» և լենինյան 

«Բսկրայի» համարները, որոնք ձեռքից ձեռք էին անցնում։

Ռուսական առաջին ռևոլյուցիայի նախօրյակին արդեն, Արա

ղին, ցարական ինքնակայության դեմ անհաշտությամբ լցված, 

կազմակերպված մարտիկ էր և կյանքի իմաստը տեսնում էր ժո- 

Ղո։1ր՚11' սոցիալական ու ազգային ազատագրության գործին ծա

ռայելու մեջ։

Արաղին մասնակցում է 1901 թվականի նոյեմբերի 4-ին Պե- 
տերրուրդի Կաղանսկի հրապարակում կազմակերպված ուսանո

ղական հայտնի ցույցին։
Մովսես Արաղին, ցուցարար ուսանողների մեծ /սմբի հետ 

միասին, ձերբակալվում է և բանտ նետվում։ Բանտային կյանքի 

դաժանությունը և բռնությունների սարսափը չեն ընկճում նրան, 

այլ կոփում են նրա կամքը, սրում պայքարի կորովը։ Ռևոլյուցիոն 

պայքարը դառն ում է նրա նշան արանըւ

Սկսած 1902 թվականից, Արաղին, ռևո/յուցիոն գրականու

թյուն և թռուցիկներ տարածելս համար՝ «որպես անբարեհույս» 

ցարական գործակալների կողմից առնվում է հսկողության տակ։ 

թ/՚ֆւ/"'/1 ժանդարմական պահնորդական բաժանմունքը հաղորդում 

է. «Ս. Պետերրուրզի տեխնոյոդի ակտն ինստիտուտի ուսանող՝ Մով

սես Մեյիրի Հարաթյունովր... Ոստիկանական գործակայական տե

ղեկությունների համաձայն, որը հաղորդվել է 1902 թվականի 

նոյեմբերի 25֊ի X’ 9/7609 դրությամբ, մտել է մայրաքաղաքում
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ռևոլյուցիոն հրատարակություններ տարածող խմբի կազմի մեջւ 
Այդ պատճառով էլ 1902 թվականի հոկտեմբերի 28֊ին Հարությու֊ 
նովը ենթարկվել է խուզարկության, որի ժամանակ նրա մոտ 
հայտնաբերվել են մեծ թվով զանազան հանցագործ կոչեր, և հար
ցաքննվել է Ս. Պետերբուրգի նահանգական ժանդարմական վար
չության կողմից' մեղադրվելով պետական հանցագործության մեջ» 
նա գրվել է Ս. Պետերբուրգի ոստիկանության հատուկ հսկողու
թյան ներքո» Ն •

1903 թվականին, ռևոլյուցիոն աշխատանքի համար ցարական 
օխրանկան նորից բանտարկում է Արագուն և պահում «նախնա
կան բանտարկության» մենախցում։

1905 թվականին, հոկտեմբերյան և դեկտեմբերյան նշանավոր 
իրադարձությունների ժամանակ, Արաղին Պետերբուրգում էր, ա
կանատես և մասնակից ինքնակայության դեմ մղվող այն պայքա
րին, որ ավելի սաստկացավ ցաթի դավաճանական մանիֆեստից 
հետո։

Ռևոլյուցիայի տարիներին Ռուսաստանի ժողովրդական կյան
քի ընդերքում բացվեցին կենսական թարմ ուժերի նոր աղբյուրներ, 
որոնք կյանքի կ՛ոչեցին աշխարհը դեմոկրատական հիմունքներով 
վերակառուցելու պատգամներով զինված գրական նոր հոսանքը, 
որի գաղափարական և գեղարվեստական պարագլուխն էր Մաքսիմ 
Գորկին,

Մաքսիմ Գորկոլ հռչակած' մարդու ազատագրության հումա
նիստական սկզբունքը, մարդու պանծացման դեկլարացիան և վե
րահաս փոթորիկն ազդարարող ստեղծագործությունը վիթխարի 
ազդեցություն ունեցան Ռուսաստանի ժողովուրդների, այդ թվում 
և հայ ժողովրդի գրական կյանքում, Բանվորական և ժողովրդական 
լսարանը առաջադրեց գեղագիտական նոր չափանիշներ, իր շար
քերից առաջ քաշեց նոր տաղանդներ, , .

Պետերբոէրգի հայ ուսանող Արաղին իր կյանքի ուղու վրա 
հանդիպելով Մաքսիմ Գորկոլ սկզբնավորած գրական նոր հոսան
քի գաղափարական բարձր պատգամներին, զգաց ժամանակաշըր- 
շանի դեկադենտական-անկումային «արվեստի» քուրմերի հոչակած

։ Թիֆչիսի նահանգական ժանդարմական վարչության պետի 1903 թվականի 
հտնիսի 23-ի X 3708 հաղորդումը (Վրացական ՍՍՌ կենտրոնական պետական 
պատմական արխիվ, ֆոնդ 4, գործ 31, թերթ 408. տե՛ս «Սովետական Հայաս- 

; օրան») 1958 թ,)ք
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«մաքուր արվեստի» տեսության սնանկությունը և կյանքի սոցիա
լական հարցերը, ժողովրդական չայն խավերի աշխարհն արտա- 
ՑՈ1ՈՂ գրականության մեծ ապագան։ Ռևոլյուցիայի խիզախ մրրր- 
1|Ա1մունետ]1կի խոր մարդկայնությամբ և քաղաքացիական կրքոտ 
պաթոսով տոգորված գրվածքները։ Արազոլ պատկերավոր արտա
հայտությամբ, «գարնան ամպրոպի նման բերում էին նոր կյ՜անքի 
ազդանշան, հնչեցնում էին ահազանգի, ճնշված հոգիների պոռթկ
ման է պայքարի մարտափողը»։

Արագին, իր ժամանակակիցներից շատերի նման, վերապրեց 
այն ազատարար շունչը, որ իրենց հետ բերում էին Գորկոլ' մաս
սաների շարժումն արտահայտող հերոսական, անձնազոհ, «խռովա֊է 
րար» կերպարները' Դանկոն ու մրրկահավը, մեքենավար նիքն ու 
Պավել Վլասովը։ . ՚

Ինքնակենսագրության մեջ, անդրադառնալով ուսանողական 
տարիների տպավորություններին, Արագին գրում է.

«Հիշում եմ) թե ի՜նչ խանդավառությամբ էր ընդունում երի
տասարդությունը Գորկոլ ամեն մի նոր գրվածք, ինչպիս ի արա
գությամբ էին տարածվում նրա պատմվածքների ժողովածուները։ 
Ռժվար էր գտնել Ռուսաստանի առաջավոր ուսանողներից մեկին, 
«ր տարված չլիներ նրանով և որի սեղանի զարդը խիննին Գորկոլ 
գրվածքները։ Ուսանողական երեկույթներում արտասանվում էին 
նրա բանաստեղծությունները' «Բազեի երգը» և ուրիշները, իսկ 
գաղտնի հավաքս։ւյթներում' նաև «Մրրկահավը»...

Իմ հիշողության մեջ անմոռաց են մնացել 1901 թվականի 
ո՚ևոլյոլցիոն դեպքերը և նրանց հետ կապված Գորկու «Մրրկահավի 
երգը»։ Երբ մենք, ցույցին մասնակցողներս, բանտից դուրս գալուց 
հետո մեկնում էինք աքսորի, երկաթուղու կայարանում մեր ըն
կերները մեզ բաժանեցին «Ժիղն» ժուռնալի մարտի համարը, որ
տեղ հենց առաջին էջում տպագրված էր Գորկու «Մրրկահավը»։ 
Մենք զգացինք, որ դա գրված էր նոր անցած ցույցի ազդեցության 
տակ և չէինք սխալվում։ «միզն» ամսագիրը ընդմիշտ դադարեց
վեց «Մրրկահավի» տպագրության պատճառով»։

Արաղին անցնում է ոչ միայն Գորկու գրական դպրոցը, այլև 
Ուսումնասիրում է ռուս և համաշխարհային գրականության կլասիկ 
երկերը, ներշնչվում նեկրասովի ե հոլցովի պոեզիայի դեմոկրա- , 
տակտն մոտիվներով, Գյոթեի «Ֆաուստի» փիլիսոփայական մտա
ծություններով, մեծ շոտլանդացու' Ռոբերտ Բերնսի իմաստուն ու 
վճիտ երգերով, ուժեղ տպավորություններ ստանում Գոգոլի և Չե-
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խովի արձակի խորությունից, մտքերի ու զգացմունքների հարցս֊ 

տոլթյոլնից։

11)06 թվականինէ արդեն քաղաքական կոփվածք ու գեղարվես

տական մկրտություն ստացած Արաղին վերադարձավ հայրենիք 

Անդրկովկաս, որտեղ շարունակեց իր ռևւ։ լյուցի ոն֊քաղաբա կան 

ակտիվ գործունեությունը և միաժամանակ հանդես եկավ իր գրա

կան դեբյուտով։

Նրա առաջին պատմվածքը' «Դոն Կարապետի արշավանքը 

դեպի Կղերաստան», տպագրվեց «Մուրճ» դեմոկրատական ամսա

գրի սեպտեմբերյան համարում։ Այդ պատմվածքը գաղափարական 

այն սուր մենամարտի արձագանքն էր, որ հայ մարքսիստները 

Ստեվւան Շահոլմյանի և Սարեն Սպանդարյանի գլխավորությամբ, 

մղում էին «սոցիալիստական փետուրներով» և «հայրենասիրա

կան ֆրազներով» զարդարված դաշնակցության պարտիայի դեմ։

Արաղոլ պատմվածքը րացահայւոում էր դաշնակցության 

դա սա կարդա ւին֊ քաղաքական էությունը, և այդ իսկ պատճառով 

մեծ աղմուկ հանեց' ոտքի հանելով աղդայնական ճահիճը։

Արաղոլ առաջին պատմվածքը նշանակալից էր նաև նրանով, 

որ սկսնակ գրողը հենց սկզբից իրեն սահմանազատում էր նացիս֊ 

^նալիստական ու անկումային դրական հոսանքներից, և կանգնում 

ժողովրդի սոցիալական շահերի պաշտպան ութ յան դիրքերում։

«Դոն Կարապետի արշավանքը դեպի Կղերաստան» պատմը- 

վածքում Արաղին հանդես է դալիս որպես դաշնակցության «տգեղ 

բոլրժոււսկան կերպարանքը» 1 մերկացնող գեղագետ ք ծավալելով 

իր սատիրական Հնարավորությունները։ Հայ գրականության պատ֊ 

միության մեջ դա առաջին գեղարվեստական երկն է, որտեղ սատի

րայի խարազանով դատափետվում է ժողովրդի շահերից հան

դես եկող «դաշնակցություն» րուրժուա ֊նացիոնալիստական պար

տիայի «սոցիալիստական» ծրագրի հակաժողովրդական էությունն 

Ու վսւրբա գիծը ։

1 Ստ. Շահումյաքւ» Ընտիր երկեր, Հայւդետհրատ, 1948, էջ 132։
2 Հետաքրքրական է նշել, որ հետադասում ևս հայ դրոգները, օրինակ, ՛է* 

թոթովենցր («Դոկտոր 6 ու րրոն յս։ն 3) վեպը սկդրում ունեցել է «Հայաստանի 

Դոն֊^իշոտրօ վերնադիրը), Ա, թակունցր («Հովնաթան Մարջ») «վերաիմաստա

վորում ենո սևրվանտեսյան կերպարը' դաշնակցության խոսքի և գործի կոնտրաստ 

ար ծաղրելոլ նսյատտկով։

Պայմանական սյուժեի շրջանակներում Դսն֊Կարապետը (Սեր֊ 

վանտեսյան հերոսի «կրկնակը»2), իր զինակցի' Խհչանենց Խեչոյի

284



ուղեկցությամբ Ռամբախտ գյուղից ճանապարհվում է դեպի Նղե- 

րասաան «ազատություն» խոստանալով Հայաստանին, նույնիսկ 

«բանվորներին և ղրկվածներին ։ղ աշտ ։դ անելոլ» ։ Նուրր դիտո

ղականությամբ և սատիրական հնարանքներով Արաղին րացահայ- 

աում I; րոլրժուական ինդիվիդուալիստական հո դերս/նութ յան և 

քաղաքական ռենեգատության վնասակար դերբ ժողովրդի կյան-, 

քում։

«Դաշնակցության ղինւԼորաց» ուխտի առաջնորդ Դոն-Կարա- 

պետի արշավանքի սլատմ ությունր' ժամանակաշրջանի հակաժողո

վրդական ուժերի բնորոշ պատմությունն է։ Նա իր դործոլնեու- 

թյունր սկսում է մեծադղորդ խոստումն եր ո ։թ թոթափելու «բռնավո

Րի լուծք» ժողովրդի վրայից և իր «սոցիալիստական ռեֆորմներն» 

ավարտում է բռնավորի ու կղերականության հետ կառուցած «ան-

սասան» դաշինքով։

Գյուղացիությանը, որի ներկայացուցիչն ի, խեչանենց իյեչոն, Դոն 

Գարաւղ ետը մոլորեցնում է իր «մաքուր» «սոցիալիսաական» գա

ղափարներով, իսկ իրականում դառնում ի այն կալվածքների կա֊ 

Ոա վարիչը, որ ւղետք է խլեր կղերից և հանձներ դյուղացիներրն։ 

ԵրդՎյալ «սոցիալիստը» դա ոն ո լւք է ճնշման մասնակիցը։ Մնալով 

բուրժուազիայի հետևողական ծառան) Դոն-Նարապետը վերջնակա

նապես կորցնոււե է իր րարոյւսկտն կերպարանքը։ Եթե Դոն-Եարա- 

սլետի կերպարով Արաղին արտահայտում է բուրժուական նացիո

նալիզմի պրակտիկան և ղազաւիարախոսությոլնը, ասրս նրա ղի֊ 

^^կժ/՛ կերպարի միջոցութ դաշնակցության «սոցիալիստական» 

նպատակներից խարված գյուղացիության մոլորությունը։ Պատ մը֊ 

լէածքի ֆինալը ավելի որոշակի է դարձնում գաղափարական այս 

էական մոտիվը. «Մեծ կղերը նստեց Դոն-Եարապետի ձին, իսկ 

Դոն-Աարապետը' հեչոյի էշը^. Երբ Դոն-ևարապետը անցնում էր 

Պնչոյի մոտս։/, նրա ականջին շշնջաց. «Դու գնա տուն, կալվածների 

և իրավունքների մասին քեզ իմաց կտամ, քո մասին կմտածեմ, 

անհալ կաց։ Խեչոն մնացել էր շվարած. «Ո ւր գնացին հողերը, 

Հալվածները»։

Դաշնակցության դերի այսպիսի մեկնաբանությունը պատմը- 

Հածքին, նրա հրապարակ գալու շրջանում, հաղորդում էր վերին 

Աստիճանի արդիական մարտական հնչեղություն, հանգամանք, որ 

արձան ա ո ր/> ցին նաև ընթերցողները։

Ռեակցիայի տարիներին, երր ռևոլյուցիայի ուղեկիցների շըր- 

շանուլք ծայր է առնում անկումայնությունն ու միստիկան, Արաղին
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գրաքննական խստությունների պատճառով քիշ է հանդես դալիս 

որպես գրող (տարբեր ծածկանուններով նա մի քանի գործեր I, 
տպագրում «Խաթաբալա)) երգիծական շաբաթաթերթում), սակայն 

ծավալում. է քաղաքական-հասարակական եռանդուն աշխատանք։ 

Բանվորական լսարաններում զրույցներ է ունենում քաղաքական և 

գրական թեմաներով, պաշտպանում է պրոլետարական գրական 

հոսանք/։ հումանիստական և դեմոկրատական սկզբունքները դեկա

դանսի պղտոր հորձանրից։ Այդ գործունեության ընթացքում աճում 

է և ինքը գըողը> հարստացնելով կյանքի ճանաչողությունն ու կեն֊ 

սաւիորձը։

Արաղոլ ստեղծագործական կյանքում վճռական նշանակություն 

է ունենում անձնական բարեկամությունը հայ պրոլետարական 

գրականության հիմնադիր, բոլշևիկ բանաստեղծ Հակոբ Հակոբյանի 

հետ։ վերջինս, որ անխոնջ եռանդուէ բացում էր դրական նոր 

հոսանքի հունը, ջերմադին ողջունում է Արաղու դրւսկան աշխա֊ 

տանբը։

թ’ևոլյուցիոն շարմմ ան նոր վերելքը, «օդի մեջ կուտակվող 

ամպրոպը)), նկատ ելի դեր է խաղում Արաղու ոտեզծւսգործոլթյան 

մեջ։ Մեկը մյուսի հետևից նա հրապարակուէ? է բանվորների, գյու

ղացիների, հեղափոխականների կյանքը պատկերող պատմվսւծք֊ 

ներ ու արձակ բանաստեղծություններ ծամանակի մի շարք պար

բերականներում։

1914 թվականին, իմպերիալիստական պատերազմի անմիջա
կան նախօրյակին, Բփֆւիւաւմ, Հակոբ Հակոբյանը և Արաղին հրա

տարակաւ! են «Բանվորի գրադարան)) մատենաշարի «Կարմիր մե

խակներ» և «Բանվորի ալբոմ» գեղարվեստական ալմանախները, 

որոնց մասնակցում են Հակոբ Հակոբյանը, Արաղին, Անուշավան 

Վարդանյանը, Հակոբ Կամարին և ուրիշներ։ Արաղու երկերից ապա֊ 

դրվում են «Արևը» («Կարմիր մեխակներ», 1 պրակ), «Սպիտակ 

հերոսուհին» («Կարմիր մեխակներ», 11 ՛գրակ), և «Կիսատ տու

նը» («Բանվորի ալբոմ»)։

Բոլշևիկյան «ՈհՈ Ոթ31>№» թերթը ողջունում է հայկական 
աոաջին պրոլետարական գեղարվեստական հրատարակություննե

րը, դիտելու/ դրանք որպես նոր սկզբնավորւ/ած դրական հոսանք/' 

առաջին ընձյուղները։
«՜ՈյԴհ ՈթՅՏ/ա.» թերթի ռեցենզենտը՝ մարքսիստ-գրականա

գետ Արտաշես Կարինյանը գրում է. «Ժամանակակից կյանք/’ 

կոնտրաստները, գիշերը մեծ քաղաք/ւ փողոցներում, պայքար, աք

286



""{Կ— ահա այն մոաիւէները, որոնք գծագրված են ժողովածունե- 

ժՒ Հեղինակների կողմից' մի փոքր անհարթ, բայց շատ անկեղծ և 

նշմար տացի» ^։

Հայ մարրոիոտներր դաոնում են ոչ միայն Արաղու հոգևոր 

"‘■""ւքիչներր, այլև նրա ստեղծագործության աոաջին գնահատող

ները֊ նրանք մասնավորապես նշում են Արաղու արծարծած թե

մատիկայի նորությունն ու գրելաձևի ջինջ պարղոլթյունը։ 

«Պայքար» բոլշևիկյան թերթում գրաիւոսելով «Կարմիր մեխակ

ներ» և «Բանվորի ալբոմ» ժողովածուները, Սսքանաղ Մռավյանը 

(Աղմանդ գրում է. «Արաղու «Կիսատ տունը», «Արևը» և «Սպիտակ 

հերոսուհին» փոքրիկ պատմվածքները թարմ և գեղեցիկ տաղանդի 

կնիք են կրում: Հաջող է մանավանդ «Կիսատ տունը»։ Արաղու 

գույները քնքուշ են, բայց և որոշ։ Նրա ամեն մի տողից բուրում է 

ШЧ^1"1> լավատես ձգտումներով լի տրամադրություն։ Արաղին 

"/ետք է մշակի և զարգացնի իր համակրելի տաղանդը։ Նա ապագա 

ունի» 2։

2

է՛ր ստեղծագււրծական ուղոլ առաջին' նախառևոլյուցիոն, շրր- 

էանոլմ Արագին ընթերցողին ներկս։(անում է գերազանցապես այ

լաբանական և սիմվոլիկ բո վանդակ ո։ թյուն ունեցող մանրանկար-

1 «Путь правды», 1914, 13/9, № 50.
2 «Պայքարս, 1Ձ15, Л* 3։

1915—1917 թթ. բոլշևիկյան «Պա /քար» թերթի էջերում Արա

ղին հանդես կ դալիս նոր պատմվածքներով' «Կարմիր համբույրը», 

«Ս՛ևերը» (1015), «Կարապի երդը», «Կռվախնձորը», «Մեծ ճանա
պարհին» (1916), «Գեղեցիկ հեքիաթը», «Անցյալի ստվերները», 

"վերջին տերևը» (1917), որոնց մեջ շարունակում է նախորդ 

պատմվածքների ոևոլյոլցիոն տրամադրություններն ու հումանիս

տական պատգամները։

Գրական գործունեության առաջին քայլերից Արաղին հստակո

րեն որոշում է իր գիրքր, աննահանջ հետևելով ոևոլյուցիոն պար

տիականության սկզբունքին։ Նա առաջին իսկ գործերում ազղարսւ- 

րում է իր գա։։ակարդային համակրանքներն ու հակակրանքները' 

սահմանազատվելով բուրժուա կան գրականությունից։ Գրական 

ղսրծին նա նայում է որպես ժողովրդական մասսաների ռևոլյու- 

ցիոն դաստիարակության հզոր զենքի։
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չական պատմվածքներով։ Ռևռլյուցիոն-պրոլետարական գրականոլ- 

թեան ձևավորման շրջանում լախ կիրառություն ունեին այլաբանու

թյան և սիմվոլն երի պոետիկական միջոցները, որոնց հովանու տակ 

միայն, ցարական գրաքննության կաշկանդիչ պայմաններում, հնա

րավոր էր հրապարակել մարտտկան֊ռևոլյոլցիոն բովանդակու

թյուն ունեցող դրվածքներ։ Արաղոլ, ինչպես և նրանից առաջ հան~

Վրթանես Փափազյանի բան աստեղծութ յոլների, պատմվածքների) 

ՂՐՈ՚՜յօների, ավանդապատումների այլաբանական բնույթը բացա- 

տըըվում է նրանով, որ դրանք գրաքննության խուզարկու աչ

քերից «թաքցնում են» իսկական գաղափարական նպատակադրումը 

և մարտակոչի ու պայքարի ծրագրային ենթաւոեքստը։ Այլարանու- 

թյան' «եզոպոսյան» պոետիկայի անհրաժեշտության մասին Մաք- 

ււիմ Գորկին ասում է. «Պե՛տք է, արդյոք, այլաբանությունը' այգ 

դժվարին դրական ձևը, որ մշտապես ձգտում է նախօրոք տրված 

միտքը, բարոյախոսությունը արտահայտել գեղարվեստական կեր

պարի մեջ։ Անկասկած պետք է... Լինելով դժվարին իբրև ձև, իբըե 

աշխատանք' այլաբանությունը շատ հարմար է իբրև գաղափարի 

հագուստ, նրա կաղապար։ Այլաբանության տս։կ կարելի է ճարպ

կորեն թաքցնել սատիրան, խայթը, հանդուգն խոսբը, նրա մեջ 

կարելի է գաղափարական վիթխարի բո վան դակություն ներգն ել» ^։

Ան երկյււլզ և համարձակ հայացքը իրականության նկատմամբ, 

սատիրայի պայթուցիկ լիցքը։ հասարակական «նիրհող ուժերի» 

արթնացման ահազանգը,— ահա Ժամանակաշրջանի «այլաբանա

կան» գրականության գլխավոր պաթոսը։
Ժամանակի ռևոլյուցիան գրականության ընթերցողը ևս, հան

գամանքների բերումով, վարժվել էր «կարդալ» այլաբանության

բուն իմաստը, սիմվոլիկ «հեռավոր» ակնարկների մեջ գտնել իք

հոգեկան աշխարհին հարազատ մարեր 

կոչերով լի դատողություններ։

ու ռևոլյուցիան պայքարի

Ռոմանտիկական սիմվոլիկան և այլաբանությունը, որոնէ) հա

ճախ I; դիմում Արաղին, նրան հնարավորություն են տալիս արտա
հայտել նաև նոր վերաբերմունք դեպի կյանքի հեռանկարը, հռչա

կել նոր, ապագա աշխարհի գաղափարը, որի կոնկրետ պատկերա

ցումը այն ժամանակ դեռևս մատչելի չէր հեղինակին։

1 Л1. Горький, Несобранные литературно-критические статьи, М., 1941.
cтp. 34—35.
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Սոցիալական ճշմարտության և արդարության որոնման ռո

մանտիկական շնչով տոգորված պատմվածքների շարքում ի«Մե- 

նավոր լապտերը», «Վերջին երազը», «կարմիր հերոսուհին»,, 

«Արևը», «կիսատ տունը» և այլն). Արաղին հետևողականորեն ար- । 

ծարծում է դաման իրականության և լուսավոր երազանքների հա

կադրության թեման։ Վերոհիշյալ պատմվածքների մտահղացման 

միասնությունը ընդգծվում է նրանց նույնատիպ ֆոնով, ռո^ 

մանտիկական֊լիրիկական շեշտով և իդեական նպատակասլացում 

թյամբ։ Արաղոլ ցուցադրած հակադրության նպատակը սոցիալա

կան իրականության ճշմարիտ պատկերները վերհանելն է և ըն^ 

քերցողին համապատասխան ռևոլյուցիոն ^Լիցքով» ներշնչելը։

Այս թեման դարձնելով իր ստեղծագործության առաջին շրջա

նի կենտրոնական պրոբլեմը, Արաղին մերկացնում է բուրժուական 

հասարակության սոցիալական խոցերը, պատկերում է այն կյան

քի սաըսաւիելի դժոխքը, որտեղ չկան երջանկություն և արդարու

թյուն, որտեղ իշխում են արևի կարոս։ աշխատավորի լացն Ու տա, 

ռապանքը, վիշտն ոլ տանջանքը։ Այդ երկերը պատմում են մարդ-, 

կային ողբերգական ճակատագրերի' հիվանդ աղջկա, մեռնող մար-, 

տիկի, անօգնական ուսուցչուհու., կյանքից մերժվածների մասին, 

որոնց վշտի հսկայական բեռը հումանիստ գրողին մղոլսներ | 

տալիս' մտորևլու հակամարդկային տանջանքներից մարդկանց ա- 

ղատադրելոլ ուղիների շուրջը։ •

Արաղոլ վաղ շրջանի պատմվածքներում ցուցադրված շարքս։֊ 

լին մարդկանց կերպարները իրենց սոցիալական էությամբ արտս։., 

հայտում էին կապիտալիստական կարգի շահագործողական էու

թյունը։ Այդ հերոսների ընտրությունն իսկ վկայում է գրողի ակտիվ 

վերաբերմունքը դեպի կյանքի «խորթ զավակները» և ժամանակի 

սոցիալական պրոբլեմների սուր ղգացողությունը։

Արաղոլ կերպարները, սկզբում մտահղացված թխելով որպես 

կյանքի այս կամ այն առօրեական դրվագի արտահայտություն, 

այնուհետև, պատմվածքի ծավալման ընթացքում, մեծանում են, 

լայնանում, վերածվում ււևոլյուցիոն գաղափարներ արտահայտող 

լայնաձայն ընդհանրացումների։ «կարմիր հերոսուհին», «Մենավոր 

լապտերը», «Հեքիաթը», «Արևը», «կիսատ տՈւնը»—՜«Վ ունդս։ կն ե- 

իում» և մյուս պատմվածքն՜երը ՜սֆղրում ներկայանում են իրքն ա2^ 
խատավորակաՄ՜կենցադի ստուգապատում պատկերներ' վերցված 

մարդկանց ծանր առօրյայից, իսկ այնուհետև դաոնում են կերպար 

— սիմվոլներ, որոնք այլաբանորեն արտահայտում են հին կյանքը

Սովետ, պրակ, պատմ.
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հիմնվեր խորտակելու, արդարության ու ճշմարտության փականք֊ 

նորը շռինդով ոլ դղրդյունով բացելու, և աշխարհի մեջ աշխա

տավորների արյունով ներկված «ցրտահար նշմարտությունը» հաս֊ 

, տատելու գաղափարը։

Ահա, օրինակ, «Արևը» արձակ բանաստեղծությունը (1913), 
Արազոլ ստեղծագործության առաջին շրջանի համար բնորոշ մի 

^կ! .

Այստեղ նկարագրված է քուրմուական աշխարհի հազարավոր 

■զոհերից մեկի կյանքը։ -թաղարի նկուղներից մեկում մեռնում £ 

/բանվորի ոսկեհեր, հիվանդ աղջիկը։ P-անվորը փորձում է իր մեծ 

վշտին կարեկից մարդ գտնել, բայց ցուրտ աշխարհում ոչ-ոք չի 

ջսում նրան, ե. նա դիմում է ծաղիկներին ու խոտերին' պատմելով 

հետևյալը.

C— Սիրուն կակաչներ, լա՜վ լսեք արևի պատմությունը։
Աղջիկս հիվանդ էր.-.

Գիտե՞ք, նա էլ ձեզ նման մի ծաղիկ էր նախշունիկ դեմքովդ 

Ոսկե գան դուր մաղերով:

Աղջիկս հիվանդ էր...

^միշկը եկավ, իջավ մեր բնակարանը։ նա տխուր էր, ինչո՞ւ։ 

նա, հիշում եմ, նա չէր սիրում ներքին հարկերը։ նա իջավ ներքև, 

նայեց իմ աղջկան, նայեց սենյակի պատերին։

— Խոնավ է, — ասաց, — պիտի փոխեք բնակարանը, պիտի 

(սրեկող սենյակ ճարեք։ ,

— թանի՞ երեխա ունեք, հարցրեց.

— Երեքն էին, երկուսը մեռան, մնաց այս մեկը... Աղատեք 

աղջկանս, նա մեր տան հոդին է...

նա ինչ֊որ դեղ գրեց ու տխուր դեմքով դուրս գնաց։

— Հայրիկ, ի՞նչ գրեց, —հարցրեց աղջիկս։

— Արև գրեց, սիրելիս, արև գրեց, որ փայլի քեզ վրա ու 

աղատի ցավից։
Ու այն օրը գնացի արև փնտրելու, գնացի շատ հեռու քաղա

քի ծայրն ու գտա արևկող մի բնակարան։

Սիրուն կակաչներ, արևի զավակներ, ավեյի չավ չէր ձեզ մոտ 

/բերեի իմ ոսկեծամիկ աղջկան։

Գոլք նրան կզուգեիք կարմիր ու կանաչ։

Սայց նա, գիտեմ, դուք նրան հաց չէիք տա... դուք սնվում եք 

վաղորդյան ցողով...

էսեք, ես գեռ չեմ վերջացրել...
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...Մյուս առավոտ, պիտի տանեի աղջկանս արևի տուն, բայց 

երբ լուսացավ, նա ինձ կանչեց, ձեռքս բռնեց ու փակեց աչքերը.,- 

Հետո եկան մարդիկ ու նրան տարան։

Ալ երբ ոսկեծամիկ աղջիկս հեռացավ մեզնից, մենք բոլորս 

“Արվեցինք լույսով, իսկ եւ։ դարձա արևի հիվանդ։

Ես դնում էի, նստում փոքրիկ գերեզմանի վրա և սպասում 

արևածագին։ Ոլ միշտ տեսնում էի աղջկանս' արևը գրկած, և իր 

մաղերը նրա վրա փռած։ Օայց երր պատմում էի արևի մասինդ 

կինս ու մայրս չէին հավատում, նրանք կարծում էին, թև ես խև֊ 

չաղար եմ, և ողբում էին այրված, ցամաքած աչքերով։

Ու մի օր էլ ես դիմեցի արևին.

— Հղոր արև, —մի մեծ ՛գանգատ ունեմ քեղանից..՝ ինչո՞ո 

դու մի շողք խնայեցիր իմ աղջկան, ինչո՞ւ սպանեցիր ու տարար 

նրան։ նա տխրեց ու մթնեց։
— Գնա, —ասաց, —հայտնիր աշխարհին, ասա. վերևի հարկը 

արևի շողքը խ[ևց, ստվեր գցեց ներքևի հարկին "ւ սպանեց էն 

ոսկեհեր աղջկան...»։
Քննադատությունը դիտել է, որ վերևի և ներքևի հարկերի 

հակադրությունը, ցնցող ումով մերկացնող այս փոքրիկ պատկերի 

սկ դրում աս վում է, թե հիվանդ աղջկան ապաքինելու համար անձ 

հրաժեշտ է «արևկող թնակսւրան»: Այնուհետև արևոտ տան միտ

քը, լայնանալով, վեր է ածվում արևոտ կյանքի երազանքի, իսկ 

վերջաբանում արդեն արևը դառնում է արդարության մի մեծ սիմ

վոլ, ընթերցողներին ներշնչելով «արևը» պայքարով նվաճելու գա

ղափարը։
«Արևապաշտ» («Շ04»Ա6Ո0Օ01ա»^) Արաղին փառաբանելով 

կենսատու, բարի, փրկարար արևը' փառաբանում է ժողովրդի հե

ղս,փոխող գործունեությունը, որովհետև միայն այգ ճանապարհով 

Լ հնարավոր արմատապես վերացնել մարդկանց ճակատագրի մի

ջև եղած տարբերությունը, միայն այդ ճանապարհն է տանում 

դեպի իսկական երջանկության հիմքերի հաստատումը։ «Արևածա

գի», «լույսի», «պայծառ ափերի» երգը, որ դասական հայ գրա

կանության մեջ լայն տարածում գտած մոտիվներից է ^ Արաղով

3 Արևի պոետիկական մետաֆորր XX դամՒ աոաջին քսանամյակի ցրակս։* 
ձութ յան' պոեզիայի և արձակի մեջ ամենատարածված մետաֆորն Լէ Ավ, Ւսւօ^ 

Հակյանր, Վ. Տերյանը, Վրթ* Փափաղյանր, Մ. Մեծարենցր, Ե. Չւսրենցր և ուրիշ* 

ներ «ոսկե^արևի», «շողացող արևի» պատկերներով արտահայտում Լին կյանքի 

խավար ղնղանից և զիշերային կապանքներից ղեպի Լուսավոր եզերք զուրս զաչու 

գաղափար րէ
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մտեղծաղործության մեջ ստանում է ռեսլյուցի սն բովանդակու

թյուն և սոցիալիստական հումանիզմի գունավորում։

^•յր։“1'1'1'/' ռևոլյուցիան «լիցք» և նպատակասլացություն ունեն 
Արաղու ստեղծագործության մեջ արտահայտված մյուս' արյունոտ 

. ծաղիկների, կարմիր համբույրի, մենավոր լապտերի, կիսատ տան 

սիմվոլները' համանուն պատմվածքներում։

Արաղու կերպար֊սիմվոլները ներդաշնակում են նրա դրվածք

ների ոևոլյուցիոն գաղափարին, թեման, սյուժեն, հերոսները 

իրենց հիմքով լինելով խորապես իրական, Արաղու վարպետության 

շնորհիվ ճեղքում են իրենց իմացաբանական կոնկրետ սահման

ները և վերաճում ժամանակը վերափոխելու պայքարի կոշերով լի 

ընդհանրացումների։

Վաղ շՐջանի գործերում Արաղին ղերաղանցապես վերարտամ 

դրում է «փոքր մարդկանց»' աշխատավորների, կենցաղը ևնրանց 

՛պայքարը կյանքի ծանր պայմանն երի դեմ։ Սակայն իր «պլեբե

յական» թեմատիկայի մեջ նա չի մնում իրականության ծանր 

դրվագների նկարագրության սահմանում, այլ սոցիալական դա-, 

ման անհավասարության ու ժողովրդին խորթ հասարակական 

աժերի մերկացումը միահյուսում է մոտալուտ հաղթանակի, ռևո- 

Առւցիոն պայքարի և հավատի մոտիվին, այււ ամենն արտահայտե

լով հակիրճ, զգացմունքներով ու մտքերով հագեցած, չափածոյի 

ռիթմերը հիջեցնող հուղական խոսքերով։

Արաղին իր հերոսների երազանքի մեջ արտահայտում է նրանց 

հայացքների թարմությունը, հոգևոր աապշությունը, ստեղծագոր

ծական եռանգը։

«Մենավոր լապտերը» պատմվածքը ավարտվում է ապագայի 

այսպիսի անրջանքով. «Կվառվեն հաղար֊հսպար ճրագներ.., Ենչ 

որ լավ բան կա աշխարհում, բոլոր մարդիկ կունենան և միմյան- 

տՒք 1_են խլի»։ իսկ «Պրեմեթևս» (1913) պատմվածքում' շղթայված 

հերոսը թ,ևսի իշխանությանն I, ուղղում կյանքի վերակառուցման 

իր նոր պատգամը. «Մենք կստեղծենք մարդ աստւ|ածներփ պան- 

ծափ կյանքը»:

«Կիսատ տունը» պատմվածքը մասնավորապես առավել բնո֊ 

քոշ 4 ի՜էժնվորական շարժման վերելքի ազդեցությամբ Արաղու 

ստեղծագործության մեջ կատարված իդեական փոփոխությունների 

բնութագրության տեսակետից։ Եթե իր մի շարք պատմվածքներում 

նա պատկերում է կյանքի դաժան հարվածների տակ կործանվող 

հերոսներին, կարիքի տակ կրած աշխատավորին, ժամանակի ղո֊

292



հերին, ապա այստեղ գրողը ցուցադրում Լ իր «հզոր ուժը» և իրա

վունքները գիտակցող աշխատավորության ներկա յարուցչին, որը 

հավատով Լ նայում պատմության զարգացման ռևոլյուցիոն ուղի

ղությանը, «մասսաների շարժ ման» մեջ զգում է իր դերը։

I «Կիսատ տունը» պատմվածքում ցուցադրված է գյուղացիու

թյան ռևոլյուցիոն ինքնագիտակցության հասունացման ընթացքը^ 

ժողովրդական պոռթկման ու պայքարի աճը, Մ. Գորկոլ բառերով 

ասած' այն երևույթը, թև ինչպես է «...սոցիալիզմի իդեան մրա

նում կենցաղի մեջ»։ «Կիսատ տունը» պատմվածքում, ի դեմս ռու

սական առաջին ռևոլյուցիայի մասնակից գյուղացի Սարգսի կեր

պարի, րադահայտված Լ հոգեկան այն վերածնությունը, որ բնո- 

^ թոշ էք 1905 թվականի ժամանակաշրջանին:
Պատմվածքի սյուժեի հիմքում դրված է քաղաքական ինքնա

գիտակցության եկած գյուղացիության մենամարտը ռեակցիայի 

ուժերի դեմ: Քաղաքից գյուղ վերադարձած Սարգիսը համագյուղա

ցիներին պատմում է ռևոլյուցիոն մարտերի, ռևոլյուցիայի հռչա

կած ազատության մառին: նա սկսում Լ կառուցել իր նոր տունը, 

որը կի"ատ է մնում: Կիսատ տան սիմվոլով Արաղին արտահայ

տում է ռևոլյուցիայի ժամանակավոր պարտության գաղափարը» 

Սարգիսը, որ պատմության ահեղ ու թևավոր ժամից հեղափոխա

կան պայքարից ժառանգել է սեփական ուժերի գիտակցություն ե 

իր արդար իրավունքները պաշտպանեչոլ ուժեղ կամք, ոչ միայն չի 

հուսահատվում ժամանակավոր անհաջողությունից, այլ իր մեջ 

հոգեկան անսպառ ռեզերվներ Լ գտնում' դիմագրավելու բոլոր 

փորձություններին:
Գյուղացի Սարգիսը խորին հավատով թշնամիների երեսին է 

շպրտում պարտված ռևոլյուցիայի մոտալուտ վերածնության վե

րաբերյալ հակիրճ, բայց խոր իմաստ պարունակող խոսքերը, 

«Մի առվով, որ ջուր ա գնացել, մին էլ կգնա... սաղ աշխարհի 

տունն ա կիսատ մնացել, մենակ հո իմը չի: Լավ իմանաս, էն 

օրերն էլի կգան, տունս կշինեմ, քոլ աչքն էլ կհանեմ»:

Ւնչպես այս, այնպես էլ մի շարք ուրիշ ‘պատմվածքներում 

(«Հեքիաթը», «Վանդակներում») Արաղին բուրժուական հասարա֊ 

կութ (ան քննադատության մեջ բարձրանում է քաղաքական ոեո- 

լյուցիայի' պայքար]։ միակ նշմարիս։ ձևի գաղափարին: Արձակա

գիրը փառաբանում է հեղափոխական վճռական գործողությունը, 

մերկացն ում դասակարգային հակասությունների հաշտեցման կեղծ 

քարողները, բարձրացնում դեմոկրատական ազատությունների, հո

ղի ու հավասարության հարցերը:

293



Հեղափոխական պայքարի, դուրս գալու բացահայտ կոչ Լ' 

«Վանդակներում» պատմվածքը։ Հեռագրիչ Մե/անյանը պատմված

քի հերոսը, դասակարգային գիտակցության եկած այն աշխատա

վորն է, որը ապրում է կյանքի վանդակներից դուրս դալա հույ- 

զերով և խրախույս է կարդում մյուսներին. «Ուղղեցեք կորացած 

մեջքերը, ծաղկեցրեք թառամած կանաչները... չկան այլևս վան

դակները, դուք աղատ եք, աղատ...»։

Մելան յանի հարազատ երկվորյակն Լ այգեպան Ակոփր («Խոր- 

հըրդավոբ այգին»), որը պայքարի է կոչում, «էս աշխարհում մի 

ծուռ բան կա, մինչև չուղղվի, հանգստություն չի լինի...»։

1915 թվականին Արաղին դրում է «Կարմիր համբույրը» ար- 
՚ ձակ բանաստեղծությունը' ուղղված իմպերիալիստական պատե- 

1 բազմի սարսափների դեմ։

Պատերազմի բերած չարիքների քննադատությանը զուգահեռ 

է Աբազին այստեղ ևս առաջ է քաշում հերոսական ս|սրա<|ործության 

թեման,— գտնելով, որ իսկական ՛ճշմարտությունը հաստատելը 

կախված է ժողովրդի կամքից ու ձգտումներից։ Պատմվածքների 

այս միասնական չարքով նա միաժամանակ քննադատում է սլաս֊ 

սիվության փիլիսոփայությունն ու ապագայի կառուցման սահմա֊ 

նափակ դոկտրինաները։

Արաղու ստեդծադործության նախահոկտեմբերյան փոլ1Ը հայ 
գրականության հետաքրքրական էջերից է։ Դա մեր առաջ բացում I) 
ազատ մարդու իրավունքների հասա ատ մ ան համար բարձրացած 

ռևոլյուցիոն պայքարի մարտիկների նոր աշխարհը, այն մարդկանց, 

որոնց ամենաբնորոշ գիծը' հերոսության և անձնվիրության, մարդ

կայնության և քաղաքացիական դեղեց կաթ յան ծարավն է։ Արձա

կագիրը ցուցադրում է ժողովրդի միջից դուրս եկած մարդկանց 

մարտական տրամադրությունները, հոգեկան կորովը, որ բխում էր

պատմության մեջ նրանց ունեցած դերի գիտակցությունից։

Նախահոկտեմբերյան շրջանի պատմվածքներում և արձակ 

նաստեղծաթյոլններամ նշանակալից են ոչ միայն հեղինակի 

ղավ,արական դիրքերը' ռևոլյուցիոն հումանիստ։ բուրմուական

բա֊ 

գա- 

հա֊

սարակության արատների քննա դատ, ապագա սոցիալիստական 

կյանքի ռոմանտիկ երգիչ, այլև' նրա որպես խոսքի վարպետի ա

ռանձնահատկությունները։

Շարունակելով հայ դասական պատմվածքի տրադիցիան. 

Արաղին այն հարստացրեց գաղափարական և գեղարվեստական նոր 

գծերով։
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Ռևոլյուցիան նպատակասլացության և ռոմանտիկական պաթո

սին ենթարկված, Արաղոլ մանրանկարչական գործերը, մասնակի 

բացառություններով, աչը/, են ընկնում գրական վարպետությամբ* 

Նրա լավագույն պատմվածքների («Արեր», «Կարմիր համրույ֊ 

№», «Կիսատ տունը)), «Հեքիաթ» և այլն) բնորոշ հատկանիշը ար

տահայտման' խոսքի և ոճի լակոնիղմն է, որն իր հետ բերում է 

թարմ զգացմունքներ ու. վարակիչ հուզականություն։

Արա զոլ գրվածքների մյուս բնորոշ կողմն այն է, որ նա ճըզ

տում Է գրել դեմոկրատական ու բանվորական լսարանին հասկա

նալի լեզվով, օգտագործում I; ժողովրդական տրադիցիոն սիմվո
լիկան (օրինակ, հրեղեն թռչունի սիմվոլը' «Հեքիաթ» պատմված

քում)։ Արազոլ սեղմ գրելաձևին խորթ են սյումետային խճճվածով 

թքունը, խոսքի պաճուճանքը, ոճի արհեստական ճոխությունը։

Արազոլ վաղ շրջանի ստեղծագործության մեջ կան նաև թույլ 

էջեր, փաստի հոգեբանական վերլուծությունը երբեմն նա փոխա

րինում է մերկ տենդենցով, երբեմն էլ ռահում փաստագրության 

հունը, բայց իշխող որակը ռևոլյուցիոն պաթոսն է ու դրական 

նկատելի վարպետությունը, որոնցով նա թևակոխում է իր ստեղ

ծագործության նոր, սովետական շրջանը։

3

Խորապես ըմբռնելով Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի սոցիալիստ 

տակտն բովանդակությունը, Մովսես Արաղին այն ընդունեց որպես 

պատմական անհրաժեշտ օրինաչափություն, առանց «ինտելի

գենտական» տատանումների։ Նրա համար գոյություն չուներ «ըն

դունել, թե* չընդունել» ճակատագրական հարցը, որ ամբողջ սրու

թյամբ դրված էր ժամանակի շատ մտավորականների առաջ, Հոկ

տեմբերն այն բարձրագույն իդեալն էր, որ բխում էր Արազոլ նման 

գրողների ստեղծագործության .էությունից։
Սակայն այստեղ պետք է նշեյ, որ Հոկտեմբերին հաջորդող ա

ոաջին տարիներին Արաղին քիչ է հանդես եկել որպես գրող, Նախ, 

տարված հասարակական-քաղաքական առօրյա աշխատանքով. 

Արաղին քիչ ժամանակ ուներ զբաղվելու ստեղծագործությամբ, Եվ 

ապա, պատմական նոր հանգամանքները, նոր իրականությունը 

առաջ էին քաշում ստեղծագործության և՛ թեմատիկայի և' ձևի վե

րանայման, նոր կյանքի բովանդակով յան համարժեք գեղարվեստս,-
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կան ձևեր որոնելու Հարցը։ Արագուն այլևս անբավարար էին թվում 

այլաբանական արվեստի պոետիկան ու ոճական հնարները։ Պատ֊ 

մական նոր իրականությունը, նոր կյանքի պրոբլեմները վեր֊ 

արտագրելու համար անհրաժեշտ էին արտահայտչական թարմ մի֊ 

շոցներ։ Հոկտեմբերին նախորդող ստեղծագործության ռևոլյուցիոն֊ 

Հումանիստական պաթոսը, անխզելի կապը ժողովրդի կյանքի ու 

պայքարի հետ, կյանքի հեղաշրջման պրոցեսների մեջ ներթափան

ցելու ձգտումը մեծապես նպաստեցին այն բանին, որ կարճատև 

էությունից հետս, Արաղին հանգես եկավ բարձրարժեք նոր պատ֊ 

մըվածքներով։

նրա գործունեությունը ոգեշնչում է հնի փլատակների վրա կա֊ 

լուցվող սոցիալիզմը:

ՇՊրոլետարական գրականությունը, — գրում է Արաղին իր հոգ֊ 

փածներից մեկում (1922),— ասպարեզ է դալիս նոր, այրող ու 

Տ^9ՈՂ Հշմարտությամր, իր հզոր երկերով և ապագայի մարդասի֊ 

րական հեռանկարներով»,

թ/՚ֆլՒ"/' «Դարբնոց» հանդեսում տպագրված մի շարք ակ֊ 

նարկ֊հոլշերից հետո, Արաղին 1923 թվականին «Մարտակոչ» թեր֊ 
խում հրապարակում է արևելյան ժողովուրդների կյանքը պատկե

րող «Խալիչայի երդը», «Դուշմանի երդը», «Արծաթի տակ» պատմ

վածքները, համախմբելով դրանք «Արևելյան մոտիվներ» վերնա֊ 
գրի տակ։ .

Արևելքի թեման, որ լայն արձագանք էր գտել սովետահայ 

^"^զէ՚այի մեջ (Աղ. Վշտունի, Ե. Չարենց, Դ. Սարյան): արձակա

գրության մեջ գրեթե չէր շոշափված։ Այստեղ Արաղին առաջինն էր, 

ՈԸ գֆմեց այդ թեմայի գեղարվեստական մշակմանը։

Թեև այս պատմվածքների ձևը ինչ-որ չափով հիշեցնում է 

Արազոլ պատմվածքների ոճական գծերը՝ լիրիկական «սուբյեկտի֊'֊ 

4.1’Ղ‘Դ» նախասիրություն և սիմվոլիկ վերնագրեր, բայց դրանց մեջ 

Ընդլայնվում է կենցաղի ռեալիստական ֆոնը, սիմվոլ֊կերպաբների 

փոխարեն հանդես են գալիս սւնհաւոական ապրումներ և կոնկրետ 

բնավորություններ ունեցող կերպարներ։

Այս պատմվածքների սյուժեն հագեցած է գործողությամբ, 

11^Րս1ա['ներր' իր թշնամու երդը երգող մուրացկանը, հարուստի ար

ծաթի տակ վայր րնկնող բեռնակիր Հասանր, խալիչայի երգը եր

գող երեխան, ունեն կոնկրետ դիմանկարներ, սյուժեի մեջ երևում 

են հոգեբանական պատճառաբանված մոմենտներ և կենցաղային 

մանրամասնություններ։
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Լիրիկական գունավորում ունեցող ռոմանտիկական պատմ

ված քներից հետո, Արաղին սրանց մեջ ձգտում Լ ռեալիստական 

կոնկրետության և «հոգեբանական» արվեստի լեզվին, կյանքի երե

վույթն երր փորձում է արտահայտել անհատականացված կերպար

ների միջոցով։

Բեռնակիր Հասանք աժդահա, վիթխարի՛ լայնաթիկունք՛ դեմ

քի վրա անվախ ու անչար հայացք ունեցող մի մարգ, առավոտից 

մինչև ուշ գիշեր աշխատում կ առանց հոգնության, րայց մի օր էլ 

անկողին Լ ցնկնում։ «Հացի խնգիրր» նրան ոտքի Լ կանգնեցնում և 

նա, գեռ չապաքինված, կքում է արծաթյա պարկի րեոան տակ' 

անգլիական րանկի աստիճանների վրա։ Նա վայր է րնկնամ «վեր

ջին հառաչանքովս՚ իսկ նրա արյունը ներկում է րանկի աստիճան

ները («Արծաթի տակ»)։

Նույն անելանելի կյանքն Լ սպասում նաև գորգագործ Մահմե- 

ցին («Խալիչայի երգը»), որր երկար տարիներ հարոատ վաճաուս- 

կանի համար գորգեր է հյուսում՚ րայց ի վերջո հիվանգանոլմ է իր 

որգոլ հեսւլ Մահմեգը կուրանում է՛ նրան զուրս են անում шշխшA 
տանրից և հայր ու տղա զառնուլ! են մ ուրացկան՚ շրջում են քա

ղաքի փողոցներում, երգելով խալիչայի երգը.

Կարմիր թելր կան աչին, 

հար մ իր խելր կապույտին, 

Հե՜յ» խաքի յա, խաւի յա,,, 

Բէրիւի ոտրերր փափկացրիր, 

. Երե խիս ոտրերր տարար,

Հե՜յ, խւպիչւս, խալիչա,..

Պատումի ընթացքում Արաղին չի զիմ ու։! կառուցվածքային 

բարդ հնարներ/։, այլ հակիրճ ու արտահայտիչ շտրիխներով գծում 

է զաման կյանքի իրական պատկերներ, տալու/ միաժամանակ իր 

ներկայացրած կոնֆ //։կտն երի լուծման հեռանկարը։

20-ական թվականների երկրորդ կեսից Արաղոլ ստեղծագոր
ծությունն ընդհուպ մոտենում է սովետական իրականության պրոբ

լեմներին։

Պատմվածքների աոաջին շարքը' «Անցյալի նիրհը»՛ «Հին ժա

մացույցս, «թասա փաթ», «Դեղին նստարանի ւ/րա», «ՏեռիլքըՕ» 

«Փուշ Արելը» և այլն, — որոնց «[ԼևւձՀո^նև ւ՝Ա խոսուն վերնահիւ։ն է 

տվել արձակագիրը, — ընթերցողի առաջ րացահայտու։! են հոգերա- 

նական այն յուրահատուկ գալարումներն ու ցնցումները, որ ունե-
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նում են հին կյանքի ՛Լերջին բեկորները՝ ծերացած գեներալներ ու 

հարուստ տնատերեր, բարձր աստիճանավորներ ու կալվածքների 

կառավարիչներ է շփվելով սովետական իրական ութ լան երևույթների 

հետլ Հոգեբանական նրբանկատությամբ, գեղարվեստական ման֊ 

րամասների հմուտ կիրառությամբ, հումորի փայլուն զգացողու

թյամբ Արագին քողազերծում Լ իրենց գարն ապրած մարդկանց՛ 

ֆանտաստիկական կառուցումների, նրանց «սոցիալական անցը- 

ջանքների» ծիծաղելի լինելը։

Ահա «թառափաթը» (1925) հետաքրքրական պատմվածքի հե
րոսը'՚ Սարվի նավթարգյունաբերության մեջ աշխատող ինմեները։ 

Լռակյաց այդ մարգը «ծառայության մեջ հազիվ մի երեք֊չորս նա֊ 

խագասություն էր գործածում։ եր օգնականի հետ խոսելիս ամե

նից 1ատ լսվում էր'

— Այդ բանվորներին քանի կարաս, հո՛ւպ տուր։

իսկ բանվորների հետ նրա ուռելիքը ավելի կարճ էր' միայն 

հրամայում էր.

— Ղուս արեք սրան։

Սայց զն, 1ս աշխարհում շատ հակառակ բաներ են պատա
հում. մեկ էյ տեսար' պարզ եղանակից հետո անձրև Ոլ կարկուտ՛ 

եկավ։ Արտ եղից որտեղ' մի օր էլ եկավ ռևոլյուցի ան, կանգնեց ին- 

մեներ Ապրամբեկովի առաջ.

— Փուհ, քո բերողին ինչ առեմ, բանվորին հենց էս էր պա 

կաս,— ասում էր նա ինքն իրեն ու անիծում»։

ինմեները իրեն չի կորցնում' կապում է կարմիր փողկապ և 

մողովներում ճառեր ասում, աշխատանքի է անցնում հիմնարկնե

րից մեկում, սակայն հայացքը դեպի անցյալը, դեպի հին «երջա

նիկ» օրերը, «բերել են բանվորներին մեր կողքին նստեցրել, թե 

հավասարություն է։ Սա ես ինչ ինմեներ եմ։ Սա ի նչ է, զառա- 

փաթ է".... չէ, ախպեր, խելքս բան չի կտրում, թե ճշմարիտը կու

զես, էս իշխանությունը մի չորս ամիս էլ չի դիմանա»։

Այս և նման կերպարները առավել արտահայտիչ դարձնելու 

համար Արագին րնտրում է ծիծաղելի դրվագներ և խոսքի բնութա

գրման այնպիսի ձևեր («Արա, զառափաթ է'... շիշը "ր շուռ տաս, 

գ[խի ՚1ս՚“ գնես, կկանգնի'՝... թե ճշմարիտը կուզես' էս իշխանու

թյունը մի չորս ամսից ավելի չի վիմանա»), որոնք բացահայտում 

են սոցիալական որոշակի հոգեբանություն ունեցող մարդկանց էու

թյունը։
«թառափաթի» հերոսի երկվորյակն է Թավարբեկյանը («Տե֊
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րյիւք»), նախկին չինովնիկ, որը միշտ հղել է գրության տերը, մի

այն հրամայել է, իսկ այմմ ստիպված Լ քարշ տալ իր խղճուկ գո

յությունը տտղնապով ու. երկյուղով։ հխունշի պես քաշված իր 

պատյանի մեջ, հին չինովնիկը ապրում կ միայն անցյալի հուշե

րով, սարսափում է նորի հետ շփվելուց, դարձել Լ կենդանի 

դիակ։

Անց։|որներ|> անհետացումը կյանքից, սակայն, չի կատարվում 

առանց կոնֆլիկտների, աոանց րախման' աս|րողներ|> հետ։ Այս 

առումով դեղարվեստական իմաստալից դյուտ է «Անցյալի նիրհը» 

պատմվածքր։ Ծեր դեներալը' շուկայում մի խարխուլ ՛արկղի վրա 

նստած, աոշեր փռած մի քանի հնաղոլյն դրքեր ու ՛առարկա

ներ, ասես արձանացած, ննջամ է։ Հանկարծ մոտիկիդ լսվող կար

միրբանակային վաշտի ոտնաձայնը, ցնցում է դեներալին, հի

շեցնելով նրան' թողնել ասւղարեղը նրանց, ում պատկանոլմ { ա-

պադան։

արտահայտչական ինտոնացիան հումորն Լ և երգիծական դատա

պարտումը։

ներամ հայտնաբերում Լ «նախկին մարգկանց» հոգեբանության ու 

վարքագծի թաքնված դագանակները։

Արաղին ոչ միափ վերարտադրել է «նախկին մարդկանց» այս 

պես կոչված լուռ, ներքին, հոգեբանական մենամարտը նոր հասա

րակության հետ, այլե դաասկսւրղալին պայքարի ավելի կոնկրետ, 

րացորոշ արտահայտությունները հայ իրականության մեջ։ Հին աշ

խարհը չկր հեռանում աոանց պայքարի։ «Մոլախոտը», «Անխուսա

փելին», «Փուշ Աբեչը», «Pшրելnնի աշտարակաշինությունը» է մի 
շարք այլ պատմվածքներում Արաղին արծարծում է '•այ գյուղում 

կուլակության մերկացման թեման, երբեմն հասնելով խոր ընդ֊

Հեղինակի ուշադրությունը այսւոեղ կենտրոնացված է նախկին հա

րուստ այգետիրոջ դիմադրության վրա։ Մանրակրկիտ հետեողա֊ 

կանոլթյամր ցուցադրված է նրա սեփականատիրական աղահ կրր~ 

քերի ու րնադդների ընդհարո։մը նոր աշխարհի հես։։ Աըելը' դա

ման, ադսւհ մի մարդ, վւշերով Հ պատել իր տունն ու «հեքիաթա

յին» այցին, որ ոչ ։։ք չմոտենա, որ ոչինչ չպակաււի իր այգուց։ «Մի 

առանձին վաիւով կին անցնում գյուղացիները նրա տան մոտով, 

որտեղ կանգնած էր Արելը' երեսի կնճիռները դեպի ականջները ետ
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քաշած, հիշեցնում էր հարձակման պատրաստվող, մռմռացող 

գամփռի»։

երբ սովետական իշխաՍությոլն է հաստատվում, զյուզական 

հեղկոմի որոշմամբ Աբելի այցին հանձնվում է դպրոցին։ Այդետհ֊ 

րր կատաղի մոլուցքով դիմադրում է' տեսնելով իր սեփականա

տիրական աշխարհի փլուզումը։ Նախկին կուլակի մերկացման հա

մար Արացին դիմում է այսպիսի հետաքրքրական մանրամասն։։։֊ 

$ 1ան • երբ Աբելը փորձում է մտնել «իր» այդին, նրա դեմ ցցվում 

են իր իսկ տնկած փշածաոերի սուր ծայրերը։ Պատմվածքը այս 

վերջաբանով վերաճում է պամֆլետի,

«Փուշ Աբելը» պատմվածքում հերոսի երդիծական դատապար

տումը հյուսվում է նուրբ դիտողականության ու հոգեբանական 

մանրամաղների հետ, որոնք մտնում են պատմվածքի գաղափարա

կան նպատակադրման մեջ:

20-ական թվականներին գրած պատմվածքների մյուս շարքի 
մեջ Արաղին արծարծում է սայրողներ]։, ա/սինքն պատմական գի- 
'Աակցական կյանքի բարձրացած նոր հերոսների թեման։

իրականության պրոբլեմների խոր ըմբռնումով և գեղարվես

տական ինքնատիւգությամբ, պատմվածքների այս երկրորդ խմբի 

մեջ առանձնակի են կանգնած «Ընկեր Մոլկաչը», «Աչքը վախեցած 

Հանեսը» և «Հաղւսր գլխանին», որոնց մեջ Արաղոլ ստեղծագոր

ծական խառնվածքը ձեռք է քերում որակական նոր գծեր։ Աղատա- 

գրվելով սիմվոլիկայի տարրերից, նրա պատմվածքը ավելի ռեա

լիստական ձև է ստանամ, կոնֆլիկտը' հասարակական բովանդա

կություն։ Դրական հերոսների վարքագծի մեջ վճռական դեր են խա

ղում ոչ թե անձնական կրբերր, այլ հասարակական շարժաււիթ-

ները։

Այ։։ պատմվածքների նշանակությունն այն է ւ որ Արաղին դա

րաշրջանի գաղափարական պրորլեմների բարձունքին է հասցնում 

անցյալում բոլորի կողմից արհամարհված, մարդկային արժանա

պատվությունը ոտնահարված, կյանքում անարժեք ու անւզետք հա

մարված աշխատանքի «փոքրիկ» մարդկանց' բանվոր Մուկուչի և 

գյուղացի Հանեսի կերպարները։

երբ Արաղին գրում էր իր «Ընկեր Մուկուչր» (պատմվածքը 

տպագրվել է 1025 թվականին, «նորք» հանդեսում) գրականության 
տեսության մեջ տաք վփճար անություններ էին գնում դրական կեր

պարի պատ կերման հարցի շուրջը ։ Արագին այդ վեճերին չմասնակ

ցեց որպես տեսարան, նա մասնակցեց որպես գեղս։դես։։ «կնկեր
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Մուկուչր» տվեց հարցի ճշմարիտ լուծումը, պատմվածքը հակա֊ 

գչ՛րվում էր նոր մարդու կերպարի սխեմատիկ պատկերացումներին, 

նրա ձևավորման քարդ պրոցեսի հասարակացմ անն ու կյանքի գու

՛նազարդման տենդենցին։

«Ընկեր Մուկուչը» պատմվածքում Արաղին, սլումետային հիմ֊ 

նական գծին զուգահեռ, ենի] ատեք ստի մեջ կռահել է տալիս իր 

գեղարվեստական ծրագիրը' գրական մարդու պրոբլեմի վերարե֊ 

րյալ, հանգելով իրականության կոնկրետ֊պատմական արտացոլ֊ 

ման, ռեալիզմի է մ ողովրգայնության սկզբունքն երի օրգանական 

միահյուսման պահանջին։

«Ընկեր Մուկուչը» իււկական ստեղծագործական հայտնություն 

էր Արազու կենսագրության մեջ,— այղ բանն աոանց վերապահոլ֊ 

թյան ընդունեցին ր"1"րբ,— ի“կ գործարանի հասարակ պահակից 

մինչև ընկեր Ս’ու1[1Ո» դաոնալու հոգեբանական֊սոցիալական բարդ 
ընթացրի ցուցադրումը նշանավորում էր հայ գրականության մեջ 

սոցիալիստական ռեալիզմի արվեստի մի նոր երևույթի հանգես

գալը։

«Ընկեր Մուկուչը» ընդարձակ պատմվածք է, բայց իմաստս/֊ 

ձին տեսակետիդ հենվում է մի կերպարի' Մոլկուչի կերպարի 

■վրա։ Դա չի խան դա րամ, որ նրա վարրադծի և հոգեբանության մի֊ 

Հոցով ցույց ս՛րվի, թե սոցիալական նոր պայմանները ինչպես են 

վերափոխում մարդուն, ինչպես է հասարակ աշխատավոր մարդը 

իրեն դդում կյանքի ոչ թե ավելորդ բեռի, այլ նրա մասնակցի գե

թում։ •
Արաղին պատումը սկսում է հերոսի սոցիալական էության և 

նրա արտաքին նկարագրի համառոտ, բայց մանրամասնության 

չափ սպասիչ նկարագրությամբ։ .

«Ամեն ինչ փոխվում էր բացի Մոլկուչից։

Տասը տարի էր, ինչ նա պահապան էք կաշվի գործարանում։ 

Այո ‘փքոցին պետական կարգերը երկու անգամ հեղաշրջվել էին, 

գործարանի գլխով հինգ կաոավարիչ էր անցել, բայց դմվար թե 

մեկն Ու մեկը նկատեր Մուկոլչի վրա որևէ փոփոխ ութ յուն։ Եվ ում 

Էէ հարցնեիր, այն էր ասում, թե աչքը բաց է արել, տեսել Մուկու֊ 

էին նույն հագուստով ու նույն տեղը..,

Մուկոլչի արտաքինն է[ կարծես խոսք էր ավեւ անփոփոխ մը- 

նտլու։ Նա միջին տարիըումն էր, այսինքն այն հասակոլմր, երբ 

Մոլկուչի նման մարդիկ առանձնապես երկար կանգ են առնում և 

■սահող մամանակից դուրս մնում։ Նրա մանր, կոշտ գծված, թուխ
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գեմրը' իբ [այնանիստ, հիմնավոր քթով, ու անխնամ սև մորուքի 

մեջ թաղված, փքված տեսք ուներ։ են չի՞ց էր ուսած նրա գեմքը- 

քաղցածությունից թե՞ շատ ննջելուց, ավելի ճիչտ երկոլսիցն էլ9 
Անշարժ, խոր աչքերի մեջ միայն մոտիկից տեսնալը կնկատեր խո

րացած հույսի ու թախծի արտահայտություն։

Ամաո-ձմեո կտեսնեիք Մոլկոլչին նույն գ"Ը2> կեղտի գույն 

հագոլստի մեջ։ թ՛եպետ նրա կիսավերարկուն րարակ, զինվորա

կան կտորներից էր հավաքած, որոնք վաղուց կորցրել էին նախ

նական գույնի հետքերը, բայց տակն այնքան լաթեր էր հագած, որ 

հեռվից Մուկուչը նմանվում էր շարժվող պարկի։ Մաշված, սև մոր

թե փափախն ամբողջություն էր կազմում մաղերի հետ, կարծես 

հենց գլխից բսած լիներ, բայց ամենից հետաքրքրականը Մուկու- 

հ1՚ կոշիկներն էին, որոնց վրա արձանագրված էր կաշվի թանկու
թյան ողջ պատմությունը։ Նրանց հիմքը երբեմն կազմում էին մի 

Ղ՚^ԷԴ ամերիկական ծանր կոշիկներ, որոնք երկու մարղոլ ոտքերից 

անցնելով եկել հասել էին Մուկուչին։ Կարկատանների թիվն այն

քան շատ էր, որ կոշիկների հիմնական կաշին այլևս չէր նկատ-' 

վում»։

Պատմվածքի սյուժեն զարգանում է արտաքնապես սւնշտապ ուլ 

հանգարտ։ Արաղին նկարագրում է հերոսի կյանքի այն շրջանը, երբ 

նա տագնապի մեջ է՝ գտնելու ոչ այնքան կյանքի ճշմարտությունը 

և իմաստը, որքան լուծելու ընտանիքի վրա ծանրացած հացի խըն- 

ՊՒՐԼ" ^ա Մուկուչի կյանքի ամենաէտկան հարցն է. պետական 

վարչաձևի ամեն մի փոփոխության' հերոսը նայում է այ։/ խնղրի 

տեսանկյունից. «Ուղիղ ա՞, ասում են հացը պետք է էժանացնեն», 

— ահա նրա ամենօրյա մտորումների աոանցքր։

«Երբ սովետական իշխանության օրով Մուկուչին գործարանի 

հաց բերողը նշանակեցին, ուրախությունից նրա լռակյաց լեզուն 

ԲաՕ՚Լեց։

....Էլ մարգ չմնաց, որ չասեր.

— Բանվորի հացը ես պիտի բերեմ»։

Աշխատավորի հանապազօրյա հացի խնղրի լուծումը Արաղին 

վարպետորեն շարահյուսում է նրա հասարակական վերածնության՛ 

հետ։ Մուկուչի մեջ աստիճանաբար սկսում է ձայն բարձրացնեք 

լիարժեք կյանքի ծարավ մարգը, նա գժգոհում է, որ առաջվա նման։ 

աննկատ է մնում շրջապատի համար, որ իրեն էլ մյուսների նման 

«ընկեր» բառով չեն գիմում։ Սյուժեի հանգարտ ընթացքը այնու

հետև փոխարինվում է հոգեբանական ներքին և արտաքին գքա"
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մատիզմով։ Գործարանի վարսավիրը' ագահ ու անամոթ մի մարդ, 

^շՒ^ է գողանում, իսկ ղրանիդ տուժում է Մոլկուչը։ Նա ղող ի 

Հայտարարվում, «օրը մթնում է, Մուկուչի սիրտն էլնրա հետ։ Մտել 

Հ գործարանի դավթոլմ գտնվող իւոնավ ղարրասը, նստել է մի 

բարի վրա ու գլուի։ը քաշ նայում է գետնին։ 0

« —էհ,— մտածում է Մուկուչը,— բանս վերջացած է... բանտ 

կտանեն, բա ի՞նչ ւղիտի անեն... մթամ ո վ է իմ տերը... Բմ գլուխը 

ջհաննամը, ի՛նչ տիտի անեն երեխեքրս...»։ Ամոթը մի կողմից, 

վախր մյուս կողմից, տանջում են Մոէկուչին. նա ամբողջովին այդ 

■զգացումների տիրապետության տակ է, այրվում է ճշմարտությու

նը հայտնաբերելու մարով, րայց անօգնական է' ոչ-որ ուշը չի 

դարձնում վրան։

Մուկուչին այդ վիճակից հանում է բանվորական կոլեկտիվը։ 

Ժողովում, երբ քննարկվում է դողության հարցը, Մուկուչր ի դեմս 

բանվորների գտնում է բազմաթիվ պաշտպաններ, որոնք մերկաց

նում են կաոավարչի անարդար մեղադրանքները և հարգանքով նր

բան անվանում են «Ընկեր Մուկոլչ», «Բանվորները շրջապատում 

են Մուկուչին, ամեն կողմից սիրտ տալիս.

— ինկեր Մոլկուչ, քեֆըդ լավ պահիր, հետևիցդ սարի պես 

կանգնած ենք... խոսում են, ձեռքերն ուսին դնում ու ամեն կողմից 

ընկեր կանչում... Մուկուչր դուրս է գալիս փողոց։ Այնպես է ւ/իրտը 

լցվել, հենց իմանաս էս աշխարհս՛ մ չլինի։ Գնում է տուն, թե գոր

ծարան, ինքն էլ չի իմ ան ու մ։ Էս ինչքան պաշտած ունի... Բա ինչո՛ւ 

մինչև հիմա գլխի չէր ընկնում... Ասես չոր։։ կողմը հագար ձեն է 

գալիս ու ամենքը մի րերան' «ընկեր Մուկոլչ» են կանչում,,, 

■ Այնաես է լցվել Մակոլչի սիրտը, որ ի՛նչ հաց, ի՛նչ նեղու

թյուն,— նա թեկոլգ կյանրն էլ տա, հողը չի.,. Ասես մեծանում է, 

աժդահա դաոնում, կոները լցվում են արյունով ու հպարտ-հպարտ 

կանչում է, իմադ անում բոլորին լ

— Հեյ, լավ իմացեք, սրանից դենը եւ։ մենակ չեմ... էչ ոչ մի 

.բանից չեմ վախենում...»։

Նախկին ում մոռացված, արհամարհված մարդու հոգեկան վե

րածնության բարդ րնթացքն Արաղին արտահայտել է իսկա

կան գեղարվեստականությամբ, հյութեղ, թանձր դույներով, հերոսի 

■■Անհատական գծերի I։ սոցիալական միջավայրի գծերի օրգանական 
միահյուսումով։ 1ւա ցույց է տվել, թե ինչպես է սովետական նոր 

իրականությունը ներգործում մարդու բարձրացմանը, հասարակ 

՛աշխատավորի մեջ բացահայտում նիրհած, չբացված հա դեկան հա֊ 

քրտնություններ։
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Թեև հե տ ա դա յում դրած իր մի շարք երկերում պատմվածքներ 

րոլմ ՈԼ վիպակներում, Արալլին իր րամիՆր մուծեց դրական հնա

րուէի կերտման դործում, սակայն ուրիշ ոշ մի կերպար չհասավ Մոլ֊ 

հոէեՒ բարձր ո ւթ յ անր, չունեցավ իր համարմեքը ո՛չ հոդեբանական 

մշակման, ոչ ռեւպիստսւկան ճշմարտացիության առումովւ Մու֊ 

կուչր հայկական ալլդային բնավոբութ յան տիպիկական ընդհան- 

բացումներից մեկն է հայ դրականության մեջ: Սա նոր կերպար 

շէր Արադոլ ստ եւլծա դործ ության մեջ: Նախահոկտեմբերյան շրջանի 

նրա երկերում շատ կան այդպիսի մոռացված, հասարակ մարդ

կանց կերպարներ: Նորությունը հերոսի հոդեկան լուսավորման ըն. 

խացքի պատկերոլմն է, նրա մեջ ելլած հարուստ բովանդակության 

հայտնաբերումը' պատմական կոնկրետ պայմանների ազդեցու->

թյամբ։ ■

Ընդհանուր սոցիալական նկարադրով և բնավորության յուրա

հատկությամբ Մուկուչի երկվորյակն է գյուղացի Հանեսը' «Աչքը 

վախեցած Հանեսր» պատմվածրի հերոււը։

Հանեսը հ այկական բնավորության նույն ադնիվ տիպարն Է, որ 

անբաժան է Ար ա դո լ երկերից: Այստեւլ էյ նորությունը դարձյալ այն 

նուրբ, սովորական աչքի համար անն կ ա տ ե լի հոդ եբան ակ ան - սո

ցիալական երևույթի պատկերումն է. ինչսլես է խեղճ մարդը դի֊ 

տակցում իր ուժը, անհայտությունից վերադառնում է իր արժան

նա պ ա տ վո ւթ յ ան հե տևոդական ւդ աշտւդ անության դիրքերը:

Հանեսր ռանչպար է, ինքնամփոփ ու քաշված: Դեռ մանկոլ֊ 

թյունից տեսել էր պրիստավ, քյոխվա, կոկարդավոր մարդկանց 

անդթությունները, որոնցից ավե(ի էր սարսափում, քան գազաննե

րից ո լ ս ա տ ան ան ե ր ի ց. այստեդից էլ' նրա մականունը։ Երբ գյուղում 

հաստատվում է սովետական իշխանություն, գյուղական հեղկոմը 

Հանեսին տալիս է կուլակ Սիմոնի հողակտորը: Հանեսը գերբնա

կան /ւնչ-որ ումով կերպարանափոխվում է, նրա մեջ խոսում % 

մարդու արմանապա տվությունր, բայց նա դեռ վախենում է Սիմո

նից, ոբբւ իր որդիների հետ միասին, Հանեսից սլահունջում է իր 

հողը: Նախկին բատրակի և կուլակի բախման վրա զարգանում է 

պատմվածքը, ավարտվելով դրամատիկ մի գործողությամբ. Հա

նեսր եղանով սս/անում է դասակարգային հակառակորդին: Մար- 

գաս սլան ո ւթ յան այդ դործողոլթյոլնր արձակագիրը պատճառաբա

նում է որպես տարիների ընթացքում կուտակված զայրույթի 

պոռթկում: Հետաքրքրական է, որ սպանությունից հետո Հանեսը 

խլչճի խայթի տանջալից ապրումներ չի ունենում, այլ վճռականս-
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թեն, արդար մարդու իրավունքով ասում է. «Հա, իմացեք, ես եմ 

սպանել,— հա, սպանել եմ և եթե վեր կենա, էլի կսպանեմ...VI 
Հանեսր արտաՀա յս,ո լմ է Հասարակական զարթոնքի հոգեբանու

թյանը,

Հանեսր պայքարի միջոցով րմբոնեց կյանքի ճշմարտությունը, 

վրեժի լուծման ուղիով հասավ նոր կյանքի իմաստին, Նա հոդոլ և 

մարմնի ամբողջ ումով ծաոացավ իր անց/ալի դեմ, ղինվորա ղրվե֊ 

ջով նոր կյանքի շինարարությանը։ Արաղին հմտութլամբ է պատ

կերում Հանեսի կերպարանափոխությունը, հանդես բերելով նուրբ 

դիտողականություն և արվեստի ճշմարիտ ում:

Հետաքրքրական է նաև Արաղու պատմվածքների միջավալրի 

հարցր. դործողությունր նրա պատմվածքներում տեղի է ունենում 

ոչ թե սենյակում, այլ հասարակական լայն հրապարակներում։ Սա

^գործողության արվեստի» տենդենցի արձադանրն էր։ Արաղու, 

պատմվածքներր իրականությանը ակտիվորեն արձագանքելու լա

վագույն օրինակներից են հայ տրձակում:

Արաղու ւսյս և մի շարք ուրիշ պատմվածքներ հետարրրրոլ- 

թլոլն են ներկայացնում 20֊ ական թվականների դրականո։թյան մեջ 
II՛շ միայն նոր մարդու ձևավորման պրոբլեմի եչմարիտ լուծումով, 
Ո՛չ միայն բովանդակության մեջ ներծծված ժողովրդայնությամբ, 

աւլե գեղարվեստական հյուսվածքի պարդ, անհավակնոտ եղանակ

ներով, ժողովրդական բանահյուսության հետ ունեցած կասլով, գա

ղափարական մտահղացումը և սյուժեն ներդաշնակ զարգացնելու 

հմտությամբ։

20-ական թվականներին Արաղին գրել I; նաև սխեմատիկ, գե
ղարվեստականության պատշաճ մակարդակ չունեցող պատմվածք

ներ, որոնց մեջ թեև կան աււօրյայի աոանձին շտրիխներ, բայց 

դրանց րնղհանրացման ու ներղործության ումր սահմանափակ է, 

ճանաչողական արժեքր նվաղ։

4

Արձակի կարճ ձևերի վարպևտր 30-ական թվականներին հան
դես է գաւիս ,այն կտավներով, 1033 թվականին /այս են տեսնում 
նրա երկու վիպակն երբ՝ «Լուսնի շողերով» և «Հրվեմ ի ցոլքում», իսկ 

10-10 թվականին' «Այրվող հորիզոն» պատ մ ա-կենսագրական վեպի

առաջին հատորը։

20 Սովետ, դրակ, պատմ.
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Մեծ կտաւԼում Արաղին ն՛ույն հաջողությունը չի ունենում, ինչ 

.որ ձեռք էր բերել պատմւ/ածքի բնտղա լիսռռլմ ։ Մասնավորապես 

/Լուսնի շողերում» վիպակում նյութի րնղղրկման շրջանակների 

ընղքայնոլմր ձևական է, արտարին։ Արծարծեչով հայ գյուղում ԱՈ֊ 

ց1՚աէիղմի Կառուցմւսն կենւ/ական հարցր, հեղինակը չի գտել հա
մապատասխան գեղարվեստական ձև։ վիպակի սյուժեն ղսւրգաց- 

նեյով մի կողմ իր հեղափոխության մասնակիէն երի հին ( Միքայել) 

և նոր (Գուրդեն, Հասմիկ ) սերոլնղների փոխհարաբերության, մյուս 

կողմիղ անհատական I, հասարակական հո գերան ութ յան կապի 

տեսանկյունով, նա չի կարողացեք ստեղծեք կ(անքի կ Լնգան ի մբթ- 

նոքորտ , իրակ ան մ արղկային փոխհարւսրերոլթյոլններ , կենղանի 

անհատական ութ իո ՚նն ե ր։ Վեհերը սիրային պրորյեմների 2ոլՐ?Ը> 
ինչս/ես և սոցիա ։իղմի կառուցմւսն մեջ տարրեր սերունղների գերի 

Վերաբերյալ ձանձրա/ի ղրոլյցներր գրեթե փոխարինում են գյուղի 

առօրյայի գեղարվեստական պատկերմանրւ

Վիպ ակում առաջ քաշված հարցերը' սեր, րարեկամությոլն, րա„ 

րոէականություն, ապագայի երագանր, այնքան հավակնամիտ ենք 

իսկ գ՚խավոր հերոսների մտքերը' ռեգոնյորութ յան շղարշով ղու֊ 

նավորված, ւոր Արաղոլ նկւսրագրած կյանքը .թվում է արհեստական  ք 

հնարովի, իրական կոնֆլիկտները' խոսքի ավեքորղ սուսերամարտ 

տուք փոխարինւիած։ Հեղինակի ջանրերր' ստեղծետւ գրական հեըոս^ 

ների լիարժեք կերւղա րն ե ր, չի հաջողվեր Թե հին հեղափոիւական 

կյանքի մեծ փորձառություն ունեցող Միքայելր, և թե նրա երիտա- 

սարգ քարե կ ամն / րր, սովխողոււէ արտաղրակտն արակտիկա անց

նող ուսանողներ Գուրղենն ու Հասմիկը կերտւէած են տարօրինակ0 

մտացածին հակասությունների վրա, ղուրկ են ներքին միասնու

թյունից և հոգեկան աշխարհից։

Վիպակը կառուցեք ո։/ հաւ[ակնոտ թեղերի և նույնքւսն անորոշ 

անտիթեղի սկռբ ունքո ւ[ , Արացին չի խորացեք հերոսների հոգեբա

նական աշխարհի մեջ, այ/ հանգեք է կենցաղի և կյանքի վերաբե

րյալ անկարևոր, մանրախնգիր ՚ ղիտող ութ յունն ե րի ։ Թե երիտա- 

սարգներր և թե՛ Միքայելը վիւղակոլլք չունեն իրենց սեվւական 

հոգեկան աշխարհը, նրանց արարքների մեջ հեղինակը ներմուծեի 

կ չեղյալ հակասություններ, ղրանով իսկ վնասելուէ նրանց կեն

դանի, մարղկա էին գծերի ցոլցաղրմանրւ

ոէուսնի շողերով» վիպակոււէ Արաղին փորձել Է պատկերել 

նաև ապագա կյանքի կաոուցվածքը (« ճան ապարհո ր գութ յան գեպի 

ապագա» մասումխ Ապագայի նախատեսումը այսւոեղ անպայման
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ճիշտ է հասարակական առումով' սակայն, հերոսների երազանքը 

թողնում է ընդգծված միտումնավորության և վիպակին կցված գի

տակ ան - ֆ ան տաIIտիկական սւI։ղԼկանրի տպավոբութ յունէ

Նպատակաբանական տարրը զգալի Լափով հաբված ել է նաև 

«Ջրվեժի ցոլքում» վիպակին, որի նյութը հին ինտելիգենցիայի 

ներկայացուցչի' ինծ են եր թ՛աւէ յասի վերափոխումն է սոցիալիստա

կան շինարարության ընթացքի մեջ։ Արազոլ այս գրվածքում կան 

կյանքի առավել կենդանի ու հետաքրքրական գծեր։ Առանձին նկա

րագրություններ ընթերցողին ներշնչում են իրականության ճշմա

րիտ վերարտադրման հավատ, սակայն դլիւավոր հերոսի նախնա

կան բնավորության և նրա վախճանի' կաւղիտալիդմի մնացուկնե

րից «զտվելու» վիճակի միջև չկա այն բնական կաւղր, որ նրան 

դարձներ իսկական իմաստով վերափոխված, նոր մարգէ

Արաղոլ համար վճռական նշանակություն ունի ապրված ուլ 

գիտած կենսափաստը։ երբ նա հույսը դնոլմ է երևակայության 

քմահաճույքին, նրա գրիչը դառնում կ անվստահ, գույները' ազոտ՝ 

պատկերները' սխեմսւտիկ։

Արաղոլ երկու վիպակները բերում են այն եզրակացության, 

Որ նա մտահղացումները չի համաձայնեցրել իր կենսափորձի հետ, 

մոտավոր ձևով կ ճանաչել նկարագրվող իրականությունը, ուստի 

և իր որոնումների մեջ չի հասել ստեղծագործական հ աջ ո գութ յան։

Արաղոլ ստեղծագործության հետաքրքրական էջերից Լ «Այրվող 

հորիզոն» վեպի առաջին գիրքը (1940)։ Նրա գրական կենսագրու
թյան մեջ արձակի այդպիսի մեծ ծավալը նորություն լինելով, միա

ժամանակ, անակնկալ չէր իր թեմատիկայով։ Դա շարունակում 

թյոլնն էր Արաղոլ այն պատմվածքների, որոնց մեջ արծարծվում 

.էր 1905 թվականի ռևոլյուցիայի ժամանակաշրջանը։
Արագին էսենցիա է քաղում իր հին կենսափորձից, պատանե

կան տարիների տպավորություններից՛ Վեպում նկարագրվում է 

2905 թվականին նախորդող Ժամանակաշրջանը, երր Պետերրուրգի 
Ուսանողությունը օպոզիցիոն անհաշտ դիրք էր գրս“խ՚լ կաոավա- 

ք^՚թյան նկատ մամը և ակտիվ, գործնական մասնակցություն էր 

9"լյց տալիս ցարիզմի դեմ մղվող համընդհանուր քաղաքական 

պայքարին։

1905 թվականի նախօրյակին բանվորների և գյուղացիների ոհո- 

Սո,.գիոն պայքարի ագղեցոլթյան տակ ուժեղանում են ուսանողա

կան շարժումները և նրանց օպսդիցիոն ելույթները, Տարական կա

ռավարությունը, ի պատասխան ուսանողական ցույցերի ու գործա-
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դույների, սկսում է փակել համալսարանները, բանտերն է նետում 

հարյուրավոր աոավել ակտիվ ուսանողներին, հնազանդեցնելու հա֊ 

մար գործի է դնում նրանց ղինվոր տալու միջոցը։ Ցարական 

սատրապների խստություններին ի պ ատասխան, ուսանողական 

շարժումները ավելի չայն ծավալ են ստանում։ 1901—1902 թթր 
ձմոանը ուսանողների կազմակերպած ընդհանուր ցույցին մաս֊ 

նակցոլմ է շուրջ երեսուն հազար մարդ։ Արաղին, լինելով այո 

շարժման ակտիվ մասնակիցներից և ականատեսներից, իր վեպում 

վերարտադրում է հա/ ուսանողության մասնակցությունը ցարիզմի 

դեմ մղվող պայքարին, տալով 1905 թվականին նախորդող իրա-Հ 
դարձությունների մի շարք հետաքրքրական դծերը։ Վեպի հերոս

ները, դուրս դալով անդրկովկասյան միջավայրից, մուտք են 

գործում գաղափարական ոլ քաղաքական ընղհանուր ջահերով ապ

րող ոոլսական լայնահուն միջավայրը, այնտեղ ստանում իրենց 

ոևոլյոլցիոն կոփվածքը, և վերադառնում գավառները կազմս։ կեր֊ 

պելոլ աշխատավորության սոցիալական և ազգային ազատագրու

թյան գործը։

Վեպի գլխավոր հերոսը՝ Սուրեն Լևոնյանը, որի կերպարի մեջ 

հեղինակը ներմուծել է ինքնակենսագրական գծեր, անցնում է 

դրբի մի ծայրից մյուսը։ Մյուս բոլոր հերոսներն ու դեպքերը հյուս֊, 

վում են գլխավոր հերոսի կյանքի նկարագրությանը, այսպես կոչ֊ 

ված ակտիվ ֆոն են Լևոնյան ի գաղափարական հասունացումը ա- 

ոավել խորացված և պատմականորեն հավաստի բացահ այտ ելաւ 

համար։ Լևոնյանի կերպարի միջոցով Արաղին ցանկանում է ցույց 

տալ, թե ինչպես գավառական քաղաքից դուրս եկած պատանին, 

ավարտելով գիմնազիա /ի դասընթացը, փորձում է գտնել իր կյան

քի ճշմարիտ ճանապարհը, իմաստավորել իր վարքագիծը, հասոճ 

լինել ճշմարտությանը։ Գիմնազիան թեև սրում է նրա ակտիվ րնաս 

վորությոլնն ու միտքը, սակայն չի տալիս նրան մտահոդող հարցե

րի պատասխանը։ Գավառաքաղաքը, որտեղ վերադառնում է Լևոն

յանը գիմնազիստի համազգեստով, նույնպես չի բավարարում ինք

նուրույն կյանքի ասպարեզ մտած երիտասարդի հարցասիրությա

նը։ Լեոնյանի կյանքի նպատակն է գառնում առաջադիմական գոր

ծունեության բանալին գտնելը։ Այգ երազներով նա /։տք է գնում 

Պետերբոլրգ, որը նրա առաջ աստիճանաբար բացում է կյանքի մեծ 

ճշմարտությունը, նրա ինտելեկտոլալ աշխ արհը ենթարկում սոցիա

լական շարժումն երի ազդեցությանը։
Արաղին գեղարվեստական համոզչականությամբ է ցուցուղրեԼ
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երիտասարդ ինտելիգենտի անհատականության հակասությունները,, 

այգ հակասությունների հաղթահարումը' անորոշ երազանքներից 

դեպի կոնկրետացում, կյանքի ավելի լայն սոցիալական ըմրոնում։

Պ ետերբոլրգոլմ, հեղափոխական ուսանողների ազդեցությամբ 

էևոնյանը հաճախում է Հանրային գրադարան, անհագ ծարավով 

կարգում է փիլիսոփայական գրականություն' սկսած Հին հունUi- 
կան փիլիսոփա Հերակլիտից մինչև Մարքս և Լենին։ Ուսանողներ 

Պետրովը և վերան, որոնց հետ բարեկամանում է հայ երիտասարդ 

գը, վճռական ներգործություն են ունենում նրա ներաշխարհի վրա, 

նրա զարգացումը անորոշ ռոմանտիկայից տանում դեպի գործնա

կան սլաJfարի ուղին։
Լևոնյանը մս՚նում է հասարակական կյանքի լայն հորձանուտի 

մեջ, աստիճանաբար հաղթահարում է իր նախապաշարումները, սե

փական վարձով տեղյակ դառնում նյութական իրականության մեջ 

տեղի ունեցող սոցիալական ընթացքներին։ (յուտով Լևոնյանը դառ

նում է պրոֆեսիոնալ֊ռևոլյոլցիոներ և ընդհատակյա կոնսպիրա֊ 

տիվ աշխատող, լենինյան «իսկրայական» ուղղության կողմնակից) 

Վեպի հետագա գլուխներում Արաղին նկարագրում է Լևոնյանի 

և նրա ուսանող ընկերների հեղափոխական առօրյան, գլխավոր 

հերոսի քաղաքական հասունացումը առնչելով պատմական մամա֊ 

նակաշրշանի զարգացման գլխավոր ուղղության' դեմոկրատական 

ռևոլյուցիայի հետ։

Ռուսաստանում հեղափոխական իրադրության հասունացման 

պատկերով ավարտվում է Լևոնյանի քաղաքական վերածնության 

առաջին փողի նկարագրությանը, Ընդհատակյա աշխատանքի հա

մար բանտ նետված քաղաքական կալանավոր Լևոնյանը ընկերների 

հետ բռնում է աքսորի ճանապարհը։ Աքսորականների գնացքը 

կանդ է առնում մի կիսակայարանում, որտեղ երևում ի, կալվածա

տիրոջ այրվող տունը,
a— Այրվում է կարէածատիրոջ դղյակը,— ասաց Պետրովը,
— Ոչ, այրվում է հին Ռուսաստանը,— ավելացրեց Գարուն- 

յանը»։ Այրվող հորիզոնի այս սիմվոլիկ պատկերը խորհրդանը֊ 

շում է 1905 թվականի ահեղ փոթորկի գալուստը։
«Այրվող հորիզոն» վեպով Արաղին հայ գրականության մեջ 

առաջին անգամ պատկերում է հայ ինտելիգենցիայի ռևոլյուցիոն 

անցյալը և ակտիվ մասնակցությունը ռուսական առաջավոր շար- 

մումներին։ U տեղծադործական այգ դժվարին խնդիրը, սակայն, 

վեպում չի բարձրացված անհրաժեշտ խորությամբ և արվեստով։
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Ժամանակաշրջանն իր առանձին դրվագներով դրոշմվել է Արաղու 

ստեղծագործության մեջ, սակայն, ամբողջության մեջ լիարժեք 

Վես/ չի ստարվել։

Ինչպես ասացինք, վեպում քիչ չեն գնահատելի էջերը. Լևոն֊ 

յանի ուսանողական առաջին տարվա նկարագրությունը, մայրա

քաղաքի հայ եկեղեցու, հասարակության աղգային-պահպանողա֊ 

կան թևի բարքերը, ուսանողական կենցաղը, ինտելիգենցիայի մի 

որոշ շերտին հատուկ դեկադանսի տրամադրությունները, ուսանող֊, 

ների գաղափարական բանավեճերը տրված են պատմական կոլո

րիտի զգացողությամբ։

Թեև վեպում կան բազմաթիվ հերոսներ ու անուններ, բայց 

^^ւՕ^Ղ հորիզոնը», ըստ էության, ոչ թե բաղմապլան, այլ մի 

Պ1անով դրված ստեղծագործ ու թյուն է։ Նրա առանցքը Լևոն յանի 

Հոևոլյոլցիոն կենսագրությունն է», նրա քաղաքական հայացքների 

Իեոլթեղացման պատմությունը',պասսիվ հայեցողությունից մինչև 

ոեպյուցիոն ակտիվ վերաբերմանը' ծավալվող իրադարձություննե

րի նկատմամբ} .

Միագիծ սյոլմեն, ինքնըստինքյան, կաշկանդել է Աբաղու տեսա֊ 

դաշտը' մեծ կտավով ցույց տալու այրվող հորիզոնի' 1905 թվակա
նի փոթորկի լայն պատկերը, վերարտադրելու հեղափոխության 

մասնակիցների մեջ կատարվող հոգեբանական խոր ընթացքները։

ճիշտ է, ընդհանուր գծերով նշված են տարբեր բնավորություն

ներ, տարրեր հայացբների տեր ուսանողների կերպարներ, սակայն 

գրանցից քիչ թե շատ կենդանի գծերով է հանգես գալիս ուսանող 

Ալմաղյանը' կատակասեր «դարդիման» կովկասցի ուսանողը, 

«էպիկուրյան» յուրահատուկ վարքագծով, իսկ մյուսները առանձ

նապես Գս։րոլնյանը և Ս արությանը, չունեն կենդանի անհատակա

նություն, և ավելի շատ թողնում են պատվանդանի վրա բարձրա

ցած գաղափարակիր հերոսների տպավորություն։

Հայ հեղափոխական ուսանողությունը, որը գաղափարական 

՜կոփվածք ստացավ ռուսական ազատագրական շարժումների մեջ և 

հանգես եկավ ազգային ու սոցիալական հարցերի լուծման հեղա

փոխական պահանջներով, բանվոր դասակարգի պայքարի հետևո

ղական պաշտպանությամբ, վեպում չի ստացել պատշաճ գեդար֊\ 

վեստական մարմնավորում։ Այս թերությունը, ինչպես ճիշտ նըշ- 

ված է քննադատության կողմից, բխում է այն ր^նից, որ ուսանո

ղական ամբողջ օպոզիցիոն շարժումները Արաղին պատկերել է որ

պես ինչ֊որ չափով իմանենտ, ներքին պրոցես, կտրված բանվորա-
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կան շարժումներից, բանվոր դասակարգի պայքարից։ Վեպի գրը 

իւավոր հերոսը' Լևոնյանր հասունանում է գերազանցապես բանա 

վեճերի մթնոլորտում, «հերակլիսւյան ուրույն աշխարհի» ճանա 

պարհով հանգեղով սոցիալական պրոբլեմների լուծման անհրա 

ժեշտության տեսակետին: Նկարագրությունները, խոսակցություն 

ներր, վեճերը, զրույց-դիալոգները սւիրաւգետ Ում են գեպրերի ղար 

գացմանը, գլխավար հերոսը ե նրա ոևոլյուցիոն ընկերները ըիչ չա 

վւով են ներգրավվում կենդանի գործի մեջ,— այգ կենդանի ռևո 

է1՚ո9Ւ"^ պա/բարը կարծեր թե տրված է որպես հավելված գաղա 
փարակիր հերոսների համար:

Եվ բոլոր այն դեպքերում, երբ Արաղին իր ստեղծագործական 

ուշադրությունը կենտրոնացնում է կենդանի գործի վրա (1901 թ 
Ձոլյցի նկարագրությունը, բանտային ռեժիմի տեսարանը, կոնսւգի- 

րատիվ աշխատանք) պատումը գաոնում է թանձր ու շոշափելի 

կերսլարները ձեռք են բերում կոնկրետ-հոդեբանական գծեր:

հայրենական պատերագմի հերոսական թեմատիկան նոր իւր 

թան հանգիսացավ Աբադոլ ստեղծագործական որոնումների հա 

մարւ Նրա միտքը, բնականաբար, կանգ առավ թիկունքի հերոսների 

պատկերման խնդրի վրա: Թեմատիկ փոփոխությունը ձևական նշա

նակություն չուներ, գա իր հետ բերեց սովետական մարգոլ հայրե 

նասիրության և վարքագծի նոր ձևերի ցուցադրման անհրաժեշ 

տություն: «Անհաղթները» ժո գոված ուա մ (1943 ) ամփոփված պատ 
մըվածքներում («Աշխենը», «Պրոֆեսորը», «Մայրիկ», «Վերգինեւ 

և այլն), Արաղին ցսւցագրում է սովետական քաղաքացու հայ 

րենասիրական պաթոսը, մարդկային սիրտն ալեկոծող հսւյղերի 

ջերմությունն ու մեր հաղթանակի ու դիմագբոգական հզոր ուժի 

սիմվոլիկ պատկերները: Արաղոլ հերոսները' պրոֆեսոր Մելյանը, 

կոլտնտեսուհի Աշխենը և մյուսները, աչքի են ընկնում վարքագծի 

տղնւ/ությամը և հայրենասիրական կորովով:

Հայրենական պատերազմի շրջանում գրած ինչպես այո, այն

պես կլ պարտիզանական պայքարին նվիրված մի շարք պտտմը 

վածքներոլմ («Հրամանը», «Խնջույքը», «Ատե/ությոլնը»), Արաղին 

առատորեն օգտվում է իր ստեղծագործական նկարագրին հարագաս, 

այնպիսի մի տարրից, ինչպիսին է աղասւ ոլ անկաշկանդ լիրիկա֊
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կան անմիջականությունը. զա երբեմն նույնիսկ մոռացնել է տա-* 

լիս այդ պատմվածքների այլևայլ թերությ՛ունները։ Լիրիկա կան 

տաք շունչք' միաձուլված քաղաքացիական նպատակասլացության 

նր, փաղուն արտահայտություն է լքանում մեկ էջանոց «Հայրենի 

հողը» արձակ րանաստեղծութ յան մեջ։ Գա պատերազմի զինվորի 

նամակն է իր տատիկին' հայրենի հողի այն նվիրական պտղունցի 

մասին, որ նա իր հետ տարել էր ռազմաճակատ։ Նամակի սեղմք 

անպաճույճ տողերում կոնկրետացված է հայրենիքի հասկացողու

թյունը և նրա համար մինչև արյան վերջին կաթիլը կռվելու պատ

րաստակամ ութ յան դա դավ։ արը ։ .

Պատերազմի օրերին Արաղին սկսեց դրել «Իսրայել Օրի» պատ

մական վեպը' հայ֊ռուսական քաղաքական կապերի ու հարա

բերությունների մասին։ Վեպի գլխավոր հերոսը XVIII դարա- 
Հ^ՕշՒ հայկական աղատաղրական շարժման ականավոր գործիչ 

Իսրայել Օրոլ գլխավորած ռուսական օրիենտացիայի շարժման 

պատմական իրողությունն է։ վեպի տպագրված հատվածներումդ 

որոնք պատմում են վարաբաղի մելիքների հետ Իսրայել Օրա սկը- 

սած բանակցությունների մասին' Ռուսաստանի միջոցով Հայաս

տանի աղատադրությունր կաղմակերսլելու հարցի կապակցու- 

թ1ա^ր> արտահայտվել է Արաղու պատմա֊վիպադրական տա ղան- 

№ Պատմավեպի գրությունը ժամանակավորապես ընդհատելով 

ստեղծագործական Ուրիշ պլանների կապակցությամբ («Հաղթական 

ծիլեր» վեպը), Արաղին նորից վերադարձավ իր այդ մտահղացմա

նը Ի 1959-ին առանձին գրքով տպագրեց նրա առաջին մասը։

Արաղին զգալի ծառայություններ է մատուցել նաև մանկական 

գրականության և թարգմանության րնագավառում։ Նրա մանկական 

պատմվածքներից առանձնապես ուշագրավ են ռևոլյուցիայի մա-* 

նուկ «մասնակիցների» հույղերը վերարտադրող գործերը («Ես հե

ղափոխական եմ», «Հերոս Կտրենք», «Փոքրիկ կոմունարը»), իսկ 

թարգմանություններից Մ. Գորկու հայտնի տրիլոգիայի («Մանկու

թյուն», «Իմ համալսարանները», «Ծառայության մեջ») թաբգմա- 

նությոլնը։

Արաղու անունը հայտնի է Հայաստանի սահմաններից դուրս։ 

Նրա պատմվածքները թարդմանվեչ են ռուս երեն, ուկրաիներենք 

ադրբեջաներեն, վրացերեն, ինչպես նաև չեխերեն, լեհերեն։
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Գրական գործունեությունը Արագին զուգակցել է հասարակաց 

կան գործունեության հետ. Նա որպես Հայկական ՍԱՌ Գերագույն 

/Սովետի րոլոր նստաշրջանների դեպուտատ, ակտիվորեն մասնակ-, 

ցել Լ ռեսպուբլիկայի կուլտուրական և տնտեսական կյանքին։

Սովետական գեղարվեստական գրականությանը մատուցած 

աչքի ր^՚՚Ղ ծառայությունների համար ավազագույն հայ գրողը 

պարգևատրվել է «Պատվո նշան», «Աշխատանքային Կարմիր Դրո

շի» շքանշաններով Ոլ մեդալներով։

1955 թվականին' 1905 թ. ռևոլյուցիային ակտիվ մասնակցող 
թյան համար ՍՍՌՄ Գերագույն Սովետի Նախագահության Հրամա

նագրով, ի թիվս ռևոլյուցիայի վետերանների, Արագին պարզևա-

^"ըրվ^ւ է Լենին/։ շքանշանով։
Մ. Արաղու ստեղծագործական ուղին իր ժողովրդին ազնվորեն» 

անշահախնդիր ծառայող գրողի ուղին է՛ .



ԵՂԻՇԵ ՁԱՐԵՆՑ

Եղիշե թարենցր հա/ խոշռրադուլն բանաստեղծներից է, սովն՞' 

տական դրակ անութ յան հիմնադիրներից մեկը։

Յուրացնելով համաշխարհային բանաստեղծական կուլտուրայի 

բազմադարյան փորձը, թարենցր հայ դրա կան ությունր հարստացա 

րե/ է նոր գաղափարներով, թեմաներով և կերպարներով, նոր 

մանրերով և ձևերով, բանաստեղծական ճշմարիտ և հնչեղ տողերի 

մեջ մարմնավորել մեծ և խոր զգացմունքներ ու խոհեր։

Եղիշե Չարենցը ստեղծագործական հսկայական հնարավորու

թյունների տեր բանաստեղծ է։ 1ր բոլոր նյարդերով կապված Նո֊ 
վետ ական ժամանակաշրջանի հետ, ռևոլյուցիայի բանաստեղծը 

երբեք չէր պատկերացնում գրողի աշխատանքը' ժողովրդի կյանքից* 

սոցիալիստական շինարարության մեծ խնդիրներից կտրված։ Հա՜՛ 

րենցե ստեղծագործության մեջ իր արձագանք!։ Է գտել մեր հայրն-՛ 

նիքի ս/ատմական առաջընթացը' իր բոլոր էտապներով, որը և ուղ-՛ 

գություն է տվել նրա ստեղծագործության գաղափարական բովան-՛ 

ղւսկութ (ան հետագա խորացմանր։, նրա հարոտաոմանր' գեղար

վեստական նոր երանգներով, գծերով և հատկանիշներով։

Բանաստեղծ Չարենցը իր ստեղծագործական կյանքում զերծ 

^ մ՛ եղել, իհարկե, սխալներից և սայթաքումներից։ Բարդ ու հակա

սական է եղխ նրա անցած ճանապարհը։ Սակայն, ինչպես իրա-* 
վացիորեն նկատում է ն. Ս. Տիխոնովը, «Եթե այդ սխալների ^ 

թուլությունների նշանակությունը համեմատելու լինենք այն ամե

նի հետ, ինչ տվել է նա սովետական գրականությանը, ինչ բարձ

րացրել է նա սովետական գրականության ձևավորման աոաջին 

տարիներին,— եթե նկատի ունենանք որոնողի և տրիբունի նր^1
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Հւ՚^Ւ^ՐՒ է՚՚Ր^Լ1’— տպա կտեսնենք, որ Եղիշե Չարենցը լիակա

տար իրավունք ուներ իր «Յոթը խորհուրդ գալիքի երգասաններին» « 

,-անա։։էոեղծ ութ յան մեջ ասելու.

1 «KoMMyHHCT»> 1057, հո1ւտ1,մբեք1> 33։

»»»Հվ Ղաւ11^հ երղաէւաննե ր, 
Զ հր հողս է տհէլհրով ւլրահավոլ/ված 

Տքնեց ե'ք տքնաջան ու հնչյուններ ցաներ 

Հերկելով հերկերն անցյալի՝ հանուն ւլսւլ/ւք օրվա։ —

Եղիշե 9արենքր իր բանաստեղծական խոսքով լավ է հերկել
■լալիքի երկրւ Եվ հիանալի է նրա բանաստեղծական բերքը» Ն 

Եղիշե Տարենցի ստեղծագործական հարուստ մառանգությունը

,բր օրինական, պաւովավոր տեղն է գրավում սովետական ձողոՀ 

վուրղների բաղմահարռւստ գրականության մեջ։ «Չարենցի ստեղ

ծագործությունները,— ասել Լ Ա. 1'. Միկոյանը,— որոնք աչքի են 
ընկնում բարձր վարպետությամբ և ներթափանցված են ռևոլյու- 

■գիոն պաթոսով և սովետական հայրենասիրությամբ, պետք Է 

դաոնան սովետական Ընթերցողի սեփականությանը»։

1

Եղիշե Չարենրը (Եղիշե Աբգարի Սողոմոնյան) ծնվել Լ 1897 թ. 
մարտի 13-ին Եարս քաղաքում ։ ք Նրա հայրը՝ Արդար ւսղան, որ 

մռայլ ու չոր մի մարդ էր1 զբաղվում Էր գորգերի վաճաոքովէ

Եարսոլմ, Չարենըի արտահայտությամբ, այղ «գորշ, անհրա

պույր քաղաքում» էլ ահա անյյնոլմ են ապագա բանաստեղծի ման

կության ու պատանեկության տարիները։
նադիրին ար II ո Lil էլ ահա տ ։ս ււնհին գա մ յա Եղիշեն աոաջին ան֊ 

պամ սիրահարվում է, բանաստեղծական անուն ուներ աղջիկը 

Աստղիկ, սիրո ղարթոնրի հետ արթնանում է և բանաստեղծըէ 

3912 թ. «Պատանի» ալմանախում ( Չ'իֆլիս) Ե, Աողոմոնյան ստո

րագրությամբ առաջին անդամ տպագրվում է նրա ոտանավորը 

■«Ծաղիկները հեղ..,», երկու տարի հետո, այս անգամ արդեն Նար֊ 

հրում և աոանձին, /ույս է տեսնում նույն Աստղիկ ^սնդախչյսւնին 

նվիրված'՛ «երեք երդ տիւրագսւլոլկ աղջկան» գրքույկը, և աշխարհ 

ի գալիս բանաստեղծական մի նոր անուն' Եղիշե Չարենյր
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«Երեք երգում...» զգացվում է' պատանի բանաստեղծի կրած 

ազդ եց ությունր ոճով և բնույթով տարրեր հեղինակներից' սկսած 

ֆրանսիական սիմվոլիստ Ալբերտ Սամենից։ որից առել Լ նա իր 

երկի բնաբանը («Եվ այգ վերջին սերն էր վաղնջական գիշեր*՛ 

վա»)>— մինչև վահան Տերյանը, որի մի շարք պատկերներն ո՝1 

բառակապակցությունները Ուղղակի կրկնում է Չարենցը։

«Երեք երգը...» — լիրիկական երեք էսրիգ է («ճամփին», «Ան

քուն գիշերին», «Մեռելոց»), որոնց միավորում է' կւանքում հա

վատը կորցրած, մարգկանցից մերժված և մոռացված հերոսի կերժ 

պարը։ «Երեք երգում...» գլխավորն ու բնորոշը երջանկության ան

դարձ կորսա յան և անհնարինության մորմոքն է։ Այս նայն գա

ղափարն է արտահայտվում նաև «Տե սիչաժամ եր» շարքում' դրված 

1915 թ. աշնանը։
Ձարենցի պատանեկան այս փորձերը հետաքրքիր են առավե

լապես գրական֊պատմական տեսակետից։ իհարկեք ղրանց մեջ 

կարելի է գտնել օբյեկտիվ իրականության «բեկորներ», ինչ-որ 

բան առարկայական, իրական աշխարհից' կառք ու կառապանէ 

ցեխոտ ՜ճանապարհ, տխրադեմ հիվանդ կին, սիրահարված բա

նաստեղծի տառապող կերպարանք, ամայի փողոց, հեռավոր 

դաշտ, աշնանս։ /ին մռայլ, մշուշապատ բնանկար, հայրենի եզեր

քի աղոտ ուրվագծեր և այլն։ Աայց այդ ամենը դեռևս համահա

վաք, ամբողջական պատկեր չի դաոնում և կրում է անելանելիու

թյան ու մերժվածոլթյան շեշտված կնիք։
Հեղինակը բանաստեղծականացնում է մենությունը, երազում 

է' նինջ, մ ոռացություն, հիսաթափված հերոսի ռոմանտիկական 

պոզայի շրջանակներում անրջում է անհայտ ուղիներ, հեռավոր մ^ 

ուրիշ եզերք, «այլ աշխարհ»։
Պասւանի Ձարենցի հոգևոր և ինտելեկտոլալ, նկատելիորեն 

անհաստատ և հակասական հետաքրքրությունները, նրա հասարա

կական-քաղաքական և ստեղծագործական դիմանկարը ձևավոր

վում են մի կողմից «նայիրյան հնամենի քաղաքի» գավառական 

հորշ ոլ տաղտուկ մթնոլորտում, մյուս կողմից գրական անկու

մային հոսանքների աղդևցությամր, որոնց նկատմամբ նա առանձ

նակի հակում էր ցուցաբերում։ Ակներև է, որ ռուսական առաջին 

ռևոլյուցիայի պարտությանը հաջորդած գրական անկումային երե' 

Հռւյթները այդ տարիներին ավելի են ազդեցություն գործում Ձա՜ 

թենցի վրա, քան հայ դեմոկրատական պոեզիայի ճշմարիտ 

ավանդները։ /՛հարկն, Չարենցը չէր կարող չգիտենալ հայ պոե'
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■զիան. Լովհ. Թուման յանի ստեղծագործությունը, բարձր արվեստի 

այնպիսի գործեր, ինչպիսիք Լն «Լոռերի Սաբոն», «Անուշը», «Հա֊ 

ւռաչանքը», Թումանյանի բանաստեղծություններն ու պատմվածք֊ 

ները, հայ գեղջուկի հոգևոր գեղեցկության երգիչ Ավ. իսահակյա֊ 

նի պոեզիան. Հ. Հակոբյանի ռևոլյուցիան մարտաշունչ երդերը, 

/որոնցով բանաստեղծը գովերգում Լր ցարական ինբնակալոլթյան 

դեմ ծառացած պրոլետարիատի պայքարը. 1Լ. Տերյանի լիրիկան, որի 

լավագույն նմուշները ներթափանցված են հումանիստական ազնիվ 

■զգացմունքներով։ Սակայն այգ ավանդների օրգանական բնկալ֊ 

■ման և յուրացման համար Աարենցը գեււևււ չուներ ամ ենագլի։ ավո֊ 

րը կյանքի փորձ։ Այգ իսկ պատճառով էլ թերևս Արևմուտք/։ և 

ռուսական սիմվոլիստների անորոշ, այլաբանական շշուկների և 

■ակնարկների պոեզիան, մ/։ տեսակ, ավելի հարազատ էր պատանի 

բանաստեղծին։

Ւր այդ, ճիշտ կլինի ասել' աշակերտական ոտանավորները, 

նա մեծ մասամբ դրել է Սարսի այգում, որտեղ բուրում էին ձա֊ւ 

զիկները, խշշում էր ճերմակ նոճին։ Սակայն այգին միայն մի 

անկյուն էր Սարսում, դրա կողքին ապրում էր հնամենի քաղաքը 

իր ամենօրյա ուրախություններ։։ վ, վշտով ոլ ցավերով, ապրում 

էին նրա բնակիչները, որոնք օրավուր ում ևղացող տագնապով էին 

■սպասում վերահաս աղետալի փոթորիկներին։ Սարայևոյի համա֊ 

զարկը արձագանքի պես հասնում է Սարս' Ռուսական կայսրու

թյան այդ հարավային սահմանաբերդը։

Սկսվում է համաշխարհային պատերազմը...

Տասնյոթամյա թարենցը, սկզբում կարծում էր, թե արդեն 

հասել է ժամանակը, երբ վերջապես պետք է լուծվի «Հայկական 

հարցը» և ավանդական փյունիկի պես հարություն առնի, հասնի 

/խորհրդավոր ու հեռու «Երկիր Նայիրին»։ Այււ երազն էլ ահա 

1915 թ. վերջերին Չարենցին որպես կամավորական յոթերորդ 

չբանակի զինվոր բերում է ռուս ֊տաճկական ռազմաճակատ։ .

Այդ օրերին թարենցն արդեն հեղինակ էր մի շարք բանաս

տեղծությունների, այդ թվում այնպիսի գործերի, ինչպիսիք են 

Գիշերն ամբողջ...», «Հայրենիքում», «Ով կհանդիպի...» և մյուս

ները։ Դրանց մեջ դրսևորվել են անհանդիստ, կյանքում մխիթա

րություն չգտնող, «անծայր հեռու», «աստեղնային տխրություն» և 

^բորբ արև» անրջող, բայց և անուրջների աղոտ աշխարհում ա պ^ 

րելոլ դատապարտված բանաստեղծի հոգևոր տվայտանքները։ Այ՛դ 

բանաստեղծությունների մի մասը չունի բովանդակության խորու-
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թյուն, վկայում է կյանքի քարդ երևույթների մեջ կողմնորոշվե֊ 

չու Չարենցի անկարողությունը։ նրա բանաստեղծական պատկեր 

րավորման և մտահղացումների պայմանականությանն ու վերա֊ 

ցականությոլնը։ № անաստեղծն իր 2"լՐջք հենարաններ, ապավեն 

շիլ տեսնում, սպառվելու վրա են նրա ուժերը։ Այղ գործերում,, 

որոջ տարբերակումներով հանդերձ, կրկնվում են զգացմունքի ոս 

պատկերի որոշակիությունից ղուրկ' խուլ տրտմության, չիրակա»՝ 

նացած հույսի և անծայր թախծի մոտիվներ։ կիսաշշուկների և 

ակնարկների սիմվոլիստական պոետիկայի հետևությամբ կտնկրե-ւ 

լռությունը փոխարինվում է աղոտ ստվերներով և կիսաստվեր֊ 

ներով։

Արևմտյան դիվանագիտության խարդախ խաղերի և թուրքական 

ջարդարարների արյունոտ չարագործ՛ությունների հետ ևանքովմԼոա- 

ջին համաշխարհային պատերազմի տարիներին Հայաստանը կանդ֊ 

նամ է կործանման շեմքինՀ Հայրենասիրության ղդացմունքը, թեև 

դեռևս ոչ այնքան գիտակցված, ազգային սահմանափակությունից 

«զտված», խայտում է «կապուտաչյա հայրենիքի» բոլոր լավագույն 

հատվածներից ՛ու տողերիցս Հայաստանի կերպարը այստեղ ջեր֊ 

մանում է որդիական ամենաքնքոլշ սիրով և գորովանքով։

Բարդ է եղել ու տառապալից' Հայրենիքը, նրա պատմական 

ճակատագիրը և աւդագան հասկանալու, բանաստեղծի անցած 

ուղին։ Այն անցել է հին աշխարհի, հին պատկերացումների եւ 

հասկացողությունների ժխտման, պատերազմի արհաւԼիրքների գե

ղարվեստական արտացոլման բովովս

1916 թ. դալով Մոսկվա, Չարենցն ընկնում ի սիմվոլիզմի, 

ակմեիղմի, ֆոլտուրիղմի և անկումային մյուս հոսանքների խա~ 

չաբեկվող կրակի տակ։ Սակայն Մոսկվան նրա համար բացվում 

է նաև մի այլ կողմից։ Այստեղ նա ականատես է լին՛ում ժողո- 

վըքդական լայն շերտերի ռևոլյուցիոն բողոքի հասունացմանը,, 

տեսնում խաղաղության նրանց կրքոտ ձգտումը։ Դժվար չէ նկա

տել երիտասարդ թարենցի անցումը իրականության առավել չայն 

երևույթների ընդգրկմանը մի այնպիսի խ՛ոշոր գործում, ինչպիսին 

Լ«Դանթեական առասպելը» (1916)։ •
« եանթեական առասպելը» ամենից առաջ սլոեմ ֊հայտնությոմր 

կ,— ս/ոեմ ֊խոստովանություն' պատերազմ  ի ահեղ ճանապարհնե֊, 

րին ապրածի և վերապրածի մասին։ Բանաստեղծը հուզմունքով 

և հԲԲո՚Լ պատմում է, թե՛ որքան նման չեն եղել իր պատկերագ

րումներն ու երազները՝ զինվորի կյանքի դաժան ճշմարտությանը^
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Պո հմի լիրիկական հերոսը պատանի մի կամավոր է, որ անցնում 

Հ Wi"uLած քաղաքներով և գյուղերով։ Նրա ճանապարհին ամե֊է 
ձուրեք հրացաններ են ճայթում, որոտում թնդանոթները, շուրջը' 

հոգնած, չարացած, անօթևան, աւլես դանթեական դժոխքից աշ

խարհ եկած մարդիկ։ Եվ չկա ու չկա հրաշադելլ երկիրը, որ իր 

բորբ սրտով երագում էր ու տենչում րանասսւեղծը։ Պատերազմի 

դաշտերում առասպելի տողեր են ծնվում, բայց դրանք բնավ էլ 

չեն վերաբերվում հերոսության խաչ կրուլ հեծյալների սխրանք

ներին։ Երբե՛ք ու ամենևին, ծնվում էր դանթեական մի առասպել 

իր ճշմարտությամբ մռայլ ու ահավոր։

Չարենցի այս առաջին պոեմում դեռևս հանդիպում ենք ոչ 

‘Այնքան լիարժեք տողերի, որոնցում էպիտետները երբեմն ան֊ 

հասկանա ի են, կան գրքերից առնված համեմատություններ։ Սա 

դեռևս շրջադարձային կետ չէ բանաստեղծի ստեղծագործական 

■կյանքում, բանաստեղծ, որ դեռևս միամիտ պատանի էր և բաժա

նում էր իր սերնդի շատ ու շատ մոլորությունները։ Սակայն խրա

մատներում ծնված ((Դանթեական առասպելը»'չիր անկեղծ ու ան

միջական տրամադրություններով և ապրումներով, մի գործ է, որ 

առանձնակի տեղ է գրավում Չարենցի գրական կենսագրության 

մեջ։ Աոաջին հրատարակություններում պոեմն ունեցել է «Հիշո

ղություններ պատերազմի դաշտից» ենթավերնադիրը։ Եվ իսկա

պես. հեղինակը պատմում է պատերազմական դրվագներից մեկը 

միմյանց հակադրելով կյանքը և մահը։ «Դանթեական առասպելի» 

առաջին տողերում բանաստեղծը փառաբանում է կյանքի, գոյու

թյան ցնծությունը, բնության գեղեցկությունը, որ թև է տալիս 

^Աէքգկային երևակայությանը, ծնում ոգևորություն և լիացում.

Մենք ճամփա ընկանք աոավոտ ծ եղ քէն 

Կապույտ երկնքի խորությամբ ար քածէ 

Թարմ, թեթև էր մեր ճամփորդի հոդին' 

. Ուրախ Էինք մենք և մեր սիրտը-—րաց*
Կանչում էր, կանչում ճամփան անմեկին 

Ո յորա պտույտ մեր առաջ փռված։

Սակայն «թարմ, թեթև հոգու» և աշխարհի եզերքները կանչող 

հեոուների այս ներդաշնակությունը առերևույթ է։ քանի որ շուրթը 

տիրապետում է դաժան իրականության տարերքը, շուրջը դիակներ 

&ն' զինվորների, ծերերի, կանանց ոլ երեխաների, շուրջը Մահ

Վան, չարի սառը, անհրապույր աշխարհն է։ Պոեմում միմյանց 

^'ա2որղում են սարսափելի ավերածությունների, մարդկային տա-
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ռասլանքի և անամոք քավի պատկերներ։ Թանձր դույներով, իս§ 

երրեմն նաև նատուրալիստական մ անրամասներո վ։ բանաստեղծդ 

դծ ագրում է դանթեական նոր դժոխքի համայնապատկերը Լորտե- 

ղիդ ե' պոեմի վերնադիրը)։

Թեև Չ ար ենցի այս երկում դեէւևս չկա իմպերիալիստական 

պատերազմը ռևոլյուցիան պայքարով վերջ տալու կոչ, թեև «նկա-> 

րադրական եղանակը» նրան երբեմն հանգեցնում է պացիֆիստա

կան եզրակացությունների, այդուհանդերձ, պոեմի հիմնական՛ 

իմաստը իմպերիալիստական սպանդանոցի դաժանության և ան

մարդկայնության, նրա հակաժողովրդական հանցավոր է ութ յան

մերկացումն է։ Պատերազմը րերոլմ է մահ, ավերածություն, կոր

ծանում միլիոնավոր անմեղ կյանքեր, այլասերում, այլանդակում 

մարդկային բնությունը,— սա է բանաստեղծի դաոն եզրակացու

թյունը։ թարենցի քաղաքական հայացքների առաջխաղացումն ար

տահայտվում է մասնավորապես նրանով, որ «Թանթեական գյռաս- 

պելում» արդեն համարձակ կերպով առաջ ի քաշվում այն հարցը,, 

թե «՛ո՞վ է այս ամենի հանցավորը»։ Պոեմը ներքին տագնապով լք 

հարցում է, ուղղված աշխարհին, մարդկանց, իրեն' բանաս

տեղծ ին,.

ԻնշՀլ է Կրաղն այբ աշխարհավեր

Կախվեք մեր էք [/սքէն այսպես կուրորեն։ 

ՒնշրՀւ են փռում այսքան ւյավ, ավեր, 

Հողմ երր այս յար ե րր ս/քէԱէքէ լռեն։ 

Եվ ո*1/ է [արում այսս/քաքէ ղավեր — 

Կյանքը ղարձնում նղովյա չ ղեհենւ

Հուզական վառ գունավորում ունեցող լիրիկական այս յուր

օրինակ զեղումը (ի դեպ պոեմն ամբողջովին լիրո֊կպիկական ծա- 

վալան մենախոսություն Է), վկայում է, թև որքան դժվարին ՈՅ 

անհարթ Լ հղել Չարենցի քաղաքական հասունացման ճանապար

հը։ Պոետի համար դեռևս պարզ չեն պատերազմի իսկական պատ-* 

ճաոները, հայտնի չեն բուն հանցավորները։ Սա դեռևս չդիտե, թէ 

որտեղ պետք է որոնել մարդկության դլխին պայթած այդ մեծա

գույն արհավիրքից դուրս դալու ելքը։ Այս ամենը թարենցի հոգևոր 

բարդ ապրումների ու որոնումների արդյունք են, որոնք, անկաս

կած, մեծ նշանակություն են ունեցել գրողի հետագա ճակատագրի 

համար։ «Դանթեական առասպելը» հսկայական քայլ Էր այն ճա

նապարհին, որ անցնում է րանաստեղծը, հաղթահարելով իր առա

ջին գործերի սիմվոլիստական մոտիվները։
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Եղիշե Չարենցի նախառևոլյուցիոն շրջանի ստեւլծագործ ու

թ յան հա կասականւււթյունն աչքի է դարնում հատկաս/ե ս «Աթիլլա» 

պոեմում (որր կարող է ուղղակի լրացումը լինել «Դանթեական 

առասպելի»)։ 2916 [1. Մսսկվալում դրված այս պոեմը, Վյսւչ. 

Իվանովից առնված' «Կոխոտի’ ր նրանց դրախտը, Աթի՚լլա» բնա֊ 

բանով, թողնում Է երկակի տպավորություն։

Հոների առաջնորդը անկասկած սիմվոլացնում է երիտասար

դական թարմ ուժերով լի բարբարոսությունը, որ պատմականորեն 

կոչված էր կործանեւու ե նորոդելու ստրկատիրական աշխարհի 

զառամյալ, քայքայվոդ քաղաքակրթությունը։ Եվ դա, իհարկե, 

Վ. Բրյսւսովի հանրահայտ «Ապագա հոների» նույն հայեցակետն 

Է, որի մեջ յուրովի արտահայտություն է դտեյ բանաստեղծի այդ 

տարիների աշխարհայեցողության սահմանափակությունը։ Բրյոլ. 

սովը ենթադրում էր, թե պրրղետարիատը ձեռք է բարձրացնում 

անցյալի կուլտուրական արժեքների վրա, րայց և այնպեռ ողջույնի 

խրոխտ հրավեր է նետում ապագային.

Но вас, кто меня уничтожит, 
Встречаю приветственным гимном.

Բա{ց Չարենցի «Աթիլլայում» կա նաև պոեմի հիմնական այո 

իմաստին հակասող մի այլ բան. Աթիլլան հեռավոր կերպ"։/ 

նույնացվում է 1914 թ. համաշխարհային արյունահեղության կազ
մակերպիչների, իմպերիալիստական ավերիշ ուժերի հետ։ Հետևե

լու) Բրյուսովին (տես Բրյուսովի «Я-արերի սիրելիները» բանաս
տեղծությունների շարքը), Ջարենցն ընդգծում էիր հերոսի գլխա- 

վորասլեւ։ մի հատկությունը՝ նրա լիսյրենի, խելահեղ արյունարբու 

լինելը։ Պոեմը հոների առաջնորդ Աթիլլի յուրատեսակ մենախո

սությանն է, հերոս, որն այստեղ վերաճում է մահվան և կործան

ման սիմվո/ի։ Բայց միաժամանակ Չարենցը նաև հերոսացնում է 

ԱԸԽ/իե, արդեն որոշ չափով նահանջելու) պատմական ճշմարտու

թյունից: Աթիլլի իդեալականացման մոմենտները պոեմում դար֊ 

մանալիորեն միահյուսվի,! են հին աշխարհի նկատմամբ արաա֊ 

հայտված ատելության և նրա կործանման կրԲ""' համոզման հետ, 

Բն„րՈշ է, որ հետագայում, ավելի հասուն տարիներին, Ձարենցը 

րնդդծոււք էր իր պոեմի հատկապես այս կսղ^Լ՚մ 1922 թ. նա դրում 
4. «...նրա մեջ պատկերված է հոների առաջնորդ Աթիլչր, որպես 

պատերազմի ահեղ սպառնալիք, որ կախ՚էած է հւսսարակության 

Գէխին (բոլրժաական — Խ^.), քանի այն գոյություն ունի»։

21 ^ովետ, ղրակ, սրստմ.
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Հոկտեմբերւան մեծ ռևոլյուցիան Ձարենցի առջև բացում է 

ստեղծագործական ղարդացման լայն հեռանկարներ, օդեում ինք

նագիտակցության գալու.՛ գտնելու իրեն որպես բանաստեղծի և 

քաղաքացու։ Առանց տատանվելու բանաստեղծը զինվորագրվում է 

հին աշխարհի կործանման համար մղվող պայքարին. 1918— 
1919 թթ. Ձարենցր Կարմիր ծանակի զինվոր էր, 1918 թվականից' 
Կոմունիստական պարտիայի անդամ։

Արադ և բուռն է ընթանում Ձարենցի գաղափարական և քա

ղաքական հասունացումը։ Քաղաքացիական կռիվները մի իսկական 

«համ արւարան» են դառնում նրա կյանքում: Գրոհներ 8աըիցինի 
տակ, հետախուզություններ ռուս հասարակ երիտասարդների հետ, 

բանակայինի առօրյա կյանք։ Մ արտերի կարճ դադարներին ։ զին

վորի սրտառուչ երդի մևղեդու տակ Ձարենցր հյուսում էր իր ն։։ր 

W'Pf’։ թղթի պատա՚լիկների վրա դրի առնում ((Սոմա», «Ամբոխ
ները խելագարված» պոեմների հրաշունչ տողերը, որոնք նշանա

վորում են նրա վերջնական շրջադարձը «շշուկների», «ծիածանի», 

«կապույտ երգերի» պոեզիայից։

1919 թ. պարտիայի հանձնարարությամբ Ձարենցր դաւի։։ Է 

Հայաստան, որտեղ արդեն տիրապետ ում էին դաշն ակները։

Հայաստանի այդ ծանր օրերին Ձարենցր նախ Սարսում էր 

ընդհատակում, տւ/լա Երևանում' բոլշևիկների միջավայրում ։ նա 

սերտ հարաբերություններ է հաստատում Ալեքպպի (այժմ Լենի

նականի) բանվորների և զինվորների հես։, երիտասարդությանը 

պատմում նոր կյանքի համար rtniu պրոլետարիատի մղած պայքա
րի դրվագներ, լինում է որբանււցներում' ռովահար և անապաստան 

մանուկներին կարդում իր բանաստեղծ՛ություններն ու պոեմնե

րը, մասնակցում Երևանի աշխատավորության մայիսմեկյան 

յ՚"19ին։
վրա են հասնում Հա յաստան ի բախուի համար վճոակսւն իրա

դարձություններ։ 1920 թ. մայիսին հնամենի հայոց հոդի վըտ տա
րածվող է ժոզովրդական ելույթների մի հզոր ալիք։ Սակայն գաշ- 

նակ մաուզերիստներին հաջողվում է արյան մեջ խեղդել Մայիս

յան ապստամբությունը։ Հայաստանում սովետական կարգեր հա։։֊ 

տատե/ոլ համար մղվող պայքարում զոհվում են մողովըդի խիզախ 

գավակներիդ շատերը։

^‘1" փոթորկալից օրերին է ահա, որ Ձարենցր ամբողջ խորու-1 
թյամը զգում է ժողովրդի պատմական ճակատամարտի մեծությու

նը, ”0 բարձրացնում է նրան, ոգեշնչում, բյուրեղացնում հոդին,
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ոս1ղութ յուն տալիս և դառն՛ում նրա հետագա ողջ ստեղծագործու
թյան պաթոսը։

Սկսվում է նոր էտապ Չարենցի' մասսաների ոևոլյոլցիոն ընդ- 

վրղման, Հոկտեմբերի մեծատաղանդ երգչի կյանքում, կյանք, որ 

“"‘/ագույց է> թե ինչպես անբաժանելի են ռևոլյուցիան և պոեղիան։

2

Կարմիր Բանակի շարքերում, ինչպես 1ւ հեղափոխական աշ
խատանքի տարիներին' Հայա ււտան ում, աննախընթաց չավով հա~ 

րըստանում է երիտասարդ բանաւոր։ եղծի կենսափորձը, քաղաքա

ցիական կռիվների մարտերում և ռևոլյուցիոն ընդհատակում նա 

ձեռք է բերում գաղափարական ամուր կուի։/ածք: Այդ տարիներին 

Չարենցը շատ էր դրում և տպագրում թերթերում, ամսագրերում, 

ալմանախներում: 1918 թ. Թիֆլիսում առանձին գրքույկով րոյս Լ 

տեսնում «Սոման):, 1919֊ին' «Ամբոխները խելագարված)) պոեմը, 
1920 թ, երեք ռադիոպոեմը' «Բոլորին, բոլորին, բոլորին»;

Հա լաստանում սովետական կարգեր հաստատվելուց մի /՛անի 

ամիս հետ՛ո Չարենգը մեկնում I; Մ ո ո կմ ա սովորելու: Հասկանա/ի է, 

որ նա չի կտրում կապերը հայրենիքիդ, շարունակում է հետաքբր- 

քրրվել, թե ինչուԼ են ղբաղվու մ գրողները Երևանում, «ի նչ տքա- 

մադրոլթ/ուն կա մողովբդի մեջ խորհրդային իշխանության հան

գելդ.,, է՛՞ն՛ Լ անում տյուղե ո կոչված «դաշն ա կցակ ահ ինտելիգեն

ցիան», ի“նչ Լ անւււմ «ոչ կււլսակցական» ինտելիգենցիան, այ

սինքն— վար <1 ապ ետւէ լ թ յ ո լ նր...))է
Մոսկվայոլմ Չարենցը ոչ մի րոպե չէր մոռանում, որ պետք Է 

բոլոր ուժերով օգնել դա շն ա կց ութ յան լուծը թոթափած և սոցիալիս

տական կյանքի ուղին թևակոխած իր ժողովրդին՛ Հենց ալւլ օրօ

րին է[ ահա նա ասլագըության կ պատրաստում իր Արկերը երկու 

հատորուի Թեև նրա ստեղծագործական գործունեությունը ժամա

նակի իմաստակ այնքան էլ մեծ չէր' րնդամենը 8 ■) տարի, սակայն 

դրա կեսը վերաբերում էր նոր, սովետական ժամանակաշրջանին, 

սր արմատապես փոխել էր Չարենցի բանաստեղծական ճակատա- 

ԳՒբբւ "նախաւդատրաստվերուէ մեծ ու լուր? հանդիպման ընթերցողի 

հեւո, Չարենցն ստուգում և ճշտում էր էսթետիկական իր սկդըանք- 

^երը, հանդես բերելու անսովոր խստություն և դգաստություն այգ 

տարիների' չափից ավելի խաոնված գրական հարցերում: Այսպես,
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օրինակ, հայ բանաստեղծը զգաստ է վերաբերվում «Կուղն ի բայի» և 

«Պրոլետկոլլտի» բանաստեղծներ/) ստեղծադործութ յանը, որոնք, 

որպես կանոն, մերժում էին մարդկային կենդանի հոդին պոեզիա

յում և փոխարինում այն մեքենաների և իրերի պաշտամունքով։ 

Նույնը վերաբերվում ի նաև Շևրշենևիչի և Մ արի ենգոֆի տիպի 

իմ աժինիստների բանաստեղծական պրակտիկային, որոնք բանաս

տեղծությունը համարում էին պատկերների մեխանիկական գու

մար։

1322 թ. կեսերին Մոսկվայում լույս է տեսնում Ձարենցի երկե

րի երկհատորյակս։ Երկհատորյակում հանրագումարի է բերված 

բանաստեղծի վաղ շրջան/։ ստեղծագործությունը։ Ներկայացնելով 

ընթերցողին իր պատանեկան գործերը, բանաստեղծն այդ հրատա

րակության առթիվ գրած առաջաբանում խոստու/աԱոլմ է, որ 

դրանք թերևս առաջին պահ «անհասկանալի թվան ու անտեղի», 

սակայն,— նկատում է բանաստեղծը,— առանց դրա պարզ չի կա- 

3"'/ ւՒ^^Լ Ւր դաղափարական֊ստեղծագործական զարգացումը։ 

Երկհատորյակը միաժամանակ որոշ պաակերացում էր տալիս նաև 

Չարենցի բանաստեղծական նոր ուղղության մաս/ւն։

Առաջին հատոըոսԼղետեղվում են լիրիկական բանաստեղծու

թյուններն ու պոեմները («Երեք երգ...», «Ծիածան», «էմալե պրո֊ 

ֆիյը Զեր», «Փողոցային պչրուհուն», «Ողջակիզվող կրակ», «Ութ

նյակներ արևին», «Տաղարան» բանաստեղծական շարքերը և մյուս- 

^^ՅՅ)։ երկրորդում՝ էպիկական պոեմները։
Չարենցի լիրիկական ստեղծագործության նոր շիթը (մեղ 

հայտնի «Երեք երդ...», «Ծիածան» և վաղ շրջանի մի քանի այլ 

բանաստեղծություններից հետո) սկսվում է [«Ողջակիզվող կրակ» 

բանաստեղծությունների շարքով (1918-1920), որի տրամադրու
թյուններն ու մոտիվները վկայում են, թե որքան էական են այն 

փոփոխությունները, որ կրել է բանաստեղծը աշխարհայացքային, 

ինչպես և գեղարվեստական մեթոդի առումով։ Այդ շարքի գործե

րը բաժանվում են երեք, այսպես ասած, ենթաշարքի' «Երիկուն», 

«Վերադարձ», «Առավոտ»։ Օ՛րանք բոլորն էլ ստեղծվել են փոթոր

կահույզ ժամանակներում քաղաքացիական կռիվն երի մրրիկներում, 

«Սոմա», «Ամբոխները խելագարված» պոեմների հե։ո միաժամա

նակ, ապա ավերված և հյուծված Հայաստանում, որտեղ դեռևս 

տիրապետում էր դաշնակցությունը։ Եվ պատմական իրադրություն

ների այդ բարդ հանդույցը' Ռուսաստանում հաղթանակած պրոլե

տարական ռևոլյուցիայի պաթոսը և ժողովրդի ողրևրդական դրու
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թյունը Հա յա։/տան ում,—իրենց կնիքն են կրել «Ողջակիղվող կրա֊ 

կի» մի շարք բանաստեղծությունների վրա։

«Իրիկունի» հոգևոր, բարոյական, հասկանալի է նաև քաղա

քական, աւգաաիայի թեման «Ողջակիզվող կրակում» արղեն գրա

կան, պոզիտիվ իմաստով չէ, որ արծարծվում է, թեև աոաջին հա֊ 

^ՕՈէ՚Յ կարող է թվալ, թե Չարենցի այգ շարքի մի շարք բանաս֊ 

տեղծություններում տրագիցիայով էլամ իներցիա յով ղեռևս կրկըն- 

վում են «Ծիածանի» հիմնական մոլոխէն երր։ •

ճիշտ է, «Իրիկուն» ենթաշարքում դեռևս հանգիստում ենք, ա֊ 

«ենք, այսպիսի տողերի, «նույնն է սերբ' կրակված իր սրտում հի

մա նույն կարոտը անսփոփ անունը — մահ», «շուրջգ մութ է, շուր- 

ջըդ մահ,— երեկո», «էլ աչքերդ երկնագույն չեն ժպտում հիմա,, 

դո լ պառկել ես դադաղւււմ, քույր իմ, մահ»։ Սակայն նմանօրինակ 

տողերով թարենցն ասես ցանկանում է ընթերցողին (և կրկին ան

դամ նաև իրեն) հիշեցնել այն, թե որքան աղոտ է, ուրվականա

յին այն ուղին, որով ինքը ձգտում էր կիսամիստիկական անուրջ

ների և երազների աշխարհը, որքան կործանարար է սուբյեկտի

վիստական փիլիսոփայությունը իսկական արվեստի համար։

«Իրիկուն» բանաստեղծության մեջ Չարենցը հրաժեշտ է ւոա- 

ԼՒ11 /'ր անցյալին, և, իհարկե, այդ հրաժեշտը նման չէ թեթև բա

ժանումի. այն ցավ է պատճաոռւմ բանաստեղծին, բայց այդ ցավը 

ամոքող է, թարմացնող ու վերածնող, նման այն զգացմանը, որ 

ունենում է մարգ ծանր, բայց փրկարար վիրահատությունից հետո։

«Ողջակիզվող կրակը» ցույց է տալիս, թե ինչպես է բանա։։֊ 

տնղծը թևակոխում նոր աշխարհ, թե ինչպես է ամբողջ շարքը 

աստիճանաբար դաոնամ չարենցյան վաղ լիրիկայի մի յուրատե

սակ «անտիթեզը»։ Ահա, օ՛րինակ, «Իրիկուն» ենթաշարքի բանաս֊ 

տ եղծությունննե ր ից մեկը.

Կապույտ կարոտը ոչինչ, մեղ ոչինչ չտվեց։ 

մուխ է խորհուրդը կյանքի, ու անբուն, ու մեծ։

Մ ու/} կ խորհուրդը կյանքի, րայց կյանքի մ/հոմ՜ 

Հազա՜ր հրզեհ կա հողս։ ՈԼ հազար խեղում։

11։։ հասկացա ու գիտեմ, որ աշխարհք մի 
Ե՛րգ է հնչեղ, հրաչունչ—հրաշունչ քամի։

Հե՜րմ քսվում է մեր հոգու շրթերին պապակ.

Որքա՜ն զոներ կան հոգում՝ հեռավոր ու փակ..*
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Երկինքնե՜ ր կան մեր հողում' անապակ ու ջինջ— 

Կապույտ կարո ար սակայն չտվե ց ոչինչ,»,

«Ողջակիզվող կրակի» բանաստեղծություններն ակնհայտորեն 

տարբերվում են իրենց ամբողջ գեղարվեստական և հուզական կա

ռուցվածքով, նրանք ստացել են արղեն ւ1/ւ նոր «գույն» («Ծիա

ծանում»' «կապույտ թախիծ», «կապույտ կարոտ», «կապույտ հո

գի» և տյլն, «Ողջակիզվող կրակում»' «բորբ արև», «հրակարմիր 

մայրամուտ», «օրերը պուրպուր» և այլն)։

«Ծիածանում» բանաստեղծի զգացմունքներն ասես լուծվում 

են, դառնում համարյա անորսալի, կարծես անհնարին է արտահ այ֊ 

տել գրանք։ «Ողջակիզվող կրակում» գեղարվեստական եղանակնե- 

րբ պայմանավորվում են երկի ռևոլյուցիան նս/աաակասլա ցու- 

թյամր։ Բանաստեղծի կենսագրությունը այստեղ ձուլվում է իր 

սերնզի և հայրենիքի կենսագրությանը։ Նախկինում բանաստեղծն 

իրեն արհեստականորեն բամանում էր ռեալ իրականության բարդ 

ու տագնապալից աշխարհից, այժմ, հակառակը, նա չի պատկերաց

նում սեւիական պոեզիան այգ իրականությունից դուրս, և այս կամ 

այն ձևու{ իրականության բնորոշ կողմերը խուժում են Չարենցի 

բանաստեղծությունները' ՛որպես դրանց զաղա լիտրս։ կան-դե ղալ։-։ 

վեստական հիմնական ատաղձ։

Հոդ չէ, որ «Ողջակիզվող կրակում» դեռևս այնպիսի բանաս

տեղծություններ կան, որոնց մեջ գաղափարական հիմնական բե

ռը կրում են պաւոկեր֊սիմվոլները։ Ամուր ևհաստատ հող ունի իր 

ոտքերի տակ բանաստեղծի պատմածը ււևոլյուցիոն սրընթաց հււղ- 

մի, նրա անսպառ ուժերի ու ռոմանտիկական պաթոսի վերաբե

րյալ, և դա է հենց, որ այսօր էլ հուզում է ընթերցողին.

Կարմիր նմույղները թոշում են սրընթաց, 

Կարմիր նմույղնեըը րտշերր փրփուր։

Վառվում, րոցկլտում են պայտերը նրանց, 

Պայտերը սփոում են ը»'/կւ՚՚՚՚՚ւթ "* հար։

Վառվեի Լ երկիրը կարմիր կրակով.

Կարմիր նմուշները վաոե է են երկիրը,— 

Թռչում են — հողմի՛ պես — անընղհատ շարքով, 

Ամեն տեղ — երա՛շտ է, տաղնա պ Լ, ղրղի Ո էէ

ծոփում են պայտերր, կայծկլտում են վա ո, 

Կտյծեքր նետի պես մեղրում ե ն '/“՛լիքը. 

Հողմի մեջ փլչում են շենքերը մարմար.

Ամեն տեղ հրղեհ է, ու հուրը — քաք իք է։
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Բ՛ոշո՜ւմ հն, թոշո՜ւմ են անվեր;, սրընթաց 

Կարմիր նմույդնհրր, րաշերր—փրփուր, 

Վառվում, հրդեհվում են հետքերր նրանց- 

Կարմիր նմույցներր հր,յեհ են ու հուր.,,

Չարենցի այII բանաստեղծությունն իր ռիթմով «գրոհային» է, 
իր p"lnl՛ տողեբով՝ ահագնաթափ։ «Ամեն տեղ հրդեհ է, ու հուրը- 
բարիք էն— հարը որպես բարու, նորոգման սիմվոլ, որպես «իւնգու֊ 

թյուն հսկան «Ողջակիղվող կրակումն վերաճում է ռևոլյուցիայի 

բոցեղեն կերպարի, որն այգ օրերին նա ընկալում է որպես «ռո

մանտիկորեն հուզող պայթեցման պրոցեսն։

Հարկ է նշել այս շարքի մի այլ առանձնահատկությունը ես' 

կապված Չարենցի ստեղծագործության ազգային հիմքի և թեմա֊ 

տիկայի հետ։ «Ողջակիղվող կրակին համարյա բոլոր բանաստեղ

ծություններից հառնում է հայրենի երկրի, Հայաստանի կերպարը' 

չկորած աշխարհի մեջ», որը, սակայն, դաշնակցության տիրապե

տության մռայլ օրերի միջից, ասես մղվում է, նետվում դեպի լու

սավոր ու ցնծալից գալիքը։ Դիմելով հեղափոխությանը, որի փառ

քը հասել է արդեն «մինչև Հաբաշ ու Հնգուշին», բանաստեղծը կան

չում է նրան իր սրտի ողջ ջերմությամբ և անհամբեր սպասում ով։

«Ողջակիղվող կրակն շարքում ծրագրային է «Վերադարձն լի

րիկական պոեմը' գրված 1018 թ. հուլիս ին։ Սա իրոք որ յարօրի֊, 

նակ մի պատ մ ութ յան I; բանաստեղծի հինգ֊վեց տարվա ստեղծա
գործական ճանապարհի վերաբերյալ։ Այստեղ արգեն չկա սիմվո֊ 

(■/"/մի նախկինում տիրաւղետող տարերքը։ Պոեմում մի առանձին 

ումով է հնչում կյանքը որպես այդպիսին ընդունելու, «կապույտ 

հերաներից» իրական աշխարհ վերադառնալու, միստիկական իր 

վաղեմի տրամագրություններն ու ռոմանտիկ հրապուրանքները 

Հաղթահարելու թեման։ կոմպոզիցիոն առումով «Վերադարձը» կա֊ 

ս1ող օղակ Լ «երիկուն» և «Առաէիոտ» ենթաշարքի միջև, անցածի և 
այն նորի միջև, որ ողջունում է բանաստեղծը։ «Առավոտ» ենթա^ 

Հարքում արդեն հանդիպում ենք այսօրինակ տոդերի,

Յուղեմ, որ կյանքի մեջ զաւՒԸ ա1^ 
(րղերո ղնղան ու հնչենէ 

նուղեմ որ [uht ախ» ղաէՒըԸ 
Լրղերո այո վաո ու հնչեղ»»»

Եվ, թեև «անցած օրերը» շարունակում են կանչել նրան, խոս֊ 

տանս,/ով հանգիստ և անդորր' նրանք արդեն կորցրել են իրենց
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երբեմնի իշխանությունը բանաստեղծի հոգուն։ Չարենցը վճռակա
ն ութ յամբ լք՛ հաստատում է.

I'ան շամ են' ղարձի ր, պարձ/Հր, 
Օր^ՐԸ—Խղ^Ը '1Լ դար*

^^Ս^Լ է իմ ']ե մ անծիր 

Աշխարհը հխսհղոր.».

Գրողի ստեղծագործության յուրաքանչյուր փաստ կարող է 
ճիշտ իմաստավորվել միայն այն դեպքում, երբ այն գիտվում է 
մյուս փաստերի հետ ունեցած բարդ կապակցության մեջ։ Այդ բա
նում կարելի է համոզվել, դիմելով միմյանց հես։ սերտորեն առընչ- 
վող^կմալե պրոֆիլը Ձեր», (1920, փետրվար), «Փողոցային պչրու
հուն» (1920, սեպտեմբերի «Ութնյակներ Արեին» (1921, մայիսի 
«Տաղարան» (1920—1921 ի բանաստեղծական շարքերին և 1920— 
1921 թվականների մի շարք րանասա եղծ ություններին («Վահան 
Տերյանի հիշատակին», «Աստղիկ»է «Վարմից սոնետ» և այլնի։

Այ։։ շրջանում Չարենցը ձգտում էր մշակել էսթետիկական այն
պիսի նոր սկզբունքներ, որոնք պետք ի որ համապատասխանեին 
ժամանակի պահանջներին, պատասխան տային նոր ընթերցողին։ 
Եվ այստեղ Չարենցը հանդես է րերում բանաստեղծական մեծ 
հնարամտություն, որը, դժբախտաբար, չեն հասկանում նրա ժտ
էք անակակիսկերիս շատերը։ Եվ ոչ միայն ժամանակակիցները։ 
Բանաստեղծի ստեղծագործության հետագա հետազոտոզները ևս, 
որպես կանոն, խուսափել են ծայրը ծայրին բերել րոլոր այն դեպ
քերում, երբ խոսք է բացվել մի կողմից 1920—1921 թթ. Չարենցի 
^սլյուցիսն պոեմների և մյուս կողմից' «էմալե պրոֆիլը Ձեր», 
«Փողոցային պչրուհուն» և մյոււ։ դործերի շուրջը։ Մինչդեռ նորը 
՚ր1՚2“՚ չէ, որ հաստատվում է գեղարվեստական ուղղակի ասված 
հայտարարությամբ կամ դեկլարացիայով։ Հաճախ արվեստում հի
նը մերժվում է նաև իմիտացիայի, ընդօրինակման, պարոդիայի 
նուրբ միջոցներով, որի դեպքում հնացածը ժխտվում և դևն է նետ
վում հիմքից, արմատով, երր հմտորեն ձեռ են առնվում, ծաղրվում 
նրա առավել բնորոշ հատկանիշները։ Մեր կարծիքով, ճիշտ այդ֊ 
պես է վարվել Չարենցը «Գալանտ երդեր» ենթավերնագիրը կրող 
«էմալե Պրոֆիլը Ձեր» բանաստեղծական շարքում։

Առաջին հայացքից կարող է թվալ, որ այդ րանաստեղծու- 
թյուննելտւմ բազմել է Բլոկի Գեղեցիկ Տիկինը, Սակայն, «քայլե
լով» 2"լ[՚2 երկու տասնամյակ տևող ահեղ ժամանակների միջից, և
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որ կարևորն է' կերպարանափոխված երեք ռևոլյուցիաների քովում, 

նույն այդ հերոսուհին Չարենցի բանաստեղծություններում արդեն 

'Ամլվոէէ! է իք միստիկական֊իդեալական հատկանիշներից։ Նա ար

դեն կորցրել է այն ամենը, ինչ իսկապես վեհ է եղել ու գեղեցիկ, 

չունի այլևս հուղող հողի,— մնացել են միայն էմալե պրոֆիլը և 

((բարակ մա տներն ապակի)), մնացել է քաղցր մի դիմանկար֊ 

պատկեր։ Տեսնեք, թե ինչսլիսին է բանաստեղծի այդ «սերը».

երր ես տեսնամ եմ դեմքը Ձեր 

եվ Ձեր մատներր աւղակ/ւ, 

եվ Ձեր դեմքին—լուսե գծեր 

1նչ-որ հեսսւ արեգակի — 

սիրտս դդամ է Սավը նուրբ 

Ձեր ուսերին նիրհող շսդիէ 

Ս ետւսքսի վիշտն անսփոփ, 

Անրան թախիծը ոոյալի, . 

Ու րամակամ նիրհող թեյի 

Անմահ ձանձրույթը հորանջող — 

Ու ջահաղարղ սենյակների 

Մարմանդ մորմոքը մեղ տանջող։

Չարենցն ասես ծաղրում է նրրադեղ էսթետիղմը, աշակերտի 

պարտաճանաչությամբ կրկնելով նրա մի քանի հնարները։

Ու թեև այս շարքում դեռևս հիացում է նկատվում Գեղեցիկ 

Տիկնոջով՝ այդ բանաստեղծությունների հիմնական իմաստը «էմա- 

լային» մեռած գեղեցկության, քաղքենիական աշխարհի և քաղքե

նիական պոեզիայի սիրո ժխտումն է: ՛ետ, ով սիրում է, այլևս չի 

կարող մնալ նեխած մթնոլորտում, նա ասպարեզ է մղվում, գնում 

Լ այնտեղ, որտեղ եռում ի կյանքը, փախչում է, հեռանում փտած 

միջավայրից։
Չարենցի այդ տարիների բանաստեղծություններում էական տեղ 

է գրավում բանաստեղծի, նրա կոչման և պարտքի թեման։ «Էմալե 

Պրոֆիլը Ձեր» շարքում լսվում են պառնասական երդչի խուլ շշուկ

ներ, Բանաստեղծություններից մեկում Չարենցը պարզ հայտարա

րում է. «էմալե պրոֆիլը Ձեր, Ձեր հակինթ աչքերը բիլ, ես այսօր 

կուզեմ երգել, որպես մի անհայտ դը էիլ» Ա^ տողերի խոր իմաս- 

տր, ինչպես և իրոնիան այն է, որ այդ օրերին արդեն ռևոլյուցիան 

պոեզիայի ուղին ընտրած Չարենցը համեմատում է իրեն էեկոնտ 

Դր էխի հետ, Բանաստեղծական այս հնարանքով զարմանալի 

ցայտունությամբ է ցույց տրվում «մաքուր արվեստի» անհեոա֊
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նկար և վերջնականապես դատապարտված լինելը ռևոլյուցիոն մեծ 
գոտեմարտերի ժամանակաշրջանում։

Իսկ ւո"րն է Չարենցի էսթետիկական ծրագիրը։
Արվեստագետը պետք է կապված լինի կյանքի, նրա ընթացքի 

ու զարգացման հետ։ Արվեստի աղբյուրը ժողովուրդն է, և հենց 
նրան' «Խելագարված ամբոխներին» (այս արտահայտությանը 
հանդիպում ենք «Անկումների սարսափից» բանաստեղծության մեջ) 
պետք է ուղղված չինի գրողի հայացքը։ Չարենցը հեռու է, իհարկե, 
ընդհանուր բնույթի էսթետիկական դեկլարացիա հռչակելու մտա
դրությունից։ Բանաստեղծի կոչման և պարտքի մասին նա խոսում 
է ելնելով իր սեփական ստեղծագործական կենսափորձից, անցած 
ճանապարհից։ Ստեղծելով արդիական բանաստեղծի կերպարը 

। (Հերը հիշատակվող «Անկումների սարսափից», ինչպես և «Աստ
։ ЧМЯ> «նրբակիրթ է-ին», «Կարմիր սոնետ» և մյուս բանաստեղծու- 
1 թյուններում), Չարենցը կրքոտ վեճի է բռնվում իր վաղեմի մոլո

րությունների, սիմվոլիստական էսթետիկայի հետ' ընդհանրապես։ 
^Р^Чд պետք է օժտված լինի ժողովրդի, ժամանակի հետ մեկտեղ 

է առաջ ընթանալու պատրաստակամությամբ, իր դրչով ծառայի 
/ ռևոլյուցիային,— սա է ամենակարևորը գրողի համար։ Ահա հենց 
! դա է արտահայտում հրաշունչ «Կարմիր սոնետը», որին բնաբան են 

՚Հ քնրված Վ. Բրյուսովի նշանավոր տողերը' (гП0ЭТ ВССГДЯ С ЛЮДЬМИ, 
когда шумит грозам»

Որպես ղաշույն' օրերի հնամենի պատյանից 

Եյնոլմ է, կարծր ո։ րոսոր, ու վառվում է ապագան, 

Եվ էի մտնի նա հնի փոշոտ պատյանը նորից, 

Ու լի թագվի օրերում, որ վառվեցին ու չկան։

Ի՛նչ է ուղում (/ տաղտուկ հիմարությունը ձեր խեղճ, 

Եվ ձեր մեոնող աշխարհի տխրությունը հուսահատ.

Այն, որ օրերն ապրեր/ին և րանաստեղձր երգեց- 

Տի՛ խորտակվի տագնապից ու սարսափից ձեր վհատ։

Իմաստուն է օրերի վայրագ նահանջը հիմա, 

Ինչպես փոշոտ պատյանի բիրտ հեռացումը սրից— 

երր ոսոխի հանդիպած' պիտի կռվես ակամա։—

եվ ես, պոետ իմաստուն, ահա երդում եմ նորից» 

Նահանջում են օրերն ետ, հեսանում են որ չկան- 

Ալ թոշում է երդս' նետ' դեպի վառվող Ապագան»»»
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Պոետ, ժողովուրդ, հայրենիք հասկացողությունները Չտրենցի 
բանաստեղծություններում արդեն հաճախ են հանդես դայիս կողք- 
կոՂթ1'> թեև դրանցից յուրաքանչյուրի բովանդակությունը հետա֊ 
զայում ավելի է հարստանում ու խորանում։ Հատուկ ուշադրության 
է արժանի այն հանգամանքը, որ Չարենցը այդ տարիներին դիմում 
է Ա օգտագործում հայ մեծ բանաստեղծ, ժողովրդական գուսան . 
Սայաթ֊նովայի ավանդները, բանաստեղծ, որի մասին Վ. Սրյուսո֊ { 
վը հրել է. «Եր հանճարի ուժով ժողովրդական երգչի արհեստը նա 
դարձրեց բանաստեղծի բարձր կոչում։ Կարելի է ասել, որ այն ա֊ 
մենը, ինչ արել են Սայաթ֊նովայի նախորդները, ոչնչություն է նրա 
սխրանքի առջև և ասես աղոտանում են նրա փառքի ճառագայթներ 
!'/<1յ»>

Չարենցին ամենից առաջ հմայում էր Սայաթ֊նովայի պ<ոե֊ 
ղիայի իսկական ժողովրդային ոգին։ նրա համար Սայաթ֊նււվան 
անշահախնդիր «խալխի նոքար» է' անվերապահորեն նվիրված հա~ 
սարակ մարդկանց, ժողովրդական ցավերի ե ուրախությունների, 
նրանց կյանքի, սիրո ե մարդկայնության մեծատաղանդ երգիչը։ ,
«Տաղարանիս բնաբանն առնված է Սայաթ-նովայից, և առհասա֊ \Հ 

րակ այդ շարքի բանաստեղծությունների մեծ մասը Չարենցը դրել 
է ընդօրինակելով մեծ գուսանին։

«Տաղարանի» գաղափարական և գեղարվեստական հայեցայ 
կետը արտահայտվում է, եթե կարելի է այսպես ասել, յուրօրինակ 
եռաստիճան ֆորմուլայով' ՚ րանաստեղծ—ժոդովուրգ—հայրենիքդ \/
Անցնելով մի թեմայից մյուսին, Չարենցը միաժամանակ ընդգծում 
է նրանց փոխադարձ պայմանավորվածությունը։ Եվ բանաստեղծի 
րոլոր խոհերի և հույղերի արդյունքում հնչում է «Ես իմ անուշ Հա֊ո 
լաստանի» բանաստեղծությունը, որ զետեղել է բանաստեղծը . 

"^Տաղարանի» վերջում, Սա Չտրենցի բանաստեղծական հրաշալիք
ներից մեկն է, նրա տաղանդի ազգային յուրահատկության լավա- 
Գոպն ապացույցը։ .

ես իմ անուշ Հայաստանի արևահամ րարն եմ սիրում, 

Մեր հին սաղի ողրանվաղ, լացակումած յարն եմ սիրում, 

Արնանման ծաղիկների ու Հար,յերի րո՚ւյրր Հասման, . 

ե, նայիրյան աղջիկների հեզաճկուն պա՛րն եմ սիրում.

Սիրում եմ մեր երկինրր մուղ, ջրերր {ին}, յիճր յուսե, 

Արևն ամղան ու ձմովա վիշապաձայն րուրր վսեմ, 

Մթում կորած խրճիթների անհյուրրնկայ պատ.երր սև 

Ալ հնամյա քաղաքների հաղարամյա րա րն եմ սիրում.
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^1Ր ^ l (քէն եմ—շե մ մռռանս։ ես ոդրա ձայն երգերը մեր, 

Չե մ մռռանս։ աղոթք ղարձած երկաթ աղ/tg ղրքերր մեր, 
Ինչքան էչ սո ւր սիրտս խորեն արյունաքամ ‘Լիրքերը մեր — 

է[ի ես որր ու արնավառ իմ Հայաստան—յա'րն եմ սիրում։

Ւմ կարոտած սրտի համար ։Հ չ մի ուրիշ հեքիաթ չկա. 

Նարեկացու, Գուշակ ի պես [ուռապսակ ճակատ չկա, 

Աշխա րհ անցի ր, Արարատի նման ճերմակ դաղաթ ihM • 
Ինչպես անհաս փառքի ճամփա՝ ես իմ Մասիս սա'րն եմ սիրումէ

^֊^ՐէբոբԴ հատորի տասներեք ս/ււեմնևրից («Կապուտաչյա հայ֊ 

բենիք», «Դանթեական առասպել», «Վահագն», «Աթիլլա», «Ազգա

յին երազ», «Հատված», «Սոմա», «Ամբւոխները խելագարված», 

«P ո լորին, բոլորին, բոլորին», «Երգ ժողովրդի մասին», «Խաւլաղու֊ 

j Pյшն ռադիո», «Ամենապոեմ», «Չ արենց ֊Նա մե» ) ինը թարենցն 

ստեղծել է Հոկտեմբերից հետո՝, էպիկական պոեմը (մ անցային այս 

■ սահմանումը հայ պոեզիայում առաջինը օգտագործել է Չ արենցը) 

մեծ հնարավորության իր ընձեռում գեղարվեստորեն ընդհանրաց

նելու կուտակված հարուստ կևնսաւիորձր, բաղմապիսի ապավորու֊ 

թյունները։

Չարենցի էպիկական լավագույն գործերից են «Սոմա» և «Ամ

բոխները խելագարված» պոեմները գրված 1918 թ. հունիս֊հուլի֊ 
սին, ռազմաճակաւոումւ

«Սոման» զարթոնքի, կյանքը ակտիվորեն վերա վախ հլու կըբ~ 

քոտ կոչ է։ Այստեղից է ահա, որ սկիզբ է առնում հեղափոխության 

^9Գ11’> ժողովրդական մասսաների հեղափոխական պայքար/' մունե
տիկի նրա դիրքորոշումը, որն այնուհետև որոշ՛ում է, կանխանշում 

բանաստեղծի ետհոկտեմբերյան ողջ ստեղծագործության բնույթր • 

ոլՂՂ"լ P J ո ւնը ։

Պատահական չէ, որ ինքը՝ Չարենցը այդ ստեղծագործությանը 

համարում էր իր բանաստեղծական հասան շրջանի սկիղբր։ «1'մ 
մասին» ինքնակենսագրական նոթում (1924 թ. նոյեմբեր) Չարենցը 
ուղղակի նշում է, որ «Սոմայից» առաջ ստեղծված իր բոլոր գոր

ծերը աշակերտական փորձեր են։

Պոեմը, բասի սով որական իմաստով, սյուժե չունի։ Այն բւս1՜ 
կացած է ինը ոչ մեծ ենթագլուխներից։ որոնց մեջ հաջորգարար 

փառաբանվում են հին հնդկական Սոմա պաշտամ՛ունքի զորու

թյունները։ Սոման մեկ ներկայանում կ «գթառատ քրոջ» կերպա

րանքով, մեկ որպես «աստվածային խմիչք», ապա իբրև «սուրբ
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ազատության հարսնացրու», «ազատությունն» ինքը «հրաշունչ

— Բե՜ղ եմ երդում, քա՛ղցր քույր, 

Խելադա ր Սոմա .,.

,,.0, սրրադան հա րս դու աղատության, 

Դու—աղատությո ւն,

Դու-վերջին ցնորր վերջի՜ն քաղցրությանդ 

Դու — ոդու խնդում»».

,,,Սո մա, օ, Սո մա, օրհնվի թող այն 

Վայրկյանր կարմիր աշխարհում այո շար, 

Երր մարդու սրտում աոաջին անդամ 

Հրի փ"խ'Աց1'1' ՈԼ Ա՛ղնի դարձար.,.

Պոեմի որոշ ր արդությունր, բանաստեղծության «խորհրդավոր» 

շունշր, Սոմայ/ւ կ ե ր ՛որս քվւ^Հլազ մա դեմսւթյունը » ՝խ ան դարել ե ն մ ա ֊ 

մանա կա կիրն երին ճիշտ ըմբռնելու երկի դաղալի արա կ ան - դե ղարր 

ղեստական պրոր / ե մ ատի կ ան ։  _

Սակայն, երկն ուշադիր կարդալով չի կարելի չնկատել, որ այն

իր ողջ ընթացքով հետապնդում .է հիմնականում մի խնդիր, արտա

քո չում կ_.րհին ա.շւ".արհի ,■« ո ար և պարի», անշ ար մոլթյան ե-որոր7յՈ ւ-

թյ՛ուն տրադիցիաների կործանման անխուսաւիելիությունըև ցնծա

գին պաթոսով հաստատում մարդկային պ ա տմյլլթյան-ն/յյԼ այդա- 

ր^ըլԸ^ -—՜"

Առաջին գլխում Սոմայի կերպարը հազիվ միայն սաղմնավոր-

վում է, ձևավորվում։ Այստեղ դեռևս հանդիպում ենք որոշ վերա

ցականության, կոսմիկական արտահայտությունների, իր' րանաս- 

տեղծի միտքը ևս կարծես հստակ չէ, ասես նա մի տեսա1լ չի «որ

սացել աււելիքը»։

Սւ սիրտս տված մահի անուրջին,— 

Մահ էի տենչում,—

Բայց տեսա Հանկարծ քո Ամրր ՛Արշին 

Այս աղջամուղջում։

•Բո ղեմքր տեսա, որպես սրրադան

Մի ղոհարերում.

Բո ղեմքր տեսա աշխարհասաստն

Այս հրդեհներում։

1 Հին հնդկական կրակի աստվածություն։
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Սակայն սկզբում անհասկանալի այդ կերպարը պոեմի ըն

թացրի մեջ հետզհետե ծավալվում է, ակտիվանում։ Մի ներքին 

օրինաչափությամբ միմյանց են հաջորդում Սոմայի զորութ(ոլն- 

ներն ու «դեմքերը»։ Երկնային քրոջից նա դառնում է արրեցնոդ 

խմիչք, ապա — ազատության համայնապարփակ սիմվոլ և վերջա֊ 

ս{ես, բոցեղեն մի հրդեհ, որ իր թեմ կրակով ուզում է հրկիզել «չար 

աշխարհը»։ Սկսած հինդերորդ դլխից, այսինքն պոեմի համարյա 

կեսից, հուր, բոց և «աշխարհա ւին» ամենակուլ հրդեհ Սոման դառ, 

նում է արդեն առաջատար, «միջանցիկ» կերպար։ Պոեմի ռիթմա

յին թափն էլ, ասես, մի սրես ակ օդն ում է, od անդակում, որպեսզի 

աՀ^ւի ոլ ավելի բոցավառվի հուրը ե շիկանա: Եվ այլևս ոչ մի ում 

չի կարոդ դիմադբել հրեղեն այդ հզոր տարերքին, որ պայքարի է 

կոչում միլիոնավոր մարդկանց.

Հհ J, հեռավոր քնկեքնեք ու եդքտչքներ,— 

Գութ U*P [աոմ, ձե՛զ ենք կանչում,— 

Զվարթ nt ռեդ,
Եկե՛ք, մտե՛ք, շ^էրջպարը մեր — 

Եկե ք, Լկե ք։

0 k" ‘ՀՐ Է նա, ով չի տեսնամ 

եթ^ինք հառած կրտկր թեմ, 

եկե՛ք, եկե ք, ով սիրտ անի 

և դշտկիղվոդ ու հքտկեդւ 

Ով որ եկավ—պետք /, իր հետ 

Զդքտկիդվոդ մի սիրտ քերի — 

Եկե՛ք, հսկսւ պաքր մտեք 

Աշխարհային հրդեհների է

Սերված տողերը մի տեսակ կամուրջ են «Ս՛ոմայի» և «Ամբոխ֊ 

ներր խևլազարված» պոեմի միջև, որի իսկական հերոսներն 

աբզեն նոր կյանքի համար մարտնչող աշխատանքի մարզիկ են 

ամբոխները.

'.. I՝. Լենինը դրել կ, որ ոևւոլյուցիան ճնշված և շահւսդործվուլ 

մ աս սաների տոն I;։ թևոլ լուբիան հենց այդպիսի մեծ տոն է պատ- 

կերռւմ Չարենցր «Ամբոխները խելադտրված» պոեմում, մի գործ, 

որը ժողովրդի հեղափոխական վերելքի հզորությանը ներկայաց

նում է բարձր պաթոսով և ցնծության հանդիսավոր տրամադրու

թյամբ։ Պոեմի լավատեսական բովանդակության ղրռևռրման հա

մար կիրառվում են յեզարվեստական բազմապիսի միջոցներ, եղա.
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նակներ. բանաստեղծական հանդիսավոր չափ, հեղինակային վառ, 

հոլղաչունչ խոսք, կոնկրետ, տեղին և արտահայտիչ մետափոր- 

ներ, թարմ էպիտետներ, դիպուկ հիպերբոլներ, համարձակ երան

գավորում, որոնք տրամադրում են, առես, մղում քնթեր քողին ըն

կալելու պոեմում մարմնավորված վսեմ դաղափարներք։

Շատ ուշագրավ է, օրինակ, գեղարվեստական հետևյալ հնա- 

բանքք։ Պոեմի տ ասնյոթ գլուխներից ութք (4 —11) նվիրված է /^թշ
նամական քաղաք֊հսկայի, «խելագարված ամբոխն երի» հերոսա

կան գրոհի նկարագրությանը' երկաթուղու կայարանք գրավելիս։ 

1‘սկ ինչպե ս է պատկերված ռևոլյուցիայի մարտիկների աննկուն 

բանակի տրամադրությոլնք։

Մտ էր էր մտնում իրիկնային արևը' թեժ լույսով վառված։ —

Ու երգելու| կռվում էին ամրռխները իւելագարված։—

. խո- IV

...Կարծես նետված մի հաղի] ձեորով' աշխարհային կամ րին հլու 

Գնռ լմ էին կովս վ, երգո ւ[ կայարանը գրավելու:— 

. («. V

...Ե’ր(| Էր կարծես կնի վր ա]Ղ* ՈՐ գնդում էր մայրամուտում • 

* Ռ/. VI)

^ր(| է^ ս1՚Ր 1Է ամեն մեկի, երգ էր հա յարրր կրակոտ.

Վառվում էր սիրտր ամենրի, որպես կարմիր մի առավոտ։ 

ե րգ 1,Ր կարծես արեր հին' իրիկնային լույսով վառված- 
Եւ/ երգելով կովում էին ամրոխներր խելագարված...

(էէ- V”)

եվ երգում էր մեկը' հգոր, հումկու ձայնով ահեղագոչ, 

Գո վրն էր երգում կովի ելած, արիացած իր ընկերոջ։ — 

Որպես րաղե' երգը նրա սլանում էր հեռս ւ հեռո Լ

Եվ երգելով” կռվում էր նա' լուսաժպիտ ու ահարկու։

(1Լ- VIII)

Ւսկ իններորդ գլխում, որն իրենից ներկայացնում է հերոււնե- 

րից մեկի երգք, կա այււպիսի մի տող' «Ու խնդասիրտ կռվում 

ենք մենք, ե՜րդ ենք ասում կռվում հիմի»։
Եվ վերջապես տասը և տասնմեկերորդ գլխում կարգում ենք.

Եկան իրենք, կովով, երգով գրավեցին կայանր մեծ —

Իսկ թշնամին ւիախուստ տվեց ու քաղաքում պատսպարվեց...
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Խնդասիրտ երդ, մարտ ական երդ,— և այն ամենը, ինչ րիւ ում 

է այս պատկերիր, լիովին ներդաշնակում 1; պոեմի դաղափարական 
մտահղացմանն ու կոնցեպցիային։ Երդը որպես մարդկային կյանքի 

ուղեկից հայ պոևղիայում պատկերվել է նաև մինչև Չարենցը։ Սա. 

վական է ^իշԵլ միա^ն Հ- Հովհաննիսյանին, Հ. խ՛ուման յանին և 

Ավ. իսահակյանին։ Սակայն երդը որպեււ մարտահրավեր աոաջին 

անգամ հնչում է թարենցի ա ,ս պոեմ ում ։ Մինչ այդ մշտապես կողք֊ 

հ"գբի հանդես էին դալիս «երդ» և «տխրություն», «երդ» և «ցավ» 

հասկացողությունները, այմմ արդեն կողք֊կողքի են դրվում «երգ» 

և «խնդություն», «երդ» և «պայքար», «հաղթություն» միմյանց 

Տետ ձուլված հասկացողությունները։ Մայակովսկոլ լեզվով ասած, 

այգ թառերն այստեղ ւսրդեն ընկերացել են, րարեկամացել։ Հենց 

Գթանք էլ ահա բնութագրում են կեղծիքի և բռնության դեմ ծառա

ցած մարդկանց հոգևոր աշխարհն ու մղումները։

«Ամբոխները խելագարված» պ՛ոեմը գրվել է այն օրերին, երբ 

սովետական գրոգները, հաղթահարելով գաղափարական, ինչպես 

և գեղարվեստական կարգի մեծ դժվարություններ, աոաջին վար֊ 

ձերն էին անում էպիկական արվեստով ւդատկերելոլ ժողովրդին 

ռևոլյուցիայի մրրկաշունչ փոթորիկներում։

Քաղաքացիական կռիվների մի դրվագ' երկաթուղու կայարա

նի գրավումը, հիմք է դարձել գեղարվեստական մեծ ընդհանրա

ցումների։ Դրան է ենթարկված նաև սյուժեի զարգացումը։ Ժողո- 

վըրդական խավերի դարավոր ճնշման, շահագործողների նկատ

մամբ նրանց ատելության հասունացման բարդ պրոցեսի նկարա

գրությանը, երկաթուղու կայարանը գրոհելու, վեհաշունչ պատկեր

ներին հաջորդում են հերոսական֊ պաթետիկ տողեր, որոնց մեջ 

գովերգվում է «խելադարված ամբոխների» հզորությունն VIլ ան- 
պարտելիությունը, «ամբոխներ», որոնք հանդես են դալիս ոչ թե 

մոլեռանդ «խելահեղությամբ», ինչպես ենթադրում են որոշ քըն- 

նազատներ, այլ որպես ահեղ ու հզոր, ճնշողների կործանվող 

աշխարհից արդար վրեժ լուծող նոր աշխարհի սիմվոլ։

Ժողովուրդը թարենցի պոեմում բնութագրվում և գնահատվում 

է սոցիալական միանգամայն ճիշտ դիրքերից։ ժողովուրդը' աշխա

տանքի մարդն է, գյուղացին ու բանվորը, կյանքի և հոդի իսկական- 

տերը, ժողովուրդը' պատմութլան, ճշմարիտ երջանկության ստեղ

ծողն է։ Այժմ արդեն թարենցր հստակորեն պատկերացնում է ոչ 

միայն աշխատավորությանը դեպի ո եսլյո ։ ցի ան տանող ուղիները, 

այլև զգում, տեսնում է նրաց հաղթ ական երթը' մեծ Հոկտեմբերով 

սկսվող պատմ ության քաոուղիներով։
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...Լուսարացին, ևրր կարմրածուփ հորիզոնում հրաշոլշւսն 

Կարմիր վառվևց արեր րռրր> որպես կովի ազդանշան,— 

երր ՐոնկՀհԱ արհեչրոէմ արեր' նոր լույսով վառված— 

Դո ւրս նետվեցին կայարանից ամրոի/ներր խելագարված.». 

Դեմր դաշտն Հր անծայրածիր, ուր մշուշ էր արևադույն, 

ել մշուշում շոգիացող, առավոտից մարմանդ միզում, 

Կրկեսի պես մի վի^^արիւ ի։ա յտարղետ խայտանկ ար — 

Եդերրի մոտ ճանապարհի երևում էր րտղարր ցար...

Աշխերն հառած հեռս ւ-հեռոլն կարմիր վառվող արեգակին' 

Արևավառ հերուներում նրանց կռվում էին կրկին.

Հոծ խմրերաէ հազարանուն, արեգակի հրով վառված' 

Դեպի Արև՜ն էին դնում ամրոխներր խելագարված... -

Դեպի արեր ժողովրդի այո երթը, թափով լի մոնումենտալ 

պատկերը, որ հիշեցնում է Ավ. Բսահակյանի «Արու Լալու Մահա- 

րի» պոեմի (1909 —1911) վերջին տողերը, ներթափանցված է 

պատմական բոլորովին նոր բովանդակությամբ, հաղորդում է ռես֊ 

ա՚ւցիոն մասսաների երկաթե հեղեղի պես ձույլ ուժն ու հւլորւււ- 

թյոլնը։

Ժողովրդի ռևոլյուցիոն հերոսականության այս թեման Չա- 

Ր^՚ցբ դեԴ111Ր վեսսւոր են իմաստավորել I; նաև երկհատորյակում ղե- 
‘"նղված էպիկական մյուս գործերում։ Հոկտեմբերյան Մեծ ռևոլյու

ցիան օգնեց բանաստեղծին ամբողջ խորությամբ հասկանալու ժո- 

ք1ովբգի' որպես սլատմ՚ության շարժիչ ուժի, դերն ու նշանակությու

նը, կոմունիղմի ամենահաղթ գաղափարների համամարդկային 

իմաստը։ «Բոլորին, բոլորին, բոլորին», «Խաղաղության ռադիո», 

«Ամենապոեմ», «Չարենց֊Նամե»' իրենց կառուցվածքով և բնույ

թով տարբեր այս գործերն են ահա, որ նշանավորում են Չարենցի 

ստեղծագործական առաջընթացի մ այրացին ռևոլյուցիային հաջոր

դ՛՛դ աոաջին տարիներին: Կեղծիքի և բռնության դեմ մղվող հա

մաժողովրդական պայքարը համակել էր բանաստեղծին, և նա իր

նո։մ I, ոգեկոչում [՛ոլոր նրանք/, ովքեր ռևոլյուցիա-Հորձելով րղջոլ
•հեղ մարս/երամ պաշտպանում էինil‘ թշնամիների ղեմ մղվող ա

“"ցիալիղմի առաջին նվաճումները։

Չարենցի մինչ 1920 թ. նոյեմբերը դրած պոեմների համար 
բնորոշ է նաև այն, որ դրանց մեջ Հայաստանի ճակատագրի հար

ցը առաջին անդամ առաջ է քաշվում ռևոԱՈւցիոն դիրքերից։ Մինչև 

Հոկտեմբերը Հայրենիքի կերպարը մշտապես ծանր, երբեմն հոռե

տեսական տրամադրությունների առիթ էր Չարենցի համար, քանի

Սովետ, դրակ. պա ամ.
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դեռ նա չգիտեր երկրի և ժողովրդի վերածնության ճշմարիտ ուղին, 

այժմ արդեն Չարենցը համողված է, որ իր հայրենիքը Լա կկանգ
նի ռևոլյոլցիոն ՛չքաշի ներքո, և այդ հավատն էլ ահա կենսալից։ 

զվարթ շունչ է հաղորդում նրա պոեմներին։

Նոր բովանդակությունը հրամայաբար պահանջում էր բանա

ստեղծական համապատասխան ձևեր, և Չարենցը համառորեն 

որոնում էր, դիմ՛ում նոր մանրերի՝ «ռադիո-պոեմ», «ադիտ֊ պոեմ», 

Հոկտեմբերի համաշխարհային պատմական նշանակությունը հա

ղորդելու համար գործադրում արագընթաց ռիթմեր, հռետորական 

կրքոտ ինտոնացիաներ և այլն։ {Բանաստեղծը վիթխարի աշխա

տանք է կատարում հասնելու բառի իմաստային ճշգրիտ օգտա- 

գործսան, պատկերների իսկական պարզության և հստակության։ 

Այն լսարանը, որին այմմ պետք է դիմեր բանաստեղծը, դարձել 

Էր աՐհեն անընդգրկելի, ուստի և տրադիցիոն պ՛ոեմի սահմաններն 
ընդլայնվում են մինչև բոլորին հասցեագրված հիպերբոլիկ (էռա-

դիո֊պոեմը»։

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի, ռուս ժողովրդի հաղթանակը, 

բնականաբար, հայ բան աստ եղծ ին տանում է դեպի Ռուսաստանի 

պատմության խորքերը, որ նրա առջև բարձրանում է իր ողջ մե

ծությամբ։ Ռուս Հողովրդի աղատադրական պայքարը Չարենցը 

պատկերում է որպես խիզախության և հերոսության օրինակ Ռու

սաստանի մյուս ժողովուրդներէ։ համար։ Այդ ազնիվ ու մեծ թե

մային է նվիրված 1920 թ. վերջերին երևանում գրած «երդ ժողո- 
‘ԼրՐՂՒ մասին» էպիկական պոեմը։ Հզոր և հանդարտ գետի նման 
է հոսում այստեղ Չարենցի խոսքը ռուսական հողի։ Ռ՛ուսաստանի 

անծայրածիր տափաստանների և ձյունածիր հորիզոնների մա

սին։ Սակայն բանաստեղծի խոսքը վերաբերում է ռուս մեծ ժողո- 

’ԼՐՐքին, ժողովուրդ, որն անցել է ։ղ այքաըի ու հաղթանակների 

մեծ ուղի և դարձել իր բախտի տերր։ Հետևելով Ռուսաստանի 

պատմությանը, բանաստեղծն անդրադառնում է նրա ամեսրց նշա

նակալից էջերին. Ստեփան Ռաղինի և Պուդաչովի գյուղացիական 

ապստամբությանը, 1905 թ. էւևոլյուցիոն իրադարձություններիս։ 

Հնթերգողին անմիջականորեն դիմելու գեղարվեստական եղանա

կով (այս իմաստով հատկանշական է պոեմի ենթ ավերն ա դիրը 

■Ծադիտ֊պոեմ ժ՛ողովրդի համար»), Չարենցն այնուհետև պատմում 

է ո«է ։ սա կան աղատադրական շարժման պրոլետարական ժամա

նակաշրջանի, Հոկտեմբերյան մեծ ռևոլյուցիայի ընթացքի և հաղ

թանակի մասին։
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Տարենցի ստեղծագործական զարգացումր արագ ընթացք է 

ստանում հատկապես Հայաստանում սովետական կարգեր հաս- 

սւատվելուց հետո: 1921 թ. դեկտեմբերին Մոսկվայում բանաս֊ 
տեղծն ավւսրտում է իր ամենանշանակալից գործերից մեկը «Ամե

նապոեմը», որ սկսել էր Երևանում 1920 թ. մարտին։ Այս երկն 

արժանանում է Վ. Օրյուսովի ուշադրությանը, որը և մեծ ոգևորու

թ՛յամբ թարդմանոլ։! I; այն։ «Ամենապոեմի» բառային հարրս- 

տությունր, բազմազան ինտոնացիաները, շարահյուսական ձևը, 

չաւիը, հանգավորումը հաղորգոււք են հեղինակի գաղաւիարական 

հարոլռտ մտահղացումը, պատմական կոնկրետությամբ և ռեա

լիստական ուժով ներկայացնում նրա հերոսների!/։

«Ամենապոեմում» բանաստեղծը հստակորեն բացահայտում է 

հեղա լի,,ի,ական պայքարի դասակարգային արմատները, ստեղծում 

բնավորություններ' նրանց առավել բնորոշ և տիպական գծերով ու 

հատկանիշներով։ Անպաճույճ սյուժեի շրջանակներում դեղարվես֊ 

աական ընդհանրացման ձևով արտացոլվում են կյանքի մեծ ճըշ- 

մարաութլուններ, ներկայացվում պատմական իրադրությանը Հա֊ 

դաստանում' սովետական իշխանության նախօրեին։

Պոեմի սկզբից մինչև վերջ անցնում են երեք կերպար' բանվոր 

Պողոսր, խանութպան Համոն, վարժաւդետ Սոզոն, րստ որում 

^Ա֊մենապոեմր» կոմպոզիցիսն առումով կառուցված է այնպես, 

ՈՐ ընթերցողը տեսնում I; այդ կերպարներից յուրաքանչյուրին 
նաև ապագայում։ Խ/կական ապագան' Պողոււի ապագան !,, քանի 

Ար իր ամբողջ էությամբ, զգացմունքներով և խոհերով, իր ողջ 

Կյանքով և գործով, նա ձգտում է դեպի պատմության վաղվա օրր, 

ստեղծում ս/ւն, աա /րտրու ւ! հանուն նրա առաջընթացի։ Պոեմի 

հիմնական ատաղձը Պողոսի կյանքի ուղին է, և բնավ պատահա

կան չէ, որ պատմությունն սկսվում է այգ նույն հերոսի տքնաջան 

աշխատանքի խորապես սիմվոլիկ պատկերութ

11ր/աւն է

Աաոաֆյան փողոց»

Փողոցի մհշտեոով ահա է» 

ՄւորԼրքէ տակ ծանր կրած 

Անցնում է մ ի րտնվոր 

Պողոս»

Այրում ( արեր եփոց, 

Խանձում ( քղերն հոգնած։— .
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Գնում է ^նսլի ղևպո 

Նա։

Տոթ է, 

Ամառվա կեսօր։

Ա^հը — կարմիր շաֆրան։ ,

ԱրԿր—՚ւրԿ է հ1՚նա։

Շտապում է նա — ղԱպո ։

Մտրերք հրում են1 ղնա'։

«Ծանր բերւի^ պատկերը, որի տակ կրվել և տնքում է Պուլս֊ 
սր, պոեմում ստանում է ընդհանրական մեծ իմաստ։ 1'րականում 
դա այն դարավոր ստրկության, շահագործման և ճնշման դաման 
լուծն է, որ հարյուրամյակներ շարունակ վիճակվել է չարքաշ աշ
խատավորին։ Սակայն այս ւդատկերը իմաստալից է ոչ միայն 
դրանով, բերված պատկերը միաժամանակ նախապատրաստում է 
«հրաշքի» այն պատմությունը, որ տեղի է ունենում հիշարժան այդ 
օրը Երևանում.

Եվ հրաշքն,., այնպես պա րղ եղավ...

Հանկարծ բանվորի ճակատից

(Տոթ Լր, շողն ասում 1ր՝ ղնա') — 

Մի կա^իյ րրտինր րնկավ 

Փողոցի փոշու վրա։

Հնկավ—ու մնաց մի պահ։

Ալ ցպաց նրա մեջ հանկարծ — 

երկերի անսահման հեռուն 

Ալ արեր — հեռո՜ւ մի առկայծ.••

Ալ հանկարծ այնտեղից, փոշուց, 

Աւր Հ/ափնքՍ մնաց մի պահ— 

Ալարավոր բանակներ ելան 

ՂՒթՒ^ԴՒ» համարձակ, անահ,..

Ելան րյուրավոր մարտիկներ

Զինվորներ երկաթե, բրոնզե,— 

նրանք, որ իր պես, իր նման 

Աշի/աւոամ կին զեռ անզեն։

Ելան, հտոնեցին հանկարծ 

Փողոցի ամառվա փոշում— 

Այուրավոր բանակներ անահ, 

Զրահապատ բանակներ ումի։
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Բանվոր Պողոոը դուրս է դալիս արդեն համաշխարհային- 

պատմության լայն ասպարեզ, նա կանցնի դեռևս շաա ճանա

պարհներ մինչ որ կգտնի' ռևոլյուցիայի, Հոկտեմբերի, լենինյան- 

գաղափարների մեծ ճշմարտությունը։

Կյանքում, ինչպես և պոեմում, այլ տեղ էր գրավում խանութ

պան Համոն, որ դերի էր դարձել շահասիրությանն ու ազգայնա

կան զառանցանքներին։ Միայն նրա խանութն է, որ տեղավորված 

է երևան ի կենտրոնական փողոցում, ինքը' Համոն խարխափում է 

պատմության խուլ խորշերում։ եվ պարզ է, իհարկե, որ Համոն 

չէր կարող հասկանալ կատարված «հրաշքը», չէր կարող որոշել 

այն մի կաթիլ քրտինքի դինը, որ փողոցի փոշուն ծորաց ցանվոր 

Պողոսի ճակատից։ Մինչդեռ ցանվոր Պողոսը պայքարի րովում 

ձե՛ւք է բհրում նոր հայացք, նոր վերաբերմունք, նոր դավանանք.

. եվ նրանց րպորի առաջից 

Մի ղրոշ առնական ուսին 

Արշավում էր Պողոսը հաստատ— 

Ելնում էր փողոցի փոշին։

Ելնում էր փողոցի փոշին. 

Ծփծփում էր րանակր հոծ.— 

— Անցնո՞ւմ էր ղարերի միջից 

Ծ ի հսկա, րյուրանուն Պողոս...

Իսկ Համոն' ամբողջ աշխարհը, նրա բոլոր գույներն ոլ ձևերը 

^^Օկհլ է» մի «փոշոտ փողոցի» մեջ.

թվում էր նրան, Համ ո էին, 

Աշխարհը—փոշոտ մի փողոց..»

վարաղում էր Համոն կիսարուն, 

Օրորվում էր մեղկ հողում 

Աշխարհը — շող մի անկյուն 

— Առավոտ, 

Կեսօր, 

Երիկուն.,.

էէ ո*նց հրաշքներ տեսներ 

Խանութպան Համոյի հողին...

Ինչպիսի' կոնտրաստ, հայացքների և սկզբունքների որպիսի 

ակնբախ հակադրություն։ Կարմիր դրոշներով ընթացող երկաթե
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մարտիկների հղոր երթ և [ւր խանութի աոջև ծուլորեն հորանջող 

սեփականատեր' Համո։ .

Եվ վերջասլես վարժապետ Սողոն' սահմանափակ և ինքնա

բավական քաղքենու և «ազգայնականի» այդ տիպիկ ներկայա

ցուցիչը։ նրա մասնագիտությունը րնորողող «վարժապետ» բաււն 

ինքնին հեգնական երանգ ունի, իսկ անունը' «Սողս», ծադււլմ' է 

«սողալ» բայից, որն իր իմաստով երգիծական է, մերկացնող։ 

Ռայը պոեմում նա անվանվում է նաև «նայիրի հարաղատ որդի», 

«Նայիրի հանճարեղ որղի»։ Այս առնչություններով բացահայտ֊ 

վում է նրա քաղաքական ողջ կարճատեսությունն ու հավակնոտ 

դատողությունների սնամեջ լինելը։ Պարդ է, որ եթե թաըենցը 

գրում է, թե «վարժապետը» կանգնած էր Համոյի և Պողոսի միջև, 

ապա ղրանիդ, իհարկե, չի կարելի եզրակացնել, թե։ Սալոն գըտ- 

նըվում էր ջրապտույտի մեջտեղում։ «Ամենասլոեմի» գաղափարա

կան հայեցակետն էլ հենց այն է, որ աշխարհը,’ այդ թվում և 

հնամյա նայիրին, բաժանված է երկու հակոտնյա բանակի' աշ

խատավորների և պորտաբույծների, — և որ անխուսափելի է, օրի

նաչափ ռևոլյուցիայի դրոշի ւոակ համախմբված աշխատանքի 

մարդկանց հաղթանակը։ Եվ դաււակարդերի պատմական ճակա

տամարտում միանգամայն որոշակի է Սողոյի' դատարկախոււ այդ 

մարդու դիրքորոշումը, որ զբաղված է միայն ի։ անութ պան Լամոյի 

մանր գործարարության համար «գաղափարական շիրմաներ» թխե

լով։ Այդ պատճաււււվ էլ նրանց ճանապարհները միմյանցից էա

պես չեն տարբերվում։

Հոկտեմբերյան մեծ ռևոլյուցիայի, իրականության ռևոլյու- 

ցիոն վերափոխման, բոլոր երկրների աշխատավորների դաստ֊ 

կաՐ1ային համերաշխության թեման ամենից վակասն է պոեմում։
Պատմության առաջընթացը, համաշխարհային դեպքերի ղար- 

դտցումը տանում են դեպի դարավոր ստրկության կործանում, 

հասարակական արդար կարգերի հաստատում' ռևոլյուցիոն պայ

քարի մրրիկների միջով։ թարենցր գեղարվեստական մեծ ուժ՛ով է 

ցույց ‘"‘[ել, թե ինչպես են Պողոսի նման միլիոնավոր մարդիկ' 

յուսուփներ, իվաններ ու հանոեր,— մերձենում կոմունիզմի գա

ղափարներին։ Նրանք նորոգում են, վերաշինում աշխարհը, «դուրս 

հրավիրում» հին կյանքի տերերին և պաշտպաններին։ Դեպի այդ 

մեծ ճշմարտությունը տան՛ող ճանապարհը անցնում է ահեղ փոր

ձությունների, հարյուրամյա համառ մարտերի միջով, որից և ըն

թացք է առել պրոլետարիատի ստեղծարար անսպառ եռանդը,
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հաղթանակելու կամքն ու պա տրաստա կա մ ությունը։ Այսպիսին է 

պոեմի բանաստեղծական մեծ պաթոսով տոգորված հիմնական 

մոտիվներից մեկը։ Իսկ որքան խորն է բանաստեղծի կանխատե

սումը պոեմի վերջին հատվածներում։

liu ասում եմ' աշխարհը կդառնա 
Մի հանո՜ւր խնդության փողոց, 

Ու Չինկ֊Ֆուն Պ եկինում կխմե 

fin կենա՛ցը ՈարթՀ ւղ, Պողո ս.

«Ամենապոեմը» կարևոր նշանաձող էր Չարենցի ստեղծադոր- - 

մական կյանքում։ Իսկապես ասած, սա բանաստեղծի առաջին 

լուրջ գործն էր' մարղկային անհատականացած, կոնկրետ բնավո

րություններ, մեծ բովանդակություն մարմնավորող գեղարվեստա֊ 

կան կերպարներ ստեղծելու ճանապարհին։

Ինչպես վերը նշվեց, Զարենցն այդ տարիներին ուշի-ուշով 

հետեւում էր սովետական դրականության ղարդացմանը, խորհում 

ու խորհում ոևոլյուցիոն ժամանակաշրջանի գեղարվեստական 

գրական ութ լան սկզբունքների մասին սերտորեն կապված նոր 

արվեստի ընդհանուր խնդիրների հետ։ Այ։։ ամենի վերաբերյալ նա 

հատուկ հոդված չի դրել,' բայց այդ բոլոր հարցերը անմիջակա

նորեն «բերել» է «Ամենապոեմի» մեջ, սկսելով այն յուրօրինակ մ ի 

ծրագիր-դեկլարացիա յով։ Ի դեպ, այստեղ շարունակվող խոսքը, 

ըստ էության, նա սկսել էր դեռևս ռադի ո֊պ ոեմներում ։

11/20 թ, մարտ֊հունիս ամիսներին Երևանում դրված ռա դի ո- 

պոեմներր («Նայիրի Երկրից», «Դեպի ապագան», «Իրոնզե թևերը 

կարմիլ։ գալիքի») համակում են ընթերցողին իրենց ներքին լից

քով, ոևոլյուցիոն նպատակասլացությամբ, «դաշնակցության պառ

նասի» ազգայնական պոեզիայի դեմ ուղղված պոլեմիկական շըն- 

չով։ Հա լաստանի նոր ճակատագրի կանխա զդացումը ռադիո

լդ սեմն երում արտահայտվում է ոչ թե տարտամ հույսի կամ ցան֊ 

կութւան ձևով, ալլ որւգես ժողովրդի հաստատուն վճիռ, պատմա

կան զարդարման անխուսափելի քայլ։

Զարենցն իրեն կոչում է «կարմիր բանաստեղծ», և դա արդեն 

քաղաքական այնպիսի մի ինքնաբնոլթ ա դի ր է, որ, վերջին հաշ

վով. 1ւանխորոշոլմ է ոադիո-պոեմների թեման և բովաԱդակոլ- 

թքունր; Դևսլյուց իոն ժա մ ան ակաշրջանր արմատապես վերափոխել 

է բանաստեղծի նկարագիրը, ներշնչել ուժ, անսասան հավատ.
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Ոտքերս ամուր, հողի մեջ մխած, 

Գլուխս աստդերում, 

Անսասան, հաստատ կանգնած հողմային 

Օրերի հրում—

Ւմ հավերժատես, պայծառ աչքերով 

նայում եմ հեռան։

էվոլյուցիան բանաստեղծի հայացքն ուղղել է դեպի ժողո

վուրդը, նրա երգերը դարձրել թանկ ու հարաղատ բանվոր մարդ֊ 

կանց, 'քեուդացիներին, զինվորներին։ Չափազանց կարևոր է այն 

հանգամանքը, որ Չարենցն արդեն ոաղիո-պոեմնևրում հռչակում 

է ժողովրդին ակտիվորեն ծառայելու բանաստեղծական իր սկըղ- 

բունքը, վերջնականապես ձևակերսլում իր և ժողովրդի շահերի 

միասնության գաղափարը։

(( Ո ա դի ո ֊կա յան է իմ հոգին հիմա»,— բացականչում կ բա

նաստեղծը։ Եվ որովհետև նա հրապարակ է դուրս նկել երգելու 

«Ըոլոր կողմ երում տառապող մարդկանց» խնդությունը, սլայքարն 

ու սխրանքը, — նրա երգը հաղթական է հնչում, նրա ձայնը հւլոր է 

և հաստատ։ Չանա ստեղծը իր հոգին, խոհերը, բոլոր ղգացմոլնք- 

ները նետում կ աշխարհին, միաժամանակ զգայուն սրտով որսում 

աշխարհի J ո դո ւ/ո ւ րդն եր ի բյուրավոր սրտեր/։ արձագանքը։ Հևտըղ- 

հևտե ւ/եքանում կ սահմանը բանաստեղծական «եռի» և կոլեկտի

վի ^ՂՈՐ ղանգվածի միջև, և իր տրամւսբանական ավարտով տրի

բուն-բան ա ս տ և ղծ ի կերպարը լուծվում կ, ձուլւ/ում հին աշխարհի 

դեմ ծառացած ժողու/րղի կերպարին.

և II եմ—եղբայրս, բեկերս—օ , ո'շ. 

Կա՛մքը իմ, կա՛մքը քո — ու էյի՛։ էյի՛ 

Կամքեր նույնազոր—հազար ու հազար։ ։

Ու ill; էլի,

"Լ til’՛’ էւՒ'—

^յսս1իոով, բանաստեղծի բախտի թեման ւ/երաճոլւե կ ժողո- 

‘LPP'l!’> ամբողջ մի սերնդի ճակատագրի թեմայի։ Եվ ինքը Ապա- 
հան իր բրոնզե թևեր ու/, արդեն ոչ թե վերացական մի բան է։ 

^Ւ՚հ^րրոլիկ սիմվոլ, այլ պատմության ւ/ւսղվա իրական օրը, որ 

ծեւ/ում կ այսօր՝ պայքարի բոցերի մեջ։ Ուստի և բնական, ինք

նաբուխ կ հնչոլւե բանաստեղծի դիմումը՝ սերունդներին' ռադիո- 

պոեմներից մեկի վերջում.
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Եվ նրանօք որ ^եււ աշխարհում չկան, 

Եր զեռ նոր պխոի ապրեն աշխարհում, 

• Դեռ նոր պիտի պան,—

Կարո ղ են, թող մեր թոիչրն այսօրվա 

Անձկորեն շրղդան.,,

Ե'ադիո-պոեմների բոլոր այո մոտիվներին հանդիպում ենք 

նաև «Ամենապոեմի» նախերգում և վերջերգում (որ բանաստեղծն 

անվանում է սկիզբ և վերջաբան)։ Միայն թե այսւոեղ դրանք ար

դեն արտահայտվում են ավելի ճշգրտությամբ, առավել հաղթա

կան շնչուի Արդե՛ն իսկ պոեմի վերնագրով' «Ամենապոեմ»—Չա-. 

թենցը հաղորդում է արվեստի' որպես հանուրի գործունեության, 

որպես ռևոլյուցիան մասսան երի ստեղծագործական եռանդի արտա

քոյտության իր նոր րմբռնումը։

Իսկական պոեդիան աշխատանքի մեջ է, ստեղծարար գործի 

մեջ, ճշմարիտ տաղանդք հզոր ե արդյունավետ կարող է լինել 

միայն այն դեպքում, երբ նրա տարերքը, էությունը սերն է աշ

խատանքի հասարակ մարդկանց նկատմամբ։ Հա դաբ-հաղարավոր 

գեղեցիկ պոեմ և երդ ունի պահած իր հոդում «ամեն մի Թաթ ոս», 

ամենամեծ երգասաց ժողովուրդը։ Չարենցը անխնա փշրում է բո

Լոր այն «փղոսկրյա աշտարակները», որտեղ մի ժամանակ փոր

ձում էր օթևանել նաև ինքը, և ողջունում պոեդիայի ներխուժումը, 

խիզախ մուտքը կյանքի և պայքարի լայն հրապարակ: եվ նա ժո

ղովրդին է պսակում բանաստեղծի դափնեպսակով, բազմիցս 

կրկնելով, որ աջի։ ատ անրի անանուն միլիոնավոր մարդիկ ստեղ

ծել էն ամենամեծ երդը' աշխարհը—իր ողջ գեղեցկությամբ ու 

հարստությամբ, քաղաքները, երկաթուղիները, խճուղիները, հա

վասարապես և՛ խրճիթները, և՛ ապարանքները, ամեն-ամեն ինչ։ 

Հենց այստեղից է ահա, որ սըո եմ ում հառնում է «տիեզերական 

բանաստեղծի» կերպարը.

Այո՛:

են յո ւ միայն եռ։

քեււղ բոլո՛րը նրանը — երգեն:

Ի պոր ի' ն—ր ո լոր ի՛ն —բոլոր ի ն — 

երգեն:

Երգելու, նոր արվեստ, նոր կյանք ստեղծելու աջի։արհի բոլոր

մարդկանց ուղղված թարենցի կոչը' հասարակ մարդու իրավունք

ների անձեռնմխելիության հաստատումն է։ Եվ նոր կյանքի ու
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նոր արվեստի այս անբաժանելի միասնության մեջ Չարենցը տես֊ 
նում էր մարդկության իսկական վերածնունդն ավեպյող Հոկտեմ->. 
բերյան ռևոլյուցիայի մեծագույն նվաճումներից մեկը։ «Ամենա
պոեմի» նախերգում Չարենցն ստեղծում է բանաստեղծ-ժողովրդի 
տիտանական կերպարը։ Վերջերգում նա նորից է վերադառնում 
«անձնական» թեմային, «բանաստեղծական իր սեփական բախ- 

■ տին»։ Գլխավորն այստեղ այն է, որ բացահայտվում և իմաստա֊ 
վորվոլմ է բանաստեղծի և դասակարգի, բանաստեղծի ճակատա- 
ԳՐՒ ե դասակարգի ճակատագրի փոխհարաբերությունը, և Չա- 
Բ^նցը գտնում է զարմանալիորեն դիպուկ Ոլ յուրովի սպառիչ մխ 
ձևակերպում, որով և ավարտվում է պոեմը.

Կերգեմ քո կոիվր մեծ. 

Աշխատանքդ հզո՞ր, անծի՞ր— .

Այս պոեմս—քո կա՛մքը երգեց, 

Այս պոեմս—գո*Լ երգեցիր։

Թե խաբեն օրերն այս հրկեզ'

Սրտո՛վ միշտ քեզ պե՛ս Ոէ քեզ հե տ

ես էվ քո փառքը կերգեմ- 
Ես—շնչին, 
Վերջին 

Պոե* էո...

Բերված տողերն արդեն իրենց մեջ թաքցնում են Չարենցի այն- 
նոր պոեմի մտահղացումը, որ նա. անվանում է «Չարենց֊Նամե»։ 
Լիրիկական մի յուրօրինակ օրագիր է «Չարենց-Նամեն», բանաս
տեղծական խոստովանություն, որը փոխադրում է մեզ բանաս
տեղծի պատանեկան անուրջների և երազանքների աշխարհը? 
պատմում առաջին սիրո և հուսախաբության, խելահեղ հափշտակ 
կոլթյան և անսասան ինքնազգաստացման մասին։ Սակայն պոե
մի ռեալիզմը ոչ միայն և, թերևս ոչ այնքան, դեպքերի և փաստե
րի հավաստիության մեջ է։ Խոր, ոգեշունչ լիրիզմ՝ ամենից առաջ 
սրա մեջ է դրսևորվել «Չարենց֊Նամեի» ռեալիստական պա
թոսը։ Սակայն լիրիզմ էլ կա, լիրիզմ էլ. և Չարենցը, հիանալիորեն 
հասկանալով գա, պոեմի ընթացքում ոչ մի անգամ չի վերադառ
նում իր վաղեմի բանաստեղծությունների պատկերավորման սիս
տեմին և ինտոնացիաներին, թեև բազմիցս խոսում է անցյալի 
մասին։ Նա նայում է իր անցած ճանապարհին և գնահատում այն* 
այս անգամ արդեն որպես ռևոլյուցիոն մեծ ժամանակաշրջանի 
քաղաքացի.
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&ոդ իմ սիրտը-բուրմունքը վարգի, 

իսկ ուղեղս —կրա' կը խանձի։— -

— իսկ հիմա էսերն ք, մարզի՛կ, Հ

Շահ-Նամ են բանաստեղծ Յարենցի,„

Հեղինակային այդ նոր դիրքորոշումն էլ ահա պայմանավոր 
.րում 4 պոեմի լիրիկայի նոր բնույթը։ Թող այս համեմատությունը 
անսովոր չթվա և տարօրինակ, բայց, կարդալով «Չարենց֊նամեն» , 
ակամայից վերհիշում ես Գերցենի խոսքերը, որը «Եղելություններ 
և խոհերը» բնութագրում է որպես «ОТраЖСНИе ИСТОрИИ В ЧвЛО- 
веке, случайно попавшемся на её дорогел» Չարենցի պոեմում 
անձնական թեման, լիրիկական հերոսի կենսագրությունը իմաստ 
ու նշանակություն են ստանում այնքանով, որքանով արտացո~ 
1ում են պատմական զարգացման մեծ, էապես կարևոր օրինաչա- 
էություններ։

Ռևոլյուցիայի բանաստեղծ և մարտիկ Եղիշե Չարենցը «իր 
մասին» պատմածը այլևս չի սահմանազատում «ժամանակի մա
շինս պատմածից։ նա իմաստավորում է իր կյանքի պատմությունը 
սերտորեն կապված մեր գարի առաջին երկու տասնամյակի հասա, 
րակական֊քաղաքական կարևորագույն իրադարձությունների հետ։

Թեև «Չարենց-Նամևում » նշանակալից տեղ է գրավում լիրի-' 
կակա}, հերոսի ճակատագիրը, այդուհանդերձ գա երկի միակ գե~ 
էիշխող թեման չէ։ «Հեռագրային» ժլատ լեզվով Չարենցը ստեղ
ծում է այն մեծ և բարդ ժամանակաշրջանի պատկերը, որի խաչոլ. 
Ղաներում բանաստեղծը որոնել էր, ապա տիրացել իր նոր 
է^խտին։

3
Չափազանց բարդ պատկեր է ներկայացնում Չարենցի քսա

նական թվականների առաջին տարիների ստեղծագործությունը։ 
ճշմարիտ, մեծ բովանդակություն ու վարակող ուժ ունեցող երկերի 
Կողքին («Երգ ժողովրդի մասին», «Խաղաղության ռադիո», «Ամե֊ 
նսյպոեմ») «Չարենց֊Նամե») բանաստեղծը գրել է նաև գաղափա- 
էսպես անհասուն (երբեմն նաև արատավոր), գեղարվեստական 
'Արժեքից զուրկ բանաստեղծություններ և պոեմներ։

ԵՀ ^իշա չէր լինի, իհարկե, եթե մենք Չարենցի այգ իսկա
կան նվաճումների և հաջողությունների կողքին չտեսնեինք նաև 
նրա վրիպումներն ու սայթաքումները, որոնք, վերջին հաշվով,
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բանաստեղծի տևական որոնումների արդյունք էին' նոր արվեստի 

ստ եղծ ման ճանապարհին։

Չարենցի դիրքորոշման հակասականությունը առանձնապես 

տչքի է դարնում կլասիկ մ առան գութ յան վերաբերյալ նրա մի 

2աԸԸ դատողություններում։ հարբեր, որոնք շուրջը այդ տարինե

րին տաք վիճաբանուիյուններ են ծավալվում ինչպես ռուս, նույն

պես և հայ դրոդների միջավայրում։

երավաբիորեն հաստատելով, որ Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան 

գրողների առջև բացեց նոր հորիղոններ, կանխորոշեց արվեստի 

պատւ) ական մի նոր բովանդակություն, այդ օրերին Չարենցր միա

ժամանակ չէր հասկանում, որ ռևոլյուցիան ոչ թե դեն է նետումr 
այ1 հակառակը' ընդունում, աշխատավորության սեփականու- 

թյոլնն է դարձնում այն ամենը, ինչ գեղեցիկ է Ոլ վեհ, ինչ մարդ՜ 

կ՚՚Փյան հանճարով ստեղծվել է դարերի ընթացքում։

«երերի դեկլարացիան» ։ ինչպես և Չարենցի շատ ելույթներ/ 

գրված էին պրոլետկոլլտական լոզունգների ոգով։

Չարենցի էսթետիկական հայացրների հակասականությունը 

իր անդրադարձումն է գտնում «Ռոմանս անսեր» և «Ասպետական» 

պոեմներում (1922), «Պոեղողուոնա» մողովածուում (1922) ե 

մտնամբ նաև «Նո մ ալման ախում» (1924)։
«Ռոմանս անսերը» իր ձևով հեղինակային ընդարձակ մի մե

նախոսություն է։ Պոեմը սկդրից մինչև վերջ բանավի&որեն ուղղվ"՚ծ 

է սիրո «րաղրենիական իդեալի» դեմ։ «Pro domo ՏԱՅ» հոդվա

ծում, պատասխանելով քննադատ Ա. Նարին յանին, որն իրավա

ցիորեն նշել էր «Ռոմանս անսերի» գաղափարական֊գեղարվեստա

կան արատավորությունը, Չարենցը գրում է. «/’if «Ռոմանս ան֊ 
սեր»-ով ես դուրս եմ եկել մի կողմից մեր հին (տերյունական) պոն֊ 

հ-Ւայի։ մյուս կողմից մեր «պրոլետարականների» դեմ։ Ցանկաց/’! 

եմ պատկերել սերը։ Ւնչպե՞ս։— Տերյանյան պասսիվ, երաղային 

վերաբերմունքին դեպի «կինը», դեպի այդ բոլրծուա/լան «ցնորքը» 

եւ։ հակադրել եմ առնական ատելությունը դեպի այդ «ցնորքը».՛-

I’ նչ սեր, երբ միլիոններն են եկել հանդես — ահա իմ պոեմի 

իմաստը... /յո չեմ ուղում այդ «Ցնորքը», որը իմ անցյալ, մինչ՜ 

հեղափոխական ստեղծ ադործության հետ «թքել եմ արդեն դեն»’ 

Եվ տյնուհևտև. «".ես կարող եմ հայտարարել, որ շատ բան եմ 

սովորել Մայակովսկուց, որին պարծանքով կարող եւ! համ արել 

իմ ուսուցիչը։ Շերշենեիչը և Մարիենդոֆը այստեղ HH npil HCM"' 
Հայտնի է, որ «ՆԷՊ»֊ից հետո դուրս ցցվեց «մեշչանների մռութը*
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•{ինչպես ասում է Մ ա յակովսկին) անդամ մեր շատ և շատ կու

սակցական ընկերներ/։ հոգիներից։ Եթե որևէ կապ կա «Ռոմանսի» 

և «ՆԷՊ»-ի միջև—ապա այդ կապը հարկավոր է հասկանալ հակա

ռակ իմաստով։ «Ռոմանսի» սրագոլյն անկյունները ուղղված են 

այղ «մ ռութն երի» ռեխին»:

Մեջ բերված հատվածիր երևում ի, որ Չարենցին ’ իսկապես 

^Ուղում էին կենսական մեծ պրոբլեմներ, որ նա իսկապես ձգտում 

Հր արվեստին հաղորդել սրընթար, մարտական ողի, դարձնել մաս

սաների ձեռքին հղսր դենը' մարդկային նոր կենցաղի, նււր հարա- 

ռերությունների համար մղվող պայքարում: Հատկանշական է, որ 

Չարենրը Մայակովսկռւն պարծանքով է համարում իր ուսուրիչը, 

որի ստեղծագործությանը մշտապես նա հետևում էր. ամենայն 

Ոլ2ադրությամր։ Սակայն Չարենրը Մայակ ով:։կ։։ւն իր ուսուցիչը 

ճանաչելուդ հետո դեռ!։:։ շատ ճանապարհ պիտի անցներ, որպես- 

•լի հասկանար և ստեդծադործորեն յուրացներ ոևոլյուցիայի մեծ 

երդչի բանաստեղծական նորարարությունը: Մայակովսկին, որ 

նույն 1922 թ. դրել էր ոևոլյուրիոն հումանիզմով ներթափանցված 
սիրում եմ» պոեմը, դեռևս շարունակում էր Չարենցին պատկե- 

բանալ !խ։ լա ո ւ րի ս տ ։ս կ տն փառքն դաւին և ուս ակով. ուսս։/։ և հայ 

բանաստեղծի ուսումնառությանը Ս այակովսէտւր այդ շրջանում 

հե՚Աւմ էր միակողմանի, ըստ էության, ձևական րնույթ: «Ռոմանս 

անսերում» Չարենցին չհաջողվեց վեր հանել մարդկային զգաց

մունքների հարստությունն ու գեղեցկությունը:

•{եր-

"րբ

Չարենցից պակաս ումով չէ Ս'այակովսկին հակագրվել անկու

մային «լիրիկայի» ջատագովներին: Սակայն նրա այնպիսի գ՛՛ր

կերում, ինչպիսիք են «Սիրում եմ» և «Այդ մասին» պոեմները, հին 

աշխարհի, քաղքենիական իդեա/ի հանդեպ տածած ատելությունը 

ղոպակցվում է սիրո բարձր, վեհ զգացմունքի հասս,ատման պա

թոսով, Սերը Մայակսվսկսլ-երկերում վիթխարի է, հզոր, դեղեցիկ,

Այղպիսին չէ սերը Չարենցի պոեմում: Արդեն իսկ նրա " 

եադըի մեջ' «Ռոման:։ անսեր», թաքնված է այն հատիկը, 

զարգացնելով մերժում և դատափետում է սիր՛՛ զգացմունքը, Պոե

մի ողջ ընթացքում Չաըենցը դիտավորյալ նսեմացնոլմ է սիրո 

թեման, նատուրալիստական մանրամաղների ընդգծումով փոր

ում այւանդակեչ նրա վեհացնող և ոգեշնչող էությունը, «Ռոման

սում» Չաըենցը մեխանիկորեն ներմուծում է որոշ պատկերներ 

«'կա դիմիր Մա յակով սկի» տրագեդիայից, «Հարտիկավոր ամպ» 

ե «Ողնաշարի սրնգափողը» պոեմներից, "ր"նք այստեղ արդեն
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կորցնում են սոցիալական այն իմաստը, որ ունեին Մայակովսկտս 
գործերում։ նոր բարոյականության, նոր մարդու սիրո գեղեցկու
թյան հարցը Չարենցի պոեմում մնում է չլուծված։ «Ռոմանս ան
սերը» հնչում է որպես անախրոնիզմ, որպես Մայակովսկոլ վաղ 
ստեղծագործության այն էլ միակողմանիորեն ընկալված, ուշա
ցած արձագանք։

Պակաս հակասական չէ նաև «Պոեզոզուռնան», որտեղ զետեղէ 
( ված բանաստեղծությունների մի մասը դեկլարատիվ բնույթի Էք 

! ^ա1 գավառական քաղաքի կենցաղի ճշմարտապատում ուրվա-' 
. գծերն ու րւևոլյուցիոն իրականությունը գովերգելոլ կոչերը այստեղ 
| միահյուսվում են անցյաւի բանաստեղծական կուլտուրայի, հայ 

դասական քնարերգության դարավոր փորձի ժխտման հետ։ Մ ար
դու զգացմունքներին, կրքերին և ապրումներին Չարենցը հակա
դրում է Մեքենայի, Շոդոլ և Երկաթի գեղեցկությունը։ «Շոգեգա- 
լուստ» բանաստեղծության մեջ հանդիպում ենք, օրինակ, այսպի
սի տողերի.

Լսո լմ է ձեր սիրտը այսօր 

Անողոք երգ մի երկաթե ՚

Օրերի մասին այն րոսոը, 

Աք1 հաքու են՝ րորրոք ու թեմ,"

'•.Մոտենում կ նա, երկաթե — 

Ւսկ այստեղ, խանղով անտեղի, 

Գյամըեցի, հարրաձ մի Աթ,ք 

Դեո փշում ( իր զուռնան զեդին,է4

, '"Միթե շի ղղացեյ նա ղեո,

Օր արդեն մի հաղթ Մեքենա 

Անցում է ձեռքով երկաթե 

Այս խոպերը խանղով մի անահէ

Չհիտե\ ՈՐ հս”ւր ԿգՒ 
fh մահվան երղի փոխարեն 
Պիտի րեժ մւրկաքկ, եր^ի .

Դաշտերում այս խուլ, մոխիրե..,

Որքան էլ էական են Չարենցի սխալներն ու մոլորությունները՛ 
քսանական թվականների սկզբին, այնուամենայնիվ անվիճելի է, 
որ բանաստեղծն ընթանում էր իրականությանն ավելի ու ավելի 
մերձենալու անխոտոր ճանապարհով, «նվաճում» իրականությունը 
իր պոեզիայի համար և ժամանակաշրջանի մեծությունն ու ան- 
կբկ^ելիոլթյունը վերարտադրելոլ համար՝ որոնում գեղարվեստա
կան նոր միջոցներ։
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ճիշտ այս ելակետից պետք I; գնահատել նաև «Կոմալմանա- 
խք», որ հրապարակվել է 1924 p. Մոսկվայոլմ։

«Կոմալմանախք» հրապարակ ախռսական բնույթի գիրք իւ ար֊ 

տեգ պլակատային ագիտ ֊ բան աստե ղծ ությոլնների կողքին (որ ՛Հա֊ 

մանակի որոշ գրական տրադիցիաների տուրք էր)։ հանդիպում 

ենք արդեն քաղաքական պոեզիայի իսկական նմուշների։ «Բոլոր 

պոետներին» բանաստեղծության մեջ (1923 թ. մայիս), որով և 

բացվում է ժոդո վածտւն, —թարենցր խոսքի վարպետներին կոչ ի 

անում մեծ պատասխանատվությամբ վերաբերվել ժողովրդի ււևո- 

ւյ՝«լքիոն հաղթանակներին 1լ եռանդուն մասնակցություն ցուցաբե
րել երկրի քաղաքական կյանքին: Անդրադառնալով իր ստեղծա

գործությանը, բանաստեղծք հսլարտ ութ յա մբ գրում է.

I;.,
մարտ ի կ եմ, 

տրիրս ւն, 

րւղշեխկ...

Լինելով սոցիալիզմ  ի շարքային կառուցողների աշխ ատ տնքա- 

լին կնտ ուղի աղմի ականատես, Չարենցբ «^ո մալմանախ ում» մշա ֊ 

կ ո ւ մ Լ սովետական հայրենասիրության, պրոլետարական ինտեր֊ 

նացիոնալիզմի և ժողովարղների եղբայրական համագործակցու

թյան թեմաները: Ժողովածուի լա վա զ այն բանաստեղծություններ 

բում հաստատվում են սոցիալիռտական իրավակարգի գերազան

ցությունը կապիտալիստականի համեմատությամբ, սովետական 

ի ր ա կ ա ն ո ւթ յան գեղեցկությունը, (են ին ի ղմի մեծ զ աղափարն Լ րի 

ուժն ու անպարտելիությունը։ Չարենցը մերկացնում է Արևմուտ֊ 

րի, որպես «ծաղկող, աղատ երկրի)), մասին եղած կեղծ սլատ կե -

ոաղումներր»
Դտրւքարյեք հրւ 

խէեք եր երեիր 

էր— Ամերիկա»... 

Հ(— Դեմոկրատիա])... 

" — Դրախտ)).., 

(է— եղեմ»...

— Դր ախտ ( , իհար կ ե — 

Միւիարղեր եր եթե...

Բարձրագույն իշխանությանը Ամերիկայում' դոլլարի իշխա- 

նությոլնն է։ Նա ամեն տեղ է, այղ «միստր-դոլլարը»: Կհանդիպի
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նա ձ!պ Նյու-Յոըքոլմ, եթե դուք միլիոնատեր եր, ապա սիրով 

կուղեկցի Ձեզ փողոցներում, կաֆեներ կտանի, կտանի Սպիտակ 

տուն,— Բայց միայն, եթե Ս՛ուր միլիարդատեր եր. մի խոսքով 

հաճելի երիտասարդ է այդ « պրեղի դենտ - դոլլարր» ։

Սատիրական դույներով է գծագրվում Ֆրանսիայի պրեզիդենտ 

Պոլանկարեն, որր հայտնի էր կեղծ իրի և խաբեության վրա կա

ռուցված իր քաղաքականությամբ, սովետական երկրի հանդեպ 

տածած ատ հլությամբ։ Իրենց արտահայտիչ կերպարանքով ըն

թերցողի առջև են կանգնում նաև սոցիալ-դավաճաններ երերար, 

Նոսկեն և Շեյդեմանը, կապիտալիզմի այդ երդվյալ սպասավոր- 

ները։

Չարենցի քննադատությունը մշտապես ունի իր ուղղակի հա։։- 

ցեատերր, սակայն բանաստեղծի դլխավոը նպատակն է ցույց տա/ 

սոցիալիստական հայրենիքի, այն երկրի պատմական սխրանքը, 

ուր առաջին անգամ իրագործվում են եղբայրության, հավասա

րության և ազատության մեծ սկղրոլնքները։ Ամեն ինչ պատկւս- 

նում է մո'ԼՈվըԴՒ՚ե• այստեղ երկրի բախտը չեն կարող տնօրինել 

ոչ «պրեզիդենտ֊ դոլլարր», ոչ Պաանկարեն, և ոչ էլ Հուդո Ստին֊ 

նեսր։

հնՍերց։Հ ղ, 

Մ ենք, 

եւ/ ոլ ղուք։

Ապրում ենք 0. 0. (\ թ֊ամ/ ՚

Խորհ ուր դներ ի եր կրում։

Այսինքն՝ կրկրում մի,

Ուր ապրում են րանմորն ու գյուղացին/ 

Տեր են Հչ թԼ էնպես, 

Խո սրովք—■

• Ոաոացխ

Չարենցի այդ շրջանի ստեղծագործության մեջ ուշագրավ է 

«Մաճկալ Սաքուի պատմությունը» պոեմը, ար աոաջին անդամ, 

տպագրվեի է 1924 թ. «Նոր ակոս» շաբաթաթերթում։ «Սոմալմա
նախից» հետո, որտեղ ղետեղված բանաս ։ո եղծությունների ի։ ո շոր 

մասը գրված էր ֆուտուրիստական պոետիկայի հետևությամբ, 

ժամանակակիցները «Մաճկալ Սարոյի պատմությունը» գիտում են 

որպես որոշակի քայլ դեպի հայ դրականության զ և մ ո կրատ ական 

ավանդները, որպես գործնական մի փորձ, որ կատարում է Չա- 

բենցր վերանԱ՚/ելու համար կլասիկայի նկատմամբ իր վերաբեր

մունքն ո, հայացքները։
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«Մաճկալ Սարոյի պատմությանը» երկում Ձարենգն արդեն 

հրաժարվում կ «պլակատային Լեզվից» և, հետևելով թ՛ուման յանի 

տրագիրիաներին, րանաոտ եղծական արտահայտլա կան ութ յա մբ 

գեղանկարում իր հերոսի կյանքն ու հոգեբանությունը։ Պոեմը տո

գորված Լ գաոակարգային ղաման պայքարի գրագողությամբ և 

1^'Լ"1!' Մոռացված և թշվառ է ներկայանում Սաբոն՝ պոեմի առա

ջին №'խներ ում։ Սայր պայթում է աոաջին համաշխարհային պա- 

տերաղմը, և ահա հերոսը ռազմաճակատում է։ թ՛նդանոթ ի բեկորը 

կտրում ի նրա թևը: Պեարո դրա դում, լազարեթում, Սաքոն լրջորեն 

մտածում Լ կյանքի արմատ ական հարգերի շուրջը, ո ւմ Լ պետք 

պատերազմը, ո՞վ է իր նման միլիոններին քշել ու բերել ււաղմա- 

ճակատ ։ Պարդ ու հասարակ, բայց հոգուն մեծ բան ասող խոսքե

րով է րագում Ձարենգը լեն ին յան գաղափարների իմաստը.

...Ու ւրպա եկավ (մկեր Լենին, 

Բանվոր խալխը ավավ տուտ 

մարոն խաոներ նրանը ձենին 

հսան չորս րի ձենը իրաւ 

Ու երր մի րիշ ձենր կտրավ— 

հոսեր Լենին մ ողովրրին, 

Ու ետ Լնւղհս խոսրեր ասավ, 

ևւ! ջուո խ՚էեը դիվ՛ի սբԱ,ից։

Լեն ինը զինվորներին կոչ Լ անում վերջ տալ արյունահեղ եղ

բայրասպան պատերազմին, սվինները դարձնել աշխատավոր ժողս. 

'Լթթվ!' երդվյալ թշ՛նամիների՝ կալվածատերերի և կապիտալիստ

ների դեմ; Ժ՛ողովրդի խոհերն ու ձդա ււմներն արտացոլող այս դա- 
ղաւիարներին Լ ահա, որ հաղորդակից է դառնամ Սաքսն պատե

րազմում։ Եվ այդ պրոցեսը, նոր գաղափարների հարսւոությունր 

պոեմում րագահայտվում է դեղարվեռտական դիտումնավոր պար- 

ղաթյա մր և անմիջական ինտոնացիաներով, երկի հյուսվածքին 

օրգանապես հարազատ ժողովրդական կենդանի խոսքով։

4

1923 թվականին Ձարենգը գրում է «Կապկաղ» երգիծական 

պոեմը, որի առաջին հրատարակությանը որպես բնաբան կցված 

են Վլ. Մայակովսկոլ «150.000.000» պոեմի հետևյալ տողերը.

23 ^ովհտ. րյրէսկ, պատմ,
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՜խ' ХУДОЖНИКИ
՛. Вильсонов .

Ллойд Джорджев, 
Клемансо

■ рисуют —
усатые,

безусые рожи —
И напрасно:

всё
это

одно и то же.

«Կապկաւլը»' Անդրկովկասում հակառևոլյուցիոն պարտիանե

րի' դաշնակցության, մենշևիկների և մուսավաթականների, տի

րապետության շրջանի դեպքերի յուրատեսակ ժամանակադրու֊ 

թյուն էւ

Պ ոեմ֊թամաշայի դեմոկրատական պաթոսը պայմանաւԼորոււ1 
է' նրա քննադատական, մերկացնող րնոլյթր, նրա էմոցիոնալ 

հյուսվածքն ու ինքնատիպ արւԼեստը։ «ներկայացումը» լԼարում է 

բանվոր Ղարան։ Եվ ահա ընթերցողի առջև են կանգնում հայ, 

ադրբեջանական և վրաց ժոդուԼրդի աւլդային շահերի դավաճան

ները' իրենց գրոտեսկային կևրպարանքո ։է։ Օգտագործելու^ րուֆո֊ 

նա դային հնարանքներ, թարենցը բաց ահ այտում Է այդ հակառևո- 

Աո4յՒոն պարտիաների ծախված ությունը, արկածախնդրությունը, 

քաղաքական անսկզբունքայնությունը, ծայրահեղ կտրւ{ածությունը 

dui ղովրդի շահերից, ծառայակամությունը Արևմուտքի իմպերիա֊ 

լիստական տերերի առջև։ Գազանային ատելությունը հեղափոխու

թյան հանդեւդ, սարսաւի աշխ ատ ալևորության գիտակցւսկան զար

թոնքից, իշխանության անհագուրդ ծարավ, — ահա սրանք են միա

վորում դաշնակներին, մուսավաթականներին ՜ և մենշևիկներին, և 

«նրանք բոլորն էլ նույնն են»։

Պոեմոււե մեծ դեր է կատարում, այսպես կոչված, «խոսքային 

դիմումը»։ Ահա, այդպիսին է, օրինակ, բանւԼորի պարզ, շիտակ, 

գիմ ում ֊խոսքը.

Տա վարի շչի՛, 

էսպե՛ ս։ 

Թաղավորր չկա* 

Հխք/t պետք է, որ մենք 

թռցնենք — 
նրա քեռուն, սպին, թոռին, ծոռին, քավորին, րավորի աղքկան։
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Տավարիշշի'։ 

և որ չի՛ն 

մ ոչ լան, տերտերը, կնյադը րւորմւսաղին, չարչին։ ՚

Բանվորին ընդհատում է մենշևիկը, որի ճառը լիբերալ ֆրազ

ների մի խառնուրդ է. նա նույնիսկ հավակնում է ներկայանալ որ-> 

պես ռևոլյուցիոներ, թեև, ըստ էության, պաշտպանում է բուր

ժուազիայի շահերը.

Տավարիշչի'. 

ճիշտ է. 

л թաղավորը, որ կար,

ընկեր բանվորի ասածի նման՝ լիրբ էր, 

մեր արյունն էր ծծում, բորենի էր ադահ։

Թաղավորը չկա։

Բայց 1՚՜նչ՚-
ԼՆկեր րանվորի ասածի նման՝ կենդանի են կնյտղր, 

վաճառականը, տդտմեչիրը, չարչին։

ճի՛շտ է. նրանբ են մեր թշնամին հիմի։

Рայց 4>սք—
մոռանում եր, որ կա — ար տարին թշնամի

նեմե՛ց, ’

P^W
Դուր ղիտե՞ր, որ ղրանը թե ղան

Թաղավորին նորից կնստեցնեն թախտին։

ի՛նչ կմնա- 

է; №չ՚" 

Ոսկի ձկնիկի աոակր ղիտե ր.— 

նո ւյնր, կլխ

նուրբ ու խորամանկորեն է գործում մենշևիկը, հավասարոլ- 

թյան նշան դնելով իր և րանվորների միջև, դասակարգային իր 

շահերը ներկայացնում որւդես համա զգային շահ։ Դաշնակցականը 

խոււում է գռեհիկ լեզվով, լկտի և կոպիտ, բայց և այնսլես փոր

ձում է «ռևոլյուցիան որևէ բան» ասել, սակայն հենց այդ խղճուկ 

փորձն էլ շրջվում և դաոնում է նրա համար ինքնամերկացում։ 

Առարկելով բոլշևիկին, ահա թե ինչ է ասում դաշնակցականը.

Հայրենակիցնե՛ր:

Սո՛ւտ է։
Առաջ ղեռ հալա թյուրքին քշենք Ողմիր —

հետո,

կամաց ֊կամաց,

թե Կուղեր — կհասնենք սոցիալիզմ  ի։
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«Եապկաղը» ավարտվում է մի պատկերով, որտեղ նկարա

գրվում է Անդրկովկասը' ռևոլյոլցիոն Ռուս սատան ի դեմ որպես 

ռազմական պլացդարմ օգտագործելու ազգայնական պարտիաների 

և նրանց արտասահմանյան ոգեշնչողների «գործունեության» լիա

կատար փլուզումըլ Բանվորները, դյուղացիները և զինվորները 

իրենց ճանապարհից դեն են շպրտում դաշնակցականներին, մեն

շևիկներին և մուսավաթականներին և «ինտերնացիոնալ» երգելով 

(որ վարպետորեն թարգմանել է թարենցը) հռչակում նոր ժամա

նակաշրջանի սկիղրը ան գրկ ովկ ա ։։յ ան ժողովուրդների կյանքո լմ ։

Բուրժուա-նացիոնալիստների քաղաքական ողջ սնանկությու

նը, որոնք իրակ անաւք ժողովրդին հրում !, ին դեպի անդունդը, իսկ 

առերևույթ քողարկվում « ռևոլյոլցիոն» և «հայրենասիրական» լո- 

ղունդներով,— գեղարվեստական մեծ ուժով վեր է հանվում ներկիր 

նայիրի» վեպում, որ տպագրվել է «նորք» հանդեսում 1922— 
1925 թթ.։

Դժվար I; ((Երկիր նա/իրին» վեպ համարել, եթե մենք դրա 

տակ հասկանում ենք գեղարվեստական լայն կտաւէի մի գործ 

ս/ուժետային որոշակէւ գծերով, կոմպոզիցիոն կուռ կառուցված

քով, հերոսնևրէւ հանգամանորեն գծագրված բնավորությամբ։ Այն 

նաև պոեմ չէ, թեև վերջինիս հատկանիշներից անպայման կան 

«Երկիր Նայիրիում»: Եւէ, իհարկե, միանգամ։։։ յն իրավացի Է,

Մարիետա Շահինյանը, երբ Չարենցի այս դիիիի անվանում է 

1էպոս, նայիր/։ երկրի հին և նոր պատմության, հին և նոր նայիր֊ 
ցիների գեղարվեստական ընդհանրացված ժամանակագրություն, 

, անողոք երգիծանք ուղղված «ազգային ռոման տիղմի» դեմ նրա 

| հայկական կոնկրետ արտահայտությամբ, ւդատմական մեծ իրա

դարձությունների նախօրե ին։

«— ինչքա՜ն, ինչքա ն անդամ հարցրել եմ ես ինձ, թե ի՞նչ է 

վերջապես — Նայիրին։ Գուցե քեզ տարօրինակ թվա այս հարցը, 

ս!՚իելի ընթերցող։ Բայց դա նույնքան / բնական, որքան այն հար

ցը, թե ո՞4. ենք մենք և ո՞ւր ենք գնում։ ի՞նչ ենք եղել երեկ և 

ի՞նչ պիտի լինենք վագր», — այսւգես է գրում Չարենցը իր գրքի 

առթիլէ գրած ա ռաջաբան ոլժ, և այ։։ խոսքերի մեջ է ահա երկի 

■ գա զափարական-գեղարվեստական էությունն ըմբռնելու բանալին։ 

' Ի՞նչ է Նայիրին, ովքե՞ր են նայիրյանները, ի՞նչ ենք եղեւ երեկ, 

ւ Ո՞ւր ենք գնում, և ի՞նչ պիտի լինենք վազը — ահա այ։։ հարցերն 

՚ են, որ հուզել և մտատանջել են Ձարենցին երկար տարիներ։ Այգ 

I հարցերին բանաստեղծ/։ ավելի կամ ւղակաս չավավ անդրադարձել
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է մինչ Հոկտեմբերը, և Հոկտեմբերից հետո գրված համարյա բո

լոր գործ երու մ, ներառյալ հողվածները։ Պատանեկան գործերում 

բանաստեղծը չէր կարոդ, իհարկե, հստակ և որոշակի պատասխան 

տալ այդ հարցերին: «Դանթեական առասպելում», ինչպես արդեն 

ասվեց, Չարենցը ազգային հարցը կապում է սոցիալականի հետ, 

և զգայի չափով իր վրայից թոթափում վերացական և մշուշապատ 

պ ա տ կ ե ր ա ց՝յւ ւ մն ե րի բ ե ո ը ։

Իր բնույթով երգիծավեպն «Ազգային երազ» պոեմում' գրված 

1917 թ. դեկտեմբերից/fils'}}. փետրվարը, Չարենցը պսակազերծ 
է անում «կույր ու հարբած ամբոխի» ռոմանտիկական ցնոբբները, 

ամբոխ, որի մեծ մասը, քաղաքական կարճատեսության հետևան

քով, ազատագրության, ազգային վերածնեցի և կամ ուղղակի բա

րեկեցիկ կյանք// ինչ-որ հույսեր էր կապում «ֆրազյորների», 

«հերոսների», «ազգային սյուների» գործունեության հեա։

Չարենցը ցավով և մորմոքով է պատմում իր ժողովրդի ղա
ման ողբերգությունը, որի բախտը տնօըինել էին ցանկանում փուչ 

մարզիկ, խղճուկ բախտախնդիրներ, սպեկուլյացիայի ենթարկելով 

նրա բարձը խոհերը, հայրենասիրական զգացմունքներն ու ազա

տասիրական ձդաւոմնԼրը: կյանքի դառը, ղաման Նշմ ա ր սո։ ւթյո ւ- 

նը' սթար։ մ ական զարգացման անհաղթահարելի օրենքով, ցրում է 

«ազգային» այղ կոշմարս։յին «երազը», այս ամենի մասին, իհար

կե, ըացահայտորեն և ուղղակի ոչինչ չի ասվում պոեմում, սա

կայն տրազի-կոմիկական այդ ամբողջ պատմությունից անմիջա

կանորեն բխում է հենց այս եզրակացությունը։ Իսկապես ասած,

I; f! If իր նայիրիի» յուրօրինակ նախ երդանքն է./«Ազգային երազը» «

պո եմ ու մ առկա են այնպիսի թեմաներ ու մոտիվներ, որոնք վե֊

պոլմ иտանում են մեծ իմաստ և հնչեղություն։ «Ազգային երազը» 
ավարտվում է գառը հիասթափությամբ լի տողերով, որը միաժա

մանակ հավակնություն ունի լինելու կյանքի — գոյության փիլիսո

փայական, «ընդհանրական» բնութագիր.

Մ ի* ph չգիտես, ասացի ես ինձ>~_ 
Jin ib ս^սրրերվսւմ կյանրրՀերաղից։ | 

Միրաժ է կյանրր, երազ ուս^ւ^է— 

Հո այդ երազում դու կյա նրն ես անսեր 

Կյանրր աշխարհում մի երազ I; հենց, 
0, ցնդած պոետ Խդիշե֊Չարեսց,.,

«Ազգային երազում» ռեալ կյանքը «տեղավորվում է» երազի 

պայմանական շրջանակների մեջ՛ հերոսների գրոտեսկային ֆի-
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գոլրները իրենը ծիծաղելի և խղճուկ քարողներով ու արարքներով 

մարդկային պարոդիաներ են։ Այլ ի «երկիր Նուիրին». այսւոեղ 

ոչ P^ կյանքն է երազում , այլ կոշմարը կյանքում, մարդկանց 

պարոդիա չէ այն, մարդիկ իրենք են իրենց ներքին էության պա

րոդիան։

«^Ր^ՒՐ Նաիրիի» մասին չի կարելի ճիշտ դատել, աոանց 

պարղելու պատմողի դիրքորոշումը։ Պատմողի խոսքում առհասա

րակ հաճախ են լսվում հիացական ինտոնացիաներ, որոնց դերը, 

սակայն, որոշ չափով արտասովոր է։ «ի?աղաքի արևմտյան ծայ

րում, վերը, ժայռակուռ, դեղին բյուրի վրա, խիստ, խոժոռ, որ

պես արևելյան քարե մի բռնակալ—բազմել է թերցր: Ժայռե իր 

գահի, աթոռի վրայից նայում է քաղաքին։ Հարերի վիթխարի 

արկղ Ժ^/1 կարծես' ծանր' ընկել է վերից ՛ու կախված մնացել է 

ր1ոլ1’1՛ Հրա, նստել է' ծանր ու հաստատ — Ընկել է նախ մի հսկա

յական քարե արկղ կարծես — և հետո, մեկը մյուսի ետևից տեղա- 

ցել են վար ուրիշ մեծ ու փոքր, ծանր Ոլ թեթև, զանազանաձև 

սնդուկներ' մեկը մեկի վրա, կողք-կողքի. հրաշք է. չեւ։ հասկա

նում, զարմանում ես, միայն։... Հիմարները միայն կարուլ են 

զարմանալ այդ բերդի վրա...»։ Այստեղ մենք գործ ունենք Չա- 

րենցի երգիծական յուրօրինակ ոճի հետ։ Սուր հեգնանքով, ժխտո

ղական ոգով ներարկված «հիացմունք»։ Ինտոնացիան երգիծական 

բնույթ է ստ ան ում նաև ա յն դեպքում, երբ թարենցը դիմում է 

բառային բնութագրին' «հրաշք է», «հիանալի», «գեղեցիկ», «ան

կրկնելի», «զարմանալի», «նշանավոր» և այլն։

«Սնդուկի» և հիացական «հրաշք էր» բացականչության զու

գակցումը արտացոլում է, ասես, նայիրցի քաղքենու խղճուկ մտա. 

ծողությունը, որ այնուհետև պետք է մերկացվի գրքի էջերում։

Ապա ծանոթանում ենք նայիրյան հնամենի քաղաքի մյուս 

«հրաշքներին»' Վարդանի կամոլրջր, Առաքելոց եկեղեցին, եըկա֊^ 

թուղին, հինգ հարկանի շինությունը ՜քաղաքի մեջտեղում, որտեղ 

"տեղավորված՜ին գավառի ազդեցիկ հիմնարկները, տՒՀնփխ/՚խ^ 

խանութներ և կրպակներդ Սակայն, ամենակարևորը, իհարկե, քա

ղաքի բնակիչներն են' իրենց գորշ, միապաղաղ ապրելաձևով, 

իրենց ձանձրալի առօրյայով։ Չարենցի երգիծանքի ուժն էլ հենց 

այն է, որ նա կարողանում է պատկերել բազմապիսի, բայց և 

ինչ-որ բանով զարմանալիորեն միմյանց նման նայիրցիների 

կերպարներ։ Գրողը սրում, ընդգծում է իր հերոսների այն գծերը, 

որոնք ավելի են տպավորվում հիշողության մեջ, կերպարների կեն-
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ցաղային֊հոդեբանական նեղ մեկնաբանությանը զուգակցում 

նրանց յայն, սոցիալ-սյաւոմ ական բնոլթագիրը։ Աոաջին ելակե֊ 

տով (կենցաղային կամ հոգեբանականդ «Երկիր նաիրիիտ ամեն 

մի «բնակիչ», ասես, պահում է իր դեմքը, յուրահատկությունները, 

սովորույթները, սակայն դչխավոր հարցում' կյանքի նկատմամբ 

ունեցած վերաբերմունքով, կյանքի ընկալումով բոլորն էլ նման

վում են միմյանց, նույնանում դատարկ ցնորքների ընդհանուր 

ոլորտում, ցնորքներ, որ մշտապես բորբոք է սլահում «նաիրյան 

գործերի կենտրոնը»' դաշնակցության «Կենտրոնը»։

Այս տեսակետից կարոդ I; թվալ նույնիսկ, թե թարենցն իր 

գրքում աղավաղում է պատմական ճշմարտությունը, քանի որ 

ցույց մ՛ ‘"ալիս այն ուժը, որ հակադրվում է «նաիրյան գործերի 

կենտրոնին», և վեպում ներկայացվող համարյա բոլոր նաիրցի

ներն էլ գտնվում են դաշնակցական «հիպնոզի» թակարդում։ Սա

կայն այդպես է արդյո՞ք. վեպի ամենաբարձր, ամ են ահանդիսա- 

վոր պահին չի հնչում արդյո՛՛ք հեգնանք, ոչնչացնող ծաղր «նա

իրյան այդ. «գործերի կոմիտեի» հասցեին, և բացասական շեշտ

ված լիցք չունի՞ արդյոք հենց ինքը քաղաքական այդ հիպերբո

լան։ Այն ամենը, ինչ առնչվում է այդ «կենտրոնի» գործունեու

թյան հետ, ըստ էության հակապատմական է։ Դաշնակցության 

«գործի» դատապարտվածության պատճառը մասնավորապես այգ 

նույն նայիրցիներն են, որոնց Չարենցը ներկայացրել է իր գրր- 

քում. մանր Ոլ խոշոր «հերոսներ», որոնց, այսպես ասած, «նշա

նակալիությունը» I։ «արժանիքն ՛Երր» կարող են դրսևորվել միայն 

ստորության և ոչնչության" մեջ։ Երբ--հերաների արժանիքները 

երևու՜յթ՜էոժչաձ_ են-,—երր—նրանց—մասին ասված ճառը կամ խռաքյր- 

կար։պ է շրջվել և հնչել որպես հեգնանք, երր «դրամատիկական 

կոլիզիան» ներկայանում է ընթերցողին իր {‘“կական կոմիկական 

կողմից, ապա ուրեմն այգ ամենը միասին վերցրած դաոնում են 

գործոն'մեծ ում, ասել է թե երգիծական երկի դրական, հաստա

տող սլաթևս։
ճիշտ այդպես է ահա «Երկիր Նաիրիում»։ Նրա հերոսները 

Գո գոլի հայտնի պատմվածքի Եվան 1’վանովիչի և թվան Նիկիֆո- 
րովիչի “1եւ՛՛ ենմ'ն են հենՍ ա^ սւահ1’ն> ^ արկսյոցվում են 
որպես «բարձր» մարդիկ, հիմար են {'ր^ց «իմաստությամբ», ան- 

րաբո լական՝ «բարոյականությամբ», ““՛որ են իրենց «ազնվու

թյամբ» և վերջապես նրանք ծիծաղելի են, որովհետև իրենց թըշ-

‘[աո, խղճուկ գոյությունը (առաջիններն իրենց բուսական

հ^
ան-
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նպատակ կյանքով, երկրորդները' առերևույթ գործով) ընդունում 
և հռչակում են որպես իսկական, հիացմունքի և ընդօրինակու
թյան արժանի մարդիկ։

Երբեմն բավական են միայն հերոսներից մեկի կամ մյուսի 
կենսագրության մեկ կամ երկու մանրամասն, որպեսզի նրա մա
սին կազմվի ավելի կամ պակաս ամբողջական պատկերացում։ 
Չարենցն իր վեպում ընդհանրապես չի։ ձգտել կուտակել փաստեր, 
մանրամասներ, օրինակներ կամ ինչ-որ բնութագրեր։ Գրո/լն ընտ
րելիս չափազանց խիստ է և ժլատ, սակայն ընտրածը միշտ էլ 
հնչեցվում է ամբողջ ուժով, երանգներով և զորությամբ։

Ահա, օրինակ, ընթերցողը ծանոթանում է քաղաքային հիվան
դանոցի բմիշկ Սերգեյ Կասպարիշին։ Մերկացումն առաջ է տար
վում մրա զմարդկային մ տա դրությունն երի» և անսպասելի, բայց 
այդ իսհ մտադրությունների կենսագործման ճանապարհին ծագած 
«կարևոր հանգամանքների» «լուրջ» հակադրության ոլորտում։ Եվ 
ծիծաղելին էլ հենց այդ «կարևոր հանգամանքների» էության մեջ 
է՛, նմանօրինակ խոչընդոտների հնարավորության մեջ, մանա
վանդ, երբ դրանք ներկայանում են որպես ծանրակշիռ պատճա֊ 
ռաբանություններ, թեև ընթերցողն արդեն գիտե դրանց իսկական 
գինն ու արժեքը։ «Քաղաքային հիվանդանոցն էլ, ասենք, հա
մարյա թե քաղաքից դոլրս է գտնվում. միհարկանի ցածլիկ մի 
տնակ է տյդ, որ գտնվում է քաղաքի ծայրում, մի ցեխոտ ու նեղ
լիկ փողոցի անկյունը' ինքն էլ ցեխոտ ու խոնավ, ինչպես այդ 
փողո33։ Հիվանդանոցի բժիշկ պ. Սերգնյ Կասպարիչը քանիցս 
մտադիր է եղել հիվանդանոցը տեղափոխել քաղաք, բայց դըմ- 
բախտաբար միշտ այնպես է պատահել, որ որևէ կարևոր մի հան
գամանք խանգարել է նրան։ Կամ ինքն է հիվանդացել, կամ գա- 
վառապետի կինը, իսկ վերջին անդամ, երբ թե շենքն էր սլատ- 
րաստ և թե սկսված էին բանակցություններ ինչպես շենքի տիրոջ, 
այնպես էլ հինգհարկանի կենտրոնի հետ,—երբ, որտեղից-որտեղ, 
Բ^շկի համար միանգամայն անսպասելի, իսկ քաղաքացիների 
համար չափազանց սպասելի կերպով' պայթեց բմշկի գլխին ան
երևակայելի մի դժբախտություն, բժշկի էեդայի գեղեցկություն 
ունեցող մանկահասակ կինը ինքնասպանություն գործեց... երևա- 
կայո*ւմ եք' իրենց տան... արտաքնոցում... Այս զարհուրելի, 
քստմնելի, այլանդակ, անհասկանալի, համարյա դիվային դժբախ
տությունից հետո բմիշկը ընդմիշտ ձեռք քաշեց իր մարդասիրա
կան տրամադրություններից և սկսեց ակումբում, որտեղ նա դըժ-
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րախտությունից առաջ միայն «պրեֆերանս» էր խաղում ժամանցի 
և 2Ղ^րի հանգստության համար, — սկսեց դժբախտությունից հետո 
«բակարա», «մակաո» կամ տեղական «ցխրա» խաղը խաղալ, 
"րով բավականին հանգստացնել կարողացավ իր այնքա՜ն քայ
քայված ջղերր»։

Մեղ համար միանգամից պարզվում է ոչ միայն Սերգեյ Կաս- 
ս{արիչի «մարդասիրական մտադրությունների» իմաստը, այլև 
լիակատար պատկերացում ենք կազմում նրա հոգևոր աշխարհի 
մասին, որ չնչին է և դատարկ, զգում նրա «հումանիստական» այն 
"կգրսւնքների ուժը, որոնք զարմանալի թեթևությամբ փոխհա֊ 
առլցվում են թղթախաղով։ Ծիծաղելի են և մանր ոչ միայն «խո
չընդոտները». ծիծաղելի և մանր է առաջին հերթին նա, ով իր 
հպանքի կոչումն ու նպատակն էր համարում «մարդկային այդ 
մտադրությունների» իրագործումը։

«ԵթկՒթ նայիրիում» թարենցի երգիծանքը ներկայանում £ 
տարբեր կողմերից, իր բազմապիսի ձևերով, «պաթետիկ հիաց
մունքը» փոխարինվում է լիրիկական հ՛ումորով, «դրամատիկա
կան» կոլիզիան միահյուսվում է կենցաղային կոմիզմին, «հերո
սականի» մասին զրտյցր հնչում է որպես հերոսականի պարոդիա 
և այլն։ Չ արենցը սուր ծաղրի է ենթարկում քաղաքի բնակիչների 
ստորությունը, մարդիկ, որոնք ազնիվ ու կանոնավոր մարդու դի
մակի տա!թ^դատարկ են, այլանդակ, և միաժամանակ ինքնասի
րահարված։ Գուբ։լյան է, օրինակ, հաշտարար դատավոր Օսեփ Նա- 
րիմանովի նկարագիրը. «Եվ ճիշտ որ' հաշտարար դատավոր Օսեփ 
Նարիմանովը, ինչպես ռուսներն են ասում, հոգի է, կատարյալ 
հոգի, Չնայած, որ նա ծնվել է Հաշտարխանում, բայց եբևակա- 
յո՜լւք եք, այնպես է ընտելացել նայիրյան այդ քաղաքին, որ ասես 
այդտեղացի չինի։ Ահա սա է պատճառը, որ նա շատ գործեր' վե
հեր, ընտանեկան կռիվներ, ամուսնական անախորժություններ և 
նման այլ և այլ փոքրիկ դատեր սիրում է հարթել ո՛չ որպես 
պաշտոնյա, այլ այսպես ասած' ընտանեբար, կամ ավելի ճիշտ' 
հայրաբար, որի համար և նա ամենաիրավացի կերպով վայելում 
է բոլոր քաղաքացիների հարգանքը, իսկ շրջակայքում բնակվող 
գյուղացիների կողմից այդ հանգամանքն արտահայտվում է, որ
պես խորին ակնածանքով նվիրաբերած մի քանի տասնյակ ձու, 
տաս-տասներկոլ ֆունտ «անքաշ» պանիր, կամ, երբեմն էլ, եթե 
Գոբծը քննվում է զատկական տոների նախօրյակին' մի-երկոլ գառ 
կամ ուլ։ Նա չի սիրում գործերը ձգձգել' զզվում է պաշտոնական
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4! ' ր
եռուզեռից։ Օսեփ Նարիմանովը այնպիսի մարդ չէ և չի էլ ուզում 

լինի։ Եթե նա հնարավորություն ունենար և մի քիչ էլ ֆիզիկա

կանը ներեր — ամենամեծ ուրախությամ ր կթողներ քաղաքն էլ, 

հաշտարար դատավորի պաշտոնն էլ և որևէ մի դյուէլ կտեղափոխ- 

վեր' երկրադործությամր զբաղվելու։ Օսեփ նարիմանովը շատ է 

սիրում երկրագործությունը, մանավանդ այդ աստվածային զբաղ

մունքի կենարար բարիքները և հողային հարցի մասին սիրում է 

հաւանել բավականին ազատամիտ կարծիքներ։ Հետաքրքիր անձ

նավորություն է Օսեփ նարիմանովը — Օսեվ։ Նարիմանովին հար

կավոր է հասկանալ»։ Ինչպես տեսնում ենք Օսեփ Նարիմանովը 

նույն «արժանիքներն» ունի, ինչ դոդոլյան Տյապկին֊Լյապկինը։

Պատմելու «լուրջ» ձևը, Օսեփ Նարիմանովին ընթերցողին 

ներկայացնելու ազդեցիկ մաներան և վերջապես բազմանշանակ 

«հետաքրքիր անձնավորություն է Օսեփ Նարիմանովը — Օսեփ Նա

րիմանովին հարկավոր է հասկանալ», — բացականչությունը սբում 

է, ընդգծում հաշտարար դատավորի' որւդես արդարության պաշտ

պանի, լիակատար սնանկությունը և բնութագրում նրա, որպես 

«կառավարողների» աշխարհի ներկայացոլցչի, էությունը։ Երր 

կոԳՔ~^ոՂ^Ւ են դրվում այնպիսի հասկացողություններ, ինչպիսիք 

են «երկրագործության կենարար բարիքների» սերը, կաշառք վերց

նելու հակումը և հողային հարց/։ շուրջը լիբերալ դատողություններ 

անելու սովորությունը, ապա միանգամայն հասկանալի է դառնում 

նմանօրինակ դատողությունների' Օսեփ Նարիմանովի «աղատա- 

մտության» ճշմարիտ գինը։

Նաիրյան տիպերի վառ պատկերասրահում հանդիպում են 

տարրեր զբաղմունքի և մասնագիտության մարդիկ։ Գեներալ Ալո

ջը, որ այւ։ պատվավոր կոչումը ստացել է ոչ թե այն բանի հա

մար, որ մի ժամանակ եղել է զինվորական, այլ որպես ազդեցիկ 

մարդ քաղաքում գրաված իլ, դիրքով, այն նույն Ալոջը, որի «ար

ժանիքներին» դառնալով, Չարենցը հեդնանքով նկատում է' «որ 

նրա բնակարանում է իջևան ում ն ահ ան գապե տ ը' ամեն անգամ 

այդ քաղաքն այ,գելելիս»։ Ալոջի և նրա հիջարժան հատկություն

ների մասին պատմածը աննկատելիորեն իր մեջ է առնում բնա

կարանի պատմությունը' կահավորված այնքան ճաջակով, որ պա֊ 

տ1"1 կբերեր «նույնիսկ Պետերբուրգին, այո՛, անգամ Պ ետերրուր- 

գին...»։ Ընթերցողի առջևից հերթով անցնում են սրճարանատեր 

Սեթոն, որին ամենից ավելի մտահոգում էր իր ստամոքսի պա

հանջները (այդ պատճառով էյ սովորության ունի պարծենալու-,
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թև առավոտ «կանուխ» կերել է զառ), անդլիացած վաճառական 

Լաճի Մանուկոֆ էֆենդին' «կատաղ/։ հայրենասհր» և ...բաղնիքի

աոանձին համարների սիրահար, ծխական դպրոցի ուսուցիչ Վա- 

ռոդյանը' !լնասեր և այդ ժամանակներում մոդայիկ «քաղաքական 

Գործիչ» (իսկական րախտախնդրի անուրանալի տվյալներով):

Սակայն Չարենցի երգիծական էպոսի գլխավոր գործող անձը 

«Լույս» նավթարդյունարերության ընկերության ներկայացուցիչ Լա֊ 

մռ Լամ բարձումովիչ ԱսատԱւրովն է, կամ, ինչպես ուղղակի անվա֊ 

նոլմ են քաղաքում, Մաղախի Լամոն։ Մ աղութի Լամոն դաշնակցա

կան «դործչի» առաջին կերպարներից մեկն է (եթ/յ ոչ առաջինը) սո

վետահայ գրականության մեջ։ Զբաղմունքով վաճառական է, մի 

ճարպիկ գործարար' փող կուտակելու տենդով բռնված, նա ունի 

սեփական տուն և «մի քիչ էլհոդ», հայտնի է հասարակական իր 

լայն կապերով և այդ պատճառով էլ չափազանց շահախնդիր է 

կյանքի տերերի արտոնություններն աներեր և հաստատուն պահելու 

խնդրում: Սակայն Մազութի Լամոյի իսկական էությունը բացա֊ 

հայտվում է նրա քաղաքական ավանտյուրաներում և հասարակա

կան գործունեության մեջ, որը նրա խորին համոզմունքով իսկապևս 

նշանակալից է, վեհ, և ամենակարևորը' հանրօգուտ «ազգային 
Բխրծր կահերի» տեսանկյունից: Մ աղութ]։ Լամոն «ազգային ջոջե֊\ 

րի» հարազատ եղբայրն է, որոնց իր ժամ տնակին սպանիչ ծաղրով 

նշավակել է հայ խոշորագույն երգիծաբան Հակոբ Պարոնյանը։ 

Վույս» նավթարդյունաբերական ընկերության ներկայացուցի։ 

ձյտնքի ուղին վեպում նկարագրվում է ավելի մանրամասն, քան 

քաղաքի մյուս բնակիչների կյանքր։ Եվ դա իր պատճառներն ունի։ 

Չէ որ Մազութի Լամոն սպունգի նման ներծծել է իր մեջ այն ա

մենը, ինչով ապրում էին նաիրցիները, և. իր ընդհանրացնող մեծ 

ուժով առանձնացող այդ կերպարը, ասես, խտացնում է Օսեփ Նա- 

րիմանովի, Սերգեյ Եասպարիչի, գեներալ Ալոջի, ուսուցիչ Վառոդ֊ 

յանի և բոլոր մյուսների «արժանիքները»։ Մազութի Լամոն մարմ

նացած ոչնչություն է, չնչին մի մարդ, որր> սակայն, մեծ հավակ

նություններ ունի ՛ներկայանալու՜ որպես նաիրյան երկրի ծաղիկը։

Մազութի Լամոն գրքի ոկղրից անցնում է մինչև վերջին էջը։ 

սակայն նրա հոդևոր և բարոյական «հատկանիշները» մի առանձին 

Ուժով են դրսևորվում և ծավալվում հայ ժողովրդի մեծ ողբերգու

թյան օրերին, երբ հա մ աշխ արհային պատերազմը իր ահավոր հար

վածների տակ է աււնում Լայաստանը։ Այսւոեղ է ահա, որ թարեն- 

Օե երդիծանքը դառնում է իսկապևս անողոք, որովհետև Մ աղութի
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Համոն' «աղգի այդ փրկարարը», « ռևոլյ ոլցի ոն անվանի գործիչը», 

՛ինչպես համարում էր ինքն իրեն,— արդեն հանդես է դալիս լկտի 

դավաճանի, արկածախնզրի և ռուսական ոստիկանության դաղտնի 

աշ իւատողի կերպարանքով։

Բնորոշ է, որ Մազութի Համսյի պատմությունը գրքում սկըս֊ 

‘[ում է մ/՛ այնպիսի բնութագրով, որը լայն հնարավորություն է ըն

ձեռում ընթերցողին դատելու հերոսի, այսւդես կոչված, «հեղափո֊ 

իւականության» շուրջը, «...նա, Մ աղութ ի Համոն, արտասահմանից 

«Դրոշակ» է ստանում (դաշնակցության պաշսւոնական օրգանը, 

հրատարակվել է մինչև ռևոլյուցիան Ժսևում — Խւքր.^ և գաղտնի- 

կերպուԼ տարածում ժողովրդի ստորին խավերում: Եվ այս հանգա

մանքը ոչ միաւն ինձ, հասարակ մահկանացուիս է հայտնի, այլև 

նույնիսկ իրեն — դավասաւդետին,— և այս է ահա ամենադարմա֊ 

նալին: Գավառաւդետր Համո Համբարձումովիչի հեղավւռխական 

գործունեության ւ/րա մատների արանքից է նայում, հայտնի չէ 

թե ինչու, նրա հեդաւիոխական գործունեությունր համարում է 

«միամիտ չարաճճիություն»։ Համս Համրարձումսվիչը կրակ էլ լի

նի— հոգի է և միանգամայն անւ/նաս անձնավորություն, — ասում է 

գաւէա՚՚ապ ե տը» ։

Այսւդես, ուրեմն, «ռևոլյուցիոն գործունեություն», որ հւււիա- 

նավ որում Են բարձր իշխանությունները և համարում «միւսմիտ չա

րաճճիություն»։ Ջարենցն այստեղ ղայրույթււվ է նշավակւուե դաշ

նակցության ծախոլ քաղաքականությանը, ցույց տալով, թե ինչ

պես են նրանք անդադար և հետևողականորեն 1լատւսրելաղործվւ։ււե 
կեղծիքի «արւ/ելւտում»։

Պատերազմի առաջին իսկ օրը Ս աղուի)/։ Համոն գսւլւնում է 

քաղաքի ա մ են ահ ե ղին ա կավոր անձնավռրռւթյուններից մեկը։ Պա

տերազմը նրա համար հարստանալու աղբյուր էր, դավաճանական 

գործունեության րնդարձակ դաշտ, մարդկանց տանջանքներն ու 

տառապանքը' դեմադոդիկ երդումների առարկա, հավատարմու

թյան ֆրազները' կարիերիստական հուսալի և փորձված միջոց։ 

Մազութի Համոն հանդես է րերոլմ արտակարգ. աշխուժություն։ 

Հասցնում է երևալ ամեն տեղ, միտինգներ է կազմակերպում, 

ժողովներ , մ անիֆ ե ււ տ ացի սւն ե ր, հանգես է գալիս ճառեր ո ։/, ելույթ֊ 

ներով, չմոռանալով նաև, իհարկե, այնպիւ/ի մանրուքներ, ինչպի- 

սին է, ասենք, նավթի դնի բարձրացումը, և այլն, և այլն։ Աոաջին 

հայացքից կարող է թվալ նույնիսկ, որ Մազութի Համոյի ակտի֊ 

•իությունը հետապնգում է որոշակի նպատակ, որ նրան աոաջնոր֊
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դում է ինչ-որ ուղղություն տվող գաղափար, նպատակակետ։ Սա

կայն դա Հազարական արկած ախն դրի ակտիվութ (Ուն է նման 

սնանկացող խ ա ղա՜մո լիւ~ա զար տին ։ ճիշտ և ճիշտ այդպիսի իյաղա- 

մոլ Լ Համոն։

Բնորոշ է, որ հեղինակն ինրն է ընդգծում նրա բնավորության 

էական այս հատկանիշը, սկսվող պատերազմի մասին իր հաղոր

դումը, ճաոը Մազութի Համոն արտասանում է «թղթախաղային 

կանաչ սեղանի ահռելի բարձրությունից», որի շուրջը խաղաղ օրե

րին ակումբի «անվանի» այցելուները «խաղում էին» պրեֆերանս,

մակաո և այլն։

Մազութի Համոյի ւզատմական ճաոը' պատերազմի հենց ա֊ 

ռաշին օրը «ի մեծ դարմանը իրա ընդունվում է «...լռությամբ», 

կամավորական ջոկատի օգտին հավաքված նվիրատվությունները 

/ յուրացնում է տեը-Հուսիկի տիպի մի բախտախնդիր, և վերջապես ] 

/ «նա լիր ՛ան մեծ հանրապետություն» ստեղծելու ամբողջ պաւոմու- I 
I թյունն ավարտվում է ամոթուի, ահավոր մի պարտությամբ, րե- 

րեըով ավերածություններ, սով, անարխիա, հազարավոր անմեղ՛ 

մարդկանց կոտորած։ Այդպիսիք էին դաշնակցության «ազգային 

քաղաքականության» սոսկալի, դաման հետևանքները, որի պսակը 

կախաղանների շարքն էր նայիրյան այդ հնամյա քաղաքում, կա

խաղաններ, որոնցից կախվում են ուսուցիչ վառողյանը, բմիշկ 

Սերգեյ Կասպաըիչը և ինքս' Մազութի Համոն, գլխավերևը ցուցա

տախտակ' «Մազութի Համ։։' Արքա նայիր/։»։

Այսպես, պղպջակի նման պայթում է հնօրյա «Երկիր Նայի- 

րին», անվերադարձ կերպով անհետանում են նաև նրա «եռանդուն» 

զինվորները, մարդիկ, որոնք հավակնություն ունեին բացաոիկ գեր , 

վերապահելու իրենց այդ երկրի կյանքում։
Մազութի Համոյի և մյուսների պատմության «ողբերգական» • 

ավարտը թարենցի գրքում հնչում է որպես պարսավանքի և դատա

պարտման զգաստ խոսք' կեղծիքի և բռնության հին աշխարհի 

հասցեին։ Այս իմաստով էպոսի իմաստը, նրա գաղափարական 

նպատակաս/ացւււթյոէնը ավելի պարզ կդառնա և հասկանալի, եթե 

դիմելու լինենք վեպի առաջարանին. «...գուցե ճիշտ որ' միրաժ է 

Նայիրին. ֆիկցիա, միֆ. ուղեղային մորմոք. սրտի հիվանդու

թյուն... իսկ նրա փոխարեն—կա այսօր մի երկիր, որ կոչվում է 

Հայաստան, և այդ հին երկրռւմ ապրել են երեկ և ապրում են 

այսօր շատ սովորական մարդիկ սովորական մարդու սովորական 

հատկություններով։ Եվ ուրիշ ոչ/ւնչ։ Ոչ մի «Երկիր Նայիր/։» այլ
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միայն — մարդիկ, որ ապրում են այսօր աշխարհի այն անկյունում, 

ոբ կոչվում է Հայաստան, որ հիմա դարձել է Խորհրդային Սոցիա

լիստական Հանրապետություն, իսկ 1917֊իր աոաջ ոչ այլ ինչ էր, 
եթե ոչ Ռուսական իմպերիայի մի հետամնաց ծայրամասը — և ու

րիշ ոչինչ... Ուրիշ ոչինչ»։

Չարենցի այս գրքում դեռևս թույլ է հնչում նոր, վերածնված 

Հայաստանի թեման։ Ռերևս այդ կարելի լինի րացատրել երկի 

երգիծական բնույթով և նրանով, որ, վերջին հաշվով, անավարտ 

է մնացել գրողի մտահղացումը (հայտնի է, որ Չարենցը պատ

րաստվում էր դրել «Երկիր Նաիրիի» շարունակությունը^։ Սակայն, 

ինչ էլ որ լինի, «Երկիր Նաիրին» մնում է որպես բուրմուա 1լան- 
նացիոնալիստների անփառունակ գործունեության տարեգրություն, 

«գործիչներ», որոնց արարքներն ՛ու մտադրությունները միանգա

մայն խորթ էին և օտար աշխատավոր մողովրգի լայն զանգված֊ 

ներին։ Եվ այստեղ չի կարելի չտեսնել նրա հաստատող, լավատե

սական պաթոսը։

Երգիծանքին Չարենցը անդրադառնում է նաև հետագայում։ 

Ա՛յս կարգի գործերի շարքին են դասվում «էպիքական լուսաբացի» 

^Լք- մի շարք բանաստ հդծութ յոյնն եր ինչպես և. «Խմբապետ եավարշ» 

V պոեմը, որ տպագրվել էա929 թւ հունվարին, «Նոր ուղի» ամսա
գրում I

Պոեմը մեղ վերադարձնում է Հայաստանում դաշնակցության 

տիրապետության տարիների մռայլ ժամանակները։ Հենց սկզբից 

ընթերցողի առջև կանգնում է դաշնակցական խմբապետի ահեղ 

. կերպարանքը.

.. .Խմրաւղեւո Շավարշը։— Մի հաղի} տղամարդ, 

Երեսին՝ վերիր վար՝ դաշույնի հարված. 

Այղ հարվածն համարում էր իր ղեմրի դարդը 

Մանավանդ, երր դմդոհ էր ու մի րիչ հարբած» 

Այդ հարվածն--ու րեխերրւ— Դեղին, ոլորած, 

Երկու խուրձ հրեղեն, երկու աոու, 

Եր, ծանր, իջնելով կղակի վրա — 

Նրան տա լի 11 էին «բաշի» համարում։
Եվ մոայլ աչրեբբ' բիրերում արյուն' 

Ե՛Լ խիտ հոնքերի դերանդին...

Նա իրեն համարում էր — անհաղթ արու, 

Երպես հրաշք' ելած հայ ըեղի արղանդիբւ

Պոեմում դեպքերը «դիտվում են» մոլեգնած Շավարշի աչքե

րով։ որն ՒՐ «տղերքի» հետ խմում է ամբողջ գիշերը, մտածելով.
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թև ինչպես դատաստան տեսնի դաշնակցության մինիստր Դրոյի 

հետ, որլ։ դավ է նյութում իր դեմ։ Շավարշը «բացատրում» է 

«դաշնակցության հանրապետության» առօրյա փաստերը, և մենք 

հետզհետե մտնում ենք այն բախտախնդիրների սարսափելի աշ

խարհը, որոնք ատում են միմյանց և հավասարապես արհամարհում 

ժողովրդին։ Դաշնակցության ռազմական մինիստր Դրոյի հանդեպ 

Շավարշի տածած ատելության հիմքում ընկած են, իհարկե, ոչ թե 

սկզբունքային տարաձայնություններ, այլ անասնական վախը, 

վախ, որ ունենում I; դայլը, երր հանդիպում է իրենից ուժեղ դիշա- 
կերի: Եվ որքան քաջանում է Շավարշը, այնքան ավելի են երևան 

գալիս նրա բնավորության իսկական գծերը։

Պոեմի ֆինալը (ավելի ճիշտ' երկրորդ գլուխը, քանի որ երկը 

մնացել է անավարտ) հիանալիորեն հանրագումարի է բերում 

խմբապետ Շավարշի «հրաշագործությունները»։ Մինչև լուսաբաց 

խմելուց հետո իր ջոկատի ուղեկցությամբ Օավարշը ուղևորվում է 

Դրոյի մոտ։ Ահավոր և ամոթաթ, է քաղաքական այդ խուլիգաննե

րի անցած ճանապարհը։ Նրանք ծաղրում են անցորդներին, հար

ձակվում և դատաստան տեսնում անպաշտպան մարդկանց Հետ։ 

Փողոցով անցնում է հայհոյանքը' մա ու ղերի կրակոցների ուղեկցու- 

թյամր. . •

Մի ամրողջ փողոց նա այդպես անցավ. 

Մինչև հանդիպեց մի մարդոԿ 

Որ երեսը շրջել չկամեցավ...

— Երե՛սդ,— ղոոաց Օավարշը,— ղեպի պատը, 

Թե չէ' ոեխ֊մոեխդ հիմի կջարդեմ...

Ո այց այդ դարմանալի մարդը

Մաուզերը քաշեց — ու կանդնեց նրա դեմ։

Շավարշը շվարեց, երա դ էր։ տենդ...

Եվ ահա պատահում է այնպեո, որ փողոցի մեջտ եղում մի֊ 

մյանց հոշոտել են ուղում երկու գազան. Շավարշը ծեծկռտվում է, 

և նրան ջարդողը իր ավադ կնքահայր խմբապետ Սմբատն էր։

Չարենցի երգիծական գործերը ծնվել են հարազատ ժողովրդի, 

սոցիալիստական հայրենիքի հանդեպ ունեցած նրա անսահման 

սիրուց։ Այդ երկերում, Մայակովսկու բառերով ասած, «բնակվում 

են» «վիթխարի սեր և վիթխարի ատելություն»։ Սեր' հասարակ 

մարդկանց, և ատելություն' պորտաբույծների և շահագործողների, 

քաղաքական բախտախնդիրների և նրանց գործակալների հանդեպ, 

որոնց պատմության ետնախորշերն է նետում ոոցիալիստական 

մեծ հեղափոխությունը։

367



Սովետական գրականության առաջավոր գծում Ձարենցի պոե

զիան ևս զարգանում է արդիականությանն էլ ավելի մերձենալու 

նշան արան ով։

Նրա մտահղացումների բազմազանության, պոեզիա ւի գաղա

փարական֊ գե ղա րվես ո։ ա կան հասունության ապացույց Լ Կոմու

նիստական պարտիայի և Սովետական պետության հիմնացիր Վլա. 

հիմիր Նլյիչ Լենինին նվիրված երկերի' բանաստեղծությունների և 

պոեմն երի շարքը։ Ս եծ առաջնորդի անմահ կերպարը Տարենցը հո֊ 

գում կրել է իր ողջ կյանքի ընթացքում։ Ելյիչի կերպարն անցնում 

է բանաստեղծի ամբողջ ստեղծագործության միջով։ Նա ստեղծել է 

լենինյան բանաստեղծական մի շարք, որը կարող է համարվել մո֊ 

ՂուԼոի և ռևոլյուցիայի թեմաներով գրված նրա լավագույն դ՚՚ր֊ 

մերի շարունակությունն ու խորացումը։ Առաջնորդի կերպարն 

ստեղծելը Չարենցը համարում էր քաղաքական վիթխարի նշանա

կություն ունեցող ստեղծագործական խնդիր։
\ Գրել Լենինի մասին' թարենցի համոգմամբ, նշանակում էր 

ԴՐ^լ պատմության մեծ ճշմարտության, ծաղովուրդների ամենա

թանկ և սրբաւլան զգացմունքների մասին, այււ միտքը ոգեշնչում 

էր բանաստեղծին, և, իսկապես, նա իր լենինյան շարքի գործերով 

վերջնականապես հաստատվում և ամրապնդվում է սոցիալիստա

կան ռեալիզմի դիրքերում։

^յք 1Տ23 թվականի մարտի տասնչորսին և տասնհինգին հրապա- 
լՈսԼլվում են կառավարական առաջին բյուլետեններր Լենինի ծանր 

հիվանդության վերաբերյալ, Չարենցը այդ օրերին գտնվում էր 

Մոսկվայում։ Շուտով ապրիլ֊մայիսին ստեղծվում են առաջնորդին 

նվիրված նրա առաջին բանաստեղծությունները' «Անտանտին 

մենք», «Ես և Ելյիչը», որոնց մեջ բանաստեղծը ձգտում էր արտա- 

հալտել իր համակ զգացմունքները, անհուն սերը ամենահարագա։ո 

և թանկ մարդու հանդեպ, որ ստեղծել էր ամբողջ աշխարհի աշ

խատավորներն անպարտելի զենքը' լենինիղմը։ Սայց որքան էլ որ 

ծանր էր ս. աջնորդի հիվանդության միտքը, Չարենցի րանաստեդ֊ 

ծությոլնների հիմնական թեման այսւոեղ լենինյան անմահ գործի, 

Լենինի, պարտիայի և մողովրգի միասնության թեման էր.

Մենը կանք։

նա կամք/
Կա միլիոն, տրիլիոն Հանսիվանհարհթ»
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Լսո\մ ես' 

Լե՛

նի՛ն կա, 

կամ 

կա 

Բ- 
K• 
Ո- ■

«Եւ։ և ԵլյիչըՈ բանաստեղծով յան մեջ' գրված 1923 թ. մայ՛ր֊ 
սին, Ջարենցը ուրվագծում է կոմունխւտական ապագայի պատկե

րը։ Անցել են մամանակներ, վերափոխվել կ աշխարհը, զարմանա

լիորեն հրաշագեղ են դարձել քաղաքները, գյուղերը, անճանաչելի 

են արդեն Մոսկվան, Կինը, Երևանը։ Ընդարձակ և լուսավոր պո

ղոտաների երկայնքով բարձրանում են բազմահարկ շենքեր, ամեն 

ինչ ծառայության է դրված մարդուն, մարդկանց հիշողությունից 

•Արդեն բացարձակապեւ։ ջնջվել են այնպիսի սարսափելի հասկա

ցողություններ, ինչպիսիք են սովը, աղքատությունը, պատերազմ

ները։ Եղբայրական միասնական ընտանիքում ծաղկում են աշխար. 

հի ժողովուրդները։ Եվ ահա կոմունիզմի քաղաքը իր սերունդնե

րին է այցելում բանաստեղծը։ նա տալիս է իր անունը, թերևս հի- 

շե ն, բայց մարդիկ մոռացել են Ձարենցի անունը, շուրջը ոչ մի 

ծանոթ դեմք... այսպես է սկսվում բանաստեղծությունը։ Եվ այնու

հետև բանաստեղծական այդ ֆանտաստիկ աշխարհն է մտնում 

Լենինի անկրկնելի կերպարը։ 1սն գութ յամբ է Լ՚յՀո։^ բանաստեղծի 

սիրտը, այնտեղ, որտեղ կա Լենինը, մ հնություն չի կարող լինել, և 

տարակուսանքն ու հոգնածությունը այլևս անզոր են զբաղեցնելու 

րանաստեղծին.

Վերջապ!ւ։ւ էյտսո 

Սա ծանոթ Լ։

Ւնձ կպատմե ոզջր, 

9 ի պահի ո'շ մ/է րան, 

Սնոտի մղտ։/. 

Հետս կլինի.,. 

Ահա մ ո/տամ ( նու. 

Ելնում է ղեմս, 

նա ի նըն է, 

Ս անոթը, 

Հարազատը.,, 

Մոտենում եմ,— 

— Օյուստն է Լենինի...

24 Օովհո. զրտկ. պա ամ.
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Նա' է։ 

հմա— 

է՜յ. , 

Լւմւքե՚ր. 

Օսւրջս եկե ք, 

Հավաքվեցեք մոտս.— 

Ես նրան ճանաչում եմ.», 

.„Հասկանո ւմ Լք՝ նրան ես տեսեք եմ. 

Ապրել ենք մ// /չարում. . 

ե՜րր էր-

Ոնց "Ր րք^ո երեկ Հր»., 

ՀասկանՀւմ եք՝ նրան ես լսել եմ...

Ա կ ն[) տ ր[} ր —

Ի՛նչ էր...

Հասկան/Հւմ եր՝ կգքա՚ն տար/։ հետո, 

Աշխարհում, որ փոխվել է — 

ձան/չխ/չում ենք — ես և,», ^Ա^Ա!*** 

նա ինձ նայում է մսչխոով.

Ինձ ճանաչում է նա տարիներ// տակից,..

«Փոքրիկ», անհատական թեման հա դենում է մեծ րովանդա֊ 

կութ յամր, հնչում որպես լենինիզմի անմահության հուզաթաթավ 

գովերգություն, և բանա ոտ եղծական հիմնական պաթոսի ուժ է 

ստանամ այն միտքը, -որ Լենինը կապրի դարերով, որ աշխարհի 

ժողովուրդները կոմունիզմ են մտնելու Լենինի հետ, և որ Լենինը 

մշտապես նրանը սրտումն է, հոդում։ Ժլատ, բայը վառ երանդնե- 

րով է դծադրում Չարենըը' լենինյան բնավորության ոիրելի գծերը 

պարզությունը, բարությունը, մարդկայնությունը։

Վ. Ի. էենինի մահը ընըում է թարենըին։ Մոսկվայի բանվորների, 

եբկբի ԲՈԼՈԲ կ"Ղիերիդ առաքված պատվիրակների հետ ուս-ուսի 

տված նա մի քանի անդամ անընում է Սյունազարդ դահլիճով' ա֊ 

ռաջնորդի աճյունի մոտով։ Նրա հիշողության մեջ են մեխվում 

մայրաքաղաքի փողոըներում և հրապարակներում վառվող խա

րույկները 1924 թ. հունվարյան դաման սառնամանիքին, առաջ
նորդի ղինակիըների վշտոտ դեմքերը, դլխահակ սդո կարմիր դրոշ

ներ։ Լենինյան թեման նրա դիտակը ութ յան մեջ բորբոքվում Լ 

չտեսնված ուժով և պայծառությամբ։ Այդ նույն ժամանակներում 

թարենըի համար չավւաղանը արդյունավետ ի լինում նաև ռուսա

կան առաջավոր պոեզիայի, և հատկապես Մայակովսկու բանաս֊ 

տեղծական փորձի ստեղծագործական յուրաըումը։ «Ռոմանս անսե

րը», «Պոեզո դուռն ան», «Նոմ ալմանախ ի» առանձին գործերն աոհդ-
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ծելոլ օրերին Չարենցր տարված էր Մայակովսկոլ վաղ ստեղծա

գործության արտաքին հատկանիշներով։ Այժմ նա կարողանում է 

հասկանալ և զղալ ռևոլյուցիայի մեծ բանաստեղծի ամենահիմնա֊ 

կան հատկանիշը' նրա իսկական ժողովրդայնությունը, բոլշևիկյան 

պաբտիականությոլնր ։ կիրքն ու թափը լ

Համեմատելով Չարենցի լենինյան շարքի բանաստեղծություն֊ I 
ներն ոլ պոեմները' «Լենին» (1924), «Բալլադ Վլադիմիր Բրիչի, 
մուժիկի և մի ղուլդ կոշիկի մառին» (1924), «Լենին քեռին» (1924), 
«Լենինն ու Ալին» (1925), «կոմունարների ս/ատը Փարիզում» 

(1925), «Մահվան քայլերդ» (1928), «Չուգունե մարդը» (1927 — 
1929), «Հոկտեմբեր 25—26, 1917» (1929), — Մայակովսկու Լենինին 
նվիրված երկերի' նրա «Վլադիմիր Բլյիչ Լենին»* պոեմի հետ, չի 

կարելի Չարենցի և Մայակովսկու միջև չնկատել գեղարվեստական 

"կ՚Աւունքների ընդհանրություն, գաղափարական բովանդակության, 

մտահղացումների հարազատության, իսկ երբեմն նաև առանձին 

մանրամասներ/։, հնչերանգների, բնութագրումների, կերպար 

ստեղծելու առանձին տարրերի նմանություն և այլն։

Լենինի և մասսաների միասնության, նրանց ան բա մ անե էի ոլ֊ 

թյան միտքը, օրինակ, Մայակովսկին արտահայտում է այսպիսի 

պատկերով.

Զարկվո՛ւմ էր

Լեհինին

ղասակարղը մուր, 

Հոսում էր

նրանից — 

չուս ափս։ ցու^ 

Մասսաների՛ մարով, 

ումո՛վ ողողուն, 

ղասակարղի՛ հետ

էե՚նինն էր աճում։

(Մարղմ. Գ. Արով)

Այս նույն դաղաւիարը, իհարկե, գեղարվեստական այլ միջոց

ներով, Չարենցն արա ահ այտ ել է «Լենին» բանաստեղծության մեջ և 

«Կոմունարների պատը Փարիզում» պոեմում.

Ղաս ակ ար էիր

Դար պարի ետևից

Անել է Իսիլինւ 

Դասակարգը

371



Դար դարի ետևից 

ձյութեր է նյութեք 

Անդամ ջրկիրը Տիրեթի 

ՏՀԿ է ^ԱհՒ "Այեդին- 

Մի թել,

^օԼենինտ բանաստեղծությունից)

Լենինր- 

թէ դեղն էր մեր դասի, 

Մեր դասի հոդեն է՛ր։ “

Նրա ամե՛ն մա սոսէ

Հոսում էր մեր դասի արյունը։

Նրա մկա՛նն "’մեն, 

Ա մե ն ըջիքը մի — 

Դա սա կար դի համար եռում Հր, ։դա յըարոլմ էր։ 

Լենինր-

Դե որպես երկրադունդը,

Այսինրն^ աշխարհը,

^Ր հավանել է կյանրը իր Հղեր ում, 
էենինր- '

Հավա րեք էր իր մեջ — 

Հիսո՛ւն հադար սերունդ։

Բանվորական, իհարկե, 

Բանվորական սերունդ։ 

Դա սակսւրդր

^Բեյ է նրա մեջ իր ամրոդջ մեծությունը

Նա եռանդ,

Նամը, 

ե*! 'յիաությո'ւն էր։

Օրինակները կարելի է բազմապատկել։ Սակայն ո՞րն է այս֊ 

ս1ՒսՒ> առաջին Հայացրիր զարմանալի, նմանությունների և համ
ընկնումների պատճառը։

Միևնույն ժամանակաշրջանի բանաստեղծներ Մայակովսկին և 

Չարենցը՝ միևնույն «ընդհանուր լիրիկայի ժապավենն են»։ Կո

մունիստական պարտիականության դիրքերից, ռևոլյուցիոն ժողո֊ 

ՀըՐհՒ Հայեցակետով նրանը իմաստավորել են Լենինի, լենինյան 

գաղափարների և գործի անմաՀության և վեՀութ յան թեման։ Եվ 

բանաստեղծական տողերում աոաջին Հերթին ղավել, բյուրեղացել 

են հենց այն հասկացողություններն ու պատկերացումները, որոնք 

ասլրում կին ժողովրդի գիտակցության մեջ և առավել լիակատա

րությամբ մարմնավորում ժամանակաշրջանի պատմական ճշմար

տությունը։
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Չարենըի բանաստեղծական առաջին արձագանքը սովետական 

մողռվուրդների մեծ կորստին' «Լենին» բանաստեղծությունն է, 

գրված 1924 թ. հունվարի 23-ին, հենը նույն օրը, երբ «Պրավգայի» 
և «իղվեստիայի» արտահերթ համարներում հրապարակվում է 

Կենտրոնական Կոմիտեի ղիմումն ուղղված «Պարտիային} բոլոր 

աշխատավորներին»։ Կրկի յուրաքանչյուր տողր) բառը' լարված ու 

սևեռուն միտք է.

Всем, всем. всем...
Դագիս։

Մոսկվա։ 

երեմ լ։ 
,*,Վախճանվ/ղ է ելյիշր...

«Հեռագրային» այս առաջին տողերին հաջորդում է լենինիղմի 

անմահության բանաստեղծական բաըահայաման թեման։ Այդ ան

մահության վկայությունն է այն, որ անհնարին է ջլատել լենինյան 

րանակի շարքերը։

Չարենըի տողերն ան մ իջա կանոր են արձագանքում են Կենտրո

նական Կոմիտեի դիմ՛ումի տողերին։ Բանաստեղծը գրում է.

Եվ հիմս, 

ԿւԽր- 

Վախճանվսմծ • 

Մեռա* ծ կամ. 

նամ չկա ...

Չկ՛ պրոլետար։

ւ՚սԽը-Խր մե ջ Ь 
Հո մե՛ջ կ, 

Նրա մե՛ջ կ, 

ե՚սւ՚ս—կ*"՛

Նա — գասակարգրէ •

Ղասակարգր

Պարգև կ ( Լենթին, իրթ թիղ» 

Դասակարգը հակագրե' Լ Լ հնին — 

եր 

Լենինին, 

Ու կպարդե՛ հնին 

Լենիքփզմ:
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Բանաստեղծական խոսքի հուզականությունը, թափը այստեղ

ավելի է ուժեղանում հեղինակի անմիջական դիմումով 

ղին։ Լենինը թարենցի պատկերացումով աշխատավոր 

թւան մեծ առաջնորդն է, Հոկտեմբերի կազմակերպիչն 

լԼաՐԸ> միջազգային պրոլետարիատի, հպարտությունը,

ընթեըցո- 

մարդկու- 

ու դեկա֊ 

Արևելքի

ճնշված կողովուրդների ազատագրության ղց"2Ա' Լենինը պարզ ու 
հասարակ մի մարդ է, իր հայրենիքի որդին, նրան հա սկա հում ե 

սիրում են հավասարապես ե' ոիբիրցի մուժիկը, և մաճկալ Սաքոն, 

և՛ թիավար Աչին։

եղծել աշխատավորների մեծ առաջնորդիթարենցը ձգտել է ստ

ճշմարտաց ի, պատմականորեն կոոկըետ, կենդանի կերպարը։ Այս

նպատակով բանաստեղծը ամենայն համարձակությամբ դիմել է 

գեղարվեստական ամենաբազմապիսի միջոցների։ «Լենին» բա֊ 

նաստեղծոլթյան մեջ հիմնական գաղափարն արտահայտվում Լ 

բանաստեղծական աֆորիստիկ, հստակ և ղիս/ոլհ ձևակերպումն/։֊ 

րի, ուժեղացող ռիթմի, բոլորին ուղղված մարդկային խոսքի կըր- 

քոտ հնչերանգների օգնությամբ։ Հետագայում թարենցը հա

տուկ ուշադրություն էր դարձնում սլաւոմական ռեալ հանգա։) անք- 

ների, փաստերի, իրադարձությունների պատկերմանը, որոնում 

երկի առաջատար գաղափարը մարմնավորող կոնկրետ մանրամաս

ներ։ Լենինյան պոեմներում չափազանց կարևոր տեղ են գրավում 

սյուժեն և կոմպոզիցիան, ըստ որում ամեն մի առանձին դեպքում 

բանաստեղծը հասնում է առավելագույն պարզության և հստակու

թյան։ Վերակենդանացնելով ևլյիչի կյանքի էջերը, նա ստեղծում է 

ամբողջական, ներդաշնակ պատկերներ, որոնք հուզականորեն ներ

գործում են, մնում հիշողության մեջ, տպավորվում։ Եվ այն, ինչ 

հեղինակային մտահղացում է, բանաստեղծական երևակայության 

ա/՚ղյոլնք' ստանում է հավաստի փաստի ուժ և նշանակություն։

Չարենցի' Լենինին նվիրված երկերի շարքում լավագույններից 

է «Բալլադ Վլադիմիր Ելյիչի, մուժիկի և մի զույգ կ'՚?փկ1’ մասին» 
գործը։ Աա բաղկացած է երեք, ծավալով ոչ այնքան մեծ, մասե

րից՛ Առաջինը վերաբերվում է նորաստեղծ Սովետական պետու

թյան պատմության ամենալարված Ժամանակահատվածին։ Բա- 

ղաքացիական կռիվներ են։ թ՛շնամական բանդաները սպպռն ում են 

հայրենիքի ազատությանն ու անկախությանը։ Կրեմլում, իր ա- 

ռանձհասենյակում, աշխատում է Բլյիչը՛ Անհետաձգելի խնդիրներ 

պետք է լուծի նա։ Հարկավոր է պայքարել բաղմաքանակ թշնա

միների դեմ, հարկավոր է կազմակերպել Կարմիր Բանակ, դաս-
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տիարակել գյուղացուն, կրթել, սովորեցնել բանվորին, հարկավոր 

են դրամ, թերթեր, կադրեր, խոհարարուհին պետր է սովորի երկիր 

կառավարել։ Կրկնվող այդ «հարկավորը» որոշում է պոեմի այս ա- 

ոաջիս մասի թեման. Միաժամանակ այն բնութագրում է առաջ

նորդի անկոտրում կամքը' չկա խնդիր, որ չկարողանա լուծել 

ԽՒչլ՛1

^PhP"^,Դ մասում, որտեղ, իսկապես ասած, իրականացվում է 
պոեմի սյուժեն, պատկերվում է Սիրիրից երկար ճամփա անդած 

մուժիկի հանդիպումն ոլ զրույցը Լենին ի հետ^ ^Այստեղ, ինչպես 

ասվում է, «բանում են», «աշխատում» յուրաքան՛չյուր տողը, ամեն 

մի մանրամասն, Աղում ես, որ օրդանական կապ կա երկրի ան

հետաձգելի դործերի և այստեղ նկարագրվող դեպքերի միջև։ Մաս

նավորը, առանձինը ենթարկված է ընդհանուրին, և այդ ընդհա

նուրն էլ իր հերթին հանդես է ղալիս իր ողջ լիակատարությամբ, 

կազմավորվելով կյանքի, աոաջին հայացքից առօրեական, ւիաս- 

տերի հանրագումարից,

Մուժիկի և ^սիչի միջև բացվում է սրտալի, անմիջւսկան մի 

1^ոլյօ՛ ^Ւ քանի հարց ոլ ս/ատասխան,— ե ընթերցողի առջև վե

րակենդանանում է արթնացող գյուղի եռուն կյանքի պատկերը, 

բացահայտվում մարդկային մի նոր ճակատագիր։

^Ս1'2/' հարցերում մարմնավորված են ժողովրդի առաջնորդի 
հատկությունները՝ ղրոլյցին ընթացք և ուղղություն տալու կարո- 

Ղոփ1ոլնըւ ՂքոլյՕէսԼ 2արքային մարդկանց խոհերը, ձգտումներն ու 
հոգսերը իմանալու հմտությունը։ Ընթերցողը պարզ պատկերաց

նում է ալն երկար ու ծիղ ճանապարհը, որ անցել է մուժիկը, տես

նում, թե քիքիրի խորքերում ընկած մի գյուղ ինչպես է շարժվում 

դեպի նոր կյանքը, նոր աշխարհը։ Գյուղացիները հարուստներից 

խլել են հողը, որդին երին ճամփել ռազմաճակատ, պատգամավոր 

ուղարկել Ս ոսկվա՝ ձեռք բերելու համար գյուղատնտեսական գոր

ծիքներ,— և այս բոլորը «Բալլադում...» ներկայացվում է հակիրճ, 

բայց դիպուկ րնութագրումներով։ Բ՝վոլմ է, թե մ՛ուժիկն ու էենինը 

վաղեմի ծանոթներ են, միմյանց հարաղատ մարդիկ, սիբիրցի մու

ժիկի հոդում այդ րոպեներին արթնանում են նրա մարդկային ա

մենալաւէ գգացմունքները. զարմանալիորեն բնական, ձևով, անմի

ջականորեն, և գեղարվեստական րնդհանրացման շնորհիվ մուժիկի 

կենսագրությունը ընկալվում է որպես ո՛՛ւս հեղափոխական գյու

ղացիության բնորոշ կենսագրություն։

Չարենցի վարպետությունը, նրլս բանաստեղծական տաղանդի
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ուժը իրականության կենդանի գծերի, երևույթների մեջ ընղհանու

րը կոնկրետացնելու հմտությունը, իր դիտողությունները ամւիո/իե- 

լու կարողությունը արտահայտվել է ոլոեմի վերջին տողերում, որ

տեղ օրգանապես միահյուսվում են, ձուլվում' առաջին Հայացրիր

— իխ-է՜Խ, մամիկ----

Հեղ հարկավոր էր — մի զույգ ձք,շիկ>

Եվ կոշիկի համար

Ընղուներ քեղ ^11իէԱ։

— Հայր հասկացա ր, մուժի կ,

Հր չուներ Հչյիչր ժամանակ.

Որ ^Աիլի Համար —

Մեր ժամանակր թի՛ չ էթ"-

Չարենցի' Լենինին նվիրված երկերում առաջնորդի կերպարի 

kn^l’^ ներկայացվում են աշխատանքի շարքային մարդիկ բաս֊ 
վորներ և գյուղացիներ, հենց նրանք, ովքեր կաղմոււե են լենին

յանների հւլոր, անպարտելի բանակը։

«Բալլադում...» բանաստեղծը գծաղրււււք ի Սիբիրից եկած մու- 

միկէ։ կե[’սեաՐԸ> "Հենին քեռի» պոեմում' մոսէլուէյան մի ս՚րոլետա֊ 

րի և նրա որդուն' Վան յային, «Լենինն ու Սղին» գործում' թուրք ըն

չազուրկ մի թիավարի։ թարենցր համար սկզբունքորեն կարևոր իր 

ցույց տալ ելյիչին' ժողովրդէ։ հետ մ իա ։ւ1ւ ութ յան մեջ, քանի որ 

հենց գրանուլի իր Լենինի' որպես նոր տիպի առաջնորդի, իությանը։

Ժողովուրդը որպես պատմության առաջ մղիչ ում, որպես Մեծ 

Հոկտեմբերի ստեղծող և նրա նվաճումների անձնազոհ պաշտպան, 

էպիկական մեծ թափով և շնչուէ ի ներկայացվում (Հենին քեռին» 

պոեմում։ 1՚ր այս գործով Չարենցր հանդես է դալիս որպես իսկա
կան նորարար, նուրբ և ։լդայու1ւ արւէեստագետ, ււր հմտորեն կարոդ 
ի պարդ և հասարակ ձևով պատմել մարղկաԱց մասին, բացա- 

հայտել նրանց ներքին աշխարհը, ցուցադրել նրանց նոր բտէստի 

փառահեղ պատմությունը։ Սուէետահայ դրականության մեջ 9ա- 
րենցը առաջիններից իր, որ ստեղծեց ռուս պրոլետարիատի, ժո֊ 

ղուէրգի երջանկության հալեաց մաքառող առւսջամարտիկի կերպա

րը։ Ս ո ։։ կո լէց է։ անանուն բան լի։ րը և նրա ութնամյա որդին ներկա

յացնում են երկւււ սերունդ' կապված ոչ միայն արյունակցական 

կապերով, այլև, առաջին հերթին, Լենինի, ռևոլյուցիայի և Սուէե- 

տական հայրենիքէ։ նկատմամբ տածած սիրուէ։ Անթիւէ ի, անհաշիւէ 

լենինյանների բանակը։ Ռևոլյուցիայի մարտիկների, ռևոլյուցիայի։
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նվաճումները զենքը ձեռքին պաշտպանող բանվորների ետևից ըն

թանում են նրանց որղիները' կոմունիստական հասարակության 

ապաղա կառուցողները։ Լևնինը թևավորում է; նրանց միտքը, 
Լեն ինը նրանց համար' աշխարհում ամենահարաղատ և թանկ 

մարդն I;, և նրանք պատրաստ են Լենինին հաղորդել իրենց բոլոր 
խոհերն ու մտորումները։

Լենինյան գաղափարները նշանավորում են մեծագույն հեղա

շրջում մարդկության ճակատագրում, դառնում ամբողջ աշխարհի 

ճնշված աշխատավոր մարդկության գրոշը։ Չարենցը խորապես 

հա մոգվում /; դրանում 1924 թ. վերջերին և 1925 թ. սկղբներին 
այ9ելելով Թուրքիա, Ւտալիա, Ֆրանսիա, Գերմանիա և եվրոպա

կան այլ երկրներ։ 1925 թ. հունվարին Եոստանդնոււդոլււիւյ Ալ. 
Մյասնիկյանին ուղղած նամակում Չարենցը դրում է. «Եվրոպա֊ 

յում շրջում Լ ոչ թե «կոմունիզմի ուրվականը», ինչպես ընդունված 

է ասել, այլ կոմունիզմի սարսափը.'. Ահաբեկված բուրժուան, 

շշմած ելլան նման, արյուն է կալել աչքերին Ոլ ամեն տեղ, ամեն 

ինչի մեջ տեսնում է կարմիր դույնը ու բառաչում է վախից ու 

ահազանգ. Լ խփում... Եվ այդ ահազանգն է ահա, որ կերպավոր

ել Է ձիստր Չեմբեռլենի և րնկ. մեջ և ուզում I; «ճակատ» կազմել 
բոլշևիկյան վտանգի հանդեպ։ Եմ ահա այս մթնոլորտում ես շըր֊ 

ջում եմ այստեղ, գիտում եմ «տիեզերական բուրժուազիայի» 

կյանքը և սիրտս ուռչում Լ հպարտությունից, որ բոլշևիկ եմ, կո

մունիստ, լենինյան կազմակերպության անդամ»։

թարենցի ստեղծագործությանը հատուկ պրոլետարական ին

տերնացիոնալիզմը առանձնակի ուժով Լ արտահայտվել «Լենինն 

ու Ալին» պոեմում, որ առաջին անդամ տպագրվել Է «խորհըլլային 

Հա յա սա ան» թերթում, 1925 թ. հունվարի -22-ին։
Չարենցյան պոեմի հեքիաթատիպ հյուսվածքը բնական, ան

կաշկանդ. ընթացքով ընթերցողին մտցնում Լ Ալու հոգևոր աշխար

հը։ Միամիտ են ու պարզ նրա պատկերացումները Լենինի մառին։

Չարենցը բանաստեղծական ճշմարիտ Տնչեբան զն ևր է գտել 

իր հերոսի հււդևոր աշխարհը բացահայտեբ։ւ Տամար, կարողացել 

Լ ցույց տալ թուրք ժողովրդի ներկայացուցչի պատկերավոր մտա

ծս! գութ քան յուրահատկությունները, /գեղարվեստական հյուսվածքի 

մեջ համարձակորեն ներմուծելով ռեալիստական մեծ բովանդա

կություն սււնեցոդ «էկզոտիկ» նյութ։ Ալին զգում է Լենինին բՈորոշ 

ամենակարևորը' սերը ոտնահարված աշխատավոր մարդու հան- 

գհպ, և, թող դեռևս տարերայնորեն, նա արդեն հաստատոււե է
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լենինյան անմահ գաղափարների ուժը, գաղափարներ, որոնց հա

ղորդակից են դառնում ահա ամբողջ աշխարհի աշխատավորները։

Ւր այս պոեմում առաջնորդի կերպարը ստեղծելիս թարենցը 

հեղինակային բնութագրեր գրեթե չի օգտագործում։ Լենինի, որ

պես աշխատավորության բարեկամի, ժողովրդի շահերի հավատա

րիմ պաշտպանի մեծությունը բացահ այտվում է Աչու խոհերի և 

զգացմունքների վերարտագրոլթյան մեջ։ Լենինի ծանր կորսա յան 

առիթով թուրք թիավարի անկեղծ վիշտը արտահայտում է ամբողջ 

աշխարհի ճնշված ժողովուրգների զգացմունքները։ Ասենք նաև, որ 

պոեմի սյուժեն չի սպառվում Ալուն համակած վշտի պատմու

թյամբ։ Ազու կերպարում, առանձին վերցրած, իհարկե, ողբերգա

կան շատ բան կա, սակայն, երբ նրա առջև արդեն բացվում է 

լենինիզմի մեծ գաղափարների լայն հեռանկարը' ա յլ ընթացք է 

ստանում նրա ողջ կյանքը, ճակատագիրը։ Չարենցը հարկ է հա

մարում ընգղծել այգ, որպես հատուկ դլոլ1ս առանձնացնելով

պոեմի վերջին վեց տողը.

Ո՚րէՂ 1՝՚Նւ՝
Ո/^Լ-

հնղաչու

համ լա լու կարծեմ պատճաո չ/ւ ր։ —

— Ողջո՜ւյն արխ աղ աջ Ա չուն է

— Հաղթանա՜և '/"1’^1^ 1'ս/ղխփյԼ

Այս տ՛ողերում արտահայտված I; այն միլիոնավոր սպիների 

կյանքի հեռանկարը, որոնք արդեն մղվում են դեպի վաղվա օրը, 

մերձենում լենինիզմի մեծ գաղափարներին։ Պոեմն այսպիսով ներ

թափանցվում է լավատեսական պաթոսով, Լենինի մահվան պատ

մությունը վերաճում Լենինի, լենինյան գաղափարների անմահու

թյան հանդիսավոր հիմնի։ ^

Հեղափոխական մարտերի հերոիկան, լենինյան րանակի սըխ- 

րագռրծությունների մեծությունը թարենցն արտաց՛ոլել է իր մի 

շարք գործերում։ Միջազգային ռևոլյսւըիոն շարժման և սովետա

կան հայրենասիրության թեմայով գրել է պոեմներ (« Ստա մբուլ», 

((կոմունարների պատը Փարիզում)), «քլորիս Ձնելաձե»), բալլադ

ներ («Իմ ընկեր Լիպոն)), «Բալլադ գնդապետ Տոմս՚ոնի, կոմերիտ 

տղի և գործադուլի մասին)), «Բալլադ քսանվեցի մասին»), բազ

մաթիվ բանաստեղծություններ, Լլեգիաներ, քայլերգեր։ Դրանց մեջ
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իրենց ամբողջ հասակով բարձրանում են թուրք կոմունիստների, 

Հայաստանում քաղաքացիական կռիվների հերոս Լիպարիտ Մըխ֊ 

լյանի, Փարիզի կոմունարների, Վրաստանի կոմերիտմիության 

հիմնադիր Բորիս Զնելաձեի, Բաքվի անանուն կոմերիտականի և 

քսանվեց կոմունարների կ ե րպ ա րն ե ր ը ։ Բանաստեղծն ամբողջ կըր- 

քով հաստատում է նրանց գործի անմահությունը, իր այդ երկերով 

սկզբնավորելով ռևոլյուցիոն մարտիրոսադրության նոր ժանրը սո~ 

վետահայ պոեզիայում։

Չարենցի այդ բալլադներում և պոեմներում հատուկ տեղ է 

գրավում իրեն' բանաստեղծի, լիրիկական հերոսի կերպարը։ Այս

պես, օրինակ, Ալ. Մյասնիկյանի հիշատակին նվիրված ((Կոմու

նարների պատը Փարիզում» պոեմում էպիկա կան շիթը անբաժա

նելի է լ[՚ր1՚կահան1՚!Ր Պեր֊Լաշեզի գերեզմանատան և Կրեմլյան 
պատի հուզաթաթավ նկարագրությամբ (առաջինում գնդակահար

վել են Կոմունայի հերոսները, երկրորդում թաղվել ռևոլյուցիայի 

զոհված մարտիկները) հաստատվում է ռևոլյուցիոն ավանդների 

պատմական արյունակցությունն ու ժառանգականությունը։ Փա

րիզի կոմունարների մասին գրվող պոեմի հյուսվածքի մեջ թա֊ 

րենցը բհրում է քաղաքացիական կռիվների մի դրվագ, հաղորդում 

իր մասնակցությունը այդ դեպքերին, հասնելով «անձնականի» և 

^ընդհանուրի» օրդանական միասնության։ Լիրիկական հերոսի հո

գեհարազատությունը Փարիզի կոմունարներին պոեմում արտա

հայտվում է հուզական վիթխարի ուժով.

Փարիզ։

Մշուշ ու ահ։

Ես,

Պոետս,

Լենինյան բոլշևիկս՝

Պատին կորնած ահա 

Լսում եմ նրանց ձայնը, 

Շշակը։

Հաս կան ո՛ ւմ եմ ես ձեզ, ընկերնե ր։

Դուք մոտիկ եր ինձ։

Հարազա'տ եք։

Մեկր իե զար հիմս։ և ինձ այստեզ տեսներ՝ 

Դժվա՚ր իհ զեմրս նա ձեր զեմբերից զատեր,

Եհարկե, թշնամին թե զաթ

Պիտի կարծեր, թե զեմրս
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Ջեր դեմքերի՛ց կ'

Գնդակո վ այս պատին քանդակածէ

Տեր մսի՛ց եմ ես Էլ, ընկերնե՛ր. 
Իմ մե՛ջ Է մարմնացել ձեր աճյունը...

՚ Բացահայտելով լիրիկական հերոսի վերաբերմունքը մեծ իրա- 
?] ԴաՐ^ոլթյոլ^երի։ ռևոլյուցիայի անվեհեր մարտիկների նկատ-

Հմամբ, Չարենցը ամեն աոանձին դեպքում գտնում է բանաստեղ֊ 
Հ ծական առավել նուրբ և ճշմարիտ հնչերանգներ: Հիշենք «Իմ 

^յ ընկեր Լիպոն» և «Բալլադ քսանվեցի մասին» գործերը։ Դրանդից 
, , առաջինի հերոսը հայկական առաջին հրաձգային բրիգադի հրա

մանատար Լիպարիտ Մխչյանն է' զոհված դաշնակների դեմ մ բզ
վող անհավասար մարտում։ Սխչյանը եղել է Չարենցի մանկու
թյան ընկերը, բանաստեղծը հիշում է հայրենի Կարս քաղաքը, նրա 
խաղաղ փողոցները, ոտաբոբիկ նիհար տղային' չարխի առջև 
կանգնած։ Մանկության, Լիպոյի չարաճճի րախտախաղի մասին 
Չարենցի հիշողությունն երր ընթերցողին տանում են դեպի անցած- 
գնացած անհոգ օրերը։ Լիրիկական հերոսի ներկայությունը բալ- 
Լ^Դ!՛ այս մասին հաղորդաւ! է հույզ և ջերմություն, լիրիկական 
անկեղծ, մտերիմ երանգ։

Սակայն'
Դտսակարդեր ընկան հին ու ելան նորեր — 

Օրեր վաովառ ու անդին, ւսնմււռտ՛ց օրեր...

Եվ ոտաբոբիկ Լիպոն դարձավ Լիպարիտ, տզամ արդ, որ «ար
շավում իր բանակում' սաղմի շապիկով»։ Զինկոմի հետ միասին 
առնականացել Լ նաև բալլադի լիրիկական հերոսը։

Այլ պլանով է գրված «Բալլադ քսանվեցի մասին» գործը, որ
տեղ արդեն գերակշռողը էպիկականն է։ Լիրիկական հերոսն այս
տեղ արդեն այն անմիջականությունը չունի, ինչպես Լիպարիտ 
Մխչյանին նվիրված բալլադում էր, բայց այստեղ էլ փոքր չէ Լի
րիկական հերոսի նշանակությունը։ _

...Ամեն առավոտ ծեղին, երբ արթնանում ՛է Բաքուն, սկսվում 
է քաղաքի առօրյան' իր ռևոլյուցիոն փառքով, պրոլետարների 
վիթխարի հոսանքի մեջ, նրա հետ ձուլված, փողոցներով անցնում 
են քսանվեց կոմունարները իրենց հերոսական կոմանդորի' Ստե
փան Շ ահում յան ի գլխավորությամբ։ Նրանք գնում են այնտեղ, ուր 
ո/այքար է, ուր եռում է աշխատանքը, շառաչում կյանքը։ Լենինի 
հավատարիմ աշակերտները' Բաքվի քսանվեց կոմունարները,
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մշտապես ժողովրդի հետ են, հանուն լուսավոր ապագայի նրանք
բանվորներին անձնազոհ աշխատանքի են կոչում, կոմունիզմի
հաղթանակի համար մ իկոնների մղած պայքարում տեսնում իրենց
անմահությունը։ Ամենուրեք լսվում է Շահումյանի ձայնը.

Ոչ հեղակը մեզ սպանեց . 

Եվ ո*Լ էէ կսպանի հոգնությունը։ 

Հանի կաք, ընկերներ, քանի կաք, 

Հանի կա աշխատանքը անգուչ~ 

Մեր երթին—վախճան չկա, 

Մեր պայծառ գործին — պարտությունւ 

Տոկացե՛ք, րնկերնե*ր, մենք ձեզ հետ ենք. 

Տոկացե՛ք, րնկերնե'ր անհին, 

եր անցնենք այս նեղ արահետը 

Եվ հասնենք ցանկայի կյանքին»,.

Տարենք պոեզիայի գաղափարական բովանդակության հա- 
րըստության հետ է առնչվում նաև տողի բանաստեղծական միջոց֊ 
ների և հնարանքների բազմազանությունը։ «Բալլադ Վլադիմիր 
Իլյիչի, մուժիկի և մի զույգ կոշիկի մասին» երկի «հեռագրային», 
առաջին կարճ տողերից մինչև «է խ֊Է ի* մուժիկ, մուժիկին հար֊ 
կավոր է մի զույգ կոշիկ» հուզաթաթավ, մեղմ հումորով ներթա
փանցված ռեֆրենը, «Լենինն ու Ալին» պոեմի հեքիաթատիպ սկըղ- 
բից մինչև նրա պաթետիկ ավարտը, «Լենին» բանաստեղծության 
քաղաքական լոզունգներից մինչև «Ես և Իլյիչը» գործի ընդհան
րացնող սիմվոլիկան, «Իմ ընկեր Լիպոն» բալլադի ազատ տողերից 
մինչև «Բալլադ քսանվեցի մասին» դասական բանաստեղծության 
հատվող ձևերը,- այսպիսին Է ահա Չարենցի բանաստեղծական 
դիապազոնը։ Չարենցը հսկայական նշանակություն էր տալիս 
հանգի և չափի «աշխատանքին», նրանց, այսպես ասած, մտած
ված շարժմանն ու գործողությանը։ Այսպես, «Ստամբուլ» պոեմում, 
օրինակ, բանաստեղծական չափը փոխվում է երկի գաղափարս։- 
կան֊իմաստային խնդրի հետ միասին, նրանով պայմանավորված։ 
Պոեմի առաջին գլխում Չարենցը պատմում է մի հին ավանդու
թյուն, ըստ որի Սուլթան Ֆաթին իր սրով ճեղքել է Այա֊Սոֆիայի 
թյուներից մեկը և նրա վրա դրոշմել իր արյունոտ թաթը, Չարեն- 
9ի համար այստեղ կարևորն այն է, որպեսզի ավանդությունը հնչի 
որպես հավաստի իրողություն, այնքանով, որքանով պոեմի մյուս 
գլուխներում խոսքը վերաբերում է Սուլթանի այն իսկական ժա- 
ոանգներին, որոնք Բոսֆորի ջրերում գազանաբար խեղդել են թուրք
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կոմունիստների առաջնորդ Մուստաֆա Սուրի,իին և նրա ընկեր

ներին.

Կռացել է սուրան հարին, 

թաթախել ի ձեռքը արյան մեջ — 

Օւ ի՚փել ի մարմարե պատին' 

Տե՛ս,—

Չափազանց խոսուն կ այս տողերի հենց չափը։ Առաջին երեր 

տողերը «զարգանում են» դանդաղ, ասես հաղորդելով Սուլթանի 

արյունոտ ձեռքի շարժման տեմպը։ Վերջին տողը միայն մի բառ 

է՝ «Տե ս», սակայն ինչպիսի մեծ ուժ է պարունակում այդ. բառը 

իր մեջ. Արգելակն/ով չափի խաղաղ հոսանքը, այդ բառը ամփո

փում է բանաստեղծական ամբողջ պատկերը և «ստիպում», որ 

ավանդությունը հնչի որպես ճշմարտություն, ցանի որ ընթերցողն 

1'եքը կարող է տեսնել Սուլթանի արյունոտ ձեռքի հետքը («Տե ս»խ 
Այնուհետև, երկրորդ դլխոլմ կարդում ենք.

— ^արդւսէյև լ է, ՖաթքՀհէ քո Պոչիսր.

Ղու նրան դժվա՛ր թե ճանս/շնա 

Հայց-

Կարծում եՀ հեոՀէ կ դնարհ[ 

4^ և դան իր, — 

~ Չէ՛'

Այստեղ նույնպես առաջին երկու տողը հան գիւ,տ, չափավոր 

հոսք ունեն։ Սակայն բանաստեղծի շիկացող ղդացմունքնեբը չեն 

կարող այլևս տեղավորվել բավականաչափ իներտ այս չափի մեջ։ 

Եվ համառոտ «բայցը», համազարկի նման առես, ներսից պայթեց

նում է առաջին տողերի անդորր հանդստությունը։ Հաջորդ եր

կու տողում կրճատվում է վանկերի քանակը, և միավանկ «չէ »-ն, 

"[փն հատկացված է մի ամբողջ տող, նորից մեխում է մեր ուշա

դրությունը։ Չէ՛, — ասում է բանաստեղծը, — Մուստաֆա Սուբխիիև 

նրա մ արս։ ական ընկերների դահիճները հավատարիմ են մնացել 

Սուլթան Ֆաթիհին հեռու չեն գնացել իրենց- արյունարբու նա

խորդից։ Այսպիստվ, չափի տեսակետից ճշտորեն առանձնացված 

«չէ ^~ն կրում է գաղափարական նշանակալից բեռ, պոեմի հաջորդ 

գլուխների համար դաոնում յուրատեսակ ծրագիր։

1923 թվականին իր գրախոսականներից մեկի մեջ Չարենցը 

գրել է. «...բովանդակությունից պետք է բխի նույնիսկ ամենաան-
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Նշան ձևական նորարարությունը»։ Իր լավագույն գործերում Չա֊ 

Ի^նցր հավատարիւե է մնացել այդ սկզբունքին։ Շատ բան է արել 

Չարենցր հայ ւզոեղ՚րան նոր, թարմ հանդերով հարստացնելու հա

մար, մշտապես մտահոգվել նրանց իմաստային նշանակությամբ։ 

ներենք աւղւզիսի համարձակ, ինքն ատիս/ հանդավորման մի օրի֊ 

նակ «Կոմունարների պատր Փարիզում» պոեմից.

Այդ նրանց ,[ՐԱէյո'11 Լ» ՈՀ

Պատվանդան շ/մմյով այդ դիերը 

Բարձրացել է մի օր 

Տյերը,

Հանգավորվում են այստեղ «դիեր» և «Տյեր» բառերը, և, 

հասկանալի է, այսօրինակ հանգավորումը «աշխատ ում» է բա

նաստեղծական ամբողջ պատկերի համար, ւսյն ավարտում, հաս֊ 

տատում է Տյերի՝ Փարիզի կոմունայի գաւճի, բնութագիրը։

Լեն ին ին, ռևոլյուցիայի անթիվ մարտիկներին նվիրված' Զա֊ 

րհնցի պոեմներն ու բւպլադնևրը միավորվում են տրիբուն բանաս- 

տնղծիք մարտիկ բանաստեղծի միևնույն ի^ՐԸ զդացմ ունքով: 

Նրանց մեջ արտացոլվեյ է Չարենց բանաստեղծի հայրենասիրու

թյունը և ինտերնացիոնալիզմը: Եվ, անկասկած, նաև այս ստեղ- 

ծա գործ ու թյուններն է հիմք ընդունել բանաստեղծը, հայտարարն֊ 

լուէ, թե ինքը որպես արվեստագետ վերջնականապես հաղթահա

րել է «ազգային սահմանափակումների այդ ողորմելի ցնորքը», 

հաստատապես ձուլվել ռևոլյուցիոն արդիականությանը, իր տա֊ 

ղանղր անկեղծորեն և մինչև վերջ ի սպաս դրե1 իր սոցիալիստա

կան հայրենիքին։

6

Չարենցի անհանգիստ, խիզախ, մշտապես գիտելիքների ծա

րավ միտքը կլանում և իմաստավորում էր հայրենի և համաշխար

հային հարուստ կուլտուրան։ Բանաստեղծը փորձում էր իր ուժերը 

Բանաստեղծական տարբեր ծանրերում և ձևերում, ստեղծագործով 

րեն յուրացնում այյ կողովուրդների 'կուլտուրայի արժեքավորը' 

չկորցնելով իր ազգային յուրահատկությունը, 1926 թվականին 
Չարենցր դրում է «Ռուբայաթ» շարքը։ Բանաստեղծը դիմում է 

արևելյան պոեզիայում տարածված բանաստեղծական այդ ձևին'
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ռուբայիներին, բայց դա արտաքին էկզոտիկ էֆևկտայնության 

ձգտում թր, առավել ևս' կույր ընդօրինակման փորձ։ «Ռուբայւս֊ 

թու։)» ՉարԼերր մշակում է արդիականության հրատապ թեմաներ, 

անդրադառնում կյանքի բա ղմաւգի սի հարցերի, բան ա ստեւլծո բեն 

իմաստավորում մատերիալիստական ւիիչիսուիայության մի շաթր 

'յթ՚ւյթեեր։ Կյանքն իր դիալեկտիկական շարժման մեջ, լւլատմւ։։.- 

/^յունր որպես հավիտենաւդես առաջ շարմվող ւդրոցես, աշխա

տանքի զերր մարդկային հասարակության մեջ,— այսպիսիք են 

«Ռուբայաթի» գլխավոր մոտիվներր։ Տ ան ա ։։սւ ե դծ ը ծաղրում է 

անհատաւղաշտությոլնն ու սկեպտիցիլլմը, պսակաղերծ անււււք այն 

«հերոսներին», որոնք վարձում են իրենց վեր դասել պատ մութ յո։֊ 

նից, հասարակությունից, ժողովրդից։ «Ռուբայիների» միջով կար

միր թ^ւՒ ‘հես անցնում է ժողովրդի' որպես աշխարհի նյութական 

ե հոգևոր բոլոր արժեքներն ստեղծողի, միւոքր։ Բանաստեղծը խո

սուն է մարդու բարձր կոչման մասին—ավելի ու աւէ/ւլի խոր ե 

Լայնորեն ճանաչել աշխարհը, նրա զարգացման օրինաչափություն

ները, մշտապես խիզախել, իր կամքին, բանականությանը են

թարկել բնության անսպաո ուժերը.

ե»րեր,յէ ր ղու, մա րրլ, անւբսւյար որ ոլինչ բեղ երազ չթվա, 

եր լինեւ։ անվախճան ոլ հար — ու ոչ[ւնշ թ^Ղ եըաղ շխվա, 

^Ր զղ^Կ շոշափես դու կյանքը' մշտահՀ սը դու այդւդխրսվ— 

ե‘1 ղաոնա աշխարհը' աշխարհ—ու պ/էնչ քեղ երազ չթվա։

Մարդու նկատմամբ խոր հավատով է տոգորված նաև «Հիշո

ղություններ Երևանի ուլլւլիչ տնից» մեծ ակնարկը, ՛որի համար 

նյութ են ծառայել դրուլի անմիջակ ան տւդավորություններր, նրա 

տեսածն ու աււ/րւսծր։ Այսւոեղ մի քանի անգամ ակնարկվում է 

Դոստոևսկու հանրածանոթ «Հիշողություններ մեռյալ տնից» գոր- 

ծր։ Եւ/ գա բոլորածին էլ պատահսւկան չէ։ «Հիշողություններում...» 

Չարենցր վիճարկում է Դու։տո1ււ։կոլ հիշյալ այդ. երկը, որտեղ, 

ինչպես հայտնի է, բանտարկյալների կյանքի, ւււււս մարդկանց դա

ժան ճակատագրի' աքսորւււմ ե. աւլասւության մեջ,— սարսափելի, 

բայց և ճշմարիտ պատմության կողքին, քիչ չեն նաև հիվանդագին 

էջեր' ներծծված մւսրդուն նվաստացնող ռեակցիոն գաղափարներով։ 

Ձարևնցն այսւոեղ լուծաւք է սովետական համանիւլմի սկղբնտվոր- 

ման, մարդու նկատմամբ սոցիալիստական վերաբերմունքի թե֊ 

մանւ Ռ՚դղիչ տան բանտւսրկյտլնևրր, որոնց հետ մելլ ծանոթաց

նում է Չարևնցը, արժանի պատիժ են ստացել իրենց գործած հան֊
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ցանքնհրի համար։ Սակայն սա չէ, իհարկե, «Հիշողությունների...» 

գլխավոր իմաստը։ Մենը տեսնում ենք, թե ինչպես երեկվա մար

դասպանը կամ սպեկուլյանտը,— ճիշտ է, դժվարությամբ, համա

ռորեն դիմագրեր։։/, նույնիսկ երբեմն ընդվզելով, — բայց և այնպես 

ներքին փոփոխություններ է կրում առօրյա աշխատանքային պայ

մաններում, մարդկային վստահության մթնոլորտում, սովետական 

մարդկանց դաստիարակչական աշխատանքի շնորհիվ։ Մ արդու 

հանդեպ մեծագույն հավատով և վստահությամբ է տոգորված Ջա- 

րենցի գիրքը' դրված բանտարկյալների բազմապիսի տիպերի հիա

նալի իմացությամբ, հոյակապ լեզվով և մեղմ հումորով։

Ջարենցը դրականության անխոնջ մշակ էր։ Հատկապես իր 

կյանքի վերջին յոթ֊ութ տարում նա աշխատում էր չտեսնված 

եռանդով։ Սղեշունչ էին սովետական ժողովրդի աննախընթաց հա- 

ջողությսւնները սոցիալիզմի կառուցման բնագավառում, և նա 

ստեղծագործում էր, խորապես գիտակցելով բանաստեղծական իր 

գործի կարևորությունն ու նշանակությունը։

1930 թ. “կղբին լույս է տեսնում թարենցի բանաստեղծս,.- 
թյունների նոր ժողովածուն' «էպիքական լուսաբացը»-, որին բնա

բան է բհրված նեկրասովի հայտնի տողերը-

И Музе возвращу я голос. 
И вновь блаженные часы 
Ты обретешь, сбирая колос 
С своей несжатой полосы.

ինչպես հայտնի է, այս տողերը ռուս ռևոլյուցիոն դեմոկրա

տիայի բան ասս։ եղծը գրել է իր մահից մի փոքր առաջ, ստեղծա- 

գռրւ/ական մեծ աշխատանքի ծարսւվը այգ օրերին անգամ հան- 

դիոտ չէր տալիս բանաստեղծին։ ժողովածուի սկզբում զետեղված 

^ւեկրասով Հան այս տողերը նրան տալիս ես լավատեսական 

առանձնակի հնչեղություն, անվերադարձ կերպով անցել են թախ

ծոտ, ցավոտ "երգերի, ինչպես և «երկաթ-և-աշխարհով» միամտորեն • 

հափշտակվեյյյյ^մամանակները։ թանաստեղծր Բեղբել և դուրս է 

եկել «իրերի բանտից» և նրա մուսան դարձել է ավելխ համառ, 

ավելի զգաստ, շրջահայաց և հզոր։ Չարենցը կանխազգում է իր 

պոեզիայի վաղվա առատ հունձը։ Եվ, իսկապես, «էպիքական լու

սաբացում» }յա անդրադառնում է հասարա կական-քաղաքական 

մեծ նշունակություն ունեցող թեմաների, արղի և. անցած պատմու֊ 

թյան իրադարձությունների, ստեղծում քաղաքական բարձր պոե֊

2՝> Սովետ. ^րտկ, պատմ.
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գփայի նմուշներ ուղերձներ և խոհեր, պոեմներ և չափածո _ նո֊ 

վելներ, որոնց մեջ զգացվում է Հակական էպիկական շունչ ե 

տարերք։

Ժողոված ուում տեղավորված ստեղծագործությունների մի 

մասը գրված է 1929 թ, վերջերին, Լենին գրազում։ Այս հանգա

մանքը ևս պայմանավորել է հ^քի բանաստեղծական մտահղա

ցումներն ու պատկերներրւ Լենինգրադը' ռևոլյուցիայի օրրանը., 

պատմական իր հիանալի տրադիցիաներով անջնջելի ւոպավորու- 

թյուն է գործում Չարենցի վրա, և «էպիքական լուսաբացում» 

հանդիպում ենք բազմաթիվ սազերի' ծնված այն խոհերից ու մտո

րումներից, ար ունեցել է բանաստեղծը, ծանոթանալով հերոսական 

քաղաքին։ «Հրաժեշտ Լենինգրաղին» բանաստեղծության մեջ Չա- 

րենցր սիրո և ակնածանքի խոսք է ասում «սերունդների ճանա

պարհով գնացող» Լենինգրաղին, «գործի, աշխատանքի» այդ «վեհ

քաղաքին»։

Չարենցր գերված էր Լենին դրա զի ոչ միայն պողոտաների ե 

հրապարակների զուսպ գեղեցկությամբ, ՛ճարտարապետական Հու

շարձաններով։ Գեղագետին ամենից առաջ հուզում էր և ոգևորում 

Լենինդրադի ռևոլլուցիոն տրադիցիաների ւիառքը, տրադիցիաներ, 

որոնք անխզելիորեն կապվում են մեր ամբողջ երկրի պատմության 

հետ։ Եվ Չարենցն, ասես քայլ առ քայլ, հետևում է այգ պատմու

թյանը, հանդես բերելով ժամանակի կենսական պահանջներին ար

ձագանքելու զարմանալի կարողություն։

«Ձմեռային պալատի ներքնահարկում» բանաստեղծության 

մեջ, Գերցենի նման, Չարենցր կծու հեգնանքով է գծագրում նի 

կոլայ առաջինին' սենատի հրապարակի հերոսների այգ սառնար. 

չուն դահճին։ Մենք տեսնում ենք նրա' այգ «պորփյուրակիր արքա- 

արլեկինին» սաոցե ժպիտով, սուր բեխերով, երկնագույն «ձմե 

ռային աչքերով», Պեստելին ե Ռիլեևին կեղծավորարար «սրտա

բաց» զրույցի հրավիրելիս, որից հետո ամենայն հանգստությամբ 

ընդունվում է վճիռը' «բանտ, Սիրիր, կախաղան»։ Չարենցր վե

րակենդանացնում է հեռավոր այն ժամանակները, երբ պատմա

կան ասպարեզում գործում և պայքարում էր ռուսական ռևոլյու֊ 

ցիոներների առաջին սերունդը։

«Անակնկալ հանդիպում Պետրոպավյովյան ամրոցում» փոք

րածավալ չափածո նովելը ընթերցողին տանում է Պ ետերրուրդ 

անցած դարի վաթսունական թվականները, Չերնիշևսկոլ ժամա- 

նակայրջանր։ Չարենցի ա(Ա ստեղծագործության մեջ, պատմական
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փորձին համապատասխան, «Ձմեռային պալատի ներքնահարկում}) 

բանաստեղծության համեմատությամբ առավել որոշակիորեն է 

հնչում ժողովրդի խիզախ առաջամարտիկների ձայնը: Ռազնոչին 

ինտելիգենցիայի միջավայրում Չարենցը հանդիպում է հայ մողո֊ 

'1ը["1ի արժանավոր զավակ Միքայել Նալբանդյանին։ և նրա սիր

տը բոցավառվում է եղբայրական մի քնքուշ սիրով, լցվում օրի

նական հպարտությամբ իր մեծ հայրենակցի և նախորդի համար։

Pшյg այս ամենը դեռևս միայն նախապատմությունն է։ 9ա֊ 
րենցի խոսքն ավելի ուժեղ և արտահայտիչ է; դառնում, նրա պոե֊ 

Ղիամ’ էպիկական շիթը բացառիկ ումով է դրսևորվում այն դեպ֊ 

բում, երբ անդրադառնում է մեծ Հոկտեմբերի, էենինի թեմային։ 

Դրան են նվիրված ժողովածուի լավս/գույն գործերը՝ «Հատվածներ 

ՄՄ՚Լաձ պոեմից», «Չուգունե մարդը», «Հոկտեմբեր 25—26,1317», 
«Մահվան քայլերդ» և մյուսները։ «Հոկտեմբերյան վայրերը» այս 

երկերում դեկորատիվ տարր չեն կամ պասսիվ ՛իոն, նրան ւ, վերա֊ 

ճում են մեծ ճակատամարտ երի, պատմական մարտերի վիթխարի 

մի պատկերի, բանաստեղծի հոգում ծնում ապրումների մի ամ

բողջ րարդ հանգույց։

Ահա, թե ինչպես է Չարենցը պատկերում Սմպնին' 1917 թ. 
հոկտեմբերի 25֊ի լույս 26֊ի գիշերը։

...Այդտեղ առաջ

Մի մենաստան է Եղել խաղաղ, 

Ու սովորել են հետո այդտեղ 

Այն նուրբ կույսերը սիրել, խանդեր 

Երգել ռոմանսներ, պարել կադրիլ — 

Ւնշ երագել է ամեն պատրիկ 

հր հոմանուհու, կնոջ համար...

Հանդարտ այս պատմությունը երբեմնի խաղաղ և անդորր 

այդ վայրի մասին ընդհատվում է եռանդուն, կրակոցի պես կարճ 

և հատու բառերով.

Գոռ ռազմավայր £ այնտեղ հիմաւ 

Նեղ սենյակներում , վարը, բակում, 

Այգում փողոցում, հրապարակում 

Անդուլ վխտամ են, հազած շինել, 

Մարդկային դծկամ բազմություններ} — 

Ու թնդանոթներ, դնդացիրներ, 

Ռումբաձիգ դնդեր կանգնած ահա,— 

Այդտեղ իր բո՛ւյնն է հիմա դրել 

Մի չտեսնված, մի նոր բանակ։-—
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Ֆրագմենտի վերջին տողերը' Լեն ինը հրամայում է կրակ եք 
Ձմեռային պալատի վրա,—հուզական մեծ ուժով ամփոփում են և 
ավարտում ռևոլյուցիայի ծննդյան առաջին օրվա անմոռանալի 
պատկերը»

^էպիքական լուսաբացում)) լայն տեղ է գրավում Ցարենցի 
քաղաքական լիրիկան։ Ժողովածուի ամենաոհժեղ գործերից Հ 
«Դաշնակցականներին» սատիրան, որը հեղինակն անվանել է 
«ներբող քաղաքական»։ Էր զայրալից խոսքն ուղղելով դաշնակնե
րին, Չարենցը պատռում է ազգային «բարեգործների» դիմակը, 
գծագրում այդ ողջ պարտիայի քաղաքական և բարոյական քայ֊ 
թտյման պատկերը, բացահայտում դաշնակցության գաղափարա
խոսության հակաժողովրդական բնույթը։ •

Կոմունիստական ճշմարիտ կրքով' բանաստեղծը մերկացնում 
է դաշնակ բախտախնդիրների հակաժողովրդական քաղաքականու֊ 
թյան արմատներըյ ճշգրիտ բնութագրերով, դիպուկ համեմատու
թյուններով ցույց է տաշիս դաշնակցության կապը միջազգային 
ռեակցիայի հետ։ Բանաստեղծության մեջ մեծ ուժով—կ հնչում սո
վետական, ^..հայրենասիրության, ազատագրված հայ ժողովրդի 
՛հպարտության թեման, այստեղ զգում ես ժողովրդի երախտագի
տությունը Կոմունիստական պարտիային' իր նոր և հզոր սոցիա
լիստական հայրենիքի համար.՜

Եվ կրում ենք մենք այգ պայքարը 

Մեր երկրքէ անկախ արևի ներքո, 
Որ Լենինն է մեծ մեզ մի օր տվեք 

Պրոլետարիատի հաղթական ձեոքով։

«Էպիքական լուսաբացի» մի շարք բանաստեղծություններում 
առաջ են քաշվում և լուծվում ոանաստեդծական ստեղծագործու֊ 
թյան ք արվեստի գաղափարական բովանդակության, ժողովրդայ
նության, սոցիալիստական էսթետիկայի ՜ջա^^թիվ հարցեր և 
պրոբլեմներ, .Չարենցն արւթմտագեաից ՜ւղաՀՀթ^մ է վերարտա
դրել կյանքի ճշմարտությունը, խորապես_թափան ցել իրականու֊ 
թյանմեշ^հասկանալ նրա զարգացման ողջ րարդություՏի71է7ւանձ- 
նակի զայրույթով է խոսում բան անտ եղծը նրանց մասին, ովքեր 
փորձում էին անառարկելի դոգմա դարձնփլ անլարյուն ստանդար
տը, "վցեր կյանքի կենդանի բազմազանությունը, սովետական 
ժողովրդի պայքարը փոխարինում էին պատրաստի սխեմաներով։

Չարենցն արվեստը համարում էր հզոր զենք' սոցիալիզմի հա֊
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մար մղվող պայքարում, նա շարունակ պահանջում էր հեւախյզա 

կանորեն կենսագործել պարտիայի քաղաքականությունը գրակա 

նության բնագավառում։ «Էպիքական լուսաքարում)) շար աղբված է 

բանաստեղծի էսթետիկական ծավալուն ծրագիրը, բանաստեղծ, ոք 

ձգտում էր իմաստավորել սովետական արվեստի խնդիրները 

ե/՚վբի կյանքում, նքա զարգացման նոր մամտնակահատվածում: 

Այնպիսի բանաստեղծություններում, ինչպիսիք են «Երգ մա 

քառոլմի», «Ես այն չեմ այլև։։», «Թուղթ բանա ստեղծ բարեկամիս 

N• ^-֊ին, գրված Երևանից», «Թռլդթ Ակսել Տականցին' գրված 

Լենինգրադից» , «Խոհ», «Մուսայիս», «Ընթերցողիս» և մյուսնե 

քը,—բարձրանում է քաղաքացի, մարտիկ բանաստեղծի կերպարը 

որ համարձակ մ [սրճվում է կյանքի մեջ, [սոսում ժամանս։ կա 

շրջանի անունից և ժողովրդի ձայնով: Արվեստագետը պետք Լ 

անձնվիրաբար ծառայի ժողովրդին, հարաղաս։ երկրին, — սա է նրա 

բարձր կոչումը։ «Ես այն չեմ այլևս» բանաստեղծության մեջ Չա 

բենցը [սոսում է • մեծ տագնապներով և հրճվանքներով լի առեղ 

ծագործական ճանապարհի մառին:

...ճամփա եմ ելնում ես ահա մենակ. 

Հնա՛ րս Լ միայն ինձ հետ միասին,— 

եվ երգում եմ ես, երդում եմ անահ 

եմ պայծառացած խոհերի մասին: 

Դմվար կլինի իմ երթը հիմա, 

Դժվար ու դժնի, րան երրեիցե ։ 

եվ ճամփիս դսւցե օձերի նման 

Ւնձ արյոլնոաեն մանիրներր ձեր,— 

Ւտյց պի՛նդ է ոդիս... Ու ոչ մի մտնիր 

Ւնձ չի րամ ան ի իմ անդուլ դարից, 

Ւնչպես ոչ մի ում ինձ չի' րամ անի 

Ւմ շռնդալիր, պայծա ո քնարից...

Մարտնչելով հանուն սովետական մեծ արվեստի, իարենցը 

կրքոտ վեճի էր բռնվում ամեն կարգի գռեհկարարների դեմ, որոնք 

մոռանում էին իսկական ստեղծագործության դժվարությունները. 

արհամարհանքով և անհոդոլթյամբ վերաբերվում րնթերցոդի պա 

հանջներին և կերակրում նրան էժանագին ոտանավորներով:

Պոեզիա և աշխատանք հառկացողությունները Չարենցի ֊ա 

ժար անքակտելի են։ Ժողովածուի բազմաթիվ բանաստեղծ։։:֊ 

թյուններում նա ձգտում է զատել և խմբավորել պոեզիայի հիմ- ^ 

նական 'հատկանիշները, որոշեք նրա տեղը ժողովրդի . կյանքում



Ամենակարևորը պոեզիայում իրականության ամբողջ բազմազա

նությունն անդրադարձնող բովանդակության հարստությունն է։ 

թարենցի բանաստեղծությունների պոլեմիկական տողերն ուղղված 

են պոեզիան գռեհկացնողների ու հասարակացնողների, միա

միտ «լավատեսների» դեմ, որոնց համար պոեզիան թեթև հաճույք 

էր, ուրախ ժամանց։ Պոեզիայի «քարքարոտ գագաթները» նվա

ճում է նա՛, ով սնվում է կյանքի անսպառ ակունքներից, ով գըժ 

վարին ճանապարհից չի թեքվում դեպի «քաղքենիական ճահիճը», 

'"‘Լ մ՛ վախենամ անկեղծությունից և պայքարի մեջ հաղթահարում 

է ամեն մի հոգնածություն և երկմտանք։ թարևնցը սրում ի այն 

հարցը, որ սովետական դրոգի աշխատանքը ոչ մի իմաստ չի կա 

րող ունեն աչ, եթե նա չկարողանա [’Ը ■ երդը համահնչուն դարձնեք 

ժամանակակիցների սխրանքներին և մեծ գործերին։ Ն իաո աս տ 

նակ բանաստեղծը խոսում է այդ խնդրի իրականացման դժվարու 

թյունների մասին, հակադրվելով սովետական մարդուն' գորշ, ան֊ 

հ1՚Բք> անարյուն սխեման երի վերածելու փորձերի դեմ։ Յարենցը 
հայ գրողներին կոչ է անում բազմակողմանիորեն ուսումնասիրեք 

կյանքը, թմբուկի._գատարկ շառաչներիս, ծնծղաների աղՈուկիւ 

հակադրել մեծ խոհերի և կրբերի յդոե զիան ։ «Թուղթ բանաստեղծ 

բարեկամիս' N• թթ֊ին, գրված Երևանից» բանաստեղծության մեջ 
Յարենցը գրում է.

Սակայն ղու չե՜՛ս դանում արդյոք, 

Որ 'Ա^Ւ™/'!1 այս *^Ր ղաթում 

Իր հոէյղերով և ^թթերսվ 

^*1^11,ք £ մարղր հարուստ։ . 

Ինչե՜ր 4 նա այսօր տեսել, 
Ինչե ր ապրել ու զղացել, 

Եվ Ւ՞Խն 4 նա համարել սեր. 
Եվ Ի^ւՀ՚ւ 4 ուրախացել.».

Սովետական մարդու ազատության մեջ Յարենցը տեսնում էր 

նրա զգացմունքների, խոհերի ոլ ապրումները հարստության, դու 

նագեղոլթյան ևյբագմաղանոլթյան իսկաէկամ։ ակուն՜քը։

Յարենցի ստեղծագործությունը ներթափանցված է ջերմ սի

րով հարազատ հայերեն լեզվի, նրա հյութեղ րառ ու բանի նկատ

մամբ։ Յարենցը հասկանում էր, որ բալլի և իրական բովանդակու

թյան միջև պետք է լինի անխզելի, սերտ կապ։ 20-ական թվա
կանների սկրլրներին, Յարենցը կրում էր ֆուտուրիստական պոե֊
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տիկայի որոշ ազդեցությունը, տուրը տալիս կարծեցյալ Հնորարա 

րությանն» ու ինքնանպատակ բառաստեղծմանը։ Եվ դա Չարենցի 

ստեղծս։ գործ ութ լանք բերում է հայոց լեզվին օրգանապես խորթ 

արհեստական խրթնաբանություններ և գււեհկացում։ Չայց լենին

յան պոեմներում արդեն բառը կոնկրետացնելու, պատմական բո

վանդակությամբ հագեցնելու Չարենցի ձգտումը տալիււ ի հիանալի 

արդյունքներ։ թառը հանդես է դալիս իր ոեաչ իմաստով, ազատա

գրվում անորոշությունից, ներկայացնում և երանգավորում կյանքի 

մարդկային բնավոր ութ յան ճշմարիտ էությունը։ Խոսքը, Չարենցի 

համոզմունքով, ծանրակշիռ կարող է դաոնալ միայն լարված, հա 

մա։։ աշխատանքով, բառը պետք է որ լինի նույնքան վառ և հըս 

տակ, -որքան այն մարդկանց աշխատանքն է, որոնց երգում է բա 

նաստեղծը։ թարենցը կոչ էր անում պոեզիայից վտարել խղճուկ 

տրաֆարետը, «խրտվիլակային» ((փղձկոցը», հարթել նոր ճանա

պարհներ, խնամքով վերաբերվել լեզվին, խստապահանջ լինել 

բաււի նկատմամբ։

((Էպիքական լուսաբացը» հայ պոեզիայի այն հիանալի գրքե 

րից ՜մեթն^թ՚՜մխ՚ովՉա՜բենցը կարողացավ ցույց տալ համաշխարհս, 

ւթն վյյս՚սիկայի հսկայական նշանակությունը աղդաքիս ղբակտնու 

թյունների զարգացման և հարստացման գործում։ ժողովածուի մեջ 

զգացվում է հատկապես պ ուշկին յան և նեկրասովյան ավանդները 

կենսունակությունը; Հայ բանաստեղծի կապը ոոլս գրականության 

մեծ ներկայացուցիչների հետ արտահայտվել է ոչ միայն նրանց 

նվաճած գեղարվեստական ձևերի գործոն օդտագործ ս աՈբ։ Այդ կա 

պը առկա է «էպիքական լուսաբացի» գաղափարական-գեղարվես 

տակտն ողջ հյուսվածքում, այնտեղ, ուր Չարենցը հաստատում Լ 

արվեստի հասարակական դերը, առաջ քաշում մ/ւծ կոփվածքի բա 

դաքական բարձր պոեզիայի պահանջը։

Չարենցը Պուշկինի և նեկրասովի ջերմ' երկրպագուն Հր. Իր 

գրագրի էջերում 1934 թՀմարտի 23-ին բանաստեղծը արել է հե
տևյալ խոստովանությունը. «Չկա ինձ համար ավխի մեծ հաճույք, 

քան պառկել սենյակում, չմտածել ոչնշի մառին և կարդայ որևէ 

դասական հեղինակի... Ամենից ավելի ես սիրում եմ կարդալ Պուշ 

կինին։— Երբ ես տխուր ու հոգնած եմ շինում և ուղում եմ վաք 

ձատբել ինձ մեծագույն հաճույքով" ես փակում եմ իմ տան դրո 

ները—պա,լկում և սկսում եմ կարդալ Պուշկինը-~ո'ր գրվածքն ո, 

Հում է լինի...»։

4^ սսւնական թվականների վերջերին, երբ դեռևս բավականս,

391



չափ ամուր էր գռեհիկ սոցիոլոգների դիրքերը, Չարենցը ստեղծա
գործորեն դիմում էր Պ ուշկինին, և դա սոցիալիստական նոր իրա
կանության համար մղվող պայքարում հանճարեղ գրողի ժառան
գության նշանակությունն իմաստավորելու որոշակի ձգտման ար֊

* Հ դյունք էր։ Ւ"նչն էր ամենից ավելի թանկ Չարենցի համար Պուշ֊
I ձին ի պոեզիայում։ Ամենից առաջ նրա /սոր ժողովրդայնությունդ 
\ ձևի բնականությունն ու յքուսպ ֊գեղեցկությունը։ ,՜«Թուղթ բանաս֊ 

'»\ յ տեղծ բարեկամիս'՜՜^. №.~ին, գրված Երևանից» բանաստեղծության 
■ մեջ Չարենցը բացահայտում ,է ժամանակաշրջանի հետ ձուլվելու, 

իր ժամանակի յուրահատկությունները մարմնավորելու Պուշկինի 
մեծությունը։ Միաժամանակ Պուշկինը Չարենցի համար հավիտե
նապես կեն զան ի և զարգացող երևույթ է։ Չարենցը անսահմանո
րեն սիրում և՜՜գլուխ է խոնարհում Պուշկինի առջև հենց այն պատ
ճառով, որ մեծ բանաստեղծի բարձրարժեք վաստակը կենդանի ուժ 
է և օգնում է լուծելու արդիակ՛անության ստեղծագործական մեծ-----  

հարցեր։ ,
Մեր կյանքի ամբողջ հարստությունն ու բազմազանությունը 

ներկայացներ։։ համար «քնարն է պետք Ալեքսանդրի»—հաստա

տում է Չարենցը։
«Էպիքական լուսաբացով» նվաճված բանաստեղծական կուլ

տուրայի բարձր մակարդակը Չարենցը ձգտում էր պահպանել իր 
հետագա ստեղծագործության ընթացքումչ^/

Մեծ ոգևորությամբ նա ստեղծում է ի՛ր պոեմների և բանաս
տեղծությունների նոր շարքը, որոնք կազմում են նրա վերջին Հո֊ 

/ ղովածուի' «Գիրք ճանապարհիի» (1934) բովանդակությունը և 
նշանավորում'գրողի ստեղծագործական զարգացման նոր և կարևոր 

փոլյր։ ։
«Գիրք ճանապարհիի» բոլոր գործերը չեն, որ հավասարարժեք 

են։ Սոցիաւիստական շինարարության կենդանի տպավորություն֊ 
ներով, քաղաքացիական կռիվների հիշողություններով, արվեստի 
մասին առողջ խոհերով և լավատեսական տրամադրություններով 
ներթափանցված բանաստեղծությունների և պոեմների կողքին ժո
ղովածուում զետեղվել են գործեր, որոնց գաղափարական կոնցեպ. 
ցիան տեղիք է տալիս լուրԼ առարկությունների («Սասունցէ Գա
վիթ», «Պատմության քառուղիներով», «Մահվան՛ տեսիլ»)։ Սակայն 
այնպիսի պոեմներով, ինչպիսիք են «Դեպի լյառն Մասիս», «Զրա֊^ 
հապաս։ «Վարղան զորավար», «Գովք խազողի, գինու և գեղեցիկ 
գպրությա1սւմւ֊տ1իրվեստ քերթության», «Գիրք իմացության», «Տա֊
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■դեր և խորհուրդներ», «Չանագան բանաստեղծություններ և թարգ
մանություններ» բաժիններում տեղավորված երկերում դրսևորվել 
են Չարենցի հզոյլ֊տաղանդի լավագույն հատկանիշները։

Չարենցի հասուն շրջանի պոեզիայի և մասնավորապես «Գիրք 
ճանապարհիի» յուրահատկություններից մեկն էլ այն է, որ նրա 

' մեջ արդեն վերացել, ջնջվել են հակասությունները բանաստեղծի 
անձնական հետաքրքրությունների և հասարակական մեծ ապրում
ների, կրքերի և ձգտումների միջև։ Իր մասին ասած Չարենցի ան
կեղծ, սրտալի խոսքը, որպես կանոն, արտացոլում է մի ամբողջ 
սերնդի կյանքի օրինաչափություններ, անցյալի թեմաներով գրված 
նրա էպիկական գործերը' ներսից ջերմանում են բանաստեղծի հու
զառատ, հրաշունչ կրակով։ Եվ «Գիրք ճանապարհին» գիրք է' ժո-^ 
դսվքցի ձւ բանաստեղծի անցած ճանապարհի մասին, գիրք է պայ- 
ԲՊքի և աշխատանյւի, պատմության և արդիականության վերա- ՚ 
Հեր յալ։ Արվեստի այդ մեծ, հավերժական պրոբլեմները Չարենցը 
Լուծում է պոլեմիկական պաթոսով, իր գրական ընդդիմախոսների 
հետ վիճելով, բայց և' մշտապես ինքնատիպ արվեստով։

Ահա Աբովյանի կյանքի վերջին օրերին վերաբերող ■ «Դեպի 
/յաոն Մասիս» պոեմը։ Կենցաղային մանրուքների և մանրամաս- 
եերի միջից, որոնք պոեմի հենց սկզբում կարծես թե երանգավո
րում են մեծ լուսավորշի անձնական տրամադրությունները,— հենց 
Դրա միջից տիրաբար ուղի է հարթում երկի հիմնական գաղա- 
ձ^Բր, միտքը, սերունդների հիշողության մեջ երբեք չի կարոդ 
ադոտայսպ այն արվեստագետի—սխրագործով!յօմւլէւ ռր իր հոգու 
ոդջ կրակը նվիրկլ է հարազատ ժողովողին, իր ստեղծագործու֊
թյամբ մարմնավյորել ժողովրդի իղձերն ու ձգտումները։ .

Աոաջին հայաթից դժվար է Ւն^ ^ տեսնե1 ԱԲ"№Ւ 
մասին պոեմի և «Զրահ^ատ կարդան զորավար երկի միջև, ուր 
վերարտադրվում է 1920 թ. Մայիսյան ապստամբության դրվագ
ներից մեկը, տարբեր՛ են ^ սարբեի^նաև
Հերոսները, Բայց բանն էէ հենց այն է, որ ոևպյուցիոն պայքարի 
այն ճանապարհը, որով ընթանում է կարդան զորավար» զրահա
Պատի կապիտան Մ^սայե/յանը, պատմականորեն նախապատ- 
Հաստվել է այն բազմաթիվ սերունդների գործունեությամբ, որոնք 
ազատություն և երջանկություն էին երազեւ ժողովրդի համար,, Սա 
Օրենքի խորին համոզմունքն է, "Բ Բացահայտորեն, անվիճելի 
Կերպով արտահայտվում է նրա պոեմներում։ Եվ, հեղինակի գաղա
փարական այս դիրքորոշումն էյ ահա ներքնապես մոտեցնում և ա֊ '

•Հաստվել է այն բազ
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որնչում է «Դեպի լյառն Մասիս» և «Զրահապատ «Վարդան զո բա 

վար» պոեմները, պայմանավորում այդ երկուսի կառուցվածքի? 

առանձին բնորոշ մանրամասնն րի շատ հետաքրքիր ընդհանրո։ 

թյունները։

Մարդ և բնություն, արվեստ է,.փ րտ կսԺե-ոփխ ուն, պոեզիա և այ 

պատանք,— աս է «Հիրք ճանապարհում» ղետեղված դործերի հիմ. 

նական թեման։ Այստեղ կան և' փիլիսոփայական խոհ այն մասին, 

թե ինչպես է մարդն անընդհատ ներթափանցում բնաթյան դադս։ 

նարանները («Տաղ՝ ձոնված բնությանը»), և' ամեն մի շարժման 

կամ զարգացման ակունքն աշխատանքի մեջ որոնելու իմաս

տուն խրատ («Տաղ եկվորներին ողջունելոլ համար»), և պատգամ 

ապագայի բանաստեղծին՝ մշտապես հիշելու, որ դարեր է ապրում 

միայն երկրից և ժողովրդից սերած, ծնված երգը («Յոթը խորհուրդ 

Դ^Լէ՚քի երգասաններին»), և' դասական խստաշունչ օկտավներ ժո- 

'թվրդական ստեղծագործության անմահության մասին («Գովք 

խաղողի, գինու և գեղեցիկ դպրության») և այլն, և այլն։ Չարենցը 

մի շարք բանաստեղծություններ է նվիրում Հովհ, Մ ում ան յանին. 

որին այժմ արդեն անվերապահորեն համարում է իր բանաստեղծս։ 

կան ուսուցիչը, եբալլում' հասնել նրա իմաստությանը, պարղու 

թյանն ու իսկական ժողովրդայնությանը: Չարենցը զարմանալիորեն 

ճիշտ է գնահատում հայ հանճարեղ բանաստեղծի ուժն ու մեծս: 

թյունր.

Նա մեծ էր հողո՞վ, արյունս՛ ։ի— Արմատնե ր ուներ նա հողում/

Ւր երդերը֊ղեղջուկ նայիրէյոե րրաինրո վ էր նա ողողում) 

Հանճարեղ երղերում նրա—իր երկրի արև՛ն էր •շողում։ — 

Նա մեծ էր հո դո վ, արյունս՛ էի— Արմատնե՜ր ուներ նա հոդում ր~

«Գիրք ճանյապյոըձիԽլյքերթափանցվաձ-մ;. մ№ 

աշխատանքի պաթոսվ և պատահական չէ, որ այն ավարտվում է 

Պուշկինի «Աշխատանք» բանաստեղծո ։ թյամր («Ժամն ըղձական

արդ հասավ, ավարտված է երկար աշխատանքը»), որ հիանալիո

րեն թարգմանել է Չարենցը։

Սակայն ճիշտ չէր լինի լռության մատնել ժողովածուի էական 

թերություններն ու ռխալները։ Չարենցը վրիպումներ և սայթաքոլմՀ 

ներ է թույլ տվել, ինչ-որ չափով ենթարկվեքով գռեհիկ սոցիգրպիա- 

կան տեսակետների ազդեցությանը։ Չարենցը սխալ էր պատկերաց

նում հայ ազդի կազմավորման և զարգացման ժամանակաշրջանի 

դասակարգային ուժերի 'հսսխաբելա և ըստ էության
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պաշտպանում ՑՕ֊ական թվականների սկղբներին տարածված Հայ 

ժողովրդի «մռայլ անցյալի» վերաբերյալ հակագիտական կոնցեպ

ցիան։ Սրանով պետր է ը ։ս ցս։ ս։ ր!, լ «Պատ մ ութ յան քառուղիներով» 

և «Մահվան տեսիլ» պոեմների հոռետեսական տրամադրությունն 

"Լ մռայլ կոլորիտլւ, որոնց մեջ, պատմական գործիչների և հեռու\ 

Ա՛նցյալի դասակարգերի ճիշտ բնութագրությունների կողքին, կա֊, 

ցելի է հանդիպել սխալ եզրահանգումների։ Հ ա,յ-.ժօլղյսԼր դի անցած՛; 

ճանապարհը ներկայանում է մռայլ, անիմաստ և անփառունակէ։', 

«Մահվան տեսիլում» շեշտը դրվում ’է այն բանի վրա, թե որքան 

'սս1՚ռրդյուն են եղել իրենց ժողովրդին օգնելու, նրան ստրկության 
ծիրաններից ազատագրելու հայ մտավորականության շատ և շա՜տ 

"երանգների թափած ջանքերը։

ՉարԼնցի պատմագիտական կոնցեպցիայի հակասականությունն 

‘Արտահայտվել է նաև «Սասունցի Գավիթ» պոեմում։ Որ Տարենցն 

‘Անդրադարձել է ժողովրդական էպոսին, այդ փաստն ինքնին' ար

մանի է հատուկ ուշադրության, Դեռևս 1927 թ. իր հոդվածներից 
մեկում («Սասունցի Դավիթ»֊ի, պոեմ ական պիեսների և նացիոնա

լիստական իդեոլոգիայի մասին»' տպագրվել է Ո արվի «Կոմու

նիստ» թերթում) թարենցը պսակազերծ է անում էպոսը գռեհկաց- 

նելսլ, հեռավոր անցյալի օբյեկտիվ պատկերը աղճատելու որոշ 

դրամատուրգն երի փորձերը։ Չարենցը հաստատում է, որ պրոլե- 

^արական գրողը', վեբա՜րտաղբելով պատմական իրողությունները, 

(ի կարող լինել անտարբեր ժամանակագրող, անկիրք տարեգիր, և 

պարտավոր է ռևոլյռւցիոն գաղափարախոսության դիրքերից բացա- 

Ցայտել ժամանակաշրջանի պատմական__ճշ^արտությունը, Սա- 

^'Այս, պայքարելով գրականության մեջ գռեհիկ սոցիոլոգիզմի դեմ, 

Չարենցը ևս զերծ չի մնում նրա ազդեցությունից։

Եթե համեմատելու /ինենք Ե. թարենիի «Սասունցի Գավիթը» 

^•վհ. Գուման յան ի նույնանուն պոեմի հետ, ապա դժվար չի լինի 

նկատել գաղափարական֊գեղարվեստակաև տարբերությունները 

՛Ա՛կի և մյուսի միջև, Հովհ. խումանյանը կարողացել է տալ էպոսի 

քեմոկրատական տարերային ոգին, գծագրել Դավթի կենդանի կեր- 

պարր, ցույց տալ նրա միամտութիւնը, բարեհոգությունը, քաջու- 

?իւնը,' հայրենիքի, ժողովրդի սերԱ ազատասիրությունը, Բնորոշ 

է նաև Դավթի հորեղբոր Զենու/ Ծհանի կերպարը, մի մարդ, որ 

(աջ չէ, համենայն դեպս, համարյա թե զուրկ է իսկական հերոսի 

հատկությոլններից, բայց և վճռական պահերին այն ու ամենայնխէ 

Ապակցում է Մււրա Մելիքի հետ մենամարտի ելած Դավթին։ Հովհ֊
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Թուման յանի պատմածում դդում ես էպոսի ոգին, նրա գեղարվես
տական յուրօրինակությոլնր, որ տրվում է համապատասխան տա
ղաչափական ձևերով, հյութեղ ոճական միջոցներով»

Դավթի սխրագործությունները Թուման յան ի պոեմում գունա
վորված են հեքիաթային մթնոլորտով, որը, սակայն, պոեմը չի 
ղրկում ռեալիստական խոր բովանդակությունից։ •

Այլ ձևով է մեկնաբանվում էպոսր Չարենցի պոեմում, որտեղ 
Հ^նա խստորեն սահմանազատելով մողովրդի դասակարգային շահե- 
'>--ԲԸ իշխողների շահերից, Զենով Օհանին դարձնում է դավաճան և 

դրանով իսկ մեղանչում բուն էպոսի փիլիսոփայության դեմ, որտեղ 
Դավթի հորեղբայրը, վերջին հաշվով, դրական կերպար է։ Պոեմի 
^Ր^ին և մթամած լեզուն ավելի է խորացրել նրա թերությունները։

Ժողովրդի թեման «Գիրք ճանապարհիի» կենտրոնական թեմա
ներից է, Չարենցի հերոսները՝ լինի ավանդական Գավիթը, Խաչա
տուր Աբովյանը, ապստամբ զրահապատի հրամանատար Մուսա- 
յելյանը, թե գերմանական բանաստեղծ Հայնեն՝ խորհում և մտա
հոգվում են ժողովրդի համար, ապրում նրա ուրախություններով և 
ցավերով, մինչև վերջ նվիրվում ժողովրդին։ Չարենցը փառաբա
նում է ժողովրդի՝ որպես գեղեցիկ և վեհ ամեն ինչ ստեղծողի,— 
անսահման հզորությունը, հիացմունքի հիմն երգում մարդուն,

0', բնությո՛ւն, օ", մա՛յր,,.
Պայքարների դժնի ճանապարհով

Բազմություններ ահա բազմահազար, ■

Որ զարերով գրկիդ ու զզվանքիդ կարոտ 
Հնձեք են, բայց յեն ճաշւսկեք բերքերդ սրբազան, 

Դեպի քե՜զ են զայիս, դեպի անեզրական 

երկինքնե՛րդ բազմաշխարհ ու բազմաստեղծ, 

իրրե տե՜ր են զայիս, իբրև տիրակա յւ 
Դալիս են, որ աստդերիզ ու ընթացքի՛ զ անգամ 

իրենց ստեղծարար հանճարը պատվաստեն..,

«Տաղ ձոնված բնությանը» ստեղծագործությունից մեջ բեր
ված այս տողերը կարող են բնաբան լինել ամբողջ ժողովածուի 
համար։ Դրանք արտահայտում են Չարենցի այս վերջին գրքի գա֊ 
ղափարական հիմնական ուղղությունը։
՜՜ Չարենցը ոչ միայն հայ պոեզիայի փայլուն վարպետն էր, այչե 
մյուս ժողովուրդների գրականության կրքոտ պրոպագանդիստը։ 
0ովետական գրողների առաջին համագումարում արտասանած 
փայլուն ճառում Չարենցը թվարկում է իր սիրած սովետական բա֊
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ձգաստեղծների անունները' Պ. Յաշվիլի, 5. Տաբիձե, ն. Տիխոնով, 
Պ. Տիչինա, Մ. Ռիլսկի, Ի. Սելվինսկի, Մ. Դաժանէ նույն ամբիոնից 
նա ստեղծագործական փորձի փոխանակման կոչ Հր անում բոլոր 
Կողովուրդների բանաստեղծներին։ «...Մենք,— ասում էր նա,— 
Խորհրդային Միության ժամանակակից բանաստեղծներս, պետք է 
ճանաչենք միմյանց ոչ միայն երկու- երեք պատահական թարգմա
նությունների միջոցով, այլ, որ ամենակարևորն է, ստեղծագործա
կան փորձի կենդանի փոխանակման, փոխադարձ թարգմանություն
ների միջոցով։ Ես գիտեմ, որ թարգմանելով ոուս կամ ուկրաինա
կան լավագույն բանաստեղծներին, ես ոչ միայն օժանդակում եմ 
նրանց ազդեցության ոլորտի լայնացմանը, այլև ինքս եմ սովորում 
թանցից»։

Թարգմանական աշխատանքին Չարենցբ ներկայացնում էր չա
փազանց բարձր պահանջներ, զիջումներ չանելով ոչ իրեն, ոչ ու
րիշներին։ Բավական է ասել, միայն, որ «Գիրք ճանապարհի» Ժո
ղովածուում Չարենցը տեղավորել է Գյոթեի «Թափառականի գի
շերվա երգը» ութ տոզանւոց բանաստեղծության թարգմանությունը' 
^թեք տարբերակով։ Թարգմանելով տարբեր ժամանակաշրջանի և 
հարբեր Կողովուրդների մի շարք բանաստեղծների, Չարենցն 
ուսումնասիրում էր նրանց լեզուն, պատմությունը, գրակա
նությունը, օրգանապես մտնում թարգմանվող հեղինակի զգաց
մունքների և ապրումների ոլորտը։ Չարենցը թարգմանել է էժ. 
Պոտյեի «Ինտերնացիոնալը», Հ. Հայնեի «Ջուլհակները», Վ. Հյու- ՚ 
Հոլի «Խավարումը», Մ. Լերմոնտովի «Մեռնող գլադիատորը», Ն. 
նեկրասովի «Երկաթուղին», էմ. Վերհարնի «Բանկիրը», Ու. Ոլիտմե- 
նի «Եվրոպան», ն. Հիքմեթի «Արևելք և Արևմուտքը», Գյոթեի, Պուշ- 
Կթնի, Մայակովսկու բանաստեղծությունները, Մ. Գորկու «Բազեի 
երգը», «Մրրկահավի երգը», «Աղջիկը և մահը» և համաշխարհային 
պոեզիայի մի շարք այլ նմուշներ։

Մեծ, ինքնատիպ բանաստեղծի կյանքի ուղին ընդհատ
վեց 1937 թ. նոյեմբերին։ Բանաստեղծը չկարողացավ իրագոր
ծել ստեղծագործական շատ ու շատ մտահղացումներ։ Նա պետք 
է ավարտեր մեծ Կոմիտասին նվիրված պոեմը, ցանկանում էր 
գրել պոեմներ ավանդական Արա Գեղեցիկի և քերթողահայր Մով- 
սես խորենացոլ մասին,— և ապա' այս արդեն նրա սրբազան իղձն 
էր, ստեղծել մոնումենտալ գործ մարդկության պատմության նոր 
ժամանակաշրջանի' Մեծ Հոկտեմբերի վերաբերյալ։ Բայց և հենց 
"Այն, ինչ հասցրեց ստեղծել գրողը' մեր հայրենիքի ժողովուրդների
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գրականության հարուստ գանձարանի անքակտելի մասն է։ Յարեն- 

րի մեծ վաստակը, ,,ը բարձր է գնահատել Կոմունիստական պար

տիան, չի կորցրել իր ներգործուն ուժը նաև մեր օրերում։ Նրա 

պոեզիայի լավագույն նմուշներով Հայաստանի երիտասարդ գրոգ

ները սովորում են արվեստի և գաղափարայնության վարպետու

թյուն։ Չարենցը թանկ և հարազատ է մեղ իր հզոր, կրքոտ, կենսա 

հաստատ պոեզիայով, որն աշխատավորությանը դաստիարակում է 

սովետական հայրենասիրության և պրոլետարական ինտերնացխ 

նալիղմի ոգով, անձնվեր նվիրվածության ոգով կոմունիստական 

հասարակության կառուցման մեծ գործին։



ԱԶԱՏ ՎՏՏՈհՆհ

1

Աղատ Վշտողն ծնվել է 1894 թվականի հուլիսի 17-ին, վան 
.քաղաքում, ուսուցչի ընտանիքում։ Սկզբնական կրթությունը ստա

ցել է Վանի Երամյան դպրոցում։

Աշտունին, այնուհետև, մեկնում է Պպիս, ուր 1908—191] 
■թվականներին, դավաոացի պատանիներին օգնող ընկերության 

սջակցութ յա մր, սովորում է Ազգային կենտրոնական վարժարա

նում և ստանում միջնակարգ կրթություն։

Պոլ-ւում նա ծանոթանում է արևմտահայ նշանավոր գրողներ 

վարում անի, Սիամանթոյի, թոհբապի և ուրիշների հետ, հավւշտա֊ 

կութ յամբ լսում նրանց հայրենասիրական խոսքը։

Վշտունին շուտով հեռանում է Պպսից և ուսման տենչը հո

գում, 1911 թվականին մի քանի ուսանողների հետ մեկնում Փա
րիզ։ նյութական հնարավորությունից զուրկ բանաստեղծը ցերեկ- 

ներն աշխատում է կահույքի գործարանում, երեկոները հաճախում 

Սորրոնի համալսարանի գրական֊փիլիսոփայական ֆակուլտետը 

որպես ազատ ունկնգիր։ •

Փարիզյան տարիներին սկսվում են նրա ստեղծագործական 

առաջին քարերը։ նրա վավ շրջանի ստեղծագործության և թեմա

տիկայի, և՛ գրական տեխնիկայի վրա բացահայտ է սիմվոլիստնե

րի ազդեցությունը։ Սրտամաշ թախիծը, անձուկ կւսրոտը, մեղմ 

գույների զգացումը բնորոշ են նրա վաղ շրջանի բանառտեղծու- 

թյուններին.
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Ա՛՛խ) ի նչ ձյուն է, այս ի՛նչ ձյուն է 

Լադում հանդարտ, արտում) տրտում. 

Այս ի՛նչ իախծոտ, մեղմ հեծծյուն է? 

• ճ խ» իմ սրտում, տրտում, տրտումն»

Փարիզում Վշտունու համար սոցիալական շատ հարցեր են 
պարզվում/ Այղ խոշոր քաղաքում նա տեսնում է ոչ միայն պեր
ճություն, այլև ծայրահեղ աղքատության, մի կողմում զեխության 
մեջ հղփացած մարդու' շվայտ կյանքք մյուս կողմում' չարքաշ 
մարդու ողբերգություն։ Նա զգում է սոցիալական աղաղակող ան֊ 
արդարությունները և լցվում անամոք վշտով։

Այգ ծանր տպավորություններն իրենց պարզորոշ արտահայ
տությունն են գտնում նրա վաղ շրջանի երգերումէ

Ահա հսկա քաղաքն ք սա-
Աճուրդ, կեղծիք, ոսկի և ղանձ<„

֊ Հողիս ամպեր, աՎա՜զ, տեսա

Վիշտն ու զրկանքը ր1ո1Ո մարղկանր.,.

Հայրենիքից ու հարազատներից հեռու, որբ ու աղքատ պա
տանին մոլոր ու շվար թափառում է Փարիզի լարիրինթոսումւ Կյան
քը նրա համար դառնում է տառապալից, ապագան' մշուշապատ:

Ա՜խ, այս . ճամփան ո՛ւր է տանում—ձայն չկա 

Հույսի կայծն Լ անհետանում—ձայն չկա, 

Հայրենի տուն, անուշ անուն-—ձայն չկա,,, 

■ Մենակ ու յուո, հուսակրտսւր' չղիտեմ,

Գնում եմ զո՛ւր, զաոն ու տխուր' չղիտեմ, 

■ Հայրենազուրկ զն ում եմ ո ւր չղիտեմ,,.

Այս անորոշ ու դառն խոհերով էր ապրում պոետը, երբ 
բռնկվեց առաջին համաշխարհային պատերազմը' հիմնիվեր տե- 
ղաշարժելով հասարակական կյանքը։ Հասարակական մթնոլորտը 
շիկացած ՛էր։ Փակվող բազմաթիվ ձեռնարկությունների և ուսում
նական հաստատությունների հետ միասին փակվում է նաև Սոր֊ 
բոնի համալսարանը/ Դասախոսներից շատերը որպես կամավոր. 
մեկնում են ռազմաճակատ։ Լցված հայրենասիրական ջերմ զգաց
մունքներով, Վշտունին նույնպես թողնում է ֊Փարիզը, 1914 թվա
կանի աշնանր, Հովհաննես Թումանյանին ուղղված հատուկ հանձ
նարարականով, նա մեկնում է Թիֆ/իս։

Գրական նոր կյանք մտած Վշտունին հյուրընկալվում է մե^
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բանաստեղծի կողմից և նրա խրախուսանքի մթնոլորտում ապրում 
իր ստեղծագործական զարգացման ուշագրավ փուչը։

1915 թվականից Վշտունին իր բազմաթիվ երգերով հանգես % 
գալիս «Մշակ», «Արև», «Արեգ», «Վան-Տոսպ», «թատրոն և երա- 
ժըշտ-ություն», «Գեղարվեստ» և այլ պարբերականներում, գրական 
ժողովածուներում ու ալմանախներում։ ՚

1915 թվականին Բացվում տպագրվում կ «Արտիս լարերեն» 
բանաստեղծությունների աոաջին զրքայկը, իսկ 1918 թվակաՄիԱ^ 
^իֆլիսում' «Բանաստեղծություններ» նոր ժողովածուն։

1915 թվականին սոցիալ֊գեմոկրատական «Պայքար» թերթում 
[Ույս են տեսնում Վշտունու սիրո («Իզուր», «Ես եմ», «Ափսոս», 
«Բոպենեը»յ և մարտական («Ես դարձյալ», «Դուք որ,..», «Փառք 
քեղ» և այլն) մի քանի երգերը։ .

1915—16 թվականներին ստեղծած նրա երգերը հատկանշվում 
են տրամադրությունների և հայացքների խիստ հակասականու֊ 
թյամբ։ Մի կողմից' զայրալից բողոք և ըմբոստացում անլուր շա
հատակությունների, արյունահեղ կոտորածների և ավերիշ պատե
րազմի դեմ, մարտնչելու կորով և չմարող հույս գալիք հաղթանակի 
նկատմամբ, մյուս կողմից հուսալքություն և մոլորություն հայ ժո֊ 
Գո,ԼԻգի փրկության բավիղներում։ ,

Կյանքը բանաստեղծին բերում է այն համոզման, որ ավերա
ծություններն ու արյունահեղությունները վերջ չեն ունենա, քանի 
դեռ աշխարհում կլինեն «ոսկե հորթեր և արքաներ», նա տեսնում 
է սոցիալական չարիքը, վրեժխնդրությամբ զինվում տերերի դեմ.

Երդն իմ հյուսեմ ցասումի, ատերոթյան վաոոդով, 

Հանի դես կան աշխարհում ոսկե հորթեր ու արքան.

Ահա թե ինչու հայրենասիրական ազնիվ խոհերով ու զգաց
մունքներով տոգորված Վշտունին պատանեկան ավյունով նետ
վում է ռազմադաշտ, զենքի կոչելով հայ երիտասարդին,

նոլրաց ու անցավ մրրիկը խեյաո,

եղեց Ու տարավ վարդը մայիսի

Եվ p^^p ^աՐսՒ*
Ժպիտները վաո»»*

^ԲԲՒր աչքերդ, ժամը չէ լաքյի»*— .

Օ՛ն, զենքերդ առ.»։ ,

Բողոքելով շեն գյուղերն ու քաղաքները ամայացնող պատե
րազմի դեմ, Վշտունին բոնում է մարտական դիրք, համոզված, որ

26 Սովետ, գրակ, պատմ.
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ավերվող խրճիթներում բոցավառվելու, են «և' հույսեր, և՛ լույսեր* 

'«Ես դարձյալ»). Եվ նա ինչ֊որ տեղում ասես լռում է ազատու

թյան «նոր խոսք» և ինչ֊որ տեղում տեսնում է կյանքի «նոր լու 

սայդր» («Փառք քեղ»):

Բանաստեղծի լուսատենչ ղղացումներր ցայտուն արտահայ

տություն են ստանում «Աստղը հեռավոր» երդում։

Վշտոլնին, ոգեշնչված գալիք հաղթանակով, նեոնում է պա

տերազմի հորձանուտը, բայց նրա հույսերը փշրվում են։ Եր ժողո- 

ւԸՐհՒ փրկության փոխարեն նա տեսնում է նրա րնաջնջումը։ Բա

նաստեղծը հասկանում է ս/ատ երաղմի հակաժողովրդական բնույ

թը և համոզվում, որ այն ավերում է ոչ միայն շեներն ու ավան

ները, մւսրղկային հանճարի կոթողները, որ ստեղծված են 

տասնյակ սերունդների ջանքերով, այլև խեղում է մարդու հոգին, 

կտրատում ժողովուրդներ/: սրբազան բարեկամության թելերը և 

աղատ ընթացք տալիս կույր բնազդներին։ Եվ նա ամբողջ հոգով 

նզովում է պատերազմը, մի նզովք, որը գեղարվեստական ընդ

հանրացման £ հասնում «Սիրտն են խոցեր» (1916) բանաստեղծու
թյան մեջ՝ եղնիկ֊ձադի ողբերգական ռպան ութ յան սիմվոլիկ պատ

կերով։ Ահա ամբողջ րանաստեղծությունը.

*
նղնիկ-ձահի սիրտն են խորեր 

Ոքսորհ օձեր,** 

Արունր ծոր

Եքկա}) կ[1 ի սրտի խորեն 
Եվ Ւր կոծեն

Լուռ կարտտսվեն սարերն ու ձոր, 

&ոզ անիծվի որսորդը, վա յ, 

Որ տվավ մահ 

Եէխիվ-ձար/ին...

Եվ նա մեոավ արյունաքամ 

Վերքին անզամ 

Աչքր հ“'ո™ծ Լույսի ծա հին".

Վշտունու մի շարք երդերում նկատելի է նաև ատելությունը 

■’ոցիալական անարդ արությունների, այն մարդկանց հանդեպ, ով

քեր ծաղրում են հոգու թռիչքը, ատամ լայսն ու ճշմարտությանը, 

պաշտում ոսկին։ Նա գալիս է «օրինաց խոսքեր» ասելու բռնակալ

ներին, նրանց համարելով «քծնող սողուններ մեծ Անորոշին»: Սա

կայն էապես թայլ են այդ հարձակումները, նրա պոետական խոս

քը նույնպես կրում է անորոշ բնույթ և չունի սրություն ու մար

տական ումէ
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Այդ անորոշությունը։ իհարկե, նույն 1915 թվականի «Տար 
ինձ» «Ծովի կանչը», «նավաստին» երդերում որոշ չափով տեղի 

է տողիս, պոետը բոնում է պայքարի ուղին.

Երթա՜մ, երթա մ հորդ» երերուն

Գոռ ծփանքով

Ղեպի պայքար, կեպի Քեռուն—

Խրոխտ կամքով»,.

Հիասթափված կամավորական շարժումիդ, որը հայրենիքի 

փրկության ճշմարիտ ուղին չէր, դառնացած ներքին այրող մտո

րումներից, բանաստեղծը վարձում է հոդու անդորր գտնեք սիրո 

երագների ու ղդացմ ունքների կախարդիչ աշխարհում։

Սիրո երդերում Վշտունին վերարտադրում է մարդկային խոր 

զգացմ՛ունքներ։ նա սիրում է «չար օրենքեն ու մարզեն» մերժված 

աղջկան («Ես կսիրեմ», 1915), «դժգույն ու թախծոտ» բանվորու
հուն («Ափսոս», 1916) և դրա հետ՝ մենւււթյան ու վերջալոլյս, թոշ 

նած ծաղկունք ու աշնան տերեաթափ, մարող դույներ ու թրթոա 

ցող հնչյուններ։

վշտունին համոզվում է, որ բուրժոլական աշխարհում, ուր 

սերն ու գեղեցկությունը ոսկով են գնամ' չկա ու չի կարող շինել 

երջանկություն ու իսկական սեր։ Այղ մտքին է հանգում նա իր մի 

շարք երգերում ե «Կապույտ աղջիկը» (1916) պոեմում։
Վշտունու հուսալքումն ու միաժամանակ ըմբոստացումը 

«Տրտունջ» և «Համերդ» բանաստեղծություններում հասնում են 

իրենց բարձրակետին։ Ցասումով նա ծառս է լինում աստծո դեմ 

ատում «դահիճ» մարդուն, այլև խորշում մարդկային իր կոչումից 

և մահ տենչում.

ենչի՛ ս 4 պետք, ինչի՛»' մարդկային միար, հանճար. 
Երք մութի մեջ կողամ, կրխարխափեմ անճար»»» 

Ինչի*ս է պետք, ինչի՜ս' մարդկային միտք, հանճար։ 

0՜, կամաչեմ հիմա, չէ* որ մարդ եմ դահիճ, .

Ո՜ր աստված մ'եմ քեղ պես' ընկած աղտի ճահիճ, 

0՜, կամաչեմ հիմա, չէ* որ մարդ եմ, ղահիճ»

իր ստեղծագործության առաջին շրջանում' 1914—1916 թվա
կաններին, Վշտունին, որպես ստեղծագործող, դեռևս երերուն էրւ 

գտնվում էր խաչաբեկ աղդեցությունների տակ, դեռևս չուներ իր
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որոշակի դեմքը։ Թեև ակնհայտ էր նրա պոետական կարողությու

նը, 0^13 ևա դեռ չէր զտել իր ուրույն ուղին։ Օժտված բանաստեղ
ծը, սակայն, անդուլ ու անհանգիստ որոնում էր.

Հողիս մատղաշ հար ծարավի ղեդեցկինլ 

հրք)տփաււե անկսւյտն, 

Պապակումով հրածներով անմեկին 

Ու միշտ կարոտ վառ-ղարնանւ ՚

Գեղեցկին 'հասնելու այդ անհագուրդ ծարավն էր, հայրենիքի 

սերբ, վառ֊գարնան հասնել։։։, անմարելի տենչը, ։։ր Վշտոլնան բհ

րում է դեպի Հոկտեմբերը, նետում սոցիալիստական կյանքի հոր

ձանուտը։

շ

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան արմատական բեկում մտցրեց 

վշտանոլ ստեղծագործ ուի յան մեջ։ Անորոշ տրամադրությունները 

•տեղի են տալիս ոևոլյուցիոն պայծառ խոհերին ։։ւ զգացմունք

ներին։
Այս, միանգամայն նոր տրամադրություններն իրենց գեղար

վեստս։կան անմիջական արտացոլումն են գտնում 1917 թվականի 
մարտ֊ապրիլ ամիսներին Վշտունու ստեղծած «ԲերկրաԱք», «Բան

վորական քայլերգ», ((Փոքրիկ լրագրավաճառը», «Ելի ր», «Գարնա

նականչ» և այլ երգերում։ Վերջիններիս մեջ հեղինակը ցույց է 

աալիս, որ «սևամած գիշերներին», մռայլ ոլ «անարև կյանքին» 

հաջորդում է լուսաբացը։
Հեղափոխության խեղությունը Վշտունին արտահայտում է իր 

հյուղակը ներս մտնող արեի մետաֆորիկ պատկերով («Բերկ

րանք» Լ

Դոլոր րւսցի հյուղակիս,

Արևն տէւավ ներյ."9

Պոետի ար։ տրամադրություններն ավելի որոշ ու ցայտուն 

աըտահայտոէթլուն են ստանում «Բանվորական քայլերգ» բանա

ստեղծության մեջ, որն ունի «թնչաղւրրկնե ր բոլոր երկրների, միա

ցե՛ք» բնաբանը։ հոսքն ուղղելով րանվոբակսւն մասսաներին, հե

ղինակն այստեղ ավելի կոնկրետացնում Ոլ իմաստավորում է 

«արևի» պատկերը.
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Ելնենր վե՛ր, լուսացավ, շողշողաց արփին, 

Ողջանենք իր ձաղման ոլմր խոր։

1917 թվական// մարտին I; ստեղծվում նաև «Փոքրիկ լրագրա
վաճառը» բանաստեղծությունը։ Պոետին հաջողվում է պատկերեք 

կապիտալիստական աշխարհում տաոապող, բայց «ըմբոստ, մա

քառող)/ տասնամյա մանկան հմայիչ կերպարը, «խարտյաշ մաղե

րով... լճակ աչքերով» տղան։ ՛որը թեև տառապում, հյուծվում է 

թշվառության, «մրի, ղրկանքի» մեջ, բայց ըմբոստ է, «խայթող 

ու հեցնող», ղիշերը քնում է փողոցում, առավոտյան նրա վազքից 

թնղում է փողոցը, աշխուժությամբ ոլ կենդանությամբ լցնում 

շրջապատը/ Ծանր է վիճակը, բայց նա մաքա/ոում է, կամքի հըս- 

կայական ումով հա/լթահա բում դժվարությունները,

Բոբիկ ոտն Լրով տղա, սւռուրի կիսաւք երկ ադա, 

Փողոցնն միշտ կանցնես արաղ, մաւ^ր կրխնղտ վազեց. 

Հպարտ, աշխատող տղա, մրի, զրկանքի տղա, 

Կանչի՛ր, համարձակ զոոա — նոր Լո՞ւր, հեոազի ր, ղազե՞թէ

Բանաստեղծությունն ունի հուզական հագեցում, ռեալիստա

կան ուժ և իր անմիջականությամբ ու խորությամբ համակում ( 

րնթերցո զին ։
«Փոքրիկ լրազրավտճառում^ արտահայտած Վջտունոլ բողոքի 

ձայնը «Գարնանականչ» (1917, ապրիլ) բանաստեղծության մեջ 

վերաճում է հեղափոխական պաթոսի։

Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան է լ ավելի մեծ լիցք է տալիս 

պոետին, նրա ստեղծագործական բեկումը դարձնում հաստատուն. 

1918 թվականի հույսից Վջտունին արդեն Կոմունիստական պար
տիայի շարքերումն կ, նրա հավս/տաըիմ մարտիկը։

1918 թվականի սեպտեմբերից մինչև 1919 թվականի մայիսը, 
նա արպես կառավարիչ պաշտոնավարում է Հին հերսիսյան ռրրա 

նորում' բուռն պայքար ծավալելով ամերիկյաս բարքերի դեմ։

Որբանոցում ի, որ պոետը դրսևորում է նաև իր կազմակերպ

չական ունակությունները։ նրա ջանքերով են ստեղծվում որբերի 

աշակերտական միություններ, ինքնագործ խմբակներ, «Փարոս» 

տպագիր հանդեււը։
«Փարոսը» դառնում է երեք հազար հայ որբերի բերանը, նրա 

միջոցով են խոսում որբերը իրենց կարիքների ու ձգտումների մա

սին, նրանով են դրսևորում իրենց ստեղծագործական առաջին թո

թովանքները' այնքան անպաճույճ, պարզ Ոլ սրտագին։
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«Փարոսս֊ում իրենց առաջին երգերով ու հոդվածներով հան

դես են գալիս Գ. Մահարին, Վ. նորենցը} Աարմենը, Ն. Դաբադ- 

լանր և ուրիշներ! ՚

Հին ներսիսյան որբանոցը դառնում է մեր նշանավոր գրող

ների ու հասարակական գործիչների' Հովհաննես 9'ո լման յան իտ 

Ալեքսանդր Շիրվանղադեի, վրթանես Փափաղշանի, Դերենիկ Դե֊ 

ձ/՚ըճյանի, Վահան թոթովենցի, Գարեգին էևոնյանի և շատ ուրիշ

ների մտահոգության առարկան: իրենց բարոյական և նյութական 

մշտական օժանդակությամբ, դասաիւոսություններով և խորհուրդ֊ 

ներով նրանք քաջալերում են որրերին, կյանք ոլ կենդանություն 

սերում այդ տրտմալի աշիւարհր։

Վշտունոլ համարձակ, հա/ սրբերին գեպի ազատություն ե 

ինքնուրույն կյանք, դեպի բազմակողմանի զարգացում մղող կաղ- 

մակերաչական֊ դաստիարակչական աշխատանքը' ի հեճուկս ամե

րիկյան ստրկացնող քաղաքականության, դառնում է ակնհայտ։ 

նրա դեմ սկսվում են հալածանքներ/ Ամերիկյան ղեկավարության 

ճնշման տակ նա ստիպված հրած արական է տայիս և 1919 թվա
կանի մայիսի 21֊ին թողնում իր այնքան փայփայած Հին ներսիս

յան որբանււցը։

Աւնուհետև, 1919—1920 թվականներին, Վշտունսւն տեսնում 
ենք Ղրիմի բոլշևիկյան ընդհատակում։

Հասարակական անխոնջ աշխատանքը մեծ լիցք և թափ կ հա

ղորդում պոետի ստեղծագործությանը! 1917 —1920 թվականների 

նրա երգերի հիմնական պաթոսը դառնում է ռևոլյուցիայի հաղ 

թանակի պաթոսը.

Մենք կերտողներդ ղտլիրի, աշխատանքի բանակն ենք հաղթ, 

Մենք կբանդենք աշխարհք հին և կկերտենք արև ու բախտ։

ձևավորված ոևոլյուցիոն զարթոնքի զգացմունքներով, պոետը 

կամենում է, որ ամենուր' «եզերքներից մինչ եզերք», հնչի «զար

թոնքի զանգը զրնգան», ամենուր ոտքի ելնեն «տերերի դեմ թա

գակիր»։

նա որոնում է արտահայտչական այնպիսի միջոցներ, որոնք 

կարողանային դրսևորել մասսաներին համակող զարթոնքի այդ 

բուռն ու պոռթկացող զգացմունքը! Ա՛յդ որոնումների արդյունքն է 

էթանգահար» (1919) բանաստեղծությունը, որը, սակայն, ամբող
ջապես կառուցված՛ "է զանգ գոյականի կրկնության վրա. ցանկա

նա/ով ընդգծեք զարթոնքի և զորականչի ղանդը, պոետը «զանգը
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տուր», «զանդր զարկ», «զարկ զանդր հզոր», «թող դրնդա զանդր 

ամուր» արտահայտությունները կրկնում է մի Հանի անգամ։

Բանաստեղծության առանձնապես վերջին հատվածում զանդ և 

զանդահար բառերի կրկնությունր ավեյի տագնապի ու աղմկարա

րության պատրանք է ստեղծում, քան ռևոլյուցիան զարթոնքի 

տրամադրությունէ

Հեղափոխական պաթոսն անհամեմատ հաջող է դրսևորված 

վշտոլնոլ արևելյան երդերում, երդեր, որ թեմատիկ թարմություն 

կին բերում նրա պոեզիային։ Հայտնի է, որ -1917 —1920 թվական
ներին ու այնուհետև Վշտունոլ ստեղծագործության հիմնական 

մոտիվը դաոնում է «...համաշխարհային ռևոլյուցիան շարժման 

ընդհանուր շրջապտույտի մեջ» (կենին) ներքաշված արևելյան մռ 

ղ^վուրդների աղատ ադրա կան պայքարի մոտիվը։

^'9 դա էի հաԲ^1ի է հաստատապես ասել, նշանակալիդ է 

դարձնում Վշտունու ստեղծագործությունը, որոշում նրա տեղն ու 

՛ծերը սովետահայ պոեզիայում։

նա իր հայացքն ուղղում է ոչ թե դեպի ֆանտաստիկ գիշեր

ների, «հրաշքների ու հեքիաթների» էկզոտիկան, այլ ռևոլյուցիոն 

երկունքով, ազդային֊ ազատադրական ընզւիղսւմներով բռնված և 

դեպի փրկարար ռևոլյուցիան րնթւսցող մողուիուրդր, ամենից առաջ 

է՛ր ՛ողջույնի։ ջերմ իւոսքն ուղղեր։լի «մռնչացող ալամին».

Հե՛յ,

Արեելրի մռնչացող ալամ.

Սալա՜մ քեղ...

Պոետը չալի է ճանաչում արևելյան ժողովուրդն երին, /սորա- 

պես ապրում է նրանց վշտերով, ոգեշնչվում նրանց ռևոլյուցիոն 

պայքարով. «Ցասումիդ, ծփանքը տեռել եմ», — ասում է նա։ Նա 

տեսել է կապիտալի մուտքը, որը եթե մի կողմից ումեղացնում է 

սոցիալական ու քաղաքական ճնշումը, ապա մյուս կողմից առաջ 

է բերում հարաճուն ցասում տերեր/։ դեմ։ Վշտունին իր «հուր ու 

հրագիր ղալամը» ի սպաս է դնում դարավոր քնից զարթնող Արե- 

Վելքին-

•Բո շողն կանչին վաղվա,

Բո ղ ււ րականյին վաղվա,

Բո (ուսաբացին

Նվեր իմ ղալամ։
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Վշտանա. 1917 —1920 թվականների երդերում արտահայտված 
վսեմ ձգտումը' ազատագրվել հին աշխարհի մղձավանջիդ ստեղ֊ 

ծել նոր կյանք, իրագործվում է։ «Անցան օրերր տարտամ ա. տրր֊ 

տամ)), «սիրտս գարուն է պայծառ և եռան», — ասամ է պոետը։

Սովետական մարդու հայղերր դառնում են երդ, և «լաս ածին 

օրերի» այդ երդր հնչում է հայրենի րսվանդակ երկրովւ Այս միտ֊ 

քր պոետական գեղեցիկ արտահայտություն է ստանում Վշտանա 

հԴյուղանկար» (1923) բանաստեղծության մեջ։
Բանաստեղծը թևավորված է հայ ժողովրդի վերածնությամբ, 

մոխրակույտերի վերածված երկրի վերաշինաթյամրւ «Աղբի ու 

Որբի հայրենիքը» այժմ դարձել է Սովետական հզոր պետության 

•օրգանական մասը հայացքը հառած պայծառ ապագային.

Հիմի հայացքդ հեոտձիղ, կուրծքքդ հիմի աստղանշան, 

Յարձքանում ես նսք ղտրեքի պողոտայով վեր, 2ա յաս սոս՛ ն..

նոր, սոցիալիստական դրականություն և կուլտուրա ստեղծն֊ 

լու գործում, Վշտունին 20֊ական թվականներին իր եռանդուն մաս֊ 

էակցությունն է բերում։

Նա մեկ հանդես է գալիս որպես սովետահայ գրական աոաջին 

ամսագրի' «Մուրճի» (1922) ստեղծող ու խմբագիր, գրական աոա
ջին կազմակերպության' Սովետական Հայաստանի գրողների Ասո

ցիացիայի կազմակերպիչ ու նախագահ, իր շուրջը համախմբելով 

սկսնակ գրոգներին, քաջալերելու) նրանց առաջին դրական քայլե

րը, մեկ խմբագրում է «Դիրքերում» գրական երկշաբաթաթերթը 

(Ռիֆլիս, 1924), «Մուրճ-մանգաղ» թերթը (Հյուսիսային Կովկաս, 
Ռոստով, 1926 — 1927), «Գեղարվեստի ֆրոնտում», «Խորհրդային 
Հայաստան»-)։ գրա1լան հավելվածը (Երևան, 1930), «Խորհրդային 
արւԼեստ» (Երևան, 1932 —1934) ամսագիրը, մեկ դաոնում է Հա
յաստանի Պրոլեւոարււ։ կան գրողների Ասոցիացիայի ներկայացու

ցիչը Մոսկվայում (1925), ընտրվում Պրոլետգրողների համամիու
թենական Ասոցիացիայի վարչության անգամ (1926), ղեկավարոլւե 
Գլավւխոի, Արվեստի ւ)արչության աշխատանքները (1929) Հա

յաստանում։
Սի շարք զեկուցումներով ու եյույթներուԼ, Վշտունին հանդես է 

■գալիս Հայաստանի պրոլետարական գրողների Ասոցիացիայի 

առաջին համագումարում («Եաղմակերպչական խնդիրների մա-
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օին»խ գրականության ու. արվեստին նվիրված կոնֆերանսներում, 

սաղմամարդ հավաքույթներում ու ժոդույներում ։

1522 թվականի նոյեմբերին արդեն Վշտունին հիմնում է 

«մուրճ» ամսագիրը' նոր դրականություն ստեղծելու և այն պրո- 

պաղանդելոլ համար։

ՀՄուրճի» նայն համարում Վշտունին հանդես է դալիս Հա֊ 

լաստանում Պրոլետարական դրոգների Ասոցիացիա կազմակեր

պելու կոշով, նրա ստեղծումը համարելով հույժ կենսական 

սկդբնավսրվոզ սովետահայ դրականության զարդարման մեջ։ Կոշը 

համակված է լավատեսությամբ, ժամանակակից կյանքը պատկե

րող երկեր ստեղծելու ազնիվ ձգտումով։ «Ապագան մեր աչքերին 

նայում կ հուսալի 1լ ժպտադեմ, — ասված է կոչում, — վաղվա օրը 

մեզ ե պատկանում։ Այդ պատճառով մենք համառ ու տոկուն աշ

խատանքով պետք է ձգտենք հայտնադործել ու պատկերավորել 

մեր նոր ժամանակի գեղարվեստական արժանիքներն ու հոլյղերը 

և ստեղծել նրանց հետ զուգընթաց բովանդակության համապա

տասխան նոր ձևեր.., ձևավորենք հետզհետե պրոլետարական դրա

կանությունը»։

«Նոր ժամանակի գեղարվեստական արժանիքներ»֊ի պատկե

րումով, դրական «նոր ձևերի» հայանադործո, թյա մր մտահոգված, 

Վշտունին «Մուրճի» շուրջն է համախմբում սովետահայ դրակա

նության նորեկ ուժերին' Ն. Զարյանին, Գ. Մահարուն, Ալաղանին, 

Վ. Նորենցին, Հմ. Սիրասին և շատ ուրիշների, տպադրում նրանց 

սովետական շրջանի առաջին գործերը' թեև թույլ, բայց տոգորված 

Նորը պաշտպ անելոլ, նորը պատկերելու ձդտում ով։

Սակայն ինչպես իր ժամանակակից բանաստեղծներից շատե

րը, Վշտունին ես տուրք է տալիս երևույթների պատկերման վերա

ցական ձևերին, «հասնում տիեզերական մասշտաբների», «մեր 

հայրենիքը — տիեզերք»,— ասում է Վշտունին իր երդերից մեկում, 

Այսպես, ուրեմն, սոցիա/իստական երկիրը ներկայացվում է իբրև 

տիեզերք, իսկ նրա պոետը' Դանթե կամ Պուշկին։

Մի Դանթե՛, 

համ թե 

^ու2^ի ^ ես ղու,^ 

ՉԷ) իմ ընկեր, 

Ավելի ում ղին ես ղոԿ“~ ,

ասում Հ Վշտունին Հակոբյանին նվիրված ձոներգում։
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Երևույթների նկատմամբ ցուցաբերած նման լեֆիստակսւ^ 

հա ^ացքն անմիջականորեն ու. որոշակի դրսևորվում է նաև պոետա

կան ձևերում։
նոր օրերի դինամիկան արտահայտելու սխալ րժբռնումք 

Վշտունուն մղում է գեպի Րաե^ՐՒ ՈԼ գոյականների կուտակում,, 

հասցնում բանաստեղծությունը «բացառապես բայերով ու զոլա- 

կաններովշ կառուցելու մո/որությանը։

Անի՛վ, անի՛վ, անի՛վ, 

Անի՛վ, անի՛վ, անի՛վ, 

ք^անողք մանողէ հանող, 

Ան/ւվ, անիվ, անիվ, 

Շողով, վակով, թոկով. 

Անհաղթ հղոր հողով 

թանում, մանումդ հանում, 

թառնում են ու տանում, 

Դաոնում են ու տանում••,

Չգտնելով նորը բացահայտող արտահայտչական նոր ձևեր^ 

Վշտունին շատ անդամ աղարտում է լեզուն, ոիթմական֊հըն* 

յունական հնարանքները, Արու հետ միասին և բովանդակու

թյունը։
Տեխնիցիզմը և նատուրալիզմը, որոնցով տառապում էին Վրշ 

տունու և նրա շուրջը համախմբված մուրճակասսերի մի 2աթ^ 
գործերը, զեռես իշխող էր։ Սինչդ, եռ վերացականությամբ ու սւեխ- 

նիցիղմով տառապող երգերը, որոնցով լցված էին «Լ ուրդիդ էջե

րը, որո2 գրաքննադատների կողմից համարվում էիե «պրոլետա

րական կոլեկտիվիզմով, մարքսիստական աշխարհազդացողոր 

թյամբ և դասակարգային պայծսւո. հեռանկարներովդ տոգորված,

Վշտունոլ և մոլրճականների հիմնական սխալն աչն էր, որ 

նրանք ձգտում էին գրոհայնությամբ ու վարչարարությամբ լուծեր 

սովետահայ գրականության բարդ հարցերը, դասական մառան- 

գութ յան նկատմամբ ցուցաբերելով խիստ անհանդուրժող, ժխտա ՝ 

կան վերաբերմունք, «...Պաշտպանել, արժեքավորել հին արվեստն 

իր ամբողջության մեջ' որպես բանվորական և աշխատավորական 

մասսաներին դաստիարակող, ոգևորող, առաջ մղող ազդակ, դո՛ 

բացարձակապես ռեգրեսիվ ռւ հետադիմական միտք է...Ո, առուԺ 

էր Վշտունին 1924 թվականի հոկտեմբերին, Անդրկովկաս յան

երկրային մամուլի բյուրոյի կողմից հրավիրված խորհըդտկցո։ 

թյուն ում, Ա, Վարինյանի զեկուցման («Գեղարվեստը ե սլրրքետա
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րիատը»^ առթիվ։ Ապա և' «անցել է (՚աֆֆիների , Գամառ—^աթի- 

պաների և, եթե կուզեք, Թրււմանյանների գրական շրջտնը—ազ֊

հային դրակ անութ լան շրջանը»,— վճռականորեն 

էր նա։

հայտարարում

. 4 .

Սովետական կառավարության որոշմամբ, 1921 թվականին^ 

անօթևան հայ տարագիրների հայրենադարձության կազմակերպ֊ 

ման գործով Վշտունին մեկնում է Իրան և Իրար։ ճանապարհոր

դությունը թարմացնում ու առավել խորացնում է այն հարուստ 

տպավորությունները, որ պոետը ստացել էր Արևելքից դեռևս վաղ 

պատանեկության տարիներին: նա ամբողջ հոգով կրկին վերասէ֊ 

բում է- արևելյան Կողովուրդների և՛ տառապանքը, և' դաման իրա֊ 

կանության դեմ հասունացող ընդվզումները։ Այստեղից էլ՝ պոետի 

ստեղծագործության մեջ դրսևորված ճանաչողական ումըէ նրա 

ստեղծած կերպարների ու պատկերների կենդանությունը, արևել֊ 

յան գույների նուրբ զգացողությունը։

1922 թվականին Արևելքի}։ նվիրած իր մի շարք նոր երդերով 
նա. հանդես է գալիս Սեյիդ էլ Նար ստորագրությամբ, իսկ այնու

հետև՝ Աղատ Վշտունի սսսհլււս դրությամբ տպագրվում են 

նրա <^eo Orientalist (1923), «Սալամնամե» (1924), ^Արևելքը 

հուր է հիմա» (1927) արևելյան երգերի ու պոեմների առանձին 

ժողովածուները։

Զարգացնելով 1917 —1920 թվականներին ստեղծած իր արև- 
Հեսան երգերի լավագույն կողմերը, Վշտունին 20֊ական թվա

կաններին դրանք հասցնում է գեղարվեստական ավելի բարձր մա֊ 

կս՚ԻՊտկի> կրկին Արևելքին ու արևելյան Կողովուրդներին ուղղելով 

Իր հրավառ ու ոգեշունչ խոսքը.

Խորասանու իւաւ։ խալու պես' հագար գույժով փոթդ ես գա;

, Շող ու շաֆրան ա[ ու նարինջ, ոսկեերանգ, լան Արևխրր

Իմ արևգիր ու արևագույն նոր գրքումր դրվել ես դու, 

Իմ երգի շունչ, իմ հոգու հույզ, իմ կյանքի լույս, ջան Արևելք. ՚ 

Սրտումդ ջերմ' քանի լավա, քանի արև, քանի կրակ, 

Արևածին, արևամայր, արևաշող, ջան Արևելք։

Հոգումդ հուր' քանի խորհուրդ, արնոտ գրքի քանի պրակչ 

Դու նոր գարու հսկա' շահիր, դու մեծ հանճար, ջան Արևելք, 

(Ju քո որգին—պոետը քո, րարձր ու հպարտ գովքդ երգեմ, 

Հրե ւիաոքով, կարմիր վառքով, րարձրաիոիչր, ջան Արևելք, 

Եւ/ քո տիտան ու շաոաչոդ մեծ պայքարի թովքր երգեմ, 

Աոյուծարաշ, հաղի ու կրքոտ, իմ գովական ջան Արևելք,
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Այս քառատողերում ցայտունորեն զգացվում է Արևելքի հա
րազատ շունչըէ արևելյան վառ, ճոխ ու րազմերանգ գույները» Մի 
կողմից պոետն արտահայտում է մեծ^ժողաԼըյյվյյԼե^յուլլւսագանրն 
ու հառաչանքը, մյուս կողմից' վրեժի այն անսանձ ցասումն ուր 
ազատասիրական անմարելի տենչը, որ բոցավառել է Հոկտեմբեր֊ 
յան՜՜ռևոլյուցիան։ ՜

Բանաստեղծության գաղափարական [սոր բովանդակությունն 
այստեղ դրսևորվում է թե' մակդիրների առատության ու դույների 
խտացման, թե՛ արևելյան բնորոշ պատկերների, բառերի ու ար֊ 
տահայտությունների դիպուկության և թե’ ոճական մի շարք այյ 
հնարանքների միջոցով։ «Խորասանոլ խաս խաշու պես' հազար 
գույնով փռվել ես դուս համեմատությունդ «նոր երգերի դիվան ես 
դուս, «գիշերների դու վառվառ ջահ» արտահայտություններդ ինչ 
պես և 16 վանկանի յամբական չափական աողը հարազատորեն 
են ներկայացնում Արևելքը, լիապես արտահայտում Վշտունո, 
պոետական զգացումը։

Բանաստեղծն իր հայացքն ուղղում է ցեպի «սիրազուրկ» մար
դիկ, ցեպի հոգիները քենով լցված մասսաները։ Նրանք Բաբա 
Դերվիշից, որը պատմում է «Էեյլի֊Մեջնունի սիրավեպը տխուր» 
(«Դերվիշ», Թեհրան, 1921), պահանջում են իրական կյանքը ներ
՛կայացնող սրտառուչ խոսք, զրնգացող ու հրեղեն երգ, որ իր 
1ոլԲ1Ծ համախմբեր «մուրի ու մրուրի մարդկանց»։

Պատմիր մեզ Գանգեսի հառաչի ու շառաչի մասին, 

^եէՐ/՚սե Ո1 Եփրատի արյունոտ օրերի մասին, 
Արևեչրի անարե մարդկանց մասին.

Հեռավոր աշխարհների փոթորկվող սրտերի մասին-„

Այլանդակ իրականության դեմ ըմբոստացող մասսաները հիա
նալի հասկանում են, որ իրական կյանքը երկնային անգո ջաննա
թում չէ, այլ երկրում («Դրախտ», 1922)։ Նրանք ծառանում են 
կրոնական կաշկանդումների դեմ, հակադրվում մզկիթներում եր
կրային ջաննաթը հազար գույներով գովերգող ծերուկ իմամին.

Մենը,

Իմա* մ։
Երկթք1 իրական ջաննաթին ենք կարոտ» 
Մենք մեր տերերին խնդրագրի փոխարկն 

Պահանջագիր կտանք,

412



Որ ջաննաթը մերը ջինի, 
Ամենքիս լինի, .
Ամեն քիս, 

, • Իմա՛մ, ՚

Անգո ու ցնորական ջաննաթի փոխարեն երկնայինն են պա
հանջում քաղաքականապես հասունացող մասսաները' անգո ջան
նաթին հակադրում իրականը, նրանց այրում է ապագա' կրոնա
կան կաշկանդումներից ազատ, նոր 'կյանքի տենչը։

Սոցիալական սուր հակադրությունը, հնի ու նորի բուոն պայ
քարը պատկերավոր, ցայտուն արտահայտություն { ստացեչ «Արե- 
վելքի 1/!յ11ԸՏ."լյ/:9 Հյ.^.?^) -Բանաստեղծության մեջ։ Մի կողմից 
խուլ ոլ խարխուլ մզկիթն է իր «ծուռ ու ժանգոտ մեխ» մինարա
յով' երկնքի մով ֆոնի վրա, մյուս կողմից' երկինք խոյացող գոր
ծարանային ծխնելույզը' հրձիգ։ Հին ու նոր Արևելքի սուր հակա
դրությունն ու բացահայտ հակամարտությունն արտահայտող այր 
■ճշմարիտ պատկերն առավել ուժեղացվում է մեկ այլ համեմա
տությամբ. անշարժության ու մահացման ենթակա Արևելքը ներ
կայացվում է «մինարան քավթառ» մետաֆորիկ պատկերով, իսկ 
՛դեպի ռևոլյուցիան ընթացող Արևելքը' մեքենավար թամիլի կեր
պարով.

Արևեփի

Արևավառ փողոցում,

Կանգնած, 

Դեմ֊ղևմի 

Դուշման,^ 

Մինարան քավթաո իմամ իղրիսի նման» 
Ծխնեչոլյգն ամդահա' ջահել մեքենավար քամիչի նման. 

Կանգնած են 
Դեմ-ղեմի .

Դուշման։

Այդ հակադրության միջոցով արտահայտված են հասարակա
կան նոր հարաբերությունները, արտադրության մեջ կադմակերպ- 
Հող պրոլետարիատի ռետլյուցիոն ուժը։ Այդ նոր ուժը չի կարող 
Հանգիստ մնալ, մինչև որ չնվաճի վերջնական հաղթանակը Արե- 
^ելքում։ Այդ է թելադրում պատմության տրամաբանությունը, 
^ւդ իդեան է արտահայտված պոետի այս պատկերում, նաև 
^րևևւյան երգերի ողջ ցիկլում։
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Վշտունոլ «նոր օրիենտալիզմը» 20-ական թվականներին որո 
-չակի արտահայտություն I; ստանում առանձնապես «Ուղտ» (1921, 
յազգատ), «Երկու սեր» (1921, Ռեհրան), «Օոմրեյ» (1921, Մ ո- 

սուլ) երդերում, «Պոեմ չինական» (1924, Ռիֆլի"), «Ռամ Ռոյրյ 
(1925, Մոսկվա) պոեմներում։

Ֆուտուրիստական «նորաբանություններր» գրանցում տեղի են 

տալիս պոետական ճշմարիտ խոսքին, պոետական խոսքը աղատ 

վում է մերկ ռիտորիկա յվ։ց ո լ սխեմատիզմից, դառնում կենււսւ 

^9թիռւ ձեռք բերում հուզական ներգործուն ում։

Պոետական ներշնչանքով ստեղծված «Ուղտ» բանաստեղծս։ 

թյան հիմնական պաթոսը գաղութարարների դեմ ուղղված արծեր 

յան Կողովուրդների բուռն ցասումն է։

Սյումետային այդ բանաստեղծությունը կառուցված է ուղտս։ 

պանի սրտառուչ զրույցի։ Ի՞^» 1'՞’7 հարցումների վրա, Համա 
տեղ աշխատանքը ուղտին և ուղտապանիս դարձրել կ մտերիմ որ. 

անբաժանելիէ նրանք միասին են անցել անապատները, տքնե^ 

ծանր բեռի տակ ու միասին դիտել աստղալից երկինքը, թևավոր

վել ապագայի պայծառ հեռանկարներով.

Հիշում ես չէ*,

Որ քՐտՒնք էինք թափում ես ու ղու, 

Ինձ ու քեղ և ամենքի համար» 

Դառն էին մեր օր երր, 

^ր?կածեծ և արևախանձ, 

Մերկ էինք մենք ու սովատանջ» 

Ո այց մեր հայացքը մուտում էր 

Ոլ երկարում վաղվա հեոոլն, 

Դեպք. խավար գիշերների ար գանգից մարմնավորող 

-Արևածագ։

Հայց ահա հայրենի օջախն I; խուժում գաղութարարը' բռնա
գրավում աշխատավորների ունեցվածքը, հայրենի հողի վրա թա 

փոլմ նրանց արյունը, խլում նաև սրտակից ուղտին և փակած 

հալիչի հեռանկարը։ Իր հոգեկան ամբողջ տվայտանքները, ծանր, 

ողբերգական խոհերն ու զգացմունքները ուղտապանն արտահայ

տում է ուղտի միջոցով, նրան դարձնում տառապանքների *< 

ցասման սիմվոլ.

Ւնշո\, 

ՍԻրԿՒ' ս.
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Հայացքիդ մեջ թաիւքւձ կա,

Հայացքիդ մեջ'

Անաստղ զիջեր

Ալ բարկություն»

Ի՞նչ, .

Օտար ոտքերի հետքե՞ր կան

Ավաղների վրա»

Հարազատներիդ արյան շիթե՞ր կան

Ավազների վրա։

Սիրելիներից արցունքի ցողե՞ր կան 

Ավաղների վրա։

'(երւջում ուղտապանի ցասումը հասնում է իր զարգացման 

«տրձրակետին. ինչո՞ւ հարցումն, այդ պատճառով, փոխարինվում 

» Ղ^պի մարտ ու ազատություն կոչող ե՞րր անհանգիստ հար֊ 

բումով.

ե՛րր.

Ե ՐՐ վերջապես տեսնենք պիտի 

Պարանոցդ արևին պարղած 

Հո հողմածուփ

Ս՛է շոդեկան ջ նոր անապատում։

Ե՜րր՛

ե՜րր՛

ե՜րր՛
եւ՚րւ՚մ՚՚ս,

Ւր գաղափարական բովանդակությամբ ու ձեով «Ուղտ!։ բա֊ 

Լաստեղծությունն է հիշեցնում «Ձիապոեմր» (1923), չունենալով, 
սակայն, առաջինի ոչ պոետական շունչը, ոչ խորությունը։ Հլու 

հնազանդ ձին անծայր տառապանքից զզված ծառս է լինում տի֊ 

րոք Դ^մ, սմբակներով մահացու, հարված տալիս նրան և բեռը նե- 

ս՛ելով վար' սլանում դեպի ազատություն.

Ս’2քք' հրաւհսյթո լա վալ 

Ականջները' սուր սվին 

Ոաշր հովածուփ դրոշակ.,, 

Որպես մի հրեղեն թոլան 

Թոշում է, թոշում, թոշում,,,

«Ուղտ»֊ում առաջադրված ե՞րթ հարցումը «ճիապոեմ»֊ում 

ստանում է պատասխան, ձին ավադների տակ է թաղում «օտարի 

օհոները ծանր»։

Սոցիալական սոլը հակասություններն ու բախումները իրենց
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գեղարվեստական արտահայտությունն են ստանում «Երկու սնրՅ 

բանաստեղծության մեջ։ Մ[1 կողմում ոսկով գնված Զեմիլեիսերն 
կ, խանական պերճաշուք, բայց սպանիչ մթնոլորտում, մյուսում 

բանվորուհու Սալիհեի' ծանր աշխատանքի մեջ ծնված մաքուր ու 

կենսալից սերը։ Մի դեպքում սերը խարսխված է ոսկս։. վրա, որը՛ 

տանում է դեպի այլասերում ու ոչնչացում, մյուսում իշխում Հ 

փոխադարձ զգացմունքը, որ ճանապարհ է հարթում դաման պայ

քարում։ Բանաստեղծը դատապարտում կ առաջինը, և գովերգում 

^Ր^Բ^Րհե՚ւ ոբին պատկանում է ապագան։

Սալիհեն հոգում մաղձ ունի, բայց աչքերում շեմ։։ արեն կ ւիայ- 

լում, իսկ Հեմիլեն թեն գեղեցիկ կ, բայց ոսկով կ ծախվում սուլ

թանին, նրա մետաքսյա շորերը արցունքով են կարում, պարանո

ցի մարգարիտները արցունքից են հյուսված»

Վզիո մարզարան շար ես կապեր 

Մարզտրիտներր ի 

Հատի՛ կ, հատի՛կ» 

^րր^րՒ այտ^րիօ վտ11 թափ1ԼոՂ 
Ա րրոլնրների պես- 

Հատի կ, հատի կ,,.

Ջեմիլեի գեղեցիկ պարանոցը սեղմող մարգարիտները համե

մատելով որբերի աչքերից հոսող արցունքների հետ, Վշտոլնիս 

հասնում է սոցիալական աղաղակող անարդարությունները գեղար

վեստորեն արտահայտելու վարպետության։

Ջեմիլեին չեն կարող հանգիստ տալ արյամբ Ու քրտինքով 

շաղախված մարգարիտները, մետաքս շորերն ու ալմաստե գոտին՛ 

կարոտ ագատ կյանքի ու աշխատանքի, նա կորչելու է պալատում 

վաճառքի գնելով իր մարմինը.

Դո՛ւ

Ծերուկ սույթանին

Համրոպր տար»

Փոխարեն ալմաստ ու հակինթ առ,,»

Եվ հետո

Թառամ իր, 

. Ւնշպեռ նարղիղն է թառամում

Զուրկ ^"Գ^Րւ՚Յւ! շեմսի.,.

Եթե Ընթերցողը ափսոսում Է Ջեմիլեին, ապա համակրում ոհ 
^թ^մ է Սալիհեին, որի դեմքը րրոնդել է արեր, ձայնը զրնգում 

^յ և սրի սրտում' «նոր աշխարհի մայրությունն կ եռում».
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- Ե՛կ, 

Սշքիս ւայ>հ 

Գնա՛նք ինձ մոտ, 

Թրջենք հացք ջրով» 

Ընթրենք։

Եվ հետո

Սիրենք իրար աղատ.

Սրեի պես, 

Հարեմից հեռու 

Սիք^նռ իրար աղմկոտ կյանքում՝ 

Մարղկային իմաստուն սիրով,,,

Օրվա ծանր աշխատանքից հետո սիրած տղան այս խոսքերն 

է շշնջում Աալիհեի ականջին, և սիրո այդ շշունջը։ մարդկային խոր 

զգացմունքներ է արտահայտում։

Աղատ սեր, որի մասին խոսում է պոետը, իհարկե, հնարա

վոր է միայն աղատ կյանքի պայմաններում։ «Երկու սեր» բանաս֊ 

տեղծության էությունն էլ հենը այդ է' ազատ սիրո գովերգումը, 

ի հակադրություն հարեմի բոնադատված ոլ մեղկ սիրո։

Վշտունոլ ստեղծագործության պսակը զարթնող Արևելքին 

նվիրված «Չինական պոեմ» ^հետագայում' «Պոեմ չինական») և 

«Ռամ Ռոյ» պոեմներն են։ /

«Չինական պոեմը» ներկայացնում է Չինաստանում գործող 

Հին և նոր ուժերի ճակատագրական բախումը, որը տրված է կո

լորի տային կերպարների և պատկերների միջոցով։

«Չինական պոեմ»֊ում իր զարգացումն է ստանում «Երկու 

։յեր» բանաստեղծության թեման։ Մի կողմում ոսկի քյոշկերում, 

ղեխութւան մեջ և օպիումից օրորվող ու մարող Տայի Ծինկն է, 

որը խորհրդանշում է հին ու մեռնող Արևելքը, մյուսում' օրավար֊ 

ծով ապրող, հանդուգն թիավար Տղան Տին, որը սիմվոլացնում է 

՛Հարթնող Արևելքի հզոր ուժը։

Պոեմի առաջին գլխում ներկայացվում է Պեկինի հարուստ 

մանդարին Կա ո Դիի աղջիկ Տայի Ծինկը։ Թաղված բյուրեղյա 

քյոշկում, նա երբևէ չի զգացել աշխատանքի հաճույքը, չի խարկ

վել արևի կազդուրիչ բոցերում։ Հարստությունն ու պերճանքը 

նրան շփացրել ու զրկել են մարդկային լավագույն գծերից, դարձ

րել մեղկ և անընդունակ իսկական կյանքի համար։

Դու մի լոտոս Էիր լուսարարին։ 

երիկվան-
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Լոտոս ի պես կըղոցվես չուռ։

Իսկ կեսօրդ

Տ1՚' լինի. 
Յի’ ւինի, 

31' 11*1" 
Չէ՛,

Չինմաչինի չինի չին աղջիկ՛

Այն, ինչ այստեղ ասվում է Տայի Ծինկի անփառունակ ճա

կատագրի մասին, որպես ընդհանուր ճշմարտություն, կոնկրե

տացվում Ոլ խորացվում է պոեմի հաջորդ գլուխներում։

I' հակադրություն Տայ/ւ Ծինկի, պոեմի երկրորդ դլխում պատ

կերվում է թիավար Ցղան 8ին իր սիրած Ծիու Կանի՝ Տայի Ծինկի 
պարտիզպանի աղջկա հես։ միասին։ Սիրահարները հանդիպում են 

հենց Տայի Ծինկի պարտեղում, նրա իսկ աչքի առաջ, նրա հոդում 

արթնացնելով խանդի կուրացնող զգացմունքը։ Նրանց' Ցզան օինի 

և Ծիու Կանի մաքուր ու ղորեւլ սիրո մեջ պոետը խտացնում է 

հասարակական այն կենսունակ ուժերը, որոնք հաղթանակելու են 

առաջիկայում։ «Կեսօրվա արևներ են խավարի դեմ», — պատկերա

վոր ասում է բանաստեղծը։

Այնուհետև («Թիավարը» գլխում) պատկերվում է Տայի Ծին

կի ու նրա թիավար Տղան Տինի բախումը։ Կիզիչ կեսօր է, «արևի 

բա զնի բումն» է Պեկինը։ Տայի Ծինկը նստած է մակույկում, Տղան 

Ցին թիավարում ի։ Կրքից եռացող Տայի Ծինկը ցանկանում է ձուլ

վել առնական Ցղան Ցինին, հանձնվել «հեւլ հարճի պես», սակայն 

նա' Տզան Ցին, մերժում 1;, կրծքի տակ զգալով չարքաշ չիների 
ցասումն ու ազատության տենչը։ Այրող զգացմունքներին հա

գուրդ տալու ձգտումով Տայի Ծինկը խոստանում է իր ողջ հա- 

րըստությունը. Տւլան Ցին մնում է աննվաճ։ Ո չ կանացի հմայքը, 

ո՛չ առաջարկվող հարստությունը չեէ։ թուլացնում թիավարի կամ

քը։ Որպես տայֆան, փոթորկվող ցասումը հոդում, Ցղան Ցին 

պատրաստ կ ելնել հին աշխարհի դեմ, խորտակել հին աշխարհի 

ամրոցները' միշտ հավատարիմ սիրած աղջկան.

Մարջաններդ—քե ղ

Փերուզներդ—րե ղ, 

նրանր հատիկ֊հաաիկ արցունքից են, 

Կաթիլ֊ կա[1 իլ արյուն են նրանք,,. 

Իմ Անրր մարջանին շի , 

Իմ սիրտր ոսկուն շի • 

Յչո՚րէ՚՚Աա քյոշկին չի՛լ
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Տայի Ծինկը, որ սիմվոլացնում է ոսկի քյոշկերում օպիումից 

օրորվող հարյուրների բախտը, ոչ միայն ստանում է բարոյական 

ծանր ապտակ, այլև առհասարակ դատապարտված է մահվան.

Լսո՞ւմ ևս։

Հիմի կյ^նրր թվում Լ քեզ

Ձար ու. չնչին։

Չինմաչինի չինի չին աղջիկ, 

Հարուստ մանդարինների սերը 

Բվում է չնչին.

Ձէ“, սպասում ես ինչի՞ն,

Տայի Ծինկ,

Բյուրեղյա քյոշկի խամրւպ աղջիկ,

Եվ ապա՝

Լուսարարին—

Լոտոսի պես բացվեցիր ղու՛

Լոտոսի պես ղոցվում ես — 

Իրիկունդ է։

Իսկ արևաշող կեսօրդ չեկավ, 

Չեկավ, 

Չեկավ,

Եզրակացությունը Աքարդ է. Տայի Ծինկի ու նրա բախտակից֊ 

ների լուսաբացին հաջորդել Լ մայրամուտը, չկա և այլևս չի կա֊ 

բոգ ԼՒնեԼ փրկության արահետ։ Ապագան պատկանում է չին աշ֊ 

խատափ։ բութ յանը, թիավար Տղան Ցիներին, նրանց, ովքեր կա֊ 

ռուցել են Տայի Ծինկի քյոշկերը, ստեղծել նյութական Ոլ հոգևոր 

րոլոր հարստությունները.

Ու նրանք»

Հա զ ար են "* է էի» ԿՒ—

Օր կառուցել են քյոշկերր ձեր...

Ու թե վրեմր նրանց կանչի— ելի ր, 

հրրտնզենք Հեր աշիւարհր ծեր.».

Արևելքի, առանձնապես Չինաստանի 1ւ Հնդկաստանի հասա֊ 
բակական կյանքն ու ոևույուցիոն շարժումները արտացոլող Վըշ- 

էունոլ գեգարվեստա1լան լավագույն գործը ((Ռ՛ամ Ռոյձ պոեմն է:

Եթե «Պոեմ չինական»-ում գասակարգային անհաշտ պայքա֊ 

ԸԸ ներկայացվում է սիրո ֆոնի վրա, ապա այստեղ' «Ռամ Ռոյ»՝ 

ում պատկերվում է բուն պայքարը' (յանհայում տեղի ունեցած
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կուլիների խոշոր ապստամբություններից մեկը։ Ռևսլյուցիոն 

բռնկումներով հղի Չինաստանը ներկայացվում կ ծփուն ծոփ, լար

ված աղեղ, նոր հրդեհ պատկերների միջոցով, ոտքի ելած կուլի

ները' բանվորն ու գյուղացին, համարվում են որոտով, վաոողով 

լ]։: Չգնացին հուր է հ|։մփ, օրերը պայքար,— ասում է պոետը։ Այ

նուհետև տրվում է ապստամբության պատկերը։ Ամառվա կիզիչ 

օր է, Շանհայի փողոցում' ցույց։ Չին ապստամբների դեմ գնդակով 

են խոսում Լոնդոնի, Տտկիոյի իմպերիալիստները։ Անդլիական 

սպայի հրամանով 51 հնդիկ զինվորներ գնդակահարում են «ծե
րերին, փոքրերին, կանանց»։ Հոգեկան ծանր ապրումների մեջ ի 

հնդիկ զինվորներից մեկը' Ռամ Ռոյը։ Տեսնելով եղբայրական չին 

ժողովրդի անմեղ արյունը' նա վերհիշում է իր հարազատներին, 

հայրենի երկիրը, է,րը նույնպես տնքում է օտարերկրյա իմպե֊ 

ըիալիստների արյունոտ կրնկի տակ.

Հինգը շինել են մի խսիր, 

11 ւ նստած քեֆ են քաշում,,,

և "իր I, Հինգը հիմի,
0 ղթայված,
Ւր կյանքն 1; մաշում,».

Դեպքերի ցնցող տպավորության տակ Ո՝ամ Ռոյը հասունա

նում է քաղաքականապես։ Նա հասնում ի այն գիտակցությանը, 

որ իրեն գերել ու բերել են չինացիների' իր եղբայրների դեմ, 

դարձրել դահիճ։ նա տեսնում Լ, թե ինչպես իր ու իր ընկերների 

գնդակներու^ անխնա ոչնչանում են չին ուսանողները, աշխատավոր 

գյուղացիներն ու բանվորները։ նա տեսնոււէ I;, թև ինչպես դնդա- 
կահարլԼած հոր կողքին արնաշաղախ ընկնոււէ Լ նաև տասը տա

րեկան չին տղան և լսում նրա վերջին աղեխարշ ճիչը' «ա՜խ, հայ

րիկ»։ Ռաւէ Ռոյի սիրտը, ասես, ինչ-որ բիրտ ձեռք պոկոլւե է տե- 

զից> նրա հայացքի առաջ կանդնոլւե է իր որդին' հորն ոլղւլած 

նախատինքի ծանր խոսքը շուրթ երին.

Կրակողը չե՛մ ե" երրեր 

Չարքաշ չիների սրուին...,—

բացականչում է հայրն ի պատասխան։

Ռամ Ռոյը, իսկապես, կատարում է վճռական քայլ, դադա

րում I; իր ընկերների վրա կրակելուց։ Ավելին, անզուսպ ցասու- 
մո։Լ լցված «քաղաքակիրթ» բարբարոսների դեմ, նա կոչ է անում 

իբ ընկերներին' կրակը դադարեցնել.
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Եղբայրն!/ ր իմ անպետ, 

Եա՚նպ աոեր, 

էլ մի' կրակե# 

Ձեր եղբայրների վրա, 

Ձեր ո րպին եր ի, Հույրերի, 

Ու ձեր հայրերի վրա.,.

Ռեև շատերը դադարում են կրակելուդ, սակայն հնդիկ զին

վորներից հինգը, սպայի հրամանը կատարելով, դնդակահարում 

են Ռամ Ռոյին։ Դավաճան ընկերների գնդակից ընկած Ռամ Դոյը 

'Ս՚րջին ուժերն I; հավարում, սողալով մ ոտ են ում ու գրկում երե

խային «ինչպես հայրը որդուն հարազատ» ու շշնջում.

— Ես ու ւյոլ ընկանք։ այս կովում, 

եր մ՚եը Ա՛նի միշտ ազատ...

Այս սրտառուչ արտահայտության մեջ րացահայտված է պոե

մի դաղաւիարական բովանդակությունը, ռևոլյուցիայի ճանապար

հին զոհվում են շատերը, բայց ոևոլյուցիան կհաղթանակի, չին 

ժողովուրդը կհաղթանակի, որովհետև, ինչպես ասում է պոետը, 

Լենինր «վառել է հույսի հորդ հրդեհ հին Արևելքի հոգում» 

(«Լենին», 1926)։
«Ռամ Ռոյ» պոեմը Հոկտեմբերյան կրակոցներից արթնա

ցած չին և հնդիկ մեծ ժողովուրդներ/։ ռևոլյուցիոն հերոսական 

պայքարի վառ արտացոլումն է։

վշտունին կարողացել է այս էապես կենսական թեման հա- 

դեցնել կյանքի խոր բովանդակությամբ, դւոնել բովանդակությունը 

մաբմնավորող ռեալիստական կերպարներ, պատկերներ, արտա֊ 

հայտչական րաղմապիււի ձևեր ու երանգավորումներ։

Նա վարպետորեն կառուցել է պոեմը, կիրառել չափական 

տոգի, պատկերների, հնչյունն երի կրկնության ու հանգավորման 

արվեստը։

Պոեմն ունի հինդ գլուխ, որոնցից յուրաքանչյուրը՝ խիստ ան

հավասար տողաքանակ։ Առաջին գ1,,լ1"Ը հնչում է որպես նախեբ֊ 
գանք։ Այստեղ ներկայացվում է ռևոլյուցիոն տրամադրությամբ 

շիկացած հասարակական այն մթնոլորտը, ուր ապրում էր Չինաս

տանը Հոկտեմբերյան մեծ տեղաշարժերի անմիջական ազդեցու

թյան տակ։ Այսւոեղ ցայտուն գծերով արտահայտված է արյուն

ռուշտ գաղութարարների դեմ ոտքի ելած Չինաստանի ըմբոստ 

ոգին։

421



^Ր^Ւր №> արնահեղեղ ղու, 

^Ր^Ւր Ւ^ք լարված աղեղ ղո^

հնչում է պոետի խռովահույզ, բայց կսբովի ձայնը։

Նախերգանքը ընթերցողին նախապատրաստում է լսելու Ռամ 

Դոյի ողբերգական և հերոսական կյանքի պատմությունը։

Պոեմի երկրորդ և երրորդ գլուխներում պատկերվում է Շան֊ 

ՀայՒ Աու1մԾ ոլ նրա դեմ գաղութարարների կազմակերպած ար
յունահեղ ււպանդը։

Այստեղ պոետի ոճը դաոնում է հատու և դինամիկ.

Շանհայի փողոցում, 

Ամ աո։

Կեսօր։

Գործաղուր

Ցույց I*
Անցում:

Շանհայի թեմ մարտերի պատկերմանը, այնուհետև (4-րդ 
գլխումվ, հաջորդում է հնդիկ զինվոր Ռամ Ռոյի հոգեկան ծանր 

ապրումների դրսևորումը ք վերհուշը հայրենի դյուզի մասին։ Այդ 

պատճառով է չ այն ստանում է ավելի էպիկական բնույթ, դառնում 

հանդարտ ու պատմողական։ Ռամ Ռոյը հիշում է իր եղեգնյա 

խրճիթը, կնոջը' հիվանդ, երեխաներին' սովահար, արցունքոտ աչ

քերով, հոր կարոտը սրտերում։

Հինգերորդ ու ամենածավալուն գլխում պատկերվող դեպքերի 

ընթացքը հասնում է իր զարգացման բարձրակետին' ներկայաց

նելով Ռամ Ռոյի հոգեկան շրջադարձը, նրա ըմբոստացումն ու 

այնուհետև հերոսացումը։ Պոետի ոճն այստեղ ստանում է դրա

մատիկ, սուր բնույթ։

5

Հարուստ չէ Վշտունոլ ՅՕ֊ական թվականների ստեղծագործու

թյունը։ Մի քանի երգեր ու մանկական բանաստեղծություններ, 

«Խոսում է Ռադի։։ Ալմիրը», «Դրոշակակիրը», «Լուսադեմին» պոեմ

ները,— ահա այն ամենը, ինչ ստելլծել է նա այս տասնամյակում։,

Նրա այդ շրջանի ստեղծադո րծո։թյուններից են Սովետական 

Արևելքին նվիրված մի քանի երդերը, ուր մեքենայի ֆետիշացման
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տենդենցը անհետանում է. մարդը դիտվում է որպես իրերի ստեղ

ծողն ու պատմության շարժիչ ուժը. յ

Սա աներիզ հպումից զվարթ- 

Ծաղկում են մանուշակ ու վարդ,—

ասում է պոետը հայ աղջկան նվիրած գովերգում։

Ազատագրված կնոջ ու նրա աշխատանքային գովքը հասնում 

է կատարելության կոմերիտ թոլրքմենոլհուն նվիրած «Թուրքմե

նական» (1934) երդում։

Այս աուլում թոլրքմևնուհի տեսա լուսեղ, 

Թերղահն առաջ, մանրիկ ու հարթ ձեռքը վրան։ •

Սա տների տակ ողորկ ու վառ թելի հյուսեր, 

0 աֆրանաշող, լաջվարղ, նարինջ ներկը վրան։ 

հաս խալիչան հույս է համակ, հրճվանք ու սեր, 

Թուրքմենական նոր օրերի երդը վրան։

թեր զահն առաջ, մանրիկ ու հարթ ձեռքը վրան- 

Այս աուլում թուրքմենուհի տեսա լուսեղ։

Այս և մի քանի այլ երգերում («Սաբոն ու Մ աբոն», «Աղջիկ 

ջաննէ ուր արտահայտված է նոր մարդու բերկրանքը) ժողովրդա

կան ստեղծադո րծութ յան օգտագործումը կատարված է ճիշտ հա֊ 

նապարհով։
Մարգն իր աշխատանքային սխրա գործությամբ դրված է առա

ջին սլլանի վրա, մեքենայի փոխարեն նա է ուշադրության կենտ

րոնում։

— ^Ղ1թհ ջա^ւ խաղով ո\ր կերթաս, 

Աչքղ Աե խաղող ո՞ւր կերթաս, 

Կոլխոզի արտերի միջով 

Ա ոտը վան շաղով, ո ւր կերթաս։

— Արևաշող ղաքունն կ կանչում, 

Արտերում առուն կ կանչում, 

ման տղա, եկ վարի ղնւսնք, 

Արևը վառում կ, կանչում։

Վշտունոլ' 30-ական թվականների ստեղծագործության մեջ 

աոաջին անդամ հանդես են դալիս մանկական երդեր' «Ծաղկա

Փթիթ մանկություն» վերնադրի տակ։

«Ուլիկ» (1935), «Մայրական օրոր» (1940), «Մանկիկը» \/ 

(1940) և այւ երգեր գրված են պարզ ու պատկերավոր լեզվով, 

ունեն հուզական շունչ, դրսևորում են Վշտունու' մանկական եր

գեր ստեղծելու ակնհայտ կարողությունը։
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Պոետի մանկական երդերի հիմքում ընկած է «նոր երկրի նոր 

Ը^Լ/մթ'» երջանիկ մանկությունը, մանկություն, որ, նրա պատկե

րավոր արտահայտությամբ՝ գալիս ի «մանուշակի, վարդի 

բույրով».

Ծիծաղում 1ա քնի մեջ, 
^նած ծիտիկ րնի մեջ։ 

Դու ձնծաղիկ ձնի մեջ։

Օրս ր, օրո՜ր, ի մ ջանիկ, 

Օրո ր, մեռնեմ ես ջանիղւ

ՎշտուՈին ակտիվ, անհանգիստ բնավորության բանաստեղծ 

էր։ Նա արձագանքել է մեր հայրենիքի կյանքում տեղի ունեցող 

կարևոր դեպքերին ու իրադարձություններին։ Ու երբ պատահել է, 

nP Լ^Ղ է նրա պոետական ձայնը, հանդես է եկել կրքոտ քաղա- 
ԲաՍ/’ն, գրականության շահերով ապրող հււդատար կազմակերպի

չը։ Նա պոետ էր ոլ քաղաքացի։ Այգ ներդաշնակությամբ էլ հենց 

պետք է բացատրել նրա երդերի քաղաքական պաթոսը, կրակի ա֊ 

սաջին գծում գտնվող զինվորին հատուկ հոգևոր մարտունակու

թյունը։

ՅՕ֊ական թվականներին լույս են տեսնում թուրքմենական 

«Աղջիկ ջան» (1930) ժողովրդական մոտիվներով դրված բա

նաստեղծությունները, ինչպես նաև «Ուլիկ», «Գարուն» և մկ 2աԸի 
ա1Լ մանկական երդեր, որոնք ՛մի նոր ['՛պո են սփռում Վշտունոլ 

տաղանդի զարգացման պոտենցիալ հնարավորությունների վրա։ 

Այգ նույն թվականներին է դրվում նաև «հոսում է ոադիո-Ալժիրը» 

պոեմը, որն առանց վարանումի կարելի է դասել բանաստեղծի 

արևելյան երդերի շարքը։ Իր կյանքի վերջին երկու տասնամյակում 

Վշտոլնին քիչ էր դրում։ Սակայն այդ քչի մեջ էլ նա հավատարիմ 

մնաց Սովետական դրականության մարտական ոգուն, շարունակեց 

“1այքարել սոցիալիստական ռեալիզմի սկզբունքների անաղարտու

թյան համար։

Հայրենական պատերազմի տարիներին Վշտոլնին այցելում է 

ռազմաճակատ, ականատես դառնում հրկիղվող քաղաքներին ու ա

վաններին, տեսնում մարտիկների անօրինակ սխրագործությունն!։֊ 

ԸԸ, Նրանց մասին լեգենդար պատմություններ լսում և այդ ամենը 

երդում դրականության զինվորին վայել շիկացած սրտով ու հաղ

թանակի հավատով։ Նա դրում է «Մայր և որդի» (1941), «Կովկաս 
սովետական» (1943 թ.), «Կովկասյան քաջեր» (1943 թ-), «Սլացեք

424



Բազեներ» (1943 թ.) և այլ երգեր, որոնց մեջ արտահայտված են 
բանասաևղծի հայրենասիրական զգացմունքները, սովետական 

մարտիկների հաղթանակի կամքն ու արիությունը։ Դրանցով նա կոչ 

է անում կովկասյան քաջերին ելնել թջնամու դեմ՝ «վաշտ աո 

վաշտ... գունդ առ գունդ, բանակ առ բանակ», հաղթանակի անսա

սան հավատը հոգում.

Դե թռե ք, դնարյե՜ք, խիղախ սլացեք. 

Դե թռե ք և անցեք ոլորտից պորտ, 

Դե թռե ք ինչպես շանթ, ամպրոպ և որոտ, 

Դե թռե՛ք, հաղթական ետ վերացարձևք։

Հաջողված պետք է համարել «Այց ռազմաճակատի հայ մար֊ 

աիկներին» (1943) երդը։ Պոետը նրանց' հայ մարտիկներին է 

‘սանում հայրենիքի ((անմար արևը», երեխաների «շուշանի բույրը», 

ծնողների «օրհնանքն ու սերը» և հայրենական զրնգուն «մարտա

շունչ երգերը».

Թշնամու համար մահվան և Լացի, 

Շեղ հայղի վառող եմ բերել. 

Ու ձեր հաղթական տուն վերադարձի 

Հավատք ու կարոտ եմ բերել։

Անխզելի է սովետական մարդկանց' թիկունքի ու ռազմաճա

կատի կապը, մարդիկ, որոնց ցոլոր գործողություններն ուղղված 

Դն մի ազնիվ նպատակի' ջախջախել թշնամուն և շարունակել 

սոցիալիստական խաղաղ, ստեղծագործ աշխատանքը։ Այս միտքն 

■• արտահայտում Վշտունու «Գյուղի աղջիկը» (1943) սրտառուչ 

^գը։

Սիրած տղային ռազմաճակատ ճամւիած կոլտնտեսուհին, թի

կունքում ծավալած հերոսական իր անդուլ աշխատանքով, բարո

յական վսեմ կերպարով և հոգու ջերմությամբ ոգեշնչում է նրան, 

մղում գես/ի մարտ ու սխրագործություն, մի վայրկյան անգամ 

Հոգով ու գործով չբաժանվելով նրանից, իր ամբողջ ուժերը ներ- 

Դևելով հաղթանակի գործին.

Յհրեկները հանդում խավարին խաոնեմ 

Վերջալույսը կապեմ աոտրվան շողքին, 

Արտերից հաց հանեմ ու թևեր առնեմ 

եւ թռչեմ հասցնեմ մեր կտրիչ զորքին։
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Հայրենական պատերազմի տարիներին 

Վշտունոլ «Վիլլի 1Լոլֆ» (1941), «Պատանի 
«Մարա» (1944) պոեմները:

են ստեղծվում նաև

պարտի ղան» (1942),

Վշտունու ստեղծագործության վերելքը, որ սկսվում է Հոկ֊ 

տեմրերյան ռևոլյուցիայի անմիջական ազդեցության տակ, իր 

բարձրակետին է հասնում 20 — 30-ական թվականներին:
Ռյդ ժամանակաշրջանում ստեղծած նրա «Ուղտ», «Պոեմ չի

նական», «Ռամ Ռոյ» և այլ երդերն ու պոեմները իրենց թեմատիկ 

թարմ՛ությամբ, գաղափարական իւոբութ յա մբ և ինքնատիպ արվես

տով կայուն տեղ են գրավել սովետահայ պոեզիայում, դարձել 

պոետի դեմքը որոշող դրական արժեքներ:



ՍԿՍԵԼ ԲԱԿՈԻՆՑ

Ակս ել Բակունցք հայ դրականության 'պատմության մհջ նվա

ճել է առաջնակարգ տեղ։ Նրա ս տեղծա գործ ութ յանք բարձր գնա

հատական են տվել հայրեն/։ գրականության այնպիսի վարպետ֊ 

ներ, ինչպես Ավ. Ւսահակյանր, Ալ. Շ ի ր վանղադեն, Եղիշե Չա- 

[ԱԻցքւ

«Բակունցք մեր արձակի ա մ են ա տ ա ղանգավոր ներկայացու

ցիչն է», — գրել է 1’ււահակյանլ։ Ն
Հայ ժողովրդի պատմական կյանքի հիանա լի դիտակ, հայոց 

լեղվի նրբություններին և արվեստի օրենքներին քաջատեղյակ,լայն 

իմացությունների ս։եր, հայրենի դրականության ռեալ ի ս տ ական 

տրադիցիաների կրրոս։ ու ան/սարդաի։ շարունակող, ժողովրդայնու

թյան իսկական մարտիկ, գեղարվեստական նոր տրադիցիաների 

ստեղծող, — այսպիսիդ է արվեստագետի նկարագիրք։ Բակունցի 

գրական կյանքր կարճ տևեց՝, բնգա մենը մեկ տասնամ/ակ, սա֊ 

հ111^ ա1Ղ ընթացքում նա ստեղծեց այնսլիսի արժեքներ, որ նրա 
անունք անսասան մտավ հայ դրականության հավիտենական 

շարժման մեջ։

1

Ակսել (Ալեքսանդր) Բակունցք ծնվել է 1899-ի հունիսի 13֊ին, 

Գորիսում, գյուղացու քնտանիքոլմ։ «Ասկե մանկության» մասին 

«Ինքնակենսագրության» մեջ Բակունցք գրում է. «Ծնողներս ոլնե-

1 Ավ. Իստհակյան, Գրական հունձը Խորհրդալին Հայաստանում, «ՀՕԿ» 

(Փարիզ), 1934, X 11,
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ցել են և՛ հ՛ող, և' հարստություն։ Բայց ես չեմ տեսել ոչ այդ հո- 

ղր> և ոչ հարստությունը։ Ես հ[էշում եմ մ[։ զարհուրելի չքավորու

թյուն, «մի տուն լիքը մանուկներ» և այդ գավառական քաղա

քում, որտեղ հասարակական դիրքը որոշում կին կապեցի արշի

նը և Ժնովնիկի չինը»։

Ավարտելով Գորիսի Հայոց եկեղեցու ծխական դպրոցը 

(1910-ին), Բակունցը մտնում է Էջմիածնի Դևորդյան ճեմարանի 

դասարանական բաժինը։ ճեմարանում, մասնավորապես, հրա

պուրվում Լ դրականությամբ ու պատմությամբ։ Այստեղ ուսանե

լու տարիներին, գաղափարական նոր հովերի ազդեցությամբ, Բա- 

կոլնցը Շոլշվա «Փայլակ» թերթում մի ֆելիետոն է տպագրում Գո

րիսի քաղաքագլխի և գավառական ադմինիստրացիայի կամայա

կանությունների դեմ, որի համար կարճ ժամանակով բանտ 1, 
նստում ։

«1915—16 ուսումնական տարում,—պատմում է Բակունցը,— 

ուսուցիչ «հրավիրվեցի» թանգեղուրի Լոր գյուղը։ Ամառը ես «չա

րաթյուն» Էի արել, որը և կարելի է համարել իմ գրական 4կբր- 
սոությոլնր, եթե չհաշվենք «Հիմար մարդը» վերնագրով մի հե

քիաթ, որ 1913-ին տպեց «Աղբյուր» ամսագիրը։ Այդ ամառ եւ/ 

ֆելիետոն էի տս/ել կարծեմ սոցիալ-դեմոկրատական մի թերթում, 

մեր քաղաքագլխի և գավառական ադմինիստրացիայի դեմ։ Ինծ 

բանտարկեցին, եղավ «փոթորիկ» և ես բանտարկության 34-րգ 
օրը ազատվեցի, որպեսզի ուսուցիչ գնամ այն հեռավոր գյոլղր 

Լոր» 1։

1 Ս.. Օաքյուքւց, երկեր, «հնրնակենւյաղրությունճ, 1935, Երևան, Հայպհտ- 

հրատւ

2 Նույն ,ոե ղում։

Կարճատև ուսուցչությունը Լոր գյուղում զգալի դեր իւաղաց 

ապագա գրողի կյանքում. «Առաջին անդամ ճանաչեցի գյուղը, նրա 

մարդկանց։ Հետո շատ անգամ այդ թվի տպավորությունները օդ- 

նել են ինձ» 2»

1917-ին, Բակունցը, արդեն էջմիածնի Հոգևոր ճեմարանի 

առաջին կուրսի ուսանող, կամավոր մեկնում է աս զ մ աճա կաս։, 

այստեղ վերապրելով ռոմանտիկական հույսերի և արյունոտ իրա

կանության, պատ մական «տոնախմբության» և երազների խոր

տակման դրաման։

Մինչև 1920 թվականը Բակունցը կատարում է մի շարք աշ-
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աատանքներ (թերթերի լրատու և սրբագրիչ, որբային գիմնազիոնի 

'քասաաու), իսկ այդ թվականից դաոնում է Խարկովի գյուղատըն֊ 

տեսական ինստիտուտի ուսանող։ 1923-ին, ագրոնոմի կոչումով, 
վերադառնում. է հայրենի թանգեղուր։ Գավառական գյուղատնտեսի 

'/քաղմունքին զուգահեռ, որ նրան հնարավորության է տալիս մո- 

տ1'^Ւ9 ճանաչելու ժողովրդական կենցաղը, Բակունցը հանդես է 

Գաւ[,ո ասլագիր ադրռղրոլյցներաէ գյուղատնտեսական կուլտուրա

ների մասին։

Գյուղական ուսուցիչ, ռազմիկ, թերթերի ռեպորտյոր, հասա

րակական աշխատող, ուսանող, գյուղատնտես, գյուղթղթակից,— 

ահա Բակունցի կենսագրության կորագիծը մինչև գրող դառնալը; 

^"1որ ա յս զբաղմունքները նրա համար եղել են միևնույն մեծ 

դործի՝ հարազատ ժողովրդին ծառայելու նվիրական նպատակի 

շարունակությունը։

Մի դեպքում, այբբենարանը ձեռքին, նա մեսրոպատառ գրե

րով լույսի սերմեր ի ցանում գյուղական աղքատիկ խրճիթում 

հավաքված, անշուք խսիրների վրա նստոտած գյուղական երեխա

ների հոգիներում, Մյուս դեպքում' հրացանն ուսած, պաշտպա

նում է հայրենի հողը' ժողովրդի գոյության հիմքը։ Ապա' ոգևոր

ված նոր կյանքի առաջին մատաղ ծիլերով' գյուղատնտեսական 

Գ1՚տելիքնևրով զինում I, հայրենի հողի սերմնացաններին, մի այլ 
անգամ դաոնում է ամեն մի նոր երևույթի նկատմամբ նախան

ձախնդիր թղթակից, և վերջապես' ընտրում է գրչի աշխատավորի 

կոչումը' գրելու ժողովրդի համար, հյուսելու նրա հոգեկան գեղեց

կության և պատմական բախտի, նրա ուժի և ապագայի երգը։

9

Յուրաքանչյուր գրող ունի իր ստեղծագործության նախապատ- 

‘եությոլնը։ Դա նրա կենսագրության այն շրջանն է, երբ նա նույն- 

!՚Ակ 11' էլ մտածել գրողի կոչման մասին, բայց ինչ-որ չավ,ով, 
կյանքի ոլ արվեստի «գաղտնիքների» ուսումնասիրության ճանա

պարհով՝ ակամա նախապատրաստվել է այդ կոչման համար։

1923—1925 թթ. Միֆթւսի և երևանի օրաթերթ երրաւ («Մար֊ 

"'"‘կոչ», «Խորհրդային Հայաստան») /տար ետևից տպադրվում են 

Տականցի «Գավառական նամականի» և «նամակներ դյուզից» 

'"կնարկաշարքը։ Դ՛րանից առաջ նա մ/' քանի փոքրիկ էտյուդներ
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Էր տպագրել «Ժողովուրդ» թերթում (1918)' ռազմաճակատային 
թեմաւով։ Դրանք ունեն սոսկ պատմագրական փաստի արժեք, հ 

ոք ավելին։ Արվեստագետի անուն' Բակոլնցը նվաճեր «Ալպիական 

մանուշակը», «Միրհավը», «Խոնարհ աղջիկը» ե. նման ւդատմը֊ 

՚ վածքներով (1926— 27)։ Սակայն նա գրող էր արդեն այն ժամա
նակ, երբ ուսուցիչ էր թան դեղոլրյան գյուղերում, այն ճակատա

գրական ակնթարթից, երբ ցնցող իրավազրկության աշխաըհուժ

առաջին անդամ նրա հայացքը հանդիպեց ցանկապատի արանքից 

նայող խոնարհ աղջկա անխարդախ գեղեցկությանը կամ երբ նա 

պոետական այդ պատկերի կողքին տեսավ դրա հակադրությունը 

արյունլվիկ, զարհուրած դեմքը ծերունոլ, որ տանուտերի սոտից 

դուրս եկավ հոշոտված հոդով։

Այո՛, Բակունցին զ^"Ղ դարձրին ժողովրդական աշխարհի 

ուրույն պսեղիան մարմնավորող խոնարհ աղջիկը, և սւնցյալի 

■ մղձավանջում ժողովրդի դարավոր հավատը անթեղած ծերունին, 

առաջին/։ ոգեշնչված, վերածնության նկարիչների վրձնին արժանի 

գեղեցկությունը, և երկրորդի' մարդկայնորեն խ”ր տանջանքը։ 

Բաեոլնցի փայլուն տաղանդը անմիջական լիցք ստացավ ժողս֊ 

վըթզական ազնիվ բնավորությունների միջավայրից, արգասավոր

վեց հայրենի եզերքում ապրող մարդկանց արդար կենսափիլիսո

փայությամբ ու բնության «աղաս։» զավակների պայծառ հույղե- 

րով։ Սակայն «բնական աշխարհի» ռուսսոյա կան հիացմունքը 

չսահմանափակեց նրա գեղս։րդ եռտական զննումների տեսադաշ

տը, նրան չսւարավ այդ աշխարհի' Մթնաձորի ոսկեղօծման ուդիովւ

■Քննադատությունը, սակայն, այդպես ընկալեց նրա պատմը- 

վւսծքների առաջին ժողովածուն' «Ս թնաձորը» (1927)։ Դրվեցին 

հոդվածներ, որոնց մեջ Բակունցը ներկայացվում էր որպես կյան

քի պարփւսկվածության երգիչ ե. նւսհասլետական կապերի խոր

տակման ողբասաց։ Բակունցի շ՛ուրջը հյուսված այդ լեգենդը ել

նում էր ոչ թե նրա պատմվածքների հում ան ի ս տ ական խոր բո

վանդակությունից, էսթետիկական իդեալի որոնման րակունցյան. 

յուրահատկությունից, այլ «նատուրալ կյանքի» դրական որոշ 

սկզբունքների նկատմամբ ունեցած այն հարգանքից, որը կապ 

շուներ նահապետականության սրբագործման հետ։ Բակունցի 

ստեղծագործության գլխավոր երակը «դարձ դեպի հն ա գարյան 

բնությունը» հսւմռուն յան նշանաբանը ե «հողի իշխանության» 

սրբագործում համարողները կամ ղեկավարվում էին խմբակային 

պայքարի շարժառիթներով կամ հաշվի չէին նստում աըվեռտագե-
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տի անհատականության հետ։ «Ռևոլյուցիայի տարիներին ամբող

ջովին Հոկտեմբերի կողմն էի, բայց ամեն ինչ ընդունեցի յուրովի, 

գյուղացիական թեքումով», — գրում է իր մասին Բակոլնցին ծա֊ 

մանակակից ռուս նշանավոր բանաստեղծը' Սերգեյ Եսենինը։

Ն> Բակունցը նույնպես ււևոլյսւցիոն նոր իրականությունը ընդու

նում է յուրովի, գյուղացիական որոշ թեքումով: Սակայն նրան 

հատուկ չէր եսենինյան դրամայի սրությունը։ Եսենինին սոսկում 

էր պատճառում, որ նրբոտն կարմրաբաշ մտրուկը անհույս վա

գում է դարի տեխնիկական հրաշքի' դնացքի հետևից և ողջունելով 

հանդերձ Ոուսիայի ււևոլյուցիոն զարթոնքը, նորից նոր դառնում 

էր հին, սրտամաշ մ որմոքին.

Եվ Ռուսիան նորիյյ /1“1ա1՚1՚ "լՐա1" 
Եվ բոգ էւինի ցանկապատի տակ։

Գիտակցության և հոգեբանության խզման, ստեղծագործական 

երկվության եսենինյան դրաման, որ Մ. Գորկին համարում էր 

«Հերին աստիճանի հատկանշական» «դաշտերին ոլ անտառներին», 

«իր գյուղի երկնքին» սիրահարված «ռոմանտիկ ու լիրիկ գեղջուկ 

պատանու համար», կիրառելի չէ թակունցի կապակցությամբ և 

ահա թե ինչու։

Եթե Եսենինի ստեղծագործության մեջ, նրա ժողովրդական 

հայեցողությամբ հանդերձ, այնուամենայնիվ, ողրերդական շնչով 

արտահայտվում է կյանքի նահապետական ձևերի և «երկաթե 

գարի» քաղաքակրթության հանդիպման դրաման, ապա Բակունցը 

ոչ միայն չի վերապրում պատմական կտրուկ շրջադարձին բնորոշ 

այդ հոգեբանական հակասությ՛ունը, այլև ըմբռնում է կյանքի հին 

ձևերի պատմական գատապարտվածությունը։

1 Ստկունցի համար հեղափոխության ճշմարտությունը հենց 

^հՂր֊Ւո օրգանական մտաղգացում էր և պատած չէր տարակու֊ 

սանրների ու երերումների այն քողով, որ հատուկ էր նրան ժա

մանակակից մտավորականների մի մասին։

Նոր իրականությանը ւողջունելը Բակունցի համար նախ և 

առաջ նշանակում էր՝ ավելի մոտ կանգնել հայրենի հողին ու ժո- 

ՂՈւ/րգին, ավելի մերձենալ հեղափոխության թուն արմատներին’ 
մողույրղական կենառտու ուժերին:

Սակունցի ստեղծագործության «գյուղացիական թեքում ը», 

պատմական պայմանավորվածությունից բացի, ուներ նաև գեղա

Գիտական որոշ սկզբունքների պաշտպանության և գրական պրակ֊ 

^/'կայամ գրանք հաստատելու նշանակություն:
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Արծարծելով գյուղի թեմատիկան, Բակունցն առաջ էր քաշում 

Դ^’սւ1' ժողովուրդը գնալոլ հշանաբանրք հասարակ մարդու հողե- 

քաշությունն ու սոցիալական ճակատագիրը, բնաշխարհի կոլո

րիտն ոլ հայրեհի հողի գեղեցկությունները դրականության դլխա- 

'1"Ր առարկան դարձնելու ստեղծագործական սկզբունքը։ Դա խի- 
՛լախություն էր գեղագիտական բաղմաղան նախապաշարումներով 

բեռնավորված դրական միջավայրում։

Այն ժամանակ, երբ գրոհվում էին «դեներալ-կլասիկներր», 

գրական մեծությունները համարվում էին «պատմական անտի։բո 

նիղմ», կոշ էր արվում տրորել արվեստի ծաղիկները և դեն նետել 

«գրադարաններում ննջող դրքերր», երբ «նոր» արվեստի «օրենս

դիրները» անգութ դատավճիռ էին կարդում անցյալի գեղարվես

տական արժեքների վրա՝ դրանք համարելով անօդնական ուհնա- 

ցած, — Բականցը հանդես էր դալիս' 1917 թվականից առաջ կերտ
ված գեղարվեստական ժառանգության քննադատ ական օգտագործ

ման դրույթների պաշտպանությամբ։

Ա. Բակունցի էսթետիկական ըմբռնումների մշակման ու 

բյուրեղացման մեջ վճռող նշանակություն ունեցավ նրա եռանդուն 

մասնակցությունը «Նոյեմբեր» դրական խմբավորման աշխա֊ 

տան քներին։

Բակունցր ա մ են ահետևողական նոյեմքերականներից էր։ Նա 

դանում էր, որ դրականության ազգային, ժողովրդական տրադի

ցիաների վրա հենվելով միայն կարելի է նոր խոսք առել, գտնել 

իրեն, ունենալ իր հարազատ աշխարհը ե. հոգու սեփական, ինք

նատիպ երդը։ Ս.յ։ւ խորին համ՛։ղումն էր այն բարերար գործոն

ներից մեկս, որի շնորհիվ նա կարողացավ ձիրքերով հարոս։։։։ հայ 

դրականության մեջ պահպանել իր անկրկնելի ինքնատիպությունը, 

չդառնալ նախորդներից որևէ մեկի ցոլքր, այլ հավասարի իրա

վունքով կանդնել հայրենական դրականության այն մարտիկներ/։ 

շարքում, որոնց յուրաքանչյուր ռադում ոլ դարձվածքի մեջ բա

բախում է մարդկային ջերմագին սերը դեպի ժողովուրդը, դեպի 

նրա կյանքի նվիրական սկզբունքները, նրա ապագան։

•ծ

3

(/Լարողի և կյանքի փոխհարաբերության հարցի վերաբերյալ 

1'աղնւնցը դեղագիտական առանձին հետազոտուիյուն չի գրել և 

չնայած բազմակողմանի զարգացմանը' գրականության պատմու-
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թյան ու տեսության հարցերում, նա շատ քիչ, միայն դեպքից դեպք 

4 անդրադարձել գեղարվեստական ստեղծագործության տեսության 
հարցերին։ Սակայն նրա դրական բուն ստեղծագործության մեջ 

իսկ կա մի հետաքրքրական, ամբողջացված կոնցեպցիա ռևալիզ- 

մի և դրականության դերի իր ըմբռնման վերաբերյալ։

Ո՞րն է այդ կոնցեպցիայի էությունը և դեղագիտական հիմքը։

Գրողը —ասում է Բակունցը իր «կերտած» հերոսների, իր ար- > 

տահայտած իդեալների, իր նկարագրած երևույթների ամբողջ 

նպատակասլաց հյուսվածքով—պետք է ամուր ոտքերուԼ կանգնի 

իրականության «նատուրալ» հողի վրա, հո դե բան ութ յա մբ և նյար- 

դաթելերով, սրտով ու դիտակցութ յամր կապվի ժամանակի հետ 

ժողովրդի առօրյա կյանքի հետ։

Գրական երկի ստեղծման ընթացքը պետք է այնքան օրգանա 

■կան ոլ խոր լինի' կյանքի այս կամ այն երևույթի ’ «թելադրու

թյամբ», որ ընթերցողը չտեսնի գրասեղանի առաջ սյուժեներ ու 

հերոսներ «հորինող» հեղին ակին, չզգա արվեստագետի ստեղծա 

դործության ծանր երկունքի պահերը, որ ամեն մի բսւռ Ու նախա

դասություն շնչեն իրենց կենդանի, բնական հևքով և ճառագայթեն 

հարաղատ երանգներով։

'''՜Սկսել Բակունցի պատմվածքների մեջ իր փիլիսոփայական 

խ ոյ։յսթյւտմբ—և ծրագրային ն պա ։ո ակս։ դրում ով առանձնանում~Գ~՜^ 

«Ալպիական մանուշակը» (1926)'։ Այստեղ նա պարզում է իր դե 
ղադիաական ըմբռնումները, իր արվեստի փիլիսոփայությունը, իր 

պատկերացումները դրականության և կյանքի փոխհարաբերության 

վերաբերյալ։

, Առաջին հայացքից «Ալպիական մանուշակը» բակունցյան պեյ 

ղաժի մի սովորական նմուշ է։ Գրողը նկարում է լեռնային Հա 

յաստանի պատկերը' նրա ավերակ բերդերով, ձորի մեջ աղմկող 

գետով, քարն արծիվներով, ալպիական գւխահակ ծաղիկների դե 

՚Լ^Սկ"լթյաժբ, լեռնային գյուղի կենցաղի տեսարաններով կի^ր 

օջախի առաջ, ոսւարոբիկ երեխաներ, հոգնաբեկ հնձվոր' կորեկի 

արտում ման դաղը հուսահատ շարժելիս և այլն։ ^^

Սա առաջին, նախնական, արտաքին տպավորությունն ի, որ 

կարող է ունենալ Սաքավաբերդի այցելուն։ Սակայն կյանքի բո 

վանղակությունը շատ ավելի բարդ է և հակասական, բան կարո 

է թվալ մարդուն առաջին նվագ:

Պատմվածքում, երկու տեղ, մեկ սկզբում, մեկ վերջում, Բա 

կունցը մեջ է բերում հետևյալ պատկերը. «Ծաղկափոշու մեջ թա

>
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թախված գունավոր բզեզին մանուշակը ճոճք էր թվամ, աշխարհը 

ծիրանագույն բուրաստան))։

Այլաբանական այս պատկերով Տակունքը, զուգահեռ անց

կացնելով բնության կյանքի և մարդկային կյւսնքի միջև, ոչ թե 

հաստատում, այլ հերքում է նման պարզունակ պատկերացումները 

Կյանքի բովանդակության մասին։ նա արծարծում է այն միտքը, 

ՈԸ ալպիական մ անուշակի առէջքների նման բարդ է իրականու- 

թյ՚՚^Ը՝ լի ի բա լ։ վրա դարսված ծալքերով, Ուստի և արվեսս։ ադե֊ 

ար, վերարտադրել լուէ իրականությունը, սլարտալԼոր է խորամուխ 

ւՒ^ել երևույթների հոգեբանական իմաստի մեջ, գտնել փաստերի 

^ոլթյ՚՚ւնը ,մկյանքը ներկայացնել բ ա ղմս։ ւլւսնութ յան և ներքին հա

կասությունների ընթացքում,^ արտահայտման և ոչ թե նմանության 

■արվեստով։

''^Գեղագիտական այս հայտնագործությունը, որ հիշված պատ

կերի մեջ տրված է այլաբանական սիմվոլիկայի ձևով, հեղինակն 

արծարծում է լեռնային գյուղն այցելած հնագետի և նկարչի կեր

պարների միջոցովդ

Երկու կերպար, երկու վերաբերմունք դեպի կյանքը, մարդիկ, 

աշխարհը։ Հնագետի էությունը ամբողջովին կլանված է անցյալով, 

նրա միտքը զբաղված է հնադարյան բերդի պատմությամբ և ճար

տարապետական չափումներով. «Աչքը պարիսպներից չէր հեռաց

նում։ նրա գլխում բերդի պատմությունն էր, մագաղաթյա մատ

յաններում գրած խոսքերը իշխանական օրերի մասին, Լրր զրա

հապատ ձիերի սմբակները դոփում էին երկաթյա մուտքի առաջ և 

ավերից դարձող նրա համհարզները ճոճում էին նիզակները։ Ակ

նոցի արանքից նրա ուսյալ աչքերը տեսնամ էին ղրահավորնորին, 

մագաղաթյա մատենագրին' նրա գովքը հորինելիս և նա լսում էր 

հնօրյա ձիերի դոփյունը))։

Հնագետը չի նկատվում վրանների առաջ խաղացող կիսամերկ 

երեխաներին, չի վերապրում բնության կենդանի գեղեցկություն

ները. «Հնագետը չէր տեսնում ոչ մանուշակ, ոչ խոտ։ Նրա կո

շիկները կրնկակոխ էին անում խոտ ու ծաղիկ», Նրա համար 

կյանքի իմաստը սահմանափակվում է անցյալի հիշատակների և 

մասունքների մեջ միայն։
Հնագետի հակադրությունն է Նկարիչը, կյանքի լեցուն, կյան

քի ամեն մի կենդանի արտահայտության նկատմամբ անչաւի զգա

յուն, որի հայացքից չեն վրիպում ո՛չ լեռնային հովտում գայար- 
վող Բասսւտա գետը, ո՛չ ժայռերին թառած քարե արծիվները, ո՛չ
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ալպիական ծաղիկներդ և ո չ էլ օջախի առաջ, եռոտանու մուռ՛ 

ծխի շարժումներ գուշակող քրմոլհու նման չորած կնոջ շարժում֊ 

ները, նրա ժպիտը 1լ մինչև ներբաններն իջնող շրջազգեստի՛ 

1ս22ԱԺԼ" ■
Հնագետի երևակայության շառավիղը պտտվում է անկենդան 

կյանրի շուրջը, նկարիչը տարված, ուղղակի հափշտակված է կեն֊ 

դանի կյանրի գեղեցկությամբ. «ելէ երր հնագետը բուրդի ծայրից 

կանչեց, որ ինքը գտել է սակուր իշխանի դամբանը, նկարիչը 

չհաս կաց աւէ նրա խոսքը։ Աչքն անդղերի պտույտի հետ էր, նրանց 

թևերի հւլոր շարժումի, կեռ ոլ արնադույն կտուցների հետ։ ի՜նչ

ահեղ թաւի կար նրանց պտույտում»։ .

Երկու կերպարների այս հակադրության մեջ էականը այն 

սկզբունքային ներհակ վերաբերմունքն է, որ դրսևորվում է դեպի 

աշխարհն ունեցած նրանց ըմբռնումներում։^

Այս պատմվածքում նկարիչը հանդես է գալիս որպես հեղի

նակի դեղագիտական կոնցեպցիայի կրողը։ իսկ ո՞րն է այդ կոն- 

ցեսլցիայի էոլթյունր^արվեստագետը պարտավոր է ^ուսումնասիրել 

և ճանաչել կյանքը՝ նրա անսւսհման բազմազանության մեջ, զգալ 

կյանքի գեղեցկությունը, ընթերցողին մասնակից դարձնել իր աջ֊ 

խարհաճանաչման բովանդակ հաճույքինր!«մարդկա էին հոգու ան֊ 

նշմարելի կետերի)) նվաճման միջոցով հասնել կյանքի երևույթ֊ 

ների փիլիսոփայական ըմբռնմանը և իմաստավորմանը։

Հ Պատմվածքում էական գեր է խաղում այն միջադեպը, որ տե

ղի է ունենում հնձվորի և նրա գեղանի կնոջ միջև։ Վերջինիս դեմ

քը տեսնելով կտավի վրա, հնձվորը ապրում է անիմաստ խանդի 

հոգեբանական ծանր դրաման. «Մարգը դագաղած արջի նման մի 

ոստյուն արեց, նրա մազոտ ձեռքերը սեղմեցին ծանր մահակը, 

և մահակը անասելի թափուլ իջաւ/ կնոջ թիկունքին։ Սուրմաները 

զրնգացին, ցնցվեցին կնոջ երկար ծամերը։ Եռոտանու վրա դրված 

թեյամանը թեքվեց։ Մահակի ջարդված ծայրը թռավ ծալքի վրա։ 

Կինը աղաղակ չհանեց, այլ ցավից գալարվեց։ նա ձեռքը թիկուն

քին տարավ, ապա դուրս եկավ վրանի դռանը անձայն հևկե֊ 

կաչոլ»։

Հոգեբանական նրբերանգների խոր գի տողական ութ յամր Սա 

կունցր իր նկարիչ հերոսի առաջ բացում է հայ գեղջկուհու հոգու 

պոեզիան, և հայ աշխատավոր գյուղացու մեջ եղած «մարդը»։

Գեղեցկության պարզ պատկերին փոխարինեց նրա հակա- 

Ղե՚ս^թշունը, ալպիական ծաղիկը ընկրկեց մարդկային զգացմունքի
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առաջ, «8ող կաթեց ալպիական մանուշակի ծաղկաթերթերի վրա»։ 

Այստեղից' հետևություն, արվեստի մեջ պետք է լինել իմ աստուն 

և խոր, հանդես դալ իրականության պարզեցման դեմ, վերարտա

դրել կյանքի բարդություններն ոլ բոլոր լուսաստվերները։ նկարի

չը, այս դեպքում փոխարինելով դրողին, հանդում I; այն եզրա

կացության, որ իսկական ստեղծագործական հաճույքն այն է, որ 

., արվեստադետը ավելին է տեսնում, քան ենթադրում էր։ Եվ ոչ 

միայն դա. իսկական դրողի ճանապարհն անցնում է նախ և առաջ 

ամենապարզ կենցաղում' ժողովրդական միջավայրում ապրող 

մարդկանց հոգեբանության միջով։ Ժողովրդական միջավայրը,— 

ասում է Բակունցը ,— իր մեջ պարփակում է մարդկային հոդա 

անբավ գեղեցկություններ ու իդեալներ, որոնց պետք է անդրա

դառնա դրականությունը' դառնալով ճշմարիտ, ժողովրդային և 
ռեալիստական դրականություն։ ^

«Ալպիական մանուշակը» պատմվածքում հետաքրքրական է 

նաև պեյզաժի բակունցյան ըմբռնումը։ Ծանոթանալով Բակունցի 

ամբողջ ստեղծագործությանը, մեր առջև փռվում է հայրենի բնաշ

խարհի գեղեցկությունն ու անդիմադրելի թովչանքը։ Բակունցի 

պատմվածքներում կենդանի հևքով շնչում են հայրենի կուսական 

անտառներն ու դաշտերը, գետերն ու ծաղիկները, արոտներն ու 

ծառերը, բայց սխալ է նրան սահմանափակել պեյզաժի շրջանակ

ներում I։ չտեսնել այն /սոր իմաստը, որ ամփոփված է նրա վըրձ֊ 
եած բնապատկերների մեջ։

թակոլնցը չի «մարդկայնացնում» բնությունը, այն չի դիտում 

որպես «աստվածության ապաստարան», նրան բնորոշ չէ պան֊ 

թեիստական աշխարհազգացումը։ Բնությունը նրա ստեղծագործու

թյան մեջ այն ճանապարհն է, որ տանում է դեպի կյանքի ու աշ

խարհի, անվերջ ու անսահման տիեզերքի ցնծագին, ուժգին սերը, 

կեցությունը որպես երջանկություն հաստատելու գաղափարի փա

ռաբանությունը։ .

Բնության և հողի պաշտամունքի հասնող բակունցյան սերը 

՛ծնվում է մարդու նկատմամբ տածած բարեկամության ղդաց֊ 

մունքից։

Բակունցի' գեղագիտության և հայեցողության այււ ղեկավար 

սկզբունքները հիանալի կիրառություն գտան նրա երկերում սկսած 

առաջին կենցաղանկարներից մինչև «Խաչատուր Աբովյան» ու 

«Կարմրաքար» անավարտ վեպերը, իհարկե, հարստանալով նոր 

երանգներով ու գծեր՛ով։
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4

Բակունցի կսատակի լավագույն մասն ամփոփված է նրա եր

կու ժողովածուներում' «Մթնաձորում» (1927) և «Սև ցելերի սերմ
նացանում» (1933)։ Գրողը պատմվածքների ուրիշ ժողովածուներ 
էլ է հրատարակել, պարբերական մամուլում, թերթերի ու դրական 

հանդեսների, դասադրքերի ու ալմանախների էջերում ևս թողել է 

բավական թվով երկեր, բայց այդ երկու ժողովածուներն են գե

ղարվեստական հիմնական որակը։
«Մթնաձորով» Բակունցը հայտնի է դառնում դրական աշխար

հին, իսկ «Սև ցելերի սերմնացանը» նրան րերում է դրական ի"- 

կական փառք։
Արվեստի տարրեր որակներ են սրանք (դա է նկատի ունե֊ 

ցել ՒԿԸ՝ Բակունցը, երր «Մթնաձորից» միայն առավել մշակված 

պատմվածքներն է դրել նորերի կողքին), տարբեր հնչեղություն 

ունեն նրա պատմվածքները' սկսած ամենանուրբ սիրուց մինչև 

ղայրադնած ծաղրը, անպաճույճ հիացմունքից մինչև ողըերդական 

խոր շեշտը, անմեղ ժպտից մինչև դառն ծիծաղը։ Նրանցում տար

րեր ուժով է արտահայտված մարդու հոդեբանությունը։ Բայց այդ 

տարբերությունների մեջ Բակունցի պատմվածքներն այնքան միաս

նական են, հարաղատ, «մերված», Որ ընկալվում են իբրև մեկը 

մյուսի շարունակություն կամ մեկը մյուսի լրացում։ Գրվել են 

տարբեր առիթներով, իրարից «անկախ», տարրեր տարեթվերի, 

բայց կաղմել են ամբողջություն, ինչպես դա տեղի } ունեցել 

8ուրդենևի «Որսորդի հիշատակարանը» դրքի հետ;
Այդ միասնականացման հիմքը հանդիսանում է ոչ միայն 

նյութի նմանությունը, աշխարհադրական նույն միջավայրի ծնունդ 

(ինելոլ պարագան, այլև ստեղծագործական մոտեցման ամբողջա

կանությունը: Բակունցի գեղարվեստական միտքը կյանքը չի տրո

հում աոանձին, իրարից մեկուսացած մասերի, այլ ընդգրկում է 

ժողովրդի պատմության որոշակի ժամանակաշրջանը' սպառիչ 

ամբողջության մեջ։ .■

«Մթնաշորր» և «Սև ցելերի սերմնաբանը» կարդում ենք իբրև 

մեծ վես-ի տարրեր գլուխներ։

Իսկ ո՜րն է առանձին ֆրագմենտներից հյուսված այդ լայն 

կտավի գաղափարական իմաստն ու նս/ատակր։ Ասենք Պ ոլշկինի 

խոսքերով «Մարգն ու ժողովոլրգը։ Մարդկային ճակատագիր' Ժո

ղովրդյան ճւււկատադիր»։
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Պատմվածքների այս վեհ նպատակադրումով Բակոէնցը մտավ 

հայկական ռեալիզմի պատմության ամենաբարձր արտահայտու

թյան' Հովհաննես Թուման յանի դրական դպրոցի տրադիցիաների 

հունի մեջ, տրադիցիա, որ դրականության մեջ բացառիկ լիս։ կատա- 

րությամբ ու խորությամբ հաստատեց մարդու էպիկական իդեալը, 

կյանքի իդեալական ձև,ի որոնումը և «հայտնադործեց» ժողովրդա

կան աշխարհի առաջադիմական դերը հայ ժողովրդի պատմական 

ընթացքի մեջ։ •

Հայ ժողովրդի պատմական ընթացքի մեջ, հեղափոխական 

բեկման ժամանակաշրջանում, ակտիվ դեր էր /սաղում դյուղա- 

ցիոլթյոլնը և՛ որսլես քաղաքական ուժ, և՛ որպես հասարակության 

■այն տարրը, որի մեջ առավել անաղարտ տեսքով են պահպանվել 

ժողովրդի աղդային բնավորության դծերը։ Գյուղը և գյուղացիու֊ 

թյունր տասնամլակներ շարունակ, պատմ ական հան դամ անքների 

բերումով, եղել են ա (ն արգասավոր ենթահողը, որի վրա ղարդացել 

է հայ դրականության ռեա լի ոտւսկան ուղղությունը։ , ^

Բակունցի գեղարվեստական վարպետության արտահայտոլ- 

թյոլնն այն էր, որ դյուղական իրականության մեջ նա տեսա։/ աղ- 

դայփն տրադիցիաներն ու պատմականորեն ձևավորված, աղդային 

կյանքի սկզբունքները մարմնավորող ժողովրդական բնավորու

թյուններ։ Սւս հարցի մի կողմն է։ Մյուսն այն է, որ թակունքն առաջ 

անցավ դյուղադրա կան սահմանափակությունից և հայ գյուղի սո

ցիալական խնդիրները կապեց պատմական պրոցեսի բարձրագույն 

արտահայտության' սոցիալիստական ռևոլյուցիայի հետ։

Մի ժամանակ Բակունցին դասել են դյուղա դիրների շարքը, 

նրա մեջ տեսնելով դյուղա զբութ յան բարձր աստիճանը Ն Թյուրա

տեսության հիմքը' նյութի, թեմայի նույնությունն է։ Սակայն, ամ

բողջ հարցն այն է, որ Բակունցը դյուղա դիրն երից բարձր էր ոչ 

միայն իր արվեստով, տաղանդի ինքնուրույնությամբ, Ա՛յլև այն 

նոր վերաբերմունքով, արու/ նա մոտենում էր գյուղական իրակա

նության քննությանը։
Բակւււնցի ստեղծագործության մեջ արտացոլվել է աշխատա

վոր գյուղացիության առաջադիմական դերը անցյալում, դյուղա֊ 

ցիության շահագործող մասի պատմական ասպարեզից հեռանալու 

և նրա դեմոկրատական մառի' կյանքի նոր դիըքերը սվաղելու բարդ 

ընթացքը։ \աՏ

։ St։՛։։ Ա. ՏԼրտերյան, Նկաաող։։։Ըց։։ննևր հայ ղյուղւաւիրնհրի մասին, 

երևան, 1927։
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Բսւկունցը հարցադրումների այսպիսի որոշակիության հասավ 

նախ և առաջ գաղափարական։ հասունացման շնորհիվ, որի մեջ 

զգալի դեր խաղաց նոր իրականության օրգանական զգացոզռւթյու֊ 

նր։ Աքս նոր բովանդակությամբ Բակունցը դասվում է սոցիալիս

տական ռեալիստների շարքը։

Այսւոեղ պետք է նշեի 'Որ գեղարվեստական նոր մեթոդի յու

րացումը գրողի կողմից չի կատարվել մի ակնթարթում կամ մի- 

օրում, որ նա կտրել է վերելքի ճանապարհ, այդ ճանապարհի յու

րաքանչյուր հանգուցակետում նվաճելով ստեղծագործական մեթոդը 

և դրական վարպետությունը խորացնող մի նոր գիծ, մի նոր 

երանգ, մի նոր հատկանիշ։

Տականցի ռեալիզմը միանգամից չի ձևավորվել և ստացել 

գաղափարական։ այն հարուստ բովանդակությունը, որ տեսնում 

ենք նրա լավագույն պատմվածքներում և լայն կտավներում։ Բո- 

վանզակութ քան խորացմանը զուգընթաց ընդլայնվում են նրա 

ռեալիզմի ընդգրկման հնարավորությունները։ յ
/ - Բակունցի ստեղծագործական զարգացման առաջին շրջանը < 

կապվում է «Մթնաձոր» ժողովածուի և դրան հարակցվող մյուս այն . 

գործերի հետ, որոնց մեջ գրողն անդրադառնում է ինչպես հին 

հայկական գյուղի, այնպես էլ նոր գյուղի կենցաղի երևույթ- I 
ներին։ 1

Մթնաձորյան կենցաղանկարների և ակնարկների մեջ Բակունցը ] 

գերազանցորեն հանդես է գալիս որպես գյուղական իրականության 

առօրյայի կողմերը դիտող նկարիչ։ Նա ներկայացնում է հայ 

գյուղացու տնտեսական վիճակը' ականատեսի ճշմարտապատում 

Գրչով։ ի
Անգրադառնալով լեռներ/։ մեջ կորած հայկական հին գյուղի 

երևույթներին, Բակունցը նոր սերնդին պատմում է, թե ինչպես 

աշխարհի /այն ճանապարհներից հեռու ընկած անկյունում' Մթնա֊ 

ձորում, «ուր ժամանակի նվազ միավորը դարն, է», ու բնությանը 

ձուլված մարգը կեցության այս ձևը համարում է հավիտենական,- 

այստեղ ևս՜ տիրապետում էր նե^ՂըեԸդությունը, ինչպես «քա

ղաքակրթության» դարի ոգին ճաշակած վայրերում։ ^^

Մթնաձորյան։ գյուղերում' յ/րսցշյ^^

այլն, տիրապեւոեմ է նահապետական լ՚ս՚ւթյսւնը, մարգն ու արջը 

ապրում են կողք֊կողքի, չկա մարդկային ոտքի հետք, «ճամփի 

Հրա կանաչ խոտ է միայն», «Եվ եթե երկու տարի հողերը չվարեն, 

անասին իր մեջ կառնի Աքարը, քամին լորենու սերմերը շաղ
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կտա, թռչունները կաղին կտանեն կտուրների վրա և հանգած թոնրի 

մեջ կաղինն իր արմատները կխրի»;

__ Անկրկնելիորեն ուրույն այս եզերքում մարզիկ աշխատում են, 

վարում ու հնձումէ որսի գնում ու ձմռան համար անտառի բարիք

ներ ամբարում, հիացած և' բնության գեղեցկությամբ, և՛ որսով, 

և իրենց միամիտ կյանքով։ Անտառի հավերժական խշշոցն է 

նրանց հասնող միակ ձայնը, անտառն է նրանց երևակայության 

սահմանը։ Հնադարի շունչ կա նրանց պատկերացումների վրա, հե

քիաթն ու առասպելս է նրանց՜ աշխարհաճանաչողության միակ 

ա'ԼԲյ ո լ4Այ ։ Այ" «անաղարտ», «հովվերգական» կենցաղի մեջ թվում 

է’ P^ մ' կարող խոսք լինել սոցիալական կապերի գոյության մա
սին։ Բայց Բակունցը ռեալիսս։֊գրողի նրբազգացությամբ ցրում է 

«իգեալագործված» կյանքի առասպելը, ցույց է տալիս, որ Մթնա- 

ձորում֊ նույն անարղար իրականությունն է, որտեղ միմյանց են 

բախվում հասարակական կրքՈքիւո—որմեր՜ը ~Մ՜ մի ամ ու արգար

գյուղացիների ճակատագիրը։ “^ .

Հայ գյուղացու, նրան բաժին ընկած դաժան ճակատագրի ող

բերգական թեման,— մտնելով բնաշխարհի էպիկական «խաղաղու

թյան» մեջ,— հնչում է նախ և առաջ որպես նահապետականության 

դոգմաները կործանող դատաստանի խոսք։

Ահա, օրինակ, «Մ թնաձոր»^պատմ վածքը։ Որսորդ Ավին ս։ան 

ապրուստը հոդում էր մթնաձորյան անտառներից, և մի օր վճռում 

է  ̂I' շալակ ցախ տանել տուն։ Ամբողջ օրը անտառում պտույտ 
անելուց հետո նա րռնում է տան ճանապարհը. «Իրիկնադեմ էր ! 

արդեն, երբ Ավին շալակի ցախը դրեց քարին, նստեց մի կոճղի ՚ 

մ/’ բ1ղ շս՚ևչ առնելու։ Ո բռի մի շուն երևաց, հոտոտեց Ավուն, ան

ցավ։ Ավու շունչը փորն ընկավ։ Երևաց երկրորդ շունը, երրորդը, 

չների հետևից էլ Պանինր (անտառապահը — Խմր.^ առես գետնի 

տակից բուսավ։ Մեկի դեմքը քաթան էր, մյուսինը՝ կարմիր ճա- 

կընդեղ։ Պանինը թքոսւեց, որւղես արջ։ Եվ երբ բարձրացրեց կնու- \ 

տը, Ավին էլ մեջքը ծռեց, գլուխը ձեոների մեջ առավ»։

Անտառապահի առաջարկը՝ կամ տուգանք վճարել շալակած 

փայտի դիմաց, կամ մենամարտել սւնտաոի ամեհի արջի հետ,— 

ավաբտվում է նրանով, որ անհավասար դուոեմարտում ավերվում 

է որսորդի ֆիզիկական կերպարանքը, իսկ «Պանինը սատանայի 

պես քրքջում էր, ոտքն արջի դիակի վրա»։

Այս ողբերգական դրվագի մեջ կարևորը հոգեբանական այն 

շրջադարձն է, որ կատարվում է որսորդի մեջ։ Ավու հոգեկան աշ-
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խարհում փլվում է Մթնաձոր/ւ' նահապետականության հավատը։ 

«Երբ Սթնա ձոր ի անունն են տալիս, երևում է,որ ատամներն ավելի 

է դուրս գրում, կոկորդից ընդհատ ձայներ է հանում։ Ու չդիտես' 

դայրանում է, թե ժպտում է հին որսորդը»,— այս վերջաբանը ներ

դաշնակ է հնչում պատմվածը/։ մեջ նկարագրված սոցիալական 

դրամային, ցրելով նահապետականության ռոմանտիկական աւլաւ։ ■ 

■հեԱ."

«Մթնաձոր» շարքի մյուս պատմվածքներում ևս («Այոլ սարի 

լանջին», «Աքարում», «Հանավանք», «Խաղլացավ», «Տի դրան ու֊ 

հին», «Հյումրաթի ձորը», «Ծիրանի տալի» և այլն), ('•ակունքը 

նկարագրիս) է այն ծանր Ոլ ավերիչ հետևանքները, որ առաջ է 

գալիս մի կողմից նահապետականության ե տ ա մն ացո ւթյոլնից, 

մյուս կողմից' նորամուտ բարքերի աղղեցությունից. ի՞նչ է լինում 

մարդու անհատականության հետ, երբ բախվում են «դրսի» ու 

«նեբսի» աշխարհները,— այս հարցին են պատասխանում վերո- 

‘'Ւշյալ կենցաղանկարները։ ('ակունքի դիտողությունների կենտրո

նում դրված են մարդկանց շրջապատող սոցիալա(լան հանգամանք

ները: ——_

Նրա հերոսները համառ ու տոկուն գյուղացիներ են աշխա- I 
տում են ծիշտ ու մեծ համառությամբ, հաղթահարելու հոգսն ու I 
ձարիրր> •տաժանակիր աշխատանքով փրկելու կործանվող սւնսւև- I 
էությունը; Այդպիսի մի ցնցող դրվագ է ցուցադրված «Տիդրանոլ- 

հին» պատմվածքում։ ՜~~

Գյուղացի Վասիլը «ձմռան մի գիշեր մտքում դրեց օրագրի 

պես մի բան պահել, նշանակել եղան վարն ու կերը, ինչքան հաց 

են ուտում ածեն ամիս, քանի խուրձ խոտ I; հարկավոր երկու կո- 
վվ՚Ն, և րբ է ծնելու կովը, քան/։ ձու է սւանոլմ քաղաք ծախելոլ և 

այլն... Վասիլի գլխում ծագած միտքը' օրագիր և հաշիվ պահելու 

մառին, անշուշտ, ներքին և անքակտելի կաս/ ուներ պարտքի ան- 

խուսափե՚լի հատուցման հետ»։ •

Պարտք/։ մեջ թաղված դյուղացին երաղահանի խունացած էջե

րի վրա շաբաթվա կարևոր անցքերն է արձանս։ դրում ։ Ստււլդա պա

տում է նրա օրագրությունը' թվեր, տոկոսներ, հաշիվներ, ծախւ:ի 

ու պարտքի հիշատակումներ, և ոչ մի դատողություն, ղդաքմուն

քի դեղում, խորհրդածություն։

Տնքող են առանձնապես այն նշումները, որ վերաբերում են 

նրա 16-ամյա րրո2ր Տիդրանուհուն և որոնք միշտ ո։դե կցվում են 

«պարտքի դիմաց են» կամ «պարտքի կողմանիք» ձևւսկերպում- 

ներով։
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՛Հոգսի ծանրությունդ սպանում է նրա մարդկային զգացում - 

ներդ, ամայացնում հոգեկան .աշխարհը։ Հարազատ րրոջ մահն ան

գամ ոչ մի ցնցում չի ա ռաջացնում գյուղական աղքատության այգ 

յուրօրինակ մատենագրի մեջ։ Տիգրանուհոլ մահվան օրդ նրա զա

հանի շրջված էջի վրա գրվեց. «Տիգրանոլհին մահացավ առանէք 

կարծիքի, տեղոց-տհղ լավ. թալլեցինք, եղավ ծախսդ ութ մանեթ 

փողով, ևս մի փութ գարի տերտերին, գումարով 9 մանեթ 70 կո
պեկ; Նաև արլի երկու մոմ։

Օրագրի հաջորդ երեսդ, ար գրվել է երկու օր հետո, սկսվում 

է այսպես.

— Պարտքից մնաց տասնչորս...»։

Ցուցադրելով հայ գյուղացու տնտեսության քայքայումդ, Ցա

կանցդ միաժամանակ բացահայտում է այն երևույթդ' թե ինչպես 

են տնտեսական հակասություններդ կործանում գյուղական աշ

խարհի գեղեցկություններդ, մի պատառ հողի համար հարևանին 

հանում հարևանի դեմ («Օրանջիա»), շարժման մեջ դնում գյուղի 

բոլոր մահակներդ («Միդ և Մրոց»), աղավաղում մարդկային զգա

ցումներդ («Աքարում»), ստեղծում սնոտիապաշտական նախապա

շարմունքներ («Խաղլացավ») և այլն։

Ալս մանրանկարչական պատմվածքներում Ցականցդ դիտող՛ 

է ավելի, քան «հորինող»։ ականատես, քան «դրական սյուժեների»։ 

հեղինակ։ «Մթնածորդ» կենցաղանկարների մի շարան է, որդ բնու

թագրվում [■ փաստական արժանահավատությամբ, խոսքի հակիր

ճությամբ, ռեալիստական ղննողականությամբ։

5

Հ_Լ Ժողովրդի' որպես պատմության գլխավոր ուժի, ապագա կյան

քի և ազգային բնավորության լավագույն հատկություններդ կրողի՛ 

փիլիսոփայական իմաստավորման տենդենցդ առավել հետևողա

կանությամբ արտահայտվեց Ցտկունցի այն պատմվածքներում, 

որոնք հետագայում կազմեցին «Սև ցելերի սերմնացանդ» (1933) 
ժողովածուի բովանդակությունդ։ Սա Ցականց յան ռեալիզմի երկ

րորդ աստիճանն է, ժողովրդայնության աստիճանդ։

Ցակունցդ, հասունանալով որպես արվեստագետ, խորապես 

ըմբռնում է, որ աւցիալ֊հո զերանական պատմվածքի գլխավոր ուղ

ղությունդ անցնում է կսթ 1ւտիկական իդեալի որոնման միջով։ Այդ
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իդեալը նա «գտավ» ժողովրդական այն հասարակ հերոսների մեջ' 

ջբփ՚բներ, գութանաւ/որներ, մաճկալն եր, սերմնարաններ, բրուտա

գործներ, այգեգործներ, արոնք հանդիսանում են ժողովրդի կենսա- 

փիլիս "փայության և ժողովրդական կյանքի հարատևության սկըղ- 

րունքների արդարամտության, հայրենասիրության և արդար աշ

խատանքի կրողները։ Եր պատմվածքների մեծ մասում նա նորից 

անդրադառնում է հին գյուղին, որը ոչ թե ներքին, հոգեբանական 

ընդվզում էր կյանքի նոր ձևերի դեմ, ինչպես մեկնաբանել են ա

ռաջներում, այլ նրա յուրահատուկ հա՜յեցողության արտահայտու

թյունը։ Լինելով հեղափոխական նոր իրականության կրքոտ պաշտ

պանը և նորի շեփորահարը, Բակունցը, միաժամանակ, յուրահա

տուկ վերաբերմունք ուներ դեպի մարդկային այն ծով առաքինու

թյունները, որ ժողովուրդը կուտակել էր հարյուրամյակների ըն- 

թացքոլւև և դարձրել իր գոյության խարիսխը- Ուստի և նոր կյանքն 

ու նոր հոգեբանությունը, ըստ Բակունցի հայեցողության, չի կա

րելի կառուցել առանց մարդկային ստուգված արժեքների օգսւա- 

գործման։

Գեղագիտական այս գրույթը փայլուն մարմնավորում է ստա

ցել «Լառ֊Ս՝արդարը», «Նամակ ռուսաց թաղավորին», «Սպիտակ, 

ձին», «Եղբայրության ընկուղենինեբը», «Ծիրանի փողը», «Բրուտի 

տղան», «Սև ցելերի սերմնացանը» գործերում։

Այս պատմվածքներում Բակոլնցը սոցիալական ավելի խոր 

մտածող է, քան նախորդ կենցաղանկարներում։

Այս պատմւ/ածքներից յուրաքանչյուրն ունի իր կոնկրետ թե

ման և սյուժետս։յին շբջա դ/փ Ը > յուրաքանչյուրի մեջ Բակունցի 

վերարտադրում է մարդկային մի ուրույն ճակատագրի ւդատմոլ- 

թյուն, բայց դրանցից յուրաքանչյուրի բովանդակությունը լայն է 

իր կոնկրետ ընդգրկման սահմաններից։

Ա՞րն է գաղաւիար։սկան այն առավել լայն և առտվել նշանա

կալից րու/անղակությոլնը, որ գնւում է Բակունցն այս պատմւ/ածք- 

ների մեջ։

Հայ աշխսւտաւԼոր ժողովրդի հոգեբանությունը, կյանքի սերը, 

տոկունությունն ու ապագայի հավատը, նրա լդաւոմական մաքառ

ման փիլիսոփայությունն այս պատմվածքներում գտել են իրենց 

տաղանդաւ/որ պ ա տ կ երո ղին։

Գրական ձևի տեսակետից անրաււիբ այս գործերում, Բակունցը 

որոշակի հստակությամբ արտահայտում է թև իր և թե իր հերոս

ների կենսափիլիսոփայությունը պահպանել մարդկայնությունը,
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հոգու ազնվությունն ու վեհանձնությունը, ինչ պայմաններում՜ I,/ 
"Ր էՒնՒ> Փայփայել հՈ,ԱԿ հայրենի աշխարհը, դուր դուր ել նաթա

ներից Ժառանգ՛ած ավանդները։

Թերթում ենք բակունցյան էջերը և մեկը մյուսի ետևից կեն

դանանում են նրա հերոսները' ջրվորներ, գութանավորներ, մաճ

կալներ, սերմնարաններ, այգեգործն եր։ Առաջին բանը, որ զդուժ 

ենք) այն մեծ ու հազվագյուտ սերն է, որ գեղագետը տածում է ժո

ղովրդական հարուստ հոգու տեր բնավորությունների նկատմամբ:

Պ՚րողր համակրում է նրանց, ովքեր կապված են հայրենի հո

ղին ու արդար վաստակին, ովքեր ոգեշնչված են ազնիվ աշխատան

քի երազով ու բնության գեղեցկությամբ, ՛ովքեր ամենածանր 

տաժանակրության պայմաններում անգամ պահում են իրենց հոգու 

վեհությունը, մարդկայնությունը' ժողովրդական կյանքի այգ ժըշ- 

^և անկյունաքարը։

Մի կերպարի' գյուղական քր՛քիրի կերպարի, վրա է հենվում 

^ Կ^.ւ-Ս արդարը» պատմվածքը։ Աակունցր մեջեմեջ է հյուսում այգ 

մարդու անցյալն ու ներկան, հին ու նոր տպավորությունները, «մո- 

ոացված» հուշերն ու առօրյա զբաղմունքը, և այդ ամենից ստաց- 

վում է գեղարվեստական ընդհանրացման հասցված բնավորու

թյուն։

Ո'վ է Լառ-\Մ արդարը։ Հասարակ մի ջրվոր, որ ՛ունի հարոաւռ 

կենսագրական անցյալ։ նա ւիշապատ ճանապարհներ է անցել 

((ճամփի փոշին մազերի վրա», իր ժողովրդի տեղահան արված բե- . 

կորների հես։ վայրից վայր I; թափառել, եզերքից եզերք կորցնե
լով շատ բան իր ունեցվածքից ե ոչինչ' րր հոգուց։ նա պահպանել 

է հոգու ամենակարևոր արժեքը' կենսասիրությանը, որի հրաշա

գործ աժ՛ով նա նորից նոր վարել I; հերկը, նորից գութան է քշել, 
«ցելի ակոսներն է ծրել»—այս ամենը ոչ թե անձնապաստան 

սկզբունքի դրդումով, այ/ գիտակցական այն բարձր մղումով, թե 

ժողովրդի աս/ադան՜յոքնվրн(մ՜1թ^պпu՜Уհրվինi7ր^ի—ձեռքում։
Տառապանքի ծանրությունը և հարազատ տան ավերումը, սի

րելի մարդկանց կորուստները և գաղթի ճանապարհները, տիրող֊ 

ների անգութ իւարաղանն ու ճակատագրի անեծքը մի ակնթարթ 

անդամ շեն մթագնել նրա միտքը, ընկճել հոդին, որը հայրենի •ոգի 

իր կարոտով դիմադարձ է կանգնում կյանք/։ բոլոր ձախորդություն

ներին, և բազում ուղիներում մ ոլորվելուց հետո, ի վերջո '.առնում 

ի իր նոր հայրենիքը' աճեցնելու ժողովրդի դիմացկունության ու 

տոկունության կենաց ծառը։
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Ո՛րտեղից այսքան կորով և ում հայ մողովրդի մի խոշոր հատ֊ 

վածի ահավոր ողբերգության բոլոր հետևանքները ապրած Լառ֊ 

I)' արդարին։ *

Շատ բան է Լառ֊Մարգարը թողել անցած ճանապարհներին, 

բայդ անմար է պահել աշխատանքի սերք։ «՛նրա համար,— սկսում 

է պատումը Բակունցը,— ամենից մեծ հաճույքը այցին ո։ արտերը 

լքելն էր։ երբ բոբիկ, արևից /սանձված ոտքերով քայլում էր առվի 

եզերքով, բահով ճումբր առվից դեն գդում, որ ջրի հոսանքը սա֊ 

հուն [ինի,— Լաո-Մարդարին այնպես (լք թվում, թե ջրի պապակ 

արտերն ու ծարավ այգիները ս։ապ արած իրեն են ռպաւ։ում։

Առվով ջուր կապելիս, նա ջրի հետ Էլ դնում էր, մինչև ջուրը 

այգուն հասներ. Ետևից յորացած Հողը, տհղ-տեղ ճաքճքված, ա

գահ ութ յամբ ծծում էր ջուրը, ճեղքերից օգի պղպջակներ էին դուրս 

դալիս, ձայն հանում, ասես հողը հազար պռոշ ուներ և անհագ ծա

րաւէ»։

Արդար աշխատանքի սիրո' Լաււ-Մարդարի կերպարի այս հիմ

նական գծի վրա է կենս։ քսնացն ում Բա կունդն ի[՛ ուշադրությունը, 

այգ զգացմունքի արմատները բացահայտելով որպես հոդի Կետ 

կապված մարդու կյանքի վարձից հանված գերագույն ի մ սաս։ ու- 

թյուն։ Աշխատանքի մարգ է Բակոլնցի հերոսը, դրա Կամար էլ 

պահպանել է ա ւն ազնվությունը, որի ումով նա, Կ. թելին սկու բնո֊ 

րսշմամբ, «պատրաստ է բնությունից վերցնել այն ամենը, ինչ 

տալիւ։ Է նա, թեկոլղ դա լինի ձեռքի ավ։ի մեջ գրած քարը» '• ։

Լառ-Մարդաքը' ռեաւիսաական հյութեղ դույներով նկարադըք֊ 

ված մի մարդ' «ոտքերը մինչև ծնկները բաց, գլխին մի սպիտակ 

շոր, բահն ուսին», գիշերից մինչև լուսաբաց աշխատելիս, կարո

տի հայացքը սևեռած դեպի հայրենի գյուղի բարդիները, տան գլա

նակը, եղեգով պատած կտուրները, ծիրանուտը,— այգ «հոգեղեն» 

մարդը —պատմվածքի վերջում վերաճում է կերպար֊ սիմվոլի, կեր- 

պար-ընդհանրացման։ Դա հայ մողովքգի տոկունության, հույսի 

մարմնացում սիմվոլն է, ինչպես դիպուկ նկատել է ռուս քննադա

տը' Լաո-Մարդարը «արդարամտության բարձրագույն արմերն է»Ղ։

«Լառ֊Մարդարը» պատմվածքով Բակունցի ։։ս։ ե ղծ ա գործ ո ։թյան 

մեջ մտավ մի նոր ղաղա փարա կան մոտիվ' մողովուրգն է աշխար-

’ К. Зелинский. «Аксель Бакунц», «Дружба народов», 1956. № 5, 
стр. 167.

2 նույն տեղումէ
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հին փայլ տվողն ու կյանք!։ վերածնության կթողը, ժողովուրդն է 

մարդկության ապա ղան։

ՀՀ՜ Այս մոտիվը աոավել ցայտունությամբ ցոլաց Սակռւնցի' ամև֊ 

նաուժեղ ողբերգական շնչուէ ու կոլորիտով ցրված «Նամակ ոուստց 

թագավորին», «Սպիտակ ձին», «Եղբայրության ընկուզենիները»։ 

«Աիոանի վաղը» պատմվածքներում։

■. «Նամակ ռուսաց թագավորին» պատմվածքի պատումր ունի 

կեն սա դրական աղբյուր։ Ոակունցը, ինչպես իր շատ գործերումդ 

այնպես էլ այստեղ տիպերը, գործողությունը, դեպքերը վերցնում է 

իրականությունից (սա նրա աշխատանքի առաջին շրջանն է), սա

կայն դրանք ղարդացնոլմ է գեղարվեստի ներքին օրենքների հա

մաձայն' հեռանալով սկզբնաղբյուրից (սա ստեղծագործական ակ

տի բուն ընթացքն էխ Այդպես է վարվել նաև այս անգամ, իրա

կան կոնկրետ դեպքը իմաստավորել է այդ դեպքի իմացաբանա

կան սահմանները ճեղքող լայն գաղափարով։

Ո՜՛րն է «Նամակի...» թե մա֊ դաղափարը։ Դա ժողովրդական 

բնավորության լավագույն գծերի դրվատումն է, հոգեբանական֊սՈ- 

ցիալական այն երևույթի պատկերումը, որ ինչքան աճում է ան- 

մարդկության կոպիս։ ուժը, այնքան ժողովրդի մարդը տասնապատ

կում է իր առաքինությունները։

'„«Նամակը...» սկսվում է Արթին պապի էպիկական կերպարի հո

յակապ նկարագրությամբ, «Իրիկնապահին' Արթին պապիս նստելու 

տեղը կամարակապ դարբասի նիշն կրէ որի ներքևի մասը, գետնից 

մետրաչափ բարձր, կոկիկ տաշած էր, քարե աթոռի պես սարքած՛ 

Կնստեր իր տեգը, կկռթներ հոնի կարմիր մահակին, գլուխը մի 

կողմի վրա կթեքեր, և եթե զրուցընկեր չունենար, ինքն իրեն կխո

սեր ու քթի տակ կժպտար: Երբ նա ժպտում էր, նրա կապույտ աչ

քերը փոքրանում էին, և աչքերի տակ շարվում էին բարակ կըն- 

ճիոներ։ Դաբրասի մոտ իրիկնապահին նստելը պապիս հին սովո

րությունն էր՛ Կովերը արոտից էին տուն դալի։։, վարից' հոգնած 

ու դանդաղ քաւլերով եղները, պառավ ատամների տակ ծամելով 

ճամփի եզրից պոկած խուսը։ Ու նստած տեղից պւսպւ։ մ եղան իք՛ 

մեկն ու. մեկին մի բան էր պատվիրում։

— էգուց Ալա եղը վարի չտանեք։— Կամ թև' մի տեսեք էն 

քուռակն ինչի է կագում...
Հետո պիտի վեր կենար, խոտը հոնի վլայտով հավաքեր և մո

տեցներ Ա/ա եղին, կամ շոյեր քուռակի հիվանդ ոտքը»։ ^_ '"

•Ոանդակային ցայտունացման հասցված այս նկարագրության՛
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մեջ ամեն ինչ այնքան բնական ու ռեալիստական է, միաժամանակ 

այնքան ներդաշնակ հայ նահապետական գյուղացու դիմապատ֊ 

կերին ոլ նրա իմաստուն բարոյախոսությանը, որ ընդամենը մի 

պարբերության մեջ մարդկային մի ամբողջական բնավորություն 

ենք տեսնումւ Թակունքն այստեւլ կենտրոնացրել է այն ամենը, ինչ 

կա պապի կերս/արի մեջ' իրիկնապահի պես խաղաղ ու անդորր 

հոհՒ, ազնիվ վարքագիծ, աշխարհ տեսած մարդու մտերմություն 

նույն աշխարհի հետ, զարմանալիորեն հողատար վերաբերմունք 

դեպի շրջապատը, մարդոլ կարոտ։ Եվ վերջապես' հավատ դեպի 

■մարդը։

Կյանքի հարվածները ծանր վիշտ են թողել նրա հողում, սա

կայն նա դեռ վստահում է մարդուն, դեռ հույսը լի հանգել նրա 

մեջ, ուստի և շարունակ սիրում է կրկնել երկարամյա փորձից հա

նած և բանաձևի արժեք ստացած խոսքերը. «Աշխարհքս միշտ 

կմնա, ասա մարդը սևերես չմնա»։ Մարդկայնության մի անհան

գիստ քաքուլի չ է Արթին պասլը, թոռներին ու մերձավորներին նա 

բարունակ ս/ատգամ ում է անխախտ պահել հոգու մաքրությունն ու 

վեհ անձն ութ լ ունը ։ Սակայն որքան նա հավատարիմ է մնում իր 

սրտի ձայնին, նույնքան անխիղճ են վարվում նրա հետ, որքան 

նա արդարամիտ է իր լէարքագծով, այնքան անողոք են չարիքի 

սլաքները մխրճվում նրա հոգին:

թօր ու գիշեր նա մտահոդված է իր աքսորական որդու րախ- 

տով։ Հայտնի էր միայն, որ որդին' Եդորը, «զինվոր եդած ժամա

նակ րնգդի մացել է և հրացան է քաշել հրամանատարի վրաճ։ իսկ 

՚ւ րտեղ է, ո՛ւր է աքսորված, — ստույգ հայտնի չէր։

Պաս/ի մեջ որդու վերաբերյալ հիշողությունները չեն հանդցր- 

նում անթեղած վիշտը, որ «մերթ բոցավառվում էր որպես պայ

ծառ հույււ, մերթ դառնում մարմրին տվող տկար կայծ»։

Հույսը սրտում, օրերից մի օր, նա ոտք է զնու։! գյուղական 

պրիստավի մոտ' իմանալու, թե ի՞նչ տեղեկություն կա ռուսաց թա- , 

գավորին դրած նամակից, որով նա խնդրել էր պարզել իր որդու 

անհայտացման «առեղծվածը»։ Սայց ւդրիստավի մոտից նա դուրս 

է գալիս ավերված հոգով ու արյունոտված. «Հանկարծ դոները 

բացվեցին, երևացին մի քանի ձեռքեր, իրար խառնված մարմին

ներ, անթիվ փայլուն կոճակներ և այդ ամենի մեջ պապիս ալեհեր 

ԴԼոլ1"և'
Ձեռքերն իջնում էին նրա գլխին։

Ոլ մինչև ես բարձը կանչեցի, ե ձիու սանձից բոնած վազեցի
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սանդուղքի կողմր,— պապս արդնն թափ էր տալիս փեշերը։ Վե
րից մեկը ոտքով շպրտեց նրա սև փափախը։ Դռները նորից փակ֊ 
վերին։

Մի քանի հ՛ոդի սիրտ արին և մոտեցան մեղ։ Սակայն ոչ֊ոք 
ծպտուն չհանեց; իսկ երբ սանդուղքի վրա երևաց ուրյադնիկը, նը֊ 
րանք իսկույն հեռացան։ Պապս փոշոտ գլխարկը թափ տվեց ո։ 
դարձավ ինձ,

— Ձին պահի է բա լա։։... պատասխանը չկա։
Բերանից արյուն եկավ։ Ես տեսա նրա ջարդված ատամը։ Ար

յունը թքի հետ խառնված կաթում էր նրա արխալուղի վրա»։
Այս ծանր տեսարանից հետո նորից վևրադաոնանք պատմված ■ 

քի սկղրնակեաին պապը նստած տան առջև, կենտրոնացած կյան
քի իմաստի վրա, բարի ժպիտը դեմքին։ Մեղմ, փափուկ դույներ, 
որ աստիճանաբար, կերպարի հետագա ծավալմանը ղուդահեււ, փո
խակերպվում են նախ հույսի, երբեմն երկմտության, իսկ երբ տեղի 
է ունևնում առերեսումը՝ նրա հայացքի մեջ մի ակնթարթում 
պոռթկում են ցասումն ու արհամարհանքը։

Առերեսման այս տեսարանը պատմվածքի ծանրության կենտ
րոնն է և կերպարի իմաստավորման հենակետը, դաժանորեն վի

րավորում են Արթին պապի հոգու ամենանվիրական գանձը 
խոցում են նրա հավատը, բայց համբերության ահագին ուժով, 
սեփական արժանապատվության բարձր ղգացումով և պլեբեյական 
բնածին արհամարհանքով նւս պահպանում է ամենաթանկագինր 
մարդկայնոլթյունը ։

Աըթին պապը կրում է գյուղական վերնախավի դաժան հար
վածները, գդիր Եըիշի խաբեբայությունը, տանուտեր Առուստամի 
{կտի հեգնանքը, գրագրի կեղծիքն ու պրիստավի ծաղրուծանակը, 
համարյա թե հասնում է մահվան աստիճանին, և ապա' անսպա
սելիորեն վերադառնում է իր նվիրական երադնեըի աշխարհը հույ
սը մի նոր պոռթկումով է բուն հյէ>ւսում նրա կրծքի տակ: Ծեքու
նին թանկարժեք մասունքի պես է պահում թղթի այն կտորը, ո[՚ 
ստացել է գյուղական գզիրին որպես ռուսաց թագավորին առա
քած նամակի պատճենը, և ողբերգական հայտնի անցքից հետո 1.1 , 
չի կորցնում վերջին հույսը մարդկանց նկատ մա մը.\«Մինչև վերջին 
րոպեն միամիտ ծերոլնին հավատում էր, որ մի օր պատասխանը' 
գալու է, երբ հիշում էր այն օրը, դեմքն այլայլւխւմ էր և աղոտա 
նում էր նրա հույսը։ Սակայն հետո նորից հուսադրում էր իրեն էր 
մեղ էլ։
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— Նաղոլ աղջիկ, Լա մեռնում եմ։ Հոլբ֊հավիտյան պարտա
կան մնաս, թե պատասխանն ստանալիս, չգաս և իմ գերեզմանին 

Իմաս չտաս,— ասեչ էր նա վերջին լուսարարին»։

«նամակ ռուսաց թագավորին» պատմվածքում Տակունքի ռեա

լիստական վարպետությունը նոր աստիճանի է հասն ում։ Նրա 

պատկերավորման մեթոդի մեջ առկա հեղինակային «սուբյեկտիվ» 

ապրումների ոճական առանձնահատկությունը թեև իսպառ լի վե

րանում, նա մինչև վերջ չի կարողանում համընթաց գնալ ծանրա

քաշ էս{Ւ^ս'11' Հետ, գրվածքի այս կամ այն մասում լիրիկական 
շեղումներ է թույլ տալիւ։ ի գա պայմանավորված է նրանով, որ հե

ղինակը դեպքը պատմում ի իրքն մանկական վերհուշ և ականա

տեսի, սակայն ոճի հիսնական հատկանիշը կյանքի մանրակրկիտ, 

շոշափելի, ստույգ նկարագրության սկզբունքն է։

Պատմվածքում հարազատ գույներով են նկարված ոչ 

միայն պապը, այլև մյուս, դրվագային անձնավււրությունները, 

ինչպես, օրինակ, գրագիրը՝ իր խաբեբայական ծրագիրը որոճալիս, 

տատը' ստվերի նման պապի ամեն մի քայլափոխին հետևելիս, 

նրա հետ պրիստավի մոտ գնացած միամիտ թոռը, գզիր Սբիշը, որի 

բնորոշ կանչը' «Քյոխվից հրաման կա... Տերության խարջը երեք 

օրուս ուղում եհ։ Չտվողին' Սիրիր»' խեղճացնում էր ամենքին և 

վերջապես պրիստավը, որին չի նկարագրում հեղինակը, բայց որի 

ամեհի, գաղաղած կերպարանքը առերեսման պատկերում տեսնում 

ենք նույնքան շոշափելի, ինչպես պապինբ։

«նամակը...» պատմվածքի երկու ծայրերը' սկիղրր ե վերջա

բանը կաբելի է համեմատել այն երկաթե ձողի հետ, որի մի ծայրը 

շիկացած է։ Մատներգ հանդարտ սահեցնում ես նրա վրայով, ե 

հանկարծ ես։ ես քաշում' հասնելով շիկացած ծայրին։ Այս պատ

կերի համաձայն էլ զարգանում է պատմվածքը' սկզբում հոգեկան 

խաղաղություն, որ շարունակվում է մինչև վերջ, և հանկարծ ան

սպառելի ողբերգություն։ .

«Նամակ ռուսաց թագավորին» պատմվածքին հավասար, միև

նույն շարքում է կանգնած Սակոլնցի «Սպիտակ ձին»' նախաոևո- 

Ս"1!//"՛^ ՀաԼ 1Բ,լՂՒ ողբերգության դե ղարվեստական փայլուն կո

թողներից մեկը։

Սոցիալական նրբազգացության և հոգեբանական արվեստի 

կախարդիչ ումով, ■ Չակունցը վերարտադրում է կյանքի ստորու

թյան գրոհը կյանքի գեղեցկության դեմ, վեր է հանում հասարակ 

մարդու ողբերգությունը ճնշման ու անաբգարության պայմաննե֊

2Ձ Սովետ, պրակ, սքատմ.
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բումլ Գործողությունը տեղի է ունենում պատերազմի շրջան ումէ 

թակոլնցը ցույց է տալիս այն ահավոր ավերածությունը, որ հայ 

գյուղացու տնտեսական և բարոյական կյանքում կատարում է պա

տերազմը' բացելով հակասություններ, որոնք թեև կայ/մւ, բա1ց 
նիրհած էին՛ չէին հայտնաբերվել ամբողջ բացորոշությամբ։ Պա֊ 

տերաղմը։ ներիւումելով հայ գյուղացու հարկի տակ, ջրի երես է 

հանում ներքին հակասությունների ամբողջությունը, բախման մեջ 

դնելով ժողովրդական և հակաժողովրդական ուժերը, երազն ու 
իրականությունը։ ^^

\Հ Պատմվածքը բացվում է «երազի և հույսի» սկզբունքը մարմ

նավորող Շարմաղ նանու կերպարի բնութաղրությա մ բ ։ Յոթանա

սուն տարի ապրել է Շարմաղ նանին իր հարկի տակ, անխոս աղո

թել աստծուն, երկրպագել նրա սպասավորներին։ Յոթանասուն տա

բի շարունակ ավանդապահ հայ կինը անտրտունջ, ինքն իր մտքերի 

հետ, կատարել է միևնույն արարողությունը. «Շարմաղ բիբին երե

կոյան, երբ ժամհարը քաշում էր եկեղեցու զանգերը,— խրճիթի 

ծանր գուռը տնքալով բաց էր անում։ Երկար ու կերկեր, իբրև արև֊ 

վելյան թախծոտ երգ, ճռնչում էր հին դուոը, երբ պառավի զողա

ցող ձեռքերը ձգվում էին դեպի զռան մաշված ունկը։ հավար խրր- 

ճիթոլմ ղռան երգին արձագանքում էր պղինձների զնգոցը և Եար- 

մաղ բիբոլ ջինջ ձայնը։

— թո ւիառքր շատ, էսօր էլ զան գերը զարկին,— մրմնջում էր 

այղ լուսերես կինը, որին իրիկնապահի զանգերն ավանդում էին 

անանձնական անգորը»։

Շարմաղ բիբին մինչև կյանքի մայրամուտը անդավաճան հա

վատացել է, որ «զանգերի ղողանջների հետ երկնային մի օրհնու

թյուն է ներս մտնում իրենց խրճիթը», և ղրան համապատասխան 

կառուցել է իր անուրջները երջանկության ու բախտի ոսկեթև ա

ղավնիների մասին, ար գալիս են անտեսանելի աշխարհից և նրա 

միամիտ հայացքով' թևածում աշխարհի վրա, գյուղի վրա, իրենց 

խրճիթի վրա' ավետելով խաղաղություն և բարօրություն։ Շարմաղ 

բիբոլ համար դանգերի ղողանջին հավատալը աչ այնքան կրոնական 

զգացում էր, որքան ծունր կյանքի դեմ պայքարի յուրահատուկ ձև։ 

նա դրանով աշիւատում է «հեռանալ» իրենից ու իր շրջապատից, և 

կենտրոնանալ մի ուրիշ' երազանքների աշխարհի մեջ։

Յայդ կատարվում է «անսպասելին»։ Երազող կնոջ ամենօրյա 

աղոթքի' նրա գերագույն հույսի պոռթկման պահին, եկեղեցական 

զանգերի ղողանջը խլացնում է գյուղական դղրի չարագուշակ ձայ-

450



նը. 11 է ~Հե ~հ'> I։ — ա1/՚ր՝ ալիք դՒԳ՚Լ^Յ ձայնը, — ժո ղովոլրդ... թա֊ 

դավսրի հրամանով առավոտը կանուխ ձիատերերը ձիով քաղաք, 

հե յ֊հե յ... ով չտանի, թագավորի հրամանով տունը, տեղը, 

է՜֊հե“֊հե՜յ...»։

Պ՚ե՚՚ՊՍ դ՚Ա’ի մ/' թանչով խոլճասյահար ենթարկվում է մարդ

կային տառապանքների բարձրացող ալիքին, գղրի մի կանչով հիմ֊ 

նահատակ փուլ է դալիռ Շարմաղ բիրու հոգեկան աշխարհը, տըն- 

տեսական ծայրահեղ քայքայման սպառնալիքը կախվում է բոլսր 

խեղճերի ոլ թույլերի վրա։

Շարմաղ րիբու աղոթքից մինչև գղրի կանչը՝ սա է «Սպիտակ 

ձին» սլատմվածքի առաջին հորձանքի նկարագիրը, իսկ-նա ունի մի 

քանի այդպիսի իրար հաջորդող հորձանքներ, որոնք օղակւԼում են 

միմյանց բնական ճանապարհով, այնքան բնական, ոբ թվում է, թե 

սչ թև հեղինակն է կազմակերպում նյութը, այլ պատումը առաջ է 

դնում ինքնաշարժ եղանակով։

Պատմվածքի այս առաջին հորձանքին իրավամբ առանձին նը֊ 

շանակություն է տաւիւ։ հեղինակը։ Սա լաւ/ հղացված բնաբան է, 

որտեղ ձևակերպված երագի և իրականության բախման գաղափարն 

այնուհետև ավելի նշանակալից իմաստ է ասանում, երբ պատ մը֊ 

վածքի հունի մեջ Լ մտնում նրա կոնկրետ սյուժետային հատիկը' 

Սիմոնի և նրա ձիու պատմությանը։

երբ հնչում է գղրի ձայնը, ծայր է առնում, ավելի ճիշտ, գի- 

ս՚ակցվում է Սիմոնի հոգեբանական ա սոցիալական ծանր դրա֊ 
ման։ Սիմոնը ձեռք է բերել մի ձի' «կապտավուն մորթով, որի վրա, [ 

ինչպես աստղեբը ցրված էին սպիտակ նշաններ», փոխարենը տա֊ 
Ր’վ իր ընտանիքի հույսն ու ապավենը' «էշը, մի անմայր հորթ, մի | 

դաըպետ և երկու բեռ ցորեն»։ Իսկ այժմ նա ստիպված է քաղաք' 

զորահավաքի տանել «Ցոլակին» (ձիու անունն է)։ երբ հաստատ

ում ի պատերազմի բոթը, Սիմոնը ականջը սրած հետևում է դըր֊ 

”ից եկած լուրերին, տակնուվրա է [ինում նրա հոգեկան աշխարհը, 

Բ՛՛րես կյանքում առաջին անգամ նա դիմում է ինքնավերլուծու֊ 

Բյտն, և նույնիսկ ապստամբում ինքն իր դեմ։ Նրա զայրույթը 

անցնում է «Ցոլակի» նկատմամբ ունեցած սիրո և կոպտու

թյան, հույսի և ցավի, կարոտի և ղժգոհության պրիզմայի միջով, 

Տրամադրություններ, որոնք արագ հաջորդում են միմյանց, սրում 

Կ՛ա կոնֆլիկտը' «իր» հետ, «ձիու» հետ։ Ջերմ գորովանքով և «ու֊ 

րախության ժպիտով» (սա միակ պայծառ գույնն է ամբողջ 

Պատմվածքս,մ) «Ցոլակին» փայփայող Սիմոնը տագնապած պա- .

451



. տեպատ է դիպչում, հուսադրում իրեն, նորից հերքում քիչ առաջ 

। մտած ածը, վրդովվում, ապա թեթևացած շունչ քաշում' ալլոտ հոլյ֊ 

: սի ակնկալիքից։ Սիմոնի հոգեբանական այս ճգնաժամը պասւմը- 

վածքի երկրորդ հորձանքն է, իսկ սրա րարձրակեար այն տեսա

րանք, երբ Սիմոնք գոմ է մտնում ու «ձիու առաջից վերցնում է 

. իւոտը, կարծեք թե նրա առաջ կանգնած էր ոչ թե բարեկամք, այլ 

. թշնամին»։

թակունքն այստեղ մի պատկեր է տալիս ընդամենը' ձին ու 

Սարդք դեմդիմաց, բայց այնքան նուրբ ձևով է հաղորդում նրանց 

անղբաղարձ էի ոյսհաբարեր ութ յունք , ՛որ պատկերք դառնում է ման

րամասնության չավ։ սպառիչ։ Այստեղ' լիրիկական սրտագին վե

րաբերմունքով մի ակնթարթ կարծեք խաղաղվում է Սիմոնի ներ

քին աշխարհք, որ նորից ավելի ուժգին պոռթկումով մոլեգնի հա

ջորդ տեսարանում. «Տխուր մամ էր, երբ Սիմոնը դռնից հանեց 

ձին։ Կարծես ներսք նա զարդարել էր մի դագաղ, իսկ դուրսը սպա

սում էին ծանր վայրկյանին, որ աղի արսւաււվեն»։

Տխուր կոլորիտով նկարված այս տեսարանին հաջորդում է 

պատմվածքի մյուս, թվով' երրորդ հորձանքը' ձիատերերի երթը դե

պի մերձակա քաղաք։ Սղի թավ։որի է նման նրանց շարժումք. «թո- 

Հորն իլ Ւբ^Օ ԴՍվար մտքերի հետ էին, ձիերն էին համեմատում 
իրար, ուշի-ուշով դիտում որպեսի որոշեն, թե ո՞րը նորից կվերա

դառնա այս ճանապարհով, և որի սանձն ու սարքը տերը շալակած 

տուն կբերի, որպես մեռած մարդու զգեստներ, որոնց վրա այնպես 

դառնալի ողբ են երգում գյուղի կանայք»։

Այս նկարագրության մեջ Սիմոնից բացի, պատմվածքի մեջ են 

մտնում նաև ուրիշ գյուղացիներ' նույնքան խեղճ ու կրակ, նույն

քան տանջված, կենսական հյութերը ծանր աշխատանքում մաշած։

երանք բպորլ՛' Սիմոնի համագյուղացիները, դյուզից հեռա

նում են հոգսը սրտերում ծանրացած, մտամոլոր, երկյուղած, ան

թարթ հայացքները միշտ «երկնքին, կարծես մի աչք քաղցր նայում 

էր այնտեղից», և փրկության ազոտ հույսեր ներշնչում։

թակունցը մեկ այս, մեկ այն գյուղացու կողմից ասված ար

տահաւ տոլթ յունն երի, «անհոգ» կատակների, տեղի֊անտեղի սրա

խոսությունների ու դիպուկ, միմյանց ծակող դարձվածքների, կեն

ցաղային բազմազան մանրուքների միջոցով, որոնք ցրված են դը[՚- 

վածբի տարբեր հատվածներում,— տալիս է առաջին համաշխար

հային պատերազմի ժամանակաշրջանի հայկական դյուզի տնտե

սական ծանր կացության նկարագիրը։
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ճանապարհի տեսարանն ուշագրավ է նրանով, որ Բակունցն 

այստեղ դրսևորում է դիալոգի կառուցման մեծ վարպետություն 

(ձիավոր գյուղացիների զրույցը խոսքի իսկական ս ուսերա մ արտ ու֊ 

թյուն է)։ հիանալի պատկերում է հայ գյուղացիության լավագույն 

գծերից մեկը նրանց հոգիների մշտավառ հույսը, այդ մեծ զգաց

մունքը, որ սոցիալական ծանր աղես։ի ժամանակ իսկ չի խլանում, 

նրանը կատակում են' մոռանալու համար հարվածի ծանրությունը, 

երբեմն֊երբ եմն ստեղծում «փրկություն» 1!"" Ը ոլց ի չ, անիրականս։֊ 

լի, Րաեց խոստումնալից պաս։ կերաց ումներ։

Հասնելով ձիերի հավաքատեղը, Սիմոնը համակվում է «Ցոլա

կին» փրկելու զգացումով, նա ամբողջովին խմորման մեջ է' թեև 

թվում է, թե լուււ է նրա հոդին: Այդ խմորումը նրան բերում է որո

շակի վճռի, նրան մղում' գործելու: Բայց ի'նչ։ Հանցանք, որ 

մարդկային հոգու մոլեգնությունից ծնվեց: Սիմոնը ետ է դարձ

նում «Ցոլակին» և քշում գետափ. «Այդպես փախչում են սարսա

փից* Այդպես փախչում է հոտը, երբ կայծակն ահռելի որոտով 

խփում է մոտակա ժայռին։ Այդպես դողահար վաղում է գազանը, 

երբ հրդեհվում է անտառը»։

Եվ պարտված մարդու այս փախուստին հետևում է բուն հան

ցանքը. «Սիմոնը անսովոր արադոլթյամբ ձիու համետը հանեց։ 

Արևի տակ փայփլեց ձիոլ գեր և ողորկ մեջքը։ Ապա նույն արագու

թյամբ կռացավ և գեսւնից վերցրեց մի չեչաքար»։ Հուսահատ կա

տաղությամբ նա չեչաքարը քսում է ձիու մեջքին,— գործողություն, 

որ Բակունցը նկարագրել է գեղարվեստորեն ցայտուն, հո գերանա֊ 

կան իմառտավորումով։ «Ցոլակի» մեջքին բացված վերքը,— ասում 

է Բակունցը այդ. պատկերում,— ի՛՛՛ր վերք է բացում նաև Սիմոնի 

սրտում։ Ս՛ա անհուսորեն պարտված մարդու մա բառս ւմն էր իր 

դեմ, ղայրադնած բողոքը աշխարհի կարգի դեմ, կյանքի հեւո 

չհաշտվելու գաղափարը։

Պատմվածքի վերջաբանը, երր ւսսանձն ութ յան մեջ Սիմոնը ու

սում I; ձիուն ուղղված զղջման խոսքը' «Հենց իմ փիսությունը մը֊ 
նաց Ցոլակ... Հիմա հազար ձիու մեջ անտեր խրխնջում ևս»,— 

ընկա չում ենք որպես պոռթկա ցուլ ցասում կյանքի կապանքների 

դեմ, որպես դառն գիտակցում այն բանի, որ այւլ կապանքները 

մղձավանջի նման ծանրանում են ապրոգների վրա մթագնելով նը- 

րանց կյանքը։ Սա է «Սպիտակ ձին» պատմվածքի ամենավերջին 

իմաստը։
«Սպիտակ ձին» պատմվածքում ևս, Բակոլնցն ի վերջո այն
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միտքն է արծարծում, որ նույնիսկ ամենածանր կյանքն էլ ի վիճա

կի 1.Է հանգցնել հույսի անթեղը, [սլացնել սրտի ձայնը, ամլացնել 
մարդու հոդին։ Սիմոնը պարտվում է դաման գոտեմարտում՝ կորց

նում է իր ամենանվիրական գանձը' ձիուն, մտաիւոհ կանգնում է 

Ւր կորուստների' նյութ ական և հո գերանական, փաստի իմաստա

վորման ա/ւաջ, բայց նրա հոգու անօրինակ տառապանքը դառնում 

է սկի՚ՄՍ նրա վերածնության։ Այդ դռտեմարտում պարտվեց ոչ 

միայն Սիմոնը, նրա րաիյաին արժանացան և մյուս գյուղացիները, 

բացառությամբ մի քանի «արտոնյալների)), որոնց մեջ էր Սոստանդ 

աղան արքայավայել բաղմած Սպիտակ ձիու վրա։ Եվ երբ գյուղա

ցիները տեսնում են այգ' նրանց մեջ ծայր է առնում ցասումը, որ 

արդեն դուրս է դալիս [սմորմսւն աստիճանից և ուղիներ է փնտրում 

գործողության վերածվելու համար։

«Սպիտակ ձին», ինչպես նաև սրանից առաջ քննության սանր

ված «նամակ...» պատմվածքներում թականցի վարպետությունը 

նվաճում է արվեստի բարձր կատարներ։ Այդ պատմվածքներում 

Սակունցը ոչ միայն արձանագրում է Արթին պապի կամ Սիմոնի 

հետ կապված դժբախտ անցքերի պատմությունը, այլ նրանց մարդ

կային ճակատագիրը դիտում է նման հարյուրավոր երևույթների 

սերտ կապակցության մեջ, կյանքի մասնավոր ւիաստերը ծառայեց, 

նում է կյանքի ամբողջության պատկերմանը, առանձին փասէոերի 

վերլուծությունից գնամ է դեպի ժողովրդական ոգու մեծարումը։

Այգ լայն հայեցակետը իր անառարկելի դրոշմն է հՐ^լ նրա 

պատմվածքների արվեստի վրա սյուժեի և կերպարի ներդաշնակ 

ընթացք, ավարտված կոմպոզիցիա, ժողովրդական խոսքի բնււրոշ 

ձևերի և երանգների օգտագործման հմտություն։

Քննարկված պատմվածքների մեջ արտահայտված ժողովրդա ֊ 

կան ոգու հաղթանակի մոտիվին ուղիղ գծով միանում է «Եղբայրու

թյան ընկուղենիները» ծավալուն սլատմվածքի հումանիղմը։

թակունցի խոսքը այս պատմվածքում դարձյալ գտնվում է 

ազգային էպոսի հունի մեջ։ Այստեղ էլ մենք տեսնում ենք այն 

սհՂՍոլնքի մարմնավորումը, որ կա նախորդ գործերում հայ գյու

ղացիության «սրտի ձայնը» ավելի ւլորավոր է, քան կրոնական, 

դավանանքաւին, իըավական բոլոր պատնեշները։ Այստեղ էլ է՝ա֊ 

կոլնցր առաջ է քաշում բարձր հումանիզմի տեսանկյունը, նյութ 

ընտրելով հայկական գյուղաշխարհի կեցության դրամատիկական 

շրջաններից մեկը' հայ-ադրբեջանական ազգամիջյան ընդհարում

ների շրջանը։
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Ծանր, ղաման սրեր են, վաղվա օրվա տագնապը դյուղացինե

րին նորից հավաքել է Շոսլանց քար ատ ակր, որը «այժմ օղա չէր, 

ինչպես հիսուն տարի առաջ, այլ շտաբ, բազար, և մինչև անդամ 

կլուբ»։ Գալիս են գյուղացիները, խոսում, դրուց ում, հիշում անցած 

«երանելի» (/ամանակները, խորհրղած ում պատերազմի ընթացքի, 

թանկ ու էժանի, քաղաքական խնդիրների մասին: Սեջաեղ է դա֊ 

լիս ժողովրդական և բդի ծանք ի ան սոլ առ հանքարարխ մե կի հան դի ստ 

պատում ի միջոցին հանկարծ շառաչում է մյուսի սրախոսությունը, 

մեկի խորհրդածության դանդաղ երկսւնքր ընդհատվում է րնդհա֊ 

նուրի դղրդացող ծիծաղի մեջ, ջաղացպան Անդրու սիրտ մղկտաց֊ 

նող սաղի նվաղի պահին հնչում է Աթա ապոր աղմկոտ սաբրը։

Տականց յան գեղջկական տիպերի բազմագույն զանգված են 

կազմում V ա բա տակի բնակիչները, որոնք իրենց հալած ուլ ան մխի֊ 

թար հ/^^իս ու. ողբերգական խորհրդածություններից պաշտպան- 

'/փլոլ համար մտնամ են սրախոսությունների, թևավոր խոսքերի, 

անցած կյանքի վերհուշների պատյանի մեջ՝ միակ միջոցը, որով 

փորձում են հաղթահարել ֆիզիկական ու բարոյական տառապանք֊ 

ների ծանրությունը։

Սակայն առջևում ականապատ դաշտ է' ավելի ծանր օրեր են 

սպասվում, հայ֊ ադրբեջանական անմիտ ընդհարումներին միանում 

կ աշխատավորի անողոք թշնամին սովը։

Պատերազմական գործողությունները, որոնք քարանձավում 

ապաստանած մարդկանց ամենօրյա խոսք ու ղրայցի նշանակետն 

էին, մյյլևս չեն զբաղեցնում նրանց մտքերը ո չ որոշումներ են 

կաւացնում, ո > վճիոներ արձակում, ոչ դիմում մշտարթուն հեգ

նանքին. «Մարղիկ իրար կին նայում, նրանց դեմքերը համր կին և

մոաղ, ինչպես քարանձավի պատերը»։

Մահվան արհավիրքը մտնում կ հուսահատ ։։լ աղքատ գյուղ

աշխարհը' սկսելով իր դաման ավերածությունը։ Բայց հուսահատ 

ջղաձդումների պահին կլ ժողովրդի ներկայացուցիչների մեջ հաղ

թում է մարդը, նրա սիրտն Ու խիղճը։

Գյուղի ու ժամանակի ընդհանուր պատկերից, որը պատմված

քում կբսպողիցիոն դեր ունի, բնականորեն սլոելվոլմ ֊ա սանձնանում 

կ մարդկայնության թեման։ Գյուղացիների հոծ զանգվածից ա֊ 

ոանձնանում կ Աթա ապոր վեհ կերպարը։

Պատմվածքի սկզբում Աթա ապերը ներկայանում կ մյուս 

գեղջուկների հետ հավասար դերով, իսկ այնուհետև Բակունցը նրան 

կ «հանձնում» գաղափարական ամբողջ բեռնվածությունը, ավելի
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ճիշտ նկարի կոմպոզիցիայի մեջ նա դառնում ի կենտրոնական ֆի- 
7^^'

Աթա ապերր կենււաոերի նույն կերպարն ի, ինչ որ տեսանք 
թակոլնցի մյուս պատմվածքներում, նրանց նման մարդասեր ու 

կարեկիդ հոդով շռայլ և զգայուն' վշտի հանդեպ։
Գյուղական կենցաղի րոլոր սպառնալի տարուբերումներին 

ու մաԱ անակի հողմերին դիմացած լեռնցի ծերունին, որ կյանքում 
^Րքեք չաց չէր եղել, երբ տեսնում է սովահար մանրուկների դիակ
ները, սոսկալի մի ողբ է բարձրացնում։

«•..Այդ ողբ չէր, այլ ահարկու բողոք կապույտ երկնքին, բո- 
ՂՈԾ> ոՐին ձայնակցում էր ձմեռվա քնից զարթնող բնությունը, և 
քարե արծիվը, որը երդի աղմուկից դուրս էր թռել,— քարե արծիվը 
իր թևերի վրա տանում էր մարդու բողոքը մահի դեմ»։

Աթա ապերը ողբասացության մեջ չի երևում իր անմիջական 
խոսքով, հեղինակն է նկարագրում նրա ողբի ելևէջները, բայց 
այնս/ես է նկարում, որ կերպարը հոդին բացում է առանց խոսքերի։ 
Դա անհույս ողր չէր, կամ թույլ հոգու նվոց, այլ կամքի լարում, 
գործունեության, մերձավորին հասկանալու և օգնելու կոչ։ Կարեկ
ցանք է դա' հանուն ակտիվ հումանիզմի, որի մեջ չկա նեղ եսա
սիրական հաշիվը։ Աթա ապերը ժողովրդական մարդու վարձով դի- 
տե, որ դժբախտությանը կարելի է հաղթել միայն սրտով. ((Սրտից 
սիրտ մի բարակ կամուրջ է, էն է մարդուն մարդ դարձնողը»։

Սակոլնցը ստույգ վարպետությամբ է զարգացնում պատմված
քը։ Հերոսի կերպարի բնութագրման համար նա կանգ է առնում մի 
դրվագի վրա, որտեղ ավելի խորն է բացվում իսկական մարդկայ
նության իմաստը։

Մինչ Աթա ապերը մտածում էր օրերը տաքանալուն պես գնա/ 
((ճանաչ թուրքերի» մոտ մի ձիաբեռ բրնձի, անսպասելիորեն նրա 
հարկի տակ հայտնվում է նրա մոտիկ քիրվան' ադրբեջանցի Օբուջը։ 
Եվ Աթան նբա հետ կիսում է իր պարկի կորեկը, իր ընտանիքի 
‘Լ^Ւն հսպսը' նրա այց հլությունը դիտելով որպես ազգամիջյան 
կռիվներին վերջ տվող «կռունկի ավետիք»։ Վեհանձնության անմո. 
ռադ դրվագ է Աթա ապոր և Օբուջի բարեկամությունը, որը դիմա
նում է ամենածանր փորձությունն երին և ծնունդ տալիս եղբայրու
թյան այն ընկուզենիներին, որոնք իրենց ամենօրյա խշշոցով հա
վերժացնում են ժողովուբդնեբի հինաւիուրց սրբազան կապը, «ոչ 
ըստ արյան» բարեկամությունը։

Սակոլնցի հասարակական տրամադրությունների մեջ ժոգո-
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վըրդական հերոսների' ճշմարտության վարպետների արդարության 

ււլ երջանկության որոնման բնածին զգացումը միաղոդվում է հայ֊ 

բենի հողի յուրահատուկ փիլիսոփայության ու սիրո հետ։

Ս արդու և հողի միասնական, չտրոհված սիրո ուժեղ ղդաց- 

մոլնքն է Բակունցի ստեղծագործության գլխավոր երակը, և ոչ թե 

համ սուն յան բնապաշտ հերոսների' խենթ երազողների վերացական 

փիլիսոփայությունը։ Ւնչո՞ւ հիշեցինք Համսունին։ Այն պատճառով, 

որ Տակունքին անցյալներում հաճախ են համեմատել նորվեգական 

գեղագետի հետ, նրա գրվածքները համարելով Համսունի երկերի 

մեջ առաջ քաշված պրոբլեմների արձագանքը։ ճիշտ է, իր արտա

հայտչական հնարների սիստեմով' իմպրեսիոնիստական խաղաղ 

գույներ, բնության լիրիկական ընկալում, Բակունցն սկզբնական 

գործերում ներշնչվել է «Պան» վիպակ֊ սլոեմից, բայց չի բաժանել 

"Լ ւեյտենանտ Գլանի' ժայռերի, անտառների, մարգագետինների 

մեջ ապաստանած միայնակ թափառաշրջիկ հերոսի ֆաթալիսսւա- 

կան աշխարհազգացողությունը և ոչ էլ Համսունի' «նոր֊դարի» 

հանդես։ ունեցած նախապաշարումները։

Հողի սերը Բակունցի հերոսների համար էնա և իրեն' հեղինակի 

համար) տանջագին, ամբողջ էությունը կլանող, բայց ողջախոհ, 

գործուն ։ա զգացմունք է, սրի տիրապետության առաջ ետին պլան 

են մղվում նրանց մյուս բոլոր հույզերը։ Հայրենի հողը այն հեսանն 

է, որի վրա սրվում է բակունցյան հերոււների մարդկային հոդին, 

որը կապ չունի ճակատագրի հարվածները տանող համսունյան հե

րոսների դատապա {սովածության մոտիվի հետ։

Ա արդը և հսղը, մարդը և րնությունը Բակունցի երկերում հան

դես են դալիս ոչ թե անջատ֊անջատ, այլ միաձույլ ու միահուն։ 

Նրա հերոսները հողից են քաղում ոչ միայն դոյության միջոցները, 

այլև հոգեկան բարձր մղումները' սերն ու երազանքը, կարոտն ու 

լայնասիրտ հոգեբանությունը։ Հայրենի հողի հևա ունեցած կապի 

վրա է հիմնված Բակունցի պատմվածքների մեջ հանդես բերված 

ժողովրդական բնավորությունների հոգեկան աշխարհի ներդաշնա

կությունը։

Այսպիսի ելակետը պարզում է մ/։ շատ էական առանձնա

հատկություն Բակունցի գեղարվեստական զննումն երի մեջ։ Դա այն 

է, որ հայ գյուղի սոցիալական ծանր անցյալը նկարագրելիս հե

ղինակն այդ իրականությունը վերլուծում է բոլոր կողմերից, «հողի 

իշխանության» հոդե բան ությունը, որ նրա առանձին պատմվածք

ների մեջ նույնպես արտահայտվել է, սահմանազատում է հոդի
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կենսափիլիսոփայությունից։ Բակունցը ոչ թե սրբագործում է «հո
ղի իշխանությունը», այլ ընդհակառակը, դրան հակադրում է ավելի 
բարձր, ավելի վեհ հատկանիշ' նյութական ՛բարի բներն ստեղծող֊ 
ների ու հոդի տերերի ձգտումը' դուրս գալ այգ ծանր իշխանու
թյան տակից։

իր հերոսների փայփայած իդեալների, նրանց երագների տե
սանկյունով է Բակունցը նաւոլմ կյանըում տեգի ունեցող փոփո
խություններին։ նույն տեսանկյունում էլ արծարծում է հեղափո
խության պրոբլեմը, որն ազատագրելով հոդը, սկիզբ է դնելու հայ 
գյուղացու մարդկային լիարժեք կյանքին։ ինչպես յուրաքանչյուր 
թեմա, այս թեման ևս Բակունցի ոտեղծադործության մեջ հենվում 
է պատմվածքների մի որոշակի շարքի վրա։ Հեղափոխական թե
մային նվիրված շարքի պատմվածքները երեքն են' «Վանդուց 
Բագին)), «Բրուտի տղան)), «Սև д^^с!1 սերմնացանը»։ կյանքի 
դոեհկոլթյսւննևրից պաշտպանվող, անրջող ու որոնող հերոսների 
^ՈՂԲ/՛^ մարդկային նոր որակ են գյուղական ըմբոստ խռովարար
ների' Հաբոլդի, Անգոյի, Սեթի կերպարները' պայքարող ու գոր
ծող, կյանքի հեղաշրջման անհրամեշտութ յան գործում իրենց դերը 
գիտակցող, սքանչելի ապա գայի րւ լ հայրենի հողի ազատագրու
թյան համար մաքառող մարտիկներ։

1 «Литературная газета», 1936, № 60. .

իր մի հոդվածում (1936) Բակունցը դրում է. «Եռ այսօր հի
շում եմ կարմիրբանակային Վասիլի Լոպուխինի խոսքերը. նա 
կռվում էր 11 ֊րղ բանակի զորամասերում և ընկավ 1921 թվակա
նին, թան դեւլոլրում...

Նա ասաց.
« Ւնչպիւ։ ի՞ն դու պետք է լինես, աշխարհ, այն ժամանակ, 

երբ մենք կհաղթենք բոլորին։ Դու երևի կլինես այնպես գեղեցիկ, 
այնքան մեծ, որ քեղ համար այսօր արժե տալ կյանքը» Ь

Գիտակցված նահատակության մասին пти զինվորի այս խոս
քերը կարող են բնաբան ծառայել գյուղացիության ռևոլյուցիան 
շրջադարձի համար մարտնչող րակունցյան հերոսների համար, 
որոնք հողի կենսափիլիսոփայությունից թևակոխում են աշխարհի 
դեմքը գեղեցկացն Լքաւ ակտիվ գործո զութ յան ոլորտը։

Արվեստի տարբեր ուժով և միանգամայն ուրույն ֆորմայով 
գրված, Բակունցի այս պատմվածքներն ընդհանրություններ ունեն 
իրենց զ ադափա բակ ան - ի մա и տայ ին նպա տ ա կադրում ով։
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Ի՞նչն է բնորոշ, ընդհանուր այս երեր պատմվածքի համար։ 

եթե մյոլււ գործերի հերոսները ժողովրդական կյանքի հաստպբոլն 

ծառի արմատներն են' աշխարհ տեսած, կյանքի մեջ իմաստացած 

բազմափորձ ծերունիներ, օժտված գյուղացիական դեմոկրատիզմի 

գծերով I։ բյուրեղացած' համարյա աֆորիզմների վերածված խոս֊ 

քով, ապա ռևոլյուցիայի դրվագները պատկերող պա ւո մ։/ա ծքն երի 

ւդատանի հերոսներր այդ նույն ծառի դալար ճյուղերն են, որոնք 

իրենց հոգին բացում են նորի առաջ, ռևոլյոլցիոն հեղաշրջման 

մրրկառատ բոցերի մեջ տեսնելով աշխատանքի ու հողի ազատա

գրության ճշմարիտ ուղիները։

Սակունցը ցույց է տալիս այն անցուղիները, որով հայ գյու

ղացիների պատանի սերունդը, ճեղքելու/ տեղային ինքն ա մփուիվա ֊ 

ծոլթյան պատվարները, դառնոլւ! է հայ ժողովրդի աւլատադրո։֊ 

թյան բանակի անվեհեր ւլինւ/որը։

Հաբոլդը, Անդոն, Սեթը այն կերպարներն են, որոնք իրենց հոդա 

մեջ կրում են սոցիալական արդար կառոլցւէածքի տենչը, և գերա

զանցորեն իրենց անմիջական հույղերի հարստությամբ են արձա

գանքում հասարակական կյանքի շրջադարձին։ Սրանով է բա

ցատրվում այն հանգամանքը, որ Իակունցի պատմվածքներում 

չկան ոչ շառաչուն հիպերբոլաներ, ոչ ժամանակի դրականու

թյանը հատուկ պոետիկական մետաֆորներ' կապվւսծ տարերքի, 

հրդեհի, քամու և նման ուրիշ հասկացողությունների հետ։

Իակոլնցն ընտրել է ուրիշ, թերևս ավելի դժվարին ճանաս/արհ 

սւալ ռևոլյուցիոն գիտակցության ծնունդը, բայց չհասւսրակացնել 

հոգեբանական-սոցիա լական բաբդ պքոցեսը, ընդհակառակը' երե

վույթների բաղմւսպիսիության մեջ ուշադրություն դարձնել որակա

կան այն տարրերին, որոնք կաթիլ աււ կաթիլ, ջերս։ առ շերս։ կու

տակվելու/, ստեղծում են մարդկային նոր բնավորություններւ

Իակունցի ռևոլյուցիոն շարքի լզ ա տ մ ։/ածքն երից ամենահսլ ֊ 

ջողը «Սև ցելերի սերմնացւսնն» է։

Սեթի, պատմվածքի հերոսի, կյանք/։ իմաստը ազնիվ աշ

խատանքն է, սերմնացանի իր պարտականությունը, որը ո զո ղու։! 

I; նրա ամբողջ էությունը. «Սերմնացանը ցանոււէ է սերմը, երբ 

ետ են ռնում էրերը և դետնին նստում է թաց տիղմը։ նա հանու։! 

Է ոտքերը, մինչև ծնկները վերքաշում և փայտյա կոտը պարանո

ցից կախ դնում է օրոր և հաւ/ասար քայլերու/։ Գնում է և աջ ձեռ

քով լիաբուռն ւ/երցնոլմ ծանր հատիկները, որ մի վայրկյան շո

գում են արևի սւակ, ին չլզես ճնճղուկների երամը, և ծանրությամբ 

ընկնում հոգի մեջ»։
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Այս մ[։ հատիկ պարբերության մեջ Սակոլնցը գծել Լ մի ամ
բողջական կերպար, որը թեև պատմվածքում չունի գործողու
թյունների անհրաժեշտ ասպարեզ, չանի իր խոսքը (իակունցը 
պատմում է Ւըըե հերոսական կյանքի մի ավանդություն ժողո- 
վրրղական ասքի ձևով), սակայն ընթերցողը այս «համր» նկարա
գրության մեջ զգում Է նրա մեծ սերը հալի ու աշխատանքի 
նկատմամբ, նբա հոգու ամեն մի շարժումը' երբ նա հողին է հանձ
նում ցորենի հատիկները, «լսում է» նրա խոսքի կենդանի հըն- 
չունները, թեև դրանք չեն արտասանվում:

Այս նկարագրությանը ան մ իջալդես հետևում է պատմության 
ողբերգական ֆինալը. «երեկոյան կարմիր հեծելազորը դյուզ 
մտավ։ Միայն մյուս առավոտ, երբ եկան և ծանր թնդանոթները, 
դաշտի բարակ արահետով եղեգնյա պատգարակի վրա ընկերները 
տուն բերին սպանւԼած սերմնացանի մարմինը։ նրա սրունքները 
մերկ էին, մի կողմի վրա չորացած տիղմ էր և խառնված արյուն։ 
Երևոլւէ էր միայն սառած աչքը, որ նայում էր անշարժ, ինչպես 
գորշ ամւղը անհունի խորքից...

Նա արնաքամ սողացել էր թաց հողերի վրայուէ դեպի եղեգ
ները, դեպի ջուրը, կոշս։ մատներով չանդռել էր գետինը, ցեխո
տել մատնեքը, և անզգայության մեջ ցեխոտ մատներով սեղմեք 
էր թրատված ուսը։ Հետո երեսնիվայր թաղվել էր սառը հողում 
որպես ոսկեհատ սերմ»։

Հերոսի բնութագրման համար Աակունցը կիրառում է մի հե
տաքրքրական եղանակ, գյուղական նոր ակումբի վարագույրի վրա 
մի անհայտ նկարիչ վրձնում է «վիթխարի սերմնացան, փայտե 
կոտը սլարանոցից կախ, մինչև սրունքն երբ րաց ոտքերով։ Լույսի 
տակ շողում էին այն ոսկեգույն հատիկները, որ աջ ձեռքով նա 
շաղ էը տաքիս արգավանդ ցելերի վրա»։

Դա թեև Սեթի նկարը չէ, բայց նրա նմանությունը Սեթին 
դուցե և Ոչ արտաքին, այլ հոգեկան, այնքան ուժեղ է, որ գյուղի 
կանայք այգ ան կ են դան պատկերի մեջ ւոեսնում են իրենց սիրելի 
երիտասարդի էության անդրադարձումը, ողողում են արցունքով 
վարագույրի փեշերը. «Այդ գիշեր արցունքը սրբագործեց մի ոսկե 
առասւգել»։

Այս այլաբանական սիմւԼպի իմաստն այն է, որ ժողովուրդը 
անմար է պահում հեղափոխության համար ընկած նահատակների 
հիշատակը։

«Սև ցելերի սերմնացանում» իշխում են երկու պատկեր, ավև-
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չի ճիշտ' դրանք են ամփոփում նրա խորիմաստ բովանդակու

թյուն ր։
Գրանցիր առաջինը կապվում է սերմնարանի մոր' Երանի հետ։ 

Եղեգնյա ավելը ձեռքին, խուլ պառավը ր։ մ են օր ներս ու դուրս է 

անում ակումբի առաջ, մաքրում վարագույրի փոշին և զրուցում 

որդու պատկերի հետ։

Սա ոչ միայն միամիտ հայ կնոջ հավատն ի, այլ ժողովրդի 

հավատը' կյանքի լուսավոր սկզբունքի հաղթանակի նկատմամբ, 

«առաջին հավատացողների սրբազան պարզությունը»։ Սերմնարա

նը զոհվել է, բայր նրա զոհաբերությունը ազնիվ հոգու ավանդ է' 

վառ պահելու հավատի ժողովրդական զգացմունքը։

Երկրորդ, դարձյալ սիմվոլի նշանակություն ձեռք բերած պատ

կերը սպանված սերմնացանի նկարագիրն է, որը «երեսնիվայր 

թաղվել էր սառը հողում' ՛որպես ոսկեհատ սերմ»։

II րն է այս պատկերի իմաստը։ Այն, որ հողը և հեղափոխու
թյունն ազգակից հասկացողություններ են, որ հայրենի «հավիտ

յան անմռունչ հողը,— ամենահին նյութը, որ կա այս տափարա

կում»,—ցողվում է նրա իսկական տերեր/։ տաք արյան շիթերով, 

որպեսզի հավերժ ապրեն հայրեն/։ հողի աշխատավորները։

Հերոսների արյան և հողի միազոդման այս սիմվոլիկ վերջա

բանը կա նաև «Վանդուց Սագին» և «րբուտի սպան» սլատմվածք- 

ներում։ Սակունցը այս պատկերներով ավել/։ խորն է արս։ ահ այ

տում ոչ միայն հայ գյուղացիության երազանքը, սերն ռլ նվիր

վածությունը հողին, այլև հայ գյուղի ապագա կյանքի գաղափա

րը, ՈՍՍ հենվում է «հողի դեմքը» փոխելու գործողության վրա։ 

Սեթի, Հաբուդի, Անգոյի նահատակությունը քԿսկունցը գիտում է 

իբրև սկիզբն այն բանի, որ հայրենի հերկերի ակօսները այլևս 

ցանելու են նրա իսկական տերերը' ապագայի սերմնացանները։ 

Սա է հայ դրականության մեջ հնուց ի վեր լայն տարածում ստա

ցած գյուղական բունտարի տրադիցիոն կերպարի բակտլնցյան մեկ

նաբանության նորությունը։

6

Սկսել Սակունցը իր ստեղծագործության մեջ անղրաղարձհլ է 

նաե հայ գյուղի նոր շրջանի երևույթներին, գերազանցորեն դրեյ 

է ակնարկներ, նամականի տ ճանապարհորգական տպավորոլ-
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թքուններ, հասարակական քննության ներկայացնելով դյուզի' ան

հետաձգելի լուծում պահանջող գործնական խնդիրները։ Դրանք 

նյութի կուտակումներ էին' ապագա մեծ կտավների համար (անա

վարտ մնաց նրա մտահղացած «Որդի որոտման» վեպը)։ Մի 

շարք պատմվածքներում («թանգին)), «՛Մատան տղան)), «եվան 

Բեյը» 1չ այլն), նա անդրադարձել է նաև հին կյանքի վերջին մո
հիկանների «ողբերգական» գալարումներին և պատմական դատա- 

պարտվածության պրոբլեմին։ Այս առումով ուշագրավ է նրա 

«Պրովինցիայի մայրամուտը» անզուգական պատմվածքը։

Այստեղ ։դաս։մական ընթացքի երկու կողմերը' նորի ծնունդը, 

աշխարհի ջահելությունը, նորի փայլուն հրաշքը և հնի մահացու

մը, անցած օրերի կարոտը, անցյալի վերջին մոհիկանների հոդե- 

բանական դրաման տրված է փիլիսոփայական լայն իմաստավո

րումով,— պրոբլեմը դիտված է իբրև դարաշրջանի մեծ կոնֆլիկտ

ներից մեկը։

Սոցիալական որոշ շերտերին համակած հոգեբանական դըլ- 

խապտոււտը և հոռետեսությունը, անց յա լի հետ իրենց կապերը 

չխղած հերոսների տրագեդիան,— ահա այն գլխավոր կոնֆլիկտը, 

որ Բակունցը ինքնատիպ մտահղացումով և նույնքան ինքնատիպ 

լուծումով վերարտադրում է «Պրովինցիայի մայրամուտը» պատ- 

մրվա^քում։

թանձր գույներով է նկարագրում Բակունցը գավառական քա

ղաքի առօրյան,— ամեն մի փողոց այնտեղ ունի իր անկրկնելի 

պատմությունը, իր առանձնահատկությունները,— ծայր աստիճան 

կոնկրետ հատկանիշներով է գծագրում քաղաքի կենցաղը, նրա 

բնակիչներին, — այնքան կոնկրետ, որ ամեն մի պատկերը ավարտ

ված նկարի տպավորություն է թույնում։ Ահա պրովինցիայի «նկար

չական» պատկերներից մեկը. «Մի տափակ կտուրով տան ամբողջ 

ճակատը զարդարված է գունագեղ աղյուսներով, որոնց համակար

գության մեջ կա թաքնված իմաստ, մի ուրիշ տուն ունի երազա

յին պատշգամբ, կապույտ ճաղերով և թվում է, թե ահա ցածը 

դռնակը կբացվի և նշաձև աչքերով մի աղջիկ դուրս կգա պատըշ- 

գամբ և, ինչպես երազ, նորից կանհետանա։ Ահա մի գետնափոր 

տուն, որ գրսից լուսամուտ չունի և գորշ պատի մեջ չի երևում 

դուռը։ Կարծես դեղնած այդիներում ամայի հնձան է, որտեղ 

այլևս Մւա ՚Դ մ1՚ՐԳ> ոե երդ։ Սակայն դետնի տակից լռվում է երե
խայի լաց և գետինը թնդում փայտե օրօրողի վրա և մոռացված 

մ[1 նրպ} օրորում է ձեր մանկությունը»:
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Սա քաղաքի խաղաղ փողոցի նկարն է, վրձինված մեղմ, փա

փուկ դույներով, իսկ երր Բակունցն անցնում է, ասենք, Աստաֆ- 

յան փողոցի նկարագրությանը։ երազային գույները փոխվում են 

իրենց հակադրությանը։ աղմուկ ու րամբասանք, զանագան տեմբ- 

րերի ծիծաղ' «գլխավոր հաշվապահի կոշտ զրնգոցից մինչև մանր 

հաշվետարի անպատեհ քրքիջը»։ օրիորդների «երփնաբույր օծա

նելիքներ», գործի մարդկանց վիճաբան ոլթյոլններ, ծաղիկների 

փունջը ձեռքին մամա դրության սպասող պատանիներ, կաքավա

քայլ տիկիններ, անհաղթահարելի կրակով «բռնկված զույգեր»։ 

Սակունցը փայլուն վարպետությամբ է վերարտադրում Սատաֆ յան 

«զարմանալի փողոցի» ամենօրյա ռիթմը վաղ լուսաբացից մին

չև կեսգիշեր։ մի երկու շտրիխով' դիպուկ խոսք, սրամիտ դարձ

վածք, հարևանցի նետված երգիծական ոճ, կերտում է տիպեր, 

տալիս հին, քաղքենիական և նոր, սովետական կենցաղի' Աստաֆ- 

յանի անբան երթևեկների և նրա հրապույրներին անտարբեր «աշ

խատանքի մարդկանց» լուռ, ւըսպված հակամարտությոլնը։

Գաղափարական և դեղագիտական խոր իմաստ պարունակող 

նախադրությունից հեւոո Սակունցն անցնում ի պատմվածքի անա

նուն հերոսի հոդեկան աշխ արհի վերլուծությանը, և դա սպառիչ 

դարձնելու համար մի կողմ է թողնում պատմվածքի մյուս գծերը։ 

Աակունցի այս հերոսը' պր ո վինցիայի ջերմե սանդ պաշտ պանը յուր

օրինակ մենակյաց է' .փախած կյանքի աղմուկներից ու ֆիլիստե

րության չափ սկեպտիկ' նորի հանդեպ. «Գիշերային այդ ծամին, 

քաղաքի /սուլ փողոցներից դուրս է դալիս մի վտիտ մարդ, մի 

անանուն մարդ։ Նա կան դնում է հրեք բարդիների առաջ, նայում 

է ներքև, տեսնում է փողոցի գետինը, որ շողում է լույսերի տակ, 

և լռում է ջրերի ձայնը։ Հետո նա բարձրացնում է բարակ վերար

կուի օձիքը։ և մայթի վրայով դնում I; դեպի վեր»։
Անանուն մարդն ունի պատկերացումների իր աշխարհը' ան

էական, աննյութական, անհետացած մի աշխարհ, ունի իր ան

պտուղ անուրջները, «նա հոդին կհավասարեցներ բոլոր քարաշեն 

աները և նրանց փոխարեն կկառուցեր կավե խրճիթներ... Նա 

կկտրատեր լարերը, և բնակիչներին կհրամայեր, որ ձմեռը ձեթ 

վառեն, մնացած ժամանակ ելնեն արևի հետ և պառկեն մթնով։

...խոզ ամբողջ աշխարհում թագավորեր երկաթը և, միայն 

այստեղ իշխեր կավը, քարը, փայտը... Արսիս չհասներ ոչ մի 

հաչուն, ոչ մի օտար աղմուկ, և ոչինչ չվրդովեր նրա հանգիստը։ 

Անեղծ մնար ։ղ ր ուէ/ւնցի ան ։
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Այդ Էր ՛նրա ցնորքը»։
Բակունցն «անաղարտ» տեսքով մեջ է բերում անանուն հերո

սի սահմանափակ երազների ներքին պոլեմիկան' նոր կյանքի 

երևույթների դեմ։ Չհաշտվելով նորի հետ, և սոցիալական հոգե

բանությամբ անպատրաստ լինելով ընդունելու ռևոլյուցիայի հրա

շագործ ուժը, անանուն մարդը ապավինում է անցյալի հրապուրիչ 

կուռքերին' աչքերի մեջ հեռավոր եզերքները։ Բակունցը, առանց 

սոցիոլոգիական կանխակալ «տենդենցի», բայց հերոսի հոգեբանա

կան աշխարհի նրբերանգները ի ցույց դնելով, բացահայտում է 

սկեպտիցիզմի ու հնության փիլիսոփայության սոցիալական ար

մատները, հնի կրողների պատմական դատապաբտվածությոլնը։

«Պրովինցիայի մայրամուտը» տաղանդավոր վերջաբան ունի, 

որ պարզում է Բակոլնցի վերաբերմունքը առավել որոշակի, գա

վառական նախկին քաղաքում, բահերով ու բրիչներս1! ղինված 

բազմության հրաշագործ ուժով, ձգվում են պողպատյա գծերը և 

զրահագնացքի նման Աստաֆյան փողոցով սուրում է առաջին

տրամ վայը:
«ՄԻ զԽ^Ր այն անանուն մարդը, որ վերջին սիրահարն էր 

այս ՓոՂոձ1’։ դ"լՐս եկավ նեղ փողոցների լաբիրինթից, որտեղ 

ամեն մի տան մեջ, ամեն մի ներքնահարկում խոսում էին այդ 

վիթխարի հաղթանակի մասին։ փուրս եկավ մարդը, նայեց իր երեք 

բարդիներին, նրանք կանգուն էին, և երբ սլացավ լույսերով ողող

ված վագոնը, նա բնա զդա բար սեղմվեց բարդենուն։ Ապա արագ- 

արագ բարձրացավ վեր, դեպի այն բարձրությունը...

Հետո ւդատահմամբ գտան մի վերարկու, որ կռթնել էր քարին, 

մի զույդ մաշիկներ և հնաձև գլխարկը։ Այդ ամենն այնպես էր, 

որ կարծես մեջը մարդ կա, գլխարկի տակ' գլուխ, վերարկուի 

մեջ' իրան, և կոշիկների մեջ' ոտքեր։ Բայց ոչինչ չկար։ Կարծես 

մարդը շորերի միջից հրաշքուէ դուրս էր եկել և անհետացել»։

Հիպերբոլիկ այս հիպնոսացումն ունի հասարակական կոնկրետ

հիմք։ •

Բարդ և բազմանշանակ այս պատկերի մեջ 1յր([[ւծսւ!]ան սւնո- 
ղոքոլթյամբ բացահայտված է անիրական երազի վերջնական փլու

զումը իրական էյա^Բի ուժեղ հորձանքի առաջ, պեսիմիզմի նեղ 

հոգեբանության կործանումը' ռևո լյուղ իոն առաջընթացի ուժի 

առաջ։ Տրամվայի կապտագույն ռելսերը խորհրդտնշու։^ են նոր 

կյանքի ընղհանուր-տիպականը։ Երկաթե դարի հաղթանակը,— որ 

հռչակում է Բակունցը,— ժողովրդի ռևոլյուցիան եռանդի հւսղթա-
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նտկն է հնության դեմ, ն[։ա կենսագործունեության' երջանկության 

հասնելու ճշմարիտ ճանապարհի, փառաբանությունը։
Հ^^^ձնի երգիծական դատապարտմանը զուգահեռ, Բակոլնցը 

ստեղծագործական որոնումներ և փորձեր է կատարում նոր գրա

կանության ամենից ավելի բարդ ււտեղծագործ ական խնգրի' սովե

տական շրջանի գրական 11 եւ* ււս |1 պրգբչեմի լուծման ճանա

պարհին։ ՜ ՜*

Այս իմաստով նրա ստեղծագործության մեջ ուշագրավ էջ է 

«•Բեռի Դավոն» ակնարկը, որտեղ Բակունցը վեր է հանում նոր 

հոգեբանության աստիճանական հարստացման ռիթմը շարքային 

մարդու ճակատագրի միջոցով հայտնագործելով ռևոլյուցիայի 

ռտեղծարաբ ուժն ու վեհությունը։

Մարդու վերափոխման պրոբլեմն է լուծված նաև «Մուրոյի_  

« դրուց»֊ ը» հայկական ժողովրդական ստեղծագործության ոգով ե 

նրան հարազատ ոճով ու մտածողությամբ գրված պատմը- 

վածքում։

Բակունցը պատմում I, իր հանդիպումը Ալագյազի Մազդա 

գյուղի կսւղ հովիվ Ս ուրոյի հետ և նույնությամբ, առանց հեղինա

կային միջամտության, գրի առնում Լառ Մ արդարների ու Հազրո- 

նեբի միջավայրում ծնունդ առած ավանդություններից մեկը, որ 

Մ ուրոն անվանում է «([րուց»' Լենինի կյանքի մասին։

Ակնհայտ է այղ ավանդության ֆոլկլորային ծագումը և գե

ղարվեստական կապը հայ ժողովրդական բանահյուսության լենին

յան շուրքի, մանավանդ «Լենին փաշա» վիպերգության հետ' նույն 

ւեղվական֊պատկերային ֆակտուրան («Լենին ուռուս էր։ Յուր հերն 

/է չքավոր էր, պապ լէ. գնաց կարդալու, էս յան, էն յան, մի հու- 

սումնտրան ռաստ եկավ, ասավ չքավոր եմ, ինձն կառնեք, կուզեմ 

կարդացվոր էղնիմ»), Լենինի դործի դրվատման ժողովրդական 

դարձվածաբանություն («Լենին առավ, աշխարհն էդպես չի մնա, 

էսօր ամպ է, էգուց պարզ արև»), բանավոր ստեղծագործությանը 

հատուկ հիպերբոլաներ («Թագավոր թուր հանեց, զարկեց, արյունը 

ծով արեց»), Լենինի անմահության ժողովրդական պատկերացում 

(«Լենին մեռավ... Յոթ օր, յոթ գիշեր սուգ արին, տարան մի 

բարձր տեղ թազին, որ արևուց մոտ եղնի...»)։

Առանց մի քայլ անգամ հեռանալու նախատիպից' Մուրոյից, 

Տականցը լավ իմաստով ոճավորում է անգրագետ հովվի «դրուց»-ը 

Պահպանելով ավանդության ոչ միայն բառային հյուսվածքն ու

30 ժովհտ. դրակ. պատ՛!.
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յուրահատուկ կառուցվածքը, այլ նաև ասացողի խոսքի բնական 

հնչերանգը' նրա միամիտ հիացմունքը «տասվերկու տարեկան 

աղայի» և նրա ընկերն երի բռնած գործի նկատմամբ, նրա զայրույթը 

էենինի դեմ դավադրաբար մահափորձ կատարած «հարուստի)) դեմ 

(«Հարուստի փոր-փսոր չէ տրորին, եղավ հավասարով, խոսքի

ղվարթ ինտոնացիայի փոխակերպումը մի նոր երանգի' 

մահվան պատկերը «նկարելիս))։

Մ ուրոյի զրույցի մեջ գծագրվում Լ ոչ միայն անմահ

Էհնինի

առաջ-

Կորդի կյանքը' անդրադարձած Ժողովրդական երևակայություն մի- 

?ոցով։ այլ ՛նաև զրույցն ստեղծած հայ գեղջուկների, և դրանց 

թվում նաև Մ ուրոյի զգացմունքների ու մտքերի բանաստեղ

ծական ջինջ աշխարհը, նրանց պատկերացումների յոլրահատ ֊ 

կությունը։

Պահպանելով ավանդության տրադիցիոն, «հեքիաթային)) սյու

ժեն, թակունքը տալիս է հասարակ հովվի իրական նկարագիրը իր 

չեռան բարձունքում, համեստ գործի մեջ, մահակին կռթնած, «նրա 

մի ոտը կարճ էր: Կանգնելուց մատերի ծայրը հազիվ էր գետնին 

դիպչում։ Դեմքը ծաղկատար էր, ձախ աչքի տակր' ճո։ւթած։ նրա 

զգեստը, գդակը, դեմքը, ձեռքերը համարյա հողագույն էին, աբե- 

վից խանձված, քամուց ծեծված։ Սակայն մի քաղցրություն կար 

նրա միամիտ, մի քիչ կոշտ դեմքին))։

Բնությանը, իր ոչխարի հոտին ձուլված հովիվը էենինի մա

սին պատմում է այնպիսի հուզական շեշտով, որ բացում է նաև 

իբ հոգեբանական նոր գծերի հարստությանը' նվաճված մարդուն 

մարդկային վիճակի վերադարձրած սոցիալիստական հումանիզմի 

լենինյան դարաշրջանում։
Դրական հերոսր փնտրել և գտնել այնտեղ, որտեղ թվում է, 

ամենիդ քիչ է հավանական նրա գոյությունը,—իրենց մասին չազ

դարարող մարդկանց միջավայրում, — ահա այն իմաստը, որ գչ՛ր

ված է պատմվածքը եղրափակոդ հետևյալ կիսաձայն դիալո

գի մեջ.

«Հր, ո՞նց էր... հարցրի րնկերոջս։

— Սրբեք չէի սպասի))։ .
Այս բացատրական ռեպլիկի կարիքը գուցե և չլիներ, եթե 

Բակունցր դրա մեջ ամփոփած չլիներ իր բազմաթիվ երկերում 

կոնկրետացված դեղագիտական ծրագիրը հոգու իսկական գեղեց

կությունը հայտնագործել այնսւեգ, որտեւլ նա ամենից քիչ է երև

վում առաջին հայացքից։ ճ
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Բակունցի ստեղծադործոլթյան մյուս աստիճանս կապվում է 

նրա «Կլորես» պատմական քրոնիկոնի և ((Կարմրաքար)) ու ծխա

շատ ուր Արով յան» անավարտ վեպերի հետ։

Անցնելով արձակի կարճ ձևերի վարպետության դպրոցը, 

ՅՕ֊ական թվականների սկղբից Բակոլնցը թևակոխում է լայն կտա֊ 

՛//՛ բնագավառը։

Գրողն ըմբռնել է իմաստուն խոսքը՝ ((ժամանակը կարճ է, 

արվեստը՝ երկար», և չի շտապել հանդես գալ մեծ կտավներով, 

նախքան նախապատրաստված կլիներ դրա համար։ Վերոհիշյալ 

մեծ կտավները գրելուց առաջ նա վիթխարի աշխատանք է կատա

րել թե անցած ժամանակների տնտեսական ու քաղաքական հա

րաբերությունների և թե' իր դրվածքների գաղափարական կոն

ցեպցիան ճշտելու, նրանց պոետիկան ու կառուցվածքը գտնելու 

համար: Երեք գործ և երեք տարրեր ոճական երևույթ։ «Խաչատուր 

Աբովյան» վեպում իշխում է ողրերգա կան - լիրիկական պոետիկայի 

սկԳթոլէ1!Ը> «Կարմրաքարում»՝ ժողովրդական իմաստության տա- 
քերքլԿ «Կյորեսոլմ»' երգիծական կոլորիտը։ Դժբախտաբար, այդ 

երեք կապիտալ գործերից Բակունցը ամբողջացրեց միայն «Կյո-

«Գյորեսը» Բակունցի գրական վաստակի, և առհասարակ հայ 

երգիծաբանության բարձր նմուշներից է։ Պատահականություն չէ, 

որ քննադատությունը «Կյորեսը» գառում է ռուս և մայրենի գրա

կանության մեք երբևէ ստեղծված երգիծանքի անկրկնելի երևույթ

ների շարքը Ъ
Ի՞նչ աշխարհ Լ բացում Բակունցն իր այս գրվածքի էջերում, 

I' եչ խոհեր Ոլ հոլյղեր են լիցք ավել նրան՝ վերադառնալու ման
կության վաղեմի տպավորություններին, երգիծանքի ի՞նչ որակ է 

«Կյորեսը»։

Մ ան կութ յան տարիներից մինչև արմատները ծանոթ իրակս։֊ 

Իությ՛ունը' գավառի կյանքը, անցնելով նրսւ գիտակը ութ յան մի

ջով, և հավանորեն երկար ժամանակի ընթացքում խմորվելով, 

սնունդ է տալիւ։ «Կյորեսի» նման արվեստի մի գոհար, մի փոքրիկ

1 «Նրա երգիծական էջերը, օրինակ, «Կյորես» վիպակը... իսկապես ան
նման հն։ Նրա «Գավառական ակնարկները։։ իրենց խայթող ումով ստիպում են 

'Բ՚րհիշեւ Շչեղրինինօ (К. Зелинский, Аксель Бзкунц, «Дружба народов», 
1956. № 5։ стр. 168).
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շեդեվր, որով Բակունցը մտնում է հայ դրականության նշանավոր 

երգիծաբանների' Հ. Պարոնյանի, Գ^ Սունդուկյտնի , Ե. Բայանի, 

Դ. Դեմիրճյանի, ծ. Չարենցի շարքը։

«Կյորեսը» իրրև երգիծական արվեստի նմուշ հայտնություն 

չէր Բակունցի ստեղծագործական կենսագրության մեջ: & ինչ սէ 11 
նա արդեն գրել էր «Հովնաթան Մարչը» պատմվածքը, ապա <(Պ րո- 

‘[ֆնցիայի մայրամուտը», որոնց մեջ նրա երգիծական հնարագիտու

թյունն ու հնարավորությունները կասկած չէին թողնում: «Նյորե- 

սոլմ» նա գեղարվեստական արտահայտչականության նոր բնագա

վառներ նվաճեց:

«Սյորեսը»,— եթե վարձենք պարղել նրա ծննդաբանությու

նը,— անպայման ընդհանրության եզրեր Ունի և՛ Դոդոլի սատի

րայի, և’ Շչեգրին ի «Նահանգական ակնարկների», և շատ ուրիշ

մեծ երգիծաբանների արվեստի հետ:

Բակունցը, ինչպես երևում է «Ղռնաթան Սվիֆտը և նրա դիր

քը» հոդվածից, քաջատեղյակ էր աշխարհի այեպիսի երգիծա

բանների ստեղծագործությանը, ինչպես Արիստոֆանը, Լուկիանո- 

սը, Դա բլեն, էրաղմ Դոտեբդա մ ցին, (յերի գանը: Սվիֆտի երգիծա

կան պաթոսի նրա գնահատությունը և արվեստի հնարնեբի հմուտ 

վերլուծությունը վկայում են, որ Բակունցը խոր կերպով զգում 

էր երգիծանքի սպեցիֆիկան:

Բակունցի լայն իմացությունը արտահայտվել է նրա ստեղծա

գործության մեջ:

Սակայն նրա պատկերների ամբողջ հյուսվածքը, նրա իրո- 

նիա/ի տարրերը գերազանցապես հենվում են ժո դովրդա կան - աղ- 

գային, նույնիսկ ավելի նեղ շրջանակի' ղան դե դոլրյան-տե րլային 

երգիծական կոբլրիա ի վրա։ Այդ երգիծանքը չունի գրքային 

աղբյուրներ, այլ, ծնվելով պատմական մի շատ յուրահատուկ ժա

մանակաշրջանում, իր հերթին արտացոլում էր այդ ժամ ան ա կա֊ 

շրջանի մարդկանց հոգեբանության ու կենցաղի ուրույն պատմու

թյունը։

Հասարակական-սոցիալական ի նչ հատկանիշներով է բնորոշ

վում Բակունցի ներկայացրած իրականությունը։ Գրվածքի նախա

բանում արդեն հեղինակը տալիս է այգ ժամանակի սեղմ և սպա

ռիչ բնութագիրը, «թաղաքն ուներ երկու անուն և այդ երկու ան

վան մեջ, ինչպես ընկույզ]։ կճեպի մեջ, պարփակվում էր մի քա

ղաք' երկու իմաստ՛ով, մի բնակավայր' երկու տարբեր ժողովրդով, 

որոնք ունեին իրենց առանձին սովորությունները, աոանձին շա֊

468



հերը և մինչև անդամ նրանց անունները տարրեր էին և պատա

հում էր) որ այդ երկու ազդերը իրար լեզու չէին հասկանում։ Մի 

կողմը «օտարականներն էին», կամ ինչպես կյորիսեցիք էին 

ասում' ղարիբականներն էին,— մյուս կողմը բուն Կյորեսն էր և 

նրա միջնաբերդը' Շենը և նրա նշանավոր պարագլուխները' Ղաթ

րին/։ Աղալոն, որ բեռնած էշը դետնից բարձրացնում էր, պարան- 

պարան Ավանեսը , որի ձայնը հասնում էր մինչև Դըրնդանի ձորը, 

^՚յ"1Րջք՛ Օրին, որի լեզվից վախենում էր մինչև անդամ քաղաքա

գլուխ Մաթևոս Բեյը»։

Բակունցի այս պարբերության մեջ,— իսկ ամբողջ դրվածքը 

կառուցված է կյանքի հին և նոր ըմբռնումների հակադրության 

վրա,— տրված է նրա մտահղացման ելակետային սկզբունքը։

Ո՞րն է դրա էությունը' հասարակագիտական լեզվով, Նահա

պետական կենցաղի անպաճույճ պարզության ընդհարումը նոր 

ժամանակների րարքերի հետ, ընդհարում, որ պատմական ակըն- 

թարթի մեջ կենտրոնացնում է ժողովրդական կյանքի մի ամբողջ 

ողբերգություն, Գյուղական արդար համայնքի ուտոպիական 

անուրջներով ապրող, ավանդապահ, աշխարհին իր միայնակ զան

գակատնից նայող հողագործի կամ արհեստավորի համար իսկա

կան ողբերգություն էր քաղաքակրթության դարի' «կուպեցի ար

շինի» բարոյականության ազդեցությունը, որը նրանց հոգում ծնում 

էր վախի ու հուսահաւոության խռովահույզ տրամադրություններ!

Պատմելով անցման շրջանի ողբերգական ճշմարտությունը, 

Բակունցը, սակայն, էլեգիա չի կարդում անցյալի մասունքների 

նկատմամբ, չի արդարացնում ժողովրդական ներքին խավերի 

ահաբեկումը քաղաքակրթության նորամուծությունների հանդեպ, 

այլ 1՚Ր երգիծանքի ոլորտի մեջ է առնում թե հասարակության 

այսպես կոչված «ընտրյալ» մասին և թե ստ՛որին խավերի ին

դիվիդուալիզմն ու նրանց միամիտ երազանքների պատմական 

սահմանափակությունը։

«Նյորեսի» համար իբրև բնաբան օգտագործված հռոմեական 

իմաստունի նշանավոր արտահայտությունը' «0 tempOra, 0 mores» 
(«0 , ժամանակներ, օ՜, բարքեր») լիովին բացատրում է բակունց- 

յան թեմայի էությունը։ Հին Կյորեսի և նորածագ Գորիսի կենցա- 

Գայ/՚ն կոլորիտի, ավանդական հին բարքերի ու նոր մա ման ակնե- 

('/' «բարոյականության» ամենօրյա, շարունակ կրկնվող հոդեբա- 

նական֊ սոցիալական բախումների միջոցով ծավալում է այգ դր[- 

էսավոր թեման, քանդակման մեծ ՛ուժով ցույց տալով «նատուրալ»
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կյանքի աստիճանական կորուստը «կոլպևցի արշինի» օրեցօր ուժե

ղացող ազդեցության ներքո.

«Հետզհետե ամա/անում էր Ոյորեսըւ Անդունդն էր սուզվում 

հողագործների ազդր; Ով մեռնում էր, առանց բարձրս։ զներ! լ այն 

քարր, որ ցնկնում էր հին տան պատից, ՛ով ծախռւմ էր վերջին 

հորթր պարտքի դիմաց, և կամ գերի էր դրվում մի վաճառականի, 

կամ գլուխը փեշի տակ գնում էր օտարություն' Բաքու և Անդր֊ 

կասպյան երկիր...»:

Գրվածքում նկարագրված բազմաթիվ դրվագներից և նրանցում 

տողամեջ արված բազմազան դատողություններից, լեզվի մասին 

ասված լիրիկական խոսքը, որով փակվում են «կյորհսի» էջերը, 

անմիջական առնչություն ունի նրա գաղափարակւսն մտահղաց

ման հետ։

Հին բեյերի շառավիղները, հարուստ վաճառականները, չի

նովնիկական վերնախավը, հեռացել են ժողովրդական կյանքի բուն 

արմատներից, իրենց բնական Լեզվից, ժողովրդի հոգևոր պահանջ

մունքներից, խոսում են կա՛մ «չալ հայերենով», /լա՛մ ռուսերենի 

և թուրքերենի խառնուրդուվ, կա՛մ հայոց լեզվի անկենդան ոճերով, 

ինչպես Պավլի րեյ 0րբևլյանը և «Տեր ւլի բազումը», երբ նա թա

գի, շուրջառի ծանրությունից քրտնած սկսում էր իր քարոզը.

— Ժողովուրդ հավատացյալ, որպես տեր մեր Հր սուս Որիս- 

տոս ասաց յալ է օղտն ոչ անցանի ասղի ծակովն, նմանա

պես և...»։

Բակունցը իսկական, կենդանի, ժողովրդական խոսքը' կյորե- 

սերենը, հակադրում է վերնախավի լեզվի խայտարղետությանը, 

նրա «քաղաքավարի» ու «բլաղարոդնի» լեզվին, դրանով իսկ,— 

լեզվական կատեդորիայի միջոցով,—նշանակալից ընդհանրացման 

է հասնում ցածր ու վերին խավերի սոցիալական նկարադրի, 

նրանց «հոգևոր ջահերի» և հայ ժողովրդի ապագա կառուցվածքի 

մեջ Լ^Գ‘1/՛^ վերապահված գերի մասին. «ե նչ չքնաղ լեզու էր 

կյորեսերենը... Չատեիր և չխմեիր, այլ միայն այդ լեզվով խո

սեիր կամ լռեիր, թե ինչպես քաղցր և նուրբ հնչուններով խոսում 

Էր ւվացարարուհի Ս ին ան, ինչպես էր ծոր տալիս, ասես, ոչ թե 

խռռում, աղ ճախարակի առաջ բարակ երդ էր ասում և բառերը 

նստում էին ինչսլես փափուկ մալանչներ.յ. Հապա Դոլան կարին... 

կռանում էր սառն աղբյուրի ՛էրա, կուշտ խմում և ջուրը բեղերից 

կաթկթելով ասում էր խուվա՜յ... իսկ Աթա ապերր, երր բարկանար, 

այնպես մի ըմբո կասեր, որ Մեղրաքերծը կզրնգար։ Դորիսի ոչ
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մի փողոցում լեզուն այնքան վճիտ չէր, ինչպես Հին ճանապարհի 

վրա։ Այղ լեզու չէր, այլ կարոտ, տխրություն, զայրույթ։ Այդպես 

Ղաթ րին ի ձորում երդում էր կաքավը և մթնում կարկաչում ցուրտ 

աղբյուրը»։

«Գեղեցիկ և հնչեղ էր Կյորեսի լեզուն,—շարունակում է Տա

կունքը ւոուրդենևյան բարձր ներշնչանքին համարժեք իր փառաբա- 

նոլթյոլնը, — նա մի չքնաղ ղորդ էր, նախշերով և Վարդ ծա զիկներով 

մ/' Հ/’ն Դ"ՐԴ> ինչպես^ Մինայի աղջիկ ժամանակ գործած ղորդը, 

որ փռված էր Հաստ ներսես Տեյի դահլիճում։ ինչքան հնանում 

և մաշվում էր, այնքան շքեղանում էին ղորդի դույները, և պա

տահում էր, որ Մինան, երբ այդ հին դորդր տանում էր դետը և 

լվանում էր, — Մինան լաց էր լինում և նրա հետ լաց էր լինում 

Կյորեսի լեզուն»։

Հայերեն ժողովրդական լեզվի փայլուն բնութագրություն, որ 

ծնվել է Տակունքի «մյուռոնի նման սրբաղնաղույն» պաշտամուն

քից դեպի մայրենի խոսքը։
Հայոց լեզվին հավատարմության երդոււե հիշեցնող այս խոս

քերը առավել իմաստալից են հնչում բուն տեքստի մեջ։

Այս բանաստեղծական, ոգեշնչված տողերը ուղղակի և սերտ 

հարաբերությ՛ան մեջ են Տակունցի ստեղծագործության մեջ ար

տահայտություն գտած ժողովրդական առողջ հայեցողության հետ։

Սահմանազատիչով ազնիվ ու անխառն կյորեսերենը այն լեզ

վական խայտաբղետ ժարգոնից, որ գործ են ածում քաղաքի մե- 

ծաաոլնները՝ բեյեր, վաճառականներ, խոջաներ, Տակունցն արտա

հայտում է իր վերաբերմունքը դեպի հասարակական կյանքի տար

բեր բևեռները։ Վերարտադրելով սոցիալական սանդուղքի տարբեր 

աստիճանների համար բնորոշ լեզվական դարձվածքները, Տա

կունքն օրերի անիվը պտտեքնող ուժերին բաժին է հասցնում ոչ 

մի ներողամտություն չհանդուըժող ատ եչութ յունը, իսկ ներքնա- 

Խավերին՝ իր քնքուշ, խանդաղատանքի հասնող սերը։ Առաջիննե- 

Րխ «բուլկի ուտող» և «պալտոնավոր» վաճառականները, րեյեոը. 

մ՚եովնիկները, վաշխառուները, խոջաները' ոչ մի դեր չունեն ժո- 

^վրգի ապագա կառուցվածքի մեջ, ուստի դատապարտված են 

և՛ հոգևոր, և' բարոյական կործանման, իսկ սրանց հակադիր 

"ւմերը՝ տավարածներ, սերմնացաններ, որսորդներ, այգեգործներ, 

Pեև համեստ տեղ են գրավում հասարակական կառուցվածքի մեջ, 
Բ“'յք նրանք են կազմում երկրի աղը, նրանց հետ է կապվում 

ժողովրդի ասլա գան ։
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Բակունցի հայեցության մեջ, որով պայմանավորված է նրա 

քաղաքացիական փշաքաղ զայրույթը հին կյանքի տերերի ղեմ, 

առաջնակարգ նշանակություն ունի նաև աշխատանքի նկատմամբ 

վերաբերմունքի հարցը։

Գծագրելով ազնվական հին շառավիղների, քաղաքային չի

նովնիկության, վաճառական մեծատոլնների երգիծական կերպար

ները, որոնք գտնվում են բարոյական անկման եզրին, Բակունցը 

ցույց է տալիս, որ գրա պատճառներից ամենադլխավորն այն է, 

որ նրանք դուրս են մնացել հասարակական օգտակար աշխատան

քի ոլորտից, ապրում են սահմանափակ, լճացած կյանքով, հնա

րագիտության բոլոր միջոցները գործադրելով միայն իրենց հա- 

րըստոլթյունն ավելացնելու և բարեկեցիկ դիրքը մեծացնելու նպա. 

տակին։ Բակունցը ցույց է տալիս, որ գավառական քաղաքում 

իրենց անուններով զրնգացող բոլոր բեյերի, խոջաների, կուպեց- 

ների, մեծ ոլ փոքր պաշտոնյաների կյանքի ձևերը սուր հակասու

թյան մեջ են ժողովրդի հոգևոր ու կենսական պահանջների հետ, 

իսկ այդ խոր հակասությունը արտահայտվում է ամենից առաջ 

այն բանի մեջ, որ սրանց ի։որթ է ազնիվ աշխատանքի երազը։

Աշխատանքի հրաշագործ ուժը,— ահա այն սոցիալական կա

տեգորիան, որ բաժանում է հողի ազնիվ մշակներին ու հողի 

պաշտպաններին «օտարերկրացիներից». «Որ նրանք հայ լինեն, ես 

հայությունից դուրս կգամ,—< Աթա ապերը սկսում է բարկանսւլ,— 

հայը եռ եմ, հորդանց Իսոն է, ՜որ ցամաք հացին աստված է կան

չում,— չկա։ Հայը վար կանի, ծառ կտնկի, շալակով քար կբերի, 

քերծ կքանդի, հայը խեղճ ու կրակ ռահսւթ է էս ձորերում բառաչող։ 

Խոջա Բաղիրի ժառանգներն ի նչ հայ են, էլամ Ավադիմռվներն 

ի՞նչ հալ են, ասենք նրանց պապի անունը հայ է»։

Աթա ասլոր այս «սուբյեկտիվ» միտքը՝ ծնված նորամուտ երե

վույթների ու նահապետական կենցաղի կռվի մեջ, բաժանում է 

նաև Բակունցը, նատուրալ կյանքի մեջ առանձնացնելով դրական 

այն սկզբունքները, որոնք աղդային գոյության բուն հիմքն են։ Սա

կայն, «Մթնաձորի» համեմատությամբ, «Սյորեսում» նրա հայացք

ներն տղատագրվել են միակողմանիությունից։ Այստեղ նույն 

երևույթը' նահապետական հին կյանքի տեղի տալը եվրոպա

կանին, երր առանձնապես մեծ չափերի էր հասնում դյուղացիու- 

թյան հողից հեռանալու և օտար հորիզոններ չվելու, կովկասյան 

«էլդորադոն»' Բաքուն մարդկային զանգվածներով լցնելու պրո

ցեսը, գրողը քննադատում է ավելի լայն պլանով, դիտելով այն ոչ
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միայն իբրև «քաղաքակրթության» և աղատ բնության ընդհարում, 

աղե գյուղացիության դանդաղ ու տանջալից մահացման, նրանց 

կործանման սկիղր. «Հողը հողագործի ձ/ւոքից գնում էր, և դա ան

խուսափելի էր, ինչպես մահը, ինչպես մայրամուտը...»։ Գավառա

կան քաղաքի երևելիները՝ տոհմական ազնվականները, և առանձ

նապես հարուստ վաճառականներն ու գավառական չինովնիկական 

ինստիտուտի մեծ ու փոքր պաշտոնյաները տնտեսապես կործանում 

են թույլերին, գյուղացիությանը մատնում թշվառության, ւիոխու։! 

նրանց կենցաղը, տարազը, լեզուն և, վերջապեււ, նրանց չեզոքաց

նում հասարակական կյանքից։ իակունցը ցույց է տալիս, որ այդ 

ևոր կյանքը ստեղծում է իր հերոսներին' առևտրի մեջ ծայրահեղ 

հնարագիտության հասած «մա ղաղան երի» տերերին, մաքսանենգ 

վաճառականներին, շահամոլ չինովնիկներին ու հայկական առլե

կիններին, որոնց բարձրացումը տրագիկորեն է անդրադառնում հա

սարակական կաոուցվածքի վրա I։ իր արտահայտությունն է գըտ- 
նում Գորիսի և Կյորեսի անընդմեջ բախման մեջ։

«Կւորեււը»,— հեռացած, արդեն հիշողություն դարձած կյանք 

նկարագրող մի գրվածք,— իր գաղափարական ուղղությամբ սեր

տորեն առնչվում I; Բակոլնցի ստեղծագործության ընդհանուր 

պրոբլեմատիկայի' ծողո։Լբղւսկան կյանքի մեծարման մոտիվի հետ։ 

Այւ։ մոտիվը անցնում է ամբողջ դրվածքի միջուկ և, դառնալով հե

ղինակի կողմնացույցը, նրան տանում է դեպի ժողովրդական կյան

քի ամենաբնորոշ հատկանիշների լիառաբան ութ յան, պատմական 

պրոգրեսի և Հայաստանի վերածնոլթյան մեջ ժողովրդական կյանքի 

կենսունակ ձևերի պահսլանման կրքոտ կոչի ճանապարհը։

«Նյորեսը» հայ գրականության մեջ հետաքրքրական էջ է ոչ 

միայն իր պրոբլեմատիկայուԼ, այլև գեղարվեստական առանձնա- 

հատկություններոփ ժանրային նկարագրով, սյումետային կառուց

վածքում, ոճաբանական հնարներուԼ։

1934 թվականին, Գրողների Համամիութենական առաջին հա- 
մաղումարոլլէ արտասւսնած իր ճառում, Բակունցը կանդ է առնոււ! 

մեբ դրականությւսն մեջ ժանրային միօրինակությունը, անցյալի 

խոշոր ւԼարպետների կողմից արդեն նվաճւ/ած գեղարւէե ստա կան 

ձևերը հաղթահարելու և «դրական նոր ձևեր զարգացնելու» պրոբ

լեմի վրա։ Նա մասնավորապես առաջ է քաշոլւէ հին դրականության 

"րոշ տեսակներ, այդ թվոլւէ նաև պատմական քրոնիկոնի ժանրը 

Դղրդացնելու, նրա էպիկական վեհությունը և ճարտարապետական 

Բարեձևությունը օգտագործևլոլ. խնդիրը.
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«...Ժանրերի հարցի կապակցությամբ ես պետք է ասեմ, որ 

մեծ հետաքրքրություն է ներկայացնում պատմական գեղարվեստա

կան քրոնիկոնի մանրը։ Հայկական գեղարվեստական քրոնիկոննե

րի 'Ս,^/սար1' քանակությունը չի օգտագործված գեղարվեստական 
գրականության մեջ։ Մեր գրողների պարտականությունն է՝ բննևլ 

դրանք, ուսումնասիրել, դրանցից քննադատորեն վերցնել նրանց 

էպիկականսւթյունը, խստաշունչ տոնը, [եղվի հարստությունը, 

խոսքի ժլատ տնտեսումը))։

Այդ մամանակ ընթերցողին անհայտ էր «Կյորեսը», բայց հա

վանորեն Բակոլնցը ինչ-որ չափով մտորել էր նրա շուրջը, կամ 

թերևս ավարտել այն, որովհետև «կյորեսը» իոկ և իսկ նրա պա

հանջի մարմնավորումն էր ժողովրդական ստեղծագործության ար. 

մատն երին մոտ կանգնած և միջնադարյան հայկական պատմական 

քրոնիկոնների արտահայտչական որոշ տարրերի' արվեստադետ ի 

ստեղծագործական խառնարանում ձուլված արվեստի մի նոր որակ։

ժանրային նկարագրով «Կյորեսը» վես/ կամ վիպակ չէ սովո

րական հասկացողությամբ որոշակի սյուժեով, հերոսների գործո

ղության որոշակի սահմանով, նրա կառուցվածքը հիշեցնում ( 

պատմական քրոնիկոնի կամ ավելի ճշգրիտ' գեղարվեստական տա

րեգրության ժանրը։ Տարեգրող հեղինակը քայլ առ քայլ ծավալում 

է գավառական իրականության սոցիալական բազմերանգ երևույթ

ների, այդ կյանք/։ հերոսների, նրանց կենցաղի, հասարակական 

գործունեության , նր՛անց սոցիալ-գասակարգային և հոգեկան հա

կասությունների մանրակրկիտ նկարագրությունը։

Է՛Ր գեղարվեստական տարեգրության էջերում մեծ վարպետու

թյուն ու ստեղծագործական հնարագիտություն հանգես բերելով, 

Բակունցր չի առանձնացնում գլխավոր կամ հարակից հերոսների, 

առաջին պլան/։ կամ ետին սլլան/։ վրա գտնվող պեր։։ ոնաժների։ 

Արձակագրի նպատակից դուրս է եղել տալ այս կամ այ!։ առանձին 

հերոսի պատմությանը, եթե կարելի է այսպես արտահայտվել նրա 

հերոսը այն կյանքն է, որտեղ միմյանց հետևում են մեկը մյուսից 

արգահատելի անձնավորություններ' բացասական հերոսները, և 

մեկը մյուսից համակրելի դեմքեր' «նատուրալ կյանքի)) գրական 

սկզբունքի պաշտպանները։
Ընդհանուր պլան վերցնելով, Բակունցր անուշադր ութ յան չի 

մա անել հերոսներից յուրաքանչյուրի անհատականությունը այն, 

ինչ հանդիսանում է գեղարվեստի գլխավոր նպատակը։ Բակունց֊ 

յան հերոսնևբը' լինի դա գյուղացի թև վաճառական, գավառական
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չինովնիկ, թե ապազգայնացած որևէ գործիչ, հանդես են գալիս ոչ 

թե տվյալ հասարակական ուժի սոցիալական մերկ աբստրակցիա

յի ձևով՛ այլ անհատական հատկանիշների միջոցով։

Հայ գրականության/։ (ներառյալ նրա դաււական անցյալը) քիչ 

գործեր ունի։ որոնք իրենց մանրակրկիտությամբ, դիտողություն

ների հարստությամբ և մանրամասնությունների առատությամբ 

կարող են համեմատվել «Կյորեսի» հետ։ Կենսաբանի նման' Բա֊ 

կունցը կյանքը հետա/սուղում է նրա բոլոր մանրուքներով, այդ 

մանրուքներին հագորդելով ընդհանուր նշանակություն տվյալ 

իրականության բնութագրման համար։ նյութի մասնավորաց ումը 

^ակունցի ստեղծագործության մեջ անիմաստ հակում չէ դեպի 

նատուրալիստական մանրուքը, այլ կյանքի բաղմերւսնգությունը և 

ամ բո ղջոլթյունը ցո լցա գրելու դեղարվեստ ա կան նպա ու ակա դրումով 

պայմանավորված երևույթ։ Դա Բակոլնցի տաղանդի առանձնա

հատկությունն է' տալ կյանքի պատկերն իր նախնական ւիայլով, 

իր հնչունն երախ իր բնական ռիթմով ու դույներով։

սԿյորեսի» մեջ նկարագրված մարդկանց, բարքերի' սովորու

թյունների ռեալիստական ծայրագույն արժանահավատությունը 

պայմանավորված է այն բանով, որ Բակոլնցի նկարագրական ձիր

քը ղեկավարում է ճշմարտության խստապահանջ զգացմունքը։ Այգ 

նույն զգացմունքն է ղեկավարում նաև նրա իրոնիան, որը գրված

քում դաման ճշմարտությունը մեջեմեջ է հյուսում լիրիկական քըն- 

Հուշ երանգների հետ, կծու, սարկաստիկ ծազրը' հումորի տխուր 

2իթերի' առօրյա պրոզան ռոմանտիկական բարձր ոգեշնչման հետ։
«Կյորեսի» ոճի հստակությունը, գունագեղ պատկերավորու

թյունը' տիպերի հոգեբանական կերտվածքը, նրբահյուս կառաց- 

‘^ծքը, "յումեի խտացումը, երբ ոչ մի տողում չես զգում դա

տարկություն, ոչ մի էջում չես հանդիպում պատկերի ու մտքի 

նոսրության՝ այսօր էլ մնում են իբրև ընդօրինակման արժանի 

^բնույթներ։

Հենվելով դարձյալ գյուղաշխարհի, նրա բնակիչների սոցիա- 

Լ^կան հոգեբանության և կենցաղի անզուգական իմացության վրա, 

Հր՛ողը պատրաստվում էր իր երկարամյա զննումները, տպավորու

թյունները' իր քաղաքացիական իդեալները հանրագումարի բհրել 

մՒ կապիտալ գործի մեջ։ Այդ մոնումենտալ երկը լինելու էր
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«կարմրաքարը», որտեղ նա նույն իրականությունն է պատկերում, 

ինչ որ իր պատմվածքների մեծ մասում, միայն ավելի րնդարձակ 

տեսադաշտով և ստեղծագործական ավելի լայն հայեցակետով։

Թեև Բակունցը չհասցրեց ավարտել «կարմրաքարը» (սկսել է 

գրել 1928-ին), սակայն այն հանգամանքը, որ նա հայ գրողներից 
աոաջինն անդրադարձավ ժողովրդի գեղարվեստական պատմությու

նը էպոպեայի ժանրով հյուսելու գործին, վկայում է նրա գաղա

փարական հասունացման և սոցիալիստական ռեալիզմի բնորոշ 

տենդենցի ի>որ ըմ բոն ո զութ յան մասին։

«կարմրաքարը», ինչպես պարզվում է տպագրված հատված

ներիդ, արտացոլում է հեղափոխության նախօրյակի հայ գյուղի 

սոցիալական իրականությունը, այսինքն այն ժամանակաշրջանը, 

երբ կապիտալիստական արշավը եռանդուն արագությամբ արդեն 

մուտք էր գործել նաև հեռավոր, մոռացված անկյունները, մի հար

վածով գետնահարելով նահապետականության սրբագործված կա

պերը և դրանք փոխարինելով հակամարդկային արատներով։ «■քա

ղաքակրթված բարրարոսոլթյունր» (Վ. I’, Լենին) տրագիկորեն է 

անդրադառնամ հայ գյուղի հետագա զարգացման վրա։ Նա ոչ 

միայն օրում է հակասությունները, այլև ամայացնում է գյուղաշ

խարհը, գյուղի րնակիչների հոգեկան կյաՆքը ենթարկում «ավե

տյաց երկրի» անուրջներին, նրանց սիրտը լցնում հոդի կորուստի 

տագնապներով ու գյուղի կործանման անելանելի թախիծով։ 

Ս անր արտադրողների օրեցօր խորացող տնտեսական անզորու

թյունը դառնում է այն պատվանդանը, որի վրա իր ազդեցության 

շառավիղն է ընդարձակում գյուղական բուրժուազիան' բարձրացող 

կուլակությունը։ Սա ուռճանում Լ վարձու աշխատանքի հաշվին,

դիմում է տնտեսության բարձր ձևերին, տրի համեմատ և ուժեղա

նամ է գյուղական մասսաների շահագործումն ու աղքատացումը, 

այսինքն տեղի է ունենում այն երևույթը, որը Լենինն անվանում է 

«...Գյուղացիների ապագյուղացիացում» 1։

1 Վ. I*. Լենին, Երկեր, հատ, 1, էշ 215է

«կարմրաքարը» այն ժամանակաշրջանի պատկերն է ներկա

յացնում, երբ «ոմանք հարստանում էին, ոմանք աղքատանում։ 

Հարստացողը մի աչք ավել էր տուն շինում, կամ մի կտոր հող առ

նում, զույգ եղը դարձնում երկու-երեք, ընկնում, բարձրանում։ 

Մեկը մյուսին ուոնասւակ էր տալիս։ կռվում էին, գլուխ ջարգում, 

պատահում էր, որ մարդ էին ազանում։ Ոմանք ուրիշ քաղաքներ
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Էին դնում վաստակի և այդ վաստակը, որպես հնչուն արծաթ, քան֊ 

դում էր, խարխլում ալն, ինչ սպասում էր թեթև շնչի փչվելու հա

մար»։ Բա կունդը բացահայտում է գյուղական բուրժուազիայի կու

լակության յուրահատուկ գենեզիսը և մատնանշում է տնտեսական 

այն գործոնները, որոնք հայ գյուղաշխարհը հանում են իր նախ

կին ((խաղաղ» հունից, և կապում հասարակական նոր հարաբերու

թյունների հետէ գյուղացիությանը դատապարտում ծանր և տաժա

նակիր աշխատանքի։

Այս նոր տնտեսական կյանքը իր հետ բերում է հասարակական 

որոշ հոգեբանություն, ուժեղացնում է գյուղացիության անբավա

կանության զգացումը, ինչ-որ հակադարձ ուժով նրանց մեջ ար

մատավորում հին կյանքի ձևերի պաշտամունք։

Կարմրաքարի գյուղացիները թախիծով ու կարոտով են հիշում

այն «երանելի» ժամանակները, երբ դեռ չէին ապականվել բարքե

րը, երբ չէր խլվել գյուղացու ազատությունը և չկար այն ծանր 

փոխհարաբերությունը, Որն այս նոր շրջանում ստեղծվել իր քաղա

քի և գյուղի միջև։

Ո՜րն էր այդ հին կյանքի բնորոշ հատկանիշը, նրա առանձնա

նա ակութ յուն ը, որի վերհուշն անդամ սրում էր հայ դյոլղացիու

թյան կարոտի զգացմունքը. «Այն ժամանակ քաղաքը մեծ չէր,— 

Դա՛սում են Բակունցի նկարագրած գյուղացիները, — դերձակը դու

քան չուներ, ձեռքին մի ասեղ էր,- մի մկրատ։ Տնետուն ման էր 

Գ՛ոլիս, և' աշխատում, և' տանն էր ^աժ ուտում։ երեք օրում մի 

Ա՛րխալուղ էր կարում։ թաղարում մի քահի դուրգար կային և ներ- 

կս/րար, բայց դուքանդարը շատ էր։ փ“"է[:Իզից ուղտերի քարա

վանով ճոթ ու կտոր էին բերում, շիլեյի, դյուլի սւգլուխ, շաքարը 

փափուկ էր, մի քիչ դեզին... Հիմա Հիրանյլ՜ըքպփ-.Մ-կրյոումի խա

նութում տասը փութով էլ կարելի է շաքար առնել, և այն էլ լավը, 

Կապույտ /սալերով, շուտ չհալվող... նրանք հիմա շիլեյ չեն ծա

փում... ուզող չկա։

Առաջ նեղ կածան էր, բայց քանի-քանի մարդ ծեծեցին ու կա. 

^անը '^1' ք1՝չ լայնացավ, ճանապարհ շինվեց մինչև քաղաք։ Իսկ 
1'՞նչ է ղառել այդ քաղաքը։ Ինչ տներ, ինչ խանութներ։ Ո՜ւր է ա- 

"‘‘պվա դերձակը, որ մկրատը թևի տակ տնետուն էր ման դալի։ 

ճանապարհը բացվեց, Կարմրաքարից շատ մարդ դուրս գնաց։ Եվ 

Ավան 11! էեին մեկ-մնկ հիշում էր նրանց, որոնք հեռացել էին դյու֊ 
Գից։ Տասներկու հոդի Բաքու էր, Ծաւոարի թոռը Պետըրպոլկ է լի

նում...».
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Կածանը դառնում է ճան ա պարհ: Այս դիտողությունը գյուղա- 
1/ան բնանկարի ձևափոխության սովորական պատկերում չէ, այլ 
Հագեցած է խոր բովանգակությամր, և վալլ ձևով տալիւ։ Է հայ 
ԴՏոլրլ1' սերբին կյանքի հեղաբեկումը նոր տիրոջ «հաղթական երգի» 
առաջ։ Ւր մաճ ու արորին, իր հողի պատառիկին սոցիալապես գամ
ված գյուղացու համար դա ամենամեծ ողբերգությունն էր, նրա 
կարծեցյալ «աղատութ յան» կործանման ոկիղբը։ Այգ ճանապարհս։/ 
են գյուղ թափանցում կապիտալիստական հարաբերությունները, 
ավերելով գյուղական համայնքի դարերով «սրբագործված» հիմքե
րը, այդ ճանապարհով են գյուղից հեռանում նրա առողջ, կենսու
նակ ուժերը, մոլորվում կամ բարձրանում կյանքի ղիդղագներում։

Հողազրկման ընթացքի սկիզբը գիտելով որպես «քաղաքա
կրթված բարբարոսության» ավերիչ երթի և ապականության հե
տևանք, թակունցը ռեալիստ արվեստագետի վրձնով ցույց է տա
յիս հայ գյուղի բարոյական հիմքերի խորտակումը, հակամարդ֊ 
կա 1^ բնազդների առաջացումն ու մարդկալին հարաբերություն
ների մեջ ներմուծված կոպիտ եսամոլական ոգին։ ՚

Սայց սա հարց/։ մի կողմն է։ Պակաս կարևոր չէ նաև վեպում 
արծարծվող այն թեման, որը կապվում է ժողովրդական առողջ 
տարերքի հետ։ Հայ գյուղի բնութագրության մեջ պահպանելով ժա
մանակի պատմական գծերը, Սակունցը, միաժամանակ և ավելի 
մեծ չափով, կանգ, է առնվում հայ դյուղացի ութ յան կերպարի լու
սավոր գծերի վրա, ժողովրդային կենսափիլիսոփայության այն 
տարրերի վրա, որոնք կապվում են աշխատանքի, հայրենի հողի, 
իսկական մարդկայնության հասկտցողությսւնների հետ։ Նա այս
տեղ, այս գրվածքում ևս, զարգացն՛ում է իր ստեղծագործության 
այդ առաջատար թեման, բացում է մոռացված աշխարհի բանա֊ 
։։ ս։ ե դծա կան ոգեն, ժողովրդական կենցաղի բարոյական անաղար
տությունը։ Սրանով էլ պատճառաբանվում է գյուղացիության հո
գեկան աշխ արհի և գիտակցության մեջ առաջացած «լուսավորման» 
պրոցեսի սկզբնավորման նկարագրությունը, որով փակվում են 
անավարտ վեպի էջերը։

Պատմ ական-ս ոցիալական այս հարուստ պրոբլեմատիկան վե
պում մեկնաբանվում է ոչ թե վերացական դատողությունների գու
նավորումով, այլ գյուղական կենցաղի, գյուղական տիպերի գե
ղարվեստական վեր[ուծութ յան սկզբունքով։

Վեպը սկսվում է Կարմրաքար գյուղի ծննդաբանության գրա
վոր աղբյուրներում պահպանված տվյա/ների և բանավոր խոսք/'

478



մեջ 2ԸջոՂ ավանդությունն երի հ [ւշատակությա մբ. «Կարմրաքար» 

գյուղն առաջին անդամ հիշատակում է գրենադեր գնդի պետ Եր֊ 

մոլով 2-րդը իր այն ռապորտում, ար 1823 թ. ապրիլի 17֊ին ներ֊ 
կայացրել է Կովկասյան մարզի պետ' ինֆանտերիայի գեներալ 

Ալերս 11 յ Երմոլովինւ
Ըստ այդ ռապորտի, այն 3ամանակ Կարմրարարն ուներ 19 

ծուիւ, որոնցից հարկատու չէին միայն 3 ծուիւ։ Ոչ ռազմական և 

"1 էլ տնտեսական նշանակություն չտալով, գնդապետը Կարմրաքա- 
րր համարել է ոչ որպես գյուղ և դիմացը նշանակել' «մշտական 

ձմեռանոց»:
Առաջին վկայությունից հետո Բակունցր բերում է նաև երկ

րորդ գրավոր աղբյուրը, «Այդ թվականից մի քանի տարի հետո 

նույն վայրով անցել է և մի վարդապետ, որի ճանապարհորդական 

Հիշողությունն երի մեջ կարելի է գանել Կարմրաքարի անունը։ Այդ 

գյուղի մասին նա դրել է հետևյալը. «Խորաձոր անդունդ և դաշտա

ձև հովիտ, ղարդարյալ ծաղկոց և առատ բուսոք։ Գարունն աստա

նոր բերի ։լն մ անութ յունն Եդեմի...»։

Այս համառոտ փաստական հաղորդումից հետս հեղինակը մի 

կողմ I; քաշվում I։ խոսքը տա/իս է հերոսներին։ Սրանք խոսում 

են, վիճում, նոր փաստարկումներով ապացուցում Կարմրաքարի 

հիմնադրման այս կամ այն վարիանտը, նորից վիճում, նորից 

խորհրդածում, և այսպես անվերջ։ Պատմական հետաքրքրությունը 

չէ, որ նրանց մղում է այնքան կիրք դնելու իրենց խոսքերի մեջ, այլ 

այն գործնական շահագրդռությունը, որ ժամանակը հարոլցել է 

իրենց առաջ։ Կարմրաքար անվան ստուգաբանությունից և գյուղի 

հիմնադրման ավանդություններից տվեյի, նրանց հետաքրքրում է 

‘{յուղի այսօրվւս դրությունը, հողի սոցիալական պրոբլեմը։

Մաճկալ Ոլնանը, ջրաղացպան Անդրին, այգեգործ Ավան ամին 

այն կարծիքին են, որ «Կարմրաքարը ապրելու տեղ չի», որ ինչպես 

ասում է ջրաղացպանը. «Առաջ ,հողը պտուղ էր տալիս, հիմա, հո

ղը խռովել ա, Հին խոսք է, "ր հողը կռիվ չի սիրում... Հիմա էլ 

կռաժմռլնքը շատ է, մարդկանց մեջ լիությունը խանգարված է։ 

Կովը, որ կուէ է, էլի չարացած ժամանակը կաթը քաշում է։ Հողն էլ 

էդպես։ Երեսը' հազար մեղավոր մարդ է կոխ տալիս, թքում են, 

Արյուն են թափում... Արտի մեջ սատկած շուն են դցում։ Էլ էն հո

Գը պտուղ կտա ....»։
Նախերգանքի մեջ պարզվում է հողի նկատմամբ երկու վերա֊ 

Բերմունքի, երկս լ տարրեր հայացքներ/։ գոյությունը: 1ա փաստո֊
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բեն երկու աշխարհի թեմայի սկիզբն կ։ ^թանցից մեկը ժողովրդա
կան ճշմարտության' հողի աշխատավորների, արդարության վար
պետների աշխարհն է, մյուսը' հողի իրավական տերերի, բայժ 
հողի թշնամիների աշխարհը։ Նայած թե Կարմրաքարի բնակիչնե-

* ժՒժ ո ‘Լ Ւ նչ վերաբերմունք ունի հող|։ նկատմամբ, պաշտպանում է 
այն, թե հափշտակում, սիրում է այն, թե միայն թալանում, սրա
նով որոշվում է նրանցից ամեն մեկի սոցիալական ֊հողե բանական 
նկարադիրը։ Հողի փիլիսոփայությունը, որի կրողները այն քաղում 
են իրենց սոցիալական ողրերդությունից, թակունցի այս դրվածքի 
ամենանվիրական և ամենախոր միտքն Լ, որը ստեղծում է դեղար֊ > 
վեստականորեն հիմնավորված կոնֆլիկտը դյուղական աշխար
հում' մի կողմից հոջա Հիբանի, սրա որդիների, մյուս կողմից 
Ղեուղի բազմափորձ ծերունիների և սրանց նոր շառավիղների միջև։ 

Հին սերունդը, որոնց մեջ են Անդրին, Ավան ամին, Ունանը, ստեղ
ծել է յուրահատուկ բարոյախոսություն կյանքի կառուցվածքի հա
վիտենական անփոփոխության մասին։ ճիշտ Է, նրանց անբնական 
է թվում այդ կառուցվածքը, նրանք ղժդոհում են, երբեմն տարե
րային խուլ բողոք արտահայտում իրենց սոցիալական թշվառու
թյան դեմ, բայց անզոր են գործնական քայլերի դիմելու։ Նրանք • 
ամբողջովին գտնվում են հոջա Հիբանի տիրապետության տակ, որբ 
ուռճանում է իրենց արդար վաստակով ՛ու քրտինքով ապրող գյու
ղացիների շահագործման հաշվին։ Գյուղացիներն ունեն իրենց 
շահերի աղոտ գիտակցությունը, գլուխ են ջարդում' լուծելու իրենց 
գոյությունը արդարացնող կռվանները, բայց ավելի շատ խենթ ու 
միամիտ երազողներ են' ապավինած հույսին, բն՛ության ողորմա
ծությանը, ենթարկված ճակատագրի փիլիսոփայությանը, չասլա- 
կսւնված անցյալի վերհուշին։

Նրանց հակապատկերն է հոջա Հի բանը' Աաֆֆու, Պռոշյանի, 
Մուրացանի երկերում նկարագրված գյուղական վաշխառուի տիպի 
շար ունակությունը։

Շատ մանրամասն, մինչև ամհնափոքրիկ հոգեբանական նըրբ- 
երանդները, տրված է այղ վաշխառուի դեղարվեստա կաԱ բնու
թագրությունը, Հիբանի անասնական «փիլիսոփայությունը» որդե
գրում են նրա որդիները' կուլակության բարձրացող ուժերը։

Բակունցը հարազատորեն ցուցադրում է հոջայի որդիների աշ
խույժ գործունեությունը հււր մահից հետո, սղոցարանի կառուցման 

\ փաստով վերլուծելով կապիտալիստական հարաբերությունների 
; այսպես կոչված «կուլտուրական» ձևավորման մեխանիզմը։ Վե-

480



պամ մեծ տեղ է գրավում Հիբանի և նրա որդիների թեման, սակբլյՆ 

դրանով չի սպառվում ժամանակի նկարագրությունը։ նրանց գոչ։ 

ծունեության պատմությունն ոլ սոցիալական ճակատագիրը հաջո 

ղությամր ներմուծվում է ժողովրդի ճակատագրի էպիկական պա 

տասի հոսաԱքի մեջ կապիտալիստական արշավի ֆոնի վրա ա- 

ռանձնացնսլով ժողովրդի հոգեկան կյանրի պրոցեսի ցուցադրումը։

Լայն վրձնուէ, թանձր դույներով, դիալոգի շողշողուն փայլով' 

արձակագիրը տալիս է պատմական տեղաշարժերի ընթացքին հա 

մապատաււ/սան ժողովրդի հոգու մեջ սկսված սոցիալական բեկման 

առաջին ցոլքերը։

նրա վիպական սիստեմի մեջ գոյություն չունի գլխավոր և երկ 

րորդական հերոսների տարանջատում։ Ժողովրդի կերպարը վերար

տադրելու համար նա կիրառում է երաժշտագիտական տերմինով 

ասած րաղմաձայնության սկզբունքը։ Դրա կիրառումը ոչ թե տուրք 

էր անդեմ մասսայակերպո։թյան տենդենցին, այլ էպոպեայի ժան 

քաւէ՛ն Բնույթից բխող ստեղծագործական հնարանք։

Ժողովրդական բազմանդամ ընտանիքի։ ամեն մի ներկա յա 

ցուցիչ ւււնի իր կոնկրետ բնավորությունը, իր դեմքը, իր մեջ կր 

բում է ազգային կյանքի։ աոանձնահատէությունները քստացնող 

գաղափարը։ Թե՛ Ավան ամին' ընդհանուրի ցավերով տառա 

պող ու հողի նկատմամբ ազնիվ սիրով լցված մի մարդ, թե՛ բախ

տից միշտ դժգոհ մաճկալ Ունանը, թե ավանդությունների ու պատ 

•էությունների անսպառ շտեմարան ջրաղացպանը, թե' Շալունց Սի֊ 

մոնը, թե՛ թելունց պառավը, զինվորությունից վերադարձած Ար 

գումանը, բուլղար ավազակապետի պատմությամբ հափշտակված 

'ե՚որբին Վանեսը և մյուսները՝ իրենց ճակատագրով, հանգիսան՚ում 

են ժողովրդական ամբողջական կյանքի աոանձին ելուստները։ 

նրանց հետ կապված դրվագները, հյուսվելով էպիկական ընդհա 

նար հոսանքին, բացում են ժամանակի հոգեբանությունը ե հայ 

^"Ղ՚՚վքԴէ' ազգային կյանքի առանձնահատկությունները։

Ժողովրդական կյանքի պրոբլեմները լուծելու իմաստով վե

պում առանձնահատուկ տեղ են գրավում հեղեղի, զորահավաքի 

տեսաբանները և «թեյթայի ավերումը» գլուխը։ Առաջինը մի սիմ֊ 

'ԼոԼՒհ պատկեր է, ուր գրողը ցուցադրում է անգամ տառապանքի 

մեջ արտահայտվող (ժողովրդական արդարամտության ու բարու 

թյան մեծ ուժը, իսկ զորահավաքի տեսարանում այնքան լավ է 

տրված տրագիկական հանգամանքների կոլորիտը և այնքան նուրբ 

ձևով՝ դասակարգային ինքնագիտակցության զարթոնքը հոդի աջ-

^^ Օսվետ. դրակ. պատմ.
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խատավորների մեջ։ Այս հանգուցային տես արան ամ Տականցը ցու

ցադրում է տարերային բողոքի անցումր գործնական պայքարի թե

մային։

Այստեղ վիպասանի ուշադրության կենտրոնում է այն պրոբ

լեմը, թե ինչպես հայ գյուղը իր միջից ծնում I; նոր հերոսներ, վար
քագծի նոր ձևեր: Սա առաջին հերթին կապվում է պատերազմից 

վերադարձած և նորից զորահավաքի կանչված Արդում անի կերպա

րի հե։ո պոետիկական մի կերպար, որ արդեն դիաակցում է ժողո֊ 

'L^P’ll' մեջ ամբարված հզոր ուժը և բրւնւււմ է պայքարի ճանա

պարհը։

Դարբին Վանեսի որոնումները, Արդում անի հերոսական վար

քագիծը, «թեյթայի ավերումը» գլխում նկարագրված հայ գյուղա

ցու խոր հումանիստական քայլը ադրբեջանցի գյուղացու ավեր

ված տան նկատմամբ (Չոլախ Պուզանը Ս՛եւք արի քանդված տան 

պատերն է շարում), հերոսների գործունեության մասշտաբների 

ընդլայնումը,— այս ամենը առում են, որ թականցը գրվածքի հե

տագա հատւէածներոււք զարգացնելու էր հին և նոր աշխարհների 

բախման մ ոտիւէը, ցույց էր տալու ժողովրդի վերածնուիք յան նիր

հած ուժերի հետագա ւլարդացումր դեւգի Հոկտե լք բեր յան հեգալիս- 

խոՀթյան գաղաւիարները։ նրան դեւգի այս պրոբլեմն էր տանում 

պատմական ճշմարտութ յանը հարաւլատ ռեալիստական վերարտա- 

գբրության միտումը։

Սակունցի ստեղծադործության կարապի երգը Խաչատուր Ա- 

բովյանին նվիրված ւ[եպն էձ_Այս վե՛գից տպագրվել է միայն երկու 

ամբողջական հատված «Խորհրդային գրականություն» հանդեսում 

(1935, ■№№ 1, 2, 3)։ Առաջին հատվածը վերնագրված է «Lieber 
Armiinier» ե նախերգանքի հետ միասին ն։Ա։րված է ԱբուԼյանի կեն
սագրության ուսանուլական շրջանին՝ ռուսահայ ուս ա Ու։ գութ յա Ա 

գաղափարական առաջին օրրան Դորպատի կյանքին, իսկ երկրոր

դը' «Գործ Մայրանա, դստեր Մկրտումի» գլուխը նվիրված Զպարս

կական տիրապետությունից աղաաադրւէած Երևանի նահանգի իրա

դարձություններին, երբ Աբովյանը ւԼարում էր Երևանի դաւէառական 

դպրոցի տեսուչի պաշտոնը։ I
«Խաչատուր Արովյան» վեպը տնավարս։ տեսքով կլ անկրկնելի 

երևույթ է հայ գրականության պատմությսւն մեջ և’ նրանու), որ 

նվիրված է մեր ժողովրդի պատմության ա մ են անվիրյսիան և ա- 

մենաուլբերգական դեմքին, և՛ նրանով, ււր պատմական վեպ ստեղ

ծելու աւլաջին~խիգաիւ քայլը լինելուէ աւվետահայ դրականության
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մեջ, դնում է պատմավեպի և՛ պրյյրխմՀւ, և' նրա զրական պրակ

տիկայի սկիզբը: Վեպի տպագրված հատվածները այնքան իմաս֊ 

տսրվսրված՜են և ստեղծագործական ր/tվս։րանում մշակված, ր:ր 

հաստատուն հիմքեր են տալիս պարղելոլ Արով յանի կերպարի բա- 

կունցյան պատկերացման յուրահատկությունը, պատս ավելգի 

ստեղծման ասպարեղոլմ կիրառած նրա գեղարվեստական սկրղ- 

րունքները։

Երր Բակունցը գրում էր «Խաչատուր Աբովյան» վեպը, արով- 

յանագիտսւթյունը դեռ նոր էր թոթ ափում հայ մեծ գրողի ու խի- 

ւլաիւ մտածողի, հայկական լուսավորական շարժման մեծագույն 

ռահվիրայի կյանքի ու գործունեության շուրջը ստեղծված հարյուր

ամյա աււասպելները։ Աբովյանի կերպարը, քննվելով մարքսիստա

կան գիտության լույսի տակ, աւլսւտագրվում էր և' անցյալում, և 

ավելի մ՛ոտ շրջանում ստեւլծված գռեհիկ֊սոցիոլոգիական գնահա 

տականների, «հոգեբանական» սիւալ, հակագիտական վերլուծու

թյունների թանձր շերտից, և հայ ժողովրդի քաղաքական սւ աղգա- 

յին ազատագրություն գործի անմահ նահատակը, որը բոցավառեք 

հետագա սերունդների ՛ճանապարհը, պատմության առաջ կանգնաւք 

էր իր գործի անչափելի նշանակությամբ, վիթխարի վաստակով, 

պայծառ գի մա սլա ս։ կ ե ր ո վ ։

նոր ժամանակն ուղղություն էր տալիս պատմության գնահա

տությանը, գիտական ամուր պատվանդանի վրա գնում անցյալի 

արժեքների և անցյալի նշանավոր գործիչների պատմական գերի 

հարցը։ Առանձնապես սուր գոտեմարտ էր մղվում Խաչատուր Ա- 

բովյանի պատմական նշանակության, նրա գործի ու անձնավորու

թյան շուրջը: «Աբովյանի հարցի» գիտական լուծմանը մասնակցում 

է նաև Ակսևլ Բակունցը՝ ստանձնելով պատմաբան֊բանասերի դեր։ 

Աբովյանի անհայտացման դարավոր առեղծվածի շուրջը նա 1932 
թվականին հատուկ գիտական հետազոտություն յէ գրում և հրա 

պարտկում աոանձին գրքով * *

Աբովյանի անտիպ հիշատակարանների և նամակների, նրա 

գեղարվեստական ստեղծագործության առանձին տվյալների և ար

խիվային նորահայտ գրությունների հիման վրա, Բակունցն իր ու

սումնասիրության մեջ մի առ մի քննում է Աբովյանի անհայ-

» «Խաչատուր Արովյանի «անհայտ րացակայումրՅ (արխիվային նոր վավե

րագրերի. և անհայտ նամակների հիման վրա գրեր Ակսեյ Բականցը), Պետհրատ, 

երևան, 1932.
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տաշման վերաբերյալ մ՛ինչև այգ գոյություն ունեցող տհնակետ- 

ները և, հարբելով դրանք, առաջադրում է Աբովյանի «անհայտ թա- 
ցակայաթյան» մի նոր վարիանտ, որը հանդում է հետևյալին. Ա- 

րովյանը հուսաիյաբվում ի ռուսական զենքի հաղթությունից սպա

սած իր քաղաքական ակնկաչություԱն^րի ու ծրագրերի մեջ և, առ

նել ոփ«անհանգիստ» մամանւսկի'՜78մ^~վմվւ!րկսրնի-հեզավր)ք/ւրռրթյան 
համբավը, «շարժվոլմ է տեղից», հայ գյուղացիության ՜մի մեծ 

խմբի հետ հեռանում է «ռուսական սահմաններից»։ իակունցի 

ստեղծած «շրջադարձի» տեսակետը կամայական էր և չհիմնավոր

ված։ Հետագա տասնամյակների գրականագիտական և բանասիրա

կան ուսումնասիրությունները համոզիչ փաստարկումներով ի հայտ 

թերերին Բակ ոլնցի տեսակետի ապացուցման համար մեջ բհրված 

տվյալների հակւսսականոլթյունը։

թակունցի պատմա-բանասիոական հետազոտությունը, չնայած 

պատմական ճշմարտության հետ ընդհանրություն չունեցող «շրջա

դարձի» ֆանտաստիկական լեգենդին, ուշադրության արձանի եր֊ 

կոլ կարևոր մոմենտ է ի հայտ բերում, նախ այն, որ իրեն ժամա

նակակից և նախորդող պատմաբաններից առաջ անցնելով, Բա֊ 

կոլնցր Աբովյանի աշխարհայացքը կապում էր արթնացող հայ դե

մոկրատիայի գաղափարական տրամադրությունների, հայ գյու

ղացիության անմիջական շահերի հետ, և, երկրորդ պարզում էր 

Ակսելի խոր հետաքրքրությունն ու ծարավը դեպի Աբովյանի անձ

նավորությունն ու նրա գործը։ «Խաղա տուր Աբովյանի «ան

հայտ» բացակայումը» հետազոտությունը յուրօրինակ տակտիկա

կան քայլ էր Բակունցի կողմից' ավելի /սոր հասկանալու Աբովյանի 

անհատականությունն ու ժամանակը, ավելի ճիշտ ըմբռնելու պատ

մության գլխավոր ուղղությունը և ճիշտ կողմնորոշվելու պատմու

թյան զարգացման տենդենցների էության մեջ։
«Խաչատուր Աբովյան» վեպի տպագրված հատվածների մեջ 

բերված պատմական նյութի արժանահավատությունը, պատմա֊ 

կան֊իրական փաստերի հարստությունը և ղրանց իսկությունն ա֊ 

սում են, որ Բակունցը երկարատև ոլ ջանադիր աշխատանք է կա

տարել ւդատմական ժամանակաշրջանի դոկումենտների և Խ. Աբով

յանի ձեռագրերի հետ (որոնց մեծ մասը այն ժամանակ դեռ հրա

պարակված չէր), դիտական հ ազվագյոլտ բարեխղճությամբ ու

սումնասիրել է Աբովյանի արխիվը' Դորպատյան շրջանի օրագրերը, 

նամականին, պաշտոնական գրությունները, դիտական ուսումնա

սիրությունները, ապա նաև ժամանակի եկեղեցական կոնդակ֊
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ներն ու հոգետր գործիչների գրությունները, դատական ակտերը, 
պարսկական տիրապետության և ռուսական զորքերի հետ կապված 
պաշտոնական հարուստ վավերագրերը, նյութական հուշարձանները 
և այլն։ •

Աբովյանի կյանըի մասին պատմող գրավոր հուշարձանները. 
որոնք հաճախ ցաք «է ցրխէ։ կսկաս՚ր։ հարևանցի տւվյալներ են 
պարունակում իրենց մեջ այս կամ այն իրադարձության մասին, 
Ակս ելի հայացքի առաջ այնքան թաւի անցիկ են դարձել, որ դրանց 
օդնությամբ նա հայտաբերել ի 1 ՕՕ֊ամյա հնության մարդկային 
հարաբերությունների, սոցիալական ու հոգեբանական կրրերի կեն
դանի հյուսվածքը, պարզել է անցյալ կյանքի «գաղտնիքները*)։ 
Էության դրոշմը իրենց վրա կրող բեկորների միջոցով Բակունցը 
մեծ հմտությամբ ու հնագետի աչքով վերականգնել է դարաշրջանի 
տրամադրությունն երի, հասարակական տարբեր շերտերի փոխհա
րաբերությունների, կենցաղի ու սովորությունների, աշխարհագրա
կան ու ազգագրական միջավայրի, նիստ ու կացի, լեղւԼի նկարա- 
ԴիրԸ, ոլր1'Հ խոսքով տվել է «իրականության ճշմարտությունը» 
( Բելինսկի):

Պատմական փաստերի ւսրժանահաւԼտտությունը պահպանելու 
պահանջը Բակունցը շի հասկացել որպես ւիաստերի մեխանիկա
կան գումար, այլ պատմական սկզբնաղբյուրների ընձեռած տվյալ
ների բսւղմագանության ու հարստության մեջ աշխատել է գտնել 
պատմական փաստի ընդհանրացնող հատկությունն ու. երևույթի 
«անհատականությունը», այսինքն' ընտրել է այն ճանապարհը, որը 
դեղագետը տարանջատում է պատմաբանից։

. Պատմական֊իրական կյանքից ԼշեղւԷելու և միաժամանակ այդ 
փաստի հոգեբանակւսն֊սոցիալական իությունը արվեստի արժեքի 
վերածելու ւիայլուն օրինակ է «Գործ Բ այրանա, դստեր Մկրտումի» 
գլուխը։

Բակունցի ստևդծադործությունը, սակայն, խստորեն ստուգված 
և հավաստի դոկում  են տալ հիմք ունենալուԼ, միանգամայն հեռու ի 
պատմական դոկումենտ լինելուց։ Պատմական իրականությանը 
Բակունցը մոտեցել է քննախուՀլսլատ մ արան֊ բանասերի ջանա
դրությամբ և հեռացել կ նրանից որպես արվեստագետ, այսինքն 
պատմական հսկայական նյութի գիտական ուսումնասիրությունը 
դարձրել ի յուրատեսակ դիտակետ պատմական ւիաստերի միջից 
զինված աչքով դուրս բերելու նրանց հո դե բանական֊հուղական բո- 
վանդակռ։թյ ունը, և տալու, իր ինքնուրույն, դեդարվնստական մեկ 
նոլթյունր' Աբովյանի ու նրա ժամւսնտկի մառին։
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Ո՞րն է Բակւււնցի ելակետը, նրա գաղափարական կոնցեպ- 
ժԳաթ> ՛Ախր։

Դատելով հրապարակի վրտ հղած բավականաչափ րնդարձակ 
հատվածներից, դժվար չէ նկատել, որ, անդրադառնալով Սբռվյանի 
կերպարին, գրողը ցանկացել է ևոլ1ժ տաԼ ^այ Գրականության մեջ 

XIX դաբասկղբին խոշոր անհատի երևան գալու պատմական անհրա- 
Հեշտությունը, այն անհատի, որը կոչված էր շեփորելու ժողովրդի 

ազատագրական մարի զարթոնքը, նրա զարգացումը առաջ տանե
լու առաջադիմության, կյանքի վերածնության ուղիով։ Ոչ միայն 
դա։ նպատակադրվել է ցույց տալ այն անհատի պատմական ող
բերգությունը, որը թեև իր ձեռքն է վերցնում ժամանակ/։ արմատ ա - 
կան հարցերի լուծման ղեկը, սակայն ժամանակի խավար ուժերի 
դեմ միայնակ մաքառելով, ողբերգական վախճան է ունեն ում, ապ
րելով նոր ծնվող գաղափարների ողբերգական կործանումը։։

Աբովյանի կերպարը։ գրողր մեկնաբանում Լ ողբերգական հե֊ 
րոսի ասպեկտով, բաց անելով այն խոր հակասությունը։, որ հին 
կարգը ստեղծել էր իր գոյությունն արդարացնող հասարակական 
նորմերի և այդ կարգի կաշկանդիչ շղթաները փշրել ցանկացող լու 

սափոր անհատների միջև։
Արովյանը թև ըստ իր գործի պատմական օբյեկտիվ բովանդա

կության և թե ըստ Բակունցի սուբյեկտիվ պատկերացման, երկու 
դարի սահմանագծում բարձրացած մի նոր Պրոմեթևս էր, որր պատ
մական ասպարեզ է դուրս դալիս լույսի, աղա տ ության և բանակա
նության կրակ բերելու իր ժողովրդին, ուղիներ է որոնում' ժողովրր- 
դի ազատագրական զարթոնքը կազմակերպելու, սակայն ապրում է 
ցանկության և գործոգութ յան ծանր դրա ման, դառնո։ մ I; իր ժամա
նակի զոհը։

Բակունցի վիպական պատկերացման համաձայն, Աբովյանր 
մաքառման հերոս է, ողբերգական անհատ, նահատակ, որն իր մեծ 

սրտի ու մեծ ինտելեկտի շնորհիվ անսահմանորեն վեր է բարձրա
նում իր միջավայրից։

Դաղափարական այս նշանաբանին է ենթարկված ոչ միայն 
գլխավոր հերոսի անձնավորության, նրա բնավորության անհա
տական գծերի ցուցադրումը, այլ նաև նրա փոխհարաբերությունը 
ժամանակ/։ հասարակական ուժերի հետ, նրա վերաբերմունքը դեպի 
դարաշրջանի այրող հարցերը, որոնք մարմնավորվեք են վեւգի հե
տաքրքրական կառուցվածքի ու սյուժեի մեջ։

Այռ առաջատար գաղափարը Բտկունցր մատուցում է ոչ իբրև
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արդեն պատրաստ ի, նախապես «սրբագործված» եւլրա կացություն, 
այլ Աբովյանի կյանքի, գործողությունների, խորհրդածւււթյուննե- 
րի, նրա կերպարի սոցիալական բնութագրության միջոցով է հաս
նում՛ նման և ոչ ուրիշ պատկերացման: Ուրիշ խոսքով, այս գա
ղափարը և նրա մարմնավորումը հանդիսացող գրական կերպարը 
զարգանում են ոչ թե զուգահեռաբար, իրարից անջատ, այլ սեր- 
աորեն միահյուսված են միմյանց, գաղափարը գոյություն ունի 
միայն և միայն իբրև գեղարվեստական կոնկրետ կերպար։

Իր մտահղացումը հաջող լուծելու համար Տականցը կանգի առել 
Աբովյանի կյանքի այն ամենակարևոր֊ դրվագների ու թեմաների 
վրա,,որոնք առավել կամ պակաս չափով կարող են օգտակար լինել 
ողրերգական հերոսի և ողբերգական պայքարի կոնցեպցիային։

նա նախ և առաջ փայլուն ի լուծել__կոմպոզիցիայի հարցըւ 
Ինչպես հայտնի է, Աբսվյանի առաջին մեծ սխրագործությունը հին 
աշխարհի ուժերի դեմ, նրա առաջին բացահայտ մարտահրավերը 
եղավ Արարատի վերելքը։ Դա վերածնության ազատախոհ մթնո
լորտում առաջին հանդուգն քայլն Էր, առաջին մեծ Հարվածը աստ
վածաբանական դոգմաներին։ Արվեստագետի սրատեսությամբ Բա. 
կունցը վեպը ււկսում ի միջավայրի և հերոսի միջև ստեղծված կոնֆ
լիկտից («Դեպի լյառը Մառիս»), "րր ծայր I; առնում Արարատի 
վերելքի կապակցությամբ, և այնուհետև, խորանում է ու ողբերդա- 
էլան չափերի հասնում նրա գործունեության հետագա շրջաններում:

Հետաքրքրական I; նշեի որ Աբովյանի՝ որպես իր ժամանակի 
դեմ միալնակ մաքառողի, ողբերգության ելակետն է նաև Ե. Չա- 
րևնցի «Դեպի լյառը Մասիս» պոեմի առանցքը, որի տողերը Բա- 
կունցը բնաբան I; դարձրել իր գրվածքի համար։

Ի՞նչ ընդհանրության հիման վրա է խարսխվում երկու արվես
տագետների այդ գործերի նմանությունը։

Բացի այն, որ Ակսելի գրքի նախադուռը՛' «Դեպի լյառը Մա
ռիս» գլուի’ր, իր կառուցվածքով նման է թարենցի պոեմին (երկու 
դեպքում էյ Աբովյանի խորհրդածություններն են իր անցած խռո
վահույզ ուղոլ, /էր կյանքի իմաստի, ժամանակի մասին, երկու 
դեպքում էլ հեղինակների կիրառած գեղարվեստական հնարը մե- 
նախոսություն֊խոստովանությունն է), այգ երկերը միմյանց հես։ 
կապող գլխավոր հանգույցը ժողովրդին ծառայելու, ժողովրդին 
«արիությունից ազատագրելու միտքն է։ թարենցի մոտ այդ գաղա
փարը արտահայտված է հայ մեծ լուսավորչի կյանքի վերջին պահի
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նկարագրությամբ, երբ նա ընտրում է կամավոր diufijl. մահ-խի- 
զախոէթյունը։ Բակոլնցի երկում նկարագրված՛ Է Արովյանի կյանքի 
այն պահք, երբ նա նոր է միայն մտնում գործողության մեջ' հա
նուն իր ժողովրդի աղաաաղրության զոհաբերելու իր կյանքը։

Աււաջիգ հայացքից այն տպավորությունը կարող է ստացվել, 
թե Բակունցը և Չարենցը թեմայի լուծմանը մոտեցել են հակառակ 

',աil՛^VՒե)1 Աոաջին դեպքում հերոսը նոր է սկսում իր կյանքի ճա
նապարհը, երկրորդ դեպքում նա արդեն ավարտել է իր կյանքի ու
ղին: Բայց այս տարբերությունը բնավ չի խանգարում զուգահեռ
ներ անցկացնել այգ երկու ստեղծագործության մեջ, տեսնել նրանց 
2տղկապոզ կոնցեսլցիայի նույնությունը,— այն է' դեպի ժողովուրդ 
գնալս։., կյանքի հազարամյա ժայռակուռ քարի միջից ժողովրդի 
լուսավորության համսւր ճանապարհ բացելու ցանկության և ժամա
նակի ծանր շղթաների հակասությունը, որը խտանում է Արովյանի 
ողբերգական անձնավորության մեջ։

Այսպիսով, Բակունցը հենց սկզբից պարզում է իր գլխավոր 
հերոսի բնավորության և Հաթյան հիմնական գիծը, իսկ այնուհետև, 
հետագա հատվածներում նկարագրված բոլոր էիաստերը, տպավո- 
րոլթյուները, դիալոգները, կենցաղային կոլորիտը, փոխհարա
բերությունները գիտվում են միայն և միայն իբրև հերոսի բնավո
րության գլխավոր հատկանիշի բնական դրււևորում։ Վեպի մյուս 
գործող անձինք գրեթե անխտիր, նույնպես կոչված են շարժման մեջ 
դնելու հերոսի այս գլխավոր հոգեբանական վիճակը, չդառնալով 
մեռած, անկենդան ֆոն նրա համար, այ{ ինչ֊որ չափով, ինչ-tip 
տեսանկյունով մասնակցելու հև բոռի և միջավայրի միջև առաջացող 

կոնֆլիկտների բաց ահ այտ մանը ։
Գեղարվեստական երկի կառուցման այս օրենքը իր փայլուն 

մարմնավորումն Է գտել «Lieber .Armfenier» և «Գործ Մայրանա, 
գստեր Մ կրտումի» գլուխներում, որոնց մեջ հնարանքը հասցնելով 
նվազագույնի և առավելապես հենվելով պատմական ստույգ նյու
թի վրա, վիպասանը հանգում է փայլուն արդյունքի։ Այս երկու 
գլուխներում գրողը պատմական փաստերը կամայականորեն չի 
ենթարկում իր կոնցեպցիային, այլ հենվում էյ ղրանց տրամաբա
նության վրա, պահսլանելով պայոմտկան և հոգեբանական (գեղար
վեստական) սկզբունքների միասնությունը։ նախերգանքի բուռն, 
կրքոտ տողերից հետ։։ նրա պատումը մտնում է հանդարտ, անրշ֊ 
տաս/ էպիկական պատումի հունի մեջ։ Դա պայմանավորված էր 
ախ պարագայով, որ այս մասերում նա առանձնահատուկ ոլշա֊
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ղըրություն է դարձնում այն միջավայրի ցուցադրմանդ ուր ձևա
վորվում է Rpni[jwJi|j ինտելեկտդ նրա աշխարհայացքը։

Ե"նչ դեր Լ խաղում դորսլատյան շրջանի ն կարա դրությունը 
Տականցի դրվածքի ընդհանուր հյուսվածքի մեջ, ո րն է նրա ^եր- 
|սնւլ|ւրո կամ միջանցիկ թեման։ Տականցը դրանով ցանկացել է 
ցույց տալ հաււարակական այն կսիրես։ պատմական tf [1 y ԼԱ ւ|ւսլրյէլ 
ուր ձևավորվում են Արով յանի՝ մար1]111 k գործչ]։ դծերը և որտեղից 
ծնունդ են առնում նրա ազատասիրական ողին ու լուսավորչական 
միսիան։

Դորպատում հասունանում է Արովյանի կոնֆլիկտը ժամանակի 
դեմ ,— ահա այն հիմնական գաղափարը, որը հանդիսանում է այս 
ամբողջ մեծ հատվածի առանցքը։ Այդ կոնֆլիկտը, հոգեբանական 
վերլուծությունից, հոգեբանական սլլանից գործնական հողի վրա է 
դրվում Երևանում, երբ Աբովյանը, սուր և ցավագնորեն վերապրե
լով Ս այրանների ողբերգությունը, ուղիներ է փնտրում ժողուԼրդի 
վրա ծանրացած շղթաները թեթևացնելու համար։ Վեպի վերջին 
հատվածը ավարտվում է Հայոց կաթողիկոսին դրած նամակով, 
որտեղ Աբովյանը գործ կ ածում «կոպիտ ։։ճ և սպառնական խոս
քեր»։ Այս նամակի մեջբերումով էլ ընդհատվում է վեպը։ Բակուն- 
ցը, որ առհասարակ նյութի ստեղծագործական կենտրոնացման 
վարպետ էր, հավանորեն հետագա գլուխներում զարգացնելու էր 
ժողովրդի ողբերգության թեման, ավելի ցայտուն էր դարձնելու 
Արովյանի ընդհարումը ժամանակի հետ։

Տակունքի հազվագյուտ էսթետիկական զգացումը «Խաչա
ջուր Աբովյան» վեպում կյանքի պատկերները օժտել է այնպիսի 
Պլաստիկ ձևերով, որ շոշափելի կոնկրետությամբ պատկերացնում 
եո ժամանակի կենցաղը, Արովյանի շրջապատը, մարդկանց բնո֊ 
քոշ դեմքերը։

Բակունցի «Խաչատուր Աբովյանը» անցել է ոճի բյուրեղացման 
Ոլ Ժղվի հղկման մի այնպիսի ճանապարհ, Որ հիշեցնում է սսկեր֊ 
Լական նուրբ ու ոգեշնչված աշխատանք բառի ու նախադասության 
լէՐա։ Դս։ գեղարվեստական ձևի ‘վրա կա տարված հրաշագործ աշ
խատանքի օրինակներից է։

8

Ակսեյ Բակունցն ապրեց ստեղծագործական հարուստ ու բազ
մազան կյանք։ Դրա վկայություններից են նրա ակտիվ մասնակ- 
^Ությ»ւնը հայկական կինոարվեստին և հայերեն դրական լեզվի
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մշակման հարցերին, մեր ժողովրդի ազգային արժեքների վերհան 

ման նպատակը հետապնդող դիտական գործունեությունը, նրա 

ժուռնալիստական աշխատանքը և թարգմանչական վարձը։

Սովետահայ գրողների մեջ Բակունցը առաջիններից մեկն էր 

ռր «գործուղվեց» կինոյի բնագավառը' պաշտոնավարելով իբրե 

^■այ^Ւ^րՏի ոցենարական բաժնի վարիչ։

Բակունցի աշխատանքն աննկատ չանցավ հայկական կինոար

վեստի պատմության մեջ, որովհետև գրողը հայկական նորաստեղծ 

կինոարվեստին բերեց իր ոչ միայն դրական մեծ կուլս։ուրան, տա

ղանդը, այլև երևույթները տեսնելու, իմաստավորելու իր րակունց ■ 

յան եղանակը։ Բավական ի հ/՚2^լ ^Սև թևի տակ» («Ազդանշան 

ջրվեժի մոտ») կինոնկարը' Հայաստանի նորաստեղծ կինեմատո

գրաֆի առաջնեկն երից մեկը։

Հայաստանի կինոարվեււտում Բակունցի երկրորդ նշանակալից 

աշխատանքը' «թան դե զուր» պատմ առևոքյուղ իոն գեղարվեստական 

-ֆիլմի սցենարն էր։

Մյուս կարևոր բնագավառը, որտեղ Բակունցը դրսևորել է իր 

դիտելիքները, բանասիրությունն է։ Արդեն հիշեցինք Խ. Աբռվյա- 

նին նվիրված հետազոտությունը, որը պարզում է նրա ջանա դրա- 

թյոլնը' ազգային արժեքների գնահատության հարցում։ Դրան պետք 

է ավելացնել Վ. Այգեկցոլ առակների ժողովածուի' «Աղվեսագրքի» 

աշխարհաբար թարգմանությունը' առաջաբան ով և ծանոթագրու

թյուններով։ Թարգմանությունը, թեև կատարված մասսայական 

ընթերցողի համար, աչքի է ընկնում դիտականությամբ և միջնա 

գարյաՈ առակների ու մանրավեպերի գեղարվեստական արժեք/։ 

խոր ըմբռնումով։

Բանասիրական արժեքից բացի, Բակունցի հրատարակած «Աղ

վեսագիրքը» հասարակական նշանակություն ունեցող երևույթ էր. 

որը, միանալով հայ հին և միջնադարյան գրական֊պատմական 

հուշարձանների գնահատության ասպարեզում կատարված մյուս 

աշխատանքներին, դնում էր անցյալի ժառանգության օգտագործ

ման հարցը' նոր կուլտուրայի գործիչների ուշադրությունը հրավի֊ 

ւ՚եւով ազգային արժեքների գնահատությանը։ Այս առիթով նա 

Գցողների համամիութենական համա գա մ արում արտասանած ճտ

ով՛ մեջ ասում էր, որ հ/ւն արժեքների գնահատությունը սոսկ 

պատմությանը ծանոթանալու հարց չէ։

Բակունցի ճաոը համագումարում աշագրավ երևույթ էր ազ

գային նիհիլիզմի դեմ մդվող պայքարում, տոգորված համամարդ-
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կային, ինտերնացիոնալ և ազգային 

րության վերարերյալ միանգամայն 

խորհրդածություններով։

կու/տուրան երի վւոխհարաբե֊ 

առողջ հարցադրումներով և

9

Սկսել Բակոլնցը գրավոր հայերենի' գեղարվեստական քսո՛ւքի 

ականավոր վարպետներից է, նրա ստեղծագործության լեղուն 

հայրենի գրականության չեղվի պատմության թանկագին էջե- 

1'1՛մ մեկը։
«Բակունցի լեզուն» գիտելով հայ գեղարվեստական գրակա

նության լեզվի պատմության հարաբերության մեջ՝ սկսած նրա 

անցյալից, տեսնում ենք, որ իր էական հատկանիշներում ու գերիշ

խող տարրերում այն կապված է մեր գրական [եղվի զարգացման 

մայրուղոլ հետ, որր սկիզբ է առնում գրական հայերենի մեծա

գույն բարենորոգչի' Խ. Արովյանի աշքսարհարարի հաստատման 

համար մղած պայքարից և Պռոշյանի, Նալրանգյանի, Բաֆֆոլ, 

Մոլրացանի, Աղայանի, Բ'ումանյանի, Շիրվանղադեի, 1’սահակյա- 
նի, Տերյանի միջոցով հասնում է մինչև մեր օրերը, մինչև Եղիշե 

Չարենց ոլ Ստեւիան թորյան։

Սա գրական լեզվի զարգացման բնաշխարհիկ ուղղությունն է, 

"րն իր մեջ առնելում մողովրդական {"""^կյյական լեզվի ու հայ

կական հազարագույն բարբառների գանձերը, կատարելագործվե

լում ու հղկվելով, հարստանալով ու բյուրեղանալով, հայերեն խոս

քի վարպետներից յուրաքանչյուրի գրչի տակ ստանալում նրանց 

անհատական ոճի դրոշմը, հաււաւմ մեր օրերը և դարձաւմ նաև սո

վետական շրջան մ՛ դրականության լեզվի զարգացման մայր-ճանա- 

պարհը։ Սա գրական հայերենի զարգացման այն ուղղությունն է, 

որը, ի տարբերություն «դրականորեն թորված» ու «մաքրված» 

ւեղվի պրակտիկային Ոլ տեսությանը, վարար հոսանքում գրակա

նության մեջ է առնում հայկական ժողովրդական բարբառների կեն֊ 

Դանի, առողջ, կենսունակ տարրերը, խոսակցական լեզվի ոճաբա

նական միջոցներն ւււ բառիմաստները, նրա ուրույն դարձվածա֊ 

Բռնությունն ու բառապաշարը, երբեմն նաև քերականական իրո

ղություններն ու հնչերանգները։
Լեզվի հարցում Բակւււնց/ւ ելակետը եղել Լ լեզվի ժողովրդայ

նությունը և ռեալիստական պարզությունը։ Արտահայտման պար֊
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ղության և հերոսների խոսակցության դիպուկության սիրույն ես՛ 
մեծագույն աշխատանք է կատարել չեղվի ու ոճի վրա։

Պայքարելով լեզվական նատուրալիզմի, «զարդարունն, պա
ճուճված ֆրազի, «լեզվաձորինման» ֆորմալիստական տենդենց
ների դեմ, նա այդ պայքարը տանում էր գեղարվեստական հյուս
վածքի ճշգրտության, պարզության, գեղեցկության հունով, դրա֊ 
կանության լեզուն « գիմ ակ-խոսքերից », «մակարսւյծ» բառերից,- 
անկենդան ձևերից, կեղծ ոճավորումներից ազատագրելու, ժողռ- 
վըրդական ակունքներին մոտեցնելու հունով։ Բականցի գրվածք
ներում լեզվական տարրեր ձևերի ու դրական չեղվի և ժողովրդա 
կան խոսակցական չեղվի տարրեր շերտերի համադրությունը պայ
մանավորված է թե՛ այդ դրվածքն երի հիմքում ընկած նյութի 
առանձնահատկություններով և թե' նրանց ժանրային բնույթ։։վ։ 
Հայկական գյուղաշխարհը պատկերող երկերում, նա օգտվում / 
գերազանցապես նկարագրվող կյանքի համար բնորոշ լեզվի առա
վել արտահայտիչ ձևերից։ Տեղական, բարբառային բառերն ոլ ար
տահայտությունները համարելով շաւ/ւ պիտանի՝ չեղվի հաչւստաց- 
ման համար, գրողը, սակայն, չի ընկնում ինքնանպատակ կոլո
րիտայնության մեջ և ոչ էչ այնքան տեղային է դառնում, որ 
ջնջվեն գրական չհղվի և գեղջկական խոսվածքի սահմանները։ Աչս 
հարցում նա փայլուն կերպով շարունակում է Հովհաննես Թու
ման յանի տրադիցիան, չեղվի ժողովրդայնության հասնեչով ոչ թե 
բարբառային ձևերի Ոլ ֆոչկչորային նյութերի ոճավորումով, այչ 
գերազանցապես ժողովրդի մեջ պահպանված կենդանի բառապա- 
2աՐի> նախադասության կառուցման ժողովրդական պարզ կերպե
րի, ժողովյւդական խոսքի հնչերանգի ոլ ռիթմի միջոցով։

Ինչպես ոճաբանական ամեն մի միջոցի, այնպես էչ բարբա
ռային արտահայտությունների ու բնորոշ դարձվածքների օգտա
գործման մեջ, Իակունցը հանդես է բերում կոնկրետ, պատմական 
մոտեցում, դրանց դիմելով բոլոր այն դեպքերում, երբ տվյալ տե
ղական հասկացողությունը համաժողովրդական լեզվով չունի իր 
գրական համարժեքը, կամ այդ բարբառային արւոահայտոլթյունը 
տալիս է երևույթին հատուկ տեղական որևէ հատկանիշ, կամ է/ 
շատ ավելի թարմ Ոլ լավ է դրական ձևերից։ ճիշտ է նկատված, 
թե «բարբառային» բառերը նրա դրվածքներում նման են այն դաշ
տային ծաղիկներին, որոնք առավել գեղեցիկ են երևամ մշակված 
ծաղիկների կողքին ^1
, V- _ - - /

1 Խ. Սարգսյան, Ակսել Օակունց, «Նորք*, 1928 (գիրք աոաջին)։
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Բակունցի ճանապարհը նրան տանում էր ոչ թե դեպի բար֊ 

բառն երի, գերազանցապես գրոգին հարազատ ղանգեղուրյան խոս

վածքի մեխանիկական պա աճենտվորման ։ այլ դեպի ժողովրդի 

մեծ լեզվաշինարարի, գանձերի թագավորությունը, գեպի լիզվի 

կենդանի տրադիցիան։

Ժողովրդական, կենցաղային բառիմաստներն Ու դարձվածք֊ 

հերը, խոսակցական առօրյա ոճերն ու բարբառային արտահայ֊ 

"էությունները Բակոլնցն այնպիսի վիրտուոզ հմտությամբ է օգտա֊ 

գործում, որ թվում է, թե գործ ունես ամ ենարարե կաղմ «արիս֊ 

"ակրատական» [եղվի հետ։ Այնինչ ոճի դենգիղմը Բակունցի լեզվի 

միայն արտաքին տպավորությունն է, իսկ .էությունը կյանքի թըր~ 

թխւներով ու շնչով հագեցած կենդանի խոսքն է, որ շողշողում է 

իր բազմազան գույներով։ Ահա, օրինակ, Բակունցի «նրբակիրթ» 

ոճով գրած պատմվածքներից մեկը' «Միրհավը», որտեղ գրական 

(եղվի բառերն այնքան հմտությամբ են «կարված» րարբաոային 

րաոիմաստներին, որ բոլորովին չեն նկատվում այգ «կարերը». 

^Անտառը ծանոթ էր նրան, դիտեր, թե որտեղ է սիրում բույն 

Գնել ու կանչել միրհավը, մթին անտառների ոսկեփետուր թռչունը.

Անտառի մեջ մամռոտ ժայռեր կային, արջաբներ, քամուց ըն֊ 

կած դարավոր կաղնիներ, որոնց վրա սանկերը չար էին ընկել։ 

Ծառերի կիսաչոր ճղները մամռոտել էին և կիսախավարի մեջ 

կարծես հետին ոտքերի վրա բրդոտ արջեր էին կանգնած։

ժայռերին չհասած' դիմացից լսվեց հրացանի պայթյուն։

Աղմուկից զրնգաց անտառը, գեղին տերևներից ցողի խոշոր 

կաթիլները մետաղի ծանրությամբ ընկան խաղայի վրա, Մթնկա 

խորշում թփրտաց զիշերահավը։
Ո՛վ պիտի ւիներ, Կայծքարով հրացանի ձայն չէր։ Իսկ գյու֊ 

Լրում ուրիշ բերդան չկար։
— Տեսնես ո՛վ է որս անում, մտածեց Սա։

• Տերևները խշշացին, Դիլան գային տապ արավ, պահվեց քարի 

հևտևը։ Միրհավն էր. հանգիստ քուջուջ անելով փոխում էր արևա

գույն տոտիկները և կտուցով քրքԸ"լմ լորենու փափուկ տերևները։ 

Դիլան գային թաքստոցից գլուխը հանեց նշանի, հրացանի փողը 

երկարացրեց քարի վրա։ Բայց հանկարծ թռավ միրհավը, հետքից 

մի ուրիշը, ահա երրորդը, չորրորդը՛”»*

Վերոհիշյալ հատվածի՛ մեջ լեզվական ֆակտուրան բարրա- 

Ոախառն դրական հայերենն է, րայՅ այդ խառնուրդի մեջ բարբա

ռային ձևերը (ճղներ, շար էին ընկել, տապ արավ, քուջուջ անել.

493



բերդան և այլն), այնպիսի նրբությամբ են տեղադրված հյուս
վածքի մեջ, որ բոլորովին շենը դդում դրանց ներկայությունը:

Բակունցը օդտվում է նկարագրվող միջավայրին բնորոշ լեղվ]' 
առավել արտահայտիչ 1լ առավել պիտանի հատկանիշներից։ նա 
իրեն' «հեղինակին» վերաձևում է ականատեսի, յուրօրինակ մե
մուարիստի, անցածը վե բա սլատմ ուլի տեսքով, և արհեռտական 
ոճավորման փոխարեն տալիս է նկարագրվող կյանքի մարդկանց 
կենդանի, «հեղինակային» ոճի մեջ չբեկված արտահայտման 
ս{ս,[,Ղոլթյունն ռլ բնականությունը։

Տակունքի լեզվի մեջ ժողովրդայնության սկզբունքի խորաց
մանը նպաստում է հերոսների և հեղինակի պատմողական, նկա

րագրական խոսքի արտահայտչական դույներն /՛թաթ մոտեցնելու 
սուր արտահայտված ձգտումր։ Պատմվածքագիրը կամ դեպքը 
պատմուլը իր մեջ միացնում է երկու անձնավորություն ժամանա
կաշրջանի տիպական նեբկայացուցչին և աքվես տա դետ֊հեղինա- 
կին։ Եվ այն չաւիով, որքանով պատմողի կերպարը ևս մտնում է 
պատմվածքների գործս։ղ անձանց շարքը, նրա արտահայտման 
եղանակը նույնպես կրում է միջավայրի լեզվական մտածողու
թյան կնիքը։

Ահա, օրինակ, հեղինակային խոսքի մի նմուշ, որտեղ պատ
մողը ևս մտնում I; հերոսների լեզվական տարերքի մեջ։ «Կարմ
րաքարում Ոչ ոք ջրաղացպանի նմաԱ պատմություններ չգիտեր՛ 
Ավան ամին էլ էր ծանոթ հին կյանքին, Տեր֊Նորընծան կարդացել 
էր «Սրրոց վարքը» և ուրիշ գրքեր, բայց ջրաղացպանի նման ոչ 
ոք ձ^Ր կարողանում պատմել։ Նա հնարում էր, ստեղծում, ինչքան 
ա։Լնլի էր հնարում, ավելի էր ստեղծում, նրա ոգևորությունն այն
քան կրկնապատկվում էր, ձայնը դողում էր, և լսելը ավելի ախոր
ժալի էր դառնում։ Նա պատմում էր ամեն տեղ' ջրաղացում, ձմեռ
վա երկար գիշերներին, նրանց համար, ՛ովքեր աղուն էին բերել, 
գյուղի պատերի տակ' եթե աղատ էր և գյուղամեջ էր դարս եկել, 
գետի ափին, ուր նա ժամերով նստած նայում էր Մարցա ջրէ 
պղտոր ալիքներին։

Նա գիտեր, ինչ աստղ երբ է դուրս գալիս, եթե լուսադեմին 
մառախուղ է լինում, ապա ցերեկով ի՞նչ եղանակ պիտի լինի, 
եթե երաշտ է ու հանկարծ պարզկա երկնքում որոտռւմ է կայծա 
կը, խնչո՞լ պիտի դեղնաջուր թափի և ոչ մաքուր անձրև։ Մարցա 
ջրի Բնույթը նա ուսումնասիրել էր շատ մանբսւմասն։ ճմեովտ 
կեսին, եթե սար ու ձոր ձյունով էր պատած, իսկ գետակը սաոսւլյ-
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գի տակ դժգոհ մոռում էր, ջրաղացպանը զրույցի մեջ հայտնում 

էր, որ գարունը բացվելուց Մարցա ջուրը չարաթյուններ է անե

լու։ Այգպես էլ պա ու ահ ում էր. գարնանը գետը հորգանում էր, և 

ափերից զուրս գալով, վնասում մարագներին, քանդում գետափի 

բոստանների պատը և հաստաբուն ծառերը բերանս առած փախ

չում կամ ծառս տալով իր պղտոր գրկի մեջ առնում սպիտակ գառ

նուկին, ար խաղալով ու թռչկոտելով մոտենում էր ապոլշ-ապոլչ 

և զարմացած նայում գետից վեր թռչող ալիքներին, որոնց ցալ֊ 

քունը մի վայրկյան դիպչում էր զն չին ու. մեկ էլ ոտքերը կտրվում 

էին դե տնից»։

Հեղինակի փոխարեն այստեղ կարծեք թե նկարագրում, պատ

մում են նրա հերոսները' իրենց բնորոշ, սուբյեկտիվ դարձվածա

բանությամբ ու արտահայտման պարզությամբ գունավորելով Բա- 

կունցի «օբյեկտիվ» նկարագրությունը։

Բակունցի կիրառած ոճաբանական այս եղանակը, —երբ հեղի

նակի հետ միասին կարծես թե խոսում են հերոսները (անուղղակի 

խոսք), երբ հեղինակը որպես պատմող ձուլվում է իր հերոսների 

հես,,— զղա [ի որ են ընդլայնում է պատումի արտահայտչական հնա- 

բավսրությունները, օգնելով կենցաղի ու բնավորությունների ՚բազ- 

մակերպ ու հյութեղ վերարտադրությանը։

Բակունց֊պատմողը միջնորդ է դառնում հեղինակի ե. հերոս

ների միջև։ Պատմողի կերպարը իր դրոշմն է դնում հերււսների 

խոսքի վրա, որոնք ոչ թե ինքնաբացահայտվում են ուղղակի խոս

քի միջոցով, այլ նրանց արտահայտման ձևերը վերարտադրվում 

են պատմողի կողմից, այսինքն' ստեղծագործաթյան ընթացքը ե 

արդյունքը համընկնում են։

Բակունցի պատմվածքները գերազանցապես ասքի բնավորու

թյան ունեն, դրանք կամ մանկական վերհուշի («Բրուտի տղան»), 

կամ կենդանի զրույցի, կամ մեմուարիստի օրագրության («Խո

նարհ աղջիկ») կամ լեգենդի («Սաբոլ») ձևի մեջ են դրված, և 

բակոլնցյան պատմվածքի այս յուրահատկությունը [այն հնարա

վորություններ է ստեղծում գործող անձանց խոսքը տալու ոչ այն

քան ուղղակի առումով, որքան հերոսների խոսվածքի ձևավորման 

նկատմամբ պատմողի վերաբերմունքի միջոցով։ Ասքային բնույթ 

ունեցող պատմվածքների հերոսների դիալոգն էլ ոչ այնքան դրա

մատիկական կառուցման սկզբունքի՛ է ենթարկվում, որքան նրա 

վերարտադրությանը' պատմողի խոսքի մեջ։ Այսպիսով ստեղծ

վում է ոճական մի ամբողջություն, ոճական միասնական պլանի
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տարբեր շերտերի միահյուսում' հերոսների խոսվածքի անհատա

կան առանձնահատկությունների գրական «տրանսկրիպցիա» , 

պատմողի խոսքի մեջ անդրադարձված հերոսների խոսք, և պատ

մողի այնպիսի խոսք, ուր իսպառ բացակայում են գործող անձանց 

բառապաշարի յոլրահատկությոլնները ։ Այս վերջինը իսկական 

առումով հեղինակի խոսքն է' «արվեստագետի սեփականությու

նը»։ Առաջին դեպքում հեղինակը «չեզոք է», նա «նույնությամբ» 

վերարտադրում կ հերոսների խոսքը, երկրորդ դեպքում' պատ

մողը կարծեք թե «խաղում է» իր հերոսների դերերը, դառնում կ 

իր կերտած կերպարների գերակատարը։

Գրական երկում որքան ուժեղ կ պատ ում ի ձգտումը դեպի 

գրական չեղվի ձևերը, այնքան նրա մեջ շատ է դրական արտիս- 

^’Գ^Ը։ այնքան գրողը «հեռու» է կերպարիդ, և հակառակ' երբ 

Գ^ողը շս՚տ Է մերվում պատմողի հետ, այնքան շատ միջոցներ 

կան հերոսների խոսքի վերարտադրության համար։ Պատմողի կեր- 

ս1աՐԸ> այսպիսով, մեծ տատանումներ է ունենում' նույնացվելով 

հերոսների հետ, և ընդլայնվելով մինչև «հեդինակր», և այս ճա

նապարհով գեղարվեստական երկը դառնում կ ավելի բազմազան 

իր գույներով, պատմողը և հեղինակը, միմյանց փոխարինելով? 

տարբեր հարաբերության մեջ են մտնում հերոսների հետ։

Բակունցի միասնական անհատական ոճի մեջ կատարված այս 

փոխանցումները ցույց տալու համար վերցնենք «Նամակ ռուսաց 

թագավորին» պատմվածքի օրինակը։ Այսս։եղ հեղինակից բացի 

կա նաև նրանից առանձնացած պատմող, որը ականատեսի հետև֊ 

վողականությամբ վերարտադրում է դեպքերը։ Պատմողը մեկ փո

խարինում է հեղինակին, մեկնաբանելով դեպքերը, մեկ մտնում { 

հերոսի «մաշկի» մեջ' նրա ձևով, նրա աչքերով վերարտադրելով 

երևույթները։

Նույն սկզբունքով է կառուցված նաև «Խոնարհ աղջիկը», որ

տեղ հեղինակը, մի կողմ քաշված, ձայնը Ա՛վել է պատմողին, 

իրեն թողնելով միայն գրական մշակողի դերը։ Ուրիշ ոճական երե

վույթի հետ ենք հանդիպում' կարդալով «Միրհավը»։ Սա, եթե կա- 

Ըե1Ւ է այսպես արտահայտվել, «ան անուն» պատմվածք կ։ Պատ

մողի դերը իր վրա Լ վերցրել հեղինակը, իսկ պատմությոլնր տրր- 

վում է հեղինակային մեկնաբանությամբ։ Այղ պատճառով նրա մեջ 

եղած խոսքի երկու. հյուսվածքը' հեղինակինը և հերոսներինը, 

միահյուսվում են, այդ երկու շերտերը միասնանում են մի ամ

բողջության մեջ։
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Ինչպես ժողովրդական խոսակցական չեղվի ձևերի, այնպես էլ 
գրավոր գրականության լեզվական իրողությունների օգտագործ
ման հարցում իակուԱցը չի տարվում ոճավորման տենդենցով, 
տուրք չի տալիս արխսւիղմների և գրաբարյան բառաձևերի չարա? 
շահման. Հին դրական հուշարձանները ևս համարելով գրական 
(եղվի հարստացման աղբյուրներից մեկը, հատկապես պատմական 
նյութ ունեցող դրվածքների պատմական կոլորիտը պահպանելու 
համար, Բակունցը, այնուամենայնիվ, ուշադրությունն ավելի սե֊ 
վեռում է տվյալ դարաշրջանի լեզվի հարազատ բույրը վերարտա 
գրելու կողմի վրա, քան դիմում արխայիկ բառերի ու նախադա- 
°ության արխայիկ կառուցվածքների կիրառության,

Բակոլնցը բառագործածության վարպետ է, «Բառի էսթետիկան» 
զգալու, նուրբ ճաշակով և համապատասխան կոնտեքստում կի
րառելու, բառերին իմաստային ամենատարբեր նրբերանգներ հա- 
գորգելու, մայրենի լեզվի բառապաշարի պոետական շռայլ հնա-
րավորությյլլններն ու խոսքի ուժը 
Հայրենի դրականության մեջ հա 
կանղնածւ Նա իրեն տիրոջ նման 
հում, բառերի հարաբերության մեջ,

բա դահայւոելու տեսակետիդ 
առաջնակարգ տեղում է 

է դդում բառերի աշխար֊ 
և կարողանում է այԴ բա֊

«■երից,— լինեն դրանք ժողովրդի բերանից անմիջականորեն փո
խառած, թե գրավոր աղբյուրներում արդեն գործածված,— «քա
մել» նրանց հյութերը, հնչեցնել նրանց իմաստը, թանկարժեք 
Ադամանդի պես' տեսանելի դարձնել բառի արձակած բանաստեղ
ծական ճառագայթը։

Բակյււնցն այն արվեստագետներից է, որ բառերի հետևում 
տեսնում Է նրանց նյութական համարժեքը, «Տեսնելու» այս կա
կղությամբ էլ պայմանավորվում է նրա նախադասության կոնկրե. 

‘’^Փյունը, պլաստիկոլթյունն ւ։ւ հակիրճությունը. Նա սեղմ, խտա֊ 
ՈաՀ խոսքի առաջնակարգ վարպետ է։ Նրա արձակի մեջ հաղվա֊ 
Դեպ են պատահում երկարաշունչ, ծանրաբեռնված նախադասու
թյուններ. այս հատկանիշով նա մոտենում է առավելապեւ։ Պ ուշ- 
Կինի ձ թումանյանի արձակի կառուցվածքին։

»**
Արդեն երկու տասնամյակ է բաժանում մեղ Բակունցի ողբեր֊ 

1ՈՓ յունից. և ուրիշ այդպիսի շատ տասնամյակներ կբոլորեն , 
^^յՏ միշտ, ինչպես աոաջին արդիական ծաղիկը, թարմ ու բու-

$ Սովետ, գրակ, պատմ.
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բավես։ կմնա Բակունցի վաստակը' ժամանակի ընթացքի մեջ ավե
լի իմաստնացած, միշտ 11հ!’2Հ/՛ ազնիւք ճշմարտությամբ ծանրա
ցած նրա սիրտը, անցյալին նայող նրա այն հայացքը, որի մեջ 
երևում Էր ապագայի հրացոլքը, նրա ճակատագիրն ու ջոայլ 
ավանդները}

Ամեն մի սերունդ նրա ստեղծագործության մեջ կբացի նոր 
արժեքներ, մերթ կայծքարի նման փայլատակող, մերթ աշնան 
անտառի տերևների նման խշշացող, մերթ լիրը հասկերի նման 
ճայթող, մերթ պողպատ ի պես զրնգացող ակսելյան բառերի գե
ղեցիկ հյուսվածքից կքաղի հայրենի հողի, մայրենի լեզւԱւ, ազգա
յին բնավորության, երկրի բնության և ճշմարտության մեծ սե
րը,— նվիրական սկզբունքներ, որոնց շաղախից էլ հյուսված էր 
Բակունցի անհատականությունը։



ււաոտտ wnwxoi’WBfte 
ЗМВДЪ ԹէՈհՈՆՆէՐԻՆ





ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ
1

նոր տասնամյակը (1930—194]) սովետական ժողովրդէ 

կյանքում նշանավորվեց խորապես ռևոլյուցիոն վերափոխություն 

ներովւ

^Pkl'PP լուծեց իր առջև կանգնած ղժվարագույն պատմական 
խնդիրը' ծանր արդյունաբերության ստեղծումը։

^P^P/՛ կյանքում խոշորագույն իրադարձություն եղավ գյուղի 
կոլեկտիվացումը։ Միլիոնավոր գյուղացիական տնտեսություններ, 

հաճախ խոր հակասություններով ւրլ դժվարությամբ, բայց ընդ

միշտ պոկվեցին հին ոլ եսւամնաց տնտեսաձևից, կազմելով կո

լեկտիվ տնտեսություններ։

Այս տասնամյակում ժողովրդի ստեղծագործական եռանդյ 

այնպիսի հորձանք տվեց, որ միանգամայն փոխվեց երկրի դեմքը;

Կոմունիստական պարտիան կյանքի կ՚ղեց ժողովրդական 

մասսաներին, ուղղություն տվեց նրանց հերոսական աշխատան

քին ու ստեղծագործ եռանդին։ Պարտիայի ղեկավարությամբ գյու

ղում և քաղաքում վերացվեցին թշնամական դասակարգերի մնա 

ցորդները։ Սոցիալ֊տնտեսական վիթխարի վերափոխությունները 

պայմանավորեցին նաև սոցիալիստական կուլտուրայի աննախըն 

թաց վերելքը։ ՅՕ֊ական թվականները նշանավորվեցին որպես հա

մատարած գրագիտության, դպրոցների, ակումբների ու գրադա 

րանների, դրականության լայն տարածման տարիներ։

Մեր երկրի բուռն ղարգացոլմը' բոլոր տնտեսական կենտրոն 

ներում ու ազգային ռեսպուբլիկաներում, ա^դ հիմքի վրա թշնա-
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մական դասակարգերի վերացումը, ժողովրդի կուլտուրական ան

նախընթաց աճը, — այս ամենը ապահովեցին աշխարհում առաջին 

սոցիալիստական երկրի հետագա բարգավաճումն ու հզորությունը!՛

1936 թ. ընդունվեց Սովետական նոր Սահմանադրությունը, որն 

հռչակեց սոցիալիզմ ի հաղթանակը մեր երկրռւմ, բանվոր դասա

կարգի, կոլտնտեսային գյուղացիության և ինտելիգենցիայի դա

շինքը, թշնամական դասակարգերի վերացումը, սոցիալիստական 

ազգերի տնտեսական ու քաղաքական վերելքը, մարդու աշխա

տանքի, ուսման, հանդատի, խոսքի ու մամուլի ազատությունը։

Պատմական մեծ իրադարձությանն երի բովում փոխվում է նոր 

մարգը՝’ սոցիալիստական հոգեբանությամբ, աշխատանքով, կո

լեկտիվիստական մտածողությամբ։

Մաքսիմ Ռզյմլի^ւ ընթերցողների, գրողների, արվեստագետ

ների ուշադրությունն է հրավիրում դես/ի այգ նոր որակը սովե

տական մարդու նոր հատկանիշները. «Արդարև աճում է նոր մար

դը։ Նա անառարկելիորեն ազդարարում է իր աճման մասին, անո

ղոք պայքար մղելով անցյալի ժառանգության դեմ, իր անզուսպ 

ձգտումով դեպի մեծ նպատակը, հիասքանչ հերոսա1քան___աշխա- 
տանքուԼ իր երկիրը նոր կուլտուրայով ղինելոլ ասպարեզում։ Նրա . 

էներգիայի մրրիկը ավելի ,,լ ավելի մեծ թափուլ դեպի իրեն է գրա

վում բոլոր երկրների պրոլետարիատին»։

Պատմական մեծ իրադարձությունները խոր ազդեցություն թո

ղեցին սոցիալիստական բոլոր ազգերի կյանքի վրա։

Հնգամյակների տարիներին զարգացան Հայաստանի արդյու

նաբերությունն ու գյուղատնտեսությունը, կուլտուրան ու կրթու

թյունը։ ՅՕ֊ական թվականներին սկիզբ դրվեց Հայաստանի քիմիա

կան արդյունաբերությանը, կառուցվեցին Երևանի սինթետիկ կաու

չուկի կոմբինատը, Կիրովականի քիմիական կոմբինատը, Ալա- 

վերդու ֆլոտացիոն ֆաբրիկան, թափանի ֆլոտացիոն ֆաբրի

կան, Արարատի ցեմենտի գործարանը, լայնացվեց տեքստիլ ար

դյունաբերությունը! Շարք մտան Զորագէսը և 9 անաքեռգէսը, բազ
մաթիվ հիդրոկայաններ ։։լ ջրանցքներ։ Այս տնտեսական հիմքի 

վրա էլ մեծ աճ ապրեց Հայաստանի բանվոր դասակարգը։

Ռեսպուբլիկայի կլան բում կենարար նշանակություն ունեցավ 

նաև գյուղի կոլեկտիվացումը, որը հիմնավորապես վերացրեց լեռ

նային ու կլիմտյական ծանր պայմաններում ապրող գյուղացիու

թյան տնտեսական դժվարությունները։ ,
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Հա յա է։ տան ի ժողովրդական ան ան ո ութ յան վերելքը պայմա֊ 

նավորեց նրա կուլտուրայի զարգացումը։ Հնգամյակի տարիներին 

մեծացավ բարձրագույն դպրոցների թիվը, Ըաց։Լեցին Պոլիտեխնի

կական, Անասնաբուժական, Գյուղատնտեսական, թժշկական և 

Մանկավարժական ինստիտուտները, մի շարք տեխնիկումներ, գի

տական հիմնարկությոլններ։ Միայն անցած երկու տասնամյակի 

ընթացքում (1920 —1940), հատկապես հնգամյակների տարիներին, 
Հայաստանը Սովետական երկրին տվեց 20.000 բարձրագույն և 

միջնակարգ կրթությամբ մասնագետներ' սոցիալիստական տնտե

սության և կուլտուրայի շինարարներ։

Հայրենի երկրի փոքրիկ հողակտորի վրա հայ ժողովուրդը 

ստեղծում էր իր արդյունաբերությունը, կուլտուրան ու գիտու

թյունը։ Դա սոցիալիստական ռևոլյուցիայի մեծագույն հաղթա

նակն էր, որ կենարար ուժ ներարկեց ազգերին, դառնալով նրանց 

ծաղկման ու վերելքի ամուր պատվանդանը։ «Տասը տարին մի 

երկրի կամ ազգի պատ մութ յան համար մի ակնթարթ է, — գրում է 

Շիրվանզադեն։ — Սայց վայրկյաններ կան մարդկության կյանքում, 

ւ։ր դարերի իմաստն ու խորհրդավորությունն են կրում իրենց մեջ, 

լավագույն դարերի։ Ներկա տասնամյակը հայ աշխատավոր ժո֊ 

՚1ովրդ/’ մոտալուտ երջանկության փայլուն գրավականն է» '/

2

Մեծ փոփոխությունները' երկրռւմ և ռեսպուբլիկայում, խոր 

տեղաշարժ առաջացրին դրական կյանքում, դարձան ստեղծա

գործական մեծ ու հաստւստւրւն շրջադարձի ամուր հիմք։ Եթե 

%0-ական թվականներին գրողների մեջ կային տատանվողներ, 

ապա սոցիալիզմի հաղթանակը նրանց մեծամասնությանը կանգ

նեցրեց պարտիայի քաղաքականության ակտիվ պաշտպանի դիր՜ 

Բերում։ Հայաստանի գրողները դեռ 20֊ական թվականներին ան- 
գուլ որոնումների մեջ էին։ Գրականությունը, ավելի քան երբեք, 

ձգտում ուներ ազդելու ընթերցողի կյանքի ‘[բա, դառնալու պատ֊ 

մական մեծ երևույթների մասնակիցը, ազդելու ժողովրդի հոգևոր֊ 

'Ոլզական աշխարհի զարդացման վրա։ Անցած տարիներին ձևա

վորվեի Հր Հար ընթերցողը' իր բարձր ճաշակով, նոր ւդահանջնե- 

—՜~՜ _

1 * Խորհրդային Հայաստանդ , 1030, № 179»
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բով Դա աշխարհը հիմնիվեր վերափոխող նոր մարդն Էր, որ ցան
կանում էր |ւր դարաշրջանի բարդ կյանքը, պայքարը, |ւր դաղա- 
փարները և երազանքները արտացոլված տեսնել իր դրականու
թյան մեջ։

Այս պատմական խնդրի շուրջն էլ 30-ական թվականների սկըզ- 
թին ծայր առավ ստեղծագործ ա կան մի պայքար, որի ընթացքում 

■ սովետահայ ցրողներն ւււ քննադատները ձգտում էին վերագնահա
տել նախորդ տասնամյակի դրական արտադրանքը և գծել դրակա
նության հետագա զարգացման ճշմարիտ ուղիները։

Ինչպես նախորդ շրջանում, այս անդամ էլ սովետահայ գրա
կանության զարգացման ուղենիշ տվողը Եղիշե թարենցն էր։ Գրա
կանությունը ճիշտ ուղիով տանելու և սոցիալիստական կյանքի 
նոր երևույթներն արժանի արվեստով արտացոլելու ձգտումը նրան 
մղում էր ստեղծագործական բարդ որոնումների' դրականության 
ոովտնդակաթյան ու ձևի աս պարեղում  ։

1930 թվականին լույս տեսավ թարենցի «էպիքական լուսա-
1 սաց» ծրագրային բանաստեղծությունների Ժողութսծուն, մրի շոր- 

տով դարձավ գրապայքարի կենտրոն և, կարող ենք ասել, գաղա
փարական վիթխարի ազդեցություն թողեց սովետահայ դրակա
նության վրա հետագա բոլնր տասնամյակներում։

«Էպիքական լուսաբաց» գրքի շուրջը ծավալված դիսկուսիան ր 
շարունակվեց և շուտով ձեռք բերեց համադրական նշանակություն' 
դուրս դարով մի ժանրի սահմաններից, քանի որ նրանում քննվում 
էին այնպիսի կենսական հարցեր, ինչպես սովետական գրակա
նության մեթոդի և դրա հետ կապված սոցիալիստական շինարա
րության ու դրականության փոխհարաբերության, նոր մարդու կեր
պարի ստեղծման, վարպետության, անցյալի դրականության առա
ջավոր տրադիցիաների շարունակման հարցերը։ Մի քանի տարի 
1արունակւ[ող գրաւզայքարը, որ կապված էր ստեղծագործական 
պրակտիկայի և բուն կյանքի հետ, միաժամանակ ձգտում ուներ 
քննադատական հայացքով դիտել անցած տասնամյակի դրական 
երևույթները։

' Պայքարի նոր շրջանում մեծ բանաստեղծը, ավելի, քան երբևէ, 
ընդգծում է կյանքի և գրականության կապի ուժեղացման հարցը։ 
նա իսկական արվեստի հավերժության գաղտնիքները տեսնում է 
«այդ հին, միաժամւսնակ նոր հարցի» լուծման մեջ։

Չարենցը, սակայն, «ճակատային», միամիտ ու դեկլարատիվ 
ձևով չի լուծում այդ կենսական կապի հարցը։ Ինչպե՞ս պիտի սո-
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Հատական գրողն արտացոլի իր դարաշրջանը։ Հենց այստեղ 

և, Չարենցը խորաթափանցորեն նկատում է խնդրի գաղափարա

կան ու ստեղծագործական մեծ բարդությունը, որ չէին նկատում 

ոէ հասկանում դրական միջակություններն ու բանակռվի մեջ կու- 

ոացած հակառակորդները։

Լսէթկավոթ է ձուրքհլ պարին, 

Ասոս! եմ ք,,/.— րայր կա* արղյոր 

Այւյհսք։ անհուն ու I)Ավարին 
Այդքան |)հ պարզ, թե թարդ մի զոր ծ:

Դարաշրջանին ձուլվելու, կյանբի հետ կապվելու հետ միասին, 

դբսդո պետք է կարողանա դարաշրջանի կյանքը բարձրացնել մեծ 

արվեստի մակարդակին։

Ինչպես բ"լ"ր դարերում մեծ արվեստագետները, այնպես էլ 

սովետական դրականության վարպետները,— ասում էր Չա- 

րենցր,— պետք է իրենց դարաշրջանի կյանքը պատկերեն մարդկա

յին կենդանի հոդեր անութ յան միջոցով։ Չարենցը հեռու էր մարդու 

հոգեբանությանը ողուտ զգացմունքի» շրջանակներում պարփակե- 

/ու թեորիայից, իսկ որոշ քննադատներ՝ իսկական ռապպականներ, 

ձիգ էին անում Չարենցի «էպիքական լուսաբացի» ծրագրերը քշել 

դեպք- ՌԱՊՊ֊ի տեսական մտքի ստորոտները։ Պրոլետարական 

դրականության զարգացման համար անհանդուրժելի հա մարելով 

Նախորդ շրջանում լայն տարածում գտած սխեմատիզմը, տեխնի֊ 

'/1'Ղ^Ը։ վերացական ոգևորությունն ու հրւետորա կան ությունը, Չա- 

ոենցր առաջադրում է լիարժեք մարդու պատկերման հարցը։ Նա 

գտնում է, որ սովետական մեծ արվեստ ստեղծելու համար պետք է 

ււնենալ Պուշկին ի ե Թուման յան ի արվեստը, հոգեբանական ուժը, 

իմաստուն պարզությունը։

Պրոլետարական դրոգների Ասոցիացիայի որոշ ներկայացու- 

7ԽնեՐ (Գ- ^ անանդեցի։ Հ. Մկրտչյան) հատ ու կտոր ցիտատնե
րով ձգտում էին ապացուցել, որ իր այս նոր գրքում Չարենցը ոչ 

թե պաշտպանում է սոցիալիստական դրականության գիծը, այլ 

կանգնած է մանր բուրժուական ինդիվիդուալիստական գծի վրա. 

նրա մեթոդը ոչ թե «՛պրոլետարական ռեալիզմն է», այլ «պուշկին- 

,ան օբյեկտիվիզմը»։ Մի կողմից նրանք Ձարենցին մղում էին դե

պի բուրժուական գաղափարախոսությունը, մյուս կողմից' Չա- 

րենցին վերադրում «կենդանի մարդու» ռապպական տեսա

կետը, որ ուղղված էր դրականության հոգեբանական և սոցիալա֊
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կան բովանդակության դեմ։ «Իդեական բովանդակության դիմաց 
պոետն առաջարկում է ապոլիտիկ մարդու «սերն Ոլ սիրտը»։ Մեր 
պոեզ/ւան սուբյեկտիվ է, ազդարարում է բանաստեղծը, որովհետև 
նա երդում է ((մի ոտանի, մի աչքանի» մարդուն։ «կենդանի մար
դը» երգելու համար պոեզիան պետը Լ հրամ արվի իր այդ սուրյեկ- 
տՒ՚ււ՚Ղ^հՅ» ՈՐԴ^ւ’/’ յուշկին յան օրյեկսւիւքիզմը և երդի մարդուն

■ որ ունի սեր, որ ունի ս^րտՖ։

Չարենցի մեթոդը «...բաժանում է մարդուն դասակարգից, կըդ~ 
ղիացնում է նրան, դարձնում մարդուն ֆի ղի ոլոդիակա Ո մեծություն 
ստեղծում է խոշոր երկվություն, անջատում է անհատը հասարա
կությունից, մարդկայինը հասարակականից և հանդում է մետաֆի
զիկայի...» ։, — այսպես է գնահատում Չարենցի նոր դիրքը ոապ- 
պա կան քննադատը։

«Էպիքական լուսաբաց» դիրքը սովետահայ դրականության 
մեջ տեսականորեն և ստեղծադործաբար ամրացնում էր սոցիալիս
տական ռեալիզմի որակը որպես նոր մեթոդի, ամենից առաջ այն 
բանի շնորհիվ, որ բանաստեղծը մարքսիստական առողջ սկզբունքդ 
ները, առողջ դա զավ։ արներ ը, սոցիալիստական դարաշրջանի պա- 
թոռն արտահայտում էր ամեն տեսակ սխեմատիզմից զերծ, տեսա
նելի և հուզիչ կերպարներով, էպիկական պատկերներով, բարձրաց
նում էր դարաշրջանի առաջավոր մարդուն' որպես մեծ հարստու
թյան տեր, դարաշրջանին արմանի, ներկայով և գալիքով ապրող 
հերոս։
' Չարենցը հռչակում էր նոր մարդու կերպարի խոր բացահայտ

ման, էպիկական արվեստի ստեղծման պահանջը. ահա թե ինչս։ 
նրա ստեղծագործությունը դարձավ սոցիալիստական ռեալիզմի 
զարգացման անկյոլնաբարերից մեկը' ոչ միայն պոեզիայի, այ/ 
ընդհանրապես ամբողջ դրականության մեջ։ Եթե այս ամենին դո* 
մարենք և բովանդակությանը համապատասխանող ձևը, «դժվար 
վարժությամբ ձեռք բերված» պարզությունը, տաղաչափական կլս՚՜ 
սիկ ձևերի կիրառումը և զարգացումը, Պուշկինի և հայ կլասիկայի 
դրական ազդեցությունը, ապա ինքնին հասկանալի կդառնա գրա՜ 
կան-հասարակական ա ւն մեծ նշանակությունը, որ ունեցավ այ1 

Դիքրր հտյ գրականության պատմության մեջ։ Այնտեղ բյուր եդացան 
մեր գեղարվեստական մտքի մի քանի տարվա ստեղծագործական 
համառ որոնումները։

1 *եոր ուրյ^օ, 1932, ^ 2։

506



Ինչպես նշվեց, ոմանք սրերով ընդունեցին «էպիքական չու֊ 

«արացը», ոմանք էլ կանգնած լինելով արատավոր տեսակետի 

վրա, աշխատում էին գրական նշանավոր փաստը մի կերպ հար֊ 

մարեցնել իրենց հորինած սխեմային։ Քննադատներից մեկը, օրի֊ 

՛Սակ, կարծես հակում ունի Չարենցին վերադրել հատկանիշներ, 

որոնք բանաստեղծի կողմից իւիստ քննադատված են. «Չարենցի 

‘Լևրջին գործը' «էպիքական լուսաբացը», իր կլասիկ ներշնչումներ 

սով միասին ազդանշան ում է ոճական այգ տենդենցներից մեկը 

գաղափարների (խոհերի) պոեզիան, որ ձգտում է ընդգրկել էպո֊ 

/սայի խոշորագույն պրոբլեմները համապատասխան մոնումենտալ 

ձևերով (օդա-ներբող)»։

Քննադատը գաղափարների պոեզիան' ներբողների միջոցով 

համարում է Չարենցի գրքի արժանիքը և մեր պոեզիայի զարդաց֊ 

ման գլխավոր տենդենցը, պոեղիայի մյուս մանրերը նա համարում 

է մեռնող, իսկ ընդհանրապես պոեզիան' արդեն քիչ ազդեցիկ։ Այ։։ 

գնահատականը բնավ պատահական չէր. նա ձգտում Հր մեծ բա

նաստեղծի վաստակը, այսուամենայնիվ, լավ խոսքով հարմարեց

նել իր արմատապես սխալ այն թեղին, որ արդարացնում է սխե

մատիզմը դրականության մեջ. «Սովորաբար սխեմատիզմին հա

կադրվում է «կենդանի մարդու», պսիխոլոգիզմի լոզունգը, մինչդեռ 

սխեմատիզմը, որպես ստեղծագործական մեթոդ, բնավ չի հակա

սում կենդանի մարդու և ճիշտ հոգեբանության գաղափարներինր 

Սակայն սխեմատիզմը մնում է որպես խտացված գաղափարների 

^Ւմոմո,Լ /՚Րա կ ան ությոլնը պատկերացնելու մեթոդ, որը պարզեց

նում է բարդությունները, անտես է աոնում մանրամասնություն 

ները և առավելապես խնայելով միջոցները, ձգտում է հասնեք մե 

ծադույն էֆեկտների։

...Պ ոեղիայի սոցիալական ներդաշնակության ուժը մեծացնե

լու համար երբեմն անհրաժեշտ է լինում դիմելու սխեմաների, 

մինչդեռ «կենդանի մարդու» հոգեբանության մեջ խորասուզվելը, 

ծայրահեղ պրպտամը անհատի հոգու ծալքերի մեջ՝ հաճախ հե֊ 

՛լացնում է սոցիալական խնդիրներից, էպոխայի մեծ պրոբ֊ 

լեմներից» ^!
Այսպիսով, եթե քննադատության մի թևը ձգտում էր Եղիշե 

Չարենցին փաթաթել «կենդանի մարդու» թեորիան և նսեմացնել 

նրա առողջ պայքարը սոցիալիստական ռեալիզմի համար' ընդդեմ

1 (նոր ուղի», 1930, № Ծ—7։
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սխեմատիզմի՛ ապա մյուս թևը «բարձրացնում» էր նրան այնպիսի 

գովեստով, որն րստ էության սխեմատիզմի պաշտպանությունն էրս 

Այս երկու տենդենցն էլ արատավոր էին։ Ոայց ամենից էա

կանն այն է' որ Չարենցի առաջադրած տեսական սկզբունքներու 

և ստեղծագործությունը ճիշտ ընկալվեց ընթերցողի և գրողների- 

մեծամասնության կողմից։ Այդ դիրքն ըմբռնվեց որպես սսցիաքիս 

տական նոր դրականության պայծաո գալիքի տաղանդավոր հաս 

ւոատումը.

...Ինչ գրել ենք մինչև հիմա

, ևգել է; լոկ սաաջարան

Մ/՛ վեիէոորէ երգի համար 

եր գարո է, բայց գեռ չկա։

...^այգ նա կգա, պոետն այն մեծ, 

Մեր երագած պււետր նոր, 

Նա ներկայիս մարգոլն կերգի 

երգով իր վեհ, ու րորր ։ռ խոր։

Պգնձաձսլչլ իր քնարով 

Շունչը կերգի այս մեծ գարի, 

Կայրի որաերր սուրբ հրով— 

Ոլ ւՒ ՚1ա՚Ա՚ 1՚ր քնարին...

Չարենցը միայնակ չէր ստեղծագործական նոր մեթոդի հար

ցերը մշակելիս։ Սոցիալիստական գրականության վաղվա օրր 

մտահոգում էր ուրիշ շատ գրողների, արձակագիրների ու քննա

դատների։ Ուշագրավ էին այսպես կոչված «ուղեկից» գրողների ՚ 

Ստ. թորյանի, Դ. Դեմիրճյանի և քննադատ Հայկ Գյալիքեվխյանի 

հողվածները՝ պրոլետարական գրականության հեռանկարների & 

գեղարվեստական- գրականության հիմնական խնդիրների շոլրջրս 

Ստ. Ցորյանն, օրինակ, նշում է պրոլետարական դրականություն 

գաղափարական ու գեղարվեստական նկատելի ահը։ Ոայց իսկա

կան մեծ դրականության ու մեթոդի ստեղծման համար, նա ան

հրաժեշտ է համարում երկու կարևորագույն պայման մատերի։։։- 

լիստական աշխարհայացքի օրգանական ըմբռնում ամրապնդված 

կյանքի երևույթների ուսումնասիրության հետ, և պրոֆեսիոնալ 

վարպետության բարձրացում։ «Աշխարհայացքը ածովի հող չէ»,— 

գրում է Ստ. թոր յանը և շարունակում. «միայն մարքսիզմի ուսում - 

նասիրողը կամ իմադ ողը չի կարող, իհարկե, վիպասան կամ բա

նաստեղծ դառնալ։ Գրողը, ինչպես բմիշկր, ինչպես ինժեները.
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պետք 4 մասնագիտանա իր պրոֆեսիայի մեջ։ Այն ժամանակ 

միայն կարելի է կատարյալ գործեր սպասել» Կ

«Անհրաժեշտ է մարրսիսւււական աշխարհայացքը միս ու ար֊ 

րււն դարձնել, կիրառել այդ նաև գեղարվեստական ստեղծագոր

ծության րնա գավառում», — գրում է նշանավոր արձակա գիրը։ Հենց 

այգ տեսանկյունից էլ նա հակադրվում է սխեմատիզմին և դրա 

եռանդուն պաշտպան գռեհիկ քննադատությանը, որը չի ըմբռնում 

մարքսիստական աշխարհայացքի վրա հենված գրական նոր մե

թոդի կարևոր խնդիրը, արհամարհում է արվեստի ու հո գեբանու֊ 

թզան դերը նոր գրականության մեջ։ Սոցիալիստական իրականու

թյունը գեղարվեստական խորությամբ արտացոլելու, կյանքը դիա

լեկտիկական հակառություններով ու բարդությամբ պատկերելու 

խնդիրն էր առաջադրում նաև. Դերենիկ Դեմիրճյանը իր մի շարք 

ելույթներով։

«ես աշխատ ել եմ մարդկայնացնել իմ հերոսներին... ես կա

մեցել եմ տալ «տվյալ» տիպը կոնկրետ, այս անգամ այսպես պա

տահած տիպը... Սիաժամանակ խուսափել եմ «անխուսափելի սի

մետրիաների ց... Պիեսը չի կտրող դառնալ ունիվերսալ մաղա

՛լին»,— գրում է Դ. Դեմիրճյանր 1932 թվականին։
Այսպիսովւ ՅՕ֊ական թվականների սկղբին, ինչպես ամենուր, 

ալնսլ!։։։ էլ Հայաստանում տեղի են ունենում ստեղծագործական 

վիճաբանսւթյաններ սոցիալիստական գրականության զարգաց

ման ուղիների շուրջը: ՜ Այդ վեճերի ընթացքում դրսևորվեցին և 

քննադատվեցին "լրոլետարական դրական կազմակերպությունների 

■տեսական ։՚ւ սաեղծադործական սխալները՝ հատկապես «հոգեբա

նական ռեալիզմը», սխեմատիզմը, իսկ կազմակերպչական տեսա֊ 

կետից' խմբակայնությունը։ Սովետական գրականության անցած 

ուղին հրամայաբար առաջադրում էր նոր մեթոդի հարցը։ Մեղա

կում էլ այդ հարցը, ինչպես ասացինք, տեսականորեն և ստեղծա֊ 

գործարար առաջադրում էին Ե. Չարևնցը և պրոլետարական ու 

համակիր շատ գրողներ:

Այ՛! բնագավառում ուշագրավ էին նաև քննադատ Հայկ Գյու- 

ւիբեվխյանի հոդվածները, 1$30 թ. գրած հոգնածներում Գյոլլի- 
ձեվխյանը մի շարք անճիշտ գնահատականների հետ միասին տա

լիս է նաև պրոլետարական գրականության զարգացման ուղիների 

առողջ բնութագիրը։ Այսպես, օրինակ, սխալվում էր նա, գրական

1 էհորհրդային Հա յա ։։ տան», 1930, ձ~ 22։
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սխեմատիզմը համարելով վերականգնման շրջանի սովետական 

գրականության անխուսափելի և անհրաժեշտ ոճը։ «Սխեմատիզմի 

շրջանը գրականության մեջ նույնքան անհրաժեշտ էր, օբյեկտի

վորեն պայմանավորված, որրան և պրոլետարական ռեալիզմի 

առաջանալը» Ն
Անցած տասնամյակի սովետահայ գրականության մեջ հայտնի 

էին Տարենցի լենինյան պոեմները, ռևոլյուցիան երգերն ալ «հըմ 

րապհտ Շավարշը», «Երկիր Նաիրի» վեպը, Ստ. Ցորյանի վիպակ

ները ռևոլյուցիան կյանքից, Դ. Դեմիրճյանի «՛Սաջ ՛հազարը» I 
քիրվան էլա դե ի «Մ որդանի իսնամին» կոմեդիաները, Դ, Դսմիրճյա 

նի և Ա. Իակունցի պատմվածքները, Գ. Սար յան ի։ բանաստեղծու

թյուններն ու «Գյուլնարան» և. ուրիշ շատ գործեր, որոնք դարձան 

սոցիալիստական ռեալիզմի արտահայտությունները մեր գրակա 

նոլթյան մեջ}
Սալց այսուհանդերձ, քննադատը առաջադրում է սխեմատիդ 

մի հաղթահարման հարցը' որպես պրոլետարական գրականության 

զարգացման հիմնական պայմանն երից մեկը. «Սիսեմատիզմի հաղ

թահարումը ամենակարևոր և ամենադժվար անելիքներից մեկն I 
մեր պրոլետ գրականության համար» 2։

Իր հոդվածում, հակադրվելով արդեն դատապարտված պրպև 

տարական գրականության ժխտման վորոնսկիական թեորիային և 

զձաիսության» հիվանդությամբ տառապող վարդինիղմին, քննա

դատը [սոսում է պրոլետարական գրականության նոր, ինքնուրույն 

մեթոդի} և ոճի առաջացման ու կենսունակության մասին։

«Վերջին հինգ, տարվա ընթացքում պրոլետարական գրակա

նության զարգացումը առաջացրեց պրոլետարական ռեալիզմը, որ. 

պես պրոլետարական ոճի հիմնական և համապատասխան արտա

հայտությունն ու ձևակերպումը և միաժամանակ տեգի ունեցան 

այդ ոճի) կոնկրետացման առաջին, տակավին նախապատրաստա

կան շրջանում գտնվող փորձերը։

...Եթե Կենտկոմի 1925 թվականի, բանաձևում պրոլետարս, 

կան ոճի մառին վերապահությամր ասված է, որ մեր մաման։» 

կաշրջանին համապատասխանող ոճ կստեղծվի, բայց նա կստեղծվի 

ո^ի1 մեթոդներով և հարցի լուծումը դեռ չի։ առաջադրված, ապս>

1 2. Ղյուլ]։ քեւյ|սյան, Գ Լղար վես տա կան գրականով]յան հիմնական խնղիբ 

ներըջ տԽորհրղային Հայաստան», 1030, № 86։
* Նույն տեղում։
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մենք արդեն հնարավորություն ունենք նշելու, որ պրոլետարական 

գեղարվեստական գրականության հնդամյա նվաճումները, պրոլե֊ 

շարական գրականության և քննադատության ընդգծած ուղին և 

առաջադրած խնդիրներն ու նրանք լուծման եղանակը, գրավական 

են հանգիսանում պրոլետարական ռեալիզմի, որպես հիմնական 

ոճի կենսունակության, միաժամանակ ապացուցելով այդ ոճի ան

հրաժեշտորեն առաջանալն Ու զարգացումը» ճ։

Գրական փոփոխությունները և նոր պահանջները ծնուէւդ էին 

առնում ժողովրդի աննախընթաց վերելքի մեջ գտնվող աշխատան

քային հոգևոր կյանքի հարստությունից։ Ուժ ե ղան ում էր գրակա

նության ներգործուն դերը, կյ“'նքի քովում ծնվում էին նոր երկեր, 

որոնք արդյունք էին մի կողմից գրողի աշխարհաճանաչողությանդ 

մ (ուս կողմից՝ գաղափարական ու դրտկան-տեսական մակարդակի 

/բարձրացման։

• 3

Վերակառուցման շրջանի դրականությունը առաջին իսկ տա

րիներին դրսևորում է զարգացման վա։ւ, ընդգծված տենդենցներ։ 

Արդիականության հետ ունեցած կապը նպաստում է գրողնհրի 

անհատականության զարգացմանը, քերում է ժանրերի, տեսակնե

րի ու ոճի, թեմայի և նյութի մեծ հարառություն։ Սխեմատիզմը 

սւեղի է տալիս առողջ ռեալիզմի և կենսական բովանդակության 

առաջ, մեծանում է գրողների ու բանաստեղծների ազդեցությունը 

ընթերցողների վրա։
Սկսվել էր ստեղծագործական մեծ ոգևորության և Լիըրավոր֊ 

Հան մի շրջան, բազմատեսակ և բազմաթիվ վտակներից գոյա

նում էր ււոցիալիստական մեծ գրականություն' հարուստ տա

ղանդներով, խառնվածքներով ու հոգեբանությամբ։ Սովետական 

Հայաստանի դրականությունը հասել էր մի բարձր մակարդակի, 

"մ!՛ շնորհիվ, նյութ ունենալով պայքարը կյանքի սոցիալիստական 

վերակառուցման համար, նույն այդ դիրքերից ստեղծում էր հայ 

ժողովրդի պատմական բախտի և անցած ուղու գեղարվեստական 

կենսագրությունը։

1 Լ. Դյո։լ|ւ քեվխյւսն. Գեղարվեստական զրաբանության հիմնական խնղիր^ 

հերը, քհորհրղային Հայաստանն, 1030, № 86։
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Ահա սա է ՅՕ֊ական թվականների "կգրի հայ գրականության 
տարբերիչ գիծը և խոշորագոլյն առավելությունը։ Հենց այս հա- 
րըստոլթյունը, որը սոցիալիստական ռեալիզմի գլխավոր հատկա 
նիշներից մեկն էր, չէին հասկանում ռապպականներըք •

1932 թվականի փետրվարի 28~ին Հայաստանի Կ(բյՊ Կենտ
կոմի քարտուղարությունը, քննելով ՀՊԳ Ասոցիացիայի աշխա 
տանքները, նշեց մի շարք այնպիսի արմատական թերություններ 
նրա գործունեության մեջ, որոնք ընղհանուր էին առհասարակ 
պրոլետարական գրական կազմակերպությունների համար։

Կենտկոմը նշում է, որ սոցիալիստական շինարարության հրա 
տապ խնդիրները գեղարվեստորեն վերարտադրելու բնագավառում 
Ասոցիացիայի աշխատանքները հեռու են բավարար լինելուց և որ 
«չնայած ՀԿ(բ)Պ Կենտկոմի մի շարք որոշումներին, ՀՊԳԱ ղեկա
վարությունը վճռականապես ձեռնամուխ չի եղել անսկզբունք 
խմբակայնությունն արմատախիլ անելու գործին»։

Գրական կյանքում հեղաշրջող նշանակություն ունեցավ 
ՀամԿ(բ)Պ Կենտկոմի 1932 թ. ապրիլի 23-ի որոշումը' «Գրական- 
գեղարվեստական կազմակերպությունների վերակառուցման մա
սին»։ Կենտկոմը ցույց է տալիս այգ կազմակերպությունների ան
ցած ուղոլ պատմական նշանակությունը և միաժամանակ դրանք 
վերացման անհրաժեշտության հաււարակական պատճառները։

ՀամԿ(ր)Պ Կենտկոմի որոշումը, ուր ցույց էին տրված պրւ՛ 
լետարական գրական կազմակերպությունների գրական ծառայու
թյունները պատմական այն շրջանում, երբ պայքար էր մղվում 
բուրժուական գաղափարախոսության, տեսական խորթ հայացք
ների դեմ, և նրանց բացառական դերը նոր շրջանում' դրականու
թյան զարգացման տեսակետից, հավասարապես վերաբերում էր 
նաև հայ գրականությանը։ «Մի քանի տարի առաջ,— ասվում էր 
որոշման մեջ, — գրականության վրա զգալի ազդեցություն ունեին 
խորթ տարրերը, որոնք առանձնապես աշխուժացել էին Նէպ-ի 
առաջին տարիներում, իսկ պրոլետարական գրականության կադ
րերը դեռևս թույլ էին, կուսակցությունը ամեն կերպ օգնում էր 
պրոլետարական հատուկ կազմակերպությունների ստեղծ մանն ու 
ամրապնդմանը գրականության ու արվեստի բնագավառում պրոլե 
տարական գրողների և արվեստի աշխատողների դիրքերն ամրա 
պնդելու նպատակով։ Պրոլետարական դրական խմբակների կո
պիտ սխալն էր «ուղեկիցների» դեմ տարվող պայքարը «դլսշնա-՜
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կից կամ թշնամի» նշանաբանով։ Դա խանգարում էր գրողների 

իգևական ։ ստեղծագործական միասնությանը»։

Ընդգծելով գրական դերը, Կենտրոնական Կոմիտեն մ իա֊ 

ժամանակ բացահայտոլմ է պրոլետարական գրական կաղմակեր- 

պոլթյունների բացասական ՛լերթ սովետական դրականության 

զարգացման հեռանկարների տեսանկյունից։ Կենտկոմը գտնում է, 

որ այգ. կազմտկերսլությոլնները (ՎՈՒԱՊ, ՌԱՊՊ, ՌԱՄՊ) իրենց 

նեղ շրջանակներով դանդաղեցնում են գեղարվեստական դրակա

նության ղարդացման թաւիը։ ստեղծելով խմբային մեկուսացման 

և արդիական, սոցիա լիստական շինարարության խնդիրներից 

կտրվելու լուրջ վտանգ։ «Այդ հանգամանքը, — ասված է որոշման 

մեջ, — վտանգ է ստեղծում, որ հիշյ՚՚՚լ կազմակերպությոլնները, 

որոնք մինչև այդ հանդիսանում էին սովետական գրողն երին ու 

արվեստագետներին սոցիալիստական շինարարության խնդիրների 

շուրջը մոբիլիզացիայի ենթարկելու միջոց, կվերածվեն խմբակա

յին մեկուսացում զարգացնող միջոցի և այսպիսով կկտրվեն 

այժմեականության քաղաքական խնդիրներից և սոցիալիստական 

շինարարությունը համակրող գրողների և արվեստագետների ղգա֊ 

լի մասից»:

Կենտրոնական Կոմիտեի որոշումը դարձավ գրական աշխա

տանքի զարգացման նոր ազդակ և նպաստեց նաև Անդրկովկաս յան 

ռեսպուբլիկաների ու Հայաստանի գրական կյանքի առողջացմանը։ 

Հայաստանում հանգամանորեն քննարկվեց Կենտկոմի որոշումը և 

այդ սկզբունքներով վերակառուցվեց գրական կյանքը։ ՀԿ(բ)Պ 

Կենտկոմի քարտուղարությունը որոշեց.

«1. Լիկվիդացիայի ենթարկել Հայաստանի պրռլետդրողների 

կազմակերպությունը (ՀՊԳԱ), Հայաստանի գրողների ֆեդերա

ցիան, Հայաստանի պրոլետերաժիշտների, պրոլետարական ճար

տարապետների ու նկարիչների միությունները։

2. Կազմակերպել Հայաստանի Խորհրդային դրոգների միու

թյուն' Խորհրդային իշխանության պլատֆորմը պաշտպանող և սո

ցիալիստական շինարարությանը մասնակցելու ձգտող բոլոր գրող֊ 

^^ՍՒօ' կազմակերպելով միության կից կոմֆբակցիա»։

Ստեղծվում է Կազմկոմիտե' Գրողների միություն կաղմա- 

կերպելու համար։

1932 թ. գրական կյանքի համար նշանակալից եղավ «Գրա

կան թերթի» հիմնադրումը։ Սարվում լույս է տեսնում «Խորհրդա

յին գրող», Թիֆլիսում' «Արշավ» հանգեսներըէ որոնք նպաստում

3& Սովետ, դրակ. պատմ.
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են տեղական գրական ուժերի աճմանը։ Երևանում լույս է տես

նում «Նոյեմբեր» դրական-գեղարվեստական, դրա-քննադատական 

և քաղաքական-հասարակական հանդեսը, որը խմբագրականում 

այսպես է ներկայացնում իր անելիքները.

«Պ այքարելով կուսակցության գծի համար դրականության 

մեջ' «նոյեմբերը» նախ և առաջ պետք է ծավալուն քննադատու

թյան ենթարկի այն կոպիտ տ և սական֊քա ղաքակ ան սխալները, որ 

կուսակցության գծի հիմնականոււե ճիշտ կենսադործման ընթաց

քում ՌԱՊՊ-ի հետ միասին կատարել ՛է նաև Խորհրդային Հայաս

տանի պրոլետարական, դրոգների Ասոցիացիայի ղեկավարու

թյունը»։

Գրապայքարի պայմաններում Հայաստանի գրողների շրջա

նում ծագում են գաղափարական բնույթի լուրջ վեճեր և ասուլիս

ներ։ Գրականության զարգացմանը զուգընթաց երևան են դալիս և 

հիվանդագին' ուղեկից երևույթներ, խորթ ազդեցությունների առան

ձին արտահայտություններ։

1933—34 թթ. Հայաստանում մոլեգնում կ խմբակային-թայ- 
ֆայական ս/այքարը։ Ա՛յդ րանին խորալդ ևս նսլաստոլմ կին Ղե

րիան և նրա արբանյակները, որոնք տեղական նացիոնալիզմի դեմ 

պայքարելու նշան արան ի տակ, ձգտԱւմ կին գրողների մեջ սևրմա- 

նել ւխոխադարձ ատ հլություն ու թշնամանք։ Դրա հետևանքները 

դա գա փարական ոլ կազմակերպչական լուրջ խոչընդոտներ դարձան 

զարգացման մեծ ճանապարհի ։[րա կանգնած սովետահայ գրա

կանության համար։ Այս պայմաններում չաւիաւլանց անխոհեմ և 

հ"լ1Ր քաղաքականություն կին ւԼարում ՀՊԳԱ նախկին ղեկավար
ները, որոնք, օգտագործելու^ հակառակորդ «խմբակի» առանձին 

սխալներն ու շեղումները, իրենք ընկնում կին գաղափարական 

ամենամեծ սխալի մեջ' այժմ ծիծաղն/ի թվացող դեմագոգիայի 

միջոցով դասակարգային թշնամանք աևռնելով սովետական լա

վագույն գրողների երկերում։

Մշտական հարձակումները ծանրորեն ազդեցին մեծ դրողի 

Եղիշե Չարենցի ճակատագրի վրա։ Ռևոլյուցիայի տաղանդավոր 

դրողի լավագույն երկերը մշտապես և այնքա ն հանիրավի մեղա֊ 

գրրվում կին ոչ պրոլետարական բովանդակության, իդեալիզմի, 

ինդիվիդուալիզմի և նացիոնալիզմի մեջ։ Հակառակորգներր ցան֊ 

կւսնռւմ կին սքողել սոցիալիստական ռեալիզմի խոշորագույն վար

պետի ստեղծագործության սովետական բովանդակությունը։ Այս 

աննպաստ մթնոլորտը և առհասարակ բանաստեղծի առողջական 

վիճակը ծանր ներգործությւուն ունեցան Չարևնցի ստեղծագործու- 
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թյան վրա։ Նա զգալիորեն կտրվեց առօրյայից, նրա պայծառ ստեղ

ծագործության մեջ երևան եկան նացիոնալ֊նիհիլիղմի, ժողովրդի 

պատմական անցյալր մռայլ երանգներով ներկայացնելու առանձին 

տենդենցներ («Գիրը ճանապարհին» գրքում)։ Չարենցի շուրջր հա

մախմբված մի շարք տաղանդավոր դրոգներ, որոնց թվում Ակսել 

Սակունցը, Գ, Մահարին և Մ. Արմենը, ի պատասխան ռապպա֊ 

կանների ((ձախության», նույնպես դիմեցին խմբակային պայքարի 

միջոցներին; Սկսվեց մի պայքար, որի հետևանքները հետագայում 

ճակատագրական եղան:

1934 թվական ին, Հայաստանի Գրողների համագումարի նախ

օրյակին, Հայաստանի Ն(բ)Պ Կենտրոնական Կոմիտեն հանգամա

նորեն քննեց մոլեգնող խմբակայնության դեմ պայքարելու խըն֊ 

դիրը։ Կենտկոմի 1934 թ. հուլիսի 14֊ի որոշման մեջ հստակ ար
տացոլվեց այդ հիվանդագին երևույթների պատկերը:

1սմբակային պայքարը, որ անհնար էր դարձնում ամեն տեսակ 
ստեղծագործական աշխատանք, շարունակվել է նաև հետագա մի 

քանի տարիներին: Այդ անառողջ տրամադրությունները խոչընդոտ 

եղան տեսական առողջ եզրահանգման հասնել գրական պրակտի

կայում լիովին հասունացած այնպիսի կական հարցի քննարկման 

ժամանակ, ին չոլիս ին է ազգային ձևի և սոցիալիստական բովան

դակության հարցը։ Վեճերի ընթացքում յուրաքանչյուր մեծ ու ւիոքր 

սխալ դառնում էր դեմագոգիայի և քաղաքական ւիոխադարձ մեղա

դրանքների առիթ։

1933 թ. ((Գրական թերթում» լույս տեսավ երիտասարդ գրող 
Մ. Արմենի «Չարենցի և հարակից խնդիրների մասին» հոդվսւծը։ 

Հեղինակր փորձում էր սովետահայ գրականության կոնկրետ նյու

թի վրա ցույց տալ ազգային ձևի և սոցիալիստական բովանդակու

թյան նմուշները և այդ տեսանկյունից մատնանշել սխալները: Հոդ

վածում կան մի շարք ճշմարիտ դիտողություններ, այսպես, օրի

նակ, Արմենը գտնում էր, որ «միջազգային գրող լինելու միակ ու

ղին ազգային գբող լինելն է, միջազգային կուլտուրա ստեղծելու 

միակ ուղին' ազգային կուլտուրա ստեղծելն է...»։ Այ՛։ նպատակով, 

բերելով Ե. Չարենցի ստեղծագործության օրինակը, գրողը խոսում 

էր պրոլետարական, սոցիալիստական բովանդակությունը ազգային 

ձևով արտահայտելու մասին։

Արմենի հոգվածը, սակայն, պարունակում էր նաև մի շարք 

խակ մտքեր և սխալ տենդենցներ։ Հեղինակն, օրինակ, հատկա

պես ընդգծում էր ազգային հատկանիշների ու գծերի խսւաց-
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ման հարցը, անհրաժեշտ չափով չգնահատելով կամ կանգ չառնե

լով սոցիալիստական բովանդակության առաջադրած նոր ձևերի 

վրա։ Սխալ էր նրա գնահատականը «էպիքական լուսաբացի» մա

սին, երբ մեր սովետական գրականության այդ գեղարվեստական- 

դաղափարական նորարարական նվաճումը համարում էր նվաղ չա

փով ազգային, դրանով փաստորեն արդեն ազգայինը համարելով 

գերազանցապես ազգային գրականության տված կլասիկ ձևերը և 

չնկատելով բանաստեղծական արվեստի ասպարեզում նոր բովան

դակությունից բխած նոր ձևերի ազգային բնույթը։

Արմենի հոդվածում անկեղծ ձդտում կար մեզանում լուրջ խո

սակցություն բացել արդեն ղարդացման բարձը մակարդակի վրա 

գտնվող արձակի, պոեզիայի, մասամբ դրամատուրգիայի, արվես

տի ու գաղափարական բովանդակության, գրականության կարևո

րագույն հարցի' ազգային ձևի և սոցիալիստական բովանդակու-

թյան մասին։

Դժբախտաբար, շատ շուտով բանավեճը փակվեց դեմագոգիկ 

ու սպառնական հոդվածներով։ «Դրական թերթում» լույս տեսան 

Գ. Վան ան դեցու «Լեգենդս։ ազգային ձևի մառին», Ե. Չուրարի 

«Ջախջախել խմբակայնությունը և նացիոնալ ^դեմոկրատական 

տենդենցները» և մի խմբագրական հոդված' «Պայքար երկու ճա

կատով» վերնադրով։ Այդ հոդվածներում Արմենը, Ե. Չարենցը, 

թակունցը I։ դրական մյուս համախոհները հայտարարվեցին «սպե
ցիֆիկյան տենգևնցներով շաղախված» մարզիկ, իսկ Արմենի հոդ

վածը' «քողարկված կոնտրաբանդայով լենինիղմի դեմ պայքարի 

ելած նացիոնալ-դեմոկրատական տենդենցներ» ունեցող փաստա

թուղթ: Այս հարձակումներին պատասխանեց Ե. Չարենցը' ազգա

յին ձևի և սոցիալիստական բովանդակության մառին դրած իր 

հոդվածով, որն այն ժամանակ չտպագրվեց, բայց հայտնի էր 

գրական շրջաններում։

Օգտագործելով սոցիալիստական գրականության, սովետահայ 

գրականության անցյալ տարիների փորձը' Չարենցը տալիս է ձևի 

ու բովանդակության միանգամայն առողջ, մարքսիստական բնո

րոշում։ Հողվածի մեջ, մի կողմ գնելով Մ, Արմենի սխալ ձևակեր

պումն ու աոանձին շեղումները, նա վերցնում է գլխավորագույն 

հարցը և միանգամայն հստակ խոսում սոցիալիստական ազդի 

գրականության բովանդակության ու ձևի և առհասարակ զարգաց

ման հեռանկարների մասին։ Ե. Չարենցը գտնամ է, որ սովետ ական 

գրականության գւ/սավոՐ խնդիրն է պրոլետարական բովան դակու-
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թյունն արտահայտել ազգային ձևի միջոցով, ստեղծել պրոլետա

րիատի գաղափարախոսությունն արտահայտող ազգային կուլտու

րա; իսկ ի՛՛նչ բան է ազգային ձեր գրական ստեղծագործության 

մեջ։ «Ազգային ձեր,— դրում I; նա,— գրականության մեջ հանգում 

է ոչ այլ ինչի, եթե ոչ բո վան զակութ յան ռեալիստական, կոնկրետ 

գրսևորման, այսինքն բովանդակության այնպիսի դրսևորման, երբ 

իբրև ձև, իրենց արտահայտություններն են գտնում երկում տվյալ 

թեմային, տվյալ ազգային միջավայրին հատուկ բոլոր հատկա- 

նրջական կողմ երր, ինչպես լեզուն, այնպես էլ այն «հոգեկան կազ

մի հանրությունը», որ րնկ. Ստալինր համարում է ազգային բնո

րոշ հատկանիշներից մեկը, որն արտահայտված է կուլս/արայի 

հանրության մեջ։ Ավելի պարզ ասած' ազգային ձեր գրականու

թյան մեջ ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ բովանդակության այնպիսի զրսե- 

վսրոլմ, երբ հեղինակի լեզուն, ոճը, նկարագրած մարդկանց և 

^ււ^՚ւ՚ւ՛ ընդհանուր կոլորիտը ադեկվատ է տվյալ ազգային միջա

վայրին, բնորոշում է տվյալ ազգային միջավայրի բոլոր այն հատ

կանշական կողմերը, որոնք բնորոշ են միայն այդ ադդային միջա

վայրի համար և իբրև ձև տարբերվում են բովանդակությամբ նբ- 

ման բոլոր այլ միջավայրերից» ։:

Անհիմն համարել։։// մեղադրանքը, թե ինքը և մյուսները աղ- 

գային ձևի թեղի տակ առաջադրում են նաև դրականությունը սահ- 

մանափակել ազգային թեմատիկայի շրջանակում, Չարենցը որպես 

օրինակ բերում է իր ստեղծագործության և առհասարակ սովետա

հայ դրականության փորձը, որ տալիս է թեմատիկ բաղմաղանսւ- 

թյս/ն, եղբայրական ժողովուրդներ// կյանքն ու հեղափոխական 

•դայրարր արտացոլելու առատ նմուշներ։ Ազգային ձևը հանգեցնե

լով բովանդակության կոնկրետ ռեալիստական դրսևորման, գրողն 

առաջադրում է սոցիալիստական ռեալիզմի պահանջը։ Այս առու

՛մ՛՛՛է ^1 նա քննադատում է Ա. Վշտունու, ն. թարյանի, Ալաղան ի 
շսւտ գործեր (նա բացառություն կ անում «Ռուշանի քարափը» և 

Ալազան// վերջին բանաստեղծությունները), //րլ/նք սի/1>մատիկ են և 
վերացակ/սն թե' ս/եզական, թե' միջազգային կյանքն արս/ացոյե- 

լիս, չեն տալիս տվյալ բովանդակության և տվյալ ադդային միջա֊ 

վայրի հատկանշական կււղմերր։ Նա դնահաս///ւմ է Դ. Դեմիրհյանի 

«Նիդյար» և «Ռաշիդ» վիպակները՝ ադրբեջանցիների կյանքից և 

իակունցի պատմվածքները, որոնք «միանգամայն ազգային են

1 Ե. Չարենց, Գրականության մասին, 1957, էջ 136—137,
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ձևով», որովհետև տալքէս են արծարծած թեմայի ռեալիստական 

պատկերը, ազգային կոնկրետ միջավայրի հատկանշական կոլո֊ 

Ր1'տԼ'ւ «ազգային են ձևով, որովհետև տալիս են տվյալ բովանդա֊ 
կության, տվյալ միջավայրի ռեալիստական պատկերը, ազգային 

կոնկրետ պայմանները, հոգեբանությունը և աղն»Կ

Այոպիսով։ Չարհնցն առաջադրում էր իրականությունը ռեա- 

լիստորեն արտացոլելու. սկզբունքը, պահանջում էր ազգային ձևի 

հասնել թե սեփական, տեղական ազգային կյանքը և թե՛ միջազ

գային ու հարևան Կողովուրդների կյանքը պատկերելիս։

Նա միանգամայն ճիշտ կերպով գտնում էր, որ լեզուն աւլգա֊ 

լիէ։ ձևի տարրերից մեկն է միայն, նրա մեջ «մտնում են նաև րաղ- 

^шPիվ այլ կարևորագույն էլեմենտներ, որոնց բացակայությունը 
երկում, չնայած լեզվին, կարուլ է երկը ղրկել տզզային ձևից»2»

2 նույն տեղում։
3 նույն տեղում։
4 նույն տեղում։

Աչս ԲոԼոբ1'0 հետո գրողը կրկին սրում է ազգային ձևի ու բո֊ 
վանդտկության դիալեկտիկական ըմբռնման հարցը. «Ազգային ձևի 

դիալեկտիկական ըմբռնումից ինքնին բիւում է այն միանգամայն 

անառարկելի դրույթը, որ իսկական ազգային ձևը կարող է իրաց֊ 

‘Լել միմիայն պրոլետարական բովանդակությամբ»3։ Չարենցը բա

ցատրում է սոցիալիստական րո վան զակութ յան վճռական, էական 

դերը ճշմարիտ ազգային ձևի ստեղծման ասպարերլում. «եթե մենք 

ձևը և բովանդակությունը վերցնում ենք իրենց դիալեկտիկական 

միասնությամբ, ապա սլարւլ է, որ միմիայն պրոլետարական բո֊ 

վանդակությունը կարող է ունենալ իսկական ձև, ինչպես քաղս։֊ 

քականության մեջ մենք ընդունում ենք, որ միմիայն պրոլետարա

կան հեղափոխությունը կարող է իսկապես լուծել ազգային խնդիրը։ 

Ասել, որ բոլրծուա կան նացիոնալիստական բովանդակությունը 

կարող է ներկայումս իրացվել իսկական ազգային ձևով, դա միև

նույն է, թե ասել, ւ։ր բուրժուազիան կարող է լուծել ազգային խըն- 

գ1'1'Ր։ Մենք անհողդողդ կողմնակից ենք պրոլետարական գրակա

նության ազգային ձևին,— գրում է ե, Չարենցը,— որովհետև բո- 

վանգակությունն ու ձևը մենք վերցնում ենք դիալեկտիկական 

միասնությամբ և խորապես համողված ենք, որ իսկական ազգային 

ձև կարող է ունենալ միայն պրոլետարական բովանդակությունը»^։

։ Ե. Չարննց, Գրականով յան մասին, 1957, էջ 136—137։
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Այստեղ, իհարկե, կան որոշ երանգներ, որոնք կարծես տեն

դենց ունեն նվազեցնելու րուրմուական դարաշրջանում' դեմոկրատ 

արվեստագետների ստեղծած ազգային ձե,ի և կուլտուրայի նշանա

կությունը։ Դա պետք ի բացատրել այն զգուշավորությամբ և դիջ~ 

մամբ, որին ստիպված էր դիմել Չարենցը' «ձախերից» պաշտ֊ 

պանվելու համար։

թացի այդ, նա կարծես նււյն պատճւսռով, զգուշանում է ասել, 

որ այլ Կողովուրդների կյանքն արտացոլելու մ ամանակ էլ ազգային 

գրականությունը պահպանում է իր ազգային ձևը։ Այստեղ կարծես 

թե բաւէարարւիոււք է սոսկ տվյալ ազգի կյանքը ռեալիստորեն պատ

կերելու պահանջուէ։

թայց մեծ գրողը հիմնականում պաշտս/անում է սոցիալիստա

կան ռեալիզմի դրական մեթոդը' գռեհ կտցումից և աղքատացումից, 

սոցիալիստական ազդերի կյանքի հարուստ երևույթն երի համա

հարթումից, առաջադրելով կոլորիտի, հոգեբանության, լեզվի ու 

բնաշխարհի, հոգեբանական ընդհանրությունների ու սպեցիֆիկ 

կողմերի արտացոլման պահւսնջը' կա սլված սոցիալիստական րո֊ 

ւէանդակության հետ։

Ե. Չարենցի հո գվա ծ ֊’էլա մ ակը' ուղւլւԼած Հայաստանի Գրողնե

րի Միության Կազմկոմիտեին, մամուլում չ։ուգագրւէեց նույն խըմ֊ 

բակային նկատառումով։ Չայց այդ հայսւցքները նորություն չէին 

գրողների շրջանում, նրանց հիմնական մասը կանգնած էր աւլդա- 

յին ձևի և բուԼանղակության ըմբռնման ճիշտ տեսակետի վրա։

Չարենցի հողւԼածը ցույց էր տալիս, որ սոցիալիսսւական ռեա

լիզմի մեթոդը, հակառակ ամեն տեսակ ձախությունների, գռեհկու

թյան և խորթ հոսանքների, սովետահայ գրականության մեջ ստա

ցել էր պրակտիկ և տեսական ամրություն, դարձել աշխատանքի 

մեթոդ և ուղղություն։

4

1934 թ. օգոստոսի 1 — 5-ը հրաւԼիրվում է Հայաստանի գրող
ների առաջին համագումարը։ Հայաստանի գրողները համագումար 

էին գնոււէ լուրջ նւէաճումներով, ինչպես և թերություններով, բազ

մաթիւք տաղանդաւԼոր երկերով, բայց և խմբակային ւգայքարի սուր 

ոեցիգիվներով; որոնք տանջալի կերպով խաթարում էին հանգոլցա. 

յին հարցերի ւդրւսկտիկ ու տեսական լուծումը։
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Հայաստանի սովետական գրողների առաջին համագումարը 

ստեղծադործական֊գաղափարական նշանակալիդ երևույթ էր ռես֊ 

պուբլիկայի կուլտուրական կյանքում։ Գրոգներն այնտեղ կին 

եկել մի շարք թեմ դիսպուտներիդ ու քննարկումներիդ հետո։ Հա

մագումարի նախօրյակին, հուլիս ամսվա ընթադրում, տեղի ունե

ցավ երեք դիսպուտ' նվիրված հայ դրական [եղվի ղարդացման 

խնդիրներին։ Հուլիս ամսին քննարկվեց տեղական նադիոնալիղմի 

մի քանի արտահայտությունների դեմ մղվելիք պայքարի հարդը։ 

Համագումարի նախօր յակին ղուգագիպեդին վեճերը' գրականու

թյան աղգային ձևի և սոցիալիստական բռվան գակության մա օին։ 

Վերջապես, նաի։ահամադումարյան շրջանում պարտիական և դրա

կան շրջաններում քննադատվեցին «ձախության» արատավոր հե

տևանքները գրական կյանքում։

Հա մա գումարն անցավ դրականության ժողովրդայնության, 

պարտիականության և պրոլետարական ինտերնացիոնալիզմի նշա

նաբանի տակ, հանուն սովետահայ գրական ում երի համախմբման 

և գրական-սա եղծագործական աշխատանքի հետագա առողջաց

ման։

Համագումարում լայնորեն քննարկվեցին սոցիալիստական 

ռեալիզմի մեթոդի, կյանքի և գրականության փոխհարաբերության, 

նոր տիպի գրականության զարգացման հարդերը։ Համագումարում 

բարձր գնահատվեց սովետահայ գրականության նվաճումները սո

ցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի կիրառման և մարմնավորման 

ճանապարհին։ Ընթերցող մասսաներ/։ այդ կարծիքն էր արտա

հայտված նաև Ս,. Խանջյանի ՀԵ(բ)Պ IX համա դում արում կարդա

ցած հաշվետու զեկուցման մեջ։ «Վերջին երկու տարում,— ասաց 

նա,— որոշակի տեղաշարժ ենք նկատում ամենից առաջ դրականու

թյան ասպարեղում։ Այգ շրջանում էր, որ լույս տեսաս մի շարք 

նոր, ՛մնայուն գործեր, որոնք իրենց աոանձին թերություններով 

հան դերձ դրական աչքի ընկնող քայլեր են անշուշտ ։ Բավական է 

հիշել Ե. Չարենցի «Երկերը» և երկերից հետո տպագրված մի շարք 

նոր բանաստեղծություններն <ոլ պոեմները, Ակսելի գյուղական ակ

նարկները, Մ. Արմենի «Գագաթների երգը», Վ. Մոթովենցի «Բա

քուն», Ալազան/։ «Մաքառումներբ», Ն. թարյանի «Հարվածները», 

Ստ. թորյանի «Սպիտակ քաղաքը», Գ. Մահարոլ «Մրգահասը», 

Գ. Սարյան/։ և Ս. Տարոնցոլ ժողովածուները»։ Այդ նույն նվաճում֊ 

ների ու նոր խնդիրների մասին նա առանձին սրությամբ խոսեց 

նաև Հայաստանի գրողների համագումարում։
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Համագումարում բավական հստակություն մտավ նաև դրական 

լեզվի զարգացման ուղիներին վերաբերող խնդիրների մեջ։ Այս֊ 

"՛եղ կլ հաղթանակեց դրական լեզվի ժողովրդայնության, բարբառ֊ 

ների, արևմտահայ լեզվի և գրաբարի հարստության քննադատա

կան օգտագործման ւււ յուրացման առողջ սկզբունքը։

Համագումարը քննագատեց մի կողմից' գրական լեզվի և խո

սակցականի նույնացման գռեհիկ տեսակետը, մյուս կողմից լեզւԼի 

բա բղացմ ան ։ այսպես կոչված, ժողովրգական լեզվի Հարստության 

արհամարհման միտումը։
Հայ գրական լեզվի հեռանկարների մասին ուշագրավ և ու

րույն կարծիր ուներ Ակսել Բակունցը: Նա հայ ժամանակակից 

կ/անրի պայմաններով Լ բացատրում գրական լեզվի ասպարեզում 

տարվող , և տարվելիք քաղաքականությունը։ Գրողն առանձնապես 

կանգ է առնում փոփոխությունների և կենտրոնաձիգ, մաքուր գրա

կան լեզվի խնդրի վրա, առաջին դեպքում ընդգծելով ռուսաց լեզվի, 

^Ր^Ր՚՚րգ դեպքում' հայ ժողովրդական լեզվի բացառիկ նշանակու

թյունը; «Պրոլետարական հեղափոխությունից հետո մեր լեզուն,— 

ասում է Բակունցը,— կրում է խոշոր ազդեցություն մի այնպիսի 

Լեզվից, ինչպիսին մեր Հոկտեմբերյան հեղափոխության հայրենիքի 

լեզուն է։ Փոխառությունների ասպարեզում մենք ավելի իրավունք 

ունենք վերցնելու ռուսական լեզվից, քան մեկ ուրիշից։ Պետք է 

դնել մաքուր լեզվի, կենտրոնաձիգ լեզվի խնդիրը, և ես գտնում եմ, 

Որ այդ լեղւււն խարսխված-պետք ի լինի ժողովրդական լեզվի վրա։ 

Դբա համար մենք պետք է ուսումնասիրենք թ՛ուման յանի լեզուն, 

Հա սկանանք, թե իր ժամանակին Թումանյանը ինչպես է կարողա

ցել օգտագործել բարբառները և ժողովրդական լեզուն, գրաբարը, 

զանազան պատկերներ և այլն, և ստեղծել այնպիսի լեզու, որը 

Հանդիսանամ է, ես կասեի, նախահոկտեմբերյան պոեզիայի լե

զուն։ Սւսպիսով Թումանյանր դառնում է այդ լեզվի նախահայրը, 

ցանի ,,ր Բ՛ում անյանց այդ տեսակետից ավելի շատ տվյալներ ունի 

օգտակար լինելու, քան Տերյանի լեզվաշինարարության փորձը» ։:

Հայ գրական լեզվի հարստացման և այսպես կոչված դեմո- 

հցտտացման, համաժողովրդական դարձնելու, աշխատավորական 

թոյն մասսաների կենցաղը, աշխատանքը և հոգեբանությունն ար- 

^օ՚ցոլելու բնագավառում լեզվական այս քաղաքականությունը ե֊ 

Ղ՚ով ամենաարդասավոր ուղին։

1 Ա. Օակունց, Գրականության մասին, 1999, ևրևանւ
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Համագումարը լուրջ ուշադրություն նվիրեց դրական ձևերի, 

մանրերի, ռիթմի կայի, տա դաչա էի ութ յան և ղանաէլան ուրիշ հար

ցերին, սերտորեն կապելով այն բովանդակության հետ։ Հա

ճախ այս ամենը ազգում են բովանդակության վրա, երբեմն էլ 

անքննադատ օգտագործման դեպքում աններդաշնակություն մտցը- 

նում ստեղծագործության մեջ, ծնելով խորթ երանգներ։ Սրանու/ էր 

օրինակ, Բակունցը բացատրում, որոշ անընդունելի տրամադրու

թյունների առաջացումը պոեզիայում և արձակում։

Եվ։ վերշաւղես, համադումարում լուրջ ուշադրություն դարձվեց 

քննադատության վրա, քանի որ վիճակն այնտեղ ծայրահեղորեն 

անմխիթարական էր։ Առանձնապես խիստ քննադատության են

թարկվեց այս ասպարեզում երևան եկած խմբակայնությունը և 

ՌԱՊՊ-ի նախկին ներկայացուցիչների ու նրանց միացած մի շարք 

պատահական, արվեստի հետ կապ չունեցող մարդկանց ջարդարա

րությունը: Հատկապես դատասլարտվեցին աչքակապությունը, կեղծ 

մեջբերումների, գեղարվեստական սլատկերների բառացի մեկնա

բանության և աղավաղման այն բոլոր անաւլնիվ միջոցները, որոն

ցով վարկաբեկվում Էին սովետահայ խոշոր գրողների ('Սա. Զ՚՚ր- 

յան, Ե. Չարենց, Ա. Բակունց, Վ. Բ՚ոթովենց) երկերը։

■Քննադատությունը անհրամեշտ խորությամբ չէր ըմբռնում 

անցյալի դե մոկբաւ/ւա կան կուլտուրայի օգտադործմտն անհրամեշ- 

տութ/ոլնը: Ահա թե ինչու համագումարում առանձին սրությամբ 

էին խոսում այգ հարցի շուրջը, համարելով այն կենսական սոցիա- 

լիսւ՚ւական նոր արվեստի ւլարգացման բնագավառում։ ե. Չարենցր, 

օրինակ, իր ընդարձակ ելույթում մի առանձին նշանակություն 

տվեց այգ հարցին։ Մասսաներին կրթելոլ համար մենք պետք է 

դիմենք այն հեղինակներին, որոնք մեզ ավելի մոտ են, օրինակ/ 

Թուման յանին, — աս՛ում էր Չարենցր։ Այս կարծիքը տիրապետող է? 

համագումարում, որ սովետական դրականության մոտ ու ս1՚րԿ1՛ 
էր համարում անցյալի այն գրողներին, որոնք ավելի խորն էին 

կապված ժողովրդական տարերքի հետ, լայնորեն արտացոլել էին 

մողովրդի կյանքն ոլ հոգեբանությունը։

Համագումարում արծարծված շատ խնդիրներ համահնչյուն էին

սովետական գրականության ընդհանուր շահերին։ Այդ ընղհանուր 

շահագրգռություններով էլ հայ գրողների պատվիրակությունը 

մեկնեց Աո վետ ական գրողների աոաջին համագումար։
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5

Սովետ ական գրողների աոաջին համագումարը (1934 թ. օգոս֊ 
տոււ) դրսևորեց սովետական գրականության անցած ճանապար

հի մեծ փորձը, հանրագումարի րերեց նաև այն խոշոր նվաճում

ները, "9 ձեոր- են 1’Կ’Կ չզգային ռեսպուբլիկաների գրողները՛ սո
ցիալիստական ռեալիզմի մեխողի ստեղծագործական մարմնավոր

ման ասպարեզում։ Սովետական [՛ոլոր ազգերի գրողների և աշ

խարհի նշանավոր պրոլետարական գրողների ելույթները բազմա

հարուստ փաստերով հաստատում Լին նոր տիպի գրականության' 

սոցիալիստական մեծ գրականության դաղափարական-գեղարվես֊ 

՛ո ակ ան ուժն ու կենսունակությունը։ Հանդես գալով ՀամԿ(բ)Պ 

Կենտկոմի անունից, Ա. Ա. ձգանովը նշեց սովետական գրականու

թյան պատմական խոշորագույն նշանակությունը մեր երկրռւմ և 

միջաղգաւին կյանքում։ Իր վառ տենդենցիոզությամբ, խոր գաղա

փարայնությամբ ու բարձր արվեստով այդ գրականությունը հե

տապնդում է' մարդկությանը կապիտալիւրտական լծից ազատա

գրելու բարձր նպատակը, ծառայում է բանվոր դասակարգի մեծ 

գործին ու սոցիալիստական շինարարությանը։ «Մեր երկրռւմ գրա

կան ստեղծագործության գլխավոր հերոսները նոր կյանքի ակտիվ 

շինարարներն են... Մեր գրականությունը հագեցած է էնտուզիազ

մով և հերոսականությամբ։ Նա լավատեսական է Ըստ էության, 

քանի Որ հանդիսանում է առաջացող դասակարգի, միակ պրոգրե֊ 

սիվ և առաջավոր դասակարգի' պրոլետարիատի գրականությունը։ 

Մեր գրականությունը ուժեղ է նրանով, ար ծառայում է նոր գործի 

Աոցիալիււտական շինարարությանը» Կ

Մ. Դորկին, որ համա դում ա րի ոգին էր, կենտրոնական դեմքը, 

1՚ր փայլուն զեկուցման մեջ և ելույթներում լայնությամբ ու իա֊ 

Րոլթյամբ դրեց սովետական համընդհանուր գրականության զար

գացման խնդիրները: Մեծ արվեստադետր իր զեկուցման մեջ ընդ

գծում է սովետական գրականության մի խոշորագույն արժանիքը 

‘Ազդեցության մեծ ուժը հասարակական կյանքի վրա։ «Չպետք է 

մոռանալ, որ ռուսական րուրժուական գրականության համար հա

մարյա հարյուր տարի էր հարկավոր' հաշված XVIII դարի վերջե- 
91’0, որպեսզի նա տիրաբար կյանք մտներ և որոշ ազդեցություն

* Ա. Ա. Ժդանուէ, ճառ Սո վետ ական ցրողների Համամիութենական աոաջին 

ԷԱ մ աղում արում ։
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գործեր նրա վրա։ Սովետական ռևոլյուցիոն գրականությունը այդ 
ազդեցությանը հասավ 15 տարում» Խ Հանճարեղ գրողը նշում է 
սովետական գրականության զարգացման ուղին հենց այդ նույն 
հասարակական դերի բարձրացման տեսանկյունից. «Մեր գրքերումդ 
որպես գլխավոր հերոս, մենք պետք է ընտրենք աշխատանքը, այ
սինքն աշխատանքի պրոցեսներով կազմակերպվող մարդուն... 

Մենք պետք է սովորենք ըմբռնել աշխատանքը որպես ստեղծագոր
ծություն» 2։ ։

1 Մ. Գորկի, Գրական-հրապարակախոսական հողվածներ, 1949, էջ 320—21*
2 Նույն տեղում 1

Մ. Գորկին լայնորեն առաջադրում է կյանքը իր զարգացող 
հիմնական կողմերով, հեղափոխական ընթացքով ճանաչելու, աշ֊ 
խտտանքի մարդկանց հոգեկան-էմոցիոնալ կերպարանափոխու
թյան բուն ընթացքն ըմբռնելու, պատկերելու և գրական վարպե
տության կենսպկան խնդիրները' սովետական գրականության նոր 
վերելքի և սոցիալիստական ռեալիզմի ամրապնդման ու որակա
կան աճի համար։ «Մենք դեռ վատ ենք տեսնում իրականությու
նը»,— ասում էր Գորկին, մատնանշելով երկրի պեյզաժի, մարդ
կային կենցաղի ու հոգեբանության արմատական հեղաբեկումնե
րը, նոր մարդու ծնունդը' կապված նոր դարաշրջանի հետ, որ դեռ 
ամրողջ խորությամբ չի արտացոլում դրականությունը։

Մեծ գրողն իր զեկուցման մեջ գաղափարական-ստեղծագոր- 
ծական բոլոր խնդիրներն աՈաջադրում է համամիութենական գրա
կանության զարգացման շահերի տեսանկյունից, տեսնելով նաե 
այն որակական փոփոխությունները, որոնք բնորոշ էին սոցիա/իս- 
տական փոքր ազգերի գրականությանը։ «Սովետական գրականու
թյունը [եզվով բազմազան է, գաղափարականությամբ միասնա
կան»,— հակիրճ ու ճշգրիտ այս խոսքերով Մ. Գորկին բնորոշեց 
սովետական գրականության գաղափարական ընդհանրությունը։ 
նշանավոր արվեստագետն ընդգծում է եղբայրական ռեսպուբլիկա
ների դրականությունների ընդհանրությունները և մեծ վերելքը սո
ցիալիստական կուլտուրայի և առհասարակ կյանքի ասպարեզում։ 
«Չպետք է մոռանալ, որ Սոցիալիստական Ռեսպուբլիկաների Միու
թյան ամբողջ տարածության վրա արագորեն զարգանում է աշխա
տավոր ժողովրդի ամբողջ մասսայի վերածնման պրոցեսը' դեպի 
աԳ^իվ> մարդկային կյանքը... Դեպի նոր պատմության ազատ 
ստեղծագործումը, դեպի սոցիալիստական կուլտուրայի ստեղծա-
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գործումը։ Մենք արդեն տեսնում ենք, որ այդ պրոցեսը քանի գը֊ 
նում, այնքան ավելի հզոր թափով է երևան բերում 170 միլիոնից 
բաղկացած մասսայում թաքնված ունակություններն ու տաղանդ- 
ներըօ 1։ .

1 Ծ. Ղորէյ։, Գրական֊հրապարակախոսական հոդվածներ, 1949, էջ 311 — 12։

Մ. Գորկու խոսքերը հավասարապես վերաբերում էր հայ ժողո- 
վրրդին, նրա կուլտուրային ու դրականությանը։ Ժողովրդի կյան
քում տեղի ունեցած այս մեծ հեղաբեկումներից և գրական֊կուլ֊ 
տարական վերելքից էին խոսում համագումարի հայ պատվիրակ
ները (Աչ. Շիրվանղադե, Ե. Չարենց, Ա. Բակունց, Դ. Դեմիրճյան, 
Զ. Եսայան)։ .

Համագումարը ջերմությամբ ընդունեց ժողովրդական գրող 
Ալեքսանդր Շիրվանզադեի նյութը' նվ[։րված հայ ժողովրդի պատ
մական բախտին և Անդրկովկասյան ժողովուրդն երի բարեկամու
թյանը։ Գրական հին սերնդի մեծատաղանդ ներկայացուցչի ճառը 
մի ոգեշունչ գովք էր սովետական կարգի, որի շնորհիվ իմպերիա
լիստական բանակների ճիրաններում հոշոտվող անդրկովկասյան 
ժողովուրդները և առանձնապես արյունաքամ եղած Հայաստանը 
կանգնեցին խաղաղ աշխատանքի ու եղբայրության ճանապարհի- 
վրա։ Նա խոսեց իր ժողովրդի կուլտուրական ու տնտեսական վիթ
խարի վերելքի, ավերակներից վերածնված Հայաստանի բուռն 
զարգացման մասին' սոցիալիստական շինարարության ասպարե
զում։ Խոր անկեղծությամբ հնչեց երբեմնի հարստահարված պրո
վինցիայի, ճնշված ազգության գրական խոշոր վարպետի հպար
տությամբ ու արժանապատվությամբ հագեցված խոսքը սովետա
կան հայրենիքի մասին.

՚ «Ես հին սերնդի մարդ եմ։ Ես տեսել եմ երեք թագավորների 
երեք թագավորություն։ Ես տեսել եմ- ու ապրել մի քանի ռեժիմ— 
ցարական ռեժիմ, Կերենսկու ռեժիմ, դաշնակների, ռեժիմ և այլն։ 
Ես 76 տարեկան եմ։ Բայց ձեզ հավատացնում եմ, որ ես ինձ եր
բեք այնքան ազատ չեմ զգացել, որքան վերջին ութ տարվա ըն
թացքում, որ անց եմ կացրել այստեղ։ Մարդիկ հաճախ են հարց
նում ինձ' ինչո՞վ եք դուք սնվում, ինչ եք դուք անում, որ չեք ծե
րանում։ Իսկ չեմ ծերանումէ քանի որ ապրում եմ Սովետական իշ
խանության օրոք և ես դեռ էլի կապրեմ, ես ցանկանում եմ իմ 
վերջին ուժերը, նույնիսկ ոչ վերջին այլ նախավերջին, տալ Խոր֊ 
ձըԲդայ/ժ* երկրին»։
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Շիրվանզադեի ելույթը, որի մեջբերում ով սկսվեց «Պրավդա» 

թերթի համագումարին նվիրված առաջնորդողը, ջասւ բնորոշ էր 

նախառևոլյուցիոն դեմոկրատական ինտելիգենցիայի համար, որը 

ժողու/րդի սլատմական, քաղաքական ու տնտեսական կյանքի /սոր 

փոփոխությունների լույսի տակ նոր ձևով գիտեց աշխարհը և "րր- 

տով, հոգու/ ու գործու/ անցաւ/ Սովետական իշխան ությ ան կողմը։

Համագումարում Հայաստանի դրա 1լան ութ յան մասին հա

րակից ղեկուցոլլք կարդաց Դր. Սիմոնյանր։ Գծելու/ հայ դրակա

նության անցած ոււլին, նրա սլրոգրեսիւ/, դեմոկրատական և ռե- 

1Լո1յՈէ-31’ոն տենդենցները, զեկուցողը հարուստ փաստերու/ ցո՛յց է 

տալիս այդ հիմքի ւ/րա բարձրացած նոր գրականության որակա

կան նվաճումները' դարաշրջանի կյանքն արտացոլելու և այդ դիր

քերից էլ պատկերելու նրա անցած ււււլինւ Նա խոսում է նոր տա

ղանդների' արձակագիրների ու բանաստեղծների մասին, որոնց 

գործերը կենսունակություն են հաղորդաւք սովետական դրակա

նությանը։ 1’ր ելույթոււք Ֆրանսիայից Սովետական Հայաստան վե
րադարձած առաջադիմական գրող թապել Եսայանը կանդ է առ

նում արտասահմանում ցրված հայության քաղաքական կյանքի ու 

դրա կէսն ութ յան լիրա։ Տաղանդավոր գրողը խոսում է հայ առաջա

վոր, դեմ ։։ կրա տ ական ում երի այն պայքարի մասին, որ նրանք 

մղում են ընդդեմ ֆաշիզմի և դաշնակցության նացիոնալիստական 

պարտիայի։ Արտասահմանի շատ հայ գրողներ բա ր ե կա մ ո ւթ յան 

զգացումով են նայում սովետական երկրին և խոր աղգեցություն են 

կրում սովետական ռևոլյուցիան դրականությունից։

Ստեղծադործական-գաղափարական բնույթի լուրջ հարցեր շո

շափեցին Եղիշե Չարենցը, Ակս ել Բակունցը և Դերենիկ Դևմիբճյա- 

նը։ Բակունցը խոսում է ազգային կուլտուրաների և այդ հիմքի վրա 

ձևավորվող ինտերնացիոնալ մեծ գրականության մառին։ Նա միա

ժամանակ նշում է, որ շատ ժողովուրդներ/, նախահեղափոխական 

շրջանի կուլտուրայի նշանավոր գործիչներն ու գրողները իրենց 

ստեդծադործտւթյամբ սլատկանում են բոլոր ժ ո դ ո ւ/ո է ր դն ե րի •՛ ■ 

«Այստեղ մենք լսեցինք Շևչենկոյի, Ռոլսթաւ/ելոլ, Հովհաննես Ռու-- 

մանյանի մասին ե այլն։ Ես պետք է ասեմ, որ ճիշտ չի չինի հիշա

տւսկել այդ անունները, չավելացնելով, որ դրանք պատկանում են 

բոլոր ժողու/ոլրդներին։ Եռ' հայ գրողս, նրանց համարում եմ իմ 

հարազատը այնպես, ինչպ եւ։ Ռոլման յան ին ։ Եւ։ Ռուսթավելուն 

նույնպես հաւեարում եմ ինձ հարազատ գրող, ինչպես Խորենացուն, 

— նրա ստեղծագործությունը արդեն մտել է մեր ընդհանուր գան

ձարանը»։
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Բակունցն ընդհանրապես ընդգծում է հին դրականության դե

մոկրատական տրադիցիաների օգտագործման, անցյալի դրական 

Ժառանգության վերանայման խնդիրը. «Դրանով մենք կարող ենք 

մեծ ու լայն ուղիներ նշել մեր սովետական դրականության հա

մար...»։

Դ. Դե միրճյանն առանձնապես սրում է կյանքն իր բարդու- 

թյամր ու զարդարման տենդենցներով, բարդ կոնֆլիկտներով և 

մարդկային հոդոլ հարստությամբ, այսինքն ճշմարտությամբ ու 

խորությամբ' պատկերելու հարցը։

Սովետական գրականության և մասնավորապես պոեզիայի 

զարգացման նախանձախնդրությա մր էր հագեցած Ե. Չարենցի 

ելույթը համագումարում։ Նա, հենվելով սովետական ողջ դրակա

նության փորձի, պոեզիայի և սեփական ստեղծադործության փորձի 

վրա, խոսում է սինթետիկ արվեստի ստեղծման մասին։ Սովետա

կան ռևոլյացիոն իրականության լույսի տակ քննելով արդի 

գրականության վիճակը, դարաշրջանի տաղանդավոր գրողներից 

մեկը' Չարենցը առանձին սրությամբ է հակադրվում ձաի։ գռեհ կա . 

րարներին, որոնք արվեստը իջեցնում են սխեմատիզմի ու պար֊ 

ղոլնակության մակ արդ ա կին. մյուս կողմից նա հակադրվում է որոշ 

գրողներ/։ ինտելիգենտական տրտունջներին' իրենց արվեստի րար֊ 

Դության և մասսաների կարծեցյալ անկուլտուրականության մա֊ 

"ին։ Չարենցն անողոքաբար քննադատում է նրանց, որոնք ձախ 

գռեհկարարների արվեստը լռության մատնելու քաղաքականությու

նս վերադրում են դարաշրջանի առաջավոր դասակարգին։ Չարենցը 

դե։! Է կանգնում Էսթետող ի!։ տ ելի դեն տ ական հոգեբանությանը, 

դանելով, որ նրանց երկերու։! նկատելի է պատկերավորման սիս- 

‘ոեմի է մեթոդի որոշակի հետամնացություն։ «Եկեք խոստովա

նենք, որ, արդարացիորեն վրդովվելով ձախ գռեհկարարների դեմ, 

մենք, խորհրդային փռքր /ւնշ էսթետող գրողներս, ըստ ամենայնի 

գիտակցում ենք, որ մեր այսօրվա «բարձր» արվեստը ադեկվատ 

Լէ մարդկության լավագույն մասի ւ!աս։ւայական հոգեբանությանը 

^ Այնքան իր թեմատիկս։յո։/, որքան իր ասոցիացիաներով, պատ֊ 

{երներով ե այլն, այսինքն ստեղծագործական մեթոդով։

կրեն բուրդի խ ոսքերր' Պաստերն ակի ստե ղծադործության բար. 

^"'Ծյան և մասսաների անկուլտուրականության մասին, այսօր մեզ 

',Ա>մար որոշ չափով պետք է հնչեն որպես անախրոնիզմ»։

Չարենցն այդ «բարդությունը» համարուէ! է ինտելիգենտա֊ 
^ն, որը չի կարող իր «բարդ» ասոցիացիաների մ/ւջոցով բավա֊
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րարել կուլտուրապես աճող ժողովրդին։ Նա պաշտպանում է կյան
քի իսկական բարդությունն արտացոլող ռեալիստական արվեստը, 
խնդիր դնում հասնել գեղարվեստական բարդության և թեմայի 
այժմեականության նոր սինթեզի։ Սովետական արվեստը,—ասում 
է Չարենցը,— պետք է ստեղծի իր «բարդ, բայց ամենալայն մաս
սաներին (մասսաներ, որոնք այլևս նախկին անկուլտուրական 
մասսաները չեն) հասկանայի սինթեզը»։

Չարենցը գտնում է, որ արդիականության հետ կապված և 
գաղափարապես կոփված կոմերիտ ական-կուսակցական գրողների 
պոեզիան չի սպառվել (ինչպես կարծում է զեկուցողը), հակառակը, 
այնտեղ ծնվում են նոր գրողներ' ստեղծագործական վարպետու
թյամբ ու բարձր որակով։ Մյուս կողմից խոշոր վարպետները 
ավելի ոլ ավելի են մոտենում սոցիալիստական պրակտիկային, 
նրանց արվեստի լավագույն մասը դաոնում է «լայն հասարակու
թյան սեփականությունը»։

6

Համագումարը խոր ազդեցություն թողեց ազգային ռեսպուբ
լիկաների դրական֊ստեղծագործական կյանքի վրա' նպաստելով 
թեմաների հարստացմանը, բազմատեսակ ու բազմագույն տա
ղանդների բուռն զարգացմանը։ Խմբակային պայքարը մեղ
մացավ նաև Հայաստանում։ Այգ դրական երևույթի ստեղծագոր
ծական արդյունքները խիստ ակներև եղան հատկապես արձակի 
ասպարեզում։ Չայց շատ շուտով մռայլվեց գրական մթնոլորտը, 
աոանձին ուժով կրկին սկիզբ առան խմբակային կռիվները։ 
1936 թվականին, դասակարգային պայքարի սրման նշանաբանի 
տակ արվեստի և գրականության զարգացման համար ծագեցին 
ժամանակավոր դժվարություններ։

«Ի. Վ. Ստալինը 1937 թվականին, երբ սոցիալիզմն արդեն 
հաղթանակել էր ՍՍՌՄ-ում, առաջադրեց այն սխալ թեզը, թե իբ
րև սովետական պետության հետագա առաջընթացին զուգընթաց 
դասակարգային պայրարր երկրռւմ պետք է ավելի սրվի։ Դասա
կարգային պայքարը սովետական երկրռւմ առավելագույն սրու
թյան հասավ այն ժամանակաշրջանում, երբ վճռվում էր «ով ումի» 
հարցը, երբ ստեղծվում էին սոցիալիզմի հիմքերը։ Սայց այն բա
նից հետո, երբ սոցիալիզմը հաղթանակել էր և շահագործող դա-
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սակարգերը վերացված էին, իսկ սովետական հասարակության մեջ 
հաստատվել էր բարոյա֊քաղաքական միասնություն, դասակար
գային պայքարի անխուսափելիության թեզը սխալ էր։ Գործնակա
նում այդ թեղր պարտիայի քաղաքականապես ջախջախված գա
ղափարական հակառակորդների դեմ մասսայական ռեպրեսիանե
րի' հիմնավորում հանդիսացավ։ Ռեպրեսիաների ենթարկվեցին 
նաև բազմաթիվ կոմունիստներ ու անպարտիականներ, որոնք ոչ 
մի բանում մեղավոր չէին։ Այգ ժամանակաշրջանում պետու
թյան մեջ ամենապատասխանատու պոստերն էր խցկվել սրիկա, 
քաղաքական ավանտյուրիստ Ղերիան, որն իր հանցավոր, նպա
տակների համար կանգ չէր առնում ոչ մի չարագործության առաջ 
և, օգտագործելով Ւ, Վ. Ստալինի անձնական թերությունները, 
զրպարտեց և ոչնչացրեց պարտիային և ժողովրդին նվիրված մեծ 
թվով ազնիվ մարդկանց» Ն

Այլևս տուն չվերադարձան հեղափոխության մեծ բանաստեղծ 
Ե. Չարենցը, խոշորագույն արձակագիր, կոմունիստ Ակսել Բա֊ 
կունցը, անավարտ մնացին նրանց հանճարեղ մտահղացումները։ 
նույն ճակատագրին արժանացան տաղանդավոր գրողներ Վ. Ռո- 
թովենցը, Զ. Եսայանը, Մ. Դարբինյանըէ1 դրամատուրգ Բանանը, 
քննադատներ Դր. Սիմոնյանը, Հ, Սոլրխաթյանը, Պ. Մակինցյանը, 
Ս. Հակոբյանը, ծանր ռեպրեսիաների ենթարկվեցին Գ. Մահարին, 
Մ. Արմենը, Վ, նորենցը, Վ. Ալազանը և ուրիշներ։

Այս ոճրագործության հետևանքները ծանր ապրեց սովետա
հայ Գրականությունը։ Հարված իջավ նրա ստեղծագործական 
4տքի կենտրոնին, պատնեշ բարձրացվեց գրականության զարգաց
ման ընթացքի առաջ, խաթարվեց երիտասարդների գրական դաս
տիարակությունը։ Գրականության մեջ ժողովրդի կյանքի փոխա
րեն առաջին պլան էր մզվում անհատի պաշտամունքը։

1937—40 թվականներին նկատելի եղավ վայրէջքը մեր գրա
կան պրակտիկայում' կապված սոցիալիստական ռեալիզմի մեթո
դից բացահայտորեն շեղվելու երևույթի հետ։

Գրականության մեջ անզուսպ մոլեգնում էր անհատի պաշտա
մունքը։ Բանաստեղծությունների մեծ մասը, զուրկ գրական ու 
կենսական արժանավորությունից, ներբող էր Ի. Ստալինին։ Նրան 
էին վերագրվում հերոսական ժողովրդի հոգեկան ոլ ֆիզիկական 
բոլոր արժանիքները, ստեղծած բոլոր բարիքները։ ն. ^արյանը

։ ոԵՄԿՊ պատմությանդ, Հայպետհրատ, Երևան, 1959, էջ 80։

34 Սովետ, գրակ, պատմ.
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գրեց «Դյուցադնադիրք» կեղծ, երկարապատում պոեմը։ Բայց ոչ 

միայն նա. մամուլը հեզեղվեց երիտասարդ գրողների բանաստեղ

ծություններով ու չափածո նամ ակներով (Հ. Շիրադ, Գ. Բորյան, 

Ս. Կապուտիկյան, Հենրիկ թուման յան, Գ, Արտ ունի, Վ. Արա մունի 

և ուրիշներ), որոնց տիեզերքի շարժումն է։լ ընթացքը, մարդկու

թյան գոյության փաստը կապում էին I’. Վ. Ստալինի անվան հետ։ 
Փաստորեն դա նահանջ էր նախորդ տարիների դրական մեծ նվա

ճումներից, քանի որ դրականության գլխավոր հերոսը ժողովուրդն 

իր կյանքով ու պայքարով, տեղը զիջում էր անհատի գովաբանու

թյանը։

Բայց կար և ավելի վատը, ժողովրդական ստեղծագործության 

զարգացման, ժողովրդի տաղանդների առաջ քաշման քողի տակ 

1937 — 40 թթ. գրական մամուլը հեղեղվեց կեղծ աշուղներով։ նրանք 
պարտավորություն ունեին միայն գովերգելու /'. Ստալինին։ Այղ 

«ժողովրդական ստեղծագործությունը» մեկնաբանվում էր որպես 

ժողովրդի նվիրական զգացումների արտահայտություն։

^ա!9> տյդուամենայնիվ, մ եղանում չդադարեց և չէր էլ կա

րող դադարել դրական ստեղծագործական կյանքը, բոլոր դժվա

րությունների միջով դրականության ավագ և կրտսեր սերնդի տա

ղանդավոր մարդիկ դրական մոլորություններին այս կամ այն չա

փով տուրք տալով հանդերձ, ստեղծում էին իսկական սովետական 

դրականություն ներկայի Լ պատմական անցյալի մասին:

30-ական թվականների վերջերին և 1940—41 թթ. հայ դրա
կանության մեջ ուժեղացավ պաշտպանական թեման կապված 

սովետական հայրենասիրության հետ։ Հայ գրողների մեջ [այն 

արձագանք գտավ Սովետական Գրողների Միության վարչության 

հո10> ՛որտեղ ասվում է. «Սովետական գրողները պարտավոր են 

պատերազմի դեպքում ամբողջովին սպասարկել պատևրազմո զ ժո֊ 

Ղո'Լ(’դՒ պահանջները գեղարվեստական խոսքի ասպ ա քեղում։ 
երողները, ինչպես ցույց տվեք զինված հեղափոխական պայքարի 

փորձը Իսպանիայում և Չինաստանում, պետք է նաև անձամբ 

մասնակցեն զինված պայքարին սոցիալիստական աշխարհի ։սն- 

հաշա թշնամու՝ ֆաշիզմի դեմ»։ Հայ գրողները շատ պատմվածք֊ 

հերոլմ, բանաստեղծություններում ու պոեմներում բարձրացնում 

^Թ ա11 թեման, հայրենասիրական կորով ներշնչելով ռազմիկնե
րին ու երիտասարդներին՝ ընդդեմ վերահաս ֆաշիստական ոեակ֊ 

Օթտյի և ագրեսիայի։
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30֊ական թվականների վերջում զգայուն վերաբերմունք մշակ֊ 
վերջ դասական ժառանգության նկատմամբ։ հհ Արովյանը, Պ. Պռոշ

յանը, Մ. Նալբանդյանը, Գ. Սունդուկյանը, Հ. Պարոնյանր, Հ. Մոլ֊ 

մանյանր, հրատարակվելով մեծ տպաքանակով, ավելի մոտեցան 

ժողովրդին։

Աքս տարիների հայ գրական ֊կուլտ ուրական կյանքի ամենա- 

խոշոր երևույթը «Սաււունցի Գավիթ» հերոսական էպոսի 1000-ամ- 
յակին նվիրված տոնակատարությունն էր, որ նշվեց Սովետական 

Միության բոլոր վայրերում, դարձավ համամիութենական երևույթ: 

1939 թվականի սեպտեմբերի 15-ին Երևանում հրավիրվեց 

Սովետական Գրողների Միության վարչության պլենում' նվիրված 

հայկական ժողովրդական էպոս «Ս առունցի Գավթի» 1000-ամյա- 
կին։ Նույն ամսին տեղի ունեցան սեսիաներ' հանրապետության 

դիտական հիմնարկներում, լսվեցին բազմաթիվ զեկուցումներ։ 

«Սաււունցի Գավիթ» էպոսի 1000- ա մ յա 1լին ներկս։ Էին Սովետա
կան Մ իության խոշորադոլյն գրողներ ու. գիտնականներ' Ալ. Տո- 

լըստուը, Ա. Գադեևը, Պ. Տիչինան, Հ, Օրբելին, Ցանկա Օուպա լան, 

Նովիկով-Պրիբոյը, Շ. Գագիանին, Սամեդ Վարգունը։ Տոնակա

տարությանը ամենուր լայնորեն մասնակցում էր հայ աշխատավոր 

ժողովուրդը։ «Սասունցի Գավիթ» էպոսի տոնակատարությունը նոր 

ուժ Ու ոգի, կենսունակություն հաղորդեց հայ գրական կյանքին։

Ամենուր, երկրի բոլոր ծայրերում բարձր գնահատվեց ժողո- 

վըրդական էպոսի իմաստությունը, արվեստը, պայծառ լավատե֊ 

սությունը, նրա մեջ ամփոփված հայրենի հողի հավերժության գա

ղափարը, որ արտահայտում է հայ ժողովրդի կենսափորձը, հո

գեկան գեղեցկությունները և անընկճելի հայրենասիրությունը» 

1939 թ. սեպտեմբերի 15-ին «Պրավդան» տպագրեց առաջնորդող' 
նվիրված «Սասունցի Գավիթ» էպոսին։ «Հայ ժողովուրդը, — դրում 

է «Պ րավդան», — տոնում է իր էպոսի մեծագույն երկի' «Սասունցի 

Գավիթ» հիանալի պոեմի հազարամյակը; Այդ տոնակատարությա

նը մասնակցում է ամբողջ սովետական ժողովուրդը։ Պոեմի հերոսա. 

կան կերպարները մտել Լն սովետական գրականության ու կուլտու֊ 

րալի ընդհանուր գանձարանը։ Գրանք հարստացնում են գրողների, 

պոետների, նկարիչների ստեղծագործությունը' մեր Միության բո

լոր ռեսպուբլիկաներում։ Սովետական կուլտուրայի միջոցով «Սա֊ 

սունցի Գավիթ» էպոսը մտնում է համաշխարհային կուլտուրայի
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օրբիտի մեջ և դառնում է մարդկության հերոսական մեծ էպոսի մ[։ 

մասը,— «Իլիականի» և «Ոդիսականի», ռուս ժողովրդի դյուցազ

նական բիլինային կոլոսի, «Կալևալայի» և Հյուսիսի սա դաների, 

« Սիրելունդների ևրգ»-ի և մ ո դովրդա կան սաեդծադււրծության շաա 

այլ գանձերի կողքին»։ Ալ. Տոյսաոյը և Վ. Իվանովր) Ֆադեևն ու 

Ավ. Իսահակյանը իրենց վառ խոսքերում ընդգծում կին անմահ 

էպոսի դասաիարակչական արդիական նշանակությունը սովետա

կան (կողովուրդների կյանքում: Ալդ առնը դարձավ հայրենասիրու

թյան, սովետական երկրի ուժի և հավերժության մի ցույց։ «Ան

մահ «Սասունցի Գավիթը» նվաճողի դեմ տարած հաղթանակի երդ 

է, որը հաւԼիտենապես պետք կ երգվի»,— ասաց ռուս գրող Վ. 

/՛վանովը։

կպոսի համամարդկային արժանիքի և պատմական նշանակու

թյան մասին վառ ու արտահայտիչ խոռեց Ֆադեևը. «Այո նշանա

վոր երկը, — ասաց նա,— կարողացավ դառնալ հայտնի, մատչելի 

ու սիրելի Սովետական Միության բոլոր ժուլովուրգներին զուտ այն 

պատճառով, որ համաձայն ժողովրդի մարգարեության, հայոց 

դյուցազն փոքր Մհերը, այսինքն հերոսական, աշխատասեր ժողո

վուրդը դուրս կ եկել բազմադարյան կապանքներից»։

Ժողովուրդը և նրա գրողները խորին սիրով գնահատում էին 

հնադույն էպոսի պայծառ ավանդները՝ հայրենիքի պաշտպանու

թյան և ամրապնդման, հայրենի հողի հավերժ ութ յան մասին։ Ահա 

թե ինչու «Ս առանցի Դա վթի» հազարամյակի տոնակատարությունը 

սովետական հայրենասիրության մի հզոր ցույց էր։ Այգ օրերի հա

մաժողովրդական տրամադրությունը հիանալի արտահայտեց Ավ. 

Իսահակյանը «Մեր պատմիչներն ոլ մեր գուսանները» բանաստեղ

ծության մեջ.

Ծեր գեղջուկի պարդ խրճիթում, սուրր օջախի շուրջը նստած, 

Գուսաններր մեր խանդավառ, առջևները գինի ու հաց, 

Վիպերգեցին հաղթանակր գյոլցաղների մեր մեծավոր 

Եվ ծա գրեց ին սլարտութշունը ոսոխների մեր /՛լարավոր. 

Եվ հյուսեցին պատմությունը հավերժացող մողովրգի, 

Վա,լ հավատով էիւս ոքերը մեր ավանդեցին որգոց-որգի, 

Տեսան ջրեդ մեր ապագան, անրնկճե/ի աղատ ողին, 

Հայրենիքի սիրո համար միշտ բարձրացրած Ծուր-Եալծւսկին։

/941 թ. մայիսի 10 — 20 ֊ր Մոսկվայոլւ/ տեղի ունեցավ հտյ 
դըականւոէթյան տասնօրյակը։

Տասնօրյակին մասնակցում էին Ավ. Իսահակյանը, Հ. Օրրե-
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լին, Դ. Դեմիրճյանը, Սա. Արյանը, Արաղին, ն. ^արյանը, 

Գ. Սարյանը, Մ. Մանվելյանը և ուրիշներ: Տասնօրյակի մասնա

կիցների ելույթները մայրաքաղաքի ընթերցողների առաջ' գործա

րաններում, ուսումնական հաստատություններում, գրադարաննե

րում և այլուր, վերածվեց Հայաստանի գրականության տոնի: Մոլս 

նշանավոր գրողները և կենտրոնական մամուլը քարձը գնահատե֊ 

ցին հայ ժողովրդի դեղարվեոտական կուլտուրան ու նրա ժամա

նակակից դեմքերի ստեղծագործությունը:
«Իղվեստիա» թերթը իր առաջնորդող հոդվածում գրեց. «Հա

յաստանի գրականությունը հասել է բարձրագույն աստիճանի: Հայ 

գրողների ստեղծադործություների մեջ սկսել են գերակշռել սովե

տական հայրենասիրության, հայրենիքի սոցիալիզմի երկրի 

նկատմամբ ջերմ սիրո մոտիվները...
Հայ դրականության տասնօրյակը պետք է խթան հանդիսանա 

եղբայրական ժողովուրդների արվեստին յայնորեն ծանոթանայու 

համար...»։



ՊՈԵԶԻԱ

1

ՅՕ֊ական թվականների սկդբին սովետահայ գրականության 
առաջատար մանրը, մի շարը պատմական ու գեղարվեստական 
պատճառներով, դարձյալ մնում էր ։դոե զիան։ Առցիալիոմի կա
ռուցման համար մղվող պայքարի ու հաղթանակի բուռն տարի
ներ էին. ժամանակի պաթոսը պոետական ստեղծագործությանը 
հաղորդում էր առավել նպատակասլացություն, գաղափարական 
կիմ#' Հայկական չափածոն ձգտում էր ակտիվորեն ներգործել 
կյանքի վրա, առաջադրել և լուծել արդիականության հասարակա
կան մեծ թեմաները, ամրապնդել կապերը ժողովրդական լայն 
զանգվածների հետ։

Այս ժամանակաշրջանի պոետական ստեղծագործության մեջ 
առավել ընգգծված ու ցայտուն գրսևորվեցին զարգացման այն 
կողմերը, որոնք միտում ունեին դառնալու համագրական երևույթ
ներ, վերաճելու գեղարվեստական նոր որակի։

Պ ոևղիայի և կյանքի կապերի ամրապնդման փոխհարարերու- 
թյան առումով տասնամյակի շեմին ստեղծագործական խմորում
ներից ու զարգացման ներքին հակասություններից սկիզբ առան 
վերին աստիճանի հետաքրքրական վիճաբանություններ։ վեճերի 
ընթացքում քննարկվում էր պոեղիայի անցած ճանապարհը՝ պոե
զիայի և առհասարակ գրականության նոր ուղիները, նրա զար
գացման հեռանկարները որոշելու համար։

նախորդ տասնամյակի պոեզիան կանգնած էր մեծ քննության 
առաջ, քանի որ յուրաքանչյուր նոր էտապ գրականության մեջ, 
եթե նա իրոք նոր, ավելի բարձր էտապ դառնալու միտում ունի, չի
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կարող քննադատական հայացք չունենալ իր անցյալի նկատմամբ։ 

Անցյալը, եթե պարունակում է արժեքավոր, առաջմղիչ ուժ, ապա 

երբեմն էլ ոչ միայն թերություններով, այլ նաև ստեղծած լավա֊ 

գույն տրադիցիաների ուժով' ինչ-որ չափով կաշկանդում է նորի 

առաջխաղացումը։

Հենց այս առումով, 20-ական թվականների պոեզիան ուներ 
լուրջ նվաճումներ ու շատ պակասավոր կողմեր, լուսավոր և ստվե

րոտ էջեր, որոնք պետք է քննվեին ըստ ամենայնի, հանդամանո֊ 

րեն կյանքի նոր պահանջների և առհասարակ պոեզիայի զար

գացման նոր վերելքի տեսանկյունից։ Անհրաժեշտ էր ստեղծագոր

ծական հեռանկարի դիրքերից քննել անցյալի և' լավը, և’ վատը։

Ինչպե՛ս էր դնահատվում 20 - ական թվականների պոեդիան , 

ի նչ հայացքներ կային բանաստեղծների և քննադատների շրջա

նում։ Այդ հարցին սպառիչ պատասխան են տալիս պոեզիայի 

2ոլՐ!0 1030 թ, հունվար ամսին կայացած դիսկուսիան և այդ 

տարվա ընթացքում լույս տեսած բանաստեղծական ժողովածունե

րի քննարկումները։ Բնորոշ է դիսկուսիայի առթիվ տպադրված մի 

ծաղրանկար... Բոլոր գրողները, յուրաքանչյուրն իր զենքով, հար

ձակվում են սխեմատիզմի խրտվիլակի վրա։

Պայքար գրական սխեմատիզմի դեմ, — ահա հարցերի հարցը, 

խնդիրների խնդիրը, որ զբաղեցնում էր ժամանակի գրական-տե- 

սական միտքը։

Ինչո՛ւ էր այդքան բուռն կերպարանք ընդունում սխեմատիզ

մի 2"լՐ1ր րաՕ'Լած բանավեճը։ Առաջին հայացքից թվում է, թե դա 

գերազանցապես ուղղված էր պոեզիայի տեխնիկական և կուլտու֊ 

րական աղքատության դեմ և հետապնդում էր պոեզիայի սոսկ հու

զական հագեցվածության բարձրացման հարցը։ Իրականում դա 

նաև աշխարհայացքային խնդիր էր, քանի որ արմատասլես առա

ջադրում էր սովետահայ պոեզիայի բովանդակության և գաղափա

րական ուղղության հարցը։ Վերջ ի վերջո, այստեղ կենտրոնական 

է դս՛ ոնում ստեղծագործական. մեթոդի խնդիրը. ի նչ մոտ եղում 

պետք է ունենալ սովետական իրականության և դարաշրջանի 

մարդկանց հոգեկան աշխարհի նկատմամբ, ընդունա կ է արդյոք 

սովետական պոեզիան ստեղծելու էսթետիկական-հո դե բանական 

մնայուն, մշտատև արժեքներ, շարունակելու մարդկության պոե

տական կուլտուրան՝ գեղարվեստական նոր աստիճանուէ և որա

կով։ Պատմական այս կարևորագույն /"^գրի լուծման հետ էր կա

պակցվում նաև մի ուրիշ, խորապես գաղափարական հարց, ի նչ
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ուղիներով սովետահայ պոեզիան պետք է հասնի սոցիալիզմ կա
ռուցող սովետական մարդկանց գեղարվեստական հարաճուն պա
հանջմունքների բավարարմանը, արդի վիճակում կարո'ղ է արդյոք 
պոեզիան ամրապնդել իր ներգործության ուժը, դառնալ մասսա
ների զգացմունքը, միտքը և կամքը կազմակերպող գործոն։ Հասա- 
րակական֊քաղաքական և գեղագիտական ^'թ^աթի կարևորություն 
ունեցող, միմյանց հետ սերտորեն կապված այս խնդիրների տե
սանկյունից էլ ծավալվում էր դիսկուսիան։

Ինչպես և պետք էր սպասել, բանավեճի աշխուժացմանն ու 
բորբոքմանը մեծապես նպաստեց Ե. Չարենցի «էպիքական լուսա
բաց» բանաստեղծական ժողովածուն, որտեղ այգ հարցերը առա
ջադրվեցին բազմակողմանիորեն և հիմնավոր։

«Էպիքական լուսաբացի» ծրագրային նշանակությունն այն էր, 
որ մեծ բանաստեղծը նախորդ տասնամյակի պոեզիայում արտա
հայտված սխեմատիզմը ոչ թե արդարացնում է, ինչպես ոմանք, 
այլ հերքում է, դա համարելով անարժան դարաշրջանի նոր, էպի֊ 
կական ոգուն և մեծությանը.

Եվ ի՞նչ... այս բորբ, այս կեն ղան ի 
Հույղերը հորդ երգելու տեղ- 
Միաչքանի, միոտանի 
Մարդն են երգում հիմա անթև. 
Մարդն են երգում, որի կրծքում 
Երգեհոն է դրված կարծես, 

• Որ ճիչեր է միայն փղձկում,
• Չունի Հչ խանդ, ոչ խինդ, ո'շ սեր։

՝ Սակայն դու չե՞ս գտնում արդյոք,

Որ վիթխար1ք այս մեր դարում 
իր հույզերով ու կրքերով 

Ա՚վ^ւի է մարդը հարուստ։ 
Տեսել է նա Հոկտեմբերի 
Անօրինակ պայքարը մեծ, 
Ընդվզումի տարիների 
Օթերը բորբ ու հողմածեծ։—֊ 
Կործանումն է տեսել հնի, 
Պալատների անկումն անդարձ, 
Տեսել է մահը էենինի, 

Կորուստն այս խոր, անվերադարձ։

Դարաշրջանի առաջավոր մարդու հոգեկան հարստության ար
տացոլումը համարելով գրականության էական սկզբունքը, Զա֊ 
րենցը ժխտական վերաբերմունք է ցուցաբերում նաև տեխնիցիզմի
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նկատմամբ։ Մեծ բանաստեղծդ 20֊ական թվականներից լայն տա
րածում գտած տեխնիցիզմը համարում է յուրօրինակ մի գավ 
ճշմարիտ արվեստի նկատմամբ, և կամ խոր մոլորություն' նոր 
պոեզիայի ստեղծման ասպարեզում.

Հո պայծառ մաքուր շունչը կենդանի 

(հղեցի փոխել ես բետոնի հետ, 

Սիրտս դարձնել պողպատե անիվ, 

Երես դարձնել անդարձ քեզանից 

Եվ դաոնալ անկիրք աշխարհի պոետ,— 
Երեխայական մի խանդաղատանքով 

Ես իրն ընտրեցի իբրև, հարսնացու,— 
Եվ երդս դարձավ անուժ ու անթով* "
Եվ մոլորվեցի իրերի բանտում, 

ԵՀ ԴԼՒ1ա հավ մառախուղը ցուրտ։

Հեբքեըով ամեն տեսակ սնամեջ ու գռեհիկ տեսակետ նոր 
պոեզ/ւայի մասին, Չտրենցր առաջ է գնում իր պոետական ծրագրի 
մեջ. արդիականության առաջավոր բովանդակության համար նա 
պահանջում է արվեստի բարձր ձև։ Սովետական պոեզիային չեն 
բավարարում ո չ պլակատն ու դեկլարացիան, ո չ էլ մակերեսային 
խոսքն ու ոգևորության շտապ կոչը՛ Նոր պոեզիան կանգնած է 
ստեղծագործական բարդ խնդիրների առաջ, պահանջում է հա
րուստ միտք, զգացմունք, ներքին կառուցվածք, այլապես կստեղծ
վի թեմայի ևնրա մարմնավորման, ուրեմն և' բովանդակության և 
ձևի, ակնհայտ խզում, որը մի դեպքում տանում է դեպի իրակա- ՚ 
նության ու Կ^Ւ աղքատացում, մյուս դեպքում' բանաստեղծա
կան արվեստի ներգործուն դերի նվազեցում։ Արդիական թեմայի 
և գեղարվեստական բարձր կուլտուրայի ներդաշնակության այդ 
հրամայականն է իշխում Չարենցի «Լիրիքական անտրակտում»։

Ակներև է, որ Չարենցը առհասարակ չի ժխտում ո՛չ թեթև 
թմբուկը, ո՛չ պլակատը, ո՛չ էլ միտինգային խոսքը, քանի որ իր 
փորձից նա լավ գիտեր, որ պոեզիայի .այդ «հրատապ» լրագրա
յին, էստրադային տեսակները, իրենց անմիջականությամբ, ռևո- ' 
լյուցիոն շրջանում և առհասարակ առօրյայում դրական գեր խա
զում են։ Չարենցը հակադրվում էր նրանց, ովքեր պոեզիայի թեթև 
և հապշտապ տեսակները փորձում էին դարձնել կենտրոնական և 
տիրապետող, ձգտում են դրանք համարել դարաշրջանի ոգին ար
տահայտող առավել բնորոշ ձևեր։ Ավելին, գրականության մեջ մի 
շարք հայտնի և. բազմաթիվ երկրորդական դեմքեր, առհասարակ,
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կարծես ձգտում ունեին անցած տասնամյակի գրական արտագրան. 

՜քի Բ"ԼՈՐ արատները վերագրել զարգացման յուրահատկություննե

րին' սովետական գրականության հասակի մանկությանը և ղրանով 

էլ պատմական գոյության իրավունը վերապահել արգեն ոչ միայն 

թեթև ձևերին, այլ լուրջ արվեստի անվան տակ անցկացվող սխե

մատիզմին, անախորժ ռիտորիկային, պատկերների կոսմիկակա- 

նությանը։

Մինչև անգամ Դ, Դեմիրճյանի պես մի գրական հեղինակու

թյուն և մարդու հոգեբանական վերաւիոխ ոլթյուններին հետամուտ 

արվեստագետ, բանավեճի շիկացած մթնոլորտում «յուրովի» ար

դարացնում է պլակատային սխեմատիզմը: Նա գրում է. «Զորյանը 

աչըաթող է անում... այն կարևոր հանդամանըը, որ պլակատի ճի

չերն ու ներկերը ըաղգրագիտութ յան թեզերի հետ' մի էտապ էր, 

որ իրենց ժամանակի համար պատմական դեր կատարելով' դեր 

են կատարում նաև հիմա, դա հեղափոխության մադիլների արյու

նոտվող ճանկռտոցներն են, որ նա պայքարի օրերին խրում էր իր 

դրականության ժայոի մեջ' նրա վրա մագլցելիս» Ն Դեմիրճյանը 

գտնում է, որ դրանք ուսանելի են ներկայի համար որպես անց

յալում տված «կոպիտ, օրիենտիր թվեր»։ Առհասարակ դրական 

այս պարզունակ երևույթներ/։ առաջացումը նա կապում է կյանքի 

արադ փոփոխության հետ։ Ռևոլյուցիայից հետո կյանքը «առաջ է 

շարժվում, չկա անշարժություն, կանդնած ոլթյոլն, քարացման շրր- 

ջան, չկա դեռ կենցաղ, տրադիցիա, չկա տիպ» 2/ Այս տեսակետը 

""Լ^լի պարղունակած և եռանդով սլաշտպանում է/։ն շատերը, 

առանձնապես Պրոլետարական գրողների Ասոցիացիայի շսւրջր 

համախմբված բանաստեղծները։

եթե Դեմիրճյանի համար այս դատողությունը սոսկ մի էպիզոդ 

էր, ապա շատերը դա հռչակում էին իրրև ստեղծագործական կա

յուն սկզբունք։ Դրական քննարկումներ/։ ժամանակ հաճախ սրու

թյամբ քննադատվում էին Ն, թարյանի, Ա, Վշտունու, 'է. Ալազա- 

նի, Վ. Նորենցի, Վեսպերի և այլոց բանաստեղծությունների մեջ 

հ!' քիշի՛ո Ղ սխեմատիղմը և տեխնիցիզմը, ծայրահեղ վերացակա

նությունը։ Այդպիսի թերություններ էր տեսնում իր ստեղծս։ գոր- 

ծոլթ/ան մեջ նաև Չարենցը։ Անմասն չէին Դ. Մահարին, Դ. Սար-

։ «Մի քանի դրական խնդիրների մասին», «Խորհրդային Հայաստան», 1930. 
X 22,

2 Նույն տեղում»
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Հանը և ուրիշներ։ Այսւոեղ ծառանում էր նաև հարցի մյուս կող

մը, ճանաչված րանաստեղծների երկերում արտահայտվող սխե- 

մատիղմն Ու գեղարվեստական մյուս արատները շատ ավելի ընդ

գծված ու մասսայական տեսք կին ււտանում երիտասարդ գրողնե

րի' նորերի երկերում։
Այս արատների դեմ պայքարելու համար պետք էր որոշել 

նրանց առաջացման պատճառը։ /՛ նչ պայմանների, ի նշ մթնոլոր

տի արդյունք էին դրանք։ Արդյոք անհրաժեշտությո ւն էին, արդյոք 

նրանք հասակ առնելու անխուսափելի հատկանիշնե ր էին, ինչպես 

կարծում էին ոմանք, ըստ էության գրական երևույթ համարելով 

գեղարվեստական թերությունները' պոեզիայի պատմության ըն

թացք/։ մեջ։ Ոչ, իհարկե: 20֊ական թվականներին սովետահայ 

պոեզիայի լուրջ թերությունները ոչ թե անհրաժեշտություն էին 

պոեզիա (ի զարգացման համար, այլ ուղեկիցներ իսկական պոե

զիայի ստեղծման և առաջխաղացման ճանապարհին։ իսկ առա

ջացման պատճառները շատ տեսանելի էին և հասկանալի։ Ամենից 

առաջ գրական երիտասարդ սերունդը դեռ ամբողջ խորությամբ չէր 

ճանաչում նոր իրականությունը, ռևոլյոլցիոն ընդհանուր ոգևորու

թյունից դեռ որոշակիորեն չէր մոտեցել իրականության և մարդ

կային հոգեբանության կոնկրետ ձևերին։ Երկրորդ' դեռևս ցածր էր 

րանաստեղծների մեծ մասի էսթետիկական և գաղափարական մա֊ 

հարդակը, գրական կուլտուրան և վարձը, ուստի I։ նրանք ընկնում 
էին տեսական և պրակտիկ մոլորությունների մեջ։

Եվ վերջապես, իսկական բանաստեղծներից ոմանք ընտրում 

էին ստեղծագործական հեշտ ուղի, առանց տքնության և անցած 

դարերի կուլտուրական մեծ փորձի ոաումնասիրության շտապում 

էին մասնակցել կյանքին և գրավել գրական դիրքեր։ ն. թարյանն, 

օրինակ, «Հարվածներ» ժողովածուի մեջ մինչև իսկ փորձում էր 

տեսականորեն արդարացնել գրական և լեզվական կուլտուրայի 

պակասը' դրա համար որոնելով հասարակական «լուրջ» պատ

ճառներ։ «Այն ո՞ր բանակն է գրոհի գնում նազանքով», — ձևակեր

պում է իր միտքը երիտասարդ բանաստեղծը, նկատի ունենալով 

հր դՐ#ի թերությունները։

Շատերն էլ պարզապես ապաշնորհ հեղինակներ էին և նրանց 

ևամար շատ գրավիչ ու սրտամոտ էին այսօրինակ սխեմատիկ 

Ոտանավորները, լավագույն թեմայի և բարձր գաղափարների գռեհ

կացումը։

Այս պայմանների և պատճառների ճշմարիտ իմացությունն էլ
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Ձարենցին հիմք էին տալիս խիստ, ժխտական վերաբերմունք 

ունենալ դեպի անցյալի արատներն ու թերությունները։ ճիշտ է, 

գրապայքարի ընթացքում թարենցը երբեմն հասնում էր ծայրա

հեղությունների, նսեմացնելով աոհասարակ անցած տասնամյակի 

բանաստեղծական վաստակի լավագույն էջերը, խեթ նայելով 

նույնիսկ իր ստեղծած լավագույն արժեքների վրա։ Սակայն դա 

բխում էր զարգացման և պայքարի տրամաբանությունից։ Դա սո

վորական ժխտում ու. նիհիլիզմ չէր, ոչ էլ շրջապատի լավն ոլ դե- 

Գ^ժՒհԸ չտեսնող մարդու, կիրք, այլ անհանգիստ, ուժեղ անհատի, 

միշտ գալիքին նայող, միշտ նոր որակ ստեղծող բանաստեղծի 

եղածի նկատմամբ ունեցած տնբտվակտնութ յան զգացում։

Սովետական, պոեւլիայի ւլարդացման շահերը ընդհանուր ոչինչ 

չունեին 20֊ական թվականների պոեւլիայի արւստների հետ, ահա 

թե ինչու այգ ժխտումը կենսական անհրաժեշտություն էր:

Սայր/ մի՞թե անպտսււլ եղան 20-ական թվականները։
Այս հարբի ջո՛րջը մի կարճ ժամանակ արտահայտվեցին ծայ

րահեղ տեսակետնեբ։ Ոմանք (Ե. թարենց, Ստ. թորյան) գրեթե 

ժխտում էին ամբողջ եղածը, ոմանք էլ (Ա. Վշտունի, Ն. թարյան, 

Հ. Մկրտչյան) ուսանելի համարում մինչև անդամ այդ շրջանում 

ստեղծված խոտանը։ Բոլոր որոնումների և թերությունների մի

ջով այւլ տասնամյակի պսեղիան, այնուամենայնիվ, ճանապարհ 

բացեց իր համար, տալով սովեւոական արվեստի, իսկական դրա՜ 
կանության գերազանց օրինակներ, որոնք իրենց գոյությամբ և 

ծնունդով արմատապես ժխտում էին, այն տեսակետը, իբրև իե 

սխեմ ատիզմը, թեք մակերեսը, «մի աչքանի և մի ոտանի» մարդու 

գոյությունը' մեր պոեւլիայի մեջ, սլաս։ մա կան անհրաժեշտություն 

եր, թելադրված տվյալ ժամանակաշրջանի պահանջներով։ Դրա լա

վագույն օրինակը տվեց ն. թտրյանը, գրելով «Ռուշանի քարափը^ 

պոեմը։

20-ական, թվականներին, սովետահայ պււեդիան ակներև նվա

ճումների հասավ քաղաքացիական։ կոի։թ։երի և առհասարակ հե- 

ղավւոխական իրագարձությունների ւզատկերման ասպարեղում՚ 

ստեղծվեց հայրենական։ և միջազգային։ հ ե զա ։ի ոի։ ութ յան։ երևույթ՜ 

ներն։ արտացոլող պոեզիա։ Բնականաբար, այ։, շրջանում էլ մարմ

նավորվեց հոգեկան։ և հասարակական, նոր հատկանիշներով 

օժտված մարդու' սովետական մարդու, հեղափոխության մարտիկի 

և առաջնորդի կերպարը, իսկ ավելի լայն։ առումով, առաջին ան

գամ ժողովուրդը, Բակունցի խոսքով ասած' «Մեծ Համրը», հան-
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գես եկավ որպես հավաքական կերպար, մինչ ույդ «/սոր թաքստո- 

ցամ» պահած իր բարձր, հեղափոխական հատկանիշներով' ստեղ

ծագործական արարչագործ ումով' հղոր թափով ու թռիչքով։

2

ՅՕ֊ական թվականների պոեղիան նախորդ շրջանի լավագույն 

•տրադիցիաների օրգանական շարունակությունն էր, քանի որ նա

խորդ շրջանի առաջավոր մարդը' սոցիալական հատկանիշներով 

և նրանցից բխող հոգեբանությամբ.' ճշմարտացի պատկերվել էին 

մի շարք բանաստեղծների լավագույն գործ երում: Սոցիալիստա

կան ռեալիղմը արդեն որակ էր դառնում 20-ական թվականներ/։ 

պոեղիայի մեջ։

Բանաստեղծական խոսքի նվաճումները, սակայն քննադատու- 

թյոլնը հաճա/ս չէր նկատում, իսկ նկատելու դեպքում էլ' սխալվում 

էլ։ մեկնաբանության մեջ։ Մյուս կողմից, քննադատների մի խումբ 

էլ ամբողջ անցյալը, թացն ու չորը միասին, պաշտպանում էր և... 

բանաստեղծ ական /’"րջ արմեքները խառնում սխեմատիկ ու մա

կերեսային գործերի հետ։

Պոեղիայի ղարդացման տեսանկյունից շաս։ ավելի ճշմարիտ 

էին նրանք, ովքեր մ/։ փոքր չափաղանցված խստությամբ էին նա

յում անցյալի նույնիսկ լավագույնին, ցանկանում էին պոեղիայի 

ուշադրության կենտրոնը դարձնել նոր մամ անակ աշրջանի կյանքը 

30-ական թվականների աշխատանքն ու պայքարը, ռևոլյուցիան ռո

մանտիկայից անցնել սոցիալիստական ռեալիզմին, քաղաքացիա֊ 

կան կռիվների թեմայից անցնել աշխատանքի թեմային, պաթոսից 

և վերացականությունից անցնել ռեալիստական պատկերին ու հո

գեբանությանը, սլահպանելով հանդերձ առաջիններից որոշ տար

րեր, չհրամարվելով նրանց տված դրական կողմերից ու հնարավո- 

րոլթյուններից, ինչպես այդ պահանջում էր սոցիալիստական ռեա֊ 

լիդմի մեթոդը։ ՅՕ֊ական թվականներ/։ պոեղիան, կյանք/։ հրամա

յական պահանջով, պետք է հաղթահարեր անցյալ/։ արատները, 

զարգացներ նրա կենսական ավանդները։ և հասներ գրական-գե֊ 

ղարվեստական նոր որակի։

ՅՕ֊ական թվականներին լայնանում են սովետահայ պոեզիա- 

■11՛ ընդղրկման եզերքները, մեծանում է նրա վտակների թիվը, խո
րանում է ներքին հոսանքը, հարստանում են արտահայտման հնա- 

րա զորությունները։
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Այսպիսով, սովետահայ պո եղիայի նոր հոսանրր, լինելով 

անցյալ ժամանակաշրջանի լավագույնի օրգանական շարունակու

թյունը, զարգանում և հարստանում կր երեք հիմնական ազդակ

ների, երեք հիմնական ակունքների շնորհիվ։

Ամենից առաջ, իհարկե, պոեզիայի զարգացման հիմնական 

ա'1Բ1ոլՐԸ հ1ա^^ ԷՐ՝ չափազանց հարուստ իրադարձություններովւ 
հեւլաշրջոդ երևույթներով, որոնք մարդկանց հոգեկան աշխարհի՛ 

վրա թողած խոր ազդեցությամբ, հոգեկան վերափոխությամբ ու 

ընթացքներով, առաւ/։ նյութ կին տալիս պոեզիային։ Երկրի տնտե

սության սոցիալիստական վերափոխությունը և նոր կյանքի ո։ 

կենցաղի ստեղծ ումր գյուղում և քաղաքում տեղի կին ունենում 

աշխատանքով, պայքարով և խոր դրամատիղմով։ Այգ ամենի ճա

նաչողությունն ու իմացությունն կլ դառնոլմ են նոր պոեզիայի 

զարգացման գլխավոր ագդակն ու առաջմղիչ ուժը։

Սովետահայ գրականության զարգացման ու առաջընթացի՛ 

երկրորդ ակունքը անցած տասնամյակում ստեղծված դրական֊գա 

ղա փար ական հարոլււտ ավանդն կր։ Սովետական պոեզիան անցած 

տարիներին խոշոր նվաճման կր հասել' ժողովրդի ռևոլյուցիոն 

պա/քարը պատկերելու ասպարեզում, ստեղծել կր գաղափարական- 

գեղարվեստական նոր որակը' սովետական մարդու կերպարը, որ

պես նոր երևույթ մարդկության պատմության է մեջ, Մայակովսկին 

և Ձարենցը, Տիխոնովն ալ րա՚ւՐ1՚Ե1ւ1՚ն, տՒւՒնան և Սվետրէվը, բազ
մաթիվ տաղանդավոր պոետներ տվել կին նոր արվեստի օրինակելի 

նմուշներ, ամուր պատվանդան ստեղծելով սովետական պոեզիայի 

մեծ գալիքի և վիթխարի հասակի համար։

Եվ, վերջապես, մյուս կողմից կլ, ամոքվելով զանաղտն տա 

րափոխիկ հիվանդություններից, դուրս ելնել՛ով մանկական մոլո 

րություններիցէ իսկ երբեմն կլ գռեհիկ սոցիոլոգիզմի, ֆորմալիզ

մի վտանգավոր շրջանից, գրողները, մասնավորապես բանաստեղծ- 

ներ/ւ, որոնք ավելի կին «շեղվել գծից», արդեն սկսեցին լուրջ հա

յացքով նայել անցյալի բանաստեղծական կուլտուրայի վիթխարի՛ 

նվաճումներին։ Պուշկինը և Ս՝ ում անյանը, Դյոթեն և. Հայնեն, Տեր

յանը, Մեծարենցը, Դուրյանը, 1'սահակյանը, իրենց ստեղծած ար

ժեքներով, ստեղծագործության առաջավոր, հումանիստական մի

տումներով, դս/րձան սովետական մեծ սլոևւլիայի ստեղծման հու

սալի և առատ ակունքները։ ճիշտ կ, մեծ բեկման շրջանում միշտ 

Էլ դարձը սկզբնապես լինում Է հախուռն, տարերային և չափա

զանցված, լինում են սխալ ըմբռնումներ, ծ այր ահեզութ յո լններ
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Ոայց կարևորը երևույթի զարգացման ընթացքն է և էությունը։ Այս֊ 

պես, օրինակ, 1930 թ. գրական դիսպուտում շատ սուր և նպա
տակասլաց խոսվեց դասական տրադիցիաների օգտագործման 

հարցի շուրջը։ Դատապարտվեց պարզ կրկնությունը, մտքերի ու 

ձևերի էպիգոնությունը' կլասիկներից ու սովետական բանաստ եղծ- 

ներից (այդպիսի օրինակներ էին բերվում Ալազանի, Տարոնցու, 

նորերից' Աղավնու, Ղ- Կոմունա, Խ. Դաշտենցի գրքերից)։ Այդ օրե

րին սուր կերպարանք ստացավ դասական տրադիցիաների շարու

նակման իմաստով արևմտահայ և արևելահայ կլասիկների շուրջը 

բացված վեճը։ Գրողների մի խումբ (Վ. Նորենց, Ս. Տարոնցի, Ա

լազան) կանգնած էին այսպես, ժամանակի տերմինով ասած 

Հտաճկահայ» գրողների օրիենտացիայի կողմ, իսկ մյուսները (Ն. 

Զարկան, Ս. Վահանի) պաշտպանում էին արևելահայ պոեզիայի, 

ավելի ճիշտ' արևելահայ ժողովրդային րանաստ եղծների տրադի

ցիաների (ձովհ. թուման յան, Ավ. Իսահակյան) օգտագործման 

հարցը։ Երկու կողմն էլ վեճի մեջ հասնում էին ծայրահեղության. 

Ալաղանը, օրինակ, գտնում էր, որ պետք է սովորել մինչև անդամ 

այնպիսի երկրորդական բանաստեղծից, ինչպիսին է Մերուժան 

Պարսամյանը, իսկ մյուսները' ոճի պարզությունն ու ժողովրդայ- 

նութլունը կարծե։։ համարում է/ւն միայն արևե/ահայ պոեզիայի 

առանձնահատկությունը։ թարենցն ավելի լայն և խորն էր նայում 

հարցին, շատ բարձր գնահատելով Թոլմանյանի, Տերյանի, Ւսա֊ 

հակյանի արվեստը, նա միաժամանակ ոլսանե/ի շատ բան էր դրա

նում Մեծարենցի, Դոլրյանի, Վարուժանի ստեղծագործության մեջ։

Նոր ժամանակաշրջանի բանաստեղծության այրող հարցերին 

նվիրված րաղմաթիվ վեճերում և դրական երկերում շատերին հև֊ 

տաքրքրում էր օրինակելի գրական անհատականության, բանա֊ 

ստեղծական մեծության, այդ տեսանկյունից նաև նոր տիպի դրո֊ 

դի հարցը: Ուսանելի ի՞նչ ունի նոր դրողր անցյալից, պատմու

թյունից, նախորդներից, կա՜ն արդյոք հեռու 11 մոտ անցյալում 
նրան մոտ ու հարազատ գրողներ։ Այս հուզող հարցին ւղատասխա- 

նհլու համար բանաստեղծները հրաւղարակ էին հանում շատ անուն

ներ, փորձոլւք իմաստավորել հին ու նոր շատ բանաստեղծների 

գրական ւէաստակի նշանակությունը և անձնական կյանքի օրինակը։
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Յուշկին, ^յոթե, Հայն!։, Հովհ. Թոլմանյան, ՛/,. Տերյան, Մ. Մեծա

րենց, Վլ. Մայակովսկի, Ս. Եսենին և մի շարք ուրիշ անուններ 30- 
ական թվականներին հայ րանասա եղծների գրքերի ււիրված ա

նուններն էին և լիրիկական երկերի «հերոսները»։

Հովհ. Թումանյանը։ մի ջուրք օբյեկտիվ պատճառներով' դար

ձել էր հայ բանաստեղծն երի ուշադրության կենտրոնը։ Երբ մի ամ

բողջ դրականություն կանդնած է համաժողովրդական մեծ կյանքի 

պատկերման ստեղծագործական բարդ խնդրի առաջ, նրան, այդ 

դրականությանը կարող է անցյալից օգնության գալ այն դրոդբ> Ո1Լ 

ավելի մոտ է ժողովրդին, որի ստեղծագործության մեջ ամենից 

խորն է արտացոլված հայրենի ժողովրդի անցած կյանքը։

Այդ իմաստով Հովհ. Թուման յանը անղուդական մեծություն է, 

քանի որ չգերաղանցված արվեստով արտահայտել է հայ ժողովըր- 

դի սոցիալական կյանքը, մարդկային հոգեբանությունը, կենցաղը, 

ժողովրդական կյանքի վիշտն Ոլ հրճվանքը, ասպարեզ հանել ժո

ղովրդի մարդկանց անկրկնելի կերպարները։ Մեծ բովանդակու

թյուն արտ ահայտ ելու համար նա օդտադործել է բանաստեղծական 

հարուստ ձևեր, կյանքի կոչելով էպիկական, լիրո-էպիկական պոեմի 

ժանրերը, հասնելով խոր ժողովրդայնության։

Այս իմաստով միանգամայն ճիշտ էին այն բանաստեղծնե

րը, որոնք սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի ստեղծման ասպա

րեզում իրենց մերձավււրա գույն գրողն անցյալից համարում էին 

Հովհ. Թուման յան ին։ Ժողովրդային դրոգի մեծության ըմբռնման 

լավագույն օրինակներ են Ե. թարենցի բանաստեղծությունները.

Նա մ/ւծ Հր հողով, արյունով:— Արմաւոներ ուներ նա հողում։

Իր երղերր — ղեղջուկ նաիրցու րրտինրով էր նա ողողում: 

^անհարևղ երղերում նրա — իր երկրի արեն էր շողում: — 

նա մեծ էր հողով, արյանով: Արմատներ ուներ նա հողում։

Սովետական գրողը պետք է ձգտի հասնել ժողովրգական կյան

քի, հայրենի հողի և երկրի այդ մեծ ճանաչողությանը, արմատնե

րով և արյունով իր արվեստը կապի իր ժողովրդի կյանքի հետ, 

երկթի գույներով ու գեղեցկությամբ ողողի իր ստեղծագործությու

նը։ 30-ական թվականն երին հայ բանաստեղծները երազում էին 

հասնել ստեղծաղսրծական այս մեծ կապին, սրից արգասավորվում 

է մնայուն, ներգործուն, մեծ արվեստը, երազում էին իրենց ժա

մանակը դիտել և պատկերել այդօրինակ ուժով և խորությամբ։ 

Ահա թե ինչու Հովհ. Թումանյանը, որին ոչ մի բանաստեղծ չէր
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կարող շրջանցել իր պոնտական ծրագրի և հեռանկարների մեջ, 

դարձավ սովետահայ պոեզիայի ուսուցիչներից մեկը։

Սովետահայ բանաստեղծները աոանձին ուշադրություն դարձ

րին նաև Վահան Տերյանի վրա։ Մի ժամանակ նրանցից նույնիսկ 

տաղանդավորները խեթ հայացքով կին նայում Վ. Տերյանի ստեղ

ծագործությանը: Սայց մ ամանակը հանգստացրեց րորրորված կրր- 

ըերը, նոր, ււևոլյոլցիոն որակի ծնունդը հնարավորություն տվեց 

խաղաղ և իմաստուն հայացքով նայել անցած ճանապարհին։ Այդ 

պայմաններում, բնականաբար, հումանիստ բանաստեղծ Վահան 

Տերյանը երևաց իր պատմական գերով, բարերար աղդեցությամբ' 

նաև ռևոլյուցիոն պոեզիայի վրա, իր կուլտուրայով և մարդկա

յին հոգու գաղտն արանները թափանցելու անզուգական արվեստովէ

Սխեմատիզմի դեմ մղած սլայքարի ժամանակ, երբ դրվում Էր 

իսկական մարդու և հոգեբանության հարցը, Տերյանը կարոդ Էր 

№1'1 տաղանդավոր ուսուցիչ, օգնել ժամանակակից պոետին' տես
նել իր ժամանակի մարդուն' ներքին գեղեցկություններով, հոգե

կան հարստությամբ և նրբություններով։ Նոր մարդու նոր հոգեբա

նությունը' ողջ հարստությամբ ու նրբությամբ արտացոլելու հա

մար հարկավոր էր րանաստեղծական կուլտուրան հասցնել բւոլ- 

րեղյա պարզության ոլ հստակության: Այստեղ էլ Տերյանը մնում 

էր որպես ուսուցիչ, այստեղ էլ նա տալիս էր բանաստեղծական 

արվեստի անկրկնելի օրինակներ։

Ահա թե ինչու Ե. Տարենցը, Վ. Նորևնցը, Գ, Մահարին, Ս. Վա. 

հունին մի առանձին մտերմությամբ և սիրով զարձան Վ. Տեր/անի 

անվանն ու հիշատակին։ Վ, Նորևնցը, հիշելով Չարենցի' Տ եր յանին 

Նվիրված բանաստեղծությունը, գրում էր.

նա է,ր քեղ ասում, որ ղու անցել ես, 

Կյանքը /սանձել է ^երղերղ թքոտած 

^Լ մեղ չեն հուզում երղիղ ղանձերր 

եվ ազնիվ, արլնխԼ տխրությունը քո..,

Ւսկ հիմա նրա կարոտն անծիր է' 

(0 , վերաղարձիրօ, այղ ի*նչ հրաշքով 

Հ՛ո անկարելի վերադարձին է 

Սպասում նրա սիրտը մորմոքողւ

^ՒՐ^ւՒ ս{ոետ, սիրելի Տերյան,

■Բո տխրության մեջ ես զղացել եմ 

Այսօրվա խինդը.,, ինչպես ցուրտ ձմռան' 

Չորացած խոտի տակ կյանք առնող ծիլը։

35 Սովես», դրակ. պատմ.
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Եվ խնդության մեջ իմ ամենօրյա 

/•նյսյես ամառվա քնքույշ անձրևը 

Հո տխրությունը հըդհրիս վրա 

Ես Ղր1լւյՍ^Լ եմ) ես ՂՂաՅ^Լ եմէ

Մյուս կողմից մեծ բանաստեղծի պոեզիան ուսանելի Էր նաև 

քաղաքային կյանքը պատկերող իր երդերով քանի որ նա մեկն էր 

մեր բանաստեղծներից, որոնք բեկում առաջացրին հայ պոեզիայի 

մեջ' ստեղծեյով քաղաքային պոեզիա։

Էպիկական և /իրիկական պոեզիայի զարգացման ճանապար֊ 

հին, գյուղի և քաղաքի կյանքում տեղի ունեցող մեծ հեղաբեկում

ների շրջանում Հովհ. Թումանյանը և Վ. Տերյանը, յուրաքանչյուրը 

յուրովի, ավելի քան մյուս բանաստեղծները, ըույց նրանց հեսւ 

միասին, գրական խոշոր գեր խաղացին։ նրանք' իսահակյանի, Մե

ծարենցի, Դուր յանի, հատկապես Հ. Հակոբյանի և Ե. Չարենցի հեւո 

միասին, ռուս և եվրոպական մեծ գրողների հետ միասին, իրենց 

ստեղծագործությամբ նպաստեցին սովետահայ պոեզիայի նոր վե- 

■րԿէին։

4

թանաստեղծական արվեստի նոր որակի ստեղծմանը խորապես 

նպաստեց Կոմունիստական պարտիայի գրական քաղաքականու

թյունը, որը ստեղծագործաբար ճիշտ ըմբռնեցին բանաստեղծները։ 

Նրանք գեղարվեստական երկերում խոսում էին պոեզիայի զար

գացման հիմնական աղբյուրների մասին, պատկերներում արտա֊ 

հայտում արվեստի և իրականության փոխադարձ կապի, նոր ձև֊ 

վերի ու եղանակների անհրաժեշտության գաղափարը, բարձրաց

նում տրադիցիաների հարցը էլ այլն։

Միանգամայն հասկանալի էր ու բնական այնպիսի բանաստեղ

ծությունների առատությունը և գրքերի ծնունդը, որոնք գրեթե ամ֊ 

բողջապես ձգտում էին նոր արվեստի, ստեղծագործական նոր մե

թոդի ճշմարիտ մեկնաբանության և գնահատության, նոր արվեստի 

փխիսոփայությամր միտում ունեին հաստատել իրականության վե

հություն ր, նոր պոեզիայի 1ւ գրականության նշանակությունը' կյան
քի, և կյանքի նշանակությունը այգ արվեստի առաջընթացի հա

մար։ Բազմաթիվ գրքերում կային շատ բանաստեղծություններ, 

որոնք ոչ թե դեղատոմսեր էին առաջարկ ում կամ օրենքներ դնում 

ընթերցողի առաջ, այլ համակված էին նոր կյանքի պայծառ զգա -
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ցռղսւթյամր, իրականության պո/պիայով և ստեղծում էին նոր տի

պի ղրոդի և քաղաքացու կերպարը, այն մարդու, որ հրճվում է իր 

'արիայիս տա կան հայրենիքում բարձրացող' ամեն մի շենքով, նոր 

դրված քարով, խորապես ապրում է իր երկրի և ժողովրդի ճակա- 

տասրով։
թաբենցի «էպիքական լուսաբացը» և «Լիրիքական անտրակ֊ 

տը» հենց այդ հատկանիշներով ներգործում էին և՛ ընթերցողների, 

և' գրողների սերնդի վրա, տալով նրանց գեղեցկի և ճշմարտի գե- 

րաղանց օրինակներ։ Բայց այդ հարցը ավելի կամ պակաս չափով 

հուզում էր նաև մյուս բանաստեղծներին, որոնց վրա, իհարկե, 

զգացվում էր Ե. թարենցի աղդեցությունր։ Նրանք, սակայն, բերում 

էին և սեփական փորձը, հոպղերն ու խոհերը։ Վ. Նորենցը գրեց 

«Պայքար» բանաստեղծությունը, Գ. Սարյանը՝ «Վերնաշենք» բա

նաստեղծությունների շարքը, Ս. Տարոնցին «Առավոտը», «Լիրիկա

կան կրակը», Ալաղանը' «Պոետների հետ», «Մեռած քերթողի հա

մար», «Պոեմ պոետների մասին», «Երգեր գրված ինձ համար», Ս- 

Վահանին' «Երկու մահ», Ն. թարյանը «Ֆիրդոլսի», «Երկու հանճա

րեղ ՂԼ"լ1“})> «Պոեմ մեթոդի մառին» բանաստեղծություններն ու 

"I ո ե մն երբ։

Այս երկերը, որոնց մեջ կարելի է նշել նաև թույլ գործեր, ընդ

հանուր առմամր ճիշտ ու հստակ էին ներկայացնում գրական րմ- 

րըոնումների մեջ տեղի ունեցող դրական տեղաշարժերը, առաջա- 

դրբում էին թազմաոհ, բազմերանգ, բազմաթեմա պոեզիայի անհը- 
քաժեշտությոլնը, հիմք ընդունելով կյանքի ու գրականության նոր,, 

հարուստ կապերն ու հարաբերությունները։ Գրական ստեդծագոր֊ 

ձութ յան մեջ առողջ և ուսանելի էր դրված ձևի հարստության և նոր 

հանքի առաջատար երևույթներից բխող բովանդակության ներ- 

զաշնակոլթյան, բանաստեղծական նոր տեսակների ու ժանրերի 

հարցը, Մի խոսքով, ստեղծագործական նոր մեթոդի մասին խոսում 

էին հույզով, հաստատական եղանակով, ստ եղծագործա կան եղա

նակով, երբեմն էլ առաջատար միտումն արտահայտում էին ժըխտ- 

ման միջոցով' երգիծական ժանրերով։

5

^կ/"Ա’ առնելով այս ակունքներից և ամրապնդվեքո վ տեսակա

նորեն, ստեղծագործաբար, 30-ական թվականների պոեզիան ընդ֊ 
^Օծվեց թեմաների բազմազանությամբ, նյութի հարստությամբ և
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կյանքի ընդգրկման լայնությամբ։ Pшյrյ հիմնական թեման, որի 

2ո,?1մ կենտրոնանում է պոեզիան, դառնում են աշխատանքը, սո

ցիալիստական վերափոխությունները, դյուզի և քաղաքի կուլտու

րական և տնտեոական վեընչքը, կոլեկտիվացումն ու ինդուստրա

ցումը, աշխատավոր մարդկանց իրադարձություններով հարուստ 

կյանքը։ Սոցիալիզմի իրականացումը մեր երկրռւմ որպես համաշ

խարհային ֊ պա տ մ ական խոշոր երևույթ, որպես Հոկտեմբերյան 

ռևոլյուցիայի օրգանական շարունակություն, դառնում է պոեզիայի 

■զարգացման հողն ու ամուր պատվանդանը։ Գյուղն <ու գործարանը, 

աշխատանքն ու կառուցումը, սովետական մարդու սոցիալիստական 

հոգեբանության հարստությունը դառնում 1; պոեզիայի ոգևորու
թյան հիմնական աղբյուրը։ Հենց այս գլխավոր թեմայով էլ պայ

մանավորված էր արդիական մյուս թեմաների գոյությունն ու առա

ջացումը։

Արդիական հարցերի ճիշտ ըմբռնման շնորհիվ էլ հնարավոր 

եղավ նվաճման բարձունքից ավելի հեռուն տեսնևլ, թափանցել ժո

ղովրդի պատմության խորքերը, վեր հանել նոր պատմության կա

րևորագույն շրջանների բովանդակությունը, տեսհել բոլոր տյն մեծ 

ու փոքր կապերը, որ միացնում են երկրի ներկան անցյալի և ժա

մանակի միջազգային կյանքի հետ։ Ահա թե ինչու սոցիալիստա

կան կյանքի նվաճումների և հոգեբանության արտացոլմանը զուգ

ընթաց շարունակվեցին և ավելի իմաստավորվեցին ժողովրդի 

պատմական մոտավոր և հեռավոր անցյալի, քաղաքացիական պա

տերազմի, արթնացող Արևելքի, միջազգային կոմ ունիստ ական և 

ոևոլյուցիոն շարժումների թեմաները։ Սովետահայ պոեզիան 

կանգնած էր գաղափարական հասունության նշանավոր շրջափու

լում, երբ, ամեն տեսակ մոլռբություններից հետո, արդեն մշակ

վում էր ճիշտ հայացք' ռևոլյուցիայի և ժողովրդի պատմության 

փոիւագարձ կասլի, ազգության պատմական ճակատագրի, սոցիա

լիստական իրականության ոլ իդեոլոգիայի, անցյալի առաջավոր 

դեմոկրատական շարժումների ու լուսավոր մ տածողների մասին։ 

Ստեղծվում էր մեծ պոեզիա, որ միտում ուներ ըստ լայնության ^ 

խորության պատկերել նոր մարդու սույզերը, կյանքը և հայեցա

կետը, մտքերը ողջ աշխարհի և իր ժողովրդի պատմական ճակա

տագրի նկատմամբ։ Սա գաղափարական այն մեծ որակն էր, որի 

հիմքի վրա աճում էր բարձր արվեստ' ձևի հարստությամբ, ծլում 

ու բողբոջում էին նււբ դալար շիվեր։
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30֊ական թվականներին, գյուղի I1 քաղաքի կյանքի մեծ վերա
փոխությունների շրջանում, բուռն ծաղկեց քնարերգությունը։ Աշ

խատանքի և ււոցիայիստական շինարարության թեման, նոր Հա

յաստանի և Հայաստանի նոր քաղաքացու կերպարը պոեղիայոլմ 

դարձան կենտրոնական։ Լույս տեսան բազմաթիվ գրքեր, ժողովա

ծուներ, բանաստեղծական շարքեր, որոնցում պատկերվում էին 

գործարան, հանքեր, գյուղ ու քաղաք, արդյունաբերական կյանք 

և կոլտնտեսային շինարարություն: Դա, իսկապես ասած, նոր որակ 

էր մեր պոեզիայի մեջ, քանի որ սովետական իրականությունը, 

մարդկային նոր հարաբերությունները' իրենց կոնկրետ արտահայ

տություններով, դարձան բանաստեղծության նյութ։ քնարերգու

թյան ասպարեզում Ն. թարյանն ոլ Գ. Սարյանը, Գ. Մահարին ոլ 

Վ. Ալաղանը, Ս. Տարոնցին ու ՛Լ. Նորենցը, շրջադարձ կատարելով 

վաղեմի տրամադրություններից, թեմաներից, նախապաշարումնե

րից, ձդտում են ստեղծել Սովետական Հայաստանի կերպարը, տալ 

նրա կյանքի պոեզիան' գյուղում և քաղաքում: Նրանց միացան գրա

կան նոր ուժեր' III. Դաշտենց և Հ. հիրազ, Թ. Հռւրյան և Ա. Գրաշի, 
Խ. Հրաչյան և 7. Կոմունի, Աղավնի և Վ. Դրիգորյան, Գ. Օորյան և 
Ս. Դրիգորյան, Ս. քարյան և Դ. իմին։

Հաք դրականության մեջ ծայր առալԼ խորապես անկեղծ, գար

նանային թարմությամբ շնչող մի պոեզիա, որ բերում էր իր երի

տասարդ հայրենիքի ուժի, առույգության ու ջահելության երգը։ 

Ժողովրդի պայքարի Ու աշխատանքի անմիջական զգացողությունը, 

որ ստեղծվում է միայն այն դեպքում, երբ գրողը ոչ միայն ուսում

նասիրող է, այլև անմիջական մւսսնակից, զարմանալի կենդանու

թյուն Ոլ թև տվեց պոեզիային, հորիզոններ բացելով նրա թռիչքի 

հ ս։ մ ։սր։

Քնարերգության թեմատիկ ու գեղարվեստական նոր որակի ա^ 

սաջին նմուշներից էր Գ. Սարյանի «Խորհրդային Հայաստան)) բա

նաստեղծությունը, գրւ[ած ռոմանտիկական շնչուէ, բանաստեղծա

կան վառվռուն փայլով, ւ/արպետությամբ.

Ո՜վ I; ծՆ1ղ 
Շողշողուն ար» պատանին, 

Լուսադեզ ու հրաշնա 

Շողշողուն այո պատանին.
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հարտյաշ վարսերը փռել 

Լույս է; սւվեւ խավարին, 

Հույս է ավեյ սրտերին 

Շողշողուն ույս պատանին:

Անձնավորելով Հայաստանը ((շողշողուն ու ատ ան ու» սիմվոլիկ 

կերպարի մեջէ բանաստեղծը անհուն ջերմ ութ յա մբ է խոսում երկրի 

պատկերի ոլ հասակի, գործարանների ու դաշտերիք նոր բնանկարի 

ու դեղեց կութ յան մասին.

Մեր զրկանքով ու կյանքով, 

Արյունո՛վ ես աճել ղու, 

Մեր պայրարով ու կամքով, 

Լույսերս վ ես աճել ղու։

Այս կենսունակությունը նոր որակ էր մեր քնարերգության մեջ 

■և նշանավորում էր ժողովրդի հոգևոր-Էմոցիոնալ վերափոխության 

անկեղծ արտահայտությունը պոեզիայի մեջ։ Բանաստեղծը ոգևո

րության նույն կենսական աղբյուրից ջուր առնելով, համակված 

նույն համաժողովրդական զգացմունքներով, սովետական լիրիկայի 

մեջ որակական ներգրում է կատարում, պոեզիայի ասպարեզ ներ

գրավելով սոցիալիստական վերափոխությունների նոր շրջանը։ 

Բանաստեղծր շատ գեղեցիկ է նկատում իր երկրի ու քաղաքի կա

ռուցման յուրահատկությունը, «կառուցվել են երկնի տակ ու մեր 

ջինջ հոգում»։ Սա սոցիալիստական աշխատանքի գլխավոր հատ

կանիշն է, ժողովրգի հոգևոր կապը իր աշխատանքի ու ստեղծածի 

հետ։

30-ական թվականների պոեզիայում էական տեղ գրավեցին 

կառուցման երգերը, սոցիալիստական նոր քաղաքին նվիրված բա

նաստեղծությունները։ Սովետական պոեզիայում բոլորովին նոր 

որակ էին նրա քաղաքային պեյզաժները։ Այգսլիսի պսւտկերնեբ 

չկան հայ նախառևոլյուցիոն պոեզիայում։ Մռայլ շեշտերով, թա

խիծով ոլ տրտմությամբ է պատկերում վ. Տերյանը քաղաք

ները,

Զեր ջրեդ շենքերի ծանրուկ յամր սրտմաշուկ

Զեր ահեղ րերդերի համրությամր վերամրարձ, 

ճաղարներ, ձեր մեջ կա դժոխքի մի շշուկ, 

ճաղարներ, ձեր րանտից արդյոք կա* վերադարձ։ 

.•ճաղարներ, ձեր րանտում մեռնում են երդ ու սեր, 

Հազարներ, մոռացա ես երդերս անհոգ...
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Քաղաքների կյանքը մռայլ գույներով են պատկերել Հ. Հակոբ

յանն "Լ Դ. Վարուժանը, միաժամանակ մարտական խոսքով գու

շակելով գ^մ՚Բ ամպրոպը, որ պետք է Հիմնիվեր հեղաշրջի մարդ

կային կյանքի դժոխքը։ .
Հայ պոեզիայի մեջ Դ. Սարյանի, Ն. Զարյանի, Վ. Նորենք/։, Վ. 

Ալաղանի բանաստեղծություններում գծվում է սոցիաթ,ստ ական 

նոր քաղաքի պատկերը։ Անհետ անցել են որբերի և սովալլուկ երե

խաների դեմքերը, տխուր ու հուսահատ երգերը, կապիտալիստա

կան աշխարհի զոհերի շարքերը, մռայլ ու միստիկ պեյզաժը։ Ծրն- 

վել է մ/' ն"Ր աշխարհ, նոր մարդկանցով, կյանքի ներդաշնակու

թյամբ, հեղեղված վարդագույն մի խնդությամբ, ջահելությամբ, 

էլեկտրական լույսերով։ Այս զարգացման խորապես իմաստալից 

պատկերն է Գ. Սարյանի «Քաղաքները))՝ սովետահայ քնարերգու

թյան լավագույն նմուշներից մեկը.

0՜, քաղաք իմ, քեղ այնպես հարազատ եմ ես, 

Մտերիմ եմ քո տաշած ամեն մի քարին, 

Վարղաղոպն մի խեղություն տուֆ քարերի պես, 

Ասես ներկել է կյանքիս տասն և մեկ տաՐԻն' 

Վարդադույն մի խնդություն ջահել իմ հոդում։ 

Ես 2Ր!^1 ^ ամեն մի օր փողոցները քո, 
Դու ապրել ես, շնչել ես ինձ հետ իմ երդում, 

Ու հարբել ես խնդությամբ ամեն երեկո։ . . ;

.•.Կիջնի ահա երեկոն, կրացվեն լույսի 

Շուշանաթերթ լամպերի կոկոնները վաո, 

Որ անդոր է աշխարհին լույս տալու համարէ 

Կնայի քեղ երկնքից մի դունատ լուսին, 

Կիջնի ահա երեկոն, դիշեր կլինի, 

Մ ութը վրան կխփի լեռնեցի ուսին, 

Եվ լույսերի սարսափից քաղաք չի մտնի»..

Նոր քաղաք, նոր տեսք, նոր մարդիկ, նոր էջ ժողովրդի պատ

մության մեջ։ Այս իմաստալից պատկերն են տալիս «Տարեդարձի 

երդ», «Պատմություն դրված ժայռի վրա», «Քարերիդ երդը երգեմ», 

«Երկաթալարի երդը», «Բանվորներին» բանաստեղծությունները։ 

Մ յաս բանաստեղծների հետ, որոնք նույնպես համակված էին նոր 

տրամադրություններով, հոգսերով և ստեղծագործական խնդիրնե

րով, Գ. Սարյանը երգում է աշխատանքի գեղեցկությունը, երկրի 

նոր գույները, էլեկ տրիֆի կ ա ց ի ան ։ Նա դդում է և տեսնում բանվոր 

'քառակարգի աշխատանքային մեծ վերելքը, լսում նրա պատմական 

երթի «երկաթե ոտնաձայները»։
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Գ. Սարյանը մեկն էր այն րանտստեղծներից, պանը իրենը 

ստ ե ղծագործ ութ յամբ հարված հԱ- սցբին սխեմատիզմին և տեխնի

ցիզմին, ցույց տալով, որ կարելի է երգել անգամ իրն ու առար

կան, գործ արանն ու շենքը, տուֆն ոլ էլեկտրական լապտերները, 

երգել և հասնել հաջողության, եթե կարողանում ես մարգկային 

հույգերով շաղախել բոլոր թեմաները, ծամանակի շունչն ու իմաս

տը գնել այդ սիմվոլների մեջ:

ՅՕ֊ական թվականների պոեզիայի հաջողություններից մեկն 

այն էր, որ լուծվեց ստեղծագործական այս զմվարադույն խնդիրը: 

նոր մարդու կերպարը ստեղծելիս բանաստեղծները բերում են որա

կական նոր հատկանիշը' պոեզիայի մեջ մուծելով երկրի տեսքն ու 

կյանրր, մարդու անկեղծ սերը այգ բարձրացող երկրի ամեն մի 

առաջաքայլի նկատմամբ: Պատահական չէր ե. Չարենցի այն սգե- 

վորությունը, որ նա զգաց' կարգալով տակավին երիտասարդ բա

նաստեղծ Վահան Գրիդորյանի «Անիվի երգը», ուր զարմանալի ան

կեղծությամբ արտահայտված է բանվորի սերը իր գործիքի, իր 

գործարանի և իր աշխատանքի նկատմամբ:

Հողից ու շունչդ 

ՄI,կտեց են ձուլվում 
Անիվ իմ, դարձի՛ րւ 

Կարծես թե կյանքում 

Երկուսս էլ Լուցես 

Մեկտեղ ենր ծնվել, 

Անիվ խ^ > ց^րձիր։ 

Մեր կյանքում հիմա 

Մեր Լուրն ու խինդը 

Մեկտեղ են լինում, 

Անիվ ե  ̂* դարձի ր։ 

...Կյանքի փոթորկում 

Մենք իրար ղտտնք, 

Մենք միասին ենք, 

Անիվ իմ, դարձի՛րւ

Աշխատանքային այս բարձր տրամադրությունն անհնարին էր 

նախառևոլյուցիոն պոեզիայի մեջ։ Ավելին, այնտեղ ավեյի շատ 

ընդգծվում է բանվորի ներքին թշնամանքն ու դառնությանը դեպի 

մեքեն ան։ Ե. Չ սիրենը ին դրավում էր այս անպաճույճ ոլ հստակ 

պատկերք, ուր երիտասարդ բանաստեղծը բռնել էր բանվորական 

հոգեբանության բնորոշ կողմերից ^եկր և արտահայտել գրավիչ 

անմիջականությամբ.
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Մատներով քո [1ոլյչ, մատներով բարակ, 
Դու երր ես զրել այզքան հասարակ, 

Ար/րան պարդ, այնքան ջինջ ու համոզիչ, 

Ւնչպես երգեցիկ անիվն Լ արազ 

Պտտվում ահա Վահանի ումից։

Աշխատանքի թեման սովետահայ պոեզիայում գտավ բազմա

թիվ ձևեր ոլ երանգներ, հարստացավ բովանդակությամբ, նյու

թով, պատկերներով։ Բանաստեղծները ջանում էին արժանաւիայել 

երգի, ւ!,նէ ոլ ^“'j/'i ս{"եղիայի համար' սկսած մեծ բանաստեղծ 
Ե. Չարենցից մինչև ամենաջահելլւ։ Ձգտում էին ինքնատիպ խոսք 

ասել Գ. Սարյանն ու Ն. թարյանը, Գ. Մահարին ՈԼ Ալաղանր, լէ. 

Նորենցն ու Ս. Տարոնցին, Ս. Վահոլնին ու Լ, Շիրաղը բանաս

տեղծներ, որոնց երիտասարդությունը ձևավորվում էր հենց այդ 

մեծ պայքարի տարիներին, մեծ կյանքի մեջ։ Նրանք, մի կողմ նե

տելով «զտարյուն, անխառն)) քնարերգության մաշված սկզբունք

ները, գնացին դեպի կյանք, գործարան ու հանք, էլեկտրակայան

ներ, կառույցներ, կոլտնտեսություններ ու սովխոզներ։ Եվ նրանք 

ժողովրդի եռանդի ու հերոսական աշխատանքի։ հարուստ պայքարի 

վրա ամրացրին իրենց ստեղծագործության հենքը։ Հայ րանաստեղծ- 

ները երկարատև գործուղումներ էիւն գնում երկրի արդյունաբերական 

կենտրոնները' Ուկրաինայի։ և Ուրալի արդյունաբերական քաղաք

ները, Լենինգրադ ոլ Դնեպրոպետրովսկ, Բաքու, Մագնիտոգորսկ, 

Հայաստանի։ գործարաններն ու հանքերը, Ալավերդի, Ձորագէս, 

Կաուչուկի դործարան։ Երկարատև գործուղումներ էիւն գնում և կոլ֊ 

տընտեսային գյուղերը,

կյանքի զարգացման անմիջական զգացողությունը, մարդկանց 

հոգեբանության փոփոխությունները, երկրի սոցիալիստական վե֊ 

րափոխությունները հարուստ նյութ տվին հայ պոետներին, և նրանք 

դարձան սոցիալիստական մեծ վերելքի։ երգիչները' բառիս լայն 

առումով։ Խորհրդային Հայաստան, սոցիալիստական նոր քաղաք, 

— այս թեման ավելի։ Էր կոնկրետանում և հարստանում, երր մեր 

բանաստեղծները երգում էին ողջ ռեսպուբլիկայի վերափոխու

թյան ընթացքը' նյութ առնելով կյանքի փաստերից։

Ե. Չարենցը, լայնացնելով աշիւատանքի թեման' Լենինգրադ

յան երգերի։ շարքով, դրեց նաև ռեսպուրւիկայի մեծ կյանքը 

խորհրդանշող «Չուգունե մարդը» սյումետային բանաստեղծությու

նը։ Բա մեր քնարերգության մեջ է բերում երկրի ինդուստրացման 

և էլեկտրիֆիկացման պատկերը, նոր պեյզաժի։ իմաստալից սիմ

վոլները։ Հակառակ դարերի ընթացքում քարացած ու անշարժ հին 
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հիշատակների' վանքերի ու մենաստանների, բարձրանամ են նոր 
դարաշրջանը բնորոշող մոնումենտները! Դարավոր մենաստանի 
դեմ դիմաց բարձրանում է Ջագէսր, դարերի կույր աչքի դեմ կա
տարվում է հրաշք' փոխվում է գետերի հնագույն հունը, մարդն իշ
խում է բնության վրա, անէանում են դարավոր նախապաշարում
ները։ Պ՚ուշկինն ու Լերմոնտովը Անդրկովկասում, հորդ դետերի 

՛խառնարանի մոտ տեսել են միսժյն մենաստաններ։ Այդ մենաստա
նի գեմ֊դիմաց սկիզբ է առնում նոր կյանքի զարգացման ակունք
ներից մեկը' էլեկտրակայանը, '

,.»Հհտո կրակներ դոլարին վաո, ՚

Կարծես երկինքն էր դետից ելնի 

0*, մի նոր երկինք րյուրարեգակ։

Մռայլ վանքի դեմ, որպես նոր կյանքի պահակ, կանգնած է 
էենինի արձանը.

Եվ նա աչքերով իր միգապատ
Նայում է շաՐԱ** նայում ներքև, 
Ուր գետն է երդում ահեղ երդեր, 

Եվ ուր կեցվածքով անսահման վեհ* 
Կանգնած է մարդր այդ չուգունե,., •

Փոխվում է քաղաքի տեսքը, փոխվում է գյուղը, փոխվում է 
Հայաստանի ներքինն ու արտաքինը։ Գրեթե բոլոր բանաստեղծներր 
սոցիալիստական վերափոխությունների թեմայի համար' ճանաչո
ղական և հուզական ազդակներ են ստանում և՛ գյուղից, և՛ քաղա֊ 
օՒյ»

30-ական թվականների կյանքը իր մի շարք կողմերով արտա
ցոլվեց Վ. Նորենցի բանաստեղծական ժողովածուներում, որոնք 
ժամանակի հայ պոեզիայի հետաքրքրական նմուշներից են։

Վաղարշակ Նորենցը (Երիցյան) ծնվել է 1903 թ. Արևմտյան 
Հայաստանի Սասուն երկրամասի Շենիկ գյուղում։ Վաղ մանկու
թյան և պատանեկության տարիներն անցել են սարսափների և 
զրկանքների մեջ։ 1915 թվականին Թուրքիան բնաջնջում է հայ ժո
ղովրդին։ Ավեր, կոտորած, ջարդ։ նահապետական մեծ գերդաս
տանը կործանվում է, հազար֊հազարների հետ գաղթի ճանապարհն 
է բոնում նաև պատանի, նորենցր։ Սկսած 1916 թվականից նրա 
պատանեկությունն անցնում է Անդրկովկասի որբանոցներում։ Որ
բանոցի տարիներին է նա ստանում իր կրթությունը և անում գրա-
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կան առաջին փորձերը, որոնք, բնականաբար, նվիրված են հեռ
վում լքված հայրենի եզերքին։ 1917 թ. լույս է տեսնում նրա առա
ջին ոտանավորը' «Սասնա լեռներ» խորագրով։ Այդ բանաստեղծու
թյունը գրավում է Հովհ. Թուման յանի ուշադրությունը, մեծ բա
նաստեղծի առաջարկությամբ Հայ Գրական Ընկերությունը որդե
գրում է շնորհալի պատանի բանաստեղծին։

1918—19 թթ. Թիֆլիսի Հին Ներսիսյան որբանոցում Վ, նո- 
րենցը ևս մասնակցում է «Փարոս» աշակե՛րտական թերթի աշխա
տանքներին։

Անդրկովկասում սովետական կարգերի հաստատումից հետո, 
նա իր սերնդի հետ նվիրաբերվեց իր նոր հայրենիքին, ամբողջովին 

նետվեց կոմերիտական-հասարակական աշխատանքի հորձանուտը։ 
1922 թվականից Երևանի և Թիֆլիսի գրական մամուլը («Կարմիր 
աստղ», «Նորք», «Նոր ակոս», «Մուրճ», «Մարտակոչ», «Ավան
գարդ») պարբերաբար տպագրում է սկսնակ բանաստեղծի ոտանա
վորները։

Այդ տարիների ոտանավորները դեդևս համակված էին երեկ
վա ապրած կյանքով Ոլ հույզերով։ Ծանր որբությունը, ծնողների 
ու հարազատների, ավելի չայն առումով հայրենիքի, կորուստը 
դեռ երկար ժամանակ ծխում է երիտասարդի պատկերացումների, 
երազների և պատրանքների մեջ։ Երբեմն գրում է տխուր ոլ թախ
ծալի ոտանավորներ' միայնակ մարդու բախտի մասին, այն մար
դու, սակայն, որն երազում է ջերմություն, սեր, մտերմություն ու 
հավատ։ «ճերմակ տեսիլներ» . շարքի բանաստեղծությունները 
թախծալի և Հուզիչ պատկերներ են արդեն հեռվում մշուշվող, կո
րած հայրենիքի գիշերներից, աղետալի անցքերից, քնքուշ ու նուրբ ' 
պատկերներ կորած մարդկանց, հարազատ դեմքերի, ծնողների, 
գերդաստանի և հայրենի հողի,.,

Հնար չէ փախչեի մի*թե 
Ռ* kphb^ ետ, տուն գնալ.,.

«Դեպի տուն», «Հայրս», «Մայրս», «Թույրս», «Եղբայրս»,
^PPP»։ «Լուսեի մահը», «Բանաստեղծը»,— սրանք մեծ եղեռնի 
բերանն ընկած մի սերնդի հոգեկան տառապանքների պատմու
թյունն են։

Մի ուրիշ բանաստեղծություն' «Վերջերգը», բացում է չարա
զիս։ դեպքերին ականատես, հայրենիքն ու մանկությունը կորցրած, 
հազար դառնություններ տեսած պատանու հոգին.
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Իմ րտրի աչքերով, ընկեր, 

Հաճախ շար, աքնա կ ալա ծ, — 

Ես մարղն եմ ահս ել մարդակեր, 

էհ կյանքը մեխ մահահալած։ 

Ահիս սիրտն իմ քարացել է, •

/սեղմվել է ճիչն № կսկսրղում.,.

Ընկել եմ ես /յաման ղեհեն, 

Երր ելա կրկին չայ սի տակ, 

Թողած արեր ոսկեղեն, 

Ես տեսա արարներ ճերմակ, 

Բայը հիմա մշուշը արյան 

Տն^է է խարող ար նով, 

Նա իրի իմ մեղքը հնօրյա, 

Ընկեր իմ, օր իմ արևոտ/

Բայց ա յս տրամադրությունները, որոնք սկիզբ կին առել ապ

րած կյանքից, իրական տառապանքներից, երբեմն-երրեմն տեղի 

էին տալիս նոր կյանքի ու երազանքի առաջ' լուսավոր ճեղք բացե

լով նրա պոեզիայի առաջընթացի համար.

Իմ ծաղկած սրտի վրտ 

Ախորմով ան ուշ֊ մ ե ղուշ, 

Հյուսում Հր մեղրն իրա 

Հուսա ի և մի նոր մեղուէ

...Ես եկա այն հին կածանով, 

Լուսինն ինձանով վերջացավ, 

Արևը ծաղեց ինձանով։

1926 թ. լույս է տեսնում Նորենցի «Օրերի ճամփին» բանաս
տեղծությունների ու պոեմների առաջին ղիբքը> 1930 թ. «Երկրորդ 
ԴիՐքԷ’»’ 1932 թ.' «Լիրիկական ֆրոնտը», 1936 թ. լույս է տեսնում 
«Բանաստեղծություններ» ընդսւրձակ ժողովածուն, որից հետո 

սկսվում է 20-ամյա երկարատև ղաղարի շրջանը ։ որը ծանր հար

ված եղավ բանաստեղծի ստեղծագործական կյանքի վրա։ Վ. Նո

րենցի այս ժողովածուների հիմնական թեման դյուզի և քաղաքի 

սոցիալիստական վերելքն է: Նա ձգտում է նոր հույղեր, նոր տրա

մադրություններ, նոր պատկերներ բերել պոեզիայի մեջ, ստեղծել 

նոր մարդու լիրիկական կերպարը։

Անդամ ամենաթախծոտ ու տխուր երդերի մեջ, աւր բանաստեղ

ծը երդում է մահվան կսկիծը, խորապես անձնական վիշտը, մտե- 

ԸՒ^ի կորուստը, զգացվում է նրա կասլը դարաշրջանի հետ, նրա
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հաււարակական պարտրի ղդարյոլմը պոեղիայի և ժողովրդի առաջ 

(«Պսպըաը», «Արևին», «Տողերի» դասակներով»)։ Պղնձագործները, 

մերենավարր, շինարարները, հողի մարդիկ,— ահա Նորենըի լի- 

^ւի կա կան հերոսները։ «Լոռու ձորը» պոեմը ջերմությամբ է պատ

կերում նահապետական Լոռու անցումը սոցիալիզմին, գիտութ յան 

մուարը երբեմնի խավար ծերպերը.

Հիեր փլչում է, նոր կյանքն կ ցնծում. 

Սահմանավորումն ավելի խորն է, 

Հան այս ճեդրվածրր խոների ծոցում, 

՛Բան ւսյս անղոլնդր... այս Լոռու ձորն է։

Հետաքրքրական է Նորենցի ((Հացի երգեր» 2աՐՍԱ։ ճիշտ է, 

այնտեղ գեռ չկան գյոլպի նոր մարզիկ, կամ ավելի ճիշտ' թույլ են 

ուրվագծված ք բայց կան առանձին գծեր, աշխատանքային տրա- 

մա գթությունն եր, գրավիչ խոհեր դյուզի երեկվա և այսօրվա մա֊ 

սին։ Անորոշ է, օրինակ, արտերի նկարագիրը.

Արտերն այո, որ ծպտում են կանաչով լի,— 

Ուր հաղթ խրխնջում էր հենց այս կովի դարնան, 

■Շոդեշարծ ձիերի մի երկաթե ջոլիր,—

•Ծվեն֊ծվեն էին թմբով, րարով, այրամր։

'՛Փչվեցին թմրերր հենց մեր, հենց մեր ձեռքով, 

եվ փ^Ր^քյ՝ հիմա ինրն իրեն է փոխում.

Դա լինում է ներրին պայքարով ու կրքով, 

Ւնչպեո հունդն Լ ճայթում, արձակում նոր ցողունէ

Բազմաթիվ թերոլթլուններ հաղթահարելով նոր թեման ճա

նապարհ է բացում, դառնում տիրապետող ուժ դրա կան ութ յան 

մեջ։ են չլզես շատերի, այնպես էլ Նորենցի մոտ, կարելի է թոլյթ 

տալ ե ընդհանուր տողեր, վերացականություն, ճոռոմություն, 

ԲաձՍ> այնուամենայնիվ), ն կւստ ե լի է ծնունդը գեղարվեստական 

պատկերի, որի հերոսը, ինչպես ինքը Նորենցն է պահանջում, ոչ 

թե լոկ ((խնդացող սլուպրիկ է», այլ իսկական մարդ։

Վ. Նորենցը եռան դու) ոլ ոգևորությամբ շարունակաւք է ստեղ- 

ծա դործ ել. վերջին տարիներին նա հանդես է եկել մի շարք նոր 

բանաստեղծություններում, որոնց նյութը հայ ժողովրդի պատմա

կան ճակատագրի և սոցիալիստական վերածնության հարցերն են, 

ռեսպուբլիկայի մարդկանց և պեյզաժի մեջ տեղի ունեցած կեր

պարանափոխությունները։
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նորենցր նկատելի աշխատանք է կատարել նաև իըթե թարգ

մանիչ, արևմտահայ նշանավոր գրողների ժա ււան դության եռան

դուն վերհանող, ուշագրավ է, մասնավորապես, Վ. Ալազան ի հես: 

կազմած «Միս աք Մեծարենց» (1932) մ ողով ածուն։

30-ական թվականների սովետահայ պոեզիայում նշանա կա - 

լիր են նաև Վահրամ Ալազանի բանաստեղծությունները։

Վ. Ալազանը (Գարուղյան) ծնվել է 1903 թ. Վանում, արհես
տավորի ընտանիքում։ Մ անկաթ յան օրերին տեսել հոլ զգացել է 

հայկական կոտորածների և տեղահանության սարսափները։ Գաղթի 

ճանասլարհին կորցնելով ծնողներին, պատանի Ալաղանն ապաս

տանում է Երևանի որբանոցում։ Հետագայում բանաստեղծը դաոբ 

պատ անութ յան մասին գրոււք է.

IIվ իմ մանկություն, արորված ծաղիկ,
Գաղթի, աղետի ճամփա արևաներկ, 

Օծված որբության արցունքով աղի, 

Հարցված աղեղից արձակված ղու նետ:

Սովետական տարիներին փոխվում է սլատանոլ բախտը։ Որ

բանոցից ղոլրս գալով, նա աշխատում է որպես տպարանի գրա

շար բանվոր, այստեղ էլ մտնում կոմերիտմիության մեջ և սկսում 

բանաստեղծական առաջին ւիորձերը։ Ալաղանը դառնոլւ1 է «Ավան
գարդ» թերթի գրական բաժնի ւԼարիչ, «Տպագրական բանվոր* 

թերթի խմբագիր։

1923 թ. լույս է տեսնում րանաստեղծի առաջին գիրքը («Տա
րիների խաղը»), 1926 թ. հրատարակում է նոր դիրքը' «Երգեր կա
ռուցման և հաղթանակի», 1933 թ.' «Մաքառումներ» բանաստեղ
ծությունների րնդարձակ ժողու/ածուն: Այս տարիներին Ալաղսւնր 

ակտիվորեն մ ասնակցու։1 է գրական ու քաղաքական կյանքին, 
դառնում Պրոլետարական գրողների Ասոցիացիայի նախագահր. 

1932 թվականին խմբագրում Է «Գրական թերթր», ասլա րնտրվում 
Հայաստանի Սովետական գրողների։ Միության քարտուղար։

Վ. Ալաղանր բազմաժանր գրող է. գրում է ակնարկներ, 

պատմվածքներ, վիպակ, վեպ, հրապարակախոսական և քննաղա- 

տսւկան հոդվածներ, քաղաքական պամֆլետներ և բանաստեղծու

թյուններ։
Ալաղանի ստեղծագործությունր աչքի է րնկնոււէ քաղաքական 

նպատակասլացությամբ ու հասարակական բուիանդակությամբ: 

Դուրս գալով բանվորական միջավայրից, լավ ճանաչելով աշխա-

ւ
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տանջի մարդկանց, նա ձգտում է !]"լՕ) տալ ա2Դ աշխարհի պոե
զիան։ Մւոա կողմից, նա քաղաքական սուր երգիծանք է բանեցնում 

դաշնակցական շեֆերի ու քաղաքական ավանտտուրիստների նկատ

մամբ, որոնք Հա յաստ անր ավերակ էին դարձրել։ 1’ր պոեղիայով 
Ալազանը արձագանքում է ս՛ովետական երկրի ներքին ու արտա

քին կյակրին, բարձրացնում հրատապ հարցեր սոցիալի ււ տական 

կյանքից, քաղաքական ու միջաց դային հարաբերություններից: 

Ա.լագանին խորապես հուզում է սովետական պոեզիայի ներկան ու 

գալիքր։ Ոչ միայն կազմակերպչորեն, դրա կան֊քննա դա ։ո ա կան և 

խմբա դրական աշխատանքի ընթացքում, այլե բանաստեղծություն

ներում նա բարձրացնում է պոեղիայի բովանդակության և ուղղու

թյան, տրադիցիաների, սովետական գրողի կոչման և, այլ բնույթ)։ 

արդիական հարցեր։ «Մաքառումներ» գրքի մի զգալի մասը, մի 

բանի տասնյակ բանաստեղծություններ, չորս բանաստեղծական 

չարքի տակ («Երդեր գրված ինձ համար», «Պոետների հետ», «Մե

ռած քերթողի համար», «Պոեմ' պոետների մասին' գրված պոետ

ների համար») բացառապես նվիրված են սոցիալիստական գրա

կանության զարգացման հարգերին, շոշափում են էսթետիկական 

խնդիրներ։ Այս երկերում բանաստեղծը ձգտում է գծագրել բա

նաստեղծական շատ հայտնի մեծությունների լիրիկական կեր

պարները, նպատակ ունենալով ցույց տալ այն կապը, որ կա կամ 

՛գետք է լինի նոր սւիսլի գրողի ե իր մեծ նախորդների միջև։

Թուման յան և գերազանցապես արևմտահայ պոետներ' Մե

ծարենց, Դուր յան, Վարուժան, Սիամանթո,— նրանց մասին է գրում 

՛(. Ալազանը։ նա աշխատում է գտնել նրանց ստեղծածի այն ոսկե 

հատիկը, Որ ժառանգություն է հասնում գալիք սերնդին։ Կյանքի, 

հորթ։, հացի, սիրո և մարդկային քնքշության կարոտը' գառն աշ֊ 

խարհռւմ, — ահա այն գեղեցկությունները, որոնցով անցյալի քեր

թողները սրտամոտ են դառնում գրական նոր սերնդի և ընթեր

ցողի համար։ Այս րանաստեղծսէւթյուններր զգայի մասով ծրւս գր ա - 

յին են, որովհետև բոլոր դեպքերում յուրաքանչյուր պոետին նվի֊ 

ոած իր ներբողում, և «Պոեմ պոետների մասին» լիրիկական պոե

մում Ալազանը բերում է նաև այսօրվա հարցը, խոսում է գոր

ծարանի, աշխատանքի, կառուցման, նոր երգի բախտի մասին։

Այսօր արդեն այդ բանաստեղծություններից շատերը կորցրել 

են իրենց հրատապ նշանակութիւնը և՛ գրական առումով, և' առաջ 

քաշած հարցերով, րայց ժամանակին որոշ գեր են խաղացել մեր 

պոեղիայի շուրջ ստեղծված անառողջ մթնոլորտը հստակեցնե- 

լոէ մեջ։
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Ալաղանի «Մ աքառումներ» ժողովածուն բացվում է բանա

ստեղծի երկու խոսքով. «Մաքառումներ» վերնագրի տակ հեղինա

կը նպատակ է ունեցել գլխավորապես քնարերգորեն գիտել րան- 

վոր դասակարգի հերոսական մարառումների առանձին րնագա

վառները! որոնց ի մի են ձուլվում նոր կյանք, նոր սոցիալիստա

կան աշխարհ ստեղծելու ուղղությամբ։

Նաև մաքառումներ' նոր հույղերի, նոր տրամադրությունների 

և նոր երգերի համար»։

Այս տեսանկյունից, բանվոր դասակարգի կյանքի, աշխատան

քի ու պայքարի բարձունքից բանաստեղծը հիշում է երեկվա Հա

յաստանը և հին երևանը, գրելով «Սև գիրք» և «Երևանյան երգեր» 

բանաստեղծական շարքերը։

«Երևանյան երդերի» մեջ Աւազանը ռեալիստական բանա

ստեղծություններով ստեղծում է երեկվա Երևանի պատկերը։ Դա 

հին արևելքն է' «պատած մուժով ՛ու մեգով», օպիումի, թմբիրի, 

կավե ամանների ու նամազի, դագաղագործների, ծայր աստիճան 

աղքատութ յան ոլ խավարի այդ քաղաքը։ Համատարած մահվան, 

դիակների ոլ սարսավւի մռայլ աշխարհ.

Եվ քուչաներ ուրիշ» 

Եղ բադաթներ քանի, 

Այստեղ եկան ո^ղիղ 

Ալաշկերտից, Վանից, 

Գաղթականներ մոայլ, 

• Հարստացան մահով-

Խանութների ղոան 

Ծվարեցին ահով։ 

Ծառ հատակին փշրվեց — 

Ընտանիքը բաղմանդամ, 

Տաոապեց ու մշրվեց 

Տենղավտրակ ու տարտամէ 

Մի վերմակում երեք մահ, 

Մի խանութում տաս դիակ, 

Մահով ոյրԱուն որդի, մայր. 

Ամար ղրկել են իրար' 

Մութ խանութներ իրար քով 

Մ ահով լեցուն մինչև ղուո, 

Արյան աղի արցունքով- 

Մի ժողովուրդ Հր տենդում։

Ալւսզանը կարողանում է հեռանալ դեկլւսմացիայից և տալ հին 

Երևանի կենցաղի, արտաքինի և քաղաքական կյանքի պատկերը.
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ստեղծում է ռեալիստական կոլորիտ՛ որով և ազդում է ընթեր

ցողի վրա-

...Մենք շպրտում ենք մահ/ւն — 

Վերջին կամարն այնքան ծանր, 

Որ արցունքով մի աղի' 

Ուսերով վեր րարձրացավ։

Մենք շպրտում ենք մահին— 

Ռադեր կուրաչք ու տխուր, 

Նրանց Էլ վեր չեն պահի 

Նկուղները դաղջ ու խույյ

Ալազանն իր «Մարառումների» մեջ երդում է ժողովրդի ստեղ- 

ծադործական եռանդը, Հայաստանի արդյունաբերական կենտրոն

ները, դրում է «Կարբիդի երդը», «Զորտդէսը», «Ալավերդի», 

«Հանրավարը» և այլն։ ճիչս։ Է, բանաստեղծի խոսքը երբեմն չի 

հասնում ոեալիստական կոնկրետության, երբեմն էլ նա տուրը է 

տալիս տեխնիցիզմին, հաճախ էլ կրկնում ինրն իրեն,, բայը ընդ

հանուր առմամբ նրա պոեզիայում ղդացվռւմ է ն՛որ կյանըի պա

թոսը, նրա քնարական երդերից բուրում է նոր ա/լավոտի, ծւսղկած 

երկրի րույրը։ Երբեմն բանաստեղծը հասնոււե է կոնկրետության, 

տեսւսնելի սլա տկերի, հաջողությամբ քանդակելով աշխատ անրի 

հերոսի կերպարը, Այդ իմաստով բանաստեղծական արվեստի իս

կական նմուշ է «Հանքափորը»։

Ծեր հանքափորին տալիս են աշխատանքի շքանշան, նոր կար- 

դերր նրան ուղարկում են հանդստի։ Շատ բնորոշ է ու մարդկային 

հանղստի զն ա ղող րանվորի բաժանման ու մենակության պատկե

րը։ հո դե բան որ են համոզիչ է նրա կարոտն աշխատանքի ու ըն

կերների համար.

Կարոտով ու թախծոտ նա հեռացավ հանքից, 

Տեռքին կարրիպի լամպ ու աչքերին' արցունք. 

Երկաթ տարիներ մոռացումի դիմաց ■ 

Նա դոլրդարեց խանդով պառավին ու թոռան։ 

Միօրինակ, դանդաղ ու ձանձրույթով հիմար 

Առավոտներ ելան և արևներ մեռան։

Ո։ համրիչով մաշեց տաղտկալի ցերեկը 

Եվ Պիշերն անքուն իր հին բարձին կռթնած 

Գրքի ևեՐ մա2եՍ-

Հանքափորը չի ղիմանոլմ այդ մենությանը, կրկին առնում է 

Հին թլո^Եգն ու լամպը և դնում աշխատանքի։ Սա այն բանա֊

36 Սովետ, դրակ. պատմ.
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ստեղծությունն է, nip բանվոր հերոսը երևում է իր արտաքինով, 
գործիքով, մարդկային կապերով, իր ներքինով ոլ արտաքինով, 

աշխատանքի ճշմարիտ ղգացողոլթյամբ։

«Մաքառումների» մեջ որոշ տեղ էր գրավում նաև գյուղական 

թեմատիկան։ Այստեղ Ալաղանը գես. չէր մոտեցել բուն կյանքին 

ու հոգեբանությանը։։ նա երդում է բնություն, ստեղծում է բնա֊ 

պատկերներ, որոնց մեջ, ինչպես այդ երևում էր նաև ՛է. Նորենցի 

ոտանավորներում, ղդացվում է Մ. Մեծարենցի և Դ. Վարուժանի 

գյուղական ռոմանտիկ պատկերների ազդեցությունը։ Գյուղական 

կյանքի պոեզիան չէր գտնված նաև «Երգեր հողի գրքից» չ՛որքում, 

թեև նա երգում է տրակտորներ, ծիլեր, արտեր։ Պետք է հիշել և 

գրականը, Ալազանր մեկն էր այն բանաստեղծներից, որոնք ս/ոեղ֊ 

՛ծում էին մաոսայական երգեր' գյուղական թեմայով։ ժամանակին 

I]. Չարենցի, Գ, Սարյանի և Ալագանի մի շարք երգեր տարածվե֊ 

գին ժողովրդի մեջ։

1934 թ, լույս տեսավ Ալագանի «Վաթսուներորդ հորիզոնում» 
Վեպը' նվիրված Ալավերդու պղնձագործների կյանքին ու պայքա֊ 

րին։ Այդ վեպը, չնայած ակնհայտ գեղարվեստական թերություն֊ 

ներին, առաջին փորձերից էր Հայաստանի բանվոր դասակարգի 

կյանքը վիպական լայն կտավի նյութ դարձնելու ճանապարհին։

1935 թ. Սովետական Միության պատվիրակության կազմում 
Ալաղանը մասնակցում է կուլտ։։/բայի պաշտպանութ յան միջազ

գային կոնգրեսին' Փարիզում, որտեղ զեկուցում է հայ ժողովրդի 

սովետական տարիների քաղաքական, տնտեսական և կուլտուրա

կան նվաճումների մասին։ Արտասահմանյան իր տպավորություն

ները Ալաղանը ամփոփում է «Դղյակներ և որջեր» (1936) հրապա
րակախոսական ակնարկների գրքում։

Վերջին տարիներին Ալազանր հանդես եկավ մի շարք հուզիչ 

բանաստեղծություններով, ակնարկներով, մեմուարներով և դրեց 

«Հյուսիսային աստղ» վեպը (1957)։ Անհավասար դրված այս վե
պում Ալաղանը կերտեց Նաս/ալիա Ս/՚ւՒնայի' աշխատանքային հե

րոսուհու. ռոմանտիկ կերպարը։

7

30-ական թվականներին, գեղարվեստական բնույթի դժվարու
թյուններ հաղթահարելով, աշխատանքի թեման դառնամ է սովե

տահայ պոեզիայի տիրապետող ուղղությունը։ Բանաստեղծներն
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անդուլ կերպով որոնում են և արտահայտում աշխատանքի մարդու 

նոր գծերը' նրա հոգեկան ապրումները, նոր վերաբերմունքն իր 

գործարանի, իր գործիքի, իր հարի "I ^"ղ1՚> I'P ձեռքով կառուցած 
հայրենիքի նկատմամբ։

Բանաստեղծների լավագույն գործերում արդեն երեում կ կյան

քի նոր որակը՝ սոցիալիստական հոգեբանությունը, աշխատանքի 

սերը, ստեղծագործական նպատակաււլաց եռանդը, հումանիզմը։ 

Ժամանակի գրեթե բոլոր բանաստեղծները դրում են քնարական 

երդեր' նոր կյանքի ու հերոսական աշխատանքի մասին։ Գրում են 

նաև երիտասարդները։ Ս. Տարանցին, Աղավնին, 7. ԵոՈունին, 
III. Հրաչյանը, II). Դաշտենցբ և Գ. Բորյանը գրում են բանաստեղ

ծություններ քաղաքի և գործարանի մարդկանց մասին, բերում են, 

այսպես կոչված, «մկանների» լիրիկան։ Ծաղկում է նսւև գյուղա

կան թեման, արտերի լիրիկան։ Տաղանդավոր բանաստեղծ Հ. Շ ի֊ 

բաղը «Գարնանամուտի» մեջ գեղեցիկ ու գարնանաշունչ պատկեր

ներով երգում է հայրենի բնաշխարհը, գյուղական կենցաղի նոր 

գծերը։ Երկարատև լռությունից հետո Սարմենը «Թռիչք» պոեմում 

(1332) ռոմանտիկական պատկերներով երգում է գյուղական Հա

յաստանի գալիք օրը։

Այս բանաստե՛ղծությունների մեջ ավելի կամ պակաս ուժով 

արտահայտված են հայ ժողովրդի հոգեկան աշխարհի մեջ կատար

վող մեծ փոփոխություններն ու թռիչքները' կապված սոցիալիս

տական աշխատանքի, երկրի ինդուստրացման ոլ կոլեկտիվաց

ման հետ։

Սովետահայ պոեզիայում գնալով ամբողջանում և կենսական 

ուժ է ստանում խորապես բանաստեղծական մի թեմա, դա կոմու

նիզմի թեման I;։ Ռեալիստական ուժով պատկերելով աշխատանքն 
ու աշխատանքի մարդկանց, նկարադրելով վերափոխվող Հայաս

տանի ներկան, բանաստեղծները, բնականաբար, ապրում են հե

ռանկարներով, իրենց ռտ եղծ ագործության ակունքները կապելով 

նաև գալիք/՛ հետ։ Մարդիկ արյուն են թափել, տքնել, զրկանքների 

գնով կառուցել, աչքի առջև ունենալով կոմունիստական գալիքի 

հեոանկարր, — այս կենսական ճշմարտությունը չէր կարող չդաո

նալ պոեզիայի զարգացման առատահոս ակունքը։ Բանաստեղծ

ները կոմունիզմի թեմային տալիս են վառվռուն գույներ, նյութին 

հաղորդում խոր հույզ։ Յուրաքանչյուրն իր ձայնով, իր ոճով, բայց 

ոդեորությամբ ոլ ջերմությամբ, երգում է սերունդների անձնա

զոհ, հերոսական կռիվը, թափած արյունը և հերոսական աշխա-
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տանքը' գալիքի համար։ Կոմունիզմը մեր բանաստեղծների ստեղ֊ 

ծա դործության մեջ դառնում է սիրելի կերպար.

Կոմունիզմը կղա սրտերի, 

Սրտերի վրայով կղա նա, 

Համայնական հասուն արտերի, 

Արտերի վրայով կվա նա։ 

եմ երկրի փրփրաբաշ ջրերի, 

Հրեր/’ կանչով կղա նա, 

Լույսով չի պղնձե չարերի 

Լար երի հոսանքով կղա նա։ 

,.,իսկ եթե չհասնեմ այն օրին, 

Չհասնեմ այն օրին, երր զա նա, 

իմացեք, որ սիրտս քայլերի, 

Հարերի ձայնից կարթնանա, 

_ Միայն թե, ընկերներ իմ անթիվ.

Ասացեք' եղել է մի պոետ 

Որ հասած աչքերը քո ճամփին' 

Շնչել է քո ամեն քարի հետ։

Այս պայծառ երազանքը իշխում է 30֊ ական թվականների 

պոեզիայի մեջ։ Հայրենիքի վաղվա մասին գրում են ր"1”Ր Սա֊ 

նա ստեղծները, ձգտելով զույգ տալ սոցիալիստական հումանիզմի 

մեծ զգացումը սերոլնգների մեջ' գայիր մեծ Հայրենիքի և կոմու֊ 

նիստ ական ապագայի համար։ Այս իմաստով մեր քնարերգության 

մեջ գարձյալ Լավագույն օրինակը տվեց Չարենցը։ Նրա «Գանգրա

հեր տղան)) գեղարվեստական կատարելության մի օրինակ է, որ 

անջնջելի հետք թողեց սովետահայ րոլոր քնարերգուների վրա, իր 

արվեստով և պայծառ հումանիզմով։

Բանաստեղծը զարմանալի հստակ ու թովիչ պատկերում է 

Գալիքի մի գարնանային օր' Երևանում։

Փակում եմ մի պահ աչքերս հոզնած 

Եվ ւոեսնում եմ ես այնքան, այնքան պարզ — 

^'ա1իք մի զարուն, վառ մի օր ահա, 
երկինքը կապույտ,* օրր հրավարս։ 

Արեն արդեն րարձրացեչ է քիչ. 

Զղում է օրր ինչպես երգեհոն — 

և. կապույտ, կապույտ, կապույտ երկնքից 

Թափում է կարծես երգ ոլ խնդություն։ — 

ք] չորապտույտ ձգվում է շոսսեն 

Նոր Երևանից դեպի Արարատ, 

ենչքան են արդյոք տարիներ հոս եք
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Մինչև գարնային այս օրը զվարթ։ 

(յոսսեի երկու կողմ երում ահա 

Տներ, փողոցներ ու գործարաններ, 

Կանաչ պարտեղներ, ծաղիկներ աոատ,— 

Այգ " վ է արդյոՔ այսքանը ցաներ 

Ընկած են տները իրարից հեռու, 

Գործարանները մեջրնզմեջ կեցած, 

Ոչ ծուխ, ոչ փոշի և լույս տներում— 

Ժիր մարզիկ ահա' գեմքերին ծիծաղ։

Երազ պատկերը շարունակվում է։ Այդ նոր կյանքի գեղեցկու

թյան պսակը պիոներական շարքերն են։ Գարնան ծիծաղով նրանք 

քայլում են Զանգվի ափերով։ Ամեն ինչ փոխվել է, բայց ահա մի 

հին ցանկապատ, հին քարեր, դա անցած մի սերնդի հիշատակն 

է, գերեզմանոցը, ուր թաղված են ապագայի երազով ապրած մար

դիկ։ Այսս։ եղ է թաղված ե բանաստեղծը։ Ապագայի քաղաքացին' 

պատանի պիոները, կարդում է. «Եղիշե Չարենց' բանաստ եղծ, 

ծնված Մակու քաղաքում))։

Ծնծաղով հնչուն ու արծաթաձայն 

Միանում է նա կրկին շարքերին —

Եվ հուշի նման հավիտյան անցած, 

Մնում է հանգում մի կորած շիրիմ»,•

Բանաստեղծությունն ունի սքանչելի վերջաբան.

Լռում ես, այստեղ իմ սիրտն է թաղված,— 

Կոխոտիր նրան քայլերով քո լույս, 

0 , զու գալիքի գանգրահեր տղա, 

Մեր լավ գալիքի ոսկեհեր մանուկ.,.

Այս բանաստեղծությունն ունի հարուստ, շատ հարուստ են

թաւոեքստ, այստեղ կա և' թախիծ, և կարոտ դա[իթի համար, և 

պայծառ, մարդկային երազանք, հույս ու հավատ իր ժողովրդի 

ապագայի նկատմամբ և խոր սեր դեպի մարդը, գալիքի քաղա

քացին։ Այստեղ զարմանալի բնականությամբ արտահայտված է 

30-ական թվականների հայ մարդու կենսափիլիսոփայությունը, 

կոմունիստական զգացումներն ու գաղափարները, լիրիկա կան հե

րոսը իսկապես, ըստ ամենայնի հարուստ ներքնաշխարհ ունեցող 

սովետական մարգն է։ Այս խոր արժանիքն էլ ծրագրային նշա

նակություն տվեց բանաստեղծությանը և հաղորդեց նրան' օրի

նակի ներգործուն ուժ։
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Ժողովրդի ստեղծագործ աշխատանքի, երկրռւմ կատարված 

սոցիալիստական մեծ վերափոխությունների և կոմունիզմի թեման 

չմնաց քնարական րանաստեղծության' մանրանկարի սահմաննե

րում։ 30-ական թվականների պոեզիայի էական առանձնահատ

կություններից մեկն էլ այն էր, որ նա կյանքին մոտենում էր ժան

րային և ձևական րոլոր հնարավորություններով, ոչ միայն բա

նաստեղծական բազմաթիվ վ՚՚՚քր ձևերով (երդեր, սոնետներ, 

էլեգիաներ, ներբողներ, քայլերգեր, քառյակներ, ութնյակներ, տա

ղեր, ռուբայաթներ, խորհուրդն հր, սյուժետային բանաստեղծու

թյուններ, էպիգրամներ, պարոդիաներ), այլ նաև մեծ կտավներով 

բալլադներով, չաւիածո ակնարկներով, լիրիկական, լիրո-էպիկա - 

կան պոեմներով, չափածո վեպով։

Ժողովրդի կյանքում տեղի ունեցող դրամատիկական անցում

ներն ու սոցիալական մեծ կոնֆլիկտները չէին կարոդ ամփոփվեք 

քնարերգության շրջանակում, Հարուստ հոգեբանություն, բարդ 

կենցաղ և ժողովուրդ պատկերելու համար առաջին պլան է մըդ- 

վում պոեմի ժանրը' ընդգրկման և կերպավորման մեծ հնարավո

րություններով։ եթե առաջին դեպքում քնարերգության ասպարե

զում բանաստեղծները շատ բան էին սովորում ՛է. Տերյանից, Հ. 

Հակոբյանից և Ե. թացեն ցից, ապա երկրորդ դեպքում' ամենում  ուռ 

և հարազատ հեղինակը դառնում է Հովհ. թ՛ումանյանը բանաս֊ 

տեղծական խոշոր կտավների մեծ վարպետը և հայկական հրե 

գյուղի ամենամեծ նկարիչը։ Մյուս կողմից' բանաստեղծները, մո

տենալու^ արդյունաբերական թեմատիկային, դիմում են նաև պրո

լետարական բանաստեղծ Հ. Հակոբյանին, որն առաջինը մեր գրա

կանության մեջ պոեմներ դրեց բանվեր դասակարգի կյանքի ու 

պայքարի մասին։
■թաղաք և գյուղ, գործարան և կոլտնտեսություն, բանվորներ և 

կոլտնտեսականներ, — ահա 30-ական թվականներին դրված պոեմ
ների հիմնական աշխարհն ու հերոսները, որոնք րոտ էության բո- 

լորովփն նոր էին կսւմ նոր կողմերով էին հանդես դալիս սովետա

հայ դրականության, մասնավորապես պոեզիայի մեջ։ թնականա֊ 

բար, դրանք դրա կան - պատմական առումով կրկնակի հետաքրքրու

թյուն էին ներկայացնում։ .

Պոեմների ծնունդը արդյունք էր կյանքի հետ ունեցած խոր 

կապի, գյուղի և քաղաքի աշխատավորության պայքարի ու աշխա-
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ւոանքի իմացության։ Դրանք առանձնապես ակներև էին 30-ական 
թվականներին։ (Բանաստեղծների մեծ մասը գտնվում էր աշխա

տանքի ոլ պայքարի հորձանուտում։ Հայ րանասաեղծներն ուււում- 

նասիրում էին սովետական բանվորության կյանքը' երկրի բոլոր 

ծա էրերում, մոտիկից դիտում հայ բանվորության զարդարումը 

կապված ինդուստրացման հետ։ Մի շարք բանաստեղծներ երկա

րատև գործուղումներով մեկնեցին գյուղերը անձամբ մասնակցե

լով կսլանաեււային շինարարությանը։

Սոցիալիստական ււեալիղմր հրամայաբար պահանջում էր վե

րացնել գրողի և նրա նկարագրած աշխարհի միջև գոյություն ունե֊ 

ցաղ հեռավորությունը, կյանքը հեռվից գիտելու մակերեսային 

եղանակը։ Ուշագրավ էր ա (գ առումով ն, թարյանի «Պոեմ մեթոդի 

մասին» գրվածքը։ Սանաստեղծը կերպավորել է գրական արհես

տավորին' որը, կյանքը մաշելով կաֆեներում, թռուցիկ ուղևորու

թյուններից հետո, թխում է վեպեր։ Կաֆեից կոլտնտեսություն, 

մի շաբաթում մի վեպ,— այսպես է գրում Վաչադան Հատորունին, 

իսկ նրա ակնարկում կուլակն ու հարվածայինը շփոթվում են ե 

փոխում իրենց տեղերը։

Կարող է նա դրել ճամփորդական նոթեր 

Երկրների մասին, ուր չի եղել բնավ, 

Եվ րնակ ի շներին փառաբանել, կռթել, 

Իսկ եթե մեկ շաբաթ մի բազարում ապրի, 

Երկու հատորանոց մի վեպ կշարադրի...

Կյանքի ճանաչողությունը և դրուլի կոմունիստական աշխար

հայացքը դառնում է ռոցիալիսաական ռեալիզմի հիմքերի 

հիմքը- նոր գրողը' սովետական գԸ"ՂԸ> լ]՛ գրում հենց այն

պես, անտարբեր, խաղաղ հեռվից։ Նա ամբողջ էությամբ մխըրճ- 

վում է կյանքի մեջ, ապրում է ժողովրդի աշխատանքով, շահա

գրգռված է նրա ներկայով ու հեռանկարով, ժողովրդի մեջ տես

նում է իրեն և իր մեջ' ժողովրդին։ Այս հետաքրքրությունը դեպի 

կյանքը և ան մ իջական կապն ու շահ ագրդռություններր դառսում են 

մարդկա փն հոգու իմացության անսպառ ակունքը, արյուն ու շունչ 

են տալիս դրա կան ո լթյանր, ապահովում նրա ներգործոն ուժը։

Արդյունաբերական մեծ վերելքը' Սովետական Միության մեջ 

և Հայաստանում, բանաստեղծներին մղեց դեպի ստեղծագործա

կան խիզախում, դեպի մեծ կտավներ։ Առաջին օրինակը, ուր 

ստեղծագործական հմտությամբ առաջադրվեց նոր իրականության
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և հին մարդու վերափոխության հարցը, ուր աաղանդով հաստատ֊ 

վեց նոր միջավայրի ոլ հոդերանության ծնունդը, դարձյալ ինչ

պես մի շարք ուրիշ բնագավառներում, տվեց Եղիշե Զարենցը։ Նրա 

«Մեծ առօրյան)) շատ ուշագրավ, բայց հանիրավի անուշաղրոլթյան 

մատնված տաղանդավոր պոեմ է։ Այսս։եղ տրված է աշխատավո

րական պատմական հզոր ուժի և անցյալից եկած քաղքենու հա

կադրությունը։ քաղքենին' հաշվետարը, պոեմի հերոսը, ապրել է 

խխունջի պես, փոքրիկ հոդսերի մեջ, ինքն իր համար, ինքն իր 

մեջ։ Նրա կյանքը եղել է լոկ ((ռոճիկից ռոճիկ ընթացող մի տաղտ

կալի երթ»։ Նարգեր են փոխվել, բանակներ են եկել, բանակներ 

անդել, իսկ նա, անտարբեր, ապրել է խոբասոլղված մատյանների 

մեջ, դժգոհ իրենից ու բոլորից, սարսափահար նոր կարգերից, 

մարդկանցից, «ընկերներից»։ թնորոշ խոսքերով բնութագրվում է 

փոքրիկ, աննշան Ու դժգոհ մարդը' իր կյանքով, անցյալով, մինչև 

անդամ հեռավոր կապիտալիստական երկրներ/։ մասին ունեցած 

երաղանքով... (''այց այսքանը դեռ բոլորը չէ։ Չարենցը մեծ հըմ- 

տությամբ ցույց է տալիս այդ մարդու կյանքի մի օրը, բացում 

նրա հոգեկան ծանր ապրումների մի պահը, մի երեկոն, մի տան

ջալի գիշերը։ Առաջին անգամ իր կյանքում նա դիտում է իրենից 

դուրս գոյություն ունեցող աշխարհը, առաջին անգամ շփվում է 

կյանքի հետ, մի պահ դդում նրա թովչանքը։ Նա մասնակցում Հ 

բանվորական ժողովին, ուր երկրի հեռանկարի ու պլանների մա

սին խոսում են բանվորները։ Այդ մարդկանց դեռ երեկ նա ան

վանում էր «տկլոր սրունքներ», «քարե դարից մնացած արարած

ներ», ընդունակ միայն ուտելու։ Դժդոհ քաղքենին, որ սատանա

յական հեգնանք էր համարում նրանց կողմից կոմունիստական 

հասարակարգ կառուցելու իղձը, մի ժամի, մի պահի ընթացքում 

փլվում է հանկարծ։ Մեծ առօրյան, բանվորական միջավայրը երև

վում է նրան իսկական տեսքով, բանականության հստակ լույսի 

տակ։ Աչխատավոբական սլարղ խոսքերի մեջ բացվում է գալիքի 

սլատկերր, դահլիճում տիրող մարդկային խոր լարվածությանը 

ծալվելով, նա, այդ փոքրիկ մարդը, մարդկայնանամ է.

Տասնում Լր նա րիլ մշուշի միքից 

Դաշտեր, հա/ իտներ, լեոներ ամեհի, 

Հազարներ հսկա, զսրծարաններ,—

Առաջին անդամ փոքրիկ մարդը դատապարտում է իրեն, 

զգում, որ իր կյանքն անցել է մարդկային ընդհանուր կյանքի եր֊
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թաղուց դուրս, անիմաստ ու գորշ, աննպատակ ոլ անհեռանկար, 

աշխարհը նրա համար եղել է հրաշալիքների անմատչելի, չգի

տակցված մի գանձարան։ Առաջին անգամ այդ մարդու մեջ արթ

նանում է մարդկային սիրո զգացումը.

., .Առաջին ան զա մ

Այղ հաշվետարը, այղ մարզը փոքրիկ» 

Որ ապրել է միշտ իր փոքրիկւ ճղճիմ, 

Չնչին հայսերով, աոաջին ան զա մ 

հր անաստղ կյանքում զղաց նա կյանքի 

Աճումն, ահռելի ընթացքը,— նրա 

Երկաթե քայլերի զո փյունն անհողղողղ։ —

Չարենցբ հասնում է հոգեբանական խոթ բացահայտման, 

ցույց տալով կյանքի գեղեցկությունն առաջին անդամ զղացած 

մարդու տպավորությունները, նոր զգացումները։ Ժողովից շուտ 

տուն դարձող մարդու աչրի առաջ իմաստ են ստանում երեկվա 

չհասկացած մարդիկ, շենքերը, պլանները։ կյանքը, մինչև անգամ 

բնությունը, երկինքն Ու աստղերը։

.•.Աշխարհը նրա

՛Աչքերին հանկարծ լայնացավ, Հղվեց, 

Դարձավ անսահման, անծիր, անեզերը, 

Երկնքի, հոզոլ և տիեզերքի ■

Նման անեզերը. ••

Սակայն բարդ է հերոսի պատկերման եղանակը. Չարենցը 

ձգտում է ցույց տս։լ այդ բարդությունը, խուսափել հերոսների վե

րափոխման զհրաշագործ» սխեմայից, տալ կյանքի իրական երե- 

'Լ"լյ^Լ'։ ^եԴ Ա՛րորված մարգը կրկին վերադառնում է տուն, իր 

գորշ, աղքատիկ Ոլ անհրապույր անկյունը, մտնում իր պատյանի 

մեջ։ թարենցն իրեն հատուկ վարպետությամբ ստեղծում է տաղտ

կալի մարդուն շրջապատող տաղս։կալի միջավայրի մանրամասնե- 

րը տունը, իրերը, նույնքան դժգոհ կնոջը, անկողինը, կապարի 

ծանրությամբ իջնող գիշերվա երազը՝ որպես նոր աշխարհի ու 

մարդկանց տպավորության ազդեցություն։ Ահա և աոաւլոար: հը- 

խունջը կրկին սողա ցել է պատյանը, քաղքենին ղարթն ել է, երազն 

անցել է, աշխարհը կրկին մթին զառանցանք է։ Սքանչելի է նրա 

պատկերը' գրասենյակում, մատյանների մեջ, նրա թթված ու գու

նատ դեմքի, ներքինի ոլ արտաքինի նկարագրությունը։ Ընթերցողի 

աչքի առաջ կրկին կանգնում է մաղձից ու ատելությունից կան աչած
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քաղքենին, իր հարատև փնթփնթոցով։ Մեծ բանաստեղծը մի կող֊ 
մից հոգեբանի նրբությամբ գծագրում է քաղքենու կերպարը, մյուս 

' կողմից, նրա հո՛գեկան կարճատև դրամայի միջոցով, բացում մեծ 
առօրյայի գեղեցկությունը, կյանքի բանաստեղծությունը, նոր 
մարդկանց, որ իրենց հոգում կրում են ոգևորության և անձնազո
հության սրբազան հուրը։ Մի փոքրիկ դեպքի, իմաստալից սյուժեի, 
հոգեբանական նուրբ էտյուդի միջոցով բանաստեղծը հաստատում 
է.կոմունիստական. հասարակության վերելքը, բանվորության ստեղ
ծարար ուժը, որի առաջ ընկճվում է փոքրիկ մարդը։ Յարենցն, ինչ֊ 
պես միշտ, կյանքից վերցրած փաստը կամ փաստերի գումարը, 
կարողանում է բարձրացնել ընդհանրացման աստիճանի, բացել նրա 

իմաստը, տալ ժամանակի ոգին, կենսափիլիսոփայությունը, հաս
տատել կյանքի զարգացման առաջավոր տենդենցները։

Դժբախտաբար, ընդհանրապես, մեծ առօրյայի, մասնավորս։֊ 
պես'՛ բանվոր դասակարգի մասին գրած Ոչ բոլոր պոեմներում Լ 
երևում այդ մեծ արժանիքը։ Այդ ասպարեզում, հաջողությունները 
մասնակի էին։ 30-ական թվականների սկզբին լույս տեսան Վահ֊ 
րամ Ալազան ի «Դարը դարի դեմ», Գ. Սարյանի անավարտ պոեմի 
հատվածները, Ն. Զար յանի «Զոլգունը», Ս. Գրիգոր  յան ի «Հորձանք
ներում» չափածո վեպը, Թ, Հուրյանի «Դնեպր» և «Հողի արյունը» 
պոեմները, Աղավնու «Մանթաշը»։

Ալազանը փորձում է պատկերել նոր դարը սոցիալիզմի դա
րաշրջանը, ընդդեմ պատմական մոտավոր տխուր անցյալի, ցույց 
տալ մեր բանվորության պայքարը Զանգվի ջրանցքաշինության աս
պարեզում, հյուսել «հերոսի և ուժանակի» երգը։ Այնտեղ կան հու- 
ղՒլ է^ր, անկեղծ ու ջերմ հատվածներ, հին ու նոր կյանքի բնո
րոշ կոնտրաստներ։ Բայց, ընդհանուր առմամբ, Ալազանը վերա
ցականությունից չի իջնում իրական, շոշափելի մարդկանց միջա֊ 
վա1^Ը։ Ւսկ պոեմը ավելի շատ ընդգծվում է նյութի անկազմա- 
կերպվածությամբ և սյուժետային ցրվածությամբ։ Ն. Ջարյանի 
«Չուգունը» անավարտ պոեմը' գրված Մակեևկայի մետալուրգիա֊ 
կան գործարաններում կատարվող աշխատանքի ազդեցությամբ, ե 

Գ, Սարյանի անավարտ պոեմը' նվիրված Լենինականի արդյունա
բերական ձեռնարկությունների սոցիալիստական մրցմանը, ունեն 
միայն առանձին հաջող կտորներ, կենդանի պատկերներ։ Ընդհա
նուր առմամբ երկու հեղինակներն էլ չեն գտել նյութի պոեզիան, 
որի պատճառով պոեմներում կրկին գլուխ է բարձրացրել սխեմա
տիզմը։ Շատ ավելի աննպաստ էր Արթիկի քարհանքների բանվոր֊
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ների աշխատանքին նվիրված Աղավնոլ «Մանթաշ» պոեմի և Բաքվի 

նավթագործների կյանքին նվիրված Ս. Գրիգոր յանի ((Հորձանքնե

րում)) չափածո վեպի վիճակը։ Այս գործերի մեջ անհնար է գըտ- 

նեչ դարաշրջանի մարդկանց կյանքի բնական ու համոզիչ արձա

գանքը, կենդանի մարդուն ու միջավայրը, իսկ տեխնիցիզմը տի

րական ում էր ստացել նրանցում։

Բանվորական թեման համեմատաբար սւոեզծագործական հե

տաքրքրական լուծում է ստանում երիտասարդ բանաստեղծ Թաթուլ 

Հուր յան ի երկու պոեմներում։ Բանվորական աշխարհը Հուր յանին 

ավելի մոտիկ էր ու ծանոթ։ Տաղանդավոր բանաստեղծը փորձում I, 
«Դնեպր» պոեմում պատկերել ածխահատների աշխատանքը, նրանց 

հերոսությունն ու անձնազոհությունը, պայքարը' վնասարարների 

և թշնամական տրամազրությունների դեմ: Շատ դեպքերում Հուր֊ 

յանը կարողանում է խուսաւիել տեխնիցիզմից, աշխատանքի մեջ 

պատկերել մարդկանց անձնական կյանքը, ապրումները, բարոյա

կան հարաբերությունները։ Նույն արժանիքը երելում է նաև ((Հողի 

արյուն» պոեմում, բայց 1332— 33 թթ. դրված այդ. պււեմներն ու
նեին նաև իրենց րէլրջ թերությունները, որոնք իջեցնում էին դրանց 

նշանակությունը։ Բանաստեղծը դեռ չէր կարողացել գտնել ու մշա֊ 

կել մանրի ձևը, նյութի մատուցման ոճն ու եղանակը։ նա որոնում 

էր, փորձում ուղիներ հարթել այղ ասպարեզում, լայնացնել պոեմի 

հնարավորությունները, օգտագործել կոմպոզիցիոն նոր հնարանք

ներ։ Այսպես, օրինակ, նա տեղ է տալիս հոլշատես։րերից բերված 

հատվածներին, դիմումներին, նամակներին, երբեմն էլ հերոսների 

կյանքը ամբողջությամբ ներկայացնելու համար գիմում է ընդար

ձակ ռեմարկների ու. ծանոթագրությունների։

Այս հնարանքները քննություն չբռնեցին և, դմբախ։ոարար, 

կարճեցրին պոեմների կյանքը, որոնք ձևի բնագավառում ստացած 

կաթվածի պատճառով' չկարողացան լիովին ներկայացնել իրենց 

պա բունակած կենսական բովանդակությունը և անկեղծ հույղերը։

Ընդհանուր առմամբ բանվորական կյանքի պատկերը պոեմնե. 

րում միայն մասնակի հաջողություն ուներ։ Դա ուներ իր պատճառ

ները։ Ամենից առաջ հենց Հա յաս սլանում արզյոլնաբերւււթյան կազ

մավորման բազայի վրա նոր էր ձևավորվում, զորանում բանվոր 

դասակ արդը։ Երկրորդ, հայ պոեզիայի մեջ բավականաչափ թույլ 

էր բանվորական կյանքի պատկերման տրադիցիան' բանաստեղծս։, 

կան մեծ կտավներում։ Երրորդ, սովետահայ բանաստեղծներից շա

տերը ունեին գյուղական ծագում, նրանց ենթագիտակցությունը
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ք/՚շ տպավորություն ուներ այդ կյանքից, նրանք դեռ նոր էին 

մտնում իրենց անծանոթ այդ հետաքրքրական, գրավիչ, բայց բարդ 

աչխարհր ւ

Բայց ուղին գծված էր և զարգացման տենդենցը նշում էր 

ստեղծագործական հետագա որոնումներ։

Ստեղծագործական նվաճումներն ավելի նկատելի եղան կոլ- 

տընտեսային գյուղի մասին գրված պոեմներում ։ Դարաշրջանի 

կ/անքն ու սոցիալական հակասությունները, գյուղական մարդ

կանց հոգեկան աշխարհում տեգի ունեցող մեծ դրաման տաղանդով 

արտացոլվեցին մի շարք պոեմներում ե դա նշանավորեց սոցիա

լիստական ռեալիզմի սահմանների ընդլայնումը, գաղափարական 

ու գեղարվեստական խորությունը հայ պոեզիայի լիրիկական ու 

էպիկական մի շարք կարևորագույն տեսակներում։ Պոեմներով 

հանգես եկան Ն. թարյանը («Ռուշանի քարափ», «Սաքո Միկին- 

յան»), Գ. Սարյանը («Պահակը», «Գեղջկուհու երազը»), Հ. Շիրաղը 

(«Մարալդաղ», «Արևի երկիրը»), Գ. Բոըյանը («Արևի համբույրը»), 

Ա. Վշտունին («Առատություն»), Սարմենը («Լույսերի հովիտ»). 

Այս երկերը գրված են անհավասար ումով, տարբեր է նրանց 

ստեղծագործական ուժի ու կենսական հարստության չափը, բայց 

կարելի է ասել, որ դարաշրջանի կյանքն ու մարդիկ այստեղ անհա. 

մեմատ ավելի տեսանելի են ու կենդանի, քան այսպես ասած «ար- 

դյունարերական» պոեմն երում։

Այստեղ, ստեղծագործական այս բնագավառում, արգա

սաբեր եղավ Ն, թարյանի գրիչը։ Բանաստեղծը երկար ժամանակ 

մնաց գյուղում, մասնակցեց կոլտնտեսային շինարարությանը, տե

սավ գյուղական կյանքի փոփոխությունները, առաջին արտելների 

ստեղծումը, աոաջին կոլեկտիվ ցանքը, գյուղական կենցաղի առա

ջին փոփոխությունները, գասակարղւսյին թշնամու խարդավանք

ները։ Դա օգտակար եղավ նրան' խուսափելու անցած գործերի ակ

ներև սխեմատիզմից և այլ տիպի թերություններից, ստեղծել կեն

սական ումով հագեցած մի երկ, որը ուզենշսւյին նշանակություն 

ձեռք բերեց սովետահայ պոեզիայի ասպարեզում։ Դա «Ռուշանի 

քարափ» պոեմն է, որ իրավամբ բանաստեղծը անվանել է չա

փածո վեպ։

1‘նչպես ճիշտ նշել է գրական քննադատությունը, Ն. թւսրյա- 

նր այս երկում չի ստեղծել առանձնապես ընդգծված, խտացված 

տիպեր, ինչպես, ասենք Նիկիտա Մորգոլնոկը «Երկիր Մուրավիա» 

պոեմում, բայց «Ռուշանի քարափում» գործում են բազմաթիվ
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կերպարներ, կենդանի մարդիկ, որոնք, մտնելով կապերի ու հա

րաբերությունների մեջ, տալիս են ընդհանուրի նկարագիրը, ժողո֊ 

‘Ա՚րհ/’ հոգեբանությունը, դարաշրջանի սոցիալական հակասու

թյունների համոզիչ պատկերը։

Ն. թ,արյանը ձգտում Լ կյանքը պատկերել սոցիալական֊ 

հոգեբանական հակասությունների ու բարդությունների մեջ, իրոք 

ստեղծագործաբար ցույց տալ սոցիալական մեծ շարժման ներ

քին տենդենցները, մի ամբողջ դասակարգի' գյուղացիության անց

ման շրջանի կյանքի դրամատիկ կողմերը։ Հենց դա էլ խորություն 

ու /այնություն ավեց նրա պատկերներին։ «Ռոլշանի քարափը» 

դարձավ սոցիալիստական ռեալիզմի նշանավոր երևույթն երից մեկը 

մեղան ում ։

Ինչպես նկատված է, առհասարակ դյուզի մասին գրված պոեմ֊ 

ների և մասնավորապես «Ռոլշանի քարափի» վրա զգացվում է 

Թուման յան ի ստեղծագործության բարերար ազդեցությունը։ Դա 

միանգամայն բնական էր, քանի որ գյուղական կյանքի նկարագրու. 

թյան մեջ Թումանյանը վերջացրել էր այնտեղ, որտեղից սկսում 

էին սովետսւկան բանաստեղծները։ Սոցիալիստական նոր կենսա

ձևի ուղին բռնած կոլտնտեսային գյուղում կատաղի պայքար էր 

դնում հնի և նորի միջև ոչ միայն տնտեսական, այլև բարոյական 

ու հոգևոր կյանքի ասպարեզում։ Իսկ այդ հինը, որ արդեն հասցրել 

էր նոր երանգներ ընդունել իր գոյությունը պահպանելու համար, 

Թոլմանյանն այնքան բնական, /սոր ՈԼ սպառիչ էր պատկերել, որ 

նույն նյութ/,ն դիմելիս, բանաստեղծները չէին կարող շրջա^ցել մեծ 

բանաստեղծին։

Բայց կար նաև մի ավելի էական հարց, հանճարեղ բանաս

տեղծը պատկերեց համաժողովրդական ցավերը, բարոյական ու 

սոցիալական կոնֆլիկտները, ստեղծեց հասարակ մարդկանց 

կերպարները և, լայն առումով, ժողովրդի հավաքական կերպարը։ 

ք՚նչ խոսք, ժողովրդական մեծ կյանքի պատկերման դեպքում սո

վետահայ գրողը ս/ետր է անմիջական նախորդ ընդուներ Հովհ. 

Թուման յանին, որը մեծ բովանդակությունը, ժողովրդի կյանքում 

տեղի ունեցող տևղաշարժերն ու անցումը արտահայտել է արտա

կարգ վարպետությամբ, բանաստեղծական հստակ ձևերով, ժողո- 

վըրգային իմաստուն պարզությամբ։
Ն. Զարյանի «Ռոլշանի քարափի» գրական֊պատմական խոշոր 

արժեքն այն է, որ գրողը, շատ բան վերցնելով Թոլմանյանից, շատ 

բան սովորելով, երբեմն նույնիսկ կրկնելով, այնուամենայնիվ.
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ստեղծեր] որակական նորր, դարաշրջանի տարբերիչ, րնորսշ գծերր: 

Պատկերելով գյուղական կյանքի մեծ թռիչքը, նա ցույց ավեր ան

ցումը ոչ միայն կյանքում, այլ մարդկանց հոդում, պատկերեց 

գյուղացիության հոգեկան աշխարհում տեղի’ունեցող դրաման, այն 

անխոլսաւիեւի դժվարությունը, որ արգելակում է անհատներին 

անցնել կոլեկտիվիստական կյանքինք գյուղացուն՝ հրամարւԼել սե

փականությունից, գյուղին' նահաւդեւոական տխուր կենցաղից։

Առհասարակ թարյանբ այս ամեն հակասություններից գումա

րում է պոեմի սոցիալական հոգեբանական կոնֆլիկտը, արտացո- 

յում կոլտնտեսային կարգերի հաղթանակը գյուղում, նոր կենցաղի 

արմատ աւքորումը, նոր մարդկանց ծնունդն ու հերոսական գծերը:

Նոր կյանքի զարգացման և նոր մարդու պրոբլեմը շատ բնո

րոշ պատկերացում ստացավ նաև նույն հեղինակի «Սաքս Միկին 

յան» պոեմում։ Այստեղ արդեն բանաստեղծը մի քայէ առաջ է 

գնում, աշխատելով ցույց տալ կո/եկտիվիստական զգացումի ամ

րապնդումը գյուղացու մեջ։

Նույն երևույթը' կոլեկտիվիստական զգացումը, անձնազոհս,- 

թյան գաղափարն է արտահայտված Գեղամ Սարյանի «Պահակր» 

պոեմում, ճիշտ է, հերոսը, որսկան Օոեփը, կոլտնտեսական թ ■ 

բայց երեկվա գյուղացին է, զեռ հին զգեստների մեջ, երեկվա այն 

մարգը, որ, ինչպես թուման յանի պատմվածքում, անիծում էր եր

կաթուղին և մղկտամ ոչնչացող անտառների ու փլվող բրորների 

համար։ Գ. Սարյանն Էլ, բնականաբար, դիմում I, թուման յանին. 
բնաբան բերում նրա «Երկաթուղու շինությունը» պատմվածքի այն 

հատվածը, ուր գյուղացին ատելությամբ է խոսում երկաթուղու մա

սին, Բայց կյանքը փոխվել է, հեղաշրջվել են նահապետական գյու

ղացու պատկերացումները աշխարհի մասին։ Որսկան Օսեփը հան 

դես է գալիս որպես երկաթուդու պահակ' կանաչ լապտերը ձեո֊ 

Ըթն։
Ն. թարյանի և Գ. Սարյանի պոեմները մարմնավորում Էին նոր 

մարդկանց, ցուցադրում սոցիալիստական հումանիզմի բարձր որա

կը, ՈԸ այնքան բնորոշ է մեր նոր իրականությանը։

Ա

30-ական թրքականների պոեզիան աչքի էր ընկնում թեմատիկ 
բաղմա ղան ութ յա մբ և ստեղծագործական հղացումների հարստու

թյամբ, ոճերի և գույների առատությամբ. Արդիականության խոր
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գգտցողությունը, ժողովրդի կենսական տլ հոդևոր աշխարհի իմացու

թյունը մեծ ա։զ ես նւղաստում կին գրողների նախասիրություններ/։ 

և ընդունակությունների զարգացմանը, հնարավորություն տալիս 

նրանց՝ օրեր/։ բարձունքից նա/ել ժողովրդի պատմության կարևո

րագույն դրվագներին, քննել հայ ժողովրդի կյանքը' ներքին կա֊ 

"/եր/՛ ^ ^իջաղդային հարաբերությունների լույսի տակ։

Այս շրջանէ,լմ "1ոեղիայի մ՛եջ շարունակում կ արժանավոր տեղ 
գրավել Արևելքի թեման: Որպես մեկը Արևելքի շեմքին կանգնած 

սովետական ռեսպուբլիկաներից, Հայաստանն կլ խորապես 

շահագրգռված կր գաղութային ճնշման տակ հեծող կամ իմպերիա֊ 

լիստակտն տերությունների գիվանա գի տ ա կան խարդավանքներին 

զոհ գնացած ժողովուրդների սոցիալական ճակատագրով։ Հայ բա

նաստեղծները շարունակում են զարգացնել այդ թեման, տալ Արե- 

‘1^11’1՛ մողու/ուրգների ծանր ողբերգության պատկերը, ստեղծել հա. 
սարակ մարդկանց կերսլարներ։ Այս իմաստով ուշագրավ եղան V-. 
Աարլանի և Ա. վշտոլնու նոր սլոեմներն ու րալլագները, ժամանա

կին առանձնապես բանաստեղծական բարձր կուլտուրայով ընղ- 

գըծվեցին Գեղամ Սարյունի «թ՛առզանի մորմոքը», «իրանի» և «Արդ 

Կալաս/։» պոեմները, ուր խոր ատելություն կա Պարսկաստանի կի

սաֆեոդալական վայրենի կարգերի ու դաժան ս ո ։/ո ր ո լյթն ե ր ի դես ե 

արտահայտված կ հասարակ, տառապող մարդկանց թա/սծոտ երա

զանքը' մարդկային լավ կյանքի համար։ Հետաքրքրություն կին 

ներկայացնում Դ. Սար/անի նաև իսպանական պոեմները։ Այս 

շրջանի սովետահայ պոեզիայի խոշորագույն արժանիքներից 

մեկն էլ այն կր, որ բանաստեղծները օրերի տեսանկյունից 

հաճախ կին դաոնում հայ ժողովրդի մոտավոր և հեռավոր անցյա

լին, աշխատում կին գտնել անցյալի այն րնորոշ կողմերը, որոնք 

ավելի մոտ են ներկային, այն ոսկե յարերը, որ անցյալի կարևորս։, 

գույն երևույթները կապում են ներկայի հետ։ Այս թեմաների ստեղ

ծագործական մշակման ընթացքում առաջին պլան մղվեց բալլադը

և ծնունդ առան քռոհական-փխիսւ 

տհղծութ յո։ննևրի ա ե ս ակները։

Ոալլա դի ժանրը ա ռանձն ա պ ե

փայակ ան պոեմ/։ Ոլ բանաս-

ծանրացավ քաղաքացիական

կռիվների և մ իջա զղային ազատագրական շարժումների վրա։ Այս

տեղ ուշադրության արժանի կին բանաստեղծներ Գ. Սար յանի, Ս. 

վահունոլ և Ս. Տարոնցոլ բալլադներն '՛լ բանաստեղծությունները, 

որոնց վրա զղացվում ի՛ր ե. Չարենցի 20֊ական թվականներին դրած 
հերոսական բալլադների դրական ազդեցությունը։ Առհասարակ
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30-ական թվականների պոեզիայում, մասնավորապես այս ժանրի 
մշակման ասպարեզում իր ուրույն աեզն ունի Ս. Տարոնզ ու սա եղ- 

ծադործությունը։

Սողոմոն Տարոնցին ծնվել է 1Ձ05 թ. Արևմտյան Հայաստա
նում, Տարոն/։ շրջան/t Կոփ դյուզում, նահապետական ընտանիքում: 
հ՛րել փորձել է վագ հասակից։ Աոաջին բանաստեղծությունները 

նվիրված էին հայրենի բնությանը, մայրական սիրույն, ընկերական 

զգացմունքին։ Երկար է տևում նրա ուսումնաոությունը. աոաջին 

անդամ նա տսլադրվում է 1925 թ.։ Մեկ տարի անց Լենին ականում 

լուլս է տեսնում «Անապաստաններ» փոքրիկ գրքույկը, որով Տա- 

րոնցին արձադան քում է անցյալից մառանդոլթյուն մնացած անա

պաստանության վերացման համար մղվող պայքարին։ Ընթերցա

սեր պատանու վաղ շրջան/։ բանաստեղծությունների մեջ ղդացվում 

է գծայնությունը։

19.30 թ. լույս է տեսնում բանաստեղծի «Աոավոսւ» մողովա֊ 

ծուն, 1933 թ.' «Սերունդների երդը», իսկ 1934 թ.' «Դարերի լեգեն
դը» գծերը։ Սողոմոն Տարոնցին սկզբնապես կրում է Վահան 

Տերյանի ազդեցությանը, բայց հետագայում Չաբենցի հեղափո/սա. 

կան հզոր պոեզիան նրան դեմոկրատիզմից րերում է դեպի սոցիա

լիստական ոեալիղմի դիրքերը, օգնում նրան' թափանցելու դարա

շրջան/։ իրադարձությունների մեջ, համակվելու նոր կյանքի սոցիա

լիստական շինարարության հրատապ հարցերով։ Մի այդպիսի ան

կեղծ խոստովանությամբ էլ բացվում է բանաստեղծի աոաջ/ւն դիք՝ 

քր, "ՐՒ Հե'ա ակնհայտ է թարենցի «էպիքական լուսաբացը» դրբի 

ազդեցությունը։ Նա խոսում է անցյալ/։ հետքերի և ազդեցության 

մասին.

Դրանից Լ, որ շատ ան զամ

Այղ հետքերն են ուղիս թեքեք, 

Դրանից է հաճախ, որ ես 

Հին աշունն եմ երղում թախծով, 

Աղջիկներ ին ճկուն ու հեղ, 

երկինքներին աստեղածովւ

Բանաստեղծը /սոսում է անցյալի հետ կապող այն կամուրջ

ների մասին, որ ինքն այրել է առանց ափսոսանքի։ Այս բոլորով 

հան ղերձ, առաջին գրքում նկատելի է ստեղծագործական հակասու

թյուն. որոշ չափով շարունակվում են հնի հետքերը, գրքային արա. 

մադրությոլնները, մի շարք ոտանավորների մեջ լսվում է Վ. Տեր

յանի և Ս. Եսենինի թախծոտ ու տխուր տրամադրությունների ար-
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ձագանքրւ 1*այցք այնուամենայնիվ, նոր թեման, նոր տրամադրու 

փյուններն ու ժամանակի շունչն այնտեղ ակնհայտ են։ թանաստեղ 

Հր մոտենում է կենղանի իրականությանը' աշխատանքի և րաղա 

ոացիական կռիվների թեմաներին։ Այստեղ է երևում նոր թեմա 

ների յուրացման ստեղծագործական ղժվարությունր, որոշ ոտանա

վորներ զերծ չեն սխեմատիզմից և տեխնիցիզմից։ Նա էհ ինչպես 

մի շարք ոլրիշ բանաստեղծներ, երբեմն ընկնում I; ստեղծագործս*, 
կան խորթ ոլորտի մեջ, գրելով կոպիտ ու հակագեղարվեստական 

տողեր.

Դեմս պարդվ/յլ են աչքեր։/ լսպս/ր, 

Հորձանքվել Հ ալ արյունն երես/պ, 

Երակներից մեջ արյուն Լ հոսում, 

/•նչպես հոսանքր էլեկտրալույսի,». 

/•իրերս էլեկտրալամպեր են թվում 

թիլ ու կապույտ աչրերիո սաթին, 

ես քեղ այնպես /սոր, խորունկ եմ սիրում — 

Պտրցիր ցեպի ինձ թևերղ ռետին/

Մարդու պատկերման այսպիսի եղանակը, իհարկե, տիրապե- 

՛սող չէր. Այս գրքի մեջ նա ստեղծում է մի շարը հուզիչ բանաստեղ

ծություններ՝ գյուղի և երկրի վերակառուցման մասին, ստեղծում I 
նաև երգեր' նոր կյանքի մասին' ժողովրդական մոտիվներով։ Այս 

գրքի մեր արդեն բանաստեղծը տալիս է րալլաղի գեղեցիկ օրինակ

ներ' ժամանակակից, քաղաքացիական կռիվների և Արևելքի թեմա

ներով։ Հակումը դեպի րալլաղի ժանրը գնալով ավելանում է «Սե 

րունդնԼրի երդը», «Դարերի լեգենդ» գրքերում։ Այդ առումով բնո

րոշ են. Օրինակ, «Հին տունը», «Վայրի բադերը», «Գյուղական 

բալլադը», «Երեք գզրարները»։ Փոխվում է երկրի պեյզաժը, կա

ռուցման թափը և մեքենաների դղրդոցը խլացնում Հ Վայրի թըո 

Հունների կանչը, հալվում են ջրանույշները, բայց բարձրանում է 

նորը, ուժեղն ու իսկական դեղեցիկը։ Տխուր շրջում են Մոկսեցի 

երեք գզրարները։ Մեռնում է նրանց տխուր ու. թախծալի երգը, ար- 

դյունարերական երկրռւմ անելիք չունեն ժեռավոր նախապետական 

^1՚^ՐՒ գզրարները՛ Առհասարակ Ս. Տարոնցին գնալով ավելի մեծ 
հակում է ցուցաբերում դեպի էպիկական ժանրերն ու հայ ւԽղովրր- 

զական ստեղծագործությունը։ «Բալլադ չիբուխի մառին», «նժույ

գը», «Փոքրիկ ռազմիկը», «կարմիր ձիավորը», «Լոսեցի Ավագը», 

«Մայրը», բարձր ռոմանտիկայով ներծծված անհատների ողբերգու֊

թյուններ են, որոնք միաժամանակ հագեցած են հասարակական յա-

/^ րովեէո, դրակ, պատձ,

577



զատեսությամբ և պայծառ հեռանկարներով։ «Բալլադ ձկնորս Ռա- 

ջաբի և միսիս Ռանկինի մատանու մասին», «Բալլադ աքաղաղների 

մասին» և այլ երկերում Տարոնցին ցուցադրում է աշխատավորի 

չարքաշ կյանրր' մասնավոր սեփականատիրական հասարակաց֊ 

դում։ Բնականությամբ և կատարման վարպետոլթյամր առանձնա

պես աչքի րնկավ «Բալլադ Ելյիչի, Անտ անտի և շախմատի մասին» 

գողտրիկ երկրէ

Աողոմոն Տարոնցու այս բալլադն/ւրր հարստացնում էին պոե- 

։իան մանրային յուրահատկություններով, կեն սական բովանդա֊ 

կութ յամբ։ Սոդոմոն Տարոնցու պոեդիային հատուկ էին նաև ուրիշ 

կողմեր։ Արդեն 30-ական թվականներին նրա մոտ նկատվում է հա
կում դես՛ի խոհական֊փիլիսոփայական ոտանավորը։ Դա ‘Դ հհ^Ի 

լափով կապված էր նաև այն մեծ ազդեցության հետ, որ թողել էր 

բանաստեղծական սերնդի վրա Եղիշե Չարենցի «Գիրք ճանապար

հի» ժողոված՛ուն։

1940 թ, հրատարակվում է Տարոնցու նոր ժողովածուն, որտեղ, 
խոհական բանաստեղծություններից ու քառյակներից բացի, ուշա

գրավ են ժողովրդական բանահյուսության մոտիվների (խաղիկներ, 

«Սասունցի Գավիթ») մշակումները։

Տարոնցու գրիչը բեղմնավոր եղավ Հայրենական պատերազմի 

«արիներին։ «Ռազմի շեփոր», «Կրակ», «Պատերազմ», «Կրակի 

քառուղիներով» ժողովածուներում կան մի շարը հաջողված խոհա

կան բանաստեղծություններ ու հուղիլ րա/լադներ։

Սովետական մարտիկի կերպարից բացի, Տարոնցին սպաոիլ 

բնութագրումներով գծագրում է թշնամու կերպարը («Բալլադ Եֆ

րեյտոր Կուրտի և մի զույգ կոշիկի մասին», «Բալլադ ՇբԿդ^բՒ՛ 
գինվոր Պիկի և մի աքլորի մասին»)։

Պատերազմի շրջանում Տարոնցին դրում է իր «Ժամանակակից 

սոնետներ» և «Պատմական սոնետներ» շարքերը։ Պատմական թե

մաներով գրված սոնետների շարքում բանաստեղծը տուրք է տա֊ 

էիս անցյալի իդեալականացմանը։

Ետպատերազմյան ժամանակաշրջանում նույնպես, Տարոնցին 

Հրապարակում է մի քանի ժողովածուներ («Vտալինգրադ», «Ավելի 

/ույս», «Ոսկեդար») և այլն, որոնք իրենց թերություններով հան

դերձ, նշանավորում են բանաստեղծի առաջխ՛աղացումը, պոետա֊ 

կան թեմայի հարստացումը։ Տարոնցին հայտնի է նաև ՛որպես Արե֊ 

վԼ/քի բանաստեղծների (Հաֆիդ, Սաադի, Խայամ) թարգմանիչ՛
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ՅՕ֊ական թվականներ/, հայ պոեզիայի առանձնահաակո, 

թյուններից մեկն այն I;, որ բանաստեղծներն առանձին ուշացրու 
թյուն են դարձնում ժողովրդի պատմությանը։ )՚ա ավելի քան 

հասկանալի երևույթ էր՝ կապված մեր հասարակության զար

դարման հետ։ Մենբ հաճախ ենք խոսում սոցիալիստական 

ռեալիզմի և մասնավորապես ազգային ձևի ու բովանդակության 

մասին։ Արդեն 30֊ական թվականների պոեզիայի մեջ որոշակի է) 

ազգային ձևի ԱԼ ։։որիալիսս։ական բովանդակության միասնությու- 

' նը։ Ազգային ձեր դարձել էր որակ ոչ միայն այն բանի շնորհիվ 

։։ր հայ բանաստեղծները լայնորեն օգտագործում էին ռայրենի լեզ

վի դարավոր հարստությունը, բանաստեղծական հին, բայց արժե

քավոր ձևերն ու մ անբերը։ Գլխավորն այն է, որ հայ պոեզիա յ\ 

մեջ արտացոլված էր սոցիալիզմ կառուցող ազդի հոգեբանությու

նը, նրա ընդհանրություններր սոցիալիստական մյուս ազգերի հո

գեբանության հետ և յուրահատկությունները։ Չես կարող չտեսնե 

բնավորության, հոգեբանության ու կենցաղի։ մեծ տարբերություն 

ներ Տվարդովռկու Նիկիտա Մ ո բղան սկի և ն. /'արյան/։ հայ գյուղա 

ցիների մեջ։ Հեռաստանների տխրությամբ համակված, բախտ որո 

նալ Մորգունոկը շրջում է ռղջ թսսւիայում, երջանկություն գտնելու- 

Մի՞թե սա նման չէ ո ո լռական ժողովրդական հեքիաթների հերոս

ներին, /լուսական թախծալի բնավսրռւթյաեներին, որոնց մասին 

հլուսվել են այնքան տխուր ու հուզիչ երգեր։ Րոլորովին ուրիշ հո 

դեկան կերտվածը ունեն ՛և. Չար յանի, Գ. Սար յանի դյուղացիսերը 

փոքրիկ հողակտորին ամար կպած, լեոների ծերպերին թառած այղ 

նահապեւոական մարդիկ, որոնք ապավեն էին գտնում միայն րնոէ 

թյան ու ավանդությունների մեջ։ Սայց սրանով չեն սպառվում ազ 

գային ճակատագրի յուրահատկությունները։ Չէ որ նույն կյանքը 

չեն ունեցել սոցիալիզմ ի Ուղին ոտք դրած ժողովուրդները։ Այո , սո

ցիալական հարցն ամենուր եղել է չարիք։ Սայց նույնիսկ այստեղ 

չենք կարող չտեսնել այն յուրահատկությունները, ււրոնք կապված 

են քաղաքական կյանքի երևույթների հետ։ Հայ ժողովուրդը ազգա

յին գոյության համար մղել է դաժան, անագորույն պայքար* հին 

դարերից ււկսած մինչև, ռոցիալիստական ռևոլյուցիան։ Կրկնակի է 

եղել այդ ժողովրդի սոցիալական վիշտը։ ի“կ քաղաքական բախտը 

մշտապես օրհասական ու ճակատագրական վտանգի առաջ։

Սովետահայ գրականությունը չէր կարող . չարտահայտեք հալ
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ժողովրդի պատմական բախտի ար։ յուրահատկությունը, ցույց 

չտայ իր ֆիզիկական և հոգևոր գոյություն լ։ փրկած ժողովրդի ու

ժեղ կապը ներկայի հետ, միաժամանակ նաև այն հետքերը, որ թո

ղել է ժողովրդի տխուր անցյալը նրա հոգեբանության վրա։

Այս իմաստով հայ պոեզիան յուրովի արտացոլում է փոքր ժո

ղովրդի պատմական բախտի փոփոխությունը' հին օրերից մինչև 

սոցիալիստական իրականությունը, իհարկե, վերջինի մեծությունը 

ա1Լ^ւՒ հաստատելու համար, արտահայտելու այդ ժողովրդի կենսա

փիլիսոփայությունը' իր անցած ճանապարհի մասին։ Այդ երևույթ

ների մասին էին գրում բոլոր բանաստեղծները' Ա. Վշտունին, ն. 

թ,արյանը, Գ. Սարյանը, Նորենցը, Մահարին, Ալաղանը, Աարմենը, 

Ս. Տարոնցին, Հ. Շիրաղը։ ն, թարյանը «Վերածնունդ» բանաստեղ

ծության մեջ հայ ժողովրդին համեմատում է պատմության ճանա

պարհին կոխոտված «ապրեմ-չապրեմ ծաղկի» հետ։ Հին, դաժան 

էրերի մասին է խոսում Գ. Սարյանը' «Պատմություն գրված ժայռի 

վրա» բանաստեղծության մեջ։

Աայց այս հարցը' փոքր ժողովրդի պատմական ճակատագրի և 

սոցիալիստական ռևոլյուցիայի փոխհարաբերության հարցը, բազ

մաթիվ կողմերից, բազմաթիվ գործերում քննել է Ե. Չարենցը’ 

^'իրց ճանապարհի»,— այսպես է վերնագրել Չարենցը 30-ական 
թվականներին գրած իր բանաստեղծությունները, որոնք ամբողջո

վին հագեցած են հայ ժողովրդի պատմական բախտի փիլիսոփա

յությամբ։ «Նորք» պոեմով, ներբողներով և գովերդներով, տաղե

րով ու խորհուրդներով, Չարենցն արտահայտում է հայ ժողովրդի 

կյանքի փոփոխությունը։

...Եվ այսպես երկար սավառնեց 

Մեր ույին հեռու հեոոլնեըր, 

Իր ամբողջ վեհությամբ հաոնեց 

Մոռացած մեր երկրի առուները,— 

Աոաջին անղամ նա տեսավ

Ի որբ աշխարհր իր ղեմ, ինչպես իրը» — 

Հյուսիսից ճաոաղած լույսով 

Ւոթափեց ղեմրից հին մոխիրը» 

Եվ այժմ ահա նա կրկին 

Դաոնում Լ ղեպի հին իր տունը, 

Որ հղոր շառաչով երցի 

Աշխարհում *իր նոր խեղությունը. 

Ոչ տխուր է նա հիմա, ոչ խեղճ, ,

Ոչ անհուն աշխարհում կորած.

Նա բերել Լ հուր մի անշեջ 

Եվ անահ ղոյության երազ»
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Չարենցր ճիշտ Հ նկատում այս որակական թռիչքը։ ^այր 

պետք է ընդգծել, որ այււ նոր գրքում ՛ակներև էր ստեղծագործա

կան մ/ւ լուրջ հակասություն' կապված գաղափարական սխալ րմ- 

րըռնումների և ժամանակի գրական մթնպսրւոի հետւ Չարենցի 

այս գրքում Հի կողմից նկատվում է նիհիւիղմ անցյալի պատմա

կան արժեքների ո, կուլտուրական ժառանգության նկատմամր, 

մյուս կողմից' մի շարք փայլուն գործերի մեջ, ռեալիստական խո 

րոլնկ պատկերներով կերտված են կենգանի կերպարներ' առողջ 

կենսափիլիսոփայությամր։ Չարենցր մի որոշ շրջան ընկավ գռեհիկ 

սոցիոլոգիզմի ազդեցության տակ, որ մարքսիզմի անունից ։րաս- 

աորեն անց էր կացնում հակամ արքս իււտական հայացքներ' ժրխ֊ 

ւսում անցած էպոխաներում որոշ գասակարգերի' ազնվականության 

և բուրժուազիայի պատմական առաջավոր զերր և առհասարակ ան֊ 

զած զարերի նվաճումները։ Հակառակ գնալով իր իսկ ստեղծած 

հայրենասիրական պոեզիային, Չարենցր երբեմն ղարւնորեն է հի

շում մեր պատմական անցյալը: ((Մեր անանց յայ անցյալ», այս

պես է բնորոշել նա հայոց պատմությունը, չտեսնելով սեփական 

գույնն "I փայլը, ինքնուրույն ողին.

^տյ& Ուղին մեր եղև[ է միշտ մ/յին, 

^Ղ^1 '^ անսգյուտ ու անփառունակ, 

Տարածվեք է ան թո էյ ու անալգիա 

ւևր՚՚Հ՚երկ փայյով շարունակ

(» սու աղ ուսված-որքան, որրան աղետավոր...

«Օտար խարույկներից հայցել ենք ոգու կրակ», — այս տխուր 

եզրակացությանը հանգեց ժողովրդի մեծ բանաստեղծը ((Պատմու

թյան քառուղիներով» խոհական֊փիլիսոփայական պոեմում։ Գույ

ներն ավելի են խտացված «Մահվան տեսիլ» փիլիսոփայական 

պոեմում, ուր Չարենցր փորձում է պատկերել XIX ղարի երկրորդ 
կեսին, XX դարի "կղբին ժողովրդի արյունալի ողբերգության սիմ 
՚1"1իկ պատկերը: Նա թերագնահատում է ժողովրդի պայքարը, ագ- 
գային֊ազատագրական շարժումը, ժխտում հայրենասեր բանա֊ 

ստեղծների մեծ վաստակը։ Ստեղծելով մռայլ տեսիլների շարքը, 

Չարենցր ժողովրդի պատմության մեջ չի տեսնում հերոսական ու 

լուսավոր էջեր, պայծառ երանգներ։ Նա ժխտական վերաբերմունք 

է !)ՈԼ1՚յ ատ լիս նաև միջնադարյան հայ մեծ բանաստեղծների 
նկատմամբ, նրանց գործերը համարելով սրտի համար քարե 

պատյան-գագաղ, մտքի պաւոանք։ •
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^աԼՅ։ ժտելով մեծ արվեստագետ, թարենցը կարողանում է 

կռահել ճշմարիտ ճանապարհը և տալ բանաստեղծական արվեստի 

հոյակապ պատկերներ, հագեցված պայծառ լավատեսությամբ ո։ 

հումանիզմով։ Չարենցի ստեղծ ագործության ամենապայծառ էջե

րից մեկն եղավ «Դեպի լյառն Մասիս» սր։եմր հ. Աբովյանի մա

սին։ Բանաստեղծը, իրեն հատուկ վարպետությամբ I։ ումով, պատ- 
Կ^րեց Աբովյանի ողբերգական կյանքի վերջին պահերը, վերջին 

ԴՒ^րը՛

Մի առանձին իմաստ է ստանում պոեմի վերջաբանը, այղ 

սքանչելի փսխաբերս։կան֊պատկերը։ Արարատյան դաշտի առավո 

՛որ փռղւմ է իր ծիրանագույն լույսը, արթնանում է վաղնջական 

Մասիսը, հոգնած ու տխուր Աբովյանը դուրս է գալիս տնից։ Նրան 

թովում է հայրենի երկրի գեղեցկությունը և առավոտվա վեհու

թյունը,-նա արդեն խոսում է Հալիքի հետ, գնում է հավերժության ու

ղիներով դեպի Մասիս, հայրենիքի գոյության սրբադան բարձունքը.

.•bit այմմ, մենւսվսր
Նա գնամ Լ կրկին դեպի Աաոն այն յուրԸ 

Hiuili յյաոն անհաս ու վեհանիստ,— 

Դեպի դադաթր րարձր, որ իր մոդովւսրդր 

-ամարէր կ հավետ իր դո չուի յան խորհւորդր,— 

հր հաջակե այնտեղ հավերմսմյան հանգիստ։

Չարենցը պոեմին տալիս I, խորապե։։ հայրենասիրական եզրա
հանգում, բացահայտում ժողովրդի պատմական անցյալի ուշս։ 

գրավ մի էջը' նրա լավագույն գավակի վաստակն ու հոգևոր գեղեց

կությունը, հասնում ժողովրդի պատմական ընթացքի առողջ մեկ

նաբանության։ Հավերժ է հտյ ժողովուրդը որպես լյառն Մասիսը, 

հավերժ ':. և նրա ազատության ու. վշտի երդչի' Աբովյանի վաստտ 

կր։ Հարազատ ու սրտամոտ են բանաստեղծին Աբովյանի կյանքն 

ո։ ստեղծագործությունը, ուր անօրինակ հայրենասիրությամբ ու 

հումանիզմով գծված է հայրենի սերունդների երթուղին։ Այս պոե

մը Ւբ բարձր արվեստով ո։ կենսափիլիսոփայությամբ եղավ Յա 

րենցի 30֊ական թվականների պոեզիայի պսակը և արվեստով ու 

գաղափարներով խոր ազդեցություն թողեց դրական սերունդների 

վբտ, որոնք փորձում էին ժողովրդի պատմական անցյալը նյութ 

դարձնեք պոեզիայի համար։



ԱՐՋ ԱԿ
ւ

30-ական թվականնելրին բարձրանում է սովետահայ արձակի 
տեսակարար կշխ՚ը դրական պրոցեսի մեջ։ Գրականության ծանրու

թյան կենտրոնը աստիճանաբար պոեզիայից աեղավտիւվում I; ար
ձակի աււպարեւլ։ Այս տեսակետից' իր զարգացման հիմնական մի 

ս։ումներովէ ծանրային տեսակների առաջիսաղացմամր, գեղարվես

տական ոճերի առատությամբ, գրելս։ կերպի բազմազանությամբ 

նոր տասնամյակի արձակր հիշեցնում է հայ գրականության պատ

մության 90-ական թվականները, երբ բուռն ծաղկեց արձակագրու 

թյունը, բերելով կենսական նյութի հարստություն Է վիպական 

կուլսոււրա:

Եթե 20-ական թվականների վերջերին և նոր տասնամյակի 

երկոլ-երեր տարում գրական բանավեճերի առանցբը գերազանցս֊ 

բեն պոեզիան կ[Կ աւղա հետագա տարիներին դառնում է արձակը, 

քանի որ այստեղ ւսրգեն ավելի ընգդծված ու բազմակողմանի էին 

արտացոլվում սոցիալիստական դարաշրջանի կենսական երևույթ

ները, ավեւի սուր էին արտահայտվում գրականության զարգացման 

առաջատար, գլխավոր տենդենցները: Արձակր դառնում է գրակա 

նության առաջատար բնագավառը։

Գրական պրոցեսի մեջ կատարված այս տեղաշարժն ուներ ■ 

օբյեկտիվ և սուբյեկտիվ պատճառներ։ Արձակի զարգացման հա

մար կենսատու հող ի ծառայում ազգային իրականությունը, եթե 

նա իրոք հարուստ է մեծ բովանդակությամբ, կակա՛ն կոնֆլիկտնե

րով, տնտեսական նշանակալից տեղաշարժերով, կենցաղի ու բար֊ ’ 

քերի փոփոխություններով։ ճիշտ այդպես կր ւԱւճակը -90-ական
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թվականներին, երբ կապիտալիզմը տիրապետություն ձեռք րերե 

յով անդրկովկասեան իրականության մեջ, վերաձևում էր գյուղն ու 

գավառը, մեծ քաղաքը, մարդկանց ապրելակերպն ու հարաբերու

թյունները/ Այդպես բարդ էր վիճակը նաև 30-ական թվականներին, 
երբ սոցիալիզմը հիմնիվեր փոփոխում էր հայկական աշխարհը' 

տնտեսությունից մինչև կենցաղ, ևրկըի պեյզաժից մինչև մարդ- 

կա^3 ներքինն ու արտաքինը, խոսելաձևն ու հագուստը։ Հնգամյակ
ներն ու կոլեկտիվացումը,— սոցիալիզմի կառուցման անկյունա- 

դարձային իրողությունները, — նոր ռիթմ հաղորդեցին ժողովրդի 

կյանքին, հեռավոր նպատակ լինելուց սոցիալիզմը դարձավ առ

օրյա կենցաղ։

Այս վերափոխությունները վիթխարի տեղաշարժերն ու նըր- 

բին, գրեթե աննկատելի անցումները գտնվում էին հայ գրողների 

տեսադաշտում։ Գրողների համամիութենական առաջին համա գու

մարում Ակսել Բակունցն ուշադրություն էր հրավիրում ժողովրդի 

կյանքում և նրա հոգեկան աշխարհում տեղի ունեցող այս փոփո

խությունների վրա։ Կյանքի էր կոչվել «դարավոր համրը», ժողո

վուրդը իր ստեղծագործ ուժով, կյանքի էին կոչվել մեծ ու վաքը 

ազդերը' ռուսական կայսրության հեռավոր պրովինցիաները, ուր 

մի ժամանակ որոտամ էին պատժիչ արշավախմրերի հրանոթները։ 

սոցիալիզմը տնտեսական ու քաղաքական ռևոլյուցիա է, որը հեղա

շրջում է նաև ժողովոլրդների հոգեկան աշխարհը, նրանց հոգեկան 

կերտվածքը։ Մեր գյուղացիները,— ասում է ՕակուԱցը,— այլևս 

Դոգոլի նկարագրած թոթովախոս գյուղացիները չեն, փոխվել է նաև 

նրանց խոսքը, բարձրացել է կուլտուրան, փոխվում է նրանց կեն

ցաղը։ Դրանք բազմաթիվ մեծ ու մանր, նկատելի ու «աննկատ» 

փոփոխություններ են, որոնցից հյուսվում է մարդկանց սոցիա

լիստական հոգեբանությունը։ Այս ամենը անսպառ հարստություն 

էր բացում գրականության համար։

30֊ական թվականներին ուշս։գրավ էր մի վեճ' կապված ար
ձակի հետադա զարգացման, նրա աճման խնդիրների և թերու

թյունների, մասնավորապես սխեմատիզմի հաղթահարման հետ։ 

Դ. Դեմիրճյանը, բանավիճելով Ստ. թոր յանի հետ, գտնում էր, որ 

զարգացման արագ տեմպերի պատճառով սովետական իրականու- 

թյոլնր մշտապես փոփոխվում է, ուստի գրողը չի կարողանում 

գտնել հաստատուն, կայունացած վիճակ, կենցաղ ու հոգեբանու

թյուն' այգ ամենը ստեղծագործության նյութ դարձնելու համար։ 

«Կոլտնտեսության, կուլակի ու չքավորական պայքարի մասին նոր
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Էիր վ^պդ ոկսել երեկ,— ասում է Գեմիրճյանը, երեկվա փոփո-՛ 

/քսությունների թարմ, կենդանի, այժմեական հոգեբանությամբ գես 

կիսատ՝ այսօր մի փոքր հնարել է արգեն; Մինչև ավարտելդ կու- 

էակն ավելի շուտ I; հեսանում կյանքի բեմիր, կրակի գծիր, քան 
պատրառտվում Լիր առաջարկել քո վեպք։ երեկվա գործոն տիպը 

արգեն քո վեպի առաջ մոտենում Լ պատմական ֆիդուրայիէ Վեպդ 

հին կենը աղ Լ պատկերելու ու մթանը մնացիր...»։

Կյանքի բուռն զարգացման և դինամիկայի պատճառով դեռ 

Հկա որոշակի կենցաղ,— իր տեսակետը բացատրում Լ Դ. Դեմիրճ- 

ըսնը,— չկա տրադիցիա, չկա տիպ։ Կյանքը «1917 թվից դեսը ըն
կել է գահավեժ սահանքների գետերը, չի հանդարտվում, որ մա

կերեսը արտացոլանքներ տալ։: Հակառակ այո տեսակետին, Ստ. 

Ցորյանը գտնում Լր, որ բոլոր դեպքերում իր ժամանակի հետ 

կապված գրողը պետք Լ- գտնի կյանքի ու մարդկանց ամենաբնորոշ, 

տիպական գծերը, ըմբոնի մարդկանց հոգեբանությունը։ Մեր 

կյանքը միայն բարձր արվեստի Լ արժանի, իսկ այդ արվեստը 

Ատ եղծվում Լ միայն մի շարք կարևոր հատկանիշների միաձուլման 

միջոցով։ Պետք Լ «մարքսիզմը դառնա միս ու արյուն։ Գրողի 

հոգեկան աշխարհ ի, զգացումների ու ապրումների և իդեոլոգիայի 

'7ի1ե ճեղքվածք չպետք Լ- լինի, այլ ներդաշնակություն»։

Այս խնդրի մասին ճիշտ է դատում նաև Ն, թարյանը։ «Գեղար

վեստորեն պատկերենք հարվածային կոլտնտեսականներին» հոդ

վածում նա խստորեն հակադրվում Է արվեստի ճակատագիրը երե

վույթների կայունացման հետ կապելու և կյանքը հեռավորությու

նից գիտելու տեսակետին։ Արվեստի համար վնասակար տեսակետ 

Լ աքն մտայնությունը, որ «թելադրում է սպասել մինչև պրոցես

ներն ամբողջանան, փոփոխությունները կանգ առնեն կամ այնքան 

դանդաղանան, որ արվեստագետը կարողանա ընդգրկել երևո՚յթնե- 

րը, որսալ նրանց Էականը, չշփոթվել պատահականությունների 

\տբիքինթոսում» *(

Ժամանակի հրամայական պահանջով առաջադրվում է կյանքի 

հորձանուտում լինել՝ իրադարձություններին ան մ իջականորեն մաս

նակցելու և նույն այղ կյանքը բարձր արվեստով պատկերելու հա

մար։ Կանգնելով մեծ երևույթների առաջ, գրողը' անտարբեր սպա

նելու և մշտապես խաղաղ կենցաղ ու իրականություն հուսալու 

դեպքում, կարող է միայն դուրս մնալ կյանքից։ Մյուս կողքից ա1Ղ

» 'Գրական թերթ», 1933, « 10։
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կյանքին մասնակցե/ոլ և պատկերելու համար անհրաժեշտ են ըե 

քանակություններ, դիտելիքներ, գրական հմտություն, մարքսիստա 

կան աշխարհայացքի ըմբռնում, և այդ բ"լ"րի կիրառումը կյանքի 

ճանաչողության ու երևույթների իմացությանը հարստացնելու հա 

մար։ Սրանք էլ, ահա, այն սուրյեկաիվ պայմաններն էին, որոնց 

առկայությունը հնարավոր դարձրեց սովետահայ արձակի վերելքը 

Այդ ‘Լերելքի մեջ նպաստավոր դեր խաղաց նաև ռուսական սովե

տական արձակագրության վարձը։ Մ. եոլոխովը, Ալ. Տոլստոյը, ’է 

Կատաևը, է. էևոնովը, Ֆ. Գլադկովը իրենց երկերով դարձան մի 

տեսակ «օրիենտիրներ»' մասնավորապեւ։ արդիական թեմաներ/ 

մշակման բնագավառում։

Ստ. թորյան, Դ. Գևմիրճյան, Ա. Բակունց, Վ, Թոթովենք, Զ 

Եսայան, Մ. Արմեն, ն. թարյան, Վ. Անանյան, Հմ. Սիրս։։։, մի 

քիչ ավելի ուշ' Հր. Բոչար, Գ. Սևս, Գ. Հովնան, Բր. Թափալցյան 

Ս. Պայազատ, Գ. Սևունց, — ահա այն արձակագիրները, որոնք 

մասնակցում էին ՏՕ ֊ական թվականների արձակի ստեղծմանը։ Ար 

ձակագրոլթյան դերի բարձրացման և զարգացման մի ակնբախ 

փաստ էր նաև այն, որ մի շարք անվանի րանաւ։տեղծներ (Ն. թաք 

յան, Գ. Մահարի, Վ. Ալազան) թեքվեցին դեպի արձակը, աշխա 

աելով իրենց ասելիքը և կյանքի իմացության պաշարը դնել մեր 

տարողություն ունեցող ժանրերի մեջ։

շօ֊ական թվականների արձակը, իհարկե, անարդյունավե։. 

չէր։ Դ. Դեմիրճյանը, Մ. Արագին, Ստ. թորյանն ու Ա. Բակունցը 

արձակի վարպետները, շարունակեցին նախառևոլյուցիոն հաբ 

պատմվածքագրության և իրենց իսկ տրադիցիաները, ստեղծեր։։/ 

սովետահայ նովելը, որի հերոսը, ի հակադրություն անցյալի փոք 

րիկ, ընկճված, խեղճ, հաճախ ավելորդ մարդու, այժմ հասարակ 

բայց ուժեղ, կենսունակ, առողք անհատն էր, նոր կյանքի ստեղծո

ղը, սովետական բնավորությունը։ Մյուս կողմից Չարենցն ու Բա 

կունցը, որպես մշտարթուն և ժամանակակից արվեստագետներ 

ստեղծեցին երգիծական վեպը, ուր, օգտագործելով հայ առաջավոր 

երգիծաբանության տրադիցիան, կռվում էին անցյալի քաղաքա 

կան, կենցաղային ու սոցիալական արատների դեմ, ձգտելով մե

ծացնել հին ու նոր կյանքի ջրբաժանը, ծիծաղելով, հեգնանքով 

բաժանվել տխուր անց յայից։

Բայց շՕ֊ական թվականների վերջին և ՅՕ֊ական թվականնե֊ 

րին արդեն, այս ամենի հետ, սկսում են աշխուժանալ նաև ռեալիս 

տական վեպն քւլ վիպակը' իրենց բազմաթիվ ձևերով, բազմաւրս։"։
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ոճերով ու թեմաներով։ Սոցիալիստական ռեալիզմի հաստատման, . 

ուժեղացման և խորացման փաստր որոշ ու տեսանելի եղավ նոր 

տարգացող վիպասանության։ ինչպես նաև անընդհատ բարձրացող 

գատմվածքադրության մեջ։ ■

9

'Գեղարվեստական արձակի նոր նվաճումն երի ամուր հիմքը 

■՛ղավ նախ և աոաջ ակնարկագրության բուռն զարգացումը։ Հակա

ռակ ամեն տեսակ ձախ ու ծուռ թեորիան երի՝ գրողների և իրակա

նության կապի մասին, գրողները գրեթե ամբողջովին, համակված 

արդիականության այրող հարցերով, պատմական այն վիթխարի 

.րջագարձով, որ տեղի էր ունենում դարերովդ քարացած գյուղերի 

ԱԼ գյուղաքաղաքների կյանքում, փոխեցին իրենց գրական սովորու

թյունները։ «Լքելով» իրենց գրասեղանների խաղաղությունը, նրանք 

ընդհուպ մոտեցան կյանքին, մեկնեցին գյուղերը, գյուղաքաղաքնե

րը, երկրի արդյունաբերական շինարարությունները, գործարան ու 

Հանը։ Անմ իջա կան մերձեցման շնորհիվ հարստացավ նրանց դի

տողական պաշարը, ծոցասւետրերը լցվեցին հարուստ տպավորու

թյուններում դեպի՛ կենդանի իրականություն, դեպի կյանք, այս 

նշանաբանով էլ նրանք դաոնում էին նոր կյանքի մասնակիցներ, 

ձդտաւմ տեսնել տեղաշարժերը, մեծ ճշմարտությունները հասցնել 

ժողովրդական լսարանին, ջերմ խոսքուԼ ոգևորել նույն այն մարդ

կանց, որոնց պատմությունը վիճակել էր խոշոր անելիքն եր։ Օատ 

գրողներ պարզապես գործուղվել էին գյուղեր' որպես կոլտնտեսա

յին շինարարության աշխատողներ, շատերր կցված էին մեծ գոր

ծարաններին, արդյունաբերական հսկաներին։ Երիտասարդ գրող

ները գործոււլւԼոււե էին գործարաններն ու հանքերը' աշխատելու, 

եսկ շատերն էյ արդեն գալիս էին հանքերից ու գործարաններից, 

գյուղերից ու աւէաններից, Հայաստանի կոմպարտիայի Կենտրոնա

կան Կոմիտեն որոշււլւէ ընդունեց' որոշ պարտականություններից 

ազատել և նյութապես ապահուէել գրողների մի ստվար խմբի, որ

պեսզի նրանք հնարտւէորոլթյուն ունենան տեղերոլւե ուսումն ա սիրե- 

լո։ կյանքը։ ՚ '

Այս ամենը ապահովեց գրականության կենդանի կապը իրա

կանության հետ, և շուտուԼ արգասավորվեց, հանգեցնելու[ լա։/ ար- 

էլսւնքների։ Դա առանձին ուժով դրսևորւԼեց ակնարկի բնադավա-,
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ռում, ուր արտացոլվում էին ռեսպուբլիկայի րոլոր անկյուննե 

րում տեղի ունեցող ուշագրավ երևույթները։ Ակնարկը ճանապարհ էր 

բացում գեղարվեստական մեծ կտավների' վիպագրության համարւ 

Ռեսպուբլիկայի պարտիական ու գրական մամուլը հեղեղվում էր 

բազմաթիվ գեղարվեստական ակնարկներով, որոնց մեջ աոաջին 

անգամ ուրվագծվում էին նոր մարդիկ, նոր կյանքի բնորոշ երե- 

‘Լոլյթները, արդեն խոսվում էր արդյունաբերության մեջ և գյուղում 

տեղի ունեցող սոցիալական ու բարոյական կոնֆլիկտների մա

սին։ Ակնարկի մանրը թարմություն բերեց դրակ ան ութ յանը, տվեց 

նրան կենսական մեծ ում, կենդանություն և արդիական լիցք։ Այն 

տեղ կուտակվեց ճանաչողական հսկայական նյութ, կենսափորձ, 

ուրվագծվեց նյութի առավել բարձր գեղարվեստական մշակման 

ուղիները։

Այնքան մեծ էր հետաքրքրությունը դեպի ակնարկը, ավելի 

ճիշտ, հակումը' դեպի կյանքի խմորումներն ու բարդ ընթացքները 

որ անգամ րանասսւեդծներր, չաւիածո ձևի մեջ, տալիս էին ակնաը 

կի նմուշն եր, պատկերելուԼ Հայաստանի արդյունաբերական հր՛’- 

կաների կյանքը։

Այդ նշանավոր ժամանակաշրջանում, իրադարձությունն երող 

հարուստ այգ հախուռն օրերին, դժվար էր ցույց տալ քիչ թև շատ 

շնորհալի մի գրողի, որ անմասն մնար, հեռու կանգներ կյանքից, 

չօգտագործեր ակնարկը' որպես կյանքին արձագանքելու նպատա 

կասլաց ժանր։ Գյուղական Ոլ քաղաքային թեմաներով ակնարկներ 

էին գրում Դ. Դեմիրճյանը և Ատ. թորյանը։ Գրական մամուլում 

ուշադրություն էին գրավում Ն. թարյանի կենսական նյութով հա

րուստ ակնարկները, որոնք մի տեսակ կամուրջ եղան «Հացավան» 

տանող ճանապարհին։ Էույս տեսան Վախտանգ Անանյանի ակ

նարկների ժողովածուները, հայրենի բնութ յան և կոլտնտեսային 

շինարարության թեմաներով գրված թարմ ոլ հարուստ տպավորու

թյունների տակ' աշխույժ ու կենդանի ոճով։ Տպագրվեցին Մ. Արա- 

զու հետաքրքրական պատկերները' կոլտնտեսային մարդկանց աշ

խատանքի ու կենցաղի մասին։ Արդյունաբերական թեմաներով 

ակնարկներ էին գրում Վ. Թոթովենցը, Գ. Սարյանը, Գ. Մաճարին, 

Վ. նորենցը, Վ, Ալաղանը, Հր. Դոլարը և ուրիշ շատերը։ Եվ սա 

ուներ ոչ միայն նախապատրաստական Ու ճանաչողական նշանա

կություն. ՅՕ֊ական թվականներին ձևավորվում ու բարձր որակ էր 

ստանում ակնարկը' որպես գեղարվեստական արձակի կենդանի ու 

տպավորիչ մի ժանր, որ ունի հոգեբանական գծեր, կյանքի անմի
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լական զգացողություն, որ առաջինն է ավետում նոր երևույթների՛ 

■ււ նոր հարաբերությունների ծնունդը։

Ակնարկներում արդեն գծագրվում էին կենդանի բնավորու

թյուններ. լիկկայանի վարժուհին ռլ անգրագետ, ուսումնածարավ 

բանվորը, երեսի քողը դեն նետած գեղջկուհին, կանանց ակումբ 

հաճախող ադրբեջանուհին, համայնական դաշտերի հերոսն ու հե

րոսուհին, առաջին տրակտորն Ոլ տրակտորիստը, կոմերիտականն 

ու կուսակցական աշխատողը, 25 հազարական նախագահը, նոր 

կյանքի դեմ հուսահատ կռիվ տվող կուլակը, տատանվող միջակը 

հոգեկան ապրումներով, րաղմաթիվ-բաղմաթիվ դեմքեր ոլ դեպ֊ 

#եր> անուններ ու երևույթներ, որոնք առատ նյութ էին տալիս ժա

մանակի մամուլին, ընթերցողին ու դրականությանը։ Այս ակնարկ

ներում, ինչ խոսք, հաճախ են երևում սխեմատիզմից առաջացող 

ընդհանրություններ, հաճախ էլ նմանություններ, որոնք ծնվում էին 

կյանքի համանման երևույթների դիտողականության զոլգադիսլու֊ 

fljn^l'gt Շատերը դրանցից քննություն չբռնեցին։ Ավելին, շատերն 
էլ, որ ունեին լուրջ արժանիքներ, իրենց գրական պարտքը կատա- 

ըելով, երկար կյանք չունեցան; Աայց եղան և երկարակյաց ակ

նարկներ. սրանց մեջ իրենց հմայքով ու գրավչությամբ զանազան

վում են P ակունցի գործերը։
Ակնարկը գեղարվեստական վայելուչ ձև ընդունեց հայրենի 

հողի և գյոլղաշի/արհի այդ տաղանդավոր բանաստեղծի գրչի տակ/ 

դՄուրոյի «ղրոլց»-ը», «քեռի Դավոն», «Անձրևը», — սրանցից յու

րաքանչյուրն ստեղծված է մի իրեղեն վւաստի, մի կենսական դեպ֊ 

քի, մի իրական մարդու, մասին։ Հայկական գյուղեր, հայկական

աշխարհ և մարդիկ, նրանց հետ միասին ակնարկն երում ապրում 

ու գործում է ինքը' հեզինակր, հայրենի երկրին սիրահարված բա֊ 

նաստեղծը։ Այ։/ բոլոր փաստերը նա պատկերում է և մեկնաբա

նում իսկական գեղարվեստի ուժով, տալով նոր կյանքի գծերը, 

մարդկանց հոգեկան աշխարհի լուսավոր և խոր ճեղքերը, սովո

րական փաստագրությունից ակնարկը բարձրացնելով իսկական 

արվեստի մակարդակի/ Նրա հերոսները ապրող, կենդանի մարդիկ 

են, նկարագրած գյուղերն ու վայրերը միանգամայն կոնկրետ են, 

սակայն, այս ամենի հետ միասին, ակնարկները գեղարվեստական 

՛են, քանի ՛որ օժտված են հուզականությամբ, հոգեբանական նրբու

թյուններով և այնպիսի գծերով, որոնք հակում ունեին դառնալու 

ընդհանրական։

Մի տպավորիչ պատկերով «՛թեռի Դավոն» ակնարկում թա~
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կունցը տալիս է հայ մ արդու պատմական բախտի փոփոխությունը 

հէՊատահե՜լ է ձեզ ձմռան բուքին լինել ղրսում խավարի մեջ, երք 

ձյունախառն բաքը ծածկռւմ է րռլոր ճանապարհները , ձյան փա 

թիլներր սուր ավադների նման ծեծում են ձեր դեմքը, սառչում ■ 

ձեր շունչը և ահա թվում է, որ այլևս փրկության ոլհի Լհաէ փՇԲ՜ 

կության ուղի' այղ խավար գիշերը, երր ոռնում է Բ^քր և ահս 

հանկարծ ցոլում է մի վիթխարի կրակ»։ Այդպիսի մի ճանապարհ 

է կտրել Դավոն, հերու/աբար ապրել է նրա դարմլւ փորձության 

մեջ, հասել ապահով ափ։ Երան փրկել է սովետական երկիրը՛ 

կոլտնտեսային կարդը, հանրային սեփականության սկզբունքը։ Աո 

լոր դառնությունների միջով անցած մարդը դարձել է կոլտնտե 

ււական, նրա մեջ ծնվել է «մենքի» դադափարը։

«— Քեռի Դավս, ղու ա՜յս բրիգադի մեջ ես։

— Չէ, ես դաշտավար եմ։

— Հապա ինչո ւ Լկար գոմը։ .

— Չէ՞։ Էս էլ մերն է, — և ձեռրը մեկնեց ձիերի ու եզների 

կողմը,—բուորր իմն է»։

Պատմություն և հոգեբանություն, ավելի ճիշտ պատմական 

կյանքը' հոգեբանության միջոցով, — ազգային աղետալի ճակատս։ 

հրիր մինչև սովետական իրականություն, գաղթի աշխարհից մինչև • 

կոլտնտեսություն։ Անհետ չեն անցեք կոտորածները, արյան դև 

տերը, կորստյան ցավը կնիք է հրե/ հայ մարդու հոգու վրա, մի 

մշտական մեղմիկ թախիծ տվել նրա բնավորությանը, որի պատ . 

ճառով էլ նրա մեջ դգալի է և վերհուշի հակումը։ Անցյալը չե. 

կարող ջնջել, անցյալն անհետ չի անցել։ Բայց այս ամենը Բա 

կունւլի մոտ չի ծնում լալկանություն, հուսահատ տրամադրություն 

չի խլում նրա ուշադրությունը' ներկայից դեպի անցյալ։ Հակա 

ռակը, Բակունցը մշտապես ցանկանում է ցույց տալ հայ մարդո 

կենսական ուժը, ապրելու և ստեղծելու տենչը, հողմերի ու աղետ 

ների դեմ կանգնած այն մարդու ուժը, որը բա րամայոերին բուսաէ 

ծառի պես կռվով է տեղ նվաճել ա ճեղք բացել իր համար, բայք 
և միշտ պահպանել է և' գեղեցկություն, և վեհություն։ Ակնարկ 

ներում Բակունցը ցույց է տալիս հայ մարդու կրկնակի կապը նոը 

կյանքի և իրականության հետ, այն ուժգին սերը, որ բնականորեն 

պայմանավորված էր նրա պատմական բախտով։ Բակունցը սքան 

չելի գիտեր հայրենի երկիրը, գավառներն ու գյուղերը, բնությունը 

ծառն ոլ ծաղիկը։ Բր գրվածքների մեջ նա բերում էր բնաշխարհի 

գույներն Ոլ բույրը։ նրա ակնարկներ/։ մեջ, սակայն, հիմնական
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Հերոս էր այդ երկրի մարդը' իր ճակատագրով։ Ավելին, նրա եր

գերի մեջ ապրում էր և մի կորուսված հայրենիք' իր գեղեցկու֊ 

էխամր, այրվում ու ծխում էր մի անամոք կարոտ' սահմանի այն 

կողմ մնացած հայրենի հիշատակների համար։

Ակսել Տակունքի պայծա ։ւ տաղանդի հայացքը մշտապես 

վերցնում էր ընդարձակ տարածություններ, բազմազան աշխարհ

ներ, թեև նա չէր խաղում տարածական ընդգրկման էժանագին 

էֆեկտի վրա> “ԼԱ ձգտում էր փոքրի մեջ տեսնել մեծը, ժամանա

կի տարբերիչ գիծը, մարդկային հոգեբանության փոփոխություննե

րը։ Այս իմաստով մի սքանչելի ակնարկ է «Մուրոյի «ղրուց»-ը»։

Սովետահայ ակնարկի շփման պորտի մեջ են մտնում առաջ

ներում անհայտ պրոբլեմներ' սոցիալիստական մրցություն, տեխ

նիկական առաջադիմության, պլան և այլն, որոնք դիտվում են 

»րպեո հին և նոր հոդեր անութ յան բախման մարտադաշտ։ Հան

րապետության արդյունաբերական հսկաները' Ձորադէսր, Բանա֊ 

յրեռգէււը, Ալավերդոլ հանբերը, կաուչուկի կոմբինատը, իրենց 

մարդկանցով, ցուցադրվում են դրականության մեջ։ Հրատարակ

վում է «Բորադէսը դրականության մեջ)) գիրքը, 1“^“ են տեսնում 
ակնարկ ների ժողովածոլն եր:

3

Արդիականության հրատապ թեմաների գեղարվեստական յու֊

բացումը շարունակվում է գրական մյուս ձևերի մեջ։ թառզանում 

*1 կատարյալ են դաոնում պատմվածքն ու նովելը. Ակսել Տա

կունքն ու Մսվսես Արաղին, Մկրտիչ Արմենն ու Նաիրի թարյանը, 

վահան Տ՚ոթովենցն ու Գոլրդեն Մահարին, դրում են ըստ ամե֊

նայնի ուշագրավ պատմվածքներ' 

րական թեմաներով, ստեղծում են 

վորութհունների երկար շարք: Հնի

կոլտնտեսային և արղյոլնաբե֊ 

վերափոխվող մարդկանց րնա֊ 

ո լ նորի պայքարը դըսում և

մարդկային հոգու գաղտնարաններում, նորի հաստատումը' որպես

Հետևանք աշխատանքային ու հոգեկան երկունքի, համաժողովրդա

կան մեծ պայքարի, — ահա փոքրածավալ ժանրերի ծանրության 

կենտրոնը և կենսափիլ/,„,„ փայութլան առանցքը։ Հնչեղ և ուշա

գրավ էր Ակսել Տակունքի «Պրովինցիայի մայրամուտը», որը ինչ֊ 

”ր 1ափո,1։ ի^ե~ոՐ գծերով հարազատ է Չարենքի երգիծական վե

գին ե մասնավորապես «Մեծ առօրյա» պոեմին։ Տակունքը զու֊
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ղադրում Լ հին ու նոր աշխարհը, առողջ կենսափիլիսոփայությամբ 

հաստատելով նոր Երևանի, արդյունաբերության, տեխնիկայի, 

աշխատանքի և էներգիայի հաղթանակը հնի, նահապետական իգիր֊ 

լայի, սնամեջ բնանկարի, դարավոր ավանդությունների նկատ

մամբ։ Գրողն ստեղծում է անանուն մարդու կերպարը, նրա մեջ՛ 

խտացնելով այն ամենը, ինչ կապված է սնամեջ հովվերգության 

հնի պաշտամունքի հետ։ թակոլնցը, իրեն հատուկ խորաթափան

ցությամբ և մտքի ումով, ընդհանրացումներ է կատարում հայրեր 

նի իրականության մասին։ Եւէ թեև արձակադրին հանիրավի քըն- 

նադատում էին անցյալի իդեալականացման և հետադարձ ռոմանն 

տիկայի մեջ' նա մնում էր այն հեղինակը, որը արւԼեստի լեղւէուԱ 

ճանւսպարհ էր հարթում նորի համար, ավելի ճիշտ, որպես մտա

ծող և քաղաքացի, որպես գեղագետ և հայրենասեր, ընթանում էր 

սոցիալիստական մեծ վերափոխությունների ւէերելքի հետ զուգս։ 

հեռ։

նորի և հնի մասին իմաստալից մի պատմւէածք էր նաև 

Մ. Արմենի «Գագաթների երգը))։ Ուշագրաւէ էին նաև Մ. Արաղու 

պատմվածքները' գյուղական կյանքից։ նրանցոււէ գծագրվում են 

նոր մարդիկ' իրենց դործերոլէ ու կենցաղի գծերուէ։ «թաբելոնի 

աշտարակում)) համոզիչ ցույց է տրւէած աստւէածաւէաէս ծերունո^ 

հոգեփոխությունը։ Էլեկտրակայանը խախտում է նրա կրոնական 

հավատի հիմքերը։ Մոլքելն «Աստվածաշունչը)) դնում է էլեկտրա 

կան սլան տակ։ «Մոլախոտը)) ձայնազուրկ կուլակ Սարիբեկն է 

որ լաւէագույն կոլտնտեսականի նկատմամբ մ ահաւիորձ է տնումդ 

կինը հեռանուլէ է նրանից, ասելով' «Դու ոնց որ մի մոլախոտ 

պոկի՛ ոլ հե՛ն գցի»1 Ա, Պայազատը դրոււե է «Մանր մարդիկ} 

պատմւԼածաշարը։ Գ. թեսը («Կյանքի երդը»), Ա. Ստաֆֆին («Կա

նաչ քաղաքով, Հր. թոչարը («Վահան Վարդյպն»վ իրենց առաջին 

երկերով, արձագանքում են կյանքի երևույթներին։

Եվ այսպես, ՅՕ֊ական թվականներին ակնարկի, .պատմվածքի 

ու նովելի մեջ առանցքային թեմա էր սոցիալիստական իրականու

թյունը՝ բառի։։ չայն առում ով։ Հենց այդ տեսանկյունից էլ ստեղծ- 

էԼ!ւս1ւն նաև բազմաթիւէ ուրիշ գործեր, որոնք թեև ան ուղղակիորեն 

շոշափում էէւն մի փոքր հեռավորության վրա դտնւէող թեմաներ, 

կամ էլ պատմական անցյալի երևույթն եր, բայց րոտ էության 

իրենց գաղափարներով կաւդված էին օրերէ։ հետ։ Այսպես, գրվե

ցին բազմաթիվ ակնարկներ, նուէելներ, սլատմւէածքներ, լեգենգ 

ներ, արձւսկ բանաստեղծություններ, ստեղծվեցին մինչև իսկ պատ
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մական քրոնիկներ քաղաքացիական կռիվների, պատմական անց 

յալի, ժողովուրդներ/։ բարեկամության, հին կյանքի ու կենցաղի 

թեմաներով, որոնք դալիս էին լրացնելու արձակի գաղափարական 

ու գեղարվեստական սահմաններն ու հնարավորությունները։

4

Սայց այս բոլորը ավելի մեծ ուժով ու արվեստով մարմնա 

վորվեց սովետահայ վիպագրության մեջ, որն աչքի ընկավ բովան 

գակության հարստությամբ և բազմաձևությամբ։ Դա մի նշանա

վոր ժամանակ էր, երբ հայ գրողները հաջողությամբ դրսևորում 

էին իրենց ընդունակությունները, կ ենսափ որձը, դրական կոլլտու 

րան, ձգտելով խորացնել և ընղլայնել սոցիալիստական ռեալիզմի 

մեթոդը' մայրենի դրւսկանության մեջ, այսինքն' ամբողջ հա 

րրսսւությամբ ասպարեզ հանել սոցիալիստական ազգի ժամանա 

կակից և պատմական կյանքը' սոցիալական֊հոգեբանական ու քւս 

ղաքական երևույթներով, հասնել գեդարվեււտա կան րյԱւրևղ ու 

նպատակասլաց ձևերի, ազգային գրականությունը հանել համա 

միութենական գրականության ասպարեզ։ թեև անհատի պաշտա 

մունքը ծանր վնաս հասցրեց մեր գրականությանը, այնոլամենայ 

նիւ/, արձակագիրները իրենց մեջ ուժեր գտան ստեղծելու վեպեր ու 

վիպակներ, որոնք ապրոււ! են հայ զբս։ կ ան ութ յան մնայուն ար 

ժանիքների շարքում։ Կտավի խոշորացման միտումը պայմանս։- 

վորլ/ած էր դարաշրջանի գեղարվեստական սինթեզը բացահայտելո, 

պատմական խնդրով, որ հերոս։։։կան ժամանակը առաջացրել էր 

գրականությանը։

Շատ րաղմադան էին սովետահայ վեպերում արծարծված 

կյանքի բնագավառները, բայց նրանց մեջ ամենից ավելի ընդ 

գծվում էին երեք թեմա սոցիալիստական արդի իրականությունը' 

իր բազմազան կողմերով, նախահեղափոխական անցյալը և պատ 

մահեդափոխական թեման։ Այսւոեղ, իհարկե, մշտապես առաջի՛!։ 

պլանի վրա էր սոցիալիստական նոր իրականության թեման, որը 

մի տեսակ առաջատար ուժ էր նաև մյուս բոլոր թեմաների հա

մար։ ՅՕ֊ական թվականների սովետ ահայ վիպազբութ յան խոշո- 

րադոլյն առավելությունն այն էր, որ նա ձգտում էր տալ հայ ժո 

Ղո,1յ"ւՒ հին "ւ նոր կյանքի գեղարվեստական պատմությունը, վե-
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գա կան դնել հին ու նոր Հայաստանի իրական պատկերը, այն, ինչ 

պատմության անարդար ձեռքով փոքրացել էր, աղավաղվել կամ 

իսպառ անհետացել։

Այս շրջանում ստեղծվեցին սոցիալիստական ու հոդեբանա 

կան, կենցաղային է քաղաքական, պատմական վես/եր, երգիծա 

կան վեպեր, պատմական տարեղրություններ։ Առավել վառ դրր- 

թևորվեցին հայ արձակա զիրն և րի խառնվածքների և տաղանզի յու

րահատկությունները։ կյանքի խոր ճանաչողությունն ու ստեղծա

գործական որոնումները' նպաստ եղին նրանց անհատական ութ յան 

ցայտունացմանը։ Ավելի ընղդծված ղրսևորվեցին Դ. Դեմիրճյանր' 

խոհական֊ փիլիսոփայա կան թեմաներով, ստեղծաղործական մտքի 

ճախրանքով, Ատ. թորյանը' էպիկական պայծառ մտածողությամբ, 

/զաստ ռեալիզմով ոլ խորունկ հոգեբանությամբ, Ակս ել թակում֊ 

ցը' հայրենի երկրի նոր կյանքի ու կենցաղի, հայրենի բնաշ

խարհի նուրբ իմացությամբ և ղզացողոլթյամբ, անօրինակ մի սի

րով, որից ծնվում էր բանաստեղծական խոր հույզը և հոգեբա

նական նրբերանգների առատությունը արձակի մեջ։ Ընդգծվեցին 

Գ. Մահարին' ֆրագմենտար մտածողությամբ, (՛այց նրբին /իրիդ- 

մով և անսպառ հումորով, նորի հատկանիշների սուր զգացողու

թյամբ, Մ. Արմենը և Վ. խոթովենցր' գրելաձևի աշխուժությամբ 

■• ռոմանտիկ հակումներով, գրական թարմ ձևերի որոնումներով, 

Հասլել Եսայանր' խոհուն, խորհրդածող I։ ինքնավեր/ուծոդ խառ- 
ւրվածքով, Հր. Դոշաբը հանդես էր բերում երգիծելու ընղունակու֊ 

թյուններ։

*«$

Ստեղծագործական բարդություններով ու հակասություններով, 

ւարդացման ճանապարհի դժվարություններով յուրացվեց արդիա

կանության թեման' վիպագրության մեջ։ Այս մեծ բնագավառն իր 

■ երթին բաժանվում էր բազմաթիվ ենթաթեմաների ոլ բաժինների: 

-աղաքային շինարարություն, սոցիալիստական նոր քաղաքի պրոբ- 

■եմ, ինտելիգենցիայի կերպարանափոխություն, հայ և ադրբեջան֊ 

լի գյուղական աշխատավորության կենցաղի փոփոխություններ, 

կոլւոնտեսա ւին շինարարություն, բանվորական կյանք, ընտանիք, 

դպրոց, լիկկայան,— ահա բնագավառներ, որոնք անմիջապես 

գտնվում էին արձակագիրների ուշադրության կենտրոնում։ Դ, Դե֊
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միրճյանի «Նիգյար» և «Ռաշիդ» վիպակները, Ն. Տե՛րյանի *Հ» 

ցավանք», Ք. Ռափալցյանի «Կյանքի արշալույսին» վեպերը <քրն 

հում էին գյուղում տեղի ունեցող երևույթները։ Սա. Ցորյանի 

«Սպիտակ քաղաքը» և Մ. Արմենի «Երևանը» նվիրված են սոցիա 

լիստական նոր քաղաքի կառուցմանը, Սիրասի «Չգրված օրենքը 
և Հր. Քոչարի «Ամուսնությունը» պատկերում են քաղաքային 

Կե^եքը, արծարծուէ! ընտանիքի և բարոյականության, նոր կենցտ 

ղի հարգերը։ 'Է. Ալաղանի «Վաթսուներորդ հորիզոնում» վեպ, 

նվիրված է բանվոր դասակարգի աշխատանքին ու պայքարին: 

Վ. Ռոթովենցի «Հրկիզված թղթեր» և Հր. Քոչարի «Օդսեն Վալ։ 

պարի ճանապարհորդությունը» երգիծական վիպակներամ ասա 

ջագրվում է հին ինտելիգենցիայի և նոր կյանքի փոխհարարելոս: 

թյան խնդիրը։

Այս վեպերն ոլ վիպակներր րնղհանոլր առմամբ իրենց մե 

կրում են ղաբդագման առաջավոր միտումներ և ուղեկից արատ 

ներ։ Կոր թեմայի յուրացման ճանաւղարհին եղան նաև խորթ մի 

տռւմնեբ, աԱառողջ տրամադրություններ, որոնց շուրջը մամանա 

կին ծավալվեց աշխույժ ոլ հետարրրրական պայքար։ Աոանձնա 

պես երևան էր դալիս երկու անառողջ միտում՝ ֆորմա/իգմի և նա 

տոլրալիղմի վերապրուկները, որոնր արմատապես խորթ էին որ։ 

ցթալի։։ տա կան ռեալիզմ ի մեթոդին և թին խոսում կ/անքի անո։ 

նից։ Ֆորմալիզմի ակնառու տուրք եղաւ/ Մ. Արմենի «Եր և ան: 

վեպը։ Այնտեղ կան բազմաթիվ գեղեցիկ էշեր, հին Երևանի հարա 

զատ նկարագրություններ, բայց դքխավոր հերոսի ապրումները ; 

շրջապատի կյանքը տրված են անիմանայի սիմվոլների, երկիմասս 

խոսքերի ու տեսարանների միջոցով։ Վեպում չկան զեղարւէեստա 

կան պատկեր, կենդանի կերւղար, իրական, շոշափելի մարդիկ 

Ուշագրավն էլ հենց այն էր, որ այս ամենը ստացվել էր ոչ թէ. 

ինքնաբերաբար, այլ ստեղծս։ գործ ական այն սխալ ու մոլորյւպ 

սկզբունքների պատճառով, որոնցով մի որոշ ժամանակ աարվև , 

երիտասարդ, տաղանդավոր գրողը, պարդ ասած' ռեալիզմի փո 

խաբեն Արմենը առաջադրուէ! էր սինթետիկ մեթոդը, բոլոր գրռ։ 

կան շկոլաները ընդունելի համարելով գրողի համար։ «ինչպես 6» 

գրվում վեպերը» հոդվածում նա ալղպես էլ գրեց. «Արդ ի՞նչ զրո։ 

կան շկ՚՚ւայի եմ ես հետևում։ Չսւյռւթյսւն ունեցողներից և ոչ մե 

կին։ Ւմ էպոպեան դրված է մի քանի սլլանով ռեալիստակաՆ. 

ռոմանտիկական, սիմվո/իստական, նատուրալիստական»։ Տեսս։ 

կան այս էկլեկտիզմը, որ մատնում էր երիտասարդ գրողի ահա

№



‘էությունը էսթետիկայի ասպարեզում, ծանր ազդեր նրա ստեղծա֊ 

դործության վրա, դարձնելով այն անհասկանալի բառախաղերի և 

դրական չարաճճիության ասպարեզ։ Նա մինչև անդամ պարծենում 

էր Ւք վեպի ա 11 ախ՛՛՛՛ր յուրահատկությամբ, «Ե։ւ չեմ կարծում, որ 

միայն մի անդամ կարդալով «Երևանը» կարելի կլինի բան հասկա

նալ նրանից։ Շաա֊շատ կարելի է նրան հասկանալ մի պլանով։

Այնինչ նա մի պլանով չի դրված»։ «Կորչի պատկերը», այս հա

կագեղարվեստական լոզունգով հանդես եկավ Մ. Արմենըխ

Ըայց պետք է ասել, որ դրական քննադատությունը (հ. Սար- 

գրսյան, Հ. Գյուլիքեվխյան^ շուտով հիմնավորապես բացահայտեց 

ֆորմալիզմի վտանգը, իսկ Արմենը հանդես եկավ «Ֆորմալիզմի 

մի քանի արտահայտություններր մեր դրականության մեջ» հոդ

վածով («Գրական թերթ», 1936 թ., «V 9)։ Ֆորմալիզմն ու սիմվոլ
ները համարելով միայն «ալլահին հայտնի» անմտություններ, Ար

մենը իր գրքի և գրական մի շարք այլ երևույթների փորձի հի

ման վրա դրեց. «Այստեղից ահա ֆորմալիզմի ամենարնորոջ կող

մը՝ նա հասկանալի չէ [Ա՛յն մասսաներին, նա հասկանալի չէ հա

ճախ նաև «նեղ» մասսաներին, իսկ երբեմն նույնիսկ իրեն հեղի

նակին...»2։ Ահա հենց սոցիալիստական ռեալիզմից չեղվելու 

պատճառով էլ Արմենը չկարողացավ տալ նոր Երևանի գեղարվես

տական պատկերը։ Հայ վեպի զարգացման ճանապարհին զգայի 

խոչընդոտ եղավ նաև նատո։րալիզմը, որն առավելապես դրսևոր

վեց քաղաքային ինտելիգենցիայի և ընտանիքի կյանքն արտացո

լող «Չգրված օրենք» վեպում, և գյուղական ինտելիգենցիայի 

կյանքին նվիրված «Վիկտորիա» վիպակում։ 1936 թ. մայիսին տե
ղի ունեցած դրական դիսպուտում քննադատության կրակի տակ 

առնվեց Հմ. Սիրասի «Չգրված օրենքը», ուր բնական և առողջ 

մարդկային կերպարների փոխարեն՝ առատորեն դրսևորվել էր 

բիոլոգիզմ ը> Այս գիրրը ժամանակի քննադատության կողմից 

որակվեց դիպուկ էպիտետով' պսիխոյոդիական սուրրոգատ։ Նա

տուրալիզմի արտահայտություններ կան է. խարգյույի «Հսկա֊ 

^րի չարքում» վեպում: -Ար. խափայց յանի «Վիկտորիա» վիպակի 

մեջ նույնպես զգալի տեղ է գրավում կերպարների կերտման նա- 

Ււուրալիստական ոճը։

* «Գրական թերթ», 1936, X 7։
3 «Գրական թերթ», 1936, X։ 9։
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Սոցիալիսաական ռեալիզմը ռոմ ան տի կայով «լրացնելու» մի 

անհաջող վարձ էր Մ. Արաղոլ «Լուսնի շողերով» վիպակը։

Բալը այս արատները չէին բնորոշում դրականության ղաղա 

փարական ուղին։ ՅՕ֊ական թվականներին դյուզի և քաղաքի մա 

սին գրված գործերը հիմնականում ցուցադրում են սոցիալիստա

կան ռեալիզմի մեթոդի սա եղծ ադռրծ ական արգասավոր ճւսնա 

պարհը։ Այստեղ շատ խոշոր էր արձակի վարպետների վաստակը 

Գ, Դեմիրճյանի վիպակները, Ատ. թորյանի «Սպիտակ քաղաքը». 

Ն. թաըյանի «Լացավանը», Թոթ՛» վենցի «Հրկիզված թղթերը» I 
«Արաղոլ «Ջրվեմի ցոլքում» վիպակները։

«Սպիտակ քաղաք»,— այս սիմվոլիկ վերնադիրն արդեն րնո 

րոշում է Ստ. թորյանի վեպի բովանդակությունը' նվիրված սո 

ցիալիստական նոր քաղաքի շինարարութ յանը։ ‘Լեպի մասին ժա

մանակին շատ խոսվեց, քննադատությունը ընդհանուր առմամբ 

գնահատեց դիրքը։ տեսնելով այնտեղ կենսական գծեր։ «Սպիտակ 

քազաքի» մեջ քննադատները տեսնում էին նաև աշխատանքային 

միջավայրի և քաղաքային շինարարական առօրյայի պատկերման 

որոշ թուլություն։ «Սպիտակ քաղաքի» գլխավոր հերոսը ոչ թե 

Սպիտակ քաղաքն է, այլ Աննսւն ու իր դրաման։ Ս եր շինարարս։ 

թյունը, մեր պրակտիկան հետին պլան են մղվում ոլ առաջ է քաշ

վում հոգեբանական վերլուծությանր, ներքին կյանքի զիդդագների 

դրսևորումը։

Մի ուրիշն արդեն մանր բուրժուական տրադիցիա և սուբյեկ

տիվ մեթոդ է համարում այն, որ թորյանը կոլեկտիվի մեջ տես 

նում է անհատին և դրանով արտահայտում ամբողջը...։ Սրականն 

այն է, որ որոշ քննադատներ դույները խտացնում էին, վեպում 

որոնելով այն ամենը, ինչ հեղինակի ծրադրից ու նպատակներից 

դուրս է եղել։ Ստ. թորյանի վեպը երկպլան. է. նա ձգտել է ցույց 

տալ Սպիտակ քաղաքի ծնունդը և դրանց զուգահեռ. մարդկանց 

հոգեկան աշխարհի ձևավորումը նոր, սոցիալիստական սկզբունք 

ների վրսւ։ Հերոսներն ապրում են սոցիալիստական շինարարու

թյան մեծ հեռանկարներով և անձնական կյանքով։ Եթե առաջին 

դեպքում թորյանը տալիւ։ Է կա ու։ ւց ման գրավիչ ռոմանտիկան, 

ասրս երկրորդ դեպքում' բացում է այդ նույն մարդկանց սայթա

քումները կենցաղում և ճիգը' դուրս ելնելու քաղքենիական որո 

դայթներից։ Հակառակ Մ. Արաղոլ «Լուսնի շողերով» ռոմանտի

կական վիպակի, ուր գալիքի իրական պատկերը բռնազբոսիկ է, 

անհույզ և անտպավորիչ, այսւոեղ ռոմանտիկան դրված է բնական
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հողի վրսւ, որովհետև ամենասերտ կապ ունի հերոսների հոգեբան 

'։ոլթյան հետ։ Մ արդու երջանկության և լուսավոր գա[իքի երա

զանքով է շնչում գլխավոր հերոս, կոմունալ բաժնի վարիչ Տիդ֊ 

ււսնր։ Դրանով էլ հենց վեպը, ունենալով որոշ թերություններ 

ի բանվորական աշխարհի և միջավայրի նկարագրի թուլություն), 

•Այնուամենայնիվ, չի կորցնում թարմությունն ու հմայքը։

՜նոր քաղաքի ստեղծման սլրորլեմն է և Դ. Դեմիրճյանի «նոր 

մոնումենտալը» վեպում։ ինչպես Մ. Արմենը և Ստ. Ցորյանը, 

Այնպես էլ Դեմիրճյանը, ստեղծում է կոնֆլիկտ ճարտարապետա

կան և շինարարական հին ու նոր սերունդների միջև, հակադրում 

հին ս, նոր ճարտարապետական ոճերը։ Գլխավոր հերոսը' հին 

ճարտարապետ Մելիքյանն է, որ աշխատում է հարմարվել նոր 

պահանջներին։ Վեպում կան շատ հետաքրքրական էջեր, բայը, 

դժբախտաբար, արձակի վարպետի այւ։ գործը ամենից ավելի 

ււնդգծվում է բազմաբառությամբ, ձգձգված դատողություններով 

սր գլխավորն է' անորոշությամբ։

հէՀյհւ

1ք ի առանձին հետաքրքրություն են ներկայացնում այն վի

ճակները, որոնցում քննվում է ինտելիգենցիայի կերպարանափո

խության պրոբլեմը: «Հրկիզված թղթեր» վիպակում Վ. Մոթովենցը 

ւտեղծում է պրոֆեսոր Մելիք Անդրեասյանի կերպարը։ Գիտնա- 

լանր հոգու խորքում տրտնջում է սովետական կարգերից, երազե- 

ով Արևմուտք, Ֆրանսիա, Փարիզ, ուր թաղված են պատմության 

նշանավոր հերոսները։ Pшյg գործուղվելով արտասահման, սեփա

կան աչքով տեսնելով իրողությունը, շփվելով կյանքի ու Փարիզի 

"ատակի հետ, ամբողջովին հեղաշրջվում է։

«Օգսեն Վասպուրի ճանապարհորդությունը» երգիծական վի- 

"՚կի մեջ երիտասարդ արձակագիր Հրաչյա Քոչարը ստեղծեց 

կյանքից կտրված, պահպանողական, այդ պատճառով էլ բավա

կան ձախմղակ գրողի հետաքրքրական տիպը։ նա էլ բավականս։ 

ափ հաջող հումորիստական պատկերներով նկարագրում է գրողի 

Աոաջին այղր կյանքին, առաջին ձախորդություններն ու կոմիկա

կան վիճակները, որոնց մեջ է ընկնում աշխարհից գրեթե անտեղ֊ 

,ակ գրողը. Արձակագիրը մի կողմից պատկերում է իրականու֊ 

0յո։նր, մյուս կողմից ցույց տալիս այն անխուսափելի դրական
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գրգիռները, որոնք առաջանում են գրողի հոգամ' նայն այդ կրոն 

քի ազդեցության տակ։ Մ. Արագին ստեղծում է ինմեներ Թաւ։ յա 

նի տպավորիչ կերպարը, ցույց տալով նրա հոգեկան կերպարս։ 

նաւի ոխությունը հիդրոկայանի շինարարության մաման ակ, աշխս։ 

տանքային կոլեկտիվի մեջ («Ջրվեմի ցոլքում»)։

Մի 2աՐԲ գործերի մեջ էլ արդեն ուրվագծվում ին նոր մտա 

վիրականների ձևավորումը։ Սա. թորյանը մի շարք պաամվածքնե 

քում ցույց է տալիս բանվոր մարդկանց անհագ ծարավը' դեպի 

գիտությունն Ոլ լույսը։ Դ. Դեմիրճյանը գրում է իր ուշագրավ վի 

պակց' «նիգյարը»' ադրբեջանցի կնոջ կյանքից։ «Նիգյար» և «Դա 

շիգ» վիպակների մասին խոսելիս, Ե. Չարենցը հատկապես կա 

րևոր է՛ համարում այն, որ Դեմիրճյանը կարողացել է տալ ադըր 

բեջանական ազգային հոգեբանությոլն և կենցաղ, պահպանն) 

ԽանքՒ ազգային ձևը և միամամտնակ' պատկերի/ նորի' սոցիտ 

լիսաական գիտակցության ծնունդը։

Սոցիալիստական մեծ վերափոխությունները' գյուղական աջ 

խարհու մ, առատ նյութ եզան սովետահայ վիպասանության հա 

մար։ Արդեն 20- ական թվականներին Ա. Սակունդր, Ատ. թորւանր 
և Դ. Դեմիրճյանր ակնարկներում և պատմվածքներում պատկերել 

էին գյուղական կյանքի մի շարք ուշագրավ կոոմերը' գյոէղացու 

արթնացումը մտավոր նինջից, հետաքրքրություն/։' աշխարհի նոլ 

երևույթների, .քաղաքական և սոդիա/ական հարդերի հանդես/, նրա 

նոր հոգեբանությունը, հայացքը' դ/ոլդաւոնտե ռակ ան մեքենայի 

/իկկայանի, լրագրի, քաղաքի և զանազան ուրիշ նորությունների 

նկատմամբ, չքավորական խավերի կազմակերպումը հոգով ե 

մտքով, բջիջներում, կոմերիտմիության մեջ, խորհուրդներու։!-, 

ընդդեմ տնտեսապես զեռ ամուր մնացած կուլակության/ Նրանք 

մեջ արդեն երևում կ չքաւոր գ/ուղացիության թեքումը դեպի կո 

լեկւոիվ աշխատանքը, կոմունաները...

Այգ երևույթները, որ այնոան բնորոշ են 20֊ական թվական 
ների գյուղի կյանքին, րնդոծված արտացոլվեցին Դ. Դեմիրճյանի 

«Դաշիզր» վիպակում։ Դեմիրճյանր նկարագրում է ադրբեջանական 

գյուղի կ/անքր, պատկերում դասակարգային ւզայքաքի ուժեղա

ցումը' կապված չքավորական տարերքի կազմավորման հետ։ «նա
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եկավ մրրիկի պես, գզգզեց երկրի զգեստները, մտավ քաղաքները, 

գռռաց, որոտաց, հետո անցավ֊դարձավ, խուժեց ձորերը, խոյա֊ 

ցավ բարձրավանդակները, զարկեր լեռնաստանի հյուղերին, թափ 

տվեց ալաչոլիւների թևերը։ Դուրս թափվեցին բներից ստորերկրյա 

ուժերը' ոմանք զարհուրած, ոմանք շփոթված։

Ոմանք էլ սուր մտիկ տալով մրրիկին' բնազդորեն կռահեցին 

նրա հարազատ շունչը և ոգևորված դուրս եկան հանդես։

Դարերը զարթնեցին լեռնեցի վրա ՛ու վեր նետեցին։

■ Ժամանակ է... Աշխարհը պիտի փոխվի տակից վեր»։

Այսպիսի իմաստալից ււիմվոլիկայով է գրողն սկսում մայաս֊ 

տանի լեռն երում ծվարած ադրբեջանական դյուզերից մեկի պատ

մությունը, բացում լեռնաստանի մարդկանց կյանքի վարագույրը, 

անցյալիդ եկած բիրտ բարքերով բնորոշ կույր վրեժի և մոլեռանդ 

հավատի այդ աշխարհը, ուր դարերը սրբագործել են հոգեկան ու 

նյութական ստրկությունը։ Հեղափոխությունը կյանքի է կոչում ժո

ղովրդական ուժը, նոր մարդկանց, երեկվա տրորված գեղջուկնե

րին։ Կյանքը սկսում I; եռալ ներքևից, ինչպես շոգեկաթսայում։ 

Ներքուստ հասունանում է չքավորական շարժումը, որը միտում 

ունի ծնկի բերել կուլակությանը, ոտքի կանգնել և տնտեսապես։ 

Բնորոշ են երկու տարբեր դասակարգերի ներկայացուցիչների' Ռա

շիդի և Հասան բեկի, երեկվա բատրակի և կուլակի կերպարները։

Գյուղում կատարված մեծ երևույթներից սկզբնավորվեց և 

շարունակվեց մի ուրիշ, շատ ավելի նշանակալից վեպ' ն. թարյանի 

է Հա ցավանք»։

Մեծ էր այս վեպի դրական-պատմական նշանակությունը։ 

էէացավանը» մի 2աբց կողմերով նորարարական երևույթ եղավ սո
վետահայ արձակի մեջ։ ն. ^արյանը, արդիական զգացողու- 

թյամր մի գրող, բոլորից շատ էր կապված կոլտնտեսային կյանքի 

հետ և բնականաբար հենց նա տվեց այն վեպը, որը ձևով ու բո

վանդակությամբ, իրոք ստեղծագործական պոռթկում էր։ Նա 

Արտացոլեց հայ գյուղի պատմության .Նորագույն շրջանը կոլեկ

տիվացման սկիզբը, պայքարը, շինարարությունը և հաղթանակը։ 

Երկրորդ, նա այս կյանքը ներկայացրեց էպիկական խոշոր, լայնա

ծավալ կտավի վրա, ստեղծելով սոցիալւսկան-հոգեբանական վեպ, 

ւոցիալական սուր կոնֆլիկտ' գասակարդային պայքարի հողի վրա 

և բազմաթիվ կերպարներ ու բնավորություններ։ Վեպի խոշոր ար

ժանիքներից մեկն այն է, որ սոցիալական կոնֆլիկտները ամրա- 

պըՆդվռւմ և հաստատվում են հոգեբանական ապրումների ու հա-

600



կասությունների հիմքի վրա, այնտեղ ստեղծվում է հոգեբանական-- 

սոցիալական նյութի ներդաշնակություն։

Մյուս նշանակալից, իրոք նորարարական կողմն այն ՛Է, որ Ն. 

^արյանը ստեղծեց բազմաթիվ բնավորություններ, դրական ու. բա

ցասական կերպարներ, տալով գյուղական աշխարհի մարդկանց 

սոցիալական ֊հո գերանա կան հաա 1լ անիշների բազմաղան ութ յան 

■պատկերը։ Ն. թարյանը լավ ճանաչեց գյուղում կատարվող նոր 

երևույթները, նոր մարդկանց, դրական հերոսների ծնունդը և գե

ղարվեստական արձակում վերստեղծեց այդ ամենի պատկերը։ 

Նրա դրական հերոսները' կոմունիստներ կոլտնտեսության նախա

գահ Էևոն Լամբարյանը, շրջկոմի բաժնի վարիչ Լիպարիտ Լևոնյա֊ 

նը, կոմերիտուհի Հասմիկը, 'Հասակը և՛ գրքում, և' կյանքի մեջ ըն

կալվում կին որպես սովետական լավագույն մարդկանց, կոմունիս

տական ոգու կրողների հաջողված տիպարներ: ոՀացավանօ վեպը 

հետագայում՝ 40-ական թվականներին շարունակվեց, հեղինակը 

գրեց երկրորդ մասը, ձգտելով լուծել իր ա ռաջա դրած կենսական 

կոնֆլիկտները։ Դժբախտաբար, նա չկարողացավ պահպանել գե

ղարվեստական ընդհանուր մակարդակը. վեպի երկրորդ մասը 

ստացավ որոշ պայմանական, մինչև իսկ բռնազբոսիկ վերջաբան։ 

Օայց, այնուամենայնիվ, «Հացավանը» մանավանդ նրա աոաջին 

մասը, որ գարնանային մի թարմություն բերեց սովետահայ ար

ձակին և որակական թոիչք եղավ արդիականության մարմնավոր

ման ասպարեզում, կատարեց իր պատմական գերը, մնալով որ

պես անցյալ դարաշրջանի հարազատ պատկերը։

6

Արձակում, մ ա Ահավորապես վիպագրության մեջ, ժողովուրդը 

հանդես է գալիս իր պասւմութ յան բոլոր նշանավոր փուլերով, Հա

յաստանն իր պատմությամբ' ներկայով, մոտավոր և հեռավոր ան

ցյալով, երկու հատվածների ճակատագրով։ Ստեղծվում էր հայ 

ժողովրդի պատմական բախտի գեղարվեստական տարեգրությունը։ 

Այս ամենը, սակայն, ոչ միայն ինքնանպատակ չէր, այլև գալիս էր 

անմիջառար, գաղափարապես, հոգեբանորեն և արվեստով ամրա- 

պրնդելոլ նոր կյանքի գեղեցկությունը, իմաստավորելու ժողովրդի 

ներկան ու գալիքը։ Այսպիսով, դրական այս հարստությունը, գե

ղարվեստական խորության և գաղափարական անաղարտության
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շնորհիվ, նշանավորում էր ժողովրդայնության նոր որակը մայրենի 

դրականության մեջ։ Ահա թե ինչու 30-ական թվականներին լայն 
արձագանք գտան այն երկերը, որոնցում սոցիալիստական հողե 

րանության և մարքսիստական աշխարհայացքի դիրքերից պատկեր 

վոլմ էին նախառևոլյուցիոն գյուղն ու քաղաքը' սոցիալական բար. 

էշություններով։ Լայն տարածում գտավ այսպես կոչված ինրնտ 

կենսագրական վեպը, որը, սակայն, ձգտում ուներ տալ Հայաստա 

նի ղանադան ծայրերում ապրած սերունդների քաղաքական-սոցիտ 

լական ճակատագիրը։ Եվ վերջապես այս շրջանում առաջին պլաէ։ 

մղվեց պատմ ա-ռևոլյւ։ ւցիոն թեման, որը հենց խոսում էր ժողովրր 

դի պատմության լուսավոր էջերի, հեղափոխական պայքարի պատ 

մության և ժողովրդի դարավոր բարեկամության մասին։

Նախառևոլյուցիոն գյուղը սովետահայ արձակի մեջ ուներ իք 

տաղանդավոր նկարիչը։ Ակսել թակունցը, հայկական գյուղաշխաք 

հի հարազատ զավակը, որ դիտեր նրա ամեն անկյունը, ամեն ծա 

զիկ ու թուփ, ամեն ուրախություն ու ցավ և որին, դժբախտաբար 

չվիճակվեց ավարտին հասցնել իր խոսքը' գյուղի անցած մեծ ճա

նապարհի մասին: 30-ական թվականներին նա շարունակում է աջ 
խտտանքը «Կարմրաքար» վեպի վրա։ Հայրենի բնության կախար 

դիչ աշխարհը, հասարակ գյուղացիները խոր միայնության մեջ. 

աշխարհից հեռու մի մութ ձորում մարդու մասին ունեցած նահա 

պետական, միամիտ, բայց պարզության մեջ իմաստուն կենսալիի 

լիսոփայությամր, մարդիկ' կյանքի հոգսերով, ցավերով և պարզ 

գրավիչ սիրով։ Եվ, այնուամենայնիվ, հենց այս գյուղի մեջ, կտրի 

քի ու թշվառության մեջ սկիզբ է առնում սոցիալական ցավը' վաշ 

խառոլն է։ւ չինովնիկը մտնում են գյուղ։ Մարդկանց միամիտ հա

յացքների առաջ երերվում է լեգենդների ու ավանդությունների 

կախարդական ու անշարժ աշխարհը։

Օակունցը զուգահեռաբար դրեց մի շարք նովելներ, պատմք 

վածքներ' հին գյուղի մասին։ 3ոլրաքանչյուբի վրա շողարձակում է 

արձակագրի տաղանդի փայլը, ամեն մեկը մի սրաառոլչ պ՚սամս՛ 

թալն է մարդու ճակատադրի մասին։

Ակսել Օակունցի ստեղծագործության ժողովրդայնության բ> 

վագույն օրինակներր եղան 30-ական թվականներին գրած նր» 

գյուղական նովելները և «Կյորես» երգիծական տարեգրրւթյունը։

ժողովրդական կյանքի այս առողջ զգացողությունը և ժողո • 

վսւրգների հոգեկան կերտված քի ընդհանրությունների խոյ՛ իմա՛
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դոփյունը պայմանավորեցին «Եղբայրության ընկուզենին հր» 

պատմվածքի ծնոլնղր։ Նացիոնալիզմի մեջ մեղադրվող Ակսել Բա- 

՛կանգը այն հեղինակն էր, որ ամենից ավելի կենդանի, հավերժ, 

>;նական էր պատկերացնում ժողովուրդներ/։ բարեկամության դա֊ 

սափոր տրադիցիան և ինտերնացիոնալիղմի կոմունիստական սկըզ- 

".ունքը, այսինքն' նա այդ ամենը տեսնում էր որպես իրողություն֊ 

ներ, հոգեվիճակներ, կենդանի կերպարների գործողություններ, որ֊ 

դես արյուն ու գործ, որպես և՛ կենսական, և' գեղարվեստական 

երևույթ։ Կոմունիստ գրողը քաղաքական հայացքները ամրապըն- 

բւլմ էր գեղարվեստական մտածողության բազմաթիվ, բաղմապի֊ 

/ի դիտողություններով „լ փորձով։

Աշխատավոր մարդկանց մեջ դարերու/ արմատակալել ու ծլար֊ 
Լակել է եղբայրության ու խաղաղության արդար զգացմունքը։ Կ՛ա 

էլ ժողովրդական հոգեբանության հարստություններից մեկն է։ 

Մանցոլքներով, հոգեբանական նրբերանգներով Բակունցը ծըգ֊ 

ոում է ստեղծել սոցիալական ամբողջության պատկսրը, և նրա 

աոռքը հենվում է ժողովրդական հոգու նուրբ իմացության և Գա

րուսս։ աշխարհաճանաչողության վրա։ Սա էլ Բակունցի պոետիկա

յի յուրահատկությունն է, որ նրա երկերը անսահման հեռացնում է 

թռուցիկ տպավորություններից, տանելով դեպի ռեալիզմ և ժողո֊ 

յրրդայնություն։ Բակունցի ստեղծագործության գլխավոր հերոսը 

ժողովուրդն է, արվեստի գլխավոր եղանակը՝ հոգեբանական նըր- 

ցությունն ու ռեալիստական ամբ՛ողջությունը,— ահա թե ինչու շատ 

!եծ էր նրա ստեղծագործության տեսակարար կշիոը և գաղափա

րական ազդեցությունը 30֊ ական թվականների գրական ընթացքի 

1եջ ե արդիական խնդիրների արտացոլման ասպարեզում։
նախառևոլյուցիոն հայ իրականությունն արտացոլելու մեջ 

նշանակալից էր նաև տաղանդավոր գրող Ա • Արմենի մի շարք ար

ձակ երկերի, հատկապես «Հեզնաք աղբյուր» վիպակի նշանակու- 

թյունրւ Սա մի երկ էր, որ գրավեց ընթերգողների լայն շրջաններ 

Հետաքրքիր մտահղացումով, արտահայտչական ինքնատիպ մի֊ 

էոցներով, գրավիչ լնղվով, հատկանիշներ, որ նրան տալիս են 

էնայուն արժեր։ Վիպակի և նրա գլխավոր հերոս ուստա Մկրտչի 

կերպարի հաջողությունը վկայեց, որ ստեղծագործական ճշմարիտ 

Հաջողությունը կարող է հենվել ժողովրդական կյանքի խորն իմա֊ 

գության վրա և ոչ թե վերացական հղացումների, որոնց №"10 
աւրը էր տվել նախորդ, շրջաններում։
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*♦*

ՅՕ֊ական թվականների արձակում նշանակալից տեղ են դրա 

վում այսպես կոչված «ինքնակենսագրական» վեպերը։ Դրանց 

ծնունդը ուներ գրական-հասարակական հիմնավոր պատճառ

ներ: Գրական ընթացքի մեջ էին մարդիկ, որոնք անցել էին 

կյանքի մեծ ճանապարհ, որոնց կյանքը սերտորեն կապված էր 

ժողովրդի պատ մ ութ յան մի շարք քաղարական֊սոցիալական երե 

վույթների հետ, ավելի ճիշտ' մի կյանքի մեջ արտացոլված էրնաե 

մի ժողովրդի պատմական բախտը։ Սերունդների պատմական

բախտի գեղարվեստական տարեգրություն,— այսպես կարպի է 

որակել այդ վեպերի բովանդակությունը։ Նրանցից յուրաքանչյուրը 

բերում է մի ուրույն և ինքնատիպ աշխարհի, իր ապրած ու տեսած 

Հայաստանի, իր սերնդի դառն ճակատագրի պատկերը, որի շնոր 

հիվ էլ նրանց կյանքի պատմությունն էլ ձեռք է բերում նաև հա 

սարակական հետաքրքրություն։ Այս իմաստով, իհարկե, անարդար 

էր Չարենցը, երբ մանկության մասին գրած բանաստեղծության 

մեջ նսեմացնոլմ էր մանկության թեմայի և Մահարոլ ու Ցորյանի 

երկերի նշանակությունը' գեղարվեստի տեսանկյունից և հասարա

կայնորեն։ Ձախ լողունդ էր թվում թարենցի խոսքը' մանկության 

փոխարեն երգենք վաղվա մեր ծերությունը։ Իրականում, ինքնա 

կենսագրական վեպերը հարստություն բերին մեր արձակին։ Ստեղ

ծագործական նշանակալի մի անցում, խիզախում և թռիչք եղավ 

Գ. Մահարոլ «Մանկությունը և պատանեկությունը»։ Տաղանդավոր 

բանաստեղծը ստեղծեց ինքնատիպ արձակի գեղեցիկ նմուշ։ Մա 

հարին պատկերում է Արևմտյան Հա յաստ ան ի ողբերգությունը, ժո

ղովրդի ջարդն ու կոտորածը, հայրենի եզերքի կործանումը, դաղ 

թականների անծայր ուղիները, նկարագրում էջմիածնի պատերի 

տակ մեռնող հայրենի ժողովրդին։ Եվ այս ամենը նա վարպետորեն, 

մատուցում է որբ մանուկների հուղաշխարհի, նրանց չափազանց 

բնական մտածելակերպի ու հայացքի միջոցով։ Մահարին խուսա 

փում է այսպիսի դեպքերի համար գրեթե անխուսափելի թվացող 

սենտիմենտալիզմից։ Նրա փոքրիկ հերոսներր, այնուամենայնիվ, 

ինչպես կյանքում, արցունքի մշուշի միջից տեսնում են պայծառ 

երազներ և ժպտում են... Ինքնակենսագրական վիպակն առանձնա

պես աչքի է ընկնում երեք խոշ՚որագույն արժանիքով' զարմանալի 

անկեղծությամբ, անս սլառ հումորով և մանրուքների իմաստավոր 

ման վարպետությամբ։ Նա, իհարկե, չունի շարադրանքի տրադի
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պիոն հետևողականությունէ գեղարվեստական ամբողջականության 

՛Հղացում, սակայն անկեղծությամբ, հումորով, ֆրագմենտար, բայց 

իարոլնկ ւզատկերներով, կարողանում է վերականգնել կորած մի 

ձ1փըՒ> ^Ւ սերնդի կյանքի պատմությունը։
Մանկության թեմայի և առհասարակ ՅՕ֊ական թվականների 

արձակի մեջ իր ուրույն գույներով ե ոճով զանազանվում է Վ. Թո֊ 

թովենցի ստեղծագործությունը։ Մի ուրույն հմայք ու գեղեցկու

թյուն ունի Թոթովենցի ինքնակենսագրական վեպը՝ «Կյանքը հին 

Հռոմեական ճանապարհի վրա»։ նրա մեջ չկա Գ. Մահացու վեպի 

քաղաքական ս/էւբ ենթաւոեքստը, ոչ էլ Ստ. թոր յանի «Մի կյանքի 

պատմության» ամբողջականությունը, վեպի մեջ առանձնապես ա- 

«աջին պլան է մղվում «հին հռոմեական ճանապարհի» վրա դտնը֊ 

վող գավառական քաղաքի բնակչության բարքերը, կենցաղը, եր- 

՛սեմն էլ սոցիալական կյանքը։ Թոթովենցը թանձրացնում է անց

յալի պատկերները և կենցաղի նկարագրության մեջ երևան են դա

յիս այն ծանր պայմանները, որոնցից ծնվում են մարդկային կյան

քի ցավերը։ Այո պարագայում կենցաղի նկարագիրը ձեռք է բերում 

նաև սոցիալական և քաղաքական նպատակասլացություն։

ՅՕ֊ական թվականների արձակի գոհարներից մեկը եղավ Ստ. 

՛Հոր յանի «Մի կյանքի պատմություն» ինքնակենսագրական վեպը։ 

Սւս էլ արդեն բերում է մի ուրիշ աշխարհ և գեղարվեստական ուրիշ 

խոշոր արժանիքներ։ թորյանը նկւսրագրում է արևելահայ գյուղա

քաղաքը և չարքաշ աշխատավորի զավակի կյանքի ճանապարհը 

գավառից մինչև քաղաք, կյանքի միւսմիտ պատկերացումից մինչև 

հեղափոխության գաղափարի ընկալումը։ «Մի կյանքի պատմու

թյունը» Ընթերցողի առաջ բւսցում է մանկական հոգու թովիչ ու 

կախարդական մի աշխարհ, լեցուն սքանչելի երազներով, հոգեկան 

սրտառուչ ու ցավագին ապրումներով։
^այՕ թոր յանի տաղանդի ուժն այն է, որ նա ինքնակենսագրա

կան վեպի միքսցսվ արծաբծել է նաև սոցիալական-քաղաքական 

խնդիրներ, մշտապես պահպանելով աշխարհը մանկան հոգեբանու. 

թյան միջոցով արտացոլելու գեղարվեստական սկզբունքը։

Մանկության թեման բոլորովին այլ կողմից է պատկերում 

հասլել Եսայանր» որ տաղանդավոր գրող է և աչքի ընկնող հրապա- 

' րակախոս, գրական-հասարակական եռանդուն գործիչ։

թապել Եսայանը ծնվել է 1878 թվականին Կ. Պոլսի Իսկյուտար 
թաղամասում, կրթությունը ւււոացել է տեղի հայկական վարժա

րաններում։ Վաղ հասակից մեծ հետաքրքրություն է հանդես բերել
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գրքերի նկատմամբ, նրանց միջոցով իրազեկ դարձել միջավայրի 

Ոլ կյանքին։

Արդեն դպրոցական տարիներին դրսևորվում են թապևչ Եսա 

յանի հետաքրքրությունները։ գեղարվեստական դրականության 

հանդեպ։ Սկղբնական շրջանում հանդես է դալիս արձակ բանալ֊ 

տեղծությոլններով, որոնց վրա խորապես զգացվում է ՅՕ֊ակա'- 

թվականներին, համիդյան ռեակցիայի պատճառով ծնված գրակա՛լ 

հոռետեսության ազդեցությունը։։ Այդ մռայլ սամանակա շրջանում 

Պոլսոլմ հավաքված էր արևմտահայ մտավորականությունը, կենտ 

.բռնացված էին հասարակական միտքն ու մամուլը։ Երիտասարւ 

արձակագրոլհին շատ շատերի հետ միասին երգում է գիշեր, մե 

նակոլթյուն, ((դամբանական մութը»: Հետագայում թապել Եսայա 

նը այդ գրականությունը համուրում է մ ամանակին հալածված /■ 

ռեակցիայի ճիրաններում խեղդվող հայ գրական երիտասարդս՛։ 

թյան «ամբողջ հավաքականության համր հոգեվարքը»։

1895 թվականին հայ մտավորականների մի մեծ խմբի հեւ 
միասին թապել Եսայանը նույնպես Պոլսից փախչում է Փարիզ 

Այստեղ նա զբաղվում է գերազանցորեն գրական աշխատանքով 

Հիանալի տիրապեւոելով ֆրանսերենին, Եսայանր ֆրանսիակաէ 

մամուլում տպագրում է նովելներ, ակնարկներ, արձակ րանաստեգ 

ծություններ, հանգես է դալիս հայ գրողների մասին գրված ոք" 

կան֊քննագատ ական հոդվածներով։

Փարիզում Եսայանը շփվում է նշանավոր հա։ մտավորակա։ 

ների հետ, ծանոթանում սոցիալական ուս մունքներին, ոգևորվում 

մամանակի առաջադիմական գաղափարներով։

Մի քանի տարի անց Եսայանը կրկին վերադառնում է Ե, ՛Հո

լիս. մամուլում տպագրվում են նրա վիպակներն ու պատմվածք ■ 

ները, ինչպես նաև հետաքրքրական հոդվածները' եվրոպական 

գրականության ռեալիստ ական տրադիցիաների, կանանց ագատ՛* 

գրրության և զանազան այլ հարցերի շուրջը։

Մի տասնամյակի ընթացքում լույս է տեսնամ թապել ԵստյաՆք 

«Սպասման սրահի մեջ», «Սկյուտարի վերջալույսն եր» , «Շնորքույ 

մարդիկ և կեղծ հանճարներ» վեպերը։ Այս երկերն աչքի ընկա՛ 

երկու, շատ խոշոր արժանիքով' սոցիալական հարուստ բովան 

դակոլթյամբ և ոճի ռեալիզմով։ Արձա կ ա զրո լհին ճշմարիտ գուլ 

ներով պատկերում է քաղքենիական շրջանների կյանքը, բուրժուա 

կան ընտանիքն ու երիտասարդության միջավայրր։ նա ցույց I 
տալիս այդ կյանքի արատները, մյուս կողմից համակրանքով "
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կարեկցանքով նկարագրում է կապիտալիստական աշխարհի զոհե

րին։ նրա երկերը իար հարազատություն ունեին արևմտահայ իրա

կանության հետ և արձագանք էին գտնում ընթերցողների լայն 

լրջանում, հալածվում աւէոլարեղի տերերի և կղերականության 

կողմից։ Ուշագրավ է, որ 1905 թ., Իզմիրի հայոց առաջնորդի կար
գագրությամբ, «Արևելյան մամուլ» շաբաթաթերթում գագարեցվեց 

< Կեղծ հանճարներ» վեպի տպագրությունը։

1910 —1920 թթ. թապել Եսայտնը ստեղծագործական խոր հա
յտնություններ է ապրում։ Հայկական արյունալի ջարդերը, հարա- 

դա։ո ժողուվրղի բնաջնջումը ծանր տպավորություն են թողնում 

Հրողի վրա։ Ժողովրդի դալիրը նրան պատկերանում էր շատ անի

րական Ու մշուշոտ գույներով։ Երբեմն նա հավատում էր "երի- 

ւոասարդ թուրքերի» խոստումներին, որոշ ժամանակ էլ հրապուր

վում հայ ազգայնական սլարտիաների գործունեությամբ։ Օայց շու- 

•ոով նա ճանաչեց բոլորին, հիասթաւիվեց քաղաքական ավանտյու֊ 

քիսաներից և գնաց ժողովրդի իրական վշտի ու տառապանքի ու

ղիներով։ 1911 թ, լույս տեսավ «Ավերակներոլն մեջ» ազդեցիկ, 

տաղանդավոր գիրքը' գրված 1909 թ, Կիլիկիայում տեղի ունեցած 
կոտորածների տպավորության տակ։ Այգ գիրքը ջերմ ընդունելու

թյուն գտավ' քանի որ գրված էր ճշմարտապատում գույներով, հո

գեբանական ուժով, խոր ատելությամբ դեպի թուրքական րռնա- 

րետության արյունալի քաղաքականությունը։ 1918 թ. տպագրվեց 
Եռա յանի «Ժողովրդի մը հոգեվարքը» դիրրր' աքսորյալ հայերի 

^գբեբդական կյանքի մասին։

թապել Եսայանի վրա մեծ տպաւ/սրություն է թողնում Հայաս

տանի վերափոխումը սովետական կարգերի շնորհիվ։ Մյուս առա- 

•ավոր հայ մտավորականների հետ, նա ևս գիտակցում է, որ ազ- 

լային Հարցի միակ լուծումը տալիս է սովետական իշխանությունը 

’> դառնում է նրա ջերմ պաշտպանը։ 1922 թվականին 9,. Եսւսյանր 
գրում է «նահանջող ուժեր» վեպը, ուր ներբողում է հեղափոխու

թյունը և մերկացնում կործանման դատապարտված ազգայնական 

կուսակցությունն երր։ ■

թապել Եսայանի կյանքի ու ստեղծագործության մեջ վճռական 

^‘ր է խաղացել նրա շփումը ֆրւսնււիական աոաջագիմական գոր

ծիչների, մաոնավորապես մտերիմ հարաբերությունները Հանրի 

^արբյուսի հետ։

1927 թ. այցելելով Սավետական Հայաստան, թապել Եսայանը 

եսավ ազատագրված ժողովրդի' նոր Պրոմեթեոււի հրաշագործ
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աշխատանքը, ականատես եղավ ազգային կւԱ'նքի վհրածն ութ յան է 
և մասսաների վրա լենինյան գաղափարների խոր ազդեցությանը: 

Հարուստ տպավորություններով վերաղաոնալով Փարիզ, Եսայանր 

գրեց իր ամենագեղեցիկ I.. ոգեշունչ գործերից մեկը' «Աղատագըր 
ված Պրոմեթևսը»։

Սովետական կառավարության հրավերով, Եսայանր 1934 թ 
դայիս է Հայաստան, Երևանի պետական համալսարանում դտոա 

վանգում արևմտա֊եվրոպական գրականություն։

Հայրենի հողի վրա աշխուժանում է նշանսւվոր գրողի սւոհղծա 

գործական եռանգը։ Լայն զարգացման, մեծ կուլտուրայի և գիտե 

լիքների տեր, հասարակական շիղ և ստեղծագործական մեծ թավ:- 

ունեցող արձակա զրոլհին կարճ միջոցում գրում է մի շարը երկեր 

որոնք 30֊ական թվականների հայ արձակի ուշագրավ և մնայուն 
^րից են։

^Սիլիհտարի պարտելիներում» կենսագրական վիպակում Զ 

Եսայանր պատկերում է իր մանկության և պատանեկության տա 

րիները' Պոլսում։ Մի առանձին գրավչությամբ է արձակագրոլհին 

պատկերում Պոլսի գեղեցիկ թաղերը, շենքերը, ծովն ու շքեղ պար 

տեզներըլ Եսայանր լայնացնում I; կենսագրության սահմանները, 

մանկության տարիների հեռավորության մեջ տեսնեքով զրույցներ 

դեպքեր, դեմքեր ու երևույթներ, որոնք շատ րան են ասում այդ ս/շ 

խարհի և նրա մեջ ապրող սերունդների մասին։ Սքանչելի են ներ 

կայացված քաղաքի տարբեր ազգերի կենցաղը, սովորություննե

րը՛ կոլոր/՚աը։ Այս բոլորի միջով սւնցնում է մի պայծառ գիծ' կաս/ 

ված հերոսի մտավոր հասունացման հետ։ Դա խորին հարգանքն է 

դեպի հասարակ մարգը, դեպի աշխատավոր այլազգին, այն ան 

կեղծ ինտերնացիոնալիզմը, որ այնքան անհրաժեշտ էր Պոլսի աչ- 

խատավորությանր և սակայն այնքան հալածված էր թուրքական 

ռեակցիայի կողմից։ Այս իմաստով բնորոշ են զրույցները հոր 

հետ, հոր և թուրք րժշկի դատողությունները րնդհւսնուր թշնամու 

թուրքական միապետության մառին։

Բժիշկը ատում է բռնապետությունը, որը ոչնչացնում է նաե 

թուրք երիտասարդության և մտավորականության առաջավոր մա 

սին։ Նա երազում է այն օրը, երր կքանդվեն հայերի և թուրքերի 

միջև եղած բոլոր պատնեշները։

Խորապես հուզիչ է նաև հրեա աղքատ արհեստավորի հես։ 

կաւզված դրվագը։ Հիվանդ մանուկը խոր կսկիծով դիտում է, թե 

ինչպես ծերունի հրեա թիթեղագործին ծեծում են ւիողոցի տզանե-
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րը. «Առաջին անդամ թիթեղագործ անծանււթ հրեան իմ մեջ կարթ- 

նացնե դթութ յան տանջալի և անադո բույս զգացումը։ Տաս տարե

կան էի, երբ օր մը վերհիշելով այււ դեպքը հարցուցի հայրիկիս, 

նրան կարծիքը արդեն հեղինակություն էր ինձ համար.

— Շ ի շտ է, որ յահ ուղիները գեշ են։

/'մ սիրելի հայրիկս իր սլայծառ ալքերը դարձնելով ինձ, ա- 

սավ խաղաղությամբ.

— Կջւ՚՚ւ11, չկա գեշ ժողովուրդ այս աշխարհին վրա. կան գեշ 
մարդիկ և լավ մարդիկ։

— Հապա թուրքե՞րը։

— Նույնպես»։

Ազդերի ու մարդկանց ճակատագրի խորապես ժողովրդական 

այս ըմբռնումը ա ռան ձին բնականությամբ է դրսևորվում այս աղ֊ 

նիվ ու հմայիչ գրքի մեջ։ Ամենուր հեղինակը մնում է /1Ըականի և 

բնականի սահմանաւ։), ամենալոլբջ դաղաւիարները մանկան ապ

րումների միջոցով են ներկայացվում։ Առանձնապես ցնցող են ար

հեստավորության աղքատության պատկերները, մարդկանց հուսա֊ 

հաւո ջահ բերը դիմադրելու կյանքի դառնություններին ու հարստա

հարությանը։

թապել Եսա յանը աշխատում է ցույց տալ ւդոլսահայ արհես

տավորության սոցիալական դիտակցության ձևա ։խ րումը, նրա 

լւ/տյ/?աՐԲ առևտրականների և կղերականությւսն դեմ։ Տաղան դավոր 

արձակադրոլհին լայնացնում է իր ընդգրկումները, խորացնում 

հղացումները, իր մի շարք երկերով դա դաւիարապես ամբողջովին 

անցնելով սոցիալիստական ռեալիզմի դիրքերը։ թապել Ե սա յանի 

կենսագրության հիշոցով ընդգծվում է սովետահայ գրականության 

բարերար ազդեցությունը Սփյուռքի առաջադեմ գրողների վրա։

7

Աշիւ ուժանոլմ է նաև պատմական և պատմառևոլյուցիոն 

թեմատիկան։ Պ ատմա֊ո ևոլյուցիոն վեպերից էին Վ. Թոթովենցի 

«Սաքու» եռահատոր վեպը և Հմ. Սիրասի «Հարցրեք նրանց» վի

պակը։
Այդ երկու գործերն էլ ունեին լուրջ թերություններ, առաջինում 

շատ զգալի է սխեմատիզմը, որն ըստ երևույթին արդյունք էր մի- 

ջավալըի ե պատմական մ ա մ անակաշրջանի մակերեսային ճանա֊

39 Ծովետ, ցրակ, պատմ.
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չոդության։ Սիրասի վիպակն այդ նույն թերության Հետ միասին 

ուներ նաև նատուրալիստական շաս։ Էջեր, որոնք զգալիորեն իջեց

նում էին գրքի նշանակությունը։ Ռայը չի կարելի, իհարկե, չտեսնել 

նաև մի շարք հաջող էջեր։ Այսպես, օրինակ, տպավորիչ են ւսւլդա֊ 

միջ/ան ընդհարումների պատկերները և ցարական ոստիկանու

թյան քննադատությունը «թաքում վեպում։ Այնտեղ կան բուրժուա- 

կան կենցաղի սուր մերկացումներ և ռևոլյուցիոն գործունեության 

մի 2,ս1'0 հաջող դրվագներ։ «Հարցրեք նրանց» վիպակում նույնպես 
կան մի շարք ազդեցիկ, ռեալիստական պատկերներ, ուր մերկաց

վում են բոլրծոլական բարքերն ու կենցաղը։ Այս երկերը որոշ 

իմաստով ճանապարհ կին հարթում պասւմա-ռևո/յուցիոն թեմայի 

գեղարվեստական մշակման ասպարեզում։

Ւնչպես ասվեց, պատմա-հեղափոխական թեմատիկայի դերա- 

ղանց արտահայտություններից մեկն էր Ա. թակունցի «Եղբայրու

թյան ՛ընկուզենիները», հաջողված գործ էր թոթովենցի «Ծիրանի 

ծառը»։ .

Սովետահայ արձակագիրները ավել կամ պակաս հաջուլու- 

թյամր ամրապնդում էին այդ թեման գրականության մեջ, ցույց 

տալով ժւողովրդի պատմության այն հերոսական կողմերը, որոնք 

ան միջասյ ես կապված էին նրա ներկա աշխ ատանքի ու պայքարի 

հետ։

Այս իմաստով մեծ նվաճում էր ժողովուրդն երի բարեկամ ու֊ 

թյան և ինտերնացիոնալիզմի գաղափարական այն բարձր որակը, 

որով հագեցած էր սովեսւահայ ողջ արձակը և, մասնավորաւգես, 

պատմա-ռևույուցիոն թեմատիկայի երկերը։

Վերջապես, 30-ական թվականների արձակի զարգացման նշան
ներից մեկն էլ պատմական թեմայի վերականգնումն էր։ Ժ՛ո

ղովրդի դարավոր պատմությունը չի կարող դուրս մնալ նրա 

գրականությունից, քանի որ նա բաղմաթի։1 թելերու/ կապւ/ած է 
ժամանակակից մարդու կյանքի ու հոգեբանության հետ։ Չարենցի 

հետ միասին Բակ ունդն էլ հասկացա։/ այս մեծ ճշմարտությունը, 

նրա օրինակին հետևելու/՝ սկսեց իր «Լիրեր Արմենիեր» պատմա

կան վեպը' 1ս. Աբու/յանի մասին։ Անավարտ մնաց այս վեպը, բայց 
նրա տպագրված հատվածները ։/կայում են Բակունցի տաղանդի 

անընդհատ աճն ու վիթխարի թռիչքը։ ճիշտ է նկատում ռուս քըն- 

նաղատր. «Այնպիսի զարմանալի ճշգրտությամբ է նա վերարտա

դրել գերմանացած էստոնակւսն համալսարանական փոքր քաղաքի 

կյանքի պատկերները, որ կարծեք թե գրողի առաջ իրեն քաջածա-
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նոթ Գորիսն է»։ Պատմական միջավայրի այս ճշգրտությունը ար

դյունք էր դրող/ւ /սոր իմացության և ստեղծագործական վառվռուն 

երևակայության։ Ակսել Տակունքը կարողացել է լուծել ամենաղըժ֊ 

'ԼաՐԸ՝ պատմական խոշորագույն անհատ[ւն ներկայացնել հոգեկան 

հարստությամբ, մտք/ւ ուժու/, էպոխայ/լ լույսի տակ։ Դա միանգա֊ 

մալն հասկանալի էր, քանի որ Բակոլնցը հենց այն հեղինակն էր, 

որ հայրենի երկրի նկատմամբ ունեցած անօրինակ սիրո։/, տա

ղանդի ումով ու կուլտուրա յով հոգեպես ավելի էր կապված Խ. Ա֊ 

բովյանի հետ։

Պատմական թեմայի ասպարեղում խորապես իմաստուն, սիմ֊ 

'ԼոԼ/'հ մի երկու/ հանդես եկաւ/ Դ, Դեմիրճյանը։ Նա գրեց «Գիրք 

ծաղկանց» սքանչելի պատմլԼածքր' միջնադարյան զրիցների, ծաղ

կողների և բանաստեղծների կյանքից։ Գրողը գունագեղ, շող

շողուն պատկերներու/ ընթերցողին տանում է միջնադարը։ Ահա 

պատմիչը նախանձամիտ կրոնավորներ/։ մեջ. նա գրում է իր պատ

մությունը, պայծառ աւ/անդներ թողնելու/ գալիք սերունդներին 

"/'1'^1 աշխաւոանք, կառուցում, սիրել շինարարին։ Ահա և պատանի 

բանաստեղծը Զվարթը, որի աչքին աշխարհը երևում է ուրիշ 

երանգներով, ինքնատիպ պատկերներով։ Նա վանքի մենության 

մեջ ոգում է ծաղիկների ու սիրո երգը, պայծաււ դարնան, վարդի 

1լ րւՐոլւԻ մոտիվը։ Մ հոնում է թվաՐ^Բ խավարամիտներ/։ հաչա֊ 

ծանրիր, բայց ապրում է նրա երդր' Հաչիր սերունդների համար։ 

Թադեն գնում է բնության մեջ գանհլու երանգները, և բնության 

շողշողուն դույներով պատմության էջերին ծաղկում «ծաղիկների 

վեպբ^։ Անցնում են գարեր։ Գիրքը անցնում է ւիորձության ճանա

պարհ։ բայց ապրում է։ Գեղջուկը երկյուղածությամբ տալիս է իր 

՛Լերջին ունեցլ/ածքը, և գիրքն աղատում է գերությունից, կամովին 

ընղունելա/ մահը։ Ծագկանց գիրքն ապրում է, անցնում ձեռքից 

ձեռք, բերելով իր հետ սիրո երդն ու իմա ստությունը։ Ապրում է 

ժողովրդի ոգին և ստեղծագործությունը, ապլոում է անմահ ժողո

վուրդը, դարերի փորձանքների միջով դիրքը հասնում է խաղաղու

թյան։

«Ահա դարերի խորքից դալիս է մի գիրք։ Խավարի միջին թա֊ 

ւիառոգ լույսի է նման' դողդողում է, բայց դալի։։ Է. թե ի՛նչ մը֊ 

տանդներ է անցնում, չի տեսնում նա։ Ո՛չ ձմեռ, Հչ խավար։ Ո՛չ 

կրակն է այրում նրան, ո՛չ շոգը խե դդում։ Հրա շքն է նրան պա

հում, թե՞ պատահմունքը։ Բայց սերունդները խնամում են նրան, 

թաքցնում, փրկում և ավանդում նրան հետնորդներին, ձեռքն ձեռք
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անցկացնում զարերի փորձանքներից, անցկացնում հուր, սուր, 

ջուր։

Մի կարմիր հողմ փոթորկալի թերթում է ոսկելույս թերթերը 

ԴՐԸ1'> ՈԲ ընկած I; մ ի մեծ ճանապարհի վրա, նայում է նրան մտեր
մորեն։ նա փրկված է իրեն մ իջա փրկող ժողովրդի հետ...»։

30-ական թվականների սովետահայ դրականության նվաճումը 
եղավ մանկա֊պասւանեկան արձակի աշխուժացումը։ Եթե նախորդ 

տասնամքակում մանկական դրականությունը ղարդանում էր դե- 

րազանցորեն չափածոյի դծով, ապա այս շրջանում ղարդացման 

հաստատուն ընթացը ունեցան մանկա֊պասւանեկան վիպակն ու 

պատմվածքը։ Մկրտիչ Արմենը դրեց իր «Սկաուտ ՏՕ» և ((Պատկոմ

ներ» երկերը, պատկերելով հայ պատան/ւների կյանքը ամերիկյան 

որրանոցներում և պատկոմ ական շարժման սկզբնավորումը։ Ատ. 

թոր յանց հանդես եկավ անապաստան երեխայի դաստիարակությա

նը նվիրված «Խուժան Արշոն» պատմվածքով։ Պատանի ընթերցող

ների շրջանում մեծ հաջողություն դտան Վ. Անանյանի գրքերը' 

«Որսը» և «Մարանձավի բնակիչները»։ Աշոտ Շայրոնը հրատարա

կեց «Գիշերային ծիածանը», սկզբնավորելով դիտա֊ֆանտաստի- 

կական ժանրը։ «Հոկտեմրեբիկ» մանկական ամսադիրը տպադրում 

է բազմաթիվ պատմվածքներ' դպրոցի ոլ ճամբարի, պիոներական 

ջոկատի Ոլ երեխաների աշխատանքային դաստիարակության մա

սին,

Մանկական գրական՛ության զարդարմանը, թեմատիկայի, դա֊ 

ղափարական բովանդակության և արվեււտի հարցերին ավելի մեծ 

ուշադրություն է նվիրվում։ Այդ բանին նպաստում են մանկական 

դրականության թեմաների, լեզվի, ոճի, նպատակների մասին Մ. 

Գորկու դրած հոդվածները, որոնց մեջ սոցիալիստական դրականու

թյան պարագլուխը ընդգծում է մանկական գրքի դաստիարակչա

կան - սոցիալական վիթխարի ֆունկցիան։

----------------  3



ԴՐԱՄԱՏՈՒՐԳԻԱ

Երեսնական թվականներին սովետահայ դրամատուրգիան զար֊ 

դարման համեմատաբար դանդաղ ընթացք ունեցավ, թեև այո րնա֊ 

գավառում նույնպես ակնհայտ իր տեղաշարժը, այստեղ էլ վարձ

ված գրողների հետ միասին հանդես եկան նսր մարդիկ' դրամա֊ 

տիկական նոր գործերով։
Դրամատուրգիայի ասպարեզում նոր ուժերի առաջքաշմանը 

մեծապես խթանեցին թատրոնական ցունցի ընդլայնումը ռեսպուբ

լիկայում և լավագույն պիեսների ստեղծման համար պարբերաբար 

հայտարարվող մրցանակաբաշխությունները։ Սովետական դրամա

տուրգիայի զարգացման համար վճռական նշանակության են ու

նենում Մ. Գորկու՛ ասույթները դրամայի հուզական բովանդակու

թյան և նբա դաստիարակչական դերի մասին։ 1933 թ. գրած «Պիես
ների մասին» հոդվածում Գորկին խնդիր էր գնում գլխավոր հերոս 

դարձնել նոր մարդուն' «ուսուցչին, դործչին, նոր աշխարհ կառու

ցողին», նրան ցուցադրել «անհրաժեշտ ուժով ու վառ խոսքով» Ն

Սովետահայ դրամատուրգիայում նույնսլես, ինչպես պոեզիա

յում և արձակում, գիտակցվում է արդիականության կարևորագույն 

թեմաների յուրացման նշանակությունը' նոր հանդիսատեսի դաս

տիարակության գործում։ Դարաշրջանի դրամատիկական բարդ 

հանդույցները, քանդման ու կառուցման երևույթն երբ, նոր մարդ

կանց հոգեկան աշխարհի վերափոխությունները, «հին» մարդու վե. 

րագաստիարակտւթյոլնը, սլայքարը սոցիալիստական հիմունքներով 

կյանքը վերափոխելու համար,— այս ամենը ավելի ու ավելի է

1 М. Горький, Собр. соч., т. 26, стр. 423. .
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գրավում դրամատուրգիայի ուշադրությունը։ Արդիականության 

հհս, միասին պատմական անցյալն Ու ժողովրդի ռևոլյուցիոն պատ֊ 

մությունր այն հիմնական բնագավառներն էին, որոնցից նյութ էին 

բաղում սովետահայ դրամատուրգները' իրենց նոր գործերի հա

մար։
Թեմատիկ ընդգրկումների լայնության և կյանրի արտացոլման 

գաղափարական խորության մեջ էլ ժամանակակիցները տեսնում 

էին սոցիալիստական ռեալիղմի մեթոդի հաղթանակի գրավականը։

նոր դրամատուրգիայի հարստացման ՛ու սահմանների Ըլ՚դ՝ 

լայնման համար արդեն 30-ական թվականների սկղրին ծայր ա- 
ոան հետաքրքրական ու բուռն բանավեճեր։ 1932 թ. հիմնադրվեց 
«Խռրհրդային արվեստ» հանդեսը, որը դարձավ այդ վիսարանու- 

թյունների գլխավոր օդակը։ Բանավեճերի ընթացքում կենտրոնա

կան հարցեր են դառնում թեմատիկայի, նոր հերոսների բազմա

կողմանի, խոր ու ցայտուն պատկերման, դրամատուրգիայի ժան

րային ու ոճային բադմաղանոլթյան, ինչպես նաև նատուրալիզմի, 

ֆորմալիզմի ու սխեմատիզմի հաղթահարման հարցերը։

ինչպիսի հարաբերություն պետք է ունենա դրամատուրգիան 

իրականության, հետևաբար' թատրոնը հանդիսատեսի հետ։ Ահա 

խնդիրների խնդիրը, որի քննարկման ընթացքում .արտահայտվեցին 

որոջ ձախություներ ու սխալ հայացքներ։ Դրամատուրգիայի շուր

ջը ծավալված վիճարանությունների ընթացքում առավև1 նպատա

կասլաց ու ազդեցիկ, էր հնչում Դ. Դեմիրճյանի ձայնը, քանի որ 

նա էր 30-ակւսն թվականների սովետահայ դրամատուրգիայի 

կենտրոնական դեմքը։ Դրամատուրգը իր ելույթներում ոլ Զոդված

ներում, սոցիալիստական ռեալիզմի դիրքերից, միանգամայն ճիշտ 

էր մեկնաբանում թեմատիկայի յուրացման և ընդգրկումների խըն- 

դիրը, դեմ դուր։։ գալով ամեն տեսակ սահմանափակությունների, 

որոնք աղքատացնում են դրամատուրգիան և թատրոնի ռեպեր

տուարը։ Սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդը,— ասում է Դեմիբճ- 

յանր, — էւիրառելի է բոլոր ժամանակների և բորւր թեմաների մեջ, 

թեև գլխավորը քաղաքական արդիականությունն է։ «Քաղաքական 

արդիականություն' խորհրդային թեմատիկայով,— սա է խնդիրը՛ 

Խնդիրը դրված է' պայքարել մեր թեմատիկայի, մեր կյանքի ցու

ցադրման, մեր մարդկսւնց համար։ Եթե թեմատիկան մշակվի իւո- 

րությամր, եթե նա լայնանա մինչև մեր էպոխայի տիպիկականը, 

հագեցած տիպիկականը' մենք կարող ենք թևակոխել նաև դեպի 

անցյալը, նաև դեպի տասնյակ հազար կիլոմետր հեոուները' Խոր֊
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հըրդային Միությունից դուրս, ապա և ֆանտազիայով թռչել դեպի 

ապագան։ Սոցիալիստական ռեալիզմի հզոր մեթոդը հնարավորու

թյուն է տալիս տիրապեւոել ամեն տեսակ թեմատիկայի, թե «հին», 

թե' «նոր», և բոլոր դեպքերում էլ կարելի է պատկերել մեր քա

ղաքական արդիականությունը։ Շատերն են այն մոլորության մեջ, 

թե սոցիալիստական ռեալիզմը միայն նոր թեմատիկայի համար է։ 

Ինչ խոսք, խորհրդային դրամատուրգիայի համար գերադասելին 

նոր թեմատիկան է։ Սակայն այդ բնավ չի նշանակում, որ պետք 

է արհամարհել «հին» թեմատիկան» '»

Ստեղծագործական դժվարությունն, իհարկե, նոր թեմայի յու

րացումն էր, քանի որ այստեղ չկային հարուստ տրադիցիաներ՝ և 

լայն առումով, և' նեղ առումով, ընդհանրապես հայ գրականու

թյան, մասնավորապես սովետահայ դրամատուրգիայի մեջ։ 20֊ 
ական թվականների հայ դրամատուրգիան սակավաքանակ եղավ, 

ընդամենը մի քանի երկ և մեծ մասը՝ գրեթե երգիծական թեքու

մով։ Դ. Դեմիրճյանի «Հաջ նաղարը», Շիրվանղադեի «Մորգանի 

խնամին» կոմեդիաները և I}, թարենցի «Կապկաղ թամաշա» դրա
մատիկական սատիրապոեմը,— ահա 20-ական թվականների հայ 
դրամատուրգիայի առավել նշանակալից գործերը։ Պետք է ասել, որ 

հենց այս քիչն էլ մի որոշ ուղղությամբ, մի որոշ ասպարեզ ում, 

յուրաքանչյուրը յուրովի, հաստատում էր տրադիցիա, դառնում 

'‘կ1"11" ՛երանքից յուրաքանչյուրը իր ոճով, Դեմիրճյանը' հեքիա
թային գունավորումով, Շիրվանղադեն' ռեալիստական վրձինումնե

րով, Չարենցը' որոշ պայմանականություններով, մեր դրամատուր- 

դ/^յՒ ‘^2 հաստատեցին քաղաքական կոմեդիայի ժանրը։ Այդ եր֊ 
կերը ներկայացնում էին դաղալիարական֊ դեղարվեստական մնա

յուն արժեր, քանի որ ամբողջ ներքին բովանդակությամբ ուղղված 

էին երեկվա քաղաքական֊սոդիալական անարդար կարգերի դեմ, և 

արտահայտում էին ժողովրդի Ժխտական-երգիծական վերաբեր

մունքը անցյալի հանդեպ։

Բայց կյանքն առաջ է գնում, ծագում են սոցիալական֊ քաղա֊ 

ըական նոր, նշանակալից կոնֆլիկտներ, որոնք հենց ժանրի յուրա

հատկությունների բերումով էլ պետք է կազմեին դրամատուրգիա- 

ւ/ւ ողնաշարը։ ՑՕ-ական թվականների սոցիալական կոնֆլիկտները 

գյուղում և քաղաքում, մարդկանց հոգեկան աշխարհում տեղի ու

նեցող խորապես դրամատիկական անցումները, նորի հաստատումը

1 «Գրական թերթ», 1935, X, 15։
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պայքարի միջոցով,— այս ամենը հարուստ նյութ էր դրամատուր֊ 

դիայի համար։ Դրան պետք է ավելացնել նաև հեղաւիոիւական 

անցյալն ու քաղաքացիական կռիվների շրջանը, որ նույնպես հա֊ 

րուստ էր ղրամատիղմով, և , վերջապես, սլասւմական անցյալը, 

որի մասին դեռ չէր ստեղծվել ոչ մի քիչ թե շատ լիարժեք դրա

մատիկական երկ: Դրամատուրգիայի ասպարեզում բաց տարածու

թյունը անհամեմասւ ավելի մեծ էր,— ահա թե ինչու հենց այստեղ 

էլ հարկ էր լինում հաղթահարել շատ դժվարություններ և որոնել 

ավելի եռանդով։

Հետաքրքրական էին այն վեճերը, որոնցում քննարկվում էին 

արդիականության արտահայտման եղանակները, առաջադրվում 

էին ոճի և ժանրի հարցերը։ Այստեղ էլ որոշ իմաստով վիճելի, 

բայց ուշադրավ էին Դ. Դեմիրճյանի հոդվածներն ոլ ելույթները։ 

^ւ^է՚Վ սովետական դրամատուրգիայի թերությունները, որպես ան

փորձության, երիտասարդության հետևանքներ, դրամաաուրդը 

գտնում էր, որ, այնուամենայնիվ, այն արդեն ստեղծել է իր որակն 

ու կուլտուրան։ Սովետական դրամատուրգիայի գլխավոր ժանրը,— 

ասում է Դեմիրճյանը,— հերոսական դրաման է, «հերոիկ ժանրը», 

որի ոճական գլխավոր հատկանիշը մանրամասներից ու մանրուք

ներից զերծ մոնումենւոալիղմն է։ «Հերոիկա, ուրեմն և մոնումեն

տալ։ Ուրեմն և մեծակառույց մի օբյեկտ, որի մանրաքանգակը չը- 

պիտի խանգարի նրա ((սինթետիկ» ստիլին, նրա «ընդհանուր» դիր

քին, Դա մի հասարակական հանդիսավոր հուշարձան է, որ գիտ

վում է հեռվից, պերսպեկտիվից կամ դեպի պերսպեկտիվը և տա

րածությունը սքողում է մանրամասները, կենցաղի հոգեբանու

թյունը» 1ւ

1 «Խորհբղային արվեստն, 1933, №№ 8 — 9։
2 Նույն տեղում։

Դրամատուրգը կարծում է, որ առաջատար այգ ժանրը պետք 

է հետին պլան մղի կենցաղային ժանրերը, հերոսական կերպար

ները' կենցաղային խարակտերներին, իսկ հենց իր հերոսական 

ժանրի մեջ «առօրյայի, կենցաղի, բարքերի, հոգեբանական նըր֊ 

րությունների ու հակասական խճճումների մանրաքանդակը կընկնի 

հետին պլանը և առաջ կքաշվեն խոշոր գծերը, հաղթական կամար

ներն ու սյուները, ընդհան՛ուրը, կաոուցվածքի ողջ շրջագիծը» ֊։

Այս տեսանկյունից էլ Դեմիրճյանր փորձում է ցույց սւալ եր

կու սկզբունքների տարբերությունը' կերպավորման ընթացքում։
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Հերոսական մանրի մեջ աոաջին տեղը կբռնեն տիպականը, ընդ

հանուրը, ամբողջականը, խոշորը, իսկ երկրորդ դեպքում' գերա

զանցապես աեղ կբռնեն առօրյա, ինտիմ, տվյալ վայրի, «այսպես 

վերցրած», մարդու հատկությունները, «դարձյալ ոչ զուրկ տիպա

կան անձի ընդհանրական դծերից» Ն
Այս հայացքներն ունեին իրենց լույսն ու ստվերը։ Վերջ ի 

վերա, իհարկե, դրամ ատ ուրդը ճիշտ էր նկատում հերսսական-ռո- 

մանտիկական և կենցաղային-հոդեբանական դրամաների տարբե

րությունները։ ևրոք, առաջինում խոշոր դեր են խաղում ռոմանտի

կական պաթոսը, ընդհանուր գծերը, երկրորդը' նույնպես ձգտում է 

կերպավորել, բայց գերազանցապես հոգեբանության, ներքին դրա

մայի և մանրամասների միջոցով։ Դեմիրճյանի հայացքների ըստ- 

վերն այն էր, որ նա վւաստորեն տիպականս տեսնում էր սոսկ 

ընղհանուր]։ և հերոսական]։ մեջ, ռելեֆներ չէր տեսնում երկրորդի 

մեջ, այս տիպի դրամաների կերպավորման եղանակը համարելով 

մանրաքանդակը։ Այս հակադրությունը և բաժանումը, վերջ ի վեր

ջո, որոշ իմաստով դրամատուրգիայի մեջ երևան էր հանում խորթ 

ոճերի' պաթետիկ֊վերամբարձության և կենցաղային պրիմիտիվ 

ռեալիզմի վերապրուկներ։ Աալց Դեմիրճ (անը, այնուամենայնիվ, 

որոշ չա՚խ՚վ անհրաժեշտ է համարում այդ երկու ոճերի և ժանրերի 

փոխադարձ օգնությունը։ Այս հայացքները, ըստ երևույթին, ան

հետ չանցան, քանի որ Դ. Դեմիրճյանի դրամատուրգիայի մեջ երե- 

վան եկան /՛քոք ստեղծագործական լուրջ հակասություններ, որոնք 

որս? իմաստով ստվեր էին նետում տաղանդավոր դրամատուրգի 

երկերի վրա։

Դեմիրճյանն առաջին դրամատուրգներից էր, որ ասպարեզ 

հանեց ժամանակակից կյանքը, բեմ հանեց մեբ իրականության 

մեջ տեղի ունեցող հոդերանական֊սոցիալական կոնֆլիկտները, 

տայով իր իսկ բնորոշմամր' հերոսական։ ժանրի և կենցաղային- 

հոդեբանական դրամայի օրինակները։ 30-ական թվականներ/։ 

դրամատուրգիայում, այդ տեսանկյունից առանձնանում են նրա 

«Ֆոսֆորային ՀԱ՛Լ», «Կապուտան» դրամաները և «նապոլեոն Կոր

կս։։։ յան» կոմեդիան, առաջին երկուսը' արդյունաբերական, եր- 

Ր՚՚ՐՊՕ՝ սսվխսհՒ կյ՚սնքից։ Երեք երկում էլ Դեմիրճյանր ձգտում 

է ասպ՛արեզ հանել գոյության ունեցող սոցիալական կոնֆլիկտը' 

սովետական մարդկանց և երկրի ներքին թշնամիների միջև, մի
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դեպ բում օգտագործելով հոգեբանական դրամա լի մեթոդը, մյուս 

դեպբում դրամայի բնորոշ մոնումենտալիղմը, երբորդ գեպբում 

ււաւոիրանէ
«Ֆոսֆորային շող)) դրամայի մեջ Դեմիըճյանը ստեղծում է 

համեմատաբար համոզիչ կերպարներ իԲերնադսկի, Գալիհախ 

որոնք վնասարարական աշխատանք են կատարում գործարանում, 

կյանքին նայում սեփական շահի ա վայելքի տեսակետից։ նայը 

այ։ւտեղ) սխալ սկզբունքի պատճառով, Դեմիրճյանիև չի հաջող

վում հոգեբանորեն համոզիչ դարձնել սոցիալական կոնֆլիկտը։ 

նրա դրական հերոսը' գործարանի նոր դիրեկտոր Դադ ինը, այսպես 

ասած, կեղծ մոնումեն տա լիղմի սկզբունքով Է կառուցված, խոսում 

է ընդհանըապեււ, վերացական, զուրկ է հոգեկան ապրումներից, 

ներքին հմայքից, անհատական գծերից։ Այո պարագայում մոնո։- 

մենտալիղմը ընկերանու։! Է սխեմատիզմի՛ն և հերոսական բնավո

րության ւիոխարեն ասպարեզ է դալիս զտարյուն, «իդեալական» 

դրական հերոսի խրտվիլակը։ Ստեղծագործական այս սկզրուեքը 

ավելի մեծ ավեր կ գործել «Սասլուտան» դրամայում։ Դրամատոլը֊ 

գր փորձել է ցույց տալ ջրանցքի շինարարության մարդկանց հե֊ 

րոսական պայքարը' աշխատանքը շուտ ավարտելու և ստինս։ական 

հիմնարկներում բուն դրած թշնամիների՛ն մերկացնելու ասւդարե֊ 

«ում։ նա ձգտել է ստեղծել հերոսական դրամա, հասարակական- 

քադա բա կան ի։ն ղի բների միջոցով արտահայտել «ժողովրդի։ ճրշ֊ 

մարտությւււնը, որի համար նա դարերով կռվել, տանջվել, արյու

նոտվել է, ստեղծել է այդ ճշմարտ՛ության հեքիաթը և ներկա իրա

կանության մեջ տեսնում է իր ճշմարտության հաղթանակը»։ Այդ 

իմաստուի էլ նա իր դրաման հա մ արու։! Է հերոսական ժանրի։ երկ։ 

Բայց ժողովրդական այս մեծ ճշմարտությունը, դժբախտաբար, 

գեղարվեստական ձևի մեջ չի։ ստանոււէ կոնկրետ մարմնավորում, 

հերոսական բովանդակություն; Դրամայի։ հերոսները, Ժամանակի 

դրական մարդիկ, որոնք կոչված են հաստատելու ժողովրդական 

մեծ ճշմարտությունը, հանգես են գալիս շատ ընդհանուր գծերով 

և դեկլարատիվ իւոսքով։ ենչպես ճիշտ նկատել է քննադատ ությու- 

նը, այստեղ էլ նոր մարդիկ ավելի արտաքին հա բաբեբո ։ թէուննե- 

ըուի են հանդես դալիս, քան ապրումներս։/, ներքին դրամայով։ 

Այս պւստճառուի էլ հերոււական դրաման հնչում է միայն աոանձին 

մանրամասնեըի։ ու տեսարանների։ մեջ, ամբողջության մեջ չի։ 

տալիս ժամանակի։ Էպիկական կերպարներն ու տիպերը։ Այսւոեղ 

ավելի տպավորիչ են վնասարարներն ու նրանց գործակիցներ
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Մեսրոբյանը և Արուսը, քան նրա հակառակորդները' աշխատանքի 

մարդիկ, որի պատճառով իլ դրամայի կոնֆլիկտը ղրկվել է ներքին 

ոԼ արտաքին պայքարի հիմնական ակունքից։ Առհասարակ պետք 

է նշել, որ 30-ական թվականների դրամատիկական շատ երկեր 

(ինչպես Մ. -Բոչարյանի «Կույր երաժիշտը») դրված էրն սյուժե֊ 

տային նույն տրաֆարետով վնասարարների, նրանդ համակիրնե

րի և դրական մարդկանց միջև եղած հակասությամբ, աչքի էին 

ընկնում նայն սխեմ ատիղմ ։։վ և դրա հետ միասին, չունեին նաև 

այն արժան իքները, որ կային 9’. Դեմիրճյանի դրամաներում։
Գրական֊բեմական արժան իքով անհամեմատ ավելի բարձր էր 

«Նապոլեոն Կորկոտ յան» կոմեդիան, որն ուղղւ/ած էր վնասարա

րության դեմ: Այստեղ արդեն չես կարող դտնել սխեմատիղմն ւ։ւ 

շաբլոնը, ար։ երկի մեջ հորդում է ծիծաղն ՛ու ծաղրը։ Դեմիրճյանն 

ասպարեզ է հանում հին հասարակությունից մնացած տականքնե

րին, որոնք, ի մի հավաքվելով, թալանում են պետական հարստու

թյունները։ Դրամատուրգը ստեղծում է բազմաթիվ պատկերներ, 

որոնք ընդգծվում են դրության, բնավորության և խոսքի կոմիզ

մով; Բացասական հերոսները ցինիկ հանդգնությամբ արդարաց

նում են իրենց ապրուստը, իրենց «ուտելու բնական պահանջն» էլ 

մտցնելով պետական պլանների մեջ։ «Նապոլեոն Կոր1բ։տյան» կո
մեդիան շնչում է խոր ատ հլությամբ դելդ ի պորտաբույծները, 

կյանքի բացասական երևույթները։ Դա երգիծանքի առողջ հիմ֊ 

Բե՛ն էր՛

Այդ գործն էլ ուներ իր թերությունները, կոմեդիան ֆինալի 

մեջ չ/։ հասնում գա ղավ։ արական ընդհանրացման, կարծես թ/> 

մնում է կենցաղի և մանրուքների շրջանակում։ Դա, ըստ երևոլյ- 

թին, կապված էր Դեմիրճյանի այն կարծիքի հետ, թե բնավորու

թյունների դրամայում երկրորդ սլլան պետք է մղվի ընդհանուրը, 

մոնումենտալը։ Սա մետաֆիզիկ ըմբռնում էր, որ զգալիորեն խան

գարում էր տաղանդավոր դրամատուրդին անկաշկանդ ստեղծա

գործ ելու։ Բայդ, այս բոլորով հանդերձ, ակներև է նրա դրամա

տուրգիա (ի դրական-պատմական նշանակությանը' սովետահայ 

դրամատուրգիայի աոեղծման և թատրոնի պատմության մեջ, քա

նի որ նա որոնում էր, գտնտւմ էր, երբեմն էլ' սայթաքում։

ՅՕ֊ական թվականներին ստեղծվեցին նաև մի շարք պիեսներ 

քադաբացիական կռիվներ/։ պատմությունից։ Այդ երկեր/։ մեջ ավել 

կամ պակաս լալիով արտահայտվում էր հեղափոխական պայքարի 

ռոմանտիկան, ժողովրդի ապագայի համար ընկած նահատակների
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վեհությունը և հերոսականությունը։ Դա էլ կենդանություն ե [1'3/' 
տվեց սովետահայ թատրոնին։ Այդ թեմային էխ։ նվիրված Արմեն 

Գուլակյանի «Արշալույսին» ե «Մեծ բարեկամություն», Արշ՛ 

Դարրնոլ «Երբ բացվում է մանուշակը» պիեսները, Դ. Սար յանի 

«Երեք երդ» դրամատիկական պոեմը։
Գեղարվեստական արժանիքներով մեծապես գնահա ս։ ս լի երե

վույթ Էր ։Լ Վաղարշյանի (1894 — 1959) դրամատուրդիան, մաս

նավորապես նրա «Օղակում» պատմա-ոևոլյուցիէւն դրաման։

վաղարշ վաղարշյանը ծնվել I; Շուշի քաղաքում, հացթուխի 

ընտանիքում, վաղ հասակից արտահայտվում I; նրա սերը 
դեպի թատերական արվեստը, պատանուն գրավում է ժամանակի 

հայ նշանավոր դերասանների ռեալիստական արվեստը։ Շատով 

նա մտնում է թատերական սիրողների խումբը I։ փորձեր է կա

տարում դրամատուրգիայի ասպարեղոլմ։ 18 տարեկան հասակում 
նա դրում է «փող ե տաղանդ» պիեսը։ Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիան 

խոր ազդեցություն է թողնում երիտասարդ արվեստագետի վրա։ 

նա ոգևորվում է նոր գաղափարներով և ռեալիստական արվես

տով։ Գալով Հայաստան, վաղարշյանը իր տաղանդը նվիրաբերեց 

նոր արվեստի ստեղծմանը, դաոնալով սովետահայ թատրոնի սյու

ներից մեկը, մի խոշոր արվեստագես։, որ մեծապես նպաստեց 

սովետահայ թատերական կուլտուրայի բարձրացմանը։ Ս եծ կուլ

տուրան, լայն զարգացումը, զգաստ ռեալիզմը նպաստեցին ստեղ

ծելու բեմական անկցիներ կերպարներ՝ կլասիկ և ժամանակակից 

դրամատուրգիայում։ վաղարշյանի արվեստը լայնորեն հանաչվեց 

ռեսպուբլիկայում և նրա սահմաններից դուրս. նրան շնորհվեց 

ՍՍՌՄ Ժողովրդական արտիստի կռչում։ Սրանով չի սահմա

նափակվում նշանավոր արվեստագետի ծառայությունը հայ թատ

րոն/ւն. նշանակալից է նրա գերը նաև դրամատուրգիայի մեջ։ 

Սկսած ՅՕ֊ական թվականներից վադարշյսւնը ղոլգահեոաբտը աշ

խատում է դրամատուրգիայի ասպարեզում, դրում է մի շարր դրա

մաներ, որոնց դաոնում են դրական լուրջ երևույթներ։ Սեմ է բարձ

րանում «Օղակում» դրաման' րաղարացիական կոիվների պատմու

թյունից։ Այնուհետև նա գրում I; «Ֆինանսների մինիստր» կոմե

դիան' վտարանդի ավանտյուրիստների գործունեության մասին։ 

1935 թ. վաղարշյանն ուսումնասիրում է «Սառնս։ ծռեր» էպոսի 

պատումները և գրում «Սասունցի Դաւ[իթ» չափածո դրաման։

«Օղակում» դրաման ժամանակին լայն ընդունելություն դտավ։ 

վաղարշյանն առաջինն էր, որ գրամ ատսւրգիայի նյութ դարձրեց
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Հա յաւււոանթ պատմության ճակատագրական շրջանը' սովետական 

իշխանությանը անմիջապես նախորդող քաղաքական երևույթները։ 

Դրամայում պատկերված է լեռնային Հայաստանի կյանքը' 1920 
թվականին, երբ Հա յաստան ում տիրապետում էին դաշնակցական

ները։ Դրա մաաոլրդը ստեղծել է արտահայտիչ ոլ բնական կոն֊ 

ֆլ!'^տ' քաղաքական ավանսւյարիսան երի և ժողովրդի մարդկանց, 

դաշնակների և բոլշևիկների միջև։ Դրամայում ուժեղ է պատկեր

ված հարստահարված ժողովրդի ծանր կյանքը, դաշնակցականների 

աւ^անտ քուրան ամբողջապես ծանրանում է ժողովրդի ուսերին։ Վա~ 

ղարշյանը ցույց է տալիս դաշնակցականների «հայրենասիրու

թյան» սոցիալական աստառը։ /'րենց գոյությունը պահպանելու 

համար նրանը մոռանում են հին «ազգային հաշիվները» թուրք 

մեծահարուստների հետ և միասին հանդես գալիս բոլշևիկների 

դեմ։ Պատմական այս ճշմարտությունը բնականություն է հաղոր

դում Մ ելիք ս"1այի և Դաշիդ րեկի կերպարներին։ Ասլան ամին՝ 

ժողովրդի Ընդերքից ելած հերոսը, խորապես հուզում էր դրամա

յում պատկերված դեպքերի ականատես հանդիսականին իր ող

բերգական ճակատագրով, դժվարին ապրումներով, որ նրան բե

րում է հեղափոխության ուժերի ոլորտը։ Վաղարշյանի «Օղակում» 

դրաման ժամանակին հնչեց պատմական ճշմարտության, հոգե

բանության և պատմական երևույթները ճիշտ ներկայացնող սսէւր 

կոնֆլիկտի շնորհիվ։ «Օղակում» դրաման արտահայտում է քաղա

քացիական պատերազմի պաթոսը, նոր կյանքի զարթոնքի նշան- 

նեքե'։ նոր դարաշրջանի հոգեբանության սաղմնավորումը։ Այս 

իմաստով դրաման ձեռք է բերում նաև հերոսական գծեր, քանի 

որ արտահայտում է համաժողովրդական պայքարի և հոգեբանու- 

թ (ան ժի 2արք հոՂ  ̂^րը ։ խ1,[ի դուրս եկած մարդ կանգ հերոսական 
ոոմանտիկտն։ Ուշագրավ էր Վաղարշյանի «Ֆինանսների մի

նիստր» քաղաքական կոմեդիան, գրված Շիրվանղադեի «Մ որդա

նի խնամին» կոմեդիայի ազդեցությամբ: Վտարանդի հանքատե

րերը, քտղտքական գործիչները, դաշնակցական պառլամենտի ան

դամները երազում են կրկին վերադառնալ Հայաստան, տապալել 

սովետական կարգերը։ Այդ հույսով են ապրում խմբապետն ու 

խմբագիրը, պառլամենտի նախ ագահն ու հանքատ երբ։ Այս ֆոնի 

վրա ցայտունորեն գծագրվում է «Ֆինանսների մինիստրի»՝ թար- 

սեղյանի կերպարը։ Այս բախտախնդիրը հավատացնում է պառլա

մենտի նախագահին, որ ինքն է հնդկահայ հարուստ թարսեղյանը։ 

Հարստության ժառանգները, բոլոր իշամեղուն երբ թռչում են այս֊
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տեղ: Նախագահի ընտանիքը' մայր ու աղջիկ, խմբագիրս ու խըմ֊ 

բապետը հրավիրվում են մեծ հանդեսի: Կազմակերպվում է խրն- 

ջույք, Բարսեղլանը ընտրվում է դաշնակցական անդո կառավա

րության «ֆինանսների մինիստր»: Կոմեդիան ավարտվում է բախ

տախնդիր մարդկանց, երկբից դուրս նետված թշնամիների ձա

խողումով: Դրամատուրդը կարողացել I; գտնել կոմիկական սուր 

դրություններ, որոնց մեջ հերոսները երևում են իրենց ամբարտա

վանությամբ և քաղաքական ստորաքարշությամբ: Կռսեդիայի 

սրամիտ սյուժեի մեջ բացահայտվում I; այդ բախտախնդիրների 

քաղաքական էությունը' խոր ատելությունը անընդհատ ուժեղացող 

սովետական երկրի և ժողովրդի նկսւտմամրւ

Վաղարշյանը նույնպես համակվեց հայ ժողովրդական խդոսի 

նկատմամբ եղած ընդհանուր հետաքրքրությամբ: նրա «Սասունցի 

Դավիթ» չափածո դրաման հետաքրքրական փորձ էր ժամանակի 

հայ դրամատուրգիան նոր ձևով և նոր նյութով հարստացնելու 

իմաստով: Բայց անհրաժեշտ է ասել, որ դրամատուրգը չկարողա

ցավ պատշաճ ձևով բացել էպոսի գեղեցկությունները: Ամենից 

առաջ նա հարաղատ չի մնացել էպոսի ոգուն և էպիկակաԽ հիպեր

բոլը հաճախ դարձրել է սովորական ռեալիստական պատմություն, 

ստեղծել է մի շարք ինքնահնար կերպարներ ու դրվտդներ: Դրա- 

մատ ուրդը դգալի տուրք է տվել նաև գռեհիկ սոցիոլոգիզմին: ՛մա- 

փաղանգ մեծ տեղ հատկացնելով սոցիալակւսն ներքին պայքարին 

նա անհրաժեշտ խորությամբ չի պատկերել Սասնա տան զավակ 

ների պայքարը օտարերկրյա զավթիչների դեմ: Բացի այդ, դրա 

մատ ուրդը հմտությամբ չի տիրաւզևտում բանաստեղծական լեղ- 

վին, այդ պատճառով էլ նրա դրաման հաճախ րնդդծվոլմ է բբո 

նազրոսիկ շարադրանքով և ձևի անկատարությամբ:

Առանձին հաջողություն ունեցավ «Վանքւսձոր» ՛դրաման 

(1944): Այս երկի մեջ դրամատուրգը հասավ արվեստի նոր աոտի 
ճանի, ստեղծելով խոր գրամատիղմով հագեցած հոգեբանական 

պիես: Այստեղ պատկերվում են կոլտնտեսային կյանքի մի շար՛՝ 

երևույթներ, մերկացվում են սովետական իշխանությանը թշնամի 

տարրերը: Ստեղծագործական լուրջ նվաճում էր կենտրոնական 

հերոսի' Սեթո ղայոլ կերպարը։

Վաղարշյանի լավագույն երկերը զգալի դ/,ր կատարեցին ոո 

ւ/ետահայ թատրոնի զարգացման մեջ, նոր թեմատիկայի և ինքն։։։, 

բույն դրամատուրգիայի հաստսւտմւսն առումով։

622



30-ական թվականներին աշխուժացավ նաև պատմական թե
մատիկան. ստեղծագործական ակնառու հաջողություն էր արտիստ 

Ս 1|Րսւ|ւշ ^անան|ւ (1892 —1937) «Օահնամե» դրաման։
Մկրտիչ Հանանը ծնվել է 0. Պոլսում, արվեստագետի ըն

տանիքում։ Պապը բանասաց էր, հայրը երաժիշտ, եղբայրը և 

հորեղբայրը' դերասան։ Այս միջավայրը, բնականաբար, մեծ աղ֊ 

գերություն է թողնում նրա վրա, սեր պատվաստելով արվեստնե

րի, հատկապես թատրոնի նկատմամբ։ 1911 թ. Վահրամ Փափաւլ- 
յանը նրան ընդունում է «Պոլսո հայ դրամատիկ խումբը»։ Սկըս- 

վուս է Բանանի բեմական գործունեությունը։ 1919 թ. նա մեկնում 
է Փարիզ, ընդունվում դրամատիկ դպրոց, հաճս։ ի։ Էլ ունկնդրում 

Աորրոնի համալսարանի դասախոսությունները։ Անհեռանկար թա

փառումներից հոգնած Բանանը 1922 թ. դալիս է Հայաստան: 

Աունդուկյանի անվան թատրոնի աչքի ընկնող արտիստը շուտով 

բացահայտում է նաև իր ստեղծագործական ունակությունները 

դրամատուրգիայի ասպարեզում, գրում է նաև շատ հետաքրքրա

կան հոդվածներ, 1934 թվականին նա գրում է «Շահնամհ» դրա֊ 
ման, որր շահում է ՍՍհ'Մ Մ[ւն^ւստրնևր^ Սովետի հայտարարած 

համամրութենական մրցանակաբաշխության ժյուրիի երրորդ մըր֊ 

դանակը։ «բանանի պիեսը, — նշում է ժյուրին,—բեմականորեն չա

փազանց էքեկտավոր է և դրված է սքանչելի բանաստեղծական 

լեզվով»։ 1935 թ, 0՝. Սունդոլկյանի անվան թատրոնը մեծ հաջո
ղությամբ բեմադրում է Հան անի դրաման։

«Շահն ամեն» նվաճում էր հայ դրա մ ատ ուր գի այի համար, 

քանի որ նյութով և դրամատուրգիայով, կուլտուրայում և արւ/ես- 

տ։։վ բերում էր ինքնատիպ գծեր, բնավորություններ և կերպար

ներ։ Հանանը պաակերր։լմ է ֆեոդալական Պւսրսկաստանր, նյութ 

ալլնելու[ նրա ֆ՚Ղ^լորից ու պատմությունից, ֆաբուլան կազմելիս 

օգտագործեք է նա/սորդ դարեր/։ մի շարք դրոգների և պատմիչնե

րի' Մ. Ֆ. Ախունդովի, Առաքել Դւսվրիժեցու, Հակոբ Հոլղայեցոլ, 

Հոն Մաչկոլմի մի շարք գործերը։ Հեղինակր, սակայն, բնաւմ նպա

տակ չի ունեցել գրել պատմական դրւսմա' Պարսկաստան/։ անցյա

լի մասին։ «Շահնա մեոլմ» պարսկական ֆոնը լոկ դե զարվե ստա կան 

միջող է' արևելյան երկրներ/։ սոցիալ-քսւղւսքական և ժամանակա

կից ^1՛ 2“Մ9 ^աՐ9^և1' 2ո,րջ հրալդարակով մտածելու համար։ 
Այսպես է մեկնաբանում իր դրաման հեղինակը։ Հանանը հիանա

լի է պատկերում քաղաքական միջավայրը, արյունաչ/։ ինտրիգ

ներն ու նենգությունը, ստեղծելու/ ներքինի խոջա Մուրարեքի և 

Շահի գունեղ կերպւսրները։
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Կենդանի են շահի շրջապատի մարդկանց և հարեմի կանանց 

պատկերները։ Բայց սա սոսկ արտաքինն է. դրամատուրդը հեռա

նում է արևելքի նկարագրության տրադիցիււն, տրաֆարետ ձևերից, 

ձգտելով առաջ քաշել ըստ էության թոր, սոցիալական և փիլիսո

փայական նշանակության հարցեր: '1'ա ժողովրդի ազատության և 

միապետության դաժանության, ժողովրդի մարդու և ժողովրդի ծո֊ 

Bl'S ,1ոլՐս եկած դավաճանի հակադրությունն է, որ դրամայում 
հասնում է զարմանալի կոնկրետության։ Ընկնում է շահը և հան

գամանքների քերումով (դրամատուրգը օգտագործում է նաև մի 

շարք պայմանականություններ) Ս՚իրզա Յուսուֆը, որը միշտ ժո- 

vlpib մԿ .էր և նրա կարիքներից էր խոսում, դառնում է թագա

վոր։ Սիապեաությունը և ժողովրդասիրությունը անհարիր են միմ

յանց։ Յուսուֆը մոռանում է ֆր երեկվա բարեկամներին, հողա

զուրկ գյուղացիներին, արհեստավորներին, որոնց անխնա շահա

գործում են տեղական [սաներն "ւ անգլիացիները։

Շաա բնական է ժողովրդական հերոս, որմնագիր Դալարի 

կերպարը։ Նա ժողովրդի մարգն է, Որ հրաժարվում է նախկին ըն

կերոջից' Ցուսուֆից, համարելով նրան ավելի վտանգավոր ու 

նենգ, քան նախկին շահը։ •

«Շահնամե» դրամայում արտացոլված են միապետության դեմ 

ուղղված այն շարժումների արձագանքները, որոնք մեծապես ոլժե. 

ղացել էին XX դարի սկզբին։ Բանանն իր պիեսով դատապարտում 
է միջազգային ռեակցիայի ուժով պահպանվող արևելյան միապե

տությունը և կենդանի գույներով պատկերում ժողովրդի մարդ

կանց' ծանր կյանքով, տառապանքով, հերոսներին' ըմբոստու

թյամբ և անհաշտությամբ։ Բանանի դրաման գրված է դրամա 

տուրղիական ձևի սուր զգացողությամբ։

Պատմական ողբերգության և դրամայի հետաքրքրական փոր

ձերով հանգես եկան նոր մարդիկ։ Էյուգվիգ Միքայելյանը գրեց 

«Դոշ», Մելիք fոչարյանը' «Ջումշուդ Վարանգացի» պատմական 

դրամաները, Ս, Արաքսմանյանը' «Գոմս էմմանոլելը»։ երիտա

սարդ դրամատուրգների երկերում ակներև էր անկեղծ ձգտում 

ցուցադրելու ժողովրդի հերոսականությունը և վճռական ոերը հայ. 

րենիքի պաշւոպանության ել առհասարաել պատմության մեջ։ Սրան

ցից մասնավորապես ուշագրավ է «Գոշը», որ հայ ժողովրդի պատ

մական անցյալն [՛թրև դասակարգերի պայքար մեկնաբանելու 

աոաջին փորձն էր սովետահայ դրամատուրգիայում։ Դրամայում 

արտացոլում են գտել մի կողմից ազնվականների ու հ՚ոգևորակա-

624



նության և մյուս կողմից ժողովրդի միջև ընկած սոցիալական ան

հաշտ ներհակությունները։ Պատմական թեմայի մեջ ևս ցայտու

նորեն դրսևորվեց Դ. Դեմիրճյանի դրամատուրգիական ձիրքը։ 

1938 թ. նա դրեց «Երկիր հայրենի» հերոսական դրաման' հայոց 

միջնադարյան պատմության նշանավոր անցքերի մասին։ Այս դրա

մայի մեջ Դեմիրճյանը կարողացաւ/ մարմնավորել իր նախասիրած 

հերոսականությունն ու մոնումենտալիղմը։ Ինչպես ա մ Լնուր, այս

տեղ էլ գրողը ձգտում է դրամայի մեջ արտացոլել ժողովրդի ճըշ՝ 

մարտության գադաւիարը, որը աււհասարակ կարմիր թելի պես 

անցնում է նրա ողջ դրա մատա ւրգի այի, վիպակների, նշանավոր 

պատմաւ/եպի միջով։ Հմտությամբ ցույց տալու/ երկու տարբեր 

հոսանքների պայքարը' ադդային անկախության պաշտպանների և 

Բյուզանդիայի գործակալներ/։ ու դավաճանների միջև եղած կոն- 

'1’11՚հտԸւ Դեմիրճյանը ասպարեց է հանում ժողու/րդին ու ժողովրդի 
մարդկանց... թենւոն, Բարսեղ, Բրաբիոն, Այծեմնիկ, ղինւ/որներ,— 

սրանք ստեղծում են ժողովրդի հաւ/աքական կերպարը, ներկայաց

նում ժողու/րդին հայրենի հողի սիրո։/, հայրենիքի անմահության՛ 

խոր գիտակցությամբ։ Հենց գբանա/ էլ դրաման գաոնոււք է իր՛՛ք 

բու/անդակալից ու հերոսական, բնական ու աղդեցիկ։ Այդ մեծ 

արժանիքը, հայրենական կա/ի անկեղծ պաթոսն ու ոգևորիչ շուն

չը։ հայրենասիրական բու/անդակալից խււււքը «Երկիր հայրենի» 

դրա մ ա էին հաստատուն տեղ տ։/ին հայ թատրոնի խաղացանկում։ 

Այնտեղ մարմին է առել հայրենի ժողովրդի իմաստությունը հողի 

մասին։ «Հողն արյոլնու/ է ներկված, հողը է/երցնել չի լինի, ծանր 

է։ Վերջը կմնա էլի հողը, էլի ռամիկը... հոգը չերթար, ռամիկ 

չերթար»։ հտվերժության այս ինքնագիտակցությամբ է ապրել

ժ\ողու/ուրդը։ Դա մեր դրականության, մասնաւ/որապես դրամա

տուրգիայի գաղափարական սլայծաո. ընդհանրացումներից մեկն 

էր՝ 30-ական թվականներին։

40 Սէււ/հտ. պրակ. էւ/սոոմ.



ՍՏԵՓԱՆ ԶՈՐՅԱՆ

Ստեփան թորյանի ստեղծագործական ուղին' նրա գրական 

գործունեության շուրջ հիսուն տարվա պատմությունն անիւ գելի 

թելերով կապված է հայ ժողովրդի կյանքի հետ։

Գրական գործունեության աոաջին իսկ քայլերից կանգնած 

լիներւվ հայ դասական գրականության ակունքների մոտ, Ստ. թոր- 

յանր շարունակեր նրա ռեալիստական րարձր տրադիցիաները։

Ահա թե ինչու պատահական չպետբ է համարել այն փաոտր, 

որ Սա. թորյանի մուտքը գրականության մեջ ողջունելին այնպիսի 

խոշոր ռեալիստներ, ինչպես Հովհաննես Ռումանյանն Ոլ Ալեք

սանդր Շիբվանղադեն։

Հայ և ռուս կլասիկ քրսղ^^րԸւ մասնավորապես Հովհաննես 

Ւումանյանը և Անտոն Չեխովը եղան թորյանի գրական աապյիչ- 

ները, ձևակերպեցին արվեստի էության Ու խնդիրների մասին նրա 

էսթետիկական ըմբռնումները։ Անցյալի մեծ ռեալիստների գրքերի 

վրա ծնվեցին սկսնակ գրողի և ապագա վարպետի առաջին երա- 

ղան քները։ Ռեալիստական դրականության հարուստ փորձի ուռում, 

նասիըության միջոցով նա ըմբռնեց, թե ի նչ լայն հաււկագողու

թյան է արվեստը, որքա՞ն անսպառ հնարավորություններ է պա

րունակում նա իր մեջ, և ինչպես է այդ րոլ՚՚րիլյ կազմավորվում 

գեղարվեստական ինքնատիպությունը։ նա հասկացավ, որ կենդա

նի իրականությունը' ժողովրդի կյանքն ու կենցաղը, երկրի բնու

թյունը, պատմական տրադիցիաներն ու միջավայրը, մարդու հո

գեբանական ու սոցիալական կապերի բնութագրումն է արվեստի 

երկերի հողն ու զինարանը, որ ամեն մի գրողի նշանակությունը 

կուլտուրայի պատմության մեջ նախ և առաջ չափվում է իր աղ-
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դային արմատների, ժողովրդական տարերքի հետ ունեցած կապե 

րով, ժողովրդի գեղարվեստական մտած սղության առանձնահատ

կությունների անդրադարձման աստիճանով։

Ատ. թոր յանի' խոսքի նուրբ, խորաթափանց արվեստագետի, 

ստեղծադործությունն արտացոլում է հայ ժողովրդի բազմամյա 

փորձն ու կենցաղային յւււրահատւււկ կոլորիտը, սոցիալական հին 

ու. նոր կյանքի երևույթները, ժողովրդի ւղատմական նոր բախտի 

ու աշխատանքի առանձնահատկությունները։ Այղ ստեղծագործու

թյունը ամբողջացված ու բաղմւսղան կերպարների, ժողովրդական 

կենսաւիորձի ու գունեղ բնապատկերների, գեղեցիկ խոսքի ու գրա

կան ընտիր ձևերի յուրահատուկ աշխարհ է։ Ժողովրդի պատմական 

ճակատագրին վերաբերող էական հարցերն առաջ քաշելու, ղաղա- 

փարական առաջավոր ձգտումների, սուր ւլիտուլական ութ յան և 

դրական բարձր վարպետության շնորհիվ Սաեփան թորյանը դար

ձել է ամենաճանաշված հեղինակներից մեկը ոչ միայն Հայաստա

նում, այլև Աովետական Միության մեջ։ նրա գրվածքները մեծ 

տիրաժներով բազմիցս հրատարակվել են ռուսերեն, ուկրաիներեն, 

լատիշերեն, վրացերեն, ադրբեջաներեն, լիտվերեն, ինչպես նաև 

անգլերեն, գերմաներեն, ֆրանսերեն, լեհերեն, չեխերեն։

Ստեփան թորյանը ծնվել է 1890 թվականին թարաքիլիսա 

գյուղաքաղաքում (ներկայիս Կիրովականում), նահապետական 

գյուղացու հարկի տակ։ Աւո. թորյանի ծննդավայրը Հայաստանի 

ամենահետաբրբրական, ամենագեւլեցիկ անկյուններից մեկն էր, 

հարուստ պեյւլաժով, րարբերի յուրահատուկ կոլորիտով, մարդ

կային ամենատարբեր բնավորություններու[։

«Մեծ չի մեր քաղաքը,— պատմում է թորյանի հերոսը նրա 

ծննդավայրի մասին,—բայց սիրուն է. մի կողմը անտառ է, մյուս 

կողմը' “արեր, ետևը' սարեր, առաջը' սարեր, ու էդ սարերի ու 

անտառի արանքում' մեր քաղաքը։ Երեք կողմից էլ ջրեր են գնում 

խշշալով. երր ղ1՚շլրր, քաղաքի քնած ժամանակ, դուրս ես դալիս 
դուռը, ամեն կողմից ջրի խշշոց է լսվում—խը շշ, խը՜շշ, խը22--- 
ականջներդ թշշում են։ Միայն էն ժամանակ, երբ պոեզը գռգռալով 

գալիս է ու շվացնում' ՛՜լո՜ւ,— սար ու ձոր որմրգմբում են, էդ 

ժամանակ է՛լ ջրի ի՚շշոց չես լսում։ Միայն էդ ժամանակ»։
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Ղարաըիլիսան Ա1յդ տարիներին, — «Ւնքնակևնսադրոլթւան» մեջ 
պատմում Լ Ջորյանը,— «շնչում)) էր ազդային ավանդություններով 

ու տոներով, կատարվում էին ծաղիկների (Համբարձում)՛ անձրևի 

('էարդևառ), բերրի տոները, երիտասարդները երազում էին Արով֊ 

յանի Աղասու մասին, նորահարսները օժիտ էին տանում կարդան 

Մամիկոն յանի պատկերով ձեռագործներ։

Արտաքուստ խաղաղ ու անվրդով այդ փոքրիկ գյուղաքաղա

քում սակայն, ծանր, անտանելիորեն ծանր էր կյանքը, զուրկ նրա 

բնության գեղեցկության քոլքերից: -Բազարի բնակիչների վրա, 

որոնք մեծ մասամբ արհեստավորներ ու հողի հետ կապված գյու

ղացիներ էին, կւսպարի ծանրությամբ իջնում էին դասը հակա֊ 

տս“քրի հարվածները։

Ցորյանի մանկության տարիների Ս՛արաքիլիսան, համեմա

տած մյուս վայրերի հետ, ապրում էր բավական աշխույժ կյան

քով, և որովհետև գտնվում էր երկաթուղային գծի վրա, կապված 

էր նաև դրսի աշխարհի հետ։ Գավառական քաղաքում երկաթուղու 

առաջին սուլոցն առաջ բերեց բարքերի ու մարդկանց կենցաղի 

փոփոխություններ, աշխուժացրեց արհեստներն ու առևտուրը։ Ավև. 

է/1 խորացան սոցիալական հակասությունները, առաջ եկան նոր 

երևույթներ, որոնք կերպարանափոխեցին բազարի բնակիչների 

սովորական կյանքը։

«ինքնակենսագրության» մեջ թորյանն ասում է, որ աոաջին 

տպավորությունները ստացել է ծննդավայրի չքնաղ բնությունից,

նրա վեհանիստ, կուսական անտառներից, և «հարազատ ժողովրդի 

կյանքից, որն ունի հարուստ ֆոլկլոր և ավանդություններ»։

Մանկության ուժգին տպավորությունները, որոնք սկսվում են 

նահապետական աշխարհում տեղի ունեցած դրամատիկ անցքե

րից, անտարակույս, խոր հետը են թողնում պատանի թոր յան ի 

վրա, նրա գիտակցությանն են հասցնում սոցիալական անարդա

րության աոաջին աղոտ պատկերները, թե ինչու է «տանուտեր 

Արսենը հայհոյում հորը, ծեր բւսհանա Տեր-Սարգիռը գանգատվում 

իր եկամուտի պակասությունից, քեռի Սիմոնը խոսամ անտառում 

թաքնված գանձի մասին, իսկ հարևան Պետրոսը հավան չի կենում 

երկաթուղուն»։

Պատանու կյանքում մեծ ուրախության էր թարւսր վարժապե

տի «գաղտնի» դպրոցը, ուր նա սովորում է գրաճանաչություն, 

իսկ դրա փակվելուց հետո՝ ՛էացաքիլիսայի ռուսական դպրոցը, 

■ որտեղ թորյանն ստանում է իր նախնական կրթությունը։ Այս դրպ-
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բոցում սովորելու տարիներից արդեն Ցորյանը հափշտակվում է 

գրականությամբ, գիշերներ է լուսացնում սիրած հեղինակների 

գրքերի վրա: եր մի նամակում թորյանը գրում է. <(Սովորելով ռու

սական դպրոց ում, ես և իմ հայ դասընկերները, բնականաբար, 

հայ դրականությունից առաջ ծանոթ անում էինք նախ ռուս դրակա

նությանը, թե դասագրքերում տպված հատվածներով, թե առան

ձին դրվածքներ կարդալով, և թե ուսուցիչների գրույցների միջո- 

ցով: Կռիլովի, Պ ուշկի՛ն ի, Լերմոնտովի հեւո միասին (այն ժամա

նակ Լև Տոլստոյին լայն չափով չէին անցնում) մեր ամենասիրած 

հեղինակներից էր և նիկոլայ Վասիւնի չ Գոդոլը: Առաջին երկը, որ 

կարդացի, այդ' իր արվեստ ի թարմությունը չկորցնող հեղինակից, 

«Շինելն» էր--. Զավեշտական և միաժամանակ անչափ խղճալի 

Ակակի Ակակիևիչը օրերով չէր հեռան ո: մ մտքիցս, նա ինձ թվում 

էր "ե թե հեղինակի կողմից հորինված պերսոնաժ, այլ կենդանի 

մարդ, որ աշխատում է դեպարտամենտում, քայլում է Պետեր֊ 

բուրգի փողոցներում.,, և հանկարծ ենթարկվում է տխուր արկա

ծի: ես խղճում էի նրան, որ այնքան մեծ գրկանքով ձեռք բերած՛ 

շինելը դողերը հանում են հագից... միևնույն ժամանակ նա ինձ 

թվում էր բախտից ու մարդկանցից մերժված մի խեղճ, հասարակ 

մարդ շքեղ մայրաքաղաքի փարթամ հասարակության մեջ, որ 

կյանքը լայնորեն վայելելով, չի նկատում, չի խղճում Ակակի 

Ակակիևիչի նման խեղճ մարդկանց...»:

Ռուս դրական ութ յունից բացի, Ատ. թորյանի հոգեկան աշխար֊ 

հի ձևավորման մեջ վճռական դեր են խաղացել հայ գրականոլ- 

թքան անմահ երկերը' սկսած Խաչատուր Աբովյանի «Վերքից» մին

չև իր ավադ ժամանակակից Հովհաննես Ռուման յանի իմաստուն 

պարզությամբ կատարյալ ժողովրդային պոեղիան, և մասնավո- 

րապեււ հայ ժողովրդի բանավոր ստեղծագործությունը ավանդու

թյուններն ու հեքիաթները, մեծ, անմահ, էպոսը: թոր յանի ծնըն- 

դավա էրու մ, ինչպես պատմում են ժամանակակիցները, հաճախ 

էին հայտնվում թափառական հայ գուսաններն ու հեքիաթասաց֊ 

ներր, պատմում ժողովրդի մղած հերոսամարտերի, դյուցաղնական 

Հայաստանի, չար ու բարի ուժերի մասին: «Աոաջին անգամ մեր 

էպոսը լռել եմ մանկությանս օրերին' թափառական գղրարներից»,— 

ասում է թոբյանը, նկարագրելով այն բավականությունը, ար ստա

նում էին թափառական գզրարների շուրջը բոլորած գյուղացիները 

նրանց պաըգալոլր Ոլ միաժամանակ հերոսական ոգով ներթա

փանցված պատմություններից: Անտարակույս է, որ խորյանի դե֊
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ղարվեստական ոճի, նրա պատմելու արվեստի ձևավորման մեջ 

դեր են խաղացել այդ թափառաշրջիկ գուսանները, նրան կապելով 

հարազատ ժողովրդի կյանքի, դեղարվեստական մտածողության, 

/եղվի ու ավանդությունների հետ։

1906 թ. ավարտելով Վարաքիլիսայի ռուսական դպրոցը, թոր֊ 
յանր մտնում է ինքնուրույն կյանքի ասպարեզ։ Նույն տարին նա 

արդեն Միֆլիսում էր, Անդրկովկասի կուլտուրական կյանքի կենտ

րոնում, որտեղ և համախմբված էին հայ դրականության դրեթե 

բոլոր խոշոր վարպետները։

Թերթերից մեկում աշխատանքի անցնելով որպես թարդմանիչ, 

թորյանր ծանոթանում է Նար-Դոսի հետ, որը նույն թերթի ոճա

բանն էր։ Հետզհետե լայնանում է նրա դրական ծանոթների շըր- 

ջանը։ .

1913-ից թորյանն աշխատում է «Մշակի» խմրադրատանը, 

հանդես դալով նաև ինքնուրույն պատմվածքներով։ Նոր միայն 

դրական նախափորձեր անող երիտասարդ դրողն արժանանում է 

դրականոլթւան մեծ վարպետների ուշադրությանն ու խրախուսան

քին։ Նա մեծ հափշտակությամբ սկսում է ուսումնասիրել համաշ- 

խարհա էին դրականության նշանավոր երկերը, խորանում է արվես

տի նրբությունների ու գաղտնիքների մեջ։ «եմ սիրելի գրողներն 

էին էև Տոլսաոյը, Դոստոևսկին, թեխովը, Ֆրւրևրը և Մոպասանը։ 

Մի ժամանակ տարվեցի իմպրեսիոնիստներով և սիմվոլիստներով։ 

Բայց դա կարճ տևեց, ռեալիստները միշտ էլ հաղթում էին։ ինձ 

զարմացնում էր ռուսների անկեղծությունը, անմիջականությունը, 

հոգեբանական խորությունը, ֆրանսիացիների ձևի հղկվածությունն 

ու կառուցիկ կոմպոզիցիան»,— դրում է թորյանը հետագայում, 

համառոտ ինքնակենսագրության մեջ։ Աշխարհի մեծ ռեալիստնե

րը նրան ակնածանք են ներշնչում։ տսւնում են բարձր արվեստի, 

կյանքի հետ կապված գրականության ուղիներով։ Ստեւիան թոր֊ 

յանի դրական ըմբռնումների ե դե դարվե ս ։ո ական ճաշակի կաղմա- 

վորման մեջ իրենց ստեղծադործությամր և իմաստալից խորհուրգ- 

ներով մեծ դեր են խաղացել Հովհաննես Մամանյանը, Ալեքսանդր 

0իրվանղադեն, Նար-Դոսը, Վահան Տերյանը, որոնք ուշադրու֊ 

թյամք հետևել են նրա ստեղծագործական հասունացմանը։

Հովհաննես Բ՚ամանյանը, որ այդ ժամանակ Հայ դրոգների 

Կովկասյան Ընկերության նախագահն էր, հաճախակի իր մոտ էր 

հավաքում սկսնակ գրողներին ու նրանց առջև սփռում «արվեստի 

գաղտնիքները»։ թորյանն իր հուշերում պատմում է նման հանդի-
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պումներից մեկի մասին, որտեղ Թումանյանը իւնղիր է դնում դրէդ 

• ա՚նպիոի երկեր, որոնք «հողի հոտ, երկրի բուրմունք ունենան», 

որոնք նյութն առնված լինի ժողովրդի կյանքից, ոճով ու լեզվով 

պարդ լինեն, արտահայտեն կյանքի ճշմարտությունը։ Երիտասարդ 

գրողի գիտակցության մեջ մասնավորապես տպավորվում է Թու֊ 

մ ան յան ի հետևյալ խոսքը, «երիտասարդը պետք է կյանքին լավ 

աչքոժ նայի, առողջ բաներ դրի, թե չէ մեր գրականությունը ժան

գոտել է [ս՚ցի ոլ արտասուքի մեջ»։

Լ, Թուման յանը թորյանի մեջ տեսնում I; իսկական գրողին, 

որին լավ ապագա է սպառում. «Ես կարդացի ձեր «Փոքրիկ Լա- 

նեռը»։ Դուք ապագա վիպասաններից մեկն եք լինելու»։

թորլանի խոստովանությամբ, Թումանյանն օգնել յ^ նրան 

«գտնելու իրեն որպես արվեստագետ»։

վահան Տերյանը կարգում է մամուլում լույս տեսած' գավա

ռական կ/անքին նվիրված նրա պատմվածքները և խոստանում 

առաջաբան գրել դրանց աոանձին հրատարակության համար, իսկ 

II,լ. Շիրվանղադեն, թորյանի մեջ նչմարելով գրական տաղանդ, 

խորհուրդ I, ""[ել «կյանքի ճշմարտությունը բարձր դասել ամեն 

տեսակի գրական ուղղություններից», ցույց տալ «մարդուն իր հո

գեբանությամբ», իր միջավայրի հետ ունեցած բազմակողմանի 

կապերի մեջ։

թնությունը թորյան ին օժտել էր գրողի խորաթափանց աչքով 

և պատմելու անգո։ զական ձիրքով, դրական միջավայրը նրան. 

՚ո՚/եց գեղարվեստական առողջ ըմբռնումներ և բարձր ճաշակ, 

հյա<նքՒց նա ստացավ մարդկանց հո զերանական աշխարհի և սո

ցիալական կապերի լայն ճանաչություն, և այս բոլորի շնորհիվ 

հայ դրականության մեջ հռչակվեց մի նոր, տաղանդավոր գրող։

2

Ետ, թորյանի աոաջին պատմվածքը՝ «-թաղքածները», «Լումա» 

հանդ եռում ["ւյ" տեսավ 1900, իսկ աոաջին գիրքը' 1018 թվակա
նին: Մի ամբողջ տասնամյակ նա տւղադրվոլմ Էր ժամանակի մա

մուլում, ՛Ու միայն այն ժամանակ, երր իր մեջ վերջնականապես 

ճանաչեց գրոգին, տպագրության հանձնեք պատմվածքների առա

ջին ժողովածուն' «Տխուր մարդիկ» վերնագրով։ Այդ դիրքը ցնծու

թյամբ ընդունվեց գրական աշխարհում։ «Այս գրքում ես ոգում
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եմ, — ասաց Դ. Դեմիրճյանը,— մեր ազգային գրականության և եվ

րոպական գրական ձևերի սինթեզը, որ մինչև այժմ մենք չու

նեինք»։

Դրբում ժողովված պատմվածքները գրված են 1912 —1916 թթ. 
՛ժամանակաշրջանում և ունեն խոր ընդհանրություններ թե ար

ծարծված հարցերի և թե' գեղարվեստական ձևի առումով։ թորյանը 

դրականություն էր րերում մանկութ ծանոթ դավաոական փոքրիկ 

քաղաքի կյանքն ոլ տիպերը, գոյության մի կետի վրա քարացած՝ 

«տխուր մարդկանց» տառապանքը, առօրյա ծանր հոգսերն ոլ մի

ջավայրի պատկերները։

Ստ. թորյանն իր պատմվածքների առաջին գրքում արդեն ղըր- 

սևորում է կյանքի երևույթները ղննելոլ սուր դիտողականություն. 

99Ո,1Ը թափանցում է մարդու հոգու մեջ, հարազատորեն պատկե
րում «կոպիտ միջավայրի» ճնշումը մարդու վրա, ցայտուն կերպով 

բացահայտում է կյանքի տերերի ե նրա խորթ զավակների, ար

տոնյալների և անիրավվածների հարարերությունները։ Նա ընթեր

ցողի առաջ բացում է դաման միջավայրի վարագուքրը և նկարա

գրում ճակատագրից դատապարտված, կրավորական, անձուկ կյան. 

քով ապրող, միջավայրի գույքային հարաբերությունների ծանրու

թյունն անտրտունջ տանող մարդկանց աշխարհը։

«Բ՛աքուն, կամացուկ հառաչող վշտի աշխարհը» պատկերելիս 

Ստ. թորյանը գերազանցապես կիրառում է չեխովյան ռեալիզմի 

սկզբունքները և յուրովի բողոք արտահայտում մարդկային ան

հատականությունը ււտնահարււղ սոցիալական կարգերի դեմ։ թև֊ 

խռվի արվեստի ազդեցությունը թոր յանի վաղ շրջանի պատմվածք

ների վրա չի սպառվում միայն գեղարվեստական միջոցների նմա

նությամբ (պատմվածքի կառուցման կերպեր, հումոր, հակիրճ 

դիալոգ), այլ նաև տարածվում է նրա դրվածքների բովանդակու

թյան վրա։ Արտահայտելով բնակչության դեմոկրատական խավե

րի ձգտումները սոցիալական ճնշիչ կապանքներից մարդկային 

անհատին ազատագրելու հասրււնացած պւսհանջի լույսի տակ, թոր- 

յանը ծա ռանգում էր Չեխովի գաղափարական տրամադրությունը 

և համապատասխան եզրակացություններ թելադրում իր նկարա

գրած կյանքի պատկերներից։ Տարիներ հետո, անդրւսդառնալով 

թեխովի ռեալիզմի առանձնահատկության բնութադրմանր, թորյա֊ 

նը հետաքրքրական բացատրություն է տալիւս ռուս մեծ գրողի 

ստեղծագործությանը, ասելով, «թեխովը գրում էր կյանքի ստվե

րոտ կողմերի մասին, չբարձրացնելով իր ձայնը։ Դա գրական դի-
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տակցված պրիոմ էր։ Ուշադիր ընթերցողը այդ պրիոմի ետևում չի 

կարող չնկատել գրողի մեծ սիրտը»։ Չեխովի հետևությամբ, բայց 

իրեն շրջապատ ող գավառական կյանքի երևույթների հիման վրա, 

թորյանն արծարծում է ստրկության ու թմրության շղթաներից 

մարդկային զգացմունքներն ազատագրելու թեման։ Գրողի դիտակ֊

ցության մեջ այս մոտիվը ծնվում է իբրև յուրատեսակ 

արձագանք այն գռեհիկ միջավայրի դեմ, ՛որը խեղդում 

հնազանդ, իրենց րամին հասած հարվածներն անմռունչ 

աննշան մարդկանց, որոնց օրինակով առավել ցայտուն

Բ"ԳոքՒ 

է հր,լ֊ 

տանող, 

է Լ'նդ-

գծում նրանց գոյության ու փայւիայած հույսերի անիմաստությու

նը։ «Տխուր մարդիկ» ժողովածուի հերոսները գերազանցապես հա

սարակության այն շերտերի ներկայացուցիչներն են, որոնք ամ- 

բոդջ կյանքում տառապում են, ապրում առանց վաղվա օրվա հա

վատի, անաղմուկ, ձանձրալի կյանքով։

Հասարակական այս շերտերի կյանքը թորյանի ստեղծագոր

ծության "չ միայն արտացոլման առարկան էր, այլև իրականու

թյան ներքին հակասությունները բացահայտելոլ միջոցը։ Հենց 

այս կողմով է թորյանի արձակը առնչվում ժամանակաշրջանի դե

մոկրատական դրականության այն պայքարին, որ մղվում էր հա

նուն մարդավայել կյանքի, հանուն մարդկային զգացմունքների 

աղա ուա դրության' միջավայրի սոցիալական կապանքներից։

Սա. թորյանի ստեղծագործության այս նուրբ առանձնահատ

կությունը չկռահելով, մի շարք գրականագետներ միանգամայն 

սխալ տեսակետ են հայտնել նրա վաղ շրջանի պատմվածքների 

մասին, այն կապելով ՛ոչ թե քննադատական ռեալիզմի և հասա

րակական նոր ուժերի շրջադարձի, այլ քննադատական ռեալիզմի 

քայքսւյման ընթացքի հետ։

Ավելին' թորյանի ստեղծագործության հետազօտողները, ման

րախնդիր ուշադրությամբ առաջ քաշելով նրա պատմվածքների 

որոշ թուլությունները, չեն փորձել հեղինակի արտաքուստ օբյեկ

տիվ՛ «չեխովյան պատմելաձևի» ծածկ՛ույթի տակ տեսնել նրա սո

ցիալական պաթոսը, պատմվածքների հումանիսաական րովանգա- 

կութւունր, սերը կյանքից մերժվածների, շրջապատի գռեհ կութ յան 

անմեղ զոհերի և ատելությունը արտոնյալ դասակարգերի արատ

ների նկատմամբ։ Եվ այս սխալի հիման վրա, չխորանալով թոր֊ 

յանի գավառական կյանքի պատկերների բուն էության մեջ, քըն֊ 

նագատոլթյունը թույլ է տվել մի ուրիշ, ոչ պակաս թյուր մոտե

ցում' թորյանին համարելով իր հերոսների ճակատագրի նկատ-
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մամբ անտարբեր, իր հերոսների նման ուղեկորույս ղրող, որն իբր՝ 

առանց ցավի հեգնում է «մանր մարդկանց մանր գործերը», ծի

ծաղում է և զվարճացնում, ոլ փարվում կյանքի հավիտենական՝ 

անշարժության գաղափարին։

Գավառական քաղաքի բնակիչների անել կյանքը նկարագրե

լիս, թոր լանը, ճիշտ է, չի պատկերում ժամանակի հասարակական- 

քաղաքական պայքարն ու պատմության նոր հերոսին՝ մ ողով բդի՛ 

առջևից քայլող հեղափոխականներին, բայց մի բան շաւո ստույգ ( 

է. գրողն իր նովելներում շարունակում էր ռուս գրականության 

մեջ դեռևս Գոգոլից ծայր առած հասարակ, «փոքրիկ» մարդկանց 

պաշտպանության տրադիցիան, ցույց տալով, որ «տխուր մարդ

կանց» այդպիսին է դարձրու գույքային հարաբերությունների սիս

տեմը. ստոր-դռևհիկների հասարակությունը մանրացրել է մարդ

կանց, դարձրել կյանքի խորթ գավակներ։

«Տխուր մարդիկ» պատմվածքների շարքում պատկերված են 

գավառական քաղաքի բնակիչները' աղքատ ուսանողներ, ծխական 

ուսուցիչներ, դպրոցի վերակացու, գյուղական քահանաներ, այգե

տերեր, խեղճ ու կրակ հաշվապահներ, մանր խանութների գործա- 

կատարներ,— միայնակ, համակերպված, կյանքի փակուղիների 

առաջ հուսահատության մատնված մարդիկ: Ռեալիստ արվեստա

գետի հայացքով թորյանը թափանցում !, այդ մարդկանց հոգե

բանության մեջ, նրանց կյանքից վերցնում ժպիտ շարժող գրու

թյուններ' համարյա անեկդոտային սյուժեներ, և նկարագրում 

բորժուական հասարակությունից մերժված, թշվառ ու խեղճ մարդ

կանց' հայկական Ակակի Ակակիևիչների սահմանափակ, նեղ աշ

խարհը, նրանց ճահճացած, թարմությունից զուրկ կյանքի գորշ 

տագտոլկրւ թորյանի հերոսներն այն մարդիկ են, որ ասպարեզ 

չունեն կյանքում, ապրում են փոքրիկ երջանկության հասնելու 

պատրանքներով։ Եվ դրոգը ոչ թե ծիծաղում է նրանց վրա, այլ 

խորապես ցավում «Շաքարամանի», «Վճռական մարդու», «Կա

տակի», «Բարեկամների» կամազուրկ, բախտից հալածված հե

րոսների համար, որոնց կյանքում չնչին դեպքը դաոնում է խոր 

ողբերգության ու տառապանքի աղբյուրւ Եվ ընթերցողն էխ հեղի

նակի հետ միասին ծիծաղելով, պատմվածքներն ավարտում է թա

խիծով, որովհետև դրանց ենթատեքստը «անմեղ մեղավորների» 

նկատմամբ տածած հումանիստական քնքուշ սերն է, որովհետև 

այգ մարդկանց համեստ պատրանքներն ու ամենաչնչին ձգտում֊
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ները խորտակվում են' հանդիպելով միջավայրի անտարբերու

թյան ժայռին։ ,

Այս պատմվածքներում կյանքի մանրաքն երի ահավոր ւորսւ- 

գիղմն արտահայտված է կոմիկական սյուժեների ու ծիծաղաշարժ 

գրությունների միջոցով։ Սյուժեների հիմքում րնկած վւաււտերն 

այնքան աննշան են, որ երբեմն հիշեցնում են կենցաղային սովո

րական անեկդոտներ, բայց ամբողջ խնդիրն այն էլ որ պատկեր

ման այդ միանգամայն գիտակցված եղանակք դալիս էր ընդգծելու 

այն ահւսվոր կոնտրաստը, որ կար մանրացած, խեղված մարդու և 

նրան այդպե’1 դարձնող միջավայրի միջև։
Ստ, թոր յանի «Տխուր մարդիկ» ժողովածուն հետաքրքրական 

երևույթ էր հայ արձակի մեջ ոչ միայն իր գաղափարական տեն֊ 

դենցներով, այլև արվեստի միջոցների ինքն աս։ իպ ո ւթ ւ ա մբ։ Ար

ձակագիրը պատմվածքը դարձրեց թանձր ու խտացած, իր պատ- 

ւ\ըվէսծքները սկսելու! անէական թվաց՛ող փաստերից և սյուժեն 

առաջ տանելով գրեթե կոմիկական պլանով, գրողն, այնուամե

նայնիվ, ստեղծում է դրամատիկական ցնցող ֆինալներ' ընդգծե֊ 

Լ՚՚‘1 Կե^քք՛ մանրուքների և զվարճալի դեպքերի ամբողջ տրա- 

է1"Լ,էԸ։ . •

Ահա «Շաքարամանը» պատմվածքը։ «քևիֆլիսի Սալդատսկի 

բաղարով... անցնում էր մի երիտասարդ' մի փոքրիկ կաւղոց ձեռ

քին»։ Ս՛ա մի բանտարկյալ էր, որ նոր էր դուրս եկել բանտից ու 

գնում էր իր հանգուցյալ հոր մի «լավ ծանոթի»' խանութպան Աբե- 

1ի մոտ' օգնություն խնդրելու։ Տառապալից կասկածանքներից հե
տո,— թև միգուցե խանութպանը չի հավատա իր անմեղությանը,— 

նա ոտք է գնա։! խանութ և այնտեղ թողնում իր վերջին կոպեկ- 

ներր' փոխարևնը առնելով իր համար բոլորովին անպետք մի շա

քարաման։ «Մի քանի րոպեից արդեն նա քայլում էր նորից նույն 

Սալդատււկի բաղարով, նույն կապոցի հետ մի նոր շաքարաման 

ձեռին ...»։ Հեղինակը չի աս՛ում, թե ինչ եղավ այնուհետև այդ 

խեղճ, ողսրմեթ։ մարդու հետ։ Եդրա կացութ յունն ինքնին հաս- 

կանա/ի է. թշվաււներր չունեն պաշտպաններ և նրանց մնում է 

շարունակել իրենց խղճուկ գոյությունը անտարբեր խանութպաննե

րի միջավայրում։

թորյանի պատմվածքներից մեկի վերնագիրն է «Վճռական 

մ արդը», որի հերոսն է ուսանող Արշամը' «Շաքարամանի» հերոս!։ 

բախտակիցը։ Սրա հետ կապված պատմությունը նույնպես թոր֊ 

յանը հյուսում է ծիծաղաշարժ մի գրության Հոլք՝ջք> Ծայրահեղ
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Կ^ՒրԲ մեջ տառապող ուսանող Արշամը արդեն քանիերորդ անգամ՜ 

մարում որոշում է գնալ վաճառական Թևոսի տուն և պահանջել 

իրեն հասանելիք դասագինը. «—Բավական է այլևս։ Գնամ պիտի 

և ասեմ պարսն, տվեք իմ հասանելիքը... Այո, այդպես էլ կա

նեմ։ Բ՛ող նեղանա։ Սառը ջււլր շատ կա... Անամոթ, ամեն օր 

«է"օր-էգուց, էսօր-էդուց» և վերջ չկա «էսօր-էդուց ին»... խարե

րէս։ Փող ես պարտք' տուր, չես տալու—ասա չեմ տալիս... Այն 

ժամանակ ասելիքս կիմանամ։ Թե չէ' տանել-բերել ու խաբել,,. 

1'նքդ լավ դիտես, միջոցներից ղուրկ ուսանող եմ և միակ եկա

մուտս դասագինն է... Պարարտ խոդ է ինքը, կարծես' ես էլ իրեն- 

պես ապահով եմ և ամեն օր կակաո եմ խմում.,,»։

Ա՚Է !’ 1 2 հույսեր է կապում նա իր ստանալիք դասավարձի հետ' 
նոր հա դուսան եր և թերևս ժամանակսւվոր ապահովութլուն,—րսւյց 

«վճռական մարդու» հոդում կուտակված զայրույթը իջնում է, երբ 

նա դեմառդեմ է հանդիպում վաճառականին։ Նրա հետ էլ կրկըն֊ 

վում է նույնը, ինչ որ պատահել էր «Շաքարամանի» հերոսին. 

Արշամը վաճառականին պարտք է տալիւ։ իր մի քանի կոպեկը և 

խորտակված հույսերով դուրս դալիս փողոց։ Այստերլ էլ, ինչպես 

և առաջին դործում, .թորյանն արծարծում է հղփացածների աշ

խարհի' դեպի թշվառներն ունեցած անւոարբերության մոտիվը, 

վաճառական Թևոսի և ուսանող Արշաւէի կերպարների միջոցով 

ցուցադրում է այն երևույթը, թե ինչւղես է դոեհիկ էդոիստական 

միջավայրն իր ճանապարհից սրբում ((խեղճ մարդկանց», որոնք 

այնքա ն վճռական են իրենց մա բերի մեջ, մեն-մենւսկ և այնքա ն 

1^"։!հ անգոր, համւսկերպվոդ ու ղիմադոէրկ, երբ նրանց առջև 

ցց՚/"լմ է կծանրի սլեբերի' ուժեղների կերպարանքը։

թորյանի այս հերոսների շարքում են օրիորդ Մարիամը' հա

մանուն պատմվածքի հերոսուհին, ամուրի հաշվապահը, որը մի 

կատակի պատճառով իր կյանքն ավարտում է կախաղանով, միայ

նակ, ծեր դործակաւոար Պողոսր, որի միակ ընկերը կյանքում' մո

րից ժաոանդութւան մնացած կատուն է («Բարեկամներ»), «Սպի

տակ սլան բնակիչները» պատմվածքի լքված, կյանքից մերժված 

հերոսները, որոնք կամ համ ա կեբլդվում են իրենց գոյության հետ, 

կամ, լավագույն դեպքում, լդաշտպանվում այն միջավայքից, որը 

մի դեպքում հասցնում է ծայրահեւլ հուսահատության, մյուս դեպ֊ 

քաւք՛ մղում' գտնելու կյանքն իմասւուսվորելու, մարդու գոյությունը 

պատճառաբանելու, մաբդկա է ին ապրումները դրսևորելու յուրահա

տուկ մ իջոցն եր։ Եթե թււրյանի առաջին շրջանի ստեղծագործության
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.ընդհանուր մթնոլորտից և մյուս պատմվածքներից անջատ ղննելու 

ւինենբ «Սպիտակ տան բնակիչները» պատմվածքը, ապա հնարա

վոր է այն երևութական տպավորությունը, թե դա միստիկական 

խորհրդավորությամբ, լի մի դրվածք էւ Բայց երբ նույն այդ պատ֊ 

սրվածքը քննում ենք ոչ թև մեկուսի, այլ մյուսների հետ կա

պակցված, ապա ակնհայտ է դառնում նրա հումանիստական խոր 

բովանդակությունը։ Պատմվածքն ունի մոլդավական երդից վերց

ված հետևյալ բնաբանը. .

Կան մենավոր, մենակ սրա եր 

Անհա ւտ, անտես հեոսլնեխսւմ, 

Խոր ու մթքւն անտառներում.., 

— ^’վ 4 նրանց ողջույն րերումւ

Հեռավոր անտառում, մենավոր սպիտակ տան մեջ, որ մի 

■ժամանակ եղել է ծծմբի հանքերի բանվորների հանրակացարանը, 

այժմ իրենց անդորր ծերության օրերն են անցկացնում ծերունի 

ամուսինները' «իրենց հավերի 1լ ծեր շան հետ մ իա սին»։ Բայց 

ահա ծերունի ’Հարոսը անտառում կատարած իր շրջագայություն

ներից մեկի ժամանակ դան ում է եղնիկի մի փոքրիկ ձագ, արը 

«այնուհետև դարձավ ծերերի հոգատարության ամենասիրելի 

առարկան»։ Անսահման սիրով նրանք կապվում են փ՚՚քքիկ եղնի

կին՛ /՛քենդ հոգու ամբողջ քնքշությունը դնում դեպի այդ կենդանին 

տածած սիրո մեջ։ Բայց տևական չի լինում նրանց երջանկությու

նը. եղնիկի անհայտանալուդ հետո, պառավը վշտից մահանում է, 

միայնակ թողնելով ծերունուն։

«Այժմ սպիտակ տան մեջ ծերունին ապրում է մենակ իր շան 

հետ միասին։ Շոլա֊շուտ նա իջնում է հյ՚՚՚՚Լ և այցելում պառավի 

գերեզմանը... Հաճախ նստում է նա իր կացարանի շեմքին I, հա
յացքը հեռուն նետած, հիշում իր պառավին ու ինչ-որ լուռ գնգնոլմ 

ինքնիրեն։ Երբեմն էլ, — այս լինււււմ է առանձնապես երեկոները,— 

երբ մ՛ութն իջնում է անտառի վրա, նա դառնում է ոտքերի մոտ 

պառկած շանը և /սոսում նրա հետ.

— Էդպես Բողար, այ տոն է՛լ չկա, — ասում է նա մեղմ, մտե

րիմ ձայնով, — նա մենակ թողեց ոլ գնաց։ նա է՛լ չի գա, Բողար, 

էլ մ՛ '1ա։ Անխիղճ այ տո', խեղճ այ տո'...»։
Բ"ւ՚՚րՒս լքՀս,մ, աշխարհից դառնացած, աշխարհի հետ բոլոր 

հաշիվները փակած ծերոլնոլ այս սրտակեղեք խոսքերը հնչում են 

որպես ցավատանջ հոգու ձայներ։ Ծերունու համար կյանքն ։։ւ
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անտառի գեղեցկությունը այն ժամանակ իմաստ ու նշանակու

թյուն ունեին, երբ նրա հետ կողք֊կողքի ապրում էին իր տարինե

րի անբաժան ընկերը, իր ուրախության ու վշսւին արձագանքող 

պառաւէն ու եղնիկի ձագը, երբ նա իրեն դեռևս մարգ էր զգում, 

թեև հեռու էր մարդկանցից։ Սայց երբ նրան պատում I, բացարձակ 
մենութ{ան զգացումը ոլ ոչ ոք «ողջույն չի րերուլք նրա հոգուն)), 

ապա ինքնին հասկանալի է գառնում ծերունի Վարո։։ի ապրած 

ողբերգությունը։ .
«Սպիտակ տան բնակիչները)) պատմվածքում, այսպիսով, թոր- 

լանք քննոււե է ոչ թե մեն ակ ութ յան զգացման հոգեբանական նա

խադրյալները, ա/լ սոցիալական խոր բովանդակություն է դնում 

այդ հիանալի դրվածքի հիմքում, ասելով, թե մեծ էություն է մւսր- 

դոլ հոգին, որ առանց սիրո, առանց ներշնչանքի նա չունի արժեք, 

որ մարդու երջանկության հիմքը լիարժեք կյանքն է, սիրող սըր՝ 

տերի ու մարդկային միջավայրը։ Իսկ միջավայրը, որից, հեռացել 

են անզավակ ծերունիները, ապրում է բոլորածին ուրիշ շահս։ 

գրգռությունն եր ախ արիշ կյանքով։

Աւդ միջավայրում բան են դրել Ու արմատներ արձակել գռե

հիկ կր^րը' ագահությանը, ժխտությունը, խորամանկությանը, 

հարստանալու տենչը, անկման հասած բարքերը, որոնք գեղար

վեստական ուժով մարմնավորվել են թորյանի «Տխուր մարդիկ.» 

գրքի պատմվածքների մի այւ խմբի մեջ («Հոգաբարձուն», «Տնօրհ 

նեք», «Ջերմաչափը», «Տեր֊Հայրապետը» և այլն)։

եթե ‘ԻՐՍ հիշատակված գրվածքներում թորյանի ոճի մեջ իշ

խում է մեղմ հումորին խառնված խորին տխրությունը, ապա 

բնույթով իրար հետ կապված այս պատմվածքներում նա պատկե 

րո։.մ և այդ մարդկանց թշնամիներին, նրանց Ալրատները, այս 

անդամ արդեն ոչ թե հումորի, այլ' ծաղրի միջոցով։ Այս պատմր- 

վածքներում մենք տեսնում ենք իրենց շահամոլության և խարդա

խության, դաժանության և կեղծավորության համար խարազան 

ված մարդկանց տարբեր տեսակների' սեփական բարոյական ողոք 

մելիության պատվանդանի վրա կանգնած։
Դրանք գավառական կյանքի «փոքրիկ» հրամանատարներն են 

քահանան Ոլ. հոգաբարձուն, մանր առևտրով ղբագւԼոզ վաձառա 

կանն ու դպրոցի դաժան վերակացուն, որոնք ամեն ինչու։! յւ։։ 

րացըել են հասարակական կյանքում իրենցից ավելի բարձր կանգ

նածներ!։ հոգեբանությունն ու արատները։ Այս պատմվածքներ! 

հերոսների նկատմամբ ուժեղանում է հեղինակի քննադատական
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վերաբերմունքը, որովհետև սրանք էլ, այդ նույն միջավայրի ղո- 

հերր, դարձել են վնասակար խուլեր կյանքի համար։

Ահա «Ջերմաչափը» պատմվածքի հերոսը' գավառական դպրո- 

դի խոհարար պարոն Կարապետը, որն, այսպես ասած, ամեն ինչ 

«կարդ ու կանոնի» մեջ դնելու իր վարքագծով չարիք է դարձել 

շրջապատի համար։ թեխովյան «պատենավոր մարդուն» ազգակից 

այւ։ հերոսը գիշատիչ չէ իր գործի բնույթով, նա հսկում է դպրո

ցի «կարգ ու կանոնը», որ ոչ մի բան չծռվի, սակայն նրա գործու

նեությունն ուղղված է բոլոր ազնիվ մարդկանց ։ււ կյանքի թար- 

մութէան, նոր շնչի դեմ։ Եվ նա որքան ահեղ է դպրոցում, աշա

կերտների մոտից անցնելիս, նույնքան ողորմելի է վերադասների 

առաջ (հիշենք հանդիսավոր ճաշկերույթի այն արարողությունը, 

որին մասնակցում են դավառի հասարակական կյանքի սյո։- 

ներր)։

I' դեմս պարոն Կարապետի Ստ. թորյանր ստեղծել է պրիշի- 

բեևների և բելիկովների հայկական տարբերակին, որը խտացնում 

է պահ պան աչական հոգեբանության այլանդակ գծերը առաջ շարժ

վող «կյանքը պատյանի մեջ գնելու» վարքագծով, մարմնավորում 

է <! ամ անս։ կա շրջան ի ոեակցիոն ոգին։

«Ջերմաչափը» պատմվածքին բնորոշ երգիծանքի խստությա

նը, ծաղրի խարազանող ուժն է զգացվում թորյանի մի այլ, ոչ պա֊ 

կաս ումով ու նուրբ արվեստով գրված պատմվածքի «Տնօրհնեքի» 

մեջ, Տեր-Ներսեսը «տնօրհնեք է ման գալիս»։ Գրողը կարողացել 

է խորաթափանցությամբ տեսնել շահամոլ գյուղական քահանայի 

տիպական գծերը, նրա «օրհնության աղոթքի» մեջ բռնել նրա ամ

բողջ Գոգին, կուտակելու, կողոպտելու, ձեռք բերելու նրա չափ 

չճանաչող մոլուցքը։ Պատմվածքի առանձնահատկությունն այն է, 

որ Տեր֊Ներսեսի պորտաբուծությունն ու ստորությունը նրան զնուս 

է առանձնապես ծիծաղելի դրության մեջ, նա մերկացվում է իր 

բարոյական ոչնչությամբ, եթե կարելի է այսպես արտահայտվել, 

իր «պրոֆեսիոնալ» հատկություններով։

Պարոն Կարապետ/։, Տ1.ր֊Ներսեսի հետ միասին միևնույն շար֊ 
քում են կանգնած նաև թեմական դպրոցի ծայրահեղորեն տգետ 

վերակացուն («վերակացուն»), եկեղեցական տարբերանշանների՝ 

«կամիլովկա» կամ «լանջախաչ» ձեռք բերելու համար ամեն տե

սակ ստոր միջոցն երի դիմ՛ող Տեր֊Հայրապետը' համանուն պատ- 

մըվածքից և ծխական դպրոցի հոգաբարձուն։

Գավառական միջավայրի մսւնր մարդկանց թև՛ զոհերի և թե

639



նրանց թշնամիների «սովորական կյանքը» պատկերող դրվածք

ները կազմում են Ստ. թոր յան ի ստեղծագործության միայն մի, 

բայց որոշակիորեն ընդգծված, բնորոշ կողմը։ երբ այգ գրվածք֊ 

ները քննում ենք արձակագրի ստեղծագործական զարգացման կո

րագծի մեջ, ապա ակնհաւտ է դաոնում, որ հատկապես 1915— 
1917 թթ-, այսինքն պատմական այն ժամանակաշրջանում, երբ 

Ռուսաստանը գտնվում էր հասունացող ռևոլյուցիայի ՚ նախօրյա

կին, Ստ. թորյանի նովելներում (նկատի ունենք աչ միայն «Տխուր 

մարդիկ» ժողովածուի նովելները, այլև արդեն գրված, բայց ավե

լի ոլ2 L"lJu տեսածները) ուժեղանում է քննադատական վերաբեր
մունքը իրականության նկատմամբ և խորանում են գրողի հայացք

ները կյանքի մասին։

երբ խորամուխ ենք լինում Ստ. թոր յանի աոաջին շրջանի նո

վելների բովանդակության մեջ, ասլա տեսնում ենք, որ նա աստի

ճանաբար գնում է աւԼելի հարազատ, ավելի բնական ուղիներս։) 

դեպի ժողովուրդը, դեպի գրական այն արւողջ ուղղությանը, որը 

կարելի է անվանել Թուման յան ի գրական շկոլա, և որն ամբողջ 

էությամբ կանգնած էր իսկական, մեծ ռեալիզմի աղբյուրների 

ժողուԼրդական կ/անքի, ժողովրդի միջից դարս եկած հզոր խա

րակտերների ու նրանց մարդկային բարձր հատկությունների գե

ղարվեստական արտացոլման սկղբոլնքի վրա։ «Անտառում» (1915), 
«Պապն ու թոռը» (1916) պատմվածքներում գբո'1Ը հասավ այն 

գիտակցության, որ իսկական գեղեցկությունը ժողովրդի մոտ է,, 

որ մարդկային լաւէադոլյն հատկությունների՝ նրա բարոյական ուժի, 

և իմաստության կրողները ժողովրդից դուրս եկած մարդիկ են։

«Անտառում» պատմվածքի մեջ թորյանը նկարագրում է աշ

խատավոր հայ գյուղացու հուսահատական գալարումները սոցիա

լական չարիքի պայմաններում, ցույց է տայիս, թե ինչպես է 

կյանքն ագնի։) գյուղացուն մղում դեպի ոճիր։
«Անտառում» պատմվածքքւ հերոսը' գյուղացի Ալեքսանը, ճիշս՛ 

է, մ՛ բարձրանում դասակարգային ւդայքարի գիտակցության աս

տիճանին, ավելին' թորյանի հայացքների վրա կան նույնիսկ 

սւոււ/տոյական ուսմունքի ազդեցության հետքեր, թե անտառի ան- 

բա։) հարստությունը միայն այն ժամանակ արժեք կունենա, երբ՛ 

կվերականգնվի մարդկային խիղճը (հերոսը ապավինում է անտա

ռապահի «խղճին», նրա մարղասիրութ րսնը), բայց արժեքավորն 

այստեղ այն էհ որ հեղինակն իր պատմվածքով հաստատուլ! էր մի՛ 

վեհ միտք' իսկական ազնվությունը, մարդկային հ՛ոգու զեղեցկու-
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թՏ"լն[! հաՐ^լ1' 4 գանել միայն աշխատավոր մարդկանց միջա
վայրում։

«Անտառում» պատմվածքը սոցիալական խնդիրների արծարծ

ման այն լայնությունը չունի ։ ինչ որ թոր յան ի քիչ ավելի ուշ դըր- 

ված գործերը, բայց դա այն ելակետն էր, որից նա դնում, հաս

նում է կյանքի առողջ սկդբունքի աշխատանքի փառաբանությանը։ 

«Պապն ու թոռը» պատմվածքում հայկական անտառի սքանչելի 

պատկերների միջոցով թորյանն արտահայտում է կյանքի հավեր

ժության, աշխատանքի անմահության և ժողովրդի լավատեսու

թյան գադափարներր։

Եփրեմ պապը, թեև բոլորովին ղրկվել է տեսողությունից, 

բայց առաջվա նման սիրում ու գնահատում է կլանքը, հա^տ է 

նրա հետ անգամ իր գոյության մայրամուտին։ «Եվ ահա պարդ 

նրա ականջին է հասնում հինավուրց անտառի խշշոցը, ոք'1' 
նման է դետի շառաչյունին։ Անտառը խշշում էր այնպես, կարծես 

բոլոր ծառերը միասին երդ էին ասում։ ինչ լա՜լ/ է իւշշում անտա

ռը։— մտածեց պապը։ Այս խշշոցը նույնն էր, ինչ որ շատ տարի

ներ առաջ։ Այդպես էր իւշշում նա, երբ ինքը երիտասարդ էր, այդ

պես էր խշշում մերին, երր նա հասակն առած տղամարդ էր,., 

այդ խ22"ցը նույնն է, առաջվանը, նույնը և կլինի միշտ»։

Կյանքի հավերժության իր յուրահատուկ գեղջկական փիլի։։։։֊ 

փայռւթյամբ եփրեմ պապն իր կյանքի մայրամուտին հաստատում 

է աշխատանքի սերն ու արժեքը։ Եփրեմ պապի կերպարով թոր- 

յանն ընգգծում էր այն միտքը, "ր բնությանը մայրական բարի 

գիրկ 4 /'Ր որդիների համար, որ աշխատանքն է մարդկային էու

թյան ամենամեծ երջանկությունը, մարդու կյանքի անկյունաքարը։ 

Կյանքի նկատմամբ Եփրեմ պապի տածած այս հիացմունքը կապ

վում է բնության պաշտամունքի հետ։ Բնությունը, նրա կարծիքով, 

առեղծում է կյանքի գեղեցկությունները, դարդարում այն։ Այս 

տենդենցը, — որ «քաղաքակրթությանը» հակադրվելու յուրատեսակ 

միջոց էր, — առավել ցայտուն դրսևորվում է պատմվածքի եդրա- 

փակիշ մասում։

Եփրեմ պապը մեռնում է իր սիրած անտառում, երբ. փոքրիկ 

թոռան՝ Աստղիկի հետ դուրս էր եկել շրջադայելոլ ծանոթ վայրե

րում. «1'նչ լա՜վ է խշշում անտառը... Այսպես էր մտածում պապն 
իր սրտի խորքում և նրա շրթունքները դողում էին հուզմունքից, 

ուղում էր աղոթել, բայց միտքն աղոթքի խոսքեր չէին դալիս... 

մի փոքր էլ ականջ դնելով այդ ծանոթ, հարազատ ձայներին, 

պապը հանկարծ կռացավ և գլուխը խոնարհեց գետնին։

41 Սովետ, պրակ, պատմ.
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Երկար համրուրում էր նա կանաչով ծածկված հոդը և ան

զուսպ արցունքներն առատորեն թափվում էին նրա աչքերից։

Մի փոքր էլ, մի փոքր էլ, և նա ուժասպառ ընկավ կանաչնե

րի վրա...»։

«Պապն ւււ թոռը» պատմվածքը թռրյանի ստեղծագործության 

մեջ Ժողովրդայնության ամենարնորոջ արտահայտություններից էր, 

այն երակը, որով թոր յանը ավելի մոտեցավ ժողովք ղի կյանքին։ 

Այս պատմվածքում թեև արծարծվում է կյանքի ու մահվան հինա

վուրց թեման, սակայն իշխում է լավատեսական արամաղրաթյու- 

նը։ Եփրեմ պապի մահը բնություն ղրկում' հավերժական կյանքի 

խորհրդանշանն է ։։ւ ժխտումը «ժամ ու պատարաղի»։

3
Լ

^«Երկաթուղին», «Ծովանը», «Ցանկապատը», «Ղաչաղան», 

«Խնձորի այցին» և մի շարք արիշ պատմվածքներում Ատ. թոր- 

յանր տայիս է հայ ժողովրդի կենցաղի, նրա աշխատանքի պայ

մանների, դյաղական իրականության ըորոր խորշերը թափանցած 

կապիտալիզմի ճնշման տակ տեղի ունեցող տնտեսական-սոցիա- 

^կսն տեղաշարժերի ռեալիստական գունեղ պատկերը։ Այդ պատ- 

մըվածքները դրված են ժողովրդի պատմական լ՛ախտի մեջ կա

տարված վճռական րեկման' Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի տարի

ներին, և քաղաքական նշանակածդ իրադրությունների աղգեցոլ- 

[խամը պետք է բացատրել թորյանի ռեալիստական մեթոդի ձեռք 

բերած ւտցիալական-հոգեբանական խորությունը, նրա երկերի 

պաւոմական-ճանաչողական մեծ արժեքը։ «Ցանկապատ» ժողովա

ծուի պատմվածքներից ւավաղույնները և դրամատիկական մեծ 

ուժով դրված «Խնձորի այդին» երկը գեղարվեստական հու

շարձաններ են մեր ժողովրդի անցյալի կյանքի, նահապետական 

տնտեսության քայքայման ու մասնավոր սեփականատիրական 

տարերքին կուլ գնացած հայ գյուղացիության հոգեբանական աշ

խարհի մասին, Տարբեր հարցեր են արծարծվում «Ցանկապատ» 

շարքում, բայց կենտրոնականը հայ գյուղի հարցն է, որը Ժամա

նակաշրջանի ամենաայրող, ամենասուր հարցերից մեկն էր։

Մի թզաչափ հողի, մի կուժ ջրի, մի կովի համար բոլոր ար

յունակցական, տեղային կապերը ոտնահարէ,ղ հին գյուղի մարդիկ
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թորյանի պատմվածքներ/։ հերոսները' հոգեպես աղճատվել են ւ։ե֊ 

փականատիրական հասարակության բիրս՛ օրենքներ/։ ձեռքին, 

դարձել են /։րեր[։ սարուկները, աղավաղվել մարդկայնորեն, — ահա 

«Ծովանը», «Ղաչաղան», ((Ցանկապատ)) երկերից բխող հիմնական 

եզրակացությունը։

«Ցանկապատը» չաս։ բնորոշ վերնադիրն ունեցող պատմված

քում /Հորդանը մի ցանկապատի շուրջը եղած ամենասովորս։- 

կան, շարունակաբար կրկնվող վեճի պա լոմ ությունն անելով, բա

ցահայտում է հին աշխարհի ամենամոլի կրքերից մեկի' մասնա

վոր ։։ ե ։ի ա կ ա ն ա տիրա կ ա ն հոդեր ան ության ավերա ծ է։ ւթյ ։։։ ն ն երր, 

«հողի դարավոր իշխանության» ազդեցությունը գյուղացիության 

մտքերի ու զդաց մ ո ւնքնե րի վրա։

Հայ դրականության ընտիր էջերից է «Ծովանը» պատմված

քը։ Անսահման, անընդգրկելի թախիծ կա այստեղ ււեփականա- 

տիրական կարգերում հոդեպեւ։ աղքատացած, մանրացած, բոլոր 

արյունակցական կապերը խորտակած մարդկանց, նրանց միջև 

խմորվող անտանելի փոխհարաբերությունների համար։

«Ծովանը» պատմվածքում Տերյանը յուրովի է արտացոլում 

կյանքի հակասությունները։ և են դան ու աչքերով, նրա «զդացա ծով» , 

ն՛րա հետ կապված փոփոխություններով գրողէ՛ պատկերում է 

գյուղական կյանքի համատարած ապականության ընթացքը, գե

ղագետի զգայուն հայացքով թափանցում մարդկանց հոգեբանու

թյան մեջ և ցույց տալիս, թե մի կովի պատճառով ինչպիսի մեծ 

վիհ է Բ՚^Օ^՚Լ հարազատ եղբայրների միջև։ Ծովանը «հիշում» է 

իր անցյալը, «ջահել օրերը», երբ տնեցիներն իրեն փայփայում 

էին "իրով, երք ինքն առաջին հորթն էր ծնել, և տերերը անսահ

ման քնքշաւթյամբ է/։ն վարվում իր հետ. «հապա երբ հանդից գա

լիս էր տուն — ինչպիսի' խնդությամբ, ի՜նչ ուրախությամբ էին 

դիմավորում իրեն», Բայց հիմա նա անչափ վշտացած է, չի հաս

կանում, թե ինչու մարդիկ առաջվա նման չեն վարվում իր հես։, 

նախկին տերերը թշնամացել են իր պատճառով, ՛իսկ ինչո ւ, ան

հասկանալի է մնում։
«Ծովանի պատճառով եղբայրների մեջ կռիվ էր ընկել։ Երկու 

ամիս առաջ, այսինքն հոր մահից հետո, երբ նրանք իրենց (ունե

ցածը բաժանեցին երկու հավասար մառի' ավելացավ մի կով, 

հորթը հետը։

Մեծ եղբայրը գտնում էր, որ կովը իրեն կհասնի որպես ավադ, 

որ ավելի աշխատանք ու երախտիք ունի տան վրա, փոքրը, ընդ֊
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հակառակը, պնդում էր, որ կովը պիւոի մնա կրեն, իբրև կրտսերկ, 

որ ավեչկ քիչ է օգտվել հայրենական անկը։

Մեծը զարմաք^՚մ էր փոքրի ագահության վթա, փոքրը' մեծի 

՛աչքածակության։ Ու. վեճը շարունակվում էր այսպես երկու ամկս 

և երկու ամկս շարունակ նրանք կովը /սլում էկն /՛քար ձեռքից և 

փախցնում ամեն մեկն կր գոմը»։

Ծովանկ օրերն ան գնում են ձա/սոր գութ յան մեջ, և նա մարդ֊ 

^^եցից փակւչում է գեպկ աղատ բնությունը գեպկ անտառ, ուր 

նա այլևս չկ մորմոքում ցավերից, ուր այլևս չեն մոլն գնում մարդ֊ 

կանք ճղճկմ, մանր կրքերը։

թորյանն կրականության հակասությունները քացելու համար 

հետաքրքիր ձև է ընտրել' Ծովանկ ճանապարհորդությունը։ Սմետա֊ 

ռից նա Նորկը ընկնում է մարգկանց աշկւարհը, մկ ակրոջկը անց

նում է մյուսին, մի վայրից' մյուսը, և ամենուրեք նույն զարհու

րելի կյանքը, մարդիկ աւգրում են առանց սիրո, աննպատակ, ան֊ 

ուրախ։ Մասնավոր ււեվւականաաիրական աշխարհն իր երկաթե 

բռունցքն է գրել ամենուրեք' բոլորի վրա, մարդկանց հոգիներն 

այն աստիճան աղավաղվել են, որ ամեն ինչի վրա նայում են սե

փականատիրոջ ագահ աչքերով։

«Ծավանի», ինչպես և այս նույն թեման շոշափող մյուս պատ֊ 

մրվածքների հառարակական-պատմական և գեղագիտական ար֊ 

ժեքր սոցիալական չարիքներով լցված միջավայրի ումեղ քննադա

տության մեջ է; թինված կյանքի ճանաչողությամբ, հեղինակը 

դատապարտում է շրջապատի այլանդակությունները, մարդկանց 

մոլի կրքերը։ Գրողի քննադատությունը, նրա զայրույթը թեև պարդ 

հեռանկարներ չէր գծում, բայց և այնպես տոգորված էր խորին 

համակրանքով դեպի անօգնական մարգիկ, ինչպես կառապան 

Պետրոսն էյ։ («Երկաթուղին») և անխարդախ սիրով դեպի մողո֊ 

‘1րՐհ1՛ լավագույն հատկությունները կրող մարդիկ, ինչպիսին Ս ար

տին ապերև ու Նունուֆարն էին («Խնձորի այգիք;»)։

Ս,/ս երկու պատմվածքները «Երկաթուղին» ՛Լ. I Խնձորի այգին» 
ավարտվում են ողբերգությամբ, սակայն էական տարբերություն 

կա կառապան Պետրոսի և այգեպան Մ արուին ապոր ողբերգության 

միջև։ Տարբեր է նաև հեղինակի վերաբերմունքը. որքան էլ կա

ռապանի՝ բարի, ազնիվ աշխատավորի կերպարը առանձնապես 

մոտ է հեղինակի սրտին, բայց և նրա ճակատագրի ողբերգակա

նությունը ցավ չի պատճառում, որովհետև մանր տնտեսատիրոջ 

քայքայումը թելադրվում էր կյանքի առաջընթացով, հասարակա-
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կան-տնտեսական հարաբերությունների ավելի բարձր մակարդա

կով։ Աքլ է դրությունը «Խնձորի այգին» պատմվածքում։ Մարտին 

ապոր ողբերգությունը ծայր է առնում մարդկանց ագահ կրքերից, 

ուստի և խոր ցավ է պատճառում նրա ճակատագիրը ու. ընթերցո

ղին զայրույթով լցնում դեպի կյանքի գեղեցկությունը կործանող 

ում երբ։

«Երկաթուղին» փոքրիկ պատմվածք է, գրավում I; ընդամենը 
մի քանի էջ, բայց պատմաշրջանի բնութագրումը նրա մեջ տրված 

է գեղարվեստական մեծ ումով ու կոնկրետությամբ։ Պատմվածքն 

ունի մի կերպար' կառապանը, սակայն նրա ներքին ապրումները, 

հոգեկան տարբեր կացությունները տրված են այնպիսի խորու

թյամբ, որ պատմվածքը կարուլ է փոխարինել տնտեսական կյանքի 

փոխանցման շրջանի սոցիոլոգիական վերլուծություններին։

Սոցիալական չարիքը դատապարտող ու մերկացնող այն աւլ- 

նիվ պաթոսը, որ բնորոշ էր թորյանի լավագույն պատմվածքներին, 

«Խնձորի այգին» գրվածքում դրսևորվում է առավել լիակատարու

թյամբ և ումով։ Յուցագրելով մամանակակից սոցիալական իրա

կանության ամբողջ դամ անությունը, գրողն այստեղ միամամանակ 

առաջադրում է դրական իդեալներ, դրանք ‘կապելուԼ մողովրդր 

ներկայացուցիչների, մարդկային պարւլ զգացմունքների, նրանց 

հոգեկան աշխարհի աւլնւէության, նրանց կյանքին իմաստ ու գե- 

. ղեցկություն հաղորգող աշխատանքի վեհ ութ յան Կետ։ Պատմված

քի գործողությունը ծաւէալվում է Մարտին ասլոր նշանավոր այ

գում, սակայն թորյանր այնպես է նկարագրել այգու շուրջը տեղի 

ունեցող դեպքերը, այնպիսի հոգեբանական նուրբ ւէերլուծոլթյուն֊ 

ներով է արտահայտել միջավայրի դրաման, որ նկարագրած այգին 

դւսռնում է սիմվոլը սոցիալական այն իրականության, ուր մաս

նավոր սեփականությունը Ասլանում է այն բոլոր գեղեցիկը, լաւէն 

ու պոետականը, որ կա մողուէրդէ։ հոգում։

Գրւէածք/ւ առանցքը մարդու ստեղծադործ աղատ ումի, գեղեց

կության և այդ ումն ու գեղեցկությունը կաշկանդող մասնավոր 

սեփականատիրական ելրքերի բա/սումն է։ Դրամատիկական ումեղ 

կոնֆլիկտ է ստեղծւէոլլՏ մ էլ կողմից կյանքի առողջ սկզբունքների 

կրողների' Մ արտին ապոր և գաղթականէ։ կնոջ' Նունուֆարի, մյուս 

կողմից շրջապատէէ ամբողջ ապականությունն ու կեղտը ճաշակած 

գռեհիկ քսանութւգւսն Արտյուշի, ռրա շահամոլ կնոջ' Նոյեմ/ւ ու 

էգոիստական ամբողջ միջալէայրէլ միջև։

Գաղւսփարական-դևղարւէեստա կան այս ընդհանուր կոնցեւղ֊
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ցիայի մեջ որոշակի ղեր ունեն գրվածք/։ գլխավոր հերոսները' Մար

տին աւգերն ու նունուֆարը, որոնց կերպարների միջոցով Ցոր

յանն ընդգծում է այն միտքր, թե որրա՜ն գեղեցիկ կարող էր լի

նել կյանքը, եթե մարդկանց միջև լիներ այնպիսի հոգեկան Տա֊ 

րաղատությոլն, ինչպիսին սաեղծվել էր Մ արտին ապոր և նրա այ

գու, ապա նաև նունուֆարի միջև։

Հմուտ, փորձված այգեւգան, ժողովրդի իմաստությամր ու դա

րավոր կենսասիրոլթյամր զինված աշխատավոր մարգ,— այսպի

սին է Մ արտին ապոր նկարագիրը։ Նրա հո դեկան աշխարհը ողող֊ 

ված է աշխ ատ անրի ու կյանքի անընդգրկելի սիրով, իր ձեռքով 

աճեցրած խնձորի այգու գեղեցկությամբ։ Մարտին ապերը իր այ

գու ամեն մի ծաոի հետ կապված է իսկական բանաստեղծական 

կապով։ Խնձորի այդին նրա համար ավելի մեծ բան է, բան մաս

նավոր սեփականությունը. «Մարտին ապերը, իսկապեււ, արդար 

լինենք, շահով, աոևտրով քիչ էր հետաքրքրվում. նրան շահա

գրգռում, ապրեցնում էր միայն իր այգու կյանքը, նրա բազմազան 

կյանքը' վաղ գարնանից մինչև ուշ աշուն։ Ս արտին ապորը հե- 

տաքրբրում ոլ ապրեցնռւմ էր յուրաքանչյուր ծառ ոլ թուփ։ Նա 

դիտեր այդ այգու յուրաքանչյուր ծառի կենսագրությունը, ինչպեւ։ 

հայրն իր զավակների, նրանց պատահած գմբախտությունը։ Ծա

ռի առաջին ծաղկումը նրան պատճառում էր զարմանալի հրճվանք, 

ինչպես գավակի հարսանիքը ծնողներին։ Նրանց հիվանդությունը 

նրան տխրեցնում էր և ստիպում իր հոգածությունը կենտրոնաց

նել հիվանդ ծառի վրա. կոտրված ճյուղը, կարկտահար ծառը նրա 

սիրտը լցնում էին դասն վշտով»։

Մ արտին աւգոր կեն սազրությունր, նրա հոգեկան ուժերը լայն 

հորձանք են տալիս այն օրից, երր նա ամուսնանում է Նունուֆարի 

այդ առաքինի, համեստ, սիրակարոտ աղքատ կնոջ հետ, դեմ գնա

լով գարավոր սովորություններով զինված միջավայրին։

Երջանկությանը' Նունուֆարի հետ միաււին մտնամ է Մ ար

տին ապոր հարկի տակ, կյանքի սերն անդիմադրելի ուժով ծերու

նի այգեպանին կապում է Նունուֆարի հետ։ Սակայն այդ երջան

կությունը շատ շուտով ենթարկվում է ամենադաժան փորձություն

ների։ Ծ երունոլ սեփականության, նրա այգոլ շուրջը մոլեգնում են 

անմարդկային կքքեր, սկսվում է սոցիալական դրաման։ Այգուն 

տիրանալու համար վաղուց ծավալվող /սուլ պայքարը բացահայտ 

կերպարանք է առնում, երբ մեջտեղ է գալիս Նունուֆարի հղի լի

նելու հանգամանքը։ Գազանի մոլուցքով բռնված, Նոյեմը' Մար֊
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տ{ւն ապոր մեծ աղջիկը և նրա ամուսինը' խանութպան Արտյուշը, 

չեն հանդուրժում, որ իրենց պատկանող «ժառանգությունը» անցնի 

մեկ ուրիշին։ «Եթե ժառանգ ունեցավ, էն էլ տղսւ, պրծավ», — խււր- 

հըրդածում է ինքն իրեն խանոլթպան ւիեսան և սւեւլն ոլ տեղը իր 

հանցավոր մտքերը բաժանում կնոջ հետ։ Երբ. Մարտին աւղորր 

այլև» հնարավոր չի չինում այսպես կոչւ/ած «դարձի բերել», երր 

անօգուտ են անցնում նրա աղջիկների և փեսայի հաճախակի այ- 

ցելությունները, այգու «իսկական տերերը» բոնոսէ են ոճրագոր

ծության ուղին։ Մի օր եկեղեցուց դուրս դալիս Նոյեմր հսւրձակ- 

ւ/ում է Նունուֆարի վրա, սրան կիսամեռ տուն են հասցն։։ւմ, իսկ 

նա ոչ մի ծպտուն չի հանում պատահածի մասին, հավատացնելուէ, 

թե վայր է ընկել սառույցի վրա և' վերջ։ Նունուֆարն իր կյանքի 

չարչարանաց շաբթին անգամ անա։լարտ է պահում իր աղնիվ հււ- 

գին, մաքուր է պահում մարդկային /"[’Ղ^Ը֊ «նսւ մեռավ այնւղես 

անխոս ու խաղաղ, ինչպես ապրել էր»։

Նրա հետ միասին խորւոակվեցին նաև այգեսչանի բոլոր հույ- 

Աերը> տակնուվրա եղավ կենսասեր ծերունոլ կյանքը, իսկ խնձորի 

այԳ/՚ն' նրա ամբողջ կյանքի նեցուկը, դարձաւ/ ՛նրա ամենամեծ 

թշնամին։

Պատմվածքն ավարտվում է դրամատիկական ցնցող մի տե

սարանի նկարագրությամբ, թեև արդեն սկսվում են գարնանային 

տաք օրեր, ծերունին սակայն առաջվա նւէան այլևս չի մտահոգ֊ 

ւ/ում այգււլ բախտով, դարձել է դարման ալի լռակյաց ու ինքնամ

փոփ, չի հետաքրքրվում և ոչ մի բանով։

«իայց մի առավոտ հանկարծ պահակ Սահակը ղարթնեց թըխ֊ 

^ոՁ/՛ ձաթ՚ւ՚ժ՛ հագնւէեց արագ ու վալլեց ղեսլի թխկոցը, որը շա
րունակվում էր այգու ներքին մասում: Թ՛խկոցը կացնի էր: Ո վ 

սլիտի լինի այդպես վաւլ այգին մտած, ո՜ւ/ է թխկոցը գցել այդ

պես: Ս/ւ վաքը առաջ ւ/աղելու/, բայց դեռ րավական հեռվից Սա

հակը նկատեց Մարտին ապորը...»։

«Արխալուղի թևերը քշսւած, փեշերր գոտին /սրած, ինչպես 

անում են փայտահատները», — աշխարհից ու մարդկանցից դաււնա- 

ցած ծերունին քւրար ետևից գետին է տապալում իր այգու ձառե

րը, կործանում է իր կյանքի նեցուկը, իր բոլոր նվիրական հույ

սերը: Այդ գործողությամբ նա այրում է կյանքի հետ իրեն կապող 

բոլոր թելերը, որսւեսղի այգին չդաոնա «շան ու գելի լ/ւսլյ», որ- 

պեսղի այգ/ւն չընկնի այն մարդկանց ձեռքը, որոնք ընդունակ են 

֊խորտակել ամեն մ/լ գեղեցկություն։ ■
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II դրեր զութ յան անսպասելի ակկորգով է ավարտվում «Խնձորի 

այդին» պատմվածրը' կենսասիրության իսկական դովբը։ վերջին 

տեսարանում պատմվածքի հերոսը դրսևորում է ժողովրդական 

րնավորության էպիկական հզորությունը։ Այդին կտրելով' րազմա֊ 

փորձ ծերունին հրաժեշտ է տալիս հին աշխարհին, աշխարհ, ուր 

կյանքի սերը, մայրական ազնիվ զգացմունքները, ծնողական հույ

սերը ոտնակոխ են արվում հանուն մերկ շահի։

«Խնձորի այգին» պատմվածքում, ավելի քան թոր յան ի այւ։ 

շրջանում դրած մի արիշ ստեղծադործության մեջ, գավառական 

միջավայրի պատկերը վերարտադրված է մեծ վարպետությամբ ու 

հոգեբանական խորությամբ. Գրողը չի շոշափում կյանքի բազմա

զան հարցեր, չի տարածվում բազմաթիվ պրոբլեմների մեջ, նա 

վերցնում է իրականության միայն մի, բայց էական կողմը և դրա 

պատկերումը հասցնում գեղարվեստական խոշոր ընդհանրացման։ 

Այս պատմվածքում թորյանը հանդես է դալիս ոչ միայն որպե» 

դրամատիկական բո վան դակԽլից գրությունների, կուռ ու հստակ 

կոմպոզիցիայի և հիանալի պեյզաժների հեղինակ, այլև դրսևորում 

է մարդկային բնավորություն ստեղծելու իր վարպետությունը։

Հայ գրականության անմոռաց կերպարներից մեկն է Նունու

ֆարը' ավանդական միջավայրում մեծացած, պարկեշտ ու առա

քինի հայ կինը, որը հոդեկան ներքին ուժի, ազնվության, բարձր 

մարդկայնության, կյանքի կարոտի ու ազգային առաքինություն

ների մարմնացումն է։ Նունուֆարն ինքը բարձր մարդկայնու

թյունն է, որին գտնում է Մարտին ապերը իր կյանքի մայրամու

տին, և որը, սակայն, չի դիմանում հասարակական չարիքի, մութ 

ուժերի գրոհներին և կործանվում է միջավայրի անողորմ հար

վածներից։

«Խնձորի այդին» պատմվածքի արժանիքները չեն սպառվում 

նշվածով' խոր հոգեբանություն, միջավայրի և հերոսների փոխհա

րաբերության վարպետ գծագրություն, կյանքի դրամայի ազդեցիկ 

պատկերում։ Սա ուշագրավ երկ է նաև իր կաոուցվածքով, այդին 

դարձել է կոմպողից իոն կենտրոն, որի շուրջը հյուսվում են դրված

քում հանդես եկող բոլոր հերոսների կապերն ու փոխհարաբերու

թյունները։ Հիանալի է թոր յան ի բնանկարը, մասնավորապես այ

գու պատկերը, որ բնության կենդանի ղդացոզության ծնունդ է։ 

Մեծ ուժով է տրված միջավայրի յուրահատուկ կոԼ"բ/՚տ1!ւ մի 

հատկություն, որն առհասարակ թորյանի պատմվածքների համար 

խիստ բնութագրական է։
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Բայ՛) պատմվածքի ամենամեծ արժանիքն այն է, "ր դա հան

դիսացավ նախորդ դրվածքներում արտահայտված գաղափարների 

յուրահատուկ սինթեզը, և նախապատրաստեր Ցորյանի անցումը 

դեպի ավելի մեծ ընդհանրացումը' «Պատերազմը», դեպի ավելի 

կրքոտ, քաղաքական մտքով լուսավորված ռեալիզմը։

4

Ստեփան թոր յանը, հեղափոխության ազդեցությամբ, ավելի 

սուր կերպով է վերապրում ժողովրդի հոդում տեղի ունեցող հոգե

բան ական ֊սոցիալական ընթացքները և ռեալիստական չխամրող 

դույներով անդրադարձնում է հայ գյուղացու հոգեկան աշխարհում 

ծայր առած պատմական րեկումը։ Երիտասարդ արձակադրի դա֊ 

ղափարական և դրական հասունացման ամենաբնորոշ արտահայ

տությունը «Պատերազմը» (1920) պատմվածքն էր։ Սրա անունով 

էլ հետագայում, 1925 թվականին, վերնագրվեց պատմվածքների 

այն շարքը, որոնց թեմաներն ու սյուժեներն առնված էին իմպե- 

րիալիսսւական պատերազմի իրաղարձոլթյոլններից։
Պատմվածքների այս շարքում ցայտուն դրսևորվում է Ցոր

յանի սւոեդծադործության առանձնահատուկ գծերից մեկը օրգա

նական կապը հարազատ հայկական միջավայրի հետ։ Հեղինակը 

թեև շոշափում է ոչ թև նեղ տեղային, այլ հա՛մաշխարհային խոշոր 

երևույթ' պատերազմը, այնուամենայնիվ, չի կտրվում հայրենի 

միջավայրից, տեղական կյանքից, ավելի ճիշտ' գյուղական միջա

վայրից ու գյուղացիությանը հուզող պրոբլեմներից։

Պատերազմն, իբրև ստեղծագործական արտացոլման նյութ, 

Ցորյանին հետաքրքրում է այնքանով, որքանով որ անմիջականո

րեն շոշափում է զինվորի շինել հագած հայ հողագործների' մաճ

կալների ու սերմնացանների, հայրենի արտ ոԼ հանդից կտրված 

ու դեպի «Վարշավ, Ադես, Կովել» քշված շինականների ամենա֊ 

կենսական շահերը։
Սահմանազատվելով «զուլումի» ու «արցունքի հովտի» երգիչ

ների ազգային ֆետիշիզմից, մազաչափ անգամ չտարվելով պատե

րազմի ժամանակ առանձնապես աշխուժացած ազգայնական տրա

մադրություններով, Ցորյանը տալիս է հայ դյուղւնցու իրական 

կյանքի, տեղական յուրահատուկ կենցաղի պատկերը, ցուցադրում 

է հարազատ գեղջկական դեմքեր, պատկերում է պատերազմի ար֊
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հա վիրքն երի անդրադարձումը աշխարհի լայն ճանապարհն երիր ետ 

ընկած, հեռավոր Կաղնուտ դյուզում։

Հայ էք1"ւՂ1' տիպիկական դեմքերն են քանդակված նաև 1914 թ. 
դրված «Ընթերցողներ» պատմվածքում, որը ռեալիստական արվես

տի մի փոքրիկ գլուխ֊դործոց է։ Թեև պատմվածքի հերոսները դեռ 

շեն ղդացել պայթող ոումբերի սրոտն ու գնդակների տարավւը, 

թեև դեռ չեն տեսել հրդեհների բոցերը, սակայն ժողովրդական 

առողջ բնազդով նախազգում են մոտալուտ վտանգի սոսկալի հե

տևանքները, յուրովի բացատրություն են տալիս համաշխարհային 

կյանքի իրադարձություններին ու կռվող կողմերի նպատակներին, 

սրամտում են Ոլ կատակում, բայց և միաժամանակ տագնապում 

են վերահաս աղետից, որը մի օր էլ, հավանորեն շաս։ շատով, 

ավերածություններ է անելու նաև իրենց հարկի տակ։

«Ընթերցողները» պատմվածքի մեջ արտահայտված դեռևս 

տարերային ատելությունը դեպի իմպերիալիստ ական պատերազ

մը, որոշակի գիտակցական վերաբերմունքի է վերածվում «Պատե

րազմը» պատմվածքում՝ ժողովրդի հույղերին մոտ կանդնած, հայ 

գյուղացիության իրական տրամադրություններն արտահայտող 

այդ րարձրարվեստ դրվածքում։

Դեպքերը տեղի են ունենում Կազնուտ դյուզում, հայկական 

աննշան գյուղերից մեկում, այնքան աննշան, ։։ր «երբ պետական 

որևէ պաշտոնյա է ելնում շրջանը պտտելու, նա բնավ Կաղնուտ 

շի։ մտնում։

Կազնուտը... այստեղ ամեն ինչ նույնն է, ինչ որ մեր բոլոր 

գյուղերում — մի փոքրիկ, տխուր եկեղեցի' քարերը մամուռով 

ծածկված, փայտե չորս ոտի վրա կանդն ած րարձր մի զանգակս։֊ 

տուն' զանգի թեւերը սյուներից մեկին կապած, մի փոքրիկ տեր

տեր, ար կարդալու ժամանակ ակնոցը թելով կապում է ականջնե

րին, մի խանութպան, որի կապույտ ներկած դռներով խան ութ ում 

նավթի հետ միասին ծախվում է «փո։նջո։խով» կանֆետ, և մի 

սւանուտեր, որը կառավարում է մոտակա երկու, Կաղնուտից ավե

լի փոքր ու աննշան գյուղեր, — և քահանայի որդի լինելով, «իրում 

է խոսել գրաբար. — «թի քոյե, համենայն դեպս»։

9այց հայկական դյուզը' Ստ. թորյանի սիրելի 4 իջավ այրը, 

իրականությունից մեկուսացած և կղզիացած չէր. ամեն աշնան 

Կազնուտի «տղերանցը տանում էին սալդաթ» աշիւարհի ծայրերը 

և այս բոլորը սովորական էր թվում, քանի դեռ «կռիվ չէր ընկել»։

Պատերազմը միանդամից ցնցում է հավիտենապես անշարժ
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թվացող գյուղի «բնական կյանքը», տակնուվրա է անում ամեն 

ինչ, մի հարվածով գյուղացուն պոկում I; իր խաղաղ աշխատանքից 
ու նետում պատերազմի արհավիրքների մեջ։ Պատերազմը դառ

նում է գյուղացիների դատ սղությունն երի, նրանց մտքերի, նրանց 

.խոսք ոլ զրույցի առանցքը։ 1սո րհրդածելով աղետաբեր երևույթի 

շուրջը, &"Ր!ւԱեի ա"սԼաս1' Արոսներն իրենց առօրյա շահերի, 
իրենց վարուցանքի դիտակետից են նայում կյանքին ու խոր ատե

լությամբ լցված բողոքում սոցիալական չարիքների դեմ։

«Կռիվ, էս նեղ մաջալին էդ էր պակաս,— խոսեց առաջինը 

Ծիրանանց Արշոն։
_  իա մեր արտերը, արտերը, ո նց պիտի անենք,— բ՛լչ՛վեց 

ժամհարի տղա քաքարն իր հաստ, բամբ ձայնով։
ԷԷւ ամեն կողմից սկսեցին' «արւոե ր, արտե բո... իոլորը խռ

ռում էին արտերի մասին, որովհետև արտերը հասնելու վրա էին, 

իսկ անդարդ Սեթոն, ինչպես ամեն բանում, այստեղ էլ անդարդ 

ձևացավ.
— Էհ, տնաշենի տղերք, արտե ր, արտե ր... էնտեղ կհնձենք 

էլի, ‘նարդ թև արտ մի ն չի...»։
Մինչ գյուղի կանցելարում գյուղացիները մտա սույզ զրուցում 

են աղետի շուրջը, ցավատանջ վերապրելով անհույս ու աղոտ 
ապագան, այդ նույն պահին գյուղում շառաչում է խալփա Արսե

նի' տան ուտերի մտրակը, որը նոր զինվորներ է հավաքագրում, 

ուղարկելու ճակատները' «Վարշավի, Սդեսի, Գովելի» կողմերը։ 

Սակայն ամենախոր հոգեբանական դրաման ապրում է Մաճկա- 

լանց Գավիթը, «նրան թվում էր, որ ամենը, ինչ կատարվում՞ է 

2ոլր2ր> երազ էր, հանկարծահաս, ծանր մի երազ։ Կռիվ, ի նչ 
կռիվ, ո՞րտեղ, ինչի՞ համար։ Հինգ տարի «ծառայությունից» հետո 

մի քանի օր էյ չկա եկել է—նորից հրացան, նորից կաղարմա, այն 

էլ '"'•I ՚ւ1՚տ1՚ սրտեղ... Եվ կռիվ բառը կարծես հարվածում էր նրա 
դանգը — կռի վ, կոի վ»։

Պատերազմի շուրջը լուռ խորհրդածելու այս ճակատագրական 

պահին դրսևորվում է Մաճկալանց Դավթի վերաբերմունքը դեպի 

պատերազմը, նրան տանջում է ամեն բանից առաջ իր ծերացած 

ծնողների անօգնական վիճակը, հոգնած ու բեզարած հայրը, որը 

չի կարող հնձել իրենց «սարի խոտը», պառավ մայրը—Մարան 

նանը, և մեկ էլ կէ՚եը՝ Վարգիշաղը, որի հետ նոր էր միայն ամուս

նացել։ իրական ոլ դաժան փաստերից գլուխ չհանելով, Գավիթը 

գիմում է խալփայի «գթասրտությանը»' մի երկու օրով ետ ընկ-
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նելոլ, բայց ստանալով մերժում, միանում է դեպի օտար ափեր 

գնացող, դեպի անհայտություն մեկնող ղինվորների խմբին. «Հաղթ 

կարծրը դուրս դցած, գլուխը բաց, հին շինելն ուսին, դնում Լր նա 

և փնթփնթում տանուտեր Արսենի վրա։ նրա հետ դնում էին պա

ռավ մայրը — Մարանը նանը մի քանի ձոլ ու երկու խաշած հավ 

կռնատակին, և կինը' վարղիշաղը, նույնպես մի կապոց ձեռքին»: 

թորյանն այնուհետև նկարադրում է գյուղի կյանրը, նրա բնա

կիչների անհանգստությունը տղերանց համար, և մանավանդ Ւավ֊ 

թի մոր հոդեկան ծանր ապրումները, որ «աշխատանբի միջոցին, 

թե պարապ ժամանակ Դավթին չէր մոռանում)։, աււլրում էր միայն 

աղոթքներով ու հույսերուէ։
Այս պատմվածքում թոր յանը թանձր, բնական ու կենդանի 

գույներով է տալիս զինվորների դարձին սւդասուլ դեղջուկների 

հոդեկան մակընթացություններն Ոլ սւեղատվությունները, վեր հա

նելով նահապետական անվթար անկյունները ներթափանցած «քա

ղաքակրթության» ավերածություններր, որոնք կաւլմալուծոլմ էին 

հողի հետ կապված աշխատավորների հոդեկան և ֆիզիկական 

ուժերը, ծանր հարվածներ հասցնում նրանց ընտանեկան կյանքին 

ու կենցաղին։

թորյանր անմիջականորեն չի անդրադարձնում ռաղմաճակա֊ 

տր, Ժ նկարագրում ռազմի տեսարաններ, այլ պատերազմը մեկ

նաբանում է Մարան նանի դրամատիկական ծանր աւդրումների 

մ 1’2ՈԾՈ11։
«Նանը որդու նամակները պահում էր ծոցում և եթե մեկը հարց 

էր տալիս Դավթի մասին, — հանում էր դրանք և ցույց տալիս, «էս 

երկու նամակն է ղու արել...»։ Ու նամակնհրր ծոցին, ամեն կի

րակնամուտ գնում էր եկեղեցի, չեչից շինած կարմիր մոմեր էր 

վառում և աղոթում Դավթի համար. — «Տեր, դու խնայես ամեն զա֊ 

րիբի ու ամեն կորածի...»։ Պառավ նանը ինքն էլ էր տեսնում, որ 

^ռ1"1ը մեծ է’ 2ա>" ժեծ... ամեն օր, ամեն օր, աստծու օր ու գի
շեր, պոեզը չէր կտրում պոեզի ետևից, և ամեն օր վագոնն երր 

տանում էին զինվոր, զինվոր, — հրացանով, անհրացան»։

Առանձնահատուկ զգացմունքով է վերարտադրել թորյանր պա

ռավ նանին համակած խոր տխրությունը, նրա մայրական անեզր 

41’2տ[!ւ վարանամիտ, անշարժ հայացքը դեպի այն ճանապարհ

ները— որտեղից դյուզ են մտնում սալդաթի շինել հադած վիրաւ[որ 

գյուղացիներր։ Ոնությոլնն էլ,— աշնանային ախուր դույներով,— 

այս պատմվածքում հնչում է որւզես դյուղացոլ անսահման թա֊
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խիծը lPш!)^пղ տարր. «Աջուն էր, քամի, տան առաջի բարդիները 
խշշում Լին և տեըևաթափ չինում, նրանը հետ խշշում էին և բոլոր 

բարդիները! խշշում Լին միատեսակ /սուլ, համատարած խշշոցով, 

և ընդհանուր այդ խշշոցի ժխորից բացի գյուղում ուրիշ ձայն չէր 

լսվում: Խշշում, խշշում էին բարդիները և նրանց դեղնած տերև

ները խմբով թռչում էին քամու հետ կամ օդապտույտ տատանում֊ 

ներաէ թափվում դետին...»:

Դավթի լդառավ ծնողների վիշտն ավելի է խորանում, երբ 

հարսը հեռանում է նրանց տնից, կատարյալ դարձնելով ընտանիքի 

քայքայման պատկերը: Հոգեբանական բեկում է կատարվում նանի 

ըմբռնումների մեջ! աստծուս գութ ու կարեկցանք խնդրող պա

ռավ մայրն այլևս շի հավատում արարչի ամենազոր ուժին: «Եթե 

նրանում մի զորություն կար, էսենց չէր ըլնի»,— ասում էր նա 

հաճախ:

Ոայց մի գարնանային օր Գավիթը վերադառնում է գյուղ, 

վերադառնում է մի ոտքը կաղ, տխուր, հոգնաբեկ, դանդաղ քայ

լերով, գլխարկն աչքերին քաշած մաո են ում է իր հայրենական 

սլան շեմքին, որտեղ նրան սպասում էր հոգեկան ևս մի ծանր 

հարված:

Արձակագիրը ոչ մի տեղ չի ասում, թե ի նչ ապրումներ է 

ունեցել հերոսը պատերազմի դաշտում, ի՞նչ խոհերով է տառապել, 

ի՞նչ տրամադրություններով Լ սնվել, ի նչ Լ տեսել օտար երկնքնե- 

րի տակ: Ոայց գրողի վարպետությունն այն է, որ նա Դավթի հե

տագա վարքագծի միջոցով տեսանելի Լ դարձնում Դավթի տրամա- 

գրությունները, նրա գործողության դրդապատճառները և ընթեր- 

!)'"ւ1' առաջ ավելի քան ամբողջական դարձնում ՄաճկալանփԴավ֊ 
թի կյանքի ողբերգական զարգացումը: *

Պատերազմի ժամանակ հերոսի հոգեկան աշխարհում սկսված 

բեկման րարգ ընթացքն ավելի է խորանում գյուղում, երբ Դավթի 

համար ակնհայտ Լ դաոնում ի՛ր ընտանիքի վերջնական փլուզումը, 

և մանավանդ իր անպետքությունը ֆիզիկական աշխատանքի հա

մար: Գավիթը գնում է իրենց վարատեղը, տեսնելու հորը: Նա 

գյուղի փողարներով անցնում է ինչպես օտարական. «Ոչ մի տեղ — 

ո՛չ ճարպատում, ո՛ չ Պոլշում, ո՛ չ էլ Ռուսաստանում նա իրեն մենակ 

և օտար չէր զգացել ինչպես այստեղ՝ իր հայրենի գյուղում»: Հայ

րենի հողի վրա Դավթի ապրած դրաման սոցիալական խոր դրա

մայի է վերածվում, երբ նա որոշում է օգնել հորը, բռնել մաճն ու 

զնալ արորի ետևից, «չորրորդ թե հինգերորդ ակոսի վերջում, սա-
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կայն, արորը դուրս պրծավ ակոսից և վարածն րնկավ։ Դավիթը 

ոտր դեմ ավեր' արորին իր տևդր գցելու և հանկարծ... ծունկր 

բռնեց ոԼ չորեց. Ի՞նչ պատահեց։ նա սաստիկ ցավ ղդաց, ծնկին 

դիպած հին գնդակի տեղն այնպես ծակեց, կարծես մեկը շամփրեց 

նրան, ոտից մինչ գլուխ վազեց մի տար հոսանր և քրտինքը միան. 

գամից ծածկեց նրա ճակատր»։

Այդ գործողությունր կրկնվում Լ մի րանի անդամ, նորից "Ույն 

սուր ցավերր և Դավիթր հայրենի հոդի վրա, հենց հոդի մեջ է, 

ծանրագին վերապրռլմ է աշխատանքի համար անպետր լին ելա 

ղդացումր։ Աշխատավոր գյուղացու ողբերգությունը, աստիճանա

բար զարգանալով, ավարտվում է գյուղապետի «վլաստի» ներկա- 

յա ցուց չի սպանությամբ.

«Դավթին անմիջապեււ ձերբակալ եղին և տարան ներս։

Երբ նրա մոտ եղած թղթերը վերցրին, գրագիրը նրանց մեջ 

գտավ մեկր, զինվորական վարչությունից տված մի թուղթ, որի 

մեջ դրված էր. «Դավիթ Մաճկալով, 28 տարեկան, ազաավում է 

զինվորական ծաոայոլթյունից անպետքության պատճառով»։

Մաճկալանց Գավիթն, այսպիսով, իր կյանքի ուղին ավարտում 

լ այնպես, ինչպես «Անտառում» պատմվածքի հերոս Ալեքսանը։ 

Երկուսն էլ դաոնում են մարդասպան, մեկը սպանում է անտառա- 

պելոին, մյուսը' գյուղապետին: Pшյg թե մեկր, թե մյուսը ոճրա

գործներ չեն, կյանքի իրական և դաման փաստերի համադրու

թյունը նրանց տանում է նույն ուղիով' դեպի ըմբոստացում «վլաս- 

տի» դեմ։
Այո ընդհանրությամբ հանդերձ, երկու կերպարների սոցիա- 

լական֊հողեբանական էության տարրերությունը որոշակի է։ Աղեր

սանք։ հայացքը լայն հորիզոններ չի ընդգրկում, նա կյանքը ճանա

չել է միայն մի կողմով' հարուստի և աղքատի կենցաղի հակա

դրությամբ, ուստի և խորը չի հասկանում իրականության անվեր

ջանալի հակասություններր։ Նրան պակաւաւմ է վերլուծող միտքը, 

ուստի և նա չի կարողանում աղատագրվել գյուղացուն կաշկանդող 

նախապաշարմունքներից։ Ուրիշ բնութագիր ունի Մաճկալանց եա. 

‘Ս՚թ1" ^ա անցել է կյանքի մեծ ճանապարհներով, հասկացել է, որ 
այն, 1’^1. "՛եղի է ունենում այմմ իր հետ' դարավոր, մշտատև 
երևույթ է։ Նրա գիտակցության մեջ հետզհետե բյուրեղանում է ու 

պարզվում այն պրոցեսր, թե ինչպես է ստեղծվում պատերազմը,, 

թե ինչպես են առօրեական հակասությունները, բարդանալով, վե

րաճում անտանելիորեն դմ վարին կացության։ Ղավթի միտրն ան֊
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ցել է կյանքի բարդ հակասությունների միջով և նոր միայն ծնունդ 

տ •Լ՚Ղ նԸ ա պլեբեյական ազնիվ զայրույթին։ հոր իմաստ կա այն 

բանի մեջ, որ նա հերոսանում է ոչ թե պատերազմի աոաջին 

գծում, այլ հարազատ հողի վրա։ Աշխատավոր հայ գյուղացու մեջ 

խո II ում է հողի ձայնը, եթե կարելի I; այսպես ա ր ։ո ահ այտվել,— 

հողր ևս մասնակցում է նրա տրամադրությունների խմորմանը և 

դառնում այն ելակետը, որտեղից սկււվում է նրա դիտակցությահ 

բեկումը։
Զորլանը «Պատերաղմ» պատմվածքում նոր, ժողովրդական 

չաւիանիշով է մոտենում մարդու գնահատությանը։ Վեր հանե

լով թ՛ավթի կերպարի հերոսական գծերը, նա տալիս է բարձր հո

գու, ժողովրդական հոգեբանության լիարժեք պատկերը։ թոր յանը 

պատմվածքների մի ամբողջ շարք կ դրել հայ գյուղում թուրքա

կան բարբարոսների կատարած ավերածությունների մասին («Զ,ա- 

քարի հարսը», «թախտը», «Օհանի մահը» և այլն), կերտել է իս

կական հայրենավերի («Պան Պրժևիցկի») և կեղծ հայրենավերի 

(«Լայրենասերր») կերպարները, ցույց է տվել մարդու նվաստա- 

ղումը ցարական բանակում, և դրա հետ կապված, նրւս ապբած 

ցնցող ողբերգությունը («Վահանի ցավը»), պատկերել է զինվոր

ների քաղաքական զարթոնքի և եղբայրացման ընթացքը («Ջրհո

րի մոտ» )։
«Ջրհորի մոտ», պատմվածքում դրոգը պատերազմի իրականու

թյունը քննում է դա զա փարական նոր տենդենցներով, նոր լույսի 

տակ։ Նա նկարագրում է բնական արմատներից պոկված և ար

հավիրքների մեջ նետված զինվորների խրամատային կյանքը, տրա

մադրությունները, պատերազմի դաժան մթնոլորտում նրանց քա

ղաքական զարթոնքի ընթացքը։ 1Լ Ի. Լենինը նշել է, որ իմպե

րիալիստական պատերազմը ոչ միայն ընկճում է նրա մասնակից

ներից մի մասին, այլև «կոփում և լուսավորում է մյուսներին», 

զինվորական շինել հագած նախկին բանվորներին և գյուղացինե

րին ոտքի հանում պայքարի՝ հանուն խաղաղության հաստատման։

Զինվորների քաղաքական լուսւսփորության այս երևույթն է 

նկարագրված «Ջրհորի մոտ» դրվածքում։

Ռուս-ավստրիական ռազմաճակատում հավաքվել են տարբեր 

ազգությունների ւդատկանոդ զինվորներ, թողած տուն ու տեղ, ըն

տանիք ու երկիր, նրանք եկել են կռվելու «հայրենիքի» պաշտպա

նության համար։ Զտրյանը մի կողմից ներկայացնում է ցարական 

բանակի զինվորների շահերի ու ճակատագրի ընդհանրությունը,
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մյուս կողմից ցույց է սւալ[>ս խրամատի տարբեր կողմերում կրռ- 

վող զինվորներ// եղբայրացումը։ Հաղթահարելով ազգային պատ

նեշները, պատերազմի զինվորը կանգնում է ազգեր/։ եզբաւրու֊ 

թյան սկզբունք/, վրա։ Գեղարվեսնւական այս նոր պրոբլեմը հե֊ 

գինակը զարգացրել ու բացահայտ!։/ Է մի հայ զինվորի՝ Բաղդա- 

սարի պատերազմից ստացած տպավորությունների միջոցով։ ինչ֊ 

պես «Պատերաւլմ» պատմվածքում, այնպես էլ այստեղ, արձա- 

կաղիր1! ղինվորի գիտակցության բեկման, արթնացման ընթացքը 
չի անջատում միջավայրից, այլ ներկայացնում է շրջապատի ու ան

հատ/։ բարդ փոխհարաբերության մեջ։ Ցորյանը ւզատկերում է, 

թե ինչպես խրամատում սկզբնավորվում ո։. ծավալվում է բարե

կամ ութ յո։ն ը ։ ինչպես է այդ զգացմունքը մարդկային սովորական 

մտերմությունից վերածվում պատերաւլմ/։ մղձավանջից դուրս գա- 

չու ճանապարհ ցույց տվող սկզբունքի։

Նախառևոլյուցիոն շրջանի իր ստեղծադործությա մբ 11։ո. Ցոր
յանը հանդիսացավ հայ ե ռուս կլասիկ դրականության դեմոկրա

տական տրադիցիաների շարունակողներից մեկը։ Տարբերվելով 

«կենցաղագիր» գրողներից, որոնք միակողմանիորեն արձանագրում 

էին կյանքի ստվերոտ կողմերը, իրենց գրվածքների հիմքում չդնե

լով քիչ թե շատ էական, սոցիալական բովանդակություն, Ցորյանն 

առաջ քաշեց ժամանակաշրջանի մի շարք կարևորագույն պրոբլեմ

ներ։ նա հանդես եկավ իբրև հասարակ մարդու երգիչը, իբրև աշ

խատավոր մարգկանց շահերի պաշտպանը։ Ցփ՛նված կյանքի ար

տացոլման ռեալիստական մեթոդով և հենվելով կլասիկական դրա ■ 

կանության դեմոկրատական ավանդներ/։ վրա, Ցորյանն իր ւղատ- 

մըվածքներում նկաբա դրևլ է բուրժուական հարաբերությունն երի 

դրոհը Ժողովրդի դեմ, և մյուս կողմից ցույց է տվել, թե ինչպես 

մարդիկ, ազատագրվելով դարավոր թմրությունից, սկսում են ավե- 

1ի ւրշախոհ աչքերով նայել իրենց փոխադարձ հարաբերություննե
րին ու կյանքի կոնտրաստներին։

Ցորյանի պատմվածքն երում ակներև է հայ արվեստի ազգա

յին առանձնահատկությունը՝ նրա ազգային ոճն Ոլ կոլորիտը, հայ 

ժողովրդի պատմական կյանք/։ ու բնության յուրահատկությունը: 

Այդ երկերն անըմբռնելի են Հայաստանի կենցաղից ու պաւոմու֊ 

թյունից դուրս։
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Զորյանը նոր խոսք աււաց պատմվածքի և նովելի մանրի րնա- 

գավառում, և կանգնեց արձակի փոքր ձևերի այնպիսի վարպետ֊ 

ների կողքին, ինչպես Հովհ. Բ՚ումանյանը, Գր. թոհրապր, Ավ. 

Բսահակյանը, Նար֊Դոսր, Երուխանր։

Մի շարք պատմվածքներում թոր յանը հասավ խոր րնդհան֊ 

րա ղււ լմնևրի, կերտեց Մաճկալանց Դավթի և ՆոլԱոլֆաբի նման հո֊ 

յակապ կերպարներ, որոնք պատիվ կարող են բերել անեն մի ծո֊ 

'Լո'1մ։էւ1' գրականության։ թորյանը տվել է գիալոգի և պեյզաժի 

կլասիկ նմուշներ, մողովրգական բանավոր ստեղծագործությանը 

հարաղաա ոճեր, մողովրգական կենգանի լեզու։

5

Հա լաստանում սովետական կարգեր հաստատվելուց անմի- 

շապեռ հետո Ստ. թոր էանն անցավ ռևոլյուցիոն նոր իրականու֊ 

թյան կողմը։ Ռևոլյուցիայի մեջ նա տեսավ պարագաս։ ժողովրդի 

փրկությունն ու աղդախին վերածննղի /այն հեռանկարները։

Հոկտեմրերյան ռևոլյուցիայի գաղափարների ակնհայտ աղ֊ 

դեցությամր, դեռևս 1017 թվականից, Ստ. թորյտնի ստևդծադոր֊ 

ծութ յան Ոլ աշխարհայացքի մեջ կատարված բեկումը, պատմա

կան յա վատես ութ յան զգացմունքը, որ հայ գեմոկրատական ին

տելիգենցիային ներշնչել էին Հովհ. Թոլմանյանի և Վահան Տեր

յանի Աման պայծառ մտածողներ, ապա նաև պատմական նոր 

իրականության առաջ քաշած հասարակական մեծ Տարցերր հան֊ 

ղիսացան այն էական նտխաղրյալները, որոնք վճռական նշանա֊ 

կություն ունեցան այն ծա մ տնակ դեռևս երիտասարդ, բայց արդեն 

ճանաչում ստացած գրոդի ստեղծագործության զարգացման ճա

նապարհին։ Ռևոլյուցիոն իրականության առաջադրած խնդիրների 

պահանջով Ստ. թորյանն արագորեն ըմբռնեց նոր արվեստի 

ստեղծման կարևորությունն ու դժվարությունները, ստեղծա դործու.

թյամր շուռ եկավ դեպի պատմական խոշոր իրադարձությունների 

արմատներին մոտ կանգնած, ռևոլյուցիայի փոթորիկներում հոգե

կան ու բարոյական նոր հատկանիշներով հարստացած հերոսների 

կողմը։ Փոխվեցին թորյանի հերոսները, ստեղծագործական եղա

նակները։ «Նոր բովանդակությունը, — ասում է թորյանը,— հրամա

յաբար թելադրում էր նոր ձև, նոր ոճ, նոր լեզվական ֆակտուրա»։ 

Հայ արձակի մեջ թորյանն առաջիններից մեկն էր, որ անդրացար֊

42 Սովետ, ղրակ. պատմ.
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ձավ ռևոլյուցիայի տւ քաղաքական կռիվների հերոսական դեպքե

րին, փորձեց ցուցադրել, թև կյանքի սոցիալական կերպարանա

փոխության բարդ պրոցեսում ինչպես է աճում ու կազմավորվում 

նոր մարդը' հոգեկան աշխարհով ու նոր բարոյականությամբ։

Նոր թեմատիկան ու պատմական նոր հերոսի պատկերման 

անհրաժեշտությունը, բնականաբար, կական փոփոխություններ բե

րին թոր յանի թե' ստեղծագործական մեթոդի և թե կիրառած ժան

րերի մեջ։ Պատմվածքից ՛Ու նովելից' արձակի կարճ ձևերից, նա 

անցնում է դեպի ավելի մեծ կտավը' վիպակը, և սկսում I; գրել 
«192] թիվը» ծավալուն վեպը, որիդ միայն առանձին հատվածներ 
են տպագրվում պարբերական մամուլում («նոր Ուղի» և այլև)։ 

Յուրացնել դարաշրջանի կենսափորձը, նկարագրել քաղաքացիա

կան կռվի հերոսներին, — այդպիսի խնդիր էր դրել իր առջև Սա. 

թորյանը։ Եվ դա հասկանալի է։ Նոր էր ավարտվել քաղաքացիա

կան պատերազմը, ուստի և գտնւխլմ էր գրողների ուշադրության 

կենտրոն ում։

1923 թ. թորյանը գրում է «Հեղկոմի նախագահը», իսկ 

1925 թ.' «Գրադարանի աղջիկը» վիպակն՛երը, որոնք մինչև այսօր 
էլ պահպանի են իրենց թարմությունը և մտել Լն սովետահայ 

արձակի գանձարանը, իբրև սոցիալիստական ռեալիզմի արվեստի 

կազմավորման անդրանիկ ստեղծագործություններ։

թորւանր չգնաց ո՛չ ռևոլյուցիայի լոզունգային պատկերման 

անճիշտ ճանապարհով, ո՛չ էլ տուրք տվեց այգ ժամանակա

շրջանի դրականության մեջ տարածված «կաշվե բաճկոնակի» տե- 

սութ (անն ու դրական պրակտիկային, որը հիմնական ուշացրու- 

թլունը կենտրոնացնելով ռևոլյուցիայի և քաղաքացիական կռիվ՜ 

ների արտաքին դեպքերի, առավելապես մասսայական մարտական 

գործողությունների վրա, աչքաթող էր անում ռևոլյուցիայի մաս

նակիցների հո գերանաթյունր, բնավորությունների խորացված 

պա տկեր ու մը ։

Ձեռնամուխ լինելով «Հեղկոմի նախագահը» և «Գրադարանի 

աղջիկը» վիպակներին, թորյանը որոշ իմաստով պոլեմիկա էր 

մղում հեղափոխական ժողովրդի կենսափորձի պարզունակ պատկե

րացումների դեմ, ձգտելով իրականությունը նկարագրել իր ներ

քին բարդ կապակցությունների և հերոսների հոգեբանական ապ

րումների բաղմաղանութ յան մեջ։

«Հեղկոմի նախագահը» վիպակի գործողության վայրը ծանոթ 

գավառական քաղաքն է, ուր ռևոլյուցիայից հետո կատարվել են
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սոցիալական խոր կերպարանափոխություններ։ Վսէճաոական Աթա- 

յանի տանը, որտեղ «ժամանակին իրենց ճամփորդության միջո

ցին, իջեանել կին շատ նշանավոր անձեր — մի քանի նւսհանգա֊ 

պետ, ղավառապետներ, թեմական առաջնորդներ ե նույնիսկ ինքը 

կաթողիկոսը' Խրիմյան Հայրիկը, երբ Պետերբուրգ Էր դնում», 

այժմ տեղավորված Է հեղկոմը։ «Առաջները Աթայանի տան ճա

կատին արտաքո կարգի տոն օրերին Էր միայն, որ պարղվում Էր 

եռագույն դրո2Ը> այժմ երրորդ ամիսն Էր ահա, որ նրա տան գըլ֊ 
խ/ւն և ոչ թե ճակատին, տնկել էին հսկայական մի կարմիր դրոշ»։

Փոխվել են ժամանակները, փոխվել է գավառական այն կյան

քը, որն այնպիսի հմտությամբ գրողը պատկերել էր իր նախորդ 

գործերում։

Վիպակի առաջին իսկ պատկերները ընթերցողին տեղափոխում 

են Սովետական իշխանության հաստատման աոաջին օրերը' լար

ված, տագնապալից, խստաշունչ օրեր, — շատերի համար դեռ ան- 

հայա է կատարված իրադարձությունների իմաստը, շատերն ան

հանգիստ գիշերներից հետո վախով ու երկյուղով, «լույսը բացվե

լուն պես, վեր էին թռչում անկողիններից և գիշերային սպիտա

կեղենով վաղոս! դեպի լուսամուտները — «հետաքրքիր է, գնացե՞լ 

^Կ թ Ոչ...», նայում էին գողտուկ, աչքները ծերս/ անում ե միշտ 

էլ ‘"ե սնում էին միևնույնը — աստղանիշ սաղավարտով պահակ ղին- 

վորներ, որ հոգհած, քնւ։։տ անցնում էին փողոցով, կամ կարմիր 

դրոշակւ Լր հարևանի աների ճակատին, որ փողփողում կին րամի֊ 

ների առաջ.—չէ’, դևո այստեղ Լն»։^

Դրության լարվածությունն ավելի է ընդգծվում գիշեր-ցերեկ 

քաղաքի վրա սլացող քւսմոլ սլատ կերով, որով բացվում է վիպա

կը։ «Ծանր, անհանգիստ օրեր էին, ու քանի օր էր քամիներ էին 

փչում անընդհատ — գիշեր, ցերեկ։ Ձյունը թափում էին տանիքնե

րից, ձյունով խփում էին լուսամուտներին, դեղերի խոտը ցրիվ 

էին տալիս բակերում և վնգվնգում շարունակ։ Մերկ ծառերը, հե

ռագրաթելերի նման, նվում էին անվերջ — հո՜ւ ո ւ ո՜ւ, երբեմն էլ 

օդի միջով, կարծես երկաթաթև նժույգներ էին սլանում. — վը՜ւլզ... 

տները դողում էին, լուսամուտները դողում էին, մարդիկ գո

ղում էին։

— Տ1։՚ր, գյ,լ փրկես,— խաչակնքուէք էին պառավները։— Սուրբ 

Սարդիսը կատաղել է էս տարի...»։

Վիպակի առաջին իսկ պատկերներն ընդգծում են թե նոր 

կյանքի տարբերիչ առանձնահատկությունները և թե' սւգասւէելիք
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գործողությունների, ավելի ճիշտ' հին, քաղքենիական միջաւէայրի 

և ռևոլյոլցիոն նոր սերնդի կոնֆլիկտի դրամատիկական որու֊ 

թյո^ը՛

Գիշերային խալխ րի մեջ, ամայի փողոցում, երբ դեռ խոր 

քնի մեջ էր դա վառս։ կան քաՂաքը, հեչում են սևաշոր պառավի 

ցաքոլցրիլէ դատողությունները մամանակի մասին. «Լասկանըմ չեմ 

էս ինչ բան ա... երեկ կաթն ոլ կորեկ, ախլդեր տղերք ին, էսօր 

թուր լլլ թվանք... հասկանըմ չեմ... բա/շովիկ, դաշնակցական, էլ 

ինչ—չես իմանում... կուսվացկութ ին, կռլսվացկութին... քանիսն 

են... խռուէ կենա ձեր դլ/սին ձեր կուսվացկոլթինը... մինը գնում 

ա, մ էլ ուրիշը դալի, թողում չեն մեր էս էս ալէս ը հանդիստ վեր 

ընկնի... նա նրան ա բռնում, նա նրան, նա նրան ա բռնում, նա 

նրան ...»։

Երբ սևաշոր պառավը իր մեկուսի խորհրդածություններից 

անցնում է ավելի մասնավոր իւնղիրների, երբ նա անհանդիստ 

մամանակէւ մասին ասած իր կցկտուր /տաքերից հետո նորից դառ

նում է իրեն հուղող հարցին, ապա հենց այստեղ, նրա դատողոլ֊ 

թյունների և դեպքերին տրված նրա յուրահատուկ մեկնարանու- 

թյոլնների միջոցով պարղվոլմ է այն հիմնական հակասությունը, 

•որն ընկած է վիպակէւ գործողության հիմքում և որը գեղարվեստա

կան կոնկրետությամբ, հոգեբանական սուր վիճակների միջոցով 

բացահայտվոլմ է ւէիպակի հետագա պատկերներում։ Պառավր 

գնում է իր փեսայի' հեղկոմ/։ նախագահ բոլշևիկ Օսեփի մոտ 

իմանալու, թե էւնչու ((գիշերն եկան բռնեցին է՛ր որդիներին» և 

նրանից խնդրելու օգնություն. «Մի տեսնենք դա ինչ ա ասըմ. 

րանից խարար ա, թե հըլե հեչ... մի բար/։ պտուղն էլ դա չի, 

ասենք։ Բեղն ու միրուքը կլպել ա—խառնվել գյադա-գյուդեքին. 

աստված չկա, մամ, պատարադ, հարկավոր չ/։, մեծ ոլ փոքր 

լկա, — էդ ա ղրանցը»,— անսքող չարությամբ խորհրդածում է պա֊ 

ււավը և ոտք դնում փեսայի տան շեմքը, իսկ այ։։ տան ներսում 

հակասությունները պակաս սուր և դրամատիկական չեն նրանցից, 

ինչ տեղի է ունենում դրսի աշխարհում։
Այստեղ անհրաժեշտ է նշել Ատ. Ցորյանի կիրառած ստեղծա

գործական սկզբունքների մի կարևոր առանձնահատկությունը, որը 

շոշափելի կոնկրետությամբ արտահսւյտվել է ինչպես այս, այն֊ 

պես էք հետագայում դրված մի շարք ուրիշ երկերում («Սպիտակ 

քաղաք» և այլն/։ Արձակագիրը կյանքն ։։լ մարդկանց, միջավայրն 

ու ժամանակաշրջանը բնութագրելու համար առաւէելապես նյութ է
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վերցնում հերոսն երի ընտանեկան կյանքի ոլորտից և այդ հիմքի 

վրա ստեղծում սոցիալական տարբեր ուժերի, կյանքի նկատմամբ 

նրանց ունեցած տրամագծորեն հակադիր հայացքների պատկերը, 

և դրանով իսկ բացահայտում դրվածքի գաղափարը, լուսաբանում 

հերոսների վարքագծի, նրանց բարոյական մղումների նշանակու

թյունը հասարակական մեծ կյանքի համար։

Սևաշոր պառավի գիշերային հանկարծ ակի այցելությունից և 

աղջկա' 'Լերդին/։, հետ ունեցած նրա կարճատև բացատրությունից 

հետո, հեղինակը քայլ առ քայլ տալիս է գլխավոր հերոսի հեղկո

մի նախագահի հոգեբանական տարբեր կացությունների բնութա

գրումը, ընդլայնում առաջադրված կոնֆլիկտի կենսական Հիմքերը, 

և առաջ քաշում այն հիմնական պրոբլեմը, որի շուրջը բախվելով, 

բացահայտվում են տարբեր հայացքները' կյանքի, հեղափոխու

թյան, ժամանակի մասին։ Օսեփը տեղյակ է կնոջ եղբայրն երի ձեր

բակալությանը, որոնք կապված են եղել Երևանում ապստամբած 

դաշնակցական ավանս։ յուրիս տների հետ։ .

Պարզվել է, որ Ասլանյան եղբայրները' Օսեփի I։ հեղկոմի 
մյուս անդամների մանկության ընկերները, նույնպիսի դավադրու

թյուն են նախապատրաստելիս եղել այստեղ, գավառս։ կան քաղա

քում։ Օսեփի առաջ կանգնում է ճակատագրական հարց' ընտրու

թյուն կատարել անձնական և քաղաքացիական զգացմունքների մի

ջև, վճռականորեն որոշել իր գիրքը, կոնկրետ գործ ո ղությա մբ պա

տասխանել ((սիրած կի՜նը, թե՞ հեղափոխության շահը» ծանր ղի֊ 

չեմս։ Iին։ Ընդհատակյա պայքարի բովով անցած, դժվարություններ 

ոլ վտանգներ հաղթահարած, կոփված մարգն առաջին անդամ իր 

կյանքում կանգնում է այսպիսի դաման կացության առաջ։ 'Լերդի֊ 

նը, որ միշտ գողացել է ամուսնու կյանքի ապահովության հա֊ 

մար, սակայն սովորություն չի ունեցել խառնվելու նրա գործերին, 

առաջին անդամ ամուսնուն դիմում է ծանր պահանջով խնայել 

իր դավադիր եղբայրներին։ Հոգեբանական նուրբ վերլուծություն

ներով Տերյանը Օսեփի և 'Լերդին/։ առաջին բացատրության տե

սարանում բացահայտում է հեղկոմ/։ նախադասի բարոյական 

սկզբունքների էությունը, նրա բնավորության հիմնական գծերից 

մեկը' վճռականությունը։
Այս տեսաբանում, տեսականորեն հիմնավորելով հեղկոմի 

խիստ դատավճոի անհրաժեշտությունը, 'Լերդին/։ գիտակցությանը 

հասցնելով այն միտքը, որ ((հեղափոխականը պարտավոր է անել 

ամեն ինչ...», եթե դա պահանջում է հեղափոխության շահը,

661



Օսեւին, այնուամենայնիվ, հեշտությամբ չի տանում իրեն րամին 

ընկած ծանրությունը։ Սոելի ի հոգեկան ապրումների բնույթը հաս

կանալու համար առանձնապես կարևոր է նրա ներքին մենախոսու- 

թքունը, երբ նրա շոլրթերից դուրս են թոշում «սրիկանե ր, դուք 

ինչո՜ ւնրա եղբայրը եղաք, լրբե’ ր...» բառերը։ Արձակագիրը առա

ջին ‘հլանն I; մղում Օսեփի հոգեկան աշխարհի տարուբերումները, 
ընդդծելուէ հատկապես անձնական և հասարակական սկզբունքնե

րի բախումը հերոսի հոգում, «կարելի՜ է արդյոք սիրած կնոջ եղ

բայրներին սպանել և գնալ այգ կնոջ երեսին նայել, ժպսւալ, նրա 

հետ հագի նստել, և վերջապես, ապրել նրա հետ մի հարկի տակ։ 

կարելի՜ է... մի պատասխան կա — կարելի է, եթե որոշես ղրկվել 

կնոջից։ եսկ եթե չե՜ս ուղում ղրկվել, եթե սիրո ։.մ ես...

Ս տածում էր Օսեւիը և քայլոււէ ձեռները կաշվե բաճկոնի 

կրծքադրպանները դրած։ Վերջին հարցի վրա նա ակամա կանդ 

առավ, ինչպես հանկարծ բացվող վիհի առաջ»։

Հեղկոմի նախագահի հոգեկան աշխարհի հակասությունը 

վճռվում է նրանով, որ նւս հանուն ռևոլյոլցիոն պարտքի զգաց

մունքի անաղարտության, իր մեջ ուժեր է գտնում՝ վերջ տւսլու 

հոգեբանական երկվությանը, խզելու կապերը մտերիմ մարդու 

հետ, լքի րան, որ թելադրում էր այն սոցիալական մ իջավայրը, 

որի ներկայացուցիչն էր Օսեւիը։

Վիպակի գաղափարական բովանդակությունը ճիշտ արժեքա

վորելու տեսակետից հատուկ կարևորություն է ստանում Վերջին 

տեսարանը։ Օսեւիը հեղկոմի դատավճռից հետո նորից դառնալէ է 

ընտանիք, ուր նրան սպասում էր ււիրւսծ կինը։ Լսելով եղբայրների 

գնդակահարության լուրը, ՎԼրգինր «մնաց անշարժ կանգնած և 

լռեց։ Նա զարմացած էր, հանկարծակիի եկած։ Լռեց մի վայրկյան 

մարդու երեսին նայելով, այնպես, ինչպես նայում են օտար, թըշ- 

նամի մարդուն' պաղ զննող հայացքով, ապա դիմեց նրան խուլ 

ձայնով. — ևսկ ի՜նչ ասավ քո խիղճը,— հարցրեց նա նրոյն պադ, 

զննող հայացքը մարդու երեսին։

Օսեւիը, զգալով կնոջ հայացքն իր վրա, աչքերը բարձրացրեց 

և նա յեց նրան։

— 1’մ խիղճը հանգիստ է, — ասավ հանդարտ, անւէրդով, ան֊ 
այլայլ»։ ^ Ա^ V

Այս տեսարանը, որ քննադատության կողմից համարվել է 

«կամերային» (ըստ երևույթին նրա համար, որ կատարվում է 

տանը) ոչ միայն այդպիսին չէ, այլև գավառա կան ֊քաղքենիա կան

662



միջավայրի և նոր իրականոլթլան նար հերոսի հակասությունների ■ 

լուծման բարձրակետն I;։ Այստեղ է, որ ամ բողջ ումով բարահայտ֊ 

վում է գլխավոր հերոսի բնավորության ամ են ահ իմն ական կողմը, 

այն, որ հոգեբանական ծանր պայբարի մեջ նոր մարդու՜֊ քաղա

քացիական զգացմունքներն Ոլ ռևռլյուցիոն հավատը ավելի ուժեղ 

են դուրս դալիս նրա անձնական շահագրգռություններից, նրա 

մասնավոր կյանքին վերաբերող հարցերից։

Նկարագրելով քաղաքացիական պատերազմի դրվագներից 

մեկը, Ատ. թորյանը նպատակ չի դրել բազմակողմանիորեն տալու 

Բ՚սշև/՚հ ղեկ՛ավարի անցած ճանապարհի պատկերը, և րւչ էլ վեր

ստեղծելու քաղաքացիական կռիվների հերոսական դյուցաղնապա- 

տումը, այլ, ավարտված մի դեպքի սահմաններում, նկարագրել է 

նոր հերոսի բարոյական հասկացողությունների հաղթանակը սահ

մանափակ, քազքենիակաքլ' միջավայրի դեմ։ Այդ իսկ պատճառով, 

արձակագիրը, տպավորությունն ուժեղացնելու համար, իր ուշա

դրությունը կենտրոնացրել է հեղկոմի նախագահի հեղափոխական 

ձգտումների ու անձնական շահերի միջև եղած հոգեբանա կան ներ

քին պայքարի վրա:

Զոթյանի ստեղծագործական զարգացման ճանապարհին այդ 

'Լ/"'1ահմ այն նշանակությունն ունեցավ, որ առաջին անդամ նա 

նկարագրեց ռևռլյուցիոն սխրագործության գեղեցկությունը, կեր

տեց ռևոլյուցիայի անձնվեր զինվորներից մեկի՝ Օսեփի կերպարը, 

նրան բնորոշ անհողդողդ հետևողականությամբ։

«Գրադարանի աղջիկը» վիպակում թորյանն արծարծում է գա

վառական քաղաքի հասարակական կյանքի ավելի լայն պրոբլեմ

ները. այն է' ի՞նչ ճանապարհով են ռևոլյուցիոն թարմ հովերն ու 

տրամադրություններ/։ թափանցում հետամնաց միջավայրը, ինչի 

մեջ է արտահայտվում պրոլետարական ռևոլյուցիայի շարքային 

զինվորների քաղաքական Ոլ բարոյական ուժը ժողովրդի արմա

տական, կենսական շահերին դեմ գնացող թշնամական ուժերի 

ն կ ատմամբ ։

Եթե «Հեղկոմի նախագահը» վիպակում առաջ քաշված պրոբլե

մին համապատասխան, արձակագիրը գտել է հերոսի հոգեբանա- 

էլան ներքին գործողությունները դրսևորելու հնարավոր գեղարվես

տական ձևը' դրամատիկ ուժեղ պատկերը (զա դրամա է պատմված 

արձակի միջոցներով), ապա այս նոր երկում, դսւրձյալ համապա

տասխան առաջադրված խնդրին, թորյանն ընտրել է ժողովրդական 

պատումի, ժողովրդական յուրատեսակ ասքի ձևը։
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Սա հայկական ազգային պատումի պարզ ու հստակ ձեն է, որ 

թորյանը «յուրացրել» Լ հայ ժողովրդական ավանդությունների 

սքանչելի իմացության շնորհիվ։

Հնտրելով աղքատ լվացարարուհի' պառաւէ Աննայի պատմու

թյունն իբրև գրվածքի րովանգակությունր բացելու միջոց, Ցորյա

նը գրանուէ ցանկացել է դեպքերի նկարագրությանը հաղորդել ավե

լի անմիջականություն, իրականությունը րացահայտել դելդ բեր է։ 

հւ։րձանքի մեջ կերպարանափոխվող հերոսի անմիջական տպավո

րություններով։

Վիպակն ունէ։ «Մէ։ կնոջ պատմածը» ենթավերնագիրը, որով 

հեղինակը կարծեք թե ցանկանում է ընդգծել, մ է։ կողմից' դեպքե- 

ր/ւ հավաստէ։ լինելը, մյուււ կողմից այն հանգամանքը, որ հերոսէ։ 

•^լքևրուէ I; տեսնում ու զգում անցուդարձերը, հերոսէ։ խոսքերով է 
հաղորդում իր մտքերը։

«Գրադարանէ։ աղջիկը», այսպիսով, դրված լինելով աոաջին 

դեմքով, սահ մանավւակել է հեղինակէ։ հնարավորությունները 

պեյզաժի ու կենցաղէ, ծավալուն նկարադրություններ, «գրական 

մ ետափորներ», հեղինսրկային խորհրդածություններ տալու տեսան֊ 

կյունից, բայց շահել ի մ է։ այլ կողմից' պառավ Աննայի բառապա

շարին ու բնավորությանը համապատասխանող արտահայտչական 

միջոցներէ։ գունեղությամբ, նրա էսոսքի կենդան/։ հնչերանգով։ 

Եվ երբ ընթերցում ենք գրվածքը, առաջին իսկ տողերից զգում ենք 

պատմողի կերպարէ։ սոցիալական էությունը, նրա հետ միասին ու 

նրա չափ տեսնում ենք այն միջավայրն ու մարդկանց, որ կանգ

նած են նրա պատմության կենտրոնում։

Աննայէ։ պատմությանը կարծեք թև գրէ։ առնված րանավոր, 

կեն գան/։ Էսոսք է, որն «ամենևին» չէ։ բեկվել հեղինակի ոճ/։ մեջ և 

մնացեք է իր բնական վիճակում' պատմողի շարահյու։։ության 

կենդանի շիթերով։
Աննայի հուշերի մեջ առանձին դրվագները կղղվւացած չեն 

միմյանցից, այլ մեկը մյուս/։ օրգանս։ կան շարունակությունն է, 

իսկ բոլորը միասին ներթափանցված են մի հիմնական մտքով 

ցույց տալ հայ նահապետական, աշխատավոր կնոջ ճակատագիրն 

ու նրա հեղափոխական աղջկա հասունացումը քաղաքական կյան

քի հորձանուտի մեջ։
Գրական քննադատության մեջ Աննայի և գրադարանի աղջկա 

վիկտորիայի, վիպակում բռնած տեղ/։ շուրջը արտահայտվել են 

տրամագծորեն հակադիր կարծիքներ։ Ոմանք վիկտորիայի կեր-
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Աքարը համարել են սոսկ առիթ մոր կերպարի ծավալման համար, 

"ւրՒշները, լվացարարուհուն համարելով դեպքերի միայն արտա֊ 

քէ՛ն է՚՚՚ե^ին հասու «չեզոք անձնավորություն», գլխավոր հերոս 

համարեք են գրադարանի աղջկան: Զվարանական հաշվումների 

վրա հիմնված այս երկու տեսակետն էլ հարցը հասարակացնում 

են, այնինչ ուշադիր ընթերցողի համար միանգամայն ակներև է 

երկու կերպարների գոյությունն էլ հավասարապես թեև մեկը 

պատմում է՝ անմիջականորեն բացելով իր էությունը, իսկ մյուսը 

գծագրվում է նրա պատմության միջոցով, դարձյալ բացահայտվե- 

է՛՛՛է իր բնավորության ու գիտակցության առանձնահատկություն
ներս լի

Դեպքերը, որոնց մառին պատմում է կյանքի ու աշխարհի 

մասին' միամիտ հասկացողությունների տեր, պարղամիտ գեղջկոլ֊ 

հին' լվացարարուհի Աննան, տեղի են ունենում Հայաստանում Սո

վետական իշխանության հաստատման նախօրյակին, այսինքն 

հայ ժողովրդի պատմության ամենաճակատադրա կան օրերին; Գոր

ծողությունը, ինչպես միշտ, այս անգամ էլ կատարվում է ծանոթ 

գաւԼառական քաղաքում, ուր կյանքի հակապատկերները նույնքան 

սուր ու ցայտուն են, ինչպես բոլոր վայրերում:

Սարելով իր պատմության կծիկը, լվացարարուհին, դեռևս 

անգիտակ «չար ու բաբան», միայն բնազդի ասպեկտով, բայց խո

րին տրտմությամբ գծում է ժողովրդի Ոլ նրա թշնամիների միջա

վայրի պատկերը, «էդպես ուրեմն, որդուցս հետո մնացինք ես ու 

աղջիկս: Ապրում էինք, էդ որ խալփա Մեխակ էին ասում, նրա 

տանը: Նա ինքը հարուստ վաճառական էր, Միֆւիդից միշտ վա- 

դոնով նոր կտոր էր բերամ֊ծախում: Մեծամեծ մարդկանց հետ 

նստում էր, վեր կենում: Լավ էլ հագնում էր — կրախմալ, շլյապա, 

շորերը միշտ չոտկած ու ոնց որ ասեղի տակից նոր դուրս քա

շած։ Մի խոսքով' մեր քաղաքի աււաջավոր մարդկանցից մինն էր: 

Նովի ժամանակ էլ կոմիտեի մեջ գործ ուներ' կամաւ/որ էր գրում, 

փողէին հավաքում... ինքը' Մեխակը իրա ընտանիքով, կնիկը' էի- 

ղինկեն ու երկու աղջիկը' Անիչկեն ու Սոնիչկեն ապրում էին վերև, 

ես ներքև' պադվալում։ Էդ պադվալի երեք աչքը նրանց ձեոին էր— 

փետ էին դարսում, ձմեռվա պաշար էին պահում, կախաններով 

տանձ, խաղող և տւրիշ-ուրիշ րաներ։ Մի աչքն էլ իլէ ձեռին էր, 

փոքրիկ, ցած օթախ էր, — պատերը սւ/աղած, հատակը' քարւիիչից, 

երկու էլ նեղ լուսամուտ աներ, էնքան ցածր էին, որ դուրսը մարդ

կանց ոտներն ու ծնկներն էին երևում մենակ: Երկու թանեթ քրեհ
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Էի տալի, շարաբը մի անդամ էլ լվացքներն անում քրեհի տեղ։ 

Էսպես ապրում էինք, ես լվացք էի անում սրա-նրա համար, վիկ- 

աորը դպրոց էր գնում))։ •

Խոսեցնելով պառավ Աննային, թորյանը քայլ առ Քայլ հետե֊ 

վամ է նրա գիտակցության աստիճանական զարգացմանը, ցույց 

է տալիս այն գործոնները, որ իւորացնոլմ են նրա հասկացողու

թյունները, նրան տանում գավառական կյանքի նոր երևույթն երր 

ճանաչելու ցարդ ուղիներով։ Սկզբում իր աղջկա «գաղտնի» գոր

ծերից տրտնջացո/լ, աստւ/ածավաի։, աստծու զորությանն ապա

վինող պառավը, այնուհետև, թեև ոչ հաստատուն քայլերով, ազա

տագրվում է նախապաշարումներից ոլ վիկտորիայի միջավայրի 

ազդեցությամբ հասնում սոցիալսլկան անարդարության ըմբռնմա

նը։ Մ որ գիտակցության զարթոնքը, իբրև նրա նախընթաց կյանքի 

տրամաբանական շարունակություն ծավալվում է վերջին տեսա

րանում, երբ խալվւա Մեխակի ոլ նրա քաղքենիական միջավայրի 

նկատմամբ առաջներում /ո՛՛ր երկյուղածությամբ լցված պառավը 

զայրույթով նրանց երեսին է շպրտում համարձակ խոսքեր, թե 

«խելագարը դո լք եք, ասում եմ, հո դեմ ձեր գլուխը, անխիղճ 

անամոթներ- Ասի, ուռներս հագա, կապ՛ոցը վերցրի ու դուրս։ Սիր- 

տըս թեթևացավ կարծես։ Մինչև անդամ ուրախ եմ, որ այդ խոս

քերն ասի: Դրա համար էր, ասում եմ, խեղճ աղջիկս ասում, թե 

հարուստները խիղճ չունեն, նրանք լավ են, երբ քեզանից օգտվում 

են, երբ իրենց համար բան ես անում, երբ խոնարհ ես։ Դրուստ որ 

էդպես էլ եղավ։ Ու լավ էր, որ էդպես եղավ։ Աչքերս բացվեց»։

Դժվար և տանջալից է պառավ Աննայի ներքին զարգացման 

ուղին, նրա հոգեկան վերածնունդը։ Հերոսուհու մեջ դրսևորված է 

նախապաշարմունքների ու սահմանափակության հաղթահարման 

ընթացքը, երբ նրա աչքերը բացվում են, երբ սկկբում որդու վը- 

տանգներով լի կյանքի համար երկյուղով ու սարսափով մտածող 

պառավը հպարտ ութ յամր է խոսում վիկտորիայի ու նրա ընկերնե

րի մասին։

Մոր կերպարը իր ներդաշնակ բնավորությամբ, հոգեկան ու

ժով, սոցիալական ճշմարտության որոնումներով ո լ քաղքենիական 

ուժերի նկատմամբ ունեցած ատելության խոբոլթյամբ, անվիճելիո

րեն հիշեցնում է Մաքսիմ Գորկոլ «Մայրը» վեպի հեբոIIուհուն։

Պառավ Անն ան, ճիշտ է, չունի Պելագեյա Նիլովնայի հ՛ո դե կան 

ուժերի հզորացող ակտիվությունը, դեռևս չի հասնում ոևոլյոլցիոն 

մարտիկի գիտակցության աստիճանին, չի կանգնում վիկտորիայի
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կ"Ղք1'ն' 1'^չ՚ց^11 ա!Դ ա^1ոլ^ է Պավել Վլասովի զինակից Նիլովնան, 

սակայն անվիճելի են այգ երկու կերպարների միջև եդած ընդհան

րությունները։

Այնպես, ինչպես Նիլովնան իր որդու' Պավել Վլասովի պայքա

րի միջոցով է ըմբռնում ռևոլյուցիոն ազատադրական կռվի իմաս

տը, այնպես էլ Աննան I; Վիկտորիայի միջոցով հասնում սոցիա
լական անարդարության յուրովի ճանաչմանը։ Աննան էլ, Նիլովնա֊ 

յի նման, անցնում է նույն ճանապարհը' երկյուղից, դասակարդա- 

լին պայըարի ազոտ, մշուշապատ պատկերացումներից մինչև մայ

րական ազնիվ հպարտությունը որդիների նոր սերնդի մղած ար

դար գործի, մեծ ճշմարտության համար։ Սակայն արվեստի ումով 

և կենդանի փոխհարաբերությունների մեջ տարով մոր զարգացման 

պաս։կերը, թոր յանի հերոսուհին կանդ է աւլնում սոցիալական 

ճշմարտության ճանաչման առաջին աստիճան/։ վրա, մի կետ, որից 

առաջ էր անցել Պելա դե յա Նիլովնան և դարձել ռևոլյուցիայի ղին֊ 

’ԽՐԸ’ մողովրգի ռևոլյուցիոն պայըարի ակտի։/, անխորտակելի

ուժը։ եիլովնան, այսպիսով, կանգնում է պատմության գլխավոր 

ճանապարհի վրա, մինչգեռ Աննան չի հառնում այդ բար

ձունքին։

Նորա գույն ռևոլյուցիոն արվեստի ազդեցությունը նկա

տելի չափով զգացվում է նաև գրադարանի աղջկա կերպարի վրա, 

կերպար, որը նոր ձևավորվող սովետահայ արձակի իսկական նվա

ճումներից մեկը եղավ։

Գրադարանի աղջկա մասին պատմում է մայրը, և նրա պասւմու֊ 

թյան ընթացքում տեսնում ենք կերպարի ասս։ իճանա կան հասունա

ցումը։ 1/ստ որում մայրն իր պատմությանն առաջ է տանում այն

քան բնական եղանակով, որ դեպքերի մեջ չեն կորչում մարդիկ 

Վիկտորիան ու նրա շրջապատը, բարեկամներն ու թշնամիները, և 

գծագրվում է գավառական քաղաքի հասարակական երևույթների և 

սոցիալական բախումների պատկերը։

Մայրն ընթերցողին տանում է իր ետևից, և երր ավարտում է 

իր զրույցը։ Ընթերցողի համար պարզ է դառնում մարդկային հատ

կությունների այն հրաշալի ձուլվածքը, որից կերտված է Վիկտո

րիան' հեղափոխականների .փայլուն սերնդի ներկայացուցիչը։ Մ որ 

պատմությունը մտքերի ալ տպավորությունների, գնահատական

ների ու դիտողությունների մի յուրատեսակ լաբորատորիա կ, որը 

ցայտուն բնութագրում է Ստեփան թորյանի ստեղծագործական 

սկզբունքների էական առանձնահատկությունը չմնալ փաստերի
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Էմպիրիկ կեղևի շրջանակում, այլ բարձրանալ դրանցից, ցաքուցրիվ 

փաստերի մեջ գտնել էական իմաստն ու կապակցությունները։

Վիկտորիայի դպրոցական տարիների, գրադարանում անցկաց֊ 

րած անքուն գիշերների, «արգելված գրքերի», վերնահարկում ապ

րող խալփաների, ժողովրդին խորթ, օտարոտի ուժերի մասին մոր 

պատմածների միջոցով ընթերցողի առաջ կանգնում է հաստատուն 

վարքագծի տեր աղջկա հմայիչ կերպարը իր բարոյական բարձր 

սկղբոլնքներով, անվեհերությամբ, դեպի հին աշխարհը տածած այ

րող ատելությամբ։

Մայրը Վ՛իկտորիայից է լռում ճշմարտությունը' կյանքի սո

ցիալական անարդարությունների մասին։ Նրա խորհրդածություն

ների միջից երևում է կորովով լի, վճռական, գործի ընդունակ, ան

շահախնդիր, համարձակ րոլշևիկը, ռևոլյուցիոն լավատեսոլ֊ 

թյամր ՛ու կենսական ումով տոգորված մարդը, հատկություններ՛ 

որոնց առաջին անգամ մայրը ծանոթանում է մայիսմեկյան ցույցի 

շուրջը տեղի ունեցող ղրույցի ժամանակ. «Սո ւս, աղջի,— ասում 

եմ,— ջահել հոգուդ մեղք մի անի. «ււուտ սուրբը)) ո՞րն է, վարդա

պետները ուրեմն էնքան անխելք մարդիկ են, որ սուտ սրբերի ա

նունը գրում են օրացույցում...

— Չէ՛, ասում է, անխելք չեն, կեղծավոր են — դրում են, որ 

քեղ նմաններին խավար պահեն, որ եկեղեցի գնաք, մոմ վառեք, 

աջհամբույր տաք, իրենց էլ "րրի տեղ գնեք, թե չէ, ասում է, ոչ 

մի սուրբ չկա, բոլորն էլ ռատ է, վարդապետների հնարածը։

— Նա, ուրեմն ասում եմ, աղջի, Հիսուսր, Ս արիամ աստվա

ծածինը, Լուսավորիչը սո՛՛ւտ են։

— Հա,— ասում է,— բոլորն էլ։

Ես շշմեցի։

— ճենդ կտրի, աղջի, երկնքից քարե կարկուտ կթափի մեր 

Գլի՚իեւ Մե՛գա, մե ղա, տեր։
Ես վախեցած, սարսափած խաչակնքում եմ երեսս, նա ծիծա

ղում է։

— Խեղճ մայրիկ ջան, ասում է, ղուր մի չարչարվի, դուր ձ1։ռ- 
ներդ մի հոգնեցնի խաչակնքելով։ Վերև, ասում է, ոչ աստված կա՛ 

ոչ սուրբ։ Մեր վերևը մենակ Մեխակն է իր անամոթ կնկա ու իր 

լիրբ աղջկերանց հետ... էնտեղ — վերև էլ րան չկա։

— ^՚Գ1ի’ ձենդ, ասում եմ, կիմանան, տանից դուրս կանեն։

— Թող համա՛րձակվեն, ասում է. շուտով ցույց կտանք դրանց,
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թե <ո՞էէ ո՞ւմ դուրս կանի։ Ուրիշի աշխատանքով շինած տանը նըս- 

ւոել են»։
Այս, ինչպես և հետագա բոլոր խոսակցությունները, որ կեն- 

դանէէ հնչերանգով բերված են վիպակում, ակնհայտորեն ար

տացոլում են երկու մարդկանց մտբերէ։ բա/սումը, նախապաշար- 

մունրներէ։ ու ժամանակ/։ բարձը իդեաներով զինված, հաստատուն 

վարըէւ ու շիտակ բնավորության տեր մարդկանց տարբերությունը։ 

Այգ խորհրդածությունների մեջ ավելվ։ Է պարզվում Վիկտորիայի 

գաղափարական աշ/սարհր, նրա ձգտումներ/։ բովանդակությունը, 

ավել/։ Է բյուրեղանում մարերի այն աստիճանը, ՛որ նրան տանում 

է դեպի սխրագործություն' հանուն ժողովրդի կյանքի երջանկու
թյան։ ' ' $

Մայրական զգացմունքի մի իսկական ցնծություն է մայիս

մեկյան միտինգը, ուր պառավ Աննան աոաջին անգամ տեսնում է 

աղջկան ճառ ասելիս, ժողովրդի թշնամիների' դաշնակցականների 

դեմ: Ահեղ դատավճոի նման Վիկտորիան բացատրում է ճշմարտո։.֊ 

թյունը կյանքի մասին. «Ընկերներ,— ասում ի նա (էնպես էլ հա

մարձակէ, ինչ որ էստեղ խոռեցին,— ասում է,— էդ բոլորը կեղծ 

է, որովհետև, ասում է, խոսքով ուրիշ բան են ասում էս պարոնն!,- 

ՐՍ (^աեի հնում էնպես համարձակ է դաոնամ, իսկ ես ճաքում եմէ, 

գործով արիշ բան են անում։ Սրանք ասում են, թե բոլոր աշխա

տողները, բանվորները պետք է միանան, բայց, ասում է, իրենք 

շեն ուղում միանան ռուս բանվորների, մ է։ խոսքով ռոււ։ խալխի 

հետ, որ կռվում են, ասում է, բոլոր մարդկանց բախտավորեցնե

լու համար։ Սրանք, ասում է, ոչ միայն չեն ուղում միանան նրանց, 

ս'եԼ մ/Վ՚թ1 անգամ օգնում են նրանց թշնամիներին։ Ու սրանք, ու

սում է, ինչ որ ասում ես սուտ են ասում։ Ոոդ մեր ժողովուրդն էդ 

բանը լավ /՛մտնա։ Սրանք մեր ժողովրդի թշնամիներն են, ա֊ 

սոլմ է»։

Մայիսմեկյան միտինգի նկարագրությունը հուզիչ է, հեռու 

կեղծ պաթեւոիկայից։ Հաջորդ դրվագներում (բանտի տեսարանը և 

այլն) ցուցադրվում են Վիկտորիայի բնավորության մյուս գծերը' 

տոկունությունը, կորովը, անձնվիրությունը։ Կերպարի այս գիծը' 

անձնուրացությունը, պատկերված է որպես ռևոլյուցիոն զգացմունք 

և ՈԼ թե ՒԸՐե անմիտ զոհաբերության հոգեբանություն, ոբը տա

րածված էր այն ժամանակվա դրականության մեջ և դարձել էր յու

րատեսակ շտամպ։

Վիկտորիայի կերպարով Ստեփան թորյանը հայ արձակը հա֊
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րըստացրեց գեղարվեստական ընդհանրացման "ւմկ հասնող բնա

վորությամբ։ Դրա մեջ արտահայտվեց թոր յանկ, կրրև արվեստագև- 

տկ, վարպետության նոր կողմ երկ ծաղկումը։

Դբա դարանկ աղջկա կերպարկ նշանակությունը այղ. տարկներկ 

դրականության համար մե՛ծանում Է նաև այն կմ աստով, որ թոր- 

յանը տվեց սովետական դրականության դրական հերոսկ հասկա

ցողությանը մոտ կանգնած ամբողջական կերպար, որբ չունկ հո

գեկան անկաղմակերպվածությոլն և երկվություն, օմտված է բնա

վորության որոշակկ ո լթյա մբ և հաստատուն վարքագծով։ երողն 

այդ կերպարով ժխտում էր այն մկակողմանկ պատկերացումը, թե 

հոգեկան ներոկն տարաձայնությունները պարտադկր են դրական 

հերոսկ պա սպերման համար։ Հա սկանայկ է, որ հոգեբանական հա֊

կասությունները անհրաժեշտ տարրեր են գեղարվեստական ակպեր 

ստեղծելու մեջ, սակայն, գեղարվեստական ճշմարտության օրկնա. 

չավ էություններն սկսվում են խախտվել, երբ այդ հոգեբանական 

հակասությունները դառնում են բացարձակ չափանկշ, որպես հե֊ 

րոսներկ անհատական կյանբկն ուղեկցող «մշտատև հակասու

թյուն»։ թորյանը մարդուն, ռևպյուցիոն մարտկկկն ընկալում էր 

կբրե ամբողջականություն։ Այղ ելակետով էլ նս։ կերտեց Վկկտւո-

րկայի կերպարը։ *

Վկպակը նշանավորում էր թորյանկ արվեստկ կար ռեալկղմկ 

մկաձուլումը սոցկալական պրորլեմատկկայկն, այս անդամ արդեն 

սոցկալկռտական ռեալկղմկ սկղրունքն ե բով։ թորյանբ, կկրառելով 

սոցկալկստական ռեալկղմկ մեթոդը, կր վկպո՚կկ կենտրոնում դբ- 

նամ է պատմական պրոցեսը մարմնավորող դրական հեբոսկն^ 

աշխարհը լէերափոխող ժողովրդական ուժերկն, որոնք հնկ և նորկ 

պատմական գոտեմարտում հանդես են դալկս որպես պատմու

թյան ընթացքկ վրա աղղոդ վճռական գործոններ։

20-ական թվա կանն երկ վերջեբկն փոկւվում է՛ վերաբերմունքը 

այսպես կոչված «ուղեկկց» դրողներկ նկատմամբ։ Չնայած որոշ 

ռապպականներկ նակւապաշարված վերարերմոլնրկն, որբ հաճակւ 

նրանց հասցնում էր մեծամիտ վերարերմունքկ «ուղեկկցներկ» նբ֊ 

կատմամբ, այս գրողներն կրենց ստեղծագործությամբ ցույց տվկն, 

"Ր ոչ թե ժամանակավորաւգ ես են կապված ռևս ) յուցկ այկ հետ, այլ 

կւոբաւգես ապրում են նոր կրականության առաջացրած հարցերով, 

առաջ են շարժվում գաղափարական առաջադկմությաԱ ուղկով։ 

Նրանց տաղանդբ հարստանում է նոր կողմերով, սպեղծադործոլ-
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թյունը' ձեռք է բերում հասարակական ավելի մեծ նշանակություն 

և մասսայականություն։

Հաաուկ ուշադրության են արմանի Ստեփան թորյանի դիտո

ղությունները սովետական դրականության նպատակների ու հեռա

նկարն հրի մասին։ Մի շարք հոդվածներում .նա հանդես է դալիս 

իրականության լուսանկարչական, մակերեսային վերարտադրու- 

Բյան իւ ի աո քննադատությամբ և գեղարվեստական լայն ընդհան- 

րաբումն երի պահանջով։

«•Բննադատը, դրողր և հարակից խնդիրներ» սլոլեմիկական 

հոդվածում, առաջ քւսշելով դրականությունն իր կենդանի Տողի 

մողովրդի կյանքի, հես։ կապելու հարցը և հարձակվելու! ւսյն վար

ձերի դեմ, որոնք արհամարհում կին րանւէորի և դյուղացու գեղար

վեստական պահանջները, Ստեփան Ցորյանը դրոււ! է, որ «Մեր հե

ղափոխական կյանքը սլետք է պա։ոկերել-երգել ոչ թե պլակատա

յին ներկերով, ճիչերով, քաղդրադիաական թեղեր բացատրելու! 

(դրանք մ ա մ ան ակին կարևոր էին, բայց դրանց ժամանակն ան

ցաւ!), այլ /սոր հո գերանա կան, կենցաղային, ռեալիստական դըր- 

վածքներով», որովհետև «բանվոր և գյուղացի մասսաները ունեն ոչ 

ւդակաս ւդահանջ դեղւսրվեստակտն I։ նուրբ դրականության...»։
Պաէտպանելո։! դրականությունը ժողովրդին մոտեցնելու առողջ 

գիծը, թորյանը միաժամանակ մեծ տեղ էր հատկացնում գրակա

նությանն ու արվեստին, իբրև կյանքի կազմակերպմանը նպաստող 

ակտիվ ուժի։ Նա ասում է, որ արվեստը պետք է վերարտադրի մեր 

օրերի մարդու' «մասսայական աշխատանքի մարդու» մեջ «տեղի 

ունեցող հոդեկան բեկումները», պետք է իր թեմաները, իր նյութը, 

իր գաղափարները քաղի կենդանի իրականությունից և տա ընթեր

ցողներին վարակելու ընդունակ դրական օրինակներ, բացահայտի 

մարդկային աշխ աս։ անքի պոեզիան։

20-ական թվականների երկրորդ կեսից սուէետահայ դրակա
նության մեջ ռևոլյուցիոն մարտիկի կերպարից բացի, մտնում է 

նաև սոցիայիղւէի շինարարի կերպարը։ Հենց այդ տարիներին երե- 

վան են դալիս սովետահայ գրողների մի շարք նշանակալից երկեր, 

որոնք ւէերարտտ դրում էին կործանվող հին աշխարհի և նոր աշ

խարհի միջև եղած հակասությունները, բացահայտում էին սլւստ- 

•քուԲյան նոր հերոսի աշխատանքն ու կենցաղը։

Սու!ետական գրականության զարգացման այս նոր օրինաչա

փության արդյունքն էին նաև Ստ. թորյանի «Վարդաձորի կոմոլնը» 

վիպակը, «Լիկկայանի վարժուհին» պատմվածքը, «Սպիտակ քա֊
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դաք» վեպը, որոնք վերարտադրում են սոցիալիստական շինա

րարության, նոր կենցաղի յււ ընտանիցի կառուցման, նոր կյանքի 

ամրապնդման պրոբլեմները դյուղում և քաղաքում, նախկին 

Կաղնուտում և ղավար։ական վայրերում։

Գոյություն ունի մի սխալ տեսակետ, թե Ցորյանը «ինչ֊ որ չա. 

վ։ով» ուշանում է իրադարձություններից, չի դնում կյանքի թարմ 

հետքերով, անմիջապես չի խորանում մ ամանակի դինամիկայի 

մեջ։ Այս տեսակետը հակառակ է ւիասս։երի արա մաբանությանր։ 

Չէ որ թորյանը հայ դրականության մեջ աոաջինը տվեց քաղաքս։, 

ցիական կռիվների յուրահատուկ իրադրության պատկերը' իր ։թ։- 

պուկներում և առաջիններից մեկն անդրադարձավ սոցիալիստական 

շինարարության առաջադրած պրոբլեմներին։

Նրա «Վարդաձորի կոմունը» (1925—28) ժամանակագրական 

տեսակետից առաջին երկն է այդ ժամանակի հայ դյոլդի մասին: 

Վիպակը բուռն վեճեր է առաջացրել ժամանակի գրական քննադա

տության մեջ։

Չխորանալով այդ հետաքրքրական դրվածքի իդեական բովան, 

դակության մեջ, շփոթելով ժամանակի սահմանները, և վիպակի 

մասին դատելով ոչ թե այն տեսանկյունով, թե ինչ է պատկերված 

նրա մեջ, այլ այն տեսա կետով, թե ինչ չի՛ արտացոլված և, վեր

ջապես, կորցնելով գեղարվեստական երկի գնահատության բոլոր 

ստուգված չափանիշները, ռապպական քննա դատ ։։ւթ յոլնն այն հա

մարել I; «կուլակային կոմունայի» գա դափարախոսության արտա

հայտություն։ «Գրական դիրքերում» ամսագիրը /այն դիսկուսիա I, 
սկռել գրվածքի շուրջը, դիսկուսիան ամփոփել է վիպակը որպես 

«ոչ պրոլետարական մակուլատուրա» դրական շուկայից հաներ։։ 

պահանջով։ «Վարդաձորի կոմունի» շուրջը ծավալված կրքոտ վի

ճաբան ութ յո լննե րին մասնակցել է նաև հեղինակը խմրադրոլ֊ 

թյանն ուղղված մի նամակով, որտեղ իր ոտեղծադործական խընդ. 

րի մասին ասում է. «Վարդաձորի կռմանը» գրված I; 1925 — 28 թթ. 
(տպվել է 1929 թ. փետրվարին) և տալիս է այգ ժամանակաշրջանի 

կոլխոզային շարժման սկղբնական երևույթների մի պատկերը։ Այդ 

ժամանակաշրջանից անցել 1; 4 — 5 տարի, կոլխողշտրժումն ստա
ցել / համատարած և կաղմակերպված բնույթ։ Օատ բնական է, որ 

իմ գրվածքը չտար և չէր կարոգ տալ 29 թ. աշնանից ծավալված 

շարժումն իր բոլոր արտահայտություններով»։

Ստ. թորյանն այսպիսով փորձել է տալ կոլտնտեսային֊շարժ■ 

ման սկղբնական երևույթների պատկերը, այն է չքավորների հս։
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մախմրումը կոոպերացիայի մեջ, որը հետագայում դառնալու էր 

Հազարական հզոր ում և նախապատրաստելու էր կոլեկտիվացման 

^եPl‘lPl!,
Ռեւպիստական կենդանի եղանակով Ցորյանը պատմում է, թե 

ինչպես Ռուս ա ։։ տան ից, քաղաքացիական կռիվներից վերադարձած 

Զարարենց Բենոն իր մի քանի ընկերներով, հաղթահարելով դասա

կարգային թշնամոլ դիմադրություն լ։, հիմք Է դնում «վարդածոցի կո- 

մունին»։ վիպակի սյուժեի բոլոր թելերը վարպետորեն հյուսված են 

կոմունայի ստեղծման պատմության ՛շուրջը։ Հակոտնյա սոցիալա

կան ում երի բախման մեջ դծված է թաքարենց Բենոյի զլի։ ավոքած 

պայքարի պատկերը։ Հեղինակը վերարտադրում է այն լարված 

իրադրությունը, որ ստեղծվել էր վարդաձորոլմ մի կողմից թշնամի 

ուժերի՝ խանութպան Ահարոնի ու կուլակ Սողոմոնի, մյուս կողմից 

նոր դործից բոլորովին անտեղյակ, նրան կասկածանքով նայող 

դյուղացիների մեջ։ վիպակի առաջին իսկ պատկերը' խանութ

պան Ահարոնի հոգեկան ջղաձգությունը, կենդանի պատկերացում է 

տալիս դասակարգային պայքարի դրամատիկ սրության մասին, 

«վաղ գարնանը մի մութ երեկո,— երբ վարարած դետը մռնչում ու 

տնքում էր գյուղի մոտ, Ահարոնը մենակ ու մռայլ, հոնի ձեռնա

փայտը ձեռքին, գնում էր տուն։ Մութի մեջ նրա դեմքը լավ չէր 

երևում, բայց անկանոն բ.ս։յլվածքից և այն բանից, որ ձեռնււփայ- 

տր անսովոր թրխկթրխկացնում էր դետնին, զգացվում էր, որ նա 

սաս՛տիկ ղսւյրացած է»։ թայրույթի պատճառն այն էր, որ նա այ

սուհետեւ չպետք է լղարեր իր հոգը, որը պատկանելոլ է վարդածոցի 

կոմունին. «Պետք է»,— ասում է,— «կոմուն ենք սարքելու»։ «Եռ

մունք ո՞րն է», — ասում եմ։ «Դե ես չեմ նստելու բացատրեմ։ Մի

այն հայտնում եմ, որ իմանաք —ուրիշ ոչինչ»։ «Հացթուխ Մ արա

նի տղան գրաբար է ջարդում»։ «թեմ նստելու բացատրեմ». «...Լա

յաղ չի անում խոսել... Հը մ»։ թորյանը նուրբ դիտողություններով 

բացահայտում է կույտվի հոգեկան աշխարհի ելեւէջները։ Տղայի' 

Գարոյի և Նա զլի աքիրի հակասական ու. չարախնդությամբ լզված 

խոսակցության միջոցով բացահա րո<ում է կուլակային հոդեբան ռւ- 

թյան բոլոր ջղաձիգ վայրիվերումները, նրանց ղմգոհ ությունը թե' 

կյանքից և թե իրենց փոխադարձ հարաբերություններից։ Ահարոնը 

անզոր կատաղությունից իր ամբողջ զայրույթը թափում է անբա

րոյական, ապականված որդու' Գարոյի, գլխին. «Բա որ ես նամու

սով տղա ունենայի' էսպես կվարվեին ինձ հետ։ Բա լավ տղեն կր

թողներ, որ ոսկու պես հողն ուրիշի ձեռքն ընկնի, հը՞...»։

43 Սովետ պրակ. պտտմ.
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Ահարոնը, որ նախկինում եղել է դպրոցի հոգաբարձու, եկեղե

ցու երեց ւիո խ ան, հարուստ խանութի և մեծ տնտեսության տեր, որ 

սովոր է եղել հրամայել, շահադործել ու դրության տերը լինել, այժմ 

ՂՐկՀ^ւ է 1'Ր ա1Դ մոգական ուժից։ Նա առայժմ միայն մտցի մեջ է 

մենամարտ մղում Բենոյի դեմ, դեռ հավատացած է, որ կոմունան 

անիրագործելի, անպտուղ մի բան է, ուստի և տակտիկական 

նկատառումներով սպասում է իրերի ընթացրին։ Նրա հենարանն են 

նաև մանր սեփականատիրական հոգեբանությունից դեռ չազատա

գրված գյուղացիները, նրանց սոցիալական թուլությունները։ ‘Գյու

ղացիներից հազիվ մի քանիսն են գնոււք Բենոյի «հնտրած» կսմունի 

ետևից, և նախկին սեփականատիրոջ հայացքով են նայում կոմոլնի 

մեջ միացրած իրենց դու՛յրին, իսկ նրանցից մեկը՝ Սերդոն, չհա

վատալով նոր գործի հեռանկարին, թոդնում֊հեռանում է։ Կոմունան 

մեծ դժվարությամբ Հ մտնում նրա անդամների կենցաղի մեջ, 

որովհետև իրենք' «կոմոլնի անդամները» նույնպես, ազոտ պատ

կերացում ունեին, վարանամիտ հարցեր էին տալիս, թե ի՞նչ է լինե

լու այս բոլորի վերջը, և նրանց ուղեղներում մեխվում էր գյուղա

ցիների հավերժական կասկածամտությունը, «հլա տեսնենք, կա մ 

տակը կըլնենք, կա մ գլուխ»։

Վիպակի հաջորդ պատկերներում, ընդլայնելով կոնֆլիկտի 

կենսական Հիմքերը, Ցորյանը «հետզհետե սրվող պայքարի էպի

զոդներով» կոնֆլիկտը մարդկանց մտքերից տեղափոխում է կոնկ

րետ հողի վրա, ցույց է տալիս հին աշխարհի բեկորների' Ահարո- 

նի, Սողոյի, Գարււյի հակագործողությունը, նրանց դասակարգային- 

սոցիալական շահերի ընդհարումը կյանքի թարմ, առողջ սկզբունք

ները կրողների հետ, որոնք, հարստացած պայքարի փորձով, իրա

գործում են բարդ խնդրի լուծումը։ Ցույց տաքով կոլլւսկութ յան կոր

ծանման դատապարտվածությունը, թորյ անն այլ։ վիպակում ևս 

կիրառում է մարդուն շրջապատի րարդ փոխհարաբևրության մեջ 

պատկերելու մեթոդը, թե՛ Բենոն, և թե' մյուսները՝ նախկին կառա

պան Վարղևանը, «ուրբաթախոս» Եղեկը, աշխատասեր Սրապր, 

դեպքերի ազդեցությամբ հասուն անում են, «զտվում» իրենց հա

սարակական խաւվի թուլություններից և ավելի ռեալ են պատկե

րացնում սոցիալիստական սկղրունքի աււավհ/ություններր։

ճիշտ է, հեղինակը միայն ուրվագծել է իր դրական հերոսին' 

հանձին թաքարենց Բենոյի կերպարի, սակայն վիս/ւսկի արժանիքն 

այն է, որ կենդանի փոխհարաբերությունների և մի 2աՐք սուր 

դրվագների միջոցով տրված է հայ գյուղի նախակալեկտիվացման
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շրջան!։ դասակարգային գոտեմարտի էությունը: Այս իմաստով 1,1 
«Վարդածոցի կոմոլնը» դրվածքում աոաջին պլանի վրա են ոչ թե 

անհատներն իրենը ճակատագրով, այլ կոմունայի պատմության 

շուրջը հյուսվող իրադարձությունները։ Վիպա կում թե և թշնամական 

‘ուժերի հակագործողությունները շեն տրված հետևողական կապի 

՛Աք։ այ1 ինչ-որ չափով մեկուսացված են, բայց ուշադիր ընթեր
ցումն ակնհայտ է դացծնսւմ գործողության ներքին կապակցու

թյունը, այն նուրբ կապը, որ կա առաջին պատկերի՝ Ահարոնի ան

գոր կատաղության, և վիպակի եզրափակիչ էջերի՝ հրդեհի տեսա

րանի, միջև։
Վիպակում կարևոր գեր է կատարում բնանկարը սևահողի 

պատկերով ավելի է ընդգծվում այն պայքարի նշանակությունը, որ 

մղում էին Բենոն ու իր ընկերները գյուղացիության դարավոր երա

զանքին մարմին տալու համար։ Իզուր չէ, որ բնաբան է վերցված 

«Ով հող ունի, նա կռիվ ունի» ժողովրդական ասացվածքը։

Վիպակում նկարագրված դրությունների սրությունն ընդգծող 

պատմողական աշիւույժ տոնը ղուղա կցվում է առօրյա խոսակցա

կան լեզվի երանգավորումներին։ թոցյանը վարպետորեն րացահայ- 

ւոում է միջավայրի յուրահատուկ կոլորիտն ու կենցաղի ճշմար

տությունը։
«Վարդածոցի կոմունը» վիպակն, իհարկե, ունի նաև բացեր, 

ինչպես, օրինակ' մանրուքներով ու աննշան փաստերով հցապուց- 

վհլը, առանձին պատկերների նկարագրության ծանծաղությունը 

(Բենոյի և ընկերների տեղի֊անտեղի խորհրդածությունները, կանա

չի ծախեըոլ ձգձգված պատմությունը), քաղաքի և գյուղի կապի 

նկարագրության սխեմատիզմը, գործողության սահմանափակ մի

ջավայրը և այլն, սակայն վիպակը, այգ բոլորով հանդերձ, պատ

կերացում է տալիս հայ գյուղի ղւսրգացման որոշ տիպական երե

վույթների մասին և երկրորդ' Բենոյի կերպարի մտահղացումն ինք

նին ուշագրավ երևույթ էր 20-ական թվականների գրականության 
մեջ։

ճիշտ է, Բենոյի բնավորության բոլոր կողմերը չեն բացվում 

վիպակում, չի տցւԼում հերոսի կենցաղը, բայց դրականն այն է, որ 

թոր յանը փորձում է «հասարակ մահկանացուի մեջ «նշմացել» 

պատմությունը վերափոխող ուժին, ձգտում է հերոսի վարքագիծը 

կապել ոչ թե անհատական մանր բաղձանքների, այլ պատմական 

այն հոսանքի գործողության հետ, որն օրեցօր հաղթանակում էր 

կյանքում։ Իսկ քանի որ գրողի հայացքը նշմարել է այգ, բայց եր֊
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կար կանդ չի առել կերպարի վրա ու բազմակողմանիորեն մշակել 

ա ւն, ուստի և որոշ չափով թուլացել է երկի գեղագիտական ներ

գործության ուժը։

()

Ստեփան թորյանի ստեղծագործության պրոբլեմատիկայի հա- 

րըստացման տեսակետից ակներև հետաքրքրություն է ներկայաց

նում նաև «Սպիտակ բազար» վեպը։ Ժանրի խոշորացման այս տեն

դենցը,— թորյանն առաջին անգամ էր հանգես գալիս վեպով,— 

պատահական չէր։ Սովետահայ արձակն արդեն թևակոխել էր իր 

հասունության հասակը և, բնականաբար, փորձում էր մեծ կտավ

ներով տալ պատմական ժամանակաշրջանի առանձնահատկություն

ների պատկերը։ «Սպիտակ քաղաք» վեպը տեղիք է տվել սուր վե

ճերի։ Սակայն սլոլեմիկական հարձակումների մեջ գերակշռել է 

սխոլաստիկան, որովհետև թողած էական հարցը թե ի նչ ուժով են 

վեպում պատկերված կյանքն ու մարդիկ, պատմական նոր ժամա

նակաշրջանի գծերն ու սոցիալական կոնֆլիկտները, քննա դա տու- 

թյոլնը անպտուղ հարց էր դնում' կոլեկտի՞վն էր լինելու գլխավոր 

հերոսը, թե՞ անհատը։ Վեպի բովանդակությունը, ինչպես և դե

ղ է էէ րվես տ ի ամեն մի երկի արժեքը, վերջ ի վերջո, որոշվում է ոչ թե 

հերոսների բանակով, այլ այն հարցի պատասխանով, թե տվյալ 

հերոսը կամ հերոսն երի խումբը տալի՜ս են, արդյոք, հասարակու

թյան զարգացման օրինաչափությունների գեղարվեստական պատ

կերը, վիպակում կոնֆլիկտները գծո՞ւմ են արդյոք ժամանակաշըր- 

ջանի ներքին էությունը։

Դատելով «Սպիտակ քաղաք» վեպի վերնագրից, պետք է առել 

որ հեղինակը կենտրոնական պրորլեմը դարձնելու էր նոր, սոցիա

լիստական քաղաքի, սոցիալիստական նոր պեյզաժի ստեղծման 

թեման, ցույց էր տալու, թե ինչպես են սովետական մարդկանց 

մ/։աձո։յւ ջանքերով մարմնավորվում գլխավոր հերոսի քաղաքի 

կոմունալ բաժնի վարիչ Տիգրանի երա ղանքն երր ապագա քաղաք/։ 

մասին։ Տիգրանք ներշնչված է իր նախագծերով, սպիտակ բազարի 

կառուցման հեռապատկերներով. «Ահա անտառը,— ձեռը մեկնեց 

Տ իգրանը գելցի քիչ հեռու գտնվող անտաոը,— տների մի մասը կա֊ 

րելի է շինել նրա փեշերին, կամ մասամբ նրա մեջ։ Երևա կա յո ւմ 

եք' տերրասներ, սպիտակ տներ, ծառուղիներ։ Կդառնա մի տեսակ
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սանատորիա-քաղաք։ Թե չէ նայեցեք այս հին տներին, ինչի՞ են 

նման, անօգ, անլույս, ամեն մեկը մի րո:ն ն ախ ապաշ արումն ե րի ո։ 

հնության... Ինձ թվում է, <որ հին տունը պառավի նման' նոր, թարմ 

բան չի ընդունում իր մեջ... Մինչդեռ նորը — նոր տունը այլ է։ Նոր 

տուն մտնողը հոդով զվարթանում է: Այդպես չէ՞ ։ Եվ Տի դրանը 

գտնում էր, որ նոր տները կնպաստեն նոր մտքերին, զարկ կտան 

սոցիալիստական կենցաղին, եթե կառուցվեն նոր պահանջների 

համ եմ ատ»։

Տիգրանն առաջին անդամ չէ, որ այսպիսի գեղեցիկ, ոգեշնչված 

դատողություններ է անում ապագա սոցիալիստական քաղաքի, Նրա 

նոր ոճի ու զարգացման հեռանկարների մասին։ Տայը րավական 

է ուշադիր հայացք գցել Տիգրանի վրա, որսլեսղի ակներև դաոնա, 

որ վեպում գլխավոր հերոսը ապրում է ինչ-որ չափով ցուցադրա

կան կյանքով։ Տիգրանն ունի մեծ մտահղացումներ, մեծ հեոանը- 

կարներ է փայփայում, րայց սովորաբար դրվում է այնպիսի դրու- 

թաւնների մեջ, որոնք դրսևորում են նրա շինարարական տարերքի 

ավելի շ՛ուտ արտաքին կողմը, քան վերլուծական խոր միտրը, 

կագմակերպչի որոշակի բնավորությունը։ Տիգրանի կերպարի մեջ 

գերակշռում է վերացական ռոմանտիկական տարրը, քան դրության 

բարդությունները ճանաչող խորաթափանց մարգը։ Նա փաստորեն 

միայն իր վրա է առնում քաղաքի կառուցման ծանր խնդիրը, նրա 

հ"1Ը1՚Ն ընթերցողը չի տեսնում ո՛չ համախոհներ, ո չ ընկերներ և 
ո'շ .էլ բանվորական հարուստ միջավայր, մասսայական աշխատ ան - 

բային հերոսության այն օրինակն երր, որ այնքան տիպական էին 

առաջին հնգամյակի տարիներին։ Սպիտակ քաղաքի պրոբլեմի լու

ծումը անհրաժեշտաբար ենթաղրում էր սուր կոնֆլիկտներ, դրամա
տիկական պայըար, տարբեր սկզբունքների բախում։ Տիդրանը 

փաստորեն հասարակական կյանքում այդպիսի գժվարութ յոլնն եր 

11' գդո՛^։ Նրա մտահղացումները իրագործվում են րավական հեշ
տությամբ։ Այն երիտասարգ ճարտարապետր, որը մինիստրության 

հանձնաժողովի նիստում հանդես է դալիս Մ իր յանի կազմած նա

խագծի սխալների քննադատությամբ, դրա մեջ տեսնելով բոլր- 

ժուական «սպառողական մորալի» արտահայտությունը, փաստորեն 

ո՝ մի արձագանք չի գտնում, և սկսված կոնֆլիկտը, դեռ չհասու

նացած, մարում է։ Նախագծի քննարկումը ամենալավ առիթն էր, 

որպեսզի արձակագիրը ծավալեր հասարակական հակասոլթյոլննե- 

րր. այգպիսով Տիգրանի կերպարի վրայից դուրս կմղվեր վերացա

կան ռոմանտիկական շղարշը, նրա գործին կտրվեր ավելի նպատա-
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կասլացություն և սրություն։ Վեպում, գլխավոր հերոսի կերպարի 

գունատության պատճառով, չենք տեսնում սպիտակ քաղաքի պրոբ

լեմի խոր լուսաբանությունը, չենք զգում ժամանակաշրջանի կյանքի 

զարգացման գլխավոր ուղղության գեղարվեստական վերլու

ծությունը։ թոր յանը տեսել է այդ Գ1./սա,1.'՚Ր ուղղությունը, բայց 

անհրաժեշտ չափով չի խորացել գրա առանձնահատկությունների 

մեջ, և հասարակական կյանքի ուժեղ պատկերների փոխարեն 

ստացվել են ասանձին տպավորություններ այգ կյանքի մասին։

Այս վեպում մեծ տեղ է գրավում քաղքենիական հոգեբանու

թյան դեմ մղվող պայքարի թեման, և գա, ըստ էության, դուրս է 

մղում սպիտակ քաղաքի պրոբլեմը։

Արձակագիրը վիպական պատմության կենտրոնը հիմնակա

նում դարձնում է Տիգրանի ընտանիքում ծայր առած հոգեբանական 

դրաման։ Բանվորական կոլեկտիվը, շինարարական պեյզաժը, աշ

խատանքային նոր հարաբերությունները աստիճանաբար մղվուծ 

են ետին պլան և ընթերցողը ղրանց փոխարեն տեսնում է մի ուրիշ 

աշխարհ՝ քաղքենիների միջավայրը, ճարտարապետ Միրյանի ե 

Աննայի սիրային ռոմանը, լսում Դոզայի և Իլյասի բամբասանք

ները նոր կենցաղի մասին, Աննայի դժդոհության ձայներն ու սիրա

յին հառաչանքները։ Որ հասարակական լայն կյանքի փոխարեն 

մեջտեղ են գալիս ընտանեկան կոնֆլիկտներ և վիպական գործո

ղությունները պտտվում են քաղքենիության դեմ մղվող պայքարի 

հարցի շուրջը, դրա մեջ անբնական ոչինչ չկա, որովհետև նոր և հին 

մորալի րախոլմը հասարակայնորեն ամենաառաջնակարդ հարցե

րից մեկն էր այդ տարին երի կյանքում և այսօր էլ չի կորցրել իր 

հրատապությունը։ Եվ պետք է առել, որ թորյանը կարողացել է շատ 

հետաքրքիր ձևով պատճառաբանել հիմնական թեմայի դեֆորմա֊ 

ցիան, ելնելով այն օրինաչափությունից, որ նոր կյանքի կառու

ցումը անհրաժեշտաբար հանդիսանում է նաև բարոյական նոր հաս֊ 

կարողությունների մշակման, նոր ընտանիքի ամրապնդման պայ

մաններից մեկը։ Սպիտակ քաղաքը կղրկվի հենարաններից, եթե 

նրա հիմքերը չամրապնդվեն, եթե չմաքրվեն քաղքենիական հոգե

բանության բոլոր բները,— էթիկական այս կարևորագույն պրոբ

լեմը առաջնակարգ նշանակություն ունեցող հարց էր հասարակա

կան իմաստով, ուստի և չի կարելի առարկել այն բանի դեմ, որ 

հեղինակը գրվածքի առանցքն է դարձնում Տիգրանի աշխատան

քային ռոմանտիկայի և ինդիվիդուալիստական հոգեբանության 

ընդհարումը։ Տիգրանը, հափշտակության չափ տարվելով շինարա-
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րության առաջ ծառացած խնդիրներով, գիշեր֊ցերեկ մտորելով 

սպիտակ քաղաքի կառուցման շուրջը, աչրամող է անում իր տունը, 

իր ընտանեկան հարկը, ուր աննկատելիորեն թափանցում է քաղ

քենիական հոգեբանությունը' հանձին Ս՛ողայի, Ելյասի, Մ իր յանի և 

Ապառնում նաև նրա հասարակական գործունեությանը։ Ասա

ցինք, որ երկու հիմնական թեմաների այսպիսի խաչաձևումը ոչ 

միայն անբնական չէր, այլև խոր արմատներ ուներ այն կյանքում, 

որ նկարագրում էր արձակագիրը: Սակայն ամբողջ հարցն այն է, 

որ վեպի ընթացքում այդ երկու սկդբունքների, հնի և նորի միջև 

լուրջ ընդհարումներ։ լուրջ բախումներ չեն լինում; Ւնչո ւ է այդ

պես ստացվել: Այն պատճառով, որ Տիգրանի գիրքն այս հարցում 

պասսիվ է, նրա վարքագիծը միշտ պաշտպանողական է, եթե չհաշ

վենք ակտիվության առանձին պոռթկումները վեպի վերջին մ լո

սում, երր Աննան հարցը դնում է ավելի քան լուրջ հողի վրա։ Այգ 

երկու թեմաները վեպում լյարդանում են ղոլդահեռաբար և այնպես 

էլ չեն հատվում իրար, եթե չհաշվենք այն տեսարանը, երր Տիգրա֊ 

նր, միայն ձևականորեն, սկսում է միջամտել սեփական հարկի 

տակ ծայր առած աններդաշնակությանը: Եվ ի հչ է սաւսցփում այս 

Ը"1"Ը1;Ա՛ գեղարվեստական հիանալի վարպետությամբ կյանքի 

մանրուքների մեջ րացահ այտ ելով ԷՒողայի, Ելյա սի և Մ իր յանի մի

ջավայրի դատարկությունը, այդ «մեխանիկական քաղաքացիների» 

(Մաքսիմ Գորկին այսպես է բնութագրել քաղքենիությունը) սոցիա

լական վտանգավորությունն ու բացարձակ ինդիվիդուալիզմը, թոր֊ 

չանը նույնքան ուժեղ հակառակորդ չի գաել նրանց հակադրելու 

համար։ քաղքենիների այդ խմբին մ երկարն ելու դերը տրված 

է Տիգրանին, իսկ սա իր պաշտպանողական սլասսիվ տակտիկա

յով, ՒԲ ռ,՚մանսւիկական խառնվածքով այն ուժը չէր, որ կարող էր 

դիմանալ քաղքենիության գրոհին և հաղթանակ տանել։ Տի ղրանը 

քիչ մեղքեր չունի այն հարցում, որ թ՛ողան և մյուսները կարո դա֊ 

նու մ են Աննային տանել իրենց ետևից, որոշ ժամանակ վտանգի 

տակ դնելով նրա ընտանիքը, նրա երեխաների երջանկությունը։ 

թոր ։ ան ին հատկապես հաջողվել է հոգեբան սրեն պատճառաբանել 

Աննւսյի խորթացումն իր ընտանիքից, նրա նախկին քաղքենիական 

րնաղգների վերարթնացոլմր: Սակայն ընտանիքի կոնֆլիկտի լուծ

ման հարցում անհաջողության է մատնվել: Գրողն, այդպիսով, 

ցանկացել է հասարակական կէանքր ներկայացնել ավելի լայն, 

ավելի շաւո երևույթներ ընդգրկել, բայց ակամա ստացվել է կյան

քի նեղացում, որովհեսւև քաղքենիության, անհսւտապաչտական
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Հայացքների, նախապաշարված մտքերի դեմ մղված պայքարում 

Տիգրանք մնում է միայնակ, առանց շրջապատի, առանց նոր կյան֊ 

քի այն առողջ ուժերի' բանվորական կոլեկտիվի, որը Տիգրանի 

կոնֆլիկտը կդներ ռեալ հողի վրա, նրա կերպարին կհաղորդեր 

ակտիվության գծեր։ Քաղքենիության դեմ մղվող պայքարի թե֊ 

ման, այսպիսով, կապելով միայն Տի ղրանի և մեկ էլ աղախին 

թոլրաստանի հետ, որը, պաշտպանելով նահապետական հա֊ 

յացցները, մեկ֊մեկ, մի քանի ռեպլիկով միջամտում է ընտանե

կան անախորժություններին, հեղինակը չի կարողացել հասարա

կական ուժեղ հնչեղություն տալ առաջադրված կոնֆլիկտին։

Տիգրանք մինչև վերջ էլ չի խղում իր կապերը այդ միջավայ֊ 

րՒՕ’ որովհետև չի ճանաչում մարդկանց, չունի վերլուծական, կրշ֊ 

ռաղտտող միտք, մենակ չի կարող մարտնչել։ Մի քանի երկրորդս։֊ 

կան կերպարներ (քաղաքի գլխավոր ինժեները, ղիվանապևտ Դա- 

վ1՚թր։ Տարեղամը և այլք) անգույն են, չունեն ինքնուրույն հոգե
բանական աշխարհ, սյուժեի ու գործողության մեջ փաստորեն 

էական դեր չեն խաղում, և այն տպավորությունն է ստացվում, 

ՈՐ Հեղինակը այդ էպիզոդիկ կերպարներով արհեստականորեն 

ուղում է ընդգծել կոլեկտիվի ներկայությունը։

վեպի վերջին պատկերներում, երր Տիգրանի և Աննայի անա

խորժ փոխհարաբերությունների պատճառը լիռ՚Լին պարզվում է, 

Տիգրանր դրսևորում է հոգեբանական զարմանալի թուլություն և 

ապրումների աղքատություն: Նա հուզվում է, բայց նրա հուղմուն- 

քր չունի մարդկային ապրումների խորություն, այդ ճակատագրա

կան պահին անգամ, նա դարձյալ քիչ է ապրում ընտանիքի հար

ցով և հսւմարյա թե չի խորհում իր հետագա անելիքների մասին, 

թեև դրությունն այնպիսին էր, որ պահանջում էր ավելի քան 

լրջություն։

Հոգեբանական դրաման ավարտվում է երջանիկ վախճանով։ 

Աննան, արդեն բոլորովին հիսաթափված Միրյանից, աշխատանքի 

է անցնում լիկկայանում և, մոռանալով իր մենակությունը, փարա, 

տելով ձանձրույթը, կանգնում է կյանքի ճշմարիտ ճանապար

հի վրա։

Սակայն այդ վերակառուցումը տեգի է ունենում խախոլս։ 

հիմքի վրա, որովհետև Աննան հոգեբանական խոր բեկում չի 

ապրում և, ինչպես ճիշտ նշված է քննագատ ութ յան մեջ, նա վե

րականգնում է ընտանիքի ն երգաշնակութ յոլնը, բայց դարձյալ հա. 

վատարիմ է մնում իր նախկին հայացքներին։ Այս պատմության
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մեջ չի փոխվում ոչ միայն Աննան, այլև Տիգրանը։ Հեղինակը, 

Տիգրանին տալով ասկետիկ գծեր, փաստորեն տ՛ուրք է տալիս 

քսանական թվականներին տարածված այն սխալ մտայնությանը, 

որ նոր մարղուն պատկերելիս անպայման պետք էր նրան հանդես 

րերել ասկետի կերպարանքով, որ ճնշում է մարդկային բնական 

ձգտումները. Այսպիսի պատկերացման հետևանքով Էլ վեպում 

մենք չենք տեսնում հերոսի հոգեբանական աշխարհի հարստա

ցումը լարված պայքարում, չենք զգում նրա մարդկային հատկու

թյունների հաղթանակը քաղքենիության դեմ։

Տիդրանը գծված է միակողմանիորեն, նա իր գործին նվիրված 

մարդ է, — այս գիծը վեպում լավ է տրված, սակայն բոլորովին չի 

պատճառաբանվում նրա տարօրինակ անտարբերությունը իր կեն- 

ՅաՂ1'> անձնական կյանքի նկատմամբ։ Նա քաջ դիտե, թե ինչքան 

են նախագծերն ու աղյուսակները, սակայն չի հասկանում։ թե ինչ 

է ընտանիք, երեխա, բնության գեղեցկություն, սեր, ընտանեկան 

ներդաշն ակութ յան, որովհետև հեղինակը, ըստ էության, այդ բնա

վորությունը գծելիս, սահմանափակվել է պրոֆեսիոնալ հետա- 

քըրքրոլթթ՛աներն ընդգծելով։ Սակայն, շեշտելով աշխատանքա

յին-հա ս ա րա կ ա կ ան գործունեության գերը՝ որպես մարդու զարգաց

ման գլխավոր նախապայման, թորյանն անվիճելիորեն ընկել է 

միակողմանիության մեջ։

«Սպիտակ քաղաք» վեպում, չնայած գլխավոր հերոսի պատ

կերման այդ միակողմանիությանը, կան ուշադրավ էջեր ու լուրջ 
•Արժանիքներ։

հյութեղ են դծված քաղքենի ամուսինների' Ռոզայի և Ւլյասի 

կերպարները, որոնք ամեն ինչ ենթարկում են իրենց անձնական 

շահերին ե իրենց եսասիրական վարքագծով հակադրվում են նոր 

կյանքին։ Հողերանական նուրբ դիտողություններ են արված Ան- 

նայի մասին։ Մասնավորապես լավ է տրված քաղքենիական կյան

քի հրապույրներով, «աղատ սիրո» իդեալներով տարվելը։ Հոգե

բանական փայլուն տեսարան է երեխաների հետ Աննայի ունեցած 

՛հանդիպումը, որտեղ ուժեղ գծված է նրա մայրական ապրումների 

պատկերը, նրա հակասությանը «մեռյալ փողոցի» բնակիչների 

հես։։ Կոլորիտային կերպարներ են կառապանն ու Բուրաստանը։ 

Վեպը գրված է արձակի վարպետին հատուկ լավ լեզվով, չկան 

արտաքին էֆեկտներ, գունեղ են շինարարական առանձին պեյ

զաժները։
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Ստեփան թորյանը հայտնի է նաև իբրև նշանավոր մանկական 

գրող։ Գրական գործունեության բոլոր փուլերում, սկսած նախա

ռևոլյուցիոն տարիներից, նա հետևողականորեն զբաղվել է ման

կական դրականությամբ, այս րնադա վառում ևս շարունակելով 

հայ մանկական դրականության տրադիցիաները, Ղ. Աղա յանի և 

Հովհ. Թուման յանի ժողովրդային ուղղության առողջ տենդենցները:

Ստ. Ցորյանը նաև մանկական դրականության անխոնջ պրո- 

պադանդիսւո է, նա մշտապես հանդես է եկել մանկական գրքերի 

բովանդակության, պատկերազարդման, /եղվի վերաբերյալ հոդ

վածներով, երկար տարիներ աշխատակցել է «Հոկտև մր ևրիկ» ման

կական ամսագրին, ինքնուրույն դրական աշխատանքը ղուդակցե֊ 

էով թարգմանական գործի հետ։ Նրա գրչին են պատկանում Մ արկ 

Տվենի «Թոմ Աոյերի արկածների», Ւ. Տուրգենևի «Մումու» պատ֊ 

մըվածքի թարգմանությունը և Սիչըր Ստոուի «Հեռի Թոմասի տնա

կը» վեպի' երեխաների համար կատարված փոխադրությունը։ Թե 

ինքնուրույն գեղարվեստական երկեր գրելիս, թե թարգման ու֊ 

թյուններ կատարելիս, թորյանը ղեկավարվել է այն բարձր սկըղ- 

բունքով, որ երեխային պետք է ճշմարիտ պատկերացում տալ 

կյանքի երևույթների մասին, նրան պետք է տալ գեղարվեստական 

կատարյալ երկեր։

Մանուկների հետ պետք է խոսել այնպես, ինչպես չափա

հասների, պահպանելով հանդերձ նրանց խոսքի կենդանի հնչե

րանգը, մտապատկերների հարազատությունն ոլ մանկավարժա

կան մոտեցումը։ Դա բարդ արվեստ է, որին հեշտությամբ չեն 

տիրում։ թորյանը ճանաչված վարպետ է նաև այդ ասպարեզում։

Մանուկ և պատանի ընթերցողի համար թոր յան ի դրած եր

կերի մեջ թեմատիկայով և արծարծած հարցերի բնույթով հատուկ 

արժեք են ներկայացնում «Խուժան Արշոն» (1925) և «Սև Սեթոն» 

(1933) պատմվածքները, ռրոնց մեջ դրոգը վերարտադրում I; ան
չափահաս օրինազանցների, անապաստան երեխաների կյանքն ու 

նրանց դաստիարակությունը սոցիալիստական համակեցության 

օրենքների ոգով։
Անիծյալ անց լալից ժառանգություն մնացած ան ա պ ա աո ա֊ 

նոլթյունը մի այնպիսի երևույթ էր, որ մի որոշ ժամանակ դար

ձել էր սովետական գրականության հիմնական թեմաներից մեկը։ 

Հիշենք է. Սեյֆուլինայի «Օրինազանցները», որի հիման վրա նկա֊
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րահանվեց' ամբողջ երկրռւմ հռչակված «Կյանքի ուղեգիրը» ան

մոռանալի ֆիլմը։ Հիշենք Ա. Մակարենկոյի երկարամյա գործու

նեությունն ու գրական փորձը և ամենից առաջ սովետական կլա

սիկայի մեջ մտած նրա «Մանկավարժական պոեմը»։

Հիշյալ սլատմվածքներում վերարտադրելով անապաստան 

երեխաների կյանքը, Ցորյանը շի գնացել անապաստանների կեն

ցաղի, իրրև թե «հերոսական» լինելու կեղծ պատկերացումների 

հետքերով, արկածը, ան ապաստանային կյանքի յուրահատուկ 

«ռոմանտիկան» աննշան տեղ են գրավում նրա գործերում։ Դրա 

փոխարեն գրողն ուժեղացված ընդգծում է Արշոյի և Սեթոյի «անա

պաստանս։ յին տարերքի» զսպումը, նրանց նոր հասկացողություն

ների ու նորմերի մշակումը, հոգեբանության «մաքրագործումը»։ 

Կենսուրախ, զվարթ հումորով, վարակիչ անկեղծությամբ, Ցոր

յանը ցուցագրում է ոչ հեռու անցյալի պատկերները' աշխատանքի 

ազնվացնող ներգործությունը Արշոյի վրա (նրա աշխատանքը 

տպարանում^ և պիոներական միջավայրի, ճամբարային կյանքի 

ազդեցությունը Սև Սեթոյի վրա, այն ընթացքը, թև ինչպես Է 

աշխատանքը անապաստան պատանիների մեջ արթնացնում 

մարդկային արժանասլա ։ովո։թ յան զգացումը, նրանց դուրս բե

րում կյանքի իսկական ճանապարհ։

Ցորյանի մանկական արձակի մեջ ուրույն տեղ են գրավում 

նրա զրույցները, որոնց նյութը գերազանցապես առնված է կեն

դանիների կյանքից։ Անմոռանալի են «Շեկոն»' անասնաբույժի 

մոտ հերթի սպասող խելացի ձին, մորը կորցրած շան ձադե րին իր 

կաթով սնուցող կատուն («Շամո»), նորածին հորթի համար իր 

կենդանական րնազզով անհանգստացող Ցալանկը' համանուն 

պատմվածքից/ «Մի գիշեր անտառում» գրվածքը, ուր այնքան գոլ. 

նեղ տրվում է Սնձորա անտառի նկարագրությունը և վերջապես' 

«Գայլերը» պատմվածքը, ուր դաժան ձմեռվա նկարագրությունը 

տրված է Հովհ. Ց՛ում ան յանի կախարդական արձակի հակիրճու- 

թյամր և ուժով. «Մի անդամ, երր փուստի կառապան էի, ձմեռվա 

մի պարզկա գիշեր, Գյումրուց երեք չինովնիկ էի տանում Հա մա մ. 

լու։ Գնում էին ինշ-որ սպանության գործ քննելու' և դրա համար 

շտապում էին. «Շո՛ւտ-հա, շո՛ւտ, քշի՚-հա, քշի...»։

Մեր կառավարիչն էլ ասել էր. «Սերոբ, քեղ տեսնեմ, էնպես 

պտի տանես, որ լույսը բացվելուն լզես Հտմամլու լինես»։

Ձմեռ է, ճամփեն ձյուն։ Ձյունն էլ ի նչ ձյուն, ծնկահար 

նստած է։
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Էդ բավական չի, քամին էլ մի կողմից է ք1^1~19Ր^Լ ճամփևն։ 
Գնում ենք, բայց վա յ էն գնալուն։ Սահնակր շատ շուտով խրվում 

է ձյան մեջ, ցուրտն էլ... էնպես ցուրտ է' մարդու շունչ կտրում է. 

ձիերի պնչերից սառցի լուլաներ են կախվել։ Գոնե ամպամած 

լիներ, էլի մի քիչ տաք կլիներ, բայց չէ՜, պարզկա գիշեր է... 

պարդ, աստղերը ճրադ֊ճրադում են։

Չէի սիրում էդպես ժամանակ ճամփա գնալ, բայց ի՜նչ արած,, 

կառապան ես' պիտի քշես, ցերեկ լինի, թե գիշեր»։

Այսպես գրավիչ ու անբռնազբոս է պատումը։ թորյանի ման

կական արձակում, և մասնավորապես կենդանիների մասին գրր֊ 

ված զրույցներում, որոնց մեջ բնությունը երգվում է և ոչ թե 

պատկերվում, այնքա ն նուրբ երանգներ կան նկարագրությունների- 

մեջ, բնության այնպիսի ճշգրիտ ղդա ց\ո ղաթյոլն ոլ ջերմություն։ 

Այս զրույցներն իրենց պարզությամբ, կենդանի հնչերանգով,, 

գրավիչ ֆաբուլայով հիշեցնում են Թուման յանի նույն բնույթի 

գործերը։

թորյանի մանկական արձակը բազմազան է ոչ միայն թեմա

տիկայով, այլև մանրերով։ Կենդանիների մասին գրած զրույցնե

րից, պատմվածքներից ու ակնարկներից բացի, նա իր ուժերը փ՝որ. 

ձել է նաև ժողովրդական բանահյուսության գանձերի' հեքիաթի 

մշակման մեջ։ ճիշտ է, թորյանը շատ դեպքերում հանիրավի չի 

պահպանում հեքիաթների պայմանականությունները I։ ժոդովրդա- 
կան հեքիաթի մշակման դասական սկզբունքները, բայց այգ մշա

կումներն ուշագրավ են այն իմաստով, որ ցույց են տալիս գրողի 

հետաքրքրությունը դեպի ժողովրդի երազանքները մարմնավորող 

հեքիաթների ֆանտաստիկ աշխարհը։ .

թոր յանի մշակած հեքիաթների մեջ, ժողովրդական ստեղծա

գործության սոցիալական բովանդակությունը և յուրահատուկ փի

լիսոփայությունը րացահայտելու տեսակետից, աոավել հետա- 

քըրքրական են «Հա դարան բլբուլի» մշակումը, «Հարին ու Մ Այ

րին» «Մահակը», որոնք հարազատորեն պահպանում են ժողո- 

վըրդական բնադրի ոճն ու ոգին։

.8

Ստ. թոր յան ի ստեղծագործության բարձունքը 30-ակտն թվա
կաններին «Մի կյանքի պատմություն» վեպն էր, որի աոաջին հա

տորը լույս տեսավ 1935, իսկ երկրորդը' 1939 թվականին։ Լինելով
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բազմամյա ստեղծագործական աշխատանքի արղյոլնք (դեռ 1919 
թվականից խորշանք մտորել է «Մի կյանքի պատմությունը») և, 

պարոլնակելով գրական ու կենսական հսկայական փորձ, այգ վե~ 

պր նշանավորում էր սովետահայ արձակի ռեալիստական գծերի 

խորացումը։

Մ. Ղորկին շատ մեծ նշանակություն էր տալիս «ինքնակեն

սագրական» հիմք ունեցող գեղարվեստական երկերին, իբրև աշ

խատավոր ժողովրդի անցյալը ճանաչելու լավագույն միջոցի։ 

1930 թ. Ղ՛որկին հետաքրքրական դրույք է ունենում Սորրենտո այ֊ 
ցելած ։լուս նշանավոր գրող Ֆ. Գլագկովի հետ. «Մեր ժողովրդի 

պատմությունը, — ասում է Մ. Ղորկին,— դա մեծ աշխատանքի և 

մեծ պայքարի պատմություն է։ Ոչ մի տեղ աշխատանքը այդպես 

11' րարձրացվում հերոսության, ստեղծագործության և պոեզիայի 

աստիճանին, ինչպես մեր երկբում ։ Մեր ժողովուրդը անցել է տա

ռապանքների ու անազատության միջով, վայրենի կյանքի ու (՛բռ

նության ‘Ա՛ջով, անընդհատ պայքարի միջով, որպեսզի կանգնի 

ամբողջ մարդկության առջևոլմ.., Մեր յուրաքանչյուր մարդն ունի 

■մեծ կենսագրություն»։

Երբ խոսք է բացվում Ղլադկովի անցյալի, նրա ծանր ման

կության, բանվորական արվարձանների ու մերձվոլգյան ձկնորս

ների կենցաղի մասին, Ղորկին դիմում է իր բարեկամին. «Լսեցեք, 

բարեկամ։ Չէ որ ես բոլորովին չդիտեի ձեր կյանքը... խոսք 

տվեք, որ դուր անմիջապեւ։ վիպակ դրեք ապրվածի մասին։ Ան֊ 

.պայմա՛ն... Դա շատ կարևոր է, շա՛տ անհրաժեշտ»։

Հայտնի է, որ Ղլադկովը հետագայում իրագործեց Ղորկու պա

հանջը, գրեց իր կենսագրական վեպերի շարքը, դրանով իսկ հաս

տատելով ու շարունակելով դորկիական տրադիցիան։

Ո րն է Ղորկոլ տրադիցիայի էությունը։ Ղորկուց առաջ ման

՛կության և պատանեկության թեմային դիմող գրողները կենսա

գրության պատկերները լէերարտադրում էին կաւ! հովվերգական, 

յուրատեսակ պաստորալային ժանրի պլանո։1, մանկությունը դի
տելով իբրև անհոգություն անկրկնելի ժամանակի քաղցր վերհուշ, 

կամ էլ տալիս էին կյանքի ճշմարտության միայն մի կողմը՝ 

մռայլ, անհուսալի, բացասական երևույթներով ծանրաբեռնված 

իրակս։ նությունը։

Մաքսիմ Ղորկու բերած նորությունն այն էր, որ նա միմյանց 

հետ շաղկապեց կյանքի երկու կողմերը' իրենց միասնության մեջ, 

առաջ քաշեց իրականության առողջ, դրական սկզբունքների վե֊
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րարտա գրության ^“.'րցը, և ինքն է[, իր նշանավոր տրիլոգիայում. 

կյանքը ներկայացրեց տարրեր սկզբունքների բարդ փոխհարաբե

րությամբ։ Գորկոլ «Մանկության» տատի' Ակուլինա Կաշիրինայի 

այն միտքը, թե կյանքում թույնի հետ միասին կա նաև մեղր, 

պետք I; կարողանալ ճաշւսկել այդ քաղցրությունը,— մեկնակետ է' 

հասկանալու Գորկոլ կոնցեպցիայի իմաստը։ Երևույթների, հա

սարակական կյանքի փաստերի ոլ օրինաչափությունների նկատ

մամբ իր մոտեցումը մեծ գրողն արտահայտել է նաև «Մանկու

թյան» հետևյալ տո ղերում. «Մեր կյանքը միայն նրանով չի հիա

նալի, որ նրա մեջ այդպես առատ և շատ է անասնական ամեն 

տեսակ անպետքության շերտը, որ այդ շերտի միջով, այնուամե

նայնիվ, հաղթականորեն աճում է վառը, կենսունակն ու ստեղ

ծագործականը, աճում Է բարին, մարդկայինը, զարթեցնելով մեր 

վերածնության անխորտակելի հույսը դեպի պայծառ մարդկային 

կյանքը»։

Անցյալի մեջ տեսնել նրա լուսավոր արահետները, վայրենի 

կյանքի խավարը սահ մանազատել այն դրական սկզբունքներից, 

որոնք հասունանում կին իրականության մեջ, ժողովրդական կյանքի 

գեղեցկությունն ու կենսունակությունը տարբերել «անասնական 

անպետքությունից», — ահա թե ինչով է հիանալի Ստ. թորյանի «Մի 

կյանքի պատմությունը» և սկզբունքային ինչ կետերում է այն 

առնչվում գորկիական տրադիցիային։

թորյանի վեպը անմիջապես գրավեց թե՛ չափահաս, թե’ պա

տանի ընթերցողների ուշադրությունը։ Այստեղ էլ կատարվեց նույն 

երևույթը, ինչ սովորաբար լինում է իսկական գրականության հևս։։ 

Մեծահասակների համար գրված գիրքը պատանի ընթերցողներն 

առանց հապա դելու դարձրին իրենց սեփականությունը' երեխա

ների հոգեբանության նրբերանգների այնպիսի հարստություն կար 

այնտեղ։ Անցյալի ճանաչողությունը' կենսափորձի, տպավորու

թյունների, դիտողությունների գեղարվեստական րյար ե զացումը , 

զգացմունքի անկեղծությունը, ֆաբուլայի գրավչությունը, — սրանք 

հատկություններ են, որ հիմք ծառայեցին վեպի այդպիսի հաջո

ղության համար։

«Մի կյանքի պատմություն» վեպը նշանակալից էր նաևնրա- 

նով, որ հանդիսացավ Ցորյանի ստեղծագործական անհատակա

նության բոլոր գծերը' թեմաները, մոտիվները, արվեստի առանձ- 

նահատկոլթյոլնները խտացնող, մի հայտարարի բերող գիրք։

«^ի կյա^քի պատմության» մեջ էլ Արյանը մնում է նույն
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հյութեղ կոլորիստը, ժողովրդական հումորի վարպետը, նույն 

սքանչելի, պոետականորեն տրամադրված բնանկարիչը, նույն ան

կեղծ, կախարդիչ պատմողը, որը ետ է քաշում տարիների հեռա

վորության վարագույրը և հյութեղ վրձինով նկարում է հին աշ

խարհի դեմ ըմբոստացող աշխատավորների կերպարները, պատ

կերում է մի ամբողջ պատմաշրջանի կյանքը՝ բնորոշ առանձնա- 

հատկությոլններով։
Հիիա տելով գրքի վերնա գրից և կենսագրական տարրի առատու

թյունից, քննադատությանը թորյանի դիրքը համարել է ինքնա- 

կենսադրւսկան վեպ, տեսակետ։ որ նեղացնում է նրա բովանդա- 

կությունըլ ճիշտ է, գլխավոր հերոսը' Սոլրենը, պատկերվում է 

վեպի գրեթե բոլոր էջերում, նրա անունից է պատմվոււ! անցու֊ 

դարձերը, բայց դա ոչ մի կերպ չի կարելի համարել մի անհատի 

կենսագրություն, որովհետև այդ անհատը դիտված է ժամանակա

շրջանի բազմազան կյանքի հարուստ ֆոնի վրա, նրա կյանքի 

ուղին' մանկությունից մինչև հասունացումը, տրւէւսծ է միջաւ/այրի 

սոցիալական կյանքի, դարաշրջանի քաղաքական անցքերի, հա

սարակական տարբեր շերտերի մարդկանց հետ ունեցած բազմա

կողմանի ւիոխհաբաբե բութ յան մեջ։

թոր յանի դիրքը մի կյանք!՛ պատմություն չէ, այլ հայ երիտա. 

սարդության մի սերնդի սլատ մ ությոլնը' դժվարին մանկությունից 

մինչև արդարության հաղթանակի համար մղված պայքւսրը:

«Մի կյանք!' պատմության» աոաջին մասը նվիրված է հերո

սի մանկության տարիների նկարագրությանը գավառում, իսկ

երկրորդ մասում թորյանն իր հերոսին պատկերում է սկսած այն 

պահից, երբ նա հրաժեշտ է տալիւ։ իր մանկության քաղցր Ու . 

դառն հուշերին, գնում է «անծանոթ մի կյանք, որը թվում է ինձ 

մթին, ահարկու մի անտառ, ուր չդիտեմ կմոլորւէե լք արդյոք, թե 

կդտնելէ մի լուսավոր արահետ...»։ Այդ անծանոթ աշխարհը թիֆ- 

լիսի քաղաքային կյանքն էր, ուր Սուրևնը շատերի նման գնում էր 

«բախտ որոնելու», գնոււէ էր' իր հես։ տանելով գավառական կյան

քի անմոռաց պատկերներ։

՛Լեպը բացվում է ձմեռային պեյզաժի անզուգական մի պատ

կերով: Ապա, կարծես ամփոփելով անցյալի տպա։/որությունները, 

գրոոը բացահայտում է երկի սլոետական պաթոսը. «Ձեզ ո լէ կան

չեց իւք հեռավոր, իմ մոռացված հուշեր։ Արդյոք ձյո՞ւնը բերեց 

ձեզ, այս երեկոն խաղաղ, թե՞ օջախիս կրակը տարա լէ ինձ ետ — 

դեպի այն օրերը, երք աշխարհը թվում էր մի գյուղ հաււարակ,
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արևը' անտառի մեջ ընող մի մանուկ, իսկ կյանքը, կյանքը պարզ 

ու մթին հանելուկէ

է' րարի գալուստ։ Չեմ վանի ես ձեզ։

Սիրտս հոժար է նորից ու նորից ձեզ հետ լինելու, ձեր ուրա- 

քսությունն ու տխրությունն ապրելու»։

Այս խոսքի մեջ է վեպի պոետական տրամադրությունը հաս

կանալու բանալին։ Պատմելով ծանր մանկության մառին, ներկա- 

յացնեւո։/ տանջված, կենսունակ ժողովրդի կենսագրության յ մի 

Էհը։ ^որյանը երգում է այգ մանկությունը, ցուցադրում է մանկու

թյան ուրախ, պայծառ գույները, որովհետև վշաի, տառապանքի 

ու տխրության կողքին, այգ մանկության մեջ կային նաև լուսա

վոր կետեր, ,ժողույրդական կյանքի հարազատ պատկերներ ու սի

րելի դեմքեր։

թորյանը գլխավոր հերոսի' Սուրենի, մանկական պարզ տպա

վորությունների միջոցով է պատկերում գավառական կյանքի դըժ- 

վարություններն ու մարդկանց հոգեկան ծանր տառապանքը, հա

րազատ ժողովրգի վիշտն ու արցունքը, հուսահատությունն ո> 

վախը, հոդի մշակների և հարուստների միջև ստեղծված սոցիա

լական խոր անդունդը, ազգային ճնշումները, հասարակ մարդ

կանց աճող անբավականությունը կյանքից, — մի խոսքով գավառի 

իրականությունն իր րոլոր կողմերով։ Հերոսի մտապատկերների 

միշո!)"վ գծագրվում են ոչ միայն այդ դեպքերը, այ[և մարդիկ, 

հասարակական տարբեր խավի ներկայացուցիչներն իրենց խավին 

բնորոշ հակասություններով։ Տալով դեպքերից ու մ արդ կ անցից հև ■ 

բոսի ստացած տպավորությունների մեկնաբանությունը, այդ նույն 

հերոսի սլարղ ու միամիտ հայացքով, հեղինակը հիմնական ուշա

դրությունը դարձնում է այն խնդրի վրա, թI։ ինչպես են իրար 

ետևից խորտակվում պատանու փայփայած երազանքները կյանքի 

գեղեցկության մասին, թե ինչպես է անողոք միջավայրը խորտա

կում հերոսի նվիրական հույսերը, և նրա մեջ զարգացնում շրջա

պատին դիմադրելոլ, միջավայրի կոպիտ ուժերը հաղթահարելու, 

սեփական հոդում միջավայրի կեղտերով չվարակվելու համար «հա. 

կաթույն» մշակելու զգացողություն։
Մարդիկ ձևավորվում են միջավայրի հետ ունեցած դիմադրու

թյան պայքարում, — այս եզրակացությանն է հանգում Գորկոլ տրի

լոգիայի հերոսը' Պեշկովը, անցնելով «կյանքի համալսարան

ներով»։

Գեղարվեստական նույն պրոբլեմը, բայց հայկական ազգային.
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իրականություն առանձնահատուկ կողմերի անդրադարձումով,— 

հանււիսանոլմ է թորյանի վեպի հղացման ելակետն ու առանցքը։ 

Իրար կապակցելով Սուրենի կյանքի տարրեր դրվագները, թորյանը 

ցույց ե տալիս, թե ինչպես է լայնանում նրա ճանաչողությունը, 

ինչպեււ են հասունանում հետաքրքրությունները, ինչ ճանաւդարհով 

է նա մտնում մեծ կյանք։ Միջավայրին դիմադրելոլ զգացումը 

Սուրենի հոդում մշակվում է հենց ընտանիքում' բաժանքի կա֊ 

պակցությամր, ուր նա առաջին անգաւ! սեփական հարկի տակ 

զդում է սոցիալական անարգարությունը, տեսնա։! Է, թե ինչպես 

է վաճառական հորեղբայրը ծայր հուսահատության հասցնում ազ

նիվ վաստակր՚վ ապրող, ւլայլալդան հորը։ թորյանը, որ անցյալում 

այնքան ուժեղ ու անմոռանալի էջեր է նւէիրել մասնավոր սեփա- 

կանասւիրական մոլեգնած կրբի պատկերմանը, այլ։ անգամ նույն 

երևույթը դիտում է մանկան հայացքով («Այդ օրը ես առաջին 

անդւսմ հաււ 1լանոլւ! եւ!, որ բաժանք նշանակում է միջի երկու 

սենյակի արանքի դուռը փակել»)։ Արձակագիրը կենցաղային 

մանրուքի մեջ բացահայտում է հին աշխարհի սովորական աղետ

ներիդ մեկը, երր սեւիականատիրոջ դաժան հայացքի տակ քանդ֊ 

վու։! են բ"1որ նվիրական կաւդերը, եղբայրը դուրս է գալիս եղ

բոր, հ^էՐԸ որդու դե։!, ուժեղը' թույլի, ունևորը' աղքատի։ Մ արդ֊ 

կային իրավունքների ւդաշտ սլան ութ յան գիտակցման հազիվ նըշ- 

մարվռղ ցոլքերն են նկարագրված «Վրեժ իւն զբութ յուն» գլխում, 

սայլապան հոր աչքերը ցեմենտ լցրած կւսպալաոուի դե։! Սուրենր 

լցված է վրեժով ու իր լԼրեժը լուծելու համար այլ բան չ/։ գտնում, 

քան «քաբապըանոլկը», Որ նրա հոր վրա այնքան իլ էժան չի 

նստում։ Սուրենի հոգու մեջ է թափանցու։! սոցիալական հակա

սությունների ղգացողությունը, բեկված' պատանու միամիտ գի֊ 

տակցության ասպեկտով։ նա դեռ մտքու[ այնքան հասունացած 

չէ, որ վերլուծի, թե ինչո՛ւ է բաժանքի պատմությունը' մի կտոր 

շաքարի համար, ինչո՞ւ է ղաման վարվում կապալառուն իր հոր 

հետ, նա նկատում է երևույթների լոկ արտաքին նշանները։ Ահա 

թե ինչու հեղինակը ղեսլքերի շղթան ղունավորում է հումորի երան

գով, ղրանով իսկ ընղգծելով այղ ղեսլքերի գառնությունը։

ՋոՈանը մեծ վարպետությամբ է տվել երեխայի հոգերանու- 

թյան նրբերանգները, հերոսի հետ կապված յուրաքանչյուր փաստ 

գիտելով տվյալ կյանքի ընղհանուր օրինաչափությունների գիրքե- 

րից, կենցաղային փաստերի կեղևի տակ բացերով նրանց սոցիա֊ 

յա կան բովանդակությունը։ Անհուն ջերմ ութ յամբ են տրված հև-

44 Սու/եսք, դրակ, պատմ.
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րոսի առաջքէն սերն ու վիջտԸ> անմոռաց է թաքար վարժապետի 

«գաղտնի դպրոցի» նկարագրությունը, խորապես իմաստավորված 

պատկեր է Սոլրենի տավարած դառնալու պատմությունը, ուր 

աղատ բնության հաճույքները հակադրվում են միջավայրի կոպիտ 

կյանքին։ Վեպում ջերմ զգացմունքով է տրված այլազգի աշա

կերտների մտերմությունն ու բարձր ոգին, մի ամբողջ դրամա է 

նկարագրված «՛Մանուշի նշանը» գլխում, ուր հումորով երիզված 

պատկերների տակ այնքան ցավ ու տառապանք է դրված։ Ամեն 

մի դրվագ նշանավորում է Սուրե՛րի դիաակցության զարգացման 

նոր աստիճանը։ թոր յանը ցույց է տալիս, որ Սոլրենի համար 

կյանքը իսկական դսլրոց Լ, ուր նա ճանաչում է բարին ու չարը, 

արդարն ու տգեղը, լույսերն ու ստվերները, և ձեռք է բերում ան

հրաժեշտ դիմադրողս։ կանություն Լ,Հե րոսի հասունացման ճանա

պարհին վճռական դեր Է խազում այն դրվագը, որ կապված է 

այրի Վառ"եի կերպարի հետ։ Մինչև Վառոյի հանդես գալը, շրփ֊ 

վելով ժողովրդական կյանք/։ հետ, Սուրենը տեսել էր շատ հա

մակրելի, հպարտ ու ուժեղ դեմքեր, ինչպես իր հայրն էր՝ ազնիվ, 

հողագործը, ինչպես իր ընկերներն էին' անկաշառ նվիրվածու

թյամբ, դպրոցի մի քանի բարի ուսուցիչներն էին, ինչպես դար

բին Գավիթը, ինչպես Սամսւոնի մայրն էր և քույրը խոնարհ, սըր- 

տակից հայ աղջիկը, ինչպես աշխատավոր հայ դյոլղացի' տավա

րած Մ ադաթ բիձան էր, որն «ասես հողից էր դուրս եկել ու ինքը 

բնության մի մառն է, և ինչ որ կա բնության մեջ, բոլորի լեզուն 

հասկանում է»։ Մ ադաթ բիձան զարմացնում է բնության ունիվեր

սալ իմացությամբ, իր հոգու մեծությամբ։

\^ողովրդական այս միջավայրում, սակայն, Սուրենն առաջին 

անգամ է հանդիպում Վառոյի նման համարձակ ու ինքնատիպ 

կնոջ, որը գլխավորում է եկեղեցական կալվածքների գրավման 

պատճառով սկսված կանանց տարերային թափորը։ Գծելով 11,ա- 
ռոյի' հերոսական խռովարարի կերպարը և արտահայտելու/ կա

նանց թափորին համակած զայրույթը' հայկական դպրոցների 

փակման և եկեղեցական կալվածքների գրավման առթիվ, թոր յանց 

միաժամանակ ցույց է տալիս, թե ինչպես ժամանակ/։ դեմոկրա

տական խավերի տրամադրությունները թափանցում են կեռ՛քիր 

անտեղյակ պատանիների, այդ թվում և Աուրենի միջավայրը, 

նրանց հոգում ցանում արդարամտության ու ազնվության սերմեր: 

Վեպի լավագույն էջերից է Վաոոյին վերաբերող մասը, նրա և 

անտառապետի միջադեպի ազդեցությամբ պատանիները կամաց-
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կամաց սկսում են հասկանալ, որ կյանքում ավելի մեծ անելիք

ներ ունեն, քան իրենց մանկական խազերն ու ռոմանտիկական 

հրապուրանքներն են, քան իրենց «քարապրան ոլկն է»' վրեմի 

լուծման այր/ միամիտ ձեր:

Հերոսի զարգացման տեսակետից առանձնակի կարևորություն 

են ստանում վեպի առաջին հատորի վերջին մասերը, ուր տեղա

կան դպրոցը նոր ավարտած պատանին մտնում է անծանոթ աշ

խարհ' երկաթուղային ցանվորների միջավայրը («15֊րդ գծամասի 
գրասենյակը»)։ Այս միջավայրում Սուրենի հայացքը կանգ է առ

նում րոլորովին նոր երևույթների վրա, նրա առաջ բացվում են 

կյանքի նորանոր հակասություններ։ Ասել, թե գլխավոր հերոսը 

կլանք/։ կողմնակի գիտողից առաջ է անցնում, ճիշտ շի լինի, որով

հետև նա գեռ չի կանգնել դասակարգային պայքարի սկզբունքի 

վրա, բանվորական շրջապատը նրա համար դեռևս օտար երևույթ 

է: Առաջին հատորի վերջին մասերում թորյանն ընդլայնում է իրա

կանության արտացոլման շրջանակները։ Պատանի հերոսի դիտո

ղությունների մեջ մեծ տեղ են գրավում գավառական կյանքի այն- 

Ա1Ւ“1՛ վ’աստեր> ինչպես երկաթուոային բանվորների ելույթներն են 
ոլ տնտեսական պահանջներից ծնվող ըմբոստացումը, որն 

ավարտվում է Կարլ Կարլիչի' գծամասի դաժան, կոպիտ, եսամոլ 

կառավարչի սպանությամբ։ Սոլրենը բանվորական միջավայրում 

ներկայացված է համոզիչ հոգեբանական ճշգրտությամբ, մի կող

մից նա համակվում է բանվորներին համակած զայրույթ ով, վե

րապրում է նրանց վիշտը, պահեր են լինում, որ նրա հոգում բոց֊ 

կրլտում են ըմբոստության կ՛այծերը, իսկ մյուս կողմից դեռևս 

խարխափում է իր դատողությունների մեջ, հստակ չի պատկերաց

նում բանվորական պայքարի իմաստը։ Սուրենին բանտ են նետում 

Կարլ ^որրլիչի սպանության առթիվ, իսկ նա այնքան հասունացած 

չէ, որպեսզի կարողանա վերլուծել այդ իրադարձության նշանա

կությունը։ Ավելին, նա ապրում է հույսերը խորտակված գավա

ռական պատանու ողբերգությունը։ Հոգեկան ա1գ կացությամբ էլ 

նա հեռան ում է գավառական ծանր միջավայրից, իսկ ապագան 

դեռ աղոտ, մշուշով պատած կյանքն է, ուր սկսվելու էր նրա պա

տանն 1{ո։թ յո լնը ։

Այսպիոով։ վիպական պատմության հիմքում դնելով հերոսի 

ճակատագիրը գավառական կյանքի սոցիալական, տնտեսական ու 

քաղաքական հարաբերությունների ֆոնի վրա, թորյանը գրքի 

առաջին մասում վերստեղծել է այգ կյանքի ավարտված պատկե-
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րր։ Իսկ երկրորդ մաււր գաղափարական և կոմ պո զի ցիան իմաստով 

ամբողջացնում է վեպը։

Գավառացի միամիտ պատանին, որ ընկել էր նոր աշխարհ' 

քաղաքային միջավայրը դեռ միայն, բնազդի ււահմանում դգալով 

կյանքի հակասությունները, նոր երևույթների ազդեցությամբ ու 

նոր մարդկանց հետ շփվելով, նման կամ հակասա!լան երևույթնե

րի համադրության ճանապարհով անցնում է հոգևոր շրջադարձի 

հետաքրքրական ուղի։ թեռի Շամիրը, ճեմարանցի Տի ղրանը, սո

ցիալիստ Միքայելը դառնում են ուսուցիչներ' Սուրենի համար, հե

ղափոխական գրքերը բացում են նրա աչքերը և փշրում երբեմնի 

պատկերացումները աշխարհի ու կյանքի մասին. «Ու այնպես ենք 

հարձակվում այդ գրքերի վրա, ինչպես երեխան վաղուց սպաս

ված մրգի: Կարգում ենք առանձին ուշադրությամբ և հափշտա

կությամբ։ Ոչինչ, որ կան բարդ, երբեմն անհասկանալ/։ մտքեր, 

ոճեր, սակայն դրված են այնպիսի բաներ, որոնց մառին մարդիկ 

չեն խոսում առհասարակ — «թագավորը դահիճ է))... «ժողովուրդը 

պետք է տապալի նրա դահը և ձեռք բերի իր ազատությունը»... 

«Եւ/ այդ կարող է անել բանվորական հեղափոխությունը»։ Կար

գում ենք այդ գրքերը և կարծես բարձրանում է մի ծանր վարա

գույր, որի ետև տեսնում ենք մեւլ անծանոթ, անհայտ բաներ, և 

կամաց֊կամաց փլվում է իմ պատկերացումը աշխարհի մասին»։

Փշբվեբ հինը։ առաջանում է նորը, — կյանքի այս դիալեկտի

կական օրինաչափությունն ենք ն1լատում, երր Սոլրենին տեսնուէ! 
ենք արդեն ոչ թե կողմնակի հայեցողի, այլ հեղափոխական ընդ

հատակի մասնակցի դերում։ Վերափոխման այս բարդ ընթացքը 

Ցորյանը տալիս է մեծ զգուշությա մբ. չի գայթակղվում հերոսի 

տրամադրությունների բեկման փաստով, այլ հերոււին տալիս է 

նախկին անորոշ հայացքների ու նոր միջավայրից ստացած գծերի 

հոգեբանական հակասության մեջ։ քննադատներից ոմանք հերոսի 

նոր գծերի և հնից մնացած նախապաշարմ՛ունքների հակասությունը 

բացատրել են Զորյանի ռեալիզմի «կրավորական» բնույթով, այնինչ 

իրողությունն այն է, որ նա իսկական դեղագետի տաղանդով 

հերոսին թեյադրամ է ժամանակին և տեղին անել իր այս կամ այն 

քայլը, առաջ չընկնել իր բնավորությունից։ Սուրենն էվոլյուցիա է 

ապրում բնական ճանապարհով, կյանքի բնական ընթացքի հետ, 

բնավ չդավաճանելու/ ինքն իրեն։ Նրա հոգեկան վերածնության 

մեջ մեծ գեր են կատարում բանվորների դասակարգային պայ

քարի դրվագները, բանվորների համերաշխությունը, նրանց նպա-
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տակների պարզությունը։ Տեղ-տ եզ, անշուշտ, անցյալի հուշերը 

կասեցնում են գրվածքի ւոեմպը և աղոտացնում հերոսի գործոն 

կապը հեղափոխական շարժման հետ։ Այդ մոմենտները մի տեսակ 

«հանգստություն» են մտցնում Սուրենի կյանքի մեջ, և չեն օգնում 

իրադարձությունների իմաստավորմանը։ Կերպարը դրանից որոշ 

չափով դառնում է ստատիկ, կողմնակի հանգամանքները չեն 

նպաստում նրա րնական զարգացմանը։

Հերոսն ունի և ակտիվության գծեր, որոնք երևում են «Գաղտ֊ 

նի մողովը», «Գարուսը», «Մաւիսի մեկը» և այլ գլուխներում։ Բան

վոր ցուցարարների մարտական տրամագրություններր, ռևոլյոլ֊ 

ցիալի հզոր հորձանքը, ցուցարարների է ոստիկանների ընդհա

րումը այս կամ այն կերպ րեկվում են նրա հոգեկան աշխարհում։ 

Նա մասնակցում է տպարանի գաղտնի կողովներին, կապեր է 

հաստատում բանվորական շրջանների հետ։ Սակայն հեղինակը 

հերոսին երբեմն պատկերում է միայնակ, մեկուսացնելով նրան 

հասարակական լայն կյանքից։ Այս գծերը, սակայն, մասնակի 

շեղումներ են և կերպս։րի հոգևոր զարգացման ընթացքը թորյանն 

ընդհանուր առմամբ տալիս է համոզիչ, նրա անհատական ճակա

տագրի միջոցով ցուցադրելով հայ դեմոկրատական ինտելիգեն- 

ցիալի վերածնության տիպական սլրոցեսը։

Ցորյանի վեպում հերոսի բնութագրման ամևնաէական աբանձ֊ 

նահատկությունը նրա գաղափարական աշխարհի հարստացման և 

քաղաքական ինքնագիտակցության կա պակցումր միջավայրի և 

պատմ  ական այն հոսանքի հետ, որին պատկան ում էր ապագան,— 

իրավունք է տալիս այդ երկը համարելու սոցիալիստական ռեա- 

11"1^Ւ արվեստի նվաճումներից մեկը՝ հայ գրականության մեջ։ 

Սակայն հենց սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդի տեսակետից էլ 

մի շարք տեսարաններ հակասության մեջ են նրա ընղհանուր կոն

ցեպցիայի և մտահղացման հետ։ Բնչի՞ մեջ է արտահայտվում այդ 

հակասությունը։ Ռեալիստական արվեստի ումով տալով հերոսի 

հոգեկան բեկումը, պատկերելով նրա կապը բանվորական շրջան

ների և ռևոլյուցիոն ընդհատակի հետ, թորյանն այստեղ կանգ է 

առնում, հերոսին մեկուսացնում է ծավալվող քաղաքական դեպ

քերից։ Վեպի վերջին մառերում, նա թեև արտաքին գործողություն

ներով կապված է մնում նոր միջավայրին, բայց և այնպես ավե

լի շատ ապրում է իր նախկին պատանեկան երազներով և անորոշ 

խորհրդածություններով։ Հերոսի թուլացման հետ միասին թուլա

նում է նաև կյանքի ճանաչողությունր։ Դրանով պետք է բացատրել
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վեպի երկրորդ հատորի նվաղ հյութեղությունը առաջինի համեմս։, 

աությամբ։ Հասկանալի է, որ չի կարելի գրողին պասւրաււաի դե

ղս։ տոմս հր առաջարկել, չի կարելի նրանից պահանջն լ այն, ինչ 

թերևս չի էլ եղել նրա ծրագրի մեջ։ Ամեն մի գրող դանում է այս 

կամ այն էսթետիկական խնդրի ինքնատիպ, ավելի պարզ կամ 

ավելի բարդ լուծում։ Դա կախված է և' նրա վարպետությունից, և’ 

գրքի նպատակներից։ Սակայն հերոսի գարգացման ընթացքը 

տվյալ դեպքում և' պատմականորեն, և' էսթետիկական իմաստով 

պահանջում ՛էր, ։։ր նա կապվեր ժողովրդական զանգվածների վե

րելքի հետ, նրան տեսնեինք պատմության մայրուղու ռևոլյու

ցիայի հորձանուտների մեջ։ Այնինչ Սուրենի հետ կապված մի 

շարք տեսարաններ հերոսին մեկուսացնում են դեպքերից և ան

սպասելիորեն կատարվում է մի բան, որբ հակասում է բուն պատ

մությանը։ Լույս է տեսնում գավառական երիտասարդի դրական 

անդրանիկ գործը։ Նրան շնորհավորելու են գալիս ընկերները, 

«դու քո ճամփան գտար արդեն։ Այդպես էլ շարունակիր»։ Եվ ճա

նապարհները բաժանվում են։ Հերոսը հեռանում է իր միջավայ

րից, արդեն գտած իր որոնած «բախտը»։ կյանքում տեղ գանելու, 

բա/ստ որոնելու այս մոտիվը ստանում է մի գունավորում, որից 

տուժում է իրականության արտացոլման ռեալիստական խորու

թյունը, ընթերցողը կերպարի մեջ չի զգում ժամանակի դինամի

կան։ Սարևնը, ՛որին սպասում էր Տի ղրանի, Աշոտի հերոսական 

կյանքը հեղափոխության հորձանքի մեջ, փաստորեն դառնում է 

սովորական, հերոսականությունից հեռու կերպար: Ուստի և վեպի 

վերջին պատկերներում ընթերցողը չի տեսնում հասարակական 

լայն կյանքը՝ ռևոլյուցիոն խոյանքների ու բարձրացման մեջ։

«Մի կյանքի պատմությոլն» վեպի հմայքը ոլ ներգործության 

գաղտնիքը, իհարկե, պետք է փնտրել նրա • բովանդակության 

մեջ։ Չնայած վերը նշված էական թերությանը, այդ վեպում ար

տացոլված է մի ամբողջ ժամանակաշրջանի կյանք' իր յուրահատ

կությունն երով, կոնտրաստներով, ժողովրդական կյանքի պատ

կերներով ու կոլորիտով։ Գրքում առաջ են քաշված հասարակա

կան կեցության մի շարք էական պրոբլեմներ, բայց այդ բոլորը 

քիշ կՄ՚ներ հաջողության հասնելու համար, եթե չլիներ հիմնակա

նը' կենդանի իրականության փոխանցումը արվեստի։ Ահա այ։։ 

բարձունքն է, որ նվաճել է թորյանը և էսթետիկական խոԸ ՂդաԸ~ 

մունքով' կյանքի տպավորությունները, փաստերն ու երևույթները, 

պեյզաժն ու մարդկանց օժտել պլաստիկական ձևերով։ Գաղափա-
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րական խոր բովանդակությունը, դրական ոճի։ լեզվի, նկարագրու

թյունների պարզությունը, պատմելու եղանակների ինքնատիպու

թյունը' ոեալիոտական արվեստի այս պահանջները, մեծ ումով 

մարմնավորվել են թորյանի վեպում, ար ժողովրդական կյանքի 

պասւկեքները, դեմքերն ու դեպքերը, պեյզաժն ու կոլորիտը այն

քան կենդանի են, որ թվում է, թե կյանքն է հոսում ընթերցողի 

առշևից։ վեպում շոշափելիորեն զգում ես և՛ գրողի բնական թա

խիծը, և անկեղծ սերը դեպի մարդն ու բնությունը, և’ հեղինակի 

հուզմունքը, որն արթնացրել է նրա ււտեղծադործական ուժերը, 

հՍՒեԸ դարձրել ծանրակշիռ ու գրավիչ։ Գեղարվեստական խոսքի 

արտահայտչականությունը, հատկապես աոաջին մասում, հասցված 

է իսկական կատարելության։ Արտահայտման պարզությունը, ոճի 

թարմությանը, ժողովրդական լեզվի կենդանի շիթերի առատու

թյանը' «Մի կյանքի պատմություն» վեպի ամենադրավիչ կողմերն 

են։ Այդ հատկությունների շնորհիվ երկը դասվում է հայ գրական 

լեզվի լավագույն նմուշների շարքը։

9

Մինչև «Պաս/ թագավորը» վեպը, Ատ. թորյանը, ստեղծագոր

ծորեն վերապրելով Հայրենական պատերազմի առաջադրած նոր 

հարցերը, հանգես եկավ թիկունքային կյանքին նվիրված մի շարք 

պ ատմվածքն երո վ ։

Ատ. թորյանը, որ-միշտ հանդես է եկել որպես հասարակ 

մարդու երգիչ, ար մշտապես իր հայացքը կենտրոնացրել է գեպի 

աննկատելի, շարքային մարդկանց աշխարհը, որտեղ ուրիշները 

թերևս ուշադրության արժանի նյութ չեն տեսնում, — այս անգամ էլ 

հավատարիմ մնաց իք ստեղծագործության առանցքը կազմուչ այդ 

բարձր սկզբունքին։

թորյանի պատմվածքների հերոսներն իրենց մասին չազդա

րարող, աննկատ, պարզ ու անհավակն մարդիկ են' ֆիզիկական 

արատի պատկառով զորակոչից մերժված գյուղական երիտասար
դը («Գազ կարոն»), տասնամյա աղջիկը, որն անտրտունջ տանում 

է ամբողջ ընտանիքի հոգսերի ծանրությունը («Անիկը»), պառավ 

մայրը («Մայրը») և այլն, որոնք առանց աղմուկի, ներքին մղու

մով կատարում են իրենց գործը իբրև շատ սովորական, առօրեա

կան պարտականություն։ թորյանը հիանալի ճանաչում է ժողովըր-
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դա կան բնավորության սքանչելի հատկությունը, այն, որ ժողո

վուրդը չի սիրում ազդարարել իր գործերի մասին, չի սիրում 

նժարի վրա դնել իր արժեքները։ Հերո սա կան վարքագիծ, հոդու 

անսպառ արիություն, զգաց մ ունքի վեհություն, կամքի ուժ տես

նել այնտեղ, ուր այդ ամենը չի ընդգծվում,— ահա ինչով են 

հատկանշվում «Մայրը», «Անիկը», «Որդին», «ժամացույցը», 

«Տագնապի օրերին», «հաղ Կարոն», «Աղավնիները» պատմվածք

ները։ Թեև սրանց հերոսները հերտլ են այն վայբերից, ոլՐ մար

տեր են դնում մահու և կենաց համար, այսինքն «թիկունքային

ներ» են, բայց թորյանը նրանց հոգեկան աշխարհի կերպարանա

փոխության միջոցով, առօրեականի մեջ բացահայտում 4 հերոսա
կանին հավասար արժեքներ։ Հերոսություն էր փոքրիկ Անիկի կեր

պարանափոխվելը, երր պատերազմը մտավ նրանց հարկի տակ, 

հաւրը կանչվեց բանակ, մայրը աշխատանքի անցավ գործարանում 

և տան բոլոր հոգսերը դրվեցին նրա վրա։ Անիկը պատերազմն 

ըմբռնեց իբրև ժողովրդի բոլոր կենսական ուժերի կազմակերպում, 

դժվարությունները զսպևցին նրտ մանկական հակումները, բա- 

ցահայտեցին հոգեկան աշխարհի սքանչելի գծերը։

«Մայրը» և «Կագ Կարոն» պատմվածքներում,— պատերազմի 

տարիներին ժամանակակից թեմայով թորյանի գրած այդ առավել 

հաջողված դործերում, — հաստատվում է մարդկանց հոգու մեծու

թյունը։ Այդ պատմվածքները նույնքան հիանալի ու պարզ են, որ

քան թորյանի լավագույն էջերը։ Դրանք հատկապես ցուցադրական 

են այն միտքը հաստատելու համար, որ չափազանց կարևոր է 

մարդու մեջ անհայտ, անծանոթ գծեր տեսնելու դրոգի ընդունակու

թյունը, աննշան փաստերի մեջ նշմարելու էսթետիկական բարձր 

սկզբունքը։ Մարգարիտ մոքիրը մի սովորական, հոգնած ու կորա

ցած պառավ էր, կարծեք թև իր րոլոր հաշիվները աշխարհի հետ 

փակած, և մի գերագույն բաւլձանք ուներ, որպեսզի որդին Ավա

գը, «մի բոա հող գցեր իր երեսին ու ինքը արդար խղճով հեռա

նար աշխարհից»։ Ոայց ահա եկավ պատերազմը և շատերի հետ 

բանակ գնաց նաև Ավագը։ եր կյանքի ձմեռնամուտին պառավը, 

ինչ-որ «գերբնական ուժով», կերպարանափոխվեց, մահվան սահ

մանից կրկին վերադարձավ կյանք։ Պատերազմը ցնցեց պառավին 

և նրա ներքին աշխարհում բացվեցին վաղուց չորացած երակնե

րը, պատերազմը նրան կրկին ոտքի հանեց։ Հերոսի այս հանկար- 

ծակի կերպարանափոխությունը հեղինակը զարդարել է մի այլա

բանական գեղեցիկ պատկերով, մայր արծիվը ձադերին սպառնա-
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ցող վտանգը տեսնելով, վերստացավ իր նախկին ուժը, իր ջահն- 

լությունը ե սկսեց արթուն հսկել իր որդիներին։

Շարքային մ արդու քաղաքաց իական առաքինությունները, հու

մանիզմի և անձնազոհության սկղրունքները ցայտուն մարմնավո- 

քում են ստացել «Կազ Կարոն» պատմվածքում։ Գյուղական երի

տասարդը, որին ֆիզիկական արատի պատճառով թողնում են 

գյուղում, պատերազմը սկսվելուց հետո լցվում է անսահման հո- 

գատարությամր դեպի մերձավորները, գյուղական ծերերն ու պա

ռավները։ Մի էքսպանսիվ մղումով նա հասնում է բոլորին, ինչով 

որ կարող է, ջրում է Ծովի ազու բանջարանոցը և հավաքում 

նրանց խոտը, մխիթարում է վշտահար մորը, օգնում կարիքավոր

ներին, ապրում պատերազմ մեկնած իր ընկերների ընտանիքների 

գործերով։ Կարոյին ուժ է տալիս այն գիտակցությունը, որ պա

տերազմը մղվում է ժողովրդի արդար գործի համար, և այն, ինչ 

նա անում էր, անում էր խորին հավատոմ ու պարտականության 

զգացումով. «Մարդիկ հացամոլ առաջ են գնացել, ես նրանց մա

սին մտածեմ' մե ծ բան է»։

Կարոյի հաստատուն բնավորությունր բացահայտելու իմաս

տով բնորոշ է այն միջադեպը, որ կապվում է դայլի հետ մղած 

մենամարտի հետ։ Այստեղ նա հասնում է հումանիզմի ամենա

բարձր ձևին' անձնազոհությանը։ Ծովի նանի փոքրիկ թոռանը, Հա- 

րոլթի ծանր հիվանդ երեխային օգնելու համար Կարոն գիշերով 

քաղաք է մեկնում, դեղը շուտ հասցնելու երեխային։ ճանապար

հին նա մենամարտի մեջ է մտնում դայլի հետ և վտանգի առաջին 

իսկ վայրկյանիս շոշափում է դեղի շիշը, տեսնելու «հո ոչինչ չի՞ 

պատահել», եսկ հ՛ոյլին խեղդելուց հետո, ուշքի գալով, նորից 

հարցն ում է. «Դեզը հո չի կոտրել, և թույլ, սառած առողջ ձեռքը 

տարավ գեպի գրպանը, և առավ, շիշը հազիվ շոշափելով. էս 

տվեք Ծռվի նանին, Հարութի երեխի համար է»։

Դրամատիկական արվեստով է պատկերել Ցորյանը դայլի և 

մարգոլ պայքարը, մարդկային անձնազոհությունը' հանուն մեր

ձավորի փրկության։

թորյւմնի ստեղծագործության մեջ ուշագրավ են նաև «Որդին» 

և «Տագնապի օրերին» պատմվածքները, որոնց մեջ նա կերտել է 

մեծ սրտի և ուժեղ հավատի տեր հայ կանանց կերպարները։ Այս 

պատմվածքներում արձակագիրը տայիս է պարդ հոգիների պոե

զիան ու գեղեցկությունը, մարդու մեջ բացահայտում է նրա
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արարքների վրա իշխող էական գաղափարները, 

հմտությամբ մարդկանց ներկայացնում է իրենց 

տարերքի մեջ։

լավ հոգեբանի 

պարզ ու ազնիվ

10

Ստ. Ցորյանի «Պապ թագավորը» (1944) էպիկական մեծ 

կտավ է' պատմական կյանքի տենդենցների լայն ու բազմակող

մանի ընդգրկումով։ թնթերցողն այդ խոշոր կտավի միջոցով ծա

նոթանում է Հայաստանի IV դարի պատմության առանձին գծերի' 
Պաս/ թագավորի պետական-շինարաբա կան գործունեության, պա

տերազմական խոշոր գործողությունների, եկեղեցու զորացող իշ

խանությունը սահմանափակելու համար Պապի ներմուծած ռե

ֆորմների, ֆեոդալական նախարարների կենտրոնախույս ձգտում

ների, ժամանակաշրջանի կենցաղի ու նյութական կուլտուրա

յի հետ։

վիպական գործողությունների հիմքում դնելով Հայաստանի 

հնսւգույն պատմության ամենագրամատիկական ու խառն ժամա

նակն երից մեկի քաղաքական իրադարձությունները և հայոց պատ

մության ողբերգական գնմքերից մեկի' Պապի, գործունեությունը, 

թորյանը նպատակադրվել է րացահայտել պատմական զարգաց

ման տենդենցը պայքարը պետ ական, քաղաքական ու կուլտուրա

կան ինքնուրույնության համար, և ապա' Պապ թագավորի կեր

պարի վրայից դեն նետել զրպարտության այն թանձր շերտը, որ 

տրադիցիոն պատմագրությունից անցել էր սերնգե֊սերունդ։ Հայտ

եք1 է, ՈՐ Պապ թագավորի պետական ոլ քաղաքական գործուն եու- 

թ/ան վերաբերյալ սկզբնաղբյուրներում պահպանվել են միան֊ 

գամ այն հակասական տեղեկություններ։ Նրա քաղաքական հակա

ռակորդների' եկեղեցու գաղափարախոսների, հորինած առասպե- 

լր Պապի մասին, իբրև շվա յա ու մոլի անձնավորության, թափան

ցել է նաև Փավստոսի պատմության մեջ։ թռա Փավստոսի հա- 

ղորղած տվյալների, «...Հայոց Պապ թագավորը թեպետև սպանեց 

հայոց աշխարհի ներսևս Հայրապետին, բայց նրա մահովը չհա

գեցավ, այլ ջանք էր անում խանգարել ու ոչնչացնել ուղղության 

այն բոլոր կարգերը, որ եերսեսը սահման ել էր եկեղեցում... 

հայտնապես հրաման տրվեց աշխարհին' ավերել որբանոցներն ու 

այրիների ապաստանները... Պապ թագավորը հրամայում էր այս
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կուսանոցներն ավերել, /ակ հազարավոր կույս երր հրամայում էր 

մատնել պիղծ խառնակության... Պտղի և տասանորդի կարգն է[, 

որ վաղուց ի վեր սովորություն էր դարձած եկեղեցուն տալ դրա 

վերաբերմամբ էլ ամբողջ աշխարհում հրաման հանեց, որ ոչ 

ոք չտա»։

հՀ թքէրյանր քննադատաբար վերաբերվելով պատմիչների հաղոր
դումներին, վերանայելով մասնավորապես Փավստոսի ւոեսակետ- 

ներր, Պապի գործունեության նոր մեկնաբանությամբ' փորձել է վե

րականգնել պատ մա կան ճշմարտությունը, ցույց տալ Պապի ռե

ֆորմների առաջադիմական րնույթն ու հասարակության հասունա

ցած. պահանջների բարձրության վրա կանգնած, րայց իր դասա

կարգային շահերի ու բաղձանքների պատճառով խոր հակասու

թյուն ապրող պատմական անհատին։

Թեև թոր յան ի վեպում Պապը, մ/։ քանի ուրիշ կերպարների 

համեմատ ութ յամր, ւղակաս տպավորիչ է և չի հասնում մեծ ընդ

հանրացման էպիկական կերպար/։ աստիճանին, սակայն, թոր յանբ 

ճիշտ է նշմարել նրա գործունեության գլխավոր կողմերը և կեր

պարի հիմնական գծերը' խիզախ մարտիկի, խելացի քաղաքա

գետի ալ եռանդուն պետական գործչի, իր հայրենիքի իսկական 

հայրենասերի հատկությունները։

Պապը հանգես է գալիս մի այնպիսի ժամանակաշրջանում, 

երր Հայաստանի մասնատվածոլթյունը և անվերջ պատերաղմնե֊ 

րից հյուծված երկրի վիճակը, երկու ուժեղ հարևանների' Պարսկաս

տանի ու Թյուղանդիայի հարձակումներն ու դիվանագիտական 

խաղերը հրամայաբար թելադրում էին երկրի անվտանգության 

համար, ժողովրդի պատմական գոյության իրավունքի համար 

միավորել պես։ ութ յան բոլոր ուժերը, կենտրոնացնել ղորքր, Վր^~ 

ռական ռեֆորմներով վերջ տալ ֆեոդալական ինքնամփոփվա- 

ծությանը և սահմանափակևլ դեոևււ Արշակ II ժամանակվանից 
պետական ղեկավարման հարցերում ավելի ու ավելի ազդեցիկ 

դիրք գրավող եկեղեցու իրավունքները, որն ուղղակիորեն Ապառ

նում էր պետության գոյությանը։

Պապը հանդես է գալիս գլխավորելու պատմա կան ֊քաղաքա - 

կան այն հոսանքը, որն արտահայտում էր դարաշրջան ի առաջա

վոր տենդենցներն ու ժողովրդի բաղձանքները' իր երկիրը տեսնել 

խաղաղ, թշնամիների համար' անմատչելի։ Վեպում Պաս՛ի ռե

ֆորմները դիտվում են իբրև հայ ժողովրդի ազգային ՛ու պետական 

շահերից բխած անհրաժեշտություն, որով, մի կողմից, ամրա-
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պնդվում էր երկրի անկախությունը, և մյուս կողմից էլ եկեղեցին 

աղատադրվում էր օտար ազդեցություններից, փոխվում էր հայ 

կաթողիկոսների ձեռնադրման նախկին կարգը։ Պապի դործունե ու֊ 

խյուսն, այսպիսով, թեև թելադրված էր նրա դասակարգային շա

հերից, սակայն, միաժամանակ, օրյեկաիվոըեն նպաստում էր ժո- 

դոՀք՚ւՒ /մլցնա դիտակը ութ յան զարգացմանը։ Հննա դատությոլնը է 

չափազանցնելով ու խտացնելով վեպի աոաջին հրատարակության 

մեջ Պաւղի կերպարում եղած աոանձին ակնարկները նրա ժողո- 

վըքԴաոիրոլթյան մասին, դրությունը այնպես է պատկերացնում, 

որ Պապը հենվում էր միայն և միայն նախարարության, ֆեոդա

լական խոշոր հողատերերի վրա։ ճիշտ է, պատմության մոդեռ- 

նացում էր Պապին հայ ժողովրդական հերոսների շարըը դասելը, 

նրան հայ ազգային էպոսի՝ Մհերի ճյուղի հետ կապելը։ Սա

կայն չի կարելի ընկնել մյուս ծայրահեղության մեջ և վիպասա

նից պահանջել, որ նա ցույց չտա իր հերոսի դրական վերաբեր

մունքը ժողովրդի կենսական֊քաղաքական շահերի, նրա պահանջ

ների նկատմամբ լոկ այն պատճառով, որ այդ հերոսը թագավոր 

է, և հենվում է գլխավորապես նախարարության ուժի վրա։ խանն 

այն է, որ ժողովուրդը ինքն էր հաճախ լեգենդներ հյուսում և այս 

կամ այն հերոսին վերադրում հատկանիշներ, որոնք արտահայ

տում էին նրա կենսական տրամադրություններն ու շահերը։ Այդ

պիսի մի ժողովրդական պատկերացում էլ թորյանը դրել է իր 

կերտած Պապի կերպարի հիմ բում ։ Պապը, ինչպես այդ րացա- 

հայտված է վեպում, իր դարի նշանավոր քաղաքական գործիչ

ներից էր, որի պետական գործունեությունը հաճախ հա կ ա ս ։։ւթ յան 

մեջ էր նրա դասակարգային շահերի հետ։ Հայտնի է, որ վեպում 

ոչ մի տեղ չի ակնարկվում, թե նա ժողովրդի ազատագրության 

ինչ-որ հարցեր է առաջ քաշում, այլ շեշտը դրվում է այն կողմի 

՝Լմա > որ Պաս/ թագավորը ուժեղ պետություն ստեղծելու հենարա

նի մեջ չէր կարող անտեսել ժողովրդին, որի դրությունը և որոշ 

չափով թեթևանում է նրա ռեֆորմներից։ Վեպում բավական հա- 

^"դ1'ւ է Աույց տրված այն խոր հակասությունը, որ կար շինա

կանների ղասի ՈԼ եկեղեցական հողատիրության միջև։ Վերացնե

լով եկեղեցական տասանորդն ու սրողին, բռնագրավելով եկեղեցու 

կալված քները, Պապը երբեմն դեմ էր դնում իր սոցիալական դիր

քին, զիջումներ էր անում՝ հանուն պետության բոլոր ուժերի միա

վորման և երկրի անվտանգության։

՚ Գիտնական հետազօտողի նման ուսումնասիրելով չորրորդ
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դարի անցքերը' Պապի ժամանակաշրջանի քաղաքական հարաբե

րությունները, կենցաղը, կուլտուրական և էտնոգրաֆիկ միջավայ

րը, աշխարհիկ և հոգևոր իշխանության միջև ստեղծված խոր հա

կասությունները, գրողն իր հիմնական ուշադրությունը դարձ

րել է դարաշրջանի քաղաքական ոգին վեր հանելու հարցի վրա։ 

I’ տ արբերություն պատմավիպագրության սուբյեկտիվիստական 

պատկերացումների, նա իր վեպի առանցքն է դարձրել ոչ թե հե

րոսների նեղ֊ անձն ական փոխհարաբերությունները, այլ նրանց 

գործողության քաղաքական մոտիվները, որով ավելի քան պատ

ճառաբանվում են Պապի գործունեության թե՛ պրոգրեսիվ տեն- 

դենցներր և թե՛ դասակաբդային֊պատմական սահմանափակու

թյունները։ Վեպի պատմականության, հետևաբար և գեղարվես

տականության համար անհրաժեշտ այս սկզբունքի պահպանումը 

հեղինակին հնարավորություն է տվել արտացոլել դարաշրջանի մի 

քանի Լական կողմերը, մասնավորապես նախարար ֆեոդալների ու 

եկեղեցու շահերի հակասությունները, ապա նաև հ այ-բյոլզանդա ֊ 

կան հարաբերությունների սրությունն ու գրամատիղմը։ Վեպի 

առաջին մասը նվիրված է պարսիկ նվաճողների դեմ մղված պա

տերազմներին, որն ավարտվում է Ձիրավի նշանավոր ճա կա տ ա ֊ 

մարտում հայերի տարած հաղթանակով։ Այնուհետև, թորյանը, 

րնդլայնելով ժամանակաշրջանի ընգգրկման սահմանները, և առաջ 

քաշելով հասարակական կյանքի նոր մոմենտներ, Պապին դնում է 

այնպիսի փոխհաքար երությունների մեջ, որով և բացահայտում է 

հայ եկեղեցու դասակարգային էությունը։ Այս տեսակետից վեպում 

գեղարվեստական մեծ Ուժով է տրված քրիստոնեական եկեղեցու 

սպա սավորն երի անզուսպ դժգոհությոլնը Պաս/ի ռեֆորմներից, 

որոնք մեծ հարված էին հասցնում նրանց գերիշխանությանը։ Վե

պք։ երրորդ մասն ամբողջովին ծավալվում է հ ա յ֊ բ յ ուղտն դական 

հարաբերությունների շուրջը, ցույց է տրվում Պապի կերպարի ող

բերգական էությունը, նրա փա^իաւած հույսերի կործանումը Տե- 

րենտ զորավարի նենգ քաղաքականության պատճառով։ Պապի և 

նրա հետ նաև աբբայադ։ղիր Երեմիայի սպանությունը' նրանից 

անբաժան' պատմության մատյանի արյունոտված էջերով, խոր 

բովանդակություն է ստանում և հենց դրա մեջ էլ ամփոփված է 

վեպի բովանդակ էությունը։

Որո՜նք են «Պապ թագավոր» վեպի գեղարվեստական առանձ

նահատկությունները, որոնց շնորհիվ երկը դասվում է սովետա

հայ արձակի նվաճամն երի շարքը։
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Քննադատաբար մոտենալով պատմիչներ/։ հաղորդած հակա

սական աղբյուրներին և խորապես ըմբռնելով, որ վհ”ւր դա պատ֊ 

մությոլն չէ, այլ ամենից առաջ մարդկային հոգեբանության պատ

կերում, մարդկանց կենդանի փոխհարաբերությունների, հերոսն!։֊ 

րի և դարաշրջանի միասնության դեղարվեստական բացահայտում, 

թորյանը տվել է մեզանից հարյուրամյակներ առաջ եղած կյանքի 

ռեալիստական գունեղ նկարագրությունը։

«Պատմական փաստերը, որոնք գտնվում են աղբյուրների 

մեջ, ավելի չեն, քան քարերն ու աւլյուսները։ Միայն գեղագետը 

կարող է դրանից գեղեցիկ շենք կառուցել»,— առում Լ 'Լ. թե- 

լինսկին, ընդգծելով պատմական թեմատիկային դիմող հեղինակի 

խնդիրս' առանձին փաստերից, պատ մութ յան թողած բեկորներից 

վերստեղծել ամբողջի պատկերը: Պապի էպոխային վերաբերող 

պատմական գրավոր աղբյուրների (Փավստտռ, հորենացի, Մարկե- 

լիանոս) տված տեղեկությունների ու ժամանակի նյութական կուր- 

տուրայի ուսումնասիրության հիման վրա թորյանը ստեղծել է գե

ղարվեստական մի ամբողջական կառուցվածք, ուր թե՛ պատմա

կան և թե՛ ոչ պատմական հերոսներր երեում են իրենց պատմա

կան հնության մեջ։ ~

Գործող հերոսներին նրանց կյանքի հանգամանքների մեջ 

ներկայացնելով, Ցորյանը խորացնում է պատմական կյանքի ար

տացոլման գեղարվեստական ռեալիզմը, մարդկանց պատկերում է 

ոչ միայն իբրև այս կամ այն դաղափարական սկզբունքի կրող

ներ, այլև իբրև կենդանի անհատներ իրենց հակումներով, միջա

վայրով ու կենցաղով։ -

«Պապ թաղավոր» վեպում թորյանը հանդես է բերում գեղար

վեստական կերպարներ կերտելու մեծ վարպետություն և համար

ձակություն։ Արվեստագետի ամենախոշոր հաղթանակը այս վե

պում Տերենտի կերպարի ռեալիստական գծագրությունն է, որի 

հենց նամակների ոճի մեջ (Վսոլ ես կայռեր դրած) երևում են բյու

գանդական կեղծ ու նենգամիտ քաղաքականության առանձնա

հատկությունները։ Տերենտը համեմատաբար քիչ է հանգես գալիս 

վեպում, բայց նրան նվիրված հատվածները դրված են հոգեբա

նական մանրուքների վարպետ մշակում ու/ ու գեղարվեստական 

եզակի ուժով։

թորյանի վարպետության ցուցադրման տեսակետից պակտս 

տպավորիչ չեն նաև Հայր Մարդպետի և Խաղ եպիսկոպոսի կեր֊ 

պարները , որոնց բնավորության ղծադրման հստակությունը Լ
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գործունեության քաղաքական կողմի բացահայտման կոնկրետու

թյանը խոսում կ հեղինակի գեղարվեստական պատկերման ռեա

լիստական սկզբունքի հաղթանակի մասին։

Այս կերպարները, ինչպես և եկեղեցական ղասի մի շարք 

ներկայացուցիչներ, դավաճան Մեյաւժան Արծրունին, որ համե

մատաբար թույլ է գծված, կյանքի այն սկզբունքների կրողներն են, 

որ դեմ են գնում պատմական պրոցեսին, Պապի, Մուշեղ Մամի- 

կոնյանի, Սպանդարատ Կա մ ։։ արա կան ի, Սյունյաց Անդոք իշխանի, 

Սմբատ Բագրատունու, Բաթ զորավարի, Սահարունի Երեմիս։ ար֊ 

քայադպրի, Դնել Անձևացու' իրենց հայրենիքի իսկական հայրե- 

նասերների մաքառմանը։
Այս հակադրության մեջ պարզորոշ երեում է թոր յան ի ձըգ֊ 

տումը, իրականության դրական սկզբունքները բաց ահ այտելով, 

մ երկացնե / ժողովրդի տրամադրություններին ու պատմական պրոգ

րեսին խորթ մտայնությունը։ Սա Լ վեպի գեղարվեստական մտա

հղացման հիմքը։
Թեև վեպում մեծ տեղ կ տրված հասարակական հիերարխիա

յի բարձր խավի կյանքին' պալատին ու եկեղեցուն, թեև սոցիա

լական ֆ-՚՚նը համեմատաբար աղոտ կ; [՛այց ՛Լեպը ծայրեծայր 

շնչում կ ժողովրդի խոհերով։ Սա վեպի կական կողմերից մեկնէ՛,։ 

Ժողովրդի ներկայացուցիչները, եթե չհաշվենք Հրահատի և Նազե- 

նիի սիրային պատմությունը, վես/ում չունեն իրենց գիծը։ Բայց 

դա նշանակո՞ւմ կ, արդյոք, որ երկում բացակայում կ ժողովրդի 

պաթոսն ու տրամադրությունը։ Ամե՛նևին։ Հենց արտաքին պայ

քարը' խաղաղություն հաստատելու. համար, մեկնաբանված կ ժո- 

’Մ՚ԼըղԲ “{այքարի տեսանկյունից։ Բվքե ր են Զիրավի ճակատա

մարտի հերոսները, հասարակ ժողովրդի ներկայացուցիչներ, որ 

կովում են հանուն հայրենիքի, ստեղծում են նյութական բարիք

ներ, հանդես են գալիս խաղաղության ու ստեղծագործ աշխա֊. 

տանքի պաշտպանությամբ։

թիրավի ճակատամարտը ժողովրդի դյուցազնական հզոր ուժի 

ցուցադրման արտահայտությունն կր, ուր թորյանը պատ երաղմի 

«աննշան», անանուն հերոսների միջոցով արտահայտել կ հայ ժո

ղովրդի ազգային բնավորության հատկանիշները, հերոսական 

շունչը։

«Պատ թագավոր» պատմական վեպի առանձնահատուկ կող

մերից մեկն կ։ այն կ, որ հեղինակը վեպում տեղ կ հատկացրել 

կենցաղային ու նյութ ական միջավայրին, դրանով իսկ հասնելով
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ֆեոդալական ժամանակաշրջանի որոշ տրադիցիաների, կենցաղա

յին առանձնահատկությունների ու ազգային յուրահատուկ սովո

րույթների վառ ցուցադրմանր։

Այս վեպում թոր յանր երևում կ որս/ևս գեղարվեստական կոմ. 

պոզիցիտյի վարպետ։ Չնայած դեպքերի առատությանը, վեպում 

աչքի է ցնկնում սյուժեի պարզությունը, կոնֆլիկտների և վիպա

կան հանգույցների հստակությունը։ Սի գեղեցիկ պատկերը փոխ

վում է մյուսով, պալատի նկարագրությանը փոխարինում է նա

խարարական կալվածքի նկարագրությունը, բնությունը և աշխար

հագրական միջավայրը տրվում են միահյուսւԼած և ընթերցողի 

առջև շոշափելիորեն գծագրվում Լ IV ղարի Հայաստանի 

Կյանքը։

Պատմավեպի ակներև նվաճումներից է ռալլմական խոշոր 

գործողությունն ևրի՝ Նախիջևանի և Ձիրավի ճակատամարտերի, 

պատկերումը։ Հայտնի է, որ գրականության մեջ ա մ են ադժ ւ[ա րին 

խնդիրներից մեկը ռազմական խոշոր գործողություններ ցուցադրելն 

է։ իէորյան ի նկարադրած Ձիրավի ճակատամարտը եդակի ուժով ու 

ոգևորությամբ դծւէած մի ուա տկեր է, ուր նա կարողացել է հա- 

'1ՈԲ1^Լ ճակատամարտի մեծությունն ու մարտական թս,փց, հա

կա ռսւ կ ո րղն ե ր/ւ ստրատեգիան ու մարտավարության ձևերը։

Վեպն ունի նաև որոշ բացեր։ Ս՛րանցից ամենահիմնականը 

Պասլի և Ս ուշեղ Մամ ի կոն յան ի' գրողի կողմից դիտված մ/։ քանի 

հատկանիշների համեմատաբար թույլ բացահայտումն է։ Մ ուշեղի 

կերսլարում, մասնավորապես, ամբողջ հմայքով չի ւլգացվում կպի. 

կական այն վեհությունը, որով ժողուէուրդը հիշում է իր պատմու

թյան ամենասիրելի հերոսներից մեկին,՜ իսկ Պապի կերպարում 

աչքի կ զարնում նրա դասակարգային հ^ՐԲ^ն անհամապատաս

խան հասարակացումը և հեղինակի նրան վերագրած ավելորդ 

«պսիխոլոգիզմի» տարրը (հատկապես վերջին մասում)։

Այս և ուրիշ թերությունները չեն նսեմացնում մեծ տաղանգու^ 

գրված վեպի արժեքը, որը հավասար իրավունքներով կացող Լ 

մրցել նշանավոր պ ատ մ ս։ ։(ե պ ե րի հետ։

Արձակագրի հետագա ստեղծագործական կյանքը ցույց տւԼեց, 

որ պատմական թեմատիկան ժամանակավոր հրաւղուրանք չէր նրա 

համար։ Եվ հետպատերազմյան շրջանում նա հանգես է գալիս մի 

ն՛որ պատմավեպով' ((Հայոց բերդը» (1960)։
«Հայոց րերդի» նյութը հայ ժողովրդի սլատմության ամենա- 

հետտքրքրական շրջաններից մեկի' IV դարի իրադարձություններն
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են, գւխավսր հերոսը' պատմության ամենադրամատիկական կեր 

պարներից մեկը' Արչակ Երկրորդը։

Ինչպես «Պապ թագավոր» վեպում (որն, իդեպ, շարունակվում 

Հ այնտեղից, որտեղ ընդհատվում է «Հայոց բերդը»), այստեղ ևս 

վիպասանը պատմության այլևայլ հարցերից իր ուշադրությունը 

կենտրոնացրել է հայկական միասնական, կենտրոնացված իշխա

նության համար մղվող այն պայրարին, որ Արշակ Երկրորդ թա 

դավորը մղում էր նախարարական օպոզիցիայի և երկրի մաս 

Հատվածության դեմ։
Արշակ Երկրորդի կերպարը հայ սլա ա մ ագրության մեջ ստացել 

է առեղծվածային երանդ, նրան վերադրվել են հատկանիշներ ու 

անձնական մոլորություններ, որոնք, ինչպես արվեստի լեզվով ա֊ 

պացուցում է Սսւ. թոր յանց, կապ չունեն նրա գործի պատմական 

նշանակության հետ։ Վիպական պատմության հիմքում դնելով Ար֊ 

շակավանի կառուցման ու խորտակման դրվագը' թեմայի պատմա. 

կանորեն ճշմարիտ լուծման հանգույցը, Սսւ. թոր յանը պարզում է 

«Արշակի առեղծվածը»։ Բերդաքաղաքի կառուցումով Արշակը հև՝ 

տամուտ էր ուժեւլ պետականության ամուր հենարանի։ «Կստեղծեմ 

իմ բերդը։— ալրում է վեպի Արշակը,— որ լինի ամենքի բերդը, I 
լինի ավելի հզոր, քան նախւսրարաց բերդերը, ւււ ղրանով ես կմիա. 

րանեմ նոցա, ե այդ միաքանաթյոէնբ կոաոնա հայոց քերց, ան֊ 

խորտակ քերղ... թշնամին անզոր կլինի կործանել նորաԼ.,»;

Հերքելով բերդաքաղաքը ւիաոառիրական շարժառիթներով բա

ցատրելու տեսակետը, թորյանը ցույց է տալիս, որ այգ ձեռնար֊ 

կամն անձնական քմահաճույք չէր, այլ թելադրված էր Հայաստա

նի պատմական ւլարդացման պահանջներով ու երկրի ամրապընդ 

ման շահերով։ Արշակ Երկրորդին ներկայացնելով որսլես իր դա

րաշրջանի քաղաքական առաջավոր մտքի կրուլը, թորյանը չի 

իդեալագործում նրա կերպարը։ Արշակը վեպում հանդես է բերված 

որպես իր ժամանակաշրջանի և իր դասակարգի մարգը, վերջինիս 

բնորոշ սահ մ տն ա լի ա կ ո լթյ րքլնն ե ր ո վ։

Արշակավանի շինության և առհասարակ կենտրոնացված իշխա

նության ամրապնդման համար, նա, համակիր նախարարական տը- 

եերից բացի, հենվում է նաև կենտրոնախույս նախարարների ճըն- 

չումներից դժգոհ ժողովրդական զանգվածների' արհեստավորների 

ու շինականների վրա։ թորյանը, սակայն, Արշակի այսւդիսի վերա

բերմունքի հիմքում չի դնում «ժողովրդանվեր թագավորի» սկզբուն

քը, որ կլիներ պւստմոլթյան մ ո գեռն արբում։ Ժողովուրդը «Հա

ր՛ .

45 Աովերո. գրուէի, ոիսււոմ.
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յռց բերդը» վեպում հանդես !■ դալիս խաղաղ աշխատանքի ու սո

ցիալական արդարության իր ձգտումներով, Արշակավտնի կառուց

ման մեջ տեսնելով այդ ձդտումների իրականացման ղրավականըլ 

Այս կապակցությամբ պետը է նշել թոր յանի միանգամայն ճիշտ 

մոտեցումը պատմության սոցիալական բովանդակության վերհան

ման ասպարեզում:

Վեպում պատկերված են հասարակության գրեթե բոլոր խւս- 

վերը' արքունիքից մինչև գյուղացիական խրճիթ, այղ խավերին 

բնորոշող ներքին կյանքուէ ու հակասություններով, երկրի կյանքում 

տեղի ունեցող խոշորագոլյն իրադարձության նկատմամբ հանգես 

բերած իրենց ուրույն վերաբերմունքով։ Աավայելով արշակյան և 

հակաարշակյան ուժերի բախման թեման, գրողը հիանալի կ վեր՝ 

արտադրել հայոց պատմության ոգին ու բնորոշ տռանձնահատկու- 

թյուններր, դարաշրջանի դրաման' ի դեմս Արշակի կերպարի։ ■!?քն

նադատությունը իրավացիորեն նշել է վեպի մյուս կարևոր հան֊ 

Դոլ131՛' Ս՚բջակ — Դնել—Փաւււսնձհմ պատմության որոշ անմշակու֊ 

թձոլնբ> ինչպես նաև Արշակի հերոսական-կպիկական ոգուն անհա- 

րաղատ սենտիմենտալիղմը։ «Հայոց բերղր» հայ պատմավիպա

գրության մեջ րերոււե է մի շարք հետաքրքրական նորություններ 

մասնավորապես IV գարի սոցիալական կյանքի խոր արտացոլման 
և ոճաբանական նոր սկզբունքն երի կիրառության առումով։ թոր- 

յանը աուսնձնապես նկատելի հաջողության I հասել մ իջավայրի 

պատկերման ու մասսւսյական տեսարանների նկարագրության 

(Շահապիվանի տոնւսխմրությունր, գյուղացիների փախուստը, Ար֊ 

տադերսի պաշտպանությունը) րնագաւէառում ։

Վերջին շրջանում թորյանր հանդես է եկել մի շարք ուրիշ եր

կերով, այդ թւէում «Ամիրյանների ընտանիքը» վեւդի առաջին 

մասով։

11

Ստեփան թորյանր հավասար հաջոդությամբ աշխատում Լ նաև 

թարգմանական ղրակէսնության.ա։։։ղարեդում։ Թարգմանական գոր

ծը նրա համար եղել է ինքնուրույն ստեղծագործական աշխատանքի 

օրգանական մասը, թ։սրգմանռւթյւսն միջոցով նա ձգտել է իր ժո- 

Ղ^Վ^Դ^ե ծանոթացնեի ուրիշ ժողովոլրգների արվեստի մեծարժեք 

կոթողների ու գեղարվեստական մտքի նվաճումների հետ, ձգտել Լ
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մերձեցնել ժ ողովուրգների դրական կապերը: Հայ թարգմանական 

դրականության նշանակալից երևույթներից մեկն I; Լև Տոլստոյի 

«Պ ատ երաղս և խաղաղություն» էպոպեայի թարգմանությունը, որը 

վրա թորյանն աշխատել է երկար տարիներ, պահպանելով 'համաշ

խարհային դրականության այդ անմահ հուշարձանի ոեալիոտական 

արվեստի հմայքը։ Իր մի հոդվածում Ցորյանը հետևյալ կերպ է 

բնութագրում Տոլստոյի երկերի թարգմանության հետ կապված 

աշխատանքի րնույթը. «Պետք է ասեմ, որ Լ. և. Տոլսւոոյի երկերի 

թարգմանությունը չնայած դժվարություններին, ինձ պատճսւււևց 

վիթխարի ստեղծագործական բավականություն, և թարգմանության 

պրոցեսում ես շատ բան սովորեցի Տոլստոյից: Այո , խոսքի հան- 

ճարեո վարպետ Լ. ն. Տոլստոյից շաւո բան կարող է սովորել ամեն 

ոք, հատկապես գրողը։ ես դիտեմ, թև մեր հա սարա կությունը ինչ

պես I՛ սիրում Տոլստոյի ստեղծադործությունը և հավատացած եմ,
որ մեծ գրոգի երկերի ուշադիր ընթերց՛ումը շատ բան է տալիւ։ մեր

երիտասարդ գրողներին' դրական վարպետությանը աիրապետելո։

գործում»։
Սա. Ցորյանը, գրող լինելուց բացի, նաև հասարակական ակ

տիվ հետաքրքրություններով ապրող քաղաքացի է, գրական խոր- 

հրրղատու սկսնակների համար, ուսուցիչ' կրտււեր սերնդի համար, 

հայ կուլտուրայի արժեքների ջերմ պաշտպան 1ւ պրոպագանդիստ, 
ժողովուրդների կուլտուրական կապերի ամրապնդման անխոնջ !ւա- 

խանձախնղիր, գրական դ"քծիչ այդ հասկացության իսկական

իմաստով։

Սովետական կառավարությունը բարձր է գնահատել վարպետ 

դՍորԼՒ մատուցած ծառայությունները գեղարվեստական դրականու

թյան զարգացման բնագավառում, պարգևատրելով նրան Լևնինի. 

Աշխատանքային Կարմիր Դրոշի և «Պատվո նշան» շքանշաններով։

1954 և 1958 թվականներին հայ ժողովուրդը Ստ. Ցորյանին 
ընտրեց ՍՍՌՄ Գերագլլւյն Սովետի դեպ ուտ աս։։ ֊



ՎԱձԱՆ ԹՈԹՈՎ.ԵՆՑ

Վահան թ՚ոթովենցը դրական ասպարեզ է մտել 1907 թվակա
նին, և անդել է ուսումնառության, որոնումների ու նվաճումն երի 
երկար ու դժվարին ճանապարհ։ Ւր ստեղծագործական ուժերի րուռն 
զարդարման! տաղանդի հասունության փողը թևակոխելով Հայաս
տանում սովետական կարդեր հաստատվելուդ հետո, նա ակտիվո
րեն մասնակցել է սոցիալիստական կուլտուրայի ստեղծման ու հա֊ 
րըստացման ընթացրին և արժերավոր ավանդ է մուծել սովետա
հայ դրականության մեջ։ թոթովենցը հանդես է եկել դրեթե բոլոր 
դրական ժանրերով' սկսած քնարական փոքրիկ բանաստեղծու
թյուններից մինչև բաղմասյուժե վեպր։ Լայն են նրա ստեղծագոր
ծությունների րնդդրկման շրջանակները, բազմազան' շոշափած 
հարցերն ու խնդիրները։ Սակայն միշտ էլ նրա ուշադրության 
կենտրոնում եղել են ժամանակի կենսական խնդիրները, աշխատա
վոր մարդը' իր կյանքով ոլ պայքարով, հույղերով ու խոհերով. «Ես 
որոնել եմ աշխատավոր մարդը I։ նրա պայքարը աշխարհի բոլոր 
կետերում»,— այսպես է րնութադրել Թոթովենցն իր ստեղծագոր
ծության հիմնական պաթոսը։

1

Վահան թոթովևնցր ծնվել է 1893 թվականին, Արևմտյան Հա
յաստանի Խարբերդի վիլայեթի Մեդրե (կամ Մեդիրե) քաղաքում, 
պետական գանձապահի ընտանիքում։ Հայրենի քաղաքումն էլ', մա
նուկ Վահանը նախնական կրթություն է ստանում, ավելի ճիշտ'
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գրաճանաչ է դառնում մի ասորի վարժապետի մոտ, ապա մտնում 

է Ազգային կենտրոնական վարժարանը։ Այստեղ նա աշակերտում 

է արևմտահայ նշանավոր գրողներ Հովհ. Մլկատինցոլն և. Ռ. թար- 

դարյանին, որոնք իրենը սաներին հոգևոր սնունդ էին տալիս նաև 

ՒՐ^՚Ձ հայրենասիրական ստեղծագործություններով, սեր էին ներ- 

շընչում դեպի գրականությունն ու արվեստը։ Թոթովենցը նույնպես, 

վաղ տարիներից առանձին հակում է դրսևորում գեղարվեստական 

գրականության հանդեպ, հափշտակված կարդում է, գրելու փորձեր 

է անում։ «Ես վաղուց էի հափշտակվել բանաստեղծությամբ,— 

պատմում է նա իր ինքնակենսագրության մեջ,— կարդում էի և 

գրում մեր դպրոցի ձեռագիր և խմորատիպ թերթերում, ինքս էլ 

խմբագրում էի ձեռագիր ամսաթերթ»: Ւսկապես, տակավին Աղդա- 

յին վարժարանի ավարտական դասարանի աշակերտ' 1807 թ. պա
տանի Վահանը խմբագրում է «Աստղիկ» անունով խմորատիպ ամ

սաթերթը, նույն թվականին էլ «Արևելյան մամուլ» պարբերակա

նում տպա դրում է իր առաջին բանաստեղծությունը' «Արտոսրի 

կայլակներ» վերնագրով։ Օ՛րանով էլ սկսվում է խոթովենցի դրա 

կան գործունեությունը։

1908 թ. Օսմանյան հայտնի սահմանադրությունից հետո, f^n 
թովենցը մեկնում է Պոլիս և հրատարակում «Ավերակ» վերտառու

թյամբ մի փոքրիկ ժողովածու, որի մեջ ամփոփված են ընդամենը 

չորս արձակ բանաստեղծ՛ություն։ Այնուհետև նա ճանապարհորդում 

է Ւտալիայում, Եգիպտոսում, Ֆրանսիայում, և բնակություն է 

հաստատում Ամերիկայոլմւ 1909 թ. Պոլսոլմ լույս է տեսնում Մո- 
թովենցի երկրորդ գիրքը, ավելի ճիշտ' բանաստեղծությունների 

անդրանիկ ժողովածուն' «Սրինգ» վերնագրով։ Գտնվելով իր գրա

կան առաջին ուսուցիչների' Ս՛ուր յանի, Մեծարենց/։, Թլկատինցոլ, 

թարդարյանի ուժեղ աղդեցոլթյան տակ, խոթովենցը պատանեկան 

տարիների գործերում տուրք,է տալիս գրքայնությանը, զգացմունք

ների Ալ տրամադրությունների թարմություն չի բերում, սակայն 

դրսևոբում է որոշակի շնորհք, մասնավորապես նուրբ դիտողակա

նություն, խոսքի հուզական նրբերանգներից օգտվելու կարողու

թյուն, ստեղծում է գեղեցիկ համեմատություններ ու մետա 

փորն եր։

Հատկանշական է նաև, լլր պատանի խոթովենցը նույնպես, 

իր ուսուցիչների ազդեցությամբ, հանդես է գալիս դեմոկրատական 

հակումներով և ազատասիրական ձգտումներով։ Այս առումով աչ

քի է ընկնում «Ավերակ» գրքույկը, որի մեջ տեղ գտած արձակ բա-
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նաստեզծոլթյունների պաթոսը հեղինակի բողոքն Լ սոցիալական 

անարդարությունների և աղղային անիրավությունների դեմ։

1908 թ. հաստատվելով Ամերիկայում, շատ ուրիշների նման 

Մոթտվենցը 1ւո համոզվում է, որ Ամերիկան «դրախտ» է միայն մի
լիոնատերերի համար, իսկ ընչազուրկ մարդիկ, ինչպես ամենուր 

կապիտալիզմի պայմաններում, դառն աշխատանքով են հայթայ

թում իրենց հանապազօրյա հացը։ իր գոյությունը պահպանելու 

համար թ՛ոթովենցը ստիպված է լինում կատարել ամեն րնույթի 

դժվարին ու անհրապույր ծառայություններ։ եվ կյանքի նման հան. 

գա մանքն երի մեջ ավելի է հարստանում նրա կ ենսաճանաչությունը, 

որոշակի դառն ում վերաբերմունքը կյանքի հակասությունների նը- 

կատմամբ։ «Ամերիկան,— Հրել I; Օ՚ոթովենցը,— հանդիսացավ այն 

^ժհ1'1’Ս> ՈՐ չափավորեց իմ անսանձ, խելառ ու հախուռն պոռթ

կումները։ Վերացական բարձունքներից այն ինձ իջեցրեց և րնդ- 

հուպ մոտեցրեց կյանքին։ Ամ եբիկ այում ես տեսա կյանքի հա

տակը» Ն

Մեծ զոհողությունների գնով նա ավարտում կ Վիսկոնսինի հա. 

մալււարանի պ ատ մա գրական ֆակուլտետ  ը, աշխատելու և սովորե

լու հետ զուգընթաց ագահորեն կարդում է գեղարվեստական խոսքի 

այնպիսի հսկաների, ինչպիսիք են Աեքսպիրը, Պուշկինը, Օայրո- 

նը, Տոլստոյր, Տագորը, Ղորկին, հայ դրականության դասական 

հեղինակները։

Առաջին իմպերիալիստական պատերազմի ժամանակ, հայկա. 

կան եղեռնի տարիներին՝ 1915 թվականին, Վ. թոթովենցը գրվում է 

կամավոր, գալիս կ Անդրկովկաս, մասնակցում մի շարք ճակատա

մարտերի։ Այնուհետև Միֆ/իսու մ կատարում կ խմբագրական աշ

խատանքներ, 1917 —1920 թթ. մամուլի կջերում տպագրում հրա
պարակախոսական հոդվածներ և գեղարվեստական երկեր, իսկ 

այնուհետև նորից մեկնում Ամերիկա։ «Հիսաթափված, գլխիկոր,— 

ասում կ նա,— 1920 թվականի մայիսին ես թողի Ղովկասը, թողի 
դաշնակների մռայլ տիրապետության շրջանի Հայաստանը և գնա

ցի Ստամրուլ, Փարիզ և նորից նյու-Յորք»։ Հայաստանում սովե

տական կարգեր հաստատվելուց հետո, 1922 թ. սեպտեմբերին նա 
վերադառնում կ իր վերածնված ժողովրդի գիրկը՛

իր հոդվածներից մեկում Ա՚ոթովենցն արտահայտել է տյն 

միտքը, թե գրողը, արվեստագետը, կուլտուրայի մշակը ժողովրդի

1 Անտիպ «Ւնքւնակենսւսէ/րությանիցշւ
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մի մասնիկն է, ուււաի չի կարող, իրավունք չունի անտարրձր^ սառ.֊ 

նասիրտ լինել իր ժողովրդի կյանքին ներկայի ու գալիքի նկատ֊ 

մամր։ Պատ ահա կան չէ f որ մինչև 20 ֊ական թվականների նրա 

ստեղծագործության հիմնական թեմաներից կ հայ ժողովրդի եղեռ- 

նր, գաղթր, նրա բախտն ու ա պ ս։ գան ։

Այս առումով բնորոշ են «Աղբ անմահության» և «Արևելք» 

պոեմները, «Այսպես խոսեցավ նպաստընկալը» հուզիչ ստեղծա

գործությունը, որոնց մեջ նկարա գրվում են պատերազմի ոլ կոտո

րածների հետևանքով հայ ժողովրդին հառած անլուր տառապանք

ները։ Հեղինակը հանդես է գալիս առաջավոր հումանիզմի դիրքե

րից, այն հումանիզմի, որը ենթադրում է բուռն ատելություն դեպի 

բռնակալները, ներքին ու արտաքին հարստահարիչները և անկեղծ 

սեր ու հարգանք' աշխատավոր, ազատաբաղձ ժողովարդների նը- 

կատմամբ։

Վ. Ա՚ոթովենցը նախասովետական շրջանում զբաղվում կ նաև 

դրամատուրգիայով. գրում I; «Դարունին սիրտը» և «Հավերժու

թյուն» պիեսները, բայց առավել ակներև հաջողությունների կ հաս

նում արձակի բնագավաnilւմ։ Այղ են հաստատում ղանաղան պար

բերականներում տպագրված և առանձին դրրեբռվ հրատարակված 

պատմվածքները, վիպակներն ու վեպերը' «Ւմ հորաքույրը» (1916), 
«Տոնոն» (1917), «Դոքտոր Բուրրոնյան» (1918), «Պատմվածքներ» 
(Ա. շարք, 1921), «Փոթորկին մեջ» (1922) և այլն։ Մի շարք 

պատմվածքներում գրողը նկարագրում կ գավառական կյանքի 

բարքերի հետամնացությունը («Հո՛, հո , հո», «Տոնոն»), ուրիշ 

գրվածքներում հանգես կ գալիս որսլես կեղծ֊բաբեպաշս։ ո։թ յան 

քննադատ («Ազգային բարերարին գերեզմանը», «Ամերիկա գա- 

ցս։զ հարսնացուն» )։

Այս երկերում արդեն երևան կ գալիս խոթ ովենցի ստեգծագոր. 

ծական խառնվածքի կական հատկություններից մեկը' երդիծ ողի 

^ՒւԲԸ1 ^իշ՚ո է նկատել ականավոր գրող Սա. թսրյանը. «Ս՚ոթովեն^ 
ցը գրում կ վարժ, աշխույժ, ունի երգիծոզի անկասկածելի շնորհք»1։ 

Դա ցայտուն արտահայտություն կ գտել վերը նշված գործ երում, 

հետագայում դրված ֆելիետոններում, պատմվածքներում, կատա

կերգություններում, և ամենից ավելի' «Դոքտոր Ւ ուրրտնյան» վե

պում։

1 հՊայքար» է 1923, № 4»

Այս վեպը Վ. Մոթսվենցի քաղաքական հայացքների առաջս։-
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դիմական բնույթի և հակաժողովրդական ուժերի ժխտման ամենա - 

վառ վկայությունն է, մի երկ, որն, անշուշտ, Հոկտեմբերյան սո

ցիալիստական Մեծ ռևոլյուցիայի ազդեցության արգասիք է, Նշա

նակալից է, որ վեպը դրվել կ այն շրջանում (1913), երբ դաշնակ
ցությունը դտնւիում էր իր «փառքի ւլենիթում», աջ ու ձախ հոխոր֊ 

տում էր «անկախ հայրենիքի», «հայրենասիրության», «աւլդի փըր֊ 

կության», «հերոսության» և այլ բարձր գաղափարների մասին, 

իսկ իրականում ժոդու(րդին սւանոլմ դեպի դահա ւէեժ կործանուէ?։

Վեպի առաջին իսկ տողերից հեղինակը դիմում է մտրակող 

ծիծաղին, որն աստիճանաբար ուժեղանում է, դառնում է սսլանիչ 

հարված' ուղղվւսծ ծնյալ Տիրատուրի, ինքնակոչ «դոքսւոր» Բուր֊ 

բոն յան ի, «հե ղալի ոխ ա կան գործիչ» արքայազնի և, որ Հականս է, 

ընդհանրաւդես դաշնակցության դեմ, որի ա վանտյարիսսւա կան 

ներկայացուցիչներից մեկն է ՛Լեպի կենտրոնական «հերոսը»։

Տիրատուրին ներկայացնելով իբրև ինքնահավան, փառասեր, 

թեև անտրամաբանական ու անհեթեթ, բայց «կրակոտ» և «ճար

տար» ճառեր/։ սիրահար, վիպասանը նախապատրաստում է նրա 

հետագա «հեղավ։ո/սսւկան գործունեությունը»։ թնալ/ էլ պատահա. 

կան չէ, որ հենց նա է առաջինը արձագանքում ծնեի «Դրոշակ» 

դաշնակցական թերթի կողմից Բեյրութ ուղարկված Սաւէարյւսնի 

գաղտնի ժողովում արտասանած ճառին, մի «փորձւ/ած պրոպա

գանդիստի», որը նպատակ ուներ «կուսակցության հւսմար նոր 

դաշտեր գտնելու... «հայ ուսանողության մեջ հեղափոխական սեր

մեր ցանելու...»։ Այդ ժ՛ողովում Բուրբոնը իրեն ղրսևորոււէ է որպես 

Ե. Օտյանի հայտնի «Ընկեր Փանջւււնու», Վ,արդհոդյանի («Որ մենք 

հերոս») և մյուսների հոգեկից եղբայրը, ճիշտ նրանց նման հո- 

խորտալուԼ, թե «Հայաստանի ազատության իդեալը ելլած է /ւմ 

երազներուս բոցավառության բուն շարժառիթը...»։

Աստիճանաբար խտացնելու/ սատիրական գույները, Վ. Թոթո. 

վենցն անցնում է արդեն դաշնակցության հավաքագրած և «Արքա

յազն մեծադղորդ կեղծանունուէ մ կրտված Բուրբոնէ։ «հեղափոխա

կան» գործունեության պատկերմանը, քննադատական այրող կրա

կի տակ առնելով նրա կուսակցության ավանտյուրիստական գոր

ծերն ու ձգտումները։

«Դոքտոր Բարբոն յան» վեպը անթերի չէ. քննադատությունը 

^փշ՚ո է նկատել, թե որոշ ֆելիետոնային բնույթ ունի Բուրբոնի 

կերպարը, ւէեսքում կան ձգձգված հատվածներ, սակայն էականն 

այն է, որ հեղինակը նպատակասլաց է գործագրել երգիծանքի մի֊
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Հոցները* խոսքի և դրության կոմիզմ, ալոդիզմ, կարիկատուրա^ 

զարմ և այլն, հասնելով երևույթի ճիշտ բացահայտման և ոչնչաց

նող ծաղրի ենթարկելով իր անփառունակ հերոսներին։

փ Ռոթովենցը գրքի նախաբանում ասում է. «Այս վեպը ես 

գրած չեմ ծաղրելռւ, ծիծաղեցնելու և հեցնելու համար, այս վեպը 

գրած եմ, որպեսղի մա բղիկ կարգ ան և ղաոնապես արտասվեն»!’ 

Վեպն, իրոք, ստիպում է դառնորեն արտասվել, ։։ր հայ մողովրղի 

բախտը տնօրինելու ղերը ստանձնել կին ղաշնակցական ավանտյու֊ 

րիստները, Բռւրբոնի նման խելացնոր արկածախնդիրները։

1‘նչպես տեսնում ենք, մինչև Սովետական Հայաստան տեղա
փոխվելը, Վ. խոթովենցն արդեն ուներ որոշակի վերաբերմունք։ 

կյանքի երևույթների նկատմամբ, իբրև առաջադեմ, դեմոկրատ 

գրող խարազանում էր հետամնացն ու արատավորը։ Մյուս կողմիցէ 

նա դեռևս ամբողջ խորությամբ չէր պատկերացնում Ռուսաստանում 

կատարվող ււևոչյոլցիոն դեպքերի պատմական զարդարման ըն

թացքը։ Դրա ապացույցն է «Փոթորիկին մեջ» վիպակը, որի մեջ նա 

փորձում Լ պատկերել ռևոլյուցիայի հաղթանակից անմիջապես 

հետո ստեղծված մի քանի դրություններ, մասնավորապես 1918 թ, 
դեպքերը Վլագիկավկաղում ։

2

11922 թ. տեղափոխվևլով Սովետական Հայաստան, Ռոթովենցը 
դառնում է հայ մողովրղի սոցիալիստական վերածնության ակա

նատեսը և նոր կյանքի կերտման, նորաստեղծ դրականության ու 

կուլտուրայի անխոնջ մշակներից մեկը։ Գրողը որոշ ժամանակ 

զբաղվում է մանկավարժական աշխատանքով, նշանակվում է Երե- 

վանի պետական համալսարանի քարտուղար, դառնում է մի շարք 

սլարրերականների խմբագրական կոլեգիաների անդամ, խմբա

գրում «Շեշտ» (1923) երգիծական ամսագիրը։ Նա բազմիցս այցե
լում է սոցիալիստական նորակառույցները, վերափոխվող գյուղերն 

ու քաղաքները, հայ գրողների րրիգագաների կազմում լինում Է եղ

բայրական ռեսպուբլիկաներում (Վրաստան, Ագրբեջան և այլն), 

իսկ 1934 թ. մասնակցում է գրողների Համամիութենական առաջին 
համագումարին։

նորից ու նորից հարստացնելով իր գիտելիքները, մոտիկից 

շփվելով կյանքին և կանգնելով գաղափարական հստակ դիրքերի
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վրա, Թոթովենցն իր ամբողջ փորձն ու տաղանդը ի սպաս է դնում 

սոցիալիզմ կառուցող ժողովրդի շահերին, սովետական կուլտուրա, 

լի ու դրականության շահերին: Անխոնջ, եռանդուն մասնակցություն 

ցուցաբերելով հասարակական ու դրական կյանքին, տակավին 

20-ական թվականներին, անցյալի կուլտուրական մառանդության 

նկատմամբ դռեհիկ-սոցիոլոդիական ժխտողական վերաբերմունքի 

առկայության պայմաններում, Թոթովենցր հանդես Լ դալիս դա

սական դրականությանը նվիրված մի շարը ուշադրավ հոդվածնե

րով։ նա բացահայտում է դասական մառանդության նշանակու

թյունը նոր կուլտուրա /ի կառուցման գործում, համոզիչ օրինակնե

րով ցույց է տալիս, որ անցյալի մեծ գրողների ռեալիզմը, ժողո- 

վԸՐցս՚յնռւթյունը, մամանակի կենսական հարցերին պատասխանե

լու ձդտումը, կապը մոդով բդի կյանքի հետ և գեղարվեստական 

վարպետությունը երբեք շեն կորցնի իրենց նշանակությունը և օրի

նակ պետք է ծառայեն երիտասարդ գրողների համար։ Արձագան

քելով Արտաշատի կոլտնտեսականների' գրողներին ուղղված մի 

նամակին, Վ. Թոթովենցը դրում I,. «Մենք պարտավոր ենք գրել 

այնպիսի գրական երկեր, որոնք ձեռքից ձեռք խլվեն, ինչպես Շո- 

լոխովի «Հերկած խոպանը», այնպիսի երկեր, որոնք հարազատ 

գույներով պատկերեն մեր ամբողջ կյանքը»։ Սովետական արվես

տը Թոթովենցը դիտում I; իբրե «դասակարգային պայքարի հղոր 
զենքերից մեկը» 1, որն իր բարձր կոչումը արդարացնելու համար 

պետք է հանգես բերի «ավելի մոտեցում մեր սոցիալիստական շի

նարարությանը, մեր մոտիկ անցյալի հեղաւի։։խական պայքարի 

պատմությանը, ավելի ոլ ավելի մխրճվի մեր առօրյայում, մեր 

պրակտիկայում» 2։

1 «հորհրղայ[ւն Հայաստան», 1930, ծ” 107։
1 նույն տեղում։

Այս բարձր գիտակցությամբ էլ Վահան Թոթովենցը սկսում է 

ստեղծագոբծել Սովետական Հայաստանում, որտեղ շատ ավելի 

բեղմնավոր է դառնում նրա գրիչը։ Բավական կ ասել, որ մամու

լում տպագրած հարյուրավոր հոդվածներից, ակնարկներից, ֆե

լիետոններից զատ, նա առանձին գրքերով հրատարակում է տաս

նյակ պիեսներ, նույնքան էլ վիպակներ, վեպեր, պատմվածքների 

մ ողով ածու, դրա կ ան ֊հրապա բա կ ախ ոսա կան բրոշյուրներ։ Բայց, 

իհարկե, քանակը չէ էականը ու կարևորը։ Էականն այն է, որ Թո- 

թովենցն աւււււմ է իր ուրույն խոսքը։ Նա մեր աոաջին դրոգներից
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Լ որ հանդես է գալիս սովետական ժողովրդի ւդատմա-ռևոլյու- 

ըիոն անցյալը պատկերող վեպով («Բաքու»), փորձում է ստեղծել 

նոր բովանդակությամբ արկածալին վիպակներ («Պերսի Սա լվա֊ 

զոր» և այլն)։ Նրա գրչին են պատկանում մանկության թեմայով 

գրված առաջին լավագույն վիպակներից մեկը («Կյանքը հին հռով

մեական ճանապարհի վրա») և մեր գրականության այնպիսի գե֊ 

Ղ^Բ1'հ Է^Ր» ինչպես «Հովնաթան՝ որդի Երեմիայի», «Բաց-կա֊ 

պույտ ծաղիկներ», «Ծիրանի ծառ» և այլն։ Մոթովենցր թեմատիկ 

նորություն է րերել հայ «րականությանը իր «Ամերիկա» մողո֊ 

վածուով և « եյա-Յորք» վիպակով։ Վերջապես նա երկեր է Պ^Լ 

հնի փլուղման և նորի ստեղծման պատմական ընթացքի, մարդ֊ 

կային նոր փոխհարաբերությունների թեմաներով («Հրկիզված 

թղթեր», «Բարուրքէնգոն» և այլն)։

Այցելելով մի շարք շինարարական օբյեկտներ, ֆաբրիկաներ, 

գործարաններ, նորակառույցն եր' նա ամենուր տեսնում է սովե

տական մարդկանց հրաշագործ աշխատանքը, կերտումի պաթոսը, 

որը և ամենից առաջ վերարտադրում է իր ակնարկներումւ

«Նոր լեգենղա», «Խորհրդային էպոս», «Տեխնիկա I։ պոեզիա», 

«Կոլտնտեսության օրը», «Աճիր, երկիր իմ», «Կարբիդի գործա

րանից», «Նուրարաշեն», «Շողշողուն երազ» ե մյուս ակնարկների 

մեջ հեղինակը հաստատում է, որ քայլ առ քաղ, մամ առ ժամ 

կյանք են դառնում ‘ավետական մարդկանց վիթխարի ծրագրերը, 

նրանց «շողշողուն երագները»։

Գեղարվեոտական ուժով և սովետական կրսնքի հաստատման 

պաթոսով աչքի են ընկնում Թոթովենցի «Լենին», «նոյեմբերին», 

«Արևային», «Գարուն, դսւրուն, գարուն», «Աշնանային պատկեր

ներ» և մի քանի ուրիշ երկեր։ Ծավալով փոքր, բայց հույդերով 

հարուստ այդ գործերում հեղինակը ցուցադրում է նորի հաղթա

կան առաջընթացը։

«Գարուն...»֊ր հեղինակն իրավամբ «Երդ» է կոչել։ Դա իրոք 

երգի պես հնչող արձակ բանաստեղծություն է բնության, գարնան 

զարթոնքի և նոր հասարակություն կերտող մարդու' համայնական 

սերմնացանի մասին, որը ստեղծագործում է անդուլ և անդադար, 

«արգասավորում է կյանքի յուրաքանչյուր վայրկյանը»։ Մարդուն 

դիտելով որպես արարիչ, բնության ծաղիկ, նա գրում է. «Բ՜վ հա

մայնական սերմնացան, բո մեկ հատիկ քըս՛ ինքն ավելի է կշոում, 

քան բոլոր մարգարիտներն արևելյան աշխարհի, քան բոլոր ոսկի-
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ներն արևմտյան ոստանների, վասն ղի քո րրտինրր ջինջ է ինչպես 

աստղր մեր երկնքում և ինչպես ցողը վարդի թերթի վրա, մաքուր 

է, ջերմաղին ե ււտեղծադործող» '/

Արմանի չին ել նոր, լենինյան դարին,— սա է սովետական 

մարդու բարձր կոչումը, իսկ այդ վեհ կոչմանն արժանանալու հա

մար նաև ինքը' «մարդը պիտի քինի նոր — ահա հիմնականը» 2,— 

դրում է խոթովենցը իր ակնարկներից մեկում։ եվ իր երկերում 

ՂԻՈՂՇ Սոլ1Ը է տալիս, թե ինչպես, ստեղծելով նոր կյանք, վերա
փոխելով հինը, փոխվում ու ւլարդանում են նաև մարդիկ' բան

վորները, գյուղացիները, մտավորականները։ Մարդկանց գիտակ

ցական ու հոգեկան աշխարհի վերափոխման այդ դմվարին ըն 

թաղքն է պատկերված արձակագրի «Հրկիզված թղթեր» վիպա

կում։ Սա թ՚ոթովենցի ուժեղ դրված քներից չէ, այստեղ կան թույլ 

հատվածներ, ավելորդ պատմություններ, ււակայն հեղինակը վար

պետորեն է դրսևորել գլխավոր հերոսի հոգեկան ապրումները, 

կարող դրչով է նկարագրել նրա ճանապարհորդությունը, փարիզ

յան կյանքը։

Վիպակի հիմնական արժանիքն այն է, որ հեղինակը զեղար 

վեստական համոզիչ ձևով վիպական գործողության մեջ դրսևորել 

է հնից եկած և հնին կառչած մտավորականի հոգեկան հեղաշըրշ- 

ման ընթացքը, որ տեղի է ունենում ււչ միանդամից, այլ գժվա 

րությամր, խոր ապրումների, ներքին հակասությունների հաղթա

հարման ճանապարհով։
Սովետական թեմատիկայով գրված ■ երկերում առհասարակ 

հաստատեւով նորի, առաջավորի անվերապահ հաղթանակը, այլ 

կերպ ասած' հավատարիմ մնալով պատմական ճշմարտությանը, 

Վ, Թոթովենցը միաժամանակ բացահայտում ու մերկացնում է Հնի 

մնացուկները կենցաղում ու մարդկանց գիտակցության մեջ, ծաղ

րում է այն ամենը, ինչ կաշկանդում, կասեցնում է նորի առաջըն

թացը։ Այգ իմաստով աչքի են ընկնում նրա մի շարք ֆելիետոն

ները, երգիծական պատմվածքներն ու պիեսները։ Ինչպես և պետք 

էր սսլասել, այդ երկերում գրողը բան 1։ցն ու մ է երգիծանքի ու հու

մորի տարրեր միջոցներն ու երանգները նայած, թե ի նչն է 

ժխտում ։
Հակահասարակական արարքների դեմ մղվող պայքարի հարցն

^ հէԳրական թԼրթՕք 1933, <№ 2ւ

* * Խորհրդային Հայաստան», 19271 № 170։

716



Հ աոաջ քաշված Վ. ^ոթււվենցի «Կոմսոմոլ Կարոյի արկածներից» 

վիպակում , իսկ «Մոխրակույտը», «երկոլ սուր» պիեսներում շո

շափված են րնտանեկան֊բարոյական պրոբլեմներ։

Ց

Վ. Թոթովենցն իր հողվածներից մեկում կենսական խնդիր է 

համարում ժողովուրդն երի բարեկամության պատկերման և «Անդր, 

կովկասյան աշխատավորության մարտնչումների դյուցաղներգո’֊ 

թյունր» ստեղծելու գււրծըԿ Նա առաջիններից է, որ ձեռնամուխ է 

վինում այդ թեմայի գեղարվեստական մշւսկմանր, ստեղծելով Ան֊ 

ղրրկո՚/կասի բարլմալլղ պրոլետարիատի պայքարին նվիրված «Աա֊ 

/քու» պատմա֊ռևոլյոլցիոն վեպը (1930—1934)։
Վեպը քննադատության մեջ առաջ է բերել մտքերի աշխույժ 

փոխանակություն, նրա մասին արտահայտվել են տարրեր կար

ծիքներ, իր ամբողջության մեջ այն գնահատվել է որպես դրական 

՛երևույթ, «նոր նվաճում» 2 հեղինակի համարէ

«իաքու» վեպը, շոշաւիված պրոբլեմների բաղմադանութ յամբ 

սւ հարստությամբ, իրոք, հեղինակի նվաճումն Լ։ ճիչտ է, վեպի 

վրա նկատելի է ջւոաւղոդական ութ յան կնիքը, հավասար ուժով չեն 

դրված բոլոր մասերը, գրքում կան ռեալիստական վեպին անհա֊ 

քիր արկածայնության տարրեր, առանձին կերպարներ սխեմատիկ 

են ու անգույն։ Այս թերությունները, սակայն, ետին պլան են 

մղվում վեպի մի շարք արժանիքների շնորհիվ։ Ամենից կականն 

այն է։ որ գրողին հաջողվել է արտահայտել պայքարի ելած պրոլե֊ 

տարիատի և բո։րժուաղիայի միջև եղած սուր կոնֆլիկտը, որ ըն

կած կ վեպի հիմքում, անհւսշտ հակամարտությունը աշխատանքի 

Ո>. կապիտալի «մրուր խրճիթների» ոլ «ջահազարդ դահլիճների» 

միջև։ Վեպն ընդգրկուէք է Աաքվի բանվորական շարժումների ըն

թացքը՝ մինչև 1905 թ. ապրիլյան հայսւնի դեպքերը։ Հասկանալի 
^, որ հեղինակը չկր կարող ցույց տալ այդ կոնֆլիկտի վերջնական 

բուծումը հօգուտ բանվոր դասակարգի, բայց դեպքերն ընթանում 

են հենց այդ ուղիով։ Երկում հստակորեն երևում կ պրոլետարիա

տի գիտակցության աստիճանական զարգացումը, որ կատարվում

Լ «Խորհրդային Հւսյաաոանռ, 1927, 23 63։
* «Դրական իերթօ, 1932, 23 27,
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Է բարդ ու դժվարին պայմաններում, փորձությունների բովում/ 

ԱյՊ երևույթն են մարմնավորում բանվոր դասակարգի ներկայա

ցուցիչները, առանձնապես վիրար Ալիբեդյանր և նրա որդի Լևոնըր 

Վիրաբն այն շատերից մեկն է, որ «կյանքի մտրակից քշված, 

կարիքի խորշակից հալածված», Բաքու է եկել աշխատելու և ապ

րելու, խտացնելով պրոլետարիատի շարքերը; իր բախտակիցների 

ու աշխատանքի ընկերների հետ միասին, նա ապրում կ դառն աղ֊ 

քաստւթյան, մշտական կարիքի, կեղտի ու մրի մեջ, թեև բանվոր֊ 

ների փորած նավթահորերը «ոսկի են շատրվանում»։ Վեպի սկըղբ- 

նամասերում Թոթովենցը ռեալիստական դույներով պատկերում է 

բանվորների կյանքի ու աշխատանքի այն դժնդակ պայմանները, 

որոնք նրանց, այդ թվում և Վիրաբի, հոգում առաջ են բերում ներ

քին բուռն ցասում սոցիալական անարդարությունների հանդեպ։ 

Այդ տարերային խուլ բողոքը գնալով ուժեղանում է և վերածվում 

դասակարգային պայքարի գիտակցության, երբ Ռուսաստանից 

եկած «որակյալ բանվոր», պրոֆեսիոնալ հեղափոխական Վասիլ 

Պրոկոֆիչը բացում է Վիրաբի աչքերը։ Առաջին անդամ Վիրաբն 

սկսում է հասկանալ, թե ինչ ասել է «աշխատավարձի հավելում, 

բանվորական օրվա կրճատում, կազմակերպություն, դասակարգ, 

հեղափոխություն»։ Դասակարգային ինքնագիտակցության եկող 

բանվորը ներգրավվում է ընդհատակյա ժողովների, ռևոլյուցիոն 

դասախոսոլթյունների շրջանակը, ուր գտնում է իրեն հուզող հար

ցերի պատասխանը' լսելով բոլշևիկյան պարտիայի' Բաքվի Կո

միտեի ղեկավար գործիչներին: Ակտիվորեն մ ասնակցԼ / ով մայիս

մեկյան ցույցերին, Վիրարը քայլ առ քայլ հասունանում է, դառ֊ 

նում անձնվեր, կայուն հեղափոխական, որին չեն ընկճում ո՛չ 

ժամանակավոր անհաջողությունները, ոչ տնտեսական ծանր սլայ֊ 

մանները, տ չ բ՛անտն ու աքսորը։ Վիրաբի այդ ղարդացումը վե

պում պատկերված !; գեղարվեստական համոզչությամբ և ընդհան֊ 

բացման ուժով։ նույնը պիտի ասել նաև Լևոնի մասին։ Աչք բա

ցելով բանվորական միջավայրում, Լևոնը մանկության տարինե

րից կրում է կյանքի դառնությունները, դպրոցը կիսատ թողած' 

ստիպված է լինտւմ մտնել «կյանքի համալսարան», զբաղվում է 

բանվորությամբ, ապա փոխարինում է աքսորված հորը' գաղտնի 

տպարանում, դառնալով հոր ուղիով ընթացող պրոֆեսիոնալ հե

ղափոխական։

Թե՛ Վիրարը, և թե' Լևոնը, լինելով բանվորության բնորոշ 

ներկայացուցիչներ, միաժամանակ ունեն իրենց խառնվածքի ան֊
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հատական գծերը, հանդես են ղալիս և' հեղափոխական դեպքերի

մի օղակն կ բանվորական ընտանիքների այն մեծ շղթայի> որ 

ձգվում էր Բալախանիից Սաբունփ, Սև քաղաքից Բիբի֊ կյբաթ, 

դեպի մյուս բանվորաշատ քաղաքները. Այդ ընտանիքում իշխում 

է վտխադաըձ սերը, հոգատարությունը միմյանց նկատմամբ, հա~ 

մերաշխությունը, անբասիր բարոյականությունը։ Վիրարի ընտա֊ 

^Ւբի պատմությունը վեպի ամենահուղիչ հատվածներից է, իսկ 

ար/, րնտ անի սի մայրը՝ Մարթան, հաջողված կևրպարներից մեկը։ 

Մարթաւի վիճակը ինքնին մի հուզիչ ողբերգություն I;. շատ հար֊ 
ցեր չըմբռնեցի հանդերձ, նա մայրական բնազդով և իր կյանքի 

■փորձով զղում է ամուսնու ու որդու գործերի վեհությունը, ան֊ 

տրտունջ տանում է բոչոր դմվարությունները, անջատման դաոնա֊ 

թյոլններր։

վիրարի և 1ևոնի, իբրև հեղափոխական պայքարի։ մարտիկներ 
քի, զարգացումը վեպում ցույց է տրվում հասարակական կյանքի 

չալն ֆոնի։ վրա, պրոլետարիատի' որպևւ։ իր իրավունքների։ հա֊ 

մար պայքարող դա։։ ա կ ար դի հասունացման րնթացքի հետ ներ

դաշնակորեն միահյուսված! Մի։ շարք մասսայական տեռարաննե֊ 

րի, ցույցերի ու գործադուլների նկարագրությամբ վիպասանը 

ցույց է տալի։։։, թե ինչպես բանվորների երբեմնի ր։ւո բողոքը 

աստիճանաբար դառնում կ նաի։ տարերային, ապա կազմակերպ֊ 

ված հեղափոիսական պայքար։ Այստեղ ղեկավար գեր կ կատա

րում պրոլետարիատի առաջավոր ջոկատը' բոլշևիկյան պարտիան, 

որի։ ներկայացուցիչներն են Մարանյանր, (արինը, Բագարաձեն, 

Վասիլի Պրոկոֆիչր, Այիևը, հոլովաձևն, Բուդաղյանը, Ասլանրե֊ 

հ-"՛!? և ուրիշներ։ Նրանք անձնվիրաբար ղեկավարում են բանվո

րական շարժումները, կապված են մասսաների հետ, նրանց կողմ
նորոշում են դեպի հեղափոիւական պա/քարի։ նպատակը։ Այս կեր֊ 

պարներից յուրաքանչյուրն ուն/ւ իր տեղն ու գերը ծավալվող դես/֊ 

քերի ընդհանուր շղթա։/' մեջ։ Այղ կերպարները, որոնք, ճիշտ կ, 

ցա [տունորեն չեն անհատականացված, մնամ են հիշողության մեջ 

որպես պրոլետարական ազատագրական պայքարի։ իւիղաիս, հե

տևողական ղեկավարներ, Բաքվի րագմաղդ աշի։ ատավոբութ յան 

կենսական շահերի։ անվեհեր պաշտպաններ։

Վեպի միջով կարմիր թելի նման անցնում կ պրոլետարական 

ինտերնացիոնալիզմի, բազմազգ պրոլետարիատի եղբայրական 

հտմերաշիսության գաղափարը։ Վիպասանը բնորոշ օրինակներով
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վերարտադրում է ռուս, ադրբեջանցի, վրացի, հայ, լեզգի, պարսիկ 

բանվորների մարտական եզբայրոլթյունը և բարեկամությանը։) 

Հիշենք Վասիլի ՊրոհոֆՒեՒ> Վիրաբի, Չյարիմ/։, Pn/ովաձեի, Աչիևի^ 
Սահակ Ւշխանյանի փոխհարաբերությունները, փոխադարձ հար֊ 

ցանքը և օգնությունը միմյանց' դժվարին պայմաններում, նրանց 

համերաշխ գործունեությունը։ Վիպասանը իրավամբ ծանրացել § 

ազգային հարցի լուսաբանման վրա, ցույց է տվել, որ զանազան։ 

ազգությունն երի պատկանող բանվորները միավորված են «ճակա

տագրով, կենցաղով ու պայքարով)), ապրում են a միևնույն կեցու
թյամբ, ճակատագրի միևնույն մտրակի ուժգին հարվածների 

տակ)) և նրանց ինտերնացիոնալ միասնությունը մի հզոր զենք !(, 

ցարիզմի ու բուրժուազիայի դեմ մղվող պայքարում։

նրանց համերաշխությունը սարսափ է պատճառում ցարիզմի}, 

և նրա տեղական գործակալներին, որոնք ամեն կերպ աշխատում 

են թշնամանք սերմանել ժողովուրդներ/։ միջև։ Այս իմաստով 

բնորոշ է ցարի կո՛ւշից 9աքոլ ուղարկված գեներալ-ադյուտանտի 
և նահանգապետ իշխանի զրույցի տեսարանը։

«Կովկասը, բարեբախտաբար,— ասաց գեներալ֊աղյուտան֊ 

տը,— ազգությունների խառնարան է, կրոնով և լեզվով տարբեր, 

շատ հեշտությամբ կարելի է նրանց զբաղեցնել իրար դեմ կռիվ 

մզելով, զբաղեցնել այնպիսի կռվով, որ նրանք իսպառ մոռանան 

հեղափոխության մասին։

Նահանգապետ իշխանը միւսն գա մայն համաձայն լինելով այդ 

քաղաքականությանը' հայտնեց, որ այդ ուղղությամբ միջոցն եր 

ձեռք առնված են արդեն))։

ՆէՒ տարբեր դրվագներում վիպասանը պատկերում է աձհ1 
«միշոցառոլմներիօ իրագործումը, հայ֊ազրբեջանական եղբայ

րասպան ընդհարումները, ազգային րն զհարումնն րի ցուցադրման 

ֆոնի վրա ավելի ցայտուն դարձն ելով բանվորության դասակար

գային միասնության և անսպառ ուժի թեման։

«Բաքուն վեպում ակներև ցայտունությամբ ցույց է տրված 

մասնավորապես կապիտալիստների դասակարգային շահերի միաս

նությունը, ցարիզմի հետ ունեցած սերտ կապը, նացիոնալիստա

կան պարտիաների ծնողն ու խնամակալը լինելու իրողությունը, 

բարոյական այլասերվածությունը։

Վեպում պատկերվում է, թե ինչպես Բաքվի կապիտալիստնե

րը, անկախ ազգությունից, թեև կատաղի կերպով մրցում են հա

նուն մերկ շահի, բայց միասնական են պրոլետարիատի դեմ մըգլ*
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վող պայքարում։ Միրիմանովը, Մ ահ մոլդ֊ թադեն և մյուսները^ 

ցարիզմի հետ (Լսրբազան դաշինք» կնքած, թշնամանք են սերմա

նում աշխատավոր մողովարդների մեջ, ճգնում են բոլոր միջոց* 

ներոփ կաշառքով, խաբեությամբ, զինվորների սվինների օգնու

թյամբ, կասեցնել հեղափոխ ութ յան հաղթանակը։

Բուրժուազիայի հավատարիմ սպասավորների գերումն են նա1. 
ազգայնական հոսանքների ներկայացուցիչները, որոնք ճամար

տակելով «հայրենիքի փրկության», «ազատության» մասին, փաս

տորեն կատարում են բուրժուազիայի կամքը և ապրում նրա տված 

փշրանքներով։ Սրանցից առանձնապես հաջող է գծված Սվինյանի 

կերս/արը։

վեպի սյումետային գծերից մեկը հասարակ բանվորից կապի

տալիստ դարձած Պյոտր Սարխուդարովի կյանքի պատմությունն է։ 

Վեպի սկզբում նա ևս վիրալ՛ի նման սովորական բանվոր է, նրա 

Հարևանը։ Ապա, մ առան դելով իր հարազատի նավթահողերը է: 

գրամը, միանդամից դառնում է միլիոնատեր։ Այ։։ կերպարով վի 

պասանը փորձել է ցույց տալ կապիտալի ապականիչ ազդեցու

թյունը մարդու հոգեբանության վրա։

Սուրծուական շահերի ավելի բնորոշ ներկայացուցիչն է Սար

դիս ^ոփալյանը, որը համեմատաբար քիչ է գործում վեպում, սա

կայն հանդես է դալիս գեղարվեստական հաջող գծագրությամբ։ 

Նա ճանաչում է բուրժուական աշխարհի դաման օրենքները ե

դրանց համեմատ Էլ գործում է, դառնալով այդ նույն «կյանքի 

տերերից» մեկը։ Նա կարճ ժամանակում դաոնում է Բարխուդա- 

բովի գործերի կառավարիչը, կարողանում է բորսայում առաջ բե 

րել ակցիաների կուրսի արհեստական անկում, մի սովորական 

խաղ, որից շահում է միայն ինքը։ Այս և ուրիշ փաստեր ցուցա

դրելուց հետո մ ի ան դա մ այն համոզիչ են հնչում հեղինակի բնու

թագրումները, թե «Թոփա լյան ի խորամանկության և դրա հետ 

կապված շողոքորթության առաջ ոչ ոք և ոչինչ չէր կարոդ գիմա 

նալ», թե նրա համար «աշխարհի սրբության սրբոցր փողն է»։

Բուրժուազիայի և պրոլետարիատի հակադրությունը ավելի 

ցայտուն է դաոնում, երբ արձակագիրը անդրադառնում է երկու 

դաււակարգերի ներկայացուցիչների ընտանեկան և հասարակական 

փոխհարաբերություններին։ Բանվոր վիրա րի խորապես մարդկա

յին ու անկեղծ զգացումների վրա կառուցված ընտանիքի հա

կադրությունն են Միրիմանովի ու Բարխո ւգարովի ընտանիքները, 

որոնք ներքուստ նեխում են ապականված բարքերի փտած ոլոր-

մՏ Սովես։, դրակ, պատմ„
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■տում։ Այդ հակադրությունն է դրված Լևոնի և հուշիկի դժբախտ 

սիրո պատմության հիմքում, պատմություն, որ վեպի սյուժետ Այ

լին գլխավոր գծերից մեկն է։ հուշիկը Պետրոս Ս՚արխոլղար յանի 

դուստրն է, Լևոնի մանկության և դպրոցական րնկերուհին։ Մե

ծացած կողք֊կողքի, նրանք կաւգվում են ջերմ սիրով, բայց հոր 

հարստանալուդ հետտ հուշիկ Պ ե տրովնան հեռանում է Լևոնից, 

ամուսնանում Միրիմտնովի տղայի հետ, իսկ հուսախաբ Լեոնը 

գաղտնի տպարանում գտնում է կյանքի իսկական ընկերոջը։ 

Արաքսհլայի և Լեռնի սերը ծնվում է համատեղ աշխատանքի ու 

պայքարի մեջ. «Արարսյան... ոչ միայն իր սիրած աղջիկն էր, իր 

գիտակցական հասո.ն Աերը, այլև հեղափոխական ընկերը, անարև 

նկւուղի ընկերը, որին չէր եղծել ոչ մի փշուր հարստությունս։ Նա

զիկին, ընդհակառակը, եղծում է հարստությունը, ցոփության մեշ 

նա կորցնում է իր հոգեկան հանգիստը, խորապես հիասթափվում 

է ՈՆ միայն անբարոյական ամ ուսնուց, այլև հորից և առհասարակ 

բ՛ո ւրմ ուա կան աշխարհից, երաղոլւք է մանկության տարիների աղ

քատիկ, դառն, բայց բարոյապես անաղարսւ կյանքը։ հուշիկի 

սրտի մի անկյունում միշտ ապրում էր Լեոնը։ հրա հանդեպ տա

ծած սերը և հիասթափությունը իր շրջապատի հրեշավոր բարքե

րից հուշիկին մղում են գեպի բանվորական մ իջավայրը, ուր մար֊

դիկ մաքառաւք էին հենց այդ հրեշավոր բարքերը ծնող բուրժուա

զիայի դեմ։ թ՚ոթովենցը հոգեբանի հմտությամբ ,'■ դրսևորել հու

շիկի ծանր խոհերն Ոլ զգացումները։ Լհեպի առանձին հատվածներ 

հուզիչ նովելների տպավորություն են թողնում (հիշենք Vյարիմի 
կնոջ ողբերգական կյանքը, Մարթայի մահը, Պետերբարգից վե

րադառնալուց հետո հուշիկի առաջին հանդիպումը Լևոնի հետ, 

թուչիշվիլոլ ագահությունը բանտում, Միրիմանովի տան թղթա

խաղը և այլն)։

«Բաքուն» պատմա-ռևոլյուցիոն թեմայով վեպ ստեղծելու 

աոաջին ւիորձերից մեկն է սովետահայ գրականության մեջ և որոշ 

կողմերով այսօր էլ պահպան ում է իր թարմությունն ու հնչեղու

թյունը։

4

Սեփականատիրական ա՛շխարհի քննադատության թեման խո֊ 

շոր տեգ է գրաւխւմ Թոթ ովենցի ստեղծագործության մեջ։ Գրա

կան տարբեր ձևերով Ոլ մանրերով դրոգը ներկայացրել է հին
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աշխարհի փլուզման ։ բարոյական սնանկության պատկերը! Այս 

իմաստով գեղարվեստական արմեր է ներկա յա բնում «Նոր Սյու- 

զանդիոն» դրաման, որը Թոթովենցի ամենահաջող դրամատիկա

կան ստեղծագործությունն է։

Վերցնելով պատկերվող միջավայրի՝ Պոլսի իրականության 

համար տիպական կոնֆլիկտ, պիեսի առաջին իսկ պատկերում, 

ծաոաների զրույցի միջոցով, Թոթովենցն առաջ է բերում լարված 

հետաքրքրություն։

Երկրորդ պատկերի սկզբում մեծ վեզիրի և սենեկապետի 

դիալոգները բացահայտում են տիրող օրենքների իությունը' բըռ-

Պիեսի երկոլ գլխավոր գործող անձերի' Հաջի Չելերիի և Ես- 

խելի բախումը՝ որ ունի հասարակական բնույթ, տրված է XIX 
գարի Օսմանյան կայսրության յուրահատուկ պայմանների ֆո

նի ՚ԼՐաէ

Պիեսի արժանիքներից Լ այն՝ որ թելերին և Եսխելը հանդես 

են գաւիս և հասարակական միջավայրում, և՛ ընտանեկան փոխ֊ 

հարաբերությունների մեջ, ունեն իրենց անհատական գծերը, հո֊ 

գերան ությունը, իրենց միջավայրի հարազատ ծնունդն են։

Պիեսում վարպետությամբ են պատկերված Տյուդյանների 

տանը կատարվող աճուրդը։ սուլթանի շրջապատը, Չելերիի մահ

մեդական և հայ կանանց հանդիպումը։ Դրամատուրգը հաղորդել 

ի ժամանակի ու միջավայրի կոլորիտը, այդ նպատակին ծառայեց

նելով նաև գործող անձերի լեզվական ֆակտուրան, պահպանելով 

արևեւյան բաոագործ ածության նրբերանգները։

Պիեսում հանդես են բերված նաև ներքնախավերի մարդիկ 

ծառաներ, բեռնակիրներ, սակայն էպիզոդիկ այդ կերպարները 

քիշ են նպաստում սոցիալական հակասությունների րացահայտ- 

մանը։

Հենց այդ հակասության/։ դրսևորե/ոլ նպատակին է ուղղված 

ոՊոդսլատի ճաշ» պիևսր (1924), ուր հեղինակը փորձ է արեք, ինչ
պես ինքն է ասում, «վերարտադրել ամ եբիկ յան ժամանակակից 

պայքարր մի կողմից կապիտալիստների, իմպերիալիստների !> 

հոգևորականների, մյուս կողմից' բանվորների միջև»^։ Սակայն 

մ տ ահդ աղումը դրամատիկական պատշաճ լուծում չի ստացել։ ինչ 

վերաբերում է առհասարակ ամերիկյան իրականության ցուցա-

Խորհրդային Հայաստան», 1928, X՛ 109։
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գրմանը, ապա այգ առումով ավելի լուրջ արժեք են ներկայաց

նում Թոթովենցի մի շարք պատմվածքներն ու «Նյուր-Յորք» ւէի- 

պակրտ
Եթե մյուս թեմաների արծարծման մեջ ԹոթուԼենցն ուներ նա

խորդներ և ժամանակակիցներ, որոնց թվում գեղարվեստական 

/խոսքի այնպիսի վարպետներ, ինչպես Դ. Դեմիրճյանը, Ատ. թոր֊ 

քանը, Ե. Չարենցր, Ա. Բակունցր և ուրիշներ, ապա «Նյոլ֊Յորք» 

վիպակով և ամերիկյան պատմվածքներով նա սովետահայ դրա֊ 

խանություն է բերում գերազանցորեն իր անվան հետ կապված թե֊ 

՛մատիկէս։ Հատկապես պատմվածքներում Թոթովենցը հասնում $ 

■ստեղծագործական իսկական հաջողության, դրսևորելով իրեն որ֊ 

պես «կարճ ձևի» և սեփական ոճի ինքնատիպ վարպետ։ Թոթովեն֊ 

՛հո ոչ միայն հիմնավորապես ճանաչում է ամերիկյան իրականա֊ 
թյունբ, այլև, որպես նրբազգաց արվեստագետ, կարողանում $ 

թափանցել երևույթների խորքը, կատարել գեղարվեստական ընդ

հանրացումներ՛ Այգ պատմվածքներից շատերը թարմ էին հնչում 

ժամանակին և բնավ չեն կորցրել իրենց արդիականությունը, ճա֊ 

Նաչոդական֊էսթետիկական նշանակությունը։

Այգ պատմվածքներից մի քանիսը թեմայի համար «նախա

մուտքի» դեր են կատարում («նորիդ դեպի ահարկու քաղաքը»,, 

«ինչպես ծովում խեղդեցի մի մարդու»)։ Պատմվածքների մի շար. 

քր նվիրված է Ամերիկայում մոլեգնող ռասայական խտրականով 

թլան մերկացմանը («Երկու հրդեհ», «Մեյրի թն դըրվոլդ», « Թո մ»)ք 

«Երկու հրդեհ» պատմվածքում տաղանդավոր վրձինով կերտ֊ 

ված է կատաղի ռասիստ Թիդդի' այդ. «հարավցի արիստոկրատի» 

կերպարը։ Ժառանգելով իր նախնիների անասսական ատելությու

նը նեգրերի նկատմամբ, Ռիդղը և նրա կինը հրդեհում են իրենց 

հարևան նեգր Բուկկեբի նոր գնած ու դեռևս չապահովագրված 

բնակարանը, անօթևան թողնելով անմեղ մ արդու ընտան իքը։ Հան֊ 

ցադործոլթյունը մնում է անպատիժ, ոստիկանները «քրեական 

հանցանք» են համարում ոչ թե Թի գդի վարմունքը, այլ Բուկկերի 

արդար բողոքը։ «Միստր Բոլկկերի բնակարանում, —գրում է հե

ղինակը,—բացի այրվող նյութերից, այրվում էր նաև ամերիկյան 

սահմանադրական օրենքը, և ես լսում էի նեգրի այրվող բնակա

րանի և կեղծամիտ օրենքների ճարճատյունները»։ Այգ օրենքը, 

ինչպես նկատում է Բոլկկերը, «միայն սև գույն է տեսնում»։

' Պատմվածքների մի այլ շարքում Վ. Թոթովենցը բացահայ

տում է ամերիկյան կյանքի մի քանի ուրիշ կողմերը' միլիոնատեր
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բերի կենցաղային այլանդակությունները, կեղծիքն ու խաբեու

թյունը) Գրողբին։ համանուն պատմվածքի հերոսը, ուսանող էշ 

դեռևս պատանի, բայց կյանքի «գործնական ըմբռնում» ունի։ նա 

հասկանում է բուրժուական կյանքի օրինաչափությունները, թող

նում է ուսումը և հազվագյուտ պրակտիցիզմ ի շնորհիվ դաոնում կ 

միլիոնատեր, նա դիտե, որ փառաբանված «դրախտում» կյանքի 

միակ շարժիչ ուժը հա ըստ ությունն է։

Բուրժուական բարքերի սեղմ պատկերն է տրված «Տիկին 

Պռլլմենի շնիկը» փոքրիկ պատմվածքում։ Տիկին Պուլմենը, ցայ

տուն անհատականացված մի կերպար։ հղփացած մի կին է, որ լավ 

ճանաչում է փ՛՛՛չի ուժը, որի միջոցով ոչ միայն թերթերում մա

հախոսական է 1րևլ տալիս շնիկի մասին, այլև կազմակերպում § 
շքեղ հուղարկավորություն ու թաղում։ Կամ մի թե նույն պատկերը 

չենք տ ե սնում «Իղաբելլա Սերրանո» պատմվածքում, որը ՛է. Թո- 

թովենցի ստեղծագործության լավագույն էջերից է բովանդակող 

թյամր հարուստ և խորապես հուզիչ։ 1’ղաբելլան' սևաչյա, գեղանի, 

արևաբույր այգ գեղջկուհին, կարիքից ստիպված համաձայնվում է 

փորձված գործակալ Դը Վարելայի հետ մեկնել Ամերիկա' ապրե

լու և փող վաստակելու։ Դեռևս նավի վրա նա լսում է, որ «ամե֊ 

ԲՒկյ՚ան հձա^1^ էւ կատաղի է, ինչպես այս ծովը», ապա անփորձ 

աՂջՒ^1ւ ամբողջովին մխրճվում է այգ կատաղի ծովի «շքեղ կեղ

տի» մեջ։ «Թափվեցին Անգալոլզիայի գեղջկուհու աչքերի աստղերը 

հատիկ֊հատիկ։ Եզաբելլան սկսեց ապրել իր վաղահաս տերևաթա- 

փը' ողբագին և աղեկտուր։ Նրա ճակատից դեղին տերևներ ըն

կան... նրա թերթերունքները փա կվում էին աչքերի վրա' ինչպես 

կափարիչն է փակվում մանկամարդ աղջկա ղադագի վրա»։ Այս 

պատկերավոր տողերում տրված է ամերիկյան «դրախտում» ազ

նիվ գեղջկուհու ամբողջ ողբերգությունը։

Պատմվածքում հեղինակը ներգործոն արվեստով դրսևորել է 

ազնիվ, հումանիստական վերաբերմունքը Սերրանո յի' «ամերիկ

յան ապրելակերպի» գոհի նկատմամբ և բուռն ատելությունը դեպի 

նրա դահիճները։ Այգ ոգով է շնչում նա!ւ «Արաբական բալլադա» 

պատ մ ։էա ծքը, որը նախորդի նման հնչում է որ։դես լսրձակ րա- 

եաստեղծ ությո։ն։ Պատմվածքի հերոսուհին նույնպես ակամա է 

եկել Ամերիկա, նրան թեքե/ է ջայլամի վաճառական միստր Շիլ֊ 

գր, ցերել է արաբական անապատներից և ամուսնացել նրա հետ» 

Արաբոլհին, այժմ տիկին Սիլդը, ապրում է շքեղության մեջ, սա

կայն ոսկու փայլը չի եղծել նրա սերը դեպի ծննդավայրը, կիզիչ
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ավազուտները, արմավենիները։ «Արաբիայի մի հատիկ ավազը,— 

ասում է նա,—ես չեմ փոխի այս ադամանզի հետ», և այդ ասում 

է սրտանց, ամենայն անկեղծությամբ, քանի որ չի մերվել ամե֊ 

րիկյան խելահեղ ապրելակերպին, չի կեղծում իր զգացմունքները, 

Նա եղել 4 որբ, ամուսնացել է վաճառականի հետ' իր կյանքին ու 
զգացումներին հակառակ, լքել է իր ծննդավայրը, բայց հոգու 

խորքում անվթար է պահել հար աղատ միջավայրի կարոտն ու սե

րը, ժողովրդի մարդու բարոյական մաքրությունը։

«Արաբական բալլադայում», ինչպես և մյ՛ուս լավագույն գործե

րում, որոնցից մի քանիսը գեղարվեստական մանրաքանդակներ ու 

հոգեբանական էտյուդներ են, Թռթովենցը առավելապես գործադրել 

է մարդկանց և երևույթները համեմատությունների և մետաֆորնե- 

րի օգնությամբ բնութագրելու իր նախասիրած եղանակը։ Արաբա֊ 

հու գեղեցկությունն ընդգծելու համար, օրինակ, գրողը նրան հա

մեմատում է լուսաստղի հետ, իսկ ցուրտ իրականության մեջ 

խամրուչ նրա հոդին, տխուր հուզաշխարհը ցուցադրում է այսպիսի 

հակիրճ ու խոսուն նկարագրությամբ. «Երբ տիկին '>իլդը խոսում 

էր, ինձ այնպես էր թվում, որ մի մենավոր արմավենի, հեռավոր 

անապատում, արւոասւ/ում էր ողբագին, կարծես խավարում մո

ռացված մի շող էր արևից բաժանված... նայելիս տխուր ժպտում 

էր, կարծես մի շուշան լիներ մշուշում»։

«Գերարագ» պատմվածքում ևս գրողը համոզիչ ցույց է տա

լիս, որ մի կողմից դառն, սւնողորմ աղքատությունը, մյուս կողմից 

ծուլ հարստության մեջ շփացած մարդկւսնց այլանդակ բարքերը 

կրոնքի հատակն են նետում գեղանի, բարոյապես անաղարտ աղջը- 

կան։ Աուրժաական կնունքի այլանդակությունները մերկացնելու 

հետ միասին գրողը դատապարտում է նաև կրօնական դասի զոր֊ 

ծսւնեությունը։ Այդ մերկացումը հատկապես ցայտուն է արտա֊ 

հայտված «Ասատուր և Կլեոպատրա» պատմվածքում։

Ամերիկյան իրականության մեկ այլ բնորոշ երևույթ է նկարա

գրված «Պայքար» ակնարկում։ Այստեղ վերարտադրվում են քա

ղաքագլխի ընտրության համար տարբեր կուսակցությունն երի մղած 

սլա ւքարի զանագան ձևերն ու միջոցները, թեկնածուների օգտին 

հնչող շինծու գովեստներն ու ահավոր մեղադրանքները, ժողտւ/ըր- 

ռական մասսաների քվեներդ վաստակելու, համար տրվող անվերջ 

խոստումները, սպառնալիքները, «հյուրասիրությունները» և այլն։

Ամերիկյան կ/անքի սոցիալական հակասությունների մերկաց

ման իմաստով նշանակալից երկ է «Նյա֊Յորք» վիպակը, որը հրա^
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տարակվել է նաև ռուսերեն և գնահատվել իբրև գրողի հաջողված 

գործերիր մեկը:

Վիպակի սկզբում հեղինակը հմտորեն պարագրում է կապի- 

տալիստաելան աշխարհում տիրող գործազրկության, շրջմոլիկու

թյան և աղքատության պատկերը։ Վիպակի գործազուրկ հերոսը 

միլիոնավոր բախտակիցների հետ միասին թափառում ի անփող, 

անօթևան։ Նրա ծանր վիճակը առավել ցայտուն դարձնելու, համար 

հեղինակը նկարագրում կ քաղաքի առատ լույսերը, շլացուցիչ սեկ. 

լամնևրը, որոնք հրավիրվում են վայելելու ամենսւյն բարիք՛ Այգ 

ծով հարստության մեջ սովալլուկ կյանքը, աշխատանք որոնելիս 

ամենուր մերժում ստանալը' վիպակի կ ենտրււնական հերոսի հո

գում կուտակում են զայՐ"լյթի և բողոքի զգացում։ Բուրժուազիան 

ամեն միջոցի գիմում կ այգ զայրույթը մեղմելու, աշխատավորու

թյան գիտակցությանը մթագնելու համար։ Այդ միջոցներից մեկն 

կլ «Գիշերելու տ։։ւն» կոչված հիմնարկներն են, որոնք հանգամա

նորեն նկարագրվում են վիպակում։ ((Դա օպիււլմ !;, դա ավելի վատ 

տեսակի ագիում կ, քան եկեղեցին, կրոնը», — ասում կ «իմաստուն 

աչքերով» անծանոթ երիտասարդը' գիշերողներին իրազեկ դարձնե

լով «բուրժուական կեղծ համրալյրի ձևերին»։

Հեղինակ/։ նկարագրում է նաև բանվորների ծանր աշխատան

քը, և վիպակի վերջո։.։! ցույց կ տալ/ւս, թե ինչպես, անցնելով փոր

ձությունների բ՛՛վից, ծանոթանալով շահ ագւ։ րծման, ի։ արդսւի՛ ու 

թյան և կեղեքումի տարբեր ձևերին, ապա նաև լսելով դասախոսու- 

թյուն աշխատանքի ու կաւղիտ ա ի միջև եւլսւծ անհաշտելի հակա

սությունների մասին, գլխավոր հերոսը գնում է բանվորական թա 

ղամաս, բանվոր դասակարգի հե ։լա փռխական պայքարի մեջ տես

նելով ազատության ուղին։
«Նյոլ֊Յորք» վիպակը և ամերիկյան պատմվածքները Վ. Թո֊ 

թովենցի ստեղծագործական ինքնատիպության ցայտուն արտա

հայտություններից են ե, չնայած դրանդից մի քանիսի գեղարվես

տական առանձին թերություններին, թվում կ, թե ստեղծված են "լ 

թե տասնամյակներ առաջ, այլ հենց մեր օրերում։

5

Դրական արվեստի մնայուն արժեքներ են Վշահան Թոթովենցի 

«կյանքը հին հռովմեական ճան աւզ աըհի վրա», «Հււվնաթան' որդի 

Պրեմիայի» վիւգակները, «Ծիրանի ծառ», «Գավառական սղբերղու-
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թյուն», «Երկու գերեզման» և ուրիշ պատմվածքներ։ Այս երկերը 

ՀՐ” հի վարպետության ամենացայտուն ապացույցներն են, նրա 

զարգացման վերընթաց ոլղու նշանաձողերը։

«Կյանքը հին հռոմ մեական ճանապարհի վրա» վիպակի նյու

թը հեղինակի մանկությունն է. հերոսներն իրական մարդիկ են,, 

նկարագրված դեպքերը' իրողություններ։ Սակայն այդ պարագան 

հեղինակին չի տարել դեպի մի անհատի կենսագրությունը, չի սահ- 

մանափակել գրքի իմացական արժեքն ու գեղարվեստական ընդ

հանրացման ուժը։ _

Մանկության ու պատանեկության թեմայով սովետահայ գրող

ները ստեղծել են մի շարք բարձրարվեստ երկեր, որոնցից յուրա

քանչյուրը ապրված ու զգացած իրականության, մեր ժողովրդի 

կյանքի մի որոշ ժամանակաշրջանի գեղարվեստական պատմու

թյունն է, ե ուրույն միջոցներով բաց է անում պատմական կյանքի 

նոր կջ։ Կյանքի միանգամայն ինքնատիպ աշխարհ է բացում նան 

Վ. ի»։ թովենք ի «Կյանքը հին հռովմեական ճանապարհի վրա» վի

պակը, որը, մեծանուն բանաստեղծ Ավ. իսահակյանի բնորոշմամբ, 

«հիանալի գործ է և մնայուն»։ Երկը հրատարակվել կ նաև ռուսե

րեն և արժանացել ամենաջերմ ընդունելության։

Այ" >[իս1ահ"ւ^ ^* ^ոթովենցը պատումը սկսում է իր ման

կության, ընտանեկան միջավայրի, հարազատների ու մտերիմների 

հակիրճ բնութագրությամբ, ապա աստիճանաբար ընդլայնում է 

գրքի Ընդգրկման շրջանակները, դրանց մեջ առնելով ծննդավայրի 

սոցիալ֊տնտեսական կյանքի երևույթները, կենցաղը, սովորու

թյունները։
Վիպակի սկզբնական մառերում չափազանց հակիրճ, բայց 

վարակել շնչով հեղինակը քանդակում է իր ծնողների կոլորիտա- 

.փն, հյութեղ կերպարները։ Այդ հատվածները հնչում են որպես 

ծնողական սիրո մշտապես թարմ ոլ հավերժական մոտիվին նվիր

ված քնարական երգեր, որոնց հմայքի մասին պատկերացում կազ

մելու համար բերենք միայն մի հատված։

«Մայրը դա հավիտենական, մշտաթարմ և մշտադալար լիրի

կան է, դա ոսկյա ծառն է երկնքի կապույտ դաշտում բուսած։

--.իջնում Լ թանձրա կար մ իր և մեծաթև մի վերջալույս իմ ճա

կատի վրա։
Կոծում են հողմերը։ Աշխարհը ցուրտ է։

Փակեցեք դուռը աշխարհի առաջ։
Բայց մայրս ժպտում է մեր կապույտ լեռներից բարձրացող
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raitli.fi միջից, տեսնում եմ նրա ծամերը) արևի շողերին խառնված,, 

և /լսում եմ նրա շողերի ձայնը...

Եվ բացվում Լ մի մեծ առավոտ, որի թևերը ոսկեզօծում են իմ 

հոգու մռայլ ափունքները։

Սավառնում է տիեզերական ցնծությունը։

Արևի միջից լսում եմ նրա ձայնը։

Արևը ինքը' մայր է խարտյաշ աչքերով և ոսկյա մազերով, 

թափվում է կանաչների վրա նրա ոսկեհնչուն երգը։

Ռղջ գալարն է սարսռում, իմ ջերմագին մոր սիրտն է 22ըն֊ 
լ ում բոլոր պարտեզների բոլոր ծաղիկների րաժակներումւ

Ըմպում եմ վարդի բույրը' թանձր, ինչպես մորս կաթըւ 

իջնում է նորից գիշերը» խաղաղ֊ ղովագին և աստղասարսուռ, 

անհուն մի գիշեր։

Մայր։։ գնաց արևի հետ։

Սպասում եմ առավոտին, սպասում եմ «որ մայրս ճչա նորից 

հակինթ յա որին գով»։

Նման պոետական հատվածներով հարուստ է «Կյանքը հին 

հռովմեական ճանապարհի վրա» վիպակը։ Հեղինակը վերհիշում է 

իր մանկության օրերի ընկերներին, քույրերին, եղբայրներին, հա՝ 

բաղատներին, վերարտադրում Լ առանձին ֆրագմենտներ նրանց 

կյանքից։ Սրանով էլ հիմնականում բացատրվում է այն, որ գիրքը 

մի տեսակ ֆրագմենտար է, որը սակայն կոմպոզիցիոն թերություն 

չէ, ինչպես գիտվել է քննադատության մեջ։ Վ. խոթ՚ովենցը հաճախ 

է թույլ տալիս շեղումներ, կարծեք ֊հաշվի չի առնում, թե ո ր դըր- 

վագր, հուշը, դեպքը պիտի հաջորդի կամ նախորդի մյուսին։ Սայր 

կարևորն լս խ է, որ դրանով էապես չի խախտվում ժամանակա- 

դրական կարգը, երկի զարգացման աշխույժ ու սլացիկ ընթացքը։ 

ՌլՐՒ2 ^աՐ9 է> 'ոք՛ վիպակում տեղ են գտել պակաս հետաքրքրու֊ 

թյուն ներկայացնող դրվագներ (օրինակ շների հետ խաղալու 

պատմությունը) և որոշ նատուրալիստական նկարագրություններ 

( Սահբիեի հետ ունեցած կապը)։

Ս՚ոթովենցը ներշնչանքով ու բարձր արվեստով է նկարագրում 

իր ծննդավայրը, մանկությունը, ընտանեկան միջավայրը։ Սայց 

կոպիտ սխալ կլիներ գա կապել անցյալի իդեալականացման մի

տումի հետ։

Հայտնի ի, որ դառնությամբ ու զրկանքով լի մանկությունն 

անգամ հիշվում է ինչ-որ ներքին կարոտով, խորին ափսոսանքով, 

մի րան, \որ բացատրվում է հասակ առնելու և կյանքի անցողիկու.
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թյան մարդկային բնական մտորումներով։ Վ, թոթովենցի խառ-, 

նըվածքի անբաժան հատկանիշն է անկեղծությունը և նա անկեղծո

րեն վերարտադրում է իր մանկական հուշերն ու տպավորություն

ները։ Ի դեպ, դրողն ինքը եղել է այն կարծիքին, թե միայն իսկա

կան արվեստը կարող է լինել հալղական. «Արվեստն էլ արվեստ է, 

եթե հուզական է»,— ասել ի նա, իսկ այդ հուզականությունը" 

բխում է անկեղծությունից. «Միայն անկեղծ մարդը կարող է նախ 

և առաջ հուզվել և ապա հուզել» 1։ Դժվար չէ նկատել, որ գրողի 

անկեղծությունը վիպակին հաղորդել է մի գրավիչ հուզականու

թյուն։ Ջ պետք է մոռանալ և այն,, որ «Կյանքը...» վիպակը իր բնույ

թով ռոմանտիկական ստեղծագործություն է, որի բնորոշ գծե

րից մեկը երևույթն երի, մանավանդ բն\ւ։ ւթյան , բանաստեղծական 

վերարտադրությունն Լ։

1 «Խորհրուպին արվեստ», 1936։

Սակայն սա հարցի մի կողմն։ Է, իսկ հիմնականն այն է, որ 

«Կյանքը...» ւ[իպակու մ Վ. Ս՚ոթովենցը բնավ չի սքողել պատկեր֊ 

վող իրականության արատները, սոցիա լա կան չարիքները, կյանքի 

բարդ հակասությունները։ Այդ են հաստատում գրքի մեծ մասը 

կազմող այն հատվածները, ՛որոնց մեջ հեղինակը պատկերում է. 

դարբինն երի, մշակների, աղքատ ընտանիքների տառապալից աշ

խատանքը տարվա բոլոր եղանակներին, հասարակության հետա- 

մընացության ողբերգական հետևանքները, «մոխրակույտերի իշ

խաններին», փողոցներում թափառող խենթերին, ազգամիջյան 

ընդհարումները, անցյալի հետամնաց կենցաղը, սովորույթները և 

դրանցով պայմանավորված բազմաթիվ ծանր դեպքերն ու եղելու

թյունները։

Այդ մեղադրանքները ավելի ումեղ են հնչում վիպակի այն 

հատվածներում, ուր Վ. Թոթովենցր վերհիշում է կո,1ք-կողքի ապ
րող հայ և թուրք աշխատավորներին։

Նա զայրույթով ցույց է տալիս, թե ինչպես սոլլթանհամիդյան 

արյունոտ ռեժիմը շիկացնում է մթնոլորտը, ատելության թույն 

ներարկում խաղաղ հարևանների գիտակցության մեջ։ Այս երևույթ

ները, որոնց հետևանքով «ամբողջ քաղաքը դարձել էր մի գերեզ

ման», բնորոշ էին ժամանակի արևմտահայ իրականությանը, որ

տեղ նյութվում էր առաջին իմպերիալիստական պատերազմի ժա

մանակ տեղի ունեցած եղեոնը։ Վիպակում կան մի քանի՝ վերհուշի 

ձևով տրված պատմություններ, որոնց մեջ ցուցադրված են եղեռնի
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զարհուրելի հետևանքները։ Ահա այդ հուշերից մեկը, որր մի սրտա

ռուչ ու հակիրճ նորավեպ է հիշեցնում։

«Հիշում եմ մորաքրոջս աղջկան' Ռեբեկային։ Մեծղի, առողջ, 

ժիր, 2արՏ^ուն, մտացի և պոետ մի Ա՛ղջիկ կր Մերեկան, որի կա

պույտ և խոշոր աչքերը միայն բավական կին, որ կարելի չիներ 

վերականգնել խորտակված երկինքը։

Այղ երկինքը խորտակվեց Մեբեկայի լուսաբացի բարձր և սպի

տակ շուշանների վրա։ Տարան նրան արաբական անապատները.., 

լսեցի ահավոր մորմոքով, որ նրա արևային ճակատի և այտերի 

լիրա խալեր են դրոշմել..,

■թույր, իտնարհվռլմ եմ քո ղարհոլրելի ճակատագրի առաջ... 

թնդուն իր քո եղբոր արցունքը...))։

Նույն շնչով I; գրված նաև Աենոյի քույր Վերոնին վերաբերող 
^Ոէ2ԼԿ «զարհուրելի ճակատագրի» զոհերի։ մասին հյուսված գրքի 
այն սեղմ, ազդեցիկ, «զարմանալի։ հեքիաթը», որտեղ դառն հեգ

նանքով, կսկիծաիսառն «վշտի։ ծիծաղով» հեղինակը հիշեցնում է, 

թե ի՛նչպես սուլթանական արյունոտ դահիճները, վիլհելմյան «ա- 

դիստներն ալ իմպերիալիստական մեծ տերությունները կաոմակեր- 

^եցին հայկական մղձավանջային սպանդը, իսկ հետո գերագույն 

ցինիզմով սկսեցին հռհռալ «ոսկորների և մոիսիրների վրա»։

Պ՚րս՚գը սար ծաղրի։ Է ենթարկում ժողովրդի։ ոդուն իսորթ ու ան

հարազատ այն տարրերին, որ միառժամանակ հեռանալով ծննդա֊ 

'Լա1թիՕ։ վերադառնում են գլիսի տեղ գլի։արկը ւիոիւած, ձևանում 
են «կրթված», «կուլտուրական», մինչդեռ տարածում են կեղտոտ 

սարքեր, առիթ դառնում ծանր ողբերգությունների։

Վի՛պակում զգալի։ տեղ են գրավում գավառական կյանքի։ հնա֊ 

ցած,—։ի։ոած սովորությունների, կենցաղի, բարքերի։ նկարագրու

թյունները։ Այդ բարքերը թույլ չեն տալիս, որ ամուսնանա Ալերը, 

՛որովհետև իրենից մեծ եղբայրը ինչ-ինչ պատճառներով մնացել է 

ամուրի։ Տգեղ սովորույթի ՛լոհ է դառնում Սողոմոնը, որն ամուս

նության առաջին գիշերը, ըստ տրադիցիայի կազմակերպված չա

րաճճիություններին չդիմանալով, ուզանում Է մի երեխայի։ Հետա֊ 

մընացության հետևանքով փողոցներում թափառում և ծաղրի են 

ենթարկվում ա/ւանց այն իլ կյանքից ասլտակված, ծաղրված իսեն֊ 

թերը, «Գավաոական քաղաքակրթությոլնը, ։։ր ամեն մի հնացած- 

փտած սովորության համսւր, ինչ֊որ բար ։։ յա կան ի։ համար մարդ

կանց կաիսաղան կր բարձրացնում,— գրում է վիպասանը,—չուներ
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ոչ մի տեսակի բարոյական գեթ խղճալու այդ տարաբախտ մարդ

կանց։ Այդ քաղքենիությունը հրճվում էր, երբ երեխաներն ու ան

կիրթները սկսում էին դիվային խաղերը խենթերի հետ»։ Դեռևս 

օրորոցում երեխաներին նշանելու սովորույթի զոհերն են դաոնում 

Վերոնիկան, Հրաչը և Վահրամը, որոնց ողբերգական սիրո պատ

մությանը նվիրված հատվածը մի համառոտ ու դառնակսկիծ նո

րավեպ է հիշեցնում։

Սրբագործված տրադիցիան երի ողբալի հետևանքները առանձ

նապես վարպետորեն վերարտադրված են աղավնիներ խաղացնող 

Ակոբի պատմությամբ («Աղավնիները»)։ Սա էլ մի պատմվածք է' 

դրված մարդկային հոգեբանության խոր իմացությամբ։

«Կյանքը հին հռովմեական ճանապարհի վրա» վիպակը ընդ- 

գրրկում է բազմազան ո լ հարուստ մի կյանք, ուր, արդեն նշված 

դեպքերից, դեմքերից Ոլ երևույթն երից բացի, պատկերված են նաև 

գավառական իրականության ուրիշ, ոչ պակաս էական կողմերը,, 

այդ իրականության ուրիշ, ոչ պակաս բնորոշ ներկայացուցիչները։ 

Դրանցից յուրաքանչյուրը վիպակում ունի իր տեղը և որոշակի դե

րը' կյանքի բազմազանությունը բացելու իմաստով, ամեն մեկը 

մի ամբողջական պատկեր է, կերտված մերթ ջերմ խանդաղատան

քով, մերթ խոր ցավով, մերթ տխուր զգացումներով, մերթ զվարթ 

հումորով։ Ողբերգական հատվածներից բացի վիպակում կան նաև 

կոմիկական դրություններ (Մանուկ փեսայի' էշ վաճառելու պատ 

մությունը, «սուրբ հոդի» բաօ՛անելու տեսարանը, էշ Օմանեսի մահն 

ու թաղումը, նշան աղայի և ամուրիների արկածները), որոնք մի 

առան ձին գրավչություն են հաղորդում երկին։

Վ. Մոթովենցը բանաստեղծական ներշնչանքով է դրել իր վի

պակը, վարպետությամբ է դրսևորել մարդկային հոգու բազմազան 

նրբերանգները սկսած մանկական ջինջ հոգու սլացումներից ու 

դառնություններից մինչև սիրո և ատելության, վշտի և ուրախու

թյան բուռն ոլ փոթորկահույզ զգացումները։ Վիպակն աչքի է ընկ

նում լեզվական բարձր կուլտուրայով ոլ պատկերավորությամբ։; 

Ինչպես պահանջում է ճշմարիտ վարպետությունը, Վ. Թոթովենցը 

երբեմն միայն մեկ նախադասությամբ, մի գեղեցիկ ու ինքնատիպ 

համեմատության միջոցով կարողանում է բնոլթագրեւ մարդկանց ու 

երևույթները։ Այսպես, քաղաքում սուլթանական բռնակալությու

նը ստեղծել է «ղարհուրելի պատկեր», գլխատել է մի քանի հեղա

փոխականների և սարսափից ահաբեկված մարդիկ պահպանում են 

քար լռություն։ Այս մասին գրքում ընդամենը ասված է. «թնդհա-
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նար լռություն է տիրում, կարծես ձյունը մի վիթխարի դագաղի 

« պի տա՚քի^սաէվան՜՜է»՜։ ՜ ՜՜

Այ՜Օ՜վի՜պա՜կում ավելի, քան որևէ այլ երկում, ցայտուն կերպով 

դրսևորված է Վ. Թոթովենցի ստեղծագործության մեկ ուրիշ կող֊ ’ 

'՞Ը՛ ԳՐՈՂԸ հմտորեն օգտվում է ժողովրդական դիպուկ, թևավոր 

արտահայտություններից, առածներից ու ասացվածքներից, հերոս֊ 

ների խոսքը և զրույցները համեմում է նրանց միջավայրին, 

Հասակին, մտածողությանը բնորոշ հյութեղ լեզվաձևերով, ասույթ- 

Կերով ու համեմատություններով։

«Կյանքը հին հռովմեական ճանապարհի վրա» վիպակի հետ 

մի շարը կողմերով' թեմատիկայով, նյութով ու արտահայտչական • 

^ի?ոՏներով, սերտորեն առնչվում են «իաց-կապույտ ծաղիկների, 

«Գավառական ողբերգություն», «Կյուրեդ աղայի մահը», «Յըլղըղ» 

և ուրիշ պատ մվածքներ, որոնք պատկերում են նույն մամանակի ու 

միջաւքս!յրի կյանքն ու կենցաղը։

«Թաց֊ կապույտ ծաղիկներ» գողտրիկ պատմվածքը Վ. Թոթո- 

վենցի ստեղծագործության և առհասարակ սովետահայ արձակի 

դարդերից է։ Պատմվածքն աչքի է ընկնում պատումի հստակու

թյամբ, հոգեբանական խորությամբ։ Երկու խոսքով նրա բովան֊ 

գակաթյոլնն այս է. խախտելով բարոյականության նահապետա

կան քարացած տրադիցիաները համետագործ հորիկը ամուսնա

նում է հասարակաց տնից ւքերցրած մի աղջկա' Անմելի հետ։ Հակա

ռակ շրջապատի սպասումների' ւսյգ ամուսնությունը երջանկություն 

է բերում չարքաշ մշակի հարկի տակ։ Կյանքի հւստակն ընկած աղ֊ 

շիկն ի հայտ է բերուէ! ներքին այնպիսի առաքինություններ, կյան֊ 

քև սեր ու շնորհք, որ զարմացնում է շրջապատին։ Կյանքի «ամե

նաստորին» շերտերում իսկ կարհ/ի է գտնել մարդկային այնպիսի 

քարձը արժանիքներ, որ հաղվադյուտ են «բարձր» խավերի մեջ,— 

հաստատում է ԳՐՈՂԸ*

Թորիկը, ըստ հեղինակի բնութագրության, արտաքինով «կո

պիտ ու անտաշ» է, բայց նրա կրծքի սւակ բարսւխում է մի ջերմ 

սիրտ, որն ավելի է ջերմանում անկեղծ սիրուց։ Լավ են արտա

հայտված Թորիկի հոլյղերը Անմելի մււտ գնալիս, բռնկվող սիրո 

կայծը նրա հոգուս ։ Սահմանափակ է Թորիկի մտավոր կարողու

թյունը, հարուստ չէ բառապաշարը, սակայն անսահման է այն սերը, 

որ նա տածում է դեպի Անմելը, ղրան համապատասխան էլ հու

զական է միայն մի քանի բառերով («գառնուկս», «հրեշտակս», ' 

«աղվորս») արտահայտած նրա զգացումների ոլմը։ Անմելր ևս
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մնում է հիշողության մեջ որպես մարդկային առաքին՛ությունների 

ու. բարձր հատկությունների' աշխատասիրության, ընտանեկան հա. 

վւստարմության, անկեղծության, քնքուշ սիրո մարմնացում/ նա 

հոգեպես հարուստ է ու անաղարտ, տեսքով գեղեցիկ Ոլ թովիչ» 

նրա կերպարով գրողը ցույց կ տալիս, որ եթե չանվանարկված 

բայց էապես անբարոյական ընտանիքները փտում են ներքուստ 

ապա իսկական գոհարը չի կորցնում իր փայլը նույնիսկ ցեխի մեջ 

«Անժելը առաքինի էր բասի լայն իմաստով, ոչ մի կին այս աշ

խարհ՛ում այնքան հավատարիմ չէր եղել դեպի իր ամուսինը, որ 

քան Անժելը, կապույտ ու նւԼաղկոտ աչքերով ու ոսկե գույն ծամե

րով այս աղջիկը»։

Եթե «Բաց-կապույտ ծաղիկներ» պատմվածքում գավառական 

բամբասանքները չեն ընկճում Թորիկին, փշրվում են' զարնվելով 

նրա ընտանեկան երջանկությանը, ապա « Գս։ ւէա սա կ ան ողբերգու

թյան» մեջ հեղինակը ցույց է տալիս, որ դրանք, այդ բամբասանք֊ 

ները մեծավ մասամբ ունենում են ծանր, ողբերգական հետևանք

ներ։ Էսորասլես դրամատիկական և հոգեբանական այդ պատմվածքի 

բնաբանից արդեն ակներև ՛լ, դառնում Թոթովենցի նպատակը։ ծա 

ձգտում է Բոմարշեի «Սևի լյան սափրիչից» ւսռնված բնաբանի ոգով 

ց՛ույց տալ, թե ինչպես բամբասանքը, սուտ, հնարուէի լուրը' նախ 

ս^ՒգԲ առնելով իբրև շշուկ, թռչում է բերնե-բերան, ծավալվում 

հետզհետե, փքվում, ուռճանում, դաոնում է որոտալի աւլաղակ և 

խլում մարդկային անմեղ զոհեր, ողբերգության հասցնում երկու 

անմեղ ընտանիք։

Հոգեբանական մի ուշագրաւէ երևույթ է պատկերված «Կյուրեդ 

ւսղայի մահը» պատմվածքում։ Գրողը փորձել է ցույց տալ, թե ինչ. 

պես եղբայրը յուրացնում է հարազատ քրոջը հասնող հայրական 

ժառանգությունը, բայց, զգա լուէ դորձած անարդարության ծանր 

հետևանքները, կորցնում է հո դեկան հավա սարակշոությունը և, ող

բերգական տարումներից հետո, մահանում։ Պատմվածքում առանձ

նապես հաջողված են Կյուրեդ լողայի ներքին ապրումները, նրա 

հոգեկան դրաման տրված է մարդկային հոգեբանության նրբե

րանգներին գիտակ գրոցի գրչով, սակայն, դժբախտաբար, գեղար

վեստական համոզչականության անհրաժեշտ ուժ չունեն այդ դրա

մայի առաջացման մոտիվները, դրդապատճառները, ուստի ծ. 

պատմվածքում շոշաւիված հիմնական պրոբլեմը' հանցանքի հա- 

րուցած ողբերգությունը, չի ստացել հաւք ողի չ լուծում։

Կյանքի ու մահվան փոխհարաբերության վերաբերյալ հոգերս։.
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հական մի կակուղ ՛է Թռթռվենցի «Երկու դեըեզմանը^։ Գրվածքն 

ըստ ամենայնի տխոլր բովանդակութ (ուն ունի. Ավետիս Ամոլճան 

կորցնում է երկու կին, զավակներ չի ունենում և իր ծերության 

օրերի միակ մ խիթ արանքը դանում է իր կանանց գերեզմաններին 

աե1)ելելոլ մեջ։ Դրսևռրելով Ավետիսի հոգեկան ապրումները, հա֊ 
մոդելով, որ իրոք այդ արսւաքնապևս կուզիս։ ((մարդու մեջ կար 

ջերմագի՛ն մի սիրտ», դրոգը նրա հույզերի ու մտորումների ցուցա֊ 

դըրմամր հաստատում է, որ ինչքան է/ դորելլ է մահը, բայց կյան֊ 

րըն է հաղթ ուլը։ Ամբողջ պատմվածքը շնչում է տյւյ կենսահաս

տատ, լավատեսական զգացմունքներով և ունի մի /"որ ենթա֊ 

տեքստ։ որք։ իությունը կյանք/։ հաղթանակն Լ մահվան նկատմամբ։

Վ- Թաթովենցի ստեղծագործության մեջ ուրույն տեղ ի գրա

վում «Հովնաթան' որդի Երեմ իայի» վիպակը, գրողի ստ եղծ ագռը֊ 

ձությւսծւ լավագույն էջերից մեկը։

Վիպակն սկսվում է լեսան կատարին թառած սպիտակ քաղա

քի և նրա շրջապատի պատկերավոր նկարագրությամբ, շարունակ

վում է որպես ււտեւլծարար աշխատանքի ու աշխատավ՛որ մարդու 

քնարական անկեղծ ու հոււլիչ գովք և դեզարվեստորԼն մարմնավս֊ 

քում է առաջադեմ, ազատաբաղձ, աշխատավորության կենսական 

շահերն արտացոլող արվեստի անմահության գաղափարը։

Ստեղծարար աշխատանքը և աշխաաավոր մարգը,— ահա այն 

թեման, որ բացահայտում է դրուլը։ Աշխատավոր մարդու կոլորի֊ 

տսյյին, լիարյուն կերպար է բրուտ Անղրեասը, որի մեջ հեղինակը 

խտացրել է ժողովրդի ստեղծագործ ուժը, աշխատանքային կււ- 

ե""/ց> շինարարական խանդավառությունը։ Անդրեաւ։/։ հիմնական 

Գ/1ծԸ աշխասւսյււիրութ յունն է, անսահման նվիրվածությունը իր 

գործին։ Աշխատանքը նրա համար կենսական անհրաժեշտության 

է, սոնորության ու խանդավառության անսպառ տդրյուր։ Աշխա- 

տանրի ^նջ է նա գտնում իր հոգեկան հան դիստր} աշխատանքի 

մեջ էք ՚ՈՐ աւԼ^ւՒ թան հիսուն տարի պ ատե դնելով (( րրուտի չարխը» ք 

ձեռր է րերում մեծ փորձ, դառնում կ ((իմաստուն ե խոհական)), 

դաստիարակում է աշխատավոր րրուտների մի քանի սերունդ՛ դա֊ 

վակներին, թոռներին հաղորդելով իր վարձն ու իմամությունը/ Թ.Հ 

արտաքին նկարագրով, թե' դործերով, խոհերով ու զգացմունքնե

րով ծերունի Անդրեասր հոդի, կավի հետ կապվածք ((հողի անքննե

լի > անիմ ան ա չի ուժը)) մարմնավորող տրհե ստավոր ի՝ կեն դան ի րնա֊ 

վորություն է։ Խոսքի րա դմա ղան նրրերանդների հմուտ օդտա- 

դործմամր է հեղինակք պատկերում ալեհեր ծերոլնմԼլ հո դե վիճակը,
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ՂԻ^ե^ները, մտորումները, որոնց մեջ հորդում են կենսասիրու

թյան բուռն զգացումը և խաղաղ, ներհուն փիլիսոփայական խոհը 

աշխարհի, մարդկանց, կյանքի ու մահվան վերաբերյալ։ «Ես եր

կար ապրեցի,— ասում է մահամերձ ծերուհին,— այժմ էլ դնում եմ 

հողի գիրկր> րայմ լուսինը մնում է, արևը մնում է, խաղողը կաճի 

և հ2ոԳա> խաՂոՂՒ թուփն էլ կլորանա, բայց տա կից նորն է ծլոււ, 
ահա ես չորանում եմ, բայց իմ կավից կծլի նորը, Հովնաթանն իժ 

ծիլն է։ Ւ^ դալար ճյուղը»։

Ե՛Լ իմո^> Հովնաթանը, «կապուտաչյա ու գանգրահեր» այդ մա 

նուկը, ինչպես ցույց է տրվում վիպակի հաջորդ մասերում, դալար 

ճյուղի նման աճում է և արվեստի կատարելության է հասցնում 

բրուտի պարզ արհեստը։ Հովնաթանը ժաււանդում է իր ս/աւդի ըս 

տեղծագործական կորովը, կենսունակ ուժը, դառնում է հզոր կամ 

քի տեր, իր գործին անհունորեն նվիրված, համառ, անընկճելի ու 

քանքարավոր արվեստագետ' քանդակագործ։ Հովնաթանի կերպարի 

միջոցով Թոթովենքը բացահայտում է այն սոցիալական խ՛որ հա

կասություններն ու ան արդարությունները, որ գոյություն /ունեն 

պատկերվող ժաման ա կա շրջանի իրականության մե?, վերարտա

դրում է ժողովրդի հետ կապվւսծ, կյանքը խորապես ճանաչող ա

զատաբաղձ արվեստագետի ընդվզումը տիրող բարքերի և օրենք 

ների դեմ, նրա ձգտումը դեպի ազատություն, դեպի լուսավոր ա 

պագան։ Ամենուր նա տեսնում է, թե ինչպես «մարդկության ազնը- 

վագույն մեծամասնությունը տառա սլում է թշվառությունից» և դա 

լիս է այն եզրակացության, որ «աշխարհի խորա գույն ողբերգու

թյունը ոչ թ ե մ ահն է, այլ կյանքի թշվառությունը»։ ԵվՀովնաթանը 

իրեն նվիրում է «աշխատավոր, ստեղծարար, բայց զրկված» մարդ 

կոլթյանը, իբ արվեստը ծառայեցնում նրա կենսական շահերին՛ 

նա քանդակում է «արևի տակ կքած հողի աշխատավորին», թշւվաո 

որբերին, անմեղ դատապարտյալին, դրքի վրա հակված իմաստու

նին, սրիկայության ղոհ դարձած կույսին։ Իր քանդակներով նա ա- 

ոում է այն ճշմարտությունը, որ թե գեղեցկությունը, թե թշվառոլ- 

թյունը աճում են երկրից, բողոքում է սոցիալական հակասություն, 

ներով լի իրականության դեմ։ Այստեղից հասկանալի է, թե ինչու 

իշխող վերնախավերն ամեն կերպ ձգտում են թունավորել արվես

տագետի կյանքը, ստոր բամբասանքներ են հորինում նրա մասին, 

հարազատներին ստի՜պում են ոչ մի բանով չօգնել նրան, հոգևոր 

դասը նզովում է նրա գործը, արգելում է դնել նրա քանդակները, 

պահանջելով, որ նա քանդակի միմիայն թաղավոր, քրիստոս և 

՛սուրբ առաքյալ։
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Վ. Թոթովենցը Հովնաթանի քանդակների նկարագրությամբ 

բացահայտում է ժամանակի հատկանշական կողմերը, ապա նաև 

արվեստագետի ոչ միայն մեծ տաղանդք, այլև հակումներէ։, նախա

սիրությունները, վերաբերմունքը երևույթների նկատմամբ նրա 

խոհերն ու մտ որումն երք ։ Այդ արձաններից «ամեն մեկր,— ասված 

է վիպակում,— մարմնավորված գաղափար էր, կենդանի պոեզիա»: 

Կենդանի պոեզիա է նաև այդ արձանների նկարագրությունը' հեղի֊ 

Հ՛ակի գրչի տակ։ Բերենք Հովնաթանի մոնումենտալ արձանի նկա֊ 

րագրությունը, որտեղ ամենայն պարզությամբ վերարտադրված է 

աշխատավոր մարդկության ցավերի երգիչ, ազատատենչ և հումա

նիստ քանդակագործի արվեստի էությունը.

«Ահա մի բլուր, բլրի մի կողքին' ծերունիներ, կանայք, աղջիկ

ներ և երիտասարդներ որոնց սրունքներին փաթաթված են ահա

բեկված մանուկներ, բոլ՛որն էլ ցնցոտիապատ։ Մանուկները մերկ, 

բ՚՚լորն էլ հողմածեծ և հալածական, մաղերր մրրիկից դղգղված' 

դիմում են դեպի բլրի դա ղաթը, իսկ բլրի գագաթը բարձրանում էր 

մի ամեհի մարդ' ջահր ձեռքին։ Բոլոր ֆիդոլրաներն էլ ձգտում էին 

դեպի այդ ջահը»։ Հավաքեչով իր վերջին ուժերը, Հովնաթանը դրե. 

թե մահամերձ, բլրի գագաթին, ամեհի ու ջահակիր մարդու ոտնե

րի տակ գրում է ազատություն և խաղաղությամբ վւակում իր աչ
քերը։ Ժամանակի վաշին և մոռացումը պատում են Հովնաթանի 

գործերը։ Սակայն ճշմարիտ արվեստին մահ չկա։ Անցնում են տա

րիներ։ Երկիրը կառուցող մարզիկ բարձրանում են ընդերքից, շարժ

վում են գործարաններից, դաշտերից, ծովերից, փշրում են ո ւ/ կ յ ա 

թագերն ու ադամանդակուռ խաչերը, քանդում են «բռնակալության 

"րջերն ու ամրոցները», տապալում հին կարգերը։ Եվ ահա ազա

տագրված «նոր մարդկությունը» հիշում է մեծ արվեստագետին։

«Թանգարանում մի մեծ դահլիճ հատկացվեց Հովնաթանի 

գործերի համար, իսկ վերջին հուշարձանը հանձնվեց երիտասարդ 

՛Արվեստագետներին' սպիտակ մարմարից քանդակելու համար: 

Փակ, մթին նկուղի լուսամուտները բացվեցին, թարմ օդը լցվեց 

ներս, երգեցին երիտասարդ արվեստագետների մուրճերը ոսկրս 

հնչուններով։ Երիտասարդ արվեստագետները քանդակեցին հու

շարձանն այնպես, ինչպես մեծ արվեստագետն էր ծրագրել' բնա

կան մեծությամբ։

Այժմ այդ հուշարձանը կանգնած է քաղաքի մեծ հրապարա

կում, սպիտակ մարմար/։ տակ հանգչում 1ւն Հովնաթանի ոսկորները 
և րլրի ստորոտում փորագրված է. «ՀԲՎՆԱԹԱՆ Ո ԲԴԻ ԵԲԵՄԻԱՅԻ»։

47 Օովետէ ղրրսկ, պատմ.
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Վիպակը գրված է հուզական չեչով, նրա մեջ դրսևորված են 

1ՐոՂՒ ^31 զգացումները, երկը տա զորված է վեհացնող ռոմանտի
կական պաթոսով: Վիպակում մենք տեսնում ենք Վ. Թոթովենցի 

ստեղծագործության մեկ ուրիշ առանձնահատկությունը. գրողը 

ինչ֊.որ անտեսանելի թեյերով ստեղծում է ներքին մտերմություն 

րնթերցողի և իր գրվածքի միջև, թվում է, թե կարդում ևս հեռավոր, 

բայց հարազատ մի պատմություն։

Այդպես է նաև «Ծիրանի ծառ» գողտրիկ պատմվածքը, ուր 

հԾոՂԸ 9ՈԼ19 է տալիս, թե ինչպես մեծ անուն գիտնականը վերհի

շում է իր կյանքի անմոռանալի էջերից մեկը' առաջին սիրո ող

բերգական պատմությունը։ Գրականության մեջ տարածված «հին» 

թեման Թոթովենցը բացահայտում է միանգամայն ինքնուրույն 

ձևով։ ,

Պատմվածքը ծավալով փոքր է, ինչպես Վ. Թոթովենցի շատ 

ուրիշ գործեր, բայց «փոքր փորման, — ասել է Ալեքսեյ Տոլստոյը,— 

չի ազատում մեծ բովանդակությունից», այլ պահանջում է ընտ

րել ամենաանհրաժեշտը և վերջինս վերարտադրել «վարպետության 

իյտացման ճանապարհով», լինել հակիրճ' «ինչպես բանաստեղծը 

սոնետ գրելիս»։ Այգ ճանապարհով է ընթացել Թոթովենցը իր բո

լոր «կարճ ձևի» և մյուս լավագույն երկերն ստեղծելիս։ Վերջիննե

րիս բնորոշ կողմերից են խոսքի պարզությունը, սեղմությունը և 

հոգեբանական խորությունը։ Վ. Թոթովենցը կարողանում է գտնել 

տվյալ երևույթը բնութագրող ամենադիպուկ միջոցները, գեղարվես

տորեն երանգավորել ամ ենասովորական, առօրյա դեպքերն ու եղե

լությունները, ստեղծել կերպարի հոգեկան ու մտավոր աշխարհին 

համապատասխան հատկանշական' մերթ ուրախ, առույգ, մերթ 

խորապես ցնցող, դրամատիկական պատկերներ։ ■

Վահան Թոթովենցը վախճանվեց իր ստեղծագործական ուժերի 

ծաղկման' հասուն վարպետության շրջանում (1937 թ.), լի նորա
նոր մտահղացումներով։ Անկասկած, տաղանդավոր գրողը մեր 

գրականությունը դեռ կհարստացներ գեղարվեստական նոր արժեք

ներով, սակայն իր թողած դրական ժառանգությամբ էլ նա գեղար

վեստական խոսքի ինքնատիպ վարպետ է, շոշափելի ավանդ է մոլ- 

ծել սովետահայ գրականության մեջ, իր ուրույն տեղը գրավելով 

նրա պատմության մեջ։



ԳՈհՐԳԵՆ ՄԵԶԱՐԻ

Սահարին կուրդեն Աճեմ յան) ծնվել է 1903 թվականին, Արև֊ 
'եըտյան Հայաստանի Վան րադարում։ Մանկության տարիների մա

սին «Ւնքնակենսագրոլթյան» մեջ Մահարին ւդատմում է հետևյալր. 

«Հայրս ուսուցիչ էր, մորս պատմելով, նրա ստացած աշիւատա- 

վարձը չէր բավարարում ընտանիքի ապրուստին։ Տարվա ընթաց

քում մի քանի անդամ անհետանում էր նրա ժամացույցը։ Մ որս 

հարցին, թե ո ւր է ժամացույցը, նա պատասխանում էր, թե տվել 

է նորոգելու։ Հետագայում միայն մայրս վերահասու է եղել, որ նա 

ժամացույցը միշտ տվել է գրավ և փոխարինաբար փող է վերցրեք 

սրանից-նրանից։ Հայր,, պատկանել է արմենական կուսակցությա

նը, լավ տիրապեւոել է ֆրանսերեն լեզվին և պոլսական թերթերում 

տպել է կիսագրաբար բանաստեղծություններ։ 1907 թ. դաշնակցու
թյան հանձնարարությամբ մորեղրաւրս իր տանը գնդակահարում է 

հորս, որը դաշնակցության ակտիվ հակառակորդներից էր։ Մ որս 

արցունքներով է սկսվում իմ մանկական առաջին հիշողությունները 

ապա տատիս ժպիտներով, հեքիաթներով, ասույթներով և աղոթք

ներով»։ Նախնական կրթությունը Մ ահարին ստացել և ծննդա֊ 

վայրի Նորաշեն և Երամ յան վարժարաններում։

Ընթերցասեր պատանին հաճախակի այցելել է Վանի գրադա

րանները, առանձնապես ոգևորվեյով այնպիսի ազատասիրական 

գրքերով, ինչպես Շիլլերի «Վիլհելմ Տելլը», Օաֆֆոլ «Կայծերը», 

«Ջ ալալեդդինը»։

1915 թվականին, հայության մասսայական կոտ՛որածների 

դժնդակ տարում, ավարտվում է Մահարու «ոսկե մանկոլթյոլ-
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նր». հազարավոր գաղթականների հետ նա բռնում Լ Կովկաս տա֊ 

նող ճանապարհը։ Եգդիրի, էջմիածնի, Դիլիջանի որբանոցներում 

մի որո՞ւ ժամանակ ապաստանելուց հետո, Սահարին «տեղափոխ

վում» է Երևանի դպրոցը. «Կարդացի Տերյանի «Սթնշաղի անուրջ

ները»; Ահռելի տպավորություն։ Թեմական դպրոց։ Արսեն Տեր

տեր (ան: Երևան, երրորդ որբանոց։ Խմորատիպ թերթ «նպատակ»։ 

Աոաջին արձակ և չափածո բանաստեղծություններ։ Առաջին անգամ 

տպվում եմ Երևանի «Աշխատանք» շաբաթաթերթում, 1917 թվի 
նոյեմբերի 23-ին, ապա Թիֆլիսի «Վ ան֊Տոսպ»- ում, «Հորիզոնում», 

Երևանի «Ժողովուրդ»-ում։ Աշակերտական «Վերածնունդ» շաբաթս։ ~ 

թերթում' երգիծական նամակների շարք։ Թիֆլիսի «Վան֊Տոսպոլմ» 

գրախոսական-հոդված «Հրազդան» դրական ալմանախի մասին 

«Մենարփունի» ստորագրությամբ։ Էլի կեղծանոլններ' «Գ. Արփոլ- 

նի», «Գ. Դժհոլն», «Գուբիս», «Գոլրգեն», «Գ. Սսւհարի» 0
^'ՒֆլՒսՒ ^ Երևանի պարբերական մամուլում տպագրված' Մա- 

հարու առաջին բանաստեղծությունները,— երերուն, անկազմակերպ 

տրամադրություններով ու միստիկական «ցնորքներով» ներծծված 

գործեր,— արձագանքում էին ժամանակի «գաղթականական» պոե. 

զիայի մշուշապատ ու անորոշ «ծրագրերին»։

«Սուգ», «Մեռելոց», «Լքում»,— ահա այդ ոտանավորների բնո

րոշ «պրոբլեմատիկան» ու նույնրան բնորոշ «պոետւսկան հյուս

վածքը»։ Ւրական կյանքի պատկերները Մահարոլ գործերում փո- 

խարինվոլմ են միստիկական նախազգացումների ու խորհրդավոր 

ո։յլաբանության, անառարկա « խ որ հրդա ծաւթյոլնն երի» ու մեռելոցի 

տրամադրությունների ասոցիացիաներով։ Գրչի այդ նախափորձե- 

րի մեջ ոչ մի ակտիվ փոխհարաբերություն կյանքի հետ։ Դրանք 

'տարբեր բանաստեղծների հետևությամբ ոճավորված և ինքն ոլր ոլյ - 

նությոլնից զուրկ, «ողբաշոլնչ» ու «շնչասպառ» ոտանավորներ են, 

դե կա դեն տա կան բանաստեղծություն հավերժական հերոսուհու 

մահվան պոետականացման ու կյանքի ունայնության հետադիմա

կան մտքի քարողով.

Ունայնությունն աչ ահուն կփորի վիհն իր անհուն, 

Ու խոհերս կդառնան մոռացումի հովիւովն...

Ոտք դնելով գրական ասպարեդ, Մահարին մտնում է Վ. Տեր

յանի աշակերտների այն ստվար խմբի մեջ, որը հայ գրականու

թյան պ ա տ մ ութ յան մեջ հայտնի է «Տերյւսնյ։ շկոլա» անունով։

1 Գ. Սահարի, Ինքնակենսագրություն է անտիպ)։
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^ՏԴ 2^ոԼա^> ոակայն, Լ'“տ էության «շրջված Տերյանն» էր, 

և առնչություն չուներ' տրագիկական ապրումների, րարձր մտքերի, 

սոցիալական լայն պրոբլեմատիկայի բանաստեղծի հետ։

Գուրդեն Մ ահ արին տերյանական դպրոցի շատ ներկայացու

ցիչներից տարբերվում էր հայ դրականության, մասնավորապես 

արևմտահայ սրէեղիայի' իւոր իմացությամբ, դրական ստոլյդ նա

խասիրություններով։

Մևծարենցի «թլլայի»-ներր, Թեքեյանի «Հանըմը», Ս ի ա մ անթ ո - 

յի և Վարուժանի բոցեղեն տողերը, ինչպես և Տերյանի «թ՛ավշյա» 

պոեզիան, Ո’. Տագորի իմաստությունն ու Համառեի «Պանի» որոնող 

հերոսների համակող շունչը,— այս ամենը կաթիլ առ կաթիւ /բր

վում են երիտասարդ Ս ահարու հոգեկան աշխարհը, նրան կանգնեց

նում հո գերան ական փակուղուց դուրս գալու անդիմադրելի ձգտման

առաջ։

Ս՚ահարու վրա մեծ աւլղեցություն է թողնում նրա ծանոթու

թյունը դրական հորիզոնում փայլատակած Եղիշե Չարենցի հետ։

«Սիամանթոյի ահարկու տեսիլներով էի հուզվում, Վարում անն 

էր ինձ տանում մինչև հեթանոսականը, թափառում էի Ս եծարենցի 

«ճամփաներոլն վրա», ինձ գրավում էր Թեքեյանի «Հանըմը», Եը- 

նուտ Հա մ սուն ի «Պանը»։

Ու ես տեսս։, ճանաչեցի Չարենցին»։

Մահարին շարունակ «հաճախում էր» այն որբանոցը, ուր հա-- 

սարակ դաստիարակի պաշտոնով աշխատում էր Չարենցը։ /՚ր հետ 

տանում էր բանաստեղծությունների ^Աշակերտական տետրերը և 

կարդում։ Նկատողությունների և զրույցների մեջ անմիջական, ջերմ, 

անկեղծ Չարենցը, որ այդ տարիներին բացում էր հայ բանաստեղ

ծության ռևոլյուցիոն հունը, բնականաբար, ծանր խոսքեր է ասում 

երիտասարդ Մահացու' կյանքից կտրված, իրականությունից 

«օտարացած» երդերի մասին։

Չարենցի և նրա կրասեր բանաստեղծ-ընկևրոջ բարեկամու

թյունը շարունակվեց նաև հետագայում։ «Գրական դաստիարակը» 

ուշադիր հետևում էր իր «սանի» անվստահ քայլերին, ներշնչում 

հավատ, հեռու պահում ինքնուրույնությունը կորցնելու և ուրիչնե֊

րին կրկնելու վտանգից։
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1923 թվականին Ալեքպոլում լույս է տեսնում Մահարու բա

նաստեղծություններ/, առաջին ղրքույկբ' «1920—23?'.» տարօրինակ 
խորագրով։ Դրան հետևում են «3 — ագիտ օպերետը»' դաշնակցու
թյան դեմ ուղղված «Խնդիր մ' այ առեք)), հակակրոնական «Խոր

հուրդ խորհին» և «Կովկասի տերերը» ագիտկաները։ Սրանք ներ

կայացվում են Հայաստանի գյուղական ու բանվորական բեմերում, 

ինչպես նաև Ռիֆլիսում, Բաքվոլմ, Ռոստովում։

1924 թվա/յանին Լենինականում յույս է տեսնում «Տիտանիկ» 
բանաստեղծությունների ժողովածուն։ Սակայն, և' այս, և' նա

խորդ ժողովածուները դարձյալ «չմարսված» ազդեցությունների 

արդյունք են։ Դրանց մեջ հեշտությամբ ճանաչվում են ամենա

տարբեր բանաստեղծների իմիտացիաները՝ սկսած Տերյանից, 

Եսենինից, Չարենցից, մինչև լեֆական ֊ֆուտուրիստական թևի 

բանաստեղծները։ Սռանց ժպիտի չի կարելի կարդալ Մահարու 

առաջին բանաստեղծությունները, այնքան նրանք պարզունակ են 

իրենց ձևով, աղքատ' արտահայտչական միջոցներով, այնքան,հե

ռու ժամանակի ու առօրյայի խնդիրներից։

Բանս)ստեղծը չի դրսևորում սոցիալական և գեղագիտական 

քիչ թե 2ատ որոշակի հայացքներ. մերթ տարվում է լեֆիստական 

«ձախությամբ», մերթ վերացական կոս մ ոռիտորի կա յով, մերթ 

կաբակային անարխիզմով.

9 նամ հիմա բոսյա 1/ի պես
Ընկնեմ փողոց բնկեր ղտնեմ, 

Ու մտնեմ բաց դռներից ներս 

Հաց ու զինի ու կին գտնեմ է

Ու կիսահարբ' կեպիս ծոտ ծ 

Ծեծեմ դարպաս ու լուսամուտ) 

Ոռնեմ խեղդեմ, ով որ զուրս դա 

Ու հեկեկամ դռների մոտ։

Մահարու առաջ ծառանում է պրոլետարական գրականության 

շարքերից դուրս մնալու վտ անդր: Սկսվոլմ են թափառումները 

Անդրկովկասի և Հյուսիսային Կովկասի քաղաքներում։ խիֆլիսում  , 

1924 թվականի աշնանը նորից հանդիպում է արտասահման ուղե^ 
1ԼՈՈ11ՈՂ Չարենցին։ Չարենցը արդեն հրաժարվել էր լեֆիստական 

ժամանակավոր տուրքերից և թևակոխել էր ստեղծագործական 

որոնումների նոր շրջանը։
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Մահարին ^իֆլիսից դաոնում է Լենինական' ստեղծագործա

կան նոր ծրագրերով ոլ հղացումներով։ Մկրտիչ Արմեն/։ հետ միա

սին նրանք հիմնադրում են Լենինականի բանվորա- գյուղացիական 

գրողների «Հոկտեմբեր» խմբակցությունը և Լենինականի ադիտ- 

, սատիր թատրոնը («Լաստը»)։ «Լաստը» ունեցավ աղմկալի հաջո

ղությ՛ուն' քաղաքական-գաղափարախոսական», իսկ «Հոկտեմբերը» 

‘.կռեց Շիրակի ջրանցքին նվիրված չափածո չարքի հրատարա

կությունը։

Մահարոլ «Շիրակի ջրանցքը» (1925) սովետական կոնկրետ 

ա ւօրյային ընդհուպ մոտենալու, երկրի վեքաջին ությունը սս։եղ֊ 

ծադործութլան նյութ դարձնելու աուսջին քայլն Լր։ Անկատար են 

նրա բանաստեղծությունները, անորոշ' պատկերները, ծայրսւհե- 

ղորեն պարղունակ են և մշուշապատ նոր կյանքի պատկերացում

ները։ Մտքերի արտահայտման ռեալիստական միջոցներին փո

խարինում են լեֆիսսւական հնչախաղն ու աղմուկը։

Մահարին, ճիշտ է դժվարություններով, ստեղծագործական 

ներքին հակասությունների հաղթահարմսւն ճանապարհով ձգտում 

է մոտենալ իրականությանը, բաժանվել իր կողմից սխալ հաս

կացված Տերյանից, Յարենցից, ԵսԼնինից և մերձենալ իսկական 

Չս րենցին, Տեր յանին, եսենինին։

Մահարոլ հակասական տրամադրությունների հաղթահարման 

մեջ վճռական դեր Է խաղում «Նոյեմբերի» վարած գրական առողջ

քս։ ղա քա կան ո ւթ յո ւն ը։ նորի լգաթոսը, ժամանակի շունչը, մարդ- 

կ“՚յին հոգեբանությունը, հայրենի երկրի բնության դույները, ժո

ղովրդական կենցաղի գծերը, ժողովրդի պատմական անց/ալն ու 

ներկան, ապագայի երազանքը, սոցիալիստական շինարարության 

առաջին բողբոջները, նոր հերոսները մտնում են պոեզիա/ի տե

սադաշտը, զգալիորեն կ ոն կր I։ տ ան ում է թեմատիկան, բեռնաթափ, 

վերով վերացական կոԼ^քից և ֆ՛որմալիստական «նորարարու֊ 

թյ^-ից»՝ .

նոր /սոսք ասելու ստեղծադործական պահանջը դրական լու

ծում է ստանում այն իմաստով, որ այդ նոր]։ որոնումը չի մնում 

ինքնանպատակ փորձերի շրջանակում, այլ կապվում կ սոցիալա

կան կյանքի նոր որակի հետ, երկրի ու ժողովրդի կյանքում կա

տարված պատմական-հոդեբանական տեղաշարժերի հետ։ Բովան

դակության մեջ կատարված որակական փոփոխ ութ յուննե ր ը, ի ր ենց 

հերթին, բերում են նոր ձևեր։ Ստեղծագործական վերակառուցման 

վերընթացով է հատկանշվում նաև Տ՝. Մահարոլ 1925—30 թթ.
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ստեղծագործությունը։ Որակական փոփոխություններ են կատար

վում նրա պոեզիայի ոչ միայն թեմատիկայի, այլև [եղվի, ոճի, 

պատկերների սիստեմի մեջ։ .

Մահարին որոնում Լ սեփական ճանապարհներ ու ինքնուրույն 

ոճ, կչանքի երևույթները 1111 վէքանորեն, ներսից բացելու եղա

նակներ։ '

Գրողն ապրում է ստեղծագործական վերակառուցման, էսթե

տիզմից և գավառական միստիցիզմից ազատագրվելու, քաղաքա

ցիական անկեղծ պաթոսով տոգորվելու շրջան։ Առաջներում կյան֊ 

քից մի կողմ կանգնած, հասարակական, «աշխարհիկ» տագնապ

ներից հեռացած, անձնաս/աստան խոհերով տարված բանաստեւլ- 

ծը «կապույտ հեռուներից» գաււնում է դեպի ժողովրդական կյան

քը, դեպի ժամանակի այրող հարցերը։

Իր բանաստեղծություններում առաջին անդամ Մահարին ար

ծարծում է պոեզիայի հասարակական կոչման, ժամանակի և ար

վեստի փոխհարաբերության, օրերի հետ համընթաց քայլելու

պրոբլեմը.

Վերջին պոետը... դեռ չկա նա, 

Նա պիտի ղա ղեո, պայծառ հանդով, 

Ամեն մի երդն իր հատու դանակ։ 

Ամեն մի երդն իր' հերկի ակոս։

Գաղափարական հասունացման դ^ւի ճանապարհ է բաժա

նում «Վերջին պոետն եմ...» բանաստեղծությունը, երգը հերկի 

ակոս, երգը' պայքարի ղենք, երգը աշխատանքի գրոշ համարող 

բանաստեղծից։

Աըպեսղէ։ խոսքը քո շառաչով շողա, 

ճողված պետք է փքես կյանքի այրող շնշին:

Այս կարգի պոլեմիկական [իցքռվ հարուստ չափատողերը հա^ 

Տախ են խուժում Մահացու ստեղծագործական աշխարհը։ Գա բա

նավեճ էր նախ և աոաջ իր անց յա/ի, իր դավանած հին ուղիների 

դեմ։ Բանավեճը, սակայն, ինքնանպատակ չէր։ Գա արդյունավետ 

անդրադարձավ նրա գադափարական և ստեղծագործական ղար- 

գացման վրա, որն արդեն խարսխվում էր և թեմատիկական, և 

ժանրային, և՛ մանավանդ' էսթետիկական որոշակի սկզբունքների 

վրա։ Այս ճանապարհով գրոգի էվոլյուցիան սկսվեց նրա լիրիկա

կան պոեմներով, շարունակվեց բալլադներում և ավարտվեց
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«Մրգահաս» գրքով, ուր առավել պարզորոշ արտահայտվեցին նրա 

ինքնատիպ տաղանզր և դրական նուրբ վարպետությունը։

Սոցիալական թեմատիկայի անցնելու տեսակետից հետաքըբ- 

քըրոլթյուն Լ ներկայացնում «Գյուղերի երղր» պոեմը։ Ս ահարոլ 

ստեղծագործության մեջ առաջներում Էլ կային սոցիալական իրա

կանության որոշ արձագանքներ է ինչպես, օրինակ, «Երկու մանուկ 

էին նրանք}) բանաստեղծությունը' կռվի մեջ զոհված բանվորի 

երեխաների թշվառ կենցաղի մասին՛), բայց այււտեղ է Ս՛ահարին 

հաստատորեն կանգնում ստեղծագործական այն ղիրքորոշման 

վրա, որ նոր պոետի աշխարհը պիտի դառնա ժողովրդի կյանքն ու 

միջավայրը, նրա պատմ ությունը, նրա օրերը.

եմ երդում այն օրերն են ցուրտ, 

Նրանցով եմ երդս դրեի

Իմ ևրւ/ի թախիծը անձուկ

Հին չյուղի մշուշն կ փռելէ

Հողերը»

^յոլղերըւ

խոպԿ՚ւ;՛

Հանգերում խոտերը վայրի,

Սայլերը, խաշը, մաճը, 

Երազը անծիր դաշտերի, 

Դաշտերում երազող Նաիրին,,,

«նաիրյան ողբերգությունը», որը Մահարին դարձնում է իր 

^լիրիկական խոհերի» առանցքը, «Գյուղերի երդը» պոեմում հան

գես է գալիս ոշ թե ծայրահեղորեն սուբյեկտիվ ընկալումների ձե- 

վով, այլ կոնկրետ, տեսանելի բովանդակությամբ։

Մայակովսկոլ բառերով ասած՝ «տողերի էությամբ լիրիկ» 

բանաստեղծը, ճիշտ է, այլ։ պոեմում լի պարդարանոլմ պատե

րազմի առաջացման սկզբնապատճառների իսկական էությունը, 

■ խոր չի թափանցում համաշխարհային մեծ երևույթ ի բոլոր կողմե

րի մեզ, սակայն հանդես է բերում էլետ/իստական մտածողություն, 

երևույթները տեսնում է իրենց կւՍւկրետ֊ ա։ւարկայական հարսյրե- 

րություն^ երի պորտում։ Ստեղծագործական այս մաներան արդեն 

նոր գիծ է Մահարու դրական կենսագրության մեջ։ Մյոլս նորու

թյունն այն է, որ բանաստեղծն առաջվա նման տարակուսած չի 

կանգնում դեպքերի «տարերային» ընթացրի առաջ, այլ հանդես է 

բերում որոշ քննադատական վերաբերմունք նաիրյան գյուղերին 

'սոցիալապես խորթ ուժերի նկատմամբ։
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Գաղափարական և գեղարվեստական այս ելակետերը, ան

շուշտ, դրական ազդեցություն են ունենում Ս ա֊,արոլ ւղոեմր վրա, 

որտեղ, ճիշտ է, ուրվագծերի, տեղ-տեղ ֆրադմենտար դիտւղքլ- 

թյունների, հեղինակի մշտարթուն լիրիկական վերաբերմունքի և 

անմիջական հնչերանգի միջոցով արտահայտվում է ժողովրդի 

տառապանքը, նաիրյան գյուղերի հնավանդ վիշտը' համաշխարհա

յին առաջին պատերազմի շրջան ում։
Որոշ իմաստով «Գյուղերի երգի» շարունակությունն է «Կես 

հՒւ^քհՅ մինչև առավոտ» պոեմը։ /’մպերիայիստական պատերազ

մին այստեղ փոխարինում Լ քաղաքացիական կռիվների մարտա

դաշտը, որի ֆոնի վրա Մ ահ արին գծագրում է գյուղական միամիտ, 

սահմանափակ պատանու անցումը հեղափոխական գիտակից պայ

քարի դիրքերը։ Գյուղական անձուկ հորիզոնից ՛ոտք դԼ/ելով քա

ղաքային միջավայր։ հաղթահարելով կյանքի դժվարությունները, 

պատանի Ալեքր' պոեմի հերոսը, դուրս է գալիս մեծ կյանքի ճա

նապարհը։ IIա է պոեմի բովանդակությունը ընդհանուր գծերով։ 

Սակայն գեղարվեստական կատարման իմաստով պոեմն ունի 

լուրջ թերություններ։
Ծանրանալով արտաքին հանգամանքների վրա, բանաստեղծն 

աչքաթող է արել գեղարվեստական ստեղծադորո ութ յա ։յ պարտա

դիր պայմանը' հերոսի հոգեբանության մշակումը։ Սլեքը անհա

տականություն չունեցող, սոսկ գաղափարական խնդիր կատարող 

հերոս է։ Հերոսի հոգեբանության և բնավորության անմշակու

թյունից բացի, «Կես գիշերից մինչև առավոտ» պոեմը չունի նաև 

սյուժետային հստակ գծագրություն, դեպքերը ղարգանում են 

թռիչքաձև, տարբեր դրվագների միջև չկա ներքին կապակցու

թյուն։

1929—30 թթ. Մ ահ արին հանդես է դայիս մի շարք նոր պոեմ, 

ներով' «էն տարին», «Վերջին մայիսը», «Արնախեղդ վարդեր» 

և աղն, որոնցից որոշակիորեն առանձնանում է առաջինը։ Այսւոեղ 

ևս բանաստեղծը հավատարիմ է մնում իր լիրիկական տարերքին, 

բայց նշանակայիցն այն Լ, որ Մահարոլ խոսքը այլևս չի բեկբեկ

վում, հին գյուղի դեպքերի ականատես պատմողը սոցիալական 

իրականությունը ներկայացնում է իր ընկալումներին ներդաշնակ 

ժողովրդական խոսքի ձևով.

Սևով բացվեց էն սև տարին,—

(Սս։բղացողը տեսնի բարին),— 

Սա բավն իջավ մամ ոստ բարին,
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Կտուցը լիր կարմիր արին։ 

Լուրը մտավ, զյոպը րոնեց, 

Ծեծեց երղիկ, ծեծեց զոներ, 

Ծիծաղը մեր սրտում սաոավ, 

Եր ար անցան, մանուկ, պարւավւ 

^jn/ովեն կանգնեց կտրի ծերին, 
Փնչատած թուղթ րոնեց ծեոին։ 

Ասաց.— վերին ում ի կամրով, 

Թա ղ ա Հորի հր ա մա նր ո վ 

Կոիվ րացեց հենց էս Սամին 

Տերության հետ մեր թշնամին: 

Պիտի ղնաի պիտի ղրղել, 

Մեր վաթանի համար կողել։ .

Հայ ժողովրդի ռևոլյուցիոն-աղատադրական պայբարի էջերին 

են նվիրված «վերջին մայիսը» և «Արնաիւեղդ վարդեր» պոեմները։ 

«Արնաիւեղդ վարդերը», որ Մահարին անվանել է «Դրվագներ», 

ներկս յարն ում է դաշնակցական խմբապետների գործադրած բըո- 

նությունը մայիսյան ապստամբության հերոսներ/։ նկատմամբ և 

նրանց արյունոտ դատաստանը.

9. դոփում են ձիերը, 
Ո' լուռ է անծայր դաշտը, 

Դաշտերը րուրում են դեռ 

Սրնոտ մի դարան։ ■

Հայաստանի բանվորների և գյուղացիների մայիսյան ապըս֊ 

տամբությունից մի դրվագ է «վերջին մայիսը», որտեղ Մահարին 

վեբարտագրում կ «Վարդան թորավար» զրահապատի հերոսների 

ողբերգական մահվան գիշերը։

Դ, Մահարու ստև գծագյ։ րծութ յան մեջ կատարված գաղա ւի ա - 

րական տեղաշարժը պասսիվ հայեցողական պոեզիայից դեպի 

սոցիալական պրոբլեմատիկան, ավելի շոշափելի արտահայտել֊ 

թյուն / գտնում նրա բալլադներում։

Ահա, օրինակ, «Շոլր սարի բալլադը» (1932), որը ենթավեր
նագրված է «Նոյեմբերյան ֆրագմեն տ».

— Ւնչո լ ես ւուո, մայրիկ...

Ես Հիշում եմ հիմս։

Դոիվր Շ։։։ր սարի։

— ենշո Լ ե։ւ տի։ո։ր, մայրիկ...

— Յանի կտրիճ ընկավ

747



Օուր սար ի մութ լանջում։ 

— Դու լալիս ես, մ այրիկ.,, 

— Ծաղիկներն են կանչում 

Օուր սարերի լանջում, 

Օուր սարերի վրա 

Մ/’ °Ր թնկան նրանք, 

Հանգած որպես կրակ.., 

Ա ի։, մնացին անտե it 
Լ՛Ա արհին կարմիր, 

Որ րարձրացավ, ասես, 

Շար սարերի լանջից,,, 

— Դու Ժպտում ես մայրիկ,,, 

— Շար սարերի լանջում 

Ծաղիկներն են կանչում.,,

Հերոսական պայցարի մի ամբողջ դրամա է ամփոփված մոր 

և որդրւ զրուցի մեջ. արդար գործի' ժողովրդի երջանկության հա

մար նահատակվել են հայրենի աշխարհի կտրիճները։ արյամբ են 

ներկել հայրենի լեռներլպ կանչում են նրանը սարերի ծաղիկները, 

րայց նրանը չկան... Այս բալլադի ողբերգական կոլորիտը միա

հյուսվում է լավատեսական վերջվածքին, հաստատվում է դի֊ 

տակցված նահատակության' անմահության գաղափարը։ նույն 

թեման են արծարծում ռուս զինվորի, կարմիր ձիավորի, Բաքվի 

քսանվեց կոմունարների մասին ցցված բալլադները: «Բալլադ մի 

ռուս զինվորի մասին» երկի կենտրոնում Հայաստանի ազատա

գրական կռիվների մասնակից ռուս շարքային զինվորի կեր

պարն Է։

3

Մահարոլ պոեզիայի վերընթաց ուղու արտահայտությունը 

եղավ «Մրգահաս» ժողովածուն (19ՑՅ): Դա ամփոփում էր բա

նաստեղծի 1924—32 թթ. լիրիկական բանաստեղծությունները, 

ներառյալ նրա «վարսակներ» (1928, Բ՚իեիլիս) փոքրիկ հավաքա

ծուն և ւզոեմն ու բալլադը: Այդ ժողովածուն քննադատ ութ յան մեջ 

առաջացրեց բավական աշխույժ վեճեր: Ծխամրի և կաշվե բաճ

կոնակի, պտուտակի ու հաստոցի' վերացական կոսմիքական :ււ- 

թյան և տեխնիցիզմի լայն շրջանառության պայմաններում «Մըր֊ 

դահասը» դիտվեց որւգես անհատական լիրիկայի (այդ հասկա

ցողության ո, կամերային իմաստով) առաջին ընձյուղն երից
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մեկը։ Ե. թտրենցը, ււր ուշի-ուշով հետևում էր Մահարոլ ստեղ

ծագործության զարդարման կորագծին, «Մրգահասը» համարեր 

սովետահայ լիրիկայի առաջին բանբերը, առաջին սուրհանդակը։ 

Նա գրեր «Մակագրություն մի գրքի վրա» ջերմ բանաստեղծու

թյունը.

Երղերղ սպրյուր են ղուլալ

Մեր երկրի սրտից րխտծ 

Մեր երկրի պես շոտյլ, 

Մեր երկրի պես հորղտստտ ՈԼ րաց։

«Մրդահաս» ժողովածուի շատ բանաստեղծություններ վկայում 

են, թե ինչպես բանաստեղծը, աստիճանաբար թոթափելով հին 

պատկերացումների բեռը, ձգտում է մոտենալ ժողովրդական լայն 

թեմատիկային՛ մի կողմիր, և մարդու կենդանի անհատականու

թյանը' մյուս կողմիր։

նրա զարդարման մասին հստակ գաղափար կարող է տալ 

միևնույն նյութի շուրջը գրած երկու բանաստեղծությունների պարդ 

համեմատությունն իսկ։ Առաջին բանաստեղծության նյութը վե

րաբերում ե Մահարոլ կյանքի վաղ շրջանին.

Ա՞խ, հին այղրս ղռան ես, 

Կնստեի տրտում, 

'՚№Կ՛ գիշերն ա նե ղր 

Այղում իմ և իմ սրտում։

Երկրորդ բանաստեղծության մեջ «այգու» բանաստեղծական 

կերպարը հետևյալ ձևափոխությանն է ենթ արկվում.

ե՛կ, անղին, երղիս ա յղին, 

ե՛կ, այնպես ղսհ £ այնտեղ, 

Ե՛կ» ՂՊ™ շունշր կյան րի, 

Ու րաղիր շողշողուն վարղեր։

ե՛կ, անղին, ես րեղ համար

Պահել եմ վերջին նսար, 

Գիշեր է, լույս ( վարար •

և* ցաց է այղոլս ղուոր։

Մի դեպքում անելանելի թախիծ, անսփոփ տրտմություն, հո

գու մենակություն, աշխարհի առաջ դռները փակած հոգու տառա

պանք, գորշ, մթամած դույներ, մյուս դեպքում' աշխարհի դեղեց֊
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կութ յան զգացողություն ։ արևային, պայծառ, ծիծաղկոտ գույներ, 

մարդու սիրո և մարդկանց հետ ձուլվելու կենսահաստատ պաթոս, 

մի դեպքում' հեռացում, օտարացում մարդկանցից, մյուս դեպ

քում կյանքի ու մարդու ցնծա գին փառաբանություն։ «Երգի այ

գում կերպարի լայն մեկնաբանությամբ արդեն Մահարին հռչակում 

է իր նոր վերաբերմունքը կյանքի հանդեպ, իր բաց, արևային, 

լուսավարար հայացքը դեպի իրականությունը։

Անդամ Մահարու նախասիրած թեմաներից մեկը' գաղթի ծանր 

ճանապարհներով անցած մանկության թեման, չնայած ողբերգա

կան կոլորիտին, հնչում է պայծառ, արևային դույներով։ Այս տե

սակետից հայ պոեզիայի հազվագյուտ զարդերից մեկը կարող է 

համարվել «Բալլադ Զալոյի և առաջին սիրո մասին» բանաստեղ

ծությունը։

Տալոն իմ շունն էր, չաչ-չսղ աչք ուներ, 

Տալոն շթնաղ էր, պայծառ Տալո, 

Ընկնում էր ոտիս, աշքր փակում էր, 

Ծածկվում էր տատիս շալով:

Ես հանում էի մեր հին գզրոցից 

Գույնզգույն լաթեր ու սրմա, 

Զարգարում ■ է ի պոչից մինչև վիզր 

Ու տանում զաշտհրր նրան:

Տալոն քայլում էր պչրուհու նման, 

Ծլվլան պոչը բոնած ցից» 

Հովում էր ստիս, մոռում էր մռայլ, 

Մոռում էր հպարտ հաճույքից:

Մեղմ, փափուկ, ջրաներկերով հյուսված այս «իդիլիային» հա

ջորդում է նրա հակադրությունը.

Գաղթի մութ ճամփին կորավ իմ շունը, 

Ո“ վ ոիտե Հր ձին կոխոտհց,,.

Շուրջս մեռնում էր վերջին աշունը, 

Չմնաց ինձ ոչ մի ընկեր...

Ընդամենը չորս տողի մեջ Մահարին ծավալում է մի ամբողջ 

«լիրիկական դրամա»' համաշխարհային առաջին պատերազմում 

կորած մանկության դրաման:

Կառուցվածքով շատ ինքնատիպ այս բանաստեղծության մեջ 

Մահարին մանկության վերհուշից բացի բերում է նաև երկրորդ սի֊
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բո' խաժ աչքերով ու ոսկե դույն մաղերով աղջկա կերպար֊սիմվոլը, 

զուգահեռի միջոցով ավելի խորացնելով ողբերգական, տխուր 

ման կ ութ յան թեման։

Այս երկի ուղղակի շարունակությունն Լ «նարդիներ» բանաս֊ 

ս։ եզությունը.

Ես փոքր Ա' ^եո, փսթր Ա> ես, 

Աչքեր ունեի րարի ու մեղմ, .

Արտերի Համ փին տեսա ես քեդ, 

Դու այնր ան սպջ/մի այնքան անմեղ։

Աոաջին հանդիպում... և ինձ թվաց» 

Որ նման ես ղու ճերմակ ղասի, 

ե՚ւղեցի րեղ հետ ղաշտր գնալ, 

Ու հասնել ճերմակ րարղի ծ աո ին։

Ուղերի, րայց ղա 'քնարիր տուն, 

Ու երաղ ղարձար, ղտրձար վերհուշ, 

Փուքեր ղորշագույն մի իրիկուն, 

Մի Ո սղար հաչեր հեսվիր հեռու։

Տխրագին, նուրբ ինտոնացիայով («Ու գչխիո վրա խշշում կր 

դաշտերում թողած ճերմակ բարդին))), արտաքուստ հովվերգական 

կենցաղ հիշեցնող միջավայրի մեջ (լուսնկա դաշտ, գյուղական 

խրճիթ ու գեղ, ճամփի եղերքին շարված բարդիներ և այլն), Սա

հարին ցուցադրում կ ճշմարիտ ղգացմոլնբի ընդհարումը կոպիտ 

իրական՛ության հետ, առաջադրելով գեղեցիկ սիրո գաղափարը։

Ս ահարոլ ինքնատիպությունը առավելապես արտահայտվում 

կ նրա բնության երդերում։ Ո՞ր բնությունն Լ նրան սրտամերձ։ 

Առավելապես Արարատյան դաշտը' բնորոշ արևային կռլորիտով. 

երկնամերձ խշշոցով բարդիներ ու առվակների եղը ին բուրող ար- 

ծաթաղօծ փշատենիներ, հստակ երկինք ու սլայծառ օդ, ծաղկուն 

այգեստաններ ու գյուղական ոլորապտույտ ճամփաներ, ոսկե ար

տեր ու ոսկե հնձաններ, դաշտային ծաղիկներ ու արևի լույսի վ՚ս- 

ըար ճառագայթներ։

Սայց Սահարին չի սահմանափակվում սոսկ պեյղածով, բնու

թյան Հչեղոք» նկարչությամբ։ Ս ահարոլ պեյղածը ավելի կ, քան 

սովորական բնության պատկերը։ կիրիկական մանրանկարների մեջ 

դիպուկ, երբեմն անոպա սելի շտրիխներով փռելով հայրենի աշ

խարհի գեղեցիկ անկյուններից մեկի շռայլ դույներն ու կոլորիտա

յին երանգները' Մահարին արտահայտում է, Սարքսի խոսքերով

751



ասած, «ժպտացող բնության» ըմբռնումը։ Մահարու գլխավոր 

տրամադրությունը, որն անցնում է նրա բանաստեղծոլթյունների 

^Ւ^ուԼ’ Ղ111 ^ա{’Գու։ կյանքի, աշխ արհի սերն է, բնության և մարդու 

ներդաշնակության զգացումը: Ահա «Այգեստաններ» (1927) բա
նաստեղծությունը, որտեղ բանաստեղծը երգում է Արարատյան 

դաշտանկարի գույների շքեղությունն ու գեղեցկությունը.

Այգեստաններ մթին, սաղարթավոր ու վե^ , 

Այգեստաններ, որոնք կարկամել են, տարվել 

Բլուրների վրա ու բլուրներից վեր...

Այգեստաններ.,,

ԱյդԼււտւսններ, հոլոթի ու կատաղի, հզոր 

Բազուկներով կանաչ ոլ մրգերով գեղին, 

Այգեստաններ, որոնք վարարել են այսօր. 

Սպասում են սիրով իրենց հավանողին։

հնկանման խաղող ու տանձ, ու բալ ու գեղձ 

Իմաստություն' աշնան մրգերի պես հասուն, 

Իւէ մրգաստան երկիր, մրգանման իմ երգ, 

Երգի նման անմահ, երգի նմւսն ասուն,,, 

Առեք, առեք երգրս ոսկեբառ ու հզոր, 

Այգեստաններ բերրի ու ձեր գիրկը տարեք,,. 

Այգեստաններ, գուբ, որ վարարել եք այսօր, 

Այգեստաններ,,,

Ուշագրավը այստեղ այն նոր զգացողությունն է, որ Մ ահ տրին 

հանդես Լ բերում բնության հանդեպ: Անձուկ ու տրտում Հին այ

գուց նա հասել է լայնասիրտ ու վարար այգեստանները, սւնհ ա տա» 

կան «եսի» նեղ Հորիզոնից հասել է երդի ու երկրի սինթեզին («Ւմ 

մրգաստան երկիր, մրճանման իմ երդ»):

Ս ահարոլ երդերում բնությունն այն ճանապարհն է, որով նա 

ավելի սերտ է զդում կապը երկրի հետ, բնությունն այն ուղեցույցն 

է, որով նա դնում է դեպի նոր կյանքի փառաբանությունը,.

Հոս ում են երգերս հիմա

Նման լուսաջուր գետի, 

Անցնում են իմ երգերի հետ 

Ողողված արևիդ շոգիով, 

— ինղոլնիր երկիր, ընդունիր, 

1սա ղա զությունր քո պոետի, 

Ես այս դաշտերի տրիբուն 

(և ծաղիկների <)ոոկոմ:
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Մահարոլ բառարանում հաճախակի հոլովվող զամառային 

ոսկե սինի», «փառահեղ աշուն», «գարնան անձրև», «ոսկեհանդերձ 

բարդին եր», «անձրևով շնչող վարդեր», «լուսաջուր դետ», «հասկերի 

բոց խրձեր», «շռայլ այգեստաններ» և նման ուրիշ փոխաբերու

թյուններն ու մակդիրներր,— արևային, պայծառ երանգներ,— 

ցույց են տալիս, թե որրան հարստացել է նրա լիրիկական հերոսի' 

հոգեբանական աշխարհը, որրան այդ հերոսը բաց սրտով ու չպըդ- 

տորված հա յադ րով է նայում աշխարհին: 1'սկ այս արևային զգա
ցողությունը ծնվել է հետզհետե [սորացող այն կապից, որ բանա֊ 

ստեղծը զդում է վեբաշին ութ յան հզոր տենդով ապրող իր երկրի, 

իր մտղովրդի հետ.

0՜, ողողեր մեր հուլիսները,
Ցորենով, մրղերով ու վարղերով, 

— Հասունություն, ղու որ ղաւիս ես 

Ոսկեվոր, ոսկեվոր մեր արտերով...

Մարդկային անհատական՛ության և ոևոլյուցիոն իրականու 

թյան, երդի և նոր կյանքի բնական ղոլդորղումից են ծնվում Հայ

րենիքին ձոնված հավատով լի խոսքերը.

Ես մի րաո ըո ոսկերառ,

Ու անմահ պղնձե ղրկում, 

Ես — />ո երղր, երղիշր վառ. 

Վար իջած խնգութ յան սարից։

Արբեցած նոր աշխարհի կառուցման պաթոս՛ով, նոր մարդու 

փառահեղ գործերով ու վաստակներով, Մահարին իր պոեզիայի՛ 

շրջապտույտ[ւ մեջ է առնում կյանքի բազմազան երևույթներ սկր- 

սած հայրենի դաշտերի կարմիր ծաղիկներից մինչև համայնական- 

դաշտերի քրտնաթոր հերոսները-

Երկաթավոր մի րաղուկ մի նոր աշխարհ 4 կորս մ, 

. Մի նոր երկիր է երկն ում նաիրյան իմ երկրում,—

Անկեղծ ոգևորությամբ գրում է բանաստեղծը, աշխ տա ելով 

դտնեյ այգ նոր երկրի բանաստեղծական արտաըպման ճշմարրտ 

ռիթմն ու պատկերը։ Սակայն այն նոր «սոթիաւական պատվերը* 

նա >ի հա ս կ անում պտրղունակաըված ձևով, որպես «անհատական 

ապրումի)) և « բաղաբա դիական պաթոսի» հակաղըոէթյուն: թանաս, 

տևղձը չի մասնատում մարդու կենդանի հո դե բա ե ությունը ք այլ

48 Սովետ, գրակ, պատմ»
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որոնում է, երբեմն սխալվում, չի՛ գտնում' նորիր է որոնում ժա

մանակի գլխավոր հույզը.

Նոր հունդեր կան հողի տակ, 

նոր ծաղիկներ կան բացվող, 

Նոր մանուկներ սպիտակ, 

Նոր առավոտ ու նոր ցող. 

Սիրտ իմ պայծառ եղիր ղու, -

Աշխարհի ղեմ, կյանցի դեմ, 

Պարդ եղիր և իմաստուն, 

Ս՛ող երդ շինի ժպիտքդ։

Մ ահ արու «լիրիկական ֆրա դմենտն երր» , որոնցով նա արձա

գանքում է ժամանակի «հույրերին», ունեն իրենց անհատական, 

մահարիա կան բնորոշ հնչերանգր։

Դա հնի փլատակների վրա բարձրացող նոր աշխարհի հանդեպ 

ցնծագին խանդավառության հնչերանգն է. կյանքի յուրաքան

չյուր նորություն բանաստեղծի հոգեկան աշխարհը ներկում է խրն- 

դության գույներով, արտաքնապես սուԼորական երևույթի մեջ նա 

փորձում է գտնել դրա պատմական արժեքը։

Անմիջական դիտման ճանապարհով Մահարին իր տպավորու- 

թյունր հասցնում է համարյա թե ֆիզիկական շոշափելիության։ 

Այդպես են մասնավորապես նրա բնապատկերները, ծաղիկների ու 

բարդին երի, անսւառի ոլ անձրև,ի մասին դրած երդերը ի «ծրեք բար- 

դե», «Կարժիր կակաչ», «Հովվերգություն», «Գարնան անձրև է 

խշշում», «Անձրև ի քո այգու վրա», «Խշշում են բարդիները», 

«Սերգեյ Եսենինին» և այլն)։

Սրանք ոչ միայն երգեր են, այլև քնքուշ բնանկարներ։ Այդ 

նկարների մեջ ընթերցողը շ։.շափում է ժայռի կրծքին ծաղկած 

զվարթ, կարմիր կակաչի գեղեցկությունը, դարնան անձրևի Լողը, 

հայրենի աշնան ակվարելային պատկերը, սաղարթախիտ բար

դիների նազանքը, Արարատյան դաշտի արևի զրնգոցը, դարնան 

հետ ծաղկած վարդերի քնքշությունը: ,

Մահարու լիրիկան իր հակասությունների ու ձևակաԱ որոշ թու- 

յությունների մեջ իսկ (անհաջող, ինքնահնար բառագործածություն, 

բառախաղեր հիշեցնող չափ աս։ ո ղեր, հան գա կա զմ՛ութ յան մեջ ասո

նանսի չափազանցված ընդգծում) սովետահայ լիրիկայի զարգաց

ման ուշագրավ էջերից է։
Ժամանակակից առաջավոր հայ բանաստեղծներից մի քանիսը 

ստեղծագործական ազդակներ են ստացել Մ ահ արու զվարթ հու֊
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մորից, «բալլադի ամարաթներից», «շռայլ այդեստա հն երից», նուրբ 

սրինգներից, նրա անձրևի ու անտ ասի երգերից։ Չէր սխալվում 

Չարենցր, գրողների համամիութենական առաջին համագումարում 

արաասան ած ճառում նշելով նաև Գ. Մահարոլ սովետական սլոե֊ 

զիան հարստացնող «նուրբ և ինքնատիպ վարպետությունը»։

4

Քսանական թվականների վերջին տարիներին Մահարին սկսեց 

պոեզիային զուգահեո. գրել նաև արձակ։

Ինքնատիպության, իրեն խառնվածքին հավատարիմ մնալու 

առումով Դուրգեն Մահարու արձակը չափազանց հետաքրքրական' 

երևույթ է, թերևս ավելի' քան չափածոն։ Նրա ինքնատիպ գրելա

ձևն աննախադեպ է հայ գրականության մեջ։

թվարթ հումորի շիթերով հագեցած, համառոտ, բայց մանրա

մասն, ժպիտներ արձակող, երբեմն տրամաբանական ու քերակա

նական շարահյուսման արտաքին կանոններին չենթարկվող նրա 

խոսքի հյոլււվածքը ծնունդ է այն արվեստագետի կառուցվածքը, 

որը երևույթներն ոլ աշխարհը դիտում է սեփական ճայացքով, որի 

ի/ոսքի հնչերանգի մեջ անդամ զգում ես հեղինակի գեղարվես

տական և նույնիսկ մարդկային անհատականությունը։

Գուրդեն Մահարոլ արձակը մեր առաջ չի բացում կյանքի ծաւ 

վալուն բնագավառներ, արձակագիրը ժողովրդական կյանքի լաւ֊ 

նաշոլնչ ընդհանրացումներ չի անում, սակայն միշտ հ ավատ ա րի։! 

Է մնում իր տարերքին, մնում է նույն անմիջական, ճշմարտապա

տում գրողը, որ իր տեսած, ապրած, զգացած կյանքի երևույթները 

մատուցում է այնքան անկեղծ ու բնական, որ գրեթե մոռացնել I, 
տալիս գրական պայմանականությունը։

Ս ահարոլ արձակի առաջին գիրբը' «Սիրո խանդի և Նիցցաւի 

պարտիզպանների մասին» խորագրով, լույս տեսավ 1929-ին: 
Պատմվածքների այս ժողովածուն, ինչպես նաև դրանից հետո դըր 

ված պատմվածքները («Կյանքի խաչմերուկներում», «Զիգզագներ», 

«Ոտնաձայներ այգուց» և այլն), հետաքրքրական են ամենից սւ ■ 

ռաշ նրանով, որ այսպես առած պրոբլեմային գրվածքն եր են։

Ի նչ պրոբլեմներ են արծարծում դրանք։ Գերազանցապես' հին 

և նոր կենցաղի, ընտանիքում բախվող հին և նոր հոգեբանության, 

սիրո և խանդի, ամուսնության և անհաս։ի ազատության հարցերը
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Եթե մի ՛չարք պատմվածքներում («իջեր շան հիշատակարա- 

^ՒՅ^> «Սերը մաքրվող կոշիկների մոտ)) և այլնվ, անհատական կեն֊ 

ՅահՒ ',ա33^133 լուծելու, կենցաղի արատները մերկացն ելու հա֊ 
մար նա ընտրում է գեղարվեստական անհաջող ձև (օրինակ, շան 

բողոքը և «մտորումները)) տիրոջ անհավատարմության մասին), 

մթագնելով խնդրի լուծումը, ապա ուրիշ գործերում նա ճշմարտա

խոս գրչով ռանդես Լ գալիս սխալ հայացքների քննադատությամբ։ 

«Երբ գարունը բացվում է...» պատմվածքում, օրինակ, նա թաքուն 

ժպիտով նկարագրում է ուս ան ող Գարե դինի և ասլա' բանֆակի ա- 

չակերտ Գոհար Սանոյանի միամիտ ըմբռնումները մորալի մասին 

(սերը,— դատում են նրահք,— «բուրժուական նախապաշարմունք 

կ»), հասարակական պարտականության և անհատական զգաց մ ուն

քի ենթադրյալ հակասության մասին, և նույն անմեղ ժպիտով էլ 

5ոլ13 .է տալիս, թե ինչպես, այնուամենայնիվ, նրանց մեջ սկսում 

է ղ^՚-խ բարձրացնել կաշկանդումներից ազատագրվող մարդկային 

զգաց մ ունքր։

Սիրո թեման է արծարծվել «Սիրո, խանդի և Նիցցայի պար

տիզպանների մասինս պատմվածքում։ Դեմ֊դիմաց կանգնած են 

դաշնակցական բանակի հարուստ սպան և շարքային հեղափոխա

կանը։ Երկուսն էլ սիրում են Մելինին։ Սա մեկի մեջ «գնահատում 

էս նրա հարստությունը, բարեկեցի!/ վիճակը, մյուսի մոտ' պայ

մանականությունից աղատ զգացմունքը։ Ո՞ւմ հետ գնալ, ո՞ր ճա

նապարհն ընտրել, ո րն է ճշմարիտ ուղին։ «Ես մարդ եմ և մի 

կյտնք ունեմ,— ասում է Մելինը,— ես ուզում եմ քո սեղանի վրա, 

այղ ատրճանակի փոխարեն, Նիցցայից պատվիրված գեղեցիկ ծա- 

գՒ^^Ր տեսնել, ես նրանց հոտն եմ սիրում, և Ոչ թե ձեր վառոդի 
հոտը։ Ւսկ դուք ուղում եք բոլորիս վայրենացնել...»։ Մելինը, սա

կայն, չի ըմբռնում, որ ծաղիկների բուրմունքին հասնելու համար 

անհրաժեշտ է «ազատագրել Նիցցայի պարտիզպաններին», աղա֊ 

տաղբել այն մարդկանց, որոնց «քրտինքով աճում են բարիքներ և 

ծաղիկներ»։ Մահարին իր հեղափոխական հերոսի վարքագծով 

հաստատում է այն գաղափարը, որ ծաղիկների ազատագրումը 

ձեռք է բերվում միայն մարդկանց աւլատագրելոլ պայքարով, որ 

սոցիալական հակադիր ուժերի ճակատագրական բախման մեջ ծա֊ 

զիկներից առավել կարևոր է կամուրջ գրավելը, գրոհի գնալը, իր 

կողքին ամեն մի գժվարություն տանող, ժամանակավոր հոգսերին 

դիմացող, պայքարը գնահատող սիրած կին ունենալը։

Այդպիսին չէ Մելինը։ Նրան խորթ են աշխատավորական այն
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հոծ զանգվածները, որւնք սեփական պաղուկների ուժով գանում են 

գեղեցկության և մարդկայնության ծաղիկները, որոնք կերտում են 

Ւօենց ապագան: Մեյինը դաշնակցական .-պայի հետ ւիախչում է 

արտասահ Ո ան: «Այն ժամանակ ինձ հետ կռվող ընկերները կարող 

են վկայել,— պատմուէ! է հեղալի ո իւ ականը, — որ եււ լավ կռվեցի. 

աՀ^լին, ես խիզախ հրաշքներ գործեցի։ Ամենավտանգավոր գրոհի 

նախօրյակիս, երբ հիշում էի Ս ելինին, ամեն ինչ հեշտ էր թվում, 

ամեն իեչ թեթև: Ես երգելով էի կռվում, ևս երգում էի խանդը, 

բարձրացնող, պայքարի մղող խանդը»:

Ե ահարու այս պատմվածքների մեջ չկան քանդակված կա

պարներ. պատմվածքներոււ! գերիշխողը հեղինակի սուբյեկտիվ ին

տոնացիան է, դեպքերի մատոլցման այսւգես ասած հարևանցի, 

I' ^ՒհՒ ա!Լ"3 պատումը, զրույցի ձևը: Նա զրուցում է ընթերցողի 
հետ, զրուցում է հերոսների հետ և նրանց մասին, նրանց ևս ՛էտս֊ 

^ակ1’Տ գարձնում իր խոհերին, մեջտեւլ բերում ս/ատասիլ ան պա

հանջող հարցադրումներ՝ ինչպե՞ս վարվել կյանքի այս կաւ! այն 

հանգույցի նկատմամբ:

Մահարին կիրառում է պատմվածքների կառուցման յուրահա

տուկ ձևեր, խուսափում է սյուժե տ ահ որին մ ան ծանոթ, գործածու

թյունից մաշված սխեմաներից և ուղղագիծ ֆաբուլաներից:

ճիշտ է, որոնումները երբեմն նրան տանում են դեպի ինքնա- 

նւգաւոակ օրիգինալություն («Շան հիշատակարանը»' իր գռեհիկ 

անալոգիաներում, ււակայն մեծ մասամբ հաջողվում են' ձևի մեք 

չխլացնելուէ հեղինակի առաջադրած և ժամանակի համար բնորոշ 

այս կաւ! այն հարցադրումը:

Եառոլցւէածքուչու սրւսմիտ լուծումով հետաքրքրական է «Հին 

այգու պատմությունը», ուր որպես գործող անձեր հանդես են դա

լիս ծառերը: Պատմվածքը սյուժե չունի, այգին «լեզու առած» պատ֊ 

մում է իր հին և նոր տերերի մասին: Առաջին զրույցը. «Ես նորից 

և նորից շնորհակալ եւ! Յեյնար 9 եյնարովիչիցւ Նորից իւն ա մ լ/ ած 1Հա 
իմ արմատները, ծադկատունն այս տարի հարստացել է նորանոր 

բնւսկիչնե ր ով, իսկ անցյալ տարւէա վայրի դաշտերի տեղ բնակոլ֊ 

թ լուն հ ա աո ատեց կեչիների մի նոր սերունդ»: Եեյնար Սեյնաոովիչը 

ւ1՚ոլւՒ վայելու։! Է տերևազարդի կանաչ ծիծաղը; Սակայն փոխ

վում են ժամանակները. «Ս եյն ա ր Բեյնարովիչից խլեցին տունը և 

ինձ. ւգարտիղպանը նույն սիրւււԼ խնամեց իւ! հյուղերը, բայց իմ 

ծառուղիներոււ! երևացին օտար մամլուկներ և տևրևաթափի վեր

ջին մրգերը նրանք կերան: Եււկ պարտիղւզանի մեծ տղան, նա, որ
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ամեն օր մեկնում էր տնից սպիտակ ձեռներով ու վերադառնում

սև ձեռներով, նա սկսեց ավելի հպարտ ման դալ»։

Այգու ծառերի զրույցի ընթացքում Ս ահարին գծագրում Լ հնի

դանդաղ անէացման նուրբ պատկերը: «Բեյն ար Բեյնարովիչի 

տանը ինչ-որ վատ բան է կատարվում։ Նրանք արձակեցին 

իրենց սպասուհուն և կառքը ծախեցին...»,— պատմում է այգին։ 

Հինը այսպես անվերադարձ թողնում է իր նախկին դիրքերը, իսկ 

նորը, որ ներկայացվում է պարտիզպանի սև ձեռքերով տղայի 

սիմվոլիկ կերպարով, վստահորեն մուտք է գործում կյանք. «Պար-

աիզպանի 

յակն երից 

նվաճում

սև ձեռներով տղան ստացավ Բեյնար Բեյնարովիչի սեն֊

մեկը»։ Սա հասարակ տեղափոխություն չէ, այլ կյանքի

կապված ժամանակի օրինաչափությունների հետ

(«բնակվենք մեր շինած տան մեջ և վայելենք մեր մշակած այգու 

պտուղները»,— հորդորում է աղան' տիրոջը հավատարմորեն ծա

ռայող պարտիզպանին)։

Այսպես' ծառերի խշշոցի, նրանց զրույցի մեջ քանդակվում են 

այգու հին տերը' Բեյնար Բեյնարովիչը' և նրա խեղճ, բայց հավա-

տարիմ պարտիզպանը, ապա հանդես են դալիս սրանց որդիները, 

իրենց հոգեբանական աշխարհի յուրահատուկ փոփոխություններով։ 

«Հին այգու պատմությունը» այլաբանական խոր իմասս։ ունի. Բեյ- 

նար Բեյնարովիչի «անտրտունջ» վտարումը աշխարհից և այգու 

վրայով փողոց անցկացնելու դեպքն արտահայտում են այն իրո- 

՚Լ"լ^ 1,,լնը, որ հինը արմատներ չունի իր համար անհարազատ սո

ցիալական նոր միջավայրում, որ աշխարհ ի բոլոր պարտեղների 

և փողոցների ա պ ա գան «սև ձեռներով» մ արդկանց է ս/ ա ս։ կան ում։ 

Սա անցվորների և եկվորների' 20-ական թվականներին տարած
ված թեմայի յուրահատուկ արտահ այտութ յունն է։ Այդ թեմային է 

նվիրված նաև «Մայրը» պատմվածքը։

Արտահայտման պարզությունը, դոլն ան կարչա կան կոլորիտը,

մշտապես արթուն սուբյեկտիվ ինտոնացիան, երբեմն էքսցենտրիկ, 

երբեմն մեղմ, «շոյող» հում որը Մահարոլ պոետիկայի այս լավա

գույն հատկանիշները փայլուն կիրաոությոլն են գտել «Ոտնաձայ

ներ այգուց» (1034 —1955) պատմվածքում։
հոգեբանական առանձին նրբերանգներից, կենցաղային հա-

սարակ մանրամ ա սներից հյուսված, գունանկարչական թանձր ներ

կերով գրված պատմվածքը բացվում է հետևյալ պոետական նա

խաբանով. «Օ՚սմին երեկոյան ծովից էր փչում, իսկ երբ բարձրա

նում էր լուսաստղը' սարից։ Այն ժամանակ ծառերի տերևները ջըրջ-
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~ Խորասուզվող մա. 
վում էին: Եվ ոչ միայն ծառերի տերևներր: Շրջվո.^ ^ր^ ^

հոսող ջրերի կնճիռները, տափակ տանիքների վրա բաք , ^

ված լվացքի շոբ^բց> քաղաքի '[բա Ւշ1սոՂ քամու ջրաղացը ' պ ո լյ տ բ 
աը, բարձր հացենիների և բարդիների վրա 1ք/’2^ՐՈք1 PռչՈLt՝ ո < 

յան 
փետուրները, ինքը գիշերը և Օհանես աղան...»:

Պոետական այս պատկերին հաջորդում են կյանքի ամենաիս֊

կական պրոզան՝ անհետացած քաղաքի տարեգրության կենդանի 

էջը> որտեղ Մահարին չորս եղբայրների կյանքի ուրույն ընթացքի 

միջոցով փայլուն կերպով վերարտադրում է միջավայրի սոցիալա

կան կառուցվածքն ոլ կենցադը, գույքային-ունեցվածքային հարա

բերությունները, հասարակական տարբեր աստիճանի վրա կանգ

նած մարդկանց հոգեբանության Ոլ կրքերի աշխարհը։ Մահարին 

թերևս իր ոչ մի պատմվածքում այնքան ստուգապատում չէ, որքան 

այստեղ,— այնքան բնական է նկարագրված հեռացած կյանքը' իր 

յուրահատուկ կոլորիտով, գույնով, ռիթմով։ Կարելի’ էր սոցիա

լական հակադրության ավելի բնութագրական պատկեր ստեղծել, 

քան սովորական այն տեսարանը, երբ երկու եղբայրները' վաճա

ռական Օհանես աղան և չարքաշ հողագործ Մ խ՛ոն բռնում են քա- 

րԼաքՒ ճանապարհը, «.Կ՛եպի քաղաք ձգվող, ուռիներով ծառապատ

ված լայն փողոցով գնում են։ Օհանես աղան է իր սպիտակ իշու 

վրա նստած, և Միւսն' նստած իր մոխրագույն էջին։ Գորգասլատ

թամբով, հնչուն զանգուլակներով գնում էր Օհանես աղի սպիտակ 

էշը և նրա հետ, կողք-կողքի Մխոյի անհամեմատ ավելի դեմոկրա

տիկ հագնված անասունը.,, Շուկա են գնամ...

...Նրանք կողք֊կողքի առաջ անցան։ Օհանես աղա իջա աշ

խույժ զանգուլակները կենգան ութ յան և աշխուժություն են ներջըն֊ 

չում նաև Մխոյի անասունին»։

Ս ինչ կրտսեր եղբայրը, քթի տակ մեղմ երգելով, հիշում է 

զավակն երին, գյուղը, վարուցանքը, ավադ եղբայրը չոր անտար- 

բերությսւմբ որոշում է առևտրական վերելքի հետադա քայլերը։ 

Մինչւփոքր եղբայրը մտածում է կնոջ համար քաղաքից ամենա

հասարակ նվեր տանելու մասին, Օհանես աղի «բթամատի ու ցու

ցամատի արանքում» հալվում է ոսկին։ Երկու մարգ, երկռլ հոգե

բանություն, երկու վարքագիծ։ Կերպար մեկնաբանելու ճջմարիւո, 

ռեալիստական ճանապարհն է գա։ Մահարին ընդգծում է հակա-

դըըաթյունը' սոցիոլոգիական հավատարմությամբ և վերլուծական 

զննումովէ սակայն ընգդծում է այնպես, որ կարծես թե չի էլ մտա

ծում դրա մառին։
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Այս պատմվածքում գրողն արտահայտում է ասիական և եվ

րոպական կուլտուրաների ողբերգական բախումը, կյանքի տերերի 

վհատեցնող ձանձրո ւյթը, հասարակական քեֆերին ծալապատիկ 

նստած վաճառականների պերճախոսության դատարկությունը ե 

կերտում է անմոռանալի դիմապատկերներ, որոնք ձևակերտման 

ոանդակային պլաստիկությամբ և կոլորիտով հիշեցնում են Ակս եք 

իակունցի «Եյորեսի» միջավայրն ու հերոսները։

Գրականության պատմության մեջ դիտված երևույթ է, որ երբ 

իսկական բանաստեղծները անցնոլմ են արձակի,— դա սովորաբար 

տեղի է ունենում հասուն շրջանում' «արձակի հասակում)),— բե- 

րոլմ են իրենց հետ խոսքի կուլտուրա' հարգանք բառի նկատմամբ, 

բառի հուդա կան, իմաստային արժեքի և նախադասության մեջ 

խոր թաքնվւսծ հնչունական հարստությունների ըմբռնում։ իհարկե, 

ոմանց մոտ այգ անց ումը տեղի է ունենում պոեզիայի կաշկանդիչ 

պատերից դեպի արձակի ազատությունը դուրս գալու պահանջով։ 

Այդպիսին չէ Մահարոլ արձակը, խոսքի գործածության մեջ ժլատ, 

պոետս։կան, /ստացած արձակ, որ երբեմն նրան տանում է դեպի 

անհասկւսնալի լինելու ուղին (« Շամաշուղն եր» , «Փոքրիկ Վիտուշի 

մտածմունքները», «Օրեր», «Ծառերը ոսկեվորվում են»)։

5

Գոլրդեն Ս ահարու ինքնակենսագրական տրիլոգիայի մեջ 

(«Մանկոլթյան» — 1929, «Պատանեկոլթյոլն»—1930, «երիտասար
դության սեմին» —1955) առավել ցայտուն են արտահայտվել նրա 
գրական վարպետության «տարօրինակ» գաղտնիքներն ու գրելաձևի 

յուրահատկությունը, նրա տաղանդի ու կենսափորձի լւսվագույն 

կողմերը։

Մավարա արճա1| հասկացողությունը ամենից առաջ կապվում 
է գրվածքների այս շարքի հետ։ Այստեղ է ամենից առաջ փայլա

տակում նրա ձիրքը, այստեղից է ամրապնդվում նրա կապը ընթեր

ցողի հետ և, վերջապես, այս երկերով է գիտակցվում Մահացու 

տևական նշանակությունը նաև գալիքի համար։

^[’1'1"'թ՚՚^յՒ մտահղացումը և գաղափարական իմաստը պարզ
վում է առաջին գրքին՝ «Մանկությանը» կցված պոետական հակիրճ 

նախաբանից. «Տարիները աղոտ ել են շատ բաներ, օ՜, այո շատ 

գծեր են ջնջվել և շատ պայծառ դեմքեր մշուշվել։ Ես ուղում եմ

760



փրկել մնացածն ու հնարավորը իմ մանկության խորասուզվող մա

կույկից... Հիշել եմ ուզում ։ .վերհիշեի և '((‘“է հեշտ և թեթև, գրել և 

զգալ, որ քունքեր,, խփում են ներքին հուզմունքից, դրել անմշուշ, 

պայծառ, պայծառ, այն քաղաքի երկնքի նման, ծովի կապույտի 

նման, ա (դեստանների կանաչի ու լուսնյակ գիշերների խորության 

նման. ..»։

Այս պարբերությունը, մանավանդ մանկության /սորասուզվող 

ոսկե մակույկի բոլորովին անմեղ պատկերը, ապա նաև' պատա

նեկությանը տրված' «իմ ծափ՛ իմ ծիծաղ, իմ կապույտ, ոսկե 

պատանեկություն» գնահատականը, և վերջապես' ման կութ յան ան

մոռաց օրերի գունային բնորոշումները «արծաթ ջուր», «ոսկե մա

կույկ», «կապ՛ույտ կարոտ» և այլն, անցյալում, սրանից երեք 

տասնամյակ առաջ, որքա ն սխալ մեկնությունների և հեււուն գնա

ցող, քմահաճ եզրակացությունների առիթ են տվել։

1'՞նչ էր ասվում Մահարու գրքի մասին։
Մահարին սրբագործում է անցյալը, ծանր մանկությունը ներ

կայացնում է եվրոպական միջնադարի պաստորալի' հովվերգու

թյան ձևով, Մահարին արցունքով ոսկեզօծում է մանկության 

էշերը, կսկիծով ու ափսոսանքով է վերհիշում անկրկնելի ժամա

նակները, ողբում է «նացիոնալիստական անցյալի վազաժամ կո

րուստը» (ՀՀ),— ահա, ընդհանուր գծերով, այն հիմնական առար

կությունները, որոնցով հանդես էին դալիս Մահարու գրքի ընդգի-

մախոսները։

Անցյալի իդեալականացման և անհատապաշտական հոգեբա

նության մեզագրանքը, ։։ր հարուցում էին ռապպական մահակներով 

զինված քննադատները, տեղին կլիներ այն դեպքում, եթե Սահա

րին ինչ-որ չափով նվազեցներ կյանքի ողբերգական երևույթները, 

հարթեր իր պատկերած սոցիալական իրականության կնճիռները, . 

եթե նս, կյանքի մեջ եղած դրական որոշ սկզբունքների և դրական 

բնավորությունների կողքին անտարբեր «չեզոքությամբ» մոռացու

թյան մատներ ժողովրդի պատմության ա մ են ա ոդբեր զական շրջա

նի և նրա աոավել ո զբեր զական հատվածի' ա րևմտ ահա յության

գաղթի, տեղահանության, արհավիրքի տարիների ցնցող ու սար

սափելի անցքերը։ Պ՚րքի «արծաթաջուր», «ոսկեծամ», «ջինջ լուս

նային» էջերի կ'։գք/՚ն մ ահ արիական ինտոնացիայով և հումորով, 

ողբերգական շնչով ներկայացված է զարգացման բնական հունից 

դուրս ընկած, ագավադված, ցավագին մանկությունը։ «Միամիտ, 

հիմար և ծիծաղելի ժամ,— խոստովանում է գրքի հերոսը,— քեզ
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կարող էր ստեղծել միայն պատերազմը և աննորմալ այն տեղաՏա֊ 

նությունը, որ դարձրեց Հայերին և Սագիկին, ինձ և Մելինին 

բեղմնավորող ծաղկափոշի և առէջք, որոնք հանդիպում են միմյանց 

պատահական մի ձիու ստամոքսի մեջ... իսկ ե րբ ձիու ստամոքսի 

մեջ, որքան էլ բարեպատեհ լինի ծաղկափոշու և առէջքի հանդի

պումը, ծաղիկներ են բուս ել...»։

Էլ 1'"նչ ոսկեզօծում, երբ մանկության ճանապարհներին չեն 

բուսնում անդամ ծաղիկներ... Մահարին ակամա հերքում է ան

ցյալի սրբադործման լեգենդը, բայց հերքում է մի տեսակ «ոլբաիւ» 

ժպիտով, հեգնանքի հնչերանգով։ Սա Մահարոլ պոետիկայի, նրա 

գրելաձևի յուրահատկությունն է։

Տրիլոգիայում հարազատորեն պահպանված է պատմ ակ ան ու- 

թյան սկզբունքը, ըստ որում, հասարակայնորեն առավել «խոսուն», 

ավելի հնչեղ, պատմական տարողություն ունեցող պահերը այնքան 

ավելի մեծ տեղ են գրավում, որքան ավելի է գլխավոր հերոսը հա

սունանում իրադարձությունների հորձանուտի մեջ, որքան ավելի 

շատ բան է տեսնում, լսում, հասկանում և, որ ամենակարևորն է, 

« ի մաստավոբո լմ»։

«Մանկության» մեջ, օրինակ, գույներն ավելի մեղմ են, հերո

սի տեսադաշտն ավելի անձուկ՛, մ իջավայրի և հերոսի կապը՝ ան

միջական։ «Պատանեկության» մեջ հորիզոնը լայնանում է, ողբեր. 

գական քավի հնչունները հաճախակի են դառնում, իսկ այս վեր

ջինս «Երիտասարդության սեմին» գրքի համեմատությամբ ավելի 

սահմանափակ իրականություն է ընդգրկում։ Այստեղ հանդես են 

գալիս ավելի նշանակալից դեպքեր, նշանավոր անձնավորություն֊ 

ներ։ Սայց «անձուկ» և «սահմանափակ» հորիզոնը, որ կա առաջին 

երկ՚՚ւ գրքերում, արձակագրին բոլորովին էլ չի տրամադրում դեպի 

մի անհատի ես-ի կենսագրությունը: Մահարին վարպետորեն այդ 

«եսից» կամուրջ է գցում դեպի ժողովրդի կյանքը, դեպի պատմա

կան, սոցիալական, քաղաքական, կենցաղային այն իրադարձու

թյունները, որ կատարվում են հերոսի աչքերի առաջ, յուրովի ար

ձագանք գտնելով նրա ներաշխարհում։

Տ րն է, երկու խոսքով, Մահարու տրիլոգիայի ընդհանուր, 

«մեծ» թեման, հայ ժողովրդի արևմտյան հատվածի ծանրագին ճա

կատագիրը համաշխարհային առաջին պատերազմին նախորդող և 

հաջորդող տարիներին, նրա անասելի տառապանքը գաղթի ճանա

պարհներին և ապա դաշնակցության տիրապետության օրերին, ժո. 

Ղ^ԼՐդՒ մարդկանց անցուղիները ծանր կյանքի մղձավանջի միջով
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մինչև պաւոմակէսն աչն սահմանագիծը, երր «Հառնեց երկիր Նաի- 

ր/ւն' ավերներից և մոխիրներից, և հնամյա ու հավերժական Մա- 

ոիսների առաջ պարղեց իր դրոշակը մուրճ ու մանգաղով և Արա

րատի ծագող արևով))։

Հայ գրականության համար վճռական նշանակություն ունեցող 

այդ թեման Մահարին վերապատկերել է տաղանդավոր գրչով և 

ինքնատիպ արվեստով։ Բ՚եմայի մեջ նա միաժամանակ բացել է 

նրա տասնյակ ենթաթեմ ան երը. քաղաքական ճնշում, սոցիալական 

անարդարություն, տնտեսական աղքատություն, մարդկանց հոգե

բանական ծանր ապրումներ, լավ դ՛պիրի և պայծառ, եղերքի կա

րոտ, ցավ ու տառապանք, մարդկային արժանապատվության կո

րուստ, որբություն, ազգային վիշտ, և այլն, և այլն։

Դեպքերը նկարագրում է ականատեսը, դրանք իմաստավորում 

է դարձյալ ականատեսը,— բայց արդեն հասունացած, ըստ որում 

այս վերջինը ավելորդ «միջամտություններ» չի անում, տեղի-ան- 

տեղի «չի խառնվում» հերոսի ապրումի ընթացքին, այլ մի թաքուն 

ակնարկի, մի ժպտացող հայացքի, մի լիրիկական շեղման, հումո

րի մի երանգի միջոցով արտահայտում I; իր վերաբերմունքը։
Զովաշունչ, սաղարթախիտ այգեստանների և կակաչների մեջ 

թաղված վան քաղաքում I; անցնում հերոսի անկրկնելի մանկու
թյունը։ Դրբի մանուկ հերոսը, ճիշտ է, երդում է այդ մանկության 

դրվագների «կապույտ շղթան», բայց այդ երգի մեջ այնքան ցա

վագին տխրության շեշտեր, այնքան ողբերգական հնչուններ կան, 

որ այդ երգը դառնում I, բացասումն այն կոպիս։ միջավայրի, որ

տեղ անցնում են աշխարհի վրա դեռ նոր միայն աչք բացող հերոսի

առաջին տարիները։ Ման՜՜ուկ հեր ոսր~-դևլլ_ւվեր ահա սոլ չէ «չարյաց 

պատճառներին», իրա կան ութ յան ը նայում է մանկան չպղտորված, 

վճիտ աչքերով, նրա ընկալումները կոն1ւրետ֊ղգայական հայեցու
թյունից այն կողմ չեն անցՄում, բայց այդ անմիջական պատկե

րացումների մեջ Մահարի-հեղինակը շուտ ճշմարտություններ ու 

«գաղտնիքներ» է հուշում Մ ահարի֊հերոսին։ Մանկության հիշողու

թյունները վերապատմելու ճանապարհով արձակագիրը ցուցադրում 

է, թե ինչպես են մեծ կյանքի դեպքերը կաթ ի)֊ կաթիյ ներծծվում 

երեխայի հոգու մեջ, ինչպես են «դրսի» անցքերը խոր ճեղքվածք

ներ թողնում նրա մ ան կութ յան մեջ, ինչպես են արտաքին միջա- 

՚ԼաՏՐ1՚ դրվագները սևով ներկում հերոսի պայծառ մանկությունը։ 
Հիշենք հոր մասին պատմված եղելությունը.

«Հիշում եմ, որ մեկը մեռավ, թե" իրեն սպանեց։
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— Աճմոլնց պարոն Քրիքորը...
— Քո խոր' քեռիդ սպանեց,— ասաց գրեթե շշնջալով ինձա

նից մի քանի տարով մեծ, մեր դրացի Ծերունը։

— Ինչի'..,

— Դհսղ, չե՜՛ս դիտե, հերդ արմենական էր, քեռիդ' դաշնակ..* 

— Բա քո խերն ի նչի...

— Հնչակ...

Հնչակ, դաշնակ, արմենակ, միայն այս մնաց հիշողությանս 

մեջ այս եղեռնական զրույցից»։ -

Այչաբանական իմաստ է դրված հոր ողբերգական մահվան 

պատկերի «շարահյուսման» հիմքում, մանուկ հերոսի հոգու առա֊ 

ջին ցավը կապելով նաիրյան քաղաքոսք ՜՜գործող քաղաքական կոլ- 

սակցությունների գործունեության հետ, գրողը բարձրացնում է 

յ մանկության վարագույրի մի ծայրը' ի ցույց դնելով դաշնակցու

թյան արկածախնդիր գործիչների «պատմական» «հերոսապա

տում ը»)

Ահա նաև «Ջուլհակներ» գլուխը' հին աշխարհում մուրդու ող

բերգության մի թանձր, ավարտված պատկեր։ Ջուլհականոցի տե

րը' Հակոբ աղան, տիրոջ իրավունքով և տիրոջ մոլուցքով խորտա

կում է երկու պատանիների' Սեզրակի և Քինոյի նորաբո/լբոջ սերը։

Գյուղացիների ծեծը, հ՛որ սպանությունը, ջուլհականոցի դըր- 

վագը, առաջին սիրո մերժման դեպքը հոգեկան այն առաջին ցցն

ցումներն են, որ մ՛անուկ ՛հերոսը «ճ՜աշակ՜ում՜՜է» պատ անութ յան մեծ 

դեպքերի նախօր յա կթեր՜-- :------ -———————————.  ------

" 1սիստ գործնական, դոկոլմենտալ հաղորդումով է սկսվում հե
րոսի պատանեկությունը. «Ես դուրս եկա Վանից և բռնեցի Դովկա- 

սի ճանապարհը»։ ևնչպես «Մանկության» մեջ, այստեղ ևս մոտե

ցումը նույնն է. պատանեկության ծիծաղին խառնված է ողբերգա

կան լացը, ավելի ճիշտ' ծիծաղը վկայակոչվում է որպես լացի ձե- 

վերից մեկը։ Գաղթի ոլորվող ճանապարհ։ Մարդկային մի ան

ծայրածիր ՛քարավան' սովահար ճանապարհներով, անքուն ու հոգ

նած, անօթևան ՛ու քաղցած, խուճապով ոլ անդադար, մերկ ու բո

կոտն, ոտքով ՈԼ սայլակներով, թախիծով ու մոլեգին ուղևորվում 

է դեպի Եովկաս' «փրկության եզերքը»։

«Պատանեկության» մեջ մեծ տեղ են գրավում ժողովրդի տե

ղահանության 11 ահավոր ողբերգության' դանթեական նոր դժոխքի 
պարունակներն ընկած մարդկանց կերպարները։ Դեպքերի ալեպր- 

տույտի մեջ ընկած, անօգնական ու մոլորված պատանի հերոսի
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մտապատկերների մեջ գծվում են Վանի հերոսական պաշտպանու

թյան, կամավորական խմբերի կռիվների, կսկծացող ցավով իրենց 

բնավայրը։ թողնող, գաղթի ճամփաներին մոլորված, արդարության 

ՈԼ կարեկցանքի ծարավ, հոլււահաա ութ յան վերջին սահմանագիծը 

հասցված մարդկանց կյանքի մեկը մյուսից ծանր դրվագները։ 

Ֆրագմենտար այս դրվագներից յուրաքանչյուրը նվիրված է մի ա֊ 

(1,անձին թեմայի, պարզում է այն ժամանակվա պատմական իրա֊ 
կան։։ւթյան մի առանձին կողմ:

Սովետահայ գրականության մեջ բավականաչափ արծարծված 

թեման' ժողովրդի («որբանոցային կյանքի» շրջանը, առաջին անդամ 

Մահարոլ գրչի և դիտողականության շնորհիվ սպանում է հարա- 

ղա տ, ճշմարտացի գեղարվեստական վերարտադրություն։

կջմիածնի ու Դիլիջանի որբանոցների ամենօրյա, սովորական 

դարձած կենցաղի մեջ գիտված ամեն մի մանրամասնություն, յու

րաքանչյուր դիպված ինքնին մի փոքրիկ սյո(մետ ալին նովել է, իսկ 

սյուժեների այդ շարանը, մեջեմեջ հյուսվելով, տալիս է դաշնակ

ցության մղձավանջային տիրապետության ստույգ բնութագիրը։ 

Ամեն մի դրվագ մի նոր կողմից է բացում իրականությունը, յուրա

քանչյուր, կինեմոտ ո գրավ՝ ի լեզվով ասած «կադրը», գեղարվեստա

կան մի գյուտ Լ,'ենթարկված արձակագրի ստեղծագործական հիմ-

նական մտահղացմանը։

Ինչպես «Մանկության», «Պա տ անե կության» մեջ ևս պատմող 

հերոսը ինչ-որ չափով հեռավորության վրա I; գտնվում հեղինա
կից։ Իայց այստեղ հեղինակը ոչ թե սոսկ հուշարար է հերոսի հա

մար, այլ յուրահատուկ մեկնաբան։ Նա հերոսին ոչ միայն պատ

մում I; նրա անցյալը, այլև «զգաստացնում է» նրան, մղումներ 

տալիս' իմաստավորելու երևույթները, տեսնելու ն՛րանց կապերը, 

անհրաժեշտ եզրակացություններ է թելադրում ժամանակի մասիս։

«Պատանեկության» մեջ ներմուծված «հավելլալ» օբյեկտիվ 

պատմություններն ու օրագրային գրառումները, կենցաղի մանրա

մասն ո ւթ յունն ե րն ՛ո լ այլաբանական խորհրդածությունները, «կողմ

նակի» դրվադներն ու շտրիխները արտաքուստ ցրիվ տպավորոլ- 

թյուն թողնելով, ներքուստ խիսս։ միասնական են, պատմական բո

վանդակությամբ հագեցած։

Հերոսի «օպոզիցիան» կյանքի անարդարությունների և գռեհ

կությունների գեմ, ազատության նրա ծարավը, նրա «կենսափիլի- 

սոփս։ լութւունըլ։ փայլուն արտահայտություն են գտել «Անտաոա- 

լին հեքիաթ» բանաստեղծական ռիթմով գրված գլխում։
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«Անտառային հեքիաթի» ուղղակի շարունակությունն է «Եղնի

կը» գլուխը.
«Անւոառապահն ուղղեց հրացանի փողը դեպի թփուտները։ Ես 

և նանիկը մատներով փակեցինք մեր ականջները, որոտը խլացնե

լու համար։

— Բո՛ւմ, բո լմ֊բո ւմ... ■

Պայթեց երեք որոտ իրար հետևից։

Թփուտների մեջ մի բան թփրտաց։

Անտառապահը հրացանը հենեց ծառին և գիմեց դեպի թփուտ

ները։ Մենք լսեցինք նրա հեռու, չոր ձայնը...

— Թյոլհ, սատանա...

նա գրկել էր մի բան, և գալիս էր կարծես դժվարությամբ, ծըն. 

կին տալով։

Մ ուռեցավ, կանգնեց ու ծանրացած բաղուկներռվ, խփած որսը 

բռնեց լուսնի դեմ, իր գլխից մի քիչ բարձր, իրենից մի քիչ հեռս։ 

լավ տեսնելու համար։

Լուսնի գունատ շողերի դեմ բռնել էր նա...

Բիլու դիակը, Բիլոլ դիակը...»։

Հերոսի անմիջական պատումի կողքին «հայտնվում է» արձա֊ 

կադիրն իր կոմենտարով. «Մարդ, ընթերցող, որքա՜ն տարօրինակ 

է լինում որբերի սերը, որքա ն տարօրինակ...

Տ արին եր են անցել, տ ա րին եր այդ օրից, բայց ամեն անգամ, 

երբ լաանկա է գիշերը, ես իմ դեմ տեսնում եմ Բիլու դիակը... Իսկ 

ականջներիս մեջ խշշում է խռոված անտառը... խռոված ոլ լուս

նահար անտառը..,»։

Հարուստ, խոր, բովանդակալից ենթաբնագիր ունի Մահարո։ 

գրքի այս անզուգական էջը, մի ենթաբնագիր, որի իմաստը հսւն- 

դում է քնքուշ երսէգի~-և—կոպիտ միջավայրի, ֆանտաստիկայի և 

իրականության, լուսեղեն անուրջների և ողբերգական հանդամանք- 

ների բախմանը։ ----- " ’ -

Բիլու ճակատագիրը խորհրդանշում է հազարավոր հայ որբերի 

«տարօրինակ», ծա՛նր ճակատագիրը «խռոված» այն տարինե

րին, երբ մարդկային կյս;նքը ենթո։րկված էր «կույր պատահակա

նությունների» օրինաչափությանը; .

Բնութ յանի մերձեցող, բնությունն իր հոգու «գեղեցիկ ապաս

տարանը» համարող ռոմանտիկ հերոսի ողբերգական ղգացողոլ֊ 

թյանը փայլուն կերպով արտահայտվել է Սիամանթոյից բերված 

հետևյալ բնաբանի մեջ.
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...Ptutg իմ հույիս, 
Ւմ խԼդճ հայիս 

Այս PnLnP րաղոԼմներեն 
(Iւ մ ահ tug ում ներեն վիրավոր. 

Անտառներուն սարսափին մեջ, 

է՝ ան տար կված մնաց։

^ZP^P անտառի գեղեցիկ հեքիաթը, կործանվեց պատանի հե. 
քոսի երագների երևակայական ամրոցը, երջանկության սպիտակ 

աղավնին անդարձ հեռացավ' փոխակերպվելով կապույտ թռչունի։ 

Դեպքերի ալիքը հերոսին մի վայրից նետեց մյուսը, մի կարոտից 

տարավ մյուսը, նա վերստին տեսավ հարազատ ու օտար երևույթ

ներ, «տխուր և ուրախ)) դեմքեր։ նրա առաջ ծառացավ նոր ուղինե

րի, նոր եւլերբների որոնման հարցը։

Քսանամյա ընդմիջումից հետո Մահարին դրեց տրիլոգիայի 

^PPnP’Z մասը' «երիտասարդության սեմին)) խորագրով։
երիտասարդական հասուն հասակը,— այս հասակի աչքերով է 

հերոսը նայում կյանքին,— բնականաբար ավելի լայն իրականու

թյուն կ ընդգրկում ։ Ավելի I; ընդլայնվում նրա տեսադաշտը։ Գրա
կան ու հասարակակ ան մ իջավայր՜, քա զա քա կ ան պարտիաներ ու 

հոսանքներ, քաղաքացիական պատերազմ ու գաղթականություն, 

դիվանագիտական հարաբերություններ ու «հա f կսլկան հարց», 

տնտեսական «առօրյա» երևույթներ ոլ հեղափոխական ցույցեր, 

նոր դեպքեր ու~նոր-մարդիկ,- բարեկամն եր., ա .ծանոթներ, նոր տե- 

զ^վայրեր' ^ւ՚Փււ՛"։ Վւահ/'կաւլկաՂ> ծաթում,— ահա ընդհանուր 

դծեր^վ^ևրիտա՜ւ՜Հսւրդ հերոսի «շփման» նոր կետերը։

«Երիտասարդության սեմին» գրքում ևս հեղինակը շարունա

կում է հայ ժողովրդի ողբերգության թեման, բայց ոչ միայն ակա

նատեսի դիտումներն է տալիս, այլև փորձում կ «գտնել» ժողովըր֊ 

դական ողբերգության նախապատճառները, թե ովքեր են պատաս-

խանատոլ անլուր տառապանքի ու անթիվ դմբո։խտությունների 

համար։

«Խառնակ ժամանակների» Հայաստանն Լ վերհիշում հերոսը 

այն ժամանակ, երր երկիրը կանգնած էր մահվան անդունդի եզրին 

երբ «հայն այդքան հարուստ չէր եղել»՝ «հասարակ ջուր ծախողի 

օր ա և ան վաստակը հա՛զար ռուբլուց պակաս չէր», և չնայած դրան 

«ամբողջ երկրռւմ գործում էր մահվան սառը գերանդին», «բարե

կամներից» լքված Հայաստանը դիվանագիտական նիստերում ճա

նաչվում էր սոսկ իբրև աշխարհագրական հասկացողություն, նրա
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«կառավարման մանդատը» մի «հովանավորից» անցնում էր մյու

սին:

Ռեալիստական թանձր ներկերով է վերարտադրված «խառն- 

Ժամանակների» կենցաղային կոլորիտը ջուր ծախող, ոտաբոբիկ 

երեխաներ, ճաշի հերթի կանգնած տանջահար գաղթականներ, էուղ֊ 

տերի քարավաններ, պարենավորման քարտեր, պառլամենտի դրև

ների առաջ սովից գալարվող որբեր, շուկաներում վխտոդ փերե

զակներ։ «Դաշնակցության» պարտիան, որ իր ավանտյուրիստա֊ 

կան գործունեության համար անմեղ և խոնարհ ժողովրդին տանում 

է դեպի կործանում, Մ ահ արու գրքում հանգես է գալիս որպես հա

կաժողովրդական պարտիա, որի համար ծեղի արժեք չունի մորթ

վող ժողովրդի բախտը։

Մահարու մերկացնող պաթոսը ուղղված է ոչ միայն դաշնակ

ցութեան տխրահռչակ կառավարողների արտաքուստ «հրաշագործ», 

«ազգանվեր», բայց ներքուստ' խղճուկ գործելակերպի, այլ արև- 

մըտյան պետությունների կեղծ բարեպաշտության դեմ. «Մենք ի նչ 

իմանայինք, որ հայերը չպիտի կարողանան իրենց վայելուչ պահել, 

մի մասը գնացել, առանց ծանր ու բարակ կշռադատելու կոտորվեի 

է...»,— ասում է Ռերղոնի դիվանագիտության բանբերը, ապա 

խոսքով լուծում տայով «հայկական հարցին, բռնում է դարձի ճամ

փան' «անհետաձգելի գործերը» կարգավորելու։

Տրիլոգիա լի բարձրակետում հնչում է հեղափոխության ճանա

պարհով, Սովետական Ռուսաստանի օգնությամբ Հայաստանի ազ

գային ու սոցխալավլան սւպայոագրման թեման։ Դրբի հերոսը, 

գտնվելով խաչաձև ազդեցությունների կենտրոնում, արդեն կյան

քի հասունության շեմքին, կանգնում է մուրճ ու մանգաղի իշխա- 

նաւթ յան զրոյի տակ, որին ապավինեցին հայ ժողովրդի բոլոր ազ

նիվ զավ'^թւեր.րյ.պք..անց...թվո Հովհ. Ռումանյանը, Վ-՜Տերյանը, 

Ե. Չարենրը...
Մահարու արձակը նոր Էջ բարեր մեր գրականության մեջ։ 

Գրոգր րերեր բո (Որու/ [ւն ինքնատիպ, միայն իրեն պատկան ող, մի

ւսքն իր աշ/սարհը արտահայտող գրական ոճ ու գեղարվեստական 

սկզբունքներ։ նա «հեռա գավ» արարիր իոն գեղարվեստական մտա- 

մորութ յունին իր սեփական ձեր գտնելու համար։ ^այր այդ քե

ղում ր չկատարվեր տրաղիրիան ոտն ահ արեւու հաշվին։

Հեն վ ե [ ո վ հսԱ և օւոար գրականություններն կուտակած փորձի 

վրա (Եղիշե Ձարենր, Շ ո ք ո մ ֊ Աք ե {ի։ ե մ, նսուտ ձտմսուսյ, Մ ահա րին ։ 

սակայն, այգ «ազդեցությունների)) մեջ պահպաներ իր դրական 

անհատականությունը, իր սեփական ոճի գույները:
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Մահարոլ համար իրականում Հունը դիտելու այդպիսի եղանակ 

I, նրա շռայլ հում որը։
Նրա տրիլոգիան լեցուն է հումորով, Հեգնանքով, (Հպիտներով, 

առավելապես հումորով, բայը գա յուրահատուկ հումոր է նուրբ, 

անսպասելի, չարաճճիության հասնող, որի մեջ զգում ես հեղինակի 

սուբյեկտիվ Ինտոնացիան, նրա պարղ հայաըքը աշխարհի վրա, 

նրա ապրումների և ներկայացրած կյանքի ողբերգական ընկալում֊ 

ների ուժգնությունը։ Եթե համեմատության համար զուգահեռ բե

րենք կերպարվեստի բնագավառից, ապա կարող ենք ասել, որ Ս ա- 

հարին հաճախ լուսավոր դույնը դիտում է մոլդ ֆոնի ՛Էրա կամ 

հակառակը' առավել տպավորիչ դարձնելու համար իր խոսքի ներ

գործության ուժը։ Ահա մի հատված պատանի հերոսի որբանոցա

յին օրագրությունից. «Այսօր եկավ Արտւսշի մայրը և գտավ Արտա֊ 

շին։ Արտաշի մայրը լաց եղավ, Արտաշն էլ լաց եղավ։ Հետս հա

վաքվեցին որբեր, նրանք էլ լաց եղան։ Եկան օրիորդներ, օրիորդ

ներն էլ լաց եղան։ Բոլորն էլ մի խոսքով լաց եղան։ Շատ ուրախ 

էր...»։ Արձակագիրը հաճախ է ընտրում ւսյնպիսի դրություններ և 

մտցնում հյուսվածքի մեջ, որոնք ծիծաղելի են արտահայտման ձև֊ 

վով և կատարելապես ողբերգական' իրենց բովանդակաթյամը։ Սա 

Մահարոլ հումորի էսթետիկական առանձնահատկությունն է։

• Մահարու գրքի դւխավոր հերոսը հեղինակն է տարբեր հասակ

ներում։ Մանուկ Գուրիսը ապրում է Վանում, տպա բռնում է գաղթի 

ճանապարհը, հասնում /■ Կովկաս շփվում է նոր շրջապատի հետ, 

հանդիպում նոր մարդկանց, և հասունանում իբրև մարդ ու քաղա

քացի։ Ուրիշ ֆւարուլա, կողմնակի սյուժետային ճյուղեր հակիրճա

խոս Գուրդեն Մահարյւլ հւսմար այս ծավալով «վիթխարի» երկը 

չունի։

Բայց երկի թողած տպավորությունը և բովանդակությունը հա

կադարձ համեմատական են նրա հասարակ ու պարւլ ֆաբուլային։ 

Մահարին ամբողջ գրքի ընթացք՛ում քայլ առ քայլ վերլուծում է իր 

հոգեբանությունը, պատմում իր մանկական, պատանեկան, երի

տասարդական հասակի տպավորությունները և ապա, որպես հե

ղինակ, հեռանում, բաժանվում է հերոսից վերաբերմունք արտա

հայտել բու համար։

Գեղարվեստական նուրբ տակտով, Մահարին պահպանո։ մ է 

իրականության երևույթների ճշմարիտ արտաց ոլմւսն սկղր ունքը, 

դրանք մատուցում է այնւղես, ինչպեւ։ երևացել է սկզբում երեխա

յին, ապա' պատանուն, այնուհետև' երիտասարդին։

49 Սովետ, դրակ. պատմ.

769



«Մ ան կոփյուն» գրքում ամեն ինչ մանկական է, չկա «վերլու֊ 

ձութ յան» հեռավոր նշույլ անգամ, ((Պատանեկության» մեջ ուժե

ղանում են հեղինակի սրտի զարկերը, սրվում է միտքը, առաջվա 

((անհոգությունը» թողած, նա տանջագին է վերապրում հայ մա

նուկների ծանր ողբերգությունը, իսկ «Երիտասարդության սեմին» 

գրքում հերոււը դառնում է ավելի ծանրախոհ, «նստած», դատողա

կան, խուզարկու, առաջվա հումորին ու ժւզիտներին փոխարինում 

են փայլատակող ծաղրն ու աւղղակի մերկացնող հնչերանգները։ 

Եվ թերևս այս պարագայով պետք Լ բացատրել այն, որ Մահարոլ 

եռագրության վերջին մասին պակասում է ոճի այն անմիջականու

թյունը, որը հատուկ է գրքի առաջին երկու մասերին։

Ամեն մի երևույթ ունի իր սկիզբը և պատմությունը։ Մահա֊ 

րին արձակի բնագավառն է թևակոխել չափածոյից, և այս վերջի

նից է Բ^րել 2ատ հատկանիշներ' ոճաբանական սինոնիմների 

առատությունը, բառի էմոցիոնալ երանգավորումը, էպիտետի ան

սպասելիությունը, բնության գույների արտահայտման պոետական 

գիծը, հոգեբանական պաուզայի հնարը, նույնիսկ կետադրության 

«տարօրինակությունները»։

Մահարին արձակի մեջ, ինչպես ասացինք, չափածոյին հա

տուկ ոճաբանական հնարներ է օգտագործում' ածականի ետադաս 

կիրառություն («անտառը գանգրահեր», «լուսինը ջինջ»), դարձ-՛ 

վածքի երկհերթ կրկնություն («ծիծաղեց, զրնգուն ծիծաղով ծիծա

ղեց» ), անսովոր էպիտետներ («բարակ հառաչանք», «վարար գի

շեր», «վիթխարի գիշեր», «վարարած լուսին»), մի պարբերության 

վերջը' մյուսի առաջին տող դարձնելու հնարը («քայլում եմ 

ստվերների ժանյակների վրայով իսկ սիրտս երգում է, երգում 

է սիրտս, իսկ ես լեցված եմ նոր ճայթող հունդերի...») և այլն։

Բառի նման կիրառություններով, Մահարին, անպայման, ել

նում է այն սկզբունքից, որ ժամանակը սյահանջում է իր արտա

հայտչական նոր ձևը, առաջ է քաշում ոճի թարմացման հարցը։

6

Տասը տարվա ակամա դադարից հետո, 1947-ին Գուրգեն Մա
հարին նորից վերադառնում է դրական աշխատանքի, գերազանցո

րեն զբաղվելով թարգմանություններով։ Սակայն Մահարին ավելի
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աՐդյունավետ է աշխատում 1954-ից հետո, վերահրատարակելով 
նախորդ շրշան ում դրած չափածոն և արձակը, դրելով նոր գործեր 

բան աստեղծությոլններ, պատմվածքներ, մանրապատումներ, հոդ֊ 

վածներ։

Մահարոլ ստեղծագործության համար և անցյալի վարձի 

իմաստավորման, և' հեռանկարը որոշելու իմ աստով, բնորոշ է 

«Կարմիր կակաչներ» պատմվածքը (1947 —1948)։ Այստեղ, ՛Լա- 

հան Տերյանի կյանքի մի իմաստալից դրվագի միջոցով, նա ար֊ 

ծարծ ում է հեղափոխության և արվեստի, ավելին հեղափոիւոլ֊ 

թյան և գեղեցկի փոխհարաբերության պրոբլեմը։ Մոռացվսւծ մի 

պատմության վերհուշ է պատմվածքի սյուժետային հիմքը, քա֊ 

ղաքում հայտնի ծաղկավաճառատուն է այցելում Երևան մ ա մ ան ած 

մեծ բանաստեղծը' Վ. Տերյանը, և ծաղկավաճառի աղջկան պատ

վիրում /■ կարմիր կակաչներ պահել իր համար։ Իսկ հայրը Տեր

յանի համար պահված ծաղիկները հանձնում է «լավ տղերանց»։ 

Դեպքն առերևույթ մեծ տարողություն չունի, բայց էական են Ա՛յն 

դատողությունները, որ հյուսվում են ծաղիկների շուրջը։ 'Է- Տեր

յանը' ծաղիկների բանաստեղծը արդեն ոտք դրած հեղափոխական 

պայքարի ուղին, այնուամենայնիվ, չի մոռանում ծաղիկները գե

ղեցկությունը, և ժուշովրդի աղա տա դրական պայքարի իմաստը 

տեսնում է այն բանի մեջ, որ արդարություն լինի, «ծաղիկներն էլ 

ուրախ լինեն», որ այլևս «չթախծեն աշխսւրհի ծաղիկները», աշ

խարհը մարդու առաջ բացվի իր բոլոր պայծառ, արևավոր դույ

ներով։

Հեղափոխությունը,— ասում է արձակագիրը կարմիր կակաչ

ների սիմվոլով,— ոչ միայն չի խորտակել գեղեցկությունը, այլև 

սովետական մարդուն է բաշխել «միլիոնավոր կարմիր կակաչներ», 

որոնց «ուրախության» համար նահատակվեցին ժողովրդի լավա

գույն գավակները։ Մահարին ընտրել է և ոչ թե «հորինել» մի 

եդակի մանրուք' ցուցադրելու հասս։ րա կա կան գիտակցության մեջ 

կատարված տեղաշարժերը։ Կակաչների խորհրդանշանը պարոլ-, 

նակում է կենսական հարուստ բովանդակություն։

Պատմվածքում, ինչպես արձակագիրն է խոստովանում, չկան 

«լայնարձակ» արձակին բնորոշ «կենդանի մարդիկ, որոնք ապ

րում են, շնչում, սիրում են, տանջվում, ժպտում են, լալիս, պայ

քարում են, հաղթում», բայց դա չի խանգարել նրան' խտացած 

ձևով, ընթերցողի համար անտեսանելի ուղիներով ցուցադրէ։) մար

դու մեջ հեղավ։ոխության աղդեցությամր արթնացած դևղեցկոլյ֊ 

թյան սերն ու ծարավը։
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Կյանքի և արվեստի փոխհարաբերության պրոբլեմը, դարձյալ 

խոհական երանգավորումով և խորհրդանշանների արտահայտչա

կան միջոցի օգնությամբ, գրված է Մահարոլ «Թե ինչ պատմեցին» 

(«Հոկտեմբերյան քանդակներ») մանրանկարների շարքում։ Պատ

մում են երաժշտական չորս գործիք' դաշնամուրը, սրինգը, ջու- 

թակո, շեփորը։ Նրանցից յուրաքանչյուրի միջոցով վերարտա

դրված է հեղափոխության աստիճանական ընթացքը և այգ. ըն

թացքի մեջ արտահայտված ժողովրդի կյանքում արվեսսւի դերի 

ըմբռնումների մեջ կատարված փոփոխությունները։

Մահարոլ նոր պատմվածքների մի մասը նվիրված է մեր 

եբկբի Հյուսիսում ապրող մարդկանց կյանքին։ Մա^արու Հյուսիսը 

նույնքան հետաքրքրական է և առօրեական, որքան նրա Հայաս

տանը։ Պատմվածքների հյուսվածքը նույնպիսի արևով ոլ զվար

թությամբ է ողողված, ինչպես տաք, արևային Հայաստանին նվիր-

ված գործերում։ ■

Մահարին կարողանում է գրավիչ դարձնել պատմվածքը 

առանց «գրավիչ», «հետաքրքրաշարժ» սյուժեների։ Հոգեբանական 

պայքարը, կենցաղային հասարակ մ անրուքը,— ահա նրա ստեղծ ա֊ 

գործական ուղեցույցը: Այս սկզբունքով ես գրված «Մի անդամ 

գերեզմանատանը», «Արջը ծխամորճով», «Անծեղ մեղավորներ», 

^Ողբերգություն թռչնանոցում» պատմվածքները:

Մանրապատումից ու պատ մվածքից բացի, վերջին շրջան ում 

Գ. Մահարին ւսսանձնապ ևս եռանդուն գործ է կատարում քննա դա . 

տության ասսլարեղում: հ՛րում է հոդվածներ, գրախոսություններ, 

գրական նկատողություններ' առաջ քաշելով գրականության ժողո- 

վըրգայնոլթյան, պոետական նորարարության, արվեստագետի 

ինքնատիպության, լիրիկայի տեսադաշսւի լայնացման հարցերը:

Գրականության պատմության համար մնայուն արժեք է ներ

կայացնել։! «թարենցւնամե» մեմուարը։ Սա բաղկացած է «մեծ 

ուխտի կարմիր ուխտավորի», մեր դարաշրջանի տաղանդավոր բա

նաստեղծի կյանքը, գրական կենցաղը, բնավորությունը, կապերը 

բացահա {տող առանձին ֆրագմենտար դրվագներից, ու հակիրճ, 

ան։!իշական բնութագրումներից։
Մահարին այժմ գրում է «Կոմիտաս» ողբերգությունը և «Այր

վող այգեստան» վեպը։



ՄԿՐՏԻՉ ԱՐՄԵՆ

Մկրտիչ Արմենը' ս՛ովետահայ դրականության առաջին զորա

կանչի «ամենակրտսեր» անդամը, անդել է ստեղծագործական 

բարդ, անհավասարաչափ, հակասական ճանապարհ և դարձել 

արձակագրության հայտնի դեմքերիդ մեկը։ նրա «Հեզնաք աղ

բյուր)) հոդեբանական վիպակր ։ «Կարմիր ե կապույտ փողկապ֊ 

ներ», «Յասվա» վեպերը, մի շարք պատմվածքներ արղարադիորեն 

լայն մասսայականություն են վայելում ընթերցողների շրջանում։

1

Մկրտիչ Արմենը (Մկրտիչ Հարությունյան) ծնվել է 1906 
թվականին, Ալեքսանղրապոլ (Լենին ական) քաղաքում, արհեստա

վոր/։ ընտանիքում։
Վաղ հասակում ղրկվելով հորիդ, Արմենը որոշ ժամանակ 

(1922—1923) անց է կացնում հայրենի քաղաքում բացված 

ամերիկյան որբանոցներում։ Կենսագրության այս շրջանի դեպքե

րը հետագայում արտացոլում գտան նրա «Սկաոլտ № 89)) վի
պակում։

Արմենի դրական հետաքրքրություններն առաջ են դալիս որ

բանոցային տարիներին, ապա ամրապնդվում կոմերիտական աշ

խատանքի անցնելու շրջանում (1924 —1925)։
Գրական հակումներ ունեցող պատանին եռանդով մասնակ

ցում է հայրենի քաղաքի գեղարվեստական կյանքին, ցրելով 

կոմերիտական ագիտկաներ, «կարճամետրաժ)) պիեսներ ակում-
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բային բեմերի համար, հրատ ա բա կ ելուվ գրական ձեռագիր թերթեր: 

1923 թ. «Բանվոր» թերթում տպագրվում է Արմենի առաջին բա

նաստեղծությունը («Անդրկովկաս»)։ Շուտով Արմենը ներգրավ

վում է պրոլետարական գրական շարժման մեջ, Լենին ական ի 

«Հոկտեմբեր» խմբակը հիմնադրվում է նրա ամենագործոն մաս

նակցությամբ։

1925-ին Լենինականում լույս է տեսնում Արմենի «եիրկանալ» 
Ժողովածուն, դրան հետևում են բանաստեղծական ուրիշ ժողովա

ծուներ («Կոմսոմոլիա»,—1926, Երևան, «Երկաթավորվող երկրի 

երգեր», —1927, Երևան)։
Բանաստեղծական առաջին փորձերը գերազանցորեն ժամա

նակակից բանաստեղծների կիրառած ձևերի ոճավորումներ էին 

տեխնիցիզմի և լեֆական ուտիլիտարիզմի ողով։ Դրականն այն էր։ 

որ երիտասարդ բանաստեղծը սկզբից արդեն արծարծում է հասա- 

րակա կան թեմաներ, չգայթակղվելով նեղ էսթետիկական խնդիր

ներով, որ բնորոշ էր ժամանակի գրական երիտասարդության մի 

մ ասին։

Այղ. տարիները արդիական նյութի և պոեզիայի պայքարի 

տարիներ էին' որոնումների բոան կնիքով։ Արմենը նույնպես կեն

դանի շփման մեջ էր ժամանակի մթնոլորտի հետ, — դրանով է բա

ցատրվում նրա բանաստեղծական առաջին, չհասունացած ու ան֊ 

կազմակերպ փորձերի ընդգծված նպատակարանական ուղղությունը։

«Պողպատե գութանի, երկաթե ձիու»' նոր տեխնիկայի կարո

տը, որ «Երկաթավորվող երկրի երդեր» չափած։։ շարքի հիմնա

կան տրամադրությունն է, Արմենին նույնպես։ ուրիշների նման, 

տանում է առարկայապաշտության, «երկաթե քաղաքակրթության» 

պաշտամունքի ուղիներով։ Պոեւլիայի գաղափարականության 

ստույգ չափանիշր նա համարում է «արտադրական կոլորիտը»,— 

սրանով են բնութագրվում նույնիսկ մ արդկային ս։ մ են ա մ տ ե ր մա

կան զգացմունքները։

1926 թվականից չաւիածոյին զուգահեռ (չափածո, որ այնպես 
էլ 1դաբձավ լիարժեք պոեզիա). Արմենը դրում է արձակ երկեր։ 

«նորք» հանդեսոլմ 1926 թվականին տպագրվում է Արմենի առա
ջին պատմվածքը' «Խորտակվող հոգիների փողոցում»։ Շուտով 

արձակը դառնում է նրա ստեղծագործության հիմնական ասպա

րեզը (երբեմն միայն, միջանկյալ, Արմենը վերադառնում է չափա- 

^ոյ/՚ե- 1931 թ. գրում է «Գազային երազ» պոեմը' բանաստեղծու֊ 
թյսՇւր արտադրողականությամբ «լրացնելու» լեֆիստական հրա

հանգների ոգով)։
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Ստհղծագործական նկատելի երկվությամբ ու հակասություն֊ 

ներով են բնութագրվում Արմենի սկզբնական շրջանի նաև արձակ 

երկերն ոլ դեղագիտական ըմբռնումները։ 1928 — 29 թթ. ընթաց֊ 
քում հրապարակվում են Արմենի պատմվածքների ժողովածուների 

երեք պրակները, որոնք հայտնի են «կոմերիտական պատմվածք֊ 

ներ» անունով, և «թուրեիդա» վիպակը։

Այդ պատմվածքները լայն արձագանք դտան մասնավորապես 

երիտասարդ ընթերցողների շրջանում։ Աշխույժ հետաքրքրությունը 

բացատրվում էր Արմենի սլաս։մվածք-էսքիգների մեջ արծարծված 

հոգեբանական խնդիրների սրությամբ ու հրատապությամբ։

Հին հոգեբանության, հին կենցաղի, էթիկական հին նորմերի 

դեմ ուղղված սուր պայքարի տարիներ էին. պայքարն այնքան մո֊ 

լեդին էր, որ մարդկային հավերժական զգացմունքները' սեր, 

խանդ և այլն, նոլյնպեււ հանիրավի, գիտվում էին իբրև «բար֊ 

ժուական հոգեբանության» մնացուկներ անցյալի վերապրուկներ, 

իսկ անհատս։ կան ղդացմունքն երի սահմանափակումն ու կաշկան- 

գումը հեղափոխական ասկետիզմի արտահայտության ձևեր։ Մի 

շարք պատմվածքներով («/սանդ}), «Խորտակված հոգիների ւիողո֊ 

ցում», «Շրջում էր էնտուզիաստը» և այլն), Արմենը անմիջաբար 

«խաոնվում էր» սիրո և ամուսնության հարցերի շուրջը բորբոք֊ 

ված. վիճաբանությաւններին, փորձելով դրանց տալ իր լուծումդ» 

հասարակական քննության առարկա դարձնել ժամանակի երիտա

սարդ հերոսների' կոմերիտական ակտիվիստների, գյուղ մեկնած 

հրահանգիչների, աշխատանքային էնտոււլիաստների, արտադրու

թյան առաջավորների վերաբերմունքը իրենց «անձնական կյանքի» 

խնդիրների նկատմամբ։

Ահա «Խորտակված հոգիների փողոցում» պատմվածքի հերո

սը' կոմերիտական հրահանգիչը, որը գյուղից արձակուրդ գալով 

քաղաք, սիրահարվում է մի աղջկա' Անահիտին։ Նրանց սերը, սա

կայն, կարճատև ընթացք է ունենում։ Անահիտի մեջ տեսնելով «ոչ 

կոմերիտական գծեր», հրահանգիչը հեռանում է նրանից. «Գնաս 

բարով, սիրելի Անահիտ, իսկ ես պետք է դիմացի գյուղը հասնեմ»։ 

Այսպես կտրուկ «լուծելով» սոցիալական ս/ատ կան ե/իության և 

անձնական ղդացմունքի հակասությունը, Արմենի երիտասարդ հե

րոսը, այնուամենայնիվ, ներքուստ տուրում է խորտակված ղդաց֊ 

մունքի դրաման. «Փայլում էի գյուղերի ճանապարհներով և մտա

ծում էի միայն այն աղջկա մասին, որ շատ տարօրինակ գծեր 

՛ուներ... Հին հոգեբանություն ուներ»։ Պատմվածքն ավարտվում է
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հերոսի « ինքնաարաահայտման» հետևյալ բնորոշ խոհով. «^։։ 

ինչ թախիծ է նստե| սրտիս մեջ»: Նուշն փոխհարաբերությունը 

կրկնվում է «Խանդ» պատմվածքում։ 20 - ամ յա .ակտիվիստը աժ ուս֊ 

նանում է 18-ամյա մի աղջկա հետ; Աստղիկք կոմերիտական չէ։ 
Հասարակական, կարծիքի ճնշման տակ աղան շարունակ նրան էր 

դիմում «դո, ինչս', կոմերիտական չես» հարցով։ Հետո տեղեկա֊ 

նայով, ոք Աստղիկի մեջ «նստած Լ» հին հոգեբանությունը (նա 

փոքրոլց դաստիարակվել էր աստվածապաշտության ողով հավա

տացյալ էր), խաչ է քաշում իր զգաց մ ունքն երի վրա, կոպտորեն 

վիրավորում է նրան և բաժանվում։ «Ես այն ժամանակ իղուր էի 

կարծում,— պատմում է հերոսը,— թե հաշտ ապրելու և սիրել՛ու

համար բավական է լի^ել միայն երիտասարդ և տաքարյունն։ 

Նախորդ պատմվածքի նման, «/սանդը» ևս ավարտվում է բաժան

ման թախծի նրբերանգով. «Ո րտեղ ես հիմա, Աստղիկ... լսո ւմ

ես ինձ...»։

Արմենի պատմվածքները տուրք էին 20-ական թվականների 

այն մոլորություններին, որոնք սերը համարում էին քաղքենիու

թյուն, կամ լավագույն դեպքում «արգելված գոտի»' «պայքարով ու 

գրոհով» տարված երիտասարդության համար։ Արտացոլերւվ նոր

մայի արժեք ստացած մտայնության զիգզագները, Արմենի 

պատմվածքներում միաժամանակ տեղ են գտնում այդ մտայնու

թյան դեմ ուղղված որոշ քննադատական դիտողություններ,— դրա 

վկայությունն են հիշյալ երկու պատմվածքի եզրափակիչ տողերը:

«Խորտակված հոգիների փո/լոցը» ունի այսպիսի վերջաբան. 

«Դիմացի արտի մեջ որքան տուղտ կա։ Դրանց դեզին բաժակա

թերթերն արևի պես են փայլում երկար ցողունների վրա։ /' նչ 

արտ է դա։ .

Դա Ե ոմունաշենի «խորտակված» հոգիների փողոցն է, այն 

հոգիների, որոնք կարող էին նոր աշխարհինը լինել, բայց եզան 

հնինը։ Ես ինքս եմ այդպես անվանել այդ փողոցը։

Դրպանումււ մի նկար կա, մի լուսանկար։ Հանում եմ և նա

յում։ Ես քեղ շատ էի սիրում։ Դու մևոել ես այժմ ինձ համար, 

բայց քո հիշատակն եմ սիրում հիմա էլ»։

«Տաքարյուն կոպտության» դեմ ուղղված ափսոսանքի ու զղջման 

լիցք ունի նաև«Խանդի» վերջաբանը. «Գիտեմ, որ առաջին հերթին 

հարկավոր է հոգու միասնությ՛ուն, իսկ եթե չկա այն, ապա' ստեղ

ծել... Ստեղծել համառությամբ, համբերությամբ, տակտով...»։

Հարցը կարծեք թե ճիշտ է դրվում, բայց շատ անհամարձակ.
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թախիծի, հիշատակի, կարոտի, զգացմունքների խորտակման թե

ման չի առնչվում բուն նյութի հետ, —դրանք սոսկ պայմանական 

հրահանգներ են, պանք վերջ ի վերջո հանգեցնում են սիրո և 

ամուսնության վերաբերյալ այն ժամանակ տարածված «մի բաժակ 

ջրի» տեսության հիմնավորմանը։

Իրենց բնույթով նպասւակաբանական (պրոբլեմները առաջա

դրում են ոչ թե հերոսներն իրենք, այլ հեղինակը), գաղափարն!,֊ 

րութ հակասական, արտահայտման ձևերով' պայմանական պատ֊ 

մըվածքների կողքին, գրեթե միաժամանակ, Արմենը դրում I; նաև 
ռեալիստական հիմք ունեցող, ժամանակի որոշ ըմբռնումները և 

երիտասարդության առօրյայի որոշ կողմերը ցուցադրող պատ մը֊ 

վածքնևր («Ծաղկավոր չիթը», «Սոնա», «Արևը, հուրհրա՜ն արևը», 

«Մենավոր մարդկանց մառին») և արձակ բանաստեւլծություններ, 

որոնք հեղինակն անվանում է «պատմվածք-երգեր»։

Այդ պատմվածքներում, ճիշտ է առանձին, հատուկենտ, մեծ 

մասամբ արտաքին նրբագծերով, — պատկերվում է գյուղական իրա

կանության զարթոնքը, ցուցադրվում է նոր հոգեբանության ձևա

վորման առաջին, նախնական, սաղմնային վիճակը։

Այանքի նոր երևույթների նկատմա մբ հե ղին ակի մ ո տ եց ումնե ֊ 

րր որոշակի արտահայտվում են. նրա պատմվածքներում բազմիցս 

հոլովվող երկաթի ու նանսւպարճների բանաստեղծական խորհըր֊ 

դանշանների միջոցով:

Ահա գրանցիր մեկը. «Գետնուղուց դւււրււ դալի։։ ռելսերի ճա

նապարհն ու փոշու ճանապարհը իրար կին խաչաձևում։ /1 ր ճա
նապարհն էր որի վրայով անցն ում։ Մ՞ը ճանապարհն իր կոխ 

տվել որին...

^ա1ԼԸ ճռռալու) էր դալիս և հասնում էր։ Նա մոտեցավ I։ 
ուզում էր անցնել ռելսերը։ — Սա՛ց,— լռվեց հանկարծ,— երկաթը 

փակեց սայլի ճանապարհը, մի բան խաչաձևեց և անցավ շեշտա

կի...» («Պատ մվածք-երդ ճանապարհների մասին»)։

Իսկ ի՞նչ բան է երկաթը։ Լսենք Արմենին. «Երկաթը կարող է 

տակն ու ‘իրա անել ամեն ինչ և հիմքից փոխել աշխարհը» («Հաց֊ 

վ"ՐԼ՚»)։

Եբկաթր ճանապարհի զուգորդությամբ, բազմանշանակ բո

վանդակություն ունի։ Դա իրական, առարկայական երկաթին 

գնացքին, տրամվայի ռելսերին, հանքափորի գործ իքին, մի խոս

քով երկաթե քաղաքակրթությանը նվիրված «ներբողից» զատ փա

ռաբանությունն է նաև «սայլային», «հյուղակային» նահապետա-
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կանոլթյան դեմ վճռական գոտեմարտի բռնված «երկաթե մարդ

կանց»։

«երկաթավորվող երկրի» խանդավառ ռոմանտիկան, որ Ար

մենի առաջին պատմվածքների հիմնական հնչերանգն է, իհարկե, 

միակողմանի է ներկայացնում իրականությունը, նրա արտաքին 

նշաններով (մարդուն չի մոտենում ներուստ), սակայն վկայում է 

Ժամանակի հասարակական հարցերին մոտենալու նրա ձգտումը։ 

Առանձին երկերում Արմենը փորձեր է կատարում տալու նաև հնի 

ու նորի բախման հոգեբանական անդրադարձումը։

Այս առումով հետաքրքրություն է ներկայացնում «թուբեիդա» 

վիպակը։

«թուբևիդան», անկասկածդ Արմենի ստեղծագործական կյան

քի վաղ շրջանի լավագույն երկն է։

նյութը ադրբեջանուհու վերածննդի պատմությունն է' չադ

րայի դարավոր անեծքից, նախապաշարմունքների շղթաներից մին

չև իր անհատականության ճան աչումը, «շնչավոր առարկաւից» 

մինչև- իք անձնական իրավունքի դիտակից պաշտպանությունը։ 

^աՏՐԸ՝ նախապաշարված կենցաղին դերի մի մարգ, որոշել է թու- 

բեիգային «մարդու տալ» հարուստ վաճառական Օսմանին։ Հարս- 

նախոսության օրը թուբեիդան հրաժարվում է կատարել հոր կամ

քը' «նախախնամության պատվերը» և հեռանում է տնից' սիրած 

տղայի, հասարակ բանվոր Ահմադի մոտ։ Առաջին հայացքից սո

վորական սիրավեպ հիշեցնող այս պատմության մեջ Արմենը 

ուշադրությունը կենտրոնացրել է հասարակական այն գրգռիչների 

վրա, որոնք նպաստում են թո։բեիդայի հոգեբանական կերպարա

նափոխությանը։ թուրեիդան ծառանում է «դարերով սրբագործ

ված»։ «վերուստ սահմանված» օրենքների դեմ ոչ միայն սիրո 

ղդացման թելադրությամբ, այլև խորապես գիտակցելով նոր կյան

քի ստեղծարար ոգին, կնոջ անհատականության ծավալման հա

մար սովետական միջավայրի ստեղծած մարդկային մթնոլորտի 

վերափոխ իչ նշանակությունը։

«թուբեիդան» ուշագրավ էր ոչ միայն բովանդակությամբ, 

այլև արտահայտման եղանակների պարղոլթյամբ։ «Խճճված» 

հանգու յցներին, որոնք հատուկ էին Արմենի ուրիշ գործերի, այս

տեղ փոխարինել է կենցաղի և հանգամանքների ռեալիստական 

պատկերոլմը, սյուժեի բնական, անպայմանական ընթացքը։

«Զուբեիդայի» օրինակը ցույց տվեց անմիջական տպավորու

թյան բարերար գերը գրական երկի գեղարվեստական ձևավորման
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մեջ։ Այնուհետև նույնպես։ երբ Արմենը դիմում է իր կենսափռր- 

ձ"վ, իր դիտողական դաշտով անդ կացրած կենդանի կյանքին՝ 

ստեղծում է գեղարվեստական հաջող գործեր, և ընդհակառակն, 

երբ ապավինում է «սրամիտ սյուժեներին»' ագդակներ չստանա֊ 

Լո,1 վանքից, մտահղացումները համււղիչ մարմնավորում չեն 

գտնում ։

Արմենի ստեղծագործությունը սկզբից ևեթ աչքի է ընկնում 

գրական ձևի արդիականության դժվարին ՛որոնումներով։ Գրողը 

ձգտում է հեռու մնալ փոշեպատ ու մաշված ուղիներից, չլինել 

անինքն ուր ույն ու անդեմ։ Նա ձգտում է գտնել տվյալ բովանդա

կության արտ ահայտման արդիական ձևն ու ոճը' ավանդական 

արձակի, ռեալիստական ձևի, իր կարծիքով' «հետամնացության» 

հաղթահարման ճանապարհով։ Որոնման ու հայտնադործման պա

հանջը, սակայն, ծայրահեղ գույներ է ստանում նրա գրվածքնե

րում։ մի դեպքում բերելով ոճավորման պաշտամունք, մյուս դեպ

քում' հանգեցնելով սուբյեկտիվիզմ ի ու ֆորմալիզմի։

Սուբյեկտիվիստական էսթետիկայի տեսական դրույթների կի

րառության ցայտուն օրինակը Արմենի «Երևան» (1927—1931) 
վեպն էր, որտեղ, «արևմտյան» ու «արևելյան» ոճերի, հին Երևա

նի չայ[սանաների, բաղնիքների, մզկիթների, ուղտերի քարավան

ների Երևանի, և նոր, կոնստրուկտիվիստական սկզբունքներով վե

րակառուցվող Երևանի հանդիպումը տրվում է գլխավոր հերոսի' 

երիտասարդ ճարտարապետ Արմեն Ոուդաղյանի երագի ու հալյու

ցինացիայի պայմանական միջոցներով։ Կենդանի իրականության 

փաստերը տեղափոխելով հերոսի սուբյեկտիվ տպավորություննե

րի տշխարհը, Արմենը հորինում է մի «չգիտակցված», «չիմաս

տավորված», ներքին հարստությունից ու կենդանի պայքարից 

զրկված իրականություն։ Ինչպես նկատված է քննադատության 

մեջ. Արմենը «Երևան» վեպում «ուրվականացնում է» իրականը, 

կյանքի կենդանի պատկերը, և ընդհակառակը' հաստատում է իրա

կանությունից վեր կանդնածը։ «գերռեալը»։ «Երևանը» բնորոշվում 

էբ նաև մի ուրիշ գաղափարական արատով. Արմենը փորձում էր 

հիմնավորել արևելյան ժողովուրդների «առեղծվածայնությունը» 

իբրև մշտակայուն աղգային հատկանիշ։

Ըստ էության ֆորմալիստական վարձը' արտահայտելու սո

ցիալիստական քաղաքի երևույթն երի սինթեզը, Արմենը պաշտպա

նում I՛ նաև տեսականորեն, հրապարակ բերելով «Ինչպես են դբր- 
վում վեպերը» («Դրական թերթ», 1932, ^ 7) հոդվածը։ Այսհոդ-
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վածում նա մեծ կրբով ու հետևողականորեն զարգացնում է դրա

կան երկի ծնունդը ենթագիտակցությամբ, ինտուիցիայի հիմունք

ներով բացատրելու իդեալիստական տեսակետը:

«Երևանը» սակայն, փակուղի չէր. Արմենը շուտով գիտակցում 

է նրա լուրջ ֆորմալիստական արատները և մեծ ջանքերով փոր

ձում դուրս գալ մանևրայնության ու պսիխոլոգիզմի ոլորտից:

2

30-ական թվականների սկղբին քննադատությունը շատ 4 
զբաղվում «Արմենի պրոբլեմով»: ■քննադատության ալիքի մեջ են 

ընկնում ո չ միայն «Երևան» էպոպեան, այլև նրա մի շարք ոխ ալ 

դատողությունները դրականության առարկայի ու խնդիրների մա

սին: Հոդվածներում Արմենը արվեստի դասակարդայնութ յան դրույ

թին մոտենում է նեղ-ուտիլիտարիստական հրահանգների ողով, 

բացառելով գրականության դեղագիտական հաճույքի կոչումը, 

այս վերջինը շփոթելով ինքնանպատակ էսթետիզմի հետ: Չնայած 

ծայրահեղություններին, Արմենի դատողությունների «ռացիոնալ 

հատիկը» մարդու հասարակական և անհատական հոգեբանու֊ 

թ/ան, նրա սոցիալական միջավայրի ոլ անհատական կյանքի սին֊ 

թեղը գտնելու պահանջն էր: «ժետոնի և վարդենու, տուֆի և բար

դենու սինթեզը» (Արմենի խոսքերն են՛) գրազին հանում է «մա

քուր զգացմունքների» շրջան ա կն երից' դեպի սոցիալիստական շի

նարարության առօրյան: «Երևան», «Երեք սիրավեպ», «-Աաղաքը 

բյուրի վրա» երկերից հետո նա հանդես է դալիս նոր ակնարկնե

րով ու պատմվածքներով, որոնք լույս են տեսնում «Գագաթների 

երգը» ժողովածուում (1933): Այս ժողովածուի բնորոշ մոտիվը 

կյանքի նոր ձևերի հաստատման համար ոտքի ելած մարդկանց 

խանդավառ աշխատանքն է, որի ստեղծարար հորձանքի առաջ, 

թեև դժվարությամբ ու ցավագին գալարումներով, նահանջում է 

նախկին պրովինցիան: Պրովինցիալ ռոմանտիկայի մ այրամ ուտի 

թեման արծարծվում է Արմենի շատ պատմվածքներում, և դրանց 

մեջ առավել հետաքրքրականը «Գագաթների երգը» և «Երգ քաղա

քի մասին» գործերն են:

Աոաջին պատմվածքը նվիրված է հին Գյումրու ուրույն ռո

մանտիկային սիրահարված բոստանչի Եսպիրի մտորումներին: Եր 

կյանքի մեծադույն մասը Ւսպիրն անց է կացրել բարդիներով ու
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ուռիներով շրջապատված իր բոստանում, վայելել նրա թերիքները, 

ճաշակել նրա անդորրն ու գեղեցկությունը։ Ուրախ է անցել նրա 

կյանքը, սակայն միշտ էլ «մի տխուր քող Լ եղել նրա բոլոր ուրա

խությունների վրա»։ Հողապաշտ մարդը, կյանքի մայրամուտին, 

ամեն անգամ աշխատանքից հետո նստել է իր բոստանի հոլիկում 

և երագել իրեն տանջող հարցի շուրջը։ Երագել է ըմբռնել «հոդի 

իմաստությունը», բացատրել նրա գաղտնիքները, որից հետո «գոհ 

սրտով կթողնի իր բոստանը»։ Սեփականության անեղծությանը 

նախանձախնդիր բոստանչին շուտով հրավիրվում է աշխատ անրի' 

ոովխողում, որի անհամար մարգերի մեջ կորչում են նրա բոստա

նի փոքրաթիվ մարգերը. «Եր փոքրիկ բոստանից այդ մեծ բոս

տանն ընկած իսպիրն իրեն զգում էր ոչ թե մեծ բոստանների, այլ 

մի փոքրիկ մարգում»։ եա այլևս ապրում է երկակի կյանքով։ 

Հողի իմաստությունը, իր բոստանի հոլիկր, ավանդական կյանքի 

ձևերը նրա հոդեբանության մեջ այնքան /սոր արմատն եր են "ցել, 

որ նա չ/ւ կարողանում հաշտվել համայնական կյանքի հես։։ Հո

գեկան երկվությունը հաղթահարելու ճանապարհը բոստանչի I1։։- 
"Լ1'ՐԸ համարում է վերադարձը դեպի իր նախկին կյանքը՝ անձուկ, 
բայց հարազատացած կյանք։ Եա, սակայն, «չի կարողանում 

գտնել ճանապարհը դեպի հետ»։ Բակոլնցի «Պրովինցիայի մայ֊ 

րամ ուտը» պատմվածքի անանուն հերոսի տարբերակն է Արմենի 

բոստանչին, հինը կարոտող, հինը անրջող մի մարդ։ Աոաջինի 

Փ1"11’11ա11ան անէացումն է հիշեցնում բոստանչու փախուստը, ապա 
մոլորվելը գիշերային ի։ավարում։ Առաջինը պարտվում է նորի 

դեմ մղսւծ գոտեմարտ ում, Արմենի հերոսն էլ է պարտվում' այն 

տարբերությամբ, որ սա միւսն ում է հաղթողներին' նվաճելու նոր 

կյանքի գագաթները։ Ոակունցի հերոսի հոռետեսությանն այսւոեղ 

փոխարինում է ժողովրդական մարդու առողջ ըմբռնումը, սրանով 

Էէ պայմանավորվում է երկու հերոսների ճակատագրերի զանազա

նությունը։

«Երդ քաղաքի մասին» պատմվածքում գավառական քաղաքի 

արմատական կերպարանափոխության համար մեջ բերված կտորի 

ու գնացքի, միահարկ տների ու բազմահարկ շենքերի, այլևայլ 

խորհրդանշանների միջոցով դարձյալ հռչակվում է նորի հադթանտ֊ 

կը հնութ յան դեմ, ցուցադրվում է ւզրովինցիայի խոլճապահար նա

հանջը նարի հաղթական Ընթացքի առջև։ «Երդ քաղաք/։ մառին», 

«նրանց մասին, որ փոխվեցին» պատմվածքներում ինչ-որ արտա

քին վերացականություն կա, սյուժեն պայմանական է, դործողու֊
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թյուններր' նույնպես։ Այգ տպավորությունն ստացվում Հ ընթեր- 

էրողի հետ'սիմվոլներով բացատրվելու Արմենի նախասիրությունից։ 

Պետք է ասել, սակայն, որ Արմենի կիրառած սիմվոլները սոսկ 

առարկայի նշանագրեր չեն, այլ զարգանալով, ստանում են հա

սարակական նշանակություն, արտահայտում են կյանքի զարգաց. 

մսւն միտումները:

1933 թվականին լույս տեսավ Արմենի «Սկաուտ № 89)։ պա
տանեկան վիպակը, իսկ 1935-ին սրա շարունակությունը' «Առա
ջին պատկոմներ» խորագրով։ Հետագայում (1954) վերահրատա
րակելու) երկու վիպակը միասին և նկատի առնելու) նրանց գաղա֊ 

փարական, թեմատիկական և սյումետային ազգակցությունը, Ար

մենը դրանք վերանվանեց «Կարմիր և կապույտ փողկապներ»։ 

«Սկաուտը...» և «...Պատկոմները» վերարտադրում են հայ Ժոդո- 

ՀեւՍԳի լարված ժամանակաշրջանի' 20֊ական թվականների առա
ջին տարիների իրադրությունը. Հայաստանում արդեն հաստատվել 

է սովետական իշխանություն, սակայն դեռևս գործում են ամե

րիկյան որբանոց-սկաուտանոցները։ Ամերիկյան միսիոներները' 

«Փրկության առաքյալները», օգտւ)ելու) նորաստեղծ իշխանության 

ժամանակաւոր տնտեսական դժվարություններից, Հայաստանում 

ստեղծել են որբանոց-թակարգների լայն ՛յանց։ Անվերջ պատե֊ 

րազմներից ու գաղթերից ուժասպառ ժողովրդի բեկորները' նրա

պատանի սերունդը, «խնամակալվելով» ամերիկյան որբանոցում, 

դաստիարակվում է սկաուտակւսն պատւ)իրանների հնազանդու

թյան ու ստրկա մտ ությւսն ոգու)։ Դրան զուգահեռ երկրռւմ ուժե

ղանում է պատկոմ ական շարժումը, աստիճանաբար եր ազդեցու

թյունը տարածելով սկաուտական պատվիրաններին հնազանդ պա

տանիների ւ)րա և նրանց ներդրավեքո ւ) իր շարքերր։

Սակ, ընդհանուր գծերու), «Կարմիր և կապույտ փողկապներ» 

վեպի հիմնական, ւսռանցքային թեման։

Հայ որբերի ճակատագրի թեման Արմենից առաջ և հետո 

գրականության մեջ այս կամ այն շաւիով արծարծվել է, բայց 

ՈԼՐ1’2 ոլ ^Ւ երկու։? չ)։ առաջադրվել և. լուծվել այն տեսանկյունով, 

որ բնորոշ է Արմենի գրվածքին ։ Առաջին անդամ Արմենի այդ եր֊ 

կում է վերարտադրվում բարդ, շատ կողմերու) դրամատիկական 

այն փոխհարաբերությունը, որ ստեղծվել կր «ամերիկյան» հո

վանավորողների ու սրանց խոստումներին ապաւթւնած հազարա

վոր պատանիների միջև։
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Արմենի գրվածքը 30-ական թվականների հայ դրա կան ության 

մեջ ուշագրավ երևույթ էր ոչ միայն քանիցս արծարծված նյութի 

չլուսաբանված կողմերի գեղարվեստական յուրացման տեսակե

տից։ Այն ուշագրավ էր նաև որպես այդ տարիների սովետական 

մանկա֊ս/ատանեկան գրականությանը զբաղեցնող թեմաներից 

մեկի արձագանք։ Դա նախկին անապաստաններին սոցիալիստա

կան հիմունքներով վերադաստիարակելու թեման է, որ ռուս գրա

կանության մեջ արդեն ուներ զգալի տեսակարար կշիռ սկսած 

Ա. Նևերովի «Միշկա Դողոնովից» մինչև Պանտելեևի և Ոելիխի 

«Շկիդի ռեսպուբլիկան»։

Արմենի գրվածքը, լայնորեն ցուցադրելով մա մ ան ակաշրջանի 

կոլորիտը, մասնավորապես « ս կ ա ուս։ ա կ ան » առօրյան բնորոշ 

մանրամասներով, «դաստիարակների» ու որբերի փոխհարաբ ե/ւու- 

թյամբ, դաստիարակության մեթոդներով, «ուրախ» և «դժբախտ» 

դեպքերով, այնուամենայնիվ, զարգանում է գերազանցորեն որ

պես մի հերոսի կյանքի պատմություն։

Այն ժամանակ, երբ ամերիկյան «խնամակալ» Սմիտի և նրա 

հայ գործակիցների ղեկավարած սկաուտանոցում ներքին խմո

րումներ են տեղի ոլնեում, երբեմն հասնելով կամայականության 

դեմ ուղղված ըմբոստացման վ։որձերի, այդ միջավայրում հայտ- 

նբվում է մի նոր որբ՝ «Սկաուտ № 89» անունով։
Աավականաչալի շուտ նա համոդվում է, որ սկաուտանոցը 

այն «դրախտավայրը» չէ, որի մասին ավանդություններ էին 

պտտվում սահմանաբաժան գծից այն կողմ' քաղաքում, որ ամե- 

[,ՒհՏա^ «բարի քեռիները» այն «մարդասերները» չեն, ինչպես 

ներկայացնում են նրանց չարին ու բարուն անտեղյակ, խաբված 

որրերն ոլ որբուհիները, որ դաստիարակության սկաուտա կան ձե- 

Հերը հետապնդում են սոսկ հակահումանիւ։տական նպատակներ։

Սկաուտ Ութսունինը, որ դեռ սկաուտանոցից դուրս արդեն 

ոտքը հասունացման շեմին էր դրել, այստեղ' ծանր դեպքերի 

տպավորության տակ, նորանոր գրգիռներ է ստանում, լցվում 

ատելությամբ գեսլի սկաուտական հոգեսպան դաստիարակությու

նը, որՒ «հավատո հանգանակը» սկաուտապետ Վահան Ոիրաղը 

ձևակերպում է այսպես, «Սկաուտը պետք է մեծանա չարքաշ 

կյանքի սովոր։ Ձեզանից պետք է դուրս գան ոչ թե փափկասուն 

և ազնվատոհմ ինչ-որ հարուստներ, այլ զինվորներ, բանվորներ, 

հողի ազնիվ մշակներ. Ջեր ամբողջ հետագա կյանքսւմ դուք պետք 

է երախտահատույց լինեք ձեր բարերարներին, ձեր պարտքը կա-
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տարեք մայր Ամերիկայի հանդեպ։ Ա՛րա համար ենք մարզում ու 

դաստիարակում ձեզ...»։ Յուրաքանչյուր քայլաւիոխի Ութսունինը 

ականատես ի։ չինում սկաուտական դաստիարակության մեկը մյոլ- 

սից դաոն «պտուղներին»։ Մտորելով այդ ամենի շուրջը, նա դա

լիս է այն եզրակացության, թե խոստացված ապագան խաբուսիկ 

է, իսկ այդ միջավայրում անխնա ոտնահարվում I; մարդկային 
արժանապատվությունը. «Ինձ այնտեղ ոչ ոք չի ճանարում իմ 

անունով, ես այնտեղ ութսունինն եմ, սկաուտ համար ութ

սունինը»։

Արմենը արտաքուստ աննշան, ե կարծեք թե պատահական 

նրբագծերով՝ հերոսին ցուցադրուէ? է սկաուտական կյանքի «երե

վույթները»։ Մի դեպք, երկրորդը, երրորդը և հերոսը սկսում I, 
հասկանալ, որ դրանք պատահականություններ չեն, այլ շղթայի 

ամուր օղակները։ Ահա հերոսի այցելությունը գերեզմանատուն. 

«Շիրմաքարերի միջև ութսունինը հանկարծ նկատեց մի փայտե 

խա2 վրան կպցրած թիթեղի մեծ, կլոր նշւսնով' «Բարձրացիր, 

բարձրացրու»։

Սկաուտ էր թաղված այնտ եղ, իր պես մի սկաուտ, ոչ անուն 

ու՚լդաՈուն կար խալի վբա, ոչ նույնիսկ նրա համարը։

Սկաուտ, որբ սկւսուտ...»։

Ահա դրա հակադրությունը։ Այն ժամանակ, երբ ոչ մի սկաուտ 

կաւ? հիվանդանոցու։? մեռնող ոչ մի որբուհի չի արժանանոււ? դա

գաղով թաղվելու «պսւտվին», այդ նույն ժամանակ հանդիււաւվոր 

արարողությամբ, ոսկեզօծ դագաղի մեջ, «անհուն սրտակցությամբ» 

թաղուէ? են Վահան Ո ի բա դի շանը։

Այս կարգի զուգահեռ ււյատմ ությոլններով լեցուն է գիրքը- մի 

տեղ, որբուհիների ու սկաուտների աշխարհում' խոր վիշտ, տա

ռապանք, հարաւլաւոների կարոտ, հոգու կսկծացող ցավ, մյուս տե

ղում «դաստիարակների» միջավայրում, խորին արհամարհանք այդ 

ամենի հանդեպ, կեղծ բարե պաշտ ութ յոլն, մարդկային զգացում

ների քաբացում։

Էսա չարեկ տպավորությունների հորձանքի մեջ գտնւԼող պատա

նի հերոսների ներքին աշխարհը,— ինչպես ցուցադրում է հեղինա

կը,— ենթարկվում է փոփոխության' իսկական կյանքի երազանքի 

թույլ առկայծումներից անցնելով ակտիվ գործողության բնագա

վառը։ Ութսունինը և նրա հետ միասին սկաուտանոցի առաջալէոր 

պատանությունը քայլ առ քայլ ներգրավվում է պատկոմ ական 

շարժման մեջ, նոսրացնելով սկաուտների շարքերը։ Ութսունինը
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տվյալ դեպքում հանդես Լ դալիս որպես կենսական առողջ ուժերի 

հավաքադրող, սկաուտական ագիտացիային հակադրելով պատկո֊ 

մական հա կաադիա արիան։

Հակադիր վարքադծերի ու րմրււնումների րաիւման րուն ըն֊ 

դերքոլմ ծնվում I; նաև մյուս կարևոր թեւք ան' հասարակության ա֊ 

ռաջ պատանի սերնդի ւդատասիւ անւստվոլթ յան, նրա քաղաքացիա

կան կոչման թեման' որ առանձնաս/ես հնչոլւք I; դրքի վերջնամւս֊ 
սում' սլա ս: էլոմ ական շարժ ման առօրյային նվիրված էջերում։ Ար

դեն պատմության դարձած դեպքերի նկարագրությանը նվիրված 

հՒՐԲԼ՛ (մոտ մեկ տասնամյակ է բաժանոււք դիրքը կյանքից) այս 

նպա տ ակադրման շնորհիւ/ ձեռք բերեց մ ան կաւ/ա ր<1 ական հրատապ 
կա րևոր ոլթյոլն ։

Եւ/ ւդատահականություն չպետբ է համարել որ «Սկաոլտ...» և 

«...Պատկոմները» վիպակները 30-ական թւ/ականներին մասսայա

կանություն էին ւ/ւսյելոււք ւդիոնեբական ջոկասւներոլլք ու ճամբար

ներում, եռանղուէ քննարկվո։ ւք էին ւդ ա տ անի րնթերցողների հավա

քույթներում:

«Կարմիր և կապույտ ւիողկապներս դրրոււք շատ են դեպքերը, 

— դա այսւդեււ կոչված «դեպքերի դիրք է»' հերոսների հո դե բանա

կան ներքին աշխարհի ուշադիր հետազոտությամբ հեղինակը քիչ 

է ղբւսդվում։ Այդ դեպքերը, սակայն, պատմ՛աւք է ոչ թե կայմն ակի 

մի դիտող, այլ նրանց անմիջական մասնակիցը, երևույթների մի 

ւքասին տալու/ տրագիկոմիկական, լքյուս մասին' ռոմանտիկական 

գունաւէորումլ Ակաուտիղմի դա դաւիարաիւտսի' Սմիտի, ամերիկյան 

«բարերարների»' Ֆայնի և այլոց, սկաոլտաւղետ Ոիրտւլի, սրա հւս֊ 

վատարիլք ծառաներ' Սիոնի, Գասպարի և մ յոլաների ւ/արքաղիծը 

սկսած նրանդ հաղթական դիրը/՛!) մինչև անւիառունակ վախճանր 

հեղինակը ներկայացնոլլք է արսւաքուււտ ողբերդական, ներուստ 

կատակերգական' ամբողջության մեջ' սատիրական գույներով։ 

Առաջին պատկոմների' Ութսունիննի և նրա համախոհն երք։ գիծը 

ցուցադրելիս նույնպես Արմենը չի հևտւսւղնդոլլք հոգեբանական 

ծանրակշիռ խնդիրներ։ Նրա նպատակադրումը այլ է քայլ առ քայ/ 

հետևել սլատանի հերոսների հասարակական ակտիվության ծա։[ալ֊ 

մանը (որ գրավում է դրբի սյուժևտային տարածության մեծ մա

սը), /’“^1 ա1Դ նպատակին հասնելու համար Արւքենն օգտւ/ոււք է 

ւդատանի ընթերցողի հետաքրքրությունը շարժերու միջոցն երից' ա

ռատորեն մեջ րերեր։լ/ «արկածային որոնումների», «ընդհատակյա» 

խիզախումների, հանդգնյլւթյան հասնող քայլերի գրավիչ օրինակ

ներ։

50 Սովետ! ցրակ, պատմ.
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«...Սկաուտը» և «...Պատկոմները», անշուշտ, ունեն թերու

թյուններ. գրանցիր է հեղինակի գտած մտերմական ուրախ, ւղատ- 

մելակերպը հաճախ ընդմիջող հրապարակախոսական-խրատական 

խոսքի երանգը,— սակայն երկի առավելությունները գերակշռում 

են։

Ռևոլյուցիայի վաղ տարիների կարևորագույն երևույթն երից 

մեկը' պատկոմական շարժման սկզբնավորման փուլը, Արմենի 

գրվածքով է մտնում սովետահայ դրականության մեջ։

3

1935 թվականին լույս տեսավ Արմենի լավագույն ստեղծա

գործությունը և առհասարակ հա/ արձակի ընտիր էջերից մեկը 

«Հեղնար աղբյուրը»։ Վիպակը ջերմ ընդունելություն գտավ ընթեր

ցողների շրջան ում, տարամերժ գնահատականների արժանացավ 

քննադատության մեջ։

Սացասող գնահատականների խտացումը հանդիսացավ Նաիրի 

թարյանի «Փայլուն սրախաղություն», բտյց ոչ բուն ճակատա

մարտ» հոդվածը հ

«Հեղնար աղբյուրը» ուղիղ գծով կապելով «Երևանի» հետ, 

հոդւէածա գիրը վիպակում տեսնում է սոսկ «ֆորմալիզմի քմահա

ճույք», «նահապետական իդիլյայի ստիլիղացիա», կյանքի ճշմար

տության աղավաղում, նատուրալիզմի և .ֆորմալիզմի' նույն երե֊ 

վույթի «շիտակ և թարս երեսների խառնուրդ» և ուրիշ ոչինչ։

ճշմարտությունը նրանց կողմն էր, ովքեր վիպակի գնահա

տության ը չմոտեցան սոցիոլոգիական չափ ու կշեռքով և, մոռա

ցության չտալով նրա սյուժետային որոշ ճեղքվածքները, այն գնա. 

հատեցին իբրև գրական իսկական երևույթ։ ճշմարիտ էր ընդհա

նուր եղբակացությոլնը, թե «Հեղնար աղբյուրը» ստեղծագործական 

լայն ճանապարհ դուրս գաըոլ նշանաձող է Արմենի գրական կեն

սագրության մեջ։

Ի՞նչ աշխարհ էր բացում Արմենը ընթերցողի առաջ, ի նչ հար

ցեր էր արծարծում, արվեստի ինչպիսի ուժով էր բարձրացնում 

դրանք։ «Հեղնար աղբյուրը» գրքի ճակատին Արմենը դրել է «Ամե

նասիրելի վարպետ Ավետիք Եսահակյանիս» ընծայականը։ Սա

1 {Գրական թերթտ, 1936, № 11)
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երախտագիտության սովորական տուրք չէր, այլ խորիմաստ մի 

ակնարկ ազգակցական այն կապի մասին, որ գոյություն ուներ 

Սվ. Իսահակյանի ստեղծագործության և «Հեղնարի...» միջև։ Բա

նաստեղծական և միաժամանակ ողբերգական, լիրիկական և էպի

կական այն փարթամ կոլորիտը, որ «Շիրակի» նյութի վրա բացւս- 

հայտեց Իսահակյանը,— հանգիսանում է նաև Արմենի գրվածքի 

մեկնակետը։
«Հեւլնար աղբյուրը» անդրադարձնուէ! է ավանդական Գյումրու 

պլեբեյական խավի' արհեստավորության կյանքն ու կենցաղը, այդ 

խավի «սրբագործած)) ըմբռնումները աջի՛)ասւանքի ու մարդու կոչ

ման պւստվի ու մարդկային առաքինությունների, սիրո և ընտա

նիք I՛ ժ աս ի ն ։
Վիպակը բացվում է Ուստա Մկրտիչի' գլխավոր հերոսի, մահ

վան նկարագրությամբ. «Լենինականի հին թաղերից մեկում' Զո

րի Բողազում, որն ամենայն իրավամբ դեռ կարող էր կրել Գյումրի 

ան՛ունը, իր փոքրիկ տան մեջ մեռնում էր աղբյուրների հռչակավոր 

վարպետ Ուստա Մկրտիչը։

Թեև նա արդեն վաթսունհինգ տարեկան էր, բայց ծերությու

նը եհը նրա մեռնելու պատճառը, որովհետև նա դեռ ամրակաւլմ 

էր և առողջ։ Այնքան ամրակազմ էր նա և այնքան առողջ, որ թը- 

վում էր, թե ահա վեր կկենա, կհագնի իր ավանդական արխալու- 

՚ԼԸ։ կընի իր ավանդական շափխան և, մի անգամ շփելով իր պայ

ծառ ճակատը, դուռը բաց կանի և նորից դուրս կգնա դեպի աշ

խարհ։ Սակայն նա պառկել էր և մեռնում էր մահապարտի անխու

սափելի և անհետաձգելի մահով։ Նա մեռն՛ում էր, որովհետև հասել 

ե,Ը ՒԸ նպատակին, որովհետև ւէերջացրել էր իր հաշիւէներն աշխար

հի հետ։ Նա դրսում այլևս ոչինչ չուներ անելու։ Իր վարպետության 

ողջ քառասուն տարիների ընթացքում նա ճիշտ այդպես էլ համող֊ 

ված էր, որ երբ ավարտի իր քառասուներորդ աղբյուրը' պիտի 

մեռնի»։

Ուստա Մկրտիչը' էպիկական մոնումենտալ մի կերպար, իր մեջ 

ամբարում է ժողովրդի իմաստությունը, նրա բարձր խոհը մարդու 

կյանքում աշխատանքի դերի մասին, ժողովրդի բանաստեղծական 

ոգին, կենսասիրության ծարավը։ Ուստա Մկրտիչը քառասուն տա

րում կառուցել է քառասուն աղբյուր,— քառասուն ջահ անաւդա- 

կան աղբյ՛ուր է թողել իր կյանքի ճանապարհին։ Կյանքի մայրա

մուտին Ուստան նորից-նոր վերհիշում է իր կառուցած բոլոր աղ

բյուրները, նորից-նոր մտորում է սւղրյոլրի նման հոսող կյան֊
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քի մասին, և իր րաղոլմ իմաստություններին գումարում ևս մեկը. 

«Իսկ հետո թվար, թե այնտերլ հոսողը բոլորովին էլ իր կյանքը 

չէր, այլ եր1]ր|1 արյունն էր, որ նշանակված էր նրա գավակների 

երակները կյանք լքնելու համար, իսկ ինքը, ուստա Մկրտիչը, մի 

սովորական գյումրեցի էր, որին, սակայն, վիճակված էր եղել բար 

անել իր երկրի քառասուն աղբյուրները, իր մ ա մ ան ա կա կ/ւցն երի 

համար, իր երկրակիցների համար։

Եվ նա գոհ էր այդ մեծ, այդ բարձր պատվիդ...»:

Ուստան կարոտով է նայում հեռացող աշխարհին, բայց այղ 

կարոտը շի վերածվում անհույս գալարումների Ոլ ջղաձդումների 

մահվան առաջ, որովհետև նա չի ապրել անիմաստ։ Իր հարուստ, 

բովանդակալից, օգտաշահ կյանքով. նա նախապատրաստել է 

նույնքան բովանդակալից մահ' անմահությունը։

Մահը առեղծված չի դարձնում, նրան միստիկական սարսափ

ներ չի վերագրում ոչ միայն Ուստա Մկրտիչը, այդպես է մտածում 

նրւս շրջապատը, այդպես խաղաղ ու անվրդով են նայում իրակա

նությանը Ոլստայի ընկերները' արհեստավորական ղասի ներկա

յացուցիչները։

«Մարդու մեջ մե բանըմ կա, օր իրան հետ չպիտի մեռնի, օր 

մարդու մեռնելեն ետև պիտի փրկրվի։ Կուղեք-հողի ըսեք էդոր ա֊ 

նան, կոսլեք' գործ, կուղեր—շունչ։ թշտը ես ախպարս կշինեմ էդ 

մե բանի փրկության հմար...»։

Իրենց կյանքի դրամատիկ պահերին հաճախ աստծո «հեղինա

կությանը» դիմող և նրա «զորությանն» ասլավինող Ուստան և իր 

«ախպեր» ընկերները «հոգուց» ավելի դերադասոլմ են գործի ու 

անվան ան մահ ութ յանր։ «Ինչքան որ մեր ճակատին քրտինք կար, 

լ. վինը աշխրհքին», ոգևորված ասում են արհեստավորները, ձևա

կերպելով իրենց գոյության իրավունքը, իրենց կոչումը։ Աշխատան

քի մեծարման գաղափարական մոտիվը իր բարձրակետին է հաս

նում խնջույքի' բարձր արվեստով դրված տեսարանում. «Իացակա 

Ուստա Մկրտչին հատկացրին ամեն սյ՛ավ տեղը' սփռոցի գլխին 

ծառի բնի տակ: նրա կողքերին նստեցին Օնեսն ու Կարոն, սփռոցի 

մի կողմում' Ոագրատն ու Սարդիսը, մյուս կողմում' Ավետիքն ու 

Սղասին, շարեցին յոթ քամակ, օղի լցրեցին»։

Ավանդական սովորությամբ քամակները խփելով րացակա 

Ուստայի քամակին, նրանցից յուրաքանչյուրը դառնում է աշխա

տանքի բանաստեղծ, յուրաքանչյուրն իր բնածին խոհով «իմաստա

վորում» է կյանքի անկյունաքարը' աշխ ա տանքը։ Ահս։ դրան դից
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միայն մեկի մաղթանք֊ դատողությոլնը. «Գործրդ արծըթե քառսուն 

ախպուր եղավ, ուստա։ ՛էով անցավ' էնոնց ջուրը խմեց, ում տղեն 

անցավ' էնոնց ջուրը խմեց, ում թոռն անցավ' էնոնց ջուրը խմեց; 

Ում ծոռն անցնի' էնոնց ջուրը պիտի խմե։ Սմմենքը կանցնին, 

գործդ չի անցնի, Ուստա...))։

Այոպիսով, Արմենի հերոսները աշխատանքի մեծարման ճա

նապարհով են գիտակցում աշխարհը, իրականությունը, կյանքը, 

աշխատանքով են լավատես ու ազնիվ, հպարտ ու մարզասեր, լայ֊ 

նախոհ ու բարեսիրտ։

Արմենը, սակայն, չի կանգնում անցյալ կյանքի բանաստեղ֊ 

ծակսւն այս կողմերի վրա. նա չի հասարակացնում իրականությու֊ 

նը։ Բանաստեղծական հույղերով, բարձր արժեքներով առատ նույն 

աշխարհը հայտնաբերում է նաև Ուրիշ հատկություններ, իր յյւլրա֊ 

հատուկ դրամաներն ոլ ցնցումները։ Այս վերջինները նույնպես 

կա սլված են նահապետական աշխարհի «սրբագործած» օրենքների, 

նրա ավանդական նորմաների, մարդկային հարբեցությունների, 

նրա յուրահատուկ արժեվորումների հեսս Ուստա Մկրտիչի կյան֊ 

քը էպիկական, հարուստ կյանք,— չի անցել այնւղես, «անվրդով)) 

«։ւ հանգիստ, իր կառուցած աղբյուրների պես անաւդ ական ու վճիտ, 

ինչպես «ներկայանում» է նա իր կյանքի մայրամուտին։ Ուստա 

Մկրտիչը ամուր կառչել է սերնդե֊սերունդ անցած բարոյական այն 

ըմբռնումներին, որոնց համաձայն «պսակը սուրբ է», վերուստ 

սահմանված, անքակտելի, նրա դեմ ուղղված ամեն մի հարված' 

խիստ պատմի արմանի հանցանք։

նույն կերպ է մտածում Գյումրու հայ, թուրք և հոլյն ամբողջ 

դեմոկրատական խավը, որը ի դեմս աղբյուրների հռչակավոր վար֊ 

պետ Ուստա Մկրտիչի տեսնում է իր բարոյական ավանդություն

ների ջերմեռանդ պաշտպանին։ Բայց կատարվում է ան սպասելին, 

այն մարգը, որ համաքաղաքացիների մեջ վայելում է ամենամեծ 

հարգանքը իր դավանած բարոյական ըմբռնումների կայունության 

համար, ահա այդ մարգը' Մկրտիչը, ստանում է ամ են ածանր հար

վածը։

Հեղնարը, թրքուհու անվան տակ, քաղաքի թուրքական թաղում, 

ծպտված տեսակցություններ է ունեն ում ակնավաճառի որդի ՛Հարո

սի հետ։ «Թրքուհու» վրա «սեր է գցում» նաև բոստանչի Երանոսը։ 

Ստեղծվում է դրամատիկական մի ծանր փոխհարաբերություն, 

նահապետական կյանքի բնորոշ դրամաներից մեկը' իր նույնքան 

բնորոշ ողբերգական վախճանով։ Վիպակի մեր նշած պրոբլեմա-
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տիկային (աշխատանքի փիլիսոփայությանը) զուգահեռ ծավալվում 

ի մարդու անհատականության, զգացմունքի ազատության թեման, 

Երանոսը' հողի հետ մերձավորություն ստեղծած, հողապաշտ ու 

ազնիվ, լայնախոհ այգ մարդը դառնում ի «սիրո» առաջին զոհը։ 

Երանոսը սիրահարվում է «այլադավան» կնոջ նրան ներշնչել են, 

որ դա «մեղք է» աստծո դեմ։ նա փորձում է օգնություն ստանայ 

ուստա լից, որը, սակայն, անհաղորդ է մնում նրա տառապանքին։ 

Երանոսի' նահապետական մ իջավայրում դաստիարակված մարդու, 

ըմբռնումների մեջ սերը խոր ճեղքվածք է բացում. «...Ընտանիքի 

պատիվը սուրբ է... Հմը սերն էլ է սուրբ... Ո րն է ավելի սուրբ' 

ասպած գիտե... Վով ընտանիքի համար իրեն սերը' սպանե իրեն 

կըսպանե... Տա ասպած, որ ամեն տեղ ընտանիքն ոլ սերն իրտր 

բռնեն...»։ Տառապանքի մեջ այսպիսի եզրակացության է դայիս 

Երանոսո։ Սիրո և ընտանիքի ներդաշնակության, տղամարդու և 

կնոջ համերաշխության («...տղամարդն ընտանիքի սունն է, իսկ 

կնիկը' երդիկը») գիտակցման ընթացքի մեջ անգամ Երանոսը չի 

կարողանում ճնշել իր բնական մղումները և ուստայի հարկի տակ 

Հեղնարին չասել գաղտնիքը բացող ճակատագրական խոսքը, «կե

նա ցդ, բաջի...»։

«Մի ուժեղ ճիչ խռովեց սեղանի խաղաղությունը։

Ուստան նետվեց դեպի կինը»։

Հեղնարը թեև իր ամբողջ կությամբ, ինքնամոռացության աս

տիճան նվիրված է ՛Հարոսին (վկա' Հաբիբայի տան տեսակցու

թյունները), սակայն նա լավ գիտե, որ իր արածը «մեղք է» վե

րուստ սահմանված օրինականության դեմ, որ ինքը «գաղտնիքը 

բացվելու» դեպքում, ենթարկվելու է հասարակական ահեղ դատաս

տանին։ Հեղնարի և ՛Հարոսի գաղտնի սերը ուղղված էր հասարա

կական հենց այդ նախապաշարմունքների, նահապետականության 

«ոսկեզօծված» նորմաների դեմ. ինչպես Երանոսը, Հեղնարն ու ՛Հա

րոսը նույնպես, իրենց մեջ կրում են մարդու անհատականությու

նը սահմանափակող միջավայրի դեմ ուղղված բացասական լիցքը՛

Սակայն, ինչպես դիպուկ նկատված է «Հեղնար աղբյուրին» 

նվիրված քննադատական առաջին հոդվածներից մեկում, Հեղնարը 

«ճեղքում է կնոջ հնազանդության դարավոր օրենքը, բայց ոչ իբրև 

իրավունք, այլ իբրև մեղք» 0
Հեղնարի գործած «հանցանքը» նրան տանում է դեպի անխու-

1 «Գրական թհրթշ, 1936, № 12։
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սափելի կործանում, դեպքից ցնցված ու էսուճաս/ահար բնակիչները 

Հեղնարին տեսնում են անշնչացած' հատակին ընկած։ «Ահեղ դա

տաստանից» չի խուսափում նաև Վարոսը։ Նա բռնում է Երոլսւս- 

ղեմի ճանապարհը' քավելու իր «մեղքը», թողություն խնդրելու։

Արմենի վիպակում ծայրեծայր, հաջորդաբար հոլովվում է 

աղբյուրի պատկերը։ վերջին անդամ աղբյուրը հանդես է դալիս 

«հրաշքի» կերպարանքով. Ուստա Մկրտիչը կառուցում է վերջին, 

քառասունմեկերորդ աղբյուրը' նրա ճակատը զարդարերո վ «ամեն 

111՛ ^‘/'^1 իրան մարդու ախպարն է, ուրիշ հեչ մեկը իրավունք չու
նի խմելու էնօր ջրեն» խոսքով։

«Հրաշք֊ աղբյուրը» ցամաքում է անմիջապես, երբ նրան է մո

տենում ՛որևէ անցորդ։ «Աղբյուրին մոտեցան և հերթով ավազան 

իջան Հեղնարի եղբայրը, ընկերուհին, ազդականները... Սակայն 

վայրկենապես ցամաքած խողովակի վերևից օրենքն ասում էր 

նրանց, որ ամուսնացած կնոջ տերն այլևս նրա ամուսինն է, և 

նրա վրա իրավունք չունի նույնիսկ ծնող մայրը, նույնիսկ եղբայ֊ 

րը...»։ .

Ւր նկարագրած աշխարհի հանդես/ դրողի վերաբերմունքը 

պարզվում է վերջաբանից, տարիներ հեսւո Հեղնարի դերեղմանին է 

դարձել Վարոսը։ Նրա համար այլևս պարզվել է, որ «Հեղնտր աղ֊ 

բյոլՐՒ» հրաշքը կապված է մի հասարակ մեխանիզմի հետ, որ այդ 

«հրաշքը» ոչ թե բնության մեջ է, այլ մարդկանց «հավերժացրած» 

ու «սրբագործած» օրենքների, նրանց երևակայության մեջ։ «թսել 

է սո ւտ էր ամեն ինչ,— սաղ քաղաքն ավատաց, սաղ քաղաքն 

ինձի ու Հեղնարին մեղդրեց։ Սերը պապանձվավ»,— մտորում է 

ինքն իրեն Վարոսը, և բղավում ամբողջ ձայնով. «Յա...ըպը կյան- 

քրս րնչի անցավ»։ Վարոսի այս խոսքը, անշուշտ, զայրացած 

դան դատ էր նախապաշարումներով շնչող, մարդկային զգացմուն

քի ազատությունը սահմանափակող միջավայրի դեմ։

Անվերծանելի, «շղարշով սլաբուրված», հանելուկային է հա

մարվել Արմենի վերաբերմունքը' իր նկարագրած միջավայրի և իր 

կերպարների հանդես/։ Ասվե/ է, թե անորոշ է մնւսցել գրոգի հա

մակրանքը։ Սանն այն է, որ Արմենը, ցուցադրելով անցած իրա

կանության մի բեկորը, նրա մեջ արժեվորոլմ է բոլոր դրական կող֊ 

մերր' ոչ միայն արհեստավորների կենսասիրությունն ու աշխա

տանքի ծարաւէր, այլև Երանոսի, Հեղնարէ, ու Վարոսէ։ հոդեկան 

արժեքները' միջավայրէ։ ստեղծած նա էս ապաշարումներէ։ դեմ ու֊ 

ՂԸղված գոտեմարտը հանուն անհատականության հաստատման։
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«Հեդնար աղբյուրը» արվեստի բարձր գործ է, նուրբ ու ա- 

վարտված: Երկը գրված է բանաստեղծական հարուստ ռիթմերով, 

բառի օգտագործման հազվագյուտ զգացումով, երևույթների խոր 

ընկալումներով։

Հին Գյումրու կոլորիտը, մարդկանց առօրյա կենցաղը, սովո֊ 

րությունները, նրանց ուրույն հայացքները բացված են գրական 

ինքնատիպ միջոցներով։ Արմենի նկարագրությունները (Գյում

րու առավոտը, խնջույքի տեսարանը, թուրքական թաղամասը և 

այլն) փայլում են իրենց պլաստիկ քանդակայնությամբ ու դունա- 

գեղությամբ:

Այս հաջողության մեջ, անկասկած, արտահայտվել է Արմենի' 

հին Գյումրու կյանքի իմացությունը որ սկսած վաղ մանկությու

նից նստվածք է տվել նրա գիտակցության մեջ և, րյուրեղսւնալով, 

դարձել արվեստի անթառամ արժեք։

4

Մկրտիչ Արմենի դրական կենսա գրության մեջ բեղմնավոր 

շրջան եղավ վերջին տասնամյակը։ Ակամա լռությունից հետո նա 

հանդես եկավ մի շարք նոր վիպակներով և պատմվածքներով,

որոնցից իր գեղարվեստական բարձր արժեքով առանձնանում է 

ոՅասվա» վիպակը (1953):
Ցասվան Ոլրալի ծայր հյուսիսում գտնվող դետերից մեկն է։ 

Այդ գետի անունով վերնագրած վիպակում Արմենը խնդիր է դրեք 

"Լ միայն պատմել 3 սավայի ափԹ ապրող մարդկանց մասին, այլև 
9'ոլ19 տսյԼ> ՈՐ Հայրենական Ս ևծ պատերազմի տարիներին երկրի 
ամենախոր թիկունքը, նրա հեռավոր ծայրամասն անդամ իր բո

լոր ուժերը ծառայեցնում էր ֆաշիստական զավթիչներից Սովե

տական Հայրենիքը պաշտպանելոլ նպատակին։

Հեղինակը նկարագրում է գյուղական Ուրալը' իր անծայրածիր 

խիտ անտառներով, խստաշունչ բնությամբ։ Այստեղ ամեն ինչում 

զգացվում է պատերազմական օրերի լարվածությոլնը, այստեղի 

բնակիչները' անտառահատ արալցիները, նույնպես ցուցաբերում 

են հոգեկան ուժերի մեծ եռանդ, ու անսպառ արիություն' թշն ամ ու 

ջախջախմանը մասնակցելու համար։

Անտառահատությամբ ղբաղվյւ ղ կոլտնտեսության մարդիկ 

որոշում են նորություն մտցնել իրենց արտադրության մեջ' ցանել
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Հացահատիկ, օգնել պետությանը պատերազմական դժվարություն

ների օրերին: Այդ համարձակ միտքը ոգեշնչում I; «ուրալյան գե
ղեցկուհին»' Անտոնինան, աո կայն դրան դեմ է կոլտնտեսության 

նախագահ նիրիւ Աֆանասևիչը; Բնավորությամբ լինելով անվճռա

կան, նախաձեռնությունից զուրկ, նա պնդում է, թե իրենց մոտ, 

պապերից սկսած, ցանք չեն կատարել, դրա համար չկան անհրա

ժեշտ նախադրյալներ (աշխատող ձեռքեր, ւիոխադրական միջոց

ներ), ուրեմն և այդ միտքն անիրագործելի էն ավելորդ մի դլխա֊ 

դավանք։ Անտսնինայի և ^իրիլի միջև սկսված ու ր աւ/ ա կ ան սուր 

բնույթ կրող վեճերի օրերին մոտակա Սոլիկամսկ քաղաքի հոոպի- 

տաԼ/’!յ գուրս գրված լեյտենանտ Ս իքայել Գրիգորյանր, Բո ր ի ս ովո' 

տձ!յեւության Հ գալիս մարտերում ղոհւէած իր մտերիմ ընկերոջ 

Բոթիս Աորիսովի ընտանիքին: Անծանոթ մարդկանց շրջաւգաաում 

Միքայելն այնքան հարազատ է զդում իրեն, որ որոշում կ մնալ Աո֊ 

բիսովսյում և սկսված գործը գլուխ բերելու համար օգնել տեղա

ցիներին:

Սւս կ ւթիսլակի այսպես կոչւէած սխեման, որը հեոոլ կ նրա 

հարուստ բովանդակության մառին ամբողջական պւստկեըացում 

տալուց; Ռեալիստական կեն դան ի հնչերանգով պա ա մ ելով գյու

ղական Ուրալի մարդկանց մասին, Մ. Արմենր կատարել կ ընդ

հանրացումներ, կարողացել կ լքի լիոքրիկ դյուզի կյանքը դիւոե 

դե լզի ավելի մեծ, լայն կյանքը բացվող պատուհանիդ: նա ‘"‘Սա է 
հայրենասիրական աշխատանքի բուռն հորձանքում ձևավորվող 

բնավորություններ, ստեղծել կ ճշմարիտ մարդկային վւոխհարա- 

բերություԱներ, կերպարների հոգեբանությունը բացահայտ ելու ճա- 

նալգւսրհով հառել նրանց տիւգականացմանը: «Յասվան» լԼիպակ 

է ՈԼ թէ՛ ւյեպքերի մասին, այլ այդ դեպքերն առաջ մզող, կյանքին 

ակտիվորեն մասնակը ող սովետակւսն մարդկանց մառին:

Ոչ միայն հեղինակի բանաստեղծական ւլեղումների, այլև հե

րոսների բնավորության, նրանց գործողությունների ու մտորումնե

րի մեջ' ամենուրեք տիրտսլետող զգացմունքը հոգեկան խոր բա

վականությունն կ աշխատանքից: Աշխատանքը րորիսովցիների 

կյանքի բովանդակությունն կ, դրա միջոցով են բացահայտվում ան

հատների բնավորության գծերը' կամքի ուժը, եռանդը, նախաձեո- 

նությունը, մտքի թռիչքները:

Գեղարվեստական երկի իդեան, որքան կլ գեղեցիկ լինի, չի 

հասնի ընթերցողին, եթե չի ա րտ ահ այտվո ւմ կոնկրետ կերւգարի 

միջոցով: Կյանքի ւիսւստերը, եթե չեն ընդհանրացվում, եթե չեն
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հասովում տիպականացման, չեն կարող ներգործություն ունենալ, 

և գրվածքն էլ չի կարող դաոնալ կյանքի կենդանի արտացոլումը։ 

«Յասվա» վիպակում կոնկրետ են և իդեաները, և վիպական հան

գամանքները, և' մանավանդէ այն հերոսները, որ հանդես են դա

լիս այդ հանգամանքների մեջ։ Գեղարվեստական պատկերի կոնկ

րետությունը պայմանավորել է մի շարք հերոսներ/։ բնութա- 

գըրման ռեալիստական խորությունն ու ճշմարտացիությունը։

Հաջող են վերարտադրված գլխավոր հերոսուհու ապրումները, 

նրա հոգեկան դիմացկունությունը, աշխատանքային ակտիվությու

նը։ Անտոնինան լուր չունի իր ամուսնուց, վերջինիս նամակներն 

ընդհատվել են։ նա ապրում է հոգեկան խռովք: Միքայելի անսպա

սելի հայտնվելն ավելի է խորացնում նրա կասկածները, անդի

մադրելի ումով նա ձգտում է պարզել գաղտնիքը, սակայն միա

ժամանակ աշխատում է որքան կարելի է հեռացնել ականատեսի 

բերանից ծանր ճշմարտությունը լսելու ծանրագին պահը։ Մյուս 

կողմից, նա իր մեջ ներքին հզոր ուժեր է գտնում ոչ միայն մաս

նակցելու իր շուրջը եռացող հասարակական կյանքին, այլև ղե

կավարելու այն պւսյքարը, որ մարդիկ մզում են բնության դեմ։ 

Անտոնինան1 իհարկե, կարող էր հանդես բերվել և ուրիշ հանգա

մանքների մեջ: Նա կարող էր և չհանդիպել Միքայելին, նրանից 

չիմանալ Բորիսի մահվան բոթը, սակայն այդ հանդիպումը 

ստեղծված է պատկերելու համար մեր իրականության տիպական 

այն հանգամանքը, որ անհատը։ իր անձնական կյանքի ամենա

ծանր օրերին, իրեն հասած մեծ վիշտը հաղթահարելու համար կա

րող է հենարան ունենալ հանձին գեղեցիկ հոգոլ տեր մարդկանց։ 

Սա է այդ հանդիպման և Միքայելի հետ Անտոնինայի ունեցած 

միանգամայն պարզ հարաբերությունների իմաստը, որն ընթեր

ցողին է հասնում շոշափելի համոզչությամբ, «Զեր բոլորի սերն է 

պահպանում ինձ,— ասում է Անտոնինան։— Գոլք կարծում եք 

առանց դրան ես կդիմանայի՜, կկարողանայի՛’։ Դե, ախը փոՂ 

կգայի եռ արմատից պոկված ծառի նման»։

Անտոնինայի, ավելի քան վիպակի ուրիշ որևէ հերոսի մեջ, 

գեղարվեստական ուժով արտահա յտված է աշխատանքի։) հո դե կան 

անսպառ հաճույք ստանալու մոտիվը. Աշխատանքը Անտոնինայի 

բուն տարերբն է, նրա աշխարհը։ Այդ իմաստով բնորոշ է նրա և 

շրջկոմի քարտուղար Յարկինի զրույցը բրիգադիր Դաշայի տեղա

մասում. «Չեմ կարողանում համբերել, Պավել Նիկիֆորովիչ, երբ 

տեսնում եմ, թե ինչպես լավ է աշխատում Դաշան... Եվ ընդհան-
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լրապես բոլորը-' Ես նրանց սովորեցնում եմ, ցույց եմ տալիս, ուղը- 

ղում եմ, [ակ հողիս ասում է, ինչո՞ւ ինքդ էլ չանես»։

Անտոնինայից բացի, ընթերցողը վիպակում ծանոթանում է և 

,րւ1'իշ համակրելի հերոսների հետ։ Դրանց մեջ է շրջկոմի քարսւու֊ 
ղար, հին ուրալցի, ամուր, ջլապինդ Յարկինը, որը «ամենաժողո- 

Վըրդական մարդն է 3ասվայի վրա»։ Հեղափոխական ընդհատակի 
բովով անցած ալդ մարդը պարտիական աշխատանքը ըմբռնում է 

որպես կենդանի գործ։ Նա ճանաչում և հավատում կ մարդկանց, 

նրանց մեջ դնահատում է ամենաթանկադին հատկությունները 

հասարակական ակտիվությունը, սուր միտքը, պայքարի կրակը և 

ուղիներ է նշում ղրանց գործադրման համար։ Յարկինը կենդանի 

գծերով օժտված մարդկային բնավորություն է և նման չէ Գրքից 

Գէ՛րք շրջո՚Լ։ հսկողի տպավորություն թողնող պարտիական աշխա- 

տռղների այն կերպարներին, որոնք իրենց կաբինետի հեոավոբու֊ 

թյունից են «ղեկավարում», այն էլ խրատական ճառերով ու բա

րոյախոսություններով։

Մ. Արմենը վիպակի համար նյութ է ընտրել կյանքի մի որո

շակի ու ավարտված հատված և այնպես է տեղարաշխել հերոսնե

րին, որ նրանցից յուրաքանչյուրն ունի իր որոշակի ղերը ղործո- 

ղոլթյան մեջ, դուրս չի ցատկում սյուժեից և այղ սյուժեին չի կապ

վում պատահականորեն։ Վիպակի որոշ չափով պայմանական 

սհ1"Լքք։ որով Միքայելը մտնում է բուն նյութի մեջ, այնուհետև 

ռեալիստական ճշմարիտ ընթացք է ստանում և ընթերցողը ակա

նատես է լինում տարբեր ժողովոլրդների գավակների միջև ստեղծ

ված աշխատանքային հի ան ալի, մարդկայնորեն ազնիվ բարեկա

մության։ Միքայելը դառնում է բորիսովցիների սիրելին և իր հա

մար աննկատելիորեն մտնում է նրանց կյանքի հորձանքի մեջ։

Պոետական ուժով են գծված նաև մյուս կերպարները՝ բրիգադիր 

Մարֆան, 3ոլլիան, Ս իքայելի պատանի օգնականները' Վոլոգյան 
ու Պավելը, մանավանդ ծերոլնիներ Գավրիլան ու Արսենտի Լոլկիչը, 

որ՛ոնց կոլորիտային ֆիգուրները դրոշմվում են հիշողության մեջ։

Այղ կերպարներին բնորոշ համոզչությունը չունի պարտկազ

մակերպիչ Ալեքսանդր Յակովլևիչի կերպարը։ Նա զորացրվել է և, 

գամված լին ելով անկողնուն, ձգտում է դեպի մեծ, հորդացող կյան

քը։ ^ք՚՚ղի խնդիրն էր տալ գործունեության համար այրվող մարդու 

կերպարը։ Սակայն Ալեքսանդր 3 ակովլևիչը քիչ է երևում իբրև 

այդպիսին։ Առաջին անդամ ընթերցողը նրան տեսնում է Միքայելի 

հետ ղրուց ելիս, իսկ երկրորդ անգամ իր տանը հրավիրված խոր֊
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հ[էրդակրյ..ւք(էսև մ ամանակ: Այ սահպ նա սյհայ) Լ Լյւհայէ ա^ևյիՀ 

յայն մյո>4նհյ՝[ս Սակայն այրյ կարևոր Արվածում հա Տամհմատա 

րար սյ ա и и /и/ ւ/ ի ճ ա կ ո ։ մ է:

«մասվա» վիէւյակի ամևնարսծհւյ կորյմհյւիրյ հեկր էյիայոպն / 

կ և ն րյ ա նի է սուր է ր ն ա կ ա ն է Գ ն ա հ ա ա և լի Հ մ ա ն ա ւ/ ա ն էյ այն, որ, Կ և 

ահ/.լ ույ կլաոիկնհրի ա ր ա էյ իրի ային ք հհ էյին ակր իր սյ ա տ մп պ տ կ ան 

չհէյւ/ի մհյ հւէաորևն օպ ա ա էյ ո յւ ծ п է մ Լ Կ հրոսնհրի ո է էյ պա կի իւոսրյէ հ 

պ յայն ով հասնում նան է/յս/ա պային կ հ յայ ա յւ հ Լ յւ ի լ՚ն т Р ա պ յւ մ ան ր: Աչ 

միայն մայսյկանպ կԼնպարյի, ա/յհ հյւս ս ի ս ային յЛuup յս: Ա նկարա՝ 

ЧЩШ^Р յան մհշ հհպինակյ; հ ա и հյ ( իսկական ա ր ա ա Հ այտչա կ անու 

թյանք մասն ա վոյէ ա սյ հ ս պունհրյ ա նուրր է ան տասի Ն կ այւա պյւու 

^(Ոէնր: Հհւյինակյւ ա հոն ուէք щ յաս մ Լ րնոէ^յունր, որով էյյս/ածրր 

и ա ան էս մ է ոյ п ե մ ի հհլհ պուрյուն իհսպհս այպ ['նո է ի յան, ա յնսյ հ и Լ լ 

նրան ուէք սայր и էյ մ այսյկահր սասին;

Ա Iսա ա Ա հհ այնիւ/, «ձասւխ» ւքի սլա կում կան հա пи/ածն հր,

էւրոնր չանԼն ամուր Հենակհահր։ Ղյւահպիպ հն Ս իյսււյհյի ՚>Լա կաւպ- 

ւյ ած ոքէ ոշ սյ ա ու ա հ ա կ ան ու р յ ոէնն Լ յւն и ւ չսյա ահա էէ էոյսս հ վա ծ մ՝ո՝ 

մԼնան հ ր [!: Նա սյ ա ա ահ մ ա մ ր Լ որոշում այպհյհյ է՝ որի սի րնաանի- 

րին. 1.рь այս պայմանական սկիղրր չի ուղղում ղրվածրի րնաղան 

սյուժեի վրա, ապա այնուհետև Սիրայելի հետ կապված Կաճակւա- 

կի 1/1՚№"1՚"1 անհամ ողի, դործ ո ղուխյուններր (չի պատ ոա ո ար ան- 

վամ, օրինակ, [II, ինչու է Ս՛իրայ/,/ր երկրորդ անւ;ամ հետաձգում 

մեկնում ր), Անաոնինա փն ւ/աու րյ/,/ու համար կատարւ/ած հա/նրա- 

նական կրւրպերիմԼնանևրր, /, րկորոտ/, ր կшшшր։/nq րյիք ա իր ա ղ/> ր ր 

մ այյն п ւ մ Էն որոշ մ Լ / ույր ա մ ա ա ի կ տարր, րրրիր սրա րմ րրրմ ( Ս իրա յ/,յի 

կ/,րպարր։ ճիյսւ Լ, ս՚ր[յա^ պահին այղ մ 1,/ս րյրամա ս։ իրյմ ի մ/,; ինչ- 

սր «հիմնավոր» ր ան կա, րայր ճշմարիտ կ[ին/,ր, ե[1ն հեււինակր 

Լրկու հ//րոսն/.րի ան/սոս, րաւ պայրարին մ սա I,նար աւ/եյի է/ղսն 

հայաւյրոէ/, մ ի ա մ ա մ ան ա կ պահպան/,յսվ հ ггц/, ր ան ական վիճակի 

г/րամատիկական սրпւ[Iյոր նր։ Սիրայ/յի կնրպարր չի ահում նաև 

այն բանից, սր մյ՛ուս հերոսների հ ա մ եմ ա иг ո г[И յա մ ր նա ցրվում կ 

րացաոիկ պայմանների մ եք, բոլոր ցմրիար ա ո ա у ացր ան րն I, ր ր, չցի

տես ինչու, նրան են հանձնարարվում, կարծեր ի/ե նա մի ասա֊ 

րյալ կ՝ ուղարկված բոլոր ճեղրվածրներր փակելու համար: Կրա 

րլործողուք/յուններր ք/այլ են պա աճա ո աբանվում. նա ամեն ինչ կա

տարում /- շատ ի՚/եի/և, ամեն մի ղմվարուփյուն նվաճում կ հեծե

լազորային թռիչրուի
Իրավամբ հրաժարվելով ավելորդ տեխնիցիզմից ե իր ուշա-
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1}ըրության կենտրոնում պահելով մարդկային բնավորությունները 
իրենց հոգեբանությամբ, մտքերով, հակասություններու/, 1/. Ար
մենը, սակայն, երրեմն տարվում է ֆիզիկական աշխատանքի հա
մարյա թե լուսանկարչական նկարագրությամբ, այդպիսին է կեչու 
փայտից հրացանի կոթեր պատրաստելու տեսարանը, որը վերար
տադրված է ձանձրալի մանրամասնություններով։

«Յաւււ/ա» վիպակից հետո Արմենի սաեղծադործության մեջ 
դարձյալ արտահայտվեցին գեղարվեստական նախկին սխալ րմ- 
բըռնումների վերապրուկները։ Բովանդակության մանրացում, 
դրական մ ան երայնոլթյուն, ընտրած սյուժեների շրջանակներում 
գործող հերոսների վարքագծի ե նրանց բնավորության հատկա
նիշների տարօրինակության, կ երպարի ձևական կաոուցվածք, փոր֊ 
ձարարությոլն,— ահա ինչս լէ են բնութագրվում 'հրա «Սիջահասա. 
կից բարձր մարդը)) վիպակը, «Պատմվածքներ» մո ղովածուի 
(1957) մ էլ շարք գործեր («Լեղէ։ Լալա», «Հեռավոր սիրո նկարը», 
*Վիրսավի», «0կսանա», «Հունիւ։Էլ քսաներեքը» և այլն)։

Ա՞րն կ Արմենի ստեղծագործության մեջ դրսևորված սխալ 
տենդենցների տ եսական ակունքը, որը նրան վերոհիշյալ գործերում 
հեռացրեց ճշմարիտ հոգեբանական արվեստէւ սկդբունքնԼ՛րից։

Այս անհաջողության մեջ զգալի դևը կ /սաղացել «կենդանի 
մարդու» ւււսպ պ ա կ ան թեւ։ րի ան, որ Արմենը եռանդով պ աշտպան ու մ 
կր 20 ֊ ա կան թւէականների վերջին։ Արվեստագետի խնդիրը սահ֊ 
մանափակելով հերոսի այսպես կոչված «կենդան/։ ապրումներ/։» 
սահմանում, մարդկային բնավորությունից դարս վանելով նրա սո
ցիալական կությունը և ւլդայակւսն ասպեկտը վերածելով մարդու 
արս։աքին դործտղություններլ։ պայմանավորող ֆետիշի, այգ թեո
րիան մարդուն կտրում կր հասարակական լայն միջավայրից, ար֊ 
տաքին ու ներքին հո զերանական-ւացիա լա կան կապերից։ Արմենի 
նոր պատմւէածքներում արաահայւու/ել կ ամենուրեք իր անհատա֊ 
կ ւ՚/ն աշխ արհի ու զդացմունբների արձագանքը փնտրող «կենդ անի 
մարդու» սխեմատիկ պատկերացումը, որը և իր հետ բերել կ րի՛ւ֊ 
եաղբոսիկ սյուժեներ, հավակնամիտ կոնֆլիկտներ, հասարակա
կան լուրջ բո վան դա կութ յուն չունեցող փաստերի գայթակղություն, 
որոշ իմաստով ձևապաշտություն։

Յուրաքանչյուր գրող կյանքի պրոբլեմները գեղարվեստորեն 
լուծվում կ իր անհա տ ա կան ութ յան ը բնորւրշ մաներայով, իր ձևով, 
ինքնուրույն գեղարվեստական մոտեցումով։ Սոցիալիստական ռելս֊ 
Ւ՚/՚Կ ոչ միայն չի կաշկանդում դրուլի ստեղծագործական նախա-
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սիրությունը, այլև ենթադրում է ձևերի և ոճերի րւսղմաղանու- 
թյուն, թող դա լինի նույնիսկ սլայմւսնական սիմվոլիկան և այլա
բանական պատկերավորությունը։ Մ. Արմենը' որոնումների ծա
րավ, անհանգիստ, արվեստի արդիական ոճին հետամnt.ni մի գր՛ող, 
եթե իր պատմվածքներում «հին» սխալների ճնշման տակ գնաց 
դեպի ինքնանպատակ նորարարությունը, ապա մի շարք դեպքե
րում հասավ նկատելի գեղարվեստական հաջողության։

«Ասկե հնձան» վիպակում (1957) օգտագործելով պայմանս։ 
կան ոիմվոլիկայի գրական հնարանքը (գործողությունները տեղի 
են ունենամ իրական, բայց հեղինակի կողմից « կանխտմտածվա' 
ռոմանտիկական միջավայրում) Արմենը տայիս ի Արարատ յո 
դաշտի բնանկարի թանձր կոլորիտը և խոհական֊էիիլիսոփայագան 
տեսանկյանով հաստատում Լ կյանքի և աշխատանքի, մարդկային 
հոգու գեղեցկության և մարգու զգաց մ անքն ե րի լիարժեքության 
գաղափարը։ Վիպակի ոյածեսւային շրջագիծը' «հեքիաթ ափն»
Անահիտը իր երկու «երկրպագուներով», սոսկ դրա կան հնար է
պանծացնելու մարդու կոչումր, գեղեցկության կատարելատիպ 
հանդիսացող Անահիտին դարձնելու կյանքի հոգևոր հարստու
թյունը բնութագրող խորհրդանշան։

«Ասկե Հնձան» վիպակին բնորոշ են իրականության ոոմանտի- 
կական ընկալումը, արտահայտման պայծառ., Հողացող, ժպտացող 
եղանակները, գրական ոճի ինքնատիպությունը։

1959 թ. [ույս տեսավ Արմենի' պատանիների համար դրած 
«1'ույնէլ դո։ յն թադսյվորությունը» հ եք իաթ֊ վիպակը։

. *&*

Մկրաիչ Արմենը րաղմաղան հետաքրքրությունների տեր գրոգ \ 
է։ Գրական և թարգմանչական գործից ղատ, նա պա չ Հէ.աբար ՚
հանգես Լ դալիս դրականության տեսության, լեզվի, արվեստի զա
նազան հարցերին, ժողովրդական ստեղծագործության

հաճահւ ւ[ի-
ճհլի հոդվածներով։
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