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Տպագրվում I; Հայկաբան Ս11Ռ 
Դխոուրյուհհերի ակւսդեւքիսւյի 

հմրա դրակահ- հրաաարսւկչսւկահ 

խորհրդի որոշմամր

Աշխատության մեջ վերլուծված են սովետ՛»֊ 

•՛այ գրողների վերջին տարիների պատմվածրներր 

ԱՄեՊ XX համագումարից հետ»' մեր կյանքում 

կատարված կական հասարակակա՛ն տեղաշարժերի 

գեղարվեստական արտացոլման տեսանկյունից։ Այդ 
լույսի տակ վեր են հանված այն փոփոխություն֊ 

'^^րԸ։ որոնք տեղ են ցտել սովետահայ պատ֊ 
մըվածք ի ժանրային տարատեսակների դարդացմաՆ 
մեջ։



•հասարակական կյանքի դարգացման շրջադարձային 
Փուլերում պատմվածքի մանրը ստանում ի վերելքի 
Ոպաս սյավս ր պայմաններ: G րջադ տրձա լին այդ մոմենտ֊ 
ներին վերագնահատվում են հին արժեքները, բացվում 
են դարրլտցմ ան նոր հեոանկարնևր  , հաոարակ ակ ։սն հա֊ 
կասռւթյուննմրը իրենց արտահա յաությսւնն են գտնում 
հասարակության սւարբեր խավերի ե առանձին ներկա֊ 
^a^nb&^rb մՒշև տեգի ունեցող դրամատիկ կոն- 
ֆրկաների մեջ: Պատմվածքի ժանրային տարատեսակ֊ 
ներից ամենակարևորն ու կենսականը' դրամատիկ նո- 
‘1  ̂IP > կա լծակի արագությամբ, անմիջականորեն, եր- 
բեմս հումեփ վիճակում, այդ ամենը իր ոլորտի մեջ է 
ներգրավում։

Դրամատիկ նովելում պատումը ծավալվում է հա
սարակական ներհակ միտումներ մարմնավորող մարդ
կային խարակտերների տարամերժ գործողությունների
միահյուսման ձևով' մի միջադեպի չուրջը, որով բա֊
ցահալավս ւմ են հասարակական էական կոնֆլիկտներ։ 
Պատահական չէ, որ միջնադարյան տարեգրություննե
րի և 'էերտծննդի դարաշրջանի իտալական նովելների
սյուժեները հետագա գեղարվեստական մշակման են
ենթարկվել անգլիական և իսպանական 'էերածննդի 
դրամատուրգիայում։ իտալական նովելներում հանդի-
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պաս. շտևմարան են հանդիսացել անդլի

պամ ենք Կին ՜ւաււարակարղի ընդերքում ձևավորվող 
նոր հատս լայ կական հարաբերությունների առաջին դեզ֊ 
արվեստական խտացումներին, որոնք հետագալում անրտ 

կան և իւ։ սլա֊
նական դրամատուրգիա լի համար, հասնելով հանճարեղ 
կատ արելութլան (յեքս սլիրի, Լոպե դև Վերլայի և եալ- 
դևրոնի դարաշրջաններ ընդհանրացնող դրամ ատիկ եը ■ 
կերում:

19-րդ դարի երկլարդ կեսից ե 20-րդ 
պատմվածքի ժանրը ապրում է հզոր ’[երելք։

դար tn 11 
համա ՞֊

խարհալին մասշտաբով երկու սuցիալ֊պաամական դա
րաշրջանների բա լսման կիզակետում պատմվածքի ման֊ 
ՐԸ առանձնակի ումով և խ։ռ ութ լամբ է բացահա լտու։! 
մամ տնակի սոցիալական կոնֆլիկտները:

Արևժտլան Եվրոպա յում, Ռուսաստանում և Ամե
րիկա լում աննախընթաց զարգացման է հասնում դրա
մատիկ նովելը։ (համ տնակի առաջավոր դա զաւիարնհ֊
րով տոդորված նովևլիսաիկան ներթափանցված իր ա
բող բուրմուական հարաբեբուի} լռւնների և իսկ ակտն 
մարդկալին վեհ արժանիքների ոդբերդական խզման 
գաղափարով, որն ազդարարում էր մարդկալին նոր հա՜ 
րաբերութլռւնների վերահաս հաղթանակը։

19-րդ դարի երկրորդ կեռի ե. 20-րդ դարի հալ դր-
րականութլռւնընուլնպես չափազանց հարուստ ի պատմր֊ 
վածքի ժանրի ալնպիսի ւռ արատեռ ակներո վ, որպեսիք 
են' կենցաղս։ լին, պատմական, քաղաքական, է[>[վ1կո1' 
կան, երգիծական նովելները։ ՛նրանցից յուրաքանչյուրի 
մեջ արտահալտված են առաջավոր գաղափարներ։ Սոս
կալն առաջատար դերը ալստեղ ևս պատկանում է դրա
մատիկ նովելին։

հալ հււսս1էհ դրականութլունը հարուստ ի ալնպիսի 
պատմվածքներով, որոնք ալդ ժանրի համաշխարհային 
անթոլոգիաներում կարոդ են գրավել իրենց պատվա֊
6



պատ մ ադր ի րյ , ժ ողովրդակւռ^ 
աաիկ նովելի ալդ

ժանրն Է, որ հալ դրականուէ լան նշանակալիր ավանդ 
կ համաշխարհային կուլտուրա [ի մեջ։ Սսվետա^ա

Ս ու.
Ս,. Ս ակունրը ՚ 
հարո ւո ւո արաղ '/իաւՒ
աական հասարակարգ կաոարոգ հալ ժողովրդի հոգևոր

Մեր նպատակն ի րուլր տալ, թե ինչպիսի զար
գարում Լ ապրում սովեաահալ պատմվածքը մեր հա֊ 
սարակության ղարղաւյման ալն նոր ւիալում, որը նշա
նավորվում ի ՍՄԿՊ֊ի 20-րդ համագումարով:

Ս եր հասարակարգի դս։[պարման նոր փուլը համա֊ 
ո ո տ ակիորեն բնութագրվում ի նաև որպես լենինյան 
նորմաների վերականգնում։ Ալդ խոր պրոցեսների ներ-

տեսականորեն րնդհանրագնելով սովետական ժողովրդի

Լիապես րա ւյահա լավում են ժողովրդի մեջ կուտակված

Աակալն յուրաքանչյուր նվաճում ծեոք է բերվում 
ժողովրդի ստեղծագործական էներգիայի ծայրահեղ լա֊

ղաման քների դեմ մղվող համբերատար, իմաստուն, 
համառ և երկարատև պայքարիր հետո։ Սովետական 
հասարակարգի ոևոլլուցիոն զարդարման ար, օրինաչա֊ 

■ փութ լան մեջ է Որա ուժը։



ււ աե դծաւլործական նախա ձեււնռւթլան նոր, ավելի րուոՆ 
վերելը' ն (ութ ական և հալևոր բարիքների սաեղծժաս 
բոլոր աադարե դնե րում ։

տՀխքա, ինչպես ւււժեւյ ւլարնանահոոի մ ամանակ, 
նշում ի Ն. V. Խրուշչովր իր ելույթներից մեկում, - 
'ի՞ը!/ր,,-ժ ե^1 սառւււլղները , ամեն ինչ եոսււք կ, ամեն

Սոցիալիստական և կապի տալիս տ ական լաղեբների 
ուժերի հարաբերակցռւթ (ունր լուրաքա 11 չ/ri ւր օր վւոխ~ 
վամ է հօգուտ աաււջնի: Դրանում է արդիական ill թ լան, 
պատմական ընթացքի կութլսւ^ւը: Սակալն որքան Էլ 
պաւոմութ/ան ընթացքը լյարնանաՏոսի նման փշրի սա- 
ոուլցներր, ալնւււ ամեն ալն h վ, ուլն մսում է պատմու
թյան շ՛արժիչ ուժերի բա խամով պ ալման ա վորվո ւլ ըն
թացք: Եթե ւեեր երկրռւմ հասարակական կլանքի դար֊ 
կս/դ՛եm'h օրինաչափսւթլունր նսլաստում է մարդկալին 
դեղևցիկ հարարերա թլունների հաստատմանը 1ւ. հաղթա֊ 
նակին, ապա տոկա են նաև ալդ ղարղացմանր խորթ և 
նրան հակաւլդո ղ ա/լ գործոններ, որոնց կենդան ի կրող֊ 
Ներր փորձում են արւչելակել ալդ առաջընթացը:

Դրականու թլան ալնպիսի ժանրը, որպխւին դ.րամա֊ 
տհև նու/ելն Ւ, հո Հ t!ած է hull'll հատու b it եո ա ու!ե uտ ահան

ւււ ասվե լա լյուլն խոր ութ լամ[l և ււեւրք ա. թլամբ
արտահայտել ա (դ երկու արաս աւլօորեււ Կակաղրր տես֊ 
գևնդների կենդանի կրողների միջև ծավալվող կոն֊ 
ֆլՒկ^ը1

Նոր, սոցիալիստական հարաբերությունները հաս՝ 
տա տող 1ւ բացահալաո ղ կեր ւղարներ ի ստեւլծոււքր, - 
կերպարներ, որոնք իրենց մեջ խւո տցնո ւմ են մսւրդկա֊ 
լին նոր հարաբերությունների դե դեց կա. թլո ւնր,   եղել 
ու մսում է սովետական ղրտկանութլան գլխավոր նր ֊

ու ուրթների ընթացքում մեր ւլրականռւ֊
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թյունը նորից սկսում է ղտրդանալ հա ապատ կական տի
պական օրինաչափությունների բախման բաց ահա յաման 
հիմքի մրա, որբ սկսել էր նվաղել անհատի պաշտամուն
քի աիրասլետոլթլան տարիներին: Սակայն պետք է 
ընդւթել, որ այղ տարիների սովետական դրա կանու֊ 
թ[ան լավադոլյն երկերին ևս բնորոշ չի ալդ թև րու - 
իմյունր :

Ինչպես ամբողջ սովետական, նույնպես և սովե
տահայ դրականության մեջ վերջին տարիներին պատմր- 
վածքի մանրը ավելի է հարստանում ժողովրդի պատ֊ 
մաեւսհ րաիւաի էական տեղաշարժերի խտացված պատ֊ 
կե ր ն ե ր ո վ :

Էպիկական փոքր կտավները իրենց հասարակական 
քէՈվանդտկու թլամբ դաոնում են շատ ավելի տարոդա֊ 
կան, որսամ վածքաւլրի սեեոուն հա լացրի կիզակետում 
ավելի է ներդրավվսւմ սովետական մարդու պատմական 
ճակատադիրը, նրա բարոյական վեհոլթլունր, ավել!։ խոր 
է [!աչյահա բովում նրա հոդեոր աշխարհի դեղեցկուիժ[ունբ : 
Պատահական չէ, որ Մ. Օոլոխովի 19->7 թվականին դը~ 
րած պատմվածքը կրում է «Մարդու ՜ճակտ տ ադիրը յ) 
վերնադիրը: Նիաժւսմանակ ավելի մեծ չափով է ուշա֊ 
դրո ւ իժ յան արժանանոլլք այն ամենը, ինչ արդելակում է 
սովետական ժողովրդի աո աջընիժացին : Դա նախադրյալ
ներ է ստեղծում երդիծական պատմվածքի ժանրի աշխու
ժացման համար։ Ս/լ կերպ ասած՝1 ավելի հ ա մ ա րձ ա կ որեն 
է բաց ահ տ ըովում սոցիալիստական և անհաուապ աշտա ֊ 
կան սկդրանքների կոնֆլիկտը մարդկային իրական 
հարաբերությունների բախման ոլորտում։

Պատմվածքի ժանրի ղս/րդացման ժամանակակից 
էտապը սովետական դրականուիժյան մեջ կարելի է բր - 
նութադրել հետևյալ կերպ. աասջնակարդ տեղ է դրա- 
վում դրամատիկ նովելը:

Դրամատիկ նովելը պատմվածքի ժանրային տա֊

9



Hi -

իք քամը։ իպիկակ

էՈ Hl lj Ill'll in ո tn

ut ut,

ասած, պա ամա իժ լան ալդ դի֊ 
դո րծոդոէ.թ քան հարս աո է թլան

Աքդ մքւաձուլսււքչւ բնորոշ է Ր"Լս1' /,ո!!,,,!1ո՚ I1' դբ"'֊ 
մաաքքկ նովելներին՝ 'Լերածննղի դարաշրջանից սկսած 
մինչև մեր օրերը։ Նա.լն -ճանապարհով Լչ պեաք ի ըն~

ՇէէքՈ խաքի «Մ արդս i
ճակաատդիրըՁ , Տևնդրլակո վի, Տր 
Օվեչկինի , յԼ. Նեկրտւյրէվի, ե Լ՛"՛/

պատմէքաոքնեբը: “Tl

ՅՕ֊ական իք if ակ աղէներ ին m f'l տենդենցը իր ցաքւոահ 
աէսոահա րոտ [tl ա ւն ս tint ամ 'ւ՚եմհր՜ճւան/է, Um. Զո ft֊

սլա uih
iu սլա ui li

էք ար րլա gn t.ti ր ստացավ ավադ

Լավադս է 1*11 պաամված^ւշներ

ո ո ֊
ա ֊

tin ւաա.մ։ երանը են, ոլւ հա մ աբ ճտկոբեն 
են մեր հաս արսէկէսր դի րլալպա էլման Լակ։, 
վաւիքլու/ւը րացահտքտոդ մարդկուլին դերլե

ա ֊

՛հակա՞ն ականավոր դբոդ Սղ.
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վելը արվեոէոի ղժվարսպռլյն ՚ տեսակն է; Մեծ վիպտ֊ 
կում կարելի է «խոսքը կտուրը ‘քցելս հրաշալի նկա֊

հ ui վ, ֊

'իոծՄ ֆորման ծեղ չի աղատում մեծ րովանգակու֊ 
թՄ՚^ՒքՄ Դ՚՚ռք "Լ^տք 4՜ էՒ^մւք հակիրճ, ինչպես բանաս
տեղծը սոնետ ցրելիս, բայց այղ ՜ հակիրճությունը 
պետք ե ստացվի վարպետութլան խտացման ճանա֊

Որո ‘հ ր 1141

արվեստական պատկերների մեջ արտ ահա լաս ւ մ 
մողովրղի ղդացմո ւնքները ե մարերը, որոնք են

մեր 
'".1'1

uim 20"CL ^’սմ'1 

ֆս 2 V 2!Ա նու մ *
Կոնֆլիկտային,

եբր հ թերությունները 
հետո ընկած մամանա֊

նեն I]. Խան
՛էծ լա վա ղուլն

4!Ա"Ը^>

Փսկների միջև, որոնք, կյանքի հեշտ ուղիներ ընտրե
լով, բռնում են ա (լա ս h րման tn ղին, վաղ թե ուշ հաս
նելով կործանման: Սակայն այղ. պատմվածքներում ծր- 
նույների և ղավակների միջև ծավալվող հակասությունը 
բացահաբռում ի ավելի չալն ու խոր հասարակական 
րա1անղակություն՝ ժողովրդի և նրա ծոցից ելած, բայց

1 Ал» Толсто!!, О литературе, .Советский писатель-, 
М., 1956. стр. 355.
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և. Գ^ու՜

րած Արշակը («Սպիտակ դառ
'^հ^Ա ծնոդնե րին կ"րց- 
2) իր հորե դրոր' 7/ավ ա ֊ 
՛էն նրա միակ զավակը: 
նվիրաբերել է Արշակին ,

ներով մեծս։ է՛րել ի նրան, ուղարկս

Եվ հանկարծ Նավասարդին չուր է հասնում, որ 
«Զիմձ֊ով եկել ի Սդւշակը։ Նավասարդի ե ր ՛ջանկո լիք լան ր 
չավ’ ու սալման չէա. նա րնտրւււմ է բոստանի ամե
նամեծ ձմերուկը, ձեռքերն ու դեմքը ճանկրւո տելով 
թուդ քադում և վեր ամսակա I։ դառը առշևը ուդեռր֊

իոկ Արշակը սկզբում դնում է կոլիւողի դրասենլակ, 
ա էնուհե տ և եոէ իա ոի ն աիւա ռահի տունո. նրա if տ սով }ի

էլ «Զիմշ֊ր նստած հեռանսլ/] է դլռլդիդ. «Արևի շորլե- 
րիրյ րորյավառված Սրշակի ii ե բենան սլանում էր դեպի

բալայի ուսերը: bin հեկեկում էր#!

•Pt1 Սրշակը սլասւմվածքում հանդես լալիս որպեռ 
ով։ Խ’ էդոիս- 
ա է պատմը֊

վտծքի լուր աքանչլո ւ ր տողում։

Ղ,է1 yb^^'ri' ,^ոտ պարծենում, որ իր Արշակը մեծ, շատ 
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մեծ պաշտոն ունի մայրաքաղաքում, ման է դալիս 
ամենալավ մեքենայով, ապրում է ամենաբարձր տունը, 
և որ մարդիկ նրա մոտ Հպր ո պո ւսկո վ» են դնում}): Ւսկ 
Արշակին գյուղում տեսած գյուղացիները հետևյալ կերպ 
են նկարագրում նրան. Հ...Աըշակ, ինչ Ա.րշակ, մի սրբած 
թուր, թագա թագավոր, մի շահգադտ... $։

տը ղարգանում է, խորանամ և պայթում պատմվածքի

գյուղից, իսկ Նավտաս

րոպեն խորին հավատով էր լցված դեպի Արշակը, ըստ 
էության, մահացու հարված է ստանում որդեգը]։գ և

որ հեղինակը պ ա տմվա ւ 
բերած չլինի Արշակին , 
պաւտաեան հոռեսանւււ 1Ժ

շում անմիջականորեն դուրս 
տված չ/ինի նրա անհատա֊

նԸ' Խ մ’ եղել նրա նպատակը! Նա վաստ 
կի կերպարները բացահայտում են մարգկււ 
գծորեն հակադիր նոըմաների անհաշտ բնո 

Սար կոնֆլիկտի վրա է կառուցված

պատս ությու֊ 
ըդի ^ Աըշա-

«Հով/՚վ

նրա քաղաք եկած ու այլասերման ճանապարհը բռնած 
որդու' Արսենի միջև աստիճանաբար հասունացող հա֊

կասությունը: ճիշտ է, գուցե չափից ավելի դանդաղ է 
Հասրաթը սկսում գիտակցել, թե Արսենը կործանման

ա տա.ցատրել հոր մ: 
նրա բնական է 
Հասրաթի մ աքի

ր .......... լ...., էհ. ^սդ."»տԱՈԼը 1Ո1ԼԱ ա Ա բ 

աստիճանական պայծառացումը հեղի֊ 
է տալ, և հարկավոր էր, որ Հասրաթը 
իր սեփական աչքերով տեսներ, թե
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ինչ միջոցներով Լ որդին «հազա բներ դիզում», 
/լի վերջնականապես հիառիհաիվեր նրանից: II ի

որպես ֊ 
անդամ

ևս, վերջին ^իդ դործ տդրեչով, նա շանուհ է դարձի 
րհրել որդուն, րալց իղուր: Տեդի ի ռւնհնո ւմ իէէլուհ : 
Հաորաթր վերջնականապես հահ ոդվուհ ի, որ Արսենին 
վւրկելր վեր Է իր ում երից: Նույն ՛քիշերն Էլ Արսենր

^ոլորովին

երեք տարուց հետո ազատվում է և վերադառնում հոր

[' ա րե բ ա ի: էո ա ր ա ր Ար էէենի ա

կան հյուսվածքի ււտհհ աններւււհ , և դրա հով իոկ հովելր

ասսլով վերջիս Ստոր, շատ 
մրօդջական ի դարձրել պատ-

մրվածքի որււժեն:

վածքներր վկայում են Սերո Խանդտդլանի անվիճելի 
ւււնակու.թլուններր դրամատիկ նովելի ասպարեզում: Ար֊

որն ա աոեղծադործական

հաջոցուիժլա^էր աքդ ժանրի /ուրացման դործոււ!: 
Պատմվածքի տարաւոեււակների (դրամատիկ նովել,

դակներ) նարր զղացսդութլա մր են օժտված 
Մահարա. պասւմվածքներր: 'Ւրանց մեջ ն

հաււարակական հա ղո՛ւ

հարցեր:

II



Էպիկական ՛ի՛՛քը ժ անրի ■ շրջան ակներ ում դրամա֊ 
աիկտկան բարդ հանգույցներ հլուսելու նրա կարոդսւ֊ 
թլունը ցալասւն արտտհալտա թլուն է գտել «Ոդբերդա - 
թյուն թռչնանոցում» նովելում («Սովետական դրակս։֊ 
նութըււն», 1956, ձշ 12):

Ամիսներ շարունակ թռչնապահ ուհի Մ արու։։ լան 
ամենս: էն հոդատարութլածր, առավոտից երեկո խնա
մում էր հնդկահավերի և հավի սուտերին: Բրիգադիր 
Սերգել Նիկոչաեիչ Ռիբալկան հիանում էր նրա աշխա֊ 
տանրով: Եվ մի օր էլ կարծելով, թե Մ արուս լան շատ 
Ժաւ1 անակ է կորցնում հնդկահավի ե. հավի ՜ճուսւե֊
րին խնամելո ւ վրա (■Դա-" տ1Գ «վալակիս, ալի» ւիո֊ 
խարեն նա կարոդ էր ա լլ. ավելի կարևոր գործով 
'Լ[""ղ՛/^I) ’ Սփրալկան դիտոդու թ/ուն է անում նրան: 
Ա բդս1 ['անալու համար Ս արուս յան պատասխանում էՒ
որ իրենք էլ տանը հնդկահավ են պահում և ինքը ալս֊ 
•••եղ էլ անհրաժեշտ է գտնում անել ալն, ինչ տանն է 
անում: Ալսաեգ նա արժանանում է քէիբալկալի որոտըն֊ 
դոստ ,1 եդադրանքին. «'Լերջ տուր մասնավոր տնտեսա - 
թլտն ։իտած ձևերը պետական գործի մեջ խոթելուն»:- 
Աիրալկան առ աջարկոլմ է \նդկաճուտե րին խնամելու 
իր մեթոդը, որի դեպքում աշխատանքը կլինի «առդ֊ 
մ ախով»:

Մ արուս լա լին ալնպես է վախեցնում Աիբալկափ 
մեղադրանքը, որ նրան բանական է թվում բրիգադիրի 
նորամուծությունը: Իրոք հա բլուր տասներկու հնդկա֊
ճուտ մեկ֊մեկ բսնելու փոխարեն կարելի է միանգամից

/"•ւոր 
վարփ

• քշել հնդկտհավնոց, և. Մ արուս լան այդպես էլ 
մ է: Մւոլ,։ °րբ ղՒշերը տեղի սւնեցած «ճակա֊ 
ափդ» հետո, հարլուր տասներկռւ հնդկաճուտև֊ 

ըից Սևացել էին միալն երեսանը:
'Բանի դեռ Աիբ՚ոլկալի գլխում չէր փալլել «նոըա-

մ ած ա. թէ՛մէ՛ միտքը», նա միշտ էլ հիանամ էր Մարու֊

1գ



ու բադի, հնդկաճուտերը
<ո են...}>։

րում դնում է նալն բառերը և ուլդ ալն բանից հետո, 
երբ վերջինս հանձնաժողովի միջոցով կարո ղացե լ իր 
կոծկեչ իր հանցանքը'. Ռ.լս անդամ արդեն ուլդ բաոեբր 
ուղղվում են իրեն' Ռիրալկալի դեմ, րտցահալաեէով 
նրա չինովնիկական անհողիո ւթլունր ե տնճաբակու֊ 
թլոլնը։

ց տտրութլռւնը տալիս ի նովելի վերջո ւմ 
նիկ բտց ա տրու թլո ւնր վեբա ճում Է խորը

հ ուլդ լտկո֊ 
են իմա ահ քոա

«Եվ բացի Ա տբուս լա լից և Ե'ի բա չկա լից ոչ ոք չի֊

դա խաղւ 
հնդկահավ ուաերը դտնելա.

հանուն մ ալբակտն սիրո})։
Ռ.լս տե ղ բացվում է նովելի են թ ա աեքո տ ր ,

ներին։ Ս ի դրամատիկ միջադեպի մեջ, կարծես կախա֊ 
կի վա /րկենական լի ալլատ տկումով, բացահալավել է 
Մ արուս լա լի և Ռիբալկալի վ։ ռխհարւոբեբա թ լո ւններ ի 
բարդ հանդա.լցը:

Եոնֆլիկտտւին է իրականութլան արտացոլման 
եղան ակր նուլնիսկ Մահացու մանրաքանդակներում։ 
Դրա օրինակները մենք տեսնում ենք Մ ահա բու «Թե 
թնչ պատմեցին...!) շարքում։ «Պատմում են2 դաշնա-
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ծիքներին հատուկ արտահայտման եղանակներով, խը֊ 
աագւիսծ ձևով բացահայտում է մարդկային վիճակներ, 
արձաղանքում կյանքում կատարվող մեծ հեղաբեկում֊ 
ներին:

Արյ մանրաքանդակները հետաքրքիր նորություն 
են սովետահայ դրականության ւ) եջ և, ի տարբերություն 
Դեմիրճյանի մ ան ր ա ւղ ա ուրո ւևւերի , ավելի դրամատիկ, 
քան լիրիկական կամ խոհական բնույթ են կրում: Խո
սում է երաժշտական գործիքը, և այղւղիսով մարդկայ
նանամ է Գ1"'Ւ Լ'“ ք1' աշխարհը- «Աւ! են ինչ սկսվեց 
նրանից, որ մեծ դահլիճի, այսինքն իմ կացարանի հա֊ 
վաքուլթները նվաղեցին և համառոտվեցին»: Արքան 
անհանգստություն կա դաշնամուրի այս խոստովանու
թյան մեջ: Այսւոեղ կա նաև դժգոհսւթյուն, որ այնու
հետև պետք է աճի ջութակի պատմածում, խաղաղվի 
սրինգի պատմածում և ստանա իր լուծումը շեփորի 
մարտ ակս չ ո ւմ: Ռևոլյուցիան ի բա դար ձ ութ յո ւ ններից 
տադնապահար տանտիրուհու, հին կյանքի կործանումը 
ցավով նախազգացող տանտիրոջ, ռևոլյուցիաս կատարող 
ժողովրդից խիստ դժգոհ զինվորական ֆրանտի, տիե֊ 
զեըքի կործանումը գուշակաւ կրոնի ուսուցչի և արվես
տի վախճանը ավետող հուսահատ դաշնակահարի հու֊ 
գւււժեալից դիալոգում լսվում է ոեոլյուցիոն ալեկո֊ 
ծուռերի .Արձագանքը: Եվ երր ներկաները խնդրում են 
դաշնակահարին նվաղել, վերջինս պատասխանում՛ է. 
«ճարճատում են հին աշխարհի հիմքերը... Այս վիթ֊ 
խարի աղմուկներում չի հնչի ոչ մի «դաշնամուր»: ժո- 
ղույուրւլր Լեն ին ին է լսում»:

Արվեստի և ււևոլլուցիայի այս թեման իր հետագա 
զարգացումն է ստանում ջութակի պատմածում: Ջու
թակը երկու շաբաթ է, ինչ պառկած է իր դագաղս.֊ 
նման պատյանում և բոլորովին լուս, է այն օրից, երբ 
համերգի ժամանակ պլստեց համազարկը և դատարկ֊



վեց դահլիճը։ ^՝1Ո պատկերը ավարտվում է նովելի 
լելաւ/ո տիվի արվեստի և ոևո լ/ո ւցիա լի թեմալի, նոր 
դարդացումով։ Մի օր էլ ջութակահարի մոտ եկավ նրա 
<1 ծան ոթներից մեկը, որի սր ած ա (ր դչի/արկի վրա կար֊ 
միր ասարլ կարո: ետ ազդարարեց՝ «ճիշտ է, ճիշտ էր
Ժամանակն է, ՚1ՈՒ'1Շ մ ո ա ենրււմ է իր վաիւճանին , շ
աով, շուտով,..»:

Փողոցում հնչում է զինվորական նվալլա խմբի 
մարտական բա քլերդը, աս լուլակիրը արաաոանում է. 
«1՝սկ արւա/ժմ ալս է սլահանջսւմ ժnրլսվո ւրդրՏ ։ Ալնր 
ինչ նախորդ՝ «Դաշնաժ ու րր», սլաաեերում տանուի֊ 
I1’> ջ ե նրա համախոհների կողմից դիտվում է որպես 
արվեսաի հավիտենակտն կործանում , ալս տե էլ իմաստ ա ֊

«Սրինդր» պատկերում սրնդահարը սիմվոլացնում Լ 
Ժողովրդին, որը նոր կ՛որդեր հտււասւաելաց ե խա֊ 
ղադա թլոլն նվաճելուց հետո, նորից հնչեցնում Է

I ’ր nr կանա թ լուն  ր դալիս է բացտււելու «Դաշ֊
ն ա մ ո լ ր ր £ պատկերում արվեստի լիս իւճան  ր ավետո ղ 
տանտիրոջ և նրա բարեկամների վա/նասունըէ «(ւեւիո֊ 
րր» պատկերի եղրաւիակոդ րարւերը արաահարոում քճր 
րւև ոլլո լցի ա լի ե. արվեստի ւիոխհաբ արևրա. թ լան պրորլե֊ 
մի լուծման ուղին. «Ես չպետք ի լսեմ, որպեսզի երկ֊ 
րսւմ բարձր, ավելի բարձր ե արվեստով հնչեն դաշնտ֊ 
մուրի, ջութակի ե որն զի երդերը»:

«Թե րնչ պատմեցին» հողե բանական մանրաբազէ֊ 
դակները հարուստ են լարված դրամատիկական դրա֊- 
թլուններով, կոնֆլիկտներով, դիպուկ և սեդմ ղիալող֊ 
ներով, որոնը հնարավորութլուն են տալիս սաե դծելա. 
ցալւոսւն ե արատհալտիշ կերպարներ։

Ւր պատմվսւծբներում Ս ահարին ուշադրութլունը
կենտրոնացնում է մի կոնկրետ միջադեպի վրա. if իջա֊
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վամ են, բացահալաելով հերոսների հո դե բան ո ւթլան 
դարդարումր /

արւա֊
գին տալերը՝ դաշտակաւ/ 
մասին, որոնք «...խաչա

ձևս պատահաբար,
՚ լսում յ>ւ

՚ նորոնս/ե ռա վ/ն 
եր են ո Չ 1/ աո հա I. դերհդմսյնր. իսկ հրեկ

պարւավր, հար լուր
1,11'1՜ 1Ո [ժանասուն ամլ 
տարի ես/արի. 11: ո ո ՛աս

ունեցավ, ոչ հար/, ոչ ցավ, ինչպե

րալջ Դ1"լղՒ երեսին Ր“11""եց— ,,,րւ ք^1» Դ^ Հիմ՛” էլ 
խաւ եք»: Եվ ահա ծալք արւ ծալք սկա/ում է րացվել մի

'11ա 
ամ1 համադ յո ւդացիների ա
Մահվանից առաջ Մ արիա Մաի/անչ/ււկր սլատվիրել էր 
ամուսնուն՝ 'Լասլալին, «Ես որ մեռնեմ, իմ դերևդմանը

վւ//րա.մ էր կնոջ դերեդմանր և հիշում իրենց հարսանիք

ատա ւո հերքե լով դլու֊
արածված աոեկա/եներր Մ արուս լա լի և 'էանլա/ի

մինչև վերջերս, երր նախկին 'Լանկան արդեն դարձել 
էր էոլ1սոՂՒ հաշվապահ /'վան Սերդելիչ։ Գլուդում 
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տ,ւել
Ւվան Սերգելիչին , ո

ա

աոնեչ 1Լա ս լա ձ1>րւ.ր[՚ց։

չտալ, ոչւ իչւ ղեր եղման ր վարեն օտար մարդիկ: Եվ այդ 

մի <քօաար£ րաոր վերադարձնելով 1Լա ո լա գալուն, 
Ւվան Սերդելիչր հաստատակամորեն մեկնում է ձեո րր

111111

1,ա13
աս տձ ուն հա լան ի ի, որ ես վ^զ Ւմ ս 
դիմանա, ասանդ ,ցեղ ես ե րկա ր չեմ I.

ր ա ղ ա 111^ ր 
Պ աաւ, 1111,

Կ1111 *

Սի փոքրիկ միջադեպի մեջ Մահարին րացահալ֊ 
Լ՜ մարդկուլին երեր ճակա ։ո աոիս. մի եետում /սա֊

չարեկվել են տլդ ՜ճտկա ա աղր ե ր ր , 
մեջ րտց ահա լա վել ե լուս ա վորվե անցած

Խտացած և չարված է նան նրա $1Լնմեղ մեղավոր֊
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Երբ <ք Հադիժտնակւ> կոլան տես
Կանկ՚որան հարթուի/ ի նշանակվում,

նի չ ի րն որ ա նե կորն հ 

դա արս (թո՛ մ է ա

մ են Եանկորա֊

հանցա դործութլան վաքրում բռնելու դեպքում չխնալեէ

խադ ւռդ նկ ա ր ա րչ

երկրորդ մասր սկսվում ի 
. ո շնչից անտեդլակ Կանկո-

րում է Եանկորալին երբեմն կվաս 
կորտն համ արարեն խնդրում ի նր

Կան֊

տեւյիր չտալու համար: Եվ հանկտրծ Սիմոն

նաև Անդրել Պետրովիչր: Սիմոն Սիմոնիչր նետվում է
նեբ,բն որ հորբկ։

նուլն վիճակ ին է արժանանում նաև Սնդրել Պե /որովի֊

արւա Կանկոբան հուսս/֊

Անդրել Պետրովիչր խադադ
վ կաբդադբու իժ լուն֊ 
հուսահատութլրրւնից

լա դո էք Եանկորա (ին դիտոդութլուն է անում, որ նա իր 
նկաւոողութլուններից չարտասվի և մ լուս անդամ չու֊ 
շանս/ աշի/ա ա ան րից:

Ալս կա տակերդական իրադրութլան մեջ, որը սա֊ 
հում է րն տան եկան դրամա լի եզրով, Մ ահա րին մեղմ

21



հումոր ով ջերմացրել Լ՜ բոլոր չո[1ս հերոսների կենդանի 
խարակտերները: Արտահա րոչական Ս իջոցներր չափա֊ 
զանր լ ակոնիկ են, ղու.սպ, ժլատ — երբեւեւ միայն մի 
բաո և ընթերցողի առզև կան զն ում են պատմվածքի 
հերոսները իրենը դրուի/լան ողջ կոմիզմով։ Երբ Անդրեք 
Պետրովիչը ահից ներքնահարկ է նետվում ե , այնտեզ 
տեսնելով թըիդադիր Սիմոն Սիմոնի չին, նրա առջե 
իրեն արդարացնելու նպատակով ուսում ի, թե, «Մաքուր

սրտով էի եկել}), որ իբր կվա// խմելու ցանկա թ քունն էր 
նրան նանկորաքի մոտ րերել, Անդրել Պետրովիչր ես, 
կարծես Սիմոն Սիմոնիչի աոջե. իրեն արզ.ար տցնեք ու 
համար, արձտզտնքում է' «Ես ել մաքուր սրտով»: Ս/ս 
կարճառոտ դիալոդի մեջ, բացահա բովում է աքն հան֊ 
դուքցի ոդ? կոմիզմը, որն իր մեջ էր ներդրավել 
նովելի ըոլոր հերոսներին: Այստեղ չկա երկրորդական 

հերոս. չորս հերոսներից յուրաքանչյուրը դլխավոր հե

րոսի ֆունկցիա ունի, և դա ալս փոքրիկ նովելինով: 
առան ձնահա ոմլությունն է:

Պ*. Մ ահա րո ւ մանրանկար նովելներում խտացված 
են հասարակական ընդհանրացելք/եեր։ Աո անձին միջա֊ 
Գ^^Ւ դեղարվեսաական խտացման միջոցով նա ռտեզ֊ 
ծում է ցայտուն մարդկային բնավորություններ: Թվում 
է, թե հեղինակը պատմում է մի թռչնաբուծական ֆեր֊ 

մայում կատարված միջադեպ, րալց որքան խսր հու֊ 
մանիստակահ դաղափար է պարունակում այն. ժըխտ֊ 
վոէ-մ է բյուրոկրատական, անհոդի վերաբերմունքի յու

րաքանչյուր արտահայտություն դեպի մարդը, Արը Թի- 
ցալկտյի տիպի բյուրոկրատների աչքում հնդկահավի 
կամ հավի ճուտի արժեք անդամ չունի:

)'ե ղար վե ս ա ական բոլորովին այլ, ինքնատիպ մի֊ 
Հոցներով է ստեղծում իր պատմվածքները Սուրեն Այ֊ 
վաղյանը, որը դդալի աճ է ապրել վերջին երկու տա
րիներին:
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Նրա «Խիղճը» ժողովածուում տեղավորված լավա֊ 
որ։ ւլն պաւոմվածքները' «Փրթոսի ընկո ւղենին», «Խիղ
ճը»' «Բախտը», «Կինը» դրված են 1956 և 1957 թվա
կաններին/ Մի պատմվածքը հաջորդում է մ լուսին, և 
ԸՓ թ ^ ['9 ո’] Ւ^1 “կռում են շրջապաաել Զանգեղռւրի լեռ֊ 
սերում ապրող անհանգիստ մարդիկ' իրենց հերոսական 
ա չ[ս 111 աանդրով, իրենց խանդավառ. ղգացմունրներով 
և ծանրախռհռւթլամր, իրենց հոգեկան աշխարհում

յ,,եղի ունեցող էիո էիոխութլո ւններով։ Էպիկական չըն֊ 
յլ“վ է տոգորված՛ Սուրեն էՀլվագլանի էխրոհիչլալ պատ- 
՛է Ը'/ ս,ձ\քշնե ր ից նսւլնիէ/կ ծավալով ամենաւիորրր։

Ալդ ոլս։ ալքւիսծրհերի հերոսները ակտիվ են իրենղ 
բնավորությամբ, երբեք չեն ցավա րարվէէւմ եղածով, 
միշտ կլանված եհ տանջող հարցերով և չլուծված աո֊ 
•եղծվածներով: Համաժողովրդական երջանկո ւթ լան ան
ընկճելի ձգտումը նրանց օրգանական հատկութլունն է։ 
Ալդ նպատակի իրագործմանը նրանք տրվում են իրենց 

ող^ էութլամբ և պատրաստ են հաղթահարել բոլոր 
■դժվարռւթլռւնները։ Ղրանով է պս/լմտնավորված Ս՛ Ա[- 
վազլանի պատմվածքներում էպիկական ընդգրկման ե 
լարված դրսւմաաիգմի սերտ ներդաշնակաթլունը։

Չէաիադանց բնորոշ է այս տեսակետից նրա «Փըր֊ 
թոռի ընկուղենին» պատմվածքը: Հ,ետաքրքիր ե ուր ուլն 
ձևով են միսւհլուսված ալդ պատմվածքում ^ւ՚կ ական 
շունչը և դրամատիկ լտրվածութ/ունը: «Հին է Խնձո֊ 
րեսկը։ Հին է և ալն րնկուզենին, որ խշշում է գլուդից 
վեր մեծ ճանապարհների վրա, ու խչշո9Ա գիշերվա 
լոութլան մեջ հոսող ավաղի պես իջնում է ձորր, մտնում 
տները: Եվ ինչեր է հիշեցնում ’“[դ /“22“ '/[[••• Ինչպիսի 

ուններ մեռած֊գնացած խնձռրեսկցինե րի մա-սլասւմ ութլ
սին, որ խշչոցի “[ես սկիղր են առել հինավուրց ընկուզե
նու տաէլից , տարածվել գլուղռւմ, ապա ուրիշ տեղեր»:
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Ընկուզենու տակ նո տած Ունան են զ բրու/ո Ունանը 
ջահել իւն ձոր ես կցին երին պատմում է վազա զ ան զ ած 
ցնացս/ծ, բալց իրենց զեզեցիկ /լքանքով մ ո զովլոյ ի սրր- 
տում ապրոզ իւն ձորե սկցին երի մա//ին նշանակալից զ.եպ- 
քեր/ Ամեն ան զա մ բրուտ (/ւնո նը հե տե /ալ բ սահ բո զ՛ էր 
ավարտում իր պա ա մ ութ քունն ե րը Խն ձոբեւ/կի ք՚/'ջերի 
մասին. «Լուս դաոնա նրա հոդին իչ^' Նալն աքդ. ընկու

զենու տակ տարիներ առաջ հավաքվել /ւն իւնձորեսկ- 
ցիներր և. հայտարարել 1/ո վետ ական իշիա/ն ուի/ քո ւն ք

՚ս ԼԳ ընկուզենալ սա/կից կարւ

քլադրուո է /'հզլսւսց Ս>րշտ1լքա, որը, ոչ որ սաս չուսս- 
նալով հա զ ի/ անսւկի մեջ, հա զ իք ան ակից հետո սկսում է 
աղմկել բոլորից շատ և հեզավաիաւի/լան հենց ,ս էդ 

աոաջին օրերին թուէլ տալիւ/ քլտլադրւ զական արարք
ներ/ Ղի/դուկ է և սրամիտ Ղնդլանց Ս.ր շս/կին արված

«. ..նա

է ։ո արելՏ: Ալն//լհե in ե
էլուսր րր ո լսէ/ ըր վրԱք 
քաքչ հե զինակր ցուքդ ի

պ ա ա ա in ու
թաթվում էշ ւավեաակահ կարցերին աչքի սաջև ունե
նալով միտքն իր անհասա/պս/չս/ական շահերը/ Մի օր

ք,-լ՛
՛են դլանց Ար-

Ուն անր և Ս.ռա֊

/Սա չան ր շիաւրհի չարի
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րնկուղենին. համարձտկ լեռնակներից ոչ մեկը տեղից
չի շարմվում , որպեսզի արդելի ա/դ հանցավոր արար֊ 
քբ: Փբթոռի րնկուղենինյ որ դարձել էր խն ձորեր։1/սՒ֊ 
ների' դարերի խորքիդ մառանդած' հերոսական ոգու 
սիմ վոլր, ի/անդարում է մորթապաշտ *Ւն դչանց Ս,րշա~ 
կՒն' 1յտ, կտրելով Փրթռոի րնկուղենին, ուղում է կոտ
րել '[(ուղս՛ մ մնա ցած ազնիվ տշի: ա տ ավորն ե ր ի դիմա֊ 
դրո։ իք լոլնր։ Նույն երեկոյան, երր կտրում են Փրթռոի 

բսկուղենին, րրուսւ 11ւնտնր միտք է անում աշխարհի 
բահերի վրա: Հեղինակը բրուտ Ունանի ալս մենաիա֊ 
"ութլա հ մեջ իստացնում է ու կենտրոնացնում ամբողջ 
պաա/ք ված ըի ւ/եեռուն զա րլս։ էի ս։ րը՝ մռղովրդի անընկճե֊ 
ԼՒ ոլ թլունր ամեն տեսակ կամայակսրնութ րռնների հան֊ 
Գ1^ • հ Փա մին Ունսրնի ուսի վրա ծածանում է մորու֊ 
քի սսլիտակ մտլանչր, իսկ նա քարացել է, չի շարժ֊ 
վում: Հաստ հոնքերի տակից նալում է թազբեհի վեր֊ 
ջին հատիկին, որ դեռ չի գցել որ. հիշում է ինչ֊ռր 
լսել է Փրթոռի րնկո ւղենռ ւ տակ՝ քաշություն, կռվի, 

Հտզթտնակի մասին: Իռլոր ի ասածներն ինքն իրեն 
կրկնում ու մտածում, թե ինչպե՞ս է, որ հղոր տերու֊ 
Թւու^'Ը քցում է մի ուրիշ հղո ր տերության, հաղթում 
է մեծ չարին, իսկ փոքր չարը Հերում է ամուր ու հորս֊ 
սրա տուն... Մ սրածում է Դիլանչոնց Թո փչի Խտչանի 
մասին, որ առաջին համաշխարհային պա տ ե ր րւր ղմում 
քաշության համար երեք իրաչ է ստացել, բայց Արշտ֊ 
կի '1Ր'" }.ՐտՐ^Րտցրեց հենափայտը, «գվարդիական հար֊ 
ված» չտվեց: Ստածում է, թե ինչո՞ւ կա Արշակը ե 
հմ^Ւ ՛քիշ՛":

— Կէինի, — չարացած պատասխանում է ինքն ի֊
բեն Սւնանանց 
վերջին հատիկը:

բրուտ Ունանը, չրխկացնելով թազբեհի 
Նա իր սովորությամբ միշտ նստում

է[3 ընկուղենու տակ ու մեջքով հենվում բնին: Բարձ
րանալիս էլ ձեռքը դեմ էր տալիս բնին, վեր կենում
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տ Ьч1’3: ^ft/ անդամ էլ ձեռքը ետ տարավ, րտ/դ հիշեր, 
որ ծառը չկա։

— Ջպե///ք է էէն// Արշակը, — լսելի ձա/նռվ, ձտլնի 
/J եջ պս/հված դասումով шишу նա, ու. մահակը դետնին 
խփելով, իջավ շենը»:

Սս/ /դաամվածքի ըաըձըակես/ն է, աը/ս/եդ է կենա֊ 
րո I/ անում ե. խտանում պա и/մ վածքի հան դո цу ր։ Թե

ա ^ГР

<Թ//ռրած Փրթո и ի րնկռ ւդենու. տեդը երիտ ա//արդնե֊ 
րր /ոնկե у ին նսլ/ըձ:

'пил֊
HI ա

[d լուններ են արվոււ 
աել է (] լն ան ան у Սլ 
րեհի հա/ոիկները ///. մարդու. ա֊

Չ ա րն

Պ ////// մ/! ա Հ

ի/րս/ դործութլուն֊
ների պ /// ակերներո t մ, 
մա/սիկ կոնփլիկաի ե
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արծարծող «Խիղճը», «1'ախտը» և «Սինը» պաամը֊ 
վա ծքնե րր։

Հանրակեցության բարդ և կնճռոտ հարցերի կող~
■№ո,/_ անտարբեր չեն կարողանում անցնել ս1111 պատմը֊
վածքհե րի հերոոներր։ երաներ իրենց սաօրլալում մա֊

.ք2ոլԸ 1ս,1^ի ‘'’եք՛ մարդիկ են, բալց նրանց հետաքրքրռւմ 
ի Կտրցի սկղրո ւնքա [ին կողմը. եթե իրենց անձնական 
հւ^՚^^էւ դասավորվել է ոչ իրենց երաղածի պես, եթե 
իրենք ա ղնվոբեն շաբուն տկում են ապրել ոչ իրենց 
սրուի րնարչալների հետ, հապս։ ինչպե''ո պետք է ապ
րեն հեւոադա սերունդները, թե չ կերպ պետք է լուծվի 
յ1֊*1 ՛ի1' է՛ ին ե 1'ս'["I֊ հարցերից մեկը' րնաանիքի պրոբ
լեմը:

ենչպես համարլա իր բոլոր պատմվածքներում , 
«Խիղճը» պատմվածքւււմ ես Սուրեն Ալվաղլանը ռկըղ֊ 
բում, վէոքրիկ նախաբանի ձևով տալիս է իր հերոսի' 
Հարու, ընդհան ուր, դիպուկ ե լակոնիկ նկարագիրը1 
«ինքն իր մեջ ընկած մ արդ է Հաբին», չավւաղանց 
զդա լուն, ապրում է կնոջ' Ս ա ւո ին ի ե աղաների հե՜տ ու. 
կարծե ս երջանիկ է: 1Լլնուհեաե հեղինակը նսւ/ն նախս;֊ 
բանում երկու տողի մեջ խտացրած հաղորդում ի Հա֊ 
բու հարսանիքի պա ամսլթլո ւնը: Հարսանիքի մամա֊ 
նակ Հաբին խմել ի ու տխրել, երր մալրր դիմել ի. 
է Հարս անիքդ ի, Հաբի, հոնքամեջդ բաց արա», --- «Հար֊
սանիքը արյտեղ պետք է լինի», ---  պատասխանել ի
նա, ձեռքը դնելով սրտին: Սչնո ւհե տ!ւ ՛էծ տարի շա֊ 
բունակ ապրել է Հաբին Սատինի Կետ աււանղ ու րւ/ւըն֊ 
ջալու, րաըց «ամեն ինչ կատարվել է, որպես պարտա֊ 
կանսւթլուն»: IIչ ոքի առջև Հաբին չի բացել «իր սըր-
տի բո իւ չան» ե, ահս։ հեղինակը բացում Է ընթերցողի 
առջև. Հարու առաջին և. վերջին սիրո պատմությունը :

1Տ-ամլա Հաբին սիրել ի Սեծանց (' աչասանի դուս
տրը (Հուշիկին, լասամանի թփերի հե տե ից գիշերները
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երկար Հիացել է նրա դե դեցկուիմ լա մբ , բա/ց չի համար֊ 
ձակվել իր ււիրար րանաչ նրա ասջև: Ե ւի մի օր էլ, երբ 
իմ աւլել է, օր Շուշանին նշանել են, հալանեչ ի իր սե֊ 
րր: վերջինս, թեև ինքն իլ անտարբեր չէր Հարու 
հանդեպ, ոչինչ չի ասել նրան և ւիտիւել ի տուն:

Ալն ո ւհև տև չօրս տարի հետո մոր թախանձանքով 
Հ՚սբ/Շ: աւեուսնան ոււք ի. նուխ տարին </ ո ւչա 1ւ ը րա֊ 
մանվում է սււքուսնո ւց, չհաշտվելով ամուսնու տնտա֊ 
նելի [’նավորությտն հե՜տ!

Եր/ մինչև օրս իլ, թեև անդել ի 15 տարի, Հարին 
երադում է, թե՜ երբևէ կհաջսդվի իրեն րք եթ մի անդամ 
համրուրել (/սւշանին: Ս ի անդամ, երբ հորդաորոտ ա \։ ձ֊ 
րևիդ նա ւդաու սւդարվե լ էր հնձանում, հնձան է 
մտնում Շուշանը :

Հեդինակր ալոտեդ ևս կարցդանում է բացատրել 
հանդիպման ընթացքում (/ ուչանի և. Հարու հոդում 

միմլանց տեդի ւորիւդ ապրումների նրբերանգները, 
հասնելով ումեդ էմոցիոնալ ներդսրծ ութ լան։ Միան֊ 
դամա /ն համոդիչ է, երբ Հարին, նկատելով Շուշահի 
համարձակ րսչքերի խորքում պահված ամոթը, դսպւււմ 
է ներքին կրակը և չի հպվում հոլդմունքից դոր/ացո դ 
նրա շո ւր թ երին. Հարին (/ ուշանին հա մ ո դում է, որ նա 
դհււես շահել է և կարոդ է դտնել իր երշ սւնկսւթլուՈը, 
իսկ ինքը. «  Ստրդ.ս, որ ուրիշ սեր ունեցավ օցտում, 
նրանից հե՜տո թեկսւդ հրեշտւսկի հետ ...Աչքը 1ք>րցրտ^ 
սիրտ, վրա է լինում, ււիրար ւ)իշտ կոտրած}): Ետ ուղոււք 
է, որ Շուշանը երջանկանա և չկոտրւէի նրա անունը: 
Ւր աւքրոդշ կ/տնքա.լք (/աշանին ո իրելով, թե/լոււլ լքի 
անդաւք նրան հալքըւո րեչ երադոէք Հաբին, երբ ալնքան 
ւեոտիկ է լինոււք եր^անկուիմլունը, հասկտնում է, որ իր 
եբարլ ունքը շատ ավելի մեծ է: Փաստորեն ւ11 բէ վնրշին 
հանդիււրքտն մ ալք տնակ էլ ըացահա քտւիամ է նրա սերը 
դեպի Շուշանը' իր ալքրոդշ խո բութ լամբ: ^արին երա֊
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դում է, որ Շուշանը երջանիկ լինի և ոչ մի բիծ չմը֊ 
թադնի նրա երջանկությունը։ «Եվ Մոշուտ րի Հարին 
3 րդանաձորի հնձանում շատ լուրջ հարցերի մասին Լ 
սկսում մ տած ել: Մ տածում է, թե ինչպես է լինելու 
շս/տ ու շ////ո աս/րիներ հետո ընտանիքի, ամուսնության 
հարցը։ 3'յք ինրը ամուսնացել է Եատինի \ետ, (/ո/շա~ 
Նին է սիրում, Շուշանն էլ իրեն է սիրում, իսկ ամ ուս֊ 
նանալ չեն կարոդ։ եուլնիսկ համբուրել չկաբոդացավ, և 
Լատինին է խղճում, և Օուշանին, և երեխաներին։
Թվում է, թե նույնիսկ մի համբույրը ամեն ինչ կարոդ 
է դուրս բերել սովորական հունից և խաոնել իրար»: 
Ամբողջական բնավորության տեր և բարոյական բարձր 
նորմաներ ունեցոդ մարդու ապրումներ են սրանք։ երկ֊ 
փեդկված ամուսնական կյանքով ապրելը, կոտորակվելը 
չի մտնում Հարու հաշիվների մեջ: Նա երադում է այլ, 
ավելի լիակատար ընտանեկան երջանկության մասին, 
որն իր համար արդեն անիբականալի է:

Նույն պրոբլեմին է վեբադաոնում հեդինտկը «Յախ-

տը£ պատս վաոքա ո :
Պատ մվածքի նա/ո արանն

Աոաջին իu^ 

պ ^ 17"՛ծ է > " ք’Բ ապ֊
րումների հետ, ներդաշնակում է նրանց բնավո բա թ / ա֊ 
նը։ Ալդ սկիդբր, պետք է կրկնվի նաև պատմվածքի
վեր ջամ՝ ավելի 
խությա նը, որ

ցդուն դարձնելու համար այն լիով/ո֊ 
"եդի է ունեցել հեբո սների հո դե կան

«Խմ> ա III և ցելեր կան, որ րլուր֊

«Խամերումս անկարդ բուսած ի/ոաեբ, ծաղիկներ ե
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արիռենու կապհւ լոր թփեր) «Խամերով» ձորն Է իշնում 
մի արյշիկ, ուսին հոդե կում կարմիր ինչպեո բոքքԸ* 
'ի ա լլում կ անշտապ , բադ սրունքները մ [րնչև ծնկները 
ծորդիկնե րի մեշ»։ Սպբլու րի մարւ 'Լա Հա դանը ա էղ ադջը֊ 
կա' Շուշանի արրջևն իր սիրուն Է բացում ե տեսնելով, 
որ Ւէ1 “եբք1 ան պա ու աս իրան Է, հարցնում Է) իք ե ուր} կ 
հապա նա սիրում, Շաշանր պ ա ա որ սիր ան ում Է « Սպջկա 

ոերր մնամ Է սրուի մեջ, նա աոելա. իրարքուհք չունէի»։ 
1րվ Շսւշանի հենդ աչդ պ ա աասիրանն Էչ դաոնրրւմ Է
պատմվածքի [ft լարք n որ ի:[ ր 1

Ալվադ/անր ււլաարքուէք ք՜ Շուշանի սերբ նա իրք՛ին 
դասրնկ/էր ft ապա t:rշիրաաան յ>ի րնկեր 'Ւավթի հանդեպ: 
Դավիիքր շաա է1էէէքէ[ւիրք է դդում տարիների րնի/ա դրում 
հարազատացած Շուշանին, հաորւրդակից է դարձնում

նրան իր րոլոր ապրուսհերն ու հու [դերր h ամենևին

1րրր 'Ւարք 
ամա. it'llա ն աչ ո ւ.

(ակ դա. նրան 
[ Լ ո դ տնում» է

ա. ա

[[turn
U‘iAu,Hiանի սիրած անհան֊ 

ներաշխարհն Է բացվում ըն֊

ւ^^ք՚ւ^՚ւհ աոջ!ւ, պար դվում է, որ «շինական ադշկա 
համար կլանչում դեո շաա հարցեր կալին անորոշ ու 
էքութ»։ եվ երբ ’{[՛շերը ունկս դին մտնելով Շուշանը 
էսղատութլուն է տալիս արցունքներին, դդում ես որ 
դա և' անպտտասիւան սիրո, և' բարդ հանդուլցներ լու֊ 
ոելւււ անղորուի/լան հե տ'ե ան բ ի։

^բէուհետև Ղավիթը ամրոսնտնում ի Լուսի1,ի հետ,, 
իսկ Շուշանը 'Հաչա դան իր

1Լմ ռւէէ հան ա չուդ հետո ‘եավիիքր կեր պարանավրոիր֊

30



վում է, դաոնում լււակլտց և տիւ ուր: Ոչ ո•Բ հՒ կս/[ւր>,լս/'՜
նում հասկանալ աո եղ ծ էք ածը :

Նա ղիաա կցում է, որ «՛մխոյն տեսնելով չեն 'ճա
նաչում, որ բաի:տր հեսվում չպէտք է փնտբես» և նրա
մեջ անղա.սպ չյանկութքուն Է արթնանում նորիր ղնալ 
Շուշանի մոտ, պատմել նրան իր դարդը և թեթևանալ: 
Նոկ երր Ciուշանր բացում է դուսը, Ղավիթր հուղմ է/ւն- 
քից հեկեկում է: Աոանց խոսքի նրանք հասկանում են 
միմյանց: Սվ դտրձլալ պատմ՛վածքը բացող պեյղամը. 
« Խմհա տին տտփե բումը սև ցելեր կան, որ բլուրների 

,և,lг, 1"՚1 ,սէ1'՝№~աit'՝[- իջնում են ձորը: եվ կանաչ արտեր 
կան սև ցելերին կպած: Խամ հողեր էլ կան, խամեբում 
անկռւրղ բուս ած խոտեր, ծաղիկնե՛ր: Մեկը ղերանդիով 
ինծում է խոտն nt երդ ում#, դա 1Լաչաղանն է՝ G ուշա՛ց
նի ամուսինը, որ պատմվածքի սկղրւ/ւմ բացել էր սիր֊ 

և և մերմում ստացել:
((Զորից դուրս է ղալիս մի կին ուսին կավե կում՝

կարմիր ինչպես բոցը»,--- սա էլ Շուշանն է, աչքերում 
թախիծ. Սյոչադանը անկարող է որսալ Շուշա՛նի հոդա.
թախիծը և ուրախ դիմում է նրան. «Ա'յ, հենց այստեղ, 
ալն խամերում էր, որ ասացիր. «Ասել եմ: Էլ ուրիշ 
խոսք չունեմ»: Ուղում էիր վասել, հա՜: Ախ, ալդ աղ~ 
շիկների նաղը... ու մատով խվրում է Շուշանի բթին, 
ապա ղերանդին աոնելով նորից հնձում է ու երդում
երջանիկ»:

վրա մտադիր չէ աչք փակել Սարեն Ալվաղլսէնը: Ամե֊ 
նահիւԽակտնն ալն է, որ նրա հերոսները ամբողջական

Հեչ կք^-էի մակերեսով: Անձնական փս խհաբա բեր
ատ հան֊

ադ֊
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րւավուկներ չունի, այդ ամենը նա ուզում է հաղորդել 
Ընթերցողին, 1,1 J'f ձևով 1ւո աշխատելով հաստատել 
!ք լ ու նքի զե զ եզ կութ /ու նը ։

Սիրո յուրահատուկ պատմություն (՜ արվում նաե 
քիինը» զործոււ): Պատմվածքի նա (սարանում մնալները 
Ւք^Յ որդուն Մ ո ւշե ղին, նախատում են, որ նա զ.րժ- 
բախաացրել է I) ոնալին: Այնուհե տե բացվում է ույդ

Մանկուր սիրում է ի ե իրար Ս ուշեզն ու Սոնան: 
Ս ուշեզր րտնակ ի դնում և խնդրում Սոնա յին սպասել 
իրեն: Սրեք տարի ան զ Ս ուշեզր վերա զ.տո.ն ում ի յլա~ 
նտկից: ֊Սլար այլևս նաիւկին Սոնան, ({...մազերն աոաՉ֊ 
էիս պես չեն փայլում, և. աէքերր տււաջւիս պես արտա
հայտիչ չեն»։ Սոնայի փափուկ ու փոքրիկ ձեոքերը 
դարձեյ Լին ծանր եկոշտ: Պ՚ասր մտատանջությունների 
մեջ է ընկնում Ս ուշեզը: Տուն վերուզ.աււնտչիս Ս ուշեղը 
հանդիպում է կոլտնտեսության նտիւաւլտհին, որի նոր 
ածիլած ե փափուկ դ՜եմքը տեսնելով, Ս ուշեղը հար֊ 
ձակվում ի նրա վրա. «Մելլել է, էլի, խիղճդ: Սխր կի֊ 
նը միշտ էլ մնում է կին: Կինը սեր է, կինը մայր է: 
իսկ դու չդիտես էլ թե ում, ո րաեւլ րանեզնես: Ս՛ող 
իրենց զլխնեըին լաչակ արւնեն տիւ տ ղ ամաըդի 1/, որոնք 
խէել են կանանց աշխատանքը: Չես մտածում, է[/'> որ 
մարդը սիրտ ունի, սիրել զիտե... Հր, թե ւլրանք

ք չեն»:

մեջ, ինչպես Սյվազյանի վերոհիշյալ պատմվ

պետ

Պատմվա ծքն ավարտվում է Մուշեւչի խոհերով. 
^Մուշեղը Սոնալին իււլճո ւմ է: Այնպես է խղճում, որ 
իրեն թվում է, թե ուրիշ ոչ մեկին չի հարուլ սիրել: 
but if տածում է, որ իր կոր ցրած Սոնային պետք է 
դտնել այս Սոնա/ի մեջ»:

Ս ուշեղի անարատ ու ազնիվ սիրո պատմության 
ած քներում,

միաձուլված են էթիկակսւն ե Կարցեր:
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/4ր: պաամվածքո ւմ րարձրացԱոսք է կնոջ աշխատանքի

'•դտս/վեւո օդտադոլւծման հարցր, դրվում են աշխատան
քի կ"> ղմակե րպմտն հետ կապված ա (լ խնդիրներ, որոեր 
լուծուէքր դաոնում ի 'Հնարավոր ՍՄեՊ XX. համադումա֊ 
(։ից հեաո կառավարության և պարտիա/ի ձեռք աւլած 
մի շարք միջոչյաորէԼէների շնորհիվ:

Տ ա ռ ուն ար ւո ծ հասարակական խնդիրների դեդար֊ 
վեսէոէէէկտն արւււադպ ման խորու իր լամր Աքվտղքանի 
պատմվածքներր դաոնում են արդիական' “'1ր1 րաոի 
րռկա՚րւէն իմաստով: իր ա/դ լամա դույն պատմվածք֊ 
ներում Սարևն Ալվաղլանր ոչ թե կքւկնեք, ա/լ աոեղ֊ 
ծա դո րծարսէր յուրացրել է Ակսել ք՝ ակոլնր ի ոտեղծտւլո ր~ 
ծ ակտն որոշ կոդմևրր: իակունւլի արձակի տրադիցիա֊ 
ների ս ւոեղծադ.ր:րծ ական լուրսւցման ճանապարհին Սու֊ 
րեն Այվադ/անր, անշուշտ, դտել է իր սեփական ուղին 
ե. դարձել սովետահայ պատմվածքի ղարդացման ժա
մանակակից էտապի աււաշատար դեմքերիդ մեկը:

Պ՛ուրս եկած Զանդեէէուրի՝ ա 1’ե հեքիաթային լեռ֊ 
նտշխարհի հերոսական տրադիցիաներով հարուստ ժո
ղովրդի ծորիր, Ս. Սլվադլանը պատմամ ի իր համա֊ 
երկրացիների րարքուվարքից, նրանր խաչսւրեկվող 
ուղիների հան դու (րնև ր ի ր հլուսում դր ամւււ տիղմով հա֊ 
դե ցած իր նովե/ներր, որոնք արտացոլում են ժողո- 
ԱՇ["ւ1' ^’"'լտտադրի մեջ տեղի ուներոդ :իո էի ռխռւ թլուն ֊ 
ները: Հասարակական և րարոլական ա/ն հտրրերր, ո֊ 
րոնք մտատանջում են Ալվաղլանի հերոսներին, իւորա֊ 
պես հուդում են րն իմ երրոդին և նոր սպասելիքներ 
արթնարնում «Փրթա:ի րնկուղենրււ^ հեդինակի հանդեպ:

Ս ո վետ ահա լ պատմվածքի ղարդարման (՛ամանա֊ 
կակիդ էտապի համար հատկանշական են նաև Արսլտ եր 
Արամյանի պատմվածքներր:

՛Լ. Արամ/անր իր պատծ վածքներռււ] սեւի ական 
աչքերով տեսած ցրտաշունչ Հլուսիսի մ ասին ոչ թե 
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քազցր պա tn ր ս։նքր1ւե ը է հլուսոււ) , այլ ճշմարտացիորեն 
պատմում I՜, թե ինչպիսի չտեսնված ղոհո ղու իժյո ւններ ով 
և հերո սու իԺլամբ ։nե ղացի)ները ժամանակավորապես հե֊ 
ոավոր աալցան ևրի ակամա բնակիչներ դարձած մարդ֊ 
կանդ հետ միատեղ իրենց են ենթարկում ^լուսիսի դա
ժան բնությունը: Աքդ պատմվածքները համարլա իրար 
շարունակություն կազմող պաոժլևրներ են, որոնց մեջ 
ղործում են նալն հերոսները, միևնույն ժամ տնակ դը֊ 
րանք ավար ւովտ ծ' նովելներ են իրենց իԱքհուրույհ 
ֆաբուլայով: IT և ր աոջև. են ելնում պատմվածքից- 
պատմված ը անցնող նույն հերոսների ոիսրաղործա - 
թյուններխ րնա թլան դեմ մղվող համաս ե ծանր պայ
քարում, և ամեն անդամ նրանք հանդես են դալիս ի֊ 
րենց բնավորության նոր դծերով: Արամյանի ար, 
պատմվածքները տողորված են էպիկական չեչով: Այլ 

են ղազանների ե կենդանիների կյանքը պատկերալ նրա 
զործերը։ Սրան tj մեջ իշխում է լիրիկական շունչը, 
արւանձնակի ղե ղե ցկա իժ լամբ է պատկերվում հյուսիսի

րնո ւթ յո ւնը:
Ահս: մի դողարիկ պաւոժ վածք ((հոլսու 11 դու կնև րըՕ>: 

Այստեղ մենք աոաջին անդամ հանդիպում ենք չակչի 
որսորդ Տասայի որդի Օլչանին՝ այդ հնարամիտ պիո
ներին, Արամյան իւ շատ պատմվածքների) կենտրոնական 

կերպարներից մ եկիւն:
Ջափա ղանդ տիպական է 111 Լս կարճոտս ա պա ւա1 ը~ 

վածքր Արամյանի ղրելտձեի համար լակո եիկ, դի պա կ 
շտրիխներ և, կարծես, ինքնիրեն հոսում է պատմու
թյունը, <տԴե աին տապալած ծաոի ւիչակիդ դուրս դատ֊ 
կեդ մի: փոքրիկ ղաղան: Նրա ճերմակ մ որթս Լ վրա 
շադանակաղու/ն բծեր կային: Աչքերը "ե էին, պոչը 
փարթամ: Դարս ցատկեց ու վազեց ձյան վրա յով: 
էի ան ր ահա տիկ հետքերը, ուլունքի նման, շարվեցին 
սպիտակ էւավա'.ւիւ վրա: ի՛,ուտով հրա ոտքերից սււէէո^ա

34



դա ծ փոսիկները կլցվեն չրի աոաջին կա [մ իլն եր ոփ Սա- 
<: ոլորներն իրար Հրելով կշարժվեն տեղիէ], ակռա բույսն 
ա. մամուռր կսկսեն բարձրանալ, փասիանաբադերն ա. 
^ադաքչսրներր կկռնչան, դարսւեր կդա
թորկալից արկտիկական դարունր : Ալդ փոքրիկ զազա֊ 
՛հր դարնան առաջին նշանն է այստեղ: Դա շերտավոր 
սելասն է, որին տեղացիները անվանում են «բուսուն֊ 
ղ.ուկտ: Այնուհետև, ուա (դա [ի դա րձ(ա լ չափազանց լակո֊ 
նիկ, բալդ պա տկերա վոր նկարա դրութլուն ից հետո, որ~ 
պես ղի չխտխտվի պասւմւիսծքի ռիթմը, հեղինակը պատ- 
մ ում է, թե ինչպես տալդա (ի լռությունը խախտվում է 
մի ինչ֊որ կախարդական սուլոցով, որի վրա հավաք
վում են մոտւոկէոլքի րո ւոունդէււկներբ:

Բանից պարզվում է, որ դա չուկչի որսորդ Տատս֊ 
լի պիոներ որդին է' Օլչանը, որը, կեղծելով էդ բու ~ 
ււունդուկի ձայնը, իր շուրջն է հավաքում արու բու- 
ռունդուկներին: Օլչտնը հալունում է իրեն մոտեցող Ցա

նին (այդպես էին հյուսիսում կոչում հեղինակին* ար
տասանելով նրա աղդանվան միայն վերջին մասնիկը), 
IIր չուկչի որսորդները այսպես սուլելով /սարում են 
րուռունդուկներին և որսում նրանց, իսկ ինքը թեև 
խարում է նրանց, բայց չի բռնում։ Պատմվածքի վեր
ևում լիրիկակտն շնչուէ հադևցած մի հանդիսավոր ֆի
նալով հեղինակը ավարտում է և' Օլչանի կերպարը, և' 
դարնան զարթոնքի նկարադիրը, օրդանապես ներդաշ
նակված հլուսիսի վեհատեսիլ բնության հետ. «Անձրևի 
առաջին կաթիլները հասան երկրին: Ս ասախուղը թանձ
րացավ: հեռու կիրճերից մեկում լսվեց դեդեցկուհի բու - 
ււունդուկի կանչը: Աքդ կանչը շատ նման էր Օլչան/ւ 
սուլոցին:

---Լսո՞ւմ ես Ցան: Սա սւրդեն չի խարում։
Մենք մեր քայլերն արադացրինք: Կանչը կրկնվեց: 

ե՛րբ մաոենում էինք Տատով։ յուրտին, տեղաց հորդ 
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անձրև աոաջին դարն ան աքին անձրևր: հեռվից դե" 
լսվում էր դեդեցկահի բո ւո.ունդռ լկի որաարւու.չ կանչը; 
Ղա դարնան ձուլեն էրւ (եա բունն էր կանչում, և կար
ծես հենց բուսուն դո լկի մանրահատիկ ոան ատեդերոէյ 
էր դա բունր դալիս մեղ մոտ, ծաքրադուլն հ քուսի։։ ն:

Որսորդներն իրենց սուլոցով խաբում են արա 
րսւոունդուկներին և. բոնում նրանց, երեխան' Օլչանր 
միալն խարում է, բաքդ չի բոնում, ե. վերջապես հըն- 
չում է դեղեցկուհի բո ւսունդս լկի սուլոցը' Ծ Ս ա արդեն 
չի խաբումն ե ոչ սիալն չի խաբում ր •։լրւունդուկնե֊ 
րԻն» ալլև տւքրոդջ բնոլթ՚անր դարնան դա/ ուստն է ա֊ 
վե տում է

Վարպետորեն կառուցելով իր աչս փոքրիկ նովելը, 
հեդինակր արաահա րոել է սիրո դդացմունբի անտբա֊ 
տուիք լան խորը ենթաւոեքստը/

Արամքանի պատմվածքները, եբբեւհ։ հ լուռվելով 
որևէ դրամատիկ իրադարձության շռւլւջր, տո.անձ1ւակի 
ցաչտ ունութ/ա մբ են բաց ահա լա ո ւմ հեռավոր հլռւսի- 
սի՝ արտաքնապես խ ս տ ա բարո ե դաժան ՛բնակիչների 
խորապես մարդկա լին կութ քունը։ Ողբերգական կ^ւՒ- 
դիաքի աստիճանին է հառնում «Տաչդալի օրենքը!։ Լ 
քՄաբդու ոերր^> պատմվածքների հիմ բում ընկած կոն֊ 
Փմ^Ը1

^ոլ^[ԼՒ "ր“ո["1- Հատոն ււաղիպով ջութակի վրսէ 
կսւ Ս1 ։ս ր ւթր րլ ^ ի ւքեւլևէէի ի էաոլմ և հուղմունքից ար֊ 
տասվում է, հիշելով մանկական տարիներին պաաա֊ 
հա ծ մի դեպք է

էխս նախաբանից հետո հեղինաւլր պաամոււ/ I, 
չուկչի Տատոլից լսած ցնցող պա տմո ւթլունը/

Տաչգան ունի իր չդրված օրենքները և ալդ օրենք֊ 
ներից ամենասրբա ղան հ է որսորդական փչակների ան֊ 
ձեռնմխելիությունը։ (, տվիղնեըի եգրերին կտ/ւդհած 
հաստաբուն ծառերի փչակներ ու մ լուցկի; ծխախոտ ե
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աղ է դրվում մոլորված ռրսորդների համար: Sumin լի 
հայրը ըռնամ ի ալդ սրբազան օրենքը խախտող մի 
օտարականի, հանցանք, որ հայրը անցաւ) չի ների հա-
րաէլաւո որդուն :

Տսււոոքի հայրը օտարականին տալիս է կացինը, .ո- 
(՛ո՛չ նա պետը է կտրեր իր դու ս ա ակր ե հրացանը ու- 
uըն առնելով ուղեկցում է նրան:

Ուղեկցում էր օտարականին Տ ատոլի հա էրը տալ֊ 
ղալի խավար ուդիներով և հողու խորքում տանջվում, 
որովհետև տա/դա/ի ս,լդ դաժան օրենքին անձ անոթ 
ոտարականը իր պատիժը կրելու պատր ա ս տակամու- 
իք լամբ դուր էր եկել նրան: Ւ u կ Տա տոն հետապնդում էր 
,որր և օտարականին. մ տնկական հետաքրքրությունը 
մղում էր նրան ժամ առաջ աեսնեչու , թե ինչով ղվեր֊

՞անտ սլա ամս։ թ լո 1 նր։
Հանկարծ օտարականը նետվում է թփուտների մեջ 

հ անհետանում: Տա տո՛լի հ՚պրղ ղուր որսն ում։՛ երից հե֊ 
աո արդեն ուղում էր վերադառնալ, երր հանկարծ ա֊ 
կան ջին են հասնում անսովոր, րալց կախարդող հըն֊ 
պուններ: Հմալված ջութակի նվաղով և մոռացած ամեն 
ինչ՝ և' օտարականին, և' ինյւն իրեն, նա ղնում էր դե
պի հնչլունները. <ւՁերւքի դաստակը կտրելուց առաջ 
ջութակահարը վերջին անդամ հրաժեշտ էր տալիս ջու
թակին: Նրա վարժ ու ճկուն մա տները, երբեք ալդպի- 
սի անզուսպ արաղու թլամբ չէին ոսսւուոել չարերի 
վրա, ինչպես հրաժեշտի ալդ ծանր ժամին»:

Տատոլի հալրը ներս է ընկնում ալն խրճիթը, որ֊ 
տեղից լսվում էին ջութակի հնչլունները: Ջութակահա
րը՝ տա (ղալի °[՚ենքը խախտող օտարականն էր դեմ 
հանդիման կանդնտծ էին մարմնացած օրենքը' Տա֊ 
տսյի հալրը ե դա տա պարտլալը: Տատոլի հայրը, դեն 
՞պրտելով հրացանը, ափերի մեջ է առնում ջութակա
հարի դողդոջուն ձեռքերը, նալում ջութակահարի
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ւ1 ատ

Տա ա րր

ինչպես մարդու
յուլց է աուլիս, 131։ 
1 ււ; ա I դ ալի հ ի նա֊ 
վ ել ի բ ար ձ ր և էէս Լ մ

մարդկալին սիրո դալիս են :իս [սարիհսլու Ասր, ավելի 
լուսավոր չդրված օրենքներ: 'իրանք նշանավորում են 
մե ամսոոօ հեոա?ր հաւմ տա էդա էի ոնաերւների հոդեեան

կատարլալ ւ/արդր:
էւ։.րւ ունդէ!լ

<1Մ արդու սերբ^
/յանու թրււն», 1ՁՅ7

հւ^նքթ հո դե է 
թլան մեջ:

«Մ արդու

1« 3.0 է ,/յՀն բացահա յ:ս վսւմ է անմի֊ 
ոն ական հերոս Ս,նդբե լ 0 սիպս դի 

սն խորացումով արված պասւմու -

հյուսիսի ժամանակավոր բնակիչներիդ մեկը նաիէկին 
քրևադործ Անդրել Օսիպովր, "րր աշխատելս վ որպես 
կամուրջադործ վարպետ, ճաշակում է աշխատանքի 
վայելքը ե. վերջին օրերն ապրում կալանքի տակ: Մի 
անդամ, երբ տա (դա/ում վէոթորիկ է բարձրանում, Անդ- 
րե/ը, որ հնման էր մակընթացության ժամանակ ծով֊ 
ափ չպրտված մ[; ահեղ ալիքի, որը տեղատվության 
հետ ծով չէր վերադարձել, մնացել էր ափսւմ, փոսի

է 1’1' Միակ ե երբեք չ՝ 
նր, որ միաժամանակ իր 
թրրւնն էր:

ծուուէր դդալորէ պա ամուլ/ 
աղ սիրս պա սւմությու֊

պատմում Է- ար֊
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դեն ուղիղ ճանապարհի ժլրա կանգնած մարդը, արդեն 
խորապես գիտակցած, որ {էր քւ գ Ր անցած կլաներ մոչո- 
ր ութ լուն է եղել, և ցանկանում՛ է փրկել աչն մարդկա
յինը, որ միշտ բոցկլտա ցել է իր հոգում: Ե արիա չի 
հանդեպ ունեցած վեհ զգացմունքի մեշ ինչպես կիզա
կետում, կենտրոնացեք են Անդրեչի Արբեք չմարող հո
գևոր արժանիքները: Ղեպի Մ արիան տածած սերը ամե֊ 
նա՚ճակա տա գրական պահերին թայլ չի տվել Ա-.ւդրև չիհ 
խաչ քաշելու սեփական մարդկային արժանիքներ/: 
վրա, թափելու մարդկային անմեդ արչուն:

Եվ ահա 15 տարի է, №: ւր արիային րնդունաչն 
երագում ի 'ււա, համողված, որ Մ արիան ևս սիրում Լ 
իրեն, և մի օր ինքն ագատ կլինի տնօրինելու իր բախ- 
ւոր. <րԱչդ նրա հոգու հարասությունն Էր, նրա միակ 
ունեցվածքը, որ պաարառավսւմ էր իր հետ գերեզման 

տանել»:
Այնուհետև հեղինակը տալիս է իր ադար ձութչուննե ֊ 

րի հետագա զարգացումը: Փոստատարը նամակ է բե
րում Անդրեչ Օսիպովին, նամակ Մարիաչից, որը ապ
րում է ՝Լ;սւգիվոուոոկում, իր հին տունը և սպասում է 
Անդրևչի երկտո գին' և հա ս տաւոոււևւ աչն բանի, որ նա 
դեռևս հիշում է իրեն: Անդրեչը նամակը ընթերցելուց 
հետո, չկարողանալով գսպել ե րշանկաթ չան պոոթկու֊ 
մը, արտասովոր ծիծաղով, գլխաբաց դուրս է նետվում 

սհն1սյ,ւՒօ։
Հեղինակը Անդրե չի ընկերներից մեկի շուրթերում 

բառեր է գնում, որոնք բացահայտում են պատմվածքի 
գաղափարական ենթաւոեքստը իր բովանդակությամբ 
իտրապեււ հումանիստական. (րՆա (Անդրեչը) ուրախու
թյունից կարող է հիմարություններ անել, ավելի վը- 
տանգավոր և վիրավորական բան չկա մարդու համար, 
քան ուշացած երջանկությանը»: Այս բասերում կա խո
րին կարեկցանք դեպի Անդրեչի" ընդհանրապես յուրա-
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֊Բ՚մեչլուր մարւչա, ճակաաադիրը, որը ամբողջ կ/ան- 
յքում ունենալով lift աւլնվադուլն եըադանք, հասնում Հ 
'/բան միալն կյանքի վերջամ, երբ արդեն չ ա tft ա դան if 
ուշ է' ե նա արդեն քւ վիճակի չէ վայելել իրականացած 
երջւէյնկութլունր : Ա իաժամանակ ,ս [դ բառերում կա ե 
դաժան, it չ մ ft արգելէք fl արէջև կանդ չառնող արդարա
ցի դաաավ՚ճիււ։ իսկ կարոդ է արդ լոր իրականություն 
դաոնալ ալդ երադանքը, կարող է իսկապես դ՛ոլ երջան- 
կաթլունը, եթե դու. բո ամբողջ կյանքում չես րն ֊ 
թացել ալդ երջանկությունը նվաճելու ճշմարիա ճանա֊ 
“["՚ր^ուքտ Եվ ար/աեդ կ, որ իրադարձությունների հե- 
աադա շարադրանքով հեղ քւնակը աալիս է it ոցի ալքւո ա ա - 
կան հու if անքւդժ fig ր քո ո դ իր պաաասիւանը: Նամակի ծը- 
րարուժ կ'"ր նաև մի թղթի կա որ, որը փփս/եչ ե [' Անդ֊ 
ք՛ելի ,ա^քՒԺ! '^ըա վրա դրված էր։ (էՆաժակր դանված է
հան դուցլա լի թոթերի մեջ, նրա մահվան fig երկու աա-

. րի հեաո... ձ:
Չափադանց լարված դրամաաիդմով են հադեցա ք 

նովելը ե դրավւաքլոդ բաոերրէ թ՛եև չի նկարադրված, 
բալց որոշակիորեն դդում ես Ս։նդրե լքւ մուոալոււո ող֊ 
բերդական վախճանը. (րՂրսաւք ադմուկ բարձրացավ, հաս
կացա, որ մարդիկ շնորհավորում են Անդրե լին: Նա ծի
ծաղում էր բարձր ձայնով:

Երբե ifh ալդ ծիծաղը վւոքսվում էր բբբք՚ջք’! Լսեցի 
նրա ո աքերի ձալնը, ե հանկարծ դո ար աղմուկով բաց
վեց, ե ներս ընկավ մանկան պես երջանիկ Անդրլռւշան : 
Նրա դեմքը if ասվե լ էր ինչ֊որ անըմբռնելի կրակով:’ Աչ
քերը t/ւա /լամ էին: Ալեկոծվող աա լղալի նման բարձ
րանում ու իջնում էր նրա հաղթ կուրծքը: Նա խեն
թության չավւ արախ էր: Ներս ընկավ թե էե: ‘tf'^& 
ինձ, բարձրացրեց:

— Մ արիան կանչում է, Յան, կանչում է իր մոա:
Ես աչքերս փակեցի».։ ձ:

40



Ւնչպ1ա տեսնում ենք, նովելը կառուցված է հա֊ 
մսւրրս դրամա (ի կոմպոզիցիոն կաոուցվածքի օրենքնե
րով. կա և' հոդերանական կոնֆլիկտի նախապատմու
թյուն, և' սկիզբ, և' միջնակետ, որի վրա որպես կուլ֊ 
մինացիոն կետի, ավարտվում է պատմվածքը. նովելի 
ոդրերդական ֆինալը կանխատեսված է հոդեբանի սրա
թափանց աչքով: Նովելի ֆաբուլայի զարգացումից մի
անգամայն բնականոն րխում է բովանդակության մեջ 
միս և. այ/լուն ստացած խորապես հումանիստական 
իդեան մարզ ա. բարձր կոչումը ե նրա մեծ պատաս- 
իւանտ տ ւիււթ րււնը դեպի իր ճակատագիրը:

Մարդկալին ճակատագրերի մասին է հյոլսում իր 
նովելները նաև երիտասարդ, պատմվածքագիր 'Լաբդգեռ 
Պետրոսյանը: Հոգեբանական ընդհանրացումներով հա
րուստ նրա «Հարկավոր իր, որ մեկը գնար առջևից» , 
«Ուրիշի վիշտը» («Սովետական ղրականութւուն», 195?, 
.1? 12) և «ճանապարհին» («Գրական թերթ», 1957, 
.1? 16) նովելները իրենց մտահղացումով «Պատմվածք
ներ մարդու. մասին» խորագիրը կըոզ մի ոնդհանուր 
2Ղթսյ!Ւ աոանձին օղակներն են: Անորոշ է, որ հեղի
նակը, կերպարները մաքսիմալ կերպով իսոա դնելով., 
հասնում է նրանց հողե բանական կաաեգոր իաներ ի վե
րածելու սահմանին, հառնում ի, սակայն չի անցնում Լ 
՛Արա հերոսները մնում են որևէ գաղափար խտացնող, 
բա 1ց և կենոաթրթիււ կերպարներ:

Գեղարվեստորեն վերտր տաղրելով հոգեբանական կա֊ 
Ալեգորիաների բարդ փոխազդեցության վերածված իր 
հերոսների փոիւհարաբերոէ թյունները, հեղինակը հետե֊ 
վո զ ակսւնո բեն հառ ւոատում ի ժաման՚ակի սաաջավոր 
գաղափարներ և բարձր բարոյական նորմաներ: Այդ 
ձևով է նա սկզբունքորեն բացասում և ժիւաում նաև 
մռրթապաշտա թյտն բոլոր բացահայտ և թաքնված ար

ատ հա յ տ ու թ 1ո ^ննե ըը •’
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սա

թլան զսպանակները սկզբից ևեթ դւոնվում

սրահք աստսց սրող ւյա՚էւոյւջր դաւէ դադարր 1րււր1 րսա - 
ցէւոն կետէւնէ են հասնում նովելբ ե դրաւէւակո դ տոդե֊

[•ացոււՈէեր  , երրեւ/ե ա.ղ դակԷէ Էս ո սքե րռւէ , երրեւեւ հերոս֊ 
^երէէ հարց ու սլա ււ։ ա ււ էս ան է։ ց բաղկացած ն երքէրն հ ո ֊ 
դեբ ան ական էքենյաէսո ո ութրոէննե րէր մի հ> ո ց ււ վ։ Հե ղէւնակր 
/Ժ ա ւի ան ց ամ է ծա վալվո զ ի ր ա դա ր ծաւ իմ րււնն ե ր է։ էւււէժլան 
մեջ և ասւոիճանաբար րնէժերցողէէ աոջև բացուժ դրանէդ

Աոաջին հա լացքից թվռւմ Է, թէյ անակնկալ շրջա֊
Հերու! Է ծա ւ/աւ ժում նա/եէ/ւ ժլ ւսրւո ւան։ !'երուքժէու ֊

բսնող 17 
, հևա էէ էէ

'ՍյլՒ նույնքան ան ակնկսւլ
որ Էէ մ աս ա ա լ.

Է> մեկր, որ ոկդբում 17 դեցիների մեջ .դրա֊ 
րջիհ տեղը, ավելի ուժ դին ե էս ո ր ա ււլեո, քան

'{հացած 10֊ ր դի ա ակց ու.մ և զդում իր լք լա. ոն Լ րի կամքր 
կազմակելալ ելու կենս ական անհրաժ ե շ ւոսւթլունր։

Սակալն մ լուս կողմից նրա հզոր կամքը և ներքինէ 
կարե / իութրւ ւնղ ի ր ական ո ւի! ր։ ւն են դաոնում, երբ դրանց 
կենսական անհրաժեշտությունն է ղդացւէում: 17 օդա֊
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կից բաղկացած շղթան, որն արդնն, մոտ էր կտրվելու , 
նորից ամրան ուէք և հդոր ան ում է' աննահանջ շարժվե֊ 
[ով դեպի առաջ: Ւսկ երր նրանք դանում են յուրա չին֊ 
՛հերին, նա սաջևից դնտցողը, անշնչացա ծ դետին է տա֊ 
պա չվում ։ Աչռ ւոե ղ' նովելի էիինալում , պարղվում է, որ 
նրա համար դա ուժերի հերոսական չարում էր' սևացած 
16֊ին ւիրկեչու նպատակով: Մնացած 16֊ր իք աղում են 
նրան, ծածկում ավաղով, որից մի բլրակ է ղոչանում. 
<11'ա նույնքան էր, որքան նրա մարմինը տեղ էր դրա֊ 
վել Հողի ղրկում, որքան ո/վադ էին հանել... Նրա կյանքր 
'" ժեցանո վ բարձրացրեց մ ա չր երկիրը:

Ոալց այդքան ով արդը: քն:
Աչս նովելում մի կողմից բացահարոված են հերոսի 

մեջ թաքնված արտասովոր ունակությունները, որ ի հայտ 
են դալիս կրիտիկական պահին, մյուս կողմից՝ ղարմա՝ 
նալիորեն հասարակ է և մարդկաչին այդ տրտտսովորը, 
միանդտմաչն հնարավոր չու րաքանչյուրի համայի ուժեղ

դ ե ղ ար վե ս ա որ ե ն բ աց ահ այ

կամքի 1ւ. նպատակասլացութչան առկալոլթյան դեպքս: մ: 
Ա.րւոասովորի ու անակնկալի այս խորապես հո դե բանա ֊ 
կսւն պատճսւււաբան ու իք չունը ռեալիստական նովելի ան֊ 
հրաժեշտ նախապայմանն է: հեղինակը, պատճառաբա֊ 
նեչով էի ա բուլաչին բոլոր անց ո ԼէՈյ ե րր , կարողանում է 

տեչ նովելի հիմքոււք ընկած
շրջադարձային մոմենտի հոդեբանակ ան ճշմարտու֊ 
թյսւնը: Թեև համեմատաբար նվաղ գեղարվեստական 
ուժով, նույնն ենք տեսնում նաե. Ժ,. Պետրոս յանի

^ (՛ղու մ ահվա\ 
ղինվսրների երդն ՈԼ

Ժողովրդի է>է-ժը նրա հոգևոր միասնություն մեջ է; 
ե արվեստը, արտահայտելով այդ միասնությունը, օդ֊ 
նէէւմ է մարդկանց հաղթահարելու նաև անձնական վիշ՝ 
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ար: Երբ դնդապեսւր վշտի ծտնրութլան տակ դուրս Հ 
դալիս բլինդաժիդ հ նրա ականջին է հասնում դինվոր- 
ների երդը, ,ւ։ Է՛Լ երդը նրան անսահմանորեն ծանր: իք Հ 
թվում։ Ս.վե / ին , դիշեր ա լին խավարի մեջ նա ոչ ոքը 
չէր տեսնում, բտլդ դդում էր նրանրիր / ուր ա քան չլարին : 
փնդասլետին թվում Հ, թե երդոդը ես ուսերը դքեդ Ւյ' 
'12ւէ'11 ծ տնբութլան աակ, և վիշտը դադս։ րոււ! է առաջվա 
նման ճնշոդ ) ինելադ: Մ արում է եք՚դէմ> դիզվորների խո ■ 
սակդութքունը դալիս է պարդելու երդի իմաստը, լրադ- 
նեչու աքն, ինչ սկսել էր երդը: Սրսաեղ ես հեդինակր 
չաւիադանդ լակոնիկ է, երբեմն ծա [ րահեդսրեն մ լա ւո . 
երբ ավարտվում է երդը, դինվո րներիդ մեկը արաասա- 
նում է. «(Հհորհակալ եմ, ասիս սիրած երդն էր...£: Տի

րում է վ1աը քռութլռւ.ն: Եվ դնդապեւոին թվում է, թե 
երդի մեջ իրար հետ էին խոսում ինքը և ալդ շարքա- 
լին դինվորը, երկու հաքթ երկու որդու մառին: (էնդա- 
պեւոի խոհերն ընդհատվում են լոկ մի բառով ծԵ րր..^- 
ուրիշ ոչինչ... ե ալդ. տեդին տրված հարդը այնքան 
խոր արձադանք է դտնում ներկաների հոդում, որ նալ֊ 
նիսկ րլնդապետին, որի նեբկտլու ի!լունը զինվորներիդ I՛ 
ոչ մեկը չէր նքքուտել, թվամ է, թե ալն իրեն է ուդըդ-

, Խա

կովիդ երեք կիլոմետր հեռու.,.2: Ե պա 
ինչպեււ նաև բոլոր ներկա դւոնվոդների 
դնդապետի, հնչում է դինվոբներիդ մեկ

քելդ խո ս ակդ ռւ իմ լան մեջ դնդապե ւոբ շոշափելի կեր

ած

նաև ՝Լ
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քժերթԶ, 1957, .1՞ 16): Արտաքնապես թվում է, թե ոչ 
մի կարևոր իրադարձություն տեղի չի ունենում նովե֊ 
յում: Սակայն արշավախմբից ետ մնացած և մոլորված 
երեք լեռնախույզների ապրումների ե. արարքների հո֊ 
դեբանական վերլուծության միջոցով հեղինակը կարո֊ 
ղանում է կաաարեչ իւորը ենթաւոեքստ ունեցող հողե֊ 
բանական ընդհանրացումներ; Ս.քդ երեք հետախույզների' 
մի կողմից բարձրացուին մսւբդկա/ին արժանիքներով 
ոժաված Սարձրահաոակի և կ ա պա ա չի, մյուս կողմից 
անասնական ii որթապաշտtnթ[ս։ն մոլուցքով բռնված 
'քնոտի միջև լռելյայն ծավալվում և խո բանում է մի 
անհաշտ կոնֆլիկտ։ ՛ճիշտ Լ, կոնֆլիկտի լուծումը տեղի 
չի ունենում, բալց էյբա^՚ից կոնֆլիկտը չի դագարում 
դոյություն ոլնեն ալուց, և ֆինալը ար։ո աքնապե ս խա֊ 
դաղ լուծման ընդերքում դդացվում է նրա հետացա հա֊
սուն ացումը :

Աոշևից քայլում էր կապաաչը. ոտքերը դժվար Լին
ենթարկվում նրան, թվում էր, թե ահա նրանք կհրա֊
ժարվեն իրեն ենթարկվելուց և թեպետ՝՛ Համեն քա/չից 
առաջ այդպես էր թվում, բայց մարդը դնում էր, դնում 
Հր արւանց ոտքի տակ նայելու: ֊.արկտւթր էր դնար..շ: 

երան անմիջապես հետևում էր Բարձրահասակը, 
որը աշխատում էր երդով թեթևացնել ճան ու պ արհի 
դժվարությունը: Նրանք երկուսն էլ անսահմանորեն բա֊ 
րեհոգի էին, առաջինը նաև ուժեղ կամքի տեր ու նա֊ 
խաձերւնոդ, երկրորդը' ավելի անմիջական։ Նրանք միաց֊ 
նում են պարենի ւ/եացորդը երրորդի' Ծնոտի հետ, և 
թեև վերջինս միայն մի քանի կտոր շաքար է տալիս, 
քՒէ Հետո պար գվում է, որ նա դրպանում հ՛ոց ու երշիկ 
էր թաքցրել ընկերներից ցադտնի ուտելու համար:

Սակայն երրորդը, միայն մի անդամ հարմար առիթ 
ցանելով և երշիկի մի պատառ կլլացնելով, այլևս չէր 
կարո դանում 1,1 ['I՛ հարմար առիթը ցանել և անվերջ
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դ^^ս^ս՚վս^ժ Լ լ1 րս՚Ղէյիժ1 երա վիճակը կրկնակի ծանք 
իր, սրսվհետև նա կանդնած իր ււովից լքեոնելու աւչաս֊ 
'^յ,սլէ՚քի ասջև, ալն դեպյաւմ, երբ ա րլքան մո ւմ ղրպա- 
նում, ուներ երշիկ և ճար։ Կապա աչը և է'ար ձրահտս ակյ, 
"^ք^ւ. չհասկանալուխ ղիջում են Ս՛նոտին իրենը բաժին 
հացն ու ^՚[՛2.1^112 ^ [^^1^Ս^Ժ րոնած օդնում ւսււաջ շարժ֊ 
վելու: I՝տրձրահաո ակը ալփս չիր երդում--- նրան խեղ
դում իր քաղցը, /քսկ Եապտաչր դնալով կորանում իր
ու կորա^աւմ, խամրել իին նրա աՀձԿ՚Ը’ որոնք Ծ ասես, 
թե կապույտ ժ անուշակներ իին, որ քաղել իր անփույթ 
մի մարդ, դրել անջուր, անարև.. ,2։

Եվ հանկարծ հաղիվ նկատելի, նուրբ հուլերանական 
թափանցումով հեղինակը տալիս ի կոնֆլիկտի լուծումը.֊ 

է" լանչլո ւրը ստ անում ի իր արժանին: ^սղեկան
անսահման հարաոութլունը լի բկում ի ք՝ արձրահասակին 
և եապտաչին, իսկ անւ/ւււնակերպ (քնոտը սպասվում է
համար լա բոլորովին:

ff Ու հանկարծ թարձրահա սակն սկսեց երղել, իսկ 
եապաաշի մանուշակները ասես ցողվեցին մ այլուր անձ
րևով: Հեսվում երևացին ifliր ճանապարհի լուլսերր:

Ս իալն Ծնուով։ իր նալում բութ, փայտե հալաց-
քով.»»»։

Ս. յուղես բույլում են կողք կողքի է'ա րձրահա ս ակր , 
Կապտաչր և Ծնոտը իրենց արամադծորհն հակադիր 
բարոլական սկղբունքնե  րովՀ ընդարձակ աշխարհի մեծ 
և փոքր ճանասլարհներւ/վէ հարոլական արդ տարամերժ 
սկզբունքների վրա իլ հիմնված ի նրանց մլուո բոլոր 
հատկուքժլուհների անհաշտ հա կադր ու.թ լունը։ Միալն թե 
մի դեպքում այդ հակադրությունը չի բացահալտվում , 
որովհե սժւ Ծնոտի տիպի մարդիկ, հասարակական աե^ 
ւրսշ՚ս(՛ծերին հարմարվելով, միմիկրիալի տարբեր ձևերով 
կարողանում են մոլորության մեջ պահել բարձրահա
սակներին և կապ III աչներ ին մերթ միաժամ անակ, մերթ
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վ: ո ի:ն իւի ո ի: և այդպիսով ժիշա մնալ մակերևույթի վրա:- 
'Լ. Պե՜տրոսյւսնը շատ £ սիրում սևեռուն հայացքով 

հետաիաւդել իրադարձութ/ոլնների հոդեբանական հիմ֊ 
•{'^քը, Դ"՛ ^‘բա ծիրքի առանձնահատկությունն է։ Ւր 
’“յդ ա-նակս ւթլա մր. է նա արտահայտում մեր հա սարա֊ 
կո ւթլա Ո ընդերքում կա ւո արվո ղ տեղաշարժերը, սակայն 
ալսուհետև նա չպետք ի բավարարվի արտաքին աշ֊ 
ի/արհից արդեն ստացած ընկալումներով և պա տկերտ֊
ցումսերով, մշտապես պետք է հարստացնի իր ճանա- 
?"ր1"լթլան պաշարը: Ազապէս նրա հոդերանական նո֊ 
'1^1^յ^1'Ը կարող են ղրկվել իրենց հմայքից՝ մարդկալին 
Խարուս ու րովանդակութպւնից։

^ արղկալին արլ. հարուստ րովանդակա թլունն ար֊ 
աա^ալտելու ո:ոեղծադործական որոնումների արդլունր 
է ^'[‘իղ՚՚բ '^եշիշլանի «Վեր ադարձ» պատմվածքը (զնո֊ 
վետական դրականություն.», յ057, .1» 5), որն արդեն 

նրա.առնու// է արտասահմւոնլան կ^^-^Ա պատկերող

ւս յսօբվտ մեջ իււոադ

բովանդակալից պա ամվածքների մակարդակին:
տեդինակր իր «Վերադարձ» պատմվածքը կարող էր 

կաււուցել հերոսների անակնկալ հանդիպման վրա ե. ալդ֊ 
“{[‘“"‘ի ““լս,նց ի։ո րամ ուի: լինելու նրանց հոդերանու֊ 
1'Ղ"*^' ‘^եշ, սահել իրադարձությունն!, րի մակերեսով: 
Սակայն նա ընթացել է ավելի դժվար ճանապարհով: 
ւԼաբտարապեա Նվարդ Գնորդ յանի հանդիպումը տաս֊ 
‘'^“'կ տարիներ հետո, իր աոաջին սիրո՝ Լևոնի հետ, տե֊ 
ղի է ունենում պատմվածքի չարված և. կարճ էքոպողի֊ 
ցիալում: Դրան հետևում է նրանց սիրո պատմությունը՝ 
‘! ինչն այդ նոր հանդիպումը կատարված իրագարձա֊ 
թլ ունների հև աադարձ ‘[եր արտադրութլամր:

Այդ '“մենը հեղինակը կենտրոնացրել է հերոսուհու՝ 
եվաբդի, ապրումների մեջ, ընդ որում նրան հաջուչվել Հ 

նել նբա կյանքի մեծ ժամանակա
հատվածներր և ա րամ ո։ բտ^արեն ղարդացնել ֆաբուլան։
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Արհեսաանոցրրւմ աշիւատոււք էր եվարդ (]’ևորղլանը , 
ևբբ ^էեց հեռախոսի ղանդը և նրա ականջին հասավ 
Լեռնի ձալնր :

Լսելով աքդ ձալնր, եվարդր, կարծես, ուժեղ հար֊ 
ված է սաանամ. <րՀեաո հանկարծ թռչունների ծլվլոցով 
Լցվեր ռենլակբ: եվարդր բնազդական շարժումով հա֊ 
բսցքր լու սամուաից դուրս ուղղեց: ձձմես էր: Արեք/ ճա֊ 
ոադա քխների աակ փա քլփլռւմ էր ձքունր. ոչ մի թռչուն 
^1ս1 Ր ծաոերի ՛ճյուղերի վրա»: Ալնուհե աե հեռախո :ւ ա (ին 
լակոնիկ խաւ ակցո ւթբւ ւնը շարունակվում է մեքենաբս֊ 
բար. ՛որաներ պ ա լման ավս ր-վա.մ են հանդիպել, ռակաթւ 
առանց նշանակելու ոչ ժ ա մ ան ակ, ոչ հանդիպման վալր: 
եվարդի քարացած հա լա ց,ցից անհանղս ա ա ց ած րնկերռւ֊ 
հին հարցնում է, թե ո վ էր ղանդ ավռղր: Ն վարդր հա- 

Տ”^!! բարձրացնում է, նալում ընկերռւհսւն. «ինկե֊
բուհս՞ւն: IIչ: Նրա հալացքր ընկերուհու միջով անցնում

էր և դնում հեռու, շաա հեռու)):
ու ա

առ ա
ղմա ճակա ա ծ եկն ելո վ:

Լև ո նր անհե ա

սինր և սսլանվուժ :
Անցլա լի հեա փոխնիփոխ արվում են ալսօբվա պաա֊ 

կեբները, որոնց մեջ ծավալվում է պատմվածքի ֆարու֊ 
լան: 'Ւա հնա ր ավորութ / ր/ւն է աալիս հեղիքյակին մեծ 
ժ ա լք ան ա կա հա ա ված ում կա ա ա ր ված փռփոխութ/ո ւն /լ երբ 
տալ խաացված ձևով և բացել հերոսուհու ա պրա.'ե'ր և րր : 
Սհա նա հալանվում է իրենց հին ժամադրավալրում , 
որաեղ աարիներ աււաջ հանւչիպում էին որմեն օր ճիշա 
ժամը 8~ին, և միտքն փոքր խեչ ուշացած դչխի է ըեկ֊
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նում , որ չէր նշանակված ոչ ժամանակը և ոչ էլ վայրը: 
Սլանալով տարիների վրա էով, կարծես, նրանք չէին է է 
մտածել, որ աչն օրերից անցել են մեծ իրադարձու֊ 
փյուններով հարուոա երկար ու ձիդ տարիներ. :/երա֊ 
ծնված սիրո ուժը եկել ու խորտակել էր ժամանաեի ու 
տեղի րսր՚ր ամրարաակներր և հեո.ավոր անցյալը դարձ֊ 
րել երրեք չանցնող այսօր:

Նվարդր և Լևոնը հանդիպում են, և վերջին:: սլաս:֊ 
մու:1 է դերսլթյան տարիներին կրած իր դժվարոլ֊ 
խ:ո:նները: Նսկ երր Նվարդր վրդովված հարցնում է, 
թե ինչո՞ւ Լեոնր չէր դրում ::ւ չէր րողոյւում, հնձում է 
‘ս 1'1՛ դ֊Սվարա թյսլնները կյանքի դնով հաղթահարած 
Լեսեի պատասխանը. օԺՒրե լ, րո ղոքել... Ղ՝ու մո:ւս:ցել 
ես ալդ ս:արիները։ Չես հիշու:1 , թե այն մարդիկ ինչ֊ 
պես կարողանում էին մեղադրել տ արիների փորձված
Ջ" Ընկերոջը, ու դու չէիր կարողանում

Լեոնի տեսքը հանդիսա էր, լուրջ։ 
"ս՛րի րովսվ անոած մա ոոոլ վստահում

ո Ը դուաակվել էր նրա մեջ: Եվ որպե 
տ ո ա գ րն [ժա ււ ո :1 անժերւաոտոձ եԼ ուսուէ հա ա֊

րոտա ո

— Այո, անցան, ես րոլորից Լա,է դիտեմ, որ ալդ 
օրերը անցան անդառնալիորեն........ .Այդ րոէորը անցան, 
ես վստահ սպասում էի այո օրվան, ես հավաասւծ էի,

Խնամք"վ ղդուշությամր նրանք սկսում են

փրկել հենց այդ անցա ա֊
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ավելի
րլո ւրե զ արել, գարձել աղ 

Չնարսծ րոլոր մ և

րել Գ^"1Ւ մարգկալին զեզերիկ հարարե րո լխլո ւնների 
վերջնական հագիժտնակը, որ հազիժահարել են րոլոր

ա֊
ճե լ հք^’!) ե րջանկաՀԺլունը ։

նելով խծրծանքների մեջ։
(իամանակի ա ւգ մեծ ճշմարաուխլունն ի նսլատակ 

ուներել վերարտադրել նաև ^վտրիժ 'Լուկաո/անր «Սև֊ 

վահերն ու Շիկահերը.}) պատմվածքում («Սովետական 
գրական ու իժ քո ւ1ւ Տ, 1957, № 10 ի։ Ս/ս պատմվածքում կոն֊

Նիկահեըի և Սևահերի միջև, որոնք գսլրորսւկան տարի֊

միջև սկսել ի գոլանալ անջրպետ։ Տասնամյակներ հեսւո, 
ալսօր, հա լրենասեր գրոգի ը ա զ աք ար ի սւկան հոգեհանգրս֊ 
տին նրանք հանդիպում են և պարզվում ի, որ գտնվում* 
են հակամարա խրամատներում։

Հետագարձ հա լարքով ներկալարնելով նախկին գաս֊

ԳՐ^Լ բարահալտեչ նրանր էվոլլուրիան, րարաարել, խև 
1ւնտաե ս Է որ աւսօր. Հունսարսւեան էլեսւրեո1է օոերհն^

111III11

անհւսշտ հակաս ա֊- 
էրված երկախոսա.-

իժլունիր հեւոո Սևահերը գիմում Է (շիկահերին հետևլալ 
բասերով. «Հունգարական հրզեհը ձեզ Էլ կլափի, եււ 
ճուլս ունեմ, որ., ,})։ Սա արդեն ՜ճակատագրական պա֊- 
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հին շողացող դենք է, որին ընդունակ է միայն թըշ-

Նովելի մանրը չի ժխտում հերոսի լինելիության 
պրոդեււր. ա/լ ալն հասցնում է ծալրտհեղ խտացման 
աստիճանի:

Հերոսի հոգեկան է՚խլլսւցիալի շրջադարձային կե֊ 
տում կատարած արարքը լավագույն նովելներում օժ- 
տրված է հոգեբանական պատճառաբանությամբ: Ալդ

կառ րոնին «Սևահերն ու (/իկահերը» պատմվածքի դը[~ 
իւավոր հերոսների այսօր վա կոնֆլիկտը պատձարւաբա֊ 
նել և բացատրել տասնամյակներ տևող նրանց ւիոիւհա֊

\ակա։ւակ

ո ւղղորէ լա ,1 ր։ ^“ց "'ւՂՐւ՚Ս» ^ղւ՚^ւԸ պատ,! սլա է; 
Շիկահերի և Սևահերի դպրոցական տարիների մասին,- 
դդում ես-, որ նրանք ա պա դա յում դասն ա / ու են հա կոտ- 
Զէրոներ, '/‘սանական թվականների վերջին նրանք եր֊ 
կումն ել մի կոլեկտիվի վ/ո/սադարձ սիրով կապված

Էր, ի"կ շիկահերը ոչ հալը ուներ և ոչ էլ մաղ,, ապ֊

տ ա
վեպերով, իրեն շրչապատոդ մարդկանց նա անվանում 
էր Ալեքսանդր Դլումա լի «Եոմս Ս ոնթե~'Ս րիսսւոի » հե֊
րոսների ա ա
կահերը Սերաֆիմովիչի «Երկաթե հեղեղն» է կարդում, 
Սևահերը հարցն ու մ է բովանդակությունը. վերջինս, իր 
հասկացածի սահմաններում, պատմում է: Տեղի է ունե~
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Ս ակ ալն

քաղաքից րացակալելուց հետո

մ էա1 ա հ ա/րւ վ 

ւմ I՜ և /ա֊

կուլն ալցեըււմ Սևահե՛րին, բակում նրա վր,ս է հար ծակ֊ 
վում վերջինիս վւոքր ^ր[[1,է!/('Ը ^ ծ/աքի աախա ակով 
հարվածներ հասցնում: /Պւքը Սևահերն էլ շաա սաոն I՜ 
ընդո ւնո ւմ (շիկահերին և ոչ մ/ւ դի աո ղ ուի/լո ւն չ/1 ահում

Պար ղվո ւմ կ , էէր նևահերր է) 1111յ րւ) ա ւյ 1յ է է ւււքհ 

'Հադի հետ, որին անկարգութքան հա/քար հհռարրել

Հա֊

պիոներական Է" լհի՚հիվից և ՚հպ հեոացման օգաին խէ ֊ 
ոել էր նա/1. Շիկահերը: Ալնուհևաև Սևահերը հեոանում

է £“"/'"./>ի ա֊

/Հհ

հանդիպման մ՛աման ակ րացահալավում Է նրանց հեաա֊ 

դա հոգեկան էվոլլուցիան: Սևահերը հուլանում է, որ
լուր է սա ամ ուսինը ա

հանկարծ լրջանալով հարցրեց Սևահերը,— դու

աաս/սւսնեց Շիկահերը,--- ապա կուդենալի,

Ս-լնուհեաե արդեն սկդրո ւն՚ըալին
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թյունների բնա/թ կրող վե՛ճ է սկսվում նրանց միջև, 
որի ժամանակ ղդացվում է, որ կյանքի դժվարություն֊ 
ները հաղթահարելու տոկունությունից ղուրկ Սևահերը 
անձնատուր է եղել քաղքենիական տրամադրություն֊ 
ների։ Սևահերի հո դեկան էվոլյուցիայի տարրեր փուլերը 
ա ր։ո ահա րո ։քա ծ են միայն (շիկահերի հեա հանդիպում֊
ների ժամանակ արտահայտվող հայացքներում:

՛ի’անի որ այդ այդպես է, ուրեւեւ հեղինակը պետք 
ի ալդ հանդիպո ւէհւերր ղուդսւկցեր Սևահերի Կողեկահ 

եվոլլուցի աէ ի հանդուցակետերով։ Զէ որ հենց հո դեկան 
էվուէուցիայի պրոցեսում ձևավորվող ալդպիսի բարդ 
բնավորություն է ցանկացել կերտել հեղինակը և ոչ թե 
ի սկէլբանե պատրաաոի ոի/եմա: 1^էւթևրցոդի համար 
հո տակ պետյ> է չիներ որոշ դրական դծերով օժւովտծ 
Սևահերի հայացքների էվոլյուցիան' տան ավադ ներկա֊ 
յարուցիչներ ի հայացիները թութակի պես կրկնող երե֊ 
թալից մինչև բնդդծված քաղքենին և ապա' բացահայտ

թ՞նամ ին:
Սփբոհիշյայ նախավերջին հանդիպման ժամանակ 

Սևահերը դլուխր կորցրած քաղքենի է, ոչ ավելի: Շի֊ 
կահերին վերջին հանդիպման ժաման ակ էլ թվում էր, 
թե «ինչ որ մեծ ուժ վանում է իրեն ընկերուհուց, բայց 
միաժամանակ դեո դո յութլուն ունի պատանեկան ոսկե֊ 
ղօծ չդթան, որ կտպամ է իրեն ու. կողքից քայլող մ ուֆ֊ 
տայով կնոջը»: Եվ հանկարծ այո վերջին հանդիպման 
ժամանակ պայթում է նրանց միջև ան ան ցան ելի խոր֊ 
խորաա բացող ամպրոպը Սևահերի թշնամական սպառ
նալիքը. «Հունդարտկան հբդեհը ձևդ էլ կլափի."»։ Այո 

էական շրջադարձային կետն է, որ պատմվածքում չի 
աոաղել իր դե դ աբվեո տռժրսն պատճառաբանությունը-, 
Ե՞ր կետա մ Սևահերը քաղքենուց դարձավ բացահայտ 
թշնամի, և ի՞նչը առհավետ կտրեց նրա և Շիկահերի
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միջև դո լու թլան ունեդոդ «պատանեկան սսկեղօծ շը դ ' 

խան» ։
Ա/ս բադը ղգալիորեն նվադեդնսւէե I; է;և ահերի 

կերպար և, ինչպե:։ ե ոգջ պատմվածքի էմոցիոնալներ֊ 
գործուի.'լան ամբ: Արդիտկանա խլան ողով դրված ալս 
պատմվածքում հեգինակր, մինչև վերջ չպատճառաբա
նելով գլիւ,սվոր հերոսներիդ մեկի հոգեկան էվոլյու

ցիան, դգալի կերպով խա լ ացնո։ մ ի կոն՛ի էիկտր և ըհ֊ 
խերցսգի համար անբացատրելի է մնամ' ի/Լ վերոհիշ֊ 
քալ խէ/ս^երիդ հետո ինչպե՞ս կարոդ էր Շիկահերր հե~ 
րւադոդ Սևահերի հետևիր հալել, իհչոլսս հև գի հակն £ 
ասում' Հ/չ աքն է ա սւևլո ւխ քտ մ բ , ոչ 111 էն է ավաոսան- 
քով»: Որրան է/ Շիկահերը վստահ լիներ իր երկրի 
հգոբուխ/ան վրա, թշնամոլ նկատմամբ նրա վերաբեր֊ 

մունքր ավելի որոշակի պետք է չիներ:
Սովեաահալ գրս/կանուխլան վերջիւն տարիների 

առանձնապես ուրախալի երևո ւլիծնե րից է ծ ի չ^րք 
խոստումնալից պատմվածքագիրների հանդես դալը: Ալդ 
շարքին է պատկանում նաև Պերճ Հելխունցլտնը: Հերա 
աոաջին ընկերը» (1936) մոդով ածուի լավա դուլն
պատմվածքներում («՛Ընկերները», «Նա ծախեր սուլիչ֊ 
ները», Հերա աոաջին ընկերը») տոկա է հեդինակի ձըգ֊ 
տումը և սւնակա խլունը րարահալաել մանուկ և պատա
նի հերոսների տարրեր, երրեմն հակադիր խարակտեր

ներ, որոնք առալմմ հանդես են դալիս դեռևս սագո - 
նալին վիճակում, բալդ հետագայում պետք է խորանան 
և վերաճեն ավելի Էական հակադրությունների։ Ալդ 
ճանապարհով Զելխունդլտնր կտրոդանոէ մ է դրամ տա իկ 
իրադրուխլրււնների մեջ դանվոդ իր էիոք[’իկ հերոսների 
հոգեկան ապրումների մեջ բար ահալտել մեծերի լալն, 
ընդ.արձակ աշխարհի հակա ոա ի! լունհեր, իհարկե, իհք֊ 
հին հտ „կանալ ի է' այնքանով, որքանով կարոդ են
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ում֊դրանք տեղսւվորվել պատանեկան արթնացող զգաց

ների շրջանակներում է
Ւրականու թլան աքդ դրաւքատ իկ ընկալոււեււ է, որ 

հետաւլաԼում [1 ր ղարէյ.ացումհ է րրոնա մ նրա «Սեծ ծա֊
զիկներով ղղեստր» սլւս ամ ։[ած քում ^«Ավա Խգարղ.», 150/,
/ճ 150)։

«Ընկերներէ։» մի հոգեբանական ճեպանկար է, որի 
մեջ արդեն զգացվում Լ 9փ լթ ունցլանի վերոհիշյալ ու֊

նակու թ/ունը։
Երե՛ր րնկեր վե' րադաոնում են որսից, երկուսը 

1Լրաւ1ր և Պեարոն /1 ի ամ ամանակ կրակե է է 1‘ն կաքավի 
վրա, ե էու րաքանչլուրը համողված էր, թե իր գնդակից 
է կ։"ք,սվք> ընկել։ Եվ մինչդեռ. նրանք վիճել Լին ե 
գժւովել, Լեիկր կաքավը դրել էր աոպրակլ։ և հիմա
քա!լամ էր նրանց մեջտեղից։

Որսից վերադարձող ալս երեք ընկերների լարված 
ւիռխհարաբերութլ/էւննհրը հեղինակը բացահայտում է 
նրանց միջև ։ոեղի ունեցող չափազանց լակոնիկ դիա

լոգով: ՛իրանց միջոցով րացահալավում են երեք տար֊ 
րեր բնավորություններ։ Լևիկը չափազանց գոհ է, որ 
11,րամը և Պեալան գժտվել են, նա տեսնում է, որ ինքը 
նրանց գժտությունից շահում է, «Ւսկ ի նչու նրա եք 
մինչև հիմա չէին գժտվում,— մտածում էր Լևիկը,--- հա֊ 
ճևլի է տեսնել, որ կողքիդ >Ըա Ա"1-'!՝ են երկու խռոված 
մարդիկ, իսկ դու երկուսի հև ու էլ [սոսում ես»։

Լեիկր չավ։ աղ անց երջանիկ էր, իսկ Պետ լան և 
1Լրամը բնդհակառակը. բասեր փոի։անակելու[ Լևիկի հետ, 
չէին էլ լսում նրա պատասխանները։ Նրանք մտա֊ 
տանջվում էին, որ գժտվել են իրար հետ և աւլես չեն 
կուլա ղանում, ինչպես տոաջ, առանց խոսքերի հա սկա֊

ն ալ մ ի ։1 լ ա նց ։
Եւ[ մինչդեռ Լևիկը նույնիսկ ափսոսամ էր, որ 

Արամը և Պետյան իրար մի լաւ[ չդնգստեցին, հանկարծ
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ււտադվու մ է, որ, անէ՚ամ իրարից խո ով, նրանը ներք

նապես համերաշխ են.՛
Երր Ա՚ՒՀԸ խարամ (՜ Պետչաչին, թե ինքը /։րր լո֊ 

զուլ 1ւիո'ի> Արամը ա{նպեււ է հարձակվում Լեիկի վրա, 
որ կարծես կրեն կ խարել. արւաևդ խոսում Լ՜ նրանց 
միչե դո (ութ լուն ո ւնևց ոզ իա ր ր հա մ ե ր ա շի։ ու իմչունր , որր 
և' զարմանք, և' վիշա Լ՜ պա աճա աո մ Լևիկին: Լեիկի 

վիշար ավելի Լ՜ խորացած, երր Արամր ե ^ետչահ 

սկււում են ոուլել նա /ն վաչսր, ստիպված [։նքն Լ՜ լ Լ 
մ/ւ ան ում նրանը, րաչց դրան իր հետո նրանք իսկույն 
ընդհատում են սուլսցր. շարունակում է սա չեք միայն

1խնու հետև Պետ չան 
Ո ոծէՈՈ լքյ !Ո ւնՈ և լ

ե Ա

Լեիկի հետ:

Լեիկր հրճվանքի մեջ Է՝ միանդամիդ կար/ւ որ անձ֊ 
նավորսւթքոէն Լ դարձել. խանդավաո ու իմ քունից նոր 
նուքնիոկ ուզում է հաշտեցնել Արամին ե Պետչաչին^ 
րա{ց իսկույն դդչամ ի. չի որ դրանից հետո պետք ե 
նորիդ ետին ւդլանի վրա մզվեր ինքը:

Պեաչան Կ ու մա ձ ա/նո ւվժր, ւն Է վերդ 11 ո ւմ Լեիկիդ Կտ֊
չորդ օրր իրենչւ տանք շախմատ խազալու, զրկելով 
Արամին աքդ հաճույքից: Հետո սկսում է Ղր12.ս>Լ 1'1՝ ս'1:1
ստմանս ւիմ չան համար և ան ոպա ո ե լիորեն հաչանում Լ.

(( Լ ե իկ, 11 ադր չ դ աո շ տխմա աի ^ :
Պեւոչաչի աչո տնոպւոոելի քայլը հեդ ինակր նսւխւ"- 

պատրաստում է պատմվածքի ոչումեի նախորդ, ընթաց

քով. ու (դ րաոերով ւիաաորւրեն լուծվում Լ հանդուչցր 
Արամե ու Պե ա/ան, ի ոարսաւի Լևիկի, հաշտվում ե 111

Պատմվածքում, որ ւիտսւոորե^ւ մի հո դերանսւկսւ ն 
կտքսւգ է, հև զին ակր կարո զա սև լ Լ՜ տալ երեք ընկերների- 
րն ավորւո ի/ լան որոշ զծերրէ Լ^իկր հա/ւդեո է դալիս ըն
կերների զմ ուտ իմ լան հաշվին իր հե զին ւււկ ախչունր ւււսեւլ֊-
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ծելու տնղուսպ ցտնկո ւթ յած բ, Պետ յան բարեհոդու^ 
թրոմբ և սկզբունքայնությամբ, Սրամր' ՜Շշմ արտասի֊ 
բությտմր: թզում ևս, ոբ դրունք բնավորության պա֊ 
ա ահական և շա.ա Հհ^վոդ ոծեր չեն, ա (է աքն Կիւքեա֊ 
կանը, որն արդեն կազմավորվում է որպես խարակտեր: 
/Հվե լին, նրանք ոք մխուն տարբերվում են միմյանցից, 
արև, օմ տված լինելով հակադ/։ բ դծեբով, քեն կարոդ 
չբախվել մ ի մ բոնդ հետ. մի կողմում Լևիկը, մ հալա կող֊ 
մ ում' 1Լբ։ոմբ և Պետ բոն: Թեև ղմտված են Արամը և 

Պետ բոն, բայդ տՀդ մ ամանւոկավր։ բ դմտութբոն միջոցով 
հեղինակբ ավելի է ընդղծա.մ նբանց հտմեբաշխությունբ 
և հևաադա կււ^միլիկանե բու/ հղի էական ուաբբեբութհունբ 
Լեիկից, եթե, իհտբկե , դաոա կաբակութ հունբ }թ ՞ակի 
նբան ։

ևոնֆլիկւո ա յին ս յո ։.մենե բ կաոուցելու հեղ/ւնակք։
կարողս: թ յունը իր ցայտուն արտահայտությունն է ղտել 
(( Նա ծախեց աոլիչնև րբՏ և (X Նրա աոաջին բնկեբբ$ 
ւղատմվածքնեբում : ‘/‘բանդ մեջ հեղինակը կարողանում

է արաւոոահմւոնքւ երե/սաներ/։ կյանքի դրամատիկ իբտ֊
դաբձո ւթյու ննևբի միջողով բացահայաել իշխող սոցիա
լական ան ա բղա բուիյբ։ ւևնեբ բ :

(X Նա ծախեց ոու լիչներբ Հ> պա ւոմվտծ՚րի հերոսի՝ ատս- 
նամ բո էիովշրիկ տղա լի հողեկան ապրումների մեջ հե֊
դին ակր կ ար '■' դ ա րյ ե / է ծիահլուսեչ |]|յռ խաղալիքների
է! սաին եբաւլող երեխայի և հորը կոբղրած 
վանդ մոր բում մ ան մասին հո դա ղող Ա1|)ռԵն

ու հի֊ 
բնատ֊ 

ֆ արու֊^'ՒքՒ ծիակ տղամարդու ապրոււեւեբր : Լարված
լան, ւիոքրիկ տղաչին մտատանջող մտքերի ընթացքը, 
աոանձին էպիզոդների, նույնիսկ պարբերությունների, 
նա խաղա սաթ Հուններ ի և աոանձին բասերի փոփոխակի 
ոիթմիկտն մաքսիմալ արտահայտիչ են դարձնում պատ֊ 
11 ԸհԹ'^քի բովանդակությունը՝ մանւոկնևբբ ոդբերղտկան 
Հակտտաղիրը կապիտալիղմի պալմաններում:
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Ահա նա' ինքը դես երեխա սուլիչներ Լ պատրաս

տել և /լարս ի վաղում փողոց վաճառելու., դռռալով 
սուլիչներ, ռռպիչնև՜ր: Հենդ նուքն պահին կանդ Լ առ
նում մանկական խանութի ց"'-ց ""ի՛" ղկի Սուս, որաեդ 
դր՛ի" ծ էի։' է՛ր երագած ավտոմոբիլի փոքրիկ մոդոլ- 

ները:
Թեև փ",րրիկ "՛դան հիշում է, որ սուլիչների/ փողը 

մորը բուժելու համար Լ , ավաա1 որիլ!էերի ծ ռղելների 
վրա նշանակված 1 ջի՚լլի^ղր սակայն նրան Կայս է ներ

շնչում, թև սա լիչները կվաճառի և կդնի մի ծալել: 
Կարծես ի միջի աքլոր հեղինակը արտահայտում է շըր- 
ջաւդաւոի քար անտարբերությունը դեպի դ՚".րր/'կ ադաս: 
Էպիզոդիկ կերպով հիշվում են հարևան պառավի բա֊ 
սերը սւդդված երեխային, թև՝ դու հայը չունես: «Այս 

ի՞նչ թ չուներ, չուներ, չուներ: հնչռ ւ բոլորն ածեն ինչ 
ունեն, իսկ ինքը նույնիսկ հայր չունի»: Անրոըդները 

քար անտարրելրությամբ անրնում են նրա կողքով, ոչ 
ոքի հարկավոր չեն ոչ սուլիչներ, ոչ այդ փոքրիկ ադան 
իր ապրումներով: Հանկարծ մի պարոն դնում է նրս: 

բոլոր սուլիչները և. վճարում Օ 2_[' ւԱ'1' Ղ:
Շնչակտուր ռիթմով Լ՜ աւԼարավու^ պսր ամվածքը: 

Մի ֆինալ ի դա, որը բացահայտում է արձսժլադրբ նռ֊ 
վելի ստական ո ւնակությռ ւնները ’. Լնդ^աա բարւերը մի 
մի նախադասս: թյան են փոխարինում, նրանք արտա֊ 
հարսում են փոքրիկ ադայի ապրումները: Փոքրիկ "՛դան 
ցնծության պահին ավելի ուժեղ է գիտակցում իր վի
ճակի անելանելիությունը: Ահա այդ ֆինալը. «Ս արդը 

վճարեց: Այդքան փող "՛ղան չէր տեսել: ետ նայեց 
ւ՚՚՚ւԳւձ՛ "է-Դ^ժ &Լ՚" ւ՛ '""ել. որ ինքր '"!'! °1’մ Հի' Ղո~ 
,ւալռւ «սուլիչնե՜ր», բայց հարմար դտավ ձայն չհանել: 
Փողը մեծ արադությամբ դրեց դր՛դ՛ողը. "'• փ՚՚Ղ^՚ժ Դ^՝՜ 
պի խանութ: Խան ութր հեռու Էր: Հարկավոր էր քայլել՛ 
Շող է: Տղան կորել է մարդկանց ոտքերի արանքում:
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^gp ավելի Լ՜ ծ անրանում: Ձորս կողմից լսվում է յա:֊ 

վարնե րի /"շշոց: (J-խոր։ Երեում են ցից սայրեր... մար֊ 
M հՒմա Լէ են անխիղճ: Հիմա' երր նա փող ունի:

Փող... հիշելով ‘"{՛Է՝ տղան ուրախացավ։ Հինդ շիլ~ 
Լ/՚ն՚ւմ ր/Դ [""ն չէ[1! 'Ւնչե՜ր կարող իր նա դնեք դրա֊ 
նով։ հա(ց ամեն / ց առաջ հարկավոր իր մոդելը վեր֊ 
միներ Հարե անի աղան Լ լ չի ղոռողանա, որ միայն ին որ 
Է1՛ >“ ղա I իր ունի։ Եարելի ի նաե խնձոր դնել։ ՛Տետրակ: 
Ս աաի/ո: Հանկարծ մի բան '•փչելով, այլայլվեց: Ոալց... 

ախր չԼ՜ որ չորս շհքչինդը — հարկավոր ի բժշկին տայ: 
^աոասուն ւքիյչիմր ճըտդի։ Ւոկ մնացածը հաղիվ կբա

վականանար ավտոբուսով տամ։ դնայու համարէ։ Դեպի 
Արադանքները ո լացող և վերջում իր ական հողի վբա 
դահավիժոդ մանկան ապրումների ալս խտացրած պատ
կերների մեջ ցցում եւ/ մեծերի լայն և ընդարձակ աշ
խարհի, ցավերը:

Դրամատիկ հակադրության վրա ի կաոսւցված նաե 

Գ*մ[։ոմՒ մ ասին եբա ղող, դեպի լսւյոը ձդտող անապաս
տան Արդոլյլայի և էրող դպրոցականի կարճատե բարև֊ 
կամության /դա տ/! ութ յո ւնը Զե J թո ւնցյան ի «Նրա աոա
ջին ընկերը» պ ա տմվա ծ բաւ մ։

1b in if յա աժդահա, որնապտո։//ան Ս.բդուլլան կա - 
տար բոլ /ւարոափ իր դարձել դպրոցականների համար։ 
{'[’մ նրանք լողանում ի ին ղետափէ/ւմ հայտնվում իր 
Սղդա լլա 1/, բոլորը չորերը թողած խւ/ւճապահար փախ

չում ի ի 1c, իրենք իլ չիմանալով, թե ինչու են վախենում 
նրանից: Ւոկ նա անհոդ վերցնում իր նրանց շոիերը ե 
շպրտում ջ/ո րը։

Դպրոցի շենքը նրան արա առ սվոր կերպով ձդում 
իր/ եր ադեը։ վ ուսս/նել այն/ոե/լ նա հաճախ դծաղրոլմ 
Լք' “'ft ավադի վրա: Մի օր իլ նրանիդ խուճա֊ 
պահար փախչող երեխաներից հետ ի ընկնում մի կաց 
դպրոցական, և նրանց միջև մտերմություն ի ստեղծ֊
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վում: թալց շատ շուտով պարզվում է, որ ալդ- մտեր֊ 
մութ քունը անհնարին է։ Արմավներ ե խաղալ նվիրա֊ 
բերելով կար դպրոցականին, Արդուլլան վարձահատույց 
I; չինում նրանից ո տա ցած քերականական և թվարա֊
րհտկան տարրական ցիտելիքների Համար:

Սդւդալլալի համար դերս՚դայն հաճույք Լր դրել
աո աչին տաոերը ե լուծել պարզ թվա քան ական խնդիր֊ 
ներ: թաչց եթե աո աչին երկու չարթում Արգուչլան 
կո1 ր ո ղուն ում է ո աիպել կաղ դպր ոցական ին ո ւս ուցչի դեր

եՒձԱ^ I*'" մ '" ^ ա ['" " Լ ^կատարել, հեաազալոււ1 ալդ «սւսու
է Ւ[' ե"լթ /"լնբ, և Սդւդուլլտլի ու նրա միջև եղած հա֊
կաղրութչունր, հասնելով իր բարձրակետին, 
իր լուծումը: թանից դուրս է դալիս, որ

աո ան ում է 
^թԳուււ,սւՒ

երազած ք՚>1"ր բարիքներն ունեցող ալդ. դպրոցականը
ունի բոլորովին այլ հակումներ: Նա ւււզում է, որ Աբ֊
'1"ւլլան իրեն ծխել ե հայհոյել սովերեցնի, որ ծեծի իր 
ցանկացած երեխաներին: Իախվում են նրանց հակադիր 
ձդտամեւերը: Եվ մի օր էլ կաղ դպրոցակսւնը ուղղակի 
ասում է Աբդուլչային. «Ղու դիմ ես, ղիմ: ի՞նչ ես 
ւլտել սրա մեշ: Եթե մայրս չլինի, ես ւլպրոց չէի դնա: 
հ՛ու, մալը չունես, քեզ ծեծող չունես, դե էլ ինչ ես 
կոչել ղրքին: Ալ, ես նախանձում եմ, որ դու ադաւո ես,

կտրող ես, հայհոյել, ծխել: իսկ դա. ուզում ես սովորել: 
Ղիմ ես դա X։:

Սակայն Արդու լլսւն ամեն դնով ու՛լում էր հասնել 
իր Նպատակին կաղ դպրոցականի լքիչողօվ աոանսւլ 
Գս1իո մ" լմ դ՚"" "՚վան դվող դիտելիքներ: Եւ] ալն մամա֊ 
նաե, երբ Արդուչլան էայրոզչ հալով ձդաամ էր դեպի 
ԴՊՐ^յի’ Դ^Պւ՛ ւ՚ւ֊՚՚ո՚մ, դեպի լուլս, իսկ կո՛ւլ դպրոցս՛֊ 
կ^ււ ընդհակառակը, խուսաւիում էր ալդ ամենից, վեր֊ 
չի1'1'ւ՛ ե ծնողները, ե դաոատաներր աչոչելում են նրան 
հանդիպել Սքդուլւայի հետ, «Որովհետե նա վատ ար֊ 
դա է»։
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Ս.լդպես Էլ է"''/ դպրոցականը խղուծ է էր հարա֊ 
բերա. թլո էններ ը Սդւդուլլա լից։ Ու շարունակվում է նախ

կին կքանքը։

աչդ ղրամատիկ իրադրության մեջ, ինէշ՜

մ է կաթիլ £[’/՛ 'Ոյջ> րացահտրոփ ցէ ալական

ձդտումէւեր արւոահալտող ուլդ կերպարնևրը Հնարա վորու֊
թ՛ուն են տալի ? ա ա
պատմվածքի փոքր շրջանակներում ե կա տարելու

կ1/1 ^ (1 ^ գ^ ‘^‘^ ա ս"ւ ա* ^I11

Պ. Զելթունցլանի 113 ամենԱՅ֊

և՜ <3 131

113 *

դարձութլոլնը։

աննկատելի նրբերանգներով բացահարոել Նրա սոցիա-

հիների հանդեպ տածած հո դա։ո ալ 
սերը դեպի ավադ քուդրը> անհս 
դեպի անարդարացիության լոլրա 
ա ո ւիժ :ո ւն և, րնոհանրասւե ո , նոա հ

ա

ա

նթնրցողի աչքերի աոշև փոքրիկ է մնան աճում 
ոնում է հասունացած աղջիկ: Հեղինակը կա֊

աա

ա֊
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սուհտ ւյած, կյանքի աոաջին դաժան հաըված 1ւեքը ը1ւ- 
դունող ա. հերոսաբար րըիմաղքրւղ չափահաս աւլջիկը։

կրւնան և քույրը ւիոիյնյւիոի։ հաւլնոււք են մեծ ծա֊ 
դՒ^^'['ո,1 Նուքն ,Լ,է^",տ1Լ' ^Փ շա է> ետ '^է' "՛եղ միայն 
մեկ պաաււվածք ուհի, ['"'I!] վ2,ո1['Ը այ!։քա1։ խնամքում 
է կայրեք, որ պա տաքածքը ւլաբծել է բոլորովըն աննկա֊ 
լսելիէ

կրւնան չաերյնրք ած խանդավարւո։ թյուն է ապրում* 
նա Ժամադրվել է մի երիււր ա րւ արդի հեա, որն րսււ աջի ե 
անդամ ինչ ր։ր ուրիշ, անրաչյաարելի էլւլ.աց ոււԼէւեր է 
արթնացրեք իր հոդում։

Նա այդ օրը արրւն է դալիո մեծ ծաղիկներով ղդեո֊ 
ար հագնելու. և ժամադրության շաապելու երագով։ 
8անր պարգվո ւմ է, որ երկար ժամ անակ աշխ ս։ ա ան ք 
որոնող ^ու/րր աշիւատանք է գաել և մեծ ծաղրկներով 
դգեոաով րւլե լո ք է աոաշին անգամ գնա ոեկլամ ի համար 
նկարվե լու !

երբ հնչում ի կոնային ուղղված քբոշ /"^՛գիրքը 
արդուկել մեծ ծաղիկներով ղդեոար, ոչ այնքան աԱա- 
կրնկալ հարվածից, որրան ոաեղծված վիճակի անելանե֊ 
լիութ/ունից, կոնայի գործողությունները ոկոում են 
', 1'1'1 մեքենայական բնույթ։ Այնքան ուժեղ է ընդգըծ֊ 
վում Էոնայթ հանգամանքներին մեքենայաբաբ համա
կերպվելը, որ այն հնչում է որպեո բողոք գոյություն 
ունեցուլ պայմաննե րի դեմ։ Ա/դպես մեքենայաբար էլ 
‘([ժր/ելով ժամադրությանը այդ ղգեոաով ներկայանալու 
երջանկությունից, կոնան հագնում է մի քանի աեղից 
կարկատած ամենօրյա բանվորական հագուաոը և շտա
պում ժա լքսպր ու թ յան վայրը։

Ս.յււ պատմվածքում ևս կոնային մեծ ծաղիկներում 
ղդեսսւը հագնելու երաւլանքը մոոր լինելով Ւր իս՚“խԱ- 
նացմանը ւիշրւէոււք է, դարկվելուէ դաժան հանդամանք„ 
ներին, ինչպես 'իշրվում է «Նլաւ արւաջին ընկերը» 
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պատմվածքի հերոս ^‘[,,իո լԷԷա ll* վպր‘1 ցում սովորելու, 
abut ծաիւեց սուլիչները 2 պատմվածքի հերոս փոքրիկ 
տղա լի ավտոն որիլի մոդել դնելու, երազանքը: Ալսպի֊ 
սով և' մեծ ծաղիկներով ղդեսւսը, ե' Ղ "!I՝ո lJI1 > ^ ավ- 
ւոոմորիլի մոդելը, վերաճելով իոնալի, Արդուլլա/ի և

III

ա
աոլիչներըձ պատմվածքում, ֆինալը 
րահեղ լարվածության.՛ էոնան եկել

և նա միալն հեսվից է նալում իրեն 
սարսին, ւիորձե / ո tl նրա հա մրերո i.Id I ո

է ժամադրավայր, 
ղդեստոէթ ուստի 

սսւ ա ւ, ո ո ե որ ա ա -

ավելի, 11 [ill չււ որ երիտասարդը դանդաղ Կեոահո“1 է, A 
մարդիկ ծ ած կում են նրան:

Մինչև ալդ պահը իոնալին դոն և մխիթարում իր 
ալն, որ իր սերը ղոհարերելով, ապահովեց Ք[,ո2. եր~ 
շա եկութլունը: Տուն դալով աարղվամ է, որ քրոջը 
"՚շի1 ,սւ1'“ծհրի չեն ընդունել: /‘մասուաղրկվում է նրա

էւ ղրեր դ ական վիճակի տ պ ա վււրութ լո ւնի ընթերցողի վրա,

"ՐԸ

■։ IU ,

նամ, կաի/ված է մեծ ծաղիկներով մեր ղդեսաը։ Նա 
ծիալն մի տեղ պատսվածք ունի: ('ալը իմ քուլրն

ա լն 2:

63



Մենք տեսնում ենք, ոք այս, ինչպես ե բոլոր այն
դեպքերում, երբ պատմվածքը խարսխվում է մարդկային 
խարակտերների ճշմա րտա րի բացահայտման վրա, ստաց֊ 
վում են ժամանակի ■ճշմարտությունը խտացրած կեր
պով արաացսլոդ ^ոդե բան ական դործ եր:

Փորձի հաւքար կարելի է ցույց տալ, թե ինչպես 
նույն իրադքությունը մշակելիս, տարբեր հեղինակներ, 
պահպանելով և խախտելով վերոհիշյալ սկզբունքը հան֊
դում են հակադիր արդյունքների:

Համանման իրադրության այդպիսի տարբեր լուծ֊ 
ման ենք հանդիպում Սազրաւո Ուլուբաբյան ի «-հերիք֊ 
նազ» («Սովետական դրականությունդ, 1056, № 4) ե 
Սրիդ Ավադ/անի «Պատնեշ» («Սովետական դրականու
թյուն», 1956, 1Ճ 5) պատմվածքներում:

Աոաջին դեպքում պատմվածքի ֆաբուլան խարըսխ- 
ված է մարդկա խն բնավորությունների ճշմարտացի 
զարդարման վրա: Այդ պատմվածքում ֆաբուլայի զուր֊ 
դարման Էական հ ան դուրակեւոերը հերոսների ներքնաշ
խարհի ճշմարտացի և միանդամայն տրամաբանական 
դարզ.ադման շրջադարձային մոմենտներն են է Ֆինալը 
ե' անսպասելի է, ե' միաժամանակ, նախապատրաստված
լինելով ոդջ պատմվածքի ընթացքում, բխելով իրա
դրությունների տրամաբանական զարդարումից, պատ֊ 
ճաոաբանված է ու հա մո զիչ: Գործող հերոսների ոչ 
միայն բնավորության, այլև նրանր արարքների միջև 
առկա կոնտրաստային բնույթը, ֆաբուլայի զարդարման 
հանզուցակե :ոեր ի առկայությունը իրավունք է սւալիս 
«Հերիքնազ» պատմվածքը դասելու դրամատիկ նովելի
ա արա տես ակում:

Արիդ Ավադյանի 
ռակը, չի խարսխվում 
զարդարման վրա: Այդ

«Պատնեշի» ֆաբուլան ընդհակա֊ 
կե ր պա րնե ր ի ու ր ա մ ա բան ա կան

ւդատճառով էլ չի ստացվել դե֊
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e/արվեստական արձակի մանրերից որևէ մեկին պատ֊

Արիդ Ավագյանի d Պ 
րյանի G Հերիքնաղըձ լ

բորդ դե պքո ւմ տասն ամ յա

լքել են իրենց մայրիկները։
ճ՜ Պա անեդԶ աասւմմածոի

fin հաս լա 
ծաղիկը.

կենտրոնում 
Սուրիկը, երկ֊

աո աչին 
1 ոաաեա

իոկ տողերից
Վշահան Խարա֊

ան > ան դի աո վիճակի մեշ է։ Եվ
այն, որ նա այո անդամ չի դնում աւ/ուսնա. և երեխա
յի' Գադիկի հետ, կիլւակնօրյա զբոսանքի, և՛ զավակին 
տված նրա խրատները Լ՛՛ել հա լրիկին, և զավակին 
ագահորեն համ բուրելը—վկայում են հինայի արտասո
վոր հոգեվիճակի և նախապես կայացրած որոշման մա

սին։

մավսրում է 'Լահանի քույրը Թագուհին, որը ^’""ւիկիլյ 
թ։ս քո ւն 'Լահանին է հա՛նձնում Նինայի հր ա մեշ տի նա
մակը, անեծքի տարաւի տեղալով վերջինիս հասցեին։

հինայի արարքը 'Լտհտ՚նի գլխին պայթում ի ի^Թ 
պես ամպրոպը պարդ երկնքից։

Նամակից տեղեկանում ենք, որ մի տարվա ահա
վոր հոգեկան մաքւռրսռմներից հետո հինան որոշել է

հանցանք է գործում և խոստովանում է, որ երբ դդչա 
ոչ թե կվերադառնա, աք ինքնասպան կլինի: Թորգոմը

գանդ է մեկնում աշխատանքի, իր հետ տանելով եինա-

բայց միանգամայն հնարավոր է, բացի, իհարկե, նամա
կի հետե յա է տողերից. «Ես ւի ախչում եմ Թորգոմի >ետճ.
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նույնիսկ զիտակցելով իլ։ արարքի ողջ ծանրությունը, 
հազիվ թե Նինան առալմմ այդպես որակեր իր քայլը:

Վշահանը և Թա դո ւհին ամեն կերպ աշխս: արււս են 
թաքցնել Գազիկից կատարվածը, բայց երեխան սկզբում 
նախադրյալով, այնուհետև դաղանաբտր ընթերցելով մոր 
նամակը, ամեն ինչ իմանում է։ Գազիկր սկսում է վաա 
ո ովորել, քալքալվում կ նրա աոո ղչո ւթյունը և մի օր 
կլ [1ոԼոսԽյ դազանի նա ւլրուծ է մորը, որ եթե ուզում 
է նա' ինքը 1,ա։Լ սովորի՝ չհիվանդանա և չմեռնի, թուլ 
վերադառնա: Սակայն այդ նամակը ես անզոր է ազդել 
եինա/ի վրա: մազիկը համոզված կր> ,! ր աշխարհում 
երբեք չի կարոդ ա/նպիսի մայր դո/ութ/ուն ունե/ւա’, 
որն ուզենար եր որդին վատ սովորի, հիվանդանա, 
մեռնի: երբ համոզվում կ, ր:ր հենց իր մայրն “’յդպի֊ 
սին կ, սկսում է ավելի խորը ապրուՕհեր ունենալ ե 
մի օր էլ նհրվա փն նոպա է ունենում ե ա.չա թափվում: 

բան ա֊^1Գ ը իմ ան ող ո ւև
վերադառնում կ ընտանեկան հարկի տակ:

Հեղինակի կական հոզերանական սխալն այն է, 
որ ո'չ եինայի հեռանալն կ պս:տճարէարտնված, և օ Հ էլ 
մանավանդ, վերադարձը: Հեղինակի ուշադրության կի
զակետից ամենևին դուրս են մնացել 'հինան և 'Լտհտնր

"ՐՊ

ա։ ե :/ կարոդ կ ամուր լինել այն 
նր, ՈՀ մի ղզացում չտածելով

արտաքնապես, և ամենևին չի կարող բարենպաւստ տղ֊
ղ եցությո ւն ունենալ հերոսների հեաադա վիճակի վրա:



Ս իանզած ալն ա/լ կ^րպ է լուծված հանդուլցր

Հսւ /րենական պատերազմում հերոսի մահով ընկած 
սնան կորցնելուց ւոասը տարի հետո Հերիքնազր 
մարվում է տարիքով իրենից շուտ փոքր ղոոտեխ-

անջատվել նսանիզ։ Շավարշը համ աճալն է ած ուսնա-

կրււթլանր, մ իա ի: թե նա իր ւոունր չբերի իննամլա 
Աէէւրիկին : Հ.երիքնազը, թեև /քեծ դժվար ութ լա մբ, բայց

ի ո աո ուով,
՝ր մորը, բասիս ամենաիսկական 
/ուէք է հորաքույրը' Արշալուլսր, 
էք/մվել է/է Հա /րենական պատերազ֊

Թեև ինքը' Արշալու/սը, բոլորովին այլ կերպ էր 
էք արվել, նվիրվելով զավակների դաււ տիարակո ւթլանը,

զ ահց ւլս է ււպ.
հտնդեպ, բա/ց չափա֊ 
ես: Ասանց Աշոտի որ

Դւ III ա ս 11.

ր ացնե լ Հերիքն ա զին, ա (ն ո լա ծ են ալհիվ ճչմարտո ւթլունր , 
թեև չափազանց նուրբ և շղարշված ձևով, բալց հասն ում 
Հր վերջինիս: Մի օր Հերիքնազր դալիս է Սուրի կին տ ա ~ 
նելսւ, և Արշալուլսր նրան հետև լաթւ ի ասում. ձՒնչո ւ 
ես անհանդս տ սւնո ւմ : Ւ նչ է, ևս քեզանից վատ եմ

րիքնաղը հալունում է՛, որ եկել ի նրան իր մոտ տանե
լու: Արպես դաժան դատավճիո հնչում է Սուրիկի միան- 
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հետև աո.

դամալն արդարացի պատասխանը. «Ես շեմ ուղում: 
Հաքուի մոտ լավ է,—պատասխանում ի երեխան և հր֊ 
կար թարթիչներով թ ուխ-թուխ աշքերր հա աս մ դեպի 
հեռուն, ասես միալն իր համար տեսանելի հեռուն»:

Աչս դրամատիկ փին ալը, իհարկե, արտաքնապես 
չի կարող համարվել հանղուլցի բարեհաջող լուծում. 
սակայն ըստ էո ւթլան շատ ավելի երջանիկ լուծում է, 
քան ({Պատնեշի» կոմպրոմիս ալին լուծումը: Ալսո:-

ար ողվսղ ՚լմվարութլունները չեն կ
կոտրել Սոլրիկին, նա բռնել է ամեն տա ռաշին և դուցե 
ամենադժվտր քննութլունը կլտնքսւմ , մանկան կաղմա- 
կևրպվող հո դե բանութլան համար ամենածանր հար
վածը հիա սթափ ութ ւունը մորից:

Ուլուբաբրսնր միանդամ ալն համողիշ կերպով
ցուլը է տալիս, թե ինչպես Արշալուլսը իր շիաակու-

թլամբ, անձնաղոհութլամբ, հ ո դե կան ան ար ու տ ա թլ ամբ.
հանցանքի լռելլալն դատապարտումով կարողանում է 
շատ կարճ ժամանակամիջոցում հո դե պե ս անկոտրում 
դարձնել իր եղբոր աղալին՝ Ս ո լրիկին, և հարաղատ
մտլր դտրւնալ նրա համար:

Ո լլռւրաբլանի (X Հերիքնա ղը»՝ ընտանեկան բարդ
փոխհարաբերությունների հոգեբանական ճշդրիա լու
ծումով, վերջին տարիների լավագույն նով^լների թվին
է պատկանռւմէ

ՕՄԿՊ 20֊րդ համագումարին հաջորդող տարինե
րին ողջ սովետական, էս 1'1֊ թվսւմ ե. սռ վետահալ դրա֊ 
կանութլան մեջ ղարգացման նպաստավոր պալմաններ 
է ստանում երգիծական նովելի մանրը:

Ալդ նովելներ նվում
են մեր հասարակությանը խորթ մարդիկ: Չկարողանա
լով բաց՚սհւսլտսբեն դիմադրել պատմսւթլան ընթաց
քին, նրանք փռխակերպվա մ են, գունափոխվում, դի~
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ժակավորվուժ, սէսկայԱ, ըստ էություն, հարագաա են 
Ժեում իրենց մորթապաշտական էու թյանրէ

Երգիծական նովելը բացահա (տա մ է այգ տիպի 
բյուրոկրատների և' կենսունակությունը, և' գատա- 
պարտվածո ւ թյունը: Երգիծական նովելը շուռ. է տալիս 
նրանց աւէաաոր և ցույց տալիս իրենց իսկական բա֊
րոլական նկարագրով:

Երգիծական այգ նովելների թվին են պատկանում 
Գ. Սևունցի «Բաժակաճառը!), %. Դարյանի «Երգի՜ր 
ծիտիկ, երգի ր...Զ, Բ. Սեյրան (անի «՛ետլտոնիռտըձ, 
Զ- ՛Լա կա սյան ի «Ժողովից հետոյ) պատմվածքները/

Սխրոհիշյալ երգիծական պատմւ/ածքները , ծիծաղի

լս{րող կրակէ՛ 
առաջըն թա ցը 
1Ա1 սւոա տռւժ 
Սակ ա (ն ե ր բ

տւսկ առնելով մեր հա ս ա ր ւ
ա ր գելս։ կող բացասական երևո

են

"ՊԴ

խծբծանքով, երբ 
օբյեկտը դաււնո ւ մ

մեր հասարակարգի հղորութ (ունըւ 
առողջ և սկգբունքային ե րգիծանքը 
անսկգբունքա (ին և անհետևողական 
երգիծանքը մանրանում է և նրա
է ոչ թե տէ ա1Լ

մասնակի բնույթ կրող որևէ ա (( անդակու թ լուն, ծիծաղը 
ղրկ,[ուժ է հասարակական րռվա^ւդակությունից և ստաց- 
ժում են անարյուն և անկյանը երկեր ^ Ա. Արաքսմա֊ 
նյան «Ես փոքր մարգ եմ», Ս. Խանգադ(տն «Ընկեր
Գեր ասի մրՈ)/

Գ. Սևունցի «Բաժակա ա ֊
դարձա թյունը պատմող՝ հանգստի տան նախկին դի
րեկտոր Պատվականի ինքնսւխո ստովանո ւթյան վրա: 
Պատվականի ի՜էւքնախոստովանության սլաքը ամբողջ 
Հովին ուղղված էր հակոտնյա՝ հանգստյան տների ընդ
հանուր պետ Ջլոյտնի դեմ: Այս պատմվածքում կոն
ֆլիկտը ծավալվում է երկու այնպիսի հակոտնյաների 
միջև, որոնք չեն կտրող գտնել նու յնիսկ ժամանակա
վոր հաշտության եղը:
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2^1'^^: c 11Ր !’
դիրեկտորն էր Պատվականը, սյԷք է 
առավելությունների վրա և ետացածիդ 
րի համար սկսում է քննա դատել Պա րիսկանին։ Ե (if
վերջինս Ջրպանին իր տուն է հրավիրում և. ապուր ( 
դնում նրա առջև, Ջրպանի համ բեր ութ լան բաժակը 
լցվում ի։ ՝Լերադառնալով քաղաք, Ջրպանը սկսում Լ 
իր հարձակումները Պատվականի դեմ: երկրորդ ա լցե - 
(ութ լան ժամանակ Պատվականը դիտավորյալ բոլորո
վին այց կերպ Է վարվում: Կազմակերպում Է բանկետ 
և Ձւո /անեն ((նժ1:ոաւ’եոում » 1Տ հերս աւո ե մ և մոքժա/

՜ Բանկետի (ժամանակ արդեն Պաավականը արժա
նանում՛ է Ջրպանի գովասանքներին, Հեն դ ,էյ[•'/■ հանդի֊ 
ւրավոր պահին Էլ Պատվականը դիմակտ զերծ է՜ անուն 
Ջրպանին և, կնիքը հանձնելով շրջգործկոմի նախադա֊ 
հին, հեռանում է։

Խտացնելով դրականը և բացասականը, հեղինակը

էլ սլա աճա ո֊տրրւմէւ ըրըսսւ tijmր! in hաէլա 1ւ բսուչր 
Պ ա ավականի կազմակերպած

նալ, որ բացասական երևույթի սա in
տադրութրււնը սրաչիս է ալդ իրավունքը, հնարավորու
թյուն ստեղծելով ծայրահեղորեն սրել կոնֆլիկտբ՝ բևե
ռացված գրականի և բացասականի միջև:

Պատմվածքը հետաքրքիր է նաև աչն տեսակետից, 
որ բացասական հերոսին հակադրմո ղ դրական հերոսը 
չի սահմանարիակվո ւմ պասիվ գ.իմադ բութ լամբ, ընդ
հակառակը, նա ինքն է ստեղծում ալն առիթը (շինծու 
բանկետթ սրի ժամ տնակ և դիմակազերծ է անում իր 
հակոտնյային։ Թեև Պատվականը կարծես ժամանակա
վոր պսւրաութ jntMr է կրում, բայց բոտ էության բաբո֊
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հաղթանակը նրան է սլա ս։կտն ում: Արյօր
հարկադրված է ա շի/սւ տ անքից հեոաՂ 
Հեչս լանը վարկաբեկված է, և երկար 
ր արեկեցութլունը /

Հեղինակը ի/ուսափել է շաբլոն 
մենք պետք է տեսնեինք Զլոլանի

ււ լ, բայց արդեն 
չի տևելո ւ նրա

‘pիr^,шէl,9, "ր՚ոև՚ւ 
ալդ վախճանր:

թլան միանդամալն արդարացի միտքը; 
կեղծ մարդու մի աղ ւոարատեաս

ա֊

Մինչև վերջին երկու-երեք տարին ամեն ինչ բա֊ 
րևհաջող էր Տաճաա (; ավարշովիչի կլանքում/ Ծրկնա֊ 
№ մանանա լի նման բարիքները թափվում էին նրա

են ղրպարտիչ մատերիալներ գրելու և կաչասակերու֊ 
թլան մեջ, գրկում են բարձր պաշտոնից և «Զիմձ մե֊ 
քենս/ լից, հսկա լական առանձնատնից, թողնում են

Կ ս ա աա
Հ րջոպար ձր և. նրա ճակատ ագրի հետ ադա ան ակնկալնե ֊ 
Ո1 արված են նրա հավատարիմ կողակցուհու՝ տիկին 
^ևրեղա ;ի ընկալման միջոցով/

Պատմվածքի նախաբանում և վերջաբանում /սիկին 
Քերեղան իր պատուհանի մոտ նստած ունկնդրում է 
դուրսը երգող Օ ի տիկ ի երգին և նրա ծլվլոցներոմ կան֊

խութլաններբ / էապես ատ ’սա֊
0՜

նստած էր փոքրիկ պարս; 
աո աջ։

}՝արսան կեսօր էր/ Շոր ծաղկած փշատենու ՜ճլո/֊ 
ղին մի ծիւ// էր ծլվլում / Գա գրավել էր Թերեղալի ու ~
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չադրութլունը։ ետ Լ՛՛ել Էք1» որ այդ վ'ոք1'['Կ երգիչնե
րը լավ լրաբերներ են։ Ասենք, ինքն էլ չաս։ Էր վար
ձել ծաի ծլվլոցը։ 'իանի֊քանի անդամ է պատահել, որ 
ծաոի վրա ծ ի է։։ ր երդե լի ո ներո է մաել Տաճաա Շա֊
վարշովիչր և ուրախ բադադանչել.

----Շնորհավորիր, Թերեղ շան, ինձ 
‘հերագոպն Սովետի դեպուտատ:

Կամ՝

աս աշադրերին

--- Մոսկվա ենք դնում, պատրաստվիր Թերեդ:
Եվ կամ թե՝
— ^'ադսովեաի նախադահ են տանում, համաձայն֊ 

վեմ, թե չէ՞յ>։
Սատիրական ալս պրիոմները, որոնց վրա կարւուց֊ 

ված է պատմվածքը, բացահալտում են դլիտավոր հե
րոսի' Տաճաա Շավարշովիչի ալսօրվա ծիծ ադելի վի

ճակը։ Սայց ալդ ծիծադը զվարթ, թախծի ոչ մի երանդ
չպարունակոդ ալն անհոդ ծիծադը չի, որով ծիծադում 
են պատահականորեն սալթաքած ալն անցորդների 
վրա, որոնք ընկնելով ցեխի մեջ, ադւոոտում են իրենց 
նոր հադուստը։

Տաճաա Շավարշովիչը արատավորված է մ ինչն 
ո ւդն ու ծուծը, ե ոչ թե հումորի, ալլ ([՛դաման ծի- 
ծադիշ շաչող մտրակներով է, որ հեղինակը խարա
զանում է նրան։ Հեղինակը Տաճատ Շավարշպվիչի հհ֊
ոավոր աղդականոլհու Թանգո լի միջոցով ավելի է ընդ֊ 
դծւ/ւմ պատմվածքի հերոսի ներկա վիճակի ծանրու֊ 
թլունը։ Թանդո մորաքուլրը դյուզից քաղաք է եկել 
ինս աիսւուսէում վատ սովորող իր որդու համար միջա
մտելու խնդրով։ Սայց նախկինում հզոր աղդականր, 
“,յմւս Ւ վիճակի չէ օգնել։ Տիկին Թերեղայի հետ խոսե֊ 
ւՒ“ Թանդոն Տաճատ Շավարշովիչին դրվատում է այն֊ 
Պք^Ւ խոսքերով, որոնք բացահայտում են ոչ միայն 
'[եըշ^փս > աԱ^լ ^րան շրջապատ ողներ ի կուրությունը և 
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խլությունը կլանչում կատարված էական փռփոխու֊- 
թքունն հը ի հանդեպ է

Երր տիկին Թերե ղան գանգատվում է, որ Տաճասւ 
(> ավարշովիչին մեղադ րում են կաշաոակերության մեջ, 
Թանգո մորաքույրը հետևյալ կերպ ի պաշւոպանա թ յան 
տակ առնում իր հեռավոր ուղղականին, հԵաշառակե° րէ- 
Ականջս խլանար, էդպիռի բան չլսեի էն հրեշտակի պես- 
մաքուր մարդու մասին։ Ախր էդ ոնց են համարձակ֊ 
վում։ Չդիտեն, որ Տաճատը նրանց ծակը կոխել կտա, 
ոնց որ երեսունյոթ թվին արեց.,» հիշում եմ, մի դի- 
?եր4ա մեջ ինչքան թշնամի ու իր հասցեին խոսող 
կ ար' մաքրե ց Տ ։

Ւրրև պաւոաոխան հնչում են սւիկին Թերեղս։ լի 
ցավով լի խոսքերը.

<րիհ, Թանգո մորաքույր, էն (/՛ամանակները անցանէ).՝-
Հեղինակը ցույց է տալիս կյանքի հաուսրտկական 

տեղաշարժերը բացահալտող երեք տարբեր, բայց ոչ 
տարամերժ մ ո տեցոււ/հերէ Մի կո^Ւց տիկին Թե բեղա- 
լի վերաբերմունքը, որն իր քւսղքենական բարեկեցու֊ 
թքան վրա տեղացող անակնկալ հարվածներից համե
նալն դեպս ղալիս է №չ֊որ ճիշտ ե ղրակացութ յան. 
«՛էն ժամանակները անցանէ). մլուս կողմից' երջանիկ 
անգիտությամբ պատենավորված Թանգոյի մոտեցումը Ւ 
որի դեղատոմսերը այլևս անգոր են բուժելու։ Վերջա
պես ամենակենսունակի' Տաճատ Շավարշովիչի ռեակ
ցիան, որո, ամենևին չընկճվելով, մի քանի անդամ՛ նո֊ 
մից փորձության է ենթարկում իր ճարպկությունը ե, 
իր նախկին ընկերոջ բարեհոգությունից օգտվելով, որոշ 
ժամանակ բուն դնում դասախոսական րլուրոլում, ապա 
ի վԿ՛ջո, տապալվում վերջնականապես։

Պատմվածքի վերջաբանում հեղինակը վերադառ
նում է աււաջաբանում դ՚"լլալլսդ ծիտիկին.

<? .„Փշատենու ճլուղին շարունակում էր երգել ծի֊
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"'իկը։ Տիկին Թերնէլան հանկարծ կատաղի ո ս տլունո ւ1 
'/եք* թռավ, վերցրեց ահա ցին մոխրամանը և ինչքան 
ամ ուներ՝ շպրտեց խեղճ թռչունի վրա.

— Ա ո քեղ, չարագուշակ...,—ղռռաց նա:
Մոխրամանր ծառին չհասավ, ինչ֊որ քարի դիպ

չելով ւիշրվեց։ Ւսկ ծիտիկը, անտեղլակ ա շիրարհի ցոր֊ 
ծերից, շարունակում էր իր երդը, որ մի մ ամանակ
բարիքով էր լցնում ալս տունը, իսկ այժմ...

ոչՒնչ> սիրելիս, աքլպես էլ կպատ ահի:
Գարուն է առաջդ ՛լ դու չես կարող րւեչ:
Երդե՜ր, ծիտիկ, երցի՜ր...^:
Ս.լստեղ հեղինակը արտահալաել է ժամանակի անո

ղոք դատավճիռը պատմվածքի հերոսների հանդեպ, 
որոնք երազում են անհնարինը ետ դարձնել մ ամանա֊ 
կի անիվը:

Ալս դեպքում նրանք ծիծաղելի են հենց ալն 
պատճառով, որ չեն գիտակցում շրջապատում կատար֊ 
վոդ փոփոխությունների բուն էությունը:

Սակայն ոչ բոլոր դեպքերում է, որ մեր ցրողնե
րի ոտ տիրական պատմվածքն երի հերսսներր իրենց
կարիերան ավարտում են այդպիսի տխուր վախճանով: 
Եան և ավելի կենսունակներ, որոնր, համակերպվելով 
նոր Ժամանակներին, ճարպկորեն գունափոխվում են: 
'Պահպանելու համար իրենց անձնական բարօրութլունր 
նրանյչ ամենՒժ ավելի մտահոգված են համակերպման 
մասին: Գնահատվում է վերադասների պարղու թչունր
և ժռղսվրդտսիրռւթյռ ւնը , ուրեմն հարկավոր է երևալ 
'Ղ՚^մՂ և ժողովրդասեր ու կանդ չառնել "ձ ‘Դ խոչըն
դոտի առջև, թեկուզ երբեմն խեղդելով վարկաբեկված 
գործակիցներին: Սու րահտտռւկ ձևով է խարազանում 
ft. Աևլրանլանր (T Գալ տոնի ստը J> պատմվածքում աչն
հիմն արկութլան պետին, որի մուռ որպես հաշվապահ է
աշխատում Փիլոս Փիլոսիչր:



ծ արիներ ի ընթացքում լռելյայն համաձայնություն 
էր հաստատվել պետի և նրա հաշվապահի միջև: Պետը 
առանց մերժելու որևէ մեկի խնդիրքը պահպանում է 
Ժողովրդասեր, անԱահմանորեն' բ,11բի ղեկավարի իր 
համբավը. մինչդեռ Փիլոս Փիլոսիչը, ըստ մատտի 
դույնի, տնօրինելով խնդրատուի բախտը, բողոքների 
դեպքսւմ, հարվածի տակ էր դնում իր անձը:

<ր՝ԼսՀւ բ^ղ գուլն, կապտագույն մակա֊
դրություն, վւաււա վորվիր , կարմիր, քո առջև դրամարկը֊ 
ղի բոլոր սեմաֆորները բաց են, մի կերպ (սլա ղնա,

տուր, կուղն

Եվ որովհետև պետի մակագրած փաստաթղթերը 
միշտ էյ անսահմանորեն ({մարդկային են2, իր խնդրա֊

մ ո ջ
մարդ է, տ ղնվութլան կաոր.,.Ֆ, Հսւննման

.Ֆ:

ո պ ետր:
հակառակը &օձի կծածի մեկն է.,.», V.,.չսատկեց էլ թե 
պրծնեն^]): '({Այսպես, օրհնանքը պետն էր կա քելսւմ. 
անեծքը՝ հաշվապահը, վտրդը նրան էր բաժին ընկնում, 
փուշը՝ խեղճ Փիլոս Փելոսիչինյ>:

նուամենա լնիվ, գլխավոր հարկածը հեղինակը ուղղում 
ք աետեն, ոոոմհետև նա ամե։ե է ոեմաեամո ոմ ած է։
ա

լ՜ի* • *^յ *՜* *** ՀՀ* * II *՜ / »« »«»^ , է< ' ւ է

չէր տալիս, բա 13 ե այնպես, կուտակում էր չհր1ւՒԳվոէ1



դրամարկղում: I' վերջո, ^ՐԸ ճալթում է կա [ծ ակր, !ր 
պետի ու. հաշվապահի միջև ահէ ջրպետ ի բացվում, բո
ղոքների կոլեկցիան պետի կողմից ճարպկորեն ղո[’ծ ի 
է դրվու/ե1

Պետը ընտանիքս վ երկու ամոով արձակուրդ ի մեկ

նում Եիսլովոդսկ։ Երեր շաբաթ հետո Փիլոս ^1ղղս1Դս 
նամակ Է ստանում պետից ^կլորիկ դումարՏ փո
խադրելու պահանջով! Նամակը դրված Էր կապույտ 
մերժելի դո ւլնով, պետի նամակը անպատասխան է 
մեում: Դբութ լան կոմիզմը ուժեղանում է նրանով,
որ անցյալներում մի անդամ պետը կնոջ միջոցով մի 
դրուի}լուն էր ուղարկել, խնդրելով, որ հաշվապահը դա
մար ուղարկի իրեն: Փիլոս Փիլոսիչր չէր մերժել և 
դաժանոըեն սխալվե լ էր, արժանանալով պետի նախա
տինքին։ Նկատի ունենալով ալդ դաոը փորձը, հաշվա

պահը անպատասիւան է ի}ոդնում նրա և' երկրորդ, և 
երրորդ նամակները։

փաղաղած պետը վե՜րադառնում է ժամանակից շուտ 
և ի ը մ ո ւո է կանչում Փիլոս Փի լոսի չին։ Երբ նա լսում 
է վերջինիս սլա ւոճարւարանռւթլունը , հանում է չհրկիզ
վող դրամարկղից հաշվապահի դեմ դրված բողոքների 
մի կապոց.

ճ—Տե  ̂սնում Լք սրանք։ Դիմումներ են, բողոքներ 
բոլորն էլ ձեր անհոդի, պարազիտական վերարերմուն -

Լ
վում, որ մարդիկ իրավացի են եղել։ Էլ հերիք եդ։սվ.,.^։

1' վերջո, Փիլոս Փիլոսիչին աշխատանքից հաներս 
հրամանադիրր ևս պևտր մսւկւսդրում է ոչ մի մերժում 
չընդունող կարմիր մատիտով։

Յուրահտտու կ բնույթ ունի Զ. ‘էուկասյանի <րփողռ֊ 
վից հեաո2> պատմվածքը։

Արտաքնապես ակնարկի Ժանրին են հա մտ պա տ ա ս ■ 
խանում աւդ պատմվածքի թե' կառուցվածքը (հաչվե-

եմ: Ոալց՝ իզուր։ Նոր եմ հալք ալքի մառին։ Թաքցրե
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ւովութլոլն մի պարտիական գործուղման մասին), թե' 
կերպարները (գլխավոր հերոսները հանդես են գալիս 
ոչ թե իրենց ընղգծված ու խորացրած անհատականում 
թրոմբ, աւլ որպես գլուդմինիստրութլան , լուսավորում 
թլան մինիստրության և գրական աշխատողներ), թե 
պատմելաձևը (ավելի շատ իրադարձությունը սլատմը֊

վու մ ի, քան ալդ իրադարձս։ իմ լան
հոգեբանական մեխանիզմը), 1ւ թե ընդհանրապես մնամ 
ցած արտահալտչա կան միջոցները (հեղինակը համար լա 
չի դիմում հա մ եմա ո։ ութ րււնների , պատկերների, ։իոմ 
խարերութլունների օգնութլանը)։ 1/ակալն արատի բա֊ 
բո քական գնահատականը՝ գործուղման հաշվես։ վու թլունը , 
ըստ էութլան, բարձրացնում է հիշատակարանից պոկված 
ինքն ախ ո ս ա ո վան ո։ թլան աստիճանի: Ընդհանուր շտր իխ~ 
նևրով գծված հերոսներից առանձնանում ի լուսավորում 
թլան մինիստրութլան աշխատս ղի ցալտուն կերպարը, 
պատմողի էմոցիոնալ ինքն աիւ ո ս ա ո վան ու թ լուն ը րացամ 
հալտում է նաև իրեն՝ պատմողի, գլոլղմին ի ս տ րութ լան 
աշխատ ողի հոգեբանութլան որոշ գրական և բացասա֊ 
կան գծերը։

<Հ Ժ՝ո ղո վի ց հետոյ։ պատմվածքը սկսվում է փաս֊ 
աո բեն իըադարձութլան վերջից։ Պարտիական կոնֆե֊ 
րանսից դուրս են գալիս երկու պատգամավոր, որոնմ 
ժՒմ մեկը մ լուս ին է հաղորդում իր ապրումները. (քՊաշ֊ 
տոնը բավական £էը> պարտիական մեծ վս տահու թլան 
էլ արժանացրինք, ընտրեցինք շրշէլոմի պլենումի ան֊ 
դամ, քաղաքալին կոնֆերանսում էլ ե՛րևի կըսւորվի 
համագումարի դելեգատ, համագումարում էլ ճաո. կա֊ 
սի ժողովրդական կրթութլան նվաճումների և ալդ գոր֊ 
ծին մինչև վերջ նվիրված՝ իր նման Vչարքաշ մշակ֊ 
ներիւ։ մասին յ>։ •

Միանգամից ընթերցողի ուշադր ութ լունը կենտրո֊ 
նացվում է մի էական հանգամանքի վրա—անարդարացի



կերպով պաշտոններ է ստանում և վեր բարձրանում 
լքի բոլորովին անարժան անձնավորություն: ին^ու նա 
ալդ ւ^Ր հարոնեչ ո1ջ կոնֆերանսին: Ալդ հարցին նա 
սլա աա սիէ անում է հետե լալ կերպ. ((Ես էլ եմ դարմա֊\ 
նում, թե ի նչն է մարդու կտնդնեդնում, կեղծ մարդա֊ 
սիրոլթյո ւնր, ալն կասկա՞ծր որ քեղ չեն հասկանա, 
թե* ալն, ո ր քննադատվողը կմնա պաշտոնում և որևէ 

կերպ կ:խասի ՛բեղ.,.2: /’ պա էէ։ ո: է: ի: ան ս> ի՛ տ:որակու~ 
սանրներ ի պատմվում է 13 տարի աուսւջ տեղի ու.նե-
ւ) սւ ծ մի դե պք •'

'Ւեպի Հայասաանի լեււնալին չրջաններիդ մեկր րն ֊■ 
թացող բերւնատար մեքենայի վրա Էնքը պատմողը' 
դլուղմինիսարւււթյան աշխատողը, հանղիպո^ Է ԼՈԼ" 
սավոբութ լան մինիս տր ութլան ե Արվեսաի վարչութլան՛ 
լ,/շխ1111Ոակ ի ցներ ի հեա: Նրանք երեքն իլ ոօրծուդվաձ 
Լին Հալաս տանի ալդ լևռնային շրջանի դլուղերը տար

րեր հանձնարարութլամր: (իյո ւղևրում իրենց դործն

ավարտելուց հետս նրանք հանդիպում են շրջկենտրո
նում: Հենց ալստեղ Լ լ, շրջկր^Ւ հերթական նիստերից 
մեկում, 1լո լտնտես ուիժ լան նախագահների հևրկալա - 
թրոմբ Լուսավորության մինիս ար ո ւթլան աշխատողը 
ելուլթ Լ՝ ունենաւմ շրջանային մանկատների աշխա
տանքի մւաւին: Եկատի ունենալով սլա տեբաղմսւկա Ն 
պալմանները, կոլտնտեսության նախաղահներր առա՝. 
• արկում՝ են նլութական օւլհու թլուն հասցնել դպրոց֊ 
ներին: Զեկուցողը' Լուս ա ւխր ո ւթ լան մ ինիսւորո ւթլտն 
աշխատողը, հարձակվում Է ‘նրանց ւ/րա, մեղադրելով 
գռեհիկ մ ա ւոե ր իս> լիղմի ւքեջ. իբր նրա 1ւ ք, լք տածելով 
աշակերտների նլութական վիճակի մասին, նրանց մ ղոււ! 
են դպրոց դնալ, ոչ թե ուսման ծարավը հագեցնելու, 
տլլ նլութական օդուտ ստանալու նպատակուի

1>րան հակ/սհար/քած Լ տալիս Արվեստի վարչսւ֊
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թ լան աշխատակիցը ւ1 ասնա գի ա ու թ լամբ գրականագետ, 
ար<4 ան ան աչ ով ներկ աների ծափ ահաբո ւթլանը :

Մ,լնուհետև, երր գործուղվածները պա սւր ա ռ տւիուժ 
Լին վերադառնա  լ քաղար, պարզվում է, որ աեղա1լան 
մանկատուն դիրեկտորը ա լնքան չարար, լուդ ե բրինձ 
Լ տմաաակարարսլ մՏ> Լուսավորության մ ին իստբո ւթլան 
«իդեալիստ» աշխատակցին, որ վերջինս հաղիվ է տե
ղավորում իբեն հատկացված մեքենա /ի բեռնաթափի

մեջ:
Մսւնկա ա ան դիրեկտորը վերադառ օրգանի աչխա֊ 

տոգի ՛ճամպրուկները լցնելով, հե տե լա լ խոսքերով է 
մխիթարում վերջինիս իյիւչճը. ([Մանկատան երեխեքից 
ամեն մեկը, որ մի երկու գրաւ) լուդ կան րրին& պա֊ 
//աո ուտի, աշխարհը չի քանդվիր:

Լուսավորության մինիսաբութլան աշխատակցին 
ո ւղդված տլո բառերով դիմակադե լոր ի արվում վեր֊ 
օինիս «գեղեցիկ» խոսքերի տակ թաքնված ւ1 որթա ֊ 
պաշտական կա թլունը: Գեղեցիկ գաղափարները նրա 
համար ոչ թե ուղեցույց են, այլ դիմակ, որով նա շա֊ 
նում է մոլորեցնել մարդկանց և ստեղծել իր մասին 
'•կդրունքալին մարդու պատկերացում:

ճիշտ է գրականագետը Ծիդեա լիււսւինն ուղղած իր 
խոսքերով հալունում է իր ղտյրուլթը, բալց և' նա, և 
ինքը պս/տմողը Գլուղմինիս տր ո ւթլան աշխատողը, 
է՚^ե՜Լճւչ պատճառներով, հարկ չեն համարում բացել 
ճշմարտությունը լալն հասարակութլան առջև:

Ալդ 'ւ-եպքՒց ^ տարի հետո գրականագետը հրա
ժարվում է իրեն առաջարկվող մի պաշտոնից ալն հիմ֊ 
նարկտ-թլան մեջ, որտեղ պետք է կախում ունենար 

«ի դե ալի ս սւ ից $:
Պատմվածքը ավարտվում է հետևյալ ինքնախոս֊ 

աովտնությամր. «Գրականագետը գոնե նրա մոտ ուշ֊ 
խտտանքի չ՚թ՚ալով ցույց "՛վեց իր բացասական վե֊
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բաբերմունքը, իսկ A ս... ես դիտեմ, որ ալդպիսի մարդ֊ 
կանց ցախավելով պիտի մաքրել դե կ։ռվար պոստերիդ, 
բա/ց ոչինչ չեմ անում դրա համար: (Նիտևմ, որ դրա֊ 
քլանադեաի վերաբերմունքը պաււսիվ դիմադրություն է, 
բալց ինքս ավելի պասuիվ եմ: Ցաւխ ալն է, որ շա֊ 
տերն են ինձ նման տեսնում nt. լռում... ՒնչրՀւ, չղի~ 
տեմ ...D:

Հեղինակն իր ո ւշադր ութ լան ոլորուն առնելով հա֊ 
•Iարակական բացասական երևուլթ , սլաքը ուղղելով ԱՈ֊ 
ցիալիստական օրինական ու թ լունը խախտողի դեմ, ցուլդ 
ի աաչիս, իժե ինչպես, վերջինս թաքնվում ի հենց ռււցիա֊ 
լիս ա ական օրինականության ջև րմ եռանդ պաշտ պանի 
դիմակի տակ: Հեղինակը 1,1 չք չի ւիտկում ալդ տիպի 
երևա լթների դեմ պա/քարելու, դժվս:ր m թ րռնն երի հան֊ 
դեպ և սլաարաստի դե դատոմսեր չի առաջարկում դրանդ 
դեմ պալքարելու համար:

եթե վերոհիշլտլ երգիծական պատմվածքներում 
առկա ի կոնֆլիկտը դրական և բացասական տենդենց֊ 
ներ կրող տիպական բնավորութ/ունների միջև, տպու 
՚Լլրջեն տարիներին հրապարակվել են նաև բա ղմտթ ի վ 
պատմվածքներ, որոնք կառուցված են կեղծ և շինծու 
կ^^Լիկուի վրա: (եռաջին դեպքում բացառականի խա֊ 
ր ա ղանոււքը և դրականի հաստատումը դև դարվեռա ական 
երկում օժտված ի մեծ հասարակական նշան ակութ լամր, 

եբկ[,որդ ^ h “I'P"1՜^ փաստորեն բացակալում է և' բացա֊ 
սականի հետևողական խարաղանումը, և դրականի 
լի ա ր լան հաստատուէԴ" Աք ս վերջին դեպքում արհես
տական կոնֆլիկտը, շինծու փոխհարաբերությունները, 
անկենդան կերպարները խանգարում ե՛ն հասնելու նպա֊ 
տակին։ Ս{Գ տեսակետից տիպական են ’/". Թափա լ֊ 
գլանի <րՆրա կք^^քը 'Ւ^կ^ՅՒ֊Յ^ (ներական թերթյ>, 
'1957, J\° 33) և (Լ. Արաքռմ ան քոնի «հո փոքր մարդ՛ 
եմՏ> ^Գրական թերթձ, 19.57, ծ° 4) պատմվածքները: 
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'ի. Թափալցյանի <րերա կլաներ փրկեցիքՏ պատմը- 
վածքր դրված ի սոցիալական նովելի հավակնությամբ.

նպաաակից։ Աչքաթոդ է արվել ալն պարդ ճշմարտու- 
թլունր, որ դեպի լալն և մեծ ընդհանրացա ւեւերը դրող֊ 
ներս րնքժանում են հասարականան ոնա ւքծ կրոո Ւա~

1ասքը։ Ս Ւ հանՂ"լւսւշ /7' հանից բա

կային հոդու շարմու^ևւերի մեջ արաացոլեչ հասա֊ 
կան խոշոր աեղաշարժեր: Աք՛ը թ[ա ա լդ կենտրո ֊

երրորդական և րոլո֊

ննր ո։1:
ան֊ դադաէիարական կոնկրեաացմանն 

> փոխարինում է հրկը խարխլող
ա ա րրնթաց ո ւթյունր :

վածքը բաղկացած է երկու Առաջին մասում

թ յան նախադահ Արշ ակ ի և սլաոավ կո լանաե սուհի Խա֊ 
թուն մայրիկի միջև, երկրորդ Սասում' խ ա ղադ կերպով, 
իրը 1^ հ > լուծում է այդ կոնֆլիկտը։

Հեղինակը պատմում է ալն մասին, թե ինչպես,

ղաքից էքյուդ է ւ^եր աղա սնում կոլտնտե ս ու թք ան նախա֊ 
դահ Արշակի դուսա ր Արմենուհինէ Ւմանաչով նայն
երեկո լան կա լան ալիք նշանդ 
դր ա սեն /ակն ի մանում պառակ

81
27—6



տրւա գա

կաշուդ 'Լարէրէ պես սեր դրածո թոոնէկէ

Խաթո ւն մտլրէկր րնթերրլողէն
համակր ան՚ք չէ 
վրդովմունք) է

, սուլսրող 

'1[։ս11,1 է11/1 ոլ ~

կոլէ/ո ղնէկէ ատին...»։

դար վե Ս ու ական երկում ունենում է էր արարքներէ և: 
եւուէբե ենհ֊ոո օթւեեւոեւ] ?ա ր ծ աո եԹնե ր : Սառե ո 5 մե

ա֊

մեջ մտած Խաթուն մա/րէկէ թորւթ էր ար արրէ պատ֊

Ստեղծելով ալս կարծեցլալ կոնֆ 
րէ աոաջէն մասում, երկրորդ մասո 
տալէս է Ղ1էԱ' լուծ ումր ւ

Սրշակէ դո տեր՝ Արմեն ուհու, նչ 
թեժ պահէն լուր է ս/ո արվում նուլն 
որդու, ^Աչուղ 'Լարէրէտ հոր՝ Սարղոէ

ա ֊

ու-
թլան մաոէն։ եոլտն տես ութ լան նաէւադահ Արշակր 
թողնելով էր աղջկա նշանդրեդ>ը, վարելով «դաղէկշ֊ր
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վեցժամյա ճանապարհ է կարում և քաղաք հասցնելով 
Ստրդսին, հաջողեցնում նրա վիրահատումը, ա լդպխավ 
փրկվում է Սարդս ի կյանքը/

Այւ/պխ/ով աոաջին մասում կոլտն տ եո ու թ / ան նա֊ 
խադահ Արշակի և Խաթուն մայրիկի միջև ծավալվող 
^Ղ^ կոնֆլիկտի միջոցով իբր տրվում է պատմվածքի 
հանղույցը. երկրորդ մասում' այդ կեղծ կոնֆլիկտի ար֊
հե ս տա կան լո ւծ ո ։.մր։

Ասա կութ յան ոչ իրական կոնֆլիկտ , ոչ տիպական՛ 
ք՝>անդա ման քներ, ոչ տիպական խարակտերներ/

Կոնֆլիկտը բացակայում ի նաև. Ա. Արաքսմտնյա- 
նի «liu /իոքր մարդ եմ» երղիծական պատմվածքում,- 
որտեղ օդաադործված ի ինքնաի/ոստովանության պա֊ 
[‘ոԴես,1Ւ ձևը/ Յուրաքանչյուր բաոից հետո ընդղծելով
իր փոքր մարդ լինելու հանղամտնքը, պատմվաԿՒ 
հերոս' տրեստի հաշվապահ Փիչխալյանը, ըստ էությանդ 
ուղում է արդարացնել իր փուչ դո/ութ/ունր/

Եվ այն հանդամանքը, որ պատմվածքի վերջում 
նա իրերի բերումով դաոնում ի կարևոր ան ձնա վորոլ֊ 
թյուն, ապացուցում է, որ հեղինակի սլաքր ուղղված 
ի նաև Փիչխալյանին շրջապա տո ւլների դեմ/ Հենց այղ 
է, որ հեղինակը չի կարողանում համողնչ և պատճա-
ոաբանել:

Փիչխալյանը իր ինքնո/ի/ոս տովանո լթյան մե ջ
պատմում է, թե ինչպես, մի անդամ, երբ նա երւամսյա

հաշվետվություն էր պատրաստում, նրան իր մոտ է 
կանչում պլանբաժնի պետը և խորհուրդ տալիս <ր թվերը 
կլորացնել». չէ որ դրանց, թվերի կոչումն է միայն 
ուրախացնել/ Փիչխալյանը խոնարհաբար կատարում է 
այդ, փաստորեն գործակցելով իր պետի /յանցանքին/ 
Դիպուկ և սուր կերպով մերկացված են Փիչխալյանի 
(ւխղճի^ տվայտանքները/ Մի կողմից նա մտածում է» Հ[Դու 
խաբեղիբ քո պետին, նա կխաբի տրեստի պետին, և այդ֊
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պես կգնա, հա կգնա...»: Մյուս կողմից' իրեն հանգստաց
նում է. «Ըայց պարղենք, ի նչ ։(աա բան եմ արել ես։ 
Ղեկավարությունը հրամայել է, ես էլ կատարել եմ։ 
Կարդապահութ յուն I Իմ պետերին ավելի լավ է հա բոնի ,

ա տ Տ։

վում էր երւամւ։լակի կատարողականը, պլանբաժնի պե
տը, օդաադործեI։։վ հաշվապահ Փիչխալյանի կեղծ թվե֊

նենա մ

,ի մասին, արժանանալով ժո- 
ւթէանր։ Սակս։ Էհ ելույթ է սւ- 
քարտուղարը ե մեղադրում

ս Uli լո որ ւԼաաս դա դո ր դրուչրքուս £ սասղսդսւս
ելույթ է ունենում Փիչխալյանը ե. խոստովանում ճըշ՝ 
մ ա րտ ա. թլո ւնը։

Մի ամիս չանցած աշխատանքից աղատվում են

նոր պետը նախկին բա 
պլանբաժնի պետի տեղ ակսւ 
«հրաշալի» և «սովետական ե "՛էդ '"էն

տրեստ

պիսի դեպք

ր ;սնե րը

ունենար։ Չի ժխտ 
ու երգիծական երկ, 
ւն են։ Սակալն գ

‘եք? ե> ր բ Փիչխալյանը իր ելույթի մեջ, ինչպես հեղի
նակն է գրում' «Խոսում էր ոչ մ ի այԱ կեղծիքի, 111 fl իբ
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կլասքր ս ա ւ։ի1/... ձւ, պարտքարտուղարր էհը կարոդ չհաս
կանաք նրա ելուլթի մորթապաշտական իմաստը։

Ուրեքքե ‘քնում է ենթադրել, որ նաի/կին պարւոքւսր- 
տուղարը նոր պաշաոն ստանձնելով, իսկուքն բռնում 
է իր նախկին հակառակորդների ու դին: Ս՚էդ դեպ֊ 
՛բում նրա վերջին արարբը պետք է պայմանավորված 
լիներ ֆինա/ր նախապատրաստող պատմվածքի ողջ 
րնթարքով։ Ընկնելով անսպասելի վախճան ստեղծելու 
ետեիր, արւոաքնապես միայն ընկալելով նովելի ա Ո
մտնրալին առանձնահատկությունը, հեղինակը ւիաստո֊
րեն ղրկել ( պատմվածքը կոնֆլիկտից դրամատիկ նո֊
վելի ա յդ անե րեր հի մքից ։

Մի կողմից պլան բաժնի և տրեաոի պետերի և մյուս 
կողմից պարտքարտուղ արի միջև ծավալվող կոնֆլիկտը
կրկ՚խւՄ է որևէ սկղբունքից և դառն ում կարծեցյալ.
կոնֆլիկտը վերացվում է մեխանիկորեն։

Ս ո վետ in կան գր ակ ան ության ա it աջընթ ացի նախա-
պա լմանը համարելով մեր հասարակության ղարդաց- 
ման տվյալ էտապի դեդարվեստական վերարտադրու֊ 
թյունր, չի կարելի անտեսել նաև այն հանգամանքը, 
որ ղրականությունը արդիականության լույււի տակ
պետք է բաց ահա յա ի նաև ժողովրդի անց յալը։

Պատմական վեպերը, դրամաները, պոե մսերը և 
պատմվածքները օգնում են ժոդովուրդնեըին բարձր 
պահել/ււ ադդա լին արժանապատվության ղգաց ումը, 
խորապես գիտակցելու, որ պատմություն կերտողը աշ
խատավոր ժողովուրդն է։

Պ՚"!քարել գրականության արդիականության հա
մարի չի նշտնակոււք ռ ահման ավււսկևլ դրականությունը 
միայն ժամանակակից թեմատիկայով, թեև ժամանա
կակից թեմատիկայի գեդու րվև սա ական մշակոււՈ։ Է, 
առաջին հերթին, որ պայման ավորվւււմ է դրականու
թյան ղարգացումը։ Սովեւոսւհայ պատմվածքի ղարգաց- 

85



■ման վերջին էի ուլը նշանավորվում է ոչ միայն ժամա
նակակից թեմատիկա /ի ավելի համարձակ մ շակա.մ ով, 
այլև, ժողովրդի անց լա լ ի դ եդարվեո ա ական վերարտա
դրության ավելի կոնկրեա պա ա մ ակ ան ո է թ լա մր :

Հծսւնցե դա րում ո ո վեա ական կարդերի համար մդվոդ 
պայքարի դրվադներր Ս. Խ ւոն դա դլան ր «Կարմիր շու

շաններ]) պատմվածքում միահ[ուսում է ս1 Ժք- կարդերի

հաղթանակի ե հաստատման համար զոհված կոմունիստ 
՝№ ր ի ս ա ա ւի ո ր Ս կրտչլանի հերոսական մահվան պւաոմու- 
թքանրէ Սզդ դրվադներր պատմում է դ չուդ ի ծերերից 
մեկր։ Հեղին ակր կարո դա ցել է նրա պատմությունը 
ւոոդորել լիրիկական ջերմ շնչով, ստեդծել հայրենի լեէԼ-
նաշիւարհի իւրոիւա դե դե ցկությո ւնն ա ր։ո ահ ա լա ո դ պատ
կերներ, միտձուլել րնութ քան ե մարդկանց վեհութքու

նը: '^["Լ"՚դ1,!1 Գ(“1ս,Դ ‘^^Բ տեսնում ենք դլխավոր հե
րոսի հասունացա մր ե. աճը, նրա շուրջր համախմբված 
համախոհների՝ ւիա ս ա ո ր են ժոդովրդի ներդրավումր 
ռևոլյուցիա [ի մեջ։ Ւհարկե, '"{դ պրոցեսը կարելի էր 
տալ ավելի իյորր ե համոզիչ, իր բոլոր դժվարին ան
ցումներով, ռակայն հեդինակր իր ուշադրությունը իրա֊ 
վամր կենարոնացրել է ղլիէավսր հերոսի վբա և հիմ
նականում կարողացել է համս դել, որ նրա հադթահակր

նե րի Ա ր ա ս։ ց ա վ

'Լերջին դրվադուս Չսրուէր Իրրստաւրոր Ս դրա չ յասր, 
չարիացանց միամտաբար րնկնում է դաշնակների ձեռքը:

ր արդեն հաստատվել էին ՝!• ր իռա ափո ր 
երադտծ ս ո վե ասւկան կարցերը: '1' րիս ա ր 
Լարտքիլիսա: Տեդյակ չլինելով, որ թշնամին,

թանձր խավարից օցտվելով, 
դարան մտել անտառներում,

քիլիսա,
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հադիվ թե ալղպե ս ան դդուշորեն հալաներ իր ով լինելը:
Նկարագրվող իրաղարձռ ւթլունները, իրենը գարդացման
Հր 9 աղարձալին ս: [ղ կես՛ ում, գրկվում են հո դե բանական

դանում է հասնել էմոցիոնալ ուժեղ

արա^ալաղաժ 1՝րԷւսար ապրուսսերը վերաէւուս 
նտիկ շնչուէ տոգորված սիմվոլիկ ընդհանրացում֊

թե լուսարարն է ալդպես կարմիր:

ո. կղա ու

/ստվարի ծվենները կթալվեն քարանձավներում:

համւիի աակ հասաչում է Որոտանը: Լուսաբացի
չս՚ՂԸ նստել է 'Բցիստի բաց դլիւին: Կարծես մի գիշեր֊

■>[•:: ընթացքում նա ծերացել է,,.
'նեղ դե :ոա ւիը կանաչ է, իսկ կան աչի մեջ նա դում 

են ճերմակ շուշաններ: Բարձր ժարւից պոկվում են 
ա դա ւթ: թհ և ր , սլանում րլեւգի .թս՛ ("սփ ի1] գահավիժ՛ող 
ջյ՚՚ւե ժը: Լուս արացի շոգերից արլունոավել են ժարւերը, 
ջրվեժի փրփուրները, ճախրող աղավնիների թևերը: 
Միալն շուշաններն են ՛ճերմակ մոմերի պես բացվել
կա ն աչ ների մե՛ջ:

'Ւրիստը նալում է լուսաբացին: Ուր որ է, արևը 
Կ^քնի սարի թիկունքից: Բալց ինքն ա լլևս չի տեսնի 
լեռնեցի արքա լական արևածագը: Շուշանների ալս 
^U’l^ոլժ էր> սր նա իհ րը երագում էր էլեկսւր ակալան 
կառուցել: Ո,լս լեռնեցի մեջ էր, որ ցանկանո ւմ էր 
/ալն ու արձակ ճանապարհ շինել: Կգան նոր մարդիկ 
սւ կկս:ս ս^ցեն թե՜ լռւլսի ագբլուր և թե նոր ճանա֊ 
պարհը, բս’[ց ինքն ա լլևս չի տեսնի...»:
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11. լս, ինչպես և գնդակահարութլան տեսարանի ողզ 
նկարագրի մեջ ի հալտ է եկե լ հոդեբանական ղուգահերլ֊ 
ների միշոգով (սպիտակ աղավնիներ և 'ք'րիսւո, սսլի֊ 
տակ շուշաններ և ’(‘րիաոյ բն ութ լուն ը շնչա վորելա և 
իր հերոսների հուչեբան ութ լան մ ե ջ թափանցելու
հեգին ա կի ւ/ւ ա ղ ա նդը:

Ժողովրդի ալսօրվա կլանքր ի/տագնում է իր մե՜ջ 
և նրա հագարամլս/կնևրի պ ատմռ ւթլս ւնը, նամ ան ա֊ 
վանգ եի/ե խոսքը վերաբերում է ^։1՛ [ ժողովրդի նման
հնադարլան մի ժողովրդի, ե նրա մոտավոր անցլալը ,
և պատմական բախտի հեռանկարները:

^'րոգը իրավուն՛ք ունի ընտրել իր երկի ոլո ւմեն և 
ալսօրժա իրականո ւթլո ւնիգ, և անգլտլի պատմա թր/լնիգ, 
նայած թե որո նք են նրա նաի/ասիրութլունները, թ^չ 
է ԸԿաղբում նրա կենէ/աւիորձը: իտյգ [1Ո1ՈԼ1 դեպքե- 
բում էլ նա պարսւավոր ի արտահալտեէ իբ ապբած 
ժա մանակաշբջան ի շունչը, հեռու մնալով գրւեհիկ մո- 
դեսն ի դա գ ի ա լի գ' ալսօըվա բարձրակետիգ արժեքա վո րել
և լուսաբանել հեռավոր ան գ յա չի իրադարձությունները:

Հալ ժողովրդի պա ա մ ու թ լան անտիկ դարաշրջանիդ 
վերգրած ն լո ւ թ ի վրա կառուցելով իր <ր('աղում աշխա
տեցաք և ո չի^՛ է կ“'էա.բ& պատմվածքր (<ր Սովետական 
գրականություն», 1935, ^ 6), Խ. Գ լուլն աղաըլանը

կարոգագել է ա [Դ դււ>ր>սշրջս,^>I1 համար բնորոշ մաբդ~ 
կալին փ ռխհարաբեբո ւթլսւնները բագահալտոգ կոնֆլիկ
տի մեջ գուլգ ուա լ ժողովբդի սոցիալական իսքհա- 

տակգ ութլան աճը:
Ւ շի: աններին ու սեպուհներին լռելչալհ հնաղանդ- 

վելու ոգով է դաստիարակում վարպետ Խերանը իր 
քեռորդուն՝ ՅուրքՒն։

Որմնանկարիչ վարպետ Խերանը ‘հառնիի իշխանա
կան բաղնիքի հատակին կրւագած խճանկար է ահում և իր 
քեոորդուն, ո['Ը երազում է քեռու աշակերտը դառ֊
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նալ, ավանդում էր բաղմավւորձ կրոնքի իմաստութիւնը.- 
է---  Րեչպի սանդուդքը տեսե՞լ ես, Տուրք. կրոնքն 
ԷԳա{ 1"յ !՛ ո:“նդո ւդք է, վերին աստիճանը կա պուրս ամ֊

ճանը ճորտն է, ես եմ, դու ես:

— Ւշխանր Վահագնի հետ է:

— Սեպու հր:
— Սեպուհն իշխանի հետ:
---  Վ^արպե ւ/յ, իշխ անը կարո՛՞դ ի նախշեր անել:
֊ ՋՒ
---  Հնձե՞լ:

^ևրդ շ"*րձ”ր

— Վարպետ, բա ինչում ի իշխանը Վահագնի հեւո:
Ծերունին չրւեց: Պատանի հասակում նա ինքն էլ 

^Ր "’ւդ՚գի՚՚ի Հայցեր »>վել։ Հետո ասել Լ՛ին, թե դա 
^եդք ի, թե ճորտը ճորտ պիտի չինի, իշխանը' իշխան}):

Եվ Խերանը' 
հոգու հեռս: վոր և 
թո դջո վին տրվում

Վե ր ոհիշլսէք Լ

անհանդի ս տ և խռա, 
անմաա^եւե ծա է ոե րս

մտքերը

•ւ աիպական է (հլուչնա -
ղար լան ի դրերսձեի համար: Ընդամենը մի քանի բասի 
մեջ, չտւիաղանց սեղմ ե. հակիրճ ձևով խտացված է 
խոր իմա ս տ:

Տուրքի մեջ սկսում են արդեն ՂՂ'1'Լ ^'աԼ քեռու 
ցանած սերմերը, Ը,ս էց եթե քեռին, իհարկե, միսւլն 
արտաքնապես, հնազանդվել է, ու սլ ա Տուրքին հան֊ 
դամտնքները հարկադրում են աը ճան ա պ արհ ընտրել:

Տուրոե ռոււրո՝ ռեոե ոեոլհե Նարճեոր, որ Նսւմա֊
Ո ար դին հ ար ս պ ե տ երագած Վորկիկին, ■
դառնում է իշխանի կամ ա լական ութ լան գոհը:
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Եավաււարդի տոնին, ոբբ պատմվածքում նկարա֊ 
գրված է ցայտուն պատկերներով, իշխանը հրամայում 
.Է իր աղատներին հարճ վերցնել Եարճեսին. վւշրվում են 
վարպետ Խերանի ե. Տուրքի վաո երաղանքներր:

Ւրադար ձութրււններր իրենց դրամատիկ գարգաց֊ 
մանն են հասուում պատմվածքի ֆինալում:

Նարճեռի և Տուրքի հորթ ղինադործ Ս եհրում անին, 
իշի։անր հրամայել էր կապել երիվարի պոչից, որով֊ 
հետև Մեհրուժանր համարձակվել էր իւնդրել ի 2Հ 
ի/անին խնայել եւորճեոին։

«Գյուղը լուււ էր ու խավար, բայց դյա դում երկու 
տեղ ձեթի ճրադ էր վառվում»։

Տուրքր, որն ամբողջ Կոդով երաղում էր իր քեոու 
վարպետ Խերանի աշտկեր տր դաոնալ և փոխարինէ, լ 
նրան, քրոջ և հոր դլխին պայթած իշխանական «ողոր֊ 
մածո ւթյունից 2 հետո, այլևս աոահց երկմտություն 
որևէ նվաղ նշույլի «խոնարհվել էր չարխին, նրա ձեււ֊ 
քերն արյունոտ էին, ոունդերն անսովոր բացված:

---- Իշխանը Վահագնի հետ է,---- թունոտ մ պիտով 
կրկնում էր նա վարպետ Խերանի րաււերը...

... Տուրքը մի կտոր երկաթ էր սրում։»
Եթե ձեթի ճրագներից մեկը ղինադործ Ս եհրու֊ 

մանի տտնն էր, տպա մյուս ճրագը կայծկլտում էր 
բաղնիքում, որտեղ օր ու գիշեր աշխատում էր վարպետ 
Խերանը։ Ողբերգական իրադարձությունները եկել ու 
լցրել №' նաև վարպետ Խերանի համբերության բա֊ 
մակը։ Իշխանների դամանո ւթյան դեմ կուտակված 
ցասումը մարմնավորելով ձկհ որս ի հայացքի ^եջ, սա 
իր ^ւյւսնքի պատմությունն էր հյուսում, իր ^ւմահհե րի 
վշաևրն ու տառապանքները: Իսկ վերջում գետի ջուրը 
պատկերող խճաքարերի մեջ դարերին է թողնում 

հետև յալ ար ձ անա գր ո ւթ յունը ։
«Բաղում աշխատն ցաք և ոչինչ կալաք»:
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՛Լար պետ Խերանը սերունդներին է ավանդում նըս֊ 
իժական և հոգևոր արժեքներ ստեղծող և մշտապես 
.դա Ա( արկա ձեււն աշխսւտտվո ր ժողովրդի կենսաւիիլիսո֊

Հողե բանական ճշմարտացիության ավելի [ււորր 
՛ներդաշնակության է հասնում Գլուլնաղարյանը «Մա֊ 

'եիչտկըԶ պատմվածքում («Սովետ ա կա 1: ղրա՚գան ութ լուն 3>, 

1957, №12):
Գործողութիւնը կատարվում է ՈԼ.շ միջնադարում: 

Այդ մասին ոչ մ՛ի կոնկրետ վկայռւթ/ուն էկս) պատմը - 
ված քում, սակայն իր հերոսների դգացմռւնքների, մ ը ա֊ 
քերի I։ ապրումների հոգեբանական վերլուծության 
միջոցով հեղինակը բացահայտում է հատկապես այգ 
անցում ա քին պա ա մաշրջանը:

Ահա թե ինչպես են դա բղան ո ւմ իրադարձո ւթյուն֊

‘հևք՚Ը «Մանիշա/քՈ պատմված, 
պատմուիմ/ան մեջ ա րտահա ր 
գանք/ էական տեղաշարժերը:

՝0'աղկոգ դպիր Համբարձում ը սրրաՏար դամ է 
պայտառ Գարեդնի կնո ջ ր' գեղեցկուհի (մանիշակին: Նկա֊

’/քուլ պա ամ աշըր֊

րադրեյով ա/դ սերբ, հեղինակդ օդա ա դործո ւ if է սիրո 
դդացմունքի միջնադարյան պատկերացումները, բայդ 
■և միևնուխ մամ տնակ ցսւքց է ա ա լիս, թե ինչպես են 
ալդ հնարած պա տկերա ց ո Ltfli երը արդեն տարալուծվում :

Հ ամբարձումի այդ ապրումները հեղինակը բացա֊ 
հայտում է պատմված,րի հենց առաջին տե՜սարանում ք
որտեղ Տ յառ օի ուրախ տոնական ու ֊
թքան ֆ ոնի վրա իրար է հակադրում չքնաղ նորահարս 
Մանիշակի անդուսպ խնդությունը և դպիր Համբար֊ 
ձռւմի հո դե խռով վիճակը: V ('արա լիկ ոսկեգույն օձը նրա 
կուրծքն էր մտել, գիշերները դարձել էին դեհեն, 
րերեկները երկու լույս էր տեսել, ինչպես հարբած 
մարդը ճրագթաթի վրա միանդամից երկու ճրագ է
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տեսնում: Տեսել էր արեղական լույսը ե Մանիշակին՛ 
որ հարևա h պայւոադ Թեոս ի ր ակում բայլում էր ձյան

սերը
լ1կ11Ըու'^ համեմա ւոե լո վ «ոսկեգույն 
հևա, հեղինակը բացահայտում է 
մ ի Հնա դա ր յան պատկերացումները,

օձի» 
սիրո 

Ր"'^
«Հր ա ղթ աթի

հենց նույն 
ճ ր ու գներ ի» 

ու հա մ h մա-

լոբո վին նոր մեկնություն է

հակասական ապրումներից, ^րր մագաղաթների վրա 
սկսում է պատկերել ’ի բիս տ ո ս ին, ստեղծագործական

Մ ան իշակ ի պատկերն է գծում։

in ս տ լ
Նոտոսի և LT ան ի շտկի կերպարները' 
մարդկայինը: Արվեստագետի գեդա-

նութլո ւննե րի բացահայտման միջոցով արտա-

մեջ կատարվող տե դաշտրժերը ։ ']'ա արդեն աշխարհիկ

յան ասկետիղմի հանդեպ! Միանգամայն համոզիչ կեր
պով ցույց է տրվտծ ծաղկող Համբարձումի որպես 
արմե ս տա դե տ ե , ա ր եժնա ո ո ո ա ^իւարհիկ մտահա :եցոոու-

դեմ :
Պատմականորեն առաջադիմական տենդենց արատ-- 

հայա ոդ հենց ալդ հո դեկան րնդվղո ւմն էլ պայմտնավո
րել է «Մանիշակ» պատմվածքի ե' դրամա տիղմ ով հա
գեցած ֆաբուլան, և' արդիականությունը: Գերիշխոդ
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Հասկե տի ղմի և արթնացող աշխարհիկ մտահալեցողութլան 
կոնֆլիկտը զուգահեռաբար իր լուրահատուկ արտազոլումե 
է ղանում նաև Մանիշակի ապրումների մեջ։ Դրանով 
շեշտվում է ա{ն ^անղամանքր , որ նման կոնֆլիկտը 
տիպական էր ժամանակ/։ համար! Իր մանրանկարներում 
■Ժամանակակիցների բնորոշ ալդ հոգեվիճակը արատ֊ 
Հալտ^էու մեջ է ծաղկող Համբարձումի տաղանդը։

Մանիշակը երեխա չէր բերում, դրա համար նա 
.դաոնում է ամուսնու' Գարե դնի, և նրա ծնողների 
սԴքՒ փո՚-շը։

Իսկական մարդկալին վերաբերմունքի Մանիշակը 
արժանանում է միալն ղունաս։ դեմ քո։/, մետազաւիալլ, 

■ աղեղ աչքերով, արտաքինից անհրապու լր ծաղկող Հում֊ 
.բարձումի կողմից։ Նա սկսում է հաճախակի ապելել 
■Համ բարձումի խուցը, խնդբելով, որ նա դիր անի' աստված

■ երեխա ու ա ։
Գաղտագողի հաճախումների ժամանակ նա շատ 

■ անդամ էր ուղում պատմել Համբարձումին իր տան֊ 
ջանքները, Համբարձումը նալում էր նրան, կարեկցում' 

■ առանց բասերի տրտ տհ ալս։ վս։ ծ նրա տաոապանքին։ Եվ 
մի քԽեր։ երբ Մանիշակը որոշում է նետվել ժայռից 
ե 4երշ "’՛ոչ կրոնքին, Համբարձումը կանխազգալով 
նրա մւոադրութլսւնը, հետապնդտ մ է նրան և ՛Խփելով 
նրան, ուշաթափ վիճակում բերում իր խուցը։

Կուլմինացիոն ալս կետում հեղինակը կարողանում 
՝է բացահալտել Համբարձումի և Մանիշակի հոգեկան 
ապրումների բարձրակետը. առաջինի հզոր սերը, որ 
ղալիս խորտակում է ճղնա վորութլան դարավոր պատ֊ 
վաըներ և երկրորդի ա մ ՛• թխածութլան , վախի, նախա֊ 
պաշարմունքների ընդերքում խպրտացող զգացմունքը, 
տր արդեն պատրաստ է վերածվելու սիրո։ Ալս տեսա֊ 
րանը համոզիչ է դարձնում նաև Համբարձումի ու
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Մանիշակի «մեղանչումը», որի պտուղն է չինում՛ 
Փ ա ռն ա 1լը ւ

Սեր կարծիքով, շաա ավելի հապ՜ճեպ են լուծված 
Մանիշակի և ամուսնու' ^'արեդնի ընտանեկան դմտու- 
թևունները, քան ալդ կարող իր լինել հողե բանական ճրշ֊ 
մարաութլամբ դրված ալս պատմվածքում:

Հեղինակը կարողացել ի ներդաշնակել հայկական 
միջնադարի կենցաղի , սովորույթների, տոնակատա
րությունների, հագուստների իր ա ե ղյակությո ւնը դուրէս- 
շրջանի մարդկանց հողեբանության իմացության հե ա:

Հեռու մնալով անցյալի դո ւնաղարդում  ից , հեղինակը 
ստեղծել է կենդանի մարդկային կերպարներ, որոնք 
դրււեոբվում են նովելին բնորոշ դրամատիկական ֆա

բուլայի շրջանակներում։
Հայ ժողովրդի մոտավոր անցյալը պատկերող 

պատմվածքների մի ամբողջ շՀ՚Ը֊իՒքք։ որով հանդես է 
եկել Միքայել Թասունցը («Սովետական դրականությունդ, 
1957, № 'Հ, 6), իր մի քանի առավելություն
ներով դատվում է «Ապրեսի մոլորությունը»։ Եթե նրա 
մյուս պատկե /՛ներում դեր՛ս կշռում ի անցյա լի կենցա
ղային պատկերները իրենց մանրամասներ ո վ վերարտա
դրելու հակումը, որի պատճառով, կ՚ւնկրետն ու առանձ— 
նակին հաճախ խճողվելով նատուրալիստական մանրուք
ներում, չեն բարձրանում գեղարվեստական ընդհան
րացման աստիճանի, ապա «Սպրեսի ւ) ոլոբությռւեը^ 
պատմվածքում հեղինակը կարողանում է հասհել ընդ
հանրացման։ Սր/տեղ ւլտնվ ած ի կ ոնֆ լ ի կտ այի/։ առանց
քը, Ո1՚Ւ քուրջէ1 թավալվող տիպական հանդամանքների 
մեջ բո։ցահայսէվում են տիպական բնավորություններ։

Հեղինակի արւՀև դրված է եղել առանձնապես դըժ- 
վարին խնդիր, անց յա լի կրօնքը պատկերելով, տալ իր 
հերոսի ոչ միայն անկումը, տլլե վերելքը, և այդպիոռվ
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բացտհալւոել ժողովրդական տարերքին հատուկ րարո֊ 
լական բարձր նորմ աների հա ղի} ան ակը:

Ծա է/ալվող դրամատիկ կոնֆլիկտի մի կողմում 
ղտնվսւմ են Ապրեսը, նրա կին Մարանուշը, Ս արանուշի 
ծնողները, իոկ մ լուս կողմում, Ապրեսի մորաքրոջ որ- 
դին' «Շէոբիտ ծաւիին և արհեստակիցները:

իրար են բախվում երկու հակադիր ոկղրունքներ,-
երկու իրարամերժ՜ ապրելաձև:

Հեղինակը ղերծ Լ՜ մնացել բարդ իրականությունը 
մի ղուլնով չպտրելու դա լթակ ղութ յունից. նա ուլդ իրա
կանա թ լան ր ոչ վարդադուլն ակնոցներով Է նայում, 
ոչ էլ մութ:

Ահա իրար են բախվել նուլն Ժողովրդի վսեմ 
բարոյական սկղբունքները կր"'} Ապրեսն ու Մարս։ —

հ ա ր էII ղաւո ժք/ջավտյրո վ և նույն այղ ժողնուՀԸ հ’//նժ

վըրդի վատառողջ բնաղդներր կրող (^ Օլորիր եափին և 
նրա ա ր բանլակներ  ը: .

Ոարձր բաբո լական նորմաների ջերմեռանդ պաշտ֊ 
պրես ա նձնա ա ու րպան Ա

է լինում իր մորաքրոջ որդու' Աա:իիի և արհեստակից
ների բարքերին, կարծես, համոզվելով ալն բանում, 
որ առավոտից երեկո ղինարբռլքով ղբաղվելու և ըն
տանիքի անդամների նկատմամբ անասնաբար վարվելու 
մեջ է օրինական կարղր, տղամարդու ուժն ու պատիվը: 
Ապրեսի հողում տեղի ունեցող ներքին պալքարը պատ
կերելիս հեղինակը կարողացել է տարանջատել միմյան
ցից ալն, ինչ բնտվորութ լան հիմնական է ռ/ակութըււնն 
է, 1ւ ալն' ինչ ներս է թաւիանցել ժամանակավորապես, 
սակալն խորթ է Որա էաթլանը:

Հեղինակը Ապրեսի կնոջ' Մ արանուշի կերպարի 
մեջ համատեղէչ է հայ կնոջ անսահւքան հեղու
բարոլակտն սկղբունքա յնոլթլան հետ:

Երկար Ժամանակ նա լռելլախ տանում էր Ապրեսի
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հասց [t ած վիր ա վո ր անքները , համոզված լինելով, որ նա
ժամանակավսրապես ենթարկվել է խորթ ազգեցու թլուն֊ 

՛ների, բայդ հերթական րնաանեկան տեսարաններից 
մեկի ժ ամանակ որոշում է ակտիվորեն պաշտպանել իր
մարդկային արժանապաւովութլունը և. ալլևս չհամակերպ
վել հանդամ լոնքն ե րին։ Ս արտնուշր վե րցնում ի երե-

խալին և հեսանում ծնողների մոտ։
Ապրեսը մնում կ բոլորովին մենակ) սակտլն նրան 

չեն լրում նրա դարձին խորապես հավատացող մարդիւր 
Հարևանուհի Զմրուխտը հուսադրում է Ասչրե սին և 
առաշաբկում իր օդնութ/ունը, Ս արանուչի հա [րը, պատա
հաբար հանդիպելով Ապրե սին , խորհուրդ է աուլիս նրան 
վերականդնել իր նախկին ապրելակերպը։

Ալդ երկս։ հանդամ անքը աննկատելիորեն պայմա
նավորում են իրադարձությունների ընթացքը և նախա

պատրաստում պատմվածքի ֆինալր։
Ապրեսը, դլ/ո խը կորցրած, ուզում էր վրեժ լուծել 

և պատմել հանցավորին։ Համողված լինելով, որ գլխա
վոր հանցապարտը եավւին է, Հ՛որիքը վերացնելու ներ֊

քՒն մզումով ս ակտլն ուրագը ճանկում /ւ վազում է
Մ ա ր ա նուշի մ ո տ ։

Ապրեսը ներս է խուժում ուրագը ձեռքին, ։։պառ- 
նալով սպանել և' իրեն, և' զավակին, և' Մարանուշին։ 
'Լերչինս իր մարմնով ծածկում է զավակին և դիմում 
Ապրեռին հետև լալ խոսքերով»

«֊Ախր ս ու ւո է, դու լավն էիր, քո, մեր կ՛որդը 
խանգարեցին ուրիշները, երեխան մեղք չունի»,,Տ>։

երբ Մարանուշի ալդ վարվելակերպից, պատմվածքի 
նախորդ, ո զշ ընթացքից հետո հեղինակը գրում է թե 
ձԱպրեսի հոգին շրջվեցի, հավատում ես գրան: Հերոսի 

. ապրումների ուլդ շրջադարձս։լին կետը, որի նշսւնւսկու- 
թլունը ճակատագրական է պատմվածքի հերոսների
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ՒրհրՒհամար, համ ողում է ընթերցողին. դա բխում I;

Պատմվածքում նկարագրված Pr,/nP դեպքերը, ղ^է~ 
խաւէս ր հերոսների րոլոր քա/լևրր եկել և տրամարա~
նորեն հան դուրվել են ալդ մի ֆրազի մեջ, ե. համոզիչ 
դարձրել Ապրեսի շրջտդա րձր:

Հեղինակը լիովին համոզիչ է դարձնում հոգեկան 
մեծ կորովով և բարձր բարոյականությամբ օժտված 
Մ արանուշի հաղ թան ակը իր ընտանիքին ո պա ոն ացո ւլ 
ււաոր ուժերի հանդևոր

Ա/աղիսով, նույնիսկ ալն դեպքում, երր պատմված֊ 
քազիրը պատկերում է՜ մ ո տավոր կամ հեոտվոր անցյալ,
րտւց հարազատորեն է բացահայտում ժողովրդի բաբո֊ 
/ակտն ուժը և դեղեցկությունը, կարողանում է ստեղծել 
իրական կոնֆլիկտների մեջ բացահայտ վող ցայտուն 
մ արդկա /ին խարակտերներ, որոնք հուզում են ընթեր-

ցողին։
Սակայն որքա՜ն շատ են մեր դրականության մեջ 

նաև ա/նպիսի պատմվածքները, որոնց հեղինակներն 
անդամ ներկան աբատր ոքելիս անհաղորդ են մնում մեր 
օրերի հուզող հարցերին, և ս տեզծ ում երկեր, որոնք 
զուրկ են և' իրական կոնֆլիկտներից, և' կենդանի կեր֊ 
պարներ ից ։

Երբեմն այդպիսի պատմվածքներ ե՜ն ստեղծում 
այնպիսի վարձված գրողներ, որոնք իրենց գրական 
գործուն և ութ լան սկզբում ստեղծել են մինչև այսօր էլ 
իրենց կոնֆլիկտների և կերպարների թարմությամբ 
փոթորկաս օրերի շունչը պա^ած պատմվածքներ՝

Թ/> իրենց րովանդսւկությամբ և թե ձևով էապես 
տարբերվում են սովետահայ գրականության տաղան֊ 
գավոր ներկայացուցիչներից մեկի՝ Մկրտիչ Արմենի 
20—ՅՕ֊ական թվականների ե վերջին երկու տարիների 
պ ա ա մվտ ծքնե րը ։
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Առաջինների մեջ («Խորտակված հուրիների փողս֊ 
էլում», «Սոնա», «Անհաս կան ալին» «Ղ'ա լլեր և մարդիկ? 
«կարմիր քառակուսին», «Զուբեիդա», «Արև ը, հուր
հրան արև՜ը», «Ծաղկավոր էիթԸ ^) ^ ^“^/^ Արմենը
կարողացել է կրոնքից վերցրած պատկերների մեջ րս֊ 

Լ Խ'ական կոնֆլիկտներ և դըս'նց մեջ բացահալտ֊տեդծե
վող կենդանի կերպարներ, պատկերելով հնի և նորի 
պալքաըը մարգկա/ին հո դե բան ու իմ լան մեջ:

Ներդաշնակ են հասարակականը և անձնականը 
Մ, Արմենի ա/դ պատմվածքներում։ Թեև բոլոր դեպ
քերում չի, որ մինչև վերջ պատճառաբանված են 
նրանց բոլոր դործ ո դա [մլունների շարմառիթները , սա֊ 
կալն միշտ էլ դդում ես ամեն տեսակի խոչընդոտներ 
հաղթահարող նորի ում ը: Արմենի ալդ պատմվածքնե

րին տրամագծորեն հակադիր են նրա վերջին երկու տար
վա պատմվածքները («Անձրե ի դուստրը», «եա պուլտ 
ծաղիկ]), «Ւնձ փնտրող աղջիկը», «Տղեղ աղջիկը»}: Ալո 

1’ոԼոի պատմված բների հերոսները գտնվում են կրոնքի 
հորձանուտից չափազանց հեռու, նրանց անձն ականը 
բոլորովին զուրկ է հասարակական բովանդակս։ թլունից, 
սիրո զգացմունքը իր մեջ չի խտացնում հասարակական 
որևէ բովանդտկռւթ բոն, ինչպես “Աղ նրա վտդ պտտ

մրված քներում էր:
Ար: պատմվածքներում հեղինակը, պատմելով սի

րալին տարբեր միջադեպե ր, փորձում է իլլուստրա- 
ցիափ ենթարկել սիրո մի բավական հնամաշ փիլիսո
փա լութ լուն : Հեղինակը աշխա տ ում է ս աե ղծել սիր՛: ալդ 
կոնցեպցիալին համապատասխան մտացածին իրադրա- 
թլուններ, որտեղ իրական մարդկանց փոխարեն գոր
ծում են նաիւտսլես ձևած կերպարներ: եթե՜ հեղինակը 
աշխատեր իրականս: թրսն ռեալ պատկերներից րխեցսևլ 
իր ալդ կոնցե պցիան, հնարավոր է, որ իրականռւթլա I: 
գդագա մը սլա /քարի մեջ մտներ կանխակէ» լ կերպով
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ստեղծված սխեմաների հետ և ի վերջո, հաղթեր կլան֊ 
րը: Սակայն կատարվել է հակառակը: Մկրտիչ Արմեն ի 
Վերոհիշյալ պատմվածքներում շարադրվող սիրո փիլի֊ 
ս ո փ ա յությունը ձայնակցում Հ անցյալ դարասկղբի ղեր ֊ 
ծ անական ոեակցիոն ռոմանտիկների շրջանում լայնորեն 
տարածված այն փիլիսոփայությանը, ըստ որի սերը, 
ինչպես և գեղեցիկ իդեալները, որոնք մարդկությունը
ձգտում է իրականացնել երկրի վրա, դա այն անվեր֊ 
ջանային է (ԱՈ6ՈԺ11(±6), որին մարդը ի վիճակի չէ 
հասնել վերջանայի ^ոճեշհԸ) կյանքում:

«Կապույտ ծաղիկը» պատմվածքի հերոսը վերհիշում 
£ Ւ1* ԳՊՐ՚՚ք/ն ավարտելու տարին, երբ նրանք' այն մա֊ 
ծանակ տասներորդ դասարանի աշակերտներ, էքսկուր֊ 
սիա են կազմակերպում դեպի Շիրակի դաշտերը։ հայտ֊
նըվում է մի աղջիկ, որը թեև գեղեցիկ էր, բայց 
պատկանում էր Ա/չքից վրիպածների թվին: Վերջին ս 
/էր ընտրյալին' պատմվածքի հերոսին, մի կապույտ 
ծաղիկ է ընծայում և անհետանում': Սիչ հետո հերոսի
ձեռքից անհետ անում է նաև կապույտ ծաղիկը,., ոչ աղ֊ 
ջրկան և ոչ էյ նրա կապույտ ծաղիկը ոչ մի կերպ 
հնարավոր չէր գտնել: Վերջում, հեղինակը իր հերոսի
թուրթերով բացատրում է դաշտը կյանքի սիմվոլն է, 
իսկ կապույտ ծաղիկը անկրկնելի սիրո: Եթե «Կասյուգս, 
ծաղիկը» պատմվածքը ավարտվեր վերոհիշյալ բառե-
րով, կարելի էր եզրակացնել, որ հեղինակը սիրո 
անկրկնելիության մասին գրել է մի թույլ պատմվածք 
և ուրիշ ոչինչ: Սակայն հետո նա ավելացնում է. «Սայց, 
բարեբախտաբար, ինչպես համոզվեցի հետագայում. 
այդ այդպես չէր1 (Այսինքն սերը անկրկնելի չէ, և այն 
կարելի է անվերջ կրկնել Ս. Ս.թ Ւմ կյանքը դուրս 
եկավ ավելի բարդ, ավելի հետաքրքիր ու բազմազան, 
քան Շ իրակի այդ դաշտն էր, և եռ քաղեցի ավելի բազ
մապիսի ծաղիկներ (իմա, — անկրկնելի սերեր): Սայց ոչ
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^"ւ^եժ վրիպած աղջկան, ոչ նրա նվիրած կապայս։ ծա֊ 
’էիկը ^ ս ՛Աք չես չտեսած:

Այս' ինքնագոհ կերպով V բադմտպիսի ծաղիկներ» 
քաղելու, բայց սիրո իսկական զգացմունքից անմասն 
մնալու տես ուի} յան հետ մենք կրկին հանդիպում ենք 
^Ւնձ փնտրող աղջիկը» պատմվածքում: Այսւոեղ ես 
պատմվածքի հերոս Աու բենին ներկայանում է կարծես 
չափազանց ծանոթ ե մտերիմ, բայց բոլորովին անծա
նոթ մի ղեղեցիկ աղջիկ ե. մի քանի բաո փոխանակե
լուց հետո Ւէ11ւու էն անհետանում :

օ:Աւժմ անցել են երկար տարիներ, իմ կրոնքում 
եղել են մեծ և ‘իսկական սերեր, չձեւող աղջիկներ, բայց 
ես մտածում եմ' միթե բոլորից ավելի լավը նա չէր' 
ինձ փնտրող աղջիկը...

Գուցե նա իմ ամենամեծ սերն էյ:, որ մնաց չբող֊ 
բսջած, ղուցե և այդպես չէր, այլ անհայտությանն է 
ինձ այդ թելադրում: Համենայն դեպս մի բան է ինձ 
/զարդ մինչև հիմս: փնտրում եմ նրան' ինձ փնտրող 
տ ղշկան »:

Այսպիսո վ ա/ն, ինչ միանղամայն հասկանալի էր 
ղերմտնական ոեակցիոն րւոմանտիկներ ծիկի և Օլեգևչի 
երկերում, որոնց մեջ արտահայտված սիրո փիլիսոփա֊ 
լությո ւնր արտահայտում էր ֆրանսիական ոեոլյու֊ 
ցիայի գաղափարներին արված նրանց հրաժարականը, 
Մ. Արմենի գեղարվեստական որևէ հայտնությունից 

Ղոլրկ վերոհիշւալ պատմվածքներում վերածվել են տե-
ցից ու Ժամանակիդ կտրված սիրո ծանծաղամիտ <քփի֊ 
լ ի սով: այո ւթյ ան » :

Կարծես զգալով այղ, Մ. Արմենը ինչ֊ որ ներքին 
պոլեմիկայի մեջ է մտնում ինքն իր հետ, և դրում է 
<րՏգեղ աղջիկը», ընկնելով մյուս ծայրահեղության մեջ:

Այս պատմվածքի հերոսները, որոնք հումորով 
<րանպիտաններ են» համարվում, կտրված են :ոեղից ե 
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ժամանակից: Կարծես, չունենալու/ որևէ 1"ւ[՚ջ զբաղ֊ 
մունք, կամ չկարողանալու/ կազմակերպել իրենց թե թե 
Ժամանղր, նրանք որոշում են « բարեգսրծութլո ւնյ> 
անել, ընտրել ամենատգեղ աղջկան և հաճո լախոսու֊ 
թլուններով նրան մոլորեցնել, հավատացնելով, որ նա 
գեղեցիկ է: Շատ շուտով նրանք դանում են համ ապա֊ 
ւոասխան զոհ, ստկաւն միանդաժ ալն անոպա սելի կեր
պով ալդ աղջիկը նրանց աչքին ոկււում է գեղեցկանա լ, 
և հերոսներից մեկը նուլնիսկ սիրահարվում է և մտեր
մանում նրա հետ: /Ընթերցողի համար անհայտ է 
մնում «տգեղ աղջկայ և' ադեղսւթլան, և հրաշապա
տում փոխակերպման գաղտնիքը: Հեղինակը, սահելով 
կ ւսլե/դոո կոպի նման իրար հաջորդող ի ր ադա րծութլւււն- 
ների վրալով, ամենևին չի աշխատում տալ ոչ հերո
սուհու արտաքին նկարագիրը, ոչ էլ հոգևոր արժա

նիքները: .
Առածին երկու պատմվածքում Արմենի համար սիրո 

ղպա ց ՛է՛ ունքը նուլնն է՛ ինչ֊որ արհեստական ոսկին միջ
նադարեան ալքիմիկոսի համար: Ալդ ոսկին իրականու
թյան մեզ որոնելու ւիոխ աբեն, նա տքնում է պատրաստել 
արհեստականը: Փոխանակ ււեալ իրականո ւթ/ան մեջ կեն
դանի, մարդկա /ին ւիոխհտրաբերու թլո ւնների մեջ պե- 
գելու և զտելու աչդ գեղեցիկ զգացմունքը, ինչպես 
նա ալդ անում էր « Հե զնա ր ազբլուրումյ:, «Ասկե հըն֊ 
ձանամշ, «Տասվտ/ում1>, ա/ս ^պասւմվածքնեբում հեղի
նակը մանվածապատ դատողություններ է անում ինշ- 
որ հնարավոր, բայց ե՜րբեք չիրականացած սիրո մասին:

«Տգեղ աղջկայ» մեջ Արմենը հարկադիր 1ի"/[^^.ք է 
կատարում: Ալստևղ նրա հերոսը որպես սիրո աոարկա 
ընտրում է առաջ ին պատահած ամենատգեղ աղջկան ե , 
ի վերջո, սիրահարվում նրան: Ալս պատմվածքում ար
դեն մենք գործ ունենք սիրո զգացմունքի գռեհկացման 
հետ. որր նու/նքան անբնական և անհամոդիչ է, որ֊
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.բան առաջին երկու պա տմվա ծ քո ւ մ սիրո սիմվոլիկ
արս տր ակցիա ն :

֊ Ավելի բարդ էվոլյուցիա ի ապրել վերջին տարինե
րին պատմվածքագիր 'Լիդերէ Խեչումյտնր։

Այդ ^’1"/ 1ու9իա!ի Հիմնական նշանաձողերն են 
նրա հետևյալ չորս պատմված՛քները «Կամուրջ]) (Սո

վետական դրականութ (ուն ]>, 19,)7, «^ ^'")* «Կխաա֊
րի ձագ», «Կակաչներ!) և «Կայծակնահար ծառը» («Սո

վետական դրականություն», 19 ՜)8, .15 7):
‘Լիզեն Խեչումյանը Հայաստանի պատմական ան

ցյալն արտացոլող իր տաղանդավոր պատմվածքներով 
դրականության մեջ ի մտել դեռևս Հայրենական Մեծ 

պատերազմին նախորդող տարիներին։
Սակայն նա չի բավարարվել միայն պատմական

պատկերումով։ան91աւՒ
«Կամուրջ]) պատմվածքում 'Լ. Խսչումյանը դե- 

զարվե ոտ ակսւն վերարտադրութլան նյութ Է Ա^էտ 17^I 
բարդ, սակաւն բավական տարածված իրադր ություն ։

Պատմէիսծքի կենտրոնական հերոսը կամուրջադործ 
Նավասարդր, հոգեկան ծանր ապրումներ Է ունե սոԼէք • 
երբ պատերաղւքի ավտրաից երեք տարի հետս, վերջա
պես, վերադաոնում Է միակ որդին Արմենակը, ուկրաի-

նուհի կնոջ և զավակի հետ։ .
Նախքան որդու վերադարձը վարպետ Նավասարդը 

պատմվածքում հանդես Ա դալի» իր կենդանի ապրում
ներով։ Մաոանդելով պապերի արհեստը, նա ևս շա
րունակում է Հա յաս տ անի լեռնային գետակների վրա 
քարե կամուրջներ կառուցել /ւ երագել իրենից հետո 
եկող իր կամուրշադործ զավակների և թոռների մասին: 
Սայց այս ամենը մինչև որդու վերադարձը նկարադըր- 
վող ‘դիակերներում է միայն: Այստեղ հարուստ և պատ
կերավոր է վարպետ Նավասարդի լեզուն, իմաստալից 
են նրա մենախոռութ (անները ե ղիալսզները, չեչա-
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վորված է նրան շրջապատող պեըյաժը: Աքդ ամենը 
խամլա ւ.մ և խունանում է պատմվածքի հանգրրւցակե- 
տում և նրան հաջորդող պատկերներում։ Մինչդեռ
հենց ալսաեղ է, որ հեղինակը պետք Է գործադրեր ար
ձակագրի, մասնավորապես պատմվածքագրի իր ոգօ 
ունակությունները' համողիչ և պատճառաբանված

դարձնելու գլխավոր հերոսի հոգեբանական շրջադարձը
հուսահատությունից, երբ նրան թվում էր, թե փչվեց
սերունդներին կարգող դարավոր կամուրջը դեպի վերա֊ 
ծընունդ։ Պատմվածքի ալս հանգուցալին մոմենտում
հեղինակը կատարում է մի շարք հոգեբանական էական

որոնք խախուտ սյուների նման ի վիճակի
վրա պահել ֆ աբուլալի ծ անրութլունր ։ Պատ֊

մըվածքը փաստորեն փլվում է, չհասնելս վ իր նպա֊
որակին։

‘Լարպետ Նավասարդը տարիներով սպասում էը 
"ըդ^մե, որպեսգի ինքը, ալդ ավանդապահ ծերունին, 
իր որդու համար կին ընտրեր իրենց հարազատ կամ 
մոտակա գլուղերից, ծնվեր թոռ և շարունակեր իր 
պապի ե նախնիների գործը։ Դեռ ավելին, վարպետ 
Նավասարդը որդու և թոռան կառուցած քարե կամուրջ֊ 
''՛երի մեջ տեսնում էր իր հետագա սերունդներին. 
«Հարսը երկար հլուսեր կունենա, ռև աչքեր... Որդին 
սև աչքունքով, լայնաթիկունք և. բարձրահասակ, թոռն 
էլ նրա նման կծնվի... Ժամանակ կանցնի, կլանք կանց
նի, բո,լց հեռվիդ, հ ադա րամլակների միջով եկած սե
րունդը կմնա հաստատ, Ւնւպես ծնում են նրանդ 
կառուցած բազմաթիվ քարե կամուրջները...^։ Դա վար
պետ Նավասարդի կյանքի միակ նպատակն էր* և հան
կարծ փլվում է ա[դ երազանքը։ «Փուլ էր եկել ծերու- 
նու ավանդապահ մաքի կառուցած, իր որդուն սեփա
կան ձեռքով հալ աղջկա հետ պսակելու երազը։ Հարսի 
որ թոռան լեզուն չէր հասկանում, օտարացել էր որդին.
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նրա մ՛'i'Ll' ^'Ջ էլ t^i‘ դ՛ոնում ալն ջերմռւթ բււնբ, որին 
ալնքան կարուսել իր մենակ մ աման ակ»:

Եվ ալդ ավանդապահ ծերունուն, աոաջին իսկ 
հանդ իպմ ան tlան անակ, նրա ռւկրաինուհի հալար դի֊ 
մ ում ի ա.կրա ինե բ են ք K դվnt!, երբ ռուսերենն անդամ
նրան բոլորովին «օտար իր», ինչպես դրում ի ինքբ 
հև դինակր: Եվ իա լա n աան hli! if ի ա tf բո դջ աարի տպրե֊
)"Lg հետո Լ՜ լ հալար դարձյալ չի կարո դանում դիմել 
նրան Նավասարդի հա ր ա դա ա լեղվով: Ալն հանդաման֊ 
քԱ r ո Լ՛ ե Արմենակր, և' նրա կինր այդպես անհադորդ 
են մնամ եավա սարդի ապրումներին, որ "'չ մինչև 
իալաոաան դալը ե. ո'չ իլ արդեն Հա լաստանում ապ~
բած if եկ տարվա ընթացքում հալար Նավասարդի հետ.
հա բա էլաս; չեդվով անմիջական շփման մեգ մտնելս։
պահանջ չի դդում—բոլորովին անբնական և արհեստա

կան ի դարձնսւմ պատմվածքի «բարեհաջող» ֆին աչը, 
որտեդ եավաստրդր իր if ո tn է վերցնում իքոսանր ո/.
հաշտվում սրէլտ. և հարսի հետ:

Հե դին ակր շի իլ մտահայվում, թե՜ ինչ լեդվով
պետք ի խոսեն իրար հետ պասլր ե թոռը, Արբ նույն֊
պես պատմվածդ) ում "չ մՒ անդամ չի ջեր։) ա ցրւում
պապի ականջր հա լևբեն դե ի} մի բառով: Հո դե բանական

՛Լ. Խեչում֊ալս նուրբ ան yn ւմնեբի բաց ակ ալrtւ թլունր
լանի պատմվածք/! գրկում ի ճշմարտ ացիռւթլո ւնից ե

դարձնում նպաin ակավբեպ :
«Կամուբջին» հաջորդում ի «Կխտարի ձագն պատ֊ 

Հքլլվո՚ծքր , "[՛Լ1 գրաքննադատսւի/լան կոդմից {(ներական 
թերթ», 1938, № 81, «Հրադիցիտն և դրոգի սեփական 
դեմքր»Ս. Ադաբաբլտն) միանդամալն ճշմարտացիորեն 
գնահատվել ի որպես Ակսել !՝ակունցի «Միրհավի» կըբկ~ 
նակրէ Եթե չլինեին «Կակաչներ» և «Կալծ ակն ահա ր
ծառը» պաւոմվտծքնեբր, կաբելի իր 
բավաբու  բվեր Ա ակա լն հարցն ալն էր

ալդ դո*m ,ւ։ վ^՛1" վ Էլ 
որ վերոհիշյալ եր֊
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կէէւ պատմվածքներում ‘էիդեն /սեչումլանբ նորից ըս֊ 
կըսում է ցանել իրեն և, եթե Բակունցի տրադիցիա֊ 
նեյէր 1։ սլա ււ ա եԼ են Խ եչո ւմլան ի տարիներ հետո կարս֊ 
ցած ալդ. ինքնահալտնա դործմանը , ապա բավարարվել 
•^իայն ալն ճշմարտացի պնդում՛ով, թե «կխտարի ձա֊ 
դր2) «Միրհավի» կրկնակն է, իհարկե, չի կարելի:

«կակաչներ» պատմվածքն արդեն մ իա իւ հիշեց
նում է և ալն էլ հեռավոր կերպով, Ա. Աակռւն ղի «Ալ
պիական Մանուշակը»: Սակալն րակունցլան մոսւիւթւե- 
(,Ո1/ դրած ալս պատմվածքը օժտված է ուրուրն բովան- 
դակու թլամբ։

Ժողովրդի ծոցից ելած արէթւո ա ա դետի և ժողովըր- 
դի էի ոիւհտբաբեր ութլան հարցն ի տրծարծված արւ 
պատմվածքում, մի հարց, որը 'Լ. Խեչումլանի առեղ֊ 
ծադործութլան առաջին քտլլերից հարաղատ է ^‘Ղ^1 
նրա ցրչին։

Արևամոսւցի Մանդասարը իր ամբողջ կրոնքում 
ձեթի ճրադներ է պատրաստում Սիրաշատ դլուդի բնա
կիչների համարէ Մ անդաս արի ձեթի ճրադնե րը դե դար- 
վեսաական քանդակներ էին, որոնք բացահարոո լ'ք էին 
՚ .ա / բեն ի բնաշխարհի բուսական և կենդանական աշ
խարհի դե դեցկութլունը: Մտնդասարը ժողովրդական 
ալն վարպետներից էր, որոնք, արտասովոր ուժով բա ֊ 
ցահալտելով շրջապատի դե դե ցկո ւթ լո ւնը, արհե սաբ 
բարձրացնում են արվեստի աստիճանին:

Նկարագրվող դեպքերը պատմում է գործող ան֊ 
ձերիւյ մեկը՝ պատմվածքագիրը։ Եա հիացած է Մ անգս:֊
սարի ճրագներու^ և ալդ ժողովրդական վարպետի տա֊ 
դանդ ի ջերմեռանդ երկրպադուն է, հոդեհարա դա տ բա
րեկամութեան կապերով է կապված ալդ կախարդ վար
պետի հետ, սակալն մի օր ընդմիշտ խցվում են նրանդ 
հ արար եր ո ւթլ ո ւ.նն ե րը :

ճակատագրական արդ խցման միջոցով հեղինակը
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Եվ Ւթոյ}' կիրառական արվեստի սքանչելիքներ 
հանդիսացող Ժողովրդական ստե ղծագործության գլուխ 
գործողները, տարիների ընթացքում, կորցնելով իրենց 
ժի ֆունկցիան' գործնական նշանակությունը/ պահպա
նում են իրենց գեղարվեստական ար՛ժեքը:

Եվ երր Ալրաշատի երիտասարդ ուսուցչուհի Երա֊ 
nbhll Մ ան գա u արի պատրաստած ճրագի մեջ ձեթ ԼԸՍ' 
նելու համար գալիս է պատմվածքագրին հլա րընկալող 
ծերանսւ մոտ, պարղվում է, որ Երազիկը հլուրի է սպա֊
սում ե. ուղում է Չզարմացնել նրան իր ՛ճրագովդ: ՚

Ղ՚ուրս է գալիս, որ երիտասարդ ուուղչուհի Երա֊ 
ՂՒևՇ' աշխատելով inոնական տբամադրո ւթյուն ստեղծե[ 
իր սենյակում, արտահայտել իր խնդությունը , որոշոււ) 
է անձկալի հյուրին ուրախացնել Մանգասարի ճրագնե
րով, ս/^ (/ամանակ, երր արդեն '} 1ՈԼՂՇ ողոգէԼել էր 
էլեկտրական լույսով:

Եվ մյուս օրը, երր պատմվածքագիրը տեսնում Լ 
Երադիկին . մի երիտասարդի հետ, նա մտաբերում Հ 

11” անդասարին. Չ ՀիշԿի’ որովհետև նա ինձ համար հի
մա միակ մարդն էր Ար և ա մ ո ա ո ւմ, որի կ',ր/քին նստած 
ես կարող էի ԼՈ-ել և դգալ, որ հարյուրավոր ծ անրիկ 
թելերով կապված եմ կյանքին, գեղեցկին, լույսին...»:

Պատմվածքագրի և Մանգասարի հարաբերություն
ների պառակտումով հեղինակն այն Ո իտքն է արտահայ
տում, որ իսկական արվեստը պահանջում է ծայրահե
ղորեն նրբազգաց ընկալում, և այդ խախտված բարեկա- 
մութըսմր էլ փաստորեն ավարտվում է պատմվածքը, 
թեև պատմվածքագիրը խորապես գիտակցում է իր սխալը 
ե ջանում է ուղղել այն:

Այդ օրգան ական ավարտին կցված էպիլոգը արհես֊ 
տական էէ երբ տարիներ անց Մ ան գա սարը դառնում Լ 
Այրաշատի հիդրոգէսի աշխատող և հիմա Չլուսե ծիր են 
կազմում նրա նոր, հրաշալի ճրագները»:
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Պատմված քում տրվե ւււրվւ հավիտենականության 
միտքն է արտահաքաված: 1/ ակա յն ֆինալռւմ ստացվում 
է, որ սւեխնիկան դալիս ի վե՜րացնելու, արվես աք: Ջէ որ 
արվեաոր Ա անցա ոտ ր ի էութ քունն է, նրա կյանքի իմաս-

ար՛ ինչպե՞ս կարոց էնա իր էությունից հրաժարվելով, 
երջանիկ համարել իրեն: 8եիւնիկան նոր րնթացք և նոր 
հուն է տալիււ արվե ււ տի դարցացմանք, ոչ թե վերաց

նում է աքն:
Ս ակա իւ ա րւ արհե ւււոակտն էպիէոգը> բուն սյուժեն 

շի Ղբկ"լմ իր դ ադավւարական բ ո վանդ.ակութ յունից և դե- 
ղարվե ո տական արժերից :

Անտառապահ կնոջ' Անահիտի, անկոտրում ե արւ- 
նակւոն կերպարն է 1Լ. Խնչումքանի օմ) ալծ ակն ահա ր ծառք^>

պատմվ11է^քի առանցքում:
Անահիտի մարդախույս, անբարիշտ, արտաքնապես 

կոպիտ խառնվածքի նեքսում պարցվում է, որ չա:իա֊ 
արուն ակցանց ղդաքուե սիրտ է թպրտամ: Տարիներ չ

նա չի հաշտվում իք ւււմուււն/ււ կորստի հետ, րաքց ե, 
մաքաոելով րաիւտի ծանր հարվածների դեմ, շարունա-
կում է պաքքարր հանուն կյանքի: Ուժեղ էմոցիոնալ 
ադդեցութլան է սսռնո ւմ հոդերանական դ ուդ ահեււականք 
Անահիտի ե կա լծ ակն ահա ր կաղնու միջև, որք թեև դե-

տին է տապալվել ու ւժւտցել, ՛բայց մի օր սկսում է 

կանաչ քնձ/ա.ղնև ր տալ և նորից կենդանանալ: Տպավո

րությունն առանձնապես ուժեղացնում է 
մանքք, որ Անահիտի մառին պատմում է

այն հանցա- 
նրան ամեն

օր տեսնող մի անտառապահ, ռրք սիրում է նրան:
Պատմվածքում պատկերվող րնութքււնք անհոիւդիս ա 

է, ^ուղոււեւալի, տսւրերաքին պոռթկման պահին, և բնու
թյան այդ վիճակր ներդաշնակում է դործող հերոսների 
խռո վահ ույդ ա պրո ւմմե 11 րին:

Հ,ա մ տ պա տ տսխան րառերով, ո ճերով, մակդիրներով , 
պատկերներով 1Լ. Խեչա մ/անր կարողանում է ստեղծեք
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այգ տրամադրությունը և

ւրԱմեն մեկի հևա թլուն է՜ պատահում,
պատահում է ալն պես է խփում, որ մարդն ի ոչնչա
նում , դաոնում ալս կայծակնահար: ծառի նման, ոչ ծաո 
է’ 'Ղ ՛չերան: ^"Աց մամանակն է անցնում, թև կլաների 

ուժերը գերակշռում են դժրա/աոութ/ան հևտղհետե թու

լացող ուժերին, և տեսար, մարդը վերափոխվեց.»/

"1.,ս 1Զա[' է մղում պատմվածքը պատմող անտառապահը: 
Եվ հենց նա Ել արաահա/աում է հեղինակի հիմնական 
գաղափարը. <րՊետք է ամենից առաջ մարդուն սիրել,

աէ1 րո դշ սրտո^
/մ տղամարդ որոնել! Ես 
նա իր ճամփին հանդի-

խաները հալը ունենա /ին: Պատրաստ էի օգնել նրան’ 

կամ, ինչպես ասում են, կռվել նրա բախտի համար...

հից շատ առաջ խաչ քաշի իր վրա»:
Անտառապահի պայքարը Անահիտի բաիսոի համար 

պսակվում է հաջ ողութլա մբ, ՛քանի որ ինքը Անահիտը 
առլևցուն է կեն սասիրութ/ան անասելի ուժով:

1Լ. Խնչում յանի պս:ւոմղածքի գեղարվեստական հա-
գողությունը պայմանավորված է նրանով, որ հերոսու
հու՝ Անահիտի, վերա կենդանացումը շրջադարձային կև֊ 
տում միանգամայն պատճառաբանված է: Այգ կետում
է, որ քննություն է բռնում պատմվածքագրի մարդկա
յին հոգեբանություն ՛բացահայաելո ւ կարողությունը։

Ժ՛ամանակակից թեմայի համաս որոնումների ենք 
հանդիպում Արիդ //.վաղ յանի վերջին տարիների պատ- 
մըվածքներ ո ւմ, որոնց ճնշող մեծամասնությունը էա
պես տարբերվում է արտասահմանյան կյանքը պատկե
րող նրա նույն ժանրի գործերից: Աբիգ Ավագլանի՝ մեր
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կյանքը արտացոլող համարյա բոլոր պատմվածքների 
համար բնորոշ է հերոսների պատճառաբանված գործո֊ 
ղութլունների բացակաԼութ լուն, ֆաբուլայի զարգացման 
խախուտ հտնգուցակե տեր: Բացառություն է կազմում 
«Միջօրե» պատմվածքը: Այն կարդալիս զգում ես ար
տասահմանյան Արեելքի կյանքից վերց՛րած «Ս արդը 

անապատում» և «Թախիծ» պատմվածքների հեղինակի 

մարդկային հոգու խորքերը թ ափանցռղ սուր “'ՀքԸ' 
պատմվածքի սյուժեն' գլխավոր հերոսի ընկալումների 
մե? կենարռնացնելո ւ տ աղ անդը :

«Թախիծ» պատմվածքում գև րիշխու:1 է ողբերգա
կան շեշտը: Սոցիալական անարդարության դեմ անհա
վասար մարտում ընկած Ասլանի կյ՚ոեքի ’Թըջի^1 ԳԸ(’~ 
վագները բեկված են նրա տատիկի և հավատարիմ շան 

Բողարի, պատկերավոր ընկալումների մեջ: Թախիծը հո
ռում է, լցվում, կարծես, ողջ աշխարհը: Այլևս անտա

նելի է նախկին ապրելակերպը:
Տրս:մադծորեն տ 1} տրած ադրություն է իշխում «Սի֊ 

ջօրև» պատմվածքս: ժ: «Միջօրեն» ևս ոչ այնքան ֆա
բուլա լի դրամատիկ զարգացման վըս՛ է կառուցված, 
որքան գլխավոր հերոսի խտացված վերհուշերի: Ւնչ- 
պես երևում է, մարդկալին հոգում բեկվող արտաքին 
աշխարհի արտահայտման այդ ձևն է, այսինքն լիցի՜ 
կական նովելն ի Արիդ Սվագյանի աարերքը:

Չափազանց հարուստ են էպիկական վաքը ժանրի 
տարատեսակները, և եթե լիրիկական նովելն է Արիդ 

Ավագյանի տարերքը, սալա նա առանց իր տարերքին 
դավաճանելու պետք է, որ լիովին դրսևորի իրեն գրա
կան այդ տարատեսակի մեջ:

Այդ հետևությունը մենք կատարում ենք իր' Արիդ 
Ավագյանի պատմվածքներից ելնելով: Ժամանակակից 
կյանքն արտացոլող նրա հինգ պատմվածքներից «Մի֊
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զորեն» և մսացած չորսը, կարծես, բոլս բովին տարբեր 
հեղինակների գրչի արտադրանք են:

&Ս ի չօրեն» լիրիկական նովելի լավագույն օրինակ֊

«Օհան ամին ջսւրբ բաԱ Ե թոկել այգիներում ու 
հիմա եկել, թաղվել է ձորագլխի խոտերի մեջ: ՛Ներքև֊

շոգ ու կապույտ:
Միջօրե... »
Եվ այս պես վերից' ձորագլխից նայում է Օհան

«չուս եկող»
խար հ ի մա սին:

Աո անձին տեսաբանների, դի՛” 

րե և որանս ասՕիւ1 եաաաովոո ու ա֊

վորսւմեերի ձևով իրար են հյուսվում Օհան ամու, նրա 

կնոջ, չորս զավակների ե համագյուղա ցիների ճակա

տագիրը, նրանց անց լալն ու ներկան և բյուրեղանում

Պատ ա ֊
։!՛ ար լա բոլորովին զուրկ է: Եթե չհաշվենք Օհան ամ,

որբ խերեկով, նրա
վելի է հա աո ատամ ‘Օհան

որևէ Հակաս բրադարճսւլօյուս պատս զա մ քուս չբ կա֊ 
տարվում: Սակայն Օհան ամու վերհուշների մեջ բեկ
ված նրա զավակների կյանքի պատմությունները դա
լիս խաչաբեկվում են պատմվածքի ֆինալում սւ. հեզա֊ 
բեկում նրա անողոք գւս ք^ տ վճխւը։^ Սկզբում, մտ ածե լո կ

ա չուս. է եկել, և իրոք.
ավադ որդին Ւավիթբ, զոհվեց պատերազմում. մյուսը՝
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Անդրանիկը, գնաց Երևան, բժիշկ դարձակ և չվերադար֊ 
ձավ, կրասերը' 'Լարաղդաար, ալս տարի ավարտելու Լ 
Գորիսի Գլսւղատնտեսական տեխն իկո ւմը , և հայտնի չէ 
կմնա գզուզում թե, կչվի («Թե որ բոլորը դնան Երևան, 
էս տափերին ով կնալի, սատաները»յ, կինը եունեն, 
խելքահան է անում զավակներին, թե «մեր ցեցը բոլորը 
գրքի ու դիտւււթլան մարդիկ են Ո, դուստրը' Գոհարն էլ 
ոչ մորն է լսում, ոչ հորը: «Ալս աշխարհում Օհան ամուն 
ով է լոոդը." {'ոլորն ա/սպես ինքնադրովս են դարձել: 
Սկսած Անդրանիկից, որ դերանդին ու ծաոերր թողեց 
փախավ Երևան: եունեն, որ շարունակ համոզում էր 
՛Լա լաւ զդա տ ին՝ տեխնիկումս ավարտելուց հետո զնալ 
Մոսկվա. հենց ինքը' 'Լարազդատը, մի Սարդ, որ երևի 
իր կրոնքը պիտի ծամելով ու քնելով անցկացնի. աղ

ջիկը' Գոհարը, որը եր եկ . օրորոցումս էր, իսկ ալսօր 
միջնակարգ է ավարտել և ուզում է զնալ ֆիլոլոգիա

կան... Օհան ամ ու համար ասես թարսվել է աշխարհը,
մարդիկ ինչ-որ իրենց տեղերում չեն»:

Պատմվածքի վերջում, արդեն, այլ սւրամտդրու֊ 
թլուն է գերիշխող դռունում: Օհան. ամին, ուղղակի, 
ավելի հավաս արակշո-ված հոգեկան վիճակում սկսում է 
տեսնել աշխարհի լավը. «Օհան ամա. համար շուռ է
եկել աշխս:րհը, բուլց ալդ աշխարհում էլի լավ բան 
մսում'է: 'իշտած թևերով եունեն, Անդրանիկը, որին իր 
մա/ըր «դոկտոր» է ասում, ծուլլ 'Լարազդատը, որը 
սա ուանան զիս:ի կմնա, թե կգնա Ս ո ռկվա, ալս իսքԱա֊ 
գլուխ Գոհարը, Գավիթը' Կեր չի մոտ թաղված, ղասի֊ 
թափին կպած ալս վախեցած տունը, րուԱը քերծված 
ալս խնձորենին, և ալս փոքրիկ» նեղ լեռնաշխարհը, 
որից ալն կողմ Օհան ամսւ համար կարծես վե րջա 1աւև

է հողագունդը»:
Սարծևս արտաքնապես ոչինչ չի կատարվում, բալց 

Օհան ամա. ընկալումների մեջ ծալրահեղորե Ա խտաց֊
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ված, նրա վերհուշների և պա ս։ կեր աց ոււքէ։ երի մեջ թակ
ված՛ արտացոլվում են աշխարհի փոփոխությունները։ 
Հակառակ ար։ պատմվածքի , նույն հեղինակը և' «Պաս։֊ 
նեշը», և' «Հանդիպումը», I։ «Սաադերի ու. սիրո մա֊ 
սին» պատմվածքներում, որոնց մեջ նա դիմել է դրա֊ 
մատիկ նովելի 4 անրին, մատնվել է անհաջողության:

(/ինծ ու է և արհեստական բոլոր ալդ պատմվածք֊ 
ների հիմ քում ընկած կոնֆլիկտը: ւեաքուլա լի հանդս ւ֊ 
դալին կետերը չեն դարձել ալն ֆոկուսը, որի մե9
պետք է րացվեր հերոսների հո դեկան աշխարհը:

11,1։։ բոլոր պատմվածքների դլխավոր հերոսների,---  
հիմնականում ամուսինների, խ՚կ «Աատղերի ու սիրո 
մասին)) պատմվածքում՝ սիրահարների, —ւիոխհարաբե֊ 
րուիխունները կառուցված են ավաղի վրա: Թվում է թե 
թեթև զեփյուռը բավական ի, որ փ չ[՚ ^ ավերի նրանց 
ընտանեկան խարխուլ կապերը: Ալդ բ՛՛լոց ւիոխհաբա֊ 
բերությանների մեջ չի բացահաբոված հիմնականը՝ խոր 
սերը: «Պատնեշում» իր ամտ.սնու փա^տնի հանդեպ բա֊ 
ղարձակապես ոչ մի դդացմունք չունեցող և Թորդո մ ի 
հետ ուրիշ րաղաք փախած հինան հարկադրված վերտ֊
դա:ւնւ։լ մ է՜ ամուսնու

Կ՛մ 
I՛"1!

իր դավսւկը դտնվում է մերձիմահ վիճակում, 
այդ վիճակեն նրան հասցնում ի հենց ինքը

մալրը: «Խանդ)) պատմվածքում հեղինակը ընաանե֊ 
!:ան շինծու «կոնֆլիկտ» I; ստեղծում հո դե բույժ Գարե֊

դին Թարլանի է՛: նրա հիստերիկ կնոջ միջև, որպեսդի 
այնուհետև պարղի, որ ալդ կոնֆլիկտի հիմքում ընկած 
է թյուրիմացություն: «Ա.սաղերի և սիրո մառին» պատ֊
մրված քում Ա- Ավադ լանը չի կարողանա.մ հողե րանորեն 
բացահայտն/ ֆաբուլա լի զարդարման շրջադարձային 
կե՚ոը: Նհլրոխիրուըդ նահապետ բունտնյանի քսանու֊ 
թամյա որդին՝ ա սլա դա աստղաբաշխ Պերճը, որ մինչ 
ալդ կլանված Էր միայն տիեղերքով, թե իր ծնողների 
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րամասնորեն կանդ է առնում ալդ շրջադարձալին կետը

11Ա ,

թե ինչպես 
հա պետ Հու Սեկ Ս ո 111տ<եի

վարկում, դրուցում։ Սակալն երր դործը հասնում է ՀԸՐ֊ 
շադարձալին կետին, երր Պ՚ալակւոիկալի աստդա/ին հա֊ 
մակարդութլուններսւմ լողացող Պեր՜ճը անակնկալ վալ֊ 
իէջք է կատարում երկրադնղի վբտ ե սիրահարվում, 
նուլնիսկ ամուսնանում եորալիհետ, հեղինակը ղլանում

է բացահալաել իր հերոսի հո դեկան ա շի։ա րհո ւմ կա֊ 
տարվող աքդ ամենը' թե պայմանավորող ե թե ար֊
ւոացոլող փոփոխ ՛ՀՈ շրշա֊

աԱտեսութլան հաշվապահ Ս արդար Ս արո/ան ի

առաշհր դսոշ ք ադուՏու ս րր տ ա ււ ա ր։լ 
րին փշրված ոիրո « մ իջա մտ ո ւթլա մբ » ։

լուծումը, 
ա արինե֊

Մ արդար Սարոլանր ոչ մի կերպ չի համաձա/նվում

ըստ երևուլթիհ հրա մեշ ւոե սնե լո վ իր հակատիպը։ կա֊ 
1'ե[ի ե ենթադրել նուլնիսկ, որ շատ խորն են Ա՛լդ հա֊

Թադուհին

I’ "1'1’ ոարսլրս աոււարաղաս Սուքիասի (որիս 
Ղ1”Լք1,։'91,'1'1'(’Ը ո1,ո11ոլ91"ս1Ւ& Հետո «թալանչի» մակա֊ 
նունը տվեցին) հ՜իր ամուսնու Մ արդարի միջև ինչ֊որ
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ա։իաս Լասշլա- 
տվել նրա հետ

փչրփս-մ է նրանց սերը։ Անցնում է 26 — 27 

Մարձւաւ հո րեոոնե ՛հ՛ա է հարսւնվում Ստեմա

տ ս։ ր իր

ջլանը, որը Թագուհու ալն Հարցին, թե ինչու է Մհացել

կլանքուժ ես շարունակ
ունեցել եմ ալն ղդտցումը, որ կանդնել եմ ւ 
աեղ... Ցանկապատի մոտ և սպասում եմ".$։

ալնքտն ուժեղ Հողել, որ Նա ալլևս չի կարողացել սի

րել ուրիշին։ Հապա ինչու ցուլց չի տրված ալդ ղղաց-

կերպով հրաժարվում սիրուց։ Եվ արդ լոք 26 27 տա֊

1,ու6 հետո նրա հալտնվելը լոկ սլուժետալին ֆունկցիա

տոաշտցտծ կոնֆլիկտը։ Թագուհին, տեսնելով 
սնին և վերհիշելով իր ճակատագրական սխալը.

^"Ղ^Ւձ Ւր սեփական սիրալի կրկնա թլունը։ Մարդարը 
‘"եղի է տալիս։ Եոնֆ լիկտր լուծ կում Է։ Ւսկ ուր մնա
ցին Մարրլ արի Վահանի նկատմամբ տածած ս տոն ու֊ 
թլան խոր դրդասլատճաոները ։ Ալդ ամենը հե ղինակը

^'ՐՒդ Ավադլանը դրամատիկ նովելին դիմ1,լիս ես 
պետք է ձդտի ալն վարպետութլանը, որին հասել կ իր 
^Միջորե Տ և «Թախիծ Տ լի րիկս կան նովելներում։

Մեզանում կան դրոցներ, որոնք հե տե ո դական կեր ֊ 
պով հրատարակում են իրենց պատմվածքները «նովելի 
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անվան սւակ: Ւնքնին հասկանալի է, որ ալդ հեղինակ
ները ղեկավարվում են նովելի մանրի ինչ֊որ ըմրրւնա մ-

տարիներ շարունակ նրան՛ը
երենց դրչի արտադրանքները կոշում են, ոչ թե պատ-
ներով, ջանի որ տասնլակ

ծուները բնորոշում, ոչ թե պատմվածքն/: րի, ալլ նովել

ների ժողովածու:
'երանը թվին է պատկանում Գարեգին 1'եսր:
նանդ չառնելով հեսի ս ։ո եղծա դործական ուղու րնսւ֊ 

թադրականի վրա, նշենք ալն փոփոխութ/ուններր, որոնք 
ակնառու են նրա վերջին տարվա պատմվածքներում:

'վերջին տարիներին հեսը հանդես է նկել մի պատ- 
մըվածքով' «Հավը» («Սովետական դրտկանութլունհ, 
1956, № ձի որ գդալի կերպով փոխում է նրա' որպես 

ո[,ոչ տիպի պատմվածքագրի մասին առեղծված պատ
կերացումը: Ալդ պատմվածքը հույս է ներշնչում, որ 
հեսը վերջնականապես կազատագրվի հովվերգական սյու
ժեներից և ավելի համ արձակսրևն կդիմի կոնֆլիկտալին 
սյուժեների մշակմանը: Ասում ենք' վերջնականապես 
կազատագրվի, որովհետև, վերոհիշլալ արչ պատմվածքի 
հետ միասին, նա հրապարակել է նաև ալնպի սիները, 
ոլ,ոնք գոռես կրում են իրենց վրա հաղթ ահարվո ղ հով֊ 
վնրգակտն աշխարհազգացման ուժեղ կնիք: Դրանք 
ամսագրի նույն համարում տպագրված «]փ ռնա վանում » 
և «Անտառապահ Սեթր» պատմվածքներն են:

հարճ պասւմվածքում, ավելի քան վեպում, կամ 
վիպակում, նույնքան խտացված ձևով, որքան դրամա֊ 
լում րտցահալավում է հեղինակի գեղարվեստական մտա
ծողության պրոցեսը' արտահայտված արագ ծավալվող 
սլուժետալին անցումների միջոցով:

Դիպուկ և նպատակասլաց պետք է լինեն նովելի 
առաջին իսկ սաղերը: Հեղինակը, կարծես, նետում է րն- 
թերցողին գործողության հախուռն ընթացքի մեջ: «Գյոլ֊ 
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զությունն եր ով, աքդ դեպքերում եո առա տողից

զղացվում է ինչ֊որ թաքնված հուզմունք, ինչ֊որ զոււ/պ 
տադնապ։ նույնիսկ ալն դեպքում, երր նովելի "^իդբը

ներքնաշխարհը տ ակնո ւվըա տնող մրրիկի րնու/թ: 
Սակա/ն խնչ հարերի է սպոր սեր 1՝եսհ «եեոնսրմա֊

վանում մարդիկ երկար են ապրում, և միայն խոր ծե

րությունն է նրանց կտրում կյանքից։ Լեռնավանցին 
աշխարհում մնում ե այնքան, կյանքը վայելում Լ՜ 
այնքան, որ վերջը հասած, խիստ հասած պտղի պես' 
ոչ թե քաղվում, այլ ինքն Լ՜ ընկնում ծառից: Արդյոք 
Դ"> }ե պատճառը, որ մահացողը շատ մեծ կարոտով 
չի հեռանում աշխարհից, որտեղ իրենից հետո ‘մնում 
են նրա երեխաները, թոռները, ծոռները, կոռներթ հենց

ա "է ել
ամենա-

երջանիկ դա լիքում ա
այդպես

"իր է 1Լե րջապեո, եթե այդքան կա տարյաչ է կյանքի 
վայելքը, ապա ինչո՞ւ չմահացողը շատ մեծ կարոտով 
չի հեռանում աշխարհից»։ Միթե այդ է մեր երազանքը, 
որ մարդիկ ապրեն մինչև կենդանի դիակ դառնալու
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Պատմվածքի հեբո օներն են իննսուն ամլա
դաւինք որը պահանջում է, որ իրեն կոյխողի օղեգործա
րանի պահեոտի պահակ նշան ակեն , և. մերձիմահ, հա-

Աշխենի հետ մահանում է նուլն օրը:
ըլուրամ/տ Օհան դա/ին, որր պատմվածքի վերևում 
կնոջ'

Խոսեչով ալն մասին, որ Օհ տն ԳաւՒ^ ^ Աշխենը 
ա/նպես կին ապրել, որ ոչ մի ստվեր չէին գրել Լեոնա֊ 
վանի վրա, հեղին ակր ավելացնում է. (ք ‘Ւե Լեռնավա ֊
նում ով չի ալղպե ս ապրում Տ։

Լերւնա վան ում հա

՜ճշմարտութլան դեմ է գնա.մ: Ւսկ գեղեցկությունը ար֊ 
վեստի մեջ և նամանավանդ' մեր սովետական արվես

տի մեջ, ճշմարտ ութ լան հաստատսււէե ու իւտացսււե։ է, 
րալղ ոչ երբեք անաես ումը ։ Ալսսլիսով, ցանկանալով

մեջ գոլութլուն ունեցող հա կասւււթլունները, հեսը չի 
հասել իր նպատակին։ Ավելի հերւու է գնում նա ^Ան֊ 
էոարւապսէհ Սեթըճ պատմվածքում։ Ւնքնին վերցրած

ա ա֊

ա Ա տ:
^Գեղեցիկ երկիր է մեր երկիրը!

վրաՏ։ Այնուհետև. հեղին ակր ա 
ապրող մարդու գովքին և հանւ զԼերւնալին երկիր
էշ, թալդ ալ, ս րշտ լ։։ւրւ ու էսաղաղյ) էլաս Հսարդըդ ալս֊ 
տեղ մեղմ են ու իւաղաղ, կարծես բնտթլունն ասած 
լինի նրանց' թե ես աոանց ալն էլ կոշտ եմ ու կոպիտ, 
դուք մեղմ եղեք, նուրբ ւււ իւաղաղ^։
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Այնուհետ/։ դարձյալ, ([Եվ հեռուներում խշխշացող 
սաղարթների պես հանղխ/ա են մարդիկ, ծաղկաշատ 
դաշտերի էԱ**1' փոված երկնքի պես ջխւշ ոլ անվրդով»: 
Ալդ էե՚էներում ապրող մարդը Հխ ա ղւռ ղսւթ յա մբ ի տա֊ 
նում ու ր ախո ւթյո ւնն ու ախրութրււ.նր»:

Անհրաժեշտ ի ^'լ^ի ՈՍ ճեղինակր մխսնդամա քն

շնորհակալ նախաձեռնություն Լ՜ ցուցաբերել, նպատա

կադրվելով ստեղծել պա ամվա ծքն հ րի մի ամբողջ շ՚^ցք 
նւԼ1'[”1 111 ծ (/ուշի քաղտքին: Եվ ինքնին պատկերավոր 
էէւ ո դեշնչված են բնության նկարաղրերը: Այդպիռինե֊ 
րից է ե. (/ուշիի անտաոի նկարադիրր. հՊ՝ անդրահեր 
Դ11"Ւ պես իր կանաչով դեպի երկնքի կապսւ/սւն է նա֊ 
քում մեր մեծ անտառը:

Էեոու֊հերւավռր (հոներից Լ՜ իջել նա, հասել քա֊ 

է1տ VI1 '"'“կով անցնող ձորին, տլՒք՚1^Լ ապւոեղ, քիչ 
բարձրացել վեր ու հանղչել քաղաքից դուրս տան ո էլ 
ճանապարհի մոտ. այդտեղ ասես ում աս պտովն չ է նա 
,ւ ձՒ կարողացել տարածվել, ծածկել ճանապարհը, քիչ 
վերևում, բլրակի վրա էիոված քաղաքի վերին հանդը։/֊ 
ւո ար անր»:

Պատմվածքի հերոս անտառապահ Սե թ ո , ղուրկ լի֊ 
նելով հարազատ երեխաներից, չի խանդարում քաղաքի 
չարաճճի երեխաներին անտառից վայրի մր դեր քաղե
լու: Ղորւում Լ՝ նրանց վրա միշտ ձևականորեն, հասւոաա 
համողված, որ անտառում երեխա թ1ս,:

Հեղինակն սկսում ի աստիճանաբար բան ուլ Սեթի 
“իՍո դրամատիկ պատմությունը: Տարիներ ասա? Սեթը 
և (/ուշանց փոխադարձաբար սիրում էին իրար: Մի օր 
էլ Շուշանը չի ղալիս ժամադրության, պարդվում է, 
որ (/ուշանի հայրը դստեր կամքին հակառակ ամա սնա֊ 
ՏՇւ^՚Լ Եբ նրան մի հարուստի հետ: Սեթն էլ ամուսնա֊ 
նուժ է Սոնայի հետ, ռակայն միշտ հիշում Շուշանին, 
անտառեզրի քարի մուո մինչև, հիմա էլ ռպտռում է
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նրան։ Մի օր էլ, Սոնայի մահանալուդ հև աո, Սեխը հան
դիպում է Շուշանին, որը ճաշ էր բերել Սեխի համար 
անտառեզրի քարի մոտ, ինչպես այդ անում էր ամեն օր 

Սոնան ողջ կրօնքի րնթարքում։
Սեթր իմանալով, որ Օուշանն էլ վո [’ !! [*ե Լ ^ Ւր 

ամուսնուն, խնդրում է նրան դալ հաջորդ օրը քար ի 

մոտ, որ անդի ունենա տարիներ առաջ չկա լարած մա֊

մադրութ/ուեր:
Սայր Շուշանր արևս չի ^ ա ւտն tfn ււ1 ։ Սե՜խը դար

ձյալ հիշում է Սոնաւին և երդվում առմիշտ հավա
տարիմ մնալ նրա հիշատակին:

Սրնո ւհետև Սեխի մի մեն ա խո ս ո ւ խյան մեջ հեղի- 
նակր արւււահա բոու։! է սիրո յուրահատուկ փիլիսոփա֊ 

յուխյուն։
«Սեխը երբեք չի սիրել քեղ, Սոնա, բայր իր կրօնքը 

քեղ հես։ Է կիսել, քեղ հետ է անրկարրել:
Թող ուրեմն Սեխի սե՜րն էլ դա լի^/ի աշխարհում, 

համատեղ ապրած ձեր կյանքը լինի»։
Եվ այնուհետև. «Թող Օուշտնն էլ ամուսնուն պա

հի Ւբ սրտում։ Թեկուզ նրան չի սիրել, սրտաւ) ուրի
շին է ունեցել, բաքղ Ա՛լդ ամուսնու հևա է ապրել մի 
^աբվՍ տակ, նրա հե՜տ է անդկարրել իր օրն ու կրոնքը, 
ռւ բեմն խոդ դա էլ (յուշանի սերբ լինի $։

Ս տարվել է հե տև յալր' սերը ոչ խե ծիմ/անր ձդասէլ 

և Ւբս՚բ երազող ղուլղերի նվիբական ղդարմունքն է, 
այլ ՛?Ւմl՛14^1 M հանդեպ ոչ մի ղդարմունք չտածող և 
արտաքին հանդամանքների խև լադբան on վ մ ի ա դած 
ամուսինների «խաղաղՏ) դոյակրուխյունը: ('աո է ախ յան 
օտարվել է սլա ս ս իվ հնա ղանղ.ո ւթյան և նույնիսկ հա֊ 
մակե րպման քարող։

^‘!ս երկու պատմվածքն!, րիր էապես սահմանա

զատվում է «Հավը» պատմվածքը' խե բովանդակու- 
թ1“"Դ ե խե ձևով։
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Պասւմվածբի առաջին իսկ տողերից զղում ես, որ 
ալս անդամ արդեն աղ է հեղինակի կենս ամտածոզու֊ 
թլունր. «Եթե իմանա։! , որ ար։ տողերը կարդալիս 
պիտի նեղանա միալն Սիմսն Սիմոնրսնը, ինձ բոլոբո֊ 
վին կլ վա։ո չեւ! զդա: Բանն ալն կ, որ ա մրո դ? զլուրթ։ 
կ ։! ստանալու իմ դեժ:

ներս ձեր անուններով զտրդարելու փոխարեն, ամենից 
առաջ աքդ մարդու անունն եմ տալիս, րալց ի՛նչ կարոդ

աքդ V իւ! ոն Սիմ ո֊
նլան ին$։

Սա արդեն ՛ՍԱ, շատ ավելի ջերմ և անկեղծ խո֊ 
սակցութլուն է և Համադրողս։դիների ե ընդհանրապես 
ընթերցողների հետ: Դուրս Է դալիս, որ Լեոնս։վան։։ւմ

ման, որոնց կողքով չի կարելի անվրդով անցնել ազնիվ 
լևռնավանցիների մասին խոսելիս: Ուրևւևւ ոչ թե մ ո֊ 
՛Ս՛և պատրաստ ֆիզուրների պանոպտիկում է Լեռնա֊

նա վանում £ պա ս։ մվ ս։ 
կան և ազնիվ /1 ա

ալլ իր ական զլուդ, որտեղ 
մարսիկ, որոն է) երոեւե։

[^րտբ հետ սէ բէպխփ բախման մեջ են մտնում, խեչպ/ք֊ 
ո№ է ազնիվ մարդկանց հև տևողական պա լքարը և օրի֊

բեմս աոաջինները նուին իսկ ժամանակավոր պարաու֊ 
իժ քուն են կրում, րա (ր և '[^[Ղ I' վերջո հաղթում , հաղ
թահարելով երրեւքե նաև ո եվւական թերությունները;
Ահա ա ւո֊

Հենց "կզրից արվում են կոլխոզի նաիւազահ Սի֊ 
մ ոն Սիմսն/անի ու կոլտնտեսական Սուրենի բնութա
գրերը։ Ավ1!֊ հակադիր րնութազր ականների մեջ զդուժ
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<ր

Ահա

նա. մ լինի։

, որա 
ա անձ

մնացել, արդ քոք

Սու֊

րենը րոչորին միշտ րաց ճակատող

Սիմոնչանը զրպարտում է Սուրենին, մեզադրելու/ 
նրան զողո՚թրսն մեջ։ Սուրենին րանտարկում են։ Որոշ 
մամ տնակից հետո աշխատանքից հանում են Սիմոն քա

նին։ ճիչտ է, աչս ամենը պատմվում է կցկտուր, ասանը 
իրար հաջորդող տր ամս։րան ական անցումների, ըս,/}յ 
իրադրությունների հետազա շարադրման ընթացքում 
Սերը, ի հակադրութքուն Սիմոնյանի կերպարի/ Ոտեդ֊

III ա
ա

17ի օր Էլ թո շնաբուծական ֆերմայի վարիչը դալի։։ 
է Ալեր լան ի մոտ , նրա աոշև դնելու/ էք որթված հավի 
ոտքերը։ Ենթադրո Լ թ ք ոլննե ր են լինում, թե ով կարոդ

ա
նում հանցանքը, այդ կերպ արտահայաեով իր րոդոքը 
ԲՈԼՈ[’ [ե ււն ա վանցին եր ի դեմ, որոնք (Ւաման ակ ին կարոդ 
էին պաշտպանի, իրեն, րա,ո էէին պա ?տպանե ,։ 'Էաո֊
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յաահ ած լեռնականչյու. վրա, ՛Ալդ թվում նաև կոլտնտե֊ 
.11 ութ յան նոր ն ։ո խա դահ Ալեքյտնի: 'Լև րշինս զսպելով 
իրեն, սկսում է Սուրենի վերադաստիարակման դործր։

Մ լուս °բր աուսվոտյան Ալեքլանը ուտելեդենի կա
պոցով և մի շիշ °դով դալիս է Սուրևնի մոտ, ձևանա֊
յով «դարդիման տղերքիդ», իբր նրան դավակցելով,

ղդսւշոբեն վիրավորում Է նրա ինքնասիրութիւնն ու 
հայտնում 8 աթև իկթ դեսլի նա աածած տարիներ տեոդ 
սիրս մասին: Սուրենր, կարծելով թե դար ձլալ դործ 
ո ւնի Օիմոնյանի նման մարդոլ հեա, որոշում ի ի հե
ճուկս 1ԿԿ>1 ա նՒ> 1,նւ դնով ուդում ի լինի վերշ ատ լ 
հարբեցոդությանը և ապտցուցել, որ ինքր իզուր Է մե
ղադրվել և արմանի Է մարգկային վերարերմո ւնքի լեո֊ 

՚ նա վան դին երի կո դմից:
Ւ զարմանք լևււնավանդիների, Սուրենը աշխատան֊ 

ԲՒ Է նշանակվում օղեդործարանում: Թևավորվելով 

դեպի իրեն աածած վստահություեիդ, նա կարոդանում 
Է բուժել իր [սոր վերքբ, հրաժարվել խմիչքիդ» մտեր֊ 
մանալ Տաթևիկի հեա։ Ալեքլանր հասնում Է իր նպա֊ 
տակին: Թող որ հեդինակր, տուրք տալով նաիւորդ պատ֊
մրվածքներում իշխող իրականությունդ դունադարդելու 
միտումներին, այո պատմվածքի ֆինալը ևս Հափիդ 
դուրս անամպ և խաղաղ դարձրած լինի, բայդ այստեղ 
հիմնականում նա այլևս չի սահում երևույթների մակե
րեսով, ձեռք է զարկում կոնֆլիկտային սյուժեների/ 
որոնք հնարավորություն են տալիս նրան ստեղծել դրա֊ 
մատիկ կոմպոզիցիա և կենդանի կերպարներ:

P. Սելրանլանր ևս տարիների ընթացքում ստեղ
ծել է նովելի ժանրի որոշ քարացած պատկեր ացումսեր, 
որոնք զդա լի կերպով խանդարում են նրան ււտեղծա֊ 
դործության նյութ դարձնել մեր իրականության տի
պական երևույթները:

Օժտված լինելով պաամվածքադրի անվիճելի շնորհ-
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՚ թերութլուննե ր , որոնք դգալի 
ւ նրա ստեղծագործական աճ/>նր 
հադթահարման դե պքում մենք

խնդիրն երին էյ ե դա րվե ։։ ա ական նքո դ

մ[1 դրող: 'Ւրա դրա վակ անն Է ոչ ծ իալէէ նրա արդեն հի-

շա տ ակված (( երդիծական պատմվածքը:

ա

է/1

ղավ ու մարեր ծաոերի աս 
խաոնու րդր։ Օդը րրւոեր, . 
թեթև շդարշով: հ լւ։ ւ ր ե էլ րո 
աոար/ սար ու ձոր, {ժսււե ու

ա «ԱնԷա- 

լեղակ/'

անշուշսւ, պեաք է որ օմտված

թյան ուլդ նկարա֊

rlՒг(, "՛ոգորել ինչ֊որ անորոշ թախծի արամադրա֊
թ լաւեր, որո.՛/ համակված Է հերոսթ Հանես ամին'

1/ենակ մնալռվ րնութրսն հետ, ^անես ամին իրեն 
շրշապա աո դ վեհ րնութրոնն իմա ս աավորամ է ինքն 
իրեն նա լոր/ մարդու խոհերով ու մւոտ ծմ ունք եե րով, 
«Որ կողմ էլ թեքելու լինի հա րս րքը , ինչի վրա էլ "'շք 
ածելու լինի — ամենի մեջ նա տեսնում է աՍրած֊դնւււ֊ 
րած կ/անքր, իր մանկու.թյունն ու պատանեկությունը, 
սերն ու /սինդր, հոդին ու շունչը։ եարձե ս մաղել, շադ 
է լսվել կրոնքը հարագո։ու լեոնաշի։արհում, ամեն սարի 
հետ, ամեն թ՛իի հետ, ամեն տդբլուրի հետ, ամեն Համ֊ 
վւի հետ մի հուշ է կապել: Հիմա մա քո լ/ էլ փորձելու
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լինի—դարձյսւլ չի կարող հավա քել վւոածը, ինչպես չի 

կարող ետ բերել շահել մամանակվա ալն լավ օրերի

I՜ ղյուղի Օ՛հուլունքուշար 
Հանես ւոպին հիշում է /'I 
պ ա ում ությո ւ.ն , ա /նքա ն երւոորեն կապված ա/դ /"'•/'

1’1' ^11'“^ մ-է1 մ/’ 1/,ԼՈԼ/'ք' կա: Կա լծակի արաղ 
հայացքի առջև ի էյ անցնում է ռղշ կբսնքր:

.ու ղեկցու մ, հիշում է նրա ղալիրի հետ

մուեքով էր նա իւոսռւմ տեխնիկայի մ։ 
ներ պիտի ւլործևր այ՛/ լեսներոււքւ Հա

ղու օսլ հեղնանքով կր լսում նրա խոռքերր տեխնիկայի 
մասին: Հանես տպա հիշողուի/յան մեշ ամուր կնքված 

/; ձիու վրտ նստած երիտասարդ վտրմս լհոլ պատկերը. 
հՏեղ֊տեղ նոսրանում են ծաոևրը ու ղարնան արեի 

դեղնականաչ շողերը, նրանց արունքից ի/ալիանւյե լր> վ, 
ղոլ-դոլ ընկնում են ճանապարհի վրա՝ վաղրի ղոլավոր 
մորթի ւիոա ւ) հեծ լալի ա:ւշե»:

տեխնիկա լի դաիրը շուրթերին աստիճանաբար սկսոււ/ է 
ղերեչ իրեն ե ինչպես, այնուհետև, ինքը ղլխակորուլս 

առնում է նրան բազուկների մեշ: խոմ անտիկ շղարշով 
Է պտտած երիտասարդ վարժուհու ողջ կութ ւունբ,

անհալտանաչր:
Հեղինակը անցյալի պատկերների հետ ւէ

տարեր ծ ի կին, որը եկել է որ֊
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աո in ջ հրի֊

UI ա
հանդիպած վարժ ու

առաջ Հանեո ին 
ւլիրանա որդին,

ա
ստեղծում է

քէն արա մ ա բանական ղարղա ց ո ւմբ:
Եթե Հանես ապսւ սլասսիվ խառնվածքով և որոշ 

չափով էլ հետամնացությամբ բացատրելու լինենք ալն 
հանգամանքը, որ աոաջին սիբո աոաբկալին որոնելու 
և գտնելս ւ համար նա իր ողջ կ/բ1'*1'^/ր (թ1 թ ացքո ւմ ոչ

կայծակնային անհալ—-
տացուս ը ղլուղբց ա արբ uh ր աո աջ։

Ալն ո լհետե, Հանես ապռւն Թալալի հես։ ամուս
նացնելուց հետո էլ, հեղինակը ստեղծում է վերջինիս 
չբերության մոտիվը, որպեսղի Հանես ապսւ մեջ սրի 
հարադաս։ '՛բդի ուզենալու ցանկությունը 1ւ միայն պատ- 
մրվածքի վերջում հադուրդ ուա ընթերցողի հետաքըբ- 
քըր,ս " [էրո ւթյանբ , հնարավոր դարձնելով անհնարինը

Կրկնում ենք, "'^ հանդալ հեղինակը

ղելսւ առե՛ղծվածը, հույս է ներշնչում, որ “՚ ['I բանը 
նրան թելաղբել է մելոդրամատիկ սլումեից մեկընդմիշտ 
հրաժարվելու ներքին մղումը։ Աճել ե I։ և հասունացել

126



իսկական դրոգին։ հատուկ աոավեչոլթլուննե րը, որպեսզի' 
դրանք կարողանան այսուհետև ես գո քակցևլ նման պար
զունակ միջոցների և տենդենցների հետ։

* *

Օր լա կենցաղի համար օգւոակար ինչ-որ

Մեր օրերում մենք ականատես ենք Մարդու և 
'ի^ագքևնու միջև ծավալվող պա ւոմական իաշորագույն 
կո/իղիա էի ալն արարներից մեկին, որի մասին դարէս֊ 
ոկղրո ւմ Մաքսիմ Շորկին դրել է. «Եվ ամեն ինչում 
'/• ա ղքենին իր համ ար օգւոակար կամ զվարճալի է դարձ
նում Մ արդու գոյուիժյո ւնը։ Նա սիրում է, որ իր բնա
կարանում չինի դիմացկուն և հարմար կահկարասի, իսկ 
դ/ի'ուժ ամուր, հուս աչի ճշմա ր ա ո ւ իժ չունն ե ը , որոնց 
ետևում նա կարողանա ապահով պատսպարվել մտքի 
նոր հովերի ճնշումից։ Եվ դրա համար է չ նա շտապում 
ի Ա արդու ա մ են ա ի։ ի դա ի։ կէլահոււևւերը վերածել իր արւ- 

բանի. հենց
նրան է կչանքր պարտական մ ոչորո ւիժրււնների և նա֊ 
իսապաշարմունքների այնպիսի աոատութլամր, որոնք 
նա փորձության դիմացած ճշմարաուիժլուններ է համա
րում ։ Նրա համար ավելի հեշտ է հավատաց լա լ լինել, 
նա ուղում է հանգիստ ապրել և նա չի սիրում մտա
ծել,- որովհե տև միտքը անդուլ, անդադար որոնում ի և 
ստեղծագործում, հետազոտում է իր ստեղծածր և կոր
ծանում ու նորից ստեղծագործս։ մյ^ ։

'իննտրկվտծ լավագույն պատմվածքներում տոկա Է 
նոր, գեղեցիկ հար ա ր երավժլուննևր ստեղծող սովետա
կան Ս արդու հաղթարշավը։ Թույլ գործերը անզոր են 
Եսենց վրա կրելու ժամանակի ալդ ծանր բեոը։

Արժեքավոր երկեր են ստեղծում ալն գրողները, 
որմեք իրենց ողջ էությամբ գտնվում են պատմության

1 М. Горьки й, Собрание сочинений, >950, т. 5, стр. 489.
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ընթացքի հորձանուտում, այսինքն իարասլեո դիտակ֊ 
ցում /ւն մարգկա (ին գեղեցիկ հարարևրա թևունների ւ/երԸ֊ 
նական Յաղթանակի համար մղվող պայքարի ճշմարիտ 
ո ւղին երր և հե տե ողականորեն կողմն որ ո չվում են դեպի 
՛ոքն ուժերրt որոնք հոգեկան և ֆիղիկական ուժերի ղե֊ 
րագուլն չարու մով հարիմում են պատմական աոաջրն֊ 
РШЗЬ '{-մվարին ճանապարհք:

սարդ-խա ։րԱՐտւ՚Ր«։։ւ՛ «արօսդ, 

IIM.hSiUlbl ԱՐԴԻ ‘Ш$1Г’1.11ЛгР.р.
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