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ՄԻՔԱՅԵԼ ՆԱԼՈԱՆԴՅԱՆՈ ԻԲՐԵՎ ՐԱՆԱՍՏԵՂԾ

(Մեր մամւսնակր ծունկ Է չորում 

միայն այն արվեստագետի աոջև, որի 

կյանքը նրա ստեղծագործությունների 

Լավագույն մեկնությունն էք իսկ ստեղ~ 

ծաղործությունները նրա' կյանրի լա

վագույն արդարացումը?։

Վ. ՐԵԼԻՆՍԿԻ

1
Նալբանդյանն իբրև դեղարվեստադեա գրող, թե- անցյալում և 

թե այժմ պատշաճ ուշադրության շի արժանացել: Նրա արձակը և 
սատիրան ընդհանրապես չեն ուսումնասիրվի!, իսկ նրա րանաս- 
տեղկությունն երի մասին մեծ մասամր բացասաբար են արտահայտ
վել։ «Նալբանդյանր չափազանց զգայուն րազարացի էր, որ սա
վառներ մուսաների աշխարհում,— դրում է Կ. Կ ուսիկյանը,— շա- 
փաղանց իրտկւնն գործիչ էր, որ ներշնչվեր լոկ գեղեցիկ մտո
րումներով. . .յ>։ :

Կարծեր թե չափազանց զգայուն րազա բացին շէր կարող 
նույնքան զգայուն բանաստեղծ շինել հենց իբրև րազարացի։ Ըստ 
Կուսիկ յանի, բանաստեղծության աշխարհը հեռու է րաղարացիու- 
թյան աշխարհից, նրանք հակադրված են միմյանց իբըե անտի֊ 
պուղներ. ահա թե ինշպիսի հասկացողության զոհ էր գնում Նալ֊ 
բանղյանը։ Ս ինշդեռ եալբանգյանի, իբրև բանաստեղծի, ամբողջ 
մ եծությր/ւնր հենց այն է, որ լինելով չւսփա զանց զղայոլն րտղա- 
րացի, նա միաժամանակ և ամենաղգայուն րազարացի բանաս
տեղծն էր մեր իրականության մեջ, և հենց ղրանով էլ իր արժանի 
տեղը պիտի գրավեր հայ դրականության պանթեոնում:

Կալբանդյանի նկատմամր տեղի էր ունենում ճիշտ այն, ինչ

1 կ, կուսիկյանլ քերական դեմքեր?—(Մարտնչո ղ հրապարակախոս ը?է
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տեղի ուներ Հւպնեի, Բ1:րանժե[ւ, Նեկրասով[ւ նկատմամբ։ Հա յանկ 
է, որ րուրմուական էսթետները երկար ժամանակ Հայնեի Հազա
րական պոեղ/ւան գեղարվեստական չէին համարում, և . նույն այղ. 
պատճառով Բերանժեին ու Նեկրասութէն չէին ընդունում իբրև իս
կական բան աս տեղ ծ։

թայ.1/ №ղոլ ենք մեղադրում րուրժուական էսթեւոներ/ւն, երր մի 
քանի տարի սրտնիր առաջ որոշ «մարքսիստ» դրական ւո դե տներ 
նույնն էին գրում' «... Նալրանդյանր բանաստեղծ չէր»:

Սակայն դրողի, իսկական քննադատը ժողովուրդն է: Եթե մի 
կողմ թողնենք այն, թե ի՞նչ գեր են խաղացել Նալրանդյանի 
ստեղծագործությունները հայ նոր դրականության ձևավորման, 
հայ գրականության ստեղծման գործում և ելնենք նրա ստեղծա
գործությունների սոսկ ձևական աղդեցությունից, ապա կտեսնենք, 
որ հաւ դրականության պատմության մեջ Նալբանգյանը պատկա
նում է այն սակավաթիվ բանաստեղծների շարքին, որոնք վայելել 
ե ն ա մե ն ալ այն ժ ո ղո վր դ ա կ ա ն ո ւթյ ո ւն, որի ս ւո ե ղ ծա դործությ ո ւն- 
ները դարձել են ժողովրդական լայն խավերի սեփականությունը։ 
Ժողովուրդը սերնդիր ֊սերունդ երգել ու արտասանել է նրա 
բանաստեղծություններից շատերը: թոկ ժողովրդի դիտակից, ռևո- 
լյուցիոնորեն տրամադրված շերտերը բերանացի են արել նույնիսկ 
նրա «Երկու տողը», «Երկրագործությունը»: Նրա «Աղատ ութ յան 
երդ»-ը դարձել է աղգային հիմն, որը երկար ժաոանակ հայ ժողո- 
‘ԼբՐԴՒ մեջ ՐոՐՐո#ել է աղատության ու հայրենասիրության գաղա
փարները: «Աղաասւթյան երդ»֊ը ապա դրվելուց հետո իսկույն երգի 
վերածվեց: «Հյուսի սա փայլում» տպա դրվելուց հետո Մոոկվայի 
հայ ուսանողական շրջանակը արդեն բերանացի գիտեր այգ ոտա
նավորը, իսկ մեկ ամսից հետո թե Մոոկվայի և թե Դորպատի հայ 
ուսանողությունը այդ ոտանավորը նոթագրած երդում էին»:

Մեր դրականության պատմությանը ծա1ւոթ չէ մի ուրիշ երկ, 
որը այնքան սրտաբուխ կերպով միացներ հայ ժողովրդի տարբեր 
հատվածների խւուսահայեր, արևմտահայեր և այւն) ընդհանուր 
իղձերը և այնքան րուոն ապրումների, նույնիսկ ոևոլյուցիոն բորն- 
կումն երի տեղիք տված լիներ, քան Նալրանդյանի «Աղատության 
եթ^Ը»? «Ետալացի աղջկա երգը 1859 թվից» և այլն։

Եր ա1Դ Ա-ևոլյուցիոն հատկությունների շնորհիվ «Աղատու- 
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թյտն երգը)) երկար ծամ ան ակ ենթարկվել է ոստիկանական հետա֊ 
պըն դումն երի և տարածվել միայն անլեգալ ճանապարհով1: ■

Նալբանդյանր հղել է այն միակ բանաստեղծը, որի ստեղծա ֊ 
դործությունն երր սերնգից֊սերունգ ոգեշնչել են մեր ժողսվըր֊ 
գին նրա ազատագրական պա յքա րի ընթացքում: Նալրանգյանի 
անունը ռևոլյուցիոն շրջաններում եղել է ազատության, հայրենա֊ 
ոիրության ու մարտնչումի սիմվոլ։ Նրա բանաստեղծություններից 
նշանաբաններ են վերցրել հայ ռևոլյուցիան դեմոկրատական գեր՜ 
ծիչները։ Նրա ոգին հովանավորել է ազատության համար մարարն֊ 
շող ժողաԼրգական հերոսներին։

«Միքայել Նալբանգյան... որքան սիրել ենք այդ յուսա պայ֊ 
ծառ մարդուն, մեր մանկությունից մինչև պատանեկություն, հրի֊ 
տասարգությունից մինչև ծերություն։ Երբեք շի թառամում նրա 
լուսապսակը, երբեք չի սառչում այգ սերը։ Եվ ի՞նչն է այդպես 
թարմ ու անթառամ պահում նրա հիշատակը: Մի՞թե ոչ այն, որ 
այդ մշտական սիրս աղբյուրը — գա մի հասարակ բան չէ։ Դա 
շատ հազվագյուտ, ոչ ամենքին, ոչ ամեն գրողի տրված դպնձ է — 
գա մարդկային անձնավորության ազնիվ կերպարանքն է Նալ֊ 
բանդյանի մեջ։ Նա նախ և առաջ տաղանդավոր եղավ իբրև մարդ: 
Անհանգիստ, որոնող, իդեական, ճշմարտասեր, խիզախ, մարտըն֊ 
շող, անձնվեր և ջերմ հայրենասեր֊մարդասեր»~։

Մեր հին սերնդի ներկայացուցիչներից մեկի' Դ. Գեմիրճյանի 
այս խոսքերը հնչում են իբրև խոստովանություն։

Այո', շատ մեծ է եղել Նալրանգյանի հմայքը։ Այդ հմայքի 
տարածման մեջ դգալի դեր են խաղացել և նրա բանաստեղծու֊ 
թյունն երր:

Թե որքան մեծ՛ է հղել Նալրանգյանի բանաստեղծությունների 
իդեական ֊էմոցիոնալ ներգործությունը, այդ երևում է մի շարք 
դեպքերից, որոնք արձանագրված են ժամանակակից պատմության 
էջերում։

Նալրանգյանի անսահման հմայքի մասին է խոսում նաև Մ 
Քամալյանր։ Նրա հիշողություններից երևում է, որ անգա՛մ Ներ֊ 
սիսյան հոգևոր դպրոցք։ աշա1լերտությունր 1(872 թվակունին ձեռո1 գ 
ձեռք էր անցկացնում Նալբանդ յանի ((Երկրագործությունը», «Երկու 

1 Այ*/ մասին տվեք ի մանրամասն աես Գ, Ստեփան յան ի հոդված ր՝ 
Գ. Ա. Տեղեկադիր, 1954 թ. № II։

3 սիրական թերթ}, 1941 թ», ^՝Ը ապրիլի*
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տող») «Երգ ազատության» արտադրված օրինակները և իրենց սուղ 
միջոցներով բազմացնում ու տարածում էին «Երգ ազատության» 
վրա տպված Նալբանդյանի նկարը։ Դա երիտասարդության սփո
փանքն էր» «նավական չէր» որ անիրավ կառավարությունը ժողո- 
վըրգի Օա,Լով տառապող Նալբանդյանին բերդի խորքում պահելով 
թոքախտ գցեց, սպանեց, հիմի էլ շի թողնում, որ նրա պատկերն 
ունենանք»,— այսպես էր մտածում այդ երիտասարդության ներ
կայացուցիչներից մեկը, հետադայի մեր նշանավոր ֆոլկլորիստ 
Տիգրան Նազարյանը, որը նալբանդյանի նկարները և «Երդ աղա- 
տութ յան»֊ ը տարածելու համար ութը տարաց ավելի բանտ է 
նստել:

«...Նալբանդյան Միքայելը հայ աշակերտության պաշտելի 
կուռքն էր, — դրում է Ս. P ամա լ յանը։ Շատ դժվար էին ձեռք ընկ
նում նրա «Երկրագործություն» և «Երկու տող)) բրոշյուրները, բայց 
ամենքն էլ փափագում էին անպատճառ, մեկ անդամ կարդալ և, 
եթե հնար է, արտադրել, ծածուկ պահել։ flit լորն անգիր գիտեին 
նրա հրաշունչ «Աղատն աստված» բանաստեղծությունը, որ շատ 
ուշագրավ եղանակ ուներ, pwjg քաղաքում երգել, արգելված էր։ 
Ոստիկանության աչքից հեռու երգում էին դաշտերում, բուսաբա
նական այգու կողմերում։ հիսս։ հազվագյուտ էր Նալբանդյանի 
լուսանկարը ոչ մի գնով չէր ճարվում»։

«Ազատն աստված»-ը Նալբանդյանի մյուս • գործերի հետ 
միասին հայ ռևոլյուցիան դեմոկրատական շրջանների սիրած երդն 
է եղել մինչև բանվորական, սոցիալ-դեմոկրատական-բոլշևիկյան 
կազմակերպությունների երևան գալը։ Հայ առաջին Բալշևիկ բա
նաստեղծը' Հ. Հակոբյանը, իր ստեղծագործական ֊քաղաքական 
ներշնչումը առաջին անդամ ստացել է «Աղատն աստված»֊ից։ 
«Թող անմոռաց մնա այն օրը,— գրում է Հ. Հակոբյանը 1916 թվին, 
Դւելով «Ազատն աստված»-ից ստացած իր առաջին տպավորու
թյան մասին,— երբ վաղ գարնանային մի առավոտ ես բարձրա
ցած՝ մեր թթենու վրա, նրա մատաղ շիվերից տերևներ էի քաղում,.. 
Եվ երբ Ավետիք վարժապետի սրտաբուխ յոթնաղի բամբ ձայնի 
հնչյունն երր գալիս էին բուրալի հոսանքով ներս խուժում պատու
հանով սրտիս խորքերը, այլևս այնտեղից դուրս չգալու մինչև այն 
օրը, երր առաջին անգամ առնական հասակիս սկսեցի երգել միջաղ- 
գայի ն «Են տ երնացի ո ն այո»։
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«Ազատն աստված»-ից ու'•<< հասւ/ացի աղջկա երգը 1859 թվից» 
երգերից պակաս հմայք չեն ունեցել նաև Նալբան գյանի փոխադրել֊ 
թյունն երր' «Աղըա ւո կինը», «Վայր ընկնող ա ս տ ղերը», որոնք 
նույնպես երդը են վերածվել: «Այսօրվան պես մի աքս է,— ղրում 
է՛ Նալրանդյանի համաքաղաքացիներիդ մեկը,— «Ցուրտը փչեր 
ձմեռ սաստիկ, ձյունը ծածկեց գետինը» կերգեինք ծանրե֊ծանր: 
Այս երգը, գիտեիք աղաք, ով գրել է’ կասեր տիրացու Սարդարը, 
մենք այ վքան կնտեինք, աս խաղը գրիչ է մեր Նա ի։ իջևանը ի մեկ 
մարգ մը' անունը Նաչրանգյան Ս ուխաչ կասին։

«...Գիտես թե համան աղքատ կին մարգն ալ, ոզորմություն 
տվողներն աչ, ղիմացներս կայնած կգային։

Վարպետ գրողի պան եղածը պեչչի կ...»1։

1 •Հույս», 19 \ I թ., № I— է Մ եր սուրբ [սաչըյ- ՛Հազար Օղլու։

ճիշտ էր ասում Վաղար օղչուն։ Նալրանդյանը ոչ միայն բա
նա ստեղծ կ, այլև վարպետ բանաստեղծ։

Նրա բանաստեղծությունների այդ անսահման հմայքը պայ֊ 
մ տնավորվում էր ոչ միայն նրանց հիմքում ընկած գաղաւիարներխ 
հ ա մա գե մո կրա տ ա կ ա ն ււ ևոչյ ո ւցի ո ն նշ ա ն ա կ ութ յա մր , նրա նց կ ե ն - 
ասնակսւթյամբ, այլև նրանց բանաստեղծական բարձր արվեստով, 
բանաստեղծին տոգորող զգացմունքների վսեմությամբ, նրանց 
Հուզիչ անկեղծությամբ ու խորությամբ' գծեր, որոնք հատուկ են 
միայն ճշմարիտ արվեստագետներին, «վարպետ գրողներին»։

Սակայն Նալրանգյանը միանգամից չհասավ ստեղծագործա
կան վարպետության, նա այն գրողներից էր, որոնք կազմակերպ
վում են ժամանակի ընթացքում և յուրաքանչյուր օրը, ժամը մի
նոր բան է բերում նրանց համար:

Նալբանգյանի սկզբնական երկերը, որոնք վերտրերվում են- 
1846 —56 թ. թ. շրջանին, լիարժեք գեղարվեստական գործեր չեն, 
և ստկտվյոթիվ հաջողվւսծ գործերը բացառություն են կազմում 
(«Հիմարաց ուսման վրա ունեցած կարծիքը», «1կ^ XOpOШO!^ 

1ւ այլն): Վ'րանք դրված են «նոր հայախոսություն» տարա
ծելու, ժամանակի լուսավորական շւսրժմանը զարկ տալու, ինչպես 
և րուրժուական էդոիղմն ու նյութամոլությունը ծաղկելու նպատա- 
Հով* Նալրանդյանն այդ շրջանում դեռևս չի կարողանում լուսա
վորական պայքարը կապել քաղաքական և ազատագրական պայ-
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քտրի հետ: Նա ՛հանդես է դալիս իբրև դեմոկրատ լուսավորիչ և 
նրա լուսավորական աշխարհայացքը նրան կաշկանդում է նաև իբրև 

ա V *Լ^ Ս1/1 ս/ Դե տ b:
Ղրիմի պատերազմից հեսս:, երբ Ռուսաստանում ուժհղանում 

( ադրարային ճգնաժամը, և ցարիզմը օրհասական րոպեներ է ապ
րում, Ռուսաստանում սկիզբ է առնում սոցիալական շարժումը, 
օրակարգի մեջ I; մտնում, ռուսական ռևոլյուցիան։ Նալբանդյանն, 
ընդգրկվելով Ռուսաստանում աճող ռևոլյուցիոն շարժման մեջ 
1,358—59 թվերից սկսած հանդես I; դալիս ոչ թե սոսկ Աբովյանի 
գործի շարունակող լուսավորիչ, այլ իրրև ռևոլյուցիոն դեմոկ
րատ։ Նրա ռևոլյուցիոն֊դեմոկրատական աշխարհայացքը իր 
կնիքն է դնում նաև նրա պոեզիայի վրա' վերջինիս շեշտված ռևո֊ 
լյուցիոն բնույթ տալով, Այդ շրջանից սկսած, Նալբանդյանն 
աւՍ3ւի ու 111վելի bP^ դրսևորում I; իրրև քաղաքական պոետ։ 
Ըստ որում, լուսավորական պրոպագանդայի պաթոսը տեղի է 
տալիս ռևոլյուցիոն պայքարի ու մարտնչումի պաթոսին, որը և 
դառնում է նրա ստեղծագործության գերիշխող պաթոսը։

Նալրանդյանի գաղափարական և ստեղծագործական ւսյս 
թռիչքը զուգադիպում է ((Հյուոիսափայր^ի հրատարակության շրր- 
ջանին։ Ահա թե ինչու Նալբանդյանն իբրև կաղմակերպված քա
ղաքական պոետ, փաստորեն հանդես է գալիս «Հյուսիսափայլո-ի 

էջերում։ '
Բաղաքական պոեզիայի բնագավառում նա նովատոր և հիմ

նադիր է։ Իրրև քաղաքական պոետ, նա զարկ է ստանում նախ և 
առաջ ռուս, և ապա եվրոպական առաջավոր պոետներից — Պուշ
կին, էերմոնտով, Նեկրասով, Հայնե, Բերանժե։ Նրա վրա առանձ
նապես մեծ ազդեցություն են ունենում նաև Ձերնիշևսկու «Ս ու[րե- 
մեննիկը», Գերցենի «Կոլոկոլը» և վերջիններիս շուրջ համախմբված 
պոետները' Բենեղիկտով, Օդարև և այլն։ եվրոպական պոետնե
րից նրա վյյա ազդել են բացի վերոհիշյալներից նաև Բայրոնը, 
^npbU Արնադը (1813 թ,— ազատագրական պատերազմի շրջանի 
գերմանական քաղաքական ականավոր պոետ) և այլն: Այո ամենին 
պիտի ավելացնել նաև Բելինսկու և Չերնիշևսկու էսթետիկան, որը 
գալիս էր ամրա պնդելու ռևոլյուցիոն դեմոկրատական գրականու
թյան, ռևոլյուցիոն պոեզիայի հիմքերը:

Նալբանգյանը, ինչպես ողջ դրականությանն ու արվեստին, 
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նույն և պոեզիային խիստ ակտիվ, ներգործական նշանակություն 
է տալիս' այն ամբողջովին ի սպաս դնելով հասարակական կյան- 
րի վերակառուցման, ազգային ինքնապահության նպատակներին:

Հենվելով Չերնիշևսկու էսթետիկայի վրա, Նալրանգյանր կեր
տում է հայ նոր ազգային դրականությունը։

նալբանդյանի համար խոսքը քաղաքական զենք է։ ((Խոսք 
ասաց յալը,— դրում է նա,— համազոր է կրակի և սուրին։ Բա
նաստեղծությունը ք արվեստը ոչ միայն պիտի պատկերի ճշգրիտ 
իրականությունը, այլև պիտի այն փոփոխելու «հնարներ» առաջար
կի։ Բնչւմւ է, օրինակ, Նալրանգյանր բարձր գնահատում թա- 
ղիադյանի «Տե՛ր կեցո զհայս)) երգը, որովհետև «այս երդը թե յուր 
բովանդակության, թե յուր բանաստեղծական վառվռուն հորին
վածքի և թե հայոց ներկա վիճակի ճշդրիտ պատկերը հանդիսա
նալու և դորա բարվոքելու համար հարկավոր եղած հնարները 
խնդրելու մասին, արժանի է ազդի մասնավոր ուշադրությանը))^։

Նալրտնդյանը բանաստեղծությունից պահանջում էր ռեալիս
տական հիմք և քաղաքացիական նախաձեռնություն ։ Բննա դա տե
լով Գ, Բաթիպայի մի ոտանավորը, հետևյալ բնորոշ տողերն է 
գրում, (.(թեպետ այդ ոտանավորը ուներ յուր մեջ անպատշաճով֊ 
թյունք, բայց այնուամենայնիվ նորա Հիմքը ճշմարտությունն 
էր))3։ Հոտ Նալբանդյանխ բանաստեղծության հիմքում պետք է 
ընկած չինի պատմական ճշմաբաությունը, որի մեջ նա տեսնում 
է բանաստեղծության ազգային սպեցիֆիկ հատկանիշները։ Նա 
պպշտպանում է ազգային բանաստեղծությունը, որը ցոլացնում 
է ազդի կյանքը, ազդի հոգու բխվածքը։ «ճշմարիտ և ստույգ մա
տնն ա դրությունը մի հայելի է, որի մեջ ցոլանում է ազգի կյանքը))3։

1 Նա(ր ան ղ յան , հերկեր}, 1-ին հ., էջ 187։
^ Նույն տեղում։

3 Նույն սւեղում։

Բանաստեղծը, ձգտելով որոշ նպատակի, կարող է խախտել 
պատմական անցքերի կարգը և աեղ տալ «հն արա սա եղծ)) կամ կա
մայական հանգամանքների, նկարագրել երբեմն գերբնական անց
քեր ու տեսարաններ, պայմանով, որ դրանք համաձայնեցված լի
նեն ազդի կյանքի ոլ գիտակցության հետ։ «Բայց այս է խնդիրը, 
այն գերբնական տկսարանքը, որ ոչ եղած են, ոչ կան և ոչ ևս լի
նելու են, բայց համաձայն էին նոքա ազդի հասկացողությանը և
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այդ ֆանտաստիկական գաղափարների սերմը խ"ր գըված են՝ 
ազդի ուղեղի և արյունի մեջ, ահա խնդիրը»':

Գրականությունը,, առանձնապես հայ ժողրո[/ւդի համար, իրրև 
մի ժողուէրդի, որը ղրկվել էր իր քաղաքական ինքնուրույնությունից, 
նշանակություն ուներ նախ և առաջ իրրև հասարակական միավո
րող ուժ: Հարկավոր էր ստեղծել (Հղանա ղան անհատներ ՝դեպի մի 
ամբողջ հավաքող զորություն»: Այղ. զորությունը ահա Նալբանդ֊ 
յանը տեսնում էր դրականության մեջ: Գրականությունը պիտի 
վերացներ հայ ժողա[րգի ներքին կյանքում եղած անջտտվածա֊ 
թյունը, բարձրացներ նրա ազգային ինքնագիտակցությունը և մյուս 
կողմից' նկարագրելով ժողովրդի ճնշված ու կախյալ վիճւսկը, առաջ 
բերեր այդ վիճակից ազատագրվելու ձգտում: Ամեն մի ռևոլյու
ցիա երկու անգաւ)' է կատարվում՝ նախ մտքերում՛ և ապա հասա
րակության մեջ: Այս ճշմարտությունը շատ լավ էր հասկանում 
Ւնքր՝ ևալբանդյանը, և նախքան քաղաքական ռևոլյուցիայի ք ձըղ- 
տում էր մտքերի մեջ ռևոլյուցիա կատարել, և այգ նա անում է ոչ 
միայն իր հրապարակախոսական, քննագաւոական գործերով, այլև 
իր գեղարվեստական ստեղծագործություններով։

«Հյուսիսափայլ»-ում տպագրված Նալբանգյանի առաջին բա
նաստեղծությունները—«Վայր ընկնող աստղեր» և «Աղքատ կին»— 
թարգմանություններ են Բերանժեի հսյմանուն բանաստեղծություն- 
եերից։

Այգ բանաստեղծությունների ռուսերեն թարգմանություններն 
առաջին անգաւ)" լույս տեսան 1857 թվին «ՇօՍթՇձք61աա<»-ոսք 
(111. Լճ\^1/ շատ հավանական է, որ Նալբանդյանը ֆրանսերեն 
բնագիրը թարգմանելիս, ձեռքի տակ է ունեցել նաև ռուսերեն այղ 
թարգւ? անությունները։

Նալբանդյանը, թարգմանելով մի Հարք բանաստեղծություն
ներ, նրւսնց աղբյուրները չի նշեր Այգ աոթ/"Լ ^‘Կ "1ւզր1՚ց 
Հ^ըկ ենք համարում" գիտելու, որ Նալբանդյանր սովորական, 
պասիվ թարգմանիչ չէ։ Նախ և առաջ նա խիստ ընտրություն է 
կատարում թարգման ելի գործերի միջև, ելնելով իր քաղաքական

։ (յայ բանդ յան, ւԵբկհբ», 1 ին հաւոոբք կջ 94---96 Լ
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նպատակներից, թարգմանեչի երիր օժտում է խիստ կերպով շեշտ
ված ինքն ուր ույն ութ յամբ' ազդելով իդեայի, գեղարվեստական 
սյուժեի' ^"մւգողիցիայի ք1Թա։ նա շատ դեպքերում բանաստեղծու
թյանը ավելացնում է ամբողջական հատվածներ և նույնիսկ նոր 
սյուժեներ։ Օրինակ' «Վայր ընկնող ա ստղեր»-ի վերջին մասը ամ բող֊ 
ջովին ինքնսւրույն ստեղծագործություն I;: Թարգմանությունը նրա 
Համար միայն սյուժե տային կամ թեմա տիկ նշանակություն ունի:

Օերանժեի հիշյալ բանաստեղծություններն իրենց բնույթով 
պատկանում են խրատական, բարոյախոսական էի1’իկայի տեսա
կին, 1,աձՅ ԴՍ1^^ նսյ/րանդյանի մոտ վեր են ածվել քաղաքական, 
մ ար ա ա կ ա ն երդերի ։

Թարգմանելով թերանժեի խրատական «Վայր ընկնող ասաղեր» 
բանասաեղծությունը, Նալբանդյանր նրան նախ 1ւ առաջ սոցիալա
կան որոշակիություն է սւվել' այն ա դզելով հատկապես բուրժուա - 
էլան Հասարակության ու. բռնակալության գ.եմ:

Օալբանդյանի մոտ ա ստղերի ընկնելը ցանկա չի երևույթ է 
>՚ա ւ)"ւս բվում, սրուԼՀեաև դա որևէ մեծա տան, կեղծավորի կամ բռնա
կալի մահն է գուշակում, իսկ Օերանժեի մոտ, ընդհակառակը 
ամեն մի աստղի անկումը ուղեկցվում I; ցավակցության ու ափսո
սանքի ղգւսցումով: Մեծատան մահը խիստ տխրեցնում է ծեր հո
րը, որովհետև դա «բարեդռրծի», «թշվառների բարեկամի» մահն կ 
և ոչ [111 րուրժուական կեղեքիչի ու. շահագործողի մահը: Ակներև կ, 
որ Աերանժեին մոլորեցրել է րուրժուական բարեգործությունը, որը 
շկր կարող մոչորերնեչ ևաչրանգյանին :

Она упала, сын мой, плачь, 
Лишились мы опоры: 
С душою доброю богач 
Сложил на веки взоры;
К порогу нищий прибежит 
И горько зарыдает...

Նալբանդյանր գիտակգարար բար կ թողն, այս տողերը։ Նա 
բաց կ թողել նաև բանաստեղծության այն մասը, որտեղ իր ար֊ 

ա։ ահայտությունն կ գտել ժամանակակից Ֆրանսիայի մանր բոլը֊
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մուական քաղքենիական շերտերի հոգեկան ներքին տագնապն ու՝, 
մտավախությունը իրենց անհեռանկար ապագայի նկատմամբ։

. ...Скатилась яркая звезда
Могущества земного
Будь чист, мой сын, трудись всегда
Для блага мирового
Того, кто суетно гремит, 
Молва уподабляет 
Звезда,—которая блестит 
Блестит и исчезает-

Այս խոսքերը չէին կարող պատշա՛ճել Նալբանդյանին , որը 
լցված՜ էր ռևոլյուղ իոն բուռն օպտիմիզմով։ Բերանժեի խրատա
կան բանաստեղծությունը նրա մոտ վեր է ածվում դիմակները 
պատռող քաղաքական բանաստեղծության։

Նույնքան աղատ է վարվել Նալբանդյանը նաև Բերանժեի 
«Աղքատ կին)) բանաստեղծության հետ' միանգամայն փոխելով 
բանաստեղծության իդեան։ Բերանժեի մոտ օպերայի այդ հրաշա
լի երգչուհին հանկարծ կուրանում է, ձայնը կտրվում և այդպիսով 
մատնվում է աղքատության։

Сред жизни праздничной и щедро-безрассудной 
Вдруг тяжкая болезнь» с ужасной быстротой 
Лишивши зрения, отнявши голос чудный, 
Оставила ее с протянутой рукой.

Բաց թողնելով այս հատվածը և զանց առնելով աղքատ կնոջ 
կուրությունը, Նալբանդյանը զարգացնում է Բերանժեի հիսնա
կան միտքը' խտացնելով հատկապես այն գույները, որոնը 
աղքատությունը ներկայացնում են ոչ թե իբրև բնական պա
տահարների, պատահական մոմենտների արդյունք, այլ իրրև սո
ցիալական երևույթ, իբրև արդյունք բուրժուազիայի դասակարգա
յին տիրապետության։ Նալբանդյանի աղքատը բուրժուական էզո- 
իստական հասարս։կության անխուսափելի զոհերից մեկն է։

«Հայ մարդու հայրենիքը)) բանաստեղծության մեջ նալբանդյա - 
նի հարձակումները բուրժուական աշխարհի դեմ ավելի կոնկրետ.



բնույթ են ստանում ընդգրկելով' Հայ իրականության մեջ գործող 
ուժերը։

Վեր ելնող դեմոկրատիան իր հետ րերում էր ազգասիրության,, 
հայրենասիրության, ազատության և մարդասիրության վեհ իդեալ
ները, որոնք 60֊ական թվականների նախօրյակին շեշտված՛ Հա
զարական լիրք էին ստանում' մի կողմիդ կառչելով ազգային քա
ղաքական միության վրա, և մյուս կողքից' առաջ քաշելով ժողո- 
‘ԼԸՐԴՒն' /’ հակադրություն կղևրա-ֆեոդալական բուրժուական դա
սերի ու ցարիզմի: Ահա թե ինչու այդ գաղափարները հանդիպում 
են վերջիններիս կաաաղխ դիմադրության։ Դեմոկրատական-հու
մանիստական հայրենասիրության փոխարեն, այդ դասերն առաջ 
էին քաշում րուրժուական կույր հայրենասիրությունը, որը միան- 
դամայն րավարարվում էր ազգային սահմանափակ իրականու
թյամբ' ֆետիշացնելով ազդի մուրը,—այսինքն իդեալականացնում* 
էր ավյալ հասարակական հարաբերությունները' ձգտելով դրանց 
անվթարությանը։ Այդպիսի «հայրենասերները» ոգևորվում էին հա
յերի (իմա բուրժուազիայի) տնտեսական, նյութական բարեկեցու
թյամբ, ռուս չինովնիկության շարքերում պաշտոններ ունենալովդ 
շքանշաններ ստանալով և այլն:

ես տուն ունեմ և այն քարյա 
Երկու հարկով շենք փառավոր, 

■ Ծառաներուս թխէր չկա,
Եմ հյուրերը հարյուրավոր, 
Բ'ե դորանով չես բավական, 
Տես իմ երկու պատվանշանքը:

Բուրժուազիան, չի կարող բոլորովին հրաժարվել հայրենիքի, 
մարդասիրության, ազատության թեկուզ մոդա յակաԱ գաղափար
ներից։ Եվ ահա, նա քարոզում է այնպիսի հայրենասիրություն, որը 
շոյում է հետամնաց մասսաների նախապաշարումները — անցյալի 
կուլտ, անքննա գատական վերաբերմունք ա զ զի պակասսւթյունների 
(իմա' տիրապեւոողների) հանդեպ, և բավարարում է նրանց շա
հասիրությունը: Ահա այդպիսիների քարոզած հայրենասիրու
թյունը.
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եււ սիրում եմ հայրենիքը,
Կորան միշտ ու միշտ բովում եմ, 
Օաար ազգի' առջևը, 
Պտկտսությանքր ծածկում եմ։

Այդ կարգի «հտյբենասեընեթի» կարծիքով մեգ ոչ թե Հտյրե- 
նիըի ղարդարում, լուսավորություն, կուլաուրա, ինքնուրույնության 
կր պեէՈք, այլ բսւըմուտկտն հարասություն։
• «Մեզ պետը է հարստություն»:

Այս բանաստեղծությանը ունի պատմական հիմը: Հայ րար^ 
մուազիային տրված- բնութագրումը հիմնված է միանգամայն ռեալ 
իրականության վրա: Նալրանդյանի հրապարակախոսական քադա- 
ք ական հակառակորդները հենը նույն ա յդ ոդոըմելի ւիա աո արկն ե ֊ 
՛րով էին կռվում նրա դեմ: •

Այստեղ Նալրանդյանր ւդարղաւդեռ իէոսեցնում է «Մեղու Հա֊ 
յա ո տան ի»֊ ի աշխատահիմ։ րուրմուական խիստ չափավոր լիբերալ 
շերտերի ներկայա ւյուրիչներիր մեկին՝ Ս՚սվսես եռահակ յան ին, որը 
նալրանդյանի մ՛արա աշուն չ հայրենասիրությունից խուճապահար 
եղած՛, բացականչում էր. «Այս ինչ դրություն է, որ մեր լեզվադեւո ֊ 
ներր գործ՛ են դնում, այս ինչ հայրենասիրություն էյ որ կացին 1ւ 
ման դա զ վեր առած, լեզուն երր սրած, ադդր պա խարակելու վրա են 
ե վ^մՐԸ 'ՍմքՒ ‘և'ա դնելու: Այս մինչև երր պիտի ծեր խեղճ ազդր 
յոյս տաժանակիր լծի տակ ծնկի և տառապի, մինչև երր պետք է 
սա ութ յանց, բան բա սանաց և զրպարտության պա բաս.բա բեր և թուր 
ոլ մուր արձակեն նրա վերամ:
, Նալրանդյանի այս դոբծր, եթե կարելի Լ այսպես ասել, բա֊, 

ցասական պարոդիան է դերմանական /813 թ, աղատագրակտն 
պատերաղմի շրջանի բանաստեղծ կոն ոտ Մորից Արն աղի «Գեր
մանացու հայրենիքը» երդի։ Նա/բանդյանը հարցնում Լ.

Հայ մարղ, հայ ազդ ասա արդյոք, 
Սրտեղ է քո հայրենիքդ.

՜ Հայ մարդ, ասա ո ւր է տունդ , 
Հմէյ մարղ, որա եղ է քո կենտրոնդ 

-------------- ■ Ո.; էՆ։
1 {Մեղու. Հայաստանի», 1038, № 37:
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Աընտդր նույն հւսրցտդրւահւ է անում, ինչ որ Նայրանդյանp

Was ist das deutschen Vaterland? _ 
So penne, endiich mir das Land?

և այդ Հարցին տայիս է իր դրական պատասխանը.

So weit die deutsche Zunge Klingt 
Uud Gott in Himmel Lieder singt1

Նաչըանդյանը չէր կարող այսպիսի պատասխան in աչ, որով
հետև նա հայրենիք շուներ: Այդ գիտակցությունը նրան համակում 
էր հայրենասիրական ազնիվ վշտով, սակայն վիշտը ՂաԻ 
բույթի է փոխվում, երբ հաշվփ է տոնում, թե ովքեր են հայ ժողս֊ 
'ԼրրդՒն խոչընդոտում, որպեսզի նա ևս նույնպիսի հպարտությամբ 
խոսի իր հայրենիքի մասին, ինչպիսի հպարտությամբ խոսում է 
Արնտդր: Այսպիսով հայրենասիրական բանաստեղծությունը
փոխվել է սատիրայի և իր բնույթով դարձել «Գերմանացու հայ֊ 
րենիքո֊ի պարոդիան, բայց «բացասական պարոդիան»:

Նալբանդյանի մաս շատ քիշ է պատահում, որ զդացմունքբ 
միանգամայն անխառն ձևով հանդես դա: Սկզբնական մաքուր* 
զդացմունքբ իր զարգացման ընթացքում ձուլվում է մի շարք հա֊ 
կագիր զգացմունքների ու մտքերի հետ, հաճախ այդ վերջին տար֊ 
բերը այնքան են աճում, որ իրենցով ծածկում են սկզբնական 
զգացմունքը: Այս երևույթը դիտելի է նաև «Ս անկության օրեր»~ի 
վրա, որի վերջին մասը' «Ս՛ող պպտգամախոսը հնացած դե թիի» — 
խոսքերից սկսած, բոլորածին նոր հո դեկան ապրումներ է վեր հա
նում, և չի կապվում առաջի մասի եղերերգական տրամադրության 
հետ:

2

185!) թվականից սկսած խիստ կերպով սրվում է ռուսական 
ցարիզմին պաշարող ռևոլյուցիոն հսԽւհսՇ » որի վրա հենց սկզբից

J Հ Ո“րն է գերմանացու հայրենիքը,

Ցույց տուր ինձ վերջապես այդ երկի CP
-- Նա տարած վում Լ ՚Դ^Դ այն վայրերը,
Ուր դ եր if ան ա կան յեղուն է հնչում 

եվ աստված երկնքում երղեր մրմնջում:
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կենտրոնացած էր Նալբանդ յանի ուշադրությունը: Այս ժամանա
կաշրջանից արդեն Նալրանդյանր հանդես է գալիս ոչ թե ընդհան
րապես ճշմարտության պաշտպան, այլ իբրև ժողովրդի ազատու
թյան, հայրենիքի անկախության գաղափարների պաշտպան։ Ահա 
թե ի^Լոլ տ1Դ 2.1'?.է!յհւյիժ սկսած ազատության ու հայրենիքի անկա
խության գաղափարները դաոնում են նալբան դյանի սևեռուն գա֊ 
ղափարները, որոնք նրան աո դորում են ռևոլյուցիոն բուռն պաթո֊ 
սով և որն իր լիակատար արտահայտությունն է ստացել 
՚ Աղատ ութրան», ((Մանկության օրեր»֊ի, ((Իտալացի աղջկա երդը 
1859 թվից», «Ապոչսնին))֊ի և այգ շրջանի նրա լավագույն ստեց֊ 
ծա դո ցլությունների / մեջ։

«Ազատությունը» լույս տեսավ 1859 թվին «Հյուսիսափա յշ»֊ի 
№ 9 ֊ում ապա դրված հիշատակարանի մեջ: Հիշատակարանից 
երևում է, որ Նալըանդյանն այդ ժամանակ խիսս։ կերպով զբաղ֊ 
ված էր ազդի քաղաքական միության, նրա ա ղաաութ յան ու անկա֊ 
խութ յան խնդիրներով և դրա համար, ինչպես ինքն էր ասում 
((պատրաստ էր ամեն ինչի»։ ((Ազդի միությունը ( երբ Լ ք այս խոսքը 
շպետք Լ հասկանալ դասակարգային միության իմաստով—Ա. Ս •) 
/ւ ազգային անդամների դեպի իրար ունենալու եղբայրական և 
հարազատ արենակցության սերը այնքան ծանր կշխԿ այնքան մեծ 
արժեք ունի իմ աչքում, որ այդ բանի համար, թե ինչի ասես պատ
րաստ եմ»1։ Ազդի միությունը այդ ժամանակ րուրժուական շրջան֊ 
'սերում հասկացվում էր իբրև կուլտուրական միություն, ինչպես 
պահանջում էին հա յ լիբերալն եր Գր. Օայանը, Սերվի չինը, Ն. Ռու
սին յանր և այլն: Սակայն Ռուսաստան ում աճող ռևոլյուցիոն 
հԻի։1իսի և Արևմտյան Եվրոպայում կատարվող (Իտալիա) ազուս֊ 
չին ազատագրական շարժումների ազդեցության տակ, Նալբանդ֊ 
յանր եկել էր այն եզրակացության, որ արդեն ժամանակն է մտա
ծել նաև ազդի քաղաքական միության մասին։ Այս տեսակետից 
հատկանշական են նրա մի շարք արտահայտությունները։

Ազդի քաղաքական միությունը պիտի իրագործվեր քաղաքա
կան ա զատ ության ճանապարհով։ Եվ այդ ազատությունը մա այլ 
կերպ շէր պատկերացնում, քան հենված՛ ռուսական ու արևմտաևրո֊ 
պական դեմոկրատական շարժման վրա՝ և ոչ թե ֆրան սի ա կան սրի

ւ՛ Նէպրանդյան> ւԵքկեր»յ 1—ին հատ,, էջ 319։
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են^/էա՝ցիտյի, Նապոլեոն Յ֊րդի վրա, որին ակնարկելով Նտլբանդ- 
յտնը համարում է պոլիտիկակտն մեծ ավազակ' և որի օրի
ենտացիան էր պաշտպանում Մխիթար յան համախոհ վարդապետը2։

■Բննադատելով ահա հայ ժողովրդի միամյան ու ազատության 
մասին եղած լիբերալ բուրժուական (Գր. Օայան և այլն) և կղե֊ 
րա-ֆեոդա/ական (Մխիթարյան համախոհ վարդապետը և այլն) 
գաղափարները, նա անմիջապես «>իշտտարական»֊ի վերջում, 
զետեղում է «Ազատություն» բանաստեղծությունը ի հակակշիռ այդ 
ամենի։

«Ազատության» գաղափարին նվիրված այս ներբողը եզակի է 
մեր դրականության մեջ։ Մինչև Նաւրանդյանը Հայրենիքի մոտրվը 
այս կամ այն չափով երդվել էր, բայց ազատության մոտիվը առա
ջին անդամն էր, որ մեր պոեզիայի մեջ մոԼտք էր գործում։

«Աղատությունս-ը սկսվում է էպիքական հանդարտությամբ, 
որո սակա էն աստիճանաբար խորանալով վեր է ածվում մարտա
կան դոչյունի։ Բանաստեղծության այդ տոնը միանդամայն հա
մապատասխանում է նրա ներքին բովանդակությանը այն էվոլյու- 
զիային, որ ազատության գաղափարը կատարել է բանաստեղծի 

^ գիտակցութայն մեջ' սկսած մանկությունից մինչև նրա երիտա- 

^ բարդությունը, մինչև ազատության զինվոր դառնալը։

Հ. Ազատության սերը համակել է բանաստեղծի էությունը սկսած 
այն պահից, երբ նրա «հողանյութ շինվածքին աստված կենդա
նություն է պարգևել»։ Այնուհետև աստիճանաբար հասունանալով 
և անցնելով մանկության, պատանեկության ու երիտասարդության 
շրջանները, նա ավելի ու ավելի է սիրել ազատությունը, որովհետև 
կրոնքի պայմանները աստիճանաբար ավելի են նրան զգալի դարձ
րել ազատության անհրաժեշտությունը: Օրորոցի կապանքները

I Նսղրանդյան, ‘երկեր,, 1-ին Հա;.,, է ք 1113:
'֊ 'Գլխավոր խորհուրդ րնծայի (խոոքր մ խիթ արյան համախոհ հար- 

ղապետի րրո,յուրի մասին կ-Ա. Մ.\ է հորդորե, հայերր դեպի միաբանս. - 
թյուն, բայ,, այ,. միությռնր երբեմն երևում է կրոնական մարսի, իսկ 
երբեմն քաղաքական մար.../, որ հայերր-ե այլն,, է՚.յ., և այլնի .սակ Նալ. 

րա:գ,անն ակնարկում է ֆրանսիական օրիենտացիան, որի դեմ նա այդ 
մամանակ չէր կարոդ րաղահայա կերպով դուրս դող .այդ մասին տես մեր 

• Մ. Նալբանդյանր և տ ր և մ ա յ սՀԱդյլմօ կյյԱ՚՚րէչլթ'> • հ } մ3}'
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փոխարինվել են լեզվի կապանքներով, իսկ սա Լլ, իր Հերթին, փո
խարինվել է հասարակական կապանքներով, բռնության շղթանե
րով, անարգության սյունով ու կախաղանով: Որքան մեծ է ազա
տությունից զրկվելու սպառնալիքը, այնքան բուռն է բանաստեղծի 
տենչը, այնքան մոլեգնորեն է հնչում նրա ձայնր։ Օրորոցում կապ֊ 
կապված մանկան թո թավան քներն աստիճանաց ար վեր են ածվում 
առնական մարդու ոգորումների, ազատության “երր բնազդական- 
արտահայտություններից վեր է ածվում այնպիսի անհաղթահարե
լի տենչանքի ու կենսական պահանջի, որ ճակատագրի զգուշացնող 
ձայնը, թե'

0 ^> փշոտ է ք^ ճամբան,
^եղ շատ փորձանք կսպասե
1/, զա տությո ւն սիրո ղի ն
Այս աշխարհը խիստ նեղ Լ: —

ավելի է բորբոքում բանաստեղծի տենչը' նման ահեղ հրդեհի վրա 
սրսկվող սառը ջրի, որը փոխանակ հանգեցնելու նորից բորբոքում՛ 
է այն: Ոանաստեղծը ոչ թե զղջում է ազատությունը սիրելու հա
մար, ոչ թե վհատվում է անարգության ո յան ու կախաղանի պատ
կերներից, այլ ավելի մոլեգին կերպով գոչում I.

/

Ազատություն գոչեցի, 
Ո'ո զ որոտա Ւմ Գլխին 
Փայլակ, կայծակ, հուր, երկաթ, 
Թող դավ գնե թշնամին, 
Ես մինչ ի մահ, կախաղան, ,
Մինչև անարգ մահու սյուն, 
Պիտի գոռամ, պիտ կրկնեմ
Անդադար ազատություն:

Ազատության համար տածած իր սերը բանաստեղծն արտա
հայտել է ոչ թե հռետորական պաթետիկ ոճով, որը հատուկ է կլա
սիկական ներբողին, այլ ռեալիսաական, նկարագրական ոճով, 
նա ոչ թե ներբողում է ազատությունը, այլ պարզապես նկարագրում: 
Մենք տեսնում ենք օրորոցում կապկապված մանուկին, որը միայն
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մի տենչ ունի՝ տղատւէել կապանքներից, նույն ման ոմլին տեսնում 
եք. թոթովելիս, որի առաջին բառն է ոչ թե Հայր կա։? մայր, այլ 
ա ւլ ա ւո ությ ո ւն:

Ի՝սթով լեւլւ/իս մինչ կապերը, ՚ 
Աըձակվեցան, բւսցվեցան, 
Մինչ ծնողքս ի։? ձայնից 
Խնդացին ու բերկրեցան: 
նախկին խոսքս, որ ասացի, 
2էր հայր, կամ մայր կամ այլ ինչ 
Ալլա լռություն դուրս թռավ 
Իմ մանկական բերանից։

Այնուհետև մենք այդ մանրակին տեսնում ենք հասունացած 
րքիհակում, ոցք յիակաաաց գիտակցությամբ դնում I; զոհվելու 
<ա ղ ւււ ու ո ւթ (ա ն հա է) ար:

Պատկերն աստիճանաբար աճում I; գաղափարին զուգընթաց։ 
'Դ ։՚ւ աակերին անմիջապես հաջորդում I; մյուս պատկերը, որը 
նախ որդից տարրերվում I; ր ո վանդակ ութ յան հարստությամբ ու 
իրականության ընդգրկված շրջան/1 լայնությամբ: Պատկերի այս 
հարաճուն զարգացումը բանաստեղծությանը հաղորդում է աստի
ճանաբար աճող դինամիկա և ռիթմ: Այգ հաջորդականությունից 
սատցվում է մի պրոցես, որն անդրադարձնում Է բանաս՜տեղծի 
կյանքը իր ամենաբնորոշ հակում ի, տենչի մեջ վերցրած։ յ

Իրականության լղարդ նկարագրության այս եղանակը, որը 
Հատուկ է էպիկական ժանրին, Նալբանգյանն իր բանաստեղծու
թյան մեջ ղերիշի։ող դարձնելով, նրանից օգտվեք է իբրև զգաց
մունքի ւսրւոահայաության բնորոշ ձևի։ Այսսլիսով նկարագրությու
նը նրա մոտ սոսկ ձևական նշանակություն չունի: Այն արդեն նոր 
որակ է ստանում՝ շնորհիվ կիրառության նոր եղանակի։ Սրանով էլ 
բացատրւքոււ? է այն, որ Նալբանդյանի այս երգում, հւսկաււակ 
կլասիկական ներբողի, դրսևորվում է որոշ սլլան ու թեմա;

Նալրանդյանը այս բանաստեղծության մեջ արդեն կիրառում 
է իր այն նշանաւԼոր սկզբունքը, ըստ որի բանաստեղծը, արվես
տագետը, պետք է ազդի ոչ թե մեր լսսղության, այլ տեսողության 
վրա, այսինքն նա պետք է Ձույ^ աա և ոչ թե լսեցնի, որովհետև 
ւմեծ տարբերություն կա տեսնելու, և լսելու մեջ»։
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«ԱդատոՀթյունո֊ր դրված է յամբական երկանդամ յսթր վան֊ 
կանի մի անապեստ՛ով, այդ չափը միանգամայն համապատաս֊ 
[սանում է բանաստեղծության վեհ ու հանդիսավոր ասեին.

Աղատ աստված նայն օրիր,

Երբ հաճեցավ / շունչ փչել, 
_ ^ _ ^ / _ _ ^ 

• Եմ հողանյու / թ շինվածքին 
- ^ - ^/_ - ^ 
Եենդանությու / ն պարդևել, 
Ես անբարբարւ/մի մանուկ 
_ ^ _ ^1^

Ինչպես նշել է ակադեմիկոս Մ. Աբեղյանր, առաջին անդամ 
աչս չափով ոտանավոր դո ոծ է ածել Նարեկացին և ապա ԱլիշանըԼ 
Այս հաւլվադյուտ Լափով աեսնում ենք ահա օդավել է նաև ևալ- 
բանդյանը։

Նաչբանդյանի «Ազատության» համար անմիջական խթան Լ 
եղել Օդարևի «Свобода» բանաստեղծությունը, որը լույս տեսավ 
1857 թ֊ «1\ОЛОК.ОЛ»֊ում։ Նալբանդյանի «Ազատության» և Օդարևի 
^Свобода»-/։ նմանությունը ակներև է։

Когда я был отроком, тихим и нежным,
Когда я был юношей страстно—мятежным,
И в возрасте зрелом, со страстью смежном,— 
Всю жизнь мне всё снова, и снова и снова 
Звучало одно неизменное слово:

Свобода! Свобода!1
Օդարևի բանաստեղծությունը Նալբանղյանին տվել է միայն 

առաջին մղումը, ոչ ավելին և ոչ պակաս: Դա բավական էր, ոբ 
Նալբանդյանի էությունը համակող ազատության ու ճշմարտու
թյան գաղափարները, որ տարիների ընթացքում ապրեցրել ու հու
զել էին նրան, հեղեղի նման պոռթկային և հանդես դային միան֊ 
դամայն նոր ումով ու նոր թափով։

«Ազատության երդը» գրելուց հետո Նալբանդ յանր հետևյալ 
բնորոշ .նամակն է ուղղել ЬР Ընկերոջը' Անանյա Սուլթան Շահին

1 Огарев, Стихотворения. 1948 г., стр. 163.
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«Այսօր գրեցի ազատության երդը և կարծես մի ծանր .բար՛ 
ընկավ ուսերիցս։ Գրեցի այս ոտանավորը և զղում եմ, որ սիրտս 
հանգստացավ, թե չկ այս մի բանի օրերը մի ինչ որ բան կրծուժ 
Հր հոդիս,— պահանջ կար աղատվելու այս գրությունից, ինչպես 
հղի կինը ուզում Հ կապաններից աղատվեր Շաբաթներով կրուէ) 
Հի իմ մեջ Ազատության երդի պահանջը 1ւ մինչև չծնեի այդ երդը, 
պխոի շհանզատանայի...»։

Նալբանգյանը չիր երդում վերացական ազատությունը, Դա 
դարերով երագած 1ւ այդ ժամանակ հավանականություն ստացած, 
հայ ժողովրդի, Հայաստանի, քաղաքական ազատությունն Հր։ Ահա 
թե ինչու այդ գաղափարը նրա ստեղծագործությունների մեջ 
միշտ զուգակցվում I; հայրենիքի սիրով, հայրենիքի գաղափարով՛ 
Աղաս, ութ լան երդի հետ միասին նա նույն ժամանակ գրում Հ «Իտա
լացի աղջկա երդը 1859 թվից», որի մեջ աոաջին անգամ հանդես 
Հ ցաքիս անխառն հայրենասիրական զգացումը՝ իր ամենաանկեղծ 
ու հուզիչ կերպարանքով, Նաչբանգյանր երդում Հր թշնամուց ոտ֊ 
նակոխ եղած, շղթաներում կապկապված, բայց իր որդիներին 
վրեմի կոչող, “՛զատության համար մարտնչող հայրենիքի գաղա
փարը' ի դեմս գարիբալդյան Ի։ոաթ։այի։

Սեր, կարեկցություն հայրենիքի նկատմամբ և ատելություն 
նրան ոտնակոխ անող թշնամիների նկատմամբ,— ահա հեղինա
կին տոգորող զգացմունքները, որոնք արտահայտված են ռոման
տիկական մտահղացումով։ մենք զգում ենք, որ բասաււււեզւբ 
խոսում Հ իր ամենանվիրական ու սիրելի առարկայի Սասին վշտր 
արտս,սուրը աչքերում, Այդ վիշտը արտահայտված Հ վերին աստի
ճանի զուսպ ու վայելուչ ձևով, առանց Ա՛վեր,րդ սեթևեթանքների . 
առանց պաթետիկ բացականչությունների, գծեր, որոնք հատուկ են 
նախորդ, շրջանի հայրենասիրական պոեզիային։

Հայրենիքի վերացական գաղափարր բանաստեղծի մոտ անձ
նավորվել, կենդանի ու ապրող Հս՛կի Հ փոխվել, "խ՛ ոձի իր վիշ֊ 
ար, իր ՛խեւեր, "իր րենն ու ոխը»։ Հայրենիքը պիտի ազատվի իր 
որդիների սուրբ արյունով։ Հայրենիքի սերը զուգակցվում Հ զո^ի 
գաղափարով։ Այդ հանգամանքը բանաստեղծությանը վեհ ու խոր֊ 
հըրդավոր սրբազան շունչ Հ հաղորդում... Բանաստեղծության հրժ- 
քռւմ գրված հայրենասիրական զգացմունքն ավելի Հ խորանում, 
երբ նրան միանում Հ մի թույլ Հակի, աղջկա անձնազոհ սերը, որը
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.ստիպել է նրան Լ աղջկան) գիշերները .քաւ ն Աիհել I' գործել 
հանրապետության դրոշակը՝՝ հդլ՚որը նվիրելու համար:

■ Որրան վեհանձնություն ու արիություն կա այդ թույլ էակի 
մեջ: bin նաիւապեո արդեն սղրացել Լ եղրոր մուհր, խոր դիտակ, 
ցելով, որ. .

«[Լմենայն աեդ մահը մի է, 
1/արդ մի անդամ պիտ մեռնի, 
Ի այց երանի, որ յուր տդդի 
Ադաաութ յան կ զոհվի»։

երգելով իտալական ժոդովրդի ադտաադրական պայըարր՝ հա
նուն միացյալ Իտալիային րնդդեմ Ավստրիայի, որը րորրո ըվեց 
1850 թ., եալրանդյանը նույնը ցանկանում Լր նաե հա {երին —

՚ Ի հ, իմ ։ւիրար կարատվում Լ, 
Տեսնելով այււպես սեր 
Դեպի թշվառ մի հայրենիը, 
եր ոտնակոխ եդած՜ Լր: 
Սորա կեսը, կեսի կեսը, 
Գեթ երևեր մեր ադդսւմ...

.. ./‘տալաղի աղջկա երդ.. .»~ի մեջ Նալրանդյանը Հանդես է 
յ1տ/Ւս Ւցցե ականատես: Նա ականատես Լր եղել դարիրալդիա ֊ 
կանների հայրենասիրական ցույցերին և հենց ույդ ցույցերի և 
իտալական քհւղովրդին սարի հանած աղա տա դրական պայրարի 
/սպավորության տակ կլ դրել Լ իր երդը՝ հիմը րնդունելաք հավա֊ 
նար ար որևէ ծանոթ սյուժե:

Որ Իտալիայի ազղային ազատագրական շարժածը երգելով 
նույնը ցանկանում Լր նաև. հայերին, դա պարդ կերպով երևո՚ւծ Լ 
ևալրանդյանի /881 թ. Իտալիայից դրած նամակից՝ ուղդված 
U վաճյանին: Այդ նամակի մեջ մեծ խանդավաոությամր հկա֊ 
րադրելով դարիրալդիականների ցույցը, Իատլիայում աեղի ունե֊ 
ցող դեպքերը, ավելացնում Լ. ((Ահա այորան լուր միայն Իւոալիո 
մասին... Չեմ նախանձում Իտալիայի ազատության, ղորա հա֊ 
կառակ աո. ի սրտե ուրախ եմ, սակայն, տեսնելով, նորս։ ադաս։nt ֊ 
թյունը և իմ ազդի տկարությունը, կրծում է սիրուս և այրում կ 
Հոդիս։

Իվրոպայի դեպըերր, ինչ ւԼերարերություն ուհին մեղ, կա-
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յեն ինձ մի ու Լ սակ դժոխ ադե մ մարդիկ և իրավունք ունին, որով֊ 
Հետև ինքյան? օր ու գիշեր պարապած են յուրյանը թշվառ աբեղա
ների գործերով, կրոնական վեճերով և միություն խափանելով։

Այո', վերաբերություն յունին, կրկնում եմ ես, ինչու, որ դուք 
արմանի շեր վերաբերություն ունենալու, եւէրոպական ազգերի հետ 
անբան ել այն փրկության կամուրջը (իմա՝ ազգային աղատա֊ 
դրական շարժ.— Ա. 11.), սրիր ան բա՛ն ում են արիշ ագգեր։

կան ան (ակնարկում I; շինական աայպինների շարժմանը 
— Ա. Ս .) ե Վեզուվփն ծխվում են: Արարատի հին վուլկանի մեջ 
'Ռ ւ^ե թո,,կ կմնա իսպառ.,, մ ահա բեր մտածություն))1։

< Ւտալաբի ադգկա երդը)),— երկար ժամանակ համարվել է 
թարգմանություն, ոմանք մ՛ատնանշում են ի տա լաբի բան ասա եղծ 
Լ. Ս երկանաինի բանաստեղծությունը, ոմանք էլ՝ ութիշ պատահա
կան աղբյուրներ: Սեզ թվում է, որ այգ նշումն երր բավականա
չափ հիմնավոր չեն: «Ւտալաբի աղջկա երգ))֊ը միանգամայն ինք
նուրույն բանաստեղծություն Լ, թեև չի բաբ առվում այն հնարավո
րությունը, որ նալբանգյտնր որևկ ծանոթ սյուժե Լ օզւոագործել:

Անհրապույր ու կոպիտ ներկայի կոշմարային տպավորու - 
թյունների աղդեբութ յան տակ բանաստեղծի մեջ մի պահ զարթ
նում են անհոգ, ու անգիտակիդ մանկության օրերի քւսդբր հիշա
տակն երր՝ երբ նրա հոդին շէր ծանրաբեռնված՛ կյանքի հոգսերով 
և Հ^Ր շգթայվտծ բռն ո։ թյան կապանքներով:

Մանկության օրեր երագի նման
Անբուք, գնա գիք, ա (լ չեք դառնալու, 
Ո հ դուք երջանիկ, օ հ անհոգ, օրեր, 
թնդու ն ա կ մի այ ն ո ւր ա ի/ ա բ ն ել ու:

Որքան հրապուրիշ է անգիտակիդ մանկությունը, նույնքան 
գավալի է նրա պատանեկությունն ու երիտասարդությունը։ Այղ 

■ անհոդ, զվարդ մանուկը ընկճված է գի տուկ բութ յան, տանջող կաս֊ 
>կածների ու ազգային ծանր վշտի ներքո.

Զեղան ի բ հետո եկավ գիտություն, 
Շ ուր ծանր հսպտբքռվ աշխարհի վերս/, 
Ամ՛են բան ընկավ մտածության տակ, 
Րոպե շմնաբ ագաւո կամ ունայն:
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Ս'իակ սփոփանքը նա դանում է ստեղծագործության մեջ.

Ազդի ‘Ս՛հակը ծանրացավ սրտիս 
Ապոլոն տվեց ինձ ջուր քնարը, 
Որպես փարատիչ տրտում ցավերիս։ ■

Բայց ինչ սփոփանք կարող էր դտնեչ նա ստեղծագործության 
մեջ, երբ տեսնում էր իր շուրջը ստրկացված, տառապող մոգ։։֊ 
վըրդին, որը մարդկային տարրական իրավունքներից ղրկված 
հեծում էր թշվառության ու տգիտության մեջ և որի գլխին, կանգ
նած կղերա-ֆեոդալական բուրժուական դասերը ոչ միայն չէին 
թեթևացնում, այլև ավելի ծանրացնում էին նրա վիշտը, ավելի 
ամրապնդում ստրկության նրա շղթաները։ Բանաստեղծը տ .ա 
համակվում է ազդի1 վշտով, որը վարակում է նրա^ քնարը.

Ավաղ այդ քնարը իմ ձեռքում հնչեց, 
Նույնպես լալագին, նույնպես վշտահար, 
ինչպես իմ սիրտն էր, իմ ղգաց։1 ունքը, 
Ո։րախացուցիչ չգտա մի լար։

Այդ ՚Ս՚2“’[! պատահական վիշտ չէ։ Ինքը իբրև ժողովրդի հա
րազատ զավակը, չի կարող չբաժանել նրա տխրությունը։ Նալ֊ 
խսնդյանին տանջում է իր ժողովրդի ստրկական ղրսւթյոՀր' 
ցարիզմի ու սոլլթանիղմի ճիրաններում։

Հենց այդ. գերության շղթաներն։ են։ և բռնության։ ւսնգութ ճան
կերի հպումը, որ բանաստեղծին ստիպոսք են անիծելու իր ապրած 
օրերը և դիմելու աղատ մանկությանը։

Գերության շղթան ինձ զգալի }Է[Կ 
Եվ ոչ բռնության անգութ ճանկերը, 
Ձեզանից հետո ծանրացան նոքա, 
Օ՜հ, անիծում եմ ես այս օրերը։

Բանաստեղծը զգում էր, որ իրեն համակող ազգային վշտիր, 

աղատվելու չէ

Որքան իմ ազդս կմնա ստրուկ 
Օտարների ձեռք անխոս, տխրադեմ։

’ Ագգ—ըստ Նա^անղյանի—հասարւսկ ժողովուրդ։
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Ազգային այդ վիշտը առաջ Լ բերում բուռն ատելություն դեպի՝ 
ժողովրդին ստրկացնող բռնակալները , նրա մեջ բորբոքուէ) Լ 
ռևոլյուցիան պաթոս, որը միանգամայն մոռացնել է տալիս բա֊ 
նաստեղկության առաջին մառի եղերերգական տրամադրությունը 
և նորից մեր առաջ է կանգնեցնում ազատության արի զինվորին 
ու քաղաքական մարտիկին։ Նրան այլևս չեն բավարարում բռնու
թյան դեմ մ զվուլ պայքարի քողարկված ձևերը, կիսամիջոց֊ 
ներրյ նա ձգտում Լ հրապարակական բաց պայքարի, դա այլևս 
խոսքի պայքարը չ է' ուր կարող էր քնարը ևս որոջ դեր խաղալ, դա 
արյան ու կրակի պայքարն է, դա ռևոլյուցիայի պահանջն է իբրև 
միակ հնարավոր ելքի։ Ահա թե ինչու նա դիմուէ)' է իր քնարին թե

Լո՛ւռ կաց, դու քնար, այլ մի* հնչեր ինձ, 
Ապոլլոն, ե՛տ առ դարձյալ դու նորան, 
Տո՛ւր մի այլ մարդու, որ ընդունակ է 
Զոհ բերել կյանքը սիրած աղջկան:

Ես պիտի դուրս դամ դեպի հրապարակ, 
Առանց քնարի, անզարդ խոսքերով. 
Ես պիտի դոչե մ, պիտի բողոքն մ, 
Խավարի ընդդեմ պատերազմելով։

Ներկա օրերում այլ ի՛նչ սև քնար 
Սուր է հարկավոր կարճի ձեռքին, 
Արյո՛ւն ու կրա՛կ թջնամու վերա. 
Այս պիտի լինի խորհուրդ մեր կյանքին:

իր սկզբնական ձևով ((Մանկության օրերը» մի պարզ էլեգիա 
է։ Սակայն ինչպես հատուկ է Նալբանդյանին, նա շի մնում ժանրի 
սահմաններում։ Հայրենասիրական քաղաքական հորդաբուխ զգա
ցումների ազդեցության տակ, նա շուտով Ո ո սանում է մանկության 
օրերի վերհուշը, նրանց առաջ բերած ափսոսանքի զգացումը և 
անձնատուր լինում օրվա պայքարի խնդիրներին, ժողովրդին 
ստրկությունից ու բռնության ճիրաններից դուրս . բերելու ռևոլյու- 
ցիոն պայքարի պահանջին' չմոռանալով պատասխանել նաև Այ֊ 
վաղովսկուն, որը այդ ժամանակ Սև ծովի ափերին «զրպարտու
թյունն էր թարգմանում»' Թեոդոսիայից հրատարակելով «Սասեաց 
աղավնիին։



Թո ղ պա ադամախոսը հնացած Գելփի, 
Յուր ե ռոտան ու Հերա փրփրի։
Մո դ միջին գարու գաղափարներով, 
Ամբոխը խաբել ճգնի աշխատի:

Ը՚Հղ նա թարգմանե զրպարտությունլյ, 
Մոզ մխիթարվի ծովի ափերում, 
Մենք ազատության ենք միայն թարգման, 
Միայն այո խոսքս ունինք բերանում։

Այսպիսով էլեգիան անսպասելի ձևով վեր է ածվում քաղա
քական հայրենասիրական բանաստեղծության։ Մանկության օրե
րին նվիրված հիացմունքը վերջանում Լ ոևոլյուցիոն մարտակոչով, 
արյուն ու կրակ թշնամսւ վրա — որտեղից սրտեղ: Արտաքուստ 
հակադիր այգ տրամադրությունները միանում են ազգային վշտի 
մեջ, որը և կազմում է բանաստեղծության հիմնական առանցքը:

Մի տրամադրությունից դեպի մյուսր կատարվող այսպիսի 
անսպասելի թոիչրները միանգամայն բնորոշ են նալբանդ յանի Կա
մար' իրրև քաղաքական մեծ պոետի: Գա արդյունք է ոչ միայն 
նրա կրակոտ ու մարտնչող բնավորության, այլև ծան անակակից 
հայ առաջավոր դեմոկրատիային հուզող քաղաքական խնդիրների 
(հայ ժողովրդի միություն, անկախություն և այլ!/) հրամայական 
բնույթի, խնդիրներ, որոնք երբեք չեն դադարուն բանաստեղծի 
գիտակցության մեջ իրենց մասին հիշեցնելուց և իրենց զգալ են 
տալիս անդամ այն ժամանակ, երք թւ|ո։մ է, թե բանա ստեղծը 
բոլորովին ինտիմ, կամ ապո լի տիկ, ապահա սարակ ական (օրինակ 

Հ(ևէ.դցմիքՏ)-ում^ հարցերով է զբաղված։
Ներբողելով անգիտակից ու անհող. նանէությունը, պարդ Լ, 

Նալբանդյանը դրանով չի հակադրվում դիտակից ու բանական 
կյանքին և այսպիսով Ֆասւսաի նման թերագնահատում գիտակ
ցության կարևորությունը.

Գուցե և լավ ապրեր մարդը Հոդածին:
Մե չէիր տվել կայծն երկնային' 
^ևլքը. դի գործ է ածում նա, 
Ար անասունից էլ անասուն դաոնա... 
— ասում է Ա եփիս տոփելը։
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Ան պիտակից մանկությունը Նտլբտնդյտնի մոտ о դա ա դործվում ՚ 
է 14-Ս^լ կոնտրաստ' ղի ուսկից կյանքի: Այդ կյանքը անտանելի ի 
и; թե նրա Համար, որ նա գիտակցական է, այլ նրա համար, որ նա 
շրջապատված՛ է Հասարակական ՛ճնշող պայմաններով, բռնության 
շղթաներով: Դա մի կյանք է, որին կարծեք գիտակցություն Է տըր֊ 
ված, որպեսղի ղղա աղդի կրծող ‘[իջար ե. բռնության ճիրանների 
Հպումր: Ի դեմս մանկության և գիտակից կյանքի' Նալբանդյանր 
իրար է հակադրել աղատ և ան աղատ կյանքի գաղափարները ե 
այսպիսով նորից դրվատ ել այն ա ղա սրությունը, որը նա երդում Է 
«Աղատսւթյան երդի» մեջ:

«Մանկության օրերի» վրա որոշ չափով նկատելի է Նեկրասովի 
և Բենեգիկտովփ անմիջական ա ղդեցությունը: Նեկրասովի «Му 33» 
բանաստեղծության հետևյալ տողերը մեղ հիշեցնում են Նալբանդ֊ 
յանի Հայտնի տողերը:

Նեկրասովը ասում 1; —

Но рано надо мной отягатели узы, 
Другоу, неласковой и нелюбимой музы, 
Печальной спутниуы печальных бедняков, 
Рожденных для труда, страданья и оков...1

Իռկ Բենեդիկտովր «'МоГИЛа» բանաստեղծության մեջ Նալ- 
բանդյանի նման ընդվզելով Ասլոլոնի դեմ հետևյալ բնորոշ խոս
քերն է ասում իր մասին—

Я в мире боец; да, я биться хочу. 
Смотрите: я бросил уж лиру;
Я меч захватил, и открыло лечу 
Навстречу нечистому миру2-

1859 թ. Նալբանդյանր հրատարակել է նաև երկու մեծ բանաս
տեղծություններ' որոնք առանձնահատուկ տեղ են գրավում նրա 
ստեղծագործությունների մեջ։ Գրանցիր մեկը ((Մեծ մայր»-ն էր, 
իսկ մյուսը' «0'հ, լոկ երազ էրո֊ըւ «Մեծ մայր»-ր թարգմանու
թյուն I; Բևրանմևի «МОЯ бабуШКЗ» բանաստեղծության։

* И. А. Некрасов, «Полное собр. стих.”, стр. 51.
5 В. Венедиктов, «Стихи*;, ттр. 42.
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«Օ՜հ, լոկ երազ էը^”Ը տ ::.ան ձն տ Կ ա տ ո ւկ Լ նրանով, որ զա էք հր 
առաջ Լ բարում բանաստեղծի հոգու մի "՛քիշ կ^Ղ^Ը' "ՐԷ՛ 
թանձր խավարով էր պատած: «Օ՜հ, լոկ երազ էբ»֊ը չնայած 
Նաչրանդյանի լավագույն բանաստեղծություններից մեկն է, բայց 
իր առեղծվածային բնույթով մինչև այժմ աՈ բացատրելի է մսացել 
և մ1 գնահատվել: Բանաստեղծության մեջ խոսվում է ինչ որ 
Էակի մասին, որբ հանգես Է ղալիս միանգամայն իրարամերժ և 
տարօրինակ հանգամանքներում: Երբեմն նա մանուկ է, որ թռչկո
տում է ծառերի մեջ, երբեմն հանդես է գալիս Աթեսասի պես,

Զրահավորված ղինվորի զենքով,
Մի ամբողջ խմբի տալիս էր հրաման,
Յուր ձեռքի բռնած թեթև հրացա Սով:

Ես տեսա գարձյաչ, մի արիշ անգամ, 
Մինչ անհոգ, ուրախ խաղացած տեղից, 
Նոր ան բռնեցին, որպես մահապարտ. 
Ի՞նչ անմեղություն, ի՞նչ հայացք աչքից:

Մինչ ոտքից գլուխ սպիտակ հագած, 
Դիմում էր տխուր գեպի պատժարան, 
Անհոդ արձակած սաթի պես մաղերը, 
Արտասուք թափելով հեղեղի նման:

Օ՜հ, մի այլ անգամ, ինչպես փրկեց նա 
Ավազակներից մի անմեղի կյանք» 
Առանց խոսելու, համր նշանով, 
Վտանգի ժամը հայտնեց բացարձակ։

և այլն, Արտաքուստ առեղծվածային բվացող այս տողերը Կռիլովի 
խորհրդավոր արկղի նման իսկույն բացվում են, երբ խորանում 
ենք Նաչրանդյանի կենստդրուբյան փաստերի մեջ։ Այգ փաստերը 
մեղ բերում են այն եզրակացության, որ «Օ՜հ, լոկ երագը» պար- 
ղտաես սիրային մի բանաստեղծություն I;։ Այդ խորհրդավոր 
կակո ոչ այչ ինչ է, բան մի սովորական դերասանուհի, որը ներ
կայացվել Լ իր կատարած զանաղտն դերերի մեջ,..։ Գա դերասա
նուհի Մարիա Պանովան I;, որին սիրել է Նալրանդյանը, որից կրած
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•Այնուստ ման ծանր զգացումն ( ահա, որը արտահայտել Լ հուզիչ 
խոսքերով և նրա "երր լոկ երազ համարել։

Մոսկվայի պետական թատրոնի դերասանուհի Ս արիա Պան ո֊ 
վան աղա տա դրված ճորտի աղջիկ կց։ նա իր ժամ ա հակին ռևոլյու^ 
$ իոն ուսանողության շրջանում հայտնի է եղել ոչ միայն իրբև շնոր^ 
Հաչի դերասանուհի, այլև իրրև «Շ0ՈթԸԻ1Ըա{ա<»֊// շուրջ համոյ
քս մր վա ծ՛ շերն ի շ ևս կի ա կ ա ն երի ու ա ս ար զությ ա ն ն եր կ այար ուրիշն ե • 
րիր մ/Տկր' իրրև ռևոլյսւցի ոն ե ր ։ I) են ատ ական ցուցմունքների մեջ 
նալրանղյտնր հայտնում կ, որ Ս արիա Պան ո վայք։ հետ նա ծա Աո- 
թացել կ 1857 թ>, ու յո ինքն այն մ ամանակ, երր նա դեռ ուսանում 
կր Մ ո ս կ վա (ի հ ա մա չ ս ո/ ր ա ն ի բ ծ շ կ ա կ ա ն ֆ ս/ կ ո ւչ տ եաոսհ

«Սւսանսզ Նալրանդյանր հաճախում կր և հայ ուռա սողա կան 
I։ ռուս մտավորական շրջանակն երր, ուր ծանոթանում կ ա ռաջա դեմ 
սուս զլողների ո լ համաչսարան ավարտ երիտասարդության հետ։ 
Որոշ շփում կր ստեղծվում և մի քանի առաջադեմ ռուս ընտանիք
ների ու հայ ուսանողների ընտանիքների միջև»։ Օրինակ, Անանիա 
Սուլթան Շահի մայրը միշտ կազմակերպելիս կ եղել երեկոներ, 
որտեղ չինում կին թե հայ և թե ռուս ուսանողներ ու գործիչներ։ 
Նկատենք, որ ռուս այդ առաջադեմ ընտանիքներից մեկն էլ եղել կ 
2երնիշևոկու ընտանիքը, որտեղ մուտք են ունեցել ոշ միայն ռուս, 
այլև կովկասյան ուսանողները։

Ինշպես երևում կ վերոհիշյալ բանաստեղծությունից, Նալ֊ 
բան դլան ի և Մա բիտ Պանս վայի կապերը ոշ միայն քաղաքական, 
այլև սիրային բնույթ են ունեցել։

((Ինշպես մի ծաղիկ դզված զեփյուռից» խոսքերը ցույց են 
•սալիս, որ նրա սերը փոխադարձ կ եղել։ Իրոք, Սարին ես սիրել կ 
նրան։ Սայց նա իբրև հետևողական շերնիշևսկիական, հրաժարվել 
կ Նալբանդյանի հետ ամուսնանալուդ, որովհետև շեոնիշևսկիա- 
կանները զանում կին, որ «դիտակից մտավորականը պետք է ապ
րի հանուն ժողովրդի բարօրության, իսկ դա պահանջում Է մարմնի 
և հոգու ժուժկալություն երկու սեռի համար Էլ։ Դա ամրացնում կ 
մարդու հոդին, մարդու կամքը, երբ հանուն ժողովրդի զոհվելու 
ժամը զարնե»։ Սակայն մարին, վերահաս ռեակցիայից ընկճված 
հետագայում հեռանում կ քաղաքական գործ ուծւեության ասպարե
զից ե. ամուսնանամ գիտնական Դուդնևի հետ։ Նա^քանգյանը 
■բանտում եղած ժամանակ, ինշպես երևում կ նրա օրագրից, մի
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քանի անդամ, անհայտ անձնավորությունից ծ՜աղիկներ է ուոանուո ֊ 
կարծում ենք, որ դա Սարիից պետք է լինի։

վերջինիս բարևի առթիվ 1863 թ. հունիսի 6-ի իր նամակում 
Նալբանդյանը հետևյալ նշանակալից /սոսքերն /; դրում. «Հաղորդի;։ 
խնդրեմ անձամբ Նիկոլաևնա Պտնովային իմ ջերմաջերմ պատաս
խանս նրա ջերմ բարևին: Սրտանց շնորհակալ եմ, որ նա մի ան
դամ ևս հիշ՛ում I; այն բարեկամին, որ յուր կողմից և ոչ մի րոպե լի 
մոռացել նրան և յուր յույսր շի կտրել կրկին տեսնելու և, մոռա
նալով դառն անցյալը, հին ժամանակները մտաբերելու»։

Այս փաստերը ցույց են տալիս, որ ՛և ալբան դլան ի հարսն 
խորթ շի եղել «սիրած աղջկա երդը» և եթե նա հրաժարվում էր 
դրանից, ապա այդ. արվում էր միայն հանուն ժողովրդի ավե
լի մեծ կարիքների։ Նա չէր թերագնահատում անձնական լիրի
կան, ինչպես նրան մեկնաբանում են «մանք։ Ժողովրդի համար 
տվյալ ժամանակաշրջանում առաջին հերթին անհրաժեշտ էր քա
ղաքական մարտական պոեղիան ու քաղաքական սատիրան, որոնց 
և նա ղոհ էր բերում ահա սուբյեկտիվ թրրիկան:

3.

Քաղաքական լիրիկան սովորաբար կապվուծ է երգիծանքի 
հետ, որբ րոտ էության քաղաքական ւիրիկայի բաղկացուցիչ մասն 
է կաղմում։ Հեղինակի վրդովմունքը, ատելությունը հաճախ 
դրսևորվում է իրոնիայի, սատիրայի ու ւէարկադմի միջոցով: Այ։։ 
տեսակետից բնորոշ են Հայնեի, Սերտնժեի, Պուշկինի, էերմոնտո- 
վի քաղաքական երդերը։

Նալբանդյան/։ առաջին լավադույն բանաստեղծությունները 
«Հի մ արաց ուսման վըտ ունեցած՛ 1{էս թ^Ւ^Ը» ^^ XOpOШO»? 

*Եյանք»-ը, «Ուսանող և մեծատուները սոցիալական ու քաղաքա
կան սատիրայի բնորոշ նմուշներ են, որոնց մեջ ծա դրել կ հայ 
բուրժուազիայի եսամոլությունը, մերկացրել կղերա ֊ֆեոդալական 
դասերին համակած վախը լուսավորության, պրոգրեսի ներկայա
ցուցիչների նկատմամբ, նրանց խոսքի ու գործի հակասությունը է

Երգիծանքը նոր թափով արտահայտվեց նաև նալբանդյանի 
60-ական թվականների սկղբներին դրած երկերի մեջ։ Ռուսաստա
նում ծավալվող ռևոլյուցիոն կրիզիսի շրջանում, խիստ ակտիվացել
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Էր քաղքենիությունը 1ւ վերահաս դեպերի պատճառով տագնապս։֊ 
Հար էր եղեւ ռւ խուճապի մատնվեր Խուճապարարական տրամադ
րությունները թափանցում էին նաև դրականության մեջ։ Գէսմառ 
Ստթիպան' /,ր «թաք Վարդան Մամիկոնյանի մահը», «Հայկ ու 
էևոնին մոռանանք եղբայր» և այլ երկերով տուրը էր տալիս այղ
in րա մ in դրսոթյս ւն ն Լրի ն:

Մինչև GO ֊ւս1ւ ան թվականն երի սհԽ11Մ ^'ու it աո. Հա թի պան 
արդեն հրատարակել էր իր լավա դույն երկերիր շատերը, և լայն 
ժողովրդականություն էր վայերււմ: bin հանդես էր եկել իքՐ^- 
ոեալիսա բանա աո եղծ, աշխարհաբարի ջերմ պաշտպան. իր
տաղանդավոր գործերով նա ևս խիստ նպաստեց աշխարհաբարի 
ու ռեալիզմի հաղթանակին, արձագանքեց Նալբանդյանի առաջ 
քաշած մի շարը գաղափարներին, ինչպիսին էր ազգահավաքման, . 
կամ Նալրանգյանի արտահայտությամբ ասած «Ազգի միության» 
գաղափարը, որը գրված է նաև հռչակավոր «Արաքսի արա ու ռուք»֊ ի 
հիմքում: Գամառ֊թաթիպան ևս զարկ էր տալիս հայ ժողովրդի 
ազգային ինքնագիտակցությանը և այղ դիրքից ‘հայքար էր մղում 
մի կողմից դավանաբանական խտրությունների, կրոնական մոլե
ռանդության, մյուո կողմից եվրոպական ու ամերիկյան գաղու
թարարների «ազգակործան» արարքների, ո տա րամ ո լութ յան nt
ապազգայնացման դեմ,— երևույթներ, որոնք այնքան բնորոշ էին 
վերնա [«ավերի ու բուրժուական նոր սերնգի համար: 1’ր դրական 
գործունեության սկզբի!) նւս եղել էր ռուս առաջավոր դրոգների' 
Նեկրասովփ, Պուշկինի, Լերմոնտովփ, Գոգուի, Շչեդրինի տրադի
ցիաների հետևորդ, հայ ժողովրդական բանահյուսության ակունք֊ 
ներիդ խմող բանաստեղծ ւ:ւ ականավոր երգիծաբան:

Այս հատկությունների շնորհիվ Նալբանգյանը բարձր է գնա
հատել Գամաո֊թաթիպայի գերն ու նշանակությունը և պատահա
կան չէ, որ հենց նա է եղել Գամ առ-թա թի պայի աոաջին գործերի 
գնահատողն ու արժեքավորողը։ Գա մա n-V ա թի պան ևս շատ հար֊ 
զերոս)' համերաշխ ւիներւվ Նալբանդյանի հետ, նրան նույնիսկ 
դրական հերոս է դարձրել և նրա բերանս։) արտահայտել իր ղայ֊ 
բույթը ցարական ռեակցիոներների ո։ նրանց կամակատար հայ 
բուրժուազիայի նկատմամբ («Նալբանդի զայրույթը»)։

Սակայն Գամառ Ղաթիպան, լինելով շատ տաղանդավոր ար- 
.[եււտագեա, զուրկ էր քաղաքական րոյն ըմբռնողությունից, չուներ
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կազմակերպված աշխարհահայացք, և դա նրան սահմանափակում 
էր, երբեմն էլ մղում դեպի արկածախնդրություններն ու խուճապս/֊ 
բարություն, դարձնում անհետևողական: Պ՛ա առանձնապես նկա
տելի էր դառնում քաղաքական խոշոր անցուդարձեր/: ու շրջադար
ձերի ժամանակ' երբ պահանջվում էր արադ ու ճիշտ կողմնորոշում' 
ինչպես օրինակ 60-ական թվականների սկղբին և 1877— 78 թ-թ- 
Ռուս֊տաճկական պատերազմի ժամանակ էր:

Նալբանդյանր գնահատելով Գա մ աո. Ղաթիպային իբրև բա
նաստեղծի, նրան շի ընդունում իբրև քաղաքական դՊ^Ւեր իբP^ 
քաղաքական առաջնորդ: Այդ դիրքից էլ նա քննադատում էր Գա֊ 
մաո. Քաթիպայի քաղաքական սխալ հայացքները, սխալ դիրքորո
շումը այս կում այն խնդրի նկատմամբ, որոնք կարող էին ժողո֊ 
^Րդիե մոլորության մեջ գցեր Նա կտրականապես դուրս դալով 
Գամ առ Քաթիպայի ((Քաջ Վար դան 11 ամի կոն յան ի մահը)) պոեմ// 
դեմ, Վար դան Մամիկոնյանի երդի փոխարեն դրեց «Վահան Մա
մի կոն յան ի երդը» պարոդիան է իսկ նրա «Հայկ և էևոնին մոռանանք 
եղբայրքՈ֊ի փոխարեն դրեց ((Հիշենք)) պարոդիան:

«Քա 9 Վար դա ն Մա մի կոն յան ի մա հը)) պ ո ե մի մեջ Գա մա ռ Քա ֊ 
թի պան, ըմբոստանալով պարսկական բռնակալության դեմ, նրա 
օրինակով ընդվզում էր նաև ցարական կարգի դեմ և արտահայ
տում էր անջատողական ձգտումներ:

Տարական տիրապետության գեմ են ազդված Վ. Սամիկոնյանի 
հետևյալ խոսքերը.

...Հիմի է՞լ լռենք, երբ մեր թշնամին
Դավով, հրտպուոքով տիրեց մեր երկրին, 
Ջնջեց աշխարհքից Հայկա անունը 
ՀԻ ՛ա՛ո Կործան եց Ք՛որ դո մա տունը, 
Խլեց մեւլանից թագ, և խոսք, և զենք 

' Հիմի է՞լ լռենք:

Գամառ Ք ա թի պան օգտագործելով պարսիկն երի օրինակը, 
դուրս էր դալիս ցարիզմի և վերջինիս ապավինած հայ ռեակցիոե 
պահպանողական հոսանքի պարագլուխների, մասնավորապես 
Գ. ^Ք^ղո^կու դեմ: Նրան է վերաբերվում «Գառնազգեստ դայլ), 
արտահայտությունը: Սակայն Պատկան յանի այդ ընդվզումը, թե
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ցարի ղմի և թե նույնիսկ Այվազովսկու դեմ, հետևողական բնույթ 
շուներ և ի նկատի էր առնում հայ լուսավոր լական եկեղեցու ան
կախության դեմ ցարիզմի թույլ տված ոտնձգությունները, որոնք 
առանձնապես զգալի դարձան 1860—63 թվականներին։ Հենց 9*. 

Քաթիպայի ընդվզումի այդ անհետևողական բնույթը ի նկատի 
ունենալով, Նալրանդյանն այդ ամենը համարում է «դայլի շարա
կան» և դատարկ խոսքեր, խոսքեր, որոնք ոշ մի կապ շունեին գոր
ծի հետ։ «Հիմի էլ լռենք»֊ի հեղինակը 1860 թ, «Հյուս ի սա փայլ»-ում 
ֆրանսիական մեծ ռևոլյուցիան համարում էր «կատաղի մի փոթո
րիկ, որը հիմքից կործանեց ֆրանսիական թագավորությունը, աղ- 
նըվականների դասը, քաղաքական կարգերը և սուրբ եկեղեցին»1:

Տերմիդորի 9-ի մասին նա ասում էր, «Վերջապես հասավ թեր
միդորի 9-րդ թիվը, Ռոբեսպիեոը ընկավ ասածու անաչառ դատաս
տանի տակ»։

Այս ամենից հետո ցարի դեմ Գա մառ Քաթիպայի, բարձրացրած 
աղմուկը Նաչբանդյանը համարում էր անտեղի։

էլ մեր երեսին մնաց մի կաթիլ 
Ամոթի սուրբ ջուր, որ բերան բանանք։

Նաչբանդյանը գտնում էր, որ Պատկան յանի նման դռրծիչներր 
նախ թող գործ կատարեն և ապա խոսեն ազգի փրկություն «հնար֊ 
ների» մասին։

(Բ չ, թե չենք ուզում հողից հող կորչի լ, 
Ռջնամսւ արյունով մեր թրին ջուր տանք, 
Աղդ, եկեղեցի փրկենք, աղատենք,

Ապա թե խոսենք:

Պատկան յանի քայլը նա համարում էր բունաարիղմ։ Բուն- 
տարիսաակէսն գիծը Պատկան յանը ավելի խորացրեց յուր մյուս 
ոտանավորի «Հայ պտտանին երգում է»-ի մեջ։ Ա՛յս ոտանավորը- 
միանգամայն որոշակի է դարձնում Պատկան յան ի ոշ միայն քաղա
քական բունաարիղմը, այլև նրանից բղխող ազգային ռոմանտիզմը։

1 Հ^յոււվ՚^^ֆ^յւ^ւ 18Շ0 թ*, .V *։

Օ1>
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Եթե առաջին բանաստեղծության ժ հջ Ղաժաււ 4? ա թի պ ան պայ- 
րարի կոշ էր անում ընդդեմ բա րի ղմի, աւդա այստեղ նույն կոշը 
անում էր ընդդեմ սուլթան ի ղմի: Նա у արի ղմի կողքին շէր տես
նում /[եր ելնող ռուս ժողովրդին, որի առաջ բերած- շարժման հես: 
Էր կապվում հայ ժողովրդի փրկությունը։

Հայ դե մոկրատ [1 ան չաս/ Լավ Լը հա սկան ում «Ռուսիս մեջ 
խմորվող ազատության)) ոչ միայն տեղական, այլև նրա միջազգա
յին նշանակությունը, որ ռուսական ռևոլյուցիան վճռական նշա
նակություն ուներ Հայաստանից բադի Լեհաստանի, ձի Ո յան դիայի, 
Փոքր Ռուսիայի, Նովկասի և ընդհանուր մարդկության համար: 
«Ռուսիս ու զատությունը ընդհանուր մարդկության աղաաությաԼ՛ 
վերաբերմամբ մեծ խորհուրդ ունի... և այլն և այլն»: Նա [բանդ յա
նի կողմից դլխավորած հայ ռևոլյուցիոն դեմոկրատիան, ռուսա
կան ռևոլյուցիայի հետ էր կապում ոչ միայն ոուսահայերի, այլև 
արևմաահա (երի ճակատ աղբի հարցը։ Եվ 111 յդ հակա ուա դիրը վարս
վելու էր առաջին հերթին ցարիդ/) ի աապախամը, ցարական ռեակ
ցիայի հաղթահարմամբ։ թուռ որուն' դեռևս 60-ական թվերիս Հայ 
սևսլյուցիոն դեմոկրատիայի հանար /դարդ էր այն, իհչ հ ե /ոադա - 
յում ձևակերպեց կնգելսր իր նշա1/ավ//ր խոսքերով. «Հայաստանի 
սէզաաադրումը թուրքերի ինչպես և ռուսներ// ձեռքից հնարավսր / 
միայն այն °ըր > երբ կա ապար/// ռուսական ցարիդմըմ: «Այն ժա
մանակ առաջին հերթին ցարիզմի դեմ,— /и/: ու մ է Լենինր,— և նրա 
կողմից հակադեմոկրատական ուղղությամբ օդ/ոադռրծվող Ժ ի քա
նի մանր ազգային շարժումների դեմ հանուն արևն ու/ոքի իւր։շոր 
ազգային ռևոլյուցիոն ժողովուրդների»։

1848 և հետևյալ տարիներին այդ «ընդհանուր շահերն (մի
ջազգային դեմոկրատիայի — Ա. Ե.) առաջին հերթին կայանում 
էին ցարիզմի դեմ մղվող պայքարի մեջ»-։

Հայ առաջավոր դեմոկրատիան 60-ս/կս/ն թվականներին ռու
սական ռևոլյուցիայի նկատմամբ հասել էր ճիշտ ն//ւյն դիրքորոշ
մանը։ Ընթանալով ռուս ռևսյյուցիոն ժորլովրդի հես/, Հայ ռևոլյու- 
ցիոն դեմոկրատիան ադդային ռևոլյուցիոն շարժ/) ան առաջ նախ և 
առաջ դնում էր ցարիզմի տապալման ընդհանուր խնդիրը, որը 
աճող ռևոլյուցիոն շարժման ստրադեդիական հիմնական խնդիրն է:

ւ հ. Маркс и Փ. Энгельс, Соч., т. XXIX, стр. 341:
’ վ. Ի. Լենին, էԸնտիր երկեր,, 1-ին հ., էջ 706։ ։ . « 
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Նալրանդյանը, իբրև հայ ռևոլյուցիոն դեմոկրատիայի առաջնորդ, 
իհարկե, չիր թերագնահատում նաև ապթանիղմի դե։! ծղվող պայ
քարը, սակայն այդ պայքարը 60-ական թվականներին նա ենթար֊ 
կում էր ցարիզմի դեմ մղվող պայքարին' հաշվի առնելով, որ ցա
րիզմի տապալումից հետո, սուլթանիղմը չի կարող իր գոյությունը 
շարունակել, կամ ցարիզմի տապալումով կվճռվեր ոչ միայն ոու- 
սահայերի, այլև թյուրքահայերի ճակատագրի հարցը: Ահա թե ին
չու Նալրանդյանը իր ոտանավորի մեջ պատասխանելով Գ. Քաթի

պային, գրում է,

Եղբայրը, քանը չէ անշոշափելի,
Միայն թե կա մավ չկարծենք ցնորք
Վաղուց մարմնացել ու տեսանելի
Դարձել է հայոց լուծը անողոք։

նալրանդյանը այս խոսքերով պատասխանում էր նաև լիբե
րալ բուրժուազիայի պարագլուխներին, որոնք նրա գործունեու
թյունը իրոք «օղից կախված ցնորք» էին համարում: Եվ ահա, երր 
հայ ռևոլյուցիոն դեմոկրատիան իր ամբողջ ուշադրությունը կենտ
րոնացնելով ցարիզմի դեմ մղվող պայքարի վրա, աշխատում էր 
միավորել հայ ժողովրդի տարրեր հատվածները և նրանց ռևոլյու- 
ցիոն ջանքերը միացնելով ռուս ոևոլյուցիոն ժողովրդի ջանքեր/։ 
հես, ուղղել ցարիզմի դեմ, Գամառ քաթիպայի խռովարարական 
կոչերը խիստ վնասակար կոչեր էին դաոնում:

նայրանդյտնին ոչ թե ամեն տեսակի հարձակում էր պետք, 
այլ հարձակում որոշ ուղղությամբ, դաշնակցած որոշ դասակարգի 
հետ։ Նալրանդյանը այդ շրջանում նույնիսկ հնարավոր էր համա
րում ժամանակավոր կոմպրոմիս բուրժուազիայի և սեպարատիս֊՜ 
տորեն տրամադրված հասարակական մյուս դասերի հետ։ Ահա թե 
ինչու, հակառակ Գամառ Քաթիպայի այն խոսքերի, թե'

Սեր հույսր միայն մեր ւ[րա էին ի.
Ձեն պետք մեղ նպաստ մեծատունն երին, 
Ո դորմութ յամբ [’սղ մուրացիկն ապրի. 
Մուրացողն միշտ ստրուկ է օտարին:
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^/աչքանդյանր այ” սուղերին պատասխանում է.

Մեր հույսը սակայն, մեր վրա չինի. 
Այսինքն ազդի մեր ընդհանրության, 
Աղքատ ու հարուստ տված թև թևի, 
Այսպես թե միայն կա ճար փրկության է

Պատկանյանը ոչ միայն ժողովրդի ուշադրությանը շեղում էր 
պայքարի նշանախեցից, չաաքբեքելով պայքարի ո արա դե գի ական 
խնդիրը (ցարիզմի- տապալում) տակտիկական խնդիրներից, փո
խանակ համախմբելու պայքարող ուժերին, նրանց մեջ դասալքում 
էր առաջ բերում այն մոմենտին, երբ այդ կարող էր վճռական 
նշանակություն ստանալ պայքարի ելքի համար։ Մինչդեռ Նայ֊ 
բանդյանր հանդես է բերում քաղաքական առաջնորդի ու ստրա
տեգի հեռատեսություն ու ճկունություն։ Նա, որ միշտ ատելու
թյամբ էր վերաբերվել «մեծաաուննեքին» ու «հարուստներին», 
շարժման նախօրյակին ամեն կերպ աշխատում է համերաշխ մնալ 
նրանց հետ։ Այս տեսակետից միանգամայն հասկանալի է դառ
նում նաև նրա խոսքերը «ընտանեկան երկպառակության» մասին։ 
Այղ մոմենտին «ընտանեկան երկպառակությունը», դասակարգա
յին ներքին հակասությունների պայքարի բորբոքումը, որին տուրք 
էր տալիս Պատկանյանը, նույնպես վտանգավոր էր:

Նաչբանդյանի տեսակետից հայ ժողովքդ ի ազատության հա
մար մտածողները, նախ և առաջ պիտի օգնեին ժողովրդական դե
մոկրատական շարժման արծարծման գործին, մինչգեռ նքունք 
«Մանուկ Հայաստանի»-/։ փրկությունն էին երազում, պայքարելով 
այգ շարժման և առաջին հերթին իք գլխավորած ուղղության դեմ։

Ահա թե ինչու հակա դրվելով Գամ առ Ղաթիպային, նա հենց 
այդ "ընտանեկան երկպառակ ութ յան» վքա շեշտելով, դրում է.

֊I"1'/'՜ էէ խ"ս1^>4>, քպր՚սյրք, հիմի’ էլ, 
Արք ընտանեկան եքկպա ո ակութ յա մք 
Ալը[:2 քան չուն ինք, բայց իրար դավել, 
Ավ սարսափելի ։ս զդուրս։ ց ութ յա մր, 
Ա եք նախնյաց ուխտը ոտքով կոխ ել ենք։



Դամառ֊^աթիպայի գործելակերպի արկածախնդրական բնույ
թից ելնելով նա շէր խրախուսում նրա հերոսին հայության նախան
ձահույզ լինելու ձգտումը։

Գամաո֊^աթիպայի հերոսը ասում է.

Կփշրեմ շղթաս ք կ երթա մ Հայաստան —
Եր պա զն եմ նրա հողը անարատ,
^ասեմ. ((Եկել եմ ոՐդՒԴ P2’Լ^ռական,
^^^Ւդ ^^ջ ինձ առ, մայր իմ հարազատ։

Հարավ, հյուսիս են փոշի վերա ղավ—

Ձայն, որոտ, խոսք, շշուկ դՒիդՒլ ԼԱէԼ^Յա4.՜~
Ս ասսա ճակատեն մեգը հեռացավ—
II անուկ Հայաստան ի ոտքի կ ան զնեցավ։

Նալրանդյանը, պատասխանելով Ղաթիպային, նրա հետ նա Լ 
^մի քէԱնի մարդոց» — հավանորեն ('Երիտասարդ Հայաստան» կազ
մակերպության անդամներին— դրում է.

(ժքփշրե շղթան—կերթա Հայաստան))
Հա , հա", հսւ , այդ էր պակաս մնացել.

. Եր նախանձահույզ դառնա Հայության
Կատարելապես, րայց հետո ի նչ էլ:

Կասի ((եկել եմ,՝ մայր իմ հարազատ, 
‘Կ՚ւ՚Կ րաց որդուդ քո չուառական, 
Համբուրում եմ քո վաշին անարատ —» 
Հետո մի ամբողջ Հայլի շարական։

Հարավ հյուսիսից փոշի բարձրացավ—
Շառաչյուն զենքի — մթնեցավ օրը,
Ղավազ, սարբազի գլուխն երեվեցավ
Մեր ազգասերը մտավ ծակուռը: 

։
Նալրանդյանը չէր բաժանում նաև Գա մա ռ-  ̂աթի պայի ատե

լությունը օտարների հանդեպ, որովհետև Գա մա՛ռ֊# աթի պան օտար 
ազգը միատարր էր համարում և այս կամ այն պետության ներ
դում չէր կարողանում տեսնել այդ պետության կամ ազգության 
մեջ եղած ռևոլյուցիան ուժերին, որոնց վրա կարելի էր հենվել և
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պայքարել հենց այդ ազդի ռեակցիոն ուժերի ճնշման դևն։ Այս՛ 
տեսակետից, դեն շպրտելով նրա պայքարը նաև օտարների դեն, 
«Մամիկոնյան մեծ Վահանի պատասխանում» ուշադրությունը 
հրավիրերւվ ազդի ներքին թշնամիների, լիբերալների պառակտո- 
դական գործունեության վրա, Նալբանդյանր դրում էր.

Հիմի՞ էլ խոսենք, երբ օտարից շատ 
Մենք ենք ազդի արյունը խմում, 
Մոխրատնով լցրինք Դվին, Արտաշատ,

Ծխի մեջ կորավ խաշն եկեղեցուն, 
Երբ այս ամենը մենք կատարել ենք. 

Հի՞մի էլ խոսենք։

Այնուհետև Պատկան յանը, փոխանակ բարձրացնելու ժողո֊ 
վըրդի միասնական ոգին, նրան ոգևորելու ազգային նվիրական 
հիշատակներով, բռնության դեւր ծառս եղամ Հայկերով ու Լևոննե֊ 
րով, նա, ընդհակառակը, նրանց համարում էր «հնության փոշի 
և պահանջում մոււանալ Հայկ ու Լևոնին։ Այդ քարողը 60-ական 
թվերի լարված՛ մթնոլորտում վնասակար էր և առաջ էր բերու։! 
ապ ակ են ուրոն ական տրամադրություններ, ա>ա թև ինչու, Նայ֊ 
րանդյանր Գամաււ Քաթիպային հակւսռակ, կոչ է անում հիշել։։։ 
ոչ միայն Հայկ ու Լևոնին, այթլ հռոմեացիների դեմ մաքառած 

ծ Ւ ։1 Րա ն ն ^ ['Ւ ^ •

եւ Հայկ, Տիգրանին հիշենք մենք եղբայրը 
Նորոդենք նոցա փառքը սուրբ անուան, 
Գուցե այս կերպով, մի ստույգ նոր կյանք 
Առնու խեղճ, այրին, մայր Հայաստան։

Դու մառ-Քաթի պայի քաղաքական աշխարհայացքի ռեակցիոն 
կողմերը Նալբանդյանը դիտեց դեռևս այն ժամանակ, երբ դրանք 
նոր էին սաղմնավորվում, և իրեն հատուկ կտրուկությամբ ու խո
րությամբ, մերկացրեց այդ ամենը։ Բնորոշ է, որ Դամառ֊Քաթիպա - 
յի ստեղծագործության այդ կողմը ծագրել է նաև Խրիմյան Հայրի
կը՝ ի նկատի ունենաչսվ հենց նույն այն ոտանավորները, որոնք
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ծաՂՐ^լ են առաջին անդամ Նալբանդյանի կողմից։ Պատմում են, 
.էր երբ Դ. Քաթիպան այցելում է Խրի մ յան Հայրիկին, նրան հարց֊ 
նում է,

«—Ինչպե ս փրկել օրեցօր հալվող ազգիս բեկորները, հայրիկ։
— Հը՜մ, ինձի՞ կհարցնես,— պատասխանում է Հայրիկը։ 

^կո^Ը քեղի կարդամ այս երդարանեն,— ասում Լ նա,— և Պատ֊ 
կան յանի աղդային երդերից բաց է անում «Հայկ ու Լևոնին մոռա֊ 
նանը եղբայբք»-ը և կարդում է--- «Հարավ հյուսիսեն փոշի բարձ֊ 
բացավ)) և այլն։---------------------------------------- •

— Ատիկա ո վ դրած է,— հարցնում է նրան։
— Ես եմ դրած, Հայրիկ։ Այղ. օրից տասնյակ տարիներ անցել 

են, բայց ես չգիտեմ, թե ինչպես «Մանուկ Հայաստան)) ոտքի պի~ 
աի կանգնի։

— Ըշտե, ղուն ինձմե աղեկ դիտես, թե ինչ պետք է ընել..,
— Աիքայել 'նալբանդյան քո քաղքենն եր:
— Այս՛, Հայրիկ։
— Ես տեսած եմ ղինքր երիտասարդ օրերուն. հանճարեղ էր 

անիկա...»։
Այսպիսով Հայ^իկր Լռելյան պատասխանում է Դամառ֊Քաթի֊ 

ս1այի սկՂքնական հարցին,— աՀԴ պատասխանը տվել էր հանճա֊ 
բեղ եալբանդյանն իր ժամանակին։

Դամաս.—Քաթիպայի քաղաքական բունտարիղմը հող էր պատ֊ 
բաստում գրական ռոմանտիզմի համար։ Ահա թե ինչու Նալ֊ 
բանդյանը, պայքարելով քաղաքական ռոմանտիզմի դեմ, միա֊ 
ժամանակ պայքարում էր և նրա գրական արտահայտության' ռե֊ 
ս,կցիոն ռոման տիղմի դեմ։

«Մի ասեբ ժողովրդին)).— «Մայր Հայաստանին» խոստումներ, 
եթե շատ լավ դիտեք, թե չեք իրադործելու ոչ ձեր խոսքը, ոչ խոս֊ 
տումը»։

Նալբանդյանի այս բանաստեղծությունները քաղաքական սա֊ 
տիրայի ամենահաջող նմուշներն են մեր դրականության մեջ։ 
Առաջին անդամ նա արվեստագետի մեծ ուժով ու քաղաքական 
կրքոտությամբ ծաղրի է ենթարկում քաղաքական հոսանքների, 
քաղաքական գործիչների, խոսքի ու գործի հակասությունը' նրանց 
աւ[անտյուր|ւզմ|1, գծեր, որոնք իրենց լիակատար պարզորոշու
թյամբ հանդես եկան անցյալ դարի 90֊ական թվականներին ի դեմս
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բուրժուա ֊ազգայնական զանազան հոսանքների, որոնք դեմ զին֊ 
Հեցին հայ երգիծական գրականության հետագայի լավագույն նե՜ր֊ 
կայաց ուրիշները' Պարոնյանը և 0 տյանը, որոնց գործի նա [սապատ֊ 
րաստոգներից մեկն է Եղել ե. Նալրանդյանր:

Երդիծանքր ցայտուն կերպով արտահայտվեց նաև Արա բան
տային տարին երին գրած «ՍզցմիքՈ֊ում , որը թեև արտաքուստ ա֊ 
պպիտիկ թեմա I; շոշափում, բայց զերծ չէ քաղաքական որոշակի 
տենդենցներից: Այս գործում ևս Հաճախ ՆալբաԱդյանի ուշացրու֊ 
թյան կենտրոնում դրված է քաղաքական բռնությունը: հնամին 
բռնանում է բնությանը, տապը տերևի Ա, սառնությունը հո:[փտ֊ 
ներին և ծործորներին այնպես, ինչպես գանը ստրուկին, շղթաս 
բանտարկյալին և այլն: Այս տեսակետից նա միանգամայն բնա
կան և իր հետևանքներով արդարացի է համարում, բուքից ճնշված 
բնության ձգտումը դեպի արևը, խորշակահար տերևի ձգտումը դե
պի ՑՈՂՑ։ Ինչպես և ծեծվող ստրուկի ձգտումը դեպի փրկությունը, 
կամ բանտարկյալի ձգտումը դեպի ազատությունը։

Ո՞ րպէս գգուէ բնութիւն ղարև 
Ցետ անձրևաց, յետ բքոյն, 
Ո՞րպէս ղարթն ու թօշնեալ տերև. 
Ի 3Օ,Լ զոլարթ յետ տապոյն .. .

Ո՞րպէս լերինք, հովիտք, ծործորք 
Մերկացեալ զձոյլ սառին, 
Ընդ շունչ գարնան, ո՞րպէս և ձորք 
Գեղեցկանան դալարին:

Ո՚րպէս ստրուկ թոպեալ ի գանս 
Ո՞ րպէս պասքի փրկութեան, 
համ բռնությանն զոհ ի կապանս' 
Կապարանին խորտակման:

Ոռն ութ յան ղոհի տակ Նալբանդ յան ը հենց իրեն ի նկատի 
ուներ. դրանով նա արտահայտում էր իր ճնշված բողոքը ցարա
կան բռնակալության դեմ: Եվ այդպես, անգամ այն դեպքերում, 
երբ թվում է, թե Նալբանդյանը ամենաապոլոտիկ խնդիրներով է 
զբաղված, անսպասելի կերպով երևան է գալիս նրա քաղաքական



հակումը, անդամ այդ դեպքերում նա մ՜նում է իրրև քաղաքական 
մարտիկ, քաղաքական պոետ։ Այս գիծն է ահա, որ Նալբանդյտ - 
նին նպաստավոր կերպով տարրերում է իր ժամանակակից և հե- 
տա դա բոլոր պոետներից։ Գա նրա դրվածքներին հաղորդում է 
մարտական թաւի ու ռևոլյուցիոն նպատակասլացություն։

Իր քաղաքական երդերի մեջ Նալբանդյանը հանդես է դալիս 
իրրև մի բանաստեղծ, որը կանգնած է ո շ միայն ժամանակի առա
ջավոր մտածողների, այլև առաջավոր արվեստագետների շարքում։ 
Ազատության ու Հայրենիքին նվիրված նրա երդերը, և նրա երգի
ծական բանաստեղծություններից շատերը, նրան դնում են Լեր֊ 
մոնտովի, Նեկրասովի, Իայրոնի կողքին իբրև քաղաքական իյոշոր 
պոետի։ Նալբանգյանի այս աճման գլխավոր ագդակները եղան ոչ 
միայն աճող ռուսական ռևոլյուցիան, այլև հայ հասարակական 
կյանքի Рп/пР հատվածների (ռուսահայ, թուրքահայ, արատ սահ - 
ման յան հայ և այլն) հես։ ունեցած նրա անմիջական շփումը՝ և 
արտասահմանում կատարած նրա ճանապարհորդությունները, 
որոնց ինքը ևս շատ մեծ նշանակություն էր տալիս։ Նրա կապերը ոչ 
միայն ժամանակի առաջավոր քաղաքական գործիչների (Ջերնի - 
շևսկի, Գարիբալդի, Գերցեն, Սաֆֆի և այլն), աձէե. առաջավոր 
ԴԻ п И)1 ^ԻՒ Հետ, վճռական նշանակություն ունեցան նրա դրական 
հայացքների կազմակերպման գործում: Այստեղ պիտի նշել նաև 
Տ ուրդենևի անունը, որի մտերիմ բարեկամն էր: Տուրդենևի տանը 
(Փարի ղում եղած՛ ժամանակ) նա ծանոթանում է Գոն/լուրի, Ֆլոըե- 
րի, այսինքն ռեալիզմի լավագույն ներկայացուցիչների հետ: 
Սա и ամբ այդ ազդեցությամբ պիտի բացատրել ույն, որ Սալ֊ 
բանգյանը Ռուսաստանում եղած ժամանակ թեև համ ակրությամր 
է/ր վերաբերվում ֆրանսիական ռոմանտիկներին—էոժեն-Սյու, 
Կչեմ ան и Ռոըերտի և այլն, հետագայում միանգամայն երես 
է դարձնում նրանցից և պայքարում ռեակցիոն ռոմանտիզմի 
արտահայտությունների դեմ հայ իրականության մեջ։ Նման դրոգ
ներին դիմելով նա ասում էր — «Ախ, պարոններ, մաքուր սրտով 
և սուրբ խղճմտանքով ասում եմ ձեզ, քանի որ դուք ւԼսեմ-վսեմ 
ոճերի ետևից պիտի գնաք, միշտ անպակաս պիտի լինեն ձեր դըլ- 
/"1'0 փորձանքները։ Ձեռք վեր առեք դոցանից և. այն բարձրաստի
ճան պատվանդաններից, եղեք հասարակ ժողովրդի մեջ»։

Նալբանդյանը կողմնակից էր ռեալիզմին ոչ միայն նրա հա-



մար, որ այն արվեստի զարգացման պատմության մեջ մի քայլ 
առաջ էր և հանդես էր դալիս ավելի լայն դիապազոնով, ճանաչո
ղական ավելի մեծ ունակությամբ, այլև նրա համար, որ նա օգնում 
էր հասարակական փոխհարաբերությունների մերկացմանը և այս- 
պիսով միանգամայն համապատասխանում էր հայ առաջավոր դե
մոկրատիայի պահանջներին, որը գրականությանն առաջադրում էր 
վեր հանել իրականության հակասությունները, նշավակել բուր
ժուա կան էգսիզմր, ցարական ճնշումը, առաջ քաշել ժողովրդի ներ- 
սում աճող առողջ ու կենսունակ ուժերին, մի խոսքով դիմակները 
պաառել և ժողո։[րդի մեջ ակտի լէ ձգտում առաջ րերել իրականու
թյունը հեղափոխականորեն կազմակերպելու ուղղությամբ։ Այս- 
պիսով քննադատական ռեալիզմի մեթոդը Նալբանդյանի ստեղծա
գործության մեջ անմիջապես շաղկապվում է ժողովրդայնության 
հետ։ Ավելի ճիշտ, այդ երկուսը հանդես են դալիս ներքին պայմա
նավորվածության հիմքի վրա։

Հայ նոր գրականության զարգացումը Նալրանդյանը հանգեց
նում է ժողովրդայնության հաղթանակին։ Նալբանդյանի ըմբռնած 
ժողովրդայնությունը նոր որակ է մեր գրականության պատմության 
մեջ։ Գա, եթե կարելի է այսպես ասել, ակտիվ ռևոլյուցիոն ժո
ղովրդայնություն է։ Պետք է տարբերել ժողովրդայնության երկու 
տիպ' ակ տիւէ և պասիվ ժողովրդայնություն ։ Ակտիվ ժողովրդայնու
թյունը գլխավորապես հենվում է քննադատական ռեալիզմի վրա և 
ժողովրդի կեցության ու գիտակցության պատկերումը ոչ թե նպա
տակ է դարձնում, այլ միջոց ավելի բարձր զարգացման հասցնեմ 
լու համար' ձգտելով ժողովրդայնությունը հասցնել մինչև ժողո- 
վԸՐԴՒ սուվերենիտետի ճանաչմանը' քաղաքականության մեջ։ 
Պասիվ ժողա[րդայնությունը տվյալն իրեն նպատակ դարձնելով, 
միշտ կառչում է հնին, անցածին, նա չի կարողանում անցյալը կա
պել ապագայի հետ, անցյալի մեջ տեսնել ապագայի սաղմերը։ 
Պասիվ ժողովրդայնությունը կույր է, նա պատրաստ է, ինչպես 
Նալբանդյանն է ասում, ((ամեն դարերի ծանրության տակ անխտիր 
ճնշվածին ծունր դնել)) և համակվել ժողովրդի ոչ միայն առաջավոր, 
այլև հետամնաց սովորություններով ու հայացքներով։ Նրանց մեջ 
ոչ ^Ւ տարբերություն չտեսնել, ֆետիշացնել այն, ինչ ազգի ժողո- 
‘ԼըՐԴՒ հ^տ է կապվում։ Այսպիսին է Մ խիթարյանների մոտ հանդես 
եկող ժողովրդայնությունը, հայ պահպանողական գրողների, մա-
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ԱԱյԱբ [լ Գամառ-^աթիպայէւ ստ ե ղծ աղոբծ ություՆՆ երի և մեր ղյՈԼ- 
ղա դ/՚րն երի ժողովրդայնությունը։ Նալրանդյանի մեծությունը կա
յանում է նրանում, որ նա իրրև ոտ եղծւս գործս ղ, իրեն դատելով
այգ Ղ^Ս^ժիժ > իր դրական երկերով ու տեսական հոդվածներով, 
առաջին անդամ արծարծում է ակտիվ, ըստ էության ոևոլյուցիոն 
ժ ուլս ւէյւգ այն ության սկզբունքը։ ' .

«Պ՚ւդրության և լուսավորության ի։որհուրդը այն չէ,— ասում 
է նա,— որ ամեն անցած լույս քարողի ամեն դարերի տակ ճնշվա
ծին անիւտիր ծունր դնե, այլ որպեսզի ւիարաւոե այդ խավարը»։ 
Նա միանգամայն իրավացիորեն նկատում Է, որ մեր ցրողնե
րից շատերը հաճախ աւէելի հետամնաց ու նախապաշարված են, 
քան ինքը, հասարակ մ ողով ուրդը։ «Մենք փորձուէ և շատ անդւսմ 
ստուգած ենք,— ասում է նա,— որ մեր հասարակ ժողովուրդը շատ 
անգամ աւէելի ւսղատ է միջնադարյան լուծից, քան մեր պատվելի
դրա դե տքը»:

Նալբանդ յանը չէր բավականանում ժողուէրդական ոճերի, 
ժողովրդական պատկերներէ։ օգտագոբծմամբ, կամ ժողուէրդական 
տիպերէ։ ու կյանք/։ պատկերմամբ, այլ պահանջում էր գրողից, որ 
նա կեն գան էյ կապակցության մեջ լինի ժողուէրգէւ հետ և հասկանա 
նրան, այս դեպքում միայն գրողը կարող էր ստեղծել մնայուն ու 
համամարդկային արժեք ունեցող երկեր։ «Մասսաւէոր անձինք,— 
գրում է նա,— բարձրանալով նորա (այսինքն ժողովրդի —Ա, Մ.) 
Ժի ջիրւ յուրյանը մասնավոր գործունեությամբ, մասնավոր գիտակ
ցությամբ, կաբող են շատ կողմից ծառայել լուսավորության մեծ 
գործին և մարդկության առաջադիմության, բայց այն ժամանակ 
միայն կարող են նոքա մ է։ բան հառաշացնել, եթե արմատանան 
հասարակ ժուլուէրդէւ մեջ։ Էին/։ մի անընդհատ կեն գանէ։ կապակ
ցությունը, այլև միմյանց հասկանան»։ Հենց ինքը, Նալրանդյանր, 
ժողովրդական այս գրողի կենդանի տիպարն էր։ Նա ապրում էր 
ժողովրդի կյանքով, ապրում էր և իր դրվածքներով, իր երկի կյան
քով, այնպես, ինչսլես անմահ Խաչատուր Աբովյանն էր։ «Եթե հե
ղինակը շի ապրում իր երկի կյանքով, հազիվ թե երկը հեղինակից 
ավելի ապրի»,— ասել է Նալրանդյանր։

Նաչրանդյանը հենց այն արվեստագետի իդեալական տիպարն 

էր, որի կյանքը նրա ստեղծագործությունների լավագույն մեկնու

թյունն է, իսկ ստեղծագործությունը նրա յաոնքի լավագույն ար 

քարացուկ' . ,
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