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ՉՈՐՐՈՐԴ ՐԱԺՓՆ

ՃԱՅ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ XIX ԴԱՐՒ ՎեՐՋՒՆ եՎ XX 
ԳԱՐՒ ՍԿՋՐհՆ
ՆԵՐԱԾՈՒԹՅՈՒՆ

Տյպոխայի 

բհո տ-թա^իրք

XIX դ^րի 90-ական թվականներից սկըս- 
վում է զարգացման նոր կտապ ^այ 

գրականության պատմության մեջ։ Այգ

կտապը բնութագրող իդեա կան պրոցեսները ե նոր գրական ուղ

ղությունները կարող են հասկանալի դառնալ միայն Ռուսաս

տանի ե Անգրկովկասի նույն ժամանակաշրջանի (1Տ90—1917) 
պատմական ընթացքի կապակցությամբ:

XIX դարի ՛Լերջին տասնամյակին և XX դս,ըի ՚ “կղբին 

կապիսւալիղւՌ անցնում կ իմպերիալիաո ա կան ստադիային։ Այդ 

կպոիյան միաժամանակ պրոլետարական ռեվոլուցիայի նախա

պատրաստման ժամանակաշրջանն կ։

Ընկեր Ատալինը գրում կ, որ այս կպոիւայում «Ռուսաս

տանը իմպերիալիզմի բոլոր հակասությունների հանգուցային 

կետն կրն։

Նշելով այդ» ընկեր Ատալինը բացատրում կ, որ ցարական 

Ռուսւսստանն ամեն տեսակ ճնշման օջախ կր» — և' կապիտա- 

լիսաական, և գաղութային, և զինվորական ճնշման,- վեր 

առած իր ամենավայրագ ու բարբարոսական ձևով. Ռուսաստա

նում կս։ պիտալի ամ ենակարողությո ւնը միաձուլվում կր ցարիզ

մի դեսպոտիզմ ի հետ, ռուսական նացիոնալիզմի ագրեսսիվու- 

թյոլնը դեպի ռյ—ռ ուս ժողովուրդները՝ ցարիզմի ունեցած 

դահճային վերաբերմունքի հետ։

Հայաստանի մի գդալի մառը1 ցարական իմպերիայի գւս- 

գութտյին ծայրագավառներից մեկն կր։ Հայ ժողովուրդը՝ Անդր

կովկասի մյուս ժողովուրդների հետ միասին՝ իր անտեսական ու 

հասարակական կյանքով Օրգանապես կապված կր Ռուսաստանի

3



հեա: նա IIր 11/1-11 դաղւււթային Ա ա/սվոլրդ անահտական Կաբարե֊ 

լրությունների դարդար մ ան իւէ աււսավ թեև հա Էր էրնում կենա֊ 

րէւնսւկան ք/’11 ւս ա սա անիյ, բայյ իլէ սոյի ա լ֊,ր >սդա .ր սմլ ան կյւսն֊ 

քով նրան համրհթայ Էր դնում:

Լ՛ IIIա լ ի ս տ ա կ սմհ յս:րդայւ) ան 1 ետ հան քով «հայ մուլս֊ 

նահապետական սահմանափակ, հադ֊ 

երիր 11 ^""'Ր/եՍ !”’/!'> րադայւտկիրթ 

մ յանի Հայ հասարակական կյանքում,

հաա կ ա ւդ Լ ււ 

կան էաււա

Սնդանում Էլ «կապի

սուն է 11 ա. Օահումյ սնը։ 

ութ JHt.lt ր չի սահմանափակ֊

դա լա ղա 11 շէ. ր ա ա դո րս է.ս ր, ոԼՄ է-րչա էւnr.il դ րլյու֊ 
իան, իսկ դյուղայիէէւթյան դդալի մաււր լ[Ըրկ~ 

արտադրության միջոցներիդ, ււավարա դն ում

Եապի ա ա լիդ 11 ի դա րդ այ iit.il ր կ ր կն ա պ ա ւո կրէ ւմ

ւ' տարբերություն նախորդ շրջանի, Անդրկովկասում 

ՁՕ֊ական թվականներիդ սկսած՝ աււախսյավ ԱԼ ծավալվեր պրոլե֊

տարիաաի էյ իոն կ՚՚իվը " ոմիս1 [ '՜դեմրւկր տ տիայի դեկա֊

ff.lt դրկրւ վկաս ի մոդովուրդսերի
" "',] ի ա ր֊ դե՛ մ էէ կր ա աի այ ի շեւ՚բհիվ 

ադդային ադաաադրական պա/֊

£ս,Ը1Լ դաբիրով էաւէ աո.ոլսական: ադաւրւաղբա կան պայքարի բադ֊ 
կայույիչ նաւրը: Աևդբկովկաււն էլ ապրեյ ււուսակւսն ասածին 

ոեորււցիա էր, ապա սաոլիպինյան ո.եակյիան> րանվսբական շսրրմ ֊ 

մա.։ Որ: ր ^երելքր /լ իմպերիալիստական ւդասէերաղմի աբհա֊ 

•Ա^^երր մինչև որ 'էադթանակեց Հոկտեմբերյան Աոյիալիէսաա֊ 

կան Մեծ էեեսլւււյ իա/ր ՌէէԼււ ա ս ւո անում:

Պաար! ական-հաէէարակա և ան էլա բղա դմսմհ ւոաբբեր պա լման֊

^ յ՚է1-րքիայում ընդհանուր արւմամր դերիշիւոլւէ էին հեաա֊ 

մնայ ֆեոդալական հարաբերությունները։ Մայր արդեն XIX 
դարի փերթերին և XX Ղ^*^^ ս^,Լ^Ւ^,} մասնավորապես ար եվ֊
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մրտ յա ։է Ս՚յուբքրայսւմ զարգանա.։! Էր ղապրաաչրզսը, :՚րիգԸԼ~ 

խավսր ն/եբկայացռւցիչներր է սակայն/ ոչ թե աիրոզ տղդից էին) 

այլ գերաղանէցապես օտարերկրյա կապիտալիստներ ե տեղակաէւ 

ճնշված ազգերի ներկայացուցիչներ/ այդ թվում հայերք հույ- 

նւ եր ե այ լն ։

Լինելով եվրոպական։ քաղաքակրթության! տարածողները

^^"‘րրի^յ աքդ ազգությունները կաշկանդված էին ոուլ-

թ՛ան ական ււաղմաֆեււդալական ռեժիմ ււվ։

Որպես պատասխան թյուբքիայում տիրող ազգային և 

սոցիալական ճնշման՝ ուս՛ եգանում է հայ ժողովրդական ազատա

գրական շարժումը։ Թյուբքահայաստանում բոնկվում են գյուղա

ցիական։ ազատագրական ապսաամրոլթյուններ (1894—96 թ. թ. 
ս՚յլե)։

Սակայն այդ շրվանում թյուրքա հայ աղգային֊ ազատա

գրական շարժունների գլուխն անցավ գերազանցապես ռուսահայ 

րուրժուական/ ու մ ան ր-բոլրժէէւականւ ինւոելիդենւցի ան (կաղւէա- 

^սպված դաշնակցականէ ու հնՀակյան։ կուսակցութ լունտնւերի մեվ)ք 

որնւ իր իգծոլոգիայով ոլ գործելակերպով փաստորեն։ նպաստռւմ 

եր թե եվրոպական/ իմպերիալիզմի և թե ցարիզմի նվաճումներին։

Այդ շարժումները Թ յուրքխսյում Խավարտվեցին/^ առաջինէ 

իմպերիալիստական/ պատերազմի առավացրած արհավիրքներով }

որոնց ընթացքում 

ժողովուրդը։

Գրական կյաճքք 

եմ պայքարք

թեջվեց թյուրքահայ

Պատմական ահա այդ ընդհանուր ֆոնի 

4րա է զարգանում հտյ գրականության 

1։որ էտապը/ ո մ մ սերտորեն կապված՜ է
նւախորղ Էտապի հետ ե կազմում է նւրա օրգանական շարունա

կությունը՝ հասարակականէ զարգացման նոր պայմաններում։

Այգ կա պնէ արտահայտվում է նւախ նրանով) որ նախորդ 

էտապի (80սական թվականներ) դրականության} մի շարք խո- 
շր-րագռլյհ ներկայացուցիչները շարունակում ծնէ սաեդծագործել ե' 

ա1ս շր^անում-պրոզայոլմ՝ Նիր վան զա դեն, Նար֊Գոսը, Գր. Զ^
րապը, պոեզիայու։ 
Ա^եմ յան։ը և այլն։

Ծաւոոլրյան ր. If.

/ ■ւգրղում է դրականէ այս ձոր սեբնգովէ որի աո եղծ ագո բծականէ 

կյանքն։ սկսվեց 90-ական։ և 900-ական/ թվականներին։ Հ. 
Թումանյան) Ավ, իսահակյան) Վրթէ Փափազյան) Արմ. Օտյանէ Լ.
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Մ անվելյան, Հ. Հակոբյան, Շ. Կուրդին յան, Վ. Տերյան, Մ՝ Մե

ծարենց, Գ. Վարում էսն, Գ. Գևմիրճյան,— ահա' այն նշանավոր 

դեմքերը, որոնք հայ գրականությունը հասցրին զարգացման 

նոր մակարդակի, տալով էպոխայի գեղարվեստական պատկերը։

Պետք է նկատել, սակայն, որ հայ գրականությունը իր 

զարգացման այս էտապում նախորդ շրջանի համեմաաությամր 

շատ ավելի բազմատարր է։ 1՛ր ազգային ամբողջականությունն 

ունենալով հանդերձ, հայ գրականությունն առանձնապես այս 

էտապում աչքի է ընկնում իդեա կան ֊ստեղծագործ՛ ական տարբեր 
ուղղությունների ավելի ում եղ պայքարով։

Օրեցօր սրվող հ ա սաբակական֊քա դաքական պայքարում 

գրողները չէին կարոդ մեալ կողմնակի գիտողի դերում։ Նրանք 

իրենց աշխարհայացքով, քաղաքական համոզմունքներով հարում 

էին այս կամ այն հոսանքին։ Տեւական է, որ հայ հասարակու

թյան թե դեմոկրատական ու ռևոլուցիոն, թե բոլրժոլական-նա- 

ցիոնալիստական հոսանքներն իրենց արտահայտիչներն ունեին 
գրականության մեջ։

Հ- Թուման յանը։ Ավ> Ւսահակյանը, Վբթ՛ Փավւադյանը, է*

Մեծարենցը, ԷԽ Աեվակը, Եիփ Օտյանը, Թլկատթնցին, Երուխանը 

իրենց առանձնահատկություններով հանդերձ՝ հայ գյուղացիա

կան ու քաղաքի դեմոկրատական խավերի գեղարվեստական 

արտահայտիչներն էին՝ նրանց զարգացման տարբեր էտապ
ներում։

Ս,յո դրոգնՈրիս իրենց ստեղծ ագոր<րազա1։ բազս աղա սու֊ 

թյամբ հանդերձ՝ սոցիալական մի ընդհանուր խմբի մեջ է միաց

նում նրանց երկերի իդեական հիմքը կազմող դեմոկրատիզմը, 

անկեղծ ժողովրդասիրությունն ու հայրենասիրությունը, վառ. 

հումանիզմը և անհաշտ ատելությունը թե ազգային և թև սո

ցիալական ճնշումների նկատմամբ։

Է^ուրժուական ազգայնական ։։ ւթյան ներկայացուցիչներն 

էին Ախ Ահարոնյանը, Ար, Ջսպանյանը, Սուրեն Պարթևյանը և 

այլն։ Լեվռն Եանթն արտահայտում էր բուրժուազիայի անկու

մային տրամադրությո լեները ։

Տան ասս։ եղծ Սիամանթոն (Ասում Ա արջւս I։ յան), ցնցող պասւ- 

կերնևրովնկարադբեյով գերազանցապես թյուրքահսւյրերի ապրաս 

սոսկումները սուլթան Համիդի արյունոտ ւոիրսւպեւոութ յան տակ, 

չկարողացավ դուրս դալ ազգայնական գաղափարախոսության 

շրջանակներից։



Մինչդեռ վարուժանն արձագանքելով ազգայնական tirt~ 
ժանտիղմին («Տեղին սիրտ»֊ը ժողովածուի զգալի մասը և 

այլե)ք միաժամանակ արտահայտեց խոբը դեմոկրատիզմ, հու

մանիզմ*  նա անկեղծ համակրանքով արձագանքեց նաև բանվոր 

դասակարգի ճնշված վիճակին ու պայքարին («1’ադարը», «Մե
քենաները», «Բանվորուհին», «Մայիս մեկ» և այլն), ըմբոստա~ 

նալով կապիտալիզմի դեմ և հույս հայտնելով պրոլետարիատի 

հաղթանակի նկատմամբ։

*) VfiSM't'r—սիմվոլ թաքից է, „ր նշանակում է խորհրդանշան։ Սիմ֊ 
վպխթն այն գրական ուղղությանն է, որը սիմվոլը հայտարարեց իրրե 

գեղարվեստական ստեղծագործության հինական միջոց։

Ընդհանուր աոմամբ, XIX ցարէ,1 'Լել՚^_"լմ և XX վթԼ՚Ւ

"փաթում Հայ դրականության մեջ վեր իշխող 

քննադատական ռեալիզմն կրէ Պարական ա յո ու. 

ևա յացուց [Հն եր ի շն"էՀխԷ Հա J գեղարվեստական 

տուբան թե պրոզա լում և թե պոեզիայում ^տսավ 

բարձրության։

Պրոզայում Շիրվանզադեն ու Նար-՚եոսը

n

աննախընթաց

հանդի"աg ան
.քննադատական ռեալիզմի ամենացայտունւ մեծատաղանդ ներ~ 

^llյյшy,'խցիչները, գրոզներք որոնց ծավալուն երկերում տրված է

դեմքի ս՚յրսնգակոլթյան խորաթափանց նկարագիրը։ Պոեզիայում

^այ քննադատական ռեա լիզ։քե իր ղար դացո l-tfii ավարտեց Հ,
Թումանյան ի գունագեղ րազմաժանը ստեղծագործության

ժեջ. Օրգանապես կապված լինելով ժողովրդի իրական կյանքի 

Հետ, Հ*  Թումանյանն իր գրական գործունեության մեջ մարմ

նավորեց հայ ժողովրդի թե ազգային և թե սոցիալական վիշ- 

տըն ու տառապանքը։ (շարունակելով Հ*  Հովհաննիսյանի պոե— 

Ղ1'այ[> ժողովրդայնության գիծը, Հ*  Թուման յանը և նրա կբբա֊ 

սեր ժամանակակից Ափ Բսահակյանը հայկական նոր պոեզիան 

Հասցրին բանատու եղծական արվեստի բարձր մակարդակին։

թայս Է տարբերություն Հ*  Թումանյանի, Ափ Բսահակյանը, 

Տերյանը, ավե[ի ևս մեծ չափով Մ*  Մեծարենցը տարվեցին 

սիմվոլիզմով, գրական մի ուղղությամբ, որն իր էությամբ հա- 

^ղրվսէ-ժ է ռեալիզմին։

Սիմվոլիզմը "), որպես գրական հոսանք, գրական ուրրլու֊

7



թյուն առաջ եկավ XIX գ՛՛՛րի երկրորդ կեսին։ Սիմվոլիզմի հայ֊ 
րէքևիքւ։ Ֆրանսիան կ, որտեղից այն տարածվեց ողջ Եվրոպայում 

սւ Ռուսաստանում և դարձավ- տիրապետող ուղղություն րուր֊ 

ժուա կան դրականության մեջ։
իր ծագման արմատներով և իր գաղափարական բովանդա

կությամբ սիմվոլիզմը հիմնականում քայքայվող աղնվականու֊

թյան և ոեակդիոն բուրժուազիայի ա սրա *

էՒԳ^ Ը Լայ1' կերպով '"/սրածվեց առաջին հերթին այն երկրներում 

(Ֆրանսիա, Անդլիա, Գերմանիա, Ռուսաստանի ուր կապ ի տա՜ 

լիզմե արդեն թևակոխել կր իր վերջին' իմպերիալիստական 

ստւսդիան , երբ սոցիալական հակասությունները ծայրահեղորեն 

րյ{"1եԼ էի^' և բորժուական հասարակությունն ապրում կր իր 
հոգևոր աղքաաացման շրջանը։

Սիմվոլիստները թև Եվրոպայում ու թե Ռուսաստանում

հանդես կ[>ն դալիս «մաքուր արվեստի]) nut եղեման
պանության նշան արան ո if 
դրականությունը պետք կ

. պաշտ֊ 

րվեստը,

անկախ և ազատ լինեն հ ւսսուրակու֊

թյու-նից, իրական կյանքիդ։ Նրանք ժխտում կին նաև դևղար֊ 

վեստական ստեղծագործության իմացական նշան ակււլթյունը 

հասարակության ու բնության նկատմամբ։

Սիմվոլիստների դավանսէծ փիլիսոփայութ' յուՆը սոլրեկտիվ 

իդեալիզմն է) ոբո31 ^բ11^^ աշքսքսբ^ըյ բնությունը հարոարաբե^ 

5^ անճանաչելի, իսկ արվեստի ու դրականության հիմնական 
Ւ^դիրը նրանք Համարեցին անդրաշխարհի պատկերումը' սիմվոլ֊ 

ների միջոցով։ Այդ պատճտ ռ ով կլ սիմվռլիսւոների սաեղծադոր֊ 

էությունը տոգորված կ միստիցիզմով, կրոնականությամբ։

Սայց պետք է նկատել, իմվոլիղմը ոչ if ի երկբում

Օրիոակ, ռուսական սիմվոլիզմի թև «ավագ սերնդիր թր 

Բայլմոնտ, Զ- Գիպպիուս, Ֆ* Սրքչոդուբք ։Հ» ftըյուսովք Չ"» Մերեմ֊ 

. ^M^dlli) ե թե Հժրասեր սերնդի)) ներ/չս։յացռւցիթւևբը (Ալ- Ար՛կ 
. ե ^^՜րի^^Ը) շառ։ են տարբերվում իրարից: Մասնավորտսլևռ 

( 1905 թ, ո եվռլուցի այի ազդեցությամբ ռուսական սիմվո ;իէ։ա֊ 
ների շերտւսվորումը շատ խորացավ, իսկ տաս տարի հեստ ։։իմ֊ 

'ԽէՒդԺի թե Հավագշ և թե «կրասեր)) սերունդներից դուր։։ եկան 

• պրոլետարական ռ.եվռ լուցի այի համակիրներ ու պաշտպաններ։ 
"Նրանցից Վ. Արյուոսվը նույնիսկ դարձավ կոմունիստ, ակտի֊

Տ



վորեէ։ մասնակցեց սովետա. 

գործ թե:

ԱյԳպլ ս Լ ղավ նա/ր

կան կուլտուրա յի շինարարության

ii'հղանա մ։ Հենց սկզբից հայկական 

էր I՛ կրՈէ-մ Լ՜ք1 հալ հասարակական՜

քաղաքական կյանքի կնիքը։

Հ,այ ժողովրդի ազգային ճնշված վիճակը ցարիզմի և սուչ- 

էր անիղձի ռեժիքքե եր ի տակ որոշ առանձնահատկություն հա զոր֊ 

քեց Կայկական սիմվոլիզմին։

Մեզանում Տերյանն ու Մեծարենցը սՒմլԼ"մ՚ՂմՒ ամենա֊ 

Աայտոլհ ներկայացուցիչներն են: Հատկապես իրենց պիեսներում 

"I1 մ ւիւլիսս։ Հին Լեվոն (, անիքր և Ավ. Ա-ա։ րոնյան ը։ Այս կամ ա ւն 

Հափով սիմվոլիզմի հետևորդ Հին նաև ?'. Վարուժանն ու Ավ» 

1'սահակյանը։ !՝այց ղրանց մի^և ակնրսփւ տարբերություններ 

կան։ Սվ, Մհարոնյանի մոտ սիմվոլիզմը երևան եկավ իբրև աւլ- 

քայեական ռոմանտիզմի արտահայտության էք ի ձև։ Եսկ Վշահան 
Տերյանը լինելով սիմվոլիզմի ցայտուն արտացայտիչներից մեկը, 

քք ա կան այղ ուղղությանը յուրահատուկ կերպարանք տվեց* 

1905—190։ թվերին նէ։ւ արձագանքեց ոու սական առածին ոեվո֊ 

Լ" ԼՍՒ“'11^'* 1"'կ հետագա յոււե՝ բանվորական շարժման վերելքին։

ա արհածաղբ 1լ ապա՝ Հոկ-կանխազգաց ու ող

տ եմ բերի նախօրեին մտավ րոլշեվիկյան պարտիայի շարքերը, 

իք՛ "'JU ZP^'^b ս,ոեղձագործության մեջ անդրադարձնելով պրո
լետարիատի պայքար ը։

Պետք է ասել) որ ընդհանուր առմամբ սիմվոլիզմը հայ 

իգականության մեջ իր ե առ ա րտկա կան-իդեա կան տենդենց

ներով արտահայտում Էր գլխավորապես մանր քաղքենիու

թյան ու մանր-բուրժուական ինտելիգենցիայի տրամադրու

թյունները քաղաքական և իդեոլոգիական ռեակցիայի պայման

ներու մ։ Զնա յած իդեական իր բացասական կողմին, շնորհիվ Վ. 

^եբյա h ի ու. ն . Մեծաբենցի , սիմվոլիզմը բերեց բանաստեղծա

կան արվեստի նրբություն, քնքշություն, խոսքի երաժշտակա

նություն /, տաղաչափական ձևերի բազմազանություն։ Եվ 

սիմվոլիզմի պատմական դրական դերն էլ հենց այգ է դրա

կանության պատմության մեջ, Ուշագրավ է, որ գրական այդ 

ուղղությունը հայ գրականության երկու հատվածներում էլ առաջ 

եկավ թեև ոչ միաժամանակ, բայց հասարս, կա կան֊ քաղաքա

կան գրեթե միանման միջավայրում։

Թյուրքահայ հատվածում սիմվոլիզմը՝ հանձին Մ։ Մևծա-
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ր^ՍՒ' Հանդես եկավ սոպթան Կամքէդ յան արյունոտ սեմ իմի 

•^CU^ շրջանամ' թյուրքական 1908 թվի սեվո լուբիային նա խոր֊ 

գոդ սև ռեակցիայի տարիներին' Ռուսահայ հատվածում սիմվո֊ 

1ի’1’քԸ Հանձին Վ. Տերյանի և ուրիշների' արտահայտվեց հատ
կապես ,լուսական առաջին ռեվոլսւցիային հաջորդող ստոլիպի

նյան ռեակցիայի տարիներին, երբ հեռանկարը կորցրած մա֊ 

նըր֊րուրմուական խավերին համակել էր հուսախաբությունն 

ու հուսա լրումը։ Տերյանի «Մթնշաղի անուրջները» (1908) և 
Նոահակյանի «Աբու֊Լալա-Մահարիո֊ն ու բազմաթիվ այլ եր֊ 

դերը՝ այդ տրամադրությունների արդյունք են, թեև արտահայ֊ 

տության տարրեր ձևերով' Տերյանը ռեակցիայի «սև գիշերվա 

խավ."բում», իր «սրտում անվերջ ցավ» ու «մ'"հոլ կսկիծ», նոր 

օրվա այգաբացն է /.բաղում, իսկ Ախ Իսահակյանր՝ «հազար տեգից 

վիրավոր» սրտով, անզուսպ զայրույթով, բայց ինդիվիդուալիզմի 

Գիրցրիք/ ըմբոստանում է ոչ միայն տիրող կարգերի ու բարոյա

կանության դեմ, այլև մի պահ այն ամենի դեմ, ինչ որ մարդ֊ 

քրսյին է "^ Հիշեցնում է մարդուն'
Սիմվոլիզմին ու ռեակցիոն ռոմանտիզմին զուգընթաց, և 

"րսլես նրանց Հակադրություն՝ 900֊ական թվերին առաջ եկավ 
պրոլետարիատի դրական ուզղոլթյ„լնը, որն իր զարգացման մեջ 

հանգեց սոցիալիստական ռեալիզմին'

Գրական այո նոր ուղղությունը ծնվեց Ռուսաստանի ու 

Անդրկովկասի բանվորական շարժման և ռեվսլոլցիոն սոցիալ֊ 

դեմոկրատիայի (բոլշևիզմի) ազդեցությամբ'

Լմեիւ.ը և J տա լինը իրենց ռեվո լուցիոն 

դորո ուն ևության ընթացքում մշակում 

ՈԼ կիրառում էին «բանվորական մասսա֊ 

ների լուսավորության' գործի» մի բաղ֊ 

մակողմանի ծրագիր: Այգ ծրագրի հիմ֊ 
նական խնդիրներից էր նաև ռևոչու֊

Լսնքւնք սյրո լե- 

տարական գրականու

թյուն ստեղծելու 

ւքասհն

9^ պրոլետարական մամուլի „լ դրականության ստեղծումը։ 
Հատկապես այգ հարցին էր նվիրված Լենին ի «Պարտիական կագ֊ 

(“"^քՀ1՚չ,՚^թյր^ և պարտիական գրականությունը» հոդվածը

Լենի հհ առաջադրեց պրոլետարիաաի պայքարն արաահայ֊ 

ոռգ գեղարվեստական գրականություն ու արվեստ ստեղծելու 

ի՚^գԸԸԸ ի Հ՛Ա կա գրություն բոլրժուական գրականության ու 
արվեստի' ՚ ՜ *
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аИскра»“Ь աոաջին էջը

Լենինը մերկացրեց տխրող րոլրժուական կեղծ թեորիա֊ 

^^րթ «հասարակությունից աղատ», « ապա գա ս ա կս։ ր դային գր ա֊ 

երանության ու արվեստիդ մասին, ցույց ավեց, որ «բուրժուա կան

ԴՐոՂ1’> “**կարչի, դերասանուհու ազատությունը լոկ դիմակավոր֊ 
’Լա^ (կամ կեղծավորաբար դիմակավորվող) կաթում է փողի 

քսակից»։ Նա պարզաբանեց, որ բուրժուազիայի տիրապեւոող֊ 

ի-յան պայմաններում ողջ կուլտուրան, արվեստն ու դրակա֊ 

նությունը սպասարկում են ունևոր դասակարգերին, իսկ աչ֊ 

խատավոր ժողովուրդը զրկված է կուլտուրայի „լ արվեստի 

բարիքները վայելելու հնարավորությունից։ Այո պայմաններ֊ 

բում, գրում է Լեն ինը,- ոեվոլուը իոն սոցիաչ֊դեմոկրատիան 

առաջադրում Լ «իսկապես ազատ, պրոլետարիատի հետ թացոթոշ 
կապված դրականություն ու արվեստ» ստեղծելու խնդիրը։ «Գա 

կլինի ազատ դրականություն, որովհետև այն սպասարկելու Հ 
ոչ թե հղփացած հերոսուհուն, ոչ թե ճարպակալությունից ծան

րացող ու տառապող «վերին մի տասնյակ հազարին», այլ մի֊ 
կոնավոր և տասնյակ միլիոնավոր աշխատավորներին, որոնք 

կազմում են երկրի ծաղիկը, նրա ուժը, նրա ապագան»։
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զորականության գործը պթւոր է դառնա հանուր պբռլե-
տարական գործի մի մասը ..)։

^րոթ ա աըի ա աի ջնորգի' էենրնի այղ առավագրանը-

նեպ։ դարձան ծրագիր Ռուսաստան ի, ինչպես և Անդրկովկասի 

սոցիաչ-գեմոկրատական բանվորական պարտիայի բոլոր ջոկատ-

'հերի համ ար։

էայ ս՛ րոլետարւսկ ան

'րսւէանության յյս֊ 

՞ւքզք^ավորում՚ք

Լենինի և. Ստալինի զինակիրներ Շահու

մ րռնն ու Սսլան դարյանը Անդրկովկաս 

սում' հայ իրականության մեջ կենռա֊ 

գործում էին էենինի առաջադրած այդ 

մարւոական պահանջները* պարտիական

մամուլ ու դրականս։ թյուն առ եղծելու վերաբերյալ։

Ռուսական առաջին ռե վոր։ ։.ց ի ան թոր ազդեցություն ունե

ցավ հալ դրականության վրա, նոր մոտիվներ, նոր բովանդա

կություն և ուղղություն տալով նրա զարգացմանը։ Հայ առա

ջավոր դրոր/ներն իրենց ստեղծագործության մեջ այս կամ այն

չաՓով ար ճադանըեցին ււևռչուցիայի որոտին, արսւահայսէե-

լով հայ մոդովրդի աղատադրական կովի կամըը և նրա ձայնը 

ե իարնելով ռուսական պրոլետարիատի ու. առաջավոր դեմոկրա

տիայի ձա քնին։

Ռուսական ոեվււլռւցիայի թողած ազդեցության ցայտուն

\""մ^ 1'.։'^1 ^'”'է'քմ^ '> քւ՚Հոդ ^
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արտահայտությունը հայ գրականության մեթ գա պրոլետարա

կան գրականության առաջացումն էր։ մի շարժումէ որի գլխա

վոր ներկայացուցիչը հանդիսացավ բանաստեղծ Հորկսր Հակոբյա

նը։

Հանգես եկավ բանվոր ու ինաելիգենա ռեվոլուցիոն գրոգ

ների մի ամբողջ շարք* բանաստեղծուհի Շ. Կուրդին  յանը, ար

ձակագիրներ Արագին և Մ ադաթ Պետրոսյանը, բանվոր դրամա

տուրգ Անուշտվան Վարդանյանը, այնուհետև Կամարին (Հակոբ 

Բեջան յան), Մելիք Մելիքյանը (Գեդուշկա մականունով) և ուքփշ- 

ները։

Մ՛ղիալիստսւկան կուլտուրայի ու գրականության նախա

հայրը' Մ» Գորկին պատերազմի նախօրեին ձեռնարկեց պրոլե

տարական գրողների, բանվոր բանաստեղծների համախմբման ու 

նրանց երկերի հրատս։ րակության գործը, 1914 թվին Գոքկքլ 

ա ռաջա  բանով ու խմրագրությա  մբ լույս աեռավ «Պրոլետարական 

գրողների առաջին ժողովածուն»։ Ահա այս նույն նախաձեռնու

թյունը հան դեռ բերեց Հակոբ Հակոբյանը հայ իրականության 

մեջ։

ների մասնակցությամբ հիմնադրում է առաջին հայ պրոլետա

րական հրատարակչությունը։ Հրատարակվեցին Ծ կարմիր մե

խակներ» և «Բանվորի ալբոմ» գրական փոքրիկ ալմանախները՝ 

Հակոբյանի) ԱրազոԼ) Անուշավան Վարդանյանի) Կամարիի (Հակոր 

Բեջան յան), Մելիք Մ ելիք յան ի (Գեդուշկա), Ծարո Հէոհրա֊ 

բյանի և ուրիշների աշխատակցությամբ։

Այգ փոքրիկ գրքույկների մասին էլ կարելի է ասել այն) 

ինչ Ծ. կ՛որկին գրել է իր հրատարակած վերոհիշյալ ժողովածուի 

Վերաբերյալ)-- որ դրանց մառին «ապագայում կհիշեն որպեւ։ 

1գր13 լևւո արիա աի առաջին քա յլերից մեկր' դեպի իր գեդարվևս  -

տակտն գրականության ստեղծումը»։ 

Այս հրատաբակռւթյ ռւններբ դրա. կանՀւ արժւ

նացան բոլշևիկյան «Պրավգա»-^։ (այն ժամանակ հրատարակ

վում էր ^ՈյՈԵ ՍթձՏ^աւ։ անու՜նով) էջերում։ Պրոլետարական գրա

կան շարժման զարդարման գործում մեծ դեր է խաղացել ո ո֊ 

զիստ Լ֊ դեմոկրատ ական կազմակերպությունների բոլշևիկյան թևի 

օրգանները՝ «Կայծ»—ը (1906 թ<), ^նոր խոսք»-ը (նույն թժ.) և 
«Պայքար» շաբաթաթերթը (աոաջին շրջանում՝ 1915---1916 թ, թ,)։

Բադաքակտնության բնագավառում անխնա պա լրարելոժ

13



րուրժուական իդեոլոգիան եր ի աւ նրանդ Էրողների դեմ, մերկաց֊ 

նեղով նրանց հակսւմ ողովրգական ու. ռևակցիոն էությունը' Սա, 

Շահումյանն ու. Սէ Սպանդարյանը մեծ ուշադրություն էին դարձ֊ 

նում նաև գեղարվեստական դրականության հարցեր ին է Նրանք' 

Շահումյանն ու. Սպանդարյանը հայ իրականության մեջ 

900-ական թվերին սկզբնավորեցին մարքսիստական֊ լեն ին յան 

հրապարակախոսությունն ու դրական քննադատությունը։

եդեական ու ստեղծագործական սնունդ առնելով ինչպես 

Հայ, նույնպես և ռուսական ու եվրոպական նախորդ շրջանների 

կլասիկ դրականություններից, XX դարի սկրչրի Հայ գրողները 

անհրաժեշտաբար կրել են նաև ժամանակակից ռուսական ու եվրո֊ 

պակտն գրողների ազդեցությունը թե գրական և թև բացասական 

առումով։ Սակայն այդ ազդեցությունները չեն աղարանլ հայ 

դրականության ինքնուրույն դեմքը։ XX դարի սկզբի առաջա
վոր Հայ գրողներն իրենց ստեղծագործություններում պատկերել 

ե^1 իրական կյանքը, տվել են կապիտս։ լիստական շահագործման, 

հայ ժողովրդի ճնշված ու անազատ վիճակի և նրա ազգային ու

ն ազատագրական պայքարի անմոռանալի պատկեր֊

ազռՀ^էււաՕՒ !?!>

^մ'

«։Ք«

ք£^Ն Սա^^ ֊^Ջվ^

. • . 2,4-0?
քՕ^0«*&^* ♦. .- .

<^ւ/քար>-ի աոսւջի€ էջը

սոց^ 

էրեր։



ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ ԹՈհԱԱՆՍԱՆ
(1869—1923 )

ԿՅԱՆՔԸ ԵՎ ԳՈՐԾՈՒՆԵՈՒԹՅՈՒՆԸ

Ս* ա 6 ? | ո :ւթյ ո ւ հ թ
Ժողովրդական մեծ բանա աո եղծ Հովհաննես 

Թումանյանը ծնվել է 1869 թվի րիեաբվարի
20֊ ի 1ւ էորւու վաեղ (այժմ՛ Թուման յան^ գյուղում։

Խ՜ուս ան յան է։ հայրը' Թադեվոււը գյուղեր դահանան էրք մի 

հարդ, որ իր բնավորությամբ կենսուրաթ էր, զրուցասեր, նվա

գում էր սազի վրա և սիրում ժողովրդական երդն ու ի։աղը։

Թուման յանը նաիւնական կրթությունն ստացել է Ջա (ալ- 

®ղլու (այժմ Ստ երի ան ավանվ նորաբաց երկոերւ րւոոամյա դպրո

ցում։ &>յդ դպրոցի տեսուչը և ուսուցիչը ժամանակի կրթված 

“մարդկանցից մեկն էր' Տի դրան Տեր- Դավթյան անունով։ Տեսուչն 

Խ’ Գ՞՚ւմ^&ւ^ կէժ ^աեղծեչ էր բավ տոկան հարուստ գրադարան, 

^ՍՒմ օգտվում էին աշակերտները։
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Թումօէնյանը դպրոցական ուա) ան ղուդ ընթաց ընթերցա- 

(նության միջոցով ծանոթանում է հայ ու եվրոպական մի շարք 

'.նշսրեավոր գրողների առանձին սսրեղծ՚րսգոր ծ րրւթ-յուննեբ ին։

Չալւսլ֊օղլիում Թումանյանը հաղորդակից է լինում նաև 

, ժողովրդական բանավոր ստեղծս։ դործությանը։ Թալալ նա֊ 

մծին, որի մոտ էր ապրում նա սէ ՏԳ տարիներին, ո քան թլի 

'■հեքյաթներ ու լեգենդներ էր պատմում փոքրերի համար։

Թումանյանը դեռ. երկրորդ դասարանից (1880—1881 թ,թթ 
սկսում է ոտանավորներ դրել ք« Հոգու։։ հասար))—ը և այլն)։

1883 թվին ցարական կառավարռւթյունը ւիակում է հայ- 
■կական դպրոցները, այգ թվում նաև Տիգրան Տեր-Գտվթյան ի

\ Դ՚ՂՍո!} Ա.’ ե Թուման  յան ին չի հաջողվում 

1883 թ՜վի աշնանը Թումանյանն մ է Թիֆթսի
ք ՆԱրսիսյած դպրոցը, սրածդ սովորուէ) է միտ յն երեք տարի։ 

I Չորրորդ դասարանը չվերջացրած նա դուրս է դալիս Նևրսի- 

\ս1^ դպԸ»^* Սակայն կյանքի դպրոցում, համաս ինքն,սկըր- 
իթ^թյտմր նա հասնում է մտավոր զարգացման ու դրրւման

1887 թվին Թուման յանը ծառայության է 
է ^առայոսքյաՏ ^^ պգ^ հա/կ։։րք,^ն ^„ր ^

սիսաորիտ դրա դրի պաշտոնով։

80-ական թվականների երկրորդ կեսից Թումանյանը հաս-
աաաոբեն առք է 

դրում է «Շունն

I 1887 թ. «Արև 

«Գութտնի երդը)),

գծում դրական ասպարեզը։ 1886 թվին նա 
'^'՜ կատու։։)) և «Օնրտսթս։ վաճառականները))) 

և լուսին)) ժոդովրդա կան ավանդության ըք 

«Հրն Օրհնություն»—ը և «Ա* ։ս բոն»։

' ^աճաստ&^ծու.թյու.6- 
ՋԽՓ ւտԹաչ^Տ ԽՎ 

ե?կթւտրգ <ք??եյք

պոեմներ*

1800 թվին լույս է տեսնում Թուման յանի 

բանաստեղծությունների աոաջին ժողովա

ծուն) որ պարունակում է քսանից ավելի

է ընկնում «քքուեցի Սաքոնն նշանավոր
պոեմը։

ծրկու տարի հեաոՀ 1882 թվին լսւյս է տեսնում Թումա- 

հյուսի բանաստեղծությունների ևրկբոբդ դիրքը, որ պտրունա֊ 

դում է- մոտ հիսուն ինքնուրույն և թարգմանական գործեր, 
Այսաեղ է հեղինակի հռչակավոր «Անուշ» պոեմի առստ^ին վքս-



րիանտր դրված 1890 թվին, ‘այնուհետև ճՍփրթամ-աբ»֊֊ը, «թ՛եր֊ 

տեւրծ օրենքր»֊ը, «(տունն ու կատուն՛։ և. այգն:

Թո լման լանք ի ստեղծագործության մեջ նկատելով հայրենի 

բնության և ժողովրդի կյանքի ճշմարիտ բանաստեղծական

պատկերը, ժամանակի աո ոճավոր գրողները, 

Լեվոն Մանվելյանն ու Գաղարոս Ադայանը,

մուաքրսր տաղին ռ տ^ունեցին նրագրում

մեջ,

1903 թվք^։ Թիֆլիսում հրատարակվում Է Թումանյանի 

« Թանտստեղծոլթյունների» մեծ ժողովածուն) որի մեջ ամփոփ

ված են նրա մինչ այդ դրած գրեթե բո չոր նշանավոր բանա֊ 

սէոեգծություննեբը, պոեմները և թարգմանությունները։

Թուման յանը իր ժամանակակիցների շըբ-
.^սաա ակ-լյւկաՏ գ-օր- 

ծուհքաււթյուՏք նության

աոաջինը մտածեր մեր գրակէս֊ 

ու արվեոտի դարգարումն ապա-

հովելու մասին, առաջավոր գրողներին բուրժուա կան մամուլի

հարձակումներից ու հալածանքներից պաշտսք անելու մտային։ 

ետնաս ստեղծի տանը տեղի ունեցած մշտական հավսւքռ։ ,թ֊ 

^•^րՒՅ է է 1899 թ. առաջացավ մի գրական խմրակց ա. թ ռւն 
«Վերնէսաուն » անունով, որի մեջ հայ) ա քսմբվա ծ կին Թիֆլի֊ 

սում ապրող նշանավոր հայ գրողները, այղ. թվում 7,. Սպա յանը, 
Ավ. Իստհտկյանը, Պ. Պռոշյանը, Գ. Գեմիրճյանը և ուրիշները։ 

«Վերնատտն» կենտրոնական դեմքն ու հոգին Հ. Թումա֊

նյանն կբ։

ժյդպիսով նա իր գրական գործունեության գես. տռամին 

շրջանում հանգես Է գալիս նաև գրական ության ու արվեստի 

պաշտպանության պայքարով։ Ուշագրավ փաստ է, որ Թումա֊ 

նյանի ստեղծագործության մեջ այղ շլանում նշանակողից տեղ 

^ գրավում երգիծական֊ սատիրական չափածս երկերը, որոնք 

"ւղղվ^էծ են բուրժուազիայի ու նրա մամուլի արհամարհական 

ու թշնամական վերաբերմունքի դեմ' գրականության ու ար

վեստի գործիների նկատմամբ («Հայի զարմանքը», «կ։ոակ»-ը, 

^•յՒ դ՝”վը»> «Հայի տրտունջը», «Գրական մազանդա», «Վայր 

ընկնող առա ղեր», «Հայոց ապաբախտ գրողը,..» և նշանավոր 

«Պոետն ու Ս'ուռան» պոեմը )։

ճուռակս, է, առաջին ռեվռլուցիայի նախօրյակի և հետագա 
տարիների ^‘ղտքական^գլ^ք^րի^ անմասն չի Տ&ում դեմո

կրատ րանւսքւտեղծ ըէ
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1903 թվին, մայիսմեկյան րռլշեվիկյան թ,լոգիկների հա
մար, Ստեփան Շ ահում յանի հանձնարարությամբ' թուման յանը 

թարգմանում է Պուշկին ի' «Ազատություն» բանաստեղծության

հետև յալ քառյակը՝

Ատում եմ քեղ և քո դահը, 

Միահեծան դոռող (յար 
1'4. Pn ՈԸԴՈ9 ոլ £ո մահը 
Պիտի աեսնեմ անպատճառ:

190.5 —1906 թվերին տեղի ունեցած հաJ-թյուրքական ընդ-
հարումների ժամանակ Թումանյանը հանգես եկավ որպես ժո- 

ղովուրդների համերաշխության գործի դրոշակակիր։ եա օսա

կանում էր, որ հ այ-թյուրքական այդ րնգհարո լ։/ե երը, դարավոր 

դրացի ժ ոդովուրդներին իրար դեմ հանելը կազմակերպել էր 

դուր ական կառավարությունը նպատակ ունենալով հանգցնել 

համաժողովրդական ռեսլուցիայի հրդեհն Անդրկովկասում:

Թոլմանյանն իր մի նամակում ցավով է նկատում, որ 

«մենք, այո ցած՛ ու տմարդի կռվով միանգամայն դուրս մետ-

ցինք Ռուսաստանի ազատագրական կռվից»:

Թուման յանի խանքերով 1912 թվին Թիֆէիսսւմ կաղմա- 
կերպվում է Հայ Գրողների Եովկաս  յան Ընկերությունը, որի 

նախագահն ինքն Էր: Ընկերությունն իր գոյության ընթաց

քում (1912—1921) մեծ աշխատանք է կատարում ոչ միայն 

հայ դրականության ու կուլտուրայի, այլև վրացական, ռուսա֊

կան, իրանական դրականությունների ուսումնասիրության և 

մասսայականացման գծով։ Թում ան յանի այդ դսրծունեութ չան 

հիմքն այն ճշմարիտ հայացքն էր, թե «գեղեցիկ դրականու

թյունը, իբրև հոգու պարզ ու կատարյալ արտահայտություն», 

«նաև բարձր հոգեկան կապ է ժոդովուրդների մեջ»։

Պաւոերաղմի մոլեգնության տարիներին Թումանյանն, 

ինչպես ինքն էր ասում, «միամտություն» ունեցավ հավատա

լու» թե, իրր> ա 1Տ1' ^թռեոնված մեծ պատերազմը խոստանում է 
չտեսնված մեծ էլ բաբեփռխսւթյսւննևբ» հօգուտ ճնշված ս։ղ 

'(երի. նա ևս հավատաց իմպերիալիստական ւդետությունների 

րուրմուական-նացիոնաչիռաական կուսակցությունների քսա՛ւ֊ 

դավանքին' հույս ունենա լով թե, իբր, «մեծ պետություններն 

րբևոց ռբերը մերկացրել են նաև հանուն ճնշված ազգերի ադա֊ 

՛ռութ յան», բայց բանաստեղծն իր սեփական աչքերով տեսավ,
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որ օ:,ոԱյ,[սյ.Բէյ/կիբթ» իմպերիալիստական մեծ՛ պետություններդ 

դուրս կին ե!;ե։ «ոչ միալն իրար դեմ», այլ ^ չճնշված աղգե֊ 
րի» դեմ՝ նրանց կյանքը ։եսւանև։ով հրի ու "['ի1

(յա Ա,ես է,, Լ ժռղռվռլրզների հես։ միասին, նաև իր
մայր ^՝ողովրղի հոշոտումը իմպերիալիստների կողմ  իր։

Ուշագրավ կ, որ հատկասլես 1916 թվին Թուման յանը նո- 

1’1'9 անդրադառնում է ժոդովուրդն եր ի կոչողներին։ Այդ թվա֊ 

կանին նսէ հոդվածներ կ դրում հայկական ու սերբա կան կսլայի մ ա~ 

սին, թարգմանում կ սերբական կոլոսից մի չարք հատվածներ* 

« Թև ինչ ուղարկեց թուրմի սուլթանը Մոսկվայի ցարի ընծանե

րի փոխարեն» վիպերդը (1913 թ'), ^Մար կոն ոամա ղանին դինի 

կ խմում» և «Մաբկոն վերացնում կ պսակի հարկը» (1915 թ, ի

1917 թվին' Ռուսաստանի հասարակական֊ քաղաքական

կյանքի ամենա վճոաե ան օրերին Թուման յոյնը երգում կ*

.». Ու միշտ, քանի որ կա 

եահ ու գերիյ ոտ բուկ ու տեր) 

Ձի լինելու երկրի վըրա 

Ոչ շիտակ խոոք,- ոչ կյանք, ոչ սեր։

վածով տապս։ 
նում և

■զիայի իշխանությունը Ռւ:ւսաս։ո ստ

Արևի լույսը ցոլաց սև աշխարքի եզերքին»,,-

Թումանյանը մեծագույն ցնծությամբ ընդունեց այգ։ Նա 

առաջիններից մեկն կր, որ անկեղծորեն ող^ունեց իանվորա֊ 

'Գյուղացիական Սովետական իշխանության հաստատումը Ռու
սաստանում ։

1918 թվին դաշնակների ու մենշևիկների քազաքականու֊ 
թյան հետևանքով ազգամիջյան պատերազմ րյլ ̂ԽԼ^յ Հայաս֊ 
տանի ու Վրասաանի միջև։ Հանդես եկավ դարձյալ Թումա- 

նյանը ազգերի եղբայրության սրբազան դրոշակով։

Թումանյանը կանխազգաց Անդրկովկասի այն ժամանակ֊ 

վա ((վատ կառավարիչների ճակատագիրս» այն համոզմունքով, 

թե սրանք կլ իրենց հակաժողովրդական քաղաքականության 

հետևանքով «՛կխորտակվեն ու անեծքով կկորչեն իրենց վատ 
նանապարեին' եղբայրության, խաղաղության 1ւ արդար աշխա
տանքի դրոշը տանոդ ժողովուրդներ ի ոտների ւոակ»»

Թումանյանն առաջիններից կր, որ սրտագին սղՓունեց 

սովես։ական իշխանության հաստատումը Հա լաստանում, իր
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մս։,ր ժոդովրդի ա ղա տաղր ՚ւ ւմը իմպերիալիզմի լծից։ 1920 թ, 
դեկտեմբերի 18-ին' ԹիֆքիսՒՅ Հայաստանի Ռևկ՚՚մին դրած 

նամակում նա երախտագիտության ու֊ էարդանքի ի՛՛՛ր զղաց— 

՛քունքով է խ՛՛՛՛ում « հ՛՛ր Ռուսաստանի» մասին և իր ժողովրդի 

պատմական րաիյաը կապում նրա հետ, որպես բոլոր ճնշված 

ժողովուրդն երի աղատարարի։

«Ամենքից լքված ու հուսահատված հայ ժ՛ողովուրդը,-- 

դրում է Թուման յանը,—իր հայացքը դարձրեց դարձյալ դեպի 

Ռուսաստանը: Եվ եկավ նա, Նոր Ռուսաստանը։ Այժմ նոր,

աղուս՛ Ռուսաս՚ոտնից է կախված ոչ միայն հայ ժողովրդին 

ադսէաել վերահաս վտանգից, այլ ե ապահովել նրա անկախ քա

ղաքական կյանքը, խաղաղ վերջացնել հայկական արյունոտ 

խնդիրը: հայ ժողովրդին հաշտեցնել մահմեդական հարևանների 

հեա և արդար աշխատանքի ճանապարհով տոաջնորդել դեպի

նոր կյանքի ւ

«Նոր Ռուսաստանը," նոր դարաշրջան է ^‘"3 անում մարդ
կության պատմության մեջ», — ասում է Թումանյանը։

Ռ ան սւստ եղծ՛ը երիտասարդի խտնգավա— 

ԴործսւՏեուլյթյահ ՛լութ յամր նոր աշխատանք սկսեց։
հա շրջահջ եվ ւ{եր Վրաստանում սովետական իշխանու

թյան հսւստատումից անմիջապես հետո, 

Թիֆլիսուժ' 1921 թ, ամառը հիմնվում է Հայարտունը ^Հայկա
կան Արվեստի տուն ի որի նախագահն էր ինքը Հ, Թուման յա- 

նը։ Նույն տարվա աշնանը նա դալիս է Երևան Աջակցելու 

Սովեաակւսն Հայաստանի շինարարական աշխատանքների կազ

մակերպման գործին։ Եվ "՛յ՛է նպատակով էլ նույն թվին նա 

մեկնում է Ե* Պոչիս, ուր ՛քնում է մոտ երկու ՛ոմիս և հիվանդ 

վիճակ ում վերադառնում։

Այդ շրջանում Թումանյանը բուռն ստեղծագործական ո դե֊ 

վորությ՚՚ւն էր ապրում, նա մտածում էր շարունակել ե ավար

տել «Սասոլնցի 'ք՛ավիթը» դյուցազնապոեմի երկրորդ մ Ա՛՛ւր

և «Հազարան բըլրսւլը»։ •

Ռակայն հիվանդությունը դեպի վա՛ր՛ն էր գնում* 1913 թ. 
մարտի 18 ու 19-ին արդեն ինքն էլ դդում, էր՛ որ ուժերը

հատնում են։

‘Էտման «մահու ահն իր որս՛ում », Թումանյահը ոչ միայն 

իր ստեղծագործական երազանքներով էր ապրում, ա 1Է ե Ասվե- 

ատկէՈն Հայաստանի շինարարության և հ՚ոյ ժողովրդի գրակալ
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Նսրւքակ Ո^ւկրէմ^Հհ^ ձ1» րսոզ ր խ րյ

նության հետագա զարգացման հոգսով։ «Ցանկանում եմ ավելի 

մեծ գրողներ ունենար ե կարողանաք ավելի լավ խնամել ու 

գնահատել նրանց։ Ես մ[։ բան կսալեի, որ ձեր սկսած գործը' 

Հայաստանում Հրանցք անցկացնելու գործը մինչև վե^ը կա

րողանաք տանել, և անպայման Էդ գործը գլուի, բերեք։ Ես որ

պես նախագահ միայն սկսեցի, հիվանդությունս խանգարեց, 

շատ բան չկարողացա անել մեր ժողովրդի համար, մեր երկրի 

համար, —դուք շարունակեցեք և դուք աշխատեցեք մեր երկրի 

համաբո ։
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Այ*1 պայծառ մտորումներով իր ապրում բանաստեղծը, 

երբ 1^֊'^ թ* մ արա ի 23֊ Էն հրաժեշտ տվեց կյանքին։

ԹՈՒՄԱՆ8ԱՆԻ ՍՏԵՂԾԱԳՈՐԾՈՒԹՅՈՒՆԸ

Թումանյ,ւ, .'ւ /, ապրելով և ստեղձագործելով XIX Ղարի 'թր~ 
ջերին և XX Գարի "կՂբի^^ տյդ Էպոխ>մն պատկերել կ իր երկե
րում դեղարվեո տա կան խորությամբ ու. բազմազանությամբ։

Անթիվ թելերով կապված լինելով իր մայր մողովրդի հետ՝ 

Թումահյանը խորապես ապրել և իր երկերում արտացոլել է 

նահապետական կյանքի ցավագին անցումը կապիտալիստական 

նին և այդ անցման ընթացքում ցարական և սուլթանական 

բռնապետությունների ճնշման տակ՝ հայ ժողովրդի կրած տա֊ 

Կապանքներն ու վիշտը, նրա մղած պայքարը և ազատագրէ,,֊ 

կան երազանքները։

Թուման  յանը միանդամից չի հասել իր դրական վարպե֊ 

ոությանը։ Նա ևս անցել Է ստեղծագործս,կան աճման, զար- 

' դացման երկար ուղի։

Բ ում ահ յանի 1800 և 1802 թ՚թ՜րի ժողովածուները համե֊ 
մատած 1003,1008 և 1922 թվերի նրա ժողովածուների հետ՝ 

պարզ են դարձնում այգ ուղին։ Նրա պոեզիան սկսվում է ռեա֊ 

լի ղմի տարրերով, բայց ռոմանտիզմի իշխող ազդեցությամբ։ Հե֊ 

տագայում նրա ստեղծագործության մեջ վերանում է սոման֊ 

"’ե^է աՏԳ ազդեցությունը, տիրապետող է դառնում ռեալիզմը։

^1Դ վերընթաց զարգացումը կատարվեց այն բանի շնոր֊ 
եիվ, որ Թումանյանը պոեզիայի նպատակն ու իմաստը դարձ֊ 

բեց ժողովրդի իրական կյանքի ու ապրումների պատկերա֊ 

ցումը։

Թումանյանն իր ստեղծագործության բազմազանության 

մեջ և' ազգային է, և' համամարդկային, սակայն նրա պոեզիա֊ 

յի համամարդկային բնույթը հիմնվում է խոր ազգայնության 

վրա։ Բանաստեղծը չի կարող համամարդկային արժեք ու մե

ծություն ներկայացնել, եթե նա ամենից առաջ ազգային չթ 

տյս բս՚ռի ամենախոր և ամենադրական իմաստով։

Փրէ- խ^"-նէ~ն1’ 1ա№' ր^զ՚ր֊ղ-ն է „. 
կ ք ^աբուԱտ իր թեմաներով, մոտիվներով

ու գաղափարներով։ Թուման յանի լիրի֊ 

1էայ1լ մասին իր իսկ բառերով կարոդ ենք առել, թե ոտ նրա 
(՛. տգսւ կենսագրությունն?) կ, որի մեջ արտահայտված են բա֊ 
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նա սա եղծ է ապրռլքքեերն ու. մտորումներն իր անազատ ո է. ճընշ- 

վաե հայրենիքի էք ասին) կոռի ու. բեգյառի ծանրության տակ 

'•Կծող ժռղռվրդի մասինէ Թուման յանի լիրիկայում կա հայ մ էւ֊ 
^"վըդի դարավոր «վշտի անհուն ծովը», Չղրկված ու զարկված 

հտ.էրեն իքՈ ւմ լսվող դառն հեծության հառաչանքները» և երա

զանքը նոր կյանքի «ոոկեվառ արշալույսի» մասին։

Հայ ժողովրդի դարավոր ’[իշան է երգում Թուման յան ը, 

- ռուսական չյարի և թյուրքական սուլթանի կրնկի տակ հեծող 

'^"'ևպՒ ազգային վիշտը*

Հա յոր վիշ,ոԸ անհուն մի ծով, 

Խավար մի ծով ահագինք 

էն ս!լ ծովում էոաոասլելով 

Հող է տալիս իմ հոդին: 

է**ք)չ հատակն է գտնում անվերի) 

Ու ոչ հասնոււՐ երկնքին է»» 

Հա յոր վշտի սև ծովի մեջ, 

Նղ է տալիս իմ հոդին:

<Հայո9 վիշտը» բանաստեղծությունից առաջ և հետո Թոլ- 
մանյանը գրել է «Մեր նախորդներին» (1902), «Հայոց լեոնե- 
բում» (1902), «Կանչ» (1891), «Տրտմության սաղմոսներից» 

(1898), «Հայրենիքիս հետ» (1915), «Կաքավի ոդբը» (1910), 
«Սոխակի վիշտը» (1920) և այլն: Այս բոլորը հայ ժողովրդի 

ազգային վշտի արտահայտություններն են:

Ընդհանուր առմամբ Թումանյանի լիրիկայում և' խոր, 

անսահման վիշտ, և՛ ուրախ օրվա պայծառ հույսը կա: Այդպես 

է, Օրինակ, նրա «Հայրենիքիս հետ» բանաստեղծությունը- գըր~ 

ված իմպերիալիստական պատերազմի ժամանակ (1915): Բա֊ 
ռաստեղծը տալով իր հայրենիքի ողբերգական պատկերը՝ լավա

տես հայացքով է նայում դեպի գալիքը: Նրա մտքի մեջ պատկե

րանում է զարկված ու զրկված հայրենիքը «հին ու նոր վերքերով»,

Բայ9 ՈՀ թԿ մահվան սպասող, այլ «կանգնած կենդանի», «կանգնած 
խոհուն, խորհրդավոր թամբին նորի ու հնի»: Բանաստեղծի հա- 

ժ ար «ողբի ու որբի հայրենիքը» միաժամանակ պատկերանում 

է, որպես «հույսի ու լույսի հայրենիք», նա գիտե, որ դեռ

.„Պիտի գա հանուր կյանքի արշալույսը վառ հագած, 

Հազար, հազար լուսապայծառ հոգիներով ճառագած:
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‘ԼՓԳ!՛ ծանր կացությունը բացատրում է ոչ միայ

Թումանյանը) որպես դեմոկրատ բանաստեղծ, հայ ժող/։-' 

ն Օտար րըռ֊ 

նավորն երի ճնշումով, այլև «մերոնց», այսինքն, հայ տիրող 

դասակարգերի շահագործում ով։

«Հին օրհնությունը» (1887), «Գութանի երգը» (1887), 
«նախերգանքը» (1890), «Խրճիթում» (1893), «Տխուր ղրույց» 

(1898), «Մեր աղգա յին վիսլա սան Պ. Պռոշյանին» (1899), «Պա
րոդիա» {1910) ե ո,յլ լիրիկական բանաստեղծությունները Ժս֊ 

Ղ^ԼԼ՛ քւ1՛ ոոցիս։ լական վշտի ամենախոր ե հր։^դՒհ արձաղանք֊ 

ներն են Թուման յան ի լիրիկայում։

Թուման յան ի մոտ աղգա յին վիշտը, որ ճնշված ժողովրդի 

դարավոր վիշտն է, իր կութ լամբ քանդում է աղգա յին պատ

նեշները և միախառնվում դարավոր հարևան աղդերի վշտին: 

Բանառաեղծը երդում I՜ մոդովու րդների համերաշխությունը;

«Հաշտություն» ոտանավորում (1892թ.) «հարավից շողակի 

նման հսկա 

խաբի ևաղրեկ սարին»։

Մասիսը» եղբայրական ողջույն է ուա լիս «վիթ֊

Ահա բարեկամության այս իդեայով է ասդորված լիրիկա

կան րանառտեղծությունների այն 2_ա[՚քԸ։ " ր Թում ան յանը 

^"ԼՒւ՚^Լ է եղբայրական վրաց ժողովրդին՝ «Ն. Ըաբաթաշվիլսւ 

դամբանի վրա» (1893), «Վբ աաո ան ի համար» (1915), «Վրա 11111111-' 
նի ոգին» (1918) և «Նվեր ՝Լրաստանի բանաստեղծներին» (1919)։

Թումանյանի լիրիկայում սիրո և անհատական երջանկու

թյան թեման նույնպես նշանակալի տեղ է գրավում։

Սակայն բանաստեղծի սիրս երգերը տխուր են» անհուն 

'ԼՒճ'" ոէ՜ թախիծ՛ կա այդ երգերում։ Սիրո առարկային հվիբած 

բանաստեղծությոլննեբի մեջ էլ նա երդում է ժողովրդի և իր 

անհատական վիշտը։ Բանաստեղծն իրեն «պանդուխտ» է հա

մարում «մանուկ օրերից», «մենակ, տարագիր», որ դնում է, 

չգիտե՝ թե ուր, «դնում է դեպի մի անհայտ երկիր»։ Նրան 

«հալածում են անցած օրերը», «ներկա ժամերն» իսկ «հան

գիստ չեն տալիռ»։ Ու «գնում է նա հալածված», գնում Է 

«ամեն վայելքից ու բաղդից հեռու»։

Շրջապատող կյանքի միջավայրը, ողջ աշխարհը նրա հա

մար մի «դաժ՜ան բանտ» է, ուր նա չի սասրա րաւմ այսքաԽ, 

"9 ^Լե^ե ըտղղավոր»։ Բանտում րտղդավսբ լի^Ղ անհնար է։
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Թուման յանի լիրիկայում նշանակալից

Քառյակ Թերը տեէլ հն դբ,սվ„ւմ նրա քառյակները, Լի- 

րՒկա.մ’ աՏս բանում Թուման  յանը մեծ դեր է խաղացել հայ

կական պոեզիայի պատմության մեջ, Թումանյանն է, ռր հայ 

նոր պոեզիան հարստացրել է քառյակների ժանրով։ Թումա- 

նյանը շատ բարձր է գնահատել քառյակները, որոնցով զբաղ

վել է իր կյանքի զերազանցապեո վերքին 5 — 6 տարիներին:
«Վառյակները շատ ուժեղ շարի խներ են, դրանք իմ հո- 

դու կենսագրությունն են»,—ասել է Թումանյանը։

Թուման յանի քառյակները գրեթե ամբողջությամբ գրված 

են առաքին աշխարհավեր իմպերիալիստական ոլաաերաղմի տա

րիներին։ Պատերազմի ընթացքում մ ի լիս I։ աւլսր մարդիկ կո

տորվեցին, մարդկությունը կարծեք թե վերադարձել Հր նախ- 

նադար լան բարբարոսությանը։ ւ],հա այգ ահռելի համաշխար

հային սպանդի պատկերը դիտելով՝ բանաստեղծը ես: Է նայում 

մարդկության անցած՛ ճան ապարհին և գտնում, որ մարդը դեռ 

հեռու է իսկական մարգ լինելուց, որ՝ ,

Բերանն արնոտ Մարդակերը Էն անբան, 

Հազար գարում հազիվ դառավ Մարդասպան. 

Ձեռքերն արնոտ գնում է նա դեռ կամկար, 

Ու հեռու Է մինչև Մարգը իր ճամբան:

Մարդկության խաղաղ ու եղանիկ կյանքը բան աստԿծ1' 
ամեն ան վիրական իդեալն է։

Թուման յանի քառյակներում կա նաև հայրենիքի սերը, 

անհուն կարոտը և հարազատ Լոռու «բույրն ու հրապույրը», 

՝0ա ռյաէլներն ուշագրավ են ոչ միայն րովան դա կությամբ, 

այլ և իրենց բարդ ու նուրբ արվեստով, գեղարվեստական կա

կա Թում անյ ան ի քաււյ ակներնտարման բարձր ա ծխնի

իրենց արժեքով հասնում են իրանական մեծ բանաստեղծների 

ԼԽայամ, խաքանի, Հաֆիղկ քառյակներին։

Ենչսլես 0 մ ար II! այամի ու խաքանիի, նույնպես և Թու

ման լանի մառ քաո (ակների զգալի մառը հանգավորված է այս

պես. նույնահանգ են ա, բ., ե Ա տողերը, ի"կ դ առ զն անհանգ է. 

Օրինակ.

Երագումս մի մաքի 

Մ սառ եկավ հարցմունքի,
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-- Աստված պահքէ քո որդին, 

Ո՞նց էր համր իմ ձա՛գի...

Այ՛' քառյակում հանդ են կազմում ա տողի «աքի»-ն, ր 
աուլի «ունքի»-ին և դ տողի «ադի»-ին, իսկ *{ տալն անհանգ է։

Թուման  յան ի քառյակներում ավելի հաճա քո է հանդքւսլում 

նաև հանգավորման հեաև րսլ ձևը* ա? ք> /1. գ տողերը վերջա
նում են միևնույն բառի (կամ բառերի) կրկնությամբ և նույ

նահանգ են նույն այդ տողերի նախավերջին բառերը, ի“կ *1 

տողն անհանգ է։ Օրինակ.

Ո՞վ իմանա, ուր ընկանք/ 
'['անի օրվա նյութ ընկանք/ 
Սերն ու սիրտն էլ երբ չկա, 
Կրրակ ընկանք, զՈԼթ ընկանք*

Ա|( բ 4 գ տալերի վերջում կրկնված է «ընկանք» բառը։
Բազմազան ու հարուստ հանգավորումներ ունեն Թումա- 

նյանի քառյակները, որոնք կազմում են բանաստեղծի լիրիկայի 

մՒ ՂԳ-մ1 Տապս

Ո^չպես քառյակները, նույնպես և ւա՚կական մյուս տե

սակի բանաստեղծ՛ություններն օժտված են ձևի ու բովանդակու

թյան օրգանական ներդաշնակ միասնությամբ։ Թուման  յան ի 

ոտանավորների տողերում չկան ավելորդ ու անտեղի գործած

ված բառեր, ան իմաստ, կամ անհաջող էպիտետներ։

ՊՈԵՄՆԵՐԸ

Թուման յանի ստեղծագործության մեջ մեծ տեղ են դրա

վում նրա պոեմները, որոնք հայ նոր պոեզիան բարձրացրել են 

ռուսական ու եվրոպական նոր պոեզիայի մակարդակին։ Պուշ- 

կինն ու Լերմոնտովը «դրդել են ինձ ու տվել են պոեմայի այն 

ձևը, որով գրել եմ ես...»—ասում է Թումանյանը։

Որ Ժամանակին Թուման յան ի պոեմները բարձր ևն գնա

հատվել ռուսական քննադատության կողմից։ Հռչակավոր բա- 

նաաոեղծ֊գրականագետ Վալերի Բրյուսովը «ՈօՅՅԱ» ApMeHHH> 

ժողովածուի ներածականում 1916 թ. գրել է* «Ուրիշ ժողո

վուրդն երի ընթերցողներին Թուման յանի պոեմներն [ օրինակ, 

փԱնուշֆ-ը) ավելի շատ բան են տալիս ժամանակակից Հայտս-
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տանի և նրա կյանքի մասին, քան կարող են աալ հատուկ հե

տազոտությունների ստվար հատորներէ Բանաստեղծը մեղմ ու 

վառ գծերով վերարտադրում է հարազատ ժողովրդի կենցաղը, 

բայց անում է ա 1'1 որպես արվեստագետ* կյանքի կոչելով ան-
մոռանայի պատկերներում։

Եվ իբո£> Թումանյանի պոեմներում ու չեղեն դներում 

մենք տեսնում ենք հտյ ժողովրդի բանաստեղծորեն վերար

տադրված կենդանի պատկերը XIX դտրի վերքերին և XX դարի 
"Հլզրփն։

հանգ առնենք Թուման յանի պոեմներից մի քանիսի վրա։

«iFunPIlO ^‘Ju պոեմում պատկերված է գեղջկուհու
1887 ստրկական, ողբերգական վիճակը։ Փոք

րիկ աղջկա՝ Մարոյի շատ վաղաժամ ամուսնությունը և դրա 

աղետալի, ողբերգական հետևանքն կ պո են ի նյութը։

Պոեմի բովանդակության այգ առանցքի շուրջը օրգանա

կան կապակցությամբ տրված է գյուղական նահապետական։ 

հասարակությունը տիպական ներկայացուցիչներով, նրանց 

վարր ու բարքով։

Թուրք անյանը մեծ վարպետությամբ մի քանի աոդի մեք 

պատկերում է իր հերոսուհու հոգեբանությունը։

Ահա՝ օրինակ, Մա բոն սարսափա՛հար փախչում կ չ։։բաս

կարոյի մոտից իր հոր տուն.

Եկավ լացեց նա վշտոտ,

-— Ես չեմ գնալ նրա մոտ, 

Ես սիրում եմ մայրիկին, 

Ես չեմ ուղում ■ լինել կին,։.

Այս տողերի մեք արդեն ասված Լ ամեն ինք «փոքրիկ 

նորահարսի» հոգեկան աշխարհի մասինդ նորահարսի, ։։ր գեռ 

չի հասկանում, թե ինչ է նշանակում «լինել կին»։

10—12 առղի մեք տալիս է նաև հայրենի գյուղի կենդանի
պատկերը.

Մեր գյուղն Էն է, որ հպարտ, 

Լեռն եր ի մեջ միգապատ, 

խոր ձորերի քարափին, 

Զեռը տված ճակատին

Մ ի աք է անում տըխրագեմ, 

Են չ է ուղում' չը գիտեմ»..
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ք'անաւէաեդծի հայրենի ԳյուՂ1!. Հախր ադե մ միտք . է 

անում»։ Այդ տխրության պատճառը ժողովրդի ճնշված֊ վև֊ 

ճակն ու Սարոյի պատմության նման անթիվ պատմություն֊ 

հերն են, թեև ժողովուրդը միշտ ((ջերմեռանդ տղոթոլմ » է, թեև 

դյուզում պաս չեն ուտում, «Ժ՜ամ են գնում ամեն օր», սակայն 

դավերն ու աղետները, ժողովրդին վիշտ ու տան ջանք պատ֊ 

ճառող դեպքերն անպակաս են։

Մյս պոեմով Թումանյանն անհուն զայրույթ է ար ուա հայ֊ 

տում այդ մռայլ, ստրկական իրականության նկատմամբ։ Մարուի 

ողբերգական կյանքի պատմությունը բանաստեղծի մեղադրա

կան եզրակացությունն է "՚յգ մասին։

ir^naBgJ։ <Սաքոն» 
(iSSS)

«Լսրւե֊֊ցի Սաքոն» պոեմը դրված է 18Տ9 
^Լւ՚ն ^ վերամշակված է հետ ադա յում։ 

Ինչպես «Մաբոն», նույնպես և «Լոսեցի 
Սաքսն» պոեմում բանաստեղծը ցույց Լ տալիս գյուղացու հո֊ 

՚ Գ^ոբ ստրկությունը։ Գյուղական ժողովուրդը դատապարտված֊ 

. Լ տգիտության, սնահավատության ու նախապաշարմունքների։ 

(■ում ան յան ի ներկայացրած սՎանի գյուղացին անազատ է, 

ճնշված հասարակական կյանքում, միաժամանակ անմիջապես 

ենթակա բնության կույր, նրա համար անհասկանալի ուժերին։ 

Պոեմի բովանդակությունը հետևյալն է։ Լոռեցի Սաքոն

մի հսկա տղամարդ է և իր նկարագրով հիշեցնում է «Մալա» 

պոեմի չորան Կարոյին, մանավանդ որ Սաքսն էլ հովիվ է։ 

'Քաջասիրտ է Սաքսն, «գլուխը մեխած մահակը ձեռքին», նա իր 

«զ՛ալում շներով» ապրում է սարում ու չ ի վախենում ոչ գողից, 

"է էլ վայրի դաղա*ն 1ւևրէյրյ։ ք*այւյ ահա ^/ք աՂւդամ Սս/,րոՆ մե^

նակ է մնում իր փարախում, «ի,ուլ ու խավար» ահռելի գիշեր֊ 

՚Լա մեջ։ Ու մին էլ հանկարծ միտն են դալիս «տատի զրույց֊ 

^ծրը հիէք» չարքերի մասին։ Սնահավատության գերի հովիվը 

սարսափահար է լինում իր երևակայության մ եվ առեղծված 

չարքերից, որոնք երևում են նրա աչքին և հրավիրում հար֊ 

սանիքի։ Սյս ֆանտաստիկ մտապատկերներն այնքան ահռելի 

չափեր են ընդունում, որ Սաքոն դուրս է թռչում իր փարա֊ 

< խ[:ր 1ւ Դ^րվա խավարի մ եք սարսափահար փախչում Լոռու 

ծորերուն երևակս,  յելսվ, թե չարքերը կանանց կերպարանք

առած հետապնդում են ու հաչածում իրեն։ Հովիվը խելագար֊ 

վում է։

«Մ աբոն» և «Լոսեցի Սաքոն» իրենց թեմատիկայով մի
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։ս։է բրւղծուի! րրլն են կաղմսրմ։ էվ փոքրիկ Մարոն, և աժգահա 

1/աքոն գոհ են նաիրապաշար:1 ունքների։ Ա 1*1 պոեւքհ երբ արժե~ 

ք։սվոր են նրանով, ւ։ր ըսւ ր։։ո> ն 1չելւ։։լուԷ ւղատկևրոլմ են ժո֊ 
Ղոէ1.[,Ղ1' '/է'"* ^ անրադած մղձտվւոնջը անդյալում, և րնթևրդոդի 

մեջ տտե՜լ։ւ ։ թ / ո ւն են բորբոքում ա յ՚[- ժոտյլ անդյալի նկարո֊ 

մ տմր։

«Անսւշը» ԹՈլմսւնյանը դրամ Լ 1Տ0ե 
«Ա»6ուՇ[1յ ^18^0 Լ ւ| թվին III. հիմնովին վեբամշակոււք ույն 

190^ |), թ | 1002 թվին։ Ա։ւս> ջին « Անուշ »- իդ մինչև

^‘1'^11"'1"Լ «Անու՛շը» Թումանյտնն անդնուն Է ստեղծագործական 

մեծ ճանապարհ։

հհ (.(Անուշը)) մի ղեղարվեաոա կս>ն հոլշսրբձան Է, որի մեծ 

մարքքեարած Է ժողովուրդն իր կյանքսվ, կենցաղով, բարոյական 

հարրկաքրւղրւլիք քուններով, իր վշտսվ ու արցունքաիյա էւհ ծիծա
ղով։'} .

^' «Անուշ))֊ը Թոլմտնյանի տյն մեծ սաե ղծ ագռրծ ություննե- 

րիցն Է, որի մեջ «երկինքն Էլ տոգոր ված Է երկրռժ»ք ռրի մեջ 

ք/ւժդնու./^ յա մչւ դդա րյւէու-մ Է Լոոյււ. չհնձող րնության իժարժ 

րուրժունրը և ժւէղովրդի սրուի բարւսիէուժը ի/Լ ուրտի։ուԹ քան) 

թ/ր ծանր ու ճնշող '[^“’ի սլացերին^

%.Հ Ահա « Հաւք բարձժան աո.ավոտը» ։ ,հահել աղջիկները իւմրով 

ասրերն ևն գնուժ իրենք] սիրո բաիաոի վիճակը հանևբ։ւ: ք*ն~ 

իժերբողի “'^վէի աւլած ւի։ւվում կ մի հիաււբտնչ տեսաչւանյ ան֊ 

բած կյանբի ։է ի կենդանի էղաէոկեր.

Համբարձումն ե կավ, ծ աղկւււնվւը ալվան 

հուզել են հանդեր նսւիւշսւն ղորդերով, 

Փոլնջ֊վւունջ աղջիկնե՜ր սարերը ելան 

Վիճակ հանելու տշիւու]Ժ երգերով։

Այս տալերին հետ ևոււե կ աղջիկների՝ Համբարձէք ան որոնի 

ուրաիր երգը և այնուհետ և վիճակահանության պատկերը։

Ժ՛ողովուրդը հավատում է վիճակսւհանու.թյանբ։ Անուշին 

"^ւ վիճակ էր Ը^կ^Լ* ուրեմն ճակատագիրը պետը է կաւոաբվեր։ 

Հավատում են դրան բոլորը, բայը միէիթաբում ե՛ք։ Անուշին։ իսկ 

Անուշը չի մի/իթարվում, մանավանդ որ դես. մանուկ օրերիդ 

է նրա _ անբախտու-թյունը կանխորոշվել Ղ՛"ե՚վիլի անեծքով։.

Անուշն ու Աւր։ բոն կանգնել էին իրենը կյանքի եր ծ անկուտ
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թյան շեմքին, ահա նրանք ււտք էին դնում այդ դեմքիդ ներս։ 

^այց սիրած աղջկա այն հայացքը, որ սիրո րաի, աա վոր ու֊

թ՛յուն էր իասաանում Սալային, 

դարձս, վ, որ Սարոն հարսանիքի
նույն այդ հայացքը առիթ

°ՍԸ> կոի'ի ժամանակ Հակա֊

Մի էշ քԱնուօ֊ի ձեռագրից
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աադրական սխալ կատարի, ան ակնկալ կերպով խախտի «հնոց 
ադաթը», դետնելով ընկերոջը և քոքելով նրա կրծքին։^

Մտերիմ ընկերը «նամարդություն» արեց իր ընկերոջ 

նկատմամբ և խայտառակեց նրան գյուղում, մանավանդ կա

նանց առաջ։ Տարված, կլանված իր նամուսի արատավորման 

գիտակցությամբ' Մոսիի համար հարազատ քույրն ու մտերիմ 

ընկերը դաոնում են ամենաոխերիմ թշնամիներ, որոնցից նա 

պետք կ վրեմ լուծի, և այդ' անպայման արյան գնով։ Մոսին 

կարությամբ հետապնդում է և սպանում «նամարդ» Սաբո

յին։ Այսպիսով իրական դեպքերի պատահական զուգադիպու

մը կանխագուշակումներին, Մոսիի գժտությունը հարսանի

քում Սաբոյի հետ և նրա վրեժխնդրություսը, որ կատարվեց 
գուշակումներից բոլորովին անկախ, պահպանում և ամրացնում 

են սնահավատությունը, նախապաշարմունքն ու ֆատալիզմը։

Թումանյանն «Անուշ»—ում մեծ վարսլեաությամ բ պատ

կերում I- նահապետական գյուղի ժողովրդական կյանքն իր 

հակասություններովդ մի կՈՓ^Յ* անդավաճան, մաքուր ոիրո

պաշտպանություն, մյուս կողմից' կնոջ ստրկական վիճակ, բա

ցարձակ իրավազրկություն, աղջկա բացարձակ կախում, իր 
ծնողներից, սիրո անազատություն?/'՜''՜

«Անուշ»—ը Հդ Թուման յանի լավագույն երկերից մեկն է։

պարզություն, մաքրություն, տաղաչափական բազմազանու

թյուն և խոսքի նուրբ երաժշտականություն, ձևի և բովան

դակության բարձրագույն ներդաշնակություն,- ահս, սրանք են 
«Անուշ»—ի հիմնական գծերը։

«Անուշ»—ը խորապես ժողովրդական ստեղծագործություն 

է։ Նրա մեջ բանաստեղծն ու ժողովուրդն իրենց գեղարվեստս։— 

կան-բանաստեղծական ճաշակով ներդաշնակորեն միացած են։ 

Այդ է պատճառ/։, որ «Անուշը» ժողովրդի հարագաա սեփակա

նությունն է, տարածված՛, սիրելի ստեզծադործությունը։

Թուման յանի պատկերացումով՝ ինչպես «Անուշ»-ի, նույն-

պեռ և ժողովրդական շատ լեգենդների մեջ աշխարհը մի բանա 

ի մարդկանց հսւմար, մանավանդ կն։։$ համար («Անիծած 

,արսը»յ, նվիրական սիրահարները անմուրազ են մ,ում .(«Ախ- 

թամար» թ բայց սերը չի մեռնումդ սերն անհաղթահարելի է ու 
անմահ։
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Աիրո այգ ուժի մ է գեղեցիկ պատկեր է «Աղջկա սիրտը» 

լեգենդը, սր արևելյան մի ավանդս  լիք՛ յան հրաշալի մ շահու№. {:

(րէաոևւյայւքբ» 

ՋՏՉՕ թ,

« Հտոաչան,ս»֊ր է՛'ում ան յան ի։ տնավարս։ 

պււեւքեերիցն է։ Եվ չնայած պոեմի անա֊ 

վտբտ լինելուն } այնուամենա յն1"Լ ամ֊
ր/պիտկան գործի արմեր ունի։ «Հառաչանքի» նշանակությունը 

ոչ միայն այն է, որ նրանում վառ. պատկերներով տրված՛ է 

հայ աշիւա տտվոր գյուղացիության սորիս։ լական֊տնռւեսական 

^'շմրռծոտ թյոլէ։ն ու շահագործումը/ նրա վիշտն ու հառաչան

քը, ա,1չ Ե ‘”յն) որ այդ պոեմը միաժամանակ տիրող անարդար 

կարգերի դեմ գյուղացիական ռևոլուցիոն Ւ>Ռ ‘Դ ևոՆ ^։

Ծեր 111 յդեպանի կերպարի մեջ ընթերցողը տեսնում է XIX 
փպփ վերջերի II։ ի պո։կան հ“՚յ դյսւղսէցսմէ։ իր կենցաղով ու հտ֊ 

յաՅ՝ե^'^[’"!Լ> Եե հոգսերով ու կրած աւսսս։պանքներււվ։

«Հտռ աչանք» ֊ի առաջին հատվածի ռկղրում ծեր այգեպա

նի խոսքերի միջոցով պատկերված է գյուղի և քաղաքի հակա

դրությունը։

ե՛րբ քաղաքից եկած այցելու երիտասարդը բարև է տալիս 

նրան, սա՝ «իամոէլպդեմ ե։ո է նայում ձեռքը ճակատին» և երբ 

նկատում է, որ եկողը քաղաբից էյ անհամարձակ ու երկդիմի է 

արտահայտվում։ Նա կասկածանքով է նայում իր անծանոթ 

այցելուին և քաշվում է նրա առաջ ասել այն ամենը, ինչ որ 

կա իր սրտում։ ^րա համար իր իւոսքը կիսատ է թողնում ու 

հարցնո ւ. մ.

!՝տյց դու չասեց իր՝ հրամանքդ ով ես, 

Աւղսւմ եմ քեղ հետ լիասիրտ իւոսաը

^եյցելռււ։ երր հ'"յանում է իր ով լինելը և հարցնում գյու

ղացիների ապրուստի մառին, ծերր տխրությամբ պատասխա֊ 

նում է՝ . .

,.,1'ա մեռած հո չենք, ապրում ենք էլի, 
Ամեն մեռնողի երանի տաըէվ։

(մԱրուէ։ու կասկածանքները փարատվելուց հետո մտերմա֊ 

դրաւյց է բացվում նրա* և այցելուի միջև։ Այգեպանը
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բուռն տաեր։ւթյամբ Հ նկարագրում տիրող կարգերը ^ ղղվտն֊ 

■Բմխ ՈԼ ՛Լ"’յ[’ք,լյ['^I' ‘ս,,ւի:,է պս,'մ:1>։վ»>

Գարձել կ աշխարքն, ախպեր, ա։ւ ւււ փախ, 

Սերը՝ դարցեք սուր ու. Հուրը արին, 

11 < ամոթ ու՛րւի ուժեղը, ոչ վախ, 
^“•յը եկել Է, տարել ակարին։

Ալնսւհեաև նա պատմում Լ\ որ գյուղացիները դիմում են 

Դ^մրի։ ո1՚ “նրանցից շւսահրը տուն ու. տեղ խողած, հրացանը 

ձեռքներին «ղաչաղության», այսինքն գյուղացիական աարերա֊ 

ղին պայքարի ուղին են րււներ Եվ ինքը՝ ութսունամյա ծեր 

գյուղացին, որն իր 11 դՀ կյանքում ոչ մի ուրախ ու լի օր չի 

տեսել, նա նույնպես պաարասւո Է ւլենք վերցնելու տիրող 

անարդար ու դաժան կարգերի դեմ»

հհ > ՛էի խոսեցնի, աստված կսիրես, 

Թե չէ, մի ղաչաղ կդառնամ ես կրէ՝:

Հ1՝յուղս։լյիության այդ. տարերային ցասման-ընդվզման

մ արւքեէսցումե կ պոեմում՝ «չորան Չատին», "[’ի ռլատմու֊

թ յ'■'1- նն Է անում ծեր այգեպանը:

Թռւմ տնյանը որպես մեծ արվեստագետ, իր երկերում 

արտացոլել կ ռուսական առաջին ռևոլս։ ցիայի «մի քանի Հասան 

կողմ երը» հայ հաւ։աըտկտկան կյանքում՝լ Անավարտ մնացած 

«^ւսռաչանք» պոեմս ահա այդ կական կողմերի գեղարվեստ։։։- 

կան մի արտահայասւթ-յունն կ։ .

« Պոետ® ու

1901
№ւււսաճ^ 

թ»

Թումանյանի «Պոետն ու V ։։ւէէ ան ՝ սա֊ 

ս,իրս։~պսեմում վերարտադրված կ հայ 

ղլ,ողների և մանավանդ հեղինակի կրոնքի

է/ի շարք իրական փաստերը։

'^ոեաի ււլ 11 ուս այի միջոցով բանաստեղծը մարդկային 
մեծ իդեալների!։ և իսկական արվեստին նվիրված առաջավոր 

'{[‘"գներք։ եկ"’!"՝!՝1' է էէ։ չեքն ուր! ընդդեմ բուրժուա կան կարգերի։

^ռետն ոլ Մուսան— դրանք բանաստեղծ  ի անձնավորու

թյան, նրա հոգեկան աշխարհի երկու, իրարից անբաժան կող

մերն են, երկու մոմենտները։ Բանաստեղծն իրեն երկփեղկել է, 

^"մրեույթ ինքն իրան հակադրել, "րպեսղի այղ հո, կադր ու֊

Հայ դրականության պատմ. — 2



թյան միջոցով ավելի ցայտուն կերպով պատկերի իր ւ/ւանիայի

/! բու թյունր տիրող կարգերում։

Պոետն արա ահա յա ո աք Լ' կբ՚ր^քիքք։ ն րւէ թական ծանր էող- 

“'՚Լ։Ւժ տանջված ր. ան աստեղծ ի ղժղոհությրււնը, նրա ցատւլմր 

մոձսյլ, խեղդող իրականության դեմ։ Պոետի ապրած աշխար

հում տաղանդն ու ձիրքը արժանապես Հին գնահատ վ։ւլւ), 

որովհետև ,ս յդ աշխարհը թշնամի է իււկտկան տաղանդներին, 

ստեղծագործական ձիրք ունեցողներին։ Պոետն աքդ մասին է 

ղոՀհդատվում իր Մուսա քին,

Ս,հա ևս էլ է։1 յ՚1' ք“1 ԼաԼիս> 

Ւնչու այս ձիրքն կիր տալիս։ 

Չդիտեի ր միթե աքն Ժամ, 

Թե ինչ աշխարք պիտի ֊և։։ յամ. 

Թող (ինծի մի կեղեքող, 

Հավաքեի միշտ վ'ող ու. վաղ, 

Մրւտջ թեև «ղաղան» ու. ((յեղ», 

կդաոնա քի շռւաով ե։։ մեծ, 

\եհ բարերար 

^ոՒ համար.
Մեռան- օրս Էլ պրսակ տային, 

— ‘(եր որբ սուդից—միակ հային»։

՛քվանտս ս։ եղծ ի արած պատմությունները րւելովյ Մուստն 

՛սխրությամբ ու. զտ ղրաղին բայական չում է,

— Մ'վ բըրեաների, կույրերի երկիր.։* 

— Ո վ ախաւ-ևրկիր  , մըարակի երկիր*»*

Թուման յանը չի ծաղրում ոչ Պոետ ին և ոչ իլ նրա Մու

սային։ Հնդհակա/ւօւկը, ինչքան էլ նրանց խոսքերն ուղղված 

են իր՛ար դեմ/ այնուամենայնիվ նրանք նպատակ ունեն բուր~ 

ժւէւական իրականությունը մերկացնել և ոչ թե նսեմացնել 

բանաստեղծի կոչումը։ Պոետն ու Մ ուստն իրար հասկանում են, 

նրանց միջև կա ներքին հարաղաառւթյսւն. ինչքան Էք Պոետը 

գանգատվում է Մ աւսայից, նաիւաաում նրան, այնուամենայ

նիվ ՜Մուտւան միշտ ձգտում է մխիթարել Պոետին, ոգևորել 

նրան իր բարձր, որբացան կոչման իդեայով և ուժ տսւղ 

նրան* գիմադրևրէւ կյանքի անարդար հանգամանքներին։ Պոետը 

հրաժարվում է վերանալ Պամևսօտի գագաթը ե թողնել երկիրը*
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֊Է, Լ՛111/ հ ff[tfr^^/>^յ, "I1 /‘["կքում մընամ, 

Մազըի ներ/ութրսն էք է կերպ դիմանամ. ♦։-

ասում է նա Մուսա վմւ։ Ւսկ Մուսան դեմ չի դրան, նա չի 

ուսարկում պոետի որոշմանը, րայց նրան պատգամ է տալիս 

"քիշս՛ ե. ամեն դեպքում հավատարիմ Տքնալու բանաստեղծի 

սրբազան կոչմանը.

7{ո կամքը լինի, աղատ բանաստեղծ, 
/Հնտրիր ուր կուզես' երկինք, թե երկիր, 

Թսյց միշտ ամեն տեղ եղիր դու անկեղծ, 

Մաքուր, սըրտալի քո երգը երգիր:

/'անաստեղծը վճռում է իր գրադարանը փորւփ կասսա 

դարձնել, զայրացած թքում Է !ւ Մուսայի, և նրա խոստացած 

դրական էիառքի պսակի վրա' հայտարարելով, թե ինքն տյսուհետև 

«երկրա սլա դում է փողի քսակին», /'այց ւդոեաի այգ զայրագին 

խոսքի ե փողի «գովերգության» մեջ մահացու ծաղրով մերկաց֊ 

վսւծ է բուրէքուական֊փողաաիրական հասարակարգի էությունը։

Թուման յանը, Ե. Մարքսի բառերով ասած, «փողի կեղծա

րար ում ի» մերկացուքքե է կատարում1 փողի մասին Պոետի ար

տահայտած մտքերով։

«Թմկաբերդի առսւմ ը» ավանդական֊
^կ^րԼ^ա^ոքք պատմական պոեմ է։ Նյութը ^հայրենիքի 

պաշտպանությունն է Օտարերկրյա ճնշու-

լք 1՚Տհ հերոսության գովերգումը, հայրենիքի դտվաճա՛

ու փա ռամս չութ յան դատապարտումը

Պոեմում կերտված է երեք կերպար' Թաթուլ իշխան ը, 

նրա կինը' Թմկա տիրուհին և Նադիր շահը։

Պոեմի « Եախք,ըդանք»-ում րւսնաաււեղծ֊աշուղը իր լսող

ներին հայտնում է, որ մարդու կյանքն անցողիկ ^ ? անմսէհ է 

մարդու բարի գործը միայն.

Պտրծն է անմահ, լավ իմացեք, 

1/ր խոսվում է դարեդար, 
Երնեկ նրան, որ իր գործով 

Եապբի անվերջ, անդադար։

Բանաստեղծը աշուղի բերանով նկատում է, որ «չարն էլ 

է "քկշ"" ապրում», «չար գործի» մառին էլ խոտում են գարե֊
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անմատչելի։ Նենգ n ։ ղաման ի} չհամին դիմում է դավտդրու 

թքան, փորձում Լ խաբեբայությամբ ու կ աչաոքով հակաո ա 

հո1,րւՒ թիկունքում դաշնակիր զուներ հաւր երր լսում Լ Թա

թուլ իչիւանի կնո?՝ /’երկս, '" ի [՚ 

թ լան մւաւին, ուղարկու մ է ո ՚ շ իւ 111 շ I i ակ ’" Լ 111 կ m ‘h

Թմ 1լ ա ա
հա իւ nil ա in i] ա

բայական փաոքն ու մ ե ծ ո է. 

ըևըԴԸ պաշտ՚ղ՚՚մեող ղորքի Ղա,1
i'“T րաց անել թչհուււու inning ահա 

Հա լրենիքի դավաճանությունը

Թմկա ■

ա իւ աբեբայությանը։

անցել են 

էս զրույցն 

թոսվի մ իշլ

ւ մեզանից հետո է՜լ դես. պիաի

ւդանոլթ լան իդեա լակ ան օրինակ է տալիս՛. եա պարտկեր 

միայն հայրենիքի սաոր դավաճանի դավադրոլթյա մր։

Արտաքին թշնտմուն հաղթ՛ելու, համար, հայրենիքի աղտ՜ 

տության համար պետք է կարողանալ ոհ միայն հերոսաբար 

^Լ^^է3 պաշտպանել հայրենիքը հարձակումի։], այլե կարո֊ 

ղան ալ ճանաչեր մերկաղնել ոէ- ոչնչացնել հայրենիքի ղավաճա ե ֊ 

Ներին։

«ՍասուՕցի րհաւ}իթ|յ»

1908 թ.

Հայրենիքի ու ժողովրդի տնկաիւոլ֊ 

թյան համար մզվող պս՚յքսյրի իդեան է

մարմնավորում Թ

Պ՛ա վիթրճ դյուցա զնապ ո եմը, մեր

մ ան յանի <1V աաււնցի 
կլասիկ պոեզիայի

3$



Թումանյանն իր պոեմի համար նյութ է րնտրեչ « Աաոուն- 

ցի Գավիթ» հայ ժողովրդական էպոսի 'Ւավթի ճյուղը։ Եվ 

պատահականություն ձի, որ Թումանյանն ընտրել է «Սասրւլքր֊ 

ղի Գավիթը»,

Թուման քանի կատարած րԱարոէթյուեր ըղխոււէ ի իր ողջ 

տսեւլծտդործո: թ յան րուն էությունից և "րյհ ^իշտ էայացքից, 

որ ունեցեք է նա մեր էպււււի ու նրա գլխավոր հերոսի հկաէո֊ 

մամր։
Թւչտդրավ ի. որ րոտ Թուման յան ի՝ հայկական էպոսի, 

կենաբոնական հերոսը' « Ւավիթը կապ չուհի միջնադարյան 

սրեի Գամիթ Թադրասւսւնու կամ ույլ '•այ իշխասի մրա, որ 

ինքը, հոպ Ժողովուրդն ի իրաացած իր աղդայիհ էպոսի Ձա~ 

սուն ղի 'Ւավթի մեջ», մի թատրում, սակայն, որն արտահայ֊ 

innr.it է համամարդկային իդեա թրեր ու պրորլեսե/, ր։

Հ. Թուման (անի «Սասրրւնցի Գավիթը» մի սաեղծադոր֊ 

ծություն ի, որը հրաշալի պաակերավոր ությամ ր, աԱրիծ, ւ1րււ“ 

.թուր ժողրւվը դակուն դրական լեզվով ու ոճով, կքժհդահի, դիէ.ա֊ 

միկ տադա^ավրությտմր արտահայտում է մեր ժողովրդական 

կոլոսի թե դե դար վես տա կան աոանձնահատկությունները և թե 

>քր սհ ակսՀհ ք/դԼան :
■ Թուման յանը նշում Է, պ> «Սասունցի Գավիթ» էպոսի հա֊ 

մար ստեղծագործական֊ իդեական տեսակետից հիէէեականը նրա 

դյուցազնական, Հիպերբոլիկ և սիմվոլիկ բնույթն է: Էր/ աո աջիս 

հերթին հենց այդ կոզմե էլ մեծ վարպետությամբ արված է պոն֊ 

մում, մասնավորապես պոեմի երկու գլխավոր ;երոսն ևրի Ւավ

թի և Մսրա֊Մելիրի, ինչպես նաև Ձենով Օհանի կերպարների 

մեհ:
Գավիթը ոեալ ձգտումներով, իդեալներով, բայց հիպերբո

լիկ ուժով մի կերպար է։ Ինչպես էպոսում, նույնպես և Թու

ման յանի պոեմում ժողովրդի փոխարեն, բայց նրա անունով ու 

հանուն նրա աղ սրա ութ յան է Գավիթը հանդես դալիս Օտար֊ 

երկը յա բււնակալի' Մււրա֊Ի ելիքի դեմ։
Գավիթը հերոսությամբ սպանում է իր հայրենիքի թըշ՝' 

նամուն' Մսրա֊Մելիքին, բայց նա թշնամություն չունի Ծորա 

ժողովրդի դեմ: Մսրա ժողովրդին նա իր խաղաղությունն է 

աոաջաբկում  ։
Գավիթը Մսրա զինվորներին խաղաղ աշխատանքի կոչ է



անսէմ, րսւյյյ միաժամանակ ղդ.4լշարնm. մ է նլ։անր> որ այլ!»ս 
վարձ Հանեն հարձակվեք" ւ. իր մողաէրգի աղաաՈ4.թյան վրա.

«Սւս«ուն(յյ» Դտ>|իթր^ ոհւսպրխյ

եարձեր եկած .ճանապարհով 

Ցեր հայրենի հաչը Մըսրա, 

ի՚այր թե մին էլ զենր пч դ"".ււվ 

Վեր եր կարել դաւր մեզ ւէըրւս,
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Հէւրում լինեք քառսուն դաւ/ խոր, 

Թե ջաղացի քարի տակին.

Կելնեն ձեր դեմ ինչպես էսօր, 

I] mini։։։ Գավիթ, Թոլր-Կեծա.կին, 
ին ժամանակ աստված դիտի 

Ով /քեղանից կըթ՚ի փոշման, 

Մմնք, սր կելնենք ահեղ մարտի, 

Թե ղորք, ’՛ո մեղ արիք դուշման])!

Գեդարվեստակտն բարձր կատարելությամբ, անզուգական 

պարզությամբ մշակելով ժողովրդական Էպոսը, Հ« Թ nt.մ ան յանը 

Գա վթի IIJ Jrt բո g ս>շո ւնչ ի։ ոսքերի մեջ աբտահայտել է 'հայկա

կան դյուցազնավեպի կենտրոնական իդեան՝ ժողովուրդներու 

‘Անխախտելի եղբայրությունը, համերաշխությունը, ամեն աե- 

՛ստկի բռնությունից ու ճնշումից աղատ հայրենիք, ողջ աշ

խարհում ((հաշտ ու խաղաղ մարդկություն))!

ԹՈհՍԱՖՅԱՆԻ ԱՐՁԱԿԸ

Գեղարվեստական արձակը Թուման յանի ստեղծագործու

թյան մի պատկառելի բաժինն է կազմում։ Նա չի գրել մեծա

ծավալ արձակ գործեր։ երա արձակը պատմվածքներ են ու

հ եք յա թն եր ։

Թում՛անյանի աո եղծադոբծության մեջ, 
«Գ՚իք։։։ ք» 18114 թ» ինչպես և մեր նոր դրականության մեջ 

ընդհանապեո մեծ արժեք ունի «ԳիքորըՏ։ Այդ պատմը-

վածքը, կապիտալիզմի տիրապետության պայմաններում գյու

ղացիության ապրած սոցիալական ողբերգության ճշմարտացի 

պատկերն է։ երանում, որպեո կախարդական հայելու մեջ, ցո

լացել է դյուզի քայքայման պրոցեսը ե գյուղացիության ծանր 

վիճակը։

Գյուղացի Համրոյի ընտանիքի նյութական ծանր դրու

թյունը, փոքրիկ Գիքորի ողբերգական կյանքի պատմությունը' 

մի կողմից, և բազազ Արտեմը մյուս կողմից- սրանք կապի

տալիստական աշխարհի երկու հակադիր բևեռներն են։ Ոա- 

զաղ Արտեմի կերպարի մեջ տրված է ԳՒ2տէՈՒճ բուրժուազիա

յի) իսկ փոքրիկ Գիքորի և նրա ծնողների կերպարների մեջ' 

քայքայվող գյուղացիության պատկերը։
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^աւ)ըո!> պարղամիտ նախապետական գյուղացու: տիպար է. 

քաղաքը երէս պ'•''•• Ար այր, ան մեջ լուսավորության կենտրոն Լ: 

Նա հավա>որ<-։i է րյտգտղ Արս; եմ ի UJ fo 

քաղս'քր>լմ «մւորդ գգր:ւ։ւնա)> իր ձեռքի 

«ձեռր հալալ Է»:

«Ն մ դարդն Էլ Էն ա ադա ջան, /էր 

սովորի, դրել կարդալ սովորի, նստել֊վեր

[ս""քիՆ, թե Գիքորը 

սւ ակ, եթե Գիրս րի

մարդ դառնա, լեղա

կեն ա լ սովորի; մարդ

ճանաչի, որ աշխարքս։ tfit ինձ նման խեղճ nt. ղսւրկ չըք/նա.>. » 
առում է Էամբոն րադաղին։ եա երբեք չքէ կասկած ում, սր 

իր դեմ կանգնած է արյունոտ մս/ղիլներր խնամքով թաքցրած 

ti ի դաման գիշատիչ:
Արյունարբու սարդի պ ես րադաղ Արտեմը ճզմում, քա

մսւմ I, Գիքորի կյա՛նքի հյութերը և գյուղական այդ փոքրիկ, 

անմեղ ոպան թառամում ե. մեռնում է քաղս-քռւմ՝՝ հեռու իր 

հար աղատներից, որոնք արցունքն աչքերին միշտ նրան սպա֊ 

սում  , նրա հույսս վն էին ապրում:

“Գիքէէրը» պատմվածքն իր մեջ պարունակում I; ոոդիա֊ 
լական պայքարի տարրեր՛.

«Մերոնք» ընդհանուր վերնա դրով սլատմը֊
0 երոհ?» վածքների շարքը ի «Գարս րիձու շերամա

պահությունը», «7’եոի Խեչտնը», «Նեռռյի քարաբաղնիսը») 

պատկերում է նահապետական գյուղում տիրող պահպանողակա

նությունը, տգիտությունը և նրանց հետևանքները։

'հաբս րիձեն (Աել էր շերամապահության մաււին, (՛այդ 

չդիտեր 'սյգ ղրաղմունքի միջոցները և այդ պաաճաոու^ նրա

«անտեր ւ\իճռւնեբ բ մի քանի Ար կացս։ն ու կոտորվեցին», 

նրանցից «արբեշուե» չստացվևց /լ 'հարսն «նոր ուսում ասած

ներին» մեղադրէ!/ մ է.,, տգիտության մեջ։ 'հյուղացին հիվանդ 

է, րայց նրան բժշկական միջոցներով առողջացնելու մասին 

մտածելու փոխարեն «քարաբաղնիս» են դնում և հիվանդ Կի- 

րակոսը այնտեղ Էլ մեռնում է'ղարմանք պաս/ճտռելով Նեսոյին: 

թուման յանի պատմվածքներից մի քանիսը («Ահմադը», 

«Գրազը») նվիրված են հայ, ադրբեջանցի և քուրդ մողովուբդ-

ների փոխհարաբերությանը, տալով կենդանի u եալի inn ա կան 

պատկերներ իրական կյանքից։ Այդ պատմվածքներում դեղար֊ 

վեսս։ Աէկս էն ճշմարտությամբ ցույց է արված, որ միշտ էլ «զո

րեղ է եղել ժողովուրդների մեջ համերաշխության ու եղբայրս Լ

թյան զգացմունքը» ե հարևան ազգերի աշխատավորները եր֊
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բեր բնականից թշնամական գղաց։1ունք չեն ունեցել իրար 

նկտ ւոմամբ:

Թուման յան ը մւ։ ղովուրդնեբի եղբայրության սբբազսէն 

ղ դաց մունքնեբի թսէրդէ1։,։1։ն I՜ ինչպես պոեզիայում, նույնպես 
և. պրոզա բււմ:

'Լադաբոս Աղայանից հետո Հ. Թուման֊

^Այաթ(՜ւ1.1՚լւ բոնն է, որ մեր դրականություն մեջ ամե~ 

նտչայն Հափով զբաղվել ^ է}ողռվրգի ստեղծագործական ֆան

տազիա քի հբաշալի պտուղների- հեքյաթների գեղարվեստական 

>1 շտկումով:
. Թո։ մանյանը դեռ 181)4 թվին ( դրել, "[՛ ամեն մի 4ո֊ 
ղսվրդի բուն այգային «գրականության հարազատ հողն ւււ 

պատվանդանբ» ֆոլկլորն Լ' նույն ժողովրդի րտն,սվ',ր ստեղծա

գործությունը։ ((Ահա թ1. որտեղ Է հայոց դրականության աղ֊ 
րյուրը, ահա թե որտեղից սչեար I, ի՛ժի ^այոժ բանաստեղծ ը, 
հա լող վիպասանը, հայոց գրոգը, որ ղոր ան ։,>,,,» :

Հեքյաթները Թո ւժ ւսն բոն ի ստեղծադործռւթյան 4 եվ այն
նշանակությունն ունեն, որ ոչ միայն ցույց են տալիս նրա «ր֊ 

ղ:ււնու1չո)ն կապը ժողսվրդական ոտեղծադործո լթյա h հես։, նրա 

անզուգական վարպետությունը դրա1չան այդ մանրի ասպա- 

րիղում, այլն. այն, որ հենց հեքյաթների միջոցով՝ հատկապես 

Ռուսաստանում տիրող սև ռեակցիայի տարիներին Թուման յանը 

ժողովրդական իմաստության լուսարձակով ծաղրում կ տիրող

ներին, գովերգում ազնիվ աշխատանքը և վտր։. պատկերներով 

գծագրում իր սոցիալական-քաղաք  ական իդեալը։

Այղ տեսակից շատ բնորոշ է «Հավ Նաղար» հեքյաթը։ 

Վախկոտ Նազաբի կերպարի մեջ ժսղովո» րդը, նրա հետ և Թու

ման յան ը, ծ աղբել է թաղավորներին:

Վախկոտ ւււ ծույլ, անպետք եաղտբը սլաաm՝։աղտ ե 'ti^'l՝՜ 
վածների նպաստավոր կապակցության շնորհիվ, Օքբախսէի ք^՝' 

բումով» դաոնում կ թագավոր։ Ւսկ ժողովրդին հայտնի չի, թե 

ինչ ուղիով է Նաղաբը հասել թագավորական փարւքի: Ավ այգ. 

պատճառով նրան ընդունում են որպես օրինական թաղավոր» 

Նաղարը «մին իլ աեռնում է աշխարքը իր բռան մեջ»։

Հ^յաթսւմ նկարագրված պատահական դիպվածները ոէ 

թե նպատակ ունեն հաստատելու բախտի մառին եղած՝ հայացքը, 

այլ միայն ու միայն ցույց տալու, որ և թագավորները, և այլ 

արկածախնդիր տիրողները մի-մի «քաջ» նտղաբնեբ են և 

արժանի չեն երկիրը կառավարելու բարձր կոչման՛



Մի խորիմաստ սոցիալական հեքյաթ է նաև «Տերն ու. 

ծառան)) '1908)։ Հեքյաթում ներկայացված ու հակադրված են 
մի ^LnV^ l‘։J ((երկու ադքաա ախպեր)), որոնք ղուրկ են ա պրուս֊ 

ուի միջոցից և հուսահատ ((մտածում են ինչ անեն, ոնց անեն, 

որ I’P^^y տունը պահեն)), իսկ մյուււ կողմից մի ղաման շա

հագործող Կ տբուստ:

Այգ ^ըևու կողմերի հա կաղրռւթյա ifր պատկերված է մա֊ 
մանակակից հ աոարտկարղռւմ տիրող խորը ։ւ։ն տեսակտն֊սո֊ 

ցիալական ւււնհսւվաււաբութ յան փաստը։

թալս հեքյաթ ու.if չի հան ղուրմ՚վում d աբդկանց շտհագռր —

ծII է-t/li nr. ճ 

գործողների

Հեքյս,թԸ ւդեաք է դաաավճիռ հանի շահա֊

ճնշողների դեմ՛։ «Մեծ ախպարից» հեռա

է փոքր ախպերը, որը մեծի ծանր վարձու

Դամ

Է առ

նում և ընդունելով նույն պայմանը խելացի կերպով նեղն է

գցում հարուապ հաղթում

մււղււվուրդը և նրա իմաստության

նրան։ Հեքյաթի հեղինակը 

պաագա մ ախոռ Թու if անյանը
փոքր ախպոր հաղթանակով արտահայտում են դասակարգային

վրեմվսնգբռւթյան ղդա ՚ ի նկատմամբ։

Ահա այղ բնույթի մի գեղեցիկ, հոգեզմայլ հեքյաթ է «Օս

կի քաղաքը)) (1909)։ Այս հեքյաթի հիմքը կազմում են ան

կեղծ, մաքուր, իդեալական սիրռ և մարդկային երջանիկ կյան֊

քի իդեաները, 

ան րամ ան են է

IIէ-,քան ա

որոնք մ ոդռվրդի երևակայության մեջ իրար իր

թ ա գավ որի որ ղեդր տօ

դուրան, համաձայն երազում իր մոր

''‘'Մւե^Ը՝ ‘թղեցիկ №անա~ 

տված պատվերի։ հւսյտա֊

բարում է) թե թեքԸ «իրեն վւն կրնա րի միայն նրան, ով

իր կյանքում գոնե մի անգամ եղած կլինի Օսկի քաղաքում])։ 

Ծայլ'Ը նրան ասե՛լ է նաև, որ «շատ շատերը կխնդրեն քո ձեռ

քը.» չխաբվես "Հ գեղեցկության, ոչ քաջության, ոչ հարստու

թյան, որովհետև անբախտ կլինես»։ Այդպես էլ հայտարարում 

է Ալքանա թագավորը՝ ‘Pսւնաքար այի ձեռքը խնդրելու համ աո 

հավաքված արքայազուններին ու իշխանազուններին)

Ի՞նչ բան է Օսկի քաղաքը, գա այն աշխարհն է, ուր մար֊ 

^Ւև բւ1Լոբն աղատ nt- երջանիկ աշխատավորներ են, սիրով աշ-
խատսւմ և խաղաղ nt. և 
ւսռանց բռնակալ տերերի։

ապրում են՝ առանց ոռկսւ և

^ք ի վան այի Օսկի քաղաք գնալը, վերածնված հոգով վե



րաւ^տսնալը և իր երկիրն Լ չ մի Սսկի քաղաք դարձնելը >ե֊ 

քյաթում այն իմաստն ունի, որ հնարավոր Լ իրականացնել 

Կ՚կքի Հր՛”'

«Եր'վանկությռւնն ամեն մարդու, 

1Աազտղություն '"[2 աշխարհին»։

Ահա թե ինչքան խոր է Թուման յանի մշակած հեքյաթ֊ 
ների միաքը և ահա թե ինչու հեքիաթներն էլ Թուման յանի 

"՛Լ, առեղծւսգործության օրգանական մասն են կազմում։ Թոլ֊ 

ման քանր քյւվ Ե[' դիաակցռլմ, որ հեքյաթն իր առանձնահա

տուկ հրաշապատում ձևի մեջ ռեալիստորեն արտահայտում է 

^ՍԴկ

որո ’.'Հարր հաւրարս/կական կյանքում' հանուն ադաս։, չուխավոր, 

^'[՛ջանիկ կյանքի։

իրականությունը, մ ա լին իւրական հռ։ բարձրությունները և

ԹՈԻՄԱՆՕԱՆԻ ԹաԴՄԱՆՈհԹՅՈհՆՆԵՐւէ

Սեր կլասիկ որա կան ությւււն >! եվ, մասնավորապես պոե֊ 

՛էէ"1#"*-մ, Թուս ան րսնր հայտնի է նա/լ որպես մեծատաղանդ 

թարգմանիչ։ իա իր թարգմանություններով տարսաարրել է հայ 

դրականության գանձարանը համաշխարհային կլասիկ պոեզիա

յի րս։ղմ  աթիվ մեծարժեք ռաեգծադէւքչություններ ով։

ՕՕ֊ական թվականների հենց "կ'1քիս նա թարգմանական 
‘խ՛րձեր է անում։ Եվ բնորոշ է, որ նրան ամենից առաջ գրա

վում են Պռւչկինն ու Լերմոնաովը։ Ռուսական պոեզիայից այգ 

երկռւ մեծ կլասիկները միշտ ուղեկցում են Թո լման յանին։ 

Պուշկինից թարգմանել է ((Ռոման։։» (1892), «0 լեդի երգը» և 
(.'Ջրահեղձը» (1899), «Ազատություն» օդայից մի քառյակ — 

«Ատում եմ՝ քեզ և քո գահը» >>» (1903), «Ձմեռվա իքի*'

կռւնը» (1909} և այլն։ Լևրմսնաովից թարգմանել է «Ե։ւ չեմ 

աղում'**» (189.2), «Հրեշտակ» (1894}, ի"կ դրանից երկու տարի 
մը։անց* նշանավոր «Ս ձիրի» պ։։ե

Նա թարգմանել է թայրոնից («Ձայրլ Հարռլդի երգը» 

և «Շիլիրւնի կալանավորը», 1893 — 1896 թ* թ*)> Կ Հայ֊ 
նեից, Ֆ, ^իԼխքից> ^՝^‘’խ՚^ից։ Ֆիրգսւաււց, Խաքանիից, խ։նգ֊ 

ֆել[ոյից (նշանավոր «Հայավաթի երգրք֊ից հատվածներ), 

Ռուկովսկուց , եեկքաաւվից, եադսոնից, Տռւրդենևից, Ելյա 

ճավ^ավսւձեջ^ց, Մէ Գոքկոլց, Ար ^^կիՍ և ■ ուրիշներից։ Նա մեծ
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չափով թարդմանությհ ւներ Է կատարել նաև զանազան մուր։֊ 

վխւրդնեբի փ-լկլորից հեքյաթներից և /արքային կպրտներից 

ք ււ ու.ս ։!/կան րրքինաներից, սերբական կ։ղս։։ից և այլն)։

ԹՈԻՄԱՆՅԱՆԻ ԼԵԶՈՒՆ ԵՎ ԱՐՎԵՍՏ!',

Թա.։1անյտնը դեդ արվե ս ա ա !լււմ1ւ խռսքի այն մեծտղուլն

վարպետն կ, այն «կախարդ ծերւււնին», որի վրձինի տակ հնա֊ 

բանդեք III. նոր կյանք ե'հ աոաղել հա յրենի չրնադ րնոէ թ լունր 

1Ղ,ՐԷ’

(՝է'/քւժ'աՆյանն արվեք/ք/փ քչաա տրեչու քմյան և մեծ վարպե֊

« ժողովրդական կյանրի աար

օօէ/ւթ յա է/ հասել է՜ շն/էր Հխ^ ա յ^ րսՀհխ սր իր սա եղծ ա/լ ործ ու-*

^^Աէ^ Ա^արաղա/ո էոտլհ /// Ոլաավս/նդա հր)Հ րք-ար&րեէ է մոր՚վրԳՒ 

ստեղծ աղ սր<՚ ությւււնր, նրա կենդանի խոոքր, նրա լեզուն ու

9ԼԼ<

1'1'111 ման /ա հի 

մոզ ովրւք֊ակա^ւ 

Թուման քանի

լեզուն Ս.րովյան ի րնարաձ ուղիով է րնթա֊

կենդանի լեզուն օգտագործելու ուղիով։

լեզուն չի կազմվել միանդամիդ նա իր

գարդացոււ/ե կ ունեցել. նրա 80-- ՕՕ֊ական թվերի լեզուն աար֊ 
րերվու։! Է հեաադա շրջանների [եղվիր։ Առաջին շրջան ում 

Թումանյանը շար ունակում իր գործածեք լ նախորդ շրջանի բա֊ 

նա ււաեզծ ութ յան (Նալբանդյան, Պա ական յան, Նահ֊Ազիզ և այլն)՝ 

լեզուն, իսկ երկրորդ շրջանում նա ստեղծեց իր սեփական լի֊ 

ղուն ու օձը, որոնցով նա աարբերվում ի և իր նախորդներից։ և' 

իր ժամանակակիցներից։ երկրորդ շրջանում Թուման յանի լե֊

ղուն հղկվում, պարզվում, վճիտանում է և մեծ արտահայտչական 

ում ստանում։

«Լավագույն գրողները մ իշու կլ թիսա են իրենց նկաա֊ 

մամբ»,- դրել Է Լ. Տռլսաոյը։ իսկ խստությսւնն արս։ ահա յա֊ 

վում է նրանով, որ 11[",1Լ^ հ՛ա մ սա ջանրեր Է դռբ&ա դրում, 

ձգտում է իր երկն ավելի ու ավելի կաւոարելագործել այն 

հասցնելով ձևի ու բովանդակության րարձբագքէւյն ներդաշնս։֊ 

կութ յան։

^*/Գ բնույթ ի։ խսսէապահսմհջսւթ  յուէ։ը Թուման յան ի մոա 

սկսվում է 90֊ական թվերի վերջերից և մանավանդ 900֊ական 
թվականների ^կ^րի^ւ երր նա իր ամեն մի ստեղիագռրձու֊ 

թյպւնքէ երկարատև մշակում Է ու հղկում։

«ԱնւււշրՀ, ^Ծէ»րմհ»ք Հ^ւռեցի Աաքոն», «Պոետն ու Մա.֊



նցի ՛հակիթը» երկերի աարբե ր 'ւր ա աաբա կություն ֊

Հ '1որ^ ագրել ԹII է. լք ա

դար դո ւմ Է, թե ինչ անոահմտն երւանգ 

իր ոաեգծագործութբւլնն/ւրր Տասւթւե-

Լ111՝ քարձր կա սրա ր!ր լութ յան։

<< Ամեն ւ/ քէ է1ԼէՈէԼ 
Կ ^11Ւ ա Ղ 'I ^^ո1- № I"

ա ւլա $

Նւ անլյել նաև ին.րթ Թումանյանր, որը հայ ւլրալ- 

ւմևնաին,րն աաիպ ազգային րսւնասաեղծն կ։ /‘այգ

նրա ին ,բն ա ա ի պոոթյո ւնբ, ինքնուրույնությունը ծնվել ու դո֊ 

ըացել է նաի/ոբգ ժամանակների թև հալ և թե ՛էաւքաշխարէայ[ւն 

^ /‘ծ կչաւվւկ^էերի ւէաԼդծարչործէւլթյան կենսաբար աւլդ եւլու^յամբ: 

Թոււէանյանը ոչ միայն կրել է ազդեցու.թյէւէ.ննեբք ոբոնլ։

'•արիեել են նրա ինքնուրույնության մեծ ճանապարհը, այլև

այ։

որպ1էԱ

'Ւ թորլած ազդեցությունը չի սահմանափակ- 

եաական շրջան ութ Նրա սաեգծա գործս ւթյա^ւը, 

դև էէ ոկրա ա ա կան ■֊ ժոդովրգական ռտևգձ ագ ւ։ րծ ու ֊

թյուն, մանում կ ոովեաական գրականության գանձարանը:
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ՎԱՀԱՆ ՕՐԱԲԱՆ
(1866 թ.)

Վահան Միրաքյանը ծնվել է 1866 թվիԿ Շսւլավ&րսւմ 
(այժմ' Շահում յան), Թիֆ^սսւմ ստացել է միջնակարգ կրթսւ֊ 

՛թյուն և այնուհետև, որպես ժողովրդական ուսուցիչ, մաս բա֊ 

ոասուն տարի աշխատել է մանկավարժական ասպարեզում'
Միրաքյանը չափած" դրում էր դես աշակերտական շրջտ֊ 

նէպ, սակայն բանաստեղծի համբավ ստացավ իր հռչակավոր 

«Լալվարի որսը» պոեմով (1896 թ,), «Լալվարի որսը» պոեմով 
էյ բանաստեղծը մտնում է հայ դրականության պատմության մեջ,

Անցյալ դարի վերջերի գյուղացի ական դեմոկրատական 

դրականության պաս, մութ յան մեջ "‘№1’ ընկնող երևույթ է 
«Լալվարի որոր»։ «Լալվարի որսը», որպես բանաստեղծական 

կերտվածբ, հարստացրեց հայ էպիկական նոր պոեզիաս և ե ու֊ 

ման յանի ստեղծագործությունների հևս, միասին հասարտկսւ֊ 
թյան առաջ բացեց լիոնտյխն Լոսին իր նահապետական կյանբի
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վեհությամբ ե դեղեց֊ըարվթ՚րէւվ ", /"”?/ 

էլ ութ յամր:

Պոհւք|յ ււյա.ժԽ6

ղաշտպանլ:, և նրա

նահապետական կյանքի այդ անևաշաո.

<'■ ոդջ"1-^ - ախպեր հ Արջակեր Մոսին երի։։։։։։֊

ասրդ հա ռակում պայման են գնամ, որ եթե Ավադն աղջիկ ու֊ 

նենա, անպայման խնամի դառնան: Ավադն աղջիկ Է ունենում: 

Արջակեր Մ Ասին մեռնում է որդու' Աթռյի ամուսնությունը 

չտեռած։ Ա/վարդր, Ավադի աղջիկը.» սիրում Է ուրիշին, Կարոյին; 

Ատյց հոր թնչ հոգսն է, որ աղջիկը սիրում ի ուրիշին, նա հար֊ 

կադրում կ տղջկանը սիրել Մռսունց Աթոյին։ Հարսանիքի 

Դի՚Լ^ԸԸ։ ^‘ԸԱ մողովուրդն անհոդ զվարճանում էր, Կարոն .արս- 

նռւթրսն սենյակից փախցնում է Ալվարդին։ Ծեր որսկանը չի 

կարողանում տանել ար։ վիրավորանքը։ Նա անտառ ու։! գւսնու I 
I; փախստականներին, Կարոյին սպանու,! I; ինքը. խ’կ Աքվարդ:;

ինքն.՛.՛։ ււ սք ։:ւն ո 1 թյ ան

Պււեւէֆ գիսավոր 

կհրսյսւրհերք

^ւոեմի գլխավոր 'Կ՚Ը Կրեքն են՝ 

և հարսն։ Ավտդր

դժնի նահապետականության սիմվոլն Լ,

նրա քարացած ադաթների և պատվի հասկացողության մոլեռանդ 

պաշտպանը։ Մլվարդը և Կարոն դաման ադաթի զոհերն են։

Այո հերոսների պատկերման մեջ Միրաքյանը ցույց Լ 

ա ՀԿ. ‘ս ա նմ-Ւ ճշմարտացի ճանաչողության կարողություն։ Նրա 

հ/յրոսները կոպիս։ կերպով չեն հակադրվում մեկը ^ յուսին, 

մեկը $_ի դիտվում որպես ամբողջովին բացասականի մարգացում, 

իսկ մյուսը գրականի։ Ընդհակառակը, բանաստեղծը ււեալիստոո֊ 

րեն վերարտադրելով կյանքի ու մարդկանց տիպական կողմերը.

մեջ նու քնպեւ։ կան ագնիվ հատկություններ։

Ավագ ո լականը ղաման ու խավար ադաթների մոլեռանդ 

պաշտպանն Է) մի մարդ։ որն այդ ադաթները խախտելու հա֊ 

մար չի խնայում նույնիսկ իր միակ ու հարազատ աղջկանց։ 

ք*այց նու ունի նաև մարդկային առաքինություններ.

Արս կան եմ ասում ։ւչ թե արջերի, 

Ար տանձ ուտելով ապրում են մերում. 

Արական եմ ասում ավաղուկների. 

Որոնք սարերին փորձանք են բերում*

. Արսևան եմ ասումդ որ ամեն չարին



1] ատադ 
էվրսկան 

Պահում

Լ ան tn.il կարմիր դնգա № 

երէ ասում, որ . խեղճ ֊նաչարին

է սիրով իր թեվի աակին...

Ավադ որսկանը վայրի լեոների զավակն է, լեււնային մօ֊ 

‘յւ^վմՂ՚Ւ նահապեաը։ Նա «ապրել է ինչպես սև ամպը ասրին», 

րնել Է «մամռսրոած ժայռին», սիրել կ մթին ճորերում «թանձր 

վառոդի ամպեր», ե ամբողջ կբռնրում նրա

Անկերն ^ ^Գ^Վ մի ՞՛՛թե հրացան, 

Ւսկ անուշ երգը' գնդակի րըդգայ:

Ս ի Հավա յրն կ եղել Ա'վագ որսկանի անխարդախ քււաււրքիչր։ 

Այղ մի^ավայրը նրան սովորեցրել կ և' հերոսություն, ագնվու֊ 

թյուն, ճշմարտասիրություն, և դաժանություն, կամակորաւ֊ 

թյուն, ագաթ ամ ո լու թյուն՛ Ահա թե ինչու, երբ կործանում I, 
նա իր միակ ադթրոնր, միաժամանակ և անհուն վի՛շ՛տէ կ դդում, 

և իրեն համարում իրավացի.

Թեև նա վերջին օրը ծերության 

ներկեր իր միակ որդու արյունով, 

Թայդ համողված կր, օր արդարության 

Ձի դավաճանեք դե՛ռ ոչ մի բանով;

Թե Զքարսն ու թե Աչժարդը պատկերված են իրենց երիաա֊ 

ու արդ ւս կան բնավորության բնորոշ գծերով՛ Տարրէն իր պատվի 

•/ամար վրեժ է լուծում Աաչման բեղից, հարսն աղաաա ո Է 

^>բխրդին աէւևանդումիր, հարսն ազնվությամբ ոիրում է Ալ֊ 

վ/^ք՚էթե* ^այՅ ^ա "Ա՛՛նահ արև բով ագաթը, որսկանի աղ ու հարը.

փախցնում է Ալվարդինր

Ալվարդը գեղեցիկ կ, բո՛րի ե շնորհալի՛ եայգ նա մոռա

նում կ ագաթը և հարսնության աոաջին գիշերը փախչում հա֊

թոյի հեա։

'եկարադրեբւվ երիտասարդ, հերոսների վարըաղիծը, բա՝' 

նէսսաեդծը դառւապարսւռւմ կ ոչ թե նրանց, այլ ագաթը՛ Ալ֊ 

վարդը չիր սիրում Աթոյին, և չիր կարոդ է՛րա կինը դառնալ։ 

Նա ւիոիքադտբձ սիրով սիրում կր կարոյին, և հարկադրված եղավ 

ւիաի՚չեր Հանցավորը նահապե՚ո՚ոկանությսւնն կ, րոտ սրի Ա՝^ 

վարդն իբաւթէնբ չրմհեր ապատ էթէբպով հրաժարվել մեկից և



բէա/րեք մյուսին։ Ա ւգ ստրկական, ծանր վիճակի գ^մ է եթ/Ուժ 

/"Խւ։։ է Հա Այվաբդը, երբ հավա տա գնա. է) Լ ^ւտտրոյթէք,

Թեկուզ ։։ ր ։ա։ւմ ռ ցցեն սուր ու. նեւՈ) 

Եր։ պիտի ապրեմ ու. մեռնեմ ,բեգ հ՛՜ետ։

^(ւութ^աւնլւ, ժս^ո-

։1»վրգ1» կէՕցազք

Թիբ արյ ան ը; ինչպես նկատվեց} պոեմի հ՜իմ֊ 

նական սյուժեի ֆոնի վրա պատկերեք/ է 

_ նահապետական ու գեղանի Լոսին։ հսճա֊
»։| քաճախւււսօւ- ւ լ ո ։ '

ււտերժն այո եաԱէաքրեւ կ ֆուևրք.
Բյուհ|։ պԱե^սք 1 Լ է է ա I

<> գտագռրծ/ււմով։

Ւան ասաեղծր կարոյի ե ^'^ԼտԼ^^էԷ գր աժ ան կ՚ապում է 

ղտրնան հետ։ 'ետ վարպետությամբ է նկարագրում գարնան 

գաչրււտոր.

(}'աէք ա մ /, մանուկ արև է։ դարնան 
կովկաւ։ լեռն է՛ր ի ձյուն/։ պատնեշից, 

թտրթնռւմ են ւքևկ֊մեկ ոարերն տննժ ան 

Ձմրոտն ոԹւէքրգսվ /‘նի ևշրւէ շիդ:

վ՛արունը ղտըգարում ու. շնչավորում է բնությունը, գա֊ 

բունը մարդկանց մղում ի դեպք։ աշխատանք) գարունը սեր է 

արթնացնում մարդկանց որ տումք գարունը մարդկանց մգում է. 

Դ1^1 'Ւյ/ք№*

քեարնսւն գարււոտով Լ պայ։1 ա՝հավոբվաձ մոդովբդի կենցա^ 
'ւ1' ^ Ր՚սլ՚-Բէ՚Լ' I' ՛էի շ^Լ1^ տիպական կողմերի վերա բա ոդրոէմր 

պոեմում։ կենցաղի տիպական կողմերից առանձնապես ք/եճ՝ 

վարպետությամբ է պատկերած հայ ու ադրբեջանցի գյուղացի֊ 

ռւթյան բոչվորությու^ւը, սար բարձրանա էր:

Պոեմում գունագեղ տրւոացրւր1աե են ոբա։բղռւթյունր, ա֊ 
վանգակտն ուխտագնացությունը) մոգովրգի զվարճությունները։

!' ան ասա երթը էեոնա քին բնութ՛յան և նահապետական կյան

քի հո րսկաւղ վերարտադրման արվեստին կ հաոեչ ոգսէագորեեքէյվ 

րանահյուռությունր, ժողովրդի երգն ու թագը։ Որպես այգ մի֊ 

ջավա քրում տիպական երևույթ' հրապարակ է բերված աշուղը։ 

իսկ աշուղը—գա ստեդթագործոդ ժողովուրդն է։ Աշուղն է վրա֊ 

ո֊արւէմհռւմ Ավագ որսկանի քաջությունն ու էէշժաըտասիլքությու— 

նր։ ժողովրդական երգիչն է հյուսում դյոպրւքկ՚քւքն երիտասաբ֊ 

դոդթյտն սիրո երդը։ ■

4$



^Կր ՏԱ նի նման 

^Ւ^՚Ւս դ^ր» դալը, 

II ս։ ։իորր ուսիդ 

էյ Այ րին ո ք/լրսսԱչ/ ք 

Ս՜ի'։ Է՛է ա չԿ^Գ 

Վաււվրւուն հուրը, 

Սիրուէ/ պատկերի ւլ 

եռք նյւյյն.րի ր"պքրը> 

Մեղ, էէքւրան էյ/դքիկ, 

•հանգիստ ֆի 1111/1 չե>ւ։

{'անահյտււււու1վ յան բարեր ար - ա դզեր/։լիք յամր ւղէէեմ//է."’ 

ստեղծված մի շարք սիրային երդերը իարր մ։ոեչ են ժողովրդի 

կենդւսղր> դարձել նրա /յ !։ ։ի ու կ/ւ/նս ւիքյունը:

(]՚ողւ/վրդական են Ալվար/չի երդր'

^^Րյոէ՜11> աղբյուր) քան աղբյուր,
•հուրդ ծ չելան ադրյուբ-,.

կարոյի երդը'

Լաչվարա բարձր սարիդ 

եասւ //իրան Լ աշիյարհր,*/

Սիրաքյտնր Ղի^Լ 4՜ մ ա քուր դրական [եղվովք բայք հա

մեմված Լալու րարրաո.ի րնտիր, դիպուկ, իմայւտալիւք տարրե

րով։ fiшնшuտ Կ^ ոճը հարուստ է, պատկերավոր) արաահսւյտիԼք 

հուզական։ Ժողովրդի րսւոն ւււ րտնն Լ- րս/րում ամբողջ պոե

մում։
ԵզրափակՈԱէք ԱԴի^յ^՚Ը Ւ^իԸ Հւ^^Լ ի>պ^ի ձայնով

ըմրոսաանալով նահապետական կյանրի 

մււայլ օրենքների դեմք միաժամանակ քնքուշ սիրով վեր է հա֊ 

նել ժողովրդի հողերանությտն և կենդաղի լավագույն կողմերը։ 

1‘անաոաեղծը չի անդրադարձել նահապետ ական դյուզի 

1ւ:՚դի:ոչական հյյւկաւ/էււիւյ:ււեներինՏ ււակտյն մի շարք սրսակեր- 

ներում աՏլէւարկել է նրանդ ղոյության մասին։

ճԼաչվարի որոր}՛, հայ նոր Էպիկա կան պոեզիայի կո^Ա/չէւերի 

ւ՚ՀՒ^1 4' պ՚“ականում։
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' ԼԵփրո 1Որե«Լ^
(1864—1919) .

1զօւ6քք ^"^ Ման,ԼեԱանԸ ծնվել է 2864 թ. ղեկ֊ 
սւ Լ մ բերի 6֊ին, ներդին Ագռւլթյո ւմ, հա֊ 

րուսա վաճառականի ընսէանիբում  ։

սկզբնական կրթությունն ստացել Լ հայրեն# դյուզում, 

սովորելով մայրենի լեզու և .ւա սերեն։ Այնուհետև ավարտել £ 

^ 1!ֆւ[,սՒ գիմնազիան։ Բարձ լաւ դույն կրթությունն ստացել է 

Մոսկվայ# համա լռարանում, որն ավար սրել £ 1889 թվին։
^Լ միայն դրականությունը) այլ և թատրոնն էլ մանկով֊ 

թյունից գրավել է Մանվելյանին, Նա այնքան է տարվել թաա֊ 

բոհով, որ իրենց տանը ներկայացում է կազմակերպեր

ե անվելյանր մուար է գործում գրականության մե) ան֊ 

^№“1 ‘ւ^ւււ՛ ^Օ֊ական թվականներին որպես լիրիկ րանւսււսւեդծէ 
№այց հետագայում նա դրում է արձակի ու դրամատուրգիայի 

մանրերով, զբաղվում դրականության պատմությամբ ու բննա֊ 
դաաքՈ!Լ-թյամր։ .



իանասւոե,լծ- գրամա աո ւր գ.~ ղ ր ականագեռւ Լ, Մտնվել /անի 

ս ա և ւթ ադործ րռ թյուններն իրենց հիմնական մասով հ տրւււ դ ա ա են 

ժողովրդին, արտահայտում են ազնիվ ծգ աո i.ifli hft h ուռդ սրված 

են ժռղովբգի և հայրենիքի վշտով ու ցավով։

տաՈվեԱաՏի Մանվելյանի պռեղիտն տոգորված Լ ճշմտր֊ 

պոեզիան աո-թյուն դադավւարով' ուղղված տիրող

բռնություն ու. ւոնարգաբոլթ [til'll դեմ, հա՜ 
'հուն [ու ուուԼոր, ւորչաա ապագայի. թե իր ժողովրւլի հ թե ութ 
ւ) ար դկ" '-թ / տ ն հ us մա ր:

ք՚ահաոաեղծի կոչումն է «ճշմարտության իւոորսվ >ւ վառել 

մարդկանց սրտերը, առաջ մղել նրանց դեպի լուսավոր ու աղ տա 

kj^'-P* Եռկ "’յդ սուրբ ու վեհ կոչմանը հավատարիդ՛ բանաս֊ 

ւռեղծի «կրոնքը լինելու Է ’Դ՚՚՚յն in'll վերջ աառ ապան.ր »:

Ա անվելյանը նույնպես պաշտպանում ու հաստաաու մ է 

ւդոևտ֊քաւլաքացու նեկրասովյան տրաղիցան ամենից առաջ իր 

պոեզիայով։ Եվ զարմանալի չէ, որ նրա մի շարք բանտւււոեղ֊ 

ծությռւնները ^« Ե իակ ճանապարհ», «Առում են», «Մեր բան առ֊ 

111 եղծն երին», «Հելլագայի երգիչներին», «Մուսան և պոետը», 

«Եմ թշնամիներին», «Ցանկալի երգս ե ա ոն) 7/i/M ած էրն 

պրւեաի կոչմանը, նրա անցնելիք ճանապարհի գժվարութդանը։

Մ անվելյանի պոեզիայում միաժամանակ չաա ուժեղ է 

հնչում հույսի, տնվհաւոության, «լուսավոր գալիքի» հւողթա֊ 

նակի եբգր:

-‘՝U'JH "3J’l

1՚մ շուրջը իւ ավուր, ահռելի գիշեր, 

Հուրքերի սաստիկ ահեղ մռնչուն, 

Ձորս կո,լմռ անհուն սև տաբսւծություն։

«գիշերք հավիա յան չի» մեաչու.

«Ես հավատում եմ արևի ծագման», — ասում է բա֊ 

. նաւ,տեգեր ի«1,ավակ» ի

Ե անվելJiii'ltէւ /1 առ ևս, ինչւդես նրան ժամանակակից հալ 

մյուս րւււնաււաեղծների if սա, թախիծի, վշ՛՛՛ի աւքենսւդթսավար 

աղբյուրը հարաղտտ ժողով բդի, հայրենիքի ճն շվարությունն է, 

նրա դարավոր տա ։wi պանյ>ն ու inա'հջանքր։

~ _ Մանժեյ ւանե սւոեռծտռոռծութ ւան մեհ ա֊
Դ*րաւքատ|ւկսւկահ I ւ i. էէ I J ւ^

’՚ !Լ fCJs ասնծին ուշադրություն են արժանի նրա

գր ա if ա տիկտկան պո եզները ' «Փոթորիկ»,



9^ւիլե և Մ/,լտոն», ^Սողոմոնի աղբյուրը», «Գեպի վեր», «Աա 

սուհցի Գավիթ և Ս սրաւքն լիք»։

հրա։! է1տ։ոի!լս։կան պոեմի ժանրը Ս անվելյտնն Է ստեղծ I. : 
հ'"յ ղբա կանռւթ ,ան մեջ։

մանվելլանի գրամ ատէ։ ի կա կան ստեղծսւդոըծ ութ յան մեջ 

էիժէէական հարցերից մեկը լռււէսւ վւ։ բ ։։ ւթյան քարողն կ։ հայելով 

պատմությանը' Աանվեչյանր նկատում է մարդկության արւս։֊ 

ջտվոր ներկա բոց ր: Լցիչի։ եր ի, բանականս։ թյան, դի սրություն խի

զախ զինվորների անձնազոհ պայքարր տիրապեւոող խավարի ու 

տգիտության դեմ, մարդու կամքն ու բանականությունը կար֊ 

կտնդոց հասարակական կապանքների դեմ։

Մանվեչյանն իր այս սրւևմուէէ ւիորձ կ 

ար
«Փոթորիկ» 

1Տ91 թ.
ել գեդ։։ւբվեսւոէէրեն պատկերել հունական

դիտական մտքի' բնափիլիսոփայության 

աէւաջտվոր ներկա յա գուբիչներիր մի քանիսի կյանքի ողբերգս։֊ 

կան վախճանը։ Եթե իր «Անդրիագործը)) վերնագրով բանաս֊ 

տեգծության մեջ Մանվե/յանը նկատի ունի հույն հանճարեղ 

քանդակագործ՛ Ֆիդիասին, ՈԸԸ մեէւավ բանտու,1, ապա այւ։ 

սլոեմում , նրա գլխավոր հերոս Գիագռրառ նելոսացէ։։ կհբպարի 

մեջ կարելի Է տեսնել հույն նշանավոր աթեիստ բնափիլիսոփա 

և ասաղարէսշիւ Անտկսադորաս ին խՕՕ—ք2ե ո. ։1. թ՚խ որԸ դա֊ 
ւոասլարէովել կբ Ժահվա1է և ստիպված էր փտխչել Աթեհքից: 

Ըսա պատմական տեղեկությունների Ան ակս ադո բաս ը մեղադըր- 

վում Է այն բանի համար, որ նա իր ուսմունքով վիրավորում 

կ առավածներին, ժխտում նրանը գոյությունը ե իբր դրանով 

այլասերում ժողովրդին!
Անակսադորասը, որն աոաջինը ֆիզիկորեն բաքս,արեք 

երկինքը ե այդպիսով նրան մոտեցրեք երկրին, իրեն տրված 

այն հարցին, թե ինչի համար է ինքը ծնվել, պաաառխանե- Լ. 

^Արեէիէ էէւ լուսինը և ե՛րկինքը զննելու համար, (Սարքս)։

Եվ հենց այդ Է գրավել Մ անվելյան ի ուշադրությունը, 

ոգեւորել նրան1 կերտելու իր պոեմի խիզախ ե ազնիվ հերոս 

Գիադորասի կերպարը։ Գի աղ ո բաս Մ ե լաւաց ին մտ բժե տ վռբուժ է 

խավարամոլության, սնահավատության դեմ մարդկային բանա

կանության մղած պայքարը հին Հունաստանում։

Գիազորաս Մելոսացին իր ազատատենչ րպով ո: դագա֊ 

վտարներով ծառանում է հունական առավածների դեմ, խորտա֊ 

կում է տաճարների «սուրբ արձանները» ե այդպիսով իր դեմ
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Է ղրդ,ս,լժ լան ill կալ տիրողների և խսյվարամպ ամբոխի 

VW^jPll1
Ահս։ 1,1 յ՚լ հանցանքների համար 'հիաղորառը հա քս։։։։ր։։։ր- 

վում է «սրբապիղծ» և նրա «կյտնքր զն ահ տ ո։ վում մի աաղանդ 

ոսկով»։ Տանջանքից ու մահապատժիր աղատվելու համար նա 

փախչում կ քաղաքից ու ծպտված մանում Աթենքի նավա- 

հանղսաիր մեկնող մի նավ ապասու արան զ անելու նավապետի 

մաս, սէ՛ր նրա (.(մանկության բա բեկս։ ևե է»։ Պոեմի երկրորդ 

մ ասում ի « տեսա բան 2—րդ» վ պատկեբված կ նավր ալեկոծ՛ ծովի 

վրա» գիշեր կ, մրրիկ և փոթորիկ, որ սւղաււհւււմ կ իւսրաակել 
նավր։

Հին հույների հավատալիքների համաձայն ծովի փոթոր֊ 

կահույղ ալեկսծումը երկնային ուժերի բարկության արտահայ

տությունն է, բարկություն, որն ուղղված է «ամբարիշտ մարդ

կանց), դեմ։ Նավի ուղևորներից հանդես է դա յիս մի ալևոր 

ծերունի, որը հ ա մ ա ո ոլթյա մր պահանջում I; վիճակ ձգել, որի 
դեմ զայրացել են «երկնայիններս»։

Ալևոր ծերունին իւավարամոլ ամ րովս ի կամքն կ արաա- 

'ւտյասւմ և նրա պահանջով վիճակ կ ձգվում, որն րնենում !, 

նա վա պ եաին ։ Այդ մոմենտին հանդես Հ՜ դալիս վիրագսսասր, նա 

Նա ի պահում նավապետին և դատապարտում է ուղևորների 

անմիա պահանջք' հայտարարելով.

Ձեր փրկությունը դուք որոնեցեք 

Սրա կյանքի մեջ, իսկ սրա մահից 

Եվ Պոոեյդսնից փրկություն չկա։

Ավելհ է կատու ղում մոլեռանդ ամ լախը, րայց եիա զպրասն 

արիաբար դուրս է դալիս իր ծպտված՛ վիճակից, հա յանում է 

իր ով լինելը և նավապետի փոխարեն առաջարկում է իր կլան- 

ԲԸ ղոՀԿ՝

իսկ ևս — թող կորչեմ, եթե անպաաճէսււ 

ծդիւոռւթյունը պահանջում է ղսհ։

Եվ տպա' փոթորկահույզ ծռվի նման կատաղած խավարա֊ 

մոլ ամբոխի' «խեղդենք», «պատարւենք,» ,» աղաղակների մեջ, 

Գիադորառը լսելի Հ դարձնում իր վերջին խոսքը, որը մարդ֊ 

կային ըմբո սա ոգու արտահայտությունն Տթ ընդդեմ մտավոր 

ջրավարի ու տգիտության։
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Պոեմի գ թսարիւր հերոսի այղ ի{ռս,րի մեջ բանաստեղծբ 

հնչեցնում է մարդկային առողջ բանականության հղոբ ձայնը: 

«Գեպի վեր» է: բ ա։ք ա աէ կա կան պոեմի նյու- 
«Ղ^եսէյւ 1էԼր» .Դ

X ^Ը առաջին անդամ, ‘Տաբրստի /է Աբո-
( 1 I Օ Հ p . ) է է Ր1 I է 4

ւքյանի կողմից, Սառիս սարի գլոսիտը բարձ

րանալն է) "['1' աե։լի ոսնեքյավ 1820 թվի սեպտեմբերին։
Պոեմի «Գևպի վեր!) վերնադիրն արտահայտո։ մ է ոչ միայն 

Մասսի գագաթը բարձրանալու֊ պատմությունը, այլև Արության ր 

բուռն ձգաու֊մը վերելք կատարելու, դեպի եվրոպական լուռա֊

վորու, թյուն բարձ ո ւնքն երր:

Հեղինակը նպատակ է ունեցել ցույց տալ միաժամանակ 

երկու մոմենտ. նա իւ այն, թե ինչպես Պարրոաի երիտասարդ 

ձայ ուղեկիցը մեծագույն մաքառումով բարձրացավ մարդու 

Համար մինչ այգ անմատչելի համարված, հավերժական ձյունով 

պաաա ծ վիթխարի լեսան կաաարը և դրանով էէ աքացու շարված 

էովեց կրոնական նախապաշարմունքներին։ երկրորդ. այն, որ 

այգ հաղթական վերելքը դաոնուժ է նոր վերև լքի խթան և 

“կիղր: Պարրռտին ուղեկցելով Աբովյանը բարձրացավ Մասիսը 

և հենց դրանով ((նրա մեջ վառվեց գիտության տենչը, մի

բուռն ձգտում դեպի կասւարելություէւն։

«Աասւււճյյյ։ *Իստվիթ 

եւ} Ա"«րաւքԽւի₽»

(1<;Օ5)

Մեր ժողովրդական էպոսի գեղարվեստական

մշակումների շարքում հատուկ ուշադրու

թյան է արժանի նաև Մանվեչյանի «Սսէ— 

սռւնցի Գավիթ և ն ո րամելիք» պոեմը,

տպագրված 100# թվին։ 
մար ’թ՛՛ի ցրել է Գավթի 

կահանությունը, Գա՛Ո

Մանվելյանր նույնպես իր պոեմի հա- 

ճյուղի մի մա որ միայն, այն է հաբ- 

Ր՞ Մ ելիքի մենամարտը և Գ՛ով թի

հաղթանակը։
Մանվելյանր կերտել է երկու իրարամերժ կերպարներ։ 

ճեն ո ւէ-Հոն անը ներկայացնում է աղդային ճնշված վիճակի,

անադատ, ստրկական կյանքի հենարանը երկրռւմ օտարերկրա

ցին երի համար։ Նա միանգամայն անհույս ւււ աղետաբեր է 

համարում ազգային ազատագրական կռվի ամեն փորձ, ըսա 

նրա՝ պետք է համբուրել այն ձեռքը, որ ճնշում է ժողովրդին 

ու հաշտվել հավիտենական անազատ կյանքի հետ:

Հոնանին հակառակ, Գավիթ՛ը ներկայանում է որպես ժո- 

'‘^‘[[’"Ւ աղատասիրական ոգու, վառ ձգտումս երի և տմենաղոր 

կամքի մարմնացումը, որն արհամարհում է ամեն մի ուժ ու
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սպառնալիք, Սեբժււլւ) Լ հռնանի ռտբկաեիա հայացքը ե պտա֊ 

բաստ 1; կտրելու ս ողովրդին ստրկացնող օտարերկրյա բււնակալի 

արյունոտ ձեռքը:

Մ անՀե լյան ի ղրաժ ատիկռ։!լսժ1ւ ւղոե։!ււււ) շատ արժեքավոր 

կ Գավթի խոսքն ուղղված Մորա բանակին՝ <1 ողով ուրոների աղ֊ 

ղալին անկախության; նրանց ուղատ կ յան րի , ա ղղեբի եղրտյ֊ 

րււ։կան համերաշխս! թյան ժաււիս.

Տեր ոուրր վաթանր հո ձեզ եե թուլնա ե , 

Տեղանիս ոչինչ եո չեմ պա ■>ան հուէ) : 

թող ույ ււ ուհետև Սաոում և Ս րււ^!.ր 

Մոռանան անցած Օրերը ախռւր, 

թող ծըլեն, ծաղկեն մրնան միշտ դալար, 

Սասում իր համար, Ն րաււր իր էամարէ

նշան ակա լից

լյանի այո ^րկէ1 ծ՛եր դր տժ տ տիկտ կսՀհ ւղոեղիայի 

ռ տեղծ ադռրծ ուքժյուններից ժ եկն կ։ էւռւււական աոա֊ 

հին ռեվալուցիայի նախօրյակին նա հայ ժողովրդին հրավիրում 

կր միանալ ոուո մեծ ժողովրդի հետ, կովի ելնելու ընդդեմ ոռ֊ 

մանովյան բռնակալության, հանուն բոլոր աղդերի ազատ ու

անկախ կյանքի։

(Րաճվեւյաճի 

արձակք

Մանվելյանը ււչ միայն բանաստեղծ է, այլե 

արձակադիրէ երա արձակ ղորդերից հայտնի 

են «Տալաբինների արշավանքը» պաւոմր֊

վածքը, «Խորտակված կյանք» մեծածավալ վեպը, «Օտարության 

մեջ» պատմվածքը և այլն։

«Խորտակված կյանք» (1897) վեպի դլխավոր թեման՝ դե֊ 
ղարվեստին անկեղծորեն ու բուսն սիրով նվիրված տաղանդա

վոր մարդու անձնական ու հասարակական բախտի պրոբլեմն է;, 

որն արտահայտված է վեպի ղլխավոր հերոսի, երիտասարդ դե

րասան ու բանաստեղծ Օսկերչյանի ողբեր դա կան կյանքի պատ֊ 

մ ությամր։
«Խորտակված կյանք» վեպում հեղինակը շոշափում է մի 

շարք հասարակական! հարցեր ևս, որոնէք ուղղակի և անուղղակի 

կերպով կապվում են վեպի հիշյալ առանցքային հարցի հետ} 

՛ֆրանք են' երջանիկ ամուսնության, համերաշխ ընտանիքի ե 

1ինոթ հասարակական կյանքում ունեցած՛ տեղի ու դերի, տղա֊ 
մարդու ե կնոջ իրահավաոարությտն հարցերը, ինչպես և սայի֊



ս՚լս՚կտն ւււնհս՚վաււտըսոթ րւ՚ն հւսըցեըը: Հենց վեպն սկսվո',‘1 ^ 
այդ փասա^ մի ցայտուն պատկերով. թատրոնը սպասարկում է 

ոչ թ ^ ամրր/դք ժողովրդին, այլ հասարակության «ընտիր» խա- 

•Լ^րին, ամենից 111111119՝ հարուստներին և րո։ րժուս՛կ ո՚ն ին՚ոելի֊ 

դենւյիտյին:

Հեղին ակր նպատակ է ո՚ւ՚եցՈլ տալ սաճ ՏՕ 1)0 ական 
թվականների հայկական մամ սպի րարրպական դեմքի պատկերը* 

Թե «Ժամանակ» և թե «ճա" աղ՛" յթ " թ ^ {' թ ^{'Լ' “՚ !՛ աղնիվ րանտ֊ 

կռիվների ամրիոն են, որտեղից «յուրաքանչյուր ստահակ կարող 

Լ՝ /"։՛։ ք՛ո ս՛ո՛սկել ում որ ցանկան ու՛) Լ, 11 ս։ հավա նդ, երր ^’ա 

իրեն առակից կ գտն ո: մ լր ու ւլ ը ի խ ւ/ը “՚ ղրի I'» 1լ""> նրա գլխավոր 
աշխատակիրների՛, մեկին: Իր այղ ընույթով մամուլը ոչ թե 

նպաստում, ալ, արգելակս՛.։), իէ1,գդու։1 է արվեստի ու գրս՚ղա-

ն՚՚լթ քան ղարգացումը։

Մ ՛սնվելյԱ՛ն ի ս՚ոեղծ ագործ ությ՚սն ՛է ե՛վ եշահ ՚սվո ր տե՛լ են 

[՛սնում նրա ղ ր ա ւ) ան ե ր ր։ Իրս"1 "՛ներից ՚)եկի ( « Տիգրանու ւ ի »)
թեման պա "՛մական է, ի"կ մյուսների («Նկարիչ Թաշճյան», 

« Վերա ծն>[ /Ածը», «Մագդա», «Գոկտոր Իրվանգ Ի ոշայան » ) նյութը

վերցված կ հեղինակի ժաման՛ակակից կյանքից՛

<(№ւււււահայ գրա-

1|ւ։ւ(։։։ւ|>յաք։ պատ- 

մւււթյոմ։»

ք1«}®9 —1^0 )

Լեոն Մանվելյանի դործունե ութ յան մեջ 

նշանակալից աշխատություն է նաև նրա 

«ԻԻուոահա յ գրական ութ յած՛ պատմությու

նը», հրատարակդ՛"^ 1009 1911 թվե՛րին* 
1Լ էգ աշխս՛՛"ությս՚ն ՛է ե9 ե՛րևում կ ոքէ

ք՛աքն գրակս՚նագևաը, այլև մանկավարժը։ Մ անվելյան ի աշխա

տությունն իր արժէ՛քը չի կորցնել նաև մեր օրերում:

Այս ԴմմԻ աոավևլություններից մեկն այն Լ, որ գրակա

նության զարգացման ընթացքը շարադրված է կուլտուրայի ու 

արվեստի զարգացման պատմության ղուգա^ե՚ւ:

Մւսնվելյանի դասընթացի հիՏք։՛ական թերությունն այն կք 

որ նա շատ հաճախ չի կարողանում սւալ գիտական րացաս:րու- 

թյուն գրական երևույթներին, մեծ մասամր մնում Է էիասաերի 

մակերեսին և գրական հոսանքների ու մամուլի օրգան հերի 

միջև եղած րանակոիէխերին տալիս է սուրեկս՚իվ- իդեալիստա

կան մեկն ար ան ո ւթյուէ"



ատմությունը Մանվելյանը ներկա֊Հայ դրականութ՛յան պ

րպյնում է դեմոկրատիզմի դիրքերից? 1“'։Լ'1ձ Համակրանք ար֊ 
տահայւոելով դեմոկրատ գրողների (Ադայանյ Նալրան գյան , Թու֊ 

ման յան և այլն) կյանքի ու գործունեության նկաամամր> վեր 

հանելով նրանւյ տեգն ու գերր թե գրականության մեջ և թե 

հայ ժողովրդի աղտո։ ադրա կան պայքարում։
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ՎՐԹՕ.ՆԵԱ ՓԱՓԱԶաՆ
(1866 — 1020)

Նյաճքք
Վրթան ես Փափադյանր ծնվել է 1866 թ՛վին 
՛էտն քազաք։։է մ։ Նրա հայրը’ Մեսրռպ Փա֊

փսպյանը քահանա էր, կնոջ մահից հետո' վարդապետ:

Տեր Մեռրոպր դրականության սիրահար էր։ Նրա ոչ այնքան 

հարուստ տան միակ ղտրդր ճոի> գրադարանն էր, որը լի էր 

հալ և օաար հեղինակների երկերով (ԱրովյՈՏն, Պռոշյան, Վիկստոր 

Հյուգս^ Աչե^/տանդ Գյումայ էժեն Սյու և ուրիշներ)։

Հոր ստզտչետյտտւթ յան աա1լ *Լր թանես ՓատիաԳՏ^ե ^ջ վ'յ,ղ 

հասակից սեր է զարթնում դեպի դիրքը և դրականությունը: 

Իր մասին նա պատմում է հետնյալը* «Սոսկալի կարդացող էի. 

մինչև լույս ճրագի տակ կարդալը, ամբողջ օրերով կքվելը 

ԴքքՒ վ.Ըա— սովորական բան էր ինձ համար և հայրս այդ քտ֊ 

Հալերում էր, որովհետև ինքն էլ մի կատաղի ընթերցող էր»։

Փաւիազյանի ընտանիքին վիճակված էր թափառիկ կյանքդ 

սՀԼՂԻ111՜'? ’էտն, տպա Ս,քուլիս, հետո էլ Թավրիդ և այսպես շա֊
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բունակ։ Պսէսւանի Փտփագյանր Թսւվրիգից մենակ ւԱկնni.il
էջմիածին' սովորելու Գեվորդյան ճեմարանում, սակայն, չավսւր֊ 

տսյծ' խուլնում դնում է Բադոմ քրոջ մոա, այնտեղից' Եոստտն֊

դնուպպիռ, հետո մրնե, Ա ոոկվա ե այսպես անվերի;

Փտփադյանի անդրանիկ դրվածքը' «Եակհլանկու» վեպը'

արկտծա .№ բովանդակությամբ' տպագրվում է 1883 թվին 

«Արձագանքդ հանդեսում: Ապա Փափաղյանը կապվում Է քերծ֊ 

րունու «Մշակ» թերթ՛ը Կետ, որաեգ մեկը մյուսի հետևից լա րւ

է րնծայո։ մ պատմվածքներ, նամակներ, տկնար! Հ"Կ՛' V.քա ^էրսւ^ 

սալերի կյանքից։ Այգ շրջան  ի գործերից առանձնապես >ա (սսւ/: Է

«Ենիչերիդ պատմվածքը։ Այղ շըջանի լավագույն պա։ո,1 գ՛ո/ծքները 
1881 թ, նա հրատս։ րակեց առանձին գրքով' «Պատկերներ թյուր֊ 

քահայերի կյանքիցս վերնագրի տակ։ Այգ գըք^վ բավական 

տարածվեց Փա վարդյանի հռչակն իրրև դրոգի։ Բոլորը նրան հա֊ 

մ արում կին 1՛էսեիեիոլ գործը շարունակող։

Առաջին գրքի արդյունքով 1891 թվին նա մեկնում է մընև 

և ընդունվում է այնտեղի համալսարանի հասարակտկսՀհ գի՜ 

/ոռւթՀունների փակուրո ե։ոը։ (իրն/աւմ նա մնում է չորս տարի 

և համարտրարանն ավարտում 189՛^ թվին։
(իընևի համալսարանում Փափաղյան ը լսեց վուլգար մա֊

աե րիա լիսս։ Ֆոիէսւի գասաիւսոությունները, ծանոթացավ Մարքսի, 

կնղելսի) Լաոսալի գործերին) շվվ^ք] ոոցիա լիստռրկա^։ շարժ ման 

ներկայացուցիչների հետ։ Երկար ճանապարհորդությունից Կետււ, 

որ առատ նյութ տվեց նրա ստեղծագործական երևակայությունը,

նա վերադարձավ հայրենիք։

Փաէիագյանը ուսուցչի պաշտոնով շրջաւէ է գյուղից-գյուղ, 

քաղսյքից֊քաղաք, կամ Կալածականի ճան լար դա կա էր ցուպը 
ձեոին անցնում է աշխարհի մի ծայրից մյուսը։ Փավւադյանն 

իր ճանապարհորդությունների մ ամանակ մոտիկից ծանոթացավ 

.բրդերի ե բոշաների կյանքին, հավաքեց նրանց երգերը, ավան

դությունները, մշտկեց նրանցից մի քանիսը ( «էուր֊դա֊ լուր), 

գրեց նրանց մ՛ասին («Հայ բոշան երի վրաններռւմ», «Ատն թո»}։

Փավ։ աղ յանը բեղմնավոր գրող էր։ ևա վարձել է իր ուժերը 

դրական գրեթե՜ րռչսր մա երերի մեջ- նովել, հեքյաթ', վեպ, 

դրամա) ակնարկ, հոդված, արձակ, պոեմ և այլ/։։

Փափադյանը գրում էր շտապ և անմիջապես հանձնում 

սէսլագրության։ (իրական պարապմունքը, չնայած' գրական երկի 

չնչին վարձատրության, նրա կյանքի նյութական ապտհովու^
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թյան եթե ոչ միակ, գեթ գլխավոր ա հրյու րն երից ‘‘եկն Լբ: Ետ, 

սովորություն չուներ այրիներով մշակել”' իր գրվածքները' 

^երև„ գա է պատճառը, որ լեզուն երբեմն անխնամ է, թ">փ- 

թրփված, իսկ պ""" մ վ'"ծ քներից շատերը' ձգձգված:

Փափագ յանր գրել է բազմաթիվ հրապարակախոսական, 

գրական-,լ»նն ագ աաական աղվածներ: հաղի այգ, I"” գրե[ - 

«Հայ գրականության պատմությունը "կզրից '1 ինչե '/եր օրերը», 
Որ իրր^ դասագիրք գործածվեց է հայկական դպրոցներում: Իմա

նալով մի .բանի եվրոպական չեգունեը, Փափագյանր դրտաթդ է 

նաև թարգմանության ր:
1913 թվին մի խումբ գրասերների աոաջարկով պետք է 

‘""նվեր Փափագ յանի գրական գործունեության' հոբելյանը: Փ,ո- 

փոպյանի հոբելյանը խափանվեց: Հոբելյանի խափանման գոր

ծում մեծ գեր խաղացին դաշնակցության օրդան «Հորիդ"''» 

թերթը 1, նրա շուրջը համախմբված հայ գրողները: Այգ աոթիվ 
Փափաղյանը մի նամակում գրում է. «Հոբելյանի անուն ես ս""- 

ւխ, թնչ հոբելյան, ում համար. թնձ, որ շնորհը չեմ ունեցել 

հարու „աներ ի պնակները լիդեր ինձ, որ շնորհը չեմ ունեցել 

իմ շահերս ի նկաաի ունենալ և զորեղների կ"զ№' անցնել, 

թնձ, որ անճարակությունով չեմ կարոգացեւ քծնել, շողոքորթել, 

‘"ոագասանեը" ամեն քամու բանալ, չեմ կարողացել սրա նրա 

փեշերի աակ մանել, հետները ն'""ել թուղթ խաղալ, գինովա

նալ և կամ մանել մի ղորեղ կուսակցության հովանու աակ...' 

էհ. մ և սպասիր...»:
Գաշնակցականներ ի աիրա պեաության օրով Փափագյա հը 

Հագարշապաաի միջնակարգ դպրոցի տեսչությունն էր վարում, 

և ապրում՛ էր ծ անր պայՅ ա հներու') :

1920 թվին տիֆից վախճանվում է Փափագյանր Երևանի

հիվանդ 111*1131 էք 111-11 •

Փա փաղ յանն էր աււաջէն դէ Հա ^՚վ^ւ երէ ւ/եՀ 

թյսււ '/./..„րոպր/պ է գլխավորապես թյ ու,’լա.— 
ք»-և„,,էՓ կյաՏ^» ^ ^^ լ։1ւ„, ,Դ „պվպ պր.,, „ր

տաճկահայ ժողովրդի ախուր իրականությունը ավելի մանրա- 

'կըրկիո: և ամբողջական գծած լինի, բան Փափագյանր։ Նա թյուր

քահայ կյանքի այնպիսի մութ, մոռացված անկյունների և 

թորշերի վրայից վերցրեց քողը, որ շատերի համար գա մի նոր 

հայտաբերված աշխարհ թվաց* Ի՞նչ է նկարագրել Փափագյանր 

գյուղացին և ՝ պանդխտությունը («ճգնավոր Եզո»), գյուղացին.
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նրա ընտանիքը («Ենիչերի», «Կտակ»), հայ գեղջուկի և քուրդ 

աղջկա "երր («հերան»), հարկահանը և դյուղացին ^Զելևբի», 

«Շահնա» )յ վաշխառուն և գյուղացիությունը ^ «ճգնավոր Եղս», 

«Լալո»), ուսուցիչը և հոգաբարձությունը (((Բարի մարդը»), 

ղ լուղաց ին փ ։ս սա ա բսմէ։ ի և դաաարանի ճանկերու,! («Թոփալ»)։ 

Փափազյանը շատ լավ դիտեր իր դրած նյութը, շոշափած հար-' 

ցը։ Նրան ծանոթ էին երկրի կենցաղը, սովորությունները, ա֊ 

վան քչությունները, նախապաշարումները և այլն։

Փափադ րոնը այդ պատմվածքներում թյուրք ու քուրդ բեկի 

թարոնշու կողքին նկատեց նաև հայ հարստահարողին։ Պատմը֊ 

վածքներից մեկում Փափադյանն ասում է,,, «Փու բդերից ավելի 

սոսկալի էին հայ վաշխառուները, որոնք իրենց* սուրից ավելի 

ահարկու մուրհակները ձեռքերնին, խլումյ կողոպտում էին և մու֊ 

րացիկ մնացողներին»: 'Լաշխաոուի հետ է նաեւ քահանան, թե֊ 

մական առաջնորդը, էֆենտի հոդաբարձուն և այլն։ Եվ Փափա- 

գյանն անողոք կերպով մերկացնում է բոլորին։

Փափադ յանի այս պատմվածքները ռոմանտիկական ուզղու֊

թյանն են պատկանում։ երանց վրա նկատելի է Pսւփփու ռոման֊
տիղմի ազդեցությունը։ Փափազյանը խտացրած գույներով

նկարագրելով բացասական տիպերին^ նրանց հակադրում է հերոս~

ներ, որոնք թեև կյանքում չկան, բայց ցանկալի են։

Փափաղյանի պատկերած մարդիկ սովորական չեն, նրանք 

հերոսներ են կամ հրեշներ։ Փափազյանը մարդկանց մասին ա֊ 

րած իր դատողություններ ի մեջ դո բնադրում է թանձր ներկեր,

միայն սպիտակ ու սև։ Նա մարդկությունը բաժանում է աղ֊

նիվիերի և ստորների։

Ս,զնի>խերի խումբն «ժտված է բոլոր բարեմասնություն֊ 

ներով, բարի է, հեզ, կրոն ապաշս։, այլասեր, անձնազոհ։ հուրա֊ 

քան չուր դրական հերոս առասպելական դյուցազն է, քաջ, արի, 

հանդուգն, աներկյուղ։

Սրանց դիմաց կանգնած են հրեշներ1 անազնիվ,՛ ցած 

մարդիկ։ Հերոսների այս խումբը պատկերագրելիք։* Փափագմանն 

ճղավել է երանգապնակի մռայլ դույներից, որպեսզի մ իա յէ։ 

նրանց, արտաքին նկարագիրը բավական [ինի Ընթերցողի մեջ 

գարշանք շարժելու։

Վյսնի իրավարանը «Թոփալ» անունն է կրում, որովհետև 

կազ է երկու ոտքով, ման դա լխ*ն մ ան է փքված բադի։ կարճա

հասակ է, գրեթե թզուկ, խորշոմապատ պղնձագույն դեմքով,
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կարճ մատնեքով։ (’սկ նտրապեւո ադան ճսլււււա, ցավագար վայ

րիկ "՚չր.եքո,1, խոշոր 'քւի,ո,[> կ՛որճ իրանով, երկայ։՛ առներով 
^արդ է,

Կ^ւյյէիւսղ ^ահւի Լ՝ո ւո I* ^ !»ր ա» հե րր Լսէէէսւսմ են մ քւևնոՆյն 1^^^ 
1Լս։[։ Հհր րրսի լեղոՀհ Ա1 ի սլա էլան ա ւյ էէա & ^4* լոյ^ ^ երՈԱ 1էերըյ որ 
փ^յ^ւ^^ք են 11[է,,էւՒ հայքէսկրոոթյւէ1-*1>ըք աաաւքէչածէրքյ ողբերգակած 

տեսաբաններ ու-մ խոսում են պա թե տիկ ոճով, կեղծ դասական 

2*Ղ"վ։ Հեզինակն ււ է. հերոսը ի։ աւ ւււ» են գրեթե հույն լեզվով*

'Բսւրսզը, հբ ա սլարա կա ի։ ո աոկա^։ ւառրրը Որա պառ։մված\ր~ 
^'եքի ան ւաւժանելի մսան Լ:

Հեղինակը չվաոահելով, թե իք նկարագրածը կարռղ կ մատ- 

Լելի [թեեչ [թ՚թք-՚րց^դի^Կ շտապում կ օգնության հասնել նրան 

ե Հի թաթ։ում, ՛էր նկաըա գբվսզ Դ^՚ԴԲ^Լ՛ Ւ Ր^1 (ձ^ց^իտ ըն թերցո— 

'1ք ի^/,բնուրույն կերպով հանք։ ա^տրամեշ ա հ եւրմւոլթ յսւննեբ, 
լեղինա են ին,րն I՜ ր ա ւյա ար սւ,։^ եր ես է յթը:

«Տ^սրիստի հի™- Ժ^ Գնաւ"'9 հ,"ո" Փափազյանր հեաըգ- 

թ |Ո Լ-ճհերբ.; հեաե հաղթահարում է ազգայնական ռահ֊

ման ա փ ակ մտայնությունը։ Թշվառու-

(ձյուն չ։ մ իա յն հայ աշխատավորի 

կյորեքէր եղրակարությունր< որին հս> 

‘Ուզված անգլիական նամակաշարրւ 
^նգլի^յ(> հաոալէ ակական հա կա սու

կաաագիրը շկ,- ահու այն 

•ուէք է նա։ «Ս ոլրճ^-֊ոլմ

«հազա֊

քավոր մարզիկներ 

աի և անբարո յակ։

— մեռնում են ,լ>ազրիր, !քեդ~

աա ււ ապ մբողջ թագեր 1ւ
րազարեեր րիջ կ էեեում հար չգտնելու համար մ իմյանգ ն որթենք 

ուտեն.11 մինչ բ»լ{յբ"վին մոտ, պերճությունն ու շռայլությունդ 

իրւսնբ Լքք^նի ժպիտներով' ծիծաղում են ՛Այդ ու առս։ պան բների 
վրա»։

եբեան կ բերում 1 ա սա բա կութ յան դասու-Փափագյանը

և^՚ք^^յին կազմուէ լան ըմբռեռւմ} հասարակական կյանրի

րակական անհավասար

’Լարգացման մեջ թավւա^րցերււ որոշ կա բոզություն։ Նրա համար 

“Ւ^ք^ էյ ոբ դողություն, ոճիր ե պոռնկություն ծնողք հառա

ել յան

Հարբում առում կ. ագրատները հարուստների զոհն են։

(Էյդ րւէ1"քք ^ա պատկերել է «Մերկ դարվիշը», «Արտը»* 
«Թովի վրա»տ «'Բար ջարդողներ», «Զիստի», և այլ ակնարկնե

րում։ սրոնք ապա դրվել են «Մսւրճ»-ում։ Այդ բոլոր ակնարկ

ները հետագայսւմ Փավիսւդյանը հրապարակեր առանձին դրբով 
Հ^ոլրիաւէի հիշողություններ» ընդհանուր վերնագրի տակ։

րն կ։ Փավ>աղյանն այդ նամակս։—



Հնդկական էլրռւյցչչ պարզում Լ, որ ոչ միայն մեղ էէոա, 

Տաճկասառէնէւււխ Պարսկաստանում , այլև հեռավոր Հն գ կտւքատ- 

նում ղրկվածների մի ամբողջ աշխարհ կա («Զգայնաչափ»'): 

Պարսիկ մուրացիկն անհագորեն հաշիշ Է ծխում, որպեսզի փո

խադրվի երագների մի երջանիկ աշխարհ, ուր ցնդռւմ են նրա 

բոլոր վշաերը, ուր նա ադաա է թշվառությունից, տանջանքից...

(«Մերկ գ^րվիշը»խ Ս արդու ձեռքով հարստահարված, շահաղռրծ ֊ 

վան, անպաշտպան գեղջուկը մի թշվառ արարած ի բնության 

ահավոր տարերքի առաջ: Արհավիրքը մի մամում ռբրում տա

նում կ գյռւղացու ամիսների անդուլ ջանքերը, թողնելով նրան 

մերկ հոդի վրա (^Արաը»  , «Սովի վրա»)։

Փավրադլանր և ևաենէււմ և ֆոլկլորի էէ, ժ։։ գովը դա կա է: անգիր 

ստեղծագործության ակունքներին։ Նա՛- փորձ է սուում մ շտկելու 

փ՚Դ 1Աո1“է3ՏՒ1՛ ^յէ։լթեւ" 1894 թվի1՛ մշակում է համբավավոր « Լու ր-  
գա լուրը», հետս «Այիշա» պարսկական պոեմը, նկարիչ Ա ան ի ի 

ետ կապված առասպելական ղրոէյՅԸ («Իեծ փականք») Լ այլն:

Հետզհետե հրաժարվելով վիպագրության ռոմանտիկական

ուղղությունից', Փափադյանը մոտենում է ռեալիզմին, կյանքի 

համեմատաբար ճշգրիտ ճանաչողությանը:

Այժմ Փափադ յանի պատկերած մարդիկ արտասովոր հե

րոսներ չեն, այլ սռվորակտն կյանքի, գորշ առօրյայի ներկայա

ցուցիչներ. քար ջարդող, հ“վիվ: նավավար, գյուղացի որբացած 

մանուկ, մուրացիկ, ուռա ռոդ և այլն։

Հերոսների պատկերները գծված են նրանց առօրյա, էաբա- 
տա միջավայրի մեխ Մուրացիկը փողոցում նստած մուրում է 

ժամկոչ Սահ ակը դոն եղսւս. ընկած ժողովրդին ժամերգության է 

հրավիրում. Մորոսը նավ ի վարում, Մահմեգը և Շիրինը խճու

ղու 'ևէ!" Փ,սԻ ^ փշրում, Մանուկ անունով մեկ ուրիշ պան

դուխտ կլ կոշիկ է սրբում։ Մի խոսքով՝ ամեն մեկն ունի իր

2րջասլ1է,էրէր.է սովորականէ ժ թնոլսրաը։
Փափագյան^էւ իր այո շրջանի գրվածքների մեջ խոհեմ կ, 

զուսպ և կտրուկ: Պակասում ի դատողականությունը, նկարագրվող 

դեպքն այժմ գործողության ընթացք ուհի: Փավէաղյա^ը հետա 

մւՄ^Խ պ'“»”մւտլ Է։ Իր նկարագրությունները նա կառուցում Է

հակադրություններով։

9|։մփ՚յ{||։կ Ձով?»լ«
ՕԽ’ էվ հեքյաթՕէ՜ր

Փափաղյանը գրել է հեքյաթների մի ամ֊

բոդջ շարք, բացի այդ' սիմվոլիկ այլաբա

նական նովելներ։
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Փափաղյանը ինչպես հեքյաթների, այնպես Էլ այլաբանս։֊ 

/չան պատմվածքների մեջ, շոշափում է սոցիալական ան֊ 

հավասարության հարցը և մարդու. ազատության խնդիրը։ Այդ 

տեսակետից ամենաուշադրավ դոբ^Ը նրա ստեղծագործության 

մեջ «Ըմբոստի մահը» դրվածքն է, որը հանդիսանում է մի շարք 

նույնատիպ երկերի ք«Ս>ռյուծի մա^ը», «Եղնիկը», «Երկու թըռ֊ 

չուն» և այլն) խտացումր։ Փափաղյանը փորձել է արտահայտել 

մարդու' շարունակ դեպի բարձրն ու ազատությունը ձգտելու ան֊ 

դիմադրելի ցանկությունը։ Նա բարձրը, վսեմը հակադրել է սալա֊ 

ցող նյութականին։ Ձգտումը դեպի վեր, դեպի բարձունք, ադա֊ 

տոլթյան անսահման սերը դարձնում է մարդուն անդրդվելի։ Էավ 

է մեոնել միայնակ, բայց աղատ, քան ապրել ճահճի մեջ, որ֊ 

տեղ դարերից մնացած քարացած նախապաշարումները մղձա֊ 

վանջի նման ծանրանում են անհատի կամքի, զգացումների վրա։ 

Ահա ա քս է «Ըմբոստի մահը» դրվածքի գաղափարական իմաստը։

Մարդկային հարաբերությունները, ինչպես «Ըմբոստի 

մահ» ֊ում, այնպես էլ մյուս զրույցների մեջ, Փափաղյանը տվել 

է այլախոսությունների միջոցով, ընտրելով կենդանիների և 

բնության աշխարհը։ Փափաղյանի մոտ հակադրության մեջ են 

երկինքն ու երկիրը։ լեոը ե ճահիճը, արևն ու ստվերը, արծիվը

ու խոդը և այլն և այլն։

իսկ հեքյաթների մեջ Փափաղյանը առավելապես շոշափում 

է անարդարության հարցը. Փափաղյանն ա։: պա բեղ է քաշում 

'“մԳ հարցն այն լրիվ գիտակցությամբ, թե այդ բոլորը բխում 

է մարդու շահագործումից մարդու միջոցով։

Ո՞րն է Փափադյանի հեքյաթների հ աստր սւ ՛լա կան իմաստը։

«Ելոր ա ստվածներ» հեքյաթում գրողն ասում է, որ 

ոսկին հասարակական անհավասար կյանքի միակ կշռաչափն է։ 

Մարդկա լին հարաբերությունների ոԸոշի^Ը նա է։ Նրանով են 

մարդիկ գնահատում ամեն ինթ «զգացմունք, միտք, կյանք...»։ 

Տասից մեկի գրպանը եթե /իքն է ոսկով, ապա մյուս իննը

«դեանի փոշին ու կեղտը [իդևբւվ երկրպագում են խոնարհոլ֊ 

թյամբ՝ ունեցողին»։

«Գբախտը» հեքյաթում ասում է, որ հարստությունը 

բարձրանում է՝ ձ^^Ը շ՚^րձիւ թշվառություն սւարածելով։ «Վի֊ 

շապ»֊ում նա ցուլց է տալիս, որ հարստության աղբյուրը շա֊ 

հագործումե է. գա մի հրեշ է, որ կլանում է մարդկության 

ստեղծած բարիքները։ Պետք է ելնել նրա դեմ միահամուռ ու֊

հայ գրականության սլատմ.—3
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մերով, սակայն հաղթություն ձեռք չի բերվի «առանց գոհեր 

աարււ, առանց արյուն տալու», իսկ «կորսված՜ արդարությաս»

մեջ հեղինակն ասում է, որ բարձր և երանելի կյանքը մի կորց

րած՜ արդարություն Լ՜, որին գտնել կարող է միայն թշվառը,

Ղբկվ“՛ ծբ * այ՚՚ի^՚ե^’ 

«Պատկերն եք 

գյո^հ»

նա, ով ստեղծել է աշխարհի բարիքները։

Փափաղյանը ծ՜անոթ էր 1ւ գյուղին։ Գյու

ղական կյանքից նա գրել է բազմաթիվ 

գրվածքներ։ Գրել է նաև մի դրամա «Ժայռ»

վերն ա գրով, 

^այց նԲա

որ յա մա^ւսք !լ^ն մեծ' հաջողության է ուներեր

դյուղ ա դր ական գործերից առ անձնտպես հայտնի է

«Պատկերներ գյուղից»~ը։
Փավտաղյանի այս ակնարկաշարքում առանձնապես սրված 

են երեու հարց՝ սակավահողությունը և հարստահարությունը։

Հողասակավությունը մի հասարակական Հարիք էր։ Հողը 

գյուղում եղել է աղբյուր շահագործումների, ընդհարումների և 

գժտությունների։ •

Հողասակավությունը պետությանը չէր մտահոգում, պե֊ 

քսությունը հիսուն տուրի առաջ հողաբաժանություն է արել։ 

Գյուղն այժմ աճել է. իսկ պետությունը չի մտածում ավելի 

տարածություն տալու մառին։ Ւ ՈՀ էր սնում անել։ Գյուղացին 

թնչպես պիտի լուծեր իր գոյության հարցը։ Մտահսգությունը 

պաշարում է անխտիր բոլորին, Աբավորից մինչև նույնիսկ ունե- 

վոբ1’։ Անծայր ու րնդարձակ պետական հողերը մնում են ան- 

օդաադսրծելի։ Փա դա քարէք ակ կալվածատիրոջը պատկանում է 

հողի մի հսկա տարածություն, որ թողնված՜ է «անվար»։ իսկ 

գյուղացին «մեռնում ա սովից, հող Հունի, որ ապրի, մի կտոր 

հողի համար իրար գլուխ են ճղում»։ Հետևանքը պարզ է, ահ- 

խուսավէե,ի էին դառնում ծեծը, կռիվը, դատավաբությռւննեբը 

կես արշին հողի համար ի «Հողի աշխատավորը»)։

Փաւիազյանն այդ հարաբերությունները ավել է մի սրտա

ռուչ պատկերի մեջ։ Պատկերի հիմքը Փավ։աղյանի սիրած՜ գրա

կան միջոցն է,-- հակադրությունը։

Պատմվածքի կենտրոնական դեմքերն են Մելիքը և Թևոսը, 

մեկը՝ կուլակ, մյուսը՝ չքավոր, որի տնտեսությունն է երկու 

օրավար հող և մի «բռան Հալի բաղ»։ Երկուսին էչ ղբաղեցհում 

է սակավահողությունը։ Մեկը կամենում է ընդարձակել արն- 

տեսությունը, որ ավելի հզորանա, իր ուժը տարածվի գյուղից 

գութ11, որ դառնա ողջ «գավառի գլխին .կակալ՛ կոարռղ»։ Ե յուսը
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միայն ուղում է, որ էր բտզմանգամ ընտանիքը մի վ՚՚՚քԸ մար֊ 

դավարի պահի) սրա նրա գուռը չընկնի։
Ինչ եզրակացություններ է անում Փափազյանը այդ

Բոլ՞րԻԾ' ,
Հաչն աշխատավոր ինն է> նրան, ով իր քրտինք!։ է թափու:! 

նրա վրա։ Բայց նա շատ Էւսէլ հասկանում է, որ դասակարգա

յին հասարակության մեջ քրտինքն ու ջանասեր աշխաաուր յուսը 

դեռ րամական չեն, որ շինականը հոդի տերը լինի։ Ավելըե։ Փա- 

փադյտնը չար ի,քշի աղբյուրը։ մյուսների նման, չի տեսնում 

‘ոյս կամ այն հարուստի, վաշխառուի կամ տերության պաշ

տոնյայի չարության մեջ։ Չարիքի բուն աղբյուրը հասարակա

կան կյանքի կազմակերպության արդիական ձևն է —անհազա֊ 

‘'արությունը։ «՛Հողի տերը նա է> ով ուժ ունի», ասում է 

Փավ,աղյանը։ «Բայդ կղան օրեր, երբ իրավ հողը կսլա ական ի 

գյուղացուն», նրան, ով սեփական քրտինքով արգասավորում 

է ^ոգը։
Բայց ի՞նչպես հասնել այդ օրերին: «Ժայռ» պիեսի հերոս- 

1յ1'1’1տբ մեկը թշվառ գյուղացուն նմանեցնում է նեղ կոշիկների 
մեջ ճնշված մաս,ներինէ Աղատվելու մի ճանապարհ կա, «լայն 

կոշիկներ հագներ նեղ կոշիկը ընդմիշտ դեն շպրտել,.. Այո, լայն, 

շատ լայն..,»։ Հազիվ թե այս այլաբանությունը լուսաբանու

թյան կարիք ունենա։ Ապստամբություն ֊դա է նրա կարծիքով 

կողոպտված ազատությունը ժողովրդին վերադարձնելու միակ 

հնարավոր և բնական ուղին։ ճիշտ է, նա ինքն էլ պարզ պատ

կերացում չունի, թե ինչ ձև և ընթացք է ունենալու ապստամ

բությունը և ապա՝ հեղաշրջումր։ Ապստամբությունը, Փափա- 

փազյանի կարծիքով,, երբ էլ լինի, ինչպես էլ լինի, գալու է իր 

տարերքի ամբողջ ուժով ու փուլ է գալու ժողովրդին հարստա

հարողների գլխին։

ՓաՓազչաՁյ։ «յրա» 
1յահությաճ պատ- 

ւքարահ

՝Լ, Փավէաղյանը գրող լինելուց բացի լրա

գրող էր, գրաքննադատ, ազգագրագետ և 

պատմաբան։ Մի քանի հատոր ի նյութ կա-

բոգ են կազմել նրա թղթակցությունները,

քննադատական հոդվածները, գրախոսականները, ազգագրական

ուսումնասիրությունները և պատմասիրական աշխատանքները։

Հեղինակը հավակնություն չունենալով նոր խոսք 

նպատակ է ունեցել հայոց պատմության այս կամ այն 

մատչելի դարձնել ժողովրդական խավերի սամարէ

ասելու, 

շրջանը
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Փափագյանի ույս տիպի աշխատանքների մեջ ւււրւսւնձնա— 

պես արժեքավոր է 0.Պ ա ։։։ մ ությ։։ ւն հ ։ռ յոց դրականության ոկըգ — 
րՒ& մինչև մեր օրերը)) ստվար հատորը:

Մինչև Փաւիաղյանը' ուրիշները (Ս' Պալասան յան, Լեո, 

Լեվոն Մանվելյան և ուրիշներ) արդեն գրականության պաա- 

մությունը գրելու վարձեր արել էին։ Բայց Փաւիաղյանը։ գրա

կանության պատմությունն ունի իր առավելությունները մյուս

ների նկաւոժամր։ Օրինակ, թե Լեոյի, թե Մանվելյան  ի աշխա֊ 

տությռւննևրը, չնայած իրենց մի շուրջ անժխտելի արժանիք

ներին, համևմաւոարար սահծ անափակ շր^ան են ընդգրկում* 

Մինչդեռ Փավւտղյանն ընդգրկել է ժողովրդական բանահյուսու

թյունը, հին և միջին դարերի դրականությունը, ինչպես և 
դրականության պ/սամության նորագույն շրջանը։

‘^"ցի այդ, թե Լեռն, թե Մանվելյանը նորագույն շրջանի

! ութ լուէ։ը գրելիս նկատի ենգրականության ղարգացմ ան

առել նրա մ՛իայն մի մասը- տրևելտհայ գրողներին, բաց թող

նելով մեր գրականության մի կարևոր և խոշոր մասը- արև֊ 

մըտահայ գրոգներին: Մինչդեռ Փաւիաղյանը, թեև համաււուո, 
բայց դաղավւար է տալիս ամբողջ հայ դրականության մասին։

Եթե մեթոդոլոգիական տեսակետից համեմատելու լինենք 

այււ երեք աշխատանքները, տպա Մանվեչյանի և Փավ,աղյանի 

միջև ընդհանուր շատ բան կա, Լեռն միանգամայն տարբեր է 

թե’ մեկից, թե մյուսից։ Լեոյի աշխատանքն ըստ էության պատ

մագրություն չէ, այլ հրապարակախոսություն, գոս.-քննադա

տություն։ Բացի միտումնավոր մոտեցումից դեպի այս կամ 

այն հեղինակը, Լեռն կրքոտ հարձակումներ է գործում դրոգների 

վրա, վիճում նրանց հետ։ Միտումնավորությունն այնքան ում եղ 

էր Լ1ւոյր մեՆ "մ ն,ս մեծս, քելով Մատսւրյանին, աննշան ար

ժանիքներ տեսավ Թուման յանի և Իսահակյանի ստեղծագոր

ծության մեջ. Մինչդեռ Փաւիաղյանը, ինչպես և Մանվելյանը, 

իր աշխատանքը կատարել է կոպս։ ուր-պա ամա կան մեթոդով: 

Փաւիաղյանը սկզբից գաղափար է տալիս տվյալ շրջանի համար 

բնորոշ քադաքտկան-հասարտկտկան անցքերի, կուլտուրակա ւ- 
դրական շարժումների և ուղղությունների մասին, ապա գրողին 

համարելով նույն այդ միջավայրի արդյունքը, պատմում է նրա 

կյանքի գլխավոր դեպքերը, շարադրում աչքի ընկնող երգերի 

բովանդակությունը, արժեքավորում դրվածքները, ամփոփում 

է նյութը' բնութագրելով հեղինակին և որոշելով նրա տեղը 
հայ գրականության զարգացման ընդհանուր շղթայի ‘Տ եԼ*
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ԳՐԻԳՈՐ ԶՈՐԱՊ
(1861—1915)

Գրիգոր %ոհրապը իբրև ռեալիստ գրող հա֊ 
տյա6?ք Խ՚յ հաոա մսխվում է հայ գրականության առաջնա֊ 

րակակար, գորժոս- ^^ դեմքերից մեկը։ Ծնվել է 1861 թվին 
հեություՏք ^ Պո լսում։ Նախնական կրթությունն 

ստացել է <1 Թարգման չար վարժարանում))։ ոբԸ) ոակայն> չի ա֊ 

վարաել, ապա սովորել է Կ. Պոլս  ի համալսարանի իրավարանս/֊ 

կան ֆակուլտետում։ Համալսարանն ավարտելուց ^եաո զբաղվել 

է իրավաբանությամբ և կարճ ժամանակամիջոցում հռչակ է 

ձեռք բերել իբրև տաղանդավոր փաստաբան ու հռետոր։ Սմե֊ 

նաբաբղ. պատժական գործ՜եր վարելով թ^ոհրապը կարողացել է 

իր բազմամյա գործ՜ունեություն ընթացքում փրկել բազմաթիվ 

անմեղ կյանքեր, որոնք զոհ պետք է գնային սուլթանական 

բյուրոկրատիայի կամայականությունների։/» Հենց այս պաա^ա֊ 

սով էլ նա չափազանց սիրված և հարգված գործիչ է եղել ոչ 

միայն հայ, այլև թյուրք/ քյո^բ՚Ւ Հրեա, հույն և այլ ժողովուրդ֊ 

ների կողմից։ Զոհրապը Կ* Պո լսի Ազգային ժողովի անդամ էր, 

իսկ 1908 թվին) երբ երիտասարդ թյուրքերի պետական հեգա֊ 
շրջումից հետո սահմանադրական պառլամենտական կարգեր 

հիշվեցին, Զոհրապը էրգբումի վիլայեթից (մարզից) ընտրվեց

Թյուրքական պառլամենտի ահ գամ։
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Համաշխարհային պատերազմի ժամանակ սուլթանական ա~ 

րյռւնս՚րրոԼ կառավարությունը մի խումը հայ մաավորականների 

հհս:, միասին (վարուժան, Սիամանթո և այլն) 1915 թ. ապրիլի 
14~ին սպանեց նաև Գրիգոր թոհրապին։

Անցյալ գարի 80-- 90-ական թվերը հայ
Դրակաճ հասարա- ' ' , „ Ր I է հ ո 1 Լգրականության 1աւ1ար րհզսաս շրջաԱ Է։
կանւսն ւքիօամւսյրլւ , “ ւ հ ո ր

(յա իւ որդ շրջանի գրականությունը հիմնա

կանում ռոմանտիկա կո՛ն ուղղություն ուներ։ հայց 1878 թէ 
ո ուս-տաճկական պտտերաղմին հաջորդող լիասթափում ի տարի֊ 

ներին ռոմանտիկական գրականությունը տեղի տվեց ռեալիս

տական գրականության։ Պատերազմը Թյուրքահայաստտնին 

ոշ մ՛ի բարենորոգում չտվեց։ Հայ ժողովուրդը դարձյալ մնաց 

օսմանյան բռնապետության գերին ու ենթակա նրա կամա յա֊ 

կանությսւններին։ Հիասթափված ժողովուրդն սկոեէ էր քննա֊ 

դաաորեն վերաբերվել դեպի հայ րուրժուական գործիչների ազ

գայնական ռոմանտիկ իլյուզիաները և եվրոպական պետություն

ների խոստու^սերը։ Թյուրքիայում հայ ժողովուրդն այլևս չէր 

հավատում Փարիզին, Լոնդոնին և առհասարակ դիվանագիտու

թյանդ նրա մեջ բարձրանում էր ուժերի գնահատման գիտակ

ցությունը։ Եվ ահա ռեալիստական գրականությունը կռչում 

ուներ ժողովրդի ինքնագիտակցությունն ավելի խորացնել և 

ժողովրդական կյանքի խնդիրները հրապարակ հանել։

Գրական այս բեկման առաջին խոշոր արտահայտությունը 

եղավ Գրիգոր թսհրապի վեպը («Անհետացած սերունդ մը»), որ 

անցողիկ մի կամուրջ է դրականության նախորդ և նոր շրջանի 

միջև և սրի մեջ ռեալիստ ակտն տարրն ավելի գերակշռող է, 

քան ռոմանտիկականը։ Զոհրապի դրական նախնական փորձերը 

լիրիկական "իրային բանաստեղծություններ են, որոնք 1883 թ. 
սկսեցին լուր՛ տեսնել «Երկրագունդ» և այլ հանդեսներում։ 

Դրանց մեջ Զ"հրս՚պը Հանդես է բերում լիրիկի լավագույն հատ

կություններ։
իէոհրապը, սակայն, գրակ՛" I։ հռչակ ձեռք բերեց իր վեպով, 

որ առանձին գրքով դւյ՚' տեսավ 1885 թվին։
՛Լեպի թեման վերցված է Կ. Պոլսի կյան֊

.հն^աէյած քից» Գավառացի երեք երիտասարդներ, 

էյԼր^ս-հգ տք^ պ,„նբ եկել են է. Պոլի" սոցիալական 

տարրեր միջավայրերից, ուսանողական կյանքի պայմաններում 

խիստ մտերմանում են միմյանց հետ։ Առանձնապես ուժեղ է
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Տ1ս№անի ու. Սեգրակի մտերմությունը, "բԸ շարունակվում է

նաև համս, 

հատու և ոՂ

'քար ութ յան, ապա և

բթացնելուց հետո։ Երկուսն էլ աոանձնա֊ 

Հուններով օժտված ա&ՒԼ ա ւե1 ս՛1,1 ^ ՛Լ ր՚բ~՜ 

այն Սնդրուկի տնհաթոզ ոերը նրա խևլա֊ 

մահվան պատճառն է դաոնում։ Տիգրանը

նրա անծանոթ սիրուհուն, որը Սեգրակի մահվան միակ պատ

ճառն է համս,բվում։ Սյդ սիրուհին (Սուրբիկ հանըմ) ամուս

նացել էր մի հարուստ ու ծեր սլա շառն յայթ ն.րամի ^ետ։ Պա

տահական դեպքերի բերումով Տիգրանը և Սուրրիկը ծ ան ո ց՛ասում 

են միմյանց հետ։ Տիգրանը իմանալով նրա ով էբ^ծլը սկզբում 

խիստ վրդովվում է և մինչև անդամ Սուրրիկին հանդիմանում։ 

Սակայն Սուրրիկի հոգեկան ազնիվ հատկությունները, դեղեց֊

կոլթյոլնը են սիրո։ատելու

Երկուսն էլ սիրահարվում են, բայց "է մևկը շի ուղում այդ 

Աևրը մյուսին խոստովանել, մինչև որ Սուրրիկի ամուսինը հաշ

մացած ու ծերացած մեռնում է և իր երեխաներն ու կինը 

«կտակում» Տիգրանին։ Տիգրան ը ամուսնանում է Սուրրիկի 

հես։ և խաղաղ ու մեկուսացած կյանք վարում ։ Տիգրանի։ բարո

յական ու ազնիվ կյանքը հակադրված է նրա ընկերոջ Խոսրովի 

կյանքին, որը ներկայացված է կարյերիստի, բախտս։խնդրի բոլոր 

հատկություններով։ Վերջինս, չնայած իր այդ կարգի հմտու

թյուններին, էժանագին ճանապարհով հարստության ։:ւ փառքի

Վեպի ^յխավռր 
տիպ երք

յարուցիչներն են*

նա քտա ո սւկ կերպով կործանվում է։

Տ իգրանը, Սեզրակը և Խոսբովը, իբրև վեպի 

գլխավոր կերպարներ, գավառական երի֊ 

տասարդության տարբեր խավերի ներկա- 

ընկնելով մեծ քաղաք, նրանցից ամեն մեկը

իր սոցիալական խմբին հատուկ միջոցներով ու ձևերով աշխա

տում է իր համար ճամբա հարթել։ Տիդրանի մե՜ջ իէոհրասլը 

խտացրել է գավառացու պարզությունը, անկեղծությունն ու 

նվիրվածությունը։ Պոլսի այլասերող միջավայրը և բարձրագույն 

կբթությունը նրան եսամոլ ու էգոիստ չեն դարձնում, ինչպի֊ 

սին է Խոս բովը։ Տիդրանի, նահապետական հատկությունները 

կյանքի նոր պայմաններում ավելի ողորկ ու ավելի հաստատուն 

ձև են ընդունում։ Տիգրանը Պոլսում շատերի պես իր այգ հատ

կությունները չի «ծալում և գնում մի կողմ», այլ պայքարում է 

նրանց համար։ ծա դաոնում է ժողովրդի սիրելի հռետորը, ժո֊
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դովրգական պայքարի ղեկավարը, քսրմե ապիկար վարչություն 

մը ու նվաստացած երեսփոխանություն մը կը սարսափենք։ Նա 

պանդուխտ մշեցիների մտերիմ րարեկաքե։ է, նրանց օգնող ըն- 

H^UP.* Նա մ“ան Ժակ Ռուսսոյի աշակերտն է, մարդու, րնական 

ու. հավասար իրավունքների պաշտպանը։ թոհրապը դմբախտա- 

րար այղ հետաքրքիր տիպը չի խորացնում։ ^րեթե ռևոլուցիոն 

փոթորկով սկսած այդ կյանքը վերջանում է քաղքենիական

ՒԴՒւ1այո'!’
Նույնպիսի սկզբնավորում ունի նաև Սեդրակի կյանքը։ 

Նա անարխիաս է, արհամարհում է այն ամենը, ինչ սովորական 

է ու ճղճիմ։ Նա ոչ մի հեղինակություն չի ընդունում, բացի 

գիտության և ուժի հեղինակությունից։ Նւպ աթեիստ է, (Հանձ

նվեր մինչև ի մահ։ արւանց բան մը արտասանելու գաղտնապահ, 

խորհրդատու...», ծայրահեղ՝ իր համոզումների, գաղափարների 

և որռշսւմեերի մեջ, մի խոսքով՝ վերին աստիճանի անհավասա֊ 

րակշիռ հողի։ Թե ինչ սոցիա լական ղոչում ունի Սեդրտկը, այգ 

հեղինակի համար էլ պարզ չէ։ ՛երանով է բացատրվում, որ 

Ցռհրապը Աևդրակին վաղամամ կերպով մեռցնում է այն մամա- 

նակ, երբ նա նոր էր հասարակական կյանքի ասպարեզի վրա 

ոտք ԴՐԴ Հ^ձի^ Սեդրակի և Տիդրանի, Զմփապը ներկայաց

րել է 80-ական թվականների զարգացող դեմոկրատական ին֊
տելիդենցիայի պատկերը։

թոհրապը բուրմուական երիտասարդության պատկերը 

տվել է ի դեմ,։ Խսորով ի, Մտ բեմ յանի ու Եվդինեի։ Վերջիններս 

հանդես են դալիս իրենց բարոյական ամբողջ այլասևրվածռւ֊ 

թյամր։ Հակա սակ այն անսահման անկեղծության, շիտակու

թյան, ընկերասիրության ու անձնվիրության, որ գոյություն 

ունի Տիգրանի, Սեդրակի ու Սուրրիկի միջև, այստեղ մենք 

հանդիպում ենք կեղծիքի, ինարիգաների, եսամոլ ու ստոր 

արարքների, և առհասարակ այն ամենին, ինչի որ ընդունակ է 

գաղափարականությունից զուրկ կարյերիստը (Խոսքով), այլա

սերված ու փողի իշխանությամբ հղփացած րուրմուան (Մա

րեմ յան), կամ եվրոպական կուլտուրայի հոռի կողմերը յուրաց

րած կոկետուհին (Եվդինե)։
Սակայն Զոհրապի հետագա զարգացումը 

^որ Զօհ^պԾ ^նթացավվեպի գծով։ Նրա առաջին վեպի 

^Խ> նՈ^«8 մեջ արդեն նկատելի էր ապագա նովեթաՀ 

աը Նովերի մանրը այդ մամանակաչրջանում փրանսիակաք
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դրականության մեջ հանձին Մ ոպա սան ի հասավ կլասիկ բարձ֊ 

բութ յան։ Մ ո: ■ղաս ան ի նովելներն, անկասկած, իրենց ներգործոն 

դերբ պիաի ունենային նաև ֆրանսիական դրականության 

այն,բան մոլս կանգնած արևմտահայ գրողների վրա.
Զոհրապից առավ նովելի ժանրը իր ջերմ նախանձախնդիրն 

է ուզեցել հանձին «Արևելք» պարբերականի, որի ապսպրած 

բազմաթիվ թերթոնները, պատմվածքները, վիպակները խոշոր 

Հափով զարկ տվեցին հայկական նովելի հետագա ձևավորմանը։ 

Զոհրապը որպես նովելիստ անցել կ այդ դպրոցով՛ Զո^բապն 

իրավամբ համարվում է նովելի մեծագույն վարպետը մեզա

նում, Նրա նովելներ սկզբում լույս տեսան «Մասիսում» ու 

«Արևելքում» և հե. հրատարակվեցին աոանձին գրքույկներով։ 

Աոաջին ժողովածուն, որ կոչվեմ է «Խղճմտանքի ձայներ», 

լույս տեսավ 1908 թ., մյուսները' «Կյանքն ինչպես որ է» և 

«Լուռ ցավեր» լույս տեսան 1911թ.։ Բացի սրանցից, նա պաւո֊ 
րաստել էր նաև մի քանի ուրիշ ժողոված ուներ «Ցիրուցան», 

«Ծանոթ դեմքեր», « Գույնղդույն», —որոնք իր կենդանության 

°բոք ինչ֊ինչ պատճառներով լույս թք & տեսել։

Այս ժողովածուների մեջ Զոհրապը ներկայացրել է XIX 
դարի վևրջի և XX դարի սկգրր պոլսահայ հասարակական կյան
քի պատկերը' իր բնորոշ կողմերով ու տիպերով, ճիշտ է, նա 

անդրադարձել է նաև գավառի, գյուղի կյանքին, բայց այդ 

կյանքն ընդհանուր առմամբ Զոհրապի սա եղծ ադոր ծ ությու։ս եր ի 

մե9 քիչ տեղ է բռնում և մեծ մասամբ հանդես է դալիս պոլսա- 
հայ առևտրա-րուրժուական հասարակության կյանքի կապակ

ցությամբ։ . -
Ասրիա/ական անհավասարությունը Հոհ֊ 

ՏԱերաղի Gl^GL- ^^^ 'կենտրոնական թեմաներից մեկն կ 

րի j,։.diuGJ»֊L կազմում։ Նա շարունակ հակադրում է 

Գյուղը քաղաքին, գյուղական աշխատավորական տիպերը (Զա֊ 

բոլղո, Տիդրանուհի և այլն) քաղաքի «բարձր» հասարակության 

ներկայացուցիչներին (Նիկողոս սպա, Սուբբիկ հանըմ), ազատ 

"իրս գաղափարը' բուրժույկան - շահադիտական ամուսնությանը 

ե այլն։ Այս բոլոր դեպքերում Զոհրապն իր համակրանքով 

միջ1ո կանգնած է ժողովրդի ներկայացուցիչների կողմը։

Զոհբապն արդարացնում է «դող» և «չարագործ» Զարու֊ 

դոյին' նրա գողությանը գաղափարական բովանդակություն 

ասպով, Զտրուղոն, որ գյուղական ծայրահեղ չքավորների' անտ֊
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պառտանների ներկայացուցիչն ի, հանդես է գալիս բարոյական 

բարձր հատկություններով։ ծա չափազանց ազնիվ է, վեհանձն, 

խոսւուենասլահ և այլն։ Հեղինակը նրան համարում է «ազնիվ 

դող», որովհետև նա միայն հարուստ աներից կ դալանում։ Այս- 

պիսով, Զաբուղոյի դողությանը սոցիալական իմաստավորում ի 

տրվում։ Զաբուղոյի տիպի էվոլուցիան Զոհրապը տվել է հանձին 

Հակորոսի ( «Այինկա» ) և 'Բրյունաուքի ( «ճեյբան» ), որոնք նույն 

ւլաբսւղոներն են քաղաքային պայմաններում։ Զոհրապը հրճվում 

կ այս «չարագործների», «դողերի» շիտակությամբ, ըմբոստ ու֊ 

թե յամբ ու ազնվությամբ։ Արանք բուրժուա կան հասարակու

թյան զոհերն են։ Բռնակալական հասարակության կողմից 

ճզմված ոլ մերժված ժողովրդական “՛յո աիպևբը ՈՀ միայն 

իրենց հանցավոր չեն համարում, այլ նույնիսկ հպարտությամբ 

են արտահայտվում իրենց «չարագործությունների» մասին։ 

հատավորի այն հարցին, թև ինչով ե՛ւ։ զբաղվում, Հակոբոսը 

հպարա պատասխանում կ. այինկաճի թէ աքսանենզութ յամբխ

Հա կոբոս ին, Զու բո ւղոյին , 'Բրյունւր. 

ալևորողը ոչ թե նրանց զբաղմունքն է 

թյուն ը, որ նրանք հոսանքին դեմ են ւ

շատերի պես չեն համակերպ! 

իրականությանը։ Այո ըմբոստ

լքին և մյուսներ ին 

,uJl ս,յն դիաակցու֊ 
<ում և իրենց նման 

Խոլական ստորացնող

՛դիների թվին է պատկանում

.հին և Զմարւսխտ ան։ 

f արհամարհում կ

կանացի տիպերից* «Երջանիկ մահի» հերոս ու՛

Զմար ԱՏ սպաս ադ

ական շիք ու հարուստ երիտասարդների սերը և նախ֊ 

մ £ մււագործի կիսաքաղց աշակերաին։ Գիմելով էլմասյա֊ 

Տարախտան ասում է. «Բախտը քեղի ամեն վայելքներ

լիուլի շռայլեր է անիրավ առատաձեռնող ատիկա

ուրիշներուն գրկան քովը շինվա ծ կ։

Այն հևք պատանին, որ իր աշակերտի աղտոտ ու բիրտ 

Դг?ԴUшևlг'^ 41'ա կպատցնև խանութին բոլոր թանձրացած հո֊ 

տերը,,. օրնիբուն ամենեն նկուն աշխատ ութ՝յան մը դատա֊

մելի ամսական վարձքը* հայրենիքը, հոն, հեռուն,- այս բանը 

ղուն չես դիտեր,—սորս սող հոր մը, մոր մը վերջին տարինե֊

բուն գրկանքը թեթևցնելու պիտ{ nit այդ ամսականը քու
մեկ վայրկյանի հաճույքիդ դինն է։ Հոս, իր երկրեն անջատված, 

նետված ույդ, ադան* ինչ ունի ղինքը շբջապաասդ այս մեծ 

մայրաքաղաքին ի հանդես բերած վայելքն երեն։ Անիկա դի**
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գտավ միայն վիճակակիցն իրենէն իր բարեկամուհին եղա, չեմ 

պահեր քենե,,.» («Խղճմտանքի ձայներ)) )։

Բուրժուա կան հասարակության ամբողջ կեղծիքի պատկերը 

Զոհրապը տվել է «Փոստալը)), «Մեղա տեր», «Ժամին բակը», 

«Լուսահոգին)), «կտակ» և այլ պատմվածքներում։

«Փոստալի» մեջ տրված է, թե ինչպես նահապետական 

միամիտ գեղջկուհին, բանվոր Մարտիրոսի կինը, Տիգրան ուհին, 

մտնելով հարուստ ու «բարեպաշտ» մի տիկնոջ Սուրբիկ ^ահըմի 

տանը ծառայության, իրրև աղախին, երկար ժամանակ խաբվում 

է հանըմի որդու կողմից։ Իսկ երր աղախինը աղիանում է, Սուր֊ 

բիկ հանըմը, որ ինքն էր կաղմակերպեյ այգ նողկալի պա ամոլ֊ 

թյունը իր որդուն Բերայ ի ախտավոր վ“’յ բեքից կտրելու համար, 

ստորությամբ խայտառակում է Տիգրանուհուն: Աուրրիկ հ՛անը։) ը 

ամբոդջ թաղ։։ւմ հայտնում է, թե ինքը մեծ բաբ իք է գործել 

այ։։ աղքատ կնոջը, բայց նա ապերախտությամբ իրենց տան 

պատիվը ուոնահարել է։ Տարածվում է լուր, որ հանցավորը խեղճ 

Տիգրան ուհին է։ Բուրմուական հասարակական կարծիքը ոչ 

միայն չի գա,սա պա բտում Սուր բիկ հանըմին, այլե նրան խղճում 

է։ Աղա խնուն փողոց շպրտելուց հետո1 «անոր տան րարոյակա֊ 

նին համբավը այս առիթով քիչ մըն աչ ավեյցավ կարծես, աղուն 

աղջիկ տալ ուզող կիները միաբերան գովեցին մայրն ալ, գա֊

վակն ալ»։
Սուբբիկ հանըմի շարքին է պատկանում նաև Մարտիրոս 

աղան («Մեղա տեր»), Պոլս ի հարուստ սարաֆներից մեկը, որը 

վարպետորեն սովորել է աստվածապաշտությունը դրամաս ի բու֊ 

թյան հետ հաշտեցնելու բոլոր գաղտնիքները և ապահով կերպով 

շահագործում է կրոնական զգացմունքները։ Մարտիրոս աղայի 

ծանոթ վաշխառուները «ստակ փոխ տալու» ձևով աշխարհ 

կողոպտելու բոլոր խորամանկությամբ նրա մոտ աշակերտներ 

էին։ Նա իբրև կտակակատար իր մի բարեկամի ժ աէվան ժա։5ա֊ 
նակ ստանում է վեր ջինի,։ ամբողջ հարստությունը, մի մասը 

մեռնողի ընտանիքին, և մյուս մասը ազգային բարեգործության 

հատկացնելու նպատակով, բայց այդ ամբողջ ժառանգությունը 

սեփականացնում է և հանգիստ ուտում, մինչդեռ, մեռնողի ըն֊ 

տանիքն աղքատության մեջ ողորմությռւն է խնդրում։ Սյռպի֊ 

սի մարդը, սակայն, բարեպաշտ քրիստոնյայի համբավ է ձեռք 

բերել, որովհետև ամեն օր եկեղեցի է դնում և այն լցնում իր

« մ եղատ երերով))։
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իր բնույթով մի քիչ տարբեր, բայց ըստ էության նույն 

շարքին սլատ1լանող մի տիպ է նան Նիեռղռռ աղան թէոլսահո- 
դին»վ։ Սա կեղծավորաբար իրեն ներկայացնում է իրրև ավան

դապահ մի անձնավորություն և հանուն այդ ((ավանդապահու

թյան» մի ամբողջ ընտանիքի դժբախտության պատճառ, է 

դառնում։ Չուզենալով տանը մսացած իր մեծ քույրերից առաջ 

անցնել նա ապօրինի կերպով ծածուկ ամուսնանում է մի 

անօդ աղջկա' Սոէիիի հետ, որից երեխաներ ի ունենում ։ Տաս

ն յակ տարիներ սրա հետ կեն ուկցելուց հետս, ժի Օր էլ հանկար

ծամահ է լինում' ընտանիքին թողնելով ծայրահեղ աղքատու

թյան ու թշվառության մեջ, մինչդեռ, նա կարոդ էր իր մեծ 

ժառանգության մի մասը վերջինիս հատկացներ Ոուրժ ուական 

հասարակական կարծիքը ոչ միայն՛ չի դատապարտում սիեր, դո- 

1,ին իր այս արարքի համար, այլ, ընդհակառակը, երան լրբաց
նում է, միշտ հիշելով «լուսահոդուն»։ Սրբ Սոֆիկը, փառ աո բեն

Նեկողոսի օրինավոր կինը, նրա ժառանգությունից իր գավակ

ների համար բաժ՛ին է պահանջում և դիմում է թաղական 

խորհրդին, անդամ պատրիարքին,- սրանք բոլորը դարմանում 

են նրա «Արության վրա», թե «ինչպես ո֊ պսակը չտեսնող կին 

մը' ամուսնական մայրական իրաւունքներու թեկնածու կըլլա, 

վռնտեցին ղինքը»։ Ոչ ոք չի մեղադրում Նիկողոս աղային, 

անդամ' «եպիսկոպոս մը դտնվեցավ, որ պատվավոր մարդու իբրև 

տիպար մեկը ներկայացուր ննջեցյալը», որովհետև հասարակա

կան կեղծ կարծիքի համաձայն «պատիվը ոչ այնքան կարդե ու 

կանոնի իրօք չշեղելու, քան թև շեղումները չցուցանելու, 

պարտկելու մեվն է» է
կապիտալիստական մրցման զոհերը պատկերող բնորոշ

պատմվածք է «ճիտին պարտքը»,
էուսեփ սպան մանր արտադրողի ներկայացուցիչն է, որը 

զոհ է դևում կապիտալիստական խոշոր ձեռնարկատերերին, Նա 

կործանվում է, չդիմանալով փոքր ու մեծ կապիտալների մեջ 

եղած մրցմանը, «վաճառականութենե, խանութպան,,ւթե ֊ւե ՛մ — 

տըզհետե իջնելով' առուտուրի միջնորդությամբ կպարապե», 

Շուկայում սկսված նոր ճգնաժամը նրան բոլորովին անգործ է 

դարձնում. Շատերից է պարտք արեր վաճառել Հ տան իրերը, 

վերջին հուսահատական վարձն է անում մի քաէւի ծանոթներից 

պա բաք խնդրելու, բայց մերժվում է, ժինչդեռ երկու աղջիկ 

գավակներ ունի, տակավին պատանի ու նրա թշվառությանն
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անգիտակ, ոլւոնւյ պետք Է կերակրեր Նակայն «բարոյական կո

րովը կպակսի իրեն՝ օր օրի [.ր երբեմնի նյութական դրամա֊ 

Դ1թի պես» և ահա մի օր էլ նրա ղեակը երեում է ծովի երեսին, 
շուկայի անբաժան պարկը ‘ԼՂԲՍ կաթված՛։ եր մի քանի նովել

ներում Զոհրապը պատկերացրել է պա եգթա ութ յան ավերիչ 

հետևան բները, նրա կործանարար նչանակութ յո ւնը գավառական 

11,շթատավորակս։ն ան/ո եսությունների ու ընտանիքների քայ

քայման գործում։
« &.յրրն1) պա տ>։ ՛Լածքի մեջ Զոհրապը ցույց է ավել, թե 

ինչպես Պռլսում գտնվող պանդուխտ երիտասարդներն այլասեր

վում են ու կորչում քաղաքի ապականող մթնոլորտում (Մար

տիրոս)։ Միայն աննշան մասն է կարողանում գավառ վերա

դառնար այն էլ այն <1 ամանակ, երր արդեն անպետքացել է 
ե' ընտանիքի, և՛ հասարակության համար:

Զոհրապը այս պատմվածքում խորությամբ ու ռեալակա

նությամբ վեր է հանել Մարսգ'բոսին սպասող «այրում հոգեկան 

տառապալից վիճակը:
Բուրժուական ընտանիքի քայքայումը նույնպես չի վրի

պել Զոհրապի ուշադրությունից։ Այգ ընտանիքի քայքայման 

պատճառը նա համարում է մի կողմից անսեր և միաժամանակ 
նյութական շահախնդրական ամուսնությունը, մյուս կողմից՝ 

կնոջ բնավորությունը («Մյուսը», «Անդրշիրիմի սեր», «Կարծեմ 

թե» և այլն)- Նրա տեսակետից կինը «անդեմ բայ է», նա իր 

անհաստատ բնավորության շնորհիվ, իր տարօրինակ ու անորոշ 
տենչանքներից մղված, կտրող է ընտանիքի քայքայման գլխա

վոր պատճառ հանդիսանար Հոտ Զոհրապի' հարկավոր է փոթել 

կնոջ նկատմամբ գոյություն ունեցող բուրժույկան սեփակա

նատիրական վերաբերմունքը և դեն ննտե1 բուրժույկան կեղծ 

բաբ։։ լակո.նութ յան նորմաները։
«Արմենիս,։,» պատմվածքի մեջ Զոհրապը հանգես է բ^րել 

չաէիտ ղան ց Գեղեցիկ ու -.րասր:։ Հ՜եչ "ի կին, որ ,աղասար ս.,ղե., 

հետաքբքրոլմ է հայ ու այլազգի բոլոր երիտասարդներին, 

բայց Արմենիսան անմատթղի է ծնում, որովհետև նա մոլի կա
թոլիկ է և ատում է բոլոր նրանց, որոնք կաթոլիկ չեն, Այս 

տտեչությունը, որ բթում է նրա կրոնական նախապաշարում

ներից, իբրև պատվար պաշտպանում է նրա պատիվն ու գեղեց

կությունը, Արքան նա անմատչելի է մնում, այնքան գեղեցիկ 

է թվում, իսկ եըր նա հրաժարվում է իր նախապաշարումներից’
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կորցնում է ոհ միայն իր անմատչելի '1Խ’£Ր> տյլԵ նախկին 
հրապույրներն ու վ հհ ու իք քունր :

ւ՚ԽչպԼս տեսնա մ ենք, ‘ոյդ փիլիսոփա յրււթյռւնը՛ միա (ն 

հոգեբանական նկատառումներից ի երեումս հինը չի ղիաւ՝ ում 
որպես հասարակական մարդ։

Կանանց հարցում իէոհրապի աեսակեաների հետադիմական 

բնույթը միանգամայն պարզ է և նրանց մեջ չէ, որ պրակ 

փնտռենք դրոգի արմերը։ Զոհսապը նախ և առաջ նշանավոր 

ռեալիստ է, և իբրև այդպիսին իր հոյակապ նովելների մեջ 

վերարտադրելով իրականությունը' օրեկ։ո իվորեն հանգել է

հենց իր այդ ս։ եռա կեւռների մի։ ամանը։ Ւրրև Օրինակ 

նշենք նրա « Լոլւյտհռ դվ։ն }, « Ս,ր մ են իսա »է «Վերադարձ} պւստմը- 

վածքնևրը։ Pnչnր այււ դործերում տղամարզր միշտ հանդես է

գալիո իեՐ^ կապիտալի ներկայացուցիչ) և կինը ստրկորեն 

ենթարկվում է նրա տնտեսական ծանր ուժին, եիանգամաի։ 
մոռանալով իր զգացմունքներն ու «կնային)) պահանջները։

Զռհրապի մերկացնող ռեալիզմը օրեկաիվորեն հանգում է 

կապիտալիստական հասարակակարգի մխէոմանը։ Սրա մեջ է

նրա ստեղծ տդործու թյտ^ք հասարակական և գեղարվեստական 
արմերը։

Ջոհրաս՚յ) ճւււ|ե(նե> 

րի <լեզարւ| եստա- 

կաՏ առանձհահատ-

կո ւ-թյուհՏերք

ՀՀոհրապի ռեալիզմը բարձր խորության է 

հասնում հատկապես հոգեբանական երե
վույթների վերլուծման մամանակ։

Զ"հ[՚ապին իբրև գրոգի առանձնապես 

զբաղեցնում են հոգեբանական բացառիկ

երևույթները, որոնց նա կա բողպնում է ներկա յացն ել վերին

առաիւաւնի համոզիչ ու բնական կերպով, հոգեբան գիտնականի 

մանր լայնին հետևողականությամբ։ Սացաււիկ է, օրինակ, Զո։— 

բուղսյի ալն ա բա ր,րը, երր նա բանտային աամանելի կյանքից 

փախուստի միջոցով ազատվելուց հետո նորից այնտեղ է վե

րադառնում։ թոհրապր իէս։բուգոյի այս արարքը ավել է միան

գամայն պատճառաբանված ձևով։ Զ՚ոբուդոյին աշխարհի հետ 

կապող միակ օղակը Վառ իլիկն էր։ Երբ Զաբուղոն նրան տեսնում 

է մի ուրիշի գրկում, լցվում է վրեժի զգացումով, բայց իր 

ախոյանի ողորմելի տեսքը վրհմի զգացումը փոխում է արհա^ 

մարհանքի զգացման։ Ս,յգ արհամարհԱժ նքն աճելով աստիճանա

բար տարածվում է ամբողջ աշխարհի վրա, և թաբուղոյի համար 

բանան ավելի տանելի է դառնում իր չարագործներով, քան 
ողորմելի մարդկանց աշխարհը։ Զգացմունքների փոխանցման
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այս երևույթը դիտելի է նաև նրա բազմաթիվ այԼ պատմվածք֊ 

ներում) ՍրրևԺհ հոդևրանությռւնը Զոհրապի մոտ դաոնում 4՜
նպատակ. նսւ իրեն առաջադրում է որևէ հո դե բանական խնդիր 

և ձգտում Է այղ խնդրին լուծում տալ» օրինակ կարոդ է 

1"ՍՂեոք սիրահար երիտասարդը ռեհանի ծաղկամանը գիշերվա 
աղջամուղջի մեջ սիրած աղջկա գլխի տեղ ընդունել և այլն:

Այս բնույթի պատմվածքները վեր են ածվում արձակ 
բանաստեղծության կՀևապիկը», ((Ռեհան», և այլն):

ի ն գ հանուր առմամբ կարելի Է ասել, որ նրա նովելները 

արձակ րանասաեղծսւթյուններ են։ Լիրիզմը, էմոցիան նրա 

նովելն եր ի ամենարնորոշ հատկանիշն են։ Աակայն ^ոհբաւղի 

նովելները, չնայած իրենց ամբողջ հուզականության, հաճախ 

բ ա վէս կ ան աչավ։ դինամիկ չեն։ Ավելի ճիշտ այդ դինամիզմս 

արտահայտվում է ոչ թե դեպքերի ու դեմքերի միջավայրում, 

այլ հոգեբանության, մարդկանց մտքերի ու զգացմունքների 

բնագավառում։ Այս տեսակետից բնորոշ պատմվածք է Ծ ճիտին 

պարտքը», որտեղ Մարտիրոսի հոգեկան տառապանքները, նրա 

կրած ստորացումներն ու վիրավորանքները տրված են վերին 

աստիճանի դինամիկ ձևով։ Սովորական երևույթներն ու դեպ

քերն ևս չեն վրիպում թոհրսւպի ուշադրությունից։ Սայց նա 

խորանալով այգ երևույթների մեջ' տեսնում է շատ անսովոր 

բաներ։ Ւբրև նուրբ դիտող, նա կարողանում է գտնել ամե֊ 

նաբնորոշ ու հատկանշական դծերր և. իր վառ երևակայության

շնորհիվ այղ ամենը ներկայացնել գեղարվեստական ճոխ պատ

կերներով։ Մի կարճ ու ամփոփ պատկերի մեջ նա հաճախ 

ընդգրկում է ժամանակով ու տարածությամբ իրարից չափա- 

ղանզ հեռու գտնված իրականությունները։ Նա խորանում է 

պատմվածքի հիմքում գրված դեպքի մեջ և աշխատում է կեր

պարներն ու բնավորությունները կոնկրետացնել և սահմանա֊ 

փակել տվյալ դեպքի կամ հոգեբանական խնդրի շրջանակներում: 

Սրա համար էլ նա կարողանում է նովելը սասցսել միսիս ալ 

սեղմության, իսկ բովանդակությունը' մաքսիմալ հ արս ։ո ութ յա ն 

ու պատկերավորություն։ ՚ իվո ,րապի ոճը խիստ հակիրճ է ու 

ինքնատիպ, ներքուստ հագեցված նուրբ յումորով ու իրոնիայով։ 

Նա ունի շատ պատմվածքներ, որոնք պատկանում են երգի

ծանքի ժանրին։ • ,
Գեղարվեստական բարձր հատկությունների շնորհիվ, Ջ^֊ 

րապի ստեղծագործությունները պատվավոր տեղ են գրավում հայ 

ռեալիստական գրականության մեջ։

79



ՕՐՎԱՆԴ 0 8 ՅԱՆ
(1899—1929)

^ ^^ Հակռր Պարրւնյանից հեաո Եբվանգ Օայա֊ 

. . նը ամենաիուշոր արձակագիր երգիծաբանն 
է Հայ գրականության մեջ։

Ատյանը ծնվել է 1869 թ. Ե, Պ։։ լսում ։ Մի ջնա կարգ կրթու֊ 

թյունն ստացել Լ- նույն քաղաքում, իսկ բարձրագույնը' Եվրո֊ 

^էայումէ (յա իր կյահբի մեծ մասն անց Լ կացրել աարագրոլ֊ 
թյտն մեջ։ Նա սուլթանիղմի հետ ևս գա կան թշնամին էր, ալդ 

պատճառով էլ երկար ժամանակ հալածվել է և ապրել աբաա֊ 

սահ/քանում։

Երիտասարդ թյուրքերի հեղաշրջումից հետ,, նա 1912 թ. 
՛Պոլիս վերադարձավ։

1915 թվին, հայկական կոտորածների ժամանակ, մի չարք 
մտավորականների հես, միասին ձերբակալվեց նաև օՀանբ, 

Րայց ^ա աղաս,վեց միանգամայն պատահականորեն' իրեն նեբ֊ 

կայացնելով իբրե լամպի վաճառական։ Մեռավ 1926 թ,, Գահի֊ 
րեի հիվանդանոցում։
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Օսւյանը նախ հանդես եկավ իբրև հրապարակախոս։ Օրա 

հրապարակախոսական գործերը մբվսյծ են «Արևելք» , «Աղաս։ 

բեմ», «Խարազան», «կառափնատ» և այլ թերթերում ու հան

դեսներում։ 0 տյանը էր գործունեության երկրորդ շրջանու։է 

Ա՛նդավ գեղարվեստական դրականությանը, չթողնելով հրապտ- 

1,ակախոսութ Հունը։ 1914 թվին հիմնադրեր ((՜Մտնտնա» պարբե
րականը, որը սակայն շուտով դադարեր։

քե Օտյանը դրական ասսլարեղ է էանում "'յ1' ժամանակ, 

երր առևտրական բուրժուազիան Թյուրքադ Հայաստանում բռնել 

Հր եվրոպական զարգացման ուղին և սկսել Հր ոչ միայն անտե

սական, ա յլ ե հասարակական կյանքի ղեկավարը գառն աչ։

Հայ րուրժուական նոր ռեբունդը, որ հաղորդակից Հր 

^',11էո,դայի րուրժուական կուլտուրային, դեմ Հր դնում աժ իրա- 

յության հնացած հասկացողություններին։ Ամերիկյան փերժ եր֊ 
ներն ու փար եղ լան վաճառատները հայ բուրժուազիայի համար 

իդեալ Հին։

Ազգայնական շարժման գործիչներն իրենց արկածախընգ֊ 

բտկան սրա կտիկս։ յո/Լ բավականաչափ աոա։ւ։ նյութ են մատա- 

կարս, բում Օտյանի գրչին։ Օտյանի գրիչը ժողովրդի առափի 

դա դափա բներից ուժ ու թափ ստանալով, խիստ Կատու ու շեշ

տակի Հ դառնում իր կա տարած մերկացումների մեջ։ րբ աշ

խարհս, րսցբռվ, հ ասարակական—քաղաքական համոզումներով 

Օտյանը դեմոկրատ չՀ, նրա դավանանքը լիբերալիզմն Հ, բայց 

/՛մ դրական երգիծական ստեղծագործության լավագույն մառով 

նա կապված Հ դեմոկրատիայի հետ և վերջինիս զենդ։ Հ ա ա ֊ 

լիս կապիտալիզմի, քաղքենիության ու քաղաքական ավանտյու

րիզմի դեմ պայքարելու համար։

Սուլթանական ռեակցիան իր բԱ^մ խաժություններով 

հանդերձ ոչ միայն չկարողացավ Թյուրքաց Հայաստանում վե

րացնել երգիծական դրականությունը, այլև անուղղակի կերպով 

նրա զարգացման խթան հանդիսացավ։ Մինչև ՏՕ Մ-ական 

թվերը երգիծանքը զարգանում Հր գլխավորապես պարբերական 

մամուլում, Այս տեսակետից ուշադրության արժանի Հ նշանա

վոր դեմոկրատ Հ. Սվաճյանի «Մեղուն» և Հ. Պարոն յան ի 
«Խիկարք», որոնք խոշոր չափով նախապատրաստեցին Ե. Շ։ո-

յանի քաղաքական երգիծանքը։
Օտյանը գրել Հ բազմաթիվ ժանրերով՝ վեպ, պատմվածք՛ 

կոմեդիա, գեղարվեստական մեմուարներ և այլն։ Նա մ շտկել Հ
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հատկապես քաղաքական և կենցաղային երգիծանքի տեսակները։

« հեղափոխության 
մակաբույծները.?)

Օ'»յանի քաղաքական երգիծանքի լավա֊ 

գույն նմուշներն են նրա «Հեղափոխության 

մակս, բոլյծնեբ»֊ ր, «Ս.ղդայ ին ժողովի մեկ

նիստը» ե. այլն:
«Հեզափոխութ յան ։! ակաբու յօները» Ե» Օտյանը դրել Է 

1800---1900 թվերի շրջանում) այսինքն այն ժամանակ, երր

հայ ազգայնականությունը մի շարք ավանտյուրիստական զոր֊ 

ծուլություններից հետո բավականաչափ մերկացրել էր իր գա֊ 

ղափարական խեղճությունը: Բայց այգ չէր խանգարում, որ 

արտասահմանյան հայ գաղութներում ազգայնական իդեոլոգիան 

շահատակության միջոց դառնար ե, նույնիսկ, անվավեր հերոս֊ 

ների համար իսկական հերոսի փառք ստեղծեր:

Պո լսում ե. հայկական դավառներում դաշնակների, հնչակ֊ 

յանների և այլոց արկածախնդրական ելույթները, որոնց նպա֊ 

տակն էր Եվրոպայի ուշադրությունն զբաղեցնել հայկական 

խնդրով: գաղութահաք բուրժոլական ու մանր֊բուրժուա կան

շրջաններում սենսացիա էին առաջացնում, ուժեղաց 1աւււ գեր֊ 
ջիններիս հավաար դեպի «ազդի փրկությունը»։ Այդ հավատից 

լավագույն կերպով օգտվում էին ոչ միայն պատահական բախ֊ 

տախն դի բները, այլև հենց այն մարդիկ, որոնք շարժման գլուխ 

էին անցել։ Գրանք րոր՚րԸ միասին ուրիշ ոչինչ չէին, քան 

«հեղափոխության» մակաբույծներ։ Օրա համար էլ ոչ միայն 

անվավեր հերոսները, այլ և «վավերացված» հերոսները Օայա֊ 

նի մոտ հավասարապես հանդես են դալիս իբրև արկածախնդիր֊ 

ներ: Այդպիսի հերոսներ են Կակա  յանը («Արտասահմանի զոր֊ 

^իՀԸ»)> Զաքեոսը («Խմբագիրը»), Վարդհոգյանը («Ար մենք 

հերոս.,,»), Դաշույն Ար.սուն  ին («Նախկին գործիչը») և այլն:

Կակա յան ը «հեղափոխական կոմիտեի» ներկայացուցիչն է 

արաասահմանում։ Նրա բան ու գործն այն է, որ զանազան սուտ ու 

սխալ տեղեկություններ տարածելով՝ մարդկանց գայթակղեցնի և 

հետս սկսի հանգանակություն կատարեր որ փողն ուղարկի «մի 

նախկին հայդուկի, որուն գնդակը տարիներով սարսափ է սփռել 

քրդերուն մեջ և որ հիմի գրեթե անոթի կթափառե Ռուսճուք»։ 

Այսինքն Կա կայանը պարզապես զբաղվում է շաւ ո-.-*-.պ, I --լ 
ժվ է «հեղափոխական» թերթի խմբագիրն մի նախկին հրձիգ, 

որի նպատակն է եղել խանութպան դառնալ, բայց հետևելով իր



նման մի ,!։-րիշի' 'էասարրեկյանի օրինակին, խմրագրր է 

դաոնում, այ՛1' էլ ծրի թերթի խմբագիր՝ հույս ունենալով նվեր֊ 

հերի միջոցով ավելի շատ եկամուտ ստանալ։ Այդպես են սնվում 

նաև ազգայնականության «գործող բանակի» «մարտիկները») 

այսինքն «զենքը ձեռքին կռվող քաջարի հերոսները»։

Վարդհոդյանը կուսակցական շաղակրատների խոսքերից 

փը.վՏ,>ե և ռրեթե հիմարացած՝ կարծում է, թե իր բազուկները 

բավական են Հայաստանը փրկելու համ ար։ Նա շարունակ գան֊ 

դատվում է, որ նպատակին հասնելու համար իրեն պես մի 

քանի հերոսներ չկան, «Ափսոս, որ ինձի պես քանի մը ոոգի 

չիկա։ Ա՜խ պարոն, եթե անդրանիկ աղաս քիչ մը ավելի մեծ . 

ըլլար,..»։
Ատյանը ոչնչացնող իրոնիայով ու սարկազմով մերկացնում ; 

է ազգայնական հայ գործիչների դատարկապորտությունը, 

'է՚հղս։ ՛իարական անսկզբունքայնությունը, մեծամիտ հավակնո֊ 

‘ոությոլնը, եսամոլությունը և այթ,։ Ատյանի այս ծաղրը չի 

սահմանափակվում միայն կոնկրետ ան <\ն ավորո ւթյուններո՚վ. 

դա ուղղված է ամբողջ ազգայնականության դեմ։

Ատյանը պա՛ս մա կան իրականությունն ի վերարտադրում, 

երբ կանգ է առնում հայ ազգայնական դոբծիչհերի մաածելա֊ 

կերպի, համէւղումեերի ու սպասելիքներիվրա։ 18։? Տ թ՜. ռուս֊ 

թյուրքական պատերազմի հես։ կապված դատարկ հույսեր 11 ի 
նկատի ունի Օւոյանը, երբ ասում է, թե «նույն միջսչյին դես֊ 

պաննեբը բարենորոգմանց ծրագրովը կպարապեին, և ժողովրդի 

մեծ մասը (իմա՝ ազգայնականությունը. Խմբ^վ այնպես կկար֊ 

ծեր, թե Ա՛յդ ծրագիրը Հայաստան պիտի տար մեգի, թագա֊ 

վսբսվ' բանակով ու պաշտոնյաներու լեգիոնով մը, այնպես, որ 

հայերուն մեջ պաշտոնաբաշխություններ կըլբսյի^ արդեն...» 

(«Նախկին գործիչը» փ

Բուրժուական կենցաղը պատկերող նրա աչքի ընկնող վե֊ 

Ալերն են' «Ընտանիք, պատիվ, բարոյական», «Միջնորդ Տեր֊ ( 

Բաբան» ե «Թաղականին կնիկը»։ {
„ ։ «Ընտանիք, պատիվ, բարոյականը» Օտյա֊

լնտանիք, պատիվ, ^ աչքի ընկնող վեպերից մեկն է։ Հեղի֊ ՚ 

բարոյական# նակն այստեղ նպատակ ունի մերկացնել 

և ցուցադրել բուրժուազիայի խոսքի ու դործի ամբողջ հակա֊ 

էությունը, Հանձին 'էս լկաս էֆենդու, որը Պո լսի ամենահարուստ 

վաճառականներից ու հասարակական ազդեցիկ դեմքերից մեկն
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Է, Օտյանը ցույց է տվել, թե ինչպես բուրժուան իր վարկը 

պահպանելու և իր չա^ատակություհ^։ ևրնէ անարգել շարունակե

լու Կամար, ոչ միայն բարոյական մարդու դիմակ I՜ հագնում, 
այլև առերես, ուրիշների վևրարերմամր} հանդես է դալիս իրրե 

բարոյականության մոքի պաշտպան, մինչդեռ նա իր անձնական 

կյանքը ամենավայրագ անբարոյականության վրա Է կառուցում։ 

Նա մի խաբերս։ է) որը միացնում է ասիական վաճառականի

խ արդս։ խությռւնն ու եվրոպացու նուրբ դիվանագիտությունը։ 

ֆուկաս է՜ֆենդին վերին աստիճանի եսամոլ է) պաարասա ամեն 

բան զոհաբերելու իր ստոր գրքերին։ Օգտվելով իրենից կախում

նեցող իր

կտտա

ադդակսւնուհու նյութական ծանր դրությունից, նա

ադրական պայմանների մեջ է դնում և ստիպում 

իր ստոր ցանկությունները։ Որրան ներկուռս։ մո- 

ւկաս էֆենդին ut^jr չճա Էէ ո յ^էչէսնության մեջ, այնքան

մոլեգին է նս։ ար տ տքուստ իբրև բարոյականության պաշապան։ 

'երանով նրան հա փողվում է ոչ միայն իր ար ար յի>ե րի հ հուրերը 

թաքցնել. այլև ամեն մի հանցանքից Կեռա իր բարոյական 

■Ւըկը մՒ աստիճանով ավելացնել," Որպեսզի 'էտսւսրակության 

՝սլ՚Բէ՚“!՝ վաշի 'իչի> Լուկաս էֆենդին պատրաստ Է դեմը ելնող 

ամեն մի անմեղի գլխին «բարոյական» մարդու անողոք դա- 

աաաոան]։ կարդալ։ I].;:/ տեսակետից չափազանց բնորոշ է Սա~ 
^նիկի Օրի7։ս։Էը։ Հետին աղքատության ու հուսահատության

մեջ, ամոթի։ ու պատկառանքի զգացումը խեղդելով, նա մի 

կերպ դիմում է ֆուկաս Էֆենդուն իբրև ՀՀՍղքասւո։խնա։! ըն

կերության» տնօրինի և նրանից օգնություն խնդրում։ Ոտյց 

Ղրւկաւ: Էֆենդին ոչ միայն չի հարդում նրա ամոթխածությու

նը, այլ և ուղղակի անառակ է համարում և շենքից դուրս 

վռնդում ։ եսկ հաջորդ անդամ, երբ 0 ա թևնիկին վերաբերող 

տեղեկագրում նրա վարքի մասին անհիմն կասկած է հա յան ։ի ում,

Ն^կաս էֆենդին հանդես է դալիս իր ամբողջ նախանձս։№41’ ոււ~ 
թյամբ, խեղճ կնոջը խայտառակում է ու հան բու դիր կազմում 

Սաթենիկին1 իրրե անբարոյականի1 ոստիկանության միջոցով 

թաղից աքսորելու համար։ «Անառակներին» այսքան ատող 

մարգը, նրանց ((ոխերիմ թշնամին» ամեն մի ստոր միջոցի է ^Ւ" 

մում, որպեսզի իր աղջիկը տա մի փարիզյան անառակի ապօրինի 

սպային, որովհետև նա հարուստ է",։

իֆենդու մահը, որ տեգի է ունենում անբարոյականության 

ու ծայրահեղ սանձարձակության հետևանքով, ամբողջացնում է
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«ընտանիքի սլատվի ու բարոյականության» այնքան հախան—՛ 

ձոր խնդիր այս մարդու դեմքը։ Նա այնքան էր ընտելացել կեղ- 

Դքթ, "լ՛ մահվան անկողնու՛! անդամ «ընտանիք, պատիվ ու 

բարոյական)) քարոզելով է շունչը փչում:
Նւկաո էֆենդին վեպի կենտրոնական հերոսն է։ Օայանին 

հա Հողվել £ Հանձին նրա մերկացնել առևտրական բուրժուազի

այի բարոյական ներքին ու արտաքին կերպարանքը։ Մյուս 

'"/ալերը այո կամ այն չափով զարգացնում կամ խորացնում են 

այդ հինական տիպը։ Գրանք կամ Վուկաս էֆենդու անմիջա

կան .լոհերն են (քենին, Շուշանիկը, կինը—թագուկ հանըմը, 

Սաթևնիկը և այլն), կամ նրա ուղղակի ու անուղղակի դործա֊ 

'էհմերը (քերովբեն. Տեր.Կարապետը և այլն)։ 0 սպանի պատ֊ 
կերտէ դրական տիպերը նոլյնչափ ուժեղ և նույնով ռեալիս

տական չեն, ինչպես Կսլկաս էֆենդին է։ Սակայն 0 տյանը 
դիտմամբ Վոլկաս էֆենդուն այնքան ձեռնեբեց չի դարձրել, 

որպեսզի դրանով մի կողմից հնարավորություն ունենա ծավա- 

լել >,Լ առաջ մղել վիպական սյուժեն, իսկ մյուս կողմից ըն

թերցողի մեջ կազմել ւոալ այն համոզումը, թե լավը, բարոյա

կանը, բարին միշտ հաղթանակում է, իսկ չարը պատժվում ու 

կործանվում։ Այս պատճառով էլ նա շեղվում է ռեալիզմի սկրզ֊ 

քունքից՝ ենթարկվելով ռոմանտիզմի ու մանավանդ արկա ձային

վեպի ձևերին:

տ յ^ււչճա՚ւյ Տեր* 

$4այ>ա81>

‘Լեպի կենտրոնական խնդիրը երկու երի- 

աառարրլևերխ Սահակ էֆենդու ""լՀփկ

ուհու և է դվա բդի ամուսնության հարցն

է» էդվարգը Պոլսս^մ, [’լ՛ բարեկամի տանը, ծանոթանում է կարու

հու հետ և սիրահարվում նրան։ Նրանք միմյանց հետ ամուսնանա

լէ, լ խոսք են տալիս։ կարուհու ծնողները, որոնք զուբր։ են բերված 

միանգամայն դրական գծերով, համակերպվում են աղջկա որոշ

ման հետ, թեև ""լֆիկը) նախապես։ ծնողների համակայէւռւ- 

թյամր, իր խոսքը տվել էր Պոլսի նորելուկ վաճառականներից 

մեկին՝ Կիկ»յանին։ Կիկոյանը ասպարեզից հես անում է առանց 

հատուկ դժվարություններ հարուցելռւ։ ւձյնռւհևաև սէրդում է 

մի "^Ւ1 վաճառականի կնոջ' Փեփբոնիայի ինտրիգաների պաս՛֊ 
մսլթյունը, Վերջինս ծանոթանալով Էդվաըդի հետ' ամեն սառը 

միջոցի է դիմում, "Ր նԲան ^^ ս,^Ւկ Պերճուհու փեսացուն 

դարձնի։ Նա կարողանում է կալանել բոլպ։ փողոցային գրոգնե-



երթերի խմբագիրներին ու միջնորդներին 

ում ար, բայց նպատակին չի հասնում։ ’^պը

վերջանում է Լ՝դվարդի "'֊ - 

1եյս ընդհանուր (իոնի վրա

երջանիկ ամուսն ու. թյա մր: 

նռւմ ե միհնէ։ ոռ. ,ռահանս։

Տեր—ք^արսեղի ռեալիստական կերպարըյ որի խարդախություն

ների ու խարեբայական արարքների նկարագրությունը վեպի 

առանցքն է կազմում։ Հենց այգ պատճառով Էլ վևպր կոչվում 

կ նրա անունով։

Տեր կ՛արո եղն իբրև ի։ ս։ ր դա ի։ հոգևորական} իր արհեստում 

այնքան է մասնագիտացել, որ ի։արում է ոչ միայն կաՀարւա֊ 

կաններին կնիկս յան և այլն), այԼ ^ իր պաշտոնակից վարդա

պետներին, պատրիարքարանի աշխատակիցներին և անգամ 

պատրիարքին։ /’ր խաբեբայական գործողությունների ընթաց

քում նա չափս։ ղանց սառնասիրտ կ, չի վախենում ոչ մերկաց- 

‘Լ^Լ^^Տ !լ ու ^Լ դատարանից։ (յա դիտե բոլոր վաճառականների

կղերականների գաղտնիքները և այդ պատճառող 111 —

ենչպես նախռրգք նույնպես և այս վեպում՝ Օտյանն էլւլալի 

տեղ կ հատկացրել նաև մանր բուրմոլա կան ու բոլրժուական 

կաշառված- մամուլի նկարագրությանը^ հանգես բերելով մի 

չարք ծախու գրչակների կերպարներ, որոնք միանգամայն բնորոշ 

են կապիտալիստական իրավակարգի համար։

Օ8յսւ6|։ մյււս։ 
գռրժԽք

Հայ բուրժուազիան, հոգևորականությունը 

և քաղքենիական մտավորականությունն 

ընդհանրապես 0 ։ո յան ի գործերում կենտ-

բռնական տեղն են բռնում։ Նրան առանձնապես շաա է դրաղեց-

Սէ—

րւականին իբրև ամուսին, ընտանիքի հայր, ըէմլեր, հասարակական 

գործիր և այլն։ Հայ վաճառականի հասարակական դործռւնեու֊ 

?ժա ն ու հասարակական ըմբռնումների սլա ո։ կերը Օայանը տվել 

է «Թաղականին կնիկը^) «Վաճառականի մը նամակները» և 

«Հեղգային բարեբար» վեպերում։ Օայանր խորապես գիտակցում 

է, որ հայ բուրժուազիան դուրս չի գալիս Էդոիստակ ս։ I։ անհա
տական շահերի, սահմանափակ ձգտումն երի ու մաւ՛ր կրրերի 

շրջանակներից։ ^յդ պատճառով կլնա հասարակական կյանքում 

ընդունակ չէ ո բեկ նշանակալի դեր խաղա լու։ Հասա բակս։ կա ե 

դսրծռւնեության կոչված- վաճառականներն այդ գործու ։։եսւ֊ 

թյութէն այլ կերպ չեն պատկերացնում, քան ռևփական գործերը
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կարգագրելու, անձնական հաշիվները մաքրելու- միջոց։ Ս,յսպ&ս որ 

վաճառականի այգ աբուռնոլթյուններI։ օգտադոլ, ծ էլում են մինչև 

անգամ նրա ընտանիքի անդամների կողմից։ Օրինակ, «Թագա֊ 

կանին կնիկը» վեպի մեջ, թաղականների կանայք' Շաղիկ Հա- 

նըմը, Սա թեն  իկը և այլն, լայնորեն օգտվում են ամ ուս իննե

րի արտոնություններից' իրենց կանացի մանր հաշիվները մաք

րելու. կամ' սեփական բարեկամներին րավարարելու համար։ 

Անորոշն այն է. որ կանանց մանր վեճերն իրենց ամուսինների 

կող՛քից ոչ միայն արհամարհանքի չեն արժանանում, այլև սրանց 

համար ևս աղմուկի ա ;լա րկա են դաոնում։ Մարդար չվանգին 

ե Պողոս էֆենդին իրենց կանանց վեճերի համար «մեծամեծ», 

«կուսակցություններ» են կազմում ու սկսում միմյանց դեմ

՚Ղէսյքարեչ։
a վաճառական ի մը նամակները» դրվածքի մեջ Օտյանը 

մերկացրել է հայ բուրժուազիայի «գազափարաբանությունը», 

նրա իդեալներն ու ձգտումները։ Պարզապես ասած' այդ բուր

ժուազիան ոչ մի իդեալ ե ձգտում չունի, բացի կանխիկ հաշվիՅ 

ու փողեց։ Պո լսի վաճառական Դոգմա Դամիանոռ յանը որդուն 

դր՛սև նամակներում թեև շատ խնդիրն երի։ մասին է խոսում, 

ե1յ,յց “^Դ մՈԼոմի կենտրոնը միայն փողն է։ Ոոլոր ճանապարհ

ն՛երը տանում են Հռոմ։ «Կատարյալ մարդ ըլլալու» արվեստը 

սովորեցնող հայրն իր որդուն այլ բան չի սովորեցնում, քան

կատար յալ շահ ա դործող լինել։
Պաղման 

րից մեկն է.
մեր ռեալիստական դրականության խոշոր տիպե- 
Օտյանը նրա մեջ շեշտել է առանձնապես բնավո

րության երկու հիմնական գիծ' ագահություն և ճկունություն։ 

Վեպը գրվել է 1906—13 թ.թ., այսինքն 1908 թ. երիտա-
սս՚րդ թյուրքերի կատարած հեղաշրջման շրջանում։ քաղաքական 

այս վայրիվերումների ժամանակ Դողման շուտ֊շուտ փոխում է 

1’Բ 'էիրրԸ* նա սկզբում որդուն խրատում է չեզոք լինել, հես1Ո* 
դաոնալ մոն արխի սա և պայքարել հևղափսխսւ կաննևլւի դեմ։ 

սահմանադրական հեղաշրջումից հետո խրատում է թե «սիրելի 

զավակս, ջանա, որ անպատճառ կուսակցության մը մեջ մտնես», 

1,Ակ իր մառին գրում է՝ «ես հիմա թունդ դաշնակցական եմ և 
րիչ օրևն ենթակոմիտեի անդամ պիտի ըլլամ»։ Դրանից հետո 

նա նորից թունդ մոնարխիստ է դառնում, ապա նորից սահ-

մանադրական, ծայրահեղ դաշնակցական և այլն։ Դոգմայի

քաղաքական այս երերուն դիրքը միանգամայն բնութա-
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գրական է XX դարի սկՂԸի ^‘“յ բուրժուազիայի համար։
Օտյանը հայ վաճառականների, հոգևորականների ու բազ֊

քեն իության մերկացնողն կէ Որքան շատ Է իէորանում նա այո

զառերի կյանքի ուսումնասիրության մեջ, այնքան շատ բարո

յական ախտեր է բացում։ Հայ բուրժուազիան իր դերբ տեսնա մ 

Լ- միայն ՛ի ող կուտակելու մեջ, մինչդեռ նա, ըստ Out յունի,
հասարակական ավելի բարձր կոչում պետք է ունենար' ս։յն֊

լզես, ինչպես եվրոպական, անգլիական բուրժուազիան կ։ Ն՛Ա

պիտի արդարացներ առաջավոր ուժի իր պատմական դերը, իւ։և

Գ1,ա ^""/ ՛որ նա պետք կ սովորեր եվրոպական [իբեր՛"լ բուր

ժուազիայից և կարողանար իր հետևից տանեք հասարակական

մյու՛է դասեր ին, և ոչ թե նրանց իր դեմ հաներ։

Եվրոպական կրթութ ր։ւԱ ու դաստիարակություն ստացած 

երիտասարդ հայ rjաճա ո րսկանները & այանք։ մուո մեծ մասամբ 

դրական հ ատկոլթյուններ ունեն. Օր ինա!լ Լեվոնը ի Տանտան իք, 

պատիվ, բարոյական» j, իդվարղր (tU իջնորդ Տեր- Pաբան»)։ 

’Լերջիններ։։ թեև չեն հրաժարվում 'իող կուտակելուց, բայց

‘t-աղաք ական ֊հ ասա ֊հայրերի նման շահամոլ ու իւաբեբա

րակա կան ՚սյս բարեկիրթ բուրժուազիայի ձգտումները, դագա֊ 

փարները Օտյանի երգիծական ռեալիստական արվեստի մեջ

մտցնում են սխեմատիկ տարբեր։

Օտյանը ջերմ վերաբերմունք ունի դեպի ժողովրդական 

մասսաները, դեպի ժողովրդի մարդիկ, որոնք միշտ նրա մոտ 

հանդես են ղալիս ազնիվ հատկություններով, արժանանում են

կարեկցության ա. համակրանքի։ .
Օտյանը սԼաւիսս։ է։ Ռեալիււա է նաժա֊ 

Չտ^Տթ «Տեզծազոր- ^^ ^ այն ,չԼպքեր^ւք, երբ ներ֊ 

ծությ_ս «յԽզարվԽ^ /չա յացնում է բսւրժուակտն հասարակարգի 

տակաճ ա^աՏձՏա- ^'„„„''„րյ, կ„ղմեբն ու բացասական տի֊ 

հա8կությո.-ՏճէրՏ ^, Հ^ երԲ նա>- /^„վ իր լիբերալ 

աշխարհայացքից, ձգտում է այդ իրականությանը հակադրել 

դրական իդեալներ ու տիպեր, այս դեպքերում մեծ մասամբ 

նրա կերպարները սխեմատիկ բնույթ են, ստանում։

Օտյանի դրական տիպերը գրեթե միշտ անթերի են, իսկ 

բացասական տիպերը' բացարձակապես արատավոր՛ Օտյանի 

ծաղրը արտահայտում է հեղինակի բացասական վերաբերմունքը 

իրականության հանդեպ, Նա ցույց է ասպիս մի կողմից բուը֊
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Թուական կյանքի արտաքին «վեհությանը», «պերճությունն» ու 

^գեղեցկությունը», մյուս կողմից' նրա տակ թաքնված բարոյա

կան ամբողջ կեղտն ՈԼ տգեղությունը։ Որքան խոր են իրերի 

ու երևույթների, ձևի ու բովանդակության մեջ եղած .այս աղա

ղակող հակասությունները, այնքան խոր է ու թունալից նրա 

ծաղրը, Նա ոչնչացնող սարկազմով է պատկերում հետամնաց 

վաճառականության, քաղքենիության, առանձնապես քաղքե

նիական մամուլի ու ինտելիգենցիայի, հոգևորականության և 

^^իրայականության ներկա լցուցիչներին։ Նա ոչնչացնող 

իրոնիայի է ենթարկում ազգայնական հերոս ՛Լարդ ոգյանին, 

որը շարունակ կրկնում Լք, թե' «պետք է երթանք Եվրոպա, 

աեոնվինք բարձրաստիճան անձերու հետ մեր ազգային փրկու

թյան մասին», իսկ այգ «տեսնվիլը» այլ բան չէր նշանակում, 

Հան' «երթալ ու իրեն համար գրամ մուրալ»։ Իր մեմուարնե

րում ^ $12 տարի Պոլսեն գուբս») Օտյանը սպանիչ ծաղրի է 

ենթարկել ավան։ոյուրիստ Ս,մրրոսիոռ եալֆայանի կեղծ իշխա 

էականությունը։ Որբովն ծիծաղելի է այգ «իշխանը» իր «գա

հաժառանգներով», «ասպետներով», «իշխանական նիստ ու 

կացով», այցելուներով և այլն։ «Պաոավ մարքիզուհիներ կա։) 

պառավ պարոնուհիներ, որոնք այցելութ յան կոպային' իրեն 

ամեն անգամ սրտատրոփ կհարցնեին,

-- Ի՞՛նչ լուր թշնամիէն...
Թշնամին Աբգռւլ համիգն էր:
Խեղճեր էլ կարծեին թև իշխանը 30 տարիե ի վեր պատս֊ 

րտղմի մեջ էր գահընկեց բռնակալի հետ»։ Իսկ անոթի բանա

ստեղծները «նրա մտոքն ներբողներ էին գրում, —«քաշե քու 

նվիրական սուրդ և ս, ոտ ջ քալե» ֊հրավերք կ’կարդար Լուսին յան 

իշխանին, որ այգ ժամանակ նարգիլեի պես խողովտկավոր գոր

ծիքի մը մնջեն թթվածին կշնչեր ապրելու համար»։

Իր երգիծական շատ ձևերն ու արտահայտությունները, 

պատկերավոր համեմատություններն ու սրամտությունները 

Օտյանը վերցնում է ֆոլկլորից։ Օրինակ, ժողովուրդն իր վերա

բերմունքը այս կամ այն հերոսի նկատմամբ արտահայտելու 

համար նքան միշտ խոսուն անուն է գնում, Նույնն է անում 
նաև Օտյանը. Նա, օրինակ, գործ է ածում այսպիսի անուններ' 

Թռչնակեր յան, Կիսակատար  յան, Սուսերյան, Սափորյան, Մրար֊ 

յան, ^թիկյան, Կոկիկյան և այլն։ Նման անունների միջոցով 

Օտյանը ծաղրում է գրվածքի հերոսներին,
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Իբրև երգիծաբան* Օտյանն անպայման [սոշոր Հափով ազգ֊ 

՛Լել ^ Հ* Պաբոնյանից։ Նքա նման Օտյանը ես ոչնչացնող սար
կազմի է ենթարկել բուրժուական հասարակական դործիչնևրին ‘ 

«ազգային ջոջերին», մերկացրել է Ազգային ժողովը, Պատրիարք 

բաբանը, բուրժուա կան կաշառված մամուլը, արվեստագետներին 

և այյն. Օտյանի վրա, հատկապես աշիտարհայացքի և գեդարվես- 

տական ըմբռնումների տեսակետից, ազդեցություն է ունեցել 

նաև Արփիս։բ Արփ  իարյանը։ Օտյանը միշտ հետևել է վերջինիս 

կարծիքներին։ Եվրոպական գրականությունից* ֆրանսիական 

ռոմանտիկներն իրենց կնիքն են դրել հատկապես Օտյանի

վեպերի կոմպոզիցիայի վրա ու մտցրել նրանց մեջ որոշ ար-' 

կածային տարր։ Անգլիական գրող Գիկկենսի նման, Օտյանը 

ես խիստ մանրապատում է, մանավանդ կենցաղի բնագավա

ռում։ Ինչպես Գիկկենսի, նույնպես և Օտյանի վեպերում զգալի 

տեգ են բռնում տիպերի հետ անսպասելի կերպով տեղի ունե-

գող բարոյական, գաղափարական կաաաստ րոֆները։

Ե- Օտյանի գրական ժառանգությունը մեծ արժեք է ներ

կայացնում։ Նրա երգիծական վեպերն ու պատմվածքները, որ 

դրվա^ ե^* քննադատական ռեալիզմի ոգով, մեղ հնարավորու

թյուն են տալիս ուսումնասիրելու հայ բուրժուազիային։

Օտյանի ժառանգությունը մի զենք է, որը կարող ենք 

օդս. ագոբծել րուըժուական բարքերի մնացորդների դեմ։



ՄԻՍԱՔ ՄԵԾԱՐԵՆՑ
(1885--1908)

Ba,mGPn fed Մ^^'ք Մեծարենցը ( Մեծատուրյան) ծնվել
։ c ե 1885 թվին, Խարբերդի Բինկյան դրուցումէքործուՏէոււթյտււհը ւ ւ ւ լ ււ ւ id cd Լ

(Թյոլրքիա)։ Նախնական կրթությունն 

ստացել է գյուղական դպրոցում։ 1894 թվից սովորել է Սեբաս- 
աիայի Արամյան վարժարանում, 1896 թվին* Մարղվանի «Անա֊ 
տոլիս։» կոլեջում, [ակ 1902 թվիօ' ^* Պոլսի կենտրոնական վար
ժարանում։ Այստեղ նա աշակերտել է նշանավռրղրաեանագե՚տ֊ 

^ P ասլ։ս րակա [սոս Հրանա Սաաաուրին, ներկայացրել է նրան իր 

բանաստեղծությունների աոաջին տետրը « Բւսբախ ուՏն եր » խո- 

բո՚գրաջ և խրախուսանքի կ արժանացել։

Զուլը յանի նման Նրան ես վիճակված էր աշխարհ ‘tU> Լ 
ձիր մահն ու թշվառությունը տեսնելու և զղալու համար»։ 

Միևնույն հիվանդությունը* թոքախտը 1908 թվին խզեց 

նրա կյանքի թելը, երբ նա Հաղիվ քսաներեք տարեկան էր և 

գտնվում էր իր ուժերի ծաղկման շրջանում։ Թեև կարճատև, 

բա J9 բեղմնավոր եղավ բանաստեղծի կյանքը։ 1903 թվիժ Պո լսի
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«Հանրագիտակ» և ((’Մազիկ» հանդեսներում տպագրվում են նրա 

առաջին բանաստեղծությունները։ 10Օ5 թվից հետո նա ներկա
յանում է արդեն իբրև կազմակերպված բանաստեղծ, որ ունի

իր հատուկ ոճը, թեմատիկան, դրական 

ր^ բնորոշ պատկերներն ու գրելաձևը։

նախասիրությունները , 

Ս եծարենցի այս հատ-

էությունները շաւ:ւ որոշակի կերպով երևան եկան նրա «Մ իա- 

ծան* և ((Նոր տաղեր» ժողովածուներում, որ լույս տեառն նույն

տարում1 1907 թվին։
Մեծարենցի կարճատև դրական կյանքը զուգադիպում է 

սուլթանական ամենածանր ռեակցիայի օրերին։ Ռեակցիան սար

սափի ու ահաբեկման մեջ էր դրել հայ և թյուրք մտավորական

ներին ։ււ գրողներին։ Նրանց մի մասը քաշվել էր գրական աո- 

պար եզից, իսկ մյուս մասն աշխատում էր մի կերպ համակերպ

վել ռեակցիայի պայմաններին, օրինակ' բանաստեղծ Արիասլանը 

V քդ ժամանակ զբաղված էր միայն բառախաղերով։
Ռեակցիան իր կնիքն էր դրել դրականության վրա։ Գրող

ների մի մասը գիտակցաբար խուսափելով հասարակական քա

ղաքատան մոտիվներից, դեգերում էր միանգամ այն «չեզոք»

թեմաների բնագավառում։

Մեծարենցն իր տրամադրություններով 

ու պատկերներով, զգացողությամբ և գրա

կան կուլտուրայով տարբերվում է իր ժա

մանակակից բանաստեղծներից։

գալիս է գրականությունը հարստացնելու

Ս*եծարե1յց|ւ ստԿ" 
ծարյտրծո ւթյան 

տքոտիվՏեւ՚ք

Մեծարենցը

գյուղի բնությունից ու կյանքից վերցրած պատկերների թարմ 

հոսանքով։ Մեծարենցի մոտ բնությունը բանաստեղծական ներ

շնչման աՂԸ1ո1՜Ը & Նա բնության հետ ապրում է, ուրախանում, 
հրճվում կամ տխրումդ րսը լինում, թախծում։ Նա ձգտում է 

իր էությունը' իբրև աննշան մի հյուլե' ձուլել բնության 

անսահմանության հետ։ Ռյլ խոսքով Մեծարենցը ոչ թե սոսկ 

բնության երգիչ է, այլ և արտահայտում է բնութասլաշտական

տրամա դր ություններ։

Սա էր այն նորությունը, որ բեր՛ում էր 

Գյուզական բնություն գիրկը գնալու,

Մ եծարենցը։

հոգնած հոդիներին

բնության մեջ հանգստություն տալու, բնության հետ սուլվելու, 

բնության միջոցով մարդկային հասարակության վրա ներգոր

ծեք ու ցանկությունը Մեծարենցը վարպետությամբ արտահայտել 

է «Սազձանք» բանաստեղծության մեջ։
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Մեծարենցը ւս^ բանաստեղծներից է, որոնք կարողանում 

են սւմենապրողայիկ առա ,։ կան ևբն անդամ բանաստեղծ ական դարձ

ներ Նրա համար/ ինչպես կասեր թևլինսկին, չկա սա որին բնու

թյուն: Ւր պատկերները կառուցելիս, նա հավասար սիրով Օդ֊ 

,ոըվում է բնության բոլոր տարրերից ու երևույթներից։ Անդամ 

թորի՛ր նրա մոա օգտագործվում է իբրև պատկեր.

Հսկա թորթի պես կերկարի 

իա էն արձակ մենիկ ճամբան:

եա հավասար Հետաքրքրությամբ ու սիրով կանգ կ տո

նում բնության ['"լոր երևույթների ու աո արկանեցի վրա։ 

Արշալույսի ու '/ել՚ջալոլյսի նկարչական պահերը, միՀօոեի 

ի։ ան ձող տապը, գետափի երազուն պատկերները, իբիկվա 

^"’[ը՛ ^Բ^րի մերթ մեղմ ու կարկաչուն, մե՜րթ սրընթաց 

‘^ՂմԸ։ ծառերի ու ծաղիկների սոսափյունը, մենավոր ուռիները, 

Լ£'Լս,& ուղիներն ու հողմաղացները, տեղատարափ անձրևը, ան

գամ ճանապարհների վրա բարձրացած- փոշին,-  "՚յ" ր՚՚էոբը 

դլ՛ա Հում են նրան, հուզում ու ապրեցնում: Նա մերթ հեաևե- 

լով հորդահոս թրերին կամ հովի սուլոցին («Ջրտուք»թ ոգևոր

վում է և լցվում ամեն ինչ ու ամենին սիրելու, ամենին փա

րելու տենչանքով, մերթ թաթծում է, տեսնելով թե ինչպես 

«ծաղիկներին հովը թերթեր կը թափի» և այլն։

մատ քիչ է պատահում, որ բնության երևույթները 

նրան հուսահատ ու վհատ ապրումներն ներշնչեն։ ի սա մեծի մտ֊ 

"թ1' բհություսը Մեծարենցի համար սիրող մայր է։ Նա միայն 

բնության մեջ է գանում իր սփոփանքը։ Մարդկանց ընկերու

թյունը նրա մոա փոխարինվում է բնության առարկաների ըն

կերակցությամբ, որոնց հեռ։ նսւ թոսում է, խորհրդածում, 

հանդիմանություններ է անում և այլն։

հնությունն ընդհանուր առմամբ նրան լցնում ի նորը 

հո1յդԼբ"վ' բարձր ու ազնիվ ձգտումներով, տենչերով ու 

գաղափար հեր ով։ Այնպես որ մարդկային հասարակությունից 

խուսափելով՝ նա չի թշնամանում վերջինիս հևա, այէ ընդհա

կառակդ, ավելի մեծ սիրով կ լցվում դեպի նա, հասարտկու֊ 

թյՈՏ՜^յիմ 1ւա խուսափում է հոգեկան ճնշվածության պայմաննե

րում, որը միանգամայն բնորոշ կ սուլթանական ռեակցիայի 

21'1 անի համար,
եթե նա ուղում է, ասենք, լինել ղով գիշեր, լռություն,
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ունակ և այլն, ապա այդ բղխում է քչաւք ւփրելոլ անսահ֊ 

ման ունակությունէց կամ մարդկանց օգտակար չէնելռլ դա֊ 

դափա րից.

՛Նաշտէ ճամրոլ մը վրան 

Կամ ստորոտը չերան, 

Ուզևորէն ժամանման 

Ըոպառող հյուղն Ըքր“յէ։ ՜՜

էք լ գդվանքէս կանչեէ

Ես ճամբորդներն անժաման, 

Ու ճամբուն վրա մենավոր 

ճամբուն վրա ոսկեման, 

Եկվորնեբուն դէմավոր ' 

Ծէւանէո հու էյն ամպե է։

Մեծարենցն արտահայտելով բնռւթապաշտական արամա֊ 

դրություններ, հանդես է դալէս նաև. որպես հումանէստ։ Հու֊ 

մանէղմը և բնության պաշտամունքը նրա մոտ է բաբ լրացնում 

են։

Աանաստեզծէ ապրումներէ ու մտածումներէ մեջ բնությունը 

մէշտ արւկա է։ Առհասարակ նրա մոտ զգացմունքը երբեք ասան

ձէն հանդես չէ գալէս, այլ մէշւո ձուլված է բնության տեսաբան֊ 

՛հերէ հետ' երբեմն ընկնելով նրանցէց առաջ, երբեմն էլ նրանց 

զուգընթաց կամ նրանցէց հետո։ Զգացմունքէ !ւ բնության ալս 

անմէջական կապը թէն հասկանում նրա «քննադատները», և 

դրա համար էլ նրանք Մեծարենց էն հանդէմանում էէն։ Սրան֊ 

ցէց մեկէն պատասխանելէս Մեծարենցը դրում է,«,,, են չու 

մոռնալ մարդուն ու բնության անմէջական հաղորդությունը, 

էնչու [ոգել այդ կապերը փոխանակ ամրապնդելու զանոնք»։

Անութ յան պաշտամունքը Մեծարենցէ մոսւ հաճախ վեր է 

ածվում մէստէկայէ։ Աանասաեղծը ձգտելով ձուլվել բնության 

հես։, հառնում է էնքնաժէ։տման, սեփական ես է վերացման' 

ցանկանալով լէնել հով, էրէկուն, հյուղ, առտու և այլն։

Մեծարենցը առանձնապես ազդվել է Նարեկացուց, սակայն 

աստվածը նրա մոտը փոխարէնված է բնությամբ, եթե եաբեկա֊ 

ցէն ձգտում է ձուլվել աստծու գաղափարէ հետ, ապա Մեծա

րենցը ձուլվում է բնությանը։ Նա ունէ մէջնագարյան մեծ բա

նաստեղծէն նվէրված մ է հոդված' «Նարեկացէէն հեստ»։

Ընդհանուր առմամբ Մեծարենցը նախ ազդվել է հայ բա֊
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նաստ եղծությունից , հետո եվրոպական սիմվռլիոաներից (Վեռ֊ 

լեն, Բոդլեր, Մալարմե և այլև)։

Մեծարենցի ստեղծագործության ե եջ դդ"յ/ի տեղ է բռնում 

նաև. u իրային մոտիվը, որ ա ո անձն տպես գերակշռող է տՆոբ 

տաղերի» մեջ» Նրա սիրային իդեալը գեղջկուհին է, "['I' դեղեց֊ 
կութ յան մի մասը կազմում են նրա աշխատանքային առաքի֊ 

նություննևրը.

ԱՀհ, այս իրիկուն 

Սափորն իր ուսին 

հԼգբյուրեն գսյրձին 

Սիրույս անանուն 

Ջերմ սարսուռ ն եր ով 

Եղողա սոսին: .

Ընդհանուր առմամր շատ մեղմ Է ա i’l սերը և կազմում է '. 

բնության ընդհանուր սիրո մի մասը: Սափորն ուսին ազբյու֊ 

րից դտրձող աղջիկը առաջին հերթին նրան գրավում է Ւըըե 

բնոլթյան գեղեցիկ երևույթներից մեկը, բայց նախնական այդ 

զգացումն աստիճանաբար խորանալով փոխվում է իսկական 

սիրո:
Սակայն տակավին չփթթած ու բավարարություն չստացած՝ 

սերը ձուլվում Է ՛քշ՛՛՛ի հետ։ Բանաստեղծի հասարակական դրու֊ 

թյունը և մանավանդ հիվանդությունր սև բծեր են գծում նրա 

աայծառ եբ"՛ղի շո*-րԽ •

Գալուկ սիրո մ աշնանային 

Եկա թե դողն հոդույս մեջ...

Այս կասկածները, դմբա խտաբար, դառնում են իրականու֊ 

թյուն, և ահա նա մի օր էլ ենթարկվում է «ցավոտ սիրո» հար֊ 

վածին։
Սիրս կողմից մերժվելով,նա իր սփոփանքը գտնում է «ցտ֊ 

վոտ կյանքի հեշտանքի» մեջ.

Բոլոր լույսերն ալ մ արև ցան հետզհետե, 

Ես կսիրեմ այս խավարը տառապագին, 

Ուր ՛քիշ՛" մԸ Լայն' "ք՚Լ"”" կարծվես դուրս կնետե. 

Ե՛Լ 1ս> կըմպեմ սև հեշտանքը ցավոտ Կյանքին։
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2չյաւԼաէյարւէաb՝ ւ^երէԼ Ս ևհարենցին 

հեէրէք Սակայն Մեծարենց ի if աո սերը չի 
բերդոլթյան/ ինչպես inյդ տեսնում եԱք 
րենցը ոչ թև վշտից ընկճվում է, այլ 
է ուղում ապրելէ

կապում է րիուրյանի 

փոխվում այնպիսի ող֊ 

Մուր քան ի ւ)ոտ։ Ս եծա֊

ավելի բումն եռանդով

Ու պիտի ապրիմ, վՒ^տԻ. ^որ ուժեր 

կբերե հանկարծ հոգույս սիրավեր, 

կյանքին կդառնամ դեռ չըրած գիշեր։

՛Նրա համարքամր'

Ամեն անձրև արև ii ունի իրմեն >թըվ։ 
Ինչպես ամեն լաց' իր ժպիտ արփենի.

Ու տևական ուրախության մը միշտ պերճ 

Պիտ հավորդե ժպիտներուն երբեևԼր.

Նրա պոեզիան աստիճանաբար ավելի ու ավելի դաղափա֊ 

բտկան է դառնում և մոտենում .աշխատավորական կյանքին, 

աշվսաաավորների վշտերին ու կարիքներին։ Այն տեսակետից 

բնորոշ են ((Տուր ի՛նձի» բանաստեղծությունը և արձակ բանա֊ 

ստեզծությունները, որոնք իրենց գեղարվեստական արժանիք֊ 

ներով հևա չեն Տնում նրա մյուս դործերից։

Սհմվուիոմո Ս եծարենոե ստեոծաէւո ոծու֊ 
®*1»ւծճ?րէ6ցՓ գ^ա- ւ ւ £ Լ

թրան ռւխավոո թովանռաևութւունն է։ Հա֊ 
կա& ու^ւյոսթյուճը Հ ՜ ռ

հաջորդած ռեակցիան Ռուսաստանում, հայ դրականության մեջ 

սիմվոլիզմի զարդարման համար ստեղծում էին բոլոր պայման֊ 

նևրրէ Ռեակցիայից ահաբեկված դրոցներն ու բանաստեղծները 

իրենց դժդոաւթյունն ու անբավարարվածությունը արտահատ֊

տևչու ՞ւամար դիմում էին սիմվոլիզմի ստեղծագործական մե֊ 

թողիս հատուկ պրիոՁների։ Ռայց սիմվոլիզմը Մեծարենցի, 

ինչպես և ՛Տերյանի համար, ոչ թե նպատակ է, այլ միիոց։ 

ռեակցիան եղում էր դեպի մեկուսացում ու անէացում, դեպի 

բնության ու սիմվոլների մտերիմ աշխարհը։ կնապաշտական

տուկ բնույթ են in ալիս Մ.
ծարենցի սիմվոչների

Ս եծարեհցի մոտ սիմվոլները ղործ են ածվում իբրև դև֊ 

ղաբվեստա կան պրիոմ, իբրև ոճ, որը դալիս է բանաստեղծությունը 

առավել պատկերավոր ու առավել երաժշտական դարձնելու։
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Երաժշտականությունը լիրիկական բանաստեղծության դև֊ 

գար վեստա կան ութ յան գլխավոր պայմաններից մեկն կ։ Բանա֊ 

ս;սեղծ։ււթյտն հիմքում դրվող ^ոէ-յ’1Ը> ^1  ̂Ժ:' ոլէ^ Բ11 երաժշտա
կանության դեպքում ավելի արտահայտիչ և ավելի վարակիչ կ 

դառնում։ Սիմվոլիստները բանաստեղծությունն օժտել ե՝ս բարձը 

երաժշտականությամբ և) պետք կ ասել, այս կ նրանց ամենս։֊ 

գլխավոր ծառայությունը գրականությանը։ հայց նրանցից 

շատերի մոտ երաժշտականությունը դառնում է ինքնանպատակ» 

ոչ միայն չի շաղկապվում բովանդակության հևս։, այլև իշխում 

և նույնիսկ փոխարինում կ բովանդակությանը: Սակայն Ս ևծա֊ 

րենցի մոռ։ ձևը միշտ ենթարկված կ բովանդակությանը, և եր

բեք ձևի ու բովանդակության ներդաշնակությունը չի խախտ

վում։ Երաժշտակա^ւութ տունը դալիս է խորացնելու և ծավա- 

ս կամ այնլևլու ա

զգացմունքը։

^՝իթ։րն անուշ է, գիշերն հեշտագի՛՛ն,

^ԲշՆբն անուշ է, գիշեր՛!։ հևշաադի՜ն։

հ^վյսւնը Մեծարենցի համար ճիշտ այն նշանակությունն 

ունի, ինչ պա ակերը» այսինքն* տվյալ բանաստեղծության հնչյու

նական կազմից կրկնակի գործադրելով մի կամ մի քանի հըն֊ 

չյուններ, դրանով պոետը ուժեղացնում է երաժշտական կփեկա-

ներբ և այսպիսով 

հիմքում դրված րէ

Լ^։ււն եէ} ոՁջ

1թ'Լ1' ՂԴս1 Լէ՛ դարձնում բանաս տեդծության

Մեծարենցն ունի իր ուրույն ոճը, իր ինք

նատիպ ու գունագեղ պատկերները, որոնք

վ^րժ^^ ^ բնության ծոցից։ Նրա լեզուն հարուստ է նոր բա

ռամթերքով, սրի մի մասը նա վերցնում է ժողովրդական բար֊

Բանաստեղծական ձևը նա հասցրել է կատարելության։ Տա

ղաչափությունը նույնպես հարուստ է ու բազմազան։ Տերյանի 

նման նա կիրառել է տաղաչափական բազմաթիվ ձևեր մեծա

պես օգտվելով ժողովրդական քնարերգությունից։ Նրա մոտ

Հայ գր ական ությս։ն պատմ. — 4
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աււանձնասլես գործածական են անապեստ յան երւոտնյա և թրր֊ 

րորդ պեոն կոչված չափերը (մեծ մասամբ խաէւնթ

Մեծարենցն իր հումանիստական տրամադրություններով, 

իր գրական կուլտուրայով երբեք չի դադարի մնայուն արժեք 

լինելուց XX դարի հայ սլոեղիայի ան դաԱտ ան ում է



ԴԱՆԻԵԼ ՎԱՐՈՒԺԱՆ
(1884—1915)

*ք յահք ը
Գանիել Վարուժանր ծնվել է 18Տ4 թվին 
Սեբասւոիայի Բրդնիյ։ դյուզում} Գեռ մա֊

նուկ էր նա) երբ հայրը պանդխտում է Պոլիս։ Սկզբնական 

կրթությունն սաանում է դյուզում) ապա Պոլսում, երկու տարի 

հաճախում է Մ խիթար յան դպրոցը, հեաո 'Բաղկեգռնի վարժա֊ 

րանը։ Այնուհետև նա սովորել է Վենետիկի Մուրատ֊ Ռափայե֊ 

լյան վարժարանում։ Վարուժանը ուսուժե ավ՛արտելու համար 

դնում է Բելգիա և երեք աարի հաճախում Գանգի համալսարանը, 

այսւոեղ նա ուսուսեասիրում է քաղաքական և սոցիալական

դիաու.
Համաշխարհա (ին պատերազմի ժամանակ, 1915 թվրն /ձի 

խումը հայ մտավորականների հետ միասին Օսմանյան վայրագ 

կառավարությունն սպանում է և Վարուժանին։

Վարուժանը ենթարկվել է XIX դար[1 ՛Լերջի ե XX դարի 
"ԽսՎ' հասարակական֊  քաղաքական դեպքերի ազդեցությանը։

Վարուժանը հրատարակել է բաՀ։աստեղն ություեների չորս 
ԳԽ՚Ջ’ Բացի չափածոյիդ, Վարուժանն ունի և արձակ էջեր։ Նրա 

էՎենեաիկեն Աթևնք» ճանապարհորդական տպավորությունները
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տպվել և՛ս Եղմ իրի «Հայ դրականություն» ամսագրի առաջին 

համար հերումէ վարուժանը կատարել է նաև թարգմանություն֊ 

ներ Ե ետերչինգից ի«ւ՚նքնամուտը» թասւերական դործրխ Մից- 

№'^’9 ,ւ Լ^ այէ Գրողներից։
ի. վարուժանը հանդես եկավ գրականռւ֊

V ւ Թ^ պռԼ թյան մեջ XX դարի առաջին տասնամյակի 
<»։ ֊‘'յ!1 թհէէսւճերյյ „կգբներին։ Հենց առաջին իսկ գործերից 

երևում է նրա տաղանդի փայլը։ Հակառակ արևմս։ ահայ շաա պոետ

ների, Վարուժանը հողից կտրված չէր և միշտ էլ աշիւասւում էր 

կապվել ժողովրդի հետ, դառնալ ճշմարտախոս հեղինակ և ամեն 

մի րա ո.ի մեջ գնել իր ամրոդ9 սիրաը։
/005 թվին «.խեղուէ։ ի»—ում հրատարակած «Ս ուսային» 

բանա սա ևղծության մեջ նա իր շուրթ երը մ՛իացնում է ժողովրդի 

թուրթերին.
■I

ւ'" Ւ ա ձՂ '^“"^Ը կապև /<‘1 շրրթնևրուն 
Ժողովրդին շրթունքը հուր, սիրագին, 

Եվ ,!ւՒտՒ ս։,!Դ հո՛մ բույրն ԸԼԼա բուռն, անհունդ 

Համբույրին պես՝ տըրված ծովին եզերքին։

՝ Հարում անը հենց ոկղրից ընտրում է այնպիսի թեմաներ} 

որոնք ոչ թե նեղ ազգային են, այլ լայն համամարդկային։ Նա 

տես 11 ու։! Է կապիտալիստական կյանքի, հակասությունները, 

հարստության կուտակումը մի բևեռում և աղքատացումն ու 

զրկանքը մյուս բևեռում, ծառանում է կապիտալիզմի դեմ ու 

վշտով պատկերում նրա ղոհերին։ եա թաի։իծով է նկարագրում

երա կարեկցանքը թոր է ե. թա իւծոտ, երբ դիմում է չքված 

փորրերին .

Եվ բթվածներ փոքրիկ, նոթի, ցրտահար, 

Պիտի այլևս չը դառնա ձերին հայր։

Հեղինակը տեսնում է, որ մարդը մարդու համար գայ } է 

և անհուսությամբ դիմում է աստծուն' բողոքի արէոահ ա բոու֊ 

թյամբ,

է՞ր կր մատնեռ մարդր' մարդուն կեղեքման։

վարուժանը մանում է կյանքի հատակը և տեսնում ւոսւէւստ^



պանքի մեջ իսկական մարդուն։ 4 Վի^ածրշ [•սՀհս^սսշԼդ^ոէ-թյւսՆ

մեջ նա դիմում կ աղքատ , 

«քաղցածության, ' տաժանքի

և հղի մայրերուն) որոներ լծված՛ են

"•“յէՒն» • ժանիք ր

Սոցիալական վիշտ/։ մորը հասցնում է այն ա տտիձանին, 

որ նա հալածված ու մերժված՛ կյանքից հուսահատություն մեջ 

իր երեխային նետում Է ուրիշի դռան և խելացնոր փախչում։ 

Նույն ուժեղ թափով պատկերում է օրորոցքի մեջ եղած թշվառ 

մանուկներին, որոնք ծնվել են մեռնելու համար.

Օրորոց,քներ սոսկ շիրմի հան ար խավարչտին, 

Առանց բոցի և համբույրի մը սերմեր, 

Որոնք իրենց դեռ սաղմին մեջ կըմեռնին 

Ւնչպես չելած դեռ կոկոնևն ծադիկներ:

Մկրտիչ եաղաշի ձևով նկարագրում I՜ հայ դյուզերից Պո֊, 

լիս եկած պանդուխտի դառն կյանքը։ որ հայրենիքից և հարա

զատներից հեռու, մոռացված։ անհայտության մեջ մեռնում է.

Ըստվերին մեջ, խանի մ անկյունը լըքված 

^ըշվառ պանդուխտ, հիվանդ կ, 

Խոնավությունն անոր մարմինը շիթ ~շիթ 

դերեղման ին կնեւոե:

Մինչդեռ այնտեղ հայրենի տանը քաղցած՛ ծնողները և 

կինը սպասում են նրա վերադարձին։

«Կարոտի նամակդ բանաստեղծության մեջ տալիս է մոր 

անհուն սերը դեպի պանդուխտ որդին, որը բացակայել է երկար 

ժամանակ, նրա անկած ճյուղը դարձել է ստվերախիտ ուռենի։ 

Մայրն անձկանոք ու ջերմ սպառումով դրում է կարոտի նա

մակը--ով դիտե* կենդանթ, թե մեռած որդուն,

Ջահրակին տակ թևերս աշխատ հոդներ են, 

կհյուսեմ պատանքս ւել ծամեր։։վս ըսպիաակ, 

Սիխ, քեզ տեսնեն անդամ մ աչքերս ու փաէչեն 

թող հոգիս աչ իրենց տակ։

Վարուժանը նզովք է կարդում աշխարհին, որովհետև նրա 

մեջ մարդն ստորացած կ, «հանուն պատառ մը հացի]) իրեն
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վաճառքի է հանում։ «Լքված կույսերդ բանաստեղծության մեջ 

նա նկարագրում է ցուրտ հյուղակում ճրագի տակ հարուստներին 

պատմուճան և պատան կտրող աղջիկներին: 'Բաղցից և ծանր 

կարիքից ստիպված' նրանք ծախում են իրենց։

Բանաստեղծը վշտահար երդում է.

Վարուժանը պատկերում է մարդու տնտեսական* իրավական 

ստրկացումը բուրժուական հասարակության ժեջ*

ծվ ես քենով կ անիծեմ գարուս կավատ մարդկության 

Ոսկի հոր թերը բոլոր:

Բանվոր գասա» 
կաւ զի կյաճքի ար- 
տացոլու֊էքք Վարու» 

ժահի էրգերում*

եղ զետեղած մի շարք բան ասս։ եղծու — 

շներում աատեեոում է տ ոո ։ետա ո հա

տի կյանքը.* եւս համակրում է րանվոբու- 

թյանը, տանջվում է նրա ցավերով։

Վարուժանն ամբ»ղ1 %ողով իրեն մոտ է դդում գործարաններում

շարժման էությունը։

Վարուժանը կապիտալիզմի քննադատության մեջ սնում է 

ռոմանտիկ, բայց բանվոր դասակս։ րդի ըմբոստացումը պատկե֊

կերում է բանվոր դասակարգի կյանքից ցնցող մոմենտներ։

Բանաստեղծը տալիւ։ Է գյուղից քաղաք եկած հաղթ ռամի

կին, որ ընկել է գործարան, թաղել այնտեղ իր առողջությունը 

և. հյուծվել, ոսկրացել.

կանուն պատառ մը հացի' գործատան մեջ թաղեց ան 

ճառագայթներն հոգիին*

Տըվավ փերթ փերթ որ ուտեն մեքենաները վիշապ 

Միսերն հուժկու կռնակին։

թյունը, որտեղ մարդը խորտակվում է* գործարանը դառնում է

կարեկցանքով է նայում բանվորուհուն։ Բանվորուհու վիշաը,
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Ծիմ վիշտս կ ղեր տգույն)) ասում է բանաստեղծը։ Pանվոր 
հուն դի մելով, ասում է»

կուրծքս վահան ընել կրՅքիդ նշավակ,

Միայն թե դուն չըլլաս տըժգույն ու քաղցած, 

Արևուն տակ չը հազաս։

Մորըդ վերև չըմարի ճրագ, ու, ով քույր, 

^ուն գործատուն ։ս լ չերթաս։

Երբ բանաստեղծն աչքերը հառում է եռուն կյանքի ոլոր

տին և. գործարանում տեսնում Է բանվորական հոծ մասսան, նրա 

քնարի լարերը հնչում են ցասկոտ։ ճՍ այիսի մեկֆ բանաստեղ

ծության մեջ Վարուժանն աշխատավոր ժողովրդին կոչ է ասում 

գործ ագուլի և ցույցի։ Նոր մարդկության իգեաչը նա գտնում է 

բանվորության մեջ? Արևը միայն նրանց ճակատներին է համ

բույր տալիս և թքում կ բոլոր իշխող ճակատների վրա։

Ձերն են դաշտեր, ձերն է 'Ոաղաքն, որ 

Փողոցներն պետք է անցնի [ոկ այս օր

Ղ'րոշն եր ծփան, ծաղկեն հույսեր) և գոռա 

Շեփոր։

Վարուժանի պատկերելու թափն ավելի ուժեղ է ^Մեքենա— 

ներըն Ն «Գադարյ) բանաստեղծություններում։ $Մ եքեն ան եր շ—ի 

մեջ տրված է գործարանի հոյակապ նկարագիրը, աշխատանքի 

դաժան պայմանները, մարդու ստրկացումը մեքենաների կողմից, 

բանվորի տրագեդիան և, միաժամանակ, նրա ստեղծագործող 

հանճարի ուժը.

Հազարավոր բանվորներ մըկանունքով կը ստեղծեն 

Ողջագուրված* պողպատին, բիրս։ ուժի հետ համորեն, 

կը ծառանան բոցին հետ, ու մոխիրին հետ կիյնան, 

Ու էլը պըրկեն, կը կըրծեն, ու կը կըռփեն հաղթական 

Մինչև որ նյութն ապըստամբ դեղ ու արժեք կը ստանա. 

Հոն բուրդն ըլլա* լուսակեզ, քըրտինքն ըլլա շափյուղա։

Կս է մի վիթխարի
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բանակի՝ հարյուր հազար բանվորների կյանքի ահեղ և ցնցող 

պատկերը, նկարագրում է կմախք դարձած դալկահար կույսերին 

մայրեր ին, որոնց քամված ողկույզների նման ստինքներից 

«բյուր սերունդներ խմեցին մաղձ ու պատրանքէ։

Վարուժանը չի սահ մանա ։իակվում միայն բանվորների 

կյանքը նկաբադրելով։ Նա գիտակցում է, որ

Անոնց արյան շաղախն են պատերը մռայլ Ելա բդին։

Վատիկանի կամարներն, հողաթափերը Պապին, 

Անոնց լուսեղ քրտինքին մարգրիտներով են ծեփված։

կյանքի այս հակադրությունը ցույց տալուց հետո 

րուժանը տալիս կ պրոլետարիատի ցասումը։

ման հար,թան ակը ւ 

լիրս դասակս։ ըդային

ղերաօ- ցա սուսը ռ այդ 

են։ Նա ոչ թե ցույց է 

սլված հզոր պայքարը,

ա֊

ցաս֊ 

տա֊

աՏԼ

աշխարհահեղեղ մի ըմբոստացում, մոլեգնության ու. պայքարի 

տարերայնության արտահայտություն։ Վարուժանը սրանից

առաջ չգնա էյ։ Ցա յց նա պրո հատի մեջ տեսավ մի ում՜) որ

ընդունակ ի դահերը ե անարդար կյանքը կործանելու։ Սակայն, 

որ պրոլետարիատն ընդունակ է նոր կյանք ու աշխարհ կառու֊

ցելու, ա

«ւայրենասխ՚օւթյսւ- 
նը Վարու_ժաճ|ւ 
եր^Խտ՚Ջւօք/ Օ»զգայ> 
նակաՋ տրայքատյրաւ-

թյունճեր

Պ՚է Վարուժանի պոեզիայի մեջ բավական 

մեծ տեղ է բռնում աղդային, հ այրենաս ի֊ 

րական բանաստեղծությունները։ Այս եր֊

ու երազում է Հայաստանը տեսնել աղաս։ 

ե ինքնուրույն։ ՛Նրա վէպ"^ անհուն է դառ֊

հյումք ^^^ Հյրեն ՂՏ1Ում է աղաս։ հա յրենիքից զուրկ և վտա֊ 
րանդի. բայց պեսիմիզմի մեջ չի ընկնում, ինչպես Սիաման թոն 

է, այլ հնչեցնում է աղդային պայքարի երդեր։

Հայրենասիրական երդերը գրել կ Վարուժանը մ՛եծ մսէսամբ 

1906---1909 թվերի շրջանում ե ամփոփել «Ցեղին սիրտը» ժո֊
ղովածուի մեջ։

« Ցեղին սիրտը» ժողովածուն միատեսակ չէ իր բնույթով,

ա մեջ կան

համամարդկային տառապանքի արտահայտություններ, ինչպես 

օրինակ, «Նեմեսիսը», «Օձը»։ կան բանաստեղծություններ, որ 

արտահայտում են հայ աշխատավոր ժողովրդի կրած տառապանքը.
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“'՛չգային հալածանքը, րանասս։ 

գչ՚գածքներ, որոնց մեջ արտահ 

“„չգային սնափառության որ։։

11 տա կա՞ն և

տեսնում Է հայ աշխատավոր գյուղացու ֆիզիքական ոչնչացումը 

բռնակալ սուլթանի կողմից։ Pшյg վիշտը նրան չի հուսահատեց
նում։ Թանա ստեղծը հավատում Է ապագայի հաղթանակին, նա 

դառնում է Օպաիմիստ և երբեմն էլ հանդում ազգերի համերաշխու

թյան ու եղբայրության գաղափարին։

Վարուժանի մոտ կրոնը ազգային տարբերության խթան 

չի դառնում։ Նա կու/ր հավատացող չէէ Երբեմն նույնիսկ հայ- 

Քոյում է քրիստոնեական աստծուն Լէք Հայհոյանքք) թ «Սնիի ա- 

'[երակներուն մեջ,) բանաստեղծությամբ նա արտահայտում է 

Կայբենիքի անկախության գաղափարը և մերկացնում բոնակա լ 
Բյուզանդիան, նրւս գործակից հայ եկեղեցին։ Վարուժանը հաս

կացավ, որ հայկական հարցում իմպերիալիստական պետություն- 

հերը քողարկում են իրենց ձգտումները։ Նրանց ոչ թե հայերի 

անկախությունն ու ազատությունն է անհրաժեշտ, այլ Հայաս

տանը Թյուրքիս։ յից խլելը և կողոպտելը.

Գիտեմ, թ՛և այդ ծղրա քրնևրըդ մեծ-ադոդ նավերով 

Գալ պիտի ուզենա օգնության.!» օհ, ոչ... մահվան 

։/Լ աց ո ր գին .

Պիտ ուզեն գալ էոկ մեր /լույս, ատոք լեոները սլեղել, 

Եվ մեր ծոցվոր հան,քերեն կըթել մետաղն հրաշափառ, 

Երթել մետաղն ու իրենց եսին կուռքերը կերտեք..»

Վարուժ՛անն իր զայրույթն է արտահայտում Եվրոպայի 

կեղծ մարդասիրության դեմ։

Նա քննադատում է և՛ Եվրոպային, և' սուլթանին։ Հավա

սարաչափ ատելի է նրա համար նաև ցարը, որը նույնպիսի 

կործանող ջարդարար բռնակալ Էէ Վարուժանը ցարական Ռու

սաստանը պատկերացնում է որպես ոճրի տուն.

Ռուս հսրիղոնեն գաղթող մրրիկներն ինձ հոտը բերին, 

Հոտ դիակներու, հունտերը կարմիր բեղուն ժանւոախ տինէ

Նա Հի մեծարում քրիստոնեական կայսրի գայիսոնը, այլ

105



նրա և սուլթանի համար մահվան անողոք դատավճիռ է կար

դում ։

«ՕձըՏ բանաստեղծության մեջ աբ յուհա1լե բ բռնակալը խոր֊ 

աակվում է, բարձրանում է ժողովուրդը: «կռվի երթտ-ը երդում 

նա [‘քեն պատկերացնում է ահեղ մարտիկ և հոդ չի անում, եթե 

զոհվի պայքարում, որովհեԱ1 և եմ հոդին'

Հայրենական հողին մեջ է արթրնցած 

Պ^աի աեսնի որբն հագ և հագն* ապահով, ■ 

Մըշակն անվախ արտին մեջ, արտն' անավեր; 

կյանքը աղատ, ազատությունն' հառաջաղեմ».

<ր №վևրա!չհ երս ւ. Ա1 է 1է£Հյյ ըֆ բան ասս: եղծուէյսՀե մև^ գրփած 
Օսման լան Սահմանադրության առթիվ, վարուժ՛անը դուրս է 

ղաէիս ազգային սահ > անափակության շրջանակից ու ողջունում 

ժողովուրդներէ։ համերաշխության գաղափարը»

Ժողովուրդներ հոն կին, լ 

Մեկ արևու տակ նստած։

Վարուժանը չափազանցնում էր 1908 թվի Օսմանյան Ծ ահ֊ 

մանադրության նշանակությունը, ենթադրելով, որ այն ազա

տություն է բերել ճնշված ազդերին ու թյուրք ժողովրդին։ 

Այդ պատրանքը շուտով հօդս ցնդեց, երբ նույն սահմանադրու

թյան պայմաններում ավելի խստացան ազգային ճնշումները։ 

վարուժանը երգել է նաև ազգայնական տրամադրություն

ներ։

վարուժանն իդեալականացնում է հայ անցյալը, վարդա~ 

գույն ներկայացնելով այն ամենը, ինչ վերաբերում է անցյալ 

ւէն։ ևրա մոա չկա պայքար հայ ֆեոդալի, հայ բուրժուազիայի 

դեմ։ ծա հայության մեջ տեսնում է միապաղաղ մի զանգված' 

միայն գյուղացիություն} որ իր արյամբ է ոռոգում արտը' «դայլի 

եղեռն#—ի հետևանքով։ Սայց որ նույն գյուղացին տանջվել ու 

տառապել է հայ ֆեոդալի, կղերի և վաշխառուի լծի տակ, այդ 

չի երևում վարուժանի ստեղծ ագործության մեջ։ Մնցյալի ան֊ 

վերապահ իդեա էականացումն ուժեղ է ժ ասն ափ։ րապե։։ ^Հեթանսս 

երգեր}) ֊ում, -

100



«^էթահոո էպես. և ՀրգՈԼւք է ազգային անցյալը հեթանոսս։֊ 

' Ջ. 1Տրյ կան շրջանում։ Այգ էպոխան Վ՛արուժանին

թվում է ազատության ե երջանկության մի շրջան, որտեղ իշ֊ 

խում է ուժի, առաքինության, գեղեցկության ե սիրո սլաշսւա֊ 

մ ունքը։ Հնության մեջ որոնումներ կատարելով և այգ հինը նոր 

ժամանակաշրջանին հակադրելով. Վարուժանը ցանկանում է 

ցույց տալ ժամանակակից մարդու ւբոքբությունը հեթանոսա֊

հեթանոսական առավածներին, որոնք եղել են աշխարհիկ, եղել 

են խրախճանքի, ուրախության ու կրքոտ սիրո սիմվոլներ, եր֊ 

դում է Վանատուրին, Անահիտին, Վահագնին։ Նրանք ծնվել են 

արևից, նրանր հեա է կասլվում բնությունն իր փառքով, շքե֊ 

ղությամբ ու բերրիությամբ։ Այգ առավածների ժամանակ գեղ^֊ 

կական կտուրներից բարձրանում էր ծուխը « խունկի պես խա֊ 

գաղձ) և հայրենական օջախների մոտ ամեն մի կիթառ. նրանց

էր երդում։ Իսկ այժմ նրանք չկան, ժամանակը խլել է նրանց 

փառքը, մարդիկ չեն պաշտում նրանց ե ժ ե^յանները քանդված 

են։ Հեթանոսական առավածների հես։ միասին ժեռել է և ի զի է*'

լական կյանքը, մնացել է լոկ ձանձրույթը ե

Աարդն ինկած գարշապարին տակ հըսկա 

Խուլ աստծու մը հրեա։
հ

Ամայացել են նաև

էօ Առ լոր մեր անտառներն ու ծոՀեր, X

Աղբերակներն ու երդիքնեբը խաղաղ.,.

Վարուժանը երգում է նաև հեթանոսական կյանքի կրքոտ 
խրախճանքը, ուրախությունը ( «Աադուոնական» , «Գինարբու֊ 

քին վերջը» և այլն), երգում է մարմնական գեղեցկությունը։ 

«Գեղեցկության արձանին» բանաստեղծության մեջ պոետը հարկ 

է համարում զոհվել բագինի առաջ։
Բանաստեղծի մոտ ստեղծվում է հեթանոս դարի պաշսւա֊ 

մ ունքը։ Նրա սիրո առարկայի՝ կնոջ մեջ կա մարմնական 

մեծ թովչանք, անհագ ցանկության ւոենչ («Հեթանոսական», 

«Ով Հալա դե» և այլն յէ Ոայց բանաստեղծը զոհ չի դառնում
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էրոտիկ զգացման՛ Նա ատում է պարսս:ական միջավայրի ցոփ 

ու անառակ կյանքը, սլա լա աս։ կան կնոջ ոսկով ծաիւվող սերը»

Դ՛ահլիճ ե եր։։ ւն փարթամ /լիները կատեմ, — 

13ր!րնր կավատն է' ոսկին:

Նա Աայրոնի պես փորձում է մխիթարություն էչսւնել պարդ 

■ձողիների մեջ, և այղ. պարզ հոդին դառնում է հասարակ աղջիկը, 

; աղախին Տա Ա՛դան։ Բանաստեղծը երդում է նաև սիրո կարոաը,

գնի իր սրտին, որտեղ, ինչպես «լուսակարոտ թիթեռների, դեռ

। ր յ բ ուս՜ս։ սր ս ուսղսագոբօ՚ուրրյաւյ ա'՜

ռանձնահա տուկ տեղ Է գրավում «է Հարին 

երգը» ժողովածուն, "րԸ հրատարակվեր նրա մահից վեց տարի 

հետո, 1921 թվին, Պո լսում։ իր կենդանության օրոք էր րտնա֊ 

ստեղծն այս ժողովածուն պատրաստել տպագրության, րայց բաիւտ 

չունեցավ այն հրատարակված տեսնելու՛

Այս ժողովածուն գյուղական կյանքին նվիրված երդերի 

շարք է»

«Հացին երգյ>-ով Վարուժանը կապվում է մանր արտագրող 

գյուղացու հաչ. երանության հետ, դառնալով նրա իղձերի ու 

ցանկությունների արտահայտիչը։ Աոաջին բտնաէէօմղծռւթյա Ժբ 

նա դիմում է մուսային, որ իրեն սովորեցնի գյուղական աջ֊ 

խտտանքի պրոցեսները՛

Սորվեցուր ինձ, պսակն քընարս հասկերով, 
Ջի կալին մեջ, ծով շուքին ս՛ակ ուռիին 

Ահս։ կը նստեմ, ու նըվադներո կր ծընթնւ

Այնուհետև սկսում է երգել մետաքսյա թելի վրա հաջորդս,֊ 

բար չարերով մարդարտյա գողտրիկ հատերը- «Արտերի հրավերը» ք 
«փչակները», «Հարկիք», «Հերկեր», «Ատն», «Տափան», «Առա

ջիէն ծիլեր», «հորյանի ծովեր», «Հասուն արտ», «Հունձք», «Նա

լեր», «էրնում», «Ամբարներ» «Աղորիք» և ուրիշ երդեր՛

Վարուժանի այս բանաստեղծությունների մեջ ևս։ բնու

թյան, հողի, աշխատանքի և արդար վքոոստտկի պաշտամունք։



!'ան ասսւևւլծի սիրտը լցվում է անբուն բերկրանքով) երբ տես

նում է գյուղացու արևվառ ճակատը, ռւ յդ ճակատից ծորած 

‘ԲԸ՚ոինքի ս՚րգյոլ-նքը և հպարտ է, որ [մերը մշակի որդի է՛

Նա երդում է Ը՚երրի հողը) շնչավորելով, եարդկայբն զգաց- 

մՈ1-նք դնելով նրա մեջ։ Արտերը սպասում են «սերմերով լի 

բուռերուն»։ Մշակները շտապում են հագեցնելու հոդի բեդուն 

կարոտը, նրանք դաշտերի հզոր զավակներն են, իրենց մեջ 

ունեն արևի, հողի մեծ ուժը ու քրտինքով հյուսում են բնու

թյան թագը»

եր րաբաիւե սիրտն հոդին իրենց րըրդոտ կուրծքին տակ, 

Ու իրենց լայն երակին մեջ կը հորդի արեգակ։

Ոչ միայն բանաստեղծն է լեցուն սիրով դեպի երկրի մշա

կը) այլև արևը աոաջին անգամ համբուրում է բնությունը 

րեդմնավորող մարդու ճակատը, որովհետև նա քրտնաջան 

‘Աշխատող է, բարի և պարզ հոգու տեր։ Վարուժանը խրախու

սում է մշակին, որպեսզի նա ցանև հանուն թշվառի ու ադքա- 

"Յի, հանուն ուրախ և լիառսռո կյանքի։ Նա սիրում է ոչ միայն 

գեղջուկին, բնությունը, այլև գյուղացու աշխատանքի ընկեր 

եզներին, որոնք վարում են հողը «եղ2յուրնին մխած Արշալույ
սին մեջ»*

Նը ոիրեմ անոնց նյուսը բյսւրածալ, 

Ռունգերնին տամուկ, բիբերնին խոշոր 

Ուր կա դաշտերում) երազն անայլայլ,,.

Ոեդուն բերքի հետ միասին Կյսբուժանը երդում է ուրախ 

կենցաղը, կապված բնության գեղեցկության ու նրա վայելքի 

հետ։ «կակաչներ» բանաստեղծության մեջ նա քրոջն ասում է, 

^’“ՂՒՍ կակաչներ, որոնց բյուրեղ բաժակներից պիտի խմենք 

արևի ալիքը, ակոռի արյունը։

Վարուժանը գյուղական աշխատանքի մեջ մտցնում է 

'/Հարթ նկարագիր, նա մնում է հոդով գյուղացի, բայց բանա

ստեղծ՛ գյուղացի։

Նա դառնում է արտահայտիչը գյուղական աշխատանքի, 

որի նկարագիրը Վճարում անի մոտ իդիլչական էէ Աշխատան

քին զուգակցում է կյանքի ուրախ երգը.
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Հունձ կը ժողվեմ մանգաղով, 

— Լուսնակը յարս կ-  

Ակոս ակոս ման գալով, 

--Սիրածս հարս Էհ -- 
Թանի՛ խրձեր շաղերով, 

— Վարդևնին թաց է -- 

Ես կապեցի խաղերով, 

- Ծոցիկը րաց է։ —

Այս և նման երգերը արդյունք են այն րանի, որ բանա֊ 

ստեղծը գնուժ կ դեպի ժողովուրդը, վարպետությամբ մշակում 

է Գուէււոսը։ - - ֊

Գյուղական կյանքի և բնության ճոխ, գունագեղ նկարաւ 

գրությամբ Վարուժանը մոտենում է Թուման յանին և Ի սա֊ 

ևակյանին, Սակայն նրա մոտ չկա գյուղացիության սսցիալա֊ 

կան վիշտը, չկան ցեցերը, չարքաշ գյուղացու բողոքի ձայնը. 

Վարուժանը տեսնում կ միայն գյուղացուն նրա քրտինքի վաս֊

տակով, ոգևորվում կ, ցանկանում է դառնալ դյուղացի, աշ 

խտտանքի պրոցեսին անմիջական մասնակցող.

0 1 1՚^*Լ քաղցք £ երթալ խառնվի լ կութ յամբ 

Այդ սրր քագույն վաստակին»
Տրրեխնևրեդ մինչև մաղերդ համակվել 
Մըղեղներուն մեջ դեղին.

Վարուժանը խոս,օի մեծ վարպետ է, նա 
Վարո^աՕի արվես֊ և ^^ է և ^^ քէս,նաստեՂծՒ լեղոլն 

- ճոթ է 1,լ շքեղ* սա կարոդանում կ կեր֊

աել հոյակապ պատկերներ, կաւոարել ուժեղ համեմատութ՛յուն֊ 

ներ, Նա չերքեղոլհու պարը համեմաաում կ ^քամիներեն ծը։ի֊ 

ծըւիուն» բոցերի հետ, կալագեի ծոցի մեջ հասոլնացել կ Տարե֊ 

գակի արյունին նուռը», Արմենուհու ճակատի վրա'

Լուսընկան իր արծաթ կր^Եք^1 կ գրքեր, 

Ուրկե կառն են ասւողերն իրենց ճաճանչներն։

Բանաստեղծն ամեն անդամ չկ, որ տալիս է ծավալուն 

նկարագրեր. Երևույթների դրսևորած բովանդակությունը նա 

շատ անգամ արտահայտում է հակիրճ, բայց ուժգին ձևով,
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երևույթն անսահման մեծանում էյ բանաստեղծի բառերը 

կարծես ասանում են արևի շոգերէ՛ ուժը։

Վարուժանի պատկերների աղբյուրը Z^^'L բնությունս 

է* ՈԲԸ ՈՀ միայն գեղեցկության չաւիանիշ էյ այԼ ե կձանքի աղ֊ 

րք^^ր» որիմ սնվում է մարդը» դառնում նրա ՛զեռ վեհ ու դե֊ 

^ՏՒկ։

ծնության դե այ լուն տեսարանները ՛Լա բուժ անը դիաուե է 

նրանց շարժուն վիճակում։ քծնությունը բանաստեղծի հոգու հևա 

շնչում է /լ ապրում։ Հովերը հոսում bit էսա դաղ դաշւոերի վրա, 

•սրտերը սկսում են մրրկվել իրենց ալիքներով դառնում «ցոր֊ 

յսւնէւ ծովեր»։

Բանաստեղծի՝ բնության վւոքրիկյ դինամիկ պաակերնե֊ 

րը կ,։>րող են դառնալ նկարչական կաավէւ ամբողջական գործ։ 
^րինակյ միջօրեի նկարագրությունը.

էը քընանան անտառներ թուէս կորյերուն վրա սարին՝ 

Սրծաթահյուս քողք՛ տակ 

կապույտին մեջ, առանձին, 

էերթա ամպ մր կաթնորակ.

Փափուկ րուրդեն ծըվեններ թոդլո՚չ ժայոէւ կատարին։

Վարուժսւնի ոճէ։ մեջ «Հացին երդի» բաժնս։ մ կա ժողովք ;։~ 

դա կան ոճի պարղությունըյ այն էլ հատկապես այն դեպքե֊ 

րումյ երբ նկարագրում է գյուղական աշթատանքի ա քս քամ 

այն մոմենտը»

--Դարձիր կամս, արադ դարձիր, հիպ հ՛իռ,

Հասկին սըրտեն սուտակ թափե ժիր, ժիր։

Վարուժանի ոճն ունէ։ և իր բացասական կողմերը։ Նրա 

Լ^ՓԼՒ անսովոր շռայլությունը շատ անգամ դառնում է ավե^ 

Լ^ՐԴ ղտրդարանք։ ճիշտ է, պատմական նյութէ։ մեջ նա աշթա^ 

տում է պահել լեզվական որոշ կոլորիտ, բայց դրանով լեզուն 

դառնում է արվեստական։ Նա գործ է ածել այնպիսի բառեր, 

որոնք ընդմիշտ մեռել էին։ Այդպիսի էս բթին և անկյանք բա֊ 

“■երի կուտակման պատճառով բազմաթիվ բանաստեղծ ություն֊ 

ներ սովորական ընթերցողի հաւք ար մնում են ան մա տչելի։ 

Նշենք նրա գործածած այդ կարգէ։ բառերից մի քանիսը՝ ի՚ենեշ
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(մեղկ) էլնամոլ), տոսախ (մշտադալար բույսի տեսակ), կարշնեղ 

($Հ1ուտ)’ ճապուռ (մագիլ, ճիրան), շուղել (հաւիշէոտ'ւԿ)> հ/'Ր 

(ծիրանի հանդերձ), փապար (խոռոչ, քարանձավ), ղաղփսւն 

(սխալական, խախուտ՝], ։ւահ (ճանապարհ) և այլն: թառերի 

կուտակումներն ու նրանց խրթնությունը ոճը էչարձ^ւոլմ է վե

րա մրար ձ։

բավական ուժեղ երևում է «Հեթանոսական», «Արևելյան բա ղ~ 

նիր») «Աագուռն ական» և ուրիշ բանաստեղծություններում։

Վարուժանը ապրեր շատ կարճ, երեսուն և մեկ տարի։ ետ 

ընկավ իր ստեղծագործության աճման բուռն վերելքի ճանա

պարհին։ Նա հանդես բերեր բեղմն արք որ աաղանղ I։ ունեցավ
հարուստ ո ։ո եղծ ագործ ութ յուն։

Վարուժանը հայ պոեղիայի իւոշսը մեկն կ։
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ԱՎԵՏԻՔ ԻՕԱՀԱԿՅԱՆ
(Ծնվ, 1875 թ.)

նյահքբ
Ավ* 1'սահակյան  ը ծնվել է 1875 թ> հոկ

տեմբերի 18-ին, Ալերսանդրապոյի (այմմ
Լենինականյ շրջանի ^Լաղարապա ա գյուղում և իր մանկու

թյունն անց է կացրել այնտեղ:

Սկզբնական կրթությունն Ւռահակյանը սաացեղ Է աԿՒ 

ծխական դպրոցում, այնուհետև սովորել Լ էջմիածնի Գևորղյան 

ճեմարանում մինչև 5-րդ '1-աււաբանը։ 1891 թվին /էևմարանում 
աևղի ունեցած աշակերտական խռովություններին մասնակցում 

է նաև Ւսահակբսնը։ Լեպ առի թով իլ նա դուրս է դաչիռ ճեմա֊

բանից։
Ե,յնուհետև Ւսահակյանը դնում Լ Եվրոպա և այնտեղ սսւա֊ 

նում բարձր ագույն կրթություն, նախ* Վիեննայի և ա սլա 

Լայպցիդիհամալսարաններում, սովորելով մարդաբանական, աղ- 

դա դրա կան և դրական գիտություններ։

1896 թվթ* Եսահակյանը վերադառնում է հայրենիք։ Չորս 
հինդ տաբի հետո նա նորից դնում է Եվրոպա} այո անգամ
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հատկապես գրականություն ուսումնասիրելու նպատակով։ Վե
րադառնում է հայրեն իր հիվանդության պատճառով։

Ւսահակյանն սկսել է բանաստեղծություններ գրել 11---1.2
տարեկան հուսակիր* մամուլում հանդես է եկել 90֊ական թվե
րի սկզրին, առաջին անդամ «Տարազ»—ում ի1Տ92 թ* №47-- «Մա- 
ՂՒև էի նոԲ ա ոոդբոջ,, *»)' Այնուհետև Ւսահակյանի բանաստեղ

ծությունները տպվում են նաև «Արարս» ֊ումյ «Մուրճ»—ում, «Աղ

բյուր»—ում և այլ պարբերականներում, այնպես որ մինչև իր բա- 

նաստևղծությունների առաջին գիրքը՛) Ավ՝ Ւսահակյանն արդեն

ճանաչված- բանաստեղծ՜ էր ընթերցող հասարակության համար։

1898 թ՜* սկզրին, Այերսանդրապոլոլմ լույս աեսավ Ւսա-

հակյանի բանաստեղծությունների առաջին ժողովածուն* « Եր

դեր ու վերքեր» վերն աղբով։ Այդ փոքրիկ գրքոյկը* ՈԸ պարու֊

նա կում է 60-ից ավելի բանաստեղծություն, 
ստեղծեց երիտասարդ բանաստեղծի համար։ 

ո գգուեն ցին նրա ժողովածուն։ Գբանով

“կգ^իմ հաստատորեն նաավ գրականության 
նատիպ ժողովրդական լիրիկ բանաստեղծ։

Ւսահակյանին ամենից
Օիրո մ*ոտիվք լ Ու ւ ւսերն է։ Սիրո երդեր։։

մի անդամից 

Ամ են ո ւր եր 

Ւ սա հ ա կյ անը

հռչակ 

"իրով 

հենց

մեջ, որպես ինք֊

շաւո հուզող թեման 

է սկսվում նրա

պոեզիան։ Բանաստեղծի առաջին ժողովածվթ 1898 թվի «Երդեր 
ու վեր՛ջեր»—ի լեյտմոտիվը սերն է։ Սիրո տանջանրի զգացմուն

քով են տոգորված այդ ժողովածվի գրեթե բոլոր բանաստեղ

ծությունները։ Հետագայում էլ (թե 1902 թ* «Հին երգ ու վեր- 
,րեր»֊ում, թև 1903 թ* «Բանտստեղծություններ»-ում և թե 

1908 թվի «Երդեր ու վերքեր»֊ում) սիրո «երդն ու վերրը» 

մնում է իր ուժի մեջ* նոր երանգներ ընդունելով։

\ «Երգեր ու վերբեր» ժ՜ողովածուն սկսվում է հետևյալ, 'սա- 

հակյանի ստեղծագործության համար շատ բնորոշ ոտանավորով, 

որ նա անվանել է «Հառաջաբանի տեղ»։

Ես վեր ելա ոգի առած, 

Զարկի սրտիս լա բերիհ»-- 

Սիրտս խնդաց, կուրծքս թնդաց-—* 

Եվ Ս՚՚ըեբը կ՚որվեցին»** 

Մենակ սիրո լարը մծաց 

Սրտիս անհուն խորքերում, 

Մենակ սիրո երգը շողաց 

Կյանքիս ամեն ծալքերում։
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U.ju ոտանավորը գրված- է 1895 թվին) բանաստեղծի ստեղ
ծագործություն աոաջին շրջանում , երբ, իրոք, նրա քնարի «սի

րո լարն» ամեն իր nt-մեղ էր հնչում։
Այս շրջան Ht-մ բանաստեղծն արտահայտում է սիրո հո

ջանկութ յան ու կարոտի զգացմունքը։ եա ինքնամոռացման 4 

մեջ «անտուն գիշերներ]) է անցկացնում' իր սիրտը կախարդող 

ա,1թլա it իրով սպրված.

Հոդի կտամ, հոդի տուր ինձ, 

1’մ նազանի նազելիդ 
Սիրտս գիշեր) ոևրդ-վառ աստղ, 

Թող շողշողա նա այնտեղ...

Սիրտս--սև արտ, սերդ--աչ-վարգ, 

Ս"խ, թող ծաղկի նա այնտեղ...

Սայց սիրած՛ աղջիկը չի արձագանքում բանաստեղծին։ 

՛Նրա «հոդին էս քարի պես ժեռ է]), «էս այրի պես լուռ ու 

մութ»։ Եվ բանաստեղծն հետո ուշքի է գալիս, որ զուր են եղել 

իր նվիրական ապրումները։ Նրա սիրո երդերն հեղեղվում են 

մերժված, անմուրազ սիրո հորդ արցունքով.

Սիրուս արցունքով աշխարհ թաթախվեց...

Եսահակյանի սիրո ողջ լիրիկան էլ թաթախված է այգ ար

ցունքով.

Ա խ, ալ վարդի, սիրո վարդի

Զոր փշերը մնացին.'.

էն փշերը մատսւղ սիրտս 

'ք՞րքրեցին ու կերան, 

Ետբմիր—կանաչ իմ օբերըս 

Սիրո սգով սևացան...

Արրդիոով սիրո երջանկության սպառումի զգացումը փոխ

վում է տանջանքի զգացման, որով տոգորված է Եսահակպանի 

լիլ՛ային լիրիկան։

Երական սիրո ողբերգությունից Ւռահակյանր միտքն 

անցնում է սիրո ռոմանտիկային։ Մռայլ իրականության մեհ 

«մաքուր սերը երազ է միայն»,- ասում է բանաստեղծը։ Եվ
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այդ երազն էլ հենց դառնում է բանաստեղծի մխիթսրրանքը 

«պղտոր կյանքի ափերին))։

Բանաստեղծի հոգին անհուն ատե ա֊

կան աշխարհի դեմ, այն աշխարհի, ուր մարգն անաղաա է, 

«ինչպես մի թ/ւչո ւն, անդուռ ու անել մեծ վան դա կի մեջ») չի

գագարում սիրելուց) այլ երագում է «հավերժական սիրո» և

«հավերժական կնոջ» մասին։ Այս երազանքի պտուղն են Ւսա- 

հակյանի սիրային լիրիկական պոեմները' «Հավերժական սերը» 

(1914 թ.) և «Ասպետի սերը» (1917 թ»)։ Այդ երազանքն է բա
նաստեղծին մղել դեպի ժողովրդական սիրո։ վեպերի և սիրային 

ավանդութ յունների մշակումը' «եմ փերին» (1893 թ.), «Լեյ էի

ե Սքլում» (1910 թ.), «Ալա գյա ղի մանին եր» չարքը (1895 —
1917 թ. թ»), սր «Հայրենի աղբյուրից» ժողովածվում (1920 թ.) 
տպվել է իբրե պոեմ՝ «Մտնթաշի փերին» վերնագրով։

Ս*«ր եվ 
«ցանրյքոտաւթ^աՋ 

ւքոտեվն երք

սահ ա կ J անՒ լ1՚ր[՚!ւ այի ։1) շադրավ
մսաիվը։ որ նույնքան նվիրական է նրա 

‘^J^
րական ու որդիական a երն է։

Բանաստեղծն իր ապրած «կեղծավոր, օտար», «փուշ աշ-

իյարհում, քար-սրտերի մեջ» միակ հարազատ, իր ա մԲում 

կյանքում երբեք չմալացող էակը — մայրն է համարում։ ե այրը 

փրկության խարիսխն է, բարոյական կյանքի ամենս։ ամուր 

կապը, որով բանաստեղծը միանում է աշխարհի հես։։

Ւսահտկ յանի լիրիկայումդ ինչպես ոչ մի այլ բանաստեղծի 

մոտ մեր պոեզիայում, մոր կերպարը գծված է կենդս։նի ու 

վառ։

' . 1903 թ. ժողովածուն, որ բանաստեդծր նվիրել է իր մորը, 
սկսվում է «Գուցե իմ հեծծանք» շիրիկս։կան բանաստեղծու

թյամբ. սա բանաստեղծի մտերմական խորհրդածությունն է 

իր մոր հես։, աշխարհից արհամարհված ու խոցված հուսահատ 

գավակի տխուր զրույցը* Բանաստեղծը պատմում է, "Ը Ւր հո
դին սերվել է մոր հոգուց, ե. իր երդերը հարազատ մոր լավա

գույն ղգս։ ։ր։ւսնել։ի մարմնացումն են։ եա դիմում է մորը.

Գոլ վառիր իմ մեջ հուրը երկնային.-- 
Գեղեցկի ծարավ, անհունի ձգտումի 

հռիվ չարի դեմ ու ընդդեմ ո tn ին. 
Ապրել ու տանջվել ուրիշի սիրուն։ -
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^ՏՍ^Ղ "^ լույս տալ ամբոխի համար, 

Ընկնել փոթորկի, հրաբուխի մեջ 

Ամբոխի համար, աշխարհի համար...

թանաոքոեդծը մոր կերպարի ւ) եվ ամենից առաջ և ա^Լսից^ 

^ւՒ շեշտում է սերը դեպի Ժողովուրդը! Հրա րին ու ազնիվը»։ ■ 

. ՜ Մոր նեաամամբ ունեցած կարոտի զգացմունքն արորս։֊ 

Հայտվում է մեծ մասամբ կապված դար [• բութ յան մոտիվի հետք 

^Ըդին թոզել Է իք հո/յրենիքը, գնացել կ օտար երկիր և աս։֊ 

ռապում է դարիրության մե9, անծանոթ աշխարհում.

Հայ բեն իւ քև։։ հեռացել եւ),

Խեղճ սլանղուխա եմ, տուն չունեմ, 

^ԴՒՂ մորես բաժանվել եմ-  

Տ-ըխռւր֊տըր աում յ>ուն չունեմ...

որդին սլանդխտոլ֊Ահա մի այլ ոտանավոր,

թյունից վերադառնում է հայրենիք («Զիարդը ~ոըրտիս.,.»ի

Երկար տարիներ են անցել, երբ նա մրսաց) 

անչափ փոխվել է ու վերադառնում կ որուն,

ի հայրենիքից 

«դարդը սրտին.

աղքատ ու խեղճ»։ Հայրենիքում նրան մոռացել են բոլորը։ 

նույնիսկ՝ «մանկութ ընկերն» ու սիրած յարը։ Միայն հարազատ 

մայրն է իսկույն հիշում իր որդուն, թեև որդին ներկայանում 

է որպես օտար, «ճամբորդ մարդ»։

էո^ւշւ^չտէւճ^ 

&նտ&ակյահյ։ 
փր^այւ։ւ։ր

քծնության խոր

Շատ թերի կլիներ Ւսահակյանի լիրիկայք։ 

պատկերը, եթե տնտեսվեր նրա թեմաաի֊ 

կայի մի նշանակալից մոմենտը — բանա֊ 

ոտեղծի սերը դեպի բնությունը։

զգացումը, բնության անմիջական և ;ա֊

մաաարած առկայությունը1 սւկնհայա է Ւսահակյանի պոեզիա֊ 

յում ։ հնությունը նրա ստեղծադո  բծական երևակայության հիմ֊ 

նա կան տարրերից մեկն Է։ Ւսահակյանի լիրիկա յում այն ար֊ 

տահայսրվում կ բազմացան ձևերով։

Հենց նրա սիրային լիրիկան ամբողջովին բնությամբ է 

շնչում, բնության երանգներով է հյուսված։ ծաբվա բոլոր եղա-, 

նակները, բնությունն իր բազմազան ու բազմապիսի արտա֊ 

հա յուրություններով բանաստեղծի ստեղծագործական փանաա֊ 

դիայի միջով Է անցնում, նրա ուրախությունը ե տխրությունը,
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սպասումս ու հուսահատությունը) վայելքն ու գրկանքը դրսև֊ 

վորելու համար (օրինակ' «Ծ աղկռւնյ։ ը դարնան))) ((Մ աղում է 

անձ՞և», «Ծառիս վրա մի դոբ2 թռչուն», «Անմահ արևի)) և 

^յ^)* Եոահակյանի լիրիկայում աչքի է ընկնում բանաստեղծի 

ծննդավայրի բնությունն' իր հիասքանչ գեղեցկությամբ։ Ըն

թերցողը կարծեք իրապես մի պահ փոխադրվում է բանաստեղծի 

հայրենի բնության ծոցը, դդում ու շնչում այդ բնության ծաղ

կաբույր զով օդը, հիանում նրա մեգ ու մռայլ, կամ պայծառ 

տեսարաններով, նրա' պես-պես թռչուններով։ Առանձնապես 

Արսգյաղն ու Մանթաշի գեղեցիկ ձորն են վերակենդանացած 

Իսահակյանի պոեզիայում («Աղագ յաղի մանիներ» շարքը)։

Անութ յան թեման իսահակյանի ստեղծագործության մեջ

կենսական նշանակություն ունի* բնությունը նրա բանաստեղ

ծական պատկերավորման միջոցն է, նրա խորհրդարանը, նրա 

վշւոերխ ցավերի ամոքման վայրը, նրա երազանքի «զմրուխ

տե օրորոցը»- ինչպես անվանում է նա «Մանթաշի երազ--հով-

ստին)) («Մանթաշին» ոտանավորը), վերջապես

որ մեռնեմ, ինձի թաղեք Ալագյադ

այն հավիտենա — 

' 4 թազվել. «Ես 

• •»— ասում է նա։

Իսահակյանի լիրիկայում հայրենիքը հիմ- 
^ նական թեմաներից մեկն է, որն օրգան ա-
^^ պես կապվում կ մոր ե սիրո թեմաների Կետ։

Հայրենիքի թեման Ի սահս։ ա
բազմազան ձևերոտխ

Անժխտելի է, որ Իսահակյանի պոեզիայի հայրենասիրական

տևանք բուրժուականանա 

ցության («Մեր ճակատա

էիայի ո՛ զզե

ւս հայրենա-

սիրությունը իր հիմնական բովանդակությամբ ժողովրդի հայ

րենասիրությունն է' ուղղված հայրենիքի թե արտաքին և թե 

ներքին ճնշողների դեմ։ Իսահակյանն անհունորեն "իրել է իր 

հայրենիքը ե միշտ երագել է նրա ազատագրման մասին' ցա

րիզմի և սուլթանիզմի լծից։
Նա սւվել է հայրենասիրական գեղեցիկ բանաստեղծություն-

Ահա նրա «է՜յ> ջան հայրենիք» ժողովրդականացած բա

նաստեղծությունը, որը ոչ միայն անհուն սեր է արտահայտում 

դեպի հայրենիքը, այլ և պատկերում է հայրենի գեղեցիկ բնրւ*
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թյունը, նրա ան ադա ա վիճակը և վառ երազանք հրա աղաաու֊ 

թյ ան էեառին է
հսահակյանը հա յրենիքը երղել է հուրք /փլփ^^ով, ^'Ո֊ 

^"[[•դւ1^ հարաղաա լեզվով ու ոճով, բանաստեղծը կարդացել է 

ժողովրդի ո իրար և երգել հայրենիքի մասին այնպես, ինչպես 

պիտի երդեր ինքը ժողովուրդը:
Աղդային ու սոցիալական ճնշումից աղատ ժողովուրդներ, 

իր^Յ աղաա հայրենիքով, աղդային համերաշխության, «սուրբ 

եղբայրության» հանրամարդկային իդեալով, ա>ա թե ինչն է 

կազմում Նսահակյանի հայրենասիրության էությունը, նրա 

սէո եղիայի սոցիալական-քաղաքական միջուկը։
Անհուն թախիծ, վիշտ ու տառապանք են 

արւոահայտում Իսահակյանի լիրիկական 

ստեղծագործությունները։ Բայց դա հասա

րակությունից կտրված մարդու սոսկ ան

հատական վիշտն ու տառասլսւնքը չէ, այլ

Խսահակյասի 
լիրիկայի 

աոց ||> այլակ ահ 
tfnsfiilGhrgi

մի ամբողջ մեծ սոցիալական կոլեկտիվի։
Բանաստեղծն իրեն զդում է ու պատկերում, որպես ողջ 

տանջվող աշխարհի վշտի կրողն ու արտափէսյտողը.

Տեսնում եմ արցունք ժպտի հետ հյուսված, 

Հաղի հետ արյուն--վիշտ համատարած,,,։

Նվ ծով արցունքներն անծայր աշխարհի 

Ամեն խորշերից, ամեն սրտերից 

կաթիլ աո. կաթիլ հավաքվում գալիս, 

Թափվում են վշտոտ, խոցված սրտիս մեջ,,է

--գրել է բանսւսաեզծը 190,5 թվին։
Բասհա կ յանը սկզբից ևեթ հանդես չի դալի։։ սոցիալական 

կռվի դիաա եցութ JH1 մր, բայց նա հենց սկզբից տես հում է շրշա- 
պատող անհավասարությունը, ճնշում ը, ւոեսնում է սոցիալական 

կյանքի հակադիր բևեռները։ Նա տեսնում է մեկ կողմից մի 

բուռն հա բուսաներ, շահագործողներ, որոհք լժեև անաշխատ, 

բայց անհոգ վայելում են կյանքը, առատորեն ուտում—խս ում 

^աշխարհի ճոխ սեղանից», մյուս կողմից «կյանքի խորթ որ

դիներին», «աշխարհի խորթ ազերքին», որոնք «դառը դատում

են, բայց դաաարկ նստում», իսկ նրանց քրտինքի արդյունքը 

խժռում են «հս։ բուսս։ մարդիկ»։ Առցիտլական կյանքի այդ
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աղաղակող հակադրության, մարդկանց միջև եդ’"ծ այգ [սո1՝ 
տարբերության ցայա ո ԼԱ ’ սլատկերը բանաստեղծը ավել է իր 

նշանավոր « Ա՜խ, մեր սիրտը» բանաստեղծությամբ (1898 թ'),
որը Լոլյս 'ոեսնելուն պել 

համ աժ ողովրգաէլան երդ: 

Բսահա և լան ի մոտ

արագութ -ամր տարածվեց և դարձավ

գարդացմ ան

հետևյալ քայլը, որ անմիջապես հետևում է սոցիալական ան

հավասարության պատկերմանը և սլասսիվ բողոքին, ղս։ «մեծ 

ճշմարտության» անդուլ որոնումն կ։

ե՛ն որ riշ I՜ նրա հնչում է• <■» բանաստեղծությունը

(1900 թ-թ Երիտասարդ բանաստեղծը դեռ խարխափում է խա֊ 
վարում։ Նա դեռ շատ հեռու է կանդնած իր որոնած Հմեծ 

ճշմարտության» ու՜ղիներից, բայց տանջալից ձգտում է սւրտա֊ 

հայտում այգ ուղիները գանելու։

1905 թ, ռևոլուցիայի շրջանում Ւռահակյանը մի պահ 

թողնում է ճշմարտության ապարդյուն որոնումները սոցիալա

կան պայքարից դուրս, թողնում է իրեն ծանոթ «բյուր ուղի

ները» և տոգորված «անհուն վրեժի և ատելության» կրակով, 

սոցիալական կովի մարտական կոչն Լ հնչեցնում՝ ընդդեմ տի

րող կարգերի։ Բանաստեղծը հայտարարում է, որ ինքը «չի քե

րում խոսքը հաշտության, որ ծանր է նստում գրկվածի ուսին»,

աււ
Անհուն վրեժի և ատելության

Գիմելով հ ար ուռ ահ ար վ ա ծ եր ի ն

"Լ՛" յ^ս'է՛ I1 կբավեր է կարգում նրահց>
1ինվա &

,..//վ դու ցնցոտի,

Գոլ, որ քո ձեռքին կռել ես շղթա, 
Գոլ, որ քրտինքդ գառն ծովացած-  

Նզովք ես շինել և լուծ քո վրա-— 

bn քո ժանիքը որում եմ ահա։

կանգնեցնում եմ բաղուկըդ ահա/

Եվ բո քարացած բռունցքում հիմա 

bn սուրն եմ գնում ահեղ ճշմարտի։
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Եսահակյանի լիրիկայում' ռուսական առաչրն ռևոլուցիայի 

Ուղղակի անմիջական արձագանքն են նաև նրա' ճՀացի երգը»

և Հ Լեռն եր ft լանջումդ բանաստեղծությունները  ' երկան էշ

Ղբվ,Ած 1906 թվականին։
Սոոիա/ական ‘'1“’1քաբի տեղատվության 

ԱհսւտապաօտակաՏ , • . , , հրհ
ազդեցությամր Րսահակյանն ըէւէլհու։! է 

մոտիվներ * հ լ ւ
խոր էուռալքման դիբդԸմ

Անհատապաշտության տարրեր Խէահ ակ յան ի A ոսւ կային 

ե նախորգ շրջան, ի ստեղծ ագորշություններում, իսկ ռեակցիայի 

1բ^_անում այգ տարրերը տիրապեւոող են դառնում և գրեթե

‘ամբողջությամբ կլանում բանաաոեղծի միտքն ու հոդին։

Տուր մոլա կան աշխարհում տիրող նյութամոլություհը, սաս- 

բությունը, անառն ական էգոիգմն է բանաստեղծին մաբդկանցից 

ե աշխարհից հիասթափեցրել։ Մինչդեռ բանաստեղծը վառ էա-

վատով ու սիրով է մ տել աշխարհ*

Աչխա րհը վառ Էր անուշ երգերով, 

^U'J9> ա՜խ, վաղուց է, որ էլ չեմ լսում, 
Եվ սիրտս էր ոիրո ու տենչերի ծով, 

Տայց հիմա (ի£Ը> ԼՒՔ1* դառնություն։

Աշխարհը լի էր վառ երագներով, 

Ու սիրտս բաբ էբ ընկերի համար, 

Ես շնչում էի ընկերի շնչով, 

Տայց հիմա ամենքը խորթ են ու Օտար։

Այսպիսով՝ Իսահակյանը ընդհարման մեք է մանում աջ֊ 

խարհի հետ։ Աշխարհի—մարդկանց չարությանը նա պատասխան 
նեց չարությամբ.

Ձար է իմ հոգին, չարիքն եմ պաշտում, 

Եվ մռայլ- մենակ,--անհաղթ հզոր եմ**.

Այսպիսի ընդհարման մեջ լինելով հասարակության հետ, 

բանաստեղծին մնում էբ թողնել այդ հասարակությունը, հեռա

նալ նրանից, ում չունենալով պայքարով այն փոխելու։ Տա- 

նաոէոևդծն ապաստան է փնտռում միայնության մեջ, մարդ

կանցից հեռու, անծանոթ վայրերում։ Այստեղից էլ պարզ է 

դառնում, թե ինչու Եսահակյանի լիրիկայում այնքան հաճախ 
է կբկնվում անապատի պատկերը։

ա



Փախռւստի տրամադրությունը շատ վաղ է երևան գա լք։ ո 

Իռահակյանի մոտ և ուժեղանում է հևաադայոլմէ 1906 թ՛քէ՛ն 

գրած մք։ բանաստեղծության մեջ նա ասում Է»

Շս ղւէւղելւ արէւաւէաււ 

Ո,ն ա պա տը ամա յի,-- 

Ուր մ են-մենակ և վշտահար 

Թափառեք։ ու լավ։։

Այս բանաստեղծություններն արդեն նախապատրաստում 

են Իսահակյանի ստեղծագործական իդեական անցումը «Ժբու 

լալա Մահաբի» պոեմ քէն։
ճքւշտ է։ աշխարհից անհունորեն դժգոհ բանաս։։։Կ^ը 

վճռում է հեռանալ այնտեղից, բայց նա այդ անում է ակամա, 

ճանապարհին ետ նայելով, անհուն ափսոսանք զգալով իր սրտում*

Օտար^ ամայի ճամբեքի վրա 

Իմ քարավան։։ մեղմ կղողանջե* 

Կանգնիր, քարավանս, ինձի կը թվա, 

Թե հայրենիքես ինձ մարդ կր կանչե։

իսահակյանի բազմաժանր ստեղծագործության մեջ նշա

նակալից տեղ են գրավում նրա պոեմները, որոնցից նշանավոր 

են «Աբու-Լալա-Մահարին» և «Աառմա Ահերը»։

Ուշագրավ է, որ Իսայակյանի «Աբու֊ Լա-՞
«^թոլՎ^ււ10 լա-Մահաբի»-ն և Հ* Հակոբյանի «նոր 

տահարի^ ւտօ«թ. էսռավոտ^ը լույս են տեսել միաժամանակ 

«Գեղարվեստ» հանդեսում։ Այդ երկու պոեմները հանդիսանում 

են երկու տարրեր սոցիալական խմբերի ու աշխարհըմբռնում֊

ների արտահայտություններ։
«նոր առավոտ»-Ը ժամանակավորապես պարտված, բայց 

դեպի սոցիալական ռևոլսւցիայի նոր առավոտը ձգտող և նրա 

հաղթանակը նախապատրաստող դասակարգի' պրոլետարիատի 

ռեոլուցիոն մտածողության արտահայտությունն է, իսկ «Աբու 

Լտլա֊Մահարի»֊ն, ճիշտ է, նույնպես ազատության ձգտող, 

բայց նրա ուղին չգիտակցող հուսալքված ինտելիգենտի մանր

բուրժուական, անարխիստական տրամադրությունների արտա
հայտությունը։ Այգ տրամադրությունները Իսահակյանի ստեղ

ծագործության մեջ ուժեղացան և որակ դարձան ցարական
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սև ռեակցիայի գերիշխման տարիներին* «Աբու-Լալա-Մստարին» 

էլ ծ նու՜նդ էր ռեակցիա  յի կործ անարար ազդեցության։

1Ի ր տրամադրությունները մարմնավորելու, ^աս ար Ւսա- 

Հակյանը դիմում է Արարիայի նշանավոր բանաստեղծ ու պեսի

միստ ։իիլիսո,իա Աբու-Լալա- Մահաքունէ որը ծնվել է Սիրիայի 

սահարի քաղաքում 973 թ, ու մեռել 1058 թվին*/ Չնայած 

սլատմական մեծ հեռավորության, արաբ բանաստեղծը շատ 

Հարմար էր Իսահակյանի ապրումներն ու հայացքներն արտա~ 

'*այսւելու. համար։ »/

Արու-Լալա-Մահարու սլեոիմիստակա ն հայացքների նւՀ 

բնորոշն այն է, որ նա ժխտում է մարդկային ցեղի հարատև- 

՚1ոլթյան անհրաժեշտությունը։ Իր այդ սկզբունքի համաձայն 

’է՛"1 էի ամուսնացել, որ ժաոանղներ չունենա, և թողել է րր 

հետևյալ տ ա պ ա ն ադիրր •

Իմ հայրը մեղանչել է իմ դեմ, 

Իսկ ես ոչ ո֊բի դեմ չեմ մեղանչել;

մ հԱրու-Լալա-Մահա րի» պոեմը կոնկրետ սյուժե չունի, իր 

ձևով նա լիրիքական պոեմ է, ուր արաբ բանաստեղծի բերա

նով պատկերված են հեղինակի հողեկան ծանր ապրումները 

և հայացքն աշխարհի, կյանքի, մարդկային հասարակության ու 

^՚/'բոզ սոցիալական—քաղաքական կարղերի նկատմամբ։ Ի սա- 

հակյանր «Իաղդադի հռչակավոր բանաստեղծի» կերպարի մեջ

մարմնացրել է ինքն իրեն։^-

Իսահակյանի քասիտի (պոեմի) սուրահներում հաջորդաբար 

տրված է բուրժուական հասարակության խիստ քննադատու

թյունը։ Իր հերոսի րերանով Իսահակյանը քննադատում է տի

րող հասարակական ու բարոյական կեղծիքը, սոցիալական ան

հավասարությունը, անարդարությունն ու ճնշումը, պետու

թյունը, օրենքները, ատելություն է արտահայտում նույնիսկ 

հայրենիքի, ընկերոջ ու կնոջ նկատմամբ։ Սակայն բանաստեղծը 

կանդն ած է հասարակության ու պատմության իդեալիստական.

ուր եմ/։ ոչ ճիշտ ըմբռնման դիրքերում։^

«Աբու-Լալա-Մահարի»-ն անկեղծ զայրույթով ու ցասումով 

է տոգորված այն ամենի դեմ, ինչ ճնշում ու ւ։։ոբ կացն ում է

մ արդուն։
Իանաստևղծի մոտ կա շահագործման վրա հիմնված դա-
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սակաբդս/յին հասարաքլութ/ան օրենքների կութրսն ըմբռնման 
առողջ հատի՛/.

Ի՞նչ I- օրե՜նքը, — մարդկանցից օրհնած,

Իիբա ուժ ե՜ղներ ի այդ սուրը դաժան, 

Անգորի գլխին կախված հավիս/յան,

Խե՜ղճին խողխողող, հդորին պաշտպան։

Այսքան սուր, ժ արա կող քննադատությանը, ռակայն, չի 

հաջորդում հասարակության վերափոխման մի կոնկրե՜տ, դրա֊ 

կան ծրագիր, որոշ հասարակական հեռանկար։ Ո՞րն է, հապա, 

ևլԸԸ’ փրկության ուղին, անհսւաի անսահման ազատությունը,-  
պատասխանում է բանաստեղծն իր պոեմով.

Ոգիս աղուտ ի, ես չեմ հանդուրժում

Իմ 'Լրա Ւշ1սոՂ "2 ^ի զորություն.
Ոչ օրենք, սահման, ոչ ճակատագիր,

^չ չաւ։ ու լւէ!ք ր է և ոչ ղաւաոորրրռՀե։
Իմ 'էւ1"Ե վերև չպևտք է լինի

Ոչ մի հովանի, ոչ մի իրավունք,

Եվ էմ կամ,րից դուրս ամեն ինչ բանա է

Եվ ստրկացում, և րոնագատմունք։

Ես կուզեմ լինել անսահման ազատ,

Անպարտք, ան իշխան, այլև անաստված, 

Հոգիս տենչում է միայն, միմիայն՝

Մեծ ադաաությւսն- անհուն, անս/արած։

I ՚

Այս տողերը ինդիվիդուալիստական մտածողության ցաք֊ 

տուն արտահայտություն են։ Իսահակյանն իր այս պոեմում 
կրել է նիցշեականության ազդեցությունը: Սակայն, Իոահա- 
կյանբ չի դարձել Նիցշեի անվերապահ հետևորդը։

Իսահակյանը ազատություն է ցանկանում բոլոր մարդ֊ 

կանց համար, թեև նա դեռ չդիտեր այդպիսի ընդհանրական 

ազատության հասներ,ւ ճշմարիտ ուղին։ Իսահակյանը բուռն 

կերպով ձգտում կ «դեպի արևը, անմահ արևը», երագում է հասնել 
այնպիսի աշխարհ, «ուր մարդը մարդուն չի չլկել բնավ»։ Նա 

երազում է' «վսեմ արեր- ազատությունը աշխարհասփյուռ»։ 

Բանաստեղծը նողկանքով ու գարշանքով փախչում է հասարս/֊ 

քչությունից ու մարդկանցից, քանզի «խարված է աշխարհից» 

ու «խայթ/Էած մ արդուց» է
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ԱՎ. WU^UM^WU

ШУЛИА ՄՀԵՐ
ՎԻՊ^ՓՅԷ

Պ Ե Տ X Ր Ա Տ
ԷՐ ԵՎԱՆ 1938

«Ջասմա Սսհր^-ի ւսէւվէս lira թերթը



Լեզվի ճկունություն 

լիմիՂ^։ թեթևասահ ււիթմք

ու ղուն տգեղություն, նուրբ 

պատկերների ճո քսութ՛յուն,

ու թոր 

որ հա-

տուկ է արևելքի կլասիկ պոեզիա յինք բնության տեսարան հե

րի հրաշագեղ նկարագրություններ) ձևի ու բովանդակության 

կատարյալ ներդաշնակություն,- ահա սրանցով է աչքի ընկ

նում «Արու-Լալա-Մ ահարի»-ն գեղարվեստական կողմից։ Նա-

հարու մտքերն արտահայտված են գեղեցիկ աֆորիզմներ։։ վ, 

որոնք հեղինակը վերցրել է ժողովրդից։ Այսպես, օրինակ' սոսկին 

դարձնում է գրողին ազնիվ ու շիտակ» , «կյանքի արտում որոմն 

է աճում», «ծանոթ շները չեն հաջում վրադ, ծանոթ մարգիզ

են հաջում քո վրա» և այլն։

Նսահակյանի «Արս ւ~Լա լա-Մ ահար ի»-ն մեր կլասիկ պոե

զիայի լավագույն գործերից մեկն է, որով- ինչպես 4 1'1* Առ

կայով - հեղինակը մտել է համաշխարհային պոեզիայի նշանա

վոր վարպետների շտրքը։ Ւսահակյանի պոեմը թարգմանված է 

մոտ տասը լեզվով ռուսերեն, անգլիերեն, ֆրանսերեն, իտալե

րեն, ճապոներեն, գերմաներեն՛ իսպաներեն, եբրայերեն և այլն։

ճ^ւսսւքա Մ՚հերյ 
1522—38

«Սասմա—Մհեր»—ը մեծարժեք գործ է։ հևա 

հանդիսանում է Եսահակյանի մինչ այդ 

անցած' զգալի չափով զիգզագներ ունեցող

ճանապարհի հաստատուն հանգրվանը, որի^ հետո սկսվում է

մեր մեծ բանաստեղծի կյանքի ու ստեղծագործության նոր
հետ—հոկտեմ բեր յան էտապը։

Հայտնի է, որ մեր ժողովրդական էպոսի առաջին երեք

ճյուղերը, Աանասարից մինչև Գավիթը ներառյալ, արտահայ-

տում են հայ ժողովրդի դարավոր պայքարը օտարերկրյա տիրա

պետողների դեմ' հանուն հայրենիքի ազատության ու անկա-

խության։ Այդ պայքարը շարունակվում է նաև թ՚բբորդ ճյու

ղումս Փոքր Մ հերն էլ իր դյուցազնական կյանքն սկսում է 

օտարերկրյա տիրապետողների դեմ պայքարելով։ ^այց փոքր 

Ահերի ճյուղում գլխավորը ոչ թե այդ պայքարն է, որ ըստ 

էպոսի' հիմնականում ավարտվում է Գավթի հաղթանակներով, 

հատկապես Մսրամելիքի ոչնչացումով,—այլ այն, որ հայրեհի 

երկրի ազգակից իշխողները տեր են դառնում Գավթի հաղթու

թյան արդյունքին և հալածում ու գրկում են նրա հարազատ 

ժառանգին' Փոքր Ահերին։ Ահերը որբ է և աքսորական, ղըր- 
պաբաված ու հեռացված հայրենի տնից, Երկար թափառումնե

րից հետո «չար աշխարհի» կողմից «զրկված ԱԼ զարկված»

1Ճ&



Մհերը փակվում է Աղոտվա 'Ոարի մեջ և սպասում հին աշխարհի 

կոր ծ անմանը։
Նա հեռանում կ աշխարհից, որովհետև այնտեղ չարությունն 

կ տիրում։ կոլոսի վարիանտներից մեկում ուսված է,

Մհեր կըսը»- Աշխարք Հար ի դհա, 

Ի։։ մըչ տշխըրքի Հըմ ապրի.,*

Նսահակյանն կոլոսից վերցնում ու զարգացնում կ այն 

բոլոր մոմենտները, որոնք եմ հերին հետո դարձնում են բուն 

ժողովրդի ապրած՛ տառապանքների և ցասման մա ր։)1յ ացումը։ 

Մ հերն անձամբ ապրում ու կրում կ ռամիկ ժողովրդի ծանր, 

տաժանակիր կյանքը, և հենց այդ իրական կյանքի դժոխային 

բովումն կլ աճում ու հզորանում կ նա՝ ներծծելով սոցիալական 

անհավասարությունից բղխող բոլոր դառնություններն ու ։ոան-

ջա նքն եր ը ։

Սահերը դեռ ման կուց Հօր ո1- արև չի տե՛սնում}), իր հոր 

անբավ հարստությունը հորեղբայրն ու մյուս իշխողներն են 

վայելում, մինչդեռ ինքը՝ «անհեր ու անմ եր» մի կիսաքաղց 

որբ մանուկ, իր հոբեղբորն կ ծառայում, իսկ հետո նրա կողմից

արտաքսվում հոր տնից։ .

կոր ՛մնից դուրս դալով, Մհերն հենց առաջինը հանդիպում 

կ զհարուստ--պարապի մարդու, որը մերժում կ մի կտոր հաց 

տալ անոթի Մհերին։

իր թափառումների ընթացքում Մհերի հոդում օրեցօր կու

տակվում կ ժողովրդի տան ջանքի ծանրությունը և սոցիալական 

ցասման փոթորիկ առաջացնում նրա մեջ։ Աղնանց Մհերը ծայ

րեծայր չափում կ իր հայրենի աշխարհը և ամենուրեք տեսնում, 

"Ր Տ Խանքը կար մահ կ», «հացն ու ջուրը- օձի լեղի», իսկ 

հայրենիքը՝ «զնդան ամուր)) ռամիկ ժողովրդի համար։

Այդ ամենը տեսնում կ ու վճռում «բերդ ու պատվար շի

նել» և արդար կռվի կոչն կ ուղղում բոլոր ղրկվածներին՝ աղ

քատ ու ճորտ, բանվոր, մշակ ժողովրդին*

Ելնենք գուպար

Աշխարքի դեմ ղրկող ՈԼ Հար*

Ոդ1 ավեր ենք
Ու ռամկություն--բերենք աշխարհ.

Ռամկի օրենք ու իրավունք,
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Որ տեր դառնա ռամիկն իրեն

Սուրբ վաստակին, արդար հա9էն'

V հ եր [1 սոդիա լական այո կ՞Հն ել կազմում է Սկահակ լան ի 

‘I Ւ"1 ՜^ւ1 գՒ է դե ակ ան հումքը։
Ագռավս։ 'հարում բանտարկված՛ և՛ հորը—շղթայված՛ ^րո- 

մեթեոսն է։ Նա ժամանակավորապես պարտված ժողովրդի։ ըմ

բոստացման սիմվո ՛լէ՛ է* Vակայն ժողովուրդն անմահ ու ան

պարտելի է իր կյանքով ու պայքարով։ Եվ Մհերը լավագույն 

սիմվոլն է ժողովրդի սոցիալական կյանքի ու պայքարի։

Մ հեր ի մե9 ցոլանում Է ժողովրդի անկաշկանդ ըմբոստաց
ման ողին) որը կենդանի է մնում ամենադաժան պայման ներում 

անդամ։
Ժողովրդական Էպոսի համաձայն Իսահակյանի մոա ես 

Մհերն անմահ մնալով իր քարանձավում, ռամիկ ժողովրդի 

մասին է մտածում, աշխարհում տիրող կարգի մասին։

Նոր&ն ռամիկ դառ կը դատի, 

Աշխարհ կուտի։
Ու կըմնա ինքն անոթին.

Այս հարցն է տալիս Ա՞ւերը 

'ք՝արը^> մտած հովվեն և պատգամ 

tn յան չի մնա այրում։ Ու Մհերը

լույս աշխարքից ճԱգոավա 

տալիս նրան, որ իսքԸ ՞ւավի-

Հագած կուռ ասպս։ ր։
Միշտ ու մ իա լար 
Նըսպասե աննինջ 

ՀոԳՒ1՛ ականջին 
Hl ականջը 
Ռամկի կանչին։։։

Այսպես Է վերջանում Իսահակյանի վիպերգի առաջին հըա^ 

տարակոլթյունր։ Ղա։ այն ամեն։։ Է։ ինՀ րանւ։։։ւր։&ղ&հ / լ Է 

համաձայն կպոսի նյութերի։ .
Աայդ Իսահակյանը չի բավականացել Էպոսլ։ ^'վ^Դ I * մ 

վի^երդխ առաջին անդամ հրատարակելուդ Հ 1Ժ&2 թ*) Տ

տարի հետմ բանաստեղծը ոՀ ժ իայն սաեղծագսլ լ

մեծ տշխաաանք Է կաաարե^ նորիդ հդկելով ու կատարել * (է

128



Տելով իր երկը, այլ և ավելացրել է մի նոր հատված' «Վեր- 

2երդ»-ը> որբ '՛ջ միայն էպոսի Փոքր Մհերի ճյուղի, այլ և ողջ 

քառաճյուղ էպոսի տրամաբանական լրացումն է:

եռահակյանը լիովին հավատարիմ մնալով էպոսի ողուն, 

փակված Vհերին գուբս է բերում քարանձավից։ Ահերն, իր 

խոստման համաձայն, դուրս է ղալիս Աղռավա ՛Ցարից ճիշտ

111 յն պահ ին,

Երր շեղբն հասավ ^Լ’ ոսկորին, 

Ահեղ բավեն ճչար ռամիկ։

Ոանտից դուրս է դալիս Ցասման Ս հերը և դա բերով ճրնշ-

Արքաներու, իշխանն եր ու, 

Սեպուհներու, ավաւոնևրու, 

Հարուստներու վրա մեկտեղ, 

Ստվերեցին աշլսարհը չար, 

Ու ռամկություն բերին աշխարհ. 

Ռամկի օրենք ու իրավունք, 

Որ տեր դառնա ռամիկն իրեն 

Սուրբ վաստակին, արդար հացին։

ԱյՂ^էի սո,Լ> լիրիկական պոեզիայի վարպետ Սսահակյանն 
իր «Սասմ ա-Ահեր» ֊ռվ հանդես է դալիս նաև որպես վիպերգու

թյան վարպետ։

«Սառմա — Ս ձեր))-ը գեղարվեստական բարձր արժանիքներ 

ունեցող գործ է։ Վթղեբղի լեզուն ու ոհը, ինչպես և կոմպոզիցիան 

«կուռ ու կուի)) է, այնպես որ այդ երկը բարձրարվեստ ճար

տարապետական կառուցվածքի տպավորություն է թողնում։

«Սասմա~Ա-էեր))-ը էպիկական գործ լինելով հանդերձ' շըն- 

չում է նուրբ լիրիզմով։ Զգացմունքների ու խոհերի հետ միա

սին պոեմ ում հաճախ հանդիպում ենք բնության գեղեցիկ 

պատկերների։ ինթԼրցւպն դդու մ է, որ «չար աշխարհից» հալած

ված և նրա հետ անհաշտ պայքարի մեջ մտած դյուցազն Ահերը 

բնության մեջ է դդում իր ազատությունը և իր զգացմունք

ներն ու. թսհևբբ բաժան in.it է բնության հեա։
եսահակյանի վիպերգն աՆՑէ* է ընկնում նաև իր հարուստ

տա դաչա ւիությամբ։ երկար տողերի

դրակւսնւռթյան պատ ժ.— 5
12 Ձ



զուգակցում, մեծ մասամբ յամբ-անապեստյան, ինչպես և 

յամբական ոտանավորով — ահա «Աասմա Մ հեր ի» տաղաչավէու- 

թյան հիմնական առտ^ւձնահաակութ քունբ, որը և հատուկ է մեր 
էպոսին։

Եսահակյանը մեծ՜ վարպետութ՜յտմր յուրացրել և ինքնու 

բույն ութ յամբ կիրառել է ժողովրդական էպոսի ձևը, պատմելս 

եղանակը, բայց տվել է ամբողջովին ինբնատիպ դեղա սվև ւ/տա 
կան մի ստեղծագործություն։

/’սահ ակյանի մեջ
1Տ>րհակք

արձակը երևան է դաշիս 900-ական թվերի
“^ԼՂմհմ^ ՞Օրա առաջին արձակ գործերը, ինչպես և հետագայում 

գրվածների մի զգալի մասը, ժողովրդական հԿյա թների և լե

գենդների մշակումներ են, որոնց մեջ արտահս։ յտված են հիմ

նականում նույն մոտիվները, ինչ որ պոեզիայում։ Արձակի 

մ քուս մ՛ասը պատկերում է իրական կյանքը։

Իսահակյանի աոաջին արձակ գործերից է «Արևի մոտ» 

‘[‘“'PPHl նովելը (1905 թ^, որ մերկացնում է րուրժուական 

քաղաքում իշխող բար անգթությունը կարիքից ու քաղցից մեռ
նող մարդու հանդեպ։

Մի անօգնական որբ մանուկ, արևին հասնելու հույսով, 

քաղաքից դուրս է դալիս և ցուրտ ու խավար գիշերով հասնում 

մի ԳյուՂ։ Դաշտում գյուղական հովիվն է նրան հանդիպում 

ու որդեգրում ։ Այդ Օրը երեխան գյուղական հովվի աղքատիկ 

ընտանիքում իրեն զգում է ինչպես ա ըևՒ մ ոտ, «Եվ նա աչքով 

տեսավ, որ արևը հենց այս ւոան մեջն է, որ ին օր ուղիղ հենդ 
արևի գրկումն է.է.»։

Ակներև է, որ հեղինակը ցույց տար։վ րուրժուական քաղա

քում տիրող անգթությունը, դրան հակադրում է նահապետա- 

'/^ դյ՚^ղԻ աշխատավորի պարզ և անկեղծ մարդասիրությունը։

Այո մոտիւխ Եսահակյանի գեղարվեստական արձակում

ավելի լայ** ընդգրկումով է հանդես դալիս մի քանի այլ գ"բ՜

Իսահակյանի արձակում ուշադրավ է «Գարիբալդիականը» 

(1901 թ») վերնադրռվ գեղեցիկ պատմվածքը, ուր հեղինակը 

&եր դարի բալդիականի նկարագրի, նրա կյանքի ու հայացքնե

րի պատկերման միջոցով խոր սոցիալական ընդհանրացումներ 
է կաաարում*

Եռահակյանն իր արձակում տվել է թե՛ ռոմանտիկական 

դո բծեր (օր, «Լի[իթ» ժողով111 ծ ո 1-ն) « Ս»րձտկ է ջեր»-ի ղգտլի
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մսրռրյ և թև’ րւեալիր/տսւկան ս։ո եղծագոր ծ ութ յրրւնն եր ։ Ռեալիս

տական ուղղության դոբծեբիգ են' «Ընկերը», «Համբերանքի 

ՀՒԲ"'-/"լ։» /1928 թ*)։ «խաչված՛ աւր: եր եր ի մոտ») «Նրանք դրոշակ 

ունեն» (1932 թ.կ և այլն։
8ւրահակյանի արձակում աչքի ընկնող գործ է նաև «Համ- 

բերաՆյրի ՀԻէ1ու-[սԸ^ վերնագրով պաս։։) վածքը։ Պատմվածքի հե

րոսը' Օհան֊ռւմին իրական ո։ կենդանի Յարդ է գեղարվեստա

կան կերպար։ Օհան-րռմին տշի։ սրտավոր գյուղացիության ար

դար վրեժի, ըմբոստացման սիմվոլն է անգ յա չում։ Րսահակյա- 

նի համար Օհան-ամին սիրելի ու հարազատ դեմք է իր հոդե- 

կռւն աշխարհով, իր աշխ։սրհըւ1 լ/էւնռւժ ով} իր փիլիսոփայությամբ։ 

Օհան-ամին ժողովրդական իմաստության մարմնացումն Է, «նա-

հասլեատկան դարերի ։)ի իմաստուն, որ իր վաթսուն տարինե

րի '1.,1,Դ։էՏ1^ եմ նայում Է աշխարհին, միտք Է տնում աշխարհի 
բանը' ճխելով իր «համբերանքի չիբուխը»:

«մարդը դնագական է, նրա լավ գործը' մնացական, ԸԱել 

է ւ^՚՚՚քն 4 մնացական,- ասում է Օհան-ամին։ Ա՜յ, խոսքի, օրի

նակ, էս շաքարը դգեգիբ չայի մեջ, հալավ, կորավ, չկա, րայգ 

չայն անուշգավ։ Էնպես էլ լավ մարգը կըմեռնի, բայգ նրա 

էտվ գործը աշխարհք կանուշգնի։ 0'1, չէ ասանդ լավ մարդու 

աշխարքը շատ դառն է' օձի լեղի.,.»։

Իսկ ո՞րն է հիմնական հատկանիշը լավ մարդու։ Երբ Օհան 

ամուն կինը նախատում է, որ նա «էս օր ծերությանը գագար 

չունի, մեկ գլուխ կգաս։ի ու կաշխատի։ Ի՞նչ պիտի տանի ուշ֊ 
կսարքեն», Ե^ան-ամին խոր իժասաությամր պատասխանում է 

^‘"Խ' «"'Աշխատել։ 'Բանի ձեռքս բերանս կհասնի, պա ի այ- 

խատեմ։

Իմ հագս քրտինքովս պտի ուտեմ։ Ես քեզնիգ լավ գի

տեմ, որ աշխարքից բան տանող չի եղել, բայց մենակ թե' 

մարգ էս աշխարհքն եկել է աշխատանքի համար։ Ձեռքս բան, 

ոտքս դե բեղման»։

Օհւան-աժու փիլիսոփայությունը նահապետական պարդ, 

աշխատասեր ու անշահասեր գյուղացու փիլիսոփայությունն է, 

որ իր սուր ծայրով ուղղված է բուրժուա կան ձրիակերության, 

շահամոլության, ինչպես և ժլատության դեմ։

Իսահակյանը երեսուն տարի առաջ ձեռնարկել է նաև մի 

ժեծ տրձակ գործ, որի վերնադիրն է «Աւսատ Կարո», այդ ըն

դարձակ վեպից առայժմ տպվել են մի քանի հատվածներ։ Գա-
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տելով Ա՛յդ հատվածներից՝ դրվածքը լինելու է շահեկան մէ 

գործք որ պատկերելու՜ է մեր անցած՜ կյանքի հետաքրքրական 

շրջանը։

Խս ահանշանի 

արվեււտք

էսահակյանի պոեզիայի, մասնավորապես 

նրա լիրիկայի բարձրագույն հատկանիշը 

հենց խոր ժողովրդայնությունն է։ Սսա-

հակյանը հենց “կՂրիժ Ւք ստեղծս/, 

ղովրդական բանահյուսության հասս

ւկան ուղին գծեց ժո~ 

ն հողէ վրա, լայնորեն

յուրացրեց այդ բանահյուսության ձևերն պասւկերավորու-

թյունը և այնքան շատ մոտեցռպ ժողովրդին, որ թվում է թե՜

նրա բանաստեղծությունների մե՜ծ մասը հորինված՜ է ժ ողովրգա-

կան անանուն բանասացների կողմից։

(ժողովրդական երդերին հատուկ են, օրինակ, խոսքի, բառի 

կր կն ո ւթյո ւնն երը։ Այդ ա ռ֊աձնւռհ աւոկությունը կա հաև էսա-

հակ յանի մոտ։ 0 րինակ.

Ւմ ջսր դլուի։> ք՚՚մե չունես, 

Ղ՚արղոտ գլուխ, տուն չունես, 

Արար աշխարհ ման կուդաս, 

Սիրած ղրկում բուն չունես»»* 

Այլ օրթեակ.

Ախ} աղջիկ, արտ ի միջին, 

Ջան աղջիկ, վարդի միջին, 

Սոթ տարի քեզ սիրել եմ, 

Սրտիս սև դարդի միջին։

եր կնութ յ։ւ ւնն եր ը թե՜ էմոցիոնալ ուժ են տալիս ոտանա

վորին ե թե երաժշտականության րարձր հատկություններ։

Սսահակյանի պոեզիան, ժողովրդական սլոեզիալվ։ պես, 

օժտված է դո Լուադեղ և ուժեղ պատկերավորությամբ։ Նա գեղե

ցիկ և հուզիչ, իմաստալի պատկերներ է ստեղծում համեմատում 

թյուններով։ Առանձնապես աչքի են ընկնում է սահա կյանի 

գործածած էպիտետները, ընդորում նա լայն օդտագործում 

է բնությունը։ Օրինակ, սիրո վշտից առաջացած մեծ ու խոր 

Հերքի այս պատկերը.-

—^'^յրիկ) Հեքք" լաՀ է Դ^Խ

Սի սև սպի տեղը կա։
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Էն սև սպին մութ ամպի պես 

Եևցուց դեմքը արևի։ 
և ում թքի

«՛հու դահճաւ պես աչ ես հագել,--

^ՎԸԳ լոր№1' է I"* արյան...

Սևդ մաղերդ օձախռիվ 

Խճճեցին ուղիս վերջին. >.

Ւստհակյանն ունի նաև բարձրարվեստ աագաչափութ բ։ւն, 

՞՛է՛լ շատ ըաղմաղան է, թեթև, սահուն, եռանդուն ու երաժշաա֊ 

էչան ռիթմիկայով հարուստ։ Նրա ոտանավորները մեծ մասամբ 

կառուցված են յամր^անէհպևսայան խա ս.ն ուրղոմ ։ Պատահում 

են նաև զուտ անապեստ յան ոտանավորներ, որոնք հետագա քում 

“"[ելի շատ /չան Վահան Տերյանի մոտ։ ■

Վոա Ւււահակյանի [/’քէ՚կայից ան տպես։:, յան ոտանավոր

ների մի նմուշ.

իմ հոդին, տարագիր մի թռչուն. 

ՄԸլկ՛՛՛է զարնված՛, թևաթափ, 

Հողմերն են հևդ գլխիս շառաչում, 

Եվ ու գիււ սւնհտանում և սւնափ...

Գեղարվեստական բարձր արժանիքների շնորհիվ իսա- 

Հակյանի պոեզիան Հովհ. Հովհաննիսյանի ու Հովհ. Թուման յանի 

ստեղծագործությունների հետ միասին ծառայել է իբրև անսպառ 

""1ԼյՈԼՐ հայկական երաշտության համար ^Վ. Մելիք բսնի, 
Սպիրիդոն Մելիքյանի, Ա. Տեր-Վեռն գյանի և ուրիշների 

1’1'1' ■ք^-ո տ հղ ԾԱՅ դո լւ ծուվժյ ո ւնն
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ՇՈԻՇԱՆԻԿ ԿՈհՐՂԻՆՑԱՆ
(1876—1927)

Նշանավոր բանաստեղծուհի Շուշանիկ Կուր֊ 

ղին յանը ծնվել է 1876 թվի Օգոստոսի 18֊ ին 
Մլեքսան դրա պոլում (այժմ Լենինականէ արհեստավորի ընտա

նիքում ։ ('անասա եղծուհ ու մանկությունն ու էղաուանճկությունն 

անցնում է կարիքով ու վշտով լի կյանքի պայմաններում։ «Իմ 

երդը» (1906 թ*) ոտանավորում բանաստեղծուհին այսպես է 

պատկերում իր մանկությունը»

Ես ծնվել եմ մութ խրճիթում մշտաբաց,

Սպքատ կյանքի խոպանացած հովիտում.-- 

Ուր Գլգլանքը մանուկ օրից գրկաբաց 

^ոլյլ մարմինս իր կբծքին իր օրորում։ 

Կյանքի լույսի չկար այնտեղ դեթ նշույթ 

ՄՒ2տ [“ավար I՜ ր... աաոասլահքի ցուրտ ձմեռ»..։

Մինչև 1903 թիվը Կուր ղինյանն ապրել է իր ծննդավայր 

բում, ուր և ստացել է սկզբնական կրթություն, նախ մի քա

հանայի մոտ, ապա տեղի դպրոցում։ 1896 թվին փորձում է 
Մոսկվա գնալ ուսումը շարունակելու համար/ բայց չի հաջող

վում և նա այնուհետև, իր կրթության պակասը լրացնում է
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ինքն աղտրգացմս։ մր։ Կ՛եռ մանկական տարիներին բուսն։ սեր Է 

զարթնում Կուրդին յան ի մեջ դեպի ժողովրդական էւտևղծագոր֊ 

էությունը և դեպի պոեզիան ընդհ անր էսպես։

Մանկության ու պատանեկության շրջանում Կո^^Ղւ^  յա^/*

բնավոբութ յան հք:ւքհաքչան դծերիէյ մեկը եղել Է սերը դեպի 

ա շիշաաան ,ըը/ որն ապա դա ա աղտն դավոբ բանաստեղծուհու ասեղ֊ 

ծ աղ.ո բծութ յան հարազատ մուոիէիչերիր մեկն է դաոնում է

1899 թ. «Տարադ» շարաթաթերթում տպագրվեց (;• Կուր֊

դին յանի' «1Լեր ջալո ւ յս ի վառ շողերով» բանաստեղծությունր ք 

որով և սկսում է նրա դրական գործունեությունը։ Հայրենի 

բնություն և սեր) — ահու թե ինչն է կազմում Կուրդինյանի

աչդ ոտանավորի հիմնական ։1ո։ոիվը։
Հանդես դալով XIX Ղ^Ղ՚Ւ վԿրջի^Կ Շ. Կուրդինյանն իր

2բջ,Անի ստեղծագործության մեջ հիմնականում կրկնուէ։ Է նա֊ 
թորդ և ժամանակակից բանաստեղծներին (Օատուրյան, Հով

հաննիսյան, Ւսահաեյան և այլնի ՛մայր նրա կյանքի և ստեղ

ծագործության մեհ շուտով նոր Էջ է բացվում' բանվորական 

շարժման ե ռուսական առաջին ռեռլուցիայի ազդեցությամբ։

1903 թվին Կուրդին յանը Ալերս անդր ապո լից էոեդա էիս իւվեց 

Ռոսա/ւվ' Կտնի վրա։ Սա Ս՚ուսաստ ան ի բանվորս։ կ ս/ն ոեո֊ 

լուցիոն շարժման օջախներից մեկն էր։ Ապրելով այս նոր մի֊ 

ջավա լրում և հանդիսատես լինելով ռևէէլուցիոն֊քադաքական 

մեծ պայքարի վերելքին, Կուրդին յան ը հոգեպես ներգրավվում է 

Աւյյ՚է 1Դա111ամ1' հորձանքի մեջ և իր ստեղծագործության մ եհ 
անդրադարձնում այդ պայքարը։

Պատսւսի։անելով Յուրի Վեսելովսկոլ անկետա լին , Շ. Կուր

դին յանը դրում է* «Ես ինձ շատ պարտականէ եմ գզում ՈՈԼսա- 
կան կյանքին, վերածննդի փոթորկոտ օրերին և հատկապես ՈՈԼ- 
սական պրոլետարիատին: Ռուսաստանը իմ քաղաքական մոտիկ
ների հայրենիքն է))։

Յ՛ուսական առաջին ռես լուը ի այի տարիներին՛ 1905
1905 —1907 թվերին, Կուրդինյանը հոգեպես վերածնվում է։ Նա 
թերևս առաջին հայ կինն էր, որ այն ժամ ա՞յ։ ակ ձեռք է րեոում 

ու կարդում Մարքսի «Կապիտս։լ» ֊ը։

Շ է, ւ շանիկ Կուրդին լանր հանդիսացավ Հ, Հակոբյանից հև֊ 

աո երկրորդ հայ սրէետր, որն իր ստեղծագործության հ իմս ական 

մոտիվը դարձրեց բանվոր դասակարգի կյանքն ու պայքարը։
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„ _ Օ» է ուր։։ ին լան ի ըանաստեսծութ րլւննե֊էՍէրտսւլույսի ղո- ւ ւ ւ յ
tmGgGfcr» 1807 թ. 1'^ ժողովածուն «Արշալույսի ղողանջներ» 

վերնագրով, լույս տեսավ 1907 թվին» 

“•յսինքն ոևոլուցիայի վայրէջքի օրերին, երբ շուտ ով վրա էին 

հասնում սև ռեակցիայի դաման տարիները։ Այդ գրքույկում 

ամէիուիված է բանաստեղծուհու միայն 1906 և 1907 թ*թ. գըր~ 
վածների մի փոքր մասը։ Բայց այն, ինչ որ կա «Արշալույսի 

ղողանջներ»֊ում, այդ էլ րավական է բանաստեղծուհու դրական 

ու հասարակական դեմքը բնութագրելու համար։

հաի։ 1։կատենք, որ «Արշալույսի ղողանջներ» ժողովածուն 

մեծ -։ո.չակ սա երթեց հեղինակի համար։ Բանաստեղծուհուն ող֊ 

Բունեցին մեր գրականության աոաչավոր դեմոկրատական հո

սանքի ներկայացուցիչները։

Այս ընդհանուր հետաքրքրության սլատճառն անշուշտ այն 

էր, " I' Օուշանիկ էուրգինյանը բանաստեղծական նոր, ինքնու֊ 
Ր"1-!^' մոտիվներ հնչեցրեց հայկական սլոեղիայում, իր ստեդծա֊ 

գորշությամբ արտահայտելով ժամանակի առաջավոր հաստբա - 

կական ֊քաղաքական տր ա մա դր n լթյո լնները ' ուղեկցելով ցար ի ղմի 

ղե/1 մղվող ռեոլռւցիոն պայքարին։ «Հանգցրեք ջահերը»} 

«Բանվորները», «Պատկեր», «Բանվորական թաղամասում», 

«Հակապատկերներ», «'Բաղցից արնաքամ», «Անդործավորի երա֊ 

ՂԸ9 և այ[ բանառսւեղծություններով նա ցայտուն, կենդանի 

պատկերներով ներկայացնում է սոցիալական կյանքի հակսւ- 
սություններր.

Այնտեղ թրաիւճանք շեն պալատներում ,

Այսաեղ

Օսկի և արծս։ թ, 

Սեղանը առատ*

^ԼՂ^՚Լ՚ւ՛ Լա3> 4"^‘

կ «Հակապատկերներ»)

ԱյՂ 4-..!աւրքի սլա ակերը ավելի ցայտուն կերպով արված է 

«Հանգցրեք ջահերը» բանաստեղծության մեջ*

կնքում է հողը, շնչով մահահոտ 

'Հիշան է գա լա բվում երկրի երեսին,**
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Հարուստներն ուրախ «տոն են տոնում զվարճանում», «ոս֊ 

արծաթի, վայելքի գրկում իրենց շքեղ պալատներում»}

Ուր ամեն մի քարն ունի պատմություն 

Յուր տակը ճզմած թշվառ գանգերի,

Ու կաթիլները- աղի քրտինքի

Այդպիսի ցնցող պատկերներով տալով իրական կյանքի կոնւո֊ 

բաստը' կուրղին յանը բանվորների և բոլոր շահագործվող մառ

սաների սպ վշաի ծովիր' Վ, Փավւաղյանի արտահայ-'

տութ /ամբ' «կատաղի գայր ույթ է կուտակում և նետում հարբս- 

տահարոգների, բռնակալների գգվելի գեմքերին»։

Այդպիսով, ռուսական առաջին ռևոլուբիայի տարիներին 

Շ, Կուրդին յան ի պոեղիայում բանվորների տանջանքով ու 

գրկանքով լի կյանքի պատկերին օրգանապես հաջորդում է 

ռևոլուցիոն ընդվզման, ըմբոստացման ու պայքարի կոչը։

• «Հանգցրեք ջահերը,,.» րանաստեղծությունը և «Բանվոր֊ 

^Դրը» սերտ կապված են ներքին իմաստով։ Նրանք արտահայ

տում են պրոլետարիատի դասակարգային անհուն զայրույթը

վճռականությունը «բռնության գահը—ստրուկի շղթան» խորտա

կել ու և «նոր ուղի հարթելու» բոլոր շահագոր ծվողների համար։ 

«Բանվորները» բանաստեղծության մարտական ոևոլու֊ 

ցիռն ոգով են տոգորված Շ, կուրդին յան ի մի շարք այլ բա

նաստեղծություններ ևս, գրված 1905---1907 թվերին. «Հառաջ, 

անվեհեր», «Վայ ծեղ, վախկոտներ», «Հաղթանակի ճաճանչներից»,

«Աղատ, ինքիշխան», «Բ՛ող մեռնենք պասպ 

«Մթթե չեք զգում» և այլն։

(( Շղթան»}

կուրդինյանր 

է անում կանանց

«Դեկտեմ՞բերի 

օրեք իք}»

եղսլուցրոս բասաստսղոուրրյուհսևրուս գոշ 

միանալու պրոլետարիատի մեծ պայքարին։

կուրդին յանի պոեզիայում սև։։լա ցիան ար

տացոլվել է ոչ միայն րնդհանուր առմամբ, 

այլև առանձին հերոսական մււմԼնաների

պատկերացումով։ 0 րին ակ, 1905 թ. դեկտեմբերյան զինված

ապստամբությունը տրված է «'Դեկտեմբերի օրերից» վերնագրով 

բան աստեղծության մեջ, որբ տպվել կ 1907 թվին' «Երկրի ձայն» 
ժուռնալում' ԱրփԵն^կ ստորադրությամբ։
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♦♦* Ահա ա մ բո իւը, և ջահելէ Ե ծեր, 

Գոռ. պատնեշներին իր կուրծքը տված՛ 

կռիվ էր մղում, իւ ի զա իւ, անվեհեր».» 

Առույգ բանվորի ջլուտ ձեռքերին 

^1 արմ իր դրոշն էր հպարտ ծածանվում»». 
Եվ պայթ՛յունների ահեղ որոտին 

Ազատ երդերի թինդր իւառհվումէ

Ոանասաեղծ ուհին իր գլուին է խոնարհում դեկտեմբերյան 

հերոսամարտի նահատակների շարքերի առաջ, բայց նա չի 

ընկճվում, պարտության զգացումը չի հաժ ակսւմ նրան, նահա

տակների պայքարը շարունակելու միտքն է վառվում նրա 

մեջ և <ր Մեծ հաղթանակի» ճանապարհին' իր կյանքը զոհելու 
գիտակցությունն առաջնորդում նրանէ

Ուշագրավ է, որ «Գեկա եմբեըյան օրեր»֊ ին անմիջապեո 

հաղորդում է «Հոդ չէ թե մեռնեմ» բանաււա եզծրււ թյունը, որը 

թեև գրված է ռևոլուցիայի վայրէջքի օրերին, բայց արտա

հայտում է թոր հավատ, ՛վառ հույս ապագա հաղթանակի նկատ — 

մամբ։
, Ռեվոլուցիոն պոեզիայի մի վառ օրինակ է 

«Ետ տար քո իւ աչը» բա ՈաււտէրղՕ ութ յուրը։ 

Գա պրոլետարական մարտնչող աթեիզմի արտահայտությունն է 

էուրղինյանի ստեղծագործության մեջ։ Ահա ռևո լուցիոր ան

վեհեր մարտիկին մահապատժի ենթարկելիս, դահճի հետ միա

սին հանդես է գալիս նաև տերտերը' ((կեղեքիչների քառաթև 

զենքով»—ի։աչուի ('այց անձնվեր ու գիտակից մարտիկը գիտե 

կրոնի սպասավորի և նրա ձեռքի ոսկեձույլ [սաչի կեղծարար 

դԵրը։ Տեսնելով իրե՛ն մոտեցող իւաչակիր քսւհանայիէ։, ռհռրււ- 

ցիոնևր դատապարտյալն անզուսպ զայրույթով և [սորն ատելու- 

թ՛ամբ բացականչում է՛-

Ե՛տ տար քո խաչը...

Ե՛տ տար քո [սաչը- գործիքն հարմար 

Անվերջ կեղծիքի, լպիրշ քսության»».

* » » Ե տ տար մոլեռանդ, անէ1 իտ ու անհամ 
Եեղեքիչների զենքը քառաթև,

Որ պաշտվեց երկար, Երր ամեն անդամ 

Տնքում էր մարգը—մտքով կույր, անթև»*.
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կայրեն ասորական 
մ ոտիւյներ

Բուրդին յանէ պոեզիա յրւլմ բանվոր դասա

կարգի ու. պայքարի մոտիվների կողքին 

դգալի տեղ են գրավում նաև հայ ժոդովըր-

գի աղգային-աղասւադրական պայքարի և ազգային վշտի մո-
տիեխերը։

Աոցիալական-գաոակարգային և ագգային- ազատագրական 

"Լայ-ԲասՒ թեմաները Կուրդինյանի քնարից հնչում են գրեթե 

հավասար հարաղատոլթլամբ ու գրեթե միշտ միաժամանակդ 

իրար ղոլդահեռ։ Բոլորովին պատահական չէ 0, կուրդին յանի 

համար, որ նրա ժողովածվում (Բանվորները:!), «Միջազգային 
եբգ» ե այլ նման բանաստեղծությունների հետ միասինդ կա

բելի £ հանդիպել նաև «վաթանի» վշտով ու կարոտով համակված 

^ք1՚ղերի, ինչպես օրինակ1 «Չկա Աչազյազ», «Բլբուլին», «Աշնան 
^Օղերից», «Փարվանայի գիշերներից» և այլն:

կուրդին յան ի մոտ իր ժողովրդի ազգային վիշար միախառ- 

1՚ըվոլմ է բոլոր ազգերի աշխատավորների սոցիալական վշտին։

« Եւ՚№ ձայնով» «իր րմրոստ կոթի շեփորն հնչեցնելով»

բանաստեղծուհին բոլոր ազգերին հրավիրում է միանալ, ջնջել 

իսպառ «այն սահմանները», որ քաշված են երկրի կրծքին, 

ա“եջատում են ժողովուրդներուն իրարից, նա կանչում է միանալ 
խորտակելու «բռնության ուժը» և «աղաս։ ապրելու», վայելելու

Կ՛կրի անսպառ հարստությունը։ «Երկրի ձայնը»—բանաստեղ

ծուհու ռևոլուցիոն ինտերնացիոնալիզմի ձայնն է, նրա ինտեր
նացիոնալ կոչը' ուղղված ժողովուրդն երին:

_ ._ _ Ռեակցիայի տարիներին Կուրսին ։անի մոա
Կուրդին յան ը 4 4 Լ է

. . . « ^էա Հ* Հա/չրւբյանի աներեր մարտունաերր^
աջակցի այ ի ր ւ

թյունը, բայց կա «հարատև կռվի» զգա

ցումը, «դեպի վեր» թռչելու կամքը։ «Սփ-

7"՚Լոլյս[՚ ղողանջներ» ժողովածուն, որ արտահայտում է ռևո- 

Լուցիոն վերելքի տրամադրությունները, լույս է տեսել 1907 
թ՚Լթե» այսինքն ռևոլուցիայի վայրէջքի օրերին։ Ռողովածվից

դուր։։ նույն ույդ թվականին Կուրդին  յանը գրել է բազմաթիվ 

ս,յ[ րանասսւեղծություննևբ, որոնցում նույնպես կա ակտիվ 

^'ոյքարի տրամադրությունը ի«Գեկտեմբերի օրերից», «Ես ձայն 

եմ տալիս», «^անգակները»ք «Գոլ մի վհատիր», «Գեմ առ դեմ 

^^["Լ^։ «Ու ր ես գւ,ւ փախչում», «թոդ մեռնենք պատվով», 
«Ընկեր, ձեռքդ տAւբ», և այլն)։ կա նախա։ոում է կռվից փախ- 
չրղներին և Կ՚7 է անում շւրրունակել պայքարը' հաստատուն 
հավատով։
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Եկ կ,լվենք եղբայր, '"’[՚ Հյս՚ն-Ըւ' Համ ալ։, 

Թեև վիրավոր ընկնենք մեծ կռվում , 

Մ եղ հետեվողին հույս տալու համար 

Զոհվենք հավատով, ուր ես դու փ սւխչոլմ։

՚ Հաջորդ տարում՝ 1908 թվին, Եուրդինյանը Ղ^ել 4 &Հոգիս 
^օւ՚իկ Է սիրս^մ», «Հարատև կռիվ»} «Ս ոլորվածներին», «կանգ֊ 

նեցեք կողքեկողքի», «Որպես մի մրրիկ», «Մրրիկին», «Ոուր~ 

լակները», «Ալիքների հևա», «Այդ ես եմ անհաղթ», «կարմիր 

թափորը», «Լսում եք արդյոք» բանաստեղծությունները, որոնք

1 շարունակում են նախորդ տարվա ռևռչուցիոն լավատերությունը, 

1 հավատը դալի,բ հաղթանակի նկատմամբ։

Նա արհամարհում Է պայքարից փախչողներին, կս^ է 

անում պայքարով ազատագրվել և ոչ թե ստրուկ մնալ։

«Ստրուկ ապրելուց մահն I՜ դերաղանց», ասում Է նա իր 
բանաստեղծություններից մեկում, «կարմիր թափորը» բանաս֊

տեդծության մեջ նկարագրված է ռեոլուցիոն ցույցի ժամանակ

սպանված «մի ըմբոստ», «հասարակ բանվորի» թաղման հոլզար֊

կտվռրությունը։ Բանաստեղծուհին խորապես դդում կ, որ արդ 

ւ տխուր հուղարկավորությունը սովորականի նման չի, դա ոևո֊ 

՚ իոլցիոն «կարմիր թափոր» է, ուր թէա "^ աղի արցունք, ոչ 

թաղման չքում։ «Անշուք դագաղում» պառկած հասարակ բան֊

վոըին ուղեկցող «բանվորության մււտքայլերգն ուժգին, ռաղմի 

շեփորի նման» է. «կարմիր թափորի» դանդաղ ընթացքի մեջ 

բանաստեղծ ուհին կանխազդում է «կարմիր, ալ-կարմիր վրեժի» 

բռնկումը, որ մահ է՜ բերելու կյան,թից «հղփացած, ճարպոտ 

ա եր երին»։

1911 թվին «Ոստան» ժուռնալում տպագրած- մի բանա֊ 

սաեղծության մեջ կուրդին չանն առում կ.

♦ . . ճնշում է,է, ճնշււ՜ւմ մշուշը խավար, 

Միահեծ իշխում ամենքի հոգում, 

Նրա սև գահը փշրելու համար 

Պետք Է մեծ կռիվ... միթե չեք զղում..,։

Ակնհայտ կ, որ այսւոեղ «նրա սև գահը» ասելով, կուրդի֊ 

նյանր նկատի ունի ցարի գահը, իսկ «ծ անր 9 շուշը» ցտբաղա էւ 

ռեակցիան, որի դեմ ծառանում է բանաստեղծ ւ։ ւհռւ ըե բռսա 

հաչին։
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1917 թվի մարտի 5-ին գրված «Բանվորական քայլերդ» 
բանաստեղծությունը վկայում է, է։ ր Կուրդինյս։ն ր գիտակցում 

է, թե միայն ռևոլուցիտն կփրկի ցանվորներին, աշխատավոր-

ներին շահագործ՛ումից, իոկ բոլոր ժողովուրդներ ին' մշտական

տգետներից և ազդու /ին ճնշումից ու ստրկացումից։

Ահս։ այդ գիտակցությամբ էր, որ Կուրդինյանը Հոկտեժ-

l.l^L’l, նախօր յակին իր լւանաստեղծական խոսքի նիզակն ուղղեց 

'։աե հա կառևոլուցիոն «‘իաշեակցություն» կուսակցության։ դեմ

Ա պանիչ կերպով բանաստեղծուհին ծադբեց դաշնակցական «սո—

51՚ալիղմբ», իր1 <է(*աւ]ս։ռ[ւկ դեպք))) պարոդքքա ք րէրք9 սրվսէծ 1917 թ. 
Հուլիսին*

Հոկտեմբերյան ։ւեո լուցիա յից հեաո բանաստեղծուհին 

ստեղծագործական շաս։ կարճ կյանք ունեցավ։ Նա հիվանդ էր 

"’ ծերացած, բայց այնուամենայնիվ արձագանքեց նաև ն։։ր 

°Լ'երի կյանքին ու պայքարին։ Նրա ստեղծագործության վերջին 

շրջանի գործերից ուշադրության են արժանի մի չարք բանա

ստեղծություններ* «^իաբն անամուտ» , « Պրոլետարիատին բոլոր 

^բկբ^ծրի» (1920 թ*), «Կովկասում  )), «Նորը կոփիր)), «Բոլշե- 

վիղմ», «Հմյ, ինձ լսեք» (1921 թ.), «Փայլերգ», «Կարմիրն/։ — 

բը», «Աստղակիր)), «Փառք մեղ)) (1922) ե այլն։
Շ* է ուրդին յանը, հայ 

սոցիալական մեծ իդեաներ ով 

փսվ ու արվեստով։

Շուշանիկ է ուրդին յանը 

է։ Նա մեծ ջանք է թափել,

առս։ ջին իւ ո շոր բանաստեղծուհին , 

հագեցած իր երկերր տվել է թա^

բանաստեղծական ի ս։
Լւ՚Հբբ^ ուսումնասիրել է բանա-

ստեղծ ութ յան արվեստը և հմտությամբ օգտագործելով մեծ 

բանաստեղծների վարպետությունը, սովորելով նրանցից, ինքն 

իր հերթին հասել է ինքնուրույն վարպետության, որով նրա 

ստեղծագործությունը կազմում է հայ պոեզիայի նշանակողից 

նվաճումներից մեկը։

Բուրդին  յանի ստեղծագործությունը հայկական պոեզիայի 

հորդահոս գետի վճիտ վտակներից մեկն է, որն իր սկիզբն 

առնում է ժողովրդական ստեղծագործության աղբյուրներիդ ե 

այո պատճառով էլ այգ սաեդծսպ ռր ծությունր կենսունակ է ու 
մնա յքէւն։

1!1



ՎԱ4ԱՆ ՏԵՐՅԱՆ
(1885—1920 )

նյահքք
Վահան Տերյանը ( Տևր—^րիդորյան ) 

է 1885 թ, փետրվարի 10֊ էն (հ. ։ո.

ծնվել 

հո ւն֊
վարը 24֊ էն) Ախալքալակի շրջան է ^անձա դյուզում ։

Տեր յանն էր սկզբնական կրթությունն ստացավ 1]՝անձա-

ր։ւմ, այնուհեաև երկու տարի սովորեց Ախ ա լքա լա քի քաղաքա-

)ին դպրոցում, ապա Թիֆ լիսում։ 1899 թվին հայրը աեր Սոլքի- 
ասը Վահանին աանում է Մոսկվա, ուր նա հաջոզ քննություն 
աայով ընդունվում է էացար յան ճեմարան։

Տերյանը մեծ հետաքրքրությամբ կարզ֊սւմ է մասնավորա

պես եվրոպական նորագույն շրջանի գրողներին։ Նա չի սահմա

նափակվում դեղարվեսաական գրականությամբ։ մեծ հ ետաքըրք- 

բութ յամբ կարգում է նաև փիլիսոփայական դրականություն։ 

Մոսկովյան տարիներին Նա ծանոթանում է Սպինողայի, Սանով։։ 
Հեդելի և այլ փի լի"ո փան երի կարևորագույն երկերին։ Ս,յդ 

շրջանում Տերյանը լավ տիրապեւոում է ռուսերենին, սովորում 
է լատիներեն, իսկ հետագայում՝ ֆրանսերեն ու վրացերեն։

142



1906 թվին Տերյանը մեծ հաջողությամբ ավարտում է ճե֊ 
մարանը և մտնում Մոսկվայի համալսարանի պատմա֊ լեզվա

բան ական ֆակուլտետը, Այնուհետև Տերյանը բարձրագույն

1913---1917 թ.թ., ուր նա աշակերտում է հռչակավոր լեզվաբան
ա կադեմիկ ոս Ն. Մաոփն։ ՜

Տերյանն ապրեց ռուսական առաջին ռեոլուցիայի թե վե֊ 

Ը^Լքի բարերար ազդեցությունը և թե նրան հաղորդող հուսա

Լքման շրջանը։

«1905 թվականի ռևոլուցիայի կրած
Լ՛ա բաժանում և քա յքա յ։,ւմ 
^էէօՆերի մեջ։ Արւանձնա ւղ ևս

պարտությունը էոււէ- 

ռևոլուցիայի ուդե-ա ո ախցրԿ
ւժևղացան քայքայոււքև ոԼ անկ.

‘եայնությունն ինտելիգենցիայի մեջ»,- ասված է ((Հա։/ ^ (բ) Ն 

ոլատմության համառոտ դասընթացում])։ Տերյանն կլ ընկճվեց 

ե հուսալքում ապրեց ռեակցիայի հարվածների էոակ։

հայց Տերյան է հետս։ էրա կյանքը անհուսալի ու անվերա֊ 

դա րձ ճանապարհով չգնաց։ Ռևոլուցի ոն նոր վերելքի առաջին 

տարիներին, 1912 թվին Տերյանը դրեցիր «Արևածագ» րանա֊

վերածնունդի "կիզբը և գալիք ռեոլուցիայի կանխազգացումը;

«Արևածագ»—ի արտահայտած տրամադրությունն ավելի է 

խորանում և ում եզան ում այն շրջանում, երր Տերյանը բախտ 

ունեցավ անձամբ ծանոթանալու (1915 թ*) «ռեոլուցիայի 

մրրկահավի»' պրոլետարիատի հանճարեղ գրող Մաքսիմ Գորկու 

հետ և աշխատակցելու նրան «Հայ գրականության մողովածու»-ն 

կազմելու եւ հրատարակելու գործում։

Տերյանի հասարակական֊քաղաքական կվռլուցի այի հա-

հավաաարիժ աշակերտ և մարտական զինակից, բոցաշոլնչ բոլ

շևիկ Աէոեվւան Շահում յանը։

«Նրան ծանոթանալու բախտին ես արժանացա միմիայն 

Հոկտեմբերյան հեղափոխության նախօրյակին, երբ նա Պետեր- 

բուրգ էր եկել «դեմոկրատիկ համաժողովին» մասնակցելու և 

երբ մենք հանդիպեցինք արդեն իբրև կուսակցական ընկերներ» 

- դրում է Տերյանը իր «Երեք հանդիպում» (1919 թ.) հոդվա
ծում և ապա շարունակում, «Եվ իմ հոգում կրկին, բայց ավելի 

բուռն, ավելի հզոր թափով արթնացան հիացմունքի սիրս այն 

ղդացմունքնեբը դեպի այդ մարդը, որի սիրելի պատկերը ւո ա -
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րՕբինակ կերպով միշտ կենդանի և վահ էի պահում ես իմ 

հուշերում գեռ այն ժամանակ, երր բնավ ծանոթ չէի և միայն 

հեռվից հեռու տեսել էի նրան մի երկու անգամ)):

Ահա այս սրտագին զգացմունքով էլ Տերյանն իր 1019 
^‘ԼՍ^ գրված «Գազել խնդության)) ոտանավորը նվիբել է «ան֊ 

մոռաց Ստեփան Շ ահու։№’1՛' ան՛ք ահ հիշաա ակին»։

Ւնչպ ես Պ*րրրկ ո ւ. ծանոթությունը, նույնպես և Շահում քանի 

ազդեցությունը վճռական նշանակություն են ունեցել Տերյանի 

կյանքում և մղել նրան դեպի պրոլետարական սև։։ լուբիայի 

բանակը, դեպի Լենինի ֊Սաալինի բոլշևիկյան պարտիան, որի 

շարքերը նա մտավ Հոկտև:[բերի նախօրյակին։ Այնուհետև 

սկսվում է բանտստեղծի ։։ւ հաս ա բակսւկան֊քաղաքական եռան֊ 

դուն գործչի կյանքի նոր՝ հոկտեմբերյան շրջանը, երբ Տեր ;անը

՚ սեփական աչքերով աե: 

ազդային աղա տա դրո ւմր
համոզվեց, որ ^ս,յ ^'"ղովրգի 

«պայծառ գալիքը)) , որ այնքան

երազում Էր նա, հնարավոր է միայն պրոլետարական ոևոչու֊ 

ց1,այՒ շնորհիվ, բոլշևիկների պարտիայի, լեն ին յան֊:։ տա լին յան 

ազգային քաղաքականության շնորհիվ։

Ա’.?" շրջանում Տերյանը մ Է «Ի՛նչ Է ասում Լեն ինը

գյուղացիներին)) րր"շյր,,֊րր> "[‘II մատչելի ձևով դրված առաջին 
հայերեն գործն է Լենինի ու Սովետական իշխանության քաղա

քականության մասին։ Այգ հիանալի բրոշյուրից հեաո ուշագրավ 

է նաև Տեր յանթ <( ևայք ակնեչւ ^այ դյուղաց^ներէրն ու. ցանվորդ 

ներին» վերնագրով հոդվածը տպված 1918 թվին, Մոսկվայում,
Տերյանի ղեկ 

թաթ-եր թ՜ու մ:

աեէր^րող Հ(^ որքրրւՏր [րս րո» /չա ցւս^

Տերյանի կյանքում նշանակալից Է նրա եռանդուն աշխա֊

<ն ընկեր Սաալինի գլխավորած ազգությունների կոմիսա֊

րիատում ։

Տերյանն ընկեր Մուսլինի քարտուղարն էր և ղեկավարում 

էր Հայկական Գործերի կոմիսարիատը։ Այստեղ ընկեր Սաալինի

'‘եմիչական ղեկավարությամբ ու ցուցումսերով Տերյանը մեծա

ա\շվսաւոսրն^ կատարեց

կապակցությամբ։ Այս 

նինի «Պետություն և 

թյունը» գրվածքները։ 

այդ հիւ&ական երկերի

հայ ժողովրդի ազատագրման հարցերի

ոևոլոայիաՏ և «Կ, Մարքսի կենսագրու֊ 

Այդպիէավ Տերյանը դաոնում է Լեն ին ի 

առաջին հայ թարգմանիչը։

Տեըյ^ը 191Լա^ Էր աշխատանքի, պայքարի ու ստեղծ ագռը֊
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ծութ՛ քան անսահման եռանդով, բայց անբուժելի հիվանդությու

նը թոքաիւաը, որ երևացել էր դեռ 1016 թ՛քի Ամռանը) քաղա
քացիական պատերազմի տարիներին ավելի սաստկացավ։ 

Տերյանը թոքախտից մեռավ 1020 թվի հունվարի 7-ին Օրեն- 
բուրգում, 35 տարեկան հասակում։

wu՝W№in
’ ’■ KoMK*e»pos>

j . n>««»w<
• if • snaths’- >»։ &r.

2 £ ? S To .. ^^ « /

Տ&ճ?«^-->։ €Ջ !J;saca^Hi«:y- «^«-^ ^՝*՝^ 
են«5«տ; mw ppijswaorecaa «io,՜ w-fias ^ ^րւյսյ 

Rte^nca;՜ Խ"& .k ?հ5«ճ:ճ5«» ^-՜^1 ■ ° J ^ 

yco3HQae%v£i Coj^Tsst ՍճՉՀՀՏաւ՚ն Kok co? :bs% boS-4 
. . ■ ՚ ՜ J

T«, Bi i-s^֊՝" ^a:Հ:y^ձ^;ufтa- ei> costate .^Xer c J 
•Jia, el՝mw5-^ £?-՝m~JJte’OteK<->.<ertec>^ a 
saK’aoqaJita m.jjx ՜^ճհա PosotScKoi! .^cuvo-pRoi , 
OAHO." CTopcaa, £ ser^s*a HeTsopHoro նօ-տճ ֊<G 
te-Apyro:

;peACisa՝Teni Coatea HapORHUx? Ko^Hccapoas

Վկայական Լեն[ւն|ւ ստորագրությամբ, nrnij Վ- Տերյանդ գործուղվում է մաս
նակցելու Բրեստ֊լիտովսկում տեղի ունեցող բանակցություններին:

Տերյանի ստեղծագործական կյանքը կապված է սիմվոլիզ

մի հետ, որը XIX դարի վերջերի ու XX դարի սկզբի աջ^ի 
ընկնող հոսանքներից մեկն էր թև արևմաաեվրւՅպական և թև 

ռուս ակս։ ն դրակ in նո ւ^ J ան մեջ։ Հանձին Վ» Տերյանի։ Մ^ Մե
ծարենցի, մասամբ և Ավ» Նասհակյանթ սիմվոլիզմն իր արտա
հայտիչներն ունեցավ նաև հայ դրականության մեջ։
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պարակ եկավ ու ձևավորվեց անց յա լ գաբի
^ ^ ^ վերջերին։ Ծնունդ առնելով Ֆրանս իա յու՚1

սիմվոլիզմը դարավերջին արագ ւոարածվեց գրեթե ամբողջ 

արևմտյան Սժրոպայում և Ռուսաստանում։

Սիմվոլիզմս իր սոցիալական-փիլիսոփա յա կան Էությածբ 

անկումայնություն էր, որովհեւոև. նա ձգտում կր արվեստը 

կտրել հասարակական կյանքից, գեղարվեստական ստեղծագործ 

ծությունը հակադրել հասարակության և բնության իմացու

թյան, նսեմացնելով բանականություն, փիլիսոփայական մս։ք[ / 

ինտելեկտի դերը արվեստի աս սլար եղում։ Աշխարհը, բնությունը

հա յ տարարվեց անճանաչելի) աչ։վեսս։ի և դրականութ յան

հիմս ակ ան խնդիրը համարվեց սիմվոլների միջոցով դաոնալ տյդ 

անճանաչելիի) մարդու գիտակցության համար իբր թե անմատ
չելի աշխարհի /լամ անդրաշխարհի դեղար վես աա կան հայելին։

Սիմվոլր, ոչ։ նշանակում ի խորհրդանշան) դասէ 

վեաոական պատկերավորման հիմնական միջոցը։

Է դեղար-

Այստեղից էլ բղխում է անհրաժեշտություն' մեծ՜ ուշադ

րություն դարձնելու ձևի կատարելությանը/ խոսքի երաժշտական 

նությանը։ իրական կյանքի պատկերման և գաղափարների ան

հրաժեշտության ժ՜խտումը' մի կողմից) ձևի կաաարելա դո բեմա ս 

բանաստեղծական խոսքը երաժշտական դարձնելու ձդտսւմը մյուս 

կողմից}- սիմվոլիզմի պոեղիան դարձնում են ֆորմալիստական։ 

Պոեզիան դուրս բերել «գրականությունիցս , պոեզիա Ա ազասէեէ 

դրական խոսքի կոպտությունից և մոտեցնել նրաԱ երաժշտու

թյանը)- այս պահանջն կ դառնում սիմվոլիստների հիւՖակահ 

սկզբունքը։ Ֆրանսիական ոիմվռլիդմի ահվասի ներկայացուցիչ

ների# մեկի, Պոլ Վերլենի, «ամենից առաջ մուղի կա)) արտա

հայտությունը դաոնում է սիմվոլիզմի ղեկավար լոզունգը, 

ստեղծագործական մանիֆեստի ամենադլխավոր սկզբունքը։

Սիմվոլիզմը ոչ մի երկրռւմ, մանավանդ Ռուսաստանում, 

ինչպես և հայ իրականության մեջ, երբեք հանդես չի եկել 

որպես մի միա֊ձույլ հոսանք։

Ռուսական սիմվոլիզմի ամենաականավոբ ներկայացուցիչ

ներից երկուսը՝ Ռբյուսովը և Ռլոկը, ռուսական երեք ռևռբէւցիա- 

ների ազդեցության շնորհիվ, հանգեցին ռևոլուցիայի ասհրտ- 

ժեշաության գաղափարին և կանգնեցին նբա պաշտպան ութ յա է։
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ւԼյդպխփն մ եղանում հանդիսացավ

էյւրիկահ
Վահան Տերյանի պո եղիան աչյ>ի է ընկնում

մթնշաղի սրասուր և թաիւծոտ տրամադրել֊

թյամր։ Բանաստեղծի սիրտը մատնված £ «անկարեկից տան ~

’!,. Տերյանի <րք՝ւս(1ա։ւտեղծությո։.հ(1եր»-ի Jnqn<]u))ni|i 
mGi|iu6iupbrpp (1912):

$_ան^»ի»է երա պոեդիան համակված է անհուն թախիծով,

անանց ա իւր ո լթ յ ա մբ »
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Տերյ անի բանաստեղծությունների առաջին ժողովածուն, 

«Մթնշաղի անուրջները» (1998 թ')ք Հենց այ1} անանց տխրու
թյամբ է տոգորված։

Հասարակական քաղաքական միջավայրը ղղայո։ն բանա

ստեղծին թվում էր «անել բանտ», ուր մարդիկ ապրում են

Մահացոդի տխուր կյանք 

Անմխիթար, անսպառ 
վհատության հեկեկանք," («Աշուն» խ

ՏԿ՚յ անի մոտ ներանձնացած մենակությունը ծնում է 

ծանր, սիրտ մաշող տխրություն, որ հաճախ փոխվում է հուսա
հատության»

'Լհտտումե է հոգիս գրկել, անհունությունն 

անհուն փռվել,

Ի՞նչ խոսքերով, ի՜նչպես երգել և ինչ սրտով 

հ '■ մ։ս սիրել։

Տեր յան է։ պոեզիայում տևական տրամադրությունը հենց 

այդ է, միայնություն, տխրություն, վհատում։ Այսպես է տրա

մադրված բանաստեղծը գրեթե միշտ, ու ոչ մի։ տեղից նրա 
ականջին ուրախ երդ չի հառնում, իսկ ինչ որ նա լսում է,

Հնչում է անվերջ աշնան թախիծով։

Բանաստեղծն զգում է, որ իր «սիրտը թախծոտ ու խոցոսւ» 

է անանց վշտից ^ հոգին հիվանդ, մահամերձ։ Այս հոգեվիճ ա

կում մահվան չարաշուք տեւ:1Հ“ 4 անցնում բանաստեղծի մըտ- 
■Իով> նրա մոտեցող շունչն է դզում նա իր հիվանդ հոդում։

«Ինձ թաղեք», «Մահ», «Հրաժեշտի գաղել» և մի քանի 

այլ ոտանավորներ մահվան ցուրտ սարսուռով են համակված և 

արտահայտում են բանաստեղծի խոր հուսալքումը կյանքից ե 

հեռանկարի բացակայությունը։ «Հրաժեշտի գաղել»-ը դրված է 

պատերազմի շրջանում, Երբ արդեն երևացել էին բանաստեղծի 

հյուծախտի չարագուշակ նշանները, որոնք մահվան կանիւա- 
դգացուՏք։ Էին առաջացրել նրա սրտում.

Ձենում եմ 1/ռ մի մութ աշխաըհ, հեռու երկիր, 
էլ չեմ գալու»

Բաբի հիշեք ինձ ձեր սրտում, մնաք բարով, մեաք

բարով։
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Սնչպեո բանաստեղծի սրբան էր թախծոտ, ա (նպես է չ 

պատ 1չեբ անա՜ւք էր նրան շրջա պա ւո ո ղ բնութ յա-նը։ « Անւււնրչ

ցավով» ու տխրությամբ համ ա՛ղված բանասւոեղծի համար բնու- । 

թյունը միշտ ներկա յանում է դաչևահար, միգապտա անձրևոտ '

աշնան օրերի տեսքով ։

Տերյանի լիրիկա քում բնությունը ներկայանում է գԱսա- 

վորապեո աշնան միրաոյատ ու անձրևոտ օրերով) ցուրտ ձմեռվա

շնչ"վ և աչն անային ու ձմեռային գիշերների պատկերներով։

Աանասւոեղծ ություննևրի թվարկումն իսկ ամեն ինչ ասում է, 

«Աշնան մեղեդի» , ((Աշնան երդ», «Աշուն») «Աշնան գիշեր», » 

« Սեվ գիշեր» վերնաղրով 'քի րս^ի ոտանավորներ) « Գիշերն 1 

իհավ») «Անվերջ գիշեր է) «Ձմռան գիշեր» և ՛այլն, և այլև:

Սակայն) եթե Տերյանի պոեզիան սահմանափակվեր միայն

"՛յ՛է մոսվսիւև րով) շէր ունենա այն արժեքը) որ նա ունի իրա-

կտևում ։

Միդապա տ աշնան օրերի) աշնան սև գիշերների պատկեր

ների հետ միասին Տերյանի պոեզիայում կա լուսավոր շող) որ 

ա:ւաջնորգել է բանաստեղծին անծանոթ ուղիներով փրկության ' 

ափը) լուսավոր մի շող) որ հետագայում նրա հոգու մեջ բոցա

վառեց նոր կյանքի արևածագը։

Աանասւռեղծի հիվանդ սիրտը ամեն անկման պահին նոր 

փրկարար հու յոր շողերով է ջերմանում} և նա նորից ու նորից 

գաոնում է իր կախարդական ցնորքին) իր հմայիչ երազանքին 

կամ «լուսե անրջանքին») նորից գանում «լուսե ուղին» և 

ձգտում դուրս գալ շրջապաաող «տանջանքի գիշերից»;

Այգ տեսակետից շատ բնորոշ է բանաստեղծի «թ՛ախիծ» 

'թրնւսդրով ոտանավորը' դրված ռեակցիայի շրջանում։ Սանա^ 

ստեղծը դարձյալ իր երազանքի հետ է} կանչում է նրան, որ 

հայտնվի լուսավառ' հեռավոր, հեռավոր կողմերից» և ամոքի 

իր սիրտը մենավոր*

Անհուն է 

Եվ դժնի,
Ղւ՚շել՚Ը" ահավոր) 

և խավար։

^^յՏ առում է բան աստ եղծը հ ո ւս ա վա ռ ձա Հնով*

Մահից չեմ վախենում, դա լի,ո ին 

ևայում եմ հա Հատով։
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Որ Խ՚ո՚Ջ Տերյանի ((ոսկի անուրջը» անուրջ է նոր կյան

քի, նոր օրերի, «մի այլ եզերքի» մասին, այդ կարոդ է հաստա

տել բան ասս։եղծի «Ոսկի հեքյաթ» շարքն էլ, որին որպես 

քնարան նա դրել է րւուս նշանավոր բանաստեղծներից մեկի 

հետևյալ տողը.

И новый мир увидел я...

Աղատ ու երջանիկ կյանքի ռւ՚ւ1>նԿ՚ի որոն ման մեջ Տեր

յանի երազանքը հիմնականում պասոիվ էր. սյյն տոգորված չէր 

ոևոլուցիոն կռվի խանդավառությամբ ու հերոսականությամբ,

Հ. Հակոբյանի և Շ. Կուրդին յան ի պոեզիայում արատ— 

երազանքն է։ Ոայց այնուամենայնիվ, հենց ա յդ 

երազանքի մեջ է վառ մնացել Տերյանի՝ ժողովրդի 

է սիրտը և այգ երազանքի թևերով էր, որ բանաստեղծ 

Հոկտեմբերի նախօրեին մտավ բոլշևիկյան պարտիայի

ինչսլե11 Հ 

հայւոված 

հարատև 

՛և՛" ո ՛Լ մ՛ 

Տերյանը

շարքերը, նվիքելով իրեն ռևոլուր քան աշխատանքի։

Տերյանի՝ գերազանցապես ռոմանտիկական շնչով գրված 

սիրային լիրիկայում կա խորը ռեալիզմ։

Տիրող հասարակության մեջ իրական կյանքը «սուր փշերով» 

արյունոտում է մաքուր անդավաճան սերը.- ուրեմն բանա

ստեղծին մնում է երագել ու փայփայել իդեալական սիրո գաղա- 

փա^Ը’ "մ նրա լիրիկայում մարմնավորվել է «հրաշք աղջկա» 

ռոմանս։  իկ ական պատկերում։

Տեր յան ի սիրո էի մ իկա^' բարոյական բարձր ձգտումներով 

է տոգորված և իր իդեական բովանդակությամբ օրգանապես 

միանում է բանաստեղծի քաղաքացիական լիրիկային։ Սիրո 

ցնորքը, վառ երազանքը հրաշք աղջկա մասին սերտ կապված 

է բանաստեղծի սոցիալական երազանքին։ Այդ առնչության 

ցայտուն արտահայտությունը Տերյանի պոեզիայում՝ նրա «Սսկի 

հեքյաթ» բանաստեղծությունների շարքն է։

® ւրթստՋ ^ւտտակահ 

մոտիկներ

Տերյանի ստեղծագործության մեջ ղգալի 

տեղ են բռնում ուրբանիստական մոտիվ—

նևրը՛

Տերյանի ուրբանիստական երդերում կա երեք հխէևւաէան 

մոմ են ւո» առաջին՝ մեծ քաղաքի ընդհանուր նկարագիրը, երկ֊ 

ցորդ դժդոհություն մեծ քաղաքի կյանքից և երրորդ քաղաքը 

որպես սոցիալական մեծ հեղաշրջումների օջախ դիմ՛ելը,— որ
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ա։ւանձնապես արաահայտվելկ 1905—1906 թվերին' ռևոլուցիոն 
նոր Վ^Լ՚ելքԼ՛ շր հանում պրոլետարական ռևոլուցիոն պոեզիայի 

աղդեցությա՛?բ՝

Եանա ս աեղծի եամահոլ ասլադրվա ծ ոտանավորների շար

քում առանձին ուշադրության է արմանք։ մեկը, ուր ոչ միայն 

արված է կապիտալիստական քաղաքների խիսս։ մռայլ ու դա՛

ման նկարագիրը, այլ և այն, որ նրանց իսկ ներսից սոցիալա

կան ցասումն Է ժայթքելու*

* , * ժամ է հնչելու,

Զինելու նորից դնդերը ցրիվ, 

Մ եռած սրտերը կյանքի կոչելու 

Ե՛Լ բորբոքելու զայրույթ ու կռիվ,,,։

‘ք’ա զա քն !քր , իմ հոդին արեգակ է խնդրում  **,  

Երկնա կի գալստյան ղան գերն եմ ես լսում, 

Հաաուցումե կ գալիս, — ես զգում եմ նորան, 

'/•աղաքներ, զարթնում Է ահավոր մի ցասում, 

'/•ազարներ, զարթնում են մարդիկ այն, որ մեռան*,.

Այո տողերը գրված են ռուսական առաջին ռևոլոլցիայի 

շրջանում։ Այս մոտիվը շատ վառ կերպով արված Է նաև (('0ա- 
ղաք» վերնագրով ( «'քաղաքի երդեր» միկքիմ) րանասւոեղծու-

թյան մեջ (1908 թ,).

Սեվ ճիրաններդ անհաղթ թարելոն, 
Դու երկարում ես արձակ դաշտերում, 

'/•ո սլաղ շենքեր ի մութ նկուղներում 

Դու, քլույր, պահում ես մի ահեղ ցիկլոն։ 

, « ♦ 'fin խնջույքների լպիրշ քաոսում-- 
Ալ- ուրվականն իր դաշույնն է սրում։

Ակնհայտ է, որ Տերյանն այստեղ խոսում է ռևոլուցիայի 

վերահաս բռնկման մ սուին։ Այդ մոտիվն անցնում է ռեակցիայի 

տարիների միջով և նոր ուժով հանդես գալիս ռևոլուցիոն վե

րելքի սկղբին Տերյանի «Վերադարձ»-ւ ՚ռջ՝

Ք^ււյաքսւց^ակա։։

մ*ոտ|ւ  վհեր

Երբ սկսվեց ռևոլուցիայի վերելքը, սոցի

ալական կյանքի արշալույս տենչացող 

բանաստեղծը զգաց, որ նոր երգերի
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Սա Տերյան ft վերադարձն 
դեպի սոցիալական կյան րի ու 

խոսքն ուղղելով ռևոլուցիայի 

ասում է*

է մ են ութ յան խավար զնդանից 

պայքարի ռազմադաշտը։ 1' ր 
մարտիկներին' բանաստեղծն

Նոր սիրով լեցուն դարձա ես ձեզ մոտ 

Եվ նոր երդեր են հնչում իմ հոդում, 

Եկա որ այստեղ ձեզ հա if ար այսօր 
Հրեղեն խոսքեր կռեմ ու խնդու։! , 

Լսեմ հաղթական մարտի ցնծություն. 

Տեսնեմ շարքերր ձեր հզորազոր։

Բանաստեղծը միշտ էլ տոգորված է եղել ազատ ու երջանիկ 

ԳաԼՒ^հ երազանքով ե այդ գալիքի արևածազը կանխազգալով' 
\իրեն կոչում է անձնաղււհ մարտի.

Ուզում Լ՜մ> վաղվա ցնձ ութ յան գուշակ 

էս։րոտրս նետած լուսեղեն հ եռուն, 

՚Լառ.ել երգերը։։ որպես դրոշակ. 

Ու մեռնել, որպես հերոսն է մեռնում։

Ս. ւսպիսով Տերյանի « Վեբադարձ»֊ն ս։ րտա հայտում է իր' 

բանաստեղծի հոգեկան վերածնունդը և ռևոլուցիոն զարթոնքը 

պրոլետաբական֊ռևոլուցիոն շարժման երկրացունց վերելքի 

ազդեցությամբ։ Թե վերելքի և թե վայրէջքի տարիներին Տեր-

յանի մոտ գրեթե երբեք չի լռել քաղաքացիական մոտիվը։

իբրև ապացույց, հիշենք բանաստեղծի մահից հետո միայն 

հրապարակված «Փշե պսակ» շարքը։ ուր կան ռևոլուցիոն լիրի֊ 

կայի հիանալի նմուշներ։
«Լուսաբացին նա բարձրացավ կախաղան», «Ողջույն քեզ 

տանջանք», «Երանի նրանց», «Լռել են արդեն» և այլն-այո 

գործերը թե իդեական և թե գեղարվեստական արժեքով, 900- 
ական թվականների էպոխան ու հոգեբանությունը պատկերող 

եզակի ստեղծագործություններ են։

Ս.յս բանաստեղծությունները վկայում են այն մասին, որ 

«մթնշաղի անուրջների» երդչին խորթ էէը էգայ՚Ըաե/՛ զգա- 

բումը, որ նա կտրված չի եղել «մութ բռնության դեմ» մղված 

ռևոչուդիոն կռվից։
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ւյթրղձ^աք/^/ Ւհր

Լենինի «Պետություն և նեղավւոխություն» ցրվածքի Վ՛ Տերյանի 

թարգմանության ոեոացրի անվանաթերթդ:

հայրենիքի մոտիվք լ յ ւ ր
ամենից առաջ երգեց Հայրենի «բազմա

տանջ ժողովրդի» աղդային վիշաը) որ ավելի էր խորանում ու 

լեէւնանում իմոչերիալխււոական պատերազմի շրջանում , ^բբ

Հայաստանը' բազմադարյան մի ծբկիբ' իք Հնամյա մողովրդով

ու կուլտուրայով կործանման ու ոչնչացման սպաոնալիքի տակ 

էր' ենթակա եվրոպական, ոուոական ու [<1 քուրքական իմպերիա- 
ԼՒՂ'^ I' “ւ աղա տա կութ յանր։

Տերյանի' մասնավորապես պատերազմի աաբիներիհ գրված
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^^Ս^ԼեՍ "Նաիրիտ ցիէէԸ> ա 11 ողբերգական պատմության վառ 
արտահայտություններից մեկն է։ Այստեղ ուժգնությամբ զգաց

վում է բանաստեղծի թյրն հա յրենասիրութ քունն ու անկեղծ 

ժողովրդասիր ությունը։

ինչպես Հովհաննիսյանը, Թումանյանը և իսահա 1լյան ը, 

նույնպես և Տերյանը հայ ժողովրդի ազգային և սոցիալական 

‘ԼշտՒ մեծատաղանդ արտահայտիչն է իր ապրած պատմական 

էպոխայում և իրեն հատուկ ձևերով, իր ինքնատիպ, ինքնու

րույն քնարով։

Տերյանի հայրենասիրությունը նույնքան ջերմ է, մաքուր, 

խոր ու անկեղծ, ինչպես սերը' իր հհրաշք-աղջկա» նկատմամբ։ 

Նա անդավաճան սիրով սիրում է այն ամեն լավը, ինչ կապ

ված է Հայ Ժողովրդի անվան ու նրա արյունով ներկված, օտար 

ու հայրենի իշխողներից կոխոտված հայրենիքի հետ։

Տերյանի հայրենասիրական լիրիկայում նացիոնալիզմի 

խորթ ազդեցությունը գրեթե չկա։ Նա երբեք ազգայնական 

սնապարծությամբ չի տարվեր

Զշլացա խնդուն փառքիդ, 

Անցյալ ու հին փայլով երբեք,— 

Սիրեցի հեղ, անգին հոգիդ 

Եվ երգերդ մեղմ ու բեկբեկ, 

Խեզճությունըդ խավար ու լուռ, 

Սպոթքրհ երդ գառն ու ցավոտ, 

^Հանդակներիդ զարկը տխուր-- 

Եվ խուզերիդ լույսերն աղաոա։

Տերյանը հաճախ իր հայրենիքն անվանում է ցնորք.

Յոլա, ցնորք եաիր ի ,,.

Այո տրամադրությունն ահագնորեն աճեց բանաստեղծի 

սրտում հատկապես իմպերիալիստական պատերազմի տա ցինե

րին։ Հանդիսատես լինելով պատերազմի անլուր արհավիրքներին' 

բանաստեղծը սարսափով տեսնում էր իր մայր ժողովրդի ոչըն-

Օտարազգի և ազգակից դահիճները $ ծովից ծով Հա յաս-
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տա իւսստոլքքևերով Հայ աշխատա

պատերազմի դաշտը քշեցին, արյռւնաքսւ մ անելով ժողովրղ ին։

Խլէ ժողովրդի դարավրր տառապանքը սրսէում ազնիվ բա

նաստեղծը ժխտական վերաբերմունք ցույց տվեց ա1Ղ կործա
նարար շարժման նկատմամր և նրա տոն տվողնհրի աղաղակ

ների մեջ ՂԳա5 1'Բ Հայրենիքին սպառնացող ահէ։ ելի վտանգը,

Ջեմ հավատում ճիչերին ձեր ցնծագին 

Եվ խանդավառ աղմուկներին այդ շփոթ, 

Գաղտնի մի թույն կեղեքում է իմ հողին 

Ե՛Լ ձեր ի՚Էնդը ՛սար սևցնում է որպեո լաթ. 

Ո՞վ է կանգնել պաշտպան երկրին իմ ավեր, 

Ո՞վ է թարգման մ հր դարավոր տանջանքին <*.

քնանասաեղծ ի հուս ահ աաական արա/1 ագրա-թյան սև ա՛է ՛ղերէ՛

մա։հ նույն այգ շրդանում) երրեէեե հույսի, լավատեսության

շողն է փայլում» հայրենիքի արյունամած գիշերվա միջից I։ ա
նշմարում է Բա5'Լելիք առավոտը և ողջունում այն.

Խջնում է գիշերն անգութ ու մթին, 

Եվ այգը բացվում դառն ու մահահէէէՈ , 

Ոայց հրկեղ հոգիս մորմոքում այս տոթ

Հավատում է դեռ քո աոտվոտին։

Թող գուժկան գիշերն ահասաստ դավե, 

Որքան մութը սև, սւյնքան ես համառ, 

^ււ1ւնՒքք Ւմ երկիր, հավատով անէէար՝'

Սուրբ կ քո ուղին, և պսակքդ՝ վեհ-,,։

Ա՛յս տրամադրության պահերին է դրել Տերյանը նաև հե

տևյալ տողերը, որ լի են հայ ժողովրդի վերածնունդի անհող- 

դողգ հավատով.

Որպես փյունիկ կրակից կելնես, կելնես նոր, 

Գեղեցկությամբ ու փառքով, վառ ու լուսավոր,

Սանդն իր հպարւո, որպես լույս լեռն է մեր կանգուն,

Արիացիր, ո իրս։ իմ, ել հավատով տոկունէ

Հենց այս վառ հավա էսով Տերյանը հա ս տ ա ւո որ են կանգնեց

"!ըոլետարիաաի ու նրա հղոր պարտիայի շարքերում՝ համողված 

Հինելով, որ իր Ժողովրդի աղատՈ^թյան , ազգային վերածնու֊
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թյուն միակ փրկարար ուղին' պրոլեաա րա 

ւ՚՞ցԿ՚Ււյ Էւ> «"րպհ- փյ՞^իկը կրակիր», ն

ո [ուր ի ան է, որի 

նք ստացավ նա։

«ոկտեւքքևպսւն 

եր^եր

հիանա լի նմուշներ 

Ա՛յդ բանաստեղծս.

^՝ացի «'Ցաղաքի երդեր» ցիկլից, «Փշե 

պսակ» ց/՚քից, ինչպես և նաիրյան շար֊ 

ք[’5) Տևրյա^Ը քաղաքացիական լիրիկայի 

տվեց հատկապես 1917--- 19 թվերի շրջանում:
թյունները Փետրվարյան և Հոկտեմբերյան

ոեոլուբիաների արձագանքն են նրա ստեղծագործության: մեջ։

«՛Ցեղ եմ երդում» և «Հարյավ հավետ» ոտանավորներն 

արտահայտում են Տերյանի էւևոլուցիոն ելքը նաթորգ շրջածի 

իր «մենության զնդանից»։ Տերյանը ցնծությամբ ողջունում ի

ոևոլուը իայի «կարմիր, արյունար որր ադաաւ 

դդում, որ իր բազմատանջ հոդին ռևո լուբիայի

Հավետ հարյավ

Ցնծուն ու թենթ, որպես
& ՍՍև ա Կ ա էի , *

Պատկերելով իր հոգե կ ան վերափոթումը 

ս սւեղծությունն I, րի այդ շարը ում միաժամանակ

լիք յան դբոշը^ ^ 

կրակով'

Տերյանը բանա֊ 

անդրադարձն ում

I; ռևոլուցիան։ Ահա, օրինակ, ցարական միապետության տա֊ 

պա լման հիանալի մի պատկեր*

Տերյանը

Եկավ երկաթ քայլով 

Եվ երկիրը դողում Լ* 

թդեոտավորվիր նոր փայլով, 

1‘նդունիր իր ալ շողումը։ 
փա սւ ա ս ։ււ ան ի օրվա 

Ահս, բեկ աաո դեր ի նման 

Թափվում են թագերն հնօբյա 

Եվ դահ երր լինում են կործան**, 

պասսէ'‘Լ կերպով չի արձագանքում ռևո լուբիային *

նսւ ոչ միայն պատկերում քէ ռևո լուբիան, այլև ռևո լուբիայի 

փողն է հնչեցնում, կոՀ անում ժողովրդին «ապական ու հին 

աշթարհը ջնջելու»*

Ջարդեցեք ան դուլ, անգութ, ան թնա, 

■^'^ւյե՚Ց ւ?յ շ^սէսրհ^յ ապա կսՀհ ու. հին. 

Թող քւ՚րր քարի վրրս՛ հըենա.
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^Ղնւ մատնեցեք հըրին ու. մա^ին։

Ե՛Լ կո րծանեցեք բանտերը վերջինդ

Փշրեցեք վերջքէն շղթաները պիրկ, 

Որպես էիսթ»րիկ> Ւ2.եք ավեր իչ 

Փոշի դարձրեք այստեղ ամ են ինչ։

Այս բանաստեղծություններում ցոլան ու։! Է արդեն ր1*^ 

շեիկ բանաստեղծի հոդին՝ «ցնծուն ու խենթ, որպես մրբկսւ- 

հավ»։ Գրանցով ավարտվեց մեծատաղանդ բանաստեղծի ստեղ- 

ծաղործական անսպառ կարելիություններով լի կյանքի ուղին։

I

Տերյանը վաղաժամ մեռավ, բայց մեռավ «որպես հերոսն 

է մեռնումդ, ինչպես կանխազդացել էր ի^քը ռևոլուբիայի 

նա խորեին։ Նա թողեց բանաստեղծական հարուստ վաստակ իր 

էիրիկտկտն պոեղիան, որը հայկական կլասիկ պոեզիայի ամե

նապայծառ էջերից մեկն է ե արտացոլում է մեր հին կյանքի 

ամենտվերջին ‘քիշերը ու նոր կյանքի արևածադի առաջին 

սպքերը’
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ՀԱԿՈԲ ՀԱԿՈԲՅԱՆ
(1866—1937)

Նյաճքք Հակոբ Հակոբյանը ծնվել է 1866 թ. մայի
սի ՅՕ֊ին, Գանձակ [կիբովաբադ) քաղա֊

ըու.։)) արհեստավորի ընտանիքում։

Հակոբյանի հայրը, Ցականն իր արհեստից ասացած եկա֊ 

մուտով դժվարությամբ էր ապահովում ընաանիբի ապրուստը։

Յոթ տարեկան Հա կորին ուղարկում են սովորելու Ծովի֊ 

ա1Ւ անունով if/տ ՛նահապետական կնոջ մոտ^ Հ(տ1րէւ վարժարանը 
^ [րշնրնւ11-ւք Էր Տեր֊Թնդիկյան դպրոցր», ինչպես դրել է Հակոբ

յանը հ ետ ա դա յում։

Այսւոեղ ^ե՜կ տարի մնալուց հես։ ո Հա կորն ընդունվում 

է Գանձակի ծի։ական դպրոցը, ուր երկու տաբի սովորելուց հե

տո հեռանում է ծեծի ենթարկվելու պատճառով։ Այնուհետև նա 

ընդունվում է Գանձակի դիմնազիան։

Հակոբյանը 1886 թվի մարտին, դնում է Թիֆլիս և գեդա— 
գործի աշակերտ ընդունվում Ցուբինովի դեղատանը։

1887 թ. Թիֆլիգից դնում է Աադու։ Pu։դվում նա մտնում 
է դեղատուն նորից որպես դեղագործի աշակերտ։ Այնտեղից նա 

անցնում է Տեր֊Ակաղր"ԼՒ նավթահանքը որպես բանվոր։

Այնուհետև տարբեր գործարաններում, մինչև 1893 թիվը
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հ ո էլ ։

1՝ադվոււ1 Հակռըյանը հիմն տվււր կերսլով ճանաչեր նավթ

աշխարհի մարդկանց։ Աքդ տպավորությունները հետագայում

դարձան նրա սլր ս լե ա ա ր ւս /; ւռն ֊ռև"/ո լց իոն 

1889 թ. Հակոբյանը հրավիրվում 

((Հույս)) անուն ով ձեոագիր ամսագրին, .

ևրգԴՒ ադըյուրը:

Է 11121"1,1 !Տ' ‘" 4 9 ^Լ" լ 
\ուոա բակում էր 

if ի ությունը։ 

ո in ան ա վոբները
'i'Ll՛ լական գպրո րի աշակերտական

ա պ ու գ ր վ եր ին ն ր ա մի բանի

(^Ա.ղ"թք», «[/ւխտ րարեկաւքութրոն» և այլնի

«ՀռւյսՏ֊ի շուրջը հա if ա իւ մրվսւ ծ երիտասարդներն ունե֊

նոլւք /Հհ իրենց հաւԼաքու ւթները։ երսՀհց ա֊
ո արկան էին հելինսկին, Չ ևրնիշևո կ ին, ՛հորբոլյուբովը, Պիսարևը, 

Ուսսլեհսկին, Օիլլերը է- “՛յէ հ եղին ակն եր:

^'"•i'Ll1 աոաջին մայխւii եկյան տոնակատարությանը սա֊
կւս վա թիվ բա in if ասն ակր ո Լէք է նաև «՛վուլկան))
գործարանի աաբելշչիկ Հակոբյանը։

1894 թՎի*1' Հակոբյանը վերադառնում է Թիֆչիս։ Նա 

մտ/րրժ անում է Ավ. Արասխանյանի հետ և դառնում «Մուրճ»֊ի, 

90 և 900^սւ1լաՂէ ի^ քՀա կսւ^/^յ և ր ի ւ/ր քրի *ք^ը ^ ց ը ես իւէ ամււսւդըի ւքշաա^ 

կտն աշխատակիցը։ .

Հակոբյանը «Մուբճ»֊ում հենը “կդըիվ նշանավոր դար֊ 

ծավ ոչ միայն իր բանաստեղծություններով, այլև բանվորների 

հավաքական ապահովության մասին գրած իր ընդարձակ հոդ- 

վա ծով, որ տպագրվեր 1894 թ.:
Այղ Ժամանակ Ավճալայի ջրմուղի մեքենապ in, հետագայի 

կաւլմակեբպեչ 

նաև Հակո֊

“է/1 “lb‘"արական 

էր բանվորական

Հակոբյանի

ւ1Լ'1է1Լ Մ “՛դա թ Պետրոսյանը

խմբակ, ր. րին if ասն ակրում էր

բանաստեղծությունների առ աջին ժողովածուն

լույս տեսավ 1899 թ, (ծ՛ իքի լիսում։

‘Նրանից դե ո չորս տարի առաջ վաղար ոռ Աղայանն իր 

դասագրքում սիրով տեգ ավեր Հակ. Հակոբյանի աոաջին լա֊ 

’[‘"դույն ստեղծագործությանը «Նամուս „ւ ղեյրաթին))։ եվ 

Հենր Աղա յունի այղ վերաբերմունքով նշվում է բանաստեղծի 

հաստատուն ժ ո լաքը գրականության մեծ։

թիֆչխէւ՚ւմ մի շարք ձեռնարկություններում աշխատ/.֊ 

1“ւց հետո, վերջապես, 1900 թ. Հակոբյանին հաջողվում է
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ընդունվող «կովկասյան բանկը)) հաշվապահի Օգնականի պաշ

տոնով։ Այստեղ նա մնաց մինչև 1Լրաս տան ում սովետական 

կարգերի հաստատումը։

Հակոբյանը վաղուց գրավել էր ցարական ոստիկանության 
ուշադրությունը։ 1891 թ՛իք՛ն առաջին անդամ նա բանտարկվեց 
թագվում: 1894 թ. երկրորդ անդաս բանտարկվեց Թիֆլիսում 
և երկու ամիս նստեց Ս ետևի։ի բանտը։

1900 թէ թիքիլիսի եբ կա թուղային արհեստանոցների։ բան

վորության հետ Հակոբյանը մասնակցում է մայիսմեկյան աո- 

նակատարությանր։ Հակոբյանը հայ բանվորության համար

«վյսրչավյանկան»։ «Անվաի։ ընկեր»—ը, «Մահվան .բայլերդը» 

և այլն։ Հակոբյանի շնորհիվ Է, որ հայ բանվորներն տասնին 

անռամ իրեն ո մաւր են ի յ ևս մ ո մ յսում ու հոռում են աւր. ոևո~

1903 թվին Հակոբյանը մասնակցում է նշանավոր ոհււլու- 

ցիոներ կարոյի կազմակերպած ցույցին: Զոկ 1904 թվի՛ն կով- 
քղաս յան Միութենական կոմիտեի կողմից նա ընդունվում կ 
ՄԱփկբթք չարբերր։

կհուսա կա*1։ առաջին ռևոլու ցի ս։յ ի շրվան ում Հակոբյանը 
ծավա լեց եռանդուն պարտիական գործունեություն։ է՛ր բանկա֊ 
քին պա շ:ո։;ն ատեցին նա դարձրել էր մի ՛լ՛ուրի՛կ) ի"'!9 նշանս։—
կուլից դեր կաաարող կեն in րււն պարտիական֊
հատակ յա աշխատանքի համար։

1906 թ. ապրիլին Ծin, Շ ահում յա 

սկսվում է հրատարակվել «կայծ)) թերթը։ 

տակցում է «եայծ» ֊-ին* այսւոեղ ապադչ 

աշխարհը», « Հեղա ։իո իսություն» և ‘Այլ բա 
ինչպես նաև «1՚նս։ե ընացիոնալ»—ի թարգս

Պարտիայի VI «Միացուցիչ» համադ

ընդ֊

թյունը։

ւից հետո Հակոր֊

նի ղեկավարելիք-յամբ 

' Հակոբյանն աշխա-

ղանն ըեարվում է Բիֆլիսի ռայոնական կոմիտեի անդամ՛

1906 թվին Հակոբյանը հրատս։ բաքչեց իր «Աշխատանքի 

երգեր)) Ժողովածուն։ Մեկ տարի հետո՝ կովկասյան Միացյալ 
քրջանային կոմիտեի հրատարակությամբ լույս տեսավ նրա 

«Հեղափոխական երդեր)) ժողովածուն՝ Պրոլետար ծածկանու

նով; Այդ երկու փոյւրիկ ժողովածուներով նա իդեական նոր մ։։—
տիվն ե ր if ացրեց հայկական ւղոևղ[""յՒ մԴ

1905 թ. պարտությունից հետո, ռեակցիայի
տար չէն եր ին ւսներևակւււյե; ք։ ծանր դարձավ ռևոլուցիոն աշիւա- 

ւոանքը։ Զնա յահ դրան/ Հա կոր Հակոբյանն աներեր մնաց բոլ—
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2Ւ'Լ/"Լ'Ղ։ ЧЬО'И^Р"11^ I' որպես ո.ե ո լու.ց ի ր։ հ դօրծի^ւ և որպես բա

նաստեղծ։

1908 թ» Հակոբյանը կանչվում է ժանդարմական վար֊ 

Հաթյան. նրան նկարում են, վերցնում մաաների դրոշմը։

Հակոր Հակոբյանի’ յանդ?սրմերիսւյ|։ հա&ած նկարք։

1809 թ. Ռի1ի լիսում կայաւք ած պարտիական կոնֆերան

սում Հակոբյանն հնարվեր և ո վկա и յան Միացյալ հոմիտեի ան
դամ և մտաւք կոմիտեի Օրգան' «Պայքար» թերթի խմբագրու

թյան կազմի մեջ։ Այդ նույն թվին Հակոբյանն ակտիվ կերպով 
թղթակցում Էր արտասահմանում լս^յս տեսնող Բոլշևիկյան 

„Пролетарий” լրագրին' «Նամակներ Մեաեխից» ընղհանուր 
վերն ա դր ո վ:

Ռեակցիան տեղի Էր տալիս) սկսվում էր ռևռլւււցիռն ;'որ 
'Լերե/քըւ Հ,ս^ոբյանըէ օժտված՛ բոլշևիկյան ռևոլուցիոն բանա
ստեղծի պայծւսււաւոեււութ յամբ ք դեռ. 1909 թվին կահխազղաց 
ււևււլրււցիայի նււր տրևածաղը իր «հոր առավոտը» պոե՛մով։ 1911 
թվին Հակոբյանը պարտիական հանձնարարությամբ դնում է 
արտասահմ ան։

1914 թ, Հակոբյանը ենթարկվում է ցարական ժանդար
մերիայի հետապնդմանը Ֆինլանդիայի պարտիական իտրհըր֊

Հայ գրականության պատմ-— в
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դակ^ ո հթյսՀէ/ը մասնակցելու համար։ Is մպերիալիոսէական պա-' 
տերազմի աոաջին օրերին) 1914 թ՛վի Օգոստոսին ՀաՀորւանր 
բանտարկվում է։ Սակայն շուտով արձակվում է՛

191/ թ. է/կէշրին 'հա ավարտում է իր « ՀավաոարությունԾ 
մեծ պոեմը։

^ro[l։uirStil՝.pB]5i նրկրների ւքիագէք’

wi.ijsiic

ՕեՎԱՓՍխԱկԱՆ

ՍՐԳեՐ

քրք^Լ^^Ն 4.<դ„Հ1,Ո. Ա..Հ ։և ն<<1։

^Հեղափոխական երգեր» ժողովածուի անվանաթերթը: ՜

, < 19.17 Հ փետրվարյան ^ոլուցիայից հետո Հակոբյանը 
մասնակցում է ^Кавказский рабочий» անունով բոլշևիկյան 
օրգանի հրատարակության գործի կազմակերպմանը' ւինե/ով 
“երա 1Ամ բա գրական կոլեգիայի անգամ։ Х

Հոկտեմբերյան Սոցիալիստական Ռևոլուցիայի հաղթանա^ 
кЬа հե։ո,Հ Հակոբյանը նվիրվում Հ Անդրկովկասի սովետիզա^ 
вЬш1Ь ^14" шр մզված պայքարին։
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&բբ 7918 թ. մենշևիկները Վրտռտանր «անկախ» ռհսպուբ- 
է^Լ"' ’’^յտարարեցին, Հակոբյանը Սրկրային հռ^իտեի անգամ

ն՛երի հետ ստիպված էր տեղափոխվել Հյուսիսային հո վկաս։

հարճ ժամանակից հետո նորից վերադառնալով Թիֆլիս ։ 
Հակոբյանը խմբագրում է բոլշևիկյան «Պահակ» և «Նոր ուղի» 

թերթերը, ուր տպագրվեցին բանաստեղծի մի բանի նոր գրած

ոտանավորները, «'Լ. Ի. Լենինին», «Սա. Շահում յանին », «Մար- 

՛է՛՛՛րե եմ ես»։

19.21 թվի փետրվարին 'երաստանում հաստատվեց սովետա

կան իշխանություն։ Հակոբյանը Ռևկոմի անդամ էր և իշխա

նության գրավման հաջորդ °րԸ նշանակվեց Թիֆլիսի բան կերի 
կ՛՛մ իսար ։

1922 թվին Հակոբյանը կազմակերպեց Վրասւոանի պրո

լետ-գրողների Ասոցիացիայի հայկական սեկցիան, որի աշխա

տանքը գլխավորում էր ինքը և նույն թվին իր խմբագրու- 
թյ՚՚՚մր սկսեց հրատարակել «ֆարբնոց» գրական ժուռնալը։

1921--- 1923 և հետագա տարիներին Հակոբյանը մեծ եռանդ 
^""յտաբերևց, տալով պրոլետաբական պոեզիայի նոր աչքի 
ընկնող գործեր։

Հակոբյանն ապրեց մինչև խոր ծերություն, բայց միշտ 

աշխսւյժ, խանդավառ, ստեղծագործական անսպառ եռանդով 
1&վ“*ծ։

1923 թվին ողջ Անդրկովկասում տոնվեց Հակոբ Հակորյա- 
նի դրական գործունեության 30-ամյակը։ Սովետական Վբաս- 

աանի և Սովնտակախէ Հայաստանի կա ոավարք/լթյոհէները Հ, 

Հակոբյանին շնոլւ հեցին «Հանրապետության մողովրգա կան բա— 

նաստեղծի» կոչումը։ Այդ թվին Հակոբյանի ընտիր բանաս

տեղծությունների ու պոեմների ժողովածուները լույս տեսան 

նաև վրացերեն, ադրբեջաներեն և ռուսերեն։ Անդրկովկասի ժո

ղովուրդները ւղատվով պսակեցին «պրոլետարիատի գասակաբ- 

Դայ1'ն կ՛՛վի, նրա տանջաքների ու հաղթանակի ոգևորված 
երդչին»։ Ավելի խանդավառված, ստեղծագործ ական նոր եռան- 

Դ"'Լ ԼՅ՚Լ"1^, ծեր ու՛!,ի բանաստեղծը սոցիալիղմի կառուցման գա - 

րաշրջանն էլ արտացոլեց իր ստեղծագործության մեջ Հ«Սոլշե- 

վիկ է Եիբկտնալը», «Աստվածները խոսեցին» , «'Լոլխովռտրոյր» 
և ա յլնջ ։

Հակոբյանը մեռավ 71 տարեկան հասակում, 1937 թվի ն։։ 

յեմբևրի 15-ին1 թիֆլիսում, իր «հա բա դատ օջախ, երկրորդ 
հայրենիքում» >
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Հակոբյանի 

լիրիկան

Հ» Հակոբյանի ստեղծագործությամբ է 

'ժլգր^ ավո րվո է-մ Հայ պրսք ե"> "՚րական սո-

Ա [՛ալիս տա կան գրականությունը։

191 — [է՛ Սուրեն Սպանդարյանը Հակոբյանի մասին դրել 
ի «Այս հեղինակը պատկանում է այն սակավաթիվ հայ բա֊ 

նաստեղծների թվին....որոնք վաղուց հրաժարվել են «թմբկա

հար-ա ղգա յն ա կան» թեմաներից և համամարդկային բնույթ 

^"Ղ բոլորովին նոր մոտիվներ են մտցրել հայ պոեղիայի Ո1Լ 
գրականության մեջ.- Հայ գրականության մեջ Հ. Հակոբյանն 

աոաջինն էր, որ իւոսեց աշխատավոր մարդու տառապանքների 

ու ձգտումների մասին»։

Հայ բուրժուական 

ճա ռո վ՝ ար համ արանքով 

Պրոլետարական երգչի 

ուրույն թերէ ատիկա յով 

'[ուր գալ բուրժուական

քննադատությունը հասկանա լի պաա- 

էր անցնում Հ. Հակոբյանի կողքով։ 

ւեռլուցիոն մարտական պոեղիան իր 

ու նոր գաղափարներով չէր կարոդ 

ու մանր ֊բուրժուական էսթետներին,
'ողգայն ո, կան ողբասացներին։

«Ազգայիններին» բանաստեղծության մեջ Հակոբյանը պա

տասխանել է իր դասակարգային հակառակորդներին ու միա

ժամանակ ճիշտ կերպով բնութագրել իր ուրույն տեգր հայկա

կան պոեդիայում։ Սանա ։։ տքրոծն ասում է.

Նման չեմ ես ձեր սիրելի պոետներին, 

Պեր քուրս երին երգս օտար՝ մի խորթ հնչյուն. 

Ես Հ՚՚ւդեցա հաճոյանալ ձեր սրտերին, 

Այս առօրյա, մեղկ ու թունոտ մղձավանջում. 

Աո երգե՛րի գործարանի սև աշխատանք, 

Եվ ճաբճատված պողպատ մեջքերն անիվի տակ. 

Ստեղծ ադործ հրաշքները կոշտ ձեռքերի, 

Հ'"դթու I,ս՚կող թափը նրանց վեհ պայքարի։

Սանասսւեղծի անդրանիկ ժռղովածվում 

են սՒլ՚ո ^ րնոլթյան երդերը, ինչպես և հայ 

լին վշտի մոտիվները։

(1899) 
ժողովրդի

իշխում 

աղդա -

Եանպստեդծր բուռն սեր է արտահայտում իր ճնշված 

Ի,ա յրԵնիքի ու ժողովրդի նկատմամբ։ Այդ շնչով են գրված՝ 

«Ես երգեցի», «Պատկերներ», «Գաղթականներ», «Այս անմխի

թար սգվոր օրերին» բանաստեղծությունները։
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Բանաստեղծի վշտի ու հոգեկան տառապանքի աղբյուրը 

ոչ միայն հայրենի ժողովրդի անազատ վիճակն կ, տյլ և նրա 

հետամնացությունը, տիրող խավարը, "րի ‘I եվ խարխաւիում կ 

մասնավորապես գյուղական ժողովուրդը, «^'■Ղէ Ո լկի վտխը», 

^Գյուղական բաըլադա ^» «^ըգՒ շունը», «Զարդ տանեմ» բա

նաստեղծություններն այգ են արտահայտում։

Աւշագրավ կ, որ բանաստեղծը մարդու երջանկությունը 

կապում կ ոչ թե անձնական րարօրության հետ, այԼ անձնս։ -

զոհություն ցույց տալու 

միա քն Աք քն մարէ էսն ակ , 

վե^ գործով», երր «նոր

հետ։ Ւր զավակին երջանիկ կանվանի 

երր նա «պսակի իր վեհ ճակատը մի

թյտն նւս տա Օրինակի։

Հակոր յանի վաղ շրջանի երդերու։/ առանձնապես երկուսը 

կամուրջ են հանղիսռմսում տյս ե հետագա շրջանների միջև։ 

Գրանցիր մեկը նշանավոր «Նամուս ու ղեյբաթ»-ն կ, իսկ ժյու- 

սը « Մեր ցավը մե՛ծ կ» բանաստեղծությունը։

<3՜ Նամուս հեղինակը նվիրել 4 հ'"յ ար-
հես ու ավորներ ին (դրված 1Տ95 թվին), ստեղծագործական ճանա
պարհի այն նշանաձողն է, որը կանխանշեր Հակոբյանի պոեզի- 
"՚յ[՛ հետագա ուղղությունը:

XX դարի ոկի'[րԸ' "Ը նշանակալի։] կ հասարակական քա- 

ր1աքական կյանքի զարդարման նոր կտապով միաժա։! սւնակ 

Հակոր Հակոր /անի ստեղծագործություն նոր շրջանի սկիզբն կ։

Այն սկսվում կ «Ամբոխի կոՀբՏ նշանավոր բանաստեղծու

թյամբ ի 1902 թ’)> ուր քննադատվում կ ժամանակակից հայ

կական պոեզիան ե որոշվում բան ա ստեղծ ի հա։։ա բակստկան կո-

Ար ի պոետ, րսւրր պոետ, 

Երգդ հյուսիր մեր ցավից, 

Ընկերս։ ցիր մեր սրտի հեր.

Այս դավանանքով է Հակոբյանն սկսում իր սա եղծէսդործ ու֊ 

թյան շրջանը, որը ղուղադիոլում է ռուսական առաջին ռհոլո։- 
ցիայի նախօրյակին։

Ականջ դնելով «ամբոխի կոչին Զ1 ժողովրդական վշով։ ;ււ 

բողոքի երգիչը ՛ճշմարտություն է փնաոոլմ մ արէլկոլթյան հա

մար։ Բանաստեղծը տեսնում կ, որ ինքը ե իր նմանները տի

րող մոայլ խավարի մեջ
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Սա ,ր չեն դանում տակավին»։»։

է «Սորած ճշմարտություն)), 1903)

Սակայն ■վ բանաստեղծն իր որոնումների ճանապար- 

ո.!է։։ւ1ժ ։ան համար։ ճշմարտուի! ւան ճանա-

րհը րույր ավալին բոլշևիկների պարտիան։

Ց՚ուսական առս։ ջին ռես լուբիայի անմիջա֊

Պայքարի եր^երջ կան նախօր յակին Հ> Հակոբյանը նորիր կ

աոաջլին ւռւեօ^ւռ^յնւցի- անդրադարւնում իր բանաստեղծական կոչ-

այի եվ Ո.&ակցիայի ման հարդին։ Այդ մասին է խոսում «Ամ֊ 

տարիներին բոխն իմ աշխարհը)) բանաստեղծությունը, 

որը հեղինակի ո ւոեղծադոր ծա կան մանի֊ 

"մասն Է՝ դրված իր պոեզիայի զարդարման նոր շրՀանի սկղբին։ 

ենչ,լյան Էլ գրավիչ լինեն բնության հբաշալիւները, մո֊ 

^"փրՍ-ի հևա օրդանապեո կապված բանաստեղծը չի կարող և 

իրավունք չունի նրանցով տարվեր

Կապված եմ կամա իմ մայր հողի հետ 

Հար ։ւ ւ հարաաև. ամբոխի լարը, 

Ցավ ու. կսկիծը.

Ինձ քչոչ են անում, թե' արի պոետ, 

^Դ վե^Ը ւատՒրք 

Մեղ ընկեր դարձիր։

Բանաստեղծն դդում Է, որ «երդրիր վերանալն չի կարող, 

որովհետև իր կյանքով ու ղիտակրությա մր կապված է իրեն 

ծնող մայր ժողովրդի հետ»

Զղերս կապված նրա էգերին,

Հակոբյանի ուժն այն է, որ նա ձուլված [քնելով աշխա

տավոր ժողովրդի հետ՝ իր մարտաշունչ երդերով նրանր րույր 

կ տալիս ճիշտ ճանապարհը- դասակարգային պայքարի և սող իա֊ 

լիսս։ ական ռևոլուրիայի ճանապարհը։

Բոլշևիկ բանաստեղծ Հակոբյանի երգերը գեղարվեստորեն
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արաահայա երէն պարտիայէ մարտական իդեան երը։ 1905 էհ 
Հոկտեմբերէ 17-էն ցարական մանիֆեստի առթիվ նա գրում է 
էր նշանավոր « Մեկ եր մեկ էլԶ րանաս-ոերլծությունը ե նույն 
OPԸ կա բդում Թիֆլիսի բանվորական Նաէւալովկա արվարձանում 
կայաքյած միտինգում} Աքդ բանաստեղծությունը ռևոլուցիոն 

պոեզիայի մանիֆեստն էր' ուղղված բանվորներին, ողջ մողո~ 
•Խրգին*

«Մե'կ էլ, մեկ է'լյ բանաստեղծության ձեոագհրո?

Հմյ ծեղ մատաղ, բանվոր ուղերը, 
Մեկ եր մեկ էլ մի զարկ ավեր,
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Մ ի զարկ տվեք ցարի գահին. 
Որ խորտակվի նա հիմնովին։

Բանաստեղծի համար պարզ կ, որ ռժւոլուր իայի հիմնական

ղիայի բախտը, այդ պատճառով նա իր խոսքը «բանվոր տղեր-, 

քին» է ուղղում ։
Բոլշևիկ բան աո ա եէլծի երգերը 

ա ռ աջին ռհոլուցիայի ընթացքը։ 

ոտանավորում բանաստեղծը պարզ 

լիր համեմատություններով ղրույր

պատկեր ում են ռուսական 

« Պրոլես։ ար իա ։ո ին ն (1905վ 
1^Ղ'ԼՈ,Լ' Դ^Ղ^՚Տ 1'հ> իմաստա

կ անում գործադուլավոր

րանվորների ^ետ նրանց ուժի ու հաղթանակի մասին։

Բանաստեղծն անձամբ մասնակցելով ոևոլուցիային, իբ 

ստեղծագործության մեջ անմիջականորեն սէնգրադարձնում է 

նրա տարերային ուժն ու հզորությունը և կոչ անում ժողովըր- 

դին կբծքով պաշտպանելու նրան։ «Հեղափոխության]) մեջ նա

Երկունքի միջիր մանուկը ծնվեր Մեծ՛ Ազատության, 

Ընկեր իմ, ընկեր, ահա մանուկը Հեղափոխության, 

Փորձության ժամին երգվիր կրծքովդ պաշապանեչ նրան։

Մևոլուցիոն անընկճելի կամքի է)'ի վա 

կ «Մեռան, չկորան, ,» բանաստեղծությունը,

1905 թվի ո 
անձնազոհու

յՒ ժ՜ամ ունակ զոհված հերոս մարտիկների

Հեյ, ազատության անպարտ զինվորներ 

փուք, որ անխռով 

եերկեցիք փողոց ու գործարաններ

Ձեր տաք արյունով, 

եույն վայրում այսօր ջահ ել-ջիվաններ

Ըմբոստ շարքեր ով

Ձեր գովքն են անում,.,ձեր թափված ար 

Սնվում, ամրանում,,,

Եվ անմահներիդ երդվում են անվամբ

^Բ Ղոլ^ հիրավի, սլաավով, վեհությամբ 

Ձեր գործը տարաք,-- 

Մեռաք՝ չկորաք,
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Սակայն /լուսական աւլածն ոևոլռւցիան վերջացավ պար-' 

•ոոլթյամբ։ Վրա հասան ստոլիպինյան ռեակցիայի ծանր տա֊֊ 

րինևրը։ Հակոբյանը) որպես բւէյշևիկ, մնաց պր/ւլետարակա b ոև- 
1Լ" Լ"ւժ1Աէ11Ւ դիրքերում։ Ռեակցիայի տարիներին նա ռևոլու
բիայի գայիր հադթանտ կի սասին էր երդում, հույս էր նոր֊ 

շնչում վհատվողներին, որ զենքը վար չդնեն, այլ պատրաստ 

լինեն նոր ու վերջին հաղթական գրոհին:

« Նահաս>ա1թ։երը»} «Ողջույն քեզ, արև») «Ահա նորից ես!)/ 

«Ես այն եմ սիրում», «Ընկեր, դու մի լա» բանաստեղծություն֊ 

?'h քԸ ե վերջս/սլեո «եոր առավոտ» ու «կարմիր ալիքներ» պո
եմները դրված են հենց սև ռեակցիայի ամենամռայլ տարինե— 

ըին։ Այդ ստեղծագործություններն աբ ս>///> ս/յա ում են սևոլու֊ 

ժիռն վառ օպտիմիզմ և բանաստեղծական խէ աստուն պատկեր-֊ 

ների մեջ մարմնացնում են բոլշևիզմի պայքարը, ժողովրդի ա- 

զատաղրս/կան կռվի ավանգարդի կամքն ու տոկունությունը։

Ռևոչուցիոն տոկունությամբ, գալիք հաղթանակի հույսով, 

վառ. օպտիմիզմով են տոգորված նաև իմպերիալիս/ոակառ պա֊ 

աերաղմի տարիների երդերը ի «Պահակը», «կ՛արբինը», Տձևում 

եք ու տնքում») «Ոչինչ, իմ ընկեր» և այլն)։

« Պահակ»—ի մեջ բւր/նտււտեդծն ասում է.

^'՝Ղ կ1՛^^ "‘է1’Ք l£nL‘lJ> վարանոտ, 
Ես ելան գնում եմ դեռ ի։ մ դ՛իրքի վըա, 

&‘Լ ինչպես պահակ, մինչ լուս առավոտ 

Պիտի հսկեմ վես բարձունքը նրրա։

Եվ եթե հանկարծ թշնամին կյանքիս 

Ե թին անկյունից մ ահ ադավ լա րթ 

Ոչինչ֊,/,կմեռնեմ ժպիտը դեմքիս-

և շան հավատո գալիք հաղթ օրի։

Սա, Շահումյտնր մերկացնելով հայ բուբժուական էսթե տ

ներին, 1914 թվին գրում էր, որ «մեր մեջ կա մի։ ամբողջ հասա

րակական խավ, որի համար Հակ, Հակոբյանը ճանաչված րա֊ 

նաս/ոեղծ է։ Նա հայ բանվորության ցավերի և ուրախություն

ների արտահայտիչն է, նրանց աշխատանքի և կռվի երգիչը»:
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Հակոբ Հակոբյանն իր ստեղծագործական 

^ա^ոյւյան^ կա բոզությունը ցայց տաքեր նաև մեծ ժան֊

պոեւքներյւ րի գործեր տա լաք։ Ռեակցիայի տարիներին 

և ռևոլուցիոն նոր վերելքի նախօր յակին նա 

գրեց «Նոր առավոտ» (1909) և «Կարմիր ալիքներ» (1911) պո
եմները, իսկ Հոկտեմբերյան ռևո տւցիայի նախօրյակին՝ «Հավա֊ 

չարություն» պոեմը։ Այգ պոեմների թեմատիկան նույնպես 

պրոլետարիատի աշխատանքն ու կռիվն Է, նրա կյանքն ու էւե֊ 

վոլուցիոն պայքարը կապիտալիզմի դեմ՝ հանուն սոցիալիզմի։

Հակոբյանի առա ֆին մեծ պոեմը «Նոր առավոտ»֊ն Է, որ 

նախ տպվեց *Խ Լեվոնյանի «Պ՝եդա րվես ւո» հանդեսում 

1909 թվի՛ն’ ապա 1910 թվին լույս է տեսնում առանձին 

գրքույկով։ Ժամանակի առաջավոր քննադատությունը և առա

ջին հերթին բոլշևիկյան քննադատությունը՝ հանձին Ստ, Շա- 

հումյանի և Սէ Սպան դար յան ի' հիացմունքով ողջունեց այգ 
պոեմը։

Ս* Սպանդարյանը 1911 թէ «Շոր առավռտ»֊ի մասին գրել 
է հետևյալըէ « Մ եր առաջն է ^այ տաղանդավոր գրողի ու թարգ

մանչի մի նոր երկըՏէէէՀէ Հակոբյանի նոր երկը,- «Նոր առա

վոտը)) ինդիվիդուալ և հասարակական ձգտուժների ընդհարումն 

է անհատի մեջ։ Առանձնապես հաջող և գունագեղ են պոեմի 

այն տողերը, ուր սինթետիկ ձևով նկարագրվում են ժամանա

կակից գործարանները և հանքահորևրը, բանվորների աշխա

տանքը, նրանց ուժը և նրանց հույսերը»։

«Նոր առավոտը» լիրիկական պոեմ է, որը կոնկրետ սյու

ժե չունի։ Ռեալիստական գունագեղությամբ պատկերելով կա

պիտալիստական գործարանը, գիմհլով «սիրելի ընկերին», բա

նաստեղծն իր ներքին ապրումներն է դրսևորում և Լա յն 

ընդհանրացումներ կտատ բում' գործարանային աշխատանքի, 

բանվորի ստրկական, անազատ վիճակի վերաբերյալ և ռևոլոԼ- 

ցիոն կռվի մարտահրավեր է կարդում։

Պոեմ ում բանաււա եղծ ին ա ռա ջին հեր թին դբա զևցն ում է 

սի[ւո ե Կյանքի երջանկության պրոբլեմը։

Սանաստեզծի պատկերացումով իր սիրուհին պետք է Լինի

որի համար անիմաստ ու դատարկ է անձնա

կան սերն ու անհատական երջանկությունը,

մի այնպիսի կին,

եթե այն չի
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Եվ բան ա ս ։ո եղծր սիրուհուն հբավիրում է իր հետ մտնելու 

այն աշխարհը, ուր «կա մ է ճանապարհ—անձուկ ու փշոտ»։ 

№ բն է տյգ աշխարհը, ուր հրավիրում է բանաստեղծն իր սի~ 

բուբուն։ Պոետը բու 1ց է տաչիս.

Գեպի գործարան, 

Եղ՛ի տանեմ բեղ, Աւր բանվոր մարդիկ 

Զեն ապրում միայն ցավով անձնական, 

Այլ 9աւ[Ը բաշում չաբբաշ մարդկության։

^'ործաբանը Հակոբյանի պոեմում պատկերված է ինչպես 

դտնթեական դմոխբր, այն տարբերությաւ) ր սակայն, որ այստեղ, 

^^’ԼՐ՚^՚յւ^ դժոխքում՝ կապիտալիստական գործարանում տան ջ՜ 

վում են ոչ թե մեղա՛ւորները- հանցավորները, այլ աաէեղ 

մ արդիկ, ստեղծագործ պրոլետարները, որոնց տանջանքի դնող 

իսկական հանցավորներն ապրում են իրական երկբային գրախ՜

տում։

^՝այր Հակոբյանը պայծառ հայացքով տեսնում է «գրկան՜ 

՚բՒ որդու» ազատագրման ելքը։
Նույն կապիտալիստական գործս։բունը «գրկանքի որդու» 

համար ոչ միայն տանջարան է, ա ք լև դասակարգային պայքարի 

Գպր”^
Այստեղ՝ դործարանումն է, որ աշխատանքի միջոցով մե~ 

հը դաոնում է հագար, իսկ հազարը մեկ, «ձուլվում է նս֊ը հզոր 

մենէ՚֊/ւ մեջ»։
Այսպիսով, «Նոր առավոտ» պոեմը, որբ դրված՝ է ռեակցի

այի շրջանում, ռևոլուցիոն ռոմանտիզմի։ շնչով պատկերում է 

սոցիալական-քաղաբական կյանքի նոր առավոտը։

«Նոր առավոտ» ~ը միայն նախերգանք է սոցիալական 

կյանքի նոր առավոտ պատկերող, ռևոլուցիոն նոր փոթորիկը 

կանխագուշակող մի ընդարձակ պոեմի։ «Կարմիր ալիքները» 

այդ ընդարձակ պոեմի երկրորդ մասն ի։ Հեղինակը պոեմն 

սկղբում անվանել է «Փոթորիկ»։

Այստեղ հեղինակն էպիքական մեծ շնչով պատկերում է 

բանվորին*

.,՛ Զտյր՚^յթի մամին,

Երբ մռնչում է վանդակը փշրած 

Առյուծի նման։։։!
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Հակոբյանը նոր պոեմում փորձում կ կոնկրետ գործարան՝ 

՛ների ( « Հր արութ», «Կռան» կ ֆոնի վրա պատկերել սևս լուր իոն 

կոնկրետ գործողություն կոնկրետ հերոսների միթւրով։

Պոեմում կան ռևոլուքիոն բանվորների ու բանվորուհին/,՝ 

ների կերպարներ ^ Գաբբին Մոսեոը, մեծամասնական Աբհիչր,

Հորս հին ընկերներ' Աագգանն 

< ինչպհս և Սառան, /յուշիկն ու

Աիթան, Մելիքն

Եինան, Սա թոն

Հակոբյանի պոեմում պատկերված է 1905 թ.

Վերան փ 

ռևոլուցիայի

շրդանում պայքարող պրոլետարիատի առածին շարքերում ըն֊ 

. թաղող մետաղագործների գործադուլը։ Այգ գործադուլի հերոսս։֊ 

ւ կան պատկերումը նպատակ ուներ նորիք ղենքի կոչելու պբո֊ 

. լետարիա։ոի ժամանակավորապես պարտված ջոկատներին' վեր՝ 

ջին վճռական գրոհի ան քնելու ցարիզմի ու կապիտալիզմի ամ

բ ոքն եր ի վրա։

«Հավասարություն» պոեմը իր իդեական բովանդակու՝ 

թյամբ «Նոր առավոտ»֊ի և «Կարմիր ալթսներ»~ի Օրգանական 

■ շարունակությունն է։ «Հավասարություն» պոեմում Հակոբյանը 

’ թիղաթել է ռևոլուքիայից առաջ գեղարվեստորեն պատկերել 

ապագա սոցիալիստական հասարակությունը։

I'ո Լշ1լ1՚1լ բանաստեղծն իր ոտ եղծագործէս/լան ֆանտազիա փ 

հիմքում ունեցել է մարքսիզմևլենինիզմի ուսմունքը անգորս։։։՝ 

կարգ ռոք իա լիս ։ոա կան հասարակարգի էության մասին։

Ռևոլսւքիոն ռոմանտիկան Հակոր 

bP վառ արտահայտությունն է ստացել.
այդ պոեմում

Մ ւոևլ եմ ահա մի նորեկ աշի,արհ—* 

Մտել մի սքանչ հեքյաթի դռնով, 

Այսւոեղ ամեն ինչ նոր է ինձ համար, 

Նոր ու կատարյալ իր վեհությունով. 

Աքեր այստեղ ւիայլում է թեև

Առաջվա շուքով, 

Աստղերը գոհար' ժպտում, ծիծաղում

Գեղ ու հմայքով...

Այսպես է սկսվում «Հավասարություն» պոեմը։ Այնուհետև 

պոետը , փորձում է պատկերել սոցիալիստական հանրակաբղր' 

մարդկային նոր հարաբերություններով, կյանքի և աշխատան֊ 

ք[' նոր պայմաններով, նոր, բարձրագույն զարգացման հասած
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տեխնիկայով ու կուլտուրայով} ի°կ ա 1^ ամենի կենտրոնում

ամեն տեսակ շահազոլմ ումից, ճնշումից ու կաշկանդումից լի

ովին աղատ մարդուն} իր ֆիզիկական ու հռգեկան ՝մտավոբ կա

րողությունների անարգել ղարգացւ!ան հնարավորություններով* 

Այս նոր աշխարհում Փայլես վերացել է '["'էՒ տիրապե- 

տւււթյունը»։ «Ձույլ ոսկիների լեռները» «ծա սայում են այժմ

արձանների պատվանդան միայն»- արձա են եր է

Որոնք ձգված են լայն փողոցներում 

հարդով շարեշար, 

Նորեկ սերնդին հին-հին գործերը 

Պատմելու համար*՛*

«Հավասարություն» պոեմը այն նշանակությունն ուներ։ 

որ ազատագրման համար պայքարող բանվորն ու ll:Jnt^ՂU,Ulг^‘ 
նրեւնում տեսնում էծն իրենց ծանր, ղր կանքո վ ու ղողերով լի 
պայքարի հեռանկարը, որից կ^վի նոր եռանդ էին ստանու։! ։

«Հավաոարություն» պոեմը Հ* Հակոբյանի մ ե«։>։ ըս՛եք 

ստեղծադործություններից մեկն է, որով փակվում է նրա ստեղ

ծ ադործության մինչ հոկտեմրերյան շքվա սը:

Հակս ր լանն ապրեց երջանիկ ծերություն։

Հակոթյա։^։ Մինչհոկտեմբերյան էպոխայում սկզբնա- 

էւետււօէտեմ՚ւԸերյաւՋ ’^’^^է"^ պրոլետարական պոեզիան ոեղա- 

Ա3եզ&ափ>1*ծութ'ոււ>. նում՝ հետհոկտեմբերյան էպոխայում նա 

հք դարձավ այդ պոեզիայի նոր էտապի ։ւովե~

ւտւական, սոցիալիստական էտապի առաջին 

մեծ կառուցողը։ Հոկտեմբերյան շրջանի նրա բանաստեղծու

թյուններն ու պոեմները* սոցիալիզմի էպոխայի պո եղբայր է։'~ 
սաջին հիմնաքարերն են մեզանում։

Հակոբյան ի “՛չքի առաջ ծավալվում են սովեաա 'րո ն ոայրե- 

i,t'•BL, սաեդծադոբծական աշխատանքը, տնտեսական րււ կուլորու- 
բական շինարարությունը, սոցիալիզմի կառուցումը։ Այղ ամե

նից բանաստեղծը բուռն ստեղծագործական ներշնչում էր ապ

րում. դրա արդյունքն են «կոմունարի երդեր» 2“՚րբբբ 
«Ատ* Շահ ում յանին» , «էամոյին», «'քսանվեց էին», «կոմու

նարի մահը», «Գեվպպ Աթարբեկյանին» և այլ դրվածքները։ 

Այնուհետև հայտնի են նրա բանաստեղծությունները նվիրված 

սոցիալիստական ՚ շինարարությանը* «թարթոսք», «Ձռրադե՝ 

ռում», «Ջաթախը», «Աճում ենք»։ «Ավանդի  ես» և այլն։
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Ա,լաջ^ շարք բանաստեղծություններում Հակոբյանը կեն֊ 

գանի պատկերներով դովերգել է ռևոլուցիայի հերոսներին' վեր֊ 

արտադրելով ազատագրական պայքարի աոանձին հերոսական 

դրվա գն երը։

Երկրորդ շարք բանաստեղծություններով Հակոբյանն սկզբ

նավորել է սովետական հայրենիքի աշխատանքային լիրիկան' 

վերարտադրելով կապիտալիզմի լծից ազատագրված աշխատա

վորների ստեղծագործական խանդավառությունը, նոր մարդու 

ապրումները, նրա Կույղերն ու. խոհերը։

Ա’ՆI’ձ'ս 1 Լ՛'*' զուգընթաց՝ Հակոբյանը սովետական շրդանում 
դրեց «Առավածները խոսեցին» (1922), «Նոլշևիկ է Շիրկանալը» 
[1924), «1Լոլխովսարոյ» (1925), «Լենինգրադյան պոեմի» վեց 

հատվածները (1934) և «կարմիր աստղիկը» (1934) պոեմները։
Ա :դ պոեմների թեման սոցիալիզմի կառուցումն է, նոր 

մարղու պայքարը, հույզերն ու ապրումները։

հան ։ոսւոեղծի վառ երևակայության մեջ սովետական ծո- 

'լովռւրդն իր հերռսա կան ֊ դյռւցաղնական պայքարով ու աշխա

տանքով պատկերանում է որպես «մեր օրերի Պրոմեթեոսն ու 

ստեղծ ադռրծոզ տիտանը»։ Պրոլետարիատի դիկտատուրայի 

պայմաններում՝ մարդը առասպելական ասսւվածների հզորու

թյամբ կ օժտված, որովհետև նա փոխում է պատմության ըն

թացքը, ինչպես փոխում է հորդահոս դետի հունը՝ էլեկտբո կա

յան ի կառուցման համար, կամ անջրդի դաշտերը ոռոգելու հա

մար կառուցում է ջրանցքներ։ Սովետական երկրի բանվորներն 

ու գյուղացիները ոգևորված ռևռլուբիայի հանճարեղ առաջ

նորդներ ի' Լենին ի, Ստալինի մեծ գաղափարներով' «մ արզածին 

առավածներն են, որոնք նոր ուզի, նոր կյանք են կերտում 
մարդկության համար» («Առավածները խոսեցին»,,,)*

Եվ Խորհուրդն երում բազմել են ահա 

Երեկվա Սաքոն, Նվանն ու Թեդոն, 

Հոզաճումբի պես կոշտացած ձեռքեր, 

Ակոսված դեմքեր,

Խոհուն ճակատով, դետին են զարկել 

Երեկվա իրենց բռնա կալհերին^ 

հրենք նմանվել մեծ առավածներին։

Ս եծ շեջով պատկերելով նոր կյանքի կառուցումը 

թ”1՚Ղ՛ Հոյակապ շինարարությունը, Հակոբյանն այդ

ոոցիա- 

համ աշ~
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խարհային պատ։?աք/ան գործի մեջ տեսնուիմ և իր ստեղծա գոր- 

թյտն մեջ ց։։ւյց է տալիս, որ վոլխովստրոյեերը, Մեծ հալիքի 

այԳ հիմնաքարերը, ռևոլուբիայի հանճարի' Լեն ին ի իդեաների 

կենդանի մարմնառումն են։

Մեր պոեզիայում առաջինը Հակոբյանս Լ տվսլ նաև մեծ 

մսալին  ի կերպարն իր այո պոեմում, որպես Լենինի գործ ի հավա- 

•սարիւք շարունակողի, Սոցիալիստական հասարակարգի կառուց

ման ղեկավարի։ Մ տա լինն Լ «արժանավոր զավակն ու աշակեր

տը մեծ ուսուցչի})։ Զկա Լեն էն, սակայն կան Լեն ին ի զավակ

ները, որոնք շարունակ մարքքեացնում են նրա պատգամները»

Հրեն Մ տալին,,,պողպատ կամքով երկրի ղեկը 

Ձեռքն ասած,

‘Լեկսէվարում- վարում է մեր կար։/ իր նավը դեպ առսւջ։

Հոկտեմբերյան շրջանում Հակոբյանը դառնում է սովստա- 

կավ ժողովրդի հերոսական գործերի դյուցազներգուն։

Ժ՛ողովրդական բանաստեղծի գրական ուղին Լավ Հ բնու

թագրված ԼոլնաՀարսկոլ հետևյալ խոսքերում» «Տառապանքէ, 

եթերից, լտղոքի երդերից, զայրոլյթի-ցասման երգերից, մար

՛սի երդերի միջով, հաղթության երգերի միջով դեպի շինարա

րության րնդարձակ պոեմները, դեպի «Յոլշևիկ է (յիրկաեա-

էըն , դեպի ներդաշնակ ակորդներ' ի փառս Վոլխովստրոյէ,, որԸ 

սիմվոլացնում է ինդուստրիալիզացիան:!)։

Ահա այս փառավոր ստեղծագործական ուղին է անցել Հա

կոբյանը և պատկառելի ու հաստատուն տեղ գրավել հայ կլա

սիկ դրականաւ թ յան և ողջ սովետական ժողովուրգների դրա

կանության պանթեոնում։

Հակոբ Հակոբյանն իր նախորդներից ու

2էակոքյաճի 
աւ՚վեււտք

մինչհոկտեմբերյան շրջան է։ ժամանակակից

ներից տարբերվում է ոչ միայն իր երկերում 

արտահայտած նոր գաղափարներով, այլ և

էԼ' ,գ" ետ ական արվեստով։ Հակոբյանը հայկական պոեզիտյի 

պատմության մեջ ինքնատիպ բանաստեղծ է։

Հակոբյանի «'քաղաքի երդերն 2արքը, մասամբ և «Նոր 

առավոտն ու «կարմիր ալիքներըն պոեմները նմանության գծեր 

ունեն բելգիացի բանա բա եղծ էժիլ ^Լեբհաբնի ստեղծ ագործու- 

թյւսն հետ։ -
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Սակայն Հակոբյանի ստեղծագործությունը ^‘"‘[[’ն ինք

նուրույն ու ինքնատիպ տաղանդի արդյունք է:

Հ^էսկրւբյւււ Ո ի պոեզ իայի հիմնական հատկանիշը հըապաըա-

կախոսական տարրն է։ Հրապարակախոսությունը նրա ստեղծա

գործության գաղափարական հա զեբվածու, թյան արտահտյտու- 

թյունն է։ Հակոբյանի պոեզիայի ձևը լիովին ներդաշնակ է իր 

պարունակած բովանդակությանը։ 'եա ունի իր ուրույն արվես- 

ար, Ւբ պո ես։ եկան։
Հակոբյանի պոեզիան պատկերավոր է ու հուզական:

Հակոբյանի պոեզիայում կա ռևոչուբիոն ուժի հզորության 

պատկերումը։ Ահա, Օրինակ, «Հեղափոխություն» դյուցազնա

շունչ բանաստեղկությունր։ Ռևոլուբիան տրված է ուժեղ պատ

կերներով ու համեմատություններով, ռևոլուցիան այոաեդ հա

մեմատվում է ահեղ օվկիանի ալեկոծման, ամպրոպի որոտի 

ձայնի, ծննդաբերության երկունքի հետ։

Հակոբյանը մեր դրա կանության մեջ ո որ իա / իոտ ա կան ոևա — 

ւէՂ'^ նախահայրն է։ Ռևոլոլբիոն ռոմանտիկայի հետ միասին 

նա սկզբնավորել է սոցիալիստական ռեալիզմ ի ուղղությունը.) 

կյանքի ամենասևս լուր իոն դեղարվեաոական ճանաչողությունը։

Պատկերելով իր ժամանակի Հայ դբտկանռւթ /ան համար 

բոլորովին մի նոր աշխարհ, գործարանային կյանքը, բանվոր

ների աշխատանքն ու պայքարը, ռևոլուցիան։ սոցիալիստական 

շինարարությունը Հակոբյանը այդ նոր աշխարհը տվել է ո ւ- 

(էՈ1թյ լեզվով ր” ոճով։ ևբա լեզուն պարզ է, ոճը՝ գունեղ։

Հակոբյանը պոեզիայի նյութ դարձքեր դասակարգային 

"/^'յ^արը։ ^րբեք հայելով թև տիրող ճաշակի տեսակետից ինչն 

I է Զբանաստեղծական» «կամ ինչն է գեղեցիկ»։ Առս։ջին անդամ 

ձա մ ար բեր հայ պոեզիայի լեքսիկոնում «պրոլետարիատ») 

Զ բուրժուա», «գործարան», «գործադուլ», «դասակարգ» և ռե- 

վրղուցիայի հետ կապված այլ բառեր ու հասկացողություններ։ 

Հասկանալի է, որ ժամանակի բուբժուական էսթետները «պբո- 

^^յիկ^։ ^Հո1' ու ցամաք» էին համարում Հակոբյանի ոճը։ Սայց 
ռևոլուբիայի պոեզիան առանց այդպիսի ոճի չէր կարելի պատ֊ 

; կեր արն եր գա նոր պոեզիայի էսթևտիկական հաղթանակն էր։

Հտկոբ Հակոբյանը նոր դարաշրջանի աոաջին մեծ երգիչն է 

մ՛եք պոեզիայում, սոցիալիստական ռևոլուզիայի դարաշրջանի ա- 

„աջին Ժողովրդական բանաւ/ս։ եղծը հայ գրականության պատմու
թյան մեջ։ /
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««վետական ^ա

ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ԷՊՈԽԱԴ' ՀԱՅ ԳրԱԿԱՆՈԻԹՏՈԻՆՐ.

Ն ԵՐԱԾՈԻԹՅՈ Ի է

Սովետական հայ գրականությունը Հոկտեմբերյան Մեծ ոե-

Ղ "Ս՚^իիյի) աշխատավոր մողովրդի վերածնության ^ցիալիս֊

‘ոռ։ կան շինարարության գեղարվեստական պատմությունն Է:

Սակայն այդ գրականությունը լիովին ՚Հ արժանի չարիով 

աբմեքավորած չենք [ի^՚ի մենք, եթե մի հետադարձ հայացք 

կնետենք նաե հայ ժողովրդի պատմական բախտի* Հա լաստանում 

°ովետական կա բդերի հաստատմանն։ անմիջապես նա խո բդող 
ծանր էտասքի մրա։

ձսւյաստաճք ադա- 
8ա^րւքան 6ախօ° 

րյակին

1*414---18 թ* թ. իմպերիալիստական պատե

րազմը սրակալի աղետաբեր եղավ ՜՛այ ժււ֊ 

Դոլև”ւ[' հաւտար։ ^^ ա Հհ ակւյո կթյունը և Հայ

բուրժուազիայի մյուս կազմ ակերսլություն- 
'^ԲԸ հենց պատերազմի սկդբին անօդնական Հա ք որոտանը, սոլը՞ 

թ ա է՛ ի 1լ ցարի լծի տակ տառապող Հայաստանը հայտարարեցին 
կռվող կողմ։ ե ամուլը հեղեղվեց ազգայնական կբքեբ բոր թո֊ 

ՔՈԴ բոէ-րժուա կա Ո գրողների ճառախոսություններով) բանա֊ 

ստեղծ ո ւթյուն I։ երով ու պատմվածքներով։ Ավետիս Ահ արոն-
յ^ը, Լեռն Շանթը, Աըշ

Հ ա յաաոան
ակ Ջուղանյսրնն և մյուսները ծովից ծով

Ա
ստեւը) հլու էէ ասին ռազմական հորդորներ էին դրում։

՝յս պատերազմի միջոցով Հայաստանն աղատադրելու երազին

ա ԴՍՈՂ
եեբ} սակայն վերջիններս շուտով հիասթավէվեցին ու հետ կանդնե֊՞ 

Տւ՛^ կորսա յան տանող ուղուց։

Պատերազմի հենց աոաջին տարիները օսմանյան հորդա* 

նԿ'Ը Խւ՚Դ^^։ "րի ու հրի մատնեցին ամբողջ Թուրքահայիս՝'
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տանը։ Պատերազմում բզկտված հայ ժողովրդի դրությունն ավելի

ծ անրացաւլ բան Անդրկովկաս

"իր և երկիրն ընկավ տաճկական փաշաների ձեռքը։

Հայաստանը, որ դեռ XIX. ԳաՐ1' առաջին քառորդում էր 
իր բախտը կապել ռուս մեծ ժողովրդի բախտի հետ, պատմա

կան դեպքերի բերումով 1918—1920 թ,թ» առժամանակ կաըր֊

•ԼԿ Ռուսաստանից և մնաց թյուրքական հրա-

մանատաբութ յան օգնությամբ կազմակերպված դաշնակցական 

կառավարության արնոա լծի տակ։

Դաշնակցական կառավարությունը Հայաստանը դարձրեց 

անգլո֊ ֆրանսիական իմպերիալիզմի գաղութը։ Երկրռւմ թագա

վորում էր թ՛ալանը, տնտեսական ծայրահեղ քայքայումը։ Ժո

ղովրդական մասսաներ ը ոչնչանում էին սովից ու համաճարա

կից։ Հաւ ժողովրդի կուլտուրան կատարյալ կործանվում էր։ 

Առաջավոր գրողները հալածվում էին, կամ ապրում վտարանդի 

վիճակում։ Դաշնակցական մամուլում հրապարակվում էին շս-

վեռ տիր ու ճաշակից։

էայսատրյնք 
Սովետական

Բայց երկար չհանդուրժեց ^այ ժողովուրդը 

ջարդարար դաշնակցության լուծը։ Հոկ

տեմբերյան Սոցիալիստական Մեծ Ռևո-

լուցիայի հաղթանակով ոգեշնչված Հայաստանը բարձրացրեց

վըրդական ազատագրական կռիվներով։ Ապստամբվեցին հարսում, 

Սարիղամիշում, Ալեքււանդրապոլում, Բա յա դետում և այլն։ Ազա

տության մարտերը գլխավորում էին փառապանծ 'Լուկասյանը, 

Սլավերդյտնը, ՛Լար իբջանյանը, Սարուխանյանը, Աևոյանը և մյուս 

ընկերները։ Դաշնակցությունը դիմադրում էր կատաղի։ Նրան օգ֊ 

նում էին եվրոպական իմպերիալիստներն ու թյուրք փաշաները։ 

Ապստամբ հայ ժողովուրդը միայն աղատ աղբված Ռուսաստանի 

փառապանծ Կարմիր Բանակի օգնությամբ կարողացավ տապա

լել դաշնակների կառավարությունը և 1920 թվի նոյեմբերի 

29-ին Հայաստանը հայտարարել սովետական։
Հայաստանում սովետական կարգեր հաստատելու պատմա

կան ակտն ընկեր Ստալինը գնահատեց որպես հայ ժողովրդ 

ազգային վերածնությունը, նոր պատմության ոկիդբը?

«Տանջված և բազմաչարչար Հայաստանը, Անտանտի և 

դաշնակների ողորմած ութ յամր մատնված ոովի, ավերածության
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և Դ^Ղ^է1} ^ՈԼՈՍ « բարեկա՚ե՚եր ից}> խաբված ա յՂ Հայաստանն 

տյժմ ստացավ իր փրկությունը նրանով, որ հայտարարեց 

իրեն սովետական", Ս {՛այն սո՛վետական իշխանության գաղա

փարը բերեց Հայաստանին խաղաղության և աղղային վերա

ծնության հնտր ա վորություն»:

Սպա աադրվա ծ Հա ք աււսւան(ւ ։)տավ սովետական ժողովուրդ- 

ների եղբայրական ըրհ ա ան իքը։ Օնորհիվ բոլշևիկյա I։ պարտիայի 
Ա'Ղղտյին իմաստուն քաղաքականության հայ ժողովոէ րդը վե- 

րտծնվեց ու թևակււխեց իր բազմադարյան պատմության նոր 

ռոբիալիստական շրջանը, իր տնտեսության ու կուլտուրայի ան

նախընթաց ծաղկման ու բարգավաճման էպոխան։

Որպես սոցիալիստական վերածնության ցուՍանի1է այս 
երկու տասնամյակում րոլոն թափով աճել է նաև հայ ժողո- 

՛Լեարդի նոր դրականությունը։ .

Սովետական դրականությունը նոր աստիճան է՛ նոր որակ 

հ1սյ դրականության պատմության մեջ։ Ուստի) նախքան սովե

տական հայ գրականության զարգացման ուղիները լուսաբա

նելը՛ ծանոթանանք այն բնորոշ գծերին, որոնք արտահայտում 

են նրա նոր որակը։
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ՍՈՎԵՏԱԿԱՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅԱՆ ԲՆՈՐՈՇ 
ԳԾԵՐԸ

Մաքսիմ Գորկի

Հոկսւ եմ բեր յան Սորիա լիս ւո ա կան Մեծ Ռեորււրի ա քի հաղ֊ 

թանակու/ րարվեր աշխատավոր ժողովուրդներէ ա :լաա սւթյան 

դուոր և այղ դոնով մարդկությունը գեղարվեստական դարդար֊ 

ման մի նոր շր^ան մտավ։ Մողբսթյլ սկսեր աղաաադրված- ժո֊

,lnlLгԳl, աղատ կանությունը։ եոր պատմությունը իր կը~

'էյէ՚Ք11 ՂԼ՚^Ժ դրականության վրա։ Սսրիալիզմի երկրի դրակա

նությունը և արվեստը իրենր հետ բերերին այնպիսի րնորոշ 

գծեր, որոնրիր ղուրկ Էին շահագործող դասակարգերի ե ուրո ու֊ 

բաները։

(^րո ն յ> են ււ սվԼ տա կան դրականության էությունը արտա֊ 

հայտող նոր գծերը։
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®ո։|ետս։էյա0 էյրա" 
^«ՏոլթյուՏք ս։ւ« 

9Տ։ա1յ։։>տակա ն

ր«։։յւ!!"ա։յ<յ ժոտյււվք։՛" 

ԳՒ զւ՚ակաՏսւ- 

թյւււհհ է»

Սովետական գրականությունը մեր լյուլա֊ 

լի։։ տակտն պետության մեջ ընդհանուր 

աշխատավորական և ազղային շահերով 

միավորված ժողովուրդն եր ի համաստեղծ

գեղարվեստական կուլտուրան է։ Այգ դրա-

կանուխյունը մեր սոցիալիստական բաղ- 

մացեղ նոր ժողովուրդը թ՜եև ստեղծում I; 
րաղմաթխք լեզուներով) բայց այն օժտված է

հազարական մի ընդհանուր ոգով' կոմունիզմի հաղթանակի 
վսեմ գաղափարով։

Սովետական հայ գրականությունը մի Օրինական մասն է 

ահա այն կուլտուրայի, որ ստեղծում են սոցիալիստական հայ֊ 

ր եհ իքի եղբայրական ժողովուրդները' ռուսները, ուկրաինացի

ները> բեԼոո.ոէ^ս^ւևրըք ւսդրրեջէսՂքցէՂյերը^ քէրսյ րէները^ ու֊րԼրեկ^ 

^'^բըք ղազախ սերը, մոքդա լքներր, լատիշները և մյուսները։

^Պրոլետարիատի դիկտատուրայի ու սոցիալիզմի կառուց

ման ժ՛ամանակաշրջանը ԽՍՀՄ-ում, — ասում է ընկեր Ատալինը,-

•“զղայթե կու էտ ո ւբաներ ի,--բո վան դա կությ ա մբ սոցիալիստական

ե ձևով ազգային կուլտուրաների--ծտու^րքտճ ժամանակաշրջան էօ 

(Ատալին- Լենինիզմի հարցերը, հայկ» հրատ*) 1935 թ։, էջ 530)։
Մ իության ժողովուրղների ղրական ութ՛յուննևրը ձևով աղ-

‘էայ£'ն են, բովանդակութ՜յամբ սոցիալիստական և ներկա յացնում 

են մի անխախտելի միասնություն։ Նրանը ունեն մի ընդհա

նուր նպատակ — ծառայել ժողովրդին կոմունիզմի համար մղվող 

կռվում։ Գաղափարական միասնությունն։ արտահայտվում է 

^ՂՂ^Տթ^1 ձևերի մեջ, իսկ ազգային ձևերը ստեղծագործական 

բազմազանություն, արտահայտչական հնարքների ճոխություն, 

բա զթերա Ադություն են հաղորդում սոցիալիզմի մեծ կուլտու

րային։
Սեր հայրենիքում ստեղծվում է բազմազգի սոցիալիստս։֊ 

կաս մի հոյակապ կուլտուրա, որը հավասարաչափ մոտ է բոլոր 

ժողովռւբդնծրի սրտին ու պատկանում է ամենքին։

Ջամբուլի, Մայակովսկու, Վուրդոլնի, Տիչինայի, ‘{ուպա- 

Լայի։ Գ* Տարիձեի, Ջարյանի և Սա լ։ յան ի բանաստեղծություն

ները, Մ արտ ի բոռ Սաբյանի նկարներբ, կոմպոզիտորներ Շոսաա֊ 

^"Վիճի^ ^երժինսկոլ և Արամ Խաչատրյանի ստեղծագործություն֊ 

^^ՐԲ) Ս* երկու բովի ե Սոտ.բեն Ստեփան  յան ի քանդակները հավ։։։֊ 

սա րաչս։։ի հարազատ են մեր բոլոր ժողովուրդն երին է

ա



Սովետակաճ գրակա- ^М ^Հ արԼԴայ№, բովանդակությամբ 

նութօ^ք օրի6ա- ^ցի^լիաաական մեր բազմալեզու նոր գը- 

չափ զարգացում ր^կանությունը չ[։ ստեղծվում ամայի դաշ-

է Անցյալի առա- "’"^^ *"Г ^“Լ^Ւ ‘Լւ:ա։ Սովետական բաղ- 

■ „ . մաոեո ժոռոմուոռն եո նոր* Լո սոոեաէիս—
ջավոր կուլտուրայի 1 ւ ւ ւ է էլ ւ է ւ ли

աա!չան դրականությունը կերտում Է հեն- 
Հ^լով առաջավոր մարդկության ստեղծած դարավոր գեղարվես

տական կուլտուրայի վրա։

Լենինը սովորեցնում Էր, թե հարկավոր է վերցնել ամբողջ 

կուլտուրան) որ թողել է կապիտալիզմը և նրանից կառուցել 

ап 3 ի ,ս թգմ։ հարկավոր I՜ վերցնել ամբողջ գիտութ՛յունը, ։ոեխ- 

‘նիկտՈ) բոլոր գիտելիքները, արվեստը։

Անդասակարգ սոցիալիստական հասարակություն կառու

ցելու համար սովետական ժողովուրդն ընդունում և օդաագոր- 

ծում է մ տոնավոր սեփականատիրական կարգերի լծի տակ բո

լոր ազդերի և ցեղերի կողմից ստեղծած դիւոությունը) կուլտու

րան, դրականությունը։ Սակայն նա գաղափարական այդ արժեք- 

նԿ*Ը ձ’ ընդունում մեխանիկորեն։ Լենինը բազմիցս զգուշաց

նում Էր, թե կուլտուրական վիթխարի այն ժառանգությունը, 

որ հասել է մեղ, ստեղծվել 4 մասնավոր и եփա կանա տիր ական 

կարգերի լծի տակ, և ենթակա է եղել շահագործող դասակարգերի 

գաղափարական ազդեցությանը։ Հես։ ևապես, ինչպես սովորեց

նում էր Լեն ինը, «մենք յուրաքանչյուր ազգային կուլտուրայից
վերցնում ենք միմիայն ու и ոցի ա լիս տ ա կան

աարբերը,- վերցնում ենք դրանք միմիայն ե անպայման ի հակա-
^2ՒՌ բուրժուական կուլտուրայի, յուրաքանչյուր ազդի բուրժուա- 

կան նացիոնալիզմիդ (Լենին, հատ» \իՀ11, ռուս> հրատ. Էջ 137խ
Լեն ինը ժխտում էր ռևակցիոն՝ կղերա—ճորտա տիրական ու 

բուրժուա-նացիոնաթատական կուլտուրան, համ արելով այն 

վհասա կար աշխատավորության համար։ Սակայն, ի հակաղբու֊ 

թյուն դրան, նա բարձր էր գնահատում յուշկին ի, Շոգոլի, Լեր- 

մոնտովի, Նեկբասովի, Սալտիկովի, Տոլստոյի ստեղծագործու

թյունները։ Լեն ինը շեշտակի մատնացույց էր անում Գոդոլի 

և Տոլստոյի, “եեկրասովի ե Սալտիկովի աշխարհայաց բի թույլ 

կողմերը և. հանճարեղ վարպետությամբ նրանց հակաճորտատի- 

րական գեղարվեստական երկերով կռվում էր ցարիզմի, բուրէ 

ժսւազիայի և սոցիալ դավաճանների դեմք
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Սովետտկտն ժողովուրդը լենին յա

մս,րդկոլթյ աշխարհի բաղմա դա'

ն արվեստով յուրացնելով 

տունեոոժ ստեղծած առա֊

[՛և գրողներին մասնակից է1սաս>դրականությ
նը։ Այգ կլասիկ գրողները' Շեքս-

Պիրը, Սևրվանտեսը, Վոլտերը, Գյո թեն, Պուշկինը, Աբովյանր, 

^եվչենկոն, Տոշստոյը, Գոըկին և մյուս վարպետները դարձել են 

մեր երիտասարդ գրականության ուսուցիչները։
Սովետական ժողովուրդը կոմունիզմի կառուցման կռվում

[‘համքով օգտագործելով սեփականատիրական կարգերի լծի տակ 
մշակված գրականությունը, միաժամանակ իսկական համաժո֊ 

Ղո։1ր դա կան փառք է ստեղծում կլասիկ գրողների համար։ Ժող 

‘/.Ըրդական կառավարությունը քաղաքական ունյուի ական պ յ 

մ աններ է ստեղծում, որ գրականության կլասիկները թարգ

մանվեն սովետական րոլոր լեզուներով։ Բոլշևիկյան պարտիայի 

և սովետական կառավարության քաղաքականության շնորհի է 

ինտերնացիոնալ տոներ են դառնում մեծ գրողների հոբելյան

ները, Ռուս բանաստեղծ Պուշկինի, վրաց բանաստեղծ Ռուսթա֊ 

վելոլ, ուկրաինական կոբղար Շեվչենկոյի, ադրբեջանական դրոգ 

Ախունդովի , օսեթական բանաստեղծ թետագուրովի, հայկական 

մռզովրդական էպոսի «Սասունցի Գավթի» հոբելյանները Միու

թյան բոլոր ժողովուրդները կատարեցին որպես հարազատ ազ

դս, յին կուլտուրայի տոներ։
Համաշխարհային գրականության գանձերը' լինեն նրանք 

մեծ թե փոքր ազգության ստեղծագործություն' միայն սոցիալիզմի 

հայրենիքում են տոռնում իրենց արժռնավայել գնահատականը,

Սովետական գրողներն

ՍոՎԵտակաճ գրա

կանության ւքեթո- 

գք սոց}րալ|ւստս1" 
կան րլեայիգւքն է

անցյաւՒ գրակա~ 

ն նրա լավագույն 

■տական գրողներըհատկությունները։ Նովե.
կլասիկների լեզուն, գրելու

տպսպպա*' , դյաս^Ը — լ- լ ւ ւ
վես տ սրեն վերարտադրելու եղանակները)

էության համար մասնավորապես մեծ ար֊Սովետական գրական.
ժեք է ներկայացնում կլասիկների ռեալիզմը։

Ռեալիզմը, որպես գրական ուղղություն, կամ որպես ստեղ

ծագործական մեթոդ, ծագել է շատ վաղուց՛ Գեռ անտիկ աշխարհի 

գրողները (Արիսստֆան, էոքիլես և այլն), չնայած միոլոգի

այի ուժեղ ազդեցությանը նրանց գեղարվեստական մտածողու-
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ալիգմին։ Սակայն ռեալիզմը, որպես ստեղծագործական մեթոդ, 

ուղղություն, տիրապետող է դառնում բուրժուա կան հասարա

կության արշալույսին։

Այդ ռեալիզմը պահանջում էր հասարակության էյա'մբը 

պատկերել ճշմարտացի, հարազատ ու բնորոշ դետալներով։ Ռե-

սրլիղմը պնդում էր, ՈԸ 

ռոմ ան ։ո[լէք ական հերոսի, 

բազմազան, սա կայէ! տիպ

գրական երկի հերոսը, հակառակ

Գրականությանը հաւքա պա ա

խամհող գծերով։ Քն ական է, որ ւքասնավոր սեէիականաաիրական 

հասարակության մեջ գրական ստեղծագործական այս ուղղուէ 

թքունը/ կրոնքի վերարտադրման ճշմարտություն հետապնդե

լով) չէր կարող մերկացումներ չկատարել։ Եվ մենք տեսնում 

ենք, որ անցյալում, համարյա թե բոլոր ռեալիստների ստեղծ ա- 

դործություններում այս կամ այն չափով քննադատված է քիեՈ*' 

դա լա կան ու բուրժուական իրականությունը։ կյանքը ճշմար

տացի վերարաադրե լու արա մա դր ությո ւնը հնարավորություն է 

տվել նրանց կենցաղի և հասարակական հարաբերությունների 

մերկացումներ կատարելու։ ՛Քննադատական ոգով հագեցված այգ 

ռեալիզմը Գորկին անվանում է քննադատական ոեալիզմ: Օրինակ, 
քննադատական ռեալիզմի ոգով ստեղծված փայլուն գործեր են* 

Շեքսպիրի «Վենետիկի վաճառականը.», Քալղակի «Հայր Գորիոն», 

Շոգոլի «Մեռյալ հոգիները», Տոլստոյի «Հարությունը», Սուն֊ 

դուկյանի «Պեպո»—ն, եիրվանղադեի «՝Քաոս»-ը։ Մեծ ռեալիստ— 

ներն իրենց գրվածքներում մերկացնում են կալվածատիրական 

ու բուրժուական հասարակության հ ա կա մ արդկային բարքերը, 

մերկացնում են այդ հասարակությունը ներկայացնող մարդ

կանց շահամոլությունը, փողասիրությունը, կարերիզմր, էգս-
իղմը ե այլն:

^‘նցյալի ռեալիստ՛ լք եծ

բուրժուական իրականությունը, բայց չէին հասնում այդ. իբա- 

կանո ւ իք յան սերիլ չուր իոն ժխտմանը։

խրուիքյունը փոիյվում է, ^բբ պատմության րեմ է բարձ** 

բանում ռեվոլուցիոն սլլաթռրարիա տը։ Ծնունդ առնելով դեռ. 

ցարիզմ ի պայմաններում) յուրացնելով քննադատական ռեա ւխւ^Ւ 

լատքա դույն հատկությունները/ պրոլետարական գրողները ժխտում 

են բուրժուական իրականությունը, ե առաջադրում կյանքի 

ո.եվոբււցիոն թերակառուցումը, լքի՛ գլխով բարձրացնելով ոե- 

^էխԼ^ՇԺ ^‘ք^Ղ^^ են սովետական գրականության սկզբնավորող**
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հերի' Ռուս աո տանում Մ աքսիմ Գորկ նում Հա կոր

եոլ, ռեալիզմը դրական 

սովետական կարգերի հաս

հիմեա կան ուղղություն կ դա ո.֊ 

տատումից հետո։

/’ տարբերություն անցյալի ռեալիստների, սո ։[ե տա կան

։ա֊Գլ՛ողները տիպական դեպքերի ե. մարդկանց պատկերում ով 

"•"կարգային հասարակությունը արտացոլում են իր հազ.

փյուններով, իր պաամական֊դիալեկտիկական զարգացման մեջ.

նավոր սեւի ակ անաաիրակս։

կարդային պայքարի միջողով մաս֊ 

ա ? խ արհի կորէ ան մ ան անիւ ուսս, ,ի ե -

լիությունը և կոմունիզմի հաղթանակը։ Նրանք մերկացնում են

հտալիղմի մնացորդները, մեծ պաֆոսով ու գունագեղ նկա

րում սոցիալիզմ կառուցող հերոսներին։

Նոր ռեալիստական 1 
"չանում Է սոցիալիստակա' 
է ոչ թե տարերս, յնորեն, 

Լնկեր Ատալինր այս նոր 

ԷաՏ րւնսւլիզլք:

ինչպես^ բնորոշում է 
Հաստատում է կյանքը ւ

գրականությունը խան, 

րն հասարակարգը։ Եվ ա^ 

, այլ պաամականորեն

ավա ։ւ սլաշա֊

ռեալիզմը ան,[անռմ է ոոցիափստա-

Գորկին,

կտվետ րնակարան 

ւէպՏը հագեցված է

Սովետական յյրա= 

կանությո ւն ք աօ= 

Խսւրհի սււքենագԽ 

ւքոկրատական

րՏ>*ւս 1|ահու թյունհ է

դարձնելու համար։

ղիալիսս։ական ռեալիզմ ր 

ւ համար այն ,1 ի երջաս֊
ՍՈցիա լիսաակա I։ „սա֊

կոմունիզմի հաղթանակի գաղափարով։

Լեն ինը, դեռ 1905 թվին, իր «Պարտիական 
կազմակերպությունը և պարտիական դրա֊ 

Iչանութ լունըն հսգվածում այսպես է բնու

թագրել ազատագրված աշխատավոր մոզս֊ 

’ԼւԼւ՚ԴՒ գեղարվեստական գրականությունը։

^^՝յԴ աղատ գրականություն կլինի,

Որովհետև ր,չ թե շահը և ոչ Էլ կարյերան, այլ սոցիալիզմի դա֊ 

‘էափարը և դեպի աշխատավորությունը տածած համակրանքը 

նորանռր ուժեր կհավաքագրեն նրա շարքերը։ Այդ կլինի ագատ 
դրականություն  , որովհետև ոչ թե հագեցած հերոսուհուն, ոչ թե 

ձանձրացող ու ճարպակալումից տառապող «վերին տասը հազս։֊ 

ըինյ> կծառայի, այլ միլիոնավոր ու տասնյակ միլիոնավոր աշ

խատավորներին, որոնք երկրի ծաղիկը, նրա ուժը, նրա ապա
գան են կազմում։ Այդ կշինի մալ „իության ոևոլուցիոն մտքի 

‘ՍՂ՚շ-ւթ1 1;,ոսք[չ սոցիալիստական պրոլեոէւսրիատի փորձով ու
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կենդան չ; աշխատանքով բեղմնավորող աղատ գրականություն) 

անցյալի փորձի*** և այժմյան վարձք։,** միջև մշտական փոխագ- 

դեցռւթլուն ստեղծող ա^ատ դրականություն» (Լենին) հ. VIII) 
հայկ. '-,րաա, Էջ 555 6 յ։

8ա րե^է՛ պայմաններում Լեն ինը երագում Էր այսօրվա 

մեր սովետական դրականության մասինէ

Մեր նոր դրականությունը ծառայում է բաղմամիլիոն սո~ 

վետական ժողովրդին, արտահայտում է սովետական ժողովրդի

շահերը, մտքերը, խոհերը։
Սովետական դրականության աղն ու հյութն 

կոմունիղմի հաղթանակի ժողովրդական իդեալները։

Աււվնտւսկւս^ րյւ՚ոզք 

սոցիալիզմի առա« 

չավոր ւքարտիկն է

Գրականության նշանակության այս լենի

նյան ըմբռնումից տրամաբանորեն հետևում 

է, որ սովե՜տական երկրռւմ շատ մեծ է 

հեն9 իւ՛' սոցիալիստական այդ կուլտուրան 
անմիջականորեն ստեղծող դրոգի դերը։

Ֆեոդալական ու բուրժուա կան հասարակության մեջ միշտ 

էլ, եթե դրողը> իըո,ը> իսկական մեծ արվեստագետ էր և չէր ձըդո

ւսում հաճոյանալ շահագործող դասակարգերին ու կյանքն ար֊

աս։ց։։լում էր ճշմարտությամբ, ապա բռնակալների կողմից են

թարկվում էր հագար ու մի գրկանքների։ Շաս։ գրոգների, ճըշ~ 

մաըտախոս գրականություն ստեղծելու համար, բռնակալությունը 

դավադրաբար կամ բացարձակ կերպով սպանել է (Պուշկին  , 

Ջերնիշևսկի, "Նալբանդյան և այլն)։ Սռնակս, լական կառավարու

թյունը չինական պարիսպ 

և ժողովրդի միջև, որպեսղի

վ։ անց են հասարակության 

եղած բոլոր միջոցներով,

էր կանգնեցնում առաջավոր գրողի 

ազատագրական գաղափարներ չթա- 

մեջ։ եա, իր տրամադրության տակ 

արգելում էր ազատամիտ գրոգին

մոտենալ ժողովրդին ու նրա հեռ։ խոսել իր հոգսերի մաս ին։

Սովետական կարգերը դրությունը փոխեց իք։։

Սնկեր Ստա լինը գրոգին անվանելով զմարդկային ոգու 

ճարտարապես։», իմաստուն կերպով բնութագրել է սովետական 

ղքողինք որպես նոր, սոցիալիսս։ ա կ։ոն հւռսաբա կութ յան քաղա

քացիների հոգևոր աշխարհը գրավոր արվեստի միջոցով կեր

տողներից մեկը։ Սովետական գրողը ս,։ 3 ի ա քվ՛ ^քթ 1“ մարտիկն է և 
ժողով  բդի սրտի թարգմանը։
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Սովետական երկրռւմ գրոգը գուրգուրվում 1; ազատագրված 
ժողովրդի և նրա կառավարության կողժից։

Մինչև այժմ ազնիվ ծառայությունների հան ար ժողովուրդը 

Գերագույն Սովետի դեպուտատ է ընտրել տասնյակ գրողներիդ 

Ս ա ռա վար ։։ ւթյունը Սովեւո ական Միության ջրանշաններով

‘գարդևատր ել է րադմէոթիվ ղրսղհերի'-

Ս ով ետ ա կա *1։ կառավարությունը իւ1 առտուն սլարարղսլա ոի 

նման քնքուշ իքնորմ,ռ է /որոնում գրողների ւոաէլաէէդի ո աղկ ո ան

Հա մարտ

ՍոՎէրտական գւ՝ա> 

կահ ալ թշաւք։ {ւհտ&ր- 

հէսցէւոՏալ^զւքք

Սովետական դրականությունը արաահայ- 

որում կ ժողովուրգների ռևվոլուցի ոն- համե֊ 

րաշխոլթյան, փոխադարձ վսառր /ությսւ ռ և 

եղբայրական համադործակրու.թյա հ վ և^

գաղափարը։ Ս ո վե։ո ակտն դրականության ինտերնացիոնալ իգե~

ալներով կարոդ է հպարտանալ ամբողջ առաջավոր մարդկու-

թյունը։
Ս ա կայն սովետական ժողովուրդները տանջալից ու քար

քարոտ ճանապարհ են անցել, մինչև որ հասել են այս փառա

վոր ինտերնացիոնալ կյանքի և կուլտուրայի կերտմանը։

Անցյալում ցարիզմը և շահագործող դասակարգերը ոչ միայն 

քաղաքականության, այլև կուլտուրայի միջոցով ազգային ատե

լության թույնով վարակում կին ժողովուրդներ  ին, որ խափա

նեն աղատադրական շարժումները։ Սովետական աշխարհի մե

ծատաղանդ ակին (երգիչ) Ջամրուլը անհուն ատելությամբ պատ

մում կ այդ մռայլ անցյալի մ ասին.

Ռուսաստանը բանտ կր, ժողովուրդը դերի,

Շնչում կր այնտեղ նա թույնը ծով--խավարի. 

Թագավորը- դահիճ' ազգերին այն եղբայր

Լարում կր իրար դեմ' ամենուր։ անդադար։

Եվ ղազախը ծեծված, և կիրգիգը անբախտ 

Մոլեդին վըրեժով' քաշում կր սուր ու լախտէ 

Շնչելով մշուշն այդ թունալից, ալեկոծ 

Նետվում կր դաշույնով' թուրքը հողն հայոց։
(Թարգմանություն Վեսպերի )

Ջամ բուլի նկարած էպոխայում ցարիզմը և բուրժուազիան 
ազգային ատելության քաղաքականությանն կին ենթարկում
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նաև գեղարվեստական գրականությունը։ Պետության ու բուը- 

ժռւաղիայի կողմից հովանավորվում էր աշխատավորության 

շահագործումն արդարացնող, ռասայական և ազգա լին խարու՜ 

թյոէ-ն քաբո դող կուլտուրան։

ականԼ՛րությունը փոխեց միայն պրոլետար ռևվոլուցիա ս,

Հենին ի և Ստա լին ի գլխավորությամբ բոլշևիկները կործա

նեցին ռոմանովյան իմպերիան' «ժողովուրդեերի բանտը}) և նրա 

ւիլատակների վրա կառուցեցին ազատագրված «ժողովուրդներէ։ 

համագործակցության այն երևե/ի կազմակերպությունը, որթկ11^ 

վում է խորհրդալին Սոցիալիստական Հբռնրապետ ություննև/■ ի 

Մ իություն}։ (Ստալթկ, «Լենինիզմէ։ հարցերը», 1940 թ,, £^ 09)։
Սովետական երկրռւմ բոլշևիկները ջնջեցին աղդայիէ։ և 

ուռռա ւական հակասությունները։ Մեր հայրենիքում, Ստա- 

[ին լան օրենքով րոլոր ազդերն ու ռասաները, անկախ նրանց 

անցյալ ու ներկա դրությունից, անկախ նրանց ուժից ոլ 

թուլւ։ւ/ձյունից, օգտվում են միատեսակ իրավունքներով հասա-֊ 

րակության ա^ւռեսականդ պետական ու կուլտուրական կյանքի 

բոլոր ռ/իերաներում։

Կոմունիզմ կառուցող ռռվետա/լան ժողովուրդն ևրի եղբայ

րական համադործակցությունը զոդված է պրոլետարական ին~ 

աելՀհացիռնալիղմի գաղափարով։ Կոմունիստական ինտերնացիո~ 

նալիզմի գաղափարով է սնվում նաև սովետական դրականու

թյունը։

Ինտերնացիոնալիզմ/։ թեման սովետական գրողների սիրելի 

թեմ ան է:

Պ՚բոզներր, աղգայի:, արժանապս։ տ վության բարձր զգաց

մունքով, իրենց դրվածքներում արտացոլում են սովետական 

ժողովուրդներ  ի բոլշևիկյան եղբայրությունը։

Սովետական երկը ի ամեն մի ազգի դրոգ ժողովուրդներէ։ 

եղբայրական համակեցության մեջ նկատելով սոցիալիստական 

հայրենիքի հզռբռւթյունը, այդ ինտերնացիոնալ միության մեջ 

է տեսնում նաև իր մայրենի ժողովրդի վերածնության հնարա

վորությունը,

Բանաստեղծ եաիրի ՀՀտրյանը «Վերածնունդ» պոեմը ավար

տում է դիմելով հայ ժողովրդին.

Եվ տառնըմեկ եղբայրների շարքերում հզոր ու հպարտ՝ 

Գռւ կառուցում ես նոր աշխարհ և նոր օրենք և նոր մարդ։
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’ա 1/ քԱէ/1 հո* .

Փրկված՛ ես դու.) և երջանիկ ե լույս է ք" ապագան, 

Փո թիկունքին կոմունիզմի ամրոքն է կաս անսասան,

Ц’ибпгр^пиСр ։։ո_
ՏՒալիստական հայ՛ 

1>Ьбщц|1РШЦшй գք-
1 ^^шКт.ршьб է

Vովեւո ական աշխարհը վեր ածն ու,1 կ օաարերկրյա աչխա֊ 

,ոավորներին) պատրաստելով նլ։ անցիր ինտերն ացիոնսղիղմի 

Ղ^ղտվէաբներով զինված անվեհեր, անձնազոհ մարտիկներ:

Ինտերնացիոնալիզմ արտահայտող սովե

տական դրականությունը սոցիալիստական 

հայրենասիրական դրականություն է:

Անցյալում, ցարիզմի և սուլթան ի ղմի , 

բռնակալ տիրակալության շրդանում աջ- 

խաաա>^որ ^որ[ոՎո 1 19Ղ^։ աս111 որ~մ ^Ր եւ՛ ^յ՜
քց՛իքում ինչպես դերի:

Հովհաննես Թ՛ումանյանը «Հայ՛՛ր լեռներում» րանտստեղ- 
^ՈՆթ յան մեջ սրաի անհուն կսկիծով հայ մ ողսվր դի տզզային 

է1,Ա1^րՂ"ւթյունը երգելով, երազում էր.

Ու մեր աչքերը նայուե են կալա ա

Հեոու աստ ղեր ին,

Երկն՛քի ծերին,
Թե երր կրացվի պայծառ առավոտ 

Հայոց լեռներում ,

Է ան աչ լեռներում:

Պրոլետար ական ռևորււցիան բացեց Հայաստանի 

ծառ առավոտըն, հայ ժալովրդին տվեց իր հայրենիքը: 

Լ'"-ր1՚այի միջոցով, ռուո ժողովրդի աջակցությամբ, հայ 

վրրդի հետ միասին աղատ հայրենիք ււտ ացս;ն ցարական

«պայ- 

Ռեվո֊ 

մողո • 

իմպե-

I՛ Լ՛այի րոլոր ժողովուրդն երբ: երանք, վեբածնված ժողովուրդները, 

րոլշևիկյժ>ն ինէոեբնացիոնալիզմի դբոշի տակ, կամավոր հիմունք- 

սերով միացրին իրենց աղաւոագբված երկրները ե ստացան մի 

մեծ ու հղոր սովետսէկտն հայրենիք։

^•րողներն արաս,ցոլում են սսվեաական Ա՛յդ մեծ հա (րե- 

նիքը ե իրենց սաեղծադործություննեբւէւմ քաբողում նրա 

սլս։շս։սլա է,ության դաղաւիարըէ
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Օու|ետական գրա> 

կան ո ւ թ յսււ՝ !տալ- 

լք ւսնիզմ՚ք

կան անցյալի, թե

‘եեմոկրա տս>1քան-հււ, յր են աս ի ր։,։ կան սովե

տական ։չր ակտնությունը հումանիստական 

դրականություն է:

Սովետական գրողներ ը թե պատմա- 
ներկա ։ի և թե ապագայի թեմ աներր մշա

կում են աշխատավոր մարդու և մարդկության կյանքը երջա

նիկ ՛չարծնելու նշանաբանի տակ։ Պ^ ր ա կան ո ւթյան կեն արոնը

մարդն Է իր գործերով, խոհերով, հոգսերով և ակնկալություն

ներով։ Մերկ"՛դվում* սլախարակվում ու ^ախթա.խվում /Հհ աշ

խատավոր մարդկանց ղա պացու/քհ ու երջանկությունը խանգա
րողները։

Սակայն նոր չէ, որ մարդու վիճակը դարւնում է դրակա

նության ակտուալ խնդիրը։ Անցյալի բոլոր մեծագույն դրողնե- 

['11 ^Ղ^Լ ^^ հումանիստն եր, սիրել են բռնություն ու շահամո-

լոլթյան աշխարհում ուլբերգոլթյոլն ապրող մարդուն, տառա
պել ^՚ մարդու համարէ

Սակայն անց յա լի հումանիստները մարդուն իսկապես աղա- 
սւագրելու ճշմարիտ միջոցը չկի^' տեսնում։

արաահ։սյոաւմ է սոցիա- 

4 ե'”!!/ '"ալիս մարդու 

պրոլետարիատին պաւո -

1Լ/ք ենարարձր ս^չ/ը դեպի ։ւ արղԱ 

Աստ ա կ ան հոլման իղւէ ը) և է) իայհ նա 
քյա/լաաա ր աղա աո ւ^Ւյան ուղին։

Ս ա^սիւ[ Գ„բկին ասում է, 

«Ալդ ռևո/ուղիռն հումանիզմը

մականորեն հիմնավ„բվա ծ իրավունք է տալիս կապիտալիզմի

դեմ անողոք կռվելս ., բուրժուա կան, աշխարհի բոլոր գարշելի 

հիմքերը քանդելու 'ւ ոչնչացնելու։ Մարդկության ամբողջ պատ

մության ընթացքում առաջին անգամն է կազմակերպվում, որ

պես սա եղծ ագռ բծական ուժ, իսկական մարդասիրություն, և այդ 

մարդասիրությունը նպատակ է դնում հարյուրավոր միլիոն 

աշխատավոր ժողրվրղի աղաս,ա գրումը չնչին ,իս քրամ ա ։։ ութ յան 

տմարդի և անիմաստ իշխանությունից, այն ցույց կ տա

լիս /իիղիքական աշխատանքի հարյուրավոր միլիոն մարդկանց, 

որ հենց աշխս ոանքն է ստեղծել կուլտուրայի բոլոր արժեքները, 

և որ հենվելով նրա վրա, պրոլետարիատը պետք է ստեղծի նորը, 

սոցիալիզմի համամարդկային կուրոուրա հ, որն աշխարհում ան- 

Դմմ՚է՚Լ^1 Լե կհաստատի աշխատավոր ժողովրդի եղբայրությունը և 
հավասաբությունր» («Պրոլետարական հում անիղմըՏ)

Գորկին սովորեցնում Է Հխվել «Նոր մարդկության Մար

դու)) համար։ Սոցիալիստական հումանիզմը չի հանդուրժում
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քաղքենական սենտիմենտալիզմը, Լացն ու կոծը։ քազց- 

մեղձ ճառերը։ Նա սովորեցնում է աշխատավոր մարդկության 

ազատության համար հայտաբերել առնականություն, ըաաա- 

սրտսւթյուն, մարտունակություն։ Աշխատավոր ժողովրդր «րրըշ- 

նամին եթե չի հանձնվում, պետք է ոչնչացներ»։ Գորկու բերա

նով արտահայտվում է սոցիալիստական հումանիզմը։
Մարդուն պետք է սիրեր Չարիքն ու չարին վերացնելով' 

մարդկությունը պետք է երջանկացնել—սովորեցնում է սովե-

•Ոա կ ան դրականությունը։
Սովետական մարդասիրական գրականու- 

Սովետական գրա- թյոլնր ՕպտիմիԱ.ոակս,ն դրականություն է։ 

կսազան օպտԽ Ա„ցիտւիստական ռեալիզմը քաջախ-

մ*իպւքը րոլմ է մարդուն սիրել կյանքը, ժ արղկու֊

թյան սքանչելի բնակարանը' մայր երկիրը և հանուն ավելի

եր ջան ի կ կյանքի պայքարել' աշխարհը ֆեոդալական ու քուրս ու 
ական հասարակության սաեդծսւ ծ ա ղդեցությ ", -ւն երբց մաքրե

լու համար։
Սովետական դրականությունը կյանքի հավիտենականու

թյան հաստատման դրականություն է։ Սովետական դրականու 

թյանը խորթ են նեխվող բուրժուազիայի դրականության մեջ 

1’շխող վախկ ոտությունը, պեսիս իսս՚աո ա 1՛ ա-կումււյքռ ■■ ՛ 
դրությունները։ Եվ այդ հասկանալի է՛ Կապիտալիստական աշ

խարհն ապրում է իր հոգևարքը։ Այնտեղ իշխող շահագործումը, 

թալանը, բռնությունը, գործազրկությանը, աղքատությունը, 

բանդիտիզմը, ճշմարտության հալածումը պացիֆիստ գրողներին 

մղում են կատարյալ հուսահատության։
Սովետական գրողները իրենք են կյանքի տերը և այն 

վերակառուցում են ըստ իրենց աշխարհայացքի։ Նրանք բացի 

ապրելուց և ստեղծ ագործ ելուց , ուրիշ ոչնչի մասին մտածել չ 

ցանկանում։ «Եվ կյանքն է լավ և ապրելն է լավ»- ասում է 

Մայակովսկին։ Սուրժուական գրողին զբաղեցնող ոչնչացման, 

մահվան գաղափարը սովետական գրո'ւԻ^յ ^Ւ անհանգաոացնո 

Նա ամբողջապես տարված է ստեղծագործելու մտքով և հա Լ 

տում է իր գործի հաղթանակին, Իսկ եթե կյանքը ռևոշուցիո- 

նորեն վերակառուցող հերոսը պայքարի մեջ, ճակտա 
ճակատ հանդիպում է մահվան, ապա դրանից չի սարսափում, 

Նա գիտե, որ ժողովրդի երջանկության դործի համար մեռնողը 

չի ոչնչանում, թի կորչում, ՛հեռես 1906 թվին, երբ ցարական
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սև ռեակցիան, ճնշելով ոձւոլոլցիան, իր ճանկերն Էր քացու՛՝ 

աշխարհի վրա տարածելու, Հակսր Հակոբյանը, սոցիալիստական 

օպտիմիզմով լեցուն, դիմում կր նահատակված մարտիկների"’

Եվ անմահն երիդ երդվում են անվամր 

ու հպարտանում,

Ար դուք, հիրավի, սլատվով, վեհությամբ 

ձ ե բ դռր ծ ը ա ար ու ք, — 

մեռաք՝ չկորաք։

Ե եււ1։ևչ իմասաալից մահով--ահա այն մարդկային ։1եծա֊ 
‘ք"լյն առաքինությունը, որ ցուցաբերում կ ո/ւոր/ւցիոն մարդը1 

Այդ վեհ մարդկանց պատկերել է &ուրմ։սնոկն իր «Չտպած» և 

« քԱոովությոլե)) վեպերում, Ֆոլրմանովը «Խռովության» մեջ. 

ռեվոլուցիոն ասպետին հատուկ խիզախությամբ պահանջում է»

«II եռիր այնպես։, որ քո մահից օդոււո լինի)):

1’եմիրճյաԱի «Ընկերները» պատմվածքի կոմերիտական 

հերոսը խիզախորեն ինքնասպանություն կ կատարում, որ իք՛ 

Սահով խաբի դաշնակցական խմ բապետնիբին և նպաստի ռև։։- 

քո,-քքիայի հաղթանակին։ «Տեղ կա՝ պիտի ապրել, տեղ կա՝ պիտի

մեոնել» —ասում Է նա։

Ս ft վետ ա կան դԸակ անութ յան իվը լավա։։։եսո ւ~

յունն Է, օպտիմիզմը, այն վառ. հավատը, որով մարդկությունը 

հեզ կռիվներով դնում է դեպի իսկական երջանկության աշխարհը:

9յ>պս:ւչափ արտ։:;֊ 
ցոլոււքք սու|ետա- 

կան գրականության

,.աւէտտեսությսւնր, բուռն հավատը դեպի 

կո/ք՛ուն ի ղմի հադթանակր դրոգներին հնա

րավորություն է տալիս երադել, պատկե

րել նաև ապագան։ Սովետական գրողներ ը 

կոչված են պա տկեր ելունս։ և ապագան։ Գոր-

տարս լման համար ծառացել են երեք իրականություն — անցյալը, 

'ներկան և ապագան։ Գրողները պարտավոր են պատկերել նաև 
ահա այդ «երրորդ իրականությունը»։

Ապագայի պատկեբոււ! ը սովետական դրականության մեջ 

ս:'ոի ՚սլիաոակա U ռեալիզմի բնորոշ կողմերից մեկն է։
^1 ոե ուհիստ ակտ I։ թեորիան և սո ո ք։ ա ։ ե ս ։ւ։ ա ե ան Դենաոաոու—

թJ1" & պրակտիկան հարստացնում վորում են զրոդ՛՛երի
ստքււչծագործակա ե ֆանտազիան, հնարավորություն տալով նրանց
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երաղել և ‘"‘[ելի շոշավւելի դույնով պատկերել ապագա կյանքը։

’“Ը՚՚ղներն խրենը ստեղծագործս, թյուններով պետք է երագեն, 

սա կայն էսյնպես երագեն, որ երազների և կյանքի միջև ւիոխա֊ 

’էարձ առնչություն լինի։ Պխսարեն ասում էյ որ «Իմ երազանքը 

կարոդ է դեպքեր ի րնական ընթացքից առաջ ընկներ կաւ) թե 

^ա կարոդ է միանգամայն շեղվել մի կար!, այսւոեղ, որտեղ երբեք 

<Ւ կարոդ հանգել դեպքերի ոչ մի րնական ընթացք։ Առաջին 

Դեպքում երազանքը ոչ մի վհսւս չի բերում, նա նույնիսկ կա֊ 

ք՛ո՛ւ է ուժեղացնել աշխատավոր մարդու եռանդը և աջակցել 

նրան»... Լենինը, «Ի՛նչ անել» իրադրային աշխատության մեջ, 

կ՛՛վելով բանվորական շարժման մեջ բուն դրած սհակը իոն էկո- 

նոմիսաների դեմ, —նրանը դեմ, ովքեր ցանկանում էին այդ 

2'սրժումը թողնել օրվա տնտեսական հարցերի քննարկման աս 
"’/‘ճանի վրա ե ժխտում էին ռևոուըիոն տեսությունը,— 

պաշտպանել,,/ երաղելու մառին Պիսարևի արտահայտած միտքը, 

գնում էր վաղվա մասին երաոելսւ իրավունքը: '՛մրաք է երագել 

վաղվա հաջողության, աճման ու հաղթանակի մասին։ Պետք է 

երագել ու տեսնել այսօրվա ռևոլուը իոն երևույթները վաղն 

ավելի զարդարած ու հաղթանակած։
Լենինը դրում էր.
«Ահավասիկ ինչ կարգի, երազանքներ, դժբաիւտարար, չա։իա 

'Լ^՚Ա քիչ են մեր շարժման մեջ. Եվ դրանում մեղավոր են ամե֊ 

1'Ւց չաս։ իրենը ղդաստականությամբ և « կոնկրո ս>ի» նկատմամբ 

իրենը «մերձավորությամբ» պարծեըող լեգալ քն հա գասւությա 

և անլեգալ «պոչականության» ներ կա յարուցիչները»։ {Լենիս,

«Ի՞նչ անել», 11)39 թ., էջ 193)։
Սովետ ական գրողների դրական երազանքը, կոմունիստս,֊ 

կան ապագայի արտացոլումը նրանց ստեղծագործության մեջ 

կլինի '՛չ թե ռոմանտիզմ, ■ կամ անիրաղործելի ուտոպիա, այլ 

“"ցիալիղմի ղարդաըման հեռանկարների ռեա լի ո ա ա կա Ո կան֊ 

խ ապա տկեր ումը։ Անկասկած, ռեվոլուը իոն ռոմանտիզմի գեղար֊ 

վքռրաակսէն որոշ հնարքներ, ոճական որոշ պրիոմեեր տեղ կդըտ֊ 
նեն այգ կարգի գրվաչքներում, ռակայն նրանք չեն կազմի 

դրական առանձին որս,է։
Էոմունիառական ապագայի նկար,„գրումը սովետ ական դը~ 

րողհերի տումար պատվավոր գործ է։ Ց)ահտաղիայի օգնությամբ 

նկարագրելով ապագան, նրանք հնարավորություն ունեն ցույց 

տալու կոմունիստակտն կյանքը իր բնորոշ, իր սքանչելի կողմե֊

^ :է յ >ւր>սկանոէ թյւսն պաաժ.—^
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! ^Վ> Ա^^՜ՅԱ աաէ ս/յնսէևւլ մ ա ր քչքչա 1։ էյ թաղւք ա 1չողմւս*հ քէ ւչաչ։ւլ ա ւյւս ծ 
ու. ում ենա երջանիկ պայմաններում։

. «ովետակահ զրս^ Սովետական գրականության մեջ մարդկա- 

Հ Կ»6ոսթյոս6« ար- ^^ բոլ"ր “'”■“'<№!' ^-կությսւնները- 

«ացոլոսւք է 6որ Դեմոկրատիզմը, ինտերնացիոնալիզմը, հայ- 

նարդոսն, Զոր հե- ւ՚^^հ^^^Ը, հս^մանիզմը, լավաաե^ 

րոս{ւ6 սություհը և այլն--արտահայտվում են
‘^րղկանց միջոցով: Այղ մարդիկ կոմու֊ 

նիզմի կառուցման հերոսներն են, նոր կյանք ստեղծողները։ 

Սովետական գրողները ձգտում են արժանավայել պատկերել 

սոցիալիզմի էպոխայի նոր մարդկանց, բոլշևիկ մարդկանց։

Գրական մարդու պրոբլեմը դրականության մեջ նոր բան 

■ չէ։ Անցյալում սեւիտկանաաիրական կարգերի լծի տակ գրող֊ 

, ներբ շատ են փափագել մոնոլիսա դրական հերոսի կերպար 

կերտելու։ Սակայն այդ դրական համարված հերոսները կամ 

դուրս են եկել սոման տիկ, մատղածին, անբնական, կյանքից 

հեսու մարդիկ (Սափփու Ասլանը, Կարոն ե այլն) կամ եթե 

Ւր"Ք ԿեԼ ^ դրական, ապա մշտատև գործողության ասպարեզ 

չեն գտել և կործանվել են ( Սունդո: կյանի Պեպոն և այլն)։ 

Արովյտնի Սպասին, Աափփսւ Գավիթ բեկը, Ծերենցի Հախանը, 

Թուման յան ի Թաթուլը ստեղծված են ժողովրդական էպոսի 

կերպով, և հեղինակները պարտական էն ժողովրդի բանահյուս 

ոության ը։
Թևոլուցիան դրա թյունր փոխեց։

Սովե/ոակաԽ գրողը գտնվում է բախտավոր վիճակում։ Սոլ*' 

շևիկները քանդել են մարդուն մարդկայնությունից ղրկող բուր֊ 

ժու ական աշխարհը ե կառուցում են մարդուն իսկական մարդ 

ղ ՛ործնող աշխարհը՝ կոմունիզմը։ Այղ աշխարհը է՛՛՛յն է, մեծ, 

ու ղ ւս սւ, և հերսոր տնարգել գործելու և իր տաղանդը հայտա

բերելու րոլոր հնարավորություններն ունի։

Սովետական գրողներն այժմ րոլոր հնարավորություններն 

< ունեն պատկերելու դարերով որոնված դրական հերոսներին' 

իրենց կյանքի զարգացման և ապագա հաղթանակի լավագույն 

£ հեռանկարներով։

Հ Մեր դրա կան ութ յան մեջ ունենք արդեն կոմունիզմի հա

գը ական հե 

°ւ

\ մար 

ման

պայքարող մարդկանգ 

փորձեր։ Այգ փորձերն

բոսն երի կերպարի կերա-

՛՜օրի րագմանուժ են։
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Սււ֊ԼԵՏԱԿԱՆ ՀԱ8 ԳՐ11.ԿՍ.ՆՈ1'Թ«Ա1, ԶԱքՊ ՕՄԱՆ 
ո ւ< ‘I. ւ՛ Ն I; ւ՛ ւ:

Սովևտական դր ա հան ությունր

!էո*-թյան կա ւլուց մանւ գեդարվեռ տա

ւ լի ստակ ան հ ա ս ար ա - 

ոլ ա ամոլ. թյունն է) և

աՈպիսին լինելոմ, զարգացման րարղ ուղին եր է անցել:

Ընդունված է ասել) որ սովետական գրականության պաւո- 

•էությունն սկսվում կ մեր երկը ում պրոլետարական դիկտաաու- 

Ոք՛ Հաս տ ատման շրդանից։ ճիշտն այն է, որ այգ գրականու

թյունը որպեււ գեղարվեստական ձևով արտահայտված պրոլե

տարական դտղաւիարաԼսոսությռւն , սկզբնավորել է ավելի վաղ, 

Հակռբ Հակոբյանը դեռ. ցարիզմի պայմաններում) 19^5 թվի 
շրդանում հիմք ղըեց գրական մի նոր շարժման, որը հետագա- 

յօւժ , ռեորւլցիայի հաղթանակից հետո, բոլշևիկյան պարտիայի 

'թկտվարությամբ ծավալվեց ու դարձավ սովետական գրակա-

Այնուհետ և, եմ բեր լան Սոցիալիստական Մեծ՛ ոևոլու—

1]1,ւսՏՒ Հազ թան տկից հետո պրոլետարական հայ գրականության 

սւոևդծ ման ու ղսյրգացման վրա տարբեր ա ղդեցութ լու ն ունե-' 

9ավ րւքէւ.սէսղան րւեվրքլւյլւյՀւոն դր ա/չաՂւ ո ւթյ ու֊*^ ը և աոա9^/ հեր*՞ 
թին Գորկին ու Մայակովսկին։

Սովետական հայ գրականութ րււնը զարգացել և զար գանս։ մ 

է ^Լշ^կյան պարտիայի ա մ են օր լա օժանդակությամբ ու ղե- 

կտվարոլթյաժ բւ Պարտիան կազմակերպել է գրողների մարքսիս֊

•ո '" կան ~ րլա ղ ա փար ակտ ն

ծ ա կ ան ուսուցումը։ 

կռւն ու տպագրական

զարգացումը և դր ա կան ֊ սէոեղծ ագո  ր ~
Սո վետական կաէւավար ո ւ ա-

ապահովման ե. պրոլետարական
ԲՈԼՈՐ պայմաններն ստեղծ՛ել է Դ ք մ!!^?'Րք’

համէտր: Սակայն, գրական-գեդար վեստա կան
զ[’ տ կանո ւթյան հրաաարակման

չ/’ ընթացել հեշ
•յո նոր շարժուժ ը

ու. խաղաղ,
թթէ ամին երը ՝ ս,ր„ցկիստ ները,

առանց պայքարի։ Սոցիալիզմի

_ _ դաշնակցականները, սպեցիֆիկ — 
ները—բուխարինականնեբը կատաղի կերպով, բացարձակ ու 

քողարկված, կռվել են սովետական դրականության դեմ, որ 

խանգարեն, լենինյան գծից հանեն նրա զարգացումը։

ծանոթանանք սովետական հայ դրականության անցած 

ստեղծագործության և պայքարի ուղիներին։
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՛Քու ղսւ^ ա])քւա1{ահ

կէէիվ6եր|ւ տրջաճի
"Ր հւ11

դաքարիա կան կռիվներին: Եվ ա

'"ելիդենցիան ւււ դրականությունը աբձա֊ 

դանրերին սովետական Ռռ լսա „ ա ան ի բա֊

Աս սւա-

՚ փրկված հաբ/

քաաառնր: Եռ ւ:> ոբա ծ իր մի կերպ 

՛բեր ու. այրիներ ցրվել կին ում֊ 

կայասաանռւժ իրավաղուրկ ա-^

խւսւոտվորա թյունը հառել կր ծայրահեղ տղքաա ութ յան 

^“'կրռւթ քունը հազար ու մ ի կամա յա կանո լ թյոլն կր կա

Գ

մտ. ռ ա վու թիււ ան ևբի հետ, նոր աղետ առեղս և 

համար: 1՝ւււ վաճաններր Եաիկասը ա։ բոա բաբէ 

Ռուսաստան ի ր կարված ու. իրր թև անկախ, և ' 

^‘“1"'/ ^1’կ['Ւ Ղ^նեբը բարեր ին թյուրքական չ 
է 111 0 ;

Ժողովրդի

լւդարար փաշա-

խռւմ ր դրողհեր, եռ ԱՏարոնյանբ և Լեռն

ուռն Լին աո արել ու. հասարակությունը խաբում կին « մ իար լալ, 

աղատ և անկախ Հայաստանի» մառին ճաււետմ։ Հս։ ւասաանե

պա ամ ակ ան բախտի յո կրիտիկական շրջանում, 1918 թվին

"'1Դ գուվա^ահոլիքյոմսր , դրում կր,

"Լ ենք, հայ բո լշևիկներս չենք կարոդ անտարբեր Տեւալ, երր

կյանքը»-՝

«Միշտ քարոդել ենք ե այժմ կլ պիտի անդ,սղար քարս֊ 

զենք, որ հայ աշխատավոր ժողովրդի փրկությունը Ռուսաստա

նի ('անվոր ակտն և Գյուղացիական Խորհուրդների իշխանության 

հղորությտն մեջ կ, Եվ ով որ դեմ Լ Խ ո ր հոլրղներ ի իշխանու

թյան՝ նա դավաճան կ, նա ժողովրդի թրամին կ։ Եվ ահա մենք, 

հայ կոմունիստ բոլշևիկներս կոչ ենք անում ձևդ, հայ գյուղա

ցիներ և հայ բանվորներ, միացեք Ռուսաստանի Խսրհոլրդն երի 

կգրեիր դնդերին, ուժ տվեք նրանց, որովհետև բանվորական և
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են, որ պիտի մ Էէ գե/լեցիկ օր եդրայրական ձեսր մեկնեն տանջված 

ու. կեղերված , մահացաւ վտանոի մեջ դտնվսդ հայ դյուղացուն

ական Խււրհուրդների իշխանության 

կարող կլինեն ա ղա սէ ությ ո ւհ ավետել

^((Կոմունիստ» № 1, 11)18 թ., ՄոսկվաՆ
1'անաէ:տե։ւծ վահան Տերւանի ե

”1'

ի Հա դա Ն ար&ա֊ 

ր ընկեր Ս111 ԱՅ -

իրենց ուշադրու թյունը դարձրին դեպի Սովետական Ս'ո ւ.սաս>:ււս ~ 

նը, միացան ((կարմիր դնդերին»։ Ս,յդ ցրողներից մի րանիսր 

կէլվւււ.մ ընկան հերոսական մահով։ Սրիս։աւ։արդ ը ան ասա եղծն եր

վեցին որպես

որպես սող րդԿ՚Ւ
հասար պայրար/լղ մարտիկ:

Տերյանը, ընկեր Սուս/լինի անմիջական ղեկս։ վտրւ/ւթյամր, 

ե. մեծ ա ՛շիւա ։ո ան ր էր տանում Հայաստանի սպա աա դրումը 

կսպւէ աքչերպելոլ և ջոնդս։ լից տողերով երդում զկարմիր, արյսւ֊ 

նարորր ազատության դրոշը»։ Ռեոլուցիոն մարտական կոչով 

նա սեմում էր ո֊եմոեոատեա ։են

Ե լ դեմոկրատիա, .

իւ որ ու թնդուն աղմկիր ամեն կողմ, 

ղսւրւ։ թափվիր մութ խուցերից 

ե. որէւաա, որպես հողմ, 

Ա՛8 և ‘իալ"է/> և կրկես։
Ե լ մրրկուն ու հրկեզ,։։ 

թող ոլորուն ու նավար 

այս փող ոցն եր ր 

խ ա ։լն ի ճա դանճ , 

եր որպես հուր ու լավա, 

ւ1՚& 1լ փ-պոլր ե կրկես, 

շաչ ոլ շառաչ, ճիչ ու կանչ, 

1£վ™„*"դԸը որբիր ու
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Ռանաոտեղծի տոնական Երդը ռևսլուցիոն հայ դեմոկրա

տիայի նոր իա որն Էր պոեզիայի մեջ։ Այդ խոսբը արձագանքն 

էր Ռուսաստանի քաղաքացիական կոիվսեբի, ոուս ժողովրդի 

ա ղաէոադրակ ան մար տևրի:

Ռեոլուցիոն դրականության ավադ ներկայացուցիչներ

Հ,ակոր Հակոբյանը և Շուշանիկ Կուրդին յան ը հենց սկզբից նոր 

թա ‘/""Լ ու վաս հավատով երդում են Ռուսաստանի քաղաքս։֊ 

ցիսւկան կոիվները։ Հակոբ Հակոբյանը սոցիալիստական մեծ 

ոևոլուցի ան համա բում էր աշխատավոր մարդկության «կար

ժիր գարունը»; Եվ նա, պոետը, մարդկության համար պատիվ 

էր համարում «ապրել ժիայն կարմիր դարնան», «կռվել միայն 

կտրեիր դարնան», «մեռնել միայն կարմիր դարնան»։ Հսւկո֊ 

ւ՚յ՚՚՚՚Եբ երդում է ռևսլուցիոն , սովետական կառավարության։

և արդարությ

Եվ դե «Ասությունը

Փողոց է /'^Լ Արդար ութ յսւնը, 

Եր '[""սն է վարում համա։։, տիտանի

Հակ։։ րյանը էւ թյամբ վարձում է կերտել «կար֊

միր դարնան», «Հերոսության» և «Արդարության» զորավար 

Լենթն ի պորտրեն (1919 թ)։ նա երդում է 1918 թվին հերոսա֊ 
րո՚ր նսւհաաակված Աա ե։ի։ս ն նահում լանին -- սովետական երկ֊

րի պետական խոշոր դարձիչներից մեկին։
Ար աո ցիոն նոր նովելներով դրվատում է կր~

մ ունաբների կռիվը։

Աաեւիան Ջորյանր 1920 թվին, անպայման սոցիալիստս։֊ 
կան ռևոլուցիայի գաղափարական ազդեցության տակ, գրում 

է իր հռչակավոր «Պատերազմը» պատմվածքը։ Պատմվածքի դըլ- 

խավոր հերոսը՝ Գավիթը, իմպերիալիստական պատերազմում

պատերազմի և պատերազմող իշխանության դեմ։

Ղորյանի նոր հերոսը պատկանում էր այն մարդկանց թվին, 

որոնք պատերազմի դեմ, ինչպես Լենինն է ասում, ոտքով քվե- 

•սրդեցիս ու դաոնում էին տուն, նորից ֆրոնտ գնալու, բայց 

՛ավետական իշխանության համար։
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քաղաքական աշխարհայացքի տեսակետից կազմակերպ

ված դրոգները (Հակոբյան, Կուրդին յան, Տերյան, Արաղի և այլն) 

ըմբռնում Լին սովետական սևոլուբիայի ազատագրական և 

ստեղծագործական մեծ ոգին և պաշտպանում էին նրան ամբողջ 

կրծքով։ Ցարական գեներալների սարքած խռովությունները և 

իմպերիալիստական պետությունների կազմակերպած ինտերվեն

ցիաները ոևռլուցիոն դրոգներին չէին ընկճում։ Տերյանը լա֊ 

վաաէսությամբ առում էր.

Մեր թրամին բերում է «տանկեր», 

Բերում է ցեղեր սևամորթ։

և ես. դաշույններով դալիս են)

Մ սայլ դնդերով դաշիս են: 

թոդ դան.,*

Մեր կրակի դեմ' անզոր են, 

Մեր գրոշի դեմ' կրի, որ տա կվեն. 

Մենք մութ ա ջ^ № րձո ոք ջւււհ ենք 

Մենք աանջված երկրին' դրոշ,

թոդ դան, 

թոդ գան, 

թոդ գան...

քաղաքացիական կռիվներ ի շրջանի հայ դրականությունը 

վերջավորվում է Հայաստանում սովետական կարգերի հաստա

տումով։ Ւնչպես հավատացած գուշակում էր պոետ Տերյանը, 

Հայաստանի կանչին օգնության եկան Սովետական Մուսա։։֊ 

տանի «կարմիր գնդերը» և հայ ժողովրդին ս։ղաս։ություն բերին։

•Լ^րսւկաճզճէքաՏ 
տրչաճյ։ ^րակա^ու" 

թքՈՏ.6^

Հայաստանի ճակատագրի միացումը Մռւ~ 

11 աստանի ճակատագրին, բայց այս անդամ 
աղատ, ռևոլսւցիոն, սովետական Ց'ուռա սաս,֊

նի ճակատագրին, հայ ժողովրդին ՓրևԿ
վերահաս բնաջնջումից։

ետ վեր կացավ գոտեպնդված, ոստնեց թավով ահագին 

Ու միացավ կոմունիզմի աշիւարհ աերթ ր ան ակ ին.
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Ս/ւվեաական •! ոդ ով/։ լրդն երի մեծ րն//։ս/նիք/// մ, Լենինի և

Ս"/ալի ։-ր դե կադ'ար/։ լթյա ։} ը, ^տյ մ ո դո ղ /ւ ։ րդն անցավ իր վերքե

րի ր/ւ լմ մ///հը։ Ւոլշքէվւկյան պարտիան ա ո ա Չս/դ րե՜դ ժողովրդական 

^‘յք՚յՀաձ անահսո։ թյան՝ արդյունաբերության, տրանսպորտի

և 'սպա դ/ւրծ ությո/ն վերականդնման խնդիրը։ Սկսվեց նաև նոր,

սովևաա1լա հ կո է.լտ ուր տ կ/ոն շինարարությունը։ Սովևտական ի շ~ 

խս։ հ//ւթ յա հ նոր ւ\ե/ւն ա րկ։/ւմե երը իրենց ո ժհդ արձադտնրր դը֊ 

տււ։1ւ հոլ և դրականության րհ տ/լա վա ոո լ.ւ! : Պրոլետարական պ/ւե- 

^[““յ!' ^Ւ1' կադրերը Լ,ս/կ/։ րյանը, և ու ր դինյանր, և աժ ա րին ք- ու ր- 

ձակադիրհևր Սքադիհ, Ս աղուի} Պևարոսյանը, դրա մա աո ւր դ 

Անոլշավան •Լարդանյանը, ոգևորված ոովե/ոական իշխանութ րոն 

հաղթանակով, անցան ս տե՜ղծ ա դործ ակ։ւ/ն տշխա տունքի ։

Աղղային /) ե՜Տ րանտ ստեղծ Հովհաննես Թում անյանը ոդջու— 

նեղ սևոլսւցիան և իր ամբողջ ևոանդը նվիրեց ոսվեաական իշ֊ 

թտ հ//լթյան կուլտուրական ու պետական 2 իհւո ր ա րրւլթ 1 տնր է Նա 

•“յլևս դի՛" ակրում էր, որ մարդկության փրկոլթ յունր իր հայ

րեն իրումս է, Սովետական երկրում։ Թումանյանն այդ դիտակ֊ 

մ՛" թյ"'մր երդեր.

Աըյհւնալի աղե տներով, աղմուկներով ահարկու, 

Արեմուաքի ւ/արուկները մեքենայի և ոսկու 

ք՚քենց հոդու անապատից խուսափում են խոլււներամ 

եեպ արևելքն ասավաՏային -  հայրենիքը իմ հոդու։

եվ նա կոչ է անում '/այ տոաջավոր ինտելիգենցիային 

^"ԼՒմ^1 Լ 11 ^1' 1։"Ը "լ աղաս/ հայրենիքի շինարարությանը։ Ս՛ու — 
մահյահին '/ետեերիհ վիպտսահ 'Հ/ար֊եո/ւր, րս/նա//աեղՏնևր Հով., 

հաննևս Հախ///1/ն իսյա 1/ը, 'Լահ/ւ/ն Ս իրար յանը, ւլրողհեր Ղ՚երե֊ 

նիկ Գեմիրճյանը, Միքայել Մանվելյանը, Ստեփան Զպպանր, 

բտնա//ևր ֊ դրականադեաներ Մանուկ Սրեդյանը, Ստեփան Մալ֊ 

խաս յանը, Ս.րսեն Տերտերյանր և այլն։

Պրոլետարական դրականության դրոշի աս։կ 1022 թվին 
հանդես եկան 'Լշաուհին, իէարյանը, Սիրտո Սսկանյանը, Մ ե֊ 

ւիքսևթյանը և ուրիշները։ Սրանք համախմբված Էին «Մուրճ» 

ամսագրի շու-բՀր։ Այս խմբակը հետագայում Հայաստանի Պրո — 

լհտարական կրողների Ասոցիացիայի հիմքը դարձավ:

Պարտիան առաջադրեց պբ/ւլեաաբակսւն սւէվետական կուլ

տուրայի լենինյան ուսմունքը։ Լեն ինը մերկացնելով սոցիա֊ 
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լի աուո 1յ սմհ կա. լա ու բան ժխտող Աք

գտնււլմ էր, որ սովետական ժողովուրդը կարող է և պետք է կա֊ 

սոլը ի իր կա լա ուրան, սակայն այղ կուլտուրան պետք է լինի 

«օրինաչափ գարգ\ս։յո։ մ այն գիտելիքների պաշարի, որ մարգ֊ 

կութ ր։ւհ ը մշակել է կապիտալիստական հասարակության, կս։[- 

վածաաիրական հասարակության, չինովնիկական հասարակու֊ 

թյսՀն ճնշման աա1է& (Լենին) սսւս« հրաա-» հատ. XXX, էջ 106)։
Պա յքար ծավս։ լվե։լ Ա^՚յ։սն ծրագրի կենսագործման էա֊ 

մար:

1921 թվին Արևանում կա ղմակեբպ վա ծ ' տյսպե։։ կոչված

«.Հայ գեղարվեստական գրականության աշխատողների Միու֊ 

թյունը)) շարունակում էր բուրժուա կոՀհ կուլտուրայի արագի֊ 

ըիաները։ Ա՛յգ՛ «ընկերության» աղեր ի ՛իիկ յան գաղափարական 

ղեկավս։բները ('է՛ Անանուն) Ա՛ Խանղաղ յան, Պ. Աս։ կինը լան և

այլն՛) ձգաու։1 Էին Հայ ղ րականու^ 

կաըգային պո։ յքաբիր։ երանք մի։

սա֊

նեբն այսւղիսով դաշնակ .ա

ա֊

նոլթյան 

դունել բո ԴՒայ1’ գերիշխանությունն այդ բնադավսքոում։

Սրանով նբա Կէ Ա1Ա1. ա *

սէէՀ)ՒաԼ^ՂմI* ^[ա ս։՝. ւ.ւյւ\ տն դոբծրէլմ և ^՚լ՝^ԼՍոՍՂ^ ղաըգացնում էին

աււթյա 9 լւ
։ աշխարհայացքն էյ այլ թեմատիկան։ 

1932 թվին «երերը)) (Արով, Օ^շաս. ւհ(

գռեհիկ կերպով ժխտում Լին կլասիկ գր~

ք}'բա կան ալ ի} յան ասպարիղու։) ձգտում էլ։ հեգեմոն գեր խա֊ 

գ՛ոլ Հա յա ւ։ տան ի պր ոլե ։։։ ա բա կան գրողների .Աս ո ցիտըիան ։ Այս
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լեակուլտ»-ի և «նա պոստու» իգիրքերի վրա} խմր ակոո։ քժյան 

պ ա հ ես աներք։ դ ։

«Պրոլեակուլտ »-ը կազմակերպ 

հոտ Ա֊ թո։էո.անո։ք ե ռւ քսա ւքո ոոԼւ^

դես 21)17 թվք.ն՝ մա^ 
9նայած այն ր անքւն,

որ էծն ինը մի շարք անգամ քննա գա տել էր (( Պրոլետ կուլա)) ֊ի

հակասովետական գիծը, այնուա մեն այնիվ րոդդանովականները 

շարունակում էին իրենդ վնասակար գործը: երանք ժխտում էին 

անդ յա լի կուլտուրական ժառանգության նշանակությունը պրո-

էին աշխաաավոր գյուղադիության ղերը կուլտուրական ււևո- 

լուդիայի մեջ, և միայն իրենդ էին վերագրում պրոլետարա

կան «մաքուր կուլտուրան)) ուոԼղծելու իրավունքը։ հրաւէր վար

ձում էին կուլտուրական շինարարությունը կտրել պարտիայի 

հսկողությունիդ և պրոլետարական դիկտատուրայի ընդհանուր 
խնդիրներիդ։

թե « Պրոլետ կուլտ)>-ի, նրա ժառանգ « էուղնիդա))-յի ք դարը-

նոդ ^ և թե խմբակդութ/ան IX տեսականՈ

դրական ստեղծագործական պրակտիկայի ։քք։ շար,չ։ կողմերը Հա- 

լասէէէանում սւենգագին կերպով տարածում էին Ասոդիադիայի 

լվէդերներր։ երանք հակադրվելով բուրժուա կան աղդայնական 

գրողներին, դււեհքւկ կերպով ժխաում են կուլտուրա կան մառանն 

դության նշանակությունը պրոլետարական կուլտուրայի սաեղծ- 

էք ան գործում։ երանք հակագրվե/ով րուրմուական մտավորա

կանությանը՛ չէին ընդունում հին դրական ին տելի դենդի ո։ յի 

լավագույն ներկա յա դռւդիչնևրին, որոնք անկեղծությամբ անդել 

կին սովետական իշխանության կոդմր> բալդ քաղաքական օգ

նության կարիք ունեին վերտկասուդվեչու հաւք ար։

Ուժեղ կռիվ էր գնում նաև թեմատիկայի շու['£ը’ եթե 

բուրժուակս։ն-ազդա լնական գրողները ժխտում կին սերէ լու

բիայի և նոր կյանքի մասին գրելու անհրաժեշտությունը, ապա 

Ասոդիադիայի լիդերները հակադրվելով նրանդ, ընկնում էին մի

ա նակ ռովեուական կար-

գերի համար մարտնչող կոնկրետ մարգկանդ երգելու, կոսմի

կական հարդերի և համաշխարհային կոմունիզմի մասին գրում 

էին ընդհանուր, վերադ ական ու սխեմատիկ գործեր։ Նոր մար- 

ԴԸն Խ հույզերով, ապրումներով ու շահերով չէր նկատվում 

Գրո^նեբի կողմիդ։ Պետք է երգել ամբողջ կոլեկտիվը, ամբողջ

դասակարգը և ոչ թե անհատին,— ասում Էք՛ն նրանք, մոռ 
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նալով, որ կոլեկտիվը կոպիտ կերպով անհատին հակադրելը կապ 

Հունի սոցիալիզմի հետ։

1925 թվ[՛ հունիսի 18-ի Համկ(ր) Պարտիայի կենտրոն ա֊ 
կան կոմիտեն հատուկ բանաձև ընդունեց «Պարտիայի քաղա

քականության մասին՝ դրականության ա ո պա ր ի ղում» ։

կենտրոնական կոմիտեի բանաձևը մերկացրեց Տրոցկոլ 

դավաճանական "լայքարը պրոլետարական կուլտուրայի դեմ, 

նրա զրպարտիչ հայտարարություններն այն ժաոին, թե, իքը» 

սովետական ժողովուրդներն ընդունակ չեն կուլտուրակահ-գե- 

ղարվեստական գործունեության։ եղանաձևը նշեց, որ սովետա

կան կարգերի հաստատումից հետո պրոլետարական գրողներն 

դգալի կերպով աճել են, որը հանդիսանում կ աշիւատավորական 

մասսաների կուլտուրական ընդհանուր ղարդացման արտահայ

տությունը։ Թայց ձեււք բերած նվաճումները դես չեն ասում, 

թև ԱԼԸ ոլետա ր ա կան գրողները դրականության ասսլարիղում ձեռք 

են բերել հեգեմոնիա։ Պարտիայի օգնությամբ նրանք պետք է 

պայքարեն գրականության մեջ գաղափարական, գեղարվեստա

կան այդ հեգեմոնիային հասնելու համար: ՚

եղանաձևում ասվում է, որ գեղարվեստական դրականու

թյան ասպարիգում պրոլետարիատի կողմից ղեկավար դիրքերի 

գրավումը «վաղ թե ուշ պետք է դառնա փաստ»։ կ՚բան հասնելու 

համար կենտրոնական կոմփտեն ա ռաջա բկում կ պրոլետարա

կան դրոգներին վերջ տալ ամեն տեսակի սնապարծություններին 

և ամենից կործանիչ երևույթին —կուլտուրական ժառանգու

թյան հանդեպ ունեցած թեթևամիտ ու արհամարհական վերս: — 

բեր մ ունքին։

կենտրոնական կոմիտեն առաջարկում կ անպարտիական 

գրողների մեծամասնության հանդեպ ունենա լ այնպիսի տակտ 

ու հոգատար վերաբերմունք, որ «ապահովեր բոլոր պայմանները

նրա հէյ համար' Հնարավոր չափով շուտ

կան դա ղա փ ար ախո ո ության 

պահանջում է ուժեղացնել

Լ11 րոտա - 

կոմիտենկողմ ը»: կենտրոնական

պայքարը գրողների։ մի մ աո ի էք ո էս

արտահայտվող նոր բուրժուազիայի ձևավորվող գաղափարախո

սության դեմ։

Սաալին յան կոմիտեի այս պա ամ ական

րոչումը աո վետ ա էլան դրականության աո պա բիզում նոր, մի մեծ 

’^'եմ ստեղծեց։

Պայքար է ծավալվում ււ (էք ի ալի սա ական ռեալիզմի համար,
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քաղաքացիական կռիվների և սովետական իրականության ռեա

լիստական վերարտադրման համար:
Վերականգնման շրջանում, նոր դրականության համար 

տարվող պայքարը մեծ արդյունքներ տվեց: Այո շրջանում հայ 

դրոգներն ստեղծեցին բավական թվով ննայուն գործեր;

Այո տարիներին արտասահմանից սովետական հայրենիք 

վերադարձան հայ կլո՛լիկ դրականության երկու մեծ ներկա

յացուցիչները-- Օիրվտնղագեն և Ւսահակյանը:

Ռես լուբիայի անմիջական ազդեցության տակ Շիբվանղա֊ 

դեն դրեց «՛Մ որ գան ի խնամին» կոմեդիան, որով մերկացնում 

կ դաշնակցական էմիգրացիայի ոհմակը Փարիզում: Իսահակյանը 

նոր շնչով դրեց բանաստեղծություններ և վերամշակեց «Աաոմա 

Մ հեր» դյուցաղներ ղ ո ւթյունը ։
կրողների ստեղծ ադործության մեջ առաջնակարգ տեգ է 

բռնում սովետական շինարարության թեման:

Հա կոր Հակոբյանը էպիկական բարձր շնչով կերտեց «Բոլ- 

լ^իկ է Օիր֊կանալը» և «'Լոլխովռաբոյ» պոեմները: Հակսբյանը 

վարպետությամբ երդում է սոցիալիստական շինարարությունը, 

այԳ շինարարության մարտիկներին ու լենինյան առաջնորդին.

Հրեն Սաալին... պողպաւո ձեռքով երկբի ղեկը ձեռքն առած' 

քԼ:ւ կա վարում, վարում է մեր կարմիր նավը դեպի առաջ: 

Սովետական իրականությունն են ար ուս. ցո լում Գեմիբ- 

ձյանի վիպակները «Ռաշիդը» և «Նիգյարը»։ «Ռաշիդը» վիպա

կում հեղինակը պատկերում է Հայաստանի լեռնային շը^աննե-

բում աշիւաաւսվորւո 111֊

ՏՒՈէ՜^՝յա,յ “Լ^ ձ՚Բա Ս1Լ կուչակության դեմ; « եիգյարը» արտացոլում 

է ադբրեջանուհու վերածնունդը սովետական պայմաններում:

Արաղին ստեղծագործում է իր պատմվածքները սովետական 

մարդկանց մասին:
Բանաստեղծներ Աքովը, Վշտունին և Զաբյանը, ռր նա խորդ 

տարիներում փառաբանում էին վերացական համաշխարհային 

կոմունիզմը, այս շրջանում հաղթահարում են կոոմիքական սը- 

խեմաւոիղմը և Մտյակովսկու ազդեցության տակ երդում ռովե֊ 
տական ռեալ իրականությունը:

փքողների ուշադրությունն առանձնապես գրավում է ՛սա֊ 

1Լ':> ք_ա բիական կռիվների թեմատիկան: Ստեփան Զոլ՛յա՛նը դրում 

է ՒՍ Սրկու լավագույն վիպակները' «Հեղկոմի նախագահը» և 

«ճրագարանի "ւղջփկը», որոնք ռեալիս աո բեն արտացոլում են
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քաղաքացիական կ։ւիֆ։եըը Հայաստանում, դծագչ։ում են մար֊ 

տրնչող րռլշևիկի կերպարը հտյ դրականության մեջ, փառաբա

նում են հայ մողովրդի պատմական հաղթանակը։ Նա իրէ թա- 

րյանր «Հրանուշը», «Նոյեմբերյան “բերին» ե էՏաթեի մայոից»

պոեէքեե՜ րում ձդաում I՜ պատկերել 
Հարայներին։ Թեքուն Թորղոմյանը

բադ nt ք ար ի ա կ ս: ն ‘(‘Դ^րՒ
«Առրիռ Ոերտչևը խրամս։ —

տում» պատմվածքում նկարագրսլւ! /, քաղաքացիական կռիվ

ները Հյոէէէիսային Կովկասոլմ ։

Արուդ։։։, ն ովելաշաբքում («Կոմունարները» ե. «Արևելյան 

մսէոիւխեր»^ զգացվում է րուոն սեր դեպի իմպերիաւէ՚Դ՚Դ Գեմ 

պա յրտ րոՂ մողովուրգհեր ը> Աղա։։։ Վշէոռւնին դրում է բանա

ստեղծ։։։ թյուննեբի մի ցիկլ, Նվիրված արևելյան d։։ղովուրդնեբի 

աղատս։ դրական֊ւլևոլուրիոն պայքարին («երկու քույր», «Ուղտ», 

'^Կ՚՚էՒշը» և այլն)՛ .

կ՛րողները նաև փորձում են անցյալն արտացոլել նոր լու- 

ստբտնությամբ, նոր դիաակցութ յա մբ։ Այդ >ո եստկես։ իլյ հափա- 

հաՆց րէւռրռշ կ կևո h Աաղաթելյանի «Մի կտոր հողի համար» 
պիեսր։ Ա աղա թե լյանը պատկերում կ նախասովետական ղյուղը, 

‘Ս՚՚՚՜՚՚ր՚՚ցիսւթյաՆ հողազուրկ ե աղքատ կ յանքը , խավարի դոհե- 

րիՆ։ Մերող պատկերներով դրամատուրգը ցույց կ տա/ի։։, թե 

իՆ<պե" մ'ի կ"։ոբ հ"ղի համար ծնողը գոհում կ իր գավակին;

՛կերս։ կանդն ման տարիներին հրապարակ են դալիս ատս֊ 

Նյակ երիտասարդ գրողներ, Ուշադրություն են գրավում կ՛եղտ մ 

Ա արյանը, Սսղոմոն Տարոնցին, Ա արմենը, Արա քոր, Հռիփսիմե 

Պu ղո ։։ յան ը և այլն։

է՛ր ս։ կտն քաղաքական պա յք ար Խ ա ր ։։։ ս։՞։ ս։ ,ա վւ։ լ։1 կ նաև դև- 
ղ՚սըվետս։ ական ստեղծագործության մեջ։ Ասոցիացիայից ան

ջատված «Նոյեմբեր» խւէ բակի պրակտիկան հիմնականում ար

տահայտում կ սպեցիֆիկյան գիծը դրականության մեջ։ Կուլա֊ 

հ.'սյՒ^ Ղրոր1 Նակուհցը գրում կ «Մթնաձռըը» պա տմվա ծք ա շարքը, 

սրի մեջ փառաբանում կ նահապետական Հանգեզուրի կիոա- 

վտյրենի կյանքը և բարքերը։ Բակունցը ձգտում կ հին ռամկա- 

11“'ն Լ^ւ՚՚^ՍՒ 21էէ1>ցուցիչ նկարագրումով հակա գրվել սովետա֊ 
,ւան իրականությանը։ Գսւրգեն Մահարին դրում կ «Վարսակ

ները» և մի շարք այլնացիոնալիոաական բանաստեղծություն

ներ, որոնց մեջ թշնամորեն խեղաթյուրում կ „„վեաական 

շինարարությունը և կենցաղը։

1№Ն թվին կազմակերպվել կր «Աշխատավորական գրոգների
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ՄՒ՚-թյունը»։ Այո միության մեջ համախմբված գրողների 

լավագույն մասը ձղտսլմ էր վերակառուցվել, յուրացնել կոմու

նիստական աշխարհայացքը ե ռեալիստսրեն արտացոլել սովե֊

տակտն իրականությունը թ1'եմի ր ճ յան, Ասրյան, Մ անվևլյան և 

'“ձլե)* ^այՍ բուբժուական նացիոնալիստներն այստեղ նույնպես 

վնասում էին սովետական գրականությանը (Թոթովենց և այլնյ։

Սակայն սովետական գրականություն մեջ բուն գրած բուր

ժուա կան իդեոլոգիայի ագենտները հանդիպում են ուժեղ դիմա

դրության։ Նրանց ազգայնական վարձերը մերկացվում են։

Այս շրջանում մեծ նշանակություն է ունենում՛ հ՚սյ 

դրականության համար ռուսական սովետական գրականու

թյունը։ Պրոլետարական մեծ գրող Մաքսիմ ^Կւբկռւ, բանաս

տեղծ Մայակովսկու և մյուս առաջավոր դրոգների ստեղծագոր

ծությունները բարերար ազդեցություն են ունենում հալ դրա

կանության զարգացման և ձևավորման վրա։

Ստւ^իափստւսկաՏ Վե- 

րակառուցւքսւհ տրչա» 
հի ^րակահություՏք

Ավարտելով ժողովրդական տնտեսության 

վերականգնումը, բոլշևիկյան պարտիան 

և սովետական իշխանությունը ձեռնար

կում են ՚էդջ երկրի սոցիալիստական

ՍուլստաղաԱ Սուլողռւբդը չաչսշալսելով դավ աճ ահ տրոց

կիստների, բուխարին ականն երի և բուրժուական ն ա ցիոնա լիսւո- 

նհրի դավադրությունները, Հերոսական ջանքերով կատարում է 

սոցիալիզմի հաղթ՛անակի ստալինյան հնգամյակները։

սա ՝ց իտլիղմի հիմնական

բազան-- ծանր արդյունաբերությունը։ Այնուհետև կուլակու

թյունը որպես գաս ակարդ ոչնչացվում է և կամավոր սկզբունքով 

կոլեկտիվացվում են ցաք ու ցրիվ զյուզական տն տես ություն֊ 

ները։ Ուժեղանում է հայըենիքի պաշտպանական ուժերի ազու֊ 

ռազինումըէ Ժտղովուրղն անհագորեն յուրացնում է ժամանա

կակից գիտությունը, տեիէնիկան, կուլտուրան, այգ բնագավառ

ներում ուա յով համաշխարհային նշանակություն ունեցող սւոեղ- 

ծառոոծութ ւուննեքւ։ Հեոոսաեան տա լսարում ծնմում ու ձևաժոո-

վում են հարվածայիննևրը* սոցիալիստա 

հ ե բոսն երը։

աշխատանքի

Սէէցիէ1’ [ի и ա տ կան վեր ա կա ռուցման շրջան ի դրականությունն 

ր տացոլում է ահա այն տեղաշարժերը, որ կատարվել են Սո

՛ւտական Ս իության մեջ նաիւ որդ շրջանից հետո։ սիրողներն
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շինարարությունը։ Այ" թեմայով Ստեփան թոր յանը

արտացոլում են անաեսոլթյան ինդուստրացումը, սոց իա լիս- 

•ոական

դրում կ «Սպիտակ քաղաքը» վեպը) Արաղին' «Ջրվեժի ցոլքում» 

,ԼԼ,"iшhր, Գեմիրճյանր' «փոսփորային շող» դրաման; Արաքսը 

«թիմի» վիպտ կը, Տարոնցին' «Լոոեցի Ավադը» պոեմը։ Գեղամ 

Սարյանը դրում Է սույիա լիսաական շինարարությանը ե հար

վածայնությանը նվիրած րանաաոեդծությունների մի ցիկլ։

Գրողներն արաացոլում են սոցիալիստական քաղաքը, նրա 

վիթթ՚՚՚րի շինարարությունը, րուէւն աճը և հերոս կառուցողներին 

— հար վածայինն երին ։ Գրողների այդ Հետաքրքրությունը սո- 

ցիալիսսւական քաղաքով ջերմ ությամր արտահայտելն Գեղամ 

11 ար լանր»

0 , քաղաք իժ՛, քեղ այնպես հարաղատ եժ ես, 

Մ ւոերիմ եժ' քո տաշած ամեն ‘Դ ք՛որին, 

'կարդադույն մի թնդություն ասւփ քարերիդ պես, 

Ստես ներկել կ կյանքիս տասնմեկ ատրին:

՛Լարդադօւյն մի իւնդու^յ"^՛՛ ջուտել իժ հոդոլժ', 

Ես 21'^՚ [ ^Մ ""^են Օր փողոցները քո, 
Գոլ ապրել ես, շնչեչ ես ինձ հետ իժ' երդում, 
Ու հարբել ես խնդությամբ ամեն երեկո։

(Հենքերը, որ հիժա կան, փողոցները նոր, 

Կապույտ ղոաին ջրանցքի, կայանը լույսի, 

Խինդ են սփռել իմ հոդում, որ այնտեդ ժ'ի Օր 

Հուդաթտթավ երդերի մի առու, հայխ

(/ ենքերը, որ հիմա կան, փողոցները նոր, 

Սաբձրացել են ոլ աճել աչքերիս աոաջ, 

եվ աղմուկը եարւուցժ՚ան բարձրացել է որ, 

Ես 1"ել եմ որպես երդ, նոր կյանքի ղողանջ.

Գրականության հաջորդ ակաուալ թեման է դարւնում 

կոլխռղշարժումը, դյուղի սոցիալիստական վերա կա րւուցռ ւմը։ 

Եսլխոզշարժումե են արտացոլում Նա իր ի թաք յանի «Ռուշանի 

քարափը», Ստեփան թոր յանի (( 'Է՛՛՛րդաձորի կոմունան», Միքա

յել Մանվելյանի «Անապատը կծաղկի» վիպակը։

Նւ՚հւ՚ւ՛ պաշս։ պան ռւ թյուն ու քաղաքացիական կււիվհերի 

թեման համակում է մեր րորւր դրողներին։
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Պաշսւպանոլթյան թեմ ա յով Սարյանը, Տարոնցին, թա-' 

րյ՚՚՚^Ը’ Աարմեհը. Վեսպերը դրռւմ են լիրիկական բանսւսւոեղ֊ 

ծությոլններ ու պոԼ!հ.Լր; Վշաանին ցրում է «թրահավոր մայիս» 

ղրամաաիկական պոեմր, ՝Լա:չարշյանթ « Օդակռւմ» պիեռր, ՝էա իւ - 
թանդ Անանյանը «՛կրակի օղակի մեջ» վիպակը:

Հրապարակ են դաւիս դըական նոր անունն!,ը   բանա

ստեղծներ՝ Աղավհին, ’Լահան Դբիդորյանր, Խաչիկ Գաշւոենցը, 

Բուրեն Վա հանին, արձակագիր Գարեդին Բեռը, Գուըդեն Հով-' 

նանը, Հըաչ^ա 'Բոչարբ 1ւ ա ղն։ •
Սակայն, չնայած այո նվաճամքԿեըին, ինչպես ամրոցէ ոո- 

վեաական դբականռւթյունբ, նույնպես ե նըա հայկական հոեաաը,

այնուամենայնիվ, հեա I՜ ԺյոլԱ ո ոդի այիոա ական շիհ՚ւսւբա բու- 

թյտն պրակ'յւիկտյից, ժււզովրդի պահանջներից ու նրա կռւլ-

աուրական դարդացմ ան մակարդակից :

“կրականության ավելի հաջող դալ 

են դրա կան կազմակեր պութբ, ւննեբ :ւ ւմ 

աական ֊ ն ացիոնաչիոաական ա ա ր ր!, ր ր:

աշիւաաում են վարկաբեկ!, լ սովեաա կան

'յ' մ ‘է ա նը ի, ա ն դ ար ո Լ մ 

ուն դրած ա րոց !չիս - 

հրան,չ։ ամեն կեր ոչ

լավադույն ցրողներ ի
երկերը։ Հակասովետական տարրերը միւա ու մ են դեղարվեաոակտն 

մեծ երկեր ստեղծելու պտհան£ը, և առաջադրում մանր ակնարկի։ 

թեորիան, պատճառաբանելով, որ միայն ակնարկով կարելի 
հւՒ^ւ՛ շոլա աբձադանքել ոոցիալիղմի հարցերին:

Պտրաիայի է/, !ւաբոնակա հ կոմիտեն ե առանձնապես ընկեր 

Ստա լինը կտրուկ միջոցներ են ձեռք առնում վնասարարներին 

մերկացնելու, դրականության և արվեստի առաջընթացն ապա

հովելու համար։ ^յդ ուղղությամբ. ամենամեծ միջոցառումը

հանդիսանում է ՀամԷիբ)Պ Եենտբ/էնական կոմիտեի1 ձ !)33 թ՛վի

ապրի լի 23-ի որոշումը «“եր ական-֊դեղարվե  ո ա ա կան կազմակեր

պությունների վերակառուցման մասին»։

կենտրոնական կոմիտեի այդ ո բո շամով լուծ արքի ենթաբկ- 

վեց պրոլետգրողների Ասոցիացիան) որպես արգելակ սովետական 

գրականության հետագա զարգացման։ «Մի քանի տարի առաջ,

-- ասված է տյդ որոշման մե9, ---  էւրբ գրականության մե9 առկա 
էր դեռես թորթ տարրերի զգալի ազդեցությունը, որոնբ ա֊ 

սանձն տպես աշխուժացան նեպի աոաջին տարիներին, իոկ 

"էր13Լետարական գրականության կադրերը դեռևս թույլ էին, 

պարտիան ամեն կողմից Օգնում էր ստեղծելու և ամրապնդելու 

^աաուկ պրոլետարական կազմակերպողթյռւններ դրականության
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չհ ։աւրրակ անէ էիրոէ 1լա 1յ ւէէ^յսյև արվեստի ւսսպարիզումէ Ս.յ:/մ պրո 

կադրերը զգալիորեն աճել և ամրապնդվել են, /ակ անպարտ/էա֊ 

կան սովետական գրողների ճնշող մեծամասնությունը պարտիայի 

^իշ՛" .րյսրլաքականու թ քան շնորհիվ անցել կ րասվոր դասակարգի 

կողմր}): Հետևաբար վերանում կ պրոլետարական առանձին 

դրական կազմակերպութ յան դոյա 13 յ,յ,ն սւնհր ամ եշ։ոո ւթյոլնը, 

որովհետև « դո ս>։ թյուն ունեցող պրոլետարական դրական-զե- 

դ1*1 ["/եսսէական կազմակերպությունների շրջանակները դառեուծ 

են արդեն նեղ ե արդ ելակում են գեղարվեստական ստեղծս։- 

գրւրծութքան [ո'^'Լ թափը»;

Ն՚Ղե։ոա բտկան գրողներ ի Ասոցիացիայի լուծ արքից հետո' 

և են ար,էնա կան եոմիտեի որոշման հիմուն վրա ստեղծվեց մ կաս֊ 

նական սովետական Գրողների Միություն, որ կր շարժերում 

մ կա ցրեց ամբողջ Սովետական Ս իության դրուժներին, «,/տրդ- 

կսւյ՚բն հոգու հար ,։։ ար :ս պե ։ոն ե րին », որոնք պաշտպանում են 

սովետական իշիրանրւլթյան պլատֆորմը ե մասնակցում են 

'’’’Ակ’"[կ^ւոակտն շինս։ բա բութ ;անը:

'քենս։ ոնակնէն եոմիտսի որոշման հիման վրա 1932 թ; 
լուհտրրկ ենթարկվեցին նաև Հայաստանի գրական կաղմա!չեր֊ 

‘Վությռւն^ւևրր և սովետական իշխանության պլատֆորմը պաշտ

պանող բոլՈր գրողները ւ) կավրւր վեցկն Հա յա ււ ա սմհի Սոր/ետա կան 

Գրողների Ս իու թյան մեջ»

193.2 թվին Հայաստանում առավին անդամ սկս։քեց հրա
տարակվել «Գրական թերթ» IՐ "'‘էի 1՛ I՛ ։

1.934 թվին, օդռ։։տո։։ի սկզբներին, աեէլկ ունեցավ Հա յաս֊ 

ասւնկ սովետական գրսղներկ առաջին համագումարը։ Գրողները 

րննա֊թյտն առան սովետական գրականության վիճակիդ թեմա

տիկայի, լեզվի և ւսյլ կյնդկրները։ Չկրողները մեծ մասով պաշա- 

պանեցկն սոցիալիստական ռեւսլիզմի սկզբունքը։ Սակայն բուր- 

մ՚ուակսւն էյացիռնալիստնևրը կՍակունց, Զարենց, Սրմենք Թո֊ 

թովենց, ւԼլաղան և '"Հր'1 ) փորձեցին համագումարի վզին 

փաթաթել ‘Ա>յ գրականության մեջ «ազգային արլանձնահատ֊ 

կ"^թյ"*-նների խսէս։ցման^ - ասել կ թե' ազգայնականության 

ռեակցիոն թեորիան։ ■ ֊

Հայաստանի գրողները հակահարված տվին նացիոնալիստ

ներին, ւգաշտպանելով ււովեաական գրականության ինտերնա

ցիոնալ դրոշը, ձևով ազգային, բովանդակությամբ սոցիալիս

տական կուլտուրայի սա աչին յան ուսմունքը։
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Սովետական մեծ երկրէ գրողներ է առաջէն համագումարը 

։։։ԼղԷ ունեցավ Մ էության մայրաքագարում' Մոսկվայում, 1934 
թ վԷ °դոստոս Էն։ Համագումարէն մասնակցում Հէն 1] էության 
ավեչէ .բան հէսուն ազգություններ  է դրոգներ։ Հա յա սա ան է դրոգ- 

^‘ծրէ դելեդարէան գլէւավորում էր մեծ՝ վէպասան Նէրվանգադեն։ 

Համագումարէն ներկա էէն Գերմանէս։յէ, Ֆրանոէայէ, Հուն- 

Ղա Ս11Ա։ Տ1՝ ’ Գանէայէ, է}էն ասա ան է, ճապոնէայէ և այլ երկրներ է 

"ևորււրէււն դրականության ներկա յարսւրէչն երը։ Համագումարր 

ցույց ավեր սսվեաական գրոգներէ համախմբված ությունը էե- 

^‘էնէ-Նաալէնէ պարաէայէ շուրջը, սոցէալէզմէ համար գրիչով) 

թրւսրով ու դեն րով սլա յ,րա րելու վճ։ւա կան ութ ր։ լնը։

ՀամՍիբյՊ էենարոնական էոմէաեէ կողմէրհա մադումա ր ում 

հանդես եկավ ընկեր Ս,֊ Ս՚դանովը։ Ընկեր Ժդանովը, բացատրելով 

սովետական դրականության հաջողության նա է։ ադրյալեե ր ը, ա- 

ււաց. «Սովետական դրականության հաջողությունները ։ղայմա~ 

նավորված են սոգէ ա լէ ո տա կան շէնարարության հաջողություն

ներով։ Նրա աճումը արտահայտությունն է մեր սոգէալէստական

հասարակարգէ հաջողությունների։ և նվաճումներ է: Մեր դրա

կանությունը հանդէսանում է բոլոր ժողովուրդներէ ու երկրներ է

գրականություններէր ամենաերէտասարդը։ Գրա հետ մէ աս էն 

նա '։ անգէս ան ում է ամենէր դաղաւէարականր, ամենէր աո.տջա- 

'Լ" Լ՛ I- ^ 'ոմենէր ււևոլուցէոն գրականությոլնը» ։

Համագումարը Լ“եր սոր է ալէսս։ ական դրա1լանության հէն- 
նադէր, մեծ հայրենասեր Մ* Գորկու զեկուցումը։ Գորկէն լե- 

նէնյան վարդասլեաությամբ վեր հաներ ժողովրդական բանա-

.թ լան !։. ա թյան մեծագույն

նշանակությունը սովետական կուլտուրա  յէ հաւ

և դույր տվեց} որ մեր էպոխայում սսվեաական գրականությունն

է, որ հանդէսանում է օր էնա չավ։ ղարդարումը հազարամյակ

ներում ստեղծված աււաջավոբ կուլտուրա  յէ։ Գորկէն նշեր սովե

տական գրականության զարդարման։ ուղէները և հաստատեր, 

որ սորէալէսաական րլեալէզմն է սովետական դրականության 

հէմեական ստեղծագործական մեթոդը, որ է էությունն է սորէա- 

լէսաական էրականության հաստատումը ե սորէալէս։ոակա I։
անութ յան դա ս տէ ա րտկում ը։անհատակ

Գավաճան Սուէւա ր էն ը ե Ռագեկը համագումարում ու հե

ցած էրենր ելույթներւււմ ճգնում էէն կաղ։Լ ալուծել սովք։տակա I։
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ցան է Պարտիան մ աքսեց գր լթյան ասպարեզը տքոց՞

գրողների շարքերը։ Սակայն նրանց վարձերն ապարդյուն ան- 

սւկանո

կիս ,ո ական ^բոԼլսարինական > բուրժուական ֊ նացիոնալիսս։ ական 

վիժվածքներից, վերՉ գրեց նրանց վնասարարական գործու- 

նևության։ ՚

Համագ։։ւմա րի ց հեսւո առավել մեծ բեկում ստեղծվեց

ինչսլ ես ամբողջ Սովետական Միության ժոգռվոլրդների, նույնպես

և հայ գրականության զարգացման բնագավաո ում։

Նա ի։ ամենուրեք նոր պայքար ծավալվեց գրականության 

Է լ ավելի բարձր գաղափարականության ու գեղարվեաոականու֊

թյան համար։ Սոցիալիստական իրականությունը և այ՛։ իրա

կանության նոր հերոսը հանքափորը, մետ աղագործը, ջուլհակը, 

և" llt'nՂi, ՒևԸ> տրակտորիստը, ուսանողը, գիտնականը, սավառ
նորդը, բանակայինը, զորավարը' պա հան Հում կին էպոխա յին հ

իր գործերին արժանավայել գեղարվեստական ստեդծագոր ծ ու֊

թյոլն։ Սովետական դրականության ուսուցիչ Մաքսիմ Գոբկին

մուլյտ £ տալիս գրողներին մեր դարի նոր հերոսի պահանջը

բլ,“էարա րե ր։ւ լայն ու բարդ ուղին։ Մոբկին կրկին անգամ

սովորեցնում է հետևել կլասիկներին: Պետք է ուսումնասիրել, թե 

Ն եքսպիրը, Գյոթեն, Սարյակը, Պուշկինը, Տոլս աոյն ինչպ ևս են 

արտացոլել իրենց էպոիւան։ Սակայն մեխանիկորեն չպետք է 

հրհ^^Լ '’՛բանդ։ Անհրաժեշտ է կլասիկներից սովորել և սսցիա֊ 

լիղմի ժամանակաշրջանը պատկերել այնպես, ինչպես նրանք 

են պատկերել իրենց էպոխան, Սովետական էպոխայի առաջավոր 

մարդու պահանջը գրականությունից և գրողների բուռն ձգտումը 

նոր հերոսին արժանավայել երգ ստեղծելու մասին, այգ շըր֊ 

խսնում հատուկ կերպով արտացոլվեց պոետ Հար յանի «Ֆիրգուսի» 

պոեմում, Ինչպես պահանջում է նոր հերոսը, պետք է այնպես 

Կ՚՚եԿ’ "ր այգ երդը ծիածանի պես հուրհուրա, աղբյուրի պես 

Ղոլլալ և գինու պես արբեցնող լինի, Այս երգով պետք է ձուլել, 

տաշել, հղկել մարդկանց, Նոր երգը պետք է քայլի նոր ճամբե֊ 

քով, պետք է մտնի Մ գյուղ, և՛ գործարան, Մ հանք, և' տուն, 

Մ սիրտ, Նոր երգը պետք է բարեկամին մեղմ ու տաք ժպտա 

և որպես նռնակ պայթի թշնամու բերդերի վրա.

Ս՝յգպ[։սի մեծ երգ է ուզում 

Կերտող հերոսը մեր դարի,

Երգ, որ նրա հետ միասին
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՝ք**“1պի> շինի ոլ պայքարի, 
երդ, որ լինի Հորդ ու վարար, 

Պաաւէ ա-իյյունով ու կյանրով չ 

երդ, '՚ր լինի կյանրի հա ւքա ր

7 կի համար
‘II' Ղ1,3 Լ"1. I'131,11,1"

ծ ադ ործ ական կադրեր ին։ 

ս։ւ ո եա 1 իւ/ա ա կա հ * ին ա/. ա,

ավելի ընղ՚էու-պ ւ1ա,ւե։ւան

և

կան ընկերուիքյան յի ^

ԳՐ՜

Արս/ղին դրեդ « Լուանի շոդերսվ )) վեպր , 'իիւէ իրձյ ան ր՝ «ին֊ 

կերներր» պաամվածրր , « եապ։ււաան » դրաման, Ջորյանր' «Սի 

կյ^քի ոչ ա ա // էք ւթյո ^* ը ^ ) Զարյանը ' « Սա ա լէն )> ո /^ « *Լեչւ ա ծն ու.֊

րաքսի

րեք երդ.)) դր ա մաաիկական պոհւէր և լիրիկական 

իք յուէ,ները։ Սնուշավան ^արդան լան ր դրեր «]].֊■ 

9 դրաման, Տիդրան Հաիսււմ յան/լլ «Ս,յդ.արաւյին»,

րամ ան 1/. ւր/ յչն։

հոր ո աս դ2> ա Ոք 1/ 1 Լևսպեր ր )

1յոլ“ի ^‘աւ՚դյոէ-լը։

Պայազաար,

ղ ա ~

^իրս։զր։ հէրէսզը սովետական հայրենիրին ու նրւո պանծալի

մարդկանր նվիրված իր պարդ 

հրամեռես հասա ոահու^Թ /ան ոլդ

սա

ա



^ ” 1'յ“'^'Ը' Ս,ր ամոլնինք Ս կրաիչ քքորյունը, ։։ 1։րան քանը, Գ. Հայ֊ 

ք՚յանր, 'Լ. ^ււմունին, ք' ^ք էսրասլետ լանը, Հենր. Թււ ւմանյան ը, 

‘"ր Հակադիրն եր' Գարեգին Սեուհցը, 'Գ ր ի էէ տ ա ւի ո ր Թափալցյսւնը, 

Արա!? (ւահենը, քԼնգրանիկ Հո’իսեւիյան ը, 11.րամ 'հրիդորյանը, 

Սաաէիիին, ^ 'հար քանը հանգես եկան դր ականուիք՜ քան քիրոնուի 

՛է ‘՚րո> կաո ուցման ա քււ նոր կտապում։

Մ /• ր գ եգ ա ր էի ե 11 ա ա կ ան գրականո լ իքյան ղւսրդացմ անն աքէէ 

վՀււ ան աարում "դնել Է նաև դրական .ըննագաէոուիքյունը: ՛Հրէա

կան րննագա ան երն իրենը' իք» Սարդս լանը, ՛Լ։ Ս'երգիրաշ լանր, 

Հ» ^ կք՚՚՚՚Հյ՚՚՚^՚Ըւ ^‘՚ Զա[’յս'նը> Մ. Մկրյանը, (1, Հ ււրրուիէ՜ քունյանր և 

ուրիշներն ա ճեչ են ւււէ :իեւո ա կան դր ական ո ւ.քւ} ( ան էոդր ւիրա։

Հայ 

վ ամման

սով Լ ա ա կ ա 'հ 

համ ար, ձևով

գրականոէ իք՜ քան ււաԼղծման ու րարգսւ՝ 

ազդային, րո վանդ ակւ; լիք յաւք բ ոոցիա֊

[էայրական •Լրաստանում հ Սպրր1քիան

սա ա

’ուններր, ղևկա֊ 

ա դ դ ս.’ յի ն .ր >:ւ Հ՛ ա -

•քէս,կա հրւլթ-յաւյ ր, հայ աշիւաարյ.;իւը/րւ^/ քան համ աբ մ ա քչւ !ւն [։ քևդւԼալ 

1'։ւ';յ^'Լ 1'ն հ աբ յ էէ ւ.լւ ավէ1 բ դ.պ լ։ ո էյն Լ ը , թա ա ը էւ 1ւն եր . ակումբնելւ. 

1 ր ա ա ա ր ակվել ե ււ չ։րել։իքեըք ա է) :, ա դրեր, իրենց հ ա: ա ա ա ր։ ուի} քամր 

ւէ իշա ըա՚՚Լարւբեք ե Խ ։ւ էէ է։ ի ա լի ։ւա ական հայ կոէ. լա :։ ւր ա րաէ էքքւաւր- 
՛Լ՛՛՛ք. կ՚“գրեցին։

Վրաէէաանի Սովեաական Գրողն երի Միրււթյանը կից Հաւ/- 

մակերպվաքք 1հ հայկական ոեկցիա. այգ ւ/եկցիայում համաիէմրված 
են հայ դրական կագրերրւ

Մադաթ Պեարարյանր, (յերուն Թէքրգոմյանը, Գրիղոր Սա֊ 

լահյա^ր ե մի չարյ> այլ գրաքներ ս ա եղծ աղէէրծ ում են եգրա ք֊ 
րաքչահ Վրաոաա ;.ա ւ) , ^այ էէովեւոական գրաղանո լքի՛ է ան ր հար ըս
էր ացնելով նոր գործէ։ բուի

Սգրրե՚չարի Ս ււ:! եաէրկան Գրողների Մի ուիք՜ յան կից կագ֊ 

ր! ա !լե րէւլէէած կ 'Հայկական րեկցիա։ Գրաչների Միրւթ լրւնր 1եՅՋ 
Լ^՚Լիքք ՛էրա աարադուն կ հայերեն տԽոր ։րգա ՚իւհ դրաչ)} ամէէստէք իրր։

Ս,էլր րեիահում 'Հրապարակ են եկել-հա/ -նորէալի գրական 
կս,11րերէ

երիտասարդ արձակագիր Գարեգին Սհւււնցր գրեք կ <Հ^ո- 

1[1,։ ից11 րշյէէ-մ  ^) ծ աւիալուն տԼեււլրւ 'Նւետներ "Լարւսենիկ Արչսւսյանրյ 

•Լշոտ Րրաշին, 1^'111 իհուլ Հուր յան ը նշսւնտկսւ լից րանաւէԱւեղծւււ^



թյո մեն եր են ավել մեր մեծ հայրենիքի և ժողովրդի մ,„սինէ 

Երիտասարդ դրամատերդ. Արշ ակ Գարբնու պիեսները գրավում 

են հասարակս։ թյան ուշադրությունը։

եղբայրական Վրաստտնում և Ադրբեջանում բոլշևիկյան 

հոգատարությամբ հայ գրականության համար աճեցվում են 

նորանոր կադրեր։

Հոկտեմբերյան Սոցիալիսաական մեծ ռ!սէլսլցի ա յ ի դու֊ 

քուշանի հայ դրականության օրգանական մասերն են կազմում 

ժողովրդական բանահյուսությունը և լեզվաշինարարությունը։

Աո^Լտակաքւ հայ 

մ! ււ]1{լոՐ ը

նահ

Հայ ժողովրդի 

մյ ՛ո կ[> "լ ա ‘ո մ ո ւ թյո ւն

Սովետական էպոիւայի հայ գեդա ր4.ե աոա^ 

կահ կուլտուրայի ւղաամության ^1 իր

և աշուղական պոեզիան:

Կ յո *-** ու-[^ յուն ը ւէ խ վյսՀհ ի հ ա ղա ր ա ~ 

Սովետա/չան ^ ք1 Լ^Է/րէ [ր [Լ Հ անրչ֊Հւսան/1 լւ/
Լ 'Ո^Սյո՛ւի բունած յուսՈւթ՛յա հ օրինաչափ շարունակությւււնր։ 

Սսվետսէկա հ հայ ֆոլկլորի և. աշուղական և բդերի թեմաներն են 

բազա.բարի ակտն կոիվհերը, Սովետական Իշխանության հաս֊ 

տատում ը, կ։։մ ու հիսս։ակահ պարտիայի պայքարը, սէւցիալիս-

աղաս շր սարարուլսյոււ։ ը, է։ տա րւ ա նոգ քա ն շարժունը, ղոլէսողտ- 

յթե ունևոր /։ կուլտուրական կյ՚՚ւնրը, հայրենի,րի դավաճանների 

ջախջախումը, մ ւպովս ւրդն եր ի ևղբա յրոլթյունը, Սա ա լին յ՛օն

կոն սա իաուրի ան , 

հասա բակաղթյան

ընտան իրը,

աղատ քաղաքացու գործերն

նեբԸ* եոր ֆոլկլորի ամենասիրուն՛ հեր

""{/ի՛11 լիաո ական

ապրում֊ 

՛մ) V№№*»
լի^Ը ե '՛բանը մարտական զինակիցները:

Սովետական ֆոլկլորի գեղարվեստական ա մ են ակս։ տար լալ 

գործերն են Լենինին և Սաալինին նվիրած երգերն ու զրույցնե

րը։ «Լենին փաշա» էպոսը ասաջին խոշոր վիպերգությունն Է, որ 

ստեղծվել է կենին ի մասին։ 'Լիւղերդսւթյունն ասեղծել Է 1931 — 
1923 թ,թ, գզրար Ծաղկի Սեփոն։

Լենինն ազատեց ժողովրդին ու անմ ահ ացավ։ Լենինը մե՜ծ 

է['' որովհետև ժողովրդի հևա էր, -  ասում է բանաստեղծը։ 

Լեհինի և ժողովրդի կապի, ինչպես և Լեն ին ի անմահության 

գաղափարը մեծ վեչով ու խոլալթ լամբ արտահայտել է Մ1ԿՒ 
Լազուր ամիհ առաջնորդի մահվան առթիվ առած իր սգերգում.
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թյուն.պ անվորթն

հաչ տվթր գա. գեղագուն,

Լույսը ճթրա վըր .ը՛’ Հրէգա-Ն, 

Տ^աոգնթր, Լենթն, Տարդ տանեմ։

Թե աշխարհքում մահ ու մեո. կա, 

'թեէլպես մեոնոգը անմահ ա է 

էդ Հըմենթն գործդ վկա, 

Զարդեթր, Լենթն, րեղ ժահ Ժլո,։

Գու ուժով թր ժողովուրդով, . 

ղո՚թս֊ըդթքյ ուժեղ չկա, 

Բարդեիր, ում ու ա , արե Լենթն, 

^^ես լուսով արև չկա։

Ժողովրդի առաջնորդը, նրա ոլմուաը և հույսը գործով ու 

ան ունուէ անմահ է։

Ժողովրդական Դրդիչները մեր հարուստ կյանքի ամեն մթ 

ծաղկի մեջ տեսնում են Լենենթ :սրժանավոո հա ջորոթ՝ րնեեր 

Ատա լինի պայծառ դեմքը, Ահա թե ինչպես Լ արտահաւ րոսւմ 

Ժողովուրդն այդ վեհ ղգռրրոււեր.

՛թո սուրը անունդ է" և լ եմ, 

'թո սուրը երեսդ չեմ տեսել, 

Հ՛ամա որ կթշկա/1 սավեաու արև, 
եղ֊ .ր'1^ էրեսդ, թ են դեր Աաալվէն, 

Հ,ա։) ա որ կթշկամ կոչվսողթ հոտեր, 
^Դ <ԸՈ- պատկերիդ թ, քսպրր Ատալին, 

Համա որ կիշկաժ դեդարյոլ էրե,,, 

էդ £”>■ էրեսդ թ, հնգեր Ատալին, 

էթշկաժ Լ՜ք.’ ուրախ ,1 եր ,1 անկոլնքաեր , 

‘սէրերդ թ, ագթգ Ա199 1}! //^/ է

Ստալինր-սովետական անծայրածիր երկթրն Լ, Ատսղթ֊ 

նը — սովետական մեծ ժողովուրդն, Է, Այ„պեո է երդում ս,ո,„ջ. 

ն որ գթն հ այ ժողովո ւրղը ։

Ս՝շ"՚պ Աշխուժթ «Ստա^նյան գարուն» դաստան, .„շուղ 

^Րե^քհ ^^ս՚ն Ատաչին» հռչակավոր երգը, աշուղ Շերամի Լե֊ 

նինին ու Ատա^նին նվթրած երգերը մեր երկրռւմ լայն ժողս֊
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"СР ինսս։ իսւուսէներր և բոլոր գիտությունները։ <:и/ է^ղվի 
‘րսրղացմանն ոլ՜ հարսսէացմանն առանձնապես նպաստևլ են 

Մարքսի, կնգելսի, Լենինի և Ստալթնի երկերի թէորգմանռւ֊ 

թյունները։

Ս "՚ 4ս> յն լեգվաշինրսէրաբությունր նույնպես առանց սար 

պայքարի չի կատարվել։ Աո ւրժ ո ւ։ս կան նացիոնալիստները ^'"յ 

լեզվի զարգացէք ան մեջ ։ոեսնևրւվ ձևով ազգային, բովանդա

կությամբ աւցիաքիսաական կուլտուրայի հաղթանակը, ամեն 

կերպ ւլիմադրել կին այգ զարգացմանը: Ազգային /եղվի պաշտ

պանման դիմակի աակ թաքնված, նրանք ձգտում կին դեպի 

եա, դեպի մեռած գրաբարը աանեչ մեր: լեզուն։ 'Նացիոնալիստ- 

ները լեղւԼաշինարարության բնագավառում ասսւչ կին քաշում 

կուլտուրայի այն տարրերը, որոնք ոչ թե մոտեցնում են մուլս֊ 

վարդներին, այլ հեռացնում։ Նրանք պահանջում կին օրոար 

լիզոլներից կամ ռուսերենից թարգմանություն կատարելու ժա

մանակ ամեն ինչ հուլացնել անկախ այն բանից' դրա կարիքը 

կա թե ոչ։ Նրանց չկր հ և տաքրքրու մ այն հարցը- արզ լոք ժողո- 

'1РРЧ1' Հա։!ար ռուսերեն նոր բառն կ ավելի հասկանալի, թե նրա 
հայացրած հոմանիշը։ Նացիոնալիստներն իրենց վնասակար գիծը 

կիրառում՛ կին թե կոնկրետ ստեղծագործությունների մեհ և 

թհ Р'чЛЬ հարցերին նվիրված էչի и կուսի աներ ում։ Սակայն պար֊ 

սւիսէն և и էէւԼեաակտ ն է ասար ակութ լունր մերկացրին նրան:; 1լ 
ապահովեցին հայ /եղվի հետաւլա բարգավաճումը:

կայ մողսվրդի ազգային լեզուն կոմունիզմի կա ո ու ցմա՛հ 

շչ^անում հարստացել կ 1լ հ տր ։։ա անո ւմ կ ե' բարրառների մը- 

շտկումով, 1ւ գրաբարի լավագույն տարրերի ուլ տա գործ :ւ ւմով, 

և՛ անհրաժեշտության դեպքում ռուսերենի և օտար բառերի ։իս- 

խառումով։ Առանձնապես բարենպաստ աււգեցւււթ լուն կ թողնում 

հայ լեզվի զարգացման վրա ռուս մեծ ժողով բդի հոյակապ լեզուն։ 

Սոցիալիստական հաոարակարգն արտահայտող մի շտրք նշա

նավոր բառեր (սովետ, բոլշևիզմ, րո[շեիկ, կոլխոզ և ա լլնյ ռու

սերենից են անցել մեր լք,՜գուն, և դարձել հա, ժողովրդի հա

րսէ էլա աը։

Այսպիռ ով մեր նռր չեղվի։ ինչպես և. "Ч1 կուլտուրայի 

զարգացումը հարազատությամբ արտացոլում կ հայ ժողովրդի 

վերածնված կյանքը, կոմունիզմի կառուցումը։
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Ա Ր Ա Զ I'
(Ծնվ. 1878 թ.)

„ Արարքին աք ռես Հարութ «ունղան } այ֊
1№9ս>Ա4*ակա6 տե. ո Հ 7

տա ՛յան արձրսէւադրրււթքան ամառ նեո-
ղէկ^ԼթՅՈսՏՋԽ- / ! Հ ւ Ս

Արաղին ծնվել 1՜ Շուլավերում (այժմ՝ մահում յան, Ասվե֊ 
աական 'Լրաոաանրււմ) 1878 թվին) գյուղացու ընտանիքում։ 

Մանուկ հասակից տեսել և զգացել է շրավոր գյուղացիության 

անլուր հարստա հարոււքհերը էլ կեդերռււէեերը։ Մինֆև տասներկու 

աարեկան հասակը քարաղին ապրեք է գյուղումք որտեղ էլ սաա^

ցել է իր նախնական կրթությունը։

ՕՕ^ակւսն թվերի սկզրին Արա ղին շարունակում է իր ոլ~ 

սումը Մի^լիգի ռեալական դպրոցում։ Այսւոեղ նրա դար֊ 

ընկերն կր եըւ֊ Շահումյանը։ Արաղին մտերմանպլով Շ>Ա^

^^֊



հում յանի հետ' հետաքրքրվուժ է հասաբակական^քադաքակա I. 
խնդիրներով, մասնակցում է աշակերտական շարժուններին։

Ավարտելով ոեալական դպրոցը Արաղիս ժ եկնում է Պե֊ 

տևրրոլրդ (արք մ կեն ին գր ։ս գվ և րնդռլնվում է տեխնոլոգիական 

ինստիտուտը։ Ա ր։աեդ արդեն նրա աշակերտական տարիներլ

անորոշ ձգտումներն սկսում են ավելր >ոաակ &ևեր ստանար 

Ուսանող Արա մ* Պէ.աևրբուրգում' ո ո լոս։ կան առաջին ռևոլոլ- 

Սիայի շրջանում ձերբակալէք ուժ է երկու անդում ։ Բանտար

կությունը զգալի 'թր 4 խաղում նրա աշխ ալտա յա ցքի ձևավոր 

ման գործում։ Նրա մեջ I; լ ավելի է կոփվում հավատը դեպ, 

բանվոր դա it ակարգի ույերը և նրա վերնական հաղթանակը 

Արաղին իր tfի չարք պատմվածքներում նկարագրել I՜ ընդհա
տակյա ռևոլուցիոն ա շխաաանքը։

1906 թվին ((Մուրճ))-ում իր առաջին երգիծական պաա- 

‘^ րվածրը տպելուց հետո Արաղին սկսում է աշխատակցել բանվո

րական if ամուլինյ "[՛ի օրգանն երը շատ կարճատև կյանք էի* 

ունենում ցարա1չան ռեակցիայի ^նչուսքէեբի հետևանքով։
1914 թվին իմպերիալիստական պատերազմը "՛այ բէէւր- 

ժուական մամուլում ուժեղացրեց նացիոնալիստական տրամա- 

գբ ութ քուքէն եր Ը) «խտացավ ազգայնական ժթնոլորտը)> f ինչպեէ. 
գրում է իՆքԸ Արագին: Ռեսլուցիոն պրոլետարիատի գաւոին

Նվիրված գրողները մեծ դժվարությամբ կին կարողանում լույս 
ընծայել իրենց դրվածքները։ Բուրժուական հբատ ար ակչու- 

թրււնները մերժում Էին հրատարակել պրոլետարական գրոգնե

րի երկերը։ 1913 թվին պրոլետարական բանաստեղծ Հակոբ Հա
կոբյանի հետ միասին Արագին խմբագրել կ «կարմիր մեխակ

ներ)) և «Բանվորի ալբոմ)) ժողովածուները, որոնք հանդիսանում 

էին պրոլետարական գեդար վեռաական գրականության ա սաջին 
"րգտնները հայ իրականության մեջ։

Արաղին ոգևորությամբ է ընղուն ում Հոկտեժ րերյան Ս ե< 

։ւևոլուցիան։ Մենշևիկ լան ե ա ասվա րս ւթյ " ւնը նրան նետում է 

բանա։ Հաղթանակած վրաց ժողովուրդը Վրաս"՛ տնում սո

վետական իշխանության հաստատած հենդ առ աջին °րը Արագա ^

աղա էսում է բանէոից

*V աքսա II ո ։ J fesակահ 
որքանի սյատւ£ւ|աձք- 

ներք

հասու ա։ււ հավատալով

'իեռեէէ էւևոլռլցիայից առաջ Արաղին կողմն 

նորոշվեց, անցնելով ռևոլուցիայի կող

մը։ Ռեակցիայի տարին եր ուժ նա չվա

րակվեց հուսալքումով և պեսիմիզմով։ 
սլրոլեա արիաէէէի ապագա հաղթանակին։



Արաղռլ աւլածէն դրական երկը տպագրվել £ 1906 թվին 
«V ուրճ» ամսագրում։ Այդ պատմվածքը («Գոն Կարապետի ար

շավանքը դեպի Կղերա ստանք, , Գարնանդ րւ ււ աոր ա գրու.թ ք ամբ) 

բնորոշ է այն տեսակետից, որ երիտասարդ հեղինակը կարո

ղանում է ճիշա կեր սլաք լՀեութաււրհլ դ.ս> շ1ւա 1] ւյ։ւ լթ ^ա*հ աւցէա^ 

լական էությունը, մերկացնել նրա դեմքը որպեո րուրմուա- 

'լՒ^յՒ և կղերականություն հետ սերտորեն շաղկապված պար

տիայի։ Նմուշ վերցնելով Սեբվանտեսի « Գռն֊՝Բիշոտ»-ի երգի

ծական ձևը Արաղիհ բայւոո։ I։ գծերով նկարում է գաշհ ակցու~ 

թյան ներկայացուցիչ Գոն Կարապետին, որի բոլոր հոխոր

տանքները վերջինում են կղերապետի, այսինքն կաթողիկոսի 

111 ֆ[' համբուրելով։

ե.բաղին հեհց այս գրական ա։։ աջին Լչւււյթով սահմանս։ — 

գծվում է րսլրմուակա 1։ Ո ացիոն ալիռ ։ո ա կան բանա կից /լ հակա — 

դրվո*-մ նրան։ Գրական այս կար/նոբոշումբ պատահական Տէր, 

ո,յւ պայմանավորված էր երիտասարդ հեղինակի անցած ուղիով 

և աշվսարհայացքով։

ՀԿնց իր առաջին պատմվածքներում նա կանգնում է շա

հագործվողների ե ճնշվածների կողմը, արհամարհելով գրական 

էժան փառքը, որ կարելի էլ։ ձեռք բերել շոյելով քաղքենու 

ճաշակը, բավարաբելով րուրժուական գրական շուկայիւ պա֊ 

"։ անջները:

Ար աղու սկղբ1:ակա1/ փոքրիկ, մրնյա տուր ֊ պա տ մվա ծքնե- 

բում, որոնք ոիշեցհււււՏ ե՜ն ՝ւա1\աիւ արձակ բանաստեղծություն- 
՛Կերք մենք աես հուծ ենք արդեն հասունացած դր՛՛դի հատկոլ- 

թյ՛՛ու՛ներով օժտված մի հեղինա քչ։ (յա ^ււ ս ա ա ււլա հ ա^յ ^ 1~ Ղ^^Լ^0 

ընտրած՛ նյութը և "՛ջրի է ընկնում իր /եղվի ր՚լ կերտած պատ

կերների պարգսւթյաժ ր, հստակությամբ։ Նա կարողանում է

երևույթների մեջ տեսնել հատկանշականը, 

կան շար ի ի։ ընդհանրացնել այդ շ։ո ր ի իւը ե 

վես այ ական ընդգրկող հ ուղի չ պաս։կերի։ Եվ

վերցնելով մի էա^

ո։ՏՂ Կ"' ■ տնում է 

ւ։լ ա ա մ վ ա ծք ֊ նով ելիամ են ադմվար 

մեջ.

ծ անբերից մեկի՝ կարճ

Արա ղու նովևթ,երում պահպանված է ձևի և բովանդակու

թյան ներդաշնակություն։ Կարելի է ասել, որ Արաղին հենց 

"և՚ա՚էՅ մ շտկել է ուրույն ձև, կարճ, նույնիսկ շատ կարճ պատ֊ 

ւ/ըվածքը, որի մեջ թեման զարգանում է ոչ թե նատուրալիսաա֊

կան պատկերացման, այլ լիրիկական ֊հ ուղական տոգորման
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•Դ1”9“վ։ Այ» կար* պատմվածքներում հեղինակը նպատակ չև 
ունեցել աալ կյանքի լայն կտավ, այլ սոցիսպական երևույթների 

կական բնութագիրը։
Վերցնենք այն փոքր պատմվածքները, որ դրված են նա֊ 

խառլս,ս։ երաղմտկտ^է շրջա hnt.il ։ „
«Արևը» պատմվածքում մենք խորապես զգում ենք սսցիա֊ 

լական կյանքի այդ հակասություններիքք մեկը, երբ բուրժուա 

կան մեծ քաղաքի խոնավ նկուղի մեջ մեսնում է արևի շողի՛, 

էրկված աղ9իկը} ի"կ հուսահատ հայրը զանգա տվոււէ Լ “{"Ր 
արևիդ} որը խնայել Լ իր մի հատ շողը և սպանել նրա փոքրիկ 

Հուսիկին։

« Արև,I ախրեր ու մթնեց»։
«Գնա, ասաւր հայտնիր աշխարհին, որ վերևի հարկը արե~ 

վի ջ՚՚ղքերը խլեց, ասվեր գցեց ներքևի հարկիք' և սպանեց , >

ւ>սկ /ր\ ևր ս,ր1^Լ էԱն ^ ?
Ընթերցողն ընդանում կ արևի համար ըստ երևույթին 

անսովոր այս պատասխանը շատ բնական կերպով և այնտեղ 

գտնում Լ պատմվածքի անխուսափելի եղրակացա թյա նր, նրա

սոցիալական իմաստը։
«Հեքյաթ» պատմվածքում տրված ի բուրմռական սոցիա֊ 

{ակտն կյանքի մի այլ հակասություն։ Այստեղ մենք տեսնեմ 

ենք ճնշված, կեղեքված գյուղացիական մասսաների մռայլ 

կյ^ՔԸ։ "I1 Ը’ւնի հույսի և լույսի ոչ մի նշույլ։ Մարդիկ իրենց 

մխիթարությունը որոնում են հեքյաթային աշխարհում, որ֊ 

տեղ «յ"թը ։ւ արերի ետևում հրեղեն թռչուն է ապրում իր ոս

կե վանդակում», որտեղ դաշտերը ծածկվում են մշտաղալար 

կանաչով և մայիսյան ծաղիկներով՝ ջինջ, պայծառ երկնքի 

տակ։ Սակայն ղաման կյանքը, անողոք իրականությունը 

ղալի,, I- և կոպիտ կերպ'”/ ըհդԿաւաււմ հեքյաթը։
Իմպերիալիստական պատերազմի տարիներին դրած Արա֊ 

ղու աասւմվածքները մեր դրականության ■։ էսկապա տեբազմա — 

կան լավադույն էջերիցն են՝ տոգորված ո ևռլուցիոն պաթոսով 

I։ դեպի սւպադւսն ունեցած հավատով։
Արաղին իր «Կարմիր համբույր» պատմվածքում (19Լ)թ.) 

հանդես է զալիս որպես սևոլսւցիոն ինտեընացիռնաթպմի դա֊ 

•չափարի պաշապան։ Նա հ ա վա ար։ ւմ է, որ պատերազմի դաշ

տում ընկածները «ոտքի կելնեն և կքայլեն դեպի քաղաքները 

վ^սբահ տա ակ։^ շռինդ ու շրխկ'>9"վ կրանան փակ դռներն ու



Ներս կտանեն ցրտտհաը, արյունոտ իրենց ճշմարտությունը»։ 

հեռես ա յ I։ ժ է։ւ ժ ա հ ա կ , Լրր դրոգն ե րից շատերը ւքարռւկված կին 

շովինիզմի թույնով և իրենց դրված քն երռւժ պաշտպան կին 

կանգնում րուրժուական «հայրենիքին», Արաղին քարոզում է 

պ ա ա եր ։ս զ մո ղ ի մպ երի ալիս ա ա կ ան հր կր ն եր ի աշխ ա ա ա վորն հր ի 

եղբայրացում, հա I դես է զալիս որպես «պարտվողական», պայ֊ 
քարելով հանուն պրոլեաա ր իա ա ի հաղթանակի։

եժա լուբիայից առաջ Արաղին դրել է անհամեմաա ավե

լի ^Ւճ։ ե իմիայն երկրռւմ սովետական իշխանություն հաս-* 

ւո ատելուց հետո կ, 

կանութ յանը։

Սովետս։ կա 6 օրչա- 

6ի ստեղծագործու- 
թյունճերք

Ո1է դըոդն ամրողջաէղես նվիրվում կ դրա՜

Ա "վետ ական շրջանում համեմատաբար 

կարճ ժամանակամիջոցում Աբազին հրա֊ 

տարակոլժ կ իր պատմվածքների չորս

ժողով/սժուները, ա յհսւԿ եաե անցնում է ա֊ 

վելի լ*եձ ծավալի ստեղծագործությունների («Լուսնի շողերով», 

«Ջըվհժի ցոլքում», ^^‘յըվող հորիզոնը»):

Ռևոլռւցիա յ ից հեաո կյանքում կտատրւէած վիթ խարի

աեղաշարժը, էտոցիա լական և մ ա րղկային նոր հ արաբեբու֊

թյունների ստեղծվելը, անցյալի ե ներկայի 1 ակագրությունր-- 
հա։1 արայԳ ^Ս^Ը 'Ա"^ են ս ու եղ ծադործ ո ւ֊

ւսալիս^ թե ինչպես րացիաչաէչսՀհ վիթ թալտ[յ

թյան անսպառ աղը յուր։ Արաղին վարպետությամբ ցույց է 

տեղաշարժերը մեր 

հրկբում մասսաներին բարձրացնում են քաղաքական ինքնագիր

աա!չ^ության մ ա !չալւ դա կին ։ Երեկվա ճնշված , կեզեքված բան

վորն ու գյուղացին դառնում են նոր կյանքի կառուցման հիմ

նական ուժը։ Ընկեր մուկուչներր, աչքը վւսխեցած հ ան եոներբ 

նոր մարդիկ են, որոնք բարձրանում են ցածից,, ստանում են 

մարդկային իրավունքներ, առաջին անդամ պա տժ ութ յան մեջ 

գիտակցում են իրենց որպես իրավազոր է) "• րդ ե քաղաքացի։

Արաղին իր պա ամվա ծքհեր ում տալիս կ դասակարգային

պայքարի տարբեր մոմենտները քաղաքի և գյուղի սոցիալիս

տական վերակառուցման ֆոնի վրա։ ^Աչքը վախեցած կանե- 

սը», «Լույսերը», «Հազար գլխանի» և մի շարք այլ պատեր֊ 

վածքներ ցույց են տալիս, որ հեղինակն ըմրոնելռվ երկրռւմ 

կատարվող տեղաշարժերի Էությունը, կարողանում կ կատարել 

տիպական ըհդհանրտցսւժե երզարժ անալի պարղոլթյամբ տալ
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իրականության զարգացման տենդենցները երբեժե հասնելով 

պաթոսի, առողջ ռոմանտիկայի։

^՝յԴս11,սհ պա թոսով է գրված, օրինակ, «Լույսերը» սլատԱ ը- 

վածքը, որ ավելի շուտ նման է արձակ պոեմի։ Այս տեղ Արա-^ 

գին երգում է հիդրոկայանի կառուցման թունելներում գիշեր 

ա. ցերեկ եռացող ս՛ շխա՚ո անք:

Ամայի, անդնդախոր ձորում կառուցվող հիդրոկայանի հեր

թափոխ բանվորները վերադառնում են աշխատանքից իրենց 

/ "՛պտերներով։ Հեռվում կայծկլտ ում են բանվորական շեն բերի 

է լեքսւրական լույսերը, որոնք ամեն Դ^շ^Բ «պայծառ ու 

‘1.1Լս՛ ք թ շարվում ենւ». և ուրախ ցոլքերով ասես կանչում են 

նայողներին»։ «Խորհրդավոր են թաւիառող ալդ լույսերը. նը- 

ր՚սնք մերթ՛ ծածկվում են ժայռերի հեաևում, մերթ նորից 

հայտնվում, և թվ„Լէք է հեռվից, թե >1 արղիկ չեն շարժվողները-  

՛" .! I լույսերն են թռվռում Հսկա լուռ տա աի1թւե ր ի նման օձա~ 
պտ՚՚ւյա կածանների վրա լով»։

Ս-յ^՚ուհետև Արագին լույսերի այո սիմվոլական պատկե- 

[""ցմահ ֆոնի վրա ուրվագծում է մութ էււ^ժեր^ դասա քչար *֊ 

Ղ՚^յւ*^1 ^ք՛ շ1ւ ա ւքոլ դաւէադրՈւ.քժ հոԼ-*Խը է*հ ա ւէւդֆ ասա քրան/քռր Ակորի 
դեմ։

Ակ"րը է՝“•■Բվից եկած բանվոր Է, IIր դարձել £ գյուղի սո

ցիալիստական վերակառուցման, կոլխողային շինարարության 

էնտուզիաստ։ Կուլակներն ատում են նրան' ինչպես ոխե֊ 

ր['մ թքամուն, նրանք մահափորձ են կազմակերպում Ակոբի դեմ 

և վիրավորում նրան։

Պետք է ասել, որ Արաղին այստեղ չի կոնկրետացնում 

^Ր^^յւ^երը, չի տալիս գյուղի սոցիալական ռեալ հարաբերու

թյունները, ե պատմվածքի րնույթն էլ կարծես այդ չի պահան

ջում։ Հեղինակը տալիս\է երևույթի սիմվոլական ընդհանրացա- 

'քԸ Լ"^"/' և խավարի հակադրման միջոցով։ Սոցիալիզմի լույ

սերն են, որ գալիս են լուսավորելու գյուղի խավարը, իսկ դա

սակարգային թշնամին վարձում է մարել այղՀ բայս երբ։ Վիրա

վոր Ակորը տենդային երազանքի մեջ տեսնում է Լենինին և 

խոստանում է նրան մինչև վերջը պայքարել այդ խավար ու

ժերի դեմ, որոնք ուղում են մթագնել գյուղի սոցիալիստական 

վերս՛ կառուցման լուսավոր ճանապարհը։

^"ժիա լական ավելի կոնկրետ հարաբերություններ մենք 

տեսնում ենք «Հազար գլխանի» պատմվածքում։ Այստեղ Արա-

223



Գ^ ։! ևրկա սնում, դիմակազերծ Լ ան tn մ դասակարգային Pnz-
նամսւն և նրա ղ ործ ակալ օսչորտունիստ Մվնասին, որ ս։մեն 

կերպ աշիւաւր։ում են խափանող, խոչընդոտ շինել կոլխողային 

շինարարությանը և այդ Նպատակով խցկվում էն կոլխողի մեթ 

’Լ!'Լի"”1Ը ^^ւ^իՍ պայթեցնելու համար։

Արաղին այս պատմվածքում, 1931 թվին, կարողացել 1, 
նկատել դա սա կարդային թշնամու նոր մանյովրը, նրա դիմա

դրության նոր մեթոդները։

1933 թ. շուքս տեսավ Արաղոլ պատմվասք- 
(րԼուսհի օոոերով» , , , , ւ ւ հ 1

ների թ՚ԸԸ^րդ ժողովածուս ճեղղորհնր» 

վերնա գրով, որի մեջ ամփոփված իր հեղինակի՝ «Լուսնի շողե-

րով» վիպակը։

Պայ աոաջին դրվածքն է, ոըի մեջ Արաղին րնդարձակում 

կ իրեն հատուկ կարճ պատմվածքի սահմանները, վերցնոււ! ի 

կյանքի ավելի լայն կաավ և, որ ամենից ուշագրավը ի, դրված

քին ատ լիս Լ ռոմանւոիկական, «ֆանտաստիկական» րնույթ 

վիպակի կեսից սկսած պատկերելով ապագա կոմունիստական 

հասսէչւակու թ լունը:

Ապագան պատկերելու ար։ փորձը ուշագրավ կ նկատի 

ունենալով, որ հայ սովետական դրականության մեջ դրական 

նման փորձեր գրեթե չեն արվել։ Հետաքրքրական Լ՜ նա/պ որ 

հեղինակը կարողացել է ֆանտաստիկ տարրը սերտ շաղկապել 

սոցիալիստական շինարարության առօրյայի հետ, կոլխողա- 

յին կա ԸԴ”Ը I' հաղթանակի համար մղվող պայքարի հես։։ Եվ 

պետք Է ասել՝ հեղինակը կարողացել Լ այդ անել հնարամիտ ե 

վարպետ կոմպոզիցիայի միջոցով։

Արաղին իր այս աոաջին վիպակում առաջադրում Է կա

րևոր մի սլրորլևմ— սոցիալիղմ կառուցող նոր սերնդի տղամար

դու և կնոջ հոգեբանության կաղմավոբումը սոցիալիստական 

շինարարության բովում։ Գործողությունը կատարվում է մի 

սովխոզում, որտեղ որպես պրակտիկանտ աշխատելու Լն եկել

երկու ուսանող՝ Գուրդենը և Հասմիկը։

Թվում Լ թե պետք է սկսվեր այն սովորական պաս։մ ու- 
թյուննեբից մեկը, որ պատահում է նման դեպքերում։ Սակտյէէ 

Արաղին իր պատմվածքում այդ «սովորական պատմությանը» 

տ4խ1 է անսպասելի, օրիգինալ լուծում։ Նա իր երիտասարդ հե
րոսներին պատմվածքի կեսից փոխադրում է ապադա դյաո-
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քթ կոմունիզմի աշխարհը, որը Ո1 այԼ Ւ^Հ ^/ Նթե ոչ Ներզայի 

օրինաչափ զարգացումը,- հարուստ մ է բսագավաո., որս էսնըս֊ 

պաս նյութ կարոդ է տա չ ֆանտազիայով օժտված սովետական 

ամեն մի գրողի» Այս երևակայական տեղափոխությունը կա֊ 

տարվում Է սովխոզի մոտակա մի րլուրի վրա՝ լուսնի շողերի 

տակ, հենց այն գիշերը, երր Գուրդենը և Հասմիկը վերացար֊ 

ձև; կին հարևան դյուզից, որտեղ սովխոզի դիրեկտոր հին 

սևսլուցիոներ Միքայելի հետ միասին նրանը ներկա կին եղել 

կոլխոզի կազմակերպման ժողովին։

Վիպակում համեմատարար դժդույն էյ դուրս եկել սով֊ 

խոզի վարիչ Միքայելի կերպարը։ Ընթերցողի համար պարզ 

չի պատկերանում այդ հին րւևոլուցիոների անցյալը։ Մի֊ 

քայելի պատմությունն անց յայի մասին այնքան կլ տիպական 

և համ՛ոզիչ չկ։ Նրա ներկս։ գործունեությունը ևս տրված կ 

որոշ Հափով սխեմատիկ։ Սակայն, չնայած դրան, հեղինակը 

կարողացել կ ցույց տալ Միքայելին ։։ րսլես համակրելի 

անձնավորություն։ Արաղին կա ցողացե լ կ ճիչս։ կերպով տալ 

հին և նոր սերնդի փոխհարաբերությունը։ Միքայե/ի մեջ

տեսնում ենք սեր և խանդաղատանք դեպի սոցիալիզմ դաու՛լ֊ 

ցող երիտասարդ էնտուզիաստները։ Երիտասարդներն իրենց 

կողմից խոր մեծարանքով և սիրով են վերա բերվում Միքալե֊ 

լին։ Հատկապես հուզիչ կ վիպակի ֆինալը, երբ Միքայելը դի֊ 

մավորում կ երկու երիտասարդներին, և ուրախությունից ար

ցունքի կաթիլները սահում են նրա այտերի վրա  յով։

Ջրվեժի ցո^ՈԱ^ ^ք"^^ երկրորդ համեմատաբար ավելի 

մեծածավալ դրվածքը «Ջրվեժի ցոլքում»

վիպակն կ, որ գրված կ 1933 թ.։ Այստեղ տրվում կ .հին մաս-
նադետ ինժեների հոգեբանության աստ իրանական փոփոխման 

պրոցեսը սոցիալիստական նոր կյանքի ազդեցությամբ։ Ինժե- 
ներ Թառյանը դեռևս պահպանել կ բսւրժուական ինտելիգենտի 

որոշ հատկությունների ինդիվիդս։ ալիղմ, իշխանության սեր։ Նա 

ամեն ինչին մոտենում կ իր «ես»֊ի տեսանկյունից և նախան

ձով է նայում նրանց, որոնք բարձրանում են մասսայից։

Բանվորական կոլեկտիվն զգում կ Թառ.յանի այդ հակում- 

ն^ԸԸ» Փասյանը նույնպես զգում է, որ ինքը դեռևս չի «ղըտս֊ 

վ՚ոձ, որ անհրաժեշտ կ փոխել իր ընթացքը, ուրիշ կերպ աշ

խատել, Թեքվել կոլեկտիվի հետ, նրա հետ միասին առաջ գնալ»։ 

Թառյանի մեջ սկսվում կ հոգեկան ճգնաժամ։

ե^յ Հքյսկանտթյահ, պա»մ,—Զ



ՀեդիՂւակը հանդես է բերում մի նոր գործող անձնավոր ու֊-' 

թյ^—էՒդան Ս այ/չվա յ£ւ քյուււ1յաչհեր^:յ մեկէ թղթա 'ւհը՛ Ա՛՜ 

դան օժտված է ռուս կնոջ համակրելու գծերով, նա ւ/ողնտակաե 

երիտասարդության իւանդավա ռ ն երկոր լաց ո ւց ևթյ է։ Լիդան մո~ 

'^հևՒՍ ծանոթանում է կոմրինաաի աշխատանքներին, նկատում 

է այն թերությունները) որ անհրաժեշտ է վերա ընել։ Նա չի 

վախենում քննադատել հենը գլխավոր ինժենե ր Բ՚առյանին, 

որբ սրո2 համակրություն է դդում դեպի դեղերիկ Լիդան։
Լիդան ասում է նրան, «'նուք կառուցում եք շենքեր, բայդ 

կարծես մոռանում եք) որ դրա հետ զուգընթաց պիտի կառու

ցեք և մարդկանց նոր սոցիալիստական գիտակցությունը»։ 

Լ՛'առ յանը Լի դայի բլոկնոտում իր մասին կարդում է, «Ին մե

ներ Թաո յանը<,, դեր։ չի ազատագրվել անցյալի ժառանգու

թյունից,,- բա. վոբներբ նրա համար ավելի ((բանում)) են, քան 

սոցիալիզմ կառուցողներ,,, տարված է իշխանության տենչով, 

« կա ռ ուց ոզի » փառքով ,,,»։

' Հեղինակն այսաեդ բավականաչափ չի պա բղում խնդիրը։ 

Մենք չենք տեսնում այն համոզիչ շարժառիթները) որոնք կա

րոդ կին կարճ ժամանակում վերափոխել «իշխանության և 

փառքի աենչսվ տարված» մի մարդու։ Անկասկած, Լիդայի ազ

դեցությունը կարոդ էր որոշ դեր խազալ, սակայն ոչ վճռական։ 

Բավարար չափով ցույց տրված չի սոցիալիզմի վերջնա կ ան 

հաղթ անա՛լի նշանակությունը հին ինժեների հոդերանութ յան 

փոփոխման դործում, ինչպես և կոթ ֊Լ1" ["էէ1 ազդեցությունը։

Վիպակում պատկերված է նաև ինժեներ ական-տեխնիկա

կան որոշ տարրերի դիմադրությունը, նրանց ինտրիգները 

Թառյանի դեմ, և այդ Ըոլորը կատարվում է կարծես «կարյե

րայի», «աթոռի» համար, անձնական նախանձից դրդված։

Մյդպիսի տիպ է ինժեներ Վարդանյանը'' Բաքվր հին ին- 

ժևնեբներից, մաղձոտ մի մարդ, որի միակ ձգտումն է տապա

լել Թառյանին։ Նույնպիսի կարյերիստ է և ինժեներ Սաբդըս- 

յանը, «չափ ած-ձևած շարժումներով մի մարդ,,, որը անցյալից 

բերել էր իր հետ իր հին աշխարհը՛ մի փոքրիկ արկղի մեջ և 

պահում էր ղդուշությամբ, բացելով ոչ բոլորի մոտ»։ Այդ ։ոի- 

պՆբիրն Սրագին կարողանում է բնորոշել մի քանի շ։ոբեխնե- 

ՐոՎ՛
խնայած իր թերություններին, Արազու այս վիպակն ու-
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շագրավ երեույթ է մեր արձակագրության մեջ և բովանդակուէ) 

է նկարս,դրական մի շարք հաջող էջերէ
«Ջսմեժի ռուքում» վիպակիս հետո Արա֊ 

«»«? պատմվածքներ ' 4 : <
1 ղին գրեր մի շարք նոր պատմվածքներ,

ինչպես,' «Գայլերի Համբին», «կրակը», «Սև կառեւոը» և այլն: 

Հետաքրքրական պատմվածք է «Պ՛այ[երի Համրին»-ը։ Այստեղ 

վարպետորեն մերկացված է րուրմուական իրավունքի թեորիան: 

Կիսով չավ, ցնդած Մարկոս յանը (հին փաստաբան) Հոնում է 

^ի մեծ աշխատությամբ ապացուցել հռոմեական իրավունքի 

վըա հիմնված իր տեսս1-թյւ,լ-'),Ը՝ օգտվելու և չօգտվելու իրավուս- 

քի մասին։ Սակայն գյուղսովետի նախագահի ասութ դատո

ղությունը, հիմնված սոցիալիստական սեփականության և իրա

վունքի, պարդ ըմբռնման վրա, ջարդ ու փշուր է անուն լատի

ներեն ցիտատներով խոսող Մարկոս յան ի իրավաբանական կա֊ 

ռ"ւ-քյումեերը։ Գյուղսովետի նախագահը > ա րցը շշմեցուցիչ կեր֊ 

Ա1է,1Է պա ԸՂ է գնում, նա սատանայի ծոցն է ուղտը կում «չօգտ
վելու իրավունքը» և այլ «հռոմեական ատրիբուտները»։ Եթե 

Ատրկոսյան ը չի ուղում Օգտագործել իր ամառանոցը որպես 

բնակարան, ասրս գյուղը կօգտագործի այն որպես դպրոց։

Երր Մարկոսյանը հեսանում է, նախագահի սենյակում 

բռնկվում է մի մեծ ծիծաղ. «— Էն ոնց էր ասում- չօգտվելու 

իրավունք»^ հա, հաք հայ այ ա 111 էէս! 1^111 Սէ 111} է ♦♦*!)♦ Այդ ըպպ1 

պատմվածքների մեջ Արագին մնում է հավատարիմ ռեալիսաա֊

կան ուղղությանը։ հան դե ււ է գաթա որպես

կան ռեալիզմի մեթոդի կիրառողներից մեկը։

սոցիալիստա- 

վետական հս/յ

„ Սոադու ստևւքծառոոծուիե ւան մեհ առանձին
«Հ^մրւղ հորիզոն» ՚ Լ յ ւ Հհ

ուշադրություն է գրավում իր վերջին 

‘թ*պը «Այրվող հորիզոնը»:

երողը նախաձեռնել է բազմահատոր մի վեպ, ^բի ^եջ 

նպատակ ունի պատկերել.-  րոչշեիկյան երիտ աս արդության 

պայԲաբԸ 9ս՚բիԴ"ի դեմ՝ ռուսական աոաջին ռևոլոտ.ցխս ^ նա ** 

ի^բյ^կից մինչև 1917 թիվը' սովետական կարգերի հւռստա- 
աումր։

Այժմ լույււ է տեսել Արաղւււ վեպի միտյն առաջին հաաււ֊ 

րր։ ^.յս հատորում գրողն արտացոլում կ մեծ մասամբ 

ռեվոլոլրիոն ուսանողության պայքարը 1905 թվի նախօ-

րյակին։
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՛Լեպում նկարագրված դեպքերը կատարվում' են Անդրկով

կասի մի հայաբնակ գավառական քաղաքում, Թիքի լիսում և 

այնոլհ և աև Պետեր բուրգում։

‘Լեպի գլխավոր հերոսը' Լևոնյանը Բ իքիլիսում ավարտում 

կ միջնակարգ դպրոցն ու մեկնում Պետեր բուրգ ուսանելու։ 

Պետեր բուրգի համալսարանում Լևոնյանը շուտով ընկնում է 

ռեոլոլցիոն ուսանողության ոլորապտույտը և ինքն Էլ դառնում 

ակտիվ ռևոլուր իոն եր։ Հատորն ավարտվում է նրանով} որ Լևո

նյանը և մի խումբ ո ևս լուր իոն գործիչներ աքսորվում են Սի

րիր: երանք աքսորավայրի ճանապարհին, երկաթուղային կա

յարաններից մեկում, փակ վագոնի լուսս,մուտից տեսնում են 

հեռավոր հրդեհի ցոլքը, որը բոցավառել է ամբողջ հոբի- 

Ղո հր1 Հև աո կա լա նավոր սԼր ն իմանում նեյ ոչ, այգ ասլսաամբ 

գյուղացի ձերն են հրդեհել իրենց կալվածատիրոջ շինություն

ները։ Այրվում ի ~։որիգո1։ը և ավետում ռևոլուբիայի մոաև- 
ց«ւմը։

Արաղին իր վեպում ընդգրկելով Ռուսաստանի ռևոլոլցիոն 

շարժման ամենակարևոր կտապներից մեկը, կարողացել է ռեա- 

լիսսքակա I, ռշմ աբտությամբ պատկերել այդ շարժման ուժեղ և 

թոլյԼ կողմ երր։ Անմոռանալի տպավորություն են թողնում 

Պետերբուրդի ռևոլոլցիոն ուսանողութ լան պայքարն արտաքո- 

ԼՈ,Լ պատկերները։ փեգար վեռ տա կան ջերմ շեչով կ պատկերած 

մասնավորապես Լևոնյանի •Լ^^ բ^նաարկութ յան նւսիւօչ, յա

կի ռևոլուցիոն ընդհատակյա աշխատանքը։ Այո պատկերների 

մեջ Արարչին հասնում Է կատարելության։

Հ^զիչ են նաև Լևոնյան^յ ևր/չրորրչ րտ^տտչշքչոտւթյան պատ* 

կերները,

Արաղին վեպում դուրս է բերել բազմաթիվ հերոսներ' 

ռուսներ, հայեր և այլն։ Նչւանք մեծ մասամբ ուսանողներ են։ 

Աբաղուն առանձնապես հաջողվել Լ՜ ևիսաուսանող ուրախ, սրա

միտ, խիզախ, ընկերասեր Ալմաղովի տիպը։ Հավող կերպով Է

ծաղրված նաև փառասեր ու լիբերալ թաքարյանը։

Սակայն վեպն ունի նաև աչքի ընկնող թերություններ։ 

'Լեպում հանդես են գալի/, բազմաթիվ մարդիկ, սակայն չեն 

կոնկրետանում, սևում են սխեմաներ ^‘արռւնյան, Պևարւ/դ և 

այթ)՛ Անբնական է և այն, որ առածին բանտարկությունից 

հևաս, երբ Լևոնյանն ազատվում ու աքսորվում է Թիֆլիս, ա՛

մեն կերպ ուղում կ ^"’յց տալ, որ ինքն աքսորված կ։
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Չնայած՛ այս թեր ություններթն ք վհպր հրասլու 

թերցողթն։ <քՍ.յրվող հորթչոնըՏ արմերավոր .ւԼչւդլւու։ 

հայ ւչրաքչանության մեչ։ Նրա միջոցով Ը^^ՐՅ^Ը ^ 

I- էյալւէղմէ դեմ ոհոլուցէոն հրէւտաօարդությա հ ւ) ղսւհ

V ոէԼքրասւ1լաՂ։ գրաքչան ությանը է) ւաոուցած ծաւ 

'հերի համար Ս,րաղթհ ։ղարդևաարվևէ Է ^ա111ւ[11 ՕշաՕ

րոլմ 4' Էհ- 
I՝ 4 ւա :չ ս՛ա ա֊ 

անոթ աէ/ո Ltf 
■ պա յ,րա ր^էն։ 

tin էություն- 
շքանշան ութ



Դ. ԴԵՄհՐՃՅԱՆ
(1X77 թ.)

^եմիրճյանր բաղմաժանր գրող Լ։ նա բանաստեղծ է, դր~ 

րամ ա տուրդ> արձակագիր) դրականսՎԺյան ւրւ եռա բան։

'ի. Գեմիբճյանը որպես գրող ձետ֊ 

եեբպվևլ է դեռևս ռևսլուր իայից առաջ։ իր 

դբւ:. կան ուղին սկսել է իբրև բանաստեղծ֊

Կքրնսաէյրաւքան տ

յլՏյկ ս ւթ 11։ սճ 6 Լ ։•

Լ^քիկ* ^“^ աձևչ կ ^ս՚յ դրականության կ լառիկնեբի ('Լէ Ոպա֊ 

յան) Պ. Պռոշյան) Հ- Թուման յան, Ա, Ւսահակյանկ միջավայ֊ 

բում) մասնակցել է նշանավոր «Վերնատան» հավաքույթներին։ 

Ռևո լուբիայից առաջ Դեմիրճյանը դրել է նաև պիեսներ) 

որոնք կադմում են նրա ստեղծագործության կարևոր մա~ 

սը։ Որպես արձակագիր Գեմիրճյանը պատկանում կ գլթավո֊ 

րապես սովետական շրջանին։ Ալսպիսով Գեմիրճյանք։ սաեղն ԱՅ֊ 

դսբծությունը բաժանվում է երկու շր^^ի — նաթառև։։լուցիոն

ձՕ



և սովետական։ Այս բաժանումը միայն ժամանակագրական 

չէ) այլև դաղափա ։ական֊գևղարդեստակա ս։

Գ. Գեմիրճյանը ծնվևդ է 1877 թվին Ախալքալակում, 

Նախնական կրթությունն ստանում է հայկական ծխական դըպ֊ 

րոտում, ապա ընդունվում է Գևորդյան ճեմարանը։ Առանց ա֊ 

փարտելու ճեմարանի դասընթացը նա փոխադրվում է Ներսի- 

սյան դպրոցըք որն ավարտում է 1898 թվիո։
Գեմիրճյանը բանաստեղծություններ գրել է տասնվեց տա

րեկանից։ Նրա դրական հետաքրքրությունների շք&՚^Ը ^ ի՝ր~ 

լիսում ավելի է ընդարձակվում:
1899 թվին լույս է տեսնում նրա բանաստեղծությունն!֊

բի աոաջին դլ^^^յկԸ1 .
1905 թվին Գեմիրճյանը մեկնում է ճվեյցարիա և ըն֊ 

դունվում ժընեվի համալսարանը։ Այսւոեղ նա հետևում է բնա

գիտական և մանկավարժական գիտություններին։

Ատանալով տեսական լուրջ պատրաստություն 1910 ի վին 

նա վերադառնում է Անդրկովկաս և երկար տարիներ որպես 

լեզվի և դրականության ուսուցիչ պաշտոնավարում է հայկա-

կան միջնակարգ դպրոցում։
Իր մանկավարժական գործունեության ընթացքում Գե~ 

միրճյանն առիթ ունեցավ հատկապես զբաղվելու նաև գրակա

նության և լեզվի տեսական հարցերով, որոնք կապված էին գի֊

թյան այլ բնագավառների* բնագիտության, փիլիսոփայոլ֊ .

ԴեմխՏւԱւՏ!։ 6ա- 
խասսսյեՅակւսՏ 

օրջաճի ստեղծս!*- 

գործություճ՚ք

1913 թվին լուքս է տեսնում Գեմիրճյանի 
բանաստեղծությունների երկրորդ ժողո

վածուն, որի մեջ ամփոփված են, թացի 

լիրիքական բանաստեղծություններից, 

«Կյանքի տեսիլ», «Լեն կ֊ Թեմ ուր» պոեմ

ները։
Գեմիրճյանի 

միջնադարյան ։ոա

լիբիքական գործերից պետք է հիշատակ! լ 

ղեբդուների ոգով գրած քառյակները, որոնք

կրում են «Գարուն» վերնադիրը (1919 թ.)։
ժողովրդական բանաստեղծության տարրերի հետ միասին 

Գեմիրճյանի պոեզիայի մեջ նկատելի է՛ սիմվոլիզմի դրոշմը։ Իր

պոետներում Գեմիրճյանը հանդես է գալիս գլխավորապես իբրև 

խորհող, վերլուծող։ «Կյանքի տեսիլ» պոեմում Անթարը որո-
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նռււ։ I- ւ) եծ աիսղևրքը, կյանքի վայելքը, իմաստը և էլ անում է 

էյ՚^^ի ^ մահվան հակասությունը։

/'ը դադափարական բովանդակությամբ ռւշադբավ է «Լենկ֊ 

Բեմոլը» պոեմը, աշխարհակալներն ու բռնավորները կանցնեն, 

•ի^շի կդառնան, կմնա ժողովուրդը, որ անմահ է։ Ծերուկ Օհանն 

այսպես է ասում դուռդ Լեն կ~Թեմռւրին.

՛Բեղ Հեմ բարեկամ և ,,չ թշնամի, 

Սակայն է.շ։յ արիան ասեմ քեղ հիմի, 

ինչպես իր շղթան կտրած փոթորիկ՝ 

Թռչում ես, դիտեմ, ցամաք ու ալիք, 

Եվ անվերջ զորքով հեղեղ ու հեղեղ 

հեցնում ե՛ս աշխարհ մահի պես ւ։։հեղ, 

^“•յմ վեը՚Լը Եթ՛ այս երկրի ռայան 

Կը հերկի դռւթնով քո վերջին կայան։

^ոսժ ուժ արտահայտված՛ դ ''այ ժողովրդի հայրենասիրա

կան պայքարն Օտար րռնաեաքների դեմ։

Ւեժ իբՀպ:սնի լիրիքական բան ա ։; աեղծ ութ յունն երի մեջ հըն֊ 

չում եռ !։ ենակսւթյստն, թախծի, անդորր տխրության հոռետե

սական ։1 ռտիվներ։ Սակայն բանաստեղծը երկար շի մնում սիմ֊ 
վոլիսս։ ա :չ։ս 1, պոեզ իա յի ոլորտում։ իր դրական ստեղծս, գործ ու֊ 

ի^յառ մե՛ք նու շարունակ կատարում է որոնումներ:

Գես իրճյանի առաջին արձակ երկը Ծ Ջութ՛ակ և սբինդ»֊ն 

է, դրված 1009 թվին։ Սյդ արձակ բանաստեղծությունը դրված 
է ՛Հնդկական ա ռասպելի (իոնի վրա, համակված է խոր զղաց֊ 

ւյ ունքով և թախիծով։

Հետագայում ես Գեմիրճյանր դրել է արձակ բանաստեղ

ծություններ և մանրապատումներ։

Եթե « Ջութակ և Արիւնդ» արձակ բանաստեղծությունը 

դրժած էր ռոմանտիզմի շհչով, ապա Գեմիրճյանի հետւսւլա

ստեղծ ս,դո բծության մեջ տիրապետող է դառնում ռեալիզմը։

Նախտռեվոլուցիռն 'շրջանում դրված ի 1916 թթ ^Տերտեր» 
պատմվածքում արդեն բնավորությունները և միջավայրը դըծ- 

ված են ռեալիստական թանձր դույներով: Այստեղ առաջին ան

դամ մենք հանդիսչում ենք Գեմիրճյանի յումորին, որ ան֊

խնա է և խայթող։ Սպանիչ բնորոշումներով հեղինակը պատկե

րում է Տեր Հմայակին և նրա կնոջը, որոնք հրճվում են իրենց 

հակառակորդ ծխատեր քահանայի մահով։

262



Լ^ՐԴ^ ծավալուն պատմվածքն Լ, սրի ^եվ r I: ii ի չ ՛լ ս> ն ը հահզսւ, 

է բերում մեծ if արպհաություն։ '՚ս; սւ մված քուն գեղս։ բվեստսւ- 

քլան ճշտութ՛յամբ in ոված են մարդկանց -ւ ող ոբւս հու տ յունը, զեն- 

բաղը !լ բարքերը։ Ռեալիստական այո սրվածքս ունի ճանաչո

ղական մեծ' արժեք և հանդիսանում I՜ ՞՛այ Ժողովրդի պատմու
թյան ամենից աղետավոր շրջուններից մեկի ցուցող արտացո-

լումը։

Աոաջին հայացքից պա:աէ վածքի հերոսը միմիայն ւավև֊ 

ըւրղնտ է՝ անդամալույծ, ի;եղճ մի կին, որին չքում են իր հա՛֊ 

բացատները թշն ա մո ւ սպաււնալիքի 1"ս1/լ գանվւղ քաղաքում։ 

Սակայն դա մի ամբողջ ժողովրդի ողբերգություն է, ;յ':,,';ր!է1 ?լ
ահավոր։ Հեղինակն ապրել է luJ'[ արհավիրքը։ եր աժ րողջ ս ո- 

Ղ՚՚՚ԼքԴՒ գաոթն ու տեղահանությունը) զգացել I՛ դրության ամ
բողջ սարսափը և վերարտադրել է կենդանի իրականությունը։ 

Այս պատմվածքի մեջ արտահայտված բացասական վերաբեր

մունքը դեպի առաջին իմպերիալիստական պատերազմը ե ՛սո

րը մտահոգությունը հանդեպ հայ ժողովրդի ճակատագրիր հե

տագայում զարգացան և հեղինակին մղեցին Հ ''Ա' ռեվոլու-

ցիոն և սովետական կարգերը։
Պատերազմի և հայ ժողովրդի գաղթականության շրվա

նում դրված պատմվածքները աչքի են ընկնում իրենց մ:ւա յ լ 

գույներով։ «ԺպիաՖ պատմվածքը, չնայած իր վերնագրին, 

կքում է մահվան ծանր դրոշմ։ ^‘եմիրճյանը հակում ունի նը-

կատ ո ամենուրեք որոնում է։

Մեռելներ ի թագավորության մեջ հանկարծ փայլում է ուբաի

թյան ժպիտը («<Ւպիտ» )ւ Ուտելիք երագող ովամահ հյուսնի 

պահին. (ւ՚Սւոա-փակվում Է հոգևարքիանհագ 

մէրքռըՏ )։
Այգ Էէ՛ ^եմիրճյանի գրական նկարագիրը, նրա ստեղծ ա- 

գործական հետաքրքրության Հըվս^Ը մինչև ռևոլուցիայի

հաղթանակր։ Սոցիալիստական մեծ 

և սովետական իշխանության հաո Հա յա ասանում ։

նոր հեռանկարներ բաց արին գրողի համար։ Գեմիրճյանն ան

ցավ սովետական իշխանության պլատֆորմը և ոկոեց կյանքի 

երևույթները գրականության մեջ վերարտադրել այդ տեսան- 

կյսւնիցէ
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Օ։է>։քխ՚6յա6ի nii- 
Պետական շր«աք:|ւ 

ստեղծագործության 

աուաջքւհ էտապջ

1922 թվին Գեմիրճյանը դրեց «Միայն մ ե֊ 

Հը» պատմվածքը։ ննհայտ և անանուն 

Դւ՚նվորը սաղմի դաշտում, ծանր վիրավոր, 

/1 աքաէւում է մահի դեմ և հոգևարքի դա- 

լարումներում փչում վերջին շունչը։ Մ ինչ

այդ, նա եկել է ա յն գիտակցության, թե կան պատերազմ սար

քողներ, որոնք շահերի համար իր նման միլիոնները ռազմա

դաշտերում ոչնչանում են։ Մյդ անանուն զինվորը, որին ըն֊

կերն երը դիմում են միայն &Էյ» կան Ժւո։ե արտահա լաում կ 

հեդինակի գաղափարակահ նոր կողմ որոշումը, որն սկսվել Էր 

դեռ «Ավելորդի պատմվածքում ե որին նա հասավ Հոկտեմրե-

րյան Մեծ Ռևռլուցիայի աղդեցությամբ։

‘Զեմիրճյանը կարոզաքավ անցյա լից եկած հ ա կասություն

ները հաղթահարել։ Պ՚եռ նաթառևոլուրիոն 2[’2_'I։^'[։!J նա ու

ներ դեմոկրատական աշխարհայացքի գծեր, որոնք դյսւրաց- 

րին նոր իր ական ությտն ըմբռնումը։

Զգալով հնի և նորի սուր հակադրությունթ ‘Զեմիրճյանը

վերլուծական ունակությամբ վերանայեք իր ստեղծա-հ ա Hi ուկ
գործական մեթոդը։ ետ դրեք «'Ւաջ նազս։ ր» հեքյաթ կոմե

դիան, որի մեջ առածին անդամ լրիվ չաւիով դրսևորեց իր յու-

մ ո րի ո տ ա կան ա ա զ ան զ ը ։

Ռևոլուցիայիք առաջ դրած պիեսներում («Հովնան մե

ծատուն», «Վասակ» և այլն), նկատվում է հեդինակի բուռն 

հետաքրքրությունը դեպի հայ ժողովրդի ողբերգական պատմու

թյունը։ Հեղինակը ձգտում կ ռեալիստորեն բացահայտել այդ 

պատմությունը և Հովնան մեծատան միջոցով որոնում կ հոր 

արդարության ուղիհ։
«'Զաջ Նաղարր» գրվել կ 1923 թվին։ Մյս

Օ^Թաօ ‘ՆացարՈՋ /.ր»: ր ւկոժ ե դիայում հնչուէ) կ ահղուսպ ծրծադը, 

ժողովրդական հեքյաթի օպտիմիստական ոգին, պայծառ. ե 

կենսուրախ դույները, ցայտուն կոն ա ր ա ս ։ոն եր ը, որոնք պիե

սում արտահայտվում են բացառիկ փայլով։
«'Զաջ նաղար» պիեսով Գեմիրճյանը ծաղրում կ բուրժուա- 

կան ազգայնական մարիոնետային պետությունը, որի գլուի։ ը 

կանգխած կ ։! ի խեղկատակ* ծաղրածու Զաջ ևաղարը, ժողովրդի 

ստեղծած վախկոտ պարծենկոտի հավիտենական տիպը։ «Զաջ 

Նաղարը» ստԼ:չծագործ ական մի մեծ շրջադարձ Լ հեղի սաղի 

համար։ Հոկտեմբերյան ռևոլուք իայի թարմացնող և վերա-
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Փոխող հզոր չունեն է, որ գրողէն տվեց նոր լեզու և նոր ոճէ 

Հասարակությունն րնդունեց այդ կենսուրախ կոմեգէան, որն 

էր որոշ թերություններով հանդերձ' անցավ սովետական դրա-

մաաուրդիայէ լավագույն երկերէ շարքը։

’^եւքխ՚6յ։սհի նոր 

բեւքատիկ այոէ| 

սյատւք Ված₽ներք«

՜ Ազատագրված կք- 

նոօ կերպարք 

նրանց ։քհջ

Գեմէրճյանէ նոր շրջանէ ստեղծագործուս 

թ ։ ան մեջ աոա՚ջէն աեղն է գրավում «Ս՛ա֊ 

շէդ» վէս1ա^Լ11> որտեղ վար:ղեւոսր են արաա- 

ԱրՂ’Լս։^ ^ աղատագրված չքաղոր գյուղա- 

Սէ1"^!^- սաշէգներէ պայքարը կուլա

կս ւթյան գեմ։ 1923-1928 թ. թ. Գեմէր֊ 

ճբսնը գրում է սովետական պաաւՅ վածք-

^'երէ չարքը- «Ծան։։ թներՁ և «Նրանց ժպէտր»։

Այ- պատմվածքներում հեղէնակը սլատկերում է ն որ մար-

դէկ ե ^՚" Ը հարաբերություններ: Ն,նմ ո ։ւ։ւ։ն ալէ խարակտեր է 

Սա թոն' նույնանուն պատմվածքէ հերոսուհին։ Նոր սովետական

^Ս1Ա,:ւքէ աոաջէն ծէչերէց է այդ պարզ ւչեզջկռւհկն, որը որպես

սով ետ ական քաղաքա ո թ հասարակական էնքնագէէրրակցռւթ յան 

է հասնում և արւաջէն անդամ գդում է պրէմրմէության անգամ

ե էրաւ/ագոր մարգ չէն .հլու նշանակությունը։

Ֆէգէքական ումէ, ա ռոգթ։ւթյան , կեն սա ; է ելա յտառռւ֊ 

թյան մա սմԼացումն է Սաթոն, որ էր մտքէ հուղէչ պարղռւ- 

թյամր ստանում է էսկական սէմվոլէ էմաստ։ Նրա պատկերը 

մեծանում է) Լ9'Լում է>որ էմասաով և բովանդակությամբ և է*~ 
էւուէք է քագքենէ ընաանէքէ ռահմանա փա կութ յան ե ճդճրմու- 

թյա ն վր ա։

Գեմէրճյանն այս պատմվածքը դ՛՛ել է մեծ ջերմությամբ' 

մէտ խառնելով էր բա բեմ էտ յումորը' Սա թո յէ դեմքը պատևե- 

բելէս ե խայթող երգէծանքը քաղքենէական ընտանէքէ պատ

կերը տալէս։

Գեմէրճյանը պատկերավոր և աշխույժ է նկարագո ում այն 

մոմենտը, երր Սաթոն բացակա յել է անէց էնչ֊որ զեկուցման 

ներկա լէնելու համար։ ՍաբսաՓը տիրում է ընաանէքէն, տանն 

ամեն էն չ թափթփված կ. «Երեկոյան թեյն ուշանում է, հաց չկա, 

գեղ է պետք երեխտյէ համար, լվացքն անախորժ բուրմունքով 

սպասում էր լվացարար ձեոքէ։ Հարևաններն էլ ջՈպ, չունեէն. .. »։ 
Սնտանէքը բացարձակապես անօգնական է առանց Սաթ ո յէ, 

Սակայն Սաթոն ուշանում է...

«Վերջապես Սաթոն եկավ... խխց խոշոր վեդրոները և
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պատշգամբը դմդմբա դնելով ղազեց շըի' (տուտով կարմրած) ա֊ 

էլումդ հևալ՛։:՛ ետ դասավ ջռլբ^ւ կաթ կթեդնելով, աս՛ա վազեց 

^*ս,1յՒ ^ 'Ղ' ս,աս րո/յ[եիդ Ս՚^^^ց Մ^Լ թխած անուշահոտ հացի 
բոքոնը: Մեռած տունը լցվեց ախորժ աշխույժով, դադարած 

կ)անքը եկավ լցվեր տունը»-.)):

Եվ մինչդեռ տանտիրոջ մեծ աղջիկը նստում կ դաշնա

մուրի մոտ և ((ծայր ւո ու լի ււ (րոպեն ի սոնատին)), խոհանոցում 

«Սաթոն չվարր կր տնում: Ստրկացած Եր > Ր՚՚՚յց զուտդ: Միայն 

ջլապինդ մս:ան երը ի՛լերով _ սպիտակեղենը ումով ի:եր՛դում էին

սրաշսւի մեջ»..՛:

Այստեղ նույնպես Գեմիրճ յանը սուր կերպով նշում է հա

կադրությունը: Նախսն դեռևս կիսագրագետ ի: Նա բնազդով է 

դդում նոր Լյան,րի իմաստը, նա զեռես երկար ուղի ունի դե

պի կուլտռւրայի բարձունքները:

Սա թոներ ի հաջորդ սերունդն արդեն քայլում կ անշեղ և

վստահ քայլերով դեպի այդ բարձունքները: Սա թոյի հարա- 

ղաս: քույրն ու րտի: տակիր 1ր կ ևարւլիղը, սովետական նոր կնո$ 
տիպը: Սարգիղհ արդեն պա տդամա վոր կ ընտրվում Սովետների 

համադումարին: ես: այն համեստ աղջիկներիդ կ, որ «դուրս 

է եկել արևերես կարմիր կմաշկինակը դչիւին)):

Սովետական նոր կնոջ պատկերն առանձնապես կ զբաղեզ- 

րել Գեմիրճյանին: Այդ թեմային կ նվիրված «ՆիգյարՀ) վիպա

կը, ոիի հեղինակի երկրորդ համեմատաբար ընդարձակ գործն 

կ «ՌաշիդիդՋ հետո: Անկասկած, եիգյարը Գեմիրճ յանի լավա

գույն գրվածքներիդ մեկն է, թե գաղափարական բովանդակիլ- 

թ բսն և թե գեղարվեստական կատարման տեսակետիդ:

Արևեւքի կնոջ ազատագրման պրոբլեմը) գարերով անլու- 

^Ժ այգ գորդյան հանգույցը) որ հուժկու հարվածով լուծիդ 

Մեծ Հոկտեմբերը: Գեմիրճյանը կարողացել կ պատկերել ռեա

լիստս բեն, հոգեբանական ճիշտ և [սոր պաւոկեբնևրով: Եթե Ա- 

սադի, խանդոտ այգ արևելդու պատկերը սւեղ֊ւոեղ սխեմատիկ 

կ, ապա վիպակի հերոսուհի եիգյարը նկարված կ մեծ' քնքշու- 

թ զամբ և նրբությամբ: Գոլք կարծեք տեսնում եք ձեր առջև

կանգնած այգ համեստ, ամոթխած) սակայն վճռական ագբբե- 

ջանուհուն) որի մեջ կանացի ողջ գրավչության հետ միասին 

մսւբւքն ա ցած կ կնոջ ազատագրման գաղափարը:

ինտերնացիոնալիզմի գաղափարը Գեմիրճյանը ցայտուն 

կերպով արտահայտել կ «ԱբգուլըՏ գունագեղ պատմվածքում:
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ծարանում։ Հրդեհի ժամանակ նա վաանղի ենթարկելով իր 

կյանքը, փրկում է հայ բանվորներին: Աբդուլը առաջավոր բան

վոր է1 Մրդուլի վերածնությունը հեղինակը պա տկեր nt մ է վառ. 
ու հյութեղ պատկերներով։ Պատմվածքի ոՀ^ը սեղմ է, հադեղված

դիռլուկ աֆորիզմներով։

'K ս։։| ա£ ա^ ի ւս կ tn G 
կ^Փ^ներք հվ նար- 

»fjir քՀահակը ^“ն֊ 
մ իրՏյանյ» պատւք> 

է]ա<ֆքճ երում*

Գ. Գեմիրճյանը դրել է if ի 2աըր պատմը- 
վածրներ, նվիրված քաղաքացիական Լը֊ 

ոիվներին և Կարմիր (Նռնակին («ինկեր՜ 

ները», «էչեքոնը» (; Եըասնւ:տրմեեց», «Երե֊ 

քը» 'լ այլ^ի

«ին կերն եչ։}) մեծ պատմվածքում հ եղին ակը պատկերում 

է ււեվոլուցիային նվիրված երկու երիտասարդների հերոսու

թյունը։ երանք փրկում են կարմիր զորամասը մոտարէււո

վտանգից, պայթեցնելով այն կամուրջը, որով պիաի անցներ 

թշնամ ու հրետանին: Տարօրինակ անունով այդ երիտասարդ

ները' "Լոնդին և Պքդըլռ, ծագումով գյուղացի, երկու անբաժան 

ընկերներ են, պդնձա ~> տնքի բանվորները: ՛քաղաքացիական կը~ 

"իվների ժամանակ նրանք շփվում են ընդհատակյա ըռչշեիկ֊ 

ների հետ և ը>.ղւ: սնվում են Կոմերիս:միության շտրքերը:

է՚՚տշնակ֊բտնդաները դեմ մղված՛ կռվի ժամանակ Լ՛ արմ իր 

դռըտ^աւէի ՛դե՜տից նրանք ստանում են չափազանց չաչ։'} ե 

վտանգավոր մի ասաջսւդրանք և կաւււաբում են այն իրենց 

կյանքի գնով։ հեղինակը ջերմությամբ նկարագրում է երկու 

անբաժան ընկեր I։ եր ի հուզիչ բարեկամությունը, որ ամեն։։։֊ 

սղրերդական պայմաններում իսկ դիմանում է փորձութ՛յան։

«Էշելոն» պատմվածքում հեղինակը պատմում է քադաքա- 

ցիաղա 1յ կռիվներում իր զինվոր որդուն կորցրած մոր անհուն 

վիՀԱՅԲ։ ‘հի^Գ տարի շարունակ նա սպասում Է իր միակ որդուն, 

ե ահա մի օր վշտահար մայրը երկաթուղու կայարանում հան֊

դիպում է կարմիր բանակայինների մի էշելոնի։ Նա հարց

փորձ է ■/•կժերին իր

ռըգռւ մասին։ Կարմիր բանակայինները հասկանում են 

կորույս մոր վիշտը ե կատակներով ու սրս։թողությամբ 

տեսակ մ/սիթարում նրան։ Իսկ եր ո. մա աո տաոաեուսա

որդե~ 

արա֊ 

և լա- 

‘^կըցակումած նայում է նրանց, կարմիր բանակայիններից 

պատասխանում է, «Մի նեղանա, մայրիկ, քո որդին դնաց.
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Էլ քո որդիներն ենք))։ Եվ մայրը մխիթարվում է, նա համաթվում 

Է ավելի լայն ու խոր ղդացմունքներռվ։

«ԵրասնոարմեեցՏ֊ը նախ քչին կարմիր րանակային ի, որ 

մասնակցել Է քաղաքացիական կռիվն երին և զորացրված լինե

լով այժմ աշխատում է մի հյուրանոցում իբրև հասարակ 

ծառայուր սակայն նա դդում է իրեն որպես ահր^ նա իր աչքի 

լույսի պես պահպանում ի պես։ական էէո'-յքԸ> պաշտպանում է 

սովեաական իշխանության շահերը պայքար մղելով նախկին 

մարդկանց, ոարոաաժնիկների դեմ։

Սովետական իշխանության առաջին տարիների ցայտուն 

տիպարներից են կրառնոարմեեց Սոկրատր, կայարանի Ակոբը, 

Սաթոն, Նարդիդը և այլն։ Նրանք նոր են սկսում գիտակցել 

ժողկատարվածի իմաստը։ ի^արձրանալռվ "վրզՒ ը^^^ւ^է՚ց՝
նրանք համառորեն ձգտում են յուրացնել նոր քաղաքականու

թյան և նոր կուլտուրայի տարրերը) նրանք վերացնում են 

իրենց Զքաղաքական անգրագիտությունը»։

«Երեքը)) պատմվածքում Գեմիրճյանը շոշափում է սիրո 

թեման) այս սւնդամ այլ իրադրության մնի- հեռավոր) առանձ

նացած սահմանագլխում։ Հեղինակն ստեղծ ում է հ ո դե քան աք լան

ւ) ի բարդ դրութ՛յուն սովեաական նոր մարդկանց — տղամարդու 

և կնոջ փոխհարաբերության ֆոնի վրա։ Սիրո հոգեբանական 

կոնֆլիկար հասնում է այնպիսի սրության) որ վերածվում է 

կոմունիստական մորալը խախտող փաստի։ Հաղթանակում է 

ռհոչուցիռն մորալը։ Սահմանապահ Սյոման դդում I՜ իր ա՛լ֊ 
տի "Ղն ծանրությունը) սակայն հստակ պատկերացում Հունի 

բրեն տանջող սիրո պրոբլեմի մասին։ Նա ինչ֊որ մշուշապատ 

ներքին ինտուիցիայով հառնում է աղատ) բնական սիրո դա֊ 

ոափարթ։, սակայն հաշվի չի առնում մարդկային կոնկրետ հա

մարեր ութ յո ւնն եր ը։ Նա հաղթահարում է իր բնադդական այդ 

մղումը ռևոլուցիոն պարտ,րի գիտակցությամբ։ եռ։ սիրում I՜
ռևոլոլցիան) նրա երկաթե դիսցիպլինան և դիտե) որ «ամեն 

անկարդ քայլ, ամեն սխալ հարվածում է մեր վերելքին) ռես֊ 

յուցիային) սոցիալիզմին»։

«Երեքը)) Գեմիրճյանի լավագույն գործերից է) դրված է' 

պատկերավռր) ինքնատիպ լեզվով) բնության ցայտուն վառ 

նկարագրություններով։ «Երկինքն* այնպես է լուսավոր ու բար-

ձըր> Ոք1 կարծես բարձրացել ես աշխարհի կտուրը և այնտեղից 

մտիկ ես տալիւ։ նրա անհունությանը։ Արարատյան դաշտի շուք֊
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£.11 թոները արծվենի թաւերը լայն բացած շսւբջպար են ճախ

րում եթերքսլմ։ Ն ինչ դիմացը ե՛րկու Մասիսները արծաթե սա

ղավարտները գզիրներին կանգնել արևելքի դարպասի աորռ՚ջ 

"‘նքթիթ մորիկ են տալուս հեռավոր աշխարհների կողմը»։

Ինչպես Արեոնում ենք, Գեմիրճյանը բնության այս պեյ- 

Գ՚մ^Ը իմ աս սրավորում է' անշունչ բաները կենդանացնելով և 

ասպով նրանց ուրույն խորհուրդ։ Պատմվածքի ֆինալը նույն

պես շնչավորված' պեյզաժ կ> որով հեղի էր ակը կարծես ընդգծում 

է 1’1' թեմայի—սիրո պրոբլեմի- հավիտենական բնույթը։ Իբր 

Այոման իր համար պարզում ի ռևոլուցիոն սչարրոքի ամննա- 

Ղ" ['"'-թյունը "իր" անդիմադրելի զգացմունքի դեմ, էրա շաբունտ֊ 

կում կ ճանապարհը, մինչդեռ շուրթը «շամբուտը լռում կր> հեռվում 

"[""Լզում կր Արաքսի կոտրտված՛ դաշույնը, ի"կ ւտվելի հեռու", , 

ուղղակի երկնքի մեջ հետևի ոտների վրա պառկած՛ և առաջին֊ 

^երի վրա հենված անքթիթ նայում Էր Մասիսը իբրև մի որս֊ 

և՛՝'1 յականէ։ րրծիինքս»։
Դեմ իրճյան ի ոճական արւանձնահատկությունն է՝ չկրկնել 

ընդհանուր սրելիք դարձած, շաբլոնացած պաագերն է՛ ր ր։ ^ատ֊ 

կերավոբութ լան հնարներ ի մե$ նա խնամքով և մանրակրկիտ 

բծախնդրությամբ ընտրում է, ըսա երևույթին, անսովոր, նոր, 

թարմ և սուր համեմատություններ, մետաֆոբներ, հիպերբոլ֊ 

ներ։ '

«կայարանի Աքլորը» պատմվածքում հեղինակը վարպետու֊ 

թրոմբ գծել I' սովետական պարտաճանաչ և ազնիվ աշխատողի 
պատկերը։ Այստեղ մենք հանդիպում ենք հետևյալ հիպերբոլին, 

որն ան Լ՛ա ո կա ծ ներշնչված կ ժողովրդական յումորով՛ Դեմ իր֊ 

ճյանը նկարագրում կ կայարանի Ակոբի արտաքինը, նոր եր

կարավիզ կոշիկները, որոնք «սապոդներ» չեն, այլ դրեդնոուտ

ներ։ կրակի ււլես սրբող «չիստիչին» անաստված պլպլացրել է". 

Ճռճռոցը ողջ դավաո ում լսվում էր՛՛»։

Օգտագործելով չափազանցությունը, որպես պատկերման 

հնար, Դեմիրճյանն ավելի է սրում ընթերցողի ուշադրությունը 

երևութքի հատկանշական, բնորոշ կողմի վրա։ Երբեմն գործող 

անձերից մեկի արտաքինը նկարագրելիս^ նա ասում է ւդար- 

ղապես «սեխանման մի մարդ», «սրիկայադեմ» կամ «ավագակա- 

դեմ» երիւոասսրր՛ ։ Նման բնոըռշրրէձևրեր ր , որոնք, անկասկած, եր֊ 

բեռն ունեն երգիծական երանդ, հանդիսանում են ոչ միայն
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արտաքին, այլև ներքին Հոգեբանական խ աբա !։ս։ երիււա ի!րս յի 

մ ի հոց։

Յումորիստա կա‘1։ պատկերների և հիսչերբո թ։ե րի քաւրյվՀն 

'եեմիբճ քանն ունի նաև լիրիքաիան նուրբ 211Հով համակված 
պատկերներէ ինչպես օրինակ. «Առավոտը ջինջ թափանցիկ աղ- 

բըր^ջրի պես ի/աղաղ կանդնել էր գյուղի հանգերի ու. սարերի 

վրա» ( «Ե՚աշիդ»):

Հետևքալ պա ակերը կարիես համակված՛ է սարյանական 

նկարչագեղ գույներով։- «Այգիների հողե պատերը արերիս 

նարնջով դեղնել' կեսօրին թաքցնում էին մոռ ու ճերմակ նո

րածս։ղիկ ծառերը: Ապրիլը փչում էր նրանց ճյուղերի վրա և 

փթթեցնում էր կոկոնները]) ( «Նիգյար»ի

պեսՊ՛ դրամատուրգ Գեմիրճյանն ունի իր
Դ»1ոք խրճյաճք

ու. բույն աեղը մեր դրամատիկական դրա- 
որաւքատուրգ
* կա 1։ ութ յան մեջ։

‘Էեմիրճ րսնր դրել է բավական թվով պիեսներ դրամաներ 

և կոմեդիաներ, որոնք ծանոթ են սովետական հանդիսատեսին։ 

«‘/'աջ եաղարըՏ բեմադրել են ոչ միայն Անդրկովկասի հաե ԳԸ~ 

րամատիկական բոլոր թատրոնները, այլև Պատանի Հանդիսա

տեսի և ջրիանային մի շարք թատրօնները: «Ֆոսֆորային շողը», 

«կապուտանը» մեր ինքնուրույն ռեպերտուարի աչքի ընկնող 

գործերից են: Այս պիեսներում, ինչպես և «Նապոլեոն Կորկ։։֊ 

տ յան» կոմեդիայում, եեմիբճյանը որպես թեմա վերցնում Է սո

վետական կյանքը, սոցիալիստական շինարարության տարբեր 

բնառա վառն երբ։ Այ։։ իմաստով Գեմիրճյանը սերտ կապված է 

մա մանակակիը ։։օվեա։ւ։ կան թեմա ։յ։ իկայի ^Լտ:
Նա համարձակ կերպով ձեռնարկում ու գրում Լ ամենա

բարդ թեմաներով («Կապուտան», «եապոլևոն Կորկոտյսւն» և 

այլն)։ Երկայն Հեղինակը նույն ջանասիրությամբ ու համար

ձակությամբ զբաղվում է և պատմական թեմաներով։ Գրամա- 

տուրդի վերջին պիեսը «Երկիր հայրենի» ունի պատմական թե

մա և պատկերում է հայ ժողովրդի անցյալի հերոոակ։։։ ս էջե

րից մեկը:
Գեմիրճյանի պիեսներում ուշադրություն է գրավում դիա

լոգների նպատակասլացությունը և ' առանձին բեմական դրու

թյունների սրությունը։ Գեմիրճյանը հաջողությամբ ստեղծում 

է խարակտերներ և տիպեր։ Երբեմն նույնիսկ մի ռեպլիկի մի֊ 

հայով դրամատուրգը ստեղծում է մի ամբողջ խարակտեր՝ գա֊
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ռակաբգային բա/ան դա կութ յամր լի, ինչպես օրինակ, ս^/ապոլ֊ 

տանք) պիևռւււմ, որտեղ մի տեոարանում 1/ախկիհ րախանան, 

սոցիալական անհետացող մի ամբողջ խակի ներկայացուցի

չը, ['երն իր բերանով բնորոշում ի իրեն* «Ս արդ Լիոր, դար

ձանք կինոն։
Դեմիրճյանն իր պիեսներում առանձին սւշադրո։ թ յու'“ է 

դարձնում մանրա մա ւ։նռ լիեյուններ ի վբս։ ։1 առրակրկիտ հև- 

տևելով պիեսի գեդարվեււաակա I։ լեզվական կող։) ին ։ 1>,^ա թե 
ինչու Գեմիրճյանի պիևռնևրր ոչ միայն բեմական ք այլե գրս՚գսւն 

ար մեր ունեն։
Սովետական դրա կան ուիք յան զարգացման գործին իր ե ա- 

տաօաձ ծաոա էություններ ի հա։) ար }'. 1‘ևւ) իրճյասը 1939 իք* 
ՍՍՌՄ Գերագույն Սովետի նախագահության կողմից պարգե- 

վատրվել £ ԼԵՆՆ եԻ շքանշաՏոփ
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ՍՏԵՓԱՆ Զ^աՆ

Ստեփան Ցորյանը որպեււ գրող ձևավորվել է դեէւ մինչև 

^ ով՚ւ տա կա ե իշիւա նութ-յա՛ն հաստատումը Հս'յ ստանում. սա- 

կայ1՛ նա գրակա ն—սւսեղծաղորսական մեն նվաճումն երի հասավ 

միայն սովետական շրդանում։

սա^րա^աք: տեւյէ- ոտ ղյրււղա,բաղաճում կայմմ Սիրովական 

քյՈԼթյ՜ւնՋէք քաղաքի գյուղացու ընտանիքում։ Ն ան-

կական

մն նղավայրում և էավէրրել է 

րյանր շատ է սովորել կյան,է

է կ^յրել

>tu։u սելով կուլտուրական բարձր մա կա րդս։կխ ուսմ տ՛էր հետ ։.

մամտնակ հաւիչտակվել է դրականու քմյամր, հատ ււոլսա֊

կան և ֆրանսիական։ Նրա սիրած ղրողները եղե՛լ են Լև Տոլըս- 

^յը՛ ^աստաևոկին) Զ!։իավր} Տյլորերր և Ն’ոսլասանը։

Զորյանր պատմում է իր աո եղի արչործ ական կյանքի մա

սին. ճ^րևլ սկսել եմ ւոաւՀն յոի]- տարեկան հասա Լ֊ իրէ Սկսել եմ 

արձակով) այն Աչես չարսւնակել եմ և չարսւնակում եմ։ ^ըել եմ
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ք

պատմվածքներ, վիպակներ, վեպեր գյուղացիների, քաղաքացի

ների, ինտելիգենտների կյանքից։ Իմ երկերը բաժանվում են 

երկու շրջանի- մինչհոկտեմբերյան և հետհոկա եմ բեր յան։ Առաջին 

շրջանում գերակշռում է գյուղացիների և փոքր քաղաքի բնա֊ 

կիթ՛երի կյանքի նկարագրությունը' նրանց կիսանաէապետական 

կենցաղով և լճացած հոդեբսէնությամբ։ Իսկ երկրորդ շրջանի 

երկերսւմ առավելապես պատկերված են դրվագներ իմպերիա֊ 

էԷսաական և էո ա դարարիա քչան պա աերա^1’3) թե Հպեք ե սոցիա- 

լիստտկան շինարարությունը քաղաքում և դյուզում։

^ասԻ Ինքնուրույն երկերից, ևս զուգընթացաբար աշխա

տում եմ ռուս կլասիկների թարգմանության վրա» մինչև այժժ 

թարգմանել եմ Լև Տոլստոյի «կողակներ», «Պատերազմ և խա

ղաղություն», Տոլրդենևի «Ընտիր վիպակներ» և ^արշինի, ինչ

պես և ժամանակակից մի քանի ռուս հեղինակների երկերը»։

Զորյանն իր դրական ստեղծագործական հարուստ վաստա

կի և սովետական դրականության զարդարս ան գործում մատու

ցած ծառայությունների համար ՍԱՌԵ կառավարության կող~ 

մից >զարդևաարվեչ է Աշխատանքային Աարմ|1թ ‘է՚րսշի շքա նշա

նով (1935 թ») և Պատվո Օշան շքանշանով (1939 թթ։

Ջորյակի ւՏախատւավէ- 

տական օրջաճյ։ ստեղ-

ծա <յ ։։ րՏաւթ յ ։։։_£։ 6 fcrg

Ս, Զոր յանը հենց սկզբից առանձին ու

շադրություն է դարձնում գեղարվեստա

կան ձևի վրա։ Որպես պատմող' Զռրյանը 

հետևել է Թումանյանին և, ինչպես նա,

ունի պատմելու առանձին հակում և ձիրք։ Պատմելու սերն է, 

որ երբեմն թելադրում է Զոր յանին դիմելու ժողովրդական ր, -ս- 

նահյուռութ յան պատմողական ձևերին, մշակել հեքյաթներ («Հա

զարան բլբուլ» և ա յլն ի ընտրել համ ով հոտով ասելու, պատ-

Զոր յանի առածին ժողովածուն «Տխուր մարդիկ»--լույս 

տեսավ 1918 թվին և իսկույն իր վրա հրավիրեց քննադատու
թյան ուշադրությունը։ Ընթերցողին առանձնապես գրավում էր 

երիտասարդ հեղինակի մեղմությունը և նրա պատմվածքների 

էԷր^կական երանգը։

Հետաքրքրական են Զրւրյանի պատմելու բազմազան ձևերը-- 

մերթ պատմում է Ը^յքը հեղինակը, մերթ պատմվածքի հերոսը, 

երբևսն էլ պատմվածքը կառուցված է նամակագրությունների 

վրա։ Աքս տեսակետից բնորոշ է «Հոգաբարձու» պատմվածքը։ 

Հեղինակը վարպետ ոճավորումով տալիս է ուսուցչի և հոգարար-
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նււի խզվի առանձնահատկությունն երբ։ Հոգաբարձուն միաժա

մանակ խանութպան է և իր նամակի վերջում չի մոռանում 

հիշեցնելու ուսուցիչ-հ աճախ ոբզ ին, որ «սաացե։ Է Լս”[ ղեյթռւն, 

թավրիղի քիշմիշ և թաղա լիմոն», և ավելացնում է՝ ([դուք լի

մոն, կարծեմ, շատ եք ոիրում»։

Ս, Ցորյանն ունի յումորիսւոական հա ջուլ պատմվածքների 

մի շարք։ .Ցորյանի մեթոդը միօրինակ չկ, Չնայած նա չի սի

րում ընդգծել իր դրական ձևերը, աշխատում է թաքցնե լ ըն

թերցողից իր «եսը», ստեղծել այն պատրանքը, թև ընթերցողը 

դոմ^ ունի ոչ թե դրական երկի, այլ իրական պատմության 

հևս։,- այնուամենայնիվ մենք երբեմն նշմարում ենք նրա պա։ո- 

մըվածքներում քողարկված ձևով խոր դրամատիղմի տարրեր:

Այս խթոտով ուշագրավ են «Ցանկապատ» ժողովածուի 

պատմվածքները։ -  «Հքւնևսը», «Անհայտ թելերը», «Գանձը»։

«Գաղտնիքը» տարրեր չավէեր ով^բոչորն էլ ունեն ներքին հու

զական խոր բովանդակություն։ Այս պատմվածքների մեջ մար

դիկ ապրում են հոգեկան դրամա։ Փոքրիկ Հանեսը մի անմո

ռանալի պատկեր է, որ հեղինակը նկարել է հոգեբանական ճըշ- 

տուի!յամբ և հարազատությամբ: Ե անցական հոգու այդ դրա

ման ցնցում է մեղ, սակայն հեղինակը ոչնչոմ չի աշխատե՛լ 

ընդգծելու կամ խտացնելու իրողությունը։ ևս։ պատմում է զար

մանալի պարզությամբ և հանգիտությամբ։ Պատմվածքի ։ւ յու- 

մ են, որ զարգացնելու դեպքում կարոդ Էր իսկական ողբերգու- 

քմյտն վերածվեր վերջանում է շատ հասարակ ձևով։ 'Ցեռի Օոեվւը, 

Հ^նևսի մոր սիրեկանը և հոր սպանոդր, նրան տանում է քտ- 

ղտք և տալիս է կոշկակարի աշակերտէ։։ Ռևոլռւցիայից առաջ 

գրած պատմվածքներում Ս, Զորյանը նկարագրում I; մեծ մա
սամբ առօրյա կյանքի մանր մարդկանց հոգեբանությունը, 

որոնք չունեն հասարակական լայն հետաքրքրություն։ Նրանք 

ամփոփված են իրենց անձնական նեղ շահերի շրջանակներում 

ու ներկայացնում են կյանքից դուրս շպրտվածդ հաճախ կոխոտ- 

վտ ծ և մերժվս։ծ բեկորներ։

Սակայն վրա է հասնում Հոկտեմբեր լ ան Ս և ծ Ռևռ լու- 

ցի^ն, աշխատավորությունն ազատագրվում է և. կանգնում Է 

իշխանության գլուխ։ Հայաստանում հաստատվում է սովետա

կան իշխանությունը: Ժողովրդի կռիփլ ու աղատագրումը ոգևո

րում է գրողին, բեկում ստեղծում նրա ստեղծագործության
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մեջ։ Ա՛յդ բեկման աոաջին մեծ արտահայտությունը եղավ ձՊա֊ 

տերաղմշ նշանավոր պատ մվա ծ,ոը։

„ թոր ւանր շոշափում Լ հասաոաեաեանՋորյաՏի սովետական \ 1
՜ ւ ՚ նշանակություն ունեռոո մի արոս>եմ։--օրգանի ստեղծազոր- Հ , . , ' Լ ,

ասւմ ւ1 ածքի հերու։ պատերազմի Հաշման֊
ծոլթյւււնները ո . V Լ է Հ

դամ իավոն կատարում է մի ակտ, որի նշէս֊ 

նակոլթյունը հսկայական է. նա վրեժխնդրոլթյան բուռն բա֊

սոլմով չի սպանում ի գյուղապետ  ին, որին նա համ արու մ ^ ես է1 Ո ^

լոր դժրախաությռւնների պատճառը։ «Պատերազմն պաամվածրն 

իր ոճով և կոմպոզիցիայով դ1։ ղարվեռ :ոա կան մի ։։։ մրող Հո։ թ քուն 

է։ ՛ծա թոր յանի լավադույն ե՛րկերից մեկն է։

Հեղինակը մեզ տանում է Կաղնուս։ դյուզը, ուր պետական 

պաշտոն յան երբեք չի մտնում։ ս.յդ մի կորած անկյուն Է՝ իր 

ուրախությամբ ու վշաերով։ Պատերազմի ահազանգն այնտեղ 

հնչում 4 խոէ֊լ ե տարտամ, ռաղմարեմր հեքյաթս։ (ին մի աշ

խարհ Է, կամ աշխարհի ծայրը։ Պատմվածքի հերում Գավիթը, 

որոչես ինվաչիդ աղատ արձակվելով, տուն է վերադառնում։ Տսւ- 

"11 ^րան սպասում է՜ պառավ մայրը, իսկ դաշտում' ծերունի 
Հայրը1 Կինը չկա, մայրը հայտնում է նրան, որ հարսը հերանց 

կ դնացել, հետ ո, ,, ուրի շի։ Գավիթը մոռանում է պատերազմը, 

մռռանում Է նույնիսկ իր ոտքի վերքը, որ դեռ լրիվ չի բուժ

վեր Կնոջ կորուստը չափազանց ուժեղ հարված է նրա 

համար։ Մ աքերը նրան առաջնորդում են դեպի դաշտ, որ֊ 

տեղ ուժասպառ հայրը հերկում է մի կտոր հ„,չ։ Գավիթն ու֊ 

ղում է օգնել նրան, բռնում Է մաճը ե դնում սպտրի հետևից։ յ 
Գավոն մի պահ վերապրում է աշխատանքի գրգիռը, երակներ . 

բում խազում Է արյան հոսանքը.. ,Ս ակայն ակոսը փոխելի» 

հանկարծ արորը դիպում է ոտքին, վերքը կսկծում է, տաք հո֊ 

սանքն անցնում է Գավոյի գլխի մեջ, մտքերը պղտորվում են։ 

Ցափ։ անցնում Է։ Գավոն շարունակում է վարը։ Սակայն ակոռի < 

դարձին նույն բանը կրկնվում է։ Գավոն մոտ է ուշաթափու֊ 

թյան։ —Նորից, ուբեեև այսպես անվե՛րջ, ամեն ինչ վերջացած 

է, Գավոն համոզվում է, որ ինքն իրավ որ անպետք Է. բժշկա

կան կոմիսիան չէր սխալված' նրան որպես անպետք բանակից 

արձակելով։

Նվ ահա կատարվում Է ամենամեծ բեկումը Գավոյի կյան

քում, թեկումս սկսվել էր գեռ պատերազմի դաշտից, հառել էր 

կրիտիկական կետին կնոջ կորուստով։ Վրա է հասնում կա^ սս֊

2Ժ§



արոէիը։ Այժմ 'ւ՚էս4№ը և սրցնում I՜ և ինքն իրեն ու կաբծես 

չի տսէիսոսում, որովհետև կսրածը մի անպետոք իր I՜ աշիտտաան֊ 
քի անընդունակ, ա շիւ ս։ տո ա վո ր դյուղացու կա.ան հոտ ականիշից

Ղ՛՜՛Ի՜!
րյանը բողոքում է իմպերիալիստական որսա եր ւստլմիԶ՛՛

Տ՛եւէ և րույց կ տալիս նրա 

խաստատյորութ յան հատէ ար։

։ր&ա /տարար ն չան ատչո ւչյ՜յո ւնր ստ֊ 

Պա ատէ վու ծ քում շեշտ՛ված կերսլով

ղդ՚նցվում 4 ռևոլուցիայի ազդեցությունը։
է։ մւտլ երի ա չի սա ակ ան պ ա ո։ եր ոտ ղ ՛էի։ ա րաացորււմը • մենք

գտնում ենք թոր յանի մի շարք այէ պատմվածքներում կ«'/ա֊ 

, հանի ցավը», «'Լաիսը^, «Ջրհորի մոտ)) 11 ա պնթ Ղ՚եղարտթտոա ա~

կան ոլաակերների միիսցով հեղինակը ցոււց կ ատ լիէ, ընթեր֊

ցողին ոչ միայն ոարմաբեմում կ ա տ արվող դո րէ՜ ո րչ ո ւթ յոլն՛էէ եր ի

ա ուսն է ին դրիադները, այլև սլա ո: եր աւլւէի անդսաւչւէ/րձումը թի~ 

կոլնքոլմ,՜ մ արւլկանց հորլերան ութ յան և նրանց վ։ոի։հա րա րե~ 

րութ՜յան մրա, ինչպես նաև տտլատերտղմի ի։ոլլ արձագանքները 

հեր: սպոր թոնային դյուր/երում։

.'ատերազթը պասմ երող ։.դսւտոմվածքնԼ ;ւի շարքոտի կարէ) ես 

սկսվուտէ կ թո  ր յան ի սո:երչծադէ։րծ:էլթյան տէի նոր 2[’ Հանը։ Երի- 
տասարւլ ՛էրողը ^այ ինտելիգենցիայի լավագույն ներկայացաւ֊ 

ԾՐ^^րի հետ միասին անվերապահորեն անցնում կ ոևո;ու֊ 

5ԻայՒ կոՂ^Ը: Հաղթահարելով անցյալից մնացած որոշ տատա֊ 
նումնևրը թ/տրյանը ռեա լիստ դրոգի վարպետությամբ ձեռնար֊ 

՛չում է տդր ոլետ ար ական տւևոլուցիայի և քաղաքացիական տղա

տեր ա ղմի մե՜ծ թե՜ւէ տների մշակմանը։

«Պատերազմ» շարքից հետո նա դրեց իր երկու նշանավոր 

գործերը1 «Հեղկոմի ն ։որ։ա դահ ր Զ և «Պ'ր ա դա ր ան ի աղջիկը!)։ էԼյս 

երկերը հանդիսանում են սովետական արձակագրության ան֊ 

միտ !ո ելի նվաճումները։՛

, «ձևոնոմե 6ա1սագաեր» աաաոու1եւ կ 1025
«Հեզկուքի Տախա- յ 1 I

թվին։ Իր թեման վերցնելու քաղաքացին- 

կւսն պատերազմի շր^/սնից, հեւլինակը որսա֊ 
^ րվա^քի սյուժետը կւսոուցևլ կ Հայաստանի գատիա տ։.ա կան

Փոքրիկ_ քաղաքի յուրան 

դեպքերի էիրւսէ

սա
°քերս են։ Տադնապը հատք ստկել կ «սարերի արանքուտէ ընկած 

կղմինդրե տանիքներով)) տտյղ տչյուտլաքազաքը, տտրստետլ կատաբ֊
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վում են քաղքենիների համար աննախընթաց իրագարձություն- 

ներէ 'ճաղարի կենտրոնում հարուստ վաճառական Սթաևի ա անը, 

ուր մ [1 ժամանակ իջևանում էին դեն ևրա լ-նահանգա պետն երը 

և ին,րը կաթողիկոսը^ այժմ գտնվում է բոլշևիկյան դեղկոյ ը}

[ակ տան գլխին} ուր մի քանի ամիս ա։ւաջ եռա դույն դրոշ

ներ էին} այժմ ծածանվում է մի հսկայական կարմիր դրոշակ։ 

Հեղկոմ  ի նախադահն է Օսեւիը։ Հեղինակը քիչ բան է ասում մեղ 

նրա անցյալի մառին} բայց մենք դիտենք, որ նա կոփված ռե- 

լ[ոլուցիոներ բոլշևիկ է> նրա գլխով անցել են շատ վ։ոթորիկն եր 

թե պատերազմից առաջ ընդհատակյա աշխատանքի ընթացքում 

և թե՛ պատերազմի օրերին} մի քանի անգամ ձերբակալվել է և

այսհրաշքով աղատվել գնդակահարությունից։ Սակայն այժմ,

գավառական փոքրիկ քաղաքում} ուր ապրում են իր հարա

զատներն ու ազգականները^ հանկարծ նրա առաջ ծառացել է 

դժ՜վարին մի խնդիր։ Պարզվել է, որ կնոջ հարազատ եղբայր

ները կոնտրռևոլուցիոներներ են, կապ են ունեցել երևանում 

ապստամբած դաշնակցականների հետ։ երանք այժմ ձերբակւս/— 

ված են ու սպասում են Հեղկոմի դաէոսւվճռփն։ Է1ոպեն լուր 9 է} 

կրիտիկական։ Ս,մեն մի թուլություն կամ անզգուշություն կա

րող է պատճառ լինել կատաստրոֆի, ղհասել ռևսլռւցիա լի

Ս.հա այս ծանրակշիռ իրադրության չուրվը ստեղծվում է 

ընտանեկան դրամա։ Հեղինակը ռեալիստ արվեստագետի /րվսլ- 

թյամբ վերլուծում է հոգեբանական այդ բարդ կացությունը և 

օբեկաիվորեն տանում է ընթևցողին դեպի միակ ճիշտ հետևու

թյունը։ Երբ Հեղկոմի ան դաւԲս եր ը անուղղակի կերպով, ընկերա

բար ասա վարկում են Օսեփին չմասնակցել նիստին, նկատի ու

նենալով, որ թերևս Օսեփի համար ծանր կլինի մասնակցել իր 

ազգականներին գնդակահարելու դատավճռի կայացմանը, Հեղ

կոմի նախագահը, իբրև անդրդվելի բոլշևիկ, կատարում է ռևո֊ 

լուցիչների պարտքը և մնում է իր պոստի վրա։

Պատմվածքի ամ են աց այ տուն խարակտերներից մեկն է 

Օսեփի զոքանչը — մեկն այն պառավ կանանցից, որոնք բացար

ձակապես չեն հասկանում կատարվող դեպքերի իմաստը և արդ 

բոլորը համարում են անմիտ խառնաշփոթություն։ Գեղարվես

տորեն համոզիչ պատկեր է Օսեփի կինը' Սփրգինեն, որ նույն

պես չի հասկանում ռևռլսւցիայի երկաթե օրենքների իմաս

տը և ամեն ինչ բացատրում է անձնական բարօրության տե-
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^անկյունով։ ’Հև բդին ի ականջին ամուսնու ձայնը հնչում կ սա՜ 

րւը պողպատի պես, երբ նա խոսում է դատավճռի ան խուսափն՜ 

լիության սասին։ Կատարվում ի անխուսափելին, •էերդինեն 

անվերադարձ հեսանում է ամուսնուց։ Օսեփի խիղճը հանգիստ 

կ, որովհետև րւևոլուր իայի շահը գերիվեր ի ամեն բանիցւ

Ս,հա Զորյանի պատմված.ո ի օրևկտիվ եզրակացությունը, 

որը տրված՛ է ռևսւլիսաական խստաշունչ պարղւււթյա մ բ} սեղմ, 

կտրուկ լեզվով։ առանց ավև ;ո րգ մանրամասնությունների։ Պատ՜

մըվածքի դրամատիկ լարվածությունն աճում կ՝ պատն ասա՜ 

րանված հոգեբանական ճիշտ անցույքներով, գործողությունը խր

տացված կ ու կենտրոնացված, հասնելով ։ո ր ամա բանական վախ-

ճանի։

«Գրադարանի աղջիկը» (1925 թվ,—թեման նույնպես քա- 
ղարացիական պ աւո երա զմս կ, տվԼլի ճիշաը [."’[շնիկների ընդհա՜ 

տակ յա աշխատանքը, ւ/այիսյան ապստամբութեան արձագանքը 

դավա ռական նույն փոքրիկ քաղաքում, որն այնքան լավ ծա՜ 

նոթ կ հեղինակին։ Այս պատմվածքը իր բնույթով՝ ոճով նկա՜ 

աելիոբեն զանազանվում կ «Հեղկոմի նախագահիցս։ Այս՛։։ եղ 

դրամատիկ սյուժեն չկ, որ զբաղեցնում է հեղինակին, այլ մի 

ւղս՚րղ պատմություն րոԼշնիկ հերոսուհու՝ գրադարանի աղջիկ՝ 

1^1,1լտո[11ւայի մասին, որը զարմանալիորեն կենդանի կանգնում 
կ մեր աոսւ1̂ լ;ր ^ Տ1 լւ ւոտէւսհ՝ յԼաւ՜ւ բ1է ո ր ո շո ւսէտ և ր էէ զն ււ չւհ ^ււէ։

Ս^աԽր ^ ինչև վերջը պատմում կ մի Չքավոր այրի կին, 

պառավ Անհուն, և տեղի ունեցող բոլոր իրադրություններ;։ մենք 

տեսնում ենք այդ անգրագետ գավառացի կնոջ պրիզմայով։ 

Հեղինակի պատմողական վարպետությունն առավելագույն չա

փով արտահայտված կ այս խիսս։ ուշագրավ պատմվածքում։ 

Հետևողականորեն պահպանված են պառավ Նանայի ոչ միայն 

Փտական հահին մտայնութ յունն ։։ւ նա հաս՛ սկացոզությունները,

այէե նրա պատմելու ոճը, ինտոնացիան, ա էլօր յա խոսակցու

թյան տիպիկ ձևերը- ժողովրդական ասացվածքներով, առածնե

րով խառն։

Պառավ Աննան ոչինչ չի հասկանում

միայն պատմում է մեզ իր ռևոլուցիոնեբ

թյունը, նու յնիսկ հաճախ

համարելով նրան «կորած,

դա տապ արտ ‘‘լոզ 

մոր։ըած զա վռւկո ։

ռևո չոլցիայիք* նա 

աղջկա պատմու- 

նրա արարքները, 

կ՛ա ;ց նա սիրում

է 1"Բ Վիկաոր ին և արդար զայրույթով լցվում կ նրան հա չածող՜

ների դեմ։ Պարզամիտ մայրը նույնիսկ ակամա պատճա/ւ է լի-
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հում էր աղջկա ձերբակալությանը) միամտորեն հավատալով ■ 

V բարի մարդկանց» ցավակցությանը: Վիկս։ որը պառավի միակ 

հույսն ու ապավենն էր, նրա որդին զոդվել եր իէ) պերիալիստա- 

կան պատերազմում իբրև կամավոր, Ցասումով համակված են 

նրա խոսքերը, ուղղված իր աղջկան ձերբակալողներին. «որ

դուս կամավոր դրեցիք- մեռավ։ >խ! ի Լ՜ լ սրան եր ուղում մեող- 

նորենhit լ». Սակայն, հետագայում վ Աննան տարերս։ լ

'•անդում Լ՜ սոցիալական անարդարության ըմբռնմանը։ Նրա 

"՛էրերը բացվում են և նա դդում Լ, tin խարի։։։ Մեխակի, Լի- 

ղինկայի և նմանների ունեցածը հէԱթամ Լ՜։ " Լ՛ր չի ուղում

խ առնե լ իր հսւլ1Ս]լ101 Նախկին լվացարարուհին աշ ի։ ատ ավւ։ ր 

կնոՀ ներքին կութ յամբ հասկանում է, որ Վիկտորիա լի մղած 

"L"'J րա քը արդար, Կալալ դործի համար Լր և այղ արդար, հա֊ 

Էա Է դործը հաղթանակեց։

ՎԼորյանի համակրությունն ամբողջովին նոբ մարդկանց* 

ոև„Լոլցիայի ուժերի կոդ}/!/ I՜։ եր ս in եղծադործութ քա մր նա

^'1^1 է դեմ ոկբատ դրոգ սերա կապ։/ած ժողովրդի հես,։ Ս.հա 

թa իհէու Ցորյանը ռևոլուցիան րնղունեց իբրև օրինաչավ} 

ե. անիաւսափևչի մի իրողություն՛, որը դալի:։ կ փոխելու պատ- 

ե ութ յան ընթացքր և ստեղծելու նոր աշխարհ,

Սյդ նոր աշխարհի կառուցման են նվիրված հեղինակի հե

տագա երկերը՝ «Սպիտակ քաղաք» վեպը, ինչպես ե սովետա

կան շրջանի մի շարք պատմվածքները («Գելի ճուտը») «խու

ժան վԼրշոն», «Լիկկայանի վարժուհին», «Վաբդաձորի կո մունը» 

և ‘aJ^)։
«Սպիտակ քաղաք» վեպում հեղինակը տալիս է սոցիալիս

տական շինարարության կառուցողական խանդավառությամբ 

համակված էնտուզիաստ բալշևիկի տիպը. Մյուս պատմվածքնե

րս / հեգիսս-դը պատկերում ի մոցիալիստտկան շինարարության 

I՛,։ "Կ տալիս է ձոր կլա 1։քի ցայտուն պատկերները) նոր 
մարդկանց հոգեբանության կազմավորումը՝ այգ բոլորին մո- 

տենաչով զգաստ, ռեալիստ արվեստագետի աչքերով, Զորյանը 

չի սիրում ֆրազը, պարզությունը նրա ոճի բնորոշ կողմն է,

^J“ Հրանում Զպ՚յանը դրեց իր մանկական լավագույն 
Գ»ր^րը և դարձավ մեր երեխաների ամենաոիրած գրոգներ]^ 

մեկը, Նրա «Սև Սեթոն», «Վանուշը», «Հեռի Սերոբի պահ

վածքները», «Շամս» և այլն հանդիսանում են մանկական գրա

դարանի զարդերը,
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Զոր յանը լավ ոիտե մանուկների հոգեբանությունը և հաջո

ղությամբ ընտրում է նրանց ըմբռնման համար սյուժետներ և 

թեմաներ* նա դրում է պատմվածքներ նաե կենդան ինեբի 

կյանքեր (ՀԾովանը»վ, որով և ավելի սիրելի է դառնում մանուկ 
րնթերցողների հաւ/ ար։

«Փբ կյանքի V' Զ^րյանի վերջին ուշագրավ երկն է 

պատմություն» ^1' 1Սան^ պաղությունը» մեծ վեպը, 

որի երկու մասերն արդեն ծանոթ են սո
վետական ընթեր դոդին։

(( Ե ի կյանքի պատմությունը», անկասկած, ինքնակենսա- 
դր ական վեպ է։

Զ" րյանն այս վեպում մեծ վարպետությամբ վերարտա- 

ՂԲ^ւ կ կյանքուժ մինչև սոցիալիստական ռեվոլուբիան' իր տե

սած, զգացած, ապրած բազմազան երևույթները, դեպքերը, ադ- 
դային ու սոցիալական շարժումները։

‘Լեպի գլխավոր հերոսը Աուրենն կ, ռեալիստական մեթո

դով որոակերված' կենդանի, դրավիՀ> ազնիվ ու պարդ մի մարդ։ 

Սոլրենն ընթերցողին ներշնչում է անկեղծ համակրանք։ Նրա 

կյանքը պատմված I՜ ս րտադին պարզությամբ։ երա բնավորու

թյունը բարի և հրապուրիչ է։ Հեղինակը կարողացել է իր հերո

սին սիրելի դարձնել ընթերցողի համար, որովհետև ի վիճակի 

ի եղել նրա պարզ աչքերով նա յել ի բտկան ութ յան վրա, բոլո

րովին նոր ձևով տեսնել շատ սովորական բաներ, որոնց վրա 

մենք թերևս ուշք չդարձնեինք։ Երբեմն Աուրևնը մեզ թվում I՜
ՀաՓԽյ ավԵլի միամիտ, հատկապես գրքի երկրորդ մասում, երբ 

նա հանդի սլում է «ճեմ արա^ժե^ Տիդրտնին, և հեղինակը տալիս 
կ մեզ այդ երկու բնավորությունների հակադրությունը։

Զոքի առաջ թե մառում կենդան ի և ցայտուն շարիխներով 

հեղինակը տալիս Է ցարական ինքնակ ալութ յան լծի տակ ճընշ- 

ված հայ ժողովրդի կյանքի մի քանի բնորոշ մոմենտներ,-  

հա յկակ ան դպրոցների փակումը, եկեղեցական կալվածքների 

գրավումը, կանանց ցույցր ցարական կառավարության դեմ և 

ալքն։ Հայոց թագամ որի փոքրիկ որդու առասպելը, որը պատ

մել է փոքքիկ Եուրենին նրա մայրր, այստեղ ստանում է ա- 

սանձին սիմվոլիկ իմասա և նշանակություն։ 0‘ոդովռւրդը դու- 

բերով երաղել է աղատում յան և անկախության մառին և իր 

այդ երազը մարմնացրել է երևակայական փոքրիկ արքա

յորդու մեխ որին հայոց կաթողիկոսը թաքցրել է ինչ-ոբ մի 
տեղ և որի մարմնի վրա կան իր մեծության նշանները։
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Ազգային ճնշման այս խորապես ցայտուն արտահայտու

թյանը զուգընթաց* Զոր յանը հենց սկզբից '['լացնելէ տալիս նաև 

սոցիալական անհավասարության փասւոը։ Այդ տեսնում ենք 

Սուրենի ծնողների և ազգականների բաժանքի և ռուս փոդրաթ֊ 

չուն վերաբերող էպիզոդների մեջ։ Փոքրիկ Աուր եսը չբվա ծ՜ է 

վրեժխնղրսւթյան զգացումով անարդարության դեմ, որի ար

մատները նա դեււևո չի գիտակցում։ Նրան, այդ մանուկ վրիժա

ռուին, ,րարշ են տալիս գյուղական աանուտերի մոտ, որտեղ 

վարձում են նրա վրդովված մորը ներշնչել, «թև փոդրաթչին 

թագավորական մարդ է»։ «Բա մենք շուն ենք»,-  լինում է 

Սուրենի մոր' դժբախտ հայ կնոջ պատասխանը։ Իսկ հայրը, որը 

համար յա կուրացած է դաժան փոդրաթչու ձեռքով, տխուր եզ

րակացնում կմ- «Մենք, հայերս} անտեր ենք, [ակ նրանը թա-

գավոր ունեն»։

Սոցիա լա կան /ւ ազգային հարցերի այս սերա հյուսու

մը և շաղկապումը բնորոշ է ամբողջ գրքր Կամար։ Շարացան

կառավարության ռուսացման քաղաքականությունը փոքր ազ

գերի նկատմամբ* ցայտուն կերպով իր արտացոլում ը գտել է 

Զոր յան ի վեպում Զաքար վարժապետի դպրոցի օրինակով։ Բուս 

կառավարությունը ձերբակալում է Զաըար վարժապետին, որով

հետև նա, հակառակ արգելքին, հայկական գաղտնի դպրոց էր

պահում։ Զրւրյանը բնորոշ շտբիխնևրով պատկերում է ՞՛՛Այ և 

հույն երեխաների մտերմությունը և համերաշխությունը։ են- 

տեսնացիոնալ այդ սրտագին կապը ցույց է տալիս, որ ժողովրդի 

մեջ ատելություն կարոդ է լինել միայն ճնշողների ու րււնա-

կալների դեմ։
^բ^ի առաջին մասը վերջանում է երկաթուղային զծամ ա֊ 

սի պետ* բանվորների հոգևառ., դաժան Կարլ Իարլիչի սպանու

թյան էպիզոդովդ որի պատճառով ձերբակալվում է և Ա ուրենը։

Գրքի երկրորդ մասը մեզ տանում է անդր կովկասյան կենտ

րոնահան քաղաքը* Թբիլիսի, որստեղ ձևավորվում են Vուրենի 
ւզատանեկությունը և հասունությունը։ Սոցիալական հակասոլ֊ 

թյէււններն ավելի ակնբախ են դառնում։ Սուրեհը Տիգրանի 

հետ միասին ընկնում է եռուն կյանքի շրջապտույտի մեջ։ Նա 

առածին անգամ զդում է մեծ քաղաքում տնտեսապես անապա

հով մարդու վիճակը, կրում է ստորացմ "ն զգացմունքի գառ

նությունը, երբ ստիպված է չինում վաճառքի Կան ել իր նոր
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հաւ՚ուսաները։ Սրւլրևնր փաստաբանէ մոտ ծ ար՛ա յեւիււ շւիվռլմ կ 

բարձր դասի ներկայացուցիչների բուրժուաների հևա:

Սակայն ամենակարևոր ^“"^Ը ուևոլուցիոն ընդհատակ֊ 

ւա աշխատող «սոցիա լիսա՛մէ) Միքայելի հետ ծանոթանայիր կ, որը 

բո լորուէին նոր աշիւարհ Է Րտ^ անում Սուրևնի և Տիգրանի 

առաջ* , . . .
Մայիսմեկյան սույրի նկարագրությունը ՂՍ^Լ՛ ամևնա֊ 

հա Հոդ հատվածներից մեկն է» հեղինակը կարողացել է պատկե֊ 

րել տալէերայիհ կերպով ա^ոդ և բարձրացա, ռևորււցիոն տրա

մադրության ալիքները, որոնց անլէւեյի ձայնակցում են 

ոևոլուցիոն երգի հնչյունները՝ ձ ավալելով ափից ափէ Սստի֊ 

կաններն անղոր են այդ տարերային ւղոոթ կումի դեմ, որ նման 

I- Համպերի խուլ որոտի, որից ծա սերը դոդում են կարձեսՁ։

Եթե առածին գրքում, որպեո ներքին՝ խորապես ղգէււէյվւ/ւծ 

մի իդոտ, հանդես կ դալիս ճնշվա ծ մ ո ղովրղ ի ‘Ա ղ ա տ Աէ դր ո ւթ ] ո։ է՛ 

ձգտումը, որբ հեղինակը կարողացել է մարւքնացնել ժողովրդի 

մարդկանց մեջ, ապա երկրորդ գրքում Սա. բենի գիտակցութ /ան 

մեջ սադմ է գցում այն համոզմունքը, թե ^էս,ք մոզովրզի, ինչ

պես և ցարական Ռուսաստանի մյոլս բոլոր ազգերի աղա աազը- 

րոլթյունր կւսպված է րսՀհվորական ռևո լու ւյիոն հաղթանակի 

հեա։

ՆքՒ եւ‘և11սեԳ մաաււմ կան մի շարք այլ հետաքրքրական 
մոմենտներ, դեմքեր և խարակտերներ, ինչպես' Սոլրենի և Տիզ֊ 

բանի տնատևրևրը, երկու տպարանատերերը, սրբագրիչ տոլսսւո- 

յական պարոն Վարդանը, գրաշար, ընդհատակյա ։ւ.ևոլուցիոն եր 

Մա չուստը, Մորոդովոյը, քեռի (յամիլը, նրա կինը և այլն։ Մ իր

քը հա  բուսս։ Է զգացված և տեսնված պատկերներով, դեպքերով, 

բնոբոշ խարակտերներով։ թոբյանն իր գրական ամբողջ էիոբձը 

և ռեալիստի վարպետությունը խտացրել է ։uJ“ ՚եբբի մեջ, ՈԸԸ 

թեև ունի վերջաբան, բայդ հեղինակը վերջակետ չի դնում։ ծա

խոստովանում է, որ հետագայում ես նա տեսել է «այնքան in ը֊ 
խուր և հետաքրքրական բաներ, որոնք ուրդեն կարոդ են կազ

մել մի առանձին գիբք^։
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ՄԻՔԱՅԵԼ ՄԱՆ Վ ԵԼՄԱՆ
(Ծնփ 1877 թ.)

^^^Տ »ւ- Մ^խ ՄՀ-վԿյ^ը պ^^ր է ,„,/

,, սերնդիր։
ղն.^^^ ^ ^ է Ադ։էլլ,ւսոլմ։ ^^

^իփլիսի .ռադարային դուրոր;։։ 11 որ՛ ւ։րե ։ կ Հ'1։ վրր ւպ յան ճեմ։՚:ր 

նոլմ, բայւյ չի ավարտել։ Եր ավադ եղբոր՝ նշանավոր որ,

^‘‘Լհ^^Լ £ իրեն թատրոնին։ Նա ոտնում է- Թիֆյիսի թատերական 

խումբը որպես սկսնակ դերասան) ապա տեղափոխվում է Թաղու։

ւվ՜^վորական ծարւտյսւթյունր վերջացնելուդ հետո սովորում է 

Մոսկ վայում, դրամատիկական կուրսերում։ 1931 ^•ԼՒց տեղա — 
'ի^Ւ՚ւ^Լ է Երևան ու աջի։ ատում կ որպես դերասան ե գրող։
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թիք՝ Մ անվելյանը գրել է սկսել 1899 թվից։ Առաջին դրր- 
քու^կը սալվել է 1905 թվին։

Մանվելյանը հրատարակևլ է հետևյալ երկերը—«էսքիզներ» 

(1901 թ>), «Պատմվածքներ» (190Տ թվ, «Գրամ ատիկական էտ

յուդներ» (1913 թ*)> «ճակատագիրը» (1913 թ')> «Սև քաղաք», 
« (իւ՛ մանակակիր մելոդրամ» (1927 թ.), «Ընտիր երկեր» 

(1930 թ*)» «Զարթն՛եք» (1.939 թ*)։ «Մանկական պատմվածք
ներ» (1940 թ,) և այլն։

‘Նախ ա սու| ետ ական 

տրչահի Փ»րժերո

«Սև քաղայչ»։

Մ անվելյան ի նախասովետական շըր-

ջ^նի դրվածքների ամենակարևոր մասը 

հրատարակվեց ընդհանուր վերնագրի տակ--

Մյդ երկերում նո։ պատկերում է կյանքի ցնցող տեսա֊

րաններ, որոնք ա սանձին ֊ առան ձին էպիզոդներ լինելով, իրենց 

բովան դա կութ յամր կապակցված են մ՛իմյանց հետ։

Մանվելյանի թեման Սագուէ։ է, նավթի աշխարհը։ Նա 

տալիս է կապիտալի կրունկի տակ ճնշված, տառապող մարդու 

նանԲԸ> եվ։ կյանք, որը ոչ մի լավ բան Հունի իր մեջ., Այդ 

աշխարհու։! մարդիկ դարձել են ներվային, հիվանդոտ» մարդիկ 

ապրում են անտարբեր աշխարհում, դառնությամբ, վշտով։ 

Այ" տեսակետից զարմանալի նմանություն կա Մանվելյանի 

«Սև քաղաքի» և Նաբ-Գոսի «Մեր թաղի» միջև։

Մանվելյանը Սի բվան ղադևից հետո առաջիններից մեկն 

՜Ր’ "[' փորձեց պատկերել բանվորի կյանքը։ Սյդ պատ

կերացումը բղխում էր կարեկցական, հումանիսաական վերա- 

բերմ ունքից։ Այդ երկերում նա վշտակցում է բանվոր դաստ֊ 

կարգի։։, ապրում նրա տառապանքը, բայց չի հասկանում նրա

ս1աԳ9ա9Ըք ^1' ըմբռնում նրա կոլեկտիվ ուժը։
մ անվելյանը սիրով է պատկերում կյանքից մերժ ված 

մանր ու մենավոր հոգիներին («Գռնապան Հարութը»)։ Նրա 

ինտելիգենտները նույնպես դժգոհ են կյանքից։ Նրանց համար 

կյանքը կորցնում է իր հրապույրը, նրանց մխիթարությունը 

միայն անցյալի հիշատակների մեջ է («վարժուհին»)։

Մանվելյանի հերոսները մեծ մասամբ ներվային են, դրր~ 

դը՚ւվաօ, մ եռնում են առանց ափսոսանքի, առանց կյանքի ան

հագ կարոտի։

Պարողի այս շարքի պատմվածքները մեծ մասամբ կարճ են,

բովանդակությունն արտահայտված է մի քանի էջերի մեջ»
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Պատմվածքի փոքր ծավալը հնարավորություն հի ավել հեղինա

կին էլյան՚ՔԸ Լ՚^յ^ ընդգրկելու։ Մանվելյանը նկարագրու

թյան մեջ խիստ ժլատ է, ղուսպ, և ժլատությունը երբեմն 

բացասաբար է անդրադառնում երկի գեղարվեստական որակի

վրա։

Ս“ անվելյանն ունի նաև պատմվածքների մի չարք, որոնց

մ և? փորձում է մանել մարդու հոգու ներքին աշխարհը, պրպտել 

և տյԳ աշխարհի խ՚՚րթրից դուրս հանել հարցեր, որոնք դառ- 

'հում են րրենց հերոսների խորտակման պատճառը:

«Ծաղրածուն»՝ պատմվածքը և «'ճակատագիր» վիժակը այդ- 

այուտիներ են։ «Մաղրածուի» մե^ առողջ ծաղրը բուժիչպի“ի է

^հՀը առաջարկում է անքնությունից տառապող հիվանդին

լսել կրկեսի հռչակավոր ծաղրածուին, բայց պարղվոլմ է, որ 

տա սա ոլոգ հիվանդը նույն ծա դրածուն է։

«ճակատագիրը» վիպա ’;։։ւմ հեգինակր կամեցել է տգաա-

կերել, թե ինչպես սոցիալական հիվանդությունները դառնում 

են ժառանգական և ավերիչ նշանակություն ունեն սե/: ունդն երի ՚ 

,ամար։ Հանձին Սսլրեն վարսամյանի հեղինակը կա1>’-Ց1Ղ է 

ռաեգծել հոգեբանական մի բարդ տիպ։ I'արսա մյս։ն ը Ժառան

գելով ծնողների հիւքանդռւթյունը ապրում է ներվային ։'իՀտ֊

կում, անվերջ տառապանքներ կրիչով:

«Սպիտակ ծս։ղիկներ»֊ի մեջ տրված է սիրս ռոմանտիկ, 

իդեալական պատկերացումը։ Այգ. սերը հիվանդագին է, սանտի

մենտալ։ Նկարագրությունները նուրբ են, քնքուշ։ վեր պաամը- 

վածքի չէ, այլ արձակ բանաստեղծության։

«էժարայաշ աղջիկը», «Ամառանոցում» պատմվածքները 

նույնպես արծարծում են սիրո պրոբլեմը։ Սակայն հեղինակը . 

դ։"ր&յսՂ մնում է պրոբլեմ ի ռոմանտիկ բացատրման սահման

ներում։

Ետ-Խ^յտԽքթ^ահ Մանվելյանը հին ինտելիգենցիայի ասս^ին 

գ»րծեր0 '^^“'ժ՚՚-ժիչ^ Կ՚> -1’ "Խ’”4
ընդունեց սովետական իշխանությունը և 

իրեն նվիրևց հոր կուլտուրայի գործին։ Այդ անցումն անդրա

դարձավ և հրա դրական-գևղարվեստ ական ստեղծագործության 

մեջ։ Մանվելյահը հրաժարվում է նե։լ թեմայից։ 1,բւս ւգաակև- 
րած մարղև այլևս հին, հոգեկան տրադիցիայով ապրող մարգը 

չէ, "՛ել ^։ռր կյա^'-^ի հերոսն է, մարտիկը։ Մանվելյանը ամրող- 

^’վի^ չի հրաժարվում հնից, հինը նրւս համար մնում է որպես
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թեմա, բայւյ ‘էրսզի վերաբերմունքը դեպի այն ամբողջովին 

Հեղաշրջվել է։ Եթե նա առաջ չէր կարողանում ցույց աալ ելքը, 

ապա նոր աշխարհը Մանվելյանին ղործնականորեն ղու րյ է

ավել հաղթանակի ճանա "-ցիռն շը£անի գոը-

ծերի մեջ նա չէր կարողանում երագել հին կարգերի անկումր, 

իսկ հիմա նա համարձակ նգովք է կա բդում այգ հին աշխարհին: 

Հին թեմայով պատմվածքներից համեմատաբար հաջող է 

պատկերված ցարական բանակի կյ՛անքը («Մեր ֆևլդֆերելի 

հավերը», «Ֆելդֆեբել Խաս։ իևնկո», «Խրտվիլակը» և այլն)։ 

Աարական բանակի կյանքի պատկերման մեջ հեղինակը մտցնում 

է դառն իրոնիա, մերկացնում է հրամանատարության անմարդ

կ՛ային վերաբերմունքը զինվորի նկատմամբ—կամայականու

թյանը, ծեծը, պատիժը, աղղահալած քաղաքականությունը։

դաժանությամբ, որ մարդուն բարոյապես սպանում է («Մեր 

Գ^ԼԳՂ^^մ1 Հավերը»)։ Բայց զինվորները միշտ համակերպվող 

թրն, նրանք ըմբոստանում են, խփում հրամանատարին՝ աոտնղ

նկատի ունենալու սպասվր/ղ 

ֆեբևլ 1օատիևնկո» )։

11 անվելյանի նոր պա 

քարտագրված է անց յա լի բո է

ում են ածանը պատիժները («Ֆելղ

ամվածքներում երգիծանքով վե֊ 

Ը^ ‘ււական տարրերի պատկերը։

V տեփ ան Խրիստտֆորովիչը («Մի գլխարկի պատմություն») 

նախկին ցոփ ու շռայլ, անառակ բուրժուա է, որ սովորել 

էր օրերը խնջույքով անցկացնել։ Նա աշխատանքի ան

ընդունակ է և անպետք։ Սովետիղացի այից հետո սկսում է 

փոքրանա լ, խեղճանալ, որովհետև այլևս փող չուներ և իր 

գոյռւթյռւՈը քաշ էր տալիս։ երա դեմքը որսլես անպետք փաւաււ

պատկերված է երգիծանքով, որ ար ուա 

պատմության մեջ։ Այգ գլ[սարկը> շնա յա ՚ա—
ցած շինելուն, բերված եր Փարիզից և շքեղ օրերի միակ վկան էր, 

«Աղա Խոսրովը» պատմվածքում ադայի և նրա շան վիճակ

ների միջև կա մեծ նմանություն։ Շունը եբբեՏն ահռելի էր, 

իսկ այժմ քոսոտ, խեղճ, զառամած, բուրդը թողած և սպասում 

£ ի? սատկելուն։ Ե րբեմե հարուստ, հայտնի վաշխառու Խոս բախ 

Էէ այ^մ կոս,ր է Ընկել, աղջիկները հեռացել են իրենից, իսկ 

ինքը միակ մխիթարությունը գտնում է անցած Ժամանակների 

հուշերի մեջ. Նա վրեժը լուծելու միջոց է որոնում, ոչնչացնում
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Է համայնական ունեցվածքը, հրդեհում է կոլխոզի ցորենի 

արտերը, որոնք առաջ իրեն են պատկանել:

Մ անվելյան ի ստեղծագործական մեթոդի բնորոշ կողմերիդ 

մեկը Հնի և նորի հակադրումե է։ Արպեսղի նոր կյանքի պա տ'֊ 

ծուռությունն ավելի նկատելի դարձնի ընթերցողի համար, նա 

հաճախ նկարագրում կ մոայչ անցյալը և հետո' մի թռիչքով

անցնում 
կծաղկի»

նորին։ Հեղինակի այղ. կարգի երկերից են «Հենապատ ո 
և «Զարթոնք» վիպակները։ Մանվելյանի այգ վի~

պուկները չաւիաղանց նման են իրար թե իրենց բովանդակու

թյամբ և թե ձևով: Տարբերություն, ի հարկն, կա, բայց այգ 

երևան է գալիս մեծ մասամբ գործող անձանց անունների զա

նազանությամբ։ Հեղինակը չափազանց մեծ ժամանակաշրջան Է

վ^ԸՅԸ^Լ այԴ վիպակների բովանդակության համար, ամեն մեկի 

,ք1րջ փորձել Լ ընդգրկել մոտ կես դարի կյանք, բայց ի հարկէ, 

երկերի մեջ չկա այգ կես գար կյանքի նկարագիրը; «՛Անապատը 
թթադկՒ» վեպի մեջ գրողն ավելի շատ կանդ Է աո ել հին կյանքի 

պատկերման վրա: Հին գյուղի մասին պատմելիս, երբ հեղինակը 

Հի թր։վո1-մ ժամանակի վրայով, տալիս կ կյանքի հետաքրքիր 

և որոշ չափով խոր պատկերներ-ջրի հարցը, աղա Բսկան ի 

մետաքսագործարանը, աղա Ասղանի տան խնջույքը և աղն։ 
Իսկ երբ հեղինակը թ։,չ„ւմ է ժամանակի վրայով, ապա նա 

դեպքերը պատմում է որպես խրոնիկա, կարևոր անց ութերը 

նկարագրում է մակերեսորեն, ինչպես օրինակի քաղաքացիական 
կ"իվԸ գյուղում: Վիպակի հերոսները մարդու հիշողության մեջ 

մնում են ավելի շատ իրենց արտաքին նկարագրությամբ: Աղա 
^^անը որպես տիպ չի ամբողջանում, անհասկանալի է ^Հլմ 

Անկանի արհամարհական և անբարյացակամ վերաբերմունքը 

դեպի դաշնակցական «տղերքը» և խմբապետ Վազգևնը:

Ժողովրդի ներկայացուցիչ վարպետ Օհանը համակրեի, հե

րոս է: Երբ հա բուս աները կանչում են նրան և փորձում են 

կաշառել, նա մերժում կ, կովում: Բայց Օհանը կերտված է 

ռոմանտիկ գույնով: Օհանը սանտիմենտալ Է, երազկոտ։ Նա 

հին կարգերի պայմաններում երազում է ձորից ջ„լր հանել 

և անապատը ոռոգել: Տարված այգ նախագծով՝ երրեմե երևան 

Է գալիս ապատիկ գրության մեջ,—նա պառկած է անապատում 

վԽիջ “•րձի ճառագայթների տակ, կամ բռնված է մի տ արօրի֊ 

նտկ «հիվանդությամբ»: Բավական սանտիմենտալ է նաև նրա 

'ժրը դեպի Նոյեմը: Օհանի երագը այն պայմաններում անիրա-

^յ գրականության պատմ__0
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գործեցի չէր (ձորից ջուր հանել և անապատը ոռոգելը)։ Օհանն 

այնքան էր տարված իր երազով, որ հացատու.՛? էր նրա էրա֊ 

դո լ։ ծ մանը։

Մանվելյանը շարունակ հիշում է հին գյուղում տարվող 

ււևոչուր իոն աշիւա տանք ի մասին} բայք այդ աշխատանքը բույր 

չի տրված} չի երևում գյուղացիական մասսան} նրա ռևոլու-

Սովետական իշխանության <№ ած է

հապճեպ, իրական դեպքերի անցումները թռիչքաձև են' սովե

տական գրողը} նոր կյանքը, նոր կառուցումները նկարագրված 

են արտաքին հատկանիշներով։ Մյդ հետևանք է այն բանի, որ 

հեղինակն ավելի լավ գիտի հին գյուղը, .բան նորը։

«Զարթոնք» վիպակում ա վեւՒ սահմանափակ ժամանակա

հատված է վերարտադրված։ Ջերմ և հուզիչ է պատկեր

ված ՊետՒևե և նրա մոր' Մարիամ բաջու դառն կյանքը։ 

Պես։ ՀԱ՛ մանկությունը կենդանի է և նկարագրված է հաջող։ 
Զայց դեպքերի անցումները տրված են արագ—ինչպես, օրի

նակ, հենց սովետացումից հետո գյուղում արտելի կազմակեր

պումը։ Ս,յս վիպակում սովետական գյուղի պատկերը չի արվում 

որպես հավելված. Մանվելյանն աշխատում է դեպքերն ավելի 

խորացնել, նկարագրում է դասակարգային պայքարը գյուղում' 

համատարած կոլեկտիվացման և կուլակության լիկվիդացիայի

Պետիկի սպանությունը։ Զայց Պետիկը, որ առաջին Օրինակն է 

դառնում նոր գյուղ կառուցելու} նոր կենցաղ ստեղծելու գոր

ծում, դեռ անփորձ է և քիչ էլ միամիտ։ Նա իրեն թույլ է 

աալիս ավելորդ «մեծահոգություն», երբ ազատ է արձակում իր 

կյանքի դեմ մահափորձ կատարող Մակիչին։
Ս,յս վիպակի լեզուն համեմատաբար ճոխ էյ պարզ, գունեղ։

եղծել լիրիկական բո ւՒմ
պատկերներ։

Մանվելյանը գրում է մոտ չորս տասնամյակ։ Լինելով հայ 

թատերական արվեստի լավագույն վարպետներից մեկը։ նա իր 

ուժերը նվիբել է նաև գրականությանը։ Ժողովրդական դերա

սան) թատերական արվեստի տաղանդավոր ներկայացուցիչ 
Մանվևլյանի դրական երկերը հայ դրականության պատմության 

մեջ է՚թհնց տեղն ունեն։
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ԱԶԱՏ ՎՏՏՈԻՆհ
(1894 թ)

1ցենսագւ՝ա.1{ան տէ֊ 
լ]եէ{ությու_ն61>ր

ստացել I՜ Պո լսում։

Վշտունին ծնվել £ 1894 թ» 
քում, ինտելիգենտական

Վան քաղա֊ 

ընտանիքում»
նախնական և միջնակարգ կրթությունն 

Այնուհետե Վշւոունին մեկնել է Փարիզ և

աղատ ունկնդիր Լ եղել Սորրոնի համալսարանում։ Ա ;դ շրջա

նին էլ վերաբերում են նրա աւլածին դրված,բները։

Նրա առաջին բանաստեղծությունները--«Կապույտ աղջիկ», 

«Հուսալքում», «Հառաչանք», «Գունատ մեղեդիներ» կրում են

սիմվոլիզմի ազդեցությունը։ նա որոնում էր անիրական ու 

խոհուն «Կապույտ աղջիկը»՝ իր երջանկութ յան սիմվոլին։

Վշտունու վրա խոր ազդեցություն է գործում առաջին իմ֊

պերիալիստական պատերազմը, որ ավերեց իր հայրենի երկիրը։

ա ապրում է հուսալքում, անձնական և հասարակական ատ֊

բումն եր ի ծանր ողբերգություն»

Այո քերթողի սիրտը, ով տեր, մի հուզեր, 

Գերեզմանեն նա վեր կեծ,ալ չի ուզեր,»» ^

1915 թ. Վշտունին հրատարակում է ազգայնական մտայ
նությամբ դրած՝ «Կամավորի հուշատետր երից» գրքույկը։

259



"Նրա քնարը երդում է նաև սոցիալական բողոք, կյանքի 

հատակում տառապող մարդկանց («Փոքրիկ լրադրավաճառ» )։

օ ւ ։ Ապրելով Անդրկովկասում' Վառունին
«ցու՚ւ դեպի Լ 1

ւ - հենց սկզբից կողմեորոշվում Լ դեպի Հոկ֊
պրոլետարական ս ւ ս լ լ \ £ “ '՛է

„ „ տսմըեորան ։։ո ցիա էիսաաևան ռևուուզիան է
գրականությունդ 7 ւ ւ ու

Աշտունին որպես ինքնուրույն րանա-

£ Հայաստանում 

հև աո։

ձ և ւս ղ եր պ վոէ֊մ 

հ tn ս in ա ։ո ո ւ մ1!3
ստեղծ 

թյան

ոովետական իշի՚անու֊

վչաունու պոեզիան իր բնույթով քաղաքական Է։ Նրա աոԼզ֊ 

ծ ադռրծո։ թ յան հիմնական աղբյուրներն են արևելյան մոզ։։֊ 

վուրդների ազատագրական պայքարը, Հայաստանի քաղաքա֊ 

ցիական կռիվները, Ս ՍՌՍ սո^I1 ս3է[ՏէէԱէէէյ^Լսէ ^ւ ջ[& ա չւ ա չւ ո ւ. չ^յ ո ւ^ւը ^ 

մեր երկըի առաջավոր մարդկանց կյանքն ու գործ՛ունեություն

նը: Վշտռւնին դրել է նաև խոհական ու սիրային բանաստեղ

ծոլթյո ւննևր ։

Լն՚եվ^^ի թեժա- 

չփկան

Արևելքը Վչառւնռւ պոեզիայի 

թեմաներից մեկն կ։ «Իմ երդի 

հոգու հույզ, իմ կյանքի լույս,

'Լել,ն " — բացականչում է բանաստեղծը ։

գլխավոր 

շունչ, իմ 

ջան Արև֊

Երգելով ռևոլոլցիոնորեն արթնացող Արևելքը' ‘Էշասւ֊ 

նին պատկերում է Հոկտեմբերյան Ա եծ Ռևոլուցիայի աղդեցու֊ 

թյունը գաղութային ժողովուրդները վրա։

Րանաառեղծը երգում է էւևոլոլցիոնորեն արթ՛նացող Արե

՛ւելքը («Արևելքը հուր է հիմա»)։ Ռանասսւեդծսւթյան բո֊

վանդակության պաթոսը առաջադրում է համապատասխան ձևով։

Պոետն օգտագործում է երեքն յակը, խառատողը, հնգատողը և 

մա յա կով։։ կիա կան աղաս։ չափը։ թո^ջինը դաոնում է էոիբապե֊ 

տող Վշսրունու արևելյան Երդերում։ Երբեմն նա թուլացնում է 

‘Արվեստը, ստեղծում է տաղաչափական շփոթ, կորցնում է Հա՛' 

փի զգացումը («Արևելքի փողոցում», «Ռադիս Ալմիրը» և այլն)։ 

Գեդա րվեստակպն ամբողջացած երկեր են' «Լաստանավորդին֊ 

րը», «Ուղտը», «Երկու սեր», «Եալկաթա», «Իրաննամե», «Արև- 

փելքում», «Թուրքմենական», «Ռամ Ռոյ»֊ը և այլն։

իդեան արտա^«կաստանա վոբղներ»֊ ի մեջ ռևոլուցիայի

հայտված Լ սիմվոլիկայով։ Ռան աստ եղծն իր անձը միաց

նում է ռևոլուցիայի մարտիկներին, հան գուրչն լուղորդներին

և լա սա ան ափերին , որոնցից յուրաքանչյուրը «բեռնած լեռ

նաշեղջ ցասում, ամբարած քրտինք, քեն ո Լ ճիչ» լողում է ա-
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ռաջ, որ հասնի մի օր հսկա օվկյանին»։ Օվկյանը ո.ևս լուբիա

յի սիմվոլն կ։ Ղ՚ա սա !։ արդային 'գայքարը բացահայտված է 

ն՛երի պատկերով» — «ջրերում!։ այս լայն ու խորք ուր ժխոր կա 

ու կռիվ»։ Ոանաստեղծն իր րախսւն ու ճակատագիրը կապում 

է ռեոքո։ ցիա քի հետ։ նրա լասար էս իգա խոր Ոե հորդ ու [սոր 

դետերի մրալով նրան տանում է դեպի ոսոլուցիայի «օվ- 

կյանն անծրմյր», ուր շառաչով թափվում են «աշխարհի բոլոր 

դետերն)) ու հոսող քրտինքները։ Վշտունին իր լաստին և թիա- 

վս’ըին հտղորդել է խիզախություն ու տոնականություն»

Ե՛Լ կսուրա լաստս սրընթար 

Ժխոր ու խոր հոսանքով։

«Ուղտ)) բանաս տեղն ութ յան մեջ շոշափված կ դաղութային 

ժողովրդի ռարկության, նրա ազատագրության և անգլիական 

իմպերիալիզմի հարցերը։ Վառունին դիմել է սիմվոլիկայի։ 

ևյորհրդանիշ ուղտը, որ ժողովրդի։ ազգային ինքնուրույնության 

շրջանում պարանոցը վեր պարղած ուղում կր «շեմս-աբևը համ~ 

բուրել» քրտինք էր թափում իր և ամենքի Կամար, այսօր, 

սակայն, պարանոցը վեր չի պարզում, հայացքը մոլոր ու մութ 

ավաղներին է հառել, տեսնում է օտար ոտքի հետքեր գիշա

տիչներ, հարազատների արյան շիթեր և արցունքի ցողեր---

Երբ վերջապես կայծակի պիտի հայացքդ մութ։

Երբ վերջապես տեսնեմ պիտի ’

Պարանոցդ արևին պարզած,

^՛Երկու սեր» բանաստեղծության մեջ հեղինակը սիմվոլի֊: ' 

վ։սյիՏ անցնում է խարակտերի ստեղծմանը, որքան այդ նե

րում է լիրիկան։ Նա ստեղծել է Ջեմիլեի և Սալիհեի հակոտ֊ 

նյա խարակտերները։ Եէռաջինը հարեմական կնոջ պատկերն կ, 

վայելքների փերին, որին վանդակումս է փակել «իր տերը և 

ոսկով դնել)) նրա սերը, զարդարել նրան շահագործումից ստաց

ված պտուղներով։ Նա հանդիմանում է Ջեմիլեին» «գունшел ու 
մերկ մարդիկ գործեցին մետաքսն ու շղարշը քո։ Ղջիկները 

նստած անքուն։ կտրեցին իրենց մատնեբովը մոմե»»)՛ Նստած 

տրտում, կարմրած աչքերի լույսերը մարեցին, կտրեցին ար-
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ցունքոտ ու. նվաղ երդերովս։ Ջեմիլեի կապած մարգաբիանե~ 

թԸ աձԴ «որթերի այտերից վար թափվող» արցունքներն են: 

Վերջինների պատկերը կոնկրետացված՛ I՜ Սա լիհեի խարակաե֊ 

րի մեջ-. Նա ճանապարհի վրա քարեր է Հարդում, ղվարթ քըրքը֊ 

ջում է բանվորների հետ, աշխում է նա և զերծ հարեմական 

ևյ^՚^Ւց* ^ա ’"թ^ւքի նոր աղջիկն է, որին «զրկանքը բրոնզել

է», նա «հողում մաղձ ունի», աչքերում' «շեմս- արև»։ 

հհն «մարդկային իմաստուն)) և աղատ սիրո իդեական 

պարն է։

Սալի֊

1ԼԼԸ"

Վշտուեի ե ստեղծում է գեղեցիկ համեմատություններ և 

պատկերներ։ Սա լիհեի մազերի արւատությունը համեմատում 

է Նեղոսի, իսկ սևությունը մութ անապատի գիշերների հետ, 

որթ «հորդում է ուսերից ներքև))։

«Գերվիշը» բանաստեղծության մեջ արտահս։ բոված է րլե- 

վոլուցիոն պոեզիայի և ժողովրդական պայքարի իդեան։

«Գբախտը» աբտահայտու մ է ռևոլուբիայի և աթեիզմի 

իդեան, երջանիկ կյանքի կարոտը և ըմբոստություն կրոնի 

դեմ։ Բանաստեղծը ծաղրում է հեդևորական ությունը, կրոնը և 

մզկիթը* մերկացնում է սոցիալական ■ անարդարությունն ու 

կթոնի կեղծիքը։ Հռետորականոլթյոլնը բացասաբար է անդրա^ 

դարձել արվեստի վրա։

« /’բան հա մե» բանաստեղծությունը նկարագրում է Նրանի 

փեոգալնևրի վայելքի ու աշխատավորության թշվառության 
հակադրությունները։

Պա տկեր վա ծ է Նրանի կյանքը, ուր մարդիկ կիսաքաղց են 

և անինչք։ Նշխում է շահադործումը, ասիս։ կան բոնակա աւ~ 

թյուհը, աշխատավորության ըմբոստությունը։ Այստեղ'

«Արևատենչ ու վրեժի կանչեր էլ կան))։

«Պոեմ Չինական)) երկում բանաստեղծը փոխագրվում է 
Չինաստան։

Պոեմը պատկերում է կապիտալիստի' մանդարինի Տայի 

մինկ աղջկան։ Անաշխատ ապրելակերպը նրան դարձրել է լՈ. 

տոս, որ զուրկ է կեսօրից, առավոտյան բացվում է, երեկո լան 

ղոցվում։ Անաշխատ ու փակ կյանքը նրան դարձնում է ծայ

րահեղ կրքոտ, նա հաճույք է որոնում դիվանի փափուկ բաբ֊ 

ձերը զրկելով։ Հեղինակը դիմել է նատուրալիզմին' նրա պատ- 

կ^թ!յ ամբողջացնելու նպատակով) "թր սակայն բացասաբար է 

անդրադարձել արվեստի վրա։ Մանդարինի աղջկան ը հակադըր- 
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ված է պարտիզպանի աղջկա կերպարը — Ծիռւ-Եան, որը մարդ՜ 

կայՒն ազնիվ զգացմունքների կրող է։ Սրա և ստրուկ 8զա- 
8իի սերը ավելի կ կրկնապաակսւմ Տայի֊Ծինկի զգայնությունը։ 

'Հեր ջին երկու կերպարների մեջ արտահայտված է ըմրոստու- 

թյոլնր, շահագործող դասակարգի խորտակէն ահ իդեան։

«Ռամ Ռոյը» պոեմում Վշտունին պատկերում է չինական 

գործադուլայինների ոևոլուր իոն պայքարը. Ռամ Ռոյի և իր 

ընտանիքի գառն վիճակը նրան թշնամաբար է տրամադրում 

Ւ^պերիալիստական գաղութարարների դեմ։ Ջին աղայի ոերո- 

հական պատկերը բորբոքում է նրա մեջ խիզախություն և ին-

աերնարիոնտչիզմ։ Ռամ Ռոյը համակրում է չինական ռևոլու- 

ՅԽ“յի^ւ և եղբայրական կոչ նետում հնդիկ զինվորներին, հըն֊ 

Ղեկ ժողովրդին' իմպերիալիստական գաղութս։ բարձրերի դեմ 

^վելրււ։ (թանը վիրավոր հերոսն արնաքամ սողա-մ կ դեպի չի֊ 

^ժրի ^ա մըԵրը, հասնում և, որպես ռևոլուցիոն հավատամքի

արտահայտություն , գրկում է Լ^1 տզայինք «ինչպես իր որդուն 

հարազատ» ու ասում՝.

Ես ու դու ընկանք կռվումս այս, 

Որ ^Ւ^մ ւ1'^11' t^l'Z',' տղաս։։

իմպերիալիստների և հայրենի բռնակալների խի տակ 

։ոառապո։լ Արևելքի վիճակին բանաստեղծը հակադրում կ ազա

տագրված սովետական Արևելքը։ « Ռդբբեջան», «Թուրքմենական » 

և ։"յլ բանաստեղծությունները արտագոչում են բանաստեղծի 

ԱԵրր սոցիալիստական Արևելքի և նրա ժողովրդի հանդեպ։

Պատւքա-ռեվուու» 

յյխՏ էվ ։։։>- 

ցյւալիստա1{ա6 

կյաճքի թեէքա» 

հերը

Ժողովրդի ազատագրական պայքարն

անգ յալումք սովետա հայր են առ իրու֊

թյունը բանաստեղծին մզել են դեպի պատ֊ 

մ ական֊ ռևոլուցիոն- թեմատիկան։ «Հա

յաստան Երկիրը» բանաստեղծությունը 

հայ ժողովրդի կրած տառապանքների, 

քկան անգյաւի բանա ստեղծական վերար—
տագրումս է։

Րաշնակգական տիրապետությունը մերկագվտծ է «Պառ

լամենտ» պոեմում, ուր ծաղրի են ենթարկված պառլամենտը, 

կսերները, սպեցիֆիկները, դաշնակցականները։ Խմբապետ 

Եռոն, Ռռոն, Մռոն և Շավարշը դրանգ կարիկատուրաներն 

են։ Ծաղրված են դաշնակգական իլյուզիաները — «ծովիգ ծով 
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Հա յաս սւ ան A •’[t մաս քէն? նրանց իմպերիալիստական պնակալեզ 

զությունը և այլն։ ՛նրանց հակադրված՛ է ժողովուրդը Վեբ- 

դյանն ու Արփիկը, որոնք սովետական իշիր անութ լան գաղա

փարի կրողներն են:

Պոեմի հիմնական դտղափարը դաշնակցության ժխտումն է 

և սովետական իշխանության գաղափարի պաշտպանությունը! 

Վշտունին դաշնակցությանը հակադրել է Հայաստանի սևս լու- 

ցիոն պատմությունը («Լուսադեմինն} և վերածնված ՍուԷետա- 

կան Հայաստանի պատկերը («Հայաստանին»)։

1Լշ։ոունին պատկերել Լ֊ 1լո մո ւ.ն քւղմի հանճարներուն* Լենքւ~ 

նին և Ստա լինին ^Լենինն ք «Սաա լինն, «Ստալինի դորդանկա^

րը»)։

ճ Լենինը» դրված է բանաստեղծական) տա գա չափ ակս։ ե ~ 

ռիթմական արվեաոի վարպետությա մր ու հստակությամբ։ 

«Ստալինի գորգանկարը» բանաստեղծության մեջ Վշտունին 

ցուցադրել է արևելյան հարուստ գույներն ու ներկերը։ նույ

ների և ներկերի աէւատ երանգները պայծառորեն արտացոլում 

են ժողովրդի անսահման սերն ու կարուոը հանդեսլ մեծ Սւոա —

ւՒնԽ

«Լեն ինը» և «Ստալինի գորգանկարը» ամբողջացնում են 

Վշտ ո ւն ո ւ պոեղիայի պատկերը։

„ Վյտունոլ սոժետաևսէն Դքէհանե աո եռք։ ան
Սևրվեստի ըւքթքւու- ւ
6ու_»քք Վօտուճոլ ք^դ^ք^կան է։ Նրա ըմբռնումով արվես֊ 

պոեգիայոսէք տը ՔաՂաՔական սրությամբ պետք է ար֊ 

տա ցոլի սովետ ական հասարակության 

կյանքի բոլոր երևույթները։

Վշտունին գրում ի պոլեմիկական բանաստեղծություններ, 

որո Աղ մեջ արտահայտում է իր էսթետիկական հայացքները։

Բանաստեղծն ուղում է, որ պոևղիան լինի «հորդ ու հըն֊ 

չեղ», հրաշունչ ու այրող, «ջինջ և միշտ դալար» («Հուշտ֊ 

դրումներ» )։

ե՛ս գԽ?ո"-'^ է իր երդին*

Ս,մպբոպի որոտով հողմածեծ օրերին.

Պոեղիայի բնույթի հարցին է նվիրված նաև «Բոլշևիկյան 

արվեստը»։

Բոլշևիկյան արվեստը պետք է էին ի կույզի, մտքի կուռ
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զուգորդում, արևային պարզություն ու հերմու թ լուն 

ոլնևնա։ ևա պեսւք է արտացոլի գործարանը, հանքը, 

լիտուական մարդուն, համայնական անաւի հանդերը, 

մ։նի ներգործող և վերափոխող»

դետք է 

ԱՈ է]իա֊ 

դե ՛ոք է

Անձրևի պես գարնան երկրի վրա մաղվեն, 

Ծիլ ու ծաղիկ ծնես դու մեր գյուղին։

Եվ սերմնացան լինես իւանդավարւված, խնդուն 

Համայնական անաւի մեր հանդերի։

Սան ասս։ եղծը արվեստա դետն երից պահանջելով մեր կպո֊ 

խային համապատասխանող բարձր արվեստ' ձևի և րովանդա֊

կութ՝յան ներդաշնակություն, ինքը հաճախ մոռանում է այղ 

արդար պահանջը և թերագնահատում ձևը։ Այդպիսի դեպքե֊ 

լաւմ նրա բանաստեղծությունը հասնում է պարզունակության։ 
Սակայն իր ստեղծագործության մեծ մասով, Աշտունին ի՛նք՜ 

1ւ ուրույն կ օրիգինալ ու սովետական գրականության սլա ո։ մ ու֊ 

թյան մեջ առանձին տեղ է բոնում։
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ՆԱՏմԴ Տ№ԱՆ
(1900 ի.)

էցեճսա^րաէյան

տեզեկաւրյօւհներ

Նա իրի Զարյանը (Հա յա առան Եգիաղար- 

յան) ծնվել է 1900 թվին) Վանի վիլայեթ 

թի Խառակոնիս գյուղում։ Վաղ հասուկից

ՂՐ^Վել £ ծնողներից։ Սկզբնական կրթությունը ստացել է գյոլ-

ղում։ Առաջին իմպերիալիստական պատերազմի մամանա4
1915 թվին գաղթել է Անդրկովկաս։ Այնուհետև եղել է 

որբանոցներում։ Սովորել է Երևանի ամերիկյան դպրոցում։ 

Սովետական շրջանում ավարտել կ Երևանի Պետական համալ

սարանը։ Նա կոմունիստական (բոլշևիկների} պարտիայի ան-

դամ է։

(Հար յանը դրում է 1917 թվից* Սա կայն բանաստեղծի բեղմ

նավոր ստեղծագործական կյանքն սք/սվում է միայն Հայտդ֊ 

տանում սովետական իշխանության հաւոոասաւմից հետո։

Զար յանի գրվածքները լույս են տեսել առանձին գրքերով-  

(էՀրա նուշ» (պոեմ) 1925 թ’} (.(Ջրանցքի կապույտ երկրռւմ)) 

( մողովածու) 1937 թ,, «Ռրւլշանի քարափը)) (պոեմ) 1930 թ,, 
«Սաքո Միկինյան» (պոեմ) 1936 թ^) «Հացավան» (վեպ) 1937 թ',
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«Հավերժական գագաթներ» (ժողովածու) 1939 թ։, «Գյու-

ցաղնադիրք» 1940 թ, և այլն:
„ Զարյանե լիրիկան պետո Լ րամ անեք
Ջսւպանի ւխփկաՏ 1 Ւ Լ

Երկու֊ մասի քաղաքական և խոհական։
Առաջինով է նա սկսում իր դրական գործունեությունը։ 

«Ջրանցքի կապույտ երկրռւմ» Ղ1’բ^1Լ քաղաքական էիրի"՜ 

Կայ[’ մի հավաքածու է, որի մեջ կան հաջողված մի քանի 

գործեր։ Զարյանի պոետական զարգացումը նկատվում Է «Ամ- 

է՚ոց» ժողովածուի մեջ։ «Ամրոց» ժողովածուն ամւիովւ արտացո-

լոլմ է գյուղի /լ քաղաքի սոցիալիստական շինարարությունը/

‘ղարաիայի և ժողովրդի պայքարը երջանիկ կյանքի համար։ 
Ա ոց իալիսւոական շինարարության առօրյան են արտացոլում 

«Կառուցողները»/ «Երևանը», «Կանաչ երդը»/ «Կոմսոմոլ- Կաու- 

չսլկի շեֆ» գրվածքները։ Զարյանը հաճախ Է դիմում նաև պատ

մական թեմատիկային։ «Ատա լին» , «Պուշկին», «վեր ածն ո ւնդ»֊ը 

Ե այլ բա 1/աստեղծութ յուններում պա ւոմ ական թեման օգտա

գործված է մեծ վարպետությամբ։

Զարյանի քաղաքական պոեզիայի դադաթը «՛է)տալիճ» հըռ-

չակավոր բանաստեղծությունն է։ «Ատալին»—ը հա/ ժողովրդի 

մեծ սիրո արտահայտությունն է դեպի մեր առաջնորդը, աշ

խատավոր մարդկության ուսուցիչը։ Զարյանն այս բանա

ստեղծության մեջ պատմական մռայլ անցյալին հակադրում Է

սոցիալիստական ներկան, անցյալի իշխող դասակարգերի ա- 

ոաջնորդներին' պրոլետար իատի առաջնորդներին և ցույց Է տա

լիս։ որ վերջիններս ընդհանուր մարդկության համար ծա դե

ցին իբրև արև։

Հազար կայծակ փայլատակեց մրրիկներում արնաներկ 

Ու շողացի 1/ դիշերներում հազարավոր ասուպներ։

արև

^'Լ ^^'1 նման մեծ ու հստակ, ով պոգպատե առաջնորդ։

Գեմքերի հակադրության հաջորդում է դեպքերի, երևույթ

ների հակադրությունը։ Այստեղ Զարյանն անցնում Է հայ ժո

ղովրդի պատմական անց յա թ. հարցին՝ կատարելով պատ մա գե

ղարվեստական ընդհանրացում։

Արյունակից և այլազգի ոսոխներից հչածված, մահվան
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ա. տնում, Հայ ժողովուրդը ելք էր ո

դոփեցին ազատարար Հոկտեմբերի քայլերը, երր հնչեց Լեն ին ի 

և Ստալին ի ձսւյնը։ Այդ ձայնից'

Նա վեր կացավ գոտեպնդված, ոստնեց թափով ահագին,

Եվ միացավ կոմունիզմի աշխարհաերթ բանակին։ ՚

Զար յանը երգում է ընկեր Ս տա լինին, որ շոդշոգում է 

հորիզոնում որպես արև և տանում է Երկիրը դեպի չքնաղ ա- 

պադան։ Բանաստեղծը պատկերում է հայ ժողովրդի վերածնունդ 

• Դ1Լ’ երջանկությունը և նվեր է ստանում այգ վերածնության 
հանճարեղ ճարտարապետին երախտապարտ ժողովրդի մեծ 

սիրտը։
Բանաստեղծի տողերում ցոլում է ժողովրդի ջերմ սերը դե- 

է պի հարազատ առաջնորդը։

Սովետական հայրենասիրության և երկրի պաշտպանաւ- 

Բ՚յաԵ իդեաները արտահայտված են Ժամանակակից և պատ- 

( մական թեմաների միջոցով։ Պաշտպանության թեման Զէսրյ՚ս-' 

^1՛ քաղաքական պոեզիայի առանցքն է։ Այստեղից էլ բղխում է 

նրա խոր ատելությունը դեպի դասակարգային թշնամին («Մեղ

'Քաղաքի սոցիալիստական առօրյայի թեման քարյան ի 

մոտ զուգակցվում է ինտերնացիոնալիզմի թեմային։

թարխանի խոհական լիրիկան ամփոփված՛ է «Ամրոց» և 

«Հավերժական գագաթներ» ժողովածուներում։ I1 ր խոհական

ծը փորձում է որմս։ աս խան տալ գրական ստեղծագործական 

պրոբլեմներին։

«Ֆիրդուսի»-ի մեջ հեղինակը զբաղվում է դէ"Ղ1' վարպետ 
տության և տաղանդի հարցերով։ Ա՛յդ հարցերի լուծման հա

մար նա հակադրում է Ֆիրդուսու և մեր էպոխաները։ Ըստ 

Զար յանի՝ հարատև ապրող պոեզիայի հատկանիշներ են' պարղռւ֊ 

թքրրՀն, կենսասիրություն, խիզախություն, քաղաքական և գեղար
վեստական հագեցվածություն, էմոցիաների հարստություն։ Պետք 

է ստեղծել մեր գաբին և հերոսներին արժանի երգ* Մեր հերոսը 

«բարդ է իր զենքերի պեո, խոր* իր փորած հանքի նման, 

բարձր է նա իր շենքերի պեռ, իր մշակած արտերից' լայն»։ 

երան պատկերելով համար անհրաժեշտ է նոր Ֆիրդուոի։

208



Զարյանի պոեմ*-

G ծրք

Զար յան ի սաեղծագռրծության մ է պատ 

կառելի մասն են կազժ ում նրա պոեմները: 

Բանաստեղծը պոեմի մանրով զբաղվել է

դեռ իր դրական գործունեության "կցրից։ Սակայն կատարե

լության է հ՜առել միայն իր ստեղծագործության երկրորդ չըր~

Հանում ։ ինչպեռ պատմառևոլուցիոն անցյալը, նույնպես էլ 

արցը ա յիգմի կառուցումը լայնորեն արտազոլվել են քՀարյանի 

պո 

դաշնակցական տիրապետության շրջանը և Հայաստանում սո~

«Նոյեմբերյան օրերին» պոեմը պատկերում է

վետական իշխանության հաստատման նախապատրաստումը։ 

Պոեմի սուժևտային կառուցման մեջ տրված է քաղաքացիական 

կոփվ^րի հերոս Աթարրեկյանի պորտրե՜ն—որպես ռևո լուցիոն

Ար։ պոեմի մեջ Զար յան ի ոճը հաճախ դառնում

մասրավւ ուժն անհատականացնողիւ բայց հերոսը չի ւոի-

է պարզունակ։ ((էր անուշ»՝ ի թեման նույնպես ռեվոլուցիոն 

պայքարն է։ Սակայն այստեղ ևս գլխավոր հերոսը չի տիպա

կանացված։ Փորձելով վեր հանել հերոոայնության իդեան կնո9 
մեջ' .^արյանը ենթադրում է, որ այդ կինը մի զգացմունքից 

զուրկ սխեմա է։ Ուժեղ դրամատիղմ կա «Տաթևի ժայռը» պոե

մում։ «Տաթևի ժայռի» կառուցման մեջ իշխում է հակադրու

թյունների սկզբունքը։ Բոլշևիկները հակադրված են դաշնակ

ցականներին, ռևոլուցիան' ռեակցիային։

Զար քանը փորձում է մշակել նաև երգիծական պոեմի 

ժանրը («Վարգան Վա բադյան», «Վաչադան Հատս  բունի» և այլն ): 

Նա նույնիսկ վարձում է երգիծական պոեմին տալ դրամատի-

կական ձև («Վաչադան Հատ ոբունի»)։ Վերջինի մեջ Զարյս&ն

արդեն կարողացել է 

(յՕ՝։ււ.տաՏ|։ fmrBt»- 
փքՋյ Iff32 թ»

տիրապեւոել երգիծանքի արվեստ ին։

«Ռուշանի քարափ» պոեմով սկսվում է 

Հէարյան ի ստեղծագործութ՛յան նոր էտա

պը1 ^Առւշանի քարա։ի»-ի օբեկտը դյուզ

է իք սոցիսւլիստական տեղաշարժերով։ •
«Ռուշանի քաբափ»-ում շոշափված է կոլխողշարժման , 

կուլակության որպես դասակարգի վերացման, մանր սեփակա

նատիրական հոգեբանության և սիրո հարցերը։ Պոեմը հիմնա

կանում զարգանում է երկու պլանով- սիրո 11 կոլխոզշարժման, 

որոնք ընթանում են սկզբում զուգահեռ, ապա միաձուլված։ 

Ալեքռանն ու Արուսը պոեմում պատկերած սիրո կրողներն են, 

որոնք միաժամանակ ներկայացնում են կոլխոզական շարժումը։
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Ալեքսան ը դաստիարակված է կարմիր Աունակում, ունի սոցիա- 

լիստական-կոլեկուիվիստական հոգեբանություն, գործում է կ" [” 

[սող շարժման օգտին, պայքարում է կուլակային տարրերի 

դեմ ևդառնում գյուղի կոլեկտիվի անվանի հերոսը։ նա հասա

րակական ակտիվ գործիչ է։

Արուսն իր հոգեբանությամբ սկզբում կապված՛ է նահա

պետական կենցաղի հեա։ Չնայած՜ սիրո անկեղծ զգացումին* նա 

պատրաստ է հրաժարվել Ալեքսանից.

Թող ինձ, գնա քո բանին։ 

]’նձ կոլեկտիվ մի' տանի։ 

Ես անկիրթ եմ, անուսում, 

Հերս ու մերս չեն ուղում։

1‘նչպես երևում է, Արուսը որոշ շրջանում կրում է նաև

կուլա կային ագիաացիայի ազդեցությոլնը։

Այս Ը" լորից հետո անհասկանալի է, հոգեբանորեն անհա-

մոգիչ նրա դիմադրությունը ծնողներին և փախուստը հար

սանիքից։ Այգ հեղինակի ցանկությունն է, որ սակայն գեղար

վեստական և հոգեբանական պատճառաբանություն չի ստա

ցել։ Պոեմում սիրային. սյուժեն կառուցված՛ է կոնտրաստների, 

կոնֆիլկտների սկզբունքով։ Այսպես կ կառուցված՛ նաև. կոլեկ

տիվ շաբժման սյուժեն։ Վերջինի համար առաջինը գեղարվես

տական ֆոն է։ կոնտրաստներ են Գարսևանն ու Աողոն, Վա- 

սոն ու Վաղոն։ Աողոն կուլակային ագենտուրան է կոլխոզում, 

խանգարում է Գարսևանի մտադրությունների իրականացմա

նը, թշնամական քաղաքականություն է վարում։ Չարյանընրա 

կերպարով տիպականացրել և մերկացրել է թշնամական տար
րերին։ Այլ է Գարսևանը։ Նա բոլշևիկի տիպ է։ Հեղինակը նրան 

օժտել է ճանաչողության կարողությամբ, հաճախ «մանր), փաս

տից նա հասնում է ընդհանրացումների, ճանաչում թշնամուն։ 

Գա րսևանը խոհուն է, հավասարակշռված, համեստ։ Գար սեան ի 

ընտանեկան, կենցաղային կյանքը աչքաթող է արված, մի 
հանգամանք, որ վնասում է նրա տիպի ամբողջացմանը։ Սու- 

բևկտիվորեն համակրելով Գարսևանին* Չարյանը նրա հետ է 

կապում ամեն ինչ։ Չուրյանը մոտենում է անհատի պաշտա

մունքին, որ սխալ է։ Պոեմում թույլ է պատկերված նաև պար

տիական կազմակերպությունը։

քՀարյան ի արվեստն այս պոեմում անկասկած հասել է
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պարզության ու ա-

/չան տողի կառուցման նկատմամբ ԸՈԷՈԸ դեպքերում չէ, որ 

խնումք ունի։ (յա երբեմն ստեղծում է անբնական պա ակեր և 

համեմատություն' «թոփերի պես կտավի սորակառույց շոսե- 

ներ», ինչպես հայտնի է, թոփը ոչ թե երկարության գա

ղափար է տալիս, այլ հավաքի։ Պոեմն ունի նաև կոմպոզիցիոն 
թերություններ, ոչ պատճառս։ բանված անցումներ։ Պոետի 

համար նվաճում է, երբ նա փորձում է սովորել Թուման յան ի 

արվեստը, Լ1ս/յց թերություն է, երբ չի կա բոզանում հաղ

թահարել Թուման յանի ազդեցությունը։ Արուսի և Սղեք սա

նի հանդիպումը Ռուշանի քարափին' հիշեցնում է Անուշի և 

Սաբոյի հանդիպումը աղբյուրի մոտ։ Այստեղ գործում է կան

գուն, այնտեղ ^և—Բևգը։ Նման են գիշերապահները։ Նման են 

երկ™- պոեմն երի վախճանը* երկու դեպքումս էլ սիրած երիտս։ — 

սարդնեբի գերեզմանի վրա ողբում են սիրուհիները։ Սակայն 

Զարյանը ավել է սեփականը։ ^արյանը տվել է օրիգինալ պատ
կերներ' «չխոսկան հարսի պես ծառերն ահա մութ Ղադա ծ, 

կանգնած են լուռ ոտի», վշտից' Արուսը «հասկի նման կոտրված 

հենված է ուսուցչուհուն»։ Բանաստեղծը պատկերներն ու ոճը 

համեմում է ժողովրդական իմաստալից աֆորիզմներով «ախր 

ջրին չհասած, ես ուր եմ մերկանում», «աջ ձեռքով, ձախ ձեռ- 

՚մՒմ թաքուն»։ Հետևելով ժողովրդական ոճերին' «^արյանը 

նույն ոգով ստեղծում է ինքնուրույն աֆորիզմներ' «այծին 

բոստան մի թողնի և կուլակին կոլխոզ»։

«Թուշանի քարափը» ծավալուն երկ է կոլխոզշարժմ ա I։
պատկերման ասպաբիզում։

(րՍաքո ւ^իկի"
6 յաճ^

«՛Սաքս Սրիկին յան»֊ը շոշափում է նոր 

պրոբլեմ' դյուզի սոցիալիստական վե

րակառուցման թեմատիկայհ* Կոչխոդի

հաղթանակի, նրա տնտեսական և քաղաքական ամրապընդ- 
ման զուգահեռ, կոլխողնիկն ապրում է սոցիալիստական 

հոգեբանությանն անցնելու պրոցես։ Այս պրոցեսի վաղ շըր~ 
ջանն է ^արյանը պատկերում Ծիկին յան ի մեջ՛ Ծիկինյանն

ապրում է հոգեբանս։կան կոն ֆլիկա, և այղ կոնֆլիկտն արտա

հայտվում է մասնավոր և կոլեկտիվ սեփականության հակադը- 

րության միջոցով։ Ծիկին յանը տեսնելով նորակառույց սեփա

կան տան և իր ունեցվածքի հրդեհվելը, մի պահ մոռանում 

է, որ կոլխոզի գիշերապահն է ու նետվում դեպ առաջ։
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^“ձԳ ^ լ> տ աց ։ւ լո ւմ 4՜ նրա մանր սեփականատիրական հոդերա- 
նոլթյունը։ նանայն աշխաաավոբական—կոլքսսգա լին շահէ 1քփ՜՛ 

աաղցությունը երան դամում է պահակատեղում։ Այ» է/ արտա

ցոլում կ նրա սոցիալիստական հոգեբանությունը։ Երկու հոգե

կան դրություններ է բաղխումը հասնում է էր գագաթնակետին* 

այդ բաղխման մեջ կորցնելով հավասարակշռությունը և Հէն ալով 
ան օդնական

Երակում կ նա դեպի դյուզ, օդում, 

կբա կում է նա հրդեհի վրա,**

Հողե բան ական աադնապալից բադխումների մեջ հա գթա- 

նակում է սոցիալիստականը, և Սաբոն դուրս կ դալիս ահավոր

•ւհ^ՒՀ 

վահ,

ման ր սեփական ութ քան հոգեբանությունից աղաա֊

«Սաբո Մ իկինյան»֊ից հետո քարյան ի չափածս խոշորա֊

դույն երկը «Գյուցաղնադիրբշ֊ն կ։

Ս*?• յուցազ6ա <յ^V։ ։
«Գյուցաղնադիրբ»֊ը արտացոլում կ ըն

կեր Ստալին ի գլխավորությամբ Տարի ցինի

սլա չտպան ութ ր։ ւնը հակառեվոլսւցիսն գեներալներից ու սովե

տական իշխանության թշնամիների ջախջախումը։

ակեչով սոցիալիստական դյուցազներգության ոճ և

կիրառելով սոցիալիստական ռեալիզմի մեթոդը--- Զար յանին 

հաջողվել է պատկերել Ցաբիցինի ստալինյան հերոսամարտե

րը և ճիշտ աբաացոլել պատմությունը։ Պատմականությունը---- 

որսամ ական երկի համար ամենակարևորն է։ Զաբյանը երկն 

ստեղծում կ, հարազատ մնալով պատմությանը, պատմական ան

ձերին, միաժամանակ ստեղծելով հավանական վիպական էպի

զոդներ և հերոսներ։ Նրա հերոսների մեծ մասը պատմական 

իրական մարդիկ են, բերված իրենց իսկական անուններով և 

իրական գործողությամբ։
Գրբի առաջին գլուխն սկսվում է Լեն ին ի կերպարով։ Զա֊ 

բյանը հսկողությամբ է վիպականացրել իրականությունը։ Կբեմ- 

լի «անբուն սրահները», ուր հեռախոսները շարունակ գործում 

են, Լենինի «լուռ ու լարված» վիճակը, հացի պրոբլեմի լենի

նյան հղացումն ու ընկեր Սաալինին կանչեքը—այս ամենն ըն

թերցողի հիշողության մեջ մնում է անմոռաց։ Զ^րյանն աշ

խատել է պատկերել Լենինի հանճարեղ կանխատեսությունը*

Եբօռում է նա դասակարգերն ասես առած տփի մեջ* 

Ինչպես տեսնում է պատմության ամեն կեռման ելե^թ
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Լավ են արված Լենրնի մի քանի սովորությունները, նրա 

աշյ^^-յ^Ը։ անմիջականությունը։ Լենինը հանդես է եկել որպես 

պ^ոլծաարիաւոի անմահ գործերը ոգեշնչող, որպես նորաստեղծ 

սոբիալիստական պետության հայր։ Լավ է տրված նրա մեծ հու

մանիզմը և մեծ մո 'Լ"մ րգասիրությոմնը։

«Դյուցաղնադրքի» կենտրոնական դեմքը ընկեր Ստալինն

Նրա հանճարեղ [^ոս^ը մարդկանց հերոսության է մղում։ Պոեմում 

պատկերված է րնկեր Ստալինի ստրատեգիական հանճարը/ 

հսկայի անգրգվեչիութ յունր և դյուցազնական անվեհերու

թյունը.

1Լհա անցնում Լ առաջնորդը, դիրքերով ծվատված, 
Որպես հանճարը հաղթության, որպես կամքի կիսաստված։

Ցայտուն սլա ակեր մ ած է մեծ առաջնորդի մեծ հոգին ու 

մեծ հումանիզմը։ Լավ է տրված նրա անզուգական սերը դեպի 
Լենինը և նրա վիչտր' Լեն ին ի վիրավորվելու առթիվ։ Ընկեր 

Ստաչինը, երբ լռեց այդ լուրը, նրա ձեռքից «ծխամորճը, հանգ՝ . 

թլով, սահեց վար»։
Հիրավի, մե՛ծ Ստալինի կերպարը շատ կողմերով թերի 

կլիներ Զար յան ի պատկերման մեջ, եթե չլինեին «Դյուցազնս։— 

ԳՒԲ^՜ւ՛ ^եախերդանք»-ն ու «Վերջերգը»։ Երկուսն էլ (ինչպես, 

և ամբողջ երկրյ գրված է սոցիալիստական պոեզիայի բարձր 
պաթոսով։ « Նախ ևբգանք»—ում նրան զբաղեցնում է մարդու և 

տիեզերքի հակադրությունը։ ճնճղուկը և երգի արքան •իի[խ~ 
սոփայական կերպարներ են։ Դ՛րանք առաջնորդի մեծ գործի և 

այդ ամենը պատկերել ցանկացող պոետի համեստ կարողու

թյան սիմվոլներն են։
«վերջերգ»-ում պատկերված է Ստա լինը որպես ռեվռ- . 

լուբիայի և սոցիալիստական հասարակության հանճար, որպես \ 

Լենինն այսօր։ Դրա համար բանաստեղծը, իբրև գեդաբվեսաա- ;

կան պատ. գտադործել է ընկեր Ստալինի պատմական եր

«Դյուցազնագրքի» գլխավոր հերոսներից մեկն Լ ընկեր՝ 

վոբոշիլովը։ 'Լորս շի չռվի կերպարը կերտելիս նույնպես' բանա- ՚ 

ստեղծը կիրառել է դյուցազներգության ոճը, «վյայլաաակում էր 

ԴtPՔՒU՜ԳlfPՔ, շանթի նման սրընթաց», «նա մոտեցավ ինչպես. 
մՐՐին Թէմ՛ կայծակը ձեռքին»։ ^արյանն ընկեր Վոբոշիլռվին
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համեմատում է Սասունցի Գա m հետ, պատկերում է նրա 

դյուցազնական ուժը։ P անա ։։ աեղծը կարողացել է գործողու

թյունների և պատկերներու միջոցով տալ Վորռչիլով յան դիվի՜ 

զիայի կազմակերպումը։ Վորոշիլովի րանակի շարժումը դեպի 

Ցարիցին* պատկերված է գեղարվեստական ու իդեական բարձր 

ցուց ան իջներ ով,

հա է գնում դյուցազնաբար ինչպես Գավիթը Սասնա, 

Որ մայր հոգից նոր թաւի առած, թխամու դեմ իւոյանա։

Ետ-ես։ գնալով, նահանջելով նա բազմանում է։ Վոբոշի- 

ԼՈ՚Լ1Լ ^‘Ւ կատարյալ դյուցազն է, նա միշտ նետվում էր այն

տեղ, ((ուր գերազանց էր թշնամ ին և ընդհարումն սւրնահեղ»։

Զար յան ի պատկերած հերոսները անձնազոհ են և մահն 

արհամարհող։ Կիկվիձեն դեպի մահն է գնում, արհամարհելով այն։ 

Նա կամքի, հերոսության մարմնացումն է և ամենահաջոդ կեր

պարներից մեկը։ Պոետը նրան իրավացիորեն անվանում է 

«Կարմիր Աքիլլես»։
Գյուցաղնական զորավարի հոյակապ նկարագիր ունի 

Զուդ յօնն ին։ ի)արյանը մեծ ՛Հաջողությամբ է պատկերել նրա 

սխրագործությունները։ Զար յանի պատկերներն արտահայտում 

են նբա դյուցազնական ուժը, մոլեգին են ու կայծակխա զարկ, 

ինչպես իր հերոսը, «մառախուղից ելավ հանկարծ ինչպես մրր- 

րիկ> ինչպես բոց») «ամեն հեծյալ դյուցազն էր մի, ամեն նժ՛ույգ 

մի հրդեհ, ամեն մի թուր ահեղ կայծա{[ Խ’ ձեռքերում եր

կաթե»։.
Զուդյռննու, 'խ՛ըռշի լսվի, Կիկվիձեի գործերին վերաբեր ող 

հատվածները քաղաքացիական կռվի գեղարվեստական փայլուն 
արտացոլումն են։ եվան Կո վաչը, Նատաշան, Տա բասը, Սվեաո- 

զ^ԸԸ նույնպես տիպականացված են։

Զար յանը) ինչպես վկայում է «Գյուցազնագիբք»-ը, տիրա

պեւոում է հայ լեզվի և նրա բանաստեղծության տաղաչափա

կան արվեստի հարառությանը։ Զար յանը դրսևորում է բանա

ստեղծական ուժեղ փան տաղիւս և ստեղծում է գեղեցիկ պատկեր

ներ։ ք՞ե՛րենք մի ՛երկու օրինակ, «Տափաստանում կապույտ 

մշուշն է ծավալվում իբրև ծով», «հանգչում է լուռ արևն ար- 

նոտ բլուրների ետևում», «խիա, ալեխառն հոնքերն իջել են 

աչքերին ինչպես մեգ», «մազերն ինչպես բանակների ճամբի 
վրա բուս ած խոտ», «ու ժողկոմի ծխամորճից ելնում էր ծուխն 

.274



Ւ^Ղ"^" տմպ», «կրծքին խփեց Տարասը խենթ ու կանգ առավ 

կաղնու պես»։ 1] տալէն յան դյուցազունների մասին ասում է, որ 

նրանք «բոցերէ մեջ են լվացվել»-,- որոնց մէայն անունները 

«արկէ շառաչ են թշնամու համարի։ Նա թշնամուն պատկերում 

է մայակովսկիական սուր և երգիծական պատկերներով1 «ամ- 

րէոնէց վայր է դլորում խո սրէ դատարկ տակառներ», «մսոտ

գլուխը դեղնավուն, ոնց որ կեղևը սեխէ»։

«Րյուցազնագիրքը», սակայն, ունէ նաև դեւրսրվեստ ական

լուրջ թերություններ։ Նախ' պոեմում կան ավելորդ նկարա

գրություններ ու բացատրություններ։ Որոշ մասերում դործո- 

ղոլթ յս,ն և. նկարագրական անցումներ չկան և ստեղծվել են 

անակնկալներ։ Աղոտ են մէ շարը հերոսներ, որէ հետևանքով 

նրանց դյուցազնական րնոլթադէրը դառնում են դեղարվեստոբեն

անհամողէչ ԷՌուդնև, Աչյաբով, մարդակով և այլն)։

^արյանն երբեմն ավելէ խոսում է, քան պատկերում։ Նա, 

հաճախ պատմությանը հարաղատ մնա լու նպատակովդ դիմել է 

11 i թե տէսլա կանացման, այլ լուսանկարչական եղանակէն, 

"րէ հետևանքով էլ մէ շարք հատվածներու մ մն աղել է Լոմ 

փաս ա ագր ութ յան սահմաններում ։

Շտապողականությունն էր կնէքը թողել է շատ տսևրի ու 

տողերի վրա։ Օրինակ, պոետն ասում է' «կանգնեց ուղիղ 

Ւմրև ծառ»- Լւա յմ ծառը մ ի շս։ չէ, որ ուղիղի գաղափար է տա

լիս- կամ' «մի բան խշրտաց---»— և այդ խւմս,ոՅԸ ԼԱծլոփ

բանաստեղծը կարծում է, թե դա կարող է առաջին համբույրը 

լինել։ Համբույրը չի խշրտում։ կամ «աչքերը պարզ են ու 

կապույտ, ինչպես գարնան առավոտ»,— առավոտը միայն պար

զության համար է բնորոշ, կապույտի պատկեր չի աալյէս։

Ձնայած ՀէշՎած թերություններին, այնուամենայնիվ 

«Գյոլցազնադիրքը» խոշոր երևույթ է սովետահայ պոեզիայի 

մեջ։

«ՀացաՀան» «Հտցավան» վեպը պատկերում է կոլխոզ- 

շարմման նախնական էտապին հաջորդող 
շրջանը։

'Էծպը Ղա 1,,էա^'։1 "-^ է սյումետային մի քանի գծերով։ Օ-յդ 
գծերն են՝ կոլխոզային կյանքն ու Լևոնը, կուըսկային թըշնա- 

մություններն ու Օ-վագյանը, էևոնի ընտանեկան կյանքն ու 

Հասմիկը։

Վկքք[ի րազմաոյումե կառուցվածքը հնարավորություն է

273



տվել հեղինակին ընդղրկելու ավելի շա ա պր ո ր յևմեեր ) մարդկային 

կրքերի և հա ր ա ր եր է։ ւ թ՛ յ-> ւնն եր ի ավելի շատ կոն՛ի լի կան եր և 

ելք լիէ ողայ են զյուղե կյանքն արտացոլել ավելի հանգամանո

րեն։

Էուխողը հաղթանակսւմ է։ Աչիյատավսր և միջակ դյու- 

ղացիությոլնը կր: լի։ ողի շահերի մեջ գիտակցաբար սկսում ի 

տեսնել իր շահը։ Աշխ աաանքը դա ր ձել է փառքի) պատվի) արի

ության գործ։ Պայքարում ձևակերպվում է ս ոցիա լիս տ ա !րսն 

աշխատանքի հերոսի աիպը — հարված ույինր։ Հտնղեււ են դալիս 

նոր դեմ,բեր, 'հոր հերոս հեր։

ա ո I ա 
C V

նի ողջ ուշադրությունը կենտրոնարա ծ ի Լամբար յանի

կեր պար ը ւրա; Հեղինակն աշխա ս։ե յ Լ նրան ներկայացնել կեհ- 

դանի գծերով։ '!• աղաքացխոկան կոիեխերի հերոսամարտերուն

կոփված Լամ բար յան ը քաջագործ Լ նաև կոլխոզային շարժման) 

սոցիալիզմի կառուցման ասպարեզում։ Հասարակական կյան

քում երջանիկ մարդը դժբախտ է, սակայն) ընտանեկան կյան- 

քու մ ։ Սրրււսի մեջ արմատացած հին կենցաղի սովորոլթյուե-

դրամաների։ Ներկայացնելով ընտանեկան այդ դբ

նեբն ու հետամեացութլուն ը պատճառ են դառնում ընտանեկան 

ամաները և 

նրա պատճառները հեղինակը պահանջ է դնում լուրջ զբաղվե

լու կոմունիստական ընտանիքի կազմակերպման խնդրով։ Նոր

ընտանիքի - կազմակերպման հարցը) սակայն) հեղինակի մոտ 

անորոշ է։ — Լամ բարյան ը տարուբերվում է Ս,բուսի վերադաստիա

րակման և Հասմիկի հետ ամուսնանալու տրամադրությունների 

մեջ։ Երկու ելքն Էլ հավասարապես պաշտպանված են։ Հեղի

նակին առաջ մզողը ։ւչ թե կանխա ‘մ" Լ իդեան Է, այլսյուժետա- 

յին վիպական տարերքը։ Լա մ բաբյան ր մերթ ներկայանում Լ 

Հասմիկի հանդեպ սիրային զգացմունքից զուրկ) մերթ սիրում 

է նրան։ Այդ անպայման վեպի անմշակության և սիրային սյու

ժեն հեղինակի կւպմից բռնազբոսիկ ը։1 բռնելու հետևանքն Է։ 

Վեպում Լևռնը տիպական Լ) բայց ամբողջական ձևակերպում չի 

ո տա ցել, թերևս նեպի թերավարտ լինե՜լու սլա աճա ռով» հեղինա

կը հաճախ արհեստական կոնֆլիկտներով Լ նրան շրջապատում, 

որ խճողում և ծանրացնում են ինչպես տիպը) այնպես էլ 

։Լ^պը։

Ջի տիպականացված Հասմիկը։ Արուսը չնայած՛ տիպա

կանացված է) առկա յն որոշ գծեր նրա մեջ ավելի խսէացա ծ են 

քան նա կարող էր ունենալ։ Նա ավելի միամիտ է ու տգետ-
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ստորադրության և փաստաթղթէ մաս էն չրէ'/ գաղափար չունէ» 

կաշառբն ընդունում է» էսկ ստորագրելը մերժում նախապապ 

շաբմունքէց ելնելով. Լավ են պատկերված նրա մեջ /սանդէ 

զգա՛յումը, հէն կենցաղէ մնացորդները, ծնողներէն վաբձահա֊ 

տոլյց ւթհեւը և ատծ։ ,
Ավադյանը, Գոշը, Մաթոս Գրէգորյանը, Մանոլկ Վարս֊ 

սյանը, հաշվապահը և այլն արտացոլում են կուլակայէն մէջ՛ս֊ 

‘1այլ՚Ը> նԲա թշնամական էդեոլոդէան և ծրագրերը։ Նրանց մեջ 
է անձնավորված կուլակայէն դասակարգը, նրա նեխու՛մ՛ ու 

մ’Հ'Լ1՛ դացէան։ Վարոսյանը կարեր էստակադն Դողէ վրա մտորոււ/ 
է /’Ս բարեկամ Ավագյանէ մերկացման մասէն։ Գրանով ՞՛եղէ֊ 

նակն արտացոլում է նրանց հաոարակական հենարանէց զուրկ 

լէնելը։ Սպավնէներէ և կատվէ սէմվոլէկ պատկերով ու համե֊ 

մատոլթյամխ արտացոլում է Ավագյանէ դէշատէչ֊կուլակայէն 

էությունը։ Տէպական հատկանէշներ ու բնավորություն ունեն 

Խաչոն, Պողոսը, նախրապանը։
^արյանը կարողացել է ստեղծել էնքնո։բույն պատկերնսր 

օրէնա1լ Չդրնդաց հանկարծ մ է արծաթահնչուն ձայն, դանակէ պես 
կտրելով հռետորէ մտ,բերէ թելը», «հեղեղատը սւհագէն թրէ 

նման կէսել է դյուզը», և այլն։
]'ր թերություններով հանդերձ, Զար յանէ «Հաց ավանը» 

հաջողված վեպ է։
^արյանը, դրական ստեղծագործական բարձր վասսՈ^ելէ 

համար, Սովետական կառավարության կողմէց պարգևատրվել է 

ԼԵՆ ԻՆ Ի (1935 թ»վ և Պատվո նշան Հրանշաններով (1939 թ.փ
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դեղաս սարման
(1902 թ.)

^•եղամ Սարյանը ծնվել է 1902 իք՛» Նրանի 

կենսագրական Թավրիղ քաղաքում, դերձակի ընտանի- 

տ!«գհկու.թյո1-նն Ьр քում։ Սովորել է տեղի հայոց թեմական 

կենտրոնական֊միջնակարգ դպրոցում, որ 

ավարտել է 1920 թվին։ 9։եռ պատանի հասակից ապրել է վար- 

“ձու աշխատանքով եղել է ՕսՆՆ դր ադարան ային աշխատող և 

Ш1^։ 1920- 22 թվերին որպեո ուսուցիչ պաշտոնավարել է Նրա֊ 

'նի հայկական դյուզերում։ Ս.յդ տարիներին էլ Սարյանը դրում 

ւէ 1’Р առաջին լիրիկական բանաստեղծությունները։ 1922 թվի 
' ամռանը նա դալիս է Սովետական Հայաստան։ Մինչե 1926 թ, 
աշխատում է էենինականում որպես ուսուցիչ։

Սոցիալիզմի երկիրը վելւաւիոխում ու դաստիարակում է 

եբիաասաբդ բանաստեղծին։ Սարյանը գրում է ((Շիրակի հարսա- 

ь13<РРЯ սլոե^ը (25, Р՝)> սր հետագայում վերամշակում և ան֊

վա սում £ ^Հեքյաթ Շիրակի մասին))։ 

^արյանն աշակերտում է ^ա յ 4/ •նա ստեղծն երին:
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մասնավորապես Գուբ յանթ, Թուման յանթ, Իսահակյանին, 

Տեո անթ և ձգտում է հասնել պոևաական պարզության ու 

խորության։ Նրա լթթա՛լան բանաստեղծությունները տպա

գրվել են զանազան պարբերականներում, որոնք հետագայում 

լույս են տեսել աոանձին ժողովածուներով1 «Երկիր Խորհրդա

յին» (1930 թհ, «Երկաթե ոտնաձայներ» (1933 թ,խ «Միջօրե» 
(1935)։ 1936 թվին Սարյանը գրեր «Երեք երգ» դրամատիկա

կան պոեմը, 1937 թվթ' «Իսպանական հերոս պատանիները»։
Սար յանի պոեզիան բազմազան մոտիվներ 

Սւսրյսէնի լիրիկան ունի։ Սակայն բանաստեղծի ստեղծագոր

ծության մեջ ամենամեծ տեղը գրավում 

են սոր իալիստական հայրենիքի առօրյան արտացոլող երգերը։ 

Սար յան ի սիրած թեմաներն են' «լուսագես ու հրաչյա երկիրն» 

իր «վառվող լույսերով», նորակառույց քաղաքի ճերմակ շուշա.Հի

ներով, ռևոլոլցիոն անցյալով, խիզախ մարտիկներով, «հասուն 

արտերով» և այլն։ Սարյանը ներբողում է «քրտինք թափող 

մարդուն», երգում նրա սոցիալիստական դյուցազնական ուժը.

ևա է հյուսել աշքսարհն այս մեծ, 

^'^[’^Լ Ե ղարեր^ դարեր, 

Հիմա կանգնած հաղթողի պես 

Հազար հույսի ջահ է վառել։

Նոր մարգը «հզոր է ա ՐևՒ պես», Սարյանը սիրում է 111յդ 

նոր մարդուն։ Նոր մարդու ստեղծարար ուժը մեր երկիրը դարձրել ' 

է էլեկտրական լույսի երկիր: Իլիչի լապտերները Սար յանի եր

դի աղբյուրն են։ Ս.յդ թեման արտահայտված է «Տարեդարձի . 

Ե[,!էԸ»> «եՐԳ հաղթանակի» և այլ բանաստեղծություններում։

Էլեկտրական լույսը նա դարձնում է լիրիկական պատկերների, 

ներշնչումների օրեկտ։ Էլեկտրական լույսերը մեր երկրի ժպիտ

ներն են, սոցիալիզմի ճանապարհի լուսարձակները։

Էլեկտրական ուժի և լույսի թեման նրա մոտ ձուլվում է 

սոցիալիստական հասարակության կառուցման գաղափարի հետ 

(«Երգ հաղթանակի»)։ Սյս բանաստեղծության մեջ արտահայտ

ված է սոցիալիզմի կառուցման լենինյան տեսությունը։ Սո

ցիալիզմը կառուցվում է պայքարով, սովետական եղբայրական 

ժողովուրդն եր ի միասնական գործունեությամբ։ «-քրտինքով
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ենք շաղախել նրա մամ րեքը, պայքարել ու. 

է բանաստեղծը սոցիալիզմի մասին.
տոկացել»,—ասում

Նրա համար երկաթե 

• ճամբաներ ենք կառուցել, 

էլեկտրական վարդերի 

Վառ ծաղկոցներ ենք հյուսել, 

՚ Համայնական արտերի

Թավիշ կանաչն ենք բացել։

Բանաստեղծությունն արտահայտում է նաև պրոլետարա֊ 

կան ինտերնացիոնալիզմի իդեան։ Բանա քեռից, Ռիոնից, 

Հագեսից ելնող արեգակները' «այդ մեր սրտերն են շուսե, որ 

նայում են իրարու, մեր կամքերն են հաստատ, որ մենք իրար 

ենք հյուսել»:

Սարյանը պատմական անցյալի, ներկայի և ապագայի 

պատկերը նկարագրում է բանաստեղծական նոր ձևով։ Երբեմն 

պատմական սյուժեն նա օգտագործում է հակադրության համար։ 
«Պատմություն դրված ժայռի վրա» բանաստեղծության մեջ, 

Բաը1' Վ[,ա եղած մակագրությունը դաոնում է բանաստեղծական 
կոնտրաստի և իդեական բովանդակության "էմվոլիկ պատկեր։ 

Բանվորները կառուցում են Ջորադեսը: Բանաստեղծը նկարա

գրում է տենդոտ աշխատանքը «վայրի ու խենթ ձորում»։ Եղ 

ստա նա նկատում է ու կարդում մի ժայռի վրա ^է՚եշ թագա- 

ՎորՒ մակագրությունը.

Գլխատեցի այսքան մարդու, 

Տիկ Հանեցի նրանց կաշուց, 

ԵՎ երկիրն ա յս ավեբելոփ 

Վերածեցի մոխրի, փոշու:

Ե>յգ մակագրությամբ բանաստեղծը մերկացնում է ֆեոդա

լական անցյալը։ Ւսկ այդ նույն տեղը հաղթական բանվոր դա

սակարգը գրում է իր սոցիալիստական պատմությունը՝ «սաեղ-

եեցինք լուսե մի կյանք»։ 

թյունն կ.- «խոր ա ակեցինք 

տևրի հոլն»։

Բանաստեղծի կոնկրետ

ժայռեր հզոր, փոխեցինք շատ դե-

թեմաներն ավելի կապված են սււ֊
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ցիալիստական քաղաքի ստեղծման ^եա։ « Բարտաշները», «Նո

րակառույցները» հագեցված են սոցիալիստական էմոցիայով։ 

զելանէ'մեջ հ անդես է բերված փիլիսոփայական խոհը սոցիա

լիստական քաղաքի խնդության և հավերժության ւ/ ասինէ Շենքը 

ման ուկների խադընկերն է, նրանց հես' ծերա սում է, իսկ նորերի 

հետ '"Ալրում «վերստին մի մանկությունս։ « ք՝ադարի հետ» բանաս

տեղծության մեջ հեղինակը շնչավորում է քաղաքը, դրուցում նրա 

հես" Պոետը երդում է սոցիալիստական աշխատանքն ու նրա Հերոս 

մարտիկներին։ Այգ թեմայի մշակումն ավելի կոնկրետանում է 

«Հարվածայիններ» շարքում։ Բանաստեղծը դիմում է հարվածա

յինների բանակին.- «քո շունչն է իմ երդում», քեղ «արյունի" 

մեջ եմ դդում»: Բայց մտավախություն է ապրում, թե արդյոք 

կարոդ է երգել նրանց 'Աշխատանքի մեծ թափը։

Vարյանը երդում է և սոցիալիստական գ յուղը։ Ա"ցիալիր՝ 
տակտն սեփականությունն ու առատությունը բանաստեղծի 

մեջ բարձր էմոցիաներ են ստեղծում և բանաստեղծությունը 

վեր է ածվում առատության գովքի («Առավոտ»}.

Ոսկի հասկեր ոսկի բերքով, 

Բամբակ լինի ձյունե սավան, 

Ողկույզները քաղվեն երգով 

Այգինեբում համ այն ակ ան։

Հեղինակը կարողանում է օրիգինալ ձևով երգել և բանա

ստեղծության մեջ մտցնել համայնական հողի բուրմունքն ու

ուժը։ Սարյս 
եՂՒ այՒ ձևԸ՝

Աբեը ղաս ա մանում, 
/՛մ յարը վար ա անում, 

Մաշինի ձենից ասես 

Բմ սիրտը խաղ ա անում։

Սարյանը գյւէւդական թեման հաճախ մշակում է պաամա- 

կան զուդահևուե երխ և հակադրման սկդրունքով {ճք^ն աարին»)։ 

Բանաստեղծն սկսում է անցյալի կյանքի 1ւ ժողովրդի ողբեր

գության նկարագրությամբ։ Պատերազմը քայքայում է ժողո- 

վր.րՂ-1’ ^Ս՚^Քըք ար^Ը փքանում է, և կյանքը դառնում է դժոխք.

Հոդն անուժ էր, 
Հողն անուշ էր,
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կյանքը դառն էր են տարին. 

Հոդի մարդը աչքի փուչ էր 

Մ ահը սրտում էն տարին։ 

Սովի առաջ դուռը րաց էր՛ 

Աչքը թաս էր &' ա ա րՒն> 

է՛ չ կարոՂ էր 

Ցավը լացել, 

Ոչ էլ րաիւտը էն տարին։

Բանաստեղծը փառաբանում է նորը 

Հոդը նուշ է, 

էրգն անուշ է, 

էյանքը ուրաիւ էս տարի։ 

Հոդի մարդու 

Ս*չքը կուշտ է 

Սհ չունի նա էս տարիէ 

Երդ ու իւն դում 

Մեր սրտերում 

կյանքը մերն է էս տարի։

Սոցիալիստս։/չան դյուզի թեման Սարյանը մշակում է

Սակայն ռեալիզմից նա անցնում է ռոմանս։ի

հային, երբ մշակում է պատմական ու խոհական թեմաներ 

(«Ժամացույցը», «Օրացույցը»)։ Ժամացույցի յուրաքանչյուր 

զարկի և բաղխման մեջ բանաստեղծը տեսնում է մեր երկրի

առաջընթացր։
«Օրացույցի» մեջ այդ խոհականությունն ավելի խոր Ո է։ 

Բանաստեղծը յուրաքանչյուր թերթիկ պո կում է խինդաշաղախ 

թախիծով, թախիծ, որովհետև «պոկում է նա» մի Օր իր կյան

քից, դնում է դեպի ծերություն. խնդություն, որովհետև մեն 

մի վազքի մեջ, տեսնում է «դա լիք մեր կյանքը լուսե»։ 
Թերթիկը ոիմվպիկ պատկեր է, որի միջոցով բանաստեղծն 

զգում է մահացումներ, ծնունդներ, —կյանքի դիալեկտիկան։

Այսպիսով բանաստեղծի խոհականության հիմքում ընկած է 

մեր կյանքի փիլիսոփայությունը և երազանքը կոմունիզմի մասին։ 

«կգա նա» բանաստեղծության մեջ պատկերված է կոմունիզմի 

ստեղծման իդեան, որ կգա համայնական հասուն արտերի, փրփրա

բաշ ն?երի և Լ"^յ"ո,Լ ԼՒ պղնձե լարեցի միջոցով, երկաթե ռեբ 
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սերի զնգոցով, թշնամիների դիակների, կապիտալիստական 

մնացորդների ավերակների վրայով։

Վաււ հավաար դեպի լուսեղեե գալիքը և սերը դեպի մեր 

^Լ'և1։Լ!Ը բանաստեղծի մեջ ծնում են սովետական հայրենասի- 

բություե։ ■
Բանաստեղծը մեր երկրի հզորությունը տեսնում ի բան

վոր դասակարգի և գյուղացիության փոխ ադարձ, հա մաժողովըր - 

դական սիրո մեջ դեպի իրենց երկիրը։ Հայրենասիրությունը

նա արտահայտում ի հաճախ բալլադի միջոցով, որպես ներբո

ղէս կան ■ «Բալլադ Խորհը. Հայաստանի մասինդթ իյարյանը հրճվում

է մեր հայրենիքով*

Տեսեք թովչանքը նրա1 

Հենց նոր ծաղկած նշի ծառ, 

Տեսեք հայացքը նրա, 

Արեգակի պես պայծառ, 

Տեսեք վարսերը նրա' 

ճա սա դայթի շեկ խուրձեր, 

Լուսե աչքերի վրա' 

Լուրթ երկինքն է կռացել։

Այդ հայրենասիրության հիմքում ընկած է պրոլետարա

կան ինտերնացիոնալիզմը։ •

Սարյանն ունի նաև իդեապես թ"ւյԼ ո*~ անկատար բա

նաստեղծություններ, որոնք արտահայտություն են պոեաի քա

ղաքական զարգացման դժվարությունների։ «Ծաղիկներ», «Երբ 

չեմ լինի» բանաստեղծությունների մեջ նրա խոհը վերած

վում կ անձնական վշտի և մտավախության։ Երբեմն նա հակ- 

վում է դեպի բնությունը և քնարեբդոլմ ինքնաբավ կերպով 

(«Վայրկյանը») «Գիշերամուտ», «Ձյունը»)։

Աարյանը «Անավարտ պատմությունը» բանաստեղծության 

մեջ փորձում է նկարագրել անցյալի և ներկայի հակադրությու

նը։ Նա մերկացնում է անցյալի «արյունոտ տերերին», որոնք 

^ԸևՒԸԸ դարձրել Լին «արցունքով լի» «արյունի ծով»։ Բանա- 

ստեղծր պատմում Լ, թե ինչպես Արշակ Արշակունին շինում է մի 

քաղաք, «հավաքում է դողին, ավազակին» այնտեղ, ու այն կո

չում Արշակավան քաղաք, որտեղ «ով դիտի' չեն աքսորվել 

տերերի դեմ ելած հոգիները խիզախ»։ Բանաստեղծն ասում է,
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որ մեզ հասած պատմական դրականությունը 111 յգ մասէն չէ 

էւոսում և, ընդհակառակը, տերերէ շահագործման մասէն պատ

մելու փոխարեն, ւղա:ոմարանները գովել են ((^ւ^ւսհ ջպփ^ե^Ը 

սյ,լնէվ»։ Սարյանէ պատմական ։սնաեղյա!լության հետևանքով 

թերագնահատվում է հայ պսյաժագրությունը, որ որոշ թերու

թյուններով և թուլություններով հանդերձ, եղել է դարաշրջա-

աոա

Պո Եմ՛ Ո եր ջ

(( և ակ։ատէնք» 

վերարտադրել նոր

։ուրա յէ արտ սաայաությունը։

Սար յանէ պոե՜մներն արտացոլում են ժա- 

մանակակէց սովետական էբականությունը 

և ֆեոգալական Արևելքը։

և «Պահակ» պոեմներում Սարյանը փորձել է

« Նախատէնք» ւղոեմում այգ հարցը լուծված է քազքևնէական 

հոգեբանության մերկացման մէխւցով։ Պոեմում սոցէալէոաա — 

կան ու բուրժուական հոդերանսւթյուններէ բաղէաւմն ավարտ- 

վռւմ է սոց էս։ լէաոական հոգեբանության հաղթանակով։ Պայքա

ր՛;: գեղարվեստորեն ս։րաահայտեչու և պատճաււաբունելու նպա

տակով, բանաստեղծը մտցնում է վերհոլշէ տարր, պատմական

սյուժե, որը, սակայն, ա 

կան է, գեղարվեստորեն հ

Նալէստա- 

եհ սոոեա-

լէռտական հոգեբանության հաղթանակը Հ «Պահակ» թ Պոեմում

սոբ Ոալրստաղա 1ւ սղղբուհքը, ս արդու սոցբաչրստաղաս գորտբսր- 

մ ունքը գեպէ էր գործը։ Սակայն թերությունն այն է, որ ա>ւ- 

կա է ձնէ և պատկերներէ տրաֆարետ կրկնությու՜նը, որ աղ- 

դում է պոեմ է գեղարվեստական արժեքէ վրա։ Սակայն ավելէ 

հաՉողվաե են Սար յոյնէ ([Արևելյան պոեմները»։ ((երանէ» պոե

մում պատկերված՛ է սէրո ողբերգությունն ու հարեմական 

կյանքը։ Չքավոր երկու երգէչ եղբայրներ երդում էէն քաղաքէ 

փողոցներում, ծախում էբենց երդը պղնձաձույլ գրամով։

րսւհէներէ հետ հանդէսլման համար։ Խանը պատրաստում է 

նրանց հարսանէքը։ Նաջէբան հասկանալով է։անէ կեղծ՝ մէ- 

աումնևրը՜ էրեն էւեղդում է ավագանում։ Պոեմէ սէրայէն սյու

ժեն դառնում է էւանական հարեմական կյանքէ քննադատում

^"’Լվէթյուն, 

դուստրը

աղատ ութ՛ յան

Նա ջ ի բան ձգտում է դեպի հովվական ազատ լեռները։

Խանէ շքեղությունը նրան անուանելէ է։ Ձգտման և էրակահ 
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վիճակի հակադրությունը, սիրո բռնադատումը նրա մ եվ սկիզբ է 

Ղրել ծանր ողբերգության, որի մասին, սակայն, ավելի ասվում 

ի, բան պատկերվում: Հաջողված է հարեմի, հարեմական կա

նանց և ծեր ներքինու, նկարագիրը՛- Հարեմի նկարագիրը, սա- 

կ^յն, սոցիալական խորություն քիչ ունի: եացի եաՀիբայից 

մյուս կանայք հանդես են եկել ավելի բիոլոգիական հատկանի

շով։ Արևելյան կյանքը ներկայացնելու համար, Նարյանը դի

մում ի գունեղ էպիտետների, բացահայտիչների, որոնք, սակայն, 

•՛բոշ տեղերում չափից դուրս կուտակվում են և խեղդում րո- 

վահդտկութ լան հիմնական կ՚՚քիՂեԱ

«^յոՆլնաթա» պոեմն արդեն [սորը սռցիալադտն ^ադռցգա- 

էություն ունի: Նրա մեջ բաղխվում են բռնակալ {տոնականու

թյունը և աշխատավորությունը: Վերջինի տիպական ներկայա- 

9,,1Հյիչն է Գյուլնարան: Այդ բադխման հիմքում բարձրանում է 
պարսկական կնոջ աղայության (ասել է թե աշխատավորու

թյան) իդեան, սրի կրողը Գյուլնարան է: Նտջիբայի պես 

•'յուլեաբան ևս վշտոտ է: Նրա վիշտն ուրդես սոս իա լա լա ս թո0 
“'րմաաներ ունի: Անհավասար կյա՛նքը այգ ղեդռցղատսսիլ 

‘"ցթչան մի կտոր հացի համար ենթարկել է աամի ք:: ահաճույ- 

քին, վաճառքի հանել նրա սքանչելի ստեղծագործական տա

ղանդը—գորգագործությունը: հյուլեաբան հասկացել է կյանքի 

ռլղ ՞լառն կատակը և նրա մեջ բարձրացած ազատասիրու- 

թյումն ու սոցիալական բողոքը շդխ՚ոյվում են խանական {՛բա-, 

նի Րեցտ միջավայրում.

Սակայն դու արևե կարոտ, 

Արևից ժպիտ չես քաղեր 

Տրտնջոտ քո հոգու համար 

Նարինջը կարիճ է դառեք

քյուլն ս՛րան տիպականացված է: Նրա սիրտը կրծում է

վ՚՚չտը) [՚ր աստիճանաբար, սոցիալական ճնշման պայման

ներում, վերածվում է ոդրի, ցասման և մգում է նրան դեպի 

խիզախություն: Սակայն հերոսուհին դառնում է բիրտ իրակա

նության գոհ: Ս՚յուլխ արայի տրագիկ վախճանն արդեն դառ

նում է քաղաքական եղբակացություն։ Սարյանը մեծ սիրով

ու ընքշսւթ >ամբ է պատկերել իր հերոսուհուն, 

կությսւնն ու ւոաղանդը: Գյուչնարան ((աչքերին 

քաշում, չէր գնում մազերին հինա», իսկ «սիրտը

նրա դեղեց • 

սյուրմա չէր 

ոնց արև ՚ի-
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նելւՏ ։ Նրա գեղեցկությունը բնական է և հրաշակերտ։ ՄԱք յՒ/'ն 

ԲաժվոՂ Նշե 1ւին Հուներ նրա րույրն ու հմա յ_ռը, նրա քաղցր 
թովչաՆքը։ ԳյոլլԱարան գորգագործ է՝ օժտված զմայլելի աա~ 

զանգով։ Նա հյուսում I; խալիչա «Շիրաղի վարդերից Էլ վառ», 

«նրա հյուսած վարդերից կխարվեր րյուլրյուքն անգամ», ան

գամ «նա կարող էր մեաագաե {վալերից պարտեզներ հյուսեչ ան

թառամ})։ Գյուլնարան օժտված է մարդկային բոլոր բարեմաս

նություններով' աղաաասիրությամր, խիզախությամբ, տա

ղանդով) գեղեցկությամբ։

Սար յանը լեզվի, պատկերների, դույների միջոցով աշխա

տել է տալ Գյուլնարայի միջավայրը։ Նա կարողանում է նպա

տակային դարձնել բնության ե միջավայրի նկարագրությունը, 

օգտագործել այն' տիպերի ամբողջացման համար։ Նշենու, վար

դի, յասամանի, արևի պատկերներն ամ բանացնում են Գյուլ- 

Նա բայ ի նկարագիրը, իսկ այդ պատկերները գալիս են ժողովրդա

կան բանահյուսությունից։ Սարյանը կարողանում է օգտագոր

ծել ժողովրդական բանահյուսությունը։

^Գյուլխանդատ պոեմում բանաստեղծը պատկերում է ար

դեն ազատագրված կնոջը' կոմերիտուհուն։ Սանաստևղծը հակա֊ 

ՂԸըվո^մ է պարսկական երգիչներին, որոնք կնոջ գնահատում էին 

եւ1 կանացիության համար և մերժում էին նրա հասարակական 

կյանքը։ Վեր ջինից է սկսում Սար յանը «Հենց այդ է, որ 

հուզում է հոգիսՏ։ Սակայն կնոջ պատկերման մեջ գեղեցկու

թյան և կանացի հատկանիշների նկարագրի մերժումը սխալ է, 

և կա բոգ է տանել դեպի սխեմատիզմ։ Եվ հիրավի> Սարյանի 

այս սլռեմում որոշ չափով առկա է սխեմատիզմը' թե սյուժեի 

զարգացման և թե Գյուլխանդայի նկարագրի մեջ։ Պոեմում 

չկա ռեալիստական նկարագիր, բնավորություն, դեպքերի հւսն- 

ԴՈլյժ> Լուծում։

«Երղ֊Եալասիտ~ն («Աղջկա--բերդտ) հաջող մշակած արե- 

վելյան լեգենդ է։ Լեգենդի մշակման մեջ Սարյանը հայտաբե— 

ըել է ինքնուրույնություն։ նա ստեղծել է օրիգինալ պատ

կերներ։ Լեգենդը մերկացնում է հարեմական-խանական կյան

քը և հակադրում նրան սոցիալիստական պայծառ Սագուն։

հաթյանին հաջողվում է արևելյան թեմա մշակել, որով 

նա մեր պոեզիայի մեջ բերում է նոր շունչ և մոտիվ։
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Սար  յանի պոեզիայի լեզուն և ոճը պայմա֊ 
էէզոււՏ եվ ոՏք նավորված է նրա թեմատիկայով, Այլ ^ 

սոցիալիստական իրականության գևղար֊ 

վեստական վերարտադրի ան պատկերավորությունը։ այլ խանա֊ 

կան արևելքի նկարագրման պատկերավորությունը։ յուրա

քանչյուր թեման յուրովի դույն է հաղորդել նրա ոճին ու է՚պ— 

‘1ի^’։ Սարյանը կարողանում է ստեղծել դիպուկ, հիշողության 
մեջ մեխվող պատկերներ, սակայն ունի և անբնական պատ֊ 

կերներ, որոնք թուլացնում են արվեստը։ Օրինակ ^գյու

ղը կայտաս, մի մտքի», Հգյս^ՂԸ սարի շրթունքին ծխում է 

Օրերն իրա», «գյուղը նման չիբուխի ու վըրծն ամպի մի 

քուլա» և այլն։ Սարյանը երբեմն էլ մի հաջող պատկեր այն

քան է կրկնում, որ տպավորությունը կորչում է: Այդ հաակա֊ 

նիշները հետևանք են ֆորմալիզմ ի ազդեցության — («եմ երգը 

քեզ»)։ Մի շարք բանաստեղծություններում նտ կարողացել է 
տիրապեւոել կրկնության արվեստին։

Սար յանի լեզուն աքւհրասարակ ճաշակով է} նուրբ, որոշ 
տեղերում ունի հրապարակախոսական պաթոս։ ՜ճիշտ է, երբեմն 

Սարյանը գեղարվեստական խոսքը քիչ է հղկում, բայց ընդհան

րապես նրա լեզուն էմոցիոնալ է և գույներով հարուստ։

Սար յանը գործածել է տտզաչաւիության մի շարք 

սկզբունքներ, օգտագործել է ութոտնյա յամբականից մինչև 

տասնվեցռտնյա յամբակտն տողը։

Սովետական գրականությանը մասւուցած ծառայություն֊ 

ների համար ՍԱՍ՛Ս' Գերագույն Սովետի կողմից 1939 թվին 

Սարյանը պարգևատրվել է Աշխատանքային Կարմիր դրոշի շքա֊



Ա Ի Ր II Ս 
(1902 թ,)

Կ^^ան^Շ 8ե«&- ԱԽ”™Ը (Հմայակ Բո կան յան) ձըն֊ 

կութ^լք^ր ^ ^ 1092 թ' Ալ^շկերաի Կարա^Բիլխե 
ավանում, գործակատարի բնատն իքում։

Յոթ՛ տարեկան հասակից' 1909 թ, մինչև 1914 թ, սովորել է 
Եարա—'Բիլիսեի դպրոցում։ համաշխարհային պատերազմի հև֊ 

տևանքոփ 1915 թ, նրանց ընտանիքը գաղթում է ք՛՛՛իվ՝ լիս։

1915 թ,, հոր մահից հետո, 3իր ասն աշխատում է ^յուա քահա

նա Աղանյանցի տպարանում որպես բանվոր։ 1921 թվին Սի֊ 
րասը տեղափոխվում է Երևան և աշխատում է «Մաճկալ» թեր

թի խմբագրատանը։

1922—1924 թթ- սովորում է Երևանի Պ՛ետական համա լսարա

նի պատմագրական ֆակուլտետում, ուսուքքե ընդհատում է մին

չև 1929 թիվը» Այդ ժամանակաշրջանում Սիրաոը պարտիական 
ղեկավար աշխատանք է կատարում Հայաստանի մի շար ա շըը֊ 

ջաններում ( Ախ այ տա , ^^իչքենդ և ,սյքն)։ 1929 թէ ընգւււնվում է 
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Ծոսկվայի Համամիութենական կոմունիստական ժոլռնալիստա- 

կան ինստիտուտը, որն ավարտում է 1932 թվին։

Սիրասը դրել սկսել է դեռ 1916 թվից։ 1923 թվին «Մուրճ» 
ամսագրում լույս է տեսնում նրա առաջին պատմվածքը «Եռա֊ 

9"1 կ ւսթսան» խորագրով։ 1934 թ. հրատարակված «Կյանքի

կարոտը» ժողովածուն ամփոփում է նրա՝ մոտ տասը տարփա

պաամվածքները։ Սիրասի առաջին վեպըընթացքում գրած

(«Հարցրեք նրանց») տպագրվեց 1931 թվին, երկրորդը (^'^զԸբ'“

ված Օրենք»)՝ 1936 թվին, և վերջին 1[ի,1Լա^1բ ^Վարդենի »-ն 1935 
?՛№՛

Սիրասն իր պատմվածքներում բավական
Պա^վաճքներք շատ թեմաներ է շոշափել։ Դրանց մի 

մասը հին է («Եռացող կաթսան»), բայց մշակված է ինքնու

րույն կերպով, մի մասն էլ նոր է, բայց երբեմն անբավարար 

մ՛շակված։ Սիրասը նկարագրում է նախասովետական շրջանի 

գյուղացու ե բանվորի կյանքը, բուրժուազիայի բարքերը, որ

պես հնի հակադրություն' պատկերում է սովետական մարդ

կանց կյանրը, սոցիալիստական շինարարությունը, նոր կեն—

«Եռացող կաթսան» պատմվածքի թեման նախասովետական 

գյուղի քայքայումն է և սեփականազրկված գյուղացու տրագե

դիան՝ րուրժուական քաղածում։

Պատմվածքում իշխում են սանտիմ են տալիզմը, մտացածին 

էֆեկտավորությունը։ Առաջին պատմվածքի այս հատկությունը 

կրկնվում է Սիրասի հետադա ստեղծագործության մեջ։ «Նվե

րը» պատմվածքում շոշափում է անապաստան պատանու՝ մու

րացիկի կյանքը։ Անապաստանը մուրում է հինդ կոպեկ և փո

խանակ քաղցն հագեցնելու, գնում է ծաղիկ և նվիրում իլ վրա 

բարկացած- աղջկան։ Սի բասը կամեցել է արժանապատվության 

զգացումն արտահայտել, սակայն կատարել է կյանքի և հոգե

բանության քմահաճ խմբագրություն։

^•եցյալի կյանքի և կենցաղի լավագույն վերարտադրու

թյուն են «Մամեն ու Աշեն», «Լաթիֆեն», «Ասմար», «Թա

լիսման» պատմվածքները։ Դրանց մի մասը միաժամանակ ժո

ղովրդական ստեղծագործության հաջողված մշակումներ են։

«Մ ամեն ու 

դական դարավոր

Աշե»-ի մեջ գեղեցիկ նկարագրված են քրր~

սովորությունները։ Սիրասն այստեղ, ինչպես 
ե «Լաթիֆե»-ում, ձգտում է ռեալիստական արվեստին, ստեղ-
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ծոլմ է ամբողջացած ե կյանքով լի տիպեր։ Այդ գրվածքները 

Սիրասի ստեղծագործության մեջ ամենահաջողված գործերն են։ 

Հաջորդ պատմվածքը՝ «Արծիվն ու որսորդը» նրա ստեղ

ծագործության մեջ ներմուծում է դյուցազներգական ոճ։ Եթե 

նախորդ պատմվածքներում նրա լեզուն էպիկական էր, այստեղ

արդեն 

դրված է 

հայտոլմ

Ղ՞ԳԸ'

պաթետիկ 
Մ. փորկսւ 

է ընկեր

է, հրապարակախոսական։ Պատմվածքը 

«թազեի երգի» ազդեցությամբ և արտա- 

Չ'իմիտրովի հերոսական կյանքի մի էպի-

Սիրասի վեպերը

նրանդ»։ Վեպի սյո 

դեմքը Սերինեն է,

Անցյալի կյանքի թեմատիկա ւ1՚ն £ ‘‘"Ա՛ր
ված Սիրասի աոաջին վեպը' ((Հարցրեք 

.ժեաային զարգացման մեջ հիմնական 

ապա եավան և Աբելը, որոնցից, սակայն,

ա ‘ԼԿՒ տիպականացված I; Աբելը։ Ս,րե լը տիպիկ բուրժուա է) 
շահագործոդ և այլասերվտծ , Արելը խանդոտ ի և գազանաբարո։

թյան ավերակների վրայով ստեղծել «Արել—Մեււյան» ընկերու

թյունը։ Նրա համար գոյություն Հունի ոչ մի սրբություն) նա 

պատրաստ է ամեն ինչ ոանահարել իր հաճույքի և կապիաալի

համար։
Հանձինդ Սերինեի ներկայացված է հացի կարոտ աշխա

տավոր ընտանիքի սոցիալական ողբերգություն ը։ Սոցիալական 

միջավայրը և շահագործողների կյանքի մ աս ի I։ ունեցած ծանոթու
թյունը նրան զայրույթով են [ցրել րուրժուտկան հասարակու

թյան ե. այլասերված կենցաղի դեմ, որի զոհն է հա դաոնում։

Հեղինակը պատերազմին և ազգայնական շարժմանը հա

կադրում է բանվորական դործ ագուլները, ինտերնացիոնա

լիզմը, ոևոլոլցիոն շարժման գաղափարը, Ուստա Սիմոնի, 

Կելաձեի, Անզրեի, Նավոյի կերպարները պատկերված են գոր

ծադուլային շարժման ընդհանուր ֆոնի վրա։

Վեպում տեղ են զտել նատուրալիստական ու ֆորմալիս

տական տարրեր, որոնք բացասէսբաբ են ազդել դեզարվեստա-

կանության վրա։

«Ս.հահիտյ>>

((Անահիւո»-ը, ((Չդրված օրենք»-ի վերա

մշակված հրատարակությունն է (1040 թ՝): 

Սիրասը կատս^ւել է ղդա [ի փաիոխություններ կրճատում

ներ, շտկումներ, հավելումներ, փոփոխելով նախկին տեքստը, 

մի 2աբօ գլուխներ նոր է դրել։ Վեպը համեմատաբար շահելէ։
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Վեպն արտացոլում է մեր իրականության մի քանի հիմ

նական կողմերը՛ Ակսեչսվ ընտանիքից և կենցաղից, Սիրասն 

այն բարձրացնում է հասարակական ընդհանրացման։

«Անահիտ»-ն ունի վիպական րարդ կառուցվածք։ Սիրասն 

ստեղծել է բարդ ֆաբուլա, վիպական կոնֆլիկտներ, ինտրիգներ։

Վեպի կառուցվածքի ասպարիղում Սիրասն ունի մի 

շարք թերություններ-—երբեմն անցումները չեն պատճառաբան

վում, գործողություններն ընդհատվում են, կան կրկնություն

ներ, ձգձգվածոլթյուն։
'։ և պատկերների միջոցով 

դնում է Ռաֆայելին վեպի 

տալիստական մնացորդների։

ընդհանրացնում ու տբպաղասաւ 

գլխավոր հերոսին ,—իբր և կապի

ււտա՛դան խտացում։ Նա դյու-թշնամական տար 

րաթեք է "լ ճկ"*- 

« Ան ա հիտ» ւ

ն, վայրագ է ինչպես անապատի օձ։

'[հպի Հիմնական իդեաներից մեկը կապված է

ընտանիքի և կենցաղի պրոբլեմի, Անահիտի տիպի հետ։ Ընտա

նիքը վեպի հիմնական թեման է, որը պատկերված է հա֊

սոցիալիստական ընտանիքի ևւաՒղ։
կենցաղի, սոցիալիզմի շրջանի կնոջ կերպարի պրոբլեմը, որի 

գեղարվեստական ընդհանրացա մը Ռեհանն է և ոչ թե Անահիտը։ 

Անահիտն իբրև աիպ, անցյալի արտահայտությրւսն է* սակայն 

վեպում սոցիալիստական իրականությունը զարգացնում է նրա 

ինքնագիտակցությունը և մղում նրան դեպի հասարակական 

օգտակար աշխատանք։ Անահիտը վերածնվում է։

Սիրասը հակադրել է երկու կերպարներ--Շաբոն և Ավագը։ 

Նրանք ներքին պայքարի մեջ են, աոիթը Խասեն է, որին 

երկուսն էլ սիրում են։ հրա վերաբերմամբ եղած սերը մեկի 

մ՛ոտ դառնում է խանդ ու մղում դեպի դավաճանություն, իսկ 

մյուսի մոտ1 սիրո հարուստ զեղումներ և հերոսության մղում։ 

երկուսն էլ հաջողված կերպարներ /.ն՝ Ավագն իբրև սոցիալիս

տական աշխատանքի հերոսի տի „լ, Շաբոն իբրև հոգեբանական 

հակասական ապրու։[ների արտահայտիչ։

Վեպի սոցիալական միջավայրի նկարագրումները կապված 

են Ավագի, Հայրսյի, Ս ուշեղի, Ռեհանի և ուրիշների կերպար

ների հետ, որոնք հակադրված են Ռաֆա յելին և մյուսներին։

նախ, իբրև ս՛իպ խոշոր ընդհանրացման է հասել Ռեհանը։ 

ետ սոցիալիստական ժամանակաշրջանի կնոջ տիպ է, որ հան

դես է եկել իբրև մայր և քաղաքացի։
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վերջում թուլանում է։ Հայրոյի տիպը տրված է գործարանի առօր

յայի հաջող նկարագրությամբ, ջրանցքի կառուցման հոյակապ 

պատկերի հետ։ Սոցիալիստական աշխատանքի և դասակարգա

յին պայքարի հասկացողությունը նրա մեջ հանդես է եկել մո- 

ղ"վրդական իմաստուն բառ ու բանով։
վեպում ավելի շաս։ դեր է հատկացված Մ ուշեղին։ նրա 

կերպարը կապված է թե ընտանիքի և թե սոցիալիստական 

առօրյայի հարցերի հետ։
Սիրասի լեղուն աեղ֊տեղ չի հղկված և անփույթ է* որոշ 

տեղերում, փոխանակ լեզվական սեղմ մտածողության ձև կի

րառելու, դիմում է ուռուցիկ ձևերի» առհասարակ լեզվական 
սեղմ մտածողությունը բնորոշ չի նրա համար։ Սակայն Սի- 

րասի լեզուն ունի նկարագրական և էմոցիոնալ կարողություն։ 

Վեպի բազմաթիվ տեղերը տրված են լեզվական արվես

տով ի «Սսկի թասը»։ Հանեսենց ընտանիքի նկարագրությունը, 

աշխատանքը Հրանցքի վրա և ուրախության պարը, Ռեհանի 

նկարագիրը և այլն թ
«Անահիտը» սովետահայ արձակի նվաճումներից է*
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եզրափակում
Սովետա կան հայ գրականության զարգացման համար' թե 

գաղափարական բովանդակության) թե ձևի և թե դրական նոր 

կենսունակ կադրերի առաջացման տեսակետից' մի նոր էտապ 

ստեղծեց Ստա լին յան Կոնստիտուցիան։

Ստա լին յան Կոնստիտուցիան հանրագումարի ենթար

կեց սոցիալիզմի համար մղած կռվում սովետական ժողովրդի 

հաղթանակները և մարդկության բազմադարյան պատմության 

մեջ զարգացման նոր աստիճան բացեց։ Ստալին յան Կոն

ստիտուցիան ամրապնդեց այն համաշխարհային պատմական 

փաստը։ որ ՍՍՌՄ-ը մտել է զարգացման մի նոր շրջան) սո

ցիալիստական հասարակության կառուցումն ավարտելու և աս

տիճանաբար կոմունիստական հասարակությանն անցնելու չըր՝ 

ջանը, որտեղ հասարակական կյանքի ղեկավար հիմունքը պետք 

է Ժ^Ւ կոմունիստական սկզբունքը, «յուրաքանչյուրից' ըստ 

նրա ընդունակությունների, յուրաքանչյուրին' ըստ նրա պա

հանջներիդ («ՀամԿ(բ)Պ. Պատմությունդ/ հայ հրատ, էջ' 469յ;

I) տա լին յան Կոնստիտուցիան ստեղծագործական մեծ ու

ժով և ոգևորությամբ զինեց սովետական ժողովրդին ու նրա

գրողներին։

Սոցիալիստական հասարակության հանճարեղ խաբտիան 

հանդիսացավ սովետական գրողների ոգեշնչման աղբյուրը։ 
Ստա լին յան Կոնստիտուցիան հստակ կերպով գրողներին ա-

էւաջադրեց սոցիալիստական հասարակության կյանքի թեմա-

ները)——թեմաներ, որոնք մարդկության իսկական վերածնոԼ-

թյունն են արտահայտում։ Իսկ այդ թեմաների մեջ բոլորի վրա

իշխում է նոր մարդու, ժողովրդի ընտրյալի, ժողովրդի հերոսի

թեման։ Ընկեր Ստալինը 1937 թվի դեկտեմբերի 11-ին 
Մոսկվայում, իր ընտրական օկրուգում ունեցած ելույթում

բնութագրելով էենինին, կոչ արավ սոցիալիզմի մարդկանց 
Լենին ի նման հավատարիմ ծառայել ժողովրդին ու դառնալ

լենինյան կերտվածքի գործիչներ։
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1^)38 թվ[> ապրիլին Հայաստանի երիտասարդ դրոգների 
կոնֆերնցիայի որոշմամբ մի խումբ բանաստեղծներ---Սար֊ 

Տ^Ը» Շիրագը, Բորյանը, Արամունին, Արտունին, Գուման յա֊ 

նը և Կապոլտիկյանը ---- դրեցին ողջույնի չափածո նամակ 

"Մեծ Ստալինիե»։ Այդ համակում երիտասարդ պոետները հա ք 

Ժողովրդի պայծառ սերն ու շնորհակալությունն էին հայտնում 

^այր 1) տա լինին, որ համաձայնություն է տվել Հայկական Աո֊ 
Տիալի"տական Սովետական (Ռեսպուբլիկայի Գերագույն Սովե֊ 

տի դևպուտատ ընտրվելու։

Այս նոր էտապում, Ստ ա լին յան էոն ս տիտուցիայով քա-
ջալերված գրողները նորանոր ստեղծագործություններ տվին:

Արձակը հարստացավ նոր գրքերով։ Արագին դրեց' «Այրվող

հ"ր իղոն» վեպը, Ստեփան (Հոր յանը «Սի կյանքի պատ մ ու֊

թյան» երկրորդ դիրքը, Գիմիրճյանը մի շարք պատմվածքներ, 

Սիրասը «Անահիտը», Թափալաց յանը' «Կյանքի արշալույ֊ 

սին»֊ը, 'Բո չարը' «Ժամանակները» ժողովածուն, Անդրանիկ 

Հովսեփյանը' «Սիրտը»։

Առատ բերք տվեց պոեղիան։ Զար յանը դբևց «Գյսւցաղ֊

նադիրքը», Սարյանը «Բանաստեղծություններ» ժողովածուն, 

Տար ոնց ին' «Բանաստեղծություններ» գիրքը* Շ ի քաղը' «Երգ 

Հայաստանի» ժողովածուն, Ս արմենը' «Երդաստան» գիըքԸ> 

Գուրգեն Բորյանը' «ճանապարհ դեպի ծով» ժողովածուն, Սա֊ 

նշահան Գրիգոր յանը « Արևն աՂԳա ն» ժողովածուն։ Բանաստեղ֊-

ծություննեբի նոր գրքեր լույս ընծայեցին Վեսպերը, Պողս֊ 

սյանր, Աղավնին, Գրս,շին։ Առաջ եկան դրական նոր ուժեր 
Ս՛արս Ս արդար յան, Սիլվա Կապուտիկ յան , Գևորգ էմիհ և

այլն։
Սեծ բեկում ստեղծվեց նաև դրաժ ատւււրգիա յի ասպարի֊ 

ղում։ Գեմիրճյանը դրեց «Երկիր հայրենի» պատմական դրա֊ 
ման, Ն, (Հարյանը «Վրեժ» պոեմա֊դրաման, Վտղարշյանը «Սա- 

ււունցի Գավիթը», Գուլակյանը «Մեծ բարեկամություն» պաս։֊ 
մա֊ռևոլուցիոն դրաման, Լ^՚-դվիկ Միքայելյանը «Նոշը» և 

«Վարաղդատ» պատմական դրամաները։ .
Ամբողջ Միության և հայ սովետական կուլտուրայի հա֊ 

մար մեծ տոներ հանդիսացան «Սասունցի Ռավիթ» էպոսի հա֊ 

ղարամյակի կատարումը (1939 թ’)> ^այ արվեստի (ՍՅԺթԶ ու 
դրականության (1941 թ.) դևկադները Մոսկվայում։ Պարտիա֊ 

յի Ստալինյան քաղաքականության շնորհիվ հ“՚յ կուլտուրան
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ստացավ իր արժանի տեղը մարդկության գեղարվեստական

ս ։ո եղծ ադործութ քան գանձարանում։

Ծաղկում ու րարդավաճում է սովետական հայ գրակա- 

նոլթ քունր։ Հալ գրողները, ինչպես Մ իության մյուս ժողո- 

վուրդների գրողները, ստեղծաղործելով սոցիալիստական ռեա~ 

մ՚Գ^Ւ մեթոդով, Ստալինյան Կոնստիտուցիայի ոգով, գրա

վում են արվեստի բարձունքները, ժողովրդի ^ետ քայլ-քայլի, 

նրա հերոսությունը երգելով, գնում են դեպի կոմունիղմի լիա-

կատար հաղթանակը։
Փաստ Է դասել, որ կապիտալիզմը խեղդում կ իսկական 

արվեստը, գրականությունը։ Անցավ այն շրդանը, երբ բուր

ժուազիան իր կյանքի արշալույսին առաջադրում Էր առաջա

վոր հերոսներ և գրականություն։ Այժմ, իր կյանքի վեր- 

ջալույսին, նա միայն սպանում Է առաջավոր միտքն ու գրակա

նությունը։ Ֆաշիզմը թունավորել է գրականությունը։ Ֆա

շիստական գրողները և ւլրականությունը գովերգում են իմպե

րիալիստական պատերազմը, մարդասպաններին, դահիճներին ու 

ժողովոլրգների կյանքը թունավորողներին։

Սովետական դրա կան ութ՛ յուն ը հակադրվում է արդի բոլը- 

ժուական ռեակցիոն գրականությանը և հանդիււանում է աե- 

1էոՂւ ա շի։ արհ ի առաջավոր մ արդկությ՚սն սրտի և հոգու հայե

լին։ Եվ այգ դրական ութ լան ազդեցության տակ ու կոմունիզ

մի գաղափարների տարածման շնորհիվ է, որ բուրժուական. 

երկրներում զարգանում ի առաջավոր դեմոկրատական դրա կա — 

նությունը։

Հայ դրականությունը սսվեաական մեծ գրականության 

մի հա տվածն կ, ե. նրան մեծ միսիա է վիճակված- օժանդակել 

կոմունիղմի կառուցմանը, օգնել բուրժուազիայի լծից կապի

տալիստական երկրների աշխատավորության ազատագրմանը։

Սովետական հայ գրողները դտնվռւժ են այս արդար կռ-վ/’ 

աս.աջին դիրքերում.
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