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ՀԱՄԱՍՏԵՂ ԵՒ ԻՐ ԳՈՐԾԸ

Համաստեղ առանձին դպրոց մը չի ներ-

կայացներ մեր դրականութեան մէջ, բայց

նախապէս ստեղծուած եւ սիրուած դրա-

կան հոսանքի մը, որ <<դաւառական դրա-

կանութիւն>> անունի տակ ճանչցուեցաւ,

շնորհալի մէկ մշակն է, անձնական դիծեւ

րով յատկանշուած : Իր բերած արուեստին

եւ իր կատարած դերին համար արժանի

է ընդհանուր վերլուծման մը, ղոր կատա-

րել փորձեցին օրաթերթեր, ամսադիրներ,

մանաւանդ <<Բագին>> իր 1966ի թ. 1 բա-
Երբ <<Բաղմավէպ>> կը պա-ցառիկով:

տրաստուէր իր արդար տուրքը բերելու

70ամեակին առթիւ, յոբելեարին
անոր
յանկարծական մահ ուան դուժը եկաւ ցըն-

ցելու իր բոլոր համակիրները եւ միացնե-

նելու զանոնք անոր դագաղին շուրջ:

Մեր ժամանակակից դրականութեան

մէջ, որ առաջին միջաղգային պատերազ-

մի աւարտէն կը սկսի եւ մեր օրերուն ար-

տադրութիւնները կը խմբէ մէկ
Սփիւռքի
հայեաց-

քի տակ, Համաստեղ մին է Հայ
գծին

ամէնէն հայաշունչ ու տոհմային
ուրիշներ

հաւատարիմ դրողներէն: Եղան

ալ, նոյն փորձին հետամուտ, բայց չու-
է

նեցան անոր համակրելի ոճը: Աւելորդ

տալ անուններ:
գիծեր չունի

Կենսագրական
կեանքը:

շողշողուն
Քանի մը համա-

անոր ապրած
մէջ կամփոփուի մեր ծա-

nom կէտերու
Ծնած է 1895ին Փէրջէնճ:

նօթութիւնը: ծննդավայրի գիւղական
Աւարտելէ ետքը

Մեզիրէի կեդրոնական
Հ Ա՛Մ Ա Ս S Ե Ղ դպրոցը կ՝անցնի ո՛ր տարին

վարժարանը, չի դիտցուիր
աւարտած է ղայն

բայց գիտենք թէ Տիդրան Աշ-
1911ին: Հոս կաշակերտի Մերու-
խարհունիին (Արաբկիրի նախկին

կ՝ունենայ
ան վարդապետին): Առիթ

հոս ծանօթանալու իր օրերուն համբաւ

վայելող դէմքերուն հետ: Կը կարդայ

Բաֆֆի, Ահարոնեան, եւ գուցէ բանաւ

ստեղծներէն Սիամանթօ եւ Վարուժան

եւ ինչ որ կանցնի ձեռքը: Անձուկ միջաւ

վայր մը առանց հորիզոնի, թէեւ Խար-

բերդ այդ ժամանակ կը համարուէր գը-
րական շարժումի նախօրրան մը, շնորհիւ

Թլկատինցիի եւ ապա Ո՛. Զարդարեանի,

որոնց ստեղծած գործը, դաւառական գը-
րականութիւնը՝ սիրուեցաւ Պոլսոյ գրա
գէտներէն ալ, եւ Համաստեղ ունեցաւ ա=

ռաջին հողեկան տրամադրութիւնները

գիծը: 1912ին ուսուցիչ է գեղջ->դէպի այդ
դպրոցի մը ( ինքը տակաւին ան-

կական
պատանի: 1913ին ճամբայ կելլէ

փորձ
դէպի Ամերիկա, ուր իր հայրը, տարի մը

առաջ, մեկնած էր: Հոս մտքին հորիզոնը

կը լայննայ, շփուելով գաղութահայ հա

մայնքի գրական շրջանակներուն հետ,

մանաւանդ <<Հայրենիք>> օրաթերթի եւ յե-
համանուն ամսադրի: 1914ին կը յա-

տոյ
ճախէ Պոսթոնի Հարվըրտ համալսարանը

իբր ունկնդիր, հաւանաբար փիլիսոփա-

յական ու գրական՝ մասնաճիւղերուն:

1915ին Նիւ Եոքք է, նետուած բանուորա-

կան կեանքի հոսանքին, կօշիկի գործա-

տան մը մէջ: Հոն կը մնայ հաւանաբար

քանի մը տարի: Դառնալով Պոսթոն՝ կը

կապուի այդ օրերուն հրատարակուող

հայ պարբերաթերթերու հետ , ոչ կանու

հաստատուն եղանակով, այլ աւ
նաւոր ու

ինքնակամ , իր պարապոյ ժամե--
զատ ու Կեանքը շահած է
րուն օգտագործումով:
զինկոկրաֆի աշխատանքով:

Համեստ, երկչոտ եւ լռակեաց գիւղացի

պատանին, պէտքը ունեցած է մղումի,

բարերար ձեռքի մը, որ զայն նետէր զը-
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րականութեան ծոցը: Ռուբէն Դարբին-
եան, <<Հայրենիք>> ամսագրի վաստակաւ
ւոր խմբագրապետը, արդիւնք ունի որ

պէս քաջալերիչ՝ Համաստեղի սկղբնական
շրջանին: Մենք այսօր կրնանք իրեն
պարտիլ՝ այն ինչ որ եղաւ Համաստեղ
եւ տուաւ հայ գրականութեան: Բայց
նախ քան <<Հայրենիք>>ի հետ կապուիլը,
Համաստեղ <<Փիւնիկ>> եւ <<Նաւասարդ>>

թերթերու մէջ (Միացեալ Նահանգներու
հայ դրական հանդէսներու փորձեր՝ 1918-

1920ի ատենները), կ՝երեւի աննշան դըր-
ուածքներով, արձակ ու չափածոյ բանա-
ստեղծութիւններով: Ան դեռ չէր գտած իր
բուն հունը:

ԱՌԱՋԻՆ ՔԱՅԼԵՐԸ
Համաստեղ նախ կը նետէ ինքզինքը

բանաստեղծութեան դիրկը, տալով վկա-
յութիւն իր գերզգայնիկ հոդեկանին եւ
<<դեղեցիկ>>ի իր պաշտամունքին. բայց ու
րովհետեւ ան տակաւին կը խարխափէր
մութին մէջ՝ փնտռելով ձեւը իր արտաւ
յայտութեան, անոնք չեն առած ձեւական
կատարելութիւն եւ արդիւնք են վայր-
կեաններու ներշնչումին, առանց մեթու
տիկ ու լուրջ աշխատանքի: Իր անդրա--
նիկ դրութիւններն եղան. Ստուերներ
(<<Հայրենիք>> օրաթերթ, 1917, 15 Դեկտ .)
տիտղոսով, գողտրիկ էջ մը, որ անդրա-
դարձութիւն մըն է կեանքին, որ հաղիւ
սկսած՝ կը խոնարհի իր արեւմուտքին:
Կ՝ արժէ ծանօթանալ այս կտորին.

ՍՏՈՒԵՐՆԵՐ

Երազն ի՞նչ է, մայր:

Լոյս ստուերն է կեանքին, զաւակս,

Որ գիշերը լուսնըկին տակ կարտասուէ:

Բայց, գիշերին մէջ_ աստղեր ալ կան, մայր:
Աստղերը լուսաթեւ թիթեռնիկներ են, զաւակս,

Որ լուսնին շուրջ կը դառնան.

Կը դառնան, միշտ կը դառնան,

Մինչեւ անոնց թեւերն այրի՝
Ասուպներ դառնան:
Ա՜, մա՛յր, թիթեռնիկ մը այրեցաւ:
Կայրին,
Կը կ իյնան, արշալոյսի կարմիր շէմքին,

Մինչեւթափին, զաւակս,
արեւն անոնց սիրող սիրտն ալ այրէ:

Ի՜նչ աղուոր է, ի՜նչ ալ սիրուն, մա՛յր,
Տե՛ս, արեւը ծովուն մէջէն, փրփուրներէն կը

[ցաթի:
Շուքիդ նայէ՛, զաւակս, դէպ՝արեւմուտք կեր-

[կարի:

Բայց, ասկէ առաջ ունի ուրիշ երկու ու
տանաւորներ ալ, ստորադրուած մին Հա

մաստեղկ, միւսը Համեստեղ, որոնք շատ
հաւանաբար իր կեղծանունին, տակաւին
իր վերջնական կերպարանքը չստացած
ձեւերն են. Համաստեղկին կ դիրը ակ-
նարկութիւն է անշուշտ իր Կելէնեան մա-
կանունին առաջին տառին: Այս կեղծաւ
նուններով ստորագրուած ոտանաւորներն
են. Երթանք մեհեանն հաւատքին (ստո-
րադը՝ Համաստեղկ, <<Հայրենիք>> օրաթ.

1917, Նոյեմբեր 10), եւ Երեք ջահերը բու
սոր (ստորդը. Համեստեղ, <<Հայրենիք>>

օրաթ. 1917, Նոյեմբ. 24): Այս վերջինը
ունի փափուկ զգացումներու գեղեցիկ
համադրութիւն մը, ներշնչուած ջարդեւ
րու ահաւոր պատկերներէն, ղորս ինքը
հեռուէն միայն ապրած է: Կտորը, թէեւ
նմանութիւն մըն է Դ. Վարուժանի <<Առ-

կայծ ճրագ>>ին, սակայն կը պարունակէ
արտայայտութեան, այլապէս ինքնատիպ
կոչուելու նորութիւններ.

<<Կո՛յս, ալ վառէ՛, կարմիր ջահը երազիս,
Եop աստղերով, եօթ կոյսերու հաւատքով,
Եւ թող հոսող մերկութիւնդ ծուփ առ ծուփ
Հատնող լոյսին շողերու հետ արիւնի:

կո՛յս, ալ վառէ՛ արծաթ ջահը հաւատքիս,
Եօթ կանթեղով, եօթ բուրվառի հաւատքով,
Եւ թող ծաղկին ծնծղաներուն հետ հնչուն՝
Նուռ շրթներուդ ծիծաղները հեթանոս:

Կո՛յս, ալ վառէ՛, աստղահիւս ջահը կեանքիս.
Արիւնի այս վերջալոյսին տօնական,

Օ՛ն, կո՛յս, պարէ՛ լուսնըկին հետ դարձդարձիկ

Եօթը հարսի՝ եօթը քօղով թափանցիկ:

Ա՜լ դադրէ՛, կո՛յս, վառելէ.
Զի հաւատքիս տաճարին
Ուխտի եկող աստուածներու սեղանին

Գինին արիւն է դարձեր:

Ա՜, ա՛լ դադրէ, մի՛ վառեր.
Զի աստղերը խորհուրդի պէս խաչուեցան,

Ինչպէս խաչուող լոյս հոգիները ցեղիս:

Ա՜ ա՛լ դադրէ, մի՛ վառեր.
Զի աչքերուդ մէջ արդէն
Արիւնի ծով մ,է պաղեր:

Ու երազի ու հաւատքի ու կեանքի
Երեք ջահերն հանճարի պէս մերկ, անքօղ՝
Արիւնի մէջ մարեցան:

Յաջորդ տարին, նոյն թերթին մէջ տը-
ւած է արձակ բանաստեղծութիւն մը՝
Ստուերներ (<<Հայրենիք>> օրաթ. 1918,
Փետը. 9) եւ յետոյ քնքուշ ոտանաւոր մը
Վերջալոյսի ներքեւ խորագրով (<<Հայրեւ

նիք>> օրաթ. 1918, Ապրիլ 13): Յաջորդաւ

բար <<Փիւնիկ>> ամսագրին մէջ ստորա-
դրած է աւելի թիւով կտորներ, այսպէս՝

դարձեալ Ստուերներ վերնադրով (<<Փիւ-

նիկ>>, Ա. տարի, 1918, թ. 1) արձակ բա-
նաստեղծութիւն մը՝ որ սուգ ու տրտմու=

թիւն է. Չարչարուած մերկութիւններ

(անդ, 1918, թ. 3), լուսնկայի տակ դիւ
շերային խորհրդածութիւն մը. Ծովու

տեսիլներ (անդ, թ. 5), ուր արդէն ոտա-

նաւորը կ՝առնէ ներդաշնակ կշռոյթներ.
Եօթը իշխանուհիներ, թարգմանածոյ
տռամ մը (անդ, 1918, թ. 6-79). Թափօրը,

Ессе Homo, Սպիտակ գիշերներ (անդ,
թ.. 8-10). Դիւահարը (անդ, 1918, թ.
11), ուր կ՝երգէ Յիսուսի հրաշագործու=

թիւնները արձակ բանաստեղծութեամբ:
Ave Maria (անդ, 1918, թ. 12) խորհըր--

ղապաշտական պատկեր մը: Դարձեալ

<<Փիւնիկ>>ի մէջ կ՝երեւին Անօթիիները

(1919, Բ. տարի, թ. 1), Գերեզմանա-

փորերը (անդ, 1919, թ. 3, 4), կեանքի

ունայնութեան վրայ տռամախօսական ձե-

Լով գերիրապաշտական պատկեր. Նկար-

ներ (անդ, 1919, թ. 6-7), կարճ բանա--

ստեղծութիւն մը նկարչական խորքով,
պատկերացնէ Առաւօտը - Երեկոն

ուր կը
պաստառի մը վրայ նետուած

Գիշերը,
Սեւ կատուն (անդ,

ցանուցիր գոյներով.
Մահուան տեսիլներ (անդ,

1919, թ. 11).
ու երանգ կը ցու-1920, թ: 1), ուր ջիղ

հետ (անդ, 1920, թ.
ցնէ. Վերջալոյսի

մը, ներշնչուած3), տռամախօսութիւն Անծաւ
դեղեցիկ աղջկան մը հիւծումէն.
նօթ տաճարը (անդ, թ. 4), որ դարձեալ

արձակ բանաստեղծութիւն մըն է կեանքի
ու մահուան գաղափարին շուրջ: Խելաւ
գարի րուպայաթը (անդ, 1920, թ. 6-7),
բնարական շունչով արձակ բանաստեղ-
ծութիւններ. նոյն նիւթը կը շարունակուի
<<Նաւասարդ>> ամսագրին մէջ (1922, թ.
1). Կանաչ աչքերով աղջիկը (<<Նաւա=

սարդ>>, 1922, թ. 2), <<ֆանթէզի>> մը:
Ասոնք են գլխաւորապէս Համաստեղին

նախափորձի շրջանին տուածները, բու
լորն ալ դեղեցկագէտ ու զգայուն տղու մը
արտայայտութիւններ, բայց տարտամ

գիծերով, եւ գրեթէ միշտ նոյն նիւթերու
կրկնութիւններով, որպէս արդիւնք այ=
լաղան պահերու իր ներշնչումներուն,

կեանքի ու սիրոյ յաւիտենականօրէն տան
ջող յուղումներուն:

ՊԱՏՄՈՒԱԾՔԻ ՈՒՂԻՈՎ

Չուշացաւ, սակայն, Համաստեղ մտնե-

լու իր իսկական մարզին մէջ, Շէն գիւղի
հին օրերէնը (<<Հայրենիք>> օրաթ., 1921,
Մարտ 19) պատմուածքը, փայլակի մը
պէս յանկարծ շողաց ու գրաւեց շատերուն

ուշադրութիւնը: Հոն իր մանկական յու=
շերուն կռթնած, ապրեցուց իր գիւղին
անցեալ մէկ դրուագը, ուր սակայն կե-
թաշխաւորուէր ապագայ արուեստագէտ

գրողը: Իր հոգւոյն մէջ նստած անմոռա-

նալի Խարբերդը եւ շրջակայ գիւղերը, ի-
րեն հետ փոխադրուած էին Ամերիկա:
Այդ յուշերը իր մտքին անփոխարինելի

զանձերը եւ ներշնչարանները եղան: Այդ
հեռաւոր գիւղերը, իրենց քարաշէն կամ
հողաշէն հիւղերով, լեռներով ու արտեւ

րով, իրենց մարդերուն արիւնովը ու հու

զեկան ապրումներով, մտահոգութիւննե-

րով, կռիւներով ու սէրերով չթողուցին

զինքը: Ամերիկան բոլորովին խորթ պիւ
տի գար իրեն, եթէ այդ յուշերը չապրէին

իր մէջ, եւ եթէ, մանաւանդ, հոն չզըտ-
նէր հայրենակիցներ, որոնց աւանդու-

թիւնները կապուած ցեղին հետ, կապ-
ուած արիւնին հետ, չզօրացնէին գրագէ-
տին մէջ խորհուրդն ու պաշտամունքը
դէպի հայրենի հողը:
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Կը գնահատուի իր անդրանիկ դրուած-
քը: Գնահատանքի բաժին ունի Շիրվան-
ղադէն ալ, որ նախընթաց տարին հան-

դիպելով Համաստեղին՝ Նիւ Եորքի մէջ,
համողած էր ղինքը՝ չհեռանալու իր հու

գիի պահանջէն, մնալու հ աւատարիմ հաւ
յադրոշմ պատմուածքներու դրականու=
թեան:

Այնուհետեւ իրարու յաջորդեցին, թէեւ
ոչ այնքան արագօրէն, հակառակ շատեւ
րու սպասումին, իր այլաբանական ու
հէքեաթային գրուածքները <<Հայրենիք>>
օրաթերթին մէջ (թ. 10 Յունիսէն - 5
զոստոս 1922), ինչպէս Զոհը Կար Ամուն
էր, Տափան Մարգարը, Աստղկան սայլը,
Նապաստակի մը օրագիրը, եւ ապա
1922ին նոր հրատարակուիլ սկսած <<Հայ-
րենիք>> ամսագրին մէջ (թ. 11) Չալօ եւ
միւս պատմուածքները, դրեթէ կանոնա_
ւոր պարբերականութեամը: Այս շրջանին
արտադրութիւնները ամփոփուեցան եր
կու հատորներու մէջ, Գիւղը (Պոսթոն,
1923), եւ Անձրեւը (Փարիղ, 1929):

Այս ղոյգ գործերով Համաստեղ կը
հասնի իր առաջին հանգրուանին, ուր
կանգ կ՝առնէ երկար տարիներ: Կը կար-
ծուէր թէ ցամքած էր աղբիւրը իր ներ-
շնչումներուն: Անցուց սպասման եւ որու
նումի շրջան մը, ու յանկարծ հրապարակ
ելաւ իր Սպիտակ Ձիաւորը, որուն գործու
ղութիւնը այլեւս պատմուածքներունը
չէր, պարզ շրջանակի մը ընդդծումով ու
կենդանի նկարագրութեամբ դիւղական
տիպարներու: Հոս վեպ մըն էր մեզի տըր-
ուածը, որ ուրիշ պահանջներ ունի, ուրիշ
յատկանշական պայմաններով սահմանաւ
ւորուած է: Աղատագրական շարժումնեւ

րէն առնուած, հայ-թաթարական կռիւնեւ
րու մանրամասնութիւններով, աղգային
ինքնապաշտպանութեան հերոսներու կեր-
տումով՝ հայրենասիրական գաղափաւ
րականի մը վրայ կը զարնէ շեշտը: Սպի_
տակ Ձիաւորն ալ <<Հայրենիք>> ամսագրի
սիւներուն վրայ 1931էն սկսեալ հրատաւ
րակուելէ ետք՝ ամփոփուած է երկու
հատորներու մէջ 1952ին: Հսկայ կառոյց-
քով այս վէպը, ունի դժբախտաբար շատ

կրկնութիւններ, նման տեսարաններու
ընդլայնումներ, հոգեկան ապրումներու,
սիրային պլհհերու՝ Մարտիկի եւ Զէյնապ
քիւրտ աղջկան, որոնք իրենց պատանու-
թեան օրերուն կապուած իրարու՝ սիրած
են ղիրար, ու օր մըն ալ Զէյնապ առե-
ւանդուած Հաճի Մուսայէն, առիթ կու
տայ հեղինակին լայնցնելու զգացական
մասը այդ վէպին մէջ: Առատ են մար-
տական եւ բնութեան նկարագրութիւն-
ները, որոնց անշուշտ տրուած է մար-
մին մը, միութիւն մը, սակայն շատ բան
հոն կարելի էր համառօտել, աւելի ուժդ-
նութիւն ստանալու համար: Ամէն պարաւ
դայի՝ այս վէպին մէջ, սիրուած է դար-
ձեալ Համաստեղի կենդանի ոճը, պատ
մելու շնորհը եւ իր լեզուին պատկերա-
ւոր դեղեցկութիւնը, եթէ, նոյնիսկ որ-
պէս վիպական ամբողջութիւն, ունենայ
վիրաւոր կողմեր:

Համաստեղ տակաւին իր դիւղի ապ-
րումներու պաթոսի աղդեցութեան տակէ, երբ հրապարակ կը հանէ իր Քաջն Նա-
զար եւ տասներեք պատմուածքներ (Գա-
հիրէ, 1955) հ ատորը, ուր կարդ մը նոր
տիպարներու ստեղծումները կրնան նը-
կատուիլ որպէս շարունակութիւն՝ իր
նախկին ուղղութեան: Միակ դեղեցիկ
նորութիւնը ըստ իս Քաջն Նազարն է, ուրբացի դիւղի սովորական ներշնչումէն՝
աւելցուած է նաեւ յաջող փորձր երդիծաւ
կանին, կրոթէսքը, իր դիւցաղի տիպա-
րին ճարտար պատկերացումով: Նիւթն է
հոս միայն նորութիւնը եւ ոչ թէ եղաւ
նակը իր արտայայտութեան որ իր բոլոր
արձակ դրուած գործերուն մէջ՝ միշտ
նոյնն է, որովհետեւ իր արտայայտչական
կատարելութեամբը հաստատուն բնոյթ
առած՝ բնորոշիչ նկարագիր մը դարձած
է այլեւս:

Քաջն Նազարի տիպարը կարճ, քանի մը
բառերով արդէն գծուած է պատմուած-
քին սկիզբը, բայց հեղինակը ղայն կ՝ընդ-
լայնէ այլազան երեսներով եւ շեշտելով
նկարագիրը կազմող գիծերը՝ ծոյլ, երկ-
չոտ անշարժութեամը, ճանճէ մը վախւ
ցող այդ մարդուն, որ երազանքի թեւեւ

րով աշտանակած հրեղէն ձիու վրայ՝ հե-

րոսական նուաճումներ կը կատարէ: Ա-
նոնք իր մենախոհութիւններն են: Բայց

օր մըն ալ կ՝իրականանայ այդ երազը, եւ

տունէն վռնտուած թոյլ ու անպէտ մար-

դը, բախտին բերումով կը դառնայ ահաւ

բեկիչ դիւցազ մը, խոնարհեցնելով Համ-

ու Արապ Օղլի աւաղակապետները,

տիրելով բանակներու եւ հերոսներու: Ու

Քաջն Նազար կը դառնայ միահեծան այն

թագաւորը, ղոր կ՝երեւակայէր իր տանը

սլատին կռթնած, ճանճերը քթին՝ իր հեղդ

մենախոհանքին մէջ:
Այս է ընդհանուր գիծը պատմուածքին.

բայց Համաստեղ զայն ընդլայնած է այն-

պիսի գոյներով, այնպիսի մանրամասնու-

թիւններով, որ տիպարին պատկերացու-

մը , առաջին էջերէն մինչեւ վերջինը, յա-
ջողութեամբ կը պահէ լարուած, անչեղ

ու հետղհետէ աւելի ուժգնօրէն շեշտը-

լած նկարագիրը իր հերոսին: Երկչոտ ա-

հարեկիչի այս տիպլրա, (միջազգային
դրականութեան մէջ իր ծագումը կառ-

նէ Սերվանդէսի Տոն Քիշոտէն: Նոյն է

աղափարը, նոյն են ընդհանուր գիծերը

այդ երեւակայական տիպարի ստեղծու=

մին երկուքին քով ալ, բայց տարբեր են

մանրամասնութիւնները, եւ տարբեր ար-

տայայտութեան եղանակը: Աւետիս Ի-

սահակեանի Քաջն Նազարը նոյնպէս ու-

բան է: Ուրիշ մերձեցում մը կարելի
րիշ
է տեսնել Երուանդ Օտեանի Ծապլվարի

հերոսին հետ, ուր թէեւ կը տարբերի

նիւթը եւ տիպարին համանմանութեան
նոյն է,

պարագան, բայց փարատոքսալը
ունէութեան մը

ոչինչէն առաջ եկած գործ
եւ ահարկու կեր-

արդիւնքով, մեծցած

պարանք առած: գրական
Համաստեղի գործին

անտեսանելի՝
մէջ՝

բայց
ճարտարութեամբ մը,

դարձած է <<Սար-

զգալի առկայութիւն
որ կը չարժէ

սափ>>ի
պաճուճապատանքը, Հեգնական

գործողութիւնը:բովանդակ երգիծաբանական այն զը-
այն խորքը, Համաստեղ դրած է
ւարթ շեշտը՝ ղոր

առանձնապէս անոր հը-
հոն, կը կազմէ
մայքը:

ՀԱՄԱՍՏԵՂԸ ԵՒ ԳԻՒՂԸ

Գիւղին համայնապատկերը՝ Համաստե-

ղին գրականութեան մէջ կը կազմէ տիրա-

կան գիծը: Գիւղը դիտուած զանազան

անկիւններէ, նիւթականէն անցնելով հու .
գեբանականին, մարդերէն՝ ո տիպարնե-

րուն, որոնք այլեւս պատմութեան կը
պատկանին : Իր մտահոգութիւնն է տալ
գիւղը՝ իր աղտոտ ճամբաներով, իր
շուներով, իր արհեստաւորներով, իր
գրագիրով, իր երէցփոխով, իր. տէր

հայրով, իր կանացի փափուկ կամ ան-

տանելի էակներով, ժողովրդական ըմ-
բռնումներով և իմաստասիրութեամբ մը

որ հողի մարդունն է, աւանդական գա-
ղափարներովը, անահաւատութիւններու

վը: Հոն ամէն ինչ կեանք առած է, եւ

նպատակ մը դրագէտին մէջ, որ կը
ձգտի այդ տիպարներէն անդին նկա-

տել մարդկային բնական ապրումները,

մշակին մէջ պատկերացնելով հողին սէ-
տան հոգերուն մէջ՝ նահապետա-

ըը,
կան ու մաքուր կենցաղի մը փարումը:

Տափան Մարգար մը, որ հողին հետ նոյ-

նացած մշակին պատկերն է, որ մահուան

առջեւ ալ դեռ իր վարուցանքին մտահու

դութիւններով կը տառապի: Գիւղը վեր-

ջապէս իր սայլերուն ճռինչներով եւ հու

վիւներով, իր երգերով՝ որ սարէ սար

կերկարին: Ատոնք բոլորն ալ կ՝անցնին

շարժանկարի մը մէջէն կարծէք, իրենց

ինքնուրոյն նկարագիրներով, շարժումնե-

րով, ատելութիւններով եւ սէրերով եւ
պայքարներով: Համաստեղ կը զգայ իր
հոգւոյն խորը իր մարդերուն հոգեվիճա-

կը, անոնց որ կը տառապին եւ անոնց՝ որ

յաւակնութիւններով պատճառ կ լլլան ու-

րիշներուն տառապանքին : Կը սիրէ խու

նարհները, այն ինկած ու աննշան էակնե-

ըը, ինչպէս Փիլիկ աղբարները, որոնք

կ՝արհամարհուին և որոնք կը քաշքշեն իւ

րենց կեանքը, կամ Միջօ-ները, ստահակ

ու հոգեպէս անհանգիստ այդ տղաքը՝ ինչ-

պէս Խաչիկը <<Աղաւնիներ»ու պատմուած-

քին, որոնք Համաստեղի համայնապատ-

կերին մէջ իրենց տեղը ունին: Ու յետոյ

22. - ԲԱԶՄԱՎԷՊ
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բնութիւնը, լեռներն ու դաշտերը իրենց
գեղեցկութեամբ, իրենց խօսուն ներզօ-
րութեամբը, դարձած բանաստեղծու-
թիւն՝ կը ցոլանան ու կը ցոլացնեն: Գիւ-
ղը միայն գիւղացիովը գիւղ չէ, այլ իր
բնութեամբը, զոր Համաստեղ կը զգայ եւ
անով ալ կը շրջանակէ գրեթէ միշտ իր
պատմուածքները:

Այս միեւնոյն մօթ-ււները կը շարունակ-
ուին Քաջն Նազարին կցուած պատմը_
Լածքներուն մէջ, որոնք կու գան ամբող-
ջացնելու իր տիպարներու շարքը, հոգեւ
բանական պատկերացումներով, մերթ
համանման, եւ մերթ թեթեւ երանգներով
այլազանուած նախկիններէն: Հոս, ինչ-
պէս Գիւղը և Անձրեւը հատորներուն մէջ,
Համաստեղ կը խառնէ իրարու Խարբեր-
դի գիւղերէն ներշնչուած յուշերը՝
մերիկեան հողին վրայ երկրացիներու
կեանքէն քաղուած կամ զուտ ամերի_
կեան նիւթերուն: Անոնք որ Խարբերդն
ունին իբրեւ նիւթ, կու տան մեզի տար-բեր տեսանկիւններէ դիտուած ուրիշ
պատմումներ, կամ հոգեբանական վեր-
լուծումներ, իբրեւ լրացում, ինչպէս ը-
սինք, նախընթացներուն: Այսպէս է Մա-

կարի տղան Մարգարը, ուր գեղեցիկ կեր-
պով վեր հանուած է Մակարի հոգեբաւ
նութիւնը, անգրագէտ հօր մը պարծեն_
կոտութեան շեշտը, յոյսով որ օր մը իր
տղան մարդ պիտի ըլլայ: Էս աշխարհքը

կը փլի ուրիշ յաջող պատմուածք մըն է,
զոր հաւանաբար ի լրոյ առած է, երբ ար-դէն Համաստեղ Պոսթոն էր, վասնզի նիւ-
թը տեղահանութեան օրերուն աղէտալի
դէպքին ահաւորութեամբը կաւարտի:
Հոս Օհան ծերունին, մշակ ամէն բանէ աւ
ռաջ, հողին պաշտամունքովը ապրողմարդն է, բահը ուսէն անբաժան, հողին
հետ մարմնացած: Հին սերունդի ներկաւ
յացուցիչ, անվերջ տրտռոց իր բերնին
մէջ, ուղղուած իր զաւկին, դրացիին,
գիւղացիներուն առ հասարակ, որովհետև
գիւղին ցանքը, հունձքը, ջրտուքը պէտք
եղածին պէս չեն ըլլար: Ան համոզուած է,
որ եթէ <<էսպէս մնայ, էս աշխարհքը կը

փլի, կը փլի>>: Թշնամի ամէն նորոյթի,

Բազմավէպ 1966

թշնամի <<ալաֆրանկա>> հադուստի, նիստ
ու կացի. իր անվերջ յանկերգը. <<Չէ՛, եթէ
որ աշխարհը էսպէս երթայ, կը փլի, կը

փլի>>: Ու օր մըն ալ փլաւ իր աշխարհը,
- իր երկիրը, տարագրուեցան նախ երիտաւ
սարդները, եւ անոնց ետեւէն ծերերը,
անկարողները: Օհանը Մուսուլի անաւ
սլատներուն մէջ տեսնողներ եղած են,
<<չոփչոր>>, շարժուն կմախք մը: Օհանին
տիպարը, հողին կապուած մարդու այսնկարագիրը, ճարտարօրէն դծուած, Հա-
մ. աստեղի դրչին սովորական եղած նըր-
բութեամբ, մէկ կողմէն Տափան Մարգա-
րի ուրիշ մէկ երեսը կու տայ, միւս կող-մէն նեղմիտ Կարօ Մարսուպին տիպարըկը կրկնէ (տե՛ս <<Համբոյրը>> Անձրեւ հաւ
տորին):

Հէքեաթի մատանին, փոքրիկ պատմը_
ւածք մը, ուր գինով Խռիկ Ակոնի դէմքը
շրջանակուած է..իրապաշտ գոյներով: Եւ
գուցէ միակ դէմքը, այդ տեսակի մար-
դուն՝ որ դռնէ դուռ օղի մուրալով կա-
պրի, որ երբ դինով է՝ տան մէջ կնոջը ուզաւակներուն հետ՝ հայր ու ամուսին է.
անկէ դուրս չար ու կատաղի:

Երկրորդ շարքը պատմուածքներուն՝
ունի իբր ենթահող Խարբերդը, եւ իբրեւ
գործողութեան վայր՝ Ամերիկան: Այս-
պէս են Երանոս աղբարը, որ կ՝ապրի իր
անմոռանալի յուշերուն քաղցրութեամբը:

Ամերիկա չունի հմայք իրեն համար, մա-
նաւանդ թէ անկարող է տալու կեանքի
այն երջանկութիւնը՝ ղոր Խարբերդ իրբնութեամբը, իր հողովը, իր մարդերուվը կու տար ու կը լիացնէր իր հոգին:

մերիկայի ոչ բժիշկները ունին այն գիւ
տութիւնը, ղոր ունէին Խարբերգցիները,
ոչ ըմբիշները այն ոյժը եւ ոչ ալ ծխաւ
խոտներն այն համը՝ ղոր երկրին մէջտեսած ու վայելած է: Ակումբի մէկ ան-
կիւնը կծկուած, մինչ ուրիշներ, երիտա-
սարդներ, ծնած Ամերիկա, տարուած են

իրենց թղթախաղով, ան երաղանքի թեւ
ւերուն յանձնած ինքզինքը՝ կ՝ապրի իր
տեսիլքներուն մխիթարութեամբը: Երա--
նոս աղբարը, որպէս տիպար, երկրինկապուած իր անջնջելի յուշերով, Կար
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Ամու-ին ուրիշ մէկ արտայայտութիւնն է,

որուն հոդւոյն մէջ. եւ աչքերուն առջեւ

միակ ճշմարիտ ու քաղցր իրականութիւ-

նը՝ երկրինն է, ուսկից., աւա՜ղ, փոխաւ

դրուած է ակամայ այլուր:
Երրորդ շարքը, որ ղուտ ամերիկեան

կեանքէն կ՝առնէ նիւթը, ոչինչ ունի Հա-

մաստեղի աշխարհի ապլումներէն, բայց

ոչ այդ պատճառաւ իբր դրականութիւն

ստորադասելի, ինչպէս անոր յայտնու-

թեան օրերուն՝ Նշան Թաշճեան մը կը
պնդէր անճիշտ կերպով, հակառակ իրա-

Ռ. Դարբինեանի (<<Հայրենիք>>,

րաթերթ,
դատ

16 Նոյեմբեր, 1966): Անոնք

ընդհանուրն ու մարդկայինը կու տան

արուեստով՝ որ յատուկ է Հա-
մեզի
մաստեղին :

այն
Այսպէս են. Սպասումը, Հը-

ըեայ բարեկամս, Ցուցատախտակը, Լու_

քաս աղբարը և աղաւնին, Փոքրիկ աղջը-
Ան-

կան մը յուշերէն, Փոքրիկ հտպիտը,

սովոր կինը: Այս շարքէն է նաեւ Սքիփին,

շան մը պատկերը, որ Չալօ-ի ստեղծա-

ուրիշ մէկ երեսը կը յայտնէ:գործութեան կտորներուն
Յիշուած հատորին բոլոր

մէջ հատ մը միայն, պատմուածքի իր
թա-
չը-

նորհալի եղանակէն կ՝անջատուի, ու

տերական հանգամանք առած է, Հայաս-

տանի լեռներուն սրնգահարը տիտղոսով:

գիտեր թէ ինչո՞ւ Համաստեղ ձեռ-
Չեմ
նարկած է այս սեռին, երբ իր պատմը-

արդէն այնքան շարժում, այն-
Լածքները

գործողութիւն ունին, որ անպատ-
քան

կ՝ առինքնեն, ազդելով մտքերու եւ
ճառ

Փորձած է ամէն պարագայի՝
սրտերու:

թատերական ոճ իր պատկերացու-

մին:
տալ

Միջավայրը ամերիկեան է... բայց

նիւթին ենթահողը երկիրը, ուսկից՝ իր
եւ

դերակատարները, իբր գաղթականներ
հաստատուած են օտար աշխարհ:

կած ու դործ, նշանաւ
Խաղը, իրը թատերական

մը չարձանագրեր:
կելի յաջողութիւն

ազդեցիկ է՝ հոգե-
Հոն ինչ որ խօսուն ու

մտայնութեան մը,
բանութեան մը, կամ

ուժդին աղաղակն է,
եւ կարօտախտի մը

ցնցիչ տը-
որ հոգիներէն կը բարձրանայ,

սերունդին ներկաւ
պաւորութեամբ: Հին

Մարդար եւ աւ
յացուցիչներէն՝ Գրիզոր,
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նոնց կիները Մարիամ եւ Մարթա, գըլ-
խաւոր գերակատարներն են. անոնց հետ

նաև Մարդարին աղջիկը Սաթօ, որ (կեն-
թադրուի խաղին մէջ՝ ծնած Խարբերդ),

մանկութեան յուշերով կապուած է հայ-

րենի հողին, հակառակ իր ամերիկեան

դաստիարակութեան: Հայրենի լեռներու

կարօտը, բնութեան հմայքը ներգործիչ

այն ոյժն է, որ անոնց հոգիներուն վրայ

նստած, երազել կու տայ հայաշխարհը:

Գրիգոր հայրենի լեռներու սրնգահարին

երդին քաղցրութեամբը, գրաւչութեամբը

զինովցած է. երա՞զ թէ իրականութիւն:

Ահա լուծելի հարցը, որ բովանդակ տռա-

մին նիւթը կը կաղմէ: Մարդար, սկիզբը

անհաւան, յետոյ ինքն ալ տարուած Գրի=

դորի հողեկան վիճակէն, կը հաւատայ

ու կը յուղուի, մանաւանդ երբ իր աղջի=

կը՝ Սաթօ իր տեսած այծեմարդու մը
պատմութիւնով կը տագնապեցնէ սրտեւ

Այծեմարդը սընդահարն է, որ կը
րը:
յայտնուի Թըրթըլ Լէյքի լեռներուն վը-

բայց հայրենի երգերու հնչիւնները ծա-

ւալելով օդին մէջ, աղջկան հոգին վերի-

վայրելով, եւ վրդովելով ընտանիքն ու

Գրիգոր դրացին, որ նախընթաց գիշերը

արդէն լսած էր գայն ու գինովցած անով:

Խաղին իսկական խորքը, հոգետանջանքի

մը պատկերացումն է. անոնք, դերակա-

տարները, կը տանջուին երազի
առեղծուածու

եւ իրա-

կանութեան անբացատրելի

վը, կախարդական բան մը որ կու տայ

հաւատալ, տեսնել ու ապրիլ, եւ միաժա-

մանակ լանկարծ աթափիլ, ժխտելով ի-

րականութիւնը, ու յետոյ նորէն յանձնը-

ւիլ լոկ երազի մը թեւերուն: Այս հոգեւ

տանջանքի արտայայտութիւնն է՝ որ

կաղմած է գլխաւոր կնճիռը եւ խորքը

թատերական գործողութեան: Կը կարծը-

ւի, խաղի ընթերցումի ընթացքին, որ

դերակատարները անխտիր պիտի
բոլոր պիտի ճանչնան թէ զոհ
սթափին հուսկ ու

պիտի հանգչին
են երազային ցնորքին, ու

Սաթօ վերջին գիւ
իրենց խռովքէն: Բայց

տունէն եւ պարիկն է
շերը փախած է

լեռնային
որնգահարին, անոր երազած

ու չէր
Լալեզարը՝ զոր կը փնտռէր ան
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գտներ= Սաթօ սիրահարուած է սրնդահաւ
րին, եւ ոգեւորուած անոր երգին թով-
չութենէն: Բեմը լեցուած է աղմուկով,
իրարանցումով, որովհետեւ իրենց հոդեւ
կան ամբոխումին մէջ կը շփոթին երազը
իրականութեան հետ: Երազը կը մնայ,
սակայն, երազ, բնական տենչանք մը դէ-

պի հայրենական. երկինքը ու բնութիւնը,
դէպի հայրենական կեանքը: Խաղը կը
վերջանայ թռիչքով մը, երազանքի թեւեւ
րու վրայ, դէպի հոն՝ ուր իրենց արեւը
ծագած է առաջին անգամ: Խաղին ընդ-
հանուր նշանակութիւնն ու իմաստը այնէ, թէ անոնք՝ կապրին օտարութեան մէջ
երազելով հայրենի երկիրը:

Այս գործին թատերական ձեւ տալուն
պատճառը գուցէ եղած է այն վախը, որ
պատմուածքի ոճին տակ՝ անկարելի պիւ
տի ըլլար իրեն ստեղծել այն շարժումն ու
գործողութիւնը, որ բնականօրէն առաջ
կու գայ տռամի պահանջէն: Բայց կը
կարծեմ որ Համաստեղ, իր աշխոյժ, հա-
ճելի ու կենդանի պատմուածքի եղանա-
կով պիտի յաջողէր տալ նոյնը եւ թերեւս
աւելի գրականօրէն կուռ ու լեցուն: Թա-
տերական դործի մը ընթերցումը միշտ ա-
ւելի դժուար է քան պատմուածքի: Թաւ
տրոնը ուրիշ պահանջներ ունի, ուրիչ
սարք ու կառոյցք, զոր հոս կը դժուարինք
գտնել, նա մանաւանդ որ այդ սեռին դիւ
մելու հարկը չկար: Նմանապէս, եթէ իր
Քաջն Նազարը տռամի վերածած ըլլար՝
թերեւս նուազ յաջողութիւն ունենար՝
քան ինչ որ ունի պատմուածքի ձեւին
տակ:

и # #

Մինչեւ հոս ծանօթ տեղիքներ էին,
յաճախ ըսուած եւ կրկնուած Համաստեղի
մասին, որ քառասուն տարիներէ ի վեր
կը զբաղեցնէ իրմով հայ մամուլը: Իր
յաջորդ գործերն են, որ նոր ելոյթներով
յայտնուեցան, եւ որոնց մասին ցարդ
պաշտօնապէս ոչ մէկ վերլուծում կա-
տարուած է:

ԱՂՕԹԱՐԱՆԸ (Պէյրութ, 1957) կը թը-ւի գրուած հոգեկան պահանջի մը թելաւ
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դրութեան տակ: Հոգեկան ապրումներ ,
զգացական տարրեր ու մտքի տեսողական
տուեալներ եւ երեւակայութեան մը թե-
թեւ խոյանքներ՝ մարմին կու տան անոր:
Համ աստեղ ջանացած է ստեղծել միաւ
ցեալ ամբողջութիւն մը, որուն կեդրոնը
կը դրաւէ Աստուած, արարիչ՝ շարժուն
անշարժ էակներու, որոնց մէջ է ան իր
ներղօր դոյութեամբը, որպէս անվերջ
կենսաւորող եւ գեղեցկացնող: Բանա_
ստեղծութիւնը այս գործին մէջ, լծակնէ, որով կեանք կ՝առնեն էակները: Հաւ
ւատքը ուրիշ լծակ մը՝ որ ամրութիւն
կու տայ հեղինակին մտքի տեսութիւննեւ
րուն: Հաւատք ու բանաստեղծութիւն
ղուդուած են հոս, ուրեմն, Համաստեղի
համաձայն, ջերմացնելու տարրերը, եւ
սիրոյ յափշտակութեամբ դարձնելու ղա-
նոնք առարկաձ. մարդուն վայելքին: Բաւ
նաստեղծին ծրագիրը եղած է տալ տիեւ
զերական համերգութ-իւն մը, պարփակեւ
լով զ ան աղան դասակարգութիւնները
արարչագործուած տարրերուն, անշունչ
ու շնչաւոր, որոնց վրայ կ՝իշխէ յաւիտե-
նական խորհուրդին, մարդկօրէն անբա-
ցատրելի, բայց զդալի առկայութիւնը:

Այս է Աղօթարանին հիմնական գաղա-փարը, ընդլայնուած զանաղան նկատաւ
ռումներով եւ տեսանկիւններով: Բնու-

թիւնը իր բոլոր տարրերով կը հայելաւ
նայ եւ արձագանգ կը գտնէ անոր հոդեւ
կան ու ղդացական արտայայտութիւննեւ
րուն մէջ, որոնց վերեւ կը թեւածէ Ստեղ-
ծիչը գոյներու, ժպիտներու եւ հ ամայն
գեղեցկութիւններու: Մարդը երջանիկ է
երբ սիրոյ լարով կապուած է Գերագոյն և
Բացարձակ Էակին: Կը գտնենք, անշուշտ,
այս գործին մէջ հոգեկանութեան զգա-ցում, բայց ոչ հոգեղինացումի իսկական
ու գերադրական թափը, որ սուրբերու

մէջ յայտնուած է, ինչպէս Նարեկացիի
մը կամ Ս. Օգոստինոսի մը, մէկուն <<Մա-
տեան ողբերդութեան>> եւ միւսին <<Ա-
ռանձնախօսութիւնք>>ին մէջ: Կայ ան_
շուշտ սրտի բարութիւն մը եւ աղնուակաւ
նութիւն մը, նիւթականէն վեր բարձրա-
նալու տենչ մը, որով բնութիւնը ու տար-

1966 Նոյեմբեր-Դեկտեմբեր

րերը կը գործածէ իբր նիւթ փառաբաւ

նանքի:
Գործը, սակայն, չէ դարձած բուն բա-

նաստեղծութիւն: Կայ հոն, անժխտելիօ-

րէն անոր հասնելու ճիգը, կայ համողում

մը մարդկային սրտի պահանջներուն, սիւ

րոյ ուժգին թափի մը դէպի Արարիչը,

դէպի մարդը եւ բոլոր արարածները: Կայ

զգացումը բնութեան եւ զմայլումի շեշ-

տը՝ տարրերու համայնական դեղեցկու-

թեան վրայ: Բայց ասոնք չեն բաւեր որ

Աղօթարանը ըլլայ համաձոյլ ամբողջու-

թիւն մը, օրկանիք քերթուած մը, մա-

նաւանդ համերդութիւն մը, որուն մա-

սերը բռնեն ղիրար եւ երգը, որ կը սլաւ

նայ հոն, դառնայ ճշմարիտ, քնարերգա-

կան բանաստեղծութիւն մը իր բոլոր ան-

հրաժեշտ պայմաններովը համանուագի:

Գործը ծանրացած է լաճախ կրկնութիւն=

ներով՝ միեւնոյն ձեւով ըսուած և շեշտը-

ւած գաղափարներու և պատկերաւոր ար-

տայայտութիւններու, ինչպէս ծաղիկնե-

դոյներէն, կնոջ ժպիտէն, մեղուներու
րու
աշխատանքէն առնուած փոխաբերական

պատկերներով եւ համանման եղրներով:

Կը պակսի հոն սլացիկ բանաստեղծու-

թեան մը թռիչքը, ուժգնութիւնը, փայլն

ու նորութիւնը, որով միայն կրնար
Լարեւ

ըլ-

լալ դրական ստեղծագործութիւն:
են

ըը, իր այս երգին մէջ, նոյն
անոնցմէ

գրեթէ
եւ

մասէ մաս, նոյն հետեւաբար

լած երաժշտութիւնն ալ: Փիլիսոփայական
գիտու-

խորք կամ աստուածաբանական
Եթէ

թիւն՝ հոն խութերու կը ղարնուին:
մտքերը, ա-

խստօրէն ուղենք դատել իր
թերութեամբը

նոնք կը մեղանչեն նոյնիսկ

տեսած է այս գործը <<Հայրենիք>> ամ-
(1) Լոյս (թիւ 4, 5, 6, 7, 8, 9)Սրբա-

սագրին
կատակերգութիւն

մէջ 1938ին
կամ Տոմար մաքիական

ջան
Առանձին հատորով հրատարակութեան

Այծե-խորագրով:
ամանակ՝ հեղինակը փոխած է խորագիրը

վե-
տոմարի, եւ այն տողեր ուն մէջ ուր մաքի

կենդանական
էր,

րածած է էծի, փոխելով այսպէս իր
աւելի

դիւցազին անձնաւորութիւնը, որ անշուշտ
կատարած է

յարմար ու բնական էր: Այս առթիւ
Նիկոլ Աղբալեան,

նաեւ ուրիշ թեթեւ հպումներ:
1957ին վերլուծում մը

<<Ակօս>>ի թիւ 9 (98)ի մէջ,
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ճշտութեան, արտայայտութեան ճշգրիտ
եզրերուն և ըսելու ձեւերուն: Իր խորհըր-

ածութիւնները կը դառնան մերթ բարու
յախօսական ելոյթներ, որոնք կը վնասեն

արձեալ բանաստեղծական ինքնութեան

եւ երանգին:

ԱՅԾԵՏՈՄԱՐԸ եզական գործ մըն է,
ղոր Համաստեղ յաջորդաբար դրաւ գրա-

կան հրապարակի վրայ] : Ըստ ոմանց իր

նիւթէն (գիւղէն) շեղում մը կը նկատուի,

բայց անճիշտ է այդ բացատրութիւնը2:

Նիւթը գիւղէն է, եւ լոկ արտայայտու=

թեան մէջ է իր ըրած շեղումը: Այդ գոր-
ծը հէքեաթային տռամի մը կերպարանք

առած է, եւ գիւղացիին մէջ ընդհանուր

մարդկայինը ուզելով շեշտել՝ ջանացած է

փիլիսոփայական խորք մը տալ: Կարելի

է ղայն որակել հոգեբանական երգիծա-

բանութիւն եւ կամ պատմական երգիծա-

բանութիւն, այն իմաստով՝ որ գրողը

ուժգին կը հարուածէ կեանքը՝ զոր մար-

դիկ կապրին, նաեւ յաւակնութիւններն

ու փառասիրութիւնները մեծերուն՝ որոնք

հուսկ կը վերջանան այնպէս՝ ինչպէս ու

եւէ զեղջուկ մարդու մը արարքը, պարաւ

սյութեամբ եւ. ցնդումով ամէն ինչի՝ որ

նիւթական է եւ մարդկային: Իսկ փիլիւ

սոփայական հանգամանքը կը կայանայ

այն շեշտին մէջ՝ թէ կեանքը ուրիշ բան

չէ՝ եթէ ոչ մղձաւանջ եւ հոգեկան ամբու

խում, յուղումի եւ տառապանքի շղթա-

յում, շարունակական տանջանք՝ որ կը

դադրի մահով: Սկզբնական խորագիրը

Սրբազան կատակերգութիւն՝ նուազ
մըն

ար-
է,

տայայտիչ ու յատկանշական եզր
մը փոխ-

հեղինակին ճշգրիտ դատումով

Մաքիականին, առանց սակայն
տուած է

դատաստան
Տոմար

մը յայտնելու (Տես Ամբող-
գրական

երկեր, հա. Ա. Պէյրութ, 1959):
ջական

Իրեն բնիկ նիւթերէն իրապէս շեղում մըն

ընդհակառակն՝
(2) Քրիստոսի երկրորդ գալուստըէ

(<<Հայրենիք>> ամսագիր, 1942, թ. 5-6, 7-8, 9-10,

11-12), թատերական գործ մը, ուր նպատակ ու-
ժողու

նի տալ հոգեկան ամբոխումը ամերիկեան
նիւթական

վուրդի կրօնական զգացումներուն՝
գրական շահեւ

շահի հակադրութիւններով. գործը

կանութիւն չի ներկայացներ:
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ուած Այծետոմարի, քանի որ էապէս
մարդկային կեանքի երդիծական շեշտն է
հոն տիրականը, եւ ոչ թէ սրբաղան կամ
կրօնական հարցի մը զաւեշտական ներ-
կայացումը: Համաստեղ ուղած է ընել
այն՝ ինչ որ 3. Թումանեան Կաթ-իլ մը մե-

ղրով, ուր ծիծաղելի պլատճառէ մը յան-
կարծ ծնունդ կ՝առնէ ահաւոր ընդհարում
մը հսկայական համեմատութիւններով:

Առաջին տպաւորութիւնը, ղոր կ ունեւ
նանք այս գործին ընթերցումով՝ դրական
ձանձրոյթն է, չըսելու համար նողկանք
մը որով բնականօրէն մտածել կը փոր-
ձուինք՝ թէ ի՛նչպէս այնքան շնորհալի
գրագէտը, որ ղմայլելի քանդակներ կեր-
տած է ի՛ր պատմուածքներով, իջած ու
խոնարհած է գեղջուկ ու անհամակրելի
ոճով՝ անհրապոյր ու անվերջանալի տողեր
շարելու մէկը միւսին ետեւէն: Սակայն
համբերութեամբ ու մտադրութեամբ ա-
ռաջ տանելու է ընթերցումը, մինչեւ հէ-

քեաթին պարզումը: Նիւթն է հետեւեալը.
Այծ մը մտեր է Չոր դիւղին տաճարը եւ
գողցեր խորանին խաչը. տէրտէրին հետ
կռիւի բռնուելով՝ էծին պոչը մնացեր է
անոր ձեռքը: Խաչը մտեր է յետոյ էծին
փորը: Այս լուրին վրայ բովանդակ դիւղը
տակնուվրայ եղած է: Տէրտէրն ու ժամ-
կոչը կը փնտռեն էծը, որ սակայն անգը-
տանելի է: Կը հասնի Թաթոս քաջը եւ իր
ձիաւորներով փնտռելու կ՝ելլէ էծը: Ինձ
կը թուի, կ՝ըսէ Թաթոս, որ Դեւի գործնէ <<Էծու ադուն խաղն էս թաքուն>>: Ար-
դեօք Վիշա՞պ թէ Դեւ է այդ էծը: Ահաւ
ւասիկ տագնապի հանգոյցը: Իրանի սահ-
մ աններէն հսկայ Դեւ մը եկած է (րստ

ողովրդեան հաւատքին), որ կ՝աղմկէ
գիւղը: Թաթոսին կինը Թամար, կու լայ,
վասնղի իր ամուսինը պիտի երթայ կրու
ուի, և վտանգ կայ որ սպաննուի Դեւէն:
Սակայն Տէր Մարուքէ քահանան համաւ
ձայն չէ Թաթոսին հետ եւ իր համախոհ-
ներով կերթայ ինքն ալ, նստած իր կաղ
էշին վրայ, գտնելու անպոչ էծը եւ աղա-
տելու խաչը: Կը գտնեն զայն ծառի մը
տակ, բայց ան՝ շունի մը կերպարանք աւ
ռած է, ըստ ոմանց մոզիի կամ մարդու
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և ըստ ուրիշներու՝ դայլի, եւ կամ կոճղի:
Գիւղացիներ իրենց մտացածին ցնորքին
համաձայն կը պատկերացնեն ղայն՝ ղա-
նաղան ձեւերու տակ: Մինչ ասոնք կը
տագնապին ու կը վարանին գործի անց
նելու, ձիաւոր մունետիկ մը կը հասնի աւ
ւետելու՝ թէ Թաթոս սպաննած է Դեւ-
Վիշապը ու չարէն աղատած աշխարհը:
Ամբոխը ոտքի վրայ է, ահաւոր ժխոր մը՝
փոթորիկի պէս ցնցած է դիւղը. Ուստա
Մակար, Մարուքէ քահանան, ժամկոչը և
բոլոր ջոջերը գիւղին՝ ուրախ են յաղթա-
նակով Թաթոս քաջին եւ կ՝երդեն փառքը
սուրին, որ սպաննեց Դեւը: Կը պարէ ամ_
բոխը: Քաջը կ՝երթայ Մոլլի գիւղը՝ հրաւ
ւիրելու փաթթոցաւոր Մոլլան, որ միաւ
սին տօնեն տարուած յաղթանակը Դեւին
եւ հին աշխարհին դէմ: Մոլլան, սակայն
սպաննել կու տայ Թաթոսը, որովհետեւ
սա անոր ջորին սպաննած է եղեր, կար-
ծելով սպաննել Վիշապը: Չոր դիւղը հի-
մա խելագարուած է. Ուստա Մակար, ի-
մաստնագոյն մարդը բովանդակ գիւղին,
այլայլած է այս իրարանցումին վրայ:
Անտեսանելի Ողի մը, որ շարժած էր այս
բոլոր խռովութիւնը, կ՝ըսէ դիւղին ամէ-
նէն իմաստուն մարդուն՝ թէ եղածը
մարդկային անփոփոխ ու յաւերժական
ղաւեշտն է, որ դարերով կը կրկնուի.

<<Մէկը գնաց գետինն ինկած կոճղին հաջեց,
Մէկն իր սուրը խեղճ ջորիին վրայ քաշեց:
Նպատակը նոյնն է, Մակար, նոյնը ըրին
Աղեքսանդր եւ թէ Կեսար.
Թէ հին, թէ նոր աշխարհները քու աչքովդ ար-

[դէն տեսար>>:

Ուստա Մակարին իմաստութիւնը հոս
տեղի կու տայ Ողիի պատդամին առջեւ,
որ պատահ ած իրարանցումը կը մեկնէ
ընդունայն ճիդի, ընդունայն շարժումի
մէջ՝ որ կեանքինն է, եւ կեանքը ինքնին
երգիծանք եւ յաւիտենական ղաւեշտ մընէ, ղոր մարդիկ կը խաղան կեանքի թա-
տերաբեմին վրայ:

Համաստեղ հսկայական գաղափարի մը
մ արմին ուղած է տալ իր այս գործով.
հոս կան հեռուէն ու մօտէն ազդեցութիւն-
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ներ: Կէօթէի Մեֆիստոֆէլը, յունական

Դիցաբանութիւնը, չար ու բարի ոգինե--

րու վարդապետութիւնը, ամէն ինչ խառ-

նուած իրարու՝ աղդած են գրագէտին վը-

րայ, ստեղծելու կեանքին զաւեշտը,

կեանքին՝ որ բարի ու չար ոգիներու տա

րերային ահաւոր բախումին զոհն է ըստ

իրեն, անգիտակից, կրաւորական կեց-

ուածքով: Վիշապը կամ Դեւը մարդերուն

մէջն է, անհատներու ու համայնքներու,

քաղաքներու եւ դիւղերու բոլոր բնակիչ-

ներուն մէջ, որոնք կապրին պայքարելով

իրարու հետ եւ քայքայուելով իրարմէ:

Այս բոլորին մայրն է Բնութիւնը, իր ու

զիներով, իր Պան-երով, այծեմարդերով
դալարիքներուն մէջ

որ դաշտերուն ու
ու կը շարժեն

պահուըտած՝ կը ներշնչեն
տալով եւ

դանոնք՝ հեգնելով, գոյութիւն
իրականութիւն-

րազներուն եւ շփոթելով
Մարդիկ երա-

ները ցնորքներու հետ:
կը բարձրանան

զանքներով կապրին, կա-խորհրղանիշ-ղաղափարականներ
արդարութեան ոյժի, տիրակաւ

տարը՝
մղձաւանջով, (բայց յանկարծ

լութեան
Ոգին եւ կը մղէ դանոնք

կ՝արթննայ
եւ

չար
կեանքը կը դառնայ ողբեր-

պայքարի
քանդում, երբ մոլուցքով մը

դութիւն,
կը յարձակին անոնք իրարու դէմ

դիւային՝
սփռեն երկրէ երկիր աւերած, սով

եւ կը
Արուեստը, դեղեցկու-

ու դառնութիւն:
գաղափարը՝ տիրական գագաթ-

թիւնը,
աղնուական ձգտումներուն,

ներ՝ բարի և
օրէնքով մը տեղի կու տան

տիեղերական
թաքուն կոյր ուժերու:

մարդուն մէջ՝
յեղաշրջումները և ան-

Այս յանկարծական
են ըստ իրեն, թէ

կումները ապացոյց
ակամայ զոհն է զաւել-

մարդկութիւնը
դիմաշրջումին, Ոգիներու ներ-

տական
մարդուն կամքին ու զգա--

գործութեան՝
վրայ, հրամանին տակ այն

յարանքներուն որոնց հաւա-
վիշապ-աստուածներուն, մարդկութիւնը
տացին հեթանոսները: Ու

դերբնական վեւ
կը մնայ միշտ, հակառակ

սաստին, եր-
բանորոգութեան մը՝ այդ

աղդեցութիւններուն
կիւղին, ցնորքին ուրեմն,
ներքեւ: Բնութիւնն ու կեանքը,

բարիին ենթագիւ
մարդուն մէջ, չարին ու
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տակցութիւնը, մերթ յայտնի, մերթ խուլ
ու լռելեայն իր գոյութիւնը պարտադրող
հակոտնեայ ուժեր, կը շարժեն կեանք ըս-
ուած իրապաշտ երեւոյթը և համաշխար-

հային ապրումները: Այծեմարդը կայ բու

լոր ժողովուրդներու պատմութեան մէջ,
ըլլալով այդ երգիծանքը անխտրաբար

ամէն մարդու տռամը՝ կեանքի թատեւ

րաբեմին վրայ, հաւասարապէս յարմար՝

վայրենաբարոյ կամ քաղաքակրթուած

ժողովուրդներու: Համաստեղ ուզած է

տալ այս գործին մէջ համամարդկայինը՝

զետեղելով հանդերձ անոր գործողու=

թիւնը գիւղի մը նեղ շրջանակին մէջ, որ

մարդկութեան մէկ փոքր անկիւնն է, ուր
սակայն ապրողը՝ միշտ մարդն է իր սար-

սափին,- իր տենչանքներուն, իր երազնե-

րուն եւ <<զարգացում>> անունին տակ քօ-

ղարկուած անօրինակ խժդժութիւններուն

մէջ: դրած էՀամաստեղ յառաջաբան մը
սկիզբը, ուր իր գաղափարները

գործին
շփոթ արտայայտութիւններ ունին յա=

ճախ, կրօնական պատշաճութիւններէ

վեր, անհարկի համեմատութիւններով,

Քրիստոս Պուտտա-Ահուրամազդա հասա-
Զեւս=

րակաց գիծ մը հաստատելով և կամ

Եհովա զուգումը շեշտելով: Այս իր բա-
ցատրութիւնները անտեղի են. նոյնպէս

անտեղի է, Հոգւոյն Սրբոյ, որպէս աս-

տուածութեան մասնակցութիւնը կամ ազ-

դեցութիւնը Չարի ու Բարիի պայքարին

մէջ. ասոնք մեր կրօնական զգացումը վի-
ան-

րաւորող կէտեր են, որոնց ինքը չէ
դրադարձած, նկատելով այդ բոլորը

միակ գաղափարի մը, այսինքն տիեզեւ

րական հսկայ բախումին, բացայայտիչ

մասեր:
Այծետոմարը գեղջկական

Համաստեղի
զետեղուած, գեղջուկ

միջավայրի
արտայայտուած
մը մէջ

է: Գործողու=
ոճով մաա

շարժումը որ կը կառավարէ
թիւնը

գործը, թէև
ու

շատ երկարաձգուած, կը
այս

սակայն չափի ու համեմատութեան
պահէ
պահանջները: Խռովքի, իրարանցումի,

շփոթի այդ զգայնութիւնը չէր կրնար

համառօտ ու չափազանց սեղմ
տալ,
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խիտ ու կուռ եւ չափուած արտայայտու-
թեամբ: Հարկ էր կրկնել, շեշտել, ղօրաւ
ցնել դէպքը իր մանրամասնութիւններով,
շարժումը աւելի եւս զդալի դարձնելու
համար: Անշուշտ մշակումի եղանակին

մէջ՝ կարելի էր գրական աւելի ղուսպ եւ
ամուր արտայայտութիւն մը ունենալ.
սակայն Համաստեղ ղայն ուղած է դիւղին
մարդերուն մտայնութեան պատշաճեցնել,
անոնց խօսակցութեան ու կեանքին հաւ
մաձայն ընթացք ու շարժում ստեղծել:

Այս տեսանկիւնէն դիտուած, Այծետու
մարը կը դառնայ գրական յայտնութիւն
մը մեր մատենադրութեան մէջ, խոր տեւ
սութիւն մը կեանքի իմաստասիրութեան,
որ բնական կարգի օրէնքներով կը բացաւ
տրուի ու կը գտնէ իր նշանակութիւնը
<<մաքրոքողմի>> ու <<միքրոքողմի>> համե-
մատութիւններու չափազանցուած գաւ
ղափարով: Թէ ի՛նչպէս Համաստեղ եկածէ այս հետեւութեան, ստեղծելով համա
մարդկային տռամի մը զաւեշտական այս
պատկերացումը, չէ կարելի ստուգել:
Անշուշտ մտածութեան մը արդիւնք է:
Թերեւս Ամերիկայի հսկայական կեանքին
ու շարժումին ազդեցութիւնը, թերեւս

Մեֆիստոֆէլի խորհուրդին ու մարդկա-
յին ընկերութեան դատապարտելի ա
րարքներուն վրայ իր դժգոհի խորհրդաւ
ծութիւնները՝ անոր շարժառիթ տը-ւած են: Այծետոմարի նիւթին ծիծաղեւ
լիութիւնը ինքնին կը բացատրէ Համ աս-
տեղի երգին խոր նշանակութիւնը, շեշ-
տելով թէ ի՛նչպէս մ արդկութիւնը յաճախ անիմաստ ու ոչինչ արարքներէն կը
ստեղծէ իր հոգեկան եւ նիւթական պայ-
քարները, մարդկային չարատանջ եռու-
զեռն ու տագնապները: Գործը եղեր-
երգութիւնն է, ուրեմն, մարդուն՝ որ
պատմութեան մէջ յայտնուած է նախ իբր
անտառներու բնակիչ, ենթակայ սնահաւ
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ւատութիւններու, Սարսափի աղդեցու-
թիւններուն, եւ քաղաքակրթուած վիճաւ
կին մէջ ալ՝ փառասիրութեան ու տիրաւ
պետութեան ոգիին ակամայ զոհը: Այս
տեսակէտներն են, հաւանաբար, որ մար-

մին տուած են անոր յղացքին, եւ որով-
հետեւ ան իր մարդերը ունի, դիւղի միա-
միտ բնակիչները, տռամին գործողութիւ-
նը դրած է հոն՝ ուր իր շարժումները ա
ւելի արագ ու դիւրին պիտի ըլլային իրեն
համար:

Այծետոմարի հատորին կցուած են <<Ու_
րիշ բանաստեղծութիւններ>>ու ամփոփում
մը: Ասոնք նորութիւններ չեն պարունա-
կեր, ոչ ոճական տեսակէտով և ոչ ալ բուվանդակութեան կողմէ: Մաս մը անոնց--
մէ <<Հայաստանի լեռներու սրնգահարը>>
թատերախաղին մէջ երեւցածներն են,
ինչպէս Ես չոպանն եմ, Նաշխունակ եւն.,
որոնք երգի համար հաւանաբար գրուած
են՝ ձայնական կշռոյթով: Բարոյախօսա-
կան են միւսները, ինչպէս Հին հէքեաթըը,
եւ հայրենասիրական՝ ինչպէս Ես կը
ճանչնամ քեզ, հասուն ու փորձառու մար-
դու մտածութիւններով, առանց իսկական
բանաստեղծութեան մը հանգամանք աւ
ռած ըլլալու: Այս բոլոր բանաստեղծու-

թիւններուն մէջ (լայն իմաստով մը ըս-ուած) գրեթէ միշտ դիւղն է, որ այլ եւ
այլ պատկերներու տակ կարթննայ իր

մէջ եւ հողին սիրովը ջերմացած՝ կու տայ
ներշնչումներ: Զդացուած էջ մըն է, դուցէ, Մայրն իմ անոյշը, նուիրուած մօրը
եւ ղետեղուած դարձեալ դիւղական միջա-

վայրի եւ յուշերու շրջանակին մէջ: Քնա
րական շունչը, ղոր երիտասարդ Համաս-
տեղ դրած է իր նախնական կտորներուն
մէջ, նուրբ զգայնութեամբ թրթռուն,
հոս այլեւս չենք գտներ:

(Շար. 1)

Հ. ՄԵՍՐՈՊ ՃԱՆԱՇԵԱՆ

1966

ՀԱՄԱՍՏԵՂ

1966ի ընթացքին, Հայ Գրականութեան

Մրգաստանին մէջ, անողոք մահը, շան-

թահար տապալեց պտղառատ ծառեր եւ

իրենց ամբողջական ծաղկումը չբոլորած

տաղանդներ:
Ատոնցմէ ամէնէն պտղալիցը, Աւագ

սերունդի պատկանող, Հայ Գիւղի ան-

մրցելի նկարիչ՝ Համաստեղն էր անտա-

րակոյս:
Համաստեղի դրական ասպարէղ մուտքը

եղաւ յաղթական: Եթէ իր առաջին բա-
նաստեղծութիւնները գլուխ - գործոցներ

չեն, սակայն իր առաջին պատմուածքնեւ

րը դրական մեծարժէք յաջողութիւններ

են:
Համաստեղ այն բացառիկ դէմքերէն է,

որոնց նախաքայլերը, շքեղ արշալոյսի մը

նման, պայծառ միջօրէ մը կը խոստա-

նան:
Բաղմակողմանի տաղանդ մըն է Հա-

մաստեղ: Վերլուծելով իր երկերը, մենք՝

անոնց բովին մէջ կը դտնենք այլազան

արժէքներ, որոնք Համաստեղին արուես-

տագէտի համբաւը անխախտելի պատ--

ուանդանի մը վրայ կամրացնեն:
դրական արտադրութիւն-

Արդարեւ,
դատելով,

իր
Համաստեղ մեղի կը

ներէն
ներկայանայ, առաւել կամ նուաղ չափով

վարպետ գիւղադիր, վիպագիր, քնարեր-

դակ բանաստեղծ, հեքիաթագիր, դիւ-
կա-

ցաղներգակ քերթող, ողբերդակ եւ
հոդե-

տակերդակ թատերագիր, աշուղ,

բան, եւայլն: վը-
Այս անթիւ բարեմասնութիւններու

աւելցնել նաեւ, որ Հաւ
բայ, կարելի է գրական
մաստեղ, եթէ փորձած ըլլար

շարժանկարի
ուրիշ սեռեր եւս, օրինակ՝
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յարմարցուած վէպեր, հովուերգութիւն,
եւայլն, որոշ յաջողութիւն մը արձանա-

գրած պիտի ըլլար անտարակոյս:
Եթէ օր մը, ժամանակը՝ իր աւերիչ

թաթով եղծէ Համաստեղի արժանիքներէն

շատերը եւ ժանգ կապէ անոր գործերէն

որոշ մէկ մասը, իբր գիւղագիր սակայն,

անիկա պիտի դիմանայ երկար, առաջ-

նակարդ տեղ մը պահելով Հայ Գրակաւ

նութեան մէջ:
Համաստեղի կախարդական գրիչին

ներքեւ, Հայ Գիւղը կը վերակենդանա=

նայ, կը շնչէ եւ մեր առջեւ կը պատկեւ

րանայ իր բովանդակ գրաւչութեամբ,

մաքուր բոյրով ու թոյրով եւ կարելի բու

լոր մանրամասնութիւններով:
Կատարեալ է Համայնապատկերը Հայ

Գիւղին :
Գիւղէն անբաժան ու գիւղին իմաստ

տուող կայ Հայ Գիւղացին, մինչեւ ողն-

ուծուծը կրօնասէր, իր բարի եւ թերի
կողմերով, հ աւատալիքներով եւ նախա-

պաշարումներով, առօրեայ մտահոգու-

թիւններով եւ տառապանքով, ասաց-

ուածքներու եւ պատկերաւոր խօսքերու

հարուստ պաշարով, վերջապէս Հայ Գիւ-

լացին իր ամբողջականութեամբ :

Ըլլա՛յ Արեւելահայ, ըլլայ Արեւմտա-

հայ Գրականութեան մէջ, ունեցած ենք

մէկէ աւելի տաղանդաշատ գիւղագիրներ:

Աբովեան, Պռօշեանց, Գ. Սրուանձտեանց,

Հրանդ (Մ. Կիւրճեան) Գեղամ, Թլկա-

տինցի, Ռ. Զարդարեան, Օշական, եւլն,

որոնք մեծապէս հարստացուցած են մեր

դիւղագրութիւնը:
Այս բոլոր հեղինակներու մէջ սակայն,

առանձնայատուկ տեղ մը կը դրաւէ Հաւ

մաստեղ, որ իր ինքնատպութեամբ, ան-

© National Library of Armenia


