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Տպագրվում է հայկական 111)11' 
կիպությունների ակադեմիայի Խմ|’ագրական-հրատարակչւսկան 

խորհրդի որոշմամթ

Սույն աշխատության նպատակն է ևոլյբ տայ, թև Սա* 
Ցորյանի տասական թվականների սահղծադռրծության մեջ 
որպիսի Լայն չափերով են գեղարվեստորեն բարահայտվեչ հայ 
■հասարակ մարդու առաքինությունները, հոգեկան բարձր 
հատկանիշները, նրա մարդասիրությունը և խաղաղասիրու
թյունը, բայը և բողոքելու ու չարիքի դեմ ընդվզելու նրա մեծ 
կարողությունը։ .

Սրան զուգահեռ, կոնկրետ վերլուծման հիման վրա, բա֊ 
դահս։ յտվում է նաև հեղինակի կարողությունը՛' կենդանի և 

ււ նալիստորեն վերարաադրել իր ակ ան ութ յունր։





ՆԵՐԱԾՈԻԹՅՈԻՆ

Ստեփան թորյանը հայ դրա կան ութ յան ասպարեզ իջավ 
տասական թվականներին։ Նրա, մեզ հայտնի, ամենավաղ 
պատմվածքը' «Հրհշտակո֊ը, գրված է 1912 թվակա՛նին, իսկ 
նրա գործերի առաջին ժողովածուն' ((Տխուր մարդիկտ֊ը, լւււյս 
է տեսել 1918 թվականին։ Բարի այդ, թորյանի երկրորդ 
«Ցանկա1զատ» ժողովածուն թեև հրատարակվել է 1923-ին, 
բայը վերաբերում է նույն տասական թվականներին, որով
հետև,-֊ինչպես .այդ մասին խոսում 1; ինքը հեղինակը գրքի 
առաջաբանում,— թե' այնտեղ ամփոփված գործերը գրված 
են 1913 — 1918 թվականներին1, և թե' այն լույս պիտի տես
ներ ((առաջին հատորի հետ միասին, 1918 թվականին, որս[ես 
մի ամբողջություն»2։ Վերջապես, հայտնի կ, որ թորյանն ունի 
բազմաթիվ պատմվածքներ (պատերազմի և այլ թեմաներին 
վերաբերող), որոնք, գրված լինելով նույն տասական թվա֊ 
կաններ ին, կամ հրատարակվել են հիշված ժողովածուներից 
դուրս կամ էլ չեն հրատարակվել այդ տարիներին և ընթերցո
ղի սեփականությունն են դարձել հետ ադայռւմ՝ պարբերական 
մամուլում և հեղինակի այլ ժողովածուներում։

Այսպիսով, ակնհայտ է, որ թորյանը տասական թվա
կաններին դրական զգալի արտադրանք է ունեցել։

Սակայն, տասական թվականները նշանակալից են թոր֊

* Հեղինակ/։
3913, որովհետև

մոտ դրված է 191-1 —1918 PP՝> 1914-ը դարձրեցինբ 
ժողովածուում զետեղված «Հայր Սիմոնը}) և <ւՓորձանբ&

պատմված բները գրված են այգ թվականին։
3 Ս տ. 9 ո ր յ ան, Ցանկապատ, ժողովածու, Երևան, 1923, էջ 3։
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յանի դրական գործունեության համար ոչ միայն այն տեսա՛ր 
կետից, որ այդ տարիներին նա ժրաջան է աշխ ատել, այլև այն, 
որ այդ ժամանակ 25 — 50 տարեկան դրոգը հանդես Լ Եկել, 
որպես արդեն ձևակերպված, ստեղծադործական որոշ նկա
րագիր ունեցող հեղինակ։ Հենց դա եղավ, թե' գաղափարա
կան և թե' գեղարվեստական իմ աստ ով, այն ամուր պատվան
դանը, որի վրա ծավա/վեց թոր յանի ս ովետ ական շրջանի 
առավել բեղուն ստեղծագործությունը։ Օոլոր այ" հանգա
մանքները, ի մի վերցրած, հնարավորություն են տալիս թոր յա
նի տասական թվականների ստեղծագործությանը նվիրել հա
տուկ աշխատություն:

Իմաստավորելու համար այդ ստեղծագործությունը, վեր
հիշենք, ընդհանուր գծերով, այգ. տարիները բնորոշող սո֊ 
ցիալ֊քագաքական և դրական երևույթները։

1
20-րդ դարի սկիղբր իմպերիաչիղմի առաջացման ու տի

րապետման ժամանակաշրջան է։ «Եվրոպայի համար, — ասում 
I; Լեն ինը ((Իմպերիալիզմը որպես կապիաալիղմի ամենա
բարձր ստադիա)) գործում,—բւսվական ճշգրիտ կարելի է սահ
մանել այն ժամանակը, երր հին կապիտալիզմին ւէհՐջնակա- 
սասլես փոխարինել է նորը- այս ժաման ակը հենց XX դարի 
սկիզբն է»1։

1 Լենին, Երկեր, հ. 22, Երևան, 1951, Լջ 259,
2 նույն ,ոեղում, կջ 323։

Կապիտալիզմի զարգացման վերջին փուլը, իմպերիա
լիզմը,— Լեն ինն այն անվանում է «մեռնող», «փտող» կապի- 
տալիղմ,— վերաբերում է ոչ թե մի երկրի կամ մի խումբ 
երկրների, այլ բոլոր երերներին, համաշխարհայի!։ ամբողջ 
տնտեսությանը. «...Ֆինանսական կապիտալը, կտրելը է ասել, 
տառացի իմաստով իր ցանցերը փռում է երկրագնդի բոլոր 
եըկրների վրսռմ- Տեղի է ունենում անցու։} քանակից մի նոր 
"Ըակ/՛։ զարգացած կապիտալիզմից առանձին երկրներռւմ 
իմպերիալիզմին ամբողջ երկրագնդում։
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Բնութաղրեւսվ իմպերիալիզմը տնտեսական առումով. 
Լենինը տալիս է նաև նրա քաղաքական էությունը։ Ասելով, 
ււր իմպերիալիզմը քաղաքականորեն րնդհանրապես բնու
թագրվում է ձգտում ով դեպի բռնություն ու ռեակցիա, որ 
(.'իմպերիալիզմի քաղաքական առանձնահատկություններն են 
հանդիսանում ռեակցիան ամբողջ զծով և ազգային ճնշման 
ուժեղացումը...»1, Լեն ինը իր գրքի վերջին մասում տա
յիս է մեղ հետաքրքրող հարցի հետ ևյալ ծավալուն բնորոշու- 
մր. «Իմպերիալիզմը ֆինանսական կապիտալի և մոնոպոլիա
ների դարաշրջանն է, որոնք ամենուրեք տարածում են ձըդ֊ 
տոլմներ դեպի տիրապետություն, և ոչ թե դեպի ազատություն: 
•քաղաքական ամեն տեսակի կարդերում ամբողջ դծով տեղի 
ունեցող ռեակցիան, հակասությունների ծայրահեղ սրումդ 
նաև այ11 ասպարեզում հետևանք է այդ տենդենցների։ 
Առանձնապես սրվում է նաև տզզային ննջումը...»2:

I Լեն /, ն, Երկեր, հ. 22, Լջ ՅՏ4։
^ Նայն mlitjni.tr, Լջ 398 (յրն րյ դծոէ մնձրր մ հիրն են)։

^•1Դ“ԼՒաո։Լ> իմպերիալիզմի տիրապետության հետևանք
ներն են համատարած բռնությունը համաշխարհային ծա
վալով, ռեակցիան բոլոր ասպարեզներում՝ քաղաքականու֊ 
թլան, կուլտուրայի, ազգային խնդրում և այլն։

ինչ վերաբերում է Ռուսաստանին, տնտեսական առումով 
ամենից ավելի հետ մնացած այդ երկրին, ապա իմպերիա
լիզմն այստեղ արտահայտվեց խիտ պատած մինշ֊կապիտա֊ 
լիստական հարաբերություններին հատուկ գծերով։ Դրա հա
մար է, որ Լենինը ցարիզմն անվանեց « ռաղմա֊ֆե ո դա լական 
իմպերիալիզմ», որը ներծծել էր իմպերիալիզմի ամենավատ ֊ 
թար գծերը։ Եվ իսկապես, իմպերիալիզմի առաջացրած ռեակ
ցիան ամբողջ երկրագնդում քաղաքական և այլ ա սպարեզնե ֊ 
բում, Ռուսաստանում արտահայտվում էր ա մ են աբարրարո- 
սական տեսք առած, մանավանդ 1905 թվականի հեղափոխու
թյան պարտությունից հետո։ Բավական է հենց միայն հիշել 
այն վայրագ ձևերը, որ ընդունում էր այստեղ ազգային Շրե
շումը։

Նեխվող, փտող, իր հետ համատարած ռեակցիա բերող
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ֆմպերի աղի ղմի մյուս, ապաղային նայող կողմն այն է, որ, 
ինչպես այդ մասին ասում է Լենինր միևնւււյն, բազմիցս հի
շատակված գրքում, իմպերիալիղմր սոցիալիստական ռևոլ֊ 
ձոլՏ/,այՒ նախօրյակն է'։

Պատմական պրոցեսի դիալեկտիկան ցույց տվեց, որ 
Ռ՛ուսաստանը աոաջինը ճեղքեց իմպերիալիզմի ճակատը, որ 
նա հանդիսացավ սոցիալիստական ռևոլյուցիայի առաջա
մարտիկը։

Ռուսաստանի 1905—1907 թթ. ռևոլյուցիան, հեաապէպե֊ 
Հով բուրժուական-ւլե մոկրատ ա կ ան հե զաշըջուժ ը մինչև վերջը 
հասցնելու նպատակը, միաժամանակ գրեց սոցիալիստական 
ռևոլյուցիայի անցման 1Աե դիրը, ՈԸԸ ^ Լրււ^'1^9 ԼՀե ուսւրի ահց, 
1917 թվականին։

Այ դոյ ի սով, այն երկիրը, որտեղ., կապիտալիստական 
զարգացման տեսակետից հես։ մնա\լու հետևանքով, ըստ մ և -
իյանեստական մտած ռղության, բ ո ւր ժ ո լա կ սւն ֊ դե մ ո կ ր ա տ ա ֊
կան ռևոլյուցիան պետք կ կատարվիր բուրժուազիայի ղեկա
վարությամբ և որը սոցիալիղմի գործնական իրադործման
խնդրում պետք է գրավեր վերջին տեղերից մեկը աշխարհում, 
իրականում բուրժուական֊ դեմոկրատ ական այդ ռևոլյուցիան 
կատարվեց հենց ւղըոլետ աըի ա տ ի հեգեմոնիայի պայմաննե
րում և ինքն էլ դրեց սոցիալիզմի կառուցման հիմքերը։

1905—1917 թվականները, այսինքն այ1 ժաման ակաշըր֊ 
ջանը, երբ դրվեց ու լուծվեց սոցիալիղմի գործնական իրա
գործման խնդիրը, բացառիկ տեղ է գրավում ոչ միայն Ռու
սաստանի ժողովուրղների, այլև համաշխարհային պատմու
թյան մեջ։ Դա այն դժվարանց կամուրջն է, որով մարդկու
թյունը, հանձին Ռուսաստանի, մեծադույն զոհաբերություն-
ների գնով անցում կատարեց մինչև այժմ տիրող գասակար֊

Գ^ին դեպի սկզբունքորեն միանգա
՛մայն մի նոր, անդասակարգ հասարակարգ, ճնշման, շահւս֊
■գործման աշխարհից թևակոխեց ազատության, շահա գործու
մից ղերծ աշխարհը։ Այգս/իսով, Հոկտեմբերը հանդիսացավ 
մարդկության պատ մութ լան զարգացման այն բարձրակետը,

* Լենին, Երկեր, հ. 22, էջ 241,
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"[՛Լ՛ ջրբաժան հանդիսացավ ոչ միայն սոցիալիզմի և կա- 
պիաալիղմի, այլև սոցիալիզմի և մինչ այդ եղած մարդկու
թյան ամբողջ պատմության միջև, և որտեղից աշխարհի բո֊ 
լսր կողովուրդների համար բացվեցին նոր, հույս և ում ներ֊ 
շրնչող հորիզոններ։

Կապիտալիզմի մայրամուտը սոցիայիդմի արշալույսն 
էր։ Կապիտալի և աշխատանքի հակասությունը, պրոդրեսի ու 
ռեակցիայի, հնի և նորի գոտեմարտը, պա տմական ղարդաց- 
ման ւդլյուսն ու մինուսը երբեք այնպիսի ուժով չէին դրոշմվել 
որևէ ժամանակաշրջանի վրա ու երբեք մարդկության պատմա
կան զարգացման հանգույցը այնպես շեշտակիորեն չէր կենտ
րոնացել մի կետում, ինչպես այդ թվականներին Ռուսաստա֊ 
նում, որը նայդ ժամանակ դարձաւ/ մարդկության առաջադի֊ 
մության նախամարտիկր ։

■Անդրկովկասի ժողովուրդները, դրանց մեջ նաև հայ ժո֊ 
դսվուրդը, կարող են հպարտանալ, որ ընդհանուր մարդկու
թյան պատմության այդ պատասխանատու պահին իրենք 
գտնվում էին առաջավոր դիրքերում։ Դւս առաջին հերթին վե

րաբերում էր Բաքվի բազմազգ բանվորությանը:
Կովկասում մղվող զինված սլայքարի առթիվ ռուսական 

առաջին ռևոլյուցիայի ժամանակ Լեն ինը դրում էր, որ այգ 
տեսակետից, Լեհաստանի և Մերձբալթյան երկըի հետ միա
սին, մեզանից առաջ անցավնաևԿովկաиը, իսկ կուսակցու
թյան III համագումարը Լենինի առաջարկած հատուկ բանա- 
ձևռւմ «ջերմագին ողջույն է հղում Կովկասի հերոսական պրո
լետարիատին և գյուղացիությանը)), նշուԱ Անդրկովկասի 
բոլշևիկյան կազմակերպությունների, որպես կուսակցության 
«ամենից ավելի մարտական կազմակերպությունների)), գոր
ծունեությունը'։

Բաքվի առաջին գործադուլը, որ տեղի ունեցավ 1903 
թվականի գարնանը, սկիզբը հանդիսացավ Ռուսաստանի հա֊ 
ցավային քաղաքների հուլիսյան գործադուլների, իսկ 190Ժ 
թվականի նոյեմբեր֊դեկտեմբեր ամիսների երկրորդ ընդհա֊

1 Коммунистическая партия Советского Союза в резолюциях 
и решениях, հ- I, 1954, էջ 84։
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նար դործադուղը, որ վերջացավ Ռւէւսասաանի բանվորական

շարժման սլա ամ ութ յան մեջ առաջին կոլեկ in ի վ պայմա հ ա դրի
(այսպես կոչված' « Մ ա ղաթ ային կոն սա խո ուր իա ») կնքումով,

^Ր^Րո[,ր1 ա 14 դործա դույր հսւնվար֊ւիեարվար

բանվորական ելույթների ազդակ հանդիսացավ

աւէ՛ի սն երի ն 
ամբողջ Ռու

սաստանում։
Երբ հեղափոխությունն սկսեց նահանջել, Բաքուն շարու

նակում էր վայելեւ որոշ ազատություններ, իսկ մայիսի 1 ֊ն 
'ատ ավելի լավ էր տոնվում այնտեղ, քան Ռուսաստանի մի 
որևէ ՛այլ քաղաքում։ Ահա թե ինչ է ասում 11՚. 0 րջոնիկիձեն 
բանվորական լիազորների' նավթսւրդյուե արեր ողն երին պա ■ 
հանջներ մշակող ժոդովների մասին 1907 թվականի վերջին. 
«... Ա ոտավսրապես երկու շաբաթ, այն ժամանակ, երբ ամ
բողջ Ռուսաստանում տ.իրում .էր ւ։ I։ ռեակցի ան, ճաքվում իր 
նիստերն էր ղումարում իսկական բսւնվորական պաոզա ֊ 
մ են տր^ ։

«Մասսայական քաղաքական դործաղուլի վերջին մոհի֊ 
կաններբ»— այսպես է հիացմունքով անվանել Լենինր Բաքվի 
պրոլետարիատին «Ռուսաստանի գործադուլների վիճակա
գրության մասին» հոդվածում, ասելով, որ 1908 թվականին 
նշանակալից թվով դործա դուլավորներ ունեցող ն ահ ան զն երե 
գլուխ է կան գնած Բաքվի ն ահ անդր' իր 47 հազար դործադու- 
լ ա վոր ն ե ր ութ ։

Բաքվի և Ռիֆ/իսի ն ահ ան զն ե ր ի բոլշեիկյան կազմակեր
պություններն զգալի դեր կատարեցին Պրադայի կոնֆերանսի 
գումարման խնդրում' 1912 թվականին, իսկ Բաքվի բանվոր
ների 1914 թվականի մայիսյան դործադուղր աո.աջին իմպե
րիալիստական սլաւոերաւլմի նախօրյակին' այն ժամանակվա 
քաղաքւսկան խոշոր դեպքերից մեկն է հանդիսանում։ Վերջա
պես, Բաքուն էր, որ 1918 թվականին, ադդամիջյան բախում֊ 
ների քստմնելի շրջապատում, ւդարզեց Կոմունայի կարմիր

1 3. О р д ж о п и к и д з о, П уть большевик;։, ОГИЗ, 1948. 
<7 G1~G2,

2 Լ և հ։ ի ն, ԵլՒկհր, i։ IG, երնան, 1950, /ջ 525 (ծանոթություն)։
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ԴՐռ2Լ'> էԼո^ բերելով իր լավագույն զավակներին' 26 կոմիսար

ներին։
Ահա, հենց այդ անմոռանալի և հերոսական տարիներին 

Լին, որ հայ ժողովրդի ընդերքից հեղափոխական ազնիվ ո- 
զորման ասպարեզ դուրս ելան նրա այնպիսի խիզախ զավակ
ները, որպիւփք են Լենինի հավատարիմ աշակերտներ ու զի
նակիցներ Ստ. Շահումյանը, Ս. Սպանդարյանը, Բ. Կնունյան- 
ցը, Ա. Ամիրյանը և ուրիշներ, որոնց անունները հրե տառե
րով դրվեցին ոչ միայն հայ, ոչ միայն։ ան դրկովկաս յան, այլև 
Ռուսաստանի ժողս վարդն երի պատմության։ մեջ։

Թե' այն հան։ դա մանւքը, որ իմպերիալիզմը իրեն ուղեկ
ցող ռեակցիայով հանդերձ կյանքի բոլոր բնագավառներում 
իր շոշափուկները տարածել էր ամբողջ աշխարհով մեկ և թե' 
այն, որ Ռուսա ււ ա ա1յ\ը եղավ այն երկիրը, որն առաջին խոր
տակիչ հարվածը հասցրեց նւրան,— այս ամենն ասում են, որ 
հենց Ռուսաստանում, այս ժամանակաշրջանում, այսինքն 
դարասկզբում, 1905—1917 թվականներին, էպոխայի սոցիա
լական և քաղաքական, ինչպես նաև իդեոլոգիական։ հակասու֊ 
թքունն.երը հասած պետք է լինեին իրենց ծայրահեղ աս
տիճանին։

•Բանի որ Անդրկովկասը, լինելով Ռուսաստանի մի մասը, 
նույնպես կրում էր իմպերիալիզմի ճնշումը իր վրա,— իհար
կե յուրահատուկ ձևով՝ որպես կայսրության։ ծայրամաս,— ու 
ակտիվ դեր էր խաղում նաև համաշխարհային նշանակություն 
ունեցող հեղափոխական շարժման մեջ, գտնվելով առաջա
մարտիկների շարքում, պարզ է, որ այդ հակասություններն 
իրենց ծայրահեղ վիճակում պետք է արտահայտվեին և այն
տեղ ու վերաբերվեին նաև հայ ժողովրդին, նրա ներքին, հա
սարակական։ կյանքին։

Ստ. Շահումյանր, ինքը լինելով սոցիալիստական գաղա
փարախոսության։ առաջին մարտիկներից մեկը հայ իրակա
նության մեջ, լավագույն կերպով տալիս է, թե ո՞րն էր այն
տեղ քաղաքական ռեակցիայի սպեցիֆիկ, բնորոշ, սուր ար- 
տա հայտ ություն։ ը։
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Գա նացիոնալիզմն էր ու նրա հետևողական ներկա յա ֊ 
ցուցիչ դաշնակցությունը։ Շահ ում յանի մեծ ծառայություննե
րից մեկը հայ ժողովրդին' դաշնակցության մերկացումն է, որ
պես հետաղիմական֊ աղղայնակտն կուսակցության, որը ոչ 
միայն տարիների ընթացբում արգելակել է հայ ժողովրդի 
քաղաք ակ ան ֊զաղա/ի ար ախ//սա կան առաջխաղացումը, այլև 
պատճառ հանդիսացել նրան հասսւծ ճւսկատադրական աղես/֊ 
ների։ .

Դաշնակցության մերկացում// Շահ ում յանը կատ/սրում 
էր երկու դծով: Ս ի կողմից ցույց է ս/րվում նրա սերտ կապր 
բուրժուական կուսակցությունների հեսմ (Դրոշակը «Մշակի 
արտասահմանյան հրատարակությանն է»), մյուս կոՂ^իս' 
ղռւդահե/ւ է գծվում նրա //լ ցարական կառավարության միջև2։ 
Սրանով Ь ահ ում յան ր կարծես աքցանի մեջ է /Լերդն ում այդ 
կուսակցությունը և անառարկելիորեն ապացուցում նրա խո֊ 
րապե// ռեակցիոն բնույթը, նրա թշնամի լինելը հայ ժողո֊ 
Հըրդ/մ"

I՛ լյե վիճակի մեջ էր հայ դրականությունը նացիոնալիզմի 
սանձարձակ տիրապետության, ազդամիջյան վայրագ բա
խումն եր Լ/ այդ տարիներին։

Մ Լ/ հանգամանք միանգամայն ակնհայտ է. այն, որ 
ինչպես քաղաքակ ան ֊ и սցի ա լա կան իրականությունն էր զար
գացման ծս/յր աստիճանի հասած տարամերժ •ուժերէ/ 
բախումների ասպարեզ, նույնը հանդիսանում էր նաև դրա
կանության բնագավառը, հակասություններ// խորացում, դա֊ 
գ ա վւ ա ր ա խ ո и ո լթ յո ւնն ե ր ի բևեռացում։

Ռեակցիայի իշխմ՛ան տարիների ռուս գրականության 
մասին Մ. Գորկին ասել է. «Ռուս ինտելիգենցիայի պատմու
թյան մեջ 1907 —1917 տասնամյակը ընդհանուր առմամբ 
/րիվ արժանի է ա մ են ա խ այ տ ա ռա կ և անամոթ տասնամյակի 
անվանը)^։

1 Ս տ. Շ и/ հ // լ մ յ ա ն, երկեր, հ, 1, Երևան, 1055, էջ 251։
2 Նույն տեղում, էջ 185։
3 Первый Всесоюзный съезд советских писателей, 1934. До

клад Л. М. ГОРЬКОГО О СОВеТСКОЙ ЛИТСраТуре. Մոսկվա, 1034, էջ 12։ 
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թ՛եև նշված J աման ակսւշրջան ի ռուս դրականությունը չի֊ 
սպառվում, իհարկե, Դորկոլ այս բնութագրումով, բայց և 
այնպես նման խոսքեր ասելու համար մեծ դրոգը ուներ հիմք:- 
Հարցն այն է, որ 1907—1917 թվականների ռուս դրականու
թյան և փիլիսոփայական մտքի մեջ շատ ուժեղ էր դեկադան
երն ու միստիկան։ Արցիրաշևի «Սանին» վեպով ծայր առավ 
էրոտիկան։ Լեոնիդ Անդրեևի պիեսներում և պատմվածք
ներում կյանքը վերածվե՛լ էր մղձավանջի։ Սիմվոլիստները 
անրջում էին Ռուսաստանի ինչ որ կրոնական վերածննդի 
մասին։ Վեխականներր խաշ էին դնում ռուս աղատադրա կան 
շարժման ՛էրա և գովաբանում {/նքնակալությունը։ ժողովուր
դը, մասսայական շարժումները, հերոսությունը դատապարտ
վում էին և անարգվում։

Ծայրահեղ անկումայնության երևույթներ կային ն՝ա ե 
այգ Ժամանակվա հայ դրականության մեջ։ 11րպես օրինակ 
կարելի է բերել Ռենի տխրահռչակ պատմվածքները, որոն
ցով նա հեղեղել էր «Նոր հոսանք» ամսագրի 1913 —14 թվա
կանների համարների էջերը։ Այդ պատմվածքներում թշնա
մություն էր քարողվում աղդերի միջև, ցինիկ վերաբերմունք 
դեպի կինը, մարդը նվաստացվում էր, կյանքը անվանվում 
ոչնչություն։

Սիմվոլիզմի և միստիկայի ուղիով ընթացավ է. Շանթի 
դրական գործունեությունը։ Նահանջելով 90-ական թվական
ների ռեալիստական ՚ տրադիցիաներից («Երազ օրեր», 
«Դարձ» և այլ գործեր), հետագայում, «Ես֊ի մարդը» 
դրամայում (1903) Շանթը պասւրաստ էր արդարացնելու դա
վաճանության հառնուլ էդոիղմը, իսկ «Հին աստվածներ»֊ում 
(1913) և «Կայսր»֊ում (1916) մի կողմից ռեալիստական 
պատկերներ տվեց, մյուս կողմից փառաբանեց խավարն ու 
բռնի ուժը, արդարացրեց բարոյական նորմաների ոտնատակ 
տալը։ Վերջապես' «Շղթայվածը» (1918), ուր ժողովուրդը 
ներկայացված էր որպես ղաղան, որին պետք է քառադեղում * 
արգելված պահել,— դրված էր արդեն հատկապես Հոկտեմ֊ 
բերի դեմ։
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Արդեն ասվեր, որ 1907—191 Լ թվականների ռուս դրա֊ 
կանությունր չի սպառվում Մ. Գորկու Վերը բերված րնռւթա֊ 
դրում ով։ Եվ իսկապես, հենց իր, Դորկու նշված ու նրան նա
խորդող տարիների u ա ե դծա դործ n ւթյունը լավադույն կերպով 
ապացուցում է այդ։ ^’1Դ տարիներին էր, որ Գորկին դրեց մր 
շարք ւիայլուն ռեալիստական դործեր ի ինքնակեն սա դրական 
եռադրութլունր և այ, երկերի ու սոցիալիստական ււե ալիդմի 
հիմնաքարը դրեց ի(.(Ա այրը»խ Ղորկին մենակ չէր։ ՛Օրա հետ 
միասին գործում էր պրոլես։արական դրողների մի ամբուր 
չարք, որը երդում էր բանվոր դասակարգի պայքարն ու վե
րահաս հեղափոխությունը։ Վերջապես, ույդ տարիներին էր, 
դիգդս,գներ դծելով, լիցք առնում, եռանդ հավաքում հեղափո
խության մեծ երգիչ Վ. Մայակռվսկին։

Հայ դրականությունն էլ ուներ ուժեր, որոնք գիմ ա դրա֊ 
վում էին միստիցիզմի և աղդայնականո։թյան գրոհին։ Դա, 
Սա. Շահումյանից այնքան սիրված պրոլետարական գրողներն 
էին՝ Հակոբ Հւսկոբյանը, Արաղին և ուրիշներ։ Ռեակցիայի 
դաժան տարիներին, 1913 թվականին դրած «Պահակը» բա
նաստեղծության մեջ, Հակոբ Հակոբյանը նշավակելով թու
լամորթությունը ու փոքրոգությունը, երգեց հեղափոխությանը 

հա վատ ար ի՛ մ մնացող, ա Լւն կ ո ւն դինվորիհ.

բ՛ալ կպ՛չին "գիր, լբ՚՚մւ, վարանոտ, 
Ես կանգուն եմ դեռ է՛է գիրրի վբա ՚ 
եվ ինչպես պահակ, մինչ լույս առավոտ, 
Պիտի հսկեմ վես րարձունրը նրա...—

Դրանից հետո, 1916 թվականին դրած «Ազգայիններին» 
բանաստեղծության մեջ նա հակադրվեց հայ ազգայիններին, 
(՛նման չեմ ես ձեր սիրելի պոետներին»— ասաց նա և անվա
նելով նրանց սերմանած մթնոլորտը մեղկ, թունոտ և մղձա
վանջային՝ նորից ու նորից երգեց «նորեկ կյանքի դեղեցկու֊ 

թյունը...»
Աշդպիոով, հին կյանքը, նեխվող կապիտալիզմը, ոչ 

միայն հ ո դ մ ահ ար չեռան պես ճաքճքում էր, այլև նրա սհղք֊ 
վածքնևրից իր գլուխն էր բարձրացնում նորի բողբոջը, ա- 
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ու քայլ առ քաԱ քլ>դլայնելուլ րր ղրռադաշտը օսշուս դորօադ֊ 
րում ժայռերի վրա և առավել մոտեցնում նրանց գահավեժ 
գլորման ^ա մԼ':

Սակայն, մի կողմից իմպերիալիստական ռեակցիայիդ 
անխուսափելիորեն առաջացած պեսիմիզմը, բարոյալքումը և 
մաոռեա /են էաե/ւ աոժե ոաոոեումո. մ/ուս հոոմեո, ոնռհակա֊
ռա ուժերի զարթոնքը, ոևո~ 

ու արժանապատվության

դրականության մեջ, այլև վերին .աստիճանի բարդ ու հետա֊ 
եՐե1'11’ Խ,աՐ հետ խաչավորվող ու պես֊պես զուգորդվող

Համ ողղելու Տամար այգ բանը մեջ, ուշադրությամբ դր~ 
+Հտենք հենց, օրինակի համար, Մ. Մանվելյանի ստեղծագոր- 
^^ծությռւնը, որը, ծայր առնելով դարի սկղբին, առանձնապես

«Գանզե», «Շեղվածները», «ճակատագիրը», «Խելագա
րը», «Ուշ է», «Դու ոչինչ չես տեսել», «Երբ կմախք կլի֊
նեմ...»,— ահա նրա պատմվածքների, ա բ ան ա ստ ե ղ-
էությունների, դրամատիկական էտյուդների վերնա գրերը։ 
Ս անվելյանի հերոսները գերազանցապես հոռետես, հիվան-
դաղին ապրումների տեր մարդիկ ղջիկներ ու

ա

թոքախտավորներ կամ ինքն Այ
գամած երկինքն է, տերևաթափը, 
տով վարակված բնության մի

Հռյ^թյռւն ունեն միայն նրա համար, որպեսզի 
ղարդարեն։

«Դեպի փայլող լույսը»'— այսպես է վերնագրի

անդամ 
դագաղ

ա
դրամաներից մեկը, որը, կարծես, լույսի մի շող պետք է լինի 
համատարած խավարի մեջ։ Սակայն, այդ լույսը սոսկ ղո֊ 
հեր է ււլահ ան ջ ում, նա Ս՝ անկոյի վաովոզ սիրտը չէ, այ /

' Մ. Մ ա ն վ ե լ յ ան, Դրամատիկական էտյուդներ, դգ I, Ըարու, 1909։
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ամենակուլ մի աստված, որի ճանապարհին միայն գերեզ
մաններ են, դիակներ, քամու վայոց, գայլերի ոռնոց, բորե 

նիներ ու նման սարսափներ։
Անգամ իր ռեալիստական էսքիզների մեջ, Ս անվելյանր. 

կարծես չբավարարվելով այն սարսափով, որը սկարա֊ 
գրում է և որր, իսկապես, դոյություն ունի, դրան իր կողմիդ 
նոր սարսափներ է ավելացնում, որից մարգ, փշաքաղվում է, 
զարզանդում։ «Սև քաղաքում» էտյուդում, օրինակի համար, 
որը միշտ նշվում է, որպես նրա վաղ, հատկապես ռեալիս
տական գործերից մեկը, նկարագրվում է Սաքվի բանվորների 
ծայրահեղորեն չքավոր կյանքը, նրանց բնակարաններից ել
նող գարշահոտությունը, աիւտււտ ցնցոտիները, որոնցով 
ծածկված են նրանց կանանց ու երեխաների վտիտ մարմին
ները։ Սա յց ինչո՞ վ է վերջանում այդ էտյուդը. հայր, որը դա
գաղ է պատրաստում իր մահամերձ միակ զավակի համար..մ 
Դեկադանսը սովորեցրել է Մանվելյանին արտառոցը, անրնա- '< $ 
կանը, արհեստականը ու գա արտահայտվում է անգամ նրա », «« 
ռեալիստական գործերում։

Սակայն այս բոլրէՐո'Լ հանդերձ, չի կարելի առել, թե ք 
Ս անվելյանր կյանքը չի սիրում։ Ընդհակառակն, շատ է սիրում 
ու այդ արտահայտվում է նրա ամենամռայլ գործերում ան
գամ։

«Երբ կմախք կլինեմ...» արձակ բանաստեղծության ծել 
ասված է, որ ոսկորների վրա կառուցած իր եսն «այնպե ս 
սիրում էր կյանքը ...»Ն «Նեգրը և եսը» համ բույրի և արևի 
կարոտ է’’։ Նույնը նաև «Ձմե ռնա մ ուտ»֊ ումՆ «Ս՚իթեռնիկի 
մահվան» մեջ ափսոսանքով ասված է, որ ծնվելով գեղեցիկ 
արշալույսին, նա չարժանացավ «մի նոր արշալույսի»յ։ « Շեղ֊ 

վածներ»֊ի մեջ շեղվածները, այնուամենայնիվ, առում են, որ 
կյանքի միակ նեցուկը սերն է6։ Անգամ «Հեքիաթ»֊ում ւլար֊

\ Մ. Մանվելուն, Երկեր, Երևան, 1959, էջ 23, 
2 «նոր հոսանբ» , 1914, № 1 ։
3 Մ. Մ ա ն վ ե լ յ ա ն, Երկեր, էջ 302, 
^նույն տեղում, էջ 304։
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3 նույն տեղում, էջ 307։
® «Դրամատիկական էտյուդներ», էջ 23։



հուրելի ոճրագործի նկարագիրը։ շաղախված է սիրո փառա֊ 
բ ա ն ո է թյա մխ ։

IIչ միայն այս։ ԱմԼնահոռԼ աե ս գործերում անգամ Սան֊
վելյանր հաճախակի հրավիրում է իր հերոսներին դեպի 
հ1ա^’^> շարժում, հասարակական գործունեության («Դանդե», 
«Շեղվածները։»)։ «Դեպի փա ղուն լույսի» մեջ անդամ կարծես 
հԱչուծ են, ռիշտ է խեղդված ու /սուլ, գորկիական խենթ խի~ 
՛Լախության երգի մոտիվները, իսկ «Երկաթ հավաքողներ»֊/։ 
մեջ արդեն կյանքը։ լիովին հաղթանակում Է հան ձին ս երկաթ 
հավաքող մերկ ու. սոված, բայը կենսուրախ, աոույդ, հոգով 
անկաշկանդ երեխ ւսն ե րի2։

Ենչ ^1 Պ1 դր։ս^ է Աանվելյանր,— մելոդրամա է այդ, թե 
ոեալիստական գործ, Մետերլինկի ազդեցությամբ Է գրում, թե 
Լեոնիդ Սնդրեևի,— նրա համար բնորոշ է սերբ դեպի մարդը:

Ս անվելյանր ողբում է /ւր հերոսների վաղաժամ մահր, 
հ^^նՒ 9 կարոտով նրանը հեռանալը։ Կյանքը վայելելու ան- 
^նարին ություէւն առավել ուժեղացնում Է նրա սերը դեսը/։ մար֊ 
1Լ'։ Ա՛ԼԴ սերը խոր, հիմնավորված, արդեն միանգամայն 
ոեալիստական եղանակով արտահայտվել է նաև նրա լա։Էա֊ 
դույն գործերից մեկում, «Վարժուհի» պատմվածքում3: .

«Վարժուհի»֊ն տպագրվել I; 1913 թվականին ու դրված է, 
ըստ երևույթին, 1912 թվականին։ Այդ տարիներին Մանվել֊ 
յանի ստեղծագործության մեջ ինչ որ բեկում է նկատվում։

Ահա, հենց 1912 թվականին դրած «Սպիտակ ծաղիկներ» 
գործը*։  Այստեղ կա I։ դժգույն, արվակտնանման աղջիկ, 
կա և դերեզման, կա դժբախտ սեր, կան և, ինչսլես վերնագի
րքն է մատնում, սպիտակ ծաղիկներ։ Այստեղ լուսինը գունատ 
է, նրան տեււնւււմ ենք միայն իջնելիս, մայր մտնելիս, բայց 
կարծես ի հակակշիռ այս էջերի, որ թերևս կարելի է սենտի
մենտալ կամ մելոդրամատիկ անվանել, մյուս կողմից բարձ

րանում է արևը, հորիզոնը շառագունում է արշալույսը։ «Ծով,

* Մ. ]ր ա ն ՛Լ ե լ յ ա ն, Երկեր, Լ,՝ 71—8Տ։

1 «Գսւրււ1ն» ալմանախ, Մաւկվա, 1911։
2 Մ. Մ ա ն ՛Լ ե է լ ա ն, Երկեր, կջ 45 — 49։
8 «Նոր հաւանր», 1913, № 2,
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եկ էւիրենք միմյանց»)— այս առույգ խոսքով Լ վերջանում 
պատմվածքը։

Առավել խոր բեկում է տեղի ունենում Ս անվելյանի 
ստեղծագործության մեջ առաջին իմպերիալիստական պատե֊ 
րագմի սկզբնավորման տարում, 1914 թվականին։

Պատերազմը նոր եր սկսվել, ամենուրեք «ուռռա», «հայ
րենասիրական» կոչեր։ Մ անվելյանր, իրականությունից 
կարծես զուրս ապրող, մռայլ երազներով տարված այգ մար
գը, թվո'^ է) պետք է ենթարկվեր այդ «ոգևորությանը»։ 
ե՚այց հենց նրա հուսահատ գծգոհությունը իրականությունից 
ցույց տվեց գրողի լավ տեղյակ [ինելր կյանքին։ Մ ան վե լյան ր 
չխաբվեց ու առահին՞ օրից իսկ արտահայտեց իր բացասա
կան վերաբերմունքը դեպի պատերազմը։

«Կայարանում» պատմվածքում (1914թ գոը.ում֊գոչումի, 
պաշտոնական «ուռռա»֊ների ֆոնում ընթերցողը Լսեց ան֊ 
ս<եր մնացած երեխայի «հայրիկ, հայրիկ» աղեկտուր ճիչը։ 
Տի կաբելի ասել, թե այս պատմվածքում ամեն ինչ իրական 
է. ինչո՞ւ երեխան էշելոնում հայտնվեց զինվորական հոր 
ձեռքին, ինչո՞ւ նրա մայրը չեկավ կայարան։ Բայց կարևորը 
տվյալ դեպքում այն չէ, որ այս հարցերին պատասիյան չու
նենք։ Կարևորը հեղինակի ժխտական վերաբերմունքն է դե
պի պատերազմը, այն, որ նա ցույց է տալիս թե ինչպես 
պատերազմը արորում է մարդկանց, քայքայում րնտանիքներ։

նույնը «Լրագրավաճառը» պատմվածքում2, ուր խեղճ 
լրագրավաճառը չէր էլ կասկածում, որ պսւտեր աւլմի զաշտ ում 
ընկած ու լրագրերում փառաբանված այն հերոսը, որի մառին 
ինքն էլ փողոցներում թերթ վաճառելիս բարձրաձայն գոչել 
է, հենց իր զավակն էր։ Սրանով հեղինակը նորից ասում է, 
որ պատերազմը քայքայում է կյանքը, անտեղի զոհեր պա֊

«Դևերի քրքիջը»,— այսպես է կոչվում 1917 թվականին 
գրած Մանվելյանի պիեսը։ Լուսնոտ Ա՛ղջիկ, դիվահարներ ու

* Մ. Մ ա ն վե լ յ ա ն, Երկեր, էջ 136—141։
2 Մ, Մ ա ն վ ե / յ ա ն, հնտկր երկեր, Երևան, 1947, կջ 154—’163։
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Տա՛ւղահարներ, ալքեր, ամեն տեսակի ղևեր կաղ, շիլ, անմո
րուս,— ահա պիեսի գործող անձերը։ Նո՞րիր ֆանտաստիկա, 
ան չլա ծ ճանապարհի 1լրկն ուի} յս ւն։ Ալս, և այս, և այն, 
բայը վերանորոգված բովանդակությամբ։ «Սպիտակ ծաղիկ

. ների» նման այս պիեսն էլ ավարտվում է արշալույսով, որը 
արդեն ոչ միայն շառագունած բառով Է բնորոշվում, այլև 
կարմիր ու բոցկլտող ածականներով։ Ու եթե «Սպիտակ 
ծաղիկները» դրանով էլ հենց վերջանում են, ապա «Դևերի 
ՔՐնիշ^՜ի մեջ Մեկը—գործող անձ է — կոչ Է անում ոչնչացնել 
սնոտի դևերին ու ալքերին, ոտնատակ տալ բոլոր բռնակալ
ներին, թոթափել ամեն տեսակի կաշկանդող շղթաները: 
Պիեսը րնդվղում է պատերազմի դեմ ու նոր կարդեր ստեղ
ծելու կոչ անում։

Այս Է Մանվեք յանի ստեղծագործության պատկերը, նրա 
ապրած էվոլյուցիան: Ս անվելյանի ստեղծագործության մեջ, 
իսկապես, խաչավորվեցին, ինչպես վերն ասվեց, բարդ մտայ֊
նություններ, պ ե սպգյ^_տրՀւլւԼադըությոլններ, իրարամերժ աղ- 
դեց ութ յունիւ եղ։: ՜՜ ՜

Սայց սբանով հարցը ոչ թե փակվում է, այլ, ընդհա
կառակն, բացվում է, մի նոր փուլ թևակոխում է Ս անվել֊ 
յանը, ինչպես տեսանք, կան գնած չմնաց մի կետում, չդոփեց 
իր տեղում։ Ւբար ամ եր մ տրամադրությունները, բախվելով, 
ղտ վեցին ժամանակի ընթացքում, բյուրեղացան։ Ակնհայտ 
են նրա մոտ անկումային տրամադրություններն ու դեկադան
սի ։սղղեցությունը, բայց ւսկնհայտ է նաև հակառակ տրա
մադրությունների առկայությունը՝ լավատեսության առկտյ- 
ծածները, առողջ, կենսահաստատ աշխարհ այեցո .ղռւթյուն
ունենալու կարոտը: Որքան բնորոշ է, որ իր դրական գործու
նեության հենց առաջին քայլից Մանվելյանը հումանիստ է: 
Ահա հենց այդ հում անիղմը, պես֊պես ձևերով հանդես աս֊ 
քով Նրա գործերի մեջ, քանի դնում, այնքան ուժեղանոլւ։ Է, 
ապա երևում որպես ռևոլյուցիայի ջատագովում։

Սովետական տարիներին արդեն, իր ստեղծագործական 
ունակությունների փթթման շրջանում, Ման վելյանը, դեն



նետելով վերջ ն "> կա հապ ե ս սի մ վ ո / ի ստա /լ ա ն դ դե ս տ tu վոր ու մը' 
/ւր գաղափարս/խո սլա կան մնար որ գներով հանդերձ, կարողա֊ 
.գավ տալ կյանքն արտահայտող ռեալիստական գործեր։

Հեղափոխության բարերար ազդեցությունը, այդւգիս ով, . 
ակներն է։ Նա օրհներ իր համար սլայբարոգներին, դուրս 
նետեր իր թշնամիներին, իսկ նրանր, ովքեր աղի էին որո֊ 
նում, պատ nut արեր իր թևերի տակ, ստեղծագործական նոր 
վերելքի հրավիրելով նրանր։

Նոր ուռի որոնողներից էր Ե. Չարենցը, պ/ր մինդ 20 — 
30֊ ա կան թվականներին հեղափոխության մեծ բանաստեղծ 
հռչակվելը' 1313 թվականին հրատարակած սիմվոլիստական 
«Աի ածան»֊ իգ մեծ թռիչք էր կատարել դեպի հեղափոխական֊ 
ռոմանտիկական «Սոմա» և «Ամբոխները խելագարվածս 
պոեմները, գրված 29.18 թվականին։

Այդպիսին էր Դ. Դեմիրճյանը, որը մինչև սով և ա ա կ ա ն 
շրջանի իր բեղուն և երկարամյա դրական ո տ եղծ ա գործությու֊ 
նը' 1916 թվականին դրել էր «Ավելորգը» և այլ ռեալիստա
կան պատմվածքներ, որոնր նախորդել էին հոռետեսական֊ 
սիմվոլիսւռական գործեր։

Այդպիսին էր նաե Ատ. թորյան ը , որը տասական թվա
կաններին նույնպես ունելյավ նշանակալիդ դարդարում, բայդ 
"՛բդեն ռեալի գմի սահմաններում:

նշված էվոլյուցիան, որն սկսվում է դե դեր ում բերով և 
ավարտվում ստեղծագործական կարողությունների ծավալուն 
բարահայա մա մբ սովևւոական աարիներին, տիպիկ էր Դու֊ 
սա ստանում ապրող (Կողովուրդների դրականությունների, այդ 
թւէում նաև /ալս դրա1լանության համար, հիշենք Ա. Տոլստոյին 
կամ Ա. Ֆե դինին, որոնք նույնպես լիարյուն ռեալիգմի հասան 
երկար ճանսւպարհ կտրելուց հետո։

Այդպիւավ, ինչքան էլ ռեակցիայի ա դդե ց ություԱը, դրա
կանության մեջ եղած նրա արտահայտություններն ուժեղ 
համարենք, փաստերը, այնուամենայնիվ, ցույց են տալիս, որ 
"ևռլյուցիայի ազդեցությունը, նրա կ անխաղդացումը' հենց 
քյույհ գրականության մեջ' շատ ավելի ուժեղ հան ղիu աց ավ։
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Այ՛1 վերաբերում է „■/ միայն վերը նշած գրական նոր 
սերնդի ներկայացուցի չներին, որոնց ստեղծագործության 
ծանրության կենտրոնը րնկնում է սովետական շրջանի վրա< 
այլև ավագ ււերնգի ներկայացուցիչներին, որոնց սաեղծա֊ 
ղործության ծանրության կենտրոնը որոշվում է մինչսովե֊ 
տա կան տարիներով։

Ավագ այգ սեընգին պատկանող որոշ գրողների մոտ էլ 
թեև կայի:, սիմվոլիզմի ու գրա հետ կապված ի կամ անկախ 
’Տբս՚՚եիւ!) ''Ոգետեսության տարրեր, թեև նրանց որոշ, տա֊ 
սական թվականներին գրած երկերի մեջ կարելի էր գիտել 
էւեալիզմի նվաւլում (այս դեպքում ևս ռուս գրականությունը 
ըացաււություն շի կաղմում, հիշենք հենց օրինակի համար 
0 . Գորկու «Խոստուէսոնռւթյունը»), բայց հետաքրքիր և ուսա֊ 
նե{ի է այն, որ նրանք ևս կարողացան աւլատվել այդ ազդեցու
թյունից և ունենալ ստեղծագործական վերելքի մի նոր հոր֊ 
ձանք։

Ահա հենց այգ. գրողների՝ Նար-Դոսի, Շիրվանզադեի, 
Նսահակյանի, Տեր յանի և Ա~ ում ան յանի տա ։ւ ւսկան թվական֊ 
ների ստեղծաղործության հետ անհրաժեշտ ենք գտնում ավելի 
մանրամասն ծանոթանալ' դյուրացնելու համար Ստ. թորյանի 
այդ տս'բիների ս տ ե ղծա դործա կան նկարագրի ճանաչումը։ 
Գա, իհարկե, կլինի ոչ թե այդ տարիների կրականության 
պատմությունը, այլ փորձ' տալու նրա ընդհանուր ն կարա գի֊ 
բ1՚> բացայայտելու նրա զարգացման հիմնական տենդենց
ները։ ■

2

ևար֊Դոսը, որն իր ստեղծագործական անցյալում, 19֊ըգ 
գարի 80֊ ական թվականներին, ուներ ռեալիստական այնպի֊ 
“Ւ գործեր, որպիսիք են հանրածանոթ «Մեր թաղը» փայլուն 
պատմվածքաշարը կամ «Սպանված աղավնին», «Աննա Սա֊ 
րււյան» և այլ գործերը, 90—900-ական թվականներին հղա
նում և գրում է երկու մեծ վեպ, որոնցից «Պ ա յքար»^ը հրա֊ 
պարտկվում է 1911 թվականին, իււկ «Մահը» 1912 թվական ին ։
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Զբաղեցնելով Նար֊Դո սին երկուսից ավելի տասնամյակի 
ընթացքում, այս վեպերը կազմում են կարևոր էտապ հեղի
նակի ստեղծագործության մեջ, ըստ ամենայնի բնորոշում սն 
նրա արամաղրություններն ու մտայնությունը նշված մամա֊ 
ն ա կահա տ վա ծ ո ւմ ։

Հայտնի է, Որ ((Մահը)) սկսվել է հորինվել որպես հայրե֊ 
նասիրական երկ և ՁՕ֊ական թթ. հրատարակված նրա հ ա սւ- 
վածները երել են հենց ((Մեծ ղործի սկղբում)) վերնադիրը։ 
Սակայն, ժամանակի ընթացքում, այն վերափոխվել է, հայրե
նասիրական մոմենտը երկրորդ պլան է մղ,վել ու երկր վերած
վել է անձնական դրամա պատկերող վեպի։

ճիշտ ե դիտված, որ ((Մահր)) ղործի մեջ երկու մահ կա' 
Հհ ահ յանի և Արմեն ակի։ Վեպի վերջին էջում անդամ երկու 
այդ մահերը հակադրվում են իրար։ Սակայն վերհիշելու/ 
((Մահր)), նկատի ես ունենում միայն Օահյանի մահր։ ՛ետ 
հա։։կանաչի է. եար֊Դոսին ղբաղեցնողը, նրա ուշադրության 
կենտրոնում հենց այդ և ոչ թե Արմենակի մահն է։

Նար֊Դոսը հրաշալի դիտե Շահ յան ին, նրա մտքերն ա 
պատկերացումները, նրա հ ո դե կան կյանքի նրբություններն 
սւ ելևէջները և համարելով իր հերոսին մ ր ան դա մ այն ազ
նիվ մարդ (հիշենք հենց միայն Շահյանի հակակրանքը 
հանդեպ Սա ։լեն յան իյ, միաժամանակ, կարելի է ասել աոաջին 
իսկ տողերից, մերկացնում է նրան, պատկերում նրա կա
տարյալ անպետքությունը կյ՛անքի հա էնար։

Եւ/ իսկապես, Շահյանը, ինչպես ասվեց, և ազնիվ է, և 
կրթված ու ղարղացած, բայց վախկոտ է, երկչոտ, ծայրահե
ղորեն անհամարձակ իր հարաբերությունների մեջ մարդկանց 
հետ, աււանձնաւդես կանանց, որոնք որքան ըղձալի, այնքան 
էլ անմատչելի են նրա համար։ Այդ հ ա I։ դա մանքը Արաս դարձ֊ 
թել էր էրոտոման։ 1‘նրն աքնն ո ւթյո ւնը, իր ներքին աշխարհի 
ամեն մի դիդդաղը դիտելը հասել էր նրա մոտ հիվանդս։ դին 
չավ։երի։ Նւս նեվրաստենիԼլ էր, անկամ էր ու կասկածամիտ: 
^ճ՚^ե չկարողանալով իրադործել ոչ անձնւսկան, ոչ էլ հասա
րակական կյանքում, իմպոտենտ լինելով ըս111 ամենայնի, 
նոր ֆորմացիայի ((ավելորդ մսւրղ», նա դավանում էր ծայրա- 

24



հեղ հոռն տես հայացքներ և , ապրելու, անընդունակ մարդու 
իր փպ՚ձն բնդլայնելով, համարում կյանքը համատարած մի 
ունա ւնություն, մի ան/ւմաոաություն: Շ ահ յանի թողած 
երկար ու ծիղ նամակը, որտեղ նա հիմնավորում էր իր պե֊ 
ոիմիղմր, ((ըադհանուր բացարձակ ունայ/ւությաս)) իր տեսու
թյունը, ատրճանակի հարվածի հետ միասին նրա կյանքի 
տրամաբանական վախճանն կին: •

Մ. Գորկուն ծանոթ էր նար֊Դոսի «Ս ահը»։ Անվիճելի հա
մարելով վեպի դրտկան֊պաւոմական նշանակությունը, բայը 
չհավան երւվ նրա թարւչմանությունը, Պտրեին դիտում է այն 
ւսր 1ւմտաեվրոաական և ռուս դրականության ընդհանուր ղար- 
դարման պրոցեսում ու տալիս «Մահ»֊ի ւչլխավոր հերոսը, 
6ահլանի, հեաևյալ բնաթադիրը՛ «կավ ծանոթ մի դեմը,— 
սւսում I; նա 1931 թվականին դրած իր հողդ՛ ածներից մե
կում։—՜ Արևմուտ րի 1ւ մեր դրականությունն սկսել է պատկե
րել այդ քաղաքացու դիմանկարը 19֊րղ դարի 20֊ական թվա
կաններից։ Ստևնդալր առաջինն էր, որին առանձնապես հա ■ 
Հողվեց այղ «՛առանց դավանանքի մարդու» դիմանկարը, նրա 
օրինակին հետևեցին Եվրոպայի և Ռուսաստանի տառն յակ խո֊ 
Դորա դույն դրսդներ։ Սի դարի ընթացքում դրականության դրէ՜- 
խավոր, փայչւսն կերպով մշակած թեման հենց կյանքի և ար
կածների ն1լարա դրությունն էր այն երիտասարդ, մարդու, որի 
«եսը» առավել կամ պակաս շափուԼ այլանդակորեն ծավալ֊ 
վել-ղերաճել էր և որը/ քաղքենիական կյանքի պայմաններում 
հւսրմար տեղ չցանելով իր համար, չէր դանում իր մեջ ոչ ում, 
ոչ ցանկություն՝ վարձելու վախելու այդ. պայմանները։

նար֊Դոսի վեպը ցոլյց է տալիս մեզ, որ Հայաստանի 
դրականությանը ևս ծանոթ է այդ վհատ ։ոիպը)մ։

Այդ. վհասԿ ուռճացած «ես))֊ով, բայց և անզոր մարդ
կանց պրոբլեմը այս կամ այն կապակցությամբ զբաղեցրել 
է Դորկուն թե' սույն տողերը սրելուց առաջ ու թե հետո։

«թրույցներ արվեստի մառին» հոդված ում (1930) Գորկին, 
օրինակ, խոսում է 1911 թվականին լույս տեսած «Ապրել չկա֊

1 М. Горький. Собрание сочинении ։՝• тридцати томах՜. 
6, 25, Մոսկւիւէ, /953, Լ ջ 177:
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րողացող մարդու խոստովանությունը» դրբի վերաբերյալ, որ/՛ 
վերնադիրն անդամ բնորոշ է մեղ հեաարրրրսղ հարբի տեսա
կետից։ Գրքի մեջ ասվում է. «Ես ամեն ինչին բացասաբար 
եմ նայում... Զզվելի ի ինձ համար կ (անքր։ հարել ինձ ողջ 
մնացած, ամեն մի իմաստից ղուըկ ձևերով—ես չեմ կա
րող։ Խւկ այն համարձակությունը և ինքնավստահությունր, 
որ անհրաժեշտ է նրա համար, որպեսզի լքել ալդ ձևերը, բո֊ 
լորի դիմաց հրաժարվել նրանցից — ես չունեմ...»'։

Մի այլ, «Զրույց երիտասարդների հես։» հոդվածում 
(1934), Գորկին ասում I;. «20~րդ դարի դրականության հիմ֊ 
նական և գլխավոր թեման անհ ա ա ի պե и ի մ ի и աական գիտակ
ցությունն էր իր սոցիալական կեցության անկայսւնութ յան,— 
Շոպենհաուեր, Գարաւ) ան, Լեոպարդի, G/ոիրներ և շատ 
"4’Ւ2 փի!ի и и ւի անեըն ամրացնում էին այդ. գիտակցությունը 
կյա^՚քի կոսմիկական անի մ ա и աության քարողով, մի քարսո, 
"Րի հիմքում, ինքնըստինքյան, արմատավորված էր անհատի 
“ոցիսպական անպաշապ անության, սոցիալական միայ֊ 
լ,ո,թչան 0ի են ույն գիտակցությունը»2։

«Ժյանքի կոսմիկական անիմաստության)) քարոզ — դա 
հենց Շսւհյանի «ընդհան ուր ըացարձակ ունայնության» տեսու
թյունն է։ Գորկու ե սղվածներից մեջ բերած այս հատվածնե
րը, առավելապես վերջինը, տալիս են Շահյանի պես հիսա
թափված, կյանքը լքող, անուժ, մենակ մարդկանց հասարա
կական /քիվ բնութքս դիրր։

^։ui0 Կա՜՛յանը ոչ միայն կ յան բում է մենակ, այլև. վե
պում: Այստեղ, ըստ հեղինակի հղացման, նա կատակից չունի։ 
նրան ոչ միայն Արմենակն է հակադրված, այ/և վեպի մնչա
ցած բոլոր պերսոնաժները' Աջի։ենը, Եվան, օր. Սահակյանը, 
Մինասյանը, Մ արությանն' իրենց իդեալներով հանդերձ։

^‘1Դ պերսոնաժներից ամենից բնորոշը Աշխենն է, երի֊ 
տաոարդ մի աղջիկ, որը, մասամբ դրդված իր անիրա կանա/ի 
լ'ՒՐո1Ս հանդեպ Ար մենակը, բայց I։ հա ո արակ ութլ ան о գտա֊

' М. I о p ьк и й, Собрание сочинении, հ. 25, Լ? 358.
2 ՛հայն սմպամ, հ. 27, Մաւքր/ա, 1033, Լջ 216 — 217։
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կար լինելու գիտակցման հետևանքով, գնացն/ Լր գյուղ զբաղ

վելու ուսու՛ցչությամբ։
Ահա թե ինչ է գրում նա դւուղիր. «Ա^Ղ ե“ սկեպտիկ և 

աթեիստ Լի... ի1քկ այժմ..- դարձյալ դարմանողի փոփոխու
թյուն----մինչդեռ շուրջս այս տգեա ու գռեհիկ ամբոխի մարդ
կանց քերանից հայհոյանքներ եմ լռում նույնիսկ աստծու 
հասցեին, ես /ի հավատով ու ակնկալությամբ պաշտում եմ 
այն խաշը, որի վրա չարչարեցին, մահացրին նրան։ Երբեմն., 
կես Դաշերին, մենակության մեջ, այս խուլ անկյունում, ուր 
կյանքը ներկայանում է իր ամենամռայլ դույներով,— հո֊ 
դիս 1ժ]վ"^ է անտանելի թախծությամբ և այդ թախիծը կարո
ղանում եմ փարատել միայն լուռ արտասվելով։ ".Աղոթքի 
ք՚ոչոբ զորությունը, բոլոր քաղցրությունը ղգացի այն մամա֊ 
նակ միայն, երբ գործնական կյանքի մեջ համոզվեցի, թե, հի֊ 
քավի, ինչ и քանչելի բան է անձնազոհությունը ուրիշի բարօ֊ 
բութ յան օգ՜տին: ... ՛թանի դրոշ արժե մարմնական թեկուզ 
ամենամեծ վայելքր հոգեկան այն սքանչացման դեմ, որ՛ 
զգում ես զու, երբ տեսնում ես, որ ուրիշի։ օգտին լաւէ բան ես 
գործել, թեկուզ այգ ուրիշը լինի անասուն, այո,— պարզապես 

մի անասուն՛..»'։ .
Անձնազոհության գաղափարով ոչ միայն Աշխենն է տո

գորված: Նրան հետևում Լ Եվան, Արմենակի ծառայե/ը «սուրբ 
գործին» մեկնաբանվում է նույն տեսանկյունից:

Ղ. Վորովսկին իր հողվածում Ա- Եուպրինի մասին (1910) 
աււոլլք Լ. «Մասսայական հերոսականության ժամանակա
՛շրջանում լինել ինքնազոհության ան^ատւսկան վիգերի էս֊ 
թետ֊նշանակում Լ մի ամբողջ սերնդուԼ տարամիտն/ իրա' 
կան ութ յան հետ, դաոնալ գրականության հինավուրց կալվա
ծատեր (старосветский помещик), կպցնել հոտառությունն 
այն ամ են ահրատապի, որ հիմա տեղի ի ունելուս »%։

Վ. Վորովսկու այս խոսքերը, թվում է, կարելի է տարա
ծն/ թե' Աշխենի և թե՛ վեպի վերը հիշած հերոսների վրա.։

1 Ն սւ ր-Դ и и յ Երևեր/։ ժրւդոված пւ, հ. 3} Երևան/ 103-5/ Հօ հ86—58/։
2 В. В О р О В С К И Й, Сочинения, Հ. 1Т, 1931, Լջ 289—290»



Բ^եԱ տ արա միտ Իլով իրականության հետ, այդ հերոսներն 
արդեն ոչ թե հակադրվում են Շահ յանին , ինչպես ասվեր մի 
վ^ՔՐ առաջ, այլ, ընդհակառակն, ինչ որ ճանապարհներով 
մոտենում նրան։

Շահյանի հարցին, օրինակ, թե ո՞րն է Աշխենի առա
ջարկած այն ձգտումը (ոոովհետև «ձգտումներ շաա կան»), 
որ կարող է ւիարաւոեչ ունայնության դիաակցության ճնշումը, 
աՂ£.ՒկԸ պատասխանում է, թե «այդ միևնույն է», բավական 
Լ։ որ ձգտում լինի, [ակ նրա բովանդակության խնդիրը երկ֊ 
րորդադան է, ու մի փոքր հետո պարզաբանում. «Ձդաումներ 
ունեցող մարդը,— ասում է նա,— Ժամանակ չի ունենում 
ունայն րաեսրի մառին մտածելու, .ետևաբար նրա մեզ ունայ
նության գիտակցության ճնշում Էլ չի չինում»'։

Ուրեմն բոլոր դեպքերում Էլ ոմն այնությունր գոյություն 
ունի' թև Շահ յանի և թե Աշխենի համար։ Տարբերությունը 
նրանց մեջ այե է, որ մինչդեռ. Աշխենն առաջարկ ու մ է որևէ 
կ^[՚“1 ԼԾ^ել մարդու առջև բացված այդ վիհը, Շահյանր մեր
սում է ււ մ ան առաջարկը, հետևողականորեն համարելով աչն 
^,ոՐ11մ սւհտյնությսլն։

^'եհպ^սսվ։ թեև Շահյանր հակադրվում /- վեպի մնացած 
պերսոնաժներին, բայց ըստ էության չի հաղթահարվում ու 
նրա համար բնութագրական «սոցիալական կեցռւթյան անկս։֊ 
յունության» կամ «սոցիալական անպաշտպանության» գի
տակցությունը տարածում է իր ուժը նաև հենց այդ. պերսո
նաժների վրա։

Ով իսկապես։ Ահա Եվայի խոսքը, որ ոչ թե ի միջի այ֊ 
1ՈԺ արտասանած մի միտք է, ա չլ վեպի համարյա ամբողջ 
անցուդարձեցի ամփոփում. «Ինձ թվում է,— ասում է այս 
երիտասարդ աղջիկը,— թե մենք մարդիկս էլ, նույն այդ ան
կար անասունների դերն ենք խաղում մեղ անհասկանալի մի 
եակ/1 ձեռքին, որ ամեեաանդութ կերպով տանջում , չարչա
րում է մեղ, որռ վհև տև կարողանում է։ Ու թպրտում ենք նրա 
ձեռքին, թպրտում իզուր, ինչպես հավը դանակի տակ, և

։ ե ա ր֊Գ II II, երկերի մւպո վաձ ււլ, հ, .7, Լջ 281—282։
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աղատում չկա մեզ֊երբեք, հավփտ յաե-.. I) վ է նա/ ի նչ է 
նա, "՞ւր I; նա, ինչո՞ւ չդիտենք...»1։

Աշխենն անմիջապես միանում է Եվայի ասածին և ա- 
ասջ քաշում իր, մեզ հայտնի, անձնուրացության քարոզք' 
«հոգու ե մտքի այս սարսափելի քաոսի մեջ չմոլորվելու հա
մար»։ Մինչև անդամ վեպի մի այլ հերոսուհին, օր. Սահակ֊ 
յանը, որ, րոտ հեղինակի հղացման, ամուր հող պիտի ունե
նար իր ասքերի տակ,— մինչև անդամ նա նման տարակու
սանքի մեջ է։ «Խառնաշփոթությունն քնդհան ուր է», այս 
քառերով է նա բնութադրում հասարակական կյանքր, որ
տեղ ամեն ինչ նրա կարծիքով տակնուվրա է եղել, որտեղ ան
հնարին է տարբերել չարք բարուց, տեսնեէ թե ո վ է «ի սկա֊ _ 
կան գործիչք» և ով «իսկական կորզիչք» (նկատի ունի արկա

ծախնդիր Բազ ե նյ ա նի նվ? ։
Ս’.1Դպրսով, տեղի է ունենում վեպի պերսոնաժների որոշ, 

եթե կարելի ի այսպես արտահայտվել, «շահյանականա֊ 
.զում»։

Բ՚եև հղացումով «Մահք» ավելի հին ի, քան «Պայքաք»֊ք, 
բայց այն լույս է տեսել «Պ այքար»֊ ից հետո ու նրա համար . 
"կ/՚ՂԲ կամ բնաբան կտրող էր հանդիսանալ «Պայքար»֊ի 
՛Լերջին խոսքք. «Իսկ ծղրիդն այնտեղ,— ասված է այդ վերջին 
խոսքում,— շարունակում էր իր անվերջ միապաղաղ ճռինչր 
մ ի ան դա մ այն անտարբեր դեպի մարդկային կյտնքր, որ, ան֊
ՂՈՐ ոլ անօդ, կարծես հավիտենական մի անեծքով, փոթոր
կում էր ց ավատանջ գալարումներով և կործանվում կքրքրի
^'Լքերդական պայքարի մեջ...»։

Մեղ հայտնի է, որ «Մահը» հղացմամբ հասարակական 
ւԱնդիրներով հագեցած վեպ պետք է լիներ, բայց վերջ ի վեր- 
V վերածվեց անձնական դրամա /լամ դրամաներ վերարտա֊
ԳԲող երկի։

նույնը կատարվեց նաև «Պայքար»֊ի հետ։ Այո վեպում

Ն ա ր-Դ ո ւ,, Երկերէ ժողովածու, հ. 3, էջ 612։
։ Նույն տեղում, էջ 506։
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Նար֊Գոսը պետք է պատկերեր հր։ սանրներ' մշակակա՛նն երին 
և նորդարականներին , նրանց հակամարտությունը, բայց այն 
դարձավ փաստորեն Մանեի սիրո պատմության վրպադրու֊ 
թյունը։ Հեղինակին հատկապես դրա ղերն ու մ էր իր հերոսուհու 
տրագեդիան ու դրա պաս/ճաււով էլ նշված հոսանքների պայ֊ 
քարը շատ դոՄեաւո դրսևորվեց, կարելի է ասել չդրսևորվեց; 
Որովհետև Բա դա մ յանին էլամ Նա սիր յանին արատավոր դուրս 
/՛երելը իրենց ընտանեկան կյանքում, դա դեռ նրանց, որպես 
ազատամիտների, հասարակական բնութադիրը չէ։ Խավարա֊ 
մ ի աներ ի շարքերում էլ հնարավոր են նման մարդիկ։

Այդպիսով, ինչպես «Սահը» վեպի մեջ երկու մահ կա, 
այնպես էլ «Պ այքար»֊ի մեջ երկու պայքար կա, և ինչպես 

առաջին վեպում անձնական ողբերգության հետևանքով տեղի 
ունեցող մահն է ուշադրության կենտրոնում, այնպես էլ երկ
րորդում անձնական, ներքին աշխարհում տեղի ունեցող պայ
քարն է գրավում հեղինակի համարյա ամբողջ ուշադրու
թյունը։

թուդահեռը երկու վեպերի մեջ կարելի /• շարունակել։
«Մ ահը» վեպի պերսոնաժներից Արմենակին չենք տես

նում, Ընթերցողը նրա մասին սոսկ տեղեկություններ է 
ստանում, երիտասարդ, հեղափոխականի և Աշխենի սիրո մա
սին ես իմանում ենք լոկ հեղինակի պատմածներից, այդ սե֊ 
Սև շոշափելի չէ ընթերցողի համար, չի այրում նրան, չի ապ
րեցնում։

Չի ապրեցնում ընթերցողին նաև Մանէի և Բադամ յանի 
սերը։ և \նչն է ձդսւում Մտնեին դեպի Բադամյանը։ Բադամ - 
յանը համակրելի գծերով չի պատկերված վեպում։ Նա կարոդ 
է ստել, կարող է բռնանալ։ Այդ հայտնի է Մտնեին, այդ նա 
անձամբ զգացել է։ Չի երևում նաև, թե Բադամ յանր աոսւն֊ 
^Ւ^ [ԱՆլքի կամ տաղանդի տեր անձնավորություն է։ Իհար
կե, կարելի է սիրել և անտաղանդին, և ոչ խելոքին, և բրո~ 
ոՈլթ յուն գործադրողին։ Բայց դա հիմնավորված պիտի լինի, 
։,1աԸդ> հասկանալի։ Հասկանալի է, օրինակ, թե ինչու Օթե/լոն 
"Իըեւուց խեղդում է Գեզդեմոն տ յին , ինչու Օնեդինը անհու
սորեն սիրահարվում է Տատյանային, անդամ ինչու է դե֊
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ուստի Մ արիան Ալ^ասՏ ալեհեր Ս աղեպային: Հասկանալի £ 
Սարոյի և Անաղի սերր։ Սայր պարդ շէ (քանեի "երր, զգաց
մունքի այն հզորությունը դեպի Բադամյանը, ււր հասցնում Լ 
նրան ինքնասպանության.: Մ անեի տրագեդիան ապրեցնում !, 
ընթերցողին, բայց անկախ Բադամյանիցէ

Այս երևույթ ի բացատրությունը կարելի է թերևս գանել 
Հենց վեպում, (քանեի եղբոր' Վահանի խոսքի մեջ:

((Ես մինչև անդամ կասկածում եմ,— ասում Է Վահանր 
ևՍոք[!>— թե ս՚թ՚։ Թե "1' քե՛լ այդքսէն (թ՛րել է, ււեր լինի: Դա 
մի պարդ հիվանդություն I; անշուշտ, որ առաջացել է այն 
բանից, որ մենակ ես, մարդ չկա մառդ, ձանձրանամ ես 
ղբաղմունք չանիս, ղավակ Էլ չունիս»1:

Վահ ան ի դիագնոզը միանգամայն ճշմարիտ կ: Կյանքը 
^որդում է երիւոասարդ կնոջ երակներում, ղդացմանքներր 
[սլրտում նրա հոդում ու գոյություն ունեցող ւղայլք աններում 
բնական ելք չգտնելով՝ ընթանում, (/'անեի ((կկղա լուաւ/ի սնի), 
հասնող (Վահանի արտահայտությունն կվ վտռ երևակայու֊ 
թյամբ ստեղծած արհեստական ուղիով:

Նար֊Դոսր, էւեալխ/ա դր՛՛դի ինտուիցիայով մեջ բերելով 
Վահանի' իրականության ճիշտ պատկերը արտացոլող մտքե
րը, ցավոք , չի հետևում նրանց.: Ասում ենք «ցավոք», որով
հետև այդ մտքերին հետևելու դեպքոււք կստացվեր միանգամ
այն այլ պատկեր: Դրանից (քանեն իր հմայքը, իհարկե, բո
րդ/սվին չկր կորցնի, նա կմնար նույնը֊երիաասարդ, աղնիվ, 
պատրաստ սիրելու, պատրաստ ւիայփայելու ամենաբարձր 
գղացմունքներ ու հանուն նրանց զոհողություններ կաւոարե- 
ր/ւ: Բայց այդ դեպքում լղարդ կլիներ, որ նա ստեղծված հա
սարակական հոսի պայմանների ւր/հ I;, պարդ կլիներ, թե ինչի 
դեմ պետք I; ուղղել սլաքները: Ս ինչգե/ւ, հանդեպ վեպում կա
տարվող տրագիկ դեպքերի, հանդեպ այնտեղ տիրող մտքերի 
ւււ զդա դողություններ ի տարընթացության, Նար-Դոսը վերջի֊ 
՛Լերջ” ([անդ է առնում, որպես հնարավոր բացատրություն,— 
ինւչպես այդ. սլարւլ է ամբողջ վեպի ընթացքից "Լ նրա վեր-

։ Ն ա ր-Դ /1 1/, երկերի մալախէ ծ ո Լ, հ. 3, 1հ 117, ահ ււ նաև (չ 153<
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ջին խոսքից,— սոսկ մարդու, գլխին ծանրացած հավիաենա֊ 
կան անեծքի վրա։

Վահանի ընձեռած բանալիով ըմբռնելով Մանեի ողբեր֊ 
էշությունը, դժվար չի դիտել, որ այն իր էությամբ մոտենում 
է Շահյանի ողբերգությանը: Ւհարկե, տարբեր են Մ անեի ու 
Շ ահ յանի հոգեկան աշխարհները, տարբեր են նրանց տեմպե
րամենտը, տարբեր նրանց ինքնասպանության ան մ իջա կան 
շարժառիթները, մեկը անհուն սիրուց, մյուսը անվերադարձ 
հիասթափությունից ։ Սակայն, երկուսի ինքնակամ հեռանալն 
աշխարհից միևնույն արմատն ունի. նրանք մոլորվել են 
կյանքի ուղիներում, իսկ հեղինակը շի կարողանում ցույց տալ 
նրանց հանգրվան։

Հետաքրքիր է, որ Սանեն, տառապելով, աիուիանք է 
գտնում խաշին կամ աղոթքին ասլավինելու միջոցով։ Սայց 
խաշին է ապավին ում նաև Աշխ են ը: Նշանակություն չունի, 
"Ր տյդ Շահ յանին չի վերագրվում, որովհետև Աշխենի աղոթ
քին աաավիււելը հոգեկան միևնույն տարընթացության ար֊ 
հձ՚^^քն է, ինչ և Շ ահյան ի ինքնասպանությունը։ Աւլոթքն ու 
կյանքից ինքնակամ հրաժարվելը միայն առաջի՛է։ նվագ են 
թվում բևեռներ։ իստ էության դրանք միևնույն երևույթի 
տարբեր արտահայտություններն են. անճարակության։ Այդ- 
սւ!'սով> ղուգահեռը երկու վեպերի մեջ այս ուղղությամբ ևս 
իրական է։

Խորանալով ժաման ա կ ագրա կ ան կարգով Նա ր ֊Դո ո ի 
ստեղծագործության մեջ կարելի կլիճ կ տեսնել այն աղերսը, 
,!Ր Դո 1"լթյոլե ունի ԺՕ — !)00 ֊ ա կան թվականներին դրած 
«Մահը)) ու «Պայքար)) վեւգերի և 80֊ ական թ լէ ա կ ան երին 
գրած «Անն,ա Սարս յան)) ւէիպակի միջև։ Անն ան ևս դժբախտ 
պայմանների դժբախտ արդյունք է, նա ևս մոլորվել է աշ
խարհում, նա ևս և ահ յ ան ի ու Մ անեի սլես վերջ է տալիս իր 
կյանքին։ Վիւղակի մեջ էլ ինքնասպանությունը ւլռւդակցվում 
է արլոթքի հետ։ Այս աՈդամ արլոթողը Մանեի եղբայրն է, բա֊ 
րակացավուէ հիվանդ, մահամերձ Գրիգորը...

Ս՚յդպիսուԼ, երեսուն տարվա ընթացքում Նար֊Դոսին 
ՕՍաՂեցրել է միևնույն թեման' բուրժուական հասարակու֊ 
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թյան ժհջ կյանքում իր անդը չգտնող մարդը։ Ռայը եթե այդ 
մարդու վիճակը ուշադրության կենտրոնում պահելը հնաըա- 
'1ՈՐ է>Ր 80-ակաո թվականներին, այդ. կերպ վարվելն ՛արդեն 
չէր համապատասխանում իրականության պահանջներին հև֊ 
աադա տասնամյակներում, երբ կյանքն արմատորեն փոխվել 
էր, երբ առաջ էին եկել նոր դասակարգեր, նոր մարդիկ նոր 
աշխարհայեցոէթյամբ, նոր, կենսահաստատ տրամադրու
թյուններ։ Լավ է, իհարկե, որ «Պայքաը» ֊ ում, օրինակ, Նար֊ 
Դաւը, ինչպես տեսանք, հղանալով դրել ազատամիտների ե 
հետադիմականների մասին՝ չարեց սյյդ, գիտակցելով, կամ 
թերևս ղդալով, որ նրանց տարբերություններն այլևս կարևոր 
գեր ^^ խաղում կյանքում։ Հայց էլ ավելի) լավ կիներ, եթե 
Նար֊Դոսը տեսներ դրանդ առընթեր քայլող այլ մարդկանց 
ևս, ա՛լ հոսանքներ, որոնք հասարակական կյանքի առաջ֊ 
^ Ղ1՝ե ու^յ էին Հանդիսանում արդեն և որոնց պատկանում էր 
ապագան։

■ Իհարկե, Նար֊Դռռի կերտած մարդիկ ռեալ են, նրանք 
գոյություն ունեն,— Շահյանր, Մ անեն և ուրիշներ, — Րայց 
իրականությունը նրանց չէ պատկանում։ Այս ամենից հետո 
դարմանողի չպիտի թվա, եթե ասենք, որ 80֊ական թվական
ների համեմատությամբ Նար-Դոսի ռեալիզմի ուժը 90 900֊
ական թվականներին թուլացել է, Շիրվանդաղեի «Հասս»֊ում 
էլ քաոս է, Նար-Դոսի «Մահը» և «ՊայքարՏ֊ը վեպերում ևս 
քաոս, մտքերի ու զգացմունքների տարընթացություն։ Նիը֊ 
վանղաղեն էլ չէ, ցույց տալիս ուղի, Նար֊Դոսն էլ։ Հայց 
Շիրվանղադեն այնպիսի ուժեղ հարվածներ է հասցնում նեխ
վող հասարակարգի արտահայտություններին, որ դրանով իոկ 
ճանապարհ է հարթում պայքարելու համար նրանց դեմ, տա
պալելու նրանց։ Նար֊Դււսր այդպիսի ուղիներ, կարելի է առել, 
չի հարթում, նա հիմնականում կարեկցանք ,է հարուցում իք 
դժբախտ հերոսների նկատմամբ, որոնց պիտանի չլինելը 

0 յա Ոք ում շատ լավ գիտակցում է։
Նար-Դոսի այդ դժբախտ հերոսներին չեն հակադրվում 

մեծ հղացումներ կամ իդեալներ ունեցող ուժեղ մարդիկ: 
Իհարկե, Արմենակր այդպիսիներից է, բայց նա էլ վերջ ի 
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վերջո սխեմա էյ թոլյԼ գեղարվեստական /'Ր արլդեցությամբ.
«Պ այքաը))֊ ում չկա անգած նմաե, թեկուզ և, եթե կարելի Լ
այսպես արտահայտվել, «հեռակայող» կերպար: Մարզիկ 
փոքրացել են, մանրացել.: Լավագույնը նրանց մեջ Մարութ֊
յանն Է, շատախոս, խելքով չփայլող, ձանձրալիորեն «կեն
սուրախ» մի մարգ, սրին չդիտես ինչու նար֊Դոսը ամբողջ Էջեր
է նվիրում, դարձնում նրան վեպի կենտրոնական անձերից
մեկը ու հրամցնում որպես մի տեսակ «հասարակական խըղ- 
ճի» ներկայացուցիչ: Մարզիկ շարժվում են խարխափելով,
կողմնակի ուղիները գլխավորի տեղ ընդունելով, որից խար
խափումն առավել ուժեղանում է: ճառագայթներն այլևս 
ուղղահայաց չեն ընկնում, այլ շեղ, կորցնելով ղրանով իրենց

ուժը:

«Պ այքար»֊ ի պերսոնաժներից մեկի, Վահանի մաս ի է: 
ասվեց, որ նա կարողացավ աալ Մտնեի ողբերգության ճիշտ 
բացատրությունը, որով ե. որոշ չափով լույս սփռեց թե՛ այգ 
և թե' «Ա ահը» վեպում կատարվող իրադարձությունն երի ւյրա:

Վահ անը վերին աստիճանի հետաքրքիր անձնավորու
թյուն է: (յա խելոք է, սրամիտ, նուրբ հոգեբան, որ ղարմաց- 
նում Է թե Ս սւնեին և թե' ընթերցողին իր քրոջ ապրումների և 
վարմունքների կանխատեսությամբ: նա այնքան էլ էդոիստ 
չէ, ինչպես մտածում են նրա մասին ուրիշները (բայց ո I 
Նար֊Դոսը) և ինչպես ինքն է իրեն հանձնարարում.: Դրա լա֊ 
վաղույն արտահայտությունը նրա զգայուն վերաբերմունքն 
Լ ՚1ևպի Ա անեն, երբ տեսնում է վերջինիս տառա
պանքները:

նար֊Դոսը փայլուն կերպով տվել է Վահանի կերպարը, 
գեր, հսկա մի մարդ, սիգարը միշտ բերնին, համարձակ, 
ճշմարտությունն անվախ ասող: նրան տիպագրելու համար 
հեղինակը հաջողությամբ կիրառում է ֆիզիկական որևէ: 
բնորոշ երևույթ ի անգա գրում կրկնության եղանակը (գիրու
թյուն, սիգարը բերնին և այլն):

Վահանի խորիմաստությունն արտահայտվում է ոչ միայն 
իր ԲՐոջ հոգեկան կացության ճշգրիտ ըմբռնման մեջ, այլև
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'V' 2տք'և '“-^1'2 խնդիրներում: Վահանն առանձին տարրերու֊ 
ելուններ չէր տեսնում ((ազատամիտների» և ((իւ ա վարամիտ֊ 
ների» մեջ, դատարկ էր համարում այն հասարակությունը, 

ւ/րին նա պատկանում էր իր սոցիալական դիրքով (Վա

հանը գինեգործ էր, ուներ գինեգործարան), իր ոկեպսիսի տակ 
էր առնում անդամ սեփական անձնավորությունը։ Վահանը 
գերաճեք է իր միջավայրը; նրա աչալուրջ, առողջ քննադա
տական վերարերմռւնքր դեպի շրջապատք մեծ պոտենցիա է 
կրում իր մեջ:

Վահանի կերպարը ցույց է տալիս Նար֊Դոսի ռեալիս
տական պտտկեր ի ումը։

20-ական թվականներին այդ ուժը նորից հայտաբերվեց։ 
Մենք նկատի ունենք ((Նոր մարգը» անավարտ վեպը (1928), 
թեև դրանից առաջ գրած ((Անհեսւ կորածը» (1920) պատմված 

քը ևս ջառ։ ուշագրավ է ոչ միայն իրականության նկարա
գրման իր հյութեղությամբ ու հոգեբանական նուրբ անցում
ների պատկերմամբ, այլև առավելապես կյանքի ընկալմաՈ 
այն, որոշակիորեն նկատվող բեկումով, որ առկա է նրա մեջ։

Թեև «Անհեռ: կորած»֊/։ հերոս, պատերազմից նոր վերա
դարձած հենաժլավոր Արա մի բերնից լսում եոք այսպիռի, 
տիպիկ շահ յունական խոսք՝ «ինչո՞ւ ոտիս տեղ գանգս չփշըր~ 
վեց,— Ա՛յ11 սոսկալի անոթը, որի մեջ ամբարված են բոլոր 
տանջանքների սաղմերը», թեև նա ևս, խորթանալով կնոջն ու 
երեխային, Շ-ահյանի, Աննայի ու Մտնեի պես ինքնասպան է 
չինում, բայց վերջիններիս նման միաժամանակ արդեն աղոթ
քի 1Ւ դիմում, այլ, րնգհակառակն, բողոքում է իրեն հաշ
մանդամ դարձնող պատերազմի դեմ, կարողանալով կապել 
անձնական իր դժբախտությունը հասարակական չարիքի, 
պատերազմի հես։, Ապառնում անգամ նրա հորինողներին։ .

ինքնասպանությունն ու բոդոքր այստեղ չեն ներդաշնա
կում միմյանց հետ, ինչպես մի ժամանակ ներդաշնակում էին 
մահադեղ ընդունելն ու խաչ պաշտեւր։ Նրանք ներհակ են 
իրար։ թլ պեաք է ասել, որ pпղnpբ Արամի համար շատ ավե
լի բնական է թվում, քան նրա իրեն Թուռը ձգելը, սա կարծես 
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ուրդեն անցյալից եկած եկամուտ տարր լինի։ - Սա կարող էր 
ե տեղի չունենալ։ Արամր արդեն փակուղու առջև չէ։ 'հորը, 
այգսլիսով, ղդացնել է տալիս իրեն, նոր մարդը, այդւգիսով, 

ծնունդ ե աււնում։
Բայց ((Նոր մարդը» անավարտ վեպի 1սանբեդյանը այղ 

աեսկետից չէ, որ նոր մարդ էր։ նա նոր մարդ ,է այ,Լ/ ի սաս
տով, որ նոր ժամանակների, նոր ֆորմացիայի., 20֊րդ դարի 
բուրժուա էր, գործարանատեր, կապիտալիստ։ Նա նորության 
էր նաև Նար֊Դոսի ւ։տեւլծագործութ ■ ան մեջ։ Բուրժուաների, 
«կուպեցների» կերպարներ քիշ չի ավել հայ դրականությու
նը. Խանրեդյանի կերպարը վերջիններիցն Ու միաժաման՛ակ 
յավա դույնն երիցն է։ իր ուժով, դեղարվեոտական իր կատա
րելությամբ նա թիմ գի մ ո վի, Ա/իմյանի հոր, խրիստաֆոր Սեր֊ 
դե ի չ արլա Առուշանովի շարքումն է գտնվում։

Հետաքրքիր է, որ վերջինիս տիպագրող երկր, «Գործա
կատարի հիշատակարանը» սկսվում է «Հագար ութ հարյուր 
վաթսուն և ութ թվականի դարնան պարւլ և գեղեցիկ օրերից 
մեկն էր» և այլն, բալլերով, իսկ «Նոր մարդը»' «1914 թվի 
գարնան մի օր աոավուոյան ժամը 10 ֊ն էր» և այլն, բառերով։ 
Միատեսակ սկսվելով, երկու այդ երկն էլ իսկույն ևեթ ղգաց ֊ 
նել են տալիս ժամանակաշրջանի տարբերությունը, անցյալ 
դարի 70— 80-ական թվականները մի ^Ղ^ՒՍ1 uli11 ԴաԲՒ 
900֊ ական թ՛վականները մյուս կողմից։ Եվ իսկապես, անհրա
ժեշտ և անխուսափելի ընդհանրության հետ միասին հսկա
յական, էպոխայով պայմանավորվող տարբերություններ կան 
միևնույն գասակարդին պատկանող երկու այգ. անձնավորու֊ 
թյունների, Առուշանովի և ևանրեդյանի միջև։

Առուշանովների գռեհկությունից հետք ան՛դամ չի մնա
ցել հաԱբեգյանի մեջ։ Է՛ր նախորդների պես նա էլ դաժան 
է, բայց այգ դաժանությունն այլևս մերկապարանոց չէ արտա
հայտվում, այլ նուրբ ձևերով, շղարշված, սպիտակ ձեռնոցներ 
/,ադին։ Թղթադրամների մի ծալ շպրտուլք է նա բանվորուհի 
‘սգջկաո կորցրած թշվառ մորը ու միաժամանակ ղուսպ 
ՂԳլ/անքուէ լսում շնորհակալության նրա խոսքերը։ Բանվորնե֊
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րի հետ մեղմ է խոսում, հակառակ իր կաոավարչի կոպտու
թյան— առավել հաջողությամբ շահադործելով նրանց:

Խանբեդյանր բարեկիրթ է, հավասարակշիռ, ղդասա: Եվ
րոպական ղդեստր համաչափ ընդգրկում է նրա բարԼկազմ 
մարմինը, մարդկանց առջև նա երևամ է «մազերն անգլիական
ձևով գագաթի մեջտեղից ուղիղ գծով բաժանած, խնամքով 
սափրած երեսին հազիվ նկատելի կերպով հուսավետ փոշի 
ցանած...»1։ ՚

Նա եվրոպացի կապիտալիստի տիպար է արդեն։ Ալիմ֊ 
յանի զավակների պես զեխ կյանք նա չի վարեր այսօր էլ, 
կնոջը կորցնելուց հետո, չի վարում ու «չնայելով իր մոտ 
60-ամյա հասակին, իր վարած ժուժկալ կյանքի և ամենօրյա 
վ՚իզիկակտն մարզանքների շնորհիվ նա դեռևս առույգ երի֊
ատռարգի չափ առնական ուժ ու կորով էր զգում իր մեջ...»֊:

'աանբեղյանի նկարագիրը արվում է գեզաովես տ ա կան 
կատարելությամբ: Վեպը, ինչպես դիտենք, ավարտված չէ, 
ևանբեգյանՀւն ընթերցողը պիտի տեսներ նաև հետագայում, 
ի մպերրա ! ի ււ ա ա կան պատերազմի, ինչպես նաև ռևոլյուցիայի 
°րերին։ Ըապ երևույթին, նա պետք է ապրեր մոտավորապես 
այն ս եսւամորփո։լն երը, ինչ ապրեց «Վեոջին մոհիկանների» 
(1ՁսՕ) ւավիչր ասմիչը. այս պատմվածքը «Նոր մ ար դու» 
կոնսպեկտի տպավորությունն է թողնում: Սակայն, եղածն էւ 
բավական հանդիսացավ, որպեսզի մեր առջև ծառանար լի֊ 
աՈուն մի կերպար: ■

Այս կերպարը վրձինի աղատ ռւ համարձակ շարժումների 
հետևանք է։ եր կտավր Նար֊Դոսր ստեղծել է թափով, աջ ո: 
ձախ չնայելով, կենտրոնացած գիտակցությամբ: Տարիներև 
ընթացքում կուտակված ու մարսված տպավորություններն են 
խոսում նրա մեջ։ Նար֊Դոսը չի հետապնդում, չի հալածում 
իր հերոսին,, թողնում է նրան ազատորեն լյարդանալու, բնա
կանորեն հայտաբերելու իրեն։ Ընթերցողի վզին հեղինակը չի 
փաթաթում իր վերաբերմունքը դեպի հերոսը, չի շտա~

՚ Նտր֊Գոռ, երկերի ժողր։։[աձ ու, հ. 1, Երևան, 1!)55, Լջ 247։
2 Նույն տեղում, Լջ 261։ .
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սլում մերկացնելու, նրան: և այց մերկացնում Լ: էհ. մերկաց
նում Է ոչ միայն իր մեծ կատվի լայնքով ու երկայնքով, այլև 
առանձին մանրամասներով, որոնք միշտ չեն {նկատելի, բայց 
գումարվելով, մեծապես օգնում են պատկերի ամբողջաց

մանը։
Ահա Խանբեդյանը հենց աոաջին տողերում ընթերցողի 

առջև' բարձրահասակ, բարեկաղմ, սպիտակ մաղերով ու վա
յելչատես, բայց {նրա սև ու իւիտ հոնքերը ձգված են... Նոլյզ- 
րու1յ|ւ պեմ։ Ահա նա անցնում է սեղանատնից' գլուխը բարձր 
ու մեջքը շիւի ֊շիտակ... շսւմփուր|ւ պեմՆ Նա ՛արդեն նամակ 
կ ստացել Վիկտորիա ՚^ ավլովնայից գրական պատասխա
նով, նրա սիրտը սաստիկ բաբախու մ է, կարծես կուրծքը.. ■ 
ծ]ւ1Ո է մտել...3 Նրա հանգուցյալ կինը աչքի ընկնող գեղեց
կուհի Էր, իսկ հիվանգ. մ աման ակ — Խանբեգյանի պատկերա
ցումով— «արդեն մի qq^}Lլի ^’^հ էր նմանում...»4:

2 նույն տեղում, Էջ 247:
9 Նույն տեղում, Էջ 260:
4 Նույն տեղում, Էջ 2521

Ահա եիիդիկապես մաքուր մարդը, որը հիվանդ կնոջ հենս 
միայն նման ընկալումով արդեն անբարոյական Հր դառնում 
ս իսկապես գգվելի իր ամբողջ հոդով:

Ս ենք այսքան երկար կանգ, առանք Խանբեգյանի կերպա
րի ՚Լբա> որպես ղի ցույց տանք, թե տիպադրման արվես
տի որպիսի բարձունքի կ հասել Նար֊Դոսը։ Հիմա կարող 
ենք ասել, որ արևի ճառագայթները „չ թե շեղ են ընկնում, 
այլ ուղղահայաց, ինչպես մի մամ տնակ «Մեր թագը)) պատմ
վածքաշարում ու մի շարք այլ գործերում: «նոր մարդը» ան
ավարտ վեպի ռեալիդ մը լիարյուն ռեալիղմ է: /

Իսկապես, կարելի է դարման ա լ, թ՛ե ինչպես էէ ի գրող, որ 
թվում կր արդեն ավարտված գրոգ, որի ստեՀլծա գործ ությաև 
ռեալիստական թաւիր վերջ/ւն շրջանում նվսւղեցման նշաններ 
Լին ցուցաբերում, — այգ գրոգը այնքան թարմություն ունեցավ, 
այնքան ճկուն գտնվեց, այնքան հարուստ իր կյանքի ու 
ծ արդկա ւին հոգեբանության իր ճանաչողությամբ, որ ստեղ-

՚ Ն ա ր֊Դ ո ս, Երկեյվւ <)ող ոՀտհ ու, հ. 1, Էջ 2411
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ծաւլործական երկարամյա դադարից հետո, ծերացած ու հի
վանդ, կերտեց Խանբեդյանի պես մի կերպար, որն իր պլաս- 
աիկությամբ ոչ թե միայն բուրժուայի, այլ ընդհանրապես 
հայ դրականության մեջ եղած չավադույն կերպարներից մեկն 
կ հանդիսանում։

3

Լինելով հայ ռեալիստական դրականության իւ ոշռրադույն 
ներկայացուցի շն երից մեկը, է։ ի ր վան դա դեն իր կյանքի բոլոր 
կտապներում, տեսական թե հրապարակախոսական հոդված
ներում, դրախււսա կ անն երում թե թատերական /ւեցենդի անե
րում, հանդես կ եկել ռեալիզմի կրքոտ ու եռանդուն պաշտպա
նի ու պրոպագանդիստի դերում և պայքարել ընդդեմ շե
ղումների նրանից ու խորթ ուղղությունների' սիմվոլիզմի, 
դեկադանսի, ֆուտուրիղմի և այլն։

Իր հայտնի, 1880 թվականի աոաջին ամիսներին 
«Մշակ»֊ում դետ եղած «Նամակներ թաքվից» վերնադիր կրող 
հոդվածների փետրվարի 11 ֊ին դրած նամակի մեջ, (յիրվան֊ 
դաղեն, խոսելով 0արվում տեղի ունեցող թատերական ներկա
յացումների մասին, խորհուրդ շի տալիս ներկայացնել «Շու- 
ջանիկ» ողբերգությունը, անվանելով ալն պատմական փաած 
պիես ու ԴՐսյ փսխարեն հորդորում կ բեմ հանել Գ. Սունդուկ- 
^նի «Պեպո» և «Խաթաբալա» պիեսները, «որոնք ներկա 
Կ^քՒձ ւՒն1Ղով, կարող են առավել լավ աւլդեցություն ու
նենալ, թե նույնիսկ խաղացողների և թե հասարակութեան 
կյ ա նքի վրա»1 ։

Իր ստեղծագործական կյանքի հենց սկղրին հայտնած 
այս միտքը' դաստիարակել հասարակությունը, ելակետ ունե֊ 
նալով իրական կյանքը, հետագայում նորից ու նորից ար
տահայտվել կ տարբեր առիթներով ու պես֊սլես ձևերով ա֊ 
ււավել խորանալով հեղինակի երկարատև կյանքի ընթացքում, 
ճձոլՂավոՐ'Սյլով ՈԼ փարթամանալով։ .

1 Շ իրվանղա դ ե, Երկերի լիակատար ժողովածու, հ. 9, 
Երևան, 1955, կջ 8։
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Խոսելով արվեստների մաււին, 1893 թվականին գրած 
հոգւէածներից մեկում Միրւէանղադեն ասում է, որ նրանք կոչ
ված են «ազդելու մեր հոգու ու սրտի վրա, մեր բարոյական 
աշխ արհը կրթելու, նրբացնելու և ազնվացնելու-. ,1, իոկ մի ո։ւլ 
հոդվածում, դրված 1895 թվականին, դիտելով «Վերք Հու ■ 
յա ո in ան ի))-ի որոշ թերությունները, նա միաժամանակ աո rut)' 
է, թե բոլոր դեպքերում Էլ կարևորն այն I;, որ Արովրանր 
«նկարագրել կ իրականը և արտահայտել իր <1 ամանակի պա֊ 
հան շները))-։

1 նույն տ/ւղոլմ, էջ 313։
5 Նույն տեղում, էջ 326։

երականն է, կյանքն I; այոուհետև, որն ընդունվում Լ 
ստեղծագործական աշխատանքի միակ սկղբնակեւոը և վեր
ջակետը ու որի մասին հափշտակված անընդհատ խոսում Լ 
քիրվան դա դեն:

Պ՛իտելով Փարիզի 1908 թվականի գարնանային ցուցա
հանդեսը, նա հրճվանքով դրում կ, թե ռեալիզմր շաւո ուծեդ 
կերպով է շեշտվել այստեղ և «իրականությունն է,— ասում 
/; նա,— որ տալիս ,Է այդ բոլոր գործերին այնքան գեղեց
կության, հրապույր... Որքան մոտ եք կյանքին, այնքան ճրշ֊ 
Աարտախոս է գործը, ուրեմն և այնքան բարձր գեղարվեստա
կան, այնքան հրաշալի»^։ -.

Մի այլ հոդվածում,— արդեն թատրոնի մասին,— 
ճիևնույն թվին դրած, նա ասում է. «Միայն այն գործն Լ , 
բարձր բանաստեղծական և գեղարվեստական, ուր կյանքը՝ 
եռում է))...՛* Մի երկրորդում, «կ՛յանք, ահա բոլոր բանա֊ 
ստեղծության, բոլոր գեղեցկության, բարձրի, վսեմի և վռեմա֊' 
զութ՛ ի միակ և զուտ աղբյուրը...))^։

Հետագա իր հոդվածներում, գրված 1910 —1914 թվա
կաններին, Gիրվանղադեն, շարունակելով մնալ կյանքի միև
նույն էնտուզիաստը, իր միտքն առավել ճշգրտում է, բացա-\ 
եայտելուԼ կյանքի բովանդակությունը։

՚ & I' I' ՛Լ ՛ո ն ՛չ 111 դ ե, Երկերի յիտկտտտր d ողուխւծու, հ, Ձ, էջ 179լ ,
2 'հույն տեղում, էջ 18,5։ ■
3 նույն անդում, 4» 300։
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Կյանքի բարձրագույն խորհուրդը,— աոում է նա,— ամ- 
փոփւ/ած £ մարդու և միմիայն մարդու, բնության և միմիայն 
բնության մեջ, դրանք են դե ղեցկ ո։թյան միակ ճշմարիտ, 
միակ անսպառ. ու հավիտ ենական աղբ յուրները, դրանք ուսում- 
նառիրելով, դրանք մերձենալով միայն կարելի է ստեղծել ար֊ 
վեսս։ ի գործ։ Կյանքից դուրս չկա ((ճշմարտություն, ապա ու
րեմն /ւ գեղեցկությունն ։

Ոնորոշ է, որ իր համոզմունքներր կյանքի և գերլարվես֊ 
ուի փոխհարաբերության մասին Շիրվան •՛ աոեն ա մ են և ո քայ֊ 
տուն արտահայտել է Գ. Սունդուկյանի մահւ/տն առթիվ ար֊ 
տասանած ճառում (1912 թ- 28֊ին մարտի)։ Հայ մեծ ռեա֊ 
լիստ֊ գրյս մատ ուր դը ոգեշնչել է նրան առավել իւոր դրսևորի ■ 

• լու ռե ա լի ւլմի կությունր։
հոսելով այն մասին, որ Սունդս։.կյանր իջավ դեպի կյան

քը, մտավ նրա խորքերը ու այնտեղ հաստատեք իր աննման 
տաւլանդի հենը, Շիրվանզադեն գոչում է.

— Ւ նչ դեղեքիկ, ի նչ հ ա վ ի տ են ա կ ան պատվանդան...՜
Միակ գոյությունը կյանքն է' մարգն ու բնութ ունը, ամե

նի .աղբյուրն կ նա, ամենը ելնում է նրանից. «...Միայն այն 
երկերն են դիմացել ժամանակի կործանիչ ազդեցությանը, 
որոնք կարելույն չավ։ խորն են թաւիանքել կյանքը»՛՛'։

Որպեսզի պարդ լինի, որ կյանքի և գեղեցկության փոխ
հարաբերության խնդրում Շիրվանղագեն հետևողական է 
եղել Ւմ ամբողջ գրական գործունեության ընթացքում, միշտ 
պաշտսւանել է միևնույն տեսակետը, հարկ ենք գանում մեջ 
բերել այստեղ այն, ինչ նա ասել է իր պոլեմիկական հողված
ներում Գ. է՛՜ի (Գարեգին կևոնյան) դեմ 1917 թվականին. 
((Ամեն \ինչ ամփոփված I; կյանքի և բնութ յան մեջ ու դրանց իք 
դուրս չկա գեղեցկություն»*։

1 Շիք’ ՛Լ "՛ 1' Ղ "' '1 11 > երկերի լիակատար ժողոված ու, 
էջ 363, 365, 452։

2 Նույն տեղում-, էջ 415։
3 Նույն տեղում։
^ Նույն տեղում, էջ 477։
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Սունդուկյանի մահվան կապակցությամբ արտասանած 
ճառի ամենաէական կետերից մեկն այն է, որ գեղարվեստա
կան երկի երկարակեցություն// կապվում է այն բանի հետ, թե 
որքան /սորն է նա թափանցն] կյանքը, որքան հարազատորեն 

արտացոլել այն։
Գեղարվեստական երկի թափանցման խորությունը կյան

քի մեջ չափվում է նրա ստեղծողի կարողությամբ' ընդհան
րացնելու երևույթները, խնդիր, որի վրա Շի բվան զա դեն հա
տուկ ուշադրություն է դարձնում։

Ընդհանրացման կարևորագույն օրենքներից մեկը, թերևս 
կարևորագույնը, հետևյալն է. գտնել «ընդհանրական հտտկա- 
նիշնեբը մասի ^ջ և 'Լերագրել ամբողջությանը»'։

Այս միտքն արտահայտված է Պ. Պռոշյանի «սեցեր»֊ի 
մասին գրած գրախոսականում (1889), որում Շիրվաեզադեն 
բնավ էլ չի ոչնչացնում վեպը, ինչպես ընդունված է կարծել, 
այլ տալիս է նրա օբյեկտիվ քննադատությունը, ուր նշված 
են դրվածքի թե մեծ առավելությունները և թե' նրա բավա
կան աչքի ընկնող թերությունները։ Գրախոսականի հիմնա
կան գրույթները համընկնում են Մ• Նալբանդյանի ասածների 
հետ ((Սոս և Վարդիթերո-ի մասին։ թ՛ե' Շիրվանւլադեն և թե 
նալբանդյանը լավ են ըմբռնել Պռոշյանի ստեղծագործու
թյունների էությունը ու նրանց գրածների տարբերությունը 
թվողմ էէ պետք է որոնել սոսկ տոնի մեջ։

Անդրադառնալով ընդհանրացման, ինչպես ասվեց, կա ֊ 
րևսրադույն օրենքին, նշենք, որ այն փճռականռրեն ուղըղ֊ 
դած է էմպիրիզմի դեմ։
' Զի կարելի պահանջել,— ասում է եիրվան զա դեն,— օրի
նակի համար Լ. Տոլստոյից, որպեսզի նա, գաղափար տալու 
համար ռուս գյուղացու բարքերի կան հոգեկան առանձնա
հատկությունների մասին, նկարագրեր Ռուսաստանի բոլոր 
գյուղերի գյուղացիներին։ Զի կարելի պահանջել, շարունակում 
է ռեալիստ գրողը, հայ գրողից, որպեսզի նա հայ ւլյուզացու 
պատկերը ներկայացնելու համար ուսումնասիրեր հայ դյու-

* & I’ Ր 4. 411 ն 1 ա Դ մ վկւււյակոչվւսծ սսւոորը, էջ 122։
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Ղա^!1 ^երին թոէոր ա 1^ երկրներում, ար նրանք գանվում են։ 
Այ'1 ամենի փոխարեն հարկավոր է, որպեսզի թե' Տոլսւոսյը և 
թե հայ գրողը դասեին ոուս և ^այ հձ"լՂաՍ1՛^ ^րի «մի որոշ 
մասի մեջ ամբողջին հատուկը»^։

թա19 Ւ^Ղ1,1^ 11 մասի մեջ դւոնել ամբողջը: իաղմաթիվ 
անգամ ու. բազմաթիվ տեղերում & իրվանզա դեն պատասխա֊ 
նուս կ սԱ'1 հար։]ին։ Ռրպեսղի սաաբվի գեղարվեստական 
պատկեր, ասում է եւս,— հարկավոր է երևույթների մեջ 
որոնել կակաեը և ամենակարևորը, և ոչ թե ընկնել չոր ու 
զամար փաստերի հետևիր, հետամուտ լինել մանրամասնու
թյուններին։ Պետք է գեղարվեստորեն վերարտադրել և ոչ 
թե արտադրել կյանքը, պեւոք կ տալ կյանքի դեղանկարը և ոչ 
թե լուսանկարը: Փաստագրությունը, լուսանկարչությունը, իր 
իսկ խոսքով ֆոտոգրաֆիան, ռեալիզմ չէ, աԱ>— ինչպես 
Գիրվանւլագեն ինքն է ասում,— կեղծ ռեալիզմ, նատուրա- 
ւԽլմ> էմպիրիզմ2։

«Ռեալականը կականի, ծուծի, հոգու մեջ պետք կ որոնել 
ե Ո1 կեղևի»— ասում կ նա «Կ ո վկառյան հինգերորդ պատկե- 
րահանդեռ» հոդվածում (1897)։ Գեղարվեստագետը՝ նկարիչը, 
ԴՐ՚՚ՂԸ պետք կ որոնի ու գտնի այն, ինչ հարատև կ ու բնո
րոշն

Գրողի համար այդ հարատևն ու բնորոշը, այգ. կականը 
մարմնավորվում կ աիպհ մեջ։

Գեռ 1886 թվականին, խոսելով «Հայկական թատրոն^ 
հոդվածում «Պե պո» ֊ի մասին, Շիրվանգա դեն ասել կ. «Տասն֊ 
վեց տարի կ, որ հայ թատրոնական բեմի վերա խաղացվում կ 
նա և մինչև այսօր կլ դեռ թարմ տպավորություն կ թողնում 
հ անդիս ատես [։ վերա: Գնչո՞ւ։— թրովհետև տիպեր կան այդ 
դրվածքի մեջ, որոնք մինչև այժմ կլ գոյություն ունեն մեր մեջ 
և, գուցե, երկար ժամանակ պիտի գոյություն ունենան»^։

Գ՛երություններ գտնելով թալասան աղի տիպի մեջ («Յե֊

’ 6 կ ր ,լան ղ ա դ է։, վկա յա կոչված հատորը, կջ 122։
* Նույն տեղում, (ջ 12Ձ, 130, 135, 140,
© Նույն տեղում, կջ 214։
4 Նույն տեղում, կջ 72,
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ւյեր»), բայց և բարձր դասելով նրան,—բալասաններ «կարն > 
լի է դտնհլ փոքր կամ մեծ դիրքով /-՛ոլոր մեր դավաոեե -, 
բում»,— հուդայի տիպը առավել հաջողվածր և կատարյալը' 
համարելով վեպում, Շիրվանղադեն կյանքիդ վերցրած տիպե
րի կերտման կարո գութ յան մեջ ի աեսնում Պռոշյանի «տրվսւ- 
նավորության հիմնաքարը»':

իայց տիպերը կարող են լինել ընդհանրացման զանա֊ 
ղան աստիճանն՛երի—Օիրվանզադեն դրա վրա հսւտռւկ ուշադ
րություն կ դարձնում։

ե/ո սելով Օստրովսկու մասին, Շիրվանդադեն դրում Լ 
«Անմահ դրիչը ըմբռնում ի այն, ինչ որ ան լիովէ ոխ Է, համա
մարդկային է, չէ կախված անցողիկ պայմաններից.։ /}սկ 
Աստրովռկին անմահ հեղինակներից չի։ նա շատ տաղանդա֊ 
վոր { ^Ղ^Լ’ ^ա ստեղծել կ շատ տիպեր, բայց մանր աիպեր, 
տիպեր, որ տեղական են և ոչ համաշխարհային»֊։

Լւրեմն, /լան 1յամամարդկայ|ւն տիպեր,— դրանց շարքին 
Շիրվանղադեն դասում կ, օրինակի համար, Տարտյուֆին, որն 
արդեն դարձել է հասարակ անուն,— կան տեդական տիպեր, 
որոնց շարքում, պարղ ի, բացի Սստրովսկու տիպերից, պետը՝ 
Է դասել նաև Սունդուկյանի և Պ ռոշյանի վերը նշած տիպերը,՝ 
կան նաև տիպարիկներ3, որոնք, պարզ ի, գտնվում են ընդ
հանրացման շատ ավելի ցածր աստիճանի վրա։ Վերջապես, 
խոսելով Պոտապենկոյի պիեսների մասին՝, (յիրվանղագին
ասուՈ է, որ այդ դրամատուրգը ոչ թե տիպեր է տալիս, այլ 
միայն, ու այն Էլ թույլ, ուրվագծված՛ անձնա^որություններ 
իսկ իր մասին ասում կ, որ ինքը միշտ ձգտել է կերտել տի
պեր և ոչ թե դեմքեր5: Ակնհայտ !;, որ անձնավորություննեըր 
և դեմքերը ընդհանրացմանն առնչված են արդեն առավել 
նվաղ չափով, հեռավոր կերպով։

Ընդհանրացման սկզբունքի և տիպերի կերտման մասին

1 Շիր վ ա ն ղ ա դ ե, վկայակոչված հատորը, /ջ /28, 129, 132։
2 նույն տեղում, Էջ 244։ •
3 նույն տեղում։ է
4 Նույն տեղում, Էջ 238, 246։ ■ 5
՚ ՛ նույն տեղում, Էջ 389։ ■ , '
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ունեցած իր տեսակէտները Օիրվանղադեն զարգացնում է 
բազմաթիւէ ուղղություններով, ցույց տալով թե ինչպես է 
կյանքում տղեղը արվեստում դառնում գեղեցիկ (բացասական 

կերպարներ)1, ինչով I; պասկվիլը տարբերվում վեպից (առա
ջինը գամված I; մեկ անձնավորության, երկրորդը— բա֊ 
զում)֊, ինչ ուղիներով է ընդհանրացման սկզբունքը տարած
վում նաև գեղանկարչության, առանձնապես սլորտրետի վրսմ։ 

իոլոր դեպքերում էլ ելակետն այն է, որ ինչքան ((հեղինակը 
մասնավորից հեռանալու)' մոտեցել է հանրականին, այնքան 
աւԼելի հասկանալի, ավել), տևողական և ավելի մեծ է նրա 
երկը»*։

1 Շիրվանղազե, վկա յա կոչված հատորը, էջ 485—486։
2 «Տարազ», 1896, ձ< 48, էջ (62։ _
3 Շիրվանղազե, վկայակոչված հատորը, էջ .306։
^ Նույն աեղում, էջ 482։
3 Նույն տեղում, էջ 486։

Ւնքնին պարզ է, որ արծարծված էսթետիկական տեսա
կետից մսանավորի և հանրականի մառին, առհասարակ ընդ
հանրացման, տիպականացման այս տեսությունից հետևում 
է աքն, որ արվեստը, հիմք ունենալով կյանքն ու միմիայն 
կ/անքը, արտացոլելու) ու իմաստավորելու) կյանքը ու մի

միայն կյանքը, այնուամենայնիվ, տարբերվում է նույն այգ 
կյանքից։ Օիրվանղադեն ասոււէ է. ((...երբ խոսում եմ գեղեց
կի և ճշմարտության մասին, խոսում եմ արվեստի և ոչ իրա
կանության մասին»5։ Ուրեմն իրականությունը, իրոք, տար
բերվում է արվեստից։

թակախ զարմանալին այն է, որ այդ մտքին' բավական 
զարգացած վիճակում, հանդիպում ենք Շիրվանղադեի դեռ 
1891 թվականին դրած «Ոմ կրիտիկոսներին» հոդվածում' 
ւււղղ։)ած 9՛. Արծրունու դեմ։

((Սմենառեալիստ ական տիպերը գրականության մեջ 
տարր ծրվում են կյանքի տված տիպերից»,— ասում է Շիր֊ 
վանգագեն այս հոդվածում։ Մի թե,— հարց է տալիս դրո֊ 
լլր,— Ոալղակի ժլատները, ա դահները, վաշխւսոուները,
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եղեռնագործները, Ղիկկենսի բարի, հրեշտականման հերոսնե֊ 
րրն ու հերոսուհիները, ((նույնիսկ նատուրալիստական վիպա- 
ււանութ քան պարագլուխ» Զոլայի Ռուգոն֊Ս ակարները, կամ 
Գոգս լի ((Մեռած հոգիներ»֊ի հերոսները կյանքում այնպես են 
եղել, ինչպես նրանք նկարագրված են, նույն «ստենոգրա֊ 
ֆիական մանրամասն ճշտություններով» են գարս բերված: 
Ո՛չ, պատասխանում է Լ ի բվան դա դեն, նրանք ներկայացնում 
են այգ տեսակ անձերի սոսկ ընղհանուր պատկերները, նը֊ 
րանք ւիուիոխված են, մշակված, այսինքն' «իրականությու
նից բարձրացրած»1:

' Օիրվանղադե, վկայակոչված հատորը, էջ 160, 162։
2 նույն տեղում, էջ 482։

Շիրվանղագեի մ ի աքը զարմանալի կուռ իր, պայքարի 
մեջ հասունացած ու հետևյալ, Գ, Լևոնյանի դեմ 1917 թվա
կանին գրած մեգ հայտնի պոլեմիկակսՀդ հոդվածաշարից մեջ֊ 
բերումը կարծես նախորդի շարունակությունը լինի, անցել իր 
ուղիդ 26 տարի։

((Բացատրեմ միտքս օրինակներով,— ասում է Շիրվան֊ 
դաղեն:— Անշուշտ Դոստոևսկին երբևէ իր կյանքում հանգի֊ 
պած է մի Մարմելադով/։ կամ Մասկռլնիկււվի՝ իրականության 
մեջ։ Բայց նա ճիշտ և ճիշտ այն Ս արմելադովին կամ Մասկոլ֊ 
նիկովին չէ նկարագրել, որոնց հանդիպել է, այլ նրանց հավա
քականը, այսինքն՝ տիպերը, րր կարելի է հանդիպել ամե֊ 
Օուր եք։ Տուր դենևն ասում է, որ Բա գար ո վի տիպը վերցրել I; 

իր հարևան ։)ի բժիշկ կալվածատեըից։ Բայդ նա իր հարևանին 
չէ նկարագրել, այլ նրա հավաքական տիպարը։ Ֆլոբերի մա
դամ Բո վարին իրոք եղել է կյանքում, բայց հեղինակը իր ծա֊ 
նոթ Բովարիին չէ այդպես դե դարվեստորեն նկարագրել, այլ 
ԲՈ1ՈՐ ֆրանսիական Բովաըիների ընդհանուր տիպերը»2։

^'1Դ1,111սով> Դոգպը, Դոստո/ւոկին , Տուրդենևը, Դիկկենսը, 
Բալղւսկը, Ֆլոբերբ, թոլան կյանքը ոչ թե տալիս են այնպես, 
ինչպես նա կա, այլ լիով։ոխում են, շտկում, հղկում այն դրա
նով ՈԼ միայն չհեռանալով նրա էությունից, այլև, ը1յդհակա- 
ոակն, մոտենալով այդ. էությանը։ Արվեււաադետը ի մի ե



հավաքում ցրվածը, խաս։ընում իրականության տվյալները, 
երևույթները տալիս չատ ավելի գունեղ, քան նրանք երևում 
են իրական կյանքի մեջ։ Մի ի/ոսքով, «կյանք]։ նշտությունր 
թ, որ գրավում ու հափշտակում է ռեալիստ գրողին, ալ։ 
քւշժարտությունը»1— ահա այն վերջնական, սեղմ և իմաս֊ 
տուն ձևակերպումը, որ տալիս կ 1917 թվականին Շիրվան֊ 
գաղեն րւեալիղմին, հիմնվելով համաշխարհային գրականու
թյան Լա ՛Լ իմացության և իր սեւի ական հարուստ վարձի վրա: 
Սի աեղ Սա, ի գեւգ, ասում է, որ տիսլեր ստեղծելիս, միշտ 
աշխատել Լ- մասնավորիր բարձրանալ հանրայինին֊, այսին֊ 
քրն ճշտությունից ճշմարտությանը... .

Սակայն ո րն է այգ ճշմարիտը, հանրականը, տիպակա
նը կերտելու ստեղծագործական ուղին։

Այղ հարցին Օիր վանգա դեն պատասխանում /■ հենց այն, 
188օ թվականին գրած «Հայկական թատրոն» մեղ հայտնի 
Հողվածում, որտեղ նա, «Պեպո»֊ի կապակցությամբ, խոսում 
է նաև տիպերի մասին։ նա ուսում է. «Գեղարվեստական մի 
խոշոր սլա կասություն է այն, երբ հեղինակը յուր տիպերը 
նկարագրելու միջոցին, ինքը ևս մատ կ խաոնում նոցա 
Հոգեկան ձգտումների մեջ և ստիպում կ նոր անց գործել ոչ թե 
այնպես, որպես ներում են նոցա հասարակական շրջանը, 
բարոյա֊մտաւէորական ուժերը և կենսական պայմանները, 
ա Jt այԱպես, որպես ցանկանում կ ինքր' հեղինակը»0։

Հետագայում եիրվանղագեն բազմաթիվ անգամ ու զա
նազան առիթներով անդրադարձել է այս մտքին՛', սակայն 
լավագույն ձևակերպում այն ստացել ,է 1912 թվականին գրած 
նա մա կում Տիգրան Նազարյանին «Կործանվածը» պիեսի կա
պակցությամբ. գրողի սկզբունքը պետք է լիՆի,— ասում է 
Ճ1 իրվան զա դեն,— պատկերացնել և \ոչ քարոգեթ։

* Շիր ՛/ ա ն դ ա ղ. և, վկսւյակ է չված հ ա ա սրր , էջ -181 (ըն պղծումը
մԼրն 4)։

2 Նույն տեղում, Էջ 483։
^ Նույն տեղում, Էջ 73 — 74։
4 Նույն տեղում, էջ 79, 130, 238, 311, 314։
5 Նույն տեղում, էջ 412։
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Սա նույնն է, ինչ ասեք I; Ս'. Նալրանդյանը տեսանել ՛•։ 

"Լ թե լսեցնել...
Երկու խոշորացայն դր ա կան֊հա սարակա կան գործիչների 

հայացքների համընկնումը դիտվել Լ նաև Պ. Պռոշյանի կա֊ 
-գակցությամ ր: Պատկերը կ [['ա 9'1_1' > եթե հիշենք, րե ինչ I, 

ասել Շիրվանղադեն 1912 թվականին Գ. Ս ունղուկյանի մա֊ 
սին' մեղ հալունի ճառում։

Նշելով Պեպոյի և թի մ դիմուէի, Գիքոյի և Կա կուլիի, առ
հասարակ Սունղուկյանի պիեսների գործող անձերի աղդային 
լինելր, Շիրվանղադեն առում է.

. «Լինելով դրամատուրգ. եւէրոպական իմաստով, Սունգւււկ ֊ 
լանք մնաց անաղարտ աղդային ստեղծ ադործ ող։

Այս ի, որ այնքան հրապւււյր կ տալիս նրա երկերին ե 
այնքան մտերիմ դարձնում նրանց մեր սրտերին)մ։

Այդպիոռվ, գրոցը կարող է լինել հրապուրիչ, մտերիմ, 
մեծ այն դեպքում միայն, երբ նրա ստեղծած կերպ արն երր 
խորապես աղդային են։ Սրա մեջ կենտրոնացած են ոչ միայն 
տիպականացման, րնղհան ր ացմ ան հասկացողություննե ր ր, 
այլև ժողովրդայնության գաղափարք։ Սա այն է, ինչ գրել Լ 
Նալրանդյանը «աղդալին բանաստեղծության» աո աջացման 
նշանակալից սլահին մեր իրականության մեջ վաթսունա
կան թվականներին. այդ բանաստեղծությունը, այսինքն 
գրականությունը, պետք Լ լինի «հայկական հոդու րրխ՝ 
վածք...»։

Հետագայում, 1916 թվականին, հայ նկարիչների ընկե
րության կաղմվելու կապակցությամբ Թիֆլիսում, Շիրվան֊ 
գաղեն դրել է. «Գեղարվեստը հայրենիք չունի, այո , րայր 
հայրենիքը, այսինքն' աղդը պետք է ունենա գեղարվեստ։ Եվ 
վայ այն աղցին, որ չունի սեփական գեղարվեստ։ Վայ նա
մանավանդ այն արվեստագետին, որ հայրենիք կամ աղդ չի 
ճանաչում, որի ստեղծագործությունը չի կրում իր աղգի, երկ
րի։ Հայրենիքի, նույնիսկ ծննդավայրի սպեցիֆիկ ոգին։ Այդ֊

1 Ե ի ր վ ա լ, ղ ա դ Լ։ վկայակոչված հատպ։ը, կջ 414։
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ս1իսին դատապարտված է մեռելության, ինչպես արմատ չու
նեցող մի ծառ})՝։

Այդպիսով, արվեստի հիմքը աղդային կյանքն է։ Սա 
սահմանափակություն չէ, այլ, ընդհակառակը, արվեստի 
լայն ըմբոնում; Լ) ի կապակցությամբ եիրվանղադեն ասել 
է. «...^Ւթե՝ չ/՛ կարելի նույնիսկ հայի տվայտանքը այնպես 
արտահայտել, որ նա լինի միևնույն ժամանակ, և առհասա
րակ մարդու ։ովայա անքր»~։ Ահա հենց այսւոեղ է, որ (յիրվան֊ 
՛լա դե ի հիմնական միտքը անձնաւէոր ության և տիպարի, մաս
նավորի և հանրականի, կոնկրետի և ընդհանուրի փոխհարա
բերության ճշգրիտ որոշման մասին էսթետիկայի ասպարե- 
ղրււմ ուսանում է իր ամենաընդհանուր և, կարելի է ասել, ամե
նահում ան ի ս տ ա կան արտահայտությունը, ո ։սլես ազգայինի 
!ւ համամարդկայինի համադրման գաղափար, որ իդեալ պիտի 
ն սւեղի ուս հա ամեն մի դրականության համար։

Ռեալիզմի հիմնական հարցերի և դրանց առնչվող 
խնդիրների նկատմամբ Շիրվանղադեն ունեցել է մի գիծ, այն 
է արծած ել հայ իրականության մեջ այդ ուղղության սկըւլ֊ 
բունքները, ցույց տալ նրա ճշմարտացիությունը, պաշւո պա- 
նել այն խորթ հոսանքներից, զգուշացնել շփոթելուց նատու
րալիզմի հետ ։

Ռեալիզմ ր, օրավուր աճող հմտությամբ, Օիրվանզադեն 
պաշտպանել է իր ամբողջ կյանքի ընթւսցքում։

Ւսկ ի՞նչ ընթացք է ընդունել տ ա սա կան թւԼա կանն երին 
& իրվան ղա դե ի սե լի ական զ եզարվեստական֊ստ եղծադործա - 
կան կյանքը։

Այդ տարիներին է Շ իրվան ղազեն գրել «Կոսմոպոլիտը» 
պատմվածքը (19'13), որի մեջ զգացվում է հեղինակի ռեա
լիզմի ամբողջ ուժը։ Ալթունովը, այդ շաւոախոս, դատ ար կ ե 
անբովանդակ անձնավորությունը անսկզբունք, ճարպիկ ե 
հարմարվող մարդու ւիայլուն մի տիպար է, այնքան փայլուն

՚ Շ ի ր վ ա ն ղ ա դ ե, վկայակոչված հատորը, էջ 461—462։
2 Նույն տեղում, էջ 209։

11 ահ ի ան Ցորյան — 4
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և խտացած, որ այսօր իլ բնավ չի փրցրել իր նշանակությա
նը։

Այդ տարիներին նա գրել է «Սկզբունքի մարգը» (1.914, 
գործը, որտեղ մերկացվում է հարուստ քաղաքացի պ. Բաղ

դասացը։ Պ. 0աղղասարը, շատ կիրթ ձևերով այս կամ այն 
ւ կղբունքս։ (ին առարկությունէ։ անելով, մերժում է օգնել հայ 
ուսանողին, հայ թատրոսիս ու լրագրությանը, հիվանդանոց
ներ ու որբանոցներ կառուցելուն, քահանայական գանձա
րանին և այլն և այթւ:

Հեղինակը ցույց է տալիս, որ պ. Բաղդասացն ունի միայն 
մի սկղբունք' իր քսակի սկղբունքը, որը նա շատ մեծ գրա
վարությամբ I; բաց անում։ Պ ատմվածքում մերկացվում է 
բուրժուազիայի կեւլծ հայրենասիրությունը}

Այդ տարիներին է Շ իրվտնղադեն դրել «Ս ար շանը» 
(1915), որն Ւր թարմությամբ և անմիջականությամբ հիշեց
նում է հեղինակի առաջին' «նամուս» և այլ, գործերը։ Որպիսի 
ջերմություն կա Մարջանի կերպարի մեջ, այն կնոջ, որ անցյալ 
ղարի 70 — 80-ական մութ թվականներին, թեև նայիվ կերպով, 
բայց կյանքի գնով պաշտպանում էր կնոջ իրավունքները։

Այդ տարիներին է Շիրվանղւսգեն մերկացրել կղերի ա
նասնական կգոիղմը «Հայր Անոֆրիոսի ւ/իշտը» (1915) փոք
րիկ գործում։

Այդ. տարիներից է, վերջապես, մեղ հասել անավարտ 
և անանուն մի կոմեդիայից երկու արարված (1916), 
տպա դրված հեղինակի մահվանից հետո, որտեղ զարմանալէ 
սրամտությամբ և հնարամտությամբ մերկացվում է միլիոնա
տեր ի մի ընտանիք' ծնողներ/։ տգիտությունն ու կդոիղմը, 
գավակների անբովանդակությունն ու ապիկարությունը։

Սակայն, նշված երկերին ւլուդընթաց ՕիրվաԱւլադեի 
հՕԼՒս մ ի աժս։ մ անակ ելնում են գործեր, որոնք համահնչյուն 
չեն այւլ երկերին ու չեն շարունակում հեղինակի ռեալիստս։ - 
կան տրադիցիաները։

Վերցնենք, օրինՍէէլի համար, «Ո րն կ մայրը» (1912ջ 
ընդարձակ պատմվածքը:

Պատմվածքի վերնագրում պարփակված հարցին այն
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պատասխանն Լ արվում, որ իսկական մայրը ոչ թե աղախին 
թինան է, որը սոսկ ձնել Լ երեխային, այլ նրա տիրուհին. 
Ա'գ!1 ան, որր օնել ու փայփայել է մանկանր։

Լիղիան սնանկացած իջի։ ան ի աղջիկ էր, նրա ամուսինր, 
Գուրդենը, վաշխ ասվի որդի, ((Լիղիան գեղեցիկ էր, Դուր դենը 
Հարուստ», ու նրանք ամուսնացան։

Լիղիան հրճվում էր, որ /։րեն վիճակվեց տիրել հայտնի 
կալվածատիրոջ որդու հարասությանը։ Ի՞նչ փույթ, որ կալ֊ 
ղածատիրոջ այղ. որդին ((չի կարող պարծենալ ոչ յուր դե֊ 
գեցկությամբ, ոչ խելքով և ոչ բար ։։ յականությա մր»։ Եթե 
մինչև անդամ մի գեղեցիկ օր նա դավաճանի Լիղիային, ((ինչ 
արտաքո կարգի հանցանք կլինի գործած, մտածում է Լի֊ 
դիան։ Այժմ բոլոր տղամարդիկ դավաճանում են իրենց կա
նանց...»՝։

Դառնանք թինային։ Ահա թե ինչւդեււ Լ նա նկարագրված, 
երբ զալիս է ս՛ո անալու իրեն խոստացած դրամը' ի հատու
ցում զիջած, ավելի ճիշտ' վաճառած զավակի։

Տրցակի, փալը,— ասաց սպասուհին ոսկու փայլին 
ծարավ չքավորի այն անհամբերությամբ, որ որքան գգվելի) 
նույնքան և անհասկանալի Լ հարուստների համար։

— Պատրաստ Լ։
Լիղիան գրեց նրա առջև հարյուրանոցների մի կապոց} 
թինան ագահությամբ վերցրեց և սկսեց ռամիկներին 

հատուկ զգուշությամբ ու թերահավատությամբ համրել փո
ղերը...

— ^ ւ,ւՒ '1 է>— ՀաՐՅՐԻց Լիղիան արհամարհանքով։
— Աւղիղ ի, տիրուհի,— պատասխանեց թինան ժպտա֊ 

ւ"լԼ{
Այգ ժպիտը շատ անտեղի և գդվելու չափ տխմար թվաց 

ԼԻդԻս^Ի^1 «Աստված իմ, մտածեց նա, որքան անզգա են այդ 
խեղճերը...»^։

Այսպես է մեկնաբանվում ժողովրդի մարդը պատմված֊

՚ (' /' I' ՛Լ ս' ե Ղ 111 դ և, Երկերի լիակատար ժողովածու, հ, 5, էջ 70։
2 Նույն տեղում, էջ, 85 — 86։
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Գուրգենը, որ սկզբում օժտված չէր ոչ խելքով, ոչ էլ 
բարոյականությամբ, պատմվածքի ծավալման ընթացրու։! 
կերպարանափոխվում I;, կարծես խելոքանում ու, համենայն 
(եպս, բարոյապես բարձրանում, զղջում արածների համար, 
անընդհատ մտածում այն մասին, որպեսզի Լիզիան հոգեպես 

'՛ուա'ի իր դավաճանության հետևանքով։

Բարոյական նույն վերափոխումն առավել չափս։/ ասլ- 
րում է Լիղիան. ճիշտ կ, նա դատարանում անդամ, .ինչպես 
ււ-ատմվածքի սկզ՛բում, բնական է համարում տղամարդկանց 
դավաճանության փառար, բայք երեխայի կապակցությամբ 
այնքան է ազնվանում, որ,— հակառակ իր ամուսնության մեղ 
հայտնի ջահի մոտիվների,— պատրաստ ի հանուն երե֊ 

խափ հրամ արվելու անդամ հարոաությունից։

Թող այդպես լինի, թոդ էիդիան բար ո յա կան ւէերածնունղ 
ապրի, թող նրա մառ ամենավառ, կերպ ակ արծարծվի մայրու
թյան զգացմունքը։ թայդ ինչս՛'լ այւլ անել ի հաշիվ հասա
րակ կնոջ, զրկելով նրան այգ սուրբ ւլգտցմունքից։

Շ իր վ՛ան զա դեն միշտ քարոզել, որոնել ու զտել է բնորոշը, 
բայց դժվար է ասել, ոլւ տվյալ ղեսլրում այդ բնորոշը դըտն֊ 
ված է:

«Ո րն է մայրը։։ դրվածքում կան, իհարկե, ռեալիստա- 
կահ դրություններ, գծեր, հանգամանքներ։ Ն ակտյն, ամբող
ջությամբ դժվար է անվանել այն ռեալիստական գործ։ Ավե֊ 
էի 2ոլտ մելոդրամա է գա։

Ռեալիստական լուծում չի ստանուն Շ իրւ/անդագեի է) ոտ 
այդ տարիներին նաև ւփրո խնդիրը։

Վերցնենք «Ալինա» (1917) պատմվածքը։

Դրադունլան գնդի ն ա իւ կին սպսւ Աղովռկու ոոմանտիկա֊ 
կան մրւայլ կերւդարը, Ալինայի դիակացած /մարմնի նրա պաշ
տամունքը, տասնինն տարեկան Ախուրյանի հիւէանդադը։։ ւ.ս- 
ըը դեպի մի խելագար, թեկուզ և նազելի կին, արդեն հիսնաւ! ֊ 
յա բժիշկ Ախուր յանի հայտարարությունը, որ Ալինայի դագաղի 
ապակու տակից ելնող «ծով ու հեռաւլոր» ժպիտը (Շայռօր էլ 
իմ ընկերն է, իմ երկրորդ էությունը, որ մինչև գերեզման 
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պիտի հեասէ ինձ և ով դիտե, գուցե գերեզմանիր/ էլ դեն»1 և 
այլն և այլն,— այր/ ամենը հիշեցնում ի կղղար Պոյին, նրա 
«Երկարավուն արկղ» եւ նման սլա ։։։ մ մածքները։

՚ Շ /ւ ր վ սւ ն ղ ւ։/ դ ե, վկայակոչված հաաորը, էջ 374։
2 Նույն տեղում, էջ 375:
3 Նույն տեղում, էջ 410։

Ահա նույն Ախուրյանի եզրափակիչ դա ա ո դությռւնն երը 
։-իրո մասին. «Սերը երազ ի և երազ էլ պիտի թողնել նրան: 
Սերը հավիտենական է, անջնջելի, անմոռանալի, բայց անճա
շակելի: Նա մի շող է, որ չի մարում, րայց և չի որսվում 
ինչպես թռչուն, մի գաղափար, որը չի հնանում, րայց և չի
գործադրվում ինչպես մարմնավոր վայելքի միջոց, մի միտք, 
'՛մ 11՛ մաշվում , րայց և չի յուրացվում և մ արմն ան ում։ Սոս- 
հալի է նրա պահանջը, բալդ /լ հա՜ճելի, օ՜, օ , անսահման 
հաճելի և անս ահ ծ ան թունավոր, պ ա (րարել, երրեր չհաղթելու 
եւ ձգտել, երրեր չհասնելու համար։ Նա դրամա չի, որ ունի 
հանգույց, ընթացը ու վախճան ։ Նա մի տրագեդիա է առանց 
միջարարների ա առանց դադարների: Նոր ունի միայն սկիզբ 
և երբեք վախճան, միայն ծնունդ և երրեր մահ..,»2։

Սիմ" մեկնաբանությունը «Նամուս»~ում' հումանիզմի 
բարձր դիրքերից, կյանքի երկրպագումը գրական-քննադա- 
տակաԱ գործ երում այժմ վերածվել է մեռելապաշտության ու 
հավակնոտ դսւառդ ոլթյունների։

«Ալինա»-ին միւսն զամայն համահնչյուն է Շիրվանզա- 
հ^ի ‘Դ այ/ պատմվածքը, «Ամենազորը» (1922)։

«.. .Չկան ոչ ւլորավռրներ Լ. ոչ թույլեր, կան միայն կույր 
գործիքներ այն հավիտենական զորության ձեռքում, որ 
անտեսանելի է, անշոշափելի և անհարթելի։ Ոչ ոք մինչև 
այսօր չի կարողացել քննել ու վերլուծել նրա էությունը, ոչ 
մի գիտնական, ոչ մի փիլիսոփա, այն ինչ նւս ելլել է, կա և 
պիտի մնա հավիտյան տեր ու իշխան մեր գոյության»3 — այս
պես է խռռում պատմվածքի համարյա ս1լ։լբում նրա հերոսը, 
{ևոն Նահնադը, որը /լացնի երկու հարվածով տեգն ու տեղն 
հր թողել իր կնոջը և ՛նրա սիրեկանին։

«Ամենաղռըր» Լևոն Շահնաղի ւլեպքում մարմնավորվել
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I; «մի կառը երկաթի» մեջ, մի արիշ անգամ նա կարող էր 
հանդես դա/ մի անզգույշ խոսքի, մի կտոր ապակու, խրն- 
ձորի մի կճեպի մեջ և այլն, և այլն: «Ամենազորը» ամեն 
տեղ է, «ամենուրեք և միշտ տերը մեր ճակատագրի։ Նա ավե
լի հզոր է, քան բնության օրենքները: Ա՜հ, ա հ, եթե նա մի 
անգամ բարի հրեշտակ է, հագար անդամ շար դև է, նիշս։ 
անսպասելի, միշտ անդիմադրելի և հավիտյան անքննելի 
ու ւսնհասկ անալի։— Այս է կյանքը, պարոններ, այն խավար 
փոսը, ուր ընկել ենք։ Մի պարծենաք Աչնչռվ, ։:չնչււվ.. .»՝,— 
սա Շահն ա ղի եզրափակիչ խոսքերն են։

«Ալինա » և «Ամենազորը» պատմվածքներով, անիրական 
^['և" մեծարումով, պատա <ական։։ւթյաե ա. ճակատագրի ֆե
տիշացումով ևիրվանգաղեն թեքվում է դեպի դեկա գանս, սրի 
դեմ նա, ինչպես վերը տեսանք, համառ պայքար է մղել 
իր ամբողջ կյանքի ընթացքում։

Տասական թվականներին Սիրվանզաղեն սրել է նաև 
բանվորական կյանքից վերցված պատմվածքներ («Ակոյի
տոնավաճառը», 1913, «Ս արուքը և Ստրուկը», 1914, «Հայր ու 
սրհի») 1918), ինչպես նաև անդրադարձել է պատերազմական 
թեմաներին («Նամակը», 1914, «Համ բերիր», 1914, «Հերոսի 
վերադարձը», 1916)։ Տոգորված կարեկցանքով դեպի մարգը, 
այդ գործերը, այնուամենայնիվ, իդեական լայն ընդգրկում չու
նեն։ Հետաքրքրական է, առհասարակ, թե ինչպես իր ստեղ
ծագործության կլասիկ շրջանում հասարակական կյանքի կա
րևոր երակները ջոշս։ լի ո զ ղրողր, այժմ, հասարակական նույն 
։1,յԴ կյանքի զարդսւցման տենդենցների առավել բացահայտ
ման ժամանակ, թուլություն էր հայտնաբերում այդ ուղղու
թյամբ։

Սակայն, Շիրվանգագեն այն հսկաներից չէր, որ սայ
թաքելու/ մի num։/, երկրորդն էլ է ծալում, ապա փռվսւմ 

հակառակորդի առջև։
Հայ միլիոնատեր/։ ու նրա ընտանիքի ււչնշությունը բա- 

ցահայտելուց հետո անավարտ կոմեդիայում (1916), Շիրվան֊

* Շ ի ր վ ,11 ն ղ ,lt դ ե, վկայակոչված հատորը, էջ 416։
՜Վ



ւլադեն մերկացնում է հայրենիքը տաճիկին վաճառելու պատ ֊ 
ռաստ հայ ցինիկ բուրժուային ( « Բ" ա դե ս սն ու Մատթեոսր», 
/918), ապա ճանապարհորդական նոթերում («Եւչիպտոսում» , 
102%) քննադատական խիստ խոսք ասում դ.ա ղու թարաքն երի 
հասցեին: «Երբ առում են, որ անդլիացիներք կողոպտում են 
Եգիպտոսը,— գրում է նա,— հավատացեք, որ այդ ճիշտ է։ 
Չկա մի պատմական անկյուն, որ նրանք ավերած չլինեն կո֊ 
գր1էգաելռւ հպատակովս ։ իււկ նոթերի վերջում, նկարագրելով 
արաբների հուցն ունքները անգլիացիների դեմ, ռեալիստ 
գՐոՕԲ մարգարեահոււ) է. «...Սի օր ամբողջ արաբ ցեղր պի
տի կատաղի բռնակալների դեմ 1ւ տւսպալե նրանց»2։

^ավետական շրջանում Նիր է)ան էլա դեն մի վերջին ան ւչա մ 
վերհաներ հայ բուրժուաղիայի թե' ծննդյան ու հետագա 
ուռճացսահ պատմությունը բուն երկրռւմ անցյսւլ գարի 60 — 
80-ական թվականներին («Հին Բաքուն», 1031— 1933), և թե' 
նրա մահվան կոմեդիան քառասուն֊հիսուն տարի անց էմի
գրացիայում՝ «Մորդանի խնամի» (1926) փայլուն կատակեր֊ 
գութ յան մեջ։

^•չդպի"™։), քննագատական֊ռեալիստական գործերի ոսկե 
այն ?.Ղ№ան> որ սհ/"Լր 4՜ առնում 80-ական թվականների ակ
նարկներից և պատմվածքներից, մի ւիոքր շեղումով շարու
նակվում Է միհշև գրողի վերջին երկերը, ամրանալու) ե 
իմաստավորվելու) նրա տեսական դործերու)։

Ավ. Բսահակյանի գիտակցությունն սկղբից ևեթ բարդ 
Էր ml հակասական։ Պոետի հենց առաջին բանաuinեղծության 
եեջ, որ սկսում Է «Ցաված սիրտս երդեր հյուսեց...» տողով?, 
նշմարվում է այդ։ Նրա երգն անուշ է ու միաժամանակ ար
իւ ուր, այն փարատուէ? կ վիշտր, բայց այդ լի արատված վըշ~

’ 6 ի ր վ ա նդադն, վկայակոչված հատորը, Էջ 442։
^ Նույն տեղում, Էջ 445։
3 Ա ւ), ես ահ ակ յան, Արկերի ժողովածու, հ. 1, Բանառ in եղձու֊ 

թյո&ներ, երևան, 1.950, Էջ 7t
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տի մեջ մնում է թախիծ, որովհետև այն վերածվում է արցուն
քի։ Երգը թռչում գնում է հավքերի ու հովերի հետ մ իա ո ին, 
“՛ցցունքը, Օ՛՛Ղ դարձած, շողում է վարդի մեջ ու հենց 
այդ Հարգն է 2'/աի տալիս, այդ հավքերն ու հովերն են իր 
Հյուսած երդերր տխուր երգուն նրա գերեզմանին։

Մահր միշտ զբաղեցրել I; ե.վ. Ւսահակյանի միտքն ու 
զգացմունքը.

և, ի"եչ>— մի Աե> միթե հոգյակ, 
Պիտի անհետ մալա բվիս, 
Զ յունի շերտեր վրրադ դիղվին,

Փ ոչ /՛ դ տ ա ե I'
Ցուրտ քամ ին,, մ

ծխանքը հիմնված ի մահի վրա,— ասում 4 Ւսահակյանր: 
Աշխարհը նա անվանում է մահր սև֊աշխարհ, մահվան ան - 
ո՛ ահ աշխարհ։ Աշխարհը մեր գերեզմանն է, բայց ինքն էլ 
գերեզման ունի: Կյանքը սոսկ մի պատրանք է, փայլփլուն 
'?ի բոբ մահվան հավիտենական խավարում, ամենքս ծնվում 
եԱք մահվան պատառ զառնալու։ Մ ահն անդադրում շրշան ա ֊ 
ասթյան մեջ է. երեկվա գերեզմանը, որ ուրիշինն էր, այսօր 
կարող է իմը դառնալ, այն քարը, որի վրա նստած եմ այսօր, 
հաՂԱ կարոդ է իմ շիրիմը դաոնալ։ Մ ահն անկանդ, քարադա
րի ս[ես գնում է զօր ու գիշեր, ամեն ինչ իր ճանապարհին 
դարձնելով փոշի, թե' մարգ, թե' արեգակ, թե՛ ծուէ, թե եր֊ 
կի^ի։ Ա ահը տիեզերական կսկիծ է։ ես սգում եմ,— ասում է 
բանաստեղծը,— համայն աշխարհ/։ այս գառն ճակատադիրխ:

Մահվան նկատմամբ ունեցած այս տրամադրությունները 
Ավ. Ւսահակյանի մոտ նկատելի են 90— 900-ական թվական
ներին։ Հետագայում աքդ շարունակում է նրան զբաղեցնել, 
բայց ավելի ընդհանուր առումով, որպես անդարձության, 

իր11 րի անվերադարձ հոսուն՛ի պրոբլեմ։

* Ա վ. I' ս տ հ տ կ յ տ 1,, Երկերի ժողովածու, հ. 1, էջ 15։ 
2 Նույն տեղում, կջ 83, 104, 110, 204, 208, 210, 215։
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Բանաստեղծը ւէերհիշւրւլք Լ, թե ինչպես երեկ ինքը զվարթ

նրա ուսերը.
Էր, իսկ այսօր մռայլ Լ, ծանր մի ձեռք ճնշում է

Երեկ գարուն Էր. 
Աշուն Լ այսօր, 
ե րբ դեղին դարձար 
եանա չ տերևներ../

Ո ւր դնացիք շքեղ օրեր, սեր, իւնղում ու երազ, ո՞ւր 
Դլացիք աշնան քաւ} ու բերանն ընկած աերևի նման.

Մի թե նորի էյ շեր դաոնալու
Գարնան ղվարթ ?/*երի  պես*., %

* Նույն տեղում, Էջ 265ւ

/սոր թախիծ է ծորում այս խոսքերից, ափսոսանք։ Սի 
սւյէ պատկերում դետակի վրա թեքված ուռին չուռ նայում է 
վազող ուրախ ջրերին, խորհում, որ այս եր ա ղ֊ աշխ ա րհ ում որ
մեն բան անհետ դալիս է դնում, և դլուխը կախ լալիս.,/' 
ձխրրււթյուն, որ ելնում է սիրելուց։

Աշխ ա րհի դաման օրենքը դեմ ի արել բանաստեղծին 
պատին, բայց բանաստեղծը տխուր համառությամբ ասում է, 
որ այդ օրենքի, սիրածների կորստի, • անհրաժեշտի իմաս
տի հետ ես երբեք չհաշտվեցի, ինչքան էլ միտքը ջանա բա֊ 
ց ատր ել սրտին

երերի հոսման ւիաաոի հետ 
Չհաշտվեցի ես երրեբ../

((իրերի հոսման)) կապակցությամբ Ավ. իսահակյանր 
շատ բանաստեղծություններ ունի, րայց նրանցից երկուսն 
առանձնապես ուշադրավ են։ Սոաջինր նվիրված Է ծովին ու 
դրված 1925 թւԼականին, երկրորդը նւէիրված է Արարատին ռւ 
դրված է 1926 թվականին։ Դա հայտնի ((ՌավեննայՈւմ» բա֊

՝ Ա վ. Ի ււ ա հ ա կ յ տ ն, 
2 Նույն տեղում, Էջ 225։
2 Նույն տեղում, Էջ 23Ձ։

Խբկերի մողովտձու, հ. 1, Էջ 223:
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նաստեղծությունն I;։ Երկերի մոզովածուում էլ նրանք կիր

են զետեղված'։
Առաջին բան ասաե ղծ ության մեջ պոետը, դիմելով ծովին,

ասում Է, որ բազմաթիվ ազդեր եկան և իրենը չնչին երդը 
խառներին քո հզոր շառաչին, էլի բյուրավոր ազդեր են գա
յռէ., էլի երգելու են, նրանը բոլորն առասպել են դառնալու.
անտապանագիր կպչելու, բայը դու, ծով, անտարբեր չարու
‘Ստկելու ես քո դարավոր երդը։ Եվ սակայն մի օր, վերջաց
նում է իր բանաստեղծությունը Եռահակյանր, նման մարդ
կության

ել։ լոմա և դւււ, անդարձ, հավիտյան..,

Երկրորդ, բանաստեղծության մեջ ծովի դերը արվում է 
Արարատին։ Արարատի ծեր կատարով դարերը վայրկյանի 
պես անցել են, անթիվ, անհամար կայծակներ բեկվել են նրա 
ադամանդին ու անցել, մահաբեր խում անների աչրը դիպել է 
նրա լույս գագաթին ու նույնպես անցել, անէացել։ Եթե Եռա֊ 
հակյանը հետևեր ծովին նվիրված բանաստեղծության տրա
մաբանությանը, ապա այծ մ անէանալու հերթը պետք է դար, 
հասներ Արարատին։

Բանաստեղծի միտքն ու զդացմունքը խաչավորվեցին 
թշնամի թրերի պես, փիլիսոփայական խոհը տրագիկորեն 
բախվեց հայրենիքի սիրո հետ։ Բայց 1յա եԸ^կճւ/ եց, եԼ^^ց 
սառը մաքի առջև' մի կողմ նետելով իր հոգու բոցը, է՛ր սրտի 
ամենանուրբ լարը։ Ու բանաստեղծը, որ հագար ու մեկ կյանք 
երագելով, հազարը տալիս էր իր հայրենիքին, մեկը պահե- 
/ով նրան երգելու համար, այդ բանաստեղծը, հսկայական մ/՛ 
թռիչք կատարելով, իրեն է զոհ բերում, իրեն է զարթնու։! 
ենթակա հոսունության դաման օրենքին, հայրենիքը, Արա 

բատը թո զն ելուվ անձեռնմխելի, անսասան.

Հերթը հիմա բոնն է մի պահ. 
Պ՛ոլ էլ նայիր ււևդ ճակատիս, 
Ու անըիր.,,

1 Ա վ. Ի ս ահ ա կ յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 1, էջ 273, 274։



Մահվան հաղթահարման մոտիվները, որ ակնհայտ են 
«Ռավեննայում» բանաստեղծության մեջ, նրանից առաջ էլ, 
այլ կապակցությամբ, լսելի էին Ի սահ ակ յան ի լիրիկայում, 
«Մշուշը ծածկեց ղաշտերը անծիր»..- տողուէ սկսվող բանա
ստեղծության մեջ, տր կյանքը, ըստ եռահակ յան ի սովորա֊ 
կան դնահատման, թշվառ և ունայն է անվանվում, նա ա

ո ում է.

իմ ոգու հանդեպ մահր հաղթահար, 
Իմ ող[ւն հավերժ չուն[ւ մահացում..ծ

Սակայն մահվան դեմ ողորում ւ:ւ նրա ըսկսումը տեղի >, 
ւ լնենււււե դերաղանցորեն տասական թվականերին' բանա֊ 
ստեղծի թե՛ չաւիածոյում, և թե արձակ ում։

«Անանղան և մահը» լեգենդում (1908) մահը անվանում 
[ իրեն անբաժանելի, անխուսափելի, անպարտելի անհրաժեշ
տություն, նրանից խավար ունայնություն է անծայրանում, 
Նա անիմ աս տա ընում է իրերը։ Սայց Աեանդային շի վախեց֊ 
նում մահվան այս անսահ։!ան հղորությունը։ ԳարշելուԼ մահ
վանից, ն գովելով նրան, նա հավաքում է իր հուլեկան համադ 
ուժը, համոզվում, որ ոչինչը, մահվան այղ. ծնունդը, շի կա
րոդ գոյություն ունենալ, տեսնում, որ իր մտքերը առարկա
յանում են ու հայտարարում ի լուր ամբողջ աշխարհիդ որ 
«կյանքն է ամենաղորը, հավերժւււկանը և իրականը, իսկ մա
հը' ււոսկ մղձավանջ... Ես եմ իրը մշտագո, հավերժ ու ան֊ 
'իուիոխ, իսկ մահը' երևույթ միայնկէ

Համարձակ է Անանղան, համարձակ է նրա խոսքը, բայց 
լեգենդը, ինչպես մռայլ սկսվում է, այնպես էլ մռայլ ավարա֊ 
‘քում է. սև մի անդունդ, ուր դլորվում է Անանղան, ահեղա֊ 
սռսւնշ օվկիանոս, ուր դաչար֊ դա լար եռում են ծանր ու սև 
‘Աէիքներ... Մահվան պարտությունից հետո նոր աշխարհ չի 
ծնվում, աշխարհը մնում է նույնը' մութ և անհյուրընկալ։

Միանգամայն այլ մթնոլորտ է տիրում «Հավերժական

1 Ա վ. Եռահակ յան, Երկերն ժողովածու, հ. 1, Էջ 211 ‘
է Նույն ահ ղում, հ. 3, պաամվածրներ, արձակ պոեմներ, լեղ են դներ 

ե ղրույցներ, հև բծաթներ, առակներ, Երևան, 1351, [ջ 513։
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ւ:երը)) չքնաղ բալլադում (1914)։ Այստեղ իշխողը, թերևս մի 
1Ւո9Ր գունատ, բայց մեղմ դույներն են։ խագմորի ապարան֊ 
քը վաղուց արգոն ծածկվել է անապատի դեղին քղանցքովդ 
վաղայ արդեն կմախքացել կ է լ֊ Սամանը, բայց նա շար ու֊ 
նակամ է ոսկրոտ ձեռքերով պինդ գրկել իր բամբիշին, ան֊ 
ձայն շշուկով հավերժ ական սիրո խոսքեր մրմնջալ նրան: 
հորն են երկրի հիմունքները, բայց կլ֊Սամ ան ի սերը նրան
ցից ավելի խորն է։ Սի դոն ի անհուն ծովը կծածկի անապա֊ 
ար, ժամանակը կհասնի իր վախճանին, արևը մ// բուռ մոխիր 
կդառնա, բայց էլ֊Սանաեի սերը վախճան չունի, մահ չունի.

Նա հավերժ է, նա անշեջ է, նա անմահ..ժ

((Հավերժություն)) զրույցում (1919) մահվան գիմա գրավող 
"երր հանդես կ գալիս նոր տեսք ընդունած։ Վերհիշելով հին 
աշխարհի հավատքը, համաձայն որի կյանքը միայն ժաժա 
նակավորապես կ մեռնում և անընդհատ, տոգորված անըՈկ 
ճելի մ դումով, վերածնվում կ, ևս ահակյանը սրաչիս կ երկո: 
սիրահարների պատկերը։ երանք հավիտյանի մտերիմներն 
Լին, անսկիզբ ժամանակների վաղեմ ի ընկերներ։ Նրանց սերը- 
գոյություն ուներ աշխարհի ձևավսրռւմից, արևների և աստը֊՛ 
Գ^ժի ստեղծումից շատ առաջ։ Այդ. սերը կիղել է նրանց հո֊ 
զիները հյուլեական գոյությունից մինչև այսօր, ևինչև հա֊ 
կրտյան։ Հանդիպելիս, հավերժի հիշողությանը, երանք միշա 
ճաՍաչում են իրար, միշտ ձգտում իրար' տարված մարմեա֊ 
ՎսեՎելու աՈենաղոր կարոտով, միշտ միանում են, նորից 
անջատվուժ , անջատվում են նորից միանալու համար։ Ու 
այդպես անհամար անգամ, անվերջ։ Սահը ժամանակավոր 
սիըհ է նրանց համար (ինչպես Անանդայի համար' սոսկ երե֊ 
‘խ^ւՒ) ազատվելու կյանքում տիրող չար ու ներհակ ուժ երից, 
սերն կ հավերժությունը, ((որ եղել է միշտ, որ կա և կլինի 
միշտ ...)յ%

1 ժ վ. ի ս ,ս /; ,„ կ չ Ա, ն, Երկերի ժողովածու, հ. 2, պոեմներ, լեղենդ֊ 
ն/.ր 1ւ /’արաղն եր, առակներ, րարդմանությունն եր, Երևան, 1950, էջ 124։

2 Նույն տեղամ, հ. 3, էջ 179։
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Ւսահակյանը հասավ իր փափագին, երկրագնդի ճաքճը֊ 
յա մ իր հետո անդամ սիրտը շարունակելու է տրոփել։

Աշխարհր , այդպիսով, ամուր կ, /գինդ ու շաղախված 
սիրով' անսասան նստած իր աեղում։

Այդպես I; ասում նաև Ուստա Կարոն, որի մեջ բյուրեղս,-֊ 
հում Լ, վերջնական, աշխարհը հաստաաող եզբաձաԽգման 
դալիս Ավ՝ եսահակյանի որոնող ու դեգերող միտքը: Լսելով, 
՚:ր լրագրերում դրած կ, թե աշխարհը /դիտի կործանվի, Ուս֊ 
տա Կարոն ՛այդ լուրն անվանում է «տուտուց» և ասում. ((Աշ
խարը եղել կ, կա ու կմնա, հավի բուն չի, որ քանդվի...*՝ 
Ահա խոոքին, Ուստա Կարոն, շրթունքն երի վրա ժպիտ խւս֊ 
գ՜աընելուէ, ավելաքնում Լ՜. ((-Սանի կնիկը կա, աշխարք չի 
ա նցնի»^ ։

«Կնիկ:» ասելով նա հասկանում է ռոմանտիկական սերբ, 
սերը որպես տենչանք, որպես անհասանելի իղձ։ Դրա լավա֊ 
Հ:!,ւյՈ ւ11 ս/ աց այցն այն կ, թե ինչպես կ Ուստան ընկալում իր սի
րածիս, Սոնային, որի տեսքը երագների աշխարհն կ տանում 
Սրահ, որի հետ նա պատրաստ կր գնալու հեռու երկրներ, ուր 
ոչ "ե- դեռ ոտք չկր դրել, որի աչքերից ու ամբողջ մարմնից 
ելնող հրեղեն։ դետր հոսում կր Ուստա Կարոյի հոգու ներսը, 
գերում նրան։

Այդպիսով, աշխարհը չի անոնի, որովհետև սիրո վրա կ 
Նա հիմնված։ Հոռետեսությունը հաղթահարվեց, չքացավ նր
բան սնւ/գ աղբյուրը, աշխարհի ամենապերճ արտահայտու
թյունը, սերը, լ/ս/մանակավոր չկ, անցողիկ չկ, նա հավիտե
նական կ, անմահ։ Ոանաաոեղծի հոգին սկսում կ աղատվել 
մանր ճնշումից, կյանքի հմայքը այլևս չի աղարտվում։

՝ Ավ. Իռահակյանի հռչակավոր «Աբու֊Լալա Մահարի» 
պոեմը, դրված 1809 թվականին, միանդամից չկ ձևավորվել,— 
այդ մասին շատ անգամ կ խոսվել մեր դրա կան տգիտու
թյան մեջ. ապ պոեմն ունեցել կ իր ստեղծագործման նախա֊

1 Ա վէ Ւ ս ա հ ա կ յ ա նէ Երկ1ւյր/ւ ժո ղո վաձ 11 ւ, հ, 3, էջ 290:
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պաարասւոական շիջանէ թե մոտիվների իմաստով և թե այն

տեղ * տիրող պա ակ հր հև րի տհոակհտիւյ:
Իննսնական թվականների վերջին դրած մի բանա

ստեղծ ութ յան մեջ, որի բոլոր ութն {ակներն ավարտվում են 
«արեգակներս ո՞ւր դնարին» խոսրսվ ե որբ, հետևապես, խոր 
հիասթափում կ արտահայտում կյանքիդ,— ևսահակյտնի 
“Ր՚նվիայի հիմնական մոտիվներիդ մեկր ստեղծագործական 
կյանքի աոաջին շրջանում,— նա դրում կ.

Երթամ մրան ի մ անւոպ։ոււ։ր, 
Ժեռ քարերը սիրեմ, ղրրկեմ ,.մ

Մի այլ բանաստեղծության մեջ, ար ոչ սերն կ պոետին 
վերադարձի հրավիրում օտար ճանապարհներիդ, ոչ անդամ 
հայրենիրր, ,նա ասում կ՝ դիմելով իր րարավանին.

Որտեղ կհւպնիՀ դըլուիա վար դիր 
մեո. քարերի մեջ, վ՚րչերի վրա,,,-

Պոեար անապատ կ երազում, թափառելու այնտեղ մե
նակ, վշտահար.

Տար մարւերր ամուր ղրկած՝
Համրուրեի ու չայի,,.^

Երան այլևս ոչինչ չի գրավում, ո՛չ իշխանություն, ո՛չ 
^ո1"1> ո Լ իին> նրան դյութում են

Ղողանջը,,, միայն ձիդ քարավան/մ, 

հեռավոր ահհսւյտ ճանապարհներդ, նա տենչում կ անվերջ 
թափառել:

Ձիդ ' ճանապարհ, անապատ, քարավան, մեո֊քարեր, 
հիասթափում մարդկանդիդ ու կյանքիդ, թափառումներ—ահա

1 Ս, վ, 1’ււ III հ ւ։ւ կ յ III ն, Երկերի մողովածու, հ, 1, Էջ ՏՀ:
2 նույն տեղում, Էջ 140։
3 Նույն ւոհղում, Էջ 176։
՜' նույն տեղում, Էջ ^06։
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այս բանաստեղծություններ/։ բովանդակությունը։ Աակա ին, 
Բսահակյանն ունք։ «Բադերը վայրի թռան շվարած...» տողով 
սկսւէող մի բաI։աստեղծություն ևս, որը, արտահայտելով 
նույն մոտիվները, պատկերի առումով կարծես «Աբու֊Լալա 
Ս ահարիո֊ի մանրանկարը լինի, նրա սկզբնատիպը։

^ԲԲՒհՒ նման նժույգին նստած բանաստեղծը ււլանում I; 
ւսմայի դաշտերով, կամենալով մխրճվել երկնքի խորքը, ըն
կերակցել աստղերին, սիրտը բանսւլ անհունությանը։ Նա ու
զում է հեռու լինել նենդամիտ ու կեղծ մարդկանցից, ստոր 
։։ւ. ստրուկ աշխարհից։ Աշխարհը չարժե նրա արտասուքին, 
1'սկ կինն ւ։լ ընկերը՝ գգվանքին։

Ւսկական արու֊ լա լա յա էլան մոտիվ, միայն պատկերն I; 
այլ. աևապատփ փոխարեն ամայի դաշտ, քարավանի փոխա
րեն նժույգ։

^՝այց կարդանք բանա ստեղծ ութ յան վերջին երկու տողը.

Անապատ դնա֊ոիրիր վագրերին, 
ն՚Լ "՚յրվխ> ան մ ահ արևի սիրով,, * 1

Անապատ, վագր (պոեմում' առյուծի և որ ամենադլխա֊ 
վ՚՚րն կ' արև, անմահ արև, որի սիրով բանաստեղծը այրվում 
կ սա արդեն ոչ մ իայն ա բու֊ լա լա յա կան մոտիվ է, այլև պատ֊ 
ԿԿ" '

Բանաստեղծի ստեղծագործությունն ինքը տարերայնորեն 
ընդհուպ մոտեցնում է մեղ «Աբու֊Լալա Ս ահարիո֊ին։ Ո խ 

է ա1Դ գործի իմաստը։
Երկու հանգամանքներով է բնութագրվում այս պոեմը, 

հանգամանքներ, որոնք սերտորես կապված են միմյանց 
հես։, արտահայտում են միևնույն երևույթի երկու կողմը։

Առաջինը' անհուն ատելություն դեպի իր ժամանակվա 
հասարակական֊քաղաքական կարդերը և երկրորդ' անհուն 
սեր, բարձր գնահատական մարդուն, բնությանը, աշխարհին։

«Աբու֊Լալա Մահարի»֊ն եզակի մի գործ է իր լեզվական 
ճոխությամբ և բառաստե զծման թւսւիով, կիղոՂ երևակայու֊

> էք.վ.’ Իս ։ս հաէ^ան, Երկերի ժողովածու, հ, 1, կջ 131։



թյամբ և թովիչ ռոմանտիկայով, մի խոսքութ պոետական իր 
մեծ ներշնչմամբ: Վատությունն այնտեղ նախատվում կ 
չտեսնված ումով, անարատությունդ կրքոտ պաշտամունքի 
առարկա դառնում: Պոեմը այնքան կ վեհ, այնքան է աղնիվ, 
ստեղծագործական ավյունն այնքան շռայլորեն է դրոշմված 
նրա յուրաքանչյուր տողի մեջ, որ հենք այդ հատկություն֊ 
ներով արդեն նա կարծես դառնում է,— չնայած իր մեջ պա֊ 
րոսնակած հոռետեսության թանձր շերտերի,— փոխարինման 
"^/'ՂԻ՝ անհուսությունը հույսով, թերահավատությունը հա
վատով, կլ շենք խոսում այն մասին, որ նա մի դիֆիրամբ I, 
արևին, կյանքին, մարդուն:

ճիշտ ի, /'ռահա կրոնը իր պոեմում մարդուն շատ քիէ 
ներբողներ է նվիրում, բայդ այդ. ոչ թե նրա համար, որ 
նրա մեջ բանասաեղծր ոչինչ չի ւոեսնում, այլ այն պատճա֊ 
ոով, որ իր ուշադրությունը նա կենտրոնացնում է մարդու 
աղճատված պատկերի ւէոա, որի հետևանքում և թունավռր- 
վուծ կ (լերդը բլբուլի, անուրջը վարդի...»:

Իսկ մարդը ինքնին, եթե աղատենք հասարակական հոռի 
վարդերի հետևանքով նրա վրա սա հրացած բեռից, նա կ, ինչ 
ասում է Մահարին իր մասին.

Իւ2 մեջ այրւխւմ I; " [ւ անհալ՛, կարոս։, 
կարեկիր մ/ւ ՛լիրա' չաւլող հաւԼիայան։

Եվ !՚մ հոգոււե կա լքի չրնաղ երազ,
և սուրբ լլլրաասւււր, և ււեր անս ահւեսւն •. .^

Աշխարհն կլ արդեն չքնաղ մի երագ ի՛

Աշ/սւսրհն է/ ասես, 11/լ հեբիաթ չինի' 
անսկիզբ, անվերջ, հրաշր դյութական։

Եւ/ ո*ւ/ կ հյուսել հե րիախւ այ" ւիւե։?, 
հյուսել աս աղե բուի, բյուր հրաչրներուի .^

Աշխարհը անդուլ ու անխոնջ, բյուր֊բյուր ձևերով պատ 
մում կ իր մասին, նրա ծնունդը ոչ֊ոք չի տեսել ունրա վախ
ճանը ոչ֊ոք չի տեսնելու, նրա ամեն մի հյուլեհ, ամեն մի

՚ Ս, ։Լ. Ի ւ, ,ւ, հ ա կ յ ւ,, ն, Երկերի ։! սղաԼածու., հ. ?> /.ջ ^' '
% նույն տնգոս)*, էջ 05—60։
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հնչյունը զարեր է ապրում, նրանք ոչ սկիզբ ունեն, ոչ էլ 
‘ԼԿջ՛ •

1'ռկ արև ը։ ծ ո զովուրղների դրականությունների մեջ քիչ 
կան էջեր, որոնք այււպիոի շքեղությամբ երգեին արևը կամ 
բնության որևէ մի այլ նույնքան պերճ երևույթ։ Է՝ աո երր 
պողպատի շիկացած կտորներ են այստեղ, պատկերները՝ հրե 
նժույգներ: և ո ահ ակյան ը երգում է արևի կենարար ուժը, այն 
Բերկրանքը, որ ներշնչում է նա մարդուն: Արևը ինքը հավեր
ժությունն է, ւոիեզերական խրախճանք, անմահություն պար
գևս զ զինի, գարունների մայր է նա, ուրախության ծակ.

Դու միակ բաբի, դու միակ իմ սեր,
գա միայն սուրբ, սուրբ, մայրական գոլ գիրկ 

Դու հավհտ գթոտ, մահր իւոբտակող,
դու դհրահրաշ, միակ գեղեբիկ..ծ

Այ" կրկնակկ։ ((սուրբ, սուրբ»-ով արևկւ վեհությունը ոչ 
թե սոսկ կրկնապատկւկոււե է, այլ տւսսնապատկւկում, բյուրա 
սլատկւկում: Այլ, քան իր լիրիկայում, բայց իրար շատ մոտ 
կամ ղուդահեււ ընթացող ճանապարհներով ևսահ ակյանը 
«Աբու֊էալտ ՍաՏարի» պոեմ ում հանդում է միևնույն եզրա
կացությանը. այն, որ տշիւարհը անհողդողդ նստած է իր 
աևւլում, որ նա չկւ անցնի, որովհետև նրան շունչ տվողը 
արևն է: ՝

Բայց ասւկեց, որ պււեմկւ աշկսարհասիրության մյուս կող֊ 
մր ւսնհուն ատելությունն է դեպի իր (1 ամանակւկա հասարա֊ 
կական ֊քաղաքական կարգերը: 9ան ասւո ևւլծը ւսնխնա քննա֊ 
զատում է կապիտալիստական իրականությունը, այդ. իրակա
նության նեկսման, քայքայման շրջանը, մերկացնում էիմպե֊ 
և իււ՛ լի ղմի (( արյ ու ն ո լա ար զ ար ո լթյ ունը»:

Հա յանկ, է, սակայն, որ մ երկազն ելուկ այդ «արյունոտ 
արդարությունը», իււահւսկյանն ընկավ ծայրահեղությունների, 
մեջ: եր բոլոր պաշտած սրբություններն ևսահակյանը այժմ 
մերժում է։ Բայց այս ամենն անկեղծությամբ, և անմիջակա
նորեն։

1 Ա ՛Լ. Ի ս ւս հ ւս կ յ ւս ն, Եբկևրի ժողովածու, հ. 2, էջ 79ւ
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Թերևս այս ծայրահեղ հուսահատությունը պետք է վե
րագրել 1905—1907 թվականներից հետս տիրող ռեակցիայի 
ազդեցությանը: Ինչ վերաբերում է պոեմին ամբողջությամբ 
վերցրած, ապա նրա մեջ տիրող տրամադրությունները, ինչ
պես վերը ասվեց, հատուկ կին Իսահակյանի ռտեղծադոր- 
ծությանը սկսած դեռ իննսնական թվականների սկղբից> 
հետևապես, վերագրել այն հետագա, այգ թվում նաև ռեակ
ցիայի տարիներին (նման վարձեր արվել են), չի կարելի։ 
Ավելին: Ինչպես տեսանք, ռեակցիայի տարիները, ընդհակա
ռակը, մի կողմից կատաղի դարձրին բանաստեղծի ցասումը 
հանդեպ սեփականատիրական հասարակության արատների, 
մյուս կոր!.մից' խորացրին նրա սերը դեպի աշխարհը: Այդ 
տարիների բովից Իսահակյանր դարս ելավ առավել ատելու

թյամբ լցված ցարական կառավարության նկատմամբ, առա
վել մերծող վերաբերմունքով տոգորված դեպի տիրող կարգե

նք
Out. Շահումյանն ասում է, որ ռեակցիան «մասնակիո

րեն է անդրադարձել դեմոկրատական լայն մասսաների վրա»':
Ս եղ թվում ի, որ Իսահակյանի մառին ևս կարելի է ասել, 

որ ռեակցիան մասնակիորեն է անդրադարձել նրա վրա:
Եվ իսկապես. Իսահակյանի uտեղծադործության հետա

գա, «Աբու֊էալա Մահարի»֊ին հաջորդող ծավալումը քույր 
է տալիս, թե բանաստեղծը, այնուամենայնիվ, կարողացավ 
կարճ միջոցում հաղթահարել իր հումանիստական հայացքնե
րին հակասող վերաբերմունքը մի շարք երևույթների նկատ
մամբ: Ենոջ և սիրո վերաբերյալ, օրիհակ, Իսահակյանր 
վարվեց այնպես, ինչպես իր քուրդ հերոս սիրահար Նադոն, 
որը ամենավերջին բառերով վատաբանեց իր յարին, ջադու 
անվանեց աղջկան, տպա չոքեր նրա առջև: Պոեմի հայհո
յանքներին կնոջ հասցեին փոխարինեց չափածս և արձակ 

գործերի մի ամբողջ հեղեղ, ուր չտեսնված դույներով մեծար 
վում էր սերը: «Լեյլի ու Մեջլում», «Սգավոր արագիլ», «Մի 
սոխակի մահը», մեղ հայտնի «Հավերժական սերը», «Ասպե֊

1 Ս in, Շ ա հ ո ւ մ յ սյ ն, Երկեր, հ» %, Երևան, 1957, 1,9 110։



աի սերը.», «Ալագյաղի մանիները»,— ահա 1910 —1917 թվա֊ 
կաններին դրած այն երկերը, որտեղ սերը բացահայտվում է 
ամենավեհ կողմից։ Սերը շարունակում է մնալ աշխարհի 
հ ա վիտ ե ն ա կ ա ն հի մրը;

«Աբու-Լա յա Սահարի» պոեմում մի կարևոր մոմենտ ևս 
կա, որի վրա անհրաժեշտ է կանդ առնել։ Դա այն է, որ 
պոեմի հերոսը, ճիշտ է, ելնելով աշխարհի փառաբանման 
ևՒէԴ^ՐՒս> ատելով ատեց սեփականատիրական կարգերը, 
բայց միաժամանակ չդիմագրավեց նրանց, այլ միայն թողեց 
մարդկանց, հեռացավ հասարակությունից։

Եթե մի ընդհանուր հայացք ձւլենք Եռահակ յանի 90— 900֊ 
ական թվականների ստեղծագործության վրա, կտեսնենք, որ 
գանգատների ու հիասթափության հետ միասին նրա, մեղ 
հայտնի, հակառական ու դեգերող մտքին հատուկ է նաև 
ոգորման կոչեր ընդդեմ հասարակական անիրավ կարգերի, 
ընդդեմ «քար աշխարհի»։

Դեռ իր ստեղծագործական կյանքի արշալույսին բանա֊ 
ստեղծն առել է.

— կնկհ ր, միշտ հուռա ջ, 
II'ի հոաահատվիր, 
Շողում է հույոր 
Վաո հորիզոնում.,ժ

«Կենսական ծովում» նա այնքան ամուր է զգացել իրեն, 
որ հրահրել կ խորտակվող մարդկանց իրենից բռնել, խարիսխ 
դարձնել իրեն2։ Պղտոր համարելով կյանքը, նա հեռվում 
տեսել կ վսեմ ապագան3։ «Տիեզերական ղանգ» հայտնի բա
նաստեղծության մեջ նա իրեն այդ դանգի լեղվակն կ համա
րում, մարգարե կ հայտարարում իրեն' ամբոխին նոր խոսք . 
ասութ, իսկ «Ազատության զանդ»֊ում նա ոչ միայն հայ

՚ Ա վ. I՛ ս ա հ ու 1/ յ ա ն, երկերի մողովտծու, հ. 1 > Էջ 26։
2 Նույն տեղում, Էջ 37։
3 Նույն տեղում, Էջ 43։ ՚ ...............
4 Նույն տեղում, Էջ 81։
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ժողովրդին է մարտի հրավիրում ընդդեմ ցարական վարդերի, 
“'յլև կովկասյան բոլոր մողովուրդներին։ Թո՛դ

Անհագ վրևւ/ի և րմրո։/տաբման ,
Ե՛վ բուռն բառ ման բաբբաոբ հնչէ,', 
(Խւղովրււբգների անկտ՛ի/, ինրն իշ[ս տ'ն' 
Գամ/ ազատական իյրո/ստ ղողանջէ.,^

Մի այլ, 1905 թվականի ռեսլյուցիայի օրերին դրած բա- 
նաստեղծոլթյան մեջ Նսահ ակ յանր դիմելով նրանց, ովքեր 
ցնցոտի են հադած, անտուն են 1ւ անոթի, ասում է, որ հաշ֊ 
տոլթյան խոսք չեմ բերում եո, այլ ահեղ ճջմարտ ի սուրն եմ 
դնում ձեր բռունցքում.

Անհուն վրեժի և ատելության
Պատգամն եմ վառում եւ, ձեր սրտերում.. Հ

Վրեժի և պայքարի այս մոտիվները հետադայում ևս ար֊ 
տահայտվեցին, սակայն, հայտնի է, որ ավարտված վիճակում 
հանդես եկան «Սասմա Մհեբ» վիպերգում, որի հիմքը դրվեց 
1919 թվականին։

«Աբու֊Էալա Մահարի»֊ ի ինտելիգենտին «Սասմա Մհերձ)֊ 
ում փոխարինեց ժողովրդի ծոցից ելած ղյուցադնը, կյանքից 
հեռացողին՝ ոգորող մարգը, երազ ու կարոս։ ունեցողին, 
անապատի արևը պաշտողին' ռամկության տնորինռղը։

Որքան էլ համակրելի լինի Ար ու֊ Լալ ան, որքան էլ աղնիվ 
Ա՚նՒ. նրա ցասումը, նա, այնուս/մենայհիվ, թուլություններ ու֊ 
ձի, որոնցից ւլերծ է Սհերր։ Սհերը միաձույլ է, Աբու Լա
լան բղկտված։ Մհերի թուրր կայծակ է ցայս։ում, Աբու—Լ՛Ա֊, 
լայի քարավանից ղողանջ է լսվում։ Մեկը հեռանում է անա
պատ, մյուսը սրընթաց մխրճվում կյանքի մեջ։ Երկուսն էլ 
արդարություն են որոնում, բայց տարբեր ճանապարհներով։ 
Նրանց շի կարելի հակս։դրել միմյանց, բայց և հաջորդակա
նությամբ էլ նրանք չեն կապված միմյանց ^ետ։

Մհերը ոչ միայն հայրենիքի պաշտպանն է օտարներից, 
ա յլև֊ հասարակ ժողովրդի աոաջնորղը, հենարանը հայրենի֊

1 Ա վ, Ի ս տ հ ,,, կ յ ա 1,։ Երկերի ժողովածու, հ. 1, Էջ 142։
8 Նույն տեղում, Էջ 18G:
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րի իսկ ներս ում, իսկ իր պայքարի մեջ ընդդեմ «ջոջերի)) նա 
անկոտրում է։ նա գիտակցում I; արդեն, որ բարձրադեզ է 
անդամ Դավթիը, այլևս շի հետևում հոր խորհրդին' մեդան- 
չելռւ, զղջալու, թողություն խնդրելու։ Ւսահակյանի Մհերը 
խնում I; մեր առջև փայլելով ժողովրդի բոլոր առաքինու֊' 
թյուններով. գործոն հայրենասիրություն ու նվիրվածություն, 
աննահանջ արդարասիրություն ու խիզախություն։ Նա բաս- 
ծան Մհերն է։

Տասական ծանր թվականներին, ռեակցիա (ի ու պատե
րազմի, ռևոլյուցիայի ու քաղաքացիական կռիվների տարի
ներին, ևռահակյանը, այդպիսռվ, կարողացավ իր ստեղծա
գործության քարավանը, ոլորապտույտ ճանապարհներ անց
նելով, այնուամենայնիվ անվթար դուրս բերել լույս աշխարհ։֊ 
Ս ահվան մղձավանջը աղոտվեց, անդարձության սպառնալի-' 
քր հետին սլլան մղվեց։ ճիշտ է, անապատի խորքից լսվեց', 
բնությւսն և երազի սիրահար արաբ բանաստեղծի աղեկտուր' 
^ՒեԲ> ԲԱ՛.!!} ‘խուս կողմից քարայրում պահված դյուցազնը'՛ 5

1 ՜ ւ
Հոդին ականջին ՜
Ու ականջր'
Ռամիկի կանչին,—

* 1 ■ ■ ”

լսում էր արդեն հասարակ մարդկանց հոծ բազմությունների 
խլրտումը ու պատրաստ էր պոկվել իր դարաւԼոր արգելարա
նից աշխարհում արդարություն հաստատելու համար: ժողո- . 
վՍԲՂ^ւ^ությունը, որ հատուկ էր Ւսահակյանին նրա առաշին:՝ 
իսկ հառաչանքից ու խինդից, նրա երդերից, որ միաժամանակ՛ 
I' վ^ԲԲ^Բ էին, Հ առաւէել ամուր հաստատվում է նրա ստեղծա֊ 
գործսւթյան մեջ։ .

Ավ. Իսահակյանի. ստեղծադործական կյանքը,— քանի 
տարիներն անցնում էին,— այնքան հավասարակշռված- էր րն֊ 
թանում։ «Սասմա Մհեր»֊ի վերջեբդը, ինչպես հայտնի է, նա 
'{Բ^ց երեսնական, թվականների վերջերին։ Դրանից հետո 
որվեց «Մեր պատմիչները֊ և գուսանները» հոյակապ բան֊աՀ 
ստեղծությունր, որը կարելի է ասել հայ ժողովրդի պատմու֊



թյան փիլիսոփայությունն էր ու կարծես պսակ էր հանդիսա
նում «Բասմա Մհերո֊ի համար:

Այո բանաստեղծության մեջ գուսանը մեծարվում է, թեև 
պատմիչն էլ շի պախարակվում։ Բայց հոյակապ վանքը հա֊ 
կադրվում է պարւլ խրճիթին, վշտահար վանականը' ժողովըր֊ 
դա կան խանդավառ եըդչին, արյունառուշտ հորդաների նախ
ճիրները' մեր բյուրավոր ոսոխների պարտությանը, լալահա
ռաչ ողբը' աղատ ոգուն, ապավինումը խուլ աստծու դա֊ 
տաստակին' հայրենիքի սիրո համար միշտ բարձրացած Բ'ուր- 
Կայծակին ։

Այդ Մուր-Կայծակին բարձրացնողը հենց ինքը Ա՛հերն է: 
Իհարկե, պատմիչը Աբու֊/,ալան չէ: Բայց և այնպես նրանց 
միացնող կետեր կան, երկուսն էլ ինտելիգենտ են, երկուսն 
էչ հեռու են կյանքից, երկուսի հույսն էլ խարսխված չէ 
իրականության օրենքների վրա , երկուսն էլ հա քերական են: 
Սակայն ոչ այնքան այս է կարևոր, որքան այն, որ հաղթա
նակողը գուսանն է հանդեպ վանականի, ինչպես մի ժամա
նակ Մհերն էր հանդեպ Աբու֊Լալայի։

Մեծ Մասիսի պես Ավ. Իսահակյանի դիտակցությունն էլ 
ճեղքվածք ունի, աշխարհի, գոյության, կլանք/։ հսատատում 
մի կողմից, այս ամենի բացասումը' մյուս կողմից։ Բայց 
ակնհայտ է, որ ժամանակի ընթացքում այգ հակասությունը 
մեղմանում էր,— տասական թվականները մեծ գեր խաղա
ղին այղ. իմաստով,— կենսասիրությունից բխող հոռետեսու֊ 
թյոլնը նահանջում։ Արդեն ակնարկվել է, որ այգ ա մ ենր ներ
դաշնակ, հանրամփոփ կերպով արտահայտվեց «Ուստա Կա֊ 
րոԶ֊ում։ Ուստա Կարոն հաստատող, դրական ոգին է, Հարու֊ 
թը թերահավատ է, սկեպտիկ։ Բայց երկբայանքն ու կասկա
դը չկարողացան կրծել Ուստա Կարոյի կենսախինդ աշխար
Հայեցողության հիմքերը։ Ուստան միշտ հաղթող էր դուրս 
ղա1_իս ու ամբողջ վեպն էլ էավա դ, այն անավարտ մնաց) 
նրա անունն էր. կրում։ ■

Ուստա Կարոյի մեծ, ունիվերսալ, աշխարհովս մեկ ծա
վալված հ„դու մարմնավորումն է Ի ռահ ակ յան ի «Ողջույն
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ամենքին» րանաոաեղծությունր, ո 
գործերից հետո, 1940 թվականին:

դաշտ ու նրա

ասաց նրան, կանգնիր և ողջունիր ամենքին, ողջունիր եղ֊
նիկներին Ո Լ լ թփերին, որովհետև 

մի մորից ծնված քո

Ծունր [»ջ/ւր երկյուղած 
Եվ mju մամռոտ մտյռ^ մ Լ ծ 
Խոնարհ սրտով համբուրիր — 
Նա եղբայրն Լ բո երեր/,..

Աշխարհր , մարդուց սկսած մինչև ժայււաբեկորը, մի 
միասնություն կ կազմ ում: Ռեֆլեքս իայի ոչ մի հետք, ոչ մահ 
ու Անանդա, ոչ Բուդդհա ու նիրվանա։ Ձուլում մեծ բնության

Կստ գրողի

հակյանն ասել կ' ոիրաս երկինք է, որ կյանք է տալիս’ ամեն֊ 
քին։ Այժմ նա ասում կ նույնը, բայց արդեն հասուն, փորձ֊

I՝ ահաստեղծը շա֊ 
կ որոնել, բայց ոդու 
ւաջներում, հիմա չի

բերի կենսահաստատ աշխարհայեցողությանը։ Աշխարհը 
թե# ԷԼ մ1 ՛Բանդվի) այժմ նա ավելի ամուր կ նստած իր 
ղում, քան որևկ ժամանակ։

եր. 
աե.
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J 908 թվականին լույս տեսավ Վահան Տ երյանի րանա- 
ստեղծությունների առաջին ժողովածուն' «Մթնշաղի անուրջ
ները» վերն ա դրով, որով նա ո ի անդամ իր դարձավ ճանաչված 
և սիրելի բանաստեղծ։ «Ս թնշաղի անուրջն երր» ժողովածուի 
բանաստեղծությունները գեղարվեստական մի շարք եղա
նակներ/։ կիրառումով անշուշտ կրում են սիմվոլ/ւղմի որոշ 
ազդեցությունը, որը [շնավ չի ղրկում նրան ազգային երանգիր։ 
0'եռ Հովհանն ե ս 0'ումանյանը շատ վաղուր ասել կր, որ Տերյա
նի թախիծն ու երազները, մշուշն ու աղջամուղջը խորթ չեն 
մեր երկրին ու մեր հոգուն, որ հայ ժողովուրդն առհասարակ

երազկոտ ժողովուրդ էի:
Երազ ու մթնշաղ, աշուն ու անձրև, շշուկ ոլ 2Ր2յռլ^։ 

գունատ աղջիկ ու մեռնող օր, դալուկ դաշտեր ու մերկ ան
տառ,— ահա թե ինչ Էր երդում «Մթնշաղի անուրջներ»-ում 
Վահան Տերյանը։

Վազուր է դիտված, որ «Մթնշաղի անուրջները» ժողո
վածու/։ բանաստեղծությունները մի բողոք կին ընդդեմ ռեակ
ցիայի տարիների, որ երգելով գեղին տերևներ ու թոշնած
ճաճանչներ, մոլար խոհեր ու կորուսված ան ուրջն եր, փառա
բանելով լռությունը, միայնություն/։ և հնազանդությունը, Տեր
յանը միաժամանակ ու մասամբ հենր դրանդ միջողով երա
գել է լուսարար և արևածագ, նոր մի կյանք, ուրիշ մի աշ
խարհ։

Եվ իսկապես։ Այս Ժողովածու,իր ու մսւնավանդ եոկրորդ, 
1912 թվականին հրատարակված «Բանաստեղծություններ» 
ժողովածուիր հետո Տերյանի ստեղծագործության մեջ սկսում 
են թափանրել նոր մոտիվներ, որոնք քանի գնում այնքան 

ավելի ուժեղանում են։
Դեռ «Մթնշաղի ան ուրջներ» ֊իր առաջ Տերյանը գրէ, լ Լր 

իրականությունը, ռևոլյուրիան անդրադարձնող գործեր, ինչ
պես, օրինակ, «Լուսարարին նա բարձրարավ կախս։ ղան.,,»

Հ՛ մ' ո լ մ ա /, յ 1ս J,t երկերի յողովածու, հ. 4, երևան, 1951,
Լջ 453—454ւ
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հրաշալի բանաստեղծությունը, որ ըմբոստ հոգու սխրադոր- 
ծ ուի! {ան փառաբանու մ է։

Տառական թվականներին Տերյանը վերհիշում է 1905 — 
1907 թվականների տրադիցիաները, քայլեր է անում ռեալ 
իրականությանը մոտենալու ու նրա մտ ահա յեց սղության առջև 
սկսում են գծագրվել իր երագած նոր կյանքը, որը հենց մեր 
ալեկոծվող և հե գաէի ո ի։ վող կյանքն էր, իր անրջած nLp[’Z 
աշխարհը, որ հենց մեր արմատական վերափոխման ենթակա 
աշխարհն էր։

Երագից, ներքին ա մփ ո էի վա ծությո ւնից կոնկրետ, լայն 
իրականության անցման մի աննման վկայագիր Է Տերյանի 
«Հրաժեշտի գաղել» բանաստեղծությանը'։

Բանաստեդծության մեջ տակավին իշխող են հանդիսա
նում հնազանդությունը, ճակատագրին հլու լինելը։ Բանա֊ 
ստեղծը մնաք-բարով է ասում ոչ միայն իր ընկերներին, այլև 
բոլոր մարդկանց' շար են թե բարի նրանք, անգամ իր ոսոխնե
րին, որոնք շարունակում են արթուն լինել, աններող։ Տերյանը 
մարդուն, որին նա Ադամորդի Է անվանում, նորից բնորոշում 
է nrp, տանջվող բառերով։ Ծաղիկները նորից չբացված են, 
հոգիները' չկիսված։

Բանաստեղծության համար բնորոշ է ծնում այն տրա
մադրությունը, որ բացահայտվում է հենց նքա առաջին 

տողում. ■ •

Ամեն վայրկյան սիրով տրտում <■
ասում եմ ես մնաս բարով...

Բայց աա/եց, որ «Հրաժեշտի գադելք» ներքինից դեպի 
արտաքինր անցման մի տիպիկ վկայագիր է։ Եվ իսկապես, եթե

Մարգարտաշար իմ հուշերին, 
իմ գիշերին, իմ փշերին...

տողի գիշերը, որ արտաքին աշխարհի երևույթ է, իր իրական 
երանգները տակավին կորցրած վիճակի մեջ է գտնվում ու

։ Վ. Տ ե ր յան, Երկերի մռղովածու, հ. 3, Կ. Պպիս, 1923, Էբ 371
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փշերի հետ միասին հավա սարաղսրվում ( իրեն նախորդէս] 
հուշերին, այսինքն վերածէք ում ներքին աշխարհի կատեգո
րիայի, ապա, հակառակ դրան, աշխարհի մի շարք այլ դրր֊ 
վադներ, որ իրար հաջորդելով անցնում են բանաստեղծու
թյան տողերով, դրանք ամենր շնչում են իրականությամբ, 
թևավորված են կյանքով, օժտված են ոեալ գծերով.

Բորր արևին իմ բոր սրտում 
ասում եմ ես մնաս բարով...

Թեև հին պատկերների ու բառերի օգնությամբ, բայց 
հաստատուն ու անհողդողդ Է ծ ասանում բանաստեղծի png 
սրտում pnrp արեր։ Սա այլեւ։ Տերյանի հինավուրց արևը չէ 
իր անիրական, հիվանդագին ճառագայթներով։ Սա «Մրթն- 
չաղի անուրջների» ոչ գիշերային արեգակն է՛, ոչ ախտարոր- 
pnf արեբ'2, ոչ էլ ուրիշ արևը3: Սա իսկական արևն է, աշխար
հի արքան'' կիղիէ։ կյանք տվող։ Ու սիրտը, հին սիրտը չէ 
փակված ու նկուն, այ/ բոց սիր։ո, առնական մի սիրտ վառ
ված հանդեպ աշխարհի մեծության ու վեհության։

Բանաստեղծը մնաք բարով է ասում ոչ միայն արևին, 
այլև երկնի մովին, ծուէին, խոր ու մթին անաառներին, ու ղգում 
ես երկնքէ։ կապույտի, ծովէ։ կանաչի՜ կախարդիչ երանգները, 
ղգում ես անտառներէ։ իրական մթությունն ու էսորհրղավո֊ 
րո ւթյո ւնը ։ .

Սիրով է պարուրված ու կ են ս ուրաի։ ո ւթ յա մբ է մեղ վա-

Ա ր ա ո լ ս, ն ևրխ ոսկի ՛Ար տում, 
ասում եմ ես, մնար րարու[

տոՂԸ։ Արդեն ապոթեող ի հ ան գէ։ սա h ո ւժ

Մ անուկներին վառ—խլրտուն, 
առում եմ և։։, մնար բարով

՝ Վ. Տերյան, Երկերի մողոված ու, հ. 1, և, Պոլիս, 1024, Լ] -0։
2 ՛Սույն տեղում, էջ 61։
$ Նույն տեղում, էջ 73,
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տողը, որը տոգորված I; հավատով դեպի կյանքը, նրա ապա
գան, խանդաղատանքով դեպի այդ. փոքրիկ, ուրախ ու զվարթ 
էակները առհավատչյա նույն այդ կյանքի մշտնջենականու

թյան:
((Հրաժ եշտի դաղել»-ում Տերյանը աշխարհը կանգ

նեցնում կ մեր առջև ինքնուրույն, դույնղդույն, լի հարուստ 
կարելիություններով: Այժմ Տերյանը ոչ թե ամփոփվում է իր 
մեջ, այլ դուրս է դալիս ալդ անձուկ սահմաններից ու մնաք 
բարով ասում ամրոդջ աշխարհին, ոչ թե ցանկանում է, որ 
իրեն մոռանան ու չհիշեն, այլ, ընդհակառակը, խնդրում «բա
րի հիշեք ինձ. ձեր սրտում»: Մահը նիա համար այլևս ոչ 
ցնորք ի, ոչ հուշ, այլ իրական երևույթ, որի մոտալուտ գա
լուստին նա թեև հնազանդվում է, բայց ափսոսանքով, սիրով 

դեպ/՛ 1ւյանՔԼ"
Այգ սերր դեպի կյանքը, մահվան այդ իրական անդրադար

ձումը պոեզիայում առավել ցայտուն կ արտ ահա (տված Տեր
յանի գրչին պատկտնոզ վերջին բանաստ ե զծութ յան մեջ.

Գինով եմ, զինով եմ եո էլ, 
ն՝եթև եմ, անհող, լեզվանի.
Օրորիր մեղ պանղ ււկ֊ կարուսել, 
Օրորիր, օրորիր մեղ, գինթէ

Անհոդ կ պոետը, թեթև է զգում իրեն, գինով է նա: Նա 
կարասով ապրում կ կյանքից իրեն բաժին հասած վերջին 
դրվագը։ Նա սեթևեթ խոսքեր կ լսում, ու դա երազային կ 
դարձնում ակնթարթը, ներդաշնակ ժամը: ի այց այս ներդաշ
նակ Ժումի մեջ կա կլեդիկ մի տարր, տխուր մի խոսա ովան ու֊ 
թյուն, որ կորած կ ինքը, որ ((անտեր ու անտուն» (հնից ե֊ 
կած մի արտահայտություն, որ միւսն դամայն նոր, ռեալ 
երանգավորում կ ստանում) մի պոետ կ նա: Էլեգիկ այդ. ակ
նարկը հետագայում վերածվում կ այնպիսի մի երկտողի, ո
րը, խոր հուզմունքի արտահայտություն լինելով, բառիս բուն 
իմաստով ցնցում կ ընթերցողին.

* Վ. Տ ե ր լ ան, Երկերի մողրւվաձու, հ. 3, Էջ 117։ Տե ս նաև' Պ. Մ ա
կ Ւ ե ր լ ա ն, ’Էահան Տերյանի մահն ու մահերգը, «Նորբ», 1022, X. 1։
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Իսկ ներսոլմ քսէ, հերսում մի ասեղ 
Ասղնտում Լ՝ ննջել առհավետ..'

Այս «ասղնաում))֊ուԼ մի ամբողջ իրականություն I; րաց՝ 
վում ։ Այստեղ աոկա I; և վերահաս մ՛ահր, որ ամեն րոպե 
րնղհաէոում կ ւեոոացութլան սիրելի ւղահր, և կյանքի քարլց֊ 
րութ յան զղաց ումր ու այն թողնելու մանր ղիտւսկցությունր 
և հան ղի սա ու վեհանձն նուրբ հեգնանքով շաղախված 
վերաբերմունք ղեսլի այն, ինչ անխուսափելիորեն պիտի կա
տարվի.

Դո Լէքե վաղն [ակ կարղաս թերթում
ԵՀ մորուսս' «հանղյավ /> տեր2,.»

Տերյանի ստեղծագործության մեջ նոր մոտիվներ են լրս֊ 
վւււմ նան սիրո ա ս պարեղում ։

Սերբ, 1՚^եսմ,ս հՏ^՚ԲՒ ոլ բնության այլ արտահայտել֊ 
թյուններր, Տե ր յան ի ստեղծագործության աոաջին' «Մթնշա
ղի անուրջների)) շրջանում, քիչ ղեպքերում ի հանգես գալիս 
իրական գույներով, այլ երևում I; սոսկ որպես երագ, ցնորք 
էլամ պտտրանք: Նման սեր արտահայտող բանաստեղծու
թյունների ւէերնագրերն իսկ րնորոշ են. «Ցնորք», «1՚ւ1 ցնոր
քին», «Հրաշք աղջիկ)), «Ուրվական» և այլն'լ

Զերծ մ արմն ից ու արյունից, կնոջ իրական հատկանիշ֊ 
ներից, Տերյանի այս ւղա ու կերն երր (որոնց թիվէԿ ի վեպ։ ա~ 
վելի ու ավելի կարելի I; ղարձնել այլ և այլ բանաստեղծու֊ 

,թյուններից քաղելով «աղիւսակ շորերով» աղջիկ, «լուււեղեն» 
աղջիկ, «ստվեր» և այլ արտահայտություններ) անգծագիր 
են, մշուշոտ, իւ ուս աւիուկ, հեշտությամ ր ոչ միայն իրար, 
այլև պես֊ սլևս տրամաղրությունների ու հոգեկան կացու֊- 
թյունների վերածվուլ, որովհետև իրենք իլ վերջիվերջո ոչ այլ 
ինչ են, եթե ոչ տրամաղբություններ ու հոգեկան կացու- 
թյւււններ։

Հետաքրքիր է, որ «երր, որ ււուԼորարար ելնում էր որպեոՀ 
քնքույշ մի երաղ, մարմնականից աւլատաղրւԼած նրբակերտ-

1 Վ. Տ ե ր յ ա ն, երկերի մողովածսւ, հ. 1, Էջ 2Ի, 2մ. 0-1, Ս5<
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մի հայդ, հանգես է; դալիս նաև միանգամայն այլ նկարա֊ 
ԳՐ^Լ' կաս['1ած «դահիճ» ու «սուր», «տ անջանք» ու «/ստ
վար», «մեղք» ու «թույն» հասկացողությունների հետ։

Այս «ախտաբորբոք» (Տերյանի լեզվով խոսենք) սիրո 
մի տյւ 11"դ1Ոյ 4 ^^Կ որ ներկայացված է «Կատվի դրախտ» 
շարքում՝ գողտրիկ, ավարտուն բանաստեղծ ություսների մի 
փունջ, որոնցից յուրաքանչյուրր մի մի սադափի շինվածք 
լինի կարծես, նրբակերտ մի անոթ՝ այնքան նուրբ, որ ան
նշան մի շփումից կարող է կոտրտվել։ Խոսքի կատարելու
թյան ու վարպետության մի նմուշ I; այս շարքը, բանաստեղ
ծական արվեստի բարձր արտահայտություն։ Այստեղ այլևս 
չկա ոչ ցնորք-աղջիկ, ոչ երաղ-կույս, նրանց փոխարինել հ 
ՏՒհ/՚^ր' մանրիկ, նվաղուն, մարմարյա ձեռներով, բարակ 
մատնևրով։ Նրա նայվածքն էլ մթամած բոցեր ունի, նրա 
հմայքը կարող I; հնազանդեցնել ամենքին' դահիճ լինի նա, 

թե կայսր, բայց կրքերն արդեն նստել են, սիրո գալարումնե
րը ‘Ս՚ըջացել, ու մնացել է Տիկինը, նուրբ ու բարակիրան, 
մեղմ ու հրապուրիչ, կյանքը լիուլի ճաշակած, բայց տակա
ռին չհա դեց ա ծ՛։

Սիրս այ։/ անիրական և գերնուրբ պատկերացումից միան
գամայն տարբերվում են Տերյանի պոետական կյանքի վեր
ջին շրջանում գրած բանաստեղծությունները նույն թեմայի 

znm>:
Ահա ալդ բանաստեղծությունների ծեկից երկու քառյակ.

Լինեի չորան սարերում հեռու, .
Գայիր, անցնեիր վրանի։։ մառով, 
Իրար նայեինք անուշ կարոտով, 
Քնքույշ ժպտայինք հանկարծ իրարու։ 
Գնայիր աղրյուրն ու ետ ղառնայիր 
և՚եթև, որպես վիթ, եյնեիր ձորից. 
Մի ջուր տայիր ինձ քո չի սափորից 
Hl վրրանիռ մոտ հանգստանայիր..,1

Պաքդ ու անաղարտ, թերևս առաջին սիրո բացման մի 
'հրաշագեղ մարմնացում է այս բանաստեղծությունը, Այնքան

1 Վ. Տերյան, երկերի ժողովածու, հ. 3, Էջ Hit
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Հ նա անմիջական , որ նսեմ արն ում է, տարերայնորեն, առանր 
ճիդ գործադրելու իր հստակ ջրերի տակ է առնում Տերյանի 
բոլոր նախորդ, մեւլ հայտնի, սիրո ղդարմունքին նվիրված 
բանաստեղծությունն երր։ Որրան էլ եթերային լինի ((Տխրու
թյուն)) կամ ա(լ համանման բանաստեղծությունների ճերմակ 
շորերով աղջիկը, դժոխք թե եդեմ տանեն մեւլ սիրուհու ար- 
լունո\ոված շուրթերը, թող ավելի նեղ լինին ամեն վայելք 
ապրած Տիկնոջ առաԱց այն էլ նեղ ձեռները' սրանցից և ոչ 
մեկը չի կարող համեմատվել Տերյանի այս նոր, ժողովրդի րն֊ 
Դ^քքիՍ ելած հերոսուհու հետ, որի մեջ թարմությունը (լուղո՛րդ֊ 
վում է նրբության հետ, ամոթխածությունը վառ ղդացմունքի 
հետ: Այստեղ այլևս չի լսվում վարագույրի հետևում թափվող 
շորերի շրշյունը, այստեղ Տիկինը բուխարու անցնող կրակի 
մոտ նստած այլևս չի հիշուն ((մեռած մեկին)) կամ ((անտես 
մի գիրք)) կարդում, այստեղ ամեն ինչ կենդանի է ու տեսա֊ 
նելի' ջինջ երկինք, հայրենի լեռներ, անպաճույճ, հասարակ 
մի աղջիկ, որ աղբյուրից սափււրով ջուր է բերում ու հագեց
նում իր սիրածի ծարավը։ Այստեղ չնչին են սիրո խոսքերը, 
բայց սիրո ուխտը անխարդախ է ու ի։որ։ Այստեղ գիշերն 
այլևս տանջանքների մի շարան չէ, այլ անուշ երագ գալիքի 
մասին։ Այստեղ ամեն ինչ պարդ է ու իր պարղության մեջ 
իմաստուն։ Տերյանի այս բանաստեղծության սերը դա մեր 
ժողովրդական երգերփ սերն է' պարղ ։։ւ հավաք, ւլռւսպ ու 
ողջախոհ։ Բանաստեղծության հենց առաշին տողը ((Լինեի 
չոբան սարեբում հեռու))' բացահայտում է պոետի ծդտումր 
մոտենալ ժողովրդին, ձուլվել նրա հետ, ապրել նրա աղնիվ 
ու. վեհ խոհերով,— "ԸԸ և դանում է գեղարվեստական իր լըիվ 
արտացոլումը։

Ժողովուրդն ու ժողովրդայնությունն սկսում են ավելի ու 
ավելի տեղ գրավել Տերյանի ստեղծագործության մեջ։ Բա

նաստեղծի երկերի մեջ սկսում են ավելի ու ավելի հաճախակի 
երևալ աղդային֊ ժողո ։էր դա կան և աշուղական բանաստեղծա
կան ձևով դրված գործեր։ Սրանք ընդօրինակումներ չեն, այ/ 
կ են դանի երկեր, ուր բովանդակության թարմությանը ղու֊
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գորգված I; բանաստեղծ ական փայլուն հնարամտության հետ։ 
^դպ/11'/’ մ/' զ՛էր ծ մեղ արդեն ծանոթ Է: Դա ((Հրաժեշտի գա
ղելն)) Է։ I՝ անոթ ան անք մի այլ գործի հետ.

Տեսա երազ մի վառ, ,
Սսկի մի դուռ տեսա, 
Վրրան փերո ւղ կամար, 
Սյուներր' հուր էոեսա..ժ

նավական է թեկուղ հիշողության մեջ վեբակաՈդնել այս 
բանաստեղծության մնացած տողերը,—թեև մեջ բերված աո֊ 
ՂԿ’ն արդեն բնորոշ են,— որւդեսղի համ սղվենք, որ իր դող֊ 
տրիկությամբ, բաղմադունութլամբ ու ղուսսլ ֆանտաստիկա֊ 
յով այն կարծես միջնադարյան ձեռագրից ընկած մի ման֊ 
րանկար ւինի։

«Սի տրնտջա դավիդ համար...)) բանաստեղծության- 
երկրորդ քառյակում ասված է.

Արածներիդ համար երրեր չ/ւււ ասելու 
ախ ու ափսոս,—

Չ արածներիդ համար էդիս։ ի ասես ափս ո ս, 
հազա ր ափս ու։ է

Վահան Տերյանն ասաց — ավա ղ, ինչո՛ւ դրի 
սրտիս կաւդանր,

•Բանի՜ սերեր, բանի՜ հուրեր զուր հանգցրի — 
հագա ր ափսոս,,,%

Այստեղ Տերյանը հանդես է դալիս որպես ժողովրդական 
պոետ, որը կոչ է անում մինչև վերջն ու աղատ քամելու 

կյանքի քաղցրությունը։
Ստեփան Շահումյանին նվիրած «Գաղել խնդության)) 

բանաստեղծության մեջ կյանքի այս հրավերն ստանում է իր 
առավել վառ արտահայտությունը.

Սի՛րտդ, որպես վառ ատրուշան, 
պահիր վառ, 

Սի՛րտդ հրկեզ, մինում դաժան, 
պահիր վառ...^ •

> <1, Տերյան, երկերի ժողովածու, հ, 3, էշ (>0։
2 Նույն տեղում, հ, 4, Երևան, 1925, էշ 61։
3 Նու/ն տեղում, հ. 3, էշ 101։

1*



Եվ այսպես շարունակ' յուրքանչյուր տողն ավարտվում I; 
սպահ[ւր վառ» արտահայտությամբ, ըստ որում հ ի։)նա կահ 
այդ պատկերն անընդհատ ումերլահում է նոր, «վառ» Տառկա֊ 
դողության հետ անմիջականորեն կապված պատկերներով' 
կարծես բոցավառված խարույկի վրա' բացը առավել ումե֊
/լացնելու նպատակով' փայտի նորանոր կտորներ են դարււ֊ 
վում. «սիրտդ վառման պահիր վառ», «վարդդ վառման պա
հիր վառ», սիրտդ «արև», «սիրտդ բորբոք» ու «հբաբոր֊
րսք՛ ..»։

Ժողովրդին' տարբեր ուղիներով մոտենալը իր առավել 
խոր արտահայտությունն է դսւնում Տերյանի հայրենասիրա
կան պոեզիայում:

1908 թվականին դրած «Ես անջատված եմ հայրենի հո
դիս...» բանաստեղծության մեջ, Տերյանր թեև ասում է, որ 
«միևնույն է ինձ Հյուսիս թե Հարավ... հաւ[իտյան օտար, հայ
րենական տուն...», բայց այստեղ ևս լսվում են անջատման 
հետ կապված ափսոսանքի հեռավոր արձագանքներ։

Հետադայում, «Հայրենիքում» վերնա գիր կրող ու հուսա
հատությամբ լի բանաստեղծության մեջ Տերյանն արդեն 
խոր թախիծով ասում է, որ հայրենական տունն ավերվել Լ, 
որ նա երազ է դարձել։ իսկ 1912 թվականին դրած մի այ[ բա
նաստեղծություն («Երանի նրան, ով հայրենական...») ամ
բողջովին հայրենական տան կարոտ է։ Օայց ոչ մ[ւայն 
այդ: Pանասutեղծության ամբողջ ընթացքը ցույց 4 տալիս, 
որ հայրենական տան հետ կապված է մի շատ որոշ վերա
բերմունք դեպի իրականությունը' դիմադրելու կարողություն 
դաման օրերին, խիղախ հայացք ապագային, հաստատ ուղի, 
մութ կասկածի կասեցում և սւյլն, մի խոսքով հայրենական 
տունը դիտվում կ արդեն որպես կյանքն իմաստավորող մի 

հենարան:
«Հոգնեցի գրքերից անհամար...» բանաստեղծությունը 

մի այլ կողմից է բացահայտում Տերյանի հայրենիքի կարոտը։ 
ՏերյԼԱնն արդեն ոչ թե հեռվից երազում է հայրենիք, . այլ 
խնդրում, որ իրեն տանեն «մեր դաշտերը պայծառ, մեր սա
րերն անաոիկ, վեհանիստ...»։
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իսկ մի ուրիշ ք՛ան աս 1/1 եղծ ութ յան մեջ, որ սկսվում է հոգ
նածության նույն մոտիվով («Երբ կը հոգնեմ...»), պոետը ար֊ 
ղեն շատ ավելի կոնկրետ խնդիր կ առաջադրում' տանել իրեն 
հայրենի գյուղ' Գանձա։

Հայրենիքն սկսում կ առավել հստակությամբ դծագրվել, 
միս ու արյուն ստանալ։ Տերյանի երագներն արդեն ամբողջո
վին հայրենիքով են շաղախված, հայրերի ®ավախքի բնու
թյունը, նրա ւեոներն ու հովիտները, նրա մարդիկ գրավում 
են ամբողջովին պոետի ուշադրությունը.

Հովիվներն այնտեղ կրակ են արել 
Սարեր/։ վրա — օ , անս ւշ հեռու, . 
Ձայն ում են անվերջ մթնում իրարու 

. Հովիվներն այնտեղ կրակ են վառեր
Ախ, սիրտ։։ թռավ աշխարհն այն հեռու 
Ուր, հի՜ն, հնչում ես րարրառ հայրենի, 
Հովիվներն այնտեղ կրակ են արել 
Սարերում իմ րաց, օ , անս ւշ հեռու..Հ

են շ վերաբերում է «ե՛ողի երկիրն իմ հայրենի...» չքնաղ 
բանաստեղծո ։ թյանը, ապա նա հայ ժողովրդական հեքիաթնե
րի ոգով պատկերած ամբողջ աշխարհի մի տեսություն է։ 
Այստեղ մենք առք ենք կոխում Հինգ ու Արաբ, տեսնում ճեր
մակ ծովն ու թինում աչին, հասնում երկրի ծայրը և արեգակի 
ակունքին, զմայլվում դրախտի կրակ դռնով ու հրատերև ծա
ռերով, հանդիպում ճերմակ .ու. ռև, թեթև և քնքուշ փերինե
րի, հազար անգամ ականատես լինում արևի ծագմանն ու 
մայրամուտին։ Այս բանաստեղծությունը, իր վերջին չորս 
տողով հանդերձ'

^ոՍ1րրՀ ծուխ, բոլորն' ավաղ,
/'ոլորն' ավար ջուր ու քամուն ֆ 
Ջրկա Օ^^Ւս Դ^րՒլ եր ա՜ղ» 
fin անունից անո՜՛ւշ անուն,.թ

1 Վ. Տել։, ան, Երկերի ժողովածու, հ. 3, էջ 112։ Նույն մոտիվով է 
երանգավորված նաև «Հովիվ1։ևրն ազատ հեռու սարերում.../) բանաստեղ
ծությունը իհ, 3, էջ 113)։

2 Նույն տեղում, էջ 66։

Ստեւի ան թորյան— 6
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կարծես քանդակազարդ մի մուտք քինի, որ ասւհոււ) է «Եր
կիր Նա իրի» հոյակապ շարքը:

K^Phl'P Նաիրի» շարքը ՛Լ. Տերյանի երկերի 1.923—1925 
թվականների հրատարակության մեջ պարունակում կ աառ- 
նյոթ բանաստեղծություն, որից վերջինը, «Գազել խնդու
թյան»֊ ր> մեզ արդեն ծանոթ կ։ Զբաղվենք այդ շարքի մի քա
նի ուրիշ բանաստեղծություններով։

Մի վաքր վերև, վերլուծելով՝ «Երանի նրան, ով հայրե
նական...» աուլով սկսվող բան in ս ա ե ղծ<ո ւթյունր, լաովեր, որ 
հենք այդ. բանաոաեդծության մեջ հայրենիքի գաղափարը, մի 
կողմիդ կոնկրետանալով «հայրենական հարկի» հաոկացո֊ 
ղաթյամբ, մյուս կողմից հենվում է մոր կերպարի վրա։

«Երկիր Նաիրի» շարքր ևս պարունակում I; նորը նվիր֊ 
ված երկու բանաստեղծություն, որ կազմում ե 1/ այդ Համաս
տեղության երկու մեղմ վւայլոզ աստղը։ Ահա նրանցից մեկը.

'1 արծես րհ զարձել Լ if ևս տուն, 
Սոլորն աոաջվսւնն է կրկին. 
Նորից ղու հին աեղբ նաոու!, 
Շարժում ևւ/ ի/իկ[? մեր հին. 
Սանում ու հեբիաի hu ասում, 
Մանում ես անվերջ ու արաղ. 
Սիրում եմ պարղկա բո լեզուն, 
Զեոներրղ մաշված ու րարակ։

Սրեր հանղչում կ հեսվում, 
Գետից բարձրանում I; մշուշ, 
Հեր իա իրդ անվերջ օրորում, 
ելեկրդ խոաւեմ ե անուշ...1

Տերյանը մեծ վարպետությամբ ու խոր լիքիղմով է տալիւ/ 
մոր ռեալիստական պատկերը իր մեղն խոսքով ու սիրող /" 
գով, ['Ս քնքշությամբ, իր աշխատանքից հոգնաս, մաշւ/աս ու 
բարակ ձե/ւքերով։ Ե'ա հայ գեղջկուհու տի պարն է, որի հնամ 
յա Ււ№Ւ շարժումները, շաղկապվելով նույնքան հնամյա

1 *Հ . Տ ե ր յ ա ն, Երկերի մ ողովտծու, հ. 3> If ^8'
82



հեքիաթների հես։, լուսավոր մի հան դասաթյուն հն հաղոր
դում ընթերցողին։

V որ այս նուրր կ եր պ արր մի ան գա մ այն ներդաշնակում է
լ։էյ1յ բնութագրմանը, որ աալիս է իր ժողովրդին 
1'Եբ1[[՚բ Նա իրի»֊ի մի ալ/ բանաստեղծության մեջ.

ժիրերի հեղ, անրեն հողիդ 
եվ երդերրգ մեղմ ու բեկբեկ, 
Լւեէլհուքյրէմւրդ' /ո,„վար ոլ լուո, 
Ադոթրներրէք' գառն ու րավոտ, 
Հանդակներիդ ղարկր' տխուր 
Եվ խաղերիդ լույսերն աղոտ. ,.\

Սա ոչ թե հայ գյուղի ու ղյուղարու խեղճության իդեալա
կանացումն է, այլ անհուն սիրո արտահայտություն դեպի հաչ 
հասարակ մարգը։

«Երկիր նաիրիտ 211111՚բ1’ բանաստեղծությունները տպա֊ 
հբվել են 1915—1917 թվականներին, երբ Տաճկաս ։ո ան ում 
բնաջնջվել էր ամբողջ հայ ժողովուրդը։ Այգ աննախընթաց 
աէլետը խորը գրոշմվել է բանաստեղծի հոգում։ Նրա սերբ 
‘Մ՛ոլի /՚Ր ժողովուրդը ավելի խորացել է, ավելի քնքշացել, քեղ 
«ինչպե ո չսիրեմ, երկիր իւք կիղված...» ,  ասում է նաւ

«յոթնապատիկ խոցված Տիրամա՛յր»^։ Նա տարակուսանքի 
մեջ է 1։Ր հայրենիքի ապագայի նկատմամբ.

Մ ի /7/» ‘[եքէջ/ւն պոետն եմ ես, 
’Լերջին երգիչն իմ երկրի.
Մ սէ հն է տրղյոբ, թե ն/1 նջն է թեղ 
Պտտել, ւղայծ արլ Նա իր/է »»^

Սակայն, տարակուսանքը չի, որ իշխում է Տերյանի հո
դում։ Հենց այս, «Մի՞թե ‘[երջին պոետն եմ ես...» բանա֊ 
ստեղծության մեջ նա ասում է' «Ցոլս/, ցնո՛րք Նաիրի», իսկ

1*1. Տ ե ր յ ա ն, 
^ Նույն տեղում, 
$ Նույն տեղում,

^Ր^Ր!1 (հ/ղսված-ույ հ. 3, 
էջ 87։
Էջ 85։

Էջ 00։
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^յ^ բանաստեղծությունը, որտեղ հայ մսղովուըդը համեմատ
վում ք; Տիրամոր հետ' վերջանում կ հետե յալ քառյակով.

Ժամ է, ել նորիր, [/մ ծիրանավառ, 
Զրահավորվիր խանդով խնդադին , 
Վառի՛ր երկանբի դփշերում խավար 
Հրով մկրտված Նաիրյան հոդին...

ե՛րկու այս մոմենտները' հայրենիքի ծանր վիճակը ու 
Վրա Հետ կապված մռայլ ապրումներր' մ/։ կողմիդ, խ ո Ա հա֊ 
վատ իր մո դ ո վրդի կենսունակությանը' մյուս կողմից իրենց 
լա դ՛ա դույն արտահայտությունն են գտել Տերյանի ((երկիր 
ևաիրի» չարքի երկու հայտնի սոնետում։

Այս սոնետներից մեկում բանաստեղծն ասում է, որ իր 
արնաներկ հայրենիքում, որտեղ մի մամանակ այնքան բույր 
կար 111 1/րաի հուր, այժմ իջել կ անլույս ու լուռ գիշեր.

Ամնն մի միտր' հիմա մի վ!։րր, 
Ամնն հա յարր' հատու մի սուր, 
Արնռտ դիերն նն համր ու մերկ 
Նայում երկինբ անզոր ու ղուր..ձ

((Անդսր» և «ղուր» բառերը, որ առաջներում նկուն տրա
մադրությունների առավել խտացած վիճակն կին արտահայ֊ 
ասւմ, այսւոեղ արդեն մեծապես օդնում են ււեաքիոտական 
պատկեր ստեղծելու համար, կոտորածի քստմնելի նկարադի- 
VII իոկռւյն դծադրվում Է ընթերցողի առջև, մորթված դիակնե
րի կատարյալ անղորությունր դաոնում շոշափելի։ Սոնետ ում 
դրոշմված 4 այն տադնապր, որ ապրում Է բանաստեղծը հան
դեպ իր մորթված հայրենիքի։

Այդ սոնետը, ինչւդեռ տեսանք, կալդվում է հ1’2ԼՐ'Լա հետ։ 
^ա1Ս դիշերվան հաջորդում է առավոտ, ու երկրորդ սոնետը 
հենց այդ առավոտվա մառին կ խոսում։

(•անաս տեղծն իսկույն ևեթ աս ում է, որ ինքը հավատում 
կ ս/յդ առավոտին, թեև ույն ((դարւն ու մահահոտ է»։

^ Վ. Տերյան, Երկերի ժողովածու, հ. 3, էջ 97։
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• Թող կիտվի խավարն ավելի խրթին
Ե՛Լ Հ"'ր>"խինդ ճնշև հողն իմ արյունոտ 
//լ թող դո/', թե կա՛, ավելի' չար րոթ, 
Մեխվի ղոհ֊երկրիս անարգված սրտին... 

թ՛ող գուժկան գիշերն ահասաստ դավե — 
Որրան մութը սև՝ այնրան ես համառ, •
Երկնիր իմ երկիր, հավատով անմար՝ 
Սուրր կ րո ուղին և ւդսակրգ՝ վեհ..վ

Հայ ժողովուրդը գալիս է դարերի խորքիթ։ անընդհատ 
իւիղախև լ ի նա հանուն հայրենիքի, վառ պահել այդ. խիզա
խության դրոշը, խոնարհվել նրա առջեւ Նա «անդուլ ուխտա
վոր» ի, նա արժեքներ ստեղծող է ու այն սրբությամբ պահ
պանող։ Այսօր էլ,— մտածում էր պոետը,— երբ հայ ժողո
վուրդը կանգնած է բնաջնջման վիհի առջև, երբ ապրում է 
մեծագույն ողբերգություն, նա խիզախում է ու համառում, ան
տեսում ամեն գավ ու աղետ,-և զրահավորված անկոտրում 
կամքով, անկանդ շարունակում իր սուրբ ճանապարհը ու 
երկն ում գալիք օրը, արևածագը, որ մոտ էր -.արդեն։

Տեր յանի ստեղծագործության- ա մ են աբն որՈշ գիծը սերն 
էր դեպի հայրենիքը, անհողդողդ հավատը նրա ապագայի 
նկատ մամբ։

Տերյանի ստեղծագործական կյանքը տևեց շուրջ տասնև֊ 
հինգ տարի։ Այդ Ժ ա մ ան ա կշրջանում նա կտրեց ուսանելի մի 
ճանապարհ, որի զիգզագների անխուսափելի հակասություն
ները զուգորդվեցին մշտական լքի որոնման, մի ձգտման հետ 
կապվել կյանքի, իր ժողովրդի, ռևոլյուցիայի հետ։ Մենք Լո ե 
/ւանք, որ պոետը կատարեց այդ սխրագործությունը, որ նէս 
հասավ իր իդեալին։

Օայց Տերյանի հոգում նոր ռիթմեր էին ձևավորվում, նոր, 
պայքար ու ցնծություն փառաբանող երգեր, որոնք առավել 
կհարստացնեին տասական ահեղ տարիներին տարած նրա 
ի դե ակ ան ֊ ս տ ե ղ ծագործա կ ա ն հա ղթա ն ա կը ։

1 ։Հ. Տերյան, Երկեր// ժոդոված ոլ, հ, 3, Հչ 86։
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■Թեղ եմ 1ւ բղում, կտբմ/գԿ
Արյունարւ։ բբ 
I), զատ ութ յան զրո շ։ 
Հարյավ հողիս /ոք որր, 
Հավետ հարյավ 
Ցնծուն ու խենթ, որսյևո 

. Մրրկահավ...

Մոտալուտ մահը, ավա ղ, ղրկեց նրան ստեղծագործա
կան այգ. հորձանքը ծավալելոլ հնարավորությունից։ Տերյանն 
անգամ բախս։ չունեցավ տեսնելու իր երաղած Սովետական 
Հայաստանը, որթ անխոնջ կերտողներից մեկն Էր նա։

6
Հովհաննես խում ան յանի ստեղծագործության այն ինք

նատիպությունը, որը, միանգամայն իրավացի կերպով, սովոր 
ենք անվանել « թուման յան ա կան » , այղ. ինքնաէոիպրււթյունր 
հատուկ Է նրան, կարելի է ասել, սկղրից ևեթ։

Այդ են վկայում «Հին օրհնություն» բանաստեղծությու
նը Ւթ համաս ու թեև մռայլ, բայց կենսահաստատ հորդորով 
վերափոխելու իրականությունը, «Շունն ու կատուն», որի 
ամեն մի տողից կենսուրախություն Լ ծորում։ Սակայն, ՛Այդ 
ինքնատիպությունը,— ինչպես և կարելի իր սւղասել,— ծա
վալվել ու ճյուղավորվել ի ծանրագին ապրումների հաղթա
հարման գնով։ Այդ ապրումները թ՛ումանյանը ուն՛եցել է ե 
90- սւկան թվականներին՝' դրա կենդանի հուշարձանը «Դեպի 
անհունը» պոեմն Լ,— և' 900-ական֊ 1 0֊ական թվականներին: 
թ՛երևս նրանք առավել ում եղ արծարծվել են հենց 1 Օ֊ակտն 
թվականներին։ Եվ զարմանալին այն է, որ այդ նույն տարի
ներին ի իր քառյակներում և մի շարք այլ լիրիկական գոր
ծերում բանաստեղծը հասնում առավել պայծառ, կենււսւ- 
հաստատ, ամբողջ կեցությունն ընդդրկող աշխարհ ըմբռնման 
խորքերին։

Մետեխի բանտ ում, 1909 թվականի փետրվարի 20֊ին 
Մումանյանր դրեց իր հա լան ի, ամբուլջովին խնգությամբ ո֊ 
գոգված «Վայրէջք» բանաստեղծությունը։
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Հոգու ան սահ։/ան, անծայրածիր ագատության մի մանի
ֆեստ էր գա, որ բանաստեղծը արգելարանի մութ նկուղից
ուղարկուէ/ էր լույս աշխարհը։

Լոագել էր րանաո ու և ղծի քա ոա սո ւն տարին և նա ին 
հույների պես հենը այւլ տարիչն համարելով մարդու հոգե
կան ուժերի զարդարման բարձրակետը, հաշիւէ է տալրս իրեն 
անըածէւ մասին, ամւիոփում իր մեծ փորձը և ապագա կյանքի 
ո ւղէւն եըը նշում։

V՝ ան ասւոեւլծը մերժոււե է քենն ու նաէսանձը, գանձն ու 
փաոքը, ՛այն ամենը, ինչ լի ոքը աւյնում ու ճնշում է հոգին ու 
րարձրանալուէ լեոան կատարը, թուլնամ գրանդ ներքևում 
մեծարելու համար, ընդհակառակն, այն ամենը, ինչ թ^ի/ք 
է տալիս ոգուն, ինչ մեծ է ու վեհ, ինչ ծնում է երգ. ու տաղ, 
գվարթ է 11Լ անհոդ։ Աղաա, լայնւսծավալ աշխարհը հակա֊ 
գրվռււք է անձուկ, էլը մեջ ամփոփւէած, ճահճացած եսին.

Եվ ես իմաստուն ու րեռըս թեթև,
Անհոդ ծ իձ աղով,
^[,ր1ո,է ո լ տտ։Լ,ոԼ
Ւչնոէմ ե մ դ ր ՚վաէ<ր /՛մ /Կ՛ ան ետև...'

Էերան ետևը մայրամուտ չէ, մահացում չէ և ամբողջ 
«Վայրէջք»֊ն էլ, իսկապես, վայրէջք չէ (նա ւէայրէջք է ֆիղի֊ 
կ ա կ ա ն իմաստով), այլ վերելք, ահարկու ճանապարհներով 
իսկական վերելք դեպք։ սուրբ Անհայտը,— այդպես է արտա֊ 
հսւյւռէէում ինքը Թումանյանը,— հավասարեցնելով այդ սուրբ 
անհայտը պսւյծառորեն ծավալվող աշիւարհէւ հետ։

{(Դեպի անհունը» ւգ ո Լ մ ի անհունը, օրինակ, մահվան 
ւււնհսւնն է։ օ.Վա յրէջք» ֊է։ մեջ էլ գդսւցւ/ում է անհունության 
շունչը, ըարյ ։ւ։յգ անհունությունն արդեն կյանքի անհունու
թյունն է, նոա հաւէերժությունը։

Պոեմոււ/ հաւէերժականր քարացած է, անկենդան.

Հավերժա կանր չունի կերպարանը, 
նա լւււււ I,, անշարժ, հաստատ, աներեր...^

1 Հ. 0' ս լ մ ա ն յ ա ն, Գեղարվեստական երկեր, երեան, 193-1, էջ 9-1։
2 Նույն տեղում, Լջ 13,
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Քառյակներում, որ «Վայրէջք»֊/։ աշխարհազգացման հե
տագա զարգացումն են, բացահայտումն ու ծավալումը, հա
վերժականը, իհարկե, մնում է հաստատ և աներեր, [ւայց 
բնավ լուռ չէ և անշարժ, այլ, ընդհակառակը, լ/։ Է կյանքով, 
աղմուկով, իրարանցումով։

եվ անճառ Մին, որ ամենբ[ւն միացնում 1ւս մի կյանբում,
Ամնն կյանբում ու երակում անտես, անկեղ բորրռրում, 
Ողջ աղատ են ու հարազատ էս տշ/սարհբո ւմ մեզանով, 
Ողջը ^ ո մեջ' անմահ, անվերջ' մեղ են երգում մո ձենով,,.\

Այս քառյակում խոսքը լոկ կյանքի մասին է, մահը աք
սորված է, անճառ մինը ոչ թե քայքայում է, այլ միացնում է, 
կապում, ղողում, իմաստավորում, ամեն ինչ նրա շնորհիվ է 
եռ ու ղեռի մեջ։ Ազատությունն է այս աշխարհում տիրում և 
Ո) թե մահվան անհրաժեշտությունը, հարազատությունը, 
մերձեցումը և ոչ թե հատհատումը։ Կյանքում էլ, այո , տիրո
ղը անմահությունն է ու ան վախճան ութ յունը, բայց ոչ թե 
լուռ, ամայի, ընդարմացած, այլ երգով ու՛ փառաբանությամբ 
լի անվախճանությունը։

ՄՒ աեէ քառյակում^ Թումանյանր հավերժությունը կեն
դանի աստված է անվանում, որի շունչը նա ամենուր շնչուժ 
է՛ ոՐՒ 'անլուռ, անդադրում ((կանչն ու հունչը» նա ամ են ուր 
լսում է։ Տիեզերքը համակված է մի խոր մեղեդիով, հմայիչ 
մրմունջով ու բանաստեղծի ամեն ինչ լսող, ամենալուր '՛ո
գին առավել վեհացնում է այղ. մեղեդիս ու մրմունջը։ P ու֊ 
մանյանը խորապես զդում է իր միասնությունը տիեզերքի 
հետ։

Միասնության այդ զգացողությունը ավելի ու ավելի խո֊ 
րւսնալով' հաճախակի հասնում է էքստազ/։։

Երանություն է անվերջ լինել սիրած էակի հետ, ասուս 
է Քումանյանը իր քառյակներից մեկում՛*,— հազար երանու
թյուն' լինել բնության հետ։ Մեծ է ու սւնարաահայ/ոելի, ան-

1 Հ. Բ՛ո լման յան, Դեղարվեաոա կան երկեր, էջ ill (ԽԶ րս՚ռյւսկ)։ 
^ Նույն տեղում, էջ 110 (Լ ft* բաոյտկ)։
3 Նույն տեղում, էջ 10!) (ԼԱ բառյակ)։
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հասանելի ու անճառ տիեզերքի վերջ չունեցող ծալքերի մեջ 
‘՛ուզվելու երանությանը, երբ մտքիդ թելը սփռվում է ամբողջ 
կեցությամբ մեկ, երբ ինքդ քեղ չզղալու չափ, ինքդ քեղ մ ո֊ 
ււանալու. չավ՛ միասնանում ես, ձուլվում ամենքի ու ամենի 

հ ե ա ։
Տիեզերքի ղրկում պարփակւէելու երանությունը, տիեզեր֊ 

քու/ արբենալու էքստազը այնքան ի մեծանում, աշխարհն ու 
եսր ալնքան ։լոդւէում միմյանց հետ, որ այլևս հնարավոր չի 
դառնում նշմարելու մեկի կամ մյուսի ծայրը կամ ւէերջը. 
բանաստեղծը կորցնոււք է իրեն, իր ե ս խ ։ Բայց դա կորուստ 
չէ մահվան ոլորտում,. ուր «չկան մարդիկ և ոչ զգացում», 
այուղե 11 է ասւէած «Դեպի անհուն»֊ը պոեմում, ՝այլ կո֊ 
բուստ է կյանքի անծայրածիրության մեջ, կորուստ է նորից 
իրեն, իր անհատականությունը գտնելու համւսր հարստացած 
արդեն աշխարհի համակ արդուզարդով։

Թուման յան ի ամենախոր քառյակներից մեկն ույս է-

Հազար տարուէ, հազար դարով առաջ fill հետ, ի նչ /{ա "ր, 
Ես եղել եմ, կա մ, կլինեմ հար ու հավետ, է, նչ կա որ։
Հազար կսպես ձևեր փոխեմ, ձեր խ՛աղ կ անւյավոր, 
Ես միշտ հոդի, տիեզերքի մեծ հորու հետ, ի՜նչ կա որ...2

Տարօրինակ կլինի, եթե ասենք, որ այս քառյակոււէ 
սպիրիտուալիզմն է քարոզւէում, հոգու, անմահություն և այլն։ 
f! չ։ Թումանյանր հեռու իր այդ գաղափարներից։ Հաստատէ֊ 
լսվ տիեզերքի անմահությունը, Թումանյանը քառյակում 
հաստատում ի նաև իր, որպես այդ. տիեզերքի մի հատւէածի, 
անմահությունը' ինչ ձևով էլ ուզում է այն լինի, թեկուզ որ֊ 
ւզես մի հյուլե, որր ֆիւլիէապես փոքր լինելով մեծ ի, այնու֊ 
ամենայնիւԼ, իր տնիւղելի կապով գայության անեզրության 
հետ։

Այդ անեզրականի, տիեզերքի և կյանքի էությունը մինչև 
'[երջին հյուլեն ըմբռնելու, իղձով, նրա իմաստն առանց մնա֊ 
ցորզի քամելու նսլաաակով , երկբայանքի և տարակուսանքի

^ Հ. Թ ո Լ մ .տ ն յան, Դեղարվեստա կան երկեր, էջ 100 (է Զ քառյակ )ւ 
2 Նույն տեղում, էջ 110 (ԽԲ քառյակ)»



ամենայնչին նշույլ անդամ չթողնելու դիտավորությամբ, մ ի 
խոսքով' ամենը պարդ պատկերաքնելու Համար Տ'ում ա հ յանը 
դիմում է իր հոգու բովահդակ կա ր ողւ։ ւթյո լ1։ն եր ին, ծայրա
հեղորեն քարելով նրանդ. լուսակաթ աշխարհներում, իր 
իսկ խոսքերն են, ապրող երազներին, որոնք նա աստեղային Լ 
անվանում, անարատ հեոուներում բնակվող խոհերի խոյանք
ներին, որոնք նա մեծ Լ անվանում, նրբաղոտ մշուշներում 
սավառնող վերհուշերին, որոնք նա անհիշելի Լ անվանում1:

Վառյակներիդ մեկում^ բանաստեղծն առում է, որ իրխսԱ 
հոդին խոսք է Բադ արել աստծու, աշխարհի հետ ու ամեն ինչ 
մեկ առ մեկ, ղարե դար քննում է' սկսած անհաս բանիդ, երբ 
«չկան էլ դես շկար», մինչե « վախճանն անվախճանի»։ Բայք 

ինչպես կարող կ անվաիւճահր վախճան ունենալ, շ!լան լինել, 
անհասը հասանել/։ դաոնալ, իսկ անյաւիր չավ;ելի (վերջինս 
«Տիեզերքի րնթերդումր» բանաստեղծության ժեջխ։

Սրանք «անհիշելի վերհուշերի» տարբերակներն են 
սահմանված առավել սուր դարձնելու աշխարհի րմբսն ման 
անհրաժեշտության զդադողությո ։ն ր, մարի դիդդադեերով
դան ելու ի սկա կան ուղին։

խում ան յանը, իսկապես ։ւ ր, լուծեք այդ առեղծվածը, > ա ֊ 
ռավ կեքութ/ան ակունքներին, անվախճանի վախճանին, խո
րամուխ եղավ նրա գաղտնիքներին' լուծելով բոլոր «շըկանե֊ 
րր», 1"ւես աշխարհ հանեք ժամանակի ամենախոր ան դուն զն ե - 
բում թաղված վերհուշերը ու ւլդաք աշխարհի խ ո րի մա սս։ ու- 
թյունը, նրա արար յա կան հղորությունը , Արաւ^է1 ս1!“՛ Փ"1՜ 
ոտբանեդ այն «յարադանիտ մեռնեմ, աստված...»

Տ՚իմելա/ աշխ արհին, պււետն ուսում կ.

Դու մ/։ անհայա Բանաստեղծ ես, չրաեսնված մխ։չ կռօր. 
Առանք խո4ր[։ երր/ ես թարիամ հաբսքրներրրՀ /որսավպր, 
Ես (լ, ասեն/։, ւլա/։ մ ան ա [Jr հն р և ր րբրր/ եւ) րա/սսւավոր, 
Որ կարղսւմ եմ էդ երղերր կորան հեշտ ու կորան խպ։..Ժ

Հ. Р' ո I. մ ա ն յ ա ն, Դե ղ ար։/ե п աա կան երկեր, կջ 111 (ե։Գ րաո/ակ)։ 
՛հույն ա եղում խսԵ բաս յակ)։

'* հույն աեղում, կջ 1211։
4 Նույն տեղում, կջ 108 ՀԻԱ’ բո։։։յակ)։
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Տիեզերքի հանդեպ ունեցած հրճվանք հասնում է իր 
գագաթնակետին, նրան արվում I; բարձր գնահատական, 
այն համատարած պոեգիա է արդեն և անվանվում է Բա֊ 

նաստեղծ, մեծատառով Բանաստեղծ։
Եվ ընդհակառակն, իրեն, Բանաստեղծին, Բ ումանյանն 

իջեցնում, դարձն ում է ընթերցող։ Բայց ղս։ սոսկական ընթեր֊ 
ցող Լ^> ւ11.!!֊ նույն՛պես մեծատառով ընթերցող, բախտավոր 
Ընթերցող, սր զարմանալի հեշտությամբ կարգում է տիեզեր
քի գ1'ՐԲԸ> {ուծամ նրա առեղծվածը, երդում նրա երգերը ինչ 
բարդ խաղերով էլ նրանք դրոշմված լինեն։

Յուրաքանչյուր (/ամ սւ րոպե տիեզերքը մատչելը է պոե
տին, նա անընդհատ ընթերցում է ու տարվում այդ հսկայա֊ 
ծավալ մատյանի վեհ Էջերով։ ((Տիեզերքի ընթերցումը? բա
նաստեղծության մեջ նա շնորհակալություն է հայտնում աշ
խարհին, որ իրեն վերամբարձ հայացք է տվել "ուզվելու 
գոյության վերին սահմանները, որ երկնաճեմ միտք է ավել 
իրեն, որ իր ՛ճակատին </պի տ Է վասել։ Սււավել շնորհ ակս։լ է.

Որ կապել Լ մեղ, հոպխւ րեղ արել...

((Հոգիս քեղ արեւ...))— ժողովրդական այդ արտահայ- 
աութլամբ Բ՛ում անյանն ասում է, որ ինքը տիեզերքի մսիդ 
ու արյունից է, նրա անդրադարձումն է, նրա հայելին, որ նա 
մեծի ւիոքրն է։ Բ’ամ՛ան յանր տեսնում է մի կաթիլ ջրի մեջ 
ամբողջ աշխարհը։

/‘ր միասնութ՛յունը սրի եզերքի հետ, իր առնչությունը 
աշխարհի բոլոր ղրվա գներին, իր սերը դեպի այգ աշխարեր 
Բ՚ումանյանը պատկերավոր ձևով տալիս է նաև հետևյալ 
քառյակում. •

Իմ կրնունրին երկինրք' մամ, արեր' ջահ սրբազան. 
Ծիածանը' նարոտ եղավ, տ մ են րի սերն' ավազան. 
Սարը եղավ Էրնրահա ւրս, ցողը' մյուռոն կենսավեէռ, 
Ու. կրնբսղս Նա էն րն եղավ, որ ււահմանեը ինձ պոետ. ,ծ

1 Հ. Ի' ո ւ մ ա ն յ ա ն, Գեղարվեստական երկեր, Լ ջ 111 ( ԽԷ քառյակ)։
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Ամեն ինչ այստեղ ներկայացված կ տիեզերական չափե
րով. երկինքը եկեղեցի, արեց ջահ, ցողը' մյուռոն և այլն: 
Քրիստոնեական այս արարողությունը, անսահմանորեն ընդ֊ 
լայնվելով, կորցնում կ իր կրոնական նշանակությունը և վե
րածվում տիեզերքի, աշխարհի, գոյության մեծարման ու. 
պաշտամունքի, նրա հետ ունեցած սերտ կապի շեշտման։

«Հոգեհանգիստ» հայտնի բանաստեղծության մեջ էթ,որ 
գրված է 1916 թվա կան ին, հայ ժողովրդին հասած մեծ աղետի 
կապակցությամբ, չափահիշները հսկայական են։

Բանաստեղծը վերջին հանգիստն է կարգոլմ իր ժողովրդի 
անբախտ զոհերին, որոնք հազար հազարով փռված են ու 
ցրված Միջադետքից սկսած մինչև «Պոնտոսի ափերն ալե

կոծ))։ Հայոց «հրդեհի կարմիր բոցերից)) վերցրած կրակով 
նա վառեց մեր աշխարհքի մեծ կերոնները' Մասիսն ու Արան, 
11 ի ։ի ա ն ն ու Սըրմսէնց, Սեմրութ, Բ'անդուրեք, Զիրավի ձորը 
նրա բուրվառն կր, իսկ Եփրատն ու Տիգրիսը ձայնակցեցին 
նրան սաղմոս կարդալու/։ ■ •

Սակայն, տորք֊ ան դեղյան չափերով կատարած այս ծի֊ 
II ա կա սւ ար ությունը, հանդիսավոր լինելով, այնուամենայնիվ 
պատարագ, չէր, սահմանված՛ փառաբանելու աշխարհը, թես 
վերջինիս արժեքն ու վեհությունը մնում են անսասան, եր
կինքը բանաստեղծության մեջ շարունակում է մնալ խաղաղ? 
ամպերը բուրավետ, Արագածի կանթեղը պայծառ։

« Հո դեհ ան դիս տ » ֊ը սահմանված է այհ բանի համար, որ
պեսզի բանաստեղծը, զինված հենց աշխարհի ա1Դ բարձր 
գնահատականով, բայց լցված ազնիվ ցասումով, կանգնած 
«խոժոռ, մենակ ու հաստատ, Սասս ի նման», անողոք մեղա
դրանք կարդար մարդկության այն ոճրագործ հատվածին, որը 
մորթազերծ կր արել մի ամբողջ ժողովուրդ։

Եկեղեցական ա ր ա ր ողսւթյուն ը, այղպիսով, ընդլայնվե
լով, ինչպես քառյակում, նորից կորցնում /; իր կրոնական 
իմաստը ու վերածվում քաղաքացիական մեծ ակտի, ո[է1է 
կենտրոնական անձնավորությանն այլևս րաճանաԱ չէ, այլ

' Հ» № ո ւ մ ա ն յ ա ն, Գճ ղսւրվհււ ււոս կոծ։ ւգւկհր, կջ ^Տ — !)0։
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Հա (կական Պարի կատարից իր հում կա֊ խոսքն ասող, մարդ֊ 
կութ (ան դատախաղր դարձած քաղաքացի բանաստեղծը։ .

[եա մ ան յանի սուր աչքի առջև ոչ միայն բնությունն է 
բացում իր վարագույրը, այլև սկսում է այգ անել նաև մարդու 
հասարակական կյանքն իր բարդ փոխհարաբերություննե

րով հանդերձ։
Աջի՛արհԸ մեծ է և հավիտենական, իսկ մարգը նրա հա- 

րադատ հատվածն է, նրա պատկերի կրողը իր մեջ։
P'l} որքան աշխարհը առատաձեռն է իր բարիքներից 

մարդուն բաժին հասցնելու հարցում, այդ ամենուրեք ցոլում 
կ .խուման յանի երկերում, բայց առանձնապես շեշտված հան
դես է դալիս «իմ երդը.» բանաստեղծության մեջ'։

Այստեղ պոետն ասում է, որ անտակ, անծայր գանձեր 
ունիմ ես. այդ գանձերը ոչ թե ոսկի են կամ արծաթ, այլ 
բարություն, շնորհ ու սեր: Այդ ամենը նա շռայլորեն ստա
ցել է «վերուստ», բնությունից, աշխարհից ու շռայլորեն էլ, 
իր հերթին, բաշխում է մարդկանց ձրի, առանց սպասելիքնե
րի, առանց հատուցման ակնկալության։ Բանաստեղծը մեծ 
Հոգի ունի, լայն ու աղատ սիրտ, չի վախենում չարից, փոր
ձանքից։

Բանաստեղծը գիտակցում է, որ ինքը գտնվում է կեցու
թյան կատարին, գիտակցում է, որ բախտավոր է, դդում ( 
իրեն. ամբողջովին շաղախված այդ բախտավորությամբ, 
պլին նա արժանացել Է ոչ թե այսօր կամ երեկ, այլ իր 
ծննդյան հենց առաջին օրից, որը և նա անվանում է պայծառ։

Բաղմաթիվ բանաստեղծներ ու մտածողներ անիծել են 
իրենց ծննդյան օրը։ Հայ հանճարեղ բանաստեղծը ոչ թե ա
նիծում, այլ մեծարում է այդ օրը, որով նա չտեսնված ուժով 
^'"ԲիՍ ոլ նորից մեծարում Է կյանքը, նրա բարգավաճումը, 
նրա ծավալումը, չնայած իր ժողովրդի դաժան անց յա լին, 
չնայած նրա իր իսկ նկարագրած դաժան ներկային։

ճոխ է աշխարհը, հարուստ, անհատնում ու բոլոր այդ 
հատկություններով էլ նա օժտել է բանաստեղծին, որը հողից

1 Հ. խո ւման յան, Գեղար վեռ տա կան երկեր, Էջ 101։
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և աստդերից ստացածը իր հերթիդ, անահ և աներկյուղ, նույն
պիսի ճոխությամբ վերադարձնում է աշխարհին, մարդկանց։

1‘ր տվածն Ini' տալխէ /էրեն

— ասում է նա «Բմ երդ»֊ ում, կրկնելով մ ողովրդական իմաս

տուն ասադվածքր, որի մեջ եասաաավում է, ւ/ի կողմիդ, աշ
խարհի առաջնությունը մարդու նկատմամր, 1լ մյուս կսդմիխ 
մարդու կատարյալ, մինչև վերջին հյուլեն հարադատությունր 
աշխարհին: Սեւլ հայուհի է, որ այդ հարազատությունը, այրք 
անխզելի կապը աշխարհի հետ Ավ. Բսահակյանը ևս արտա
հայտել է, անւԼանելով իր առջև ծառ ար ած ժայռաբեկորին 
իւք երեդ եղբայր։

՚ Թումանյանն ասում կ, որ «էլ աշխարհ չեւէ դա լու հււ 

նոր)), նա դիաե, որ գոյությունը հենդ այս է, սրանով, այս 
աշխարհուլ, երկրային մեր կեդությամր է սպառւ/ում ու դա 
"եթե ընկճում է նրան, այլ, ընդհակառակն, ոգևորում, բազ֊ 
մասլա տկում նրա ուժերը առաւէել վերդն ելու աշխարհիդ, ա֊ 
ոավել տա/ու նրան։

«Իւք երդը» բանաստեղծությունը դրելրււդ ՛սպիդ երեր տա
րի.անդ, 1921 թվականին, Թումանյանր դրել է «Առաա, ան֊ 
հատ աստծու նման'՛ միշտ in ելլա լուդ հոգնել եւ/ ես...» տալու/ 
սկսվող քառյակը' ։ Որ աշխարհիդ բանաստեղծը շռայլորեն 
շնորհ է ստացել, քառյակոււ^ այգ մնայ? կ անհողղռղգ: Որ նա 

նույնպես շռայլորեն շարունակում է ջ՛1"/ “"“l ա1Դ 2^nP^L'> 11 ա 
ևս մնում է անհողդողդ։ Ոսւյդ այս ջ՛՛այլ հատուցումից բա֊ 
նւս սա եղծն արդեն հոգնել է...

Նույն 1921 թւԼականին գրած «Ամեն անդամ քո տըւԼածից 
երբ մի բան ես դու տանում...» քառյակում2 նորից իր տեղումն 
են աշխարհը ու. նրանիդ աուստորեն ստացած շնորհը,։ Բանա
ստեղծն էլ շար ունակսւ։՛/ է հատուցել։ Սս՛կայն այգ հատուցու
մը, <այդ տալիքն այնքան է մեծ, անելիքն այնքան ամեհի, որ 
պոետի մեջ հեււաւիոր մի կասկած է հարուդւԼոււ! գրանդ կա

տարման հնարավորության նկաւոմամբ։

' Հ. P'ո լ ժ ւս ն յ ւս ն, Դեղարւթաւոակտն հր կեր, էջ 110 /էհ բաոյւսկ)։ 
2 Նույն տեղում (ԽԱ բաոյտկ)։

94



Վերջապես նայն թվականի վերջերին նա է՛րաւք /.

Նյանրրս արի հրապարակ, ոտբի կոխան ամենբի .
Խափան, խոպան ու անպաոլղ, անբավ առանց արդյունրխ 
I' նչբան ծաղիկ պիաի բուռներ, որ չրրուսավ էս Հողին... 
ե՜ն չ պատասխան ես պիտի տամ հող ու ծաղիկ արխ լին.. ■՝

Արդեն ոչ թե կասկած հատուցման իրականացման կա֊ 
պակցոէթյամբ, այլ թոր հիասթափություն, հանդեպ աշխար֊ 
հից սա արոյծի բանաստեղծը պատասխանելու համարյա 
'Ղւ՚^՚ե չունի։ նրան թվում է, որ իր կյանքը անպտուղ ի ան
ցել։ Պատասխանատվության ղդացումը անհունորեն սրվել ! 
նրա մոտ, իսկ ուժերը նվաղել։ Բանաստեղծը ծանր վիճակի 
մեջ է։ Բայց այդ ծանր վիճակում անդամ աշխարհը նրա հա
մար մնում է նույնը' ճոխ, աստեղային, հող ու ծաղիկ տվող։ 
Աշխարհը չէ մեղավոր, որ նա,— ինչպես ասում է բանա
ստեղծը մի ուրիշ քառյակում2,— չհասավ ոչ իր երաղին, ոչ էլ 
մուրադին, որ իր ((կյանքը թեթև տանուլ տված դրաղ եղավ, 
անցկացավ»։ Բր պակասը Թումանյանը աշխարհին չի վե
րադրում, անձնական տրադեդիան նա չի վերածում կոսմիկա-
կան տրադեղիայի։

Գուման յանի աշխարհայեցողության մեջ աշխարհը բոլոր 
դեպքերում էլ մնում է անսասան, իր տեղում ամուր նստած- 
այդ եդրահանդմանն է դալիս նաև Ավ. Ւսահակյանք։ Աշ
խարհին, մարդկանց է տրվում առաջնությունը, ուրիշներին

և ոչ թե իրեն։

Շատ իմաստուն քառյակներ ունի Թուման յանր ։ Դրանդից 
մեկը հետևյալն է.

Խայսւմն առավ իր սիրուհուն.— ոտրդ րղդու12 դիր հողին, 
Ո՜վ իմանա' որ սիրունի բիրն 1ւս կոխում դու հիմի...» 
Հե՜յ ջա՜ն, մևնո 1,լ լպդադշ անցնենբ, ո՜վ իմանա, թե հիմի 
էն սիրուհու բի՜բն ենբ կոխում թե հուր լեզուն Խայամի..Բ

I Հ. Թո լման յան, Գեղարվեստական երկեր, Էջ 111 խ»Բ բառյակ)։ 
2 Նույն տեղում, Էջ 109 (Լե բառ յակ)։
3 Նույն տեղում, Էջ 128։
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Ամբողջ քարւյակից ելնում է խոսքի և շարժման մի 
Հանգստություն: Չորս տողի վրա էլ սփռված է նուրբ թախծի 
աննկատ ելի լինելու չափ թափանցիկ մի քող. գա ափսոսանք 
է այն մասին, որ կյանքը: այնքան գեղեցիկ լինելով, այնու֊ 
ամենայնիվ անցավոր է, որ բոլոր մահկանացուներն էլ 
անխտիր հող պիտի դառնան։ իսկ դրա հիմքում այն հասկա
ցողությունն է դրւ/ած, որ կյանք ասածը այս է հենց որ կա, 
րնթանում է այսւոեղ, երկրի վրա, այն հողի ՛էրա, որով դրու֊ 
գելիս մեղմ սահանքով անցնում է հ) այա մը իր նագանի ընկե
րուհու հետ։

հա յամն իր սիրածի հես։ խռռում է սիրունների մասին, 
բայց խանդի հեռավոր նշույլ անգաւ? չի ալեկոծում սիրածի 
հոգին։ Գեղեցկութլան պաշտամունքն է այսւոեղ իշխողը: որի 
պորտում և անհանդուրժելի է որևէ նրան աղարաուլ հանգա 
մանք։

•Չառյա/լում ն երւքաշն ակ համակեցության մեջ են ան անձն ա ֊ 
կանը' սիրունների բիրը անձն ականի' Խտյամի հուր [եղվի 
հետ, արտաքինը' կնոջ գեղեցկությունը' ներքինի' բանա
ստեղծի խոսքի հետ։ Սկղբում մենք գտնւ/ում ենք անանձնա
կանի, արտաքինի, կնոջ դեղեցկությաե սահմաններու!?, 
‘էնրջին տողի վերջին խոսքում միայն գեղեցկությունից, սի
րունի բիբից Թուման յան ը մի կամար՛է կապում, ցատկում 
կատարում դեպի մի այլ, առաւ/ել մեծ արժեք' հայամի լե
զուն, նրա աւ/յունով լի իմաստուն խոսքը, նրա ստեղծած/ւ 
անմար բոցը։ հիղախ է այդ ցատկումը, հսկայական կապված 
կամուրջ/։ թռիլքը> Ըա1Ս ն ամուր են նրա հիւսքերը։

«Դեւդի անհունը)) պոեմոււ? դրւէած է.

Նրանից հետո ղ 1Հ եկ' իմացք։ ր, 
fl'll ով է թաղված քոռ ոտի տակին, 
Ի՞նչ բեղից էր նա, ի նչ ձիրրեր ուներ. 
Անահ հերո՞ւ։ էր, դեղանի մի կի ն, 
Անհալ մի ջահե՞լ, անկշտում ագահ, 
Աղբա՞տ, թե հարո՞ւստ,— ծա շն, նլւշսւն չրկա.մ

1 Հ. Ը" ո լմ ան լ ան, Գեղարվեստական երկեր, էջ 15։
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Այս սաղերի և քառյակի ընդհանուրն այն Է, որ երկուսի 
ելակետն էլ նույնն է. մահվանից հ՛ետո մարդիկ հավասարա
պես հող են դառնում։ Բայց կան նաև կարևոր տարրերու֊ 
թյուններ։

Մեջբերված տողերը սպառվում են հուսալքված, վերջին 
հաշվով սառն ու անտարբեր հարցումով, թե «ով է թաղված 
բու ոտի տակին»։ Ու քա՛նի որ այս հարցին պատասխան 
յկա, ամեն ինչ էլ դրանով ավարտվում է։ Համատարած մահ, 
ղերեդմանային լռություն, «ձայն, նշան չկա...»։

Մառյակը, ընդհակառակն, կանդ չի առնում այստեղ, այլ 
հենց այստեղից է սկսում ու այստեղից սկսելով ոչ թե մահ է 
տեսնում իր չորս կողմը, այլ կյանք։ Նա արձանագրողի 
դերում չի մնում, այլ ապրողի, հուզվողի, կարեկցողի։ Սա չի 
մոտենում բոլորին անխտիր, լինի նա անահ հերոս, թե ան
կշտում ագահ, աղքատ թե հարուստ, նա արժեքավորում է 
երևույթները, նա լսում է ձայն, տեսնում նշան։ Բւ մինչդեռ 
պոեմը մնում է սովորական, բազմիցս կրկնած՛ ճշմարտոէ֊ 
[էյան ոլորտում, քառյակը տալիս է բարձր րմացականություն, . 
մեծարում դեղեցկությունն ու հանճարը որպես կյանքի հա֊ 
վիտենական սկզբունքներ։

Կյանքի անցավոր լինելու հանգամանքը, որի վրա Թու- 
մանյանը քննարկված քառյակում միևնույն կյանքի վեհոլ֊ 
թյան մոնումենտն է կառուցում, այդ հանգամանքը, արդեն 
որպես ինքնուրույն մոտիվ, իր արտահայտությունն է գտնում 
նաև պոետի ուրիշ բանաստեղծություններում. ՚

ձև յ, ճամփան և ր, ճամփանե ր. 
Անդարձ ու հին ճամփաներ, 
Ո'վրևր անցան ձեզանով, 
Ո* ւր գնացին, ճամփաներ.. ^

Նույն մոտիվին/ պարուրված վերհուշի մեղմությամբ՛ 
հանդիպում ենք նաև. «Պատբանք» հիանալի բանաստեղծոլ֊ 
թյան մեջ^։

1 Հ. Բ'ո ւ մ ա ն յ ան, Գեղարվեստական երկեր, էջ 112 (ԽԹ քառյակ )։
% Նույն տեղում, 1,ջ 101։ •
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Երբ հաջողվում I; հնչեցնել Թուման յանի որևէ բանա
ստեղծությունը, հայտաբերել Արա իմաստները, տեսհուժ ես, 
թե ինչպես, կարծես արթնանալով կամ թաքստատեղից դուրս 
դալով, սկսում են հնչել, կամերտոնի պես ձայնակցել պոետի

համանման գործերը։
Ահա Թուման յան ի վերջին, մահվանից մի քանի ամիս 

առաջ գրած այդպիսի մի սքանչելի քառյակը.

— Էս է, որ կա,., ճիշտ հո ասում, թասըդ րե ր։
Էս էլ կանցնի հանց երազում, թասըդ րե ր։
Կյանքն հոււում է տիեղերբում զընդալեն, 
Մեկն ապրում է, մյուսն սպասում, թասըդ րե'ր„ծ

Թում անյանց կարծես խոսք է բացել մեղ հետ աշխարհի 
բարձրաբերձ տանիքից, տիեզերքի գագաթից ու հանգիստ և 
իմաստուն նրա կենացն է խմում։ Ձաբենցը անտարակույս 
հենց այստեղ է հանդիպել պոետին Հոմերոռի և Գյոթեի հսւ- 
սարակության մեջ' նստած սեղանի շուրջը։

Այո', այս է, որ կա, ավելին չէ։ Սեկը ււպասում է, մյու֊ 
սը ապրում, մեկը գալիս է, մյուսը դնում, հերթով, ինչպես 
ասված է «Մնացել է բերդը մեղ...)) քառյակում2, բայց կյան
քը թեև երազի նման է, սակայն երազ չէ, այլ իրականություն։ 
Հոսում է այն, բտյց հոսում է, չի դոփում իր տեղում, հոսում 
է ամբողջ տիեզերքով մեկ, ղնդալեն։

թնգում է հայամի հուր յեղուն, նրա խոսքը սիրունների 
մասին, զնգում է Թումանյանի հոդին, նրա հիացմունքը հան
դեպ տիեզերքի վեհափառ շենքի։ Աշխարհը իր սքանչելիքնե
րով հանդերձ, կյանքը իր բարիքների հետ միասին, մարդը 
իր շնորհքով' այս ամենը զրնգալն մի երգ է, սրբազան դող, 
խոր իմաստ, մեծագույն արժեք և երջանկություն։ Անցավորը 
նսեմանում է կեցութւան մշտնջենականության առջև, մինոր 
տոները զիջում են իրենց դփթքեթթ ղՒԼ’ մաժոր տոներին, 
խինդը սփռվում է աշխարհով մեկ, կյանքը նորից նոր հաղ
թանակ է տանում Թո լման յանի պոեզիայում ու ինքնաբերա ■■

1 Հ. P'ո լ մ ա ն յ ան, Գեղարվեստս։կան երկեր, էջ 129։
2 Նույն տեղում, էջ 106 (ժթ րառյակվ։
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բար, համակված «Վայրէջք»֊ ի զվարթությամբ, մեր բերնից 
թռչում է «թառդ բե՛ր» բացականչությունը։

«Եմ Արփիկին» բանաստեղծության մ եթ Դումաս յանց 
տիեզերք է անվանում իր հոգին և աս^ւմ, որ հա անդունդներ 
ունի։

Այդպիսի մի անդունդ հենդ նոր տեսանք. դա ։1 արդու 
կյանքի, արւհասարակ աշխարհի անցավոր լինելու հանգա
մանքն է։ ճիշտ է, հաղթահարվեր այն, բայց դրանով հարցը, 
իհարկե, չփակվեց։

Գուման յանց, օրինակ, ունի երկու, «Հե յ, ագա~> 
մարդ...» և «Ազատ օրը...» բառերով սկսվող քառյակներ- ու 
մի աննման, «Երկար, երկար ման եկա...» սկղբնատողով 
բանաստեղծություն^, որոնք բացում են նորանոր անդունդ
ներ, կանգնեցնում մարդուն նորանոր դժվարություհների ե 
խ որդուբորդությունն ե ր ի ա ռջ և ։

Առաջին քառյակում Թուման  յանց, ելնելով մեզ հայտնի 
կյանքի անցավոր լինելու մոտիվից ու անվանելով մարդուն 
ագահ և անդոհ, կյանքը կարճ, իսկ միտքը, ընդհակառակ/։, 
երկար' հորդոր է կարդում նրան. «Խաղաղ անցիր, ուրախ 
անցիր երկու օրվան էս ճամփեց...»։

Երկրորդ քառյակում արդեն ելակետը իսկական թուման֊ 
յունական մոտիվն է, այն, որ աշխարհը շեն է և լր, որ մար
դու ձեռքին է ամենայն բարիք, նրան տված է աղատ օր ու 
աղատ սեր, բայց 1ւ այնպես' «Տանջում, տանջվում, որոնում 
է ու դժբախտ է նա կրկին»։

«Երկար, երկար ման եկա...» բանաստեղծության մեջ 
մարդու դժբախտությունը ավելի շեշտված է հանդես դալիս։

Աշխարհը լայն է և արձակ, գեղեցիկն ու բարին առատո
րեն տարածված, բա խար փռված մեր առջև այնքան շատ է ու 
մոտ և, այնուամենայնիվ, կյանքը չար է ու դժվար, բանա
ստեղծի քնարը վշտոտ ու մարդը, դժբախտ զգալով իրեն,—

՚ Հ. մ ո ւ մ ւ։ւ ն յ in ս, Գեղարվեստական երկեր, էջ 1.26։
2 Նույն տեղում, էջ 108, 109 էէ և ԼԱ բաոյակներ)։
3 Նույն տեղում, էջ 126։
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վերջացնում է իր խոսքը Թումանյահը,— բախտ է որոնում 
երկնքում:

Պարզ է, որ բանաստեղծի այս ցավը անդրադարձնում է 
հասարակական կյանքի սուր ներհակությունները, որ դրոշմ
վել է դեռ 90֊ակա1 թվականների պոեմների և լեգենդների 
մեջ:

Այսօր էլ մեր ականջում հնչում է անիծած հարււի աղեի֊ 
ս՛ուր ճիչը, Պողոս֊Պեսւրոսի վայ֊վույը, Անուշի արագիկ ճա
կատագիրը ողբացող Դեբեդի վուշ֊վուշը, Մարոյի մոր լացը: 
Մեր աչքերի առջև ի արցունքներիդ գոյացած Փարվանա լիճը, 
Աաքոյի խելագար վազքը սարերում, մեռած Գիքորի շորերր 
Համրոյի ձեռքին:

1)անր կացության մեջ էր հայ ժողովուրգր։ Ւննսունական 
թվականներին ծայր առած սարսափելի կոտորածները Տաճ֊ 
կահ ա յասա ան ում ավարտվեցին ժողովրդի համ ար լա կեսի 
բնաջնջումով 1915 թվականին: Անդրկովկասում 1905 —1906 
թվականներին տեղի էին ունենում զինված քստմնելի ընդ
հարումներ հինավուրց հարևանների՝ հայերի և ադրբեշան ֊ 
ցիների միջև. Ազգային ճնշումը հասել էր իր գագաթնակե
տին։ Հայ ժողովուրդը կան գնա ծ էր լին ել֊լլինելռւ երկընտրան
քի առջև։ Պատկերը լրացվեց առաջին իմ պ երի ա լի աո ա կան 
պատերազմի արհավիրքներով։ ((Հաղարան բլբուլի» խոսքով 
ասած՝ չորը խփել էր ամբողջ աշխարհին։

Ժողովրդի այռ դառն վիճակը հետագայում Թուման յանի 
քառյակներում հանդես է եկել առավել րնդհանրացած վիճա
կում։

Ամեն մի սիրտ քավով չրքվեք մեր դարում, 
Տավոտ ոըրտով աշխարհ չրքվեք մեր դարում. 
Տավոտ աշխարհրն եկավ չրքվեք բովանդակ 
եմ սիրւոր բաք, իմ սիրտը մեծ մեր դարում.,ժ

Ժյս 9աւԼը երբեմն այնքան է համ ակում Թուման յանին, 
որ նա մոռանում է անդամ, թե երբ են իր հոգում փայլել 
ուրախ օրեր-, այնքան է հուսահատեցնում նրան, որ նա,

՜ Հ. O' ո ւ մ ա ն յ ա ն, Դեղարվեստական երկեր, էջ 128։
2 Նույն տեղում, էջ 112. (ԾԲ բառյակ)։
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հենց նոր անվանելով իր սիրտը մեծ ու բաց, համարում է 
մարդուն ((վար մնացած մարդ»', իրականությունը; անվանում 
ցեի։ ու վայրենի աղմուկ2։ Ավելին, հումանիստ պոետը եկավ 
հասավ ղաղան, մարդակեր ու մարդասպան մարդու ղաղա֊ 

փարին3։
Թումանյանը իոկաւդեո որ կանդնած էր անդունդի առջև։
Pшյg հիշենք « Վայրէջք» ֊ր, մի երկ, որ կարծես ամփո

փում է իր մեջ Թում ան յան ի ստե ղծադործ ութ յան ուղԱ ու ծու
ծը, նրա էությունը, ոչ միայն տալիս այն, ինչ կար նրա 
դրությւսն մամին, պոետի քառասնամյակին, այլև մարգա- 
ցեանում ապադայի նկատմամբ։

«Վայրէջք»-ում ասված է, որ ահարկու ճամփաներ անց
նելով միայն պոետը կարողացել է հասնել լուսալիր բար
ձունքներին։ Մենք հենց նոր տեսանք ահարկու այդ ճամփա
ները։ Ըայց Թուման յանը վախկոտներից չէր։ Ընդհակառակն, 
նա անահ էր Աասունցի Դավթի ոլ իր հեքիս։թային հերոսների 
պես, որոնք խորտակում էին ոսոխներին, ոչնչացնում չար 
դևերին, վերացնում ամեն մի խոչընդոտ ու հասնում իրենց 
իդեալին, Անկոտրում էր Թումանյասի մողովրդից ժառանդած 
օպտիմիզմը։ Լինում էին րոպեներ, երբ բանաստեղծը ընկըճ֊ 
դ՛ում էր, բայց երբեք չէր' հուսահատվում։ Պատահում էր, որ 
նահանջում էր, (՛այց նրա հաջորդ քայլը առաջխաղացումն 
էր։ Հանդա։հանքները ստիպում էին քայլել նրան անդունդի 
եզերքով, բայց նա երբեք չէր սայթաքում նրա խորքը։ >յ ու֊ 
մանյանն ասում էր, ար շատ ցավ, նենգ ու դաւէ է տեսել, 
բայց ամենը տարել է, ներել ու սիրել, վատը Լավ է տեսել 
նա՛'։ Նրա հոդին ժպտացել է ամենքին, չարին էլ, բարուն էլ, 
որից չարը կծկվել է, բարին ծավալվել5։ Պոետի վիշտը անափ 
ու խոր ծով է, հազարավոր ակունքներ նորում են նրա ջրե

ՐԸ> Րա1Ո և այնպես.

։ Հ. Թուման յան, Գեղարվեստական երկեր, էջ 1^ (ԾԱ քառյակ), 
2 Նույն տեղում, էջ 108 (Ւէ քառյակ)։
3 Նույն տեղում, էջ 98—00 («Հոգեհանգիստ»), 108 (ԻԶ քառյակ),
4 Նույն տեղում, էջ 106 ( ԺԳ քառյակ)։
5 Նույն տեղում (ժէ քառյակ)։
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Իմ զայրէււյթր լիրն Լ սիրով, 
Իմ գիշերը Լիըե >" " Ա'1^1 Ի ո ՛Լ՝ “^

Զայրույթը նահանջում է սիրո առջև, աստ ղերը նսեմաց֊ 
նում են գիշերվա մթությունը։ Անդամ մարդասպան անվանն֊ 
/ով մարդուն, Թուման յանը հավաա ում Է, որ նա, թեև շաւո 
հեռուն եր ում, բայց և այնպես նորից մարդ կդառնա։ «Դեպի 
անհունը)) պոեմում համակված մահով, բանա սա եղծը, այնու
ամենայնիվ, աշխարհն այնտեղ [ույս աշխարհ է անվանում, 
վերջում ինչ֊որ հույսեր արծարծ ում։ Նրա գիշերը երբեք ան֊ 
աստո չի չինում, ամենածանր, ամենաճդնաժամային պա
հին անգամ Թումանյանց չի դադարում Թուման յան լինելուց։

«Սոխակի վիշտը)) բանաստեղծության մեջ նկարագրված 
է սոխակի հուսահատությունը ձմռան օրերի!։, Արա ախ ու 
վախը, կուց֊կոլր լացը։ ^սյ1ց Թումանյանը չի թողնում, որ֊ 
պեսղի սոխակը մնա այս ւթւճա կում.

կլի կուգա Ի^ղ նոր գարուն 
Արև ծագի էս վայրերուն, 
Հաչին ձյուներ մեր սարերուն, 
Բացվին ջըրևր աղրյուրնևրուն, 
Ու շուրջ աւլած բո ծագերուն 
Բարև //ուա աս ծա ղիկն երս ւն.ք Հ-

Օաղիկներին բարև տալու մեջ է հենց ամբողջ Թուման

յանց. դա բարև է ոչ միայն ծաղիկներին, այլև ամբողջ աշ
խարհին, տիեզերքին, վերը հիշած աստղերին։ է՝ա նույն/։ Լ, 
ինչ տեսնում ենք Ավ. ևսահակյանի «Ողջույն ամենքին» բա
նաստեղծսւթյան մեջ։ Դա գոյության պայծառ ընկալում է, 
ապագայի սւնհողդողդ հավատ, մարդու մեծ արում։ Կյանքի 
այդ ա՛նվերապահ, ւղարղ ու միաժամանակ իմաստուն, գա 
է բնորոշ ժո ղաէրգի համար,— ընդունման մեջ է Թում ան յանի 
աշխարհայեցողության Էությունը, այն կորիգը> ՈԲԸ անմահա
կան ջրի հատկությունն ունի' կյանք տալու և աճեցնելու, 

բայց երբեք չխորտակելու։
Հոկտեմբերյան ռևոլյուցիայի առաջին իսկ {/,սյ[երից

* Հ. Բ'ո ւ մ ա ն յ ա ն, Գեղարվեստական երկեր, Էջ 104 ($ բաոյակ)։ 
2 Նույն տեղում, Էջ 95։
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Թուման յանը գիտակցեց նրա ժողովրդական բնույթը։ Հան
րահայտ են բանաստեղծի հոդվածներն այդ կապակցությամբ, 
Հայաստանի Թևկոմին ուղղած նրա նամակը:

Ռևոլյուցիայի ու քաղաքացիական պատերազմի թոհ ու բո- 
,ի մեջ նա տեսավ ապագա խաղաղ ու ստեղծարար կյանքի ցոլ
քը, մարդու, մարդկայնության վերջնական հաղթանակը։

Թուման յանի ստեղծագործությունը ռեակցիայի, պատե- 
բա ղմի, ռևոլյուցիայի և քաղաքացիական կռիվների ժամա
նակ աջրջան ււ ւմ, այդ տարիների նրա լիրիկան ու մասնա- 
վսրապես քառյակները բանաստեդծի պոետական մեծ կարո
ղությունների բարձրագույն արտահայտություններն են։ Թու- 
մանյանի ժողովրդայնությունն ա յդ գործ երում հանդես է 
եկել առավել կատարյալ ձևեր ընդունած։ նրա լիրիկական։ 
հերոսը ինքը ժողովուրդն ի իր լայն։ աշխարհայեցողությամբ 
և խոր ապրումներով։ Բնության, աշխարհի, տիեզերքի հես։ 
ունեցած միասնության էքստատիկ զգացողություն, լավատե
սություն, ըստ սրում բնավ չեն անտեսվում կյանքը կաշկան֊ 
'""Լ ՐՈԼՈՐ ձախորդությունները,— ահս։ թե ինչն ի բնորոշ 
Թումանյանի աշխարհայեցողության համար։ Թում անյանց 
ի։ոնարհվում է գոյության վեհության առջև, անընդհատ դի~ 
տակցելով, որ ինքը կազմում է նրա թեկուզ և չնչին, բայց 
համենայն դեպս օրգանական մի մասնիկը։

Տիեզերքի Էության անթերի, հիմնովին ճանաչողու
թյունն I; այն էմոցիոնալ֊ինտելեկտուալ մթնոլորտը, որում 
շնչում է թ՚ումանյանը, որով առլեցուն են նրա լավագույն 
ստեղծվածքները։ Կեցության մեծ մատյանը նա ընթերցում է 
անկաշկանդ, իր հոգու իմաստուն թելադրանքով։ երեն հա
մարելով ժողովրդի հոգևոր հարստության բացահայտման 
սոսկ միջնորդող մի օղակ, Թումանյանը մեծապես մտահոգ
ված էր այդ ժողովրդի ճակատագրով։ Պոետին քաջ հայտնի 
էին նրա պատմական կյանքի բացառիկ դժնի պայմանները, 
բայց, չնայած դրան, նա հավատում էր հարազատ ժողովրդի 
պայծառ ապադային։ Թումանյանի համար մարդը, իրեն 
ծնող բնության պես, մեծ ստեղծագործիդ է, խիզախ կատա
րումների հեզինակ։ Մ արդը անհունորեն հարուստ է, նրա
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ճակատի վրա դրոշմված է տիեզերքի վեհության կնիքը, նա 
իմաստության աղբյուր է, նա առատաձեռն է, հոգու լիությու
նից անւ։ ահ մ ա՛ն որ են շռայլ։ Մ ում ան յանը պարզ ա ե սն ուժ էր, 
թե որպիսի դժվարություններ կային մարդուն հատուկ կարո

և այնուամենայ-ղությունների րաց ահ ո՛ յաման ասսլարսւլոլն
մողուէրդին, մարդկությանը։

Պոետական գիտակցության նման բովանդակությամբ ուսը 
կոխեց Մումանյանը ռևոլյուցիայի տարերքը, անմիջապես 
րմբռնելով նրա հումանիզմը, նրա ժողովրդայնությունը, նրւս
հսկայական նշանակությունը մարդկության լուսաւէոր ապա
գան դարբնելու գործում: Մեծ բանաստեղծի ժողովրդայնւււ֊
ձյունը առավել {սորացաւէ և ընդլայնվեց, օրավուր ուժեղա

ցաւ/ հայ ժողովրդի մեծ հոգու ու լայն սրտի, նրա իմ ասաուն
կենսուրախության երդը, ււրի հստակ ջրերը աւլաւո և անարդե / 
թափվեցին Հոկտեմբերի լայնածաւԼալ, ազնիւէ ալեկոծուն ով
տ ո դորւէա ծ ծուԼը։

Ծանոթանալու/ հալ գրականության կացությանը տասա
կան թւ/ականներին (որոշ դեպքերում ահիւուսաւիելի էր 
այս կամ այն չափով և ուղղությամբ ընդլայնելու այդ ժամա
նակահատվածը), մենք տեսանք, թե որքան էլ աւսրբեր ու 
անհարթ էին առանձին գրողների ստեղծագործական ուղի
ները այդ տարիներին, այն ուա մ են այնիւէ, նրանք բոլորն էլ 
տոգորված էին մ իասնական տենդևնցու/։

Տարբեր էին Նար֊Դո սի ու Շի ր։[ան րլա դե ի ուղիները տա
սական թվականներին։ Սար-Մոսի ռեալիւլմի թուլացմանը և 
հետագա լռությանը հաջորդեց ստ ե ղծա դործական այնպի ւ։ ի 
մի ուժեղ պոռթկում քսանական թվականներին, որի արդյուն
քը կարելի էր արդեն դիտել սոցիալիստական ռեալիւլմի տե
սանկյունով։ Շիրվանւլադեի ռեալիւլմի տ ես ական պաշտպա
նության փայլն ու խորությունն իր բարձրակետին հաււահ 
հենց տասական թւ/ականներին, բայց միաժամանակ, դրան 
միանգամայն հակառակ, նույն տարիներին նա տւ/եց գործեր? 
որոնք նշանավորոււ] էին արդեն ոչ թե ռեալիզմի թուլացուս*
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այլ նահանջ նրանից: Սակայն, հենց այո գործերին զուգա
հեռ,— գրությունն առավել հակասական և բարդ է դառ
նում,— մեծ գրողը շար ունակ ուժ' էր աաչ մ ի անգամ այն ռեա- 
լիսւոական գործեր, որոնց ուժը բանի դնում այնքան ավելի էր 
շեշտվում ու իր բարձրակետին հասաւկ քոանա [լա 11 թվա կա ս- 
ներին։ իսահակյանը բառիս բուն իմաստով տառապեց աշ
խարհի ընդունման և նրա մերժման բևեռևերի արանքում t 
մինչև որ Աբու-Լալայի զայրույթի և Մհերի ընդվզման վրա֊ 
ւով հասավ հոգու ուստակարոյւսկան անդորրության։ Ակն
հայտ է Տերյանի տրամադրությունների նկուն միապաղւսղու֊ 
թյունը պոետի ■ ստեղծագործական կյանքի առւսջին շրջանում ։ 
Բայց իրական ի՜նչ շլացուցիչ դույներ հայրենիքը ւիառաբա
նող նրա բանաստեղծությունների մեջ տասական թվականնե֊ 
րին և առավել խտանալու հակումներ ցուցաբերող գույներ 
նրա րւևոլյուցիոն երդերի մեջ։ Թումանյանը սարսափեց իր եզ
րակացությունից, որ մւսրդը դա էլան է։ Այս ծանր վիճակից 
նրան փրկեց լուսավոր ապագայի կանխազդումը, ի սկւլբանե 
նրան հատուկ ժողովրդայնությունը, որը չտեսնված ուժով մի 
վերջին անդամ բոցւսվառվեց բանաստեղծի իմաստուն քառ
յակներում։

Այս բոլորը կատարվեց տառական թվականներին, այն 
տարիներին, երբ իմպերիալիստական ռեակցիան իր սև թևերը 
փռել էր աշխարհի բոլոր եբկրների վրա և բարձրացրել հա֊ 
սարակւսկան կյանքում, արվեստի և գրականության ասպա
րեզում պեսիմիզմի մակընթաց ալիք, այն տարիներին, երբ 
1905 —1907 թվականների ռևոլյուցիայի պարտության հե
տևանքով այդ ռեակցիան Ռուսաստանում առավել խտացած՛ 
արտահայավեց՝ իր հետ բերելով ՛անկումային շեշտված տրա
մադրություններ. [առաջին համաշխարհային պատերազմի 
դաժան, ինքնակալությունը փառաբանող ուռռա պատրիոտիդ֊ 
մի տարիներին, հայ ժողովրդի համարյա կեսի բնաջնջման և, 
վերջապես, նացիոնալիզմի և ազգամիջյան սրված հարաբե ֊ 
րությունների տարիներին Անդրկովկասում։

^ա19 Բ "սlu pHLHPO կատարվեց այն տարիներին, երբ 
նույն 1905—1907 թվականներին մահացու հարված հասցը-
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վեց [/նքնակալությանը' հանուն մարդու և ժողովուրդնե֊ 
րի ազատագրման, [,սկ 191? թվականին ճեղքվեր իմպե- 
ՐՒաԼ1"Լլ^Ւ ճակատր և երկրռւմ ծած անվեր Հոկտեմբերի

Դսո1ե։
Մենք տեսանք, որ հայ գրողների լավագույն մասը, 

ճիշտ է, գեղերումներով և սայթաքումներով, բայց անշեղո
րեն դնում էր դեպի ռևոլյուցիան, դեպի Հոկտեմբերը, որը 
հսկա մագնիսի պես ձգում էր նրանց իր վեհ իդեալներով- 
Կողովուրդների աւլատադրում ամեն տեսակ կապանքներից, 
մարդու արժանապատվության բարձրացում, անհատի մեջ 
ծվարած հարուստ կարելիությունների անարդել զարգացում ։

Հոկտեմբերը թարմացրեց մարդկությանը, սթափեցրեց 
նրան, մեծացրեց աշխարհը, կյանքը, ընդլայնեց մարդու 
մտահորիւլոնը, լավատեսություն ներշնչեց նրան, կենսուրա
խություն, հավատ իր ուժերի մեջ։ Հայ գրողները, ժա ռան գե ֊ 
/ով հայ կլասիկ դրականության դեմոկրատական վաղեմի 
տրադիցիաները, չէին կարող չտարվել և իսկապես տարվեցին 
այս ամենով և իմպերիալիգմի տիրապետության, հասարա
կական կյանքի վերելքի ու վայրէջքի, ռևոլյուցիայի և կոնտր֊ 
ռևոլյուցիայի ծանրադույն տարիներին կարողացան արծար֊ 
ծել ազնիվ գաղափարներ, բարձրացնել հայ գրականությունը 
գեղարւէեստական մի նոր աստիճանի։ Սրանով նրանք համ
ընթաց քայլեցին հայ ժողովրդի, նրա լավադույն զավակների 
հետ, որոնք պայքարեցին ու նահատակվեցին հանուն նույն 
հայ ժողովրդի, հանուն Ս'ուռաստանում ապրող բոլոր ժողո֊ 
վուրգների, հանուն մարդկության ա ղ ատագրման։

Ահա հենց այս և՛ դժվարին, և՛ վեհ տարիներին էր, դրա֊ 
կան֊ քաղաքական այ։։ բարդ, բայց նպատակասլաց մթնո- 
լորտուն, որ ծավալվեց Ստ, թոր յանի ստեղծագործական 
^յ^^^թ առաջիհ նշանակալից շրջանը։
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Չ- Լ Ո Ի Խ Ա Ո- ԱՋԻՆ

Ինչպես ասվեց «Ներածության» սկզբում, 1918 թվակա
նին լույս տեսավ թորյանի գրվածքների աոաջին ժողովա- * 
ծուն, որն ընդգրկում էր հեղինակի 1914 —1916 թվականներին | 
դրած պատմվածքները (բացառությամբ մեկի, «Հրեշտակը՛) * 
պատմվածքի, որ գրված իր 1912 թվականին): ժողովածուն 
կրում էր հայ նոր դրականության պատմության մեջ արդեն 
հայտնի դարձած «Տխուր մարդիկ» վերնադիրը' ։

Թեև հետագայում «Տխուր մարդիկ» ժողովածուի առան֊ 
ձին պատմվածքները բազմաթիվ անգամ լույս տեսան, բայը 
ինքը ժողովածուն, իբրև այդպիսին, վերահրատարակվեց,— 
իհարկե, որոշ փոփոխություններով,— շատ ուշ, երկու տաս
նյակ տարուց ավելի անց, 1940 թվականին, հեղինակի երկե
րի ժողովածուի առաջին հրատարակության առաջին հատո
րում ։

Ստ. թոր յան ի «տխուր մարզիկը» կազմում են մի փոք֊ 
րիկ, ուրույն աշխարհ, որի հայտա բերումը հայ իրականու
թյան մեջ պատկանում է գերազանցորեն հենց իրեն' թոր յա
նին։ Սակայն, դա մի այնպիսի աշխարհ է, որին մեծ կարևո
րություն շի տալիս, երկրորդական է համարում ինքը հեղի
նակը, սկզբից ևեթ իր հումորով հայտաբերելով ներողամիտ 
վերս։ բեր մ ունք դեպի այն։

՚ ժտ. թորման, Տ [ո ուր մարդիկ է պատմվածքներ), հ. I, մ իֆ- 
վխ, 1918: ■
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Սա. թորյանի առաջին այդ «հերոսները», իր՛՛ք, տխուր, 
տաղտկալի մարդիկ են, մեծ կամ գավառական քաղաքում 
բնակվող գործակատարներ, պառաված աղջիկներ, ամուրի 
հաշվապահներ, տիրացուներ, քահանաներ, հոգաբարձուներ, 
ծխական դպրոցների ուսուցիչներ և ուսուցչուհիներ իրենց 
լՒոքքկկ շահագրգռություններով և ձանձրալի կյանքով։

«Ուսուցիչները»1 պատմվածքում, օրինակ, երկու առու֊ 
ր)1'Լ^եր, Սարյանը և Պետրոս յանց, անվերջ վիճելով ծիծաղելի, 
դատարկ, չնչին հարցերի շուրջը, վիրավորում են իրար, խռո
վում, դադարում միասին ապրել միևնույն սենյակում։ Պատմ
վածքը, տակավին կարոտ մշակության, այնուամենայնիվ, 
ցայտուն հայտաբերում ի երկուսի իլ հո դեկան ծայրահեղ աղ
քատությունը, սահմանափակությունը, «տխուր մարդ» լիհե֊

1 «Մշակ», 191-1, М 22?,

լու հանգամանքը։
Հեղինակը մերթ դուրս ի բերում «տիւուր» "՚յդ մարդ

կանց հատկապես կոմիկական վիճակում, կարծես իր նպա
տակն է միայն ծիծաղեցնել ընթերցողին («Հոգաբարձուն», 
«Վերակացուն»), մերթ այդ կոմիկականին ավելացնում I. 
որոշ կարեկցանք դեպի իր հերոսը («Սատակը»), մերթ կոմի
կականը ետ մղելով, շեշտում է համակրանքը, երբ այղ հե
րոսը առանձնապես անվնաս է, խեղճ ու բարի («Р արեկամ֊ 
ներ»)։ .

Թե' «Տխուր մարղիկը» և թե՛ առհասարակ Ստ. թոր յան ի 
ստեղծագործության սկղբնավորումը մեր գրականագիտու
թյունը ճշմարիտ կերպով կապել է Ա. Չեխովի հետ, թեև, 
որքան մեգ հայտնի ի, փորձ չի արվել ցույց տալու այդ առըն- 
չության սահմանները։ Ավելին։ Այ՚1 ուղությամբ մեկ֊ մ եկ 
արծարծվել են ոչ ճիշտ դրույթներ։ •

Զուգահեռ է գծվել, օրինակի համար, «Տխուր մարդիկ» և 
ռուս մեծ գրողի «Хмурые ЛЮДИ» ժողովածուների միջև։ 
Աինչդեռ, եթե մենք համեմատենք Չեխուէի։ ХМурЫЙ մարդ֊ 
կա^Ձ թոր յանէ։ «տխուր» մարդկանց հետ՝ կտեսնենք, որ նը- 
ր՚սնք միանգամայն տարբեր կատեգորիաներ են։
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«Хмурые ЛЮДИ» ժողովածուն առաջին անդամ հրատա
րակվել է 1890 թվականին, ապա ունեցել րաղմաթիվ նոր 
հրատարակություններ: Նրա մեջ մտնում են Ա. Չեխովէւ այն֊ 

ս1Ւսի պատմվածքները, ինչպիսիք են ((Տաղտկալի պատմու֊ 
թյր1լնր)>, «իշխանուհին», «Նոպան», «Անախորժությունը», 
«Վոլողի ան», «Փոստը» և այլն՝։

Չեխուէի «էսմուրի» մարդիկը նրա այն՝ մտավորապես 
լյարդացած կամ բարոյապես բարձր հերոսներն են, որոնք 
խեղդվոււ! են 80-ական թվականների ռեակցիայի պայմածւնե֊ 
բում, որոնք չեն բաւէւսրարվոլմ լիբերալ կիսամիջոցներով, 
0ա19 ի (էվ^ակէլ իլ չեն նոր ուղիներ գտնելու, ու այս ամենէւ 
հետևանքով չարացած են կամ հիա սթափված, էսոժոռ են, 
ւ)'ււայլ, «էս մուրի»:

«Խմուրի» են թե գիմնաէլի и տ Վոլոդիան («վոլոդիան») ՜և 
թե ուսանող Վասիլևը («Նոպա»), «էսմուրի» է թե բժիշկ Մի֊ 
խայ/4 իվանովիչը («Իշէսանուհի») և թե 0վչէւննիկուէը («Մնա֊ 
էս որձություն»), որ նույնպես բժիշկ է, «էսմուրի» է թե պրոֆե- 
սոՐ1!> իիկոչայ Սւոեպանովիչը («Տաւչտկալէլ պատմություն») 
և թե նրա սիրելին, նաէսկին դերասանուհէւ Կատ յան և շատ 
արիշներ։

«Խմուրի» մարդկանց այս ցանկը կարելէւ է ընդլայնել 
ելնելով ոչ միայն «Хмурые ЛЮДИ» ժողովածոյից, այլև Չե֊ 
խու[ի բաւլմաթիվ այլ գործերից, որովհետև այդ մարդիկ 
իրենց տրամադրություններով կաւլմում են ռուս գրողէ։ ստեղ֊ 
Հրագործության հիմնական հերոսները:

Չեէսովէւ այս հերոսներէ։ համար հեղձուցիչ է ինքնակա - 
լական ււեակցիայէ։ մթնոլորտը, նրանց համար անհանդուր֊ 
^^ib £ այդ իրականության կեղծիքը, նրա անհոգիությունը, 
քաղքենիությունը, մարդկային արժան ա պ ա տ ւէուէժյ ան տրո
րումը։ ճիշտ կ, նրանք այս ամենին պա տ ա ս էս ան ում են միայն 
ինքնասպանուէժյամբ, կամ մահվան անտարբեր սպասումով, 
կամ էպիլեպտիկ ջղաձգություններով, կամ էլ շարունակում

1 Չեխովի «Хмурые ЛЮДИ» dnղովաձ ուի պատմվածքները զետեղ
ված են «Полное собрание сочинений и писем А. П. Чехова» րոանհա- 
սարյակում, հ. VI, Մոոկվա, 1946, հ, VI/, Մոոկվա, 1947։
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են իրենց գոյությունը' միշտ դժգոհ ու բարկացած։ Բայց 
նրանց բոլորի մեջ էլ ինչ֊որ մի կայծ կա, որ կապվում I; 
ապագայի հետ։ Նրանք երագում են ազնիվ ու պոետա

կան կյանքի մասին, նրանք ռւնԹ «մարդկային տաղանդդ 
(Չեխովի արտահայտությունն է ((Նոպա)) պատմվածքում ու 

• նրա ընդգծումը), այսինքն։ արիշի տառապանքը սուր զգալու 
ընդունակություն, ((ընդհանուր իդեալի» (նորից Չեխովի ար
տահայտությունն է— «Տաղտկալի պատմություն»), այսինքն 
աշխարհայացքի, մեծ կարոտ։ նրանը առաջ են նայում և ոչ 
թե հետ։ Նրանք իր ժամանակի լավագույն մարդկանցից են: 
Նրանք վերընթաց գծի վրա են, այսօր Ճմլված կապարե իրա
կանության ներքո և անգոր, վագր նրանցից շատերը կարոդ 
են դառնալ պատմության սուբյեկտ, նոր կյանք կառուցոդներ;

Բ՛ոլորովին այլ են թոր յան ի «տխուր» մարզիկը: նրանք ոչ 
թե վերընթացի, այլ վարընթացի մարդիկ են։ Կապիտալիզմի 
ջրաղացաքարը կամ անդառնալիորեն մանրացրել է նրանց, 
կամ աղճատել, այլանդակել, երկու դեպքում էլ նետել կյան-
քի վերջին շարքերը։

Այսպես են թեմական դպրոցի վերակացու Բելեկյանը , 
որը ան հիմն, զրպարտություն հա մարելով անպետքության 
պատճառով իրեն Դս[րոցից վտարելը, զոքանչի խորհրդով 
ուզամ է խնդիրը «մամուլի նյութ դարձնել», կամ հոգաբար
ձու Աղաբեկյանր-ւ որը ավագ ուսուցչի նամակի պատաս
խանն ավարտում է առաջարկելով նրան «լավ ղեյթուն» իր 
խանութից, կամ թինդերի գործակալը^, որը տասնչորս աարի 
ււպասեց, որպեսզի քեռի Գևորգդ։ մեռնի և ունեցածն իրեն 
կտակի, բայց քեռի Գևորգը մեռավ և ունեցածը կտակեց «մի 
ինչ֊որ անառակ կնոջ...»։

' «Վերակացու», աոաջին անդամ տպագրվել է' «Մ յակ», 1916, X։ 116, 
«Նեղացած վերակացուն» վհրնաղրով։ Տե՛ս Ս ա. էէ ո ր լ ա ն, է՚նտիր եր
կեր, հ, 1, Երևան, 1940։

2 «Հոգաբարձուն», աոաջին անդամ ապագրվել է' «Մշակ», 1915, 
N 45։ Տե լ։ Ս տ. էէ ո ր յ ա ն, էնաիր երկեր, հ. 1։

$ Ս տ. էէ ո ր յ ա ն, Լինդերի գործակալի հւււշատետրից, «հաթարալա», 
1915, փետրվար։
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Այսպես են ծեր Պողոռխ, որի համար լայնատարած աշ
խարհը փոքրացել, կծկվել է ու դարձել իր ոտների տակ մը֊ 
րափսղ կատվի չափ, կամ օրիորդ Մ արիա մը՛, որին երջանկու
թյան ակնկալությանը հետևող հիասթափությունն ավելի պա֊ 
ռավեցրեց, կամ բաքվեցի հաշվապահը3, որի ս\իըո հետևանք 
հանդիսացող մահը ոչ թև բարձրացրեց նրան, այլ առավել
շեշտեր նրա խեղճությունը։

Այսպես են և շատ ուրիշներս։ Թվով շատ են նրանք, 
«տխուր» մարդիկ, [!11էյց երբեք շեն խաոնվում իրար հետ, 
որովհետև ամեն մեկն ունի իր փոքրիկ անհատականությունը՝- 
Ձանձրալի ու անհեռանկար է նրանց կյանքը։ նրանց բոլորի 
ապագան դանդաղ անէացումն է, անկախ նրանից բարի են 
նրանք թե չար, դրական են թե բացառական, հեղինակն ըն
թերցողի հետ միասին համակիր է նրանց թե ոչ։ «Տխուր 
մարդկանց» աշխարհում ամեն ինչ համահարթվում I;, ինչ
պես դե բեղմանում ։ Փոքրիկ մի կենդանին, կատուն, այնտեղ 
հեշտությամբ փոխարինում է մարդուն, հարազատ մորը 
(ծեր Պողոսխ հոգեկան տվայտանքը նահանջում է կոմիկա
կան սիտուացիային տեղ տալու համար (օրիորդ Մարիասխ

Հասարակական կյանքի առաջընթացը չի բացում, չի ծա
վալում «տխուր մարդկանց»,— այդ հնարավոր չէ, որովհե
տև որևէ զորություն, ներքին ուժ չկա նրանց մեջ, որովհետև 
հոգեպես մաշված են նրանք, մղված, քամված, որովհետև 
այն լույսը, որ առկայծում է Սարիամի, բացեցի Հաշվա
պահի կամ ծեր Պողս սի հոգում, օդի մի փոքրիկ շարժման Հ 
սպասում, որ պեսւչի մարի, այնքան է նա փոքրիկ և աղոտ։

Հասարակական կյանքի առաջընթացը ’ ոչ միայն չի 
բացում «տխուր մարդկանց», այլ, ընդհակառակը, տանում 
է նրանց դեպի առավել արադ, վերացում։ իսկական «տխուր

՝ «բարեկամներ», առաջին անդամ տպագրվել I,' «Մշակ», 101», X 30 ՝. 
Տես Ս ա. Ջ ո (՚ յ ա ն, էնաիր երկեր, հ, 1 ։

2 «Օրիորդ Սարիամը», առաջին անգամ տպագրվել I;' «Նոր հոսանբԼ, 
1014, № 5։ Տե՛ս Ս ։/։. Զ ո ր յ ա ն, էնա իր երկեր, հ. 1։

3 «եատակ». առաջին անգամ տպագրվել կ' «Մշակ», 1015. X X 211, 
—217։ Տ11’։։ Ս տ. ի, ւ։ ր յ ա ն, ինտիր երկեր, հ. 1։
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մարդ)) Արշակ Խորենիչթ հրաշքով հասավ սովետական կար
գերին, ազնիվ աշխատող Հր և լավ մասնագետ, հեռագրիչ։ 
նա «անփոխարինելի)) էր։ ^Ս ադյալիս ժառանգած նաիվ 
էգոիզմն ու կծծիությունն այնքան խորն էր արմատավորված 
նրա մեջ, որ նա ի վիճակի չեղավ ըմբռնելու նոր հասարա֊ 
^ԻԳՒ ամենատարրական օրենքները և աշնան տերևի պես 
չդիմանալով մի փոքրիկ հարվածի' ընկավ, մեռավ։

հասարակական կյանքի նույն առաջընթացը 
աշխուժացնում է, տեղահան է անում «ախուր 
ապա գա ավելի է նրանց փոքրացնում։

Իսկ երբ 
ռևոլյուցիան, 
մարդկանց)),

Այդպես է փու։տատան աշխատող Սիմոն Իվանիչը, որին 
մեծ մտահոգություն է պատճառում կառավարության կարգա

գրությունը կոկարդները հանելու մասին և որը վերջիվերջո 
որոշում է շարունակել կոկարդով ման գալ, բայց փակցնե
լով այն գլխարկի ներսի կողմից, «այնտեղ, ուր ծալքը կազ
մում է խոռոչ))՝2։

Այդպես է պարոն Պավլեն, որը քաոասուն տարի շարու
նակ ծառայել է դյուղական դատարանում որպես գրագիր, 
իսկ այժմ, հեռացվելով պաշտոնից, անվերջ դիմումներ է 
ուղարկում դավառապետին,— ի զարմ անս պարսն Պ ավլեի 
գավառապեաը մի սովորական զինվոր էր,— ու պատասխան 
չստանա լուէ' վերջիվերջո գիմում է գրում աստծուն3։

2 ֊
Ստ. թոր յանի «տխուր մարգը)) XX դարի 10 ֊ական թվա

կանների ծնունդ էր, երբ կատարվել էր աոաջին ռևոլյուցիան 
ու երկիրը ընդառաջ էր դնում մի նոր ռևոլյուցիայի։ Հույսն 
արդեն բացվում էր, իսկ «տխուր մարդը)), ինչպես տեսանք, 
անէանում։

։ «Անփոխարինելին)), առաջին անդամ հրատարակվել է' «Խորհրդալին 
Հայաստան)), 1924, 31 հոկտեմբերի։ Տե՛ս Ս տ. Զ ո ր յ ա և, Երկերի ժո
ղովածու, հ, 3, Երևան, 1947։

2 Ս տ. թ ո ր յ ան, ևոկարդր, «Հայաստանի կոոպերացիա», 1920, 
Ա 18։

3 Ս տ. $ ո ր յ ա ն, Պարոն Պավլեն, «Հայաստանի կոոպերացիա», 
1920, № 12,
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Եվ ընդհակառակն։ Ս” Չեխ էրվի «խմոլրի մարդը» 80֊ 
ական թվականների ծնունդ էր, երբ տիրում էր համատարած 
ռեակցիա ե. ռևոլյուցիան դեռ շատ հեռու էր, բայց 1 Օ֊ւսկան 
թվականներին նա կարող էր արդեն ( աՀԴ մ ա ս ['ն Վերը ասվեց) 
պատմության սուբյեկտ դառնալ, վերածել իր աղոտ սպասում
ները կոնկրետ իդեալի և իր տեղը որոշել նրա իրականաց
ման հա ւքար մղվող պայքարում։

Այդպիէւով, մեկը մայրամուտ էր ապրում, մյուսը ի վի
ճակի էր բռնելու վերելքի ուղին։ Սկղբունքային սւարբերու- 
թյունը «խմուրի» և «տխուր» մարդկանց միջև առավել ակն
հայտ է դառնում։

իհարկե, Չեխովն էլ ուներ «տխուր» մարդկանց մի ամ
բողջ պատկերասրահ։ Սայց այլ էր նրանց հասարակական 
դերը 80֊ական թվականներին, երբ դեռ նոր-նոր ձևավորվում 
էին պատմական հեռանկարները, և այլ Ստ. թորյան ի 
«տխուր» մարդկանց դերը 10-ական հ թվականներին, երբ 
պատմական ղարդացման տենդենցն արդեն շոշափելի էր 
դարձել, երբ բացահայտվում էր արդեն բուրմուական-դեմոկ- 
րատական ռևոլյուցիայի սոցիալիստականի ւլերաճելու ան֊ 
հրամեշտությունը։ Չբխովի «տխուր» մարդկանց մեր
կացնող նովելները այն քարա կարկուտն էր, որ անընդհատ 
տեղում էր ինքնակայության ւ[րա, վերքեր հասցնում, դան
դաղ, բայց համսւռորեն ջլատում նրա օրգանիզմը, մինչև որ 
ռևոլյուցիայի ամեհի մայռը, թավալգլոր, իր տակն առներ
նրան։ թորյանի «տխուր մարդկանց» մերկացումը չէր կարող 
խսւղալ այդ դերը, որո վհետ և ւդատ մ ությունն ինքն արդեն մեր
կացրել \էր նրանց, դուրս հւսնել իր գլխավոր ճանապարհից։

Վերցնենք Չեխուէի «Սը՜ււ...» (1886) և թորյանի «Եամաց 
խոսեք..,» է1915թ պատմվածքները։ Սրանց ռյումեները 
նույնն են, կարելի է ասել, որ «ս. Գևորգ եկեղեցու երեցփոխ, 
ծխա կան դպրոցի հո գա բարձու, Ե ա ր գա ս ի ր ա կան րնկ. անգամ, 
քաղաքային դումայի իրավասու, սանիտարական հանձնամո֊ 
ղովի նախագահ և տնատեր ու սյատվավոր քաղաքացի» Դա

* Առաջքէն անդամ տպագրվել էհ «Մշակ», 1915, № 28։ Տե ս Ս ս>. 
$ ռ ր յ ա ն, էնսփր երկեր, հ. 1։
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վիթ Գանիևլյանն էլ նույնն է, /ւնշ և միջին որակի լրագրային 
աշխատող Եվան Եգորովիչ Կրասնուխինը։ Սակայն մեծ տար֊ 
րԼրություն կա երկու այո հերոոների բացահայտմ ան մեջ՛.

Եր նովելի համարյա վերջում, կարծես ամփոփելով այն. 
Չեխովը հետևյալ կերպ ի բնութագրում Եր ա սն ո ւխին ին. 
«Կոկետությունն ու կոտրտվելն իր իսկ առջև, անշունչ առար
կաների առջև, անհամեստ, դիտող աչքից հեռու, դեսսլոտիւլմ 
և տիրանիա հանդեպ այն փոքրիկ մրջնանոցի, որի՛ն բախտը 
նետել I; նրա իշխանության ներքո,— կազմում են նրա գո
յության իությունը։ Եվ ինչպե ո այդ դեսպոտն այստեւլ, տա
նը, նման չի այն փոքրիկ, նվաստ, անբառ, շնորհազուրկ 
մարդուկին, որին մենք ընտելացել ենք տեսնել իւմբադրու- 
թյուններում »1 ։

Այս հակադրությամբ Չեխովի նովելի շրջանակները ընդ
լայնվում են, ընտանեկան բարքերի նեղ սահմանների թերևս 
կոմիկական նկարագրությունը վերածվում ի հասարակական' 
տարածված խոցի ցառ կոտ պախարակման։ Տանը աքաղաղ, 
դռանը հավ. ժողովրդական այո ասացվածքով ի բնութագրը֊ 
վում Եր ասն ուիւ ինը։ Պարզ ի միանգամայն, որ այղ. ինչին 
մարդու դեսպոտիզմը, նրա սադիզմը, ներքին իր ողորմե
լիության քողարկումը «ստեղծագործության» արտաքին պա
րագաներով' այս ամենը դարձնում ի նրան 80-ական թվա
կանների կապարե իրականության հարազատ արտահայ֊ 
տ ո ւթյո ւն ։

Չոր յանի նովելը հասարակական այդ ռեզոնանսը չունի, 
ն չՒ Էէ կարող ունենալ, որովհետև իպոխան այլ իր։ Նա կանգ 
ի առնում Գավիթ Գան իելյան ի տան ճիշտ շեմքին, զուրս չի 
ф,г/[1г” փ"Ц"Ս, հրապարակ; Գրա համար ի, որ Չեխովի 
«տխուր» մարդը զայրույթ ի հարուցում, մինչդեռ թոր յանի 
«տիւ ուր» մարդը հարուցում ի սոսկ ծիծաղ, եթե առաջինը 
հասարակայնորեն ակնհայտ վնասակար ի, ապա երկրորդը 
թվում ի անվնաս մարդ։

Վերցնենք մի ուրիշ օրինակ, Չեխովի «Պատյանով

1 А. Чехов, Полное собрание сочинений и писем, հ. V, 
Մոսկվա, 1946, Էջ 222։
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մարգը» (1898) և թոր քանի «Ջերմաչափը» (1916 թ պատ մր- 
վսւծքները։

Բե/իկովի պես, որին ամեն կարգի անճշտությունները, 
շեղումներն ոլ կանոնից դուրս դա IH մտահոգություն էր 
պատճաււում, պարոն կարապետն էլ «կարդ ու կանոնի» 
բծախնդիր կող մնա կիր էր ո լ պաշւոպան բոլոր ասպարեզ֊ 
հերում /դասարանում, բակում, խոհանոցում, տանրլ Բելիկո- 
վի պես, որ ամեն տեղ մի բան էր ֊որէէնո ւմ, իշխան ութ յան հե - 
ղինակությունր վարկաբեկող մի բան տեսնում, պարոն Կա
րապետն էլ ամեն տեղ «հեղափոխություն» էր տեսնում, կաս
կած ո էէ։ հայացքով ամեն ինչի վրա նայում, թո լային համա֊ 

. րում այնպփսի մի խառնակիչ, որին «բանտն էլ քիշ է...»: Բե- 
լիկովի պես, վերջապես, որ «ամբողջ տասնհինգ տարի իր 
ձե/ւքի մեջ էր պահում ողջ գիմնազիան», պարոն Կարապետն 
էլ «ահագին աղգեցություն ուներ... ուսումնարանում», նրան 
բոԼորն էլ ատում էին,— աշակերտ թե ուսուցիչ,— ու մ իա <J ա - 
մ ա ն ա կ վախ ե ն էէ լ մ։

^ա19 մինչդեռ պարոն Կարապետի այդ ազդեցությունն 
ո Lit ո ւմն արան ri վ էլ սսլալււէում էր, Բելիկովի ա ղդեց ո լթյ ո ւնր 
դուրս էր դալիս դիմնաղիայի նեղ սահմաններից ու հեոու 
գնում։ «Ս՛եր կանայք,— ասում է Չեխովը,— շաբաթ օրերը 
ընտանեկան ներկայացումներ չէին սարքում, վախենալով, որ 
Ա/^՚ի թե Կա իմանա։ Հոգևորականությունն էլ քաշւէում էր նրա 
մ աո պաս ուտել ու թուղթ խաղալ։ Բելիկովի նման մարդկանց 
ազդեցության պատճառով, վերջին տաս — տամնհինգ տարվա 
ընթացքում մեր քաղաքում մարդիկ սկսել են ամեն բանից 
վախենալ։ Մարդիկ վախենում են բարձրաձայն խոռել, վա
խենում ես նամակներ ուղարկել, ծանոթություն հաստ ա տ Լ յ յ 
ԳՐ^եր կարդալ, վախ են ո ւմ են աղքատներին օգնել, գրագի
տություն սովորեցնել..,»2։

1 Առաջին անդամ տպագրվել է՝ «Մշակ», 1916, К Л? 259, 260, ։իա֊ 
կադ^ երում «Գավառացու օրագրից» ենթավհրնագրով։ Տե' ս Ատ. 9, ո ր֊ 
յ 1,1 ե, էնտիր երկեր, հ. 1։

2 А. Чехов, Полное собрание сочинений и писем, հ. 1\, 
Մոռկվա, 1948, Լջ 255—265г
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Բելիկովի աղդեցության սահմաններն այստեղ էլ չեն 
կանգ առնում. «Իսկ այն,— բացականչում է «Պատյանով 
մարդը» պատմվածքի հերոսներից մեկը, Իվան Իվանիչը, 
որ մենք աԱլրում ենք նեղ ու [սեղդուկ քաղաքում, անպետք 
թղթեր ենք մրոտում, վինտ ենք խաղում' մի՞թե այդ պատյան 
չէ։ Իււկ այն, որ մեր ամբողջ կյանքն անց ենք կացնում ան
գործների, անբարիշտների, հիմար ու անբան կանանց շրջա
նում, ամեն տեսակի անմտություններ ենք խոսում ու լռում — 
մի՞թե այդ պատյան չէ»1։

Միանգամայն պարդ է, որ Բելիկովր մի մեծ ընդհանրա
ցում է, համարւուսաստանյան մասշտաբի խոց> ինքնակւսլու֊ 
թյան ստեղծած հեղձուցիչ մթնոլորտի կատարյալ մարմնավո֊ .

բում ։
Բելիկովի կերպարի մեջ թաքնված հարուստ կարելիու- 

թ հունները ցայտունորեն հայտաբերվեցին Լենին ի երկերում։ 
Առաջին ռևոլյուցիայի ժամանակաշրջանում Լենինը «պատ֊ 
լանի մարդ» էր անվանում կադետներին, մենշևիկներին, 
որովհետև սրանք բոլորը, չտեսնելով կամ չկամենալով 
տեսնել իրականության ընթացքը, որ տանում էր դեպի սո
ցիալիստական ռևոլյուցիա, սարսափելով այդ ընթացքից, 
երեսները շուռ էին տալիս իրականությունից ու անխուսափե
լիորեն կծկվում իրենց մեջ, ամփոփվում իրենց պատյանում։

«Ար պատմությունը,— ասում է Լենինը,— սովորաբար զիգ
զագաձև ուղիով է ընթանում, և ար մարքսիստը պետք է կարո
ղանա հաշվի առնել պատմության ա մ են ա խճճված և քմա,աւ\ 
զիգզագները, այդ անվիճելի է։ Բայց այդ \անվիճելի ծսւմ- 
ծմոցը բոլորովին չի վերաբերում այն հարցին, թե ինչ պետք 
է անի մարքսիստը, երբ միևնույն պատմությունը պայքարող 
ուժերի լուծմանն է դնում ուղիղ կամ դիգղագաձև ուղու ընտ
րությունը։ Այնպիսի մոմենտներում կամ այնպիսի ժամանա
կաշրջաններում, երբ այդ. լինում է, բավականանալ պատմու
թյան սովորական ղիգղագաձևության մասին դատողություն
ներով, նշանակում է հենց դաոնալ պատյանավոր մարդ, և

1 А. Чехов, Полное собрание сочинений и писем, հ- ^> 
էջ 2в5,
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խորանալ այն ճշմարտությանը վերաբերող հայեցողություն֊ 
ների մեջ, թե ձիերը վարսակ են ուտումն։

Ակնհայտ է, որ պարոն Կարապետը Չելիկովի մանրացած 

ներկայացուցիչն է։ Ռևոլյուցիան, չնայած իր պարտության , 
ուժեղ հարված հասցրեց բ ե լի կ ովն երին, հանեց նրանց ժա
նիքները, նրանք այլևս չէին կարող առաջվա պես լիիշխան 
տիրել։ Նրանք դարձան պարոն կարապետներ: երանք խա
ծում կին, այժմ միայն չ ան կռտում։ Չնչին էին նրանք, այժժ 
ա ռ ա վել չնչին դարձան։

Ու միանգամայն հասկանալի է, որ մինչդեռ Բելիկովը 
մեծ դայրույթ է առաջացնում ու դուրս կորդում Նվան Նվանի֊ 
չի հոգու թ^րբ/ւց բողոքի մռնչոց' «ո չ, այլևս այսպես ապրել 
չի կարելի», իսկ նրա մահը դոհունակություն պատճառում բո
լորին, Կարապետը լոկ հակակրանք է առաջացնում, իսկ նրան 
հիշելիս հեղինակը պատմվածքի վերջում բացականչում է' 
«խե՜ղճ «Ջերմաչափ»... Արդյոք ո՞րտեղ ես հիմա: Ես այժմ 
պասւրառս։ եմ ամեն ինչ ներել քեղ...», այն հեղինակը, որ 
բնավ էլ մասս դիր չէր պախաբակելու աշակերտներին դաժան՛ 
վրևժխնդրության, աղ լցնելու համար պարոն Կարապետ/: 
եփած կերակուրի մեջ:

Համեմատենք, վերջապես, միևնույն «Պատյանով մարդը» 

«Պրոպոս»^ պատմվածքի հետ։
Պրսպոսը ըստ ամենայնի նման է իր նախորդներին, 

ռևոլյուցիայից առաջ, 1914 —1916 թվականներին պատկե
րած «տխուր մարդկանց»։ Չարվեցի հաշվապահի պես Պրոպո- 
ււը երկար տարիների ընթացքում անփոփոխ մնացել էր միև
նույն՝ հաշվակալի թե տո մ արակա լի պաշտսնում, ծեր Պողոսի 
պես միևնույն ժամին էր քնում, պարոն Ոելեկյանի պես եր
բեք չէր ուշանում աշխատանքից։ Համարելով հովանոցը աշ
խարհի ամենամեծ գյուտերից մեկը, Պրոպոսը, նույն բաքվե֊ 
ցի հաշվապահի պես, երբեք չէր անջատվում նրանից, դրանով 
երկուսն էլ նմանվում են Բելիկու/փն։ Չելիկովփն էր նա նման֊

> Լենին, Երկեր, հ. 13, Երևան, 1950, էջ 10։
շ Ս տ. Ցորյան, Երկերի ժողովածու, հ. 2, Երևան, 1946։ Գրված 

է 1919 բ.։
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վում նաև իր զգուշությամբ և ծայրահեղ կասկածամտու
թյամբ։

Պրոպոսը կասկածում էր, որ հարևանուհու անուշաղրսւ֊ 
թյան պատճառով իրենց տանն ամեն մի րոպե կարող է հիի՜ 
դեհ առաջանալ, հե՛նց դրա համար էլ նա պար՛ան էր պահում 
հրդեհի ժամանակ երկրորդ հարկից աոաջին հարկ իջնելու հա
սար: Նա կասկած ում էր, որ հեշտությամբ կարելի է վարակ
վել հացից, խաղողից, մարդկանց հետ շփվելուց, դիրք ըն
թերցելուց, դրա համար էլ հացն ուտելուց աոաջ պահում ՛էր 
նավթավառի վրա, խաղողի հա տիկն երր պսկուռ ում էր ու 
ւվանում եռման ջրով, խուսափում էր մարդկանց հես: լինե֊ 
լուց, դիրք չէր կարդում։ Նա կասկածում էր, որ կրծքի վան

դակի վրա գոյացած փոքրիկ, և րոտ էության անվտանգ, խուլը 
քաղցկեղ էր, դրա համար էլ ինքնասպան եղավ, մահ ընղու֊ 
նելով այն։ պարանւով, որը սահմանված էր պարդևելու նրան 
կյանք, և այլն և այլն։ Պրոպոսի ամբողջ կյանքը վախ էր, 
հրաժարում իրականությունից, ամփոփում իր փոքրիկ կելլեի 
մեջ, ներփակում։ ■

Ակնհայտ է, որ հռչակավոր «չէիեի №^ ՛? ի բան դուրս 
դաո֊ն, որ թելի կովին բնորոշում էր ամբողջությամբ, բնու֊ 
թադրական։ Էր ն։աև Պրոպոսի համար։ թայդ մինչդեռ թելիկովի 
զարհուրելի կասկածամտությունն ուղղված էր հասարակու
թյան ւ/րա, Պրոպոսի կասկածամտությունն։ ուղղված էր մի

այն։ /'Ր վրա> սոսկ անձնական բարեկեցության։ խնդիր էր։ 
Ն՛րա համար է, որ բելիկովներն ահռելիորեն։ վնասակար են:, 
ի վիճակի են։ կան։գնեցնելու, մեռցնելու կյանւքը, փոքրիկ 
կրծոդներ են, ար մեծ աղետ կարող են առաջացնել։ Պրագա։֊ 
ներն էլ նույն ցեղիցն են, բայց նրանք ատամնաթափ են։ եղել 
արդեն, 'նրանք աղետավոր են գերազանցորեն իրենց համար, 
նւրանց հասարակական ընդգրկման շառավիղը հառել ՛է 

№"11" .
3

Ամփոփելով մեր շարադրանքը, ասենք, որ մինչդեռ Ձև֊ 
խովի «տխուր մարդկանցդ» կերպարներով ռմրս։ կոծ վա մ էր 
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ա։ւս ինքնա/լալության ամրոցներից Սեկը, Ցորյանի «տխուր 
մարդիկ» 1/րակ էին րաց արել 1905 թվականի փոթորիկնե
րից Հ11է,ւո ա մ ր ս ց /։ ց մնացած ա ոանձին կետերի վրա:

թերևս սրանով պետք է բացատրել այն, որ ներ քբն

նա դա աա կան դրականոլթյան մեջ մի ժամանակ շատ է խոս
վել ^տ • Ցորյան ի ալսպես կոչված «պասսիվության» Սա
սին: թորյանը, իբր, վերաբերմունք չունի դեպի իր նկարա- 
դրած կյանքը, իր ստեղծած կերպարներր: Մենք տեսանք, 
որ դա ճիշտ չէ: Ցորյանը վերաբերմունք ունի, դա ակնհայտ 
է: Լ՚րա հումորը' հենց ինքնին արդեն վերաբերմունք է:

Գուցե Ցորյանի «պասսիվությունը» դիտել այն բանի 
մեջ, որ նա, Հոկտեմբերյան հեղափոխության նախօրեին, երր 
^ԲևՒՐ^ ալեկոծվում էր ստորերկրյա ուժերից՛ դերաղանցա֊ 
պես տեսավ այն, ինչ մի կողմ էր կանգնած կյանքի ահեղ 
ջրապտույտից, այն, ին շ դատապարտված էր մահվան:

Ըայց ա1Դ ևս ճ^շա չ/ւ լինի: Հեղինակն իրավունք ուներ 
/:ր ուշադրությունը դարձնել, դատավճիռ կայացնել իրակա
նության հենց այս և ււչ թե մի այլ խորշ/, վրա, ուս ո ւմնա սի ֊ 
րել, պատկերել այն, մանավանդ, հեղինակի սկղբնական այղ 
ստեղծագործությունները դարձան այն մեկնակետը, որը հնա
րավորություն տվեց նրան թևակոխելու իրականության շատ 
ավելի բարդ և կարևոր ոլորտները։

Բնաւ/ շպետք է թերագնահատել Ստ. Ցորյանի «տխուր 
մարդկանց» պատկերող երկերի դեւլարվե ստ ական֊ճան աչո ֊ 

■զական նշանակությունը: Հանձինս «ախուր մարդկանց» Ցոր
յանը բացահայտել էր բուրժուա կան միապետական գորշ իրւս- 

կանության կողմերից մեկը — ս ան ո ր ո ւթյուն վր ,ս ա ա ր դեն ծա
ռայություն էր հայ գրականությանը։ Ցորյանը գերազանցորեն 
կարեկցանքով է նկարագրել այդ իրականությունից տրորված 
մարդկանց—սա, հետևապես, մեղա դրանք էր, բողոք այդ իրա֊

կամության դեմ։ Ցորյանը հանգես է գալիս իբրև հումանիստ 
Կրող, դեմոկրատ գրող, ռեալիստ գրող, մի այնպիսի գրող, 
որ անթերի գիտե իր պատկերած աշխարհը: Նա կարողանում 
է անմիջապես գտնել նկարագրվող երևույթ/։ հիմնական
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երակը, ամենաբնորոշը, ու տատանումների մեջ չընկնելով, 
մի քանի համարձակ շտրիխներով ստեղծել կերպար։

Այդ արվեստը նա սովորել է Չեխովից—քրտնաջան աշ
խատանքով, հաճախ չվախենալով անդամ ընդօրինակելու 
նրան (օրինակ' մեղ ծանոթ «Կամաց խոսեք,..» պատմվածքը 
կամ «՛թինդերի դործակալի հուշատետրից»֊ը, որ շատ հիշեց
նում է «Из дневника помощника бухгалтерам պատմված֊ 
եմ)։ ինչպես նկարիչները վարժվելու համար պատճենավո
րում են իրենց մեծ նախորդներին' Լեոնարդո դա Վին չի ին 
կամ Ռաֆայելին, Ռե պին ին կամ Սուրիկովին։ Չեխովի պես 

՚ թորյանն էլ քչախոս է։ Հայ դրականության պատմության մեջ 
նա հանդես եկավ, կարելի է .ասել, պատրաստի վիճակում, իր 
հետ բերելով կարճ պատմվածքի կուլտուրան ու սկզբից ևեթ 
իրեն ի հայտ բերեց իբրև ույդ ժանրի վարպետ։



ԴԼ Ո Ի Խ ԵՐԿՐՈՐԴ

1

Վերհիշել Չեխուէի «Պատենավոր մարդը)), այդ նշանակում 
(֊ վերհիշել Բելիկովին, և, ընդհակառակը, վերհիշել Բելիկո֊ 
վին' ալդ նշանակում է Վերհիշել «Պատենավոր մարդը)): 
Կարծես նրանբ համ ընկնում, լրիվ ծածկում են էւրար:

Բա(ց դա այդպես չէ։ Կ՛ա այդպես է էջվում այն պատճա
ռով, որ Բելիկովէ։ կերպարը, հասարակայն՛որեն շատ նշանա
կալից լինելով, ճնշում է կամ, թերևս, իր մեջ է վերցնում այն 
ամենւը, ին։շ ուղեկցում է նւրանյ:

«Պատենավոր մարդը)), իրռք, չէ։ սպառվում Բելիկովէ։ 
պատմությամբ, այլ բացէ։ այդ պատմությունից պարունակում 
է նաև երեք պաամություն, երեք, կարերի է ասել, տրագեդիա, 
որոնք, ճիշտ է, վերջիվերջո, այս կամ այն կողմից առնչվում 
են Բելիկովէ։ չնյչէւն։ անվան հետ կապված հասարակական մեծ 
ու բացառականյ երևույթին։, բայց միաժամանակ նյա և ինքն։ու
րույն են։ .

Առաջինը Սավրայէ։ պատմություն։ն։ է, առողջ ու խելոք- 
մի կնոջ, որը երբեք դուրս չէ։ եկել իր գյուղէ։ սահմաններից, 
երբեք չի տեսել ոչ քաղաք, ոչ էլ երկաթուղի, էակ վերջին տաս 
տարվա ընթացքում միայն գիշերներն։ Էր դուրս գալիս փողոց։

ճիշտ է, գիմնաղիայէ։ ուսուցիչ Բուրկինը հենց Մավրայի 
կապակցությամբ է սկսում իր պատմությոլնը Բելիկովէ։ մա
սին։' երկուսի մեջ իրեն։ց կեղևում պարփակվելու ընդհանրու - 
[ձյունը տեսնելով։ Բայց դա լոկ արտաքին ընդհանրություն է:
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Մավրան ոչ թե առնչված է, այլ, ընդհակառակը, նրան պետը 
1; հակադրել Բելիկովին։ Մավրան այն հասարակության ղռհն 
Լ, ուր տիրապեւոող է հան դիս ան ում հենց րելիկովների ոգին: 
Դա միանգամայն ակնհայտ է դառնում վերջում, երր անաս
նաբույժ /’վան /՛վանիչի ցասկոտ խոսքից հետո' ուղղված իր 
ժամ ան ակվա հասարակական նողկալի մթնոլորտի դեմ, գիշե
րային լռության մեջ հանկարծ լսվում է Մավրայի քայլերի 
խորհրդավոր, թերևս չարագուշակ ձայնը' տուպ, տուպ..., որն 
առիթ է հաԱդիսանում մի նոր, առավել ցասկոտ խոսքի նույն 
/’վան /’վանիչի կողմից:

^ՐհՐ”ՐԴԼ՛ Վարենկայի սլւստմությունն I;, գեղեցիկ, վայել
չակազմ, կենսուրախ, հոգով աւլատ, երգն ու քրքիջը բերնին 
մի ուկրաինուհու, որբ, չնայած իր այդ հատկություններին, 
այն ուամեն այն իլէ, պատրաստ է ամուսնանալու ւիոքրիկ, չո
րացած, կուչ եկած, ճիչս: իր հակապատկերը հանդիսացող 
Բ ելիկովի հետ, երջանիկ է դդում իրեն թատրոնում նրա կող
քին, անգամ լաց I; լինում նրա թաղման պահին, որովհետև 
Վարեն կան սոսկ լավ նյութ է, որը դեռ պիտի կազմակերպվեր 
և որը չկազմակերպվելու դեպքում հեշտությամբ կարող էր 

■ենթարկվել և իսկապես ենթարկվեց իր ժամանակի զարհուրե
լի իրականությանը։

Մ ոտավորւսպես նույնը կարելի է ասել ’էարենկայի եղ
բոր, ւգատմության և աշխարհագրության ուսուցիչ Միխայիլ 
/՛ավվիչի մառին, որն իր քրոջ պես առողջ էր, խոշոր ու անմի
ջական: Միխայիլ Սավվիչն օրգանապես տանել չէր կարող թե֊ 
ւՒէո1Լ/՚ն> բայց երա հակադրվելը պատենավոր մարդկանց 
իրականությանը' հայրենի խուտորում պարփակվելուց ու երե
խաներին այնտեղ գրագիտություն սովորեցնելուց դենը չէր 
անցնում: Որքա ն ապարդյուն կին եղբոր ու քրոջ վեճերը: 
Պարզ երևում է, որ գրքերի այն կապոցները, որ նրանք տա 

լում Վին տուն, շատ էլ չէին հարստացնում նրանց ներքին 
աշխարհը։ Դարաշրջանն իր ծանր դրոշմը գրել էր նաև այդ 
լավ մարդկանց վրա։

երրորդն Իվան /’վանիչի և Բուրկինի պատմությունն է, 
1 ատկապես /’վան /՛վանիչի, որին անհրապույր իրականությու֊ 
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նը մի աոանձին ումով էր ճնշում և որին պատկանում է հայտ
նի խոսքը, «ոչ, այսպես ապրեւ այլևս անհն արին է»:

Չեխուէի «Պատենավոր մարզը», «Հաղարջենի» և «Սիրս 
մասին» պատմվածքների հևա միասին կազմում ես մ է։ սերիա, 
որը, ըսա հեղինակ/ւ սկզբնական մտ ա զրո ւթյա 1/, շատ ավելի, 
ընդարձակ պիտէւ լէ/ներ:

«Պատենավոր մարդու» պես «Հաղարջենի» և «Սիրո մա
սին» պաս/մվածքներր ևս ունեն իրենը կոդմնակի պատմու
թյունները/ Մասնավորապես /'վան Ւվան ի չէ/ և Բուրկինէ/ պատ֊ 
մ ությունր շարունակվում է նաև այ// պատմվածքներում։

Ռուս մեծ զրողէւ երեք այդ պատմվածքներից յուրաքան- 
է1ոլԲԲ մ/1—մ է՛ իւոշոր ընդհանրացում է, մ է/—մ է/ ջահ, սրէ/ 
լույսով ճանաչում ենք այն մամանակ/էա քստմնելի իրականու
թյունը։ Բայց երեք այս պատմվածքներում էլ ջահերին կից հա
մեստորեն պլպլում են սովորական լույսեր, դլէսավոր ՛ճանա
պարհներին ղուգահեռ ընթանում են կողմնակի ուղիներ, հիմ֊ 
Լական պատմությունների/ ու թեմաների, շուրջը արբանյակների/ 
պես պտտվում են բազմաթիվ ենթապատմություններ ևենթա֊ 
թեման եր ։ Այղ. են թ ա պ ա տ մ ություննե ր ից ու են թաթ ե մ աներից 
յուրաքանչյուրը,—թեևհաճաիսակի սոսկ ի միջի այլոց աս
ված, սոսկ ակնարկված, հիմնական պ ա տ մա ւթ յան մի խորշում 
համեստորեն պարփակված,— իրենից, այնուամենայնիվ, 
ներկայացնում է վերջավորված, էական ճանաչողություն պա֊ 
րունակող միւ պատմություն, կամ սկիզբ նման մի/ պատմու
թյան։

Հայտնի/ է, որ վեպերում ու պատմվածքներում հիմնական 
սյուժեին զուգահեռ հաճ/սիսակի ծավալվում են նաև կողմ֊ 
հակի սյուժեներ. Սակայն այնպես, ինչպես այն կատարվում 
է Չեի/ովի մոտ' դա, թվում է, հատկապես Չեխուէին է պատ
կանում։ Չեիսովի այղ. զուգահեռ սյուժեն երբ, ևնթապ ա տ մո ւ֊ 
թյունները չեն փաթաթվում ընթերցողի վզին, ՛աննկատելիո
րեն են հրամցվում նրան, այնպես, ինչպես քիչ ուտող ման
կանը «ււտեցնոլմ են' զբաղեցնելով նրան կողմնակի։ երևույ
թով։ Ընթերցողն առանձին ուշադրություն չի դարձնում այդ 
պաւոմոէթյուններիլ ու նրանց կերպարների։ վրա, բայդ իւորն են 
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տպավորվում նրանք ու վերհիշվելու դեպքում այլևս չեն մո֊ 
ո աց վում ։

Նման մի երևույթ կարելի է դիտել Ստեփան թորյանի 
պատմվածքներում։

2

«Տխուր մարդիկ)) ժողովածուում Ստեփան թորյանն ունի 
«Շաքարաման))^ վերնադիր կրող մի պտտմհածք այն մասին, 
թե ինչպես բանտից դուրս եկած մի երիտասարդ (դող) ուղում 
ի ծանոթ մի մանրավաճառից, որի անունը Արել էր, փող 
‘Լացնել, բայց ստիպված է լինում ‘Լերջին կոպեկներով' նույն 
մանրավաճառից իր համար միանգամայն անհարկավոր մի 
շաքարաման դնել։

Սա կատակ է, ծիծաղաշարժ անցքի պատմություն։ Ըն
թերցողի ուշադրությունը կենտրոնացված է հատկապես ւ՚՚յգ 
պատմության վրա, սյուժեի վրա, վերնա դիրն էլ օգնում է 
դրան։ ^այց հետաքրքրաշարժ սյուժեից այն կողմ փոքրիկ 
այս պատմվածքը պարունակում է մի լուրջ և կարևոր բովան
դակ ութ յո ւն ։ Դա ինքն Առել վաճառականն է, «բարի ՛և ռամիկ 
դեմքով» այդ «իսկական լոսեցին». որր, կատարելապես ան
տարբեր դեպի «մեր քեռի հեչանի» սւղան, այսինքն երիտա
սարդը, անհաղորդ անցյալի հետ կապված որևէ հույղի, հան
գիստ ոլ գործնական համառությամբ առաջ է տանում իր գոր
ծը, վաճառում շաքարամանը։

Աբելի յուրաքանչյուր խոսքն ու շարժումը տիպիկ են մի 
մանրավաճառի փոքրիկ էությունը սպառիչ բնութագրելու 
համար, նրա սակարկությունը, «առքի» վկայակոչումը և 
այլն։ Պակառ տիպիկ չէ' ընդամենը մ ի քանի խոսքով բնութա- 
Գ^ված) խանութի փոքրիկ տղան իր ծամոնով, իր ժրությա մբ, 
իր ան դուրեկան համարձակությամբ ու ամբարտավան հայաց
քով։ եթե այս բոլորին ավելացնենք խանութում տիրող իրա֊

1 Առաջին անգամ լուր։ I; տեսել «Մշակ», 1916, № 82։ Տե՛ս Ս տ. 
Ջ ո ր լ ա ն, ինտիր երկեր, հ, 1 ։
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գրությունը, այն, որ ճաշի ժամանակ \էր, որ Աբե՚լն ապրում էր 
ճենը խանութի ետևում, որ նա ներս մտավ ձեռքերն իրենից 
հեռու բռնած'յուղոտ լինելու հետևանքով, ու այդպես էլ պա֊ 
հեր նրանց մինչև վերջը և այլն, և այլն, կսաացվի մի մանրա
վաճառի կյ^^քի աժբոդջական ու տխուր պատկերն իր բոլոր 
պարագաներով' աշկերտով, առևսւրով, կենցաղով և այլն: Լի
նելով իրական, այդ պատկերը, դիտակցվելու դեպքում, իրե
նով ւիակում է, ետ մլլում, նսեմացնում բուն պատմվածքը, որի 
հերոսը, ի դեպ, մի քանի բնորոշ գծեր աժն են ալով (անհամար - 
ձակություն, ամաչկոտություն և այլն), այնուամենայնիվ ոչինչ 
■աոանձին սւիսլական չի կրում իր մեջ։

Այսպիսով, ի միջի այլոց, անւիույթ կերպով ասվածը, 
աննկատելին, հանկարծ ավելի քան նկատելի է դառնում, 
գլուխ բարձրացնում և ետին շարքից անցնում առւսջին շար- 

քր*
Միևնույն երևույթի մի այլ օրինակ կարող է հան դիս ան ա լ 

«Վճռական մարդը»1, պատմվածք այն մասին, թև ինչպես 
ուս ան ւ։ ւլ Արշամը վճււա կան քայլերով գնում է վաճառական 
հ^ևոս Պուլսս յան ի մաս դասագինը պահանջելու, բայց ինքն է 
ստիպւէած լինում պարտք տալ նրան իր վերջին 1 ռ^ 50 կո
պեկը։

Արշաւեն ամբողջովին անեկդոտ է։ Անեկդոտային է և նրա 
«վճռականությունը)), և նրա սպառնալիքը Վաճառական թևոս 
/ոգոսյանի հասցեին, և նրա ւլայրույթը նույն մարդու նկատ

մամբ (իհարկե, ւԼերջինիս բացակայության ժամանակ), և նրա 
^ՒգՕ Թաք/յնել իր կարկատած, թելով կապկպած կոշիկով Ա՛սը 
և այլն, և այլն։ Պատմւէածքում ամեն ինչ ենթարկվում է այգ 
անեկդոտին և սյուժեն, և վերնադիրը։ Դա պատմվածքի ան
միջականորեն տեսանելին է, շոշաւիելին ։ Բայց այդ անմիջա ֊ 
կանորեն տեսանելիից այն կողմը գտնվում է անտեսանելին, 
որն արդեն անեկդոտ չէ, այլ իրականություն։ Այդ իրաեանու- 
թյունը ինքը Թևոս Պողոսյանն է։

* Առաջին անդամ լույռ է տեռել' «Խորհրդային Հայաստան», 19.23, 51 1։ 
^րված է 1917 թ.։ Տե՛ս 11 տ, 9, ո ր յ ա ն, էնտիր երկեր, հ. 1։

125



Թևս։։ Պողոսյանը հանգիստ, իր հաշիվները հասկացող 
ու խորամանկ մի վաճառական է, որը Լրիվ ըմ բոնելով Արշամի 
հոգեբանությունը, իր երկու Հարցով, հախ յ"լգ ու պահիր 
ծախող գեղջկուհուն (գրամը «հիմա ես ուղո՞ւմ»), ապա իրեն, 
Արշամին («Պարոն Աըշամ, մի երեք ռուբլի չեք ունենա »), 
կարողանում ի միանդամից շուռ տալ գործի ընթացքը հակա
ռակ, իրեն ձեռնտու կողմը։ Եթե սրան ավելացնենք թորյանխ 
մի քանի բառերով ու փոքրիկ տեսարաններով տրված №'ևո ս 
Պողոսյանի ընտանիքի ՛նկարագիրը, որդուն, որն ամաչ
կոտ և «ուռած այտերով մի տղա» էր, ամուսնուն, նա
հապետական մի կնոջ, որը մի բառ անդամ չի արտասանում, 
բայց որի կեցվածքից, շարժ ու ձևից կարելի է եղրակացնեւ. 
որ նա ամաչում էր իր ամուսնու արարքներից, ապա կրճ
տացվի վաճառականն ամբողջական տիպարը, որի ղսսլվածու- 
թյո՚ն ու արտաքին քաղաքավարության տակ թաքնված է 
դեսպոտն ու գիշատիչը։

Այսպիսով, մշուշը ցրվեց, անտեսանելին դարձավ տեսա֊ 
նելի, անշոշափելին' շոշափելի և. իրականությունը, նման ջրով 
բացվող մանկական նկարների, իր իսկական դույներով, վառ, 
հասակովը մեկ կանդնեց մեր առջև ու, մ/է կողմ նետելով սյու
ժեի և վերնագրի կապանքները, լցրեց իրենով ամբողջ 
պատմվածքը, անեկդոտը վերածվեց կյանքի անհրապույր, 
թերևս վտանդաւԼոր կողմերը բացահայտող նովելի։

թոր յանի' մեր կողմից վերլուծված այս երկու պատմվածք
ների սյուժեն ու կառուցվածքը շատ ավելի պարդ են, քան 
այդ մենք տեսանք Չեխովի մոտ։ 9այց կարևորը տվյալ դեպ
քում սյուժեի բարդ կամ պարզ լինելը չէ, այլ այն, որ Չեխո֊ 
վի ոլ թոր յանի այս պատմվածքներում կողմնակի սյուժենե
րը, թեման երր և կերպարները լռելյայն հանգես գալով, հան
կարծ դուրս են գալիս շատ կարևոր, սոցիալականորեն հնչուն- 
ու երբեմն,— փնչպես, օրինակ, թորյանի մոտ,— մինչև ան
գաւ? հիմ՛նական կերպարը նսեմացնող։
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3

Թե' Սրելը և թե' Թևոս Պողոսյանը վաճառականներ են., 
բայբ մանր վաճառականներ, մանր սեփականատերեր: Սա
կայն մանր սեփականատեր լինելը շի խանգարում նրանց բա- 
բահայտելսւ առհասարակ սեփականատիրոջ հատուկ նկարա
գիրն իր ամբողջությամբ։ Նրանք խորամանկ են, խաբող, 
//եղծող, նրանց համար ոչ մի սրբություն գոյություն չունի, 
սրանք պ ա պրա ս տ են կորղելու մարդու վերջին կոպեկը, 
ստրկացնելու նրան, շահագործելու, նրանք կսլչուն են և կառ
չուն։ Հեղինակք, որ մ են շ և այժմ գործ ուներ փեքր, անվնաս և 
տարօրինակ մարդկանց հետ ու ծիծաղաշարժ պատմություն
ներ էր անում, հանկարծակիի է դալիս ու մի տեսակ ւլարմա- 
ցած և թերևս վախեցած կանդ, առնում իր իսկ սեփական գյու
տն առջև։ Հեղինակք ւլդում է, որ գործ ունի արդեն հասարա
կական լուրջ չարիքի հետ ու որ այդ չաթիքի հետ հաշիվն երք 
փակել բարեհոգի մի ծիծաղով, ինչպես, ենթադրենք, այդ կա
րելի էր անել ծեր Պողոսի հետ, — այլևս անհնարին է։ Հե ղին ա ֊ 
հև լրջանա մ է, ժպիտք թռչում է նրա դեմքից, ու հեղինակի 
վերաբերմունքի փոփոխման հետ միասին դեպի նոր հասա
րակական երևույթք՝ փոխվում է նաև նրա պատմելաձևը:

Հետաքրքրական է, որ դեռևս 1915 թվականին, «Շաքարա
մանը» և «Վճռական մարդք)) պատմվածքներից առաջ, թոր- 
յանր դրել է իր լավագույն գործերից մ եկք, «Ժամկոչ Անառ֊ 
նբ»Հ որի հերոսք, ճիշտ է, ոչ մանր, ոչ էլ խոշոր վաճառական 
է’ ՈԼ ^1 առհասարակ սեփականատեր է, այլ մի խեղճ ու կրակ 
ժամկոչ, բայց որի մեջ ռեալիստական մեծ՛ վարպետությամբ 
ցույց է տրված, թե ինչպես սեփականատիրական կիրքք այ~ 
լանդակում է մարդու, անգամ հասարակ մարդու նկարագիրը, 
ադճատում նրան։

Ժամկոչ Անտոնը ոչ ավազակ է, ոչ էլ գող։ Ընդհակառա
կը, գերեզմանը փորելիս նրան սարսափեցնում էր այն 1Դտևև'

1 Առաջին անգամ Լ՛որ։ Լ տեսն/' «Մշակ», 19/5, .V .V 83 — 84: ՏI։ ։> 
Ս տ. Զ ո Ր յ 1,1 ն, Ընտիր երկեր, հ, 1։
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որ ք՚րեն կարող ե,ն կասկածել թալանի մեջ։ Ու ՛հենը այգ 
մ [՛աքն էլ նրա մահվան պատճառ, հանդիսացավ։ Ո այց նա 
կծծի էր, ժլատ, ամբողջովին տոգորված կուտակելու կրր՚՚վ, 
"['Լ՛ կոպեկներից ու ամենաշատը մի քանի ռուբլիներից, կոտ
րած կողպեքներից ու դեղի շշերից այն կողմը չէր անցնում: 
“նրա սենւակի անկյունները, թախտի, ներքնակի ու բարձի տա- 
կերր ամբողջովին լցված էին նման անպետք իրերով։ Ս տշ
ված կոշիկ կամ ժանգոտած մեխ գտնելու հետամուտ՝ նա 
պատրաստ էր ժամերով քրքրել գարշահոս։ աղբանոցը։ ես՛ 
ո շնչից չէր գգվում, ոչնչից շէր խորշում։ Կեղտոտ լաթը կաւ) 
դեն ձգած արյունոտ վիրակապը հավասար իրավունքով տեղ 
էին դրտվում ժամկոչ Անասնի սենյակում նրա թեյի ո լ շաքա

րի հետ։ Մեռելների դագաղի համար սահմանած երկար սե
ղանը, որ պահվում էր ժամկոչ Անտոնի սենյակում եւ որի ՛ռա
կը նույնպես լցված էր անպետք իրերով, այդ սեղանը միա
ժամանակ նաև նրա ճաշասեղանն էր։ Շատ վաղ ժամանակնե
րում նա ամուսնացել էր, բայց կինը՝ տասը կոպեկի համար 
յոթ ամսվա ընթացքում անընդհատ նախատինք կրելով ա֊ 
մուսնուց' թողել էր նրան ու գնացել հորանց տուն։ Ժ՛ամկոչ 
Անտոնն ուներ միայն մի կիրք։ աննպատակ, անմտության, 
աբսուրդի հասցրած մի կիրք' անպետք իրեր հավաքել, ապա 
վերածել այն կոպեկների ու թաքցնել նրանց սենյակի պատի 
ճեղքերում։ Մ անր ~ ս եփականատ իրական չնչին "՚յդ կ/'Ր[Կ' 
մեռցրել էր ժամկոչ Անտոնի բոլոր այլ ցանկություններն ու 
գգացմոլնքնեբը, հո գե պես ներքինիացրել էր նրան։

Ժամկոչ Անտոնի շահագրգռություններն այնքան են չնչին, 
նա այնքան փոքր է ու մենակ, որ մի պահ թվում է, թե նրան 
կարելի է դասել տխուր մարդկանց շարքը։ Ո այց դա ճիշտ շի 
լինի։ Ւնքը՝ թորյանն այդ շի արեր ցուցաբերելով դեպի ժամ֊ 
կոշ Անտոնը միան դամ այն այլ վերաբերմունք, քան դեպի 
տխուր մա ր դիկ ը ։ նրա կ երպ արն ստեղծելիս կիրառել է 
պատմելու միանգամայն այլ ձև, քան իր նախորդ, մեգ ծանոթ 
պատմվածքներում։ ճիշտ է, թե' տխուր մարդիկ և թե Ժամ֊ 
կոշ Անտոնը միևնույն հաւ։ արա կա կան կարգերի արդյունք են, 
բաւդ ՛հարցն ալն է, որ ժամկոշ Անտոնն արտահայտում է այդ 
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կարգերի ավելի կական կողմը։ Ու այԴ կական կողմը, այղ 
իրականությունն այնքան խիտ կ դրոշմված պատմվածքում, 
որ նա, կարծես, դաոնում կ կպոխայի դոկումենտ։ ժամկոչ 
Անտոնն իսկական դեղարվեստական ընդհանրացում կ ու նրա
քստմնելի կերպարը հուղում կ ընթերցողին այն իմաստով, որ 
ընթերցողը մտահոդվում կ մարդու ճակատագրով ընդհանրա
պես, մտածմունքի մեջ ընկնում նրա ապադայի մասին։

Այդ մտահոգությունը նկատվում կր արդեն Աբելի և. 
Թևոսի կերպարներում, որոնք, իհարկե, կերտվել են ժամկոչ 
Անասնի կերպարի որոշ ա գդեց ությամբ ու մի գեղեցիկ օր 
դուրս թոել հեղինակի ս տ ե ղծա դործակ ան ընդերքից ու փառա
վորապես տեղավորվել նրա' այլ միտումով գրած պատմը-

վ ա ծք ն եր ո ւմ ։
Այդ մտահոգությունը արդեն միանգամայն ակնհայտ կ 

«Ցանկապատէ պատմվածքում։ ,
Ժ՛ամկոչ Անտոնն ամփոփված կր իր մեջ, ապրում կր մե֊ 

կուսացված, ինքն իր համար: Նա ոչ վեճ ուներ մարդկանց 
հետ, ոչ կլ բարեկամություն։ Այդպես կ/ նա մեռավ' անհա- 
Ղ"ՐԴ մարդկանց։ Հեդինակը ւդատմում կ, որ նրա մահը, ոչ ոք
չկարողացավ բացատրել, ու ինքն կլ այն դասեց իբր 
կ ա է աչ ի երևույթն երի շարքը:

(լ սանկապատո֊ում սեփականատիրական կիր^ը
կերված կ արդեն իր հասարակական ներգործության

Սինասի և Թևոսի վեճը երեկվա վեճ չկ։ Դարերի 
մություն ունեցող մի վեճ կ գա, որին մասնակցել են

անհաս-

պատ- 
մ եջ ։

պաս։֊ 
հաեՐեՐ

ւլլ պապեր, որ արմատ։/ած կ հայ գյուղի հետամնաց և մանր
սեփականատիրական հարաբերությունների խորքում ։ Ար
քա ն ապարւչյուն ՛ուժ կ մսխվել դրա շուրջը՛ քանի—քանի ան
դամ դատարանն դբաղվԼլ կ այդ աննշան հարցուկ, տասնյակ 
տարիների ընթացքում որքան մ ւս ղձ կ կուտակվել դրա առըն֊ 
չությամբ երկու ընտանիքների մեջ' սկսած ամենափոքրից' 
վերջացրած ամենամեծով։ թոր յանը բացում կ մանրսեփակա֊

1 Առաջին անդամ Լուր1 է ^ոեսել ((Մշակ», 1919, ^ 23 14, 16։ Տե՛ս 
Ս տ. $ ռրյան, կնտիր երկեր, հ, 1։

Ս տ ե փ ա ն $ ո ր յ ա 7/ — 9
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■^ասւիրական կրքի ամբողջ այլանդակությունը, որ ծայրագույն 
վտանգի վա լրկյանկն անդամ, տաճիկների ներխուժման պա
հին, նորիր բռնկվում է չտեսնված ուժով։ Գյուղ, հող, 
‘'Ր^Ւժ’ հայրեն իք՝ ոչինչ են այղ կբրի աոջևւ Անգաւ)՝ ֆիզիկա֊ 
կան անւէտան գութ յան խնդիրը տեղի է տալիւ։ նրա հանդեպ։ 
Ալ որքա՜ն մանր, որքան չնչին է թվում մեւլ Մինասի կատա
ղությունը ցանկապատը քանդելիս և նրա հանգստությունն 
այդ գործողությունը կատարելուց հետ։։։

« 8 անկապասւ» ֊ ում վեճը վերաբերում է ։։չ թե մի, թեկոււլ 
և շառ։ փոքր, կտոր հողի, որտեղ կարելի ի վարել, ցանել, 
որից առհասարակ կարելի է որևէ օգուտ քաղել, այլ լքի թիզ 
հողի, մի քանի ոտնաչափ հողի, որտեղ ոչինչ չի կարելի անել, 
որի 1/Րա1ո,Լ ^աՐ^1Ւ է միայն ցան կա սլատ անցկացնել:

Սանր սեփս։կանաս։իրս։կան հարաբերություէւներլւ հասել 
էին անհեթեթության, կանդ առել փա կուղու առջև։ Նրանցից 
կարոդ էին սկիղբ ա ււն ե լ ոչ միայն « 8ս։ն կապա տ» - ում նկա
րագրվածի նման, այլև ավելի այլանդակ ա հակահասարա
կական երևույթներ։

Լենինը, խոսելով նոր հասարակական կապեր ստեղծելու, 
մասին, ասում է. «Սա հենց այն բարքերի վերամշակման 
գործն է, որ երկար ժամանակ ապականված, ւիչւսցված են ւսր- 
ւոաղրության միջոցների անիծյալ մասնաւԼոր սեվւակաեու֊ 
Այամբ և դրա հետ միասին միմյանց գդելու, անվստաՏու- 
թլան, թշնամանքի, մանրատվածության, փոխադարձ դարա- 
նակա/ռւթլան ամբողջ մթնոլորտով, որն անխւ։ ււ։ ա փ ե լիսը են 
ծնվում է, և շարունակաբար ն՛որից վերածնվում է, մանր ն ե֊ 

կուսացած տնւոե/։ությունից, սեփակւսնատերերի անտե։։ությ։։ւ- 
նից՝ նրանց միջև «աղատ» փոխանակության պայմաննե

րում»՝ ։
Ալդպիսուէ, մանր առանձնացած տնտեսությունը ոչ միայն 

ծնում է հասարակական վայրագ ու ապականված մթնոլորտ, 
այդքան վաո- բնութագրված՛ Լենինի այս Չատվածում, այլև 
անընդհատ սնում է այղ. մթնոլորտը, վերածնուէ? այն։

։ I են ին, Երկեր, հէ 31, Երևան, 1952, Էջ 138 —139։
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Մենք տեսանք, որ Մինասի ու. Մեոսի վեճը չի պատկեր֊ 
ված իբրև անցողակի մի էպիզոդ, պատահական մի կոնֆլիկտ։ 
Ընդհակառակը, նա պատկերված I; իբբ^ ^Ւ երևույթ, որը 
րիաէմ Է ‘ոիրող հասարակական հարաբերություններից, որն 
անրնզհատ սնվում է աչդ հարաբերություններից ու բորբոք֊ 
վում, որր բազմիցս կրկնվել է ու այլևայլ վարիանտներով կա֊ 

բոզ է նորից ու նորից կրկնվել։
«ՑանկապաւոՈ֊ն օբյեկտիվորեն ասում է, որ Մինասի ու 

Բ՝ևոսի վեճը և առհասարակ նման վեճերը կարող են վերանալ 
միմիայն նրանց առաջացնող հասարակական հարաբերու

թյունների վերացման հետ միասին։

4

Սեփականատիրական հ ասարակռւթյան առավել ծավա
լուն քննադատութ լուն/։ Ստեփան թորյանր տալիս է «Ս սվանը» 
պ ա տ մվածքո ւ։Ս ։

թորլանն իր պատմվածքն այսպես է սկսում.
((եղբայրների մեջ կռիվ Հ՜ը ընկել։
Երկու ամիս առաջ, այսինքն հոր մահից անմիջապես հե- 

աո, երբ նրանք իրենց ունեցածը բաժանեցին երկու հավա
սար մասի—ավելացավ մի կով հորթը հետը։ Մեծ եղբայրը 
զանում էր, որ կովն իրեն կհասնի, որպես ավագի, որ ավելի 

■ աշխատանք ու երախէոիք ունի տան վրա։ Փոքրն, ընդհակա֊ 
\ոակը, պնդում իր, որ կովը սլիտի մնա իրեն իբրև կրտսերի. 
\սր ‘ավելի քիչ է օդավել հայրենական տնից։

— էդպես ես հարդում մեծիդ հա , առում էր ավադը։
— Սա դո ւ, պատասխանում էր կրտսերը։
Մեծը դարմանում էր փոքրի ագահության վրա, փոքրը 

մեծի աչքածակության։ Ու վեճը շարունակվում էր այսսլռս 
երկու, ամիս, և երկու ամիս շաըունակ նրանք կովը խլոււ! էիս 
իրար ձեռքից ու փւսիւցնում ամեն մեկն իր գոմը...))՜։

' Առաջին անգամ լույս է տեսել «Ցանկապատ» ժողովածուում, Երևան, 
1Ձ23։ Դրված է 1918 թ.ւ

3 Ս ։ո. $ ո ր յ ա ն, ինտիր երկեր, հ, 1, էջ 323։
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«ՑանկապատՏ֊ում մենք տեսանք, որ սեփականատի
րական աշխարհում մարդկային հարաբերությունները հասեք 
կին անհեթեթության։

Եթե ուշադրությամբ դիտենք «Ծսվան» ֊իյյ մեջբերած 
առաջին այււ տողերը, կհամոզվենք, որ նրանք ևս խոսում են 
այդ անհեթեթս ւթյ ան մաս ին ։

Եվ իսկապես։ Եղբայրների փոխադարձ մեղադրանքը 
■ագահության և աչքածակության մեջ անբովանդակ է, որով
հետև երկուսն էլ հավասար չափով թե' ադահ են և թե' աչքա - 
մակ։ Նրանց փոքրիկ դիալոգում տրամաբանությունը Ափվ բա
ցակայում ի. բավական ի հենց հիշել կրտսեր եղբոր անմիտ 
բացականչությունը։ ինչ վերաբերում է նրանց փաստարկում
ներին, ապա նրանք միայն համոզիչ լինելու տեսք ունեն, 
ըստ էության անհիմն են և ծիծաղաշարժ, ինչպես անհիմն ու 
ծիծաղաշարժ են Հ. Թուման յանի ((Մի կաթիլ մեղր)) հեքիաթի 
երկու հարևան թագավորների հրովսւրտակները մ իմ յանդ եր- 
իբբները բնաջինջ անելու մասին՝ արդ,արության անունից:

Այսպիսով, ((Ծսվանի)) սկզբնական այս տողերը չեզոք, 
անտարբեր տողեր չեն։ Ընդհակառակը, սրանք միտումնավոր 
տողեր են՝ կանչված, ճիշտ է, աննկատելիորեն, բայց անմի
ջապես մտցնելու ընթերցողին թեմայի [էության մեջ, որը բա֊ 
ցահայտվսւմ է Ծովան .անունով մի կովի միջոցով:

Ե են դան ա կան աշխարհը թորյանը սիրում է ու շատ լավ 
դիտե, որի ապացույցն է նրա մի շարք պատմվածքները կեն
դանական աշխարհից՝ մանուկների համար։ Ռայդ ((Ծ ։/ վան»֊ 
ռւմ կենդանու սովորությունների ու հակումների նկարագրելը 
չէ թոր յան ի հիմնական նպատակը, թեև այդ ևս անհրաժեշ֊ 
/սորեն արվում է ու այն էլ մեծ վարպետությամբ, այլ' 
ինչպես մեղ հայտնի է' անբան այդ անասունի միջոցով' 
հայտաբերելու հասարակական կյանքի անհեթեթության հա
սած բացերը։

թորյանն այդ անում է հում ո րով և դե զար վեսս։ ական մեծ 
տակտով, հենվելով այն հակասության վրա, որ կա Ծովանի 
/դարդ ((ըմբռնումների)) և մարդկանց խճճված հարարերու֊ 
թյունների միջև։
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Օրինակ, ինչ գարունը բացվել է, Ծ/1 վանը ոչ մի այգի, ոչ 
մի բանջարանոց չի մտել, երեխայի հարու չի տվել, որևէ խո
տի դեղից չի կերել։ Ռայդ տես որ իրեն ծեծում էր թե մեծ 
եղբոր կինը, երբ փոքրի կինն էր ՛էրան կթում և թե վերջինս, 
երբ առաջինն էր նույնը անում։ ինչո՞ւ համար էր այդ բոլորը։ 
Ծովանը «մտած՛ում էր, մտածում և ոչինչ չէր հասկանում»:

Տեսնելով, թե ինչպես երկու սահմանակից գյուղերի տա
վարածներն իրար քիթ ու պռունգ են արյունոտում խոտատե
ղի համար, Ծովանը մտածում է. «թէ' որ խոտը բսնում է 
իրենց' կովերի համար, իրենք էլ կերել են... էլ ի՞նչ կարիք 
կա կռվելու.ք.Ո .

Ծովանը բա դմա թիվ անգամ ձեռքից ձեռք ընկավ, որով
հետև էուրաքանչլուր տեր, գնելուց խաբված լինելով Ծ ո վանր 
հղիության մառին, ինքը միևնույն խաբեբայությամբ ծախում 
էր նրան մի նոր տիրոջ: Ծովանը «քանի երորդ ան դամն էր 
տեսնում ահա, որ մարդիկ ավելի չեղածի մասին են խոսում, 
քան եղածի...», այսինքն' սուտ են խոսում։

Ստեփան թոր յան ր ըստ ամենայնի պսակազերծ է անում 
սեփականատիրական իրականությունը: Ոչ գյուղն Հ մի բանի 
նման, ոչ է Լ քարԼաքԸ (Ծովանը, իր միջադեպերով հարուստ 
կյանքում, առիթ ունեցավ լինել նաև քաղաքում— ու խորապես 
հիսաթափվեց նրանից), Ամենուրեք կեղծիք ոլ չարություն։ 
Անհրապույր են թե մեծերը և թե փոքրերը (հիշենք Ծովանի 
բազմաթիվ տերերից մեկի այն չար երեխաներին, որոնք ան- 
խԱա տանջում էին նրան), թև տղամարդիկ և թե կանալը 
(Հ/՚շենք սուտասան հարսին, որի պատճառով Ծովանին ան
արդարացի կերպով ծեծեցին)։ Սեփականատիրական աշխար
եմ /՚Ր 1,ն կնիքն է դբել անդամ հասարակ մարդկանց վբա 
էՄոսո), անդամ երեխաների վրա։ Ամեն ինչ անհեթեթ ու ան
միտ է այնտեղ։

«0 > տխուր է մարդկանց աշխարհը))— եզրափակում է 
իր «կենսափորձը» Ծովանը։

Այս տխրությունը մի առանձին ումով արտահայտվում է 
Սովանի ճանապարհորդության նկարագրության մեջ գյուղից 
քաղաք։
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«Բոլորն էլ տխուր, տխուր էխւ» ասում է Հորլանր չորս 
հարյուր գլխից բաղկացած նախիրի մասին, որ քշած էիւ՝ 
սպանդանոց. «բոլորն էլ խպ՚թ էին ղդ՚ոմ ի^նց և չէին մո
տենում միմյանց' խաղալու կամ լիզ տալու... Տխո ւր էր... 
Եվ ամբողջ.ճանապարհը փոշի, փոշի էր... Բարձրացած փոշին 
նստում էր բոլորի գլխին, մեջքին, մանում էր աչքերն ու 
քթածակերը։ Ո՞ւր էին դնում, ո"ւր վին քշում իրենց' ՝0 սվանը 
շէր իմանում... Ու գնո՜ւմ, դնում էին անվերջ... Աշուն էր- 
արտերը հնձած, դաշտերն ամայի, ճանապարհը եր կա ր ու 
փոշոտ... Ոչ կանաչ կար, ոչ լավ ջուր... Ու հո գնածությու֊ 
նից գլուխները կախ գցած, իրար հրհրելով, իրար դիպչելով, 
միմյանց ավաջելով' քայլում էին նրանք փոշոտ, ուղիդ ճա
նապարհով, որ չէր վերջանում, չէր վերջանում...))'։

Ոլրելի ու Թևոսի գիշատիչ կերպարները, ժամկոչ Ան սա
նի վանող նկարագիրը, Ս ինասի ու Ո'ևոսի քստմնելի վե՛սը, 
առհասարակ' սեփականատիրական աշխարհում տիրապեւոող 
կարգերի ու բարքերի անմտությունն ու տաղտուկը կարծես 
է՚ձկ՚ԼՀ'1՛ խտացել են այս անիմաստ ու սրտամաշ ճանապարհի 
մեջ, որի նկարագրությունը համակված է անբուն մփ թախի
ծով, ծայրահեղ հուսահատության հասած մեծ մի տխրու- 
թ^մբ։

Սա տխրության երկրորդ ալիքն է, որ հորձանք է տալիւ։ 
Հորյտնի ստեղծագործության մեջ։ Ս եծ տարբերություն կա 
այս և նախորդ ալիքի միջև։ Նախորդ ալիքի տխուր մարդիկ 
դամ դարս էին մղված հասարակական կյանքի շրջանառու
թյունից, կամ էլ — լավա դույն դեպքում — ազդեցություն չունեին 
այգ կյանքի վրա։ Այժմ խոսքը վերաբերում վ հ ա ս ար ա կու- 
թյան սոցիալական կառուցվածքին, նրա հիմքերին, սեփակա
նատիրական աշխարհին ընդհանրապես, ճիշտ է մանր սեփա
կանատիրական, ] թերևս նահապետական, բայԱ Ո 'այնու
ամենայնիվ սեփականատիրական, հասարակական այն փոխ ■ 
Հարաբերություններին, որոնք ամեն մի քայլափոխում ծռում, 
խեղաթյուրում են մարդուն։ Տխուր մարդկանց նկարագրելիս

' Ս ա. ,9, ւ, ր յ ա ն, էնւո/ղւ Լբկհքւ, հ. I, Լջ 346։
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թորյանն իրեն թեթև էր զդում, այժմ նա հևում I;։ Հումոր կար 
թե' ախուր մարդկանց նկարագրության մեջ և թե այժմ։ Բայց 
աոաջին դեպքում այն կարող էր արաահայավել մինչև իոկ 
անեկդոտի միջոցով, երկրորդ, դեպքում այն հակված է տրա
գեդիայի վերածվելու։ Եվ իսկապես. Նովանի , ուռա կտուր 
տխրությունն այն անտեսանելի արցունքներն են, որոնց 
մեջ բեկվում է պատմվածքի ծիծաղաշարժ դեպքերի շարանը:

Բալդ (քովանց բարեբախտաբար հուսակտուր այս ախ բու֊ 
թլամբ չի սպառվում։ Մարդկանց աշխարհը Ծ սվանը մանու։} 
Է առողջ կենսաղդացողությամբ ու դրա բարձունքից է հենց, 
որ նա ներողամտորեն դիտում է մարդկանց մեջ տիրող կար

գերը հ զարմանում նրանց անմտության վրա:
թորյանը տալիս է Նովանի այդ. առողջ կենսազգացողու

թյան մի քանի վառ պատկեր։ Ս.հա դրանցից մեկը։ «Դուրե

կան օր էր,— նկարագրում է հեղինակը,— երինջները խնդմըե֊ 
դում էին հաճույքից... Ծ սվանն արածում էր պառավ Ջեյրանի 
հ"գ.քին ^ ‘երբեմն---երբեմն պոչը գավակին ու կոդերին խվ։ե֊ 
(ով' բարձրացնում էր ծանր գլուխը և իր խոր, վճիտ աչքերով 
նայում էր հեռո՜ւ—հեռս՜ւ—մշուշապատ հորիզոններին, ապա 
աչքերը փակելով' դունչը թեթևուկի բարձրացնում էր դեպի 
արևը, կարծես նրան իր սրտի գոհունակությունը հայտնելու 
ջերմ ութ յան և առատ կանաչի համար...»': •

«Նովան»-ում Սա. թորյանը մեծարում է աշխարհը, բնու
թյունը, արևը, կյանքը, ազատությունը, մայրությունը: Մյս 
ամենը նա համարում է մեծ բարիք, այս ամենի մեջ նա մեծ 
ււլ ո ե դիսւ է ա եռն ում: Մումանյանն ասել է.

Ազատ օրը, ազատ սերը, ամեն րարիբ իր ձեռբին, 
Տանջում, տանջվում, որոնում է ու դըժբախտ է նա (ջրկին։
Է"յ տնխելբ մարդ, երբ տի թողնես ապրողն ապրի սըրտաչի, 
Ե՞րր տի աս{րես ու վայելես էս աշխարհը շեն ու լի։

Բ' ում ան յանի պես թոբյանն էլ այս աշխարհը համարում 
■է շեն ու լի, բայց հասարակական անարդար կյանքի կա
պանքները կաշկանդում են մարդուն, ճնշում նրան, գրկում

՚ Ս տ. Զ ո ր յ ան , էնտիր երկեր, հ. 1, էջ 3-11։
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աղատ օրից ու աղատ սերից, գրվանի տակ պահում նրա /ա- 
վատեսությունր։

Գորկին առանձին ուշադրություն է դարձրել կա պիտա֊ 
լի ղմի պայմաններում մարդու աղճատման փաստի վրա, ան
նախընթաց ուժով և ծավալուն վերարտադրել այն իր գործե
րում։ Ինչպես տեսնում ենք գորկիական այդ սկղբունքը հա
տուկ էր նաև մեր գրողներին ու կարելի է ասել, այս կա։) 
ա էն չափով, առհասարակ ժամանակի բոլոր առաջավոր 
գրողներին։

Ինչո՞վ վերջացավ «Ծովանը»։— Նրանով, որ երկու տի
րոջ փոխարեն, այժմ, բազմաթիվ փորձանքներից հետո, նա 
ունի արդեն երեք տեր։

Ծովանի դրությունը, ուրեմն, առավել վատթարացավ: 
Սայց հարցը հենց այն է, որ չնայած այս ամենի, Ծովանը, 
այնուամենայնիվ, չկորցրեց իր կենսասիրությունը ու սպան
դանոցում նա մ ահ վանից աղատվեց հենց այն պատճառով, որ 
իր արգանդում փայփայում է մի նոր կյանքի սկիզբ։

Այդպիսով, կյանքը հաղթանակեց մահվան, ու եթե թոր֊ 
յանի ստեղծագործության մեջ տխրության առաջին աղՒիՏ 
համատարած մշուշ ,էր ու գորշություն, ապա տխրության երկ
րորդ ալիքը մեծ ու զգալի էլ լինելով' ուներ արդեն այգ. հեռա֊ 
նկ արը»

5

« Ցան կա պաա» - ում նկարս։ դրած դեպքը կարող էր 
խանգարել գաղթին, վտանգի ենթարկել ընտանիքներ, առհա֊ 
ււարակ ողբերգական հետևանքներ ունենալ։ Պատմվածքում 
այդ մասին ոչինչ չ/ւ ասված, բայց դա ինքնին հասկանալի է, 
բխում է նրա ողջ բովանդակությունից։

«Ծովանո֊ում, ընդհակառակը, պարզ ասված է, թե չար
չարանքների այն բովը, որով անցավ Ծովանը, շատ բացա
սաբար անդրադարձավ նրա ճակատադրի վրա—երկու տիրոջ 
փոխարեն այժմ նա ունի երեք տեր։

Սեփականատիրական կարգերից ելնող այլանդակ իրա֊
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կան ութ յան աղետավոր լինելը շատ ավելի թոր ու ծավալուն 
I; հանդես դալիս Սա. թորյանի «Սի կյանքի պատմության), 
մեջ'։ •

Այդ այլանդակ իրականութլան, բաժանքի ^«Ծովան» ֊ում 
էէ բաժանք կար) հեըոսր' թոր յան ի վեպի գլխավոր անձի Սու֊ 
բենի, փայլուն կերպով բնութագրված հորեղբայրն էէ

Հորեղբայրը իր սև միրուքով փոքրիկ Սուրենին ահռելի 
հսկա էր թվում: Սպառնալից էր և ինքնավստահ նրա անձայն 
ծիծաղն ու հեդնանքը: Սայր ամենից բնութագրականը ու հի
շողության մեջ գամվողը նրա չար, կանաչ աչքերն են: Այդ 
կանաչ աչքեըր փայլում էին Սուրենին գտնելու պահին պահա
րանում' շաքար ուտելիս, փայլում էին նրան հանդին անելու: 
պահին: երանը մասին խոսվում է միշտ սերտ կապված հոր֊ 
եղբոր չար ներքինի հետ։ «Տանը ամենից շատ ես այդ աչքե
րից եմ վախենում,— պատմում է Սուրենը,— հացի սեղանի 
մոտ էլ> երբ այդ աչքերի հայացքն ընկնում է վրաս — ես ուտե֊ 
II.1 թսդնում եմ ւււ մորս կողմը նայում))֊։

Հորե դբոր չկամությունը, չարախնդությունը, նրա ամ
բողջ անհրապույր նկարագիրը, կարծես,, կենտրոնացած են՜՛ 
այդ կանաչ աչքերի մեջ ու բխում են նրանցից։

Հետաքրքրական է, որ թեև հս ր ե ղբայրը հաճախ է հիշա
տակվում, բայց նրա անունը ընթերցողը շատ ուշ է իմանումր 
համարյա գրքի վերջում։ Ալդ ունի իր պատճառը։ Հորեդբոը 
անունը տրված է շատ բնորոշ կապակցությամբ, երբ Ս ո ւը են ը, 
երկու տարի մնալուց հետո Ա'իֆլի ս ում, նույն տաղտկալի բա
ժանքի կապակցությամբ, ստիպված այցելում էր իր ծննդա֊ 
վԱ,յբբ ու նրան բոլյց են տալիս հորեղբոր խանութը։ Պարդ֊

։ Սա. Ցորյանի իսկ վկայությամբ «Մի կյանքի պ ատմո լթյ ուն » ֊ը 
հղացել է ու նրա գլուխները նախագծվել են 1919 թվականին։ Այս հան
գամանքը, ինչպես նաև այն, որ «Մի կյանքի պատմությունը» նկարա
գրում է հատկապես մինչռևոլյ ո ւցիոն իրականությունը՛ հնարավորություն 
են տալիս աշխատությանս մեջ ներգրավելու Ստ. թոր յան ի այգ գործի 
այն գլուխներն ու հատվածները, որոնց թեմատիկան ընդհանուր է Հեղի
նակի 10-ական ՛թվականների գործերի թեմատիկայի հետ։

2 Ս տ, Ցորյան, Երկերի ժողովածու, հ» մ, Երևան, 1948, էջ 12։
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վռւմ է, որ հորեղբայրդ խանութք տեղափոխել .է ավելի Հար֊ 
մար տեղ, ընդարձակել I; առևտուրդ, ցուցանակդ մեծացրեք: 
«Ամենից առաջ աչքի է ընկնում այդ ցուցանակը, խոշոր ոս
կեգույն տառերով դրած ցուցանակը, որ բռնում էր խանութի 
ամբողջ ճակատը, ՐՅՇ7])0110ԱՈԱԸԸ1<ա1 Ի1ՋՐՋՅա1 և ապա 
անուն աղդան ունդ — նույնպես ոսկեգույն տառերով' Ճքձ1< Ma֊ 
ՍՅԸա։...»1--

Պարդ է, որ հորեղբոր տնտեսական բարգավաճումն իր 
ցայտուն արտահայտությունն \Է գտնում ռուսերեն այդ ոսկե- 
ւոաււ ցուցանակի մեջ: Այսու' նրա անվան առաջին անդամ 
հենց ա/սաեղ հիշատակման հան դա մանքը այդ ցայտունու֊ 
թյան գեղարվեստական վերապատկերման բաղադրիչ մառե
րից մեկն է կազմում:

Հորեղբայրը մենակ չէ բաժանքի խնդրում, նա ունի կու
սակիցներ հանձինս պապի և տատի: Մ ի քանի բառով թոր- 
յանդ տալիս է այղ երկուսի ուրվագիծը. «...Պապս (տերտերի 
նման մեծ միրուքով մարդ)... տատս (սև գլխաշորը կապած 
կին)...»: Փակագծերի մեջ առածները բավական են, որպեսզի 
նկարիչը տար սրւմնց էսքիզները:

Պապդ բնորոշվում է հատկապես տերողորմյայի ան֊ 
զազրում չխկոցով և անվրդովությամբ, որում զգացվում է իր 
անարդարացի լինելու դիսւակցութ յո ւն դ: Ւ դեպ, պապի, ինչ
պես նաև հոր անուններդ դնթերցողդ իմանում է ի միջի այլոց, 
կադծես պատահաբար: Սարենք բավարարվում է առելով 
պսւպռ, հայրս, մալդս: Ընդհակառակը, հորեղբոր կնոջ անունը 
հաճախ տրվում է' Սանամ՛ զիզի — հավանորեն այն պ ա տճա ֊ 
ռով, որ հեղինակն այղ. անւէան մեջ բնորոշ մոմենտ է տես֊ 
նամ: Նախ հենց ինքը Սանամ անունը շատ բնորոշ է անց֊ 
յայի հաւեար, երկրորդ, «զիզի» մակդիրն էլ բնորոշ է այն 
տեսակետից, որ քնքշանք պարունակելով իր մեջ հակադըր- 
վում է հորեղբոր կնոջ չար նկարադրին (սա ևս բաժանքի կա֊ 
տաղի կողմնակից էր և ատելով ատամ էր Սուրենին), որով 
ե ամուր գամվում ընթերցողի հիշողության մեջ:

։ Ս III. Զ ո ր յ ա ն, Երկերի ժողոված ու, հ. 4, Երևան, 11)38, էջ 431
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Բաժանքը նահապետական ընտանիքի քայքայումն էր 
նշանավորում: Սուրենի հայրր շարունակում կր մնալ աշխա֊ 
տասեր հողագործ, հորեղբայրր խանութպան հր արդեն և լավ 
ո րամ կր վաստակում։ Բնական է, որ և որե դրայրը բամ անք ի 
կողմնակից կր, [ակ հայրր հակառակ կր դրաԱ։ Բնական է 
նույնպես հորեղրոր լկտի ինքնավստտՏությունր անիրավացի 
յինելով անգամ և, րնգ հակառակր, վստահության բացակա֊ 
լութ լունբ հոր մոտ, արդարության նրա անընդհատ վկա յա֊ 
կոչումը և. անգոր նրա դիմադրությունը, թեև բնավ թույլ 
մ ա ր դ չ կ ր ն ա :

Տնտեսական այն պրոցեսը, որ ստիպեց Լա ծ բոյին քա
ղաք տանել Գիքորին, տնտեսական միևնույն պրոցեսը հար
կադրեց Սուըենթն' բամանքի կապակցությամբ ստեղծված 
ընտանեկանն ծանր մթնոլորտի հետևանքով' տեղափոխվել 
նույն քաղաքը, Բ՚իֆլփս:

Ւհարկե տարբեր են Սարևն ի և Գիքոըի ճակատագրերը, 
տարբեր նրանց ընտանիքների գոյավիճակը, բայց Գիքոըի 
պես Սուըենն 1յւ մտահ ոդվա ծ իր օգնելու իր ծնողներին, երա
գում կր աղատել նրանց տնտեսական գերությունից, գըաս 
ուղարկել, որպեսղի հայրը հրաժարվի ժառանգությունից և 
«այլևս պապիցս հող, գոմ, մարագ ու ղանաղան բաներ չու֊ 

է/1»'’
Սուրենի հալրը, մալրր և տատն այն՛ անհողդողդ համող- 

մունքն ունեին, որ եթե մի կտոր շաքարը չուտվեր բաժանքի 
խնդիրն առաջ չկր ղա, «և եւ/ դդում եմ, ավելացնում կ հեղի
նակը, որ եթե, իսկապես, ես շաքար չուտեի, մեր տանը, երևի, 
"լԷ^Ղ լԷր պատահի...»'2:

Հեղինակը ցույց կ տալիս միայն, իբր համաձայն կ իր 
ծնողների ու տատի հետ։ թռա կութ յան նա բարեսիրտ կեր
էդ ով ծիծաղում կ նրանց միամտության ‘էրա: Հեղինակը, 
իհարկե, չունի բաժանքի հետ կապված Աւն տեսական պրոցե
սի անխուսափելիության տեսություն, բայց դիտելով կյանքր,

' Ս 1/1. $ ո ը յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 4, կջ 25Տ։
Կ ո 11 ն ա ե էյ ս լ էք, Լ օ ? 71
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ռեալիստ գրողը տայիս է պատկերների մի այնպիսի շարք, 
որը հաստատում ի այդ տեսությունը:

Փոքրիկ Սուրենի համար բաժանքը նշանավորվել էր ի֊ 
բենը և հորեղբոր սենյակների միջև գտնվող գռան փակումով; 
Որպիսի՜ անձկությամբ էր սպասում երեխան այղ. դրւան բաց
մանը: Չէ՞ որ այդ դեպքում նա նորիդ հնարավորություն կու
նենար նայելու Կ որեղբոր սենյակները գարդարող գեղեցիկ 
նկարներին: Բայց ապարդյուն էին այդ սպասումները: Ան
գամ հոր հիվանդությունը, պապի, տատի հաճախումը չօգ
նեց: «1'նձ թվում է,— պատժում է Սուրենը,— թե միջի գուռը 
նորՒմ հե^Ս^Ւ; և ամեն ինչ առաջվա նման կլինի... Բաւց 
օրերն անցնում են ու ոչինչ չի փnխվում.. ,»Հ t ■

Բաժ անքը մտնում է կյանքի երկաթե ընթացքի մեջ, ան
դարձ է նա, վերադարձ չկա: Հարևան Պետրոսի ցանկությու
նը, որ մարդիկ հուսախաբվեն երկաթուղու մեջ, նույնն է, ինչ 
'Ւոբցիկ Սուրենի տենչը, որպեսզի դուռը բացվի: Երկուսն էք 
անիրականանալի են, երկուսն էլ երագ են:

--Եվ իսկապես, օրերն անցնում են, բայց միջին դուռը չի 
բացվում...... .

Բաժանքը, որպես անխաւիանելի պրոցես, անողոք է, 
ամեն մի երաւլ տրորող, դաժան: Սա. թոր յանի վեպում այդ 
տրված է իր ամբողջ սբութ յա մբ: Երկոլ եղբայրներն առ- 
ժ իշտ դարձել են ոխերիմ թշնամիներ, տատը անբարյացակամ 
է վերաբերում իր թոռանը, պապն ու տատը բացահայտորեն 
չեն սիրում իրենց հարաղատ գա վակին Հ Սուրենի հորը, այն
քան բացահայտորեն, որ տարօրինակ է թվում վերջինիս հի
վանդության պահին նրանց այցելությունը: Բաժանքը ավե
րում է ընտանեկան կյանքը, համատարած գժտութլուն բե֊ 
բու:) իր հետ, ատելություն սերմանում մարղկանց մեջ:

«Օովան»֊ում տիրող տխրությունը «Սի կյանքի պաս։֊ 
ծ ութ յան» մեջ ավելի ծավալուն է հւսնդես գալիս։ Այդ տխրու
թյունն այնքան է խորը, որ ծսւծկում է մանկության հետ կասլ֊ 
ված բոլոր քաղցր հուշերը: «Երբ հիմա,— ասում է Ստ. թոր- 
1անը>— հեռու—հեռվից ետ եմ նայոււք այդ օրերին,—բաժան֊

' Ս ա, ,9, ո ր յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 4, Լջ 46:
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քի կէւիւէներր համարյա սքողում են այն բոլորը, ինչ լավ էր 
ու գեղեցիկ իմ վաղ մանկության մեջ»'։

((Աջի1 արհր քանդվում է)),— ահա այն եզրակացությունը, 
որին դալիս է Սուրենր դիտելով իր պապենական տան քայ֊ 
րայումը։ ի այց ոչ միայն այդ- Չէ որ րեղերավոր մարդը 
'Ւ2թեց նրա առաջին սերը: Հանձինս հորեզրոր, Սանամ ղիղու 
կամ կա պա լառոլի, նրա առջև իր ամբողջ մերկությանը ծառա
ցավ անարդարությունր։ Ւսկ որրա՜ն սարսափելի էր «կան֊ 
ղիլարը» իր անհրապույր մարդկանցով հ ան դերձ։

Աշխարհը, հիմնված սեփականատիրական կարգերի վրա, 
իսկապես քանդվում էր, փլվում։ Սուրենր սուր ւլդում էր այդ։ 
Եվ զարմանալի չէ այն արդահատանքը, որով նա, արդեն պա
տանի, տնից հեռադիր ստանալով այդ. տՏաճ, հակակրելի 
հարցի'' բա մանքի կապակցությամբ, Ռիֆ լիսից գնում էր 
ծննդավաւր։ Սրտամաշ տխրությունը նորից համակում է նր
բան։ Սայց այն նույնպես հաղթահարվում է և ավելի արմա- 
տորեն, քան «Ծռվանհ-ում. հասարակական կյանքի ղարթոն֊ 
PL” բանվորական շարժման հ ործանքն էր նկարագրված 
վեւդում, որ սեփականատիրական կարգերի հետ միասին պի
տի ավերեր նաև նրա հետ կապված ամեն մի տխրություն։

()

Ռևոլյուցիայից հետո դրած (1919) «ՎաչաղաՆըճ պատ֊ 
մ ը վա ծքո ւ։Ռ ևս ասված՛ է, որ մանր սեփականատիրական կըր- 
բերի բռնկումը աղետաբեր հանդիսացավ դյուզի համար:

Ե՛Լ ի,յկապեռ, սլատմվածքը հենց ավարտվում է մի նկա
րագրությամբ, թե ինչով վերջացավ Վաչադանի երկու ընտա
նիքների— երկար Վառոյի ու դուրգար Մովսեսի—կռիվն աղ
բյուրի շարջր, որ սկսվեց Վառոյի կուժը կոտրվելուց ու որի 
հետևանքով աղբյուրի ծածկը փլվեց ու նա անպետքացավ:

«Անցել է այն օրվանից մի տարի,— երեք աստ դահ ի չ

' Սա. 9, ո ր յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 4, էջ 23.։
2 Առաջին անդամ չուր։ Է տեսեր «Հայաստ՛անի կոոպերացիա», 1920, 

№ 5, «Հեղափոխությունը Ղաչաղանում» վերնագրով։
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գնելով ամփոփում է պստմվածրր Սու. թորլանր,— վալա ղս։ ֊ 
նի աղբյուրը ծածկված է դւռրձյւսլ նույն փլվածքով, որի վ Ը ա 
հեղեղները միշտ ավելս։ընում են նււր ի։իճ ու ավադ։ վալա֊ 
ղանցիք այժմ իրեհց ջուրը բերում են Ձորադետից։ էյ ուտ֊ 
շուտ համայնքի մեջ խոսք է լինում ադրյուրր վերաշինելու և 
ամեն անդամտրոշվում է — ո վ քանդել է, նա էլ շինի։ Ու մատ- 
նա ցույց են անում դուրգարին ու Արշուին։ 8 այց Արշոն ամեն 
անդամ վրդովված 'հայտարարում է, որ քան դոդր դուրգարն է, 
Նա էլ պիտի շինի։ Իսկ դուրգարը դայրացած կրկնում է.

— Ի՞նչ, ես ադրյուրր շինեմ, Վառոյի տ դևն _ խմ ի՞.. 8 » :
Սույն նեղ մտայնությունը, ինչ և «8անկապա տ» ֊ ում ու 

«Ծովան»֊ ում, չնշին կբբ^բ!1 նույն բռնկումը նաի։ մի թիդ 
հոդի, աս՛ա մի կովի, վերջս։ պես, աղբյուրի շս^րշը> մարդկա
յին փոխհարաբերությունների նույն այլանդակությունը։

Ցայց ինչո՞ւ «8անկապատ»֊ի ընթերցանությունը, որի֊ 
նակ, ծանր տպավորություն է թողնում, իռկ «վաչաղանր» 
ընթերցվում է հեշտ։ Ինչո՞ւ «Վտչադան» ֊ ո ւմ անպակաս են 
կ ա տ ակներր, կոմիկական գրությունների ն/լ արա դրութ լու նն 
ու. նրանց սրումը, իսկ (( 8 անկապա տ» ֊ ի միակ կատակը — ւոա- 
նուտերի մասին ասված է, որ «այսօր առանձնապես նրա 
տրամադրությունը վատ էր, որովհետև կինր նորից սւդջիկ էր 
ԲերԿ»— անտե դի է թվում, թոր յանի ծիծա ղաշարմ պատմը֊ 
վածքԱերից արհեստականորեն րերված անհամապատասխան 
մի մթնոլորտ: Ինչս ւ «8 ան կ ա պ ա տ » ֊ ի ֆոնը մռայլ է, իսկ 
«Ղաչաղան»֊ի ֆոնը' պայծառ։

'Է՛րա պատճառն այն է, որ եթե «Ցանկապատ»֊ի գոր
ծող անձերը նայում' են միմիայն անցյալին, աոլա «Ղաշա֊ 
դան»֊ի գործող ա՛նձերը, տակավին կապված լինելով անց֊ 
յալի հես։ իրենց հայացքր դարձրել են նաև առաջ, ա պ ա դային .

Հետաքրքրական են այն կարճ ի։ոռքերը, որոնցով ւիոխա- 
նակվում են կռվող կողմերը' մը կողմիդ երկար Վարան, մյուս 
^ոՂ'^Ւյ հարուսս> դուրդար Մ<ո վ ս ե սի կինը։

— Էեղուդ քեղ քաշի, հոդս դլուխդ, — գոչեց հանկարծ

I Ս in^ Զ ո ր յ ա ն, Հնտքւր երկեր, հ, 1, էջ 271։ 
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Վառոն,— հիմի էլ չի թագավոր կա, որ մենձ֊մենձ բըրթբրր֊ 
թացն ում եք."

_  թագավոր չկա, գրա համար ես լեղուգ եըգարացրել 

հա՜...»' ։
Ռևոլյուցիայի ալիքները հասել են գյուղ: Եվ իսկապես: 

Եթե օրինակ, Մինասի և Ռևոսի համար աշխարհն սկսվում 
ԷՐ "լ վերջանում ցանկապատի մի թիղ հողով, ասրս երկար 
Վարան տեսնում էր արդեն աշխ արհում հասաաավոգ նոր 
կարգերը, որոնք նրան թև էին տալիս, ոգևորում։

Հակակրելի են Մինասի ու Ռևոսի կերպարները իրենց 
մեջ ամփոփված, չարախնդությամբ Լևվամ։ Հակակրելի ես 
Ռևոսի իծահաղը, Սինասի կուղեկուրլ փախուստը տուն ցաԱ֊ 
կապատը գաղտագողի քանդելուց հեսրո։ Փոքր են սրանք ա 
երկչոտ։ Հակակրելի է ագահ և ինչաքաղց հորեղբայրը իր 

կանաչ աչքերով։
Եվ ընդհակառակը: թ՛եև հենց երկար Վառս!։ Էր աղբյու

րի 2ոլր?ր վեճ հրահրողը, թեև հենց նա էր կովի կենտրոնա
կան անձնավորությունը, բայդ տղամարդու իր ձայն ով ու 
շարժումներով, իր համարձակությամբ ու վճոականությա ։1 բ , 
իր կտրուկ խոսքով ու անհաջտվոդականությամբ, նա համա֊ 
Կրելի է ընթերցողին։ Ւնչ-ոը վեհություն կա լեռնաբնակ այղ 
կնոջ մեջ, ազատասիրություն' նրա անկաշկանդ քայլվածքի, 

նրա ասածի ու արածի մեջ։
Դժվար չէ դիտել, որ ((Վաչաղան»-ի րո վան դա կությունր 

շատ ավելի հարուստ է, քան նրա' վերևում ամբողջությամբ 
մեջ բերված վերջաբանը: Վերջաբանն ամփոփում է այն, ինչ 
վերաբերում է Վաչա ղանի հին կյանքին, 'իսկ այն նոր 
կյանքը, որի բողբոջումը—մասամբ նաև ծավալումը—պատ
կերվում է պատմվածքում, այդ նորը չի անդրադառնում վեր
ջաբանի մեջ, անցնում է նրա կողքովւ

Պատմվածքի լուս ավոր գույներին ներդաշնակում է Հաչա

ղանք։ բնորթյունը ու նրա նկարագրությունը։ Մեև Վաչս։դանն 
անվանվում վ ((անծառ ու անդարդ», բայց անծառ ու անգարդ

1 Ատ. Ր, ո ր յ ա ն, Րնտիր երկեր, հ, 1, էջ 264։
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Հլ լին հլուէ, նա, այնուամենայնիվ, դեղեցփԼլ է ո լ կենսուրախ: 
«Լեռնային ^ինջ օր Լ,— սկարադրոլմ է գյուղը թորյանը,— 
արևը հուր է տեղում նոր կանաչած բլուրներէ։ վրա, սարա լան֊ 

մերին, դե աա փի ճահճուտն հրէւն ու վաչաղանի գլէսէւն։ կանալ 
թավշի պես ւիայլում են նորածիլ էս ոտերը, որոնց մեջ ցըիվ 
եկած աստղերէւ նման պսպղում են գոմշածաղիկներն իրենը 
գեղին գլ« ւխն ևրը վեր պարղած։ վաչա ղանի ապակիներն։ ասես 
բոցավառ կրակով բռնկված' հուրհրատում են։ արևէէ դիմաց։ 
...Եվ ամև\ն տեղ գյուղում, բլուրներին ու դետաւիին—ամեն 
ինչ հրճվանք/։ մեջ է ասես ու գոհ իր կյանքից»' ։

Բնությունը Ստ. թորյանի գործերում հառնում է մալքդու 
հետ միասին։ Այնտեղ, որտեղ չկա մարդու ուժերէ։ փթթում, 

նրա հարուստ կարելիություններ// դրսևորում, ուր մարդը 
ճնշված է ու ջարդված,— ինչպես այդ տեսանք «տխուր» կամ 
!-ևոսի ու Մինասի պես մարդկանց նկարագրող պատմվածք
ների շարքում, այնտեղ էլ բնությունը բացակայում է, անու
շս։ գրության է մատնված։ Բայց հենց որ մարդը բացահայ
տում է իր մեջ նիրհած կարելիությունները, թև առնում, այն
տեղ էլ բնությունը իսկույն ծաղկում է,— ինչպես «վաչս։֊ 
ղան»֊ում կամ «ՆովաԱ»֊ում,— երփներ անդ ե էն ում մեր առջև, 
ոգևորության աղբյուր հանդիսանում։ Հնարավոր Հր, արդյոք, 
Տ որեղբոր քստմնելի նկարագիրը զուգորդել բնության վեհոլ֊ 
(էյան հետ. իհարկե ոչ։

Օ՚ողողրղիս հատուկ լավատեսությունը, որ դրվանի տակ 
էր «ԾովաԱ» պատմվածքում (այնտեղ ոևոլյուցի ։1։ յի սոսկ 
շորշոփն էր նկատվում) այժմ դուրս է ժայթքեր ՛մռայլ ամպե֊ 
ԵԼ՛ ոբվճլ են, արևն առատորեն թափում է իր կենսաբեր ճա֊ 
սա գայթն երր։ հոսք չկ1ս այն մասին, թե կյանքը ինչ կոնկրետ 
ձև կընդունի վաղը, բայց որ երջանիկ պիտի /փնի այն, դա 
միանգամայն ակնհայտ է։ Աշխարհը ոչ միայն քան գվում է, 
"!1Լ արդեն քանդվել է, բայց պարզ է, որ այն միաժամանակ 
վերաշինվում Լ նոր, արդար սկզբունքներով։ Այս տրամա- 
Որությունն է ցոլում «Ղաչաղանը» պատմվածքում։

1 Ետ. $ ո ր լ ան, էնտիր երկեր, հ. 1, էջ 259,
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Սեփականատիրական կարգերը, ստեղծելով այնպիսի ճի֊ 
վաղներ, որպիսին է հորեղբայրը և միաժամանակ բացասա֊ 
բար անդրադառնալով նաև հասարակ մարդու հոգեբանության 
վրա, ի վիճակի չէին, այնուամենայնիվ, դիմաղրկելոլ ժո- 
'յովրդին, մեռցնելու նրա մեջ չավ ապագայի մասին երաղե- 
(Ու, առհասարակ իդեալներ փայփայելու ունակությունը։ Ու 
զարմանալի չէ, որ անցյալի խոցերի բացահայտման հես/ 
միասին Ստ. թո ր յան ի գործերում գծագրվեց նաև հասարակ 
մարդու նկարագիրը իր ազնիվ հատկություններով հանդերձ։ 
Նման հասարակ մարդ էր, օրինակ, երկար Վառոն։

Սայց միայն այս կապակցությամբ չէ, որ Ստ. թորյանի 
գործերում երևան եկավ հասարակ մարդը։ Հասարակ մարդու, 
ժողովրդի թեման զբաղեցրել է թոր յանին նրա ստեղծագոր
ծական առաջին իսկ քայլերից։ Ոնորոշ է, որ այգ թեման նա- 
ֆ՛որդ թեմայի պես գրողի երկերում հանդես եկավ նույնպես 
անաղմուկ և աննկատելի։

Պատերազմի աոաջին ամիսներին «Մշակ»֊ում լույս տե
սավ Ստ. թոր յան ի «Ընթերցողներ» պատմվածքը՝ ։

^Ընթերցողներ»֊ի մեջ թորյանը մի կոմիկական պատմու
թյուն է աեում այն մասին, թե ինչպես կիսագրագետ քսանութ -

1 Առաջին անդամ լույս 4 տեսե^ «Մշակ», 1914, № 220։ Տև'ս Ս սւ. 
& ո Ր 1 '" ն> Նրկհրի ժողովածու, հ, 2։

№ տեփան Ցորյան —10
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պան Մինասը, ակնոցները քթին, իր խանութի առջև նստած,
շրջապատված մի շարք մարդկա Լէց ով, նույնպես կիսաղրտդեւռ
կամ անգրագետ, լրագիր է կարգում պատերազմի մասին,
ինչպիսի ծիծաղաշարժ բ աց ա տբութ յո ւնւնէեր ի տալիս նա ան
հասկանալի տեղերին, կամ օտար բառերին, ինչպես նա իր բա֊ 
ցատրություննեբի ճշմարտությունը հիմնավորում է վկայա- 
կոշելով 1ՐահՒՐ ստանալու իր ստաժը, որ հավասար է վեց 
տարու, ինչպես ունկնդիրները անընդհատ պատերազմի մա
ռին Լ՛՛ելով, լ՛այդ ոչինչ չհասկանալով, միշտ էլ հարցնում են 
նրան, թե երբ պիտի կարդաս սլա տ ե ր ւս ւշմի մասին և այլն։ և
այլն։

Սա է «Ընթերցողներ»֊/։ բու/անգակությունն առաջին

հա ^ց մ/՛ ց՛
Սակայն, վեց էջի վրա փոքրիկ, հար ծիծաղ առաջացհող 

ալս պատմվածքի հյուռվածքը պարբերաբար ճեղքվում է մի 
հարցումս։/, որը կոմիկական լինելով, որովհետև հիմնված 
է լրագրի ֆո՛ւնկցիաների մասին ճիշտ պատկերացում չունե
նալու վրա, միաժամանակ, խորապես տրագիկական։ Է։

— Մին առ, Մինա ո, քե մատաղ,— վիզը ծռելու/ առում է 
ւ՚՚ր-չ՚՚ր դեմք՛"/ պառավը խանութպանին,— ւն ի տես եերսե֊ 
սիս մասին բան կա դրած...

Պաոավր Ս ինասի ունկնդիրներից է, որ պայտար Պողո- 
ւ.ի, ժամկոչ Անտոնի, անտառապահ Վանոյի, դարբին Մորոսի, 
Տոլստոյի նման ծերունու և մի քանի այլ գյուղացիների հետ, 
ձեռքերը կրծքին /սաչած, միամիտ աչքերով շուրջը նայելով, 
ուշադրությամբ լսում էր նրան։

Պատմվածքում չ/, ասված, բայց միանգամայն պարզ է, 
որ Ներսեսը պառավի որդին։ Է, և որ այժ։1 նա դտնւվում է սլա - 
տերաղմում։

— Մինւաս, թե արևդ սիրես,— րնթերցանությունն ընդ

հատելով նորից ասում է պառավը՝ ձեռնւերը կրծքին խա

շած։— մի տես Ներսեսի մասին։ բան։ կա ...։
Մ ի չ հետս նույնը կրկնւվամ է՝ ղուււպ ան՛՛ ա ւ) բ ե ր ությա մ բ: 
Ւսկ պատմվածք/։ վերջում, թեև թույլ ւսր սւ ա ^ այտ ա ՛?
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հանդիմանական շեշտով, բայց արդեն հուսահատված ու հա

մակերպված' պառավն ասում է.
— ներռեռի մասին բան չկարդացիր’ հինաս.., ։

Պառավի խոսքերի մեջ ցոլում է խոր մի Հ/>2տյ 11 ր խաք֊ 
նբված լինելով համատարած ծիծաղի պատմուճանի ծալքե

րում, բայց կազմելով պատմվածքի ներքինը, պատմվածքի 
էությունը, միանդամից շուռ է տալիս նրա բովանդակու֊ 
[խունն ու նոր իմաստ հաղորդում նրան, այն, որ պատերազմը 

մոդովրդի համար դժբախտություն է, աղետ։
Պառավի հարցումները, ոիթմիկորեն կրկնվելով, կար

ծես սյուներ ւինեին, որոնց վրա բարձրանում է պատմվածքի 
ամբողջ շենքը, երկի իմաստը, այդպ/աով, հանդես է դալիս 

միահյուսված նրա կառուցվածքի հետ։ •
Պաւոմվածքի ուղիղ կենտրոնում կարդում ենք.
_  Լսեցեք,— կարդում է Ս ինասը,— «Լոնդոն։ ճասլո- 

նիան զորքեր I; ուղարկում Ռուսաստան... Եռ...յակ համա... 
ձայնու...թյանր...օգնելու...» դա էր պակաս։ Գիտե ք ինչ է 
առում։ Ասում I' ճապոնացիք գալիս են Ռուսաստան կռվելու։ 
^Հըմ... ի՞նչ կարան անեն։ ճապոնացիք չէ, թեկուզ նրանց 
պապի պապն էլ գա, ռուսին բան չեն կարող անել։ Էն վազէր, 
"Ր է2Ը ^աԳ ԷԸ՚” № ժամանակ ոսի ղորքի մեջ հայեր չկա֊ 

լին, հիմի ինչքա՜ն ուզես..
— Ռրուստ Է, հիմի շատ կան,— առուս են մի քահի 

ԴձոլՂասՒ միասին հառաչելով և ^ ոդնություեից հենվում են 

մյուս ոտքերի վրա։
— Է՛ն ծամանակ իմ Եերսեսին էլ չտարան,— ասում է 

պառավն ինքն իրեն՜։ .
Հարկավոր է այս հատվածի առաջին մասը համ եմ ատ Ալ 

^՚Ըկրորդի հետ, համոզվելու համար, թե ինչպես մի ակնթար
թում կոմիկականը վերածվում է տրագիկականի, ինչպես 
առաջին հայացքից ի միջի այլոց ասած խոսքը, բառը, որ հա
ճախ աննկատելի Լ մնում, իրականում այն ճրագս է դառ
նում, որը լոււռ է ռփռում ամբողջ երկի վրա։

1 Ս I". Զ րւ ր լ ։ււ ն, Երկերի ժողովածու հ. 2, էջ 210, 211, 214։
2 Նույն տեղում, էջ 211—212։
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Այս անդամ պառաւէի խոսքը Մինասին չէ ուղղված, այլ 
ինքն իրեն։ Սայց հենց այդ ((ինքն էւրենն» է, որ պառավի 
ղավն արտահայտում է մ էէ նոր ուժով։ Անանուն պառավը 
Ցորյանէւ վեց տարէւ հետո դրած' «Պատերազմ» պաամվածքէւ 
Մարան նանու սկզբնատիպն է։

Միանգամայն ծիծաղաշարժ է հնչում Ս ինասէէ ժիամիա 
սնապարծությամբ արտասանած, այն էսոսքը, թե «էէն ժամա
նակ ռսէ։ զորքի մեջ հայեր չկային, հիմի ինչքան ուզես»., որ 
և ռուսաց զորքի անպարտելի ության առհավատչյան է հան
դիսանում նրա կարծիքով,— բայց այււ կոմիկականը իր ան
միջական արձագանքի մեջ արդեն, գյուղացին երփ էսոսքի 
մեջ, թե «դրուստ է, հիմի շատ կան))— շրջվում է տրագիկա
կանի: «Հառաչանքով» ու «միասին» — այսպես է ասված պատ֊ 
մըվածքում—արտասանած այս էսոսքի հետևում թաքնված է 
արդեն ոչ թե մ էլ մարդու, մ է։ պ ա ռա վի, մէւ մոր ցաւէր, այլև' 
հարկադրաբար անիմաստ պատերազմ մղող մ էէ ամբողջ ժո֊ 
^•Լրդի սավը։

2

«Ընթերցողներ))֊ի պառավը դատողություններ չէէ անում 

պատերազմէ։ մասին, նա իր բնազդի, իր հուզական աջէս արհի 
թելադրանքով է, որ վերա բերմունք է ցուցաբերում պատե֊ 
րաղմէէ նկատմամբ։

«Զրույց» դրվածքի' ծեր հովիվը (այս դրվածքը երեք հո֊ 
‘11"Լի միջև տեղի ունեցող մ էւ' դեր ադան ցորեն պատերազմէ։ 
մասին զրույցի նկարադրություն է լեռներում, գիշերվա սլա֊ 
հին, ոչխարի հոտը պահպանելիս') դասւո զություններ էանում 
արդեն, որոշակէւ տեսակետներ է արծարծում պատերազմէ։ 
մ ասէւն։

Ահա թե ինչ է ասում ծեր հովիվը. «Ծեծել եմ, ծեծվել, 
համա էնպես բան, ինչ որ ես կռիվն են ասում, իսկի չեմ 
տեսել։ Ս.սում են վարսէ։ կոիվր սրա առաջ հեչ։ Սաղ աջէս ա ր֊ 
Հըն, աս nt.մ են, իրար դլէս ով է դիէդ ել. կնիկ, մարդ, երե էսա 
ււուր ու թուր են վեր կալել ու դուրս եկել իրար դեմ։ ՏալէՀս 

1 «Մշակ», 1914, M 236, 
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են ու աալխւ,.. ո՛վ տալիս է' տուր է տալիս, սպանում են, կո
տորում իրար "ւ դնում հողին հավասար։ Տալի ս են ու տա֊ 
էիս. ոչ երեսի են մտիկ անում, ոչ գլխի’ "է էէ ասում են թե' 
էս մարդը կնիկ ու երեխա ունի, ոչխարը կմնա նանդուն, տա֊ 

վարն անտեր... Ո վ է հարցնողը...»:
Սա հիշեցնում է «Պատերազմ»֊/։ Սարան նանու պատե֊ 

րաղմի, իրրև աղետի, էպիկա կան— հիպերբոլիկ պատկերա
ցում ր։

Հաշիվներից մեկի հարցին, թե «մարդ իմանա էդ կռիվն 
ո վ է մոդոնել», նույն ծեր հովիվը պատասխանում է. «ով 
պետը է մոգոներ. կռիվը մարդիկ իրենք են մոդոնել»։

Վերջապես, հովիվներից մյուսի վախին, թե թշնամիները 
հանկարծ դան ու «մեղ վրա սւան», ծեր հովիվը հան դի սու 
բաց ա արում է, որ այդ չի կարող տեղի ունենա լ. «Մենք ինչ 
գործ ունենք նրանց հետ. նրանց ի նչ մի վնաս ենք արել, որ 
դան մեւլ վրա... կռիվ ունեն թագավորի հետ անեն, մենք, չո
բան մարդիկ, նրանց ի՞նչ ենք արել...»։ Ւսկ եթե հակառակ 
դեպքում դան, ինքը կգնա նրանց ընդառաջ. «Սարով եք եկել, 
ասսւծու բարին։ Համեցեք, կասեմ, սոված եք, հաց կերեք, 
ծարավ եք' ջուր խմեցեք, թե մ քսում եք' կրակ անեմ... 11 ր 
էսպես բաներ ասեմ, նրանք էլ ինձ ի՞նչ պիտի անեն...Չէ՞ 
որ նրանք էլ ինձ ու քեւլ պես մարդ են' կնկա ու երեխի տեր, 
միս ու արին.,,»։

Այո խոսքերի հետ միասին, որոնց մեջ արտահայտվում է 
մողովրղի բացասական վերաբերմունքը դեպի իմպերիալիս
տական պատերազմը, նրա խաղաղասիրությունը, նրա եզ֊ 
րայրական վերաբերմունքը դեպի այլ Ժողովուրդն երբ, «թա
գավորի» ու «չոբան ի» շահերի տարբեբութ յան նրա բնազդա
յին ըմբււԱումբ,— ծեր հովիվն ունի նաև խոսքեր, որոնք դա
ւի։։ են ոչ թե ժողովրդի իմաստությունից ։։ւ դարերի ընթաց

քում կուտակված փորձից, այլ նրա նախապաշարմունքից։
ևնչպես «Շաքարաման»֊/։ կամ «Վճռական մարդու» 

մեջ կա անեկդոտ, զավեշտ, նույնբ տեսնում ենք նաև 
,(Չրս։յց»~ ի մեջ ի օրինակ, «Վարսի կռիվբ» բացատրվում է 
տ^ն բանով, որ ռուսներ/։ այծերը անցել են 0սմանլուի սահ֊
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մանը...), որը, սակայն, չի նսեմացնում այդ փոքրիկ 
ռացված դրվածքի վերը նշած ուշադրության արմանի կողմ Լ֊ 

ՐԸ'

էւլ մ ո -

ժողովրդի մուտքը Ցորյանի ս տեդծա դործոէթյան մեջ 
նշանավորվում I; ոչ միայն ժողովրդի վերաըերմունքի հայտա֊ 
բերումով դեպի պատերազմը, այլև «տեր)) ու ((ծառայի» և 
նրանց փոխադարձ հարաբերությունների բնսւթադրում ո՜վ։

Լեյս տեսակետից ուշագրավ է «Փորձանք» պատմվածքխ, 
ՀՐվաժ Սու. Ցորյանի ստեղծադործւււթյտն հենց սկզբնավոր

ման շրջանում, այն I; 1913 թվականին։
«Փորձանք))֊ը, իհարկե, կատակ է, պատմությսւն ույն 

Սասին, թե ինչպես ծաոաԱ, տիրոջ իսկ հանցանքով, չիմա
նալով ջարդում է Վերջինիս գլուխը։

Կատակի ծածկոցի տակ, սակայն, «Փորձանք » ֊ ա մ նրռ ո - 
րեն բնութագրվում կ երկու հասարակական շերտ' տերն ու 
ծառան։ Ծառան, Գավիթը, ժողովրդի մարդ I,, ազնիվ, պար
տաճանաչ ոլ ճշմարտախոս։ Տերը, Պետրոս աղան, իր 
Ո ի ա մտութ յա մբ հանդերձ, ծառայիս չհավաաող, կասկա
ծոտ մարդ Է, հաշիվհերի մեջ մեղանչող (հիշենք, օրինակ, 
խսձորեսու խնձորների քանակի ծիծաղելիորեն անարդարացի 

> աշւէառումը), իր մեղքն արիշների վրա փաթաթող։ Ծաոա֊ 
11’^ իքոյկաԱոլթյունը ներկայանում է այնպես, ինչպես որ այն 
կա. նա ռեալիստ կ։ Տիրոջն իրականությանը ներկայանում է 
խեղաթյուրված (նա, օրինակ, մինչև վերջ պարդ չի պւստկե֊ 
լրացնում, որ իր գլուխը ջարդվելու մեջ ինքն է մեղավոր, 
մինչև վերջ ծառան մնում կ նրա համար «լիրբ, Լրբի որդի», 
ւ1 եղավոր), որի հետևանքու( կլ նա ծիծաղելի է։ Տերն առավել 
ծիծաղելի է դառնում այն սլա աճառով, որ այս բոլոր անցու֊ 
դարձերի մւսսին ինքն է պատմում, ինքն կ պատկերում թե 
ծառայի, կամ «պարոն ծառայի», ինչպես հեգնանքով ասում

1 Առաջին անւյամ լուք, կ տեսեթ «Մշակ», 1914, ՀՀ 297։ Տե՛ս Սա. 
9. Ո ր / ա ն, Ընտիր երկեր, հ, 1 ։
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Է նա, գեր աղան ցլությունն իր նկատմամբ, և թե' իր թուլու֊ 
թյուններր։

Դժվար չէ նկատել, որ իր պարղությամբ ու հումորով, 
ակնհայա համակրանքով դեպի ծառան ու նրա խելացիության 
ընդգծում ով տիրոջ հանդեպ' «Փորձանքը» առնչվում է Հ. Բ'ու֊ 
մ ան յան ի «Տեր\ն ու ծառա»֊ին։

«Փորձանք»֊ում պատկերվում Լ գավառը, իր' համարյա 
դեռ նահապետական հարաբերություններով հանդերձ։ Տիրոջ 
ու ծառայի թեման շոշափող թորյ ան ի մի ուրիշ պատմվածքը, 
«Շաշ»֊խ, պատկերում կ արդեն մեծ քաղաքը, Թիֆլիսը։

1'1՛ որոշ կողմերով «ճաշ»֊ր հիշեցնում է «Բարեկամ
ներ» ֊ին։

« Բարեկամներ»-ի ծեր Պոդոսի «կոնֆլիկտը» կատվի հետ 
կրկնվում է «Ոաշ»֊ի պարոն Լեռնի «կոնֆլիկտում» խոհարար 
Գրիգորի հետ։ երկուսն Լլ քրոնիկական են, ամեն օր կրկնվող։ 
երկուսն Լլ ավարտվում են խաղաղ, պսակվում են հաշտու- 
/պամբ։ երկուսն էլ, թե ծեր Պողոսը և թե' պարոն Լևոնը, 
վկայակոչում ւ ն > անգո։ցյալներիմ մեկը մորը, մյուսը կնոջը։ 
երկուսի համար Լլ մոտիկների մահը վաղուց դադարել է 
«տրագիկական» լինելուց։ «Հանգուցյալները» դարձել են 
նրանց կենցաղի սով ո ր ա կան ակ ոեո ո ւ ար, պաականելությո ւ ն;

^ս,ձՍ սյյս նմանություններն ընդգրկում են «ճաշ»֊ի սոսկ 
մակերեսը։ ներքուստ նա ունի միանգամայն այլ նկարագիր։

«ճաշ»֊ի «հերոսը» պատվավոր քաղաքացի Լևոն Աղիդ֊ 
յանն Լ՜, կյանքից հա գեցած, կյանքի երեույթների նկատմամբ 
անտարբեր դարձած, անգործ ե ծույլ ունես րի մի տիպ։ Պաս։- 
մրվածքում պարոն Լևոնն անընդհատ պախարակում Լ իր խո֊ 
^արար Գրիգորին, որ նա վատ մթերքներ Լ գնում ու անհաջող 
կերակուրներ պատրաստում։ Պարոն Լևոնն այգ. անում վ ոչ թե 
նրա համար, որ չար Լ, կամենում է հեռացնել Գրիգորին։ 
Բնավ ոչ։ Նա ո՛չ չար է, ո՛չ էլ բարի։ Այդ բոլորը պարոն Լևոնն 
անում Լ ձանձրույթից, կուշտ, անհոգ ու անիմաստ կյանքից ։ 
Ավելին։ Լևոնը ոչ միայն չի ուղում հեռացնել Գրիգորին, այլև

* Առաջին անգամ չուր։ Լ տեսեք «Մշակ», 1010, № 288։ Տե'ս 
ա տ, Ասրյան, վնտիր երկեր, հ, 1,
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անկարող է ապրել առանց նրան, ինչպես 0 բլռմ ովր առանց 
թւսխւսրի։

Պարոն Լևոնը խոսում է երկար ու բարակ, հանգամանս֊ 
բեն, անվրդով, ինքնավառ ահ ու խրատական տոնով։ Նա խտ֊ 
ռում է այնպեււ, իբր դասւում է, բայց այդ «դատողություն
ների» մեջ տրամաբանության հետք, խելքի մի 11աԸԽ 
անդամ չկա։ Նա խոսում է իբրև ն ահա ա ակ, իբրև ւլոհ մի 
անհասկացող մարդու ձեռքին, խոսում է վշտալի դեմ քով 
ու հառաչանքով, բայց այդ հառաչանքի կամ վշտա/ի դեմ֊ 
րի հետևում չկա ոչ մի ւլդացում կամ վիշտ։ Նրա «մտածս֊ 
գությունր» , իսկապես, մ տածս գութ յուն չ/;, այլ մ տապս։ տկեր֊ 
ների պատահական զուգորդությունն երի մի շարան։ Նրա 
ասածներն անոսկոր են, անկիրք, կակղամորթի պես լպրծուն, 
ու ւէերջին հաշվով սուտ, կատարյալ սուտ: Սուտ է, իբր միսր 
յուղոտ է, յուղը կծված, կա ալեւոր անալի։ Միսը բնաւէ յուղոտ 
չէ, յուղը մ ի ան դա մ այն թարմ է, կատլետի աղը տեղը։ Սուտ 
է’ Ւքք պարոն Լևոնր կլուբի խոհարարին կասի, որ Գրիգորին' 
մի քանի կերակուր սովորեցնի եւիել։ Նա ոչ ոքի ոչինչ չխասի։ 
Սոլս։ են պարոն Լեռնի խոսքերը վրադ և հայ ազդերի 
մասին։ Դրանք ասվում են հենց այնպես, մի բան ասելուհա֊ 
մար։ Պարոն Լևոնն ալդ րաւք է սուտ ու ինքնահնար մի աշխար
հում։ Դժւ/ար է մեջբերումներ կատարել «ճաշ»֊ից այս ամենը 
ակնառու դարձն ելու համար, արուիհետև այդ. դեպքում հարկ 
կլիներ արտադրել ամբողջ պատմւէածքր, այնպիսի կուռ ու 
դե ղարւէե ս տ ա կան ո ւթյա մ բ էտրւ/ած դործր և մ ասնսււէռրապես 
ււլարոն Լեռնի ճղճ[։մ խոսքերի անիմաստությունը։

Ստ. թոր յան ր լրիվ մերկացնոււե է ս/ատվաւ/որ քաղաքացի 
Լեռն Ազիզյանի ներքին ամ՚բռղջ դատարկությունը, նրա ան- 
բո ւ/ան դա կ նկարագիրը։

Նույնը թորյանն անոււե է ելնելով Լեռն Ազիզյանի արտա- 
?ՒնՒց։

Ընթերցողը պարոն Լեռնի ֆիզիկականի մասին գաղափար 
է կազմում Գրիգոր/։ միջոց ով։ Գրիգորը, նկարագրոււե է թորյա֊ 
նը, պարոն Լեռնի ճաշելու ժամանակ նրա հետևոււ? «անշարժ 
կանգնած նւսյոււե է տիրոջ ալեխառն մաւլերուէ գլխին, շարժվռգ 
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Անասներին...»': Հետևյալ էջում համարյա նույնը կրկնվում է- 
((Գրիպորր նորից նայում է տիրոջ գլխին, շարժվող ծնոտ
ներին...))։ Վերջապես, սրա\ն հաջորդող էջում կարդում ենք. 
((Պարոն Լևոնր մի քանի րոպե լուռ ճաշում է: Սպա սավորը, 
նրա հետևը կանգնած, դարձյալ նայում է նրա թիկունքին, 
ԴԼ^է՚ե ու ծնոտներին, որոնք շարժումից շարժվում են և Արա 
ականջները))։ •

Շատ քիչ բան է ասված պարոն Լևոնի տեսքի մասին, ու 
այն էլ /' միջր այլոց, թիկունքից կամ կողքից դիտված, միա- 
կողման ի, բայց այսքանն էլ բավական է, որպեսզի ընթերցողը 
ոչ միայն պատկերացնի նրա արտաքինը, այլև հակակրանքով 
11141' Դ^պի այն, դեպի այդ շարժվող ծնոտներն ու ականջները։

Միևնույն եղանակով, ակնարկներով, անփութորեն աս
ված խոսքերով, որոնց մեջ անմիջապես զգացվում է դիտող 
սուր աչք, գաղավւար է արվում \նաև Գրիգորի մասին, որը 
միաժամանակ նաև դռնապան էր։

Ընթերցողը տեսնում է Գրիգորի ստրուկ վիճակը։ Այ1/ 
արտահայտվում է այն բանի մեջ, թե ինչպես է նա ճաշի ժա
մանակ կանգնում իր տիրոջ հետևը ((աջ ոտքի վրա հենված», 
պատրաստ հր ա մանն ևր լսելու։ Ինչպես է նա խոսում տիրոջ 
հետ' զգուշաբար։ կոկորդը նախապես մ արբելով կամ հազա
լով։ Ինչպես է կերկերուն ձայնուէ առարկում նրան։ Ինչպես' 
տիրոջ անընդհատ կշտամբանքները լսելուց, դոզում են նրա 
շրթունքները' ((հայտնի չէ երկյուղի՞ց թե հուզմունքից»։ Ինչ
պես է նրա դեմ՛քի գույնը րոպե առ րուգե փոխվում։

Putjg միայն այգ չէ՜, որ տեսնում է ընթերցողը։ Կարճ ու 
՛հարևանցիորեն է ասվում այն մասին, որ Գրիգորը քաղաքում 
կուտակել է 150 րւ. իր պարտքը գյուղում վճարելու և մի կով 
գնելու համար, և որ այղ. դրամը գտնվում է պարոն Լևոնի 
մոտ, բայց դա բաց է անում մի ամբողջ տրագեդիա։ Պարոն 
Լևռնն անվերջ ձգձգում է 150 ռ. հատուցումը, և հայտնի չէ, 
թե երբ նա կհատուցի այդ. դրամը ու առհասարակ կհատու
ցի՞ արդյոք, թե ոչ, իսկ դա Գրիգորի Վերջին հույսն է:

։ Ս ։ո. ,9, ո ր յ ։ս ն, Ընտիր երկեր, հ. 1, էջ .35։
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Տվրրոջ յուրտ քան չ (Ոլր խոսքը 150 ո. ։) ասին դ.ա շույհի պես 
ցրվում է սպասավորի սրտում, մինչդեռ ինքը տերը դրանից 
հետո վայելում £ հանդիստ քուն։ Գրիգորն ուրախ է աղատ
վել պարոն Լևոնից, բ^ց առանց դրամի ո՞ւր գնա նա։ նրա 
ձեռն ու ոտը կապված են, ու թեև ղդում ես, որ նրա 
մեջ կուտակվում կ ցասումը, բայց և այնուամենայնիվ նա 
հուսահատ վիճակի մեջ է։ Նա ընկել ի մի ճահիճ, որտե
ղից ԴուՐս դալ։։։, ճիգերից առավել թաղվում է նրա մեջ։

Այդպիսով, «ճաշ»֊ը առաջին հայացքից միայն սպառ֊ 
վում ի պարսն Լևոնի հումորիստական պորտրեով։ 1’սկ բոա 
Լութ յան պարսն Լևոնի ճաշելուց ծայր առած խոսակցու֊ 
թյունր, մի կողմից մերկացնելով պարոն Լևոնին, մյոււ։ 
կողմից անսպասելիորեն բացահայտում ,կ մի նոր աշ֊ 
խարհ' գյուղացու չարքաշ կյանքը գյուղում ու նրա տագնապը

Վերը ասվել ք՜, որ «Փոըձանք»֊ի և «ճաշ»~ի թեմաները 
նույնն են։ Դա, իրոք, այդպես խ Բայդ «Փորձանք»֊ը սպառ
վում է տիրոջ ու ծառայի սոսկ թեթևակի րնութադրմամր, 
մինչդեռ «ճաշ»֊ում այղ. բնութագրումը' ձրիակեր, անրււ֊ 
վանդակ և հավակնոտ աեր ու բարեխիղճ աշխատող, առողջ 
դատող և իրականությանը ռեալիստ սրեն ըմբռնող սպասա֊ 
վոր> 2աա ավելի խորն է ու բաղմակողմանի։

Վերը ասւէել է նաև, որ իր որոշ կողմ՜երով «ճաշ))֊ը հի
շեցնում է «Բարևկամներ»֊ին։ Դա էլ, իըոք, այդպես ի։ Այդ 
երկոլ պատմվածքներն անդամ միակերպ են ավարտվում: 
«Եվ այսպես ամեն օր...))— ասվռւմ վ «ճտշ»֊ի վերջում։ 
«Այսպես է անցնում նրանց կյանքն ամեն որ))— ասված է 
«Բարեկամներ»֊ի առաջին հրատս։ րակության մեջ1։

^ ս'1!] > իհարկե, դրանք արտաքին նմանություններ են։ 
«Բարեկամն եր» ֊ի «կոնֆլիկտը» չակերտավոր կոնֆլիկտ է, 
«ճաշ))֊ի կոնֆլիկտը իսկական կոնֆլիկտ, առանց չակերտ
ների։ Առաջինում տրված է կապիտալիստական քաղաքի 
սոսկ մի անւ[նտս խորշը, երկրորդում տրված է ա 1Ղ- քացախի 
Հենց տնօրինողի, բուրժուայի բնորոշ կերպարը, քաղաքի և 

՚ «Տխուր մարդիկ», էջ 24։
^54 . •



7 յուղի փոխ հ ա ր սւ բ Լ բա թ յ ո լ ն բ, ք/յռւրւ/'^ եւսր1ակ եկած մար֊
դա. բարդ հո դեբու ն ությ անբ ։ «ճաշ»֊ ր ո րւբի ալ ա կ անորե ն
խի ո ու հ ա գ ե բ ւԼա ծ ո/ ու ա մվ ւս ծ բ

Այո հատվածն ու վարս։ ենք «ճաշ» ֊ ի ո11Ղ1’1> մեջբերու
մով։ Ահա ույդ ոկիդբբ.

«Ժամը չորսն կ։

Աոլււլակ թաւչր ՛ճուշում կ:

Օրվա այո ւդսւհին թ՚իֆլիսի ույդ հարուստ թաւլի արտս)֊ 
րին տեււրր խաղաղ է, ինչսլես գյուղը հնձի ժամանակ։ Փո
ղողների և գրասենյակների ծանրախոհ կյանքն ու շարժումը 
անբել կ սեղանատները, ար, մարդկանց ձայն երից բարձր 
հնչում է ափսեների, ւղ ա տ ա ււաքա ղն ե րի և դանակների ղըն ֊ 

դոբ։ Ս սլա ս ա վորն ե ր ր մեկը մյուսի հետևիդ ել ու մուտ են 
անում խոհանոցից .սեղանատան, սեղանատնից խոհանոց:

■Տիրում կ մաքրություն, լիություն ի ձևականություն։ Սար֊ 
դիկ ուտու։? են ծանր և խոսում անվրդով»՝ ։

Սա, իհարկե, մի շատ հաջող սկզբնավորում I; Լևոն 
Աղիւլյւսնի կերպարը լրիվ պատկերելու համար: Ս այբ այդ 

ոկղրնտվորումն Հունի մի հատված, որը նրան առավել շեշ֊ 
տակի կ դարձնում: Դա՝ հ են բ աււաջին տողերն են, ուր 

Սոլո լակի արտաքին տեսքը ճաշի սլահին իր խաղաղությամբ. 
Լ։ն անեբւԼում կ դյուզին հնձի ժամանակ։ Այդպիսով, մի կող

մից խաղաղություն, որն արդար ու ծանր աշխատանքի հե
տևանք կ, մյուս կողմիբ՝ նորիբ խաղաղություն, որն արդեն 

անվաստակ վայելումի հետևանք կ։ Սրանք, արտաքուստ 
մերձեցվելով (այսպես կ ասում ինքը հեղինակը), ներքուստ 
թաքնված հեգնանքով հակադրվում են միմյանց, նախաբան

1 ժտ. Զ ո ր յ ա ն, կնտիր երկեր, հ, 1, էլ 34։
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դառնալով այդպիսով ամբողջ պատմվածքի համար, աք 
պորտաբույծը հակադրվում է աշխատավոր մարդուն։

ՀԼնՍ աե" աշխատավոր մարդն է, ժողովուրդն է, որ 
ռևոլյուցիայի նախօրեին ամուր նստում է Սա. թորյանի գոր
ծեր/, մեջ ու դաոնում նրա հետագա ստեղծագործության հիմ
նական թեման։



Դ Լ Ո Ի Խ ՉՈՐՐՈՐԴ

1

Սկսած իր սկզբնավորումից հայ նոր գրականությունը 
հարուսա է ժողովրդի չարքաշ կյանքի պատկերումով։ Սա
կայն, նույն հայ նոր դրականության մեջ 1ս. Աբովյանի, Պ. 
Պռոշյանի, 2. Թուման յանի և ուրիշների մոտ, հայ հասարակ 
մարդու ծանր ապրուստ/։ հետ միասին տրվում է նաև նրա 
ներքին կյանքը, բարձր նկարս։ դիրը։ Շարունակելով այս տը֊ 
րադիցիան, Ստ. թոր յանը առանձին ուշադրությամբ բա
ցահայտ ել է այԴ հասարակ մարդու ազնիվ ու վեհ կերպա
րանքը։

Վերցնենք հենց «Պապն ու թոռը» իղիլւիան^ ^այսպես է 
անվանում հեղինակը իր նովելը), դա հասարակ մի մարդու, 
Եւիրեմ պապի մահվան պատմությունն է, բայց ըստ էության 
այս դոըծը ոչ թե մահվան պատմություն է, այլ կյանքի հա
վերժացման սլ ա տ մ ությ ուն։

Եւիրեմ պապը զառամ, ատամները թափված ծերունի էր։ 
երբ ն.ա հաղում էր, թվում էր թե չոր տերևներ են ի։շիւշում 
նրա կրծքի տակ։ Եւիրեմ պապի ամենամեծ հաճույքը արևի 
դիմաց նստելն էր կամ արև օրերին այգում, թոռան փոքրիկ 
Աստղիկի ուղեկցությամբ, հանգիստ քայլերով ման դալը։

Սայց ահա արևոտ մի օր պապը պահանջեց, որ իրեն 
հագցնեն, դուրս եկավ պատշգամբ ու նստեց թախտի վրա։

1 Ս տ, Զ ո ր լ ա ն, կնտիր երկեր, հ. 1։
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Եփրեմ պապը չէր տեսնում այլև։։։ Սակայն աեսուըության փո
խարեն նրա մոտ սուր զարդարել Էր լսողությունը, որով և նա 
իր ներււն էր առնում ամբողջ աշխարհը: Պատշգամբից Եփրեւ) 
պապը լսում էր մեղուների երդը, բարդիների տերևն երի 
ուրախ ճքճքոցը և երեխաների զվարթ աղմուկը։ Գյուղի եկե֊ 
դեցու զանգերի ղողանջը արթնացնում էր նրա մեջ անցյալի 
հիշողություններ' մանկությունը, երիտասարդությունը, չա
փահաս տարիները ու նա տեսնում էր իրեն հասակն առած 
տղամարդ, որ գերանդին ձեռքին խոտ էր հնձում դաշտի 
մեջ. ((թնդում էր գերանդին, լորերը թռչում էին խոտերի մի-
ջից, խոտը լաս — լաս դարսվում էր շարքով և այսօրվա պես 
ղարձյալ դո դանջում էին մ՛ամի ղա I։ դերը ...))։

Աշխարհը իր ամբողջ խնդությամբ, իր ուրախ ձայներով 
,,լ 1ւվարթ աղմուկով ներս թափանցեց Եփրեմ պապի հոդին
կապված աշխատանքի պոեզիայի հետ։

Սակայն պատշգամբը նեղ թվաց Եփրեմ պապին, աշ
խարհը չտեսնելով Եփրեմ պապը ոչ միայն լսում էր, այլև իր 
ամբողջ էությամբ դդում նրան։ Եփրեմ պապը խնդրեց, որ 
իրեն տանեն այգի ու թեև այսւոեղ նրա սիրտը բերկրանքով 
լցվեց իմանալով թոռնից ծառերի ծաղկմ ան ու պտուղների 
երևալու մասին, այնուամենայնիվ, այգին էլ նեղ թվաց 
նրան ու այգուց թոռը տարավ պասլին հանդ։

Հանդի անծայրության մեջ Եփրեմ պապը զգաց իրեն 
առավել հարազատ տարերքում։ Սրված ուշադրությամբ նա 
սկսեց ունկնդրել աշխարհին։ ((Եվ ահա պարդ ականջին էր 
հասնում հինավուրց անտառի խշշոցը, որ նմանում էր դետ՛ը 
շառաչյունի։ Անտառը խշշում էր այնպես, կարծես բոլոր ծա
ռերը միասին երդ էին ասում։ Ւ նչ լաւէ է իւշշում անտառը, 
ս տածեց պապը։ Այդ խշշոցը նույնն .էր, ինչ որ շատ֊շաա 
տարիներ առաջ։ Այդպես էր խշշում նա, երբ ինքը երիտա
սարդ էր. այդպես էր խշշում ներին, երբ նա հասակն առած 
տղամարդ էր... Այդ խշշոցը նույնն է, աոաջվանը , նույնը 
հւի^ի և միշտ...»։

Եփրեմ պապը հասավ աշխարհի և կյանքի հավերժու
թյան գաղափարին։
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Բայց Եփրեմ պասլը այստեղ էլ կանդ չառավ։ Մի փոքր 
էլ ՛ականջ դնելով այդ ծանոթ, հարազատ ձայներին, «պապք ■ 
հանկարծ կռացավ և դլուիւը խոնարհեց դետն ին,.. Երկար ՚ 
համբուրում էր նա կանաչով ծածկված հողը և անզուսպ ար
ցունքներն առատորեն թաւիվոլմ էին նրա. աչքերից... Մի 
փոքր էլ> մՒ հ՛՛՛ա՛ էլ> Ենա ուժասպառ ընկավ կանաչների 
վրա...»'։ Եփրեմ պապը մեռավ։

Ե՚յդպի,յով։ Եփրեմ ւղապի ճանապարհը դեպի մահ' աչ֊ 
խարհի անդադրում ընդլայնման ու պայծառացման հաղթա
կան մի երթ դարձավ, մահվան ճան ա սլարհը վերա ծ վեց կյան
քի ճան ա սլա ըհ ի ։

Եփրեմ պապը մեռաւ/ լցված աշխարհով, հմայված նրա 
գեղեցկությամբ, ականջը անտառի խշշոցին ե աղբյուրի քրչ- 
■ԲԸԼո!]Ւ՚Ե> այԵ աՂԲձուԵէ՛’ "Ըէ՛ մոտ' հնձից վաստակած, քա
նիցս նա հաց էր կերել։

-Եփրիմ պապը մեռավ, երկյուղածությամբ համբուրելով 
այն հողը, որը նա իր ամբողջ կյանքի ընթացքում մշակել էր;

Եփրեմ պապը մեռավ հաստատելով կյանքը, մեռավ 
Ղ՚ԼաԸ^> աղատ, այնքան աղա՛տ, որ նրա մարմնի պարփա
կումը եկեղեցու անձուկ պատերում սրբապղծություն է 
թվում, որովհետև Եփրեմ պապի համար եկեղեցին ինքը 
անեզր աշխարհն էր։

Եփրեմ պասլն իր մահվամբ ժխտեց ամեն մի ժամ ու 
պատարադ, իրիստոս ու սրբեր։ Մահվան պահին նրա միտ֊ 
ըըն աղոթքի խոսքեր չէին դալիս, որովհետև ինքն ա մ բո ղջու- 
Եյամր աշխարհին ուղղած մի աղոթք էր։ Անդամ եկեղեցու 
'/անդերը ոչ թե կրոնական զգացմունքներ արթնացրին նրա 
0 հջ, էյ/յլ, ձուլված աղբյուրի և անտառի ձայնին, սոսկ 

խանդաղատանք դեպի նույն աշխարհի հմայքն ու վեհությու
ն՛ I'։

Որտեղից էլ վերցնում ես Եփրեմ պապին՝ հանգում ես

' Ս տ. Զ '• ր յ ա ն, կնտիր երկեր, հ, 1, էջ 290։
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աշխարհին։ Աշխարհի և կլոնքի մեծարման մի հիմն է Եփ֊

բեմ պապի մահր։
1918 թվականիս հրատարակելով «Տխուր մարդիկ» ժո

ղովածուն, Ստ. թորչանր «Շաքարաման», «Բարեկամներ», 
«Ջերմաչափը» և այլ նման պատմվածքների հետ միասին 
այնտեղ զետեղել է նաև «Պապն ու թոռը» նովելը. Պարդ 
է միանգամայն, որ այղ. հարևանությունը անբնական է և որ 
Եփրեմ պապը իր մեծ բովանդակությամբ ու կենսասիրու֊
թյամբ տխ՛ուր մարդկանց կատարյալ ժխտումն է։

Բայը դրոշմելով Եփրեմ պապի պայծառ ճտկատր 
«տխուր մարդ» անունով, Ցորյանն առիթ է տվել անս։ ես ելու 
Եփրեմ պապի ու Եփրեմ պապի պես կյանքը ըմբռնողների

էությունը և ենթադրել տալու, իբր իր ստեղծագործության 

“^ՒգԲ^ ոլ ա ժեն ա բնորոշ բովանդակությունը հենը տխուր 
մարգն է, մինչդեռ, ինչպես տեսանք, «Տխուր մարդկանց»
ժողովածուի մեջ ամենաբնորոշը հենց այդ տխուր մարդկանց 
հակադրվելն է։

2

Եփրեմ պապն ունի մեծ ընտանիք ու
ներկայությամբ նա վախճանվեց։ «Սպիտակ տան բնակիչնե֊
րը»1 նովելի ծերունին ու պառավը (այդպես է նրանց անվա֊ 
նում հեղինակը, մի անդամ միւրյն տալով ծեբուն ու անունը' 
քեռի Վարսս) անզավակ էին։ Ծեր ամուսիններն իրենց 
կնճռոտ դեմքով, խոսելու եղանակով, շարժ ու ձևով այնքան 
նման էին իրար,— ասում է Ստ, Ցորյանը,— որ «կարելի էր 
կարծել, թե խստապահ կրոնավորից դաստիտրակված քույր 
ու եղբայր են»։ Երկուսն էլ խոսում էին ծոր տալով և իրարից 
ակնածելով, ինչպես նոր պսակված ժամանակ, ու չվստա
հանալով իրար անուն տալ, միմյանց կանչում էին «այ տո»։ 
հրաԱք ապրում էին անտառապատ սարի ծայրին շինած՛ մի 
տան մեջ, որ նախկին ծծմբահանքի բանվորների հանրա֊

' Առաջին անգամ լույս կ տեսել' «Դրական֊դեղարվեստական ալմա
նախում», 1017, № 3 — 4։ Տե՛ս Ս տ, Զ ո ր J ա ն, Ընտիր երկեր, հ. It 
JGO



կացարանն էր: Տերերը սնանկանալով, 
ծերուհուն նշանակել այնտեղ պահակ ու

փակել 
իրենք

էին հա նքը, 
տեղափոխվել

քաղաք ։

Ծեր ամուսինների ամենամեծ ցավը անզավակությունն 
Լր։ Դա մ/ւ անդունդ էր նրանց հոգում, որ ոչնչով չէր լցվում։ 
Այդ մասին նրանք քիչ էին խոսում, ու խոսելով1 խորը հա֊ 
սաչում։ .

Ծեր ամուսիններն ապրում էին գեղեցիկ բնության ծո
ցում, անտառում։ Սակայն նրանց հոգու անդունդն այդ գե
ղեցկությամբ էլ չէր լցվում ու մինչդեռ Եփրեմ պապի համար 
անտառի խշշոցը չքնաղ մի երաժշտություն էր, «Սպիտակ 
տան բնակիչները» նովելում այդ խշշոցը բնավ լսելի չէր։ 
^’22" ԾI' փոխարեն, այստեղ, ընդհակառակն, տեսնում ենք փո
թորիկ, երբ վիթխարի ծառերը շառաչում էին, անտառը դրըն֊ 
դում, իսկ քամին «ձցրտում հալածական դևի պես»։

Անտառը ոչ թե հմայքի, այլ վախի առարկա էր ծեր 
ամուսինների համար։

Ամուս ինների ցավը փարատվեց միայն մի կապակցու
թյամբ, երբ ծերունին անտառում գտավ եղնիկի մի ձագ ու 
բերեց տուն։ Ծերերը խնամքով խոտ էին մոտեցնում փոքրիկ 
եղնիկի դնչին, գուրգուրում էին .նրան, սովորեցնում ման դա֊ 
լու եղանակը։ Եղնիկի ձագը պառավին թվում էր որբ մի 
երեխա, որին պետք է խնամել և փայփայել։ Պատահում 
էր, որ եղնիկը անհետանում էր ու նրան գտնում էին շան 
մոտ նստած կամ նրա հետ խաղալիս. «Ինչպես որդին կորց
րած ծնողը գտնի զավակին, այդպիսի դեպքերում մեծ էր 
լինում ծերերի ուրախությունը,— ասված է նովելում,— փո֊ 
խեփռխ համբուրում էին եղնիկին և գրկած տանում տուն՝ 
Ժպտաչով, հանդիսավոր, ինչպես մի նորակնունքի»1։

Սակայն աղետավոր մի օր եղնիկը իսկապես որ անհե
տացավ, ու այս անգամ անդարձ։ Նրան գտնելու բոլոր ճիգե
րը անցան ապարդյուն։ Ծեր ամուսինների հոգու անդունդը

' Ս տ. էէ ս ր յ ս։ ն, էնտիր երկեր, հ. 1, էջ 280։

IIտեփտն Զ՚՚ք՚յտն — 11
161



առավել խորացավ։ Եղնիկին փնտրելու պահին բարձրացած 
խուլ փոթորիկն ալեկոծում էր անտառը։ Տհւն վերադառնա
լով, պառավը խոր մի դատարկություն զղաց թե' տան մեջ, 
և թե՛ սրտում։ Ամեն ինչ նսեմացավ, կորցրեց իր հմայքը։

Ցողը միշտ եղել է պոետական ներշնչման առարկա։ 
Բայց ահա թե ինչ մետամորֆոզի է այն ենթարկվում նովե
լում, մի էջից պակաս տարածության վրա' եղնիկին որոնելու 
ժամանակ։ Սկզբում ասված է. «խոտերի և ծառերի վրա 
փայլում էր ցողը, աշնանս։յին այն առաս։ ցողը, որ երբեմն 
հիշեցնում է ղաշերը տեղացած անձրև»։ Առատություն լ, չի 
ազդում ցողի պոետականության վրա, րայց համեմատու
թյունը անձրևի հես։ արդեն որոշ չափով ղրկում է նրան իր 
նրբությունից։ Քիչ 'հետս ասված է. «Անտառի մեջ շարժում 
չէր լսվում։ Միայն ծառերից կաթում էր ցողը' հատ-հաս։, 
ծանր կաթիլներով»։ Այս «հատ֊հատի» ու «ծանրի» մեջ ինչ 
որ չարա դուշս։ կ բ՛ան է զգացվում։ Վերջապես, կարդում ենք. 
«Ցողը շարունակում էր կաթել անտառում, ինչպես խախուտ 
տանիք ունեցող բնակարանը անձրև ժամանակ»1։ Սրանով 
արդեն հեղինակը վերջնականապես պսակազերծ է անում 
ցողը ու նրա պոետականության փոխարեն բազմեցնում 
ձանձրույթն ու տաղտուկը, այսինքն այն, ինչ ղդաց պառա
վը ապարդյուն որոնումներից հետո։

Անտառի փոթորկումով ու նրա մի հատվածի՝ ց " ՛լի 
երես դարձում ով ծերերից, չսպառվեց չարագուշակ հան զա- 
մանքների այն կուտակումը, որ պիտի ավարտվեր դժբախ
տությամբ։ Պառավը, որ միշտ էլ հակված էր սնահավատու
թյան, ՛այժմ առավել սնահավատ դարձավ, «ես ախր երազ 
տեսա, ա՛յ աո... Հիմի գոլ ինձանից վախեցիր...»։ Պառավի 
նախազգացումն իրականացավ, կարոտից նա պ՛առկեց ու 
երկու օրից մահացավ։

Շատ կողմերից «Սպիտակ տան բնակիչները» նովելի 
ծերունին ու պառավը նմանվում են Ն. Վ. Դոգոլի «Հին օրե
րի կալվածատերերի» Աֆանասի Ւվանովիչին ու Պուլխերիա 
Ւվանովնային։ Երկու զույգն էլ ֆիզիկապես նմանվել էին ի-

Ս ։ո. ,9, ււ ր յ ա ն, Ընտիր հր կեր, հ. 1, էջ 282—283։
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րար, երկուս ի էլ վերաբերմունքը իրար նկատմամբ զգույշ էր 
և ուշադիր։ Ինչպես Աֆանասի Իվանովիչը վախ երեում էր 
Պուլխերիա Իվանովնային այն բանով, որ տաճիկների դեմ 
պատերազմ ի կգնա, այնպես էլ ծերունին վախեցնում էր պա֊ 
ռավին մատնանշելով պատից կախաֆ հրացանը, որով նա 
՛զի Ո1 ի կռվեր դոդերի ո լ ավազակների դեմ, Պուլխերիա Իվա֊ 
նովնան միռավ' ենթակա նախապաշարմունքին, պառավի 
մահվան մեջ ևս նախապաշարմունքը որոշ դեր խազաց։ Վեր
ջապես, երկու զույգն էլ ան ղավակ էին։

Սակայն, անզավակությունը Աֆանասի Իվանովիշի և 
Պ ուլխ երիտ Ի վան ովնայի համ՛ար ճակատագրական նշանակու
թյուն չունեցա վ, մինչդեռ ծերունռւ և պառավի, հասարակ 
այդ մարդկանց համար այն ունեցավ մահու և կենաց նշա - 
նակությունէ ,

Հասարակ այդ մարդիկ կյանքը իմաստուն կերպով հաս
տատում էին սերունդով։ Սա ամենամեծ կենսասիրությունն 
է։ Սւ երր այդ սերունդը չկա, կյանքը նրանց համար դառ
նում էր դատարկ, անբովանդակ։ Լեյդ իսկ պատճառով Եփ- 
ըեմ պապը մեռավ երանության ալիքներում լողալիս, իսկ 
պառավը' ապերջանիկ ու երկմիտ այս աշխարհից։

Նույնպես ու թերևս ավելի ապերջանիկ մեռավ ծեր Սո
սին, նույնանուն նովելի հերոսխ։ Նա ուներ երեք որդի, 
որոնցից երկուսը սպանվեցին պատերազմի դաշտում, իսկ 
մեկը մահացավ տիֆից։ Ծեր Սոսին երեք ծառ տնկեց ճա
նապարհի եզերքին այն դարավոր կաղնու ուղղությամբ, որ 
թե’ տապ օրերին և թե' անձրևին ՚ հովանի էր հանդիսանում 
եկող֊գնացոդի համար։ Ծեր Սոսին խնամում և հսկում էր 
ւոյդ ծառերը, որ նրանք ևս մեծանան ու կաղնու պես օգտա
կար լինեն մարդկանց համար։ Ծառերի դալարելու հես։ 
միասին ծեր Սոսնի հոգին լցվում էր հրճվանքով.

— Ծառերը կանաչս ւմ են,..
Սայց ինչպես եղնիկն անհետացավ, այդպես էլ մի դի֊

' «Ծեր Սոսին}) աոաջին անդամ Լույս է տեսել «Հրազդանտ մողո- 
վածուում, Ա. դիրր, 1918, Տե՛ս Ատ. $ ո ր յ ա ն, Ընտիր երկեր, հ. 1։
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շեր ինչ րր ձիավորներ եկան, կանգ առան ծառերի մոտ ու 
տրորեցին նրանց։

Ծեր Սոսնի ճիգերը փրկելու, ծառերն ապարդյուն անցան, 
ինչպես ապարդյուն անցավ եղնիկին որոնելը.

— Ծառերը չորանում են...1։
Որոշ ընդմիջումներից հետո իրար հաջորդող այս ակոը֊ 

գտնման հակիրճ բացականչությունները նովելի սյուժեի 
էլարդացման հանգուցավոր կետերն են, որոնք հանդիսանում 
են ծեր Աոսեի ապրումների դինամիկայի արտացոլումը և 
որոնցով որոշվում է նաև նովելի կառուցվածքը։

Վերջին բացականչությունը այն վերջին ալիքն Էր, որն 
իր տակն առավ ծեր Սույնին։ Ծեր Սոսին անկողին մտավ 
ու նրա վերջին խոսքն այն էր թե' ինչպես երևում է, տերը 
շի ուղում, որ մի ժառանգ, մի հիշատակ թողնեմ աշխարհում. 
«Սրդիներս խլեց... ծառերն էլ շատ համարեց))։

3

Ժառանգ ունենալու խնդիրը շարունակում է ղբաղեցնել 
Սա. թոր յանին նաև ((Անհայտ թելեր)) նովելում^, որի հստակ 
իմասաին ու բովանդակությանը չի համապատասխանում ան
հայտության մասին խոսող նրա վերնադիրը։

((Անհայտ թելեր» նովելը մի պատմություն է այն մա
սին, թե ինչպես գեղջկուհի Սանամը և իր ամուսին Երեմը, 
երկար տատանումներից հետո, համաձայնվում են հինդ աղ
ջիկներից մեկին տալ իրենց կենվորներին' Երևանից ամա
ռանոց եկած անզավակ և տարեց ամուսիններին, բայց վեր
ջին րոպեին, երբ Երեմը աղջկան անզավակ ամուսինն երի 
հետ միասին արդեն տարել Էր կայարան, Սանամը վազեվազ 
վըա է հասնում ու աղջկան ետ վերցնում։

Սանամի ապրումները Ատ. թորյանը վերլուծում է մեծ 
վարպետությամբ ու նրբությամբ։ Ցնցող տպավորություն է

։ Սա. Զ ս ր լ ա ն, Հետիր երկեր, հ, 1, Էջ 295, 29Տէ
2 Առաջին անդամ ["էլս է տեսել' էւԳհղարվեստ», 1917, № 6։ Տե'ս 

Ս տ, ի) ս ր յ ա ն, Ընտիր երկեր, հ, 1է
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թողնում այն էջը, որտեղ նկարագրվում է, թե ինչպես Սանա֊ 
մը գլխապատառ մտավ կայարանի դահլիճը, ((մայրական 
սուրբ աչքերով»' տեսավ իր երեխային ու խելագարի պե:ւ 
սկսեց համբուրել նրան և կրկնել ((ես քեղ ոլրիշՒ Լ^մ տա, 
լէ՛։ թեմ տա, չեմ տա.,,»։

թաղարից եկած անզավակ և ունևոր ամուսիններն 
իրենց հանգստությամբ, իրար նկատմամբ ունեցած հոգա
տարությամբ և այլն, Ն. Դոդոլի պատմվածքի ու «Սպիտակ 
տան բնակիչները» նովելի զույգերի վարիանտներն են, 
բայց շատ ավելի մ ո иг Աֆանասի Եվանովիչին և Պուլխերիա 
Խէանովնային, քան ծերունուն և ւզառավին։ ճիշտ է, զաւշակ 
ունենալու ցանկությունը մեծ իր նրանց մոտ, այնուամենայ
նիվ, այն տրագեդիայի չվերածվեց, ինչպես այդ- տեղի ու
նեցաւ/^ պառավի ու ծերունու հետ։

թաղաքացի ամուսինների ցանկությունը, որքան էլ այն 
ում եղ լիներ, այնուամենայնիվ, չէր կարող հասնել Սանամի 
■զգացմունքներին ու նովելում հակադրվում է ա]Դ :ԼԴա9~ 
մ ունքն երին, որոնք, հանգամանքների աննւգաստ դասավոր
ման դեսլքում, իրենց մեծության հետևանքով, կարող էին, իս
կապես, վերածւԼել տրագեդիայի։

Շատ նուրբ, համւսրյա աննկատելի հումորով շաղախ
ված հակադրություն կա նաև, մի կողմից, քաղաքից եկած 
զույգի նիստ ու կացի՝ իր ուսերին գցա^ անբաժան շալե
րով, բարեկեցությամբ, պատառաքաղներով ու դանակներով 
հանդերձ ու, մյուս կողմից, Սանամի ու Երեմի ընտանիքի 
չունևորության, ճաշը բրդած ուտելու և առհասարակ գյու
ղացիական պարւլ կենցաղի միջև, նկարագրելու^ այս, հեղի
նակը կարծես ուզում է ասել, թե ծեր ամուսինների նշված 
առավելությունները ոչինչ են Սանամի հոգեկան հարստու
թյան, նրա մեծ զգացմունքի համեմատությամբ։

Հարկավոր է կանգ առնել նաև մի բնորոշ մանրամաս
նության վրա։ Երբ Սանամը շնչակտուր ներս է մտնում կա֊

1 Մ. Դորկու խոսքերն են։ Տե՛ս «Рождение ЧвЛОВСКЗ» պատմվածքը, 
М- Горький, Собрание сочинений б тридцати томах, հ. ^> 
Մոսկվա, 1951, 1հ 13։
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յարան ի դահլիճը, բոլորն վլ զարմացած նայում են նրա վրա. 
«Պակաս ղարմաց ած շէր և Երենը,— ասում է հեղինակը,— նա 
մորթե փափախի տակից ամոթահար նայում էր մերթ կնոջը, 
մերթ կենվորներին, և չդիտեր ինչ անել))1։ Հետևյալ էջում 
կարդում ենք, որ Երեմը, ծեր ամուսիններին ղնացք նստեց
նելուց հետո, «ամոթահար, ասես հանցանքի մեջ բռնված, 
սա1Լեե էծեր ու շտապեց տուն))։ ճանասլարհին, վերջապես, 
Երեմը «ամոթից բան չէր դանում ասելու))։

•^Ւ հոսելի ասել, թե Երեմը չէր սիրում իր աղջկան։ 
Բնավ։ Նա էլ Սանամի հետ միասին երկար տատանվեց' 
տա՞լ /'Ր երեխային ծեր զույգին, թե ոչ։ Սակայն, դրամայի 

‘ԼԽ՚ջին մասն ամբողջովին պատկանում է Ստնամին, երր 
նա, իր մայրական ծով զգացմունքից ելնելով, ոտնա
տակ տվեց ՛ամեն մի հանգամանք ու վազեց երեխայի 
ետևից, մինչդեռ Երեմի զգացմունքները տեղի տվեցին մի 
այլ, համեմատաբար շատ երկրորդական հանգամանքի առջև, 
անհարմարության զդաց մ ունքի, ամոթի առջև՝ իրենց խոս
տումնազանց լինելու համար։

Այս մանրամասնությունը, հակադրության լինելով, նո
րից բարձրացնում է Սանամին, ընդգծում նրա զգացմունք֊ 
ների խորությունը,։

Բուսական ու կենդանական աշխարհը լավ ճանաչող Ստ. 
Արյանը բնությունը ղանաղան եղանակներով է մտցնում 
իր նովելների մեջ։ Այս անդամ բնությանը տրվում է առա
ջին և վերջին խոսքը։

Ահա նովելի սկիզբր>
«Սկսվել էին տխուր, ձանձրալի եղանակներ։
Թեև օգոստոսը նոր էր, բայց լեռնային այգ գյուղում 

աշունն արդեն ցույց էր տալիս իր բոլոր դույները, անտառը 
պարուրող կաթնագույն մշուշը երեկոյից իջնում էր գյուղի 
փբա և մինչև առավոտ ծածկում նրան իր պարզ, թափանցիկ 
քողով, հաճախ տեղում էր մանրահատ անձրև, մի այնպիսի 
անձրև, որ ծա կծկում է մարդու երեսի մաշկը, սարսուռ է ազ֊

I Ս տ. 9. ո ր յ սւ ն, էնտիր երկեր, հ, 1, էջ 305։
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ղում մարմնին և թվում է, թե ոչ վերջ է ունենալու, ոչ վախ
ճան :

Տխո՜ւր էր. արևածաղիկները գլխակոր նայում էին գե
տին, ծառերն այգիներ ում թրջված հսկաների պես մնացել 

էին համր ու անշարժ...»։
Սա նախերգանքն է նովելի առաջին մասի, ուր սկա֊ 

րագրված են Սանամի ու Երեմ ի մտատանջությունը, աղջիկ֊ 
ների միջև ընտրություն կատարելու դժվարությունները, ծեր 
ամուսիններից ծորող տաղտուկը, անհրապույր վճիռը աղ
ջիկն ուրիշին հանձնելու և այլն:

Ահա նովելի վերջը.
Սայլում նստած Սանամը «ժպտում էր ինքն իրեն, և 

ամեն քան այժմ պայծառ, ուրախ էր թվում նրան՝ թրջված 
այգիները կարծես լիացած, գոհությամր նայում էին երկինք, 
ծառերը շողշողում էին ցսղակաչած տերևներով, իսկ արևածա ֊ 
ղիկները ժպտում էին իրենց գեղին աչքերով և գլխով 
անում»1։

Բավական է հենց համեմատել արևածաղկի նկա րա ֊ 
գրությունը առաջին հատվածում և այստեղ տեսնելու հա
մար բնության այս երկու նկարա գրությունների իրար հակա
դիր Լինելը: համոզվելու, թե ինչպիսի հարազատությամբ է 
'/երջին հատվածն արտահայտում Սանամի ուրախությունը, 
նրա մեծ սերը, այդ մեծ սիրո լիակատար հաղթանակը:

«Անհայտ թելերի» հերոսը հենց այդ մեծ սերն է, մայ
րությունը։ Սանամի հաղթանակը ու ծեր Սոսն ի և «Սպիտակ 
տան բնակիչների» ծեքուն ու ու պառավի պարտությունը, 
ռրը, վերջին հաշվով, նույնպես հաղթանակ է, ըստ էության 
Լ1/"ում են միևնույն ակունքից ու բացահայտում են հասա
րս^ մարդու առողջ վերաբերմունքը դեպի կյանքը, կյանքի 
հաստատումը ու ամուր հիմքերի վրա դնելը նրա կողմից, 
նրա կենսասիրությունը, կյանքի բարգավաճման անհաղթա
հարելի ու թյուն ը։

1 Ս տ. 9,րրր յան, էնտիր երկհր, հ, 1, էջ 299, 306:
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4

Հասարակ մարդու կենսահաստատ աշխարհայեցողու
թյունը ավելի բազմակողմանի արտահայտվել է Սա. թոր- 
յանի «Խնձորի այգին)) պատմվածքում'։ Պատռվածքի կենտ
րոնական անձնավորությունը Մ արուին ապերն է' կեն դան ի 
մի կերպար, նկարակերտված այնպես, որ երբեք չպիտի 
մաշւիի ընթերցողի հիշողության մեջ։

Օրան ավանում Մարտին ապերը ունի խնձորի մի այգի, 
որ թե իր և թե' բոլոր գյուղացիների պարծանքն էր, մի իս
կական այգի, որի ծառերը կանոնավոր շարքեր կազմած,_ հա
վասար հեռավորության վրա, գրեթե հավասար բարձրու

թյամբ. «կանգնած էին ինչպես պարի պատրաստված, ձեռք
ձեռքի տված՝ գարնանը կրով ճերմակած բներով, ամառը 
ժպտուն ռւ լուրջ խնձորներով բեռնված, իսկ աշնանը՝ տե- 
րևաթաւի ու հոգնած' քաղից ասես վիրավոր))՞։

Այռ նկարագրությունը միանգամայն ներդաշնակում է 
Մարտին ասլոր ունեցած՛ վերաբերմունքին դեպի այգին։

Խնձորի այգին, իհարկե, Ս արուին ապոր ասլրուստի 
միպկ աղբյուրն էր, բայց «Մարտին ապերն, իսկապես, ար
դար լինենք,— ասում է հեղինակը,— շահով, առևտրով քիչ 
էր հետաքրքրվում. նրան շահագրգռում, ապրեցնում էր 
միայն իր այգու կյանքը, նրա բազմազան կյանքը' վաղ գար
նանից մինչև ուշ աշուն))։ Մ արտին ապերը «գիտեր այգու 
յուրաքանչյուր ծառի կենսագրությունը, ինչպեււ հայրն րր 
զավակների, նրանց պատահած դժբախտությունը. ծառի 
առաջին ծաղկումը նրան պատճառում էր զարմանալի հըրճ֊ 
վանք, ինչպես զավակի հարսանիքը ծնողներին, նրանց հի
վանդությունը նրան տխրեցնում էր և ս տիպ ում իր հոգածու
թյունը կենտրոնացնել հիվանդ ծառի վրա. կոտրված ճյու
ղը, կարկտահաը ծաոը նրսւ սիրտը լցնում էին դառն վշտով,

1 Առաջին անդամ լայս է տեսել' Ս ւո. ^ ս ր յ ա ն, բնտիր երկեր, '>. 1ւ 
Դրված է 1917 թ.։

2 Նույն տեղում, էջ ՅՏ1։
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[ակ նոր պատրուսների աոաջին կանաչն ու ընձյուղումր' 
անասելի բավականությամբ ու հրճվանքով...»1

ճիշտ այնպես, ինչպես Մարուին ապերր նայում իր իր 
այգուն ու ծառերին, ճիշտ այդպես նա նայում վր ամբողջ 
աշխարհին ու կյանքին' անշահադրգիռ, ազատ և ասդաշ֊ 
կանդ։ Այդ լռա կյաց և խստահայաց մարդու Հոգում խլրր- 
տում էր բանաստեղծական ոդի։

Մարտին ապերր նոր էր կորցրել իր կնոջը, Սաբեթ նա
նուն, ու այդ. կորուստը նա տանում էր մեծ կսկիծով։ Կյանքի 
ընկերուհին Մարտին ապոր համար նույնն էր, ինչ որ արևը, 
լույսը, ջուրը։ ինչպես ամպոտ օրը կյանքը մռայլ էր թվում, 
այդպես էր թվում այն Մարուին ասլոըը առանց կնոջ։ Ու 
^[՚2տ այնպես, ինչպես ղվարթացնում է մարդուն արևի ճա
ռագայթը, ճիշտ այդպես Նունուֆարը զվարթացրեց Մարտին 
ապոր կլանքը։ Մարտին ապորը թվում էր, թե իր տան բոլոր 
իրերը, կնոջ մահից հետո, անշարժացել էին, խունացել կան 
մեռել, բայց նունուֆարը հանկարծ կարծես կենդանություն 
տվեց դրանց. «Ամանները դնգացին ու փայլեցին, ծածկոց
ներ երևացին այս կամ այն։ բանի վրա և տունը կարծես 
լուսավորվեց...»։

Ամուսն։ ան։ ալով Նունուֆարի Հետ, Ս արտին։ ապերը 
խախտեց մի շարք օրենքներ. Նունուֆարը «գաղթական» էր, 
իրենից շատ երիտասարդ էր, վերջապես Սաբեթ նանու 
մահվանից հետո դեռ մի տարին։ չէր բոլորել։

Հէ Սակայն ոչինչ չկան գն եցր 1։ց Մ արտին։ ապորը—ոչ աղջիկ
ների վայնասունքը, ոչ էլ մի որևէ ուրիշ բան։։ նրա վճիռը 
անհողդողդ էր, կամքը' անընկճելի։ Նրա համար ն։վիրական 
ԷՐ իՐ հանգուցյալ կնոջ հիշատակը, բայց նա խղճի խայթոց 
չզգաց ու նրա ձեռը չդողաց, երբ հաջորդաբար Նունուֆ>արին։ 
տվեց Սաբեթ նանու գլխաշորը, ապա շորերը, վերջը' վերար

կուն ու ամբողջ տունը։ Մարտին ապոր սերը ողջախոհ էր, 
մաքուր ու ազնիվ։ Նրա արածը սրբապղծություն չէր, այլ 
սրբագործություն։։ Աշխարհը լույս է ու ստեղծագործություն,

1 1/ տ. Զոր յ ս՛ ձ։ րնժփր երկեր, հ. 1, էջ 111—112։
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ու Մարտին ապերն ընթացավ աշխարհի հետ միասին, խո
նարհվելով նրա օրենքների առջև։

5

Մարտին ապերը բարձր հասակ ուներ ու մ ^են և ՀՒլ 
կորացած։ Այս հանգամանքը Ատ. թորյանը բազմիցս նշում 
է. պատմվածքի սկղբին, երբ ընթերցողը դեռ նոր է ծան ոթա - 
ցել Մարտին ապոր հետ. Մարտին ապերը' «իր բարձր հա
սակով զգույշ, հաճախ կռանալով, անցնում էր ծառերի տա֊ 
կով», կամ' նա դնում էր, ինչպես միշտ հանդարտ քայլերով, 
«բարձր հասակը երբեմն կռացնելով' ծառերի ճղներին 
1Դ1,ս1Լ^Լոլ համար»։ Պատմվածքի հետագա էջերում, երբ 

ՀՀՍ արտին ապոր հոգու պայծառ կացությունը արդեն սկսել էին 
պղտորել իր աղջիկները, Մ արտին ապերը, տերողորմյան ձե֊ 
սի մեջ ճմրթելով, հեռացավ բարկացած, «բարձրահասակ ու 
վաքը ինչ կորացած» կամ' նա մտածում, խոսում էմ թեքն 
իրեն և, սկսած աշխատանքը թողնելով, «երբեմն դնում֊գա
ւիս ծառերի տակ — բարձրահասակ \ու վաքը ինչ կորացած»։

Մարտին ապոր բարձր հասակը ոլ խնձորենիների հետ 
ղգսլյչ Հս^Հելուց առաջացած մեջքի կորությունը,— արտաքին 
նկարագրի տվյալներ, որոնք մնում են անփոփոխ հոգեկան 
բոլոր ւ/փճակներում,— այս կրկնությունների շնորհիվ, որոնք 
յուրաքանչյուր անգամ պատշաճ հանգամանքներում ասվելու 
հետևանքով երբեք չեն ձանձրացնում, սկգբից ևեթ մեխվում 
են ընթերցողի հիշողության մեջ և սկզբից ևեթ էլ պատկա
ռանք ներշնչում դեպի Մ արտին ապերը։

Սակայն, փակագծում ասենք, որ նույն այդ հնարը, երբ 
..Լոր յանը գործադրում է քավոր Ամրակումի նկատմամբ, 
շեշտելով քանիցս, որ տեղացիք նրան կիճատ Ամբակ էին 
ասում, արդեն տպավորություն չի թողնում։ Պ ա աճառն այն 
է, որ Ամ բակում ի մասին րնթերցողը միայն այդ դթտՒ ՈԼ 
դրա կրկնությունը ոչինչ չի ավելացնում նրա իմացողությա
նը։ '

թոր յանր հաջողությամբ գործադրում է մի հնար ևս, որը 
Վերև նշածի վարիանտն է։ Հաճախ իր հայացքը նա սևեռում
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£ մարմնի մի մասի Հրա, դիտում այն զանազան պարադա- 
ներում ու ասրս ընդհանրացումներ անում հոգեկան ամբողջ 
կացության մասին, անգամ խարակտերի մասին։

ր Նունուֆարի հղի ան ալր բացվելուց հետո, Մ արտին ապե- 
րր խորհուրդ I; տալիս նրան իրեն լաւ/ պահել ու իր իսկ 
խոսքերից «ինքը ապերր ուրախության պես մի բան ղգաց, 
թաշկինակը հանեց և- գոհությամբ սրբեց բեղերը։ — Ուրեմն 
նոր երեխա պիտի ունենանք,— ավելացրեց նա ու ժպտաց 
մի խաղաղ ժպիտով, որը նրա բեղերը բարձրացրեց բերա
նից, երևան հանելով նրա իրարից հեռացած, բայց տակա
վին պինդ, ատամները»' ։

Բնորոշ է ատամների մասին արած դիտողությունը, ըստ 
որում Մարտին ապերը, ծեր լինելով հանդերձ' տակավին 
մնում իր առույգ և ամուր։ Բնորոշ է նաև այն, ինչ երկու 
անգամ ասված ի բեղերի մասին, յուրաքանչյուր անգամն էլ 
հայտաբերելով Ո արտին \ապոր հոգեկան \ անդորր կացու
թյունը, նրա լաւէ տրամադրությունը։

Հետագայում, հարազատների հես։ ունեցած կոնֆլիկտի 
խտացման բոլոր էտապների նկարագրության մեջ, Մարտին 
ապոր բեղերը շարունակում էին խաղալ որոշ դեր։

թ՛եռ ամուսնանալուդ առաջ, օրինակ, երբ Նոյ եմը պա
հանջում էր հորից' Նունուֆարին տնից հեռացնել, Մ արտին 
սւպերը բարկացած հեռացավ աղջկանից ու «նրա թեղերը 
շարունակ դողում էին» կամ, երբ Սահակից Մարտին ապերն 
իմացավ Նունուֆարի հետ պատահած դժբախտության ւղատ֊ 
ճառը, «նրա երեսը բեղերի հետ դողաց մի վայրկյան» և 
ւյյյլն։

Բոլոր այս դեպքերում էլ Մարտին ապոր բեղերի այս 
կամ այն դրությունը հայտաբերում են ոչ միայն նրա հոգե
կան կացությունը, այն։ Է' հուզմունքը, ցասումը, այլև նրա 
բնավորությունը, այն է' կամքը, ինքն իրեն կառավարելու 
ուժը։

Մարտին ապոր խարակտերը մեծապես հայտաբերվում 
է նաև դիալոգի միջոցով։

* Ս տ, $ ո /1 յ ա ն, հ^նտիր հր կեր, հ. 1, էջ 430։ ^
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Նոյեմի հարցին, թե գլխաշորը Նունուֆարը որտեղից է 
Հարցրել, աղջկա և հոր մեջ տեղի I; ունենում հետևյալ խո

սակցությունը.
— Ես եմ տվել,— ասավ ^“^ւրժ հանդարա և հանդարտ 

ու անտարբեր շարունակեց իր գործը:
Հոր պատասխանը և անտարբեր տոնը զինաթափ արին 

Նոյեմին:
— Իսկ ես կարծեցի գողացել է,— ասավ նա, 2ուըջը 

նայելով։
— Ինչո ւ պիտի դողաԼւա,— առանց տոնը փոխելու շա

րունակեց հայրը, միշտ ուշն իր աշխատանքի վրա:
— Ինչո՛ւ չե. Խյնաեր, գաղթական կնիկ է:
— թպյց նա մաքուր կնիկ է երևում:
— Մաքո՜ւր:^.. Որտեղից գիտես մաքուր է. հրե' Պետ֊ 

րենց տան ծառայողը պանիր է գողացել, դուրս են արել:
— Ամենքը մեկ չեն,— նույն ան տարբեր ութ յա մբ շարու

նակեց հայրը և թիկունքը դարձրեց նեցուկն ամրացնելու, 
և ևոյեմն այգ շարժումից զգաց, որ հայրն այլևս տրամադիր 
չէ խոսելու..}:

Այստեղ ամեն ինչ բնորոշ է։ Մ արտին ապոր հանգստու
թյունը, նրա անտարբերությունը, որ արտաքուստ է միայն 
ու թաքցնում է իր մեջ սուր հետաքրքրություն դեպի խոսա֊ 
հՒտԸ> նրա կտրուկ պատասխանները, որ մուրճի պես իջնում 
են Նոյեմի վրա, նրա շարժումները, որոնցից յուրաքանչյուրը 
մՒ փ^ոի նշանակություն ունի,— այս ամենը հայտաբերում 
Հ Մ արտին ապորը, իբրև ուժեղ կամքի տեր մարդու, որ տա
տանումներ չգիտի ու սրի որոշումը՝ որոշում I;։

Այդպիսով, .Մարտին սողերը անշահասեր մի գյուղացի 
՛մ1։ ՈՐ սիրում էր իր այգին, սիրում էր աշխարհը և կյանքը 
լԼաձեւելու ու այն բարգավաճելու և բեղմնավորելու անրնկ֊ 
ճեւՒ կամք ուներ:

Ս արտին ապոր սերր Նունուֆարն Հ ։ Աչ մի կանխա
մտածված գիծ չկա այդ կերպարի մեջ, ամենր անմիջական

1 Ս I". Ի." [՛յան, Հետքդ։ 1դ։կևր, հ, 1, Լջ 397։
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£ այնտեղ, աղբյուրի պես կյանքից բխող։ Նունուֆարը դե֊ 
Կ^ցիկ ԷՐ1 "լԻեր ՛Լառ աչքեր, ինքը ամբողջովին կրակ։ Նա 
մեծահոգի իր, առաքինի ու հեղ։ Ինչպե՜ս անտրտունջ նա 
տարավ իր դժբախտությունը, ինչպե ս նտ թաքցնում էր իրսս 
մահացու հարվածներ տվողների անունները, ինչպիսի
հան դստաւթյա մբ նա բաժան վեց այս կյանքից։ Նունուֆարը 
ամոթխած իր, նահապետական, բայց կյանքի առողջ բնազ֊ 
դը, սիրելու և սիրվելու րնաղդը նրա հոդոլ խորքում իլ եռում 
կր ու նա էլ խախտեց սահմանը և Մ արտին ապոր հետ միա֊ 
սին հաստատ՛եց մի սկզբունք, որը ելնում եը կյանքի մշտըե֊ 
ջ Են ակ անութ յան հավիտենական օրենքից։
ՀՀ ինչպես յուրաքանչյուր հայ նահապետական կին, այն֊ 

պես էէ նունուֆարը գերազանցորեն բնորոշվում էր ի ի ա2~ 
խտտանքով։ Աշխատանքով նա փայլեցրեց Մ արտին ապոր 
տունր, աշխատանքը արիի այն ճառագայթն էր, որ կենդա
նացրեց Մարտին ապորը։ ^'}

Ահա թե ինչպես է նկարադրում Ատ. թորյանը Նունու֊ 
Տիարի աշխատանքի մի։ դրվագը՝ Մ արտին ապոր դլուխը լվա
նալը. «Ալ մի քանի րոպե անց՝ նա արդեն փեշերը գոտին 
խրած, թևքերը քշտած կաթսայով ջուր էր եռացնում կրակի 
վրա և տաշտ ու ցամքիչներ պատրաստում, իսկ երբ ջուրը տա
քացավ՝ նա ձերւք առավ ծերունու կեսից ավելի ճերմակած 
կարճ մաղերով գլուխը, մերթ կորցնում էր այն սապնաջրի 
փըփուըի մեջ ու տրորում թափով, կարծես իր հաստ բա ղուկ֊ 
ներով ուղում էր խեղդել նրան, մերթ զգուշությամբ ջուր լըց- 
Նելութ [իքը ձեռքով շփում իր նրա գլուխն ու երեսը, թվում էր' 
շոյում էր և ներողություն խնդրում կոպիտ վարվելու հա֊ 
մար^ժ։

Աշխատանքի նման հյութեղ նկարագրության կարելի է 
հանդիպել նաև Դ. Դեմիրճյանի «Սաթս» հրաշալի նովելում:

Սակայն իր էությունը Նունուֆարը առավել լրիվ հայ
տաբերեց հղիության կապակցությամբ։ Եկեղեցում, ժամեր֊ 
դության ժամանակ ահա թե ինչ աշխարհներ էր թևակոխում

' Ս ւո. $ ո ր յ ա ն, Հն ։ո[։ր երկհրէ հ. 1, էշ 393 — 394։
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Նունուֆարը, նա «տարվեր իր մտածումներով, որոնք նրան 
փոխադրում էին մի ուրիշ աշխարհ, ուր Նունուֆարն դդում 
էր անանձնական մի երանություն, որի մեջ նա մոռանա՛) 
էր .իրեն և պատկերացնում մի էակի, մի մաքուր, լուսե էակի, 
որ լցնում էր նրա էությունն ու շրջապատը, իշխում էր նրա 
մտքերին ու սրտին։ Եւ այդ վերացած դրության մեջ Նունու
ֆարը հաճախ շէր նկատում, թե ինչպես է սկսվում, շարու
նակվում ու վերջա հում ժամերգությունը...)^։

Մ արտին ապոր ու Նունուֆարի հոգեհարազատությունը 
միանգամայն ակնհայտ է։ Երկուսն էլ փառաբանում են 
ծնունդը, ստեղծագործությունը ու հենց այդտեղ որոնում 
մարդու երջանկության սկիզբը։ երկուսի աշխարհաւլդաց- 
ման հիմքը' ժողովրդին հատուկ կենսահաստատ օպտիմիւլմն է։

6

Մարդկանց ու դեպքերի պատկերման ելակետը' նրանց 
բնորոշ աււանձնահատկություններն են։ Այդ առանձնահատ
կությունների դեղարվեսւոական վերհանման պրոցեսում, 
թորյանը դիմում է բոլոր հնարավոր միջոցների' յուրաքանչյուր 
անգամ շեշտելով գրանցիր որևէ մեկը։ Նկարագրությունն ու 
հոգեբանական վերլուծությունը, օրինակի համար, մեծ տեղ 
են գրավում Նունուֆարի կերպարը կերտելիս։ Նույն հոգե
բանական վերլուծությունը շատ քիչ գեր է խաղում Մարտին 
ապոր կերպարը ստեղծելու ժամանակ. Մ արտին ապոր 

բնութագիրը հայտաբերվում է գերազանցորեն նրա խոսակ- 
ժ ութ յան ր,ւ գործողության պահին։ Հաճախ արտաքինը պատ֊ 
էևրող մի շտրիխը բավական է չինում մի ամբողջ պատկեր 
տալու համար. Մարտին ապոր այգում աշխատող կանանց 
մասին թորյանն ասում է, որ [նրանցից «երկուսը գյուղի չքա֊ 

1ԷՈԸ իանայք էին' տարեց ու խեղճ և այնքան իրար նման, 
ասես քույրեր լիհեին». քույրերի պես նման լինելու դիտողու
թյամբ բացվում է երկու այդ' չարքաշ աշխատանքից իրար 
համ ահ մանվող կանանց էությունը։ Գործող անձերի խոսքն

, 1 ժ ա. Զ՚՚ր յան, Ընտիր երկեր, հ. 1, 435 — 436,
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Էէ։ իհարկե, խոշոր տեղ ունի այո դեպքում։ Մարտին ապոր 
փեսան, Արա ուշը, օրինակի համար, հիմն ականում բնու
թագրվում է իր իւր։ոքով, որ, ինքն ըստ ինքյան, ամենասերտ 
կերպով կապված է նրա մտադրությունների ու արարքների, 
արւհասարակ հրա ամբողջ նկարագրի հետ։

— Խի քտշվի, պապաշա, եթե մի բան կա — ասա։ Ես 
կանեմ, կաջողացնեմ։ ինքը պրիստավը դիտես, ինձանից է 
առուտուր անում։ Տանուտեր, բան—բոլորը... Եթե մի բան լի~ 
սի— ասա, եթե խնձոր մնա — իմացրու, իսկույն մուշտարի 
գտնեմ...»1։

Այս բառերով է հանդես դալիս պատմվածքում Արտուշը 
ու նման շաղակրատանքը (Մարտին ապերը նրան «չաչանակ» 
էր անվանումվ շարունակվում է մինչև վերջ' յուրաքանչյուր 
անգամ հարմարեցրած աեղին ու մ ամանա կին։

Արտուշը խանութպան էր ու գինեվաճառ։ ■ Հագնում էր 
երկարավիզ փայլուն կոշիկներ, ձմեռր բուխարու փափախ էր 
դնում, գյուղից այդի դալիս էր կառքով: Գյուղի տիպիկ տրղ- 
բուկ էր նա։ Սկզբից ևեթ իր աչքը նա տնկել էր խնձորի այ
գու վրա ու սեփականատիրական հասարակության կարգերը 
հնարավորություն տվին նրան' անցնելով ուրիշի երջանկու
թյան վրայով' տիրանալ այդ այգուն։ Արտուշը խորամանկ 
է, աչալուրջ, լկտի։ իր մտադրությունն իրագործելու համար 
նա բաց չէր թողնում ոչ մի առիթ ու անհրաժեշտ դեպքում 
մի՛շտ ցցվում Մարտին ապոր առջև։ Դեպքերը ծավալվում 
էին, վերջին հաշվով, նրա ղեկավարությամբ։ Նրա ներշընչ֊ 
մամբ սպանվեց Նունուֆարը, նրա դեմ էր ուղղված Մարտին 
ապր։ր վերջին վճիռը' կտրտել խնձորի այգին։ Նա կեղծավոր 
էր, անինքնասեր, ագահ։ .

Սակայն, հետաքրքրականը միայն այն չէ> որ Արտուշը 
գյուղական տզրուկի վերջավորված տիպ էր։ Ս արտին ապերն 
ու Նունուֆարն էլ լիավարտ տիպեր են։ Հետաքրքրականն 
այն է> որ Արտուշը, մնալով անձնավորություն, իրենով, կար- 
ձեւէ, մի ամբողջ միջավայր է պատկերում։ Միշտ մենակ

։ Ատ. Զ ո ր յ էս ն, էնտիր երկեր, հ. 1, էջ 383 384։
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գալով Մարտին ապոր մոտ, նա, կարծես, հետը բազմաթիվ 
մարդիկ էր բերում, մի ամբողջ աշխարհ: Սրտուշին պատ
կերացնելով, նրա հետ միասին անմիջապես պատկերացնում 
ես և նրա խանութն ու առևտուրը, և դյուզի տանուտերին, և 
պրիստավին, որ Արտուշից Արտաշատի դինի էր վերցնում 
ու հատուկ շնորհակալություն հայտնում նրան, և այն, որ 
այդ. երկուսն էլցարակաԱ պետական ապարատի ամբուլջ 
ուժով նեցուկ են կանգնած Սրտուշին, թեև այս ամենի մա֊ 
սին Զորյանը խոսում է միայն ակնարկներով, կամ բնավ է/ 
չի խոսում: նորից կրկնում ենք' մնալով անձնավորություն, 
Արտ ուշը, կարծես, ճեղքում է նրա սահմանները, ու ծավալ֊ 
‘Լելով վերածվում մի ամբողջ սոցիալական շրջապատի։

Եթե հարկ կա խոսել պատմվածքի բոլոր գործող անձե
րի մասին, ապա պիտի ասենք, որ Նոյեմը գծագրված է բա֊ 
ւէական հստակ' կամքի ուժի տեր կին լինելով, նա հետա- 
ՐՐՀՒՐ կերպով միացնում է նահապետական սկղբունքներր 
իր միջավայրից ելնող սոցիալական նախապաշարմունքների 
ու շահադիտական միտումների հետ: Նոյեմը Արտ ուշի շարու
նակությունն է: Օն որոշ է Վանեսը իր լռությամբ, մարդկայ
նությամբ և ուրիշների անձնական գործերի մեջ չխառնվե
լու սկզբունքով: Արտուշի հակապատկերն է նա ու կյանքում 
բարոյական ամուր հիմքեր ունեցող արհեստավորի լավ տի
պար, Դրական տիպ է նաև Սահ ակր, բնորոշ գծեր է պւսրփա֊ 
կում նա իր մեջ, նրա սարսափը' Մ արտին ապոր հա մբո-ւյ֊ 
րից նունուֆարին, նրա կոտրվելր' խնձորէ։ այգու 2ՈԼՐ2Ը 
տեգի ունեցած պատմությունից հես։ո և այլն, բայց նա չի 
գծագրվում ընթերցողի երևակայության մ՛եջ իբրև ավարտ
ված կերպար։ Մոտավորապես նույնը կարելի է ասել նաև 
Անդինի մասին. Անգինը ւլուրս է բերված իբրև Նոյեմի գոր
ծիք, մինչդեռ նրա մեջ տվյալներ կան, որոնք կարող էին 
նրան դարձնել ավելի շուտ հոր կուլմնակից և ոչ թե հակա֊ 
ռակը* Անդինի մեջ, կարծես, հակասություններ կան .ու համն֊ 
Նայն դեպս հակասական են և չհիմնավորված երկու քուլրե֊ 
րի, Անգինի և Նոյեմի, փոխհարաբերությունները։
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Կարիք չկա մի առ մի հետ ամ ոլտ լինել պատմվածքի 
խարակտերների, փոխհարաբերությունների ու դեպքերի ղար֊ 
դարմանը։ Պասւմվածքում տիրում է ստեղծագործական ^ա- 
վասարա կշռություն, ամենը ծավալվում է օրինաչափ կերպով 
ու տրամաբանորեն, առանց հապճեպի։ Կոնֆլիկտը, մի կող
մից' Մարտին ապոր ու Նունուֆարի, մյուս կողմից' Նոյեմի 
ու Արտ ուշի միջև եղած ներհակությունը ավելի ու ավելի 
սրվելով ու խորանալով, վերջ ի վերջո հառնում է իր դրա
մատիկական ավարտին — Մարտին ապերը որոշում է արմա
տից կ՛որել խնձորի այգու բոլոր ծառերը։ Սա պատռվածքի 
մի բարձրակետն է, ուր' սեփականատիրական հասարակարգի 
սլա րէ աններում խորտակվում է աշխատավոր մարդու կլան

չի իդեալը:
Պատմվածքի մյուս, առաջինին նախորդող բարձրակետը 

Ս արտին ապոր ու ՆոՄւուֆարի փոխհարաբերությունների 
փթթումն է, որ իր ուժեղ արտահայտությունն է գտնում Նու
նուֆարի Մարտին ապոր տանը գիշերելու տեսարանում։ Այս
տեղ տողերը ղարմանալիորեն խտանում են, բառերը լցվում 
իմաստով, պատկերի շոշափելիությունը հառնում իր գագաթ
նակետին։ Սա Մարտին ապոր ու Նունուֆարի աշխարհա

զգացման, սիրո լայն ու խոր ըմբռնման Յաղթանակն էր։
Սնորոշ է, որ թորյանը այս տեսարանը տալիս է դիտ

ված ուրիշի, այն է Սահակի աչքով։ Ամենապատասխանատո > 
րոպեին հեղինակը դիմում է իր փորձված մեթոդին,— հի
շենք «Սովանըտ կամ հետագայում «Գրադարանի աղջիկը)),— 
կարծես ստուգելու, վերջնականապես համոզվելու համար 
իր ասածի ճշմարտության մեջ։

«...Այդ երեկո լույս խաղաղություն էր տիրում խնձորը 
այգում,— այսպես է սկսվում թորյանի այս տեսարանի նկարա

գրությունը.— այդ գուցե նրանից էր, որ լիալուսինը փայլուն 
էր պարզ երկնքում և կաթնագույն լույս էր թափում դաշտի. 
Գյուղի և այգու վրա. դրանից էր գուցե, որ գորտերը մոտիկ 
ճահճում ու գետափին կռկռում էին խմբով իրենց թախծալի
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երդը, շները չէին հաչում, խնձորենիները կանգնեք էհն ան
շարժ, ասես լուսնով հմայված, իսկ առուն կարծես երաղւա) 
ծիծաղում էր խոտերի մեջ ու մեկ֊մեկ ժպտում լուսնին...» .

Լուսնյակ գիշերվա թովչանքը, առվի երաղկոտու֊ 
թյսւնը, խնձորենիների կախարդված անշարժությունը՝ այս 
ամենը, կարծես, Մարտին աս՛որ ու նունուֆարի նույն {սոր 
սերն է, աշխարհի ու կյանքի նույն պայծառ ըմբռնումը կեր
պարանափոխված բնության, նյութականացած:

Խոսելով ((Խնձորի այգու» մասին, չի կարելի անտեսել 
Ստ. թոր յանի՝ ^ՀԱ պատմվածքից մի տարի առաջ, 1916 
թվականին գրած ((Գաղտնիք)) հրաշալի նովելը9’ որը> միան
գամայն ինքնուրույն գործ լինելով, իր բովանդակությամբ 
ու գաղափարով նախապատրաստել է «Խնձորի այդիե»*1

Ծեր Ներսեսը հասակով Մարտին սալորից մեծ էր, նա 
ուներ սև և կնճռապատ դեմք, բայց նրա աչքերը տակավին 
սուր էին ու շարժուն։

Ծեր Ներսեսի սերը այրի լվացարարուհի Նացոն էր։ 
Անընդհատ ակնարկելով Նաղոյրն ամուսնության անհրաժեշ
տության մասին ընդհանրապես ու միշտ էլ դեմ առնելով այ
րու անտարբերությանը կամ մերժումին (Նաղսն երեխա ու
ներ ու չէր ուղում նրան դռնեդուռ գցել), ծեր ներսեսը մինչև 
վերջն էլ չիշխեց հայտնել նրան իր ցանկությունը, [թիվ 
«չբացատրվեց» նրա հետ, իսկ նաւլոն էյ մինչև վերջը չհաս
կացավ, որ ծեր Ներսեսի։ ակնարկները հենդ իրեն էին ՛վե
րաբերվում։ Տխրությունից ծեր ներսեսը մեռավ ու Նաղոյի 
համար միանգամայն անսպառելի ու անհասկանալի կերպով 
(այստեղից է դալիս «Գաղտնիք)) վերնադիրը) կտակեց նրան 
(էր ամբողջ կարողությունը։ Նաղոն լաց եղավ ու այրու խիղ֊

1 Ատ. թ ո ր յ ա ն, էն տիր երկեր, հ, 1, էջ 401 ։
2 Առաջին անդամ լուր: Է տե՚մչ «Ցանկապատ» ժողովածուում։ ծե ։ւ 

Ատ. Ջ ո ր յ ա ն, Ընտիր երկեր, հ, 1։
3 Այդ մասին վկայում է ինբր Ատ. Ցորյանը իր ինքնակենսագրու

թյան մեջ։
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հը տանջեց, երբ հիշեց, որ վերջին անգամ սերսեսը նրան 
կանչեց իր մոտ գործով աւ նա չգնաց։

Ծեր Ներսեսի ղուսպ վերաբերմունքը դեպի Նազոն, նրա 
անընդհատ երթևեկությունը այրու տունը շորերը [Վանա/ 
տալու պատրվակով, բայց և չհայտնելը երեսնա մ յա կնոջն 
իր մտադրությունների մասին' մի կողմիդ, ներսեսի ակ
նարկների այրու չըմբռնելը' մյուս կողմից, այս ամենը ցույց 
՛, տալիս նովելում պատկերած զգացմունքների և հարա
բերությունների առողջությունն ու ողջախոհությունը, նահա
պետական մաքուր բարքերի տիրապետությունը։

Դիմելով նաղոյին ծեր Ներսեսը «իաղդասաըի աղջիկ.» 
եր անվանում նրան, ղուսպ ու հարգալիդ վերաբերմունքի սի 
նոր արտահայտություն' ժողովրդական մի ձև, որ շատ ըն
դունված լինելով անգամ, Ստ. թորյանը չշահադործելով, 
գործ է ածում, որքան հիշում ենք, միայն այս նովելում, 
դարձնելով այն նովելի պարզության և դե գարվեստական ու- 
թյան կազմակերպող տարրերից մեկը և չի կարելի առել 
ւ մ կմ "I1 ‘ւա կ ա ^ը։

Ծեր Ներսևսի ու Մարուին ապոր կյանքի ուղիները տար
բեր կին, սակայն նրանց միացնում էր այն, որ երկուսի մաս 
էլ խորապես արմատացած էր ապրելու առողջ ձգտումը։

Հետաքրքիր է, որ ծեր Ներսեսը Նաղոյին այցելելիս հա
ճախակի բերում էր նրա համար մի քանի խնձոր։ խնձորը, 
խնձորենին, խնձորի այգին դառնում են կենսահաստ՛ատ 
աշխարհայեցողության մի տեսակ սիմվոլ։ Նսկ ահա թե ինչ 
կ առում Ստ. թորյանր «Մի կյանքի պատմության)) մեջ. 
«Հիշում եմ,— մայր մտնող արևն իր հրաշեկ շողերով ողո
ղել կ այդին, խնձորները տերևների մեջ վառվում են ոսկու 
և նարնջի փայլով։ Աշխարհի գեղեցիկ տեսարաններից մեկը 
մի՞թե խնձորները չեն' մայրամուտի շողերով ռսկևորված։ 
Ե՛Լ Ո՞Հ կարոդ կ անտարբեր անցնել նրանց մուռով...  ̂։ իզուր 
չկ Շիրվանղադեն ասում, որ ամենամեծ ընդհանրացումների 
մեջ անգամ պետք կ արտացոլվի ոչ միայն ազգային հատ
կանիշները, այլև այն դավաոը, որտեղ ծնվել կ հեղինակը։

՚ 1! ա. Զ ո [1 յ ա ն, Երկերի ծողուէածու, հ. 4, էջ 104:
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Միևնույն ((Մի կյանքի պատմության» մեջ հանդիպում 
ենք հասարակ մի մարդու, որը ոչ միայն լրացնում է ու նոր 
փայլ տալիս, այլև, կարելի է ասել, ամփոփում կերպարների 
հոյակապ այն շարքը, որ սկսվում է Եփրեմ պապով ու վեր
ջանում Մ արտին ապերով։ Հասար՛ակ այդ. մարդը Ս ադաթ 
բիձան է։

Մադաթ բիձան տավարած Հ։ Գլխին նա կրում-է «ծլա
վոր» մեծ փափախ։ Մոխրադույն ահադին միրուք ունի կրրձ- 
քին ու մի յափնջի, որը ման դալիս ձդում էր ուսերին, նստե֊ 
լիս' դնում տակր, իսկ անձրևին կանգնեցնում էր լտրանի պես 

^ էնՔև ^ տնոլմ մեջը։
Պարդ, սրտագին, սակավապետ մարդ, էր Մադաթ բի

ձան։ հորը նստած երազուն աչքերը սևերւած տավարին, 
նա խոսում կր չիբուխը բերնին' հանգիստ, իմաստուն, ծոը 
տալով, մա տներով սանրելս լէ խոպան միրուքը։

Անսահման կր բնության, տա վարի, խոտի, ծառերի նրա 
իմացությունը։ Նա դիտեր բոլոր բույսերի անունը, դիտեր ո’ը 
ամպն էր անձրևաբեր, որ քամքին ինչի նշան էր: Նա անվերջ 
պատմություններ էր անում ու միաժամանակ շվի կամ գր

դալէ եր շինում շիշմիրից ու վայրի տանձենուց։
/1 չ ոք այնպիսի հմտությամբ շէր վարվում տավարի 

հետ ու իշխում նրա վրա, ինչպես Մ ադաթ բիձան, հմտու
թյուն, որի Հիմքը նորից կենդանական աշխարհի բացառիկ 
ճանաչողությունն էր։ «Երբ կովերն ուղում են հեռանալ,— 
պատմում է Ստ. թորյանը,— նա այնպիսի ձայն է հանում, որ 
նրանք իսկույն կանգ են առնում։ Իսկ երբ երկար «հո-հո֊հո» 
է անում, անտառ մտնող կովերր ետ են դառնում։ ձրԱ^աք, 
քշելու համար առանձին ձայն ունի, ջրելու հա մ ստ բոլորովին 
այլ։ ^ոկ երր գալիս է տավարը տուն տանելու^խթսվււՀէպկըւ 
նա ձայնը գլգլացնում է մի այնպիսի հւսնդովրՀրր թ[ովերն Ո՛ 
երինջներն ընդհատում են արոտը, և դափումՀ,ւրպնՀ ճամփ^ 
Իսկ երբ պատահում է երկու. կով^\կռվոՀփյ}նվտ



ձայն է տալիս միայն' «հե՛ ֊հե՜...» և կովերը, հնազանդ երե

խաների սլես, հեռանում են իր^րից^ *
/՛զուր չէ, որ Մ ադաթ բիձան այն համոզմունքն ուներ, 

թե տավարին նայելու համար էլ /Անլք է հարկավոր. «խելք 
որ չունեցար—տավար էլ չես /լարող պահել։ Բա ...»։

Բա'րձր էր դասում իր համեստ գործը Սադաթ բիձան ու 

սրբաղան համարւււմ ամեն մի աշխատանք։
Բայց խելք ունեն ոչ մփայն մարդիկ, այլև բոլոր կենդա

նի արարածները։ Ս ադաթ բիձան, օրինակ, կռունկներին 
իմաստուն թռչունն եր էր համարում, որովհետև նրանց վար- 
քադծի մեջ օրինաչափություն կա. «Երբ դալիս են՝ նշանա

կում ա դար ունք ա. երբ գնում են՝ աշունք...))։
Ապրելով բնության ծոցում, ոգեշնչված բնությամբ, Սա- 

դաթ բիձան տեսնում էր նրա մեջ մեծ փմաստ և ամբողջա

կանություն։ խորհուրդ տալով ահռելի դրմբոց առաջացնող 
«0՜, հո՜...)) գոչումներով չծաղրել «անտառի մարդուն)), 
նա բացատրում էր վերջինիս ով լինելը. «Անտառի մարդը,— 
ասում էր այս զարմանալի ծերունին,— այ էս բոլորին — ծա
ռին, խոտին, մկծեռին, ալապաստրակին, սլախրին, շունչ 
տվողն ու պահողն ա...))։ Աշխարհը տոգորված է մի միասնա
կան սկզբունքով ու այդ սկզբունքը, ըստ Մ ադաթ բիձայի 
պայծառ հայեցողության, կյանքն է, կենդանությունը: Ահա 

թե ինչ մեկնաբանություն պետք է տալ «անտառի մարդը)) 
Ս/ր/’միտիվ, Բա/3 խորիմաստ հասկացողությանը։

Բնության և կյանքի նման։ օպտիմիստական ընկալման 
հետ էր կապված Մ ագաթ բիձայի ընդգծված հումանիզմը, 
այն մարդկայնությունը, որ կազմում էր նրա էությունը։

Պ ատահում Հ այնպես, որ որսի ժամանակ Մադաթ բի
ձան, կրակելով հրացանը, սպանում է մի սլախրա։ Պախրան 
ընկնում է ցից քարի վրա ու նրա արգանդից դուրս ,է գալիս 
հորթի գլուխը։ Այդ դեպքից հետս Մադաթ բիձան դադարում 
է որսի գնալ։ Պատմելով այս մասին, նա ասում է.

— Երբ տեսնես ծտի ճուտը բնից ընկել ա—տեղը դիր. սո֊

' Ս ա. էէ ո ր յ ա ն, Երկեր/։ ժողովածու, հ. 4, էջ 101 ։
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ված շան տեսնելիս — մի կտոր հաց տուր։ Հաց չունես—թող 
գնա... ձեո. չտաս դա դեն, ոչ մի կենդանու, ամենքն էլ աշ
խարհ են եկել ապրելու, էն էլ ի՜նչ պիտի ապրեն— մինը մի 
ամիս, մեկեչր — մի տարի, շաա֊շաա տասը տարի...»1 ։

Կենսասիրությանը հան դի սան ում էր Մադաթ բի^տձի 

աշխարհ ըմբռնման հիմքը, այն ելնում էր աշխարհի չարի և 
րարու [սոր իմացողությունից ու նրանց ճշմարիա դնահա տա - 

կանից։
Նրա սերն/ ընդգրկում էր ամբողջ աշխարհը։ Նա սիրում 

էր արա ու հանդ, ծառ ու անտառ, սիրում էր իր կովերին 
ու եղներին, սիրում էր իր տավարած փոքրիկ ընկերներին: 
Ահա եկավ մի նոր, նույնպես փոքրիկ տավարած, Սուրենը. 

անարգել նա գրավում է իր բնական տեղը Ս ադաթ բիձայի 

լայն հոգու մեջ։

Առաջին նվագ կարող է ղարմանալի թվալ, որ այս բա
րեմիտ և երաղկոտ մարդը իր փոքրիկ ընկեր֊տավարած֊ 
ներին ուղարկում էր խնձոր, կարտոֆիլ կամ դադար գողա
նալու։ Բայց միայն աոաջին նվագ։ Կ՛ա մտնում է նրա այն 
վերաբերմունքի մեջ դեպի աշխարհը, ըստ որում այն 
բոլորին է պատկանում, ապրելու քաղցրության քաղելը բո
լորի իրավր)էնքն է։ ((Ագահ մի ըլիք> ուղերը — ղգոէշացնում էր 

Մադաթ բիձան երեխաներին գողության ուղարկելիս, ինչ

քան պետք ա, էնքան քաղեցեք»։ Բւրեմն, միայն կշտանալու 
համար, կյանքը շարունակելու համար, ոչ ավելի։ Բռնվեր։։ 
դեպքում Մադաթ բիձան խորհուրդ էր տալի։/ իր ասունր 
տալ. «ասա' ինձ համար ա, Մադաթ բիձի համար»։ Մադաթ 

բիձային ամեն ինչ ներվում է, նա վատ միտումով ոչինչ չի 
անի։ Նախնադարյան համայնքի մարդ չինի կարծես Ս ադաթ 

բիձան' հասած մեր օրերին։
Չի ղգացվում, թե Մադաթ բիձան տուն ու տեղ ունի, 

կին ու ընտանիք։ Նրա տամնր, կարծես, հենց այդ յափնջին 
է, իսկ րնտանիքր իր եղներն ու կովերը։ Մադաթ բիձայի

։ Սա. Ցորյան, Երկերէ՛ ժոդ՛րված ր>։, հ. ^. էջ 10?-103՛
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պես տիպար մեկ է[ հանդիպում են ո Ա. Բակունցի գործերի 

մեջ ք
Մ ադաթ բիձան բնության մարդ էր, բնության անդավա

ճան րնկերր։ նա թվում է,— դրում է թոբյանը> տալով այդ 
մարդու կլասիկ բնութադրումը,— «...բրոնզաձույլ մի արձան, 
որի համար ոչինչ են անձրևն ու քամին, և փոթորիկ և կայ
ծակ։ նամ' թվում է երբեմն բոխի մի կոճւլ, որ արմատներն 
ամուր տարածել վ հողում և խլխլոտ իրանը ծածկել բրջոտ 
ճդներով։ Փոթորիկից հարյուրավոր ծառեր են տապալվում 
արմատահան, բայց նա միշտ մնում է կան դուն—այդ Մ ադաթ 
բիձան, ասես հոդից է դուրս եկել ու ինքը բնության մի մա֊ 
որն է, և ինչ որ կա այդ բնության մեջ' բոլորի լեզուն հաս֊ 
կանում է»'։

Մադաթ բիձայի այս հոյակապ պատկերը, միանգամայն 
կոնկրետ լինելով, միաժամանակ իր ընդհանրացմամբ այն
քան ուժեղ է, որ այս կամ այն կողմից բնութագրական է 

. դառնում նա.և մնացած մեղ ծ՛անոթ հասարակ մարդկանց 
Հ։ ամար։ (յա բնութագրական՝ է և' Եփրեմ պապի հսւմար, որ/ւ 
արմատները նույնպես խոր ու ամուր տարածված էին հո
դում, և' Մարտին ապոր համար, որը մի բրոնզաձույլ արձան 
լիներ կարծես, և' Սանամի համար, որը դիմացավ փոթոր֊ 
կին ու շարունակեց մնալ կանգուն։

Այս մարդիկ, կրելով իրենց մեջ ժողովրդի մեծությու֊ 
նը, վեհությունը ու հոգեկան ամրությունը, միաժամանակ 
բնավորությամբ, մարդկային իրենց հատկություններով 
խիստ տարբերվում են միմյանցից։ Նրանցից ամեն մեկը մի 
մի վառ. և վերջավորված անհատականություն է։ Բավական է 
համեմատել, օրինակ, Ս արտին ապորր Մադաթ բիձայի հետ, 
որպեսզի համոզվենք այգ բանի մեջ. մեկը լռակյաց է, մ(ու֊ 
"Բ զրուցասեր, մեկի դեմքը խիստ սրրտ ահ այտ ո ւթյո ւն ունի, 
մյուսինը՝ մեղմ, մեկն ինքնամփոփ է, մյուսը՝ անմիջական: 
Բու. թոր յանի ուժը հենց այս կոնկրետի և ընդհանուրի միաս

նական վերարտադրման մեջ է։

1 և տ. է), ո (' յ ա ն, երկհրի էրողովածւււ, հ. է, Էջ 101։
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Ավելացնենք, որ եթե բոլոր վերը հիշած անձնավորս։֊ 
թևունները' Եփրեմ պապը, Մարտին ապերը, Սանամը, դրանց 
ավելացրած ծեր Սոսնին և ուրիշներին—հայտաբերում են 
իրենց որևէ մասնավոր կապակցությամբ, մեկը' մահվան, 
մյուսը' ամուսնության, երրորդը' սերնդի պահպանման և այլն, 
ապա Մ ադաթ բիձան հայտաբերում է իրեն անկախ որևէ 
հանգամանքից, պատահարից կամ դիպվածից, հայտաբերում 
է, եթե կարելի է այսպես ասեյ' ունիվերսալ կերպով, իր - 
աււօրյա աշխատանքային գործունեության ընթացքում, որո։/ 
և նա, իրոք, իր մեջ է առնու։? բոլոր հիշվածներին, վերջս։ ֊ 
Հորում և ամփոփում հասարակ մարդու աւլնիվ կերպարը։

Ս՛ա. թոր յան ի հասարակ այդ մարդիկ, բացառության բ 
Սանամի, ծերունիներ են։ Կենսահաստատ աշխարհայեցողու
թյունը, ծերունիներ/։ մոտ արտահայտվելու/, ոչ թե վարկա- 
բեկւ/ում է դրան ու/, այլ, ընդհակառակը, առավել արժեքա֊ 
Հորվում, որովհետև կյանքը տեսնում ենք փայլատակած 
այնտեղ, որտեղ, թվում Է, սոսկ անկում պիտի լիներ կամ 
լավագույն դեպքում ծերունական մարմաջ։ .

Հետագայում, 20-ական թվւսկաններին, նման երևույթ 
մեկ էլ տեսնում ենք Ակսել ի ակունցի ստեղծագործության 
մեջ. ժողովրդի հոգեկան հարատությսւնր նւս ցույց է տալիս 
նաև ծերունիներ/։ միջոցով։



Դ I, Ո Ի Խ 2ԻՆԳԵՐՈՐ Դ

1

Հասարակ մարդու կերպարը քննարկելուս, տեսանք, որ 
ալդ մարդկանց մեջ կան նաև կանայք։ Համակրելի է Նու

նուֆարն՝ իր պարզությամբ և մեղմությամբ, Սանամր «Ան
հայտ թելեր»-ի հերոսուհին, մայրական իր խոր սիրով։ Սայց 
((Անհայտ թելերի»֊ից ղասւ, Սա. թորյանն ունի նաև այլ 
գործեր, որոնց մեջ հերոսուհին հատկապես կինն է հանդի
սանում ։ Նման գործերից է «Շուշան» պատմվածքը1։

Շուշանէն «ամրակազմ էր ու լեցուն, ցորնագույն դեմքից 
ասես արյուն էր կաթում»— նկարագրում է Ատ. թորյանը' մի 
ինչ որ ապահովագրության գործակալ թաքարյանի տանը 
աղախնություն անելու համար գյուղից քաղաք բերած այս 

■ աղջկան։ «Չնայած ամուր ու պինդ ուսերն ու կուրծքը բա
րեձև էին և կուսական անդիմադրելի մի հրապոպր ունեին,— 
շարունակում է հեղինակը. Երբ գործի էին դնում—էլ շէր մտա- 
ծուծ կարծես ինշսլես սկսի այն. անմիջապես նետվում-հար- 
ծա կվում էր գործի վրա և թվում էր ոչ թե բան է անում, այլ 
կոխ է բռնում բանի հետ կամ ուզում էր խեղդել նրան։ 
Եվ ամ են բանի մոտենում էր այդպես թափով։ Երբ ման էր 
դալիս, իրերը գաղում էին սենյակում, ամանեղենը զնգզնգում 
էր բուֆետում,..»2։ Երեխաների հետ տապկնոցի խաղալիս,

1 Առաջին անդամ լույս է տեսել' Ա ա. Զ ո ր յ ա ն, Երկերի ժողովա
ծու, հ. 2, 1040։ Գրված կ 1910 թվականին։

2 Նույն տեղում՛, էջ 92—93։
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նա այնպես էր քրքջում դեռատի աղջկա իր զրնգուն ձայնով, 
որ սենյակներր «ողողվում էին առողջ ծիծաղի ալիքներով,..))։

^Խլիիականի այս նկարագրությունն արդեն գաղափար 
է տալիս Շուշանի առողջ ներքինի մառին։ Եվ իսկապես, բա- 
րսյական աշխ արհի բոլոր գանձերի ուեր էր Շուշանք։ Նա աշ
խատասեր էր և կենսուրախ, ազնիվ էր ու հավատարիմ, 
ողջախոհ էր ու ամաչկռտ, ամբողջական էր, համարձակ ու 
վճռական, պաավասեր էր ու մարդասեր, անկաջա ռ էլ., ան
շահասեր, հպարտ, բնավորությամբ ուժեղ, արհամարհում էր 
‘խոտը, գարշում ապականությունից։ Բնության հարադաս 
գավակ էր Շուշանը, անմիջականության մարմնավորում. 
բնաղդր ուժեղ էր նրա մեջ, որբ շէր շեղում նրան, այլ, ընդ֊ 
հակառակն, բույր էր տալի։/ ուղիդ ճանապարհ։

Բարոյական այ։։ հարստությունը միանգամից ու նկարա
գրությամբ չի բացահայտվում, այլ հետզհետե ու. պատմը- 
վածքի բովանդակության ծավալման զուգահեռ: Իսկ պատ- 
մըվածքը շատ պարզ բովանդակություն ունի. ապահովա
գրության գործակալը (այսպես կամ պարոն է արհամարհան
քով անվանում նրան հեղինակը, միայն մի անգամ, պատմը- 
վածքի սկզբում, տալով նրա ազգանունը, իսկ անվան մասին 
ոչ մՒ խոսք), որ սուր միրուք ուներ կզակի ծայրին ու վեր 
ԴՍա^ բեղեր, փորձում է բռնաբարել, ապա և վատաբանել 
Շ ուշանին, /ակ Շուշանը ծանր մի ապտակ է հասցնում ու հե
տո մերկացնում նրան, թողնում քաղաքն ու վերա դառնում 

ԴեուՂ։
Շուշանի ապտակը իրոք ծանր էր. այն վայրկյանին, երբ 

ապահովագրության գործակալը առաջ նետվեց բռնելու և 
համբուրելու աղջկան՝ նրա աչքերում տեսավ մի տարօրինակ 
'/,լ1յ.!Լ, թե Հուը և մեկ էլ «անսպասելի, ինչպես կայծակ արա
բի— պարոնը ձախ այտի վրա զգաց մի շշմեցնող հարված, 
’՛միտ սբա ականջը դժժաց, հետո կարծես ղլուխր ցնցվեց))։ 
Շուշանի աւդսւակր ոչ միայն ֆիզիկական ուժի, այլ առավել 
բարոյական հզորության արտահայտություն էր: Բւ այդ հղո֊ 
բութ յան ճնշման տակ է, որ ամեն անդամ, երբ պարոնը տես֊
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նում էր Շուշանի ձեռնմրր, «թվում էր, թև ձախ այտն այր

վում է»։
Պարոնի խոստումին' նրա համար շորեր դնելու, միայն 

թե տիկնոջը ոչինչ չասի, Շուշանը հուզված ոլ զայրացած 
ոչ ա ա ա 1/ խ ան ե ց.

— Ւնձ բան էլ հարկավոր չի...
նույնքան հակիրճ էր նրա պատասխանր, երր սլարոնր 

նրան վաղ խոստացավ.
— թո փողն ինձ հարկավոր չի...

Շուշանը տիկնոջը, իրոք, ոչինչ չասաց, բայց ոչ թե, 
ի Հարկե, այդ խո ուսումն երի ազդեցության տակ, այլ ելնելով, 
‘1 ի կողմից, իր ծայրահեղ մարդկայնությունից' նա խղճոււ! 
էր տիկնոջը, մյուս կողմից, իր նույնպես ծայրահեղ ամոթխա
ծությունից' բա «էդպես բանը կասվի...)):

Ահա հակիրճ պատասխանների մեջ բաց ահա լավում է 
Շուշանի անկոտրում ամրությունը, կարծես ա1դ դեռատի, 
Հազիվ տասնվեց — տասնյոթ տարեկան աղջկա մեջ կենտրո
նացել է ժողովրդի ընդերքում դարերի ընթացքում կուտակ
ված բարոյական ումը։

Եթե Մ ադաթ բիձային համեմատենք կաղնու հետ, ապա 
Շուշանն այն ջահել ծառն է, որն ազատ ու համարձակ բարձ 
րացել էր արևի դիմաց ու թեև իր բարակ մեջքը կռանում էր 
քամու ու ւիոթորկի առջև, բայց երբեք չէր կոտրվում։ Երկար 
լարումից ու մտատանջությունից Շուշանը, ճիշտ ի, լաց 
եղավ, բայց այդ լացին նախորդեց վարպետորեն կերտած 
այն դիալոգը, ուր Շուշանի ծանր հայացքի ու ռումբի պես 
պայթող խոսքերի ազդեցության տակ պարոնը վերջնա կանա ֊ 
պես մերկացվեց։ Այդ լացը Շուշանին ոչ թե թուլացրեց, այլ 
առավել անընկճելի դարձրեց։

Շուշանի մասին հեղինակն ասում է, որ նորությունները 
նա դժվարությամբ էր ընդունում, համառ էր ու ավանդապահ: 
Այս բառերր ոչ թե այն իմաստով պիտի ըմբռնել, որ Շուշա
նը կոնսերվատիվ էր, այլ այն, որ նա ւանվերապահորես կառ
չում էր ժողովրդի' զարերի ընթացքում մշակած տրադիցիա
ներին, բաբո յակ ան իմաստուն նորմաներին; Հայտնի չէ բո-
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լորովին, թե էն չ էֆեկտ կստացվեր, եթե պատառաքաղ գոր
ծածելու կամ բարձրակրունկ կոշիկ հագնելու փոխարեն, 
որոնց Շուշանը կամ դծՎարռւթյամբ ընտելացավ, կամ բնաւ/ 
չընտելացավ, (յուշանին սովորեցնեին գրագիտություն, իսկ 
դա, ըստ երևույթին, ապահովագրության գործակալի ու նրա 
տիկնոջ Եպրաքսյայի դլ/սով բոլորովին էլ չէր անցնում։

((Անհայտ թելեր)) նովելում տեսանք, թե ինչպես Աանամի 
ծեծ զգացմունքը հակադրվեց ու գերադասվեց բա զարից եկած 
ծեր ամուսինների արտաքին կուլտուրային։ Ձայց այգ մասին 
նովելում միայն ակնարկվեց, տողերի մեջ կարգացւ/եց այդ: 
«Շուշանը» պատմվածքում Շուշանի հակադրությունը գործա
կալին և մասամբ նրա կնոջը ոչ միայն կատարելապես ակրն֊ 
• ւսյա է, այլև կազմում է պատմվածքի բու/ան գա կութ յան 
Հիմնական բաղադրիչ մասերից մեկր:

‘նովելում գեղջկուհու հոգեկան հարս տռւթ լունր հակա֊ 
դքվում է քաղքենու '■> ո դեկան աղքատությանը: Առաջինի վե
հությունը՝ երկրորդի ստորությանը։ Ձկնորս Լևոնր նույնանուն 
պատմվածքում Պար սամին արհամարհանքով անվանեց 

«գյադա», ապահովագրության գործակալը հենց ա/դպիսի մի 
«գյադա» է։ Այս տեսակ անձնաւ/որություննեըին չպետք է 
շփոթել ((տխուր մարդկանց» հետ։ ((Տխուր մարդիկ» հիմնս։֊ 
կանում բարոյական մարդիկ էին, միայն կյանքից տրոր
ված. մեր գործակալը անբարոյական էր, անազնիվ, խաբեբա 
ու ւ/ախկոտ։ Նրա կնոջ, Եպրաքսյայի։ ամուսնուն ուղղած 
բացականչությունից' վերջինիս մերկացման պահին' «բավա
կան է...» և հեղինակի խոսքից, որ «այդպես աղախին նրան 
գեււ չէր պատահել» , կարելի է եզրակացնել, որ գործակալը 

■ ին կնամոլի ու վավաշոտի մեկն էր։ Հակակրելի է նա իր 
կեղտոտ կրքով, արհամարհելի, երբ անմեղության պոզա ըն
դունած փորձում էր վարկաբեկել աղջկան։ Ապահովագրու
թյան գործակալը մի սողուն էր, չնչին մի ճանճ, որ ուզեց 
խայթիւ Շուշանին, բայց նրա բռունցքի աակ ջարդվեց։

Ս եւլ հայտնի է, որ Աա. թորյանը կարողանում է փոքրիկ 
մանրամասնությամբ լույս սփռել մի ամբողջ երևույթի վրա, 
բացահայտն/ ՛բնորոշ մի գիծ, անգամ խարակտեր։ Դրա մեջ 
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համոզվեցինք, քննարկելով այն եղանակները, որոնցով Ցոր
յանը բնութագրում էր Ս արտին ապորը: «Շուշանը» սլատմը֊ 
վածքի մեջ էլ կան նման մոմենտներ:

Այսս/իսին է> օրինակ, պարոն գործակալի հո ղաթ ափերի 
հետ կապված պատմությունը: Այն երեկո՛ երբ տիկինը 
գնացել էր թատրոն, իսկ պարոնը բռնկվել կրքով, նա, փա֊ 
փուկ հո ղաթ ափերը հագին, մոտեցավ խոհանոցին ու դռան 
մեջ կանգնելով, նայեց Շուշանին, կարծես տեսնելու, թե ին;
է անում, ապա ((հանդարտ ու հետաքրքրված առա? եկավ, 
հողաթափերը քստացնելով»: ^իչ հետո, երբ պարոնը, իբր 
հետաքրքրվելով, թե Շ ուշանի սնդուկում ինչ կա, պինդ, բռնեց 
Շուշանի ձեռքը ու քաշեց դեպ իրեն, իսկ աղջիկը, ձեռն աղս/֊ 
/ո ելով, հեռացավ պարոնից, վերջինս ((նորից, հողաթափերը 
քստացնելով, գնաց դեպի նա»: Վերջապես, ապտակից, սլա- 
բոնի ապարդյուն խոստումներից ու կա տար յալ պարտությու
նից հետո Շուշանը ղդաււտացավ այն ժամանակ միայն, երր 
‘"եմմ ծածկվեց խոհանոցի դռան ետև, ու նրա ((ոտների քըստ֊ 
քըստոցը լսվեց միջանցքից այն կողմ, ..»^: Հո ղաթ ափ եր ի 
այս քստացնելու մեջ թաքնված է գործակալի ոչնչությունը, 
որ ւլանազան պարագաներուն լրիվ բացա հայտվում է երևույ
թի նկարագրության կրկնությամբ:

Ւնչ վերաբերում է գործակալի ւսմուսնուն, տիկին Եպ֊ 
բաքս յային/ ապա ճիշտ է, պարկեշտ մի կին է նա ու մա
սամբ էլ հակադրվում է իր ամուսնուն, բայց, այնուամենայ֊ 
նի՚Լ) նւս ևս քաղքենիական միևնույն շրջապատի հարազատ 
արտահայտությունն է: Այս ասելով, մենք հենվում ենք հե
ղինակի այն նուրբ, դժվարությամբ նշմարելի հեգնանքի ւէրա, 
սրով նա նկարագրում է, թե ինչպես է տիկինը խոսում «ան
տաշ» Շուշանի մասին, ինչպես էր նա փորձում սովորեցնել 
նույն Շուշանին գործածել դոլ ջուր, որովհետև «սառը ջուրը 
կոշտացնում է երեսի և ձեռների մաշկը» և այլն:

^,ձր1Ա1իսո1/> ամուսինների հակադրությունը իրար ոչինչ 
է համեմատությամբ այն մեծ հակադրության, որ գոյություն

՚ և տ, Ջ ո ր յ ա ն, երկերէ մողովւսծու, հ. 2, {ջ 99, 100, 102՛
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ունի, մի կողմից, ջաղբ են ի ամուսինների և, մյուս կողմից, 
ժողովրդի պարդ ցաւ/ակ Շուշանի միջև:

Կնոջ ներքին կությունն առավել րաց ահա յա ի ում է ((կա

րարի հարսը» մեծ պատմւԼածքոււՍ , որ Սա. թորյանի լավա
գույն գործերի շարքին է պատկանում: Պ ա ա մվածքն ունի 
շատ պարւլ բովանդակություն: Տա՛ճիկները գրավում են 
Կաղնուս/ գյուղը ու ծերունի քաքարի հարսին, գեղեցկատես 
Եսթերին, աղում են ր/ւնի տանել ((փաշայի համար 
սենյակ սարքելու»: ճանապարհին Եսթերը փախչում է։ Սա
կայն ոչ ոք չէր հավաւոում, որ հայ կինը կարող է անվնաս 
աղաւաղել տաճիկների ձեռքից. «տարած մի հարս»— այս֊ 
ւղես էր անվանում Եսթերին Պ՛արան ագին, որի մոա նա պա֊ 
տըսպարվել էր փախուստի ժամանակ, «փախա՜ր... էն էլ 
թուրքերը թողին, որ գաւ փախչես...»— ա յս դաժան խոսքե
րով դիմավորեց նրան ամուսինը, Արամբ: Եսթերր, հուռա- 
հատված, կախվեց։

«թաքարի հարսը» պատմվածքը սկսվում է հետևյա) սա
գերով. «Երկու օր շարունակ տխուր լուրեր էին դալիս ճակա
տից, թե մեր դորքերը նեղվում են 1ւ թուրքերն առաջ են 
շարժվում, ու երկու օր շարունակ այդ փոքրիկ գյուղը՝ Կաղ
նուտը դողում էր ահեղ, ինչպես մի թռչուն, որ սպասում էր 
որսորդի զարկին»։

Այս լարված վիճակի նկարագրությամբ ի սկսվում պատ֊ 
մըվածքը, ուր դեպքերը այնպես են ծավալվում, որ մի լար
ված վի՛ճակին փոխարինում է մի այլ լարված վիճակ ու այդ
պես անընդհատ մինչև վերջին աոդը, մինչև կախված Եսթերի 
ծառի տակ ընկած ոտնամանները։ Պ ատմւէածքի գեղարւէես֊ 
տական հյուսվածքը ամբողջությամբ ենթարկվում է հենց այս 
[ւսրվածությանը։

Պատմվածքը բաղկացած է չոքս համաչափ գլուխն երից։

է Առւսջին ւսնղամ /ույս ե տեսել՝ 1/ ւո, 9. " {' 1 ա ն, եբկերի մողո>1>ս- 
ծրւէ, հ. 2: Գրված I; 1.91!) թվա կան ին։
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Առաջին պչխում նկարագրված է այն տագնապը, որը, թշնա֊ 
մոլ գալու կապակցությամբ, տիրում է գյուղում, ապա նաև 
թառար ապոլ թոնրատանը, ուր թաքնվել կին ծերունու և նրա 
հարևանների ընտանիքները, մոտ քոան հոդի կին ու տղա
մարդ, ձեր ու ՛երեխա: Երկրորդ գլուխն ամբողջությամբ լցված 
կ Եսթերին տաճիկ զորքի կողմից պահանջելու մղձավանջին- 
Եppnրդ գլխում Եսթերին տանում են ու նա փախչում կ։ Չոր
րորդ գլխում, վերջապես, Եսթերը վերադառնում կ ու դեմ առ֊ 
նելով բուկ} անհավատության՝ վերջ տալիս իր կյանքին ։

Պատմվածքն սկսվում կ գյուղական հասարակությանը 
համակած տագնապի նկարագրությամբ ու վերածվում հասա
րակական բնույթ կրող այդ տագնապի հիման վրա ծավալ
վող անձնական տագնապի կամ տրագեդիայի նկարագրու
թյան։ Դժվար չկ դիտել, որ պատմվածքի առաջին գլուխն 
րնդղրկում կ հասարակական այդ տագնապը, իսկ երկրորդ, 
երրորդ և չորրորդ գլուխները անձնական տրագեդիայի զար
գացման ու վախճանի առանձին կտապները, Եսթերին պա֊ 
հանջում են, նա փախչում կ, ապա և մահանում։

Ա^պիսսվ» պատմվածքի սկիզբն ու վերջը, մասերը, 
կառուցվածքը լրիվ ՛արտացոլում են նրա բովանդակության 
ծավալման հաջորդականությունը, բխում նրա մեջ տիրող 
լարված /[արությունից։

Պատմվածքի համեմատությունները ևս չաս։ ցայտուն 
կերպով բացահայտում են նրա համատարած լարվածությու
նը։ Գրվածքը, ինչպես մեղ հայտնի կ, սկսվում կ հենց 
նման մի համեմատությամբ, թուրքերու առաջխաղացման կա
պակցությամբ Կաղնուտը ահից դողում կր, ինչպես որսորդի 
պարկին աղաւաղ մի թռչուն։ Սույն ահից մարդիկ սակավ կին 
հեռանում իրարից և, ինչպես կենդանիները վտանգի ժամա
նակ խմբվում են մի տեղ, «այնպես կլ այն բոլոր մարդիկ, որ 
թշնամու գյուղը մանելու առաջին օրը հավաքվել կին իրար 
մոտ, մնում կին դարձյալ նույն տեղերում))։ թաքար ապու 
թոնրատանը հավաքված մարդիկ նոր լուրի էին սպասում 
«արտակարգ հայտարարության սպասող բանտարկյալների 
նմ՛ան»։ թաք ար ապուն վախից չկին թողնում դուրս գա թոն֊ 
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րատնից տեսնելու, թե ինչ Լ կատարվում իր տաե հետ. այղ 
րոպեին նա ((նմանում էր հարկի պարտք ունեցող այն մար
դուն, որին անիրավությամբ փակում կին' տունք վեր գրելու 
և ինքը չի կարող տեսնել .ի՛նչպես են վարվում իր ապրանքի 
հետ»: Եսթերի տանելու մասին լուրն առնելուց հետո բոլոր:/ 
կլ խոսում կին ցածրաձայն ու կամացուկ, «կարծես դավա

դիրներ, որ վախենում են ձերբակալումիցս։
' Առավել պերճախոս են այն համեմատություններդ, 

որոնք կապված են Եսթերի տրագեդիայի հետ։ Ասկյարներր 
եկան Եսթերին տանելու. «Եվ այն, ինչ հետո տեղի ունեցավ 
թոնրատանը, լինում կ միայն մեռելը դերեղմանառաւն տա
նելու միջոցին»։ Փախուստի պահին Եսթերը վաղում կր ինչ
պես «հագուստները վառվող անգիտակից մեկը, որը շտա
պում կր իրեն ջուրը գցելու, այլևս ականջ չգծելով որևէ ձայ
նի»։ Եր հետևից արձակած հրացանի ճայթ յունից Եսթերը «թու
լացավ, ինչպես ձգված լարը կտրվի հանկարծ»։ Պ՛ատմվածքի 
վերջում նորից հանդիպում ենք որսորդի և իր ղոհի համեմա
տությանը, բայց այս անգամ այն վերաբերում կ արդեն ոչ 
թե գյուղ!։ ամբողջ հասարակությանը, այլ, հ/սմա ձայն 
պատմվածքի բովանդակության ծավալման, հատկապես Ես֊ 
թերին։ Գնդակից աղատվելուց հետո Եսթերը ոոոչևց սլաց
վել ու ծեծեց առաջին պատահած դուռը, ՛բայց երբ աչն֊ 
տեղից լսեց թուրքերեն «ո վ կ»' նա մի ակնթարաթ կանղ 
առավ դողահար, անելիքը չիմանալով, «բայց հետո մեկեն, 
ինչպես որսորդի հանդիպած նապաստակ, մի երկու ոստյու
նով նետվեց դեպի ցանկապատը և, առանց ետ նայելու, սլա
ցավ առաջ»?-։

ՀեղինսյկԼ՛ շատ հետաքրքիր եղանակով կ կաւլմակերպում 
պատմվածքի հանգուցային կետերի (առևանգում, ւիախուստ,

I Ս տ. Զ ո ր յ ա ն, երկերի ժողովածու, հ. 2, էջ 352, 353—354, 
359, 374։

2 Նույն տեղում, էջ 366, 376, 371, 372։
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ու դրան չհավատալը) գեղարվեստականանբիծ վերադարձ 
պատկերումը։

Մենք գտնվում ենք առաջին գլխի սահմաններում՛, դեռ 
ոտք չենք կոխել թոնրատունը, կարդում ենք պատմվածքի 
առաջին էջերր, ուր շաւո կոնկրետ ու պատկերավոր նկարա֊ 
գրված է գյուղի րնդհանուր կաըությունր. նախիրը արոտ չէր 
տարվում, տավարը սովիր բառաչում էր, ձիերը, մատնը- 
ված անտերության, կոծում էին փողոցների եզրերին կամ 
ցանկապատեր]։ արանքում րուսած կանաչները...

Գյուղը տագնապի մեջ էր։ Տղամարդիկ ճակատումն էին, 
ծերունիները ձեռներր գոտիները խրած, կանայք կոները խա֊ 
չած այս ոլ այն փողոցի անկյունում կամ բակում, սպասում 
էին նոր չուրերի։ Ունևոր կա զնուտցիներից ոմանք դաղթում 
էին' լծած իրենց ճաւլավոր սայլերը: Ս նացողները հեռացող֊ 

ներին նայում էին արհամարհանքով։

— Մենք մեր հողը չենք թողնի, էստեղ ծնվել ենք, էս֊
Ուսդ էլ կմեռնենք,— ասում էին հանդիսավորապես, կարծես 
երդվելով է

Հեռացողները արդարանալու համար առում էին.
— Ոն անոնց, երեխաներին տանենք' անօրենների երեսը 

չտեսնեն, մենք մի քանի օր]ւց ետ կգանք...1։

^ մ/1?!1 ա,ԼոՍ ասված, որևէ կոնկրետ անձնավորության 
չպաականող այս իւոսքերի մեջ' «կնանոնց, երեխաներին 
տանենք' անօրենների երեսը չտեսնեն...»— թաքնւէած է ար֊ 
դեն հետագայում ծավալվող տրագեդիայի սաղմը։ թնթերցո֊ 
ԳԱ կարգում է այս տողերը ու անցնում, հեռավոր կերպով 
անդամ չկասկածելով այդ. մասին։ Տայը անփութորեն ասված 
այս խոսքերը անհետ չեն անցնում, նրանք թերևս չյիաակըց- 
ված' նստում են ընթերցողի հիշողության մեջ ու ն պա ւ> ս՝ ո ււ) 
հետագա դեպքերի թե՛ առավել խոր պատկերմանը հեղինակի 
կողմից, և թե՛ առավեւ խոր նրանց ընկալմանը ընթերցողի 
կողմից։

Ոայց հեղինակը սրանով չի բավարարվում։ Լնդ^ուպ

* Ս ։ո. Ցորյան, Երկեր]։ ժողովածու, հ. 2, էջ 346։
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մոտենալով վերահաս ողբերգական այդ դեպքերին, նա մի նոր 
պատկեր է տալիս' էի խոր նախազգացում ով։

Կամենալու/ սիրտ տալ թոնրատան հավաքված կանանց, 
որոնք սկսեցին, ծունկն երբ ծեծելով, արտասվել, ծերունի 

թաքարն ասաց՛
— Հանդի'աո կբոցեք, հե՛չ բան էլ չի պատահի։
__ Ասվել շի, սանահեր,— խոսեց մշտապես զվարթ 

տատմերն ընկճված ձայնով։— Լավ կլիներ էս ջահելներին 
մի տեղ պահեիր,— ասավ նա ձեոը քաքարի հարսի ու աղ
ջիկների կողմը պարգելով»։

Այս սազերն էլ ընթերցողը կարդում է ու անցնում։ Հայց 
նրանք, այնուամենայնիվ, տարբերվում ես նախորդ ■ո՛ւղե
րից։ Առաջին դեպքում շատ ընդհանուր էր խոսվում «կնա- 
նիք, երեխաներ», այժմ շատ ավելի կոնկրետ՛ տատմերը 
ձեռքը ուղղում է թաքարի հարսի ու նրա աղջիկների կողմը։ 
Սերմը ծիլ է ավել արդեն։ Հետո, խոսքերը սլա ականում են 
մի կնոջ, որը, իրոք, մշտապես զվարթ լինելով, այժմ ընկճ
ված է։ Դրությունը մնում է նույնը այն իմաստով, որ այս 
խոոքերն էլ նստում են ընթերցողի հիշողության մեջ, բայդ 
արդեն կրկնակի նպաստում հետագայի էլ ավելի խոր պատ
կերմանը և ապավորմանը։

Պատմվածքի կարևոր հանգուցային կետերից մեկն էշ 
Սոթերի անարատ վերադառնալուն չհավատալն է։ Այս ես նա
խապատրաստվում է հեղինակի կողմից, սրա պատկերը ես 
արվում է սաղմնային վիճակում դեռ այն ժամանակ, երբ ըն
թերցողի համար տակավին պարդ չէ ծավալվող դեպքերի րն ֊ 

թաՁՔԸք
Հայտնի է, որ Սսթերը պատսպարվեց Դարան ազու ու 

նրա անղամալույծ ամուսնու մոտ։ Երբ նա, հևիհև, ներս մըսւ֊ 
նելսվ Դարան աղու տունը, մի փոքր հավաքեց իրեն ու սկսեց 
պատմել իր գլխով անցածը՛, ((ամուսինները,— գրված է պատ֊ 
մրվածքում,—■ մինչև վերջն անխոս լսեցին նրան և ապա, որբ 
Սոթերը բոլորովին վերջացրեց, երկուսը միասիս տնքացին.

— Էհ, ինչ որ է։ Աստված խնայել է՝ սպանել չեհ...» ։

1 Ս 1/1. ,9, /՛ լ՛ յ ա ն, Երկեր/՛ մողուիս ծ ու, հ, 2, էջ 373։

194



Եսթերր, իհտրկե, հասկացավ, որ իրեն չեն հավատում։ 
«Չեն հավատում- չհավատան)), մտածեց նա ու կարևո
րություն չտվեց ղրան։ Եոթերր չէր էլ կասկածում, ու հրա
հետ միասին նաև ընթերցողը,— որ այս իքըև թ հ փռԲՐիվ 
միչաղեպր նրա ապագա արադեդիայի նախապատկերն է։

Անձրևր խոշոր տեղ է գրավում գրվածքի մի այլ հանգու

ցային կետի, այն է' Եսթերի հերոսական ակտի' փախուստի 
պատմության նկարագրության մեջ։ Անձրևր սոսկ պեյզաժ 
ւէ> դրվածրի բնական ֆոն, ախուր պատմության ղուդաՀեռ 
րնթացող նույն բան տխուր մի մեղեղի, այլ նաև, Հատկա
պես փախուս!ոի կապակցությամբ, այգ փ ախ ո ։.ս ա ի կարևո
րագույն կոմպոնենտներից մեկր անխզելիորեն Ոիահյուս- 
ված նրա հետ։

Առթեցի փախուստր մի տենգագին, խելագար վազք էր ու 
բնության արհավիրքներից մրրիկի վերածվող անձրևր լրիվ 

ներ գա շն ակում էր մարդկային կյանքի այգ արհավիրքիս։ 
«... Անձրևր իււիում էր երեսանց և անիւ Սա թրջում և սթերի ու 
ասկյարների դեմքը, կուրծքը, մեկր կարծես ցնցուղով ջուր 
էր ցանում նրանց երեսին...))— սա այն կրիտիկական մոմեն- 
տրն է, երբ Եոթերր պատրաստվում էր փախչելու։ «Փոկ անձ
րևր շարունակում էր առաջվա պես, ու նրա ուժգին թափից 
ամբողջ գյուղն' իր պարտեղներով թնգում էր խոնավ խավա
րում...»1— ասկյարների մոլեգին հետապնդման ժամանակն 
էր սա, երբ Ես թերն ուշաթափ րնկած էր փողոցում։

Ըայց սրանով չի սպառվում անձրևի զերր։ Փախուստի 
պատկերման օրգա՛նական մի մասը կազմելով, անձրևը ակ֊ 
հարկվում է, պակառ կամ ավելի րնդարձակությամբ նախոր
դում ու հաջորդում վերև նշած սուր մոմենտներիհ, պարփակ
վում նրանց արանքում։

«Եվ ասկյարները Եսթերի երկու կողմը բռնած' աներևու
թացան իրիկվա մթնում, ավելի շուռ/ անձրևի մառախուղում։ 
եսկ անձրևր շարունակվում էր խուլ ու միակերպ թնդյու
նով,,. Ավ անձրևի պատճառով մութն ավելի թանձր էր

։ Ս ա. Չ ո ր յ "I ն, Երկերի ժողովսւծու, Տ. ՝> Լջ 36.), 371։
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թվում»— սա այն մոմենտն է, երր Եսթերին դուրս են բերում 
թոնրատնից. այդ տրագիկ մոմենար, ինչպես մեղ հայտնի 
է, հեղինակը համեմատում է մեռելին գերեզմանատուն տա
նելու պահի հետ։ Այնուհետև, մինչև փախուստի պատրաստ֊ 
թելը, անձրևի մասին մի քանի անդամ խոսվում I;։ Եսթերին 
տանելիս ասկյարները չէին խոսում ու «դժար է ասել անձ
րևն էր նրանց լռության պատճառը», թե մի այլ հանգա
մանք։ Դիմացից գալիս էին երկու գիշերապահներ, նրանցից 
մեկը, «չնայած անձրևին, պապիրոս էր ծխում»։ Փախչելու 
մոմենտին «Եռթերը թափ տվեց իրեն, կարծես անձրևաջուրը 
վրայից թափելու»։ Աիչ հետո Եսթերը «մթան մեջ, անձրևի 
աակ վազում էր այնպես արադ, որ իր վազքը չէր զդում...»։ 
Երբ, դետնին փռված, ինքնամոռացության պես մի բան պա
շարեր նրան, «անձրևը թրջում էր իր ձեււներն ու երեսի աջ 
կողմը»։ Ինքնամոռացման պահին արդեն նա «չէր դդում 
անձրևը»։ Եսթերը «ուշքի եկավ շների հաչոցից, գուցե և 
անձրևից, որ շարունակում էր թրջել նրան»։ Նա շարունակեց 
իր մոլեգին վագրը ցեխերի ու ջրերի միջով, բայց այլևս 
անձրևի մասին խոսք չկա- Դարան աւլու տունը մոտ էր ար
դեն ու նրա հետ միասին նաև Եսթերի փրկությունը։

Անձրևի մասին այդքան խոսվում է թեև մի չոր։։ — հինդ 
էջի վցա> Բ,սՏց Ընթերցողը այդ չի նկատում։ Դրանք այնպի
սի կրկնություններ չեն, որ ձանձրացնեն ընթերցողին, դրան
ցով հեղինակը ընթերցողի վգին ոչինչ չի փաթաթում։ Հեղի
նակը այնպես է նկարագրում, որ ընթերցողը հևիհև, ճիշտ 
Եսթերի պես, հետամուտ է միմիայն կնոջ փրկվելու ճիգին, 
իսկ թե ինչպես է սաեղծվում իր գիտակցության մեջ այդ 
փրկության պատկերը, որի կարևորագույն կոմպոնենտներից 
մեկն է կազմում անձրևը, այդ մասին նա իրեն հաշիւ/ չի տա
յիս ու դրա կարիքն էլ ամենևին չի զդում։ Այստեղ է թւսքնը֊ 
ված հեղինակի հա դթան ա կը ։

Եսթերի ՛առևանգման ու նրա անարատության չհավա
տալու պատկերումներ/ւ լզես գրւէածքոււք նախապւստրաստ֊ 
վու։? է նաև խիւլախ այգ կնոջ փախուստի, ավելի ճիշտ փա֊ 
խուս տի հ իմն ա կան կոմպոնենսւի, անձրևի, պատկերում ը։
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Ինչպես կարկուտին նախորդում է հեռվիր լսվող մի 
խուլ որոտ, այնպես էլ փախուստի մասին դեռ խոսք չկա,_  
'Ս՚րհիշենք, որ այն գրավում է երրորդ գլուխը,— բայդ 
պատմվածքի տակավին երկրորդ էջի վրա ասված է, որ 
գյուղացիների տագնապն ավելացնում էր մանավանդ 
անձրևը, որ «մերթ վարար, մերթ մանրամաղ իջնում էր եր֊ 
հէ՛նքը պատող մոխրագույն ամպերից»։

^ՈՊՒսով, անձրևր անմիջապես, սկղբից ևեթ կապվում 
է տագնապի հետ։ Տրագեդիայի ամբողջ ընթացքում' մինչև 
էյ սթերի Դարան աղու տուն մտնելը' նա կա ու կա։ Ե սթերին 
տանելու նախորդ մոմենտին, երր դրսից լսվեց «անձրևի 
խսւլ միօրինակ խշշոցը»— սա երկրորդ գլիւ ի վերջն է, անձ
րևի առաջին հիշատակումից բավական հետո — տատմոր հար֊ 
ցին թոնրատանը «կարծես անձրև / դաւիս, հը՞»— նրան 
պատասխանում են' «հա. էլի սկսեց»։ Այդ «էլի սկսեց»֊ի 
է|[1ն ամեն ինչ սւսում է։

Հեղինակը ստեղծել է իսկական պատկերներ։ Նրանք լի 
են մեծ Համակրանքով դեպի հալածվող ու հերոսական Ես֊ 
^նրը, կագմակերպված են հմտորեն, կառուցված անտես ո։ 
տեւ։անելի աղյուսներից այնպես, որ անտես աղյուսները տե֊ 
սանելիներին դարձնում են առավել տեսանել/։։

4

Թոնրատան մասին ասվեց, որ այնտեղ հավաքվել էին 
քսան/։ չավ։ կին, տղամարդ ու երեխա։ Այնտեղ էին թաքար 
առլին իր ընտանիքով հան դերձ, հարևան կագ Մար տիր ո սը 
հիվանդ կնոջ հետ միասին, դարբին Գավիթը, դարբնի մայրը, 
կույր մուրացկան աշուղը։ Նրանք բոլորը համակված էին վե
րահաս վտանգի ահով։

Համաձայն հեղինակի և մասնավորապես տվյալ 
պատմվածքի ռեալիստական ոգուն, այդ ահը տրվում է 
միանգամայն իրականորեն, առանց ռոմանտիկական սար֊ 
սափն երի, հիմնված մարդկային հոգեբանության, խարակ֊ 
տերների ստույգ իմացության վրա։
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Դրությունը, քւրւ/ք։ ծանր Էր։ Տիրում էր մ/է «խուլ ան֊ 
հանգստություն)),— ինչպես ասում է հեղինակը։ Թուրքերը 
կարող էին հիմնահատակ անել ամբողջ գյուղը, սրի առնել 
բոլորին. Ռայդ այգ դեպ բում էլ,— պատկերված է գոված֊ 
բում,— մարգը շարունակում էր մարգ լինել, իր պահանջնե֊ 
րով ու բնավորությամբ ~։ ան դերձ։ Տատմերն, օրինակ, 
« կարճլիկ֊ դն դլիկ)) կատակասեր այդ կինր, շարունակում էր 
իր սրամտությունները, չէր վհատվում։ Նա ոչ միայն գյուղի 
տատմերն էր, այլև ւ)իակ սարի սրողը։ Երբ նրան հարցրե֊ 
Սին։ թե գարիդ ի նչ է ուսում, նա պատասխաներ, որ քա՜նի 
օր է գարիս խանգարվել է, ինչպես երևում է թուրքերիդ 
վախեցել է... (լամ կաղ Մարտիրոսը. երբ հարկ է առաջա֊ 
նոււե մեկնումեկին՝ դարս գալու թոնրատնից իմանալու, թե 
ի նչ է կատարվում չորս կողմը, նւս հրաժարվում է, ասելով 
ես կերթայի, բայց «էս անտեր ոտս հեւոս շի գալիս))։

Տադնապալիր վիճակում լինելով հանդերձ, մարդիկ 
շարունակում էին դատել ու եդրտկարությոլններ հանել ստեղծ֊ 
ված իրադրությունից։ իրբ կույր աշուղը հիշատւսկեց տոածո 
անունը, կաղ Սարաիրոսը, երեսը շւււււ տալով, ասաց' «է ՛ 
քու աստվածն էլ)), իսկ տատմերը վրա բերեց, որ եթե աստ֊ 
ված օգնող լիներ' թուրքն այստեղ շէր գա. «Հրե՛ աերաերի 
կովերը տանում ւե\ն — դե թոր առաջը կտրի, տերտերի ցն էլ 
աղոթասեր մարդ...))։ Ւր « աստվւսծա մարտ ութ յա[ն )) մեջ ան֊ 
դամ աասւմերր կոմիկական տարր է մտցնում։

հույր աշուղր, մա ռն ա վոր ա ւղ ե ռ, շատ իրական է տրված 
կույրին հատուկ իր շարժումներով և առհասւսրակ ամբողջ 
վարքագծուխ Տնորոշ է, որ երբ դրությունր վտ ան դա վոր էր 
ընդհանուր առմամբ, աշուղի առածո ապավինելու հրավերը 
դիմադրության էր հանդիպում, իսկ երբ այդ վտանգը կոն
կրետացավ, մասնաւէորւ[եց, երբ թոնրատան հասարակւււ֊. 
թյունը կանգնած էր թուրքերին հայ կին հանձնելու սարսափի 
առջև, կույրի նույնանմւսն խոսքը, որ հանկարծ հնչեց 
«աստված ողորմա ծ է))' այս անդամ,— ասում է հեւլինա֊ 
կր,— լարված լռության մեջ, տագնապով բռնված հոգիների
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համար «Ավարին մի տեսակ սփոփիչ էււ հուսադքիչ»: Սա. 
Արյանը միշա ելնում Լ կոնկրետ սիտուացիայից։-

Տագնապք, որրան էլ այն ուժեղ լիներ, ուներ, այնու֊ 
ամենայնիւ.', իր ելևէջները, անգամ իր գագարը, իհարկե, 
գագար հարաբերական իմաստով, թեկուզ 1ւ շատ կար՛ճ ժա
մանակով: Սյդ շի վր/՚պճչ հեղինակի գիտող աչժՒՏՍ նմա՛։ 
գագար է, օրինակ, երր թուրք ագան լյա լիս է թոնրատուե, 
խրււդարկում ու թողնում: գնում, երր ագան դարս գնաց, 
ասված /■ դրվածքում, — «յուրաքանչյուրի սրա իր կարծես մի 
քար ընկավ և մրոտ թոնրատունը լուսավորվեր կարծես»: 
Սրամաությահւներն անմիջապես առատացան ու քոլռքիս 
համակեր ատելու րանկություն. թոնրատան հատակին փըռ- 
ված կարպետների վրա քարվեր «ոսււիրտ֊ոեղան», որ կարոդ 
եր քավարարել մի ամբողջ կնունք:

•Բանի որ /սոսք եղավ թուրք սպաթ՛ մասին, նշենք, թե 
ին,պես. է նկարագրում թշնւսմուն Սա. թռրյանր։ «Ղռան առ
ջև,— դրում է նա,— շեմքին բոլորովին մոտ, կանգնած էր 
մի ջահել թուրք սպա, մի քարակ ու միջահասակ տղամարդ 
կիւդ ու կարճ զինվորական բաճկոնով, թուրը կողքից կտիւ, 
գառան մոքթսւր փափախը գլխին»՝։ Նա եկել ելք թոնրատու
նը խուզարկելու ու խոււսւմ Էր հանգիստ, բայր ւառարկու֊ 
թյուն չվերցնող սանով, , մի ւիոքր էլ հեգնանքով։ Սա այն 
սպան է, որ թոնրատնում նկատեր ու խոսք բարեր Եսթռրի 
մասին, այս ևս, ասենք փակագծում, առևանգման պատկերի 
նախապատրաստում է։ Երիտասարդ ու բարակ սպան ոչ 
միայն նկատեր Եօթ երին, ս՚յթ1 հրամայեր տանելու նրան 
փաշայի «սենյակը սարքելու»։ ՚

Հեղինակը նկարագրում է նրան պարզ ու հանգիստ, 
առանք «արյունարբու» կամ որևէ նման քա։ւ գործածելու։ 
Թուրք սպայի այդ հատկությունները բարահայտվում են 
սոսկ նրա կատարած գործով։
■ Եթե թուրք սպան, իր նրբությամբ հանդերձ, հակա
կրանք է արթնացնում, ապա միանգամայն այլ վերաբեր֊

® Ա տ, Զ ո ր յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. ~> էջ 335։
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մունք են առաջացնում նրան ուղեկցող ասկյարները։ ((Արևառ 
դեմքերի վրա նրանց,— նկարագրում է հեղինակը, երր աս
կյարները դալիս են Եսթերին տանելու,— սև աչքերի սպիտա
կուցներն ավելի կին աչքի ընկնում, քան որևէ բան նրանց 
վրա, և դրանց փայլը ահ էր ազդում))։ Բայց «ահը» այստեղ 
էլ կանգ է առնում։ «Ամեն ինչ սակայն նրանց վրա,— շարու
նակում է հեղինակը,— մորթե գլխարկները, հնամաշ, վրանե- 
րը չնստող զգեստներն ու ոտնամանները, վկայում էին, որ 
նրանք գոհ չեն իրենց վիճակիցս ։

Վերջին ս,յս '•ատվածը հետաքրքիր է ոչ միայն այն 
տեսակետից, որ ցույց է տալիս ասկյարներին որպես հասա
րակ մարդկանց, որոնք ստիպմամբ են եկել պատերազմելու 
ու, հակառակ իրենց կամքի, վայրագություններ կատարե
լու, այլև այն առումով, որ այստեղ հեղինակը մարդու ներքին 
աշխարհի վերաբերյալ եզրակացություններ է հանում արտա
քին այնպիսի հանգամանքների հիման վրա, որոնք աոաջին 
Հալոցքից շատ հեռու են գտնվում այդ ներքինից։ Դա ցույց 
է տալիս հեղինակի դիտողականության ծայրահեղ նրբու
թյունը:

Ասկյարների մասին դրւէածքում երկրորդ անգամ խոս
վում է (յոթերին տանելու ժամանակ. «Նրանք... չէին խո
սում. դժվար է ասել անձրևն էր նրանց լռության պատճառը, 
թե ուրիշ մտքեր էին զբաղեցնում տնից֊տեղից կտրված 
այդ մարդկանց))?։ «Տնից֊տեղից կտրված այդ մարդկանց...» — 
սա արդեն ակնհայտ համակրանքի նշան է հեղինակի կողմից 
դեպի այդ բռնի հավաքված .աշխատավոր մարդիկ։

Դառնանք թոնրատուն։— Թոնրատունը դրվածքում ներ
կայացվում է երկու անգամ, մեկ սկզբում՝ ընդարձակ, մեկ 
Էէ վերջում, Եսթերի վերադառնալուց հետո, երկու—երեք էջի 
փրա ընդամենը։ Բայց այստեղ այլևս ոչ տեսնում ենք կույր 
աշուդին նա անհետացել էր, ոչ էլ լսում տատմոր կատակ
ները։ երանք այլևս հարկավոր չեն, թոնրատունն էլ կորցրել

1 Ա տ. $ ո ր յ ա ն, երկերի մողուԼածու, հ. 2, էջ 366։
2 Նույն տեղում, էջ 369։
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՛Լ'1 Խ’ ֆունկցիան, թուրքերը գնալու վրա էին։ Այժմ հեղի
նակը ղբաղված է միմիայն Եսթերի ողբերգությամբ։ Պեաք է 
ասել առհասարակ, որ չորրորդ գլխում/ երբ ամբողջ Ժո- 
Ղո Հւ՝ ՛է № համակած աղետը, կարծես կենտրոնացել էր սոսկ 
Եօթ երի վրա, հեղինակը այլևս չի գիմում որևէ այլ միջողի,, 
քան իր' նոթերի բախումների վարպետորեն կատարած նկա
րագրություններին' նախ թոնրատան հասարակության, հետո 
յուրայինների' թաքար ապու ու նրա կնոջ, վերջապես, 
ամուսնու, Արամի հետ, ըստ որում շփումների այս շրջանը նե
ղանալով, ընդհակառակն, առավել մեծ չափերի էր հաս
նում ու խորանում Եսթերի տարակուսանքը, որ իրեն չեն 
հավ ատում • Այս ամ՛ենը տրված է հոգեբանական ճշմարտա֊ 
ցիությամբ, կացության ողբերգականության խոր ղգաց ումով, 

վերևում ասվեց, որ տագնապը, ուժեղ լինելով հան
դերձ, այնուամենայնիվ, ուներ իր գագարը ու բերվեց նման 
մի դադարի օրինակ։ Մի այլ այդպիսի օրինակ կա նաև 
վերջում, երբ հեռվից տեսնելով, որ Արամբ վերադառնում 
է տուն, լուռ, բայց համառ հանդիմանությամբ պաշարված 
Եսթերը ներշնչվում է վառ հույսերով։ Այգ հույսերը բացա֊ 
հայտվում են հետևյալ պատկերի մեջ. «Իրիկնաժամ էր, 
արևը վաղուց մայր էր մտել, և արևածաղիկները թաքարի 
պարտեղում գլուխները դեպ արևմուտք թեքած ասես կարո֊ 
տռվ [^ե անհամբեր սպասում էին նրա վերադարձին..,»։

Սակայն, այս դադարն ավելի կարճատև եղավ, քան 
առաջին դադարը, տրա դե դի ան գահավեժ ընթանում էր դեպի 
իր վախճանը։ Մի քանի րոպեից հետո Արամբ մոտեցավ ու 
հանգիստ և կենսուրախ այս պատկերին փոխարինեց միան
գամայն այլ պատկե՜ր. Արամբ «կանդ առավ և տրտում մի 
հայացքով նայեց կնոջը։ Իսկ երբ Եսթերի նայվածքն ընկավ 
ամուսնու դեմքին — նա ինքն ևս կանգ առավ, օտարոտի թվաց 
նրան Արամի մի տեսակ ղսպված հայացքն ու մռայլությունն 

ալդ րոպեին»'։

______  /
• Ս տ, $ ո ր լ ա ն, Երկերի ժողոված ու, հ. 2, էջ 3<8։
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Այո պատկերի ուծր ոչ միայն բնություն/։ մարդու, լեզվով 
խոսեցնելու ւյեջ է, րստ որում Ե սթերի հույս ի և արևմուտք 
կերված արևածաղիկների միջև ստեղծվում է մի այնպիսի
զարմանալի ներդաշնակություն, հրր չդիտես' ույ; է բնությու
նը և ուր մարդն իր ապրումներով, ոչ միայն նույն այղ արևա֊ 
ծա զիկների պայծառության և Արան՛ի մռայլության վարւդե ֊ 
աորեն հյուսված հակադրության մեջ, ոչ միայն Արամի լուս. 
ԲաեՍ շաա բան ասող հայացքի արտահայտչականության մեջ, 
այլև գեղարվեստական այն եղանակի մեջ, որը Սա. թսրյանը 
հաճախակի գործադրում է. դա լռության ֆիդսւբն Է, դա այն 
է, "Բ հեղինակը ոչինչ չի առում, բայց պատկերի կռնտեքս- 
աիո եզրակացություններ ես անում, տվյալ դեպքում հաս
կացվում է, որ Արամին արդեն լուր են ավել կնոջ մասին ու
նա էլ արդեն Լցվել է անհավատությամբ դեպի նա,

«Լռության ֆիգուրը» լի է խոր բովանդակությամբ, այն 
սահմանված է նախորդ խոսքում չլուծ՛վածը լուծելու հաջոր
դում, իսկ լուծողը հենց երկու այդ խոսքերի միջև գտնվող 
դատարկ տարածությունն է' խոսքի բացակայությունը,

Այս եղանակը մատչելի է այն գրողին, որը կարողանում 
է Ք/Ղ խոսելով շատ բան ասել, կարողանում / դեղտրվես- 
տսրեն հագեցած պատկերներ տալ, կարողանում է հակիրճ 
լինել։ Ատ. թոր յանը պատկանում է նման գրողների շարքին։

I1 դեպ, Ատ, թորյան ի հակիրճ լինելու կարողության կա
պակցությամբ կարդանք հետևյալ տողերը. թաքար ապին,— 
պ ատ մ ում է հեղինակը,— չէր թաքնվի, եթե ինքն ու պառավը 
լինեին, բայց իրենց հետ էր հարսը' Ե սթերը. «ծերունին 
բուրվոք համարեց թաքցնել նրան, որ թուրքերը չտեսնեն, 
մանավանդ որ գեղեցկատես էր...» խսքստեղ էլ նախապատ
րաստվում է Եսթերին տանելու պատկերը, բայց շատ նուրբ 
կերպով, այնքան նուրբ, որ նկատվեց միայն հիմա, երբ 
այս հատվածը մեջ է բերվում բոլորովին այլ նպատակով. 
ա յԴս11՛ սո 1Լ> Ատ, թորյանի տեքստը միշտ ունի իր ենթա< 
տեքստը, հարկավոր է միայն կարողանալ ժամանակին կար
դալ այն)։ «Ւռկ Եսթեքը ոչ միայն ծերունու, այլև գեղացին երի
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կարծիքով դեղեցիկ էր>—շարունակում է հեղինակը,— սպի. 
տակ ձվաձև դեմքի վրա թուխ աչքերը վառվում էին աստ֊ 
Ղ^ե'/' 'դեււ, և չնայած գլխաշորին’ որ ծած կում էր երեսի ու 
Հակաաի որոշ մասը՝ այնուամենայնիվ տեսնալը չէր կարող 

անա արբ եր էին ել V1:
Աչ միայն Սու. թորյանն I; արյտեղ հակիրճ, այլև Լաթերի 

դեմքը ցաքդ է տված «հակիրճ», ոչ իք. ա Ա բոգջսւթյա մբ, !ւ- 
այնուամենայնիվ լրիվ պատկերացում է կազմվում Եսթերի 
դիմագծերի տ դն վո ւթյան ու սև աչքերի արաահայտչականու֊ 
Լեյան, դե ղեր կութ յան հմայքի ու թովիչ կանացիության մա֊
ո ին։

Եսթերը, շաա երիտասարդ լինելով, ոկզրից ևեթ ներկա
յանում է մեղ որպես վճռական ու համարձակ մի կին։ Աս

կյարների իր ետևից գալու պահին, երր տիրում էր ընդհա
նուր վայնասուն, նա տարօրինակ հանգիստ էր, հանգիստ էր, 
որովհետև արդեն վճռել էր փախչել ու մահ ընդունել թուրքի 
գնդակից՝ իր պատիվը փրկելու համար։ Երբ թուրքի, գնդակը 
'ևփ՚հեց, նա որոշեց պահվել — ու պահվեց՝ նորից պատիվը 
փրկելու հաւտար; Նա այնքան ուժ ուներ, որ մինչև վերջը կարո
ղացավ ղիմագրել շրջապատողների անհավատությանը։ Է'այց
երբ իժ ամուսինը նրան չհավատաց, այլևս դյուղացի կնոջ 
համւսբ շարժվելու տեղ, ասպարեզ չմնաց, ու նա նույնոլիսի 
վճռակ ա ն ո ւթյ ա մբ կախ վեց ։

Պատմվածքի վերջում հեղինակը կախված Ես թեր ի մա
ռին դրում է, որ այս տեսարանը, ((թե ան։։ պա սելի էր, թե 
ահարկու»։

Եանանց նկատմամբ ւէերապահութ յամբ մտածող ու նա
խապաշարումներով լի շրջապատողների համար, որոնց թու֊ 
Iամռրթությունը (չէ ոք թեթև դիմադրություն անդամ չար֊ 
Հեց Եսթերին փրկելու առևանգումից) արժանի է ամենախիստ 
մեղադրանքի այդ. տեսարանը, իսկապես, անսպասելի էր. 
որտեղից կարող էր կինն այնքան ուժ ունենար, որպեսզի 
կախվի։ Այդպես հանցավոր կերպով էին մտածում նրանք

I ժտ. $ որ յան, Երկերի մողովածու, հ. 2, 1,ջ 348։
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նաև Եսթերի փախուստի կապակցությամբ. ո՞վ կարող էր 
տալ ալդ համեստ ու անխոս հարսին ո ի։ բա դործելու նման 
մեծ ընդունակություն։

Տեսարանն ահարկու էբ, որովհետև միանգամայն ան֊ 
մեղ տեղից, վայրագ վերաբերմունքի հետևանքով, այդպիսի 
տխուր վախճան ունեցավ իր պատիվը մահու գնով պաշտ
պանող, մաքուր, հասարակ, հերոսական մի հայ կին։

5 '

Հայ կնոջ սխրագործության մասին I; խաաւմ նա էլ 
« կբա կ)) 11/ ա in մվա ծքը1 ։

«Կրակ»֊/։ հերոսուհին հասարակ ու սովորական մի հայ 
կին է, ծնված գավառական փոքրիկ քաղաքի ռանչպարների 
թաղում։ Սակայն, սովորական այդ հայ կինը, Սարիամը. 
կրում է իր մեջ հո դե կան մ և ծ ում, չարիքի դեմ բողոքելու մեծ 
վճռականություն: « 8 ի վիլի ղա ա որ ի» նվերը փոքրիկ քաղաքին, 
անաււակաասւնր (երկաթուղուց հետո,— ասում կ Սա. թոր- 
յանը,— երկրորդ, խոշոր երևույթը այդ տունը եղավ փոքրիկ 
քաղաքում) առիթ հանդիսացավ, որպեսզի այն կինը, որիհ, 
հավանորեն, վիճակված պիտի լիներ ապրելու և ծերանալու 
սոսկ ընտանեկան կյանքի պայմաններում, դուրս դար այգ 
անձուկ սահմաններից ու կատարեր հասարակական նշանա
կություն ունեցող (իհարկե, յուրովի ըմբռնմամբ) հանդու֊ 
ղըն մի քայլ։ Նա հրդեհեց այն տունը, որին գերվել էր նաև 
իր ամուսին Օհանեսր։

Ցորյանը նյութը մշակում է իր ուժերի մեջ վստահ վար֊ 
պետի համարձակությամբ։ Յուրաքանչյուր in ո ղի մեջ զգում 
ես իրականության շունչը։ Փոքրիկ քաղաքի միատեսակ կյան
քին, նրա բնակիչներին, Մարիամի ծնողներին ւու բարեկամ
ներին, Օհանեսի ընկերներին, ինչպես, օրինակ, մանրա
վաճառ Ալեքսանին, անառակատան տիրոջ Սիլվանին, գի
նետանը իր հաճախորդներով՝ այս ամենին ընթերցողն

' Առաջին անգամ լուը։ ( տեռել Ս in, Զ ո ր յ ա ն, Ընտիր երկեր, 
հ. 1։ Դրված կ 1919 թվականին։
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ընա ելանում Է /'ԲՐ^ իրականության հետ: Ընթերցողին թոր֊ 
յանր չի մտցնում անառակատուն, «ղարաբաղցոլ նոմերնե֊ 
րր», րայր ինչպես փ՚ւքրիկ քաղաքի բնակիչներն են զղում, 
ւոյնպես Էլ թսրյանն կ զգացնել տալիս այդ տան ճակատ ա ֊ 

դրական լինելը, որ ստիպում կր նրա մասին ջ2_ուհ"1Լ 1սո~
սեր

«Արակ»֊ի սյուժեն ծավալվում է բնականոն։ անարգել, 
միան գա մ այն համոզիչ: Վիպակի դլխավոր գործող անձիք, 
էքարիամն ու նրա անուսին դերձակ Սհանեսը, տրված են գե
ղարվեստական սպառիչ կոնկրետությամբ: «Աշկերտ» Թա
թաւն կլ, «փոքրիկ դերձակը», իր տեղն ունի թոր յանի այս 
դրվածքում, բայց նրա մասին մի փոքր հետո:

Սարիամի ու Օհանեսի փոխհարաբերությունների ծա֊

փա լման ընթացքում ամբողջովին հայտաբերվում են ամու

սինների խարակտերն ու նրանց բարոյական—կամային աշ
խարհը: 1'ր նյութին, գեղարվեստորեն մշակվող իրականու
թյան տվյալ հատվածին լիապեւ: տիրելով, թորյանը ձեռք կ 
բերում ստեղծագործական ալն ազատությունը, որը հնարա
վորություն է տալիս նրան դիտելու թե մեծը, և թե փոքրը, 
բայց միշտ բնորոշը, թե ամուսինների կյանքում տեղի ունե- 
դող ո1,ոշ/Ղ իրադարձությունները և թե այնպիսի մանրա
մասնություններ, այնպիսի երանգներ, որոնք պակաս կարևոր 
գեր չեն խաղում ամբողջ դրվածքն անշեղորեն տանելոլ դեպի 
իր վախճանը:

Ամուսինների բացահայտ բախումներից սկսած մինչև 
սրանց խոսքի ինտոնացիայի ելևկջները, մինչև նրանց շարժ 
ու ձևերը, մինչև նրանց աչքերի արտահայտությունը՝ այս 
ամենը բնութագրում է մի կողմից Օհանեսի կամազրկությու
նը, մյուս կողմից՝ Մ ա ր ի ա մ ի բարոյական ուժը:

Սիրելով կնոջը, Օհանեսը, ա յն ուա մ են ա յնիւխ չի կարո
ղանում հաղթահարել իր կիրքը՛ և կիրքը տարավ նրա կամքը, 
ասում կ թորյանը, «ինչպես ւ/ա լրի ձին հեծվորին»: Ցանկա
նալու/ ներողություն խնդրել' նա չ/ւ վստահանոււ/ այդ անել: 
Ա եղաւէոր զգալու/' նսւ ոչ թե մեդմանում կ, այլ, ընդհակառա֊
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կր' գաղաղում, ծեծում կնոջը,
նորից թուլության և ոչ ուժի

քաշում նրա մաղերից, 
արտահայտություն է։

1Կր

ոչ ա տրա ո տա կա մ ությ ո ւն ն ա մե էյ մի հւսրերության' հանուն
Մարիամի անհողդողդ որոշուեր փրկելու ամուսնուն, նրա

Գ" 
ադնիւէ և անբասիր կյաեքի, սրանցով են բացատրվում թե 
նրա սսլառնալիքն Օհանեսին, որբ /չ դրվածքի հիմնական բո
վանդակությունն է կաղմում, և թե' նրա աղերսանքը նայն 
Օհանեսին, որը միայն առերևույթ է թվում կանացի թուլու
թյուն, բայց որը, իրոք, նորից Ս ա ր ի ա մ ի մեծ ում ի արտա
հայտությունն է։ .

^ ինչդևռ թուլամորթ Օհանեսր տարուբերվոււէ Հր սիրո և

^ՐԲ!' արանքում, Մարիամր յուրաքանչյուր անդամ կանգնեց֊
նում էր նրան նոր, միանդամւսյն ան ոպա ո ելի ւիասաի առջև։ 
Լ} արիա մի միւսքն ւսնընդհատ գործում էր, նա առաջ էր դնում 
առանց հետ նայելու, առանց տատանումների։

Ս արիամի ^ենց առաջին, շեշտակի դրած հարցերը՝ ((դու 
ի նչ ուհիս Լացերի հետ... դու ի նչ ունիս ղարաբադցռւ «նո
մերներում», շշմեցրին Օհանեսին իրենց անակնկալությամբ, 
նա կարմրեց, նորից դունատւէեց և փորձեց ծիծաղել, բայց 
«ժւդիտը ծամածռեց նրա դեմքր տգեղացնելու աոտիճան»։

Առավել շշմեցուցիչ էր Օհանեսի համար Մարիամի հե
տևյալ թայլը, երբ, առաջին բախումից որոշ ժամանակ անց, 
Օհան եսն ուշ երեկոյան հենց ոււլում իր ոտք կսխել Սիլվանի 
տան այդին, հանկարծ էս ե ց Մ արի ա մ ի հևասաառ կանչը 
«0հանես...»։ Օհանեսր ՜ճանաչեց կնոջ ձայնը, նրա ոտները,, 
«առես կայծակնահար, ընդարմացան, ու մնսւց անշարժ»։

նույն համարձակությամբ է ներշնչված ու նույնքան, 
գուցե և աւէելի, անակնկալ էր Օհանեսի համար Ս'արիամի 
երրորդ քայլը, երբ Մ արիամր հայտարարեց ամուսնու!։ 
(Օհանեսր շատ ուշ եկւսվ տուն, պարւլ է, Սիլվանի տունն էր)> 
որ այժմ իր հերթն է քեֆի գնալու և ւէճււական ո ր են դուրս 
եկաւ/ ւոնից, իսկ հետո, ւէերա դա ռն ալ ո ւց, նրւսն համակեց այն 
լռությունր, որ ղարհո ւրև ց ր ե ց Օհանեսին, վերջնականապես 
ղինաթափ արեց նրան, ստիպեց նրան չոքել կնոջ առջև, գըր- 
կել նրա ծնկները և դալարւէելուԼ ներում խնդրել. Մաբիամր
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դալում էր, «նրա սեւլմած ատամները զարկվում էին իրար և՛ 
շիկնած այտերը վառվում էին ալավի պես...»։

թ՛վում է թե ամեն ինչ վերջացավ. Օհանեսր դարձի 
եկավ, Մարիամը հասավ իր նպատակին, ամուսնական իւա-. 
դադ ու սիրով լի կյանքն ապահովվեր: Սայց դա միայն թվում 
է: Դրվածքի աոաջին ութ գլխում նկարագրվածը սոսկ սկիզբն 
է այն դրամայի, որ պիտի ավարտվի տասերորդ գլխում: Դոր֊ 
մոգության գագաթնակետն առաջի կայումն է:

Սեգ հայտնի են թոր յանի հետևյալ խոսքերը. «Սրկաթու- 
զուր հետո երկրորդ խոշոր երևույթն այդ. տունը եղավ փսք~. 
րիկ քաղաքում»: Սկզբից ևեթ թորյանն զգացնել է տալիս, որ 
Սիլվանի տունը ոչ թե առանձին անհատների վերաբերող չա֊. 
րիք է’ աՈ ^1' այնպիսի չարիք, որ վերաբերում է փոքրիկ 
քաղաքի ամբողջ հասարակությանը: Մեջբերենք «Երակ» դրր~ 
վածքից մի պարբերություն, ուր ւէարպեսւորեն տրւէած է այն 
անհանգստությունը, որ առաջ բերեց քաղաքի հասարակ բնա
կիչների մեջ անառակատուն երևան գալը.

«Հենց որ մութն ընկնում էր,— նկարագրում է թորյանը,— 
և մեկը մյուսի հետևից փակվոււե էին խանութներն ու ար
հեստանոցները, Սիլվանի տան ու պարտեղի մուտքերի աււաջ 
նկատվում էին կասկածելի սւովերներ, որ շրշում էին դավա
դիրների լզես՝ դդույշ ու անձայն քայլերով: Դժվար էր ասել — 
" վ՚Բ^Ր ^ն դրանք, դաւէաճան ամ ուս ինն ե ր, անխոհ եւ? երի- 
ւոասարդնե՞ր, թե՞ ւէաա ճանապարհի գնացածներին հետամը֊ 
ւոողներ... Այսքանք հաստատ է միայն, որ հենց փակւէոլւե էին 
խանութները, շաւո կանայք, թեյը սլատրաստած, դուրս էին 
Դա1փ11 աներից, ւիուլոցի մուտքի դռանը կանգն ում և ձեռները 
կրծքներին խաչած՝ անհամբեր սպասում ամուսիններին.— 
«ինչ նաղով ու դանդաղ են տուն դալիս այդ մարդիկ, ի նչ 
կա դուրսը խանութը կողպելուց հետո, խանութը փակեցիր 
տուն արի. էլ ի՞նչ ես սպասուն)՝ կաւ? ո՞ւմ ես որոնում, կնոջ 
/11. երեխոց տեր լեարդն էլ այսքւս՞ն կուշանա, թեյը սառավ 
Հիմի սեղանի ւէրա...» Ու քրթմնջալով նայոււե էին ճանպիս
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և հանգստանում ու աղատ շունչ է[ւն քաշում այն (Iամանակ 
միայն, երբ, վերջապես, տուն կին դալիս մարդիկ և թեյի 
նստում։ Կանայք երազում միշտ տեսնում կին, որ ամուսին
ները դավաճանում են իրենց, իսկ տղամարդիկ շշունջով 
պատմում կին, թե ովքեր իրենց կանանց դավաճանելով 
■«այնտեղ» են դնում»'։

Մ արիա մը դարձավ հենց այդ պարզ կանանց (որոնց հո֊
դեկան տագնապը նրբությամբ տալիս կ թորյանը) տրամա
դրությունների արտահայտիչը, առհասարակ փոքրիկ քաղաքի 
բոլոր այն բնակիչների տրամադրությունների արտահայտի֊ 

■ ր, .որոնք խորապես վրդովված ու զայրացած Լին Սիլվանի 

տան կապակցությամբ։
Հոգեկան ու ֆիզիկական հսկայական ում մսխելուց հե

տո Մար իամ ին, ճիշտ կ, հաջողվեց տուն բերել, փրկել Օհանե- 
ււին, բայց նրա լարված միտքը կանդ. չառավ դրա վրա, այլ 
շարունակեց ման ա<վան դ հիվանդության օրերին, իր
տենդագին աշխատանքը, ու Մարիամը վերջի վերջո եկավ 
այն եզրակացության, որ իր ամուսնուն ճանապարհից հա
նողը բնավ կլ նրա հարևան մանրավաճառ Ալեքսանը չկր> 
ինչպես միամտորեն նա մտա ծում կր մինչ այդ, այ/ 
դրա բուն պասւճառը հենց ինքը «ղարաբաղցու նոմերներն» 
են, և որ Օհանեսի փրկության հարցը րնավ կլ վերջնականա
պես չի լուծվում, քանի դե ո գոյություն ունի այդ. տունը։

«Մտածելով այդ. տան, այդ «նոմերների» մասին,--- նկա
րագրում կ թորլանը,— «Սիլվանի տունը», «ղարաբաղցու 
նոմերները» նրա երևակայության մեջ մեծանում, մեծանում 
կին հսկայական չափերով, մեծանում, դառնում կին ահ սելի մի 
բան և ցցվում քաղաքի մեջ, ինչպես անխորտակ մի բերդ, որ 
(իքն կ թշնամիներով, որոնք քաղաքի րոլոր մարդկանց քա
ջում, դերում', տանում են դեպի իրենց, դեպի այդ տունը... 

և դժբախ տացնում. .■.»*■'։
Սւ այն կինը, որը ամուսնուն տուն բերելու համար 

վճռական քայլերի հետ միասին դիմում կր նաև դըրացի ուքա֊

1 Ս տ. թ ո ր յ ա ն, Ընտիր երկեր, հ. 1, էջ 463։
2 Նույն ա 1ւղում, էջ 516։
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հտնայի օգնությանս մի բուռ լոբի Հարցնելով «’այո֊ո չ$ 
անում, այն կինը, որ, թվում է, մինչև իր կյանքի վերջք 
պարփակված պիտի մնար ընտանեկան նեղ սահմաններում, 
այդ կինը, իի^իի ընթաՍքի բերումով, ճեղքում է այդ ան֊ 
ձուկ սահմանները, զարգացնում անձնա կան իր բողոքի մեջ 
անհրաժեշտորեն թաքնված հասարակական տարրը ու դառնում 
■հասարակական (՛ողոքի կրքոտ ու ցասկոտ ներկայացուցիչւ

Մ արիա մ ի քայլը, անառակատան ՛հրդեհումը, դիտակ֊ 
(]բվա^> մտածված քայլ էր (հիշենք թեկուզ օրվա ընտրությու
նը' թաթախման դիշերը, երբ մարդիկ տարված են տոնով) ու 
սահմանված էր արմատախիլ անելու չարիքն իր ամբողջու֊ 
թյամբ, ոչնչացնելսլ գազանին հենց իր բնում' փոքրիկ ոարլա֊ 
քի մարդկանց նրանից աղատելու համար, եր համարձակու
թյամբ, իր հանդգնությամբ այդ \ակտը անհունորեն գերա
զանցում է Մարիամի' անձնական դրդումն երիր մինչ այդ կա

տարած բոլոր քայլերը, ու միանգամայն անսպասելի լինելով' 
զարմացրեց ւսյս անգամ արդեն ոչ միայն Օհանեսին, այլև 
ամբողջ քաղաքը։

թոր յան ի գրվածքի արժեքը հենց պայմանավորված" է 
այս անցումով անհատականից հասարակականին, որի միա
ցումով ռեալիստական վարպետության հետ օտարվում է 
գեղարվեստական բարձր գործ:

իհարկե, Ս արիա մ ի որոշման մեջ հրդեհելու Սի լվան ի 
տունը, հիվանդագին, պաթոլոգիկ տարր էլ կա։ իհարկե, 
Ս արիամի գտած պատճառը, իսկապես, պատճառ չէ,— թսր- 
յանը զիտե այդ մասին,— անառակատուն հրդեհումով տակա
վին (են հրդեհվում նրան առաջացնող պայմանները, ինչ- 
ո/եււ իր օ ամանակ մեքենաների ոչնչացումով չվերացավ 
կապիտալիզմը։ Սայր Ս արիամը դերում է ընթերցողին իր 
ամբողջականությամբ, իր բուռն բողոքով ընդդեմ մարդկանց 
այլանդակող չարիքի, իր պատրաստակամ ութ յամբ ամեն 
ինչ զոհաբերելու հանուն չարիքի ոչնչացման, իր անզիջող, 
զոժպրոմիս չճանաչող բնավորությամբ, իր համառությամբ 
բարձր նպատակ հետապնդելու դեպքում, իր բարոյական մեծ 
ուժով։

Vտեփան Ջպւյան —14
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Այն ամենս, ինչ պատմված է «Կրակ» գործում, գերա
զանցորեն վերա բհրում է փոքրիկ քաղաքի դեմոկրատական 
խավերին, .արհեստավորներին։ իսկ ինչպե՞ս ընդունեցին 
Սի լվան ի տան երևալը քաղաքի մեծամեծները, նրա տեր ու. 
տն որ ենն ե րը։

Ցորյանն այս հարցին տալիս է շատ հակիրճ, բայց պեր
ճախոս պատա 1! խ ան:— Երեք օրվա մեջ,— ասում { Զ"Ը~ 
լանք, ակնարկելով «դարաբաղցու^ աոաջին գալուստը փոքրիկ 
քաղաք,— շատերն արդեն իմացան Սի չվան ի ով լինելը և նրա 
ձեռնարկել// գործ// մասին, ղորամ ասի ամուրի հրամ անաս/արը 
դա գս/նում էր միանգամայն անհրամեշա «այս ամայի, ^ո- 
բանդող քաղաքում», վաճառականները' շահ ավեա առև/որի 
համար, «Տան բաց մ ան լուրը տհաճություն պատճառեց միայԱ 
ծեր քահանային, որր> ռակայն, իր հարուստ ծխականին 
(որի տունը վարձել էին / օ դուտից չղրկելու համար, բավա
կանացավ միայն օտարականի գործը իր մտքում նզովելով»1։

, Փոքրիկ քաղաքը տակավին «փոքրիկ» է, երկաթուղին 
դե/ւ նոր է անցնում նրա մոտով, հանքերը դեռ նոր են 
սկսել շահս/դործվել նրա շրջակայքում) մի խոսքով կապի- 
աալիսս/ական հարաբերությունները դեռ նոր֊նոր են հաս֊ 
տատվում, իսկ այդ հարաբերություններին հատուկ «բար//յա֊ 
կանությունը» արդեն միահեծան տեր է հ ան դիս ան //ւծ այն
տեղ։ Ամեն ինչ որոշվում է օգուտով, ամեն ինչ ոտնատակ է 
արվում հանուն օգուտի' պատիվ, խիղճ, ամոթխածության: 
Արքա ն բնորոշ է քահանայի «մտքում նզովելը», կամ «Սիլ֊, 
վանի ///ան» /ոիըոջ «'ավանդապահության» հա/լթս/հաըա մը, 
երբ տան վարձն ավելանում է մի քանի հարյուր ռուբլով, 
որի մասին Ցորյանը պատմում է նախորդ \էջում, կամ, վեր
ջապես) գավառական այդ յուրահատուկ տրիումվիրատի 
զորապետի, առևտրականի ու «հոգևոր» գործերի տիրոջ տե- 
//ակետների սրտառուչ միասնությունը։

Այսպիսով, մինչդեռ Սիլվանի տան երևան դալը քա/լա֊

1 Ս տ. £ ո ր չ ա ն, Ընտիր երկեր, հ, 1, էջ 462/
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չի տերերի համար միանգամայն հանդուրժելի ու անդամ ող* 
թունելի հանգամանք իր, բնակչության ստվար մեծամասնու
թյան համար մղձավանջ իր դա, իսկական մի պատիժ։ Տի
րող խավի առևտրական կամ իր խղճի հետ կնքած գործարքը 
դրվածքում հակադրվում ի ժողովրդից ելած պարդ մի կնոջ 
ազնիվ ցասման պոռթկումին, կրքին, որը նույնքան իր մեծ, 
որքան այն Հրեղեն լեզուները, որ մոխրացրին Սիլվանի նզով
յալ տունը։ թորյանն իր դրվածքի անունն հավանորեն դիտա
վորությամբ ի «Երակ» դրել, որովհետև այդ բառը ժողովըր֊ 
դական գործածությամբ թե' հրդեհի նշանակություն ունի, 
որին հանդում ի դեպքերի արտաքին ընթացքը, և թե թշվա
ռության, պատուհասի նշանակություն, որով բնութագըր֊ 
վռւմ ի գրվածքի ներքին բովանդակությունը։

Դժվար ի ասել, թե ինչով կվերջանար Մարիամի անձնա
կան կյանքը։ Դարող ի պատահել, որ Մարիամն անհույս 
հիվանդանա, անդամ հո դեկան հիվանդությամբ, նրան կա
րող են և ձերբակալել։ Ոայց անկախ անձնական այդ ճակա
տագրից, թորյանը ցույց տվեց իր գրվածքում, թե որպիսի 
հսկայական ուժ ի թաքնված ժողովրդի մեջ, որքան թարմ ի 
նրա հոգին բողոքելու ճնշման, անարդարության ու հասա
րակական չարիքի դեմ։

Այժմ մի քանի վսոսք Թաթաւի մասին։
Թաթաւը տասներկու֊տասներեք տարեկան ղյուղից եկած 

մի տղա ի, դերձակ Օհանեսի «աշկերտը»։ Ուստայի և ուս֊ 
տակնոջ վերաբերմունքը դեպի Թաթոսը բարեմիտ հեգնա
կան է։ Երեկոները թեյի սեղանի շուրջը նրանք կատակով 
ծաղրում կին Թաթոսի լեղուն, խոսելու եղանակը ու գյուղա

կան սովորությունները։ թորյանը շեշտում կ Թաթոսի միա
մտությունն ու անմիջականությանը և հաճախ դնում նրան 
կոմիկական դրության մեջ։

Տնտեսական զարգացման այն պրոցեսը, որ հեդաշրջեց 
«փոքրիկ քաղաքը» թե' արտաքին և թե' ներքին, բար
քերի տեսակետից, ստիպեց նաև Թաթոսին (ինչպես և 
Սուրենին «Մի կյանքի պա տ մություն» ֊ից) թողնել գյուղն ու
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գալ քաղաք։ Թաթաւ լ։ ^իքորի մինոր տարբերակն է։ Գիքսրի 
ողբերգությունը, իհարկե, շատ խորն էր։ Թաթոսը ոչ սովա
ծություն էր ղգում, ոչ էլ նա գործ ուներ այնպիսի վերջա
վորված գիշատիչների հետ, ինչպիսիք են բա զաղ Արտ եմր 
ու աղջիկ պարոն Նա սան։ թայը Թաթ ոսն էլ մա ահ ո գվա ծ էր 
հոր բազմամարդ ընտանիքի օգնության հարգով։ Նրա գլխին 
էլ իջնում էր դերձակի ւիայտե արշինը ու նա էլ վախենում էր. 
որ ուստային ւսյս կամ այն պա տճա ււո լէ դուր չգալու դե պքո լմ' 
կարող է ղրկվել աշխատանքից։ Մի տեղ թորյանն ասում է, 
որ Թաթումս իր ննջարանի' խոհանոցի կեղտոտ ապակիների 
'^ՒհՒՅ ասես տեսավ մոր մեւլմ ու սիրալիր, բայց տիւ ուր 
դեմքը, այդ ((տխուր դեմքը)) շատ բան է սէսումէ -

Մի խոսքով, հանձին Թաթաւի կրկնվում է Պ՚իքորը.
. միայն մեւլմւսցած ւէիճակում ։ Բայց ինչո՞ւ թոր յանը կսմի- 

կորեն է նրան պատկերում, ինչո՞ւ. Թաթաւը մասամբ հիշեց- 
նոււՀ է հայ հին ոդևիլների գյուղից նոր եկած ու քաղաքի 
սովորություններին, ւէարք ու բարքին անծանոթ շինական
ներին, որոնք ամեն քայլւս փ ոխ ում ընկնում էին ծիծաղելի 
■դրության մեջ։ Մինչդեռ. Գիքորի հայրը Գիքս րին մնաք-բւս- 
րուէ ասելիս ((խանձված ձայն ախ) իր սրտաճմլիկ ի։ րատներն 
էր տալիս նրան'՛ ((Օրեր են, կմթնեն անց կկենան)), ի^չո լ 
թոր յանը 0'աթոսի հորը ստիպռւլք է մնաք֊ բւսրովի նույն ւ՚լա֊, 
հին մի խրատ միայն տալու իր որդուն, այն է' որ Թաթււսը 
հաց քիչ ուտի և կամաց֊կամաց ուտի, «չունքի սւյո քաղա- 
քոււք սլետք է քաւլաքաւէարի ըլնել», որը ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ

. Թաթււսի հետագա կոմիկ դրությունների նախապատրաս
տումը, այդ. դրությունների նախադուռը։

Թաթ ո սի կերպարը թորյանր ճիշտ չի մեկնաբանել։ Հե
ղինակն օժտել է այդ կերպարը կենդանի դծերուէ, բայց միև
նույն ժամանակ անտեղի կերպուէ մասամբ ծիծսււչաշարժ 
դարձրել նրան։ կոմիկական դրության մեջ է ընկնում նւսև 
^Ւրորը (ԲաւՒ պատմությունը), բայց այդ կոմիւլմն ամբող
ջովին թաւիանցւէած է տրագիւլմուէ։

թորյանր նսեմացնոււէ է Թաթուլին նաև այլ կողմից։ նա 
ստիպոււք է Թաթաւին մոտենալու. դռան ճեղքին ու թաքուն
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դիտելու, թե ինչպես դերձակը ծեծում է իր կնոջը,— դեպքը 
նկարագրելու հարմար եղանակ է սա հեղինակի համար,— 
քանի որ, ասում է թորյանր, խանութների և արհեստանոցնե

րի աշկերտների պես /Պաթոսն էլ սիրում էր ականջ դնեք 
դռների և լուսամուտների ետև։ Սա արդեն դյուղացի միամիտ 
տղայի փշանալու աոսւջին աստիճանն է քաղաքում: իհարկե, 
այդ ևս կարող է պատահել (՜մոտավորապես այդպիսին էր, 
օրինակ, « 0 աքարա ման» պատմվածքի մանրավաճառ Աբելի 
խանութի «փոքրիկ տղան»խ բայց մի նոր Վասո (հիշենք 
նորիր «^իքորը» ) դեւլարվեստորեն վերարտադրելու հանգա
մանքը չի մտնում տվյալ դրվածքի խնդիրների մեջ, իսկ վերև 
նշած մոմենտը ոչ միայն անհրաժեշտ չէ Թաթոսի կերպարը 
ամբոէլջացնելու տեսակետից, այլև աղճատուէ? է նրա մեղ ար
դեն հայտնի նկարագիրը: թսրյանը շպետք է Թաթոսի հաշվին 
նկարագրեր ամուսինների գժտության թեկոււլ և շատ կարևոր 
միջադեպը:

Թաթաւի կերպարոււ? ար տ ահայւո ւէո ււ? ,Է թո ր յան ի առա
ջին գործերին հատուկ մի գիծ, այն է' մ եկ֊ մ եկ կատակ անել 
կատակի համար: Ա(դ տեսել ենք « 8 ան կա պատ» ֊ ում : Սրի֊ 
նակներ կարելի է բերել նաև հենց նույն «Կրակ»֊ից. մեգ 
հայտնի տանտիրոջ առարկությունը ւէարձով իր տունը անա֊ 
սակաւոտնը տալու դեմ' քանի որ «մեր օջախում եպիսկո֊

պոս է եւլել..,» և այլն:
Սերած օրինակներն խհի՚լողիկ են, առանձին օտար 

տարրեր են հիշւէած գրվածքների մեջ. դրանք այն աղյուսնե
րիս Լեն, որոնցով կաււուցվում է տվյալ տունը: երանք չեն 
ներ ւլա շն ակում ընդհանուրի հետ:

«Ս ր ա կ» ֊ի փոքրիկ քաղաքում, որ Հայաստանի արևուկ 
առատ քաղաքներից մեկն էլ կարծես արեգակ անգաւ? չի ծա
գում: Պատմվածքն սկսվում է անձրևով, որ դալիս էր «հան

դարտ ու մանրահատ կաթիլներով», շփշվւում «անընդհատ, 
միալար», սա այն օրն էր, երբ Մարիամն իր առաջին անդու
րեկան խոսակցությունը պիտի ունենար ամուսնու, Սհանե֊ 
սի հևա: Թանձր խաւէար էր. «բարձրացած քամին նորւսնոր 
ամսլեր էր կուտակուէ? երկնքի երեսին» այն երեկոյան, երբ
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Սարիամը հետապնդեց Օհանեսին մինչև «ղարաբաղցու նո
մերները»; «Մրրկալից երեկո էր։ Համին սուլելով թռչում էր 
փողոցների ու տանիքների վրա յով։ Թափում էր կղմինդրնե
րը, շրխկացնում բաց դռները և կիսամերկ ծառերը թեքում 
մ/՚նչև դետին, դեղին տերևները անձրևի նման զարկում 
լուսամուտներին և, իբրև հաղթանակի ավար, դրանց ղրկած 
վաղում դեպի մութ հեռուները, նորից վերադառնալու և ն ո ֊ 
րից սկսելու նույն շրխկոցն ու թրխկոցը...»1 — սա այն դի֊ 
շերն էր, երբ ամսից ավելի խաղաղ կյանքից հետս Օհան եսր 
Նորից գնաց հայտնի տունը և ուշ վերադարձավ։ Վերջապես, 
այն գիշերը, երբ Մարիամը ինքր դուրս գնաց տնից ու հի-

վանղացւսվ, այդ գիշերը «խոնավ էր, մռայլ ու ամպամած)՝
և ձյունն այնպես հորդալիր էր իջնում, որ ամուսնուն որոնող
Օհանեսր «մինչև տուն հասնելը դարձավ շարժվող ձնամարդ»։
«Կրակ»-ում լուսինը միայն մի անդամ է երևում, այն է[ 
կարծեռ նրա համար, որպեսզի փայլեցնի կնոջր ծեծիլուց 
հետո քնած Օհանեսի արյունից շառագունած դլուխր:

«Կրակ»֊ում աշնանային և ձմեռային անհրապույր պեյ
զաժն ու և զանակները դրսևորվում են նպաստելու Մաըիամի 
ծանր դրա մայի առավել • խոր բացահայտմանը:

8

ևնչպես հասարակ մարդկանց բնութադրումը ավարտե
ցինք «Մի կյանքի պատմություն» վեպի Մ ադաթ բիձայի հո֊
յակապ կերպարով, այդպես էլ հերոսուհի կանանց բնութա
գրումը ավարտենք Վառս քիքիրի նույնքան հոյակապ կեր
պարով միևնույն վեպից:

«Վառո՜ոն. ոսկրոտ, բարձրահասակ կին է,— դրում է Ատ. 
թորյանը,— էայն չոր երեսին բազմաթիվ սև խալեր. խոսուէ? է 
տղամարդու ձայնով և այնպիսի հեղինակավոր շեշտով, որ 
ոչ "Ք մ1 Համարձակվում առարկել նրան: Հասարակ կին է, 
անգրագետ, բայց չդիտեմ' իր ինքնավստահ տոնի , ծանրա֊

1 և ա. Զ ււ [1 յ ա ն, գնւոիր հրկեր, հ. 1, Լջ -197:
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խոհաթյան, թե ավանդական սովորությունները չավ իմանա
լու շնորհիվ' վայելու։? Է բոլորի հարգանքը...))'։

Հետագայում, ՛Հարայի մասին խոսք բացվելիս, հեղինա-

կը անընդհատ շեշտում է նրա բարձր հասակը, երեսի սե 
/սաթերը, որ բարկության պահին, կարծես, առավել ևս սևա
նում կին ու տղամարդու ձայնը, տրին հաճախակի ավելանում 
՚Տ ((խզած)) բառը։ Այդպես էլ ընթերցողի հիշողության մեջ 
դրոշմվում է այդ խրոխւո և խիզախ հայ կնոջ կերպարը' 
բարձրահասակ, խալոտ, տղամարդկային ձայնով։

Վառոն էր, որ գլխավորեց կանանց բողոքի երթը ընդդեմ 
ցարական կառավարության կո՚լմիղ եկեղեցական կալվածք
ների գրավման։ «Մեր ուսումնարանները փակեցին, մեր րե-
խանց աշխարհի սևին ու սպիտակին կարոտ թողին, հմի էլ 
ուզում են մեղ հողեց ֊հո դի կորցնե՞ն, հողեմ դրանց գլու֊ 
խը»>- ասում է նա, բռունցքը թափ տալով ու դիմելով կա
նանց ցասկոտ բազմությանը. «Ավզանիստա՜ն... կմեռնենք — 
սեր աոը մեր հողից դենը չենք դնի։ Կենդանի չենք գնա, թող 
մեռած տանեն...»%։

Այն թափը, որով ընթանում էր կանանց բազմությունը, 
այն ցասումը, որովնա համակված էր, աղմուկը, որ ելնում էր 
նրանից' սկզբում նման ահռելի մրմռոցի, իսկ հետագայում,— 
զուգընթաց բազմության աճման,— հեղեղից աղմկող գետի՛ 
այԴ ‘“մենը ցույց է տալիս, որ Վառս քիքիրին հետևող թա֊ 
փ^Ը բաղկացած էր նրա ոգուն, նրա համարձակությանն ու 
անվախությանն հաղորդված կանանցից, որոնցից մի քանի֊ 
ռի նկարագիրը տալիւ։ Է Ատ. թորյանը։

ԱյԳ կանանցից մեկը հենց Սուրենի մայրն էր: Մաււ- 
նակցելով թափորին, նա գիտակցում էր միապետական կա
ռավարության ռուսացման քաղաքականությունը, դիտեր, որ 
հայ ժողովուրդը պետականություն չունի, «անտեր)) է, ինչ֊որ 
սպասելիքներ ուներ ապագայի նկատմամբ, որովհետև նրա 
պատմելով,— դա, ըստ երևույթին, տարածված էր ժողովրդի

1 Սա, Ցորյան, Երկերէ ժողովածու, հ, 4, էջ 147 —148։
2 Նույն տեղում՛, էջ 140,
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մեջ,— վերջին հայ թագավորի կրտսեր տղան տակավին կեն
դանի է, նրա «շներն էլ իրա մսիցն» են... Ուրեմն, նա ինչ֊ 

որ անելիքներ ունի:
Ինքը թափորը շատ կենդանի է տրված վեպի մեջ։ Հե

տաքրքիր են թափորին ուղեկցող եկեղեցու զանգերը' տի ն֊ 
դի՛ն... տի՚ն֊դի՚ն..., որ սկզբում ղողանջում էին աղիողորմ 
և ողբաձայն, իսկ /Լերջում, ժ՛ողովրդի— կանանց ու եկեղեցում 
հավաքված տղամարդկանց—բողոքի ուժեղացման զուգընթաց 
խրոխտ ու համարձակ, ճիշտ Վառս քիքիրի պես։ ՜

Վառսյին բանտարկեցին, ապա աքսորեցին: Ոան/ոից 
Լա/արան տանող ճանապարհին նույն խրոխտ, բարձրահասակ 
Վառոն էր, սևազգեստ ու խստադեմ, նույն խալոտ թուխ դեմքը. 
«Վաււոն, ինքը պահակներից բարձրահասակ, համարձակ 
նայում է աջ ու ձախ հավաքված մարդկանց, կանանց, և երբ 
մեկը բազմության միջից հանկարծ կանչում է— «Վառս քի
քիր»— նա կանդ է առնում, հայացքը պտտելով ու հարցնում.

— Էդ ո՞վ էր, ախչի։
Այն ժամանակ պահակը հրացանը դիպցնում է նրա 

թևին, որ չկանգնի, ու ինչ֊որ բան է ասում։ Վաււոն ձեռքը 
բարձրացնում է անխոս, դնում պահակի գլխին ու հրում նը֊

րան:
Պահակը ետ֊ ետ է գնում. դիպչում է իր ընկերոջը և

կանդ առնում՝ հան կար ծակի ի եկած։
Վառս քիքիրը հիշեցնում է «Վաշաղանը» պատն վածքէ՛.

հե րո ս ո ւհ ուն նրա անունն էլ Վառո էր, երկար Վաււո, որը

ցույց է տալիս նրա բարձր ահա սա կ եիևելը ևս, նա էք աղա
մարդու ձայն ուներ, նա էլ խրոխտ էր ու վճռական, ապրե
լով հեղափոխության օրերին, նա զգում էր արդեն նրա մեծ

նշանակությունը ժողովրդի Կամար։

։ Սա. Հոր յան, երկերի ժողովածու, հ. 4, էջ 166 167։
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Դ է Ո Ի Խ’ ՎԵՑԵՐՈՐԴ

1

(յուշանց, տասնվեց—տասնյոթ տարեկան գյուղացի ան
վարձ աղջիկ լինելով, մերժելով մերվեց քաղքենիական ապա
կանված բարքերը ու անհողդողդ կան գնած մնաց իր պատվի 
պաշտպանության բարձրության վրա: Եսթերը ջահել հարս 
էր> նա ււխրագործեց հանան իր պատվի, որ կամենում Լին 
՛կուրոյ դո բեն տրորել։ /'ր ը 1յ տան իքի պ ա տիվը փրկելով ու 
տարված մարդասիրությամբ, Մարիամը որոշեց փրկել բոլոր 
իր նմանների պա տիվը։ Առաքինի են ու հերոսական այս կա
նայք, բայց նրանց կատարած գործը տակավին գարս շի 
գա/իս կնոջ պատվի պաշտպանության սահմաններիդ։ Մա֊ 
բիամը, իհարկե, տարբերվում է այդ տեսակետից հռթերից, 
բայց նրա արածն էլ, թեև հասարակական բնույթ էր կրում, 
բայց դեռ միամիտ էր ու տարերային։ Այլ է Վառո քիքիրը» 
նրա արածը ոչ մի կապ չունի անձնականի հետ, այն հասա
րակական նշանակություն ունի սկզբից ևեթ, անգամ քաղաքա
կան։ Նա պայքարում է ցարական կառավարության անվերջ 
ճնշումների դեմ հայ ժողովրդի նկատմամբ, պաշտպանում 
է հայ ժողովրդի շահերը: Այն համարձակությունը, որով նա 
գլխավորեց բողոքի երթը, նույն ^ ւս մարձակությա ո բ, ինչ
պես կարելի է եւլրակացնել վերջին մեջբերված դիանալը 
պատկերից, — նա աքսորի գնաց, անվախ ու անընկճելի ծինչե 

վերջը»
Վեհ են Ատ. թո ր յան ի կերտած հայ հասարակ մ ա րդկանց
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սւղա։1 արդկանց ու կանանց տիպարների այն շարքը> որով 
զբաղվեցինք վերջին երկու գլխում։ Նկատելի է, որ կանայք 
ավելի ակտիվ են, հաճախակի ավելի հանդուգն, քան տղա
մարդիկ; Բարձրացնելով կնոջը, հումանիստ գրողը ղրանով 
առավել րարձրացնում է ընդհանրապես մարդու արժեքն ու 
նշանակությունը, որովհետև կինը միշտ ճնշված է եղել, դարե
րի ընթացրած հանված հասարակական կյանքի ջրապտույս։ ից:

(է Խեձորի այդին», «թաքարի հարսը» կամ «Կրակ» 
պատմվածքներում ծավալվում է ամուսնության թեման' 
ա1մլա1Լ առումով /ւ այլևայլ պարագաներում վերցված։ Սի
րս ղդացմունբը բնականորեն ներկա է այդ գործերում,— հա

ճախ շատ ուժեղ, —րս,յԱ "լ որպես միակ մոտիվ, այլ որպես 
ր աղա գրիչ տարր։ Սիրո մոտիվը ինքնուրույնորեն հանդես I, 

դալիս Ստ. թորյանի մի շարք այլ դործերում, որոնցից առա֊ 
ջին հերթին քննարկենք հատկապես «Սերը» վերնադիր կրող 
ո լատմվածքրՊ

Պատմվածքի գործողությունը տեղի Է ունենում ծառա֊ 
‘հ՛հ/՛ այգիներով շրջապատված Բոլես գյուղում։ Արամր, 
երեսունն անց մի տղամարդ, որ նոր իր կորցրել իր կնոջը և 
ուներ մայր ու Ներսիկ անունով \ութ—ինը տարեկան տղա, 
սիրահարվել իր նույն գյուղի' քսան տարիի հաղիվ ’բոլորած 
մի աղջկա, և ո ղեր ի վրա։

Ստ. թոր յանց վարպետորեն տալիս ի Արամի սիրո մե
ծությունն ու խորությունը։ Սյդ նա անում ի, նախ' դքսից, 
թե ինչպես երկու դեռատի կին, այգում նստած, րոցկլտող 
սյՀրերով նայում են հսւրևան այգում «նախշուն զգեստներով» 
քաղհան անող Շողերին ու նրան մոտեցող Արա մին, հետևում 
երկուսի շարժումներին ու քանի որ նրանց խոսակցությունը 
չիր լսվում' յուրովի մեկնաբանում այն։ Ապա թորյանը տալիս 
ի հենց այղ. խոսակցությունը, Արամի այրված սրտի զեղում֊ 
ներք: վերջապես, մի կոգ^ թողնելով դիալոգը, հեղինակը 
սկսում ի իր խոսքերով պատկերել երիտասարդ սիրահարի 
ապրումները, որով և բոլորում ի Արամի սիրո նկարագիրը։

1 Առաջքէն անդամ Լ՛ոյս է տեսել' Ս ա. թ ո ր յ ա ն, Երկերի ժողովածու, 
՛. 2, 1046, Գրված /, 1919 թվականին։
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«Շողերի ամեն ինչը դուր էր դալիս նրան,— ասում ի 
Ցորյանը.— անդամ նրա քաղհան անելու ձևը նման չէր թվում 
ուրիշների քաղհան անելուն, իսկ երբ նա, փեշերը քշտած, 
թեթևորեն մագլցում էր թթի ծառը՝ Արամբ կարծում էր կրակի 
պես մի բան կա նրա մեջ, որ շարունակ շարժուն է պահում 
նրան ե անվերջ առկայծում է աչքերում... Հապա երբ հողերն 
իր հաւ/աս ար, առողջ ճերմակ ատամներով խնձոր էր 
կոծում... — Արամին թվում էր, որ նրանից ջահել ու դեղեցի֊ 
կը Լկա դյուղում.. .)ժ ։

Ւսկ (յոդերի ղնդուն ծիծա ղբ։ Դա թունդ էր հանում Ա-
բամի ոիրտբ, նա դադարում էր աշխատել — նայում էր նրանց 
ապա. կոդմբ և ժպտում անխոս...

Քնած թե արթուն, աշխատանքի պահին թե երաղում— 
Շողերը Արա մ ի .աչքի առաջ էր։ Աղջկա երևալուն պես «այ
դին Լ!յւԼ"լմ ^[’ կարծես ու կենդանանում մեկեն))։ «ի՞նչն է, 
որ ինձ էսքան քեղ մոտ է բերում»,— հարց է տալիս Արամբ 
Շողերին ու ինքն էլ պատասխանում՝ «կրակի պես սերը...»:

իսկապես որ կրակի պես էր Արամի սերը' այրող, բայց 
և մաքրող, ողջախոհ։ Եվ, ֊այնուամենայնիվ, բահի մի հար
վածով Արամբ վերջ տվեց (յալերի կյանքին, այն Շաչերի, որի 
աշխույժբ դյութում էր նրան, ֊որի մի ժպիտը կարող էր լու
սավորել նրա կյանքի բոլոր ուղիները։

Րնշպե ււ է մեկնաբանվում պատմվածքում այդ տրագե
դիան :

Պատմվածքը բաղկացած է հինդ գլխից: Առաջին երկու 
գլուխներում բացահայտվում են Արամի և Շողերի հարաբե֊ 
րություԱնհրը։ Երրորդ գլխում նկարագրվում է Արա մ/լ գետափ 
գնալը Եերսիկի հետ միասին, չորրորդում' Ներսիկի մահը 
և, վերջապես, հինգերորդում Շողերի սպանությունը։

Վերջին այս գլուխը սկսվում է Շողերի նկարագրու
թյամբ, երբ նա, մի փոքրիկ ուռագործ կողով ձեռին, դուրս 
է դալիլյ իրենց այգուց և հանդիպում Արամին։ «Չնայած 
նա դալիս էր այգուց,— գրված է պատմվածքում,— թայդ

1 1/ սւ, ,9, էէ ր յ ա ն, եր կե րի մ ո էյ ո վտ ձու, հ. 2, Լ ? 4 11
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նոր, գեղեցիկ մաքուր հագուստներով էր, կարծես գալիս էր 
տոնահանդեսից, երկնագույն գլխաշորի տակից երևում էին 
առողջ, կարմիր ու ճերմակ — ձյուն ու արյուն իրար խառնված 
այտերը և թուխ ցոլուն աչքերը, որ շողում, ծպտում էին 
կարծես առողջությունից > գոհունակությունից, և նրա հա
մար, որ լավ օր է, և նրա համար գուցե, որ նոր հագուստնե
րի մեջ է)ծ:

Իհարկե, 1/արեւ ի է ասել, որ Շողերի այս պատկերը, 
ո1’իև) կարծես լույս և երջանկություն է ծորում, կոնտրաստի 
մեջ Ի նրա վերահաս մահվան հետ ու սահմանված է այգ 
մահը առավել ընդգծելու:

Բայց անառարկելի է և այն, որ աղջկա առնական նման 
պատկերումը, նրա սրրաղան գոհունակությունը իրենից, \իր 
առողջությունից, հրաշալի օրից՝ այս ամենը միաժամանակ 
կյանքի, աշխարհի հաստատումն է։

Աղջկա աչքերի մեղ ծանոթ առկայծումը, նրա շարժում
ների թեթևությունը, նրա հուրն ու կրակը., նրա կենսախինդ, 
ընղուն ծիծաղը, որ այնքան ներդաշնակում է նրա արծաթե 
ապարանջանի կ ոճակների ղնգոցի ե, երա ջուխտ ծամերը, ո֊ 
րոնցից մեկը, անհնաղանդը, կրծքի վժա րի կա ծ, նման էր 
ուսից իջնելու անհաջող փորձեր կատարող ճապուկ ՛օձի—մի ֊ 
թե ա/ս ամենը՝ Շողերի կենդանի կերպաըր ստվերի մեջ շի 
թողնում նրա ան կ են ղան պատկերը։

Կյանքը այնպիսի ա ռատ ութ յամբ էր հորդում Շողերից, 
նրա կերպարն այնքան էր լուսաշող, որ մահը անհարիր է 
թվում նրա էության ր, թվում է թե կ են դ ան ի և մեռած Շողերը 
տարրեր էակներ են։

Հետ գնալով պատմվածքի էջերով, //անդ առնենք նրա 
երրորդ, գլխի հետևյալ հատված՛ի վրա. «Պայծառ առավոտ 
էր, տների ապակիները հուրհրատում էիհ հոր ելած արևից 
և ղրանից գյուղում ամեն ինչ թվում էր ղվարթ և ուրար) 
գյուղացիները գերանդիներով ու ե ղանն սրով շտապում էին 
դաշտը կամ այգիները, նոր ղարթնած երեխասերն իրար կան֊

։ Ս ա, £ ո ր յ ա ն, երկերի ժողովածու, հ. 2, էջ 55։
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չում էին խաղալու, ճերմակ ու մոխրագույն ոադերի երամ
ները դոչդոլալէսլ, արդեն մեծացած ձագերն ետևներն առած, 
շորորում էին դեպի գեաաւիի ճահճուտները, ճանապարհի եզ

րի կանաչներն արածելով. հարևանուհիներից մեկը կովն էր 
քշում դաշտը, մյուսը հորթն էր տանում այգի,... մի երրորդը 
վաղում էր մկկացող ուլի ետևից...»1։

^ՐՐո[,ր1Ը> ինչպես հիշում ենք, այն գլուխն է, ուր նկա
րագրված է, թե ինչպես Արամը և Ներսիկը հենց այգ առա
վոտ, հենց այդ մամին քայլում էին դեպի գետափ։

նոթՒՍ։ իհարկե, կարելի է ասել, որ այս պատկերը իր 
պայծառ, դույներով և անդորրությամբ հանդերձ սահմանված 
4 ընդգծելու Արամի հոդում կատարվող դժոխային իրարան
ցումը։ Սակայն հենց այս պայծառ դույների և անդորրու
թյան մեջ ցոլում է նաև մի ուժեղ, մի հզոր միտք, այն, որ 
ինչ ուղիներով էլ ուղում ես գնա, կյանքն ունի իր ընթացքը, 
իր օրինաչափությունները, որոնք տիրական են։ Լինի ներ- 
Ս1'հ11 ի^ Սավոք Լէինի, աշխարհի կենարար եռուզեռը շարու
նակվելու է, արևը՛ շարունակելու է զվարթություն ներշնչել 
մարդկանց... Սա նորից ու նորից կյանքի հաստատում է։

Էլի թերթենք պատմվածքի էջերը։ Ծանոթանանք պառավ 
Եթարի մտքերի և ապրումների հետ' մահամերձ Ներսիկի ան- 
կողնսւ շուրջը՛ ((...հիվանդության չորրորդ թե հինդերորդ օրը 
լուսարագին, այն պահին, երբ եկեղեցու առավոտյան զան
գերն սկսեցին քաշել երեխան գիտակցությունը կորցրեց։ 
^ՂԸ^ՍԸ Րաց, կարծես վերացած ունկնդրում է դանգերի ձայ
նին։ իսկ պառավ Եթարին այնպես էր թվում, թե՜ ժամհար 
հիրակոսը, որ մի կաղ ծերուկ էր, ղանդերր քաշում է այն
պես, կարծես ■այդ զանգերով զրուցում է երկնքի հետ և 
նրանից գութ ու շնորհ է խնդրում գյուղի համար, ամբողջ 
աշխարհի համար, բոլոր խեղճերի ու հիվանդների համար, 
ու ղրանց թվում իր ներսիկի համար, իր խեղճ ու որբ ներսի
կի համար»Ն

1 Ս 1'1. Զ "[՛յա ն, Երկերի Ժողոված ու, հ. 2, էջ 48։
2 Նույն տեղում, էջ 53։
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Այս խոհերի մեջ ոչ թե կրոնական զգացմունքն 1; խո
սում, այլ ժողովրդի լայն ախ ոհո ւթյունր, մեծահոգությունը
նրա աշխարհըմրռնման խորությունը: Աշխարհը, այո'-, ցա

վով Լ!յ1Լած է, բայց աշխարհում կա նաև շնորհ ու պառաւլ 
Սթարը ցանկանում է, որպեսզի այղ. տիեզերական շնորհը 
լայնածավալ թևերը՝ փռելսվ աշխարհի վրա, իր մի փրկարար 
փետուրը հասցնի Ներռիկին..: Պառավ Սթարն էլ ընդունում 

է աշխարհը։
նորից ու վերջին անդամ հետ գնալով պատմվածքի 

էջերով, հսանում ենք նրա սկղբին, ուր նկարագրված ես 
հենց այն այգիները, որտեղ տեղի են ունենում մեզ հայտնի

դեպքերը։
((Իրիկնադեմ էր,— դրված է պատմվածքում.— հյուղը 

ողողված էր արևի թեք ճառագայթներով, առանձնապես սրա 
այգիներն ու բանջարանոցները, ուր մեն մի ծառ ու բույս 
թվում էր հմայված մնացել [■ անշարժ, ցանկանալով կար
ծես վայելել նրա հաճե/ի տաքությունը' քանի գես երեկոն ու 
էմ Ութը '/['հա չեն հասել»1:

Վերհիշենք, որ «Խնձորի այգում» ևս երեկոյան դեմ 
խնձորենիները հմայված կանգնել էին անշարժ ու ժպտում
էին լուսնյակին։

Այդպիսով, աշխարհը որպես հրաշալիք է ճանաչվում 
հենց այն երկում, ուր սերը թեև նույնպես մեծարվում է, 
բայց և խոոսւակվում:

I' եչ է նշանակում այս ամենը։ Ինչպե'ս է պատահում, 
որ «Սերը» պատմվածքի մուտքում մեգ դիմավորում է 
պայծառ բնություն, իսկ նրա ելքում մեր առջև փռվում 
Շողերը անշունչ դիակը։ Պատմվածքի չորս գործող անձերից 
երկուսը մահանում են, մեկը նստում հանցագործների աթո֊ 
ոին, իսկ ի նչ կյանք պիտի ունենար պառավ Եթարր իր սի- 
քելին երին կորցնելուց հետո։ Եվ, այնուամենայնիվ, արևը 
շարունակում է շողալ, կյանքն իր ամբողջության մեջ չի շեղ
վում ճանապարհից, Եթարի հավատը մնում է անսասան-, 
Շողերի տեսքը չի նսեմանում։

* և տ, £ ռ ր յ ա ն, Ելրկեքի մողովսձու, հ. 2, Լջ 32։
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Այս ամենը ասում է, որ իրեն պարդ պատկերացնելով 
կյանքի խորդուբորդությունները, այն վիհերը, որ կարոդ են 
բացվել և բացվում են մարդու առջև, ռեալիստ դրողր շի 
ընկճվում դրանց առջև, չի հուսահատվում դրանց ճնշԱան 
տակ, չի մոլորվում կյանքի հակասական ուղիներուն, այլ 
զննելով .իրականությունը իր ամբողջության մեջ, կարողա ֊ 
՛հում է գտնել այն հաճախակի դժվար նշմարելի արահետնե֊ 
ըը, որոնք տանում, հասցնում են լայն ճանապարհին, այն. 
բարակ առուները, որոնք իրար մեջ թափվելով, վերածվում 
են շրջապատը կենդանացնելու ընդունակ վարար դետի: Ատ. 
իվոըյանը չի կորցնում հեռանկարը:

((Սերը)) պատմվածքի ողբերդական վախճանը իլ ավելի 
ի շեշտում կյանքի հմայքը, ինչպես Կարմ են ի մահը առավեւ 
••եշտում ի նրա կենսախնդությունը:

2

րսնդիրը նույն կերպ է լուծվում նաև ((Ձկնորս Լեռնր» 
պատմվածքում':

Ձկնորս Լևոնը ամբողջական բնավորություն ի, համար
ձակ ի, մարմնով և հոդով առողջ: Լեռնի ((ոսկրոտ ու պինդ 
մարմինը ինչ֊ոը ըմբոստ մի բան ուներ իր մռջ))։ Այդ երևում 
իր անգամ՛ ((նրա բաց ոտներից ու մինչև արմունկը քշտած 
թևերից»: Լևոնը ողջախոհ պատանի իր ու ժպտում իր այն 
ամոթխած ժպիտ ուի, որ հատուկ ի գյուղացի երիտասարդնե
րին: Մեղ հայտնի շի դրագետ իր Լևոնը թե ոչ, գյուղից ու 
ծ՚՚վիժ դատ նա ուրիշ ոչինչ շիր տեսել իր կյանքում, բայց նր
բան հատուկ իր ներքին մի ազնվություն, բնատուր մի տակտ, 
որոնց նա մինչև վերջը մնաց հավատարիմ իր մեծ սիրո մեջ. 
թեև ընկերներր մեկ֊մեկ մղում իին նրան դեպի զգացմունք
ների գռեհկացում:

Լևոնը, նրա մայրն ու ընկերները խոսում իին Նոր Սա-

1 Առաջին անգամ լույս է տեռել' Ս տ. Զ ո ի յ ՛“ ^> երկերի ժողովածու, 
հ. 2, 1940. Գրված կ 7920 թվականին։
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յաւլետի ււովորա կան բարբառուէ, բայց Ստ. թորյանը նրա 
■ ասածների մեջ չէր գնում այղ բարբառին հատուկ որոշ կո
պիտ շեշտերը։ Մինչդեռ, օրինակ, Լեռնի ընկերները Փա/լիկի 
հասցեին ՛ասում էին՝ «երևում է, էդ աղջկա ետևից շատ ես 
մտիկ տալըմ», կամ «լավը կերևա հա՜... Ս արդ դրկա ու 
համբուր ա...» և այլն — Լևոնը ոչ միայն սաստում էր նրանց 
այղ արտահայտությունների համար, այլև նման ձևեր, որքան 
էլ նրանք լինեն հյութեղ և բնորոշ, երբեք չէր կարելի նկատել 
նրա խոսքի մեջ առհասարակ։

Լևոնը գուցե ինքը չնկատեց, թե ինչպես ամբողջովին 
համակվեց սիրո կրքով։ կարող է պատահել, որ այդ կրքի 
մեծութիւնը նա առանձնապես սուր ղդաց ու գիտակցեց 
միայն ալն րոպեին, երբ կառքի մոտ ել ու մուտ անող երի֊ 
տասարոի մասինւ ասացին/, որ նա «օրիորդի նշանածն)) է: 
Pшlg համակվելով սիրո կրքով, նա տարվեց ա մ բո ղջո էէվէ I։, 
անթերի, մին/չև վերջը։ Նա չհաըմարւէեց և ղիջումնւեր չարեց։

Լևոնի մանկության մասինւ թորյանն առում է, որ նա 
անւհամբեր սպասում էր, թե երբ ինքն էլ ձկնւորս կդառնա, 
ո1:1'!յ զուրս նա ուրիշ փափադ չուներ: Նա հաւիջտակությամբ 
ւռում Լր պատմություններ «ծովի վտանգների, փոթորկի 
կամ ձուկ որսալու հնւարքնւևրի մասին... Հիշում էր, որ երբ 
հայրր տանը ծանր էր դդում իրեն կամ նեղացած էր լինում 
ծովափ դնա/ուէ էլամ ծուէր մանելով մոռանում էր ածեն 
ինչ ու ղվարթանաւմ.. .)Հ ։ Լևո Աը նյույնւպևս իր վերջին ուրո֊ 
փանքը ծովի մեջ դտաւէէ Չի երևում, թե Լ։ա ինքնասպա Աու- 
թլուն գործելու համար նետվեց ծովը։ Դա անհնարինէ էլ 
էր, որովհետև նա լավ լուլորգ էր։ Ն/ռ նետվեց ծովը նորից 
մււ նորից տեսնելու համար իր հոգու մեջ այնքան խոր նստած 
!սղջկա պատկերը։ նա մտավ ծով, իր սերը, կյանքը եաս

տ ատ ելու համար։
Մինչդեռ Լևոնի բնութագրումն ավարտված է պաամը֊ 

վածքի հետ միասին ու քանի դնում նրա կերպարն ավելի ու 
ավելի է խորանում ու մեծանում} իսկ տրագիզմը բ՚-՚ցա

1 Ս տ. Զ ո ր յ ա ն, Նըկեըի մ ո ղովաձ ու, հ. 2, 1.3 14<
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հայտվում, աղջիկը։ Փառիկը սպառիչ բնութագրվում է առա
ջքէն իսկ մի բանի էջերում: Փառիկը երիտասարդ էր ու թրրթը- 
սուն, կենսուրախ սւ անմիջական: Մի քիչ էլ չարաճճի: «Ամեն 
ինչի նայում էր ժպիտով, ճերմակ ատամները կիսաբաց» — 
Լևոնին, լճին, երկնքին: Պատմվածը նա մտաւք ծիծաղը երե
սին: Հենց որ մակույկը էևոնի ուժեղ հարվածներից առաջ 
շարժվեց, Փառիկն ուրախությունից ճչաց, նրա դեմքը խան֊ 
դավառվեց, նա ծավ: տվեց, ագահորեն սկսեց նայել մոտիկ֊ 
հեռու ջրերին ու հրճվանքից չարուն ակ բացա կանչում էր, 
դիմելով եղբորը' «ի նչ լավ է, Պաբսամ, տե ս, տե՛ս...»: Փա֊ 
'ւՒհժ համարձակ աղջիկ է, հևոնի հետ միասին մագլցում էր 
ժայռերը՝ ճայերի բներն ու նրանց ձագուկներին տեսնելու, 
իսկ ալեկոծության պահին չկորցրեց իրեն, քաջ եղավ և ան
ընդհատ հուսադրում ՛էր եղբորը:

Այդ եղբա՜ յրը... Ընդամենը ս> ա սերկու֊ տա ս երեք տա

րեկան է նա, բայց արդեն ավարտված՜ մի բնավորություն, 
ապագայում վերջավորված երկչոտ ու շնչին մի քաղքենի: 
Ա՛ Պ՚երցենի խոսքերը «ինձ համար ամերիկացի տաս և հինգ 
տարեկան տարեց մարդիկ ուղղակի գգվելի են»1 — կարծես 
՛Հատկապես Պարսամի մասին է ասված: Փառիկն ու իր եղ
բայրը, Պարսամր, պատմվածքում միշտ միասին են երևում 
ու այգ պատճառով էլ՝ հակադրվելով՝ միասին բնութագրվում: 
Եթե Փառիկը միշտ զվարթ է, Պարսամր, ընդհակառակը, 
միշտ լուրջ է ու մռայլ, հեղինակն առանձնապես շեշտում է 
նրա այդ մռայլությունը: Եթե Փառիկն անվախ մակույկ էր 
նստում, Պարսամր, ընդհակառակը, վախենում էր, առար֊ 
հ^Լո,Ը ^Ր^յց քեռակինը շի բարկանա՛’»: Երբ մակույկում 
Փառիկը կռանում էո, ձեռր գցում ջրերի մեջ ձուկ բռնելու, 
Պարսամր նրա փեշը քաշելով զգուշացնում էր' «Փառիկ, 
կընկնես...» կամ գունատված, նստարանի տախտակը պինդ 
բռնած շարունակ կրկնում էր' «Փառիկ, բավակա՛ն է: Արի 
էստեղ: նավակա՛ն է...»— սա արդեն այն ժամանակ, երբ 
Փ՚՚ՓևԸ Լևոնի մոտ նստած թիավարում էր: Մեզ հայտնի է,

1 -4. ք ՋթԱՇ», ք)1,!.7Օ6 II Զ\Դ1Ա. ՕՈ43, 1946, էջ 81:
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ռր Փառակը իրեն շատ էա վ պահեց ալեկոծության ժամանակ. 
Պարս ամին, ընդհակառակը, մակույկից դուրս բերեցին ուշա
կորույս... Եթե Լևոնն ու Փառիկը սկզբից ևեթ բարեկամացան 
իրար հետ, ապա նույն Լեռնի ու Պարսածի միջև սկզբից ևեթ, 
ընդհակառակը, զգացվում է մի ինչ֊որ խուլ թշնամություն: 
((Օրիորդը ո նց ա, ադա„ — հարցրեց Լևոնը Պարսամին ալե
կոծությունից հետո հիվանդացած Փառիկի մառին: ի դեպ, 
սա միակ կոպիտ դարձվածքն է, որ թույլ է տալիս իրեն 
Լևոնն ամբողջ պատմվածքի ընթացքում։ Պարսամը, հոնքերի 
տակից նայելով Լևոնին, չպատասխանեց նրա հարցին, ու 
^Բ^ՐՈՐԴ անգամ հարցումից հետո միայն' «Հեզ ինչ,— նե
տեց տղան ու հեռացավ))։

Գյունեի զբոռ անբը, որ կապված էր ալեկոծության Տեա^ 
Փառիկի աշխույժի արտահայտության առաստաղն էր։ Փա֊ 
սիկի հիվանդության, նրա կառք նստելու ու դրա պարագա֊ 
ների, նշանածի գալու ու միասին վերադառնալու և այլն, 
նկարագրությունից զայտսդ ակնարկն ասում է մեզ, որ աղ
ջիկս հետագայում ոչ միայն չէր գերազանցի այդ. առաստա
ղը, այլև դժվար թե մնար անդամ նրա մակարդակին։ Վերջ 
ի վերջո Փառիկը մի սովորական քաղքենի կին պիտի լիներ, 
իր շրջապատի անդավաճան կրկնությունը, սկզբունքորեն իր 
եղբոր, Պարս ամի, մի վարիանտը։ Նա շատ գրավիչ հատկու
թյուններ ուներ—երիտասարդ էր, կենդանի, վառվռուն, տպա
վորությունների ծարավ։ Եվ վերջ։ Որովհետև այս անենք 
կարող էր քամհարվել, ան կանալ, որռվհե տ և մենք չենք տես
նում նրա մեջ ներքին բովանդակություն։ Փաււիկր ձգձդված 
չէր, կոպիս։ չէր, ընդհակառակը, պարղ ու հասարակ աղ
ջիկ էր, բարեկամաբար և ընկերաբար էր վերաբերվում Լևո֊ 
նին, բայց Լևոնը նրա համար սոսկ գյուղացի մի լավ տղա 
էր, որին ծառայությունների համար կարելի է մեկ ռուբլի 
առաջարկել և զարմանալ, թե ինչու նա մ երժում է այդ. ռուբ֊ 
(ին։ Ոչ մի այլ զգացում Փառիկը չի տածում դեպի Լևոնը և 
կզարմանար, եթե ասեին նրան, որ Լևոնը դեպի իրեն տածում 
է ինչ֊որ զգացմունքներ։ ու ոչ միայն կզարմանար, այ/և չէր 
հասկանա այդ։ Նման զգացմունքները, նման սերը, որը ծ եւ
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Հ- ու անվերապահ, անհազորդ է Փառի կին: Հանձին Լևոնի 
ու Փաոիկի իրար բախվեցին մի կողմից ժողովրդի զավակը 
իր կուռ և միաձույլ հոգեբանությամբ, իր խիղաիյ և ըմբոստ 
բնավորությամբ, կյանքն անվերապահորեն հաստատող իր 
աշխարհընկալում ով, մյուս կողմից' քազքենի մի աղջիկ, թե֊ 
կուղ աշխույժ և պարզ, բայը վերջին հաշվով թուլամորթ, 
նրկչոա ո՛- սահմանափակ միջավայրի ծնունդ։ Պարզ է, որ 
էևոնը երջանկության չհասավ ու շէր էլ կարող հասնել:

« Աջա դյաւլի մ անիներ» ֊ ում Ավ. 1'ս ահ ա1լյս։նն ասոււ) է, 
որ սիրո հեքիաթը վերջ չունի: Pшյg սերն էլ, կատար հանդի֊ 
ոանալով, այնուամենայնիվ ամպ ունի իր ղլխին' Կարելի է 
երևւսկայել ավելի քնքուշ սեր, քան հովիվի ու լճակի ւիերիի 
սերը։ Իսկ ո՞րը եղավ նրա վերջը, մենավոր ծառի տակ թաղ֊ 
ված սիրահար մի սիրտ: Կա՞ արդյոք ավելի մեծ կերպարա
նափոխում, քան բար սրտի վերածումը վարդի թերթի պես 
քնքուշ սրտի: Ռայը /'նշո՞վ դա նշանավորվեց. խելագար 
Ո "/Ղք" վ անդունդ: Չքնաղ է թալայի սերը. ամբողջովին 
քնքշանք, երգ ու խոստում։ Դրա հետևս։ նքը. քողիկի գոդ 
գուռ...

Ւնշպես տեսանք, այդպես է լինում սերը նաև Ստ. թոր֊ 

յանի երկերում:
Ողբերգություն ապրեց Մարտին ապերը, կտրտեց իր 

խնձորի այդին, նրա շար աղջիկները տղաներին նունուֆա֊ 
րին: Արամբ բահի մի հարվածուէ դետին ւիռեց իր սիրած 
ժողերին: Էևոնը խեղդվեց Սևանի ալիքներում ու վառիկը 
հավիտյան մնաց նրա համար երաւլանք։ Կատարի և Ալու 
սերը, ինչպես կտեսնենք, մնաց անկատար։ Անդամ փոքրիկ 
Սուր են ի անարատ ո երր դեպի Սիրտնը հանդիպեց բաղ։1 ա - 

թիվ խոչընդոտների։
Այդպիսով, ս եփ ականատի բա կան, հակասություններով 

(ի և կյանքը աղճատող իրականության մեջ սերը հաղթանակ 
չի տանում։ Սակայն, ինչպես ժողովուրդը, փայփայելու/ ար֊ 
՛չարության դադափարը, բայց դարերի ընթացքում ի վիճակի 
չլինելով իրականացնելու այն, այնուամենայնիվ շէր մեր֊
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ժում, շարունակում էր հավատալ նրա վերջնական Յաղթա
նակին, այդպես էլ Սա. թորմանը չի դադարում փայփայել 
ւ> երր, այն ո երր, որր անվախ և դիմացկուն է դարձնում մար
դուն, խիզախորեն տրորում է ամեն մի խոչընդոտ, կարող է 
անթեղված մնալ տասնյակ տարիներ, բայց երբեք չմարել, 
դաոնալ հոգին տոչորող, բայց և միաժամանակ նրան կյանք 
տվող հավիտենական կրակ։ Սերը բարձրացնում է մարդու՛!։ 
ու վեհացնում կյանքը, այսօր տրորված ու պարտված, վաղը 
նա ճանա պարհ կգտնի իր համար ու անխուսափելիորեն 
կհաղթանակի:

/

Ո
Օ

Եթե մենք վերցն՛ենք «տխուր ւ1 արդկանց » վերար
տադրող պատմվածքների շարքը' սկսած ամենավաղերից 
մինչև սովետական շրջանում գրվածները («Կասկած», 
«Օրիորդ Մարիամը», «Կատակ», «Կամաց խոսեք...», «Հոգա
բարձուն», «Վերակացուն», «Ջերմաչափը» և այլն, ապա 
«Պրոպոս» ու «Անփոխարինելին»), կտեսնենք, որ ղրանց մեջ 
բնությունը միանգամայն բացակայուԱ է: Ասությունը բացա
կայում է անգամ «Կատակ»-ում, որի գործողությունը կա
տարվում է հենց բնության ծոցում, ամառանոցում։ Աստ 
երևույթին, այգ պատմվածքների հերոսները, ճզմված՛ լինե
լով նյսյնրից> .այնպիսի բարդություններ չեն կրում իրենց 
մեջ, որպեսզի անհրաժեշտություն դառնա, բացի սով որա կաս 
արտահայտչական միջոցներից դիմելու այգ իմաստով նաև 
բնությանը։ ք՚նչ վերաբերում է բնությանը որպես ոգևորու
թյան աղբյուրի, ապա այդ մասին խաւք անդամ լինել չի կա
րող, որովհետև իրենք' «տխուր մարզիկ» համատարած վհա
տություն են և հուսահատություն։

Սայց եթե «տխուր մարդկանցից» անցնենք թեկուզ սպի
տակ տան բնակիչներին, որոնք շատ բարդ հոգեբանությոլէ 
չունենալով, իրենց ապրումներով համենայն դեպս անհամե
մատ հարուստ են «տխուր» մարդկանցից, կտեսնենք, որ
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գրությունը փոխվում է։ Հեղինակը զդաՍ բնության օգնու
թյան կարիքը ու դրա լավագույն ապացույցն է այն վախը, 
որով համակված կին ծեր ամուսինները հանդեպ անտառը 
և այն մետամորֆոզը, որ տեղի ունեցավ ցողի հետ պատմը֊ 
վածքում։ Նրանք ընդգծեցին ամուսինների հուսահատ կա
ցությունը։

Բավա կան է ^Ւշկլ աշնանային այն դալուկ պեյզաժը, 
այն փոշոտ ճանապարհը, որով Ծովանին և նրա հարյուրա
վոր բախտակիցներին քշում կին քաղաք, որպեսզի յուրա
քանչյուրիս համակի հո դե մ՛աշ տխրություն, այն տխրությու
նը, որով համակված կր ինքը, մարդկային հասարակությու
նից հիսաթափված Ծովանը և որին այնքա ն ներդաշնակում 
էր սպանդանոց տանող հիշված ճանապարհը:

Նույնը հետագայում կտեսնենք «Պ ա տ ե ր ա ղմ» ֊ ում , 
պատմվածքի հերոսի'' Դավթի, ծանր ապրումների կապակցու
թյամբ:

Հետաքրքիր կերպով են հանդես գալիս բնության տեսա
րանները ((Անհայտ թելեր» պատմվածքում' սկզբում և վեր
ջում, արձագանքելով Սանամի բարձր տրամադրությանը 
‘Լերջում և նախապատրաստելով սկզբում նրա ծանր, վերջ

նական հաղթանակին նախորդող ապրումները:
«Կրակ»֊ում բնությունն այլ կերպ կ երևում: (շարունա

կելով լինել,— ինչպես և նախորդ պատմվածքներում, ար
տահայտչական միջոց, այն Աչ թե մեջընդմեջ կ ն կարա գըր- 
վում, այլ կարելի կ ասել ամբողջ պատմվածքի համար, ծայ
րեիծայր, դառն՛ում կ ֆոն' իր քամիներովդ բքով ու սառն ամա֊ 
նիքներով ընդգծելով քաղաքում և Մարիամի հոգում կատար
վող տրագիկ դեպքերն և ասլրում-ները:

Վերջապես, «թաքարի հարսը» պատմվածքում բնությա
նը ելնում կ մեր առջև կլ ավելի յուրահատուկ տեսքով: Անձ

րևը ոչ էպիզոդիկ երևացող մի հանգամանք կ այստեղ, ոչ 
էլ սոսկ ֆոն, այլ կոմպոնենտ, բաղադրիչ մաս, մերված 
Եսթերի ամբողջ վարքագծի և ապրումների հետ' փախուստի 
և նրան նախորդող դեպքերի ժամանակ: Այդ, Ըսյ,Լ^իյ ՜ ‘՜ 
մեն անգամ յուրահատուկ կերպով հիշատակվող անձրևը,
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բնավ չղիտակցվելուէ ընթերցողից և, թերևս, նաև հեղինակից, 
բայց անընդհատ կուտակվելով նրանց ներքին աշխարհի խոր֊ 
բում, վերջիվերջո երևան է դալիս միանգամայն գիտակցված 
վիճակում, բայց ոչ որպես անձրև, այլև կերպարանափոխ
ված, ուրիշ մի շարք այլ հանգամանքների հետ մ՛իասին' եսթե
րի ավյատանքի գեղարվեստորեն վերջավորված պատկերը 
կազմավորող մի տարր։

Բայց բնությունը Ստ. թոր յան ի երկ եր ում դրսևորվում է ոչ 
միա(ն որպես արտահայտչական միջոց, այլև առավել բարձր 
աստիճանի հասած, ինքնուրույն, որպես հիացմունքի առար
կա, որպես ոգևորության աղբյուր, ստեղծագործության խթա֊

ն ս ղ հանդա մա նք ։
Որպիսի՜ բերկրանքով էր Ծովանն իր վճիտ աչքերով 

նայում հեռու-հեռոլ մշուշապատ հորիզոններին, ձուլելով 
կարծես իր իությունը այգ անհունության հետ, որպիսի 
նույն անհունները թևակոխող հաճույք կր ապրում նա, երբ. 
դունչը բարձրացնելով դեպի արևը, կարծես ւիաոաբանում կր 
նրան, իր գոհունակությունը հայանում առատ ջերմության, 

լույսի և կանաչի համար:
Իսկ այն խնդությո ւնը, որուէ լցված է ամբողջ Վաչաւլա- 

նը: Արևը հուր կ թափում սարալանջերի, բլուրների և դետա֊ 
լիի 'Լբ ,ա > լեռնային վճիտ օդը ւէետւէետում է, նորածիլ խուսե
րը ւիայ/ում, գոմշածաղիկները պսւգղում, տանիքները մըպ֊ 
տում, գյուղի տների ապակիները բռնկւԼռււ^ բոցավւսռ կրա
կով։ Ամենը հրճվանքի մեջ է, ամենը գոհ կ կյանքից, ամենը 
Ծ սվանի պես փտռաբւսնում է արևը։

«Ռոմանտիկ պատմության» մեջ կարելի I; լսել, թե ինչ 
դիֆիրամբ է երգում հեղինակը աստղերին և նրանցից ներ
շնչված երալիներին, ապա խնձորին> որ տերևների մ .՛ջ 
վառվելով ոսկու ■ և նարնջի փայլակ, կարծես երկնքից [՛ջ՛110 

ւս ս տ ղ լիներ։
Վերհիշենք, թե ինչպես «Խնձորի այգում» լուսինը պարզ 

երկնքից կաթնագույն լույս կր թափոււ? երկրի վրա, ինչսլեւ. 
խնձորենիները կանգնել կին անշարմ՝ լ ուսն ակ հւ)այւկած, ինչ 
պես առուն մւգւոսւմ կր երանության մեջ։ Իսկ /։ նչ կ ասված
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«Սերր» պատմվածքում, որի հետ հենց նոր ծանոթացանք։ Ծայ
րերն ու ['"‘^‘^ևև նույնպես անշարժ աց ել էին Գահույքից, 
ալս անդամ արդեն հմայված իրիկնադեմի արևի թեք ճաոա- 

դա յաներով։ .
Ամենուրեք անճառ հմալք և գոհունակութ՛յուն: «Զկեորս 

էևոնր» պատմվածքում այս ամենր դրսևորվում է սի առանձին 
թ ափուէ և ումով: Սիրո փթթման հեա միասին՝՝ առավել ընդ֊ 
գրծված է ելնում րնութ յան վեհությունր ։ Կարդանք պ ա տ մ ը - 
վածքից հետևյալ հատվաձր. «Պայծառ իրիկնադեմ էր, 
(յգոստոսի խաղաղ եղանակ: (յրջակա լեռներր երևում էիս 
իրենց րոլոր ձորակներով, թփուտներով, անգամ փոքրիկ 
կնճիռներով, և ծուէր դարձյալ Հանդարտ էր. արևը ցնցուղի 
պես իր կարմիր ու նարնջէւ ճառագայթները կարծես բաղմա֊ 
պատկեր էր /ճ/ւ վրա, որի մեն մ էր կոհակն ու ալյակը ցնծում 
էին, շողշռղում. մեն մ էր կաթիլ ասես երանության մեջ էր: 
թվում էր լճի վրա սկսվել է մ էր էս ա դարլ ու հանդիսավոր սանէ 
"•թ՚ւԽժ լսվում էր ճերմակալանջ ճալեր]/ և սև ձկնկուլներէ) 
երբեմնակէւ ճիչը: Վայրէ։ բադերն ու ռադերը փոքրիկ երամ
ներ կապած՝ ծովէր րէրայորէ անշտապ թևածելով գնում էիս 
չգիտես ուր... Ծիծեռնակներն իրենց սուր, սև դանակէր նման 
թևերթով դիպչում էին փայլփլող ջրերին և մեկեն սլանում 
վեր' ասես էսաղսվ թե լճէր ընդհանուր տեսքուէ հարբած...»1:

Արեր, լիճը և թռչունները, կենդանական և բուսական 
աշէսարհր ինքնամոռացության մեջ են կարծեր/, արբել են 
սեփական հմայքից, ժպտում են, երազում, լողում երան ու֊ 
է]յան մեջ, նմանվում հայելուն նայող գեղեցկուհուն, որ հիա
նում է էրնքն էրրենով: Ամբողջ բնությունը բռնկված է երջան
կության դողով ա. Լևոնի երջանկությունը դառնում է այդ Զեծ, 
տիեզերածավալ երջանկության սոսկ մ էէ արտահայտությունը: 
Պատմվածքից մեջբերած նկարագրությունը' աշխարհի գե
ղեցկությունից գինովցած' նույն աշխարհը փառաբանող մէր 
հիմն է: Այն, ինչ սկսած «Ծ ո վան»֊ից, ասել է բնության մա
ռին թոր յան ր' այստեղ գտել է իր լավագույն արտաՀ այտ ու֊

' և ա. Զ ո ր յ ա ե, Երկհլրի ժողովածու, հ. 2> Լջ ֊՝:
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թյունը։ Սա ժողովրդի' գոյությունը մեծագույն բարիք համա
րող աշխարհայեցողության վերջավորված դրսևորումն է' 
հասարակ մարդու' աշխարհն Ընդգրկող օպսւիմիղմի հաղ
թանակը։ Գոյության այս վեհ ըմբռնման յուրաքանչյուր ծալ
քի մեջ լսվում է Եփրեմ պապի ազնիվ սրտի տրոփումը է



Գ Լ (I հ հ 3 Ո Թ Ե Ր Ո Ր Դ

1

Մ ենք տեսանք, որ հին կյանքում սիրո վեհությունս ղու֊ 
գործվում է նրա խորտակման հետ։ Դա հասկանալ/։ Է, որով
հետև հին այդ կյանքը շատ խոչընդոտներ էր ծառացնում սի
րո առջև' սոցիալական տարբերություններ, աղդային-կրոնա- 
կան խտրություն, այլևայլ արմատացած նախ ապա? արմ ունք- 
ներ։

^ա1Ս հին կյանքը ոչ միայն մոխրացնում է սիրո բոցա

վառ բռնկումները, այլև խեղում սիրո զգացմունքն առհասա
րակ, ծռում կնոջ և տղամարդու փոխհարաբերությունները, 
նրանց ղրկում մարդկայնությունից, ռոմանտիկական երան- 
գիը ոլ հաճախակի վերածում այն սոսկական սեռական կա
պի։ որ/1 հիմքում ընկած է կամ անասնական բնաղդը, կամ 
բռհությունը, կամ էլ մինչև իսկ հանցագործությունը: Սեփա
կանատիրական աշխարհը նորից ու նորից ցույց է տալիս 
/'Ր այլանդակ նկարագիրը։ .

Մանր սեփականատիրական չնչին կրքի մեղ հայտնի 
քննադատական վերապատկերմանը զուգահեռ Ստ. Ցորյանը 
մի շարք պատմվածքներում իր արգահատանքն է արտա
հայտել նաև կնոջ և տղամարդու փոխհարաբերությունների 
1Լերը հիշած աղճատումների կապակցությամբ։

^յգ՚գ/^ի պատմվածքներից է, օրինակ, «Սատանս։։) ֊ն :

1 Առա՛ջին անգամ լույս է տեսել՛ «Գրա կան-դեղարվեստակսւն ալ
մանախ», 1917, № 2, Գրված է 1914 թվականին։ Տե՛ս Ատ. Ասրյան, 
Ընտիր երկեր, հ, 1։
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Թեև «Սատանա» պատմվածքի վերնագրի տակ փա֊ 
կադծերի մեջ դրված է' ((գյուղացու պատմած» ու Խեչանր, 
այդ գործի հերոսր, իսկապես գյուղացի է, այն էլ նոքար, 
(՛այց նրա նկարագիրը չունի այն համակրելի գծերը, որոնց 
հանրագումարը հնարավորություն է տալիս թոր յանի գործե
րի հիմնակ ան հերոսներին անվանել հասարակ կամ ծոգո֊ 

վլ՚րդ/՛ մարգ։
Խեչանը խոսում է մողուէրդակսւն ւեղվով> նա գործ ի 

ածուն' ժողովրդական դարձվածքներ և առածներ, բայց նրա 
քերանում դրանք մի տեսակ նսեմանում են, չեն հայւոա֊ 
քերում իրենց քադցրաթյունն ու իմաստությունը:

Խեչանը ձևացնում է իրեն միամիտ, բայց իրոք միամիտ 
չէ։ Անվերջ շաղակրատելով, նա մ եկ-մ եկ այնպիսի արտա֊ 
հայտութ /ո ւններ էր թույլ տալիս, որով լրիվ մատնում էր իրեն: 
Խեչանը, օրինակ, շատ ՛ճարպկորեն իմացավ աղա Հակոբի 
կնոջից, թե ոււ1՛ է կ ա մ են ում նա սպանել։ համ' քննիչն ինչ որ 
հարց է տալիս ու նայում Խեչանի աչքերին. «Համա Խեչանր 
չնքան էլ երեխա չի, որ շփոթվի,— ասում է նա ինքը իր մա
սին։— Խեչանը դիտի, թե ինչ պիտի ասի»: վուկասը դիտի

ի բա գի ասր...
Չ լ ին ելււվ միամիտ, Խեչանը նաև անկեղծ չէր։ ճշմարտու

թյունն ուղղակի չէր ասում՛, այլ ծուռումուռ ճանապարհներով 
այս ու այն կողմ էր ընկնում։ Իր պատմությունն սկսելով ռա
տան ան ե ր ի ու կան անց հավասարեցումով, բայց ի միջի այլոց, 
կարծես դա կապ չունի ասածի հետ, Խեչանը մի երկու էջ անց 
միանգամայն հակառակն է ասում հենց այն կնոջ մասիս, որը 
նման հավաոարեցմ սւն աղբյուր է հանդիսացել, այսինքն 
աղա Ակորփ կնոջ, իր սիրուհու մասին. «Սարի հանաքչի կնիկ 
է, ասա մ եմ ինքս ինձ: Աւմ տանը ծառայել եմ, էսպես բարի 
կնիկ չի եղել։ Սա աստծու, հրեշտակս է, որ կա»:

Թեև ուղղակի չի ասվում, բայց դեպքերն այնպես են դա
սավորվում, որ լրիվ հ ա մ ո ղի չ է դաււնում աղա Ակոբի թունա
վորումը իր կնոջից։ Պատմվածքի «Սատանա» վերնա
գիրն էլ այգ մ՛ասին է խոսում, բայց տեսեք թե ինչ է ասում 
Խեչանր նալն խնդրի վերաբեր (այ պատմվածքի վերջում.
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«Հիմի զուր կ Հարցներ թե' «ո լ/ էր դեղել»;
էդ բանը, պետք է ասեմ, մինչև օրս էլ չիմացան: Շա

տերս ասում էին թե ընկեր մարդիկ են դեղել. մի քանիսն էլ 
թե ինքն է դեղ կերել։ Ւսկ թե ինչի' համար է նա իրան դեղել, 
^•Դ Ս“հի եԱ՛^ ասա։).. նսյ ինչի' պիաի դեղ ուտեր, հարցնում 
եմ, քան. ի որ տունը, (իրն էր ամեն քան ով...

միհչև էսօր էլ, ևեդքս ինչ թաքցնեմ, միտքս ինձ տան
ջում է նրա կնկա մրա... թե չէ, միտք եմ անում, նա ինչի' 
ս1իո։ի դեղեր ի ր I, I։... Ս իաք եմ անում, միտք, ու բան չեմ 
հտոկանում...»1 ։

Լեյս, միտք է անում Խնչանք միտք ու բան չի հասկա
նում, որովհետև վաղուց արդեն ամեն բան հասկացել էր:

Խնչանք խորամանկ, ինքն իր գործը հասկացող մարդ էր։ 
Ւհարկե, նա հեռու էր մարդասպան լինելուց, բայց ծագումով 
հասարակ մարդ լինելու/, այնուամենա (նիւէ, իւեւլված էո 
արդեն, սեւիականաւոիքւսկան աշխարհի ոլորտում կորցրել 
էր իմ անմիջականությունը ու մարդկային սւմբողջական ու
թ շունը։

«Հանես» պատմւէածքք, հիանալի լքի գործ է, ուր հեղի
նակն ի հայտ է բեր ո Li? մանկական ւլդայոլն ու ապաւ/որւէուլ 
հոգու իւորքերր թափանցելու մեծ ունակություն, նույնպես 
վերաբերաւք է կնոջ և լողամ արդու հանցավոր կապերի 
իւն դրին:

Փոքրիկ Հանե ս ի առջև դրւ/ած էին մեծ պրոբլեմներ, 
պետք էր որոշել, թե ինչ է «սիրեկանը», որի վատ բան լինելը 
նա բնագդով զգում էր, պարզել, ճի՞շտ է արդյոք, թե անւոա֊ 
ռաւդահ քեռի Օսեփր իր մոր սիրեկանն է, ինչպես այդ ծագ֊ 
բանքով ասում էին ւ/երին թազի երեխաները և գող մարգա
րիտը։ իմանալ, նւս է, իրոք, սպանել իր Կորք՛ գյուղոլւ) 
տարածւ/ած կարծիք էր դա >— թե ոչ:

Հանեսը լուծեց այդ պրոբլեմները գիշերները չքնելով,

1 Ս տ, fl if ր յ ո/ ն, Հն։ո/ւր երկեր, հ. 1) է £ IG/t
* Առաջքն ան,յամ լույս ( տեսել' «Դործ», 191՜, A- 1, Հրված I; 

191G ր,/ակ,սնին, Տե՛ռ 11 ՛Ո. ր„ր յան, Ընտիր երկեր, հ. 1։
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հետևելով քեռի 0 սեւի ի վարքագծին, հարցումներ անելով մո
րը, Ւր մանկական տրամարան ությա մբ համադրելով կատար
վող փաստերր ու հետևություններ անելով նրանցից:

Յուրաքանչյուր փաստ, յուրաքանչյուր տպավորություն 
/սոր արձագանք եր ունենում ինքնասեր և անհայր երեխայի 
վիրավորված սըտուԱ ու Հտմապաաա սխան ռեակցիա առա
ջացնում:

Հոգեբանական ճշմարտացիությամբ ու կատարվող դեպ
քերի համոզիչ հաջորդականությամբ փալլուն է, օրինակ, 
պատմվածքի սյուժետի զարգացման բարձրակետ հանդիսա
ցող դռան ճեղքից նայելու տեսարանր:

Հանեսր տեսավ ճեղքից, թե ինչպես քեռի Օսեւիր ղրկեց 
իր մորը ու համբուրեց նրան: Երեխան, վերջապես, հաւ:կա
ցավ, թե ինչ է «սիրեկանը»... նա ա մ բողջ մ արմնով սկսեց 
դողալ, կորցրեց դռան ճեղքը ու որքան էլ վարձեց գտնել այն՝ 
չկարողացավ: Այս բանը սաստիկ գրգռեց Հանեսին և նրան 
ւ պաշարերին վախ, զայրույթ ու կատաղություն...»: Հայտ
նի ի, որ այդ զայրույթը և կատաղությունը կենտրոնացան 

քեռի Օսեփփ ձիու վրա, որը Հւսնեսից մի քանի քայլ հեռու 
հանգիստ կոծում էր ծառի տերևը: Գրգռված ու մոռացւկած, 
^.անեսն սկսեց հարվածներ հասցնել ձիուն: Կեն դանին ծառս 
կր լինում, փնչացնում, ոտքերը զարկում գետին, բայց հար
վածները շարունակում կին անողոքաբար տեղալ նրա գլխին, 
րթԴՒն ։ առներին: Հանեսին առանձնապես ատելի կին թվում 
ձիու ատամները, որոնք դեղնած լինելով' ստեղծված պարա
գաներում թվում կին ժանգոտ:

Դռան ճեղքից նայելու տեսարանը, ինչպես ասվեց, փայ
լուն լինելով փաստ սլկան ու հ ո դե բան ա կան֊դեղստրվես տ ա կան 
իմաստով, ունի, այնուամենայնիվ, մի բաց:

Պատմվածքի սկզբնական մասից հայտնի կ դառնում, որ 
Հանեսր, ճիշտ կ, հանգստանում կ, մի կողմից լսելով մոր բա
ցատրությունները ‘կերի թաղի երեկսաներկւ ասածներ/: կա
պակցությամբ քեռի Օսեվւի մասի՛ս և մյուս կողմից' հետևե֊ 
լով հենց նույն քեռի Օսեփի վարքագծին, բայց ընթերցողի
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համար պարզ է արդեն, որ Հանեսի մայրը, իրոք, քեռի Օսեփի 
սիրուհին է, որ քեռի Օսեփն է սպանել Հանեսի հորը և որ, 
վերջապե՛ս,— ոա շատ կարևոր I՛,— երեխայի հոգու խորքում, 
չնայած նրա հանգստանալուն՝ մնում է թաղված մի ինչ֊որ 
կասկած, մի ինշ֊որ տակավին չփարատված երկմտություն։

թ՛վում է թե պատմվածքի սյուժետը հետագայում պետը 
է զարգանար հենդ այս երկմտության հիման վրա ու զգոնու
թյուն և նըբաղդացողություն թելադրող բնաղդն ինչ ինչ ճա֊ 
պարհներով պետք է տաներ Հանեսին ուղիղ դեպի դռան 

ճ11ղքը:

Սակայն, դեպքերն այդպես չծավալվեցին։ Դեպի դռան 
ճեղքը Հանեսին մղեց ոչ թե րնաղդը, այլ նրա Հետաքրքրու
թյանը՝ իմանալու թե ինչ կա քեռի Օսեփի բերած կապոցում, 
թերևս ուտելու պարագաներ, որ քեռի Օսեփը և մայրը իրենից 
թաքցնում կին մենակ վայելելու նպատակով, կամ մի որևէ 
ուրիշ բան։ <

Այդպիռով, թորյանը հոգեբանական խոր հունի մեջ հո
սող պրոցեսի ընթացքը վճռական կետում փոխում է և ճըշ- 
մարաությոլնը բացահայավում է Հանեսի առջև ոչ թե, ինչ
պես կարելի էր սպասել, ներքին աղդյս կների դրդումով, 

ւսյլ արտաքին, թերևս պատահական, հանգամանքի հիման 
վրա, մի այնպիսի հանգամանք, որո կապ չունի ոչ քեռի Օսե- 
փի ու մոր հարաբերությունների և ոչ էլ երեխայի հոդում կոլ- 
ս։տ կված ապրումների հետ: .

Սարսես այդ ((շրջադարձը)) .ամրացնելու համար պատմը- 
վածքում ոչ միայն կապոցի դերն է անընդհատ շեշտվում, 
“>յլև,— լրիվ արդարացնելու համար նրա ֆունկցիան,— աս
վում, որ Հանեսը, լսելով մոր բացատրությունները, տեսնե
լով քեռի Օսեփի լավ վերաբերմունքը ու տարված մանկական 
խաղերով, բոլորովին մոռացել էր իրեն ճնշող հարցերը։ 
Մինչդեռ նույն պատմվածքի ենթաւոեքստը, ինչպես տեսանք, 
ասում է միանգամայն հակառակը:

«Սատանատ֊ում ադա Ակոբի կնոջ արատավոր նկւսրա֊ 
ԳիքԸ "լարղ է սկղբից ևեթ։ ճիշտ է, այն ծածկված է մելանի
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«միամտության» քողով, բայց այդ քողը, շաա թափանցիկ 
լինելով, բնավ սահմանված չէ վարագուրելու աղա ^կոբի 
կնոջ հանցագործությունը: Սրա պաշւոոնր հեչանին բհոէթա- 

դրելն է։
«Հան եսր» պատմված բում գործը մի փոքր այլ կերպ է 

առաջ ղԱում:
Հանեսի մայրը սովորական մայր է. նա և սիրում է իր 

երեխա (ին, և անիծում ու ծեծում նրան, երբ հարկավոր է 
դանում, ինչպես շաա ու շատ մայրեր։ Արտառոց, կարծես 
ոմ'նԼ եկա։ ^աձՍ 1'Խ.Ո լ ^ա անհանգստանում է, բարկանում . 
և անգամ չարանում, երբ Հանեսը հարցեր է տա լիւլ նրան հոր 
մասին, նրա սպանության պարագաների մասին։

Նույնը կարելի է ասել նաև քեռի Ասելիի մ ասրն։ Նրա 
մեջ էլ առաջին հայացքից արտառոց ոչինչ չկա: Նա ս ո վոր ա ֊ 
կան անտառապահ է, երկար, ծայրերը սար բեղերով, սև 
փափախով։ Թերևս մոտավորապես այդպիսի արս։ աքիս է 
ունեցել նաև Հանեսի հայրը։ Տայդ փնչւմւ նրա լավ վերաբեր
մունքի մեջ դեպի Հանեսր մի ինչ որ միտում է նկատվում, 
ինչո՞ւ նա անընդհատ քաղցր բաներ է րերում երեխայի տու

մար, միշտ խոսում է ժպիտով, ծիծաղելով, կատակներ 

անելով։
Այդ նուրբ, շատ նուրբ ճանապարհներով է Սս։. ԶորյաԱը 

ընթերցողին ներշնչում հա մ ուլվա ծ ություն ոչ միայն այն բանի 
մեջ, որ գյուղում տարածված կարծիքը, թե՜ Հանեսի հորը 
սպանել է քեռի Օսեփը՝ վասւաըյա լ ՛ճշմարտություն է> այլև որ 
Հանեռի մայրը տեղյակ է այդ սպանությանը ու թերևս նաև 
մասնակից, թեև այս ամենը վարագուրված է մի կողմից հենց 
իրենց, հանցագործների ջանքերով, իսկ մյուս կողմից ^ա֊ 
նեռի մանկական հո դեբան ութ յա մբ ։

Տարբեր են «Սատանա» ֊ի և «Հանեսի» բնութագրման 
ուղիները, մեկը ուղղակի, մյուսը անուղղակի, բայց ար
դյունքը նույնն է. սպառիչ տիպագրում։ Այդ արդյունքիս 
Ատ. թորյանը և՛ այստեղ, և առհասարակ թերևս չհասներ, 
եթե միշտ ընթանար միևնույն ճանապարհով։ Տայդ չէ որ 
տարբեր ճանապարհներով րնթանալով միայն կարելի (
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առավել առատորեն դիտել բնորոշը ու. չէ որ հենը ապ բնո
րոշի 11Րա է ^/'մնվում տիպագրումը։

Կնոջ և տղամարդու փոխհարաբերությունների գռեհկա֊ 
.գոսքն է վերապատկերում այս շարքի երրորդ ((Շուկայում)) 
պատմվածքը՝, որի գործողությունը վերա բերուէ] է առաջին 
համաշխարհային պատերազմի վերջին կամ նրան անմիջա
կանորեն հաջորդող տարիներին:

Կախվում են երկու անձնավորություն. երի տաս արդ. ծ ի 
տղամարդ ու երիտասարդ մի կին: Կինը, տիկին Մարին, ան
վարձ մի այրի է, ամուսնուն կորցրել է պատերազմում, ուհի 
երկու երեխա, նյութական ծանր վիճակի մեջ է գտնվում ու 
շուկայում տնային իրեր է վաճառում օրական ապրուստը 
հայթայթելու համար: Տղամարդը, ընդհակառակը, վարձված 
է և, ըստ երևույթին, հեծելազորի պաշտոնաթող սպա, որը 
այժմ զբաղվում է առևտրով, սպեկուլիացիայով։ Նրա անւււ֊ 
նր հեղինակը չի տալիս, ինչպես «Սատանա» պատմվածքում 
չի տալիս աղա Ակոբի կնոջ անունը: Նա անգիր դիտե շուկան, 
այնտեղ տիրող օրենքները։ Հանդիպելով տիկին Մ արիին, նա 
սւն մ իջա պե ս հասկացավ իրադրությունը ու. հայտաբերեց հար֊ 
կա դրա բար իքեր վաճառող կնոջ հոգեբանության մաԱրանաս- 
ների կատարյալ իմացություն։ Ու ինչպես կատուն, բռնելու] 
մկան, մինչև խեղդելը խաղում է նրա հետ, մի րոպե անգամ 
չկասկածելու], որ գոհը իրենից չի աւլատվի, այդպես էլ հնա
վաճառը վարվեց տիկին Մարիի հետ, անշեղորեն հետապըն- 
ղելռվ իր նպատակը' իրեր դնելու պատրվակով տիրանա/ կա
րիքավոր կնոջը:

Երկու օր էր, ինչ հնավաճառը նկատել էր արկիս Մա
քիին շուկա (ում սփռոցը ձեռքին, բայց չէր մոտենում նրան, 
սպասում էր, որւգեսղի սփռոցը վաճառելու ապարդյուն ջան֊ 
4^թթ հուսահատ վիճակի մեջ ձգեն կնոջը։ վերջապես սա մո
տեցավ. «...երկու քայլից աչքը գցեց սփռոցին և նայեց տի֊

։ Առաջին անղաժ չ"ւյս Լ տեսեք «Վերելը», 1Ժ-1, ձ 1- ։ ։ված Լ 
1921 թվականին, Տե՛ս Ս տ. Զ ո ր յ ա ն, Երկերի ժողովածո։, Հ. ?••
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կին Մարիին)): Մի քանի տողից հետո համարյա նույնն ենք 
կարդում, հնավաճառը մի քայլ ևս առաջացավ և «...նորից 
խորազնին նայվածք ձգեց սփռոցի ու տիկնոջ վրա)): Բայց այո 
անդամ տիկին Մարին բնազդաբար թեթևակի ջիկնեց: Այնու
հետև, ստռոցր շոշափելու ժամանակ, հնավաճառը դիպավ 
տիենոշ ձեռքին, հենց այնպես, պատահաբար: Իսկ դրամը 
հաշվելուց պինդ բռնեց կնոջ ձեռքը, օտարոտի էր այդ հպու
մը, բաւց տիկին Մարին մտածեց, թե թերնա դա ընդունված 
է առևտրական աշխարհում...

Ա/սպիսռվ, քայլ աո քայլ, մտածված ու խորամանկ, խա֊ 
դալով տիկին Մարիի հո դու հետ, հնավաճառը հասավ համ֊ 
ԲՈւյԲՒն-' Միամտություն կլինի ենթադրել, իբր նրան նախօրոք 
հայտնի շէր տիկին Մարիի ռեակցիան, Հնավաճառը դիտեք 
այդ/ բալց և այնպես արեց վճռական այդ քայլը, "ԲԲ 
շշմեցրեց տիկին Սարիին, բայց և ճանապարհ հարթեց հնա
վաճառի համար: «Շուկայում)) գործը մեկի հաղթանակի 
պատմությունն է' կառուցած մյուսի տրագեդիայի վրա. ներ
քուստ մնալով պարկեշտ և անաղարտ, տիկին Մարին, ըստ 
էության, դարձավ «սիրուհի»:

Տիկին Մարիի ապրումները տրվում են նրբությամբ ե 
վարպետորեն, ուրիշ կերպ շէր էլ կս՚Բ^Ղ Մ՚^Ղ։ որովհետև 
հենց ա/դ վերլուծությունների ճշգրտության վրա է հիմնված 
հնավաճառի անվրեպ հաշւէումսերն ու գործողությունները:

Հնավաճառը պատկերվում է արտաքուստ ւււ նույնպես 
վարպետորեն:

Նրա ձեռին կար «.՛• մի կակուղ ձողիկ, որու/ շուտ ֊շուտ 
խփում էր պատիչապատ սրունքներին: Ս.ջ քունքին ուներ կո֊ 
պեկանոցի չափ և կոպեկանոցի լզես կլոր կուչ եկած սպի, որ 
կարծես հենց կոպեկանոցով խարանած լիսեին: Մե այդ սոլին, 
թե' սուր֊սուր բեղերը, թե' ձեոի ձողիկը և թե պատիչապատ 
սրունքները նրան տալիս էին հեծելագնդի պաշտււնաթւպ 
ադայի կերպարանք»'— որ մեղ հայտնի է արդեն:

Խոսելիս հնավաճառը ժպտում էր, որի ժամանակ «բաց֊

1 Ս 141, Զորյ 111 ն» Երկերի ժողովածու, հ. 2, էջ 248:
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Վամ էին նրա ոպիւոակ, դաոան ատամների պես մանր ակ- 

!ւ ան երր»:
«Խնձորի այցին» պատմվածքում ևս Սա. Զսրյանը, Ս ար

տին ապսր ներքին աշխարհր րնութաղրելիս, հատուկ ուշա- 
դրոլթձ"լն է դարձնււււ) նրա ատամների էէրա։ Սայր այստեղ 
սպիտակ, դառան ատամների մանրություն ունեցող ս> կռանն֊ 
րր սահմանված են րնութագրելու հնավաճառի հակակրելի 
ներրինր, մինչդեռ Մարսէին ապսր ծերութ յունիդ իրարից հ։ ֊ 
ոադած, (՛այց պինդ ու առողջ ատամների ընդգծումը պաակե- 
րսւմ է, րնդհակառակն, նրա հ աւետ կրելի ներքինը, նրա սգա 

ա մր ո լ թյ ո լ նր :
Հաւավաճառի թե’ սրունքներին ձողիկով խփելու սովորու

թյունը, թե' երեսի կոպեկանոցի չափ սպին և թև մանա
վանդ դառան ատամները մերկացնող ժպիտը հաճախակի հի- 
՝աէոակվում են նաև հետագայում:

Շուկա/ում, առաջին անգաւ? տիկին Մ արիին նա մոտե
ցավ «տա՛ ւրինւ ւկ ժպիտով»: Սւչաղիր շսչա:իելուէ սւիռոցը, 
նա «կրկին ժպտաց ■: Նա «էլի ժպտաց», երր հայտնեց, որ եր
կու օր է տեսնա:? Է տիկնոջը այստեղ: Վերջապես, սւիււոցի 
գնի մասին հարցրեց «դարձյալ ժպտալով»։

Հնավաճառը ժւդտալով դիմավորեց տիկին Ս արիին, երր 
նա մի քանի օր անց նորից երևաց շուկայում ւււ ժպտարև 
էլ ճանապարհեց կնոջը, խոսաա՚նալով երեկոյան դեմ գալ 
նրա մ:ւտ վաճառվելիք իրերը տեսնելու համար։

Հնավաճառն անընդհատ ժպտում է, ամեն անգամ նոր 
պարադա\։ևրոււ? ո։ նոր երանգով։

Ժպտալուէ էլ նա նայեց տիկին Մ արիի երեխաներիս, երր 
/.կավ նշանակած ժամի?։ տիկնոջ տո:նր ու ժպտալով էլ ասաց 
ո տեսնում եմ», երը տիկինը գովելով ցույց էր տալիս նրան 

Ւր Ւ[’երր:
Միանգամայն այլ կերպարանք ընդունեց հնավաճառի 

ժպիտը հայտնի համրուքրից հետո, որ տեղի ունեցաւ! հենց 
հույն երեկոյան:

երր ս,իկին Մարին հուզմունքից խ եղդւ1ած ձայնուէ անա
մոթ անվանեց հնավաճառին ու հայտարարեց, որ ծախհլու

Ստեփան !1րւրյան — 1 &
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ոչինչ ^^ի, վերջինս «խնդուն ներողամտությամբ նայում էր 

տիկնոջը...»
_  Զեռ ծախում, ձեր բանն է,— ասաց նա, ապա մոտե

նալով տիկնոջը, ցածրաձայն ու ժպիտով ավելացրեց, «դուր 
այնքան ջահել եք, տիկին...»

Երբ տիկին Մարին վերջնականապես մերժեց հնավաճա
ռին ու դուրս արեց նրան իր սենյակից, նա «ժպտում էր, և 
նրա աչքերը փայլում էին...»։

Այդպես էլ ժպիտը դեմքին հնավաճառը դարս եկավ ար
կին Մարիի սենյակից ու պատշդամրում տեսնելով երեխա

ներին' նորից ժպտաց։ ■
Եթե սկզբում հնավաճառի ժպիտը արտահայտում էը 

ապագա հաղթանակի կատարյալ հավատ, այս նոր ժպիտն՝ 
արդեն կարելի էր ասել հաղթանակի ժպիտ էր։

Հետաքրքրական է, որ հետագայում, երբ տիկին Մ արիին 
տիրանալու խնդիրը հոգեբանորեն արդեն որոշված էր, հնա
վաճառը ժպտաց միայն մի անդամ, սւյն էլ թեթև, ժպիտը այ
լևս ոչ նրան էր հարկավոր, ոչ էլ հեղինակին, որովհետև այժմ 
նրա լպիրշ ՈԼ նողկալի նկարագրի համար բնորոշը Հենց ժպի

տի այդ բացակայությունն էր։
Մենք հասանք պատմվածքի վախճանին։ Եմ աստ ունի 

այժմ անդրադառնալու նրա սկզբհա վոըումին կամ էքսպոդի֊ 

ւյիաւին։
Պատմվածքն սկսվում է Երևանի շուկայի նկարագրու

թյամբ։ Շուկան տնքում է, նվում, եռում ու ղեռում։ Մարդ
կանց և իրերի ժխորի մեջ ընթերցողի ուշադրությունը կենտ
րոնացվում է վաճառողների մի կատեգորիայի վրա, որոնք 
հակառակ շուկայում տիրող մթնոլորտին' լուռ են, լուրջ և 
մտախոհ։ «Սրանք վաճառքի են հանել/— նկարագրում է հե
ղինակը/— ամեն տեսակ իր, որոնք մի ժամանակ գուցե հենց 
երեկ— նվիրական սրբություններ են եղած ընտանիքի համար 
կամ հենց ավանդներ' անձեռնմխելի... Բայց կարիքը դը֊ 
րանց բոլորին' այդ. հին բազմոցներին, այդ նրբանկար գոր
գերին, հախճապակյա, [նկարազարդ վաղերին, այգ փառա
կազմ գրքերին, սամավարներին' բոլորին, բոլորին տեղահան 
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Է արել ու բերել շուկա, իբրև մեծ ավերի ավար։ Եվ դրանք 
րրւլսրր նայում են ծեղ իրենց տերերի պես ախուր, տերերի 
պես նրանք էլ իրենց անհարմար են զդում շուկայում..,))':

Ծանոթ լինելով տիկին Մ արիի ապրումներին, դժվար շէ 
կռահել, որ այս նկարագրության մեջ անդրադարձվում է նրա 
ամբողջ հոգեկան կյանքը։ Անկենդան իրերի միջոցով Սա. 
Ցորյանը կարողացել է հմտորեն տալ կենդանի մարդու 
տրագիկ կացությունը ու սյուժեի . հետագա ղարդացման 
ճշմարիտ մեկնակետ դարձնել այն։

Երեք փոքրիկ այս պատմվածքներում հին կյանքի ծա
մածռությունները, նրա հակամարդկային բնույթը դրսևոր
վում են մի նոր կողմից, որով խորանում և ընդլայնվում է 
անցյալի այլանդակ երևույթների գեղարվեստական մեր իմա
ցությունը,

2
Սիրո թեման են շոշափում նաև Ստ. Ցորյանի ((Մեղքը» 

և ((Քնարիկը)) պատմվածքները։
((Մեղքը» պատմվածքում2 նկարագրվում է, թե ինչպես 

երիտասարդ ու գեղեցիկ մի կին, Սիմա անունով, տարվում է 
իր տարիքոտ ամուսնու եղբոր որդուԼ, Ռուբենով։ Վերջինս 
Սիմայի ցանկություններին ընդառաջելը համարում է ընտա
նեկան պատվի խախտում ու փախչում է հորեղբոր տնից։ 
Երիտասարադ կինը թունավորվում է։

Մուբենը նոր է ավարտել Պետերբուրգի Տեխնոլոգիա
կան ինստիտուտը ու եկել է իր ծննդավայրը, ■ հորեղբոր, 
երկաթուղային ինժեներ թաքար նազարիչի մոտ, որն ան֊ 
գավակ լինելով շասւ սիրել և կրթության էր տվել նրան: 
Աուբենը բացա հայտվում է համարյա սոսկ իր հարաբերու
թյունների կապակցությամբ Սիմայի հետ։ նրա մտաւԼոր 
կյանքի մասին գիտենք միայն այն, որ զբաղված էր «դիպ֊

1 Սա. Զո ր յ տ ն, Երկերի ժողովածու, հ. 2, Էջ 245—246։
2 Ս։սաջին անդամ լույս է տեսեք Ս տ» Զոր յան, Երկեր/։ ժողովա

ծու, հ. 2, 1646։ Դրված է 1920 թվականին։
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լոմա լին» աշխատանքով։ Այդ աշխատանքդ, սակայն, սահ
մանված էր սոսկ սյուժևտային խնդիրներ հարդարն լու կա։! 
կարգավորելու համար (օրիեակ, ա յն պատրվակ հանդիսա
ցավ փախչելու Բիֆլիս և այլն)։

քթաքար Նաղարիչր... Ինչպես ասվեր, տարիքն առաւ) բա
րեմիտ մի մարդ էր նա, որ սիրում էր կեսօրից հեաս ան
պայման հանգստանալ, իսկ երեկոները շուտ պառկել։ թաքար 
Նաղարիչր հյուրասեր էր ու բարեխիղճ աշխատող։ . Շատ 
ոգևորված էր իր ամուսնությամբ։ Նա սիրում էր սրամտել, մի 
գավաթ կոնյակի!։ ((կազդուրիչ)) էր անվան ում ու քուրաքան֊ 
չլուր անդամ այն պարպելիս այդ սրամտությունը կրկնվում

Սակայն, որքան էլ չավ մարգ լիներ թաքար Նաղարիչր, 
այնուամենայնիվ ձեր էր նա։ Լինում են հիսնամյա, թերևս 
վաթսունամյա ու ավելի տարի քով աշխույժ, ավյունով լի 
տղամարդիկ։ թաքար Նաղարիչր այդպիսի տպավորություն 
չի թույնում։ Հոգեպես նա քարացած էր արդեն։ Նրան երևա֊ 
կալում ես մարմնեղ, բայց փխրուն։ Նա մոտենում էր զառա
մության։ Պարդ է, որ նրա և Սիմայի կենակցության մեջ ինչ 
որ բռնաղբոս բան կար։ Բնական չէր այդ կապը։ Դա նկատել է 
անգամ խուբենր, որը չէր կարողանում հաշտվել այն մաքի 
հետ, թե դրանք ամուսիններ են. կարծես հայր ու աղջիկ լի
նեն,— մտածում էր նա։ Ավելին։ Նույն Ռուբենը հենց առաջին 
իսկ զրույցների ընթացքում Սիմայի հետ հորե ղբսր մասին 
նկատել էր կնոջ ակնհայտ ձանձրույթն իր ամուսնուց, ((դըժ- 
գոհ ութ յան նոտաներ)) նրա խոսքի մեջ։

Բնչ վերաբերում է Սիմային, ապա նա երիտասարդ և 
աշխույժ, ապրելու և հուզվելու ցանկությամբ տոգորված 
կին էր։ կյանքի նկատմամբ նա տածում էր ինչ որ ագաԿ 
հետաքրքրություն, կարծես սսլասսւմ էր պայծառ մի անակըն֊ 
կալի, որն աղատեր նրան շրջապատի գորշությունից։ Հաս

կանալի է, որ գավառական փոքրիկ բամբասող քաղաքի ու 
մեծահասակ և տաղտկալի ամուսնու մթնոլորտում գեղեց
կադեմ, կրթված ու երիտասարդ Ռուբենը կարող էր նրան 

գրավել, թվալ մի անակնկալ։
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Ստ. Զոզանը բնական ու արդարացնող գծերով է տալիս 
Սիմայի հակումը դեպի Ռուրենը, ալդ հակման ավելի ու ավե
լի շեշտված արտահայտությունները։ Սիմայի խոսքերից, նրա 
շարժ ու ձևից էլ երևում է, որ երիտասարդ կինը այդ հակ
ման մեջ հանցանք չէր տեսնում, դա կյանքի թելադրանք էր 
նրա համար։ Վերին աստիճանի հետաքրքիր է, որ երբ Ռու֊ 
բենը վճռականապես (նման դեպքերում նա վճռական էր) 
մերժեց Սիմային, ասելով, թե «դուք ինձ համար սրբություն 
եք, ինչպես մայրը, ինչպես քույրը)), Սիման զարմացած պա
տասխանեց. «հնչւՀւ համար են այդ խոսքերը, մայր, քույր... 
թողեք))։ Սա չի նշանակում, թե երիտասարդ կինը սրբու
թյուններ չի ընդունում։ Սա նշանակում է, որ տվյալ իրա
դրության մեջ դրանք չոր ու ցամաք, մեռած, հետևապես և 
ավելորդ դատողություններ են։ Սիմայի այս խոսքի մեջ 
կշտամբանք է հնչում, դառն հեգնանք։ Նա ռպասում էր կեն
դանի խոսքի ու դեմ առավ մեռած սենտենցիայի։

Ռուբենի զենքերը մեռած այդ սենտենցիաներն էին։ Նա 
՛չըմբռնեց Սիմային, կյանքի նրա ծարավը։ Երիտասարդ կի~ 
նը մի բողոք էր տափակ, սահմանափակ իրականության դելի: 
Ռուրենը ոչ միայն այդ չհասկացավ, այլ ինքն էլ դարձավ 
այդ տափակության մի օղակը: Ռեակցիայի տարիներիս 
ինքնասպանություն են կատարել Սիմայի նման հիասթափված 
ու կյանքում բավարարոււ! չգտնող հազարավոր աղջիկներ ու 
տղաներ։ Ռտւբենն այնքան փոքր էր, որ չկւսրռղացաւէ այդ հա- 
դարավոր զոհերից գոնե մեկին փրկել։ Նա չկարողացաւէ ճեռը 
մեկնել Սիմային, համակիր լինել նրա տվայտանքին, գտնել 
իր մեջ այնքան բարոյական ուժ, որպեսզի դուրս քաշեր նրան 
անդունդից, կենդանի մի խոսք ասեր նրան, կյանք և հույս 
ներշնչեր, ուղղություն տար’ «Ընտանեկան պատվի)) նորման 
նա ընկայեց որպես դոգմա, մեռած մի ասացվածք, տեսավ 
նրա տառը և ոչ թե էությունը։ Նա ((մեղք)) տեսավ այստեղ, 
որտեղ մեղք չկար ու չտեսաւէ այնտեղ, որտեւլ այն իրոք 
կար։ Մի՞թե ավելի մեղք չէր կատարել իր հորեղբայրը, որ 
զառամ լինելով ամուսնացել էր դեռատի կնոջ հետ։ Սի թե 
դա մեղք չէ հենց միայն նրա համար, որ սրբագործված է
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a օրենքով»։ Մինչդեռ, ընտանեկան պա տի։էր ^ենց այն կլիներ, 
որպեսզի նույն այդ ընտանիքում կյանքից չղրկվեր կյանքով 
լի երիտասարդ մի կին։ Անդամ ((մեղք» գործելով Ռուբենր 
պիտի փրկեր Սիմային, որովհետև ստեղծված իրադրության 
մեջ «մեղքը» ըստ էության կյանք էր նշանակում, իսկ նույն 
«մեղք» չգործելը' մահ։

Հիշենք Մ. Գորկու «Ha HJIOTaX»1 պատմվածքը, ուր նման 
իրադ՛րություններին տրվում է միանգամայն այլ, ճշգրիտ լու՜ 
ծում։ Էլ չենք խոսում «Խնձորի այգու» մասին։

Մերժելով Սիմային, Ռուբենր դիմեր փախուստի հորեղ- 
բոր տնից։ «Ես հեռացա փախչելու պես՛— ասում է նա,— ու 
փախչողի նման— առանց բարևի»— այսպես է ինքն իրեն 
մերկացնում Սիմայից դայթակղվելուց սարսափող տխուր այդ 
մարդը, որին սակայն Ստ. թոր յանր արդարացնում է, դրա֊ 
մատիզմ տեսնելով այնտեղ, ուր այն չկա ու հակասելով իր 
ամբողջ' կյանքը, բարոյական ուժը և հերոսությունը մեծարող 
ս տ ե ղծա դործությանը ։

Եթե Սիման, ինչպես նաև թաքար Նաղարիչն իր որոշ 
կողմերով համակրանքի զդացմունքնեբ են առաջացնում ըն
թերցողի մոտ, ապա Ռուբենր, ընդհակառակը, հարուցում է 
միմիայն հակակրանք և բարկություն։ Այդ հակակրանքն 
առավել զգացնել է տալիս իրեն պատմվածքի վերջում, երբ 
մի առանձին ուժով հայտնաբերվեց Ռուրենի երկչոտությունը 
ու դրա հետ սերտ կապված պրոպոսյան նրա ծայրահեղ 
կասկածամտությունը և, կարելի է ասել, հիվանդագին ղդու֊ 
շությունր, երբ նրան անընդհատ անհանգստացնում էին այն
պիսի մտքեր, ինչպես օրինակ' «մտածում էր մանավանդ, 
թե հանկարծ հորեղբայրս մի բան իմացած լիներ, թե ինչ 
է զգացել կինր դեպի ինձ, կամ ինչու էր եկել քաղաք իժ 
ետևից... հանկարծ իմացած լիներ...» կամ' «ինձ համակեց 
անախորժ մփ երկյուղ, թե [լարող է պատահել հորեղբայրս 
նկատել է ինչ որ... Ւնձ թվում էր, թե հորեղբայրս ամեն ինչ

1 М. Горький, Собрание сочинений в тридцати томах, 
հ. 2, Մոսկժա, 1940, Լ։ 22—04։
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գիտի արդեն և հիմա իր սուր զննող հայացքով նայում է ինձ, 
սպասելով թե ինչ կասեմ...»' և այլն, և այլն։ Ռուբենը շա
րունակ երկյուղի աակ է> սարսափի մեջ, վախով տարված։ 
Երիտասարդ կնոջ մահն անդամ, թեկուզ մամանակավորա֊ 
պես, չազատագրեց նրան իր փոքրոգությունից։

«Մեզավո ր եմ ես, թե արդար...»— Մուբենի այս >ար֊ 
Я”1/ է վերջանում պատմվածքը։ Ռուբենը, թվում է, չի կարո
ղանում կողմնորոշվել, չի կարողանում լուծել իր արդար 
կամ մեղավոր լինելու խնդիրը։ Սակայն դա միայն թվում 
Լ։ թստ էության նա լուծում է այդ խնդիրն .ամբողջ իր պատ- 
մութ յամր, սկսած նրա վերջին էջից մի՛նչև առաջին էջը, ուր 
գրված է. «ճիշտն ասած' հոգուս խորքում ես ինձ անպարտ 
եմ զգում...»։ Բայց այդ նշանակում է մեռած դոգմային, բա
րոյական վերացական և անարյուն սխեմային, մահվան ղո֊ 
հաբերել կենդանի կյանքը: Այդ տեսակետի վրա չէ կանգնած 
անդամ հորեղբայրը, նա հումանիստորեն էր նայում իր կնոջ 
հնարավոր դծգոհության վրա իրենից ու պատրաստ էր լրիվ 
ազատություն տալու նրան...

«Մեղքը» ւզատմվածքում հեղինակը, ինչպես ասվեց, Ռու- 
բենի կողմն է, ճիշտ է համարուէ! նրա վարմունքը։ Սակայն, 
պատմվածքը, մյուս կողմից, այն լզես է ծավալվում, որ ըն
թերցողի համակրանքն անընդհատ Սիմայի կողմն է։ Գա ար
դեն հեղինակի ռեալիզմի, իրականության նրա ղդացողու֊ 
թյան,— որ երբեմն շատ ավելի հղոր է այլևայլ հայացքներից 
կամ նախապաշարմունքներից,— ուժն է։ ОбрЗЗ ббрбТ СВ06— 
ասում է Ա. ՖադեևըՆ Գրելուց,— ասում է ինքը Ստ * Զոր֊ 
յանը իր ինքնակենսագրության մեջ,— եթե պլան էլ կազմեմ, 
«չեմ կարողանում նրան հետևել, ես ենթարկվում եմ նյութի 
զարգացման և գործողության լոգիկային. նույնիսկ հաճախ 
չեմ կարող նախատեսել հաջորդ պարբերությունը կամ 
այն, թե մի քանի րոպե հետո ինչ կասի այս կամ այն պերսո
նաժը. երբեմն գրիչը բերում է այնպիսի նախադասություններ 
ու բառեր, որ երբեք չեմ դււրծածել»։ իսկ դեռ շատ առաջ

' II ա. Տ ո ր յ 14 ն, երկերի ժողովածու, հ. 2, էջ $&— ^^;
2 «Литературная газета», 1951, № 22-
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17 . Սալբանդյանը խոսելով Պ. Պռոշյանի «Սա/ և Վարդիթեր» 
վեպի պերսոնաժներիդ մեկի, ր արեգինի մասին, ասել է. «Հե
ղինակը իր կողմից խոսելով հակամետ է զարդարել նսրա 
Դ1ՈԼՒյՍ> ԲաՄ 1^ԲԲ ^արեգինը իր ներգործությամբ դավաճա
նում է հեղինակին և շատ տեղ երևում է ոչ ավելի, քան թե և ի 
խեղճ տիրացու»'։ Ռեալիստ գրողի մոտ սուբյեկտիվ համա- 
կրան օները և հակակրանքները նահանջում են իրականության 
առջև' գեղարվեստորեն վերապրած նրա ստ ե ղծ ա դործասան 
աշխատանոցում։ Կերպարը ինքն իրեն է հետևում։

Սիրո թեման շոշափող հետևյալ պատմվածքը, ինչպես 
վերն ասվեց, «թևարիկն» է2։

Համալսարանավարա Սուրենը տնտեսագետ կ, աշխա
տում կ կոոպերացիայի վարչությունում։ Ռատրոնուծ հա 
հանդիպում է երկու ընկերուհիների' -թևարիկի ու Կարինեի 
հետ, ծ անոթանում նրանց, հանդիպումներ ունենում, ապա 
առաջարկություն անում թևարիկին և ամուսնանում։ Բայց հե
տո հրապուրվելով Կարինեով, թողնում I; թևարիկին ու կապ
վում Կարինեի հետ։ Սակայն այս ած ուսն ութ յունև էլ լաւա
կան չէր։ Սուրենի հետ պատահած մի շարք ձախորդություն
ներից հետո, երբ բացահայտվում է Կարինեի անհաստատ լի
նելը և, ընդհակառակն, -թևարիկի հավատարմությունը, ՛Սու֊ 
րենը նորից միանում է վերջինիս հետ։

Պատմվածքի կենտրոնական պերսոնաժի, թևարիկի կեր
պարը բավական հաջող է կերտված մինչև նրա և Սուրեհի 
բաժանվելն իրարից։ Բաժանման պահն կլ համոզիչ է տրված։ 
Բնարիկի լռությունն ու առավել ևս զուսպ հանգստությունը 
պերճախոս են, հոգեբանորեն ճշմարտացի, որոնք լրիվ ՝>1֊1~ 
մաձայնում են նրա ծւսյրահեղ բարության և մեղմության, 
կանացի նրա ամոթխածության հետ։ ինչքաԱ, օրինակ, բնորոշ

։ Մ /։ ք ա լ ե չ նալ ր ա ն ղ յ ա ն, կնաիր երկեր, Երևան, 1053, 
Լջ 490։

2 Առաջքրն անղամ լուք։ Լ տևււևլ' Ս ա. Զ ։ւ ր լ ա ն, Երկ!։րի 3սղրւվաձ ։ււ, 
հ. 2, 4940: Դրված I, 1920 թվականին։
248



4 նրա համար, որ իր հղիության մասին ամուսնուն հայանում 
4 ոչ միայն մեղմ, այլև «մեղավոր» ձայնով: Այս ամենը Քնա- 
1’/’հի Ւ^ՐԼ’ [2աՂ'Լած բարոյական ուժի արտահայտություենե ֊ 

րըն ^ն։
Սակայն, Քնարիկի վարքագիծն անհամ ողիչ է դառնում 

այն րոպեից, երբ նա իր տունը թողնող Սուրենին նախազգու
շացնում է, որպեսզի վերարկուն վերցնի, դուրսն անձրև է: 
Մեծահոգությո՞ւն է այս, վեհանձնությո ւն։ Թերևս և այս, ե 
այն, բայց մտացածին է, արհեստական։ ■

Արհեստականությանը շարունակվում է հենց հետևյալ 
էջում։ Քնարիկն անընդհատ երևում է այն փողոցում ու այն 
տան մոտերքում, ուր տեղափոխվել էր Սուրենը բաժանվելուց 
հետո։ Այս վայրերում նա առաջներում երբեք առիթ չէր ունե֊ 
հեչ ւինելու։ երբ նկատում էր Սուրենին, իսկույն թողնում էր, 
հեռանում։ Ւսկ եթե նկատեր Կարինեի ն։ Ի նչ պիտի աներ: 
Առհասարակ, ինչո՞ւ է կատարվում այս բոլորը։ Մի թե սերս 
ու հավատարմությունն այսպես պետք է արտահայտվեն։ Թե
րևս Քնարիկի խառնվածքին ավելի բնորոշ ելլիներ, եթ ՛ 
հեռվիդ տաներ նա իր ցա՛վը և ոչ թե անընդհատ երևար ո, 
անհայտանար, երևար ու անհայտանար:

ինչ վերաբերում է Քնարիկի տեղափոխվելուն այն քա֊~ 
ցաքը, ար երևանից տեղափոխվել էին Սուրենն ու Կարին են 

այդ ևս հիմնավորված չի թվում։
■Քնարիկի տեղափոխվելը կարծես արդարացվում է հե

տագա դեպքերով. Սուրենը հազար ռուբլի է կորցնում, հետո 
ձերբակալվում, վերջապես հիվանդանում: Հազար ռուրյիս 
հատուցում, բանտից աղատում, հիվանդության պահին նրան 
խնամում է Քնարիկը: Ւսկ եթե այդ ամենը տեղի չունենար: 
Եթե Սուրենը հազար ռուբլի չկորցնե ր, չձերբակալվեր, չ;ի- 
վանդանար: Ի՞նչ պիտի աներ Քնարիկը, ապրելով անընդհատ 
միևնույն քաղաքում, ուր և Սուրենը: Չէ՞ որ վերոհիշյալ բո
լոր դեպքերը պատահականություններ էին, օրինաչափ ոչինչ 
չկար նրանց մեջ, որպեսզի ենթադրեինք, իբր Քնարիկը, կան֊ 
խտտեսելոլ ձիրքով օժտված, գուշակել էր դրանք ու նսլատա- 
կասլադ քայլ կատարել՝ տեղափոխվել: Այս ամենի մեջ
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ինչ֊ոը արհեսաականաթյուն կա ու հաջորդ դեպքերը ոչ թե 
նախորդ դեպքերով են բացատրվում և իմաստավորվում, այ) 
րնդհակառակն ։

Գուցե առարկվի, որ .բահի դեռ Սուրենը Կարինեի հետ է, 
իսկ Քնարիկը հաստատ դիտե, որ այդ կապը ժամանակավոր 
է,— ուրեմն և միշտ պետք է լինել Սուրենի մոտ, հարկ եդած 
դեպքում օգնել նրան։ Իայց չէ՞ „ր Սուրենի դժբախտու
թյունները (փող կորցնելը ե. այլն) տեգի են ունենում անկախ 
Սարին Լից։ Չէ որ ոչ մի տվյալ չկա պնդելու, իբր նրանց մեջ 
ինչ-Որ հակասություն է ստեղծվում, Ընդհակառակն, նրանց 
ընտանեկան կյանքը խանգարվեց հենց Քնարիկի երևալով 

նոր քաղաքում։
Ա պպիսով, Քնարիկի նոր վայր տե.դւսփ։։խվե[ր իսկա

պես որ ոչ մի տեսակետից չի հիմնավորված։ նրա «ղոհարե- 
րութքանը՝) շատ խեղճ տպավորություն է թողնում։ Գա հերո
սություն չէ, այլ ինչ֊ որ տաղտկալի նահատակություն։ Այգ 
բանի մեջ համոզվելու համար հարկավոր է հիշել Սա. Քոր֊ 
յանի կին հերոսուհիներին. ,9,աքարի հարս Եսթերին, Մ արիա- 
մին, խրոխտ Վաոոյին:

Ինչպես «Մեղքը» պատմվածքում կին պերսոնաժը, Սի՝ 
ման, որպես մարդ, շատ ավելի բարձր է տղամարդ, պերսոհա- 
ժից' Ռուրենից, այնպես էլ «Քնարիկ»֊ում Քնարիկը շատ 
ավելի բարձր է Սուրենից, որը, վերջիվերջո, Ռուբեսի մի 
տարբերակն է։

Սուրենը շատ սովորական անձնավորություն է։ ճիշտ է, 
նրա մասին Սարինեն ասում է, որ օրամիս։ Է, նրբանկատ ու 
բարձր նյութերից է խոսում, բայց պատմվածքում այդ մենք 
չենք տեսնում;

Սուրենը, ինչպես դիտենք, հանդիպեց Քնարիկրն, սի
րահարվեց, ամուսնացավ։ Սպա երեխա ունեցան։ Այստեղ 
է հենց, որ նա հայտաբերեց Սարինեի տված դնահատակահի 
միանգամայն հակառակ հատկություն, այն է հոգեկան աղ՜ 
քատություն։ Թվում է թե Սուրենը պիտի տարվեր ընտանե
կան կյանքով, երեխայով և այլն, իԱչպես և նա համոզում էր 
Քնարիկին ամուսնության սկղբին։ Չայէ) տեղի ունեցավ
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միանգամայն հակառակը։ Նա համարյա ատեց իր երեխային: 
Աոաջին երկու օրը,— պատմում I; Սուրենը,— կարծես ոչինչ, 
երեխան հետաքրքրական և զվարճալի էր թվում... «Բայց հե֊ 
աս', հետո ինձ թվաց, թե աշխարհումս չկա ավելի մեծ (՛բռ
նակալ, քան այդ փոքրիկը։ ... Պատկերացնում եք— աղատ 
էի, անհոդ և հանկարծ... քնել անդամ չեմ կարող... թոքանչս 
աշխատում էր, որ թեթևացնի իմ վիճակը, որ ազատ լինեմ 
հոգսից և այլն, րայց ես ինձ արդեն դժբախտ էի զգում...)մ: 
Սի իասքով, երեխան «սարսափելի բան է» — եզրակացնում է 
Սարենր, ապա միանգամայն անարդարացիորեն բամբասում 
մարդկության համարյա կեսը, հայտարարելով, որ իր ապ
րումներն ու վիճակը «հավանորեն ունենում են և բոլոր նո
րելուկ հայրերը...))։

թոր յանր հումանիստ է։ Նրա հերոսներից շատերը տրա
գեդիա են ապրում, երբ հեռանում են աշխարհից առանց սե
րունդ, հետք թողնելու («Ծեր Սոսին)), «Սպիտակ տան բնա- 
հՒ^^ՐԸ^)1 "Ըիե է ասել, թե նրանք մանկասեր են. երեխան 
նրանց համար հենց ինքը կյանքն է, նրա մշտնջենակա
նությունը («Անհայտ թելեր)))։ «Քնարիկտ֊ում, ցավոք, հակա
ռակ գաղափարներ են արծարծվում։

Որպես իսկական քաղքենի, Սուր ենր Ռուբենի և Պրոպո- 
սի պես կասկածամիտ է, սարսափ է տեսնում այնտեղ, ուր 
տիրողը իր իսկ նկարագրությամբ խեղճությունն է: Տունը 
թողնելուց անմիջապես հետո նա մտածում էր, թե չլինի հան
կարծ Ոնարիկը մի փորձանք բերի իր գլխին, երեխայի գլխին: 
•Ոնարիկի պարբերաբար երևալու կապակցությամբ իր նոր 
տան փողոցում նա սկսեց սաստիկ անհանգստանալ, չար դի
տավորություն չունի արդյոք Քնարիկը իր դեմ, .ատրճանակ 
չպարպի , թթվուտներ հանկարծ շաղ չտա իր վրա... նույնը 
նոր քաղաքում: Նույն տաղտկալի մտատանջություններն ու 
ենթադրությունները շարունակվում են նաև բանտում։

Ապա Սարին՞ են։ Անբովանդակ մի կին, ոբ ամուսինները 
փոխում է ձեռնոցներէ։ պես (ի դեպ, Սուրենից բաժանվելուս 
վեց ամիս հետո նա ամուսնացավ մի սպայի հետ)։ Նա գռե֊

։ Ս էր:. ի ո ր I ս: ե, Երկերի մ որո ւԼածու, հ. 2, Լ: 120:
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հիկ է։ փոքրոգի և խանդոտ. ընդունակ չէ իսկական "իրով 
տարվելու։ Նրա կապը Սուրենի նետ ոչ թե ամուսնություն է. 
այլ կենակցություն։ Բայց այդ թեթևամիտ, այն թվին պատ
կանող կանաւյից Սեկը, "ԲոնԲ Սիայն ((սիրում են չավ հագնվեք, 
մանիկյուր անել, բաց չթողնեչ ոչ մի ներկայացում և հա
մերգ», որոնք անգիր գիտեին քաղաքում կատարվող ամեն 
մի դեպք ու նորույթ, այգ կինը մյուս կողմից բնութագրվում է 
որպես «հետաքրքրական կին» ոչ միայն իր արւոաբինով, 
ա լլև «բազմակողմանի շահագրգռությամբ...»։

Հեղինակը պատմում է, որ ((՛հորինեն հրաշալի նվագում 
էր, նվագում էր զարմանալի եռանդով ու ոգևորությամբ: 
Կարճ թևքերից դուրս եկած նրա ձեռները գալարվում էին կար
ծես մի մոլեգին, մի անհանգիստ տենդով բռնված և հնչյուն
ները դուրս էին թափվում նրա մ ատն ել։ ի տակից մի հուղրչ 
ներդաշնակությամբ, նրանք կարծես ողողում կիմ սենյակը և 
քեղ էլ առնում իրենց պտույտի մեջ և մոռացնել տալիս 
ամեն ինչ...»'։

Բարձր արվեստով կատարած այս նվագը, թվում է, չի 
ներդաշնակում Կարին ե՛ր ընդհանուր նկարագրի՛ մասնավո

րապես հետևյալ պատկերի հետ։
Կարինեն առաջարկում է Սուրենին գնալ կինո, «այսօր 

ում եբիկ յան նկար է»։
«Գնում ենք։ Ամերիկյան տեխնիկա, ճեպընթացները վա

ղում են աջ ու ձախ> կովբոյներ և տրյուկային ւոեսարանսհր> 
որ հաջորդում են իրար գլխապտույտ արագությամբ։

Կարինեն հիացած £...»%։
Մի այլ հանգամանք արդեն, ընդհակառակն, կատարե

լապես ներդաշնակում է Կարինեի էությահ հետ։ Դա երեխա
ների խնդիրն է։ Պատմվածքում տեսնում ես այն համերաշ
խությունը, որ գոյություն ունի տվյալ հարցում Կարինեի և 
Սուրենի միջև։ Սուրենը նեղվում է, որ երեխա ունի, Կարինեն 
համւսռորեն չի ուղում երեխա ունենալ, որովհետև երեխան 
կծերացնի նրան, կխաթարի նրա իրանը... Միաժամանակ

' 11 ա. Զ " լ՛ յ "ւ ն, Երկերի ժողոված ։։ ։ , հ. 2, Լջ 12-1 •—135։
2 Նույն տեղում, քջ 138։
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ծաղրվում £ կամ, համենայն դեպս, ոչ այնքան համակրելի 
գծերով I; ներկայացվում Կարինեի նախկին հաշվապահ ամ ու֊ 

ո ինը, որք .երեխաների սիրահար ՝էր։
երեխա և ընտանիք սիրող այս՝ թերևս մի փոքր կոպ իա 

միայն ու անտաշ մարդուն Կարին են անընդհատ ծա դրուէ? էր 
նաև նրա իրր հին, «դեղական» հայացքների համար, նրա հա
մար, որ ամ ուսն ութ յան մեջ նա որոնում էր միայն «սլա տիվ, 

նամուս ու խասիր...» Քսկ ի՞նչ որոներ...
Առհասարակ թոըյանը թև՛ «Ս երք»֊ում և թե այստեղ, 

«Քնարիկ»֊ում, ցավոք, քննադատաբար չի վերաբերվում դե֊ 
պի 1՚ր քադքենի հերոսները: են շ է տեսնում նա, օրինակ. 
Սանասարի մեջ, որ մեծարուէ? է նրան. «մի բարեհոգի կեն

սուրախ մարգ... և մեծ օրիգինալ»։ «Օրիգինալ» էր նրա հա

սար, որ անխտիր բոլոր շաբաթ օրերը քեֆ է ա!։ուԱ ՛առանց 
և անա՞նց: Թե իր ձանձրալի ասացվածքի՞ հաւ? ար, որ ան ընդ֊ 
հաւս կրկնուէ? էր. «ուրախության հունի մեջ մտեք, հունի մեջ»: 
քաքար նաղարիչի «կաղդուրիշը» դրանից հագար անգաւ! 
է; րամ իա էր:

երբ թոր յանը ւոիւուր մարդ էր տիպագրում, երբ երևում 
էր, որ հեղինակը, իրոք, նրանց «տխուր» է համարում, 
տաղտկալի, դա սփոփում էր ընթերցողին, ընթերցողը մտա

ծում էր, որ— ո վ դիտե—թերևս նկարագրած գորշ կոնքից 
այն կողմը 1? ի լավ, լուսավոր կլանք էլ կա: թոր յանի այո
գործ երում բո լոր լուսամուտները փակված չեն, հեռանկարի 
ինչ֊որ հնարավորություն կա նրանց մեջ: Սայց երբ որ այգ 
գորշությունը արվում է որպես բարձր իրականություն, երր 
11'ուբենը, պախարակվելու փոխարեն, տրվում է որպես բարո
յականության ներկայացուցիչ, երբ Սուրենի մանկատյացու֊ 
թյունր չի դատապարտվում և, ընդհակառակն, կոմիկական 
գծերով է նկարագրվում հաշվապահը իր մանկասիրությամբ 
հանդերձ, երբ դատարկամիտ Կարին են առաջադրվում է որ֊ « 
պես բովանդակալից կին, երբ Սանասարի տափակությունը 
չի մերկացվում, երբ Քնարիկը դրվում է այնպիսի մտացածին 
պայմանների մեջ, որ կորցնում է իր նկարագիրը ու հերոս ու֊ 
թյոճնը վերածվում է խեղճության՝ այս դեպքում լուսամուտ֊
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ները փակվում են, հեռանկարները վերանում: «Սեղքի» և 
«Քնարիկի» կրկնակի ընթերցանությամբ ոչ թե նորանոր հա֊ 
րըստություններ ես գտնում,— այսպես պիտի լինի յուրա
քանչյուր գեղարվեստական երկ և այսպես է Սու. Ցորյանի եր
կերի ճնշող մեծամասնությունը,— այլ, ընդհակառակն, նկա
տելի են դառնում նորանոր բացեր: Այս դսրծերը ոչ թե ընդ֊ 
լալնում են> այլ, ընդհակառակն, անձկացնում ընթերցողի տե
սադաշտը:



Դ Լ Ո Ի Խ Ո Ի Թ Ե Ր Ո Ր Դ

1

((Անտառում»1 և «Պատերազմը» պատմվածքներ/։ հա
սարակ մարդու նկարագիրը բացահայտում են մի նոր տե
սանկյունից։

«Անտառում» պատմվածքի Եթ արանց Ալեքսանին «մի 
օրավար հողն ու բոստանը չէր տալիս այն, ինչ պետք էր 
ընտանիք պահ ելու, իսկ նա ուներ պառավ մայր, կին ու երեք 
երեխա...»: Աայց քանի որ Տրմուտը հարուստ էր անտառնե
րով, այդ իսկ պատճառով Ալեքսանն իր կարիքը լրացնում էր 
անտառից' օրական մեկ֊երկոլ շալակ չոր ցաիւ հավաքելով 
ու վաճառելով այն շուկայում: Ալեքսանը մի ցանկություն 
ուներ' վերանորոգել իր փէվող գոմը, աշնանը, տավարն 
էժան ծ ամանակ, մի երկու էգ մոզի առնել, որ հետագա /ում, 
վով դառնալով, նեցուկ հանդիսանան իր աղքատիկ տնտեսու- 
թյսնը։

Ալեքսան ի այս երազը չկատարվեց։ Հենց իր գոմը վե
րանորոգելու համար անտառից մարդակ քարշ տալիս, իսկ 
մարդակը թաց փայտ է, որն առանց թույլտվության կտրելն 
օրենքով արգելված է— նրան բռնում է անտառապահ 1էա֊ 
նոն։ Տեղի է ունենում խոսակցություն, որը վերջանում է ւ 
Վանոյի սպանությամբ' մի հարվածով։ 
_________

՚ Առաջին անդամ տպագրվել է «Նովելներ» ժողովածուում, 1931, 
Երևան։ Դրված Լ 1915 ՛թվականին։ Տե՛ ո Ս տ. ,9, որ] ա ն, հնաիր եր
կեր, հ, 1։

255



Վանոյի սպանությունը, իհարկս, կանխակալ չէր։ >՝ա 
ակնհայտ է. հեղինակն այդպես է նկարագրում։ Հայր թե 

հենց սպանության փա ո ար՛ և թե այդ. սպանության ու 
նրան նախորդող խոսակցության մանրամասնությունները, 
որ հեղինակը վերարտադրում է վարպետորեն, մեծ նյութ ե;ւ 
տաքես մեղ Ալեքոանի բնութագրման համար;

Ալեքսանը, իհարկե, խեղճ գյուղացի է։ Սայց խեղճ լի
նելով, նա միևնույն (/ամանակ հեշտությամբ չի ղիջում իր դիր֊ 
բերը։ Նա գիտի, որ նման դեպքում Վանոն առաջիս հերթին
կացինն է խլոււ! — ու ամեն կերպ աջաաաոււե է չտալ կա֊ 
ցինը: նա դիտի նույնպես, որ կտրած /իա յար լուսն ուտերի

մոտ տանելը նշանակում 1; րաեաարկության կաւ? տա֊ 
դանը,— ու. թեկուզ և խնդրելով ու աղամ;լութ ամեն կերպ 
աշխատում I;, որպեսզի Վանոն ես/ կենա իր որոշումից։ Վա
նողի աււաջին երկու հարվածներին նա պատասխանեց միայն 
ինոնապ աշսւ պ անութ յաւ/բ' րնա ղդաբա ո բա րձըացնել//վ ձեռքը 
ու լոկ հրացանի երրորդ հարվածից հետո «ահ» արեց սաս
տիկ .դա՚ԼԽյ; «բռնեց հրացանի փողը և ապա, հենց ոտի տակ 
ընկած մի արշինաչաւր փայս/ վերցնե/ով' բարձրացրեց /it 
/՛Հեցրեց/)։ «իջեցրեց» 1/ ոչ թե խփեց։ Հեղինակը մի երկու 
տող '>եսւո միևնույն փաստր հիշատտկելու համար միևնույն 
բառն զ գործածում ու ապա ավելացնում. «նա ^նույնիսկ 
չդդադ' փայտը բանի դիպավ, թե ոք»։

Սակայն, անկախ նրանից, Ալեքսանը ((բարձրացրեց)) 
փայտը, թե «խփեց», զգաց նա փայւոը մի բանի դիպավ, թե 
ոչ, աղա չան.րով փորձեց շարժել Վանոյի գութը, թե այլ կերպ, 
փաստն այն է, որ նա նախ' չհնազանդվեց Վանոյին և երկ
րորդ մի հարվածով գետին տապալեց նրան։ Տարիների ըն
թաց բում կուտակված զայրույթն իր իր գոյությունը մի կերպ 

քարշ տվող գյուղացու հոգում ընդդեմ իրեն ճնշողներին, որ 
պոռթկաց ու հնարավոր դարձրեց այդ սպանությունը։ Սու֊ 
րյեկտիվորեն, իր գիտակցությամբ Ալեքսանը պատրաստ չիր 
^Սէ սպանությանը, օբյեկտիվորեն նա լրիվ պատրաստ էր 
ղրան։

Հայտնի է, որ Ալեքսանն ինքը խոստովանեց իր հան֊
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ցանքը: (՝այց այդ նա արեց ոչ թե այն պատճառով, որ ղըղ֊ 
ջում էր Վանոյի սպանության համար։ Սպանության թե 
առաջին օրերին, երր Ալեքսանը տեսնում էր՛ ինչպես Վանոյի 
նիհար կինը' միանգամայն անտեղյակ կատարված դեպքին, 
հանգիստ քաղհան էր անում բոստանում, և թե հետագայում, 
երք ալդ կինը հանգիստը կորցրել էր արդեն ու Ալեքսանը 
տեսնում էր նրան կամ արցունքն աչքերին կաւ) լաց լինե֊ 
լիս — զղջումի հեռավոր նշույլ անդամ մենք չենք նկատուն 
Ալեքսանի հոդում, թեև տեսարաններն այնպիսին էին, որ կա
րող էին առաջացնել նման զգացում։ Ալեքսանը չէր գիտակ
ցում այդ, րայց թե նրա գործողությունների և թե զգացմունք֊ 
ների ընթացքը ւթլայում են, որ նա Վանոյի հետ վարվում է 
իրրև հասարակ մարդու թշնամու հետ։

Ալեքսանը խոստովանեց իր հանցանքը միայն այն ժա
մանակ, երբ Վանոյի սպանության գործով ձերբակալեցին իր 
նման երկու չքավոր գյուղացու' Իդիթանց Ոսկանին և հառա֊ 
տանց Սեթին, Այդ մասին նրտն հայտնեց կինը, ու ապա լսեց 
շուկայում, իսկ հետևյալ օրը տեսավ, թե ինչպես հառատանք 
Սեթի կինը' արցունքն աչքերին, «բադի պես օրորվելով, կա- 
ւղոցով ուտելիք է տանում մարդու համար»։ Նույն օրը երե
կոյան տեսավ, թե ինչպես Իդիթանց Ոսկանի կինը' (յամա- 
մը, երեք մանկահասակ երեխաների ձեռքերից բռնած, դա
տարանի առաջ խաւ ում էր գզիր 8 ականի հետ, «թե արտերը 
մնացել են անքաղ, տունը անտեր, երեխևքը սոված.». 
Ջեր մարդասպանին դտեք, իմ անմեղին աղատեք», դո֊
ոում էր նա։

Իայց այժմ էլ, արդեն ոչ թե Վանոյի կնոջ, այլ իր ընկեր֊ 
ների ու բարեկամների կան անց. դառն արցունքը տեսնելով, 
Ալեքսանն անմիջապես չխոստովանեց իր հանցանքը, այլ մի 
երկու օր տատանվեց, ենթադրելով, թե քանի որ այդ մարդիկ 
մի ան դա մ այն անմեղ են, ապա շատ հավանական է, որ նը֊ 
րանց բաց թոոնեն։ Հարցը ղրանով էլ կփակվեր, զղջման մ.ւ 
մ ենտն այս- դեպքում էլ, հետևապես, բացառվում է։ Ալ-՚ք 
սանը խոստովանեց միայն այն ժամանակ, երբ կինը հլ,յձ.ւ 
նեղ Նրան, որ ձերբակալված՛ներին տա յում են քաղաք դա֊

Ստեփան Զոր յան —17
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տելոլ ու ավելացրեց. «Բա էսենց ցավ ու պատիժ կըլեր, այ 
կրակվեն դրանք։ Ս'ի տուն լիքը երեխեք...»։ Խոստովանու

թյան ԴԲԴ"՚ա հեն.դ Ալեքսանի պատասխանատվության դգալ,֊ 
մունքն Էր հանդեպ իր պես խեղճ ու կրակ դյուղացիների 
ընտանիքների, աշխատավոր մարդու արթուն խիղճը, «մի 
տուն լիքը երեխեք»~ի հայտնի մոտիվը։ Կապարի պես ճնշող 
վախը հանդեպ կատարած հանցանքի Ալեքսանը կհաղթա
հարեր իր մեջ, րայց նա մի րոպե անդամ չմտածեց խղճի 
դեմ գնալու:

2
((Անտառում)) դրվածքը վերջանում կ հետևյալ պարբե

րությամբ. «Բանտարկված Ոսկանին ւււ Սեթին արձակեցին, 
և նրանց փոխարեն բանտարկեցին Ալեքսանին։ Բայց ոչ ոք 
շեր հավատում, որ նա անտառապահին սպանել էր պատա
հաբար»։

ևնչո ւ ոչ ոք չղր հավատում «պատահաբար» սպանու
թյանը։

Գրվածքը պատաււխանում է այդ հարցին։ Ալեքսանի 
‘1Բոլյց ['Ա երեք համադյուղացիների հետ, որոնց ուղարկեք 
կին անտառ ողջ թե մեռած գտնելու Վանոյին, պար դվում 
Է> ՈԲ գյուղացիների կարծիքով Վանոյին կարող կին սպանեք 
միմիայն անձնական հողի վրա. «Ով դիտե ո'ւմ կ ծեծել, 
ոլմ կ շտրաֆ գցել...», — ասում կին նրանք։ Նույն կարծիքն կ 
հաստատում նաև այն փաստը, թե ինչու ձերբակալեցին 
հատկապոս Ոսկանին և Սեթին, և ոչ թե որևէ ուրիշին. «Մի 
ամիս առաջ Ոսկանին ծեծել էր Վանոն, նրա գոմեշները բա
ցատի խոտերում բռնելով, իսկ Խառատանց Սեթին տուգա֊ 
ո՛՛/ ^Բ> հայտնի չէ ո ւմ կտրած մի ծառի համար))}։

Ա՚յԴս1իսոՎ> գյուղում ընդհանրացած կարծիքով, սպանու
թյան դրդիչ կարող էր հանդիսանալ միմիաքնանձնականթըշ֊ 
սա ։) ութ յունը, հետևապես և այն կարող էր տեղի ունենալ 
միմիայն գիտակցաբար, մտածված, կանխակալ։ Գյուղացու 
Կամար տակավին անհասկանալի էր սպանության հա սարա ֊ 
հական աստսւոը։ Նա չէր բմբոնոււ), որ Ալեքսանի մեջ խոսեց 
տասնյակ տարիների ընթացքում կուտակված ցասումը ընդ֊
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զէ, մ հենց իր' գյուղացու, արյունը բառիս բուն իմ աստով 
ծեուլ իշխանավորների; Գյուղացին, հետևապես, չէր ըմրըո- 
նում, որ անանությունը կարող էր տեղի ունենալ ոչ թե գի
տակցաբար, ոչ թե մտածված 1լամ կանխակալ, այլ պատա
հաբար, տարերայնորեն, բայց /սոր սոցիալական գրդապաւո- 
ճաո. ունենալով, և ոչ թե սոսկ անձնական հաշիվ։

Թեև չգիտակցված ոչ իր, ոչ էլ շրջապատի կողմից, 
Ալեքււանի հարվածը, այնուամենայնիվ, մի բողոք էր ( ^իջա 
է հուսակտուր) րնղգեմ տիրող կարգերի։

1906 թվականին գրած ((Գյուղացիական շարժունը» հող
վածում Սա, Շ ահում յանր, ափսոսանք հայտնելու), որ Կայ 
գյուղւսցին, փոխանակ աղատագրական շարժման մասնակցե֊ 
լու, ղբաղւէած է աղգամիջյան ընղհարումներով, առում է. 
«Հա1 դյուղացիությունր, որ ներկայացնում է այնքան գեղե
ցիկ մատերիալ, որւգիսի ուժ կարռղ էր հանդիսանալԵուէկաս֊ 
յան կովի ծեջ»Գ Ալեքսանր նման «գեղեցիկ մատերիալ)) էր:

Վանոյին, կենդանի ւէիճակում > ընթերցողը հանդիպոււե 
է ընդամենը մեկ անդւսմ, բայց անտառապահը նրա հիշողու
թյան մեջ շատ ամուր է նստում։ Հեղինակը հասնում է դրան 
վանոյի արտաքինի ժլւսա նկտրադրությամբ ու Ալեքսանր 
հետ նրա. ունեցած բախումի վերարաաղրումու), ընդամենը 
երկու ժյջի ւէրա։

Ութերորդ, ճակատ՛ագրական մարդակը լ)ախւէխ՚ելոլէ քար՛շ 
տայիս, Ալեքսանր վտանգն արդեն անցսւծ էր համ արում։ Երբ 
հա ղի լէ երկու ք՞այլ էր արել' նկատեց մի գլուխ, որ մասրի թփի 
այն կողմից նայոււե էր իրեն «փայտի պես դիք ու քմծի- 
ծաղուէ։— 1էանոն էր, անտառապահը' .սև սրածայր փափախը 
հւՒ՚ի^’ 1՚ս^ փափախի ճակատին' անտառասլւսհա՛կան նշան»։

Հետագայում այս կաւ? այն կասլակցությամբ մենք իմա֊ 
նոււե ենք, որ Վանոյի հագին չերքեզկա էր, որ նրա ուսուէ 
հրացան կար գցած, մեջքին կապած էր դաշույն, կրծքի՚ն 
փամւիշտակալ, կոշիկները երկարաճիտ էին և այլն: Ոայց 
այո ամենը, նրա արտաքինի կարևոր հանգամանքները Կան֊ 
դիսանալով հանդերձ, այնուամենայնիվ, նշանակություն

1 Սա. Շ ահ ում յան, Երկեր, Հայպետհրատ, ]Ձ55, էջ 172,
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ունեն սոսկ նրւս այս կաւ)' այն վիճակը ներկայացնելու տե
սակետից (գերազանցապես' մեռած ժամանակ) ու կարծես են
թադրվում են արդեն, պարփակված են արդեն սև սրածայր 
փափախի մեջ' անտառապահական նշանով: յանկարծակի 
երևացած ու տպավորված այս սև փափախն անտառապա
հական նշանով, այնքան է բնորոշ: որ հնարավորություն է 
տալիս ընթերցողին Վանոյի արտաքինի մնացած տւխալներս
անվրեպ լրացնել կե տ ագծով։

Նույնքան բնորոշ են Վանոյի հանգիստ կեցվածքը մաս
րենու հետև ու նրա քմծիծաղը, տյդ դաման, չարախինդ, 
սադիստական քմծիծաղը հանդեպ թակարդ ընկած զոհի։

((՛Դասակարգային հատկանիշը,— ասում է Մ. Գորկին,— 
շպետք ք- մարդուն փակցնել արտաքուստ, երեսի վրա, ինչպես 
այդ արվում է մեգ մոտ. դասակարդային հւստկանիշը գորտ
նուկ չէ, դա ինչ որ շատ ներքին բան է, ն երվտյին֊ ուղե ղային, 
(մI՛11ԼոԳՒական»' ։

Հենց ալսպես է ընթանում Վանոյի բնութագրումը' ներ
քուստ անբռնազբոս, համոզիչ, բնականոն։ 'Լանոյի /ուռ և 
անշարժ վիճակի պերճախոս հայտաբերմանը հետևում է նրա 
նկարադրությունը գործելու և խոսելու ժամանակ, ու աչքերի 
ոլորելուն օրինաչափորեն ւիոխվող նրա քմծիծաղը, նրա կոշտ 
ու անողորմ խոսքերը, նրա ՛բեկման չենթակա համառ և ան
գութ վճիռը' Ալեքււան ին մարդակով հանդերձ ներկայացնել 
հո անուտ ե րին, նրա անխնա ու վայրենի հարվածները Ալեք- 
ււանի երեսին, դ[խին> կողին, այս ամենը խորացնոււ) ու բո- 
։որում է նրա հակակրելի նկարագրի պատկերումը։

Վանոյի մահը բարոյապես բավարարում է ընթերցողին: 
Հեղինակը դործն այնպիսի հմտությամբ է տանում, որ ոչ 
Վանոյի անշարժ ւիռված մ արմինր' մի արշին այն կողմն ըն
կած փւսփախով հանդերձ, ոչ քունքից հոսող արյունը, որ 
լերդացել էր երեսի և ուսի վրա, խղճահարության հեռավոր 
^2ոլյ1 անգաւ! չեն հարուցում, այլ միայն' սառն անտարբե
րություն։ Հետևլալ հ՛ամեմատությամբ, որ արւխւմ է ՎաԱոյի

1 М. Горький, Собрание сочинений в тридцати томах, հ. 26, 
Մոսկվւս, 1953, էջ 415։
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'ւիակը դեպի փ"Ա քարշ աալու կապակցությամբ, հեղինակը 
վերջավորում է իր վերաբերմունքի դրսևորումը դեպի նա. 
«Վիզն այնպես թույլ էր, որ քաշելիէ) գլուխը դես ու դեն էր 
ընկնում՝ տունկ ի լք կպած սեխի 'նման»։

Վանոյի նկարագրի ու նրա սպանության վրա մենք ման
րամասն կանգ առանք այն պատճառով, որ հեղինակի խոսքն 
Ա յստեղ հակիրճ լինելով, միաժամանակ առանձնապես խիտ 
է, հագեցած բնորոշով, հետևապես և գեղարվեստականու
թյամբ։ Ասենք, այդպես է առհասարակ ամբողջ գրւէածքը' 
սկսած նրա առաջին էջից, Բրմուտա անտառի նկարագրու
թյունից, որ կարծես հաջող մի էքսպոզիցիա լինի հետագա֊ 
յում կատարվող դեպքերի համար ու վերջացրած ավարտա
կան տողերով՝ հեղինակի հայտնի հայտարարությամբ Վանոյի 
«պատահաբար» սպանության մասին։

Ալն քսանը, գրվածքի հիմնական գործող անձը, նրա հո
գեբանությունն ու վարքը, դրանց սերտ կապը տրված են 
մ ի ան գա մայն ի՛րական ու սպառիչ գեղարվեստականու
թյամբ: Ալեքսանի վախը, այղ վախի տարուբերումները, 
հոգեբանական այն անհրաժեշտությունը, որի դրդմամբ երեք 
ան դա 11" նա գնում է ստուգելու Վանոյի դիակը, նրա հանդի
պումները Փիլոսի, ինչպես նաև Վանոյի դիակը որոնող երեք 
համագյուղացիների հետ, տագնապով լի զրույցը նրանց 
հետ, խուսափուկ իր պատասխանները կնոջ հարց երին, օրա֊ 
վոլ[' աճող նրա կասկածամտությունը, նրա խղճահարությու
նը ընկերների ձերբակալելու առնչությամբ, հանցանքը հայտ
նելու նրա որոշումը, վերջապես, տրագեդիան ավարտող ակ
տը' նրա խոստովանությունն ամբողջ ժողովրդի առջև, որ ծ ի 
քանի վայրկյան տևելով, այնուամենայնիվ, ունեցավ իր է֊ 
աապները ու փշաքաղեր ներկա գտնվողներին — այս ամենից 
կերտվում է գեղարվեստական ճշմարտացի մի կերպար, հայ 
գյուղացու կերպար, որ թեև դարերի ընթացքում անխնա կե֊ 
ղեքվելով անհունորեն խեղճացել է, բայց մի կողմից չի 
փ՚ՐՁՐ^ե իը մարդկայնությունը, իր խիղճը, իսկ մյուս կողՍից 
իր հոգու խորքում պահում է մի կայծք որը բարենպաստ 
պայմաններում պատրաստ է բռնկվելու ու հրկիզելու անար
դար հիմքերի վրա կառուցված աշխարհը։ 26|



3

«Պատերազմը»1 վերջանում է «Անտառում» պատմվածքի 
սկզբի պես. ինչպես քունքին տված մեկ հարվածով Ալեքռանն 
անշունչ գետին է տապալում վանողին, այնպես էլ Դավթի 
հարվածք տանուտեր Արսենի քունքին' նույնպես անշունչ 
գետին /- տապալում վերջինիս: Երկուսի սպանությունն Էէ 
հետևանք են աշխատավոր գյուղացու հոգամ տարիների քն- 
թարքում կուտակված զայրույթի պոռթկման րնղղեմ ցարա
կան իշխանության, դյուզի փոքրիկ, բայց մեծերի պես դա
ժան ներկայացուցիչների։ Երկու սպանությանն էլ պատահա

կան են այն իմաստով, որ կանխամտածված չեն ու միաժա
մանակ անհրաժեշտ են այն իմաստով, որ ւացիալականորեն

հիմնավորված են:
«Պատերազմք» ծավալով փոքր, ճանաչողությամբ ժեծ 

դրվածք է։ Կաղնուտը փոքր, աննշան գյուղ է> լեռնեցի ծալ
քերում կորած, բայց փոքր լինելով, իմպերիալիստական պա
տերազմն իր հետևանքներով ու հա ցուց ած սոցիալական֊ 
տնտեսական երևույթներով հանդերձ, այնպիսի հստակու
թյամբ է անդրադարձել նրա և եջ, ինչպես արեգակի Լ\աոա- 

դ1ա^ր ‘Դ հա^Ււ 2րՒ '^ջ՛
«Կա զն ուտ ցին երք,— առում է թոր յանք,— ապրում էին 

ամեն մեկն իր հոդսով, հանգիստ հավատալով, որ իր «ճա
կատին էդ էր դրած»... Գյուղն քնդհանուր անհանգստություն 
ԷՐ ընկնում միայն աշնանք, երբ տղերանցք տանում էին 
«սալդաթ»։ Տանում էին հեռու, հեռու տեղեր Վարշար, Ադես» 
Կուլի]... «Անկածներին» կաղնուտցիներց հյուրասիրում էին 
հերթով, տալիս էին նրանց դուլպա, շապիկ, թաթման ու գրե
թե գեղովի ճանապարհ գցում մինչև կայարան։ Եվ երբ 
«պոեղք» տանում էր տղերանց, նրանք երկար նայում էիս 
պոեզի ետևից, նրա ծխի ամպակուտակ քուլաներին, նրա 
հեռացող, սարերի մեջ կորչող ճամփին և հառաչում խմբով. 

«Անտե՜ր մնաս, անտե՜ր»...2։

1 Առաջին անդամ լույս է տեսել' «Վերելբ», 1924, № ? 3։ Գրվա« է
1920 թ.ւ Տե՛ւ: Ատ. Զ ո լ: լ ան, Երկերի ժողովածու, հ. 2՛

2 1/ ւո, $ ո ր յ ու ն, ^թ հ^* VI1 <? սաոէ/սւ ծ սւ յ •• ?• Լք < ^!
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Հակիրճ ի թորյանի նկարագրական այս հատվածը, բայը 
րացահայաոււ? է և գյուղացու վիշտն ու թախիծը հանդեպ 
«սալդաթության» ւլոհերի, և' պրիմիտիվ հասկացողություն֊ 
ների մեջ անդամ ցոլացող երևույթների ճիշտ դնահատավանը:

[/•ուսվել ցայտուն է դրսևորված դրվածքում միևնույն 
աշխատավոր գյուղացու վերաբերմունքը դեպի պատերազմը: 
«Խավարե ք դուք»,— այս բալլերով դիմավորեցին կանայք 
տանուտեր Արսենի հայտնած լուրը, թե «կռիվ է բացվել»։ 
«Արտ երբ֊ արտերը»,— տագնապով գոչում էին զորահավաքի 
ենթակա, վաղր ևեթ քաղաք մեկնող «ւլապասի» տղերքը, 
որոնք լաւէ դիտեին, որ իրենց հետևից արտերը մնալու ես 
ան քաղ, երեխաները՝ սոված ու մերկ, ծեր ծնողները 
առանց հենարանի, ճակատագրին մատնված, 1'սկ Դավթի 
պատմվածքի գլխավոր դործոլլ անձի, դանգին կարծես շար
վածում էր կռիւէ բառը, տղերքը խուլում էին, բայց նա այդ 
աւչմուկների մեջ տեսնուէ)՝ էր միայն «հրացան, կաւլարմա, 
ցեխոտ ճանապարհներ, ուր քաջ է դալիս իրենց հետևակ 
ւլունդը, հոգնած, դադրած, փթաչափ բեռան տակ»։

Չնայած այն հանգամանքին, որ պատերաւլմի սգղրիս 
գյուղացին չգիտեր անգամ, թե ում դեմ է դնում կռվելու 
(ալդ մասին չգիտեր «ինքը»' տանուտեր Արսենը), չնայած 
նրա աշխարհագրական֊ աւլդագրական հասկացողությունների 
միամտության, ըստ որում Գերմանիան, Կարպատները կաԱ 
Վարշաւէան նրա համար դժվար արտասանելի անուններ 
ու երևակայությամբ անընդգրկելի երկրներ էին, աշ
խարհի ծ ալրում կորած մոլորված ինչ որ տեգեր Գերման, 
Կարպատ, Վարշսւղ, չնայած նրա մս։ ածոզության պրիմրտի- 
վության , ըււա որում «պոեւլը» դարձել էր նրա Կամար բոլոր 
դմրախաությունհերի նշանակ, չնայած այս բոլորին, գյուղա
ցին, այնուամենայնիվ, հավատարի։? իր բնազդին, շոշափե
լիության հասնող կոնկրետ ու վառ հասկացողություններով 
‘'խԼեւ՚մ նեթ ճիշտ գնահատական տվեց իմպերիալիստական 
ա ւս ւււ ե ր աւլմին, չընդունեց այն, համարեց «ասււու դրակ», 
ւդատուհսւս, «ամեն ազգ ու ցեղ» իր ջրապտույտի մեջ գցող 
հ ա մաշխ արհա լին մի մեծ չարիք, այն բան մեծ, որ արդեն
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պահանջ էր զգացվում էպիկորեն ներկայացնելու, հիպերբոլիկ 
պատկերներով բնութագրելու և ճանաչելու այն։ Ու ժողովրդի 
ֆանտազիան, կարծես կանխատեսելով այսօրվա ատոմային 
րւումբր, հնարեց ահռելի ուժ ունեցող թնդանոթ, «թուի», որբ 
մի հարվածով մի ամբողջ քաղաք էր խորտակում։

Աոաջին իմպերիալիստական պատերազմի ժողովրդի ճա
նաչման բացահայտմանը թորյանը հասնում է գյուղական 
իրակաԱությաԱ , գյուղացու հասկացողությունների, էմոցիո
նալ աշխարհի և առհասարակ հոգեբանության, նրա կոնկ
րետ, վեբացակասին չվարժված, բայց ճշմարտացի մտածո
ղության, նրա հումանիստական աշխարհայեցողության խոր 
և հիմնավոր իմացողությամբ, ապա ժողովրդական լեզվի ու 
բառերի առանձնապես բնորոշ կողմերի, ինչպես նաև ռուսե
րեն բառերի ու անծանոթ երկրների անունների միամիտ աղ֊ 
ճա տ ումն ե ր ի տեղին ու չավրավոր օգտադւ։րծմամբ, որոշ բա
ռերի կրկնակի դո ր ծածությա մ բ («կռիվը մեծ է, շատ մեծ», 
«ամեն օր։ ամեն օր վագոնները տանում էին զինվոր։ զինվոր» 
և այլնխ որով շեշտվում է նրանց էմոցիոնալ֊իմաոտային 
նշանակությունը և ա/լ գեդարվեստական֊ աբտահա լտչական 
եղանակներով, մի խոսքով' «տեսցնելով» և ոչ թե «լսեց
նելով»։

4

նորահավաքից հետո գյուղը կարծես «թալանված» լինի, 
ասում է դեռ պատմվածքի սկզբում թորյանը։ Ոայց սա դյուզի 
բարոյական կացությունն է։ Հետագայում, Դավթի վերադառ
նալու պահին պատերազմից, նա քայքայվել էր նաև տնտե
սապես, աղքատացել էր, կքել, թողնում էր անմխիթար և հու
սահատ տսլավորություն։ Տները «բոլորն էլ կարծես իջել, 
փոքրացել, խրվում էին դետնի մեջ. էլի Արտեմի խանութն էր 
մենակ, որ աչքի'էր ընկնում ներկած դռներով...»։ Դավթի աչ
քին նանը «այնպես փոքրացած ու թեթև երևաց, կարծես 
պառաված երեխա լիներ, որ քա քչում էր արադ֊արադ»։ նույն 
տպավորությունը թողեց Դավթի ւէրա նաև հայրը։ Տունն էլ
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կամաց֊կամաց ձքավռցի տուն կբ դառնում. ((Հա , ճոթ ու. 
կտորն էլ կնքան թանկացել է, որ ո՛չ յորղանի երես ենք կա
րում առնել, ո՛չ դոշակի,— ասում է նանը։ Սաղ ճղվել, իրա

րից Ելել են... Ամեն րան կրակի ղին կ դաոել, այ կրակվեն՜ 

դրանք...»:
Նման մի քանի, այստեղ ու այնտեղ ցրված դիտողու

թյուններով թորյանը տալիս ի առաջին համաշխարհային 
պատերազմի շրջանի հայկական գյուղի տնտեսական քայ
քայման ճշմարտացի պատկերը։ Եթե դրան ավելս։ընենք, որ 
թե Կաղնուտը, և թե մոտակա գյուղերը վխտում կին դասս։՝ 
լիքներով, որոնց բնակչությունն ակնհայտ հովանավորում կր, 
տպա կստացվի գյուղի ավելի ամբողջական պատկերը, լրաց
ված- ցարական բանակի կազմալուծման արգեն իսկ սկսվող 
պրոցեսի բնորոշ արտահայտությունների նկարագրությամբ:

Փոխվել կին ոչ միայն գյուղը, ոչ միայն նանն ու ապին,. 
այլև ինքը Գավիթը. «Պառավը զարմացած կր,— պատմում կ 
թորյանը,— առաջին կանգնած կր մի ուրիշ Գավիթ, ձայնը 
նրանն կր, բայց ինքը սկի նման չկր՝ աչքերը խոր ընկած,, 
ոսկորները սրված, մի թշի վրա կլ ինշ-որ սպի կար. գնդակի 
տե՞ղ կր, ինչ կր...»: Գավթի այս փոփոխությունը ոչ 
միտին նրա վիրավորվելու հետևանք կր, այլև այն ամբողջ ֆի
զիկական ու բարոյական տառապանքների, որոնց նա ենթա
կա կ եղել մի քանի տարվա ընթ՛ացքում' պատերազմում և 
որոնց մ ասին հեղինակը մի բառ անգամ չի գրում, բայց զգաց
նել կ տալիս Գավթի ճակատագրի նկարագրությունով յուրա
քանչյուր տողում: Սա, եթե կարելի կա/սպես արտահայտվեք, 
լոութ յան այն ֆիդոլրն կ, որը քիչ չենք հանդիպում թորյան ի 
գործերում (օրինակ' «թաքարի հարսը», հետագայում' «Հեղ
կոմի նախագահը» պատմվածքներում) .և որը հաճախ շատ՝ 
ավելի պերճախոս կ, քան ինքը խոսքը:

Մենք հիշում ենք, որ թորյանը, խոսելով Գավթի ստա
ցած տպավորության մասին գյուղից, ասում կ, թե «էժ ԱՐ' 
տեմի խա՛նութն կր մենակ, որ աչքի կր ընկնում ներկած դըռ՝ 
ներով...»: Արտեմի խանութի մասին հեղինակը մեկ կլ մի 
քանի խոսք կ ասում միայն պատմվածքի սկզբում, թե նա կա-

265



՛է; ա (սւ ներկված էր ո է այնսւեղ « փունջսւզով» կանփետ էին 
ծախում: Սակայն այսքանն էլ, ի միջի այլոց, հարևանցիորեն 
ասած այս րաււերն էլ գրավական են, որպեսզի Արտեմի խա
նութն ամար գամվի ընթերցողի հիշողության մեջ իր կոնտ
րաստով քայքայվող, օրավուր աղքատացող գյուղի գորշ նկա֊ 
րա զր են :

Այսպիսով, ի միջի այլոց ասելով անգամ, կարելի է մի 
ամբողջ պատկեր սա եղծ ել, եթե միայն գտնված է բնորոշն ա 
ա (նպիսի կոն տեքստ ի մեջ է դրված այդ բնորոշը, որ բացա֊ 
հա րով ում են նրա մեջ թաքնված բոլոր հնարավորություն

ները:
Սացի Արտ եմ ի խանութից, Կաղնուտում մի բան ևս չէր 

փոխվել, չէր ենթարկւ/ել պատերազմի ավերիչ ազդեցության. 
դա տանուտեր Արսենն էր: Այն ճակատագրական օրը, երբ 
կամուրջի մոտ Դավիթը հանդիպեց Արսենին, Դավիթե իս
կույն ճանաչեց նրան. (Հետ բոլորովին շէ՛՛ր փոխվել,— ասուն 
է թորյանը,— փոխվել էր միայն հին չերքեզի չուխան, այ
սինքն առաջվա սևագույնի փոխարեն, այժմ հագել էր դարչ֊ 
նազուքն, վազմաներն նույնն էին... նույնն էր գզակը> էլի 
նոււն 45— 50 տարեկան մարգն էր մնացել»:

Աշխատավոր գյուղացու բնազդը չխաբեց նրան պատե
րազմի անարդարաց ի լինելու մասին: Պատերազմը քայքայեց 
1Սր,ւէ1ս1Սու անտե սութ լունր , աղքատացրեց նրան, խլեց նրա
նից իր գավակներին: Սայց մի ենռ'յն սլատ նրաղմը, ն՛յուս կող֊ 
^Ւչյ: հնարավորություն տվեց արտեմներին վառ սլահելու 
իրենց խանութի դռների ներկը, իսկ արսեններին շաբունս։ - 
կելու ծաղրել ժողովրդին, բեղերն ավելի սրելու և մի չերքե֊ 
ե1՛ չուխան փոխեւու մի ուրիշով, նորով: Աննշան է Կազ- 
նոււոը, լեոներում կորած ու այնքան մոռացված, որ պետա
կան պաշտոնյաները շրջանը պտտե/իս այնտեղ չէին էլ մրա
նում, բայց նրա մեջ ևս պատերազմն իր ամբողջ տնտեսս/֊ 
կան֊սոցի ա լա կան հետևանքներով արտացոլվել է լրիվ ու 
բնորոշ: թորյանի պարզ շարադրանքը համոզիչ բացահայ
տում է այղ. տեսնում ես, թե ինչպես հակասությունները 
"{’‘Սղ են, հորիզոնը մոա լլվել, լարվածությունն ուժեզացելւ
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Ա՚/ւնշդերւ <(^ն տառում)) պատմված բքէ մեջ անանությունն 
սկզբնակետ է, «Պատ ե բալլմի » մեջ այն վախճանա կետ է: 
Դեալիստ դեղադետ/ւ հոտառությունը թելադրել է թոր յանին 
Ալն քսանի համար բնորոշը որոնել նր՜ա վարքք: ու հոդեբանու֊ 
թյան մեջ ազանությունիդ հետո, իսկ Դավթի համար բնորոշը 
որոնել սպանությանը նախորդող պարագաների մեջ:

Մենք ասացինք, որ Դավթի զարկին նաիարդող դեպքերը 
լրիվ պատճառաբանում են այդ զարկը: Սկսած Դավթի անա
խորժ խոսակցությունից տան ուտեը Արսենի հետ պատերաղմ 
գնալու նախօրյակին, երբ Արսենը ոչ միայն մերժեց Դավթի 
խնդիրը, մեկ֊երկսւ օր ուշանալ խոտը տուն բերելու նպատա
կով, այլև վիրավորեց նրսւն, կասկածի տակ դնելով նրա ճըշ- 
սարաացիաթյունն ու վերջացած Դավթի ե. նույն տանուտեր 
Արսենի ա/ւավել անախորժ հանդիպումով մի քանի տարի 
Ա՛նց, Դավթի պատերազմից վերադառնալու օրը, կամուրջ/: 
ծ աո, երբ Դավիթը, դառնացած ու վրեժ խնդիր, վերադառնում 
ղր տուն վար անելու անհաջող փորձից հետո ոտի փփՐՔի Հե
տևանքով, այս և մ/: շարք այլ դեպքերն այնպես են դարսվում 
իրար վրա, որ շատ բնական և համոզիչ են դարձնում սպա֊
նութ բանը:

Սայր իրար հաջորդող դեպքերի մեջ, որոնք մեկը մյուսից 
ավելի /սորն կին տպավորվում Դավթի հոդում և առաջացնում 
սրա մեջ մեկը մյուսից ավելի ծանր ապրումներ, իրար հա֊ 
ՀՈՐԴ"՛!, այս դեպքեր/: մեջ, որքան կլ այդ. դեպքերի շղթյսյի 
յուրաքանչյուր օղակը կարևոր լինի, այնուամենայնիվ, դր՛ան֊ 
ցից մեկն անհրաժեշտ է առանձնացնել իբրև առավելագույն 
կարևորը։

կարող է թվալ, թե այդ մեկ օղակը Վարդիշազի' Դավթ/: 
կնոջ հեռանալն Է ամուսնու տնից։ իսկապես, այդ փաստը 
Դավթին շատ դառնացրեց։ Հենց դրա ազդեցության տակ նա 
իրեն օտարական զգաց, ավելորդ զգաց աշխարհում։ Այդ բո
լորը ճիշտ է։ Սայց ճիշտ է և այն, որ ավելորդ լինելու այդ 
։ գարումր նա կարողացավ հաղթահարել. «Ավելո րգ... ինչո լ
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ավելորդ.,.,— մտածում է ինքն իրեն Դավիթը: Կերթա ահա 
իր ծեր հորն օգնելու, կեբթա >իմա կփոխարինի նրան, որ 
էԼարԼուՍ I՛ 'Ս'Ր սպաս ում է իրեն, հոգնած ու հալիր ընկած... 
Ինչո՞ւ է \ավելորդ»:

Աչդ մեկ կարևորագույն օղակը հենը այն տեսարանս է, 
որտեղ Դավիթը գիտակցում է, որ ինքն այլևս շի կարող արտ 
ցանել, կալ կալսևլ, որ ինքն այլևս անընդունակ է աշխատան
քի: Նախադասության պես գեղարվեստական երկն էլ ունի իր 
տրամաբանական շեշտը, երբ նրա իմ աստն առանձնապես 
լրիվ է դրսևորվում, երբ հիմնական գործող անձի դրաման, 
տվյալ դեպքում կարելի Հ ասել ողբերգությունը, ըստ ամե
նայնի բացահայավում է: Արդ, «Պատերազմի» տրամաբա
նական շեշտը, նրա սյուժեի զարգացման բարձրակետը ոչ թե 
տանուտեր Արսենի սպանության մեջ պետք I; որոնել, այլ 
Դավթի վիրավորված ոտքի ալն ծակոցի մեջ, որ զինաթափ 
արեց նրան, կտրեց այն թելը, որով նա կապված էր կյանքի 
հետ, աշխարհը մթնացրեց նրա համ՛ար: ճիշտ այդպես, 
«Անտառում» պատմվածքի տրամաբանական շեշտը ոչ թև 
վանոյի սպանությունն է, այլ Ալերս ան ի խոստովանությունը 
ժողովրդի առջև:

«Պատերազմը» թորյան ի ստեղծագործության մինչսո վե - 
տական շրջանի լավա գուլն գործերից մեկն է. իսկ նշած տե
սաբանը նրա կենտրոնը: Այդ պատճառով, որքան էլ ընդար
ձակ լինի այդ տեսարանը, այնուամենայնիվ, պետք է մեջ բե
րեն ք ա յն: ■

Դավիթը «ձեռնափայտն ու. շինելը թալն ել ով հոր մոտ 
մաճը բռնեց,— նկարագրում է թորյանը:— Եղներն առանց 
ճիպոտի շարժւէեցին:... վարժ եղները գնում էին համաչափ 
քայլերով, և տկոռները կանոնավոր շարում էին իրար կողքի: 
Դոհ էր Դավիթը. եզների հմտությունը ւլարմացնում էր 
նրան, այն լզես կարգով էին քայլում: Չորրորդ թե հինգերորդ 
ակոսի վերջում, սակայն, արսրր հանկարծ դուրս պրծավ 
ակոսից և վարածն ընկավ: Դավիթը ոտը դեմ տվեց արորն 
իր տեղը դզելու և հանկարծ... ծունկը բռնեց ու չոքեց: Ւ Ա շ 
պատահեց: Նա սաստիկ ցավ ղդաց. ծնկին դիսլած հին դնդա-
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՛լի տեղն այնպես ծակեց, կարծես մեկը շամփրեց նրան, 
ոտից մինչև գլուխ վա'ւՆց մի տաք հոսանք և քրտինքը միան
դամից ծածկեց նրա ճակատը։ Նա ծունկը բռնեց և կամաց 
շփեց։ «Ոչի՛նչ, բա՛ն չկա. վատ տեղ դիպա։/»,— մտածեց նա 
և շարունակեց վարը: ՜

Հետևյալ ակոսում կրկնվեց նույնը:
Այս անդամ ծերունի Ոսկանը նկատեց և մոտեցավ 

էէրդուն։
— Ի՞նչ պատահեց, Դավո ջան...

.— Հեչ, ծունկս չկվին դիպավ,— պատասխանեց Դավիթը 
ծունկը բռնած:

Հայրը ձեռը մեկնեց, որ ինքը վարի, բայց 'Գավիթը 
դարձյալ չթողեց և, ծունկը ցավելով, վարը շարունակեց։ Հայ
րը նստած նայում էր նրան և հոդով խնդում ուրախությունից, 
որ մենակ չմնաց, որ կորած Դավիթը եկավ նորից... Մտմը- 
սւամ էր ծեր Ոսկանը և խանդաղատանքով նայում որդու 
ետևից։ Մեկ էլ տեսավ՝ Դավիթը չոքեց նորից։ Ի՞նչ պատահեց 
է/ի: Նա կրկին մոտեցավ որդուն։ Դավթի դեմքն այս անգամ 
ծամածռվել էր ցավից և դույնը թռել... Ծնկից դարձյալ մի 
տաք հոսանք էր վաղում դեպի գլուխը, և ծունկը կարծես 
շամփրում էին։

— Խամությունից ^ԻԼի' խամությունից,— ասավ Հայ
րը:— Դու նստի, ես կվարեմ:

Դավիթը ծունկը բռսած' գնաց դեպի շինելը: Նա զարմա
ցած էր. ինչո՜ւ հանկարծ՛ ծունկը ցավ տվեց այդպես: ճիշտ է, 
գնդակը դիպել էր ծնկին, հանել էին, և դրանից էր, որ թեթև 
դաղում էր, բայց նրան թվում էր միշտ, որ այնուամենայնիվ 
իրենց գործը կանի: ...Բայց ահա— էլ ինչի է պետք... Հայ
րը' ծեր մարդ, նա պիտի աշխատի' ինքը նայի ... մտածում 
էր Դավիթը դաոնացած և նայում հորը, որ մեջքը կքած, ^ա֊ 
ղիվ կարողանում էր քաշ դալ արորի հետ: Նայում էր հորը, 
նայում էր դյուզին և մտածում: Ալիքավոր օդը վետվետում էր 
նրա առաջ, ագռավները հանդարտ, անվախ իջնում էին հոր 
ցանքսի վրա և ցորենի հատիկները վեր քաղում: Հեռվից, մո֊ 
աիկից, դյօւղի այն կսղմի արտերից, բլուրների լանջերից լրս֊
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վոււ1 էին դափ լսնավորների և չթվորների ձայներ։ Դյու դո։ մ 
բառաչում էր մի, բոս։ երևույթին, նորածին կով— երկարա- 
շունչ ու սրտախոր մի բառաչով, որբ ա ա ր ա ծվե ։ п վ դյուզի 
վրա՝ դողդողում էր ջինջ ° վ ի մեջ և արձագանքներով գնում 
դեպի դաշտերը, երբեմն լսվում էր նտե շների հաչոց, երեխա
ների ագմուկ... Ու այԴ I՝ո Լ” Ըխ թե' գութանավորների ուրախ 
’որսվելը, թե կովի կարոտակեզ բառաչը, թե' շների հաչոցը 

և թե երեխաների աղմուկը— բոլորը, բոլորը, թվում էր Դավ֊ 
թին, որ միևնույն բանն 1ւն կրկնում, որ ինքն ավելորդ է, ան
պետք... Բոլորը— մեծ, վաքը, մարդ թե անասուն-— պետք են 
մի բանի, իսկ ինքը ինչի է պետք իր ոտքով... Եվ ցավող 
ծունկը բռնած' տխուր նայում էր նա բարդիների մեջ կորած 
Կաղնուտին, լսում էր ջինջ օղում տարածվող ձայները, հիշում 
էր կնոջը և կրկնում միևնույնը, որ ինքը այլևս ավելորդ է, 
ա ն и լ Լ տ ք է ։ «է Լ ինչի' եմ պետք»... Ու իր հ տ րց ին պ ա տ ա и ֊ 
խան չէր գտնում»':

, Մ. Գորկին նկարագրում է (Հավելորդ. մարդկանց» մի 
շերտ, որի ներկայացուցիչները ((ըստ էության անգործության 
ւ! ատնված»' «երկար ու բարակ խոսում էին այն թեմայի շուր
ջը, գոյություն ունի արդյոք տիեղերքն իրականորեն, թե մեգ 
թվում է միայն, որ նա գոյություն ունի։ Եվ ինչի համար նա 
ւլոյություն ունի, ինչպես նաև' ինչու մեղ թվում է, թե նա գո
յություն ունի։ Եվ ուտում ենք մենք արգյւՀք իսկապես գոյու֊ 
թյուն ունեցող, թե երևակայական վարունգներ։ Ւսկ թե հան
կարծ հայտաբերվի, որ մեր երևակայած անձրևի ժամանակ 
մենք օգտագործում ենք իրականում գոյություն չունեցող Տ ո ֊ 
վանոցնև ր։

Այս, իրենց կեցության իրական [ինելու մեջ չհավատա
ցած մարդկանց փիլիսոփայությունը բացատրվում էր նրա
նով, որ նրանց կեցությունը չէր ։ւե ա լա կ ան անում, չէր ամրա
պնդվում գործով»^։

Աշխատավոր մարդու համար այգ. պրոբլեմը գոյություն

1 I/ տ, ,9, ։ւ ր յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 2, էջ 230—241։
2 М. Горький, Собрание сочинений, հ. 27, Մոոկվա, Ю5ЭЛ 

Լջ 220 — 227,
270



չի ունեցել: Դարեցի ընթացքում, սերունդից սերունդ կյանքի 
իմասւոր նրա համար անխզելիորեն կապված է եղել աշխա
տանքի հետ, աներկրայելիորեն ու հաստատ բացահայտվել է 
երկաթը նպատակասլաց կերպարանափոխելու կռել ու կոփե
լու մեջ, հողը մշակելու, նրա ստեղծարար ընդերքը աշիս ատ ան ֊ 

• 1ւով րեդմնավորելու մեջ; Աշխատավոր մարդը երբեք չի կաս
կածել իր կեցության մեջ, երբեք չի դեգերել վերացական աշ
խարհներում, նա եղել է պրակտիկ ու հենդ աշխատանքային 
փորձի- վրա է կա ռո ւց ւիե լ կենսահաստատ նրա աշխար , ա յեց ո - 
քչությունը: Աշխատավոր մարդու կեցությունն անընդդատ 
ոռեալականացել է, ամրապնդվել է գործուէ»:

Պարզ է միանգամայն, որ աշխատավոր այդ. մարդու հո
գեկան ներքին դրաման' կապված նրա էությունը կազմող աշ֊ 
խատանքի, հետևապես գոյության իմաստի խլելու հետ նրա
նից, տվյալ դեպքում Դավթ/ւ դրաման, շւստ ավելի խորն է, 
քան ((ավելորդ մարդկանց» տվայտանքները։ թոր յանի առա
վելությունն է, որ նա ըմբռնէ/ է այդ ու արտահայտել ուժեղ 
գեղարվեստական խոսքուէ: Աշխատանքն այլևս գոյություն 
չունէւ քեւլ համար, ուրեմն աջի։արհն էլ դադարում է փաստո
րեն գոյություն ունենալ քեւլ համար, նրա դռները փակվում 
են քո առջև։ Ծեր, ուժասպառ հայրն աշխատում է, իսկ ինքը 
չիլ կարողանում օգնել նրան, ագռավները կտցահարում են ցո
րենի հատիկները, ինքն անում է նրանց ւիախցնելու, շրջա
պատն ամբո դջուէին լիքն է աջէս ատ տնքային եււոււլեռով, ին
քը անւլոր է մասնակցելու դրան։ Սրանից էլ ավելի մե ծ ող֊ 
բ երդությ ուն։

Զինվորական կյանքի։ անիմաստությունը, կ՛՛վի՛ մղձա
վանջը, հոր ծերությունը, մոր թշվառությունը, Վարդիշաղի 
հեռանալը, դյուզի անմխիթար կացութ՛յունը, տանուտեր Ար

սենից տրորված ինքնասիրությունը,— պատերազմից ցիտող 
թ՛՛լոր այս հանգամանքները շերտ առ շերտ դարսվեցին :՚ավ- 
թի հոդում, դ ա լրւււյիՅ կուտակեցին նրա մեջ, դառնացրին 
նրան։ Սակայն ամենամեծ հարւէածն աշիսատանքայիս զյան֊ 
քի հեռանկարի։ ւիակվելն էր նրա համար։ Այս էր> "տքի ■"■'- 
կատագրական ծակււցն էր՝ ֆիզիկական մի ցավ, որը բուզմա֊
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թիվ թալերով կապված էր հոգեկան բարդ երևույթների և 
իրականության հետ, այո ծակոցն էր, ոաից մինչև գլուխը 

վաղոգ այս տաք հոսանքը, ճակատը ծածկած այս սառը քըր֊ 
տխեքը, որ միանգամից անսահմանորեն խորացրեց պաաե֊ 
րաղմի, իբրև հասարակական մեծագույն աղետի նկարագիրը, 
վերջավորեց նրան, մարմնավորեց տանուտեր Արսենի կեր պա֊ 
րի մեջ, վագր դարձրեց Դավթին— ու զարկը, գյուղացու ար
դար ո։ ազնիվ ցասման ույդ զարկն անվրեպ իջավ «վլաստի» 
ներկա\ացուցչի քունքին ու միանդամից գետին տապալեց

6

((Անտառում)) պատմվածքի մեջ Ալեքսանը բնութագրված 
■է ներքուստ, Վանոն' արտաքուստ։ Ավալն պատմվածքի վեր֊ 
ջում, խոստովանությունից առաջ, հեղինակը բաց է թոզնռլւ) 
Աչեքսանին ու նրա հետագա վարքը նկարագրում գբոից, այն 
էլ' կարծես իրենից էլ ավելի հեռացնելու դիտավորությամբ' ոչ 
թե իք, այլ ուրիշների տեսածի հիման վրա։ Հեղինակը կար

ծես ինքն իրեն բեռնաթափում է լարվածությունից, արձա֊ 
կուրդ տալիս իրեն, ձդում իր վրայից պատասխանատվությու
նը։ Տա/ց սա թվում է միայն։ Հեղինակը ՛■։ ողնած չէ, այլ 
միա/ն անհրամեշտ չի համարում շարունա կելու իր ^ ո դե բա ֊ 
նական էքսկուրսները, որովհետև իր ասելիքն այդ ուզդու֊ 
թյամբ արդեն ասել֊ավարտել է։

Նույն եղանակներով են բնաթա դրվում «Պատերազմի» 
մեջ Գավիթն ու տանուտեր Արսենը։ Գավիթը' ներքուստ ու 
մեծ հաջողությամբ, սրա մեջ մենք համոզվեցինք։ Տանուտեր 
Արսենն' արտաքուստ ու նույնպես հաջողությա ւ1 բ, սրա մսջ 

մենք կհամոզվենք։
Տանուտեր Արսենը պատկերվում է իր շրջապատով հան

դերձ' երկու գզիրներով ու գրագիր Արջակ աղայով։ Առաջին 
անգամ ընթերցողը հանդիպում է նրան դյուզի գրասենյա
կում, երեկոյան, զորահավաքի հայտարարման օրը։ Տղաների 
հարցերին' «Ի՞նչ կռիվ է, ո՞րտեղ, ո՞ւմ հետ», Արսենը պա֊
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աաս խան ում է. «էդ արդեն ղիքոյե. կէրթաք ինքներդ կտես֊ 
ներ։ ես ի նչ դիտեմ, որտեղ Էն... Այո ասելուց հետո,— նկա֊ 
րադրում է Ցորյանը,— «ուսերը վեր բ՛ոշեր տանուտէր ե 
դործն արդեն վերջացած համարելով' թեքվեց ծեր, ճաղատ 
դլխով դրադրի' Արշավ աղայի կողմը և սկսեց ինչ որ բաներ 
հարցնել: Լամւիը լուսավորեց նրա երկար սուր բեխերը և չեր
քեզի Լ"լՒ՚ի տրծաթե վազմաները, որոնց մինչև այդ լավ չէին 
երևում»։

Տանուտեր Արսենի սուր ու երկար բեղերը։ չերքեզի չու֊ 
խսւն ու արծաթե վազմաները պատմվածքում հիշատակվոււ) 
են համարյա նրա ասեն մի երևալու կապակցությամբ։ Երր 
Սարան նանը գնաց Արշակ աղայի մոտ տեղեկություն իմա
նալու Դավթից, «ներս մտավ տանուտեր Արսենն իր արծա
թե վազմաներով, չերքեզի չախեն հաղին»։ Ս եղ արդեն հայտ
նի էհ թե ինչպես Աավիթը, պատերազմից վերադառնալուց 
հետո, տեսնելով Արսենին կամուրջի մոտ, անմիջապես ճա
նաչեց նրան վազմաները նույնն էին, նույնն էր գդակը, նույ-- 
նըն էր նաև չերքեզի չուխան, միայն առաջվա սևագույնի փո
խարեն դարչնա գույնն էր հագել և այլն։

Այս արտաքին, անընդհատ կրկնվող տվյալները, որոնք 
վերին աստիճանի բնորոշ են տանուտեր Արսենի համար ու 
լրիվ ներդաշն ակում են նրա խոսակցության տոնին և առհա
սարակ կեցվածքին, ոչ թե հոգնեցնում են ընթերցողին, այր 
ընդհակառակը, ակտիվ դեր են խարլում Արսեհի կերպարի ըս- 
աեգծման ու րպոը։1 ան մեջ։ Առաջին իսկ հանդիպումից հայ
տաբերվում է, որ ու ան՛ուտ եր Արսենը չոր ու ցամաք մի Սարդ 
է, անհոգի ու պաշտոնական, ինչպես այգ պարզվում է հետա
գա Հում' դաման ու չարախինդ։ Հեղինակն այնպես է շարա
դրում, որ արտաքին տվյալների կրկնությամբ ներքին, այս 
կարևոր, Արսենի կերպարը դրսևորող հատկությունները ոչ թե 
ստվերի մեջ են մնում, հետին պլան քաշվում, այլ, ընգհակա 
ռակը, առատ լույսի տակ են ընկնում, առաջին պլան քոր
վում։ Այնպես որ, ա։քուր նստեցնելուվ ընթերցողի հիշողու
թյան մեջ տանուտեր Արսենի արտաքինը, հեղինակը սրասով, 
ըստ էության, ամուր նստեցնում է ընթերցողի հիշողության

Ստեփան էէորյան—18

273



մեջ տանուտեր Արսենի ներքինը, գյուղական տիպիկ ղեսպո- 

տի նկարագիրը^
Աոաջին անդամը չէ, որ Ատ. Ցորյանը դիմում է մարմնի 

կե,դլԼածքի կամ հագուստի այս կամ այն բնորոշ մ ան րամ աս ի 
(հատկապես մանրամասի վերաբերյալ մի փոքր հետո, 
կրկնության հնարանքին կերպար կերտելու համար։

Հորեղբոր («Մի կյանքի պատմություն») կանաչ աչքերը- 
որոնց անընդհատ հանդիպում ենք, նրա չարության արտա
հայտիչներն կին, Լևոն Աղիղյանի («ճաշ») շարժվող ծնոտնե

րի և ականջների ընդգծումը ուտելու ժամանակ' հակակրանք 
են զարթեցնում ընթերցողի մոտ դեպի այդ չնչին անձնավո
րությունը, ապահովագրական ընկերության գործակալի («Շու
շանը») հողաթափերի ըսուողը հաճախակի լսելով' լրիվ պատ
կերանում էր մեր առջև այդ մարդու ւիոքրությունը, պաշտս-' 
նաթող սպայի («0ուկայում») ժպիտը, որն ընթերցողը ան
ընդհատ տեսնում է զանաղտն պարագաներում, բանալի դար
ձավ նրա ապիկար ներքինը ըմբռնելու համար։

թարց կրկնության այս ձևը սոսկ բացառականի բնութա

գրման համար չէ սահմանված։ Ս արտին ապոր («Խնձորի այ

դին») կեցվածքը, ատամների կամ բեղերի մի քանի, բազմի֊ 
ցըս հիշատակվող հատկությունները նրա կամքի ուժի և հա
յացքների հաստատության դրսևորման առհավատչյաները 
զարձան, նույնը պիտի ասել Վառս քիքիրի («Մի կյանք՛ը 
պատմություն») տղամարդկային ձայնի 1ւ երեսի խաշի 
մասին։

Ա՛յս ամենից պետք է որոշ չափով տարբերել անձրևի 
անընդհատ կրկնությունը «թաքարի հարս»֊ում. դրանով դե֊ 
քաղան ցորեն բնութագրվում է պարագան, փախուստը և այգ 
կապակցությամբ արդեն' նաև անձնավորությունը, Եսթերը։

Դառնանք «Պատերաղմ»֊ին։ 6ատ հետաքրքրական է, թե 
ինչպես է հանդես դալիս պատմվածքում տանուտեր Արսենն 
իր երկու գզիրների հետ միասին։

Պատերազմ գնացող տղաներին կայարան էր ուղեկցում 
համարյա ամբողջ գյուղը։ «Ամենից առաջ,— ասված է պատ֊ 
մրվածքի առաջին էջերում,— իր ճերմակ ձիուն նստած' զհում
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/,/ւ տանուտեր Արսենի չերքեզի չուխեն հազին, ինչպես միշտ, 
տանուտերական նշանը դեղին շղթայով վվիցը զցած... Տա
նուս/երի երկու կողմից, մի քանի քայլ հարդալից հեռավորու
թյան վրա, դնում կին երկու զդիրն իրենց նիհար, ոոտոստուն 
ձիերով»։

■ Պ ատմվածքի վերջում, այչ կապակցությամբ (տանուտե
րը դարս էր եկեչ դասալիք որսալու), մենք հանդիպում ենք 
Համարյա նայն տեսարանին. «Տանուտեր Արսենը,— նկարա֊ 
դրում է թորյանը,— ինչպես միշտ, չերքեզի չու/սան հագին, 
գդակը թեք, բեղերը երկար ու սուր, որ հիշեցնում է Նասըր֊ 
եԴ^ին ջահինյ ուղիղ' շիփ շիտակ նստել էր ձիուն, և ձին նրա 
տակ դնում էր «ջրի պես», բաշը քամուն տված։ Ւսկ գզիրնե
րի ձիերը հետևում էին նրան սայլում լծվող հոգնած յաբունե
րի պես ցինգիր-ցինդիր անելով»։

«...Այն ամենը, ինչ մենք տեսնում ենք>— ասում է Մ. 
Գորկին,— բոլոր այն պայմանները, որոնց մեջ մենք ապրում 
ենք, ստեղծվում են մանրուքներից, ինչպես օրգանիզմն ան֊ 
տեսանելի վանդակներից։ Տոլոր այգ մանրուքները ւվերին 
աստիճանի կարևոր են, բայց պետք է կարողանալ ուշադիր 
ընտրել առավել բնորոշը՜։

Մենք կարող ենք ասել, որ թորյանը այս պատմվածքում 
տեսնում է իրականության մեջ այրլ. մանրը, բայց կարևորը, 
բնորոշը։ Եվ իսկապես։ Մի՞թե երկու այս սեղմ հատվածների 
մի քանի ակնարկները (մի կողմ թուլած տանուտեր Արսենի 
պատկերումը, ըստ որում, ինչպես տեսնում ենք, յուրաքան
չյուր անդամ այդ. պատկերումը հանդես է գալիս մի նոր, բնո
րոշ մանրամասնությամբ, այս անգամ նրա կեցվածքը ձիու 
վրա, նմանեցում Նասըր ֊էդդին շահին և այլն), ինչպես, օրի
նակ' գզիրների ձիերի հեռավորության նշումը տանուտեր 
Արսենի ձիուց կամ առավել ևս տան,ուտերի միևնույն ձիու 
*բաշը քամուն տված», հպարտ, ինքնավստահ ընի ացքի հա- 
կւսզրությունը գզիրների մեկ անգամ «նիհար» ու «ոստոս-

։ I) ։ո. Զ и ր յ Ш ն, Երկերի ժողովածո։, հ. %։ Էջ 2?°։ 24^ ՚
2 ձև Горький, Собранно сочинений, հ. 27, էջ 226
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Էր տանուտեր Արսենը' չերքեզի չախեն հաղին, ինչպես միշտ, 
տանուտերական նշանը դեղին շղթայով վղիցը դրած... Տա֊ 
նուտերի երկու կողմից, մի քանի քայլ հարգալիդ հեռավորու
թյան վրա, դնում կին երկու գղիրն իրենց նիհար, ոստոստուն 
ձիերով»։

• Պատմվածքի վերջում, ա լչ կապակցությամբ (տանուտե
րը դուրս էր նկել դասալիք որսալու}, մենք հանդիպում ենք 
Համարյա նույն տե՛սարանին. «Տանուտեր Արսենը,— նկարա֊ 
դրում է թորյանը,— ինչպես միշտ, չերքեղի չուխան հաղին, 
գդակը թեք, բեղերը երկար ու սուր, որ հիշեցնում է Նասըր֊ 
!;դդին շահին, ուղիղ շիվ։ շիտակ նստել էր ձրուե, և ձին նրա 
տակ դնում էր «ջրի պետ», բաշը քամուն տված։ Իսկ գզիրնե
րի ձիերը հետևում էին նրան սայլում լծվող հոգնած յաբունե֊ 
րի պես ցինգիր-ցինդիր անելով»։

«...Այն ամենը, ինչ մենք տեսնում ենք։— ասում է Մ. 
Գորկին,— բոլոր այն պայմանները, որոնց մեջ մենք ապրում 
ենք, ստեղծվում են մանրուքներից, ինչպես օրգանիզմն ան
տեսանելի վանդակներից։ Տոլոր այդ մանրուքները վերին 
աստիճանի կարևոր են, բայց պետք է կարողանալ ուշադիր 
ընտրել առավել բնորոշը՜։

Մենք կարող ենք ասել, որ թորյանը այս պատմվածքում 
տեսնում է իրականության մեջ այդ մանրը, բայց կարևորը, 
բնորոշը։ Եվ իսկապես։ Մի՞թե երկու այս սեղմ հատվածների 
մի քանի ակնարկները (մի կողմ թողած տանուտեր Արսենի 
պատկերումը, ըստ որում, ինչպես տեսնում ենք, յուրաքան
չյուր անդամ այդ. պատկերումը հանդես է գալիս մի նոր, բնո
րոշ մանրամասնությամբ, այս անգամ նրա կեցվածքը ձիու 
վյրա, նմանեցում Նասըր ֊էդդին շահին և այլն), ինչպես, օրի
նակ՝ գզիրների ձիերի հեռավորության նշումը տանուտեր 
Արսենի ձիուց կամ առավել ևս տանուտերի միևնույն ձիու 
Հբաշը քամուն տված», հպարտ, ինքնավստահ ընթացքի հա

կադրությունը գզիրների մեկ անգամ «նիհար» ու «ոստոս-

1 Ս ա. $ ո ր յ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 2/ էջ 220, 241։
2 М. Горький, Собрание сочинений, հ. 27, էջ 226։
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մատնեքից բաժանած։ Տեսարան]։ վերջում Գավթի մտածկոտ 
հայացքով նորից րնկաւէ Արշակ աղայի այդ ճկույթը, բայց 
այս անդամ նա արդեն դողդողում էր։ Այդ դողն ասում է, որ 
Արշակ աղան արտաքուստ հնազանդ, ներքուստ համակիր չէր 
տանուտերին, հավանություն շէ՛ր տալիս նրա արածին։

Խւկ ամենից պերճախոս է պատմվածքի վերջին տեսա
րանը, երբ տանուտեր Արսենի դիակը առջևը փռված, Արշակ 
աղան ոչ թե ինչ որ կարեկցությամբ է տարված դեպի անշըն֊ 
չացած պետը, այ/ մտածում է միայն այն մասին, թե ինչու 
Գավիթը, որի փաստաթղթերը միանգամայն տեղն էին, շուղեր 
այն ցույց տալ տանուտերին։ նրան հուղսղը ոչ թե տանուտ ե

րի մահն էր, այ/ այն, որ իղուր տեղը Գավիթը հանցավոր ճա

նաչվեց ու ձերբակալվեց։
ԱրՂոՐ տյԳ աեււարաններն ասուն ռն, որ դղիրների պես 

խեղճ ու կրակի մ՛եկն էր նաև Արշակ աղան, իր պաշտոն ով, 
արտաքուստ, առերևույթ տանուտեր Արսենի կ1!ղմր կանգ
նած, բայց ներքմւսա, րստ էության, իրականում գյուղացուն 
համակրող ու նրա ցավով ապրող մի մարդ։

ինչպես դպիրների մասին, այնպես էլ Արշակ աղայի մա
սին հեղինակն ուղղակի ոչինչ չի ասում, այլ պատկերներ է 
հրամցնում ընթերցողին ու հաճախ մինչև անդամ վարագու

րում այդ պատկերները։ Մի՞թե դղիրների «գդիր» լինելը կամ 
Արշակ աղայի ((ադա)) լինելը այդպիսի վարագույրներ չեն։ 
Հավատարիմ իրականության, հեղինակն ինքն է փռում այդ. 
վարագույրները ու իր նկարագրական ումով էլ պատռվում ես 
նրանք։

«Արքան ավելի են թաքնված հեղինակի հայացքները, 
այնքան ավե՛լի լավ է այդ արվեստի երկի համար)),— ասում 

է 3). էնդելռխ։
Թե տանուտեր Արսենը և թե գզիրներն ու Արշակ աղան 

բնոէթադրւէում են արտաքուստ։ Աայց արտաքփնի վրա հիմ֊ 
^ևվելով, բնութագրումներն այդ մակերեսի վրա չես մնում,

1 «Маркс и Энгельс об искусстве», Մոսկվա, 1333, Լջ 133։
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այլ թափանցում են խորքը։ բացահայտում են էությունը է 
Մենք տեսանք, թե ինչպես արտաքին միասնությունը ճեղք֊ 
վելութ իր հատակին բաց ահ այտ ում է խոր տարբերություններ 
և հակասություններ։ Հեղինակը կարողանում է խոսեցնել տալ 
այդ արտաքինը, ներքուստ հա սա դայթեցն ել այն։

Ուրիշ էնրպ էւ ^՚ էաՐոՂ ւՒեել, որովհետև ամեն մի բնու֊ 
թւսդրման վերջնա!] ան նպատակն է բացահայտ ել ներքին էու
թիւնը* ո՛րա մեջ մեհք համ սղվեցինք քննարկելով կրկնու
թյան եղանակը ու Արա հետ սերտ կապված մանրամաս/։ 
խնդիրը, այսւոեղ ամեն ինչ արտաքինի հիման վրա տանուն

էր դեպի ներքինի խորքը։
Արտաքինի հիման վրա կատարած բնութագրումների 

վարպետ լինելով, Ատ. թ,Արյանը պակաս ուժեղ չէ նաև հոգե
բանական վերլուծության ասպա բեղում։ Հոգեբանական վեր
լուծությամբ է բացահայտվում Դավթի և Ալեքսանի («Անտա
ռում») ներքին աշխարհները, նրանց ծանր ապրումներ]’, 
Նունուֆարի («Խնձորի այդին») պայծառ էութլունր, տիկին 
Մարիի (((Շուկայում») ողբերգությունը, Վահանի խելագարու֊ 

թյունը («Վահանի ցավը»)։ Այս եղանակին հեղինակը, ըստ 

երևույթին, դիմում ե հատկապես դրական կերպարներ բնու֊ 
թադրելիս։ Թեև Մ արտին ապերը և Արտեմ աղան փայլուն 
բացառություն են կաղմում,— դրական լինելով) արտաքուստ 
են բնութադրվում,— բաի կարելի է ասել, որ արտաքին ռե
սուրսներով բնութագրվում են դերաղանցորեն բացասական 
կերպարն երր։ Այստեղ կարող է դեր խաղալ մասամբ այն 
հանգամանքը, թե արդյոք իմաստ ունի քրքրել մի որևէ հնա
վաճառի կամ տանուտեր/։ ներքին աշխարհը, երբ չերքեղի 
չուխայի դույնը կամ լպիրշ մի ժպիտը լիուլի բավական են 
բացահայտելու համար այդ չնչին մարդկանց էությունը։

7

«Պատերազմ» պատմվածքում կարելի է հանդիպել բնու
թյան նկարագրության շատ կտորների։ Սակայն, այդ կտորնե֊
Րըն Լ՚նթերցրւղի հատուկ ուշադրությունը չեն դրս։վում, հատ֊
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կասլես չեն գամվում նրա հի շաշության մեջ: Դրա պատճառը 
ոչ թե այն I;, որ նրանցում վարպետություն չկա. ընդհակա- 
ռակր, հակիրճ ու գոլսպ լինելով, նրանք շաա վարպետորեն 
են գրված, այլ այն, որ նրանք սահն անված են ւ/արգու նկա
րագիրը, նրա հ՚պզր> նրա սոցիալական էությունն առադել 
ցայտուն դրսևորելու, ու հաջողությամբ կատարելով իրենց 
ֆունկցիան' դառնում են այդ նկարագրի, այգ դրսևորման 
բաղադրիչ մի մասը, մերվում են նրա հետ, հալվում նրա մեջ, 
դադարում՛ կարծես ինքնուրույն գոյություն ունենալ: Թ՛եև իր 

'/ամանակին չնշվեց, բայց մոտավորապես նույնը կարելի էր 

դիտել նաև «լ1րակ»֊ում:
վերցնենք, օրինակ, աշնան հետևյալ նկարագրությունը. 

«Աշուն էր, քամի, տան առաջի բարդիները խշ՛ում էին ու աե֊ 
ըևաթափ լինում: Նրանց հետ խշշում էին և բոլոր բարդիները, 
խշշում էին միատեսակ խուլ, համատարած խշշոցով, և ընդ
հանուր այդ խշշոցի ծխորից բացի, դյուղում ուրիշ ձայն չէր 
լսվում: Խշշում, խշշում էին բարդիները և նրանց դեղնած տե
րևները խմբով թււչում էին քամու հետ կամ օդապտույսւ տա
տանումներով թափվում գետին: Եվ գետին ընկնելով, ահից 
հալածված ասես, խմբվում էին իրար մոտ, հավարվում ան
կյուններում, թաքնվում խոռոչների մեջ կամ մտնում ծած֊ 
կույթ^^ըՒ տակ...)մ:

Ըստ ամենայնի, հաջող կտոր է մանավանդ վերջին 
մասը: Սակայն, այն ինքնանպատակ չէ: Հեղինակը չի ընդ
գծում այդ, բայց իրականում այդ կտորի դերը ծառայական է, 
նա սահմանված է առավել խորացնելու, առավել ցայտուն 
դարձնելու Սարան նանի թախիծը: այն մեծ տրտմությունը: 
Որ համակել էր կնոջը տանուտեր Արսենի մեգ հայտնի ան
հոգի պատասխանից հետո: Ընթերցողը հստակ պատկերաց֊ 
նում է այդ տրտմությունը, հստակ պատկերացնում է տանու֊ 
տեր Արսենի և Սարան նանի փոխհարաբերությունները ու 
աշնան նկարագիրը, օգնելով այդ պատկերացումների ավելի 
ևս վառ դառնալուն, ինքն արդեն, իբրև ինքնուրույն պատկեր, 
տեդի է տալիս, նսեմանում է:

։ Սա. Ասրյա ն, երկերի ժողովածու, հ. 2. էջ 227։
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Եթե մենք հետևենք պատմվածքում նկարագրված իրա
դրությունների զարդարմանը, ապա կհանդիպենք նման տե~

սարա ն ն եր ի:
Օրինակ, Մարան նանի հուսակտուր վիճակի (Դավթից 

նամակ չկար) զուգորդումը ձմեռային րքի ու գնացքների ան

վերջ երթևեկության հեա։
Կամ' գյուղի գետի չարագուշակ վշշոցը, որ շաղկապվում 

է Վարգիշաղի' ամուսնու ա ունք թողնելու հետ. ((Գետը հոսում 
Էր հորդացած ջրերով, պղտոր ու մթնած ալիքները մրմռում 
էին և հրհրում միմյանց կավե պատնեշների մեջ ու շարունակ 
խշշում, թշշում, կարծես բողոքում, տրտնջում և զայրանում 

էին ում որ դեմ։— «Վարզիշաղը մարդու է գնացել», կրկնում 
էր Գավիթը մտքում, դետի ջրերին նայելով և նրան թվում էր, 
որ ալիքները ճչում են' կինդ չկա, կինդ չկա».. մ։ Պեյզաժ I, 
այդ, թե տարվա որևէ եղանակի նկարագրություն, նրանց 
նպատակադրումն է առավել վառ գարձնել գործող անձիս 
բնութագրող այս կամ այն ապրումն ու էմոցիան, սւպա, կա֊ 
տարելով իր գերը, համեստորեն ետ քաշվել։

Մի օրինակ ևս։ Դա վերջին մասն է այն մեծ հատվածի, 
.որ պատմվածքում կենտրոնական տեղ գրավելու հետևանքող 

Հնրը ամբողջությամբ մեջբերվեց։
Ալստեղ արդեն բնությունը ոչ թե ներդաշնակում է, այլ, 

ընդհակառակը, կոնտրաստի մեջ է գործող անձի, տվյալ դեպ֊ 
քում Դավթի ապրումների հետ։ Բայց այդ ուժեղ միջոցը ռահ֊ 
մանված է հենց առավել ուժեղ կերպով ընդգծելու Դավթի սա֊ 
քի ցավի, ծակոցի ճակատագրական լինելը։ Ե վ նորածին կո
վի սրտախոր բառաչը, և՛ գութանավորների ուրախ հորովելը, 
և՛ երեխաների աղմուկը, այս ամենն ինքնին լավ է, թովիչ, 

հանգստացնող։ Բայց նրանց ֆունկցիան է էլ աղե լի բացա- 
հայտել ծակոցը, աշխատավոր մարդու այդ մեծ ցավը» ապա 
նահանջել, դալկանալ, անհետանալ։ Մենք կարող ենք մոռա
նալ և' բառաչը, և' հորովելը, և' աղմուկը, բայց երբեք չենք 
մոռանա Դավթի այդ մորմոքը, բացված այւլ վերքը, որի

^ Ս ա, $ ո ր ւ ււ/ ն, ^սհ^սՒ ժողոված "Կ ^* 2* 1'9 237։
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մյուս կողմն է կատաղի ցասումը ընդդեմ «վլաստ» ունեցող

ներէ։
«Պատերազմ» պատմվածքում բնության նկարագրու

թյունները մեծս։պես օգնում են բնութագրելու մարդկանցր 
հայտաբերելու նրանց էությունը։ Բայց, բնության այդ ֆունկ
ցիան հրապարակում շի դրված, նրա մասին չի խոսվում, նա 
թաքնված է պատկերների խորքում, նա ստորջրյա հոսանք է, 
որով և առավել էֆեկտիվ է արդարացնում իրեն։

Սրանով լրացվում են Սա. թորյանի գործերում բնությա/ւ 
վեբա բա ագրո։ թյան մասին նախորդ գլխի վերջում մեր ասած

ն ե ր ր ։

«Պատերազմ» պատմվածքն սկսվում է հետևյալ նկարա
գրությամբ. «Կաղնուտը... այդտեղ ամեն ինչ նույնն է, ինչ որ 
մեր բոլոր դյուզերում— մի փոքրիկ, ախուր եկեղեցի' քարե
րը մամուռով ծածկված > փայտե չորս ոտի վրա կանգնած 
բարձր մի զանգակատուն' զանգերի թելերը սյուներից մեկին 
կապած, մի փոքրիկ տերտեր, որ կարդալու ժամանակ ակ
նոցը թելով կապում է ականջներին... Ինչպես բոլոր գյուղե
րում, Կաղնուտում էլ ապրում էին մարդիկ այնպես, ինչպես 
հարյուր, հազար տարի առաջ' ժամ էին դնում, մատաղ անում 
որբերին, ցանում էին, հնձում, գարուն, ամառ, աշուն աշխա

տանք, աշխատանք, անձրև, կարկուտ ու երաշտ, ձմեռը զրույց 
օդաներում, հարսանիք ու բուք...»1:

. Անհրապույր և անհեռանկար տեսարան է տալիւ, թոր՝ 

յանը... Անշարժութ(ան կնիք է դրված այդ կյանքի վրա։
Կարո ղ ենք, սակայն, ՛ասել, որ պատ մվածքը նույն ոգով 

էլ վերջանամ է, որ անշարժության կնիքը չի պոկվում ու դեն 
նետվում, որ կարկտի ու երաշտի, կնունքի ու թաղման ցի կլիկ 
շրջանառությունք չի ճեղքվում ու մի թարմ շունչ, մի նոր 

շարժում մտցվում պատմ վածքի մեջ։
Պարզ է, որ գրական պիտի պատասխանենք այդ հարցին.
Թարմ օդ ու նոր շարժում կա,— և զու ^ենց ինքր Գա

վիթն է։

։ ժտ. $ որ չ ան, Երկերի մողււվաձու, հ. 2, էջ ?I$ ե16։
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«Պասւերաղմը» թորյանը դրել է 1920 թ., «Անտառում» 
պատմվածքը' 1915 թ.: Բավ որքա՜ն Գավիթը տարբերվում է 

Ալեքսանիր։
«Անտառում» պատմվածքում փաստորեն մերկացվում է 

միայն Վանոն ու հիմնականն այստեղ ժողովրդի մարդու, 
հասարակ մարդու խղճի արթուն լինելու բարձր հատկության 
բացահայտումն է։

«Պատերազմում» մերկաց վում է իմպերիալիստական 
պատերազմը, մերկացվում է ցարական սպասավորը, ճիշտ է 
ստորին կարգի, բայց այնքան հաջող, որ «վլաստի» բարձր 
աստիճանի ներկայացուցիչներին էլ նա մասամբ պարփա
կում, ամփոփում է իր մեջ (հետաքրքիր է, որ բնավ չի զգաց
վում, թե տանուտեր Արսենը փոքրիկ, աննշաէ։ գյուղերի տա
նուտեր էվ։

Աէեքսանր սոսկ տարերք է, նյութ, որ կտրող է բռնկվել 
ու չ բռնկվում է։

Դավթի մեջ էլ տարերքն ավելի քան շեշտված է, բայց 
գիտակցության շողը արդեն թափանցում է նրա հոգին։ Ամ

բողջ Դ1ոլղՒ Հետ միասին նա բացասաբար է վերաբերվում 
պատերազմին, համարում է այն հվ^ղին ե. իրեն հասած չա
րիքների ակունք։ Տանուտեր Արսենը նրա դասակարգային 
թշնամին է, նա բնա զգով դդում է այն անխզելի կապը, որ կա 
տանուտեր Արսենի և պատերազմի միջև։ Դավիթն արդեն ըմ
բոստ գյուղացի է, նա հեշտությամբ չի ենթարկվում։ Նրա 
քայլվածքի մեջ դեպի «կանցիլար» ինչ֊որ սսլա ռհալիք է բզ
զացվում, վճռականություն, համառություն։ Նրա մռայլ դեմքբ 
ր/.Ւ2ոլմ ւֆ1 խոստանում։ Նա զգում է իրերի անարդարացի լի
նելը ու պատրաստ է ամենավճռական գործողությունների 
ընդդեմ այդ անարդարության։ Հետագայում նա, անշուշտ, 
մասնակցել է քաղաքացիական պատերազմին տանուտեր ար- 
ւ/եններին իսպառ արմատախիլ անելու աշխարհի երեսից։

«Պատերազմում» նկարագրվածը դյուղացի ա կա 1ւ ապըս֊ 
տամ բութ յան բռնկման առաջին ազդանշաններից փ։



'I՝ I. II I՝ Խ 1> Ն Ն ե Ր Ո Ր Դ

1

Սա. թոր յանին անվան ել են ու ինքն էլ իր ինքնակենսա ֊ 
գրության մեջ իրեն անվանում է համեսա տարեգիր։ Եվ իս
կապես։ Սկսած տասական թվականների սկզբից մինչև մեր 
°բերր նրա ստեղծագործության մեջ անդրադարձել են պատ֊ 
մական համարյա բոլոր խոշոր դեպքերը. առաջին համաշ
խարհային պատերազմը, Հոկտեմբերյան հեղափոխությունը, 
քաղաքացիական կռիվները, խաղաղ շինարարությունը գյու
ղում և քաղաքում, Հայրենական պատերազմը։

Ինչպես հայտնի է, քաղաքացիական կռիվները արտա֊ 
Ե՚Ղ՚ՍՂ ^ Զորյանի երկերում 1923—1925 թվականներին։ Ինչ 
վերաբերում է առաջին իմպերիալիստական պատերազմին, 
ապա այն հեղինակի ուշադրությունը գրավել է Հենց սկզբից> 
1914 թվականից. հուշենք այդ թվականին գրած մեղ ծանոթ 
^Զրույց» և «Ընթերցողներ» պատմվածքները, որոնց մեջ նա 
իր բացասական վերաբերմունքն է արտահայտում պատերազ
մի նկատմամբ։ «Ցանկապատ»֊ը և «թաքարի հարսը» նույն
պես վերաբերում են պատերազմի շրջանին, նրա այն փուլին, 
երբ տաճիկները ներս էին խուժել Անդրկովկաս։ վերջապես, 
հենց նոր քննարկված «Պատերազմ» պատմվածքը, Ստ. Զոր֊ 
յանի տասական թվականների լավագույն գործերից մեկը, 
^ր՚ր/'9 վերաբերում է պատերազմին։

«Պատերաղմ»֊ի բովանդակությունը և քննարկումը ցույց 
Ին տալիս, որ այդ դործը, չվերաբերվելով պատերաղմական
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անմիջական գործողություններին, այնուամենայնիվ, ամբող
ջապես ներծծված է պատերազմով, այն արմատական փոփո֊ 
քսություններով, որ պատերազմը անխուսափելիորեն մտցրեց 

կյանքի և մարդկանց հոգեբանության մեջ։
Բնորոշելով առաջին համաշխարհային պատերազմի ազ

դեցությունը մարդկանց վրա, Լեն ինն ասել Լ, որ ամեն մի 
ճգնած ամ ոմանց բեկում ի, ուրիշներին կուիում։

Հայտնի կ, որ իմպերիալիստական պատերազմը վերած
վեց իր հակադրությանը— քաղաքացիական պատերազւ) ի; 
Պարզ է, որ մի ծայրից հակառակ ծայրն անցնելու համար 
հարկավոր կին մեծ տեղաշարժեր հասարա կա կան ֊տնա եռա - 
կան, պետական֊քաղաքական կյանքում, իհչպես նաև մաս
սաների հոգեբանության Բեջ։ Ահա հենց այդ. տեղաշարժերը 
կարոդ կին մի կողմից տրորել մարդկանց,՜ մյուս կողմից 
բարձրացնել նրանց, գիտակից դարձնել, ամրացնել նրանց 
ոգին ։

Վտանգը բարձրացրեց Եոթերին, հերոսության խթանեց 
նրան, բայց և մյուս կողմից շեշտեր նրա շրջապատի նեխ
ված հասկացողությունները։ Աիևնույե ղտանղից «թրւււյց»֊ ի 
ծեր հովիվը չկորցց^ց ից լավատեսությունը, իսկ (ւՅանկա- 
պատո֊ի Մինասն ու Թևաւը մինչև վերջը հայտաբերեցին 
իրենց ողորմելի հոդին։ «Պա տ ե ր ա զմ» ֊ը ցույց տվեց, թե ինչ
պես այգ արհավիրքը տակնուվրա արեց գյուղի տնտեսական 
կյանքը, ընտ ան ե կան փոխհարաբերությունները, մարդկանց 
հոդեկան աշխարհը։ Բայց եթե Զ՛ավթի կինը թողեց ամուս
նուն ու գնաց հերանց տուն, ինքը, Գավիթը, ճիշտ կ, մռայլ և 
հուսակտուր, իր զարկով միանդամից բարձրացաւ/ արտա
հայտելով հազարավոր մարդկանց աղհիվ զայրույթը։

Ինչպիսի՞ արձագանք գտավ պատերազմը Սա. թորյանի 
այլ, պատմական այդ մեծ իրադրությանը վերաբերող գորշե

րում, որոնք սույն գլխի քննարկման առարկան են:
Սկսենք «Վահանի ցա:վր» պատմվածքից', որբ հերոս Վա֊

1 Առաջին անէ/ամ {'"1" Լ ւոևսել՝ «Գրական֊ դեղարվԼաաական ալմա
նախ», 1.91.9, «V 5, Գրված 1, 1916 թվական ին: Տ1/ ո Սա. Զ որ յան, երկերի 
(հւղովսյծու է հ, 2։
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հանին, իրավաբանական ֆակուլտետն ավարտելուց' աղար- 
կում են ճակատ որպես սպա։ Վեց ամիս պաա երաղմելուց հհ֊ 
ւոո, Վահ ան ր վիրավորվում է, ապաքինվում Սւակվայում, 
"ՐՒՍ հեաս վերաւլասնում է իր ծնողների մոտ' խիֆդիս։

ինչպես Սա. կորյունի պատերազմին վերարերող բոլոր 
պատմվսւծքներում, այնպես էլ այս պատմվածքում ոչ սլա- 
ւոերաւլմ կա, ո չ էլ նրա ււարսավւների նկարագրությունը։ 
Սակայն ընթերցողը տեսնում է, որ պատերազմում անցկաց
րած վեց ամիսք ճակատագրական են հանդիսացել Վահանի 
համար ու որ պատերազմի ամբողջ ահռելիությունը փոխա
դրվել է Վահանի հողին, նրա ներքին աշխարհը, որը վերած֊ 
վել Լի բառիս բուն իմաստով դժոխքի։ Այ՛/ զ^ոխրք հենց 
պատերազմի հիվանդագին անղրադարձումն էր։

Վահանը վերադարձավ Բ՚իֆլիս, ճիշտ է, վերքից ապա
քինված, բայց և, այնուամենայնիվ, հիվանդ։ Նրա գիտակ
ցություն մեջ արդեն խլրւոում էր ճակատից բերած սարսափը: 
Սավական էին մի քանի նոր տպավորություններ, որպեսզի 
այգ սարս ա իր շեշտվեր ու ծավալվեր։ Հեգինակր համուլիչ 
կերպով տալի։։ Է Վահանի հոգեկան հիվանդության զարգա
ցումը, նրա ամբողջ պատմությունը սկսած սկզբնական տա
րօրինակություններից ու մտազբաղ լռակյացությունից և վեր
ջացրած կատաղի խելագարությամբ։

Առաջին տպավորությունը, որն ընդգծեց Վահանի սար֊ 
սաւիը— գա քաղաքապահ ոստիկանն էր, որ ինչ֊որ թուղթ էր 
բերել Վահանի հորը, մոտ վաթսուն տարեկան ալեզարդ փաս
տաբան ւղ. ՛Սան ան յան ին։ Ձմեռ էր ու ոստիկանը, պատաս
խանի սպասելով, «շինելի օձիքն ականջներին քաշած, թուրը 
է"ր1Ր1'մ կախ> ՍԸաից կարմրած դեմքով, այտերն ուռցնելով՝ 
պտտվում էր պատշգա մրում.. .ո' ։

Պարդ կարելի է տեսնել, որ ոստիկանի նկարագրի մեջ 
ամենաբնորոշը տվյալ սիտուացիայում նրա ւղաշտւղանվեյն 
է ցրտից։ Սայց մի՞թե պաշտպանվելը ցրտից կարող էր բոան 
ռեակցիա առաջացնել Վահանի հոգում, այնքան բուռն, որ նա 
ԴոՀձր' «հեռու, հեռո՛ւ..֊ս։ իհարկե, ոչ։ Ակնհայտ է, որ Վահա֊

1 Ս տ. Զ ո ր լ ա ն, Երկերի ժողովածու, հ. 2, էջ 310ւ
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նի հիվանդ հոգում ռեակցիա առաջացնողը պատկերի երկ
րորդական մի հանգամանքն էր, այն է' ոստիկանի կողքի՛/ 
կախած թուրը, մի մանրամասնություն, որի վրա ընթերցողը 
առաջին նվագ ուշադրություն էլ չի դարձնում, բայց որը, ի 
մ/՛?/1 ա/Լոք> ստվերի մեջ կամ թաքնված վիճակում լինելով, 
միաժամանակ ճանապարհ է բաց անում պատմվածքի հետա
գա ծավալման համար Սա. թոր յան ի մեղ հայտնի հին, բայց 
գեղարվեստական տեսակետից միշտ էլ իրեն արդարացնող 
ստեղծագործական եղանակը ։

Վ՛ահանի երկրորդ տպավորությունը, որը և ճակաաադրա ֊ 
կան դարձավ նրա համար, դա պատկերահանդեսի այն կր֊
տավն էր, ուր մի երիտասարդ հրճվանքով կանգնել էր կանաչ֊
ների վրա փռված դիակի մոտ և ((իր աջ ոտն ու արյունաթա
թավ սրի ծայրը դեմ տվել նրա կրծքին»։

Վ՛ահանի հիվանդ, գիտակցությունը ոստիկանից հետո ա֊ 
ոավել ուժով կանգ առավ հենց այս արյունոտ սուրը ձեռքին 
երիտասարդի վրա։ Վահանը գտավ իր «թշնամուն». նա «հա
ճույքով մտածում էր, թե քանիերորդ անգամն է ահա իր թըշ- 
նամին փորձուն է իրեն սպանել, բայց չի կարողանում, սկըգ- 
բում միայն վիրավորեց, հետո եկավ Մոսկվա, հիմա էլ եկել 
է Թիֆլիս' պատկերահանդեսում թաքնվել... 1]ւ թվում է Վ՛ա
զանին, որ իր թշնամին դիտմամբ թաքնվել է ցուցահանդե
սում, որ ավելի շատ մարդիկ սսլանի, ինչպես... ուզում էր 
սպանել մորն ու քույրերին, բայց չկարողացավ, որովհետև 
ք՚Լ՚քԸ ձթ՚՚ղեց։ Եկել է նա ամենից առաջ, իհարկե, իրեն սսլա- 
նելու, իսկ իրենից հետո' արդեն բոլորին...»1։

^ՎԴ ((բոլորը» շատ էր զբաղեցնում Վահանին։ Ցուցսւ- 
^անդեսը դիտելու գիշերը, երբ նրան ներկայացավ «թշնամին» 
սուրը կողքից կախ, Վահան ի հարցերին' «Եկել ես ինձ սպա
նելս ւ...», «Դու երևի ուղում ես սպանել և ծնողների՛'ս», 
«Եվ քույրերի՞ ս»— թշնամիդ հաջորդաբար տալիս էր «այո» 
ւղատասխանը։ Վահանի վերջին հարցին' «բոլորի՞ն»— նա 
նորից դրական պատասխան տվեց։ Իսկ նկարը պատռելուց մի 
քանի օր առաջ, Վ՛ահանը նորից մտածում էր այն մուռին, որ

1 ս "I. Զ " [՛ 1 111 և, Երկերի ժողովածու, հ, 2, էջ 317։
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եթե ինքը չշտապի սպանել «թշնամուն», նա կգա ((քնած տե
գը կսպանի իրեն, հետո կսպանի մյուսներին, բոլորին...»։

Նկարը ոչնչացնելուց հետո Վահանն անմիջապես մեռաւ/, 
նա աւլես անելիք չուներ։ նրա գունատ դեմքը «զարմանա/ի 
հանգիստ, պայծառ և միաժամանակ հպարտ տեսք ուներ»: 
Հանգիստ, պայծառ, հպարտ' սրանց մեջ դրոշմվել է Վահա-
նի բարոյական բավարարվածությսւնը, նա կատարել է իր 
պարտքը իր ու Ը^լսր մարդկանց հանդեպ։ Խելագարու
թյան մեջ լք/"/ րացահայտվեց Վահանի հումանիզմը։ նա հի
շեցնում է «Կրակ»֊ ի Ս արիամին (սրա մեջ էլ պաթոլրգիա 
կարխ որը նույնպես տարված էր մարդկանց փրկելու բուռն

ցանկությամբ։
Սակայն, պատմվածքը չի սպառվում Վահանի ողբերգու

թյամբ։ Պատմելով Վահանի հիվանդության սկզբնավորման. 
ընթսւգքի ու վախճանի մասին, հեղինակը միաժամանակ, 
կարծես ի միջի այլոց, տալիս է նաև փոքրիկ, բայդ շատ բնո
րոշ տեսարաններ ու խոսակցություններ, որոնց հիման վրա 
կարելի է /րիվ գաղափար կազմել Վահանի քաղքենիական 
1 րջապա ։ո ի մառին' ընտանեկան և հասարակական։ Սա, 
կարծես, կազմում է պատմվածքի երկրորդ բովանդակությունը։

Թեթևակի, հումորով նկարագրվում են ցուցահանդեսի 
այցելուները, կանայք' աղվեսներն ուսերին, տղամարդիկ' կա
նանց սպասարկելու պատրաստակամ ութ յան ժպիտը դեմքե
րին, Վահանի մոր և նրա քույրերի «վեճը» արվեստի մառին, 
ուր ծայրահեղ մակերեսայնությունը զուգորդվում է ծիծաղելի 
հավակնոտության հետ։ Քույրերի մասին հարևանցիորեն աս
վում է, որ նրանք կրկնակոշիկներ չեն հագնում, որով-, ետ և 
ղրանցից ոտքերը մեծ են երևում կամ էլ ի մանում ենք, որ 
ղրանց համար «քաղաքավարության» պայմանականություն
ները շատ ավելի բարձր են, քան նույնիսկ Վահանի առողջու
թյան խնդիրը։ Մի քանի շտրիխներով տրվում է Վահանի հոր, 
պենսնեն քթի ծայրին դրած այդ փաստաբանի լրիվ նկարա- 
հվ՚ՐԸ* Վերջավորված քաղքենին ծիծաղելի բացատրություն է 
տալիս Վահանի վերարկուի գրպանում դանակ գտնվելու 
փաստինւ քաղաքի ժխորին է վերագրում որդու հիվանդու֊

287



.Սյունը, հեռավոր կերպով անդամ գլխի չընկնելով նրա պատ
ճառների մասին,.. թանանյաններին հեղինակը անընդհատ 
հեգնում է կամ' թաքնված կամ կիսաթաքնված' ծիծաղուն 
նրանը վրա:

Վահանի ողբերգությունը «ֆասադ» է, բայդ պատմված֊ 
քըն ունի նաև իր «ինտերյերը»։ Առաջինը անմիջապես տես
նում ես, երկրորդը կա մաը ֊կա մաը գիտակցում։ Թերևս սա 
տեքստի և ենթաւոեքստի մի վարիացիան կ։ Նման երևույթ 
մենք արդեն գիտել ենք «Շաքարաման», «Վրճռական մարգը», 
«Ընթերցողներ» և «ճաշ» պատմվածքներում։ ճայղ պետք է 
նկատի ունենալ, որ այգ. պատմւէածքների (բացառությամբ 
«ճաշ»֊ի) միայն երկրորդ մասն («ինտերյեր») ունի լուրջ, 
հաճախ շատ լուրջ բնույթ, իսկ «Վահանի ցավը» լուրջ I; ըստ 
ամենայնի, բոլոր կողմեբուէ։

Ւնչւդես ամբողջ պատմվածքը, այնպես էլ նրա վերնադի
րը կարելի է երկու. ուղղությամբ մեկնաբան ե լ, ըստ որում 
«Վահանի ցավը» առաջին հերթին Վահանի ֆիղիկական ցավն 
կ, որի հետին պլանում արդեն թաքնւէած է Վահանի մորմոքը 
հանդեպ մարդկության' գաս ոկլյան սրի պես սպառնացող 
վւո ան գի ւ

«Վահանի ցավը» պա տ մւէա ծքը, այդպիսով, ոչ միայն բո
ղոք է իմպերիալիստական պատերաղմի դեմ, այլև քաղքե
նիական ւետայն ութ յան ու միջավայրի սուր հեգնանք, նրանց 
ոչնչության բացահայտում։

Վահանը հոգեպես հիվանդ, էր, նրա իղձերն անիրական, 
^աեՏ ԴՐտնց հիմքում ընկած էր աղնիվ մի ձգտում' աղատել 
մարդկանց նրանց ոչնչւսցնուլ թշնւսմուդ։ եր այղ ձգտւււմով 
նա հակադրվում է քաղքենի միջավայրին, որի իդեալն էր բա֊ 
բեկեցությունը և «քաղաքաւէարությունը»։ ե)ւ թեև պաթոլոգիկ 
էր նաև Վահանի պնդումը, որ մերձավորները խանգարում են 
իր տենչանքները իրագործելու, բայց դրա հիմքում ևս կուր 
ճշմարւոություն' քւսղքենին թշնամի էր ամեն մի ձգտոււեի, 
որ անցնոււք էր Վգոիղմի սահմանները։

Եթե վերհիշենք «Շւււշանր» և «Ձկնորս Լևոնը» պասւմը֊ 
վածքների հողաթաւիերը քստացնող ապահլլվադրության դոր֊
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ծակալին և Պարսամին, փոքրիկ ր,լ եխչին այդ արարածին, 
կհամոզվենք, որ առաջին անդամը չէ, ինչ Սա. թորյանը պա֊ 
աերաղմ է հայտարարում քաղքենիությանը։ Դրանց կարելի 
է ավելացնել նաև «Կրակ»֊ի տրիումվիրատը։ Բայց թորյանն 
ունի նաև գործեր, որոնք հատկապես են մերկացնում քաղքե
նիությունը և ոչ թե երկրորդ սլլանում, ինչպես հիշված երկե
րում, այդ թվում Ա ա և ((Վահանի ցավը)) պատմվածքում։ Տա
րօրինակ չթվա, եթե ասենք, որ այդ գործերն են ((Մեղքը)) և 
«■Ռնարիկ)) պատմվածքները։ Ռուբենը, Սուրենը և Կարինեն 
նույնպես ավարտված քաղքենիներ են, սակայն ոչ թե ըստ
հեղինակի սուբյեկտիվ վերաբերմունքի, այլ ընթերցողի օբյեկ
տիվ հայեցողության։ Այդպիսով. անց յա լի այլանդակ կողմե
րի քննադատությունն ընդլայնվեց, նոր բնագավառներ նվա
ճեց, մարդու աղճատման թեման սեփականատիրական աշ
խարհում նոր թավ։ ստացավ, մանր սեւիա կան ա տ ի ր ա կան 
^Ր^Ւ "լ կնոջ և սւղամարդու փոխհարաբերությունների խեղ
ման մերկացմանը ավելացավ քաղքենիության մերկացումն
ըն դհան ր ա պ ե ս ։

Պատերազմը ճղմեց Վազանին, ֆիղրկապոս ոչնչացրեց 
նրան, բայց ոչ միայն չկարողացավ ստվեր ձգել նրա ըմբըռ- 
նսւմների վրա, այլ դրանք, ընդհակառակը, առավել շեշտվե
ցին. Վ՛ահանը մ ա ահ ոգված էր ոչ թե իր անձի, այլ, առա
ջին հերթին, բոլոր մարդկանց փրկության խնդրով։ Վահանը 
((ցավը)) հենց ((բոլորի)) ցավն էր ու ոչ թե սոսկ նրա՛ Վահա
նի հոգեկան հավաոարակշռության խանգարումը։

«Պ՛ան Պրծևեցկի)մ, «Ռոմանտիկ պատմություն)) և «Օհա- 
նի մահը)) դրվածքներն ասում են, թե ինչպես պատերազմը, 
տակն ու վրա անելով աշխարհը, այնուամենայնիվ, ուժ չու֊ 
նեցավ խեղելու հասարակ մարդու հոգեկան բարձրությունը, 
ինչպես խորտակված կյանքի փլատակների վրա անգամ 

րսւնակվում է ծածանվել Արա վեհության դրոշազը.

' T Առտջ/,ն անգտմ չ„ւյ„ է ML՝ «Մշակ», IMS' ^ ^35-136։ 

Տե՛ս Ս տ. Զ ո ր J I" ե, Երկերի ժողովածու, հ. 3։

H tali փան ,9՝ որ յան —19
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Պան Պըժևիցկին սովոր ական գրագիր է, հասարակ մի 
մարդ, որ ո ուս ֊տաճկական պատերազմի ժամանակ գալով 
Կովկաս, հետագայում մնացել է այստեղ, դարձել թիֆլիսա- 
բնակ։ Սայց հասարակ մարգ լինելով, նա ուներ հոգեկան հա
րուստ աշխարհ, արտաքուստ անշուք լինելով, ներքուստ մի 
մեծ գեղեցկություն էր պարունակում իր մեջ։ Այդ հարստու
թյան, այդ գեղեցկության սիջուկր նրա անհուն սերն էր դեպի 
իր հայրենիքը, Լեհաստանը։ Պան Պ ըժևիցկին ոչ պատերազմի 
դաշտում ընկած հերոս է, ոչ էլ թիկունքում մեծագործություն 
կատարող մարդ։ Սակայն, իր ամբողջ էությամբ նաիվ, բայդ 
և անկոտրում հաւ՛ատով դեպի իր ժողովրդի ուժն ու կարողու
թյունը, իր միամիտ ցանկությամբ օդն ելա հայրենիքին կա
մավոր հք՚վելով. ար։ ամենով նա անհուն համակրանք ու 
հարդանք է ղարթեցնում ընթերցողի մեջ։

Ընթերցողին հարդանք է ներշնչում նաև հեղինակի զար
մանալի նուրբ վերաբերմունքը դեպի պան Պրժևիցկու հոգե
կան աշխարհը և ապրումները, որ զգացնել է տալիս իրեն 
ամեն մի քայլափոխում, պատմվածքի աոաջին տողից մինչև 
՛Լերջին տողը։ Կարծես թանկարժեք մի անոթ տանելիս լինի 
նա ու ծայրահեղ զգուշություն է պահպանում լսյն վայր 
չձգելու համար։

Սայց ոչ միայն այղ։ Պան Պրժևիցկու օրինակը, նրա ան
բուն սերը դեպի մայրենի դրականությունը, այն վերջին հա- 
յաՏքՍ> "I1 նա նետում է իր անշուք սենյակի պատերին կախ
ված լեհ հայրեն աս եր դրոգների պատկերներին, այս ամենը 
խորադույն հարդանք է ներշնչում դեպի լեհ ազատասեր 
ժողովուրդը, որը, նկատի առնելով նրա բազմաթիվ զավակնե
րի անշահադրդիո. մասնակցությունը Եվրոպայի հեղափոխա
կան շարժումներին, ասպետական ժողովրդի համբավ է վառ- 
տ ա կ ել ։

^ա1ք) պատմվածքը սեր և հարգանք է ներշնչում ոչ մի
տքն դեպի լեհ ժողովուրդը, այլև նրա ռաեղծած հայրենասի
րական մեծ դրականությունը։ Եվ հեղինակը դժվար թե կա
րողանար այդքան ներհուն տողեր նվիրել սլան Պրժևիցկուն, 
եթե ի^քր ոգևորված՛ չլիներ այդ դրականությամբ, եթե նրա 
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մտահայացքի առջև անընդհատ չսավառնեին Միցկևիշի կամ 
Սլովացկու ազնիվ կերպարները։

Ամենախոր հուզմունքի աղբյուր է հանդիսանում պան 
Պրժևիցկու մահվան պատկերը, նրա անշնչացած դիակը' 
Ա իքկնիմ՛ հատորը կրծքին։

Հետաքրքիր I; չ եհ հայրենա սերի վերջին րոպեի նկարա
գրության մի մանրամասնությունը: Պան Պրժևիցկին,— ասուս 
է հեղինակը,— նայեց պատերին, ապա առաստաղին, դիմա
ցի պատուհանին և հանկարծ ցնցվեց այնպես, «կարծես մահ
ճակալի տակից մեկն ասեղով ծակեր նրա ոտքը»։

Ֆիզիոլոգիական այս մանրամասնությունը բնավ չի 
ագարտում պատկերի վեհությունը։ Ան դհա կ ա ռա.կն , պատկերն 
այնքան է հուզիչ, այնքան բարձր իր ամբողջության մեջ, որ 
դլուրաթյամբ իր մեջ առնելու/ հոգևարքի վերջին այդ, մի 
այլ դեպքում սոսկ զարհուրանք առաջացնող ցնցումը, միան
գամայն ռեալ, իրական է դարձնում երևույթը, որով և ոչ մի
այն չ/1 աղարտում, այլ առավել ընդգծում է նրա վեհությունը։

Սա. թորյանի այս պատմվածքն ամբողջովին հյուսված 
կ վաըպեաորեն կերտված նման պատկերներից։ Սրանց հան- 
րաղում  արից է, որ սւոացւԼում է պան Պրժևիցկու միանգա
մայն շոշափելի, պլաստիկ կերպարը, այնքան պլաստիկ, որ 
ընթերցողին թվում է, թե հեղինակի պես ինքն էլ անձամբ գի
ւս ե նրան, ապրել է նրա սենյակին կից սենյակում, •ականա
տես է եղել նրա կյանքին ու ՚ մահվան։

Վարպետորեն կերտած պատկերի մի չավ օրինակ է նաև 
սլան Պ րժևիցկու արտաքինի նկարագրությունը։

«Իսկապես այս մարգը,— ասում է հեղինակը պատմը֊ 
վածքի հենց առաջին էջում,— որի մասին ոււլում եմ պատմեր 
լքի ծեր լեհացի էր' բարձրահասակ ու նիհար, շատ նիհար կազ֊ 
մըվածքով և ուղիղ մեջքից սկսվող ոլոքերով» ։

Այ։։ «ուղիղ մեջքից սկսվող րւտքերովը» բավական է, որ֊ 
Ալ եսրլի լքի անգամից լրիվ գաղափար կաւլւեենք սլան Պբժևից- 
կու ծայրահեղ նիհարության մասին։

Սայց հեղինակը սրանով շի բա վարարվում ու շարունա
կելով ասում է. «Այնքան նիհար էր, որ թվում էր թե ոսկոր֊
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ները մի կերպ կտրած են իրար և դրված կաշվի պատյանի 

մեջ...))։
Ֆիզիկական տկարության այս ցայտուն ֆոնն ի, որի վրա, 

հակադրվելով, ստեղծվում է; պան Պրժևիցկու, ընդհակառակն, 

հոգեկան ումի և կարողության ցայտուն պատկերը։
Այո, ոսկորների այս հավաքածուն, մահվան րոպեին 

մեղ։)’ ու խեղճ հայացքով նայող այս մարդը ուներ այնպիսի 
արի ողի, հոգեկան այնպիսի կառուցվածք, որ կարող կր հա
նուն իր դավանած սկզբունքների Իոհանն Հուսի պես հ ան - 
զիստ բարձրանալ խարույկ։

Ստ. թորյանր կարողացել է թափանցել յեհ ժողովրդի հո
գու թաքստարանները՛ նրա սրբությաե սրբողը։ ՛որանով 
թոր յանը ցույց Է ուվել ոչ միայն իր մտահորիզոնի /այնու֊ 
թյունը, այլև այն, թե ինչպես ժողովուրդները հոգեպես հա֊ 
ղորդակից են, հարազատ իրար, սերտորեն կապված իրս,ի 
հ ե տ ։

Պան ՊրսՀլիցկիս լևհ Է, լեհ հայրենասեր իր ազգային 
բնորոշ գունավոր ումով։ Սակայն, նա այնպիսի վարւզեաու֊ 
թյամբ է կերտված, որ տիպիկ լինելով իր ժողովրդի համար, 
կարող է տիպիկ լինել նաև բոլոր ժողովուրդների համար, լեհ 
հայրենասերի կերպար լինելով, միաժամանակ հայրենս։սերի 
կեր պ ար կ ա ռհ ա սարակ։

Վերջապես, հավատարիմ իր աշխ ա ըհը մ բռնմանը, թոր յա֊ 
նր այս պատմվածքում եւ։ մի նոր տեսանկյունից բաց ահ այ֊ 
տում է ժողովրդի մարդու վեհությունը, ցույց տալով, թե 
ինչպես մի հասարակ, այն Էլ ծեր, տկար և անուժ մարդու մեջ 
կարող է պլպլալ այնպիսի հողի, որն իր մեջ արտահայտում 
է մի ամբողջ մեծ ժողովրդի պաթոսը։

3
Պատերազմի և ազգամիջյան կռիվների դաժան պայման֊ 

ներում հումանիզմի, ժողովւււրդների եղբա լրության մասին է 
խոսում «Ռոմանտիկ պատմություն» պատմվածքը1։

1 Առաջին անդամ լուր՛ I; աեսհլ «նովհի։հր» ժողովածուում, Երևան, 
1931։ Դրված I; 1910 թվականին։ Տե՛ւ։ Ս տ, ,9, ո ր լ ա ն, Երկերի ժողովա- 
ձէււ} հ, 2։
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Ատ. Ցորյանի այս պատմվածքը նրա ամենասրտա ռուք 
գործերիցն է։ Դրամատիկական մոմենտները սուր են, նշա
նակալից, նրանք խորապես հուզում են ընթերցողին։

Դրվածքը մեծ սիրո, հայ գեղջկուհու Կատարի և թուրք նո֊ 
քար Ալու սիրո, պատմություն է։ թարմանայի է, իհարկե, որ 
այգ սերը հաղթահարում է կրոնների և ազգությունների միջև 

մինչև հեղափոխությունը եղած ճակատագրական խտրություն
ները, կարելի է ասել անդունդը։ Ոայց պակաս զարմանալի չէ 
և այն, որ նա, հաղթահարելով նախապաշարմունքները, հաղ

թահարում է նաև մա մ ան ակր. տարիներն անցնում են, ժա
մանակը լեռնանում, իսկ երկու սիրահարների սիրո կանթեղը 
շարունակում է պլպլալ միևնույն ուժով։ Ընթերցողը ավար
տում է գիրքն այն համոզմունքով, որ այդ սերը շարունակվե
լու է մինչև երկուսի կյանքի ՛վերջը։

Կատարի ու Ալու սերը, իրոք մեծ կ> խորը և համարձակ։

Պատմվածքում չես գտնի ոչ մի խոսք, ոչ մի դատողու
թյուն, ոչ ժ ի սենէոենցիա այն մասին, որ հայի և թուրքի մի
ջև խտրություն դնելը նախապաշարմունք է, որ այդ ժողո
վուրդները միշտ իրար բարեկամ են եղել, որ թշնամություն 
նրանց մեջ սերմանել են իշխող դասակարգերը և այլն, և 

այլն։ Այգ բոլորին փոխարինում է Կատարի կենդանի ու խո
րիմաստ խոսքը միայն, որը պատասխան է մոր զարման

քին, թե ինչպես է աղջկա «մաղեն տալին Սղու շորերը լվա
ն ալ.

— ևնչ կա որ. Ալին աստծու ստեղծած չի՞՛՛՛
Կատարի այս ղուսպ խոսքը պարուն։։։ կում է այն, ինչ 

ասված է Խ. Աբովյանի «Թ՛ուրքի աղջկան հայտնի պարբերու
թյան մեջ կրոնների, ծեսերի, սովորությունների տարբերու

թյան ւււ, ի հակադրություն դրան, մարդկայինի ընդհանրու
թյան մասին։

Ուրեմն, հիմնականն այն է, որ բոլորս «աստծու ստեղ֊ 
ծածնն ենք, ելնում ենք միևնույն արմատից, մարգ ենք, ու 
այգ գագաթից է, որ դիտելով մնացածը, կրոնական և աղ 
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խտրությունները, դրանք ամենը թվում են աննշան և երկրոր
դական։

Մ արդ ենք— ահա թե որն է կարևորը, կականը։ «Ռոման- 
աիկ '֊պատմության» մեջ դա հաստատվում է ոչ միայն սիրս, 
այլև մարդկային կյանքի այլ ասպարեզներում։

Բավական է թեկուզ հիշել, թե ինչպես են հանդիպում ան֊ 
տառում Սենոն ու Ալին ազգամիջյան կռիվների դաման տա
րիներին։ Մարդկային ի նչ բարձր զդաըմ ուեր ասես, որ չկա 
այս հանդիպման մեջ։ Անկեղծություն, մտերմություն, հարա
զատություն, անհուն սեր։ Մ ութ, խորհրդավոր անտառը, դա
րավոր ծառերի վկայությունը առավել լուրջ և խոր են դարձ
նում այս զգացմունքները։ Ընթերցողի մարմնով սարսուռ է 
անցնում, նա պասէրաստ է Ալու պես արցունքներ թափեր

Աշխարհի ու կյանքի նկատմամբ հասարակ մարդու հա֊ 
յա ցքի լայնության առջև փլվում են ազգերի միջև եդած նա
խապաշարմունքների պատերը և առաջ են քաշվում սիրո, ըն
կերության և բարեկամության սկզբունքները։

Կատարի և Ալու կերպարները Սա. թորյանը բացահայ
տում է ընթանալով դմվարին ուղիներով։

Կատարը,— գրում է հեղինակը,— ((մի շատ համեստ, 
խեղճ աղջիկ էր. թեև հուզի՛/ քոան տարեկան, բայց խուսա
փում էր առհասարակ աղջիկների հասարակությունից, գունա
վոր ու խշխշան շորեր հագնելուց (նոր շորը միշտ լվան ում էր 
Լ այնպես հագնում), ու հագածն էլ շարունակ սևագույն էր 
լինում»'։

Նման հատկություններով աղջիկը թվում էր թե կուսա
նոց պետք է գնար և իր կյանքը աղոթքով անցկացներ, մինչ
դեռ նա սիրահարվում է, ալն էլ ւառմիշտ, այն էլ,— ընդդեմ 
շրջապատի հասկացողությունների,— թուրքի վրա։

Ներքին /սոր ու մեծ ապրումները ծայրահեղ ժլատու
թյամբ էին արտահայտվում Կատարի դեմքի վրա։ Ւր հետ 
պատահած արա զիկ դեպքեը/ւ ընթացքում միայն մի աԼւգաւ)

։ Ս տ,Զ ո ը յ ս։ ն, Երկերի ժողովածու, հ, 2, էջ 185 —185։
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արցունքի կաթիլներ ընկան նրա աչքերից, երբ իմացավ, որ 
Ալու մառին լուր չկա։

Սայց հա տարր. ժլատ էր ոչ միայն տանջանքը, այլև 
բերկրանքը արտահայտելու մեջ։ Մի տեղ կարդում ենք, թե 
ինչպես նրա կուրծքը բարձրացավ— իջավ, բարձրացավ— ի
ջավ մի երկու անդամ, երբ Սենոն նրան հայտնեց, որ տե
սել և Սղուն: Մի ուրիշ տեղ կարդում ենք, թե ինչպես նա, տա
րիներ տևող անջատումից հետո Ալուց նվեր առան ալով հասա
րակ մի դանակ, ճիշտ է, լաց եղավ, բայց անձայն...

ֆիզիկական ու բարոյական ամենածանր տանջանքները 
կատարը տանում էր անխոս։ Հայրը թքում էր աղջկա վրա՛ 
քաշ տալիս թևից, քացի տալիս մեջքին, կողերին. հատ արը 
լուռ է, երեսը ձեռներով ծածկած, «անտրտունջ, ինչպես 
փայտ»։ նրան ամեն կերպ ստորացնում էին, անունը չէին 
տալիս, նրան բանտարկել էին ցախատնում, նրա մանկանը Լ; 
սպանել էին, այդ ամենը նա տարավ լուռ, միայն նրա մա
ղերն էին խճճվել ու ցախերի վրա նստած նա անընդհատ 
միտք էր անում «ծնկները երկու ձեռքով գրկած...»։

Ամեն ինչ տեղի է ունենում սպասածին, սովորականին 
հակառակ։ հատարի վեհությունը, նրա սիրո խորություԱը 
առավել շեշտվում է աղջկա մեծ ապրումների հակասությամբ 
նրանց ծայրահեղորեն ժլատ արտահայտությունների հետ ար
տաքին աշխս։րհում։ Սակայն, .ներքին աշխարհի արտաքին 
այդ մլատ, ժուժկալ դրսևորումներն այնքան են բնորոշ, այն
պիսի վարպետությամբ են դիտվում ու տրվում, որ քիչ լինե
լով անգամ, նրանցից ամեն մեկը մի ջահ լինի կարծես, որ 
այս կամ այն կողմից պոկում է մթության գրկից հատարի 
հոգեկան աշխարհի որևէ հատվածը։ Ու հենց այս միջոցով է, 
որ հոգեբանական մի էքսկուրս չանելով անգամ, հեղինակը 
կարողանում է տալ հատարի հո դե կան աշխ արհն իր ամբող

ջությամբ։
հատարի կերպարի կերտվածքը հասկանալուց հետ։։ դըմ֊ 

վար չէ հասկանալ Ալ։։ւ կերպարը, որովհետև, ինչպես վերև 
ասվեց, երկուսն էլ վերարտադրված են միևնույն եղանակով։

Վերցնենք հենց հետևյալ տեսարանը։
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Ահա Ալին անտառում հանդիպում է Սենոյին, որը եկել 
էր տանձահավաքի։ «Հրացանով ահազդու էր նա, սար
սափելի,— նկարագրում է հեղինակը----մանավանդ, դեմքը 
մազոտել էր, դույնը գցեի թվում էր նիհարել է, երկարել ;ււ 
վայրենաց ել»։

Սայց ահա նա, տեսնելով Սենոյին, մոտեցավ նրան.
— Հր՞, ո՞նց եռ, այ տղա,— ասաց նա մեղմ, սիրա

լիր։— Տանձի ես եկել...
Ու փայփայանքով ձեռքը մի քանի անդամ մեջքիս խը- 

փեց»' ։
Սենոն ինքն է ասում, որ այս ամենը տեղի ունեցավ իր 

«սպասածին հակառակ». Ալու դեմքը մի բան էր ասում, իււկ 
արածը միանգամայն այլ բան։

Պատահում է, որ բարձրանալով լերկ ու մռայլ ժայռերի 
միջով, հասնում ե/յ կատարին ու հանկարծ աոջևդ հակառակ 
կողմից բացվում է բոլորովին մի այլ տեսարան' ամբողջովին 
կորած կանաչ/։ մեջ, հեռվում կա պույտ լեռներ, ներքևում լեռ
նային գետի փրփուրը։

Այդպես է և Ալին, մուտքը ահազդու է և սարոտ փեչի, 
ներսը սեր և համատարած քնքշանք։ Ալին հենց այդ քնքշան
քով է բնորոշվում, որով և դեմքի դաժանությունը ընկճվում 
է' առավել բացահայտելու համար հոգու մեղմությունը։

Անդրագա։ւնանք մի այլ տեսարանի, որ պատմվածքի 
վերջն է հանդիսանում, ուր Սենոն և Ալին, շատ տարիներ 
անց, նորից, ինչպես մեզ հայտնի է, հանդիպում են անտա
ռում, ազգամիջյան կռիվների անհրապույր օրերին։

Հեղինակն այսպես է նկարագրում Ալուն (Սենոն դեռչգի- 
աե, թե ում հետ գործ ունի). «Նրա դեմքը մազմազոտ էր ու 
արևից սևացած, աչքի մեկը ցավագար ու կուչ եկած, իսկ 
ականջի տակ մի երկար սպի կար, ըստ երևույթ ին դաշույնի 
հետք։ Այս բոլորը նրան տալիս էր մռայլ, ահարկու տեսք։ 
Նա, կուչ եկած աչքն ավելի խփելով, մյուսով ուշադիր նայեց 
ինձ. այնպես ահսէվոր էր այդ մի հատիկ աչքի նայվածքը >

I Ս տ. Ցորյան, Երկեր/։ ժողուխէւծու, հ. 2, էջ 195, 19fft
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կարծես մեկը պարույր էր պտտում սրտիս մեջ. մարմնով/: 
սարսուէէ անցավն։

Բայց ահա Սևնոն ճանաչում է Ալուն ու տեղի է .ունենում 
այն մեղ հայտնի հուզիչ տեսարանը, սրի վկաներն էին սոսկ 
դարավոր ծառերը։ նույն դարավոր ծառերը տեսան, իե ինչ֊ 
պես Ալու դեմքը դարձավ բարի ու խոսուն, ինչպես նրա աչքն 
ռւ սպին դադարեցին սարսափելի լինել, ինչպես, իմանա֊ 
լով, որ Կատարը լավ է ապրում, արցունքի, երկու կաթիլ դո֊ 
/լացին նրա չխուղած միրուքի վրա ու ընկան ցած...

Մուտքի և ներսի հակադրությունը այստեղ ավելի ցայ
տուն է, քան առաջին տեսարանում, բայց և ավելի ցայտուն 
է նա հաղթահարվում, որով և Ալու մարդկայնությունը ու հե֊ 
ղինակի հումանիզմը ամբողջ հասակով մեկ ելնում են ընթեր֊ 

ցողի առջև։
ՀԿՒնակր կարոդ էր միանդամից տալ Կատարի անշեջ 

սիբով բռնկված ներքինը։ Pшյg այդ նա չի անում։ Ընդհակա
ռակը, ինչպես տեսանք, այդ մասին նա դաղավւար է տալիս 
արտաքին և, դա շատ կարևոր է, ժլատ արտահայտու
թյունների հիման վրա։ Նույնը կատարվում է և Ալու նկատ֊ 
մամը։ Աղու բարությամբ լցված սրտի իմացությանը մենք 
հասնում ենք նրա դաժան արտաքինն արահետներով։

Ւնքը բնությունը և կյանքի պայմաններն են Կատարի 1ւ 
Ալու բոցավառ սրտերը թաքցրել' մեկին ւլուսսլ ու խստադեմ, 
մյուսին' դաժան կերպարանքի տակ։ Ըայց արվեստագետը, 
հենվելով այդ հակասության վրա, ինքն էլ իր հերթին անընդ֊ 
հաս։ սրել է այն, ներքինը թաքցրել նրան անհամապատաս
խան արտաքինի տակ, խափանել, ծածկել, դժվարացրել ար
տաքինից ներքինը տանող կոմյունիկացիաները։ կորցրել 
նրանց հետքերը, որով և հասել հակառակ էֆեկտի' Կատարի 
և Ալու այբվող սիրո լրիվ բացահայտմանը։

Այս եղանակին է դիմել հեղինակը նաև Հանես ի մորը և 
անտառապահ Օսեփին պատկերելիս, միայն, իհարկե, ավե

լի մեղմ արտահայտած։ «Պատերաղմտ-ի համար ղլ այն

1 Ս տ. Զ ո ր յ ա ն, Երկերի մււղուիսծոԿ հ. 2, էջ 20-1։

29՜



հատկանշական է։ Սակայն պատկեբակերտման թաքցնելու 
հնարանքը առկա է ոչ միայն նշված պատմվածքներում, այլև, 
ինչպես վարձեցինք ցույց աալ սույն շարադրանքի ընթաց
քում' պես֊պես տեսք ընդունած' Ստ. թորյանի գործերուհ 
առհա սարակ։

«Վահանի ցավը» ու նրա կապակցությամբ նշված ւ)ի 
շարք պատմվածքներում ի«թնթևբցոզներ», «ճաշ)) և այլն) 
մենք տեսանք, թե ինչպես թաքնվելով ֆասադի կամ, այս 
անգամ վախենք պատկերը, դարպասի հետև, հեղինակը բաց 
է անում բակում կյանքի նոր երևույթներ, նոր դրվագներ։

Ծովանի պրիմիտիվ հասկացողություններով վարադուր֊ 
վեչով է, որ թորյանը հասնում է սեփականատիրական հասա
րակության խոցերի բացահայտմանը։ Հանեսիհ և Սուրենին 
զգեստավորվելով մանկական հոգեբանությամբ, հա նայս 
հաջողությամբ շարունակում կ միևնույն դոբծը։ Միա
միտ տեսք ընդունելով «Փորձանք)) ֊ում, նա մի քանի էջի վրա 
տալիս է տիրոջ և ծառայի հակադիր կերպարները։ Նույն 
միամտության քողն է, որ հնարավորություն է տալիս նրան 
«թնթերցողներո֊ում կոմիկական շեղջերի տակից հանել իս

կականը, տրագիկականը.։
Ստ. թորյանը կերպարանափոխման վարպետ է։ Այսւոեղ 

է արտահայտվում գրական և բեմական արվեստների մերձա

վորությունը։
Հայտնի կ, որ կերպարի պատկերման կամ գործողության 

ծավալման սկզբում թորյանը սովորություն ունի թաքցնելու 
դրանց նախ ատ իւղերը կամ թերևս ավելի հարմար կլինի առել 
կսքիւլնեըը. այդպես է «Սովանը», «ճաշ))-ը, «Շուկայում))՛ 
շթաքարի հարսը» և այլ պատմվածքներում։ Դրանք սերմեր 
են, որոնք ծիլեր են դառնում, սաղմեր, որոնք վերածվում են 
հզոր օրգանիզմի։ Նրանք հաճախակի չեն գիտակցվում, բայց 
գիտակցվածի անհրաժեշտ բաղադրիչ մասն են կազմում, 
նրանք աննկատելի են, բայց նկատվածի հիմքում են նստած։

^1,քիՂմ ակնարկում է ամ բողջը։ Ակնարկն իր հերթին, 
սա արդեն թաքցնելու մի նոր տեսակն է, ինքնուրույնաբար 
մեծ՛ տեղ կ գրավում թոր յանի ստեղծագործության մեջ։ Հի~
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շենք ակնարկներով սա եղծված դղիրների սւ Արա եմ աղայի 
կերպարները «Պատերազմ» ֊ ում, ասկյարների նկարագիրը 
«թաքա րի հարս» ֊ ում ։

Բազմազան են այն ձևերը, որ ընդունում է քննարկվող 
հնարանքը Ատ. Ասրյան ի երկերում։ Կարելի է գտնել թաքցնե
լու այգ եղանակի առավել նուքը, առավել թաքնված արտա
հայտություններ, բայց թվում է ասվածն էլ արդեն բավա
կան է։

4
«Ռոմանտիկ պատմությանը» ամենառեալիստական ճա֊ 

նապարհներով բացահայտում է երկու ժողովուրդների «թըշ֊ 
նամության» սուտը։ Սկղբամ այդ արվում է հեշտ պայման
ներում. դեպքերը տեղի են ունենում խաղաղ օրերին: Վերջում 
այդ արվում է դժվարին պայմաններում. դեպքերը տեղի են 
ունենում ազգամիջյան կռիվների ամենաթունդ պահին, երբ 
հակասությունները, եթե այդպիոին երր ի սկապես գոյություն 
ունեին, առավել սոլը պիտի արտահ այտվեին։

Պատմվածքը ցույց է տալիս, որ նման հակասություն 
չկար, որ Ալին և Սենոն, թեև պատկանում են հակառակորդ 
բանակներին, բայց ըստ էության «հակառակորդներ» չեն և 
որ ժողովուրդներ/։ հոգեհարազատության ֆոնի վրա միայն 
կարող էր ւիթթվել Ալու և Կատարի անւիուտ, ժամանակի, 
տարածության և նախապաշարմունքների սահմանները չճա
նաչող սերը։ .

Պատմված քուն իրական են ոչ միայն Կատարն ու Ալին, 
ա 1Լ^- մնացած բոլոր պերսոնաժները, ինչպես և գյոււլը իր 
կենցաղով ու սովորություններով հանդերձ։

Աենոյի կերպարը հիշեցնում է Հանեսի (՛նույնանուն 
պատմվածքի հերոս) կերպարին: Հանես/։ պես Սենոն ևս ման
կական անմիջականությամբ չի հանդուրժում սուտը։ Տիպիկ 
են Կատարի հայրն իր հետևողական դաժանությամբ ու քա
րացած սովորույթին անշեղորեն հետևելու համառությամբ, 
մա1ց[!> ոց մտնում էր ցախատուն անիծելու աղջկան, իսկ այն- 
տ^Ղից դուրս գալիս արցունքները սրբելով։ Վերին աստիճանի
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ռեալ է կատարվող դեպքերի միջավայրը, բնորոշ է տրված 
մինչսովետական հայ գյհւղի պատկերը' մեղ հայտնի տան
ձահավաքը, Կատարի բմբուլ քաշելը, հարևանուհիների փըււ֊ 
ւիըսուկն ու ակնարկները, հարևան շան կենտահաջը, ամառ

վա գիշերները։

Միևնույն իրական գույներով է արված գյուղը «Օհանի 
մահը»1 պատմվածքում, որում կարելի է գիտել հումանիստա
կան ըմբռնումների զարգացման մի նոր դրսևորում 1]տ. թոր- 
(անի ստեղծագործության մեջ։ Ասենք ի միջի այլււց, որ 
Ատ. թորյանի գործերի ուշադրության կենտրոնում, իհարկե, 
մարդկային փոխհարաբերություններն եհ ու կերպարները, 
բայց դրանք անիւ ուս ա փելի որեն ուղեկցվում են միջավայրի, 
կենցաղային պայմանների պատկերումներով, սրոհք. այն
քան են բնորոշ և հյութեղ, որ իրար միակցելու դեպքում կա
րող են տալ մինչսովետական գյուղի լրիվ նկարագիրը։

Դառնանք «Օհանի մահը» գործին։
Դարսի կռվում Կաղնուտի Ունանանց Օհանը կորցրել Հը 

իր ավագ որդուն, Մինա սին, որ ութ տարվա պսակված էր։ 
Երբ թութքերը դալիս գրավում եհ Կաղհուտր ու մի տասը աս
կյար էլ տեղավորվում են Օհանի սենյակներում, պաաահու։) 
Է այնպես, որ նահանջելուց այդ ասկյարներից սեկը հիվանդ 
վիճակում մնում է նրա տանը։ Օհանը, որ որդու սպանվելու 
կապակցությամբ լցված էր վրեժխնդրությա մբ ու պատրաստ
վում էր կացնահար անել հիվանդ ասկյարին ոչ միայն չ/։ 
անում այդ, այլև ւիբկում է թուրքի կյանքը ինքը դնգակա֊ 
հարվելով։

Ենչպե՞ ս պատահեց այղ։
Երբ. Օհանը, թուրքերի քաշվելուց հետո, մտավ իր տա՛։ 

երկրորդ, սենյակը ու տեսավ այնտեղ թախտի վրա իր վիթխա
րի հասակով մեկ պառկած ու ծանր տհքացող թարք ասկյա
րին,— նա քարացավ, «կենդանի զարմանք» դարձավ*

1 Առաջին անդամ լույս է տեսել' «Պատերազմ» ժողովածու, Երևան, 
1925։ Գրված I 1920 թվականին։ Տե՛ս Ատ. Զոր յան, Երկերի ժողո
վածու, հ, 2/
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Օհանի րնդարմացած վիճակը շատ շուտով փոխարինվեց 
այլ կացությամբ։ նրա մանրիկ, հոնքերի տակ կորած աչքերը 
ուրախությունից պսպղացին, դեմքը լցվեց գոհունակությամբ, 
իր հաոակին չհամապատասխանող արագությամբ նա դուր՛.։ 
վագեց սենյակից ու մի ւիոքր անց նորից երևաց այնտեղ ար
դեն կացինը ձեոքին։

Օհանը, կացինը բարձրացրած ուսերից վեր, դդոլյ2 Մո
տենում իր ասկյարին, երբ վերջինս, նորից ծանր տնքալով. 
ւււ րտ ա ս ա ն եց

— Անա...
Մարդկային այգ. ճիչը հեռավոր արձագանք գտնելով 

Օհանի հոգում, մի րոպե միայն կանգնեցրեց նրան։ Հետևյալ 
րոպեին Օհանր շարունակեց ա/ւաջ շարժվել նույն վիճակում։

Սակայն, այլ ռեակցիա ունեցավ Օհանր, երբ թուրքը 
հանկարծ վեր ցատկեց, երեխայի սւես լայն բացված աչքե
րով նայեց Օհանին, ձեռքերը երեսին սեղմեց ու նրա աչքե
րից ընկ՛ան երկսլ կաթիլ ար տաս ուր։

Ւնչպես սկզբում Օհանը .զարմանքից քարացավ տեսնե
լով Խ' սենյակում պառկած ասկյարին, այժմ նա նույնպես 
զարմանքից քարացավ, բայց արդեն հանդեպ այդ. արցունք
ների։

«Թուրքը արտասվո՜ւմ' է...)) դրում է թորյանր։— Օհանր 
«երբեք չկր տեսած, երբեք չէր սպասում, որ թուրքր արտաս֊ 
:1Ւ'" երբեք չէր կարծում, որ թուրքր կարող է արտասվել... 
‘Լրտասվե լ, այն էլ' երեխայի պես...»:

Մարդկայինը արտահայտվեց ասկյսւրի մոտ նախ «մայր)) 
՛բացա կանչությամր, ապա' հանդեպ ահ ավոր վտանգի' ար
ցունքով, այն էլ երեխայի պես արցունքով, ու դրանց զուգա
հեռ մարդկայինը արթնացավ Օհանի մոտ, նրա վրեժխնդրու֊ 
թյունից ոչինչ չմնաց, ազգային ու կրոնական բոլոր խտրու
թյունները և պատնեշները մի ակնթարթում փլվեցին։ Այնքան 
ուժեղ էր մարդկայինը Օհանի մոտ, որ որդու կորուստն ան
գամ մոռացվեց։

Օհանր լրիվ զինաթափ եղավ։ Այժմ նա ոչ միայն վայր 
Գցեց կացինը, այլև սկսեց ամաչել թուրքից, արդեն ոչ թե
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մեղմ, այլ մեղավսր ձայնով խոսեց նրա հետ, հարց տվեց 
նրան.

— Հիվա՞նդ ես. նա չաղ սա՞ն...
Օհանր ամաչում ի, ամոթ ի դդում կարծես, մի ամոթ, որ 

«մեծերն զգում են փոքրերի մոտ...»։
Կագինր, որ սկղրում Օհանր կարծես սլատրաստ իր համ

բուրելու, այգ կացնից այժմ նա զզվում ի, կացինը օձ ի թվուԱ 
նրա ն ։

Օհանր իմացավ, որ ասկյարը մայր ունի, հայր ունի։ Կին 
ունենալու մասին գրական պատասխանուիս ասկյարի գունատ 
դեմքը մթնում ի, իսկ մատերով ցո՛յց տալու ժամանակ, թե 
քանի երեխա ունի, նրա աչքերը լցվում են, շրթունքները դո
ղում։ Օհանի ամոթը խորանում ի, նա ամաչում ի թուրքի երե֊ 
IIին ուղիղ նայել, աչքերը փախցնում ի նրա աչքերից։ Ս արդ֊ 
է^եՒ՚եը ավելի ու ավելի հասակ ի առնում ծերունու մոտ։

Այդպիսով, այն մարդը, որ պատրաստ իր կացնի մի 
հարվածով ոչնչացնել ասկյարին, այժմ հանցագործ ի ղդում 
իրեն հանդեպ նրան ու սպանելու նրա սկզբնական որոշումը 
փոխարինվում ի հակառակ, նրան փրկելու որոշմամբ:

— Վա' խիլ մի, դո րխ մա...
Այս ամենը նկարագրվում ի ընդամենր հինգ֊վեց էջի 

վրա, որ ոչ միայն այււ պատմվածքի, ոչ միայն թոր յանի, այլե 
առհասարակ հայ գրականության լավագույն էջերից մեկը 
պիտի համարել ճշմարտացիության իր հագեցվածությամբ, 
հոգեբանական վարպետ իր վերլուծությամբ։

Հայտնի ի, որ ասկյարին իր տանը պատսպարելով, Օհա֊ 
նը բումում ի նրան, ապա հա (կական ղորք/ւ գալուց հետո, 
մտահոգվում նրան աղատելու խնդրով, որը ե> [’Ը գնդակա
հարման գնով, հաջողվում ի։

Այդպիսով, մարդը հաղթանակեց Օհանի մեջ ու եա հա
սավ հումանիզմի ամենաբարձր արտահայտությանը, զոհե
լով /՛բեն նա փրկեց ուրիշի, թուրք ասկյարի կյանքը։

Պատմվածքի կենդանի հյուսվածքում քայլ առ քայլ գե
ղարվեստորեն մարմնավորվում են և իրենց լուծումը ստա
նում երկու հակասություն։

302



Հակասական ։?ի վիճակը մեղ հայտնի է արդեն, դա ար֊ 
տ ահայտվեց Օհանի և ասկյարի փոխհարաբերության մեջ։ 
Օայ&> ինչպես տեսանք, այդ հակասությունը, Սենոյի և Սլու 
հակասության պես նախորդ պատմվածքում, առերևույթ էր։ 
ճիշտ է, նրա թանձր մշուշը ցրվեք դժվարությամբ, հոգեկան 
ուժեղ ցնցումների գնով, բայց ցրվեց անհետ ու անդարձ։ 
Ներդաշնակությունը վերականգնվեց ու Օհանը մինչև վերջը 
գիտակցեց, որ ասկյարն իր թշնամին չէ, այլ բարեկամը։

Հակասական երկրորդ վիճակը առկա է նույն Օհանի և 
նրա գա աուլների միջև։ Դա, իրոք, հակասություն է ու այն 
լուծվում է տրագիկորեն։

Օհանի գաաողներր Կաղնուտը գրավող հայկական զո- 
րաբաժնի սպաներն էին։ Սկղբում թորյանը այդ ղորաբաժինը 
անվանում է «մեր հայոց զորքը». այստեղ անպայման հեգ֊ 
նանք կա, բայց դժվար նշմարելի։ Հետևյալ էջում հեղինակը 
երկու անգամ իրար ետևից ասում է' «մեր զորքը Հայոց». 
հեգնանքը դառնում է արդեն միանգամայն ակնհա ւտ։

Հակիրճ, բայց արտահայտչորեն է տրված Օհանի հար
ցաքննությունը։ Բախվում են երկու ոչ թե տարբեր, այլ հա
կառակ աշխարհներ իրար բացառող հոգեբանությամբ և հաս
կ ացողո ւթյուն ն երով ։

Մ/1 ^'Լ^/՚Օ Օհանը, որ «աֆիցերների» (այս «աֆիցեր֊ 
ների» մեջ էլ կա նուրբ հեգնանք) բոլոր հարցերին' ի՞նչ գործ 
ուներ թուրքը քո տանը, ինչո՞ւ չես ժամանակին հայտնել այդ 
մասին և այլն, ուներ մի պատասխան միայն, որը նա կրկնեց 
գնդակահարման պահին անգամ և որի իմաստը հետևյալն էր- 
թուրքը վիրավոր էր, նա մարգ, էր մեղ բոլորիս պես ու հետե֊ 
վապես հարկավոր էր նրան օգնել։

Մյուս կողմից' «աֆիցերների» համար Օհանի պա
տասխանները իսկական «ձայն բարբառոյ յան ապա տի» 
էին և նրանք ծիծաղում էին այդ պատասխանների վրա (դա 
՚1ացմացնում էր Օհանին) ու իրար երեսի նայելով գլուխները 
որորում։ Նրանք չէին հասկանում Օհանին և չէին հավատում 
նրա անկեղծությանը և չէին էլ կարող հասկանալ ու հավա
տալ նրան։ Օհանը ստում էր նրանց կարծիքով: Նրանց հա֊
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մար սուտ էր այն, ինչ Օհանի համար բնական, պարդ և իր
պարզության մեջ բարոյական գերագույն նորմա էր։

Ժողովրդի հումանիստական աշխարհայացքը գեմ էր 
առել դաշնակցական «աֆիցերների» բարոյական բթությանը, 
մարդասիրությունը' մարդատյացությանը, ժողովուրդն երին 
իրար հես։ թշնամացնելու պրակտիկային— և 0հանին լրտես
հայտարարելն ու նրան գնդակահարելու
էր արդեն:

պ ա տ մվա ծքը

վճիռը պա արա սա

ա (լև մեղադրական
«Օհանի մահր»

թյան, ժողովրդայնության մեծարուէ? է,
ակտ դաշնակցական զինվորականության դեմ, դաշնակցական

կաււավարա կան ամբողջ «սիստեմի» դեմ։

5
Իմպերիալիստական պատերաղմին է վերաբերում նաե. 

Սա. թորյանի «Ջրհորի մոտ» իրավացիորեն մեծ ժոգովրդա֊ 
կան ութ յուն վայելուլ պատմվածքը1։

Պատմվածքր շարադրվոււ? է ւսոաջին դեմքով 1ւ ունի շատ 
պարւլ բովանդակություն։ Երկու բանակներ, ււուււական և 
աւէաորիական, խրամատ փորած, կւււէոււ? են իրար դեմ։ Հա

կառակորդ բանակների զինվորները, սաստիկ ծարավելով, 
ինքնաբերաբար հավաքւէում են ջրհորի շուրջը ու բարեկամա

նում. ..
Այս փոքրիկ պսւտմվածքի հմւսյքը նրա հերոսի Օաղդա֊ 

սարի, պատմելու ձևի անմիջականության մեջ է, նրա էեղվի 
և հումորի մեջ, որ ամբողջությամբ ԺողուէրգակաԱ են, նրա 
ւդարւլ, բայց երևույթների էության խորքը թափանցող մտա
ծողության մեջ։

«Էսպես, ախպերս որ դուք եք» — ս,ձս արտահայտությամբ 
է հաճախակի դիմոււ? իր զրուցակիցներին Սա. թորյանը, 
որով և անմիջապես մտերմություն է ստեղծվոււ? պատմողի և 
լսողների միջև։ «Տերդ խնդւս, Եաղդասար»— այսպես է

1 Առաջին անղամ Լոլյ" է տեսել' «Պաւոերաղմ» ժողովածու, 1925։ 
Գրված 1; 1920 թվական ին։ Տե՛ս Ս տ. թ ո ր լ ա ն, Երկերի ժողովա
ծու , հ, 2։ ■
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բացականչում պատմվածքի հերոսը, երբ ընկնում է դժվարին 
վիճակի մեջ (հենց այս տեղից էլ մեղ հայտնի է դառնում նրա 
անունը), որով պատմվածքում տիրող հումորը տարածվում 
I; նաև պատմողի վրա։ «Կեցցես Բաղդասար»— սա ասվում 
է հակառակ պարագայում, հաջողության դեպքում-, միամիտ 
ի նքնագովությա մբ զբաղվելիս։

Պակաս արտահայտիչ չեն այն ասացվածքները, որոնք, 
հաճաի։ կես տողից ոչ ավելի տեղ գրավելով, ոսկե փոքրիկ 
Տատիկների պես սփռված են ամբողջ պատմվածքում:

Պատմելով, թե ջրի որքան չնչին բաժին է ընկնում յու
րաքանչյուր զինվորին, քանի որ մի տակառով վաշտը պիտի 
բավարարվեր ամբողջ երկու օր, Բաղդասարն ասում է «ոնց 
որ ուղտին դգալով ջրես...))։ «Գնում եմ փորս գետնին քսելով, 
գնում եմ ծիւս տեռած կատվի պես...)) — նկարագրում է Ըաղ֊ 
ղասաբն իր երթը դեպի ջրհոր' ջուր բերելու։ «Վախից խոտի 
շվաքումն կլ կպահվես...))— ասում է նա, երբ, փորսողի ժա
մանակ, 1լատոլ^ գլխից առաջ էր բռնել, միամտաբար ենթա֊ 
հրելով, ՈՐ դրանով իրեն ապահովում իր գնդակից։ Նույն փոր
սողի ժամանակ վախը բնորոշվում է «սիրտս խնոցու պես 
քցում է փորումս)) արտահայտությամբ։ «Ոնց եմ վաղում— 
ձի ցցնԱ' ԺՍ հասնի»— այսսլես է նկարագրում Բաղդասացը 
իր վերադարձը ջրհորից խրամատ և այլն։

Սրանք բոլորը դալիս են ժողովրդից, հղկվել են դարերի 
ընթացքում, հակիրճ ու խտացած լինելով բնորոշ են ծայր 
աստիճան ի ։

ի դեպ, նման, ժողովրդի պատկերացումներից ելնող հա
մեմատությունների հետ կարելի իր հանդիպել նաև «Օհանի 
մահը» պատմվածքում, իհարկե, համապատասխան այդ երկի 
մեջ տիրող իրադրության։ Այդպիսի համ եմատությունսերից 
են. երբ Օհանը ուղում իր վառել իր տունը ասկյարների հետ 
միասին' նրա աչքերը փայլում կին «սոված գայլի աչքերի 
պես», կամ' կացինը ձեռին նա ասկյարին մոտենում կր այն
պես զգույշ, «ինչպես կուտ ուտող հավին են մոտենում հետե֊ 

վից բսնելու» և այլն:
Ստ. թորյանի համեմատությունները միշտ նպատակա֊ 
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րյլաց են, նրանցով երևույթը գնահատվում է (հիշենք «Անտա
ռում» պատմվածքը) կամ ընդգծվում ստեղծված կացությունը 
( «թաքա րի հարսը» )։

Վերև ասվեց, որ- պատմությունն արվում է առաջիե 
դեմքով, անողն էլ Բաղդասարն է։ Ահա մի փոքրիկ հատված 
այդ պատմությունից.

«Մենք գնացինք, նրանք եկան,— պատմում է Բաղդա- 
՚ սարը,— մենք գնացինք, նրանք եկան, ու մին Էէ տեսանք մեր 
զինվորների կեսը հրես ջրհորի գլխին։ Մենք ոլ ավստրիացիք 
խաոնվել ենք իրար։ Խոսում ենք, բայց իրար շենք հասկա
նում։ Հասկացնում ենք նշաններով։ Մենք ասում ենք' «վաղս։

՚ խարոշ», նրանք էլ' «գութ, գութ»: Էսպես ասում ենք, ջուր ենք 
հանում խմում, իրար հյուրասիրում ու ծիծաղում--- Մ։ 
միչև հիմի էլ շեմ հասկանում*, թե ինչի էինք ծիծաղում... 
էնքանը գիտեմ, որ ուրախ էինք, շաւո էինք ուրախ... Ավըստ- 
րիացիք... մեղ հացի կտորներ են տալի, մենք նրաԼւց պա
պիրոս։ Բւ էէի իրար ենք նայում ու ժպտում»1:

Բաքդ ար/ նկարագրության բնորոշ լինելը ժողովրդական 
ոճի տեսակետից պայմանավորված է նրա մեծ բովանդակու
թյամբ։ Իսկ այգ բովանդակությունը խաղաղ կյանքի ու բա
րեկամության այն իդեալն է, որով տոգորված են բոլոր հա
սարակ մարդիկ-, բոլոր ժողովուրդները։ Բ՚ե մանկական այն 
ծիծաղը, որով համակվում են ռուսական և ավսարիական բա
՛նակի զինվորները, թե անվերջ այն ժպիտները, որով երանք 
փոխանակվում են, թև այն անմիջականությունը, որով նրանք 
իրար համեցեք են անում հաց կամ ծխախոտ, կամ թե այն 
մտերմությունը, որ անմիջապես ստեղծվում է նրանց մեջ — 
այս ամենը հենց այդ խաղաղասիրության և մարդասիրու
թյան անկեղծ և ինքնաբուխ արտահայտություններն են։

Շատ հետաքրքրական է այս նկարագրությանը հաջորդող 
(հենց մյուս էջի վրա) մի այլ տեսարանի նկարագրությունը, 
երր զինվորները հրաման են ստանում առաջ գնալու, կրակս֊ 
լու։ «Արակե՜լ... Արի տես, որ տղաներից ոչ մինը սիրտ չի 
անում կրակելու։ Բեռներս շի բունում, հասկանո ւմ եք։ թիէ

* Ս ւո. Ցորյան, Երկերի ժողովածու, հ. 2 ք էջ 338։
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արւսւջ իրար հետ ասում, ծիծաղում էինք— տիմի... չի ըլնումւ 
Վերջը, Վերջը մեղ զոռ արինք, կրակում ենք, բույր վա՛յ ին 

կրակելուն...»
Որքա՛ն ինքնաբուխ ի և իմաստալից ջրհորի շուրջը առա

ջացած բարեկամությունը, այնքան ստիպողական է և անի
մաստ կրակոցը: Ըստ իության, երկու այդ տես՜արաններում 
նկարա դրված դեպքերը հանդիսանում են պատերազմի ժըխ֊ 
տում, եղբայրացման սկիղբ: ՚

Ոայց առավել սրելով մեր ուշադրությունը, կտեսնենք։ որ 
«Ջրհորի մոտ» պատմվածքի բովանդակությունը սրանով շի 
սպառվում: Վաշտի հրամանատար Վասիլի Վլասիչի մասին 
Ո ազդասարք շատ ՛բարենպաստ ի արտահայտվում, «լավ տղա՛ 
ի, հասկացող, հանաքչի»— ասում ի նա պատմվածքի ոկըղ֊ 
բում: Հետագայում մենք իմանում ենք, որ Վասիլի Վլասիչր 
շատ սրտացաւի մարզ, իր, հիվանդներին դնում իր տեսության, 
նամակներ իր դրում զինվորների համար և ՛այլն: Ոայց Վա- 
ՍՒւ11 ՎլասիլԸ միայն բարի, պարզ ու հասարակ մարդ չիր:՝ 
Վ՛րա առածը ջրհորի շուրջը տեւչի ունեցած դեպքերի կապակ
ցությամբ' «Լաւի չի՞> երբ մարդիկ իսպես մոտիկ բարեկամ են 
իրար»— Տոլ1Ը է տալիս, որ երիտասարդ սպան քաղաքական 
որոշ դիրքավորում ունեցող անձնավորություն իր: Դրա հա֊ 
մ ար ի չ հենց նա պատմվեց, նրւսն դնգա կահարեցին:

Այո փաստը ընկալվեց որպես մեծադույն անարդարու
թյուն, բառիս բուն իմասւոով կատաղեցրեց զինվորներին ու 
՛սրանք վրիժաոու եղան, սպանելուի հենց այն ջրհորի մոտ^ 
որտեղ բարեկամացան ալիստրիացիների հետ, իրենց կապի
տանին, որը, րոտ երևույթին, իր զգալի ղերն ուներ Վասիլի 
Վլասիչի գնդակահարման գործում:

Ս՚ձգոլիոով պատմվածքում արտացոլվել են նաև Հոկտեմ
բերյան ռևոլյուցիայից առաջ ցարական բանակի երկու հա
կադիր ուժերի սլառակտման առաջին նշանները ու իմպերիա֊ 
լիստական պատերաւլմը քաղաքացիականի վերածվելու նա֊ 
խադրյալները: '

Ուշադրության կենտրոն դարձնելով այնպիսի մի երևույթ, 
իեչպիսին է ծարավը ու ջրհորի շուրջը աեդի ունեցող դեպքե֊
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?Ը> հեղինակը մնացածի վերաբերյալ խոսում է ակնարկեն֊ 
Բով։ տալիս է շտրիխներով, բայց այնպես, սր փորը տա
րածության վրա վերստեղծում է այն խմորման մեծ պատ֊ 
հ^ԲԸ> ՈՐ տեղի է ունենում ցարական բանակում առաջին իմ
պերիալիստական պատերազմի ժամանակ:

Մենք տեսանք, որ Ստ. թորյանը սկզբից ևեթ ժխտեց իմ- 
պերի ա լի ս տակաա պատերազմը, որպես անարդարացի, հա
կաժողովրդական երևույթ: Բայց ոչ միայն այդ: Ս ենք տե
սանք նաև, որ իր մի շարք պատմվածքներում, որոնք պատ

կանում են նրա լավագույն գործերի շարքին, թորյանը ցույց 
տվեց, որ իսկապես, պաւոերաղմի արհավիրքները ոմանց 
տրորելով, ուրիշներին սթափեցնում են, բարձրացնում, ընդ
լայնում տեսադաշտը, աշխարհայեցողությունը, հերոսության 
հր ա լիի ր ո ւմ :

Ընտանեկան, ապա ա զդա միջյան կռիվների հետ կաա- 
վւսծ ձախորդությունները ա ուսվել բյուրեղացրին Կատարի և 
Ալու սերը: Պան Պրժևիցկու դրաման արդեն անձնական 
բնույթ չէր կրում. գա հայրենասիրւսկան զգացմունքների 
այնպիսի մի ուժեղ պոռթկում էր պատերազմի օրերիս, որին 
չդիմացաւէ նրա ւլառամ մարմինը: Ծեր Օհանը չգիտակցեց, 
բայց \նրա արածը հագեցված էր հասարակական մեծ նշանա
կությամբ, որովհետև դա ապոթեո էլ էր հասարակ մարդու 
ամենա՛լայն կերպով ըմբռնած հումանիզմի: ԲաղդասարԱ ար
դեն հակված էր,— ճիշտ է, դա տա [լավին սաղմԱային վիճա
կի մեջ էր նրա մոտ,— մասնակցելու իմպերիալիստականը 
քաղաքացիականի վերածած պատերաւլմին: Միակ մարդը, 
որին պատերազմը տրորեց, դա Վահանն էր> Բս,յց նրա խե
լագար ճիչն էլ, այն ուա մ են այն իւ/, առողջ էր և վեհ. դա 
մարդկանց ահավոր վտանգից փրկելու աղդաԱշան էր:

Ստ. թորյանը հումանիստ գրող է1 Ղրա ապացույցն է 
նրա ամբողջ ստեղծագործությունը։ Սակայն, գրողի հումա
նիզմը պատերազմի դաժան պայմաններուն ի հայտ եկավ 
մի նոր կողմից, որու/ և այն առավել խորացավ և բարձ
րացաւ/։
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Դ I, II Ի Խ ՏԱՍ Ն Ե Ր Ո Ր Դ

• 1 .

Ստ. թորյանի տասական թվականների գործերը բնորոշ 
դեպքերի նկարագրություն ու դրանց ոլորտում մարդու, դերա֊ 
ղտնցորեն հասարակ մարդու խարահլտերի հայտաբերում 
1/'նելով դրամատիկ են, շարժուն, դինամիկ։ Ղրանը մեջ 
Հակադրվում են աշխարհըմ բոնումներ, մարդիկ բախվում են 
իրար հետ, պայքար ում իրար դեմ, խորտակվում կամ հաս
տատում ի ք՛ենը ր, թարմը, նորը։

Սակայն, թորյանը գրել է մի քանի պատմվածքներ, 
որոնք մեջ հնի փոխարինումը նորով, այդ փոխարինմ ան դի
նամիկան առանձն՛ապես ըայտուն է արտահայտված։ Ղրանը 
մեջ ^11Ամ՚քի °քյեկԱ՚իվ [մյթամքի Հզորությունը առանձնապես 
շեշտված է դրսևորված։ Աստ ամենայնի, սկզբից մինչև վերջը 
ռեալիստ լինելով, այս գործերում հեղինակի ռեալիզմը մի 
նոր կողմից, մի նոր փայլով /՜ հայտաբերում իրեն։ Ղրա հետ 
մ են ր մասամբ ծանոթացանք բաժանքի կապակըությա մբ «Մի 
կյանքի պատմություն» երկում։

Ստ. թորյանն ունի, օրինակ, «Երկաթուղին» վերնա գրով 
մի պատմվածք1, գրված հեղինակի ււտեղծադործակաՈ կյանքի 
շեմքին, որը նրա լավագույն գործերից մեկի համբավն է վա
յելում։ Ու դա միանգամայն համապատասխանում է իրակա
նության: Այս պատմվածքում թորյանը այնպես է տալիս մը

’ Աոաջին անգամ լույս ք; տևսնք «Մշակ», 1915, X X 278—280: Տե՛ս 
Ս ա. Ը, ո ր յ ա ն, Ընտիր հրկհր, մ. 1։
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ֆուրգոնատեր գյուղացու, նրա ընտանիքի ու նրա տնտեսու
թյան քայքայման պատմությունը երկաթուղու հետ մրցելու 
հնարավորություն չունենալու պատճառով, որ գա միաժամա
նակ որոշ չափով դառնում ի հասարակական մի կարգի փո
խարինման պատմությունը մյուսով։

երական, շոշափելի ու /ստացած են պատկերված պատ- 
մըվածքի կերպարների ու նրանց շրջապատը։

Ահա հարևան Պետրոսը իր քառաձի ֆուրգոնով վերա
դառնում է քաղաքից։ Նա ուրախ է, երջանիկ, ֆուրգոնի ճա
շերից կախված երեխաներին «ահա ձեղ, լակոտներ» ասելով 

կանֆետ և խնձոր է շաղ տալիս։ Ահա նա պարծենում է իր 
ձիերով, «մերը չմեռնի Պետրոսի ձիերի... սրանք հրեղեհ են, 
ոչ թե ձիեր...»։ Ահա նա, լսելով երկաթուղու շինարարության 
մասին, կատարյալ անկեղծությամբ .ասում է. «նա ֆւուրգոնի 
տեղն քսկի չի բսնի...»։ Ահա նա փաո֊փառ ծիծաղելիս, երբ 
լսում է, որ մի մեխ ընկնելուդ անդամ ամբողջ գնացքը կտրող
ի կանդ, առնել։

Սակայն։ գրությունը փոխվում է երկաթուղու գալուց հե

տո; Հարևան Պետրոսի .ֆուրգոնը չի կարողանում մրցել շո֊ 
ւլե կա ո քի հետ։ Նա այլևս չի դնում քաղաք կամ շատ քիչ է 
գնում, շաբաթներով մնում է տանր ու միայն աղբ ու փեին է 
կրում իր արտերը։ Ձիերին ՛այլևս գարի չէին տալիս ու նրա 
չորս տղան չորս ձիու վրա նստած տանում կին նրաԱց դաշ
տերը արածացնելու։ Հարևան Պետրոսը դադարեց երգելուց 
աշխատանքի պահին, հան աքներ այլևս չէր անում, խուսա
փում էր մարդկանցից, կարծես խռովել էր ամբողջ աշխար
հից, Ււյկ երբ երեխաներր «մաշինա» էին խաղում, ւնա դուրս 
էր գալիս բողոքելու, «ի՞նչ եք ձեններդ քցել թաղ ու թառակ, 
կորեք ձեր տները,..»։

Տրագիկ է հնչում Պետրոռի նկարագիրը պատմվածքի վեր
ջին էջում, երբ նա, խորապես ատելով երկաթուղին, ճակա
տագրի հեգնանքով ստիպված եղավ դառնալ նրա սպասար
կուն։

Արդեն ծերունի, ավելը կռան տակ, փոքրիկ կայարանի 
յա պա երի սյունի մոտ կանգնած սպասում է ն.ա գնացքի հե-
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րւանալուն, որից հետո սկսում է ավլել պլատֆորմը, ազատե
լով այն արևածաղկի և ընկույզի կճեպից։ Այս կճեպով կար

ծես ասվում է, որ նույնքան փուչ և անիմաստ է դարձել նաև 
հարևան Պետրոսի կյանքը: Համենայն դեպս ինքը' Պետրոսը 
այդպես էր մտածում:

Հեղինակը պատմում ի, որ քաղաքից գյուղ ղալով: նա 
շատ հետաքրքրվում էր հարևան Պետրոսի ու նրա ընտանիքի 
ւէիճակով, հարց ու փորձ էր անում նրանց մասին և լուսա
մուտի առջև կանդնած խուզարկու աչքերով դիտում նրա տու
նքն ու քակք:

«Տեսնում եմ ահա,— պատմում է տխրությամբ հեղի
նակը,— նրա ձիերը' նիհար, ոսկորները կաշվի տակ ցցված, 
պոչերն ին ցանցառ ու կարճ, [նրա տղաների հետ դալիս են 
դաշտից կամ առվից: Գալիս են նրանք տխուր ու դանդաղ 
քայլերով, ի^ԼՊ^11 կո-վում պարտված ամօթահար զինվորներ, 
որ դդում են, թև այլևս արմանի չեն իրենց կերին և անվան»:

Հարևան Պետրոսն իր այդ ձիերից երկուսը ցույց է տա
քիս երեք անծանոթ մարդու և 'ասում նրանց.

— Մի հատ ձիանք են. սաղ նահանգում չկա: Երևանի 
ճա մ պին...

«Երևանի ճամպին...»— դրում է հեղինակն ու կանդ առ
նում, բազմակետ դնում: Ի նչ է այդ նշանակում’:

ԱԲԴյոՔ ա յնչ որ կաքփք ձ^ա ջարունա 1^ եչու միամիտ հո
խորտանքով լի այդ խոսքը, որովհետև դա արդեն հայտնի է 
ընթերցողին նախորդ շարադրանքից, ուր ասված է, որ մի 
անդամ Երևանի ճամպին,— սովորություն ուներ պատմելու 
հարևան Պետրոսը իր լավ օրերին,— ամենքի ձիանքն էլ հոգ
նեցին, «վեր թափվեցին, իսկ իմոնք, աչքով չտանք, էնպես էին 
դնում, ոնց որ թևավոր,— ֆըռռռ... Մալադե ց...»։

Թե մի՞ դուցե իր խոսքը ինքը հարևան Պետրոսը կտրեց, 
ղդալով այն աղաղակող հակասությունը, որ այժմ կար այդ 
խոսքի և ձիերի իրական կացության միջև:

ենչ Ըացատրություն էլ տանք չավարտվող այս խոսքին, 
եարևորն այն է, որ մեջ բերված ամբողջ նկարագրությամբ
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բադմակհտով վերջացող իր ֆինալով հանդերձ արվում է հա
րևան Պետրոսի խղճալի դրության լրիվ պատկերը:

Պատմելով, թե ինչպես, իրոք, վերը հիշված անծանոթ 
մարդիկ, դնելով հարևան Պետրոսից ձիերը, տանում են 
նրանց իրենց տան մոտով, հեդինակր շարունակում է իր հի֊ 
շ ողություններր ։

«Ղրանից հետո,— ասում է նա,— տեսնում եմ' հարևան 
Պետրոսի ձիերից մեկը, մի սև, ճակատը սպիտակ ձի, պառ
կել կ նրա դռանը, և այղ. ձիու դլխին հա վաքվել են դրացինե
րը, /՛ԽՊ՛ Հարևան Պեարոոը, նրա կինը, երեխաները և շունը։ 
£ ին պառկել է երկալւ ու մեկ, ուռները մեկնել, ու գ1"ւխը 
դրել դետնի վրա: Երբեմն բարձրացնում I; դլուխը ու խփում 
դե անին: Եվ երբ նա դլուխը բարձրացնում է ու դարկոլւ/ գետ֊ 
նին, փոքրիկ շունը հաջոցուէ վրա կ պրծնում նրան, իսկ հա
րևան Պետրոսի փոքրիկ տղան, սրի ւսնունը մոռացել եմ հի
մա, հացի կտորր ձեռքին բռնած իւնդում ե ուրախությու
նից...»':

Սույն փայլուն պատկերով հարևան Պետրոսի իւղճալի 
դրության նկարագիրը հարստանում է ծ ի նոր 'Լարիխով ևս:

Գյուղ ւէեր ա դառն ալուց հետո դիտելով հարևան Պետրոսի 
բակը, հեղինակը այնտեղ ուե սաւք ոչ միայն Պետրոսի ձիե
րի տխուր այս ւ/ ա խ ճ ան ը, այլև նրա ֆուր դոնի կեռ ծածկն 
ընկած պատի տակ մի անկյունում: Ֆուրգոնատիրոջ երբեմնի 
փառքի վերջին այս բեկորը միանդամ այն փոխել էր իլ։ պաշ
տոնը՛. այժմ հավերը թառած նրա վրա' արևի դիմաց քրքրում 
կին իրենց լիետուրներրլ Երևանի ճամ՛փի ռոմանտիկան ան
ցել, կորել էս անդարձ:

Եսկ ի նչ եղան հարևան Պետրոսի ՛տղաները: Հեղինակը 
բակում չտեսաւ/նրանց, իր մայրն էլ չգիտեր, թե ուր են գնա
ցել նրանք: Պարդ է, որ հարևան Պետրոսի տղաները չցրվել 
կին, դրանով լրացնելու/֊ ու առավել ցայտուն դարձնելովնրա 
Հուսն քայքայւ} ան տխուր պ ա տ մ ո ւիեյունր:

Սակայն, էոխէէւր ալդ պ ա տ մ ո ւթ լո ւնր հեղինակն անում է

1 Ս տ. ,9, ri ր յ ա Հ կնտիր հրկհր, հ. 1, Էջ 101:
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ներքուստ միշտ ժպտալով, նուրբ մի հումորով, ներողամիտ 
մի քմծիծաղով: Հարևան Պետրոսը չըմբռնեց իրերի ընթացքը, 
որի հետևանքով և նա ընկավ կոմիկական կացության մեջ:

Հեղինակի հումորն արտահայտվում է ամենուրեք, մին
չև անղամ պատմվածքի համեմատությունների մեջ: Երկա
թուղու աոաջին սուլոցը ղյուղում հնչեց այնպես, ինչպես, 
ււ. ղրքի ասելով, գաբրիելյան փողը պիտի հնչի ահեղ գա֊ 
աառտանի օրը. շոգետարի ծխի բեկորները, արաղ վագելով 
վագոնների հետևից, ցնդունում կին ուղտի, ձիու կամ վար
դապետի կերպարանք և այլն: ինչպես նախորդ պատմվածք֊ 
ներում, այսւոեղ էլ թորյանի համեմատությունները նպաաա֊ 

կա ււ լաց են: ■
Բայց ամենից հետաքրքիրն այն է, որ հարևան Պետրո

սի մեգ հայտնի' կայարանի լապտերի սյունի մոտ երևացող 
մելամաղձոտ, մռայլ սիլուետը, որի տխուր գծերի ւ)եջ մարմ
նավորված է կարծես նրա ամբււղջ անհաջող կյանքը, ամ
բողջ հիասթափությունը,— այս սիլուետը ընթերցողը տես
նում է չեիավյան հումորով պատկերած՛ կայարանի իոնի 
վրա: Այդ. կայարանն ունի,— նկարագրում է հեղինակը,— 
մի արբեցող կա լարանապեա, մի հեռագրիչ, ււլեպենոտ դեմ
քով մի տոմսավաճառուհի և մի ջրի տակառ, որի «ջուր խմե
լու ամանը շաքարի թելով կապված է նրան...»:

Տխուրի և ուրախի, մռայլի և կատակի այս միահյուս֊ 
ված ությւսն, այս համակեցության հնարավորությունն ■ ուս֊ 
ջանում է, ինչպես ւ/երը ակնարկ վեց, հեղինակի ճիշտ ըմ
բռնումից այն ւիոխհարաըերության, որ գոյություն ուներ հա
րևան Պետրոսի սուբյեկտիվ կացության և իրականության 
"էֆեկտիվ ընթացքի միջև:

Հարևան Պետրոսի տունը խորտակվոււ!՝ է, նա կորցնում 
է ամեն ինչ, նրա գավակները ցրվում են աշխարհով մեկ: 
Բայց այս ամենը հեղինակը չի ներկայացնում որպես տրագե
դիա, որովհետև այս բոլորը կատարվեց իրականության, 
կյանքի ընդհանուր ւչարդացԱ ան ֆոնի ւէրա, որովհետև արե- 
վան Պետրոսը, գրկվելով ֆուրգոնից, շարունակում է այնոլ֊
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ամենայնիվ հանրաշահ աշխատանք կատարել, մեծ գործի 
թեկուզ մի փոքրիկ պտուաակը Հանդիսանալ:

Հինը տեգի է տալիս (նորին։ Այսպես է դնում հարցը հե- 
դինակր, նրա առողջամիտ հայրը' հարևան Պետրոսի լավ բա֊ 
րեկամը, վերջապես ամբողջ դյուզը: Նրանք շատ հանգիստ 
են ընդունում երկաթուղին, չեն վախենում նրանից։

Իրականության զարգացման երակը բսնելով է, որ հե
ղինակը կարոգաՈում է տալ իսկական ռեալիստական պաա- 
մըվածք, որի ծավալի փոքրությունը հակառակ հարաբերա
կանի մեջ է դանթում նրա բովանդակության մեծության հետ:

Կարեկցելով հարևան Պետրոսին րամին հասած ձախոր
դությանը, մանկական հուշերի սեղմ ոլորտում պատկերելով 
նրան, հեղինակը, այնուամենայնիվ, չի ողբում նրա վիճակը, 
էլեգիայի չի վերածում նրա թշվառությունը, ափսոսանք չի 
հայտաբերում հանդեպ անդարձ անհետացող անցյալի: Ի այց 
նա հարևան Պետրոսի ծիծաղելի կացությունը ղա վեշտ էլ չ/ւ 
դարձնում' ուշադիր հասարակ մարդու տվայտանքին, բայց 
և հետևելով կյանքի թելադրանքին:

2

— Մուխա իլ, է , Մուխա՜իլ...
■ Այս բացականչությամբ է ւփսվում Ատ. թորյան ի «Գիքս 

ապեր» պատմվածքը'։ Այստեղ խաւք է ասվում այն մասին, 
թե ինչպես իրականության օբյեկտիվ ընթացքր տրորում է իր 
ծանր թրթուրների տակ նրանց, ովքեր փորձում են դիմաղբել 
այդ ընթացքին կամ պարզապես չեն ըմբււնում այն։

ԱւԴ11^ստերից է Պփքո ապերը, որին և պատկանում է 
մեջ բերված բացականչությունը, ուղղված իր հարևանի, դար
բին Մ աթոռի որդուն։

Մի քանի անգամ կրկնվող այդ բացականչությունը հի-

* Առաջին անդամ լույս է տեսեք «Նորք», 1923, № 3 («Մեծատունը» 
վերնագրով)։ Գրված I; 1919 թվականին։ Տե՛ւ։ Ս տ. ,9, ւ։ ր յ ա ն, էնտիր 
^1'կեր, հ» 1։ ։
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գողության մեջ ամուր գամվող հանգամանքներից մեկն է 
պատմվածքում: Դրա պատճառը, նախ' անվան յուրահատուկ, 
բարբառային «Մուխաիլ» ձևն է։ Հետո, այն շատ կոնկրետ 
արտահայտում է Գիքոր ապոր արդի, այսօրվա ֆիզիկական 
կաղությունը, նրա կուրությունը, ման գալուց նեցուկ, առաջ
նորդ ունենալու անհրաժեշտությունը։ Վերջապես, տյդ բա
ցականչության մեջ բավականին լրիվ դրսևորվում է Դիքո 
ապոր հոգեկան գրությունը, նրա բնավորությունը։

Ահա այս հանգամանքները, ու առավելապես վերջինը, 
այնքան բովանդակություն են տալիս «Ս ուխաիլ» բացական
չություններին, որ նրանք կարծես դառնում են պատմվածքը 
մասերի բաժանող կամ կոմպոզիցիայի մի գործոն, սյուժետի 
զարգացման ճանապարհին գրած և այդ զարգացման կտապ
ները որոշող սյուներ կամ ազդանշաններ։

Պատմվածքի սկիզբը լինի այդ, երբ Դիքո ապերը դառ
նացած էր քայքայվող տան մեջ տիրող մթնոլորտից, միջին 
մասը երբ նրան համակեց կատաղի զայրույթ սև կովի' 
առանց իրենից հարցնելու վաճառման կապակցությամբ, թե 
1ԼԽ՚ջր երբ նա անդարձ որոշեց ինքնասպան լինել, ամեն ու
րեք ընթերցողի ականջին ,է հասնում դրանց նախորդող «Մու֊ 
խա իլ» բացականչությունը՝ մերթ վշտոտ, մերթ խրոխտ և 
ահարկու, նման ((ավելի շուտ քթածակերով, քան բերանից» 
դուրս ժայթքող մռնչոցի։

Անցնենք պատմվածքի երկրորդ տողին, ուր դրված է, որ 
Դիքո ապերը ((Մուխա իլ» բացականչելուց շարժվեց ((ձեռքը 
իր տան անսվաղ պատին քսելով...» են չու ((անսվաղ»։ Ի՞նչ 
իաՐ1’Ի իաՐ մեջ բերելու այդ մանրամասը։

Դուրունալուց հետո Դիքս ապերը կողմնորոշվում էր գա
վազանի ծայրով գետինը շոշափելով, ապա նաև ձեռքը պա֊ 
աին քսելով։ Ու պատի անսվաղ, այսինքն' խորդուբորդ, ան* 
հարթ լինելը կողմնորոշման ազդանշան էր նրա համար։

Իհարկե, կարելի էր գրել սոսկ' ((ձեռքը իր տան պատին 
քսելով», առանց «անսվաղի», բայց դա չէր նպաստի պատկե
րի այն կոնկրետությանը, այն շոշափելիությանը, որ ստաց֊ 
վում է հենց ((՛անսվաղի» դեպքում։ Իսկ ռեալիստ գրողը միշտ
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պետք է ձգտի առավել կոնկրետության ու թոր յանր ալդպեռ 
էլ վարվում է։

Այսպես, հեղկնաէր բնորոշի թևից բռնած, տող առ տող, 
պարբերություն առ պարբերություն, հատված առ հատված 
առաջ է տանում իր պ ա տ ։1 ութ յունր ստեղծելով Դիքո ապոր 
ողբերգության պատկերը ևիշտ կապված նրա մերձավորների' 
կնոջ, որդիների ու երանց հետ ունեցած ւիոխհար ա բեր ու֊ 
թյունների հետ։

Գիքո ապերր ն ւս խ կ ին տանուտեր էր, իշխանություն 
ունեցայ, հրամայելու սովոր, ազդու խոսքով մի մարդ, որբ 
այժմ կուրանալով, բնավ չէր ժ ոռացել և մտադիր էլ շէր մս֊ 
ռանալու իր անցյալն ու նրա հետ կապված սովորույթնեըր։

Դյուզում տեղի էր ունենում մի պրոցես, որի •անխսւսա- 
փելիությունը միանգամայն անըմբռնելի էր Դիքո ապոր հա֊ 
մար. մի կողմից երբեմնի նրա լի, հարուստ տունը սկսել էր 
քայքայվել, նահապետական բազմանդամ ընտանիքը պա֊ 
սակավել բաժանքի նշաններ հայտաբերելով, մյուս կողմից, 
մ/' 2աԲԲ աղքատ ընտանիքներ, ինչպես, օրինակ, նախկինում 
իր մոտ ծառա լող էլրակի ընտանիքը, սկսել էին րարգավա֊ 
ճել, սւներ շինել իրենց համար, անասուն դնել։

Այս երևույթ ի հետ Գիքս սալերը թերևս հաշտվեր, եթե 
այն,այլ կարգի հոգեկան բարդություններ առաջ չբերեր։ Բայց 
բարդություններն անխուսա/իելի էին։ Ո լ եթե հարևան Պետ
րոսը, հասարակ սյլդ մարդը, կորցնելով իր կյանքի պարծանք 
կազմող ձի ան եր ին ու ֆուրգոնը, ո շ միայն հաշտվեց դրա 
հետ, այլև սկսեց սպա սարկել իր խորտակողին, Դիքո ապոր 
հան՛ար անտանելի էր այն, որ իր երբեմնի ծ առայո զն երր այ֊ 
ժըմ գնեն նրա կովը։ Սի ուրիշը, նույնպիսի մի նախկին աղ֊ 
քաւոր եթե դներ' գեռ ոչինչ։ Բայց էլբա կենք, իր նոքարնե ֊ 
րը.— այդ միանգամիս լն անհանդուրժելի էր Դիքո ապոր հա֊ 
մար, որը և եգավ նրա վախճանի պատճառը։

Այդպիսով, հասարակ մարգը, կորցնելով աշխատանքի 
իր դործիքներր, թեև կոտրված, բայց շ արս ւն ակոււք է իր աշ֊ 
խասւանքային կյանքը, իսկ նախկին ունևորը և իշխանավորը 
կամ ((մեծատունը» (ինչպես անվանված է այս գործը առա- 
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ջին տպագրության մեջ), կորցնելով թե ունեցվածքը և թե 
իշխանությունը, մի թիզ անդամ չի կամենում զիջել իր ամրի֊ 
ցիալին, իր կեղծ ըմրոնված պատվասիրությանը, որով և բա֊ 
գահ այտում է իր դասակարգային հատուկ էդոիգմը։

Շարունակելով ղուգահեււը Գի բո աս/որ և հասարակ մար
դու միջև, բայց այս անդամ վերցնելով ոչ թե հարևան Պետ֊ 
բոսին, այլ «Պատերազմի» Դավթին, հիշենք, թե ինչը խոցեց 
Դավթին ու սևացրեց նրա կյանքը. գա աշխատունակության 
կորցնելն Հր: Գիքո ապոր համար նման հանգամանքներ գո
յություն չունեին, կյանքը խավարեց, երբ խոցվեց նրա ինք
նասիրությունը։

թաւյահա ւտելով Գիքո ապոր' իջի1 ո Ղի^ մաաուկ նման 
նկարագիրը, շպետք I; ենթադրել, իբր թորյանը ցանկանում 
է ամբողջությամբ սևացնել իբ հեբոսին։ Ընավ ոչ։ Գիքո ասքե
րը հակակրելի մարդ չէ։ Ընդհակառակն, նրա մեջ լավ գծեր 
կան։ Նրա ծառին հեղինակը, օրինակ, ասում է, որ իր ժամա
նակ շատ լավություններ ք- արել դարբին Մ աթոռին, որի 
դարբնոցը այժմ դարձել Հր Գիքո ապոր միակ մխիթարության 
'Լւյյյ/՚ե,։ Ավելին։ Գիքո ապերը շատ լավ էր նայում նաև թե 
իրեն, էլրակին և թե նրա որդուն,— հորից հետո ‘նա էր աշ
խատում տանուաերի մոտ,— ու վարձատրում էր նրանց որ
քան սիրտն ուղեր։ Գիքո ապերը գծուծ մարդ չէր։ Նրա կեց
վածքը, նրա վճռական ութսունն էլ հարգանք են ներշնչում 
հեղին ակ ին ու հեղինակի հետ միասին նաև ընթերցողին։

Չնայած այս ամենին, բնորոշ է, որ Գիքո ապերը, ինք
նասպան լինելով անդամ, "գցելով իրեն ժայռի գլխիր գետը ու 
խեղդվելով, այնուամենայնիվ, կարեկցանք չի հարուցում ըն
թերցողի մոտ, մինչդեռ հարևան Պետրոսը, սոսկ թշվառանա
լով, հարուցում է արդեն այգ զգացմունքը։ Պ\ատճառն այն է, 
"I’ Գիքս ապերը հենց սկզբից արատավոր է իր վերաբերմուն
քով դեպի մարդը, որ նա, անանց վիհ փորելով իր և էլբակի 
ու նրա նմանների միջև, ցածրացնում է դրանով մարդուն 
ընդհանրապես, տրորում նրան բարոյապես, մինչդեռ հասա
րակ մարդ հարևան Պետրոսը մինչև վերջը շարունակում է 
բնութադրվել սոսկ իր աշխատանքով, միամիտ է, անվնաս,
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ներողամիտ ժպիտ առաջացնող: Գիքո ապոր նկարագիրը 

նման ժպիտ չի առաջացնում։ (՛արի հումորով նա չի պատ֊ 

կերվում ու չի էլ կարող պատկերվել։
Մեղ հայտնի է, որ ոչ միայն հարևան Պետրոսը չըմբռնեց 

իրականության օբյեկտիվ ընթացբը, այլև նրա հևա միասին 
իր ամբողջ ընտանիքը։ Գի բո ապոր կապակցությամբ այլ 
իրաղրություն էր տիրում: Նրա կնոջ համար հասկանալի է 
այդ Ընթացքը։ Նույնը նաև Ուհանեսի համար, որը շաւո հե
տաքրքիր բացահայտվում է հոր և որդու խոսակցության մեջ 
չարաբաստիկ կ՛՛վի ջ՚"ԸջԸ! Ավելին, ամբողջ ընտանիքն ըմ

բռնում էր այղ։ Գիքս ապոր մերձավորները քմծիծաղով էին 
դիմավորում նրւս հաճախակի՝ իրենց հետ ունեցած բախում

ներից հետո կրկնվող սպառնալիքը գցելու իրեն ժայռի գլխից 
գետը, որ հենց իրականության ընթացքը չհասկանալու, այգ 
իրականությունից անընդհատ ռյուրպրիզներ ստանալու հե
տևանք էր։

Այս ամենը վերջնականապես ամրապնդվում է հեղինակի 
հայտարարությամբ, որ Գիբո ապոր դիակը գտնվելուց հետ։։ 
Էլ գյուղում ոչ ոք չհասկացավ, թե ինչ հարդե լի պատճառով 
ծեքունին ջրահեղձ եղավ։ Այն, ինչ արդեն սովորական էր 
դարձել բոլորի համար, այդ տակավին խորթ էր Գիքո ապոր 
համար։ Գիքո ապոր ըմբռնումների և իրականության միջև 
եղած հակասությունը հույժ [սորացել էր, նրա դիմագրավու
մը իըեըի բնական ընթացքին առավել ապարդյուն դարձել, 
որով ավելի ու ավելի կուտակվում էր նրա մեջ ղայրույթը,
ավելի ու ավելի շեշտվում նրա ոուբյեկտիվիղմը։

Այս կամ այն կապակցությամբ մենք առիթ ունեցանք 
համեմատելու Գիքո ապորը հարևան Պետրոսի և «Պատե- 
րագմո֊ի Դավթի հետ։ Հերթը հասավ Եւիրեմ պապին։

Գիքո ապերը կույր էր, ման էր դալիս դարբնի որդու, 
Մուխայիլի առաջնորդությամբ։ Կույր էր և Եւիրեմ պապը ու 
ման էր գալիս իր թոռան առաջնորդությամբ։ Երկուսն էլ գնա
ցին մեռնելու։ Մեկը իր մեջ կրելով ամբողջ աշխարհը, զմայլ
ված այդ. աշխարհով, հանգիստ ու անդորր, մյուսը զայրացած, 
նեղսիրտ, լցված հակահասարակական նախապաշարմունք֊
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ներով։ Ու եթե Եփրեմ պապը մեռավ ձուլվելով աշխարհի հետ 
ու հենց այդ աշխարհը իր արդ. ու զարդով դարձավ նրա դամ֊ 
րարանը, Գի բո ապերը մեռավ հակա դրվելով նույն աշխարհին 
և մարդկանց ու նրա դադադր դարձավ սլրյաոր, վարարած, 
/"22"^"^ "ւ թ22ոԸ"'Լ "ուրոդ գետը, որի «ալիքները մռնչալով 
զարնվում են միմյանց, մռմռում իրար ~կրծոս։ող շների 
նման...»։

«Երկաթուղին՛» /լ «Դիքս ապեր» պատմվածքների մեջ 
առանձնապես հստակ արտահայտվեց Ստ. թորյանի կարողու
թյունը ըմբռնելու կյանքի դինամիկ էությունը, զգալու և գի
տակցելու հնի դատապարտված լինելը ու նորի անխուսափելի 
հաղթանակը։ Սակայն, երկու պատմվածքում էլ շեշտը դրված 
է հնի վրա, իսկ նորը կամ ըն գհան ուր կերպով է պատկերվում 
(«Երկաթուղին») կամ էլ, նոր լինելով, շի հանդիսանում, այ
նուամենայնիվ, կյանքի բարգավաճման անմիջական ազդակ 
( « Գիքո ա"I երը» )։

Այլ հ Աա. թորյանի «Ենծեների մայրը» պատմվածքը՝: 
Այստեղ էլ հինը շեշտված է, որն արտահայտվում է նաե 
պատմվածքի վերնագրի մեջ. փնժեների մայրը, Եղսի աղին, 
հենց հնի կրողն է։ Սայց և նորի ներկայացուցչի, Սամսոնի 
‘Լ11ա ել հեղինակը հատուկ ուշադրություն է դարձնում։

Սամսոնի հեա հանդիպում ենք ընդամենը երեք֊չորս էջի 
,1.Սսյ։ &ատ\ բան չի առում նրա մասին հեղինակը։ Դիտենք 
^[,այե> "Ը նա եկել է Սաքվից արձակուրդի, այնտեղ աշխա
տում է «բուրավոյ մաստերի» մոտ, իսԼլ գյուղում զբաղված 
է գերազանցորեն գրքեր կարդալով' գետափի ավազների վրա 
կամ անտառի շևուտում մեկնված։ Մեզ հայտնի չէ անգամ 
այգ Դիքերի բովանդակությունը, բայց Սամսոնի մի խոսակ֊ 
ց ությոսնը Եղս ի աղու հետ միանգամից ըստ ամենայնի բա
ցահայտում է նրան, լղար ղում, թե ինչ գրքեր նա կարող է

* Առաջին անգամ լուլս է տեսել' «Նովելներ» ժողոված ու, 1031։ Գրված 
( 1010 —1030 թվականներին։ Տե՛ս Ատ. թոր յան, Ր,նտիր երկեր, հ, լ.
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կարդալ և թե սւԼ է նա առհասարակ, թեև այդ խոսակցության 
ժամանակ Սամսոնր ո՛չ որևէ կարծիք կ հայտնում, ո՛չ կլքա- 
րող կարդում, այլ միայն մերժում կ Եդսի աղու խնդիրը ջրե֊ 

լու նրա բոսաանր։
Եդսի աղին գյուղի ժիակ հարուսա, հանդալդ յալ Բախշի֊ 

բեկի այրին է։՝ Նա ՛անի մի որդի, ինժեներ Սիմոն Աղբաշովը , 
որը Բաքվսւմ մեծ պաշտոն կ գրավում։ Սաղմիցս որդին դրեք 
կր մորը, որ տեդափոխվի քաղաք, բայց Եգսի աղին չկր ու֊ 
դում թողնել իր երկհարկանի տունը և տնտեսությունը։ ճյու
ղում սովորություն կր դարձել, որ Եդսի աղու հոդերը, այգի՛!, 
ու բանջարանոցը ձրի մշակում կին հենց իրենը գյուղացինե

րը, այն գյուղացիները, որոնց պպիները կամ ժ երձավոր բա֊ 
բեկումները գնացել կին Բարու աշխատանքի։

Սղւլի աղս լ անհողգոդդ հա մոգ մ ունբով բոլոր ույդ Բարու 
գնացածների միակ պաշտպանն ու հովանավորողը .իր «ինջի֊ 
ներ» որդին կր։

Եղս ի աղին իրեն պահում կր իբրև մի իսկական կալվա֊ 
ծատիրսւհի, դաժան կալվածատիրուհի։ 20֊րդ դարի սկդբին 
նա սահմանել կր գյուղում յուրատեսակ կոււ ու բեգար։ Վայր 

եկել տարել կր նրան, ււվ համարձակվեր անուշադր ութ յան 
մատնել Եդսի աւլու խոսքը: Եդսի աղին անմ\իջապևս տիրա
ցու Մարկոսի միջոցով նամակ կր գրում որգուն, որպես գի 
այսինչի 1լամ այնինչի բարեկամին «գործից գարս քցի))։ Բր
դին մոր նամակի այգ. կետր թուլնում կր անպատասխան, 
Բաքվում ոչ ոք աշխատանք,ից չկր հեսսւցվում, բայց թե 
Եդսի աղին և թե' գյուղացիները շարունակում կին հավատալ 
«ինջիների» մոր աղա ոնալիքի մոգական ուժին:

Ստ. թորյանը կա բո ղան ում կ իրական գույն եր ով պատ

կերել Եդսի աղու սուբյեկտիվ աժը ա. նրբորեն ղգացնել տալ 
նրա օբյեկտիվ անկարողությունը։ Այղ. հակասությունը հնւս֊ 
քավորություն կ տալիս հեղինակին քմծիծաղուէ պատկերել 
գյուղացի իշխանասեր կնոջը։

Եղսի աւլին «աղամարդ» կին կ, իր ասածի, ուժեղ կամքի 
տեր։ Բայց նրա ւլորաթյունն անգոր ղորաթյսւն կ, որովհետև 
շահագսրծելու և սպաոնալսլ նրա ձևը միանգամայն հակա֊
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սում Լ ան տես ական ֊սոցիալական կյանքի զարգացման ըն

թացքին: ճյուղը ԱՍ::ոևսաոլես հեղափոխվել է (վերցնենք 
հենց այն, որ քաղաքը սկսել է կլանել գյսպ[՛ աշխատող ձեւլ- 
քերը ու միևնույն գյուղը մի կողմից տալիս է Սամսոնի պես 
բանվորներ, մյուս կողմից' Աղբաշովներ), իսկ Եղսի աղին 
շարունակուժ է կառչակ մնալ իր հին հասկացողություննե
րին: Իհարկե, նրա իշխանությունը դեռ որոշ ժամանակ կարող 
է իրական լինել, շարունակվել իներցիայով, բայց նրա 
արմատները փտել են արդեն, խախուտ են դարձել ու նրա 
տապալումն անխուսափելի է: '

Ա՛յս հանգամանքների դիտակցոււեից է ելնում Սամսոնի 
թե' մերժումը Եղսի աղուն, և թե'այդ մերժման եղանակը' ան֊ 
փույթ, ի միջի այլոց, թաքնված հեգնանքով ու թերևս արհա֊
մարհանքով, ((կողքանց նայելով» (այս հանգամանքը հեղի
նակը մի քան/: անգամ շեշտում ե, ինչպես շեշտում է նաև 
Եղսի աղու հասակը, սև զգեստը և թևին գցած շալը), ծիծա֊ 
գսվ "ւ կ^ս .կատակ կես լուրջ առաջարկով, թե ((կգա՛մ, խի
շեմ գա, ազի ջան. երբ քո ինջիները գա մեր բոստանը ջրի) 
նրանից հետո էլ ես կգամ ձեր բոստանը կջրեմ, խի չեմ 
գալ», որ բոլորովին տակնուվրա արեց Եղսի ազու հոգ/ւն:

Հանձին Սամսոնի ընթերցողն զգում է մի նոր ուժ, նոր 
հոգեբանության ու հասկացողությունների տեր մի նոր մարգ, 
որո ոչ միայն Եղսի ազիների սպառնալիքներն է ժպիտով 
ընդառաջում, այլև կարևորություն չ/ւ տալիս Ադբաշովներին: 
Ընթերցողը չի տարակուսում, որ Ծամսոնն ունի իր ուղին,— 
այդ մասին ոչ հեղինակն է խոսում, ոչ էլ ինքր Սամսոնր,— 
որի ճշմարտացիությանը նա' անկասկած' անհողդողդ հավա֊ 
տում է: Սամսոնի, իր արժանապատվությունը գիտակցող ու 
պայքար/: պատրաստ բանվորի կերպարը նոր ու թարմ երե֊ 
վույթ է թոր յան ի ստեղծագործության մեջ:

Այդպիսով, կյանքի օբյեկտիվ ընթացքը բոլոր գծերով էլ

հա ղթ ա նա կեց:
Արքան ուզում է հարևան Պետրոսը վատաբանի, հեգնի, 

ծիծաղի երկաթուղու վրա, հաղթանակողը երկաթուղին է, 
որը, վերափոխե[ով գավառի տնտեսական կյանքը (ամբողջ
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Անդրկովկասում տեղի ունեցող վերա փոխման մի արտահայ
տություն), նախ կուչ ածեց հարևան Պետրոսին, ապա վերջ֊ 
նականապես չոքեցրեց նրան> դարձնելով իր սպասավորր։

Արքան ուղում I; դժգոհի Գիքս ապերր, տանուտերական 
ամեհի ձայնով ոասախ կյանքն ընթանալու է իր ուղիով, 
Լլբակենղ տղերքը տնտեսապես բարձրանալու են ու Գիքս 
ապորը ուրիշ ոչինչ չի մնալու, քան անղորությունից նետել 
իրեն գետի կատաղի ալիքները։

Արքան ուղում է ևղսի աղին նամակ դրի իր ին (քեներ որ
դուն, որքան ուղում I; դա լրանա, կատաղի, սպառնա, նա կա
տարելապես անզոր կ ելնող դա ո ակար դի հանդեպ, դա միայն 
ծիծաղ է առաջացնում, ու Եղս ի աղուն մԱում է ցավից ան

կողին մտնել։
Նորը, առաջավորը հաղթանակեց։ Երերի ընթացքը ամե

նազոր հանդիսացավ։ Հարևան Պետրոսը, ճիշտ է, արդես 
պատկանում է 111 յդ. նորին, նա պրոլետար կ, բասվոր, այն 
էլ երկաթուղայինների շարքում, որոնք միշտ աչքի են ընկեք 
իրենց քաղաքական ակտիվությամբ։ Աայց նա նոր է, պրոլե 
տար է սոսկ իր կեցությամբ և ոչ թե դի տակցությա մբ։ Են չ 
վերաբերում է Սամսոնին (ո՞վ դիաե, թերևս նա հարևան 
Պետրոսի աշխարհով մեկ ցրված չորս աղասերից մեկս է), 
ապա նա պրոլետար է ըստ ամենայնի թե կեցությամբ և 
թե՛ գիտակցությամբ։ Հանձին Սամսոնի զգացվում է նոր 
դասակարգը, որն ըմբոստ է, վստահ իբ ուժերի մեջ, լի հա
վատով դեպի ա սլա դան։

Հիշենք Մ. նալբանդ յանի խոսքը, «կյանքի հոսանքը 
միայն մ՛ի ընթացք ունի — դեպի հառաջ...)) Սամսոնը Հենց այդ 
«հառաջի» մարմնավորումն է։

Ստ. Աորյանն իսկապես տարեգիր է։ Հենց թե կուղ փոք
րիկ այս պատմվածքներում արտացոլվեցին ՀսկայակաԱ տե
ղաշարժեր' նահապետականի փոխարինումը կապիտալիստա
կան ֆորմացիայով, վերջինիս քայքայման նշանները ու 
նրա փոխարինման։ սաղմերը նոր հասարակարգով։
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Վ Ե Ր Ջ Ա Բ Ս. Ն

Մենք տեսանք, րւր տասա կան թվականներին հայ դրա
կանությունը, թեև ծանր օրեր ապրեր, բայց իր լավագույն 
մասով ոլորաններից դուրս եկավ լայն ճանապարհ առավել 
դաված ու նոր, բարձր աստիճանի հասած։ ^

թնդում կին Հոկոբ Հակոբյանի առույգ երգերը, Օիրվան- 
ղադեի փորձված միտքը ավելի սրությամբ էր պաշտպանում 
առողջ։ կյանքով ,լի, ապագային նայող աեսակետները գրա
կանության մասին, Տերյանը գտել էր իր նաիրյան հրաշք աշ
խարհը, ևսահակյանը վճռական քայլ էր արել աղատվելու ի֊ 
բեն մորմոքող երկվությունից, Թ՛ուման յանը դրել էր աշխար
հի վեհ էությունը հսւյտաբերող հանճարեղ քառյակներ, ամ֊ 
Ր,,քՄ ^այ դրականությունը' մեծից մինչև փոքր ընդլայնել 
էէ1 /’Ր պատվանդանը, նոր թաւի առել, նոր հորիզոններ թևա- 
կոիւել, Դեմիրճյանը շրջադարձ էր կատարել դեպի իրական 
կյանքը, մթնոլորտում փոթորկում էին թարենցի ռադիո֊կան- 

լԿղ" ՜
Մենք տեսանք, որ Սա. թորյանը դրականության ասպա

րեզ իջավ հենց նշանակալից այդ. պահին' տասական թ/[ա֊ 
կաններին, որ օրորան հանդիսացավ նրա համար։ Մեււք տե
սանք, որ իր ավադ ընկերակիցների պես, որոնք վերելք ունե
ցան' անդունդներ հաղթահարելով միայն, Ստ. թորյանն այդ 
վեՐեւՔն "ւնեցավ նույնպես ապրելով դժվարին խոչընդոտներ, 
բայց և ներծծելով այն ամեն կենսավետը, ինչ տալիս էր 

նրան ժամանակաշրջանը։
Որպես արձակագիրներ Նտր֊Դոսի և Շիրվանզադեի ու
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Ստ. թորյանի միջև, իհարկե, կարելի է դտնել ինչ որ ընդհան֊ 
էություններ։ Օրինակ, իրականության ընկալման ւյդոնությա մր. 
թորյանը որոշ սահմաններում նմանվում է Շի բվան զա գ եին ։ 
թայց, թվում է, հոգեպես հա ավելի մոտ էր (} ան տնակի բա
նաստեղծներին։ Խոսքն ու արվեստը ղուսպ է թե' Տերյանի և 
թե' թո ր յան ի մոտ, իրեհց հայրենասիրության նրբեր անդնե- 
րով էլ նրանք առնչվում են միմյանց։ Գժվաբ չէ գիտել, որ 
Ւ ս ահ ա կ յան ի Ուաոսւ Կարոն և թոր (անի հասարակ մա րգ.ի կ 
աղերսակցում եհ իրար։. Սակայն հոգեկան աշխարհի ամբող
ջականությամբ և ներդաշնակությամբ, կենսահաստատ աշ
խարհայեցողությամբ, կեցության անվերապահ ընդունումոհ 
թորյանն ամենից մոտ է, իհարկե, Ս'սլման յանին:

1019 թվականին Ստ. թորյանը գրել է Հովհ. թ' ում ան յա - 
1։ ի մասին. ((Հայ բանաստեղծների մեջ գժվաբ կարելի է
ցույց տալ մեկը, որ իր բոլոր դործեր/ւվ այհպես թաբաղաս։ 
էինի բուն ժտղովցգին, որքան Օ'ում անյանց։ Անգրագետ գյու֊ 
քացուց սկսած մինչև նրբաճաշակ մտավոբա էլանց' հավասա
րապես հասկանում են թ՛ուման յանին և զմայլում նրանով։ Սսւ 
մի բացառիկ երևույթ է, որ ինքնին ապացուցում է բանա֊ 
ստեւլծի մեծությունը, մի երևույթ, որ ցույց է տալիս, թե 
բանաստեղծն իր ժողովրդի մսից և արյունից է, այնքան հա
րազատ, որ եթե մի օր աշխարհի բոլոր ա սան ձին ժողովուցդ- 
նԼբի բանաստեղծության ցո ւցահ ան գես լինի, հայ ժսղովուր֊ 
գր ուրիշ ոչ ոքի չի կարող ուղարկել, բացի 0'ո ւմա ե յան ի ց, 
իբր օրինակ զտարյուն հայ բանաստեղծի...»1։

Այն ժամանակ, երբ, թոր յանի իոկ վկայությամբ, Թու֊ 
մանրոնին համարում էին կամ գյուղագիր, կամ առասպել 
մշակող, կամ', նման պարզամիտն եր էլ կային, սոսկ մանկա֊ 
կան գրող, հենց այդ ժամանակ թորյանը, մերժելով ցնդուն֊ 
ված սահմանափակ կարծիքներէ!, ընդհանրացնող այս խոսքն 
ասաց թ՛ուման յանի մասին։ Ս իևնույն մոգվածում թոցյահց 
Թուման յանին ազգային բանաստեղծ՛ հայտարարեց, ղուղա֊ 
հեռ գծելով նրա և Պ ուշկին ի մեջ, ու անվանեց հայ բ ան ա -

1 «Մշակ», 1910, .№ -10, «Ո՜վ կ Հովհաննես Բ՛ո լմանյանք» հաշվածը։
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ստեղծին «պայծառ լավատես» և. «լայնասիրտ աշխարհա

սեր»։ Ի դեպ, Մ. Գորկին Պրիշվինի աշխարհընկալումը բնու

թագրել է դեոօպտիմիղմ բառով, որը նույն աշխարհասիրու

թյունն է։ ■
թպետք ի դարման ալ, որ Սա. Ցորյանը այդպես խոր 

կարողացել էր հասկանալ Թումսւնյան ին, Թումանյանէւ «թու֊ 
մանյանակսւնությոոնը», որովհետև երիտասարդ գոողի դրա
կան պրակտիկան, կերտած կերպարները, ինչպես պարղվեց 
նրա ստեղծագործության վերլուծումից, միանգամայն հոգե

հարազատ էին հայ պոեզիայի նահապետին:

Եւէ իսկապես, մի թե P, ում ան յան ի «պայծառ լավատե
սության» և «լայնասիրտ աշխարհասիրության» մեջ չեն 
պարփակվում Եփրեմ .պապի անհուն բնասիրությունը և Մար- 
աին ապոր կենսասիրությունը, Մ ադաթ բիձայի իմաստուն

մարդկայնությունը և ծեր Օհանի մարդասիրությունը, Նու֊ 
նուֆարի թավշյա բնավորությունը և Կատարի սևեռուն սերը,, 
Եսթերի բյուրեղյա հոդին և Մ արիա մի ազնիվ ցասումը։ /'֊( 

հարկե պարփակվում են։ '

Այս 2,Հ1մռլ! կամելի է խտացնել նորանոր անուններով 
ձկնորս Լևսն, ծեր Սոսի կամ Սանամ, ինչպես նաև այն գյսւ֊ 
ղադիների և գեղջկուհիների անուններով, որոնք կենտրոնա
կան տեղ չգրավելով թոր յան ի պատմվածքներում,. որպես 
երկրորդական կերպարներ կարևոր են և բնորոշ. ԴաւԼթի 
լք այր Մարան ն՛անը, ծեր Օհաւնի հարևանուհի Եղսանը, Արամի 
ւ. այր պառաւէ Եթ արը և շատ ուրիշներ։ Սրանք բոլորն էլ 
աշխարհասեր են և մարդասեր, լաւէաւոես են ու մեծահոգի, 
բարձր են գնահատում կյանքը և հավատարիմ են նրա օրենք
ներին: Սրանք բոլորն էլ առնչված են Թուման յանի լիրիկա

կան հերոսի կեր սլար ին։
Ստ. թորյանր Հուէհ. Թումանյանէլ անմիջական հաջորդն 

է մեր դրականության մեջ։ Ցորյանի էսոշոր ծառայություննե
րից մեկը հայ կուլտուրային այն է, որ նա ստեղծեց հասա
րակ մարդու կերպարներէ, մի ամբողջ պատկերասրահ, հայ֊ 
աարերեղ ալդ հասարակ մարդու հոգու գանձերը ու սրա մեջ 
թաքնված հարուստ կարելիությունները: Հեղինակէ, այդ գ„ր-
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ծերը իսկական դիֆիրամբ են հասարակ մարդու հասցեին, 
նրա բարձր առաքինությունների հրապարակային խոստովա

նությունն են:
Ատ. թորյանի սովետական շրջանի ստեղծագործության 

մեջ, որ նոր և առավել ծավալուն ուսումնասիրության առար
կա կարոդ է դաոնալ, հասարակ այդ մարդը շարունակեց 
խաղալ խոշոր դեր:

Սովետական աշխարհ մտնելով, Ստ. թորյանը գլխավո
րեց, կարելի ի ասել, հասարակ մարդկանց մի ամբողջ ջո
կատ, որոնք իրենց աշխարհաղդացումով ու աշխարհայե
ցողությամբ միանդամայն պատրաստ կին ծառայելու նոր 
իրակ ան ութ յանը: Այդպես են Հեղկոմի նախագահ Օսեփը 
(թերևս դա Սամսոնն կվ իր ընկերների հետ միասին, Ղե՛կ՜ 
տորիան և նրա մայր լվացարարուհի Աննան, կյանքի 
ուղիներում մոլորված հասարակ կանայք և որբ աղաներ, ո֊ 
լանք նորոգված' եռանդուն մասնակցում են նոր աշխարհի 
շինարարության գործին, Բենոն իր համախոհ գյուղացինե
րով հանդերձ, որոնք այժմ ոչ թե բնազդով կամ տարերքով 
են ղեկավարվում, այլ գիտակցությամբ, սլարղ հոգիներ ան
վանված հերոսները, որոնք իրենց փոքըիկ ուժով մեծ դորո 
կատարեցին Հայրենական պատերաղմի տարիներին:

Այանքը, իսկապես, մի ընթացք ունի' դեպի առաջ ո: 
թորյանն այդ. կյանքին համընթաց էր քայլում: Սովետական 
շրջան :ւ ւմ նա ստեղծեց մեծ մի դրականություն, որն ընդգրկեց 
մեր հասարակության ղանաւլան խավերի կյանքը, հարուցեց 
բազմաթիվ կենսական խնդիրներ' շինարարական, ըստանե֊ 
կան և այլն: Սակախ, հասարակ լեարդը երբեք չդադարեց 
ներկս։ գտնվել նրա գործերում, ան դա ւե պատմական վեպե

րում: եււ դա հասկանալի է, որովհ ե տի եասարակ ւ!արդը ոչ 
միայն նրա ւչրական գործունեության սկիւլբն է, այլև պատ֊ 
վան դանը, ցեմենտող սկզբունքը նրա ստեղծագործության 
մեծ կառուցվածքի, որքան էլ այն ճյուղավորվեր ու ծավայ֊



*

Խտրեն Սարօւփ Սարգսյան 

Херен Сергеевич Саркисян 
«Ստեփան սորյաՏ։

Պատ. խմբագիր' Ս. Р. Աղաթաքյսւճ 
Հրատ, խմրագիր' Տ. Ա, նարԱ1Ա|եւոյան 
Կաղմր' նկարիչ Կ. Р\ Տիրատուրյանի 
Տեխ. խմբագիր' Պ. Ա. Սարոյան 
Սրրագրիթ Ա. Լ. Ալանյան

Վն 00415, ԽՀհ 634, հրատ. 1855, պատվեր 1418

Հանձնված է արտագրության 24/¥111 1960 թ.։
Ստորագրվա ծ ի տպագրության 4/11 1961 թ.։

Թուղթ' 84իԼ108^խշ, 4ոիրա<1 3000, տպագր. 20,5 մորմ., հրատ. 14,21 նամ.։ 
^>ր կազմով' 77 1ր ։

Հայկական ՍՍ11' ^ւուլսրուրայի մինիստրության Հրատարակչությունների և
ս1" էիգրաէի ար գյուն արհրության Դլի։ ա վոր վարչության № 1 ապարան ,

Ալավերգյան № 65։



հտրԼն Աարրյսի Սարգսյան 

Xopen CepreeBHq CapKHcan 
«Սէոեփան {էորյանճ

Պաս։, խմբագիր' Ս. 9. Աղարալ»ւաս 
Հրատ, խմբագիր' Տ. Ա, Կարապետյան 
Կաղմր' նկարիչ Կ. Թ. Տիրատուրյանի 
Տեխ. խմբագիր' Պ. Ա. Սարոյան 
Սրբագրիչ' Ա. Հ. Ալան յան

ՎՖ 00415, ԽՀհ 034, հրատ. 1855, պատվեր 1418

Հանձնված է արտագրության 24/VI1I 1960 թ.է 
Ստորագրված Է տպագրության 4/11 1961 թ.։

Ւ՚ուղթ' 84^Հ1 08^խշ, աիրամ 3000, տպագր. 20,5 մա։)-, հրատ. 14,21 մամ.։ 
Դինր կազմով' 77 կ.։

Հայկական ՍՍ11՛ Սուլտուրայի մինիստրության Հրատարակչությունների և 
պ^ւիգրաֆ արգյունաբերության Գլխավոր վարչության ձ> 1 տպարան, 

Ալավերգյան Հո 65։
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