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ՍԱՐՅԱՆԸ ԻՐ ԳՐԱՌՈԻՄՆԵՐՈԻՄ

«Ինչ մարդն ու նրա գործերն են, 
այն էլ նրա պատմությունն է»»ՄՈՎՍԵՍ ԽՈՐԵՆԱՑԻ

«Վաղուց եմ սկսել գրել,— 1959 թվի գարնանը մի առիթով ասաց Վարպետը,— դեռ 
191 Օ-ականներից' մտորումների, հուշերի, նամփորդական նոթերի ձևով: Հենց այնպես, ինձ հա* մար: Դժբախտաբար, տարիներ առաջ գրածներս հրաշքով անհայտացան: Տունը տակնուվրա՛ արինք' չգտանք: Մնում էր այլևս չանդրադառնալ' ինչպե՞ս կարող ես վերհիշել այս տարիքում: ^այց, սատանայական խաղ' բոլորովին անսպասելի տետրերս երևացին... արվեստանոցի ան­կյունում ընկած հին սնդուկում: Որոշեցի կիսատ չթողնել ու պատրաստել հրատարակության»:Եվ այդպես, հայ մեմուարային գրականությունը հարստացավ մի նոր երկով:«Գրաււու մներում» ]սրոնոլոգիական ու փաստական հավաստի նշգրւոությամբ շարադրված՛ է նկար շի կենսագրությունը' վաղ մանկությունից մինչև 1928 թիվը: Ինքնին հասկանալի է, որ սւյսքանով, արդեն, գիրքը մեծ արժեք է ներկայացնում: Ոայց մեմուարը «կողմնակի» հա­րուստ նյութ է պարունակում նաև' պատմա-հասարակական, պատմա-գեղարվեստական անցու- դարձերի նկարագրեր, նկարիչ-ականատեսի այլևայլ դփտարկումներ, տպավորություններ:Այնուհետև: Հայ արվեսսւագետներից ոչ մեկի մւսսին այնքան շատ և այնքան եոանղոփ չ|. ղրվնլ, որքան գրվել է Սարյանի մասին: Ջսյեւոք է անտեսել, իհարկե, սարյանագիտության՝ դրական կողմերը: Ոայց պատահական չէ նույնպես, որ քննադատության նկատմամբ այնքան* ներողամիտ Վարպետը հանսվս նշում է. «Ինձ նվիրված գրքերում ու հոդվածներում ավելի շատ» խոսվում է կենդանիների, տների, ծառերի, լեոների ու դաշտերի, ինչ-որ սյուժեների, պատմու­թյունների, քան իմ պատկերացումների, իմ ստեղծագործության մասին»:«Գրառումները» Սարյանի արվեստի իրոք գիտական հետազոտության հիմք կդաոնան:ճիշտ է, այս երկը տրակտատ չէ գիտական-ւիիլիսոփայական առումով: Սակայն հեղինա­կը հետևողականորեն փիլիսոփայում է կյանքի, բնության, մարդու, արվեստի մասին: Գրքում, հահաիւ երկու-երեք շտրիխով, նկարիչը ակնառու է դարձնում իր այս կամ այն գործի առաջաց­ման էսթետիկական, հոգեբանական, գեղանկարչական նախադրյալները: 1) արյան քաղաքացու,, մտածողի, արվեստագետի բազմաթիվ ընդհանուր տեսակէտները մեմուարում դրսևորված են՛ ցայտուն որոշակիությամբ ու ավարտուն ձևակերպումներով:Ոայց և կան այնպիսիք, այն էլ խիստ կարևորները, որոնք ընկղմված են շարադրանքի խո- ՐԸ ենթաւոեքստում' հազիվ նշմարելի կամ գրեթե աննկատելի: «Գրառումներում» առկա են՛ թվացող հակասություններ նույնպես:
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Դրանց պարզաբանման համար էլ գրքին կցվում է սույն առաջաբանը: Ըստ որում, ւսվեյի քան նպատակահարմար էր արծարծվող խնդիրների շուրջը զրուցել հենց Վարպետի հետ և նոր միայն տալ դրանց մեկնաբանությունը:
Ընթերցողը կնկատի, որ Սարյանը «Գրառումներում» արտակարգ ջերմությամբ ու սիրով•է պատմում իր կյանքի վաղ տարիների մասին:Սակայն դա մարդու' իր մանկության վերհուշերին տրվելու արտահայտությունը չէ, ուր քաղցր անուրջը ներհյուսվում է ափսոսանքի մոտիվներին.

Մանկությա՜ն օրեր, երագի նման
Անցար, գնացիր, այլ չեք դառնալու...Սարյանի մոտ, ընդհակառակը, մի որոշակի աշխարհայացքի դրսևորում է, որ հատուկ է մեր ժամանակի խոշոր անհատներից շատերին: «Ես զալիս եմ իմ մանկության աշխարհից»,— ասում է Անտուտն դը Սենթ էկզյուպերին: «Աշխարհին պետք է նայել երեխայի աչքերով»,— հաստատում է Հանրի Մաթիսը: Ամեն մեկը յուրովի, նույն հավատամքն ունեն' էյնշտեյնը, Չապ- լինը, Վիլյամ Սարոյանը...Այստեղ, արդեն, գործ ունենք նախապաշարումներից կտրվելու, բնությանը անարատ հա­յացքով մոտենալու և այղ ճանապարհով դարի առաջադրած խնդիրները լուծելու ձգտման հետ: Իսկ սա լույս է սփռում «Գրառումների» և նկարչի արվեստի մի շարք էական ասպեկտների վրա: Օրինակ, Սարյանը գրում է, որ ջանասիրությամբ կատարել է գեղարվեստական ուսումնարանում տրված հանձնարարությունները, յուրացրել առաջարկվող մեթոդը, արտահայտչաձևերը և այլն: (•այց ղրան զուգընթաց հաճախ նշում է, որ չի հետևել իր այնքան սիրած ուսուցիչների արվես­տին, չի առաջնորդվել նրանց ավանդած էսթետիկայով Լ տեխնիկայով:Օ՞րն է պատճառը. «Իբրև մւսրդ և արվեստագետ ձևավորվելու պրոցեսում,— ասում է Վարպետը,—հսկայական, ուղղակի որոշիչ ղեր են կատարել մանկությանս տարիները»: Իրոք, «Գրառումները» ցույց են տալիս, որ Սարյան-արվեստագետը, ըստ էության, սկսվում է այն օրերից, երբ նոր էր կանգնել աշխարհին դեմ-հանդիման և մանկան հազվագյուտ ինտուիցիա­յով գզում էր բնությունն իր բազմերանգ գեղեցկության ու կուսական մաքրության մեջ: Տարի­ների հետ, Սարյանի և մեղ համար ճակատագրի երջանիկ բերումով, մանկական հայացքը չմա­րեց, տպավորությունները հուշ չդարձան: Անընդհատ ապրեցին ու հետզհետե սինթեգվեցին անկրկնելի հրաշք-ընդհանրացման, ակտիվ ու անկաշկանդ երևակայության մեջ: «Աշխարհի նման տեսողությունը,— նշում է Սարյանը,— միշտ մեջս կար և դարձել էր մի հափշտակող սեր, կյանքի մի փիլիսոփայություն»: Ու երբ երիտասարդ նկարիչը համոզվեց, որ ուսումնառության ընթացքում սովորածը թույլ չի տալիս կսւավի վրա իրացնելու իր այղ տեսողությունը' 1903 — 

1904 թվերին խզեց կապերը անցած դպրոցի հետ և կարճ ժամանակում ի հայտ բերեց իր' «արյանական լեզուն, իր էսթետիկան: Այստեղ նկարչի մղումները ներդաշնակվեցին ժամանակի պահանջին, և նա հանդես եկավ որպես 20֊րղ ղարի սկզբի համաշխարհային գեղանկարչության ավանգարդային տենդենցներից մեկի' ֆանտաստիկ արվեստի1 փայլուն ներկայացուցիչ:Իր ֆանտաստիկ գործերը Վարպետը անվանում է «Հեքիաթներ» և «Երազներ» ու «Գրա-
1 Տե՛ս Լ. Venturi, Painting and painters, New York —London, 1946, p. 198 A հետո։ 
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ոումներում» մանրամասն անդրադառնում դւ՝անց|յց մի քանիսին; Նկարչի բացատրությունները խիստ կարևոր են, որովհետև այդ ստեղծագործությունները երբևէ լուրջ չեն քննարկվել կամ, լավագույն դեպքում, համարվել են զուտ էկզոտիկ հետաքրքրության, գեդա նկարչական որոնում­ների, անցման էտապի արդյունք; Մինչդեռ դրանք գլուխգործոցներ են և բացահայտում են Սարյանի աշխարհայացքի մի քանի էական գծերը:«Հեքիաթներ» վերատառությունը կարոդ է ընթերցողին այն միտքը թելադրել, թե այդ գործերը Արևելքի հեքիաթային կուլտուրայի կոնկրետ մոտիվների վերարտադրություններն են: Սայց դրանք ազատ վարիացիաներ են և ոչ թե որոշակի տեքստերի իլյուստրացիաներ: Նկարչի մոտիվները բացարձակապես չունեն սյուժետային-պատմողական արժեք, այլ նախաոիթներ են, որոնց ներկայացմամբ Սարյանը աշխարհի իր ըմբռնումը բյուրեղացնում է մանկական հա­յացքի մեջ' իբրև երազ-իրականություն: Եվ այս երազ-իրականությունը ոչ թե հեքիաթ է որ­պես Ժանր, այլ «հեքիաթային» է: «Հեքիաթները» և «Երազները» ներքին ինքնադիտման (ինտ- րոսպեկցիա) արդյունք են, որոնցում երևակայաբար անդրադարձված են բնության տարբեր դրսևորումների միասնությւսն գիտակցումը, հոդի և լքտածող էակի մերձության, անվերջ լինե­լության գաղափարը: Այդ երկերը, ինչսլես երևում է «Գրառումներում», ներառում են «համա- տիեզերական» պատկերացումներ: «Եմ կյանքի բոլոր ժամերին,— ասում է Սարյանը,— ունեցել եմ այն զգացումը, ինչը կարելի է անվանել տիեզերքի զգացում, ապրել եմ տիեզերքի մասին մտորումներով: «Հեքիաթներում» և «Երազներում» ես դա արտահայտել եմ տեսիլքների, քսության տարրերի ֆանտաստիկ կոմբինացիաների մեջ: Հիշիր մեր բանահյուսությունը' ինչ­քան տիեզերական, անհուն և միաժամանակ պարզ է, մանկան երևակայությամբ ներծծված»: Ահա այս գիտակցությամբ է պայմանավորված, նաև, հայ ժողովրդական ստեղծագործության- հետ սարյանակաս արվեստ]։ օրգանական կասլը.
Երկնէր երկին, երկնէր երկիր, 
Երկնէր և ծովն ծիրանի.
Երկն ի ծովուն ունէր և ղկարմրիկն եղեգնիկ.
Ընդ եղեգ ան վ։ ո ղ ծուիւ ելանէր, 
Ընդ եղեգ ան փող բ՚՚ր ելանէր. 
Եւ ի բո րոյն վազէր խարտեաշ պատանեկիկ. 
Նա հուր հեր ունէր, 
Ըոր ունէր մօրուս, 
Եւ աչկունքն էին արեգակունք։Սա լքի տեսիլք է, հոդի, ջրի, օգի, բույսի, կրակի և դրանցից ծնվող մարդու լքիաժամա- ևակյւս ներկայացում: Այդ բոլորը օժտված են առանձնակի հատկանիշներով, բայց և կազմում՜ են տիեզերական լքի համւսմիասնություն' արժեստային կյանքի մի հարատև պրոցեսում: « երաււումներ իմ կյանքից» գրքում նկարչի «Երկրագործը», «Դաղել» ստեղծագործությունների- նկարագրությունն ու վերլուծությունը հաստատում են «Վահագնի» (առհասարակ հայ ժողովրդա­կան ստեղծագործության) և Սարյանի մւոածելակերպի միջև առկա խոր ընդհանրությունը. Երկու դեպքում էլ իմաստուն-պարզունակ կենսափիլիսոփայությունը, երջանկության հաղթանա­կի համոզմունքը մարմնավորվում են ընդհանոլր-կերպարային երևակայումների մեջ: Quin որում' սւյդ ընդհանրությունը հատուկ է ոչ միայն «Երազներին» և «Հեքիաթներին», այլև Սարյւսնխ ողջ ստեղծագործությանը, ուր փորձառու վարպետի հետ միասին ապրում է փոքրիկ Մարտիրո­սը: Սի ժպտադեմ ու կայտառ երեխա, որ զարմանքով ու հրնվանքով նայում է Արևին, նրա- հառազայթ ների ներքո բորբոքվող աշխարհին' իր շողշողուն ու պայծառ գույներով...



Անցյալ դարի վերջի և 20-րդ դարի սկզբի նայ ժողովրդի պատմության սև տարիների ող­բերգությունը ծանր ապրեց մեր ողջ մտավորականությունը: Պատահական չէ, որ այդ ժամա­նակաշրջանի գեղարվեստական ստեղծագործության հոգեբանական լեյտմոտիվը ներծծված է դառն կսկիծով ու հանովս անհուսալի մտորումներով:Իսկ Սարյանը նկարում էր ծաղիկներ, մրգեր: Պայծառ, հրճվալից զեղումներով փթթուն ծաղիկներ ու մրգեր' արյունահեղ կոտորածների այդ տարիներին:Տարօրինակ է:Վաղուց գիտենք, որ Սարյանը հայ գաղթականներին օգնող Մոսկվայի կոմիտեի ամենա- «սկտիվ անդամ-գործիչներից էր: 2ենց ինքը «Գրառումներում» պատմում է, որ 1915 թվին եկել էր Արարատյան դաշտ ու մոլեգնող համահարակի պայմաններում պայքարում էր թուրքա­կան սրից հալածական փախստականներին կործանումից փրկելու համար: Ընթերցողին հայտնի է դաոնում, որ հայրենի օջախում խտացած մահվան սուր ազդեցության տակ նկարիչը հոգե­կան ցնցման ուժեղ պահ է ապրել:Բնական է, որ մեր ժողովրդի տարաբախտ ճակատագրի այդ տարին ահասարսուռ պատ­կերներով է ներկայացված Սարյանի մեմուարում: Երկու-երեք էջում նկարագրված է դժոխա­յին մի տեսիլք, որ սիմվոլացնում է Ս եծ եղեռնը և միաժամանակ' հեղինակի անսահման վիշտը:Բայց երթ կից էջերում (և առհասարակ) խոսք է թացում արվեստի մասին' տրամադրու­թյունը հիմնովին փոխվում է: Մտքերը, հույզերը ստանում են այլ երանգներ' պայծառ ու հըրհ- վալից այնպես, ինչպես իր նատյուրմորտներում: Ինչի* արդյունք է այս տարօրինակությունը: Ինչո՞ւ այդ դաժան իրականությունը անդրադարձում չունեցավ նրա արվեստում: Չէ* որ նրան ■տարեկից հայ գրողների, նկարիչների, երաժիշտների երկերում այս կամ այն կերպ ակնառու ՛են նույն իրականության արձագանքները:Սարյանի արվեստը, արվեստի նրա տեսությունը զո՞ւրկ են հասարակական-բայրոյական միտումներից, կտրվա՞ծ են հայրենի հողից ու ծխից: Ընդհակառակը. «Ամեն մի իսկական ար­վեստագետ.— նշում է Վարպետը,— մեծ է այնքանով, որքանով կապված է իր ժողովրդին, /որքանով արտահայտում է նրա պատմությունն ու ոգին: Ավելին, բարձր արվեստը, վերջիվեր­ջո, ժողովուրդն է ստեղծում' իր զավակներից ոմանց, կոնկրետ արվեստագետների ձեռքով»:Գուցե Սարյանի այդ տարիների խրախճալից կտավները պասսիվ դիմադրության կամ ցա­վատանջ հոգու ինքնասփոփման արտահայտություննե՞ր էին: Սա նույնպես հեռու է ճշմարտու­թյունից և սենտիմենտալ արվեստագիտության եզրերն է շոշափում:Երբ ծանոթանում ենք արվեստի բարոյական, հասարակական ֆունկցիայի նրա ըմբռնմա­նը, խնդիրը պարզ է դաոնում:Ըստ Վարպետի տեսակետի, արվեստը իր բարոյական և հասարակական ֆանկցիայով աոա­ջին հերթին պայմանավորված է ի սկզթանե ժողովրդին և սրա միավորին' մարդուն, հատուկ .անմահանալու հավերժական ձգտումով: «Մարդը,— նշում է Սարյանը,— թափանցում է տիե­զերքի անհունը, գիտակցում նրա անվերջությունը: Եվ քանի որ ինքն իրեն անընդհատ հաս­տատում է տիեզերքի, կյանքի, բնության մեջ, ապա հասկանալի է, թե որտեղից է գալիս ան­մահության նրա իդեալը: Այս իդեալը մարգը դրսևորում է, իհարկե, իր գործունեության տար­բեր ոլորտներում: Բայց ոչ մի ասպարեզ այնպես անմիջական հնարավորություն չի տալիս .բնազդի, զգացումի, բանականության միասնությամբ կերպավորելու անմահության իդեալը լավելին' անմահության իսկ ապրումը), ինչպես արվեստը: Արվեստը մարդկային ոգոլ անմա­



հության պտուղն ու սնունդն է: Միշտ էլ նիշիր' արվեստը ինքնադիտակցման-ինքնամեծարմսւն դափնեպսակն է, որ մարդկությունը հյուսել ու հյուսում է իր համար»:Այս փիլիսոփայությունն է ընկած «Գրառումներ իմ կյանքից» գրքի խորհրդածություննե­րի հիմքում:Մեմուարը ընթերցելիս խաղարկու ուշադրությամբ հետևեցեք, օրինակ, եգիպտական ար­վեստի մասին սարյանական դատողություններին: Վարւդետը այդ արվեստի թւսրոյական-հասա­րակական բովանդակության մեջ ընդգծում է երկու մոմենտ: Նշում է, նախ, նրա կոնկրետ-պատ- մական կողմը: Եգիւդտոսի հուշարձանները ներկայացնում են ժողովրդի կենցաղային, աշխա­տանքային առօրյան, հավատալիքները, նրա մարդաբանական գծերը և այլն: Եվ, ապա, որ Սարյանի համար կարևորն է, այդ արվեստում բոցավառվում է հենց մահը բացառելու կամքը, անմահության հավերժ կենդանի իդեալը' չնայած որ եգիպտացին, կարծես, ծնվելուց հետո անընդհատ մտածում է հանդերձյալ աշխարհի մասին: «Հանդերձյալ աշխարհի մասին մտածե­լով,— ասում է Սարյանը,— իրականում մտածում էր անմահանալու մասին»:«Դրառումներ իմ կյանքից»-ը կարդալիս բագմիցս կարելի է համոգվել, որ գեղարվեստա­կան երկը պետք I; մարդուն ներշնչի պայքարի կամք, Ժխտի չարիքն ու անկումը, հաստատի եր­ջանկությունը և ագատությւսն ձգտումը' անպայման ելակետ ունենալով բնության անսահմա­նության և ժողովրդի անմահության գաղափարը:Ուրեմն, ի տարբերություն այն արվեստագետների, որոնք իրենց իդեալները մարմնա­վորում են տվյալ ժամանակաշրջանի պատմության կոնկրետ ընթացքի, դեպքերի ու եղելություն­ների կանվայի վրա, Սարյանը թե իր երկերի մոտիվներով, թե իր պաւոկերացումներով կանգ­նած է միշտ հավերժականի ոլորտներում: «Արվեստը հենց այդ ոլորտներից է, որ պետք է ազ­դեցություն գործի մարդու վրա, բարձրացնի, ուժ տա և ոչ թե ընկնի նրան: Արվեստը մարդուն պետք 1; կյանքի, ւդսւյքարի կոչի հւսմամարդկային, համաժամանակւսյին հուսատու մոտիվների և ոչ թե ինքնին թևաթափ անող սյուժեների, ցավալի դեպ քե՞րի ներկայացման միջոցով», — նկա- տում I; 'Լարպետը:Վերը շարադրածից հետևում է, ու՝ սլատմահասարակական ընթացիկ իրադարձություններ և արվեստ զուգահեռները, այս դեւդքում, ավելի ու ավելի հե՛ռավոր կետում են խաչմերվում իրար, բայց և նման արվեստի կոնկրետ բարոյա-հասարակական բովանդակությունը ավելի ագատ է հնացող գծերից և միշտ անմիջական է, միշտ ազդու: «Չէ՞ որ իսկական արվեստը պատմության խրոնիկան, առօրյա կյանքի իլյուստրացիան չէ, այլ մարդկային հոգու ագա- տության տենչանքն ու իրագործումը' անկովս բոլոր հանգամանքներից»,—ասում է նկարիչը:
«Գրառումների» ււղջ հյուսվածքը ներքուստ հագեցած է բնապաշտությամբ: Խոսքը այս­տեղ ոչ թեոմոնիստական, ոչ ֆիգիոմոնիստական և ոչ էլ այլ բնույթի բնապաշտության (իք՜ րև գիտա-փիլիսոփայական տրադիցիոն ուսմունքի) մասին է: Տվյալ դեպքում բնապաշտություն հասկացությունը սլեւոք է օգտագործել արվեստի մեջ բնության և ւքարդու հարաբերության այն պատկերացումը նշելու համար, որը սկիգբ է առնում Ջիորջիոնեից1:Բնության և մարդու սարյանական ըմբռնման մեջ մարդը դիտվում է իբրև բնության ամե­նահրաշալի ստեղծագործությունը մի և բնության ինքնաճանաչումը' մյուս կողմից: «Միայն մարդու միջոցով 1; բնությունը ճանաչում իրեն»,— ասում է նա: Սա չի նշանակում, թե մարդ-
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կային բանականությունը բնություն չէ: Բանականությունը, ըստ Սարյանի, բնության ինքնա­ճանաչման միջոց է այնքանով, որքանով ինքը նույնպես բնությունն է, բնության ինքնադրսևո- րումը:էքյուս կողմից. «Ինձ,— նշում է Վարպետը,— բնությունը ներկայանում է իր կենդանի շնչուէ ու բնավորությամբ (այո', թնաւխրությամբ), մայրական իր ջերմությամբ ու ժպիտով: Արարիչը հենց ինքը բնությունն է՝ միշտ պարդ ու միշտ խորհրդւսվոր»:Սարդը, այսսյիսով, իրականանում է բնության, բնությունը' մարդու մեջ: Այանքը բնու­թյան, որպես միասնական ամբողջության, անվերջ պրոցեսն է: «Բնության մեջ,— ընդգծում է Վարպետը,— ամենուր թաղավորում է կյանքի ուժը: Խմ կարծիքով, ամեն մի արվեստագետ պետք է ապրի այդ ուժի գոյությունը և արտահայտի իր նկարներում: Այն, իհարկե, առօրյա միջավայրում չ|ւ երևում, շրջապատում տեսնում ենք միայն սովորական քար, ծառ և այլն: Իսկ Ա՛յդ Ոլ<^Ը բնության ներքին շւսրժմւսհ, ներքին շնչառության մեջ է, որին կարելի է հասնել կոնկ­րետ իրերի արտաքին տարբերություններից մտովի վերանալով և նրանց հիմքում ընկած ընդ­հանրություններին շփվելով»: Կարևորագույն մի սկղբունք է սա, որ պետք է անպայման նկատի առնել «Գրառումներ իմ կյանքից» գիրքը ընթերցելիս: Օրինակ, Սարյանի այն պահանջը, թե ամեն մի իրական ձև պետք է կտաւէում դրսևորվի իբրև մարդկայնացված արժեք, իբրև բնու­թյան ոգու գիտակցման մարմնացում և հաւէերժացում' մեծապես պայմանավորված է նրա բնա­փիլիսոփայությամբ: Դրա ակնառու ապացույցը կարող է լինել հենց իր, դեռ 1909 թվին նկա­րած, «Դաղելը»: Այս գործը, ինչպես պարզում են «Գրառումները», երիտասարդ արվեստագետը ստեղծել է և որպես իր բնապաշտության «տեսական մանիֆեստ», և' որպես սրա կերպավորման ապացույց: Այստեղ «Մայր բնություն» ինք՛նին վերացական արտահայտությունը Սարյանը վե­րածել է տեսանելի կոնկրետ վւաստի: «Դաղելում» մարդը, ջուրը, երկինքը, բուսականությունը, լեոները, կենդանական աշխարհը ներհյուսված են միմյանց, վւոխադարձաբար պայմանավորում են մեկը մյուսի գոյությունը այնպես, ինչւդես «Վահագնում»: ,9.գայակւսն առօրյա փորձի տե­սակետից արտառոց, բայց նկարի մեջ համոգիչ մի ներկայացում:Պատահական չէ, որ «Գաղելում» իբրև ելակետ ընտրված է «Մայր բնություն» ժողո- վըրդսւկան ւդոետական-վւիլիսովւայական բնորոշումը: Ինչպես իր աշխարհայացք ի շատ կողմե­րով, այնպես էլ բնապաշտությամբ Սարյանը ելնում է հազարամյակների ընթացքում ժողովրդի կուտակած հոգևոր վարձից, նրա պարդ և իմաստուն պատկերացումներից: «Մայր բնություն» գաղափարի մարմնավորման նպատակով, ժողուէրդակւսն ստեղծագործությանը հատուկ երևա­կայությամբ, նկարիչը իր պատկերի կենտրոնում տեղագրել է հողիս մերված կնոջ մի ֆիգուր, որի շուրջն էլ հենց դրսևորվում են մյուս գոյաձևերը:Այդպիսով, Սարյանը միաձույլ է դիտում մարդն ու բնությունը, շեշտում բանականության ու բնության ներդաշն՛ակությունը: Այդ սյատնաոով էլ հիշտ չէ նրան հանախ կրկնվող իմաստով «բնության երգիչ» համարելը: Բնությունը նրա համար հիացմունքի առւսրկա կամ աւգրելոլ միջավայր չէ սոսկ, այլ մարդկային իսկ կերտվածքի, հոգու և մարմնի ւիոխադարձ կւսւդի ար­տահայտություն. «Մարդը բնությոՂնն է, բնությունը' մա'րդը»,— հաստատում է Վարպետը:
1ւ.րևելք, արևմուտք, տարբեր երկրներ, ազգեր, էպոխաներ՝ մշակութային տարբեր, հա­նախ իրարից շատ հեռու, երբեմն էլ հակադիր դպրոցներ: Սերելով միանգամայն որոշակի ավանդներից, ունենալով տակավին կոնկրետ գեղանկարչական հետաքրքրություններ, Սսւրյա- նը ուղղակի պատմաբանի «սառնությոլն» և օբյեկտիվություն է ցուցաբերում դրանց նկւստ- 
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մամը: Չխոսենք այն հարց]։ շուրջ, թե որքան ինքնատիպ և ուսանելի են տարրեր ոճերի նրա֊ մեկնությունները: հայց հարկ է ընդգծել, որ օբյեկտիվությունը արդյունք է ամեն մի արվես­տի մեջ հավերժականը, համամարդկայինը և իր տեսակի մեջ կատարյալը տեսնելու նրա եդա­կի ունակության:Միայն երկու դեպքում Սարյանը հեռանում I; իր այդ ելակետից:Կահիրեի թանգարաններում նկարիչը ծանոթանում է եգիպտական և մուսուլմանական արվեստի նմուշների: Խոսք չի խնայում եգիպտականը բարձրացնելու համար: Իսկ մուսուլմա­նակա՞նը' «Մակերեսային է, մանր: Մի տեսակ քաղցր-մեղցր Լ: Չգրավեց, չհուզեց... արհես­տավորական է».— նշում 1, Վարպետը:Իհարկե, նախասիրությունները այստեղ դեր կատարում են: Սարյանին մոտ լինել չէր կա­րոդ ւքուսու । Ս՞անական արվե՛ստի նեղ-զարղարանքային, նեդ-կիրաոական բնույթը: Իսկ եգիպտա­կանի լքոնու լքենտսւ|ությունը, ոհի ւսւքրակուո կուիվածքը այս կամ այն կերպ առնչվում էիս թե իր հայրենի մշակույթի, թե իր իսկ ստեղծագործւսկան սկզբունքների հետ: «Իմ ժողովրդի արվեստը,— ընդգծում է նկարիչը,— իր լեռներ]։ պես հզոր է ու մոնումենտալ, իր բարոյական կերտված ք ի պես ազնիվ ու պարզ»: Հիրավի, հագարալքյակներից եկող հայ հոգևոր մշակույ- թի ամենահատկանշական գծերից մեկը մոնոււքենւոալությունն է, ըստ որում էքսսլրեսիվ, «էպոսային» մոնումենտալությունը: Սա օրինաչափ է և ունի իր պատմական հիմքը: Աներևա- կ^յելի կենսունակությամբ օժտված, թվա] քիչ մի ազգ, որ իր գոյության ողջ ընթացքում պայքարել է ազատության և անկախության համար, պետք է որ ստեղծեր այդ կարգի արվեստ: Աշխարհակալ տերություններին և ամենակուլ հրոսակների լաւ]այիս դիմակայելու անհրաժեշտու- թյունը անընդհատ կոսմիկական ուժեր է ծնել ժողովրդի մեջ և մղել տիտանական ակտիվու­թյան: Այս վեհությունն ու գերլարումը, ինքնին, մոնումենտալություն և էքսպրեսիս։ են հադոր- դեյ հայ ստեղծագործ հանհարին: Սարյանը գիտակցեց այդ, յուրացրեց և զարգացրեց իր ժա­մանակի էսթետիկական պահանջներին համեմատ: Ահա թե ինչու նա հատուկ սեր ունի արվես- տի մոնումենտւսլ ոհի նկւսւուքւսմբ առհասարակ:Սյուս կողմից: Խոսել]։։։ լին]։ գեղարվեստական ընդհանրացման, տիպականության, թե նկարչության նեղ-տեխնիկական հարցեր]։ շուրջ, միևնույն է, Վարպետը չափանիշ է ընդունում նաև էք ագրեսիվությունը: Սայց ահա թե ինչ է ասում նա. «Առիթ եղավ Դերմանիայում ծանո­թանալու բազմաթիվ էքսւգրեսիոնիււտների գործերին և գալու տխուր լքի եզրակացության: Դրանք կապ չունեին արվեստ]։ հես։' պաթոլոգիան արվեստո՞ւմ: Արվեստը պետք է հրնվանք ւղատճա- ոի մարդուն, երջանկացնի նրան և ոչ թե հիվանդագին մտքեր, վանող զգացումներ ներարկի»:Սյուս բոլոր դեպքերում՞ Սարյանը այն համոզմունքին է, որ չկան բարձր ու ցածր ոճեր, այնպես, ինչւգես չկան բարձր ու ցածր ժանրեր; Ամեն մի ո Աո լէ էլ ստեղծվել են և' արվեստի գլուխգործոցներ, և' արհեստավորական արտադրանք: Չգիտես ինչու, դեռևս կան քննադատ­ներ, որոնք նախապատվություն են տալ]։։։ այս կամ այն ք աղա ք ակ ր թ ո։ թ յա նը, արվես։։։]։ պաս։— մության այս կամ այն էպոխային: Ավելին, մի նկ1սրչի մեթոդը համարելով կատարյալ, ւիաթւս- թում են մյուսի վգին: «Սա առնվազն ծիծաղելի է և ւսկադեմիստական ճաշակ է ծնում: Իսկա­պես, ակադեմիզմն ուրիշ բան չէ, եթե ոչ որևէ ոհի բացարձակում, սխեմաների անընդհատ կրկնություն»,— ասում' է նկարիչը:, Անհրաժեշտ է նկատել, որ ոճական կոնկրետ պայմանականությունների և որոշակի կա­նոնների մասին խոսելիս Վարպետը «Դր առումներում» զգուշացնում է սխալ չհասկանալ իրեն, որովհետև առանց նւքան կանոնների ու պայ մահականությունների սիստեմի հնարավոր չէ արվես­տի ստեղծումը: Նայած թե այդ սիստեմը ինչպես է կիրառվում: «հնությունը և արվեստը.—ասում է նա,— չեն սիրում, երբ նրանց մոտենում ես իրենցից դուրս չափանիշներով: Ասում ենք, որ.



արվեստը պայմանականություն է, և դա բացարձակ նշմարտուըյուն I,: Րայց ամեն մի ո6ի ֊պայմանականությունները ճիշտ են իր, սխալ' այլ ոնի համար: Ջի կարելի, օրինակ, շինական արվեստին մոտենալ հունական արվեստի տեսակետից կամ իտալական Ռենեսանսը ցիտել նույն իտալական միջնադարի նկարչության սկզբունքներիդ ելնելով: Այս բանը պետք է դաս լինի ՜և' նկարչի, և' քննադատի, և' արվեստասերի համար»!:
Վերը դիտարկված սկզբունքների արմատական-ընդհաքւուր ելակետը անմիջաբար բնության հանդեպ վերաբերմունքի և արվեստի ինքնակա արժեքի սարյանական ըմբռնումն է:Նկարչի զունապլաստիկական հնարներ]։ ձևավորման պրոցեսում Վարպետը ընդգծում է բնության կենդանի զգացողությունը: Միայն այդ ճանապարհն է, Սարյանի կարծիքով, որը արվեստագետին ելք է տալիս նախապաշարումներից ազատվելու և սեփական ոճը մշակելու հա­մար: «Բնությունը,— ասում է նկարիչը,— այնքան հարուստ, խորը և բազմազան է, որ յու­րաքանչյուր ստնղծագործող կարող է այնտեղ գտնել իրեն հետաքրքրոց խնդրի լուծման բա­նալ]։ ն»:Դիմենք, օրինակ, գույնի' որպես ստեղծագործական միջոցի հարցին: «Գույնը,— նշում է Վարպետը,— իսկական հրաշք է: Նկարիչը գույնով ստեղծում է մի ամբողջ աշխարհ: Դույնի զգացումը մարդու բարձրագույն հրճվանք ներից է: Դա երջանկություն է: Զարմանալի չէ՞, որ բնությունը այսքան գունեղ է, իսկ մոտ մի դար առաջ նկարիչները կտավին քսում էին մեծ մասամբ մութ խառնուրդներ: Բայց եկան իմպրեսիոնիստները և բաց արին մարդկության' վա­ղուց ի վեր մաքուր դույնի հանդեպ, փակ աչքերը»: Եվ ինքը’ Սարյւսնը. սովորեց հենց միայն իմպրեսիոնիստների՞ց: հ'չ: «Մաքուր, հնչեղ, բազմազան գույների սերը,— ասում է նկարի­չը,  ինձ մոտ ծնունդ է առել դարձյալ մանկությանս տարիներին: Դեռ երեք-չորս տարեկան, երբ վազվզում էի մեր տան շրջապատի դաշտերում, հրճվում էի բազմապիսի ծաղիկների, թիթեռների, բզեզների գույներով: Արևի ճառագայթների ներքո նրանք շողշողում էին մարգա­րիտների նման: Հեքիաթային այդ գույները հոգիս լցնում էին մի անասելի խանղավաոու- թյամբ: Դրանցից ստացած տպավորությունը այնքան ուժեղ էր, որ ողջ աշխարհը, բոլոր առար­կաները, բոլոր երևույթները, անգամ «ամենաանգույն» իրերը տեսնում էի բորբոքուն գունա- • հարաբերություններով: Նկարչի իմ պալիտրան ծնվել է, փաստորեն, այղ տարիներին»:Դույնի այդ պատկերացումը, ինչպես նշված է մեմուարում, պատանի Աարյաևին ստիպեց խզել կապերը ուսումնարանում տրվող գունանկարչական սկզբունքներ]։ հետ և դիմել առաջին հերթին նույն ուսուցչին' բնությանը, դասեր առնելով, իհարկե, նաև գեղանկարչության պատ­մության հոգեհարազատ ավանդներից: «Գրառումներում» մանրամասն նկարագրված են 1901 թվից սկսած իր թափառումները Հայաստանում: Եվ ակնհայտ է, որ հայրենի բնության և մշա­կույթի ուսումնասիրությունը նրա ճամար բախտորոշ եղավ: «Դեռ այդ ժամանակ ես գիտակ­ցում էի»—ասում է Վարպետը,— որ մեր հին հայրենիքը, մեր հանճարեղ արվեստը նկարչի առջև կարող են բացել գույնի ամենախորունկ գաղտնի քները: Առանց ազգային ավանդների բարձր արվեստ երբեք չի ստեղծվել և չի էլ կարող ստեղծվել: Բնությունից, ազգային արվես­տի հողից կտրված, կարելի է հասնել ինտելիգենտիկական պրոֆեսիոնալիզմի, բայց սա ար­վեստ չէ»:Դույնի մասին Սարյանի բոլոր դիտողությունները և նրա արվեստի գունագրությունը, իրոք, իրենց հիմքն ունեն միջնադարյան հայ արվեստում: Դա կերպարի տեսողական-գունագեդ
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■հղացումն է, որի պատնաոները պետք է փնտրել թե երկրի աշխարհագրական միջավայրի, թե ժողովրդի ազգային բնավորության, թե նրա պատմության մեջ: Ավելին, գունագեդութ յան այգ տրադիցիան գալիս է հազարամյակների խորքից: Եթե գույնի տեսանկյունով ընթերցենք-դի- •էոենք նույն «Վահագնի ծնունդը», ապա կտեսնենք, թե այն ինչպես է արդարացնում Սարյանի հետևյալ տեսակետը. «Թացի ընդհանուրի հետ ներդաշնակվելուց, ամեն մի գույն պետք է ու­նենա որոշակիություն, պետք է ներգործի ուղղակիորեն' ընդգծուն իր սահմաններով ու հյութե­ղությամբ: Դույները կոմպլեքսի մեջ պետք է կազմեն համահնչեդոլթյուն, բայց և չկորցնեն ■իրենց ինքնին արժեքը: Դույնը շպետք է խամրի իր միջավայրում, այլ պետք է ուժ ստանս։ •նրանից»: «Վահագնում» գույնը դրսևորվում է հենց այդպես: Երկնում են ծովը (ծիրանի) , եղեգ- եիկը (կարմիր) և այլն: Սոլորն էլ տրված են այնպիսի պարզ հարաբերության մեջ, ինչպիսիք են մեր կարպետի կամ գորգի գունահարաբերությունները: Լրացնող են իրար, հակադիր, թե ոչ' ■ամենն էլ ինքնակա, սահմանազատված որոշակիություն ունեն, հագեցած են ու հյութեղ:Չխոսելուլ, արդեն, նայ մանրանկարչության մասին, մտաբերենք Դրիգոր Նարեկացու ■տաղերը: Դժվար չէ նկատել, որ Նարեկացու մոտ պատմականորեն յուրովի շարունակվում է «Վահագնի» զ ունւսգրութ յան տեսակետը: Նրա մոտ նույնւզես գույները հնչեղ և լուսարձակող 'են իրենց ներդաշնակության մեջ: Նարեկացու պատկերը գունային ինքնակա արժեքների «նկա- ■րադաշտ է»' մթնոլորտի պար ուր ող և հալուն շղարշից ազատ:Սարյանը զարգացնում է ազգային հենց այդ ավանդը:Այսպիսով, ելնելով սեւիական ինտուիցիայի թելադրանքից, բնությունից ստացած տպա­վորություններից և ազգային արվեստի փորձից, Սարյանը տալիս է գույնի իր տեսությունը, ուր ՛խիստ էական է համարում հետևյալը. «Եթե նկարվող պեյզաժի որևէ առարկայի բնական գույ­՛նը, ենթադրենք, կապույտ է, իսկ նկարի գունային ողջ համակարգը թելադրում է, որ այդ հույն առարկան պետք է կտավի վրա կարմիր (կամ այլ գույնի) լինի, ուրեմն հարկավոր է ՛կարմիրի վերածել»: Սա ևս անդրադարձումն է այն մտածելակերպի, որ գալիս է «Վահագնից»: Հիշենք1 պատանեկիկը «հուր հեր ունէր», «բոց ունէր մօրուս», «աչկունքն էին արեգակունք»:Դույնի մասին այս դատողության մեջ երևակվում է «Դրաոումներում» Սարյանի արտա­հայտած այն բոլոր մտքերի հիմքը, որը վերաբերում է արվեստի' որպես հոգևոր երևույթի սպեցիֆիկ էությանը: Նկարը հեղինակի ինքնարտահայտոլմն է, որ օժտված է արվեստային •ինքնարժեք նշանակությամբ: Պետք է իմպուլսներ ստանալ բնությունից, նրա ձևերից ու գույ­ներից: Պատկերը պետք է լինի բնության զգացողությամբ հագեցած, բնության պես ներդաշ­նակ, բայց ոչ երբեք բնության կրկնությունը: «Արվեստը բնության զուգահեռն է1 և ոչ թե նրա շարունակությունը»,—ասում է Սարյանը: Quin որում, բնության կենդանի զգացողությունից ան­ցումը դեպի գեղարվեստական կերպարը իրագործվում է երևակայելու և վերացարկելու ուժով: «Առանց ւէերացարկման, առանց ակտիվ երևւսկայության,— նշում է նա,— մարդը շատ թույլ ՛էակ կլիներ: Նա չէր կարող ոչ գիտություն, ոչ էլ արվեստ ստեղծել: Սա, կարծում եմ, վիճելի բան չէ: Սայց մի օրինակ բերեմ: Ուզում ես նատյուրմորտ նկարել և ազատության, կամ որ նույնն է' բռնության ժխտման, իդեալը արտահայտել: Ե՞ն չ անես: Որքան էլ լավ, բնական նկա­րես, միևնույն է, տանձը, խնձորը, կհուհը, ծաղիկը կմնան տանձ, խնձոր, կհոլհ, ծաղիկ— որչ ավելին: Ուրեմն այդ առարկաներից դու պետք է վերացարկես, կտավի վրա երևակայաբար •դնես գծեր, գույներ, ձևեր, ռիթմեր, հարաբերություններ, որոնք ներշնչեն դիտողին ուզածդ 
1 Համեմատի' ր Л. ВеНТурИ, 
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իդեալը: Այդ գծերը, դույները, ձևերը, ռիթմերը, հարաբերությունները, արդեն, կլինեն, քո հո­գու, ինտելեկտի պտուղները, կլինեն ինքնարտահայտման սիմվոլներ, երևակայումներ և ոչ թե- բնության սուրրոգատ: Դրանք կլինեն £ո եսով իմաստավորված ձևերն ու գույները, կլինեն ար­վեստի իրականությունը1 և ոչ թե սոսկ բնական իրերի ներկայացումը»:Ահա սա I; «Գրառումներում» Սարյանի զարգացրած պոետիկայի հիմքը:
Վ. Լ. ՄԱԹեՎՈՍՅԱՆ-

ւ Համևմտտի'ԼԿ G. C. Argan, Salvczza e caduta nell’arle modcrna, 2 vol., Milano. 
1964, p. 99—101 ե Հետո»



ՄԱՆԿՈՒԹՅՈՒՆՍ ԲՆՈՒԹՅԱՆ ԾՈՑՈՒՄ

Բնության ամենահրաշալի ստեղծագործությունը մարդն է։
Սարդն ինքը բնությունն է։ Միայն մարդու միջոցով է բնությունը ճանա­

չում իրեն:
Սա մարդու մեծագույն երջանկությունն է։ Հսկայական, անվերջ բնու­

թյուն և փոքրիկ մի արարած, որ իր մեջ կրում է տյդ անսահման մեծու­
թյունը:

Բնությունը ծնել է մարդուն, առանց խնայելու տվել նրան ամեն, ամեն 
ինչ... Սայր է տվել։ Տվել է բանականություն, որը երբեմն քեղ տանում է այն 
մտքին, թե հ ա վան ական էր նաև' չլինեիր..,

Գոյություն չունեիր և ահա, բնության հրաշքով, ((ոչնչից» վերածվում ես 
մարդու։ Գիտակցում ես քո եսը, բնությունը, հայրենիքը, տեսնում ես արևը։ 
Զղում ես կյանքը, իսկ կյանքի ղդա ց ո ւմ ը ե րջան կո ւթ յան ղդա ցումն է։

Կյանքն էլ ունի իր պատմությունը' ինչքան սովորակ ան ու հա ս էլան ալի, 
նույնքան և ավելին' զարմանալի ու առեղծվածային։ Հատիկը ծլում է հողում, 
փարթամորեն աճում, իր ժամանակին ծաղկում, նորից հատիկ տալիս և... չի 
մեռնում։ Մարդն էլ այդպես է, չի մեռնում, որովհետև մարդը բնությունն է։ 
Սյս բանի իմացումը հ ա րա տ ևութ յան իմացումն է, որ թև է տալիս մ արդուն։

Ս>յդ հավատով անցկացրել եմ մի կյանք, որը) ինչպես ամեն մարդունր, 
իմ անձի սլա տ մ ութ յան շտեմարանն է' լի ղան ա ղան ապրումներով, ձգտում­
ներով, դառնություններով, ուրախություններով ու հաղթանակներով։ Եվ որ­
պես նրա միակ իրավասու տերն ու պահ ա պան ը, ես հաճախ եմ առիթ ո ւն ե -
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նում պեղումներ անելու այնտեղ։ Փորփրում եմ, դիտում։ Շատ բան արդեն 
անհետ կորել է մոռացության մեջ, շատ բան մշուշապատվել։ Իսկ կյանքն 
այնքա ն է փոխվել,..

Դժվար է հիշել անդամ նշանակալի անցքերը , էլ չեմ ասում դետալների- 
մասին։ Բայց երբեմն համառորեն ուղում ես հիշել, ուղում ես կյանքիդ այս­
օրը մ ո ռա ց ո ւթ յան տալ,,. Դառնանում ես հաճախ ու դա րձյա լ մտորում, ան­
վերջ մտորում,,.

Բնությունն ամենամեծ հանճարն է, բնությունն ամենամեծ փիլիսոփան 
է։ Իմաստության դաս է տալիս, նորից ու նորից վառում հո ղուդ մեջ կյանքի 
կրակը։ Եվ հետզհետե մարում են անցած ճանապարհի ցավոտ երանգները։ 
Ավելի ու ավելի պայծառանում են կամքն ու հրճվանքը,,.

Երկու դեպքում էլ մտքերս սուզվում են կյանքիս վաղ անցյալի մեջ։ 
Նրանք տանում են դեպի հեռավոր մ անէությանս տարիները, և ինձ հաճելի 
է վերհիշել այն ժամանակը, երբ աշխարհը բացվեց դիմացս իր հրաշքներով։ 
Երբեք չի ձանձրացնում։ Դա մեծ, շատ մեծ սփոփանք է,,.

Երեխայի կյանքը հեքիաթ է։ Շրջապատում ամեն ինչ հետաքրքրում է, 

զարմացնում։ Թվում է, թե ընկալվելուց և քոնը լինելուց հետո այդ ամենը 
դառնում է առօրյա, սովորական կորցնելով իր նախնական հմայքը։ Բայց 
մանկան երջանկությունն ամենա իսկական ե րջան կո ւթ յո ւնն է և մանկան 
աԱյրումները խոր, անջնջելի հետք են թողնում մարդու ողջ կյանքում...

Մ ե րձա զո վյան տ ա փ ա ս տ ան ո ւմ, եղեգնապատ Սամբեկ գետակի ափից 
մի փոքր հեռու, բԼՐակի վրա հայրս ջրհոր էր փորել, հում ա ղյուսնե րից 
տնակ կառուցել և ծածկել եղեգնով։ Մեր մեծ ընտանիքն ա Ալրում էր այդ­

տեղ, ինչպես պալատում...
Երեք֊չորս տարեկան էի, երջանիկ, անհոդ։ Վազվզելու համար տարա­

ծություն ինչքա՜ն ուզես։ Մոտակայքում ոչ մի տուն չկար։ Բորս կողմը հո­
րիզոնն էր, անծայրածիր տափաստանը գեղեցիկ իր ամայի ու խիստ բնու­
թյամբ։ Հեռվում, թմբերի վրա, ուրվագծվում էին երկու հողմաղացներ' մեկը 
ա րևմ ուտքում , ռուսական Ս տ ա վրին ո յո ւմ, մյուսը' արևելքում, ուկրաին ա- 
կան Կուղմինկայում։ Իսկ որքա՜ն շատ էին նրանք հայկական Չալթր գյուղում։

Դեպի հյուսիս, գետակից այն կողմ, բարձրանում էր մի այլ, ավելի մեծ 
թումբ և այնքան դիք) որ երբ նրա լանջին արածում էին անասունները, 

թվում էր, թե մեկը մյուսի վրա են կանգնած..,
Բաւց ինչպե՜ս էինք մենք հայտնվել այդ տափաստանում։

Դեռ մանկությանս օրերին հայրս և մայրս սիրով ու կարոտով մեղ երե֊ 
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խանե բիս պատմում էին, որ մենք ունենք մեր հայրենիքը' Հա յա ս տ ան ը, պատ­

մում էին մեր լեռն երի ու ձորերի, դետերի ու անտառների, պտղաբեր այգի­
ների ու դաշտերի մասին։ Պատմում էին ամեն ինչի մասին և ասում, որ երբ՝ 
մեծանանք, անպայման դնանք հայրենիք։

Ընդհանրապես Դ ոն ի-Ն ա խ ի ջևան ի հ ա յո ւթ յան նախնիները եկել էին Ա֊ 
նիիը> արշավանքներից ու երկրաշարժներից կո րծան վա ծ մի հեքիաթային քա­
ղաքից' օճորք փնտրելու օտար երկնքի տակ։

17—18֊րդ դա րե րում բազմաթիվ հայեր հիմնվում են Ղրիմի ա րևե լյան 
մասերում։ Բրենց այդ նոր բնակատեղին նրանք անվանում են Ս ուրխ աթ և- 
մրցության մեջ մտնում նույնպես եկվոր թաթարների հետ։ Կարծես ճակա­
տս։ դրի բերումով նորից հ ան դի պո ւմ են տարբեր հ ա վա տքի, սովորույթների, 
կուլտուրական մակարդակի այդ երկու ժողովուրդները։ Մեկը քրի ս տ ոն յա, 
մյուսը' մահմեդական, որը Բյուզանդիայի անկման ժամանակ և դրանից հե­
տո կո րծ ան ա ր ա ր դեր է կատարում հայերի կյանքում։ Բայց այստեղ օտար 
հողի վրա, այդ երկու ժողովուրդների ներկայացուցիչները ա սլրում են հաշտ 
ու խաղաղ։ Շուտով հայերն առևտրական հարաբերություններ են սկսում 
դրսի աշխարհի հետ, որի բնակիչները Ղրիմն անվանում են «Արմենիա 
Մարիտիմա»։ Այդուհանդերձ թաթարները դառնում են տեղի տնօրենը, որով­
հետև կար Թուրքիան, որը և Ղրիմը դարձրեց իր գավառներից մեկը։

18-րդ դարի վերջին, Ռուսաստանի հարավ շարժվելու հետ միասին, 
վա տթաբանում է Ղրիմի հայերի և հույների դրությունը։ Բբրև քրի ս տոնե աներ, 
նրանք կանդնում են ոչնչացման վտանդի առաջ։ Ռ ո ւրքե րն արդեն սկսում են- 
ատամներ ցույց տալ նրանց նկատմամբ։ Ռուսաստանը պաշտպան է կանդ֊ 
ն ում քրիստոնեաներին' ա ռա ջա րկե լո վ սրանց տեղափոխվել Աղովի ափե­
րը, որ այն ժամանակ անմարդաբնակ տափաստաններ էին։ 1775 թվականից 
սկսած հայերը և հույները թողնում են թերակղզին և շարժվում դեպի այգ 
1Լաձ[1^ՐԸ։ Հայերին տրամադրված էր մի մեծ շրջան Դոնի մոտերքում։ Նրանք- 
հիմնում են դյո ւղե ր, որոնց տալիս են իրենց թողած ն ա խ կին դյուզերի ա- 
նունները, և Նոր֊Նախիջևան քաղաքը։ /’ր պատմական տրադիցիային համա­
պատասխան, ժողովուրդը բուռն կերպով զարգացնում է թե գյուղատնտե­
սությունը և թե քա ղաքա յին կուլտուրան։ Ստեղծվում է ա ռևտ ր ա կան մի խո­
շոր կեն տ բոն։

Պապիս պապերը' երկու եղբայրներ, հող են ստանում Սամբեկ դե տ ա կի 
ափին, որն ընկած է Նախիջևանի հյուսիս-արևմտյան կողմում։ Նրանց հարկա­
դրում են այդտեղ զբաղվել անասնապահությամբ։ Եղբայրները չեն ցանկանում 
մնալ այդ անմարդաբնակ վայրերում և որոշում են անպայման տեղափոխվել 
Կ ո ս տ ան դն ո ւպո լի ս ։ Ս կդբո ւմ փորձ է կատարում նրանցից մեկը: ճ ան ա պ ա րհ -
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ւքում է առագաստանավով, բայց դեռ տեղ չհասած հիվանդանում է վարակիչ 
հիվանդությամբ: Ուղևորներն այդ խեղճ մարդուն տախտ ակների վրա դնելով 

■իջեցնում են բաց ծով: Պարդ է, որ ձկների կերակուր է դառնում:
Մ յուս եղբայրը, չէս ր ա տ վ ե լո վ, նույնպիսի փորձի է դի մ ո ւմ: Հաջողվում է 

հասնել Կռստանդնուպոլիս, բայց վերադարձին հաւլիվ է փրկվում կործանու­
մից: Ափերից ոչ հեռու նաւէր փոթորկի բերանն է ընկնում ու ջարդուէի ջուր 
լինում: Ո ո լո ր ուղևորները կո տ ո րվում են, բացէ: նրանից, որ հ րաշալէւ լողորդ 
լինելով, մոտենում է ափին։ Սղի բները նրան դուրս են նետում ցամաք, ուր 
.երկար ժամանակ մնում է կիսամեռ ընկած։ Միայն հետաէսուղական ինչ-որ 
նավից նկատում են ու փրկում։

Այլևս հ անդա րտվելով, նա որոշում է ղբ ա ղվե լ հողէ։ մ շա կո ւթ յա մ բ: Հաշտ­
վում է տափաստանէ։ հետ և քրտնաթոր աջէս ատ անք թուփում նրա վրա։ Ըն­
տանիք է կա ղմ ում, երեխաներ ունենում:

Արա մահից հետո երկու որդիները' Վարդանը և Սարդիսը, մնում են 
իրենց հոր' Մկրտչի, տանը: Վարդանը յոթ-ութ տարեկան իր կրտսեր եղբո­
րը' Ս ա րգսին, տանում է քաղաք, արհեստէ։ տալու: Բարեբախտաբար, երկար 
թափառումներից, այստեղ-այնտեղ այս կամ այն գործով զբաղվելուց հե­
տո նա ընկնում է ալրաղացներ կառուցող մ է։ հյուսն վարպետէ։ մոտ: Ընդու­
նակ ու աշխատասեր Սարդիսը տիրապետում է արհևստին և դառնում վար­
պետէ։ օ դն ա կան ը: Երկար տարիներ աշէսատում է նրա հետ ու կառուցում 

.բազմաթիվ հողմաղացներ Ռուսաստանի տարբեր մտսերում: Երեսուն տարե­
կանում վերադառնում է Նախիջևան։ Ս,յստեղ ծանոթանում է Բաղդասաց Չի­
լին գա րյան ին, որն աշէս ա տ ում էր Կ ուշնա րյովէ։ ծխախոտէ։ ֆաբրիկայում և 
լավ վարպետէ։ համբավ ուներ: Սարդիսն ամուսնանում է նրա գեղեցիկ աղջ­
կա հետ ու գնում Ս ամ բեկ' եղբոր մոտ։ Եղբայրը շատ վատ է վերաբերվում, 
բայց Սարդիսը որոշում է հողէ։ց էկտբվ^Լ։ Ապրում է գոմէ։ ծայրին առանձ­

նացրած մ է։ փոքրիկ անկյունում, աշէսատում, չարչարվում' որպես եղբոր 
բատրակը: Ունենում է ինը երե էսա: Այդ հանգամանքը ևս դառնում է եղբոր 
ու նրա կնոջ նաէսանձէ։ աոարկան, որովհետև իրենք ունենում են միայն մե­
կը: Գժտությունը հասնում է նրան, որ Սարդիսը' հայրս, հեռանում է եղբո­
րից և կառուցում վերը հիշածս եղեգնածածկ տունը:

Այդ նոր տան կառուցումը ես հիշում եմ այսօրվա պես: Երեք տարեկան 
էի: Մինչև այդ գիշերում էինք ցուրտ տափաստանում, բաց եբկնքէ։ տակ։ 

■Վախենում էինք գայլերից, որոնք այդ. կո ղմ ե բում շատ էին ու գիշերները 
վխտում էին շրջակայքում: Հրաշալէ։ շուն ունեինք' Պոլկանը, որ մեր պահա­
պանն ու ընկերն էր: Այդ ոսկե դույն գամփռը սարսափ Էր տ ա րա ծո ւմ է։ ր շուր­

ջը, բայց և բաբէ։ ու հասկացող էր։
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№
9

Կտրված էինք մարդկանցից ու ընկած մերկ տափաստանում, Բա19 մեր 
հրաշալի ընտանիքը սկսեց աշխ ա տ ե լ, կառուցել ու նոր կյանք ստեղծել։ Երե­
խաներս օգնում էինք հ ա յրի կին ու մ ա յրի կին ։ Հայրիկի ղե կա վա ր ո ւթ յա մ բ 
ջրհոր փորեցինք։ Դա 1883 թվականն էր։ Հորս աջ թևը մեծ եղբայրս էր' 
Մաթևոսը։ Առնական, ջլապինդ ու գեղեցիկ եղբորս մենք առհասարակ շատ 
բանով ենք պարտա կան: Երբ փորում էինք ջրհորը, Ս աթևոսն աշխա տում էր 
մեծ մարդու պես։ Պինդ հողը հետղհետե տեղի էր տալիս նրա քլունգի հզոր 
Շարվածներին։ Բացվեցին հողի խոնավ շե րտ ե րը, և հ ան կա րծ ա յստ եղից-ա յն֊ 
Ա1 և ղի ց դուրս ց ա յտ ե ց ին շատրվանները։ Ուրախացանք։ Ջուրն ապահովված 
էր։ Հայրիկս ու Մաթևոսը մեր աչքին հերոսներ էին թվում։

Դժվար էր քարերի տեղափոխումը, որոնք անհ րաժեշտ էին ջրհորի կա­
ռուցման համար: Բոլորս իրար հետևից շարված քար էինք կրում, հայրս շա- 
ր ո ւ մ է ր ։

Դրանից հետո հայրս մի քանի օրով անհայտացավ (ինչպես հետո իմա­
ցա, գնացել էր Տ ա դան րո գ)։ Տխրում էինք առանց հայրիկի։ Իզուր չէր գնա­
ցել։ Մի օր հանկարծ նկատեցինք, որ տափաստանով դեպի մեղ է գալիս մի 
ինչ-որ բան։ Եկա վ ու հանդիսավոր կանգնեց ջրհորի մոտ։ Հայրս տոնավա­
ճառում դնել էր տն ականմ ան ամբար, ակեր գցել տակը, լծել ե զն երբն ու բե­
րել։ Այդ տնակ-ամբարը տեղա դրեցինք չր ր ս մեծ քարերի վրա։ Նրա տակը 
դատարկ տ ա ր ա ծ ո ւթ յո ւն մնաց, ուր մենք սողոսկում էինք տապկնոցի խաղա֊ 
էիս։ Որպես աստիճաններ, հայրս դասավորեց քարեր, որոնք մեղ բարձրաց­
նում էին անմիջապես դեպի մուտքը։

Իհ ա րկե, բոլորս չէինք կարող տեղավորվել այդ փոքրիկ տ ա ր ա ծո ւթյան 
մեջ, բայց մենք' երեխաներս, մի կերպ յոլա էինք դնում։

Այդ տարին մեղ համար երջանիկ տարի էր։ Ամեն մի փոքրիկ հաջողու֊ 
թյուն մեղ թև էր տալիս։ Հայրս ամեն ինչ անում էր իր ընտանիքի կյանքը 
ա պ ահ ո վ ե լո ւ համար։ Վերջապես ինքնուրույնություն էր ձեռք բերել և ապրում 
էր' շրջապատված գավակների բ ան ա կո վ։ Աշխ ա տ ո ւմ էր, դատում և գոհ էր 
դրանից։ Կյանքի ծանր պայմանները, հարազատ եղբոր տմարդի վերաբեր­
մունքը չէին չարացրել նրան։ Դեռ վաղ մանկությանս տարիներին հ ա ս կա ց ա, 
որ հայրս, աշխատասեր լինելուց բացի, բարի և խելոք մարդ է։ Բոլորը սի­
րում էին նրան, լսում նրա խորհուրդները։ Հիշում եմ, որ հայրս վճար չէր 
Վերցնում աղքատ մարդկանցից, երբ նրանց համար պատրաստում էր այս 

կ ա մ այ ն իրը ։
Պատսպարվելով Տա գանրո դից բերած այդ ծածկի տակ, ամառվա ըն­

թացքում հասցրինք կա ռուց ե լ տուն, վառարան դնել, ծխն ե լո ւյղ ան ց կա ցն ե լ, 
որն սկսեց ծխալ.,.

2 Դրաոումներ իմ կյանքից



Մայրս հերոսական աշխատանքով ու համբերությամբ հունի մեջ դրեց 
մեր օջախը։

Աշնանը, երբ սկսեց ցրտել ու անձրևել, երբ իջավ խոնաւէ մառախուղը, 
ամեն ինչ համարյա պատրաստ էր։ Վառելանյութ ունեինք, ուտելիք կար։ 
Տան մոտ, եղեգնից ու փայտերից- կառուցել էինք մ է։ փոքրիկ դոմ մեր 
կովէ։ ու հորթի համար։

Ե ամ բեկի ափին, ա յ գոլիս ով, ստեղծվեց մ է։ հայէ։ տուն՝ մ է։ բնակա- 

վայ[։ ևս...

Արևոտ օր էր, շոգ֊շոդ... Տափաստանը ծաղկաշատ գորգ լիներ ասես։ 
Բայց ամենից հր աշա լին թիթեռներն էին կա րմ ի ր , դեղին, նարնջագույն, կա֊ 
պույտ, ճերմակ, էսոշոր, մանր։ Հմայված վաղում էէ։ նրանց ետևից հերա ւ֊ 
հե ռո ւ // կորչում բարձր խոտերի մեջ։ Աշխատանքով տարված, մերոնք չէին 
նկատում փախուստս։ Օրվա վերջին սկսում էին որոնումները։ Ս արդահասակ
մոլախոտերի մեջ երկար փնտրելուց հետո վերջապես դանում էին ինձ հովվէ։ 
քողտիկում կամ պա րղապե ս դաշտում, բաց երկնքի տակ քնած։ Երբեմն, 
չգտնելով, հուսահատ որոշում էին, որ էսեղդվել եմ, և երկաթյա կեռեր էին 
իջեցնում ջրհորի մեջ ինձ գտնելու համար։ 
ցած վերադառնում էէ։ ու հայտնվում է։ 
անցնում էր:

Իսկ ես այդ պահին քնից կշտա- 
ուրա էսություն բոլորի։ Տ ա դն ա պն

Մ է։ տոթ օր եղբորս հետ կալատեղում խաղում էինք։ ճին կապը կտրեց 
ու սլացավ դեպի մեղ։ Սաստիկ վաէսեցած վագեցինք դեպի տնակէ։ հաշտը 
և պատսպարվեցինք բաց դռան փեղկի հետևում։ Սայց թվաց, թե նա շարու­
նակում է հետապնդել մեղ։ Ս կս ե ցինք բարձրաձայն օգնություն կանչել։ Լսե­
լով մեր ճիչերը, հայրս դուրս եկավ ս են յա կի ց, տարավ ձիուն է։ ր տեղը, իսկ 
մենք, վտանգից փրկված, նորից տարվեցինք ընդհատված էս աղով։ Զին մեր 
մասին չէր էլ մտածել։ Աներես ճանճե րի ց ու այրող արևից հալածված, նա 
կտրել էր կապը և սլացել դեպք։ միակ տնակը՝ հո վան է։ գտնելու։

Վախի ղդացումը իմ մեջ առաջին անգամ արթնացրած այդ դեպքը տպա- 
վորվել է հիշողությանս մեջ այնպես, ինչպես և մ է։ այլ դեպք, երբ ինձ՝ մ է։ 
մատնաչափ երեէսայի, վրա հարձակվեց մեր կովը։ Սա թվացումն չէր, այլ 
իսկական վտանգ։ Տարեբաէստաբար ուժ գտա մեջս ճիպոտով հասցնել կովէ։ 
պողերի մեջտեղը և շշմեցնել նրան, մինչև որ օգնության հասավ մայրս..»
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* * *

Արևի հսկայական , նարնջակարմիր գունդը անհայտացավ հորիզոնիցր 
1'ր ի կն ա յին ղո վը դե տա կից սկսեց բա րձրանա լ դե Աքի մեր փոքրիկ ա դա րակըւ 
Իջավ մթնշաղը, բայց մենք քնել չէինք ուղում։ Լուսինը, դուըս սահելով ամ­
պերից, փայլում է երկնքից ամբողջ ուժով, իսկ մենք, տարված փախչող լուս­
նով, վաղում էինք նրա ետևից բռնելու։ Իզուր*»» ի վերջո ուժասպառ փռվում 

ւանին ու քնում։ Եքաղում ինձ հաջողվում է բռնել լուսնին, թաքցնել 
թևիս տակ և կամ լուսավորել, ինչպես հայելիով».

Մեղ համար ա մ են ահ ե տ աքրքի ր մարդը հովիվն էր։ Հովիվները մեծ մա­
սամբ տարիքով մարդիկ էին, հիսունը, երբեմն էլ վաթսունն անց։

Հովիվն իր գործի մասնագետն է։ Նա ձեռքին ունի մի երկար մահակ* 
ծայրին կեռիկ* հարկ եղած դեպքում բռնում է ոչխարի ետևի ոտքից այդ կե- 
րւիկով։ Նա այդ անում է, երբ նկատում է, որ ոչխարը վերք ունի։ Հարկավոր է 
մախորկա ցանել կամ կպրաձյութ քսել։

Հովիվր գոտկատեղում դանակ է պահ ում, ունելի և կո ւպ ր ո վ շ/»շ' բերա­
նը սադի փետուր խցկած, իսկ կռն ա կին մթերքներով լի պայուսակ, որի մեջ 
միշտ կարելի է գտնել մի կտոր տ ա ր ե կան ի համեղ հաց, ապխտած աղի ձուկ 
կամ ճարպ և վերջապես ջրով լի կավե փարչ։ Մենք հաճախ էինք հովվի հետ­
գնում հոտի ետևից։ Հովվի կերպարանքը' բարձր պահած գլխով, դեպի հե- 
ռուն ուղղված հայացքով, մեղ պատ կերան ում էր որպես մի կոթող։ Ո տքե րին, 
մինչև ծնկները, հագած ունի բրդյա գուլպաներ։ Չարոխներից բարձրանում՜ 
են բարակ կաշեփ ո կե ր, միահյուսվելով սրունքների ջուրջը կիպ պահելով 
բրդյա գուլպան ե ր ը։

Հովիվն իր շսւրջը տարածում է հողի, կուպրի, մախորկայի, ա ղի ձկանր 
ոչխարի հոտի միախառնված անուշ բուրմունքը։

Հովվին միչտ ուղեկցում էր գամփռը' նրա ան դա վաճան ուղեկիցը և օգ­
նականը։ Գամփռը ծանոթ էր իր տիրոջ սովորություններին և կատարում էր՛ 
նրա բոլոր հանձնարարություններր։

Բարձրահասակ, թուխ, կա լմ ի կի գիմ ա գծերով հովիվ Տիմոշկային մենք- 
՛շատ էինք սիրում և միշտ ո ւր ա խ ան ո ւմ նրան տ ե սն ե լի ս ։ Մ ոլախոտերից վեր՛ 
բարձրացող, մահակին հենված նրա հաղթ ան գա մ պատկերը ցույց էր տալիս, 
թե որտեղ է արածում հոտը։ Իսկ երեկոները սյան նման բարձրացող փոշուց' 
մենք իմանում էինք հոտի վերադարձի մասին։ Ծեր այծը հանդիսավոր քայ­
լում էր առջևից՝ օրորելով մեծ, գեղեցիկ կոտոշներով գլո ւխ ը։
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Հովիվը միշտ դնում էր հոտի ետևից, քշելով ետ մնացող ոչխարներին, 
երբեմն էլ ուսերի վրա կրելով ուժասպառ և կաղ մի ոչխար կամ դաշտ ում 
չծնված գառնուկ.,.

Արևի հրե գունդը կախվել էր հորիզոնի վրա, երկինքը շառագունել։ Շըր֊ 
ջակա բլուրների արևմտյան լանջերը ներկվել էին ոսկեկարմիր դույնով, որն 
•ուժեղ հ ա կա դր վո ւմ էր ստվերոտ մասերի մուղ, կա պ տ ա մ ան ո ւշա կա դո ւյն ին ։ 
իրիկնային մ ո խ ր ա կաթն ա վո ւն մշուշը մի յուրահատուկ ներդաշնակություն 
;էր կազմում շարժվող հոտի խուլ հրմշտոցի հետ։ Հետզհետե թանձրանում 
էր մշուշը, մուգ կապույտն էր թաղավորում' սկզբում աստիճանաբար, իսկ 
ապա միանգամից։ Ամեն ինչ հալվում էր նրա կլանող պարուրում։ Սարձրա- 
հասակ հովվի սիլուետը նույնպես կամաց֊կամ աց դառնում էր դրեթե ան֊ 
նըշմարելի։ Ահա հորիզոնի վրա մայր մտնող արևի մի փոքրիկ երիզն էլ ցոլ֊ 
ցլաց հովվի գլխին, և ամեն ինչ մարեց: Հոտը տուն հասավ։ Սկսվեց աղմու­
կը' մայուն, ժխոր։ Աշխատանքային օրվա եռուզեռի ավարտի ուժեղ ակորդ­
՛ներն են սրանք...

Երեխաներս ունեինք և ուրիշ լավ բարեկամներ։ Դրանք շներն էին։ Ժա­
մանակ չունենալու պատճառով, հացի կամ ապխտած ձկան մի կտոր էինք 
Վերցնում հետներս և դուրս վաղում մեր ղվարճալի խաղերը և վազվռտուքը 
շարունակելու։ Շները հետ ևում էին մեղ ու ստանում իրենց բաժինը։ Հավա­
սար խաղընկերներ էին մեղ հետ։

Աղի նախաճաշից հետո վաղում էինք մեր հաշտը, փոքրիկ տ ա կա ռի ց պղնձե 
դավաթով սառը ջուր խմելու։ Այդ պղնձե դավաթները իրենց հետ բերել էին 
մեր նախահայրերը 18֊րդ դարի վերջերին, Ղրիմից Հարավային Ռուսաստան' 
մերձազով վերաբնակվելու ժամանակ։

Տոթ էր, վաղուց անձրև չէր եկել։ Արևի տակ աշխատելը բոլորովին ան֊ 
հնար էր, բայց, չնայած այդ ամենին, դաշտ ա յին աշխատանքը հարկավոր 
էր ավարտել իր ժամանակին։ Խոտհնձի բուռն ժամանակ էր մ արդա դետ ին­
ներում։ Ամենուրեք լսվում էր գերանդիների ղրնղոցը։ Սարձր, հյութեղ սի֊ 
ղախոտը երկար շարքերով ու հաստ շերտով պառկում էր հնձվո րների ձախ 
կողմ ում, հագեցնելով օդը կանաչի բուրմ ունքո վ։

Այգ տարի սպասվում էր առատ բերք։ Շուրջը, բլրակների, ձորակնե­
րի, դաշտերի վրա, փռված էր ցորենի և գարու կանաչ ծովը։ Եվս մի լավ անձ­
րև ու Տագանրոգում էլամ Ռոստովում հնարավոր կլիներ դնել այն ամենը, 
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ինչ անհրաժեշտ էր գյուղացու տնտեսությանը, իսկ մեղ երեխաներիս հար­

մար խ աշխ աշո վ վարդագույն բլիթներ, ապխտած երշիկ և ոսկեղօծ ու գույ- 
նըղդույն թղթերի մեջ փաթաթված ք ա ղցրեղեններ:

Բոլորս անհամբեր սպասում էինք անձրևին։ Եվ մի օր հարավ֊ արևմուտ — 
թից' ծովի կողմից, երկինքը ծածկվեց ամպերով։ Ես շատ էի սիրում դիտել 
երկինքը, մասնավորապես մրրկաբեր ամպերը' վերից լուսավոր, իսկ վաբիս 
կա րմ րա ֊ն ա րնջա դույն, որոնցից կախված էին անձրևի ուղղաձիգ., մուգ ջեր- 
տ ե րը ։

Ահա լսվեց ավելի և ավելի ուժեղացող հեռավոր որոտի գղրղձու^,Ը։ Անձ­

րևաբեր ամպերը մոտենում էին մեղ։ Ն կա տ ե լո վ այդ, հովիվները սկսեցին 
ոչխարների հոտերն ավելի մոտ քշել բնակելի վայրերին, հնձվորներն իրենց 
գործիքները ուսած շտապեցին տուն։

Հարավ-արևմուտքում ամպերն այնքան բա րձր ա ց ան, որ ծածկեցին ողջ 
երկինքը։ Դղրդյուններով ուղեկցվո ղ կայծակների կեռմանները, ամպերի կա֊ 
պույտ ֆոնին, ցնցող պատկեր էին ներկայացնում։ Արոտի ճայթյունները, կայ­
ծակների հարվածները, որոնցից դողում էր երկինքը, գնալով ս ա ս տ կ ան ո ւմ 
էին: Վերջապես խավար հորիզոնում ընկղմվեց այն բլուրը, որի վրա կանգ­
նած էր Ատավրինոյի հողմաղացը։ Մառախուղն աստիճանաբար շարժվում 
էր դեպի մեղ' ա ռա տ անձրևի վերածվելով և շղարշելով նույնիսկ ամ են ամ եր֊ 
ձավոր շինությունները և առարկաները։ Առա տ ո ր են տեղացող տաք անձրևի 
շիթերը հոսեցին դեպի վա ր' մ ա ր դ ա դե տ ինն ե ր ը, և գետակը վերածվեց հոր­
դացող մի համատարած հոսանքի: Մեղ երեխաներիս համար, երանություն՝ 
Կ1 թրջվել մինչև ոսկորները, ոտաբոբիկ վազել անձրևի տ ա կ, առատորեն հո­
սող ջրերի հեղեղատներով։

Վերջապես անձրևն սկսեց մեղմանալ, ամպերը հեռացան դեպի հյուսիս- 
արևելք, իսկ արևը, իջնելով ավելի մոտ հորիզոնին, նետեց իր շողերը հե­
ռացող, որոտացող ամպերին և փթթեց ծիածանների մի քանի շարքերով? 
ե եչր երեխաների համար կարող էր լինել ավելի հուզիչ, քան բնության այդ՛ 
հրաշքը։ Դա ամբողջ օրվա ընթացքում տեղատարափ անձրևի, ամպրոպխ 
հետ կապված մեր տպավորությունների և սպասումների պսակն էր:* * *

Սկսվեց հունձը: Շուրջը ո ս կե զօծ վո ւմ են ցորենի արտերը: Բարակ ցո­
ղունները կորացել են խոշոր հատիկներով լի, կախ ընկած հասկերի ծանրու­
թյունից: Լսվում է ճպուռների, բզեզների, ծղրիդների աղմուկը... Ինչպիսի՛ 
հափշտակությամբ էի ես նրանց բռնում և պահում տուփի մեջ: Բոլորը գե­
ղեցիկ էին, խայտաբղետ. «Այ, կտ ան եմ տուն, կպահեմ»,— մտածում էի ես։ շ։



ւԲայց որքան մեծ էր լինում իմ հիասթափությունը, երբ տուն վերադառնալով 
տեսնում էի նրանց կոտրված ոտիկները, ջարդված թևերը...

Ավադ եղբայրս' Մ ա թ ևո ս ը և Գ ր ի դո ր ը, լծեցին եղները սայլին, վերցրին 
իրենց հետ նաև մեղ, ուղևորվեցին դեպի դաշտ։ Եղները դանդաղ առաջ էին 
դնում համաչափ քայլերով^ պոչով քշելով ճանճերին։ Սայլի վրա մեղ եր­
ջանիկ էինք զդում։ Նայում էինք թփերին, դեղերին և դեղին, դե ո. չհնձած 
ցորենի արտերին, որոնք բարձրանում էին ճան ա պա րհի երկու կողմից սլա տի 
նման և եզերված էին մոլախոտերով։ Սայլերի յ ո ւր ահ ա տ ո ւկ ա ղմ ուկը, եզ­
ների համաչափ քայլը, իրենց հետևից երկար ժապավենի նման հետք թող­
նող անիվների թխկթխկոցը օրորում էին մեղ։

Վերջապես դծա դրվեցին խաչաձև դարսված ցորենի ու զարու խրձերի 
սիլուետները։ Ս այլերը մ ո տ ե ց ան դրանց և կանդ առան։ Մ ա թ ևո ս ը մի, իսկ 
՛Գրիգորը մյուս կողմից, կարծես մրցելով, սկսեցին խ ուրձե րը եղաններով 
նետել սայլերի մեջ։ Ամենից հետաքրքիրը վերջին խրձերն էին, որովհետև նը- 
րանց տակից դուրս էին վաղում դաշտային մկները։ Սայց մենք էլ ճարպիկ 
էինք ու դաժան։ Սռնեցինք նրանց և անողոք կերպով ոչնչացրինք, որ ձմեռն 
ամբարը մտնելով չխժռեին հացի մեր պաշարը։

Սայլերը մեծացան տների չափ։ 1ս ուրձե րի վերին շարքերն արդեն հար­
կավոր էր դարսել կանոնավոր, որպեսզի ճանապարհին չթափվեին։ Այդ ժա­
մանակ մենք էինք բա րձր ան ո ւմ սայլերի վրա և ներքևից տրվող ցուցումների 
հ ա մ ա ձա յն զա ս ա վո ր ո ւմ նրանց։

Աշխատանքն ավարտելուց հետո մնում էր զեղի վերածված սայլը կապ֊ 
կըլդել պարաններով և վերադառնալ։ Մենք մնում էինք դեզերի վրա և դի­
տում, թե ինչ է կատարվում մեր շուրջը։ Սեր ս ւր ա իւ ո ւթ յո ւն ր սահման չու­
ներ. ..

Հա սն ում էին սեխը և ձմ ե ր ո ւկ ը ։ Լո ւսն յա կ զի շե րն ե ր ին կարելի էր մտնել 
բոստան, բանջա րեղեն ը լցնել տոպրակների մեջ և տիրոջը միայն ցողուննե­
րը թողնել։ Հայրս զիշե րն ե ր ը դնում էր բոստան' պահակության։ Սի անդաժ 
խնդրեցի նրան, որ ինձ էլ հետը տանի։ Նա իսկույն համաձայնեց։ Վերցրի 
իմ քրքրված վերարկուն և հետևեցի եղանով զինված հորս։ Մենք մոտեցանք 
բո ս տ ան ին, որ շրջապատված էր բարձր ե զի պ տ ա ց ո ր են ո վ և արևածաղիկով։ 
Մեջտեղում փռված էին լուսնի տակ փայլող ձմերուկի և սեխի մարզերը։ Գի֊ 
ջերելու և բոստանը պահպանելու համար տեղ ընտրեցինք, խ բ ր ան կո ղին 
.գետնին փռեցինք մեր շորերը և տեղավորվեցինք։ Տաք զիջեր էր։ թով քամին 
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օրորում էր տերևները և խշխշում ա րևածաղկի ու եգիպտացորենի թփերում։
Հայրս, ց ե ր ե կա յին աշխատանքից հոգնած, եղանը կողքին դնելով իս­

կույն քնեց, ի ս կ ես մեջքի վրա ՛պառկած դիտում էի երկինքը, որը երբեմն 
այս ու այն կողմից հատվում էր վայր ընկնող ա ս տղերով։

Ւնձ համար անսովոր այդ պայմաններում երկար ժամանակ չէի կարո­
ղանում քնել։ Արյունս, ինչպես երևում է, շատ դուր եկավ ա րշա վանքի ելած 
լվևրին: Երբեմն ինձ պատում էր վախը, թվում էր, թե գաղտագողի ինչ-որ 
մարդիկ էին մտնում բոստանը, բայց երբ ավելի էի սրում հայացքս, տեսնում 

էի, որ դրանք թփերն են։
Լուսինն արագ իջնում էր դեպի հո՛րիզոնը' աստիճանաբար մեծանալով 

և ստանալով ոսկու դույն: Երկինքը խավարում էր, աստղերն ավելի վառ էին 
! ո ւս ա վո ր վո ւմ ։

Տտւի աստ ան ի տաք, խաղաղ գիշերները, հ ղո ր երկնակամարի ներքո, 
հիրավի հոյակապ տեսարան էին ներկայացնում։ Գիշերային լռութ յուն ը եր­
բեմն խախտվում էր գե տ աճա յերի և մարդահավերի ճիչերից, իսկ լուսաբացն 
ուղե կց վում էր լորերի երդուէ և բազմապիսի թռչունն երի ճռվողյունով։

Աստ ղերը դուն ատվեց ին և մարեցին, լուսինը վաղուց արդեն սուզվել էր 
հո րիգոնից այն կողմ։ Ա ր ևե լքո ւմ ե ր կին ք ը ն ե րկվե ց ո ս կե դույն ո վ: Ծնվում էր 
հ։յոր լուսատուն Արևը:

Եկսվում էր աշիւատանքային օրը:

Երե էս աներս ուժերը ներած է: չափ օգնում է՜ինք մեծերին։ Ս եղ Կամար 
ամ ենագրավիչը ձիերին մ ա ր դա գե տ ինն ե րի ց տուն բերելն էր։ նրանք արա­
ծում կին ո տն ա կա պ ե ր ո վ, որպեսզէ: չմտնեն հարևաններէւ հողամասերը։

Ըայց եղավ այնպես, որ իմ այդ հաճույքից' ձիավարումից, ես ստիպված 

եղա երկար ժամ անակով հրաժարվել։
Երեկոյան, երբ կալում ա վա րտ վե ց աշէս ա ա ան քը, մենք, իրարից առաջ 

անցնելով, վազեցինք ձիերէ: հետևից։ Մարգագետնով և գետակէ: երկայնքով 
փռվել էր մշուշը։ Ս եզնից յուրաքանչյուրը մոտենում էր իր ձիուն, արձա կում 
նրա կապերը, հ ե ծն ո ւմ ու բաշից կպչելով, քառատրոփ ս լան ո ւմ դեպի տուն, 
աչէսաս:ելով հասնել առաջինը... Չայց այս անդամ, երբ ես հեծա ձիս և հար­
ված ե լո վ նրա կողերին առաջ սլացա, հանկարծ նկատեցէ: կողքիցս ընթացող 
մ է: այլ ձիու։ Չգիտես ինչու ձիերի միջև գզվռտոց սկսվեց... Ահ ա րկու խըր~ 
Ւ* ղնջոցով աքացէ: տվեց իմ ձին և ես նրա գ[խի վ[’ա յո վ թռչելով փռվեցի 
դետնին...
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Ուշքի եկա Գրիգորի գրկում։ Շփոթությունից և հուզմունքից լաց եղա։ 
Նա ինձ հանգստացնում էր, համոզելով, որ ես ոչ մի վնասվածք չեմ ստացել։ 
Գիշերը լավ քնելուց հետո լրիվ ուշքի եկա, բայց այդ դեպքից հետո հրա­
ժարվեցի մեր սովորական ձի ա րշա վն ե ր ի ց ։

Հիշում եմ մի ուրիշ դեպք։
Մոտենալով մեր հնդկահ ավերի երամին, ապշեցի աչքերիս առջև բացված 

արտասովոր տեսարանից։ Հնդկահավերը շրջան կաղմած, բարձր պահած գը- 
լուխներով, ծվոցով պ տ տ վո ւմ էին օղակաձև կծկված մի ահռելի թունավոր 
օձի շուրջը։ Բոլոր կողմերից գրոհված օձը գլուխը տնկել, ֆշշացնում էր։ 
Մենք' տղաներս, իհարկե անվեհեր ժողովուրդ էինք։ Այնքան մկներ էինք ո֊ 
չընչացրել, այնքան մողեսների պոչեր պոկել, այնքան դե տն ա ս կյո ւռն ե ր որ­
սացել, սրանց բները ջուր լցնելով... Բայց օձերից վախենում էինք։ Այդ ահր 
սաստկացրել էին զանազան պատմություններ։ Ասում էին, օրինակ, թե դաշ­
տում քնած գյուղացու բերանը օձ էր մտել և խեղդել։ Սեփական աչքերովս 

տեսել էի մեր կովի ոտքի հսկայական ուռուցքը և վերքը, որ առաջացել էր 
օձի խայթոցից։

Օձին տեսնելու առաջին պահին մարմնովս դող անցավ։ Բայց զինակից- 
ներիս թ՛իվը մեծ էր, և ես գ.լուխս չկորցրի։ Արիացած ժոաեցա և մի մեծ քա­
րով ջա էսջւս էս ե ց ի Նրա գլուխը։

Օձի հետ կապված հիշում եմ նաև մի այլ սարսափելի դեպք։ Մի ան­
գամ, այգում, դեռ չէի հասցրել պառկել խոտերի վրա, լսեցի ինչ֊ որ էոշշոց։ 
Ան մ իջա պե ս վեր թռա և այն տեղից, ուր պատրաստվում էի գլուխս գնել, սո­
ղաց ու անցաւէ մ է։ ահռելի օձ...

Կալսումն ընթանում է հաջող։ Մ ե ծ ահ ա ս ա կն ե ր ը և երեխաները կալսած 
և ծղոտից առանձնացրած հացահատիկի հ ս կա յա կան շեղջը կիտում են հար­
թեցված դետնին։

Հաց և թթու վարունգի հետ խաշած կարտոֆիլ էինք կնքել ու սառը ջուր 
էս մ ե լ կաղնուց պատրաստած կլոր տափաշշից։

Կալում տիրում է ղվարիե և աշխույժ աղմուկ։ Կիզիչ տոթից հետո իջել է 
զով երեկո։ Սեպաձև շեղջը բարձրացել է կալի մեջտեղում։

Մաթևոսը և Գրիգորին արտից ցորեն էին բերում և դարսում դեղէ։ վրա։ 
Հայրս աշէսատում էր կալում։ Մայրս ամբողջ օրն զբաղված էր տնտեսու­
թյամբ, կթում էր կո վե րին, էսնոցէ։ Էր հարում, հաց էր թ էս ում, կե րակուր էր 
սլատքաստում, կուտ էր տալիս թռչուններին։ Ջուր էր լցնում տակառը, սրա
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Նկարչի ընտանիքը, 1897:
Ձախից աջ' Թագուհին (քույրը), Սերոբը (եղբայրը), Սահակը (եղբայրը), 

Կատարինեն (քույրը), Ուստինեն (մայրը), Մարտիրոս Սարյանը:



Ձախից աջ' նկարչի եղբայրը' Հովհաննես Սարյան, Մարտիրոս Սարյան, նկարիչ 
Հմայակ Արծայտբանյան, 1օն5:





Ինքնանկար, 1902:



մեջ' տարեկանի չորացած հացի պատառներ, և մի քանի օրից հետո պատրաստ­
էր կվասը։ Մի այլ տակառի մեջ աղաջուր էր անում և բերնեբերան լցնում 
թարմ վարունդ, վերից տախտակ դնում, իսկ տախտակի վրա քար։ Մի քանի- 
օր և մենք արդեն կիսաթթու վարունդ էինք ուտում։

* * *

Ծանր տարի էր։ Շրջակա բոլոր գյուղերում մոլեգնում էր ժ ան տ ա խ տ ը 
Մեծ քանակությամբ անասուն էր ոչնչացել։ Կոտորվել էին նաև մեր եղները, 

^1ո,Լ^բբ> բաբ[1 մի ստերջ կովից։ Ինչպես միշտ' հայրս չկորցրեց իրեն։
Ժանտախտից հետո կովը Տ ա գան րո գի տոնավաճառ քշեց և փոխեց կթան 

կովով ու հորթով։
Մտյրիկիս կարծիքով այդ կովը երջանկություն բերեց մեր ընտանիքին։. 

Չալիկը, ինչպես մենք կոչում էինք նրան, բացի կաթից ամեն տարի աճ էր 
տա լի ս։

Ս ենք երեխաներս, մեծանում էինք հորթերի հետ միասին։ Ես հիշում՜ 
եմ Մ արուս յային, Մ իշային, Ղուն յային և մեր մյուս չորքոտանի տարեկից­
ներին...

-:«• *

Ավադ եղբորս' Հովհաննեսին, օգնում էր մորաքույրս, որն աշխատում էր 
քաղաքում, ունևոր մ ա ր գկան ց մոտ։ Իր խն ա յած միջոցներից նա գումար էր՜ 
հ ա տ կ ա ցն ո ւմ Հովհաննեսին քաղաքսւմ կրթություն տալու համար։ Ինակա - 
նից ընդունակ և աշխատասեր Հովհաննեսը քա ղաքային ուսումնարանն ա- 
վարտեց փայլուն դն ահ ա տ ա կանն ե ր ո վ և 17 տարեկան հասակում ծառայու­
թյան մտնելով, իր վրա վերցրեց մեր դաստիարակության հոգսը։ Ես 7, իսկ 
ինձնից մեծը' Սերոբը, 9 տարեկան էր։ Դպրոց գնալու ժամանակն էր։ Մի 
դե ղե ց ի կ օր, բեռնելով ձի ա ս ա յլը խոտով և զանաղտն մթերքներով, հայրս 
որոշեց մեղ տանել քաղաք։ Հաջորդ առավոտյան մեղ արթնացրեց մայրիկը։ 
Արադ վեր թռանք անկողիններից, հագնվեցինք, լվացվեցինք, նախաճաշն-
ցինք և բարձրացանք ձի ա ս ա յլը ։

Հայրս սանձերը և մտրակը ձեռքին քայլում էր ձիասայլի կողքով։ Առա­
ջին անդամ նկատեցի, որ պայտած էին մեր ձիու միայն առջևի ոտքերը։ Իմ 
այն հ ա րցին, թե ինչու մեր ձիու ետևի սմբակները պայտ ած չեն, հայրս պա­

տասխանեց.
— Ա՛յ, դուք քաղաք կգնաք, կսովորեք, մարդ կդառնաք, փող կաշխ ա ֊ 

տեք, այն ժամանակ ես մեր ձիու ետևի ոտքերի համար էլ պայտեր կգնեմ։
Ես բավարարվեցի նրա պատասխանով։ Շատ ուրախ էի, որ մենք գնում 
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ենք քաղաք սովորելու։ Նստած ձիասայլին, ամուր կսլաժ թաղիքի կտո- 
.ցին, ես երազում էի քաղաքի նոր կյանքի մասին։

Շուրջս մանկական հուշերով լի տեղեր էին։ Ահա այգին, ուր մենք մրա­
նում էինք բալ ուտելու։ Սամբեկէ։ հոսանքն ի վեր երևում էին Կուզմ ինկան, 

■Վալուևը և մյուս ագարակները։

Ս՛եր ձիասայլը դուրս եկավ դեպի Լ/ւսխ իջևանը տանող ճանապարհը։ 
■Շուրջը դեղին խոզան էր, ուր երևում էին հատ ու կենտ արածող ոչխարներ: 
Ես նորից շուռ եկա, որպեսզի տեսնեմ եցևո՞ւմ է արդյոք մեր տնակը տա­
փաստանում։ Բայց դեղնավուն֊ գորշ հեռվում կորած տնակը արդեն դժվար 
էր նկատել։ Միայն մարգագետինների կանաչ ժապավեններով կարելի էր ո֊ 
րոշել, որ ա յ, այնտեղ...

Մի տեղ, ջրի մոտ կանգ առանք հանգստանալու։ Զին դատարկեց երեք 
.լիքը դույլ։ Մենք զացմանքով նայում էինք նրա փորին, որտե՞ղ էր այդքանը 
տեղավորվելու: Մեզ «ջցե լո ւց» հետո հայրիկը վերցրեց սանձը, ու շարունա­
կեցինք ճանապարհը: Սայլի անիվները զարկվում էին դաշս։ ա յին չորացած 
գետակի հունի գուղձերին: Գետակի երկու կողմերին աճում էին ծղոտ, բոշխ, 
սոխանման խոտեր։ Մոտիկից լսվում էր ճայերի ձայնը, հարևան ճահիճների 
բնակիչների ծանոթ կռկռոցը: Սկսվեց Դոնի թուլեկի վերելքը: Դա բավական 
մեծ վերելք էր, բայց մեր ձին առաջ էր դնում: Հայրիկը երբեմն քաջալերում 
էր նրան, որպեսզի նա չքնի դե չին կա սլված կերի տոպրակի մեջ:

Սմբակների դոփյունը, անիվների աղմուկը և մ ի րաժ ա յին հեռաստաննե­
րով ու բազմաթիւէ դե ր ե ղմ ան ա թմ բե ր ո վ տափաստանի հմայիչ տեսարանը 
օրորեցին ինձ, և ես գունդ եկած մինչև լե՛ռնանցքը քաղցր քնեցի: Հասնե­
լով բլրա դա ղաթին, հայրիկը կանգնեցրեց ձիասայլը և նստեց մեղ հետ, որ֊ 
պեսզի վա յրէջքը կա տ ա ցի աղավարի։ Շտապ ոտքի կան դն ե ց ի ։ Իմ առջև 
փռված էր Դոնի Չուլեկի (կամ 4? արոտ) ձորակը։ Վայրէջքը բավական թեք 
էր, հայրս պահում էր ձիուն, որ նա ամբողջ թափով չվազեր, և բոլորս ցած 
{.գլորվեինք։ Ծ անցության ճնշմ ան տա!լ ձին սԼլսեց ավելի արադ քայլել, բայց 
վազելու մտադրություն չուներ։ Ս ե չին էս ա մ ո ւթ է։ և աԼլղցէ։ հետ միասին վեր 
բարձրացավ։ Լանջափ ոԼլեըր ձգվեցին' սեղմելով ձիուն ետևից, պոչէ։ ւոաԼլից։ 
Զին աջէս ա տ ո ւմ ւէր ա ր դե լա կե լ ըն թ ա ցք ը, և թվում էր, (<Լ ե նա կա էս վա ծ է 
օդում և թափահարում էր առջևէ։ ոտքերը։ Այդ վիճակից դուրս գալու համար 
նա պետք է վաղեր ամբողջ թափով և ձորակէ։ ամենաթեք մասում սլանար 
դեպի վար։ Բայց, չնայած իր ծանր վիճա կին, էսելացէ։ կեն դանին քայլում 
էր դանդաղ։ Հայրս չհամբերեց։ Նա վար թռավ ձիասայլից, բռնեց սանձից 

■ և ետ պահեց նրան։ Մենք բարեհաջող անցանք զառիթափը։ Մեզանից ձաէս,
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դե տնից դուրս էին ցցվել բաց֊ դե ղն ավո ւն քարեր, իսկ աջից, հեռվում, խոր 
ձորակում երևում էր Դոնի կապույտ երիզը։

Ջրի մոտ խմբվել էին սայլերը, որոնց վրա դեղեցիկ դարսված էին Ձալ- 
թըրյան ցորենի ոսկյա խրձերը։ Չալթըրյան և ղրիմյան հայերը հ ա յանի էին 
որպես լավ հո զա դործներ։ Նրանց ցորենը (դարնո վկա) իր որակով հայտնի 
էր նույնիսկ փարիզյան հացավաճառներին։ Սրանք իրենց արենդներն ու շո ֊ 
դեն ավերն էին ուղարկում Տադանրոդ' հայկական ցորեն դնելու համար:

Հայ դյուղացին ջրի հատուկ սեր ունի։ Նրա մոտ մեծ համբավ ունի հա֊ 
սա բա կա կան օդս։ ա դո րծմ ան ջրհորներ կառուցողը: ճամփորդը իր ծարավը 
հազեցնելով այդ ջրհորների ջրով, օրհնում է կառուցողին.»,

Ս եղ մնացել էր հաղթահարել երրորդ լեռնանցքը' ամենաթեքը' և դրանից 
հետո կանդ առնել Չալթըրում, գիշերել հորս հին ընկերոջ' Պ ո ղո ս աղայի 
տ ան ը։

Արևն արդեն անցել էր իր ցերեկվա ճան ա սլա րհի երկու երրորդը և թեք­
վել արևմուտք։ Ավելի հաճախ էին հանդիպում բոլոր կողմերից դյուղ մը ու­

նող, ցորենով բեռնավորված սայլերը։ Իսկ գյուղից արտերն էին վե ր ա դա ռ- 
նում գատարկ սա յլե րը ։ Կիսաքուն պառկած սայլվորները քշում էին սև աչ­

քերով և սև մռութներով, աջ ու ձախ ծռված կոտոշներով չեր!լասյան մեծ, 
գեղեցիկ եզներին, որոնք քայլում էին համաչափ, գլուխները ծուլորեն օրո­
րելով։

Հայ գյուղացիները շատ էին սիրում զարդարել իրենց եզների գլուխնե­
րը և պարանոցները' Հայաստանի հեռավոր Մ ո ւշ գավառի Սուրբ Կարապետ 
վանքից ոլխ սւա վորների բերած բոժոժներով և զանգուլակներով...

Վերջապե ս բա րձրա ց անք բլրակը, անցնելով գանձ որոնողների փորած 
երկու մեծ գե ր ե ղմ ան ա թ մ բե ր ի կողքով։ Այդ արհեստական թմբերը իմ մեջ 
ցսւնկութ յուն էին առաջացնում' վազել, բարձ՜րանալ դրանց դա գաթները և 
տեսնել, թե ինչ կա հեռուներում...

Արդեն իջնում ենք դեպի Չալթըր, որը փռված է իր անունը կրող գետա­
կի երկու թեք ափերին։ երևում են մեծ բակերով սւն ա կն ե ր, րն դա րձա կ կալեր' 
ցորենի դեղերով։ Տնակները սվաղված են գեղին կավով և օխրայով, իսկ 
տանիքները ծածկված են կղմ ինգրո վ կամ խ ո ւղված ե ղե գն ո վ, ինչպես կա­
զակներն են անում։ Ժո ղովուրդը սնահավատ է։ Այստեղ, օրինակ, երբեք 
դատարկ դույլով անցորդի ճանապարհը չեն կտրի։

Բ ա կե րում լսվում էին ձեռնասայլակների տակ ամրացված կալսող, ա~ 

տամնավոր քարե գլանակների ճռինչն ու խզզոցը։ Ձ՛եռնասայլակները քաշում 
էին կալի շուրջը պտտվող ձիերը, իսկ ձիերին քշում էին խայտաբղեւո շալ­
վարներով հայուհիներ։ Բավական լայն փողոցն երուէ անցնելով, մտանք Պո- 
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ղոս աղայի բակը։ Ըն դա ռաջ եկավ Պողոս աղայի կինը' Վա րուշջան։ Ազգային 
տարազով մի հաղթանդամ և գեղեցիկ կին էր. հագել էր կարմիր և դեղին 
մանր ծաղիկներով կապտականաչ սարաֆան, որի տակից իջնում էր ներքե- 
վում մերկ ոտների կոճերի մոտ, հավաքված մուգ ն ա րնջա դույն շերտերով 
լայն շալվարը։ Նրա բարի, ժպտացող, խոշոր դի մ ա դծե րո վ թուխ դեմքը մեզ 
հմայեց։ Խնամքով սանրված սև մաղերը կա պված էին ո սկե դույնի տվող 
մ ո ւգ֊շա գան ա կա դո ւյն փուշիով մետաքսյա գլխաշորով։ Փուշիի տակից Վա- 
րուշջայի կռնակին իջնում էր սև ծա մը։ Սրտաբաց Վա րուշջան գուրդուրե ց մեղ 
հարազատ զավակների պես հարցնելով մայրիկի մասին։ Իջնելով ձիասայ­
լից, չկարողանալով շարժել մեր թմրած ոտքերը, նայում էինք շուրջը, ամոթ­
խածությունից չիմանալով, թե ուր խցկվել։

Վարուշջան մի քանի խոսք փոխանակելով հորս հետ, ասաց, որ շուտով 
դաշտ ի ց կվերադառնա ամուսինը, և զբաղվեց ինքնաեռով: Հայրիկը արձակեց
ձիուն և տարավ կեր տալու։

Իրիկնանում էր, գյուղի օջախները ծխա ցին։

Դիտեցինք բակը ե հիացանք Վարուշջայի ստեղծած կարգով։ Ահա հաց 
թխելու վառարանը ամռանը այն հիշե ցն ում է գլխ ի վա յր շուռ տված կաթ­
սա. ահա հավանոցները, ահա մոխրի և աղբի կավե կա ր ա սն ե ր ը։ Բոլորն էլ 
մաքուր են և ներկված օխրայով։

՝Բ ի չ անց Պողոս աղան իր սայլի աղմուկով բակ մտավ և ուղղվեց դեպի 
կալը։ Սա էլ վիթխարի տեսք և չափազանց բարի հոդի ուներ։ Ափսոս զավակ 
շուներ։ Նա նույնպես ուրւսխացավ մեղ տեսնելով։ Գլուխներս շոյեց, կատա­
կելով հարցեր տվեց, որոնց մենք պատասխանում էինք հուզմունքից բոլո­
րովին գլուխներս կորցրած։

Պողոս աղան ուներ երկար, փայտյա ծխամորճ և մախորկայով քսակ։ 
Գլխին' լայնեզր կարտուզ, որը փոքր֊ինչ իջեցրած էր ճակատին։ Ուսերին' 
երկար փեշերով չուխա։ Բեղերը և մորուքը սև էին։ Խոսում էր ծոր տալով, 
փոքր֊ինչ ներս ընկած ձայնով։

Վա րուշջան մեղ հրավիրեց ցածր, կլոր ճաշա ս ե ղան ի մոտ, որը դրված 
էր գետնին փռված թաղիքի վրա։ Ծալապատիկ նստոտեցինք սեղանի շուր­
ջը։ Ամեն ինչ կար' հաց, յուղ, ձու, ոլորած հայկական պանիր և այլն։ Սե­
ղանի զարդը ինքնաեռն էր' մեծ, պղնձյա, ձեռքերը կանթած։ Ինքնաեռի անց­
ըիր սուլոցով դուրս եկավ զոլորշին, աղմուկով, առատ շիթով ծորակից թափ­
վեց եռացրած ջուրը հ սկա յա կան, չթե նախշերով ռուսական բաժա կն ե րի մեջ։

Սկզբում մենք ամաչում էինք, կուչ դալիս, սակայն շատ արադ սիրտ- 
առնելով, սկսեցինք ամեն ինչ ագահաբար ոչնչացնել։

Ընթրիքի ց հետո Վա րուշջան մեզ հրավիրեց խրճիթ։ Խրճիթի ներսր խ ր -
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՛համքով հավաքված և լավ կահավորված էր։ Պատի երկայնքով լայն, թա­
ղիքներով ծածկված, նստարաններ էին դրված։ Ձախ անկյունում ապակեպատ 
■պահ ա ր անն էր, որի մեջ շարված էին գույնզգույն գավա թն ե ր, բա ժ ա կն ե ր, 
•թեյնիկներ, արտասահմանյան դեղին կավե շշե ր և ուրիշ առարկաներ։ Պա­
հարանից կախ էին արված ցորենի հասկեր և ասեղնագործված քաթանե սրր~ 
բիչներ։ Աջ անկյունում հսկայական վառարան էր տեղավորված, որր ձմեռը 
տաքացվում էր հաշտի կողմ՛ից, ծղոտով և աթարով։ Հանդիպակաց անկյու­

նում դրված էր լայն մահճակալր, որի վրա մինչև առաստաղը բարձրանում 
■էին չթե և կումաչե բարձերը։ Պատին Աստվածամոր պ ատ կերն էխ մանուկ 
Հիսուսը գրկին։ Պատուհանների միջև հայելի էր կա խ վա ծ, իսկ հ ա յելուց' դե- 

•ղե ց ի կ նախշերով երեսսրբիչ։
Խրճիթի հատակը ողորկ սվաղված էր դեղին կավով։ Վարուշջան մե զ 

•Ըոլյը տվեց հասւակին փռված շադանա կա դույն թաղիքը, որի վրա դասավոր- 
.ված էին բարձերը, վե ր մ ա կն ե ր ը և սավանները։ Հանվեցինք, մտանք ծա­
ղիկներով զարդարված վերմակների տակ' կարծես թաղվելով ծաղիկների մեջ: 
Մեղ զգացինք ինչպես դրախտում: Երջանիկ պահը շատ արադ անցավ: Ես 

չհասցրի անդամ մտածել, թե որքան բարի և լավ կին է Վարուշջան, երբ վրա 
հասավ քունը...

Մեղ արթնացրին վաղ առավոտյան։ Արադ վեր թռանք, հագնվեցինք,
թվացվեցինք։ Վա րուշջան ոտքի վրա էխ հոգացել էր նախաճաշի մասին։

Հայրիկն արդեն լծել էր ձին։ Վերջինս ծուլորեն նայեց մեղ, ուղղեց պա­
րանոցը, թափահարեց գլուխը, ետ տարավ ա կանջն ե ր ը, մեղ իմաց տ ա լո վ, որ 
արդեն պատրաստ է։ Հրաժեշտ տվինք հյուրասեր տանտերերին, գրավեցինք 
մ եր սո վո ր ա կ ան տեղերը։ Հայրս թափահարեց սանձերը, և մենք շարժվեցինք:

Տեմերնիկի վերելքն անցնելիս հեռվում երևացին Նոր-Նախիջևանը և 

<Ռոստովը: Ես հուզված էի։
Հարուստ տպավորություններից հոգնած, արդեն սկսեցինք կարոտել մեր

1? անկ ութ յան խաղաղ անկյունը, 
րած մեր ագար ակր...

Անցանք Տ ե մ ե րն ի կ դետ ակր 

Ս ա մ բ ե կի ավւին, հեռու տափաստանում կ

և մոտեցանք երկաթդծի ուղե փակոՅին։ Քիշ
անց երևաց շոգեկառքի ծուխը։ «Ահավոր գազանը)) մեծանալով արադ մո­
տենում էր։ Սրընթաց անցավ մեր կողքով և հեռացավ, փոքրացավ հեռվում 
ու վերջապես' վերածվելով մի սև կետի, անհայտացավ:

Շրջապատը զգալիորեն փոխվեց քաղաքի մոտ։ Հաճախ կառքեր էին 
հանդիպում, որոնք, ըստ երևույթին, քաղաքացիներին տանում էին ամառա­
նոց։ Գետինը կարծես խանձված լիներ։ Միայն ցածրավայրերում կանաչում 
Վին բանջարանոցներ, -որոնք այստեղ մ շա կ ո ւմ էին բուլղարներր։
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Ավելի մոտենալով քաղաքին, մենք ճան ա սլա րհի եզրին հանդիպեցինք֊ 
մի մարդու, որը դիմում էր ո ւղևո րն ե րին հետևյալ բառերով, ((Ո ղո րմ ո ւթ յո էն 
տվեք ի սեր Քրիստոսի»։ Ես շատ ուրախացա, երբ հայրիկը կանգնեցրեց 
ձիուն, պարկից հացի մի կտոր հանեց և տվեց նրան։ նա հորս ասաց. ((Քրիս­
տոսը ձեզ պահ պան ե»։ Ես ցնցված էի։ նա կույր էր։ Երկար ժամանակ նայում 
էի նրա կողմը, հարցնելով հորս, թե ինչպես պետք է նա քայլի, թե ինչից է 
նա կուրացել։ Հայրս միայն շոյեց գլուխս ու ոչինչ չպատասխանեց...

Երեկոյան դեմ մոտեցանք նոր- նախիջևանին, այն քաղաքին, ուր ես 7 
տարի առաջ ծնվել էի, ու որտեղից մի քանի ամիս հետո ինձ մորս հետ միա­
սին տարել էին տ ա փ ա ս տ ան։

Երբ քաղաք մտանք, ինձ ամեն ինչ նեղ թվաց։ Տները շատ էին իրար 
մոտ դասավորված։ Ցերեկվա շոգից հետո քաղաքացիները դուրս էին թափվել 
փողոց և դիտում էին ան ցն ո ղ֊ դա րձո ղն ե ր ին ։ ճանապարհին մենք Լավ փո­
շոտվել էինք, և այդ առանձնապես աչքի էր դարնում:

Վերջապես մոտեցանք դարպասին, հայրս բացեց այն, և մտանք բակը։ 
Մեղ ընդառաջ եկան Եկատերինա մորաքույրը և քույրս' Անյուտան։



ՔԱՂԱՔ

Փոքրիկ, վայրենի գազանները բռնված և փակված են քաղաքի վանդա­
կում։ նրանը հարկավոր է դարձնել ընտանի, որ մարդ դառնան, օգտակար՛ 
մարգ...

Հետևյալ օրը հրաժեշտ տվինք հայրիկին, ու նա վերադարձավ ագարակ:

Լայնարձակ տափաստանից հետո մեղ համար շատ նեղ էր փայտե ցան֊ 
կապատով շրջափակված փոքրիկ բակր։

Ես համեմատաբար արագ հաշտվեցի իմ ճակատագրի հետ, բայց Սերո֊ 
ԸԸ ԼաՍ եր լինում' բողոքելով քա ղաքի դեմ։ Մեր ամ են ա ավագ եղբայր Հով­
հաննեսը, որ իր վրա էր վերցրել մեղ դաստիարակելու հոգսը, պատմեց նը֊ 
րան։ Մեր դաստիարակը շատ դաման էր։ Նրանից վախենում էինք, ինչպես՛ 
ամ պրո պի ց։

Ս կս ե ց ինք հայերենի և ռուս ե քենի այբբենարանների ուսումնասիրությու­
նից։ Սովորեցինք կարդալ, դրել, անցանք տարրական թվաբանությանը, այն֊ 
պես որ մի տարի հետո մենք կարողացանք մտնել քաղաքային ուսումնարա­
նի ն ախ ապատրա ստ ա կան դասարանը։

Այդ դպրոցում սովորում էին մեծ մասամբ քաղաքի չքավոր ընտանիք­
ների զավակները։ Աշակերտները թոկից փախած չար տղաների մի խ ա ռն ա մ - 
թոխ էին ներկայացնում, որոնց անհնար էր սանձահարելը։ Նային երեխա­
ների պատմի ղան ա ղան մ ի ջո ցն ե ր ։

Սպորտի սիրած ձևը դասարանների միջև տեղի ունեցող բռնցքամարտն 
էր։ Ընգմիջման ժամանակ հայհոյանքները, տ ո ւր ո ւդմ փ ո ց ը և 1լռի վն ե ր ը սո­

վոր ա կ ան էին։
Դպրոցի տեսուչը' այծի մորուքով, նիհար, բարձրահասակ Աայցևը, ապ- 

բում էր դոլրոցի բա կում, ցանկապատված մի ֆլի դելում, որի շուրջը պար֊ 
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՛տեղ կար։ Նրա' պենսնեով, գեր մարմնով և կճատ քթով կինը իգական գիմ­
նազիայի ուսուցչուհի էր։ Դասատուներից հիշում եմ թվաբանություն' Զեռ֊ 
նյակին, աշխարհագրություն և պատմություն' Մ իրոշկինին, ռուսաց լեզու 
Գուբա րին, հայոց լեզու' Խ ա չա տ ր յանց ին, կրոն' Չ ո լա իւ յան ց ին ։ Գծագրու­
թյան և նկարչության դասատուն էր Անդրեյ Ի վան ո վի չ Բախմուտսկին։ Բա­
զարի կեն դան ա գրութ յան և ցուցանակների լավադույն ա րհ ե ս տ ան ո ց ր պատ­
կանում էր նրան։ Մի հմայիչ մարդ էր և հրաշալի դասատու։ Համենյան դե­

պքս, ես նրա առարկաներից միշտ հինգեր էի ստանում, իսկ տարեվերջին' 
գովասանագրեր։ Բախմուտսկին միջահասակ էր, իրեն պահում էր ձգված, 
հագնում էր սյուրթուկ, որի տակից փայլում էր ճերմակ օձիքով շապիկը։ 
Զախ ձեռքը միշտ պահում էր մեջքին, գոտկատեղում։ Նա հասարակ ռուս 
մարդ էր, իր ժողովրդին բնորոշ լավագույն հատկություններով։ Անդրեյ Ի վա ֊ 
նովիչը մեզ ծիծաղելի էր թվում։ հրա երկար, խարտյաշ մազերը սանրված 
էին խն ա մ քո վ, մորուքը և բեղերը համարյա ծածկում էին ամբողջ կուրծքը, 
քթին պենսնե ուներ, սրից երբեք չէր բաժանվում։ Հոդով արվեստագետ էր, 

ըստ երևույթին կյանքի դժվարություններին համակերպված և բավարար­

ված ա մ են ա քչո վ։
Աշխարհադրության դասատու Միրոշկինը սիրում էր ինձ, որովհետև նրա 

ժամերին ջրաներկով ներկված ըարտեղ էի բերում։ եա միաժամ ան ակ ընդ­
հանուր պատմության ուսուցիչն էր։ Մի անդամ հարկավոր էր Լիտվայի պատ­
մությունից սովորել լիտվական իշխանների բարդ անունները։ Գիտենալով, 
որ մինչև վաղը աշակերտներից ոչ ոք դասը չի իմանալու, ես բերանացի արի 
ամենաանհնարին անունները։ Իմ դուշակությունը ճիշտ էր։ Դասը ոչ ոք չդի­
տեր, և ես պատասխանում էի բոլս րի փոխարեն։ Մ իրոշկինը հիացած էր և 
դրեց' հինգ ու խաչ։ Նա շատ ջղային մարդ էր։ Երբ բարկանում էր առանձ­
՛նակի հաճույքով արտասանում էր «ժիդյատինա», «արմյաշկա»։ Հաճախ այդ 
արտահայտություններն ուղեկցվում էին շառաչուն ապտակով։ Այդպիսի օ֊ 
պերացիայից հետո ապուշի տեսք ընդունած աշակերտը երկար ժամանակ 
գամված նստում էր տեղում։ Անկյունում կան դն ե ցն ելը, ծնկաչոք նստեցնե­
լը, սրիկա, անպետք, հ ա յվան, դա րշանք խոսքերով դասարանից վռնդելը 
սովորական բաներ էին։ Ամենից սարսափելի պատիժը դասերից հետո դպրո­
ցում պահակի հսկո զութ յան տակ թողնելն էր։

Դասերն սկսվում էին առավոտյան ժամը 8-ին և ավարտվում ցերեկվա 
ժամը 3-ին, 4-ին։

Վաղ առավոտյան, արադ թեյ խմելուց, մի քիչ հաց ուտելուց հետո և 
բուլկիների համար 1 կոպեկ վերցնելով, հազիվհազ հասցնում էինք առաջին 
զանգին։ Դա սա տետրերը ձեռքին, հ անգիս ավոր մտնում էր ուսուցիչը, և բո֊
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լորս ոտքի էինք կան դնում ։ Վոլկովը կարդում էր Հա յրմ ե րը, որից հետո աղ­

մուկով նստում էինք տե գներս***
Ամառային արձակուրդներն անց էինք կա ցն ում ագարակում, օգնելով 

դաշտում տարվող աշխատանքներին։ Աշխ ա տ անքի ժամանակ հնչում էին
ուկրաինական և ռուսա կան երդերը։ Բնությունը և մարդիկ լրացնում էին 
իրար: Գյուղերի երիտասարդությունը' տղաները և աղջիկները, հավաքվում 

վեչերնիցաների, դարմոշկայի ն վա դա կց ո ւթ յա մ բ, երդ ու պարով ժամա­
նակ անցկացնելու: Արձակուրդներին սովորելով այդ աղատ կյանքին և փոքր­

ին շ վայրենանալով, մենք արդեն այնքան էլ հաճույքսվ չէինք վերադառնում 
քաղաք, ուր մեղ սպասում էր «ստրկական)) վիճակը։

1891 թվականին, արհավիրքների մի չար տ ա ր ի, երբ ամենուրեք մոլե­
գնում էր խոլերայի համաճարակը, հիվանդացավ հայրիկը։

Երկարատև հիվանդությունը բոլորովին հյուծեց նրան։ Աշխա տանքի ե- 
ռուն ժ ա մ ան ա կն էր։ Հա րկա վո ր էր հնձել խոտը, ցորենը և սկսել կա լս ում ը, 
որպես։լի մինչև աշնանային անձրևները ամեն ինչ ավարտված լիներ։ Այնու­
հետև պետք էր հերկել հողը աշնանացանի և գարնանա ցանի համար: Չնա­

յած իր լուրջ հ ի վան դո ւթ յան ը, հայրս շարունակում էր աշխատել և հոգնելով 
պա ռկում էր դեղերի ս տ վե ր ո ւմ հ ան դս տ ան ա լո ւ։ Վե րջա պե ս բոլորովին ու- 
ժասսլառ, նա պառկեց և այլևս երբեք ոտքի չկանգնեց***

Հայրս աշխատասեր, բարեսիրտ և անչափ համբերատար մարդ էր: Նա 
մեղ նույնիսկ նկատողություն չէր անում։ Լա էէ հյուսն էր, լաւէ հողադործ, 
օրինակելէ։ ամուսին և ըն տան իքէ։ հայր։ Նրա ամբողջ կյանքն անցաւէ ամեն­
օրյա պա յքա րո ւմ: Բ ա ր ե բա էս տ ա բ ա ր, նա իր աչքերով տեսավ, որ ղավակները 
արդեն սկսել են հարթել իրենց ճանապարհը։

•X* -X* -5?

Անցաւէ շո դ ամառը, եկավ սառը, ան ձր ևա յին աշունը: Առանձնապես 
դո ւր ե կան էր նստել տ ու ք սենյակներում և ցավակցությամբ նայել դուրսը, 
ց ե էս տջր էւ մեջ շրմփացող անցորդներին..*

Չդիտեմ ինչպես պատահեց, ես հիվանդացա որովայնային տիֆով։ Ամ­
բողջ ժամանակ դառանցում էի։ Հաճախ վեր էէւ թռչում անկսղնուց ու փաէս֊ 
չում: Ինձ բռնում և նորից պառկեցնում էին: Մ էւ ամիս տանջվելուց հետո 

կազդուրվեցի և սկսեցի դպրոց հաճախել: Դասերից ետ մնալով, մնացէւ նույն 
դասարանում երկրորդ տարին։ Ինձ հետ միասին մնաց նաև Աերոբը։

Սէւ անդամ թվաբանության դասատուն սխալմամբ իմ երեքր նշանակեց
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նրան, ի ս 1լ նրա չորսը' ինձ։ Մաթեմատիկայից Սերոբր շատ լաւէ էր և զայրա­
ցած այդ անարդարությունից, նա ինձ' անմեղիս, լաւէ դաս տվեց։ Մենք հա֊ 
ճաէս էինք կռվում, բայց, իհարկե, դա եղբայրների սովորական կռիվ էր: Ես 
էլ։ իմ հերթին, պահում էի հնաղանդ ինձնից երեք տարով ւիոքր Սահակ եղ­
բորս։ Ես չա րաճճի երեխա էի, սիրում էի ձեռ առնել և անհանդստացնել ու­
րիշներին, որի համար և հաճախ արժանի հակահարված էի ստանում։

թաղաքում մենք գտանք նոր ընկերներ, որոնց հետ վեգ էինք խաղում ե 

օ դա պա րի կ թ ռցն ում...
Մեր դիմաց ապրում էր կաղ ուսուցիչ Սաէսաջյանր, որը տանն էլ աշա­

կերտներ ուներ: նսւ լավ մարդու համարում ուներ, և քաղաքի հասարակու­
թյունը նրան սիրում էր:

Մեր փողոցի անկյունում, մ ե կ ո ւկ ե սհ տ ր կ ան ի աղյուսե շեն քում, ապ­
րում էր մի հետաքրքիր ըն տ ան ի ք: Խանութ պան ամ ուսինը ծեծում էր կնոջը, 
փակում խավար ս են յա կո ւմ: Ս ի անգամ կինը, վրեժխնդիր լինելու ն ւզ ա տ ա - 
կով, որոշում է նրան խանութ ճաշ ուղարկել ամանի մեջ ճաշի ւի ո խ ա րեն 
ուրիշ բան լցնելով։ Ե ատ աղած ամուսինը մի լավ ջարդ տվեց նրան և երկար 
ժամ անակով ((բանտարկեց)): Անընդհատ լսվում էր կնոջ հիստերիկ աղա֊ 

ղակը...
Այդպիսիք էին մեր հարևանները։
թաղաքի ուս ումն ա րանն ուներ 2 նախապատրաստական բաժին և 4 հ ի մ - 

նա կան դասարան։ Ես դրանք ավարտեցի 1895 թվա կանին։
Երկու տարի հետո մենք տ ե ղա ւի ո խ վե ց ինք 24-րդ գծի վրա գտնվող մի 

այլ բնակարան։ Տունն ուներ փոքրիկ բակ և պարտեղ։ Փողոցը սալահատակ­
ված չէր և դրա պատճառով գարնանը, ձնհալից և ամռանը անձրևներից հե­

տո վեր էր ածվում անանցանելի ճահճի, ուր խրվում էին նույնիսկ կառքերը 
ձիերի հետ միասին։ 3 ան կա պա տ երի կողքով անցնող մարդիկ կորցնում էին 
կրկնակոշիկները: Բնակիչները, ցեխի դեմ պայքարելու նպատակով', փողոցի 
երկայնքով տախտակներից կա մ րջա կն ե ր էին պատրաստում։

Դպրոց գնալիս ես միշտ անցնում էի շուկա յո ։է, կ ր պ ա կն ե ր է։ մոտով, ուր 
վաճաո վում էին նաև վառ դույնի կազմ ե բուէ գրքույկներ։ Ս էւ գրքույկ, որ է։ 
վրա գրված էր ((Ռոբինղոն Կրուղո», ինձ առանձնաւգե ս դուր եկավ։ Հինդ կո- 
պեկով գնեցի ու մ է։ շնչուէ կարդացի։ Դրքի կրպակը միշտ գրավում էր իմ 
ուշադրությունը, և ես հաճաէս դնում էէ։ գունեղ և պատկերազարդ գրքույկներ, 
մեծ մասամբ հեքիաթներ։ Բայց իմ ամենից սիրած գիրքը երկար ժամանակ 
մնում էր ((Մորինգոն Կրուզոո֊ն։

Փողոցը և շրջապատող հարևանների կյանքը մեր հիմնական դպրոցն 
էր։ Տեսածի ե դիտածի հիման վրա ստեղծվում էր մեր պատկերացումը կյան֊
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քի մասին։ Նոր փողոցում գտանք ուսումնասիրության նոր օբյեկտներ: Սեր 
գիմ ար, անկյունում, բա րձրանում էր ճերմակ ներկված մի տուն: Պետք է 
ասել, որ հայերը, անդամ հայրենի հողիր հեռու, շատ են սիրում կա սուր ել, 
և կառուցել հիմնովին ու գեղեցիկ, ակարիաներ և թթենիներ տնկելով իրենց 
բակերում։ Դեռ այն ժամանակ դիտեի, որ շերամապահության կուլտուրան 
հայերն են ներմուծել Ռուսաստան։ Դիտեի, որ հնա դույն ժամանակներից, 
նախքան Ռուսաստանի հետ կապի մեջ մտնելը, բացառիկ է եղել Հ,ա]երի 
կատարած դերը Արևմուտքի և Արևելքի միջև եդած կուլտուրական և առևտրա­
կան հարաբերությունների զարդարման դործում։

ճերմակ դույնով ներկած մ իհ ա րկան ի տան առջև, բակի կողմից, աճում 
էր մի հրաշալի ա կա ր ի ա ։ Դարնանք օդր հագենում էր նրա ծաղիկների բուր­
մունքով։ Մենք չէինք հեռանում պատիր դուրս, փողոցի կողմը կախված նրա 
ճյուղերի ր։ Պոկում էինք ծաղիկները և ո ւտ ո ւմ ։

Տան տերը, հ ա ս ա կն առած մի մարդ, տ ա ռա սլում էր ինչ-որ հ ի վան դու֊ 
թյամբ։ Ազդականները երբեմն նրան դուրս էին բերում բակ, և լսվում էր 

կարծես օ դն ութ յան կանչող նրա տ ան ջահ ա ր ձայնը։ Շ բջա պա տ ի բոլոր մար­

դիկ սրտացավ էին վերաբերվում նրան։
Ս ի անդամ հիվանդի տան մոտ, ա կարի ա յի վրա, նկատեցի մի կ ատվա - 

նման սարսափելի թռչուն։ Վախեցած վաղերի Տիրուհի մորաքրոջ մոտ, որբ 
տ ե սն և լո վ թ ռչո ւն ին դռռար' ((Ս ո' ւ է, բարի չի բերի))։ Երեխաները քշեցին1 
բուին, և նա անհետացավ հարևան շե՛նքերի հե տ ևւ: ւմ: Մի քանի օր հետո ծեր 
հ՝ ի վանգը վա խճանւէե ց' տ ր դա րա րն ե լո վ սն ո տ ի ա պ ա շտ մ ո րաքրոջս կան խա­
ւս ե ս ո ւմ ր ։

Սեզ հարևան էր նաև մի հրեա ընտանիք։ նրանց մոտ հաճախ դնում էր 
քույրիկս' Կատյան, իր ընկերուհու' Ռևեկկս: յի հես։ խաղալու։ Այնտեղ նրան 
հյուրասիրում էին հրեական համեղ մացայով։ Ռ ե վեկկա յի հայրը մսագործ 
էք1։ նրան թռչուններ էին բերում մորթելու։ Թռչուններ մորթելու արարողու­
թյունը կատարվում էր մեր ցանկապատի ետևում, և մենք ցանկապատի ճեղ֊ 
ԸՒՍ ղիաում էինք։ Ս սագռրծը սև բեղերով և մորուքով, ոլորած պեյսերով, 
ճերմակ թասակով, ճերմակ և մաքուր խալաթով, գեղեցիկ հրեա էր: Մեզ վրա 
թռչունների մ ո րթ ա ւլե րծ մ ան տեսարանը ժանր տպավորություն էր թողնում։ 
ԸԱ1Օյ երբ ուտում էինք նրանց մոտից Կ ատ յայի բերած համեղ մազան և հի֊ 
շսւմ Ռև ե կկա յին, բոլոր տպավորությունները վայրկենաբա ր ցրվում էին:

Սեր բակում, ֆլիգելում ապրում էր դեմքը պզուկներով ծածկւէած կազ 
մի մարդ, որը շատ խանդոտ էր։ Տնից ծառայության գնալով, նա ամբողջ 
օրու[ կողպում էր դուռը իր երիտասարդ, շատ գեղեցիկ կնոջ վրա.,,

Ս տնկական վաղանցուկ տարիներին ամբողջ շրջապատը կայծակի արա֊
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գությամբ վերագնահատվում էր մեր կողմից, համապատասխանաբար փոխ­
վում էր նաև մեր վերաբերմունքը ամեն ինչի հանդեպ։

Մանուկների կյանքում խաղերն առաջին տեղն են դրավում։ հաղից հե­
տո միայն, երեկոներին, նավթի լամպի լույսի տակ կամ վա ղ առավոտյան 
պարապմունքներից առաջ, անցնում էինք դասերը պատրաստելուն»»»

1799 թվա կան ին Ղրիմից վերաբնակված և Դոնի այս ամայի ա էի երին 
հաստատված հայերը Հա րա վային Ռուսաստանի ղարդացմ ան գործում մեծ 
գեր խաղացին։ Ն ո ր-Ն ա խ ի ջևան ը վերածվեց առևտրական խոշոր կենտրոնի ։ 
Դրան նպաստում էր նաև քաղաքի աշխարհագրական դիրքը' այն գտնվում էր 
.Ռուսաստանի և Եովկասի դարպասների մոտ։

Հայ առևտրականների ապրանքներն էին' բուրդը, ճարպը, ցորենը, կա­

շին և ուրիշ շատ բաներ, որոնք ուղտրկվում էին արտասահման։
Բաղաքը կայծակնային արագությամբ աճում և փոխում էր դեմքը։ Քա­

ղաքի ((հայրերը)), տագնապելով խորթ տարրերի հեղեղից, չհամաձայնվե­
ցին Նոր-Ն.ա խ իջևան ը դարձնել երկաթդծի խոշոր հանդուցակետ, որը կմիաց- 
ներ Ռուսաստանը և Կովկասը։ նրանք սխալվեցին։ Երկաթգծի մագիստրալը 
անցավ Տեմեբնիկի ձո րա կի միջով, այն ժամանակ փոքրիկ Ռոստովի վրա յով 
գլխիվայր շուռ տալով այդ երկու քաղաքների տնտեսությունը և ողջ կյան­
քը։ Ամբողջ առևտուրը, որն առաջ կեն տ ր ոն ա ց վա ծ էր Նո ր-Նախիջևանում, 
անցավ Ռոստով։ Բոլոր խոշոր առևտրականները տեղափոխվեցին Ռոստով։ 

Ն ո ր-Ն ախ իջևանն սկսեց ամառանոցային քաղաքի տեսք ընդունել..»
Բաղաքը շատ կանոնավոր հատակագիծ ուներ։ Տները կառուցված էին 

բակով և պարտ եզո ւթ մենատների սկղբունքո վ։ Փողոցները ծառապատված 
էին ակացիաներով, արծաթադույն բարդիներով և այլ ծառերով։

Նոր-Նախ իջևան ում կար ձոթ լուսավորչական և երկու ուղղափառ
եկեղեցի։ Դրանցից ամենագեղեցիկը Աստվածածնի և Գրիգոր Լուսավոր չի' 
ռուսական ամպիրի ոճով կառուցված եկեղեցիներն էին։ Բաղաքից յոթ կի­
լոմետր հեռու, Դոնի բարձր ափին, կան գնած էր Ս ուրբ-Խա չ վանքը, որի տա­

կի 9 աՂԲ1ՈլրՒ Աառը ջուր էր վազում։
Ձորափի շուրջը տարածված էին հրաշալի այգիներ։ Ամռան ամիսներին 

շոգից դեպի այդ այգիներն էին փախչում Նո ր-Նախիջևանի և Ռոստովի բնա- 
կիչները։

Այն բանից հետո, երբ երկու քաղաքները վերածվեցին առևտրական 
կենտրոնների, կապիտալն սկսեց ամեն ինչ տնօրինել։ Մարդիկ գնահատվում 
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Էին ըստ նրանը գրպանում եղած դրամի։ Ոմանք ավելի հարստացան, ոմանք 
աղքատացան։ Կյանքն այնքան դժվարացավ, որ շատերն սկսեցին հեռանալ 
քաղաքից աշխատանք փնտրելու երկար ժամ անակով կտ րվելո վ իրենց ըն- 
տ ան ի քն ե րի ց ։

Մաղաքում բացվեցին գինետներ, սլան դո կն ե ր և ամեն տեսակ ճաշա­
րաններ ու զվարճավայրեր։ Փողոցային կռիվներով ուղե կցվող հարբեցողու­
թյունը և պո ռնկութ յուն ը դարձավ սովորական երևույթ, որոնց դեմ չէր կա­
րողանում սլայքարել ցարական ոստիկանությունը։ Նոը-Նախիջևանում իշխում 
կին յուրահատուկ սովորություններ։ Հայերի մոտ ընդունված էր տարե­

կան մեկ անդամ, ընտանիքի ավադ ան դա մն ե րի տ ոն ե րին, ե ր ե կ ո ֊ պ ա ր ահ ան - 
դեսներ կազմ ակերպել։ Հավաքվում էին ծանոթները և ազդակւսնները։ Հյու­
րերը մ ո ւրա բա յո վ և թ խ վածքներով թեյ էին խմում։ Համեղ էին խմորեղեն- 
ները խ ուրա բյա, բա դա մ ֊ մ ե ղե և այլն։ Ոայց ամենադլխավոր հյուրասիրու- 
թյունը շաքարափոշով և բոված նշով կալաշն էր։ Այդ կալաչով էլ կարելի էր 
դատել տանտիկնոջ խոհարարական ունակությունների մասին։ Հյուրերը եր­

բեմն նստում էին մինչև լուսաբաց։ Հարբած ժողովուրդը ցրվում էր տուն 
վազ առավոտյան' երկու-երեք հոգուց բաղկացած երաժշտախմբի նվագակ- 

ցության տակ։
Առևտ րա կան հաջողությունների դե պքում վաճառականները խնջո ւյքն ե ր 

էին կաղմ ակե րսլում ։ Խրախճանքով տարված մեծատունը, իր ընկե րնե րի հ ե սր 
կա ռքե ր ը նստած, զուռնաչիների հետ միասին, շրջում էր ողջ քաղաքը։ Այդ 
շրջագայությունների ժամանակ կառապանների, երաժիշտների և սպասավոր- 
Ների վաստակն առատ էր լինում: Այդ օրը քաղաքով մեկ ասում էին, թե քեֆ 
է անում Կըասիլնիկո վը կամ էղե կո վը..•

Նոր-Նախիջևանում սկսեց աճել ՜ռուսական և ուկրաինական աղդաբնա 1լ- 
չութ յուն ը։ Մի քանի ընտանիքներ երկար ժամանակ քա ղաքում ապրելով,- 

ազգակցական կապ էին հաստատել հայերի հետ։ 0 տ ա ր ա զգին ե րի ց շատերը 
հրաշալի տիրապետում էին հայերենին։

Սովորելով մ ի ա սն ա կան կյանքին, հայերը, ռո ւսն ե ր ը և ո ւկ ր ա ին սւ ց ին ե ր ը 
շատ բան էին ընդօրինակում իրարից։

Սի հայ ի տ ա լա կան փոքր ե րդեհ ոնի փոխարեն հորինել էր տ ե զա կան ը ր 
որը համապատասխանում էր քաղաքի բնակչության ոգուն։ Իտալական եր­
գեհոնների նման, այդ գործիքը ևս կարելի էր կրել մեջքին։ Սայց սրա ներ­

քին կառուցվածքն այնպիսին էր, որ կարելի էր նվաղել նաև քայլելիս: Կա­

տարվող երգերը ռո ւս ա կան էին, ուկրաի՛նական և հայկական, թվով Հեց: 
Չվագողները շրջում էին բակից բակ։ Նրանք հ ա րս ան ե կան թափորների- 

անբաժանելի ո ւղե կի ցն ե րն էին։ Ե ր դե րի ց առանձնապես սիրված էին ռուսա­
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կան «Բւսրինյան)) և «Կ ա մ ա րին ս կա յան))։ Այդ երգեհոնները շատ դուր եկան 
ժողովրդին: Գյուտարարը ֆաբրիկա բացեց Ն ո ր֊ն ա խ իջևանում ։ Սի ժամա­
նակ ամբողջ հարավում նրանք մեծ տարածում գտան կարուսելներում, տո֊ 
նա վաճառն երում, պ ա ն դո կ ն ե րում ։

Ո ւկրա ին ա-ռուս ա կան հարսանիքը ն ե րկա յա ցնում էր հ ե տ ևյա լ տեսա֊ 
բանը։ Փողոցով անցնում էր տոնականորեն ղարդարված թափորը։ Կանայք 
խմբերով երդեր էին երդում նվիրված ւի ե ս ա յին և հարսին։ Զեոքներին տա֊ 

նում էին հարսի նւէերները և օժիտը' հայելիներ, ինքնաեռ, բարձեր, իսկ ծանր 
իրերը' մահճակալները, պահարանները, սեղանը, աթոռները ձիասայլի վրա: 
Զիու բաշը և աղեղը կա սլված էին դո ւյն ղդո ւյն թաշկինակներով: Ամուսնական 
թ ա ւի ո րն ո ւղե կց ո ւմ էին երգեհոն ն վագողը, զուռնաչին և թմբկահարը: նրանց 
խմբերգն երից հետո սկսվում էր բուռն պար, որի ժամանակ, «Բա րին յայի)) 
ն վա դա կց ո ւթ յան տակ, վեր էին նետվում օժիտի ա ուս ր կան ե րը: Հետաքրքիր 
էր, որ «Բ ա րին յան)) միևնույն ժամանակ ն վա դո ւմ էին և զո ւռն ա չին ե ր ը, և 

ե ր դեհ ոն ահ ա րն ե ր ը։
Մեզ համար ամ ենադրավիչը հայկական բարեկենդանի հանդեսն էր: Մա֊ 

փորը նույն գործիքների ն վա դա կց ո ւթ յա մ բ պտ տ վում էր քարԼա^1՛ 
բեմն կանդ առնելով և պար բռնելով: Հարս ու ւի ե ս ա յո վ հարսանիք էին 
((խաղում))» ըստ որու:)" հարսի դերը աղամարդ, էր կատարում: Հիացմունք էր 

պ ա տճա ռո ւմ «հեծելախումբը»' մարդիկ միևնույն ժամանակ ն ե ր կա յա ցն ո ւմ 
էին և' հեծյալներին, և ձիուն:

Գարնանը հայերի մոտ տարածված տոներր երկուսն էին' կանաչ և կար֊ 
միր կիըակիները, երբ քաղաքի համաբյա ամբողջ բնակչությունը' փոքրից 
մինչև մեծը, դուրս էր դալիս կանաչ դաշտ ժամանակ անցկացնելու։

Ամ ենաժողովրդական տոնր Խդրելեղն էր' Սուրբ Գևորգի օրը, ապրի֊ 

լի 23֊ր: Սուրբ Գևորգի հրապարակում, որը գտնվում էր եոր֊ եախիջևանի և 
Ռոստովի միջև, մի հսկայական տոնավաճառ էր բացվում։ Տոնավաճառը 

տևում էր մի շաբաթ: Այստեղ »ա վ արվում էին երկու քաղաքների, ինչպես 
և հարևան հայ գյուղերի բնակիչները: Գալիս էին նաև կազակների ստանի֊ 

1էառ, ա զ դա յին դ դե ս տն ե ր ո վ գ յո լ զա ց ին ե ր ը տոնավաճառին առանձ­
նահատուկ կոլորիտ էին տալիս։ Շուրջը խլրտում էր տիրում' ամբոխի աղ֊ 
մուկից, մբդավաճառնեբի գոչյունից, քաղցրավենիք, ջուր, խաղալիք և նման 
բաներ վաճառողներից»»» տարվում էինք ֆանտաստիկ, ապակյա ուլունքնե­

րով ղարդարված կարուսելներով։ Կլանված դիտում էինք, թե ինչպես են 
նախշված ձիերի վրա պտտվում մեծահասակ մարդիկ և ե րե խ ան ե րը, երդե- 
հ ոննե րի ն վա դա կց ո ւթ յա մ բ: Կրկեսի մուտքի մոտ խ մ բվո ւմ էին ծ աւլրած ոմ­
ները և դերասանները' հասարակություն հրավիրելով։ թնդա մենը 20 կոպեկ
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գրպաններում, մենք ամբողջ օրը թրև. էինք ղալիս տոնավաճառում՝ անհող 
ու երջանիկ: Այդ փողով առնում էինք հալվա, ն ա ր ինջ, ռո ւս ա կան կվաս: Տուն 
էինք դառնում միայն ուշ ղի շերին:

15 ա արեկան ում ավարա երի քա ղաքային ուսումնարանը: 1855 թվականի 
ամռանը աշխատանքի ընղուն վերի թերթերի և ամսագրերի բաժանորդագրու­
թյան մի գրասենյակում։ Այդ հիմնարկում ես ծառայեցի կարճ, ընդամենը 
Հ ամիս: Սայր այդտեղ կարող էի մնալ կյանքի ս ողջ ընթացքում... Ամենա- 
դժվարը, ինձ համար, փոստային բոլոր առաքումների՝ նամակների և լրա- 
դրերի, ծանր կա պ ո րն ե ր ը օ ր ա կան երկու անգամ փ ո ս ա ի ր դր ա ս են յա կ բերելն 
էր: Գործս ա ռանձն ա սլե ս դժ վա ր ա րա վ, երբ եկավ աշունը և այնուհետև՝ ցրտա­
շունչ քամիներով ռոստովյան դաժան ձմեռը:

Գ ր ա ս են յա կո ւմ աղատ ժամերին տրվում էի լրագրերի և ամսագրերի ըն­
թերցանությանը, գիտում սլա տ կե ր ա ւլւս ր դումն ե ր ը: Դա ինձ հաջողվում էր 
անել, իհարկե, տնօրենի բացակայության պահերին, երբ նա, ասենք, ղբաղ­
ված էր լինում ծանրոցներ ուղարկելով։

Գ ր ա ս են յա կի հաճախորդների մեջ երբեմն սլ ա տ ահ ո ւմ էին հետաքրքիր 
տիպաժներ: Նստում էի գրասենյակի խորքում, ձախ անկյունի գրա ս ե ղան ի 
մոտ և ուր վան կարում նրանց դեմքերը՝ իհարկե այնպես, որ իրենք ոչինչ չը­
նկա տ են ։ Արդեն այդպիսի շատ ուրվանկարներ էի արել, երբ մի օր բռնվեցի:

Հաճախորդները, նկա տելո վ իմ նոր զբաղմունքը, խնդրեցին, որ ցույց 
տամ ն կա ր ա ծն ե ր ս: Ես չմերժեցի: Ուրվանկարները նրանց դուր եկան: Հա­
ճախորդների մեջ էր նաև ավագ եղբորս'- Հո վհաննե սի ընկերը Լաղարյան 
ճեմարանն ավարտած Ամ բարդանովը։ Վերջինս առանձին հետաքրքրությամբ 
դիտեց դի մ ան կա րն ե ր ը և այնուհետև առիթ չէր թողնում պահանջելու, որ 
ցույց տամ նորերը։

Ահա թե որտեդից սկսվեց իմ նկարչական «կարիերան»: Ենձ համար ան­

սպասելիորեն հայտնվեց մի ն ա խ ան ձա խն դի ր մեկենաս, որը սրտին շատ 
մոտ ընդունեց առաջին քայլերս։

Տնօրենս չէր խրախուսում իմ նոր զբաղմունքը: Նա ինձ հաճախ հան֊ 
գի Սանում էր' կա ր դ ա դր ե լռ վ գործով զբաղվել և ոչ թե դատ արև բաներով։ ևա 
կայուն բնավորության տեր մարդ էր և ուղում էր ինձ իր գործին օգտակար 
աշխ ա տ ա կի ց դարձնել։ Իսկ ես, խրախուսված Ամբարդանովի նման բանիմաց 
ժ արդու խորհուրդներով, ամբողջովին տրվել էի նկարչության:

Սի անդամ, հարմար րոպեից օգտվելով, ես գաղտագողի նկարեցի գրա­
սենյակի ա շ խ ա տ ո զն ե ր ի ց մեկին, մի մորուքավոր ծերուկ կազակի, և այն­
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քան հաջող, որ այն ա րժան ա ցա վ իմ բոլոր հաճախորդների գո վա ս անքին։ 
Ծերուկին, ըստ երևույթին, դա այնքան էլ դուր չէր եկել։ Նա լուռ նստել և 
կարծես տխրել էր։ Հաջորդ օրը նա լուրջ հիվանդացավ։ Նրա համար պարդ 
էր, որ իր հիվանդության պատճառը ես եմ։ Ս ռո ղջան ա լո ւց հետո ծ ե րո ւկը 
դան դա տ վե ց տնօրենին, որը, վաղուց արդեն իմ «նկա րչա կան գո րծո ւն ե ո ւթ յան » 
դեմ վատ տրամադրված, հարձակվեց ւէրաս, պահանջեց դի մ ան կա ր ը և ծե­
րուկի ներկայությամբ պատառոտեց։ նա պահանջեց, որ մեկ անդամ ընդմիշտ 
վերջ տամ այդ ((հիմարություններին))։ (Րնչ իմ անա յի այն ժամանակ, որ 
ողջ կյանքումս իմ արվեստը մշտապես արժանանալու է ա յդպի սի երկու 
միանգամայն իրար մերժող գնահատականների)։

Այդ մ իջա դե պի լուրը հասավ եղբորս' Հովհաննեսին։ Նա Ամ բա րդանո վի 
խո րհր դո վ վճռեց ուղարկել ինձ Մոսկվա նկարչություն սովորելու։

Այդ գործում օժանդակեց ինձ Մոսկվայի համալսարանի ուսանող, հե­
տագայում հայտնի վի րաբույժ Համարարձում Քելեկը։ Վերջինս խորհուրդ 
տվեց նախապատրաստվել մեր համաքաղաքացի Հմայակ Արծաթ բան յանի 
մոտ, որն այն ժամանակ Մոսկվայի դե ղան կա ր չո ւթ յան, քան դա կա դո րծ ո ւ- 
թյան և ճարտարապետության ուսումնարանի առաջադեմ ուսանողներից էր։





Մի խումբ ընկերների նետ. 1904:
Ձախից աջ' Պյոտր Ուտկին, Վլադիմիր Պոլովինկին, Մարտիրոս Սարյան, 
Պավել Կուզնեցով, Միխայիլ Կուզնեցով:





Իշուկներ, 1910:



Մ Ո Ս Կ Վ Ա

Կյանքիս 16 տարիներն անցել էին բնության գրկում ու հարավի քա­
ղաքներում։ Եվ ահա մեծ, անծանոթ Մոսկվայում էի։ Ապրում էի Ուլանսկխ 

նրբանցքում, կահավորված մի բնակարանում, մտորումներիս ու հոգսերիս՝ 
հետ: Մի օր էլ, մայթով անցնելիս, դիմացի տան լուսամուտի փեղկերը թա­
փով բացվեցին և ամբողջ իրանով դեպի դուրս նետվեց ս ևաչյա, թխահեր մի 
աղջիկ ու հուզված ձայնով բացա կանչեց' «Են չքան գեղեցիկ ես, դու ինձ դուր­
ես դալիս»։ Շփոթվելով աղջկա այդ. անսսլասելի խոստովանությունից, արա֊ 
գտցրի քայլերս։ Ս տածում եմ' ի՞նչն այդպես հանկարծակի աղջկան մղեց 
նման խոստովանության։ Հիշո զութ յան ս մեջ պարզ երազի նման վերակէն֊ 
դանացավ մի դեպք։ Դեռ շատ պատանի, ջր^որի մոտ հանդիպեցի փոքրիկ 
մի ուկրաինուհու, որ մոտենում էր ջուր խմելու։ Անմիջապես իջեցրի 2ր^որի' 
կռունկը, լցրի փայտյա դույլը և մեկնեցի նրան։ Ծիծաղեց իր ողջ հմայքով, 
գեղեցիկ թաթիկներով բռնեց դույլը և սկսեց խմել' թրջելով քիթն ու թշի կնե ֊ 
րը։ Հետո շնորհակալություն հայտնեց ու վազքով հեռացավ...

Ենչպես գարնանային քամու թեթև շունչը, այդ անմեղ էպիզոդները շը֊ 
շընջում էին հոգուս մեջ երևակայութ յունս Լցնելով հույսերով։ Կյանքը դե- 
Գ^ցիկ էր դառնում, ցրվում էր նոր միջավայրի խորթությունը։

Կամաց֊կամաց սկսեցի ուսումնասիրել քաղաքը։ Արծաթբանյանի հի֊ 

վանզության պատճառով մնացել էի ինքս ինձ հետ։ Ծանոթներ չունեի և ըս֊ 
տիպված էի մեսակս «նվաճել» նրանց' օր֊օրի վրա մեծացնելով զբոսանք֊
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՛ներիս շառավիղը։ Ցուրտ ձմեռ էր։ Չնայած գարունը մոտենում էր, ձյունը 
նստած էր, երկինքն անընդհատ պատած մոխրադույն ամպերով։ Փողոցում 
ձյունը դեղնավուն դույն էր ստացել, կե ղտ ո տ վե լո վ ձիւսղբից, ավաղից ու մ ոխ֊ 

թից» ո ք մայթերի վրա շաղ էին տալիս դռնապաններն ու հավաքարարները։ 
Փողոցների մեջտեղում առաջացել էին հսկայական փոսեր, բայց, չնայած 
դրան, Սրետենկա, Լուբյանկա, Մյասնիցկի փողոցներում չէր դադարում սահ֊ 
նակներով եռուզեռը։ Թեթև, սահնակներն ընկնում էին խոռոչների մեջ, բայց 
հեշտությամբ դուրս թռչում' տեղափոխելով տաք մուշտակ հագած ուղևոքնե­
րին: Ս առցապատ մ ա յթ ե րո վ զգուշորեն քայլում էին կիսամուշտակներ ու 
վա լեն կան ե ր հագած կանայք ու տղամարդիկ' երկարաճիտ կոշիկներով և ձմե֊ 
ռային ընտիր տարազով շքեղորեն զգեստավորված, իրենց հարուստ համա­

քաղաքացիների հետ միասին։ Խստադեմ ոստիկանը հետևում էր կարգապա­
հությանը «պորտուարից» փողոց քշելով ծանրութ յունը ձեռքն երին մարդ­
կանց, ինչպես և զինվորականներին, որոնք մայթով քայլելու իրավունք չու­
նեին։

Ամեն քայլափոխում հանդի սլում էին մուրացիկներ, թշվառներ, հաշ­
մանդամներ, որ անվերջ դիմում էին անցորդներին, ողորմություն հայցում։

Իվերյան դարբասի մոտ անցորդները խոնարհաբար գլուխ էին տալիս և 
խաչակնքում, աղոթում սրբամոր ոսկե շրջանակով պատկերի առաջ։ Անցնե­
լով 1' վե ր յան նեղ դարբասով, ընկա Կարմիր հրապարակ և հիացա Վասիլի 
Երանելու բազմագմբեթ և գուն ա դե զ տ աճա րո վ։ Զախ կո ղմ ո ւմ կան դն ած էր 
Մ ինինի և Պ ոժարսկու արձանը, որի մասին մենք լս ե լ էինք դպրոցում։ 
Ս պա ս ս կի աշտ ա րա կի վրա խփեց մամը 12֊ը։ Հետևելով մարդկանց օրինա­
կին, ես վերցրի գլխարկս ու մտա Կրեմ լ։ Կրեմ լյան ոսկե դլուխ դմրեթներն 
ինձ վրա թողեցին զարմանահրաշ տպավորություն։ Մեծ հետաքրքրությամբ 
դիտեցի Ցար Պուշկան, Ցար Կոլոկոլը և 12 թ վականի պատերազմ ում ֆրան­

սիացիներից գրաված ռաղմական ավարները։

Հե տ ևյա լ օրը գտա Տ ր ե տ յա կո վյան պատկերասրահը, ուր այնուհետև 
սկսեցի հաճախել համարյա ամեն օր։ Այդ ժամանակ ինձ վրա ուժեղ ներ­
գործում էին հատկապես էքսպրեսիվ թեմատիկայով գործ երր՝ Ֆլավիցկու 
«իշխանուհի Տ ա ր ա կան ո վան)), Պոլենովի «Հի վան դ կինը)), Ռեպինի «Չէին 
ս սլաս ում)) կտավը, Սուրիկովի «Ա տրելե ցն ե րի մահապատիժը)) և «իոյարուհի 
Մ ո րո ղո վան )) ։

Վերջապես սկսվեց գարունը: Փողոցների փոսերը լցվեցին ջրերով, եր֊ 
թևեկությունը դժվարացավ։ Զնհալից հետո աղմկելով անցնում էին մարդա­

տար և բեռնատար երկանիվ ձիակառքերը։
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Այդ ամբողջ շրջանում չկարողացա պարապել, բայց բա վա կանին ծանո­
թացա քսւղաքի կյանքին։ Արծաթբանյանն առողջացավ, գուբս դ^վ^ց Հ>իվլԱՆ~ 
ղանո ցից, և վերադարձանք հարավ։ Մոսկվայից հետս տարել էի ներկեր ե 

.որոշ պիտույքներ' նկա րելու համար։ Ամառվա մի մասն ան ց կ ա ց ր ին ք Կա֊ 
մ ենսկա յա ս տ ան ի ց ա յում ։ Դա Դոնեցի հ յո ւս ի ս ա յին ափին փռված կաղա- 
կական մեծ ս ս։ ան ի ց ա էր։ Երկաթուղուց ոչ հեռու, մենք էտյուդներ էինք 
անում։ Հիշում եմ, նկարեցի մի փոքր նավակ, արտացոլված ջրում։ Արծաթ- 

բանյանը հարմար տեղ չէր դանում։ Շուրջը հավաքվել էին դե տափին խա­
ղացող երեխաները։ Փակ սենյակում աշխատելու սովոր Արծաթ բան յան ը ու­
սանողական էտյուդներից հետո որոշեց նկարել նրանցից մեկին բացօթյա 

■ պայմաններում։ Պ լեներում աշխ ա ս։ ե լը նրան շատ էր դուր եկել և նկարում 
էր մեծ ներշնչանքով։ Բայց դա երկար չտևեց։ Շուտով հ ա վաքվե ց կազակ 
տղամարդկանց ու կանանց մի ամբոխ, որը դժկամորեն հետևում էր, թե ինչ 
է կատարվում։ Նրանց երևի զարմացրել էին մեր սևամորթ դեմքերը։ Առա­
ջին հարցը, որ նման դեպքում տդետ մ ա րդկան ց գլխում ծագում է, հետև­
յալն է' ինչի՞ համար է գա արվում, ովքե ր են սրանք, գնչունե ր են, կախար­
դս'ւմ են և նման հիմարություններ... Ամբոխը հետզհետե մեծանում էր, յու­

րաքանչյուր մոտեցող տալիս էր մի տխմար հարց։ Կասկածը մեր նկատմամբ, 
հասկանալի է, մեծանում էր։ Զայրացած Արծա թ բան յան ին, որ մի կերպ ղըս- 
Աքում էր իրեն և նկա րում տ ղա յին, լա վ բան չէր ս պ ա ս ո ւմ: Պ լեն ե րի ժամա­
նակ չէր այլևս, պետք էլ։ մի կերպ ծլկել։ Դեռ գործս չավարտած, կանչեցի 
Հմայակին' ((Ես վերջացրի, դո'ւ ինչպես...))։ Ուսուցիչս անմիջապես հասկա­
ցավ ինձ։ Ար ա գո ւթ յա մ բ հավաքեցինք ամեն ինչ ու փա սափ ուս աներս քա֊

շեցինք' ամբոխի չար հայացքի ո ւղե կց ութ յա մ բ։ Աղա տ վե ց ին ք գն ղս տ ո ցի ց ու 
ջուրը նետվելուց։ Չէինք փ ա խ չում, բայց քայլում էինք այնքան արագ, որ վա ֊ 

ավելին էր։ Ահ ա գին ճամփա անցնելուց հետո, երբ շուռ եկա, զար­
մանքով տեսա, որ ամբոխը շարժվում էր մեր հետևից։ Հետո նկատեցինք, 
ոք։ դեպի մեղ վազքով դալիս են ո ս տ ի կ անն ե ր ր' սրերը թափահարելով։ Կանգ 
առանք։ Ոստիկանները բռնեցին մեղ։ Ո ա լ։ ե բ ա խ տ ա բ ա ր Արծ ա թ բ ան յ ան ի մոտ 
կար մի տ ե ղե կանք, հենց ոստիկանությանը ներկայացնելու համար, ուր գե­
դան կ ա ր չո ւթ յ ան ուսումնարանի դիրեկցիան խնդրում էր օ դն ե լ ո ւս ան ո ղն ե րին 
աշխատելու ժամանակ (նկատի էին առնվում այդպիսի պատահարները)։ 
Համ սղվելով, որ նկա րի չն ե ր ենք, ոստիկաններն աղատ արձակեցին մեղ։ 
Իհարկե, ամբոխին հանգստացնելու համար նրանք մի փոքր խուզարկեցին, 
բացեցին ներկապնակները և բացատրություններ տվին։ Հասանք տուն։ Բայց 
բանը դ ր ան ո վ չվերջացավ։ Որոշ ժամանակ անց ներս մտավ ծն ո ղն ե րի ց 
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ծեծված, արյունլվա կաղա՛ղ տղան' Արծաթ բան յանի պլեների զոհը։ Նա ող­

բաձայն խնդրում էր իրեն տալ կամ ոչնչացնել դի մ անկարը։ Արծա թ բան յանի 
համար դժվար չէր շորի կտորով մաքրել կտավը։ Տղան դիտում և մատով' 
ցույց տալով ասում էր. «Այ, էլի կա»։ Այդ տ ր տ դի կո մ ի կա կան, տհաճ պատ֊ 
մությամբ թունավորվեց մեր էտյուդային ամաոր։

Վերադարձանք Մոսկվա։ Վարձեցինք հայկական եկեղեցու քահանա՝ 
Ասրի յանի բնակարանը թլատոուստյան փոքր նրբանցքում։ Ես նախապատ­
րաստվում էի' հաջորդ տարին «Մ ոսկվայի դե ղան կա րչո ւթ յան, քանդակա­
գործության և ճարտարապետության ուսումնարան» ընդունվելու համար: 
Երբ ուսուցիչս' Արծաթ բան յան ը, դնում էր դասի, ես աշխատում էի տանը 
նրա հանձնարարությամբ գծանկարելով դիմակներից։ Դրվեցի դրա դա ցանում 
և ազատ ժամերիս վերընթերցում էի ռուս դրոցներին։ Վերադառնալով տուն, 
Արծաթբանյանր նայում էր նկարներս և դիտողություններ անում։ ճիշտն՝ 
ասած, ինձ համար բա վականին ձանձրա լի էր նման գծանկարներ անելը, 
բայց ամենայն համբերությամբ անում էի այն, ինչը պահանջում էր Հմա֊ 

1ակը։

ճիշտ է, մեր նրբանցքում կյանքը բավական տխուր էր անցնում, բայց- 
երբեմն հետաքրքիր դիպվածներ լինում էին։ Հարևանական, ընտանեկան- 
կռի վն ե ր ը դոն ե ան պա կա ս էին, հատկապես տերտերի և իր կնոջ ընդհարում֊ 
ները։ Տերտերի ֆինանսական գործերը, ըստ երևույթին, ւէատ չէին և նա- 
կարողանում էր սիրուհի էլ պահել։ Դա տուրուդմփոցի պատճառ էր դառնում' 
սկանդալ, հիստերիա... նրանք վատ մարդիկ չէին, դեպի մեղ լավ էին տրա֊ 
մ ա դրված։ Մենք նրանց մոտ ապրեցինք մինչև ամառ։ Եսկ ամռանը գնա֊ 
ըինք նորից հարավ էտյուդներ անելու։

% 7?

Աշնանը մասնակցեցի «Մոսկվայի գեղանկարչության, քանդակագո րծու- 
թյան և ճա րտ ա րա պե տ ո ւթ յան ուսումնարանի» ընդունելության քննություն֊ 
ներին։ 1897 թվականին, այդպիսով, կոնկուրսով անցած 17 մարդկանց ցու­
ցակում կարդացի իմ աղդանունր։ Ընդունվելով Ռուսաստանի ամենալավ հաս֊ 
տատություններից մեկը, ես նոր կյանք մտա։

Առաջին ուս ան ո ղը, որի հետ ծան ոթ ա ց ա և ըն կե ր ա ց ս։, Վլա դի մ ի ր Պոլո֊ 

վինկինն էր, որ եկել էր Ուստ Մեդվեդիցկալա ստանիցայից։ Նա, ինչպես ա֊ 
սում են, սրտաբաց տղա էր, արադ ծանոթություն էր հաստատում մարդ֊- 
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•կանց հետ և դառնում շրջապատի սիրելին։ Մինչ ինքնամոռացում տարվում 
էր ամեն լավ բանով, իդեալականացնում մարդկանց։ Բայց հենց այս պատ֊ 

■ճառով էլ շուտ հիասթափվում էր, թևաթափ լինում' դառնալով շրջա պա տ ի , 
իր իսկ րնկերների խ ղճահ ա ր ո ւթյան և ծիծաղի ա ռարէլան ։ Խիստ պոետիկ 
անձնավորություն էր։ Ւն ձ դուր էր դալիս նրա ան մ ի ջա կան ո ւթ յո ւն ր, և ես 
նրան սիրեցի բոլորից շատ։ Թույլ կամք ուներ։ Տատանվում էր հաճախ, չէր 
վս տ ահ ո ւմ իր ուժերին։ Սրա ժեստերը և պ ո ղան ե ր ր որոշ չափով թատերա­
կան էին, որ հաճախ ծիծաղելի էին թվում։ Սիրում էր աքլորանալ, բայց շուտ 
հ անձն վ ո ւմ էր ուժեղ հ ա կա ռա կո ր ղին ։ Իբրև գեղանկարիչ թույլ էր, չուներ 
դույնի ղդա ց ո ղո ւթյո ւն և բն ո ւթ յո ւն ր տեսնում էր չո ր, գրաֆիկական։

Դժբախտաբար, իմ բարի ընկերը կյանքում անհաջո ղակ էր։ Նա, ինչպես 
ուսանողներից շատերը, ուսումնարանն ավարտելուց հետո վերադարձա վ 
հայրենիք, դա րձա վ ի դա կան գիմնազիայի նկարչության դասատու խըվելով 
ստանիցայի կործանարար ճահճի մեջ։ Խաղաղ այդ միջավայրում, ինչպես 
լսեցի ըն կե րն ե րի ց, նա հ ե տ ա դա յո ւմ տ ա ր վե լ էր պո ե ղի ա յո վ ու նկարել գրա­
ֆիկ գործեր։

Մեռավ նա իր հայրենիքում, քաղաքացիական պատերազմի ժամանակ 
•լոհ դառնալով տիֆի համաճարակին։

Ուսումնարանում առաջին դասարանը համարվում էր ((օրգին ալ))։ Ցերե­
կը լսում էինք հանրակրթական առարկաները, իսկ երեկոյան զբաղվում գր­
ման կ ա ր ո վ։ Ն կ ա ր ո ւմ էինք բ աց ա ռա սլ ե ս գիպսե կլասիկ դիմակներ։ Դասա­
տուն Դորսկին էր, որ շատ էր սիրում ուղղումներ անել ուսանողների աշխա­
տանքների վրա։ Չգիտես ինչու, տղաները չէին վս տ ահ ո ւմ նրա ուղղումներին։ 
Գուցե այն բանի համար, որ նա ուղղումները կա տ ա րում էր ձա խ ձե ռքո վ...

Հաճախ, ձրի տոմսերով, դնում էինք թ ա տ ր ոն ։ Հնարավորություն ու­
նեինք տեսնելու, լսելու ռուսական բեմի կորիֆեյներ Շալյապինին, Երմոլո֊ 
Վային։ Աղատ ժամերիս հաճախում էի ((Տ ո ւր դեն ևյան ընթերցասրահը)), որ 
<Ո ւլան ս կի ն ր բ ան ց ք ո ւմ էր։

Տարվա վերջին ինձ փ ո խ ա դր ե ց ին ((Գլխի դասարան))։ Առավոտ յան 9-ից 
մինչև 12֊ը զբաղվում էինք գեղանկարչությամբ էտյուդն եր ան ելո վ բնորդ­
ների և բնորդուհիների գլուխներից։ Սույն մոդելը նստում էր մի ամբողջ ա֊ 
միս։ Սկզբում կտավի վրա մանրակրկիտ գծանկարում էին ածուխով, ապա 
ամրակայում այն և շարունակում նկարել յուղաներկով: 12-ից հետո, երկու֊ 
երեք ժամ լսում էինք հանրակրթական դասախոսություններ, իսկ ժամը 5֊ից 
մինչև 7-ը անց էին կա ց վո ւմ գծան կա րի երեկոյան դասերը։ Այստեղ արդեն 
դրվում էին կլասիկ կավե կի ս ան դր ին ե ր, որոնք ն ույն պ ե ս տ ե ղա դր վ ո ւմ էին 
մի ամիս։ Նկարում էինք սոուսով։
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Ամսվա վերջին, ուսուցիչները դիտում էին մեր աշխատանքները և իբրև 
գնահատական նշանակում կարգեր' առաջին, երկրորդ, երրորդ։ Բարձր կար֊ 
դը առաջինն էր։ Իսկ տարվա վերջին ըստ այդ կարդերի ուսանողը փոխա­
գրվում էր հաջորդ դասարան։ Ո ւսուցչական քնն ա կան հանձնաժողովի գործը 
թ ե թևա ցն ե լո ւ նպատակով տվյալ դասարանի ուսուցիչը նախապես, ըստ իր 
ճաշա կի, մետաղալարի վրա կախում էր բոլոր նկարները։ Հանձնաժողովը, 
անցնելով լացերի կողքուէ, հաճախ մեխանիկորեն կարգեր էր տալիս մեր 
գործերին։ Մի անդամ, պահակից թաքուն, ներս մտա դասասենյակ, տեղա֊ 
փոխեցի կախված ն կա րն ե ր ը և դուրս եկա։ Հանձնաժողովը ճիշտ համարեց 
իմ դասավորությունը։ Ես զարմացա, թե ուսուցիչը ինչպես չէր նկատել այդ։ 
Արքա ն հիասթափություններ և հուղումներ էին պատճառում այդ կարդերն 
աշա կե րտն ե րին։

Գ ե ղան կա րչո ւթ յան ուսուցիչը Ա. Մ. Կորինն էր' ((Հի վան դ ն կա րի չը)> 
գործի հեղինակը։ Մենք նրան սիրում էինք' լավ նկարիչ էր և հմայիչ մարդ։- 

((Ֆիգուրի դասարանում)) դաս էին տալիս Ն. Ա. Կասատկինը և Սիլորա֊ 
դ^վիչը։ իսկ «նատուրայի դասարանում))' է. 0. Պաստեռնակը և Ա. է. Արխի֊ 

ս1Ոէ/Ը։ «Ֆիգուրի դասարանում)) նորություններ էին մտցնում։ Անտիկ Ֆիգուր­
ները ն կա ր ո ւմ էինք ոչ թե սոուսով, այլ ածուխով։ Գեղանկարչության բնորդ­
ները մինչ դոտկատեղը մերկ էին։ Նրանց նկարում էինք առավոտյան և երե֊ 
կոյան ժամերին։

Ուսանողների բնակատեղին Սրետենկա փողոցի նրբանցքներն կին: Սի- 

մասն ապրում էր հանրակացարանում' Լյապինկայի վրա։ Ս են յակն եր էին՝ 
վա րձում երկու֊երեք հոդով, և ծախսը էժան էր նստում։ Վարձակալումը նը֊ 

շան ա կում էր' թեյ ա ո ա վ ո տ յան և երեկոյան, ջեռուցում, կահ ո ւյք: Մեյին՝ 
ուտում Լինք ֆրանսիական բո1ւկի> երշիկ և այլն (ինքնաեռը հիմնական դեր՛ 
ո ւնե ր մեր կյ անքում}։ Դա ավե/ի լավ էբ> քան ճաշարաններում արվող գե֊ 

բա կուրն ե րը։
Ուսումնարանը ճաշարան ուներ, ուր մատուցվում էին ոչ համեղ ճաշեր,, 

բայց կուշտ կարող էիր ուտել։ ճաշարանի անհ ան դի ս տ տիրուհին' կարճա­
տես Ս ո ի ս ե ևան, բաժինն ե րի հարցում ա ռա տ ա ձե ռն էր, իսկ սև հացը կարելի 
էր ուտել, ինչքան ուզեք։ ճաշարանը գտնվում էր ուսումնարանի բակում, կի­

սանկուղի կամ ա բա ձև շենքում։ Նեղլիկ, տոթ, ծխով լի ճաշասրահը միշտ լե­

ցուն էր մարդկանցով, որոնք խժռում էին' ինչ մատուցվում էր։
Ուսանողների տ ա րի բա յին կազմը բա ղմ ա ղան էր; Այստեղ կային մորու֊ 
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քով մարդկանցից մինչ պատանիները, աղջիկներից մինչ տիկնայք: Սովո­

րողների մի մասր հաճախում էր որպես աղատ ունկնդիր' հետագայում քըն֊ 
նու Սյուն բռնելու հույսով։

1900 թ փականներին ուսումնարանում ռեֆորմներ արվեցին։ Ընդդրկ վե­
ռին նոր ուսուցիչներ, որոնց թփում նաև Վ. Ա. Սերովը։ Բացվեցին հատուկ 
արվեստանոցներ։ Դի մ անկա րի արվեստանոցը ղեկավարում էին Վ. Ա. Սե- 
րովր և Կ. Ա. Կորոփինը, բն ան կա րի ա ր վե ս տ ան ո ց ը' Բ. Ւ. Լևի տ ան ը և Ա. 

Վասնեցովը։ Կենդանիների ուսումնասիրման արվեստանոցում աշխ ատ ա Աքը- 
ղեկավարում էր Ստեպանուէը։ Փաստորեն ուսումնարան էին հրավիրվել Մոսկ­
յայի լափադույն ն կարիչները:

Դասավանդման մեթոդներն դ դ ա լի ո ր են փոխվեցին։ Ո ւս ան ո ղն ե ր ի նկատ­
մամբ պահ անջն ե րը մեծացան։ «Նատուրայի դասարանը» վերջինն էր, որն՛ 
ա վ ա ր տ ե լո ւց հետո կարելի էր ո ւս ո ւմ ը շարունակել այդ հատուկ արվեստա­

նոցներից որևէ մեկում։
ինչպես ասացի, «նատուրայի դասարանում» դասավանդում էին Ա. Ար­

իւ ի պ ոփը և Պաստեռնակը: Արխ ի պո վին մենք դիտեինք իբրև լա վ դեղանկար- 
չի, իսկ երկրորդը հիանալի դծ ան կա րի շ էր, որ վերջին ժամանակները ցու~ 
դա դրել էր Լև Տ ո լս տ ո յի «Հարություն» վեպի իր փայլուն ձևա վո ր ղւմն ե ր ը Ւ 
Այդ երկու ն կա րի չն ե րն էլ ուշադրությամբ ու մեծ հ ո դա in ա ր ո ւթ յա մ բ հետե֊ 
փում էին մեր ուսման ըն թ ա ց քին, ո ւր ա խ ան ո ւմ ձեռք բերած հաջողություն­
ներով։ Այդ դասարանում իմ ժ տ մ ան ա կի համարյա բոլոր սովորողներին պա­
հում էին երեք տարի' երկուսը դե ղան կա ր չո ւթ յան, մեկը' գծանկարչության 
ուսուցման համար։ Դասարանն ավարտելուց հե՜տո ես մտա Սերովի և Կորո­
վին ի դիմանկարչության արվեստանոցը։ Սերովի մոտ անցավ Աաև Պ ո լովին- 
կինր, որ զարմանալի հաջողությամբ ընդօրինակեց ո ւս ո ւց չի աշխատանքի 
մեթոդը։

Ուսանողներից շատերի հետ ես մտերմացել էի։ Սապունոփի հետ ծանո­
թացա Արծ ա թ բան յան ի միջոցով։ Երկուսն էլ իրենց դասարանի լավագույն 
ուս ան ո ղն ե րն էին և լավ ըն կե րն ե ր։ Նրանց աշխատանքները ողջ ուսումնա­
րանում աչքի էին ընկնում կատարման վարպետությամբ, հաճելի կոլորիտով: 
Վլ. Պ ոլովինկինը ծանոթացրեց ինձ Պավել Կուզնեցովի, Պյոտր Ուտ կին ի և 
Պ ետրոփ֊Վոդկինի հետ։ Պետք է ասել, որ ինչպես նրանց, այնպես էլ մեղ 

բոլորիս տանտերերը վերաբերում էին բարեկամաբար։ Նրանք հիմնականում
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էկ ա րի քա վո ր մարդիկ էին' ցածր պաշտոնյաներ, ծառայողներ, դեր֊
ձակներ, դե կո րա տ ո րն ե ր, ուսուցիչներ։ Երբեմն ուսանողներս այնքան էինք 
կապվում մեր տնատերերի հետ, որ արձակուրդներին տուն գնալիս դժվա֊

ւրությամբ էինք բաժանվում նրանցից։
Զմռան երկար գիշերներին ես լինում էի Պ ոլովինկինի մոտ, որն ապ­

րում էր Պետրով֊Վոդկինի և Պավել Նուղնեցովի հետ նույն սենյակում։ Զրու­
ցում էինք արվեստի հարցերի, նկարիչների մասին, վիճում էինք տարբեր 
խնդիրների շուրջ։ Հաճախ վեճերը վերածվում էին ծաղրի' Պ ոլովինկինի նր- 
կատմամբ, որն աշխատում էր պաշտպանվել Եուղնեցովի և Ուտկինի հար­

՛ձակումներից։ Վերջապես Վո լո դյան վիրավորված հ ե ռան ո ւմ էր, ձեռքերը 
կրծքին խաշելով լուռ կանդնում սենյակի մի անկյունում։ Զգալով, որ իրենց 
՛ընկերը վիրավորված է, նրանք լրջանում էին։

Եուզնեցովը դեռ ուսումնարանում հաջողություններ ուներ։ Վոլդայի տե­
՛սարաններից նկարած նրա աշխատանքները ցուցադրվել էին։ Ո ւտկին ը ետ 
չէր մնում ընկերոջից։ Լինելով բոլորովին տարբեր բնավորության տեր մար­
դիկ' նրանք մեղ հիացնում էին իրենց անբաժանելի ընկեբությամբ։

Պետրով֊Վոդկինի հետ ես ծանոթացել էի մի քիչ ավելի ուշ։ Սիրում էր 
փիլիսոփայել, խոսում էր հետաքրքիր և լավ ընկեր էր։ Հրապուրված էր դրա­
կանությամբ և հատկապես այդ ժամանակ տարածված' Լեոնիդ Անդրեևի դրր֊ 

քերով։ Ինքը նույնպես դրում էր։ Նստում էր ամբողջ գիշերներ իր դրամայի 
վրա, որի հերոսներն էին շրջապատի մարդիկ, ընկերները։ Նախքան ամսա­
կան էսքիղներր նկարելը, նա երկար խոսում էր իր մ տ ահ ղա ց մ ան և ձգտում­
ների մասին ու աշխատանքի էր անցնում միայն այն ժամանակ, երբ ամեն 
ինչ մտքի ու ե րևա կա յութ յան մեջ պարզ պատկերացնում էր։ Նրա էսքիզները 
միշտ էլ գովաբանվում և բարձր կարգի էին արժանանում։

Ամեն ձմեռ, ծննդյան արձակուրդներին, ուսումնարանում կազմ ակեր սլ­
վում էր ո ւս ան ո ղն ե րի արտադասարանական աշխատանքների ց ո ւց ահ ան դե ս ։ 
Այդ ցուցահանդեսին ես սկսեցի մ ա սն ա կց ե լ 1900 թվականից, բացառապես 
էտ յո ւդն ե ր ո վ, որոնք անում էի ամռանը, տ ա փ ա ս տ ան ո ւմ ։ Ո ւս ան ո ղն ե րի ժո­
ղովի կողմից ես մի շարք անդամներ առաջադրվեցի այդ ց ո ւց ահ ան դե սն ե ր ը 
կազմակերպող խմբի անդամ։ Շատ հաճախ ըստ այդ ցուցահանդեսների 
նախորոշվում էր նկարիչ-ուսանողների հետագա ուղին և հաջողությունր։ Այդ 
ցուցահանդեսներն էին նաև, որ ցույց էին տալիս ուսանողների համակրանքը 
ոչ միայն առանձին նկարիչների, այլև ուղղությունների հանդեպ։ Ես հեռու 
էի այս կամ այն նկարշին, թեկուզև նշանավոր, ընդօրինակելուց։ Ձգտում էհ
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Բայլող եգիպտուհին, 1911:







տիրապետել գծանկարի և գեղանկարչության տեխնիկային, սովորել վրձի­
նով համարձակորեն դուն ան կա րել և գծանկարել միաժամանակ։ Ընդունակ 
մարդու համար վրձնին տիրապեւոելը ա մ են ա դլխ ա վո րն է։ Կարողանալ տի­
րապետ ել տեխնիկային, տեսածիդ, զգացածիդ բարդ կոմպլեքսը հաղորդելու 
համար, հեշտ գործ չէ։ Սայր այդ տեխնիկան պետք է ունենալ վարպետ դառ­
նալու համար։ Գույնը, լույսը, ձևը, իրար հետ առնչվող առարկաների և նը֊ 
րանց տարբեր մասերի փոխհարաբերությունները, նկարիչը պիտի տա հեշ­
տությամբ։ Սովորել նշանակում է հեշտությամբ կարենալ այլ ճանապարհ 
չկա իսկական արվեստագետ դառնալու համար։ Դա այն դժվարին հեշտու­
թյունն է, որը բոլոր ժամանակների խոշոր վարսլետների ստեղծագործության 
հատկանշական գիծն է։

Ի՜նչ էր ուսուցվում նատուրայի դա սա րանում։ Մ ո գե լն ե ր ը, ինչպես գծա­
նկարի, այնպես էլ գունանկարի համար, մերկ տղամարդկանց ֆի դուրն եր 
էին։ Սնորդները մեր իսկ ուսումնարանի դռնապանները, պահակները, հա­

վաքարարներն էին։ երանք կան դն ո ւմ կամ պատվանդանի վրա նստում էին 
դասասրահի կենտրոնում։ Մեծ մասամբ նեղվածք էր լինում և շատ հաճախ 
ուսանողների միջև վեճեր էին առաջանում տեղի համար։ Ղեկավարությունը 
աշխատում էր վճռել այգ. հարցը հ ե տ ևյա լ կերպ։ Առաջին ը դասարան էին 
թողնվում այն ուս ան ո ղն ե ր ը, որոնք ան ց յա լ ամսում ստացել էին բարձր թը- 
վ՛անջանն ե ր։ Մ իևնույն է, մինչ դասարանի բացումը դռան առաջ հ ա վաքվում 
էր ուսանողների մեծ ամ բո իւր։ Ձանձրույթ ը ցրելու համար կատակում, աղ֊ 
մրկում, երդում էին։ /’ս կ երբ դռնապանը բացում էր դասարանը, հրմշտոցով, 
ա ղմ ո ւկ֊ ա ղա ղա կո վ ներս էինք խցկվում և տեղեր գրավում։

Նկարում էինք մեծ կտավների վրա, բնորդների բնական չափով։ Նա֊ 
խաշերտր մեծ մասամբ անում էինք գիպսով և ժելատինով ավելացնելով մի 
քիչ ԴԼՒ 0ե եկա բում էինք լայն ու ե րկա րաշուն չ վրձնաքսվածքներով, օգ­
տագործելով գլխավորապես Լեֆրանի դեկորատիվ ներկերը, որոնք առատո­
րեն վաճառվում էին ո ւս ո ւմն ա ր ան ի խանութում։

1903 թվականին ստացա ավարտական դիպլոմ, երկու փոքր արծաթե 
մեդալ, որից հետո աշխատեցի Սերովի և Կ որո վինի արվեստանոցում։ Դրա­
նով հիմնականում ավարտեցի ուսում ս։

Պ երեդվիժնիկներր, որ մեծապես նպաստել էին ռուս ա կան արվեստի

զարգացմանը, մ ո դա յի ց դուրս էին եկել։ Երիտասարդությունն սկսել էր տար­
վել նորարարներով^ վե րջինն ե րի ս համարելով ավելի ա ռաջա դե մ և հետաքըր֊
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բիր։ Ֆրանսիական իմպրեսիոնիզմի ազդեցությունը, որ թափանցում էր 
ս ա ս տ ան, ավելի ու ավելի էր ն ե րգո րծում մ ո սկովյան նկարիչների վրա:
Իմպրեսիոնիզմը հենց իր' արվեստի, զա ր զա ցմ ան ս պե ց իֆ ի կա յի ց էր բխում։ 
Այն մի նոր, թարմ հոսանք բերեց ասպարեզ, և նկարիչների նոր սերնդի ա֊ 
ռաջ բացեց մեծ հեռանկարներ։ Նորի ազդեցությունն զգացվում էր ռուս հիա­
նալի նկաՐ/’!. Ւ- Սոլրիկովի և ավելի շատ ու հիմնավոր' Լևի տ ան ի, Նորո֊ 
վինի, Սերովի, Արխիպովի, Սերդեյ Ի վանուէի և այլոց դո րծե րում ։ Բնական 
է, որ առաջադեմ երիտասարդությունը լրջությամբ հետևում էր այն ամենին, 
ինչ անում էին նրանք։

Մ ոսկվան' հին ռուսական մայրաքաղաքը, Պ ետ երբուրդի ծա ղկմ ան շրր֊ 
ջանում մնացել էր, ինչպես պետերբուրդցիներն էին արհամարհանքով ասում, 
«մեծ դյուզ»։ Բայց ոսկեդլուխ և սպիտակաքար Մոսկվան իր վարքուբարքով 
ավելի մոտ էր ռուս ժողովրդին։ Մոսկվացիի չէր էլ մտածում մրցման մեջ 
մտնել եվրոպականացած Պ ետերբուրդի հետ, որ հիմնադրել էր մեծ մոսկ- 
վացին Պետրոս Առաջինը։ Մոսկվայում կյանքն ավելի խայտաբղետ, հետա- 
ԲԻՔՒր ոլ Բուռն էր, մարդկանց շրջանն ավելի գործարար ու նախաձեռնող։ 
Պ ետերբուրդյան մեռնող բա րձրաշխ ա րհի կ կյանքը տեղը զիջում էր ռաղնո- 
չինցիներին։ Ողջ Ռուսաստանի հողատեր ազնվականները մղվում էին հետին 
պլան վեր բա րձրա ցո ղ ձե ռն ե ր ե ց առևտրականների գրոհից։ Պետերբուրդն 
ուներ այն ամենը, ինչ ստեղծել էր ցարական միապետությունը, այդ թվում 

և Գեղարվեստի կայսերական ակադեմիան։ Իսկ Մոսկվայում ամեն ինչ գրե­
թե ձեռնարկվում էր հասարակական նախաձեռնությամբ։ Այդ կերպ էր հենց 
ստեղծվել «Մ ո ս կվա յի դե ղան կ ա ր չո ւթ յան, ք ան դա կա դո րծ ո ւթ յան և ճարտա­
րապետության ուսումնարանը», որը թավ։ հաղորդեց ո զջ Ռուսաստանի գե­
ղարվեստական կյանքին։ Բնական է, որ հենց Մոսկվայում հանդես եկան 
մեկենասներ և կոլեկցիոներներ, որոնց թվումն էին նաև համաշխարհային 
համբավի հասած Պավել և Ա'իխայիլ Տ ր ե տ յա կո վն ե ր ը, Բախրուշինը, Բոտ֊ 
կինը, Շչուկինը: Մոսկվան ընթանում էր ճիշտ ճանապարհով, և արվեստի 
աշխարհում այն միտքն էր իշխում, թե պետք է անցնեք Եվրոպայից։ «Մեծ 
գյուղը» գտն վո ւմ էր նկա րչական կյանքի ա ռա ջա դե մ գծում, իսկ պետեր- 
բուրգյան ակադեմիայի հնոտին նիրհում էր իր բարձրադոչ դափնիների վրա։ 
Մոսկովյան տրամադրությունները խոր հետքեր էին թողնում երիտասարդ­
ներիս վրա և մղում դեպի այն ամենի պահպանումն ու զարդարումը, ինչը 
ազնիվ էր ու խորթ' ակադեմիայի նեխող կապանքներին։



ԴԵՊԻ ՀԱՅՐԵ՜ՆԻՔ

1900-ին առաջին անգամ մեր ուսումնարանի ճարտարապետության բաժ­
նի ուսանող Գևորգ Մ ի անս արյան ի առաջարկով միասին ուղևորվեցինք դեպի 
հարաւէ Կովկաս։ Գևորգն ըն դո ւն ա կո ւթ յո ւնն ե ր ուներ ն կա ր չո ւթ յան ա ս պա բե­
ղում , բայց ընտրել էր ճ ա ր տ ա ր ա սլ ե տ ո ւթ յ ո ւն ը և ապրում էր ապա դա գործու­
նեության վա ռ հեռանկարով։ Օայց նրա երազանքը չիրականացավ մի հի­
մար պ ա աճա ռո վ։ Ընդհարվելով ուսուցիչներից մեկի հետ, թողեց դսլրոցը և 
սկսեց զբաղվել իրավաբանությամբ։ Հրաշալի մարդ էր և անզուգական ըն­
կեր։ Զարգացած էր, խելոք։ Ւնչևէ, նրա հետ ճամփորդելը հաճելի էր։

1901-ին հասանք Հայաստան, օտարերկրյա լծի տակ դարերով տառա­
պած, տնտեսապես քա յքա յված, անօգնականդ հոշոտված մեր երկիրը։

Հազարամյակների կուլտուրա ունեցող մի ժողո վուրդ, խաղաղասեր ու 
ստեղծագործ։ Երբեք ուրիշին չի հ ա լա ծ ե լ, ոլրիջին չի թալանել, բայց միշտ 
էչ հալածվել ո լ թալանվել է։ Միշտ էլ, այդ ծանր պայմաններում, ժամանակ 
է ունեցել կե րտ ե լու, կառուցելու, մտածելու։ Միշտ էլ եղել է պատմության 
զարգացման առաջին գծում' տալով փիլիսոփաների, պատմիչների, բանա­
ստեղծների, գիտնականների, քաղաքաշինարարների մի մեծ համաստեղու­
թյուն։ Միշտ էլ իր ինքնուրույնությունը ձեռք է բերե/ ազնիվ պայքարի, խել­
քի ու հանճարի ուժով, աշխատանքի պտղի ուժով։

Ապշեցուցի չ էր դարերի խորքից եկող ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւթ յո ւն ր, որի մնա­
ցորդները պահպանվել էին անդնդախոր ձորերի կիրճերում, լեռնե րում ու հո-
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վի տներում։ Շատ բան բարբարոսաբար ոչնչացված էր հավետ։ Կանգուն մր- 
նացած կոթոզների մեծ մասն էլ կի սաքան դ էր, անտեր։ Ոչ ոք չէր հեւոաքըր- 
քըրվում նրանցով։ Ե՞ն չ աներ խեղճ, ծեծված, աղքատության մեջ ապրող 
ժողովուրդը։

Նոր միայն' 19֊րդ դարի վերջին և 20-րդ դարի ս կղբին, այդ հուշար­
ձանները դարձել էին ուսումնասիրության օբյեկտ։

Հիասքանչ է ոչ միայն ինքը' կոթողը, որի ճարտարապետական ձևերն 
զարմանալի ինքնատիպ ու նրբագեղ սլլա ստիկան մոնումենտալ է այնքան։ 
Թե' հեթանոսական, թե՛ քրիստոնեական քարակերտ ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւթ յո ւն ը 
զարմանալիորեն միահյուսված է պե յղաժի հետ՝ դաոնալով, կարծես, բնու­
թյան մի անքակտելի մասը։ Այդ հրաշալի արվեստի հետազոտության հիմ­
քը դրեց մեծ դիտնական Շառը։ Նրա անունը հավետ կմնա մեր ժողովրդի 
պ ա տ մ ո ւթ յան էջե ր ո ւմ ։

Իր հետազոտությունները Մառն սկսել էր 1892 թվականին, Անիից։ Այդ 
հետաքրքիր աշխատանքի կա տ ա րմ ան ը նա ներդը ավել էր հիանալի մասնա­
գետներ, որոնց թվում էր Թորոս Թորամանյանը։ Նրա հավաքած նյութ երր 
հիմք դարձան ((Հայկական ճարտարապետություն» կապիտալ աշխատության։ 
Դժբախտաբար, նրա ծրագրերը լրիվ չիրականացան։ Խսրն-դարեց առաջին հա֊ 
մ աշխարհային պատերազմը։ Մառի էնտուզիաստ աշակերտներից էր և Օրբե֊ 
լին, որի հայրենանվեր գործը դարձսւվ պատմաբանների և հնէաբանների մի 

մեծ դպրոցի հիմքը:
Մառի Անիի պեղման արդյունքը եղավ մի հրաշալի թանգարանի ստեղ­

ծումը, որը, սակայն, կործանվեց ու ոչնչացավ թուրք բարբարոսների արշա­
վանքների հետևանքով, 1918 թվականին։

Ավելի ցավալի է, որ Թուրքիայի հետ կնքված դաշինքից հետո Ղարսի 
նահանգի բոլոր հուշարձանները մնացին սահմանի այն կողմում, և Մառի 
սկսած գործը այդպես էլ ընդհատվեց։

Է լ ավելի ցավալի է, որ դժվար է ասել, թե երբ հնարավորություն կըս- 
տեղծվի Մ առի մեծ գործը շա ր ո ւն ա կե լո ւ համար։

Անիում առաջին անդամ եղա 1902 թվականի ամռանը։ Միանսարյանի 
հետ միասին ճանապարհվեցինք Երևանից, ուր իջևան ել էինք նրա ագդական- 
ն ե րի տ ան ր։

Չմոռանամ ասել, որ առաջին անդամ Երևանում եղածս ժամանակ վկա 

եղա ցավալի մի պատմ ութ յան։ Հանդիպեցի Փարիզից նոր վե րա դա րձած քան­
դակագործ Անդրեաս Տեր-Մ ա րուքյանին։ Եկել էր հ ա յրենիք այն հ ույս ո վ, որ 
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իր ստացած կրթությունը, իր արվեստը ի սպաս կդնի ժողովրդի կուլտուրա­
կան դաստիարակմ անը։ Բայը քաղքենին ընդունակ չէր գնահատելու իսկա­

կան արվեստն ու արվեստագետին։
Տեր-Մարուքյանի փարիզյան տեսքը, շարժուձևը, արվեստադետի հպարտ 

կեցվածքը դուր չէր եկել ցածրաճաշակ ու հետամնաց մարդկանց։
Հազիվ քսանհինգ, հազար հայ և թուրք բնակիչ ունեցող այդ դա վա ռա ֊ 

քաղաքը որպես բամբասանքի հրապարակ ընտրել էր կենտրոնական այգին։ 
Որոշ մարդիկ հավաքվում էին և բացում ասեկոսեների կծիկը։ Երբ Տեր-Մա֊ 

րուքյանը երևացել էր քաղաքում, բամբասանքն ստացել էր ավելի կեղտոտ, 
ստոր և արհամարհելի երանգներ։ Այգու հի մնա կան հաճախորդներն էին գոր­
ծարար մարդիկ, առևտրականները, չին ո վն ի կն ե րը, կա ս կա ծե լի «մտավորա­
կանները»' քաղաքի տերերը։ Սկզբում նրանք Տ ե ր-Մ ա բո ւքյ ան ին կեղծավո­
րաբար ցույց էին տվել, թե իբր շատ ուրախ են, որ երեկվա իրենց համաքա­
ղաքացին կրթված մարդ է դարձել ու վերա դարձել հայրենիք և այլն։ Սկսել 
էին հարցեր տալ Եվրոպայի մասին, որոնց խեղճ քան դակա դո րծը պատաս­
խանել էր մեժ ոգևորությամբ' կարծելով, թե բարի գործ է կատարում։ Սա­
կայն ամեն անգամ, նրա հեռան ալուց հետո, իսկ ապա առերես, այդ նույն 

մարդիկ ցինիկաբար սկսել էին ծաղրուծանակը, քրքիջն ու բա մ բա սանքը։
Գավառաքաղաքի տզրուկների և նրանց համհարզների համար քանդա- 

կա դո րծը դարձել էր կեղտոտ ժամանցի առարկա։
Այգում տեսա այդ մարդկանցից մի քանիսին։ Աչքի ընկնողներից էր 

կա րճահ ա ս ա կ, անճոռնի մի «վարժապետ»։ Ո ե ղի մի կողմն էր միայն վեր 
սղալած, իսկ մյուս կողմը կախված էր դեպի մորուքը: Գլուխը վեր տնկած, 
ոտքերն իրարից հեռու դրած կանդնում էր ամբոխի մեջտեղում և աջ ու ձախ 
նայելով, ոգևորված պատմում տափակ ո՜ւ գռեհիկ անեկդոտներ։ Բոլորը հըռ- 
հըռում էին, իսկ ինքը փքվում էր հնդուհավի պես, աչքին հուպ տալիս և միշտ 
նույն բեղն ոլորում: Ինչպես իմացա, այդ ողբացյալը լավ ընտանիքի զա- 
‘Լաի էր եղել։ Ծնողները նրան ուղարկել էին Գերմանիա' կրթություն ստանա- 
լու։ Գերմանիայում եղել էր, թե ոչ մի քանի տարուց հետո վերադարձել էր 
Երևան և ուսուցիչ նշանակվել։ Ժամ ան ակ անց խելոք մարդիկ վռնդել էին 
նրան աշխատանքից։ Այնուհետև նա ստանձնել էր այգու մ շտ ա կան հաճա­
խորդներից մեկի դերը և ինքը ծաղրանքի ա րժանի' համ ա րձակվում էր ու­
րիշներին ծաղբել։

^1՛ այլանդակ կերպար էր նաև տեղի «նկարիչը»։ Ետ չէր մնում «վար- 
ժապետից» և այղ,,։ նշանավոր անձնատրություններից էր համարվում։ Հա֊ 
կառակի պես անունն էլ Մարտիրոս էր։ Չամուսնացած մարդ էր, ապրում էր 
մոր հետ, Բավականին մեծ բակով տուն ուներ։ Այդ «ապարանքի» մոտով 
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տան ցն ե լի ս կարելի էր տեսնել ամենացածր ճաշակի բազմաթիվ ցուցանակ­
քս զբ զ ան քներ և ((նկարներ))։ Դրանք ծիծաղ կարող էին շարժել միայն։ Բայց 
((նկարիչը)) պատվերներ էր ստանում և հոնորար կորղում։ Ւսկ գլխավոր մաս­
նագիտությունը նույնն էր, ինչ ((Գերմանիայից եկած վարժապե տինը)) ։

Նման արարածներն էին ահա, որ ծաղրում էին Անդրեաս Տեր-Մարուք- 
յանին։

Երևանի խավար հասարակության աչքին Փարիզից եկած քան դա կա - 
գործի արտաքինը շատ ծիծաղելի էր թվում։ Տեր֊Մարուքյանի մոզաիկ զըլ~ 
խարկը շատ էր սաղում տիպիկ հ ա յկա կան բեղերով և ((I1 սպան յո լ ալա Բ'ու- 
բենս)) մորուսով նրա Գեղեցիկ դեմքին։ Մարմնին շատ ազատորեն ներդաշ­
նակում էին սև կոստյումը, բարձր օձիքով, օ ս լա յած վե րն աշա պի կն ու մեծ 
փոզկապ-բա՚նտը։ Եվ կատարելապես արտիստիկ ու քաղաքակիրթ ա1դ մար­
դը ծակում էր (( վա րժա պե տն ե րի)), ((նկարիչների)) ալքը։ Են չ հիմարություն­
ներ ասես, որ չէր խոսվում քանդակագործի մասին..*

Մի օր էլ այգու «ստեղծագործական)) միտքը Տ եր֊Մ ա րուքյանին ւէիրա- 
■վորելու ((օր՜իգինալ)) ձև է հ ղան ո ւմ ։ Ւնչ֊որ մեկը երիտասարդ քան դակա գոր­
ծին հայտնում է, թե մարդ պետք է դա նրան պատվեր տալու։ Սնդրեասն ու­
րախանում և անհամբերությամբ սպասում է պա տվիրա տոլին: Ժամանակ անց, 
վերջապես հայտնվում է և ո՞վ... «ն կա րի չ֊ ց ո ւց ան ա կա դի րը )) ։ Այզ թեթև­

սոլիկը հագած է լինում Տ ե ր ֊Մ ա ր ո ւք յ ան ի կոստյումին նման կոստյում և նրա 
շարժումները, դիմախաղը, խ ո ս ե լաձևը ծաղրանքով կրկնելով ա ռաջա րկում 
է կերտել իր դիմաքանդակը։ Անմիջապես հասկանալով, թե ին չո ւմն է բա­
նը, Անդրեասը տնից դուրս է վռնդում նրան և վերջնականապես որոշում թող­

՛նել ծննդավայրը ափսոսալով, որ չհասկացան իրեն, որ չկարողացավ իրա­
կանացնել կուլտուր֊լուսավորական իր ծրագիրը։

Ւ նչ աներ։ Վերադարձավ Փարիզ հ ո դե պե ս և ս տ ե ղծ ա դո րծա կան կյան­
քով չկարվելով հայրենի ժողովրդից ու մ շա կո ւյթ ի ց: նյութական ծանր զրր~ 
փանքն եր կրելով, հիվանդ, հայ առաջին քան դա կա դո րծը կերտեց մեր անմահ 
լուսավորչի' ((Վերքի)) հեղինակի, հրաշալի արձանը, որը մի ժամանակ կանգ­
նած էր Երևանի «Մոսկվա» կինոթատրոնի հրա պարա կում...

Դառնանք ճամփորդությանս։ Դուրս դալով Երևանից, երեկոյան հասանք 
Անի կայարան։ Բ ուղդաշեն մոտիկ դյուզից ձիեր վերցրինք և ուղևորվեցինք 
դեպի հարկով գյուղը, որից ոչ հեռու նիրհում էին պատմական մայրաքաղա­
քի ւի լա տ ա կն ե ր ը ։ Ցուրտ գիշերն արդեն վրա էր հասել, երբ ուղեկցի հետ 
միասին ճամփա ընկանք քարածածկ կ ա ծ անն ե ր ո վ դեպի ավերակները։ Գե- 
վորգը, հիշեցնելով Դոն Բ իշոտին, առաջ էր ընկնում, քշելով իր լղարիկ ձիուն։ 
■Ես հազիվ էի հասնում նրա ետևից։ Ձփուս թամբը աջ ու ձախ էր թեքվում։
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Պարզ, լուսնկա գիշեր էր: Իսկ այդ վայրերում նման դիշերներր ուղղա­
կի հեքիաթային են: Ափսոս, որ քուրան ու ւսնհւսրմար ուղևորությունը խան­
գարում էին մեղ հիանալու գիշերվա կա խ ա ր դիշ գեղեցկությամբ: Վերջապես, 
երկու ժամվա ճամփորդությունից հոգնած, ժտանք Խարկով գյուղի տերտերի 
տուն: Հոգևորականը, Գևորգի պն դմ ա մ բ, համաձայներ գիշերով ան ցկա ցնել 
մեղ Ախ ո ւր յան ի մյուս ափը: Վճարեցինք մեր ուղեկցին, որն շտապով ետ 
դա րձւս վ, իսկ մենք երեքով իջանք Ախ ուր յանի խոր ձորը: Տ ե ս ա ր անն է լ ավե­
լի հրաշալի էր: Արդեն բարձրացած լուսինը արծաթավուն փայլով լուսավորել 
էր մռայլ ու խոր, բազալտե զառիթափ պատերով ձորը և աղմկալից, օձա- 
դւսլար դետը:

Ոտքով գնալը, ճիշտն ասած, ավելի հարմար էր, և քիչ-քիչ սկԱեցինք տա­
քանալ։ Ամեն կողմից մեղ շրջապատող ժայռերը տեսարանին տալիս էին 
!իան տ ա ս տ ի կ կե ր պ ա ր ան ք։ Ամ են ահ ե տ աքրքի ր ը դետի մյուս ափով վեր բարձ֊ 
րանալր և ավերակներին մ ո տ են ա / ո ւ ան րն դհ ա տ սպասումն էր։

Տեսարանը սարսափելի էր դառնում: Երբ մոտեցանք պատերին և աշ­
տարակներին, որոնք վերևից կախված էին կիրճի վրա, թվաց, թե նրանք 
հենց հիմի փլվելու են մեղ վրա։ Պարսպի պատի անցքերից մեկով ներս մը֊ 
տանք քաղաք' փլատակների այդ սոսկալի աշխարհը: Մարդկային ձայներ 
լսեցինք։ Հեռվից հաչում էր մի շուն...

Ռափայել Պ ա տ կան յան ի կա ռուց ած տան մեջ ապրում էր վա ր դա պ ե տ ը։ 
Նա ընդունեց մեղ սիրով։ Ո ա վա էլան անհր ա պ ո ւյ ր, բայց տաք սենյակում լավ 
զղացինք: Վարդապետը հյուրասիրեց, և մենք ախորժակով կերանք թարմ վա - 
րունգներ, կարագ, լավաշ, պանիր։

Տան անկյունում, սեղանի մոտ, լամպի լուսավորության տակ աշխա­
տում էր մի մարդ։ Դա Թորոս Թ ո ր ա մ ան յ անն . է ր ։ Ուսումնասիրում էր Անի ի 
ճարտարապետությունը' գծագրերի, թղթերի ահագին կույտի մեջ խրված։ 
Ծանոթացանք։ Մի վւոքր զրուցելուց հետո, դաժան տպավորություններից 
հոգնած, քնեցինք,,,

Երբ արթնացանք, Թ ո ր ա մ ան յան ը դեռ աշխատում էր։
Շրջապատի հուշարձանների նման նա ինքն էլ մի մոնումենտալ կոթող 

էը> պարզ ու յուրովի դեղե ցիկ մի կե րտ վածք։ Շատ տ ա րին ե ր հետո, երբ ես 
նկարում էի Ոորամ անյանի դիմանկարը, վերակենդանացավ մեջս այդ առա­
ջին տ պա վո րո ւթյո ւն ը' հզոր, անն կուն, կատարյալ ու ազնիվ...

Իմ առջև նստած էր արդեն ծերացած, ասթմայից տանջահար մի մարգ, 

սր մեռնում էր ֆիզիկապես։ Բայց միաժամանակ, մեռնող մարդը չէր Թորա- 
մանյանր։ Այդ դաժան ճշմարտության խորքում բոցավառվում էր մի այլ, 
էական ճշմարտություն, որն ինձ ծանոթ էր մեր առաջին հանդիպումից։ Աչ֊ 



բերիս առաջ պայքարի մեջ էին մտել մարմնի փլուզումն ու հոգևոր վեհու­
թյունը ստեղծագործական հանճարը...

Եվ ահա այգ երկու ճշմարտությունների վեճի բովում ծնվեց Թորաման֊ 
յանի կ ե ր սլ ա ր ր ։ Կյանքի ան ա ս ե լի ծանր պայմանների, հ ի վան գո ւթ յո ւնն ե ր ի 
ու ցավերի հանդեպ ճակատ աո ճակատ պայքարել էր Թ ո ր ա մ ան յան ը և մնա­
ցել կան դո ւն, ս տ ե ղծ ա դո րծ ե լ, ինչպես նրան ծնող մեծ ժողովուրդը։ Տիտա­
նական ջանքերի, մտքի ու զգացմունքների լարման գնով, համաշխարհային 
և հայ կուլտուրայի իմացության հողից ելնելով, նա թափանցել էր (/ամա­
նակի խորքերը և բյուրեղյա մ աքրութ յամ բ դուրս հանել այն մ ա ր դա րի տն ե ր ը, 
որոնք զուտ ազգային են։ Ողջ աշխարհին ապացուցեց հայկականը ...

Դժվար էր շնչում, հոգնած էր։ Դեմքը մի տեսակ ուռել էր։ Ցավերից դի­
մագծերը ջղային էին, լարված։ Բայց ապրելու, աշխատելու ծարաւէն ու ներ­
քին մեծ ուժը երևում էր այդ հիվանդոտ դիմագծերում։ Խոշոր, լայն բացված 
աչքերը արտացոլում էին ին տ ե լե կտ ո ւա լ անհ ո ւն ո ւթ յո ւն ։ Անիում ահռելի մի 
քարաժայռ էր հ իշե ցն ո ւմ նա, և թվում էր, թե հազարամյակներից է գալիս 
ու դեռ այդքան էլ ապրելու է։ Ու ապրելու է իսկապես.-.

Դժբախտ մարդ էր, բայց վերջիվերջո երջանիկ' հատուցել էր մայր ժո­
ղովրդին իր պարտքը, հատուցել մի, տասը, հարյուր մարդու ուժերից վեր 
իր հ անճա ր ե ղ աշխատանքով։

Այդպ ի սին է Թո րամ անյանց իմ պատկերացման մեջ և ա յդպի ս ին էլ աշ­
խատել եմ դրոշմել նրան կտավի վրա։

...Ես կ Ս.ն ի ի մասին գրելն անհնար է. Անին պետք է տեսնել...

* * *
Եմ ճա մ փ ո ր գո ւթ յո ւնն ե ր ը Հայաստանում սովորույթ դարձան։ /903 թը֊ 

վականի ամռանը Միանսարյանի հետ նորից եկանք հայրենիք։
Եղանք Ալեքսանդրապոլո ւմ, բ ա ց ա րձա կա պ ե ս կան ու չի ց զուրկ, կարմիր և 

սև տուֆից կառուցված այդ քսւ ղա քո ւմ: Այստեղ էլ ծանոթացա Ավ. Ես ապակ­
յան ի հետ: Հանդիպումը թ ռո ւցիկ էր։ 4? սան տարի հետո մևեք նորից հանդի­
պեցինք' այս անդամ Վենետիկում։ Այդտեղից էլ սկսվեց մեր ընկերությունը 
մինչև նրա մահր...

Կորից այցելեցինք Ան ի, ուսկից էլ ո րոշեցինք ոտքով հասնել Աղին կա­
յարանը: Օրվա երկրորդ կեսին, երբ շոգը մի քիչ կո տ րվե լ էր, ճամփա ըն կանք։ 

Հինդ հոգի էինք, երկուսը ա ղջիկն ե ր։ Դուրս եկանք Անիի գլխավոր մ ո ւտ քի ց 

& ոլրԼՂլԼ^9№֊Բ դեպի կիսաքանդ աշտարակները։ Ձ,ախ կողմում Անիի լեռներն 
էին, որ նայում էին դեպի քառադա դաթ Արադա ծր։

ճանապարհին գիտեցինք էս ոշա վւ»ն քր ։ Գմբեթի վրայի խաղողի բաբե/- 
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յեֆները մեծ վարպետությամբ միահյուսված էին ողջ անսամբլի հետ: ներք­
սում, պատին կախված էր մետաքսի մի հին կտոր, որի վրա պատկերված՛ 
ֆիդուրներր իսկապես փ այլուն էին կատարված:

Սպա իջանք Ախուրյանի ձորը և դետն ի վեր շարունակեցինք մեր ուղին' 
երկու կողմերից ժայռերի շարքի մեջտեղով: Այդ տեղում գետն ավելի ա ղմը ֊ 
կոտ էր: Հոսում էր գրանիտե սալերի վրայով և արձագանքում ափերի մեջ: 
Աւր դեն մթնում էր: 4? արքա րոտ ճանապարհը, որ ցերեկը այնքան դժվարան­
ցանելի էր, դարձավ է՛լ ավելի դժվար, բայց երիտասարդական ուժը և հե­
տաքրքրասիրությունը մեղ տանում էր առաջ: նախքան լուսնի երևալը մութը 

սև կտուրի նման պատեց մեղ: Ստիպված էինք դադար տալ: նստեցինք քա­
րերին: ծնության ձայնն իր նյուանսներով, մթնշաղով սլարո ւրվա ծ ժայռերի- 
սիլուետները, կառուցված, կարծես, անհայտ մի ճարտարապետի կողմից, 
մեղ տրամադրում էին ռոմանտիկորեն: ծնությունը կարողանում է երբեմն 
այնպես միահյուս ել, այնպես մոտեցնել իրեն մարդուն, ինչպես մայրն իր 
երեխային է սեղմում կրծքին:

Սեր պոետիկ նիրհը ընդհատեց լուսինը, որի արծաթե շողերը լուսավո֊ 
րեցին աւիի ժ ա յռե րի կա տ ա րն ե ր ը, որոնք ցոլքերով ան դրա դա րձվե ցին դետի 
հայելու մեջ: ծ'անձը մթ ո ւթ յո ւն ը դեռ պարուրում էր հակառակ ափը։ կիր­
ճում անմիջապես դիտում էինք լուսավորվող և թրթռացող շողերի պայքարը 
մ թ ութ յան դեմ, որը հ ե տ ղհ ե տ ե տեղի էր տալիս։ Այդ թափանցիկ մութի նուրբ 
քողը հալվում էր, հալվում ուժեղացող լույսից:

,.. Կ ա րծ ես քնից ղարթնելով, արադ վեր կացանք ու շարունակեցինք ճա­
նապարհը: Մոտերքում, ինչպես ասել էին մեղ, պետք է դետն անցնելու տեղ 
լիներ: Հեռվում երևում էին ինչ֊ որ կառուցվածքների ստվերներ, որոնք կա֊ 
մաց-կամաց ըն դդծվում էին մեր աչքի առաջ: Վերջապես պարզ երևաց հին 
ջրաղաց էր։ Նրա տերերը հրաշալի մարդիկ էին։ Խորհուրդ տվին հանգստա­
նալ իրենց մոտ, խոստանալով անց կացնել մյուս աւիը նավակով։ Մեղ ներս 
տարան: Ս են յա կը շատ հարմարավետ էր: Պատերին կա խ ված էին նկարներ: 
Տեղավորվեցինք գորգերով ծածկված թախտերի վրա: Տան տերերը ուրախա­
ցել էին մեղ երիտասարդներիս հ յո ւր ա ս ի ր ե լո վ: Մենք այնպես հիացած էինք 
նրանցով:

Հան կա րծ հ ա յ տն ա դո րծ ե ց ի, որ մեր հոգնած ու սևաչյա ո ւղե կց ո ւհ ին ե ր ը, 
լամպի ա ղո տ լույսի տակ, խե լացն ող գեղեցկություն ունեն: Համես տ ու հո­
գատար մեր աղջիկների թշէՄլները ամենափոքր հաճոյախոսությունից այր­
վում էին ինչպես խ ա րույկը գիշե րին։ Չեմ կարող չխոստովանել, որ այդ 
ճա մ ւի ո ր դ ո ւթ յո ւն ը մեղ այնքան էր մտերմացրել, որ տղաներս սիրահարվել 
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կինք մեր հիանալի Աշխ են ին ու Սա թ են ի կին ։ նրանք սև, մեծ աչքերը ա վե լի 
դե ղեցկացել էին, դարձել խորունկ ու հմայիչ, ինչպես ամառային մութ գի­
շերը։ Հափշտակությամբ հետևում էի նրանց դիմագծերի ընթացքին, ուսում­
նասիրելով քթի} շրթ ո ւն քն ե ր ի ձևերը, հրաշալի հ ա յկա կան կիսադեմը, որ 
ավելի էր ընդդծվում մ արդարի տի նման սև, ուսերին իջնող վարսերի խ ռի վ 

շողացումից։ Գլխի, կզակի շւս րժում ը, բնական մաքրությամբ սեթևեթանքը, 
ստեղծում էին նոր ներդաշնակումներ։ Տարված այդ աննկարագրելի դեղեց- 
կությամբ, ես, որ քաղցած էի գայլի պես, երկար ժամանակ չէի նկատել, որ 
տանտերերը սեղանին էին դթել լավաշ, բանջարեղեն, մածուն ու պանիր։

Տ ան տ ե րե ր ը տիպիկ հայեր էին։ Ամ ուսին ը բարձրահասակ էր, սև բեղե­
րով, առնական։ Հագել էր արխալուղ, կապել արծաթե դոտի։ Կինը' կարմրա­
թուշ։ Գլխին կոպի ուներ, որի կանաչ ֆոնի վրա ընդդծվում էին պայծառ դույ­

ներով ծ ա ղի կն ե ր ը, իսկ ներքևից երիզված էր ոսկե դր ա մն ե ր ի փայլուն շար֊ 
քով։ Դեմքի երկու կողմից, կոպի ի տակից, ներքև էին իջնում ոլորված փոքրիկ 
հ յուս ե ր ը։

Վե րջա պե ս մեր նոր բարեկամները մեզ ան ցկա ցրին դետի մյուս ափը, 
և մենք շարունակեցինք ճան ա պա րհ ը դեպի երկաթուղին։ Տպավորություն­
ները հիշելով, աշխուժորեն հասանք Աղին կայարանը։ Բոլորը քնած էին։ 

Գնացքը գալու էր առավոտյան շուտ, երկու ժամ հետո: Հոգնած նստոտեցինք 
և բոլորս էլ քնեցինք այնքան խոր, որ առավոտյան դժվարությամբ արթնաց­
րին մեղ։ Գնացքը փնչալով մոտենում էր' իր հետևից քարշ տալով վագոն­

ների շարանը։ Կանդ առավ և հինգ րոպե հետո շարժվեց։ Ախուրյանից բարձ­
րացող մառախուղը նստել էր Շ իրակի հարթավայրը շրջա պատող լեռն երի 
վրա...

Վերադարձանք Վարաքիլիսա' մի այլ երթուղի մշակելու համար։ Այստեղ 
ծանոթացա Պերճ Պ ռոշյան ի ըն տ ան իքին ։ Կարելի էր հանդիպել հայ ինտելի­
գենցիայի ներկայացուցիչների, որոնք հանգստանալու էին եկել Բաքվից, 
Ւիֆլիսից, Երևանից։

Հանգստացողները ուղում էին գնալ Հաղպատ և Սանահին։ Պռոշյանի 
ընտանիքն այղ ծրագրի հեղինակն ու կազմակերպիչն էր։ Մ ի ան ս ա ր յան ի հետ 
միացանք նրանց և գնացք նստեցինք։ Որոշեցինք իջնել Ալավերդում և բարձ֊ 
րանալ Եանահինի վանքը։ Սայց վագոնավարը փակեց դռները և թույլ չտվեց 
իջնել։ Սանւսհինից Ալավերդի տոմս չէինք գնել։ Ստիպված էինք ճանապար­

հը շարունակել մինչ Աիւթւսլա վճարելով կրկնակի ճանապարհածախս։ Աիւ֊ 
թալայում սայլ վարձեցինք, իրերը բարձեցինք, իսկ մենք ոտքով գնացինք 
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դեպի Հաղպատ։ ճանապարհը բա վա կան դիք Էր և երկար, բայց բնության 
գեղեցկություններն այնքան հրապուրիչ Էին, որ չէիր զգում դժվարությունը:

Արդեն իրիկնամուտ էր, երբ անտառի կանաչ ֆոնի վրա սկսեց հուրհրալ 
արևի վերջին ճառագայթներով լուսավորվա ծ Հաղպատը։ Կարծես ինքն իրեն, 
առանց մարդու միջամտության, բուս ել էր այդ հարմարավետ տեղում։ Ապ­

շեցուցիչ են գծային ռիթմերը և պա րզա գույն ձևերը։ Անսովոր աչքի, էսթե­
տիկական ցածր ճաշակ ունեցողի համար այդ ձևերը կարող են հետաքրքրու­
թյուն չն ե րկա յա ցն ե լ։ Ինչպես Հաղպատը, այնպես էլ առհասարակ հայկա­

կան ճարտարապետական հուշարձանները դիտողից պահանջում են խորա­
թափանց հայացք և ճաշակի բարձր տակտ' միայնակ, լեռներում ծնված ու 

ծվարած, անսահմանորեն համեստ, բայց հանճարեղ այդ կոթողների իմաս­
տը հասկանալու համար։ Պահպանված էին որմանկարների պատառներ ու 

խաչքար' իր զարմանահրաշ ն ա խշահ յո ւս մ ո տ ի վն ե ր ո վ։ Զոհասեղանի վերե֊ 
վում, աստված դիտե, թե ինչ հրաշքով, կախված էր Մուրիլիոյի ((Տիրամոր)) 
պա աճենը։

Տեղ-տեղ քանդված այդ հուշարձանը վկայում էր մեր հազարամյա կուլ­
տուրայի վեհ ութ յուն ը և միաժամանակ խոսում այն ողբերգական պատմու­
թյան մասին, որ կրել էր ժողովուրդը իր դարերի ընթացքում։

Ա ան ահ ին ում հանդիպեցի Գարեգին Լևոն յան ին, որ հետազոտոււ? էր
ճա րտ ար ա պ ե տ ո ւթ յ ո ւն ը ։

Այդ հանդիպումն ինձ ուրախացրեց։ Հույս ունեի նրան տեսնել Ալեք­
սանդր ա պոլում և երբ այնտեղ\չգտա, շատ ափսոսացի։ Նա իմ լավա դույն 
բարեկամներից էր։ Ինքն էլ շատ ուրախացավ։ Ո ղջա դո ւր վե ց ին ք, հարցոււիորձ 
արինք և այլն, հիշեցինք նաև մեր առաջին հ ան դի պ ո ւմ ը։

Լևոնյանին առաջին անգամ տեսել եմ 1897 թվականի աշնանը, երբ եր­
կուսով միասին քննություն էինք հանձնում ((Մոսկվայի գեղանկարչության, 
քանդակագործության և ճարտարապետության ուսումնարան)) ընդունվելու 
համար։ Գարե գինը հրաշալի ընկեր էր։ Հե տ ա դա յում, ի դեմս նրա, ես Հա­
յտ ստանում ունեի մի ազնիվ բարեկամ ։

Սանահինի այդ հանդիպումից հետո, դեպքերի բերումով, երկար ժա­
մանակ չտե սանք իրար։ Նա որոշել էր մասնագիտանալ գրաֆիկ արվեստի 
ասպարեզում և նպատակահարմար էր գտել Մոսկվայից տեղափոխվել Պե- 
տերբուրգ ու սովորել Մաթեյի մոտ։ Այդպես էլ արել էր և մեր կապերը խըղ- 

1Սղ ԷՒն։ Հետագայում միայն, 1912 թվականին, նորից հանդիպեցինք Թիֆ՝ 
Հիսում։ Նկարեցի Դարե դինի դիմանկարը, որը համարում եմ իմ լավադույն 
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դիմանկարներից մեկը։ Աշխատանքի պրոցեսում նրա դեմքին անդրադարձ­
վում էր լավ մարդու, ազնիվ, անշահախնդիր ընկերոջ, արվեստին նվիրված,, 
բարձր կուլտուրայով օժտված մի կերպար։

Դրանից հետո մեր կապերն ավելի ամրացան։ Երբ լինում էր Մոսկվա- 
յում, անմիջապես դալիս էր մոտս ու հայտնում, որ պատրաստվում է ար֊ 
տ ա ս ահ մ ան յան ճամփորդության և որոշել է հատկապես երկար մնալ Վենե­
տիկս ւմ' Մխիթարյանների մոտ։ Եամ նման մի կարևոր բան։ Դա այն ջըը- 
ջանն էր, երբ նա տարված էր հ ր ա տ ա ր ա կչա կան դո րծո ւն ե ո ւթ յա մ բ ու անվերջ 
զբաղված էր լինում: Ենչպե ս զբաղված Լէիներ։

((Գեղարվեստ)) հ ան դե ս ի հրատարակումը հ ե րո ս ա կան մի գործ էր' ժա­
մանակի հայ մշակույթի ա մ են անշան ա կա լի ց երևույթներից մեկը։ Ինչքա ն 
ջանք ու ճիգ էր թափում, ինչքա- ն չարչարվում։ Եվ դոհ էր իր արածից: Նրա 
կյանքի ողջ նպատակն էր ժողո վրդի մեջ սեր ա րթն ա ցն ե լ դեպի արվեստը, 
բարձրացնել մարդկանց ճաշակը, կապող օղակ լինել հայ արվեստագետների, 
կուլտ ուրա յի գործիչների համար։ Երազում էր տեսնել արվեստի պրոֆեսիո­
նալ քննադատություն, նոր սերնդի մեջ հետաքրքրություն ա ռաջա ցն ե լ այդ 
ասպարեզի հ ան դե պ։

Գարե գինը իրենից ներկայացնում էր մի ամբողջ խ մ բա դր ո ւթ յո ւն ֊հրա­
տարակչություն։ Ենքը դրում էր, ուրիշներին պատվիրում, ընտրում, թարգ­
մանում, կաղմակերսլում, խմբագրում, հոդում էր հրա տարակչական գործը 
նյութա կան շատ սուղ միջոցների պ այմաններում։

Հայաստանում սովետական կարգերի հաստատումից հետո շատերի հես։ 
միասին նա էլ հաստատվեց Երևանում ու նվիրվեց գիտական, մանկավար­
ժական գործին։ Հայ կուլտուրայի տարբեր բնագավառների վերաբերյալ շատ 
հետաքրքիր նյութեր հավաքեց, մշակեց ու հրապարակեց։ Ամեն ինչ անում 
էր սրտով, հասարակական պարտքի մեծ գիտակցումով ու էն տ ո ւղի ա ղմ ո վ։ 
Վա յե լում էր մ ա ր դկան ց հ ա րգանքը և նոր ուժով նվիրվում սիրած գործին: 
Մինչ կյանքի վերջը Գարեգինը մնաց ա յդսլի ս ին։

Այժմ էլ աչքերիս առաջ է նրա վիթխարի արտաքինը, որի մեջ ապրում 
էր զարգացած մտավորականը, վերին աստիճանի բարի ու համեստ, ազնիվ 
մար դը,..

Սանահինի պեյզաժը, ձևերով խիստ յուրահատուկ, ինձ մռայլ էր թվում 
ի ր փշատերև անտառներով, որ ծածկում էին շրջա պա տ ի լեռները։ Համե­
նա յն դեպս, փորձեցի էտյուդ անել կանաչ դաշտերից, որ ձգվում էին ներքե- 
վում, գյուղի շրջակայքում։

Սանահինի անսամբլը, որ մի ժամանակ նշանա վո ր համալսարան էր 
եղել, իսկ այժմ վարդապետի նստատեղին էր, պ ահ պ ան վե լ էր բա վա կան ին
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լավ։ Վանքին կպած էր դասարանների, գրադարանի ու ճեմարանի շենքը, ուր 
դասավանդվում էին աստվածաբանություն, պատմություն և այլ առարկա­
ներ: Պատերին որմնանկարներ չկային։

Ղարաքիլիսայում անձրևային օրեր էին։ Դա ինձ չէր խանգարում գնալ 
էտյուդի քաղաքի շրջակայքում ։ Վանաձորի կիրճում եղա շատ անդամներ։ 
Ո լորա պտույտ դետը, վեր խոյացող անտառապատ սարերը ինձ տափաստա­
նում ծնված նկարչիս համար, ներկայացնում էին մի նոր աշխարհ։

* * *
Բնությունից, բն ութ յան ծոցում աշխատող մ ա ր դկան ցի ց ստացած իժ 

տպավորություններին հակադրվում էր Կովկասում ուժգնացած ցարական կա­
ռավարության ռեակցիոն քաղաքականությունը։ Հայերի մղած ազատագրա­
կան պայքարն ընդդեմ թուրքերի ակտիվորեն հետապնդվում և դատապարտ­
վում էր տեղի իշխանությունների կողմից, որոնք ցուցումներ էին ստանում, 
իհարկե, վերևից: Ցարական սատրապները սահմանի վրա կազմակերպում 
էին հայ հայդուկների ջարդ դրանով իսկ արտահայտելով իրենց բարեկամ ա֊ 
կան վերա բերմ ունքր թ ուրքա կան կա ռա վա րութ յան հ ան դե պ։

Սի դեղեցիկ գիշեր հանկարծակի արթնանում եմ դլխավերևս տե սնելով 
ցարական ժանդարմների։ Սրանք եկել էին խուզարկելու Մ ի ան ս ա ր յան ին ։ 

րքրեցին ամեն ինչ։ Խուզարկեցին նաև ինձ։ Կասկածանքի տակ էր առնվում 
ամեն մի հայ մտավորական։

Այդ շրջանում ժողովրդական երդերի հի մն ա կան բ ո վան դա կ ո ւթյ ո ւն ը ա֊ 
զաաադրական դա ղաւիւս բներն էին։ Խուզարկության նախորդ օրը ծանոթ աղ­
ջիկներից մեկը ինձ տվել էր այդ երդերից մեկի տեքստը։ թուղթն անմիջա­
պես գրավեց ժանդարմների թարդմանիչ թուրքի ո՜ւշադրությունը, որը հիա­
նալի խոսում և հա սկանում էր հայերեն։ Նա կարդաց այն և նրա աղա տա սի֊ 
բտկան բովանդակությունը պա՝տմեց ժանդարմներին: ես նրանց բացատրեցի, 
որ դա իմ հնարած տեքստը չէ, այլ երդ է, որ :սմեն:՚ւր երդում են։ Դըր- 
պանիցս հանեցի նաև Մոսկվայի ուսումնարանի տեղեկանքը, որի մեջ խըն- 
գԸՐ1Լոլմ էր, ինչպես մի առիթով արդեն ասել եմ, ոստիկանությանը օգնել 
նկա րչին աշխ ա տ անքի ժամանակ: Հիշեցի Արծաթբանյանի հետ կատարված 
միջադեպը:

Բացատրությունները չօգնեցին։ Ժանդարմները մեղ քարշ տվին դատա­

խազություն։ Սայելով ուսումնարանի տեղեկանքին, դատախազը խոժոռ հա֊ 
ձաԸքով ասաց. ((Ահա թե ինչ բաների համար եք օգտագործում կառավարու­
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թյան կողմից տրված իրավունքները)), միաժամանակ ցույց տալով երդի 
տեքստը։ Ենչևէ, աղատ արձակեցին' չնայած այն բանին, որ թարգմանիչը
կաշվից դուրս գալով նորից ու նորից խոսում էր երդի վտ ան դա վո ր բովան­
դակության մասին։

Խուզարկության պատճառը հետո պարզվեց։ Մի ուս ան ո ղ Ե լի զա վետ պո­
լի ց զա մ բյո ւղո վ խաղող էր ուղարկել, որի մեջ դրել էր նաև ա տ րճան ա կ։ Ոս­
տիկանության կողմից այդ ուս ան ո ղը բռնվել էր։ Նրա մոտ պատահաբար 
գտել էին Միանսարյանի հասցեն։ Հենց դա էլ ոստիկանությանը բերել էր մեր 
կացարանը ։

Նույն ամառը ես ճամփորդեցի Վրաս տան ութ @'իֆլիսիը մինչև Բաթումի։ 
Մի քանի օր Բաթումիոււմ մնալուց հետո ավտոմեքենայով գնացի Բ ո րղի ա և, 
ճորոխով, լաստով բա րձր ա ց ա մինչև Արդվին։ Լաստը վարում էին երիտա­
սարդ, գեղեցիկ աջա րցիներ: Հասնելով Արդվինի կամ ուրջը, մի երիտասարդ 

ինժեների հետ մնացի ճանապարհաշինական վարպետի մոտ։ Վարպետն ապ­
րում էր ան ա սլա տային, օձերով ու կա րիճն ե րո վ լի մի վա յրում ։ Բազարում 
ծանոթներ չունենալով, մի քանի ա յց ե լո ւթ յո ւնն ե ր ի ց հետո գնացի Ար դան ուշ 
ո ւն են ա լո վ հ ան ձն ե լի ք նամակ տեղացի Բ յա րքչյանին։ Ար դան ո ւշո ւմ ինձ շատ 
լավ ընդունեցին։ Ապրում էի դպրոցի շենքում, դնում էի էտյուդի։

Զառիթափ ժա յռե րի գլխին, հին բերդի մնացուկների վրտ ծվարած Ար֊ 
գան ուշ քաղաքը դե ղան կ ա ր չա կ ան մեծ հետաքրքրություն էր ներկայացնում։ 
Ն ե րք ևո ւմ գետակների խոր ձորերն էին։ Զախ կողմում բարձրանում էր դդա֊ 
կա ձև, տ ե ղ֊ տ ե ղ անտառով ծածկված Բացան։ Ա՛ջից տեսանելի էր լեռնապա­
րը' Ն ո ւր դևան գագաթով։ Մ ոտ տասը էտյուդ անելով այդ հրաշալի պա տ կե ր- 
ներից, դուրս եկա Արդանուշից քաղաքագլուխ Վա զա ր յան ի տված ձիով և 
ուղեկցի հետ միասին ճան ա պ ա րհ վե ց ի դեպի Արդահ ան։ Պետք է անցնեի 
Ցալաուզի լեռն ան ցքը, ապա դուրս գայի հ ա յկա կան բարձրավանդակը Վարսի 
նահանգ։ Նստել էի ձիու վրա և գլխիս բացել Լեֆ ր ան ի ն կա ր չա կան հովանոցը 
արևի կիզիչ ճառագայթներից պաշտպանվելու համար։

ճանապարհի երկու կողմերում խոյանում էին լեռները։ Որքան բարձրա­
նում էինք դեպի վեր, ա յնքան պեյզաժը դառնում էր հրաշալի։ ճանապարհը 
կարճ կտրելու նպատակով ուղեկիցս ինձ հաճախ դուրս էր բերում անտառի 
կ ա ծ անն ե ր ր ։

Լեռնանցքում, ժայռերի զանգվածներին մոտենում էին գեղեցիկ ու խիտ 
ամպեր։ Դանդաղորեն բարձրանում էինք վեր, դեպի ամպերը։ Արդեն զով էր։ 
Հավաքեցի հովանոցս օգտվելով ամպերի թանձր ու խոնավ ստվերից։ Իսկ 



արևը, որ երբեմն դուրս էր դալիս ամպերի տակից, այնքան հաճելի էր ինչ֊ 
պես աշնանը, երբ չի այրում, այլ դուրեկան ջե րմ ո ւթյուն է տալիս։

ճամփորդությունը լեռներով, հատկապես այդքան գեղեցիկ լեռներով, 
ինչպիսին Բաթումիի շրջաններում է, մեծ հետաքրքրություն է ներկայացնում։ 
Շոգ, մերձարևադարձային կլիմայից միանդամից բարձրանում ես հովասուն, 
օդառատ լեռները։

Երկինքը լրիվ ծածկվեց ամպերով, դարձավ մութ, կարծես ուշ աշուն 
լիներ։ Երեկոն վրա էր հասնում։ Այլևս հնարավոր չէր առաջ շարժվել։ Որո֊ 
շեցինք ճանապարհա՛շինության վարպետի մոտ գիշերել։ Նա սենյակ ուներ 

ճամփորդներին տեղավորելու համար։ Սենյակը բավական հարմարավետ էր։ 
Ո' ե յ տվեցին, քնեցինք։ Առա վո տյան երկինքն ավելի մռայլ էր, բայց ճամ­
փա ընկանք։ Ո'անձր մշուշը խտանում էր անընդհատ։ Սկսեց բարակ անձրև 
մաղել։ Ստիպված նորից դիմեցի հովանոցիս։ ճիշտ է, ամառային հագուստ­
ներով էի, բայց ցուրտ չէի դդում: ճանապարհն, այնուամենայնիվ, այնքան 
էլ հաճելի չէր արդեն։ Անընդհատ մտածում էի տեղ հասնելու և քնելու մա­
սին։

Երկինքը հանկարծ բացվեց, մենք դուրս էինք եկել ամպի խռիվ ծած- 
կոցից։ Տրամադրությունս նույնպես բացվեց։ Ետ նայեցի։ Ամպերի երկարա­

ձիգ ժապավենը, որից մենք արդեն անցել էինք, գեղեցիկ նազանքով ձգվում 
էր երկա ր, երկար։ Գլխավերևում մաքուր, կա պո ւյտ, կա պույտ երկինքն էր։ 
Արևի տակ փայլում էին խոնավ դետն ին տեղ֊ տեղ հավաքված անձրևաջրի 
փոքրիկ լճակները։ Լե ռն ան ցքի վրա սրածայր դադաթները բոլորված էին 
սպի տ ա կ ամպի ժապավեններով։

ճանապարհին հանդիպեցինք մեծ փափախներով և գզգզված յափնջինե­
րով հովիվների, որոնք հոտն արոտ էին բերել։ Անմիջապես հիշեցի մանկու­
թյունս։ Շրջապատում ամեն ինչ հարազա-տ էր ինձ, հեքիաթային ու հմայիչ։ 

ճիշտ է, բնությունն այնտեղ այլ տեսք ուներ։ Անսահման հ ո րի ղոնն ե ր, տեղ֊ 
տեղ մերկ բլուրներով, մետաքսյա տափաստաններ, իսկ այստեղ խստա­
շունչ, ներքևից վեր, դեպի ամոլ երր խոյացող ան տ ա ռո տ սարեր և քա բաքեր֊ 
ծերով լեռնային զանգվածներ***

Շուտով մեր խճո ւ ղին աննկատելիորեն անհայտացավ, և փոխարենը եկավ 
հազիվ նշմ ա րելի մի կածան։ Սա էլ կորավ։ Անցնում էինք կանաչ խոտերի 
մ ա ր գա դե տ ինն ե րո վ, չնկատելով նույնիսկ, թե ինչպես հանկարծակի պ ա րո ւր֊ 
վեցինք սպիտակ ամպի քուլաներով, որոնք քիչ հետո քամու ուղղությամբ 
սլացան զեւղ ի լե ռն ա լան ջե ր ը ։

Եվ այդպես, անսպասելի փոփոխությունները, կարծես մեղ զարմացնելու 

նպատակով, ուղեկցում էին ողջ ճանասլարհին։
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Հան կա րծ մեղ դտանք ձյան հաստ շերտի վրա, որ շուտափույթ ծածկել 
.էր մ ար դա գետինը և դիմացի սարերը։ Բ՛ի չ անց տեղատարափ անձրևի արա֊ 
դո ւթ յա մ բ սկսեց ձյուն դա լ: Նորից Լեֆրան ի հովանոցը պետք եկավ: Բա­
րեբախտաբար, քամին փշում էր հետևից, և մենք կարո ղանում էինք առաջ 

■ գնալ։ Շուտով երևաց մոտակա պահակակետը։ Բայց բուքը գնալով կատա­
ղի էր դա ռն ո ւմ և ո ւղղա կի քշում մեղ։ Հիմար վիճակ էր։ Մ աքովս անդամ շէր 
անցնի, որ հուլիս ամսին մարդ կարող էր ձնաբքի բերանն ընկնել։ Կուրորեն 
այս ու այն կողմ ընկնելով, վե րջա պե ս գտանք խրճիթ ը։ Մ տանք ներս։ Բու­

քը շարունակվում էր կատաղորեն և դժվար էր կռահել, թե երբ կդա դա րի: 
Տաք թեյ խմ ե ց ինք։ Անկյունում տաքությունից սկսել էի նիրհել, երբ ուղե­
կիցս ասաց, թե կարելի է ճանասլարհը շարունակել։ Չէի կարծում։ Դուրս եկա 
և աշքերիս չհավատացի։ Պարղ երկինք, իսկ ձյունը պեծպեծին է տալիս արևի 
ճա ռա դա յթն ե ր ի ց ։ Պետք էր շտապել, դոնե երեկոյան Շ ա դևան հասնելու հա­
մար, որը գտնվում էր Բռի ա կո ւնքի ց ո շ հեռու։

Ահռելի բարձրության վթա էինք։ Շուրջը լեռներ էին, անդնդախոր ձո­
րեր։ Օդը մաքուր էր, ե ր կինքը կա պո ւյտ ու հայելու պես պարղ։

Զվարթ տրամադրությամբ ճամփա ընկանք և երեկոյան դեմ իսկապես 
հասանք Շադևան։ Դա թուրքական մի փոքրիկ դՀուղ է[Կ ՈԼԲ բնակիշների 
հիմնական զբաղմունքը անասնապահությունն էր։ Տեղավորվեցինք մի մեծ 
սենյակում։ Չախ պատի ամբողջ բարձրությամբ քնելու տեղեր էին սարքված 
ճամփորդների համար։ Աջ կողմում դրված էր մի ւիոքր սեղան և երկու ա- 
,թոռ։ Սեղանի վերևում կախված էր նավթի լամպը։ Հայ և թուրք ճամփորդնե­
րով, բոլորս միաժամանակ, սլա ռկե ցինք ու ան մ իջա պե ս քնեցինք։

... 'Բուռն իր ակունքի մոտ հոսում էր տ ա փ ա ս տ ան ա յին դետի նման, բայց 
դեպի Ար դահ ան շա րժվե լո վ ավելի ու ա վե լի էր արադացնում վազքը։

Արդահանը հնամենի, ատամնաշար պարսպով քաղաք էր։ Ղարսի տերի­
տորիան ռուսների կողմից գրավվելուց հետո կա ռո ւց վե լ էր նոր Արդահ ան խ 
ուղիղ, կան ոն ա վո ր փողոցներով։ Բավական հարմարավետ հ յո ւր ան ո ց կար։

Այդ քա ղաքում ն ո ւյն պ ե ս երկար շմնացի և շա րժվե ց ի դեպի Սվս ա լքա լա ք։ 
■ ճանապարհը բլրապատ էր։ Գնում էի այն հ աշվ ո վ, որ կանգ առնեի Զուր ղան 
փոստային կայանում։ Միտք ունեի ան պա յմ ան տեսնել բարձրալեռ Չ ա լթ ը ր 
քիճը։ Զ" ւր ղան ո ւմ ծան ո թ ա ց ա մի հայ դարբնի հետ, որբ խոստացավ հաջորդ 
օ րը ֆուրգոնով ինձ տանել լիճ։

Շատ անհանդիստ գիշերեցի։ Էվերը կյանք շտվին: Բարձրաբերձ շրջան­

ներում էլ միջատները սարսափելի մեծ են լինում և ավելի արնախում։ Երևի 
'կլիմայական պայմաններն են նրանց այդպես փարթամորեն աճեցնում։ Ըստ 
երևույթին, քիշ դեր շի խաղում այն, որ այդ շրջաններր անասնապահական

<64









Պարսկական նատյուրմորտ, 1913:







են և առատ կեր են հանդիսանում նաև պարադի տների համար։ Առհասարակ 
Զուրզանում ապրելը շատ ծանր է։ Կլիման էլ րամ տքային է։ Ցերեկվա ան֊ 
տանելի շոգին հետևում է երեկոյան տհաճ ցուրտը։ Արևը հենց դուրս է դա­
լիս, սկսում է այրել, իսկ հենց մայր է մտնում' ցուրտը սաստկանում է անմի­
ջապես:

Մի կերպ լուսացրի։ Առավոտյան դարբինը եկավ իր խոստումը կա տա­
րելու։ Եվ մենք դղրդոցով ու օրորվելով շա րժվե ցինք դեպի լիճը։ նախքան լիճ 
հասնելը մոտ մի կիլոմետր երկարությամբ բամ բուկի խիտ անտառ էր։ Լի­
ճը շրջա վ։ ա կվա ծ է բաց կապտականաչավուն լեռներով։ Երկարաձգվում է 
դեպի հարաւէ։ Ինչպես վեր բարձրացրած մ է։ թաս, լճէ։ թափանցիկ հայելին 
թեթևորեն փայլում է առավոտյան արևէ։ շողերից և իր գեղեցկությամբ ու 

ն ր բա դե ղ տոներով դե րա ղան ցում բոլոր այն ծովերին ու լճերին, որոնք տե­
սել էի ճամփորդությանս ծ ամ ան ակ։ Դարբինը ինձ պատմեց լճի մասին ժո- 
ղովրդէ։ մեջ տարածված մ ի լեգենդ։ Ոարձր լեռներով շրջապատված հովտում, 
զառիթափ լեռան կրծքին դուրս է ժայթքել սառնորակ ջուրը։ Մոտիկ դյուղէւ 
բնակիչները, վաէսենալով, որ ջուրը կարող է լցվել հովիտը և քշել գյուղը, 
ամեն անդամ ջուր վերցնելուց հետո փակել են անցքը։

Մի անդամ դյուղէւ պատանիներից մեկը թողնում է ծեր մորը և քրոջը ու 
հեռանում ։ Երկար տ ա րին ե ր չէ։ վերադառնում։ Ընտանիքը տխրում է, ող­
բում' ո րոշե լո վ, որ նա մեռել է։ Օրերից մ է։ օր քույրը գնում է ջուր բերելու 
և հ ան կա րծ լսում' «Վազիր տուն, վերադարձել է եղբայրդ»։ Ուրախությունից 
վե ր ցն ո ւմ է կուժը և դա ռնո ւմ տուն: Եղբորը հ ան դիպելուց հետո հ ան կա րծ հի­
շում է, որ բաց է թողել ա կ ունքը: Վաղում է դեպ է։ աղբյուրը: Ո այց ուշ էր: 
Ջուրն արդեն լցվել և լիճ էր կազմել հովտում ու դան դա ղո րեն մոտենում էր 
գյուղին։ Վերջապես ծածկվում է և գյուղը։ Ասում են, թե այսօր էլ, պարդ 
օրերին, թ ա ւի ան ցիկ ջրերէ։ տակ կարելի է տեսնել հին գյուղի պատկերը....

Ցերեկը մարգարիտէ։ պես գեղեցիկ այդ [փճը ծփում է արևէ։ ոսկեշող 
գույն ե ր ո վ, իսկ ղիշ^րխ լուսնէ։ ա րծա թ ա վո ւն փայլով: Երբ լուսինը դուրս է 
ղալիս, այնքան է մոտենում լճէ։ մակերեսին և այնպես թեքվում, որ կարծես 
նայում է հայելու մեջ, իր դեմքը տեսնելու համար...

Մարդկանցից մոռացված այդ գեղեցկուհին, ծնված եղբոր հանդեպ 
րրոջ ունեցած սիրուց և ուրաէսությունից, մինչ այժմ հիշողությանս մեջ մնա­
ցել է որպես լուսավոր երազ։

Երբ վերադառնում էի փոստակայան, ալիքավոր բլուրների վրա յով անց­
նելով փոքրիկ Խոզապին լճակի մոտով, անընդհատ հիշում էի Չալթրը։ Ափ­

սոս, որ մեր բանաստեղծներից ոչ մեկը չի տեսել ու չի երգել այդ գեդեցկու֊
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հուն։ Միայն հովիվներն են, որ անընդհատ հիանում են բնության այդ չըք~ 
նաղ ստեղծագործությամբ։

Այդտ եղի ց գնացի ուղիղ Ախ ա լք ա լաք։
Ախալքալաքը հայկական փոքր քաղաք էր մերկ բևության մեջ և առան֊ 

ձին հետաքրքրություն չէր ներկայացնում։ Ս իայն երկգագաթ գեղին Աբուլն 
էր, որ տեղ-տեղ ծածկված էր կապտականաչ անտառուտներով և զա րդա քում 
էր պեյզաժը։

Ի այց Ախալքալաքը առիթ ե ղա վ, որ գնայի իա կուրի ան ի' Ցխարո կիր­
ճով։ Ինձ հետ էր վրացի մի իշխան, որ Ախ ա լքա լա քո ւմ ինչ֊որ բարձր պաշ­

տոն էր վարում։ 60֊ամյա մարդ էր։ Զրուցեցինք շատ հարցերի մասին։ Եվ 
հիշում եմ, որ անընդհատ շեշտում էր, թե ամենագեղեցիկ կանայք Ախալ- 
քալաքի հայուհիներն են։ Մեղ հետ էր նաև մի հայուհի, որն այնքան էլ գե­
ղեցիկ չէր, բայց ուներ մեծ, սև աչքեր։ ճանապարհը ձանձրալի չէր։ Իշխանն 
իր սրամիտ պ ա տ մ ո ւթ յո ւնն ե ր ո վ բարձր էր պահում մեր տրամադրությունը։

Մերկ վայրերով անցնող ճանապարհը հետևում էր մնացել, երբ բարձրա­
ցանք կիրճն ի վեր։ Այստեղից երևում էր Իակուրիանիի հ ո վի տ ը ծածկված 
եղևնիների անտառներով*,*

1907 թվա կանին, Դոնի-Նախիջևանում հրատարակվող հ ա յկական ((Նոր 
կյանք)) թերթի համար դրեցի մի հոդված իմ կատարած ճամփորդության մա­
սին։ Ռո ւս ե ր են ի ց հայերեն թարգմանելու համար կանչվեց ուսանող Ալեքսան­
դրը Մ յասնիկյանը։ Դա առիթ եղավ մեր ծանոթության, իսկ ապա մտերիմ 
ընկերության։ Այդ ժամանակ մտահղացել էի նկարել ((Երկրագործը» մեծ 
սլա տ կե ր ը ։ Ց ան կան ո ւմ էի ցույց տալ աշխատանքի մարդուն բն ո ւթ յան դրր- 
կում։ Երկար որոնումներից հետո անմիջապես դտ ա, որ իմ նոր բարեկամի 
դեմքը խիստ հարմար է ապա դա կտավիս հերոսի տիպը նկարելու համար և 
փռքր մի ճեպանկար ա րի նրանից։ Հետ ադայում, Ս յասնիկյանի միջոցով 
Մոսկվայում ծանոթացա հայ երիտասարդների մի խմբի' Վահան Տերյանի, 
Մոմ ան ո ս Մ ելիքյանի, Ցոլակ Խանզադյանի, Պ ո ղո ս Մակինցյանի և ուրիշնե­
րի հետ։ Մենք հաճախ հանդիպում էինք Լաղարյան ճեմարանի ուսուցիչ Դա­
րապետ Դուսիկյանի տանը։

1910 թվականին այդ խմբի ջանքերով Մոսկվայում լույս տեսավ ((Գա­
րուն)) դրական ալմանախը, որի 2ասւիկը նկարեցի ես։ Ալմանախն ընդգրկում 
էր գրական֊քննա դատ ական ն յո ւթ ե ր ։ Խմբի բոլոր անդամների վրա առկա էր 
ռո ւս ա կան ա ռա ջա դե մ կուլտ ուրայի բարերար ա ղդե ց ո ւթ յ ո ւն ը, իսկ Մ ոսկվան 
աձԴ շրջան ում դր ա կան, գեղարվեստական բուռն կյանքո վ էր ա պրում։ Ցու­
ցահանդեսներին տոն էին տալիս Վ* Աերովի, Կ* Կորովինի, Մ. Վրո ւբե լի, 
Մ ա լյա վին ի, Դ. Ա ո մ ո վի աշխատանքները։ Կ ա ղմ ա կ ե ր պ վո ւմ էին նոր թատրոն֊ 
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ներ առաջադեմ մ ե կեն ա սն ե րէ։ նյութական աջա կց ութ յա մ բ։ Պետք է ասել, որ 
նրանց դերը ռուսական արվեստի զարգացման ասպարեզում հսկայական էր։

Տարական կառավարության հ ո վան ա վո ր ո ւթ յան տակ իր գոյությունը 

քարշ տվող կեղծ կլա ս ի ց ի ս տ ա կան ու ա կա դե մ ի ս տ ա կան կո ւլտ ո ւր ա յի կող֊ 
քին Մ ո ս կվա յո ւմ նոր, ա ռա ջա դի մ ա կան էսն դի րն ե ր էին դրվում, նոր որոնում­
ների դիմում արվեստի բոլոր ճյուղերում։ Խառն աձդ ժամանակներում լի֊ 
ն ո ւ մ է ի ն ն ա և անհաջողություններ։ Երազների խորտակումն ու հիասթափու­
թյունը ս ո վո րա կան էին: Չեմ խոսի այստեղ այդ բոլորի մասին: Ուղում եմ 
պատմել միայն մի դեպք' կապված այսպես կոչված ((Աղատ թատրոնի)) հետ, 
որը ղեկավարում էր Ս ա րջան ո վը։ նատրոնը որոշել էր դնել Ռի մ ս կի ֊Կ ո ր ս ա - 
կովէ։ ((Աետար)) սիմֆոնիկ պոեմի ին ս ց են ի ր ո վկան և իբրև դե կո րա տ ո ր հրա֊ 
վիրել ինձ։ Մարջանուէը և Սանինը այնքան հետաքրքիր խոսեցին, որ ինձ- 
դլխ ահ ան արին իրենց մտահղացմամբ։ Կարևորն այն էր, որ նրանք խոստա֊ 
ղան ինձ ուղա րկե լ Պարսկաստան, նյութեր ժողովելու։

Մարջանովին ու Սանինին' ձեռներեց ու տ ա ղան դա վո ր այդ մարդկանց, 
նկատել էր ինչ֊ որ մեկենաս և առատ նյութա կան միջոցներ խոստացել։

Գարուն էր, իսկ ես Մ ոսկվայից միշտ էլ դուրս էի դալիս դարն ան ըր 
Բայց Մ ա րջան ո վի դա յթա կղի չ առաջարկն այս անգամ պահեց ինձ։ Պարս­
կաստան ճամփորդելու հեռանկարը կար, մի բան, որ շատ էի երազել։ Մի 
ամիս անհ ա մ բե րութ յա մ բ ս պա ս ե լուը հետո նկատեցի ընկերն ե րի շփոթվա- 
ծությունը և ինչ֊ որ անորոշ մի բան։ Ինքս որոշեցի դուրս դալ Մո սկվայից 
նրանց անհարմար դրությունից հանելու համար։ Հասկանալի է, որ եթե պետք՛ 
/ինեի, կգտնեին։ Բայց ի՞նչ ս տ աց վեց: Ռիմ ս կի֊Կ ո րս ա կո վի այրին հրաժարվել 
էր տալ ((Անտարր)) ինսցենիրովկայի։ Մարջանովը և Սանինը ծանր կացու­

թյան մեջ էին ու տխուր։
•Բաղաքից դուրս եկա,.»

Սոսկվայում անընդհատ մեծանում էր մեկենասների թիվը։ Հրատարա­
կում էին գրքեր, ֆինանսավորում թատրոններ, հավաքում ն կարն եր և այլնր 
Հասարակության մեջ մի առանձին շեշտով մոդա էր դարձել արվեստի մասին 
խ ո ս ե լր, նոր արվեստագետների գործերն արժեքավորելը և գնահատելը։ «Ա֊ 
զատ էսթետիկա)) ընկերությունը իրեն էր ձգում նոր հովեր ունեցող արվես­
տագետներին ու ա ր վե ս տ ա ս ե րն ե ր ին: թն կ ե ր ո ւթ յան ե ր ե կո ւյթն ե ր ին ելույթ 
էին ունենում գր ո ղն ե ր ու գր ա կան ա դե տն ե ր, կոմպոզիտորներ, նկարիչները 
ղուցադրում էին իրենց գործերը։ Կյանքը եռում էր։ Վեճերին ու դասախոսու֊ 
թյուններին վերջ չկար։ Իր լաւէ կողմերի հետ, այդ բոլորը, իմ կարծիքով,
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ուներ ինչ-որ հիվանդոտ մի բան։ Ընկերութ յան ոլորտներում կարելի էր հան­
դիպել արվեստի աշխ արհի մարդկանց, որոնք որոնումների մեջ էին։ Դ ա, ի֊ 
հարկե, լավ էր, բտյց ընկերություն ը կտրված էր կյանքի ց ։ Այդ կտ րվածու- 
թյունը նրան տալիս էր ջերմոցային բնույթ։

Ըն կե րո ւթյ ան գլխավոր ո դևո ր ո ղը դե ղե ց կ ո ւհ ի Հեն ր ի ե տ տ ա Լե ո պ ո լդո վ- 
նա Դիրշմանն էր, որին ս եր ահ արված էին գրեթե ԲոԼոր[Հ և՛ պոետները, և 
նկարիչները։ Վ, Ս.. Սերովը նկարել էր նրա դի մ ան կա րն ե րի մի շարք, որ 
փ ա յլում էր իր վարպետությամբ ու հմ ա յքով։ Դրանց ի ց ա մ են ահ աջողը ((Գիրշ- 

մանը արդուզարդի սեղանի մոտ)) գործն է, որը պետք է դնել ((Աղջիկը դեղ­

ձերով)) և ((Արևի շողերով ո ղո ղված ա ղջի կը)) երկերի կողքին։
Նկարչի համար խիստ կարևոր է չափի զգացումը, այսինքն՝ կանդ առնել 

այն պահին, երբ անհ րաժեշտ է։ Նկարելու պրոցեսը ունի իր սկիզբը, ստեղ­
ծագործական ուժերի լրիվ լարումն ու վերջը։ Եթե այդ սահմաններում գոր­
ծը չի հաջողվում, սկսվում է տաղտկալի, երկար աշխատանքը և նույն բանի 
կրկնողությունը կամ գտնվածի, բայց արդեն կո ր ս վածի փնտ րում ը։ Աշխա­
տանքը նման դեպքերում դառնում է ջղային, նկարիչը կորցնում է իրեն, իսկ 
բնորդը անտարբեր, արհեստական պոզա է ընդունում, բռնությամբ վւա ֊ 
թաթվելով նկարչի վզին։ Մնում է այդ պոզան։ Կորչում են բնորդի ողջ կյան­
քում կազմակերպված, նրա ներաշխարհը բաց ահ այտ ող անկրկն ելի հատկա­
նիշները։ Ահա թե ինչ է հ ա ր կ ա վո ր նկատի առնել դիմանկարչին իր աշխա­
տանքում։ Սերովը այդ տեսակետից հրաշալի նկարիչ էր։ Այն, ինչ հատկա­
նշական է տվյալ մարդուն, ինչը սովորական է դարձել նրա մոտ, այսինքն 

■այն բանով, ինչով նա բոլորի առաջ բնականորեն ներկայացնում է իրեն, 
իր յուրահատուկ կեցվածքը, շարժումը, դեմքի արտահայտությունը, գլխի 
թեքվածքը, ժեստը, ձեռքերի, մարմնի ձևերը և այլն,— աձր1 ամենը Սերովն 
զգում ու կարդում էր զարմանալի բնազդով ու մտքի ուժով։ Չ է՞ որ այդ բո­
լորը հենց բնորդի բո վան դա կո ւթ յան և նրա ապրած կյանքի ա րտ աքին դրսևո­
րումներն են։ Սայց Վա լենտ ին Ալե ք ս ան դր ո վի չը ույդ դրսևորումների սոսկ 
Վերարտադրողը չէր։

Նրա դիմանկարները պերճախոս կերպով ցոլացնում են մոդելների նկատ­
մամբ նկարչի ունեցած վերաբերմունքը։ Վրձինով, գրիչով, մատիտով վար­
պետորեն կ ա տ աբվա ծ նրա ր ա ղմ ա թ ի վ դո րծ ե ր ը բոլոր տեսակետներից բաղ֊ 
մ ա ղան ու բազմաբնույթ են։ Վա լենտ ին Ալ եք ս ան դ ր ո վի չի՝ իւ ո սքի մեջ ժլատ 
<այդ մարդու մեջ, նստած էր կրքոտ ու ոգևորվող, իսկապես տաղանդավոր 
դիմանկարիչ վարպետը։ Դժբախտաբար այդ հրաշալի մարդն ստիպված 1,ր 
գործ ունենալ նաև ոչ հաճելի պատվիրատուների հետ, որոնց ճաշակին, ճիշտ 
■է, նա երբեք տեղի չէր տալիս, բայց ամեն անդամ դա յր ան ո ւմ էր, ջղե ր քայ- 
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քայում։ Ւիտեցեք նրա դիմանկարները։ Դրանք и ո ց ի ա լ֊հ ո դե բան ական կեր­
պարներ են։ Պետք է ասել, որ նրա համար տհաճ էր նաև գործ ունենալ մե­
կենասների հետ։ Նրանց մեջ կային, իհարկե, հասկացող և լավ մարդիկ էլ։

Հիշում եմ, օրինակ, էեզինների հիանալի ընտանիքը' Ալեքսանդրս։ Ալեք­
սանդր ովնային և Պյոտր Անդրեևիչին, որոնք ապրում էին 3 ուշկովի նրբանց- 
քում։ Նրանց մոտ հաճախ էին լինում ն կա րի չն ե ր, որոնց թվում Ժուկովս կին,, 
Ալաջալովը, Պետրովիչևը, Տուրժանսկին և ուրիշն ե ր։ Ամսվա որոշակի օրերի 
մենք երեկոյան հավաքվում էինք հարմարավետ բնակարանում, որի պատե­
րին կախված էին ռուս նկարիչների բազմաթիվ գործեր։ Լեղինը կրքոտ կո­
լեկցիոներ չէր։ Նրա հավաքածուն համեստ էր, համեմատած ուրիշների հետ։ 
Միշտ դնում էր թույլ գործեր։

Հավաքվում էինք նաև մի հմայիչ կնոջ' Լոսևայի բն ա կա րան ում, Նովին- 
սկի բուլվարում։ Նրա առանձնատանը հավաքվում էին հատկապես երի­
տասարդ նկա րիլները, որոնք արդեն «Д4ир ИСКуССТВЗ»~ի և «СОЮЗ руССКИХ 

ХУДОЖНИКОВ»֊// ցուցահանդեսներում ե լո ւյթն ե ր էին ունեցել։ Նրանք կրքոտ- 
ղրո ւյցն ե ր էին ունենում նկա քչության, նկարիչների և նկարչության սիրա­
հարների մասին։ Երբեմն զրույցներն անհարմար ձև էին ընդունում։ Մի ան­

դամ, օրինակ, Կռիմովի և Լարիոնովի վեճը հասցրեց տուրուդմփոցի։
Ս. Ի, Շչուկինը, որ ուներ ֆրանսիական նկա րչության, գլխավորապես 

իմպրեսիոնիստների գործերի, հարուստ հավաքածու, իր առանձնատանը 
կազմակերպում էր ե ր ե կո ւյթն ե ր, ուր ե լո ւյթն ե ր էին ունենում լավագույն ե֊ 
րաժիշտները' կատարելով Ս կրյա բինի, Մետների և Ռախմանինովի գործերը? 
Սերգեյ Իվանովիչի մոտ մեծադույն հետաքրքրությամբ դիտում էինք Ռենոլա­
րի, Սիսլեի, Մոնեյի, Մանեի, Վան-Գոգի^ Դոդենի և ավելի նոր նկարիչների՛ 
երկերը։

Ե. Պ. և Ն, Ն. Նոսովները ճարտարապետ Ժռլտովսկու վերակառուցած ի- 
րենց առանձնատանը նույնպես կաղմակերպում էին երեկույթներ։ Նրանց այդ 
տանը բեմադրվեցին Ալ, Տոլստոյի և Միխայիլ Եուղմինի պիեսները, ընկերու­
թյան անդամ տղամարդկանց և կանանց ուժերով։

Մոսկովյան առևտրականները և արդյունաբերողները վաղուց արդեն- 
հետին սլլան էին մղել ազնվական արիստոկրատիային։ Արվեստի կյանքին- 
տոն էին տալիս մարդիկ, որոնք ավելի գործարար և հասկացող էին' Ռյա֊ 
բռ ւշին ս կին ե ր ը, Եախրուշինը, Տրետյակովը, Մամոնտովը և ուրիշներ։

* * *
Եմ ճամփորդությունը Ռաղմավիրական ճան ա պա րհ ո վ դեպի Անդրկով՜ 

կաս' Ռիֆլիս, Լոռի, Երևան սւնջնջելի հետք թողեց կյանքիս Հ ետ ա գա րն- 
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թացքում։ Առաջին անգամ Հյուսիսային Նովկասում եղել էի մեծ եղբորս' 
Հովհաննեսի հետ միասին։ Նա գործով եկել էր Միներալնիե Վոդի, իսկ ես 
ապրում էի Պ յա տ ի գո ր ս կո ւմ ։ ճիշտն ասած, լեռնային բն ան կա րի նկատմամբ 
իմ հետաքրքրությունն սկսվում է Պ յա տ ի գո ր ս կի ց ։ Մանկությունից վարժված 
էի հ արթ տափաստաններին։ Պյատիդորսկն իր դե ղե ց կ ո ւթ յ ա մ բ ուժ ունեցավ 
միանգամից մեջս սեր արթնացնելու նաև մանկական տպավորություններիս 
հակառակ բնակլիմայական պայմանների հանդեպ։ Հանքաջրե րի, լեռնեցի 
խումբը, իհարկե, ուներ իր հետաքրքրությունը»,»

Մերձաղովյան տափաստանները, տեղի բնակիչները' ռուսներ, հայեր, 
ուկրաինացիներ, հարավային քաղաքները, հույղերով լի Մոսկվան, դեղար- 
վեստի ուսումնարանը, կո վկա սյան ճամփորդությունը մի ամբողջ կյանք, 
տպավորությունների, ա պ ր ո ւմն ե ր ի, դեմքերի ու դե պքե րի մի ահռելի բազ­
մազանություն, որի կենտրոնն էր, արդեն, հնամենի Հայաստանը..,

Զյունադա դաթ, փայլատակող լեռներ, պողպատյա ժայռեր, արագահոս 
ցետերով ձորեր և խորխորատներ, կանաչազարդ բլո ւրն ե ր, որոնք մեկը մյու­
սի հետևից շարժվում են դեպի կապտին տվող լեռնապարերը և հալվում եր- 

կընքի կա թն ա վո ւն ի մեջ, ցածրահարթ հովիտներում արածող անասուններ, 
ուղտերի քարավաններ, որ շա րժվում են դե ղն ա ֊ վա ր դա դո ւյն փոշոտ հարթու­
թյուններում, ինձ վրա թողնում էին հ ս կա յա կան տպավորություն, և որոնց 
նկարչական կերպավորման համար ուսման տարիներին ստացած դիտելիքնե­
րը ոչինչ անել չէին կարող։ Դրանք պ ահ ան ջո ւմ էին նոր լեզու, նոր հն ա ր անք- 
ն ե ր։

Ե սկա պես մոխրավուն գունային միջոցները շատ աղքատ էին այդ հա­
րը ս տ ո ւթ յո ւնն ե ր ը կ տ ա վին հանձնելու համար։ Դսլրոցն ինձ տվել էր գրագի­
տություն, բա(ց պետք էր ունենալ սեփական լեզուն։ Նոր զենքեր հայթայ- 
թելը այնքան էլ հեշտ չէր։ ներքին մղումը հանդիստ չէր տալիս, ստի­
պում էր փնտրել, քիչ է ասել փնտրել, այլ գտնել, ան պա յմ ան գտնել։ Այդ 
մեծ ճանապարհին տմենից կարևոր ուղենիշն ու կռվանը, իհարկե, իմ Հայաս­

տանն էր։
Ես ընտրեցի այդ ճանապարհը։ Այլ ճանապարհ ինձ չէր գրավում...



ԱՇԽԱՏԱՆՔ ԴԻՄԱՆԿԱՐՉԱԿԱՆ ԱՐՂեՍՏԱՆՈՑՈԻՄ

Ուսումնարանում, ինչպես ասել եմ, բացվեցին արվեստանոցներ: Պեյ­

զաժի արվեստանոցը ղեկավարում էր /’. Լևիտանը։
Պ ե յզաժ նկարելու փորձ չունեի: Իմ պա լիտ րան ծիածանային և տաք դույ­

ներով հարուստ չէր: Այն դույներն էին դերակշռում, որոնցով անընդհատ եր­
կարում էի մերկ ֆիդուրներ: Բայց սիրում էի պեյզաժը և շատերի հետ միասին 
որոշեցի աշխատել Լևիտանի մոտ: Փոքր կտավ վերցրի ու դն ա ց ի: Հարմար 
տեղ րնտրեցի և սկսեցի նկարել Լևիտանի դրած նատյուրմորտը (ծաղիկներ), 
ուր հ ի մն ա կան ը էլան ա չն էր իր բազմաթիվ ե լևէջն ե ր ո վ, սկսած դեղնավունից 
մինչև վարդակապտավուն երանգները։ Այդ բոլորն ստանալու համար ինձ 
մոտ, ըստ սովորության, կային միայն օխրաներ,, հ ո զա դո ւյնն ե ր: Կանաչ 

ներկեր չունեի, չարչարվում էի:
Լևիտանը շրջում էր, նայում, դիտողություններ անում: մոտենալով ինձ, 

ցուցում տվեց. «0 խ ցաներով ն ա տ յո ւրմ ո ր տ հնարավոր չէ նկարել, նրանցով 
մարմիններ կնկարեք)): Դիտողությունը ճիշտ էր: Ինքս էլ էի հասկանում, որ 
աշխ ատանքն այսպես շարունակել հնարավոր չէ. բս1յց ինքնասիրությունս, 

չդիտես ինչու, վիրավորվեց դիտողությունից:
Այլևս Լևիտանի արվեստանոցը ոտք չդրի* Ոայց նրա դիտողությունը նր~ 

կատի առա:
Լևիտանը ռուսական պեյզաժի խոշոր վարպետ էր: Նրա գեղանկարչական 

լեզուն ժամանակին առաջադիմական էր և զարգացման հնարավորություններ 
էր տալիս: Երիտասարդ նկարիչր շատ բան ուներ սովորելու նրանից։ Դժբախ֊
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տարար, նա ուսումնարանում երկար չաշխատեց։ Սրա վաղաժամ մահից հե­
տո պեյզաժի արվեստանոցը ղեկավարում էր Ա, Վասնեցովը։ Վե րջին ս այլ 
բն ո ւյթի ն[լարիչ էր և, իհարկե, Լևիտան չէր։ Լևիտանը բարձր ճաշակի, վար­
պետության տեր և ն ր բան կա տ արվեստագետ էր։ Սքան շե լի զգում էր ռուսա­
կան պեյզաժը։ Սրա աշխատանքի մեթոդը, հյութեղ և զգայուն գե ղան կա ր ը 
նրան որոշ առումով մոտեցնում էին ֆրանսիական բ ա ր բ ի զոն ց ին ե ր ին ։

Վասնեցովի ղե կա վա ր ո ւթ յան ժամանակ ևս փորձեցի ն կա ր ե լ։ Բարձրա­
հասակ, չոր, զուսպ ղե կա վարը չէր ոգևորում ուսանողին այնպե ս, ինչպես, ի մ 
1լարծիքով, չէին ոգևորում նրա մոսկովյան մտացածին պատմական պեյզաժ­
ները։

Վասնեցովի մոտ նկարած իմ էտյուդը բա վա կան հաջող ս տ ա ց վե ց ։ Սա 
գովեց ինձ և խորհուրդ տվեց մշտապես աշխատել իր արվեստանոցում։ Բայց 
ես չարեցի այդ։

Աղատ ժամերին հաճախում էի նաև Ստեպանովի արվեստանոցը։ Գա 
անիմալիստների արվեստանոցն էր։ Բնորդներն էին մանկությունից ինձ շատ 
լավ ծանոթ ձիերը, կովերը և այլ կենդանիներ։ Այդ արվեստանոցի ամենա- 
ակտիվ հաճախորդն էր Լ. Տ ուրժան սկին, այնպես ինչպես սլեյղաժի արվես­

տանոց ին ը' Պետրովիչևն էր։
«Թափառելով» արվեստանոցից արվեստանոց և, իհարկե, օգուտ քաղե­

լով, ես գտա, որ իմ ուսուցիչները պետք է լինեն Սերովը և Եորովինը։

Սերովը բարեխղճորեն միշտ դալիս էր արվեստանոց և լուռ հետևում ա՛­
շակերտների աշխատանքին։ Խառնվում էր միայն բացառիկ դեպքեբում, երբ 
ի։իստ անհրաժեշտ էր համարում։ Սուր և տեղին դիտողություններով աշա­
կերտին օգնում էր զգալու սխալները։ Նրա մշտական ներկայությունը մեղ 
վարժեցնում էր կա ր գա սլ ահ ո ւթ յան և հետաքրքրություն սերմանում աշխա­
տանքի նկատմամբ։ Երբեմն պատահում էր, որ աշխատում էինք նշված ժա­
մերից ավելի, մինչ ուշ զիջեր' նկարելով պաստելով։ Մեր այդ ոդևորությու- 
եը ուսուցիչն ընդունում էր դոհ ո ւն ա կո ւթ յա մ բ։

Պաստելը պատրաստում էինք չոր ներկերի և կավիճի խառնուրդից։ Նկա­
րում Լինք շվերդական կոպիտ մոխրավուն ստվարաթդթի վրա, որը լա վ էր 
բռնում նյութը։ Գծանկարներն այդ թղթի վրա ստացվում էին շատ հաճելի, 
թավշյա մակերեսով փոքր-ինչ ս սլի տ ա կա վո ւն տոնով։ Մի անդամ, հսկա­
յական գովասանքներից հետո, ըստ երևույթին խրախուսելու և [լամ նյութա -
կան օ դն ո ւթ յո ւն ցույց տալու նպատակով, Ն. Կորովինը 
վաճա ռե լ իմ արած դծ ան կա րն ե րի ց մեկը։ Ես շփոթվեցի։

ա ռաջա րկե ց իրեն 
Ան ս ահ մ ան շոյված
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Էի այդ ա ռաջա րկի ց ու սի րով նվիրելու փոխադարձ առաջարկ արի։ հա ո շ 
մհ կերպ չհամաձայնվեց։ Իրենն էր պնդում։ Ստիպված եղա իմ առաջին մե­
կենասից, կյանքում ս առաջին անդամ, ստանալ 10 ռուբլիանոցը։ Հետո նա- 
ասաց. «Այժմ նկարը իմն է))։

Գոստանտին Ալեքսեևիչը շատ էր սիրում ուսանողներին պրակտիկ խոր­
հուրդներ տալ: Խոսում էր անչափ հետաքրքիր և մեծ ո դևո ր ո ւթ յա մ բ: Խոսում 
էր հատկապես գեղանկարչության մասին, որը հրաշալի դդում էր և դիտեր։

Մեկ էլ, հրապուրվելով սպիտակամաշկ գեղեցիկ բնորդուհու մարմնով 
և տեսնելով, թե ուսանողն ինչքան վատ է նկա րում ա յն, Ս որո վինը վերցնում 
էր պա լիտ քան և վրձինները' ոգևորությամբ գոչելով, «Սա թ, կա թ...»{ Վրձի­

նը թափով խփում էր ՛կաա վին։ Մեկը մյուսի մոտ շարվում էին կարճ վրձնա­
հարվածները։ Գույները կենդանանում էին։ Էտյուդն այլ բնույթ էր ստանում: 
Գ ոստ անտին Ալեքսեևիչը նկարում էր յուրո վի, Գորովին ին հատուկ շքե­

ղությամբ: Ուսանողի համար նրա աշխատանքը շարունա կելը դառնում էր՜ 
անհնարին: Հենց առաջին քսւէածքուէ կարելի էր ամեն ինչ փչացնել:

Ռ՛ուս հրաշալի իմպրեսիոնիստին աշխատելիս տեսնելը ուսանողներիս- 
համար ոչ միայն չափազանց հետաքրքիր էր, այլև խիստ օ դտակար։ Գորո- 

վինի աշակերտների համար շատ կարևոր էր այն, թե ինչ որակուէ է նկար­
ված գործը։ Մեղ անհրաժեշտ էր հենց գեղանկարչականին հա սնելը, գծա­
նկարը դույնին ենթարկելը, դույնի տեսակետով նկարելը։

Սերուէը և Գորուէինը տարբեր բն ա ւէո րության մ ա ր դի կ էին: Առաջինը- 
խիստ լռա կ յա ց, ինչպես ասում են, ուրբաթախոս էր: Իսկ Գորուէինը շատ էր 
սիրում խոսել: Սայց երկուսի միջև դիսոնանս չկար։ Նրանք կարծես լր ա ց- 
նում էին միմյանց: Սիրում էին իրար և մեվ' ուսանողներիս:

Սերովի և Գորովին էլ մոտ աշխատեցի մեկ և կես տարի: Հետագայում՛ 
ես, բա ւէա ր ա րւէելո ւէ քչով, մի բան, որին սովոր էի մ ան կ ո ւթյ ո ւն ի ց, սկսեցի 
ապրել արւէեստադետի աղատ կյանքով։ Եկամտի ոչ մի աղբյուր չունեի։ Մ ըշ- 
տապես ապրում էի եղբորս' Հովհաննեսի խնամքի տակ։ Ոարեբախտաբար 
նրա գործերը լաւէ էին գնում։

Ինձ տրված այդ ա զւս տ ո ւթ յո ւն ը հնարավո րություն ընձեռեց լիովին նվիր­
վելու իսկական արվեստին։

Նորից ու նորից ինձ պաշարում էր այն միտքը, որ իմ ունեցած նկարչա­
կան հնարքները հնարաւէորություն չեն տալիս արտահայտելու այն, ինչ ան­
ընդդատ ապրում էր երևակայությանս մեջ։ Պետք էր շատ բան ձեռք բերել, 
շատից էլ ձեռք քաշել, ազատագրվել։ Այդ ն սլա տակն իրագործելու համար 
սկսեցի մտովի, երևակայորեն ջրաներկով նկարել ֆանտաստիկ նկարներ։ 
Սյդ շրջան էւ աշէս ա տ անքն ե րը ես անվանել եւ? «Երազներ)) և «Հեքիաթներ))։
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1907 թվականին (гЗоЛОТОС руНО» ամսագրի խմբա գրի' Ռ յա բո ւշին и կո լ 
օգնությամբ կազմակերպվեց երիտասարդների մի խմբի նկարների ցուցա­
հանդես' СбГолубаЯ թՕՅՅ» անվամբ։ Ցուցահանդեսը դունապայծառ֊ դեկորա ֊ 
.տիվ բնույթ ուներ։ Ես ցուցադրեցի իմ «Հեքիաթները» և «Երագները», որոնք 
կատարված էին տեմպերայով ու յուղաներկով։ Ցուցահանդեսը հաջողություն 
ունեցավ մ ա րդկանց շատ նեղ շրջանում։ Փակվելուց անմ իջա պե и ե տ ո 
մասնակիցները ցրվեցին իրենց գեղարվեստական միությունները։ 9* ա շատ 
հետաքրքիր երևույթ էր։ Ցուցադրվողներն այլևս չէին հիշում «ГолуОЭЯ 

рОЗа»-2>, իսկ արվեստաբանները և' այն ժամանակ, և այժմ նրա մասին 
դրում էին ու դրում են շատ մշուշապատ ու անորոշ։

Բացի աշա կե րտ ա կան ց ո ւց ահ ան դե սն ե ր ի ց, ես մ ա սն ա կց ո ւմ էի նաև 
«Մ ո и կո վյ ան ընկերության» ցուցահանդեսներին: 190Տ թվականին ընկերու­
թյանը ներկայացրած գործերից ընդունվեց միայն մեկը՝ «Գաղելը»:

«Գաղելը» իր էս թ ե տ ի կա կան ընդհանուր սկզբունքներով մոտ է այդ շրր- 
ջանում կերտված իմ բազմաթիվ աշխատանքներին։ Ավելին, իր մեջ սինթե­
զում է այդ աշխատանքներում դրսևորված խնդիրները։ «Գաղելը» մտածված 
է որպես հ ա վա քա կան կե ր սլա ր այն պա տ կե ր ա ց մ ան, որ ես ունեի արարչա­
գործ բնության մասին։ Ըստ որում, այս դեպքում էլ, ինչպես միշտ, ստեղծա­
գործության հոգեբանական ողջ մոտիվը պայծառ է, լավատեиական։ Գա ևս 
արտահայտություն է ա յն բանի, որ արվեստը, իմ կարծիքով, պետք է եր­
ջանիկ դարձնի մարդուն, նրա մեջ արթնացնի ու ամ րա պնդի կենսահաստատ 
իդեալներ, ուժ ներարկի նրան՝ պայքարելու չարիքի "լ- մահվան դեմ:

«Գաղելում» սիմվոլիկ ձևով մտահղացել եմ բնությունը ն ե րկա յա ցն ել 
իբրև կենդանի էակ, իբրև հեքիաթ' անարատ իր ամբողջության մեջ։ Պատ­
կերը ներկայացնում է հզոր մի բն ան կա ր։ Ե րկնքի ց սկիզբ առած լե ռն ա յին 
բարձունքները զառիթափ իջնում են ներքև' վերածվելով կնոջ կե ր պա ր ան քի, 
որը ծնվել է հողից։ Տեиարանն ընդդրկում է այլ ատրիբուտներ ևս, որոնք 
դիտված են իբրև բնության բազմազանության արտահայտություններ։ նրան­
ցից ամեն մեկը սիմվոլացնում է որևէ ուժ, վերաբերմունք և այլն։

Են քնին հասկանալի է, որ նման մտածողությունը հնարավոր չէր մար֊ 
մ ըն ա վո ր ե լ и ո վո ր ա կան պատկերացումների սահմաններում։ Դրա համար էլ 
բոլոր ձևերի պլաստիկական հարաբերությունները տրված են հանուն հե­
քիաթայինի, սիմվոլի դրսևորման, արտասովոր են իրենց ռիթմերով ու դծա ֊ 
լին շա րժ ո ւմն ե րո վ։ Եսկ նկարի գունային կո լո րի տ ը հ ի մն ա կան ո ւմ պ ահ վա ծ 
է ո и կե գույն ի ու կա պտ ա կան ա չ երանգների զուգորդումների սահմաններում։ 
Դա, ըստ իս, ներքին դին ա մ ի կա ու կեն դան ի խաղ է տալիս բոլոր մ ա րմն ա ֊ 

■ձևերին և միաժամանակ իր հերթին օգնում շունչ տալու մտահղացման հե­
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քիաթ ային բնույթին։ Պատկերի ողջ մակերեսի դունային տարածություններն 
■ու քսվածքները տրված են այնպիսի հաջորդականություններով ու հնչեղու­
թյան ելևէջումներով, որ, ինչպես կասեր Ավետիքը, դիտողին հ ա րո ւց են զառ­
վառ, բաբախուն տպ ա վորություններ։

Ինչպես արդեն ասել եմ, բնությունը, ինչքան էլ հասկանալի ու առօրեա­
կան, ամեն անդամ զարմացնում է իր դրսևորումներով, իր հարատև պրոցե­

սով, իր դիպվածներով և ձևերով:
թարմանքը հասարակ բան չէ։ Զարմանալու ընդունակությունը բնության 

կողմից մարդուն տրված մեծագույն պարդևներից է։ Որքան այն պակասում 
է մարդու մոտ, այնքան աղքատ է նա իր հոգով և այնքան ավելի է նրա 
մեջ քար անտարբերությունը։ Իսկ անտարբերությունը բթության կամ բթաց­
ման առաջին և ա մ են ահ ի մն ա կան պա յմ անն է։ Զարմանքի պրոցեսում լար­
վում է մարդու ո ւջա դրություն ը, գր դռվում հետաքրքրությունը, զարմանքը 
տանում է դեպի զգացմունքների, մտքի ակտիվացում։ Այդ բոլորն ազդակներ 
են, որ մղում են մտածող, կենդանի մարդուն դեպի կյանքի խորքերը, գաղտ­
նի քների ճանաչումը։ Երբեմն մի փոքրիկ դետալ, երևույթ, առարկա զարմանք 
է պա աճառում և երևակայությանդ մեջ ծնում հ րճվանքի հ եքի ա թ - ի ր ա կան ո ւ֊ 
թյան մի ամբողջ աշխարհ։ Դա երջանիկ ապրում է։ Օրինակ, ես ույդ առումով 
լիապես երջանիկ մարդ եմ համարում Վ/ղյամ Աարոյանին։ Անընդհատ զար­
մանալու ըն դո ւն ա կո ւթ յա մ բ է օժտված այդ մարդը։ Զ,ա րմ անքն ամենից ա վե լի 
ուժեղ ու հատկանշական է երեխաների մոտ' մաքուր, ազնիվ, անսահմանո­
րեն դեղեցի կ։ Երջանիկ են այն մարդիկ, որ տարիքն առնելու հետ չեն կորց­
նում զարմանալու ըն դո ւն ա կո ւթ յո ւն ը ։ Ս արոյանը հենց այդ մ ա ր դկան ց ի ց է, 
ուղղակի մեծ երեխա և այն էլ հանճարեղ։ Զարմ անքո վ դրում է բաների մա­
սին, որոնք, թվում է, այնքան հասարակ են, պարզ, սովորական, որ հետա֊ 
քըրքրություն չեն ներկայացնում։ Բայց դրանց խորքում այնքան պա յծ ա ռ 
իմաստություն, փ ի լի ս ո էի ա յա կան վեհություն, ղդա ց մ ո ւն քն ե րի, տպավորու­
թյունների այնքան բազմազանություն և մեծ արվեստ, հրճվանք կա։ Էլ ո եց 
չասես, որ զարմանքը տանում է դեպի ան զա ր մ ան ա լին, տանում է դեպի 
ճշմարտության հայտնադործումը։ Իմ կարծիքով արվեստի ամեն մի գործ 
պետք է ունենա ղա րմ անք֊հ րճվանքը, ինչը և ես աշխատել եմ արտահայտել 

■ոԳա գելում)) ևս։
1907 —1909 թվականների ընթացքում նկարիչների մի խմբի կողմից 

կազմ ակերպվում էին «30մ10706 թ}Դ10-»֊/ր ցուցահանդեսները, որոնց ներ­
գրավվում էին նաև ֆրանսիական նկարիչներ։ Ռուս նկարիչներից մա սնակ- 
.ցում էին Պ. Կուղնեցովը, Պ. Ուտկինը, Ն. Ուլյանովը, Մ. Լարի ոնովր, Ն. Դոն- 
չտրովան, Պ. Կոն չալովս կին, Կ. Պ ե տ րո վ֊Վո դկին ը, Ի, Մաշկովը, Վ. Միլ- 



լոտին, ես և ուրիշներ։ 1908 թվականի ցուցահանդեսին փայլուն կերպով'ներ­
կայացված էին ֆրանսիացիներ Վան֊Գոգը, Սեղանը, Մ աթիսը, Տրաքը, Լե- 
ֆոկոնյեն, Դերենը, Ֆրիեզը, 0 դի լոն Ռեդոնը, Ռուոն, Վան Դոն դենը, Վալլա֊ 
տոնը, Ռուսոն, Ռոդենը, Մայոլը, Տուրդելը և այլոք։ Ս.յդ ցուցահանդեսից- 
Շչուկինը գնեց Վան֊Գոդի նշանավոր «Գիշերային սրճարանը»։

Այդ հրաշալի ցուցահանդեսներն այլևս դադարեցին կրկնվելուց այն 
պատճառով, որ նյութական օգուտ չէին բերում։ Մեկենասներն այնքան էլ լավ՛ 
հարաբերությունների մեջ չէին կա ղմ ա կե ր պչի' Ռյա բուշինսկու հետ' սա էլ 
դեր էր խաղում։ Ռյա բո ւշին ս կին իրեն բավական անհամեստ էր պահում' մեծ 
պոետի ու միաժամանակ մեծ նկարչի հավակնոտ համողմամբ։ Ւր ամսա­
գրում տպում էր սեփական անտաղանդ ոտանավորները, ցուցահանդեսներում 
կա իւ ո ւմ տիպիկ դի լե տ ան տ ա կան դո րծ ե ր ։ Հասարակությունը բոյկոտ էր ա֊ 
նում ց ո ւց ահ ան դե սն ե րը , որոնց կ ա ղմ ա կ ե ր պ մ ան համար, պեւոք է ան կ ե ղծ 
լինել, Ռյա բո ւշին ս կին ւի ո ղ չէր խնայում։ Նրանից երես դարձնելով, մեկե­
նասները դնումներ չէին անում, իսկ Տ ր ե տ յա կպէյան պ ա տ կե ր ա ս ր ահ ի գնման- 
հանձնաժողովի ան դա մն ե ր ի մեջ տարաձայնություններ կային նոր արվեստի՝ 
հարցերում։ Եվ տուժում էինք նկարիչներս։

Ցուցահանդեսի բացմանը միշտ էլ ներկա էր լինում Սերովը։ Ամեն ան­
գամ, ցուցահանդեսը շրջելուց հետո, Սերովը մոտենում էր ինձ և խորհուրդ՛ 
տալիս չվաճառել նկարներս' հույս ունենա լուէ, որ Տրետյակովյան պատկերա­
սրահէ։ հանձնաժողովի անդամներին կհամոզի դնել դրանք։ Եվ ամեն ան­
դամ, ըստ երևույթին, հանձնաժողովի մյուս անդամները համաձայնության 
չէին դալիս Վա լենտին Ալեքս ան դրո վի չէ։ հետ։ Դա շա րո ւն ա կվե ց մինչև 1910 
թվականը: Ւհ ա ր կե, շատ մեծ բան էր, որ Սերովն իմ գործերի հ ան դե պ այդ­
քան լավ վերաբերմունք ուներ։ Սերովին սիրում էէ։ որպես լավ մ ա ր դո ւ, էս ո ֊ 
շոր նկարչի և իմ լավագույն ուսուցիչներից մեկի։ եա առաջադեմ նկարիչ էր 
և ակտիվ վերաբերմունք ուներ այն ա մ են է։ նկատմամբ, ինչը նոր էր ու հե­
տաքրքիր։

1904 թվականից սկսած իմ դործերը, ինչպես ասացի, ունեին ֆան տ ա ս - 
տ է։ կ բնույթ։ Ինչ որ նկարում էի, ռեալության և. երևակայության միահյու­
սումն էր, ռեալ, որքան որ այն կատարում էէ։ տեսածէ։ տպավորությամբ, 
ֆանտա ստիկ' որքանով այն սինթեզում էէ։ ե ր ևա կա յա կան տեսիլքէ։ մեջ։ Տե­
սածս փոխում էի։ Պետք էր լինում հասնել ուժեղ արտահայտչականության'՛ 
դույների և նրանց հարաբերության ին տ են ս ի վա ց մ ա մ բ, ո րպե սղէ։ մարմնա­
վորեմ իմ ապրումները, ղ դ ա ց մ ո ւն քն ե ր ը, խոհերը։
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Սերովը լիապես հ ա ս էլան ում էր այդ և դն ահ ա տ ում ։ ճիշտ է, ց ո ւց ահ ան - 
•դեսներն ինձ նյութ ական օգուտ չէին բերում, Բայց բա րոյական մեծ բավա- 
ըարվածություն էի դդում և դաս էի առնում։ Քարկոծումների հետ մ իա սին 
Հսում էի նաև բա ր ե կա մ ա կան խորհուրդներ, բարձր դն ահ ա տ ա կանն ե ր ինչպես 
ն կա րի չն ե ր ի, այնպես էլ ա րվե ս տ ին մոտ կանդն ած մարդկանց կողմից։

1909 թվականին ՀՅ 0*10706 բ\՜110^֊// ցուցահանդեսում ես ներկայացված 
էի մեծադիր «Երկրադործը» աշխատանքով, մի շարք այլ գործերով, ինչպես 
նաև իմ «Ինքն ան կա րի» առաջին տարբերակով։

«Ե րկրա դո րծը» երկարատև մտորումների արդյունք էր։ Նրա մտահղաց­
ման արմատները նույնպես եկել էին մանկությանս տպավորություններից, 
հետզհետե հասունացել, ձևավորվել ժամանակի հասարակական կյանքի նը- 
կատմամբ իմ վերաբերմունքի հասունացման հետ: «Մ ոս կվայի գեղանկարչու­
թյան, քանդակագործության և ճարտարապետության ուսումնարանում» իշ­
խող ա ռաջա դեմ դա ղավ։ արն երի որդեգրումը, ռևո լյուղ իոն տրամադրված երի­
տասարդության հետ իմ շփումը է լ ավելի էին ինձ մղում դեպի աշխատանքի 
մարդը: Դեպի աշխատավորն ունեցած համակրանքը ղդալիորեն սնվում էր
.կյանքի անարդարացի պայմանների հ ան դե սլ քննադատական վերաբերմուն­
քի ց։ Եսկ քննադատական ջի ղը, այն ժամանակ, ընդդեմ անհավասարության, 
՛ընդդեմ հետադիմական ուժերի, ընդդեմ քաղքենի արվեստի, ընդդեմ քարա­
՛ցած ա կ ա դե մ ի ղմ ի, ընդդեմ նատուրալիզմի անընդհատ ո ւժ ե ղան ո ւմ էր ազ­
նիվ արվեստագետների շրջանն ե րո ւմ ։ Մեղ երիտասարդներիս օրինակ էին 
ծա ռա յո ւմ մեր ուսուցիչները: Բավական է հիշել միայն Սերովին, որը համար֊ 
ձակորեն ձեռնոց էր նետում տիրող կարգերին, ըստ որում ճակատ առ ճա­
կ՛ատ, հրա պա բա կավ։

Խմ ո բումն ե րի նման սլ ա յմ անն ե ր ո ւմ առաջադեմ երիտասարդությունն 
ան ց յա լի ժ ա ռան դո ւթ յո ւն ի ց կլանում էր այն ամենը, ինչ պաշտպանում էր 
աշխատավոր ժողովրդի շահերը։ Այդ տարիներին շատ կտավներ ստեղծվե­
ցին այս կամ այն մտածողի, հ առ արա կա կան գործչի կամ արվեստագետի 
արտահայտած մտքերի ու իդեալների ազդեցությամբ։ «Երկրագործի» ծնուն­
դը կապված է նաև իմ հայրենակից Միքայել Նալբանդյանի ուսմունքի հետ: 
Ստեղծել հզոր, դե ղե ց ի կ, հոգևոր ա մ են ա բա րձր հատկանիշներով օժտված մի 
կերպար, արդար աշխատանքով բարիքներ ստեղծող մարդու ե ր կրա գո րծ ի 
կերպարը, դա էր իմ նպատակը։ Հայ աշխատավորին ես ճանաչում էի, եթե 
կարելի է ասել, օրորոցից։ Հայրս միայն բավական էր, որ հստակ պա տկե- 
րացնեի նրա հոգևոր ու ֆի ղի կա կան կերտ վածքը։ Գիտեի նրա վա րքուբա րքր, 



խոհերը, ձգտ ո ւմն ե ր ը, գիտեի նրա ուժը, իմաստությունը, բնության հետ ան­
դադար կռիվ տալու նրա կամքը և հմտությունը։ ե? ի չ է ասել դիտեի։ Այդ բո­

լորն ապրել էի ներքուստ' սրտով։
I1 դեսլ, արվեստագետներին կյանքին ավելի մոտեցնելու նպատակով ան­

ընդհատ առաջարկում են մոտիկից շփվել բանվորի, գյուղացու, ինտելիգենտի 
հետ' նրա աշխ ա տ անքի պրոցեսում։ Ասում են, որ պետք է դիտել, ո ւս ո ւմն ա - 
սիրել և այլն։ Դա, անկասկած, օ գտ ա կա ր և անհրաժեշտ խորհուրդ է, բայը 
դեռ բոլորը չէ։ 0 րին ա կ, գյուղի աշխատավորն իր մեջ ամփոփում է կ աղա­
րտ մ յա կն ե րի ընթացքում կուտակված մի փորձ, մի ի մ ա ս տ ո ւթ յո ւն ։ Հողի՝ 

մշակումը, իրոք մեծ գիտություն, մեծ արվեստ է։ Պետք է խորապես ըմբռնել 
այդ մեծ գիտության սլատմական նշանակությունը, դիտել այն իր բազմա­
կողմանիության' տվյալ ժողովրդի անցած ճանապարհի, պատմական ճակա­
տագրի, ստեղծած ո ղջ կուլտուրայի և ապրած աշխ ա րհ ա դրա կան միջավայրի 
մ եջ։

Չեմ ասում, թե անհ րաժեշտ է անգիր անել մշակի գյուղատնտեսական՛ 
գիտելիքները և կարողանալ կիբառել պրակտիկայում (չնայած չի խանգարի, 
որ նկարիչը գյուղատնտեսական դիտելիքներ էլ ունենա)։ Չ այց առանց մինչ 
ուղն ու ծուծը ղդալու և գնահատելու աշխատող մարդու պատմական, հոգե­

բանական արժեքը, առանց ապրելու այդ արժեքը, հնարավոր չէ ճշմարտացի 
կերպար ստեղծել։ Գյուղացու աշխատանքի դրվագները ինտելիգենտիկտբար- 
դիտելը և դրանց թղթի վ[,ա նկարադրելը կամ կտավի վրա դրոշմելը ցանկա­
լի ա րդյունք չի կարող տալ։ Չ'ե կուղ մի դրվագ, ն ե ր կա յ ա ցն ե լո ւ համար էլ 
պետք է մեջդ կրես գյո ւղա ց ո ւ ողջ էությունը, նրա փ ի լի ս ո փ ա յա կան-հ ո դե ֊ 
բանա էլան ողջ բովանդակությունը։ Որպեսզի կա ր ո ղան ա ս ստեղծել գյո ւղա ց [ր 
աշխատավորի ս ին թ ե տ ի կ կերպարը, պետք է կա ր ո ղան ա ս նրա նման մերվել 
բնությանը, ղդալ քեղ բնության մեջ ինչպես տանը, հասկանալ բնության լե- 
ղուն, կիսել բնության հետ քո վշտերը և ուրախությունը, քո իդեալները? 
Պետք է կյանքը, հողը, աշխատանքը ղդաս եսիդ մեջ։ Կարճ ասած, պետք է 
կարո ղանա ս հարազատորեն, բոլոր ջղերով դրսևորվել բնության մեջ և բնու­
թյունն էլ դր ս ևո ր ե լ քո մեջ։ Ւմ հաստատ հ ա մ ո ղմ ա մ բ հենց դա է արվեստա­
գետի ս ո ւբյե կտ ի վ ա կ տ ի վ ո ւթ յան հիմքը։ Չէ որ բացի վե ր ոհի շյա լը, ամեն՝ 
օբյեկտ ն կա ր ե լի ս ն կա բում ես և ինքդ. քեղ, բայց եթե չկա այդ մեկի և քրր 
է ո ւթյան ներքին սերտ կապը' արվեստ չի կարող ս տ ե ղծվե լ։ Կա, իհարկե, քո 
վերաբերմունքի հարցն էլ նրա նկատմամբ։ Միևնույն է' պետք է կարողա­
նաս ինքդ քեղ տեսնել նրա մեջ, և հ ա կա ռակը, ավելի ճիշտ, ինքդ տուրես, 
և որպես նա, և նա' որպես ինքդ: Շեքսպիրն ստեղծել է և' 0թելլոյին, և Յա֊ 
դոյին, և' Համլետին, և՛ Լիրին և... տարբեր վերաբերմունք ունենալով նրանց 
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հանդեպ, բայց բոլոր դեպքերում էլ ստեղծադործական պրոցեսն անցել է այդ 
երկու կողմերի փոխադա րձ ներթափանցման ու ներծծման անընդհատ դործո֊ 
զութ յան մեջ։ Եթե նկարում ես կոնկրետ մարդ գիտնականի, ապա պիտի ինքդ 
ապրես և' որպես ն կա ր ի չ֊ ա րվե ս տ ա դե տ , և' որպես գիտնական՝ անպայման 
հ մ տ ո ւթ յո ւն ունենալով բացելու (ես կասեի՝ ողջ նրբերանգներով մերկացնելու)- 
նրան քեղ համար և քո վերաբերմունքն էլ, քեղ էլ դիտելու նրա մեջ: նույն 
այդ օրենքը պետք է, եթե դու նկարում ես Մասիսը, Զվարթնոցի ավերակները, 
Հռիփսիմեն, Սևանը, Արադածը, Արարատյան հովիտը կամ որևէ պեյզաժ։

Իհարկե չափազանց դժվար է ամբողջությամբ ներկայացնել ու ձևակեր­
պել կերպարանափոխման, հայտնադործման, վե ր ա կե ր պ ա ր ան ա փ ո իւ մ ան այդ 
անընդհատ պրոցեսը, և շարադրելիս ամեն ինչ խիստ կոպիտ է ստացվում,. 
որովհետև ստեղծագործական ներշնչանքի պահին գործում են ստեղծագոր­
ծս ղի- և՛ բնազդը, և' միտքը, և' տրամադրությունը, և վերաբերմունքը օբ­
յեկտի նկատմամբ,— իր հերթին' լուրջ կո մ ի կա կան, լի րի կա կան, ծ ա ղր ա էլան,. 
ո ղբե ր դա կան և այլն,— և՛ նրա շրջա պա տ ի տվյալ սլա յմ անները, և նրա սևե­
ռուն կենտրոնացումը, և' բազմազան ասոցիացիաներ,,. Ոչ թե դժվար, այլ 
անհնարին է գոնե մոտավորապես ճշմարիտ գրել տյդ նուրբ հարցերի մասին? 
Սայց պարզ է, որ առանց վերը նշած հիմունքի չի ստեղծվում ո չ դրա կան 
ո'չ բա ց ա ս ա էլան, ո՛չ հերոսական, ո չ սատիրական և ոչ էլ այլ կարգի գե­
ղարվեստական կերպար։

Ընդգծված օրենքը, իհարկե, մի դոկտրինա չէ, որ յուրացնես ու գործը 
վերջացած համարես։ Ոչ էլ այն կարելի է բռնի կերպով սրսկել որևէ մեկին, 
որքան էլ սրսկողը հմուտ լինի։ Դ ե ղը չի կարող ներգործել, եթե ընդունողը 
չունի ներարկվելու բնատուր ընդունակություն։ Հաճախ (այն էլ որքա ն) 
օրենքների անխոցելիորեն ճշգրիտ կիրառմամբ վեպ կամ նկար են ստեղծումր 
բայց դրանք ոչ մի առնչություն չեն ունենում արվեստի հետ։ Արվեստի օրենք­
ները աշխ ա տ ան քի, փորձի ընթացքում պետք է տրվեն նկարչին, գրողին, 
աննկատելիորեն, բնական մի բ յուրե ղյա ան բռն ա զբո ս ո ւթ յա մ բ։ Եթե չի տ բր­
վում, ուրեմն չի տրվում: թոռով (ուղղակի անփոխարինելի խոսք է) ո չին չ անել 
չի կարելի:

Ս,յս վերջին ասածներից ելնելո վ չպետք է եզրակացնել, թե Սարյւսնը 
դեմ է ո ւս մ ան ը, դեմ է քրտնաջան, գի տ ա կց ված աշխատանքի մ իջո ց ո վ օ- 
րենքների ուսումնասիրմանն ու յուրացմանը։ Սայց պետք է զգացմունքդ 
Դձու11ու[ձյէԱմբ ընդունի օրենքը, որպեսզի կարողանաս դատողությամբ խորաց­
նես ու կիրառես այն։ Առանց երաժշտական լսողության, երաժշտության բզ­
զացման հո չի կարելի սիմֆոնիա կամ օպերա ստեղծել.,.

Ինչևէ, կարելի է անվերջ խոսել, դառնանք «Երկրագործին»։
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Ինչպես արդեն ասել եմ, որպես պա տ կեր ի ս տիպաժ վերցրել եմ Ալ. 
Մ յասնիկյանի դեմքը, իհարկե ոչ պորտրետային լուծմամբ։ Նրա տիպիկ հայ­

կական դիմադիծը, պ լա ս տ ի կա կան արտահայտիչ կա ռուք ւէածքը, սևեռուն, 
փնտելեկտուալ ներքին հարստությամբ շողացող հայացքը, առնական, առողջ 
տեսքը շատ ընդհանուր գծեր ունեին երևակայությանս մեջ պատկերացրած 
կերպարի գծերին։

Իբրև նկարիս պեյզաժի նյութ օգտագործել եմ Գելենջիկի սևծովյան 
ափերից 1908-ին արած մի շարք յուղանկար և ջրանկար էտյուդներ։ Իհարկե, 
աձԴ ս{եյղաժը ես նկարի մեջ օդտադործել եմ ավելի մոնումենտալ մեկնա- 

էբանմ ամ բ, գունա յին և գծա գր ա կան կոն տ րա ս տն ե րի ավելի ընդգծմ ամ բ։
Մտահղացումս խիստ ըն դհ ան ր ա ց մ ա մ բ ն ե ր կա յա ցն ե լո ւ նպատակով ձեռ­

քիս տակ եղած ողջ նյութը ենթա րկել եմ պա յմ ան ա կան ֊ սի մ վո լի կ մի մտա­
պատկերի' աշխատելով որքան հնարավոր է հասնել էականի, սՀպականի 
•սուր բնութագրման։

Իավական մեծ նկարի գրեթե ողջ մակերեսը գրավում էր երկրա դործի 
գլուխը' ներհյուսված պեյզաժին։ Նրա դեմքը կնճռապատ էր։ Կնճիռների մի­
ջոցով ձգտել էի արտահայտել և' նրա ծանր, երկար աշխատանքի իդեան, և 
բնավորության դծերը, և' ինտելեկտուալ էիորձառու խորությունը։ Կնճիռները 
նկարի մեջ հիշեցնում էին նաև երկրի մակերեսը՝ լեռն երի ու ձորերի իր խոր­
դուբորդություններով, որոնք բնական ռիթմով իրար են հաջորդում հարթու­
թյունների ու հովիտների վրա։ Նկարի ներքևի մասում պա տ կե ր վա ծ էին ծան­
րաքայլ շարժվող եզների ֆի դո ւրն ե ր՝ այն ժա մ ան ա կվա դյո ւղա ց ո ւ աշխա- 

■ տ անքի ըն կե րն ե ր ը։
Նկարի այդ բոլոր կոմպոնենտները դիտված էին մի ընդհանուր հայաց­

քի մեջ, մեկը մյուսին զոդված ու միահյուսված ձևով։ Կ՛ա ճիշտ մոտեցում 
էր' արտահայտելու համար աշխ ա տ անքի մարդու և բնութ յան մ ի ա սն ութ յան 
դաղափարը, բնության պես վեհ ու գեղեցիկ դյուղացու նկատմամբ իմ տա­

՛ծած սերը} ամենազոր աշխատանքի հանդեւղ ինչպես հերոսիս, այնպես էլ իմ 
պ ա շտ ա մ ունքը։

Ցավում եմ, որ ինչպես այլ գործեր, ((Ե ր կ ր ա գո րծ ը )) չի պահպանվել իմ 
անփութության պատճառով։ Մնացել են մի երկու ն ա խն ա կան ճե պան կա ր֊ 
էսքիզներ, որոնք, բն ա կան ա բա ր, չեն կարող տալ նկարի տպավորությունը։ 
Իայց ես անհրաժեշտ գտա երկար խոսել ((Երկրագործի)) մասին, որովհե տ և 
այն ղրսևորում֊ամփոփում էր ժամանակի իմ հասարակական, գեղանկարչա­
կան որոշ ըմբռնումները միասնաբար։

«Ինքնանկարը» մոտ է «Երկրագործին»։ Մարգը բնության, լեռների և 
հովիտների միջև քայլելիս, արևի տակ, արևի ոսկե շողերով լուսավորված:ՃՕ
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Ագուլիս, 1915:





Դեմքի լուսավոր կողմը տրված է դեղն ա֊ո սկե դույն , ոսկեդույն ֊ կարմիր, իսկ 
ստվերոտ կողմը' կապույտ դույներով։ Մ աղերը և բեղերը վերցված են մա֊ 
քուր սևով ստվերում և բաց֊կա պույտ' լուսավոր տեղերում։ Ֆոնի վրա երկու 
կողմից բա րձրադիր լե րւն ե բ են, ի ս կ կեն տ ր ոն ո ւմ կ ան ա չա կա պ տ ա դո ւյն սա֊ 
բեր ե երկինք։ Ինձ թվում էր, որ այդ պարզ մ իջո ցն ե բո վ ին շ֊ ո ր չափով հասել 
էի այն բանին, ինչին ձդտում էի։

«Ւնքնա դիմանկարը)) ցուցահանդեսում մերժվեց շատ այցելուների կող֊ 
մից։ Ւմ ան ալով հեղինակին, նրանք, ոչ այնքան բ ա ր ե կա մ ա բա ր, մոտենում 
էին ինձ բացատրություններ պահանջելու։ Ւմ « դա ս ա խ ո ս ո ւթ յո ւնն ե ր ը)) ցրում 
էին մթնոլո րտ ը և, պետք է ասել, նրանք ինձնից բաժանվում էին արդեն 
որպես բարեկամներ և սեղմում ձեռքս։

Ըստ ե րևույթ ին , իմ գործերը ունեին ստեղծագործական ինչ֊ որ ուժ, ո֊ 
րովհետև նրանց կո ղքո վ մարդիկ ան տ ա ր բ ե ր ո ւթ յ ա մ բ չէին անցնում։ Վիրա­
վորված քաղքենին մտածում էր, թե նկարիչը ծաղրում է մարդուն իրեն։ 
Դեպքեր էին լինում, որ ց ո ւց ահ ան դե ս ը վ։ ա կվե լո ւ ժամին որոշ այցելուներ 
պահանջում էին տոմսին տված իրենց 40 կոպեկը, մատնացույց անելով իմ 
«վիրավորական» նկարները։ Գամ կատալոգը շպրտում էին խեղճ տոմսավա֊ 
ճառի երեսին' չմոռանալով նաև հայհոյանքներ թափել։

Ցուցահանդեսի բացումից մի քանի օր անց մի խմբի հետ այցելեց 
ֆրանսիական նկա րչութ յան սիրահար Շ չուկին ը։ 0 ո ւղն ե ց ո վի հետ ո ւղե կց ո ւմ 
էինք նրան։ Մո տ են ա լո վ իմ «նշանավոր)) « Ւն քն ա դի մ ան կա ր ին )) Սերդեյ Ւ վա­
նս վ՛ի շը ուղղվեց, ընդունեց արտիստական պոզա և կա կա դե լո վ սկսեց դո վա - 
բանել այն' ա ս ե լո վ, թե դործը ' «հրաշալի է, դուք հիանալի դիմանկարիչ եք)) 
և այլն։ Հենց այդտեղ էլ նա խնդրեց ինձ նկարել իր որդու և դստեր դիմա­
նկարները։ Ես շշմել էի դրանից... Շ չուկին ը, ա յն Շ չուկին ը, որ Եվրո պայում 
նկարչության մեծ դիտակի համբավ ուներ, ինձ պատվեր էր տալիս։ Պատմում 
էին, որ երբ նա դնում էր Փարիզ նկարներ առնելու, բոլոր նկարիչները ծակ 
ու ծուկ էին կո խ ո ւմ իրենց լա վ դործերը, որովհետև Շչուկինը, ունենալով հրա­
շալի ս,չք, մատնացույց էր անում լավագույններից լավադույնը։ Դրա շնոր֊ 
ճի վ է մեծապես, որ Սովետական Միության թանգարաններում ֆրանսիա­
կան իմպրեսիոնիզմը և պ ո ս տ ի մ պր ե ս ի ոն ի ղմ ը ներկայացված են ա մ են ա- 
•Ւ^յլո ւն ձևով։ Բոլոր գործերն էլ առաջին կարգի են և հնարավոր չէ ին չպ ե ս 
հարկն է ներկայացնել Ռենուարին, Մոնեին, Սեղանին, Վան֊Գոգին, Գոգե֊ 
նին և այլոց' առանց նրանց երկերի մ ո ս կո վյան ու /ենինգրադյան հավաքա­
ծուներն ուսումնասիրելու։

Անասելի դժվարության առաջ էի էլան դն ած։ ՛Ինչպես նկարել այդ դիմա­
նկարները, որ չկրկնեն առաջինը և բարձր որակի լինեն։ Գործ ունես Շչուկի֊
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նի հետ։ Մ տնավանդ նրա դո վա и ան քն ե րն ինձ պարտավորեցնում էին ։ Ինձ 
մխիթարում և հույս էր տալիս ընկերս' Պ ա վել Եուղնեցովը, ասելով. ((Դա 
հրաշալի է, բախտդ բերեց...))։

Վե րջա պե ս որոշեցի։ Ի. Ս. Շչուկինին պետք է նկարել ոչ այնպես, ինչ­
պես «Ինքնադիմանկարը», այլ մաքուր դեկո րա տի վ մեթոդով։ Նկարում էի 
տեմպերայով, ո դևո րվա ծ։ Այն ցուցադրեցի 1911 թվականին «Мир ИСКУССТ- 
Ва»֊/г ցուցահանդեսում, դրական խմբակի դահլիճում։ Այստեղ հ ան դի պե ցի 
Սերովին, որ կանգնած էր իմ գործերի դիմաց։ Մոտեցա, բարևեցի։ եա չպա­
տասխանեց։ Շուռ եկավ դեպի Շչուկինի դի մ ան կա րը և մատով ցույց տալով 
գոչեց' «Թնդանո թ, երկու թնդանոթնե'ր...))։ Դիմանկարի լայն բացված և սե֊ 
վեռուն աչքերի մասին էր։ Այդպի и ին էր Վա լեն տին Ալե ք и ան դր ո վի չը միշտ 
ժլատ, առանց ավելորդության, բայց դի պո ւկ։ Հիացմունքից շողում էր նրա 
հայացքը, իմ ուրախությանը չափ չկար։

Երիտասարդ նկարիչների անմիաբանության և «Յօյ1Օ7ՕԸ pyHO»-/» ֆի­
նանսավորումը դադարեցնելու պատճառով ցուցահանդեսները փա կվեցին։ 
Ստեղծվեցին նոր խմբավորումներ՝ հաճախ ճչացող, հիմար ց ո ւց ան ա կն ե ր ո վ 
և անվանումներով։ Մ ոսկվայում և Պ ե տ ե ր բ ո լր դո ւմ հիմնական ցուցահան­
դեսներից նորից առաջատարներն էին Ո0.¥ՀՇ.Հ1\ձԶ»֊ինը և <րՇ0!03

*յ1Լ0Ոհ.1աՈ03»֊ինր։ Ես հրավիրվեցի այդ ընկերությունների կողմից։ 
Անդամ էի նաև մոսկովյան նկարիչների ընկերության։ Եվ, կարծես, կապող 
օղակ էի հանդիսանում երկու կենտ րոննե րի, իրար հանդեպ ան բ տ ր յա ց ա կա մ 
նկարիչների միջև։ Դա ինձ դուր էր դալիս։ Լավ նկարիչները ցուցադրվում 
Լին և՛ այստեղ, և' այնտեղ՝ ներկայացնելով հ աճա իւ էսթետիկական ներհակ 

ս կզբո ւնքն ե րո վ ստեղծված երկեր։
ճաշակի հետ կապված սկզբունքս։յին վիճելի հարցերի մասին առհասա­

րակ չեմ սիրում խոսել։ Մի բան պարզ է, որ մարդկանց ճաշակները տար­
բեր են բազմաթիվ պատճառներով։ Արվեստի վարպետի պարտքն է չիջեց- 
նել իր ճաշակը։ Մ յուս կո ղմ ի ց, մ եծ ա դո ւյն երջանկություն է կա րո ղանալ 
տեսնել և զգալ արվեստի գործը, կ ա ր ո ղան ա լ խ ո ր ան ա լ մեծ վ ա ր պ ե տն ե րի 
ստեղծագործության մեջ։

Դրա հետ մեկտեղ մի բան էլ պարզից պարզ է։ Որքան էլ տարբեր, էս­
թետի կսւ կան բոլոր սկզբունքն ե րն էլ իրենց հիմքում պիտի ունենան բարձր 
պրոֆեսիոնալիզմ ր, որը, իմ կարծիքով, այսպես կոչված դե զա ր վե ս տ ա կան 
համոզչականության հիմքն է։ Բոլոր պարագաներում էլ, լույսը, գույնը, տո­
նը, օդը, ձևը, հեռանկարը, պլաստիկան նկարչության հիմքն են կազմ ում։
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Պետք է քրտնաջան ու համբերատար աշխատանքով տիրապեւոել արվեստի 
տեխնիկային։ Պետք է լա վ դպրոց անցնել։

Pшյg դա նույնպես քիչ էէ Ւսկական նկարիչ լինելու համար անհրաժեշտ 
է, ամենից առաջ, լինել իր հայրենիքի ազնիվ քաղաքացին, լինել իր ժամա­
նակի առաջավոր գաղափարների կ[,որԷԸ։ Պետք է արտահայտել հասարակա­
կան այն ուժերի իդեալները, որոնք առաջ են մղում մարդկությանը, բարձ­
րացնում նրա լավագույն գծերը և ուժ հաղորդում մարդկանց պայքարելու 
հ ե ս։ ա դի մ ա կան ի դեմ։

Մ արդիկ, որ ամբողջության մեջ մի միասնություն' հա սարակություն են 
կազմում, առանձին ֊ ա ռանձին վերցրած տարբեր են իրենց ըն գունա կո ւթյուն - 
ներով և տարիքային, հ ա ս ւս րա կա կան վարքագծով։ Pшյg ունեն և ընդհանուր 
կողմեր։ Դա կո լե կա իվ կյանքի հիմնական հատկանիշներից մեկն է։ Շ ա ս։ 
կա րևո ր հիմքեր են նա և էպոխան ու ազգային յուրահատկությունները։ Pնш- 
պատմական պայմանները, որ ազգային սպեցիֆիկայի հիմքն են կազմում, 
բարեբախտաբար բազմաթիվ են։ Ւն չի՛' նման կլիներ, եթե ե րկրա զն դի վրա 
ստեղծվեր միայն ու միայն մի տիպի քա ղաքա կրթություն, մի ձևի նկարչու­
թյուն։ Արվեստը բ ա ղմ ա ղան ո ւթ յո ւն է սիրում ինչպես պա տ մ ա կան, այնպես 
էլ ազգային տ ե ս ա կե տն ե ր ի ց ։ Մարդկության պատմ ության դինամիկան իր 
բազմազանության մեջ' ահա համաշխարհային արվեստի բովանդակությունն 
ու դեմքը։ Անգնահատելի մի հարստություն։ Ուրեմն ամեն մի արվե ս տ ա դե տ 
բացի տ ե խն ի կա յի դբ ա դ ի տ ո ւթ յ ա մ բ զինվելուց, պ ե տ ք է ուսումնասիրի, սե­
փականը դարձնի իր ազդի կուլտուրան, շնչի այդ կուլտուրայի պատմական 
զարգացման օգը։ Ւհարկե կղզիացումը մահ է, բայց յուրացումը, շւի ո ւմ ը 
պետք է լինի ազգային հողի վր ա։ Չկա կոսմոպոլիտ ա ր վե ս տ, կա աղգային- 
համամարդկային արվեստ։

1՛ րյե։ւ,, ազգային ասելով շպետք է հա սկանալ անցյալի տրադիցիաների 
կույր պ ահ պ ան ո ւմ ր կամ նոր բ ո վան գա կո ւթ յո ւն ը հին ձևերի կ ա ղա պ ա րն ե ր ի 
մեջ լցնելը։ Ւմիջիայլոց, երբեմն ազգայինի ս։ ե զ են դնում հենց այդպիսի գոր­
ծերը։ Pшյg գա խ ա բ կանք է։ Աղգա յին ր պետք է դառնա ս տ ե ղծ ա դո բ ծ ո ղի ներ­
քին ս ե փ ա կան ո ւթ յո ւն ր, նրա ներքին մ տ ածե լա ձևը իր զարգացման մեջ և ոչ 
թե մնա որպես նրանից դուրս դտն վո զ օ ր ին ա կե լի օբյեկտ։ Ւբրև ա զդա յին ի 
փայլուն օ րին ա կ, հիշենք միայն մեկը' Ալ» Ո'ամ ան յան ի «Ժողտունը» ( պետ­
օպերայի շենքը)։ Թողնելով ճարտարապետության պատմաբաններին ու տե­
սա բանն ե բ ին մանրամաղների գի տ ա կան վերլուծությունը, նշեմ, որ «Ժող­
տունն» իսկապես Հռիփսիմեի, Զվարթնոցի շարունակությունն է, տրադիցիոն֊ 
հայկական մի կոթող։ Pшյg և այնքա ն ժամանակակից է։ Տիպիկ 20-րդ դարի 
դործ է և իր մեջ խտացնում է ողջ հայ կուլտուրայի պատմությունը' առանց 
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այս կամ այն հուշարձանի ընդօրինակման կամ մի քանի կոթողների էկլեկտիկ 
գումարման: Դա զուտ ճա րտա րապետ֊մա սնագետ ի ստեղծագործություն չէ, 
այլ մի մարդու ոգու ա րտ ահ ա յտ ո ւթ յուն ը, մարդու, որի եսը նե րծծված էր Մես­
րոպյան տառերով, 451 թվականով, «նարեկով)), Արարատով, մեր ժողովրդի 
ամբողջ պա տմությամբ։

Աղդայինը հենց դա է։



ԿՈՍՏԱՆԴՆՈԻՊՈԼԻՍ

1910 թվականի փետրվարի 26֊ին Ս ևաստոպոլից դուրս եկա դեպի Կոս- 
տանդնուպոլիս։ Ե ղան ա կը մառախլապատ էր, ծովը հուզված։ Չնայած որոշ 
ժամանակ անց ե րկինքը պարղեց, բարձրացավ արևը և ժպտում էր մեղ, 
այնուամենայնիվ օրը սառն էր։ Արևելքի ց քամին փչում էր ամբողջ ուժով։ 
Ահռելի ալիքները փ րփ րա կա լած բաշերով հ ա ջո րդո ւմ էին միմյանց, շառա­
չյունով զա ր կվում իրար, փշրվում' վերածվելով ապակու պես շողացող կտոր­
էս անքների։

«Օլեդ» շոգենավի վրա ես միակ մարդն էի, որ դնում էի Աոստանդնու- 
պոլիս։ Դա իմ կյանքում առաջին ճամփորդությունն էր ծովով, այն էլ փոթոր­
կի ժամանակ։ Ամեն տեսակ ծովային հիվանդությունների մասին լսած պատ­
մությունները մի տեսակ անհ ան գս տ ա ց ր ե լ էին ինձ, բայց ծ ո վա յին վթարի, 
խորտակման և նման մտքերից հեռու էի։

Ծովային ճ ա մ ւի ո ր դո ւթ յո ւնն ե ր ին սովոր մարդիկ խորհուրդներ էին տա֊ 
էիս} թե ինչպես պետք է խուսափել հիվանդություններից։ Լսում էի այդ խոր­
հուրդները և, չդիտես ինչու, հիշում նավով ճանապարհվելու առաջին պահերի 
մ ան ր ա մ ա սն ե ր ր ։ Օաղմաթիվ կապոցներով ու արկղներով բեռնավորված 
«Օլեդր» թմրածի պես կանգնած էր ն ա վահ ան գս տ ո ւմ ։ Օոլորս բա րձրա ցանք։ 
Առավոտյան ժամը մոտ 11 ֊ն էր, երբ մեր նավը լացակումած խռպոտ սուլո­
ցով շարժվեց։ ինձ, ցամաքի կայունության սովոր մարդուսէ թվաց. թե Եե֊ 
վաստոպոլը ետ է նահանջում մեզնից, բայց շուտով չքացավ այդ պատ բան֊ 
քը, երբ նավը դուրս եկավ բաց ծով։ Ամեն ինչ սկսեց ճոճվել, և' ամպի քուլա֊ 
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ներով երկինքը, և' Սևաստոպոլը, և' հորիզոնը։ Այդ ճոճման տհաճությունը 
գնալով ավելի ու ավելի ուժեղանում էր։ Վիճակս լավ չէր։ Առաջարկեցին իջ­
նել ներքև և անմ իջա սլե ս պա ոկել։ Եվ, ոչինչ, վատ չէր։ Բայց երբ ուղում էի 
ոտքի կան գն ե լ, գլուխս պտտվում էր։ Վճռեցի այլևս վեր չկենալ։

ճաշի ժամն էր: Մի կերպ հավաքեցի ինձ և գնացի ճաշարան։ Աղմուկ­
էս ղա ղա կով և հայհոյելո ւթ սեղանների շուրջը նս տո տո ւմ էին նավաստիները, 
նրանց հետ նաև ուղևորները։

Ախորժակ բոլորովին չունեի։ Բավարարվեցի միայն մրգերով։
Ի վերջո սովորեցի օրորոցին։ Գիշերը մի լավ քնեցի, բայց առավոտյան 

վաղ արթնացա նավի խիստ ուժեղ ճոճումներից։ Նավը ճռճռում էր և թո(ըր- 
տում։ Բուֆետի ամանեղենը թափվում էր հ ա տ ա կին ։ Նավում գտնվող ծովա­
յին հիվանդությունից տառապող, խեղճ կովերը բառաչում էին բարձրաձտյն:

Դրությունը մխիթարական չէր։ Հիվանդության նշաններն ինձ մոտ արդեն 
պարզ երևում էին։ Բայց ինչ կարող ես անել, ստիպված ես դիմանալ։

Վե րջա պե ս նավը դադարեցրեց իր անմիտ պարը։ Դիտելով կլոր լուսա­
մուտներից, տեսա Բոսֆորի հրաշադեղ ափերը։ Արադ վեր թռչելով տեղիցս, 
բա րձրա ց ա վերև՝ դիտելու պանս րամ ան։ Նավի հետ մրցելով սլանում էին 
դելֆինները, երբեմն ջրից դուրս թռչելով։ Զառիթափ իջնող ցամաքի ափերը 
■ծածկված էին գեղեցիկ այգիներով։ Երևում էին տարբեր պետությունների 
.դե ս պ ան ո ւթ յ ո ւնն ե ր ի ա մ ա ռան ո ցն ե ր ը ։

Վե րջա պ ե ս ն ա վահ ան դս տ ո ւմ էինք։ Անմիջապես նավ էին բարձրացել տե­
ղացիներ: Իրենց ծ առա յութ յունն առաջարկող մակլերներն էին, բոլորն էք 
հույներ: Մեկի հետ ծանոթացա, և իջանք քաղաք: Թուրքական մաքսատնում 
ինձնից միայն անձնագիր հարցրին։ Իրերս շատ քիչ էին և չստուգվեցին։

Նավահանգստից ուղիղ Վալաթիա գնացինք։ Փ ո ղո ց ո վ շա րժ վո ւմ էր մարդ­
կանց հոծ մասսան։ Դիմացից դալիս էր ձիաքարշը, որի առջևից վաղում և 
ճանապարհ էր բացում փողհարը։ Բայց ամենից զարմանալին, որ առաջին 
իսկ պահից գրավեց ո ւշա գր ո ւթ յո ւն ս, փողոցով մեկ վխտացող շների անհաշ- 
վել/։ թիվն էր։ Դրան մ իահյուսվում էր փողոցի ա ղմ ո ւկ֊ ա ղա ղա կը, արագ ե֊ 
.ռո ւղե ռը:

'Բայլում էինք Յուկսեկ ևալդիրիմ փո ղոցով, ուր գտնվում էր «Իսմիթ 
՛օթ ե լի»-ն։ Դժվարությամբ էինք ճեղքում կարմիր թասակներով տղամարդ­
կանց ու չադրաներով կանանց հոսանքով խեղդված նեղլիկ փողոցները։ «Ոս­
կե ափից» եկող նավերի սուլոցները մի յուրահատուկ տոն էին տալիս փո­
ղոցի հրմշտոցին։ Եվ ահա, վերջապես, ճխլվելով թեքվեցինք աջ և վեր բարձ- 



բացանք փոքրիկ աստիճաններով նրբանցքով։ Օթելի մուտքն անցնում էր կա­
ֆե/։ միջով։ Հյուրանոցի տերը շատ սիրով ընդունեց ինձ։ Կարծես վաղուց ի 
վեր աղ ու հաց էինք ուտում իրար հետ։ Չորրորդ հարկում սենյակ հատկաց­
րեց, որի պատուհաններից ներս էր թաւի ան ցում փողոցի հոգնեցնող աղ֊ 
մուկը:

Բարեհոգի տերը հյուրասեր ու իր քաղաքավարությունն անընդհատ ցու­
ցադրող մի մարդ էր։ Խոսել շատ էր սիրում: Հայերեն վատ չգիտեր։ Անընդ­

հատ ասում էր, թե Կ ո ս տ ան դն ուպո լս ո ւմ հայերը թվով երրորդն են թուրքերից 
և հույներից հետո։

Կ ո ս տ ան դն ո ւսլ ո լի ս ը դեռ բյուգանդական շր ջան ո ւմ խոշոր կ են տ ր ոն էր, 
ուր ձգտում էին նաև բազմաթիվ հայեր: Ըստ էության, քաղաքը Արևմտյան 
Հա յա ս տ ան ի կենտ րոնն էր, ուր և ստեղծվել էր հ ա յկա կան մեծ կուլտուրա։ 
Պոլիսը տվեց Չ ո ւխ աջյան, Կոմ իտաս, Ադա մ յան, Ս ի ր ան ո ւյշ, Պ ա րոն յան, 
Զոհրապ, Երուխան, Օտյան, Վարուժան, Դուր յան, Սիամանթո, Մեծարենց և 
ուրիշ մեծություններ։ Պ ո լս ի հայ կուլտուրան զարգանում էր Եվրոպայի և 
հատկապես ֆ ր ան ս ի ա կան ա ռա ջա դե մ կո ւլտ ո ւր ա յի ազդեցությամբ, բայց 
ֆրանսիականը յուրացնում էին ազգային հիմքի վրա։

Գիշերը մի լավ քնելուց հետո հաջորդ օրը ուղեցույցի օգնությամբ ար­
դեն թափառում էի Բյուզանդիայի հնամենի մայրաքաղաքում: Եհարկե, ստիպ­
ված էի վստահել ո ւղե կց ի ս ճաշակին' իմ շրջա դա յո ւթ յո ւնն ե ր ի տեսարժան 
վայրերն ընտրելիս։ Ընդհանուր տպավորությամբ, քաղաքի հետաքրքիր մասը 
Ս տ ա մբ ո ւլ ն էր: Այս տ ե զ է ի ն կ ե ն տր ոն ա կան մեծ շո լկան , Այ ա ֊Աո ֆի ան տ ո ւ֊ 
րիստների սիրած վայրը։ Բայց ամենից հետաքրքիրը, գուցե տո ւրիստներից 
միայն ինձ համար, հենց կո ստանդնուպոլսյան փողոցն էխ նեղ, մարդաշա տ 
ու շներով լի...

Ես նամակ ունեի հանձնելու մեկին։ Հեշտ ո ւթ յա մ բ գտա։ Ապրում էր 
Ատամբուլում և ((Չալիկ բազարում)) առևտուր էր անում։ Ներսիսյան ազգան- 
վամբ այդ իմ նոր ծանոթը իսկապես հրաշալի մարդ էր և ինձ մեծ ծառայու­
թյուններ մատուցեց։ Ամենից առաջ օ դնեց ինձ փոխել դրամը։ Պերայում ինձ 
տեղավորեց մի հիանալի հայ ընտանիքում։

Արդեն շատ լավ էի զդում։ Թափառում էի ինձ համար, ճեպանկարներ 
անում հիշելու համար, կամ վերադառնալով տուն աշխատում ըստ ստացած 
տպավորությունների, գծա դրում ա յն, ինչ մնացել էր հիշո զութ յանս մեջ։
Պետք է ասել, որ աշխատանքի այդ մեթոդը (անմիջապես նատուրայից չեկա֊ 
րելը) և այն, որ ինձ մոտ թեքում կար դեպի սիմվոլիկան և ֆանտաստիկան, 



ինձ. շատ էր օգնում։ Ես պա տ կե րում էի ստացած տպավորության ա մ են ա գը լ- 
խավոր ու կարևոր կողմերը, տիպականը' առանց մանրուքների։ Սիրում էի 
հատկապես արևը, շոգը, ամենից ավելի չէի սիրում քամին, որ փոշի էր 
բարձրա ցնում ու խանգարում աշխատանքիս։

նկաքչության համար ամեն ինչ կարևոր է։ Սայց ամենակարևորներից է 
գույնը և գույների զուգորդումը։ Երբ նկարիչը չի օգտվում դույների աղատ 
ու անկաշկանդ օգտագործման հնարավորությունից, ապա ղրկում է իրեն 
ա մ են ա էա կանի ց' հրճվանքից։ Արվեստի հարուցած հ րճ վանքը մշտա կան է, 
նա միշտ ընկերակցում է մարդուն, դարձնում նրան ավելի հղոր և ընդու­
նակ։ Լինելով մարդկային հոգու ամենաբարձր դրսևորումներից մեկը, արվես­
տը վերածվում է կայուն անհրաժեշտության, որը մենք անվանում ենք 
կուլտուրա։ Գույնը առհասարակ մարդկային դո րծո ւն ե ության և մասնավո­
րապես կո ւլտ ո ւր ա յի ա ռա րկան, նրա դրսևորման հ ի մն ա կան մ ո մ են տն ե րի ց 
մեկն է, որ բնության կողմից տրվում է մարդուն։ Սայց մարդը կարող է պատ­
կերել գույնը միայն պայմանական մտածողությամբ։ Գծագրությունը և դույ­
նը նկարչության մեջ պայմանականություններ են, որ դառնում են բնօրինա֊ 
կից ավելի ուժեղ միայն այն պատճառով, որ այդ պայմանականություններն 
անցնում են զգացումների, մ տ ո ր ո ւմն ե րի, դա տ ո ղո ւթ յան միջով ու դառնում 
կեն դան ի, հոգևոր առումով կեն գանի ու անսահմանորեն խոր։ Այդ պատճա­
ռով էլ արվեստը կյանքի շունչն ու զարկերակն է, իսկ կյտնքը' մարդու սիր­
տը և ուղեղը, հողը և արևը' ողջ աշխ ա րհ ը, ողջ բն ո ւթ յունն է։ Սայց գուցե 
հն սւ ր ա վո՞ ր է ապրել առանց արվեստի։ Չէ՛' որ կեն դանին ե րն ա պ րո ւմ են ա֊ 
ռանց նրան։ -Ս /Հ չ են մարդիկ, որոնք ուտում են, խմում և ապրում են ար­
վեստից հոտ անդամ չառնելով։ նման մարզիկ կիսատ են ապրում։ Ես։ մի 
բան' աշխատանքը, որ կա տ ա րում են բոլոր մարդիկ հանուն իրենց դոյու֊ 
Այտն, կյանքի պահպանման։ Սայց արվեստը, եթե չհաշվենք նրա մյուս 
ֆունկցիաները, զարդարում է կյանքը։ Արվեստը մարդու անմահության 
ձդտման, հավերժ ապրելու կամքի անփոխարինելի զենքն է։ Կան մարդիկ, 
անկասկած, որ իրենց լուսանկարը և կամ հայելու մեջ իրենց արտացոլումը 
գերադասում են իրենց նկա րչական դիմանկարից։ Կան նաև այն Աքի սիները, 
ՈՐ տյս կամ այն կերպ շփվում են արվեստի հետ, անդամ սիրում են այն, 
Բս,յց չեն քայլում կյանքի հետ ու չեն ընդունում իրենց ժա մ ան տ կի արվեստը 
[խոսքը առաջադեմ արվեստի մասին է)։ Առաջինները ուղղակի դժբախտ են, 
իսկ ե ր կր ո ր դն ե ր ը հետամնաց։ Առա ջինն ե րն արվեստ չեն զգում, չեն հաս­
կանում, իսկ այն, ինչ չեն հասկանում, համարում են հիմարություն։ Դժբախ­
տաբար չգիտեն, որ նկարչությունը հասկանալու համար պիտի ունենալ տես­
նելու գրագիտություն։ Երկրորդներն արվեստը չեն դիտում իր պատմության 
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մեջ, ապրում են առանց իրենց ժա մ ան ա կը լաւէ հասկանալու։ Օրինակ իմ֊ 
պ ր ե ս ի ոն ի ս ան ե ր ը իրենց ժամանակին հայհոյվել և մինչև այժմ հայհոյվում 
են ւո դե ւո մ ա րդկան ցի ց։ Բայց իմպրեսիոնիստներն իրենց առջև ժա մ ան ա կին՛ 
դրել են արվեստի զարդացմամբ թելադրված խնդիրներ' աշխատելով ստեղ­
ծել նոր մի հետաքրքրություն, որ բա վարարի ժամանակի պահանջներին։ Իմ­
պրեսիոնիստներն ի ս կա կան ա ր վե ս տ ա դե տն ե ր են, ինչպես նախորդ դարա­
շրջանների բոլոր մեծ ա ր վե ս տ ա դե տն ե ր ր, որոնք աշխ ա տ ե լ են որպես նո­
րարարներ և մինչ այժմ էլ հիացնում ու պետք է հիացնեն մարդկանց։ Իմպրե­
սիոնիստները ելնում էին մի շատ հասարակ բանից, արևային լույսից և՜ 
առարկաների վրա ունեցած նրանց ազդեցությունից։ Նրանցից առաջ արվես֊ 
տա դե տները նկա րում էին արվեստանոցի պայմանական լո ւս ա վո ր ո ւթ յան մի­
ջավայրում, շա դան ա կա դո ւյն և ս տ վե ր ա յին դույներով։ Այդ եղանակով նրանք՝ 
ստեղծել են դլո ւխ դո րծո ցն ե ր։ I1 մ պր ե ս ի ոն ի ս տն ե ր ը ևս ս տ ե ղծ ե ց ին իրենց դը~ 
լո ւխ դո րծո ցն ե ր ը , բայց մի տյլ ճան ա պա րհ ո վ։ Արևային լույսը նրանք դիտե­
ցին իբրև հ րճվանքի ու մարդու դե ղե ց ի կ զգացումների արտահայտման մի 
հնարավոր միջոց։ Այդ հ ա յտն ա դո րծո ւթ յա մ բ համաշխարհային արվեստը մի 
մեծ քայլ կատարեց դեպի առաջ։ Երևան եկավ նկարի մեջ բացօթյա պայման- 
ների լույսը և բաղմաղան, պայծառ, լուսառատ գույնը։ Իմպրեսիոնիստներն 
ի սկա կան գեղանկարիչներ էին և հիանալի օգտագործում էին դույնը չխախ֊ 
տ ե լո վ հենց իր' դե ղան կ ա ր չա կ ան ի սպեցիֆիկան։ Նրանք մեծ ճաշակով, որը՛ 
առհասարակ հ ա տ ո ւկ է ֆրան սիա կան ն կա ր ի չն ե րին, ս տ ե ղծե ց ին հիանալի 
գործեր։

Իմպրեսիոնիզմը տ ի պ ի կ ֆ ր ան ս ի ա կան արվեստ է, որ աճել է ա ղդա յին 
հողի վրա։ Այդ պատճառով էլ, երբ ի մ պ ր ե ս ի ոնի ղմ ը բազմաթիվ նկարիչների 
կողմից մեխտնի կորեն ւիոխադրվեց տյլ ե րկրն ե ր, վե րածվեց մեռյալ փաս­
տի։ Բայց իմպրեսիոնիզմը նպաստեց հ տ մ աշխ ա րհ ա յին ա ր վե ս տ ի զա ր դա ց ֊ 
մանը, խելամիտ նկարիչներին օ դն ե ց տեսնելու իրենց բնությունը, իրենց- 
երկրի կուլտուրայի և ազգային տրադիցիայի արդիական գծերը, օգնեց ստեղ­
ծելու իրենց ի մ պ ր ե ս ի ոն ի ղմ ը ։

Կ են դ ան ին ե րի ո ւս ո ւմն ա ս ի ր ո ւթ յ ան առատ նյութ կար։ Շները տեղավոր­
վում էին հոտերով, ավելի ճիշտ, ըն տ ան իքն ե ր ո վ, որոշակի տեղերում և վա­
րում էին նստակյաց կյանք։ Ամբողջ քաղաքում տեղ, անկյուն չկար, ուր շուն 
չլիներ։ Նրանց կողքով, հանգիստ օրորվելով, յուրահատուկ ռիթմով քայլում 
էին լայն շալվարներով և կարմիր ֆեսերով տղամարդիկ, փայտե քստիկնե­
րով, չադրաներով, սև կամ շա դան ա կա դույն դո ւլպ ան ե ր հագած սևաչ թրքու­
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հիներ, երեխաներ: Շներին ոչ ոք ձեռք շէր տալիս: Նրանց մոտ շունը հա­

մարվում էր սուրբ կենդանի։ Բազմամարդ ամբոխը մեծագույն հմտությամբ 
հոսում էր փողոցով, որպես կղզյակներ թողնելով շների խմբերին...

Շուկաներում և առևտրական վայրերում ճաշա ր անն ե ր ու կաֆեներ շատ 
կային։ Անգործ մարդիկ առավոտից երեկո նստում էին ու նարդի շրխկաց - 
նում..•

Ւմ Նոստանդնուպոլիս գնալուց մեկ տարի առաջ տեղի էր ունեցել երի­
տասարդ թուրքերի հեղաշրջում ը։ Արնախում սուլթան Հա մ ի դին փոխարի­
նում էր ուրիշը։ Հե տ ա մն ա ց Թ ո ւրքի ա յի բռնատիրությունը հենվում էր սե֊ 
լիանան ժողովրդի տ դի տ ո ւթ յան և աշխ ա րհ ի ուժեղների' մեծ տերություննե­
րի միջև եղած հակասությունների վրա։

Հր * *

Աջխ ա րհ ա դր ա կան նպաստավոր պա յմ անն ե ր ը Ն ո ս տ ան դն ո ւպ ո լի ս ը վա­
ղուց արդեն դարձրել էին առևտրական աշխույժ քաղաք։ Այստեղ մրցում էին 
բյուգանդական աշխ ա րհ ի հնադույն առևտրականների հետևորդները հույնե­
րը, հայերը, հրեաները։

Բյուզանդիայի փարթամ, ծա ղկուն քրիստոնեական մայրաքաղաքը մի 
գեղեգիկ օր, 1453 թվականին, ոտնատակ արվեց մուսուլման ցեղի կողմից։ 
Դա մ ահ մ ե դա կանն ե րի ևս մի փայլուն հաղթանակն էր ք ր ի ս տ ոն ե ան ե ր ի նը- 
կատմամբ' խաչակիրների արևելյան ճգնաժամից հետո։ Այդ ցեղի ուժեղա­
ցումով ոտքի ելավ ողջ արևելքի մահմեդական ուժը' վտանգ սպառնալով 
Եվրոպային։ Տեր դառնալով հարուստ ժառանգության, թուրքերն սկսեցին ի- 
րենց կրոնին, վարքուբարքին հարմարեցնել ամեն ինչ: Այա֊Սոֆիայի տա­
ճարը վերածեցին մեջիդի։ Տաճարի ներս ի հանճարեղ խճանկարները ծածկել 
էին, տեղը գրելով ղուրանի տեքստերից հատվածներ։ Մոլլաները տեր ու տի­
րական էին դարձել։

Բ յո ւղան դա կան կո ւլտ ո ւր ան սնում էին գլխավորապես Փոքր Աս ի ա յի և 
Բ ա լկան յան թերակղղու ժողովուրդները։ Ա՛յդ արվեստը սինթ ե տի կ էր, որ 
մ իահյուսել էր Արևմուտքի և Արևելքի տրադիցիաները։

Հզոր ու քա ղաքակիրթ Բյուզանդիայի անկումից հետո նրա նոր բնակիչ­
ները' բարբարոս թուրքերը, ավերել էին ամեն ինչ: Ոչ սինթետիկ արվեստ 
կար արդեն, ոչ էլ ոչ-սինթետիկ։ Գոնե անցյալից ժա ռւսն դա ծ, ուրիշի ստեղ­
ծած կուլտուրայի նմուշները պահեին։ Ասենք այժմ թուրք պատմաբանները
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.ամեն կերպ ուղում են, չդիտես ում և ինչպես, հավատացնել, թե թուրքերը 
տեղի ամենահին բնակիչներն են, թե ստեղծել են մեծ կուլտուրա, թե ոչ մի 
աղդ այնքան մեծ ծառա յութ յուն չունի մատուցած համաշխարհային քաղա­
քակրթության զարդարմանը, որրան մատուցել են թուրքերը, թե ուրարտացի­
ները թուրքերի նախահայրերն են և այլն և այլն...

* *
Ս են յակիս լուսամուտը բացվում էր մի մեծ տան բակի վրա։ Դիմացի 

.պատերով բա րձր ան ում էր փաթաթվող մի ծառ, որը որոշ ժամանակ անց 
■ծածկվե ց յասամանի նման հրաշալի, փարթամ ծաղիկներով։ Գլիցինիա էր։

Արևի ճառագայթների տա կ շողացող այդ պատը դեղեցկա դույն նկար էր 
հիշեցնում։ նրա դեղնավուն ընդհանուր հարթությունն ա մ են ուր ծածկված էր 
բնական արտասովոր մի ծաղկանախշով, որը մ ան ո ւշա կ ա դո ւյն, վարդագույն, 
երկնա դույն իր ե րան դն ե րի դե ր ա կշռո ւթ յ ա մ բ, բազմաթիվ սառը և տաք կի­
սաստվերների ն ե ր դա շն ա կո ւթ յա մ բ, հեքիաթային դուն անկա րի տպավորու­
թյուն էր ստեղծում։ Շարունակ հիանալով այդ դունապատկերով, մի օր էլ 

ցան կութ յուն ունեցա հ ա ղո րդելու, վե րա դրոշմ ելու զգացածս ստվարաթղթի 

վրա, տ եմ պե բայով։
Այդ աշխատանքին բախտ վիճակվեց լինել իմ գործերի շարքում,

որոնք, ա ռա ջին անգամը կյանքումս, այդ նույն 1910 թվականին գնվեցին 
Տրետյակովյան պատկերասրահի կողմից...

Այդ քաղաքում տղամարդիկ և կանայք դեմ ֊դիմաց նայող պատուհան­
ներից համր միջոցներով խոսա կցում ու պայմանավորվում էին իրար *■> ե տ ։ 
Տարիների ըն թ ա ցքում պայմանական նշաններ էին մշակվել, որոնց օգնու­
թյամբ հաղորդակցվում էին և' սիրահարները, և սիրաբանողները։ Հետաքըր- 

քիր էր ամեն օր քաղաք դուրս գալուց առաջ դիտել կո մ ի կա կան այդ ժապա­

վենը և ապա սկսել հ ե ր թ ա կան թափառումը։
Վերադարձիս հաճախ տուն էի բերում բանաններ, նարինջներ, ծաղիկ­

ներ, կժեր, կճուճներ, փոքրիկ ղորդեր, դա սավորո ւմ և նկարում էի նա տյուր- 
մ ո ր տեր։

Մի անդամ էլ իմ նոր ընկերոջ՝ Ստեփան Ներսիսյանի հետ ուղևորվեցի 
զբոսանքի դեպի Չամլըչան։ Շոգենավով անցանք նեղուցը և իջանք ասիական 
ափին Ս կյո ւտ ա ր ո ւմ ։ Այցելեցինք հ ա յկա կան եկեղեցին և դպրոցը* Ենչպես 
քաղաքի այդ մասը, այնպես էլ Ս տամ բուլի Գում֊Գափուն հայաբնակ է եղել 
հն ա դույն ժամանակներից։ Գ ո ւմ ~Գ ա փ ո ւո ւմ էր գտնվում հայ պատրիարքի 
■աթոռանիստը, որը տաճկահայերի կյանքում քաղաքական մեծ դեր էր կատա­
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րում։ Հայերը Տ աճկահ ա յա ս ւո ան ո ւմ ունեին սահմանադրություն, ը՛ստ՝ ո րի՛ 
տեղի հայերից պատգամավորներ էին ընտրվում։ Դա, իհարկե, զրուցարան 
էր դարձել, որից ժողովրդին ոչ մի օ դո ւտ չկար, ինչպես իրավացիորեն ասում 
էր բարեկամս՝ Ներսիսյանը...

Մենք բարձրացանք Չամլըչա։ Դա մի փոքրիկ սար էր՝ ծածկված ծաղիկ֊ 
ներով ու խոտերով։

Ես շատ ծա ղի կն ե ր հավաքեցի և տուն դառնալով նկարեցի դրանք՝ ան֊ 
վանելով «Չամլըչայի ծաղիկներ))։

Պ ոլսում ապրեցի համարյա երկու ամիս և այդ ընթացքում բավական՝ 
աշխատեցի։ Գլխավորապես նկարում էի ճերմ ակ, լա վ ստվարաթղթի վրա, 
որը դնում էի տեղի խանութներից։

Տեմպերան լավ էր քսվում ստվարաթղթին և շատ արադ դրոշմում նրա- 
վրա տպավորությունները վառ ու գունեղ, տաք երանգներով հագեցած։

Երբեմն, երբ ինձ չէր հաջողվում այդ, կրկին գնում էի նույն վայրը ինք­
նաստուգման համար, ստանում էի նոր տպավորություններ, նոր իմ պուլս?- 
Բացի թեմատիկ, մոտիվային, կենցաղային, պեյզաժս։ յին, ժողովրդի նիստու­

կացի ե այլ խնդիրներից, իմ այդ շրջանի գործերում գրված են արևի լույսի, 
կոնտրաստվող գույնի, շոգի հաղորդման, ամեն ինչ հնարավոր չափով պարզ 
և լա կոնի կ դրսևորելու պ ր ո բլե մն ե ր ը ։

Մոտենում էր վերագարձիս ժամանակը։ Դրամս էլ ։Լերջանում էր։
Հրաժեշտ տ վի Ստեփանյանին, որ եկել էր ինձ ճան ա պա րհ ե լու։ Այգ' բա­

րությամբ և պա տ ր ա ս տ ա կա մ ո ւթ յա մ բ լի մարդու կե րպա րն առմիշտ մնաց իմ 
հո դում։

Վ երադարձա Տրապիզոն— Բաթո ւմ—նո վորո սիյս կ երթուղով։
Այդ ճան ա պ ա րհ ը կտրեցի ֆրանսիական (ւՊակե)) ընկերության ((Ւոնիե))- 

շոգենավով։ «Բոնի եի» խլացնող շչակից, ֆրանսիական նավաստիների տրա­
դիցիոն բազմապիսի արարողություններից հետո շոգենավը ծանրորեն շարժ­
վեց։ Սև ծովի հարավով, Փոքր Ասիայի լեռնոտ ափերով ընթացող ծո վային 
ճանապարհը մեծ հետաքրքրություն էր ն ե ր կա յա ցն ո ւմ ։

Ե ղան ա կը բարենպաստ էր, ծ ո վը խաղաղ։ Ցրիվ դա էո 1Է ծովի մակերե- 
վույթին, արևի ճառագայթները խաղում էին նուրբ ոսկե՝ կապույտ փիրուզ­
յա ջրերում։ Շոգենավին ուղեկցում էին դելֆինների խմբերը, իսկ օդում՛ 
ճախրում էին ճայերը։

Հանդարտ եղանաէլին ծովագնացության հետ ոչինչ չի կարող համեմատ-- 
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Վել։ Ես սիրում էի կանգնել նավի ցռուկի մոտ և դիտել, թե ինչպես կտրելով 
թանձր կա պա ա֊ կան աչ հեղուկր, նավր առաջ էր րնթանում, իր ետևից փըր֊ 
Փըրացող ջրի երկար հետք թողնելով։ Ջախից տեսարան էր բացվում դեպի 
ծովի անափ հարթությունը' նրա մեջ արտացոլված երկնա կամարով: Այն­
պիսի տպավորություն էր ստացվում, թե մեր շոգենավը, կտրվելս մ ծովից, 
թռչում էր օդում: Աջից ամբողջ ժամանակ երևում էին Փոքր Աս ի այի անտա- 
ռ ա պ ա տ ա փ ե րր ։

Երկու ամիս առաջ ինձ այնքան ցասկոտ ընդունած Սև ծովը հիմա դուր֊ 
դուրում էր անխռով հանդարտությամբ։



ԴԱՐՁՅԱԼ ՄՈՍԿՎԱՅՈԻՄ

Արվե՛ստ։ Ո բն է արվեստի դերր։ Ի՞նչ ավանդ կ հարկավոր մարդկանցր 
Ի վերջո' ի՞նչ է այն արվեստը, որին ես նվիրվել եմ։ Ահա հարցեր, որ հա­
ճախ ծագում էին ինձ և ուրիշների մոտ' դառնալով խոսակցությունների, եր­
բեմն էլ տաք վեճերի նյութ։

նկարչի համար անհ րաժեշտ է իր արվեստի տեխնիկային տիրապեւոելը,- 
որպեսզի կարողանա ս տ ե ղծ ա դո ր ծ ա կան պ բո ց ե ս ո ւմ հաղթահարել խոչըն­
դոտն ե րը:

Լավագույն աշխատանքը միշտ և ամենուրեք կատարվում է վարպետնե­
րի' ի ս կա կան մասնագետների ձեռքով։ Ոչ մի բան այնքան վն ա ս ա կա ր չէ,, 
որքան գի լե տ ան տ ի զմ ը ։

Դպրոց ասելով ես միայն ուսումնական հաստատությունը չէ, որ նկատի 
ունեմ։ Մարդ պետք է անընդհատ սովորի։ Ընկերական միջավայրը շատ է 
օգնում, որպեսզի մարդու մեջ ձևակերպվի մարդը։

Ուսումնարանը նկարել սովորեցրեց։
Դա քիչ է։

հախ և առաջ հարկավոր է իր հ ան դե պ դաստիարակել ծայրահեղ խըս- 
տապահանջություն։ Առանց դրա նկարիչ դառնալ չի կարելի...

Հարկավոր է զգալ, հասնել ս տ ե ղծ ա դո րծ ա կան էքստազի։ Անկարողու­

թյանը ոչ մի դպրոց, ոչ մի դե զա տ ո մ ս չի օգնի։ Եթե բնությունը մարդուն ղրր֊ 
կել է այդ շնորհքից, ապա անպայմանորեն շնորհել է մի այլ րնդունակու- 
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թյուն, որը բացահայտելով նա կարող է շատ օ գտակար լինել հասարակու­

թյանը...
ճշմարտությունը և գեղեցկությունը իսկական արվեստի մեջ արտահայտ­

վում են ճշմ ա ր ի տ բովանդակության և գեղեցիկ ձևի օրդանական համա ձուլ- 
ման միջոցով: Ձ. դ տելով այդ նպատակին, նկարիչը, ինքն էլ այդ չնկատելով,, 
կատարում է ի ս կա կան սխրագործություն' ն վաճո ւմ է դե ղե ցի կ բո վան դա կո ւ- 
թյունը և ճշմարիտ ձևը...

Ուսումնարանն ավարտելուց հետո ես իսկույն ղգացի, որ սկսվում է 
կյանքի ամենադժվար շրջանը։ Հարկավոր էր, որ հարթեի իմ սեփական ճա­

նապարհը և գտնեի ինքս ինձ։
Ես սովորել էի թոթովախոսել, ինչպես երեխան, նախքան խոսել սովո­

րելը։
Ես պետք է տիրապեւոեի այն միակ լե ղվին, որն օգներ ինձ արտահայ­

տելու իմ ապրումները, իմ ձգտումները, իմ մտքերը։ Այն լեղվին, որը շունչ 
տար իմ մանկական տպավորություններին, իմ' որպես տիեզերքի, երկրա­
գնդի, մարդկության, հարազատ երկրի կենդանի մասնիկի, պատկերացում­

ներին։
Ուսումնարանն ավարտելուց հետո ես նկա րնե ր էի արել, որոնց մեջ 

բնությունը, կենդանիները, մարդիկ հանդես էին դալիս հեքիաթային կեր­
պար ան ա ւի ո խ ո ւթյ ա մ բ։

Տարիների հետ իմ ուշադրությունը սկսել էր սևեռվել դեպի հարավ, ի և 
մանկության ան մ ո ռան ա լի վայրերը, այնուհետև դեպի Ե ո վկա ս , Ան դրկո վ- 
կաս և, վե րջա պե ս, Հայաստանի բն ութ յո ւն ը և կյանքը։ Մի երկիր, որի ժո ղո- 
լԼոլԸ,1Ը խոսում էր իմ հոր և մ ո ր լե ղվո վ։

Շատ դժվար էր գտնել այն լեզուն, որն իմ հին ժողովրդի հոդուն նույն­

քան հարազատ լիներ, ինչքան իր իսկ լեզուն, արվեստի այն լեզուն, որը 
մյուս քաղաքա կիրթ ժողովրդների սրտին նույնքան մոտ լիներ, ինչքան իմ 
ժո ղո վրդի հոդուն...

Աո ա ջին ց ո ւց ահ ան դե ս ը, որին ես մ ա սն ա կց ե ց ի Պոլսից վերադառնալուց 
հետո, «Նկարիչների մոսկովյան ընկե րության» ցուցահանդեսն էր։ Բախտը 
հրես չէր տալիս այդ ընկերության նկարիչներին։ Մեծ մասամբ իրենց դոր- 
^Ը սիըող նկարիչներ էին նրանք և ամեն տարի կազմակերպում էին ցուցա­
հանդեսներ։ Երբեմն այդ ցուցահանդեսներին մասնակցում էին խոշոր նր֊ 
կարիչները, օրինակ Մ. Վրուբելը, Բորիսով-Մուսա տովը և ուրիշներ։
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Ցուցահանդեսի դռները մեծ սիրալիրությամբ բացվում էին երիտասարդ 
՛նկարի չների համար, նախքան մյուս' մեծ ցուցահանդեսներին մասնակցելը։

Ընդհանրապես ց ո ւց ահ ան դե սն ե ր ը լա վ չէին հ աճա խ ո ւմ ։ Հաճախողների 
թիվը մի ամսվա ընթացքում հասնում էր երեք֊չորս հազարի։

«Նկարիչների մ ո ս կո վյան ընկերության)) ց ո ւց ահ ան դե ս ին մ ա սն ա կց ե ց ի 
ութ նկարով։ Մի անգամ պատահաբար մտա ցուցասրահ և հանդիպեցի ըն- 
կեցության եռանդուն անդամներից մեկին, նկարիչ 3). /'. Ռերբերդին։ Մոտե­
ցավ, գրկեց, համբուրեց և խանդավառված բացա կանչեց, «Շնորհավորում 
եմ ձեզ, Տ ր ե տ յա կո վյան պատկերասրահի հանձնաժողովը դնել է Զեր երկու 
աշխ ա տ անքը։ Դա առաջին դեպքն է, երբ վե րջա սլե ս գնվում են երի տա սարդ 
նկարչի գործերը))։ ճիշտն ասած այդ ուրախալի լուրը սաստիկ հուզեց ինձ։ 
Անհարմար էի զգում, որ ընտրել են միայն իմ գործերը և այն էլ երկու հատ։

Դա երջանկություն էր։ Նշանակում էր, որ ինձ ճանաչում էին իբրև իսկա֊ 
■ կան արվեստագետ։

Այն հանձնաժողովը, որը, հաշվի չնստելով Սերովի կարծիքի հետ, մի 
քանի տարի շարունակ չէր գնում իմ գործերը, վերջապես տեղի տվեց, այն 
էլ Սերովի բացա կայությամբ։ Վա լենտին Ալեքսանդրովիչը Պ ետերբուրգում էր։

Գնված էին «Գլիցինիա)) և «Մ ր գա վաճա ռան ո ց ը )) ։ «Գ լի ց ին ի ան )) կախվեց 
պատկերասրահում, իսկ «Մրգավաճառանոցը)) Օստրոուխովը վերցրեց իր հա­
վա քա ծո ւո ւմ ։

1911 թվականի ձմ ռան ը Բոլշայա Դմիտրովկայի վրա (այժմ Պ ուշկին ի 
■փողոց) դր ա կ ան ֊ գե զա ր վե ս տ ա կան խմբակի սրահներում բացվեց մի ցուցա­
հանդես։ Ես ցուցադրեցի մոտ տասը կտաւթ Պոլսի աշխատանքներիս երկ- 
բոբդ խումբը, որի կենտրոնում «Պոլսի շներն)) էին։ Այդ ցուցահանդեսից Սե֊ 
բովը Տրետյակովյան պ ա տ կե ր ա ս բահ ի համար գնեց Սապունովի «Ծաղիկներ)) 
և իմ «Կեսօր։ Փողոց։ Պոլիս)) գործերը:

Նույն շրջան ո ւմ բացվեց մի ուրիշ ց ո ւց ահ ան դե ս' «Ռուս ն կա րի չն ե րի 
միության ցուցահանդեսը)), ուր ցուցադրեցի աշխատանքներիս երրորդ խում֊ 
բը։ Ցուցահանդեսում հանդիպեցի Վ, Ւ, Սուրիկով_ին, որն ուշադրությամբ 
դիտում էբ իմ գործերը և գովասանքով արտահայտվում, հատկապես հետա- 
ՀԸՐՔԲւԼելով աշխատանքների տ ե խն ի կա յո վ։ Բոլոր գործերը կա տ ա րված էին 
տ եմ պ ե րա յո վ։

1910 —1911 թվականների ձմեռը իմ հաջողությունների և իսկական ճա֊ 
նաչման առաջին էտապն էր։
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Եղբայրների հետ, 1916:
Չախից աջ' Սերոբ, Սահակ. Մարտիրոս, Հովհաննես:



֊Լրսւցուհի, 191
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Սարիկ (Սարդիս), Սւսրյան, 1919:



Ես պա րտ ա կան ությունն ե ր ունեի իմ մեծ եղբոր' Հովհաննեսի հանդեպ։ 
Նա ինձ միշտ օգնում էր, իսկ հիմա դրամի կարիք էր զգում: Ստացածը ուղար­
կում էի նրան ի երախտիք իմ հանդեպ ցույց տված մեծ հոգատարության։

% Հէ

Մ ո տ ենում էր գարունը։ Ես ուղևորվեցի հարաւթ վճռելով այդ ամառն 
անցկացնել Ստա վրինոյո ւմ, մի հրաշալի դաստակերտում, որ ընկած էր Տա֊ 
գանրոդից երեսուն վերստ հեռավորության վրա։

նախքան Տ րետյակո վկայի գնումները, ես ստիպված էի բավարարվել 
ամսական բյուջեով։ Կյանքումս առաջին անդամ չորս հարյուր ռուբլի ստա­
նալով, ես նկարչի համար անհրաժեշտ երկու բանի լիարժեք իրավունք ստա­
ցա' ճանապարհորդություն, իսկ առանձնապես ինձ հետաքրքրում էր Արևել­
քը, և խիզախություն' նորի համառ ո ր ոն ո ւմն ե րի և նրա դե զա ր վե ս տ ա կան ի֊ 
մա ս տ ա վորմա ն տ ե ս ա կ ե տից ։

Իհարկե նույն դրամա կան հնարավորությունները կարող էին մեծ չարիք­
ների աղբյուր դառնալ։ Բայց ծնողներիս առողջ դա ս տի արա կո ւթյունը մեծ 
տափաստանում և այն, որ ես տեսնում էի, թե ինչպիսի չաթքա2 աշխատան֊ 
քով են նրանք ձեռք բերում ապրուստի միջոցներր, ըստ երևույթին, իմ մեջ 
կոփել էին բա րո յա կան հատկություններ, որոնք չէին ենթ ա րկվում զանազան 
դա յթա կ ղո ւթ յ ո ւնն ե ր ի ։

Ուղևորվեցի հարաւթ Ե տ ա վր ին ո: Մայիսի սկիզբն էր, տարվա լա վ ժա­
մանակը, և մեծ բա վա կան ո ւթ յա մ բ ինձ նետեցի տափաստանները։

Ս ինյա վսկայա կա յա րանում նստեցի ձի աքա րշ։ Թեք ճան ա պա րհ ո վ բարձ­
րացանք Սին յա էէս կա յա կա զա կային ստանիցան։

Ս տւսնիցա յի փողոցները կտրելո վ' կառապանը, թեքվեց ձախ, և մենք դուրս 
եկանք ցորենի կանաչ արտերի միջով անցնող ճանապարհը։ Բարձրում զրըն֊ 
դում էր արտույտների երդը։ Նրանք, երբեմն կարծես քարանալով օդում ի- 

րենց թևերի վրա, արճիճի պես ընկնում էին ցած, իրենց ձագերի մոտ սուգ֊ 
վելով խոտերի կանաչ ծուէի մեջ։

Երկժամյա ճանապարհից հետո ետևում թողինք ծովային ձորակը և բարձ­
րացանք Չուլեկի ու Սամբեկէ։ միջև գտնվող բլուրը։ Մեր առջև բացվեց Սամ֊ 
բեկի բարձր, գե ղեցիկ ավ։ին տեղավորված Ստավրինոն իր դաստակերտնե­
րով։ 'Բ է1 չ հետո անցանք Խալի բովի այգու մոտով, ապա ծանծա ղո ւտ գետը և 
բարձրացանք Ստտվրինո։ Վերջապես հասանք ճերմակ, ամպիր ոճով կա­
ռուցված շենքին։ Նրա տերը' Ստավրո Վա լյան ոն, խոշոր կա լվածա տ ե ր էր և 
գեղագետ։ Այդ մասին էր վկայում թեկուզ սենյակներէւ ճաշակով կահավո­
րումը։

'է Գրառումներ ]։մ կյանքից



Կլոր սյուներով շրջապատված տերրասայից հրաշալի տեսարան էր բեր­
վում դեպի այգին, դեպի արևելք։ Օդը հ ա դե ց ած էր յասամանի բուրմունքով, 
որի ծաղկող թփերը փ ա րթ ա մ ո ր են դարդարում էին դա ս տ ա կե րտ ի չորս բոլո­
րը, սպասարկող շենքերը, ծառուղիները։

Ես գոհ էի' հանդիպելով իմ հորեղբոր որդի Ֆյոդորին, որը ժամանակա­
վորապես վարձել էր այդ տունը և մի փոքրիկ հողամաս։ Ամուրի լինելով, նա 
այստեղ ապրում էր մենակ, ճգնավորի նման, քաղաքի ժխորից հեռու։

,, .Հայացքս Աամբեկի և նրա ափին տեղավորված իմ հոր փոքրիկ ագա­

րակի վրա յով գնում և կորչում էր հորիզոնի կապտականաչ հեռաստանում։
Հետևում' լճակի շուրջը, փռվել էր դարտվոր ծառերի' կաղնու, թխկիների, 

հացենիների, բարդիների մեծ ան տ ա ռը։ Բարդիների երկնասլաց ճյուղե րին 
բուն էին դրել մանրաբազեները, որոնք ճռվողյունով պտտվում էին ծառերի 
շուրջը։

թփուտներում երգում էին սոխակները' փ ա ռա բ ան ելո վ, ասես, ծաղկող 
մայիսը...

•X- V? *

Երկար անջատում ի ց հետո մենք նորից միասին էինք, ես և մ ա յրի կս ։ 
Լուռ նստել ու նայում էինք հեռուն։ Կարծես ոչինչ չունեինք խոսելու։

Իմ առջև երազի նման ան ցն ո ւմ էր մ ան կո ւթյո ւն ս։ Ահա ծանոթ վայրերը, 
գետակը, եղեգնուտները, մարգագետինները, ուր ես վազվզել եմ ոտաբոբիկ։ 
Հիշում եմ, թե ինչպես վախենալով, ոտքերս զգուշաբար դնելով, որ չկտրեմ, 
մտնում էի եղեգների մեջ, որոնք աղմկում և ճթճթում էին, երբ ես նրանց մի 
կողմ էի հրում ճան ա պա րհ բանալու համար։ Երբ հասնում էի գետակի կե­
սերին, արդեն մինչև ծնկներս խրվում էի ցեխի և ջրի մեջ, ու ինձ թվում էր> 
թե բոլոր կողմերից վրաս նայում են գայլերը... Եղբայրներիս հետ լողանում 
էի գետակում, ձուկ որսում։ Արևի այրող ճառագայթների տակ ոտքերիս կա­
շին ճաքճքում էր, արյունոտվում և սևանում լպրծուն ցեխից։ Արցունքներն 
աչքերիս վաղում էի մայրիկիս մոտ, նրանից օգնություն խնդրում։ նրա բր֊ 
ժըշկությունը պարզ էր. իսկույն ոտքերիս կարագ, էր քսում, և ամեն ինչ անց­
նում էր։ Երազումս, փայտի վրա նստած բ ա րձր ան ո ւմ էի երկրից, թռչում 
երկնքում թռչունների հետ մ ի ա ս ին ։ Ցերեկը շփոթում էի երազները և իրա­
կանությունը...

Իսկ հիմա արդեն երիտասարդ, թափառում էի դաշտերով ու մարդադե֊ 
տիններով, ծաղիկներ էի հավաքում և նկարում։ Հիանում էի հեղեղատով, 
թփուտներով ծածկված զառիթափով, ծաղկող ծառերով, բարձր խոտով։ 
Զրուցում էի քաղաքից եկած ա ղգա կան ո ւհ ին ե րի ս' Նինայի և Մ արուս յայի 
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հետ արվեստի, կյանքի, բնության մասին... Նրանց գալուց հետո կյանքը 
դաստակերտում, ավելի ուրախ էր դա րձե լ: Ձ.անձրացո ղ աղջիկները շատ հա­
ճախ մոտենում էին ինձ, նույնիսկ աշխատանքի պահերին և սկսում կիսա­
կատակ խ ո ս ա կ ց ո ւթ յ ո ւն ։ Հիշում ե մ' մի անդամ Մարուսյայի հետ զբոսան­
քի իջանք այգի։ Իրիկնային մթնշաղը ան ա կն կ ա լ վրա հասավ, երբ մենք 
շրջում էինք այգու հեռավոր, ստվերախիտ ծառուղիներում։ Մթնեց։ Իրիկնա­
յին զովից ծ ա ռուղին ե րը ծածկվեցին ցողով։ Մի տապալված ծառ նկատեցինք, 
որը մեղ մի հ ս կա յա կան նստարան թվաց։ Հարմարվելով նրա վրա, ծառերի 
սաղարթների արանքից գիտում էինք աստղազարդ երկինքը։ Մարուսյա , 
սւ ,— ԼսլԼեց վերևից։ Ս ենք ձայն տվինք։ Արձագանքը կրկնվեց մի քանի ան­
գամ և լռեց կարծես թաքնվելով թ փ ե ր ո ւմ ։

Վերադարձանք տուն ուշ դի շե ր ին, բ ո լո ր ո վին թ րջվա ծ։

Հունիսի 9֊ը Նինայի ծնն դյան օրն էր։ Որոշեցի ծաղկեփունջ ն վի ր ե լ։ Իջա 
մարդադետին և սկսեցի ծաղիկներ հավաքել քշելով նրանց վ[,ա թզզա9ոԳ 
վայրի մեղուներին և բզեզներին։

Ահա մ ան ո ւշա կա ֊ վա ր դա դո ւյն, մեջտեղում բաց կի տ րոն ա դույն բ ո լրում - 
նա վետ, մեղրատու ծ ա ղի կն ե ր խ երկնական աչ տերևներով, որոնք համարյա 
ամբողջովին ծածկված են բուդյակի սուր փշերով։ Երիցուկը մեջտեղում դե­
ղին շրջան ա կո վ, որի շուրջն այնքան դե ղե ց ի կ դասավորված են երկար, ճեր­
մակ ծաղկաթերթերը։ Ահա երիժնակը' մանր Բա9 կանաչա - կիտրոնագույն՞ 
տերևներով և կարմրա - կա պտադույն ծաղիկներով։ Ահա փ ռվա ծ և ամուր հո­
ղին կ ա ռչա ծ մանր, ե ր կն ա զ ո ւյն ծաղիկներով հոտավետ ուրցի թփիկներըր 
Մի այլ թուփ' համարյա առանց տերևների, նրա ծաղկաթերթերին մուգ կա­
պույտ բծեր կան, որոնց վրա ծուլո ր են նստոտած մանր բզեզները կարծես1 
այդ ծաղիկների հետ միասին էլ ծնվել են։ Թույլ ցողունով կա րմ րա-վա րդա- 
դույն սիսեռը կառչել է հարևան խոտերին։ Բոլորն էլ ժպտում են իրենց կեն­

սախինդ գույներով...
Կարելի՛' է արդյոք թվարկել բոլոր ձևերը և գույների բոլոր նրբերանգ­

ները։ Միայն բնությունը' մեծագույն նկարիչը, կարող է ստեղծել դրանք։
Հավաքած ծաղկեփունջը ն վի ր ե ց ի Նինային և խոստացա նկարել նրան- 

այդ ծաղիկների հետ։
Հե ղե ղսւ տ ը, որտեղից ես ծաղիկներ էի հավաքել, շատ գե ղե ց ի կ էր, և՛ 

հաջորդ °ըը զՆացի այնտեղ էտյուդներ անելու։ Ամբողջովին ծածկված էր 
թփերով ու ծաղիկներով։ Այստեղ դեղին ակացիա և թանթրվենի էլ էր աճում։

Երբ արևը լուսավորեց հեղեղատը, այն վերածվեց մի հ եքի ա թ ա յին տե-
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ս ա ր ան ի, մի հ ս կա յա կան ծ ա ղկան ո ց ի ։ Զորա կո եմ աշխ ատե լու ժամանակ եկավ 
Նինան, մոտս նստեց ու սկսեց հետևել իմ աշխատանքին։ Ես նկարում 
և խոսում էի նրա հետ բն ության ու մեղ շրշա պա տ ո ղ դեղեց կութ յան մասին,..

Մի անդամ, կեսօրից հետո, փոքրիկ խմբով ուղևորվեցինք դեպի Կողլո- 
վի այգին։

Զբո ս անքը հոյակապ էր, ճանապարհը անցնում էր եղեգնով ծածկված 
գետակի ափով։ Հյուսիսում, հորիզոնից վե ր, խառնվում էին վարդա֊ոսկե֊ 
գույն, նարնջագույն ամ պեխ լուսավորված իրիկնաժամի արևով։ ճանապարհը 
մեզ հասցրեց գետակի կամրջակին։ Անցանք, ու միանդամից սկսվեց այդին:

Կոզլովի պտղատու այդին Ստավրինոյի այգուց տարբերվում էր նրանով, 
որ ուներ երկու կողմից խուզած թփերով ծա ռո ւղին ե ր։ Խնձորենիները հա­
րուստ բերք էին խոստանում։ Ծառերի արմատների 2ուրջը փորված էր, խո­
տը հն ձվա ծ և հ ա վա քված։ Ամեն ինչից երևում էր, որ ա յդե պան ը սիրում է 
իր գործը և իր այգին։ Լայն ծառուղով անցնելով, մոտեցանք բաղեղով պա­
տած մի լա յն ա րձա կ տաղավարի, որի մոտ շրջում էր մի հրաշագեղ սիրա­
մարգ։ Այգում ոչ ոք չկար, կարծես ընկել էինք կախարդական մի վայր։

Տաղավարից երևում էր տանտիրոջ շենքը, որտեղ մեղ դիմավորեցին 
շատ սիրալիր ու նույնիսկ հյուրասիրեցին թեյով։ Կալվածատեր Կողլովը վա­
յելում էր գյուղացիների սերը, նա նրանց նվիրել էր իր հողի մի մասը, իսկ 
մն ա ց ա ծ ը վաճա ռե լ էժան գնո վ։

Մենք պետք է շտապեինք։ Հեռվից լսվում էր ամպրոպի որոտը։ Լճակում 
■անձրև ավ՚ետող իրենց համերաշխ կռկռոցն էին սկսել գորտերը։ Բարձրանալով 
դարավանդը, ես առաջարկեցի մի փոքր դադար տալ։ Մայր մտնողարևի շողե­
րով լո ւս ա վո ր վա ծ ամպերը հոյակապ էին։ նրանց վերին շերտերը, գանգուրնե- 
րով իրար վրա բա րդված, փայլում էին ոսկե֊նարնջադույն բուքերով և երփ­

ներանգ շողերով։ Ամպերի' արդեն ստվերի մեջ սուզված ներքևի մասը թրատ­
վում էր կայծակների բռնկումներով։ Ամպբոպը արագ դեպի մեղ էր դալիս:

Նոր էինք տուն հասել, երբ մոլեգնած ւի ո թ ո րի կը աղմուկով և դղրդյու­
նով սլացավ մեր տան վրա յուէ։ Կայծակներէ։ անվերջ հարւէածներից դետ ինը 
դողում էր։

Ամառը տարվա լավագույն ժա մ ան ակն է։ Արևը, որպես լիիրավ տիրա­
կալ, շրջում է երկրէ։ վրայով և նրա տյդ շրջա դա յո ւթ յո ւն ը կյանքէ։ հաստա­
տուն հաղթանակն է։ Ւր հմայքն ունէ։ ցորենի և համեղ պտուղների հասու- 
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նացմանը նպաստող ցերեկվա շողը, որին հ աջո րդում են խաղաղ երեկոն և 
տաք 1ւիջնրը, երբ բնակարանը և վերմակր դառնում են ավելորդ։

Ամռանը մարդ ավելի շատ է դդում բնության գեղեցկությունը, բնու­
թյուն, որը կյանքի է կոէնլ մարդուն, ամեն ինչ նւէիրել և դարձրել նրան 
նույնքան հզոր, որքան և ինքը..»

Օոդ էր, ամբողջ օրը փչող տաք քամին ի րի կն ա դե մ ին դադարեց։ Սկսվեց 
երկարատև իրիկնային խոն ջանքը, փոխվելով դուրեկան, տաք գիշերվա։ Ես 
վճռեցի գիշերն ան ցկա ցն ե լ խոտով ծածկված բլրակի վրա։ Ցերեկն արևից 
շի կացած գետինը դեռ տաք էր։ Զորակից և դետի կողմից հազիվ դգալի զով 
էր բա րձր ան ում ։ Հեռաստանները սուզվում էին արծաթաշող մշուշի մեջ, իսկ 
փոքր անց ամեն ինչ պարուրվեց թափանցիկ մթությամբ։ Հաղթանակած ի֊ 
րիկնամուտն սկսեց աստիճանաբար շարժվել դեպի հյուսիս, իսկ ավելի ուշ 
դեպի արևելք։ Ամառային զիջերը կարճ է, բայց ավելի քաղցր, քան ձմեռա­
յին երկար գիշերները։

Ե րկնքո ւմ ւի ա յլո ւմ էր Զւսրնիցան (այդպես է տեղի ժողովուրդն անվա­
նում Վեներան), ինչ-որ մեկի կողմից երկինք շպրտված թանկա գին քարի 
նման։ Առավոտյան նա ավելի բոցավառվեց, կարծես արևին ողջունելու պատ­
րաստ։ Մեծ լուսատուն' արևը, ծնվեց ծիրանագույն, ժանյականման ամպե­

րից։ հեղեղեց երկիրը իր ճառագայթներով։
Հեռվում, ճան ա պա րհ ին փոշի բարձրացնելով, թ խ կթ խկա ց դաշտ գնա֊ 

ցող դյուղացու ձիասայլը։ Աշխատանքային օրն սկսվեց։ Ես էլ սկսեցի մտո-» 
րել առաջիկա անելիքներիս մասին։



ՃԱՄՓՈՐԴՈՒԹՅՈՒՆ ԱԴԻՊՏՈՍ

1Չ11 թվականի օգոստոսին դուրս եկա Օդեսայից և Կոստանդնուպոլսով, 
Զմ յո ւռն ի ա յո վ, Աթենքով, Կրետե ով ուղևորվեցի դեպի եգիպտական Ալեք­
սանդրի ա ն ա վահ ան գի ս տ ր ։

Ծովն այլևս ինձ չէր վախեցնում: նավում զգում էի, ինչպես տանը:
Մինչ ճամփո րդությունը բա վա կան ուսումնասիրեցի ֆրանսերենը: Մեր 

նավով ճամփորդող Օտարերկրացիներից մեկը' մի սիրիացի, հրաշալի տի֊ 
քւսպետոս) էր հայերենին: Նրա միջոցով մի փոքր ծանոթացա նաև արաբե­
րենին: Երբ մտանք Եգիպտոս, մի կերպ բացատրվում էի:

Շոգենավում ծանոթացա պետերբուրգցի Սո լոմ կոյի հետ, որը տեղ հաս­
նելուց անմ իջա պե ս հետո, ա ռաջին իոկ նավով, վերադառնալու էր հայրե- 
նիք: Նման ճամփորդությունը նա համարում էր հանգստանալու ավելի Լավ 
ձև, քան որևէ կուրորտում նստակյաց կյանքո վ ապրելը: Հետագայում ես 
համոզվեցի այդ բանում: Նա իրեն հրաշալի էր գդում շոգենավում, նույնիսկ 
Կրետեի մոտերքում, երբ ալեկոծումից անտանելի ճոճվում էր մեր նավը, և 
ես, հրաժարվելով ճաշից, բարձրացել էի տախտակամած մաքուր օդ շնչելու 

գլխապտույտս հանդստացնելու:

Կոստանդնուսլոլսով անցնելիս տեղական թերթերից իմացանք Ատոլի֊ 
պինի սպանության մասին, որ կատարվել էր Կիևում: Այնպես որ Մուսաս֊ 

.տանի նորություններին էլ հաղորդակից էինք:
Կո ստանդնուպոլսում մեր նաւէր երկար պիտի կանգներ, և ես, օգտվելով 

առիթից, անմիջապես ափ իշու' հանդիպելու Ներսես Ստեփանյանին։
Չեմ ուղում երկարացնել: Մ արմ արա ծովով, Դ ար դ անելով անցած ճան - 
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փորդության տպավորությունը անմոռանալի է: Հր աշա գե ղ էին հատկապես 

բազմաթիվ կղզիներն ու կղզյա կներր, որոնք դուրէ} էին գալիս կապտա֊կա֊ 
նաշ թափանցիկ ջրերից և արևի տակ շողում դեդնա-ոսկեդույն իրենց գլուխ­
ներս վ։

Աթենքի նավտհ անդսսաւմ ևս շոգենավը երկար կանգ առավ: Հասցրինք 
դիտել Ակրո պո լը։

Այգպիսով, յոթօրյա ճամփորդությունից հետո մոտեցանք Աֆրիկայի 
դեղին ափերին, ուր այստե ղ֊ այնտե ղ ուրվագծվում էին կանաչ արմավենի֊ 
ն ե րը...

Ալեքսանդրիս} յի ն ա վահ ան գս տ ո ւմ մեղ մի քանի օր չթողեցին ափ իջնել, 
որովհետև ռուսական նավերից մեկում խոլերայով հիվանդ էր եղել, և բժշկա­
կան մանրակրկիտ քննությունից հետո միայն թույլ տվեն մտնել քաղաք։

Պատահած առաջին գնացքով ուղևորվեցի Աահիրե։
Տ ե դա վո րվե ց ի մի պանսիոնում' ((Օթել դյու Նիլ»-ում ւ Սովորությանս 

համաձայն առավոտից երեկո թափառում էի քաղաքում և արվարձաններում։

0'եռ այն ժամ ան ա կ Ա ահիրեն արդեն բաժանված էր ի[,ւսրից կտրուկ ձևով 
տարբեր երկու մասի' եվրոպական և աֆրիկական: Եվրոպական մասը կա֊ 
ււուցված էր շատ լավ' լայն, գեղեցիկ փողոցներ, մեծ շենքեր, մ ա յթ ե րից 
բարձրացող հսկայական ֆիկուսներ, արմավենիներ, որոնց մենք սովոր էինք 
տեսնելու տան պայմաններում, ծաղկամանների մեջ։ Աֆրիկական մասր 
մնում էր իը նախկին տեսքով, աղքատ ու հետամնաց։

Սահիրեում դեռ շատ շո դ էր։ Եվրոպացի տուրիստները ընդհանրապե ս 
այնտեղ էին դալիս ((ձմեռային)) ամիսներին, երբ արդեն զո վ էր լինում: Սայց 
ինձ շոգը չէր անհանգստացնում։ Արևի կենարար ջերմ ության տակ սիրով 
ուսումնասիրում էի ժողովրդի նիստուկացը, բնությունը, ա րվե ս տ ի հ ա րուստ 
հուշ ա րձաննե րը։

Այց ե լո ւթ յան սիրելի վա յրե րից էր Սուլակյան թանգարանը, որ ունի 
եգիպտական ա րվե ս տ ի փայլուն հավաքածու: Հա դա ր ա մ յա կն ե ր ի ց եկող այդ 
կուլտուրան ինձ համար հազվագյուտ հետաքրքրություն էր ներկայացնում: 
Աշխ ա րհ ա գր ա կան դաժան միջավայրը, հն տգույն ս տ ր կա տ ի ր ա կւսն կարգը, 
անդրաշխարհի կյանքի հավատը եղել են այն հիմնական պայմանները, որոնց 
վրա բարձրացել է այդ յուրահատուկ կուլտուրան, որ արտացոլում է ժողո- 
վրրդի պատմությունը, կյանքը, ցեղային հատկանիշները, տեղի բնակլիմա֊ 
յական և կենդանական աշխարհը ամենայն ճշմարտությամբ ու խստապարզ, 
րնդդծուն ոճով։
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Եգիպտական արվեստը, ինչպես և ամեն մի ժողովրդի արվեստ, ունի, 
իր ինքնատիպ պայմանականությունները, բայը դրանք պայմանականու­
թյուններ են, որ հենը Եգիպտոսն են ներկայացնում։ Դուրս գալով Բուլակի 
թանգարան իը, փ ո ղո ը ո ւմ կարելի էր տեսնել այն մ ա րդկանց , որոնք կարծես 
եղել են թանգարանի էքսպոզիցիայի քանդակների բնորդները։ նրանք խիստ 
տարբերվում էին արաբներից: Ունեին ճիշտ և ճիշտ նույն տիպը, արտահայ֊ 
տ ո ւթյուն ը, ժեստը, քա յլվածքի ուղիղ ձևը, բարձր ուսերը' ինչ քանդակները: 
Դա մի տեսակ և զարմանալի էր, և սարսռոզ: Հազարամյակներից զաքիս էին 

նրանք պատմության հրապարակից ջնջված, նախկինում հզոր պետականու­
թյուն ունեցող ժողովրդի հատուկենտ մնացած զավակները, իրենց նախնի­
ների ստեղծած հուշարձանների հետ միասին։ Բարեբախտաբար, ինձ հաճախ 
էին հանդիպում նրանք և} որ զարմանալի է, միշտ էլ թանգարանից ոչ հե­
ռու։ Հենը ելքի մոտ մեկ էլ մոտենում էր եգիպտացին, սևեռուն հայացքով 
եայուԱ շուրջը, հետախուզում, ապա զգուշորեն հագուստի տակից հանում 
ոըե.կ քանդակի իմ ի տ ա ց ի ա - ան տ ի կի տ են և աշխատում թանկ գնով վաճա ռեյ 
քսզ օտարերկրացուդ։ նա մարմնի հրաշալի կառուցվածք ունի, պարզ շար­
ժումները պլաստիկ են և անմիջապե ս նկատվում են մուսուլման ցեղի կամ 
եվրոպացիների բազմության մեջ: Խիստ արտահայտիչ աչքեր ունի, որոնց 
ծովոււ), ինչպես տարաբախտ ճակատագիր ունեցող բոլոր ժո ղո վո ւրդն ե ր ի 
որդիս երի աչքերում, մի խորունկ թախիծ ու կարոս: կա, որպես ո զբերդս: կան 
դառն ճշմարտության խորհրդանիշ։

Բացի արվեստի օջա խն ե ր ի ց, Կահիրեում շա ս: հետաքրքիր էր բո ւս ս: բա­
նա կան ֊ կեն դան ա բ ան ա կան այդին, ուր կարելի էր ծանոթանալ ոչ միայն 
Եգիպտոսի, այլև, մոտակա տերիտորիաների բո ւս ա կան և կեն դան ա կան աշ­

խարհի բա ղմ ա թ իվ հազվագյուտ նմուշների։ Այգում թափառելիս սիրում էի 
երկար կանգ առնել հատկապես լճակի մոտ' ծաղկուն լոտոսներ կային։ Հա­
յելու պես հարթ ու թա փ ան ց ի կ ջրի վրա նրանց ս պ ի տ սւ կ բաժ ակն երր չա վ: ա- 
ղանը գեղեցիկ էին: Նույնիսկ մտածեցի պոկել (գողանալ) մեկը նկարելու հա֊ 
:) ա ր, բայց ին չսլ ե ս անեի, որ չնկատեին: Մի Օր էլ գողեգող մոտեցա լճա­
կին, կռացա, ձեռքս մեկնեցի, որ գործս տեսնեմ' լսեցի ահարկու մի բացա­
կանչություն։ Պահակն էր: Անմիջապես ետ քաշվեցի ու շտապով դուրս եկա 
այգուց։

Կահիրեի շրջակայքի նշանակալից հուշարձաններից էին Գիզեի բուրգերի 
խումբը և սֆինքսը, որ տիրաբար կանգնած էին Նեղոսի ափին: 'Բեոպսի, 
Ոեֆրոնի բուրգերը հզոր ս:իտանների նման անընդհա ս: սևեռված են Նահի- 
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րեի վրա: Բա զաքի բոլոր ծայրերից երևում են երանց սիլուետ հերը իբրև կո­
րած և հավերժ կենդանի մի ժողովրդի հանճարի տ րւո ահ ա յտ ո ւթյո ւն։ Այղ՛ 
արհեստական լեռները զարմանալիորեն ներդաշնակվում են շրջապատի հետ՛ 
և ուշադրություն գրավում դեռ հեռվից' մեկ ե ր ևա լո վ արմավենիների պու­
րակների, մեկ քաղաքի դեղին, քա ռա կո ւս ի տների արանքներից, մեկ նեղս- 
սի հ ա յե լան մ ան ջրերի անդրադարձման մեջ։

ՀրՀՀ՜Հ\-

Սֆինքսը մ ւս րդկութ յան կողմից երբևէ ստեղծված ա մ են ահ անճա ր ե ղ կո­
թողներից է։ Անսովոր֊մ իստիկական բո վան դա կութ յուն ր, խիստ ճշմարիտ 
ե րկ րա չա վ։ ա կ ան ձևերը և հսկայական չափը նրան տալիս են յուրահատուկ, 
վեհություն: Դժվար է պատկերացնել, թե ինչպես և ինչու է ծնվել ույդ խոր֊ 
^ըրդուվոր արարածը: Բհարկե դի տ ա կան ո ր են, դատողության մեջ դա հաս­
կանալի էակ է: Բայց ան մ իջա կան հայեցողության, ան մ իջա կան տպավո­
րության պայմաններում մի տեսակ դլխա պտույտ ի, առեղծվածի մեջ է ձգում 
մարդու: Հավատք, աշխտրհայացք, Եգիպտոսի կյանք, պատմության էտապ, 
կուլտուրայի զարգացման աստիճան և այլն և այլն' այս բոլորը հասկանալի 
են: Բայց հ ո դե բան ո րե ն: Հո չե՞ս կարող լիովին բեղ դնել այն եգիպտացու 
տեղը, որն ապրել է սֆինքսի կերտման ժամանակ կամ հենց ինքն է եղել 
հանճարե ղ կերտողը:

Մի բան հաստատ է: Այդ ահռելի էակը կա երկրագնդի վբա և անթարթ 
հայացքով նայում է դեպի արևելք, դեպի ծագող արևը...•Ս՜ .-X-

Եդիսլտա կան բուրգի երկրաչափական հասարակ ձևի մեջ նիրհում է եր­
բևէ ստեղծված ճարտարապետական ձևերից ամ են ա ա մ :/ ւրը և համապատաս­
խանում է բնիկ լեռնեցի ձևերին: Դա մտքի աշխատանքի ու բնության կապի 
մի հանճարեղ մարմնացում է' հսկայական, ահռելի, հատկապես երբ տես­
նում ես նրա ոտքերի տակ, Նեղոսի ափին կուչ եկած դյո ւղա կը:

Սի անդամ, լուսնյակ դիշերին, ուղեկցի հետ միասին գնացինք սֆինքսը, 
իսկ ա ր ևա ծա գին' Սա կարի դամբարանի մոտի բուրդը դիտելու:

Ուղեկցիս դյուզում էինք: Բ այլում էինք նեղլիկ փողոցներով: Փոքրիկ 
տնակների պատերին ստվերներ էին ձգել արմավենիները։ Դա մի ի ս կա կան 
Կրաշք էր գույների ու ձևերի իր նրբություններով։ Հենց այդ տ պա վո րո ւթ յա մ բ 
Էէ նկարել եմ «Դիշերը Եգիպտոսումդ աշխատանքը։

Ուղեկցիս հայրը, որ նստել էր տան մուտքի մոտ, խո իրի վրա, սիրով 
ընդունեց ինձ և փոքրիկ բաժակներով հ յուրտ սիրեց ս ո ւրճ֊ ա ր ա բ։ Ս պ ի տ ա կա -
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֊մորուս ու հսկայական չալմայով այդ ծերունին առանց հապաղելու սկսեց 
պատմել, թե ինչպես է աշխ ա տ ե լ Լեսեպսի' Սուեղի ջրանցքը կա ռո ւց ո ղի մոտ: 
Երևի վաղուց չէր վերապատմել իր անցյալի մասին և այժմ առիթը օգտա- 
֊գործում էր: Խոստովանում եմ, որ նրան լսում էի լարված ուշադրությամբ 
աշխատելով հասկանալ ամեն ինչ: Ի արե բա խտաբար ծերունին խոսում էր 
ֆրանսերենով, այն էլ շատ լավ ֆրանսերենով.**

Լուսինն արդեն բավական բարձրացել էր, երբ ուղեկիցս առաջարկեց 
շա րժվե լ։ Շն ո րհ ա կա լո ւթյո ւն հ ա յտն ե լո վ և բարի գիշեր մ ա ղթ ե լո վ ծերունուն, 
հետևեցի նրան։ ճանապարհն անցնում էր քա րաժտ յռե րի կողքով, անընդհատ 
դեպի վեր, դեպի բուրգե րի ստորոտները: Այս տ ե ղի ց-ա յն տ ե ղի ց փախչում 
էին վախեցած շնագայլերը։

Հասանք սֆինքսին, որ դիջերը, լուսնի լույսի տակ, թվում էր ավելի 
խորհրդավոր ու ավելի տիրական։ Դժվար էր հայացքը կտրել այդ հսկայից։ 
Ասես ավելի էր մեծացել իր չափով և ան ա սլա տի գիշերային մթնոլորտի մեջ 
լողացող ֆանտաստիկ նավի տպավորություն էր թողնում։ Իսկ շատախոս 
ուղեկիցս, որ հասցրել էր արդեն լինել Փա րի ղում, ան տ ա րբե ր էր նրա նկատ֊ 
մ ամբ և մեծ ոգևորությամբ պատմում էր ֆրանսոլհիների ու նրանցից ստա֊ 

ցած վայելքների մասին։ Եվ, պետք է ասել, այգ. արևե լցին վատ չէր ներկա­
յացնում Փարիղի անառակությունը:

Երբ վե ր ա դա րձանք գյուղ, ինձ հ տ տ կ ա ց ր ին ա ռանձին մի ս են յա կ, տն­
կողին: Պառկեցի, բայց քնել չհաջողվեց: Խանգարում էին անընդհատ ճռռա­
ցող դուռը, որն այնսլես էլ չկարողացա կո ղսլե լ, և գլխավերևս թռչող չղջիկ՜ 
ները.,.

Առավոտյան ուղեկիցս առաջարկեց ճանապաըհը շարունակել ոչ թե ուղ­
տով, այլ էշով: Ես ոչ մի կերպ չհամաձայնեցի: Իմ համառությունը անհաս­
կանալի էր ուղեկցիս: Նա տրամադրեց ինձ ուղտ, այլ ուղեկից տվեց' հրա­
ժարվելով գնալ հետս: Ինձ համար միևնույն էր: Առիթ էր ներկայացել ուղ­
տով ճամփորդել, այն էլ անապատում, և հանկարծ նա ինձ էշ է առաջարկում: 
Այնքան շատ կարդացել էի անապատիք ուղս։երի, բեդվինների մասին և երա- 
դել, իսկ ա յժմ... Այս լակոտը, մտածում էի, որ այդքան բարձր է գնա­
հատում կասկածելի ֆ ր ան ս ո ւհ ին ե ր ի բարեմասնությունը, բացարձակապես 
արհամարհում է պոետների կողմից գովերգված հպարսւ կենդանուն' ուղտին:

Իմ որոշումը հաստատ էր: Պետք է ճամփորդել ուղտի' այդ մոնումենտալ 
կեն դան ո ւ և ոչ թե ին չ֊ ո ր էշի վրա, որը պիտանի է լեռնային կածաններով 

գնալու ժամանակ:
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Պատրաստվեցի ճանապարհվել նոր ուղեկցիս հետ։ Հագա արաբական 
պդեստ և գլխիս չալմա փաթաթեցի: Փալանի լայնատարած դաշտի վրա կար­

՛ծես թե վատ չէի հնչելու: Հպարտո րեն նայում էի շուրջս:
Ուղտը շարժվում էր տիրոջ հրամանով։ Ըստ համապատասխան նշանի 

նա չոքեց գետնին։ Բարձրացա և հարմար նստեցի։ Ապա կան դն ե ց տեղից, 
և ես իմ բարձրությունից մի ա րհ ա մ ա րհ ա կան հայացք ձգեցի ն ա խ կին ուղեկ­
ցիս, որը վիրավո րված կանդնել ու դիտում էր։

# # #

Անապատային նավը, ինչպես գրում են պոետները, իսկապես որ նազ 
էր, որովհետև անողոքաբար ճոճում էր այնպես, ինչպես նավը ալեկոծ ջքե֊ 
րում: Երբ անցա մի որոշ ճանապարհ, նոր հասկացա, թե այն խեղճ ո ւղե կի ց ս 
ինչու էր հորդորում ՛Էշով ճանապարհորդել։ Խղճի խայթ էի դդում, որ վիրա­
վորել էի նրան։ Բայց ինչ արած, ընկել էի, պիտի քաշեի։

Եդիպտական արևը կատակ չէր անում: Մտիպված էի հրաժարվել իմ թա­
տերական տեսքից: Մեկ առ մեկ հանեցի շորերս' թողնելով միայն սպիտակ 
խ ալ ա թը:

Շատ ծանր էր: Առանց այն էլ գիշերը չէի քնել, իսկ ուղտի ճոճումները 
անտանելի էին: Գլուխս սկսեց պտ տվե լ և շատ ուժեղ ցավել ինչպես ժողո­
՛վուրդն է ասում' ճամփորդությունը գլխիս հարամ անելով: Ւսկ ուղտի համար 
■ես չկայի, լսում էր միայն տիրոջը: Երբ կանգնում էր վերջինս, կանգնում էր 

Ւ^ՔԸ> շարժվում էր' շարժվում էր:
Այդուհանդերձ տեսարանը գրավում էր ինձ: Ձ ա խ կողմից փ ա յլո ւմ էր 

■Եգիպտոսի կյանքի ժապավենը' Նեղոսը, աջ կողմում տարածված էր ոսկե­

գույնով հուրհ րացող ավազուտի ան ս ահ մ՜ան ծովը, որ աննկատելիորեն հալ­
՛վում էր երկնքի մեջ։

Գ ե տ ն ի ալիքավոր մասերում իրար էին հաջորդում թանաքավուն ավա­
զաբլուրները։ Ձ՛որակներում դաժան համ րությամ բ նստած էր ավաղի հաստ 
.շերտը: Իսկ կեռմաններում փայլում էր մանր տգույն ավազափոշին։

Ս'ձԴ ԲՈԼՈՐԸ 2լստ հետաքրքիր էին, բայց հ ո դն ա ծո ւթ յո ւն ը հաճախ ստի­
պում էր կտրվել նրանցից: Անվերջ անիծում էի ինձ այն բանի համար, որ 
չլս ե ց ի ո ւղե կց ի ս և ուղտով ճանապարհվեցի: Գ լխ ա ց ա վս դն ա լո վ սաստկա­
նում էր և անհամբերությամբ ս սլաս ում էի, թե երբ է վե րջան ա լո ւ այդ տան­
ջանքը:

Վե րջա պե ս անապատը միանգամից կտրվեց, դիմացս անմ իջա պե ս ուր­
՛վագծվեցին սանդխաձև դասավորված բուրդերը: Կարծես մոգական ին չ֊ ո ր 
՛ուժով վեր քաշվեց հազարամյակների թաղանթը: Հեռվից հմայող ալդ հսկա֊
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ների տեսքը հետզհետե դառնում էր աննշան, քանի մոտենում էինք նրանց։ 
Իսկ երբ բուրդերի փեշերի մոտ էինք, նրանք ուղղակի վերածվեցին քարերի 
մի անկանոն կույտի: Այստեղ ամեն ինչ տհաճ էր թվում։ Շրջապատում կար­
ծես մահն էր շնչում՛. Նույնիսկ արևը չէր մխիթարում այլևս։ Ընդհակառակը, 
նրա հրակեզ ճառադա(թները անողոքաբար այրում էին ինձ, կարծես որպես 
պատիժ իմ հիմար արարքի: Նանդ առանք։ Ուղտը չոքեց առջևի ոտքերի վրա, 
ապա հանդիստ նստեց: Մի կերպ իջա։ Ուղտը արհամարհանքով նայեց ինձ 
ու սկսեց որոճալ:

Ս ոտեցող արաբ ծերունին լավ ընդունեց մեղ: Նստեցինք ստվերում հան­
դիստ առնելու: նա սկսեց խոսքերի հեղեղ թ ա փ ե լ բուրդի բարելյեֆների մա­
սին, ձգտելով դիտելիքներ տալ օտարականիս: Այդ բոլորն ինձ արդեն ծանոթ 
էին Բուլակի թանգարանից։ Բայց երբ նորից դիտեցի, ավելի ևս համոզվեցի, 
որ եդիպտական արվեստն իր հիմքում ունի խորունկ ճշմարս։ություն:

Եպիպաացիների մոտ հազարամյակների ընթացքում մշակվել է ամրա­
կուռ ոճ: Դա հ ա ս կան ա լ ի, որոշակի և համոզիչ է իր ա վա ր տ վա ծո ւթյամ բ։ Այդ 
ոճն այնքան մ ի ա սն ա կան է, որ ե ղի պտ ա կան ա րվե ս տն ինչ֊ որ չափով վերա֊ 
ծել է (լավագույն առումով) արհեստի։

Ե դիպտ ա կան արվեստր ունի իր յո ւր ահ ա տ ո ւկ էս թ ե տ ի կան, որոշակի ճա­
շակի և ըմբռնումների արդյունք է և ստեղծվել է հանճարեղ վարպետների 
կողմից: Վերջիններս կարողացել են առարկաները ներկայացնել պարզ, բնո­
րոշ դիրքով (օրինակ' պատկերել մարդու իրանը դիմացից, ոտքերը և գլուխը 
պրոֆիլով և այլն): Նրանց մոտ պայմանական «սխեմաները)) ոչ թե անկա­
րողության ծնունդ են, ոչ թե նրանք չէին կտրող մարդուն, առա րկանե րը վե­
րապատկերել սովորական֊բնական տեսքով, այլ արդյունք են այն բանի, որ 
ե գի պտ ա ց ի նկաըչի համար գեղեցիկ էին պատ կե րմ ան հենց այն հ ամ ա դրո ւմ ֊ 
ներն ու ձևերը, որոնք կան նրանց գո րծե բում ։ Ուրեմն դա սլրիմիտիվիղմ չէ> 
աձԼ պատմական արդարացի համոզմունք, որը մարդկությանն է թողել ան֊ 
կրկնելի հուշարձաններ: Բնորդից հեռանալու տարբեր մոմենտները, որ 
նկատվում են եգիպտական ա րվե ս տ ո ւմ, կատարվել են հանուն գե ղա ր վե ս- 
տա կա Լւ արտահայտչականության և խիստ մտածված ու տրամաբանական են:

Պետք է լուրջ մոտենալ արվեստին և կտեսնեք, որ ամեն մի ոճ ունի իր 
տեսական հիմունքներն ու սիստեմը: Պ ա յմ ան ա կան ո ւթ յո ւն ը պրիմիտիվ է 
թվում միայն այն մարդկանց, ովքեր մակերեսային մտածողություն ու ցածր՛֊ 
ճաշակ ունեն: Դժբախտաբար, այդպիսիք հանդիպում են ոչ միայն ոչ մասնա­
գետների շրջանում, այլև արվեստագետների ւ. ւ արվեստաբանների մեջ: 
Նրանք մոռանում են, որ բն ո րդի ց հեռանա քու պա յմ ան ա կւսն ո ւթյո ւնն ե ր ը՝ 
տվյալ էպոխայի, տվյալ ժողովրդի էսթետիկական հ ա յս։ ցքն ե րն են արտա­
հայտում:



Հուշարձանները դիտելուց հետո նորից տեղավորվեցի նավիս վրա, որը 
դեռ որոճում էր ծուլորեն։ Ուղղվեցինք դեպի հեռվում նշմարվող Ն ե ղո սի 
կամուրջը։ ճանապարհին ուղեկիցս հանկարծ կանդ առավ ու հայտարարեց, 
թե տեղից չի շարժվի, եթե նույն րոպեին չտամ վճարը: Ես բողոքեցի, որ ըսա 
պայմանի նա պետք է ինձ տաներ մինչ Մեմֆիս և ապա ստանար հասանե­
լիքը: ու աշխատեցի քշել ուղտը: Վերջինս քարի պես կպել էր հողին, քանի 
որ տերը չէր շարժվում: Հասկանալի էր, որ այդ մարդը ցանկանում էր ինձ 
յ) ենակ թողնել անապատում: Ե՞նչ անել: Կարծես այդ տաժանելի ճամփոր­
դությանը հենց միայն դա էր պակասում: Ուղեկիցս համառ էր: Պահանջում 
էր անպայման հաշի։[ները մաքրել և իջնել ուղտից: Շատ անելանելի դրու­
թյուն էր: Մեկին կարող էի բանի տեղ չդնել, բայց ի նչ անեի ուղտի հետ, որ 
■դոն ե մի քայլ աներ առանց տիրոջը։ Ոարեբախսւաբար, «հանճարեղ)) միտք 
հղացավ գլխումս։ Առաջարկեցի հավելյալ վճարով հասցնել մինչ Մեմֆիս: 
Այդ ա ռաջա ըկն ո ւղե կի ց ս ընդունեց մեծ սիրով։ Ըստ ե րևույթին, դա սովորու­
թյուն էր ո ւղե կի ցն ե ր ի մոտ' վւ ո ղ կորղելու մի խորամանկ ձև։ Հիշեցի, որ Կա- 
հիրեում նոր էի տրամվայից իջել և ցանկություն հայտնել հասնել բուր- 
դերին։ Ուղեկիցների մի ամբողջ խումբ հարձակվեց վրաս։ Ամեն մեկն առա­
ջարկում էր իր ծառայությունը: 'Ոտշքշում էին իրար և ինձ, առանց հաշվի առ­
նելու, որ պատռում են հագուստս: Այգ տ ո ւր ո ւդմ ւի ո ց ի ց աղատվելու համար 
ստիպված կախվել էի տերերից մ ե կ ի, ամենաուժեղի վղին, որը ինձ ւի ետ ուր ի 
պես բարձրացրել ու դրել էր իր էշի թամբին: /'ս կ այժմ այդ նույն մարդկան- 
ցից մեկը, օգտվելով առիթից, տմարդի կերսլով ավելորդ դրամ էր կոր ղու։) 
ինձնից:

Վերջապես Նեղոսից ոչ հեռու ընկած Մեմֆիս երկաթուղային կա յա ր ան ը 
փ րկութ յան խարիսխ ե ղա վ ինձ համար: Աղոթում էի այն հ անճա ր ե ղ մարդուն, 
որ հնարել էր տրանսպորտի ա մ են ա կ ա տ ա ր յա լ տեսակը' շո գե քա րշը: Անցյա­
լում ես երբեք այդպես չէի զղացել շոգեքարշի արժեքը, չնայած բաղում ան­
դամներ օգտվել էի նրա հարմարություններից:

Կայարանում վաճառում էին անտիկիս։ են եր: Սրանցից ուշադրությունս 
դրավեցին հատկտսլեռ դիմակները։ Մեկը, որ արմավենու փւսյաից էր, ուղ­
ղակի հմայեց ինձ: Ոչ թանկ դևով գնեցի ե մինչ այժմ էլ մոտս է:

Կահիրե վերադառնալուց հետո հանդիպեցի մի պրոֆեսիոնալ ո ւղե կց ի, 
քւր ծառայում էր ռուս ճամփորդներին: նա 0 դե ս տ յի ց այստեղ եկած մեկն էր
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Ֆուրման ազգանվամբ: Այդ իմաստուն հրեան ինձ անգնահատելի օգնություն՝ 
ցույց տվեց' կա ղմ ա կե րպ ե լո վ ճամփորդությանս գործը վերին Ե դի սլա ո ս ո ւմ

Ֆուրմ ան ր մանրամասն գ.ի տ ե ր Ե գիպտ ո ս ի ւգ ա տ մ ո ւթ յո ւն ը և արվեստի 
հ ո ւշա րձանն ե ր ը: Շատ հաճախ ոլրյե կցելո վ գիտնականների, արվեստի մարդ֊ 
կւսնց և սովորելով նրանցից, ինքն էլ դարձել էր մի յուրահ ա տ ո ւկ պրոֆեսոր? 
Շրջել նրա հետ Եգիպտոսում, նշանակում էր լսել եգիպտական արվեստի ամ­
բողջ դասընթացը։

Մեր հ ան դի պմ ան առաջին իսկ ս1ա^իբ բարեկամացանք։ Տուրիստական 
սեզոնը դեռ չէր սկսվել և նա համաձայներ ինձ հետ շրջել, չմտածելով ժա­
մանակի կորստի մասին: Վերին Եգիպտոսում ճամփորդելու և վերադառնալու 
Համար քսաԼ։ օր էր պահ անջվո ւմ: ճանապարհին մենք պետք է կանգնեինք՝ 
էդֆուում, Լուքսորում և Աս ո լան ում ։

Ըայց նա խքան նոր բարեկամիս հետ ճ ան ա պ ա րհ վե լը, մի անգամ ես եղա» 
Ե ահ ի ր ե ի շրջա կա յքում :

Հե լի ո պո լի ս ի հուշարձաններից ինձ հմայեց արմավենու ճյուղերի արան­

քով դեպի երկինք խոյացող նրբագեղ օբելիսկը: Նրա ա ռաջա ցում ը, և ձևի,, 
և բո վան դա կո ւթյան տեսակետից, ըստ ե րևո ւյթ ին, կապված է բուրդի հետ? 
Նրա հիմքում ընկած է նույն քառակուսին, ինչը տեսնում ենք բուրդերի հիմ­
քում: Տարբերությունը միայն քա ռա կո ւս ո ւ չափերի մեջ է: Ի ո ւր դ֊ դա մ բա ր ա ֊ 
նում բուրդը բա րձրանում է հենց հիմքից' քտ ռա կո ւս ո ւց, իսկ օ բ ե լի ս կը ուղիղ 
բա րձր ան ո ւմ է վեր և վե րջանում ւի ո ք ր բուրդով.».

Ինչպես Կոստանդնուպոլսում, Սահիրեում ինձ շատ էր հետաքրքրում փո­

ղոցի կյանքը: Ուշադրություն չդարձնելով շոգին, անընդհատ քայլում էի քա­
ղաքում, հայրենակից մի լուս ան կտրչի հետ միասին, որը նկարահանում էր 
արվեստի հուշարձանները, գեղեցիկ անկյուններն ու տեսարանները:

Շոգ. ց երե կվան հաջորդում էր տաք երեկոն: Փողոցն աշխուժանում էր:
Սրճարանները լցվում էին մարդկանցուէ, որոնք մի բաժակ սուրճ-արաբ 

էին պատւէիրում ու դոմինո, նարդի խաղում:
Փողոցում վխտում էին էշեր, որոնք տաքսի մ եքեն ա յի կամ կառքի դեր 

էին կւստարում: Սարող էիր նստել զարդարված կեն դան ո ւն և գնալ ուզածդ 
տեղը, իսկ տերը ոտքուէ հետևում ,էր քեղ կաւ! առաջնորդում համրաքայլ:

Խանութների դռն ե ր ին վերից վար էին իջնում դո ւյն ղդո ւյն ապակե ^ու­
լունքների վարագույրներ, որոնց գերը բազմազան էր։ Դրանք կատարում է ին, 
և՛ զանգի գեր, որ հաճելի կնտ կնտոցով տիրոջը նշան էր անում, թե մարդ 
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մտավ, և' օդանցքի դեր, որ ճանճերի համար անթափանցելի է, և, վերջա­

պես, զարդարանքի դեր:
Հին Կահ ի քև ի նեղլիկ, կեղտոտ, յուրահատուկ տհաճ հ ո ա ո վ փողոցներով 

ան ց ո ւդա րձ էր անում արաբ ամբոխք, սրի մեջ երբեմն հ ան դիպում էին լա վ 
հագնված, փոքր ւի այտ երք ձեռքն երին անգլիական ձիավոր զինվորներ:

Կսւհիքեի ւի ո զո ց ք շատ նմանություն ունեք Կ ո ստ ան դնո ւպո լս ի փողոցին,. 
բայց այնքան աղմկոտ չէք, ինչքան վերջինս։ Արաբներն ավելի հանդարտ էին 
քայլում և քչախոս էին: նրանք իրենց ազգային տարազների վրայից հագնում 
էին եվրոպական զգեստներ, իսկ որպես գլխարկ դոքծածում չալմայով թա­
սակներ: Արաբականի, թուրքականի և եվրոպականի այդ խառնուրդը ծիծա­
ղելի էր: Բազմաթիվ այլ բաների նման, պ ա կա ս զվարճալի չէք նաև նրանց 
հարսանիքը: Ուղտերին հեծած հարսանքավորների թափորի առջևից քայլում 
էր ե վք ո պ ա կան փողային նվա դա խումբը:

Երեկոյան իրենց կյաեքն սկսում էին նաև թատրոններն ու հասարակաց 
տները: Թատրոններուս ելույթ էին ունենում սիրիական շանսոնետները, արաբ 
երդչուհիներք՝ իրենց օրիգինալ կոլորատուքով, և հիանալի պարուհիներ, որ 

կատարում էին այդ մամ տնակ արաբների սիրած պարը՝ ((Ղանս դք վանտր»-ք: 
Դահլիճում լսվում էին հոգոցներ, դոփյուններ՝ ուղղված ճկուն մարմիններով 
պ աքո ւհի ն ե րի ն:

Այդ նույն պահերին մոտակա ծուռումուռ փ ո ղո ց ի անկյուններից մեկ­
մեկ դուրս էին դալիս ան ա ռա կ ո ւհ ին ե րը՝ ո ւշա դր ո ւթ յո ւն հքավիրելոլ և հա­
ճախ որդն ե ր դտնելու...

Հր ՀՀ՜ Հր

Կ ահ ի րե ի թ ան դա ր անն ե ր ո ւմ պահվում էին նաև մուսուլմանական ար­
վեստի նմուշներ՝ պաճուճվող օրնամենտներով ղարդարուն սեղաններ, աթոռ­
ներ, բրոնզե մ ո մ ա կա լն ե ր, տ րծա թ ե զեն և այլն: Անհետաքրքիր, ան բո վան դա- 
էալՒժ է[Ո:’ Զուս: կիրառակ ան, մակերեսային էին, գեղարվեստական արժեքով 
ցածք և ե զ իւդ տ ա կան մոնումենտալ հ ո ւշա քձանն ե ք ի կողքին չէին դիտվում:

Եդիպաական կոթողները մարդկության ստեղծած կուլտուրական արժեք­
ների մեջ ունեն իքեհց առաջնակարգ տեղք, ո ր ո վհ ե տ և պ ա տ մ ա կ ան ա ռաջա - 
դի մ ութ յ ա ն ա ք դ յո ւ նք ե ն:

Նեղոսի կենսաբեր ջրերը կյանք են հաղորդում Լիվիա կան ավազուտնե­

րին մեռած տ ա ր ա ծո ւթ յունն ե րք վերածելով բարեբեր հողերի: Կյանքի այդ 
կանաչ շերտը մի անպատկերացնելի գեղեցկություն է կազմում դե զն ա վո ւն 
անապատի հետ: Դա դույների մի յուրօրինակ հ տ կա դր ո ւթ յո ւն է, ե դիպտա կան 
պեյզաժի հմայիչ գծերից մեկը:
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Ջուրը եգիպտացիների համար հատուկ նշանակություն է ունեցել և պաշ- 
֊տամունքի առարկա եղել։ Դա և առհասարակ բնության սպեցիֆիկ պայման֊ 
.ները մեծ չափով ազդել են եգիպտական ժողովրդի հավատքի և կուլտուրա֊ 
յի վրա։

Հավերժական կյանքի գաղափարը այդ բոլորի հիմնական մոտիվն է, նրա 
գլխավոր գիծը։ Եվ եգիպտական արվեստի առօրյա խորունկ ճշմարտացիու­
թյունը բովանդակում է անմահության այդ համընդհանուր ձգտումն ու իմաս­
տուն փիլիսոփայությունը։

Վերցնենք, օրինակ, ((Փարավոնը կնոջ հետ» խմբաքանդակը: Իրար մոտ 

նստած, ժպտերես հայացքով, ճիշտ և սիմետրիկ ձեռքերով, ոտքերի բնական 
դրվածքով, ձգված դիրքով այդ ֆիդուրները այնքան պարզ, այնքան համոզիչ 

.ու սովորական են: Միաժամանակ, այդ գործն իր մեջ պարփակում է սիրո, 
վեհության, կյանքի բերկրանքի այնքան ընդհանրացված մի աշխարհ, որը 
մարդու մեջ ծնում կ անմահության զգացումը։

Առաջին հայացքից եգիպտական քանդակի անատոմիա կան համաչափու­
թյունների, շարժման, նստելու կամ կանգնելու ձևի, դեմքի արտահայտու­
թյան, սյուժետային մոմենտի ներկայացման եղանակը կարող Է թվալ շատ 
պարզունակ, բռնազբոսիկ կամ պրիմիտիվ: Բայց դա միայն այն դեպքում, 
երբ դիտողը, կրկնում եմ, մակերեսային, զուտ հայեցական մոտեցում է Սու՜ 
ցաբերում: Բ ա վա կան է, որ խորանաս նրա մեջ, և քո առջև բացվում է փիլի­
սոփայական, հոգեբանական, ոճական ու կատարողական մի ճշմարիտ աշ­
խարհ: Եթե, իհարկե, ճշտությունը արվեստային ճշմարտությունն է և ոչ թե 
կեղծիքը, խ ո րո ւթ յո ւնն է և ոչ թե արտաքինի սոսկ ն կա ր ա գր ո ւթ յո ւն ը, ոճի 
ս: ռկա յո ւթյո ւնն է և ոչ թե ս յո ւժեն ե ր ի սպեկուլյացիան, անհ ա տ ա կան, յուրովի 
մոտեցումն է և ոչ թե ըստ դե զա տոմսերի կատարված հավուր պա տշաճի ան­
գունությունը... Դա ճշմարտություն !; պայմանականության մեջ և պայմա­
նականություն ճշմարտության մեջ: Դուք ձեր դիմաց տեսնում եք կա տա րե- 
լապես կենդանի մարդկանց՝ իրենց արտաքին և հոդեբանա կան հատկանիշ­
ներով։ Գեղեցիկ ամուսինների կերպարները զ ե զա ր վե ս տ ա կ ան են ն ա և նրա­
նով, որ արվեստագետի ստացած առաջին տպավորությունը իր ողջ թարմու­
թյամբ և անմիջա կանությամբ արտահայտված է նրանց մեջ: Իսկ առաջին 
տպավորություններն ամենս: ուժեղ, ազդեցիկ տ պ ա վո ր ո ւթ յո ւնն ե րն են, առանց 
որոնց բարձր արվեստ չի ստեղծվում:

Մի այլ խմբային դիմանկար («Իշխանը կնոջ հետ»), որը նույնպես ցըն֊ 
ղում է ֆիգուրնե րի ան ս ո վո ր կեն դան ո ւթ յա մ բ: Իշխանի մեջ քանդակագործը 
որսացել է ուժեղ մի լարվածություն: Աջ ձեռքը դրել է կրծքին, ձախը՝ ծնկին:
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Աշոտ Հովհաննիսյանի դիմանկարը. 1920: <ւ’ԿԱԴԵ՝



Հայաստան, 1923:









Իս բակը Ե|1ևսւէւու մ, 1923:



Բռունցքները սեղմված են։ Դրանով արվեստագետը ցույց է տալիս ամուր, 
*»զոր և առնական մի բնավորություն։

Այնքան ճիշտ է արտացոլված բնորդի ան տ ր ո պ ո լո գի ա կ ան տիպը, որ 
կարելի է ան մ ի ջա պ ե ս նկատել նրա ն ուբի ա կան ծագումը։

Բացարձակապես այլ կերպ է պատկերված կինը' նուրբ, թ ափանցիկ, 
հենքին խաշած բարակ թաթիկներով։ Այստեղ տրված է քնքշա լի ց, լիրիկա֊ 
կան ու խոնարհ մի կերպար' գեղեցիկ սեռի իր ողջ հմայքներով։

Այղ. երկու ֆիդուրներն էլ գունավորված են: Կնոջ դեմքն ավելի բաց է և 
տիսլաժով սիրիական, իսկ ամուսնունը' մուգ' աֆրիկական։ Դժվար է պատ­
կերացնել ավելի կեն դան ի այլ պորտրեներ' կա տարված այդքան պարղ ու 
հեշտ։ Եվ դա արված է -Բրիստոսի ծննդից չորս հաղար տարի առաջ...

Ծալապատիկ նստած «Դրագրի» ֆի դուրը, ծնկներին փռված պապիրու­
սով, անսահման կենդանություն ու պարզություն ներկայացնող մի ա լլ գլուխ­
գործոց է։ 4? ան դա կա գո րծը չէր կարող տալ այդպես համոզիչ, տիպական ու 
անկրկնելի կ ե րպ ա ր, եթե չունենար հ անճա ր ե ղ դիտողականություն։ Գրագրի 
գլուխը կատարված է չտեսնված վարպետությամբ, դեմքը' շրթունքների խո­
սուն ընդգծված ութ յամբ և թ ե թ 1ւո բեն կկոցած աչքերի խոր կե րպա վո րմ ա մբ: 
Մարդու դեմքը այդպիսի արտահայտություն է ունենում այն ժամանակ, երբ 
նա կենտրոնանում է և գլխում միտք է հղանում։ Այդպիսով, քանդակագործը 
իրականություն է գարձրել իր մտահղացումը' նախօրոք կատարած դիտար­
կումների և հենց կոնկրե տ բնորդի ուսումնասիրման հիման վրա։ Հեղինակն 
իսկական ա րվե ս ւո ա դե տ է եղել, ս տ ե ղծ ա գ ո ր ծ ե լ է' ա մ բ ո ղջո վին տարված իր 
մ աքերով և դ գ ա ց մ ո ւն քն ե ր ո վ, քարի մեջ ներդրել է իր էութ յան, կյանքի մա­
սը, որը և մեռյալ նյութը վերածել է արվեստի ստեղծագործության։

// ր մեկը հիշես։ Այդպիսին են եդիպաական արվեստի բոլոր հուշար֊ 
ձանները' խոր, րն դհ ան ր ա ց վա ծ, փի լի ս ո վւ ա յա կան, կոնկրետ, նուրբ ասր 
բումն ե բո վ հագեցած, մոնումենտս։/։

Հենց այդ առանձնահատկություններն են, որ բացակայում են նույն Կա֊ 
հիրեում ցուցադրվող' մուսուլման ժողովրդի արվեստի գործերում, ժողովուրդ, 
որ բարբարոսաբար կուլ է տվել բուն եգիպտացիներին։ Պատմության քմա­
հաճ խաղն է գա, երբ ցածր կուլտուրայի տեր ցեղի թվով շատ հորդաները 
բիրտ ուժով և վայրենությամբ կործանում են զարգացած ժողովրդին։ Եվ 
ինչքս։ ն թույլ էին մուսուլման .գեղի ստեղծած նախշահյուս պաճուճանքները 
ե գի պտ ա կան հզոր արվեստի կողքին, մի արվեստ, ոբ[' ծնունդ էր առել ու 
ղարգացել իր սե փական և ոչ թե ուրիշի հողի վրա։

Բսկա պես, ցավալի էր պատկերացնել ու տեսնել, որ մի հ րաշա լի ժողո­
վուրդ իր տիրողների կրնկի տակ կոբցբել էր սեփական կուլտուրական դեմ֊ 
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քը, իրեն հատուկ ձևով ս տ ե ղծ ա դ ո ր ծ ե լո ւ ընդունակությունը և հարմարվել 
բոլորովին այլ մի կուլտուրայի, այլ վարքուբարքի...

Երբ կյանքը Եահիրեում ինձ համար շատ ս ո վո ր ա կ ան դա րձա վ, որոշեցի 
խորանալ ն ե ղո ս յան երկրի մեջ։

Եվ ահա սեպտեմբերի վերջին Ֆուրմ ան ի հետ ո ւդևո ր վե ց ին ք: Անգլիա­
կան ե րկաթուղո վ սլանում էր գնացքը' տ ան ե լո վ մեղ Լ) ե ղո ս ի հովտով, ար­
մավենիների ու ֆելլահական գյուղակների մոտով:

Ֆուրմ անն ինձ համար հաջողացրել էր հարմարավետ կուպե, իոկ ինքը 
տեղավորվել ըն դհ ան ուր վա գոն ո ւմ և դալիս էր ինձ մոտ այն ժամանակ, երր 
պետք էր լինում ճան ա պա րհին որևէ բանի վրա ո ւշա դր ո ւթ յ ո ւն հրավիրել:

Էդֆուի կան գա ռում իջանք: Այստեղ էր գտնվում մի դե ղեցիկ տաճար, որ 
մոտ մ ա մ ան ա կն ե ր ո ւմ էր մաքրվել, հանվել ավաղաբլրի տակից: Ժամանա­
կին, թշնամու հ ա րձա կումն ե րի ց տաճարը փրկելու նպատակով, հենց իրենք' 
ե դիպտացիներն էին ծածկել այն: Տաճարի ներսում, պատերի վերին մասում, 
պ ահ պ ան վե լ էին նրա հ րաշա լի բա րձր ա քան դա կն ե ր ը: Րսկ գրսի կողմի բարձ­
րաքանդակները ո չն չա ց վե լ էին ին չ֊ ո ր վանդալների կողմից: Տ աճա րում եղած 
կարմիր քարից քանդակված ֆի դո ւր ը ևս այլանդա կված էր։

* * *

Հաջորդ գնացքով մեկնեցինք էդֆուից և երեկոյան արդեն էուքսո- 
րում էինք:

նեղլիկ փողոցներով, արմավենիների պուրակների մեջ թաղված փոքրիկ 
այդ քաղաքը նշան ա վո ր էր նրանով, որ այստեղ էր գտնվում ե դի պա ա կ ան 
ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ո ւթ յ ան ա մ են ա դե ղե ց ի կ և ա մ բո ղջա կան նմուշներից մեկր 
Լուրսորի տաճարը: Եսկ Կառնակի հանրահայտ ավերակնե՞րը, Նեղոսի մյուս 
ափին րնկած փարավոնների գեըեղմաննե րր...

Ուսումնասիրությունն սկսեցինք վաղ առավոտյան, Լուքսորի տաճարից: 
Սա նույնւդես թաղված էր եղել, բայց այս դեպքում անապատից քամու հետ 
ան րն դհ ա տ դեպի Նեդոս շա րժ վ ո դ ա վա ղն ե ր ի տակ։ Հն էա ր անն ե ր ր բոլո­
րողին մոտ ժամանակներում էին «հ ա յտն ա դո րծե լ»։ Տաճարի մի ժասր դեռ 
դտնվում էր հողի տակ, որի վրա էլ, հակառակի պես, փռված էր ֆելլահա- 
կտն դյուդր: Պ ե դ ո ւմն ե ր ի ծավալման հ ե տ ևան քո վ գյուղի տարածությունը 
քրքրված մաղի էր վերածվել։

Եգիպտական կառույցները այնքան հ սկա յա կան և ամուր են, որ երբ 
նրանց փլատակներն ես տեսնում, կ ա ւո սւ ր ե լա պ ե ս ապշահար ես լինում: 
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Կառնակի փլատակները է լ ավելի աղդե ցի կ են ու սարսռիչ։ Կառնակն 
արդեն փլատակների թանգարան է։ Նրա մուտքն սկսվում է երկու կողմերից 
սֆինքսների խիտ շարքերով։ Նրանց միջև ձգվող ճանապարհը գեղեցիկ հիե­
րոգլիֆներով ծածկված պ [դոն ով տանում է դեպի տաճարների մնացորդները։

Տաճարները կանգնած են բաղմաթիվ սյուների վրա, որոնք վերին մա­
սում իրար են միանում քարերով։ Դրանց արանքներից մեկով ճառագայթ­
ները թափանցում են ներս, որևէ սրբություն լուսավորելու համար։ Դա ապ­

շեցուցիչ տպավորություն է թողնում այժմ, իսկ այն ժամանակվա հավատա­
ցյալներին, իհարկե, կարող էր բոլորովին պարաբել երագի թանձր մշուշով։

Իսկ ի՞նչ էին ներկայացնում իրենցից դատարկ դա մ ր ա ր անն ե ր ը, որոնց 
սարկոֆագներն ու հարստությունը ժամսւնակին ուշադրություն էին գրավել 
և թ ա լան վե լ։ Մի քանի ս են յա կն ե րի ց բա ղկտ ց ա ծ այդ դամբարանների խոր­
քերում դրվել էին փարավոնների ղմռսված մարմինները։ Բոլոր սենյակները 
լցվում էին այն ամենով, ինչով շրջապատված էր եղել մեռյալն այս աշխար­
հում, կեն դան ութ յան ժամանակ։ Կենցաղի, սննդի հետ կա սլված առարկա - 
ներիր մին) պետական հասարակական նշան՛ակություն ունեցող ատրիբուտ­

ները ժ ա մ ան ա կին այստեղ գրավել էին իրենց պատվավոր տեղը։
Կենդանիները, բույսերը, առարկաները, ամեն, ամեն ինչ սրբագործվել 

ու սիմվոլացվել է քուրմ ե րի կողմից և դարձել Եգիպտոսի հ ո դե բան ա կան 
կյանքի էական գծերից մեկը։ Ռեալ աշխ ա րհ ը մ ա ր դկան ց կողմից վերածվել 
է յուրահատուկ մի միստիկական երաղի' դաժան, բայց և հույսերով լի։ Երե- 
։էա կա յա կան այդ հետմահու կյանքի պատկերացման հիմքը ռեալ կյանքն 
էր' իր ուրախություններով ու հոգսերով, թախիծով ու մտորումներով։ Եգիպ-' 
տացու համար այս աշխարհի կյանքը, այդպես ով, եղել է անդրշիրիմյան 
կյանքի նախերգանքը, որի շարունակությո՜ւնն իբր լինելու է ան ս ահ մ ան հա­
րատևս ղ, դե ղեցի կ ա սլա գան։ Այդ աշխարհայացքը ե դի պա ական արվեստում 
մտցրել է կյանքի հարատևության, կյանքի անսահման սիրո և մահվան դեմ 
մ ա ր դ ո լ ը մ բ ո ս տ ութ յան ա ր տ ահ այտ ու թ յուն ը։

թարմանալի է, որ ամբողջ կյանքում այս աշխարհից հեռանալու փաս­
տորեն մեռնելու, մասին մտածող մարդը յուրո՛վի հաղթանակ է տանում 
մահվան դեն իր ե րևա կա յաթ յան սլացքի և գեղեցիկ իդեալի մեջ։ Մ ահւէան 
պարագայում կյանքը հարատև գար ձնե լու. այդ հայացքը բխում է, ան կաս֊ 
կած, այս կյանքի քաղցրությունից և վերածվում կրոնի։ Սա կարծիք է, որի 
հետ, գուցե, մասնագետները չհամաձայնվեն ե ե գիւղ տա կան հավատքի, 
Եգիպտոսի պա տմության ո ւս ո ւմն ա ս ի ր մ ա մ ր այլ եզրա կացության հանգեն։

Ի^Լս1ԻսՒ կոնկրետ պատմական պայմաններ էլ որ նշվեն եղի պատկան 
արվեստի բա դա արման համար' հարստություն, դիրք, իրավունք, դասային
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անհավասարություն, և այլն, որոնք պարզ երևում են ե դի պա ա կան կուլտու- 
րայում, մ ի ևն ո ւյն է, արվեստի մեջ միշտ էլ արտացոլվում են առհասարակ 
ժողովրդական գեղեցիկ, հուսատու, հ ա վե րժա կան իդեալներ ու պատկերա­
ցումներ։

Կառնաէլում Ֆուրմ անն ինձ տարավ մի ոչ մեծ կառույցի մոտ, որ շարված 
էր նույն փլատակների քարերից, ասելով' ((ներս մտեք և առանց վախենալու 
ն ստեցեք աջ կողմի քարե նստարանին»։ իհարկե, շլա ց ո ւց ի շ լո ւս ա վո ր ո ւթ յ ո ւ- 
նից հետո ներսը ինձ թվաց շատ մութ: 9այց հետզհետե ամեն ինչ պարզվեց։ 
Սկզբում հա զիլէ նշմարվում էր ին չ֊ ո ր ա ռա րկա, իսկ մի քիչ ան ց մշուշի մի­
ջի ց երևացին նրա կոն տ ո ւրն ե ր ր ։ V ան դա կ էր, որը վե րջա պ ե ս դա րձա վ տեսա­
նելի։ Այն ներկայացնում էր երկնքի աստվածուհի Սեքմեթին' էգ առյուծի 
գլի։ ով, երկնքի բ ան ա լին ե ր ր ձեռքին։ Կիսախավար ստվերում տ ան ի քի անց­
քից լուսավորվող այդ արձանը դիշերային երկնքում շողացող աստղ էր հի­
շեցնում։ Տսւրվեցի այդ կե ս֊ կին, կե ս- առյուծ արարածի խորհրդավորու- 
թյամբ այն էլ արևի այրող ճառագայթներից զերծ ստվերի սառնության պայ­

մանն ե րում: Նա իր ողջ կյանքն ու տեսքը, ազդելու ուժը ստանում էր մեծ 
լուս ա տ ուի ց, որ թաւիանցում էր տ ան ի քի փոքր բացվածքից։ Թանձր խավարի 
մեջ պ ա յծա ռ լուսավորված, շողշոդացող մի մարգարիտ, որից բաժանվելիս 
մտածում ես միայն մի բան' ((ե՞րբ կ վե ր ւս դ ա ռն ա ս, կտեսնես նորից.>.»։ 
իհարկե չէի հեոանա նրանից և չէի էլ մտածում հեռանալու մասին, եթե 
ամեն ինչում չափի դդացում ունեցող Ֆուրմ ան ը զդուշո ր են չթ ո թ վ'ե ր ուսս ու 
չասեր ((դուրս գալու ժամանակն է»։

Կ առնակի ավերակները գրավում են բավական մեծ տարածություն, որը 
ծածկված է քարակույտերով ու քանդված սլաաերի անտառով, իսկ այդ մի­
ջավայրում ա յս տ ե ղ-ա յն տ ե ղ ամուր կան դն ա ծ են քանդակները, աչքերի ու 
շրթունքների ան խ ռո վ արտահայտությամբ: Ցավոք, ջարդված են բացարձա­
կապես բոլորի քթերը, դեմքերը քայքայված կամ փչացված են։ Լրիվ պահ­
պանված միակ հուշարձանը Թութմոս երրորդի ժա մ ան ա կվա մի սֆինքս էր, 
ոո տեղափոխւէել էր Կահիրեի թ ան դա ր ան ր ։

Հաջորդ և վերջին հուշարձանները տ ե սն ե լո լ համար պետք է կտ րեինք 
Նսղոսը և տեղ հասնեինք էշով։ Ֆարմանն ամենուրեք իրեն տեր ու տիրական 
էր դդում։ Ս ո լորը դիտեին նրան և հարդում էին: Ուզած ժամանակ հ եշտ ո ւ- 
թյամբ կազմակերպում էր գործը։ 
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Արդեն շարժ վում էինք Նեղոսի մյուս ափով: Անտանելի շոդ էր, մար֊ 

ղիկ աշխատում էին մերկ մ ա րմնով, որովհետև ամեն մի փալասի կտոր 
տանջանք) կպա աճառեր: Միշտ այդպես է եղել և ոչ միայն աշխ ա տ անքի ժա­
մին։ Ե դի պտ տ կան կոթողներում նույնիսկ փարավոնները մերկ են։ Նրանը 
դոտկատեղից մինչև ծնկներն է իջնում բարակ կտորից հագուստը, որ զուտ 
էթի կա կան ֆունկցիա է կա տ ա բում ։

Ավաղից անդրադարձած արևի ճառագայթները բաց տարածության մեջ 

կուրտ ցուցիչ էին այնպես, ինչպես մեղ մո տ ձմռան պարդ, ցուրտ օրերին է 

լինում, երբ նայում ես ձյան սպիտակ հարթությանը:
Որոշ տարածություն կտրելուց հետո ան ա պ ա տ ը հան կա րծ վերածվեց 

փ11111 ա վոնն ե ր ի դամբարանների մի ամբողջ գերեզմանոցի։ Տեղանքը, որ 
ր1.ոււՈ{ է խոնավությունից, մեռած թաղավորների համար ծառայել է որպես 
ս տ ո ր գե ւոն յա նն ջա ր ան ։ Այդ դամբարաններից շատերը թալանվել էին վա - 
ղո<ց։ Բայց գողությունը շ ա ր ո ւ ն ա /լ վ ո ւ մ է ր , ո ր ո վհ ե տ և ա մ բո ղջ Ե դի պ տ ո ս ի 
ա երիտ ո րի ան հնությունների ւ)'ի անսպառ հանք է։ իրենց կյանքը վտանգի 

ենթարկելով, կոդոպտիչները թաւիանցում էին դամբարանների խորշերը, փա­

րա վոնների հետ թադվա ծ դանձերին տիրանալու համար: Դրանք եզակի 
մարդիկ չէին։ ճն ությւսն առևտուր էին անում գրեթե բոլորը։ Հնությունների 

պ ահ անջը հ սկա յա կան էր։ Ե վր ո պ ա ց ի հ ա դա ր ա վո ր մարդիկ, թանգարանները 
գումար չէին խնայում այդ զարմանահրաշ անցյալի կուլտուրայի նմուշները 
ձեռք բերելու համար:

Այստեղի դա մ բ ա ր ան - կա ռո ւյ ցն ե ր ը լավ էին պ ահ պ ան վե լ և անտեր չէին։ 
հերսում է լե կ տ ր ա կ ան լուսավորություն էր անցկացված: նրանց վրա պա- 
հա կն եր էին կաբդվա ծ :

Դամբարանների պ ա տ ե ր ր ւլարդարված էին զուն ա վո բվա ծ բ ա րձր ա քան­

դակներով, որոնք նկարագրում էին տվյալ փարավոնի կյանքը կամ սլա տկե­

րում կենցաղային տեսարաններ: Նրանցից. մե կում ես նկատեցի, թե ինչ պրո­
ցեսով է անցել բա րձր ա քան գա կի ս տ ե գծում ը։ Պատի վ։ ա ւի ո ւկ քարի հարթ 
մակերեսի վրա երևում էին ա պ ա գա ֆի դուրի նախնական կոն տ ո ւրն ե ր ը : 
Ոայց ի նչ գծագրություններ էին' կա տ ա ր վա ծ իսկական վարպետի վստահ 
ձեռքով, պարդ, ամուր, գեղեցիկ: Մյուս պատի աշխատանքները կիսավարտ 
գամ վերջացված էին: Ս տ ե ղծ վ ած էր պատկերների մի ամբողջ ցիկլ։

Այդ ամենի ո ւս ո ւմն ա ս ի ր ո ւթ յունը պտ բզում էր, թե ինչպես է աշխ ա տ ե է 

եգիպտացի վարպետը' 1) գծագրում, 2) քանդակում, Ց) գունավորում։ Դա 
երևի համընդհանուր օրենք է եղել երկրի բոլոր արվեստագետների համար և 

հ ա գա ր ա մ յա կն ե ր ի ընթ ա ցքում սերնդից֊ սեբունդ անցել։
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Նեղոսի աձդ սւ փ ի բոլոր դա մ բա րանն ե ր ը դիտել հնարավոր չէր) որովհետև 
նրանցից շատերը կիսուէ չափ դետն ի մեջ էին խրված։ Ոայց, բարեբախտա- 
բար, հողից և ավաղից մա բրված էին ամենից ավելի նշան ա վո րն ե րն ու. հե­
տաքրքիրները։ Դամբարաններից մեկի ներսի պատերը զա րդա րված էին 
հանճարեղ որմանկարներով, որոնք որսորդի կյանքն էին ներկայացնում։ Սի 
տող որսորդը խլի ում է թռչող վայրի սաղերին, մի այլ տեղ ւղ ա տ կե ր վա ծ է 
որսորդի ընտ ան իքի ճաշկերույթ ը։ Ուտում են որսի միսը։ Սեղանի տակ կտ­

տուն լափում է տերերից ստացած իր րամ ինը։ Կենցաղային այդ տեսարա­

նը տրված էր մի հաճելի միամտությամբ և կյանքի սովորական դիտողակա֊ 
ն ութ յա մ բ։ Ս ա կա յն ինչքա ն հույղ, անկեղծություն կար նրանց մեջ։

Մեմնոնի «հսկաները» դիտելուց հետո ոչինչ չէր մնում անելու Լուքսո- 
րում։ Հաջորդ օրը ճանապարհվեցինք դեպի Աս ո լան մեր երթուղու վերջին 
կ ե տ ը:

Ասուանից ոչ հեռու գտնվում է Եղի դայի հռչակավոր տաճարը: Դա ամե- 
նահետաքրքիր հուշարձաններից մեկն էր, որ ես տեսել էի Եգիպտոսում։ 
Անգլիացիների կա ռո ւց ա ծ ջրամբարի ջուրը ողողել էր տաճարը։ Հեռվից 

թվում էր, թե այն ինչ-որ հրաշքով բարձրացել է ջրի հայելու վրա և հետա­
դարձ գծագրությամբ պա ր ղո ր են արտացոլվել ներքևում։ Հետաքրքիր է, որ 
ըստ եգիպտացիների հավատքի իբր այդ տ աճա ր ո ւմ է եղել նեղոսի ջրերի 
բանալին... Եգիպտացիները շատ մեծ ջե ր մ ո ւթ յա մ բ են պաշտ ե լ Ի ղի դա աստ­
վածուհուն, այդ ւղատճառով էլ նրան նվիրված տաճարի կառուցումը հանձ­
նարար ե լ են ժամանակի ա մ են ա լա վ վարպետներին:

Պետք է ասել, որ տաճարի և ջրամբարի ընկերակցությունը այն հաղ֊ 
.վա դյո ւտ դեպքերից է, երբ վաղ ան ց յա լի կուլտ ո ւր ան և ժամանակակից տեխ­

նիկան այդքան համապատասխանում են իրար: թախվել են երկու հ ա կա դի ր 
քա ղա քա կրթ ո ւթ յունն ե րի ւղ տ ո լ զն ե ր և, զարմանալիորեն, չեն խանգարել միմ­
յանց, այլ, ըն դհ ա կա ռա կը, խաչավորվել են' ստեղծելով ֆանտաստիկ դե­
ղեց կո ւթ յան մի կատարյալ սիմվոլ: Աստվածայինի, զուտ ի դե ա լա կան ի և 

.11 ւտ ի լի տ ա րի օ ր դան ա կան միահյուսում է դա, որ պատիվ կարող է [’երել 
ուղ ա ծդ կ ա ռո լց ո ղի ն:

նեղոսի ջրերում փոքրիկ ն ա վա կ ո վ լողալու վտ ան դա վո ր տ ր յո ւկո վ վեր­
ջս: ցավ իմ ճան ա պ տ րհ ո ր դո ւթ յո ւն ը Ե ղ ի ւղ տ ո ս ո ւմ: Հատուկ մի հմայք ունի այն 
հ ա մ ա րձա կո ւթ յո ւն ը, որով օժտված են Նեղոսի թիավարները։ Լարված հե­
տևում ես հմուտ թիավարի շարժումներին և զարմանում, թե ինչպես է նա 
ձեռնածուի նման արադորեն ուղղում նավակը ըստ ջրի ընթացքի և թաքնված 
ժայռախոլթերի նեղլիկ արանքներով...
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Նորից Կահիրեում էի։ Հարազատ դարձած, հյուրընկալ մարդկանց նկատ­
մամբ լի էի ջերմ զգացումներով, այն մարդկանց, որոնց հանդիպել էի քան­
դակների մեջ ժպտերես ու գեղեցիկ։ Այդ ժպիտը, որ խաղում ‘է եգիպտա­
կան քան դա կների ց շուտ երի դեմքին, հուսատու։ մի խարիսխ է բոլոր այն 
օտարականների հ տ մ ա ր, ովքեր ծանր պայմաններում ճամփորդում են հնա­
մենի այդ երկրռւմ: Գա հրճվանքի ու կյանքում անվերջ ապրելու մոտիվն է 
մաքուր և ան ս ա հ մ ան ո ր են ջերմ: Ս ոն ումենտալության, առնական հզորու­
թյան հետ միաժամանակ ե դիպա ական ա ր վե ս տ ը ունի, ահա, և այդպիսի 
նրբագեղ մի ժպիտ, մի քնքուշ լիրիկա...

Ս ոտ են ում էր հայրենիք վերադառնալու ժամանակը: Գնացի Մեմֆիս 
հրաժեշտ տալու Ռա մ դե սին: Դեղնավուն ավազուտից վեր խոյացող նրա ան֊ 
գլուխ մ ա րմ ին ը ղարմ անալի որեն իր մեջ մարմնավորում էր և ժ ո ղո վր դի ան­
ցյալի հզորությունը, և հանդես էր դալիս որպես այդ հզորության անկման 
կեն դան ի վկա։ 0'ամղեսի հ սկայա կան գլուխը պո կվա ծ, ընկած էր գետնին։ 
Այն շրջափակված էր բարձր պ ա րս պ ո վ, որի վրայից ներքև նայելու համար 
մի հարթ տեղ էր սարքված։ Գլուխն ընկած էր դեմքով դեպի վեր։ Հայացքն 
ուղղված էր դեպի երկինք' շրթունքների ան կ յո ւնն ե ր ո ւմ հազիվ նկատելի 
ժ պ ի տ ով, ան խ ռով և ա ղ ն ի վ ա ր տ ահա յ տ ությ ա մ բ...

Նորից տեսնելով այդ ժպիտը, մի անդամ ևս ան մ ի ջա կան ո ր են վերապ­
րեցի եգիպտական ժոզովրդի ողջ կյանքը, հավերժության նրա իդեալը։

Մամ ղեսին հրաժեշտ տալով, ճան ա պա րհ վե ցի դեպի հայրենիք։ Ալեք­
սանդր ի ա յում նստեցի ռո ւս ա կան նավր և երկու ժ ա մ ա ֆրի կյան ափով լո- 
րլտյուց -Տ ե տ ո մտա Միջերկրականի ջրերը: Եղանակը հրաշալի էր, վերա­
դարձս՝ հ ան դի ս տ: Բարեկամացա ծ ովալինների հետ, և ուսումնասիրում էի 
նրանց կյան քը, լսում նրանց հեռավոր ճամփորդությունների հե տա քրքիր 
պ ա տ մ ութ յո ւնն ե ր ը ։

Աննկատելիորեն արդեն ետևում էինք թողել Դ ա ր դան ե լը, Բոսֆորը ու 
մտել Սև ծով, որբ, ծովարքաների ասելու!, ամենավտանգավոր գրերից է։ Սև 
ծովը մեգ հանգիստ ընդունեց, բայց նախապատրաստել էր ահարկու մի 
սյուրպրիզ, որի նմանը ես երբեք չէի պ ւս տ կե ր ա ց ր ե լ։

Սեպտեմբերի վերջն էր։ Ցուրտը հյուսի սից աստիճանաբար թա փ ան֊
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ցում էր հարաւէ: Տ ա էս ա ա կա մ ա ծ էւ լէր ա [սորված հան դի սա խոսում էինք տար­
վա եղանակների} ձմռան մասին, երր հ ան կա րօ նավաստիներից մեկը դեպի 
հ յո ւս ի ս մ ե կն ե լո ւէ ձեռքը' ղոչեր. « մ ա ռա խ ո՛ լղ»: Բոլորս մ էւ ակնթարթում 
հայացքներս ուղղեցինք դե սլ ի հորիւլոնը և ն կա ա ե ց ին ք թանձր, սւղ[։ ս։ ա կա - 
ւէուն ամոլէ] մէւ շերտ: ինձ' ն կա ր չի ս համար դա շատ հետաքրքիր էր, և ես 
կլանված ուշադրությամբ սկսեցի դետ եւ այն։ Բայց երկու-երե ք րոպե անց 
նկատեցի, որ ծ ո ւէա յինն ե ր էւ տրամադրությունը խ[։ստ տադնապալրց է։

— Իսկ էւ նչ կա այնտեղ վատ,— հարց րէ։ ես։
— Շատ վտան դա վոր է,— ջրԼաձՒ^1 հ ո ր ի ղոն ի ց չկա ր ե լո վ պա­

տասխանեց «մառախուղ» դ ո չո ղ նավաստին։
Երկար չսպասեցի վ տ ան դն ղդա լո ւ համար։
Նաւէր և մառախուղը հ ե տ ղհ ե տ ե մոտենում էին է։ ր ա ր: Մշուշը անտար­

բեր ո ւթ յա մ բ սկսեց պատել մեղ։ Շ ո դեն ա :էը դան դա ղե ց ր ե ց ընթացքը, ստեպ֊ 
ստեպ շչա կե լո ւթ դիմացից եկող նաւէին ր ա էս վ'ե լո ւ վտ անդից խուսափել։։։ 
հանար: Մտանք մառախուղի թանձր ու խոնավ շերտէ։ մեջ: Շչա կումը շարու­
նակվում էր: Հազիվ էինք տեսնում իրար, կարծես զ[1ջեր լիներ:

Ս ոտ կես ժամ կլիներ, ինչ կատարում էինք այդ դժոխային ընթացքը, 
երբ դինա ցից լսվեցին ուրիշ շոգենաւէի սուլոցներ: Մեր նավը կան դն ե ց։

Վերջապես շոդենավերը նկատեցին իրար: Փրկված էինք:
Դուրս եկանք մ առա [սուղից: Հո րի ղոն ում հ ա դի վ նշմ ա րվում էր ցամաքը, 

մոտենում էինք 0 դե ս ա յին: Մակարդիդ փրկված թռչունէ։ նման մեր շոդենավը 
դվա րթ սրեն արա դա ցրեց րնթսւցքր: Արդեն բոլորր կանդն ած էին աախւոակւս- 
ծածին և մեկը մյուսին ցույց էին տալիս պարզ երևացող աւիր...

Երբ շոգենաւէից իջանք, ցուրտ էր: Հարավի կիզիչ աբեր այժմ մ է։ ս։ յն 
լուսաւէորում էր երկիրը...

* *

Մ ո ս կվա յո ւմ ցուցադրեցի ե դի պա ա կան թեմաներով նկարներս, որոնք 
բուռն հետաքրքրություն առաջացրին։

Ինչպես ս։ ս ե լ եմ, առաջին իսկ ցուցադրումներից սկսած, իմ դործերը 
մ ի ան դա մ այն հ ա կա դա րձ կարծիքներէ։ տեղիք է էւն տվել: Նա։)' ր ս։ ց տ րձա կ 
ժխ տ ում, կաւ)' լի ա կատար րն դուն ում։ Միջինը չկար։ Բայց հ ե տ ղհ ե տ ե առա­
ջինն սկսեց կոմպրոմիսների դալ: Եթե 1900֊ ականներին, բո լո ր ո վին անտեղ­

յակության դիրքերից, իմ ս տ ե ղծ ա դո ր ծ ո ։ թ յ ան ը վերադրվում էին, սատա­
նան դիտէ, թե ինչ ս կղբուն բեր, ապա 1910 ֊ ա կ անն ե ր էւն վարձեր էին ար­
վում շոշափելու այն խնդիրները, որոնք կազմում էին հենց ի։) արվեստի 
ելա կե տը։ 
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Սա/լայն պետք է նշե), որ նկարների շուրջը եղած քննադատական պայ­
քարը դեռևս ամուր հիմքերից զուրկ էր: Զուտ ճաշակի վրա հենված վվւճա- 
բանություններ էին' մակերեսային, հեղհեղուկ։ Իսկ Վ. Սերովի և Կ. Կորովի- 
նի նման մարդիկ հեռու էին որպես քնն ա դա տ հանդես գալուց և իմ արվեստի 
հանդեպ իրենց դրական վե ր ա ր ե ր մ ո ւն քն արտահայտում էին, եթե կարելի կ 
առել, պրակտիկ ա ռում ո վ մ իջա մ տ ել, օրին ակ, որ իմ դործերից դնեին թան­
գ ա ր ա ն ն ե ր ը և ա յ լ ն ։

Ինչևէ, այդ պայքարը ինձ համար կարևոր էր: Ուրեմն, մտածում էի, 
նկարածս արժեք ունի: Անդամ հայհոյանքները ս տ ե ղծ ա դո ր ծ ե լո ւ ա ղդ ա կ էին 
ծ ա ռա յում...

4-}նն ա դ ա տ ո ւթ յան դրա կան թ ևը հ ե տ ղհ ե տ ե սկսեց ուժ ստանալ և ագդե- 
ցություն գործել հասարակության վրա: Գրվեցին բազմաթիվ նյութեր, որոն­
ցից ա մ են ա կա ր ևո ր ր, իր թ ե ր ությունն ե րովհ ան ղերձ, Մաքսիմիլիան Վոլոշինի 
((Մ. Ս. I) արյան» ք«^Ո0յՍ1011.!>յ 1913, № 9) հոդվածն է: Պետք է ասեմ, որ 
ա1Դ Փողվածը հետաքրքիր է ոչ միայն իր ժամանակի մեջ վերցրած: Եթե իմ 
ար,/յ.ստի մասին լույս են տեսել մեկ-երկու հաջող աշխատանք առհասարակ, 
ապա դր ան ց ի ց մեկը, ան պսւ յմ ան, Վ ո լոշին ի դրածն է:

Վո լոշին ը արտիստիկ, բաղմա կողմ անի զարգացած մարդ էր, առաջադեմ 
մտքերի տեր մի մարդ, որին այնքան կենդանի ու հ ա մ ո ղի չ շտ րի խներ ով 
պատկերել է իմ լա վ բարեկամ Իլյա Գրիգորևիչ էրեն բուրգն իր փայլուն հու­
շերում:

Նախքան «АПОЛЛОНУ֊/? պատվերը կա տ ա ր ե լր, Վո լոշին ը եկավ ինձ մոտ, 
մանրամասն ուսումնասիրեց արվեստանոցի գործերը, խորհրդակցեց հետս 
մի շարք էական հարցերի շուրջը: Ես նրան տ վի տետրս, որոնցում, տար­
րեր ա ռի թն ե ր ո վ, շարադրել էի արվեստի ըն դհ ան ո ւր պ ր ո բլե մն ե րի վերաբեր֊ 
յուլ իմ հայացքները, դույնի, դծ ան կա ր ի տրադիցիայի ու ն ո ր ա ր ա ր ո ւթյ ան 
մասին մտորում հերը և այլն: Նա մեծ ուրախությամբ վերցրեց и: ե տ ր ե ր ր և 
ո դևո րված աշխ ա տ անքի անցավ:

Հրապարակ դալուց հետո նրա հոդվածն ուշադրություն գրավեց ու լայն 
տ ա ր ա ծ ո ւմ գտավ: Փաստ է, որ մինչ այժմ էլ այդ հոդվածի կողքով քննա­
դատները չեն կ ա ր ո ղան ո ւմ ան ցն ե լ, երբ դրում են իմ մասին:

Իր բարձրս: ցրած խն ղի րն ե ր ը Վո լոշին ը ձգտել է լայն կանվայի վրա 

դիտել և էքսկուրսների մեջ ներկայացնել: Այդ ա ռո ւ մ ո վ նրա մ ո տ կան և հե­

տաքրքիր պարբերություններ, հարցադրումներ, և' վիճելի կամ սխալ եզրա­
կացություններ, համեմատություններ և այլն:

Հոդվածն սկսված է այսպես կոչված «0 ր ի են տ ա լի գմ ի » մասին րնդհա֊ 
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֊նուր դատողություններով։ Դա այն ժամանակ խիստ բն ա կան էր։ Ով ծանոթ է 
1900—191 0֊ ական թվականների կուլտուրային, կարող է վկայել, որ Ռու­
սաստանում մեծ էր հետաքրքրությունը հանդեպ Արևելքի հին արվեստը։ 
Արևելբի տարբեր ժո ղո վուր դն ե րի ստեղծած ոճական հատկանիշները այս 
կամ այն կերպ սկզբունքների ուժ՛ էին ստացել հատկապես երիտասարդ ար­
վեստագետների, քննադատների, բ ան ա ս տ ե ղծն ե րի, ե ր ա մ իջան ե ր ի համար։ 
Էլ չեմ ասում արևելյան թեմաների, սյուժեների, բանահյուսության առատ 
օգտագործման մասին։

Այդ օ ր ի են տ ա լի ս տ ա կան, եթե կարելի .է ասել, շա րժ մ ան ը հող էր հան­
դիսանում ոչ միայն Արևելքի, այլև ժամանակի Ե վրո սլա յի կուլտուրայի հետ 
եղած շփումը։ Իսկ Եվրոսլան Սրևելքի արվեստին սկսել էր ծ անոթանալ դեռ 
ճւճ դարի կեսերից։

Եվրոպական և ա ր ևե լյան մ տ ա ծ ե լա կ ե ր պ ե ր ի, աշխարհայացքների, հա­
վատքների, եվրոպացու և ա րևելցու մ ա ր դկա յին֊հ ո դե բան ա կան հատկա­
նիշների և տարբերությունների մասին խիստ բան ա ս տ ե ղծ ա կան, սենսւի- 
մ են տալ, մեծ մասամբ ոչ֊գիտական դատողություններ անելով հանդերձ, Վո֊ 
լոշինը մի բանում բացարձակապես ճիշտ է։ Դա այն է, որ, իրոք, ((օրիեն­
տալիստների)) ճնշող մեծամասնությունը Արևելքին նայում էր օտարի աչ­
քերով։ իսկապես, նրանք ին տ ե լի դեն տ ի կա կան դիրքերից էին մոտենում Արևել­
քին։ Արևելյան ժ ո ղո վո ւր դն ե ր ի կյանքին, կենցաղին, արվեստին նրանք շը էի֊ 
վում էին գրքերի միջոցով, զուտ էկղո տ ի կ ա յի, ղո ւտ ֊ ան ս ո վո ր ո ւթյ ան, զուտ֊ 
խայտաբղետության տեսակետից։ Արևե լքի կյանքի, նրա արվեստի բուն 
էության խոր, սլարղ, օրգանական զգացումը, ապրումը, գիտակցումը բա­
ցակայում էր։

Ելնելով այդ իրադրությունից, Վո լոշին ը ինձ օրիենտալիստ չի համա­
րում։ Եվ դա ճիշտ է։ Հո գվա ծ ում ասված այն միտքը, թե չնայած Ս ա ր յան ր 
պ ա տ կե ր ո ւմ է Արևելքը, բայց օրիենտալիստ չէ, թե նա Արևելքը դիտում է 
ո րգի ա կան զգացումով, թե նրա ա րվե ս տ ո ւմ չկա օրիենտալիստներին հա­
տուկ ճան ա ւղ ա րհ ո ր դ ի հետաքրքրասիրությունը և կոլեկցիոների մոտեցումը, 
թե նա չի ա ր տ ան կա ր ո ւմ Ար ևե լքի օրնամենտը և ազգագրական մանրամաս֊ 
ն ութ յունն ե ր ը' միանգամայն համապատասխանում է իրականությանը։ Ման­
կության օրերից, ինչպես ասում են մոր կաթի հետ, ես ներծծել եմ Ար ևե լքր, 
հարավը, հ ա յկսւ կան ը և միշտ էլ ձգտել ամեն կերպ ա ր տ ա հ ա յտ ե լ այն կտա֊ 
'//՛• թղթի լհ՚ա։

Հոդվածում ճիշտ մտքեր կան նաև իմ տ ե խն ի կա յի մասին։ Իբրև կարևոր 
հատկանիշ, նրա մոտ նշված է իմ գործերի լակոնիղմր, առարկաների պարզ, 
մ ան ր ո ւքն ե ր ի ց զերծ ն ե ր կա յ ա ց ո ւմ ր, ձևերի հստակ, ժլատ միջոցներով մեկ֊ 
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նա բանում ը։ Իսկապես, քիչ միջոցներով շատ բան ասելու տենդենցը ար­
վեստի էական կողմերից մեկն էր ինձ համար։ Վո լոշին ը հիմքեր ուներ ասե­
լու, որ «որքան քիչ են բառերը, այնքանով ուժեղ է արտահայտությունը, որ­
քան քիչ են գծերը, այնքան արտահայտիչ է դծ անկարը։ Որքանով պարզ են 
դույների համադրումները, ա յն քան ո էէ նրանը ավելին կարող են ասել)) կամ 
«շքեղութ յունն ու պարզությունը համարյա հոմանիշներ են.,.))։

Իրավացէ։ է Վոլոշինը, երբ դանում է, թե Սարյանէւ տեխնիկայում ուղ- 
ղուէՅյուն տվող ԷՅել է ինչպես դույնի, այնպես էլ դծէէ պարզեցումը։ Եվրոպա­
ցին, դրում է նա, նույն բանն անելիս կընկներ պլա կա տ ա յն ո ւթ յ ան մեջ, իսկ 
Ս ա րյսւն է։ ա ր ևե լ յան բնազդը թելադրել է, թե ինչպես կտրելէ։ .Է ոչնչացնել 
բոլոր դետալները և գույն ո էէ ս է։ / ո ւե տ ի ղէւծք լր ա ցն ե լ։

Այդ ճ/ւշտ դիտողությունների հետ մեկտեւլ, Վոլոշինը այն միտքն է 
հայտնում, թե հիշյալ սկղբունքները հնարավոր է կիրառել միայն տեմպերա- 
յ՚ր մ իջո ցո էէ, իսկ յուղաներկերը, իբր, դրա հն ա ր ա վո ր ո ւթ յո ւն ր չեն տալիս։ 
Խնդիրն սւ յս տ ե ղ, հ ա կա ռա կ Վո լոշին Էէ սլա տկե րա ցմ ան, նյուԷՅի մեջ չէ, այլ 
դրան տիրա պետելու և սեէիական կամքիդ ենթարկելու մեջ։ Նույն սկզբունք­
ները, ոչ պակաս հ ա ջո ղո ւթ յա մ բ, ես իրացրել եմ յուղան ե րկո վ, հ ե տ ա դա յէ։ 
բաղձա թիվ գործերում։ Ուղղակի բանը նրանումն է, որ 1 91 0 ֊ ա կան թվական­
ներին ես սէւրում էէ։ ավելի շատ նկարել տեմպերայով։

Վո լոշին է։ հոդվածում ճիշտ է ն կ ա տ վա ծ, որ իմ գո ւն ան կա ր չո ւթ յան մեջ 
վրձնէ։ հ ա բվա ծ ր միաժամանակ տալիս է և՛ գիծը, և' գույնը։ Դա մի գեղար­
վեստ ա կսւն հատկանիշ է, որին ես հասել եմ երկար պրպտումների ու մեծ 
ջանքերէ։ գնով։

Դրա կողքին, Վո լոշին ը ճիշտ չէ, երբ դրում է, թե ա մ են ա ա վա ր տ ո ւն ը 
Ս արյան է։ մոտ նատյուրմորտն է։ Իրողությունն այն է, որ ես ն ույն արժեք 
գործեր եմ ս ս։ ե դծ ե լ բոլոր ժանրերէ։ ա ս պ ա ր ե ղն ե ր ո ւմ ։

Ս ա կա յն այդ ե. նման ԷՅ ե ր է։ կո ղմ ե ր ը չեն նսեմացնում Վո լոշին խ կրքսվ։ 
ջերմությամբ, հ ա մ ո ղմ// ւն քո վ ու հավատով գրված հոդվածի ընդհանուր աք՜ 
■ժեքը։ նորից եմ կրկնում, այղ հողվածն իմ մասին մինչ այժմ տպված հե 
ա ա քրքի ր նյութ երից է, եթե ոչ ա մ են ահ ե տ ա քրքի ր ը։

Այժմ, զարմանալիորեն, Վո լոշին էւ հոդվածի հրա տ ա րա կում է։ ց այդքան 
տարիներ հետո, շատերը իմ գործերէ։ և առհասարակ ա ր վե ս տ ի մասին գրելիս 
ելնում են դեռ Վոլոշինի ժամանակ հնացած, սւ ա տ մ ո ւթ յ ան գիրկն անցած 
էսթետիկական Ոսկ եթե, ղրան գումարած, նկատի առնենք, որ
Վսլոշինը մասնագիտությամբ կերպարվեստագետ չէր, ապա ամեն ինչ հաս֊ 
ի ան ալէ։ կղա ոն ա ։ Եվ ապա, որ ղլէս ա ւէո րն է, չեմ կ ա ր ո ղ մեծ հա ր ղան քո վ 
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չվերաբերվել այնպիսի մի մարդու գործի նկատմամբ, որբ դիտեր այնքան 
նվիրվածությամբ սիրել ա ր վե ս տ ր, այնքան ան կե ղծ ո ւթ յա մ բ խոսել արվեստի 
մասին և այնքան ղերծ լինել կանխակալ, ինչ֊որ մի տեղից եկող հետադեմ 
սլա տ կերացո ւմն երից ։

Հ ա ջ ո ղո ւթ յ ո ւնն ե ր ր հ ա ջ ո դո ւթ յ ո ւնն ե ր, դ ո վա ս ան քն ե ր ր դ ովա սան ք ներ > 
րսէյց պետք էր նոր տպավորություններ ստան ա/:



ՃԱՄՓՈՐԴՈՒԹՅՈՒՆ ՊԱՐՍԿԱՍՏԱՆ

1913 թվականի ապրիլի վերջին ճաքվում էի։
Աշխարհի չորս կո ղմ ե ր ի ց իրենց կա պի տա լներով նավթի քաղաք էին հո֊ 

աւււս գործարար մարդիկ և բանվորական հսկա յա կան ուժ լայնատարած 
Ռուսաստանից, Ծովկասից, այլ շրջաններից։

Ս ի լի ոն ա տ ե ր ե ր ը Ապշերոնյան թերակղղու անապատի վր ա անընդհատ 
մեծացնում էին քաղաքը ոսկու պսպղան ուժով:

Հեռվից հ ա քվ ին մոտենալիս երևում էր սև ու դորշ ծխի մեջ կորած նավ֊ 
թ ա հ անն ե ր ի ան ծ ա յր ածի ր մի անտառ։ Մտնում էիր ներս կա պ ի տ ա լի ս տ ա կան 
ա ր դ յուն ա բե ր ա կան քաղաքն է, ե վր ո պ ա կան և ա ս ի ա կան յուրահատուկ խառ­
նուրդով։ Կո ղք֊ կողքի այստեղ ապրում էին դյուղա կ՜ան սովորույթն ու մշա­
կական ն ի ս տ ո ւկա ց ը, բուրժուա կան ա մ են ա վերջին մոդաներով շպարված 
խրախճանքները, խաբեություններն ու պրոլե տարիա տը...

Օրեր անց նավով Ը՚՚՚քվից դուրս եկա դեպի Կրասնովոդսկ: Շատ հան­
գիստ էի։ Գիշերը կտրեցինք Կասպիցը և ա ռա վո տ յան Կ ր ա սն ո վո դս կի ց կա­

տերով ուղևորվեցինք Մեշեդիսեր։
Մայրամուտի ոսկե երկինքը հսկայական Արևի սկավառակով փարվեց 

նախշի նման հյուսված ու խայտացող ալիքներիս և ապա թաքնվեց հ ո ր ի դո ֊ 
նի ետևում:

Բարձրացավ Արևի ամոթխած քույրը և իր մեղմ կաթն ա դույնը տարածեց 
ծովի մ ա կ ե ր ե ս ին: Ծովի մ ե ղմ օ ր ո ր ծփ ան քր անուշ քուն բերեց մեր ա չք ե ր ին.. -



Հաջորդ առավոտյան լողում էինք դեպի Մաղանդարան։ Արդեն տեսա֊ 
նելի էր բարձրաբերձ, կոնաձև Դեմավենդ գա դա թո վ լե ռն ա շղթ ան, որ անց­
նում էր Կասպիցի ողջ հարավային ա վ։ ե ր ո վ։ Ծ ո վն ափի մոտ հուզված էր,, 
երբ մենք հասանք Մեշեղիսեր։ Խարիսխ ձգեցինք ա ւիի ց բավական հեռու» 
մոտեցավ պարսկական մի բարկաս և մեղ ցամաք հանեց։

Մեշեդիսերը հետաքրքիր ոչինչ չուներ։
Փանյանների ըն տ ան իքը հյ ո ւր րն կա լո ւթ յա մ բ րնդունեց ինձ' ա ուսն ձին- 

սենյակ հատկացնելով իր բնակարանում։ Սոտ մի շաբաթ ա պ ր ե ց ի:
Լուրեր էին տարածվել, թե ապստամբել է շահի ազգականներից մեկը 

Ս ա լլւս ր ֊ ո ւդ֊Դ ո ո ւլեն , և գրավել մոտակա շրջաններից մեկը' Ս ա ր ի ք ա ղա քո վ։ 
Ապստամբին սպասում էին նաև այսւոեղ։ Դա կարող էր խանգարել իմ ճամ~ 
վ։ որ դո ւթյ ա նր:

Փանյանն ե րի պատշգամբից երևում էին ռուս կա զա կն ե ր ի վրանն երբ, որ 
պաշտ 11/ ան ում էին Լի ան ո ղո ւէ՛յան տ ե ր ի տ ո ր ի ան ե ր ր։ Դա ինձ որոշ չափով 
հանգստացնում էր։ Մտածում էի, որ պարսիկների միջև տուրուգմւիոցի դեպ­
քում կա ղա կն ե ր ր կպ աշտ ւզ ան ե ին իրենց հ ա մ ա ք ա ղա ք ա ց ո ւն: Կ ա զա կա կան 
յա ս ա ո ւլր, որ հաճախ էր լինում և առատորեն հ J ո ւր րն կ ա լւէո ւմ Փ ւսն յ անն ե ր ի 
տանը, շա տ հանգիստ էր։ ((Ոչինչ չի լինի»,— սուում էր ն սւ...

Չնայած սւ աղն ապա լի դր ո ւթ յան ը, այստեղից Բարֆրուշ էին գնացել 
ձի ա վ ո րն ե ր և ասում էին, թե ճան ա պ ա րհ ը տասից ավելէ։ կ ի լ ո մ ե տ ր ե ր կա ր ո Լ֊ 
թյամբ ւէտ ան գսւ ւէո ր չէ: Առանց հ ա պա ղե լու գնացի Բա րֆրուշ։ I1 ջևան ե ց է։ 
հ ա յկա կան մի քարվանսարայում։ Պիտի ասել, որ ի լք հ ա յր են ա կի ցն ե ր ր այս­
տեղ ևս լաւէ ընդունեցին ինձ։ Նորից առանձին բնակարան, լաւէ հսւրմ(սրու­
թյունն եր։ նամակ ունեք։ տե ղի բանկէ։ դիրեկտոր Կուլակին։ Նա բարեհամ­
բույր մարդ էր և մ է։ քիչ էլ զբա գվում էր նկարչությամբ։ Պարսկական ֆա­
յանսի / ա ւէ հավաքածու ուներ: Կուլակը մոտ էր էս ան է։ հետ, որը մանրա­
նկարներէ/ նմուշներ ուներ: Ս է։ օր գնացինք նրա մոտ և տեսանք Արևելքի 
այդ ս քան չե լ է։ նկարիչներէ։ հազվագյուտ ղործերր։

Բարֆրուշը Հյուսբոային Պարսկաստանի ամենարերրէւ վայրերից էր։ 
Այստեղից բւսւքբակ ու բրինձ էին տանում Ռուսաստան և վ։ ո էս ա ր են ր ս ւո ա ֊ 
նում հ սկա յա կան քան տ կ ո ւթ յա մ բ շաքար: Ամեն օր քարվանսարա էին մ ր ւո ֊ 
նում բե ռնաւէորւէա ծ ուղտերը' չա վր ա գա րն ե ր է։ ուղեկցությամբ: Առևտրական 

գործը վաղուց ի վեր Բ ա րէիրո ւշո ւմ ։էարում էին հայերը։
Հենց քա ղսւ բում այգիներ կային, որ նարինջէ։ և կիտրոնէ։ առատ բերք 

էէ։ն սւալիս: Ծ ա յ ր ւս մ սւ ս ե ր ո ւ մ բամ՛բակէ։ և բրնձէ։ պլ ան տ ս։ ց է։ ան ե ր էին ւի ր ռ- 
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ված։ Շրջապատի սարերի ալսլիա կան արոտավայրերում թիվ լկաԸ ոչխարի 
հ ո տ ե ր ին...

Լեռն երից դեպի հարթավայր էին վաղում սառնորակ գետակներ, որոնք 
առատորեն ջրում էին դաշտերը' բերքի հետ միասին արտակարգ գեղեցկու- 
թյ ուն տ ալ ո վ տ ե ղա նքի ն ։

- Սի բան վատ էր' ջերմը, որ տեղացիների և հատկաւգես եկվորների մե­
ծագույն թշնամին էր։ Եարսափով եմ հիշում ե ր ե կոն եր ը, երբ մ ոծ ա կն ե րի 
անհամար բան ա կն ե ր ր բվվում էին գեղին երկնքի ֆոնի վրա։ Ողջ դիշերը 
նրանք անխնա ծծում էին խեղճ անասունների և մարգկանց արյունը, տարա­
ծելով ջերմախտի սուր հ ա մ աճ ա ր ա կն ե ր: Բժիշկն ե րի խ ո րհ ր դո վ հաճախակի 
խինին էի րն դուն ում որպես նախապաշտպանական միջոց։ Աստ երևույթին, 
ինձ օդն ում էր ոչ այնքան խինինը, ինչքան այդ ա րն ա խումն երի խայթոցնե­
րին սովոր էինելր։ Ս անկությանս տարիներին մերձազովյան տ ա ւի ա ս ւո ան ո ււ1՝ 
արդեն երևի ձեռք էի բերել հ ա կա թ ո ւյն ը' րնդունած լինելով համերկրացի 
մ ոծ ա կն ե րի սրսկումն ե րը:

■Բաղաքի ա մ են ահ ե տ ա քրքի ր տեղը, իհարկե, շուկան էր' ժրաջան ու խայ­
տաբղետ։ Այս տ ե ղ, ա պր անքն ե ր ի կո ւյտ ե րի միջև, կաբելի էր հ ան դի պե լ ծա­
լապատիկ նսաոտած պարսիկ վաճա ռա կանն ե ր ի, որոնք ծուլորեն նարդի էին 
խաղում կամ ղեյլան քաշում ։ Դիտելով նրանց ֆլեգմատիկ և անտարբեր 
դե մ քե ր ր, չէիր հավատում, որ այստեղ ա ռևտ րա կան գործով են զբաղված։ 
Կա րծ ե ս թ!. այ,;. ապրանքները, որ միշտ բարձր ճաշա կո վ դասավորված էին 
լինում, ոչ թե ծ ա խ ե լու, այլ ցուցադրելու համար են քարշ տվել հ եռուն երից:

նրանցից քիչ հեռու, քա ուս կուսի տաղավարում, հ ա վա քվում էին հաշիշ 
ծխողները։ նույն շա րքո ւմ տ ե ղա վո րվա ծ էր դարբնոցը։ Հետաքրքիր հակա­
դրություն'՛ կամավոր մահն ու կեն դ ան ի աշխ ա տ անքը կո ղք-կո ղքի ...

Շուկայով ժեկ վի։տում էին դերվիշները, որոնք հաճախ մրցության մեջ 
էին մտնում իրար հես։' շուրջը մեծ բազմություն հավաքելով։

Մի խոսքով, նկարագրելն անհնարին է, շուկան իր մեջ խտացնում էր 
քտ դ ա րի ա մ են ա տ ի պա կան գծերը։ Առհասարակ, շուկան ա ր ևե լյան կյանքի 
հայ/պին որ պարդ ան դ ր ա գ ա ր ձն ո ւմ է նրա ա մ են ա պա յծ ա ո. ու տ ը դահ ա - 
տելի կողմերը:

^/' °բ քադար ներխուժեցին Ս ա լլա - ո ւդ-Դ ո ո ւ լեի ա վա ղա կն ե ր ը: Ավա­
զակապ ետ ը ւո եղավ սրվել էր իմ ծանոթ խանի տանը: Նա իր մոտ «ժողովի» 
էր կանչել բոլոր վաճառականներին: «Նախագահը)) նշել էր, որ վերջիններս 
պետք է հավաքեին և իրեն տային մի մեծ գումար: Կամ դաժան դատաստան,



կամ վճարում, խեղճ վաճառականներն ընտրել էին դրան ցիր երկրորդը։ 
■ Ականատես եղա այսպիսի մի սլա տկերի: Երկու ավազակ մերկացրած սրե֊ 
րով բերում էին մի վաճա ռա կան ի ։ Նա պետք է վճարեր և աղատվեր։ Գիշերը, 
լամպի աղոտ լուսավորության տակ, հաշվում էին արծաթե դրամները։ 
Պսպղացող աչքերո վ ավազակները հե տևում էին հաշվողներին: Դրամները 
լցնում էին տոպրակների մեջ և շարում կո ղք֊ կո՛ղքի։ Երբ հաշվեցին եղած֊ 
չեղածը, ավազակները դողացող վաճա ռա կան ին հարցրին. ((Դա Սալլարին, 
բա մե զ))։ Մարդը ստիպված էր էլի տալ, կյանքի հարց էր։

Մի դո ղը թալանում էր մյուս գողին' ա վ ւս դ ա կ ր վաճառականին։ Տար֊ 
բերությունը միայն այն էր, որ ավազակը ւսյդ ակտը կատարում էր կոպիտ, 
իսկ վաճա ռա էլան ը նուրբ, ան տ ե ս սւն ե լի ու խ ո ր ա մ ան կ ձևերով։

Ւ 1Լերջո ԲաԸ թողեցին վ աճա ռա կան ին, իսկ իրենք, ճկռե լո վ շա լա կած 
սլար կերի տակ, էլ որ ան գիշերային մշուշի մեջ։

Այդ, քաղաքակիրթ լեզվով ասած, տեռորը տևեց մի քանի օր։ Սալլարի 
ձի ա վո րն ե րը անընդհատ վխտում էին քտ ղա քում' տեր ու տ ի ր ա կան ի նման 
հրամաններ արձակելով ու պահ անջն ե ր ներկայացնելով։

Պետք է խոստովանեմ, որ, չնայած իմ ւստելությանր, տարվում էի այդ 
ձի ա վո րն ե ր ի գեղեցկությամբ, որոնք կարծես դուրս էին թռել պ ա ր ս կա կան 
մ ան ր ան կ ա րն ե ր ի ց ։

թազաբի բնակչությունը սարսափից դուրս չէր զալիս փողոց։ Ես նույն֊ 
պ ե ս փակվեցի ք ա ր վան ա ս ա ր ա յ ի իմ ս են յա կո ւմ և պատուհանից դիտում էի 
փ ո զո ց ի սւն ց ո ւդ ա րձը ։ Դետալ առ դ ե տ ա լ արդեն ուս ումն ա ս ի ր ե լ էի լայն բա­
կը, շենքերի կտուրները, հեռվում վեր տնկւէւսծ մեջիդի աշտարակը։ Սեկ էլ 
ք ա ղա քի վախեցած նիրհը խանգարում էին ավազակները։ Հան կա րծ ւի ո ղի 
ձայներ էին լսվում' անցնում էին Եալլարի ձիավորները։ Սոլորը ծակուծուկ 
էին մտնում, փողոցը դատարկվում էր։

Վերջապես Սալլարը թողեց քաղաքը։ Տարֆրուշը նորից արթնացավ֊, 
հանգիստ հոգոց քաշեց։ Ե յան քո մտավ իր եռուզեռի մեջ։ Լուր ստացվեղ, որ 
ճան ա պ ա րհին Սալլարը ծուղակի ւեեջ էր ընկել, ջախջախւէել, մի կերպ ին որ 
մ աղասլուրծ եղել ու անհետ կորել...

Արդեն Ս'եհրան գնալու, հնարավորություն ստեղծվեց։ Ւհարկե, ճանա­
պարհն այնքան էլ անվտանգ չէր։ ^այր ելք չկար։ Սարեբախտաբար, քարտ֊ 
վանի ուղևորների մեջ կային նաև հայեր։ Մեղ հետ էին, օրինակ, թարֆրուշի 
դե ղա գո րծ֊ բժիշկը իր կնոջ և քենու' Փ ա ռանձե մ ի հետ, մի հայ երիտասարդ, 
որ Թեհրան էր դնում' հարսնացուի մոտ: Վերջինս մաուզեր ուներ և ր ս ւո էու֊ 
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Ш-

Եղիջե Ձարենց. 1923:

■ ■;



Լուսիկ Սարյսւն, 1924:









շ

Վահրամ Փափա տան, 1924:



թյան քարավանի պահապանն ու հույսն էր: Նրա գեղեցիկ տեսքը, ձիավորի 
հմտությունն ու ինքնավստահ շարժուձևը արտակարգ աշխուժություն էին 
հաղորդում դանդաղաքայլ ու ձույլ քարավանի ընթացքին։

Գյաբրիները կրակապաշտներ են: Դրանք չԱ ուսուլմանացված պարսիկ­
ների մնացորդներ էին և համարվում էին Պարսկաստանի առաջադեմ մար­
դիկ։ Մեր քարավանում կային դյաբրիներ և ինձ համար շատ հետաքրքիր 
էր ծանոթանալ նրանց կյանքին ու հավատքին, որի արմատները դալիս էիե 
վաղ հեթանոսությունից..,

Մարավանի մի մասը մեզնից շուտ էր դուրս եկել քաղաքից և պետք է 
որ արդեն հասած լիներ նախօրոք պ այմանա վորվա ծ վս1յրը ու սպասեր մեղ 
հետ դիշերելու...

Մեր ճամփորդության տասնորդը կազմված էր բեռնատար ու հեծնելու 
ձիերից: Նրանց մեջքերին փափուկ ՛ի ալաններ էին դրված, որ շատ հարմար 
էին նստելու և երկար ճանապարհ գնալու համար: Միայն իմ վիճակն էր, որ 
այնքան էլ մխիթարական չէր։ Նստել էի մի մոխրագույն ձի, որը հաճախ 
ս ա յթաքում էր: Այդ բանն իմացա արդեն ճանապարհին, երբ ոչինչ անել 
Հնարավոր չէր։ Պետք է համբերեի: Ւսկ վեց-յոթ օրվա ճանապարհը, այն է[ 
աննպաստ պայմաններում, դեռ առջևում էր: Մի կերպ հարմարվեցի ձիուս 
որակին։ Երկու անդամ ձիու սայթաքման ժամանակ նրա գլխի վ[էւսձով թռչե­
լուց և դետն ին փ ռվե լո ւց հետո ինքնապաշտպանության ելքը գտա։ Մանի որ 
ընկնելու ձևը միշտ նույնն էր, որոշեցի ուղղակի ինձ կապել փալանին: Այդ­
պես էլ արեցի։ Ամեն անգամ, երբ մոխրագույնը սայթաքում էր, ես էլ նրա 
հետ իջնում էի ու բարձրսւնում փառավոր կերպով։ Եմ գյուտարարությունը 
շատ օգտակար եղավ: Ուղեկիցներիս հետ ապահով կտրում էի ոչ միայն 
Հարթ ճանապարհը, ոյյլ հանդի պող լեռնային, քարաշատ գետերը։ Եհարկե 
ջուրն անցնելիս սայթաքումները ավելի հաճախակի էին դառնում և ես թըրջ- 
վում էի, բայց ոչինչ, տանելի էր: Ոարեբախտությունն այն էր, որ ձին կողքի 
վրա երբեք չէր ընկնում։

Մաղաքից դուրս էինք եկել վաղ առավոտյան, որպեսզի լրիվ Օգտագոր­
ծեինք մ այիսյան երկար օրը: Մի օրվա ընթացքում կարելի էր բա վա կան ճամ­
փա կտրել։

Գնում էինք հարթ ճանապա րհով, բերրի սևահողերի դաշտերի մոտով: 

Եուրջը տարածվում էին բրնձի կան ա՜չ-կան ա չ պլանտացիաները։

Ջրատար խոր առուներն անցնելիս երբեմն թաղվում էինք ցեխաջրի մեջ։
Հանկարծ ճանապարհը վերջանում էր։ Մարավանը դեմ էր առնում բլուր­

ների, և մեր շարանը դանդաղ ռիթմով էր շարժվում:
Եվ այդպես, հասանք մեր աոաջին կանգառը' Ամուլ քաղաքը.
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Ամուլը լուռումունջ քնած էր: Մեր մուտքը որոջ աշխուժություն բհրեր 
նրան: Այս ու այն կողմից պա տջգա մ բ էին դուրս դա լի ս և նայում պա րսկու- 
հիները: Բայց երբ փոխադարձաբար մենք էլ էինք նայում, նրանք ա կնթ ա ր֊ 
թորեն անհետանում էին, քաշվում իրենց «հարեմները»' ստիպմամբ են թ տ րկ֊ 

լ1եԼոլԼ շարիաթի հիմար օրենքին: Սարսափելի էր մտածել, որ նրանք ապրում 
են չորս պատերի ա ր անքս ւմ կամ թեկուզ բակի շա տ րվան ի, վարդի թփերի 
շուրջը մոլոր քայլեր ոփ որպես թռչունը վանդակում:

Մեր քարավանը տեղավորվեց մի տուն բակում: Տերը կերակրեց »-• ե զ: 
՛Պատրաստվեցինք քնելու երանի աստղալից երկնքի տակ: Բացեցի ճամփոր­
դական մահճակալ և. մեկնվեցի փառավորապես: Չնայած մոծակների կատա­
ղի հարձակմանը և տհաճ բղղոցին, հոգնածությունը տարավ ինձ դեպի [սոր 
քուն: Մեկ՜մեկ արթնանում էի տանտիրոջ ոտնաձայներից, որը հսկում էր 
մեղ ըստ իր խոստման։ Առավո տյան վաղ հանկարծ տկի արթնացա աղմուկից 
ու հարայհրոցից: Մեր Դուր դենը' հարսնացու.ի մոտ գնացող երիտասարդը, 
հայհոյանքներ թափելով ու գոռգոռա քով մտրակով ծեծում էր տանտիրոջը: 
վերջինս մի կերպ դուրս պրծավ նրա ձեռքից ու փախավ: Պարզվեց, որ գի­
շերը տանտերը թռցրել էր Գո ւրգեն ի ան դրա վա րա իքը: Հա րևաննե րը, նույն­
պես զայրացած, հաստատեցին, որ նա միշտ էլ մի բան գողանում է իր մոտ 

դիշե րո ղնե րից: Գո ւրգեն ի համար ույդ նոր վարտիքը շատ արժեքավոր էր: 
նա պետք է ներկայանար հարսնացուին: Ե րեկո յան նա խուրջինից հանել, 
պատրաստել էր այն, որ իր ողջ հմայքով մտներ Մ եհ րան: Պետք էր տեսնել 
Գ ո ւրգենին այդ կատաղած պահին: Ինչպես դաղազած վագրը վանդակում, նա 
որոշեց չշարժվել տեղից, քանի դեռ չի գտել դողացվածը: Վե րջապե ս տան­
տերը մարդ ուղարկեց, որ կվերադարձնի շալվարը: Այդպես էլ եղա վ: Գուր­

դեն ի ահավոր դեմքը խաղաղվեց: Նա հաճելի ժպտում էր:

Բչ մի դրոշ չտալով տանտիրոջը, ճան ա պ ա րհ ընկանք:

Հա րթ ա վա յրը երկար չշարունակվեց: Շուտով երևացին մեծ բլուրնե ր: 
Դրանց հետևեցին անտառապատ սարերը, որոնց ֆոնի վրա, ճան տ պա րհ ի եզ­
րերին, հանդիպում էին ճյուղատարած հ ս կա յա կան ծառեր: Հեռուներր դի­
մավորում էին մեղ, ավելի ու ավելի աղատվելով մշուշոտ կապույտի քողից: 
եվ ահա մենք անցնում ենք կիրճով, արագահոս դետի ձայնին ու լեռնեցի 
արձագանքին ունկնդիր: Նախալեռնային անտառի շերտում ենք: Շատ դեցե֊ 
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թիկ շրջապատի ձայնին միահյուսվում են նաև մեր քայլքի ռիթմն ու զան­
գակների ղողանջը: Բնության զարմանալի սիմֆոնիան մեծ բա վա կան ո ւթյո ւն 
է պատճառում, երբ, մանավանդ, նստած ես ձիու վրա, փ ա փ ո ւկ փալանների 
մեջ խրված։

Մտանք քառակուսի, տափակ կտուրներով լեռնային այն գյուղը, ուր մեզ 
սպասում էին շա վրա դա բները' մեր կապո ցնե րով։ Հերթական կանգառ արինք 
և որոշեցինք գիշերել։ Նեղ կիրճը վերևից փակվել էր թանձր մառախուղով։ 
Տեղավորվեցինք տներից մեկի կտ ո ւբ ին ։ ճանապարհից հոգնած, ես պինդ 
քնեցի, առավոտյան վաղ ափսոսալով, որ լուսացել էր։ Մառախուղը ցրվել 
էր, նորից ժպտում էր մաքուր, թ ափ ան ց ի կ կապույտը։

Շարունակեցինք ճանապարհը։ Ոչ ոք, գուցե, այդ հին ճանապարհ ի մա­
սին չէր էլ մտածում ։ Հազարավոր տարիներ մարդիկ անցել են այդ նույն 
տեղերով։ Անցել գնացել են, իսկ ինքը դեռ կա ու կլինի: Ինչպես ծովը, լեռ֊ 
ները, անտառը, ճանապարհը նույնպես բնության հավերժության, կյանքի ու 
մահվան խորհրդածությունների տեղիք է տալիս: Մի տեսակ անվերջության 
գդա ցումը, այնուամենայնիվ, իշխողն է: Տեղ֊ տեր/ այգ զգացումը ընդհատ֊ 
ղում էր հնա դույն կամուրջներով, որոնց վրա ինչ-որ ժամանակ աշխատել էր 
մարդկտյին ձեռքը։ Ամեն անդամ սիրտդ կծկվում էր, երբ անցնում էիր ժա­
մանակից քայքայված ու կի ս աք ան դ, հազիվ մի մետր լայնության բ կամ ուր ջ֊ 
սերի մնացորդների վրա յով։ Ինձ համար, հատկապես, սարսափելի էր։ Զիս 
կարող էր սայթաքել։ /' ս կ ներքևում անցն դախ որ հրեշն է։ Բայց ձիս խելոք 
գտնվեց' և իմ, և իր վիճակը լավ պատկերացնելով։ Մ ի ս։ յն նրա զգուշության 
պատճառով ետ էինք մնում քարավանից և ստիպված էի լինում նրան հիշեց֊ 
նել, որ գայլեր էլ կան աշխա րհում ։ Ի այց ի՞նչ աներ խեղճը: Երբեմն նեղլիկ 
ճանապարհը անցնում էր ուղղակի անդունդի եզրով: Գոնե հարթ լիներ: ճա­
նապարհի վրա առաջացել էին փոսեր ու խորդուբորդություններ: Տեղ֊տեղ, 
լեռնային թեք լանջերով վեր բարձրանալիս, մեր ոտքերի տակ խճաքարի պես 
'Ւոթթ քարերի մասսան վերևից մինչ ձորերը խշշալով իջնում էր ցած, իր 
հես։ ներքև քշելով նաև քարավանը։ Բայց ձիերը երևի վարժվել էին այդ հոս­
քին և հաղթահարում էին։ Նման դեպքերում, ըստ եր ևույթին , ձիերին պիտի 
տալ լրիվ ազատություն, և ինքնապաշտպանության բնազդը, գուցե, կտեսնի 
իր գործը։

Անընդհատ սարսափի մեջ, մի կերպ անցանք ճանապարհը։ Անտառը 
վե րջա ց ա վ: Բացւէեցին բարձրալեռնային ալպիական մարգագետինները։ Աջ 
կողմում հղոր Դեմավենդն էր ուրվագծվում այնքան մոտ ոլ այնքան պարզ 
և կարծես սևեռուն հայացքով հետևում էր մեղ։ Ջախ կողմը թավշյա կանաչն 
Էր, պուտ֊պուտ զարդարված լեռնային կակաչների հսկայական գլուխներով։
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Զարմանալի նե ր դա շնա կ ռիթմով նրանք շա րմ վում էին լեռնային քամուք։ 
Մարգագետնի միջով, մեզնից ոչ այնքան հեռու, հոսում իր կապտավուն 
գետը...

* -55- *
Հոգնել էինք: Ո ա րձրաբե րձ խոտերի մեջ մի հարմար տեղ ընտրեցինք, 

.որպեսզի ան ց կա ցն ենք մեր ճամփորդության հաջորդ գիշերը' ձյունագագաթ 
Դեմ ա վենդի հսկա ուսին։ Ամեն ին չ պարզ երևում էր նրա վրա: Ձորերը, ժայ֊ 

ռաքերծերը, ձյան ավարտն ու կանաչի սկիղրը: Թանկագին քարերով զար­
դարուն թագը շողշողում էր անդամ գիշերը։ Հյուրասեր տ ան տ ի րո ջ նման, 
բնությունը մեղ ներկայացրել էր բոլոր հա րմ արությունները։ Կախարդանքի 
այդ թագավորության մեջ ինձ ամեն ինչ հեքիաթ, երազ էր թվում, մանկու­
թյանս հիշոզությունների ու ապրումների նման քաղցր և կենսաթրթիռ:

Մեր չավրադարները բեռնաթափել էին ձիերին, որոնք կուշտ ջուր էի1’ 
խմել և արածում էին։ Հրաշալի ընթրեցինք նաև մենք։ Խորոված կերանք, 
խմեցինք լեռնային սառը ջուրը, պա ռկե ց ինք։ Ես սկսեցի երգել ամենասովո­
րէս կան երգեր' իբրև լռողի նկատի առնելով- գեղեցկուհի Փառանձեմին, որին 
հարազատեերը Փառի էին կոչում։ Երդս շատ դուր եկավ բոլորին, որը, իհարկե, 
ա՛րդյունք էր նրւսնց պոետիկ տրամադրության։ Փառանձեմը բա րեհ ամ բույր և 
քնքուշ հայացքով նայում էր ինձ' սլա տ րա ս տ սիրահարվելու հեռավոր, աղմը- 
կալից Մոսկվայից ուղիղ Դեմավենդի կուսական բարձունքին շպրտված երի­
տասարդիս։ Դա ավելի ու ա՝•ԼեւՒ էր Ւնձ /’տշում բնության հրաշքի մե\ջ- Երիկ­
նաւ? ուտի սառը մշուշում, 19-ամյա Փ ա ռանձեմ ը' եղեգնի նման սլացիկ ու 
ճկուն մարմնով, ս.և, նշաձև աչքերով այդ հայուհին, ճառագայթում էր ինչպես 
արևը: Ներհյուսվել էր բնությանը, շքեղորեն զա րդա րե լ նրան։

Մութը հ ան կա րծա կի վրա հասավ:
Ս՚եծ բարձրության վրա, այդ կտրուկ անցումը Հատկապես զգալի էՐ! 

Ե րկնքում երևաց լուսինը' սառը ցոլքերով ողողելով Դեմավենդի թագը։

Ցուրտն ստիպեց շո ւտ ա փ ո ւյթ սողոսկել անկողին•..
Առավոտյան վաղ արթնացանք։ Անկողինները տհաճ խոնավ էին: Ոտքի 

ելանք, անհամբեր սպասելով արևին։ Դեմավենդը նորից մոտեցավ' պայծառ 

գագաթը շոդացնելով։ Արևը դուրս եկավ։

ՀՀ՜ ՀՀ՜ ՀՀ՜

Դնում էի բոլորի վերջից։ Փառանձեմն աստիճանաբար ետ մնաց ու հա­

վասարվեց։ Սիրալիր ծաղրում (էր ինձ և ձիուս։ Եսկ ես նրան ամազոնուհի 
էի անվանում։ Նրա ձին շատ լավն էր, ինքն էլ փայլուն ձիավոր...
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Լեռնանցքի մոտ պեյղաժն այլ տեսք ււաացավ։ Ավելի հաճախ էինք հան­
դիպում ահռելի ժա յռաքե րծե րի, որոնք վեր էին խո յանում իրենց հիմքի կա­
նաչ թփերով ծածկված բներից և երկնքի ֆոնին ուրվադծվում արդեն կարմ­
րավուն տ ոն ե րո վ։

Շատերը սիրում են ծովի հզոր տարերքը, նրա անսահման հայելին կամ 
փոթորկալից հուզումը: Բայց լեռնային ալիքների թռիչքը, երկնքի ֆոնին 
հպարտորեն բարձրացած լերկ ժայռերը աննկարագրելի թափ ու հզորություն 
ունեն իրենց մեջ և ավելի մոտ են ինձ: Գնում էի աննման Փառանձեմի հետ 
և մտորում ծովի, տափաստանի, լեռների մասին: Լեռնային բնության բազ­
մազան դույներն ու ձևերր, որոնց հ եքի ա թ ա յին տեսք էր տալիս ա մ են ա կա րո ղ 
լուսատուն արևը, լցնում էր սիրտս հավատով հանդեպ մայր բնությունը' 
նկարչի ամենամեծ ու անդավաճան բարեկամը..»

Այդ մտո րումները տարել էին հեռո՜ւ, հեռս ւ, դեպի մ ան կութ յան ս օրե­
րը, երբ հանկարծ մեկը ձայն տվեց. «Ախվալի շումա չիտովրաս» (ինչպես եք 
զդում)' պարսկերեն հարցնում է մեր ուղեկից վաճառականը: Վարժված նրա 
ույդ հաճախակի հարցումին, ես մեխանիկորեն պատասխանում եմ' ((Խեյլի 
խուբ» (շատ լավ)։ Առհասարակ դրանով էլ վերջանում էր մեր դիալոգը, որով­
հետև պա րս կե րեն ի իմ իմացությունը հենց այդքանով էլ սահմանափակ­
վում էր։

Հետզհետե ետ էր դնում Դեմ ավենդը, բայց հայացքը չէր կտրում մ եղն իւք 
ու տխրությամբ բուրի ճանապարհ էր մաղթում։

Ո ւղին արդեն ընթանում էր մերկ, արևի կիզիչ ճառագայթների տակ 
հուրհրացող հարթավայրով։ ԱնցՀեում էինք միակերպ, փոքր դյուղերի մոտով։ 
ճ ան ա պա րհ ի եզրին տ ե ղ-տ ե ղ հան դի սլում էին հսկայական չինարներ, որոնց 
խիտ ու թանձր ստվերի տակ կանդ էինք առնում- շունչ քաշելու:

Վերջապես հեռվում, դե ղն ա-վա րդա դույն փոշու ամպի մեջ, երևաց մշու­
շոտ, կապտավուն մի շերտ։ Թեհրանն էր։ ճանապարհը փոքր թեքությամբ 
ցած էր իջնում: Ուղեկիցներս թափ տվին սանձերը։ Ետ չմնալու համար իմ 
Ո'ո ս ին անտ են էլ, առանց ղդո ւշա ցն ե լո ւ, արագացրեց վազքը: Հիշեցի մանկու­
թյունս և մի լավ հուպ տվի նրա կողքին։ Անսպասելիորեն մեծ արագություն 
վերցրեց։ -Բ ի չ անց մեծ զարմանքով ինձ տեսա քարավանի հենց ա ռջևում ։ 
Փառանձեմն ամեն կերպ փորձում էր հասնել ինձ: Ոչինչ չստարվեց: Դեպքը 
իսկապես հետաքրքիր էր ու զարմանալի: Պարանի նման ձգված քարավանը 
ցրվեց։ Ամեն մեկը ձգտում էր անցնել ինձնից, բւսյց ձիս թույլ չէր տալիս։ 
Արդեն այնքան էի կտրվել նրանցից և առաջ անցել, որ ստիպված էի 
սանձը։ Նրանք, ովքեր միշտ առջևից Վին դնում, այժմ, այդ տարերային 
մրցության ժամանակ, ետ էին մնացել։
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Քաղաքից դիմավորելու էին եկել Փառանձեմի բարեկամները, հետները 

բերել զովացուցիչ խմիչքներ։ Գուրդենը վաղուց մեղ հետ չէր։ Առավոտյան 
շուտ նա հագել էր իր նոր կոստյումը և մնաս բարուէ մաղթելով շտապել 
հ ա րսնացուի մոտ։

Կես ժամվա մանապարհից հետո մտանք Թեհրան։

Պ արսկաստանի մայրաքաղաքն առանձնապես գեղեցիկ չէր: Շրջա պա տ֊ 
ված էր հողաթմբով և խոր փոսով։ ներս մտնել հնարավոր էր միայն դար֊ 
բասներով: Այդ դարբասները ինձ դուր եկան իրենց գունավոր շա րվածքո վ, 
ուր դե ր ա կշռո ւմ էին դեղին և փիրուզյա դույները։

Քաղաքէ։ բոլոր փողոցները ծածկված էին փոշու հաստ շերտով։ Երբ անց~ 
նում էր անգլիական մեքենան, բարձրտցած փոշին երկար ժամանակ չէր նըսր­
տում երկնքին տալով դե գն ա ֊ մո էս ր ա վո ւն երանգ:

Ք'եհ բանում չտեսա այն բազմազան աժ բոխը, ինչ կար Կ ո ս տ ան դն ո ւպո լ֊ 
սում և Կահ ի րե ում: Թե' տղամարդիկ} թե* կանայք հագնված էին սևով։ Կար­
ծես ողջ քաղաքը սգի մեջ լիներ։ Չէէ։ կարողանում բացատրել պարսիկներէ։ 
այդ սերը սև դույն է։ նկատմամբ։ Գույներն ասես դիտմամբ վռնդված էին փո­
ղոցներից: Զարմանալէ։ և անհավատալի էր։ Իսկ նրանց մանրանկարները, 
այնքա ն բազմագույն...

Հնդկաստան է։ և Չինաստանի մ շա կո ւյէ} է։ ազդեցությունը էսիստ զգա լէ։ Է 
պարսկականէ։ վրա. Ամ են ինչ, որ գեղեցիկ էք պա րս կա կան հարեմում է։ Իսկ 
Պարսկաստանը մ է։ մեծ հարեմ է։ Ինչպես Տ աճկա ս տ ան ում, այստեղ էլ ամեն 
ս:ուն բանտ է կնոջ համար։ Սև, ցանցավոր չադրան, որի արանքից կինը ող­

բալի հայացքով նայում է փողոցի եռուզեռին, նրա բանտային կյանքի տիպիկ 
խորհրդանիշն է: ւէստ մուսուլմանական բա րբա րո ։։ օրենքի, պարսավանքի էր 
ենթարկվում այն կինը, ով կհամարձակվեր ետ տանել դեմքից այդ մ ահ ացու 
էս ։։ րհ րդան իշը ։ Դա ամրապինդ էր իր սառը հավերժության մեջ ավելի, քան 
ամեն տիպի քաղաքական բանտէ։ հաստ պատերն ու երկաթե դռները։ Դեռա­
տի, ընկնելով հարեմի մղձավանջի մեջ, պարսկուհին ելք չէ։ ունենում այլևս: 
Միակ փրկությունը մահն է։

Դա մասնավոր մ է։ մոտիվ չէր պա րոկա կան կյանքում և կնիք էր դիել 
երկրի կոլորիտի վրա։

Պ արսկական կյանքի էկզոտիկան պալատներում էր: Ամեն մեկը՝ ինչպես 
անառիկ բերդ: Անշուք փողոցից ընկնում էիր սսւվերոտ պարտեղ։ Մեծ ^Ս1~ 
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շւսկով է արված ամեն ինչ: Կարծես կտրված աշխարհից, նրա հետաքրքրու­
թյունից, տան տերը երևակայության ողջ պտուղները և էսթետիկական կարո­
ղությունը առատորեն ներդնում է սեւի ական ունեցվածքի սահմաններում: 
Ամեն ինչ ստեղծված է բավականություն ստանալու համար, ամեն ինչ ներ­
ծծված է մահմեդական դրախտին հասնելու իդեալով: Սկսած կնոջից, որի 
հ իմն ա կան դերը տղամարդու կամքի անխոս կաաարումն ու նրա զգացմունք- 
ներին հա դուրդ տալն էր, և վերջացրած ծաղիկներով, դո րդե րո վք ամենասո- 
վո րա էլան առա րկան ե րո վ' դրա խոսուն վկա յո ւթ յո ւնն են:

Պտրսկուհու աչքերը շրջա գծված են սոլրմայով, ծիծեռնակի թևերի նման 

“ԼաՍիկ հոնքերր միացված սև ներկով: Կոնքերին հազիվհազ մնում է կարճ, 
ներքև իջնող ծալքերով ղդեստը: Մարմինը ճկուն է խեժի նման: Փորը և ոտ­
քերը մերկ են...

Պարսիկների կյանքում ա մ են ա զզվելին կրոնական ֆանատիզմն էր: Շու­

կայում ականատես եմ եղել, օրինակ, նման մի դեպքի: Հեռվից ին չ- ո ր թա­
վա ր էր դալիս: Զգուշացրին, որ կողքի քաշվեմ, թե չէ ամբոխը ինձ կարող 

Հ ո տն ա տ ա կ տալ: Են թ ա ր կվե ց ի և ս ա րս ա ւի ո վ սկսեցի դիտել: Ս ոտեցավ լայն 
շալվարներով, իրաններով մերկ տղամարադկանց ծեսը: Առջևից քայլում էր 
շեյխը մեկը «իմաստուններից»: Նա ինչ֊ որ բարբաջեց, իսկ քայլող «զորքը» 
սկսեց դաժանորեն խ ա րա զանել իր մերկ մարմինը' դնալով ավելի ոլ ավելի 
ւի ո ւթ աջւսն , ավելի ու ավելի կա տ ա ղի: Ե ւ/ այդ վանդալիզմը կատարվում էր 
հանուն ինչ-որ սրբի, ավելի ճիշտ, հանուն հազարավոր սեյիդների, մոլլաների 
րարե կեցության: Սրանք ապրում էին որպես սրբեր' օգտվելով կյանքի բոլոր 
բարիքներից' հիմարացնելով խեղճ ժողովրդին:

Ապրում էի հյուրանոցում: Սենյակս բակի խորքում էր: Ամեն Օր դուրս 
էի գալիս թաւի ա ռելո ւ:

Ուղեկիցներիս հետ կապը բոլորովին խզվեց: Ս իայն մի անգամ պատա­

հաբար հանդիպեցի Փառանձեմին, իսկ հետո կորցրի նրան բոլորովին և 
րնդմիշտ...

Այդ ան տ ան ե լի քաղաքում մ են ա կո ւթ յան զգացումը հ ե ղձո ւց ի չ էր: Համե­

նա յն դեպս, պետք էր գոնե խելքը գլխին նայել քաղաքը: թարեբախտաբար, մի 

օր տեղի հայ երիտււ:սարդներից մի քանիսը, իմանալով ուղեկիցներիցս րս 
գա լս տ յան մասին, ն ե ր կա յա ց տն և ա ռաջա րկե ցին իրենց օգնությունը:
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Մոսկվայից, գունավոր չթի ֆաբրիկայի տեր Ռաբենեկից նամակ ԷԻ բ'>֊ 
րել Ռեհրանի իր ն ե ր կա յա ց ո ւց չին ։ Երկու անդամ եղա վերջինիս մոտ, բայց ոչ 
մի օգնություն չստացա։ Եվ այդ երիտասարդները ուղղակի հայտնություն 
էին։ Նրանք սիրով ինձ ցույց տվին քաղաքի տեսարժան վայրերը^ Աբուշոր 
ջրվեժը, որ գտնվում է Ռեհրանի մատույցում։

Թ եհ ր ան ի ց մինչ ջրվեժը երկու օրվա ճան ա պա րհ էր։ Էշերով գնացինք 
մոտակա գյուղը, դիշերեցինք, իսկ հաջորդ օրը ոտքով բարձրացանք լեռնա­
յին կածանով։

Տպավորությունը հ ս կա յա կան էր։ Լեռնեցի բա րձունքի ց Դղրդոցով վար 
թափվող ջուրը արևի ճա ռա դա յթն ե ր ի տակ զարդարվում էր հեքիաթային ծիա­
ծաններով։ Ապա ան ցն ո ւմ էր ավազանից ա վա ղան ու իջնում դեպի կիրճը՝ 
Հասցրի երկու փոքր էտյուդ անել ջրվեժից։ Դրանք ինձ հարազատ գործեր են 
և դիտելիս ջերմ հիշոդություններ են արթնացնում մեջս։

Իհարկե կարճա տև ճամփորդությունները անօգուտ չեն նկարչի համար՛ 
ճիշտ է, շատ դեպքերում վերադառնում ես տուն դատարկաձեռն, բայց ներ­
քին հա՛գե՛ցվածությունը մղում է աշ[սատանքի՝ արվեստանոցի հա՛նգիստ պայ- 
մ անն ե րո ւմ ։

Ամեն անգամ որևէ տեղ գնալուց առաջ, այնուամենայնիվ, պիտույքների 

մեծ պաշար ես վերցնում հետդ և դժվարությունների հանդիպելով տեղում քԻհ 
բան կատարում։ Տայց ամեն անդամ կրկնում ես նույնը։ Դա էլ իր հուզում­
ներն ու հետաքրքրություններն ունի։

•X* •X’ •X'

Ռեհրանի շուկայում ծանոթացա մի հն ա վաճա ո ի հետ, որի մոտ մանրա­
նկար ազարդ պարսկերեն բազմաթիվ գրքեր կային։ Դները սարսափելի թանկ 
էին։ Վերցրի երկու, կողմից նկարազարդ մի թերթ միայն։

Շուկայում կային բազմաթիվ նկարիչներ, որոնք ակնթարթային արա­
գությամբ ու մեծ հմտությամբ պատճեններ էին անում դասական մ ան րա- 
ն կ ա րն ե ր ի ց ։

Էծ եհ ր ան ի ց դուրս եկա ոչ այնքան գոհ։ Այլ էին Ա տամ բուլն ու Կահիրեն։ 
Այդքան փառահեղ կուլտուրա ունեցող երկրի մ ա յրաքա ղաքում չկար դոնե 
մի թան դա րան, ուր կարողանայիր ծանոթանալ տեղի արվեստին։

Ետ դարձա Ռուսաստան Ռեշտի վրայով։ Ռեհրանից մինչ Ռեշտ ճանա­

պարհը բավական երկար է։ Դիշե ր֊ ցերեկ, առանց դադար առնելու մի հա­

սարակ ձի ա կա ռքո վ տեղ հասա։ Ամեն կան դառում' մեկ կամուրջ անցնելու, 
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մեկ այս, մեկ այն առիթով փող էիք1 ծախսում ճանապարհի համար: Ուղեկից- 

ներս մայր ու աղջիկ էին, լուռում ունջ, հոգնատանջ:
Անվերջ ճան ապա րհ ր, անքուն գիշերները վե րջն տ կան ա պ ե ս հալիր գցել 

էին մեղ: Բայց ուղեկցուհիներս, չդիտես ինչու, չէին համ աձւսյնում որևէ տերը 
գիշերել կամ երկարատև հանգիստ առնել: Ես էլ ստիպված ենթարկվում էի 
նրանց կամակորությանը: ճանապարհի միակ մ խիթա ցանքն ու հետաքրքրու­
թյունը մնում էին ուղտերի քարավանները, որոնց այնքան հրաշալի երգել է 
Ավետիքը:

Տարբեր չափի և տարբեր հնչեղության զանգակներով ուղտերի ռիթմիկ 
ընթացքը ստեղծում էր ղարմանալի նուրբ և մելոդիկ Աի երաժշտություն, որը, 
երբ մոտենում էր քարավանը, վերածվում էր հղոր սիմֆոնիայի: Ոչնչի հետ- 
չհամեմատվող պղնձե զանգա կների այդ երաժշտությունը, որ ս: ա ր ե ր ա յն ո ր են 
սփռվում էր շրջապատում, միախառնվում էր քաղցր երազիդ' լուսաբացին 
հ ա րո ւց ե լո վ լի րիկա կան աննկարագրելի ղդա ց ո ւմն ե ր: Կիսաքուն վիճա կիղ 
թմբիրը ստանում էր մոգական, հեքիաթային երանդ: Ոչ հողեղեն այդ ձայներչբ­
րես ուղղակի վերածում էին ինչ-որ կոսմիկական գործիքի: Հետզհետե արթ­

նանում էիր, վաղ լուսաբացի մշուշի մեջ նշմարելով իրար հետևից քայլող 
ուղտերի սիլուետները, որոնք լույսի ուժեղացման հետ հետզհետե ավելի 

ու ավելի պարզ կոնտուրներ էին ստանում: Ցրվում էր մշուշը, երկինքը պարզ­
վում ցրվում էին հեքիաթն ու երևակայությունը; Բայց նորից քայլում էին 
ուղտերը բեռնավորված, հպարտ գլուխները դեպի վեր, դեպի արևը...

Ամեն կան դա ռո ւմ վախում ենք ձիերը, վճարելով զրնգուն արծաթե ռուբ­
լիներ: Նորից ճանապարհ: Հեքիաթի հետ միաձուլվում է և չոր ի ր ա կան ո ւ- 
թյունը: ճամփեղերքին թափված են ո ս կո րնե ր, հին ու նոր, և սառը փայլում՜ 

են կիսաանապատի դեղնավուն ֆոնի վրա:
Ղազվինն անցել և իջել էինք Ռեշտ պուրակների միջով, ուր երգում էին- 

ծղրիդները երկինքը լցնելով ականջ խլացնող ձայներով:

ճանապարհը վերջանում էր: Ռեշտ, էնղելի' և, բաժանվելով ուղե կցու֊ 
հիներից, նավ նստեցի ու գնացի Բաքու, այնտեղից էլ Մոսկվա:

Նորից ընկերներիս ու ծանոթներիս շրջանում, նորից իմ արվեստանո­

ցում էի, Պերցովների տանը: Լուս ամ ուտից դիտում էի աշնանային մշուշող 

պատած ոսկեգմբեթ Կրեմլը, Մոսկվա գետը: Աչքերիս առաջ, ինչպես կալեյ­

դոսկոպում, անցնում էին իմ ճամփորդական տպավորությունները: Ե'վ դե֊ 
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ղեցիկ պ՛եյզաժը, և' կյանքը, և’ փոջե ծ ածկ Թեհ բանը, և' փառահեղ Դեմ ա֊ 
ւէենդը: Այդ բոլորը ե ր եա կա յո ւթ յան ս մեջ պարզ կե րպա րանք ստացան և նկտ- 
Հէեցի դրանց սինթեզը' «Պարսկաստան» պաննռն։

Մոսկվայում կյանքը նույնն էր։ Կռւզնեցկի կամրջի անզո րդնե րի եռու­
զեռի մեջ կարելի էր հաճախ տեսնել ֆուտուրիստներին' Վ. Ս այակովսկու 
■գլխավորությամբ: Մի օր, նրա համառ խնդրանքով, միասին անցանք Կուղ֊ 
՜եցկի կտմրջով, ինձ համար անհասկանալի նպատակով։ Մեր ֆուտուրիստ­
ներն արդեն վաղուց տվել անցել էին Մարինետիին, որը մոսկովյան իր հա­
մախոհներին ան վան ե լ էր վա յրենինե ր։



ԱՆԴՐԿՈՎԿԱՍ-ՄՈՍԿՎԱ-եՐԺՎԱՆ

Նրա դրում էի դա լիք ճամփորդություններիս սլլան ը' Հնդկաստան, ■^/7~ 
ն ա ս տ ան, ճասլոնիա: Այդ ժողովուրդներէ: ա րվե ս տ ը մոգական ուժով ձգում 
էր ինձ: Ամեն ինչ ուղում էի տեսնել սեփական աչքերով:

1913 թվականի աշնանը նամակ ստացա Եղիշե Թ ա դևո ս յան ի ց, որով 
նա հաղորդում էր, թե էջմիածնի տաճարը վերակառուցման է ենթարկվում 
տգետների ձեռքով։ Անմիջապես նամ ակ֊թդթակցություն ուղարկեցի ((Մշա­
կին)), դատապարտելով հանձնաժողովի աՀդ թե թե ամ ի տ վերաբերմունքը: 
թղթակցությունը բանավեճային պա տա սի: ան ի առիթ տ վե ց Գ. №աշինջաղյա֊ 
նին: Բայց նամակս դրա կան ա ղդե ց ո ւթ յո ւն ունեցավ հայ մտավորականու­
թյան շրջանում, և տ աճա րի վե ր ա կ ա ռո լցո ւմ ը սկսվեց գործին գիտակ մարդ֊ 
կ ա ն ց ղ ե կ ա վ ա ր ո ւթյ ս: մբ:

նկատի առնելով հայ ճարտ արապ ետ ա կան հուշտրձանների վատ վի£ա- 
կը, ես Ռուսաստանի հայկական գաղութներում պրոպագանդա սկսեցի' դրանց 
վերակառուցման աշխատանքները ձեռնարկելու համար: Ւմ առաջարկը սիրով 
ընդունվեց: Գտնվեցին մարդիկ, որոնք խոստացան նյութական օ դնություն 
9ՈԼ19 աալ: 1913 —1914 թվականների ձմեռը Մոսկվայում ծրագիր հաստատ­
վեց այդ մասին' Ալ, Մյասնիկյանի անմիջական մասնակցությամբ:

Ընկերությունը աշխա՛տանքը պետք է սկսեք 1914 թվականի աշնանից, և 
ես շտապեցի Ռիֆլիս:

Հովհաննես ս Եոֆյա Գ ևո րդյաննե րքւ հետ միասին հ ան դիպեցինք Հայ­
կական ազգագրական ընկերության նա ի: ագահ Երվանդ Լա լա յանին: Հան­
դիպման նպատակն էր մշակել որոշակի միջոցառումներ՝ ճարտարապետա-
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ելան հուշարձանները տեղերում հսկելու համար։ Լալայանը համաձայնվեց 
ղե կավա րե լ առաջիկա յում մեր ծրագրած աշխատանքը։

Գործերս թիֆլիսռւմ վե րջա ցն ե լո վ, գնա րի Երևան' իջևան ևլո վ Դևորգ- 
յսէնն ե րի տանը:

Այստեղ, մայր հողի վրա շրջագայելիս, բնություն իր ստացա. ինձ երկար 
ժամանակ հուղող մի շարը այնպիսի խնդիրների պարդ պ ա տ ա ս խ անն ե րը, 
որոնք չեք գտնի ոչ էսթետիկական տրակտատներում, ոչ էլ թանգարաննե­
րում:

Ինձ հետաքրքրող հարդերից մեկը, օրինակ, տարբեր պլանների վրա * 
ոԴայԻն ''եռանկարի մեջ, բոլոր առա րկանե րի հավասար արժեքավորման 
խնդիրն էր։ Եվ ահա, Երևանում էտ լուդներ անելիս նկա՛տեցի, որ հեռվի 
առարկաները երևում են գրեթե նույնքան պարզ ու ըն գդծվա ծ , ինչքան առա­
ջին պլանի առարկաները: Դա մի մոմենտ է, բայց էսթետիկական խիստ կա­
րևոր նշանակություն ունեցող մոմենտ։

Վեհափառ Արարատն ուղղակի կախված էր երկնքում' Երևանի գլխին* 
չնայած դտն վո ւմ էր քաղաքից այդքան հեռու։ Պարդ օրերին՝ տեսանելի էին 
ոչ միայն նրա ձյունածածկ դա գա թը, տյլև փեշերի ձորերը, խորդուբորդու- 
թյուններն ու փոքր լեռները' փարված նրա ոտքերին։ Մասիսը մի հրաշա­
կերտ բնական մոնումենտ է, որի ծնունդը, տարածվող հովտից, ամեն անգամ 

կարող է տեսնել հետամուտ դիտողը։

Հր Հր ՀՀ*

Գևորդյանների հետ միասին դնացի Ադուլիս, ուր նրանք մտադրվել էին 
անցկացնել ամբողջ ամառը:

Դեպի Ջուլֆա տանող ճանապարհին, Վամարլու կայարանում, մոտիկից 
տեսա ժսլտացող Արարատի լանջերին ակոսված կիրճերը։

Սոտենում էր Փոքր Արարատը' կիսաբաց հովանոցի նման ուղղահայաց 
ծալքերով իջնում է հիմքին։ Կապված է իր մեծ քրոջը' հավերժական ու ան­
քակտելի կապով: Փոքր Արարատի շարժման հետ ավելի ու ավելի հ ամ ո դվում 
էի, որ նրանց կապը իսկասլես օրդտնական, գեղեցիկ ու ներդաշնակ է հնա­
րավոր բոլոր դիտակետերից։ Երևի մեղ համար անտեսանելի երեսից նույն­
պես...

Ջուլֆա,ում նայեցինք հին Ջուղայի հանճարեղ խաչքարերը։ Եվ խաչքւս- 

բերի այդ անտառի միջով անցնում էր երկաթուղին»**
Խաչքարերն ինձ ա պշե ց րին իրենց անկրկնելի դե ղա րվե ս տ ա կան արժե­

քով, մոտիվների ղա րմ անահ բաշ բ ա ղմ ա ղան ո ւթ յա մ բ ու ռիթմով: Միաժա- 
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ման Աէկ ցնցված էի' տեսնելով, որ նրանց մ ե ծ մասը ո չն չա ցվե լ էր երկաթու­

ղին ան ց կա ցն ե լո ւ ժամանակ։
Այլ տեսակետից Ջուլֆան առանձին հետաքրքրություն չուներ, բացի այն, 

որ տրանզիտային կետ էր Պարսկաստանի և Ռուսաստանի միջև։ Առաջին 
անդամ տեսա Արաքսը, որի արցունքներ դասած ջրերը հոսում էին անվերջ 
հանդարտ ու տխուր...

Արագավազ ձիերի զանգակների երգի տակ Ջուլֆա յից սլանում էինք 
հ րաշադեղ լեռների միջով դեպի Ագուլիս։ Զախ կողմում բա րձրանում էին 
Իլյան դա ղի ժա յռե րը, իսկ աջ կողմում' դեպի Պարսկաստան, կանաչապատ 
Նամ կին, որի լանջերին դեռևս աեղ-տեղ սպիտակին էր տալիս ձյունը։ Անց­
նելով լեռնային Դասլագա, Աղի գետերը և մոնումենտալ եկեղեցիներով Դեշտ 
գյուղը, մոտեցանք կիրճին, որի պռնկին նկատելի էր մինիատյուր գեղեցկու­
հին' Ագուլիս ը։ Դա Փոքր Նովկասի կիրճերից մեկն է, որն իջնում է դեպի 
Արաքսը և իր լանջի հարմար տեղերից մեկի վրա էլ պահում քաղաքը։ Գե­
տակը ջրառատ չէր, բայց դրա փոխարեն այստեղ կային շատ աղբյուրներ, 
որոնց ճա ր տ ա ր ա պ ե տ ա կան ձևավորումները քաղաքացիք պահ պան ո ւմ էին 
մեծ հոգատարությամբ։ Քաղաքի կենտրոնում Սուրբ Ռովմասի եկեղեցին էխ 

հրաշալի որմնանկարներով կատարված Հո վն ա թան յանն ե րի կողմից։ Ագուլի֊ 
ւ:ում մի ամբողջ շարք փոքր եկեղեցիներ կան: Նրանք խիստ ներդաշնակում 
են յուրատիպ ա ս տ իճան Ա ե րի նմանող տեղանքի վրա կառուցված քաղաքի 
ընդհանուր պատկերին։

Ադո ւլի սը ին չ֊ ո ր ժամանակ եղել է Հա յա ս տ ան ի կո ւլտ ո ւրա կան կենտ­
րոններից մեկը և տվել մի շարք նշանավոր մարդիկ։

Իսկ 1914 թվականին Ագուլիս ը ոչ ավել} ոչ պակաս մի գյուղաքաղաք 
էխ բնակեցված կիսով չափ զոկերով, կիսով չափ տաճիկներով։ Ամառանո­

ցի դեր էր կատարում իք վաղեմի բնակիչների և նրանց սերունդների համար, 
որոնք ցրվել էին հ ա յր են ի տնից:

* * *
1914 թվականի ամառը, այսպիսով, անցկացրի Գո ղթանում' շնորհիվ 

Դևորգյան բարեկամներիս։ Ադուլիսում մնացի մի քանի օր միայն։ Գ ևո ր գյան- 
Ների ընտանիքի հես։ որոշեցինք դնալ մալաքի գյուղը։ Դյուզ հասնելու հա­
մար պետք է լեռներով բարձրանայինք վեր։ Տրանսպորտի միակ հնարավոր 
ձևը էշն էր: ճանապարհվեցինք։

Առջև ի բարձունքն ւսնցնելուց հետո մտանք ւ1 ի այլ կիր^ի մեջ, որի եր­
կարությամբ հոսում էր կատաղի մի գետակ։ Նրա ափերին փռված էին մի 
շարք հայկական և թուրքական դյուղեր։
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Թուրքական գյո ւղե րո ւմ ևս կային հայկա կան եկեղեցիների մն ա ցո րդնե ր 
որպես բռնությամբ Պարսկաստան գաղթեցված հայ ժո ղովրդի ողբերդության­
կենդան ի վկաներ^,.

Հասանք Բալաքի: Տեղավորվեցի դպրոցի սենյակներից մեկում։ Դա հիա­
նալի էր թե հ անգս տ ի, թե աշխ ա տ անք ի համար: Հետս բա վա կան կտավ, ներ­
կեր ունեի: Լեռն երր բարձրանալու համար ձեռք բերեցի տրեխներ և բրդե՛ 
գո ւլպ ան ե ր, որոնք անփոխարինելի են նման թափառումների համար: Գեղե - 
ցիկ էին մեծագույն նկարչի' բնության ձեռքի հ ղո ր թաւի ով կերտված լեռնա­
յին բարձունքներն ու վեր խոյացող մերկ, բա ղմ ա դույն ղան գվա ծն երր, սա­
րերի փիրուզյան կանաչն ու փթթուն ծաղիկները, թփերով ու անտառներով 
ծածկված նրանց լանջերը: Ամեն քայլափոխի նոր տեսարան էր ծնվում' նա­
խորդից հմայիչ ու կախարդական: Բնությունը կարծես պեյզաժների կենդա­
նի նկարահանդես լիներ: Ես երջանիկ էի և երախտապարտ բարեկամներիս ու 
հատկապես Նինա Սերդեյի Գևորդյանին, որ ուներ հայ կնոջ լավագույն հատ­
կանիշները: Գիտեր մարդուն շրջապատել մեծագույն հոգատարությամբ և 
անսահման սիրով: Նա բազմաթիվ երեխաների' ուսանողների, մայր էր: Ես՛ 
նույնպես նրա հովանու տակ զգում էի ինչպես տանը, հարազատների մոտ։

Եկա րո ւմ էի մեծ ո դևո ր ո ւթ յա մ բ' բնությունից սովորելով, թե ինչպես- 
պետք է կւսռուցել պեյզաժը և գունավորել այն: Եսկ արևը իր ճառագայթնե­
րով այնպես էր լուսավորում, որ նույնիսկ ստվերի մեջ ըն կղմ վա ծ առարկա- 
ները շողում էին: Դեմ առ դեմ կանգնա ծ էի րնության հանդեպ, որն ինձ հա­
մար սիրելի է ինչպես հարազատ մայրս, ինչպես լավագույն ուսուցիչը:

Ժտյռաքերծերի արանքներում ընկած փոքբ[1կ, կան ա չա սլա տ հարթու-
թյուններում ծաղկում էին հեքիս։թային ծաղիկներ, որոնցից փնջեր էի կազ­
մում ոլ նկարում ((Թ ա լաքի ծաղիկները» ջարքը։

Դժվար էր այնտեղ ապրելը մարդու համար: Մշակելի հողը քիչ էր, եղածն 
էլ բարձրաբերձ լեռնեցի դժվարամատչելի փեշերին ու գոգերին: հայց մարդը 
հաղթահարում էր։ Հողը բարեբախտաբար բերքատու էր և ինչ որ տալիս էր„ 
շատ համեղ էր։

Մի անդամ Արուսյակի հետ որոշեցինք բարձրանալ դիմացի չեռը, որ 
ուղիղ կախված էր մեր պատշդամբի գլխին: Գնացինք։ Տարածությունը բա­
վական երկար էր։ Արդեն մթնում էր, բայց դեռ գագաթին չէինք հասել: Վրճ- 
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ոեցինք արադ տուն դառնալ։ Բայց մութդ վրա հասավ։ Լեռնալանջով իջնելիս- 

ես հովհսւրով կույրի նման շոշափում Լի դիմացս։
Հեռվում շարժվող լույսեր տեսանք։ Տնելյիք անհանգստացել և լապտեր- 

ներով դալիս էին մեղ փնտրելու։

Մի օր էլ հինա Սերգեևնան խնջույք սարքեր։ Ս ե ղանն ե ր ը ձգվել էին բակի 
երկարությամբ։ Հյուր ե րի մի մ ասր բարձրացել էր կտուրներին և լսում էր 
դուռնայի զիլ երգը' թմբուկի ռիթմիկ զարկերի տակ։

Շատ ուրախ էինք։ Երգ, պար, բաժակաճառեր: Խմում էինք, քեֆ անուն 
այնպես, ինչպես կա րո ղան ո ւմ են ո ւրա խ սւն ա լ առանց հարբելու միայն Կով֊ 
կա ս ո ւմ ։

Հոգնած այդ հաճելի կերուխումից, մի անկյուն քաշվե ց ի ու քնեցի: 
Առանց այն էլ մինչ լուսաբաց շարունակվող խնջույքր արդեն կորցնում էր իր 
սրամտությունն ու աշխուժությունը։ Շատերը հետևեցին ինձ։

Ո ա ր ե կա մ ս' Հո վհ անն ես Դևորդյանը, հաճելի ս լուրպրիզ էր նախապատ֊ 
բաս տել։ Կից սենյակում, գորգերի վրա, տեղավորել էր զուռնաչիներին, 
որոնք լո ւս ա բա ց ին սկսեցին ա ր ևա ծա գի հիմնը' ((Ս ահ ւս րին»։

Ս ահ ա րին, կարծես, լո ւս ա բա ց ի ց առաջ թռչունների երդի կրկնօրինա­
կումը լինի' այնքան բնական է ու գեղեցիկ: Թռչուններն իրենց երգը սկսում 
են մեղմ ու հանդարտ և հետզհետե բարձրացնելով վերածում ուժեղ խմբեր­
գի: Այդպես էլ զուռնա նվադողները: Պետք է ասել, որ զուռնան առհասա­
րակ հ ր աշա լի գործիք է բարդ երաժշտական մեղեդիներ արտաբերելու հա­
մար, իսկ «Ս ահա րու» նման մեղեդի կատարելու համար ուղղակի անփոխա­
րինելի է։ թստ երևույթիս շատերն են ունեցել երաժշտության հնչյունների, 
թռչունների, սոխակի երգի, ղան գա կների ղողանջի տակ արթնանալու զգա­
ցումը։ Դեռ լրիվ չարթնացած, աննկատելիորեն ընկալում ես մեղեդին, որը 
արևածագի նման դանդաղորեն բացվելո՛վ, երազայինը վերածում է նորից 
երազի:

Սկա րա դրե լ զուռնայի ա ռա վո տ յան նվազը' անհն ա ր ին է։ Սկսում ես արթ­
նանալ երաժշտության հետ և լրիվ արթնանում այն ժամանակ, երբ կատա­
րում ը հասնում է կուլմինացիային, մինչև մաժորը, որ ուղեկցվում է թմբուկի 
զա րկե րո վ' նշան ա վո րե լո վ ա ր ևա ծա գը.. . Օրն սկսվում է իր հոգսերով ու անե­
լքներով։ Ուղում ես նորից վերադառնալ արևածագին, բայց արդեն ան­
ցած է...

Լեռնեցի գրկում զգում էի նրա հետ ձուլված: Հոգնել չկար, չէի ուղում 
բաժանվել բնությունից։
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Հե տ աքրքի ր էր կիրճով դեպի վեր, դեպի սարերը էջերով կատարած մեր 
.ճամփորդությունը։ Ամեն անգամ, երբ առիթ էր լինում օգտվել այդ համբե֊ 
րատար և աշխատասեր կենդանիների ծառայությունից, մտածում էի, թե 
փնչու էշ անունը հանդիսանում է հիմարության, կա մ ա կո ր ո ւթ յան և նման 
■այլ բաների համանիշը։ Իսկապես, այդ հրաշալի կենդանին գյուղացու ան֊ 
■փոխարինելի օգնականն է, մանավանդ լեռնային շրջաններում: ճիշտ է, մարդ­
կանց այլ կենդանիների անուններ (օձ, խոզ և այլն) տալը նույնպես վիրա­
վորական է, բայց, չդիտես ինչու, \էշն առաջին տեղն է բռնում: թ ե ս հասկա­
նում, մարդը մարդուն ((մեծարում է)) կենդանիների և մասնավորապես էշի 
անվամբ, բայց այդ անվան մեջ դնում զուտ մ արդկա յին բացտսական հատկա­
նիշներ...

Մեր հեծելախումբր բա րձրանում էր վեր ու վեր: Վաղուց անցել էինք 
Ս ուրբ֊Աա րգիս եկեղեցին, որ կառուցված է վարդագույն քարից, ինչպիսին 
.են նրա վրա թառած ապառաժները։ Դա բնության և մարդու վարպետության 
մի հազվադյուտ զուգորդում էր։

Մեր առջև էին Փոքր Կովկասի լեռնապարի փեշերը, որ անցնում են հյու­
սի ս ֊ ա ր ևմ ո ւտքից հարավ֊ արևե լք, դեպի Պարսկաստան։ Այդ բարձունքներից 
,/ս այտ ալով ցած են իջնում լեռնային արագահոս գետակներն ու խառնվում 
Արաքսի ջրերին։

Pшյg Ագուլիս ի—Ցիգնա— Դեշտ ճանապարհը ամ ենաֆանտաստ իկն ու 
պա րմ անալին էր։ Տարբեր ձևի, բարձրության բլուրներն ու սարերը, որ կար­
ծես դասավորված էին հմուտ մի ձեռքով, կազմում էին մի ինքնատիպ խոր­
երդ։ Տիգն ան ու Դեշտը ասես ծնվել ու մեծացել էին բնության հետ միասին՝ 
ներկայացնելով նրա անքակտելի մասը։ Դրանք հնամենի, տիպիկ հայկական 
■գյուղեր էին, որոնց կենտրոնում մոնումենտալ եկեղե ցիներն էին: Այդտեղ 
հողն այնքան էլ բերրի չէր, ջուրն էլ քիչ էր։ Եվ տեղանքը ան ա պ ս: տ ա յին 
-V7 թվում: Բայց այնտեղ, ուր շոշափել էր հայ մշակի ձեռքը, ան ա պ ա տ ը կեն­
դանացել էր, ծածկվել փարթամ այգիներով ու բանջարանոցներով: Մթի ծա­
ռերը շե րամ ա պահ ության, համեղ օղու և այլ բարիքների աղբյուր էին: Ց ի դ- 
սայում նույնիսկ մետաքսագործական ֆաբրիկա կար, որ պատկանում էր 
.ին չ֊ որ Ս ա րգսյանների։

թեմ ուղում շարունակել այլևս։ Երախտագիտության մեծ զգա ցո ւմ ո վ 
քաժանվե ցի այդ նկարչագեղ երկրից, հայկական այդ հին շրջաններից մե­

կից) որ Դո զթան է կոչվո ւմ։

144



Ոսկանյսւն, 1924:



Երևանյան բակ, 1925:







Օգոստոսի սկզբներին Մոսկվայում էի: Տպավորություններս անսահման 
էին: Դեռ վայելուս էի դրանց քաղցրությունը, երբ պայթեց առաջին համաշ­
խարհային սլա տ ե րա զմ ը:

Ալեքսանդր Մյասնիկյանը, որ ժամանակավորապես ապրում էր իմ ար­

վեստանոցում, բա ց ա կա յո ւմ էր քաղաքից։ Տան ակ էր կանչվեք թողնելով ինձ 

ւ1 ի նամակ, որի ծրարի վրա դրված էր, «Կբացես միայն այն ժամանակ, երբ 
կմեռնեմ))։ Դա անասելի տխբություն պատճտռեց ինձ։

Պատերազմը որոշ մարդկանց համար գոյություն չուներ: Նրանց կյանքն 
ընթանում, էր հին ճանա՛պարհով, և նույնիսկ շատ լավ էին զդում: Առհասա­
րա՛կ չկ՛ար ճգնաժամի զգացման ոչ մի նշույլ Ա1յդ մարդկանց մոտ: Կարծես 
Ռուսաստանին ոչ վտանգ էր սպառնում, ոչ էլ նույնիսկ պատերազմի մեջ էր 
երկիրը:

Տայց հին պաշտ ամ ունքն երր կորցնում էին իրենց արժեքը։ Ամեն ինչ 
(սար խլվում էր։ Կյանքն իր գոյությունը քարշ էր տալիս զուտ իներցիայով։ 
Պատերազմի ծան րության հ իմն ա կան կրոցները' բանվորներն ու գյուղա ցի­
ները, դժգոհ էին կառավարությունից ու տիրող իրադրությունից: Եվ, դրա 
հետ մեկտեղ, հենց նրանք էին, որ իսկական հ ա յ ր են ս։ ս ե րն ե ր էին, մտածուն 
էին հայրենի հողի ու ժողովրդի մասին։

<Ժ1ւ1թ ի ցուցահանդեսը բացվեց իր սովորա կան ժամկե­
տին աշնանը, պատերազմի այդ փոթորկալի օրերին: Ես նույնպես մասնակ­
ցում էի: Ցուցադրել էի բազմաթիվ պեյզաժներ, գիմ անկարներ և նատյուր- 
մորտեր: Դրանց կենտրոնում էր մի մեծ սլաննո, որ իմ ճամփորդական տպա­
վորությունների սինթեզն էր։

Աշխատանքներս լավ ընդունվեցին, չնայած, ինչպես միշտ, կային նաե 
դժգոհներ։

Մ ոսկովյաս հորիզոնում երևացին Տաքվի հարուստները, որոնց թվում և 
Մանթաշով եղբայրները։ Ունենալով նյութ ական շս:տ մեծ հնարավորություն­

ներ և ոգևո րվելով ձիասպորտով, նրանք "չեչի հավասարեցրին մինչ այգ 
ձիաբուծությամբ զբաղվող Լազարևների, Լյուբոմիրսկիների հպարտությու­
նը։ Ե. Պ. Նոսովայի տանը, ուր հաճախ լինում էի մանրանկարների նրա 
հրաշալի հավաքածուն դիտելու համար, մի անդամ հանդիպեցի նաև Հ. Ման֊
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թաշովին։ Նա ինձ առաջարկեց նկարել իր դիմանկարը։ Բնորդը հետաքրքիր 
էր։ Ես համաձայների: Պայմանավորված օրը գնացէ: նրա մոտ աշխատանքն 
սկսելու։ (Մի քանի սեանս էր պետք դիմանկարն ավարտելու համար)։ Բայց 
իմ բնորդը ճշտապահ չէր։ Երբ ծառան ինձ տարավ ներս, նա դեռ քնած էր:

Ծույլ ու անգործ' վերադարձել էր դիշե բա յին ա յց ե լո ւթյո ւն ի ց, վերադար­
ձել էր վաղ առավոտյան ու քուն մտել: Արթնացավ մեծ դժվա բութ յաս բ, 
քնկոտ դե մ՛քո վ, հ ո րւսնջե ց ու ոտքի կան գն ե ց: Հագավ իր խայտաբղետ խա­

լաթը ստանա լուէ հնդկական մ ադա բաշէ: տեսք։ Օրեր շարունակ ինձ մտա­
տանջող հարցը մ է։ ակնթա բթում պարզվեց' վճռեցի, որ հենց այդ տեսքով էլ 
պետք է նկարել։ Համոզվեցի , որ էս ա լա թն ավելի է սաղում նրան, քան եվ­
րոպական կոստյումը։ Այնքան ուժեղ էր տպավորությունը, կերպարն այնքան 
սուր մեխվեց գլխումս, որ ես կարոդ էէ։ նկարել առանց նրա ներկւսյության: 
Դա շատ լավ էր, մանավանդ հույս չունեի, թե նա համբերություն կունենա 
մնալու բնորդի դերէ: մեց։

Երթ վերջացրի սւշէսւստանքը} Մանթ աջովը հարցրեց.
— Լա վ է ստացվել դիմանկարը (չհասկանալով արվեստից ք ամենայն 

ւսնկեղծությամբ վստահում 1;ր ինձ)։
֊ Ոչի՛նչ, վատ չէ':
Նա անմիջապես համաձայներ։ Եվ որոշեց ինձ ավելին վճարել, քան 

մեեք նաէսօրոք պայմանավորվել էինք։ Ես հ բաժս: րվեց է: կտ բա կսւն ա պե ս:
թն կն ե լո վ Մ ոսկվա և շփվելով կուլտուրական ունևորն եր է; հետ, Ս անթա­

շովը որոշել էր ինքն էլ նկարների հավաքածու ունենալ:

Մանթաշովը սովոր էր, որ իրեն դիմեին իբրև փողէ։ տոպրակի: Դրամ 
խնդրողների հանդեպ բարերար էր, երբեմն էլ զայրանում էր, հայհոյում, 
նույնիսկ վռնդում։ Նրան շրջապատ ո դևերը հնազանդ ծ ա ռան ե րէ։ նման էին 
պահում իրենց, փող պո կելու հ ույս ո վ:

Շատ հետաքրքիր և միաժամանակ խղճալի էր: Սէ: հարուստ մարդ շըր~ 
ջապատված պորտաբույծներով: Մ է: հարուստ մարդ քծնանքի ու կեղծավո­
րության սովոր: Այդ տաժանելէ: Աիջավայրում նա ըստ էության մենակ էր 
անգործ ու ձանձրացկոտ, թեթև հաճույքն երէ: սիրահար: 1/չ ժ է: ն ա ս ն ա գ(: տ//ս - 
թյուն չուներ: Այնինչ գրող, արվեստագետ կամ գիտնական դառնալու ՛էամ ար 
ուներ ն յո ւթ ա կան անսպառ միջոցներ։ Ամեն ինչ արտաքին էր նրա համար: 
Կորցրել էր կ1ալ,քէւ սուր զգացողությունը, ոչ մ է: արժեք ու նպատակ չէին 
գրավում նրան այլևս: Մարդկային առօրյան անհետաքրքիր էր այդ մարդուն։

Գրադարան էր կազմում, որուէհետև ուրիշներն ունեին: Գնում էր նկար­

ներ' բա ց ա բձա կա պե ս չսիրելով նկարչությունը: Բայց ուրիշները պատվիրում 
էին: Ամենահարուստ և ամենաաղքատ մարդկանցից էր աշէսւս րհում: Փողը 
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սև հրեշի նման էլան դնել էր նրա ճանապարհին։ Փողը նրան թույւ չէր տալիս 
մարդ դառնալ։ Տարերային էս, բոլորովին անակտիվ ու անսկզբունք: Այն 
ամենը, ինչ շնորհիվ փողի հեշտությամբ տրվում էր նրան, նրա ներքին պա­
հանջի արդյունքը չէր, ինչպես առհասարակ մարդուն է տրված։

Պետերբուրգյան խճուղու վրա, իր բնակարանում, երեկույթ էր կազմա­

կերպում ծախսելով 3000 ոսկի' վա ստա կելով, վերջիվերջո, ձան ձրո ւյթի ու 
դատարկության մի ահռելի բեռ ևս: Երեկոյան հրավիրված վաճառականները^ 
լիառատ ս ե ղանն ե րի շուրջը սովորական կերուխումից հետո, ս տ ան ո ւմ էին 
այն բավականությունը, ինչ կարող էիս ստանալ քաղաքի' անբա ր ո յ ա կան ո ւ- 
թյամբ ներծծված դիշե րային ճտ շա ր անն ե ր ո ւ մ և օթելն երում։

Ս*ձԳս11'սI' երեկոներին, որպես դեսերտ, տանտերն իր հյոլրերին բույր էր 
տալիս Մանթաշովների հանքահորերի դոկումենտալ ֆիլմը։

Ահա բոլորը, ինչ կազմում էին մոսկովյան նման երեկոների էությունը 
երեկոներ, որոնք կա ղմ ա կե րսլվո ւմ էին քա ղսւքա կան, դր ա կան , դիտական 
այլ երեկոների կողքին, այն երեկոների, որոնք ժամանակի ա ռաջա դի մ ական 
խմորումների իսկա կան օջախներ էին։

Հիշում եմ, դատափետեցի նրան անտեղի փող ծախսելու համար, առա­
ջարկելով օ դտա դործել այն հասարակական օգտակար նպ տ տ ա կների: իբրև 
պ ա տ ա ս{սան, մեծ հպարտությամբ ա ս ա ց, թե եղբոր հետ որոշել է իրենց 
ծննդավայրում՝ Ախթալայում, կառուցել և ֆինանսավորել 30 դյուղա կան 
դպրոց։ Այդ րոսլեներին ես դդում էի, որ նրան խորթ չեն մարդկային էա վ 
գծերը։ թայց ոսկին և իր շրջապատը այլ կերտվածք էին տվել նրան,,.

Մ ո ս կո վյան դե ղա րվե ս տ ա կան կյանքը նորից նույնն էր: նորից տա ցե­
կան ցուցահանդեսներ' իրենց ա ղմ կա լի եռուզեռով: Նկարիչներն ա պ ր ո ւմ էին> 
ամեն մի դիտողությամբ, հրճվո ւմ հաջողություններով: Հանդի սլում էին մի­
մյանց, վիճում, մեծարում, սևացնում: /’ ս կ նյութակա նը: նկարների շրջանակ­
ներին փակցված էին հայտարարություններ ((Վաճառված է)), ((^նված է»* 
0՛ ր ան ց ի ց շատերը դեռ արվեստանոցում էին դառնում ոլ[փշի ս ե ւի ա կան ու՝ 
թ յունը։ Հեղինակների հաջողության ամենամեծ խորհրդանիշներն էին 
թղթի կտորները։ իսկ այն նկարները, որոնք չունեին դրանցից, մի տեսակ որ­
բի տեսք ունեին։ կատալոգներում նրանց անվան դիմաց դրված չէին' ((այսին­

չի ս ե ւի ա կան ո ւթ յո ւն ը)) բ ա ռե րը:
Ամեն տարին հաջողություն էր բերում ինձ, բույր հոգիս անընդհատ 

խռուԼքի մեջ էր: Նորանոր մտքեր էին պտտւէում գլխումս։ Միշտ թւէոււք էր,Ի17 



թե կարելի է նկարել ավելի լավ, ին չ-ո ր նոր բան։ Նորարարական ձգտում­
ներ բոլորն էլ ունեին։ Ամենից ավելի' ֆուտուրիսւոներր: Բայց աղմուկը շատ 
էր, ա րդյունքը' ոչինչ։ Հասարակությունը զայրանում էր։ Նրանք զբաղվում էին 
ամեն ինչով, բացի ի ս կա կան արվեստով, իսկական որոնումներս վ ղբ աղվե­
լուց։ Ողջ ուժը ծախսում էին իրենց ռեկլամելու և աղմուկ-աղաղակ ստեղծե­
լու վրա: Եվ մեջները կային այնպիսիք, որ ռե կո րդն ե ր էին սահ մ տնում այղ 
ասպարեզում: Ինձ թվում էր, թե նրանք ուղղակի արվեստի մասին արդեն 
մ ո ռա ց ե լ են։

Ֆուտուրիստների շրջան ում կային և՛ տաղանդավորներ, և՛ պոչատ ան­
շնորհքներ: Առաջինները սխալ սկզբունքների հեաևելու, երկրորդներն ուղղա­
կի անտաղանդությամբ խղճահարություն էին առաջացնում ցուցահանդեսները 
խցկած իրենց ((գլուխգործոցներով»։ Բայց ինքնահանգստացման միջոցը 
գտել էին: Այն, ինչը ավելի շատ էր հայհոյվում, հանճարե ղ էր համարվում: 

դատարկ լո ղո ւն գի տակ խ մ բվա ծ ինքնահավան «նկարիչների» և «պոետ­
ների» առանց այն էլ ահռելի բանակը գնալով սարսափելի մեծանում էր։ 
Առանձին կրքով նրանց շարքերն \էին մտնում նյութապես բա վա բաբվա ծ մար­

դիկ, իրենց հաշվին տպագրելով անպետք ու ալլանդակ «երկեր»' հույսը դնե­

լով ապա դա «հասկացող» մ ա րդկան ց վրա։ Այդ դատարկ պա տ բանքն ու ճրգ- 
նաժամը, առողջ ուժերի ծաղկմ ան հետ կո ղք֊ կո ղքի, փթթում էին հատկապես 
առաջին ռևոլյուցիայից մինչ 1914 թվականը։ Ստեղծվել էր այնպիսի մի իրա­
դրություն, որ մարդկանց, հաճախ նույնիսկ մասնագետների համար դժվար 
էր որոշել ի ս կա կանն ու կեղծը: Ստեղծվել էին խմբավորումներ ու խմբիկներ' 
իրենց քաղքենի երկրպագուներով, որոնք բզկտում էին միմյանց։

Արվեստի ղարդացման հիվանդոտ մթնոլորտ էր տյդ' անհուսալի ու մ Ըղ­
ձա վան ջայ ին: Դիլետանտներն ու դիլետանտուհիները, հատկապես, այդ մղձա­
վանջի ամ են ա բա ց ա ս ա կ ան տարրերն էին։ Եվ հսկայական մեծամասնություն 
էին կաղմում։ Կատարյալ քաոս էր»»»

Սի նպատակ ունեի միայն։ Մի քանի տարով դուրս դա լ ու հ ա ս տ ա տ վե լ 
որևէ տեգ աշխատելու։ Որոշում կայացրի։ Բայց տապալվեց այն պատե­
րազմի կրնկի տակ: Մտածում էի նորից գնալ Անդրկովկաս: Դա ելքից դուրս 
գալու հնարավոր միակ միջոցն էր: Պետք էր անպատճառ մի բան մտածել, 
որովհետև էսթետիկական ա յն խնդիրները, որոնց մ ա ս ին տյդ էտապում 
մտածում ու ցանկանում էի լուծել, ոչ մի կերպ չէր հ ամ ա պ ա տ ա ս խ ան ո ւմ մի­
ջավայրիս գեղարվեստական կյանքի ին տ ե լի ղ են տ ի կա կան քաոսին։ 
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Պետք էր սովորել աշխատել ավելի համարձակ, ավելի ազատ և պարզ։ 
Իսկ դրա համար պետք էր ունենալ ստեղծագործումների միջավւսյր, ուր սի­
րում են մարդուն, հ ա ս կան ո ւմ են նրա ի ս կա կան արժեքը, ո գեշն շո ւմ են նրան։ 
Սէ՞ որ արվեստի միջոցով ստեղծվում է բազմահազար մարդկանց հււ գևոր 
շփումը։ Արվեստի միջոցով մարզիկ հասկանում են իրենք իրենց ու միմյանց։ 
Մեծ արվեստագետը իր մեջ ներառում է մասսաների բազմազանությունը ե 
հարստությունը: Ահա թե ինչու մարդիկ մ ե ծա բո ւմ ու սիրում են անհ ա տն ե րի, 
որոնք կարողանում են բացահայտել այն ան ս ահմ ան ը, որը մ իլիոնավո ր 
մարդկանց մեջ է ամփոփված։ Այստեղ է և մարդու երջանկությւոն զգացումը, 
միշտ ստեղծադործող, միշտ առաջ ձգտող մարդու երջանկության զգացումը։ 
Եթե շատ բան պայմանավորված է հենց ստեղծագործող անհատով, ապա շատ 
բան էլ պայմանավորված է նրան շրջապատսղ պայմաններով։ Ստեղծագոր­
ծական ակտիվ մտածողությունը, առանց միջավայրի առողջ սնուցման, շու­
տափույթ կարող է խեղճանալ ու.,. մեռնել:

Սայց ինչի՞ մասին ավելի խոսել։ Կյանքի՞։ Բնությա՞ն։ Դրանք մեր գի­

տակցությունը սնող մայրն են։ Մեր թիկունքին միշտ կանգնած է հզոր ու 
փ ա յփ ա յո ղ բնությունը։ Եվ ի նչն էր անընդհատ հուզում, ի՞նչի էի ձգտում 
նվիրելով ինձ արվեստին։ Իսկական գե ղան կա ր չո ւթ յան։ Սիրում էի այն։ Սի- 
բում էի արվեստի մեծ վարպետների ս տ ե ղծ տ դո ր ծո ւթ յո ւնն ե ր ը ։ Ի այց ահա 
այն, ինչ անում էին շրջապատիս մարդիկ, ինչ անում էի ես, ինձ չէր բավա­
րարում։ Ընդհակառակը' շրջապատը նեղ էր, ինքնամփոփ, հողից կտրված։ 
Բնությունը չկար։ Պետք էր լինել ազատ, ինչպես բնությունը, մաքուր, ազ֊

^[ււէ> խոր, ինչպես բնությունը։ Պետք էր լինել սւնաբույս ինտելիգենտականում 

թյունից հեռու, որը խորթ է բնության կողմից մարդուն տրված սրտին ոլ 
մտքին։ Պետք էր ստեղծել այնպիսի գործեր, որոնք դիտելիս մարդն իրեն 
աղատ զգա ու երջանիկ։ Պետք էր ստեղծել ա րվե ս տ, որ ծնում է կձանքի 
հրճվալից զգացումը։ Մարդուն պետք է հրամցնել արվեստ, որը կենսահաս­
տատ է, բա րձրտցնում է նրա կամքը, հ զո րություն է տալիս նրան' հաղթե­
լու արգելքները։

Իսկ ցուցահանդեսները, ինչպես ասացի, լցվում էին նեղլիկ, ճղճիմ զգա­
ցումներով հագեցած գործերով։ Մ արդն ուղղակի շնչահեղձ էր լինում դրանք 
դիտելիս։ Հազվագյուտ էին իսկական արվեստի այն գործերը, որոնք և մեծ 

ներշնչանքներ ունեին, և թարմ էին, որոնք նոր խոսք էին բերում արվեստին։ 
Իսկ ես միշտ էլ սարսափել եմ տեղում դոփելուց, ստեղծածը նորից կրկնե­
լուց, միշտ նույն խնդի բների շուրջը պտտելուց։ Այգ պատճառով էլ ստեղծա­
գործական ամեն մի էտապից հետո դիմացս կանգնում էին նորանոր հարցեր 
և ամեն անգամ իմ հիմնա կան ս կղբունքը աշխատում էի դիտել ու դրս ևորե; 
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այլ մի տ ե-սա կետով։ Ամեն անգամ մտածում էի' այն, ինչ արել եմ մինչ այժմ, 
անբավարար է: Պետք են նոր, հղոր, ավելի կատարյալ, ավելի խոր գործեր։ 
Պետք է սովորել բնությունից ու հաղթանակել, այո, հաղթանա կել նրան' բնու­
թյունից ստացված տվյալը վերածելով քո մարդկային ե ս ին, քո բանականու- 
թյանը, քո կրքին: Րսկ դրանք գծեր են, որոնք հատուկ են մարդուն, միմիայն 
մ արդուն:

Ես տեսնում եմ։ հայց դա դեռ բոլորը չէ, եթե իմ միտքը սուր չէ, իսկ 
ընկալումը բոց: Սիայն բանականությունը ե. զգացմունքն են ուղի բացում 
դեպի արվեստը։ Միտքը և զգացումը, իրենց ներդաշնակության ամենաբարձր 
դրսևորման մեջ, անհ րաժեշտ են ոչ միայն արվեստի գործ ստեղծելու, այլև 
այն ընկալելու համար։

Ասում են, թե գիտությունը և արվեստը արդյունք են' առաջինը մտքի, 
երկրորդը' զգացմունքի։ ճիշտ չէ ։ Միտքը և սիրտը գործում են միասնաբար 
ու նույնքան անհրաժեշտորեն, ինչպես գիտության, այնպես էլ արվեստի մեջ։ 
Ե'վ մեկի, և' մյուսի ակունքները, արմատները գտնվում են անընդհատ կեն­
դանի, անընդհատ շա րժվո ղ և անընդհատ ստատիկ մ արդ֊ բնության մեջ։

Տիեզերքը ոչինչ չի կորցնում և ոչինչ չի ստանում, ինչպիսի փոփոխու­
թյուններ էլ որ կա տ ա րվում են նրա մեջ մարդու ըն կա լմ ան տեսակետից։ 
ք^այց, մյուս կողմից, մարդը ա մ են ա կա տ ա ր յա լն ու ամենագեղեցիկն է բնու­
թյան ստեղծագործություններից, և դրա համար էլ Հ՛եսը» ստանում է ա՛ռաջն տ֊ 
կարդ նշանակություն: Կյանքը դա ես եմ: Ես մտածում եմ, ես զգում եմ: Ես 
կառուցում եմ ինձ համար, ըստ իմ սահմանափակ հնարավորությունների։ 
Ես արտացոլում եմ այն, ինչ տեսնում եմ։ ^այց երբ դա կատարվում է 
առանց ակտիվ մտքի ու ղդացմունքների, ապա դա արվեստ չէ։ Գիտությունը 
և արվեստը ստեղծել է մարդը: Նրանք անհրաժեշտ են։ Մեկը և մյուսը բխում 
են մ ա րդկա յին կյանքի պահ անջից։ Նշանակում է նրանք օգտակար են և 
առանց նրանց մարդը կղրկվի ամենակարևորից՝ իմաստից ու բովանդակու- 
թյունից:

Կյանքն անընդհատ պայքար է՝ հանուն լավագույնի: Կյանքը մի ուղի է, 
որի ընթացքում միշտ հարկ է լինում հաղթահարել արգելքներ։ Այստեղ մեծ 
դեր է կատարում միջավայրը։ Իհարկե անհատի դերը մեծ է ու անվիճելի։ Մեծ 
է նաև արվեստում և. երբ մենք դիմում ենք անցյալի կուլտուրայի պատմու- 
թյանը, ապա միայն այդ անհատների միջոցով ենք զգում տվյալ էսլոխայի 
մեծությունը կամ ոչնչությունը։ հայց այդ չի նշանակում, ինչպես և կյանքի 
մյուս ասպարեզներում, թե անհատը, թեկուզև հանճարեղ, նպաստող շրջա­
պատի կարիք չունի։
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Ես 15 տարեկան էի, երբ и կսերի նկարել մարդկանց և նվիրվեցի արվես­
տին ծ առայելու գաղափարին։ Իմ բնական ձգտումը դեպի արվեստը խրա­
խուսվեց այն մարդկանց (իհարկե ոչ բոլոր) միջավայրում, որոնց ես նկա­
րում էի շատ դիպուկ նկատելով նրանց թե բնսւվո րությունը, թե նման ու- 
[ձյունը: Եթե չլինեը այդ խրախուսանքը գուցե նկարիչ էլ չդառնայի...

Ուսումնառության տարիներից հետո ես թէՈվին համոզվեցի, որ նկարիչը 

պետք է լինի հասարակության առաջադեմ անդամը' բարոյական իր բարձր 
հատ կանիշներով։ Էժան փառքը պետք է խորթ լինի նրան։ Նա պետք է նվիր­

վի ժողովրդին ծառայելու մեծ իդեալին և դառնա նրա սիրտն ու հոդին։ Պետք 
է դաստիարակի իր մեջ մեծ կամք պայքարելու համար այն ամենի դեմ, ինչը 
միշտ կարող է շեղել հասարակությանը արվեստ հասկանալու ճիշտ ուղուց։ 
1'ժբախտաբար ոչ բոլոր քննադատները և արվեստագետներն են, որ աոաջ են 
սղում մարդկությանը և ետ մղելով' ավելի վատ դեր են խաղում կյանքում, 
քան վատ քաղաքական գործիչները։

Նկարչությունը սպեցիֆիկ արվեստ է' տեսողական արվեստ։ Այդ պատ­
ճառով էլ այն հաճախ համեմատվում է լուսանկարչությանը, որը խիստ կա­
ւոարելագործվել և ազդում է շատ ու շատ մ ա րդկան ց պատկերացումների 
վրա անգամ արվեստագետների շրջանո ւմ: Մ ոռանում են, որ ապարատի 
° РԱկտիվը տալիս է արտաքինը։ Այստեղից էլ' ի и կա կան նկարիչների պայ­
քարն ընդդեմ լուս անկա րչա կան ի , պայքարը հանուն խոր, ի и կա կան նկա րչու- 
թյան:

Նկարիչը ոչ միայն սովորեցնում, այլև ազնվացնում է մարդուն, որը՛ 
հաճախ, հ եշտ ո ւթ յա մ բ ենթարկվում է ցածր ճաշա կին ։ Ենթ արկվում են նույն- 
ի и կ ն կ ա րի չն ե ր:

Ոայց որն է այն ավանդը, որը նկարիչը ժ առան դում է նախորդներից: 
Առաջին հերթին ալն, որ նա ծառայում է արվեստի մեծ գործին։ Ապա հպար­
տությունը և արժանապատվության զգացումը, որ թոլյլ չի տալիս գ.լուխ խո­
նարհել այն ամենի առաջ, ինչը դեպի կո ր ծ ան ում է տանո ւմ։ Ժողովուրդը 
սիրում է նկարիչներին և մեծ նկարչի կերպարը նրան ծառայում է որպես 
օրինակ: նկարիչ և գեղարվեստական բառերը հանդիսանում են չափանիշ ոչ 
միայն արվեստի գործերը, այլև նյութական արժեքներ ստեղծող մարդկանց 
շնորհքն ու գործունեությունը գնահատելիս։ Ամեն ինչ կարող է լինել բա րճրա- 
կարգ արվեստս։ (ին։ Ս‘ոսկվացի մի լուսանկարչի գործերը տեսնելուց ^ետո 
ես մտածեցի նույնիսկ, որ մեզանում լո ւս ան կա ր ի չն ե րի ց շատերը դարձել եե 
ն կա րի չն ե ր, իսկ ն կա ր ի չն ե ո ր' լուսանկարիչներ։ Որքան դա լավ է լո ւսան կա - 
ց ի չների համար, նույնքան վատ ու վիրավորական է նկարիչների համար: Իս­
կապես ֆոտոդրաֆիզմը ա մ են ա վի ր ա վո ր ա կան ը 1ւ ան ա րժ եքն է բոլոր «իզ֊
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մերի)) մեջ նկարչական արվեստի ասպարեզում։ Այստեղ էլ անշնորհք մար­
դիկ ելքր գտնում են: ճիշտ չհասկանալով կամ, ավելի իրավացի կլինի ասել, 
չուզենալով ճիշտ հասկանալ լուսանկարչության և նկարչության հարաբերու­
թյունը, գտնում են, թե նմ անության պահպանումը լուսանկարչության գործն 
է, իսկ նկարչությունը այլ, նմ անութ յան հ ե տ կա պ չունեցող խնդիրների հետ 
գործ ունի: Ւնձ թվում է, որ այստեղ խիստ էական դեր է կատարոււ) արվես­
տին անշահախնդիր և անկեղծ մոտենալու հարցը: Արվեստագետի անուն 
ունենալը, իհարկե, շոյող բան է: Բայց պետք է գիտենալ հա բդել այդ անու­
նը: Կներես, սիրելի ընթերցող, որ իմ օրինակն եմ բերում' ուղղակի ես ինձ 
ավելի մոտ եմ, քան մեկ ուրիշին: Սկսել եմ նկարել մ ա րդկանց' առանց որևէ 
կանխամտածվածության' կատարելով ներքին ձգտումներիս պահանջը ՝ Առա­
ջին գունավոր էտյուդը եղել է իմ կյանքում երջանիկ երևույթ: Գեղանկարչու­
թյունն իմ առջև բացել է դա յթ ա կղի չ հ ե ռան կա րն ե ր, բայց դրանց հետ միասին 
դե մ-հանդիման կանգնել են նաև ահռելի դժվարություններ' գծանկարի, լույ­
սի, տոնի, գույնի, լուսաստվերի, պրոպորցիայի, սլե ր ս պե կտ ի վա յի և այլ 
հարցեր: Այդ բոլորը հաղթահարելու համար ժամանակ էր պահանջվում: Գույ­

ները խառնելու հարցը, պետք է ասեմ, ամենից ավելի դժվա րին գործն էր 
թվում սկզբում: Բայց զգացի, որ անասելի դժվար խնդիր է նաև նմանության 
հարցը: Կարող էի, չէ՞, շրջանցել այդ ճշմարտությունը, բայց առանց նմանու­
թյան առհասարակ արվեստ չկա և չի կարող լինել: Անկասկած, նման նկա­
րելը միայն ցանկության կամ տեսականորեն գիտա՛կցելու արդյունք չէ: Դրա 
համար պետք է բնատուր ձիրք ունենալ ան սլա յմ ան : Բայց ամեն մի բնատուր 
ձիրք պահ անջում է իր մշակումը, հղկումը, զարգացումը: Աշխատանք, վար­
ժեցում' սրանք նույնքան էական մ ո մ՛են տն ե ր են, որքան տաղանդը: Ըստ 
սրում արվեստը պահանջում է ներքին նմ տն ո ւթ յան բացահայտում: Այդ գի­
տակցությամբ էլ սկսել եմ սովորել մասնադիտությանս հիմունքները: Առանց 
որոշակի, գիտակցված նպատակի աշխարհում ոչինչ, ինչպես և արվեստ չի 
ո տ ե ղծ վո ւմ:

Ւմ առաջին բնորդը մայրս էր, որի դի մ անկա րը մինչև այժմ կա և շատե­
րին դուր է դալիս: Չնայած գունային պրիմիտիվությանը, նմանությունը տըր- 
ված է հիանալի: Նույն կերպ մյուս հարազատներիս' քույրերիս, քեռիներիս, 
եղբայրնե րիս դիմ ան կ ա րն ե ր ը:

Հետագայում թանգարանները, նկարիչները, ութ տարվա կյանքը Մոսկ- 

վայում, իմ ճամփորդությունները, իմ և հարևան ժողովուրդների կուլտուրա­
յի ուսումնասիրությունը սովորեցրել են ինձ որքան կարելի է մոտ լինել բնու­
թյանը: Այնպես որ նմ անութ յունը պատճենահանություն չէ, այլ արվեստի 

սկզբունքային հարց: 
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Պատերազմը պայմաններ ստեղծեց մեր ժողովրդին բնաջնջելու համար։- 
1915 թվի Մեծ եղեռնին ղոհ գնաց գրեթե մի ամբողջ երկիր։ Սկսվեց ողջ մնա­
ցածների փախուստը դեպի Անդրկովկաս։

Մոսկվայի հայ մտավորականությունը ձեռնամուխ եղավ անօթևան դադ- 
թ ականներին փրկելու իր հայրենասիրական գործին։ Ստեղծվեց օգնության- 
կոմիտե հասարակական խոշոր գործիչ Ստեփան Մամիկոնյանի գլխավո­
րությամբ։ Հայ գաղութի նշան ա վո ր ներկայացուցիչները ներգրավվեցին կո­
միտեի աշխատանքին։

Ունեցած֊չունեցածս փակեցի արկղի մեջ ու պահ տվի ծանոթներիցս մե­
կին, թողեցի արվեստանոցս, Մոսկվան։ Եկա Հայաստան' իմ տառապյալ ու- 
բ ղկ տ վո ղ հայրե նիքը ։

Հաստատվեցի էջմիածնում: Սուրբ Հռիփսիմե տաճարի սենյակներից մե­
կը տրամադրեց ինձ Գարեգին Հովսեփյանը։

Գրություն ը ս ո ս կա լի էր:
Շողակաթ, Հռիփսիմե, Գայանե եկեղեցիների շուրջը, հին Վաղարշապա­

տով մեկ, մինչև Զվարթնոցի ա վե ր ա կն ե րը, լց վա ծ էին մահվան ճիրանների 
մեջ խեղդվող հայ փ ախստ ա կանները : Գլխավորապես կանայք} երեխաներ, 
ծերեր։ Նրանց մի մասը խմբվել էր մ ոտ ակա անտառում, մյուսը' բաց դաշ­
տում։ Գային և սայլեր, եղներ, կովեր ունեցողներ, որոնք դանդաղ թափառում 
էին Երևանի խճուղում կամ Աշտարակի ճանապարհներին:

Հա ղա ր ա մ յա կն ե րի կո ւլտ ո ւրա ունեցող, նստակյաց, անմեղ ժողովուրդը 
թուրքական սրից և մեծ տերությունների լկուի քաղաքականությունից փախել 
էր հյուսիս' փ րկություն գտնելու հայրենակիցների մոտ։

Դժվար էր օ դն ո ւթ յան կա ղմ ա կե րպո ւմ ը ։ Ցարական չինովնիկները խան­
գարում էին մթերքների, դեղորայքի արադ փոխադրմանը, որ առանց այն էլ 
մեծ դժվա րո ւթյամ բ էր ձեռք բերել Մոսկվայի մեր կոմ իտ են: Ասենք ցա րիզմ ը 
վարում էր իր վաղեմի քաղաքականությունը: «Հայաստան'' առանց հայերի)):

Զաղցի ճիրաններում ժողովուրդը շնչահեղձ էր լինում: Երևացին ամեն 
տեսակ վա ր ա կի չ հիվանդություններ, որոնք օրական ^ՈԼԼ աալիս հա- 
րյուրավոր մարդկանց կյանքը: Մեռածներին տեղափոխելու կամ թաղելու ոչ 
մի միջոց չկար։

Դիակները թ ա փ ված էին փողոցներում, պատերի տակ, դժոխքի այդ 

ս պ ան դան ո ց ո ւմ... կենդանի մարդկանց կողքին:
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Գևորգյան ճեմարանը Հովհաննես Թուման յանը դարձրել էր որբանոց։ 
Շենքի շուրջը փռված էին հարյուրավոր երեխաների սառած դիակներ, որոնց 
արանքներում, այստե ղ֊ այնտե ղ, նստած կամ պառկած էին մահամերձ ու 
արյունահոսությամբ տառապող փոքրիկներ։

Այդ ահռելի սլա տկերի ֆոնին տեղ֊տեղ ծանրորեն ճռնչում էին մեռելնե­
րով բեռնավորված ս այլե րը: Հաճախ չէինք կա րո ղանում օդն ել կի ս ա կեն­
դան, ուշագնաց մարդկանց։ /’ նչ անեինք։ Աշխ ա տ ում էինք դիջԻր֊ցերեկ, ան­
դադրում։ Աո միտեի անդամները անձն տ ղոհ պայքարում էին մահվան դեմ, 
բայց մահը հաղթում էր...

Մահ, մահ' անխուսափելի և ահավոր-..
Երեկոյան դեմ տարածվում էր մահվան երդը մ ա րդկա յին հսկայական 

ծովի վրայով մինչ ծեր Արարատը' մեկ բարձրաձայն, մեկ խլանալով, մեկ 
հեռանալով ու կորչելով մթամած հովտի չարագույժ խութերում։ Միայն դի~ 
շերվա ժամերին մի փոքր դա դարում էին հառաչանքները, մեռնողների վա- 
1Ո9Ը> ցավագին ճիչերը։ Իսկ լուսադեմը դե բեղմ տնային մի զարհուրելէ: լռո ւ- 
թյուն էր բերում իր հետ։ Մ ահը լափում էր օրվա իր հասանելիքը ու քուն 
մ տն ո ւմ...

Հռի փ ս իմ ե ի սլատերի տակ ծվարել էին Պսս։ի դյուզից փախած 111 մարդ։ 
Ինչ-որ սրիկաներ գիշերը թալանել էին նրանց։ Առհասարակ դո զո ւթյո ւնը մեծ 
չափերի էր հասնում: Գողություն... Գաղթականներից։ Էլ չեմ ասում, որ 
գուցե նույն սրիկաները չնչին դրոշներո վ առնում էին նրանց վերջին ունեց­
վածքը գորգեր, իրեր, կտ ո րե զեն, հսրդուստներ, անասուններ։

Գ ա ղթ ա կանն ե րի այդ խմբի մեջ էր \ն ա և մի դե ղե ց ի կ հայուհի, իր հինդ 
որդիների հետ։ Ամեն անգամ նրանց մ ո տուէ անցնելիս չէէ: կա րո ղան ո ւմ հիաց­
մունքս ու հուղմունքււ պահել։ Երեխաներից մեծը հիվանդացել էր փորլուծով։ 
Տարա մանկական հիվանդանոց, բայց չփ րկվե ց... Իրար հետևից մեռան նաև 
նրա երեք սևաչյա եղբայրները... Մայրը ամեն մեկին պատանք էր կացել 
իր հագուստներից ու դիակները շարել կողք-կողքի...

Մ է։ երկու օր հետո այցելեցէ: նրանց։ Մայրը պատանքում էր վերջին զա­
վակին, հադուստէ։ վերջին պատառիկով։ Գրեթե մերկ էր: Եվ որովհետև թելը 
վերջացել էր, իր երկար, սաթի պես սև հյո ւսքե րի ց քաղել, անցկացրել էր 
տսեզին ու կարում էր...

•Բարացա տեղումս։ Հետո երերացի։ Բայց ուժերի լարումով հավաքեցի 
ինձ... Ի՞նչ անել... կյանքումս ինձ այդպես խեղճ երբեք չէի զգացել ոչինչ 

չէի կարող անել...
Քայլեցի։ Աչքերս նորից մթնում էին: Գոռալ չէէ։ կարողանում: Մշուշա­

պատ հայացքիս առաջ մեկը մյուս է: հետևից հատ-հատ երևացին տեսածս 



բոլոր ս ա ր ս ա ւին ե ր ը ։ Հետո խառնվեցին իրար ս ևակնա ծ խաժամուժի մեջ և 
սկսեցին խելագար վազքով պտտվել Շողակաթի, Հռիփսիմեի, Մայր տաճա­
րի» Զվարթնոցի շուրջը' գնալով ավելի դաժան մոլեգնությամբ, ավելի խ ա ռ- 
ն ի ճ ա ղ ա ն ջ [ո լ ր տ ո ց ո վ...

Մի երկու օր հետո ինձ գտա խիֆլիսում, ծանոթներից մեկի տանը։ Տես­
նելով, որ հ ո գե կան հ ի վան գութ յան նշանն ե րն ակներև են, ընկե րնե րս ինձ 
շտապ հասցրել կին Թիֆլիս..»

Ս'իֆլիսում կարծես ամեն ինչ կարգին էր։
Մ ե լիք-Ազա րյանն երի տանը, Գոլովինսկի պրոսպեկտի վրա, սենյակ 

վարձեցի։ Սի կերպ ուշքի եկա ու աշխատանքի անցա։
Շուկաները լիքն էին' նատյուրմորտի համար ընտրություն անելու ծով: 

Սկսեցի մրգերից, որոնք գեղեցիկ են ինչպես ծաղիկները:

Հան դի պո ւմ էի Ս ո ւր են յան ց ին, Թ ա դևո ս յան ին, Շ ա ր բա բչյան ին, Մերլե֊ 
մեղյանին և այլ ն կա րի չն ե րի: Թ ե բլեմ ե ղյանն այստեղ էր ե կ ե / հայ կամավոր­
ների և ռուսական զորքե րի հ ե տ, որ թողել էին Վանը։

Արդեն վաղուց Թիֆլիսում գործում էր հայ դրողների րնկերություն Հով­
հաննես Ս'ումանյասի դլխ ա վո ր ո ւթյա մ բ։

Հայ նկարիչների շրջանում միտք հղացավ դրո ղն ե րի օրինակով կազմա­
կերպել նկարիչների ըն կերություն։ Այդ միտքը լայն արձագանք և հավանու­
թյուն գտավ:

Հրավիրվեց առաջին հավաքը։ Նախագահ ընտրվեց Եղիշե Ս'ա դևո ս յան ը: 
ես ական ղե կա վա ր ր և ո գեշն չո ղը Վարդգես Ս ուր են յ անցն էր։ 4՝ննվեցին նա­

խապատրաստական հարցեր, ծրա դի ր կազմվեց: Ս ո լո ր ը մի մարդու պես 
մտան ընկերության մեջ, բացի մեկից' Գևորգ Սաշինջադյանից: Փանոս Ս'եր- 
լեմեղյանը, որ ընկերության ակտիվ կազմակերպիչներից մեկն էր, ոչ մի 
կերպ չկարողացավ համոզել Ս աշինջա ղյան ին։ Վերջինս ոչ միայն հրաժար­
վեց անցնել ընկերության շարքերը, այլև առհասարակ դեմ էր այդ միջոցառ­
մանը: նա հանդես եկավ մամուլում, աշխատելով տեսական հիմնավորում 
տալ իր վերաբերմունքին։ Գտնում էր, որ «արվեստը հայրենիք չունի)), ար­
վեստը ազգային սահմաններ չի ճանաչում և այլն և այլն։

Տ աշինջա ղյան ի կարծիքի դեմ հրապարակով ելույթ ո ւն ե ց ա վ Ալ. Շիր֊ 
վան զա դեն։ ևա ցույց տ վե ց, որ ընկերության կազմակերպումը հայ մ շա - 



կույթի պատմության ամենակարևոր էջերից մեկն է, նկարչական արվեստի 
զարգացման, ժողովրդի էսթետիկական ճաշակի բա րձրացմ ան խթաններից 
մեկը։ Շիրվանզադեն նշեց, որ առանց ազգային հողի, ազգային տրադիցիա­
ների պահպանման և առաջմղման համամարդկային կուլտուրա չի ստեղծ­
վում, նշեց, որ կոսմոպոլիտիզմը արվեստի առաջխաղացման թշնամին է' 
Գրողի այս միտքը համընդհանուր հարդանքի արժանացավ։

Ընկերության աշխատանքներին կարող էին մասնակցել նաև այլազգի 
արվեստագետներ։ Եվ իսկապես, կազմակերպվող պարբերական ցուցահան- 
դեսները ինտերնացիոնալ բնույթ ունեին և մեծ հետաքրքրություն էին առա­
ջացնում Կովկասի հասարակայնության շրջաններում։

Այդ ցուցահանդեսները ո րոշա կի ո րեն առաջ բերին կե րպա րվե ս տ ի քն­
նադատության անհ րաժեշտության խն դիրը: Այս դործում Վ. Ս ուրենյանց ի > 
Գ. Լևոնյանի հետ միասին անգնահատելի ծառայո ւթյուններ ունի մեզանում 
Ալ. Շիրվանզադեն։ Էին ե լո վ բարձր ճաշա կի և լայն դիտելիքների տեր, նա 
ակտիվորեն մամուլում հա Ադես էր գալիս քնն ա դա տ ա կան-բա ց ա տ ր ա կան 
հոդվածներով, վերլուծում էր ցուցահանդեսները։

Այդ ըն կե րո ւթյո ւն ը հայ ժողովրդի ինքն ահ ա ս տ ա տ մ ան երևույթներից 

մեկն ՛էր և պատմական խոշոր արժեք է ն ե ր կա յա ցն ո ւմ ։ Ե են դան ի մնացած 
ժողովուրդը հոգևոր միասնությամբ ցանկանում էր փարատել իր ծանր ող­
բերգությունը.

Սկսվեց իմ կյանքի նոր էտապը, որ ծնվեց ցնցող դեպքերի հրե կրակում?

Թիֆլիսում բացվեցին նոր սրճարաններ' բարեգործական նպատակով? 

Երճարւսններում հասարակական կարգով ծառայում էին հայ կանայք ու աղ­
ջիկներ: Մտավորականությունը հավաքվում ՛էր այդ այսպես կոչված «Մի բա­
ժակ թեյ)) սրճարաններում: Գրողներ, ժուռնալիստներ, նկարիչներ, երբեմն 

էլ քաղաքական գործիչներ հանդիպում էին, զրուցում:
Սրճարանի կարկառուն դեմքը Շիրվանզադեն էր, որ միշտ ղալիս էր 

դստեր հետ. Առհասարակ «Բաժակ թեյում» երիտասարդությունը հանդիպում 
էր անվանի շատ մարդկանց հետ։ Հանդիպումները, զրույցները, երեկույթներն 
անցնում էին արտակարգ ջերմ, արտակարգ հոգատար մթնոլորտում։ թ՛ե տա­

րեցները, թե երիտասարդները' բոլորն էլ ապրում էին միասնական կյանքով, 
հարազատների պես։ Պարզ բան է։ Հայ ժողովուրդը սգում էր ջարդերի ողբեր­
գությունը, իսկ սուգը մի տեսակ ավելի է մոտեցնում, ավելի ներող ու ավելի- 

հոգատար է դարձնում մարդկանց։
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Երեկույթներից մեկում ուշադրությունս գրավեց սև հագուստով մի աղ- 
ձիկ> որը նստած էր դիմացի սեղանին, երաժշտության ուսուցչուհի Նինա 
■Ալեքս ան դրո վն ա Ասլամաղյանի և ռեժիսյոր •Բափանակյանի հետ: Հմայիչ էր' 
պոչավոր աչքեր, գեղեցիկ գլուխ, հ րաշա կե րտ վիզ, հոլանի ուսեր, նրբադեղ 
թաթիկներ, պլաստիկ մարմին, պարզ, ընդդձուն դիմագիծ: Բնական ազնիվ 
սեթևեթանքը միահյուսվում էր նրա հնչեղ ծիծաղին: Արվեստի մի կենդանի 
ստեղծադործություն, որից կտրվելն իսկապե ս դժվար էր:

Ասացին, որ Ղազարոս Աղա յան ի դուստրն է:
Ծանոթացրին։ Առաջին իսկ հանդիպումն ինձ համոզեց, որ Լուսիկ Աղա֊ 

յանի արտաքին հատկանիշները նրա հազվագյուտ ն ե ր աշխ ա րհ ի ճա ռա գայ­
թս ւմն ե րն են։

Սրճարանի իմ հաճախումները, հոկտեմբերի 14-ի երեկոյան Լուսիկ Աղա֊ 
յանի հետ հ անդիպելուց հետո, ստացան նոր իմ ասս։: Արդեն ո րոշա կի նպա­
տակ ունեի հանդիպել նրան• ••

Մեր միջև չստեղծվեց սիրո ա յն ս են տ իմ են տ ա լ ու երկարածիդ պատմու- 
Մյոլնր, ինչ սովորաբար ն կա րա դրո ւմ են վեպերում։ Դա մի սովորական, 
յւլարղ, շատ վաղուց իրար հարազատ մարդկանց հանդիպում էր, հարազատ- 
1յեր, որոնք միայն պատահականությամբ, կարծես ժամանակավորապես բա­
ժանվել էին միմյանցից:

Զգում էի ինչ-որ նոր երջանկություն: Աշխարհը նոր գույներ ու նոր բո­
վանդակություն ստացավ։

Լուսիկ Աղա յանը Հո վն ան յան օ ր ի ո րդա ց դպրոցում ուսուցչուհի էր և շատ 
համեստ միջոցսերով էր ապրում։ Հոր մահից հետո նրա կյանքը այնքան Էէ 
հաջող չէր դա ս ա վո րվե լ: Գ իմն ա ղի ան ավարտելուդ հետո ստիպված էր եղել 
չշարունակել ո ւսո ւմ ը, անմիջապես ծառայության մտնել հետևելով եղբորը' 
Մուշեղին: Նյութական միջոցներ չունենալով, վերջինս թողել էր Պետերբուր- 
դի կսնսերվատորիան և Միֆլիսում անցել ուսուցչական աշխատանքի:

Բնչպես եղբայրը, Լուսիկն ուներ հրաշա լի լսողություն և ձայն: Աղատ 
ժամերին դաշնամուրի դասեր էր առնում Ա սլա մ ա զյ անի ց , իսկ ձայնը մշա­
կում էր Բ^իֆլիսի լավագույն դասատուներից մեկի' Բ յա դնովի մոտ:

Լուսիկը սիրված աղջիկ էր թե' դպրոցում, թե ընկերների շրջանում: Ուներ 
մարդկանց հիացմունք պա աճառելու բոլոր բա րեմ ասԱութ յունները։ Չդիտակ- 
ցելով իր ան ս ահ մ ան հմայքը, նա նույնքան համեստ էր, հասարակ, ինչքան 

հմայիչ։
Այդ շրջանում իմ նյութական հնարավորությունները խիստ սուղ էրն։
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Ունեցածս դրամը եղբորս մոտ էր, իսկ նրա գործերը ասհաջող էին դնում։ 
Բացարձակապես կոպեկ չունենալով դրպանումս և հույս չունես ալով ի ֆ լի­
սում որևէ վաստակ ունենալ, ստիպված էի գնալ Մոսկվա մասնակցելու տեղի 

ցո ւցահանդեսներին։
Մոսկվա գնալուց առաջ Լուսիկն իր աշխատավարձից խնայա ծ գումա­

րով պատվիըեց երկու մատանի' թվագրված 14 հոկտեմբերի, 1915 թիվ մեր 
հանդիպման առաջին օրը..*

1916 թվականի ձմ ռան ը կազմակերպված ցուցահանդեսում իմ երկերն 
ընդունվեցին արտակարգ ջերմությամբ, նյութական գործերս կարգի ընկան։

Այդպիսով Վերջին ան դա մ մասնակցեցի <Ժձւ1թ ֊ի ցուցա­
հանդեսին։ Իմ ց ո ւց ա դրա ծ գործերից առանձնապես հետաքրքիր էր ((Ալ. Ծա- 
տուրյան ի դիմանկարը))։ Այդ գիմ ան կա րո ւմ ինձ հաջողվել ւէր տալ ոչ միայն 
բնորդի արտաքին սուր նմանությունը, այլև նրա մ ա րդկա յին գեղեցիկ հո­
գին։ Ծ ատուրյանի տիպիկ հայկական դիմագիծը, մաշկի դալուկ թխավուն 

դույնը, լայն, սև հոնքերի տակ ընդգծվող խոր, մտածկոտ սև աչքերը, բարակ 

բեղերը ու կարճ կտրած մորուքը, լայն, մեծ ճակատը, որից սկիզբ էին առնում 
և ետ շարժվում սև գանգուրների ալիքները, պոզան, նուրբ, պլաստիկ ձեռքը 
բոլորն այնքան պարզ էին արտացոլում կատարյալ արտիստ ,սձդ մարդու 
ներքին էո ւթ յո ւն ը ։

Նա բանկում հաշվետար էր։ Դա նրա եկամտի միակ ա ղբյուրն էր: Բա­
նաստեղծը հաշվետար' հայ մտավորականի դառն ճակատագիր...

Մոսկվայում հաճախ էի հանդիպում նրան և միշտ էլ Կուղնեցկի կամրջի 
"՚ին սըաճա բանում («Տ ր ա մ բլե )) ), իսկ առաջին համաշխարհային պատերազմի 
ժամանակ հայ գաղթականներին օգնող կոմիտեի աշխատանքներին ակտի­
վորեն մասնակցելիս։

Այգ շւի ո ւմն ե րն ինձ հնարավորություն էին տվել մ ան ր ա մ ա սն հետաղռ- 
տել նրա բնավորությունը, մարգկային հատկանիշները, արտաքին դիմագիծը, 
և դիմանկարը հաջող ստարվեց։

Այդ շրջանում կազմակերպվեց մի այլ ցուցահանդես, բարեգործական 
նպատակով, որին մասնակցում էին շատ արվե սաագետներ: Ցուցահանդեսը 
կոչվում Լր «Մ ո ս կվայի նկարիչները պատերազմի զոհերին))։ Դա հին և ոչ 
այնքան որակյալ նկարների վաճա ռք-ց ո ւց ահ ան դե ս էր։ Ոչ մի աշխ ա տանք 
չվաճառվեց։

Իսկ պատերազմը շարունակվում էր, զոհերի թիվը մեծանում, միլիոնա­

վոր մարդիկ դժբախտանում։ Իսկ որոշ մարդիկ լցնում էին գրպանները։
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Մոսկվայում ինձ հյուր էի զգում։ Մտքերս Միֆլիսում էին։ Զգում էր 

հարս-վը: Համարյա գործ չէի անում։
Մի օր պատահաբար հանդիպեցի Ա. ե. Տոլստոյին։ Նոր էր տեղափոխվել 

Պ ետերբուրգից և ապրում էր Նովին սկի բուլվարում, իշխան Ս. Շչերբակ„վի 
տանը, որ կառուցվել էր Ալ. ա մ ան յան ի նախագծով։

Կարճ ժամ տնակի ընթացքում հասցրի նկարել Տոլստոյի կնոջը' Աոֆիա 
Դիմշ^ին, որին նույն ժամանակ նկարում էր նաև Ն. Միլոտին և պատրաստ­
վում էր նկարել Ս. Նուստոդիևը։

նկարիչների մի տեսակ մրցություն էր։

Սոֆիա Իսակովնային ես նկարեցի բազմոցի վրա թիկնած, բնորոշ 
ծիծաղը դե մ ք ին: Գիմ անկա րը հաջող և էքսպրեսիվ ս տ ա ց վե ց ։

1916 թվականի ապրիլի սկղբին Մոսկվտյից ճանապարհվեցի Միֆլիս։

Աւգրիլի 17 ֊ին պսակվեցինք գյուղական եկեղեցում: Արարողությունը, 
ժեր խնդրանքով մեծ կրճատումներով, վարեց Ղազարոս Աղա յանի հին ըն- 
կերը՝ դյուցազնի տեսքով դյուղական քահանան, ^իֆլիսի մոտ՝ Ծղնեթում։

Այդ թատերական արարողությունից հետո, վկաների՝ Գևորգ Միանսար- 
յանի և Լուսիկի մոր հետ միասին գյուղից դուրս եկանք, հասանք կանաչ մար­
գագետին և ուրախ ժամանակ անցկաց րինք։ Խմում էինք կարմիր գինի։ Գա 
մեր կյանքի երջանիկ օրերից էր' պարզ, արևոտ մի օր։ Հեռվում ձգվում էր 
Վրաստ ան ի լեռնային պե յզաժը' Կազբեկի ձյունափառ գագաթի օրհնության 
ներքո...

* * *
Աշունը կյանք էր մտել և լեռների ու սարերի վրա թափել իր բազմա­

զան դույները, որոնք հրդեհվում Վին արևի ճառագայթների տակ։ Ես ծաղիկ­
ներ էի նկարում։ Ւ նչր կտրող է ավելի գեղեցիկ լինել, քան մարդու կյանքը 
գարդարող ծաղիկը: Լեռնե րում, ձորերում, դաշտերում և նույնիսկ քա ղաքում' 
փողոցներում, եռուզեռից հողնած, ծազկավաճառների մոտով անցնելիս, ծա­
ղիկներ տեսնելով անմիջապես լցվում ես ուրախ տրամադրությամբ: Ինչ֊ 
քա ն գեղեցիկ են պարտեղներից քաղված ծաղկեփնջերը: Գույների այն մաք­
րությունը, թափանցիկությունը և խորությունը, որ մենք տեսնում ենք ծա­
ղիկների մեջ, կարելի է տեսնել միայն գեղեցիկ թռչունների փետուրների և 
պտուղների վրա։

Նկարչության մեջ դույնը առաջնակարգ նշանա կություն ունի։ Եթե ար­
վեստագետը գույն չի զգում, ապա նրա «գեղանկարչական» գործերից տխրու֊
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թյուն է բուրում։ նկարիչը պետք է սիրի իր ներկերը և կարողանւս օգտագոր­
ծել նրանց արադ ու մեծ զգուշությամբ' ըստ հնարավորին խուսափելով շատ 
խ ա ռն ո ւմն ե ր ի ց ։

Աքն ամենը, թնչ մենք տեսնում ենք, արևից լուսավորվելով դույն է ստա­
նում' միշտ ո րոշա կի, բայց և միշտ դժվարահաճ։ Նկա րիչն իր սլա լիտր ան 
պիտի դիտի որպես մի ծաղկանոց և կարողանա հմտությամբ, իսկական պար֊ 

■տ իղպանի նման վերաբերվել նրանց։ Նա ցողան ալ պա լի տ ր ա յի ց քաղել ա յն 
■ դույները, որոնք կտավի վրա դնելիս ա րա ահ տ յա են ցանկացած ապրում ը, բո­
վանդակությունը' մեծ վարպետություն է։ Գույնը պետք է արտահայտի մեր 
մեջ ապրող կյանքի բովանդակությունը։ Մեր ստե ղծադործա կան երևակայու­
թյունը մարմնավորվում է դույների ու ձևերի մեջ:

■X* 7? "X՜
Հին Ո'իֆլիսը Նռվկասի ա մ են ա յո ւր օ րին ա կ ու գեղեցիկ քաղաքներից 

■մեկն է։
Քաղաքի հետաքրքիր վայրերն էին հայկական շուկա յի, Սիմոնի տա­

ճարի և Մայդանի շրջանները։ Փողոցի եռուզեռն ու տիպաժը, առհասարակ 

թիֆլի ս յան անկրկնելի կո լո րի տ ը' նկարելոլ այնքան բան կար։ Բայց ստեղ­
ծագործական աշխատանքի պայմանները աննպաստ էին։ Առօրյա հոգսերը, 
արտաքին հանգամանքները անընդհատ խանգարում էին։

1916 թվականին Լուսիկի հետ գնացինք Նոր֊Նախ իջևան և մնացինք ույն- 
■ տեղ ողջ ձմեռը, որովհետև Մոսկվա մեկնելու հնարավորություն չունեինք։ 
Հենց այստեղ էլ, 1917 թվականին, նոր տոմարով հունվարի 26֊ին ծնվեց մեր 
անդրանիկ զավակը' Սարիկը (Սարդիս)։

Գարնանը ստիպված վերադարձանք Քիֆլիս, արդեն երեքով։ Մեծ դժվա­

րությամբ տեղավորվեցինք այսպես կոչված «Խլեբնոյ պլոշչադի» վրա, մի 
անհ ա րմ ա ր բն ա կսւ ր ան ո ւմ ։ Լավ բն ա կա ր ան չէինք կարողանում վա րձե լ, քուն ի 
որ տանտերերը, ինչպես միշտ և ամենուր, խուսափում էին երեխայով ըն­
տանիքից։ Մի որոշ ժամանակ անց, Լուսիկը դարձյալ ստիպված վերադար­
ձավ Նո ր-Նա խ իջևան, իսկ ես մնացի Քիֆլիսում, ուր Լի վան դո վս կո լ գիմնա­
զիայում նկարչության դասեր էի տալիս։ Դաս էր տալիս նաև հայ նկարչու­
թյան ականավոր վարպետ Եղիշե Քադևոսյանը։

Եղիշե Թադևոսյանին դիտեի դեռ 1902 —1903 թվականներից, երբ Մոսկ- 
վայի գեղանկարչության, քանդակագործության և ճարտարապետության 
ուսումնարանի ուսանող էի։ Այդ տարիներին Մոսկվայում որոշ դեղարվես- 

■ տական ընկերություններ մրցանակներ էին տալիս ց ո ւց ա դրվա ծ որակյալ 
նկարների հեղինակներին։ Ուսանողներիս, իհարկե, շսւ տ էր հետաքրքրում, 
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թե ովքեր են մրցանակ ստացողները։ Ահա մի անդամ էլ հայտարարվեց, որ 
երկու նկարի համար մրցանակ է շահել իմ հայրենակիցը' Եղիշե Մադևոս֊ 
յանը' Պոլենովի աշակե րտն ու բարեկամը։ Նկարներից մեկը կոչվում էր 
«Կեսօրյա ճաշ)), իսկ մյուսը'' «Քարոզ մոլեռանդներին))։ Երկուսն էլ սյուժե֊ 
տային֊պատմողական գործեր էին: ճիշտ է, նկար ստեղծելու այդ եղանակը 
խիստ տրադիցիոն էր, կրկնված, բայց Թադևոսյանի հմուտ կա տ ա րմ ան շնոր­
հիվ անախրոնիկ չէր թվում։

Առաջին ի սյուժեն հետևյալն էր: Գաղթական հայ երեխաները հերթի են 
կանդն ած և ճաշ են ստանում։ Նրանցից մեկր ճան ա սլա րհ ին պատահաբար 
ջարդել է ճաշով լի ամանը: Հավերը հարձակվել և ուտում են ճաշը, իսկ երե­
խան ընկած է դե տնին և աղե կտուր լաց է լինում։ Պատկերը բավականին հու­
զիչ էր: Լավ հիշում եմ, նկարը կատարված էր պլեներային եղանակով, արե- 
վոտ օրվա լավ ղդացմամբ և ընդհանրապես Թադևոսյանի գունանկարչությա­
նը հատուկ նուրբ ճաշակով։ /’ր այդ հատկանիշներով նկարը գրավել էր ար­
վեստի տ մ են ա պահ անջկո տ դն ահ ա տ ո ղն ե րին ։ Դա ինձ շատ էր ուրախացնում' 
հեղինակը ամբողջ հոդով կապված էր հայրենիքի հետ և ոչ միայն նկարի 
թեմսւյով, այլև կոլորիտի զգացողությամբ հայ էր:

Երկրորդ նկարի թեման ևս կապված էր հայկական ջարդերի հետ: Լուս­
նյակ գիշեր է։ Ինչ- որ մի կասկածելի ճառախոս շուրջն է հավաքել մուսուլման 
մարդկանց, իր քարոզով ցանկանում է նրանց մեջ արթնացնել նացիոնալիս­
տական ֊կրոնա կան բնազդներ: Այս գործը ևս ուժեղ տպավորություն էր թող­
նում: Մի տարի անց ոլրիջ մի հայ նկարիչ (Նահւսպետյան ազգանունով) 
նույն թեմայով կտավ ներկայացրեց, բայց վատորակ։ Երևում էր, որ հեղի­
նակը ներքուստ չի ապրել թեման, այլ ազդվել է Մադևոսյանից ու հորինել։ 
Իացի այդ, որտեղի ց նրան թադևոսյանական նուրբ դունազգացողությունն ու 
վարպետությունը»,.

Նկարն այնքան անհաջող էր, որ իրեն հարգոդ որևէ քննադատ կամ ար­
վեստասեր թույլ չէր տա խոսել նրա մասին։ Քայց արի տես, որ այդպես չե­
ղավ: Մևհարյուրա կային մի լրագրող մոսկովյան բուլվարային թերթերից մե­
կում հանդես եկավ Նահ ա պետ յան ի դեմ և, առիթն օգտագործելով, վիրավո­
րական խոսքեր գրեց առհասարակ հայ ժ ո ղովրդի հասցեին։ Այդպես էր' և 
Վ ալերի Բբյուսովներ կային, և' վելիկոռուսական շո վին ի ղմ ո վ վարակված 
ա յլսւն դա կն ե ր ։

Թադևոսյանի նկարների տպավորությունը մի և այդ շառլատանի լկտիու­
թյունը մյուս կողմից շատ ազդեցին վրաս և հայրենիքի, ժողովրդի հետ սեր­
տորեն կապվելու ջիղը ավելի ուժեղացավ մեջս:
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Դժբախտաբար Ե. Բ* ա դևո ս յան ի ս,յղ֊ հաջողությունից հետո նրան այլևս 
համարյա չհանդապեցի ցուցահանդեսներում: Մոսկվայում ամուսնացել և վե­

րադարձել էր հայրենիք' էջմիածին: Ստեղծագործական աշխատանքով ապ­
րելու ոչ մի հնարավորություն չունենալով, նյութականն ապահովելու համար 
ուսուցչություն էր անում Գևո րգյան ճեմարանում: Դա ն կա րի չ-ս տ ե ղծա դո րծ ո- 
ղի համար աննպաստ վիճակ էր' միջավայր չկար, կտրված էր կերպարվեստի 
կյանքից:

Առժամանակ անց Բադևոսյանր ընտրեց չարիքներից փ ոքրա դույն ը' հիմ- 
նըվեց Բ1 ի ֆ լիս ում' շարունակելով նկարչության ուսուցչի իր աշխատանքը։ 
Դարձյալ ստիպված էր ստեղծագործել աղատ ժամերին: Բայց էլի ինչե ր կա­
րող էր ստեղծել հոդով, բնավորությամբ, աշխարհայացքով հայ, բարձր կուլ­
տուրայի տեր ա (դ մարդը, եթե ամբողջովին սիրած գործին նվիրվելու հնա­
րավորություն ունենար:

Այդ ժամանակ Բ'իֆլիսում կային այլ նկարիչներ էլ հայ, վրացի, ռուս: 
Բայց Կովկասում ամենից ավելի հեղինակավոր էր Գևորդ Բ աշինջա ղյան ը, որի 
նկարները, հակառակ Բ' ա դևո ս յան ի դո րծե րի, նրան թուլլ էին տալիս ապրել 
աղատ ստեղծադործողի կյանքսվ' պատվերներ ինչքան ուզես,,•

Բայց ինչո՞ւմն էր բանը: Բադևոսյանի նկարները որակ չունեի՞ն: Ունե­
ին, այն էլ շա՛տ բարձր: Խնդիրն այն է, որ այդ երկու նկարիչներից Բաշին­
ջա ղյան ի դո րծե րը լիուլի հ ա մ ա սլ ա տ ա ս խ ան ո ւմ էին ժամանակի թիֆլիս յան 
հ ա ս ա բա կա յն ո ւթյան ճաշա կին ու էսթետիկական ըմբռնումներին, իսկ երկ­
րորդը պա ականում էր այն նկարիչների թվին, որոնց արվեստը նոր էր տեղի 
դիտողների համար և անհ ս։ ս կան ա լի: Չնայած Բ՝ տ դևո ս յան ի՝ դույնի, նկար­
չական արվեստի սկղբունքների կիրառումնե րը տրվեստի ընդհանուր զարդար­
ման տեսակետից վաղուց արդեն սովորական էին, այնուամենայնիվ դեռ բա­
վական ժամանակ էր պահ անջվո ւմ, որպեսզի դրանք ընդունելի դա ռն ա յին 
Աո վկա սի նման մի վայրում:

Գուցե հենց ստեղծագործական մեթոդների տարբերությո ւնն էր պատ­
ճառը, որ Բաշինջաղյանը և Բադևոսյանը առանձնապես մոտ չէին իրար: հա- 
շինջաղյանն ուներ իր շրջապատը, Բ'ադևոսյանը' իր: Լավ է, որ այսօր նրան­
ցից յուրաքանչյուրը դր ա վո ւմ է իր համապատասխան տեղը և ե ր կո ւսն էլ 
մտել են հայ արվեստի պատմության մեջ:

Մոտ լինելով Բ'ադևոսյանին, ոչ մի անդամ անձամբ չեմ հանդիպել Բա- 

շինջաղյանին: Իհարկե դա պ ա տ ահ ա կան ո ւթ յո ւն էր, ո րովհետև բարեկամա* 
կան մտերմություն ունեի հայ շատ նկարիչների, ասենք' Բե րլեմ եզյանի, Սու* 

րենյանցի, Արծաթբանյանի և այլոց հետ, անկախ այն բահից, թե էսթետի­

կական ինչ դիրքերի վրա էին կանգնած նրանք: 
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Սովետական իշխանության հաստատումից հետո էլ Թադևոսյանը մնաց 
Թիֆլիսում և շարունակեց մանկավարժական աշխատանքը տեղի դեղարվես- 
տի տ կ ա դե մ ի ա յո ւմ ։ Բայց գոհ էր։ Նյութական կարիք այլևս չուներ: Անսահ­
մանորեն սիրված էր ուսանողների, նկարիչների կողմից։ Լարված աշխատում 
էր, մասնակցում ինչպես Վրա ստանում, այնպես էլ Հայաստանում կազմա- 
//երպ վող ցո ւցահա ն դե ս ների ն ։

Այդ տարիներին էր, որ նա ստեղծեց իր լավա դույն գործերից շա տ ե րը , 
հրաշալի էտյուդները, որոնց մեջ արվեստի իսկական գոհարներ կան: Բ* ա ֊ 
գևոսյանն ամենից ավելի դրսևորվել է հենց էտյուդների մեջ' արտահայտե­
լով ջերմ լիրիզմով լեցուն իր հուղաշխարհը։ Գույնի նուրբ ղդա ց ո ղո ւթ յո ւն 
ուներ և կա րո ղա ց ա վ մերձենալ ի մ պ ր ե ս ի ոն ի ղմ ի ս կ ղր ո ւն քն ե ր ին , կարողացավ 
լուսային, գունային մաքուր թրթռումներով փոքր շափի էտյուդների մեջ ար­
տացոլել հայրենի բն ո ւթ յան գողտրիկ անկյունները' այնքան վճիտ ու հ ա յ- 
կ ա կ ա ն :

Ի դեպ, էտ յո ւդի մասին։ Էտյուդը վիճա բ ան ո ւթ յո ւնն ե րի շա տ առիթ է տվել? 
Մինչև այժմ էլ կան հետամնաց մարդիկ, որ սուր են ճոճում էտյուդի հ անդեպ? 
Ինձ էլ են շա սւերը մ ե ղա դրե լ և մեղադրում են, ինչպես իրենք են սիրում ասել? 
«էտյուդիղմի» (հնարուէի և միանգամայն անմիտ բառ) մեջ։ Կարող են մե­
ղադրել' վերջապես ամեն մարդ իրավունք ունէ։ ասելու իր կարծիքը: Հարցը 
բոլորովին էլ դրանում չէ։ Բայց ց ա վա լին, կաս էէ։ վտանգավորը, ա յն է, որ 
նման կարծիքները վնաս են բերում ժողովրդի, հատկասլե ս աճող երիտասար­
դության էսթետիկական դաստիարակման գործին։ ճիշտ է, արվեստի ընդ­
հանուր զարդացումը միշտ էլ ընթանում է իր բնտ կան օրինաչափությամբ և՛ 
արխիվ է նետում ամեն մ է։ տ դե տ, հետամնաց և ս էս ա լ կարծիք։ Բայց արվեստի? 
աստիճաններին նոր ոտք դնող ոչ բոլոր պատանիներն ու երիտասարդներն ենր 
որ կա րո ղան ում են սևով սպիտակէ։ վրա դրված արվեստագիտական հոդվածի՛ 
կամ գրքի մեջ կո ղմնո րոշվել, վերցնել լավը կամ դեն նես։ել սէսալը: Չէ ոը 
մարդը հավտտում է դրվածին։ Այս առումով էլ, էտյուդի մասին եղած ոչ ճիշտ 
տեսակետը էս ան դա ր ո ւմ է նաև արվեստէ։ երիտասարդ կ ա դր ե ր էւ պատրաստ­
մանը։ Մ ԷՀ թե պարզ չէ, որ սէսսւլէւ գիտակցումը դեռ չէ։ նշանակում նրա վե­
րացումը և իր սէսալր հասկացող արվեստագետի համար հեշտ չէ թոթափել 
նրա ազդեցությունը: Իսկ ժում ան ա կը չէ։ սպասում։

/'/7 կարծիքով, էտ յո ւդէ։ հ ա կա ո.ա կո ր դն ե ր ի սէսալը կա յան ո ւմ է հ ե տ ևյա - 
լում։ Նա էս, նրանք չեն հասկանում շատ հասարակ մ է։ բան, որ երբ նկարիչը 
սիրում է էտյուդներ անել կամ շատ էտյուդներ նկարել, այդ չէ։ նշանաէլում, 
թե նա դեմ է, ինչպես ոմանք են սիրում ասել, «պեյղաժ-պատկերին» ։
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Երկրորդ, նրանք հեռու են պատմության դասիր։ Սառչելով հէն, շատ 
հին պատկերացումից, ասում են, թե էտյուդը իբր միայն հում նյութ, էքս­
պերիմենտ, նախապատրաստական աշխատանք, անավարտ ոչ ամբողջա­
կան, ոչ լիարժեք գործ է և այլն և այլն: Ապա ո ւր մնաց արվեստի զարգաց­
ման, նրա տարբեր շրջանների հատկանշական գծերի, արվեստի մեջ կատար­
վող փոփոխությունների և ն ո րո ւթյան հասկացողությունը։ ճիշտ է, ան ց յա լ֊ 
ներում էտյուդը արվել է արվեստանոցում կատարվելիք գործի համար իբրև 
նախապատրաստական աշխատանք (չնայած մեծ վարսլետներից մնացել են 
էտյուդներ, որոնք չեն զիջում նրանց մեծ պատկերներին և հաճախ ավելի 
ուժեղ են, քան մեծ պատկերները)։ Բայց չէ՛ որ, ինչպես շատ ժանրեր, ար­
վեստի տեսակներ, մեթոդներ և այլն իրենց օժան դա կ երկրորդական դերից 
պատմության զարգացման հես։ մեկտեղ աճել ու ձեռք են բերել միանգամայն 
ինքն ո ւրո ւյն արժեք: Եվ դա եղել է օրինաչափ' ըստ ժամ ան ա կի հասարակա­
կան, էս թ ե տ ի կա կան պահ անջի: Այդպես շատ հաճախ է լինում նաև գաղա­
փարների, գիտական մտքի զարգացման ընթացքում:

Այդպիսի մի օրինաչափությամբ, 19-րդ դարի երկրորդ կեսից սկսած, 
առավելապես ֆրանսիական նկարիչների ջանքերով, էտյուդը մտավ իր կյան­

քի երկրորդ էտապը ստանալով նոր որակ ու արժեք: Էտյուդ նկարողն այլևս 
իր այդ գործը չէր անում իբրև նախապատրաստական աշխատանք, այլ դի­
տում էր որպես վերջնական արդյունք: Փոխվեց էտյուդի ֆունկցիան և այս 
հողի վրա էլ ստեղծվեցին փայլուն ստեղծադործություններ, որոնք այժմ զար­
դարում են աշխ ա րհ ի լավագույն թանգարանների սրահները: Եթե հետևենք 
էտյուդի հակառակորդներին, ապա պիտի այդ սրահներից հանենք Մ ան ե ի, Ս ո- 
նեի, Վալենտին Աերովի, Ս, Սորովինի և այլ մեծ նկարիչների շատ գործերը։ 
Ե նչ կստացվի, եթե մի օր Երևանի պ ա տ կե ր ա ս ր ահ ի էքսպոզիցիայից իջեց­
նենք Ս. Առաքե լյան ի, Ե. Թա դևո ս յանի էտյուդները,.»

էտյուդի քննադատների նոր մեղադրանքից խուսափելու համար շտապես 
նշել, որ չի վերացել էտյուդի նախնական' որպես նախապատրաստական աշ­
խատանքի, ֆունկցիան: Եվ ինչո՛ւ վերանա։ Այո, երևակայությամբ արվես­
տանոցում նկար ստեղծելու համար պետք է անել էտյուդներ' ուզած տիպա- 
ժը, ուզած խարակտերը, համապատասխան մ իջավսւ յրը այլ կերպ գտնել 
հնարավոր չէ: Այս դեպքում խնդիրն ուրիշ է, այս դեպքում նկարիչը կարող 
է Հևրցնել օբյեկտից միայն ու միայն այն, ինչ հարկավոր .է իր մտահղա­
ցումը իրականացնելու համար, կարող է միակողմանի մոտեցում ունենալ 
նկարվող օբյեկտի նկատմ ամ բ կամ զուտ էքսպե րիմ ենտ կատարել ուսում­
նասիրման նպատակով և այլն: Բայց ստեղծվում են էտյուդներ և կան նկա­
րիչներ, որ էտյուդ են անում բոլորովին ոչ այդ նպատակով: Երանք էտույդ
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են անում խոր մտորումները, [ււոր զգացումները մի շնչով, մի պոռթկումով 

ամփոփելու համար:
Ւսկ ինչ մնում է էտյուդի անավարտ լինելու հարցին, ապա ծիծաղելի է 

մեր օրերում խոսել այդ մասին: Մոնեի ո ր էտյուդն է անավարտ: Թորո­
ւէին ի կամ Ե. Թադևոսյանի ո ր հաջողված էտյուդն է, որ մինչև վերջ ասված 
խոսք չի թ վո ւմ կամ կիսավարտ գործի տ պ ա վո րո ւթ յո ւն է թողնում: Կիսա­

վարտ, թույլ էտյուդներ, իհարկե, կան, բայց չէ որ էտյուդների, էսքիզների 

հիման վրա արվեиտանոցում կատարված թույլ գործեր էլ կան:
Արվեստի լավ գործը մնում է լավ' անկախ իր տեսակից, ժանրից, չա­

փից ու տեխնիկայից:

-X- * *
Պատերազմի կովկասյան ճակատը քայքայվում էր: Լքումն ու բարոյա­

կան անկումը, ծանր պայմանները ճակատայիններից շատերին ստիպում 
էին ինքնակամ վերադառնալ տուն:

Կազմակերպվում էին հայկական կամավորական դնդեր' փոխարինելու 

ռա ղմ ա դաշ տը թողած ռո ւսա կան բան ակին,..

Ո'իֆլիսում մնալն այլևս անհնար էր: Շտապեցի Ьп ր-Ն ա խ իջևան : 1918 
թվականի փե տբվարի 20-ին Ռազմս: վիրա կան ճանապարհով մեկնեցի Վլադի- 
կավկաղ: Ամբողջ ուղին կտրեցինք րե ոնս:տար ավտոմեքենայով:

-л- 7֊՜ -X-
Երբ Ո'իֆլիսից դուրս եկանք, մտածում էի, որ ճանապարհը հեշտ կանց­

նենք: Սխալվում էի: Քաղաքից ոչ հեռու հանդիպեցինք մարդկանցով լի ավ­

տոմեքենաների: Նրանք հայտնեցին, որ Վ լա դի կա վկա դո ւմ ինգուշները ձեր­

բակալում են հայերին և ռուս կազակներին: Ես միակ հայն էի մեր մեքենա­
յում: Մյուսները վրա ցիներ էին: Ուղեկիցներս հույս էին տալիս' ((Հանգիստ 
եղեք, ոչինչ չի լինի)): Ոն ական արար շատ էի հուզվում, և այդ խոսքերն ինձ 
ՔՒԼ էին մխիթարում: /’ նչ ասես որ չէր կարող պատահել այդ խառը ժամա­
նակներում: Մարդկային կյանքը գրոշի արժեք չուներ ավազակների համար:

Ռուս и ահ մ ան ա պ ահն ե ր ը ճանապարհին վերցնում էին ուղևորների մոտ 
եղած զենքերը: Տպավորությունն այնպիսին էր, կարծես թե մենք ընթանում 
էինք պատերազմական թունդ գործողությունների միջով: Մեր մեքենայի ձայ­
նը ստեպ-ստեպ խլանում էր այստեղից-այնտեղից լսվող կրակոցներից.,*

Երեկոյան հասանք Կազբեկ կայարանը, ուր պետք է դիշե րե ինք: Ւսկ 

ա ռավո տյան լինելու էինք Լարиում, որտեղից и կսվում էր ինգուշների ((իշխ ա - 
նությունը»: Մտածում էի' մնա՛'լ, թե վերադառնալ: Ո րոշե ց ի վերադառնալ։
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Բայց ինչպե ս, ինչո վ: Թիֆլիս գնացող միայն մի մեքենա հանդիպեց, այն 
էլ այնքան լիքը, որ կանգնելու տեղ անգամ չկար։ Ստիպված էի մնալ։ Բսկ 
ուղեկիցներս անընդհատ հանգստացնում էին' ((Ոչինչ չի լինի))։ Բայց ի նչ, 
Բ նչ կապ կար այդ մարդկանց բարի կամեցողության և ավաղուկների միջև, 
որոնք կարող էին իջեցնել ինձ մեքենայից և առանց աչք թարթելու այն աշ­
խարհն ուղարկել:

Տագնապի այդ ահավոր պայմաններում է՛լ ավելի էր մեծանում հարա­

զատներիս հետ լինելու ցանկությունը։
Շունչս պահած սպասում էի, թե վերջն ինչ է լինելու։ նման էի այն լո֊ 

ղորդին, որը մեծ ալիքի բերանն է ընկել և հնարավորություն չունի ոչ վերա­
դառնալու, ու ոչ էլ դիմացի ափին հասնելու և սպասում է մոտալուտ մահ­
վան. ..

Արագ ընթացքով մոտեցանք էարսին։
Մեզ դիմավորեցին ինգուշական ուղեկալի հրացանակիր զինվորները։ 

Նրանց պետն ա ր տ աք ին ո վ ին տ ե լի դեն տ մարդ էր։ Բոլորին մեկ առ մեկ սկսեց 
քննել։ Հերթը հասավ ինձ։ Մեր ավտովարորդին խնդրեցի նրան հայտնել, որ 

ես հայ եմ, ուսուցիչ և գնում եմ Ռուսաստան' ընտանիքիս մոտ։ Տեսնելով, 
ըստ եբնույթին, որ չեմ թաքցնում ազգությունս, մոտեցավ, հարդալից նա­
յեց և գլխով դրական նշան արեց: Ապա նստեց մեր մեքենան և շարժվեցինք: 
Ննո րհ ա կա լո ւթյո ւն հ ա յտն ե ց ի նրան, ինչպես և ո ւղե կի ցն ե ր ի ս, որոնք սիրտ 
.էին տալիս ինձ:

Մեր հետևից կազակներով լի մի մեքենա էր դալիս: Երբ հասավ ուղե­
կալին ու կանգնեց, ինգուշները մոռացան մեղ և մոտեցան նրանց: Թե ինչ 
■եղավ խեղճ կազակների հետ, չիմացանք։ Շարունակեցինք ճան ա պա րհ ը, 
բայց վտանգն ինձ համար դեռ չէր վերջացել։ Ամեն ինչ առջևում էր, որովհե­

տև ին դուշն ե ր ի հ իմն ա կան ուղեկա լը գտնվում էր Վլա դի կա վկա ղի ց ոչ 

հ ե ռու..«
Հասանք։ Զիավորված խումբը կանգնեցրեց մեղ ու մի ակնթարթում 2ըր~ 

շապատեց։ Նրանց գլխավորը ուշի֊ ուշով սկսեց զննել, ապա հարցրեց ((Հա­

յեր չկա՞ն ձեր մեջ))։ Նախորդ ուղեկա լի ինգուշ պետը շուռ եկավ դեպի նա 

'.ու կտրուկ պատասխանեց ո չ։

* * *
Փետրվարի 25 ֊ին տանն էի: Բոլորը լավ էին։ Միայն Սարիկը եռման ջրով 

լի թեյի բաժակը ջարդել և այրել էր ձեռքը։ Այդ դեռ ոչինչ։ Որոշ ժամանակ 
անց նա հիվանդս) ցւսվ ծանր ծաղիկով, չնայած մի քանի օր առաջ երկրորդ, 
.անդամ նախապես սրսկվել էր այդ հիվանդության դեմ։ Բախտը չէր բերում։ 
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Երեխան տանջվում էր, բայց անմռունչ տանում էր ծանր հիվանդությու­

նը։ Ամիս ու կես փակված մնաց կիսախավար սենյակում։ Այդպես էլ շարու­
նակվեց նրա կյանքը' անընդհատ հիվանդություններ, ցավեր: Ծնված °ըից 
դժբախտ էր խեղճ որդիս: Անզորությունից Լուսիկը շատ հաճախ նստում էր 
մոտը և աղեկտուր լաց լինում.,.

Գարնան մուտքը Նո ր-Նա խ իջևան ի շրջանում ինձ համար կապված է ակա­

ցիաների ծաղկման հետ...
Բարեբախտաբար այդ տարվա գարնանը Սարիկը լա վա ց ա վ, և մենք մ իա֊ 

սին գնացինք Մամ բեկ հանգստանալու:
Մինչ այդ, ըստ հ իշո ղո ւթ յան և հավաքած նյութերի, նկարել էի պա րսկա- 

կան թեմաներով գործեր, իսկ այժմ ցանկանում էի անպայման նկարել բնօրի­
նակից: Ք աղաքում տխուր էր, և բացարձա կապես հնարավոր չէր որևէ ան կյո ւն 

գտնել, որը ոգեշնչեր: Իսկ Ստմբեկում մեծ սիրով արեցի մի շարք էտյուդներ:

Աշնանը վերադարձա նո ր-Նա խ իջևան ։ Մոսկվա գնալու մասին դեռ խոսք 

անգամ լինել չէր [լարող: Քաղաքացիական կռիվների թունդ շրջանն էր: Ստիպ֊ 
վ ա ծ է ի առայժմ տեղից չշարժվել: Մարիետտա Շահինյանը, շնորհիվ իր կազ­
մակերպչական ձիրքիք այստեղ կարողացել էր բացել դե ղարվե ստա կան դըպ~ 
րոց: նրա ակտիվ մ ի ջա մ տ ո ւթ յ ա մ բ տեղում առաջին անդամ ստեղծվեց պրո­
ֆեսիոնալ նկարիչների խումբ, կաղմակերպվեցին ցուցահանդե սներ: Գա հա­
մա կրանքի արժանի և լուրջ գործ հր:

1918 թվականին նկարեցի Մ. Շ ահ ին յան ի «Օրիենտալիս!» դրքի շապիկը։ 
Նրա բանաստեղծություններին ծանո թ ա ց ե լ էի դրանից առաջ: Այդ երիտա­

սարդ աղջկա գործերը ինձ վրա թողել էին ծա ղկե փնջի տ պ ա վո րո ւթ յո ւն և 
((0 րի են տ տ լի ան » ո րոշե ց ի ղա րդա րե լ համարյա երեխայի նման, հենց ծա­
ղիկներով:

Մարիետտան շահեց հ ա ս ա ր ա կա յն ո ւթ յ ւսն ո ւշա դր ո ւթ յո ւն ր մաքուր, ռո­
մանտիկ ու գեղեցիկ իր ստեղծագործությամբ և հասարակական ակտիվ վար­

քագծով:

ժր ՀՀ՜ ՀՀ՜

1919 թվականի վերջին բոլշևիկները նորից մտան Նո ր-Նա խ իջևան ի շըբ~ 
շանը։ Քաղաքացիական կովի կարճ ժ ա մ ան ա կա մ իջո ց ո ւմ նո ր-Նա խ իջևանում 

իշխանությունը քանիցս ձեռքից ձեռք էր անցել մեկ բոլշևիկների, մեկ սպի- 
ւո ա կգվարգի ա կա ն ների։
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Կյանքը շատ ծանր էր, երբեմն անտանելի' քաղց, ցուրտ, կամայակա­
նություններ։ Հիմար պատահականություններին թիվ չկլ1,Ը> և հենց այդ ժա­
մանակ ինչ-որ բանդիտների կողմից սպանվեց նկարիչ Հմայակ Արծաթբան-

յանը։
Ըոլշևիկների գալուց հետո ես սկսեցի ղբաղվել հտյկական գավառս։դի­

տական թանգարանի կազմակերսլման աշխատանքով) Ը11 ղղ Լ՛կելով նաև Եր֊ 

վանդ Շ ահ ա զի զին ։
1920 թվականի սեպտեմբերի 30֊ին ծնվեց մեր երկրորդ որդին' թարի- 

կը (Ղազարոս)։ Նույն թվականի վերջին մեկնեցի Մոսկվա, ուր հանդիպեցի 
ընկերոջս' Ալեքսանդր Մ յա սն ի կյան ին ։ Նա այդ ժամանակ ղեկավարում էր 
« Տ ե կտ ր ան ս)) - ի վերականգնման աշխատանքը։

Մոսկվայում ինձ առաջարկվեց ղեկավարել «Վուխտեմասի» դեկորատիվ 
գեղանկարչության ամբիոնը։ Սիրով համաձայների, բայց հնարավորություն 
չունեցա ըն տ ան իքս տեղափոխել և նորից վերադարձա Նո ր֊Նա խիջևան։

1921 թվականին Ս՚ոսկվտյից Հայաստան դալիս Մյասնիկյանը կանգ 
առավ Նոր-Ն ախ իջևան ում և այցելեց ինձ։ Խնդրեցի նրան կազմակերպել նաև 

իմ տեղափոխությունը Երևան։ Նա խոստացավ: Եվ 1921 թվականի օգոստոսի 
‘էնրջին պաշտոնական նամակով հրավիրեց ինձ մաււնակցելու ռե սսլուբլիկա ֊ 
յի կուլտուրական հիմնարկների ս տ ե ղծմ ան ը։ Հա յաստ տնից մի վագոն նվեր­
ներ էր ո ւղ ա րկե լ կարմիր բանակին։ Նույն վա դոն ո վ 1921 թվա կան ի հոկտեմ­
բերի 1 ֊ին ճանապարհվեցինք Երևան։ Հինդ հոդի էինք։ Մեղ հետ էր նաև 
ավագ եղբայրս' Հովհաննե սը։

Երկու շաբաթում հասանք Երևան։
Սաստիկ ցրտեր էին։ Շրջապատում դեռ երևում էին պատերազմի հետ֊

բերը։ Նային մեծ թվով աղքատներ, անտուն մարդիկ։ Կիսաքաղց, մերկ որ֊ 
բերը վխտում էին ամենուր։ Թ ո ւրք ահ ւս յա ս տ ան ի ց փախած գաղթականնե­
րից էին։

Մեր ժողովրդի անցած բազմադարյան ուղին մի անդամ չէ, որ ընդհատ­
ել է ջա[՛ղի> ոչնչսւցման, ամեն տեսակ հորդաների ներխուժման սև կրակով։

Այդ ԲոԼորՒ9 հետո հայության մի մասը, Արադածի փեշերի փոքր հողա­
կտորի վրա և արցունքները դեռ չսրբած, դնում էր տնտեսական, ս ո ց ի ա լա կան 
նոր կյանքի հիմքերը։ Կուլտուրական շինարարության առաջին քայլերն էին 
ա բվում ։

Լուսավորության ժողկոմն իմ բարեկամ Աշո տ Հովհաննիսյանն էր։ Նա 

ինձ հանձնարարեր ձեռնարկել մի շարք հաստատությունների' հնագիտու­

թյան, կերպարվեստի, պատմության, ազգագրության թանգարանի և հնու­
թյունների պահպանության կոմիտեի կազմակերպումը։ Պետք էր հիմնադրել 
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նաև դեզարվեստական ուսումնա րան ու նկարիչների ընկե րություն։ Կարճ* 
ժամանակում աշխատանքները բուռն թափ ստացան։

Թանգարանի հիմք ծառայեցին Թիֆլիսի հայ նկարիչների ընկերության 
ուղարկած նկարները և Երվանդ Լա լա յան ի հնագիտական ու ազգագրական 
հարուստ հավաքածուն։ Ցուցանմուշները սկզբում դասավորեցինք դեռ կիսա­
վարտ կո ւլտ ո ւրա յի տան ս են յա կն ե ր ի ց մ ե կո ւմ : Կերպարվեստի բաժնի վարիչ 
նշանսւ կվեց նկարիչ Վրթանես Ախիկյանը։ Սպասում էինք Երվանդ Լալա յա- 

ււ[ւնէ որ պետք է դար Թիֆլիսից' ստանձնելու թանգարանի դիրեկտորի պաշ­
տոնը։

Հնությունների պահպանման կոմիտեի տ շխ տ տ անքն ե րին ներգրավեցինք 
հ111 ձ կուլտուրայի պատմությամբ զբաղվող ւ)ի շարք մարդկանց։

Գեղարվեստական ուսումնարանի համար ընտրեցինք Կոնդի շենքե րից 
մեկը, որի պատշգամբից բացվում իր Արարատի հրաշագեղ տեսարանը։ Տան 
բակում պտզատու մեծ այգի կար: Շատ հարմար տեղ էր նման հաստատու­
թյան համար։

Աշխատանքի սկզբնավորման դժվարին շրջանում ես նշանակվեցի լուս­

ժողկոմի արվեստի գործերի խորհրդատու։ Դա պատվաբեր և դժվարին պար­
տականություն էր։ Առաջին ձեռնարկումներից մեկն այն էր, որ հրավիրեցի 
նկարիչների, արվեստագետների։ Ամեն կողմից կարճ ժամանակում հավաք­
վեցին հայ կուլտուրայի մշակներից շատ֊շատերր։

Երկու տարի հետո ամեն ինչ հիմնադրված էր, և դործն ընթանում էր ըստ 
պ ա տշաճի։ Հետզհետե մի կողմ քաշվեցի կ ա ղմ ա կ ե րպ չտ կան ֊ վա րչա կ ան աշ­

խատանքից և սկսեցի զբաղվել ստ ե ղծա դո րծա կան աշխատանքով։

0դտվելով Զաքի կատարած ամառային ճամփորդությունից, երկար ընդ­
միջումից հետո տարվելով բնության գեզեցկությամբ, սկսեցի էտյուդներ նկա­
րել։ Այնուհետև բուռն հետաքրքրությամբ շարունակեցի մեր բնության ուսում- 

ն ա սիրո ւթյո ւնը,. •



ԻՏԱԼԻԱՅՈՎՍ՜

1924 թվականին հրավիրվեցի Մոսկվայից' մասնակցելու Վենետիկի մի­

ջազգային ցուցահանդեսին։
Հայկական կառավարության կողմից որպես պատգամավոր գործուղվեցի 

Մ ոսկվա։
Տարվա լավ ժամանակն էր։ Գ ա րն ան ա յին տար օրեր էին։ Երևանը և 

'Նորքը ծածկվել էին ծի ր ան են ին ե ր ի սպիտակ, դե ղձեն ին ե ր ի վառ վա ր դա դո ւյն 
ծաղիկներով։ Շրշա կա սարերի ֆոնին քաղաքը թվում էր մի մեծ ծաղկե֊ 
ւիու նջ...

Ապրիլի 6֊ի երեկոյան դուրս եկա Երևանից։ Հաջորդ առավոտյան վաղ 
արթնացա և գնացքի լուս ամ ուտից իմ առջև բացվեց Լո ռվա հրաշագեղ բնու­
թյունը' թանձր մշուշով պատված անտառածածկ կամ մերկ սարերով: Հաճելի 
էր գնացքից հայացքով հանգստանալ այնտեղ, անտառոտ լանջե ր ին կամ 
ընկղմվել աղմկալից Դե բեղի մթամած կիրճո ւմ ։ Ոչ մի տ եղ այ ն ք ա ն հ մա յիչ 
չէ երկաթ ուղով ճա մփ որդելը, ինչպես այստեղ, լե ռն ա յին ձորի ափով, երբ 
աչքդ վա յրկյան առ վայրկյան հառնում է լե ռն ե ր ի հսկայական զանգված֊ 
Ներին, վայրի թռչունների նման նրանց կողերին կառչած կամ վեր խոյացող 
ծա ռերին...

0 ձա դա լա ր իր ճան ա պա րհ ին գնացքն աղմուկով սուրում էր թունելից 
թու նել։ Վա յր կյան ա կան խավար, ապա նորից լույս։ Նորից Դեբեդը, նրա 
չբերին թեքված հսկա ժայռերը, որոնք անընդհատ հաջորդում են միմյանց, 
ինչպես ձգված պարախմբում։
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Ս ս։ դա էս լո յի մոտերքում լեռն երր ետ գնացին։ Շուտով Հայաստանի 

.բարձունքից գնացքն իջավ բերքա ռատ դաշտերով ծածկված Քռի հովիտը.,,
Ռիֆլիս։ Ո ւղևորներն իրարանցումով շտ ա պո ւմ կին իջնել գնացքից, ուր 

երեկ հրմշտոցով բարձրացել կին։
Թիֆլիսից մեր ուղին անցնում կր Քռի ն կա ր չա գե ղ ափով, ՈՐԸ> մոտե­

նալով Բաքվին, վերածվում կր մերկ, անծայրածիր կիսաանապատի։ Ս,ջ կող­

մում երևում կին Հայաստանի և Լեռնային Ղ,արաբաղի կապույտ լեռն երր։ 
Հե ռու-հևռվից ան րն դհ ա տ մոտենում կին Կովկասյան լեռնաշղթայի արևից 

•վառված փ եշե ր ր ։ Եվ հանկարծ' դեղին ավազուտները մ տ ան Կասպից ծովի 
կապտականաչ ջրերը։

Սիրում եմ դեղին, մերկ հարթությունը, ա (ստեղի ցաքուցրիվ բո լսած 
անապատային բույսերի գետնատարած օազիսները։ Ավելի ևս հմայիչ կ լի­
նում տեսարանը, երբ տեղ-տեղ երևում են թա փ ա ռո ղ ուղտեր կամ քարա­
վաններ: Հենց նման պեյզաժի տպավորության տակ նկարել եմ «Քարավան» 

պա ակերր: Շատ հաճախ հ իշո ղությամ բ կատարած նկարը ավելի ճիշտ կ ար­

տահայտում տիպականը, քան հենց բնօրինակից բարեխիղճ մշակածը։
Գարունը նոր կր մտել իր իրավունքների մեջ։ հաչմասի շրջան ո ւմ հա­

մարյա ամենուր փ ռվա ծ կին կանաչ այգիները։ Հողն այստեղ պտղաբեր կ, 
ջուր կա։ Գարնան ան ձր ևն ե ր ի ժամանակ դուրս գալով իրենց ափերից, լե ռ- 
ն ա (ին գես։ ակն երր տարածվում են տարբեր ուղղություններով, շրջանցում 
այն ամենը, ինչ փակում կ իրենց ճամփան, և ձգվում դեպի Կասպից ծուէր,,. 

Հյուս ի ս ա յին Կովկասի հարթավայրերը կան ա չո ւմ կին արդեն։ Հովիտ­
՛ներում արածում կին անասուններէ։ ու ո չի։ արն երէ: հոտերը, և այսպես մինչ 

(1 ւկր աին ա ու Դո նբաս։
Երևացին անտառները, որ ռուսական պեյզաժի հատկանշական կողմերից 

կ։ Նոր հ ե ր կւէա ծ հողերը, իրենց կապտասևավուն շերտերէ։ մարգերով, ձգվում 
կին դեպք։ մշուշոտ հորիզոնը։ Միջին Ռուս աս տան է։ այդ պեյզաժները գե ղեց իկ 
են նաև է։ ր են ց գետերով։ Սրանք ձգվում են հանդարտորեն' բ լո ւրն ե ր ի փեշե­
րով, դյո լղա կն ե ր է։ մ ո ս։ ե րքո ։է, որոնց կեն տ ր ոն ո ւմ բա րձրան ում են սպիտակ 
ե կ ե ղ ե ց է։ ն երր։

Բնություն ը ամեն տեղ գեղեցիկ կ, միայն պետք կ կարողանալ տեսնեք և 
ղղալ այն։

■X՜ Հր Հէ
Եղանակը լավ կր։ Բայց երկ օր հետո փ չե ց սառը քամին, երկինքը

■ մռայլվեց, անձրևախառն ձյուն եկաւթ հյուսիսն իրեն զգաԼ տվեց։ Մարդիկ 

■կուչ եկան, հագան ձմեռային զգեստներ։ Ես երանությամբ հիշեցէ։ հարավը։
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Մայիսի 16֊ին Պ. Ս. Կո գանի գլխավորությամբ մենք' Վենետիկի մի­
ջազգային ցուցահանդես ի մ ա սն ա կի ցն ե ր ս, մեր նկարների հետ միասին, Թի- 
դա յով, Ի ե ռլին ո վ ուղևորվեցինք Իտալիա։

Մ ո ս կվա յից Ռիգա ճանա պարհն ան ցն ո ւմ էր բլրապատ հ ե րւա ս տ անն ե ր ի , 
փոքրիկ լճակների, պո ւր ա կն ե ր ի, կանաչ կամ հերկած կա ր մ րա մ ան ո լշա կա ֊ 
դույն դաշտերի մոտով։

Մոտեցանք լատվիական սահմանին, հասանք վերջին կանգառը' Սեբեժ։ 
Սահմանագծային ստուգումից քիչ անց արտասահմանում էինք։

Հաջորդ օրը Ռիգայում էինք։ Դա մեծ, գեղեցիկ քաղաք էր, բայց կյանքը 

կարծես դադարել էր այնտեղ։ Ինչ-որ սառնություն զգացի՛։
Ռ ի գա յի ց շարժվեցինք դեպի Ի ե ռլին ։ Երբ մոտենում էինք գերմանական 

ս ահ մ անին , բնությունն սկսեց փոխվել։ Ամեն տեղ գեղեցիկ քաղաքներումդ 
գյո ւղերո ւմ , դաշտ ե ր ո ւմ, ա յղին երում երևում էր գերմ ան ա կան ճշտ ա պահ ո ւ֊ 
թյունը։

Կանգ առանք Իեռլինի կենտրոնում' «Ֆր ի դր ի խ շտ ր ա ս ս ե ի)) վրա։ Տեղա­

վորվեցինք կա յա ր ան ի ց ոչ հեռու հյուրանոցներից մեկում։ Մի քանի օրվա 
ընթացքում հասցրինք բավական մանրամասն նայել Իեռլինի թանգարաննե­
րը։ Դատելով ըստ թանգարանների վերջին համալրումների և ցուցահանդես­
ների էքս պոն ա տն ե րի, Ի ե ռլին ի նկարչությունը հետաքրքիր ոչինչ չուներ։ Թա­
գավորում էր էքսպրեսիոնիզմը, որ իր արտահայտած անկումային տրամա­
դրություններով, պաթոլոգիայի հասնող հ ո դե բան ա կան բովանդակությամբ 
շատ ծանր տպավորություն թողեց վրաս։ Էքսպրեսիոնիստների մոտ ընդհատ֊ 
•Լեւ Հր այն կենարար, գեղեցիկ, լա վա տ ե ս ա կան գիծը, որ անցնում է համաշ­
խարհային արվեստի ողջ պատ մ ութ յան միջով։

Մինչ Իտալիա հասնելը կանգ առանք նաև Դրե զդեն ում, ուր բեռլինյան 
էքսպրեսիոնիզմ ի հակառակը տեսանք։ Տեսանք Ռաֆայելի ((Ս իքս տ ին յան 
աստվածամայրը))։ Թանգարանը լեփ-լեցուն էր այցելուներով։ «Սիքստինյան 
ա ս տ վա ծ ա մ ո ր ը )) հատկացված էր ա ռան ձին մի սրահ։ Իսկապես որ աստվա­
ծային մի գործ։ Վերածննդի հանճ.արևղ մարդը տվել է արվեստի հենց ամե­
նս։ աղե ցիֆիկ, հավերժական ոգին ու նպատակը...

Մյունխեն հասանք տոնական մի օր։ ժամանակի սղության պատճառով 
չկա րո ղա ց անք ընկնել տեղի պատկերասրահը։ Տ ր ան ղի տ ա յին մեր գնացքը 
իրավունք չուներ երկար կանգնելոլ Մյունխենում, Բայց արտաքին հայացքից 
Ս յունխենի վարքուբարքն ինձ վրա տհաճ տպավորություն թողեց։ Ամենուր՛ 

քարշ էին դալիս հարբած մարդիկ։
Նստած էինք գարեջրատանր և փորձում էինք հանրահայտ բավարական 

հեղուկը։ Հանկարծ մեր սեղանին մ ո տ ե ց ա լէ դե ր մ ան ա ց ի ին չ-ո ր երիտասարդ՛ 
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և տեղավորվեց: Անմիջապես դուրս եկանք, որովհետև նա կասկածելի մարդ 
էր թվում:

Հաջորդ օրը, Կուկշտեյնից սկսած, մտանք ավս արիական սահմանը, 
իսկ Իրեն երում արդեն իտալական հողն էր մեր ոտքերի տակ:

Ծ ա դո ղ արևի ճառագայթներն ընկել էին կա պտ ե րկին ք բն ո ւթյան բար­

ձունքներին, որպես ո ս կե ր ան դ բծեր, իսկ թարմ ու զովաշունչ առավոտը իր 
գորշ֊ կանաչ մշուշն էր փռել հովտում:

Իտալիայի լեռն եր ը շատ բարձր չեն և ծածկված են ա յգին ե ր ո վ, արտե- 
րով ու. կանաչով: Այստեղ բնությունն այնպիսի խելացնորություն չի արել, 
ինչպես մեղ մոտ' և ո վկ ա ս ո ւմ, որտեղ ջա ր դե լ, իրարից բաժանել և ձյան դծից 
վեր է շււլր տ ե լ հ ս կա յա կան լե ռն ա կույտ ե ր ը, ստեղծել փրփրալից գետեր ու 
ջրվեժներ, դլ իւ ա պտ ո ւյտ խորխորատներ, կիրճեր ու հո վի տն ե ր:

Բն ութ յան ղրկում հարմարավետ դիրքեր դրաված քաղաքներ և գյուղեր, 

լաւէ մշակված արտեր և այգիներով ծածկված հովիտներ' այդպիսին է դե֊ 
զանկար Իտալիան։ Հարթավայրը հարուստ է ու փարթամ, քաղաքները հա֊ 
ջորդում են իրար' Վերոնա, Պ ա դո լա, Մեստրե և, վերջապես, քմահաճ բախ֊ 
տի ձեռքով ծովածոց նետված, մարգարտի պես գեղեցիկ Վենետիկը։

Ամեն ինչ ֆանտաստիկական է ջրին բազմած այս քաղաքում։
Վեն ե տ ի կն իրականացած հեքիաթ է։ Ամեն ինչ աներևակայելի չափերով 

ներդաշնակ, ոճա վոր և գեղեցիկ է Վեն ե տ ի կում ։
Գոնդոլը, կարծես կեն դան ի թռչուն, հ պա ր տ ո րեն բարձրացրած գէխով: 

սահում է ջրանցքներով և անցնում պալատների ու տների մոտից, որոնք 
ո ւղղա կի ջրի հատակից են բա րձր ան ո ւմ ։ Եթե չլիներ գոնդոլի գե ղե ց կո ւթ յո ւ֊ 
նը, արագությամբ ջուրը ճեղքող մոտորային ն ա վա կն ե ր ը վաղուց կփոխա­
րինեին նրան։ Ի դեպ, նավակներն ամենևին չեն սաղի ՆԼենե տիկին։ Վեն ե տ ի կը 
թանգարան է։ Քաղաքակրթության բոլոր նորամուծությունները աններդաշնա­
կություն կմտցնեն նրա մեջ։ Վենետիկը չպետք է խախտի իր ոճը, այլապես 

Իր ո Ղջ հրապույրը։ Նրա ոճը միաժամանակ նրա կյանքի ռիթմն է։ 
Տարբեր ոճերը չի կարելի իրար խառնել, հակառակ դեպքում ծիծաղելի, ան­

ճաշակ և անհ ե տ աքրքրա կան մի բան կստացվի։ Վեն ե տ ի կին չի սազի ջղա­
յին կյանքն ու արագ թափը։ Նրա ռիթմը ծովածոցի ռիթմն է' միշտ անդորր, 
և մակընթացությունն ու տեղատվությունն անն կա տ ե լի ։ Վեն ե տ ի կո ւմ չկար 
ոչ էլեկտրաքարշ, ոչ ա վտ ո մ եքեն ա, ոչ հեծանիվ, ոչ ձի ու ձիակառք, ոչ ան­
գամ էշ։ Վերջինս իր ռիթմով գուցե ավելի սաղեր այս չն ա շխ ա րհ ի կ քա ղաքին։
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Այստեղ, իրոք, ամեն մի անճաշակության պատճառը այս կամ ա ին նո­

րամուծությունն էր։ Օրինակ' ակադեմիայի դիմացի Պոնտ դը Ֆերը (երկաթե՝ 
կամուրջը) միայն փչացնում էր ընդհանուր տպավորությունը։ Արկն ում եմ'՜
պետք է չխախտել Վենետիկի ոճն ու կյանքի ռիթմը, հակառակ դե պ բում նա
կկորցնի իր օրիգինալությունը։ Վերացրեք դոն դո լն ե ր ը, ե ր ե կո յան սերենադ­
ները, տրադիցիոն ժողովրդական ղբ ո ս ան ք-տ ոն ե ր ը, Պիացցա Պիացետտայի 
ամենօրյա սիմֆոնիկ համերգները և այլն, և Վենետիկը կդառնա մի դատարկ- 
տ ուփ ։

Ամ են ահ ան դի ս ա վո ր և իր գեղեցկությամբ ա մ են ա յո ւրօ ր ին ա կ տեղը- 
Սուրբ Մարկոսի հրապարակն է, որ շրջապատված է մի ամբողջ շարք ճար­

տարապետական գլուխ դո րծո ցն ե բո վ) Սուրբ Մ արկոսի տաճարը, դր ա դա բան֊ 
թանգարանը, Պալացցո Դուկալեն (Դոժերի պալատ), Եամպանիլլան և երկու 
կոթողներ, մեկի գլխին սբ. Գևորգի արձանը, մյուսի գլխին թ ևա վո ր առյու­
ծը, որ Վենետիկի ս ի մ վո լն է։

Սա Վեն ե տ ի կի սիրտն է։ Այստեղ են քաղաքի նշան ա վո ր սրճարաններն ու 
խ ան ո ւթն ե ր ը։

Երեկոյան բա վա կան լավ սիմֆոնիկ նվագախումբ է ն վա դո ւմ, և հրապա­

րակը լցվում է հազարավոր ղբոսնողներով։
Ցերեկը ուշադրությունը դր ա վո ւմ են աղավնիների երամները, որոնք- 

երբեմն թռչում են հրապարակի վրայով, երբ երկու բրոնզե տղամարդիկ 
մ ո ւրճե րը ձեռքն երին ժամերն են խփում 0 բլոջի ո յում, և Ե ա ւ) պ ան ի լլա յի ց բոլոր 
ղան դե ր ի կախարդիչ ղան դահ ա ր ո ւթ յո լնն է հնչում։

Սբ. Մարկոսի տաճարի հիմքը գրվել է 1100 թվականին, իսկ կառուցումն՝ 
ավարտվել է 15-րդ դարում։ Դա բյուգանդական ոճի բացառիկ շենքերից- 
մեկն է Ի տ ա լի ա յո ւմ ։ Ունի ք ան գա կն ե ր և ուրույն խճանկար։ 0' ե՛ դրոից և թե՛ 
Ներսից զարմանալի ամբողջական է, չնայած պատահական հավելումներին,, 
որպիսիք են, օրինակ, տ աճա ր ի աջ անկյունի կա ր մ ր ա մ ե խ ա կա վո ւն քարից՝ 
կերտված երկու զինվորները և քայլող բրոնզե ձիերը, որոնք տաճարի մուտ­
քի գլխին են դրված։

Սբ. Մարկոսի տաճարի աջ թևում է Պալացցո Դուկալեն։ Այս հեքիաթա­
յին շենքի ճակատը մի կողմից նայում է Պիացետտային, իսկ մյուս կողմից 
ծովածոցին։ Շենքի ճակատը կազմված է երկու մասից։ Առաջին և երկրորդ: 
հարկերը դրսի կողքից սյունաշարեր ունեն, իսկ երրորդ հարկի ճակատն՛ 
ամբողջապես մոզաիկա է և ունի անհամաչափ լայն լուսամուտներ ու երկու 
պա տ շգա մ բ։ Ես կասեի, որ շենքի վերի մասն առհասարակ բ ո լո ր ո վին չխ 
կա սլվում վարի մասի հետ: Այդ է Պալացցո Դուկալեի պակա՛սություն ը, բայց 
գուցե հենց այդ է, որ նրան հեքիաթային տեսք է տալիս, մանավանդ երե-
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կոյան, երբ նրա մուգ վարդագույն պատերը լուսավորվում են մայր մտնող 
արևի բոցավառ ճառագայթներով։

Գր ա գա ր ան ֊ թ ան գա ր ան ը ի տ ա լա կան վե ր ա ծն ո ւթյան աչքի ընկնող հու­
շարձաններիդ է։ Ւր ճարտարապետական ձևերով խիստ տրամաբանական է,, 
ունի գեղեցիկ քան դա կն ե ր և ամբողջական տ պ ա ւէո ր ո ւթյո ւն է թողնում։

Դոժերի պալատի դահլիճներից հետո, որոնք նկարազարդված են այն- 
պիս[։ խիզախ ւէարպետների ձեռքով, ռրպիսիք են Տիցիանը, Տինտ որե տտոն և 
Վերոնեզեն, հաճույք ես զգում նաև ա կա դե մ ի ա յի պատկերասրահի նկարները 

գիտելիս։ Այստեղ իրենց լավագույն գո րծե րո վ ներկայացված են Վենետիկի 
դպ րո ց ին պա տ կան ո ղ վա ր պ ե տն ե ր ը' Ջ խո վանն ի Բ ե լլին ին , Կ ա րպա շչի ոն, Այլ- 
վիղե Վիվարինին, Զիմա դա Կոնեգլիանոն, Պայլմա Վեքքիոն , Տիցիանը, Տին֊ 
տորետտոն, Վերոնեզեն և ուրիշներ։

Ս ի շարք վ։ ա ռահ ե ղ գործեր' մեծ կա տ ա ր ե լո ւթ յան հասցրած տեխնիկա­
յով} գերազանց կոմպոզիցիայով, խորունկ բ ո վան դա կո ւթ յ ա մ բ։ Երոնա կւսն 
քողի տակ տրոփում է կյանքի ղդացոդությունը։ Ահա թե ինչու այդ նկարներն 
ա յն քան համոզիչ և հրա պուրո ղ են։ Արվեստագետները, ասես ոսկերիչներ,

կերտել են ճարտարապետական մ ո տ իւէնե րո վ հ ա ր ո ւս տ նկարներ, որոնք դեկո­
րատիվ նշան ա կո ւթյուն ունեն։ Զարմանալի վարպետությամբ դասավորել են 
զանազան դիրքերով մարդկային կերպարանքներ' նստած, թռչող, վայր ընկ­
նող, վազող, մերկ կամ կիսամերկ։ Եվ բոլոր դեպքերում երևում է մարդու 
մարմնի ճիշտ ճանաչողությունը։ Մի քանի նկարիչներ իրենց նկարներն ասես 
թ ան կ ա դին մետաղից են ձուլել' հաճախ ի լյ ո ւզի ա յ ի հասնող վարպետու­
թյամբ տալով նյութը։ Երբեմն պարզապես իսկական ոսկուն, արծաթին և գո­
հարեղենին են դիմել դործածելով որպես թագեր, գոտիներ, լուսապսակներ և 
ո յլ տ ե ս ա կի գարդ եր։

Նույն այս ակադեմիայի թանգարանում կան նաև ավելի ուշ շրջանի 
նկարիչների գործեր, որոնց մեջ Տյեսլոլլոն փայլում է իր թեթև վրրտուողու֊ 
թյամբ և դե կո ր ա յն ո ւթ յա մ բ, բայց սա էլ փոքր-ինչ մակերեսային է և 'էեռու 

իր մեծ նսւ խորդն երի խորությունից։
Վենետիկի գրեթե բ ո լո ր տաճարներն ու պալատները գեղարվեստական 

արժեքների պահեստներ են։ Տեղ չկա, որ դուք չհանդիպեք այս կամ այն 
նշանավոր վարպետի գործին։ Ես մի քանիսն էլ կհիշատւսկեմ։ Մտնենք, օրի­
նակ, Դեյի Ֆրարիի տաճարը և նրա կողքին գտնվող Սան֊Ռոկոն։ Առաջինում 
սքանչելի Տիցիանն ու Ջիովանն[, Ըելլինին են, իսկ Սան֊ Ռոկոյում' անզուսպ 
Տինտորետտոն' իր խոր մտածված, փառահեղ կատարված, բայց փոքր-ինչ 
մ թագուն ած (('Բրիստոսի խաչելությունը)) գործուէ։ Ս ան-Զաքա րիում է բանաս­
տեղծական Ջիուէաննի Բ ե լլին ին իր ((Մադոննան սրբերէ։ շրջանում)) նկարով։
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Պ-նացող պարսկուհիներ (կարմիր ձի) —1917



Սարի լանջին, 1927



Սսւնտա Մարիա Ֆորմողայում' Պայլմւս Վեքքիոն իր ((Սուրբ Վարվառայով»:

Պարտքս եմ համարում հիշա տ ա կե լ ((Կոնդոտյեր Կոլլեոնի» հռչակավոր 
մ սնում ենտը, որ Սան֊Ջիովանի Պաոլո տ աճա ր ի հրապարակում դրել է անդ­
րիագործ Վե բո կկի ոն' Դոնատելլոյի աշակերտը, այն մ արդու, որը Պ ա դո լա - 
յում դրված Գատամելատայի նշանավոր հուշարձանի հեղինակն է։

Կերպարվեստի 14֊րդ միջազգային ցուցահանդեսը տեղավորված էր Վե- 
նետիկի ((Ջարդինի պուբլիչի» կանաչազգեստ այգում։

Ցուցահանդեսում' ինչպես և պետք էր սպասել, քան ա կո վ հիմնական 
֊տեղը գրավում էր ի տ ա լա կան ը ։ Նույն տաղավարի 42 դահ լիճնե րից 37 ֊ը հատ֊ 
կացված էին Իտալիային, իսկ մնացած 5֊ը' Ամերիկային, Ռումինիային և 
ճապոնիային։ 0 տ ա ր ա ղգին ե ր ին տրամադրված ս են յա կն ե ր ի ց ա մ են ահ ե տ ա ֊ 
քըրքրականը ճապոնականն էր։ ճ ա պոն ա ցիք, իրենց հատուկ վիրտուոզու­
թյամբ ու թեթևությամբ, թռչո ւնն ե ր և կեն դան ին ե ր էին պատկերել բացա֊ 
ռապես դե կո րա տ ի վ մոտիվներ տալով։ Ռումինական բաժինը ձան ձր ա լի և 
անհետաքրքիր էր։ Այդպես էր և ամերիկյան բաժինը, որի վրա զգացվում էր 

■ ֆրանսիացիների ուժեղ ազդեցությունը։

Րտալացիք պատկերահանդեսի տերերն էին։ Նրանք լավ ((սպառազին֊ 
ւլած)) էին հանդես եկել։

14 ս են յա կն ե ր հ ա տ կա ց վա ծ էին ա ռան ձին նկարիչների, որոնցից հ ին դը' 
մ ե ռա ծն ե ր ի գործերին։ Այս վերջին ս են յա կն ե ր ը դի տ ե լո վ, այցելուն ամբող­
ջական տպավորություն էր ստանում այն նկարիչների մասին, որոնց գործե­
րը մինչ այդ ցրված էին ղանաղան պատկերասրահներում էլամ մասնավոր 
հ ա վա ք ա ծ ո ւն ե ր ո ւմ ։

Նոր նկարիչներից առանձին սենյակ ստանալու բախտ էին ունեցել Ֆե֊ 
լիչե Կաղորատտին, Ո ւբսրյլդոն, Օպպին և Արմ անգո Սպադինին։ Առաջին եր­

կուսի մեջ շատ նմանություն կար։ Նրանց նկարները խիսս։ ոճավոր էին, սխե­
մատիկ, գծանկարը հստակ, կին ա մ ոն ա դո ւյն ֊ դե ղին երանգներով, ունեին ըս- 
քանչելի կոմպոզիցիա' օժտված պրիմիտիվիզմի գծերով և որոշ վերամբար­
ձությամբ, որ փոխ էին առել հին վարպետներից: Միանգամայն այլ էր Սպա­
դինին' ֆրանսիական նկարիչների թարմ արվեստն ունեցող այս հնչեղ և ու­
րախ արվեստագետը։ Նա ինտիմ ընտանեկան կյանքի երգիչն էր։ Ավելի 
ուշա դր ավ էր մանուկներ ներկայացնող իր էտյուդներում։

Վայելուչ գործեր արտադրողների ըն դհ ան ուր մակարդակից բարձր էին 
ուժեղ ռե ա լի ս տնե ր' Ալեքսանդրս Պոմին, Սաչչիո Մ. Սաչչին, Ջիս վանն ի Ռո­

ման յո լին, Վիրջիէիո Ջ ուի դին և ուժեղ, բայց վանող նատուրալիստ Վինչենցո
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Քանդակագործ Հակոբ Գյուրջ|ան|ւ դիմանկարը, 1927:



ԻրոԼԼ№> ոՐ ՒԱոսւ1էայՒ հասնող բնականությամբ նկարել էր ձկներ և ամեն 
տեսակի մ աղս ոտ ծովային կեն դան ին ե ր ։

Ետ ա լ ա կ ան տաղավարը, որ արտաքնապես էլ լավ էր դրված, ընդհանրա­
պես խիստ նպաստավոր տպավորություն էր թո ղն ո ւմ ։

Ո լշա դրավությամբ հետևյալ բա ժ ին ը ֆր ան ս ի ա կանն էր, որ իր որակով 
իհարկե անհամեմատ բարձր էր բոլորից։ Ֆրանսիական բաժն ում կային մի 
ջլւյբք հայտնի անուններ, որոնց գործերը թան դա ր անն ե րի ց էին բերված։ Այդ֊ 

ս1իսի-Բ ԷԷ^Կ օրինակ, Տ ո ւլո ւղ- Լո տ ր ե կր, Սինյակը, Ռոդենը, Ռեն ո ւա րր, էդ֊ 
գա ո Դե դան, Վալլոտոնը, Մորիս Դենին և ուրիշներ:

Այս նկարիչների' Վեն ե տ ի կ բերված գործերն իհարկե նրանց առաջնա­
կարգ երկերը չէին։ Դրանք ավելի շուտ մե զ ծանոթ ֆրանսիացի նկարիչների 
այցետոմսերն էին։ Բայց ին շ խոսք, որ ֆրանսիացիք նույնիսկ իրենց երկ­
րորդական աշխատանքներով աչքի էին ընկնում ողջ ց ո ւց ահ ան դե ս ո ւմ ։

թստ ա մ են ա յն ի թարմ և կայտա ո. տ պ ա վո ր ո ւթ յ ո ւն էր թողնում բ ե լգի ա ֊ 
կան տաղավարը։ Հետաքրքրական էր մանավանդ Լեոն Ֆր ե դե ր իքս ի «'Բնած 
միանձնուհի)) գործը։

Չափազանց ձանձրալի և միօրինակ էր հոլանդական տաղավարը, որ բա­

ցառապես գծանկարներից էր բաղկացած։
Ւր անճաշակությամբ ա պշե ցն ո ւմ էր ի ս պ ան ա ելան տ ա ղա վա ր ը , որի 

կենտրոնում դը վա ծ էր է դո ւա ր դ Կիկարո նկարչի «Բուդդայի գա յթ ա կղո ւ- 
թյուն» հսկա յա դիր նկարը։

Մյո ւսն ե ր ի ց ավելի ինքնատիպ էր հունգարական տաղավարը։ Մ ռայլ կի­
նամոնագույն տոնը գերիշխում էր այս բաժնի նկարներում, բայց, չնայած 
դրան, հուն դա բացի նկարիչները ուղղակի հ ա փշտ ա կո ւմ էին դիտողին իրենց 
ա ն կ ե ղ ծ ո ւ թ յ ա մ բ։

Բրիտանական և դե ր մ ան ա կան տաղավարները ղուրկ էին ա չք ի ընկնող 
գործերից։ Թ ե և տ ե ղ-տ ե ղ սլա տ ահ ո ւմ էին հայտնի անուններ, բայց այս տա­
ղավարներում թ ա դա վո ր ո ղ անգունությունը ոչ մի նշան ա կա լի դո ր ծ ո վ չէր 
խ ախ տ վում։

Սովետական տ տ ղա վա ր ր գտնվում էր ցարական կառավարությունից ժա­
ռանգություն մնացած մի անհարմաբ և կարգի չբերված շենքում։ Շենքը կա­
ռուցված էր ռուսական ոճով։ Երևում էր, որ նախագիծը Ռուսաստանում է 
կազմվել, այդ իսկ պատճառով Վենետիկի կլիմայական պայմաններն ամե­

նևին նկատի չէին առնված։ Մերից բացի, բոլոր մյուս տաղավարներն օդա­
փոխվում էին և այցելողները, բո լո ր ո վին շոգ չզգա լուէ, հանգիստ դիտում էին 
նկարները։ Մինչդեռ մերը կատարյալ բաղնիք էր, և մտնողը մի քանի րո֊ 

պ եից հե տ ո դուրս էր թռչում։
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հենքի ճակատին թեք գծով կպած ս ան դո ւղքո վ վեր բա րձրան ա լով, մրա­
նում էինք մի նեղ սրահ, ապա անցնում փոքրիկ ս են յակը, որտեղ կա խ վա ծ 
էին գրաֆիկան ու ջրանկարն երր։ Այնուհետև դա քիս էր մի բարձր ու րնդար­
ձակ ս են յա կ, նկարների համար բա վա կան աննպաստ լույսով, և էլէ։ մի եր­
րորդ սենյակ' ավելի փոքր չա փ ի ։ Ահա այս երկու ս են յա կո ւմ էլ տ ե ղա դրված 
էր մեր գեղանկարչությունը։

Ցուցադրված էին կարմիր բանակի կյանքը ներկայացնող նկարներ, 
որոնցից հ իշա տ ա կելէ։ են հ ե տ ևյա լն ե րը. Պ ե ։ո րո վ-Վո դկին' ((ճակատամարտից 
հետո)) մի խումբ կարմիրբանակայիններ նստած են խոր մտածմունքի ար­
տահայտությունը դեմքերին։ Հիշում են իրենց ընկած ընկե րն ե րին։ նկարի 
մտահղացումը լաւէ էր, երանգները փ ա փ ո ւկ֊ կ ին ա մ ոն ա գո ւյն ։

Հետաքրքիր էր Նիկոնովէ։ ((Կարմիր հեծելազորը գրավում է Կրասնո- 
յարսկը)) նկարը։ Խիստ սառնամանիք է։ Բրդոտ գդա կն ե ր ծածկած և մուշտակ 
հագած տեղացիները ցնծությամբ են գիմավորում հեծելազորին, որ սրընթաց 
վազքով մտնում է երեկոյան աղջամուղջի մեջ ս ո ւղվո ղ քաղաքը։

Այլ ս յուժեն երով նկարներից համեմատաբար ուշագրավ էին Պավել 
Կուզն եցովի ((Կարմիր հրապարակում)) և Կ. 3 ուսն է։ նույն թեմայով նկարնե րը։ 
Առա ջին ը ներկայացրել էր երանգներէ։ տեսակետից գեղեցիկ էսքիղէ։ բնույթք։ 
մ է։ գործ, իսկ երկրորդն աշխատել էր տալ ամբոխէ։ շարժումը։ Մտահղացման 
տեսակետից վատ չէր Կուստոդիևի այլաբանական նկարը, որտեղ հեղափո­
խությունը ներկայացված էր որպես մ է։ հսկա բանվոր, որ անցնում էր ժո զո­
վը ր դի խուո-ն բա ղմ ո ւթ յա մ բ լցված քաղաքով անծայր ժապավեն է։ պ ե ս ծա­
ծանվող կարմիր դրսշը ձեռքին։

Ցուցադրված էին նաև դե ղա ր վե ս տ ա կան նոր իւն դի րն ե ր շոշափող նկա- 
րիչների գործեր։ Առա ջին հերթին անհրաժեշտ է հ իշա տ ա կե լ Պ, Կոնչալով- 
սկուն, ո ր է։ ա շէս ա տ ան քն ե ր ո ւմ ուժեղ ոլ առողջ տարրեր կային։ Նրան համ­
ընթաց էին նույն խմբակէ։ մյուս ներկայացուցիչներից Կոլպրինը և Բ՚ոժդեստ- 
վենսկին։ Թույլ էին Ֆայլկը, Մարկովը և Լենտուլովը։

Ռուս ական կենցաղը ներկայացնող և օտարազգիներէ։ ուշադրությունը 
գրավող ն կա ր ի չն ե ր ի ց էին Արխիպովն ու Կ ո ւս տ ո դի ևը ։ Առա ջին ը էս ի ս տ ո ւ- 
ժեղ էր իր ((Երիտասարդ տանտիկին)) - ով ու պ եյղա ժո վ, իսկ երկրորդը փոքր­
ին չ քաղցրավուն ու մտացածին' իր ((Վաճառականէ։ կինը)) նկարով։

Ֆանտաստներից պետք է հ իշա տ ա կե լ Կ. Բ ո դա ևս կո ւն ։
Ֆո ւտ ո ւր ի ս տն ե ր ի ց ա ռաջին տեղն էր գրավում Ա. Ե կս տ ե ր ը, որն ուներ 

դեկորատիվ և կոնստրուկտէ։վէ։ստակ ան ձևեր ստեղծելու շնորհք, րայց ար­
վես տ է։ ընդհանուր նպատակից ու էս ո րո ւթ յո ւն ի ց զերծ էր։
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Գրաֆիկայի բաժինը հարուստ էր հետաքրքրական գործերով, իսկ քան- 

գ ա կա գս րծ ո լթյո լն ը թույլ էր։
ՍՍՌՄ այլ հանրապետություններից միայն Հայաստանն էր մասնակցում 

ցո ւց ահ ան դե ս ին' հ ան ձին ս նկարիչներ Ա ռա ք ե լյ ան ի, Թ ա ղ ևո ս յ ան ի , Տարա֊ 
գրոսի, Թ ե ր լե մ ե ղյ ան ի , Ս արյան ի և Ս ուր են յան ց ի։ Պետք է ասեմ, որ մեր 

նկարիչներն արժանացան դիտ ո ղն ե րի գովասանքին, բոլորն էլ նկատում էին 
մեր գործերի ազգային բնույթը, սեփական դեմքը և դե ղան կ ա ր չա կ ան վար֊ 
պետ ութ յուն ը։

Մ ասնավորապես իմ նկարների մասին գրվեցին բազմաթիվ թղթակցու­

թյուններ, հ ո դվա ծն ե ր: Ահա նրանցից մեկը,
((Հայ նկարիչ Մարտիրոս Սարյանը,---  նշում էր քննադատ Ջ• Սպրովիյե-

ր ին ,  ո[յի է1 տ ա լե ա և Հռոմ մտն ելը գրեթե անն կ ա տ ե լի մնաց թե լա յն հա­
սարակությանը և թե մեր արվեստագետներին, արժանի է հատուկ ուշա- 
դրության ։

Ս>յս նկարիչը պատկանում է արզի արվեստի ա մ են ա ցայտուն ներկայա- 

9 ո լ9 Ւ լն ե Ր Ւ № վ^ն և շատ զարն ան ալի կլիներ, եթե այն հ ռչա կ ը, որ նա ստա- 
Ը ե լ է Եվրոպայի արվեստագիտական բոլոր շրջանն ե ր ո ւմ, կանգ առներ, մի 

ինչ-որ անհ ա ս կան ա լի պատճառով, մեր սահմանի գլխին և այն կողմ 
չանցներ։

Մեղ մոտ նա ցուցադրել է իր գործերը երկու անգամ, առաջին ան գաւէ 
Հռոմում, 1909 թվականին, երբ իր նկարներով վառ հետաքրքրություն է շար­
ժել գլխավորապես մեր ժամանակի նկարչության որոնումների և ն վաճո ւմ— 
ների տեսակետից և ներկայումս Վենե տիկում, ուր նրա նկարներին հատ­

կացված ան կյո ւն ը տ մ են ա յն իրաւէամբ կարելի է համարել ա մ են ա հ ե տ ա քըր — 
բիբ կետերից մեկը ոչ միայն այդ տաղավարում, այլև ամբողջ ցուցահան- 
դե սո ւմ։

Ցուցահանդեսի մասնակցող այնպիսի վարպետների գործեր, որպիսիք 
են ևուրտե և Ֆորեն' ֆրանսիական պ ա վի լ ի ոն ո ւմ, Լա րե մանս, Լատինիս, Վու- 
տեր և Ենսոր' բելգիական տաղավարում, Շոխ Ֆենիես, Զոլեայ, Ռիպպել Ռո֊ 
նայ, Վասղարի' հունգարական տաղավարում և վերջապես Սպա դին ի և Կա֊ 
ղո ր տ տ ի ա մ են ահ ե տ ա ք րք ի ր նկարիչներն' իտ տ լա կան տաղավարում,— գալիս 
են միայն մի ավելորդ անգամ հաստատելու այդ ա ր վե ս տ ա դե տն ե ր ի հռչակը, 
չտալով, այնուհանդերձ, արվեստի նոր հ ե ոան կա րն ե ր, բացի, գուցե, Նազորա- 
տիից։

Ս-յլ է Սարյանը։ Նրա նկարները հզոր և ինքնուրույն տեմպերամենտի 
այնպիսի ճոխ արտահայտություն են ն ե ր կա յա ցն ո ւմ, որ չեն կարող չթողնել 
ամենաուժեղ տպավորություն դիտողի վրա։ Թե նրա դույները և թե գծա֊
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նկարը չափազանց ուշադրավ են ժամանակիս արվեստի որոնումների տեսա­

կետից։ Դժվար է նույնիսկ ասել, թե այդ երկու կողմերից որն է ավելի։ ուժեղ 
նրա ն կարչության մեջ։

Կա նրա մեջ մի։ բան, որ հիշեցնում է արևմտյան արվեստագետներից 
Մաթիսին, դա օրիենտալիզմի բնորոշ գծերն են: Սակայն Ս արյանը տար­
բերվում է Վերջինից իր բա ց ա ռի կ, ավելի։ ան մ իջա կան և պարզաբնույի} ուժով, 
մի խոսքով ավելի։ պակաս դատողականությամբ,,.

Սա առաջին անդամն է, որ նա այցելում է Արևմտյան Եվրոպան և Իտա­

լիան, ուր նա եկել է ներկա ցուցահանդեսի։ պաաճառով իսորհրդային իշիսա֊ 
ն ո ւթյան կողմից, որը կամք էր հայտնել մասնակցել ց ո ւց ահ ան դե ս ին իր 
նկարիչների արժանիքները երևան հանելու համար։

Ւմ հարցին, թե ո՞ր նկարիչների ազդեցության տակ է գտնվում նա, 
Ս տ րյան ը պատասխանեց հ ե տ ևյա լը, «Ւնչ վե րա բերում է իմ գործերին, ես 
չեմ կարող առանձնապես մատնանշել մի։ որևէ դպրոցի ազդեցություն։ Ես 
եղել եմ ազատ ա շա կե ր տ, ձգտել եմ գտնել ս ե ւի ա կան ուղիներ և մ ան ա վան դ 
ցանկացել եմ տեսնել սեփական աչքերով։ Եվ քանի։ որ արվեստագետներն էլ 
գործում են որոշ միջավայրում, որի։ ա ղդեցությունից զերծ մնալն անհնարին 

է, ես պիտի ասեմ, որ միշտ գերադասել եմ և շարունակում եմ գերադասել 
անցյալ դարաշրջանների արվեստը, որին ես առիթ և հնարավորություն եմ 
ունեցել ծան ո թան ա լ Ռ ո ւս ա ս տ ան ի։ պատկերասրահներում։ Ւարձր գնահատե­
լով այդ արվեստը, ես ահագին կարևոբուիժյուն եմ տալիս իտտլա կան Ռենե­

սանսի։ ստեղծագործությանը։ Այն ո ւհ ե տ և, ըստ իրս, մեծ նշան ա կոլթյուն ունեն 
ժամանակիս արվեստի։ համար ֆ ր ան սի։ ա կ ան իմպրեսիոնիստները։ Վե րջին- 
ներիս, ինչպես և առհասարակ Արևմտյան Եվրոպայի։ բոլոր առաջնակարգ 
նկարիչների, գործերը կան բավականին մեծ քան ա կությամ բ, Ռուսաստա­

նում, հայտնի։ կոլեկցիոներների մոտ։ Ինչպես ամբողջ աջիս ա րհ ում t նույն­
պես և Ռուսաստանում, ֆրանսիական իմպրեսիոնիստների։ աղդեցության տակ 
ս տ ե ղծվե լ են նկարչության նոր ձևեր։ Նրանց խոշոր ազդեցությունը մեր ար­
վեստի վերածնության վրա դեռ շարունակվում է։

— /' նչ ն Աք աս։ ակն եր եք դնում դուք ձեր ա լ։ վե ս տ ի։ առաջ։
— Ես կարծում եմ, որ նկարիչը չպիտի։ բավականանա իրերի։ արտաքին 

տեսքով, այլ պիտի ջւսն ւս թավ։ անց ել նրանց էությունը։ Ես ձգտում եմ բնու- 
թադծել իրերը, գտնել նրանց մեջ եղած կապը, տալ նրանց կյանք և ապա 
պատկերեք այդ համապատասիսան ձևերի։ և գույների։ միջոցով։

— Ի նչ կարծիք ունեք դուք իտալական նկարչության մասին։
— Ս ինչ գալս շատ քիչ տեղեկություններ ունեի։ այն մասին, թե ինչ է 

կատարվում այստեղ այդ բնագավառում։ Այդ տեսակետից Վենետիկի ցու֊ 
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ց ահ ան դեսն ինձ համար սյուրպրիղ էր։ I1 մ ուշադրությունն առանձնապես 

գրավեց այն հանգամանքը, որ ձեղ մոտ էլ նոր ուղիներ որոնելու փորձեր են 
արվում, որպիսիք չեն կարող հաջողությամբ չպսակվել։

--- Ի՞նչ է ձեր կարծիքը մեր տաղավարի մասին։
— Ան պա յմ ան ա մ են ա կ ո մ սլ ա կ տն է այդ պավիլիոնը Վենետիկի ցուցա­

հանդեսում։ Իսկ ամենաառաջին տեղն եմ տալիս շատ նշան ա վո ր, ըստ իս, 

նկարիչների' // ւբա լդո 0 պպիին, Կազորատիին և Ս պա դին ի ին ։

— Մտադի՞ր եք, արդյոք, դուք ուրիշ անդամ էլ ցուցադրել ձեր գործերն 

Ի տ ա լի ա յ ո ւմ ։

Սարյանն ինձ պատասխանեց, որ նա բախտավոր կլիներ, եթե վիճա կվե ր 
իրեն անհատապես մ ա սն ա կց ե լ Հռոմի կամ Վենետիկի մոտակա պատկերա­
հանդեսներին։

— Ես այն ժամանակ կբերեի ոչ միայն պորտրեներ, ն ա տ յ ո ւր մ ո ր տ ե ր և 
պեյզաժներ , այլև ժանրի բնույթ կրող խոշոր կո մ պո ղի ց ի ան ե ր։

Ես մտքումս ցանկություն հայտնեցի, որ Վենետիկը կամ Հռոմը ձեռք 
բերեն գեթ մեկը Ս արյան ի սքանչեէի նկարներից» (ՋՌՒ&ԵՊՊԵ ՍՊ Ի ՈՎԻՑԵ Ի Ի, 

Հայ նկարիչ Մարտիրոս Սարյան. «II ^1օ*ոճօ»> 24 օգոստոսի, 1924 թիվ)։

Աղատ ժամերս նվիրեցի տեղի հայերի հետ ծանոթանալուն։ Առհասա­
րակ շատ էի ուրախանում հայեր տեսնելիս։

Մի անդամ սբ. Մարկոսի հրապարակում զբոսնող ամբոխի մեջ հայերեն 
խոսակցություն լս ե ց ի ։ Ո ո ւս ան ո ղն ե ր էինՀ Մին չ կհասնեի, երկուսը արադ 
Մերչերիյե նեղ փողոցը մտան, իսկ մեկը մնաց։ Մոտեցա և մեկեն զրոլյցԻ 
բռնվեցի։ թրույցը երկար չտևեց և մենք բաժանվեցինք։ Հրապարակում մե­

նակ թրևելուց հետո մտա սրճարաններից մեկը և նկատեցի շատ ծանոթ մի՛ 
դեմք։ Ավետիք Իսահակյանն էր։ Եվ այդ օրը երկար խոսելուց հետո բաժան­
վելով, մենք այնուհետև ամեն օր հանդիպում էինք։ Նրա շնորհիվ Վենետի­
կին և տեղի հայերին ծանոթանալը հ եշտ ա ց ա վ։ Հայերը այստեղ քիչ էին և 
գլխավորապես կենտրոնացած էին Միլանում որը խոշոր ա ռևտ ր ա կան կենտ­
րոն էր։

Վենետիկի հայ հասարակությունը հիմնականում բաղկացած է տեղի՛ 

էրթո^կաե հաստատություններում սովորող ուսանողներից, Մուրադ-Ռափա- 

յնլձԱ։ն դպրոցում դա՛ս ավան դող մի քանի մտավորականներից, վաճառական­
ներից։ Արժե հիշատակել հայի նաև մի տիպ, որը կա բոլոր հայ գաղութնե­

րում։ Դա, ես կասեի, բարձր կարգի ((խաչագողն է»։ Այս պարազիտ տարրր
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առաջացե լ և ապրում է ի հաշիւէ Հայաստանից կտրված հայերի' հայրենի րի 
կար ոտ էւ զգացմունքների։

Ավետիքը գրեթե բո լոր է/ն ՛ճանաչում էր և ինձ ծ ան ոթացրեց նրանց հետ։ 
Ի այց բոլորից հետաքրքիրը ինքն էր' հանճարեղ բանաստեղծը։ Եվ հենց Վե- 
նետիկում էլ սկսվեց մեր ընկերությունը։ Ամեն կերպ աշխատում էր, որ լավ 
զգայի։ Ինքն էլ լավ էր ղգում ինձ հետ և, կարծես, ինձնից առնում էր հայրե­
նիքէ! կարոտը։ Անընդհատ հարցուփորձ էր անում Հա յա ս տ ան ի, Երևանի, ծա­

նոթ մարգկանց մասին և կլանված լսում յուրաքանչյուր բառը, արտահայտու֊ 
թյուն ը։ Ո գևորվա ծ [սոսում իր ա զդա յին կուլտուրայի դարավոր ավանդների 
պահ սլան մ ան ու զարգացման մասին, իրեն հատուկ խոհականությամբ էսբն- 
դիրնե ր էր առաջ քաշո ւմ, հ ուղվո ւմ, կշռա դա տ ո ւմ ։ Մ էէ խոսքով, օտար երկնքի 
էո ա կ էր ապրում, բայց հոդով հայրենիքում էր' Մանթ աջի, Արագածի, Արա֊ 
րատէւ և Արաքսի, իր ա յն քան սիրած ծ ո զո վր դի հետ: Պիտի տեսնեիք, թե ինչ 
հուզմունքով էր դիտում իմ ն կա րն ե ր ր և ինչպես էր էս ան դա վա ռվո ւմ, երբ նը֊ 
րանք դուր էին դալիս նաև օտարներին։ Ո լր ա էս ան ո ւմ էր երեխայի պես և հը֊ 
պա բտ ան ում իմաստունի նման։ Ե ւէ կիսեց իր հայրենասիրական ապրումները 
հայ ընթերցողէ! հետ իմ մեծ, հմայիչ, անչափ հմայիչ բեկերը' Ավոն. «.. .Շ ա տ 
ուշագրավ են Մարտիրոս Ս արյան ի նկարները։ Մոսկվայից եկած ռուս ներ֊ 
կա յա ց ուց ի չն ե ր ը կես֊ լուրջ, կես֊կատակ ինձ ա ս ա ց ին, թե' Զեր հայրենակիցն 
է մրցանակն առնելու, և իրավ, բացման օրն իսկ հանդիսականներից շատերի 
ուշադրությունը կենտրոն ա ցաւէ նրա նկարների վրա։

Ս ա ր յան ը Ո՝ ո ւս ի ա յո ւմ ւէա զո ւց արդեն հ ռչսւ կ ունեցող նկարիչ է. նա տա֊ 
կավին լեցուն է ս տ ե ղծ ա դո ր ծա կան ուժով, նա հետաքրքրական ան ձն ա վո ր ո ւ֊ 
թյուն է իր կյանքով ու արւէեստով, որ սերտորեն դաշնակված են իրար հետ, 
"Ր մ/, էսորհուրդ ունին' ազգային, ուրույն տոհմիկ արվեստի ու մշակույթի 
բարգավաճած գոյությունը։

նրա տեսությամբ' գեղարվեստն իր բոլոր ճյուղերուէ գերազանցորեն ազ­
գային է և որպես այդպիսին միայն իրավունք ունէ! ապրելու, ամեն աղգ իր 
ձևով, ոճով, իր կերպսւէ հո դե դրս ևորում ունի, մարմնացում' իր ապրումների 
ու մտածումների, իր տեսիլների և իրեն հատուկ աշխ ա րհ ա պ ա տ կե ր մ ան ։ 
Առանձին, ուրույն ոճ ու ձև չունեցող արվեստները' արդյունք դրմաղուրկ աւր 
գերի, սոսկ նմանություններ են, անշահ կրկնություններ և դատապարտված 
մ ե ռն ե լո ւ։

Նկարիչ Սարյանը, գիտ ակցա բա ր ու բնազդաբար, գեղարվեստի այս ըմ­
բռնումով մոտեցել է իր գործին և տարիներ, ճիգ ու ջանքով ուսումնասիրել է 
Հա յա ս տ ան էւ և Ար ևե լքի... գո ւյն ե րն ու ձևերը և մասնավորապես մեր մանրա- 
նկարչությունը, դա ր ե ր էյ այս թանկ ժ ա ռան դո ւթ յ ո ւն բ... և այս նյութերից Ո 82



ստեղծել կ իր արվեստը' միանգամայն զուտ հայկական, ոճա վո րված, տոհ- 
^իկ! Եվ այսպիսով նա դ ի տ ա կան ո ր են հիմն կ դնում մեր ն կա ր չա կան ար­

վեստին կամ ավելի ուղիղը' վերազարթնեցնում կ ու զարգացնում հինը, 
որովհետև նրա ույդ նոր արվեստի տարրերը ապրում են դա ր ե րի խ ո րքո ւմ' 
մայր հողի վրա։

Եվ հարազատ, հ ին ա վո ւրց տարրերով սնված Ս ա ր յան ի արվեստը, իր 
դպբոցով, այսուհետև ավելի պիտի ուռճանա հայկական հայրենիքում և պի­

տի կաղմե մեր իրտկան փառքերից մեկը։
Ասացի, որ Մ, Սարյանի կյանքն ու արվեստը սերտորեն շա ղկ ա պ վա ծ են 

իր ա ր հետ, և ուրիշ կերպ չկր կարող լինել, իսկական ա ր ։Լե ս տ ը ի սկա կան ար­
վես տ ա դե ւո ի հոգու ա ռա ր կ ա յ ա ց ո ւմն կ, նրա ս ի մ վո լ֊ պ ա տ կ եր ը ։

Երբ նայում եք նրա նկարներին, մի անհուն սիրով ‘Լ լց’Լոլմ
Լ ձեր հոդին դեպի հայ աշխարհը' ((արևի տ ա կ պարզված հեքիաթ», մի խո­
րին քն ա ր ե ր դո ւթ յո ւն , իր չքնաղ լե ռներով ու դե տ երո վ, արտերով ու եղնիկ­
ներս ւէ, պաշտելի հայ գյո ւղա ց ի ո վ և իր նվիրական գութանով,,. Եվ մ տ ածո ւմ 

Եք, ինչքա ն է սիրում հ ե ղին ա կը այս երկիրն ու նրա հերկողին, ինչքան շատ, 

որ նույն բուխ զգացումով կ վարակում ձե ղ։ Երբ մոտենում եք նրան, ծանո­
թանում եք նրա մտքերի ու զգացումների հետ, դուք տեսնում եք, որ իրավ, 
աձդ ն կա րն ե ր ը նրա հոգուց են դուրս բխել, ույդ նկարների նախատիպերր, 
Հա յա ս տ ան ը , գուրգուրված, սիրված են նրա հոգում այնքա ն կաթոգին, ա յն - 
քա՜ն գեղեցիկ...

ևկարիչ Ս արյանը ա ր ւԼե ս տ ո վ ու կյանքով նվիրված կ Հայաստանի վե - 
րածննդին ու վե ր ա շին մ ան ը, դարերի աղետների մեջ փշրված մեր ժողովրդի 
աղդայնացմանն ու հ ա յաց մ ան ը... նա սիրում կ այն բոլոր մ ա րդկանց, որոնք 

սրտացավ կերպով ձեռք են մեկնում մեր բախտազուրկ ժողովրդի տնտեսա­

կան ու հ ո դե կան կազդուրման ու բարձրացման մեծ գործին։
Ս ա ր յան ի նկարներից մի քանիսը արվեստի գլուխգործոցներ են. օրի­

նակի համար, ((Հայաստան» նկարը, որ խտացումն կ, համադրությունը մեր 
հայրենիքի, հեռվում Մասիսն կ, ձյունաթագ, հետո Արագածը, երկաթաքար... 
ժայռեր, որոնց վրա հին վանքեր ու ամրոցներ.., դալար հովիտներում ար­
տեր, սոսենի ծառեր, կա պույտ գետակը' ջր ըն կե ց ո վ, որ քերում կ ապառաժ­
ների ոտքերը, գյուղը, տ ան իքի ւԼր ա աղջիկների կլոր֊ պարը։

Երկրորդ նկարը նույնպես Հայաստանի սինթեզն կ, խտացումը, համայ­
նապատկերը, վար դա դույն ու մ ան ո ւշա կ ա դո ւյն լեռներ, նույն երկաթյա ժայ­

ռերը, մ աշվա ծ կ ո ղե ր ո վ, բարձր խ ո յա կն ե ր ո վ, անմեկին վանքերով, հովիտ­

ներում կապույտ ստվերների մեջ դյուզը, խոտաբարձ սայլեր, սրընթաց ձիա­
վորը ա ր ևա կ ե ղ ճանապարհի վր ա ։
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Երրորդ նկարը' բնանկա ր արևի տակ. կա պույտ երկինք, Հա յա ս տ ան ի եր- 

կինք և օդ, ոսկեվառ լեռներով, գույն֊գույն , անխառն կուսական գույներոմ 
հ ան դե ր, դաշտեր։

Չորրորդ նկարը' լեռնանկար, կանաչ լեռներ, բաց կապույտ, մուդ կանաչ 
լեռնեց, որոնց լանջերում դութանն է հայ գեղջուկի, որ քաշում են եղներն ու 
գոմեշները, այնպես կենդանի լարուվով, շարժման բոլոր գդա յո ւթ յո ւն ո վ։

Հինգերորդ նկարը' միջօրեի լռությունը. նույն հայկական կապույտ եր֊ 

սպիտակ ամպի մի հյուսվածք գագաթից վար կախված, նարնջավառ 
դաշտ ու բլուր, կան ա չ֊ կա ր մ ի ր արտեր, վերևում թռչկոտող եղնիկներ, ներքե֊ 
վում արածող հոտեր ոչխարների և ցանուցիր ուղտեր։

Չդում եք, թե ինչպես արևն իր բոլոր հրով ու կրքով դրկում, գդվում ու 
կիզում է մեր պապերի ոլ մեր թոռների հողը...

Եվ երբ թողնում, հեռանում եք նրա նկարներից, օրերով արթմնի ու 
երազի մեջ տեսնում եք միշտ նույն պատկերները, հոգիներդ չեն բաժանվում 
նրանցից, ս ր տ ա դին սիրում եք նրանց բոլորին, որովհետև ձերն է, հարա֊ 

դատ, որովհետև հ ե ղին ա կը սրտով սիրել է նրանց...))։ (Ս.Վ. 1'ՍՍՀԱԿՅԱՆ, 
«հայրենիք» , 1024 թիվ, 5 օգոստոսի։ Հո դվա ծ ը մեջ եմ բերել որոշ կրճատում֊ 
նե րո վ)։

Մեկ և կես ամիս Վ են ե տ ի կո ւմ մնալուց հետո պետք է՜ տուն դառնալու 
մասին հոգայի։ Օայց հանցադործություն կլիներ Ֆլորենցիա և Հռոմ չայցե֊ 
(ելը, Հո ւլի ս ի 20 ֊ ին Ֆլորենցիա ժամանեցի։

Այստեղ են Իտալիայի ամենամեծ պատկերասրահները, ուր կենտրոնաց֊ 

ված են Վերածնության շրջանի նկարիչների (Լեոնարդո դա Վինչի, Միքելան֊ 
ջելո, Ռաֆայել, Բոտիչելլի, Տիցիան) լավագույն գործերից շատերը։

Այս անդորր, հանդիսավոր արտաքինով քաղաքը, ընկած լեռնոտ մի 
վայրում, Առնս փոքրիկ դե ս։ ի ա ւի ե ր ին, Վենետիկի իսկական հակատիպն է։ 
Փողոցներն ավելի ընդարձակ են և օդն ավելի առողջարար, քան Վ են ե տիկում։

Ե տ ա լի ան տ ո ւր ի ս ան ե ր ի երկիր է։ Տ ո ւր ի ս տն ե ր ի խմբերը, բե դե էլերն երը 
ձեռքն երին էլամ ուղեցույցներն առաջները գցած, հանդիպում էին ամեն քայլս։ ֊ 
փոխում։ Առանձնապես աչքի է՜ին ըն էլն ո ւմ ան դլո ւհ ին ե ր ը, որ բլոկ֊նոտում 
սառն պաշտ ոն ա կան ությա՚մ բ դրի էին առնում ո ւղե ց ույցն ե րի բացատրու­
թյունները ամենևին ուշադրություն չդարձնելով նկարների վրա։

Թանգարանային և հ ո ւշա ր ձանն եր ի պահպանման դործն /’ տ ա լի ա յո ւմ 

հիանալի կազմակերպված էր։ Կար հատուկ մինիստրություն, որ հուշարձան­
ների ուսումնասիրության, պահպանման, վերականգնման, հավաքման և այլ
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հարցերով էր զբաղվում, միաժամանակ հարմարություններ ստեղծելով տու­
րիստների համար։ Չէ որ նրանք այդ աղքատ երկրին հսկայական եկա մ ուտ­
են բերում։

Ֆլորենցիան դիտելու համար իմ տրամադրության տակ չորս օր կարր 
Մինչդեռ այստեղի դե ղա ր վե ս տ ա կ ան արժեքները, կեն տ ր սն ա ց վա ծ Ոլֆիցիի և 
Պ ի տ տ ի ի սլ ա լա տն ե ր ո ւմ , հազարների են հասնում։

Եինիորիայի հրապարակը Ֆլորենցիայի դեզեցիկ հրապարակներից մեկն է։ 
Այն դարդարում է վերասլաց Պալացցո Վեքքիոն, որի առաջ դրված են Դոնա֊ 

տելլոյի, Մ իքե լանջե լո յի և ուրիշների ք ան դա կա դո ր ծ ա կան գլո ւխ դո րծո ցն ե ր ի 
ըն դօր ին ա կո ւմն եր ը ։ Դրանից ոչ հեռու է գտնվում Պալացցո ՈւֆԻցին, մի 
հսկայական շինություն, որի մի երեսը Առնոյին է նայում: Մուտքի առաջ՝ 
հերթի կ անդն ած այցելուներին լիֆտը մի ակնթարթում արվեստի հրաշքներով 
հարուստ դահ լիճն ե րն էր նետում։

Անթիվ նկարներ և քանդակներ դիտելուց հետո դուք հարցնում եք ձեզ 
սրանց ի նչն է այդպես կախարդիչ։ իհարկե ոչ թեման, ոչ սյուժեն, որոնք 
կարևորա դույնն են նկարների բոլոր տգետ գնահատողների համար, և նույ֊ 
նիսկ ոչ դե ղեց իկ կատարումը, ոչ ապշեցուցիչ կոմպոզիցիան, ոչ սքան չե լի 
ն կա ր վա ծք ը մի խոսքով ոչ այն ամենը, որ անհ ր ա ժեշտ է արվեստի ստեղծ֊ 
ման համար, այլ մի ինչ-որ խիստ էական ու հիմնական բան։ ինձ թվում է,, 
որ դա այդ գործերի մեջ թաքնված ի։սրունկ մարդկայնությունն է։

նկարված մարդկանց ապրումները մեծ մարդկանց ապրումներն են։ 
Նկարված մարդկային կերպարանքները կարծես թե ավելի են մարդ, քան ին­
քը մարդը։ Դե ղարվե ստ ա կ ան գործը և կյանքը համեմատելով, դիտողը եր­

բեմն շփոթված հարցնում է' ո՞րն է ի ս կա կան ը' ֊ա ր վե՞ ս տ ը, թե՞ կյանքը։ Այդ 

նկարները դիտելուց հետո փ ո ղո ց ելնելով և կյանքը դիտելով^ քեղ համար 
պարզ է դառնում, թե ինչ հսկայական տարբերություն և նմանություն կա 
արվեստի և կյանքի միջև։ Պարզվում է, որ արվե ստը ինքը մի իրականություն- 
է և հավիտենական արժեք ունի, հ ա վի տ են ա կ ան ո ւթ յ ո ւնն է արտահայտում։ ի 
դեպ, հավիտենականությունը թաքնված է և' ե դի պ տ ա կան, հունական արվես­
տում, և' հ ա յկա կան, պա ր ս կ ա կան ու հն դկա կան մանրանկարների, և' Չի­
նաստանի, ճ ա պոն ի ա յի, Իտալիայի նկարչության մեջ։ Ըստ որում, տարբեր 
ժամանակների և տ ա ր բ ե ր ժ ո ղո վո ւր դն ե ր ի նկարիչները, որոնց գործերը հա­
սել են մեղ, տարբեր ս կւլբո ւն քն ե ր ո վ են ս տ ե ղծ ա դո ր ծ ե լ։

Ահա թե ինչ տեսակետից պիտի մոտենալ գեղարվեստական գործերին 
սրանց լա վ տեսնելու համար։ Պրոֆանը մի բանալի ունի' դա լո ւս ան կա րն է, 
դատաստանական մի արձանագրություն, որ ւի աստերն է գրի առնում։ Այո 

բ ան տ լ ի ո վ նա մոտենում է արվեստի դռներին, բացում և վրդովված բացա֊ 
1Տ5> 



(կանչում, «Ես կյանքում այսպիսի բան չե՛մ տեսել»։ ^այց 1ԼարԼ'1լբ ի վե/’ 
հ ա յտն ի է, որ բոլոր նայողները չէ, որ տ ե սն ո ւմ են։ հանճարեղ վարպետները, 
տարբեր ոճերը դիտողից պահանջում են մեծ խելք, գրագիտություն, ճաշակ 
■ու ղդա ց ո ղո ւթյո ւն՝ քարացած կանոններից աղատ, անարատ ղդա ց ո ղո ւթ յո ւն...

Ֆլորենցիայի ակադեմիայի պատկերասրահում կա Մ՝իքելանջելոյի սկսած 
■և անավարտ թողած մարմարե գործերի մի մեծ հավաքածու։ Չնայած անա­
վարտ լինելուն, այդ մարմարի կտորները ավարտուն են։

Միքելանջելոն Մեդիչիի կապելլայում ուղղակի կախարդում է իր ցերեկ­

վա, գիշերվա, առավոտվա և իրիկվա խորիմաստ ֆիգուրներով, որոնք ունեն 
իսկական քանդակագործության բոլոր հատկանիշն երը։

Շատ լա վ եմ հիշում, թե ինչպես ընկա «Մ ե դի չի»։
Քայլում էի Ֆլորենցիայի փողոցներից մեկով։ Մեկ էլ տեսա, որ բավա­

կան աննշան քարե մի տան մոտ մեծ քանակությամբ տուրիստական ավտո­
մեքենաներ են կանգնած, իսկ ելումուտը շատ ակտիվ է։ Եամաց֊կամաց ա- 
ռաջանալով, ես էլ ներս մտա։ Դահլիճում դրված էր մի հրաշալի սարկոֆագ։ 
Ապա թեքվեցի աջ ու բացեցի կողքի ս են յա կի դուռը։ Ցնցվեցի։ Ապշահ ա ր 
կանգնեցի' շրջապատված հանճարեղ իտալացու քանդակներով։ Նրանք ինձ 
հետ սկսեցին խոսել արվեստի կախարդական լեղվով։ Մոտեցա, սարսուռով 
շոշա փ ե ց ի նիրհող և արթնացող այդ մարդկանց' մոռանա լուէ աշխարհը և բո­
լորովին միահյուսվելով նրանց...

Միայն տուրիստների նոր հոսանքը սթափեցրեց ինձ, և ես բաժանվեցի 
նրանցից' ((Մ ե դի չի ի» ա յնքան փոքրիկ ու համեստ սենյակներից մեկում ապ­
րող այդ զարմանալի արարածներից...

Վենետիկի նման, այստեղ էլ բոլոր տաճարներում ու պալատներում այս 
կամ այն նշանավոր վարպետի գործերին եք հանդիպում։ Այդ շենքերից ան­
հրաժեշտ է հ իշա տ ա կե լ Դ ո ւո մ ոն' Տենեցցո Գոցոլիի նուրբ ո ր մն ան կա րն ե ր ո վ, 

Սան Ե բո չեն' հանճարեղ Ջիոտտոյով և այլն։
Ֆլորենցիայի ճա ր տ ա ր ա սլ ե տ ո ւթ յ ո ւնն ա ւէե լի խիստ ու ծանր է։ Անդամ 

Դուոմոն, չնայած նրա մոզաիկային , դրվա դավո ր հ ս կա յա կան տուփի տպա­
վորություն է թողնում։ Տարբերությունը Վենետիկի և Ֆլորենցիայի միջև հըս- 
կ ա յա կան է։ Վենետիկը փ ա յլո ւմ է իր արտաքինով, // ս կ Ֆլո ր են ց ի ան ներ­

քուստ է գեղեցիկ.,.

Հռոմ ժամ անելուս օրնևեթ ան ց ա դի ր ս դե ս պան ա տ ո ւն տարա և դուրս եկա 

■թա փ ա ռե լու։
Ս.մենից առաջ Ս ան Պիետրոյում եղա։ Այդտ ե ղի ց գնացի Վատիկան, որ մ 86



լաբիրինթոսի է նման և եթե ելումուտը տվող տախտակները չլինեն, 

մարդ կարող է կորչել նրա դահ լիճում ։ Դ ահ լիճն ե ր ի ց շա տ ե ր ը նկա րա ղա րդե լ Հ- արգասավոր և հափշտակիչ Ռաֆայելը։
Բայց Հրամում ամենից ապշեց ուցիչը Սիքստինյան կապելլան է։ ճիշտ է, 

երբ նոր ես մտնում, մռայլ տպավորություն է թողնում, բայց երբ որևէ ան կյո ւ- 
նից հայացքդ ուղղում ես առաստաղին' խավարն աստիճանաբար ցրվում, և 
.քո առջև կանգնում է նորից Միքելանջելոն, այս անգամ արդեն որմնանկար­

ներով, որոնք նույնքան փ ա ռահ ե ղ են, որքան և նրա քանդակները։

Հռոմում ուշագրավ է հեթանոսական շրջանի արվեստը։ Ե ա պ ի տ ո լի ո ւմ էլ 
աշտարակից ն ա յե լի ս հին Հռոմն ավերակների մի հրապարակ է թվում։ Այդ 
ավերակները զորեղ տպավորություն են գործում։ Հրաշալի են Եոլիղեյումը,
Հա գթ ա կան դռները, տարբեր կոթողները, կա մ ա րն ե ր ը և պ ա լա տն ե ր ի մնա- 
.ը որ գները։ Կ ա պ ի տ՛ո՛լի ո ւմ ի և ա զգային թանգարաններում կան Հունաստանի և
Հռո մ ի անտիկ գործերի ս քան չե լի նմուշներ։

Մանավանդ ցնցող տպավորություն է թողնում Տիբերիոսի կոթողը' ծածկ­

ված հարթաքանդակներով։ Գ ե տն ին, նրա շուրջը, թափված են տարբեր մե- 

■ծ ո ւթյան հ ս կա յա կան կերտւէածքն երի և տարբեր շեն ք ե ր ի մն ա ց ո ր դն եր։

Կոթողի և փլատակների ահ ա ւէո ր ո ւթ յո ւնն ա վե լան ում էր բազմաթիվ կա­
տուների ներկայությամբ, որոնք այդ մ ե ծ փոսն ընկնելով այլևս չէին կարո֊ 
•ղացել դուրս դալ և մշտական բնակություն էին հաստատել այնտեղ։

նրա շուրջը փռված է նոր Հռոմք, մեծ քաղաքի բոլոր հատկանիշներն 
■ ո ւն ե ց ո ղ Հռոմն իր ավտոմեքենաներով, էլեկտրաքարշերով, գեղեցիկ կ ա ոք ե - 

բուէ ու հրապարակները ղ ա ր դա ր ո ղ արձաններով, շատրւէաննևրով և ե գի պ տ ա - 
կան օբելիսկներով,,.

Երկու ամիս /’ տ ա լի ա յո ւ լք լքնալուց հետո նորից Հայաստանի ճան ա պար-
Հը բո֊նեցի։ Որպես լո ւս ե ղեն երազ, լքեր երկիրը նորից սկսեց դծ ա գր ւԼե լ իմ 

■աչքերի առաջ' ետ ւէան ելուէ այն տ պ ա ւէո ր ո ւթ յո ւնն ե ր էլ տարափը, որ իմ դրլ~ 
խին տեղաց կլասիկ ե ր կ ի ր ր' Ի տ ա լի ան,,,

Ընտանիքս ամառանոցում էր' Դիլիջանում։ Ես նույնպես աճա պարեց էլ 
■Հայաստանի այդ հրաշագեղ անկյունը։ Մերոնք տեղավորվել էին քագաքէւ 

ծ ա յր ա լք ա ս ո ւմ, սոճիածածկ սարէլ փեշին։ Տունը, ուր ապրոււք էին, մեծ ճեղք­

վածքներ ուներ, որոնք առաջացել էին վերից վա ր իջնող հ ո ո էւ շարժումից:
Սկղբում խիստ անհանգստացա։ Բայց տեսնելով բոլորի անհոգ տրամադրու­

թյունը, զգացի, որ ս ա րս ա փ ե լի ոչինչ չկա։
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Աշնան ը Երևանում ինձ ուրախ էուր հայտնեցին։ Կոդանը Վենետիկից հե­
ռագրել էր Հայաստանի ժողկոմխորհի քա ր տ ո ւղա ր էո ւկաշին ին' ց ուց ահ ան- 
դեսի հ ա յկա կան տաղավարի, առանձնապես իմ գործերի հաջողությունների 
մասին։ Դա առիթ եղավ, որ ժողկոմխորհը, իբրև խրախուսանք, ինձ համար 
ա րվե ս տ ան ո ց և բն ա կա ր ան կա ռո ւց ե լո լ որոջում կա յա ցն ի:

Ապրում էինք Աղի ղյան ի տանը, երկու ս են յա կո ւմ ։ Դր անցից մեկը սոս- 

էաէի մոէր> իսկ էո լս ա վո ր ը դեպի պատջդամբ էր նայում, որի լուսամուտ­

ների տակ, սեղանի շուրջ տնատերերն անցկացնում էին իրենց ողջ օրը։ Այդ 
պայմաններում ա պ ր ե լը, էլ չեմ ասում ս տ ե ղծա դոր ծե լը, անհնարին էր՛ Երե­
խաները մեծացել և անհանգստացնում էին թե մեղ, թե տան տերերին։

Ւր այդ անհարմարության հետ, տունը նկարչագեղ էր։ Այգիո վ բակը։ 
արևմտյան կողմում սմբակաձև էխ շրջափակված մոտիկ տների հին պատըշ- 
դա մ բներով։ Ծ ա ծկվա ծ էր տ ուֆաքար ս ա լահ ա տ ա կո վ, որի վրա դծա դրվում 
էին անձրևաջրի համար փորված առուները։ Այդ վար դա դույն միջավայրում՜ 
ծիրանի ծառեր և յասամանի թփեր կային, 9'ս։ երևանյան տներից շատերին՝ 

հատուկ հարմարավետ բակ էր, որ հատկապես գեղեցիկ էր լինում դարնանը։ 
Pшյg ինչպե ս նկարեի։

Աշխ ա տ ե լո ւ համար ժ ա մ ան ա կ ա վո ր սւ պ ե ս տեղավորվեցի մի այլ տ ե ղՒ 
Կոնդի բարձունքի վրա, Ար ա ղյ ան ի տանը։ Այո տնակը' վե ր բարձրա ց ո ղ իր- 
պատշգամբով, բակի կողմից թվում էր ե ր կհ տ ր կան ի, իսկ փ ո ղո ց ի ց միհար­
կանի։ Պատշգամբից երևում էր Արարատը' բակի մեծ թթենու և նռնենու ա֊ 
ցանքից։ Սա ևս շատ դե ղեցիկ բակ էր, բայց, ցավոք, աշխատելու համար 
նույնքան անհարմար էր, ինչքան և առաջինը։

1924 թվականին տեղափոխվեցինք նոր բնակարան, Ռո ւբեն ի 55 համ արխ 
տակ, ուր սկսեցի հ ան գի ս ս։ ապրել և նկարել։ թակի փոքրիկ պարտեղը, այ­
գէ՛ն, պատշգամբից բացվող տեսարանը գեղանկարչական մեծ հ ե տ ա քրքրու- 
թյուն էին ներկայացնում։ Գարնան օրերին շրջա պա տ ը ծաղկաստանի էր- 
վերա ծվում։ Գեղեցիկ էին հատկապես դեպէ։ պատշգամբ բարձրացող գլիցի­
նիայի ծա ղի կն ե րը ։ Դժբախտաբար ժա մ ան ա կին ես քիչ եմ նկարել այդ ծա­
ղիկները։ նկարածներս էլ ոչնչացան 1928 թվականին, Փարիզի ցուցահան­
դեսից հետո, նավի հ ր դեհ մ ան պատճառով։

իսկ գեղեցկուհի գլիցինիան չո ր ա ց ա վ 1932 թվականի ձմ ռան ը, Երևանի 

անսովոր 22 աստիճանի ցրտերից.*»
Ե ր ևան յան նկարչագեղ տներն ու բակերը սկսեցին ոչնչանալ։ հ)ն ա մ ք չէր՝
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տարվում։ Ո ր բա ց ան , ապա ավերակների վերածվեցին։ Ափ ս ո ս ո ւմ եմ, որ քիչ 
եմ նկարել այդ տես արանները։

•Բանի դեռ չէր սկսվել նոր Երևանի կա ռուց ում ը , քաղաքը թո ղն ո ւմ էր քայ­
քայված փլատակի տ պ ա վո ը ո ւթ յո ւն ։ Մի տեսակ տխրություն էր իջել նրա 
■վրա։ Բայց երբ աշխ ո ւյժ ռիթմով մուրճերը ղարկեցին, երբ միտքը և ջլապինդ 
րաղուկները գործի անցան, ամեն ինչ փոխվեց։ Երևանը հետզհետե պայծա- 
ոա ց ա վ։

Նոր Երևանը ս ե րտ ո ր են կա պվա ծ է Ալեքս ան դր Թ ամ ան յան ի անվան հետ։ 
՝Մեը ժողովուրդը երջանիկ է, որ 20-րդ դարում էլ ունեցավ իր Տ ր դա տ ը' ի դեմս 
Ռա մ ա ն յան ի։

(տատ ըն կ ե րն ե ր եմ կորցրել ես, մ ահն ու պատահարները խլել են նրանց 
ինձնից։ Թամանյանը մեկն է, որի կորուստը մեծ վիշտ է ինձ համար, մեկը 
սրին հիշում եմ անընդհատ աձդ հ ա մ ե ս տ ա դո ւյն ու հ անճա ր Լ ղ հայ շինա­
րարին։

Առաջին անդամ Թ ամ ան յան ին հանդիպել եմ ցու­

ցահանդեսներից մեկում, ուր նա, ինչպես և ես, ցուցադրել էր իր գործերը։ 

Ծ ան ո թա ց անք, և ույդ օրվանից էլ սկսվեց մեր բարեկամությունը։
Նախասովետական տարիներին Ռամանյանը Ռուսաստանի ամենահե- 

դինակավոր, հարգված ճարտարապետներից էր և մի քանի հրաշալի շինու­
թյունների ն ա խ տ դծ ե ր էր տվել։ Բայց ամեն անգամ հ ան դի պ ե լի ս սրտի թրր- 
թիռով խոսում էր իր միակ բաղձանքի մասին' կառուցել Հայաստանում։ Խո­
սում էր ոգևորված, կրքոտ, ի։րոխտ, երբեմն էլ թախծոտ, գուցե մտածելով, 
թե իր իղձը իրականություն դառնալ չի կարող։

Եկավ օրը։ Օտար ափերից հայրենիք վե ր ա դա ր ձանհ ա յ ժողովրդի լավա­

գույն ղա վա կնե րը: Փոքրիկ, տխուր Երևանը սկսեց ժպտալ, ապա արևի նման 
պայծառանալ։ Սի րոպե պատկերացրեք, թե ինչի էր նմանվում այս գյու­

ղաքաղաքը, երբ նրա նեղլիկ փողոցներով կողք-կողքի քա յլո ւմ, իրար հետ 
զրուցում, ծր ա դրե ր էին կազմում ու նրա տնակներում ժրաջան մեղունների 
պ ե ս օրավուր աշխատում Աճաոյանը, Ս պ են դ ի ա ր յան ը, Մալխասյանցը, Ս ա- 
ն անղյանը, Ղափանցյանը, Աբե ղյանը, Ռոմանոս Մելիքյանը, Արուս Ոսկան- 
յանը, Փ ա փ ա ղյան ը, Հասմիկը, Հրաչյա Ներսիսյանը, Չ ար են ց ը, Բակունցը, 
Ն ո ջ ո յան ը..,

Եկավ նաև Ռամանյանը, եկավ իր հանճարով, խանդավառված, ամե­

նս։ տ ե ս ու սևեռուն հայացքով։ Եկավ ու լծվեց իր քանդված հայրենիքի վեր ա - 
շինության մեծ գործին։ Չեք կարող երևա կա յել, թե ինչ արտահայտություն էր 
ստանում դեմքը, երբ ասում էր' ((ցարական իմպերիայի նախկին գյուղակ- 
գաղութը պ ի ս։ ի դառնա Հսւ յա ս տ ան ի մայրաքաղաքը))։ Այս դի տ ա կց ո ւթյա մ բ 
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Էլ գծագրեց նոր, հոյակապ քաղաքի հատակագիծը գիտնականի և արվե սաա- 
գետն իր հանձա րուէ։ Երևանի առաջին կառուցումները սկսվեցին ըստ այդ 
հատակագծի։ Սոսկալի դժվար օրեր էին։ Ամեն մի փոքրիկ ձեռնարկ մեծ 
ուրա խություն էր պատճառում։ Խաղաղասեր, շին արա ր հայ ժողովուրդը սրկ- 
սեց կարգի բերել իր վաղեմի օջախի արն ա խ ումն ե ր ի ձեռքից փրկված մասը։ 
Նրա ճարտարապետ որդին աշխատում էր գիշեր֊ցերեկ, առանց հ ան դո ս ի 
արհսւմարհելով հիվանդությունը, չտրտնջալով։ Ստեղծագործում էր իր երա­

զէս ծ քաղաքը, որ այսօր փռւէել է Արագածի փեշին' դեմքը դեպի հարավ, դե- 
"//' մեծ ու փոքր Սասիսները, որոնք մեր կապույտ երկնքի, մեր օճորքի սյու­
ներն են։

Ստ եղծ ադործողի հաղւէա գյուտ բնազդով ու խելքով էր օժտված եղա­

ման յան ը։ Կտրուկ կե ր պար ան ա փ ո խ ո ւթյա մ բ ամպիր ոճից դա րձա վ դեպի բուն 
ազգայինը, այն էլ ինչպիսի բնականությամբ և հմտությամբ: Ապշեցուցիչ 
խ ո ր սւ թ ա փ ան ց ո ւթյա մ բ ուսումնասիրեց, զգաց, ապրեց մեր բազմադարյան 
ճարտարապետության կանգուն հուշարձաններն ու բեկորն երր։ Այդ հիմքի վրա 
էլ բա րձրաց րե ց կոթողներ այնքան հ ա յկա կան, այնքան պա տմ ական, դա­

րերի խորքից եկած, և այնքան ժամանակակից, այնքան առաջադիմական։ 
Անախրոնիզմի կամ կեղծ նոր ար արա ւթյւսն ոչ մի հետք։ Համաշխարհային՛ 

արվեստի պատմության մեջ եզակի են նման դեպքերը։ Իրոք զարմանալի 
մարդ էր Թամանյանը։

Իսկ շին ան յոլթ ի ին չոլիս ի" ղդա ց ո զո ւթ յո ւն ուներ..,
Կարծում եմ վաղուց հասել է ժամանակը, որ ճարտարապետության մեր 

տեսաբանները դետալ առ դետս։լ ուսումնասիրեն նրա դործը, վերլուծեն նրա 
սկղբունքները, որոնք այնքան նուրբ, դժվարահաճ են իրենց խնդիրներով ե 
այնքան հետաքրքիր։ Հարկավոր է, որ դիտակ, խելոք մարդիկ ձեռնամուխ 
լինեն դրանց հետազոտմանն ու բա րձր ա ց մ ան ը։ Դա անհրաժեշտ է ոչ միայն 
մեծ արվեստագետի նկատմամբ արժանին հատուցելու տեսակետից, այլև 
մեր ազգային ճարտարապետության այսօրւէա զարգացման համար։ Պետք է 
հատորներ գրւէեն Թ ա մ ան յան ի մասին։

Այժմ սրտի մրմուռով եմ հիշում, թե որոշ տգետներ՝ նորելուկ ճարտա­
րէս սլետ֊տեսաբաններ, ինչպես էին հուզում այդ նվիրված, հսւյրենասեր մար­
դուն։ Մի քանի կեւլծ մոդեռնիստներ ինչ ասես, որ չէին բարդում նրա գլխին 
էլ (( գի գան տ ո մ ան իա յո վ տ առա պուլ)), էլ ((հետամնաց)), էլ ((միջնադարյան 
կղե րա կան հայացքներ պր ո սլա դան դո ղ)), էլ.., ո ր մեկը նշեմ։ Ի ամբառանց­

ներ, չարախոսություններ... Իհարկե ն ա խ ան ձն էլ կար։ Սանն այնտեղ հա­

սավ, որ օպերայի շենքի կառուցում ը քանի անդամներ դա դա րե ցվե ց ։
Ի այց այնքանն ներողամիտ էր„*
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Չէր հուսահատվում, պայքարում էր։ Լավ է, որ Հայաստանի կառավարու­
թյունը հասկանում էր նրան և ամեն կերպ օգնում: Նորից ու նորից ոգևորվում? 
էր, աշխատում։ Հիշում եմ, Սերգո Օրջոն իկի։ ձեն եկել էր Երևան, այցելել խա- 
մանյանի արվեստանոցը, տեսել է օպերայի շենքի մակետը, սեղմել ճարտա- 
րապե տի ձեռքը և հաջողություններ մաղթել։ Թև էր առել, ուրախությանը սահ­
ման չկար։

Այդքան զբաղված Լինելով, ժամանակ էր գտնում այլ գործեր կատարե­

լու համար էլ։ Իր շուրջը հավաքելով ազնիվ ու գործիմաց մարդկանց, ինչպի­
սիք էին խո բոս խորամանյանը, Սենեքերիմ Տեր-Հակոբյանը, Աշխարբեկ Հա­
լան թտ ր ը և ուրիշներ, կազմեց հնությունների պահ պանմ ան կոմիտե։ Հա ղթա - 
հարելով բոլոր դժվարությունները, ղեկավարում էր հ ո ւշա ր ձանն եր ի վերա­
նորոգման աշխ ա տ անքը միշտ ասելով, թե ((գոնե եղածը պիտի պահպանել 
կործանումից»։ Ի ոլորս մեծ ոգևորությամբ ու ժո ղո վրդի հանդեպ պարտքի- 
դիտակցությամբ օգնում էինք նրան։ Պետությունը միջոցներ քիչ ուներ և չէր 
կարողանում բավարար քանակությամբ դրամ տրամադրել։ Ծանր տարիներ- 
էին։ Երբեմն մեր մասնավոր խնայողություններն էինք օգտագործում: Օրի­
նակ, Երերույքի տաճարը վերջնական քայքայումից փրկելու համար խաման­

յան ը ներգրել էր իր սեփական գումարները։
Տարվա նպաստավոր եղանակներին կոմիտեն շրջում էր հ ո ւշա րձան ի ց 

հ ո ւշարձան: Այդպ ի ս ի մի ուղևորության ժամանակ քիչ էր մնացել բո լորս կո­
տորվեինք։

խորամանյանք։ և խամանյանի գլխավորությամբ կոմիտեի անդամներս- 
էրվեցինք մի բեռնատար մեքենայի մեջ և ուղևորվեցինք շրջան։ Օշականից 
էջմիա ծին տանող ճանապարհին, վարորդի անշնորհքության պատճառո վ, 
մ ե քեն ան շրջվեց և մենք, տասնչորս հոդով, փ ռվե ցինք գե տն ին ։ Ամենից ավե­
լի վնասվեցին Թորամանյանը, որ գլխիր ջարդվածք ստս։ցավ, և Տարագրո֊ 
սը, որի դեմքն արյունլվիկ էր եղել: Մնացել էինք շվարած։ Բարեբախտաբար 
քիչ հետո մի կառք հ ան դի պ ե ց ։ Ծանր վիրավորներին նրանով, Ս են եքե րիմ 
Տ եր-Հա կո բյան ի ուղեկցությամբ, ճ ան ա պ ա րհ ե ց ին ք էջմիածին։ Մ եքեն ան մի 
կերպ կ ան գն ե ց ր ին ք։ Աշխատեց...

Երբ տուժածները ոտքի կանգնեցին, նորից սկսեցինք մեր շրջադայու- 
թյո։նը։

խամանյանը տիտանական ջանք և ր թափեց օպերայի շենքի կառուցման 
վրա։ Ամեն ինչ արվում էր ձեռքի աշխատանքով։ Շինարարությունը դեռ մե­
քենայացված չէր։ Հարշող ուժը եղները, ձիերը, գոմեշները և էշերն էին, իսկ 
տեխնիկան' բահը, քլունգը։ Ս տսւվոր ծանր աշխատանքից պո կվելուց հետո 
Ալեքսանդրը ան մ իջա պ ե ս վազում էր օբյեկտ, ղեկավարում շենքի վր ա տար-
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■վող աշխ ա տանքը, ցուցումնե ր տալիս, ոդևսրում։ Դյուրա դրդիրւ էր, արադա- 

շարժ, կտրուկ, խստապահանջ, բայց և բարի, մարդուն գնահատող։ Բանվոր֊ 
ները սիրում էին նրան, անձնվիրաբար կատարում նրա բոլոր պահ անջնե րը։ 
Ւսկ ինքը հ ուզվում էր դրանից ու խ՛անդավառվում։

Բր ամբողջ կյանքում արձակուրդ չվերցրեց, չնայած դրա կարիքը շատ էր 
զգում։ Հիվանդ էր, հոգնած։ Բայց վառվում էր աշխատանքի մեջ' ունենալով 
այն մեծագույն հատկանիշը, որը կոչվում է պարտքի գիտակցություն հայրե­
նիքի հանդեպ։

Կյանքից շուտ հեռացավ Թամանյանը։ Բ այքայված առողջությունը և 

գստեր մահը արագացրին նրա վախճանը։ Դա 1936-ին էր։ Ծանր կսկիծով 
.թաղեցինք մեր անփոխարինելի ընկերոջը, մեր հանճարեղ ճարտարապետին։ 
Չարենցը միայն իրեն հատուկ ուժով մարմնավորեց Բ' ա մ ան յան ի վիթխարի 
կերպարը, բոլորովին չիմանալով, որ մի տարի հետո ինքն էլ չի լինելու...

Բայց երկուսն էլ կան։ Կան իրենց գործով։ Ապրում են ժողովրդի սրտի 
.զարկերի մեջ։ Բսկ ժողովուրդը անմահ է։



Ինքնանկար, Փարիզ, 1927:



ՓԱՐԻԶ

Ս nu կվայի ((Չ՛որս արվ՚եստների ընկերության)) ցուցահանդեսին մաս֊ 
նակցելուց հետո արտասահման ճամ փորդելու հեռանկարներ բացվեցին։ 
Ց ան կանո ւմ էի ան պա յմ ան լինել նկարիչների քաղաքում' Փարիզում։

1926 թվականին Մոսկվայից մեկնեցի Լենինդրադ, այնտեղից էլ ապ֊ 
րա նքատ ա ր ն ավո վ արտասահման։

՜Հյուսիսային ջրերով ա ռա ջին անդամ էի ճամփորդում։

Շոգենավը տակառներով յուղ էր տեղափոխելու։ Սովորական ուշացումից, 
բեռնավորումն ավարտելուց հետո պոկվեց տեղից, հեռացավ Լեն ին դրա դի նա֊ 
վահանդստից և մտավ 9)իննաէլան ծոց։

Չորս ուղևոր էինք միայն։ Շատ շուտ բարեկամացանք։ Մի անգլիացի 
անգլիական բանվորների պատգամավորը, որ Մոսկվայից էր վերադառնում, 
ինժեն եր Վահ անյան ը Թիֆլիսից, մոսկվացի պոետ Ս աննի կո վը և ես։ Զանձ֊ 
բույթը փարատելու համար անդլիացին դաշն ա մ ուր ի վրա նվագում էր աշ֊ 
խույժ ֆոկստրոտներ' ինքն էլ թռչկո տ ում աթոռի վրա։ Ն աննիկո վը երգում 
էր' մեծ մասամբ ռուսական երգեր։ Գիտեր նաև մի քանի հ ա յկա կան մ ե ղե ֊ 
դիներ, որոնք սովորել էր իր հայուհի կնոջից։ Հա յկա կան երգերին ձա յն ա կ ֊ 
ցում էի և ես։ Իսկ Վ ահ ան յոյն ը հանդիսականն էր։

Սիևնույն է, ժամանակն առհասարակ տխուր էր անցնում։ Մեծ մասամբ 
նիրհում էինք փակ սենյակներում, որովհետև տախտակամածի վրա սոսկալի 
ցուրտ էր։ Շ ո դեն ա վն ընթանում էր օր ու գիշեր, միալար, առանց կան գա ռի 
ճեղքելով Բա էթիկայի կա պո ւյտ ալիքները։ Անցանք Գ ո տ լան դ կղզու դաժան 
ա փ ե ր ո վ։
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Միայն Գերմանիայի և Շվեդիայի ափերի միջև հանդիպեցինք շվեդական 
ինչ-որ նավի։ Գալիս էր ուղիղ դեպի մեղ։ Մեր միջև եղած տարածությունը 
կրճա տվեց, ստեղծվեց ((հանդիպման անկյուն))' բախումն ակներև էր դառ­
նում։ Լարված սպասում էինք, որ գոնե նավերից մեկը կ դանդաղեցնի ըն- 
թացրը կամ կանգ կառնի մյուսին ճանապարհ տալու համար...

Վերջապես մեր կապիտանն ստիպված էր տեղի տալ պնդաճակատ շվե- 
դա ցուն, որ սուրաց մեր շո դեն ա վին գրեթե քսվելով։

Այդ Դեպքից հետո, հաջորդ առավոտյան, մոտեցանք թիլին։
թիլի ջրանցքով մեր շոդենավը վարեց դեր մ տնական բոցմանը։ Ծովա­

յին հորիզոններից նավը մտավ նեղլիկ ջրանցքը։ Երկու կողմերից բարձրա­
նում էին հսկայական սարեր, որոնք առաջացել էին փորման հետևանքով։- 
Միայն ջրանցքի վերջին մասում ափերն իջան։ Մտանք ջլձոլղները, ապա նո­
րից դուրս եկանք ծով, այն տեղում, ուր էլբան է թափվում։

0 ուտ ով մտ\անք Հա՛մ բուրդի նավահանգիստը։ Եղանք Ե վրո պա յում լա­
վագույններից մեկը համարվող Հա մ բուք գի կեն դան ա բան ա կան այգում։ Հա­
ջորդ օրը մեկնեցինք Ո ե ռլին, ուսկից էլ ես' մենակս, ուղևորվեցի Փարիզ։֊ 
Հետս վերցրել էի ա մեն՚ա ան հր ա ծեշտ ր մի պարկի մեջ և էտյուդների փաթեթ։ 
Ոեռլինում Վահ ան յան ը խնդրեց ինձ վերցնել խավյարով լի թիթեղյա մի մեծ 
տուփ' իր փարիղյան բարեկամներին հանձնելու համար։ Այդ տուփը դրեցի- 
պարկիս մեջ, բոլորովին տեղյակ չլինելով, որ և' նկարները, և խավյարը չի 
կարելի երկրից երկիր տանել առանց թանկ վճարի։ Երբ մտանք Ֆրանսիայի- 
սահմանը և սկսեցին սահմանային ստուգո՛ւմն՛երը, ինձ թվաց, թե հարցը բո­
լորովին ինձ չի վերաբերում։ Ոայց մեկը մոտեցավ և հարցրեց ((I1 նչ է սա,, 
ո՞ւմ է պատկանում))։ Ասացի, որ նկարիչ եմ, իսկ դրտնք իմ էտյուդներն են։ 
թանից դուրս եկավ, որ հենց այդ էլ նրան հարկավոր էր։ Տարավ ինձ իրենց- 
պետի մոտ: Սրան էլ նույն բացատրությունը տվի, բան դուրս չեկավ: Հրամա­

յեց ան մ իջա պե ս ինձ իջեցնել գնացքից։ Ուղեկցի հ ս կո ղո ւթյա մ բ վերա դար­
ձանք վագոն իրերս վերցնելու։ Հենց այն է կռացա, ձեռքս մեկնեցի դեպի 
փաթ՛եթը՝ լուսամուտն ուժեղ ծեծեցին։ Շ ուռ եկանք։ Մեկը հասկացրեց ուղեկ­
ցիս, որ ինձ թողնի։ Վերջինս ժպտաց ու վադոնից իջավ։

Շուտով դնացքը մեկնեց, իսկ ես մտածում էի' ինչ լավ է, որ աշխ արհի՛ 
բոլոր անկյուններում էլ բարի մարդիկ կան.**

*
Արևմուտքում ճանապարհները կարճ են։ Ցերեկը հասանք Փարիզ մաթե­

մատիկայի պրոֆեսոր Սմիռնովի հետ, որը Ոեռլինից միացել էր ինձ։ Որոշե­

ցինք տեղավորվել այն հյուրանոցում, ուր ապրում էին մեր հյուպա տոսարա- 
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ն/> առևտրի գծով աշխատակիցները։ Երբ հյուրանոցի տիրուհին մեր փաս­
տաթղթերը ներկայացրել էր Կ ր ա ս ին ին , նա հրամայել էր չընդունել ինձ։ 
Մնացինք շվարած: Բայց հյուրանոցում ծա ռա յո ղ մի բտրի կին տիրուհուն 
բացատրեց, որ դա սխալ։) ունք է, որ ես նա չեմ։ Տիրուհին մի լավ ծիծաղեց 
և երկուսիս մի սենյակ տրամադրեց։ Պարզվեց, որ Զա րյան ազգանվամբ 
մեկը իրեն լավ չէր պահել հյուրանոցում և Կրասինը կարգադրել էր այլևս 
չընդունել նրան։ Հյո ւր ան ո ց ի տիրուհին Ս ա րյան ը կա ր դա ց ե լ էր Զարյան և' 
հ ա ս կան ա լի է,..

*
Փարիզ էի եկել բոլորովին հիվանդ։ Երևանում բժիշկներն ինձ վերագրել 

էին սրտային հիվանդությունների մի ամբողջ շարք: Նախատեսել էին ան֊ 
պայման դիետներ: Վե րջիննե րի ս խախտումը, ասում էին, կարող է ինձ դե֊ 
պի մահ տանել։ Ստիպված էի ենթարկվել։ Եվ իսկապես վատ էի զգում։

Փար ի էլում առաջին հերթին զբ1սրԼ1էևցի հիվանդությանս բո ւժմ ան գո րծո վ։ 
Այստեղ էր ապրում ղարաբաղցի պրոֆեսոր Աղաջանյանը, որին ծանոթ էի 
Եոր֊ Եախիջևանից, դեռ ն ա խ ա ռևո լյո ւցի ոն տարիներին։ Գնացի ուղիղ նրա 
մոտ: Մեծ սիրով ընդունեց, ուշադրությամբ լսեց բացատրություններս և լրջո~ 
ր են պահանջեց ձեռքով ցույց տալ, թե որտեղ եմ ցավ զգում։ Սրտիս ց ա վե ֊ 
րի էպ ի կենտրոնը ցույց տալու վայրկյանին մի կտրուկ գոռոցով խլացրեց 
ինձ' ((Դ՛ո սիրտը չէ', Ջեր սիրտը միանգամայն աոո ղջ է))։

Այդ հոգեբանական գրոհից հետո սկսեց՝ բացատրել, որ խ ոն ա րհ ա բա ր 
լսելով բժիշկներին, օրգանիզմս քայքայման եմ հասցրել։ ((Սրտիդ վատ աշ­
խատանքը,— ասաց նա,— հենց դրա ա ր դյո ւն ք է))։ Ապա շա ր ո ւն ա կե ց՝ «Գնա 
և կե ր, խմի ր ինչ որ կարող ես, ինչ որ ուղում ես։ Կեր շա տ և մի վա­
խեցիր»։

Իրոք, այդ սքան չե լի բժշկի խ որհ ո ւրդը զարմանալի արդյունք տվեց։
Երբ առաջին ան գա.մ մտա. ՛նրա մոտ, այն զգացումն ունեի, թե շատ քիչ 

է մնացել ինձ ապրելու աշխարհում։ Իսկ երբ դուրս եկա, ցավ չէի զգում...
Այդ օրերին այցելում էի մո ս կովյան [ւմ հին բարեկամներին Իուդաղ֊ 

լանն երին, որոնք ապրում էին Փարիզում, բայց պահ ո ւմ էին հայի, ղարա֊ 

բաղցոլ իրենց ոգին։
Ի ո ւդա ղյան ը ին ժ են ե ր ֊՜ճ ա ր տ ար ա պ ե տ էր, լա վ մ ա սն ա գե տ և խիստ բարի 

մարդ: Կնոջ հետ միասին նրանք ինձ ընդունեցին հարազատի պես և սկսեցին 
խնամել: Մի որոշ ժամանակ հետո լի ո վին առողջ էի։
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Բարեկամներիս օգնությամբ արվեստանոց վարձեցի Բրոկա փողոցի- 
վրա։ Դիմանկարներ էի անում և դուրս դալիս էտյուդների։

Հրաշա լի բան է, երբ նկարիչը կարող է քաղաքի ուզած տեղում կար­
գավորել իր արքուսարքը և աշխատել առանց որևէ վախի, թե կխանդարեն ։ 
Փարիզում բացարձակապես ոչ մեկը չի մ ո տենա քեղ աշխատելու ժամին։ 
Այլ տեղերում, դժբախտաբար նաև մեզանում և մինչ հիմա, հավաքվում են 

ԳԼ1ս1'Դ> հարցեր տալիս, հրմշտվում, դիտողություններ անում։
Կ ա ղդո ւր վե լո վ, սկսեցի լավ շրջել Փարիզում, ծանոթանալ թանգարան­

ներին, այցելել համա՛րյա ամեն Օր բացվող նոր ցուցահանդեսները, լինել 
նկարիչների ս րճա ր ան ո ւմ՝ Դրան շոմիեում, հ ան դի պե լ ռուս, հ ա յ նկարիչ­
ների.

Զ բուսնելիս Ռուսաստանից ծանոթ չշատ մարդիկ էին հանդիպում և երբեմն 
այնքան հաճախ, որ թվում էր, թե Մոսկվայում եմ։ Դրանց մեջ կային տու­
րիստներ, ուսանողներ, բայց մեծ մասամբ վտարանդիներ: Վերջիններս խըղ~ 
ճահ արություն էին առաջացնում։ Դժվար չէր կռահել, որ այնքան էլ հեշտ՛ 
չէ կյանքը նրանց համար օտար երկրռւմ։ Շատերը տաքսի մեքենաների վա­
րորդներ էին։ Եղան հանգամանքներ, որ ես զգացի նրանց ուղղակի ողորմելի 
վիճա կ ը ։ Երբ պահ անջո ւմ էիր տանել ս ո վե տ ա կան հյուպատոսարան, նրանք 
ցուցադրաբար մերժում էին։ Մի շարք անգամներ փորձելով, ստիպված էի 
տալ հյո ւպ ա տ ո ս ա ր ան ին մոտ այլ հասցեներ, և ամեն ինչ կարգին էր գնում։

Է' լ ավելի վատթար էր ն ա խ կին ո ւմ հ ա րուս տ վտարանդիների կյանքը,, 
որոնք թողել էին հ ա յր են իքը, փախել և այստեղ էլ սն անկա ց ե լ։ Տարական 
Ռուսաստանի տված բարիքներն ո՜ւր, կապիտալիստական բարձր զարգա­
ցած Եվրոպայի բան կա յին, դր ա մ ա կան փոթորիկներով լի կյանքն ո ւր։ Իհար-
կե նրանց մեջ կային նաև այնպիսիք, որ դիմացել էին պայմաններին ու բա­
վականին ակտիվ էլ գործում էին։ Բայց առաջինների թիվը շատ ավելի մեծ էր։

Մի օր տուն դարձա և այսպիսի մի դրություն գտա փոստարկղում «Ես 
եկա Զեզ մոտ, տանը չէիք։ Կգամ վաղը, առավոտյան ժամը 11 ֊ին։ Հովս եվ։ 
Մ անթաշով» ։ Իսկապես եկավ։ Տ ի պաժ ո վ իհարկե չէր փ ո խ վե լ, բայց ծերա­
ցել էր։ Զուներ հզոր մարդու վաղեմի արտահայտությունը, շարժուձևը, կեց­
վածքը։ Զրուցեցինք, հիշեց անց յա լը, մ ո սկո վյան կյանքը, անտեղի ծախ­

սած իր փողերը և նման բաներ։ Ասաց, որ ա մ ուսն աց ե լ է, ունի երկու երեխա։ 
նախկինում բոհեմային ցոփ կյանքով ապրող մարդն այժմ ընտանիք էր 
կազմել, բայց արդեն սնանկացել էր։ Մեջը լավ բան կար, սակայն փ ո ղը և 
շրջա պա տ ը փ չա ց ր ե լ էին նրան, հեռու պահել օգտ ակար գործով զբաղվելու
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•մտքից, ղրկել իր համար մարդկային մինիմում պայմաններ ստեղծելու կա­
րողությունից։ Ժամանակները փոխվել էին և այժմ նա այդ բանն զգում էր 
քքքլջ սրությամբ։ /’ նչ աներ։ Մեծ եղբայրը' Լևոնն էր նյութապես օգնում։ /'ր 
րամին գումարները քամուն էր տվել արտասահմանում ապրելու առազին ան- 
հ ո դ տար ի ն ե ր ին ։

^1,ու1մՒ ժամանակ քաշվելով խոսք բացեց ինձ հետ ((կատարված)) մի 
((եղելության)) մասին։ Պատմեց, որ ասում են, թե իբր ես Փարիզ եմ եկել 
.Լոնդոնից, ուր ինչ-որ պատվեր եմ կատարել և մեծ գումար ստացել: Տրա­

մադրությունից զգացի, որ կո լզեն ա ր դր ա մ ա կան օգնություն ստանալ։ Ես, 
.իհարկե, հերքերի այդ անհեթեթ պատմությունը' մտքիս մեջ ափսոսալով, որ 
.չեմ կարող օգնել նրան,,.

Օրերից մի օր էլ հանդիպեցի Ռոստովի իմ նախկին աշակերտներից մե­
կին (յ ացմ ան ին։ Հաստատվել էր Փարիզում' իբր արվեստի մեջ կատարե­
լագործվելու և բոհեմային կյանքի քաղցրությունը վայելելու համար։ Այսպես 
հոԼ1Լս,ժ աղատ արվեստագետի հովեր ուներ, բաձմ երևում էր, որ հիմքը խա­
խուտ է։ նրա նման բախտ որոնողների թիվը Փարիզում հասնում էր հազար­

ների։ Սակայն հաջողությունը, ինչպես կապույտ թռչուն, մնում է որպես հե­
ռավոր եբաղանք: Ռեալ կյանքը ցույց է տալիս իր երախը, հովերը սմքում 
■են, հպարտությունը մարում է, և բախս։ որոնողը ստիպված է լինում իր գո­
յությունը քարշ տալու համար դիմել ամեն ինչի, տանել ամեն մի ստորա­
տում։ Այսպիսով էլ մեռնում են ծբադրեբը, արվեստի ասպարեզում տեղ գրա­
վելու բաղձանքները։

Փարիզում և հեշտ, և' դժվար է նկարչի համբավ ձեռք բերելը։ Նայած 
հանգամանքներին։ Կարելի է հանդիպել գործարար ու կշիռ ունեցող մար­

ջանի, որը, իր իսկ շահի տեսակետից, քեզ առաջ կմղի։ Կարող է և հակա­
ռակը էինել, և կորած ես։ Փող <է հարկավոր թե կապեր հաստատելու, թե ցո1-~ 
Հյահանդեսներ կազմակերպելու, թե' անուն ստեղծելու համար, իհարկե եթե 
կա առաջին նախապայմանը՝ տաղանդը։ Փող պետք է տաս, որ քո մասին 
^քննադատը հանդես դա մամուլում' էլ սրանից ավելի ի՞նչը կարող է պեր­
ճախոս լինել Փարիզի գեղարվեստական բարքերը ներկայացնելու համար։ 
՛Պատահական չէ, որ նույնիսկ Մոնեի նման նկարիչները, որոնք այսօր Ֆրան­

սիայի պաբծանքձն են, ժամանակին տանջվել են քաղցի ճիրաններում, իսկ 
շատ անշն ո րհքն ե ր ա րժան ա ց ե / են շքանշանների, դիրքի, համբավի։ Այդպես 

.է Փարիզում։ Վա՜յ նրան, ով փող չունի,,.
Փարիզյան հանդիպումներից ինձ համար շատ ուրախալի էր ուսուցչիս 

1Կ, Կ ո րո ւԱ։ն ի հետ տեսակցությունը։ Այդ հիանալի դեղանկարչին, լայնսիրտ 
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ռուս մարդուն սիրել էի դեռ պատանեկությանս տարիներին։ Նա էլ ինձ էր 
սիրում։

Հանդիպում ը շատ հուզիչ էր։ Կորովինը հիվանդ էր։ Թ ան կա դին ուսու­

ցիչս ծերացել էր, բայց պահպանե լ էր դյո ւց ա զնի իր ա ռն ա կան գեղեցկու- 
թյունը։ Աչքերն ա ռկա յծո ւմ էին վաղեմի պա յծա ռությա մ բ։ Հարց երի տարափ 
տեղաց Ռուսաստանի, նոր կյանքի, ծանոթ մարդկանց, արվեստի մասին։ 
Լսեց ու մի տխուր կարոտով ասաց' ((Միակ իղձս է վերադառնալ հա (քենիք, 
Սայր Ռուսաստան, այստեղ չեմ ուղում մեռնել»։ Յայց ափսո ս, հազար ան­

դամ ափսոս, նրա բա ղձանքը չիրականացավ։ Վախճանվեց օտար երկնքի- 
տակ հետը տանելով թախծի ու երազանքի մի ջերմ զգացմունք։

Կյանքի վերջին օրերք նա անց էր կացրել սրճարաններում և Փ ա ր ի ղի՝ 
անկյուններում նկարել նրբադեղ ու վիրտուոզ էտյուդներ։ Վարպետ ձե ռքո վ 
կաավին էր դրոշմել իր հյութեղ վրձնահարվածները, երբ այստեղ, այնտեղ, 
մթնշաղի կապույտ ֆոնին կայծկլտացել էին արևամուտի կրակները այդ՛ 
ա զ մ կա լի ց քա ղաքսւմ.»»

Ըն տ ե լա ց ա Փարիզի վարքուբարքին, սկսեցի ջոկել լավն ու վատը։ իր 
թեթև ճարտարապետությամբ և հանրահայտ այլ շինություններով [Նոտր Գամ' 
դը Պարի, էտուալ, Տուր փեյֆել, Մագլեն, Պլաս դը լա Կոնկորտ, Տրոկադե- 
րոյ, Լուվր, Լյո ւքս ե մ բո ւրգ և ուրիշներ), որոնք քաղաքի հ ան դո ւց ա յին կե­
տերն են կազմում, Փարիզը հ ր աշա լի տպավորություն է թողԱում նորեկի 
վրա և կլան ո ւմ իր հին ու նոր հետաքրքրություններով։ Թափառելու հնա քա­
վոր ո ւթ յո ւնն ե ր ը անսահման են։

Փարիզը ս։ ա րօ ր ին ա կ քաղաք է՝ կեղտի ա մ են ա կո ւլ մի ճահիճ և սուրբ՝ 
մ ս։ քր ո ւթ յան մի զուլալ ա ղբյուր։ Ամեն ինչ մ ա րդո ւց է կա խ վա ծ: Կարող է 
խրվել աձԴ ճահճի մեջ: իսկ որ [սրվեցիր) այլևս դուրս դա է չես կտրող։

Փարիզը թե' գեղեցիկ, թե՛ այլանդակ մոդաների օրենսդիրն Լ։ Դրանով 
Փարիզը թե՛ հիացնում է, թե՛ թունավորում։ Մի կողմից, սկսած փոքր սրր~ 
ճարաններից մինչև խոշոր ռևյուները, բուրում է զգայնության հոտը, իշխում 
է ֆանտաստիկ անբարոյականությունը։

Փարիզյան պչրուհին հմայիչ է, հետաքրքիր։ Իր արտաքինը և փորձը- 
հմտությամբ օգտ ա դո րծո ւմ է ղգա յն ա կան ի պաշտամունքը հավերժացնելու 
համար։ Յուրահատուկ մի ձդո ղա կան ո ւթ յա մ բ է մերկանում «ն ուլեն Ռու֊ 

ժում» և «Հեոլի Բերժերում»։ Մոլուցքի, .անկման պահին անտեսանելի մի ու­
ժով հարձակվում է տղամարդու վրա և պատ բաստ է հոշոտելու հրան։
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կողմից աշխատում էին իրենց գոյությունը պահպանելու, իրենց արվեստը 
զարգացնելու համար, իսկ մյուս կոդՎիխ պայքարում հետադեմ, ծախու 
՛նկարչության բա րո յա կան և էսթետիկական նորմաների դեմ։

ճաշակի և անճաշակո ւթյան սուր պայքարը անժ իջա պե ս աչքի էր դաք1” 
նում Փ ար ի զո ւմ ։ Բախվում էին ա ռաջին ը արվեստի, երկրորդը' արհ ե ս տ ի, 
.առուծախի հ ո դե բ ան ո ւ թ յան դիրքերից։ Առաջին ը ձգտում էր չգնալ տրորված 
ճանապարհներով, չվախեն ալով սայթաքումներից, իսկ երկրորդը համառորեն 
փա յփայում էր կեղտոտ պաշտոնականությունը։ Մ ա րշանն ե ր ը գեղարվեստի 
վաղուց հնացած սկգբունքներով, ց ածրաճաշակ կտավների, ինչպես և անի­

մաստ, կեղծ֊նորարարական նկարների մեծ առուծախ էին կա ղմ ակերպում 
Սադլենից ոչ հեռու, Ժորժ տաղավարում և այլուր։

* * *

Գի տ ութ յան և կուլտուրայի բոլոր ա ս պ ա ր ե զն ե ր ո ւմ, ինչպես նաև նկար­
չության մեջ, ֆրանսիական ժողովուրդը տվել է հանճարների պատմության 
հավերժ ական ուղեկիցների, մի մեծ բանակ, որ արտահայտել է ժողովրդի 
.պա յքարը հանուն ազատության և ստեղծագործության։ Միանգամայն ճիշտ 
.է վարվել Ֆրանսիան, որ Լուվրի կ ա խ ար դա կան դահլիճներում, համ աշխար­

հային արվեստի փառահեղ գործերի հետ միասին, ներկայացրել է իր խորա­
պես ազգային ու բուրումնալից նկարչության լավագույն նմուշները։

Այդ պատճառով էլ արժե շփվել ֆրանսիական արվեստին, սովորել նրա 
հրաշալի գեղանկարչությունից, ինչպես և ցուցադրվել Փարիզում։ Գա քծնու­

թյուն հանձնելու նման մի բան է։
Վենետիկի միջաղգա յին ցուցահանդեսից հետո Փարիզում կազմակեր­

պած իմ անհատական ց ուց ահ ան դե ս ը Եվրոպային արվեստս ներկայացնելու 

•երկրորդ մեծ դեպքն էր, որը նույնպես հաջողություն ունեցավ։
Բավական գործ արել էի' մոտ 40 աշխատանք' նատյուրմորտեր, պեյ­

զաժներ, դիմանկարներ, որոնք ուշադրություն գրավեցին և արվեստի ու ար֊ 
վե ստին մոտ կանգնած մարդկանց դրվատանքին ա րժան ա ց ան ։

Ցուցահանդեսը բ՛ոցվեց 1928 թվականի հունվարի 20-ին, էդուարդ 7-րդի 
.անվան փողոցի վրա, Շառլ Օդյուստ Ժիրարի սալոնում։ Լույս ընծայվեց ցու­
ցահանդեսի մի փոքրիկ, նկարազարդ կա տ ա լո դ' Լուի Վոքսելի առաջս։ բան ով:

Բացման օրը սալոնը լեփ-լեցուն էխ ֆրանսիացիներ, հայեր, ռուսներ, 
հրեաներ և այլ ազգերի ներկայացուցիչներ։ Բոլորն էլ շնորհավորում էին, 
խրախուսում։ Ւնձ հետ ուրախանում էին նա և ընկերներս' Արշակ Չ ո պան յան ը, 

Հակոբ Գ յո ւրջյան ը, էդգար Շ ահին ը, որոնք շատ էին օգնել ցուցահանդեսը 

կաղմակերսլելու գործին։
200



1928 թվականի մարտին դուրս եկա Փարիզից և 9 ե ռլին ֊Մ ո ս կվա գծով 
վերադարձա Երևան։ Ւսկ նկարներս դասավորել էի արկղների մեջ և Մարսել֊ 
ք՝ աթ ո ւմ ջրային ճանապարհով ուղարկել։ Երանի ուղարկած չլինեի։ Ֆրան­
սիական «Ֆիրժի» նավը, որ բերում էր նկարներս, պետք է Նովորոսիյսկից 
ձու տաներ և այն տեղափոխելու համար փայտի թեփ էր վերցրել։ Նկարների 
արկղները դասավորված էին հենց այդ թեփի վրա։

Պ ո լս ի ն ա վահ ան գս տ ո ւմ, չդիտես ինչ պատահականությամբ կամ գուցե 
միտումնավորությամբ, նավի մեջ այդ թեփից հրդեհ էր սկսվել և... քառա­
սուն նկարներից միայն մի փոքր պատառիկ էր փրկվել.,,

Սարսափելի լուրն ինձ հասավ Երևանում, ուր ես արդեն հանգիստ էի' 
առել, ըն տ ան իք ի ս հետ էի ու նոր ծրագրեր էի մշակում..,

Ա՛յդ տրամադրությամբ սկսվեց կյանքիս երկրորդ արդեն լրիվ նստակ­
յաց շրջանը։ Յայց հաղթահարեցի տխրությունս ու շարունակեցի պայքարը 

հազարամյակներից եկող իմ ժողովրդի հետ, իմ ժողովրդի համար։

ՎԵՐՋ





ՈՈՎԱեԳԱԿՈԻԹՅՈԻՆ
1. Սարյանը իր զրաոումներում
2. Մանկությունս բնության ծոցում
3. Քաղաք . ......
4. Մոսկվա .......
5. Դեպի հայրենիք ......
6. Աշխատանք դիմանկարչական արվեստանոցում
7. Կոնստանդնուպոլիս .....Տ. Դարձյալ Մոսկվայում ....
9. ճամփորդություն Եդիպտոս .

10. ճամփորդություն Պարսկաստան ...
11. Անդրկովկաս — Մոսկվա — Երևան
12. Իտալիայւսմ ......
13. Փարիզ . .....
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'Մարտիրոս Սերդեյի Սարյան
'Գրաււումներ իմ կյանքից

Խմբագիր' Վ. Հ. Մաթևոսյան
Հրատ, խմբագիր' Լ. Ն. Արաղյան
Նկարիչ' 0. Ա. Ասատրյան
Գեղ. խմբագիր' Ան. Վ. Գասպարյան
Տեխ. խմբագիր' Կ. Գ. Սարգսյան
Վերստուգող սրբագրիչ' Ս. Ա. Վարդանյան

‘հունավոր ներդիրները տսյադրվեյ են Երևանի 1 տպարանում
Հանձնված է արտագրության 3/1ճ 1965 • թ.: 

Ստորագրված է տպագրության 2/111 1966 թ.:

Թուղթ' կավճապատ, 70x90*/^, տպ. 12,75 մամ.,=14,91 պայմ.
մամ., նրատ. 11,2 մա մ.+ 32 ներդիր. Գինը 1ռ. 92 կ.

ՎՖ 07258 Պատվեր 2508 Տիրաժ 10000

ՀՍՍՌ Մինիստրների սովետի մամուլի պետական կոմիտեի 
պոլիգրաֆարդյունաբերության գլխավոր վարչության 

Պոլիգրաֆկոմբինատ, Երևան, Տերյան 91:





ԳԱԱ Հիմնարար Օիտ. Օրադ.

220039659






	0_resize
	0-1_resize
	0-2_resize
	0-3_resize
	0-4_resize
	2_resize
	3_resize
	4_resize
	5_resize
	6_resize
	7_resize
	8_resize
	9_resize
	10_resize
	11_resize
	12_resize
	13_resize
	14_resize
	15_resize
	16_resize
	16-1_resize
	16-2_resize
	17_resize
	18_resize
	19_resize
	20_resize
	21_resize
	22_resize
	23_resize
	24_resize
	24-1_resize
	24-2_resize
	24-3_resize
	24-4_resize
	25_resize
	26_resize
	27_resize
	28_resize
	29_resize
	30_resize
	31_resize
	32_resize
	32-1_resize
	32-2_resize
	32-3_resize
	32-4_resize
	33_resize
	34_resize
	35_resize
	36_resize
	37_resize
	38_resize
	39_resize
	40_resize
	40-1_resize
	40-2_resize
	40-3_resize
	40-4_resize
	41_resize
	42_resize
	43_resize
	44_resize
	45_resize
	46_resize
	47_resize
	48_resize
	48-1_resize
	48-2_resize
	48-3_resize
	48-4_resize
	48-5_resize
	48-6_resize
	49_resize
	50_resize
	51_resize
	52_resize
	53_resize
	54_resize
	55_resize
	56_resize
	57_resize
	58_resize
	59_resize
	60_resize
	61_resize
	62_resize
	63_resize
	64_resize
	64-1_resize
	64-2_resize
	64-3_resize
	64-4_resize
	64-5_resize
	64-6_resize
	65_resize
	66_resize
	67_resize
	68_resize
	69_resize
	70_resize
	71_resize
	72_resize
	73_resize
	74_resize
	75_resize
	76_resize
	77_resize
	78_resize
	79_resize
	80_resize
	80-1_resize
	80-2_resize
	80-3_resize
	80-4_resize
	80-5_resize
	80-6_resize
	81_resize
	82_resize
	83_resize
	84_resize
	85_resize
	86_resize
	87_resize
	88_resize
	89_resize
	90_resize
	91_resize
	92_resize
	93_resize
	94_resize
	95_resize
	96_resize
	96-1_resize
	96-2_resize
	96-3_resize
	96-4_resize
	96-5_resize
	96-6_resize
	97_resize
	98_resize
	99_resize
	100_resize
	101_resize
	102_resize
	103_resize
	104_resize
	105_resize
	106_resize
	107_resize
	108_resize
	109_resize
	110_resize
	111_resize
	112_resize
	112-1_resize
	112-2_resize
	112-3_resize
	112-4_resize
	112-5_resize
	112-6_resize
	113_resize
	114_resize
	115_resize
	116_resize
	117_resize
	118_resize
	119_resize
	120_resize
	121_resize
	122_resize
	123_resize
	124_resize
	125_resize
	126_resize
	127_resize
	128_resize
	128-1_resize
	128-2_resize
	128-3_resize
	128-4_resize
	128-5_resize
	128-6_resize
	129_resize
	130_resize
	131_resize
	132_resize
	133_resize
	134_resize
	135_resize
	136_resize
	137_resize
	138_resize
	139_resize
	140_resize
	141_resize
	142_resize
	143_resize
	144_resize
	144-1_resize
	144-2_resize
	144-3_resize
	144-4_resize
	145_resize
	146_resize
	147_resize
	148_resize
	149_resize
	150_resize
	151_resize
	152_resize
	153_resize
	154_resize
	155_resize
	156_resize
	157_resize
	158_resize
	159_resize
	160_resize
	160-1_resize
	160-2_resize
	160-3_resize
	160-4_resize
	161_resize
	162_resize
	163_resize
	164_resize
	165_resize
	166_resize
	167_resize
	168_resize
	169_resize
	170_resize
	171_resize
	172_resize
	173_resize
	174_resize
	175_resize
	175-1_resize
	175-3_resize
	176_resize
	176-2_resize
	176-4_resize
	177_resize
	178_resize
	179_resize
	180_resize
	181_resize
	182_resize
	183_resize
	184_resize
	185_resize
	186_resize
	187_resize
	188_resize
	189_resize
	190_resize
	191_resize
	191-1_resize
	192_resize
	192-2_resize
	193_resize
	194_resize
	195_resize
	196_resize
	197_resize
	198_resize
	200_resize
	201_resize
	202_resize
	203_resize
	204_resize
	204-1_resize
	205_resize
	206_resize
	207_resize

