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8 ձթ 1
Մ 80

Տպագոէում I, Հայկական ՍՍՀ ԴԱ
Մ. Աոեւլյանի անկան գրականության ինստիտուտի 

գիտական իւորնրգի որոշրմամթ

XVIII դարի հայ բանաստեղծ Ապուչեիւցու ստեղ- 
ծադործությունը ցարդ հայտնի շէ ընթերցողին։ Առա­

ջին անդամն է ուշադրության արժանացվում նրա րա- 
նաււտեղծական ժ աոանղություն ը, ներկայացված են 
Ատուշեխցու տաղերի մեղ հայտնի բնադրերը։
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Ե Ր Կ Ո Ի Խ Ո Ս Ք
Տաղասաց Սարդիս Ապուչեխցին թողել է ուշագրավ բանաստեղծությունների մ՜ի շարք: ճիշտ է, մեծ չէ Ապուչեխցոլ գրական ժառանգությունը (ընդամենը 18 աաղ), սակայն նրա ստեղծագործությունն իր ինքնու­րույնությամ՛բ և գեղարվեստական արժեքով ինչ-որ չափով լրացնում I, մեր միջնադարի հարուստ գրակա­նությունը: Բանասիրության մեջ, սակայն, ոչ մի հիշա­տակություն չկա Ապուչեիւցու անձնավորության ու ստեղծագործության վերաբերյալ, էլ չենք խոսում նրան նվիրված ուսումնասիրության կամ գեթ մի հողվածի մ՛ասին:Հայտնի է, որ դեռևս անցյալ գարի քառասունա­կան թվականներից սկսած պարբերական մամուլում’, մ՛ասնավորապես «Բազմավեպ» ամսագրում, հրատա­րակվել են միջնադարի հայ տաղերգուների բազմաթիվ գործեր, ինչպես նաև «ռամկական» կամ ժողովրդական շատ երգեր; Ապուչեիւցու տաղերից և ոչ մեկը չի տպա­գրվել որևէ հանդեսում կամ թերթում: Ղուցե դրա պատհաոն այն է, որ նրա տաղերը տարածում չեն գտել ձեռագրերում, առայժմ մ՛եգ հայտնի է մեկ ձեոագիր, ուր ամփոփված են նրա տազերը:
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Ներկա աշխատության նպատակն է հրապարակ հանել Սարգիս Ապուչեխցու տաղերը, ցույց տալ նրա ստեղծագործության գրական-գեղարվեստական ու պատմական արժեքը, ինչպես նաև ղրանց առնչություն­ները միջնադարի աոանձին բանաստեղծների ստեղծա­գործությունների հետ Լ, միաժամանակ, որոշել այգ անծանոթ երգչի տեղն ու ղերը ուշ միջնադարի մեր բանաստեղծության պատմության մեջ:



ՍԱՐԴԻՍ ԱՊՈԻՉԵԽՑԻՆ Ի՛Լ ԻՐ ՏԱ՚ԼՍՐՐ
Սարդիս Ապոլչեխցին ուշ միջնադարի հայ մշա­

կույթի ոլ գրականության այն դեմքերից է, որոնց 
անձնավորության մասին, ինչպես ասվեց, հայտնի չէ 
ոչ մի տեղեկություն • Միակ աղբյուրը, որն աղքատիկ, 
բայց եզակի վկայություններ է ընձեռում, երևանի 
Սաշտոցյան Ս ա ս։ են ա դա բան ի № 4426 ձեռագիր տա­
ղարանն է՝ ընդօրինակված 1765 թվականին Հայրա­
պետ Ադուլեցի գրչի կողմից։ Այս ձեռա դրում, ուր հիմ­
նականում ամփոփված են Նաղաշ Հովնաթանի և Հա- 
կոբ նաղաշի ստեղծագործությունները, ի թիվս այլ 
տադերդուների գործերի, տեղ են գտել նաև Սարդիս 
Ապուչեխցու տաղերը։ Տաղերի խորագրերում, բարե­
բախտաբար, հիշատակված է հեղինակի' Սարդիս Ա֊ 
սլուչեխ ցոլ անունը։ Օրինակ' «Հրով սիրոյդ, ով իմ ա ղ- 
նիվ» սկզբնատողով տաղը խ որա գրվա ծ է. «Տաղ 
Ակընցի գոլղէն Ապուջեղցի տիրացու Սարքիսէ դար֊ 
թարեալ վասն սիրոյ»'։ Այս խորագրի «Ակրնցի դու- 
ղէն Ապուջեղցի տիրացու Սարքիս» արտահայտութ ւու- 
նը, չնչին բացառությամբ և աննշան տարբերություն­
ներով, գրեթե ընդհանուր է Ապուչեխցու մյուս բ"Լոր 
տաղերի խորագրերի համար։ Ակներև է, ուրեմն, որ 
Սս։րդիսն Ակնցի է, Ապուչեխցի և եղել է ։ոիրացու 
կամ գոլ իր։

1 Մատենադարան, ձեււ. .V- 4426, էջ 94 ր: Տ !Հ ս նաև ///յ// ԱթթՒ 
տաղի իւ որա ղիրր, էջ 459:
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Խորագրերի այս տեղեկություններից բացի, Ապու- 
չեխ,ցոլ մի շարք տաղերի տնագլուխ տառերը հոդում են 
«Ս արգիս», «Ւ Սարդսէ» և այլն, որոնք նույնպես հա­
վաստի են դարձնում այդ տաղերի հեղինակէս յին 
պատկանելությունը։

Սրանք են, ահա, Սարդիս Ապուչեխցու մասին մեր 
ունեցած ուղղակի և սուղ տեղեկությունները}

Ապուչեխցու ապրած ժամանակը որոշելու համար 
միակ աղբյուրը դարձյալ Ս ատ ենա դարանի № 4426 
ձեռագրի տարեթիվն է 1765 թվականը։

Ցավով պետք է Նշել, որ ձեռագրացուցակներում 
կամ այլուր "լ[’իջ տեղեկություններ չկան Ս արգիս 
Ապուչեխցու անձնավորության վերաբերյալ։ Միակ 
բացառությունը Մատենադարանի ճ ե ռա դր ա ցուց ակի Ա 
հատորի 1605 էջում № 4426 ձեռագրի առիթով տրված 
տեղեկությունն է. «Սարգիս Ակնեցի, ԺԷ— Ժթ դար»։ 
Ուրիշ ոչինչ։ Ասենք, որ Ակներին նույն ինքն Ապուչե խ- 

է'
Հարյուրավոր Սարգիսներ կան հիշատակված Հ. 

Աճաոյանի «Հայոց անձնանունների բառարանի» Դ 
հատորում։ Սակայն Ապուչեխցու մասին չկա հիշատա­
կություն։ Միակ հիշատակությունը, որ թերևս կարող 
է առնչվել Սարդիս Ապուչեխցու հետ, հետևյալն է. 
«Սարգիս երեց, տաղասաց ԺԷ դարի»\ Աղբյուրը' Ղ- 
Ալիշան, «Յուշիկք հայրենեաց Հայոց», Բ, Վենետիկ, 
1870, Էջ 126։ Ալիշանն իսկապես XVII դարի մեր տա­

ղերգուների (Ս ուքիաս Ստեփանոս Թոխաթցի, Երեմ իա 
Չելեպի Քյոմուրճյան, Ստեփանոս Շատախցի և այլք) 
շարքում հիշատակում է մի տաղերգու ևս' Սարգիս ե֊

1 Լ. Անաոյան, Հայոց անձնանունների բառարան, Դ, երևան, 
1.948, Էջ 457։
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րեց^է Դժվար է սակայն ասել, թե խոսքն այստեղ ։/.֊ 
պոլչհխցոլ մասին է։ Նրանց նույնացնելու ոչ մի հիմը 
չկա; Աճաոյանը հիշատակում է նաև Ս արգիս վտրղա֊ 
պես։ ֆիֆլիղեցի «տաղասաց ԺԸ դտրու»։ Պարզ է, ււր 
սա ևս կապ չունի Ապուչեխցոլ հետ։ Աճաոյանը նույն 
հատորում հիշատւսկել է և մի ուրիշ Սարդիս. «Սարդիս 
տաղասաց' Ժ՚Է դ., իր տաղերից մի նմուշ տես Զեռ. 
Հալեպի, Բ, Էջ 63 բ»1 2 3։

1 (Լ. Ալ]։շան, Յուշիկք հայրենեաց Հայոց, Բ, Վենետիկ, 1921, էջ 
113,

2 Հ, Աճաոյան, Հայոց անձնանունների բառարան, Դ, էջ 458,
3 Արտ. Սյուրմեյան, Մ այր ցուցակ ձեռաղրա ց Հալեււ/ի և Ան­

թիլիասի և մասնավորաց, Բ, Հալեպ, 1936, էջ 63ր։

Նայում ենք Արտ. Ս յուրմ ե յանի Հալեպի ձեռագրա­
ցուցակը, որը հղում է Աճաոյանը։ Վկայակոչված ձե­
ռագիրը հավաքածու է, թվահամարը 15, ժամանակը 
1721 թ. հետո։ Զ եռա դրի 131 Էջի առանց խորագրի մի 
բանաստեղծությունից, որը ն վի ր վա ծ է ա ս տվա ծա մ ո ֊ 
րր. բերված է հետևյալը.

/' /սոր խոցեալ աղաղակեմ, 
Ել ի սրտէ յոյժ հառաչեմ, 
Առ ոտս քո անկեալ ղիմեմ».. 
...է իսկուհի, մայր պարծանաց, 
Չ,մ եղո լցեալս հան ի ւէշսւաց, 
Անաղկ Սարդիսս, որ ղրանս երդեաց, 
0րհնաբանէ ղքեղ, սուրբ կոյս, 
Սուրբ, ապաւէն և յոյս^։

Այսքանք միայն։ Այս նմուշը մասամբ հիշեցնում 
է ԱսլուչեխցՈլ նույն նյութին նվիրված մեկ տաղը 
{ԺԲ)։ Ո վ է տաղի հեղինակ Սարգիսըլ Գուցե Ապոլ- 
չեի։ցի ն։ Սակայհ, եթե ընդունենք, որ այդ տաղի հե­
ղինակը ևս Սարդիս Ապուչեխցին է, ապա դարձյալ ոչ 
մի նոր տեղեկություն չէինք ունենա, թերևս միտքն 
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ւպն, որ այղ տաղը նույնպես հայտնի կ XVIII դարի 
գրչությամբ 1721 թվականից հետո գրված ձեռագրում.

Ելնելով Ապուչեխցու տաղերի էեզվից> ոճից ու բո֊ 
վանդակոլթ յունից, ինչպես նաև մելլ հայտնի միակ 
ձեռագրի ժամանակից 1765 թվականից, կարող ենք 
ասել, որ Սարդիս Ապուչեխցին ապրել ու ստեղծագոր֊ 
ծել է XVII դ. վերջերին և XVIII դ. առաջին կեսին։ 
Հավանաբար նա հաջորդել է նաղաշ Հո վն ա թան ին, 
ժամանակակից է եղել Բաղդասաց Դպրին, Պետրոս 
Դափանցուն և նախորդել է Գրիգոր Օշականցուն ու 
Հովհաննես Եարնեցուն։ Սարդիս Ապուչեխ ցոլ տաղերն 
իրենց ձևով ոլ բովանդակությամբ որոշակիորեն հի­
շեցնում են վերոհիշյալ տաղերգուների ստեղծագործու­
թյունները և առհասարակ XVII—XVIII դարերի տաղեր­
գություն ր հիմնական գծերով, ա վե լա ցն ենք, սակայն, 
որ Ապուչեխցին մեծապես կ['ել է Բաղրլասար Դպրի 
ա ղդե ցություն ը ։

* **

Սարդիս Ապուչեխցին ծնվել է Ակն քաղաքի Ապոլ- 
չեխ արվարձանում։ Այսպես ենք կարծում, ելնելով նրա 
տաղերի խորագրերում հիշված «Ակնցի ղուղին Ապոլ- 
ջեղցի» արտահայտությունից։ Դա է հուշում և բա­
նաստեղծի Ասլոլչեխ ց ի մ ա կան ո ւն ը։

Ապոլչեխը եղել ի Ակնա գյուղերից ամենամեծը, 
ընկած քաղաքի հարավային մասում, Արեգի թւսղի և 
Սպուչեխի բարձրաբերձ լեռնեցի միջև, բլրի վրա։ Բնա­
կիչները եղել են մեծ մասամբ Վա ս պո լր ական ի ց եկած­
ներ։ Եղել են նաև Անիից գաղթածներ։ Ապոլչեխը ժա­
մանակին ունեցել ի 'Լարս։գա Սուրբ Նշան անունով մի 
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եկեղեցի և դպրոցի Թուրքերն էպճաղա են կոչում Ա 
պուչեխը, իսկ հայերը' է պ ի չե խ ո լ։ Ոմանք թուրքերն , 
«էպճաղա» բառը ստուգաբանում են «Ապա Ջուղա»1 2 3 4։

1 Ս. էփր|ւ1|յսւն, Անաշխարհիկ րառարան, Ա, Վենետիկ, 1902 — 
190հ , Լ շ 234։ լ, յԳան|ւ1յյա(ւ, Հնությունր Ակնա, մի!ի[իս, 1895, Լհ 
45։ Դ. Սրւլանձւոյան<|, Ա՚որոս աղրար, Ա, ե, Պոլիս, 1879, Լ,՝ 
243—249։

- Հ. Ճսւնլւ1|յան, Հնութ յունր Ակնա, Էջ 45։
3 ՛հույն տեղում , Էջ 46։
4 11. Լ՚փրփկյան, Անաշխարհիկ րաոարտն, 1։ջ 80։
ւ։ հույն տեղում, Լշ 79։

Ասլուչեխցին երը մեծ մասամբ դիմել ե՛ն պան գը խ - 
տության, իսկ տեղում մնացողները զբաղվել են ար֊ 
հեստներով։ Արհեստներից առա վե լս։ պե ս զարգացած 
են եղել կոշկակա բութ յուն ը, հյուսնությունը, որմնա- 
էլըբոլթյունը և այլն։ Ապուչեխր եղել է ծառաղաբդ ու 
գեղեցիկ ւ)'ի վայր «հարուստ մրգատու ա յղին եր ո վ»շ։

Ակնում և Ապուչեխում այն ժամանակ ապրում կին 
նաև հույներ։ Ենթադրում են, որ հայ կաթոլիկները ես 
եղել են Վ ա ս պ ո ւր ա կան ի ց գաղթածներ, որոնք հունա­
կան հալածանքների ժամանակ ընդունել են հույների 
դավանանքն ու ծեսերը, պահպանելով իրենց լեզուն, 
ս ո վո ր ութ յո ւնն ե րն ու անունները՝. Ըստ Ւնճիճյանի' 
սրանց քահանաների ղդեսս։ն երը եղել են հայկական, 
բայց ընդունելով հունական դավանանքը, վախել են 
նաև տարազը' հետևելով հունականին։ Այդ հայերին 
կոչել են նաև «ծաթ հայեր»* ։

Կամարակապն ու Ապոլչեխը թեպետ ըստ պաշտո­
նական վիճակագրության ա ռան ձին գյուղեր են հա­
մ արվել, սակայն քաղաքին մոտ լինելու պատճառով 
դիտվել են որպես Ակնի առանձին թաղեր էլամ արվար­
ձաններ՝։ Ահա թե ինչու Սարդիսը հավասարսւպես կա­
րող էր կոչվել թե Ապոլչեխցի և թե' Ակների։ Դրանով 
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պետք է բացատրել նրա տաղերի խորագրերի հիշա­
տակության «Ակնցի դուղէն Ապուջեղցի» բառերի իմաս­
տի միասնությունը։

Ելնելով նրա «տիրացու» հորջորջումից, ինչպես 
նաև տաղերից մեկի (Ժվ «Ստրուկ դպրիս այցելու լեր» 
տողից, թերևս կարելի է ասել, որ Սարգիսը, հավանա­
բար, բարձր ուսում չի ստացել, ապրել ու ստեղծագոր֊ 
ծել է թերևս իր ծննդավայրում, տիրացու կամ դպիր է 
եղել եկեղեցում, դպրոցում էլ' գուցե ուսուցիչ։

Ակնցիր, նույնիսկ գյուղաբնակները, քաղաքացու 
կյանք են վարել։ Հողի սլա կասության պատճառով թե' 
գյուղացիները և թե քաղաքացիները մեծ մասամբ դի­
մել են օտարության կամ պանդխտության։ Ե. Պոլսի 
հայ ամիրաների մի մասը XVIII դարում եղել են Ակ­
նից գաղթածներ։ Անհամեմատ բարձր է եղել Ակնից 
գաղթած ու պանդխաած արհեստավորների թիվը։ «Ւնչ- 
պես ծիծեռնակը, որն իր բույնն հյուսելուց հետո այս 
ու այն կողմ է գնում ձագերուն կերակուր բերելու,— 
գրե/ է Լ1 արեգին Սրվանձւոյանցը,— այնպես էլ ակ ցն­
ցիք դիմում են օտարության»^։

Տեղեկություններ չկան, որ Սարդիս Ապուչեխցին ևս 
եղած լինի պանդխտության մեջ, օտար վա յր երում ։ Սա­
կայն, ապրելով կեն ս ա կան, հ ա ս ար ակտ կան այդպիսի 
մ իջավայրում ՈԼ պա յմանն ե ր ո ւմ, նա չէր կարող չապ­
րել իր Ժողովրդի ցավերով ու հոգսերով, չէր կարող 
չբաժանել իր հայրենակիցների բախտն ու ճակատա- 

գՒրը։
* * 

*

Եթե ուղղակի վ։ասս։եր չկան քիչ թե շատ ընդհանուր 
գծերով ներկայացնելու Ապուչեխցոլ կենսագրությունն

1 *!•.  II ւ՚ւ[սւնձւո |ան<|, ե՚որոս աղբար, Ա, էջ 244 —245։

12



ու ապրած զր ա կան֊հաս ա րակական միջավայրը, ապա 
դրա փոխարեն ավելի լայն հնարավորություն կա դա­
րաշրջանի հասարակս/կան-քաղաքական և դրական֊ 
մշակութային կյանքի ու միջավայրի ընդհանուր պատ֊ 
կերը տալու համար։

XVII—XVIII դարերում Հայաստանը դեռևս գըտ- 
նըվում էր երկու բռնակալ տերությունների' Թուրքիայի 
և Պարսկաստանի տիրապետութ յան տակ։ XVII դարի 
վերջերից, ս ա կա յն, նրանք աստիճանաբար թուլացան' 
կորցնելով իրենց նախկին ուժն ոլ հզորությունը։ Դա֊ 
բեր շարունակ հարստահարված հայ ժողովրդի մեջ 
վերստին արթնացավ ա դա տ ա գր ո ւթ յ ան հույսը։ Պայ­
քարի հեռանկարը դառնում էր շոշափելի և, իսկա֊ 
պես, Սյունիքում այն վերածվեց ժողովրդական հղոր 
ապստամբությանդ Ատելությունն ա յլադավան բռնա­
կալների նկատմամբ մի կողմից, ազատագրական ղա­
ղա վ։ ա րն ե ր ի աշխ ո ւժա ց ո ւմ ը, Ռուսաստանից ս պա ս վա ծ 
օ դն ո ւթ յան ակնկալությունները մյուս կողմից, հայ ի- 
ր ա կ ան ո ւթ յան մեջ ձևավորեցին ո ր ո շա կի գաղափար­
ներ ու շարժոլմներ, մղելով դեպի այն ճիշտ ուղին, որ 
հայ ժողովրդի փրկությունը պետք է կապել ռուսական 
՛Ս՛ր՛բի հաղթանակի հետ։

Այս մասնակի աշխուժացմանը հ ա մ ա պա տ ա ս խ ան 
աշխուժացում նկատվեց նաև արվեստի ու դրականու­
թյան մեջ։ Այնտեղ, ուր տնտեսական զարգացման հր­
նա րա վո րություն կար, զարգանում էր նաև դրականու­
թյունը։ XVII—XVIII դարերի նշանավոր դեմքերից են 
նաղաշ Հովնաթանը, Սայաթ-նովան, Բաղդասաց Դպի­
րը, Պետրոս Ղափանցին և ուրիշներ' բանաստեղծու­
թյան մեջ, Մինաս Ջ ո ՛դա յե ցին, նույն Նաղաշ Հովնա­
թանը, նրա որդին' Հակոր Նաղաշը և ո՛ւրիշներ' դեղա֊ 
նկարչության մեջ, Առաքել Դավրիժեցին, թաքարիա
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անաքեռցին, Աբրահամ Սրետացին և ուրիշներ' պատ֊ 
մ լոդրության մեջ և այլն։

Որրան էլ համեստ լին ի Սարդիս Ապուչեխցու վաս­
տակը, այնուամենայնիվ, նա ևս իր տեղն ու դերն ունի 
այդ ժամանակաշրջանի հայ դրականության զարգաց­
ման պատմության մեջ։ Լինելով հոգևորական ու բա­
նաստեղծ, ապրելով այնպիսի մի ժամանակ, երբ հայ 
ժողովուրդը տառապում էր թուրք և պարսիկ բռն ակա լ- 
ների լծի տակ, երբ ամեն քայլափոխի ոտնահարվում 
էր հայի ա զգա յին ու մ ա ր դկա յին ա րժան ա պա տվո լ֊ 
թյունր, երբ մանավանդ թոլրքական կառավարության 
կողմից խրախուսվում Էէ։ հայի կրոնադարձոլթյոլնը և, 
վե րջա պե ս, երբ ամեն կերպ խոչընդոտում էին կուլտ ու֊ 
րական ամեն մի առաջադիմություն,— Սարդիս Ապոլ֊ 
լեխցին մի այդպիսի ժամանակաշրջանում եղել է հայ 
ժողովրդի այն գործիչներից, որոնք ճիգ ու ջանք չեն 
խնայել իրենց ժողովրդի գոյատևման, պայքարի հրա֊ 
հբրման ու հայրենի գրականության զարգացման հա- 
մ ար։

*։ *

(յ արունակելով միջնադարյան տաղերգության լա­
ւէ ա դույն ավանդույթները, Ապուչեխցին իր ստեղծա­
գործության համար թեմա է դարձնում մ/ւջնադարի 
հալ քնարերգության հիմնական մոտիվները' սերը, 
բնությունը, ինչպես նաև գրում է հոգևոր երգեր։ Նա 
օ դտ ա դո րծել է բանաստեղծական այնպիսի հնարա 1ւք֊ 
ներ ու պատկերներ, աըս։ ահայաչա-կան այնպիսի մի­
ջոցն ե[։ և տաղերի տարբեր եղան ակն ել։ ու չափեր, ո- 
րոնք եղել են իր դարաշրջանի բանաստեղծական ար­
վեստի նվաճումները։ Եվ, այս իմաստով, Ապուչեխցու. 
ստեղծագործությունը պետք է դիտել որպես միջնադա­
րի մեր քնարերգության ընդհանուր շղթայի մեկ օղակը։ 
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նրա ստեղծագործության ընդհանուր նկարագիրը տա­
լիս են սիրո, դարնան և ուրախության բանաստեղծու­
թյունները, '[արդ ու ս ո խ ա կին նվիրված սիրո ա յլա ր ա - 
նակաւն տաղը, որոնք արտահայտում են բանաստեղծի 
կենսասիրությունը, սիրո ապրումներն ու բնության 
նկատմամբ նրա ունեցած հրճվալից տրամադրություն­
ները։ Ելնելով նրա ստեղծագործության այս առանձնա­
հատկությունից, Ապուչեխցուն ևս պետք է գնել միջնա­
դարյան հայ աշխարհիկ տաղերգուների շարքում, թեև 
նա ունի նաև հոգևոր երգեր։ Հե տ ևա բա ր, նրա ստեղ­
ծագործությունը, թեմատիկ առոլմով, կարելի /- բաժա­
նել աշխարհիկ տաղերի, որոնց մեջ մտնում են սիրո 
և բնության երգերը և հոգևոր տաղերի, որոնք նվիրված 
են ճիսուսի ծննդյանը, Ստեփանոս նախավկային, 
Ա ս տ վա ծ ա մ ո ը ր, Հովհա ն ն ե ս Մ կ ր տշի ն և ա յլն:

Սարդիս Ապոլչեխցոլ ստեղծ ա դործ ոլթյան մեջ ու­
րույն տեղ են գրավում նրա սիրային տաղերը, ո֊ 
լանք բանաստեղծի ստեղծագործական շնորհքի վկա­
յությունն են։ Այս երդերը նրա տաղերի շարքում ամե- 
նաուշադրավն են ու հետաքրքրականը, թվով' ավելի 
շատ, բովանդակությամբ' խորն ու արվեստով համե­
մատաբար ավելի բարձր։ թ ս տ երևույթին, մեգ հասել 
են Ապուչեխցոլ սիրո երդերից մի քանիսր միայն։ Դը- 
րանք ինքն ա ս։ ի ։ղ են թե' իրենց արտահայտած մրա֊ 
քերով և թե' կատարման արվեստով} Հակառակ միջ­
նադարյան շա ա տ տղերդոլն երի, որոնք սերը երգել են 
ա զա բան ո ր են, ինչպես օրինակ՝ Ե ո ս տ ան դին Երղնկա- 
ցին, Գրիգորիս Աղթամարցին, Առաքել Սսւղիշեցին, 
մասամբ' Պ ե տ ր ։։ ս կա ՛ի ան ց ին ե ուր իշն եր, վարդի և 
բլբուլի կամ Ս ա րի ամ ի անվան տակ արտահայտելով 
սիրած կնոջ ն՛կատմամբ ունեցած իրենց ղդացմո։.նքնե ֊ 
րը։ Ապ ո ւչե խ ց ո լ սերը պարդ կ և անսքող, ո։ղղ՚սկի "<֊ 
բացահայտ։ Նրա սիրո երդերը չունեն, օրինակ, Ե. Եր֊ 
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ղընկացու սիրո երդերի ա յլա բան ա կան 1Ղաբ1ը> ոԲէ!՛ 
թեև թափանցիկ է, բայց սքողում է բանաստեղծի ան­
միջական զգացմունքն երր։ Սերբ Երզնկացու համար 
տի եղերական, աստվածային ուժ է, կենդանության 
աղբյուր, «Կինը, թեև մարմնավոր, ոչ աստվածային 
Էակ, նրա համար հանդես է դալիս գաղափարական 
պատկերով...^։

Մինչդեռ Սարդիս Ասլուչեխցին, իբրև նոր ժամանա­
կի բանաստեղծ, տարբերվում է թե Սոստանդին Եր- 
ղընկացոլց և թե' նրան հաջորդած միջնադարյան մեր 
մյուս տաղերգուներից; Ապոլչեխցոլ սերը պարզ է ու 
ան մ իջա կան, զգացմունքները խորապես մա րդկա յին ։ 
նրա երգերը տոգորված են աշխարհիկ հաՕխւյքի իրա­
կան տրամադրությամբ, հասցեագրված իրական կնոջ, 
սակայն առանց մարմնաբաղձության, նրա տառապան­
քը ն ույնպես իրական է, պարդ ու հասկանալի։

սիրոյդ թռչնակն աւևտաբեր ի ներ սրտիս թառեցաւ, 
Լըրով քոյին ուրախառիթ սաստիկ հուրն իմ սառն ցաւ, 
Զայց կարօտով տեսոյդ քոյին դա րձե ա լ իսկոյն վառեցաւ, 
Երկնչիմ, թկ դուցէ արդեօք անցեալ եմ իմ նազելոյս, 
Զիս զեղկելիս և ղողբալիս անցեալ եմ իմ սիրելոյս։

(Ա)

Սակայն Ապուչեխցոլ սիրո քնարական երդերը որ­
քան էլ աշխարհիկ, այնուամենայնիվ չունեն, օրինակ, 
Նաղաշ Հովնաթանի կենսուրախ ու լիաշունչ երդերի 
բույրը։ Հովնաթանի երդերը կոնկրետ են, սերը' իրա­
կան ու շոշափելի; Նրա պատկերմամբ սերը կյանքի 
երջանկության էական մասն է, կյանքի հ աճույքը կինն 
է ո լ զինին, գարունն է, երդն ու պարը։ նաղաշի երդե­
րում պատկերվում են սիրած կնոջ բարեմասնություն­
ները կա մա ր հոնքերը, մարգարտաշար ատամները, 
ծով աչքերը, լոլսնանման երեսը, ոսկեթել ծամերր, 

I Մ. Արեղյան, Հայոց հին դրականության պատմություն, Բ, 
երևան, 1946, 1,ջ 339։
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ծաղկահոտ ծոցը, քաղցը լեզուն և այլն, և դա' նոր 
զգացմունքներ, նոր ապրումներ արտահայտելու հա֊ 
մար։ Հո։[նաթանի երգերը ուրախ ոլ անհոգ սիրահա­
րի կյանք տեսածի և սեր վա յելածի երդեր են։ 'նա այս֊ 
պես է դիմում իր սիրածին.

0'ող երեսդ դնեմ վարսերիդ ոլորած ծալին, կարմիր վարդի թԼր, 
Սւղիտակ րո։ի։աի։իդ վերա, շարած սիահ խալին, կարմիր 

վարդի թԼր, 
Դու ի՞նչ ես խաբար քեղ համար կրվողի հալին, կարմիր 

վարդի թԼր,
• Կարօտ մնացի ծոցիդ ապրանբին ու մալին, կարմիր վարդի թէր^ւ

Հախուռն շեն Ապուչեխցոլ զգացմունքները, նրա սե­
րը զուսպ է ոլ ամոթխած, նուրբ են նրա հոլղաշխար֊ 
հի ելևէջները. 'նա արտահայտում է անհույս կամ մերժ­
ված սիրահարի տառապանքները, անարձագանք սիրո 
տվայտանքներն ու ցաված ապըոլմները։

/' բոլոր կեանս բաց ի րԼն, ով իմ ցաւոցս վւարատիչ, 
Չոլնիմ ղաշլ որ ինձ ցաւակից և որ զոր մխիթարի;, 
Ել դու լինԼն /' բաց շրշիո, նեղութեանս իմ անդորրիչ, 
Ե ր կն; ի մ, թէ դուցկ արդեօք անցեալ եմ իմ նաղելոյս, 
թիս ղեդկելիս և ւլողրալիս անցեալ եմ իմ սիրելովս։

(Ա)

Անարձագանք սիրուց բանաստեղծը դժբախտ է ըդ- 
դում իրեն. չէ՞ որ ինքը վատություն չի արել, էլ ինչո՞ւ 
է սիրածը հեռու 1լ սառը մնում։ Ենչռ՞ւ է թողել բա­
նաստեղծին, մտերմացել ուրիշի հետ։ Են չո՞ւ է բանաս­
տեղծի բսւրոլթյանը հա տոլցում չարությամբ' նրան
պ ահ Լլո վ անորոշության մեջ։

1 Նաղաշ Հււ։[նաթան, թանաստեղծություններ, Երևան, 1051, Լջ

20,
II. Ա.

ծք\ԻՆԴԱԱեՆՏ11լ

քԴղդ, Սէ,֊Գ*
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Վասն էոր յինէն ի բաց շրջի" և բնդ այլում համակցիս,

Ջիո Ի՞նչ տեսեր յինէն զչարիս, որս՛է ի [’աց իսկ վարիս, իսկ վարիս,

Եւ փոխանակ իմ բարութեանց հատուցանես զչարիս,

Ե'կ ընդ միմեանս դաշնադրես ցուք՝ կամ իմ լեր և կամ նորա, սէր իմ։ 
(Դ)

Հայ միջնադարյան սիրո բան ա ս տ եղծության մեջ սա 
միանգամայն ուրույն երանդ ունի, ինքնատիպ ու ան­
հատական մոտեցում՝ սիրո և սիրածի նկատմամբ։ 
«՛համ իմ լե ր և կամ նորա, սէ ր իմ»,— սա մի նոր մո­
մենտ հոգեբանական նոր գիծ, որ չկա միջնադար­
յան մյուս բանաստեղծների մոտ։ Թ՚լկոլրանցու մոտ, 
օրինակ, նույնպես դան գա տ կա սիրածից, բայց նա 
Ապոլչեխցոլ պես պայման չի դնում, այլ ընդհակառա­
կը, պահանջում է, որ սերը լինի փոխադարձ, երկուս­
տեք.

Իմ սիրտս ու խելքս ու միտքս սիրով է առ բեղ, 
Լաւ որ սիրես ղու ղիս սիրեմ ես ըղբեղ^։

Ապոլչեխցին ևս սիրո երգերում նկարագրում է իր 
ն վի րվածոլթյուն ը սիրած էակին, առանց որի նա «խե­
լագարվում» է, «սրահարվում»։ Եվ կարծոււք է, թե 
«սրահարվելով», «վիրավորվելով» կամ «խելագարվե­
լով» կարող է փափկացնել սիրածի սիրտը, արժանա­
նալ նրա սիրուն, հասնել վ։ոխա դարձ սիրո, որին ձըդ- 
տում է ինքը։ Անկաշառ /; նրա սերը, անկաշկանդ, ազ­
նիվ ու մաքուր։ Առանց սիրո նա ողբերգություն է ապ­
րում, Սերը նրա համար բարության ակունք է, ազնը֊ 
վութ յան աղբյուր։ Սիրուց մերժվա ծ նա եղկելի է, 
նվաստ ու ւլիրավոր, կարեկցսւթ յան արմանի.

1 ճու[հսւն[ւես ք^[(|111։։ւս1'։(յյւ, Տաղեր, աշխատասիրությամբ՝ էմ.

Պ իվ աղյանի, Երևան, 1V 6 0, էջ 145։
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Ով իմ պայծառատիպ, Հհ, ջինջ և մաքուր հայելի, 
Աւա՛՛ղ, աւա՛ղ,

Ո ան զամեն այն դե ր աղան ցե ա լ, Հհ, բիւրոց ցանկալի,

Որրան ի քէն մերձեցայ, Հհ, եղէ եղկելի,

Աւա՜ղ, աւա՜ղ,

Սիրով սիրոյդ սրահարեալ, Հհ, վիրաւորեցայ։

(Դ)

Այս տրամադրությունները, անպատասխան կամ 
մերժված սիրո վիշտն ու մորմոքը կան միջնադարյան 
մեր շատ տաղերդուների մոտ։ Սա նորություն չէր։ Հո֊ 
վասափ Սեբաստացին էլ, օրինակ, ունի անպատաս­
խան սիրո երգեր, նրա սիրածն էլ, Ապուչեխցու սիրա­
ծի նման, չի խոսում բանաստեղծի հետ, խռով է նր­
բանից և նրա աչքը պահում է լալով' երբեմնի սիրո 
իրենց երդռւմը դրժած,

3է"ր կու նայիւ։ դու յիս ճկրով, 
նու գաս, անգնիս խիստ խո լռուէ 
Յէ՞ր չես խօսիր դու յիս սիրով, 
3է՞ր կու պահես ղաչւիս լալով:

Ուխտ ենթ դրեր հետ գեղ ղավլով,

3 է՞ ր պէոֆայ եղար շուտով, 
3իս ի՞նչ գտար վատ էսօսելով, 
!1ր էլան գնիս թոթվտելով^։

Սակայն Սեբաստացին «հաշտության եղր)) է 
փնտրում, ջանում վերականգնել կապը, պահպանել 
սերբ։ Եթե Սեբաստացին պաղատում է սիրածին, թե

Վանգ աստուծոյ, հաշտէ շուտով

Եւ դրուգէ ծիծաղելով,

Ես կու նայիմ հետ թեղ սիրով, 
Յոտիգ մ ատ անգ ես նազերով^, 

նրա համար ևս թանկ է մ արդկա յին իր արժան ապատ֊

1 Հու|սւսափ Սեքաստսւ(][։, Եանաոտեղծություններ, Երևան, 1964, 
1ջ 83։

2 Նույն տեղում, էջ 83։
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'էո՚թյոծնը, "['իը էլ դրդված եթե նա սպառն ում է, թե՝

Ս եկ մ'ալ սիրեմ' քան զքեզ շնոքհով, 
Ղու էիոշման զաոնաս շուտովն,

այնուամենայնիվ, նրա այս խոսքը ավելի շուտ վերըս. 
տին հաշտվելու հորդոր է, սիրո հավաստում։ Մինչդե։՝ 
Ապուչեխցին ավելի խորն է ապրում այդ տառապանքո, 
նա պահանջում է, Ապառնում, բողոքում։ նրա սպառ­
նալիքը, որ կարող է վերածվել իրականության, րնդ- 
գծելով նրա մարդկային բնավորության հաստատակա­
մությունը, միաժամանակ նրա տառապանքի խորու­
թյան արտահայտությունն է։ եր անպատասխան սիրո 
պատճառը նա մերթ փնտրում է իր մեջ, թե որևէ բա­
նով արդյոք ինքը չէ , որ վիրավորել է սիրածին, մերթ' 

ուրիշն երի չա ր ա խ ո ս ո ւթ յան, ուրիշների վատության մեջ, 
մերթ էլ երդվում է ամենախոր անկեղծությամբ իր սի­
րո անկեղծ ության համար, իր հավատարմության հա֊

Ուխտք իմ լիքի ոչ ր/ոք սիրել, ւսրյնիւ, րաց ի քէն, տրլնիւ: 
կարելի լիներ տայի ղկէս հոդոյս ի քո պատիւ, ի պատիւ, 

Զի թէպէտ շատ աղնիւ տեսի, [՛այց քան զքեղ ղոք իմով սրտիւ,, 
Եկ ընդ քեղ դաշին ս արասցաք կա մ նորա լեր և կա մ իմ, սէ ր իմ: 

('•')

Ալս տեղ է, Ար Ապուչեխցին տարբերվում է իր նա­
խորդներից։ Սիրած աղջկա մեջ նա դտնում է իր տեն­
չերի կա տ ա ր ո լմ ր, կյանքի իմաստը։ Նրան է, որ նա 
սպասում է ժամեժամ, նրա համար է, որ աԱլրում է, 
շնչում, ուրախանում ու տխրում; Նրա համար է, որ 
բանաստեղծը պատրաստ է տալու իր կյանքը, իր հո­
դին։ /7/. թեև սիրած աղջիկը նրա համար անհասանելի 
է, սակայն, ոչ թե բտոի միջնադարյան առումով, այլ 
ուղղակի իմաստով։ Աղջիկը սիրում է ուրիշին, իսկ

I Հու[աււափ Ս 1ւ|»ւսէ»։ոա<||ւ. Զանտստեւլծութ յուններ, Երետն, 1!)64 
էջ 84։



սիրահար բանաստեղծը, մ ելամ աղձիկ տրամադրւււ- 
թյսւն մեջ, սրտատրոփ սպասում !; ւղատսւս [սա­
նի, սպասում իր սիրո արձագանքին, սիրած աղջկա 
վճռին' բան ա ս տ եղծի՞ն ը, թե՞ ուրիշինը լինելու.

Ապոլչեխցոլ սիրս երգերի հոգեբանության բնորոշ 
գիծք նրա ։։ պ ա ս ո լ մ ի, սիրած Լակ ին մ ինչն, վերջ նվիր­
ված [ինելոլ. մեջ է։ հա սպասում Լ վտրանմ ան ։էեջ, 
տառաւդւււմ սիրաց, տագնապում խելահեղորեն, մինչ֊ 
գ ե ռ սիրած “՛ղջիկը րւում !; քար ան տ արբ եր։։լթյա մբ I 
Սերն ւււ այ ա ւ) Է, տոչորում եր[ւ ա ա ս արդ ււիրահար/ւՆ , 
/11/1/ ,սՂ?11^11 1/է11/,ծեււ հ աճույք ղդսւլով նրա այդ տան֊ 
9 ան րն եր /ւդ /ււում Լ ) /// ր ո ւն ա 1/ , թողն ամ ան ււ/ ա ա ա ս ֊ 
խ ա ն.

’/’ իւծեալ էք քւ ր քւ 1/ ա ո պրնշա կան,

■ե1 ո ծառայն եմ պատրաստական, 
Սի րով զ ե զ ե ա[ տ ա ր ա գ ր ա կան. 

1Լլւ/ւ , սԼ ր իմ, արի , արի 
Արի րնկաք զծառայդ!

(Ե)

Ս.ւգ ո ւ շե [ս ց ո ւ երդերում փ ո [սա դարձ ս ի ր ո րմբոնոլմը 
թտ[ս անձանրի երանէ/ ունի, հրա երգերում չկա սիրո 
երջանկււլ[3(ուն, ս/ւրո վայելք ու բուռն հրճվանք։ Դրանք 
ւսգնիվ ա ա ո ա ււ/ ան ր ի ու մեղմ տխրության ջնլով են 
համակված։ ՛հա կարծում է, թե խնդրելով կարոդ Լ 
նվաճել սիրած աղջկա սերը, և պաղատում է անկեղծ 
տանջանքի հառաչանքը շուրթ երին, վարձում է մերժ­
ման հետևանքի ծանր պատկերով ողոքել նրան.

/]ր [1Լ /ւ րաց վանես զգերիս, 
քքու/յ ո ւ մ առա/սուղ պատեն ցիս> 
•Լայր ի գազանք գիշատեն զիս*  
Արի սԼր իմ, արի, արի, 
//. ր ի ր ն կ ա [ զգեր ի ս ՝.

(”)
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Ոլ միամտաբար սիրած կնոջ անտարբերությունը 
վերագրում է ինչ-որ մեկի չարախոսությանը, նրա 
խ ա րդա վ անքին.

Ոչ գիտեմ, թկ որո՞ւմ արդեօք չարախօսի յարեցար...
' (Ա)

Սարդիս Ապուչե խ ց ոլ երգերը գողտրիկ, անկեղծ սի­
րո թրթիռներ են։ նրանց մեջ վերարտադրված են բա­
նաստեղծի հոլյւլերն ու ապրումները, նրա հոգու տվայ- 
տանքներըյ Նրա սիրո երգերը սրտաբուխ են, անմիջա­
կան ու հուզիչ։ Զգացվում է, որ բանաստեղծն ապրել է 
այն բոլորը, ինչ պատկերել է և քանի որ ապրված 
զգացմունքների ա ր տ ահ ա յտ ո ւթյո ւն են դրանք, ուստի 
նրա երգերն էլ ունեն վարակիչ ում։ Դրանք հուզում են 
ընթերցողին առաջ բերելով համապատասխան հույզ 
ու տրամադրություն։

Առանց ծագման քո արևուն՝ 
Ոչ ի քուն ևմ և ոչ արխուն, 
Տատանեալ շուրջ դամ երերուն. 
Արի' , սէ՞ր իմ, արի , արի , 
Արի' ընկալ զդերիսւ

(”) . ԱՀ
* * *

Ապոլչեխցոլ տաղերը տոգորված են ժողովրդական 
ոգով ու կյանքով, գրված են գրական լեզվով խոսակ­
ցական լեզվի հյութեղ տարրերի և գրաբարի հարուստ 
բառագանձի պատջաճ օգսւադործմամբյ Ապուչեխցու 
օգտագործած չափերը հիմնականում դտրի մյուս բա­
նաստեղծներն էլ են օգտագործել, մի կողմից հավա­
տարիմ մնալով միջնադարյան տաղերգության ավանդ­
ներին, իսկ մյուս կողմից ազատորեն ներմուծելով ա- 
ջուղական բանարվեստի ու երգարվեստի հնարանքներն 
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ու չափերը, կրկնակներն ու ձայնարկությունները, երդի 
եղանակները և այլն։ Ահա, օրինակ.

Գ1ւպ1,ցկափայլ ե նապԼւի, 
ե։ իմ ւպւււյծաո, ջինջ հայե/ի, 
Աներկրայ սիրով սիրէպի, 
IIիրսյս պատւս և ցա յ , 
,հււր արարի, 
1հւ արարի, 
Ա ր ր ե ա ւ 1/ ր ա II ւ /« ց ա յ ։

հարմրաւիսւյւ վտրպ աննման, 
I եպեցկատիէպ ե // ի րւս կան, 
Աարափայւ պանով պտնապան 
Սիրո յււ պա տա եր ա յ, 
*ք ո ր ա ր ա ր ի , 
Ես արարի, 
//. ր ր ե ա ւ պ ր տ //1 ե պ ա յ:

(<*)

Ա'ե.և իր ստեղծագործությունների մեջ Ապուչեխցին 
մեծապես օ գտա գործ ել է միջնադար յան տաղերգունե­
րին հատուկ ւղասւկերներ ու գրելաձև, բայց նա, այնու­
ամենայնիվ, ունի թե իր մտած ելակերպը և թե իր վե­
րաբերմունքը կյանքի ու սիրո նկատմամբ։ նրա սիրո 
երգերը աչքի են ընկնում ոչ միայն իրենց արտահայտած 
տրամադրությունների երանգներով, այլև ներշնչանքի 
անկեղծությամբ ու կատարման արվեստով;

Ապուչևխցոլ սիրո երգերը, ի մեծի մասի, անձնա­
կան բնույթ ունեն։ Հովհ. Թ ո լմ ան յան ը, խոսելով նա­
ղաշ Հովնաթանի մասին, նկատել կ. «Ւր ր ան ա ս տ եղ­
ծս ւ թ (ո ւնն ե ր ր հաճախ մասնավոր սիրային նամակա­
գրության բնավորություն ունեն, ե. եթե երգում կ, նը֊ 
ւգատակն 1ն չի, որ ձենը հասնի հեռու դարերին, այ)
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իր «ա յվանեն» մինչև սիրածի վարդափթիթ պա րտ ե֊ 
ղը»Կ

Այսպես կարելի է ասել նաև Ապուչեիւցու մասին: 
Եթե Կոս տան դին Երղնկացոլ մ ո տ սերը աստվածա­
յին, տիեզերական ուժ է, սրբություն, կինը' պաշտելի 
ու անհասանելի էակ, իսկ Հովն աթանի համար կինն 
իրական է ու մատչելի և նա վայելում է նրա սերը, 
ապա Ապուչեիւցու մոտ թեև կինը նույնպես երկրա յին 
է, իրական, բայց անհասանելի է, սերը' անպատաս­
խան ու տառապագին։ Նաղաշի համար անպատասխան 
սեր չկա. նա սիրում է ու սիրվում և բախտավոր է իր 
սիրո մեջ։ եվ եթե տխրում էլ է, լալիս, արտասվում, 
ապա դա ոչ թե վշտի արցունք է, այլ կարոտի և ուրա­
խության; Այդպես չէ սակայն Ապուչեխցին. նրա սիրտը 
համակված է անպատասխան ու մերժված սիրո խո­
րունկ ցավով, և նրա երգն էլ մերժված սիրահարի 
տխուր տրտունջներ են, հառաչանքի Ու կարոտի կան­
չեր,

* **
Քննելով Ապուչեիւցու ստեղծագործությունը, հատ­

կապես նրա սիրո տաղերը, տեսնում ենք, որ դրանք 
միջնադարյան տ ա ղե րդո ւն ե ր ի ց բացի, առավել հիշեց­
նում են Ըաղդասար Դպրի, Պետրոս Ղյսփանցու, Գրի­
գոր Օշականցու և այլոց տաղերը։ Նման լինելով հան­
դերձ, Ապուչեխցու ստեղծագործությունը մնում է ինք­
նուրույն։ Ընդհանուր առմամբ դա դարի ր՚հ/՛ ոլ ոգու 
նմանության արտահայտությունն է, և մասնավորա­
պես, այս կամ այն բան ւս ս տ եղծի ազդեցությունը;

Ապուչեիւցու ստեղծագործության մեջ առանձնապես 
նկատելի է նման ությունը Բաղդասաց Դպրի տւսղե-

1 Հ11ւ[հաննես Թուման յան, Երկերի ժողովածու, հ. 4, Երևան, 
1951, էջ 189։
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րէէն ։ Ւսկ դա չպհտք է դի ւո ե լ պատահական զուդա դի֊ 
պություն, այլ պարզապես իբրև արգասիք նույն ուղ­
ղության և տ‘Էյալ (համանակէւ բանա ս տ ե ղծ ա կան րն - 
դւււնված ձևերի օգտագործման:

Ինչպես ասացինք, Ապուչեիւցու համար անհ ա ս ա ֊ 
նելէւ է սիրած կինը։ Այդպես Ւ նաև Բաղդասար Դպրի 
համար՝ ուրույն երանգուէ։ Հախուռն է նրա տենչանքր, 
‘էայելքէւ ցանկոլթյունր' անհագ., կարոտը' մշտատև ու 
սերն անհունորեն անհասանելի։

Թէպէտ կարի յոյմ փափադիմ տեսիլդ քո ինձ ա ե սան ի լ, 
1'այց էլի կարի հեոադոյն ես, ոչ կտրեմ քեէլ հաււանիլ, 
Ուր /ինէր ինձ իւոաիկ մ’/օչն/ւ/' դիմացդ աոջև րուսանիլ. 
Այլ վա յ, աւսՀդ, խոր հաոաչելս մինչև յե՞րր, մինչև յե՞րր, 

մինչև յե՞րր, սէր իմ^է

Դժվար չէ նկատել, որ Ւաղդասար այս բա­
նա ս ս։ ե ղծո ւթ յան տրամադրությունը միանգամայն ներ­
դաշնակ է ԱպուչեԷււցոլ «Ի բոլոր կետնս բաց ի քէն» 
սկսվածքով տսւղէւ տրամադրությանը։ Երկու տաղերի 
ա ր ա մ ա դր ու թ յ ո լննե րէւ նմանությունը ոչ միայն այն է, 
որ երկուսն էլ էսոսքն ուղղում են հեռացած սիրածնե­
րին,— սա հիմնականն է,— 11յձէև այդ նմանությունը 
էսււբանում է ւոաղալա ւ/ւական ընդհանրությամր • Իա ղ- 
գասարր գիմում I; իր սիրածին՝ ((Ելար յինէն, ու գի ւ։ 
թողեր յոյմ կարօտ քո երեսին» էս ո սքե ր ո վ, իսկ Աւգու- 
չեէսցին նույն վիճակն արտահայտում I; այսպես.

Դոհար ւ/սւրււի որակութեամր ի պարտէզն իմ փարեցար, 
Նախապէս զինև փարելով՝ արդէն ի րաց վարեցար, 
Ոչ դիտեմ [)է որու՞մ արդեօք չարախօււի յարեցար. 
Երկնչիմ, թէ դուցէ արդեօք անցեալ եմ ի։! նազելոյս, 
Զիս' ՚լե ղկ ե լ ի ս և զողրալիս անցեալ եմ իմ սիրելոյս։

 ' (Ա)

։ Պաղւոասւսր Ղսւիր, Տադիկներ սիրոյ և կարօտանաք, Երևան, 
'958, էջ 94։
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1Կ.ելՒ ակներև են Ապոլչեխցու և Սաղդասար Դպրի 
ստեղծագործական նմանությունները։ Դա երևում է, 
օրինակ, Ապոլչեխցու «Լրով սիրոյդ, ով իմ ազնիւ)) 
սկզբնատողով տաղի և Սաղդասար Դպրի «Հրով սիրոյդ 
վառեալ դերիս)) բանաստեղծության զուգադրումից։ 
Այստեղ ոչ միայն տրամադրության, տաղաչափության 
և. արտահայտչամիջոցների նմանություններ կան, այլև 
նման են երկու տաղերի բանտկաւդերր; Ապոլչեխցու 
տաղն ավելի րնդարձակ է. նրա տաղի տնագլուխ տա­
ռերը հոդում են. «Հուր վառեալ)), իսկ Սաղդասարինր' 
միայն «Հուր))։

Անշուշտ կան նմանություններ, որոնք դալիս են 
ընդհանուր ակունքներից, դրանք ժողովրդական խաղ ու 
տաղի բանաստեղծ ական հն ա ր անքն ե րի և աշուղական 
երդարվեստի ձևերի օդս։ ա դռրծման րնդհ՚անրոլթյունն 
են։ Ակներև է թե Սաղդասար Դպրի և թե' Սարդիւ։ 
Ապոլչեխցու ս տ ե ղծ ա դո ր ծ ո ւթ յ ո ւնն ե ր ի առնչությունը 
աշուղական երդարվեստի, եղանակների և տաղաչափա­
կան առանձին հա տ կան իշն՚երի օդտադործման հետ՛ Եվ 
դա միանգամայն հասկանալի է։ Սարդիս Ապոլչեխցու. 
հայրենիքր' Ակնը, ինչպես հայտնի է, հռչակված է որ­
պես սիրո և պանդխտության ժողովրդական երդերի 
հայրենիք։ Հայտնի է նաև, որ սկսած դեռ XVII դարից 
մեր միջնադարյան բանաստեղծությանը զուգընթաց 
զարգանում էր աշուղական բանաստեղծությունը;

Արդեն նաղաշ Հո վն ա թ ան ի ժ ա մ ան ա կ որոշակի վե­
րաբերմունք կար աշուղական բանաստեղծության նր֊ 
կտտմամբ։ Եթե մինչև Հովնաթանը աշուղական պոե­
զիան գտնվում էր ձևավորման պրոցեսում, ապա շնոր­
հիվ նաղաշի, այն ձևավորվեց ու ամբողջացավ, գրա­
վելով իր ուրույն տեղը մեր դրականության սլատմու- 
թյան մեջ։ Հովնաթան նաղաշին հաջորդած Սարդիւ։ 
Ապոլչեխցին, ահա, ոչ միայն պահպաներ ու դարգաց- 
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գծերը, այլև 
բանաստեղ- 
ն կա ա մ ա մ ր։ 
ուղւլության,

րեց միջնադարյան մեր պոեզիայի բնորոշ 
անսքող հազում ցուցաբերեր աշուղական 
ծության առանձին գծերի օգտագործման 
Նա լավա տե ղյա կ էր ժամանակի դրա կան
մասնավորապես' բանաստեղծության սրահանջներին ու 
խնդիրներին։ Ս ահ մ ան ա զա տ վելո վ մի կողմից աշուղա­
կան պոեզիայից, բայց և կրելով նրա ազդեցություն ր , 
մյուս կողմից' Լեպուչեիւցին սրարբերվում է նաև իր ժա­
մանակի բանաստեղծներից իր ինքնուրույնությամբ և 
շոշս։ ։ի ա ծ թեմաների դրսևորման իր երանգներով։
Հայտնի է, որ աշուղները դրում է,ին մեծ մասամբ թուր- 
քախառն հայերենով, բարբառով} Ապոլչեխցոլ տաղերը 
չունեն անհ ա ր կի օ տա ր ա բան ութ յո ւնն ե ր և զուտ բար­
բառային արտահայտություններ։ Նա թուրքերենի դի­
մել է միայն այս կ<ամ այն երդի եղանակը հուշելու, 
նշելու համար։ Օրինակ' Ս, տաղի եղանակի համար 
նշված է. «Այեք էնդըմ դրդանընդայ», Բ տաղի համար' 
<(1՚լք աշքա մ դան աղսուր մալում, ամա ն», Գ-ի հա­
մար' «Բիր ե ալանջի քաւիրայ դո ր մ ա ղր քարին, ամա ն, 
ամա՜ն», Դ-,ի համար' «Ահտրմ օլսն սուրմա յա յիմ» և 
այլն։

/’ դեպ, թուրքերեն երգերի եղանակների հիշատա­
կումներ կան նաև Բաղդասար Դպրի տաղերի համար։ 
Օրինակ' նրա «Վարանելով, վարանելով մոլար դեգե­
րիմ, աւա ղ)) ս կզբն աս։ողով տաղի՛ համար նշված է 
թուրքեբեն «Գի գէր օլդում այ բիր թանեմ դաղլէր» երգի 
եղանակը^ ։

Սա ցույց է տալիս այն անմիջական կասլը, որ կա 
Սարդիս Ապուչեխցոլ ստեղծագործության և աշուղա­
կան պոեզիայի միջև մի կողմից, մյուս կողմից' այն 
առնչությունն ու ընդհանրությունը, որ նրա ստեղծա-

I Պաղւոսւսար Տաղիկներ սիրոյ և կարօտանար, էջ 72։
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դո րծո լթ յո ւնն Al/// դարի մեր տաղերգության
հետ։

Ուշ միջնադարում տաղերգուներն իրենց ստեղծա­
գործությունները զուգադրում կին աշուղականին։ Ւնչ- 
պ ե ս ն կ ա ս։ ել է Արշ ա կ Չ ոպ ա ն յ ա ն ր, նլ։ ա նր հ ա ն դե ս ե - 
կան այն ծ ամանակ, երր մի կողմից լռում կին տաղեր֊ 
գուները, իսկ մյու ս կողմից հանգես Լին գալիս աշուղ֊ 
ներրւ lj։/ բնական կ, որ Աւգուչեիւցու. ս տ եղծ ա դո րծ ու֊ 
թյան մեջ ակնառու են միաժամանակ միջնադար լան 
տաղերգության և աշուղական երգերի մոտիվները, տա­
ղերգության ե աշուղական բանարվեստի շատ գծերի 
միահյուսումը և մ ի ւո սն ո լ թ յո ւն ր • Աւգուչեիւցու սիրո եր­
գել։ լ։ ղրանց լավագույն օր ին ա կն.ե րն են։ Դրանը իրենց 
ա ո ան ձին հ ա տկան իշն ե ր ո վ նման են մ իջն ա գա ր յս։ն 
ւո աղերին նույնքան, որրան և աշուղակ՛ան երգերին' 
թե իրենց տաղաչափությամբ և թե հանդավորմամբ 
ու. երգի եղանակներով։ Ահա, օրինակ, Սալ ո ւչե ի։ ց ո ւ 
«Գեղեցկափայլ և նազելի» սկզբնատողով ւոաղից մեկ 
տ ո ւն.

Զն ծութ իւն հողոյս ժամ եժ ամ, 
I՛ բաց մեկնեալ խիստ տարաժամ 

Ել բերկրութիւն իմ յարաժամ, 
Եիր ոյ ս ղ ա տ ո ւե ցա յ , 
թոր արարի, 
Ե"ս արարի. 
Արբեալ ղրտսւեցայ։

(<։)

Եթե առաջին երեր նույնահանգ, տողերին բնորոշ կ հ[շն­
չեղությունը, որը ուշ միջնադարի տաղերգության հատ­
կանիշներից կ, աւգա վերջին չորս տողը, որ տաղի 
կրկնակն կ, բնորոշ կ ժամանակի աշուղական երգերին; 
P ան ա ս ւո եղծ ա կան տան ւի ո լի ո խ ո լթ յո ւն ը ևս ավելի շուտ 
առնչվում կ աշուղական, ր ան միջնադարյան ուա դե րի
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տների կառուցվածքին։ Այստեղ արժե հիշատւսկել Դա- 
րեգին Լևոն յանի մի ա ռիթո վ ա սա ծ ը Բաղդասար Դպրի 
մասին. «...Իր շատ երդերով մի սւ ա ղա ս ա ր է, ինչսլես 
մի թլկ" լ[' ան ց ի, մի Աղթամարցի և շա սւ երդերս վ էլ մ ի 
աշուղ, ինչսլես մի Շիրին, մի Ջիվանի»՝։ նույնը կարելի 
է ասել նաև Սարդիս Ապուչեխցոլ մասին;

Ապոլչեիւցոլ ս տեղծ ադործության մեջ առանձնակի 
արմեր ունեն նաև դարնանր և բնությանր նվիրված տա­
ղերը; Հիշեցնելով միջնադարյան մեր մյուս տաղերգու­
ների այդ թեմայով դրված տաղերը, միաժամանակ դր- 
րանք նոր երանդներ ունեն, Որոնք էլ հարստացնում 
են միջնադարյան տաղերգության այդ. մարդը։ ծնու­
թյան դովքի ու դարնան սլա տ կե ր մ ան ը Ասլուչե իւ ց ին 
նւէիըեէ է հավանաբար ավելի շա ա երդեր, քան հ ա լան ի 
են մեգ. թստ ս կդբն ա տ ո ղե ր ի այդ. թե մա յով դրված նրա 
երդերը հետևյալներն են. «Ահա էհ ս; ս ագնիլ գարունս, 
«Հարաւային հողմունքն հնչեն)) և «Գարնան օրերն 
եկեալ հասին))։

Ինչպես հայտնի է, և. Երգնկացին դրել է բնության 
ու գարնան երդեր. «Ահա գիշերս էանց)), «Այսօր եղայ 
հողմքն դարնան)), «Այսօր ե ղե. ւդայծաււ գարուն)) ե 
այլն։ Այդ [մ ե մ ան այնուհետև շարունակվեց անընդմեջ 
ոլ հ ս։ ր ա որ ևե ց մինչև աշ միջնադարի բ ան ա ս ա եղծն ե ր ր՝ 
ծաղդտսար Դպիր, Պետրոս Դյսփանցի, Գրիգոր Օրս֊ 
կանդի և այլք; Եըգնկացուն հաջորդած մեր մյուս տա­
ղերգուներն ավելի խորացրին այն, աղատելով կրոնա­
կան շղարշից, դարձնելով իրենց ապրումների ու ղդաց֊ 
մունքների ա ր ա ա հ ա յտ մ ան միջոց։

1 ՛<Տե։]!■ 1րօէյխ։ ւ/իսւ. և ա րվ և ս ։։։ [։ ՝՝, Երևան, /927, 2, !հ 129։
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Ապոլչեխցին գովերգում է բնության զարթոնքը, 
գարունը։ Իր նախորդներից շատերի նման, նրա երդե֊ 
բում գարունն ու հայոց զատիկը, վարդն ու սոխակը, 
ծառն ու ծաղիկը, ծիրանին ու նշենին, թզենին Ոլ ըն­
կուզենին,— այս բոլորն ունեն ուղղակի, և Ոչ թե այ­
լաբանական, կրոնական իմաստ; Դրանք աշխարհիկ 
պատկերներ են, աշխարհիկ երևույթներ, աշխարհիկ ու 
մարդկային իրական զգացմունքներ արտահայտելու 
համար։ Ահա թե ինչու Ապուչեխցու այդ երգերը կար­
դալիս ընթերցողը բոլորովին չի էլ մտաբերում, որ 
գործ ունի մի տիրացուի, հոգևորական մի երգչի հետ։ 
Ընդհակառակը, այն տպավորությունն է ստացվում, որ 
դրանց հեղինակը բնության սիրով համակված մի երի­
տասարդ է, լիացված կյանքին ու աշխարհին, հոդին լի
վա րդադույն տպավորություններով, երազներով ու 
սպասումներով; Ընոլթյան վերակենդանությունն ու 
զարթոնքը, դարնան հր՚ձվանքը, հրճվանք ու խինդ են 
պ ա ամառում նաև բանաստեղծին.

Հարաւային հոզմսւնքն հնչեն, զբոլոր բնութիւնս զարդարեցին, 
Գարնան ւլուշակ թոչոլնքն եկեալ զլսելիս հիացուցին։

ևսյսբ ամենայն րնդ բուն ւոնկոց զկոկոնս իւրեանց արձակեցին, 
I' յարմատոց բսղբոջեցեալ զհամայնս տերևս իւրեանց բացին։ 
ոոլոր ծաղկունքն արտաշեղեալ զզօրութիւն իւրեանց ցուցին, 
րուրմամբ հոտոց անուշութեան՝ զհամայն բնութիւնս մայլեցուցին։

(է)

Բնությունն Ապուչեխ ցու համար ստեղծագործական 
ներշնչարան է։ եթե նախորդ բանաստեղծների երդե­
րում, և հատկապես Հովնաթանի մոտ, բնության նկա֊ 
ոագրությոլնը զուգակցվում է սիրո պատկերման հետ 
և կազմ ում ամբողջական ն երդաշն ա կ ութ յո լն, ապա 
Ապուչեխցո։. մոտ այդպես չէ։ հրա մոտ միայն բնու­
թյունն է իր գեղեցկությամբ ու հմայքով, գարունը՝ իր 
զարթոնքով, ծառ ու ծաղկով, արևով ու բույրով;
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հա երգում կ գարունը, նրա հարոլցած ընդհանոլո 
հրճվանքը, նրա գեղեցկությունը։

Ահա կոկոնքն ցքցվ!,ցան 
Եւ օր ըստ օրէ լցվևցան, 
նուշն ծիրանոյն բացւէեցան 
Եւ այլ քաղումք ի միասին:

Բախճանական Լ դանա կին, 
իսկոյն յայտնին ի պարտ ի ղին 
Բոլոր ծաղկունքն ընդ վարդ հնոյն, 
Եւ տատրակաց ձայնքրն լսին:

(Ր.)

Վերջին հաշվով Հովնա թան ի գարնան երգերի կեն֊ 
ս ռւր ա խ ութ յո ւնն կլ գալիս կ նրա սիրո երգերի վայել֊ 
բից, նրա երջանկությունից ու կենսահայեցողությունից։ 
Գարունը լրացնում կ նրա հաճույքը, կրկնաւգաակում 
իւիհդն ու բերկրանքը» Անցողիկ կյանքի հաճույքից ու 
բն ութ յան մշտափոփոխ գեղեցկությունից նա ուղում կ 
քամել հաճույքի ու վայելքի իր գավաթր։ Այդպես չկ, 
սակայն, Ապ ո ւչե խ ց ին ։ Ներբո ղել ով գարն ան գ.եղեց կու֊ 
թյոլնը, հ ր ճշէե լս վ նրա բույրով ու թույրով, հ ա վք ե ր ի 
երգով ոլ կ ան չո վ, Ասլո ւչե իւ ց ու երգերում ընդգծվում կ 
միայն կյանքի հ ր ա վե ր ր, բնության սերը.

Սարդիս ԱպՈլչեխցոլ դարնան ու բնություն տագերբ 
ևս իրենց բովանդակությամբ, պատկերներով ու ուա֊ 
ղա չա ւի ո լթ յա մ բ նման են Սոս տան դին Երգնկացու, 
Հովհաննես Ս’լկո ւր ան ց ո լ, Հովասափ . Սեբասւոացու, 
Գրիգորիս Աղթամարցոլ և, հաակա պ ե ս, Պետրոս Ղ"'~ 
ւիանցոլ և մասամբ Սաղդասար Դպրի նույն թեմայով 
գրված ւո ա ղե ք ին ։ Այսւդես , օրին ա կ, Ապ ո ւչե իւ ց ո լ «Ահա 
կհաս աղնիլ գարուն» ւոողով սկսվող տաղք հիշեցնում 
կ Կոստանդին Երգնկացու «Ահա եղև պայծառ գարուն)) 
տաղք, ապա միջնորդաբար նաև ուրիշ տաղերգուներին, 
որովհետև նրանք ևււ իրենց հերթին ս1ղէ]վ^Լ Երգքն֊
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կա ցուց։ Ավելորդ չենք համարում այդ նմանություննե­
րը ցույց տալու համար կատարել մի քանի զուգադրու­
թյուն'

Սոսւոանդին երզնկայյի Սարդիս Աւդուչե|ս<]ի

Ահա եղև պայծառ զարուն, 
Հոտրն բուրեաց անուշ վար դուն, 
Ձայնքն քաղցբիկ ԳաձՐ պլպուլուն, 
Եւ եղանակքն հալերուն։

Ծաղկանց դաշտերքն դունըզդուն, 
Սքւի ռի ն տեք եքքն ծառեք ուն, 
Յորդորեցան օուրք ցետերուն, 
Լողան ձքկունք ի մէջ ծովուն^:

Ահա էհաս ազնիւ զարուն.
Նոր երաւ եղանակ տարոյն, 
Նոր ի նորոյ աոաւորեցան 
Ծնունդք խ աշան ց և դառներուն:

Հալեցան ձիւնք քն ասրերուն, 
Յորդորեցան ջուրքրն ծորերուն, 
Հո տա բոյր ծաղկում բ դոյն զդոյն 
Հովիտք և դաշտք են զարդարուն: 

(Ջ)

Սաղդասար Դպիր

Տես, թէ զիարդ վառեալ վաոին 
ԾաղկրՀսքն ի դոյնս և շողշողին, 
Այդիքն ամէն յ?երկրա|»ուրին, 
Եկ, սիրելի, ուրախ ա ցիր%:

Սարդիս Աւդուչեիւցի 

նախ մ անուշակն կա որո ա դո յն , 
Ընդ նօնօֆրին շողափայլին , 
Եւ այլ ծ ա ղկ ուն քն ղ հ ե տ մ ի մ ե ա ն ց 
I*  պարտիզանս յ?երկրսւրուրին: 

(է)

Պետրոս Ղափանցի .

Ա՛րդ ն ււն են ին և նշենին <) ա ղկե ցաւ,

Ե ւ վ ա ք ս սււ որ ա քմ ա ւ ե ն ի ն

բար ձ ր ա ց ա վ:

նոճն ընդ սօսւոյն փքնջաւորեալ 
ճոխացավ,

Երկիրս երկնից Համանմանեալ

նոյնացաւ -:

Սարդիս Ապաչեյսսի

Ա ,'ա կոկոնքն ցրցվեց ան, 
Եւ օր րսւ/է օրէ լքցվեցան ,

Նուշն ծիրանոյն բա ցվե ցան,

Եւ այէ բաղումք ի միասին:

(0

Ս եր նսլատակն Էր ց՚՚ւ֊յց ",աԼ աթ' ՚սսեչւււթJսLilli Ալ 
նման սւթյուններր, որոնք կան Ապուչեխցու և միջնա-

I ։ւ.ւստւսնւյ|ւն Եր<|ն1յա<յ]ւ, ՏսւղԼր, 1,ջ 134։
2 ՊաI)>’ա 11 ս>ր ’I'lijlir, Տաղիկներ սիրո և կարօտանւսց, 1,չ II։։

3 Պետրււս 'Լափսւնցի, 'երքոյկ կոչեցեալ երգարան, 0. Պոլիս, 
1772, 1,չ 7,



դար յան մեր մյուս տաղերգուների բնոլթյանր և գար­
նանը ձոնված երդերումդ

Այժմ անդրադառնանք Ապոլշեխցոլ' վարդին և բը[~ 
բուլին նվիրված սրագին։ Այս տաղը ևս նորություն չէ 
միջնադարյան մեր բանաստեղծության պ ա տ մ ութ լան 
մեջ։ Նրա ակունքն երր դարձյալ գոդիս են Կոստան դին 
Երղնկացուց; Ընդհանուր առմամբ' այն պատկանում է 
միջնադարում շատ տարածված այլաբանական երգերի 
թվին, սիրո այլաբանական պատկերման ր։ Ապուչեխ֊ 
ցու այս տաղի հիմնական գաղափարը նույնպես սերն 
է։ Սերն է, որ խինդ ու հրճվանք է սլարգևում մարդուն, 
սեր, որ ներշնչում ու կյանք է տալիս աշխարհին, ղար- 
գարւ՚ւմ կյանքը; Հարաղատ մնալով ժողովրդական եր­
գի բանաստեղծական ձևերին' Ապուշն խցին թարմ 
պատկերներով և ինքնուրույն մոտեցմամբ է արտա­
հայտում վարդի ու բլբ՛՛՛լի սիրավեպը, նրբորեն բացե­
լով սիրահար սրտերի թրթիռները։ Բանաստեղծությու­
նը, Ըստ էության, մի ղուղերդ է, ուր սիրահար բլբուլի 
շուրթերով (սոսում է սիրահար երիտասարդը, վարդի 
շուրթերով' աղջիկը։ Անմիջական է նրանց ղդացմունք- 
ներր, պարդ ու անկեղծ; Ա՛ղ ո լ չեխ ցին ապրել է սիրո 
այգ ղգ ա ցմ ո ւնքն ե ր ր և դրա համար էլ նա կարողանոււք 
է նույն ղդացմունքներով համակել նսւև ընթերցողին։

Ահա, թե ինչ՛դ ես է դիմում բլբուլը վարդին.

Սիրո՛! բ՚՚յիե միշտ տատանեալ, 

11.ւոո և անդ եմ շլւրշարերեալ, 
Տիւ և գիշեր ոչ դադարիմ, 

Եւ. ոչ այլ ինչ մտաբերեալ՛

(Թ)

Ս. Ա—3 յ:’>



Վարդը պատասխանում է այսպես.

Վասն է ր այրլրան րաււհսւս կական՝ 
Չվ ղեր ազնիվ և սիրական, 
Ջ/ր զքեզ ս իր ով իմով 
Չունիմ էլէ֊սյլ ինչ ա ո սլնհ ա /քան ր

Փոխադարձ սիրո այս խոստովանությունն էլ ո ւր ա - 
խութ յամբ է համակում բլբուլի սիրտը։ Փարատվում է 
նրա տխրությունը, հուսահատ տրտմությունը փոխվում 
պայծառ տրամադրության; հա կյանքից ու աշխարհից 
էլ ոչինչ չի ուզում, բացի վարդի սիրուց։ Լսելով վարդի 
պատասխանը, որ նա բացվել ու բուրռւմ է սիրո հա֊ 
մար՛, նրան մխիթարելու և խնդություն տալու համար, 
բլբուլը իրեն զդում է երջանիկ, և պայծառ այս տրա­
մադրությամբ ու փոխադարձ սիրո զդացման հրճվան­
քով էլ ավարտվում է Ապուչեխցու այս դողարիկ բա­
նա ս տ ե ղծււ ւթ յո ւն ը ։ Ւրեն համակած իւն զութ յունն այս­
պես է արտահայտում բլբուլը՛

քքր ււաւեւոԼւսց ձայն քո լուայ,

/'I,րկլ։I.ալ իսկոյն 11 ղուէսրճէԱ էյս: յ, 
11,յ1 ՚ւի"նլ կամիմ այսուհեաև, 
նո/ո/ւ անձամբ ուլսսիւացւսյ-

(Թ)

Ահա և վարդի պատասխանը.

ե[<11է սիրով վասն ալ վաււիս, 
Չ շ գազարիս 1ւ ոչ թասիս) 
1յկ և աես էլիս ի ւզարտիղա մս , 
Չրով իսկոյն մ ր իւ ի/1 ա ր ի //:

(Թ)

Պ ե ա ր է նշել, սսւկալն, ււր ալս ք> ր ւյ.լւ սովււրական այն 
ա Ա ա ր ան ո ւթ յո ւն ր չէ, որ տարածված էր ավելի վաղ 
դարերում, Աս/ ււ ւչ ե խ ց ո ւն նախորդած ա ա ղե ր դ ւ։ ւն ե/։ ի 
մ 111Ո; Ապ ու չե խ ցո լ ն ա իւ ո ր դն ե ր ր ա յ/ սւ ր ան ո ւթ յան էին 



դիմում, որովհետև թույլատրված չէր բացահայտ սեր 
երգելը։ նրանք վարդ Են երգել սեր երգած լինելու 
համար։ Այդպես չէր, սակայն, Ապուչեխցու դարաշըր֊ 
ջանում; Սերը երգում էին աղատ, նկարագրում պարդ 
ու բացահայտ, և աշխարհիկ բովանդակությամբ երգերն 
այնքան էին րնդունված, որ այլաբանությունը, Աբեղ֊ 
յանի բնորոշմամբ, ղրփէել էր իր հին իմաստից և 
դարձել էր արդեն միմիայն բանաստեղծական էլարդ և 
դուր էր դալիս րլեււևս ուշ միջնադարի մարդուն։ «Մեր 
սիրո երդը,— հ-է՚ել է Մ. Աբեղյան ը,— որ սկսված էր 
նախ ա ստ վա ծ ա ծնի գովքով, ապա վարդ ու սոխակի 
պատկերով, Կոստանդնի ձեռքով աղատվում է այլա­
բանությունից, և եթե հետագայում ևս այլաբանության 
են դիմում բանաստեղծները, այդ ոչ թե նրա համար, 
որ թույլատրված չէր բացահայտ երգել, այլ որ այլա­
բանական ձևը դուր էր ղալիս կրոնավորներին»^։

Ապուչեխ ցին էլ, ահա, լինելով ուշ միջնադարի մեր 
տաղերգուներից, նույնպես դիմում է այդ այլաբանու- 
թյանր, որովհետև ձևը դուր էր դալիս րնթերցողներին 
և լսողներին։ Ավելացնենք նաև, որ այդ երդերը կարոդ 
Լին երդվել, և. ղ ս։ նույնպես ն պ ա սաում էր ա յլաբան ու- 
թյ՚ան ձևի հարատևմանը; Ապուչեխցոլ բանաստեղծու­
թյան մեջ այլաբանության պատկերը ։ղ ահ սլան ում են 
միայն վարդն ու սոխակը։ Եթե այգ անունները փոխա­
րինեինք սոի։ակր' տղայով, իսկ վռ։ ր դր աղջիկ րտոով, 
ապա կմնար ղուս։ սիրային մի գողտրիկ տաղ, առանց 
" րևէ այ լա բա ն ո ւ թյ ա ն;

փ փ 
*

Սարղիււ Ս, ։դ ո ւչ ե ի։ ց ո ւ u տ եղծս։ գո րծ ո լթ յան մյուս
բաժինը նրա հոգևոր տաղերն են։ Տարօրինակ չէ, ի֊

։ Ս". 11.|>եւլ|էսն, Հար։։) հին ւ/ր ակ ան ութ յան պատմուի) յուն, P, Լյ 
585։
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՜» ա ր կ ե, որ նրա սիրո ու բնության մ ի ան դա մ ա յն աշ­
խարհիկ երդերի կողքին առկա են այդ հոգևոր երդերը 
նվիրված Ս արիաւ) ա ս տ ված ա ծն ին, Հփսուսին, Հովհան­
նես Մկրտչին, Ստեփանոս Նախավկային և այլոց- Այդ 
երդերը, չհայած առանձին հաջողված պատկերների ու 
համեմատությունների, ընդհանուր ա ռմ ա մ բ ոչինչ չեն 
ավելացնում միջնա դարյան մեր կրոնական տաղերին և 
կատարման տեսակետից կլ մեծապես զիջում են հենց 
իր' Ապոլչեխցու սիրո և աշխարհիկ երդերին։ Բանաս­
տեղծի լեզուն այստեղ զգալիորեն չոր է, ծանրաշունչ 
ու ձանձրալի >

Իբրև տիրացու, եկեղեցու սպասավոր Ապուչեխցին, 
անշուշտ, ի պաշտոնե պարտավորված էր դրել հոգևոր 
երդեր։ Նա չկր կարող չարձագանքել եկեղեցուն, տուրք 
չտալ նրա դա ղավ։ ա ր ա խ ո ս ութ յան լ։ ։ Ա՛յդ երգերով նա 
պիտի կարողանար կյանքի կոչել ու արդարացնել իր սի­
լ՛ ։։ աշխարհիկ երդերը, ինչսլեռ վարվել են Ապուչեխցուն 
նախորդտծ ու ժամանակակից բանաստեղծները, երե­
վույթ, որ բնորոշ կ մեր միջնադարյան տաղերգուներին 
ա ո.հ ա ս ա ր տ կ ։

Ապուչեխցին ևս իր Հալևոր երդերը ոտեղծելիս աշ­
խատել կ հավատարիմ մնալ ու հետևել կանոնիկ ձե- 
վերին, փորձել կ վերականգնել միջնադարի բանաս­
տեղծական ձևերը։ Այս մոտեցմամբ կլ բանաստեղծ ը 
ստիպված կ եղել «աղնիւ», «սուրբ)) թեմաներին դիմե­
լիս խուսափելու պարզ, անպաճույճ ոճով գրելուց, ժո­
ղովրդական կենդանի խոսքի տարրերն օգտագործելու 
փոխարեն գրելու գրաբար կամ գրաբարախառն հայե­
րենով, աշխատել կ հավատարիմ մնալ հոգևոր բանաս­
տեղծական արվեստի քարացած կանոններին։ Ակնառու 
կ Ապուչեխցու սիրո և դարնան բանաստեղծություննե­
րի ու նրա հոգևոր երդերի միջև եղած տարբերությունը- 
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հր ս։ կր ոն ա կա ն թեւէ ա ն ե ր ո վ դ.ր վ ա ծ եր դե ր ր թէ։ ւ յլ ե ն , 
անգայն ու անհոլյղ։

եթե սիրո և դարնան երդերում երևան են դալիս 
պարզ, ժողովրդական լեղհւնք ժողովրդականի շունչն ու 
ա ն միջ ա կ ա ն ու թ յ ո լ ն ր, ն մ ա ն ութ յան ն եր՛ր աշուղ սւ կ ա ն
երգերի հետ ա ա ղա չա ։ի ո լթյո ւն, հանդավորում, կրկր- 
նակներ և այլն, ապա այդպիսիք Աւդոլչեխցոլ հոգևոր 
երգերուժ կա ։) չկան, կա լք բոնում են աննշան տեգ։ 
Ապուչեիւցու «Ով ս ր բուհ ի, մայր մաղթանաց», «Լցեալ 
եմ վիրօբ ցաւալի, ցաւալի», «Այսօր արևն այն դգալի», 
«Աւետիս րեդ, սրբուհի», «Այսօր ցնծասցուք բերկրա֊ 
նօբ հաւատացեալք», «Ւ յայնմ աւուր հրասլարակի», 
«Եկայք, մանկունք նոր Սիօնի» և «Առաջին օրինաց 
լրումն յայտնեցար» հոգևոր երդերը դրված են միջնա­
դարյան նույնաբնույթ երդերի հետևությամբ և ունեն 
գեղարվեստական աննշան արժեք։

Այդ տաղերից մի քանիսն ունեն բանակաւդ (ակրոս­
տիքոս); Աէսւդես, օրինակ, «Ւ յայնմ աւուր հրապարա­
կի յորժամ նստիս ի յատեան» սկզնբւստողով տաղի 
բանակաւդը հոդում կ «Ւ Սարդսէ կ», ի ս // «'Սախաժա- 
ման ծառ սլտղաբեր» սկւլբնատողով տաղի կենտ տո­
ղերի սկղբնատառերր հոդում են « եախավկայն», իսկ 
էլույդ տողերի ս կզբն ա տ ո ղև րը' «Ւ Սարդսէ»։ «Առաջին 
օրինաց լրումն յայտնեցար» սկւլբնատողով տաղը դըր~ 
վսւծ կ այբբենակարդ;

Ապուչե իւ ցին աոանձին դեւդքերո ւմ կիրառել կ միջ­
նադարում տարածված միևնույն բառով բանաստեղ­
ծական տունն սկսելու հնարանքը' Այսսլե ս են դրված, 
օրինակ՝ ԺԱ, ԺԳ, ԺԴ և ԺԵ տաղերը; Աոաջին տաղի 
բոլոր տների ս կւլբն սւ ւո ո դե ր ը ս կս վո ւմ են «ով սրբուհի», 
երկրորդինը' «այսօր», երրորդինը' «աւետիս քեւլ» և 
չորրորդինր' դարձյալ «այսօր» բառերով։

Պետք կ նկատել, որ այս հանդամանքը ևս խոչըն֊ 
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զոտել կ այդ երգերի գեղարվեստականությանը, և որոջ 
բանաստեղծություններ ստացվել են ինքնանպատակ, 
րռն ագրո սիկ և նույնիսկ սխեմատիկ; Տաղերի կառուց­

ման այս հատկանիշներով հետևելով իր նախորդների՛ն, 
Ապուչեխցին միաժամանակ գործածում կ նրանց պատ­
կերներն ու դարձվածքները, որոնք իրենց հերթին 
նույնպես իջեցնում են նրա հոգևոր երգերի արժեքը։ 
Նման գրելաձևը ոչ այնքան գ՛ալիս կ նրա տաղանդի 
պակասից, որքան այն բանից, որ, ինչպես հայտնի կ, 
XVII—Will դարերի շատ բանաստեղծներ փորձում 

Լին վերակ՛ան՛գնել միջնադարյան բանաստեղծական 
ձևերր, գրում կին գրաբար կամ գրաբարախառն հայե­
րենով, պահպանում կին կանոնիկ դարձած ու հն՛ացած 
սկզբունքները, որոնք և հետագայում դարձան կեղծ 
դասական բան ա ս տեղծ ութ յան հիմքը; Ս եր կարծիքով, 
ահա, Ապուչեխցին կլ հետևել կ ժ աման ակի այս պա­
հանջներին և իր հոգևոր երգերը դրել ընդհանուր մտայ­
նությանն ու դրական հաշա կին համապատասխան։ Ար­
դարացի լին՛ելու համ՛ար, սակայն, ասենք, որ Ապոլ֊ 
չեխցին բանաստեղծական իր արվեստի այն լավն ու 
ինքնուրույնը, որ արտահայտել կ սիրո և դարնան տա­
ղերում, փորձել կ կիրառել ն՛աև իր հոգևոր տաղերից 
մեկում («Լցեալ եմ վիրօք ցաւալի, ցաւալի»)։ Տաղը 
նվիրված կ Մարիամ աստվածածնին։ Բա՛նաստեղծը թո­
ղություն կ հայցում նրանից իր վիրավոր հոգու մեղ­
քերի համար։ P ովան դա կության տեսակետից տաղը 

պակաս հետաքրքրական կ, ուշա դր ա վ կ բան՛ա ս տ ե ղ- 
ծական տան կառուցման, տաղաչափության, աշուղա­
կան երգարվեստի առանձին հատկանիշների օգտա­

գործման և էեղվի պարզության տեսակետից։
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Լըեալ իմ վիրօք ցաւալի, ցաւալի, 
Խոցոտյալ նԼտիւց թունալի, թունալի, 
Համ այն անդամ og ղաղրւպի, ւլաղրալի.

Ս արիսմմ,

Ամէնօրհնհալ կոյււ ղււվելի, 
Դու միշտ ր/լ ձայի և փա փապ Լ լի , 
Կ՚՜• //՛'• //'՜> ւ/'՜ ւ1՚՜ կ"1"> 

(<M։)
Դմվար չկ նկասւել, ււր uifii երդր, բ ան ա ււ in եղծ lu­

ll ւսն ա/ւվ ե u ա ի իր ա ռան ձն ա հ ա ա կ ո ւ թ յ ո ւնն ե ր ո վ, կարե­
լի կ դասել Ա պ nլչեխցnլ սիրո և դարն ան երդերի շար֊ 
քում։ Սսւկայն ււա Ա ւղո ւչե իւ ց ու ալդ երդերի մեջ եղած 
այն սակավ լավն կ, որ ինչ ֊որ ին քն ո լր ո ւ յն ո I թ լան ե- 
լւանդ Է ա ա լի n նրա հ ոգևո ր երդերի֊ն ւ

Դիմելււվ ա ո ա ւ)ա ծ աջն չա յին թեմաների ւղա ակերմա- 
նր, Աւղոլչե իւ ց ին րնդհանուր առմամբ մնում Լ չոր ոլ 
սիւ եմ ա ա ի կ • 1‘բրև կ ր ււն ա վ ո ր նա կարող կր ղերծ չմնալ 
ա ս տ փսւ ծ աջն չ ա յն,ի ց թ ե [ւ1.եմայի րնարաթյա՚ն և [•) ե 
արտահայաած մւււքերի ա աւ ւ մ u ւ/t Սակաքն իրրև արղեն 
նոր դարաշրջանի մարդ, նրա կրոնական ղղացմունքն 
այնքան ի'որ շ/,, որ ւք երածւ/ի ճշմարիտ րանաnտեղծու֊ 
թյան 1ւ ունենա անկեղծ հուղականություն։ Ւրտկանaւ- 
ք1յան մեջ ւոիրաւղեաում 1,ր աշիւարհիկ ոդին, մողւււքրր֊ 
դակ.ան կ են u ա ջո ւն չ ւ)՝ ո ա ի ւ/ն ե ր ր հնչում կին ամենււլր, 
և նա կլ փորձում կ համաաեղել կրոնական - ա սաւէած ու - 
շնչական ր ա շիւ ա րհ ի կ֊ մ ո ղո if ր ղա կան ի հ ե ա է Այսւոեղից 
կլ գալիս կ նոր ձևր հին բովանդակությունն արաահայ - 
աելոլ համար օղաաղործ ելոլ նրւս էիորձը, որի մաււին 
iiitiiuցինր վերևէէւ մ:

11,11/ u ւ չե իւ ց ո լ արվեսաի մասին իւ ո ս ե լի ս , ամենից ա֊ 
աս ջ, ւղեաք կ նշել ա յն երկակի ա ղդե ց ո ւթ յո ւն ր, որ լւղ֊ 
•ացվում կ նրա ստեղծադործ ության րնդհանուր ոդու 
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և ոճի վրա։ Մեկը նրա ստեղծագործության, հ աւոկտ- 
պես սիրո և դարնան երդերի առնչությունն է ժողո- 
վըրդական և աշուղական երգարվեստի հետ, իսկ մյու­
սը հատկապես հոգևոր երգերի մեջ, կապը միջնադար­
յան տաղերգության հետ։ Ւհարկե, այդ ազդեցություն- 
ները գրեթե միշտ էլ հանդես են դալիս միասնաբար, 
մի դեպքում մեկի, երկրորդ դեպքում երկրորդի գե­
րակշռությամբ։ Այսպես էր առհասարակ ճ]՚11—XVIII 
դարերի մեր բանաստեղծների մոտ, և Ապուչեխցին էլ 
բացառություն չի կազմում} Նա կանգնած է նույն մա­
կարդակի վրա։

Ինչպես իր նախորդ, այնպես էլ ժամանակակից բա­
նաստեղծների նման, Ապուչեիւցին ևս մեծ ուշադրու­
թյուն է դարձնում բանաստեղծական տան տողաքանա- 
կի ւի ո ւի ո խ ո ւթ յան վր ա՝ կա պվա ծ երդի եղան ակի, կըըկ- 
նակների ու հանգավորման հետ։ Սրա երգերում ակ­
նառու է այդ զանազանությունը։ Ապոլչեխցին ունի 2 
և 4 — 8 տողանոց տներով տաղեր։ Դա ցույց է տալիս մի 
կողմից այն, թե Ապուչեխցին .որքան լավ է ծանոթ բա­
նաստեղծական տների կառուցման գաղտնիքներին և, 
երկրորդ՛ թե որքան ճիուն ու բազմազան են նրա երգե­
րը իրենց կառուցվածքով և հյուսվածքով։ Հա րուս տ և 
բազմազան է նաև Ապոլչեխցու երգերի տաղաչափու­
թյունը։ Այստեղ ևս նա կանդնած է իր ժամանակի բա­
նաստեղծական արվեստի մակարդակի վրա։ Միևնույն 
տան մեջ նա հաճախ է կիրառում տարբեր չափեր, փո­
խում վանկերի քանակն ու շեշտ երի տեղը, և դրանից 
նրա երդերը ոչ թե տուժում են, այլ շահում} Ավելաց- 
նենք նաև, որ Ապուչեխցին ուշադրություն է դարձնում 
նաև հանդերի հնչեղությանը։ ճիշտ է, նա դեռևս ունի 
մ ի ահ ան դ տաղեր, խոսքը սակայն նրա լավագույն գոր­
ծերի մասին է։ Եվ, վեըջապես, ուշագրավ են նաև Ա֊ 
պուչեխցոլ տաղերի կրկնակները։ Դրանք ինքնանպա֊ 
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տ,ակ չեն, այլ որոշակի դեր ունեն տաղերի թե' մաքի 
ընդգծման, տրամադրությունների և հույղերի խտաց­
ված արտահայտության և թե' երդերի եղանակի դըը֊ 
ոևորման տեսակետից. Հաճախ Ապոլչեխցին փոխում է 
մեկ բառ, և կրկնակը ստանում է հնչեղության մի նոր 
երանդ։ Հիշեցնենք, որ խոսքը նրա լավագույն գործերի 
մասին է։ թերենք մ ի ա յն մի օրին ա կ՝ մ ա ս ա մ բ գույղ 
տալու համար Ապսլչեխցոլ բանաստեղծական արվես­
տի թվարկած հատկանիշները։

Ւմ ձիւն ադեդ սպիտակ, ո Հ, և աղն ի լ վարդ կարմրաւիայլ, 
Աւա ղ, աւա ղ,

I' դ ե ղ ե ղ ի կ ս դ ե ղ ե ւյ կ ա դոյն և մ ա ր դ ա ր տ ա ւի ա յ լ , 
Հանդարտադեմ սէր, իմ, Հհ, և դեղեըկադոյն թայլ, 

Աւա"ղ, աւա"ղ,

Ս իրով թոյին սիրահարեալ, Հհ, խ ե լա դ ա ր ե ը ա յ։

(Դ)

Ինչպես տեսնում ենք, բանաստեղծական տունն ունի 
վեց տող, տարբեր է, ասենք, առաջին և երկրորդ տո­
ղերի վանկերի քան ակ ը, հանգավորված տողերը ունեն 
հնչեղ հանգեր, ձայնարկությունները պատշաճում են 
տաղի տխուր ու մելամաղձիկ տրամադրությանը, հու­
շելով նաև, որ դրանք պետք է կապված լինեն երդի 
եղանս։ կի հետ. Եվ, վե րջա պ ե ս, տաղի կրկն ա կ ը նույն­
պես խորացնում է երգի միտքն ու հույղը։ Հաջորդ տան 
մեջ կրկնակը, որ էլի 6~րդ տողն է, այսպես է.

I) ըրուէ սիրոյդ սրահարեալ, 
ոհ, վիրաւորեցայ։

Ակներև է կատարված վ։ ո ւի ո խ ո ւթ յո ւն ը, ակներև I; 
ն<աև, որ արված է ճաշակով։ Ապուչեխցոլ լեղուն հատ­
կապես սիրո և դարնան երդերում աչքի է ընկնում իր 
հղ կ վածո ւթ յա մ բ, պ ա տ կ ե ր ա վո ր ո ւթ յա մ բ և մաքրու­
թյամբ։ նրա երդերը երաժշտական են, ավարտված, ու­
նեն եղանակներ, մի քանիսը գրված են չա վ։ի ի111!1 
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զգացում ով, օրինակ' «Ուէսւոք իմ լի ց՛է։ ոչ ղո ք սիրել 
աղն իլ, բաց ի քէն, աղն,իլ», «Հա [հալային հողմ Ունքն 
հնչեն», «Ծաղկանց դշիյ"յ ե. թագուհի» և այլն։ Ասլու- 
չեէսցոլ երդերէ։, նրա հաջողված դործերէ։ այս հատկա­
նիշներն էլ ցույց են տալիս, որ Ապուչեէսցին իսկ՛ապես 
օժտված է բանաստեղծի ձիրքով ու շնորհքով, որ նրա 
ստեղծագործությունը ունի իր ինքնուրույնությունը։

* ❖ *
Սարդիս Ապուչեէսցւււ ստ եղծադործ ։։ւթյանը մեր ուշ 

միջն ա դալ։ Է։ ուշագրաւէ երևույթներէ։ց է։ Սա նոր է սլ- 
րոլյն Էհ է ավելացնում ՛այդ շրջանէ։ հայ տաղերգու- 
էժյանր։ Չնայած Ապո ւչե էս ցոլ կրած ա ղդե ց ո ւթ յո ւնն ե -
րին, նա մի՛աժամանակ ինքնուրույն և ինքն ա տ ի պ բա­
նա ս ս։ եղծ է' կապված ինչպես մեր տաղերգությանը, 
այնպես էլ ժողովրդական բանահյուսությանը, աշու­
ղական երգերին։ նա թողել է սիրո և գարնան հուզիչ 
տաղեր, որոնք քնարական գողտրիկ երգեր են և հա֊ 
րրստացնում են միջնադարյան հայ բան աստեղծ ությու- 
նր։ Սա է։ լ։ համեստ, բայց ա րմ ան է։ տեղն ունէ։ ուշ միջ­
նադարէ։ ։)'եր ղրականության ւղատմության մեջ։



В Ն Ա Գ Ր ԵՐ





ՐՆԱԴՐԵՐԻ հրատարակության մասին

Սևագրերը հրատարակության ենք պա ։որա ։։ տ ել Ե- 
ըևանի Մաշտոցի անվան Մ ա ա են ա դա քան ի № 4426 ձե­
ռագրից (ժամանակ' 1765, գրիչ' Հայրապետ Ադուլեցի, 
տեղ Ադւռլիււ)։ Զեռադիքը տաղարան է և պարունակու մ 

/■ ՛նաղաշ Հռվնաթանի, Հակոբ Նաղաշի 1/. այլ հ եղին ակ֊ 
ների' այղ թվում նաև Սարդիս Ապուչեի։ցոլ տաղերը՛ 
Ձեռագիրը վերջում ունի նյութերի ցանկ (ձեռագրի, 
ինչպես նաև նյութերի ցանկի մ ան րա մ ա սն ն կ ա ր ա դր ո ւ- 
թյունր տե ս «Նաղաշ Հովնաթան, բանաստեղծություն­
ներ, Երևան, 1951, էջ 303 — 311»)։

Սարդիս Ապոլչեի։ ց ո լ կ,ա պ սւ կց ս ւթյա մր ասենք, որ 
ցանկում կան նյութեր, ավելի ճիշտ' րան սւսաեղծ ո ւ ֊
թ յոլնների սկ գրն ա ւո ողեր, որոնց հ ամ ա պ ս։ ա ա ս իւ ան
գործերը չեն պա հպ անվե/ աադարանամ' ձեռա դլվ ց
թերթեր ընկած լինելու ւդա տճա ււով ։ Ալս նույն պատ­
ճառով էլ Ալդ ո լչեիւց ո ւ տաղերից կան թերի տաղեր։ 
Ս կդրնատողռվ հայտնի, Ր՚՚՚ՏՅ աաղարանում չպահ­
պանված գործերի մեջ, կա րծ ում ենք, ։։ր կ.ս։ ր ո ղ են լի­
նել նաև Ապւււչեիւցւււ դ.ործերից։

Տաղերլ։ հրաաարակում ենք ըստ թեմատիկ խմբա­
վորման նշանակելով նրանց կարգը այբուբենի տաււե- 
ր՚՚վ' հայերեն համարակալմամբ. Ա, Բ, Դ, և այլն։ Խո­
րագրերը տալիս ենք տողատակին։ 4?ննադատաբար ենք
մոտեցել ձեռագրի Ո լղղա դրությանը։ Աւդուչեխցին ուշ 
միջնադարի մեր այն դրոգներից է, որոնք դրել են մա֊ 
մանակի համար րնդունվ ած դրական Է^՚Է՚Լ,"1. ոդ՚ոա֊
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գործելով ինչպես գրաբարը, այնպես էլ մողովրդական 
բառն ու բանը։ Ձ. եռա դրի գրիչը> սակայն, չի հետևում 
ընդունված ուղղագրությանը։ Նա խիստ անհետևողա­
կան է ուղղագրության հարցում։ Նա դի տ ա կցա բա ր հե­
տևում է միայն հնչման և գրության մա սն՛էսկի համա­
պատասխանությանը ելնելով իր մայրենի բարբառի 
իրողությունից։ Հայրապետը դրա դիտոլթյան բարձր 
մակարդակ չունի; Նա թույլ է տվել բա դմա թիվ վրի­
պակներ, մ ի ևն ո ւյն բառի գրության մի քանի ձևեր, շե­
ղումներ, սխալներ։ Այս իսկ պ՛ատճառով էլ մի քանի 
բառերի իմաստ մեգ համար մնացել է թեական; 9նա- 
դրերր պատրաստելիս բոլոր այն դեպքերում, երբ կար­
ծում ենք նկատված շեղումն երր ոչ թե հեղինակինն են, 
այլ ԳՐԼՒ^Ը։ տսւլիս ենք տողատակին' իբրև այլընթերց­
ված։ Աղատ ենք վարվել դա ղտն ա վանկի և վանկարար 
լւ ձայնավորի դրության հեւո, պահպանել ենք առան­
ձին դեսլքերում։ Նկատված վրիպակները երբեմն տվել 
ենք փակագծերի մեջ, մյուս դեպքերում' տողատակին։

Ստորև տալիս ենք ԱսլՈւչեխցոլ տաղերի ցանկը 
ըստ մեր դասավորության ե ս կւլբն ա տ ո ղե րի, նշելով 
ձե ււա դրի էջերը։
Ա. Ւ բոլոր կեանս իմ բաց ի քէն, ով իմ ցաւոցս
Ր. Գեղեցկափայլ և նազելի էջ 75տ—75 ր

1/-. Այն ն աղե լի սէր իմ, ոհ, իսկոյն յինէն 
հեռացաւ »

Դ. էհիւաք իմ լիցի ոչ դոք սիրել աղն իւ, 
րաց ի քէն աղն իւ. »

Ե. Հրով սիրոյդ, ով իմ ագնի։. ո
Ս. Ահա էհ աս ագնիւ գարուն ))
է. Հարաւ ա լին հողմ ունքն հնչեն »
ի. Գարնան օրերն եկեալ հւաւին )>
Ս'. Ծաղկանց դշխոյ և թագուհի »

:/օա — .70 բ

109ա—109բ

109/— 1!0ա 

94բ—95ր
94ա—94բ

92բ 
92 լ93 տ 
65 բ — 66ա
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</'. նախաժաման <)աո ււ/աղա լ՛եր ■*  Հ. . 2 մա
ԺԱ. Ու) սրբուհի, մայր մաղթանաց )) 62 ա — 62 բ
ԺՕ. Լցեալ եմ վ ի րօք ցաւալի, ցաւալի 72 ա— 7 2 բ
ԺԴ. Այսօր արևն այն զգալի 0 61 ա — 61 լ՛
ԺԴ. Աէեաիս քեղ, սրբուհի
ԺԷ). Այսօր ցնժ ա սցուք բերկրանօյ։

}) 66բ — 67 ա

■>’ սււա ա ա ցե ալք
Ժթ. Ւ յայնաւուր հրապարակի

)) 60 ա — 61 բ

յորժամ նսաիս ի յաաեան յէ 90բ—92ա
Ժի. եկայք մանկունք նոր Սիօնի )) 1051 ո— 106 բ
ր/Հ'. Առաջին օոինաց լրումն յա յանեցար )) 61 ա — 65ա։



Ա
Ւ բոլոր կեանս իմ բաց ի քէն, ով իմ ցաւոցս 

փարատիչ, 
Չունիմ զայլ ոք ինձ ցաւակից և ոք զոք

մխիթարիչ,
Եւ դու յինէն ի բաց շրջիս, նեղութեանս իմ 

անդորրիչ,
Երկնչիմ, թէ ցուցէ արդեօք անցեալ եմ իմ 

նաղելո յս,
5 թիս' զեղկելիս և ղողբալիս, անցեալ եմ իմ 

սիրելոյս։
Սիրոյդ թռչնակն աւետաբեր ի ներ սրտիս 

թառեցաւ,
Լրրով քոյին ուրախառիթ սաստիկ հուրն իմ 

սառեցաւ, 
րայց կարօտով տեսոյդ, քոյին դարձեալ իսկոյն 

վառեցաւ, 
Երկնչիմ, թէ դ՚՚ւցէ արդեօք անցեալ եմ իմ

•ն ա ղե լո յ ս,

1»ու՝ա<[|ւր. Տար/ սիրոյ Ակնեյյի Սարդիս!; դա յւթ ա րե լ. «Այհր

Լնդրմ դարդանրնդայ» ձայն է։

/ րյավորյս

2 ցսւվակից
3 շրչի", ան թորք իլ
4 1).|ււ<ոԽ| I՛ հէտո սւրդկւ՚ր

Զեւսսզրում

5 ղոխ բալիս

6 թռչա // ն ա վ ե տ այր Լ բ

8 դաբբհսւլ իսկսւն
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10 Զիս' ղեղկե[1'ււ և զալբալիս, անցեալ եմ իմ

11 /' I’* 1' Լ"1"է

10 ղողրայլիս
1 / աոավոտեան
12 յ.ոյ

/7 հսւոաջհ րյքւ
/•/ ԱւստԼզ !< հԼսւո' ւււնրյԿԿ!յ հՆ

15 էլևխկԼլիս //

!6 րախա (րյոԼէյիչ

Առաւօտեան մէդիկ օդով ընդ 2[՚ջի[ն իմ ի 
պարտէզ,

Բերեալ մատուցին եղկելոյս ըզսիրալիր քո 
քարտէզ, 

/' ձեռն քում ըստգտանաց հառաչեցի ի սրտէս, 
Երկնչիմ, թէ գուցէ արդեօք անցե՛ալ եմ իմ

նադելոյս, 
15 Զ,իս՝ զեղկելիս և ղողբալիս, անցեալ եմ իմ

սիրելոյս։

Բախ ագուցի չ արամեցելււյ բոլոր անձին եղկելոյս, 
Հրրով սիրոյդ, այրեցելոյ և կարօտիս լցելոյս, 
ե1 չ իսկ խղճաս 1լ ոչ երբեք սիրոյդ ց՛աւով նեղելոյս, 
Երկնչիմ, թէ գուցէ արդեօք անցեալ եմ իմ

20 թիռ' զեղկելիս և զողբալիս, անցեալ եմ իմ 
սիրելոյս։

7' ո հուր վարդի ո ր ա կ ո ւթ ե տ մ բ ի պարտէզն իմ 
վ։ ա յլե ցա ր,

Նախապէս ղինև փարելով' արդէն ի բաց վարեցար, 
Բ1չ գիտեմ, թէ որո՞ւմ արդեօք չարախօռի յարեցար, 
Երկնչիմ, թէ գուցէ արդեօք անցեալ եմ իմ

17 1{ա թ!1Ա11ւ՚1
18 երր եկ, րաէ1ա1
20 է/ ո խ ր ա [( ի ս

21 վար11ր, պարւոէսհ
22 նախայււ(եէւ
23 չարայխսսի
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?-5 Զիս' զեղկելիս և. ղողբալիս, անցեալ եմ իմ 
սիրելոյս.

Ւ ծառայս քո անմ խիթար ի բան դի հիւանդութեան, 
Սպասելով քում գեղեցիկ և քաղցրագին

տեսութեան..."

2՜) ս ո խր ա յքիս

2է՚ թոյ. հ /սքւս^ղութԼ՚րն

27 բա՚ւցրա^ւՒն

1Լյստեդ տաղն րնդհատվոէմ Լ թերթ րնկած լ[:նելու պատճա- 
հ ո վ: Պակ աս ում / մհկ չւսսւ ձեււաւԱւի Է^ակալման Մ ԺԷ թեր-

թր։ Եթե ւ/ւսյք/ի բանսյկւսս[ր հոդել Է, ((Ւ Սարդիսկ», ապա պակասե՛ 
Լ 13 տող, խ/կ եթե «Ւ ՍարղիսԷ Է», ապա 18 տող:



ո

Գեղեցկափա յլ և նազելի, 
Եւ. իմ պայծառ ջինջ հայելի, 
Ան երկբայ սիրով սիր ելի .

Սիրոյս զա տ ո լե լյ ա (,
Չ, որ արարի,
Ե ս արարի, 
Արբ ե ա լ դր սւ ո լեց ա յ ։

10

Ե րջան կա գո յն և հարազատ, 
Ս. զնուազ դի և պայազատ, 
Ւ 1ջ 1ե/'կւ՚{' Ե համեմատ.

Սիրոյս մերձեցայ,
Զ"ր ա['արի,
Ե ս արարի, 
եէելա զար եցայ։

15 Ղամպար սրտի իմ լուսալիր,
Եւ ի էք հոգոյս միշտ կ են ա ձի ր,

1<>Ոէ'111<լ|ււ’. Տաւ) /> քԼհրւււյ ո ի ր էէ,. զոյն

սուր մալում, աման, աման», ի ա իր ա ցու

Լ՝ -/'//>

Սարրի Ս Լ

աշրամ ց ան ա ՛/ - 
տ ս ա ցհ ա/։

Զե ո ա <յր ում

/ պ1>ղ1»!]կտյ>իւսյլ
4 դսւգւ[ Լւցսւ յ

7 1Լ|1ււոԼւլ Լ ljl.mii' արւիե ա[ 
ք,) րայաղաա

14 II.ււաւեւլ !■ 1։Լա։ւ' խ1,[սւյւ]սւր1ւցքս
75 1որէալիր
16' հորոյս, կհնացիր
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?• II ղ ա in ե u ակ, յ ա րմ արածիր, 
Uիրոյս զատուեցայ, 
Ջ ff ր արարի,

20 Ե II արարի,
Արբեալ գց տ ո լե ց ա յ։

Օղակի սէրն իմ յարատև, 
Որ մշտափայլիւր շուրջ ղինև, 
Գեղապատար և բարեձև,

Սիրոյս մերժեցայ, 
Զ՚ւր արարի, 
Ե ս արարի,

Ցնծոլթփլն հոգոյս ժամեժամ,
30 Ի բաց մեկնեալ խիստ տարաժամ,

Ել բերկր ո լթիլն իմ յարաժամ, 
Սիրոյս զատուեցայ,

Ե ս արարի, 
35 Արբեալ զցտուեցայ։

I' ղ երա նհա ։ւ իւցն զ ո լթենէ 
Եւ սիրա ւգիր կ պնդութենէ, 
1’մ յարակից ցցնծութենէ, 

Սիրոյս մերժեցայ,

77 ց ձ ղ ՚ս յտե սակ, յարմ արտ lA/i/i >որու։ւ

IS դատուվեցայ Hl յարաj<lամ
՝Հ 1 դրտուվհցայ 32 ւրսսւվեցայ

y-y I/ԹԼվ 35 li""[ 5 ց1,1 յ

24 ցI, ,լաjn/աinար և րարկյձեև .7 Տ ցրնձո, ԱհնԼ



■It) lll/llll/l/l,
li 11 արարի,
III h I in I/ 111 ր Լ ր in ft

4 in ր if /I in փ in JI ւէտրւլ անն if ան, 
'/■ h ւլհ [j I/in ա ի и/ h 11 ի ր ա Iլ ան , 

4!) il in ր tn փ nl J/ ц ո էնաք էյ ան in 1/ ան,
1! fl jilt J и I/111 111 III h rj ա ( , 
քՀււր ար արիէ
li и ար 111 րի,

ll./i ր ե in I 11 ր ա и է hi) ա j 1

• > կ III 11 if ր 111 I'/// Hi 11 if lit IIP

-i 4 h IJ !, I/ !) Ui I 111 11 tl(

If) IJ 111 4! 111. I/ UI J

I.') у ր и I пи/ I. IJ U! (



Գ
Այն նազելի սէր իմ, ո հ, իսկոյն յինէն հեռացաւ, 

Աւա ղ, աւա ղ,
Ոչ դիտեմ, թէ որո՞ւմ արդեօք սիրով վառեցաւ
Ւ բաց թողեալ զգերիս, ո՜հ, օտար սիրոյ յարեցաւ,

5 Աւա ղ, աւաղ,
Սիրով նորին սիրահարեալ, ո հ, խ ե լա գա ր ե ց ա յ։

Ով իմ պայծառատիպ, ո հ, ջինջ և մաքուր հայելի, 
Աւա ղ, աւա ղ,

■Ո ան զամենայն դերազանցեալ, ո հ, բիւրոց 
ցանկալի,,

10 Որքան ի քէն մերժեցայ, ո հ, եղէ եղկելի, 
Աւա ղ, աւա ղ,

Սիրով սրոյդ սրահարեալ, ո հ, վիրաւորեցայ։

Ւմ ձիւնադեղ սպիտա կ, ո՜հ, եւ ազնիւ վարդ 
կ ա րմ ր ա ւի ա յլ,

Աւա ղ, աւա ղ,

1սորազ|ւր. Տաղ ի վերայ սիրոյ' տիրացու Սարրիսէ ասացեալ, 
'/"յե է'

«՚Ր'Ւր ե ա լանջի քաւիրայ դորմաղը քարին ամա ն, ամա ն»։

Ջեււա ղրում

ձ" արթ Լ օք .9 ր ա ն դալ ի

6 Այսւոեղ ե հետո' խհլայդարհրայ 10 եղէ եղկելի, ոՀ, 
( պայծա ոայտիպ 13 կարմ րարիայլ
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15 I' գեղեցիկս՝ գեղեցկաց" յն և մարգարտափայլդ 
Հանդարտաճեմ սէր իմ, ո հ, և գեղեցկագոյն քայլ, 

Աւա ղ, աւա ղ,
Սիրսվ րոյ ին и ի րահ III ր ե ill լ, и հ, իւ ելացարե ցա յւ

Ւմ սիրուն սիրասուն, и հ, /< կ րն գ if ի if ե ան и 
հսւշսւ ե սց ուր,

20 Աւա ղ, աւա ղ,
սւ ցնաիւկին ղ ա շն ա г/ ր и t/l ի ւն , и հ, if ի

ւ/ ե րջա ց ր ե и ց ա ր, 
եււր ի նորոյ ււկււեւււ/, и հ, նոր իսկ

հա и ա ա ա h ид ուր,
Աւա ւլ, աւա ւլ,

IIրրա/ ււիրււ(գ սրահար/< ա/ , и հ, ւ/իրալ иրեցա լ։

1:5 ւ/1, ւ/1, ւ/1րւ։ ւ ւ/ո իւ ե ւհււրրսւրւուււյ- ՜ 6*  if h ւJ A // // in t ц it Հ ն
? I ւյն tn fu I] // tj ut յ ն iu ւ՝ ր ո ւ ի n ն



Ուխտք իմ լիցի ոչ զոք սիրել, ազնիւ , բաց ի 

քէն, զազնի լ, 
/9'4 կարելի լինէր տայի զկէս հողոյս ի քո պատիւ, 

ի պատիւ, 

Զի թէպէտ շատ ազնիւ տեսի, բայց բան զքեզ զոք 

իմով սրտիւ,

Ե՜կ րնդ քեզ դաշինս արասցուք կամ նորա լեր և 

կամ ի մ, սէր իմւ

5 Վասն է՞ր յինէն ի բաց ջբջէ՚ո և րնդ այլում 
համակցիս, 

թիս ի՞նչ տեսեր յինէն զչարիս, սրուէ էւ բաց իււկ 

վարիս, իսկ վարիս,

Եւ. էի ո իւ ան ա կ իւ)' ր ա ր ո ւթ ե ան ց հա ւոոլցանես 

զչարիս,

Ե կ րնդ միմետնաս դաշն ա դրե ս ո աք' կամ ի մ լեր էւ 

կամ նորա , սէր իմ։

Խորաօհր. Տաղ ի վերայ սիրո' աիրաւ)ու Սարքիսէ սաացեալ. 
ղոէն «Ս,հս։րմ օլււն սարմա յա յ/։մ »։

Զեոսււյրում

2 հոքոյս 5 չյղիս
4 Այսաեո ե հեւոո՝ նորայ, յ/ղւ 8 ղա?նայղրնցուր
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՝!>ափա դանօք աեսեալ քսյին շրջադայիմ լալագրն,

10 Տրխրասիբեալ ս լալէս զրսւ յաւերակւււմ [’նակողին, 
րնակսղին, 

բաՒւնալսվ աղաղակեմ) իբր ղճնմղոմլն
աանիսին, 

հ կ րն դ րեդ դա ջինս արաս բուք' կամ նորա լեր և 
կամ իմ, սէբ իմ- 

եթէ դարձեալ ոչ միանաս, րնդ խղմալոլս
լ ա ր ա ն ա ս, 

ւսնդրեմ իսկւււն րււլււր սրսւիմ ււլ ջարւպար
մա հ ս։ 1ւ ա ս , ւ) ա հա ն ա ս,

75 /' ներ աիլաջ ձ աղկականսւ մ ե ււջ երբեք հն ան ա ս.
հՀկ րնդ միմեանս դաշնադրեսըսւք' կամ ի մ լեր 

ե կամ նսրա , սկր իմւ

!) փ ափ ական որ 1Ա։ 1,աձւա/'

Հայրս յղին I (> մ իմի սանս ղա շն ա յւրւեււ յյու ր

13 րրււ ր ր/ հ ա Հ



b

ч"п1 ււՒւ,ոյրւ՛ ով ի if ազնիւ, 
սարակ այրիմ և տոչորիմ, 
հովին տոռամբ գերի վարիմ. 
Արի ։ սէր իւ)', արի , արի , 
մ.րի բնկալ գծ ասայգ։

10

Օր թէ ի բար վանես զգերիս, 
ll ութ ու մառախուղ պատեն գիս, 
վայրի ղադանր դիշա տ են գիս. 
Արի , սէր իմ, արի , արի , 
Արի բնկալ դ գերիս։

I՛ իւծեալ գերիււ ա иպնջա կան, 
■Ս ո ծառայն եւ)' պատրաստական, 
Սիրովդ եղեալ տարագրական.
Ս.րի', սէր իմ, արի , ալ՛ի , 
Ս.րի բնկալ դծառայդ։

Inn 1Ա1<||1 Ր. Տագ Ակրերի գուգկն Ապուշ և գ ր ի տիրացու Սարքիս); 
it ա ր I! ա ր I, ա [ ։[։ււււն սիրոյ, ul’fp ա у շ ա մ ւյ ան ադսուր մալում աման, 
աման» գոյն

Ձեաււ<|ւ՚ււււ1՛

О րնգաւ
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1'ոտեալ խբղճոլկ և ցաւալի, 
Սըրով սիրոյդ յոյժ վիրալի, 
Սնաւ)' տեսլեան քո բարելի.
Արի > սէր իմ, արի , արի , 

20 Արի բնկալ զգերիս։

25

Վասն տեսլեան սիրււյդ ազնիւ, 
Յարատհ մեծաւ կարօտիւ, 
Շրջաբերիւ)' գիշեր և տիւ.
Արի , սէր իմ, արի , արի , 
Արի' րնկալ զծառայդ։

30

Առանց տեսոյդ քո քաղցրագին, 
0ոլոր անձամբ միշտ ցաւագին, 
Ա ոլորեսւլ շրջիմ լա լա զ ին.
Արի , սէր իմ, արի > արի > 
Արի' րնկալ զծառայդ։՝՛

Ս՛ահիլ սիրոյդ, ով իմ բնտիր, 
Հե տ ևեա լ շրջիմ ան խնդի ր, 
3 ա ր ա տ 1ւա կ ի րոյդ իւն դիր.
Արի , սէր իմ, արի , արի > 
Արի բնկալ զգերիս։

I 6 !] ա վ ա I ի

17 jntd

22 մեծաւ/ կա (in տ ի ւ

23 ?ր$աJf1 եր/’/I

2 < rj ա 11 ա կ ի ն

2Տ շրլիմ

.?/ օ// //.r րն/էիր

P‘i[nul Ր VrAz// շփո[>7մամր խախտել է 1լալ/էլր. այս րաոի ւ/ւււ֊ 

խւււրեն սյետր Լ / ին ի'’ //1’ ե (ւ ի ս, իւ/կ >/,mn մյուս ս/նե րամ' րն/ւՀսւ֊ 

կա II ակր:
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Էւի1կ մահու իսկ հ Ш и ան ի i) I 
Կամաւ [i րաց ոչ լքանիմ, 
!Լա pn ւիոիսան տամ ղհողի իմ.
Արիւ , է/Լր իմ, տրի > արի >

40 ^•1'1' րնկտլ դծաոա լղւ

Առանո ծացմտն pn արևուն՝ 
/1չ ի րւււն եմ և ոչ արթուն, 
Տատանեալ ջ՚^րջ ցան' երերան.
II.րի , иI;ր իմ, արիւ , ար/ւ ,

1 .՜> Ч։['1‘' րնկալ ցցերիու

Լալի եմ միշտ It իսղճալի,
H եծաւլոխ ւ/շւոօր ցաւալի, 
0‘արրյ նացելոյդ եմ եղկելի.
11 .րիւ , սիլէ իմ, տրի > ուրի ,

■՜>0 մ,րի րնկտլ ղծառտյդ։

■3 .՝ 1րսէէււ։ւԼ 
յտ :ւ։ւ,/։

4 4 :} ե <) ա if II (ն , :յավա/ի 
՜)0 իւն կայի



p.

Ա հա Լհաււ աւլնիւ դարուն, 
Նորեցաւ եղանակ տարոյն, 
հոր ի նորոյ առատրեցան 
են ունդ խաշանց և դառներուն;

5 Հալեց ան ձիւնքլւն սարերուն ,
Յորդորեցան ջուրք րն ձոր երան, 
Հո ա արոյր ծաղկամբ դոյնղդոյն՝ 
Հո վի աք և դա չաք են դա ր դա ր ան է

Ամենայն լերինք վւայլեցան, 
('լարք, բարձունք այլայլեցան, 

I 0 եանանչացան բոլոր այդիք
եւ ո/արաիւլոլնք բա բեր երան;

Գարնան դուշակ հալերն աւլնիւ, 
Համեղադոյն իւրեանց ձայնիւ, 

15 fl լք ա իւ ո ւթ ե ա մ բ երդակցելով'
3երկրի մերում են երևոևմ;

1'1ււրսւ'||ւր*.  Տաց Ակնեցի H-igntfli ց ց(/՛) tn/i[>iiigrt< ՍարքեսԷ ւյար֊ 
ւհււրհալ ի ւ11,րայ q ւ։ւ ււն սէն, ււ/ա/ւ է]ալոյ !;։

ULiuu<|rnnf

/ սւ !այ էյհաս 12 ք՚ւսցէրերուն
2 յ ո ft [1 ո յւ եց ան 13 հավնրն
լ հոաայրո։ ո 14 համեղսւյւրւյն
Տ դայ(տ)ц են ւլարրարան 1(1 երէվում
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20

Աղնիւ թռշնակն այն ցան կա/ի, 
■Ոաղցրանուագն և բերկրալի, 
Ւ թուփս վարդին առ նստելի 
Եղանակեաց ընդ իւր պարուն։

Ոամից ծաղկանց սւուք ալեսւիս, 
Վասն լրման մ ա մ ան ա կ ի ո.
Ջի հա լեց ան ձիւնքբն լերանց' 
Արիր, ելեք ի հողերուն;

Ով մ անուշակ և նունուֆար, 
Միմեանց հան դոյն և հաւասար, 
Անուշահոտ բարուր ձերովք

Ի իւծեալ բնութեանս ցաւագին, 
մՕ Առողջարարք ադնուադին, 

Ով անթառամ և բալասան
Հանգոյն լուսնոյ և արևուն։

հմա միշտ փառք և դռհւււթիւն, 
Որ պ ա ր դ ևե ա ց զուրա իւ ութիւն,

•2՜) Ոացմամբ վարդից և շուշանաց' 
Ջտի եղերս ուրար բերկրուն •

17 ււ • ւյ ն ի ՚՛, ր ա Ն ւյ ա ւ ի շ; ան ո ւ շա ( • ո ա 33 նմայ

10 28 ււ ի թա (ւյ ա/’ էէ ւ ն 3-1 սյ ա յւ ր / էք հ ա յյ

21 աւք /» ւո ի // 2!) րյ ա վ սւ ւյ ի ն 35 վայւքւյիրյ

25 ն ոն ւ-խււ ր 30 աւէ ո խշա յււս յւ թ ւււււն Ո է ւ/ ա ւյ ին

26 մ իմ Է անրյ, ‘ււււքւս - 32 ւայնւյոյն յոյսնոյ



^ա/ւաւա յին հողմունքն հնչեն '/F"!"!' բնութիւնս 
1/ ար դաբ ե ցին , 

'Ւաբնան ղուշւււկ թ ո շուն բն եկեսւլ դլււելիււ
հի ա tj ււ ւցին < 

In flip ա if են ա (ն բնդ բուն ան կ ո g դկոկււնս 
իւբեանց արձակեցին.

I’ (աբմասւոց բողբոջեցեալ' ղհամայն տեբևս 
իւբեանց բա դին ։

5՛ Ruing ծաղկւււնբն ա բ ա աշեղե ա լ ւլղօբութիւնս
իւբեանց ցուցին, 

/•աբմամբ հ ոաոց անուշութեան' ղհամայն
բ ն u ւ.թ ի ւ ն ս մայլեցուցի ն • 

Նաիւ մ ւսն ււ ւշսւ կն կ ա it/ա ա tpi յն րնղ նոնոֆբին 
շողափայլին, 

lit iiifi էւաղկւււնրն ւլհեւո միմեանց ի ւղաբաիղէէւնււ 
բ եր կբաբուցին •

Inn 1՝ա<||ւ Ր. Տաղ ft ւքե/ււսւ ղասնսւն' Ակղնու ղուղէՆ ո՝ ղ ւյ/ւ in/*-  
nunn IIարր/ւսԼ աւէւսւյ1>ւոլւ

111 ւսս<|։՝ւււմ

/ Հ արա ւվւււ է/ւե ք դա րք! ա րհ րրն 5 է(՚(որա [I /ււնս
3 սւնղոց, արրակե րյքւն 7 չօղայփայք ին

•I րոդրույ1ւցեէ1,ւ, իւ րւոնւյ ք աէ՚րԼվււ 8 միմիանրյ, ր K րկ ր ա յ րա ր ին
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/' կէտ գարնան եղանակին երեսք դաշտաց 
ա յլաղա ն ի ն,

10 Լերանց, հովտանց և ւգարտիղսւնց բողբոջքն
յարասւքս ելուղւոնին ։

9 կևտ 10 յսւրաակս



Գ արն ան օրերն եկեալ հասին*։  
Բերկրեալ ցնծան այս մ մասին, 
Լերինք, բլուրք և բուրաստանք, 
Ընդ սուրբ տառից որսլէս ասին

•> Ահա կոկոնքն ցրցվեցան, 
Եւ օր րստ օրէ լըցվեցան, 

Նուշն ծիրանոյն բացվեցան, 
Եւ այլ բազումք ի միասին} 

/’ ա իւ հան ա կան եղան ա կին,
1 .0 Իսկոյն յայտնին ի պարտիցին 

Բոլոր ծաղկունքն րնդ վարդենոյն, 
Եւ տատրակաց ձայնքրն լսին՛

Բրուք ցնծան որդիք մարդկան, 
Պ այ ծ ա ռ ղի մօք ո ւրախ ա կ ան,

1 ■> Պ արուն ակե ալ ս տ ո ւա ր ա ս տ ե ղօք
Ընդ ՛ի թ թ I։ ա լ ծա՛լող, որ անդ հիւսին՛

1ւ>ւււ՝սւ՚|[ւ . Տա՛լ դա"նան ի նոյնոյ։

Զ եոա ՛լրում

2 րե(ր)կրեալ ցնծան 13 ցնծան որդիէ մարիկան
5 ահայ կոկոնէն 15 օրորուն/<արեալ

/ / վարիենոյն

՝ Այս տաղք՛ ք՛"" Լ՛՛՛իյան, քսորադրված Լ հրէ՛ս անդամ՛ Աոա­

ջին խորադիրն Լ՝ «Տաղ /> վերայ դարնան, Ապուջհղցք։ տիրացու 

Սարրի՚՚Լ ասացեալ» (ծեո. Լք !)2ր, վերջում), երկրորդ խորադիրք 
վերհինր (ծե՛լ. Լջ 93ա, սկդրում)' 

//. Ա.
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’/’ իւսեալ ծաղկօք զարդարեցան 
Հովիտք և դաշտք զարմանազան, 
Ել բուրմունք հոտոց անմահութեան 
/’ քիմս մարդկան հարահոսին}

Նոր ի նորոյ նորեցան, 
Բոլոր երկիրս և լրացան, 
Բիւր բարութիւքն առատրեցան 
Խնամոց տեառն և ոչ կասին։

17 ծաղկոկ ղարթսւրհցան
18 հովիւք փ|ս հովիտք

19 անմւսյու[11, ան
20 մարական հարայհոսին



Պիւլպիւլն ասէ.
Ծ աղկանց գշի։ոյ և թա գուհի, 
Երանի այնմ, որ զքեզ ունի,

Վառեմս/ դունով կարմրա ւի ա յլիւ, 
.> Բիւ ր գովութեանց ես արժանի։

Վարդն ասէ.
Ազնիւ թոչնակ և պատուական, 

Գեղեցկախօս և քաղցրաձայն, 
Որքան գովեմ գովելի ես'

1() Ւ ներ թռչնոց անզուգական։

Պիւլպիւլն ասէ.
Սիրով քոյին միշտ տաս։ անեալ, 
Աստ և անդ եմ շրջա բերեալ, 
Տիւ և գիշեր ոչ դադարիմ'
Եւ ո շ այլ ինչ մտաբերեալ^

Խոր<ս<||>1’. Տաղ ի վերայ իւոսա1ւցութ1։ան վարթին և պլբուլին, որ

Ակրնայ դուղկն Ապուջեղցի տի(ր)ացու Սարքիսկ ասացեալ։

ՋԼււսւ որում

/ պիւլր ուլն ասէ շփոթ- 
մամբ կր1|ն<[ած

հ? ղըչղոյ ե թաղուի

3 այմն
6 Այստեո և 1ւետո' վացքւն

7 ց ե ղ ե ց կ ա յ խ ո ս և ր ա ղ ց ր այձայ ն

1 1 ւղիւ լլսէէ լն

13 շրջայրևրեալ
15 մսէայրերհալ
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Վարդն ասէ.
Վասն է՞ր այդքան բառնաս կական, 
[]վ դերազնիլ և սիրական, 
Չի բան ւլբեւլ սիրով իմով, 
Չ ունիմ դայլ ոք ասպնջական։

Պ իւլպիւլն ասէ. 
Սիրահարեալ սիրով քոյին 
Երգաբանն մ ո ղո րմ ա գ ին, 
Չունիմ երբեք կալ և գագար, 

2՜> Կարօտիւ քո միշտ լա լա գին ։

Վարդն ասէ.
Եթէ զքո փարելին իւն դրե ս, 

մարակ շրջիս և որ ոն ե ս, 
Ի ներ բուսոյս պայծառացեալ 

20 Օրպէս զարփին եկեալ դըտցես։

Պ իւլպիւլն ասէ.
Որ գաւետեաց ձայն քո լուայ,
Բ երկրեալ իսկռյն զուարթացայ, 
Այլ գի՞ն շ կամ իմ այսոլհեւոև, 

2մ Բոլոր անձամբ ուրաիւացայ։

Վարդն ասէ.
Եթե սիրով վառեալ վառիս,
Եչ դադարիս և ո չ թառիս,
Եկ և տես գիս ի պարսւիղոլմս, 

20 Սրով իսկոյն մրիւիթարիս}

/.9 սիրոյ'/

21 պիւլրիւլն
23 ողո րմ ա յղին

24 երր/./.

25 էրո ր ո ։ո ի է 
2!) րոյս ո ա 
31 ււ/ ի է լւղէէէ (ն

3 2 դ ա վ հ ա ե է ո ր
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b ա իւ ա J ա if ան ծառ и/ in ղու p ե p, 
I' ներ տնկււց ւղ ա p in ի ղ ի и ւքեր, 
Աղա լան op ри կենսաբեր,
Սգոյս իմոյ փարատիլ /Lpt

hi in p ի и իւ նորոյււ հաստատութեան, 
IԼ и ա գր /< ց ա ր ի յ ր и 1/ ղ րւոն , 
II. и uiih I րան գ11 ո 11 и ի ո ե ան , 
I'niifhnil իւրղ1էո{Ո о <) ան ղ ու կ լ Լ/i.

*//I ի ւղ հ լո յո ի րան շնորհաց,
10 Ահրոյս ի ձեռն յանցանաց, 

Կամոքեին հեստելս յ ի բաց, 
Ilin բուկ ւյ ււլ րի и այցելու, լեր.

И. и լ ш թէ ո շ իսկ մե ո.անի if, 
l}u ի կենաց ե. p in cl ան ի if, 

1 ՜> Յամենայնէ ւլուրկ գտանիմ, 
կին շնորհիւ, ինձ գթող //»/».•

Iiliii*llirj|ir . Ս որРոր ա կ քւ ipijii l:
Չեււսւ<լւ*ում

1 նա[иա (dամս/ն , պտ/յայրքր

2 նԼր inն ц ո չյ

3 ր п ( կ ե ն и ա J [• Լ [1
4 սրոյս, այստեղ ե 1։հտո' {Էր

6 и/ ո uiյ/ք ր h tj ար , i/i ч !/и[11ւն

1 III I! ավ A I , Ц IF Կ U fl ti I, irll
I / ' / II1/1 AI П ( /l ր/ll I’
13 J in и/ и/յ
15 (tn մ Լն и/ յն Լ

in i.jl'h

(И)



Նմայ միշտ փառք և գոհութիւն, 
9՛ արի բնութեան օրհներգողին, 
Առանց նորա չիք օդն ութիւն, 

20 Ամենայնում նոււսգող լերի*

17 նմայ
18 բնութեանն

19 նորայ
20 նուվագոգ

Այս տողից հետո կա ես երկու տող, որոնք ուրիշ տաղից են.

Ո՜վ անձն իմ գերի, ի բարեաց թերի, 
Ոանի գեգերեալ մնաս երերի։



ԺԱ
// »/ սրբուհի, մա յր մաղթան աց, 
հաև զմայր ւզաղաւոան ա ց , 
Սւււղթեա վասն իմ տեառն փառաց, 
ե՛րանեաւ կ՚՚յս և գերանբիծ լոյս;

• > II վ որբուհի, մտ'յր զթութեանց, 
եաև մայր ո ղո րմ ութ եանց, 
1,ե ր բարե՛խօս տեառն տ Էր ան ց, 
Անարատ կււյս և դերաղնիլ Լ"յէյ։

Ո վ սրբուհի, մա յր բարձր ելո յն, 
8 աթոռ ընդ հօր բազմ ելոյն,

10 Աարեխօսեա' քո սուրբ որդւոյն, 
երանեալ կոյս և գերանբիծ լոյսլ

Ո վ սրբուհի, մա յր գեղեցիկ, 
Եւ երջանկաց երջանիկ,

/•> Մաղթե ա վասն իմ որդւոյդ թաղցրիկ, 
Անարատ կոյս ե էքերագնիւ լոյսլ

1։։որա<]|։։՝. Տար/ սուրբ սւստուածածնայ քւ վերայ դո վ աս ան բ Ակ 

նեքյի պուււԼն Ապուջեղցի տիրացոլ 11արքիսԷ ասացեար
Ջե ււաղրում

7 Ս.|սւոեւլ և (>ես։ո' սրբուի, մախ- ՛։ Այստեւլ և 1։ե>ոո ր 
վանաց < րարկխոս

շ նայ ե 10 Հոր, այստեղ ե 1։ես։ււ' րոյ
1 մախվեայ II րարկխոսեայ
6 նայն 15 մաիւթեայ, որղւուվ
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25

11՜՛/ սրբուհի, ախս ռ բանին, 
Տեղի փառաց անեղին, 
Լե' ր բարեխօս քո միածնին, 
Երանեալ կոյս և գերւսնբիծ է՛՛յս։

II լէ սրբուհի, մա յր երանեալ, 
Դովեալ և բարեբանեալ,

Լե ր ինձ միջնորդ ընդ որդւոյդ օրհնեալ, 
Երանեալ կ՚՚յս և դերաղնիւ լոյս;

II վ սրբուհի, մա'յր հրաշալի, 
Եւ հրեղինաց բաղձալի, 
Լե ր միջնորդ դրդւոյդ ըղձալի, 
երանեալ կոյս և դերանբիծլոյս;

Ց բարէխոս 
2'1 դե րամ ր ի ծ

հրէղԼ՚եաց

Հ Տ՜ դեր ամբիծ



Էցեալ եմ վիրօք ցաւալի ,:1' ցաւալի, 
հոցոտեալ նեաիւք թ ո ւն ա լի, թ ո ւն ա լի, 
Համայն անդամօք գագրալ/ւ, գադրալի,

Մարիա մ,

Ամէնօրհնեալ //"յս Գ"լՍ'ւ1։’ 
Դու միշտ ըղձալի և փափագելի,

Կ՚՜> ւ!՚՜> ւ/Հ’ ւ1՚՜> ւՒ՜ կո!Ա։

Ցաւակից լ(ի)նիլ եղկելոյո, եղկելոյս, 
0էլնել յարաժամ անկելո յս, անկելոյս, 

10 Լո'ւր խնդրոյ ի բաց լքելոյս, լքելոյս, 
Ս արիա մ,

Ամէնօրհնեալ կոյււ գովելի,
Դու միշտ ցանկալի և երանելի, 

//''< 1Ւ՜> ւ/'՜> //''• ւՒ' 'ւ՚՚յ՛1։

1։'ւ1 !Ա1 . Տ ա ա հո րոյ Ս տրււխւԼ ղւո ր  ̂ա րհ այ ւո ւրո յան ր որրոյ

կ ո լ ո /ւ ն Ս ա ր [։ ա մ ո ւ

Զեէււււրյրոսք

/ <1իր”11 Յա։Լ։սէՒ
֊I Ս.|սւոեզ և հԼւոո' Մայրիամ

6 II. ւաոԼւլ 1> հհւոււ' փ ա փ ա կԼյ/ւ

8 րավ ա !յ[ւ ց

!) յարայ</ամ

13 Այսւոեղ ե հեսւո' էյ ա ն >]ւ“ւ11

*Այո րաււիւյ հետո ^րք1^1 անի նշում, «կրկնէ»։
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15 Եթէ ոչ գթով օգնիցես, օգնիցես, 
Ո,րնկղմե ալս անդրէն կանգնի ց ես, կանգնիցես, 
0 ի ածին որ դոյդ յանձնիցես, լ անձնից ես, 

1! արիա մ,
Ամէնօրհնեալ կոյս գովելի,

20 Դու. միշտ ըղձալի և փափագելի, 
լ1՚՜՚ ւՒ՜> ւՒ'> ւՒ" 1ւ՚՚!Ա:

Արի մայր, սուրբ և միշտ բարի, միշտ բարի, 
Ւ խնդիր գերոյ տկարի, տկարի, 
Ոհ և մի տայր այլոց յաւտրի, յաւարի,

25 0 տրի ու մ,
Ամէն օրհ՛ն Լ ալ կոյս գովելի, 
Ով դու՛' ցանկալի և եր ան ե լի, 

ւ/Հ> ւ/Հ> ւ/՚՜> ւ.Ի՜ կ՚՚յԱ:

Լամ և ողբամ զզանազան,* *՛*  զղանաղան,

22 յարի
24 յ ա վ ա ր ի

20 ո իւ րամ

* •( /7 // դու» |։աոԼրփ փոխարեն կարծում ենք Ա|ե։ո1 I, ||>քփ 

/ “իշ ա >», ի ն չ պ ե ս ե ր կր որ դ տ ա ն մ ե ջ:

* * Ա|11 |'ւ”ո|ւ(| հետո ոլ^Փ նշում' «կրկնԼ»։

30 իԼլեռնակո յտ մեղս իմ բա դմա ղան, բազմազան 
Ոհ մօրդ երջա(ն)կի և սրբազան, սրբազան, 

Մարիէս մ,
Ամ էն օ րհն ե ա լ կոյս գովելի,
Դու միշտ ըղձալի և փափագելի,

35 Լ/Հ, լի', լի' լի՜, լի՜ կոյս։

20 դլեոնայկոյա
21 մորդ երջակի

դո է



ԺԴ
Այսօր արևն այն րդդալի, 
Որ ծագեցաւ գեղեցկապէս,

Զհամայն բնութիւնս վայելչապէս^

5 Այսօր անմայր ծնունդն հօր, 
Անհայր ծնաւ արդարապէս, 
Եկեալ յերկիր մերով բնութեամբ' 
երևեցաւ ճշմարտապէս •

Այսօր ա՛նդրանիկն հայրական, 
10 Ծնաւ մարմնով դե րա դրական,

Ոբուէ լրումն րստուերական'
Պայծ առաց ալ անճառա պէս •

Այսօր բնութիւնն աստուածեղէն,
Խառն րնդ բնութեանս մարդկեղէն, 

1 ՜> Եկեալ կերպիւ հողեղինի'
Տնօ րին եցալ յար մ ա րա պ է ս •

Սար քիս է

ա ս ա ց ե ա չ

8 երե վե ց աԼ ճջմարտ այ պ Լ //

10 ծնաւէ
13 1{ ե ր պ ի ւ/

75

Խորսւ(||ւր. Տաղ ի վերայ ծննդեան Յիսուսի' տիրացու

Ձ.ե ուս (լրում

2 ծաքեցաւ դեղեցկայպէս
3 լոյսայզարթեալ պայծառայցո

4 վայելչայպէս
5 հոր
6' ա ր թ ա ր ա յ ւդ Լ ս



20

Այսօր լրումն հին օբինւսբ, 
Զոր նախապէս օբինսւդբեաց, 
Անճառելի մ ա ր դե ղո ւ թ եւս մբ
Ա ն դ ր ա ւի ո իւ եաց զօրեղ սւ պ է ս է

Այսօր անմարմինն ի մարմնի, 
Երևեցաւ ի մէջ երկրի,
Ս ե ղմ ե ա լն յ ա ր գա նդ մ ա յր ա կ ան ի, 
Հօր հաճութե ա մբ էնն ի ս կ ա պէս ։

2՜> Այսօր անծինրն ծն ան ի, 
եւ բանն աս սա սա ծ մարգ եղանի, 
եերկուց բնութեան ց միաւորեալ 
Սի բնութիւնն անշփոթ ելի •

20 ղօ ր ե ղ ա յ ոյ / ւ/

22 երեվեցավ
23 յարքարղ

24 Հոր .*տջու[1 ետմ•՛, իււ կայ Լ ս 
2/ մ/ւ աւք որ !, ալ



ԺԴ
Ս.ւ!>ւյ>[ւ ս /?/«։/, սրբուհի', 
Դուստր Դաւիթ ար բայի, 
Հոգին սուրբ ի քեղ իջեալ՝ 
Արղ տր ե աք տոլն և տեղի.

՜> Աւետի ս, աւետի ս, աւետի ս, 
եւ առագաստ անեղի.

10

Աւետի ս քեղ, տիրուհի', 
P ա րձո ղ երկանքն Եւայի, 
I՛ բեղ հահեալ ինն աստուած' 
եկեալ ի քում բնակի.

Աւետի ս, աւետի ս, աւետի ս, 
Ս աքրւսկան /որովայնի.

Աւետի ս քեղ, թագուհի ,
P''.ա գաւորին անմահի, 

1 ՜> 8ընծայ մեծաւ բերկրանօք
Այն, որ ի քէն ծնանի. 

Աւետի ս, աւետի ս, աւետի ս, 

, S/՛Րէ երկնի և երկրի։

Խու՝սււ||ււ՝. Suu] ծլւնրնղեսւն ւիոկչին մերոյ տիբտւյու Սարքիս!, 
ւս ս տ բե ա չ

Qliiiuiqt’iiltf

/ սբբուի 13 [1սււրէւի
3 հորին 13 րերկրանոբ
< տիրոէի /'1 '"I'l'l.J
12 մարբայկան
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Աւետի ս քեզ, իսկուհի',
20 Հարսն վերին Ս ի օն ի, 

( 3)արկ և տաճար և աթոռ, 
Ել տաղաւար սքանչելի.

Աւետի ս, աւետի՜ս, աւետի՜ս, 
Եւ Ճեմ ա բան 3ի ս ո ւսի է

25 Աւետի ս, քեղ, րղձալի', 
Մայրդ վերնոց բաղձալի, 
Աստուածայնոյ տոէն 
Ել դիմաբան դանձալի.

Աւետի ս, աւետի ս, աւետի ս, 
30 Եւ հրեշտակաց ցանկալի։

21 արկ, աթօո
22 տաղայվար

27 ղան փ|ււ տուն
30 ր ան դա լի



ԺԵ
Այսօր ցնծասցուք բերկրանօք հաւատացեալք 
Ընդ ծննդեւամբ փր[’կչին մերոյ, ալէլուի ա յ, 
Գերակատար և ղուարճառիթ ուրախութեան, 
եւ հրճուանօք, ալէլուի ա յ, ալէլուիա յ;

5 Այսօր յայրին րնծայեցաւ դառն աստուծոյ, 
Փրկչին մերոյս Ւսրայէըի մեծ աւետիս, 
Ել յսՀյ) ունեցաւ լրում ս(տ)ուերին ճշմարտապէս, 
նորոյս ըսկիզբն, ալէլուիա յ, տէր, ողորմե ա։

Այսօր ցնծան դասք հրեշտակաց ընդ մեր
բն ո ւթ ե ա մ բ,

10 Աերոյ բնութեանս ի դժոխոց, ալէլուիա յ, 
Ի ձեռն մարմնացեւալ բանի, որ ի կուսէ 
Ան ճ առելոյն, ալէլուիւս յ, տէր մեղ մսւքրեա ։

Այսօր անտանելին երկնից, որ իյերկիր 
Խոնարհեցաւ ի մեր բնութիւնս, ալէլուիա յ,

15 Ըաղմեալ ի մսւււր յանբանից, որ ի յայրին, 
Ի բեթղէեմ, ալէլուիա յ, տէր, մեղ քաւն ալ

Խորսսփր, Տաղ ի վերայ ծննդեան Ակրնրի դուղկն Աէղուքե դրի 
տիրացու Սարքիս!, ասացեալ, որ Լ ա յէ լուայ

Զեոազրում

/ ցնծասցուք րերկրանոք 7 րստնեցաւ, րււուե ր ին ճշմ արտայ

2 Այստեղ Լ հեսւո' ալԼլուե ա յ ս[էս

4 հրՀուանոք 8 ողորմ/. այ

5 րնծսւյերավ 11 կոյս Լ

() աւէեւոիււ 12 մաքրեայ
1 () !՝ ե /7 դ է յե մ, ք ա ւէ ե ա յ
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Այսօր հովուացն անբան հօտին ձայն ալետեաց
Մա տոլցան են ի լսելիս, ալէլուիա յ,
Դասք հրեշտակաց իջեալ յերկնից ուրաիւութեամբ, 

20 իէերգ օրհն ո լթե ան, ալէլոլիա յ, տէր, մեզ սրբեա ։

Այսօր հ ո վուա ցն համահանգս յն երգակցելով 
Զփառս ի բարձուն ս րնդ հրեղինացն, ալէլուիա յ, 
Վեր առաքեմք պաղատանօք համեղ ձայնիւ, 
Ծն ի ց ելո յն, ալէլուիա յ, տէր, ղմ ե ղ փրկեա •

25 Այսօր մռղոց թագաւորացն համաձայնեալ, 
Խունկս աղօթից առ բուրելով, ալէլոլիայ, 
թոսկիս, զզմուռս և զծիրանիս առատրեսցոլք, 
Տեառն տէրանց, ալէլուիա յ, տէր, աղատեա'։

Այսօր և մեք հաւատացեալքս երկրպագցուք 
30 Ընզ. արքայիցն արևելեան, ալէլուիա յ,

Զօրհներգութիւնս մա տ ոլցե ա լ փառատրութեամբ
Մարմնացելոյն, ալէլուիա յ, տէր, ողորմեա';

1 հ հոտին, ւսվե տ ս տ ղ

20 սրրնայ
22 (1 ւսր րյո ւն ս

23 պաղատանոք
24 փրկեայ

2՜) ւսղավ՛որտ րյն

2(։ աււորէս
28 աղատն այ

23 հ ա ւէ ա տ ե ա րյ ր ս հ րկքսլակրյուք)

32 ողորմն այ։



ԺԶ
/’ յայնմ աւուր հ րսւ սլ ա րակի 

յորժամ նստիս ի յատեան, 
Հանդերձ դասուք երկնաւորօք

ի յաթոո դատողութեան, 
Ընդ քոր սրրոր առաքելոր

րնտրելորն ե րկո տ ա ո ան, 
Ել անմ ա րմն ո ր ղինուորութեամբք

փայլերելովք ւէսյո. ի վառ։

5 Սարսափելի յայնմ մ լաւին
յորժամ հնչի ձայն էի ո դոյն, 

թո յդ. րնդ րանին արադասլկս
հ առն են մեռեալքն ի հողոյն 

Դան վւ n լ fl ա պէս և ժողովին
առաջի սուրբ utflոռս լն 

Առ ի լսել դերէսնաւէա
և սոսկալի զայն բարբառ։

Խու*ւս<]|ւՐ.  ՎԼս[ կր//y ա/ւ տէրն իմ Յիսուս' Ակրնցի ցիւղէն

Աւցուջեղցի տիրացու Սարքիսէ ասացեալ։ (Այս խորացրին նաի/որ֊ 
ցում 4 այսսլիսի խորացիր. «Տաղ ի վերայ ցարն ան' Ացնեայ ցուցէն 
Ասլուջեղցի տիրացու Սարքիս!, ասացեալ վաււն Հոքոյն», ապա ջնջված 
են ((տաղ ի վերայ ցարնանձ րառերր։ Մնացածք, կարծում ենք, որ 
կարող !, լինեք այս ատղի խորացրի (ոարրերակյ։

Զեոասրոււք

/ Հատետն () արայցայպԼս, Հողոյ

2 հան[1երձ, երկնաւորոք 7 ւիութայսլԼս
3 երկոյտասան 8 ղերանավԼտ, րաորաււ

II. U.. — G
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Ահ/<ղահրաշ յտլնմիկ լրոյ 

ցնծացեալք դասք ար ւլսւրոց, 
10 Զի առաքին ի փառս անճառս

նախապէս սլ ա տ լ։ ա ս ա ե լ ո ց
Եւ սասանի(ն) տարակուսեալք 

բաղմութիւնք մեղուցելոց, 
Զի առաքին լի բարկութեամբ

ի հուրն անշէջ մշտավառ։

Օուստ ի յերկնից որոտալով 
հանդերձ փառօք հ ա լրական,

Եւ բ ս։ զ մ ռ ւթ ե ա մբ լո ։ ս ե ղին ա ց
ի ձորն իջեալ Գեթսեման,

Եւ ճա ռա դա լթբ սրբոյ [սալին, 
որք առաջի րնթանուն, 

Զ,ոմանս ի կեանս հրաւիրեն
և զոմանս [ւ մահ ի սպառ՛

Գեր ի վե,։ոյ նստե ալ աթոռ 
հա լրական իշխան ո էթե ամ ր, 

Առ ի դատել զազգս մարդկան
ա ն ճաո ելի բնեռ ւթե ա մր, 

Հատուցանել չարեացն զչար
րնտրողական հատուցմ ամ ր, 

20 Եւ ււր բարիքն են պարգևես
ղխոստացեալ փառս անճառ։

!) աէեդալհրաջ, քյնձայւ]եսւլւ<, ա[։ 
!՛! ա [! ո !]

10 նախայս{էս
11 սասսւնի տէ1ւրսւկոյս1էաԱ»
12 միշտայւԼառ

13 յերգնից որււյտարւվ հանք/1։րց 
ւիա րէ ոք

14 րտ։ւմո<111՚անւ- ր։էսերինար, ի-

շեալ ‘Ւեդսեման

/5 աւէաչի
16 հրայւփրհն
(21 ղասկրէ մար1՚(կան
(0 Հա սրոց (րամք1

ՀՕ պարքեէէԼէ!



Սшրиռհլի յայնմիկ ‘կայրի,
ուր ահ ա զ ին բազմութիւնք, 

Յ՛աջ և ի ձախ զ ի ղ Ու կ ո ււո ե ա լ
<) ո Jեւ и inր in и /иրղ и լթ ի i նք, 

եւ ի նիշի in in [tin t) lig l, ալ
լ ո լ n in փ in յլի էլն յոքն ութիւ ե ք, 

(1)՞ւ) ոլւ ելել զօդիսն*  յայծեաց

* Աա րաւ ք, tf ոքսայյնն 7\հ ո ա ղ ր ո. it' \< (|Ո I’ljl։։։ 1ւ )>, ուղղում / ն jt [J111,1 
!• մ ա и տ ի:

* * Այս ի ա ո ի ւխւ խա յւ1.ն, լւսա հ ան ղա վո յւմ ան սյահանջ[ւ, սյհտյւ / 
(հն1ւյւ սւո վ!. ր յ ա,[ ս յ. ո ւ ft յա մ յ՛ րառ։

օրրոց if Лրն ո զն կւոճւաւքւ

25 կականից լա ո աք շն ո րհ ա ց
լւււււ ա ւքո ր ե ա զեղկելիս,

II.(litանաi)ո օղեաց ղաււուն
և մի զրկել ղեղկեւիս,

•իանղի ղին եւ)' ան ա ւղական
մաքուր ա ր ե ան զ ե ղկե լ ի и, 

'Լասն այն զ թու , ո վ ակր, իւ)' ակր
և մի' ւլաւոեր զ եղկ ելի ո՛*  ։

կ /чиր եիւ о ո յաջմէ քումէ
ա ի ր ա մա յ ր ն ա մ Էն օրհն ե ա լ,

30 Ս’ ա րրա ղ արզ ե ալ հոդով սրբով
աաղmI արն աи ա ու ա<)րնկ ալ ,

22 հայ, ղկ ղ ա J կ п) ա ն տ յ հորթա֊ 
!Ч'ЛР

23 ‘է ի մ՛' ln J"1" ձ'/"" Л Ւ !!*'
25 Լյ ա կ ան ի rj [ոյսսւ/, յուսա֊

//Ո J! ե այ

26 ար մա ն Ui у ս յ

27 ան ա Ju յա կան

28 ղ[1այ
25 ւ՝այւկյխօս հաջմէյ
3 0 մ ա յ։ այղ ա jt /1 !• ա / •’ и J > ո •( • т ч * 

աո ածյյնւյայ
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Ել ի ձաիւմէ մեծն ամլորդի
Մկրտիչն հոգով մաքրեալ 

Են րարեխօս վասն իմ հիքոյս
անդադար և անսպառ։

31 ձսէխմէյ, հոքուէ 32 րարէյխոս



ԺԼ-
Եկա յք մանկունք նոր Սի օնիս, աւետի սյ 
Պարակցես ցոլք ի սուրբ տօնիս, աւեսւի ս, 

աւետի ։1, 
Շրջաբերեալ օրհն ե րդո ւթ ե ա մ բ, աւետի ււ, 
ճառել ղանճւսռ խորհուրդ բանիս, աւետի ււ, 

.ա ւ ե տի ս;

5 Ս՚ւդիրք հանդերձ դպրապետօք, աւետի ս, 
էյւ քահանայք սարկաւադօք, աւետի ս, աւետի ս, 
9,տօն յ տ ր ո ւ թ ե ան փակչին մերոյ, աւետի ս, 
Օրհնեալ քա ղց ր ան ուա դ. երդօք, աւետի ս, աւետի ււ;

(Հոտ գուշւսկման ս ա ղմ ո ս երդո լին, աւետի ս, 
է() Ս.ս տ ուած ահ ա յր մ ա րդա րէին , աւետի ս, աւետի ս,

Յարեալ աստուած և սրուեցան, աւետի ս,
Ս,սկ բուն թշնսւմիք նորին, աւ ետի ս, աւետի ս •

Խւււ՝ւս<||)ր. Տադ ի ւքԼրս<յ ււուրր դատկին յարոէ []եան ասացեալ, 
որ «Այււ յարկ ն ոս[ /< ր ան ա ցին» ահդ աս կասհն, ի տիրացու Սար֊ 
1'իւ՚կ ղարթարեալ. աւհտիս ձայն Լ,

Զեուս<]1’ՈԼմ'

1 Այսւոհւլ ե |՚ւԼս>ո ավհաիս 7 հարութհան
5 հանքւհրց դր ր ս, յսյհէոօր Տ ր ա դ ց ր ա յն վա դ հրկօր

6 սարկայվայկ օ կ 10 ասս։ ո, ա ծա յհա յր մայւրարկյին

1 1 ցրկհ ցան
Զույ՚ք տողևրում միշտ չկ, որ հրկո։. անդամ Լ դրվսւծ «ւսւե- 

1|||Ո1»: Վ հրականդնոէմ հնր, հ/նհլո։/ ր ան աս սւ հ ղծ ու [] յան տան կա- 
ոուցվածբից։
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Լցեալ արդէն կատարեցաւ, աւետի ս,

Տան օրհներգուին և լրացաւ, աւետի ս, աւետի ս, 

15 քրիստոս յարեաւ ի մեռելոց, աւետի ս,

Եւ տրտմութիւնն մեր բարձաւ, աւետի՛'ո, աւետի />.

Արդ ցնծասցուք հաւատացեալք, աւետի ս,
Եւ բերկրանօք լից"ւք լըբեալք, աւետի ս, աւետի ս, 
թնդ նորոգմամբ եկեղեցւոյ, աւետի ս,

20 Հնոյն ի նորս անդրաւիոխեալք, աւետի ս, 

աւետի ս,

Ս եծ աւետիք են քեզ այսօր, աւետի ս, 
թնգ յառնել փրկչին ամենազօր, աւետի ռ, 

աւետի ււ, 
Զի խորտ՛ակ նաց զնիգս դժոխոց, աւետի ս, 
Կապեալ ի նմայ ւլառիւծն հզօր, աւետի ււ, աւետի ւււ

25 Պ ա լծ առացիր եկեղեցի, աւետի ս, 
Հեթանոսաց համախւեբի, աւետի ս, աւետի ս, 
Տանգի յարեաւ ի մեռելոց, աւետի ս, 
Փեսայդ անմահ և ըղձալի, աւետի ս, աւետի՜ ս •

Բերկրեալ ցնծա 1լ զուարճացիր, աւետի՜ս,

30 Հանդերձ որդովք զօրս երկնացն, աւետի ս, 
աւետի ււ, 

Յ՛արութեամբ տեառն ամէնօրհնեալ, աւետի ս, 
Եւ մեծւսպէս անձան ա ցի ր, աւետի ս, աւետի ս։

13 կա տարն ցավ

14 իրացավ
15 հարեավ
10 րարցավ
17 հաւատացեաք

21 ավհաքւր
22 ա մ Լ ն ա յ դ •) ր

23 ւ/նիկս
24 նմայ ղարու ծն

2 7 հ ա ր ե ա ւ

29 ցնծայ
30 Հանթերց
32 մԼծայսյ!։ս անձանացիր (
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Այն, որ թաղեալն էր յուրբաթի, աւետի ս, 
Յարեաւ յետ աւսՀ ր)ց աւետի ս>

աւետի ս, 

35 I' ձեռն հնոյ չար ժողովոյն, աւետի ս,
Աանն հօր և անդրանիկն որդի, աւետի ս, աւետի ս;

Այսօր յարեալն ի մեռելոց, աւետի ս,
Յարութեան յէն մահացելոց, աւետի ս, աւետի ո, 
եւ վերած(ն)եաց զամենեսին, աւետի ս,

40 Աղատելով ի դժոիւոց, աւետիս, աւետի ս։

Լւււծեալ զկա սլան ս նախաստեղծին, աւետի ս, 
Աանն հօր և որդին միածին, աւետի ս, աւետի ս, 
եւ ջախջախեաց մեծաւ սաստիւ, աւետի ս, 
թդլուխ չար իշխանին մ ահ ած ին, աւետի ս, 

աւետի Աք

45 Յորում բուն ե ալն էր յանկմանէ, աւետի ս,
Ար հեստեցալն յիսկզբանէ, աւետի ս, աւետի՜ս, 
Արդ տապալեալ զւէրջրս նորին, աւե տի՜ս, 
Աստ բոլորին ի հիմանէ, աւետի ս, աւետի ս.

Այսօր սաԱւերն ճշմարտեալ, աւետի՜ս,
50 Եւ. եին ի նորս տնդրաւիոխեալ, աւ ե տի՜ս, աւետի ս, 

հոր Իսրայէլ անուանեցար, աւե ա ի՜ ս, 
Յարութեամբ տեառն ամէնօրհնեալ, աւետի՜ս, 

ավետի ս,

33 յո երփ 1111-1 ի
38 ՛> / ն ) մ ա , ա յ յյ հ լ ո ւյ
•I3 մ ե <} ա վ ււ ա ււ ա ի վ

18 յիււկսթաննԼ 
4!) լււււաւ լ էրն
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Ալսօր զատիկն մեր զեն ալ, աւետի ս, 
Առեալ մարմնովն իսկականաւ, աւետի ս,

55 Եւ յարուցեալն ի մեռելոց, աւետի ս,

3 այտնեալ կերպիւ բազմականաւ, աւետի ս, 
աւետի սչ

Նախ Մարիամոլ ՄազթաղԷնին, աւետի ս,
Եերաարանալ պարտիզպանին, աւետի ս, աւետի ս, 
Երկրորդաբար իւղաբերիցն, աւետի ս,

60 Այլով կերպիւ բո լո րով ին, աւետի ս, աւետի ս։

Երրորդաբար մեծի վի մին, աւետի ս, 
Այնմ, որ դթեալն Էր հ ան դի ս ին, աւետի ս, 

աւետի ս,
Երևեցաւ և հաստատեաց, աւետի ււ, 
ճշմարտապէս զնա առանձին, աւետի ււ, աւետի ս:

65 Ըստ բանի աւետարանչին, աւետի՜ս,
Այնմ, որ Ղուկասն յորջորջին, աւետի ս, աւետի ս, 
Յայտնեալ երկուց կղո պ տ էե ան ց, աւետի՜ս, 
Յեմ ման ո ւս այ ճան ա պ ա րհ ին, աւե ա ի ս, աւետի ս։

Եւ այս աւուր երե կո յ ին, աւետի ս,
70 Աշակերտացն սուրբ խմբին, աւետի ս, աւետի՜ ս, 

Օտեալ ընդ դրօքըն ւիակելօք, աւետի՜ս, 
Ւ վերնատունն յայտնեալ լիի}նին, աւետի՜ս,

53 >։1.նավ
3 4 /ւ II կ ա [ կ ա ն 11! էք
3-) հարււ է ւյհ ա/ն

5 6 յ ա ա ն Լա/ կ // ր ււ{ ի վ [• ա ղ մ ա յ ֊ 
կանւ:՚է/

38 կհրււ; ա//ան ւաք

3 9 հ ր կ ր ււ ր ո ա ([• ա ր ի ւ ւլ ա յ ր հ ր/ւ յյ ն

աւհւոքէ Ա *

60 կերպիվ
6 3 !• (ւ Է է Է ե ւ) ա ւք

6 5 ա վ հ է ո ա ր ա ն չ ի ն

6 6 քԼ ււ ւ կ ա ղ ն

68 3եմաջուսայ հւււնայւււարին
70 աշայկերաացն
72 վԼրնայտունքէն
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Բանիւ քան զամենայն դերա զան ց ե ցար, 
Գերագոյն բնութեամբ հանգոյն հրեղինաց' 
Դասուց մարգարէից մեծ լոյս ծագեցար;

5 Եւ նորոյս իսկապէս արևելք ցուց ար, 
Զանազան երանգօք դեզաւիա յըեց ար, 
էականի յուսոյն գոլ յառաջ ընթացար, 
Ըսկիզբն առաքելոց նաիւաձայնեցար>

Թաքուցելոյն գանձի բացմամբ բերկրեցար, 
10 Ժողովոյն տ դիտաց քարող կարգեցար,

I' լոյս հօրէն ղորդի ընկալմամբ
Լուսալիր սուրբ հոգուն տեսլեամբ հագեցար;

Խւււ՝1Ա<||ւր. Առ ււուրրն Յովանէս Մկրտիչն րան /> նորոյ, որ է գո֊ 

էհսսանութիւն, տիրացու Սարբիէւէ առացեալ

!1Լ ււ ա <] րոԼէք

/ քատնեցար

3 ղերայղոյն

4 մարրարկյից
.՜ իւէկայււլէս արեվհլք

6 ղ // րլ սւր/՚ույլեցար

7 լոյսուն, հառաջ

8 նա իւ ա յձ ա յ ն հ ցար

.՛> թացուցևլոյն

10 <1ու/ոդոյն, կարկհցար

11 հորէն ղորթին րնղաւմամր

12 լոյսայ/իր, հորուն, հարբեցար
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1սորռցն աստուածայնոց խորհրդակցեցար, 
Ծածկելոյ հոր բանին ձայն պատրաստեցար, 

15 կամաւ հօր եկելոյն ի Յորդանան դետ'
Հոգոյն սրբոյ ազդմամբ Մկրտիչ ցուցաց։

Չայն բարբառոյ յանապա տԷ աղդեցար, 
ՂամբարօցԷն վառմամբ լուս ա փ ա յլե ց ա ր, 
ճշմարիտ միաձին կարապետ ելով

20 Մկրտելովդ գնա հոդով մաքրեցար;

Յաւէտահրաշ լոյսով լցեալ լրացար, 
Նման այն Զոհալին լուս աւիա յլե ցար, 
<յն ո ցհ ա ց արեգական յոյսովն ան մ ա ա ո յց' 
Ո զո րմ ելի հոգոց ճւսռա գայ[3եցար;

25 Չարին Հերովդէի բանտին մատնեցար, 
Պ ահ ա պան ա ցն յան ձնե ալ ի կոճղ պ րն դե ցար, 
Ջահդ լուսապայծառ, իւաւարեալ հոգոց' 
Մ՛ահին ռամկականաց արդ. նսեմացար;

U իցււվ սիրահարին ո ր ր ահ ա ր ե ց ա ր, 
30 'Լասն այն լկտի բ՚՚բբին և գ լ ի։ տ տ ե ց ա ր, 

Տեառն Յիսուսի անբիծ տատրակդ անարատ' 
P ա մ ակերտին ազդու ‘ի ողբդ լռեց ար;

13 խ ո ր հր// ա կ A // ա [՛
14 հոր
13 //ամuh[ , Հորդանան

16 հսրոյն
/7 ր ասր առոյ

18 լոյսայփայլեէյար
20 զնայ հորով
21 յա t Լ տայհրաջ

22 անյն Un յա / ին լ ո յս ա յւ/> ա յլե րա [.

23 ար եկա զան, ան մ ատուրյ

24 հորոց հասակս»յթեցար

23 ՀերոէԷղԷյի րանզին
26 Հ՛ան ձնե ալ

27 լոյսայսւայծառ խավարեալ հո-

Pn3
28 ն ես եմ աց ար
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0 ան կ ա լի ճգնութիւն վարուք բարձրացար,
1'ւծեալ հիւանդ բնութեանս բժիշկ կացոլցար, 

35 Փառ(օ)ք թագաւորին ձախ մ է նստելութ
Լաւութեան վասն մեր բարեխօս ցուցս։րլ

Սուրբ 3 ով/հ/ ան/նք էս յորովայնէ րնարեցար, 
(/ն որհիւ սրբու հոգուն լո լւ։ ա դա ր դե ց ա ր, 
I՛ ծնունդս կանանց աէրամբ կոչեցար,

40 /' Մրկրրտիչ ասս։ուածորդոյն կոչեցս։ր։

33 ւյանէ[ա[ի, րարյյրարյար

34 :խ/տնղէ ք’<//ր<///
35 ւիաււթ /1 ա ւյ էսւ( ո րին ւ\ւււիււ1Լյ

3 6 ր ա վ ո է/1 // ա ն , ր ա ր Լ յ իւ ո ս

37 3 ււվսւն Լս

38 շնորյիւ, ծորոյն /ււյււայզար/11ւ-
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