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ՈՈԻհԵՆ ՍԵՎԱԿ
Ա.

քիուբեն Սևակը (Ռուբեն Չի[ինկիրյան) ծնվել է 
1885 թվականի փետրվարի 15-ին, Պոլսի մոտիկ 
Սիլիվրի գյուղում։ Նախնական կրթությունն ստա
ցել է տեղի Ասքանազյան դպրոցում, որից հետո 
երկու տարի հ աճախ ե լ է Պարտիզակի ամերիկյան 
վարժարանը, որպես դիշերօթիկ աշակերտ։ 1901 
թվականին դնում է Պոլիս և սովորում Պերպերյան 
վարժարանում։ Ահա այնտեղ երևան են գալիս 
Սևակի դրական և դիտական հակումները։ 1905 
թվական ին նա փայլուն կերպով ավարտում է 
Պերպերյան վարժարանի դասընթացը և այնուհե
տև մեկնում Լողան' բժշկություն ուսանելու։ Լո
ղան ու։)', ^ուսանողության շրջանում, սկսում է 
և հրատարակվել հայ մամուլում։ Լոգանի բժշկա-
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կան համալսարանը նա ավարտում !; 1917 թվա - 
կան ին, որից հետո նույն քաղաքի հիվանդանոց
ներում ծ՛առայում 4 որպես բժշկի օդն ական'' իր 
մասնադիտության մեջ խորանալու նպատակով։

1914 թվական ին իր կնոջ հետ վերադառնում է 
Պոլիս և հաստատվում թերայում' վերջնականա
պես նվիրվելով իրեն այնքան սիրելի դրա կան ու֊ 
թյան և բժշկության։ Սի տարի չանցած'՛ ծագում 
է առաջին իմպերիալիստական պատերազմը։ 
Թուրքս։ կան իշխանությունը զորակոչում I; նրան 
իբրև զինվորական բժիշկ։ 0 ատ չանցած' մի չա ֊ 
բաշուք գիշեբ, ձերբակալվում է և արտաքսվում 
Ձանկրր: Եվ ահա, 1915 թվականին, օգոստոսի 
23-ին, Թյունեի ճանապարհին' Վարուժանի և ու
րիշների հետ խժդժորեն սպանվում է չեթեների 
կողմից։

Արևմտահայերի ողբերգական վիճակը անխու
սափելիորեն պիտի անղ.րադառնար դրականության 
մեջ։ Եվ ահա դրողներր ապրում են ժողովրդի վի- 
ճակով, որոնց մեջ է ն ա և Թուրեն Սևակը։ 1910 
թվականին հրատարակվում է Սևակի բանասւովւղ- 
ծությունների առաջին գրքո ւ^ԼԸ՝ «Կարմիր գիրքը» 
վերնագրով։ Գրքի երեք բաժիններից («Ջարդի 
խենթը», «Թրքուհին», «Մարդերգություն») առաջին 
երկուսը նվիրված են Կ ի լիկյան աղետին։ Առաջին 
գլուխը' «Ջարդի խենթը», բաղկացած կ ինը տար
բեր մենախոսություններից, որոնք սերտորեն 
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կապված են իրար' մեկը մյուսից թխելով և մեկը 
մյուսին լրա ցն ե լով։ 1'րա մեջ {((Ջ ա րց.ի խենթը») 
ներկայացվում են ջարդի մղձա վան ջա յին և ահավոր 
տեսարաններ: ((Ջարդի խենթը» արհեստական 
խենթության քղամիդն հացած մտնում է մահվան 
և արյունի այդ հ ա մ ա յն ա դաշտ ի ց ներս և վայրաց ու 
կատաղի մի քրքիջ է արձակում։— Էհ, հա՜, հա՜, հա՜, հա' Հորս դիակն ուսիս, կքալեմ ահա Ջարդվածներու դաշտին վրա լուո... Զաոա'մ քահանա, դիակդ տխուր Ինչ ծանր է ուսիս, ինչ ծանր է ուսիս... Անշուշտ երթ իբր խենթ արտաքսեցիր զիս Հայրենի բույնեդ, չի խորհեցսւր բնավ, Թե պիտի դափ զանել քեզ խոնավ Թաքստոցիդ մեջ խեղդված, շան մը պես. Իմ պարտքս վերջին կատարելու քեզ...

(«Տ!արդի խենթը» )

Զ՛ա ան մա րղ.կա յին ցաւէիր խելագարված մի ց֊ի ~ 
վային քրքիջ է> որ արձակվում է մեր հույսի և 
պատրանքների, մեր ի։ելքի և իմաստության վրա, 
որոնք ընկած են դիտապաստ։ Անլուր հեգնանքով 
հռհռում է խենթը ցենքից և պայքարից հեռու 
փախչող մարդկանց համար, որոնք չարիքի բութ 
և վայրաց, ճիրանների առջև իմաստություն հա
մարեցին խույս տալ վրեժի պայքարից, հանգիստ 
Կյանքի մեջ ստրուկի աներեր համբերությունով 
կաշկան դվւսծ։ Վախկոտ ոլ վատ հոգիներ, որոնք 
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անձնա պաշտ ության ւոիղմի մե$ խրված' մեղկ ու 
անկորով համակերպության տակ հլու, երբեք չկա
րողացան ազատ ության դրոշն ունենալ իրենց ձեռ
քում և մեռնել հերոսաբար։ Խենթը իր ցավի, իր 
կատաղության պոռթկտւմի տակ քրքջում է ա յո 
«ապուշ» կյանքին պնդորեն փարած ստրուկ հո դի
ների վրա, որոնց համար անձն ական ապահովու
թյունից դուրս ամեն ինչ ան մտ ությո ւն է։

— I; հ, հա՜, հա՜, հա՜, հա՜ հո լոր խելացի մարզիկներն ահա. Ահա խելոքներն այս ապուշ կյանքին, Ահա անոնք, որ իրենց ծանր հոցին Համրիչ քաշելով կզըոսցնեին, Ու նվիրումով մը աստվածային, Կիրակին անցաւ)' մը ըերանով ծոմ Տիրամոր առջև կսպառեին մոմ, Շաըաթ մը ամթոզջ, անվախ, անհամար, Շնալու, ստելու, ցողնւսլոլ համար:
«Ջսւրւ}ի խհնթլՈ) )

Վրեժի պայքա րի առջև միակ իմաստությունը հե
ղափոխությունն է։ Երբ թշն ամին ոչ մի ի։ տիր և 
տարբերություն չի դնում ժողովրդի խավերի և ազդի 
անհատների միջև, ապա տատանումները դավա
ճանություն են: Եվ դժբախտաբար ավելի շատ են 
տուժում հենց նրանք, ովքեր ներկա դե սլքում 
ավելի խելամիտ են ուզում լինել։ Եվ խենթի վայ
րի քլ՚քիշը չարախինդ ցասումով արձագանքում ( 
թշնամու հելուզակների թրով սպանված մարմին- 
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ների ւէ/ււս, որոնք սփռված են (քան դրհեղեղյւսն ան֊ 

տաս է։ մր պես))։Պսակած, աստված իմ. ու որչափ ալ կա, Ու որչափ ալ կա. մինչև հեուսկա ճամփաներուն եզրը փովսւծ, կարծես Անզրհեւլեզյան անւոաոի մը սյես:
(«Ջ“>ր՚ւ[> խենթը»)

'Լերջին հաշվով խենթի քրքիջը> քթքէ՚ջ է անողոք 
նախ՛ճիրի ենթարկված հայ ծմէ ղո .՛Էրղի հեզաբարո 
բնազդի հանդեպ, երր հարկավոր էր հեղափոխու
թյան խոյանքով սլանալ թշնամու վրա, խփել ան - 
սլա աճա ո։ Որովհետև պայքարը սրր ա ղան է և կշա
հի այն, ով խփում Լ։ Գժբ.աէսաարւսր փաստն այն 
է, որ մեր ազդային աղա տա դրա կան պայքարը 
պարտվեց ծախվելով օտարին։ Դա վահան «քարե֊ 
կամն եր ի» խոստումներից մոլորված հայ ժողո
վուրդը խեղդվեց արյան մեջ։ Ոանաստեղծը իրա
վացիորեն անբան գազաններին ավելի վսեմ և 
բարձր է ղասում, քան թե այն մարդկանց, որ՛ոնք 
իրենց մեր դատին ((բարեկամ)) հռչակեցին։

— Է՜հ, հա', հա՜, հա՜, հա՜, Լոմէ գիշերին մեշ շուներուն ահա, Երախին մեշ — ւ]եո կյանքոփ գալարուն Ելսեմ հարհատը ոսկորներուն...Օարեկամ շուներ, ըարեկամ ոեււքեր, Բարեկամ լեզվով լափլիզված վերքեր...Երնեկ, գազաններ անըան... Բայց ինչսյես
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Սուրացին ճեէսէի դաշտերը անծիր Գնդակեն, բոցեն, աշքերնին կարմիր:
(«^Զարդի խենթը» ) ։

Թվում է, թե ցավի և զայրույթի հևքոտ շունչը 
այս տողերի մեջ խեղդում է բանաստեղծին։ Վրեժի 
զգացումը ծանրանում է սրտի վրա, և մի բուռն 
ատելությամբ ւէրեժի պատգամն է քարողում նա։ 
Հարկավոր է անցնել ըմբոստության և ըմբոստ ՛֊ 
թյունից միահամուռ ճակատովվ «Կարմիր դատաս
տանի»։ Եվ այդ դատաստանը միայն մի արդար 
հատուցում չէ, այլ գոյության կռվում մի բնական 
անհրաժեշտություն ընդդեմ այն ջարդարարն երի, 
Որոնք իրենց ան գթո ւթյա մբ , վրեժով ու զայրույթով 
լցված մարդիկ են պատրաստում հիմնահատակ 
քանդելու աշխարհի օրենքները։ Դրանց մեջ են 
որբերը, տառապանքի և զրկանքների մեջ հասակ 
առած «արյան ու խավարին որդեգրյալն եր», 
որոնք թեև տարիքով փոքր, բայց հոգով մեծ են, 
և որոնք իրենց անհատակ վշտ ի խոր կյանքի և 
մարդու հանդեպ հմայաթափ՝' մարդը իր նմանների 
համար դա ղան գտան։Եվ որոնք մարդու մեշը սրբազանՈչինչ գտան, այլ մի վայրագ զազան...(«Ջարդի խենթը») :

Եվ քանի որ ա րքան երն ու այս աշխարհի տերերը 
չկարողացան արյունից զերծ մնալու իմաստու֊
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թյունն ո ւն են ա լ, և նրանց ձեռքերը ոճի րն ե րի մեղ
սակցության մեց դատապարտված մնացին , հետե- 
վարար, իբրև անհեղլի օրենք, իրենց դիակների 
վրա ւէրեժի «Կարմիր դատաստանը» պիտի կանդ֊ 
ներվի։Զգույշ, այդ նույն հսկա մանուկները մի օր, Նեխած ոսկրերոԼ փրա բյուրափոր, նարմիր դատաստանը Ա|խոի կանգնեն... Ու չորս հոյլերուն նոր կամք, նոր օրեն Պիտի շեփորեն... ու այն ատեն, փայ, Վայ բոլոր շնչող էակներուն, փայ:

( «$սւրղ[։ խենթը» )

Եվ իրոք' տանջանքներին ան րան ա կան համա
կերպությունը չէր ւէերջապես կյանքի նպատակը, և 
ււչ էլ հլու հաշտեցումը'' իմաստնացած հանդստի, 
այլ չարիքի բարձումը, նրա դաշունահարումն է 
ապահով երաշխիքը մեր սպասած երջանկության։Կըսեիր, հայրիկ, ւլրախւո երթալոլԿարհադույն համփան ըլլալն է հլուՀետևող խաշի սուրը արահետին»:— Հայր, էն կարն համփան խանչերն է քուրդին, խանչերն է քուրդին:

(«£արղ[։ խենթը»)

Տեսնում ենք, որ բանաստեղծի համար ավելորդ 
և նույնիսկ վնասակար են դառնում պայքարի և 
վրեժի հրամայական պահանջի առջև զենքից բա
ցի միջոցն եբի այլ ընտրություն։ Եվ երբ կյանքի 
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իրավունքները ոտնահարված են, մարդկային ար
ժանապատվությունը զգետնված' մարդը կքել է 
արը ունքի և արյան հեղեղի տակ մահից հալած
ված։ Մութը, շնչելեն աչքերնիս կռացածՈւ արյան հոտեն ոնցունքնիս լայն ըաց:

Ապա պետք է, որ նա ոտքի կանգնի ատելա
վառ զայրույթով խփելու և խփվելու.

Ահա մենք կացանք, ու մենք նզովքն ենք, հլ խավարի մեչ մըխված տեցը նենզ, Վրեժներու հիդրան ենք փայփայելի, Մենք սարսափահար ու սարսափելի...
Սևակի ըմբոստ այս տրամագրությունն ու վրե

ժի կիրքը ապրելու ձայնն է, կյանքի հրամա յա կա - 
նը 111 Հ՛և պայմանների դիմաց, որոնց
մեջ ապրում էր հայ ժողովրդի մի մեծ հատվածը։

Գրքի երկրորդ վիպերգը «Ս՚ըքուհին» է, թուրք 
բեկի կողմից առևանգված մի հայուհու պատմու
թյունը։ Սևակն այգ պոեմի մեջ կերտում է ((հա
յածին կույսի» ողբերգական դրաման դժբախտ 
ճակատագրի սև գույներով խտացրած։ Ս՛ուրք բե
կի կին դարձած հայուհու եղբայրը հեղափոխա
կան է: Պոեմի սկզբում աղջիկն իր եղբոր համար 
ուլունքներից մաղախ է պատրաստում և վրան էլ 
իր դ։[սի մաղերից իր անվան նշանատառերն է
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հյուսում; Տղան գնում է «ղարնելու, մեռնելու»։ 
Աղջկա առևանգումից հետո, մի օր բեկը իր ար
շավանքից վերադառնալիս, թրքուհուն բերում է 
որպեռ ավար'' նրա եղբոր դիակը > խանջերը և մա
ղախը։ @'րքուհին սարսափում է իրեն ծանոթ ու
ռա րկաների առջև և խանջերը խլելով բեկի ձեռքից 
խփում է նրա կրծքին և սպանում նրան և հետո, 
ինքն էլ անձնասպան I; լինում։ Վիպերգի այս սյու

ժեն մի առիթ է, որ բանաստեղծը այստեղ ևս ար
ծարծի վրեժի և կռւթւ գաղափարը։ Ըսւո մեղ, 
թրքուհու այդ ելույթը պոեմի բարոյական միտքն 
է, որ բանաստեղծը ցանկանում է տալ նման հա֊ 
փըշտա կումն երի են թա րկված բոլոր հ ա յսւհինե- 
րին։ Չնայած, որ հեղինակը շատ չի մտահոգվում 
դեպքերի կապակցությունները, արարքների պատ. 
ճառաբանությունները հիմնավորել մի ընղհանուր 
գործողության զարդացմամբ, և հաճախ դրա հե
տևանքում որոշ պատահարներ առկախ են մնում 
օդի մեջ, բնական հարց հա ցուցելով, թե արգյււք 
մ ո գա կան մականս վ են դեպքերը ղալի ս և ղուդորգ- 
վում միմյանց ( աղջկա ա ռևան գս ւմը, բեկի և 
աղջկա եղբոր հանդիպումը, այս վերջին ի ս գլխատ, 
ման պարագաները և այլն)։ Տայց պետք է հաս

կանալ, որ հեղին ակը չի ձգտում իր մտահղացամը 
տ՛ալ մի ըն դհսւն ուր ս յ ուժ ետ ա յին գծի ղարդացո1Հ 
մով, այլ այդ ընդհանուր գիծը հարկավոր է հանել 
առանձին պահերի և դեպքերի ծնունդ տվող ներ-
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քին միասնական վիճակից։ Եվ ի վերջո պոեմի 
արժանիքը կազմում են ոչ թե կառուցման տեխ
նիկական այդ կողմերը, այլ ներշնչումի այն վի
ճակները, որոնցով բանաստեղծը իր ժողովրդի 
սրտառուչ տրտմություններն է վերապրում։

Պոեմը արժեքավոր է բանաստեղծական սրտի 
զգայուն կարեկցանքով ժողովրդի ցավի մեջ իջ
նելու և նրա վշտի հետ միասին ապրելու, նրա 
տխրությունները բաժանելու զգայնությունով, որը 
եթե ոչ բանաստեղծական' գեթ բանաստեղծին 
վայել առաքինություն է։ Նա դիմելով հայ աղջ
կան գոչում է.Ղուն կին, չունիս իսկ այն լույսթ ծավի, Այն ցոլքը հետին, որ սեր կկոչվի» Ղուն արգանդն ես լոկ ծնելու անոնք, հր սլիտի մեոցվին մահով անողոք;

( (ւԹրքուհ ին» )

Բանաստեղծը իր հերոսուհու կոնկրետ օրինակի 
մեջ ողբում է այն բոլոր հայ աղջիկների բախտը, 
որոնք տարվեցին վայրենի թշնամու ցրտաշունչ 
վրանները կենսավաո.ելու։

Ղուն կույս, ղեո վայրի, ղեււ տաք, անապակ, Ղուք, որ թշնամու վրաններուն տակ, Թափելու կերթաք պուտ մ՞արցունքի հետ, Ամոթապարտ պուտ մ’արյուն անհետ...
( «Թրբււլհին» )
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Այսպիսով, Սևակը նկարագրելով արյունոտ 
դեպքեր, գալիս է այն եզրակացության, որ սպա
նություններն անսահման են, արդարությունը 
կորսված-, և մա րդկանց մեջ գերիշխում են վայրե
նի բնազդներ, ուստի և հարկավոր I; լցվել վրեժով։ 
Բանաստեղծը շեշտում է այն միտքը, թե արժե 
վրեժի համար ապրել, մոռանալ «սրտի տխրագին 
վերքերը» և երգել «արդարության ծարաւէր»։ Վրե
ժի գաղափարից մահվան առաքյալներ և հսկաներ 
են ծնվում։ Ահա այգ ւէրեժէւ գաղափարին են նւէիր֊ 
ված «Եիլիկյան երդեր» վերնագրէ։ տակ «Վրեժին 
սերմնացանը» և «Վերջին օրոր» բանաստեղծու
թյունները Ն Ահա թշնամուց ի։ ո շս։ ան դվա ծ կինը 
ընկած՛ է ս սլան ված ամուսնու դիակէ։ վրա։ Եր 
մանկիկին նա ժառանգ է թողնում Հայաստանը և 
հոր երկսայրի սուրը («Վերջին օրոր»)։

Հայ ժողովրդէ։ ճակատագիրը հ ուս ահ ա տ ութ յան 
և. հոռետեսության շղարշով է սքողում Սևակէ։ հո
դին։ Ահա այդ հոռետեսությունը, տ րտ մ ություն ր 
և մահվան գաղափարը տարածվում են նրա այս 
շարքէ։ գործ երէ։ վրա։ Ահա այս շարքէ’ հոյակապ 
բանաստեղծ՛ություններից մեկը.Ո՞վ կուլա այսպես խշտյակիս շեմքին.— Քույր, զառիթն է, թաց...

1 Ռուբեն Սևակ, Երկեր, Երևան, Հայս/ետհրատ, 1955, 
էջ 111 — 112
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Կւսոք մը կանցնի դուրսեն լալագին, — Սովեն է, դուոըդ բաց...Տապա՞րն է ջախջախ դոանըս կուրծքին. — Ջարդն է, դուոդ բաց...
( «Հայաստան»)

Ահա նաև նրա մի շարք բանաստեղծությունները 
(«ՈՎ իմ հայրենիքս», «Ինչպես երբեմն», «Զան
գակներ, զանգակներ») 1 որոնցով Սևակը ոգեշըն- 
չում I; անցած փառքերը' հակադրելով դրանք 
ստրկալուծ ներկային. Սևակն իր բանաստեղծու
թյունների մեջ դրել է ջերմ շունչ, անկեղծ հու
զում, մտքի թռիչք, գաղափարական նպաաակա֊ 
սլ ացությ ուն ։

1 /?'. Սևակ, Երկեր, Երևան , Հա յպե տհրատ, 1955, է« 
104, 108, 109

Գիշեր է, բանաստեղծը մենակ քայլում է էեման 
լճի ափերով։ Տխուր է նա։ Շրջապատը թովիչ գե
ղեցկության մեջ երազ ոլ երջանկություն է շնչում։ 
Այդ պահին բանաստեղծը ե րևա կա յո ւթյա մ բ 
թռչում է դեպի հայրենիք և Եփրատին, Արաքսին 
ու Վանա ծովակին հարց կ տալիս կարա պն երի, 
մատաղ կույսերի մասին, որոնք բոցավառեցին 
սւսպետների սրտերը։

ՈւԷ ցուն, ով դժբախտ երկիր հայրենի, 
(1ր արյունի տաք, շահմանդաղի մեջ, 
9,ոհ դադաններու խաղին վայրենի,
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Ու համայնասպաո բոցերու անշեջ,Կը մըխաս, դժբախտ երկիր հայրենի...ՈՎ իմ հայրենիքս... Ով դուք հեռավոր,Եփ-րաւո ու Արուքս ու Վանա ծովակ,Ո՛ւր են կարապները սիրախտավոր,Որ իրենց երազ թևերով հերմակ, ճեղքեին կարմիր սեր կուրծքն ւսխտափոր: («Ով իմ հայրենիքս»):
Սրտառուչ և հուզիչ I; Սևակի հայրենակարոտ 

հոգու այս վերհիշումը, և միաժամանակ սրւոա- 
ճըմլիկ' որ նա միայն տխուր վայունն եր է լռում.Պիղծ յաթաղանով ընդկիսված ահեղ'Կույսերու վայունն է, որ կլսեմ...: («Ով իմ հայրենիքս»):

Այս վայունները'' հայրենիքի սրտակեղեք պատ
կերն ու մա րդկան ց թշվառ վիճակն են պատկե
րում։ «Հին շքեղ ցեղի» մարտիրոսության ձայնն 
է, որ հնչում է նրա ականջին։ Սդավոր բանաս
տեղծ՛ը մտքերով թռչում է դեպի հայրենիք, կյանք 
կոչվող իրականության ահեղ առեղծ՛ված՛ը լուծել 
ջանալով։Քնարի զառամած թելի մը փարած, Թալանե, բոցե, հեռու, ահ, հեոսւ, Քալե դուն, քերթող հայրենահալած, Հուր, արյուն երդն ազատ լեոներու, Քնարի զառամած թելի մը փարած... ՔսՎե մինշ ե՞րբ: Քալե կուրորեն, Քալե մինչև որ արևն հրակեզ
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եր մարը մտնե նորեն ու նորեն'Ու օր մը այլերս չի ծագի քեզ...Ոաըե... Կյա՞նքն է այս... քայե կուրորեն»։ 
(«ո՚լ իմ հայրենիքս»)

Սոսկումնալի ու ցավատանջ պատկերն երի հա֊ 
ջորդական ցուցադրումի միջից քայլում է ընթեր
ցողը բանաստեղծ՛ի հետ միասին մերթ ջարդի, 
ւՏ՚ահերի, լափլիզող Բ"!}երի այնքան ներազդող 
խռովքներից խելագարված, մերթ համակված ամ
բողջովին նրա անհույս տվայտանքների ծանր 
՛ճնշումով, այն ահավոր կործանումով և հիասթա
փությամբ, երբ այլևս կյանքր նրա աչքերին մի 
նշանախեցոլ արժեքն իսկ չունի։

«Ւնչպես երբեմն)) բանաստեղծությունը միևնույն 
ա րա մա դրության բխումն է։ Այս բանաստեղծու
թյունների հոդեհատակր հայ ժողովրդի թշվարւ վի
ճակն է։ Հաճախ, երբեմնի թա գւս վո րո ւթյան կ"և~ 
ծանած տոհմից մնացած վերջին շառավիղի նման' 
հետադարձ մի հայացքով, հին օրերի երջանիկ և 
իշխանական փ ա ո.քն է ուղում վե րա սլրե լ ներկայի 
ահավոր սուդն ու թշվառությունը մոռանալու։Քերթող, ւղաւոմե մեգ հայրենի հուշքերդ, Երգե մեգ հին օրերու երգ մը անհեւո, Թավւաոական թրուպատուրի երգ մը գով, Արըշիո ու գու[ մեր Գողթանի ողկու)գուէ:Մեոելի շեն երգ մը հանն թոքերեղ, 

2ի'ն կոապաշտ ա՜յն երգերն որոնց հետ'
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Մեր ասպազեն քաջեր արույր թափորով, Սւսղավարտնին շողացնելով, շահերով:Արքայական հանզեսներուն յ]այրազ, վես, 
11ը պարեին, աստվածներու պարին պես... Երզե մեղի հին օրերու հին հու՞եր:

(«1’նչպես երբեմն...»)։

Եվ ահա բան ասա եղծ ի վշտահար զգայնություն ը 
հուզում է մեղ իր եղերական աաբոզության մեջ։Մենք դարավոր մեր մահացումն ալս զիջեր Պիտի պարենք եղեռնորեն շեն, խելառ...— Քերթողը, ծեր, չըխոսեցավ: Ս.ն կալար: 

(«Ինչպես երբեմն...»)։

Հայ Ժողովրդի ծանր տառապանքը հուսահատ և 
կսկծալի վի՛ճակի է դատապարտել բանաստեղծին։ 
Ապրելու աննվաճ տենչանքով' նա ընդվզում է և իր 
դոյության իրավունքը պահանջում։ «խանդակներ, 
զանգակներ» բանաստեղծությունը զայրույթի և 
բողոքի արձագանք !; ժողովրդի հավատքի և նրան 
վարձահատույց աստծո հանդեպ։ Բանաստեղծին 
տանջում !; իր ժողովրդի ճակատագիրը։ Աստծո 
համար զոհված հայ ժո ղ ո վո ւր դ ր նրա ողորմու֊ 
թյանը չարժանացավ։ Ահա քերթվածը իր ամբող
ջության մեջ այս կսկծի արաահայտութքունն է։Ախ, որովհետև տեսաք ձեր թարձրեն, 

2ավտավորներ հազար ով, թյուրով, > Ինկած հեթանոս տապարով, սիրոյ] —Զեր ոաքերուն տակ; երկլւրւղածորհն... ’.՛ .
2 Մութնն Սևակ >,'*



Ոէ ձեր գմթեթեն գիտեցիք անձայն, Թե ին^սյես խնկոտ տանարներու յքեջ. Որթ 1]|ւն, ծերոլնի, թոցերու| անշեջ, Իրենց աստծուն ցանին գոնվեցան:
Բայց... գիտեք նան մեր գարավոր Դիակներու թուրզթ ամսյերն անցավ. Ու մեր արյունի ժահրեն նեխեցավ Սրթոէթյուններոլ ծույլ գունտն երկնավոր.
Արդ' ո՜ւր եք, շքնագ խոստումներ խաշին. Եղբայրության թարթառներ, ո՜ւր եք, Կրակ կթ ւիսխե հողն ամենուրեք, . ՝*Գետերն արյունով, գիակոյի կուոշին... *

Սակայն սխա/ կլիներ կարծ՛ել, թե Սևակը առաջ 
է քաշում աստծ՛ու ժխտման գաղափարը։ ճիշտ է, 
նա բողոքում է, ցասումով ծառանում կացության 
դեմ, նա բողոքում I; հիշեցնելով նրան իր խիղճը։ 
Եվ ւԼերջապես, նա \ուզում է ասել, որ ժողովրդի 
գլխին պայթող աղե տները կյանքի և հավատքի 
տարբերությունից առաջ չեն եկել, այլ այն բա֊ 
նից, որ

Որովհետև գեռ հնոու է օրն այն,Երթ դայլն ու գառնուկը սիրու| արածին.., («Զանգակներ, զանգակներ»):
Գոյության կռվի մեջ մարդը դեռևս իր բնազդ

ներին անձնատուր ասլրելու համար «պետք կ ակ
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ռան սրեր լռելյայն»։ Պայմանների այդ պահանջ- 
բնականաբար մարդը պետը է կարծ՜ի, որ 

«Ս'ուրն ավելի արդար է խաշեն»։
Ս ևա կ ի բանաստեղծական ժառանգության մեջ 

աչքառու տեղ են դրավում ս ո ց իա լական խնդիր
ներին նվիրված բանաստեղծությունները։ Կապի
տալիզմի գար դա ցում ով առաջացած սոցիալական 
հակ(ասությ՛ունները, դասակարգային հակամար
տ՛ությունները, հասարակական անարդարություն֊ 
ները դառնում են Սևակի մտահոգություններին 
ենթակա ■ իրողություններ։ Եթե «Կարմիր գիրքը» 
հատորիկի առաջին բաժինը արտահայտում է 
ազգային տառապանքը, ասրս գբքի վերջին մասը' 
«Մարդերգությունը» սևեռում է սոցիալական աղե
տը, որի դեմ արդեն հանդես է դալիս անհաշտ 
պայքարի դրոշով։ Այս տեսակետից նա առանձ
նանում է իր սերնդի մյուս բանաստեղծներից և 
դառնում է կարմիր պայբարի երգիչ: Ակներև է, 
\որ «Կարմիր գիրքը» հատորիկի առավել հաջող և 
ուժեղ բաժինը «մարդերգությունն» է թե ձև[ւ 
մշակմամբ և թե՛ մտածման ու խորհրդի լիապես 
հագեցած բո վան գակությամբ։ Նշանակալից է
«Մարդերդության» առաջին բանաստեղծությունը 
«Գյուղական եկեղեցիին մեջ», որ սկսվում է Արև
մուտքի քաղաքակրթության քննադատությամբ։ Եվ
րոպա յ ում, լյւր կապիտալիզմը իր զարդարման 
բարձր աստիճանին էր հասել, ծայր էր առել դա-
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սա կարգային հակամարտությունը, խորացնելով 
կյանքի անարդարությունն ու բռնությունները։ Բա
նաստեղծը տեսնում է, որ կյանքի բարիքները 
ւէայելում են մի բուռ մարդիկ, որոնք հոծ՜ զանգ
վածների համար աշխարհը դարձնում են մի հսկա 
դե լար ան։ Մ արդկանց շահամոլության ւււ եսա
պաշտության տիղմի մեջ թավալում է խիղճը, սե
րը, կրոնքն ու երջանկությունը։...Հոգնած ապաքենՇատ քաղաքակիրթ այս Արևմուաքեն' Օւր խեղնը ըաո մ է, լքարղը' մեքենա. Աշխարն գործարան մ’ անխոնջ, անխընա. Սերը նաշխի մ՛ է ե կրոնքը' ղրամ. Երջանկությունը' ձանձրալի մի սւոամ.

(«Գյւււղա կան եկեղեցիին մեջ»)։

Կապիտալիստական հասարակության մասին 
Մարքսը գրում է. «Արդի հասարակությունը ոսկուն 
ողջունում կ իբրև իր կյանքի ա մ ենահ ա ր ա զա ս։ 
մա րմնառությունը»։ Փողի կուլտը հասել է այն 
աստիճանին, որ մարդկանց արժանիքների և իրա
վունքի ստուգանիշը նրանց փողի քսակն է: Հար
գանքը, պատիվը, մեծարանքն անգամ հանված են 
սակարան։ Եվ ժամանակաշրջանի հոգեբանությու
նը արտահայտվում է «ամեն ինչ փողի համար» 
զաղրելի ըմբռնումի մեջ։ Բանաստեղծը հանդիսա
տես է գյուղական եկեղեցում մի մեծահարուստի 
նորածին որգու կնունքին..
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Բայց ըացաոիկ տոն մ’ էր ա,]’] կիրակին. Կնունքն էր շոշի նորեկ որդյակին, Ւնշ որ գյուղին նույնքան է կարևոր, Որքան ծնունդի տոնը դարափոր Նաղարեթի հին քաղաքացին.
(«Գյուղական եկեղեցիին մհջտ).

Ցույց տալուց հետո, թե փողն ու հարստությու
նը մարդկային ընկերության մեջ ստեղծել են չա
րաղետ խրամատն ու անդունդը, բանաստեղծը 
ֆրիկյան դասականությամբ մերկացնում կ այղ 
անհավա սարությունը.Մեկ նորածին որդին մեծատուն, Մյուսը աղքատ ծնունդը անտուն. Մեկը ըեհեղով քնած, մյուսն արթուն. Մեկուն ժանյակներ, մետաքսի հյուսկեն, Մյուսին ձորձ մի խին' նորը շապիկեն. Աոաջնույն ոսկի, ժանյակ ըյուր տեսակ, Երկրորդին նակտին փշի սև պսակ.

(«Գյուղական եկեղեցիին մեջ»).

Սևակի հոդին տրտմում I; մարդկային անարդա
րության առջև։ Մարդը թեկուզ ախ եղծ ու վատուժ' 
վերջին հ աշվով, մարդ է իր ղդացումով և հոդով, 
իր ապրելու իրավունքով։ Եվ ոչ մեկը բարոյական 
իրավունք չունի նրան քամհարելու և իր օրենքնե
րը բռնի կերպով պարտադրելու։ «Գյուղական եկե
ղեցիին մեջ)) կատարվող կնունքի երկու թափոր- 
ների առջև տարվում է նա այն խորհրդածությամբ, 
թե աշխարհ եկած երկու ման ո ւկն ե րի բախտը

21



պայմանավորված է նրանց ծնողների տնտեսա
կան կարողությամբ։

Մի այլ գրվածքում ((Գյուղական ճամփուն վրա» 
բանաստեղծության մեջ, նա կանդ է առնում կա
պիտալիզմի օրոք կա պիտ ալի ստ ական սիստեմին 
հարակցող երևույթների վրա։ Առաջ, երբ ժողո
վուրդները տ անջամահ մեռնում էին ստրկության 
և ճորտության մեջ, որպես այդ օրենքների ((բնա
կան» արգասիք, ապա կապիտալիստական հասա
րակարգը այդ հա կաս ութ քունն արտահայտում է 
ավելի խորացրած ձևով, հանդես բերելով նաև կա ֊ 
պիտալիստական սիստեմի հատուկ առանձնա
հատկություններ։ Բանվորների աղքատացման ու 
կեղեքման, մասսաների ծայրահեղ չքավորության 
վյրա ավելանում է նաև աշխ ա տ անքի սսւրկս։ցումը։ 
Բանաստեղծը հին դարերի տեսիլքից սթափվելով 
կւսնդնում է ահա նոր իրադրության, նոր կացու

թաձևի առջև....Հանկարծ ծահըր թև մը զարկավ ուսիս: Հին երազներէն արթնացավ հոցիս.Օւ տեսավ սաւրեց մշակ ւքը տժցույն:— «Ո՞վ ես ղուն»:— «Անունս է աշխատություն.— Ի՞նչ կընես այսպես»:— նը մուրամ...» հծծեց. («Գյուղական համփուն վրա») :
((Մարդերդության» վերջին գլուխը' ((Գյուղական 

գերեզմանատան մեջ», բնորոշ է բանաստեղծի 
աշխարհայացքի մի այլ կողմի համար։ Կյանքի և 
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ապրող մարդկության ապագայի տեսակետից նա 
լավատես հեռանկարներ չունի։ Սի ծանր հուսա֊ 
հասւություն է պաշար ռւմ բանաստեղծին, և նա 
այդ դրությունից ելք գտնելու անկարող, դալիս է 
այն եղր տկարության, թե կյանքի բոլոր հակա
մարտությունները, բոլոր պայքարներն ու վեճերը 
լուծվում են միայն մահվան մեջ։ Եվ այս մռայլ 
մտորումները արդյոլնք են նրա հուսահատության։ 
Մի քիչ ավելի [սորը թափանցելու դեպքում նկատ
վում է, որ Սևակի հոռետեսությունը կյանքը ժըխ- 
տելոլ հետևանք չէ, այլ բխում է կյանքի հանդեպ 
ունեցած մեծ սիրուց։ Ապրել, հակառակ ամեն տե
սակ վատ հանգամանքների.«Անկողին գամված, փտիլ, ցավիլ, լալ, Դարերով, ինչ լավ... Ոայց մեոնիլ, չըլլալ:

Սևակի հիշյալ բանաստեղծություններին ներքին 
սերտ կապով առնչվում են և այն դրվածքները, 
որոնք լույս են տեսել ժամանակի թերթերում և 
հանդեսներում, և որոնք սովետական հրատարա
կության մեջ ամփոփված են «Խառն բանաստեղ
ծությունների և «Պ ոեմներ» վերնագրի տակ։ Սո
ցիալական միևնույն հարցը, ան տ ե սա կան կացու
թաձևի, ան դո րծության, կյանքի զրկանքներից ըն
կած գոհերի խնդիրներ են շոշափում «Այս գանա
կը», «Դրամին ա ղոթքը», «Կարմիր դրոշակը», «Փո
ղոց աւէլողը», «Պոլսո որովայնին մեջ», «Պոռնիկը»,
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«Արգասավորում» բանաստեղծությունները Ս,յս 
բանասաեղծությունների մեջ, նա հանդես է դալիս 
որպես աշխատավորության տառապանքների եր
գիչ: Սա պիտ ալիղմի ճիրաններում դա լա ր.վո ղ
մարդկան ց դատապաշտպանն է նա: Էրա չի կարո
ղանում լո.ությա մբ անցնել սոցիալական անարդա ֊ 
րության կողքով, երբ մի տեղ մեծատունը հղփա
ցած՛ է ճոխ վայելքների մեջ, իսկ մի ուրիշ տեղ 
աշխաաող մարդը կարոտ է օրվա հացի («Սարմիր 
դրոշա կ»): ՛նա ըն դ.վզո ւմ կ աձս անհ ա վա ս ա րո ւ֊ 
թյան դեմ: Այդ հանգամանքի ճշգրիտ մեկնաբա
նումն ու քննադատությունը իր՛՛ք՛ կերսլով արված 
է « Այս դանակը» բանաստեղծության մեջ, որտեղ 
Սևակն իր եգրւս կացությունն երի մեջ մոտենում է 
ոևո լյուց իոն աշխարհայացքին։ Աղքատ բանվորի 
ընտանիքը ասլրում է ծայրահեղ չքավորության 
մ եջ, խլ ուր դն ե րի ն մա ն ըն կ ա ծ՛ մ ի դե տ ն ա փ որ 
նկուղում։ Այնտեղ սովից ու ցրտից մահանում է 
նրանց ղավակը ։ ն յուս երեխաները հաց են ու
ղում։ Տանը հաց չկա։ -Սագցի և մահվան այդ թշվա- 
ռության մեջ հան կարծ երեխ ան երի մոր սրտում 
վրեժի ցասումն !; բոցավառվում, և նա վերցնելով 
հացի դան ա կը, գնում ամուսնու առջև, որպեսւլի
նա դն ւս դան ակի ումով հաց ճարի։ Ծերուկ դոր֊

1 Ռոլբեն Սևակ, երկեր, Հա յ պ Լ ահ ր սւ էո, երևան, 1955, 
Էջ 144, 93, 101, 156, 97, 99 100,
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ծավորը վազում է փողոց։ Ս՚ութ փողոցում խնջույ
քի տնքւց դուրս են ելնում հարուստները, որոնց 
մեջ ահա նա տեսնում ի իր տիրոջը։ Սանվո րը 

հարձակվելով նրա վրա, գոռում է.Դրություն, պարո'ն, թնտանյաց հայր եմ, քէգոՂյշ մերժելու, ձեր հոգին կայրեմ...
Հարուստը ինչ որ ունի' ժամացույցը, շղթա, 

դրամ, թոդնում I; ու վւաքոչում։ Սայց մի րոպե հե
տո բանվորի ներքնաշխարհում մի անիմանալի 
փոփոխություն է կա տ ա րվո ւմ հանկարծ։ Նայելով 
\ոսկուն, հացի դանակին, ն ա յե լո վ իր տիրոջ շվա
րած վա զքին, նրա սիրտը փղձկում կ, նա չի ուզում 
իր ապրուսաը դանակի ուժով ճարել և փողոցում 
անձնասպան է լինում։

Այս բանաստեղծության մեջ Սևակի միտքը տեղ
ս՜-եղ հանդես ի դալիս ուշադ.րավ փայլատակումով։ 
Այսպես, անոթության ու սուքքւ պատճաււները հա- 
սարւսկական կարդե րա վ բացա տ րելուց հես։ո, շեշ
տում է այն հանգամանքը, որ այդ հասարակու
թյունը մեկի անոթությամբ ի ա պահովում ուրիշի 
հացը և մի երկրորդի մահով է կենդանացնում մեկ 
ուրիշի կյանքը,*-ւս {]••• Ով ողորմուկ երեիււս սուիած.

~լս!1 էհԱ1՛ Այսպես է տնօրինված...:հու դեո շաա փո1ր ես, ղեո չես հասկանար, Որ հար ո ատն ունի իրավոIն ք հնւսր
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4֊’ե (լ մեռցնելու ծանրածանր մանով, Օրենքն է իրեն պաշտպան ասլանով...»:
(«Աչս զանակը») ։

Վերջին տողերը հ ատկանշական են արդեն։ Կա

հագործողների կողմից մարդկանց լռելյայն պլո
կումը պետական օրինականացում և աջա կցություն 
է դանում։ Դա արտահայտություն է այն մտքին, 
որ պետությունը, դասակարգային հասարակու- 
թյան մեջ, շահագործողների ձեռքին բանվորների 
վրա բռնանալու և նրանց ստրկացնելու մի գործիք 
է։ Այս բա լորով հ ան դե րձ Սևակը դա ս ա կա ր դա յին 
պայքարի ըմբռնումից հեռու է կանգնած։ Նա հա

սարակության մեջ տեղի ունեցող պա յքա րը դա֊ 
ս ակար դա յին շահերի բախում նկատելու փոխա֊ 
բեն' հասարակությունը դիտում I; որպես չար ու 
բարի մարդկանցից կազմված մի ամբողջություն, 
ուր պետք է բարին հաղթանակի։ Նրա աշխարհա
յացքի թուլությունը ավելի է շեշտվում բանաս
տեղծության վերջին տողերում, երբ նա ռևոլյու֊ 
ցիոն սլա յքա րը փոխարինում է մարդկության 
բախտը անարյուն կերպով նվաճելու անընդունելի 
գաղափարին։

Եվ որ կրնայիր շարժումով մը լոկ Արյան վրա հիմնել օրենքդ ապսպա, Րայց կսպասես, որ խաղաղությամբ ցա,
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Արդարությամբ զա, զա տարվետարի.Զրկված մարդկության երազը բարի...
(«Այս դանակը») ։

Սևակի մոտ կարմիր հեղափոխությունը դասա
կարգային հակամարտության արդյունք չէ, այլ 
տարերային մի բողոք անարդարության ու չարի
քի դեմ բնազդական կրքով ընդվզած։ Նրա տեսա
կանը մարդկայնական վսեմ գաղափարներով հա
մերաշխված հ արաբ եր ությ ոմնն եր ի ն եր դաշ ն ա կու մ և 
է. չարիքի ս ահ մ ան ա փ ա կո ւմը և անիրավություն
ների վերացումը, հետամտելով համամարդկային 
երջանիկ ապագայի երազին։ Այս իմաստով նա 
եղբայրության և մարդասիրական գաղափարներէ։ 
ս պա ս ա րկո ւն I; և խեղճերի բաւէի երգիչը։

Հատկանշական բանաստեղծություն է «Գրամին 
աղոթքը»։ Սանաստեղծը իր հասարակարգէ։ թշվա
ռությունների սկզբնաղբյուրը իրավացիորեն փողն 
է համարում, դրամէ։ գերա զորությունը: Դրանից է 
սկսվում մարդկային ողբերգությունը, որովհետև 
այդ հասարակության ներսում մարզիկ' բոլորը, 
մոռացած ամեն բան, խուճապահար մէւ վազքի 
մեջ ձգտում են միակ բանին' «փողին»։ Հասարա
կական սիստեմը իր կառուցվածքով ընկերության, 
ինչպես և անհատներէ։ կարիքները տնտեսական և 
իրավական տեսակետից չէ։ ապահովում, և մարդը 
պաշտպանությունից զուրկ իր դոյության կռվանը 
դնում է որոնելու փողէ։ մեջ' իբրև գոյության ղո- 
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րավիդի։ Փողը' այդ հւսսարակության հիմքն է, և 
այդ իսկ հիմքի մեջն է տառապող մարդկության 
դժբախտ ճակատագիրը, և մարդը իր անկումները 
չի գիտակցում հաճախ դեպի մ։ողն ^ունեցած իր 
ձգտման մեջ։Տաոասլանքի, անհուսության որբեր խուլ Կը խեղղվին քար սլատերու տակ խարխուլ, Սովալըլուկ բլուր թշւիաոներ տրտմորեն Իրենց նիհար ձեռքերը քեզ կերկարեն , Ու ւոենղահար, փողոցին վրա, ամեն ղի Քանի փոքրեր կան' մայրազուրկ, անոթի:(«Դրամի աղոթքը») :

«Փողոց ավլողը» նմանապես միևնույն մտահո
գությունն երի մի ուրիշ ապացույցն է, այս .անգամ 
մարդը դիտված է իր բազմադիմի վիճակների մեջ։ 
հոր ափսոսանք մարդու կողմից մարդու վիղը նետ
ված նվաստ և ստրուկ պարա վան դո ւմն երի համար։ 
•/?աղաքակրթությունը իր առաջադիմության մեջ ա֊ 
վելի շատ կաշկանդումներ է ստեղծել մարդու հա
մար, քան թե աղատել է նրան իր շղթաներից: Հա

սարակությունը շերտավորված երկու բանակի' մտել 
է իրարամերժ պայքարի մեջ։ Ս.յդ պայքարր անձ֊

2
է նրբագույն դավադրություններով։ Պայքարը 
զուրկ է բարձր գաղափարականից, այլ շնային 
եսականությունն է նրա շարժիչ ուժն ու թիրախը ։ 
Մարդկային վսեմ գաղափարներն ու ձգտումները 
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հանված են անոպա չարաշահման, ծ՛նունդ տալով 
համայնական թշվառության։ Սոցիալական մի 
ճշմարիտ քաոս, ուր կեղծիքը , սուտը, նենդությու- 
նը գոյության խարիսխ, ուր «գութն ղգացմունք 
մ' է գրեթե մանկական»։ Պ ետական և սոցիալա
կան օրեն բները իիենց սնոտի «արդարության» մեջ 
փտած սրբագործում են դործն ականապես «ւիոր
բերն անվրեպ մեծերու կեր են» անուղղա կարգա
խոսը։ Սևակի մտածողությունը փայլատակում I; 
դարձյալ և «քաղաքագետներին», «կառավարս։էլան» 
սիստեմներին սնանկ I; հռչակում, որոնք ոչ այլ 
ինչ են, եթե ոչ աշխատավորությանը ստրկացնող 
միջոց։ Օրենքը հղորադույնի կամքն

Ոայց ինչ փույթ, կեցցե' կառավարություն, Խոն է անտունին ղիակն անարյուն, Նախ կթսսլաննե, բայց կ|։ 1>ս։ւփ օրի... » • • ••••• » »Արքան խեղհերւսն տերն է համորեն
Կառավարութւուն... 1՚նչ բարի, բարի...: Աղքատին ղսյրոց բացեր է օրի, Որ հոն սորվեցնե կարղալ ու ցրել, Օրենքի աոչև կոնակթ ծոել...Դիանալ որոշել չարթ ու բարին,Սեփական փողեն տուրք տալ կեսարին... ք^լլալ հնաղանղ մեկ կաթնատու կով, Զորք ղովիլ, մեռնիլ արքային կամքով... Հարղել հարուստին վաստակն անօրեն...
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Դեմոկրատ և հումանիստ բանաստեղծը, ինչպես 
միշտ, նույնպես այստեղ, կողմնակի ց է հարս֊ 
տ ահացվածներին ու զրկյալներին, հա յա արա րե ֊ 
Լով> որ Աղքատասեր սիրտ մ՚ունիմ ես ինքս ալ:

Սայց դարձյալ մենք տեսնում ենք միևնույն 
հարցի անհանգիստ տադնապը, թե ո ր օրենքով, 
ո՞ր ուժով հարկավոր է վերջապես վերականգնել 
անգոսնված՜ արդարությունը։ Եվ դարձյալ ահս։ 
գալիս և հանգում է ռևոլյուցիայի գաղափարին։

Որ օր մ՛երը ւէընիտ նողիղ փըրփրի, Թե արժան չէիր ղուն այս վատ կյանքին, Օր մը քոլ ղողղոջ ձեոներղ մոլեգին, Անիւիղն մեծերուղ աղիքը ւգատււեն...
(«Փողոց ավլողըՏ) ։

Որպեսզի հազիվ հասած այդ վճոփն, նրան նո
րից պաշարեն որպես խրոնիկ հիվանդություն, 
պայքարի ձևի կրավորսւկան ու պասսիվ կերպե
րը, որոնցով նա տուրք տա վերացական խոհերին 
բանվորին զինելով մի տեսակ խուլ և անբարբառ 
ատելությամբ, որի մեջ պետք է գտնի նա իր վրե
ժի բավականությունը կամ հոգու անդորրությունը։ 
Տ ա րակույս ի ց զերծ է, որ Սևակը իր գաղափար
ներով առաջադիմական է։ երա խոցելի կողմն 
այն է, որ նա չկա րո ղա ց ավ տեսնել ու հասկանալ
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այն օրինաչափ ուղիները, որոնց միջոցով բանվոր 
դասակարգը որպես հասարակական միակ ուժ, 
պետք I; վերացներ մարդկության ուսերին ծանրա
ցած ստրկական լուծը։ Բայց մյուս կողմից' որպես 
քննադատական ռեա լիգմի նե ր կա յա ց ոլցիչ, անխնա 
պարսավում է ըն կերա կան կարդ, ու սարքը, դիմա
կազերծ է անում ուծացած արդարությունը, ցույց 
տալով միաժամանակ այդ աղետավոր հասարա ֊ 
կության տնտեսական և սոցիալական պայման
ների գոհերին։ Ինչպես Վարուժանը (Գուլդոթայի 
ծաղիկներ), այնպես էլ Սևակը ռե՛ս լի սա որ են նկա
րագրում է հացի դժնդակ սլայքարի մեջ «Ինկած 
քույրե րին», որոնք թույլ ու անզեն մի կտոր հաց 
ճարելու համար վաճառքի հանեցին իրենց սերն 
ու մարմինը ( «Պո/սո որովայնի մեջ», «Պոռնիկը» թ։ 
Բանաստեղծը գութ ու կարեկցանք ունի նրանց 

. համար և այպանք' պաշտոնական բարոյականու
թյան դեմ, որ չքմեղացնում է հոգու ու մարմնի 
առուծախը դրամի և հացի փոխանակությամբ։Կըսպասեիր յլուն պատրաստ ու համակերպ ու հըլու, Աոանրյ սիրո ընտրության, նվիրվելու համար, հույր, Այն թարնհահ արային, որ հաւյ ուներ հեզ տալու...

ծ// վերջապես «Բ՚րուպա սւո ւրն ե րը» , որպես Սե~ 
վակի լավագույն բանաստեղծություններից մեկը,

1 Ո՚ուբեն Սևակ, Երկեր, 
էջ 97, 98, 99,

հայպեսէհրատ, Երևան, 1955,
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արտահայտում է ցավա դին զգացումներ արվեստի 
ու երգիչների անկման մասին, որոնք իր դարի 
՛շահադետ ու դրամապաշտ ոգու ազդեցության 
տակ կորցրել են իրենց վաղեմի հարդն ու պա

տիվը։ /
«Թրուպա տ ուրն երը»' միջնադարյան ույդ թա

փառաշրջիկ երգիչները մի առիթ են դարձել, որ

պեսզի Սևակը իր խոր մտորումներն արձանադրի ։ 
Այսինքն' անցյալի և ներկայի, կյանքի և բնու

թյան, մարդու! և հասարակության մասին ունեցած 
իր հայացքների ամբողջական սինթեզը կատարի: 
Այանքը դիտելով թրուպատուրի յուրահատուկ հո

գեբանության և կենցաղի տեսանկյունից, բանա

ստեղծը ներկա ժամանակների խոցերն ու արատ

ներն է վեր հանում, որոնք եղծել ու խաթարել են 
ինչ որ կար հնում մաքուր և ազնիվ։ երանք աղատ 
և անկաշկանդ կյանքի հերոսներ են, որոնց հա֊ 
մար հորիզոնները անծայրածիր են, և տափաս
տանները սահման չսւնեն։ Օ'րուպատուրի անձի 

մեջ բանաստեղծը դիտում է և մանավանդ սիրում 
է տեսնել այս աշխարհի պայմանական կարդ ու 
սարքից ազատ, կեղծ՛ ու պատիր օրենքներից վեր 
և ՈԼ մի պարավանդում չճանաչող, այլ դրանք 
արհամարհող աղատ երդչին։ Պիտի ասեի' երգիչ֊ 

արվեստագետի այն աննվաճ հոդին, որ չի խո

նարհվում, չի ընկճվում տառապանքների, բռնու

թյան կամ մահվան անխուսափելի հաղթանակի
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առաջ։ Այլ ընդհակառակը, մի բուռն կամքով այս 
սուտ ու անարդար աշխ ա րհը իր հիմքերից հեգնելու 
կորովամտությունն ունի, որ ավելի քան հմայիչ է։

Ոախտը, տառապանքն, հարափոխ հովեր Իրենց դեմքին մութ ժպիտ մ՛են տվեր, Կյանքը հանշցողի ալեկոծ ժպիտ: Ու իրենց բոնի ձևին մեջ հտպիտ, Խռիվ մաղերուն ներքև ալևոր, Աշխարհքն հեցնելու հով մ՛ունին աղվորԹրուպատուր ներթ:
Մեքենայության այս ցարը երկաթ Չթնկհեց ղեո իրենց հոցին խանդակաթ. Ոլ ոստաններուն միջև դրամապաշտ' Թշվառության հետ ցլուխ ցլխի հաշտ Կապրին նախնական կենցաղով աղատ, Աղատ բնության որթերն հարաղատԹրուպատուրները:

Սրանց իդեալականը ազատությունն է և անձի 
ինքնիշխան հպարտությունը։ Նրանց համար այս 
աշխարհի նյութական խոստումներն ու բավակա - 
նությունր արժեք չունեն։ Այլ միմիայն սեւիական 
անձի ան սահ ման աւի ակ ազատությունը, որ ոչնչով 
չի փոխարինվում։ Թշվառությունը, զրկանքներն 
ու հ ա յածանքը անզոր են նրանց անձնական ու
ղատ ությ ան դերադույն ե րջան կո ւթյո ւն ը բռնա
դատելու։
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Զի մենք ենք, մենք ենք, բանաստեղծ, պոետ, Մենք, պատառոտուն բեհեզով վետ-վետ Երդի իշխաններ' իսպառ հայածված, Մենք նոթի, հպարտ երբեմնի աստված, Մենք շհասկբցված, մենք եղերական, Մենք բանաստեղծներ, մենք ենք իրականԹրուպատուրներբ:Մենք, որ մեր վերքեն նրզեր կշինենք, Մենք ղրկվածներ նակատաղրեն նենզ: ք|լ մինչ ուրիշներ առատ կջամբեն Խինղի սեղանէն, մուսայի ճամփեն Մենք կերթանք ստույգ մահվան անսվաղ Մենք, հին մարդկության ուշ ծնած, ավաղԹ ր ո ալատ ո ւր նն ր:
Արդարև, աղատ մարդու հոգեվիճակի դայտուն 

բնութագիրն է տալիս բանաստեղծը, ըստ որում' 
մարդը իր աղատ ութ յան մեջ աստված է դառնում։ 
Այսինքն' մարդուն իր կոչումի դե ր ա դո ւյն կատա- 
րե լա գործման և վեհացումի, այսինքն' դեպի աստ

վածության առաջնորդող միակ ճանասլարհը ազա

տությունն I; համարում նա։ Արդյո՞ք հետևում է, 
որ անձի անիշխանական աղատաւթյան դովքն է 
անում բանաստեղծը։ Ոչ։ Նշանակում է ուրեմն, 
որ դա իր ժամ ան ա կա շրջան ի հասարակության 
երկաթե շղթաների մեջ կապկպված մարդու հո

գեբանության անզուսպ ձգտումն է Դ^պի ազա
տություն , դեպի աղատ ութ յան ռոմանտիկ աշ
խարհը։ Եվ իրոք, այս աշխարհի տերը աղատ 
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մարդն է, որին չի կարելի ոչ մի կուռք պարտա

գրել, տրի հիացմունքները չեն սակարկվում, որի 

գաղափարն երբ չեն կաշկանդվում, որի դդւսց- 

մունքների վրա կարելի չէ բռնանալ և որի միակ 

աստվածը ճշմարտությունն է։

Մենք ենք, որ անփույթ ք|1՝չռւ1 կհեգնենք Այս նենգ աշխարհին պսակները նենգ: Քնար մը ձեոքներիււ, անտուն, մահագին, Չենք ցանկար ստրուկ — պետի գղյակին: Ագատ ըարըաոի ասպետներ անահ, Սապրին մեռնելով, կմեոնին անմահԹրուպատուրները:
Եվ պաւոահական չէ, որ թրուպատուրների' այդ 

միջնադարյան թափառաշրջիկ երդի չների մեջ, 
որոնք ժողովրդական բանաստեղծներ էին ուրույն 

սովորություններով և տրադիցիաներով, բանաս֊ 

տեղծը տեսնում է աղատ երգի իշխաններին։ 

նրանց կենց աղի և աղատ վարքի առանձնահատ֊ 
էությունն երր Սևակի կողմից վեր են հանվում հա

կադրվելու ժամանակաշրջանի նորօրինակ, այլ 
զգայազուրկ և ա ն գ ե ղ ա ո լ աշ տ հո դե բ ան ությ ա ն ։ 
Երդի ու երգիչների բնագավառն էլ զերծ չի մնում 

բուրժուական հասարակության առաթուր ավերա
ծությունից և կանխիկ հաշվի մերկ հարաբերու
թյան մեջ արվեստն էլ արծաթի կողմից հանվում 
է կախաղան*
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Այս ինշ ւլարերու քոսսել ենք, Աստված, Փշրեցին ինշ որ կար վսեմ կերտված, Թե ւլեո սիրտ ունիք' թաղելու տարեք, Ոսկիին նեն<լ ձայն է ամենուրեք, Մի միայն մենք ենք, որ ւլեո անարցել Սիրել կերազենք, ով կոււլե սիրել
(«Թրուսյատուրները») :



Բ.
Ռուբեն Սևակի ստեղծագործությունների մեջ 

մի կարևոր մաս են կազմում նրա սիրային բա
նա ս ա ե ղծո ւթյո ւնն ե րը, որոնք հեղինակի կողմից 
ծրագրված են եղել ամփոփվելու «Սիրո գիրքը» 
անուն հատորի մեջ։ «Սիրո գիրքը» առաջին անգամ 
լույս է տեսնում սովետական հրատարակությամբ։ 
Սևակի այս տաղարանը պարունակում է ոիրո 
զգայնություններ արտացոլող գողտրիկ քերթված
ներ, որոնց մեջ բանաստեղծի երիտասարդ և սի
րատարփ հոգին սիրո երջանիկ վայելքներով է ար
բեցած։ Սիրո, կյանքի նկատմամբ մի ղորեղ տեն
չանք և նրա մոգական ձգողության առջև համայն 
աշխարհը մոռանալու մի [սոլ սիրտ, որ սիրո 
վճիտ կոհակների մեջ անհեաանալու ըղձանքն 
ունի: Բանաստեղծը կամավոր և ինքնակամ ուխ

տավորն է ա]գ հավիտենական զգացմունքին, որի 
լուսարձակումներից փարատվում են կյանքի մթու-
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թյունն ու մահվան ստվերը: Այգ սերը, սակայն, 
Սևակի մոտ աննյութական, եթերային, անիրա

կան մի դաղափար չէ, այլ ա ռարկայա կան և շո
շափելի իրականություն: Եվ նրա սիրո երդերը 
ողորկ ու տաշված՜ խճաքարերի նման փայլփլում 
են նրա վճիտ զգացմունքների թափանցիկ ջրերի 
տակ: Ու բան աս տ ե ղծություն ը, իբրև հոգու երդ ու 
երաժշտություն, իր կոչման մեջ է: Սևակի այդ 
բան ա ս տ ե ղծությո ւնն ե ր ը մեզ ներկայանում են իբ~ 
րև ներքին մի անբացատրելի և յուրօրինա կ ներ

շնչումի բխման արգասիք, որ գալիս, ներդաշնա֊ 
փորում և կապում են մարդը բնության և կյանքի 
երևույթների հետ:

նախ և առաջ պետք է շեշտել, որ այդ բանաս
տեղծությունները նախորդ, ստեղծումների վրա բե
րում են շնորհալի ու ներդաշնակ կառուցվածքի 
առավելություններ, սահուն և երաժշտական գնաց
քով, տաք ու սրտազեղ հուզականության մեջ թա
թախված: Բանաստեղծն այստեղ գեղեցկի, վսեմի, 
թովվւչ \ու կախարդական ձևերի խուզարկուն է, 
չբացատրվող իրերի դաղտնասացը, որոնց անմե
կին խորհրդից այրվում է նրա հոդին: Մենք կար
դում ենք նրա ((Ահա կերգես, Դասիանա)), ((֊Բնա
ցող աղջիկը)), ((Երգ ևրգոցը)), «Այդ գիշեր)), ((Ե- 
կուր)), ((Սիրո և մահվան երգը)) և մեր միտքը, եթե 
մնում է հայտնված մտքերի բովանդակության 
առջև անտարբեր, ապա մեր սիրտը լցվում է նրա ՅՑ.



Ղորւղերի գորովագին սիրս, կարոտավոր կանչի և 

նրա կորած հիշատակների համար թափված տաք 
արցունքով։եկուր, ես քուկդ եմ, քեզ արքա ու զերի, ես, մեղապարտ անոթը սուրը ճամըույրիդ...Հևքս աղոթքի պես դեմքիդ շուրջ կ՚դեգերի, Պաշտամունքիդ ես խնկանոթ միամիտ: եկուր, ես քուկդ եմ, քեզ արքա nt զերի...

•Pm տանարիդ ես քուրմ երգիչն եմ դողդոջ. Ու դուն մարմինն ես անմարմին երդերուս, Խենթեցընող հավերժահարսը ըողըոջ, Ցող մահացնող սրտի հազար վերքերուս.Սուրը տանարիդ ես քուրմ երգիչն եմ դողդոջ: («եկուր») : նամԱյտերն ի վար, այտերն իր վար ուր հավետ նը տոչորի հետքը վերջին համըույրին.Խջիր, արցունք, զովությանդ մեջ երկնավետ, Թող սերերու հետին ըոցերը լքարին:Գգվանք ներոլ ծովուն վրա ալնվեսւՍեոած, թոշնած խոստումներուն վրա ցրտին' 
1'ջի'ր, արցունք, զովությանդ մեջ զենսավետ, 
1’ջի'ր սառած երազներուն վրա սրտին:(«Արցունքին քերթվածը»):

Տրտմաթախիծ՝ ու մելամաղձիկ վփճա կն ե ր են 

առթում բանաստեղծ՛ին նույնիսկ սիրային վա

յելքի պահերը, երբ թվում է, թե մարդը երջա

նիկ արբեցումից բացի ու[,իշ րՂՒլւԼ չպետք կզգա։
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('այց տարբեր է բանաստեղծը։ Նա իր ներշըն֊ 
չանքով վերանում, օրորվում է առարկաների ու 
իրերի հեշտամրմունջ ծփանքի մեջ մի երանական 

. վիճակում, որ բուն ինքը բանաստեղծությունն է։
Դաշնամուրի առջև նստած գեղեցիկ կնոջ ներկա
յությամբ («Ահա կերգես, Գասիանա»), նրա երդի 
ու նվագի ձայներին ունկնդիր բանաստեղծը ե- 
րազների գիրկն է փոխադրվում, ուր իրականու
թյունը իր արվեստադետի խ առնվածքի կնիրի տակ 
ավելի գեղեցիկ է զգեստավորում տարաշխարհիկ 
հույղերի մեջ թաթախված.Դասիանա, ւսնա, ստվերն իրիկվան, Երազներու տարտամ գույնին լզես աղվոր, Մութ սենյակիդ առարկաները բոլոր Կանհետանան, կըգինովնան*, կըհևան:Ահա ստվերն իրիկվան:Դաշնակիդ վրա ծաղիկներդ կերազեն, Եըղժզունին ծաղիկներդ դեմքիդ քով, Ու. սարսուռով ու համբույրով ու իւունկով, Օծուն շունչը քեղի կուգա սլարտեղեն:Ծաղիկներդ կերազեն:(«Ահա կերգես, Դասիանա...»):

Եվ այսպես, բնական շարունակությամբ' բանա
ստեղծը անձերից, առարկաներից, ձևերից, գույնե
րից և գծերից վեր անբացատրելին է տեսնում, 
նրանց ի մի ձուլող մեծ օրենքը, ցանկանալով շոշա
փելի դարձնել անրւքթրւնելի խորհուրդը։ Ահա նա 
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էոե սնում է «սնդուսն երու դյութական փրփուրի մեջ» 

քնած աղջկան։Այսպես մութին մեջ փովա'ծ, ղիցուքփի մը պես հին, Չես գիտեր ինչ մը ուներ ան պաշտելու ահավոր, Դեռափթիթ աղջընակն իր մրափին մեջ լոին:
Ու իր շունչին մեջ համակ, անրջանքի, համբույրի, Դերւ չի ծծած թույրերու պատարագ մ’էր հեշտօրոր...Օհ, քնացող կիրքերեն ծորող նեկտարը վայրի... («Քնացող աղջիկը») :

Ամբողջ այս կյանքն իր հետաքրքիր երևույթ
ների և զան աղան կողմերի մեջ, իր բոլոր առար
կան ե րո ւէ և իրերով և, վե րջա պե ս, բնության հա
մայն տեսարաններով բանաստեղծի հոգու համար 
«չհասկացված բաներու ա ղվո ր ո ւթյամբ» են օծված, 
ինչպես պիտի ասեր ինքը: նա վերին հոգեզմայ

լություն է ապրում այս տիեզերքի դյութական գե
ղեցկության առջև, մի վերացած ւվիճակ' որի գե
ղեցկություններն անհասկանալի մի դա ղան իք են 
ներկայացնում իր' բանաստեղծի սրտին։

Ահա «Ժպիտ» չքնաղ բանաստեղծությունը։ 
կանացի մի սովորական ժպիտ է դա, որին ճա
նաչում ենք մենք և որը պարզ կամ թաքուն 
իմաստներ է պարունակում։ Բայց բանաստեղծի 
յուրահատուկ զգայնությունը դրա մեջ հիմնուէին 
տարբեր բան է նշմարում, դրա ծալքերի տակ 
պահւԼած է ինչ-որ չհաս կացված երևույթներ...
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ՅանկաՈարՈլյց ու միամիտ, Ոույրի մը պե-յ տարտամորեն, Հոգիիս մեջ կիջնես նորեն, ՈՎ կանացի միստիկ ժըպիտ:Մութ բաժակիդ զոդը վայրիՀազար թույրեր կեււան զինով. Դուն ի՞նշ ունիս' ու՝ հատնումով .Թարթիչներուդ վրա կայրի:Անգաղտնապահ վանկերդ ամեն, 
11իրով, տենդով, ցավով հըղի, Գիշերներում գաղտագողի Փլատակները կը պատմեն:Ու ամբարիշտ {սունկի մը պես. Անուրջի մը պես տարորեն, Ալիքներըդ զիս կողողեն, Կարծես հողիս լացնել կուզես: («Ժ՝պիւո») :

Այսպիսով, ինչ որ ընկնում է նրա տեսողութեան 
տակ, ինչ ապրումներ որ առաջանում են ներ
քո ւսսմ մի պահ թվում է, թե անհասկանալի մի 
խորհրդի տակ քողարկված է մնում դրանը իսկա
կան վիճակը, և նա վարանոտ անուններ է ւիընտ - 
րում ։ Երա՞զ, տեսի՞լ, անդս սսսէե՞ր մ՚անհոզի, ճառագայթի, փրփուրի {սա՞ղ մը տարտամ, Քմայապաշտ ծաղի՞կ մ՚արդյոք ցընորքի, Քու մշուշոտ ղիծերուդ ինչ անուն տամ. Երա՞զ, տեսի՞լ, անզո ստվե՞ր մ՚անհոգի:(«Երդ երգող»):
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ա 1ոԼհս 1"ադետI' սաեղծադործող երկունքը 
ի վերջո պիտի դտնե դրանց հ ամա սլա ա ա ոխ ան 
անուններ, համեմատություններ, պատկերներ ու
գույներ, որպեսզի ոտ 
ըանաստեղծությունը։

ացւթ։ «Երդ եր գոց» սքանչելի

Արցունքիդ մեջ նայադներ պար կլւ դառնան:Այդ ի՞նչ հեշտանք, որ շրթունքներուդ մեջ կըմպես.Շունչդ դինով է հովերու պես դարնան, Ջայնդ տարփոտ' աղրւուրներու երդին պես,.. Արցունքիդ մեջ նայադներ պար կդառնան:Կը հմայեն դիս քու աչերդ, կը շոյեն, Ու մարմինեդ ծորող խունկբ մեղավոր,Ավելի քաղցր I; Քա նանու գինիեն...Հադարթուր յան այս պատարադն է աղվոր, ^ե լույծ աչերդ, որ մութ հոդիս կշոյեն:(«Երդ երդոց»):
Եվ ահա սիրած աղջկա դեղեցկության հմայքի 

առջև երևան եկող զմայլանքը հաղթանակում է 
մեղավոր խռովքները և տեղի տալիս գեղեցկու
թյան առջև ծնվող հիացմունքի։ Կնոջական մարմ
նի ձևերի մեց նա տեսնում է ոչ թե հեշտանքը, այլ 
դե ղե ց կո ւթյ ո ւն ը ։Տժդոլյն աղջիկ, հյուսիսայդի աչքերով, Եոպերուդ վրա ու թիրերուդ մեջ խոնավ Այդ ի՞նչ անհար երանություն, (ի՜նչ գորով... Ոչ մեկ արգանդ քե՜ղ պես հրաշք չըծնավ, Տժգո՜ւյն աղջիկ, հյուսիսայդի աչքերով :(«Երդ. երդոց»)
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Սևակի «Սիրո գիրքը» արտաշնչում է (իր սիրա
յին բանաստեղծությունների մեջ) սիրո վա րակի չ 
զգայնություն։ Այդ բանաստեղծությունների մեջ 
շեշտորեն սիրո տագնապներ են դրոևորվում սիրո 
վայելքի ուժեղ ցանկությամբ։ Կյանքի երջանկու
թյունը սիրո մեջ է գտնում։ «Սիրո աղբյուր» բա
նաստեղծության մեջ ասում է նա պարզորեն։

Ոհ, կուզեի մընալ հավետ ակին քով,Նիհար ճակատս կոթննցընել քու քարիզ.Թաղվիլ ջուրիդ երջանկության պատանքով:Ու կուզեի հալիլ կուրծքիդ մեջ անհետ,Լույծ մարմնույզ մեջ կաթիլ մ’ըլլալ, կետ մ’ըլլալ, Երզել, հևալ, քեղի հման, քեզի հետ:
Ինչ մոզություն կար մարմնիդ մե՜ջ համակ,Ինչ կըսեին ալիքներըզ վազելով,Ու ինչ հմա|ք կար փրփուրիդ մեջ ճերմակ: («Սիրո աղբյուր»)

Սևակի մոտ սիրո վայելքի գաղափարը սակայն, 
անխառն երջանկությամբ հանդես շի գալիս։ Այ
սինքն' սերը նրա մոտ միշտ էլ պատանգված է 
մահվան և ունայնության ահավոր մռայլով։ Նույ
նիսկ սիրո բերկրանքի պահին, երբ մարդիկ մո
ռանում են կյանքն ու աշխարհը' մահվան դաղա֊ 
ւիարը անբաժան է, որ գալիս է թունավորելու 
մարդկանց երջանկությունը։
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Հոդի՞ս, դո՞ւն, հո՞ս... երկար, երկայ՝ քարացաք» Այրյ դիրքին մեշ բերան բերնի անձնկեր, Իրենց շունչերն կարծես իրաւ՝ հանձներ Այնքան սեւ* կար այդ պաշտումին մեշ անձայն:Ու ես լըոիկ ու ես անշարժ, երկյուղած Աը նայեի իրենց երկա՜ր ու ւ[աղւ[ւս՜ն, 
11ը խորհեի, հաշորւյ. ւ|աղւ|ան ու մահւէա՜ն... Երբ ղդացի, ոյ* էությունս դողաց...(«Համբույր»)

Սերն ու մահը իբրև կյանքի երկու հզոր երե
վույթներ' անբաժան են իրարից։ Սերն ու մահը 
մեկ բնի վրա առաջացած երկու ոստեր' միշտ ըն
թանում են կողք-կողքի։ Կարծես մեկը լրացնում է 
մյուսին, այսինքն' որ այս երևույթը նրա աշխար
հազգացողության յուրահատուկ կողմը լինելուց 
բացի, նաև հոգեբանական վկայություն է այն բա
նի, որ սիրո երջանկությունը անսահման է հողե
ղեն արարածի համար այնքան, որ մահը նախան
ձում է։ Սերը իր հալոցքի մեջ լուծում և չքացնում 
է կյանքի բոլոր տառապանքները, իշխելով և չե
զոքացնելով մարդու հոգու մյուս կարգի խոշոր 
զգացումները: Եվ սիրել, նշանակում է մահանալ 
յուրովի։ Եվ ահա դիպված չէ, որ նա սիրո ծարա
վից բռնված հոդին հիվանդ, է համարում, հի վանդ, 
որ հալչում ու մաշվում է մեղրամոմի պես։ Սիրս 
համար նա իր կյանքը կցանկանար զիջել մահվան, 
միայն թե իր պապակ շրթունքները/ ըմպեն սիրո 
նեկտարից։
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Ծարա՜վ, ծարաւէն ունի հոդիսԱրշալույսի դաղշ ծովերուն, Ծո՜վ-ծով սիրո դադշ ծովերուն Տափ թերթերն ւոաոապանքիս...Իր նամբուն վրա ծալած հազար Իույս ծաղիկները կըսեին. «Ա'ո մեր նեկտարը կուսային...»: Կանցներ Պարմանն ու կը հազար...Ծարավեր էր: Շուրթերն անահ Հուսան ծծել նեկտարն ակնն... Տեսեք սիրո սուրը բաժակեն Պարմանն հիվանդ կըմւդե իր Մահ...(«Սիրո ծարավ»)
((Սիրո և մահվան երգ» բանաստեղծության մեջ 

ավելի որոշակի ընդգծվում է նրա հոգու Ա՛յդ կիրքը* 
Մահը սիրո մոսէ կորցնում է իր ուժը, դադարում 
է իր ահ ու սարսափի ներգործությունից։ Սերը չե
զոքացնում է մահը։ Ահա բանաստեղծը իր կյանքն 
ու էությունը պատկերացնում է որպես կործանված 
փլատակներ, որտեղ խավարն է իշխում, բայց 
վստահ է, որ իր սիրած աղջկա մի նայվածքից 
պիտի ոսկեզօծվեն, պիտի լուսավորվեն այդ ավե
րակները' կյանք ներարկելով իր տանջահար բա
նաստեղծի երակներին։Ես կըսիրնմ իմ տրտմությունս դյութական... Իմ տրտմությունս աստված հերու ցավին պես, Քո՜ւյր, սրտիս մեջ ի՜հշ խավարներ, վիներ կան,
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9.որ նայվածքովդ կոսկեղօծես ու կօրհնես, Ես կթսիրեմ տրտմությունս դյութական...Եկուր ինծի, լուսնյակին պես ղեղեցիկ, Եկուր ինծի, լույս ու ցնծում հևալով 
•Pin արծաթի շողերուդ մեջ սլացիկ Լուսավորն ավերակներս լալու], Ես Մահն եմ, եկ ինձ Այանքին սյես ղեղեղիկ...(«Սիրո և մահվան նրղթ»)

Pul ն ա ս տ եղծը, պ ա տ կ ե րա վո ը մտ ա ծողո ւթյամբ' 
խոստովանվում է, որ սիրո համար մահանալը մահ 
շի նշանակում բնավ։ Ընդհակառակը' սիրած ան֊ 
ձի էության մեջ բան ասա եղծը finqm վերածնում, 
մի տեսակ urpuifjnid է կրում այն սրբանվեր ա֊ 
վազանի մեջ, որ սիրահար սիրտն է ստեղծում իր 
պաշտած էակի անձի մեջ։ Եվ ահա այս կրքիմոտ 
մահը ոչ մի ուժ չունի այլևս, և ենթական սիրով 
է ընկերանում իր սիրած՝ արարածի հետ միասին 
դրկընղիսառն' դեպի մահ գնալու։

1’մ կյանքս թող կորած նավուն պես լւլ|1Ա, Շունչդ ուոեցնե ծեր աոադաստս անահ. Մի', մի' լսեր հողևած հողիս, որ կուլա, Տար ղիս սիրո կղղիներեն դեպի մահ, Եմ կյանքս թող կորած հավան պես ըլլա...(«Սիրո և մահվան երղթ»)
ծ// մի քայլ ավելի առաջ, կնկաաենք, որ Սևա

կը այլևս սիրո համար եղած մահը) մա'հ շի ըն
դունում) այլ անմահություն.
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Մեոնի՜լ, մերւնի՜լ... Ահմահանա'լ մահվան մեջ.Մեոնի՜լ... գրկիդ գոգն, այսպես մեր սերն անշեջ' Անհունին մեջ ծաոացընել տիրական...Մեււնի՜լ... կուլա՞ս... կը խորհեի սիրական...Թևերոլդ մեջ քարանալու հահույքին, Քույր մահանույշ, քույր մահազոր, մահագին...(«Մահազգացում»)
Ահա վերջապես «Ւնչո՞ւ» բանաստեղծությունը 

գողտրիկ, բայց ուժգին։ Կուռ և սեղմ տողերի մեջ 
Սևակը երիտասարդ սիրո և ծեր սրտի բախումն 
է տալիս հուզիչ և իրապես խորազգաց ապրում
ներով։ Փոքրիկ աղջկա սիրո դիմաց Սեր֊Աստծու 
հզորությունը։ ।Ես կերթամ մի՜շտ, անծայրածի՜ր Դամբաններ են ոտքիս հետքեր, Քեղ սիրո մեղմ սյուք մը պետք էր, Դուն փոթորկին կուրծքըդ բացիր...Կայրին աչերըդ սևածիր,Պիտի մեոնիս, այդպես մ’երգեր, Քեգի փոքրիկ սեր մը պետք էր, Դուն Սեր-Աստվածը սիրեցիր...(«Ինշո՞ւ») :

«Սիրո գիրքը» հա տարում կյանքի և մահվան 
նվիրած երդերի մեջ Սևակը կատարում է /սոԸ ընդ
հանրացումներ, որոնց մեջ իր բանաստեղծ սրտի 
քնարական լարերը աղաչավոր և ա ղե խ ա րշ հըն- 
չյուններ են արձագանքում կյանքի տրտմագին 
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երևույթների ներգործ՛ության տակ։ Ահա այն բա֊ 
ն ա ս տ ե ղծությունները, որոնք կրում են «Երնե կ 
ջուր)), « էտըլվեյս», «Հին եղանակ», «Ցնծուն մահ», 
«Կարապի երդը», «Սրինգ» վերնադրերը։ Նախորդ
ների հետ միասին, դրանք դայիս են հաստատելու 
Սևակ քնարերդուի բարձրագույն ընդունակություն֊ 
ներր։ Բան աստեդծը տեսանողն կ իրերի ներքին 
գաղտն իքի , նրանը խո րհ րդի հ ա յան ատես ր, որի 
աչքերը տեսնում են այն բոէ"րը> ['նչ որ մեր մահ
կանացուի տեսողութ յո ւն ից ծածկված կ մնում հա

ճախ։ Մի աեսլահար, որ վերծանում կ կյանքի և 
մահվան եղերապատում տրտմությունները։ Նրա 
համար իրերը իրեր չեն սոսկ առարկայական մի 
կոնկրետ առումի մեջ, և ջուրը, ծաղիկը, սրինգը 
և հնչուէ եղանակը միայն պա տ եհ ությունն ե ր են, 
որ նա վեր հանի կյանքի հանապաղ ու հ ավերժա - 
կան կսկիծները մահվան դեմ ա սլրելու անհագ, 
ծարաւԼը արտահայտեյով։ Ահա «Երնե կ, ջուր» 
բ ան ա ս սւ ե ւլծությունը ։ Բան ա ս ա ե դ ծ ի ա ն մա հ ութ յա ն 
ձգտումի վրա նրա կյանքի անձնավորության 
նա խ ա ս ահմ ան յալ դատավճիռը խոր ափսոսանքով 
կ լցնում նրա հոդին։ Կյանքի հրապույրների և 
բնության գեղեցկությունների մեջ բանաստեղծը 
մահվամր շղթայակապ՝ երնեկ կ տալիս վաղող 
ջրին, որին վիճակված կ դարերով շարունակ դաշ
տերի մեջ իր երդը հնչել։ Մարդկային կյանքի և 
բնության անհոգի իրերի հակադրումը ծանր ւԼըշ~
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տով է համակում անմահության ձգտող բանաս
տեղծի հոդին, որն զդում է իր դոյության վաղան

ցի կո ւթ յո ւն ը հ ո ս ո ղ ջրի հավերժական կյանքի մոտ, 
որն իր շուրջը կատարվող մահվան ավերն երին 
անգիտակ' քարերի մեջ երդում է անդադար։Միամիտ վտակ, դարերէ ի դարԴուն մամոոտ նամփեդ կէրթաս անմոլոր, Ու երբ կմեռնին շուրջդ անմխիթար'Դարնային ղոլյն-ղույն ծաղիկներ բոլոր, Երկու քարի մեջ կերգես անդադար:Երնեկ քեղ, վտակ, մեռնիլ 'ունիս ղուն. Ար ղուն քե մարմինդ կթ վարես անվերջ, Դիջերներոլ մեջ միայնակ, արթուն, Անսկիզբ, անվերջ, վտիտ փոսիդ մեջ. Եերղես, երնե՜կ, ջուր, վախնան չունիս դուն...(«Երնե՜կ, ջո'ւր») :

Մարդը, սակայն, իր հոգու մեջ անմահության 
տենչը կրելով հանդերձ, գիտակցում է ույն ան
պարագիծ ողբերգությունը, որ նրա ամեն մի 
անցնող օրը մի քտյլ ավելի է մոտեցնում նրան 
անխուսափելի փոշիացմանը։ Ըստ այդմ իլ մար
դու կյանքր, և նրա մտքի հզոր ստեղծագործու
թյունները խղճալի են ու գթաշարժ։Մինչև հավերժորեն կյանքոտ, զվարթուն, Պիտի կարկաչե քու ջուրդ մշտաշարժ' հեգնելով արվեստն ու կյանքը մարդուն... Ով անմահության ստվեր գետնաքարշ.Վտակ, երնե՜կ քեղ, մեռնիլ չունիս դուն: («Երնե՜կ, ջո'ւր>) :
50



Մ ահ վան տիրապետության առջև, մարդկանց և 

բնության երևույթների սահմանավոր էության ցա- 
վաղին ճակատագիրը մեծ վիշտ է առթում բա
նաստեղծին, որպես զգացող և խորհող, և նա իր 
սրտի ամբողջ դյուրազգացությամբ կյանքի ար
տասվաթոր կա րո տներն է պատմում մեղ, ինչպես 
մեզանից անդարձ հեռացող մարդը, ար պիտի ող
բա իր սեփական կյանքի և երազների ունայնու
թյան վրա։ Մարդկային զգացմունքի ակնոցներով 
է դիտում նա իրերի բախտը և տեսնում է այն 
եղերականը, որ մահը կապում է դրանք իրարու։ 
Եվ Սևակը զգացող մարդու բարբառին է հանում 
Ալպյան սպիտ ակ ծաղկի թառամած փունջը, որ մի 
գամուէ կաէսված է իր սենյակէւ պատէ։ վրա։ Սա֊ 
նաստեղծը նրա դիմաց մունջ ու լռելյայն, ինչպես 
մ է։ կեն դան է։ պատկերէ։ առջև, տարվում Հ տխուր 
խ ո րհր դա ծո ւթյո ւնն ե ր ս վ.
X.!-. । Պատիս վրա անխոսուկ, մուն?Դամ մը մեջքիդ' կմտածես, Աը տժէքունիս, կուլաս կարծես էտըլվեյսի ո՜վ վաիտ փունջ:

Մ արդու տառապանքն է անձնավորում ծաղկե

փունջը, որ[։ մեջ բանաստեղծը դիտում է ոչ թե 
^‘"ԸԼ՚Լեյսէւ թորշոմած թերթերը, այլ մարդու հոդին'' 
ավելի ընդհանուր բա ռութ մարդու կյանքը։ Եվ այ

լաբանորեն վերաբերվում են կար ուսի, արտ մոլ֊

51

/



թյան, թախծի զգայություններ, որ ներշնչում է մեղ 

իր բարձունքներից խլված և թոշնելու դաաա֊ 

պարտված հիվանդ փունջը։

Ո՚աււամեր են թերթերդ բոլոր, Հյուծեր է ցււրլւլ տրտմորեն, Ո'։՝ դժբախտ նովը սարերէն■Ոեդ հոս նետեց քայլամոլոր:
Ամպիկներուդ դոդը վայրի, Ու թերթերուդ մեջ դալարուն, Անհաս, հոսյարւո բարձունքներուն Հիվանդ կարոտն է, որ կայրի:Ու կեր ադես դուն անշշունջԳամ մը մեջքիդ ոլ կոլորիԳունատ թավիշըդ մոխիրի, էտըլվեյսի ո՜վ նիհար փունջ»: («Էտջլվեյս»)

Այսպես բանաստեղծի զգայուն սիրտը խորա

զգաց հնչյուններով թրթռում է իը^րի անբարբառ 
խորհուրդի առջև։ Եվ նա տեսնում է, որ ամեն 
առարկա, ինչպես իր հոգին, մահվան գոզով կ 
պարուրված։

Շնչհատ մարմինդ կըդողդոջե... Վանկերուդ մեջ տժդույն, վտիտ, Ու հա նկեր դիդ մեջ միամիտ Ապրելուն խուլ մահերդը չէ՞...»:(«Հին եղանակ»):
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Բանաստեղծը բոլոր տյ՚1 անլսելի խոր-
հրրդի տեսլապաշտն է, նա սիրում կ երևույթսերի 
դա ղան իքը որոնել, իջն ել նրանց ներքին կյանքի 
մեջ։ Իր նամակներից մեկում' ուղղված Հրանա 

Նաղարյանցին, Սևակը պարդ կերպով բացահայ
տում !; իր հոգու այս տիրական կողմը, ((Կռան 
Սևն Բեռնար անուն վանք մը կա Ալպեանց գագա
թը, ձյուներուն ու լռության մեջ կորսված, երկին
քին ու երկրին մեջ առկախ, ժամանակին պես 

դարավոր ու մահվան պեռ անխախա։ ՛Սանի ֊քա
նի անդամ երագած եմ հոն քաշվի լ, հոն թաղ- 
վիլ, բ ան սւարկվիլ իմ երջանկությանս հևա, գուբս 
նետվիլ տյս գգվելի օրենքեն, որ ((կյանքի պայքար» 

կը կոչվի, ապրիլ երագին ու խորհուրդին մեջ, 
աստվածորեն ապրիլ, հավիտենության խաբկանքն 
ունեն ալ, լռությունը խոսեցնել»։

Ահա վերջապես «Կարապի երգը» և ((Արինէլ» բա֊ 
ն աստ ե գ ծո ւթյունն երը ։ Ա ո. աջ ի ն բ ա ն ա ս ա ե ղ ծ ու֊ 
թյունը հին օրերի փառքը կորցրած մի սրտաճըմ֊ 
լիկ կարոտ ի կանթ։ Է, որ անձնավորվում է կա
րապի երգի մեջ։ Սի հուզիչ և սրտագրավ վեր

հիշում է գա, երբ ներկայի ծանր ու շղթա յակս։ պ 
գերության մեջ հեծեծող հոգին ան ց յա լի ((Ոսկե
փառ արշա լո ւյսն ե րն է» սլան ում։ Բանաստեղծը այգ 

չքնաղ ս տ ան ա վո րի մեջ ց ան կան ո ւմ կ կարապի 
վշտի ալիքների մեջ իջնել /լ հին ֊հին օրերի հուշ֊ 
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քերը և անցած հիշատակների երջանիկ օրերը 
քրքրել.Ուրիշ ոչինչ. ..Ու.կարապը կսանի...Խեղն ձեր կարապ' հուշքը հին-հին օրերուն, Դեո. կօրորե մարմինդ' ինչպես ամայիԼիներոլ վրա կսահեիր օրորուն:Անշուշտ լռիկ ժամերուդ մեշ դուն քեղի Եը պատմես հին արշալույսննրն ոսկեփառ, Երթ կերթայիր թաւուտներուն մեշ սեդի' Վայրի երազդ ապրելու անբարթաո...Ու կհիշես գիշերներն ւսլ դուն լուսնակ, Երթ ձյունափաղ հսկա ծաղկի մը նման, Գբլուխդ ըեիդ' կը ծփայիր գոհունակ, Մեծ լիհերուն կապույտին մեշ անսահման:

2իմա քաղքին արևուն տակ հըրակեզ'Վանդակապատ լճակդ ստվեր մը չունի: Ու դուն, կարապ, երգ մը չունիս, որ երգես, Ո* իսկ ողորմ հիչ մը վայրի թոչունի:(«Կարապի երգը»)
«Սրինգ» քերթվածի տաք ու ջերմ տողերը ան

մահ Պեշկեոթյոէրյանի համանուն բանաստեղծու- 
թան իրավ և հուզական տողերն է հիշեցնում իր 
պարզ ու ան պաճո ւյճ ա րվե ս ա ով։ ևա սրինգի հետ 
մտերմանալու և նրա հետ արտասվելու մեջ է 
գտնում վշտակիր և հիվանդ բանաստեղծի իր վեր

քերի ամոքումը ։ Եվ արդարև քացող հոդին աշ
խարհից և մարդկանցից հեռու սրնգի արտասվող 
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հնչյունների մեջ է ուզում գտնել իր վիրավոր 

սրտի սփոփանքը։Երթանք կապույտ սարն հեռակա, Մարղերեն մլեր, աստղերուն տակ, Ս՛եր լացին լոկ սերը ւէըկա.Ու ձայնակից ըլլա էէըտակ...Երգե այնպես, ինչպես կալար' Երր գիշերի սյուքն աշնայնի 
11ը սարսռացներ ոստդ դալար... Շունչս ալ սյուքն է գերեզմանի...Ո՛՜վ իմ սրինգ, ոստ երկնատուր, Չորցած կուրծքից ես տամ հոցիս. Ու դուն երդ տուր, դուն Վերելք տուր, Երկինքներ տուր հիւէանդ շունչիս...(«Սրինգ»)

Օոլոր այս բանաստեղծությունները, վերջապես, 
սիրուն և գողտր լուսամուտներ են, որոնց բաց
վածքից մենք հստակորեն տեսնում ենք կյանք 
կոչվող համա յնահտնդեսի բոլոր այն խռովքներն 
ու դրամները, որոնք մարդկային ճակատագիրն են 
կազմում։ Եվ այղ- կյանքից քիչ բարերարված Սե֊ 
վակի հոդին'' կյանքի անցավորության և մահվան 
տվայտագին սգով քողարկված։ Ըայց նրա հոռե
տեսությունը, ինչպես ասվեց, հիվանդագին ղդա- 
ցողության հատուկ մի քարող չէ, ամեն ինչ մահ

վան համայնակուլ երախը նետող, ընդհակառակը, 
նրա տրամս։գրություններն ու հուսահատությունը 
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շեշտորեն լա վատ ես ու սլա յծա ռ են թաՀէի տա [լրու
թյուն իր են բխում, անմահության և երջանկության 
որդեգիր լինելու իր ձգտման մեջ։

Սևակը լավատես և կենսախինդ բանաստեղծ է։ 
Նրա երակներում հնչում է կյանքի առողջ և ուժ
գին ձայնը։ Լւա սիրում է կյանքը, սիրում է հա
կառակ իր ծանր տանջանքներին և դաժան մահ
վան, որոնք գալիս, թունավորում են մարդկանց 
վայելքն ու երջանկությունը։ Սայց ինչ Էէ էէ՛ն ի > 
վերջապես, մարդը ինչ ճակատագիր էլ ունենա 
այս արևի տակ, կյանքը շատ գեղեցիկ և հրապու
րիչ է, և հետևաբար, արժե վայելել այն։ Ահա 
այս գաղափարի համողումով է դրված (('Ցնծուն 
մահ)) բանաստեղծությունը, որի մեց ա յլա բան ո ր են 
կյանքի հան դեպ պայծաո. սիրո ղդացմունքն է 
երգվում։ Դալար ծառերի և բուրումնավետ վարդե
րի տակ վազող վտակը իրեն տրված հարցին, թե՝Լուսնակի ցոլքը ծորյրլ աոած, Վաշտերու մեջ լայնատարած Ո՞ւր կվազես զուն շվարած... նյանքդ արզեն կարն է, ա՜յ վտակ, Մի', մի' վազեր, ծովն անհատակ Պիտի թաղե քեզ ալյաց տակ...

Վտակը պատասխանում է.Վտակն հծծեց.— «Թոզ անդադրում Վազեն ջութերս, մի', մի' տրտում Արցունք կաթեր անոնց սրտում:
56



Թող, որ երգեմ լույսն ու մութին, 
1’՞նչ փու|թ, թե մահն է քայլ մ՛անկին, Ես սիրահար եմ մւսրմանղին...Ու մինչ քերթողը կերադեր' Լալով, վըտակը եոուզեււ Երգով իր մահը կը վագեր...(«Ցնծուն մահ»)

Սևակը սիրում է կյանքը։ (յ աս։ է սիրում և հենց 
դրա համար էլ նա տխուր է: Ս ի քիչ ավելի խո֊ 
րանալով, մենք կնկատենք, որ բանաստեղծի հա
մար կյանքն ու իրերը, որպիսի հանգամանքներով 
էլ դրոշմված՛ լինեն, իրենց ծննդից մինչև վերջա- 
կիաված ս ահ մ ան ը ԱէՀս հրաշագործ տիեզերքի 
ընղհանուր ներդաշնակությունից վերցրած երջան
կության շողեր ունեն։ Ապրելը, շշնջալը, նույնիսկ 
մահանալն ու քարանալը յուրահատուկ երջանկու
թյամբ են կնքված։Գիշերն իջավ անամսյ, անհուն, Ոյուր բյուրեղեն ի՜նչ նուրբ անուն Տալ անուրջի այս սուրբ պահուն. Ա՜խ, ասյրելո՜ւ երջանկություն...կանէանա նավն հեոակսւ, Լինն երագ մ’է, կա ու չկա. Ջուրի շշունջն է լոկ վըկւս, — Շշնջնլո՜ւ երջանկություն:Վերն հագար աստղ, վարն հազար լույս, կիսաստվերին մեջ հոգեհույզ
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նը խոսակցին քար, վըտակ, քմւյմ.— Ա՜խ, իրերու երջանկություն...Ու կըձայնե մատուոն հստակ.— Սա ծերունի ձառերուն տակ, Այս քաղցրության մեջ բովանղակ Քարանալո՜ւ երջանկություն...(«Գիշերն իջավ»)
Ահա, նկատի ունենալով այս բոլորը, մեղ հա

մար պարզ կլինի, թե որտեղից են առաջ դալիս 
Սևակի հոգու տրտմության և հուսահատության 
պահերը։ Պատասխանը պւսրղ է և մեկին։ Այս հո
յակապ կյանքի և սխրագործ բնության մեջ, որի 
հանդեպ մեծ պաշտամունքով էր լցված իր հոդին, 
մշտնջենապես ապրելու, անմահանալու, հավեր
ժանալու ան կա րելիո ւթյան դառն գիտակցությու
նից։ Եվ կյանքը որքան էլ հրապուրիչ է իր սխրա֊ 
•ի և հոգեպարար կո ղմ եր ի մեջ, մահվան ենթա
կայությամբ ընկճում և խորտակում է նրա հոգին։ 
Ահա թե ինչու նա ուզում է ան դիա ան ալ ամեն 
ինչ, մոռանալ կյանքն ու աշխարհը, ամեն փառք 
և ամեն ցավ օտար ու անկարեկից մնալով կյանքի 
բոլոր տրտունջներին և ցնծություններին։Աննաթանա՜լ, անրջել, վըսեմ, վե՜ս, երթալ անցա՜յգ, անա՜յգ երթալ վերջապես.Աչքերը գոց' ցայգաշրջիկ խեղնին պես...Չըգիտնալ, որ հոս իղեալը չիկսւ՜...Ուխտագնա՜ց երթալ ափերն հեռակա, Դեպի ուղին երջանկության մշտակա...
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Երթա՜լ, երթա՜լ, շը հանչընալ Մար'ւյ ու Ասսս[ա՜ծ, Զույգ երթալ՝ ձեոքըդ քո՜ւյր օեոքի մեջ ղըրած Անըրչանքի՜ն ու Սիրույն պես — աքսորւ[սւ'ծ...»: («Երթալ»)
I 'է՝

Անհրաժեշտ է անդրադառնալ արձակագիր Սևա֊ 

կի վաստակին։ 1913 —1914 թվականներին Պոլ֊ 
հում հրատարակվող «Ազատամարտ» օրաթերթում 
նա ստորագրում է «Սժշկին գիրքեն փրցված էջեր» 

վերնագրի տակ մոտ տաս֊տասնհինգ ակնարկ֊ 
պատմվածքէ ստեղծելով մեր գրականության մեջ 
դեռ չփորձված մի ուրույն ժանր։ Այգ դրվածքնե֊ 
րի թեմաները վերցված են նրա անմիջական աշ

խատանքի շրջապատից' հիվանդներից և հիվան
դանոցից։ Նրանցից յուրաքանչյուրը երեք֊չորս 
սյունակ լցնող մարդկային մարմնի ժանտ ախ
տերի և նրանցից բռնված հոգիների ողբերգու

թյուններ են։ Սևակն իր բժշկական գործունեու

թյան ընթարքում գեմ առ դեմ է եկել մարդկային 
ցավի/ ինչպես նաև այն երկն ող պատճառների 
հետ։ 19֊րգ դարի քաղաքակրթությունը իր ան

կումների մեջ խոշոր վերքերով է պատմում մար
դու հոդին և. ֆիզիկականը։ Լուսնոտություն} հյու

ծախտ և. այլ հիվանդություններ հեղինակի դիտա

կան հո դա ծ ութ յան ենթակա ի րո զո ւթյունն ե ր մնա
լով հանդերձ' միաժամ ան ակ նրա բարոյական 
մտահոգության առարկա են դառնում մասսաները 
լուսավորելու ցանկությամբ տոգորված։ Այստեղ 
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գրողի ստեղծումները բխում են օգ<ոակաՐ լ|ւնևլու 
ձգտումից։ Ստեղծել ահ ու սարսափ մի շարք հի
վանդությունների նկատմամբ, որոնք լուռ և ան
նշան սողոսկում են մարդու մարմնի մե? և այն
տեղ գործում ահավոր ավերածություններ։ Այսսլի- 
սով, այդ գրվածքն երից յուրաքանչյուրը մարմնե
ղեն ցավից վարակված հոգու փ ո փ ո խ ակե րսլ տան
ջանքների պատմություններ են, ուր հաճույքի 
բուռն մղումներից իրենց դժբախտ ությունն են 
երկնում մարդիկ, հետո այն ողբալու համար մին
չև իրենց կյանքի վերջին շունչը գրեթե։ Երիտա
սարդներ, չափահասներ, պատանիներ, և համար
յա կյանքի բոլոր մեծ ու փոքր շրջանն երը ըն դ֊ 
դըրկող արարածներ ընկած են նրա բժշկի կլինի
կան, այստեղից էլ նրա հոգու տիեզերական ցավի 
մեջ։ «Մի շնար)), «Եես խենթը)), «Տեր ողորմյա)), 
«Մեղքի տունը)) ներկայացնում են միևնույն ախտից 
խփված մարդկանց ծանր ողբերգությունները։ 
Դրանք' բոլորն էլ անփորձ, պարզ, բարի մարդիկ 
են իրենց դավառացաւ միամտությամբ' մեղքի ոս
տաններից ճարված փտախաներից խառանահար, 
հեղինակի գրչի տակ մեղ պարզում են մարդկա
յին հոգու սրտաճմլիկ պա տ կե րնե ր։ Դրանց մեջ 
բացառիկ վիճա կներ կամ հանգամանքներ չեն, որ 
հակադրում են իրենք իրենց հեղինակի ն կատ առ֊ 
մանը' բացառիկ մասնահատկությունների շահա
գրգռական ութ յամբ, այլ հեղինակին զբաղեցնող 
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մարդկային ցավի երեսն է իր անհատակ խորու
թյամբ: Սևակը այստեղից առաջ է քաշում իր 
իդեականը , այն, որ բնությունից ստեղծված 
օրենքներ կան, որոնցից հեռու անցնել չի թույ
լատրվում մարդ արարածներին։

«Սժշկի գիրքեն փրցված կջեր))֊ը մեւլ խոսում կ 
Սևակ արձակագրի և վիպողի անուրանալի կա
րողության մասին։ Այդ գրվածքն ե րը որպես մի 
առանձին ժանր, արժեքավոր ներդրում են, որոնք 
իրենց բո վան դակությա մր, կառուցվածքով, հո- 
դե բ ան ա կան վերլուծությունների խորությամբ մեր 
արձակի պատմության մեջ դալիս են մի ուշա
գրավ ։ոեղ գրավելու։

«Ս ի' շնար)) պատմվածքը սկսում կ ժ^՚սՒւ ս,ո~ 
ղերով և ռումբի պես պայթում հան կարծ ընթեր
ցողի առջև և փշաքաղում նրա ողջ մա րմինը։

— Սժիշկ, ըսավ, զավակ չունենալու համար 
ճար մը, ճարակ մը չուն ի՝ ս... ։ '

Այդ ահավոր ու ոճրային հարցումից մի րոպե 
հեա ո հեղին ա կը սարսափա ծ ն այում /■ այցելու 
հիվանդի երեսին։ Նա հարուստ ու պատկառելի 
արտ աքինով մի մարդ է՝ ոսկի շղթա յով, հաստ 
ձեռնափայտով, լավ սնած ե. ինքնագոհ մ արզաւ 
երևույթի մեջ։ Կերպարի արաաքին պատկերն ամ
բողջանում է, երբ հեղինակն ավելացնում է, թե 
նա «Իր գրպանին մեջ կամաց մը ձեռքով քանի մը 
արծաթն եր հնչեցըոգգ»։ Եվ ահա ՛այս տարօրինակ 
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տիպի հագեցած, պարարտ տեսքը իր զավակ չու
նենալու ցանկության հակադրվելով զորավոր 
կոնտրաստ է ստեղծում։ Սպդ ժամանակ հեղինակը 
իր ղայրույթն ու նողկանքը զսպել չկարողան ու
լով պոռթկում է.

— Ւնչ, ըսի, թող անդին աղքատին զավակները 
տասնյակներով ծնին, չոր հացով մը մեծանան 
փողոցներուն մեջ, շան ծագերու պես, առանց 
բժշկի ու առանց կրթության , երբ փոքր' գերեզ
մանները լեցնեն, երբ մեծ ձեր գործարաններն ու 
քսակները, ու դուք, որ ամեն դյուրություն ունիք 
առողջ, զարգացած, օգտակա ր անհատներ հասց
նելու եկեր եք զավակ չունենալու համար ճար ու 
ճարակ խնդրելու... դուք, որ ուժին ու ձեր տարի
քին լիութան մեջն եք, կայտառ, առողջ...

Ըայց ահա սւ րտ ա քն ա պե ս առողջ և կա յտ ա ռ 
թվացող այդ մարդը ստուդապես խղճալի մի արա
րած է, որ իր մարմնի մեջ աշխարհի ամենասոս
կալի հիվանդությունն է կրում, մի հիվանդու
թյուն, որ բոլոր ախտերը պա քուն ակում է իր մեջ։ 
Գրվածքի հետագա ծավալումից, որ ընթանում է 
գործողությունների և դեպքերի աշխույժ պատմու
մի ւ[րա, պարզվում է, որ նա վարս։ կված է ան
բուժելի հիվանդությամբ։

Եվ պա տ ահական չէ, որ հեղինակը հազարա
վորների մեջ ընտրում է խեղճ, բարի և տգետ մի 
մարդ, որպեսզի ցույց ատ մեղ, թե անգիտությամբ
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կատարված և տգիտությամբ ծածկված սոսկալի 
ախտը ինչ անսահման վնասների է հասցնում 
մարդուն։ Հոդով ու մարմնով ամբողջապես թու
նավորված' նա մահ I; ցանում իր չորս բոլորը, 
իրենց արգանդին մեջ սսլ,անում իր ա սլա դա սե

րունդներին, որոնք աշխարհ չեն գալու։ Ահա դրա 
համար էլ հեղինակը ազդարարում է երբեմնի 
մարգարեության ահեղասաստ շեշտով, որ դատա֊ 
սլ արտ ում է բոլոր անասնական կրքերը, բոլոր 
վա վաշո տ վայելքներն ու գաղտնի հ ա մ բույրն ե րը ։

— Մի' շնար...

((Կես խենթը)) պատմվածքը հեղինակի վերոհիշ
յալ մտահոգության օրգանական շարունակու
թյունն է, ինչպես միևնույն հորից առաջ եկած 
զավակը։ Սևակին հուզող իՄւդիրը այս անդամ 

ա ի։ տա վարակ հորից ծնված ղավա կն է, որ անմեղ 
զոհն է հայրական մեղքի։ Այդ որդին մի դժբախա 
արարած՝ է, որի արյան բջիջն երի մեջ մառան դա - 
բար անցել /; հնացած վարակը։ Սևակը գեղար

վեստական սլա տումով, առանց սակայն գիտա
կան փաստերի ավելորդ խճողումի, մեղ նկարա
գրում է ախտի հետևանքները։ Գրվածքի հերոսը 
իր կյանքը վերջացնում է գցելով իրեն մի ջրհորի 
մեջ, որպես անխուսափելի հետևանք այդ հիվան

դության։

Գրվածքը ծավալվում է սուր դիտողությունների,
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լարված դրությունների և հոգեբանական բարդ 
պրոցեսների վերլուծության հիման վրա:

Նկարագրելով իր հերոսի կյանքի անկարդ և ան - 
բնականոն հանգամանքները, Սևակը դրանց ամեն 
մի մոմենտից և անցքից մի տեսակ խորհրդավոր 
երկյուղ միաժամանակ մի սուր կարեկցանք է 
ներշնչում ընթերցողին։ Կիսագիտակից և անհա
վասարակշիռ մի կյանքի մեջ կես֊խենթը փչացրել 
է իր հարստությունը այլանդակ և հիմար գնում
ների մեջ։ Մի լուռ և անխոս ողբերգություն է տի - 
րում այդ մշուշոտ և աղոտ ուղեղի անպատասխա
նատու արարքների և կենցաղի ետին, երբ նա ստի 
և մեծամոլության երազանքներից տարված' դրանց 
հավատալու դժբախտության մեջ, իր հարստու֊ 
թունը մսխում է ծնողներից հեռու Սոնտե-Կառլո֊ 
յի մութ և խուլ փողոցների մեջ, ինչպես դետի 
պղտոր ջրերի հոսանքին իր ձեռքի թանկարժեք իրը 
գցող երեխան: Ահա նա երևակայում է իրեն ապա֊ 
դա թադավոր և իր բանակների համար ֆրան
սիական մի մեծ դո րծա ր ան ի պատվեր է տալիս 
իշու լա էիս դույն կաշուց թմբուկներ պատրաստել 
այնքան թվով, որքան Էշ չկա աշխարհի երեսին: 
Մի ուրիշ անգամ Գերմանիայի կայսրին իր ստո
րագրությամբ նամակ է ուղարկում նրա փոքր աղ֊ 
ջրկա հետ ամուսնանալու առաջարկով և ապա այդ 
ամուսնության արժանի պալատ ուն եհ ա լու հա
մար Մոնտե-Կառլոյի բարձունքների վրա միՔ4



սքան չե լի ապարանք դնելու ստորադրություն է 
տալիս։ Այլ առիթով, մի գիտնականի պատւԼիրում 
է ա րհ ե ս տ ական բրնձի գյուտի վրա աշխատ ել իր 
հաշէէին։ Եվ այսպես անվերջ, մեկը մյուսից ավե
լի անբնական և դարմանահրաշ գնումներ, որ ախ
տավոր երևակայության մղումն է գործել տալիս։ 
Սևակը կամաց֊կամաց ընթերցողին բերում, հաս- 
ցընում է այն ահավոր դրդապատճառին, որի հե
տևանքներն են' հիվանդի հիշողության կորուստը, 
արարքների ե րեխ ա յական տ ա ր օ ր ին ա կո ւթյո ւն ը, 
մեծամոլությունը, խոսելու դժվարությունը, լեզվի 
և մատների գոզալը։

Ժառանգական միևնույն ախտի տարբեր հետե֊ 
վանքը ներկայացնող մեկ ուրիշ սրտաճմլիկ դրր֊ 
վածք է ((Տեր ողորմյա» պատմվածքը։ Այս անդամ 
Սևակը հրավիրում է մեղ ներկա լինել իր երեխա
ներին խեղանդամած հոր բարոյական տանջանք
ներին։ Պատմվածքն սկսում է գործողության 
մի արադ սկիղբով։ Վարպետ դրչի մի քանի ճար
տար տողերով մեր առջև կեն դան ա գրվում է հԸՐ՜ 
վածքի անծանոթ հերոսը իր տարօրինակ կերպա
րանքի մեջ։ ((Չերքե՞ղ մը, անգետ ու անլեզու, ան 
ալ Եվրոպայի ճիշտ կենտրոնը... Անապատներէն 
շեղելով քաղաքի մը փողոցներուն մեջ թափառող 
առյուծ մը ավելի տարօրինակ չէր կրնար ըլլալ»։ 
Բացականչում է հեղինակը, և ահա դրքի տողե
րից վեր հառնելով նա շարժվում է մեր աչքերի
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առջև իր հսկայի ահագին կե րտվածքով, անրնկ֊ 
ճելի և հպարտ ուսերով, ամբողջ երեսը ծածկված

թավ մորուքով, լայն ու անհատնում մի վերարկուի 
մեջ փաթաթված։ Իր երեք ձագուկների հետ նա 
Կովկասի անծանոթ և խուլ անկյունից գաղթելով 
եկել ընկել է Եվրոպայի քաղաքակրթության 
կենտրոնները, որպեսզի իր ցավին մի ճար, իր 
դարդին մի դարման գտնի։ Այս նախնական ծա֊
նոթությունից հետո հեղին ա կը տալիս է բուն 
սկզբնապատճառը։ Այս գողիաթը իր երիտասար
դության շրջանին բանակի մեջ ֆրանկախտից է 
վարակվել։ Սայց տարիներով լռել ու գաղտնի է 
սլահել բժիշկներից։ Հետո ամուսնացել է, և երեք 
ւլաւԼակներ ունենալուց հետո կինը մեռել I; քսան 
տարե կան դեռ չեղած' որբ թողնելով իր զավակ
ներին։

Պատմվածքի այս առարկայական շրջանակից, 
որ գծագրվում I; այս և հաջորդ տվյալն երի վրա, 
հեղինակն անցնում է հայրակւսն հոդեվիճակի 
բացահայտմանը։

— Հապա ինչո՞ւ զավակներդ միասին բերիր,— 
հարց է տալիս բժիշկ հեղինակը։

— Իրենց համար եկա, բժիշկ... թող ես մեռ
նիմ, իմ կյանքս ի՞նչ... Ես մեղավոր հայր մըն 
եմ... բայց փոքրիկներս, բայց փոքրիկներս...

Սևակը նուրբ արվես տա դե տի վրձինով է նկա
րագրում մեղ մեղապարտ մարդու հոգեկան զար֊ 
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հուրագին մի դրամա։ Բառերն անզոր են արտա
հայտելու հայրական այս սոսկ՛ումը, ինքն իր մեջ 
ձգվող, գալարվող, կծկվող այն մեղավոր գիտակ
ցության զղջումը, որ ամեն օր, ամեն րոպե հիշել 
է տալիս իրեն իր զավակների (երկու տղա և մեկ 
աղջիկ) ականջների խլացումը, որոնք ծանրանում 
են կապարի պես։ Մ ա րդկա յին բոլոր մ ի ջո ցն ե րն 
անզոր են օգնելու նրանց։ Երեխաները խլանում են 
և սառած մումիաների տեսք ընդունում։ Նրանց 
դժբախտութ յուն առթել է հայրը որ, վախ ան ակ 
երջանկություն տալու, պատուհասել է նրանց 
կյանքը ։ Նրանք, կարծես, հավիտենւսկան անեծքի 
պես ցցվում են իր' չարագործի աչքերի առջև, հի֊ 
լեցնելու համար, թե ինքը, մի օր, տասնհինգ տա
րի առաջ... շնացել I; մի տեղ... Ամեն ինչ անօգուտ 
է այլևս։ Ոչինչ չի փրկի։

«Սխալը անգամ մը գործվելե վերջ' անկարելի 
է սրբել։

Երիտասարդության սխալը միշտ ավելի պիտի 
կշռե նժարին մեջ» — ասում /; Սևակը։ Եվ իրոք... 
Ապաժամ խղճահարություն, ուշա ց ա ծ զղջում, 
դժոխային ներքին տանջանքներ բավական չեն 
կատարված աղետը դարմանելու։ Եվ այս աշխար֊ 
հում չկա խղճի խայթի և բարոյական լլկումի 
ավելի ահավոր և սրտակեղեք պատկեր, քան մար
՛էու ՒՍ /'ս11 ձեռքով անմեղ զավակների վրա բնու
թյան անողոք հարվածներին հանդիսատես լինելը։
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— Աստված, աստված,— բացականչում է հաչ֊ 
րը,— քու արյունեդ երեխաներ չունի ս դուն... մա
նուկներուն փշուր մր դութ չունի ս դուն...

Եվ վերջապես, Սևակը հոր բարոյական և հոգե
բանական տանջանքի ուժեղա գույն կողմերն ընդ
գծելու համար, ռեալիստական դույներով ցուցադ
րում է մեզ աղոթքի այն տեսարանը, որտեղ իրա
րու մոտ շարված երեխաները աղիողորմ օդնու- 
թյուն են հայցուէ? երկնքից։

Ձայների այդ սարսռեցուցիչ ճլէԱոցի մեջ լսվում 
է հոր կերկեր և ողբագին ձայնը, որն իր գործած 
մեղքի գիտակցության մեջ կրկնում է աղոթքի ծա
նոթ տողը' Մեղավորաց դարձ և զղջում:

Այս պատմվածների մեջ տիրող ողբերգությու
նը հեղինակը համարում է գոյություն ունեցող 
իրականության անհրաժեշտ հետևանք, բաբոյա - 
զուրկ կարգերի այլանդակություններ, որոնք պա
լարոտ վերքի պես շրջապատել ու թունավորել են 
մարդու կյանքը։ Միայն մոլությունների հույերու֊ 
նա կան գործոնը դեր չունի այդ դժբախտություն - 
ների մեջ, որոնք հեղինակի ցույց տված օրինակ
ներում արտահայտում են մարդկանց թուլու
թյունից, անկւսմությունից, սխալանքից առաջացած 
տագնապը, այլ այստեղ դեր ունի միաժամանակ, 
այն էլ կարևոր դեր, հասարակական կարգերի 
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աղետը, որ մարդուն սպանում է իր բարոյական 
ըմբոն ումն երի և գործնական կյանքի միջև գոյու
թյուն ունեցող աղաղակող հակասության ահավոր 
ճնշման տակ։ Եվ պատահական չէ, որ այդ կար֊ 
գերից առավել տուժողները լինում են առավել չա
փով միամիտներն ու անփորձները, որոնք կապի

տալիստական կարգի ու կեն ց աղի արտ աքին սլա֊ 
տիր և խաբուսիկ փայլից շլանա լութ նետվում են 
նրանց ներսում թաքնված գարշահոտ կեղտի մեջ 
և խրվում մինչև իրենց կոկորդները։ Ա՛յդ իրակա
նության խոռոչավոր ու մահահոտ երեսը քողարկ
ված է բարոյականության կեղծ ու խաբեբա հա
վատալիքների տակ։ Ահա այդ հասարակությունը 
քե՛ղ տալիս է աղատ ասպարեղ մթության, խավա

րի, առանձնության մեջ խախտելու խղճի և բարո
յականության բոլոր սահմանները, որպեսզի քեղ 
դատապարտի իսկույն «ամոթի և այպանքի)) ամ
բաստանությամբ։ Այս տեսակետից բավա կան 
բնորոշ է «Մեղքի տունը)) դրվածքը։ Տասնութ տա
րեկան սլա տ ան ին հոր ձեռքով բերվում է Եվրոպա 
ուսանելու։ նա իր հայրենի երկրի սարերի նման 
մի հսկա է, հեղին ակի բառերովդ «հաղթանդամ 
բան մը, Գողիաթին փայտե ատշված հսկա մը))։ 
Եվրոպայի ապականված մթնոլորտում «հսկա)) 
այդ պատանին չի կարողանում դիմանալ իր հոդին 
դերող հրապույրների և մարմնական վայելքների 
փորձության, երբ մանավանդ «բաժակ մը գարեջրի 



գինով Սողոմոնի արժանի (չիներ կգտնվեին»։ Եվ 
ահա տասնութամյա պատանին «արգելված պտու
ղը» ճաշակելու իր առաջին իսկ փորձին ենթարկ
վում է քաղաքակիրթ Եվրոպայի անխուսափելի 
ախտին։ Ահա տեսարանը ներկայացնում է մեզ 
հիվանդ պատանուն բժշկի հետ նստած դեմառ
դեմ։ Սևակի արվեստագետ զգայարան քր, ինչպես 
միշտ, այստեղ էլ ճիշտ և զգուշավոր, կարողա ֊ 
նում է բժշկական գիտական փաստերի վրա իր 
ղեկավար դերի հավասարակշռությունը պահպա ֊ 
նել, այսինքն բժշկին ենթարկել արվեստագետի
տիրապետության և ահա սենյակը մտած հիվանդ 
պատանու հետ ունեցած իր սովորական զրույցից 
հանել դրական-դե ղարվե սաական մի լուրջ մտա-
հղացում: Նրա 
պատանին չէ, 
ա ն համ արձա կ,

առջև ՛զան զնած արարածը հիվանդ 
այլ հիվանդ պատանությունը' իր 
ամոթխած և անճարակ ձևերով,

որն արևելքցու, հատկապես հայի հատկանշական 
գծերի մեջ ցոլացնում է ողբերգության յուրահա
տուկ երանգներ։ Ցավալի և հուզիչ են հետևյալ 
տողերը հիվանդ պատանության հոգեբանության 
մասին.«Ես որքան շատ կսիրեմ այն թշւլաոները, որոնք իրենց ցավին ամլյողշ ղիտակցուո յունովը կուդան' հովեն քշված աշնան ոստի ւքր պես, քեղի փարելու ու խնդրելու որ ուժով մը ըոնես զիրենք ու թող չտաս, որ հողը իյնան...»:
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Անմիջապես հետս, հ եղին ա կի գլխավոր ձգտումի 
կողքին հիվանդ պատանության հարցը գրվածքի 
գլխավոր գաղափարին ստորադասվող են թա դա ղա ֊ 
փար է դառնում, որովհետև շուտով պատմվածքի 
բեմահարթակի ւէրա է դալիս հիվանդի հայրը 
բժշկի հետ խորհրդակցելու և հնարավորություն 
տալու նրան' բժիշկ֊գրողի իր գաղափարներն ար
ծարծելու։ Առաջին հարվածը Սևակը տալիս !; 
ամոթ]։ գաղափարին։ Վատ հասկացված ու սխալ 
գի տ ա կց ված' նեղ, մութ, այլամերժ, ինքն իր ։էրա 
կծկվող մի նենգաբույր նախապաշարմունք !; դա, 
եթե վերջին վերադիր բառը ականջ չի ծակում, որ 
մի սարսափելի վտանգ է դառնում նման պարա
դային, եթե որևէ ախտ ծածկված մնալով իր շու
տափույթ դարմանումը չդտնի։ Ահա հիմնական 
չարիքը, որի դեմ իր քննադատության նիզակն է 
ուղղոսք Սևակը։ Որովհետև այդ «ամոթը)) որպես 
մի դա վան ան ք նստել է մ ա ր դկան ց ո լղե ղն ե րի վրա 
և կշռում, կշռադատում I; նրանց յուրաքանչյուր 
քայլն ու մտածողությունը։ Դրա մեջ է և զավակի 
անձի ու դաստիարակության ս ղբ ե ր դո ւթ յուն ը, և 
հոր գո յա ցր ա ծ սխալ գաղափարական աշխարհը, 
որի վրա կա ռուցել է նա ամբողջ իր կյանքը: 
Այս վերջինս թեպետև ճարպիկ, գործսւնյա, խե
լացի մի մարգ., բայց որի միտքը քողարկվել է ամ

պերի հասս։ շերտերի հետև մնացած արևի ճառա
գայթի պես «ամո թի)) ավանդական ըմբռնումի
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տակ։ ՛Նրա համար, օրինակ, ամբողջ Եվրոպան 

արգահատելի մի երկրամաս էր, որի գիտությունն 

ու արվեստը փուչ են, և որի ազատամիտ կենցաղա

վարությունը այդ մարդու հիսուն տարվա պարկեշ

տությունն է խռովում: Եվ վերջապես այդ մար գաւ֊ 
կը չի կարողանում Եվրոպայում հանդիպած 

կյանքի ա րսւաքին երևույթների մեջ թաւի անցել և 
նրա արժեքավոր միջուկը տեսնել։ Այս պատճա

ռով էլ Եվրոպան իր համար մեղքի մի տուն է, 
որի վրա երկնքից կրակ է տեղում։

— Սժիշկ, եթե մեզ կարտոնեք,— ասում է պա

տանու հայրը,— ձադուկս առնեմ, երկիր դառնամ։ 
Փախչենք մեղքի քաղաքն երեն, հոս երկինքեն հուր 
կտեղա, վարժվեր են ու չեն ղդար... Կեսարին 
փողը' Կեսարին. մենք մեր լեռն եր ը դառնանք 

նորեն։
Սևակը որքան հմուտ բժիշկ, նույնքան և հմուտ 

հոգեբան է: Նա ցույց է տալիս բա րո յական վեր

քերը, որոնք բուն աղբյուրն են ֆիզիկա էլան տան
ջանքների։ Նրանք ծայր աստիճան կառչել են 

ամոթի գաղափարին, որի հանդեպ ճիշտ պատկե

րացումը բացակայում է իրենց։ ((Ա՜խ, ինչպե՞ս 
հասկացնի այս ծերունուն, որ ամոթալի հիվանդու
թյուն չկա, կեղծավորություն է ամոթը, ու տգի

տությունն իսկ է այս դժրախտության պատճառը 

և ՈԼ թ^ նզոված դիտությունը)) — բացականչում է 
հեղինակը։
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Սևակի մոտ այս դա ղավ։ արա կան ղարդա
նում կ շոշափելո վ ժամանակաշրջան ի բարոյական 
կապերի և փ ո խ ա դա րձ հարաբերությունների նաև 
այլ կողմերը։ Դեմոկրատ և հումանիստ գրողը 
անտարբեր չի կարող նայել կապիտալի գերիշխա
նության տակ հևացող ընաանե կան և ամուսնական 
կա պե րին , ինչպես և կնոջ ստրկակ ան վիճակի 
հարցերին, սիրո առ ու ծախի առարկա լինելու 
հանգամանքներին և •այլն։ Այդ ր"Լ"րը Սևակը դի
տում կ միշտ իր բժշկի կլինիկա յէ։ լուսամուտնե
րից, ա յս ինքն' միշա հիվանդությունների առնչու
թյամբ։ Այս տ եսակետից, դեմոկրատական և ա֊ 
ռաջավոր հայացքների ուշագրաւէ արծարծումներ 
կան «Հա րսն ե րսւ գաղտն ի քը», «Անիծված գանձը», 
«Փոխ ան հարսանիքի» սլա սւմւէածքն երում։ Սևակն 
ավելի քան մեծ կ իր այս դրվածքների գաղափա
րական բովանդակության մեջ, այն խիզախ ըմ
բոստացումների մեջ, ո րոն ց ո վ նա ծառանում կ 
սերը, ամուսնությունը, ընտանեկան սուրբ և գա - 
րավոր կա սլե րը վաճա ռոի վերածած' անհոգի և 
կեղծ՝ մարդկանց ընդդեմ։ Հոգեբանական շատ 
1'.ուրբ պրպս։ումներէ։ վրա կ կառուցած՝ «Հարսնե
րուն գաղտն իքը» վերնագրված գրվածքը։ Այր 
մարդկանց խաբեբայության և պայմանական բա֊ 

'ծի խոր ողբերգություն կ ապրում Սյուգանը' քաղ֊
ՍԸԸ քնքուշ զգացումներով աոգորված այդ աղ- 
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ջիկր։ Նրա մեջ հանկարծ պոռթկում է 1փնը Է՛Ր 
սրտի մեջ կուտակված դառնությամբ, որ աղա֊ 
մարդկան ց սանձարձակ իշխանության տակ ան
իրավված և միշտ լռելու հարկադրված անարդարու
թյունն է պարտագրել նրան։ Կինը, որ տիրող 
կարգերի բարոյական ըմբռնումներով մի անշահ 
և էժանագին առարկա է*

«4ւսս]սւ թող այրերը ամենազգվելի ախտերու մեջ նեխին, ամենագարշելի անկողիններոլ մեջ մանեն, ու վսսւան ըլլան, որ նիմենյան սուրբ բարձին վրա ամենամաքուր կույսը պիտի ունենան... ։1ա՞ միակ աղջիկ մը, որ նույն վստահությունն ունենա իր ամուսնին վրա... Թող գոնե կույս մը գտնվի, որ մեր ամենուն վրեժն լուծե...»:
Սյուղանի շրթունքների ։Լրա այս խոսքերը իր 

սեփական քրոջ դժբախտությամբ տանջվող հոգու 
ատելությունն են: Ւր քույրը երկար տարիների 
խնայողությամբ և զրկանքների գնով հավաքած 
դրամօժիտը դնում է մի վաճառականի ձեռքը և 
ամուսնանում նրա հետ։ Ահա առաջին իսկ գիշերը 
ետանում հրեշա յին ախտը... Այս իրողության 
առջև փշրվում է ծաղկանկար բաժակի նման հեգ 
աղջկա կույս հոգին։ եա թշնամանում է մարդկանց 
և աշխարհի հետ։ Ւր հարազատ քրոջ անձնական 
դժբախտությունը կործ անում է իր անարատ հոդու 
սուրբ ու դյութական պատկերացումը սիրո և ա֊ 
մուսնության մասին ևփլուղում իր պատրանքների 
կախարդական դզյսյկը։ «Ախ> ղղվելի։ ղաղրելի 
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մարդիկ,— բացականչում է նա,— հոդով֊մարմ֊ 
նով թունավորված... Ու իէՈԸ^[1Լ> թՈ դուք, որ մեղի 
պես մոր մլւ շքեղ արգանդին մեջ կազմվեցաք... 
Ձեր առաջինն արժանի չէ հետի կնոջ համբույ
րին... Ես հարսերեն վարդագույն պատմություն
ներ կուզեի ու խեղճերը չէին զորեր իմ կույս հույ֊ 
սերս խաւէարել...)):

((Անիծված գանձը)) նմանապես մեկ ուրիշ կրկր֊ 
ն/սկն է ծա իլ ու ամուսնության այլանդակ սլա տկե
րի, որտեղ ընտանեկան միությունը վերածվում է 
դրամական շահի կայք եկամտի։ Արմին են միակ 
ժառանգորդն է իր հարուստ և ծերացած հոր, որի 
բոլոր էլավակները մահացած են թոքախտից։

Արմինեին, որ նմանապես թոքախտավոր է, քսան 
տարեկան հազիվ եղած՛' բռնում և նետում են մի 
տգետ և ստոր մարդու ձեռքը, առանց իր կամքը 
հարցնելու։ Այս ամուսնությունը, որ իրար վանող 
բևեռների մի բռնավոր միացում է, ուս եղծել է մի 
ողբերգություն թշվառ աղջկա համար: Նա բնազ
դով [ԼԳաըՈլ է և դիտի, որ իր ((ամուսինը)) համա֊ 
ձայնել է իրեն ոչ թե սիրուց, այլ մի օր տիրանա֊ 
լու իր հայրական ժառանգությանը։ «Սինը,— ա֊ 
սոս? է Սևակը,— աստվածային գիտություն մը 
ս: ն ասնական բնազդ մը ունի ինչ որ չի դիտեր' կզգա 
և ինչ որ կզգա' իր ամբողջ հոդվույն ու մարմնույն 
մեջ կզգա ...))։ Աղջիկը ոչ մի քնքուշ սեր և զգա ֊ 
յուն սիրտ չի գտել իր կեղծավոր և հտպիտ մար֊
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դու մեջ, որը ստոիկյան պաղարյունությամբ չի 
վարանել տարիներով իր շրթունքները ենթարկելու 
կնոջ հիվանդության սոսկալի վարակման նրա 
մահից հետո ո սկին երին տիրանալու համար։ Սևա
կը իր սրտի ողջ նզովքն է թափում ամուսնական 
նվիրական կապերի այդ ստոր չարաշահման վրա, 
որ ոչինչ չունի սուրբ և պաշտելի։ Արդարև, մի 
դժբախտ արարած գիտակցելով իր դրությունը, 
ամբողջ մարդկությանը թունավորելու չափ դառ
նություն է կհւտակել իր ներսում. «Ան կզ՛լվեր իր 
ամուսինէն որ չար հրեշտակի մը պես կժպտեր* 
կզզվեր նաև իր հորմեն, որ իր վեց զավակները 
թաղելե վերջը դեռ կապրեր ու կուլար.*,»։

Այսպես, բոլոր կեղծ ու բռնի ճարված ամուս
նությունների մի տեսակ գաղափարական հա
կադրությունն է հանդիսանում «Փոխան հարսնիքի» 
վերնագրված պատմվածքը, որը հուզական և 
սրտաբուխ մի դործ է։ Անմեղության ու գեղեց
կության վաճառք Ոսկի Հռրթին, երբ ամուսնու
թյունն ու պսակը խարդախ պայմանականության 
է վերածվում, որի մեջ «օրենքով» միացած երկու 
սեռերի ներկայացուցիչների փոխադարձ կապի 
մեջ սրբագործվում /; կնոջ ստրկացումը տղամար
դու բացարձակ և կամայական իշխանության։ 
Անոջ դատի հարցը արվեստի լեզվով ավելի լավ 
չէր կարող պաշտ սլան վե լ, որքան այս պատմված
քի մեջ: «Գերիներու վաճա ռա կան ո ւթյո ւն ը ուրիշ 
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տեսակ չէր, միայն թե հիմա վաճառողն աչ, վա
ճառվողն ալ աղջիկն է...)) ասում է Սևակը։ Նա իր 
նպատակի հիմնական մտահոգության հասնելու 
համար կեն դան ի պատկերների և խտացրած գույ
ների միջոցով վերարտադրում է հարսանեկան մի 
արարողություն Պո լսի եկեղեցիներից մեկում, որն 
"ւրիշ բան չէր, բա1ց եթե ոչ ամուսնացող աղջ
կա համար մահվան մի տեսարան, որ փշաքաղում 
է մարդու մարմինը։ «Ահա երևցավ ան,— նկարա
գրում է Սևակը հարսին,— շվարուն ու մահատիպ 
կառաջանար, առանց հոժարության, 1!ւյլ1ւ ս,~ 
ս.անց ընգդիմությւսն, որովհետև ուրիշներ իր ճա
կատագիրը վճռած՛ էին արդեն՝ առանց իր հավա
նությունը հարցնելու»։ ևնոջ ւիրա գործադրվող այս 
«օրինական» դահճա դո րծո ւթյան շարժառիթը հա
րը ստությունն է, որ իբրև չքմեղանք և արդարացում 
քավում է բոլոր անհավասարությունն ու պղծու
թյունն երր ։ Մեկ կողմից շվայտ, ղեի։ և անբարո 
մարդու գիրկը նետում է թոչնիկի պես անմեղ և 
դողդոջուն աղջկան, մյուս կողմից կաշառում է 
հոգևորականին, եկեղեցին վերածում գերեվաճա
ռության շուկայի և նույն իսկ ստիպում է աղջկա 
խարված՛ ծնողներին ուրախության ու հպարտու֊ 
թյան արցունքներ թավ։ել։

Ամուսնու կան բոլոր ձևերի սն ան կությունն ։։լ 
կեղծավորությունը մա տն անշե լո վ, Ս1ւակը ձդւտում 
է ամուսնու կան բարձր և հիմնավոր կապերի, ո֊
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րոնք պետք կ ստեղծվեն մարդկանց բացարձակ 
բարոյական կատարելության պայմաններում։ Եր֊ 
կու անձերն իրար միացնող ոչ մի պայմանական 
և նախօրոք հաստատված ձևեր շի ընդունում։ Ա֊ 
մ ուսնությունը, որ մարդկային հասարակության 
կարևորագույն խնդիրներից մեկն է, ձգտում կ նա 
բարձրագույն միության վերածել։ թստ Սևակի, 
ամուսնությունը սլայմանավորվում է սիրով մի
այն, և ընդունված կարգ ու կանոնի սահմանները 
չեն կարող ապահով երաշխիք լինել երջանիկ և 
համերաշխ կյանքի։ Ամուսնտւթյան հիմքը' սերը, 
փոխադարձ հաբդանքը և հավասարությունը պար
տադիր կանոններն են ի ր ա վա կան ութ յո լն ի ց վեր բա
րոյականության տեսակետից: Սևակը համողված 
կ, որ բարձը հասարակության հիմքերը լավ ըն- 
տ բրված ամուսնական դաշինքներն են։ Եվ հետևա
բար, նա ուղում է ամուսնական կապերն աղատել 
շահադիտական միացման անսէրդ, պայմաններից և 
կամ դի սլվածի սլա տ ահ ա կան մերձեցումներից, 
որպեսզի խնայվեն մարգկանց ընտանեկան կյան
քի ս րտ աճմլիկ ողբերգությունները։ Եվ սրանից 
ուղիդ գծով կարելի է հ ե տ ևե ցն ել, որ ամուսնու
թյունը զգացումների, գաղափարների, մտածելա
ձևի, նախասիրության և ճաշակների համանմա
նության (չեմ ասում նույնության) միացումն կ 
երկու հոգիների, որոնք ա մո ւսն ան ա լո վ երջանիկ 
կյանքի ապահովագրություն են անում։ Եվ մարդը 
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պետք /՛ հասնի բացարձակ տղնվության և 
բա րո յական կատարելագործէք. ան ճան ա պա րհ ո վ։ 
Դրանից դուրս կանխապես որոշված կապի իրա
վական ամեն մի ձև նսեմ արն ում և ստորացնում 
4 նվիրական ղդացումներր և ամուսնությունը վե
րածում է «երկուստեք սաս րա դրված վաճառակա
նական սլայմանադրության»։ Հե ղին ա կն ինքը ա- 
վեէի Լս11Լ է բնորոշում հետևյալ աողեբում. «Ու 
սերը, արուն համար Սողոմոն «Մահվան >ափ զո
րավոր է» կըսե, առևտուրի մը չափ խախուտ ե֊ 
ղավ, որովհետև օրենքը, մեղ միացնելու ժամա
նակ բաժանելու պայմաններն ալ կմատնանշեր»։

Ս.յսսլիսով, Սևակը շոշափում կ կձանքի բազմա
թիվ կարևորագույն հարցեր։ 1Լհա նա, որպես 
բժիշկ և գրող, իր կոչման հավատարիմ մնալու 
մտահոգության մեջ ծ՛նունդ. I; տալիս «Գինովին 
աղջիկը» և «Տելիրում թրեմենս» պատմվածքներին։ 
Գրանցում հեղինակը ուշադրության առարկա է 
դարձնում ալկոհոլի վնասները։ Չ պետք !; մոռա
նալ, որ այդ պատմվածքները բխելով գրքի մայր 
ոգուց արժեք են ստանում այն հանրօգուտ ձգտու
մի մեջ, որով նա ուղում է վերոհիշյալ մոլության 
հետևանքները պարզելով շեղված մարդկանց ետ 
կանգնեցնել և բերել իրենց կյանքի բնականոն 

ճանապարհի վրա։
«Բժշկին գիրքեն փրցված էջեր» գիրքը մի ու

րույն և հետաքրքիր աշխարհ է բերում մեղ ցավերի 
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և տանջանքների բազմազան տեսարաններով։ 
Մարմնական, հոգեկան, բարոյական բոլոր տեսա֊ 

կի վշաերը ընկած են Սևակի գրչի տակ, որոնց 
վրա դեմոկրատ և հումանիստ գրողը իր մտքի լու

սավոր ճառագայթներն է սփռել դրանք վերացնե֊ 
լու մեծ մտահոգությամբ։ ((Մեղքին պտուղը», 
((Ստամոքսի զոհը», «Ծավի միսը», ((Ս՛ոքաիւտավո ֊ 

րը» և դեռ շատեր, ֆիզիկական և բարո յա կան տա

ռապանքների ուրիշ վկայություններ են, որոնք 

ըստ էության' վերոհ իշյա լ դրվածքների երկարա

ձգումը լինելու պատճառով չեն վերլուծվում այս

տեղ։
Սայց կարելի՞ է արդյոք անուշա դրությամբ 

անցնել ((Մանչերու գերեզմանը» պատմվածքի կող

քով, որ իր կա տ ա րո զա կան արվեստով մի գերա
զանց գործ է: Տաշված և փայլուն քարերից կեր

ար վա ծ մի հորինվածք է գա, որի ։[րա բեկբեկվող 
շողերի նման ցոլանում են հեղինակի մանկության 
անջինջ հիշատակները, լքեր միտքն ու սիրտը 

ւցնելով այն կարեկից և ափսոսալի ցավերով, ո֊ 
րոնք ներշնչում են մեղ դեռահաս կյանքերի վա

ղաժամ մահերը։

Արամն է դրվածքի հերոսը' հեղինակի մանկու

թյան ընկերը։ Մի [սոր կարոտով նա վերհիշում է 
((Հին ֊հին, օրհնյալ օրերի» թանկագին հիշատակ

ները, որոնց շրջանակի մեջ դալիս է կանգնելու 
մանուկ օրերի իր պաշտ ելի ընկերը այնքան կեն֊
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դանի և իրական շարժումներով, ասես կանաչ ա֊ 
րոտա վայրի մեջ կայտռող անհանգիստ դառը։ 
Մի քանի թվարկումներ անցած՛ հիշատակներից, 
մի քանի հաստ գծեր միջավայրի և այդ. հառակ
ների հո դե բան ութ յան ս րտ ա դրա վ բարքերից, որոնց 
մեջ ա ռանձին պաշտամունքով ընգդծվում I; դպրո
ցական երկու դասակից ընկերների անկեղծ և 
սրտագին կապը։ Եվ ահա կերպարը իր արւոաքին 
և ներքին, այսինքն' ֆիզիկական և հոգեկան ա֊ 
։ւանձնահատկություններով կերպս։գրվում է, որ
պեսզի մեր աչքերի առջև տողանցեն նրա խաղերի 
/հ չարաճճիությունների շարանը, որի մեջ ուշա֊ 
գրավ է նրա այն աննման քաջությունը, որով, այդ 
հասակում , հերոսի վայել խիզախությամբ' ար
համարհում I; ամեն վտանգ., որոնք իրական և.երե- 
վա կայա կան վախերից են ծնվում։ Ռայը հեղինա
կը այգ հերոս մանրուկի մեջ, դեպի իր մտադրու
թյունն ընթանալու ճանապարհին, շոշս։վ։ում I; մի 
հի մն ա կան հո զերան ական կողմ։ ((Եվ սակայն այս 
պա ա ան ին,—ասում I; Սևակը, — որ անդղեր կփետ
րեր ու մանչերը կծեծեր, աղջիկներուն առջև ազու
մը պես կզողար ու մեղավորի մը պես կկարմը֊ 
րեր..,»։ Եվ ահա բռնելով պա տ ան ին ե ր ի հ ո դե բա - 
ն ութ յան այս թեէը դե պքե րի զարդարման մեջ, 
ձգում է այն և բերում ու հասցնում այն վտան
գավոր պրոբլեմին, որը հայտնի է մեո պատանի
ներին գ.երեղման տանող ։իաստերով։ «Արամ քա -
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նի կմեծնար, այնքան կտկարանար։ Եկեղեցիին 
մեջ երգած ատեն ձայնը կ1|ս1|ա|եր. դպրոցէ։ մեջ 

պատասխանած ատեն միտքը կխավարեր» գիրք? 
մը կարդալու, պահուն' էջը չդարձուցած' կարդա

ցածը կմ ոռն ար»։ Այս բոլորը նրա համար, որով

հետև տարտամորեն մի փսփսուկ էր շրջում այն 
մասին, որ Արամը «ամոթ բաներ կըներ», «ողնա
ծուծը հալել էր»։ Հեղինակը , այնուհետև տանում 

է իր հերոսին հյուծախտի աստիճանական քայ

քայման պրոցեսների միջից նրան հանձնելու գե

րեզմանի փոսին։

Այս թեման առաջին հայացքից գուցե և կյանքի 
մի սովորական երևույթ է թվում, բայց հեղինակի 
արվեստագետ դրչի տակ մարդկային ամենաաղ

իէ հույղերով, սրտի արյունով դրված կյանք և 
կենդանություն է ստացել։

Նմանապես մի շքեղ երկ է «Կռունկը», որ 

նպատակ ունի այս անդամ մեր ազգային ցա:/ի 
երեսներից մեկը վեր հանել։ Հեղինակը իր հեր։։֊ 
սի անձնավորության մեց խտացնում է մեր մողո- 
‘Լրրդի ճակատագրի դարավոր ցաւէր: Եվրո պայում 

ուսումն ավարտ ած երիտասարդի մեջ թոքաէսւոը 
տարիներ շարունակ դարանակալ սպասելուց հե

տո, նրա հայրենիք վերադառնալու գերագույն 
ժամին հանկարծ իր գլուխն է ցցում և հարվածում 
նրան։ Լքումի, մենակության և որբության չար - 

քաշ մ/Լ մռայլ տեսարանն եր է։ մեջ է դրել Սևակը 
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հայ երիտասարդին, որպեսդէ։ նրա մեջ դիտի վառ 

երաւլներով հղի կործանվող մարդու հոդին, իր

անս ա հմա ն ողբ եր դու ի)յամր ։

Ահա այդ դիրքը Ը"ԷՈԸ 11՚յս հիվանդներից ու 

հի վա ն դ ո ւթյուն ն ե ր ի ց էլ ա ղմվա ծ զ ա ն ա դ ա ն ա կ եր ււչ 
տանջանքներէ։ մի մղձավանջային աշխարհ կ, որի 

մեջ թաղվում կ ընթերցողի հոդին, բայը չէ։ էււեղ- 

դրվում, շնչում կ այդ օդից, բայց չի թունավոր

վում, այլ փորձառության և իմաստության զեն

քերով գոտեպնդված դուրս կ գալիս այնտեղից։ 
Որովհետև Սևակը բոլոր այդ ց ա վա ա ան ջ տեսա

րանների վրա իր հոգու կենսատու ճառագայթներն 
կ պտտեցնում։ Նկատելի՛ մի պա րա դա կ այն, որ' 

ի հակադրություն իր ն աիւորգ ստեղծագործու

թյունների, որոնց հոդեաշէոսւրհի վրա մահվան 

հուսահատությունը ծանրածանր ճնշումով թավալ֊ 

վում է, այստեղ սակայն, ցաւէի թա դավււրության 

մեջ, ապրելու և հաղթանակելու կորովէ։ կամքն կ 

արտացոլվում։ «Ապրելը հաղթել կ» և «Ն՚սբոլեոնի 

մահը» ակնարկներում մեծ հոգիներէ։ հատուկ լա

վատեսությամբ ցավերը դիմագրավելու պայքարն 

կ թելադրում վւոէսադարձ օգնության հիմունքներէ։ 

վրա: Եվ հեղինակը հիվանդությունից ցավագար- 

մարդկանց շրթներին կաթեցնում կ սփոփանքը 

մեռնոդէ։ քաղցրությամբր,

«Րոլոր երկրներոլ աէստավորներ, իրսձրոլ միա- 
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յցեք, ձեռք֊ձեոքի տվեք, կազմակերպեցեք մեծ 
հաղթության, կյանքի հաղթության համար...

Հաոաջ. ապրիլք հաղթել է...»:
Ւսկ «Նարոլեոնի մահր» դրվածքում այդ ղաղա֊ 

■փարը իր վերջնական ձևակերպման մեջ է. ((Այն 
հիվանդները, որոնք փոքրիկ ցավի մը կհուսա֊ 
հատվին, թող դիանան, որ այս աղքատիկ դյու֊ 
ղարիին զավակը, այս նիհար ու պանդուխտ ղին ֊ 
՛Լորը, որ համամարդկային քա ղաքա կրթ ո ւթ յան ր 
հրամա յեց, աշխարհին ւոիրապետելե ավելի իր 
անձին տիրապետեր էր-՝- Ս-յս ւՒոք[վ1է մարդը 
իր վրա կմիացներ րժշկության մեծագույն հիվան
դությունները. իր ուղեդը լուսնոտ էր, իր սիրտը 
պզտիկ, իր կուրծքը թոքա իւ տ, իր ստամոքսը 
քաղցկեղ...

Խո սելով Սևակի արձակ դրվածքների մասին, 
ժամանակակից նշանավոր արձակագիր և հրա պա֊ 
րակախոս Սուր են թարդարյանը դրել է, «Շնորհա֊ 
վորություններս այն ղմայլելի ձևին համար, որով 
կգրեք ձեր էքերը: Չեք կարող երևակայել,

թե որպիսի խ ան դա վա ո. ընդունելություն գտած են 
անոնք ընթերցող հասարակության մեջ, թե հոս, 
թե արտասահման։ Ասիկա նախ' կա պա ց ուց անե 
այն անտարակուսելի գրական ճարտարությունը, 
որով կգրեք ձեր հոդվածները քերթվածի մը չավ։ 
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թրթռուն, երկրորդ' մանկավարժական այն մե
թոդը, որով հի վան գութ յան ց սարսափն ու գար

շանքը կներշնչեք, առանց խրատի ու քարոզու
թյան հին սլանալ մեթոդին, և երրորդ այն, որ 
ափսոս, այնքան տառապանք կա մեր ծոցն աչ ու 
այնքան հիվանդ, այնքան ւէիրավո ր))։

Այսպիսով, Դուրեն Սևակի արձակ դրվածքները 
իրենց դրական֊ստեղծադարծական ժառանդութ յան 
վրա ավելացնում են մեկ ուրիշ արժեքավոր երես։ 
«Սժշկին դիրքեն փրցված Էջեր)) գրքի մեջ ամփոփ
ված՜ դրվածքները սիրուն պատմվաքներ են։ 
Դրանց հոդեհատակը միշտ բ՛անաստեղծական 
ճշմարիտ զգացողությունն է, որ կենդանություն ե. 
ջերմությո ւն է հաղորդել այդ դրվածքներին։ Դրանց 
մեջ հանդես է դալիս մարդու հոգեբանության 
պրպաողն ու ուսումնասիրողը։ Ս արմնական ցա
վի ա ղդե ց ությա մբ առաջացած՜ հ ո դե կան ողբեր
գություններ են նրա մ ա ահ ո գութ յան առարկան, և. 
մենք լցվում ենք և' հերոսների ախտի երկյուղով, 
ե. հոգեկան ահավոր դրամայով։ Ա՛յդ դրվածքների 
թեմաները, որոնք նպատակ ունեն դիտական երե-

վույթն երը բացատրել, կարող էին ։։ո։։կական չոր 
փաստերի արձս։նադրության վտ անդը ներկայաց ֊ 
նել, եթե Սևակ արվեստագետի խ առն վածքն ու 
ճաշակը չփրկեին դրանք։ Արդ, այգ. պատմվածք
ները սեղմ, արադ, շարժուն գրվածքներ են, ավե
լորդություններից զերծ, անշահ մանրամասնու֊ 

85



թյուններից հեռու։ Հեղին ակը չի տարածվում նյու~ 
թի վրա, չի ծամծմում ա յն, այլ հավատարիմ 
մնալով իր մտահղացման գլխավոր նպաւոակա֊ 
ցրումին հանդես է բերում խոսքի և բառերի հան
դեպ զգույշ և ժուժկալ վերաբերմունք։ Ա՜հա թե 
ինչ է գրում ժամ ան ակի գրական դեմքերից մեկը 
Ալւիիարը, Սևակի այս դրվածքների մասին։

յղացումներու փափկազգաց նկարիչ մը լԽէլՎլւ Շ1Տ616Ար մը ե. ըաոին ամըողջ ուժովը' ճանելի գրաղեւո մը' դրական նոր ճյուղ մը կստեղծեք, որուն վրա ճիացողներեն մեկը ներեցեք որ ես ըլլամ»:
Կյանքի սիրով և ապրելու խանդավառությամբ 

այնքան լեցուն այս բանաստեղծ֊արձակագիրը 
ինքն իրեն դեռ չիրագործած ընկավ կես ճանա
պարհին։ Այժմ, Սևակի' որպես ժամանակի հու
մանիստ մտածողի և առաջավոր մարդու' սրտի 
կարոտներն ու սերերը մերն են լինում, սովետա
կան ժողովրդին ը, համայն մարդկության հան ֊ 
գիստ և խաղաղություն բերելու իր սրբազան ա֊ 
.ռաքե լութ յան մեջ։



հ>մրաղիր' 1]. Տսւրոհցքւ
Նկարիչ' Ա. <Խ։ւսպ արյան
Դեղ. [։։ մ րա ղ ի ր' (!'• ('ևգրՈ11Ո։|
Տեթ. թմրաղի ր' >Լ. Գալստյան 
•Լևրսաու ՛քող ,։ Լ՛ 1՚“"11՛ I՛ Ա՛ ’^['ՇՈյսւն

Վ*2> ՕՅՏՇ 5 ^սււովհր 872։ Տքւրսււք 3000։

Հանձնված՛ I; արտադրության / XI! 1938 թ.է 
Ստորադրված I; տ ոլա ղ ր ութ յ ան Ձ.1/\\յ 1959 թ.է

Թուղթը 70^031/^2» Տ“լ<»ղր> 2)75 մամ, —3,22 պտյմ. մամ., 
հրատ. 2,5 մամ,։

Գ[էնըր 1 ո. ։

ՀՍՍԹ Կոլլտ ո լրա յքէ մ թս ի ո ։ո ր ո ւ թ յ ան Հրատարակչություն
ների և պոլիգրաֆ ա րդյունա րե րոլթյան Գլխավո ր 

վարչության № 6 տպարան, Ե րևան,
Լեն՚ինի ոլողոտա ծտ 51։





ԳԱՍ Հիմնարար Գիտ. Գրար
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