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ՀԱՅԿԱԿ

(ԱՐՏԱՏՊՈՒՄ)

Ս. Ղազարի Մխիթարեան Միաբանու-
թիւնը, իր հիմնարկութեան թուականէն,
1701էն ի վեր, ճանչցուած է որպէս մշա-
կութային մեծ կեդրոն : Երնշ. Մխիթար
Աբբահայրն ու իր յաջորդները եւ բաղ-
մաթիւ միաբաններ, Հայաստանի գաւառ-
ներուն մէջ իրենց առաքելութեան շրջա--
նին, նուիրուած են անխոնջ՝ հայկական
ձեռագիրներու գիւտին: Այսպէս տարի-
ներու ընթացքին, ձեւացած է հաւաքա-
ծոյ մը, որ թիւով շուրջ 4000 հատոր է,
եւ իր ներկայացուցած գործերուն արժէ-
քով մեծ կարեւորութիւն ունի՝ յետ Երե-
ւանի Մատենադարանին եւ Երուսաղէմի
Հայ Պատրիարքութեան հաւաքածոնե-
րուն: Մխիթարեան վաստակաւոր Հայ-
րերը, անշուշտ անհրաժեշտ պէտքն ու-
նէին նախնեաց գործերուն՝ իրենց պատ-
մական, հայրախօսական, բանասիրական
եւ այլ ուղղութեամբ հրատարակած եր-
կասիրութիւններուն համար, Ս. Ղաղարի
տպարանէն բայց անոնք նոյնքան նա-
խանձախնդրութեամբ եւ խնամքով հե-
տամուտ եղած են հաւաքելու նաեւ ձեռաւ
գիրներ՝ որոնք գեղարուեստական նկարաւ
գիր ունին: Այս վերջիններն են, որ այս-
օր ներկայացուած են մեզի այս գեղեցիկ
հրատարակութեամբ, որուն հեղինակը
մին է Մխիթարեան Միաբանութեան ան-
դամներէն: Գործը տպագրուած է Ս. Ղա-
զարի տպարանին մէջ, արուեստագիտա-
կան ամէնէն արդի պահանջներուն համ ա-
ձայն: Մեծադիր այս Ալպոմը, կը բու
վանդակէ 84 պատկերատախտակներ եւ
121 նկարներ, եւ 10 պատկերատախտակ-
ներու վրայ՝ նաեւ բազմաթիւ օրինակներ

ԱՆ
ՄԱՆՐԱՆԿԱՐՉՈՒԹԻՒՆ

ՆԱԽԱՆԱՆ

լուսանցաղարդերու եւ ղարդագիրներու:
Այս հրատարակութիւնը կ՝ընծայէ, ուրե
մըն, մեղի ամէնէն պատկառելի ամբող-
ջութիւնը՝ հայ ձեռագիրներէ հանուած
դունատիս վերարտադրութիւններու, որ
ցարդ լոյս տեսած ըլլայ:

Յարգելի Հ. Մ. Ճանաշեան, որ եղած
է 1942-1952 թուականներուն՝ Բաղմավէպ
ամսագրին խմբագրապետը, եւ հրատաւ
րակած է 1947 ու 1950 տարիներուն դու=
նատիպ Գեղունիները, ծանօթ է իր դրա
կան աշխատանքներով: 1955էն ի վեր կը
վարէ արդիական կաղմածով օժտուած

Մխիթարեան տպլարանին տեսչութիւնը:
Իր հետամտութիւնը դեղարուեստական
ստեղծագործութիւններու հ անդ է պ,
յայտնուած այլաղան ձեւերու տակ, եւ
իր խանդավառ սէրն ու զգացումը Հաւ
յաստանի դեղարուեստական արտադրու-
թիւններուն՝ մղած են այժմ ղինքը կե-
դրոնացնելու իր ուշադրութիւնը հայկաւ

կան մանրանկարչութեան վրայ, հանելով
Ս. Ղազարի թանկագին ձեռադիրներէն:

Յետ ընդհանուր Ներածութեան մը՝
խօսելով հայկական մանրանկարչութեան
ծագումին եւ յատկանշական գիծերուն
վրայ, յետ դարերու ընթացքին արտա-
դրուած գործերու համադրական տեսու-
թեան մը, եւ յետ Ս. Ղազարի մատենաւ

դարանին կազմաւորման ու ձեռագիրնեւ

րու հիման վրայ կատարուած գլխաւոր
երկասիրութիւններուն գաղափար մը տաւ

լու, հեղինակը կ՝անցնի ուսումնասիրե-

լու այն ձեռագիրները՝ որոնք նիւթը կը
կազմեն ներկայ հրատարակութեան: Բու

լոր մանրանկարներուն ճշգրիտ նկարաւ
զրութեան եւ յիշատակարաններուն քըն-
նութեան՝ կը կցէ միշտ, բաղմադիմի բաւ
ցատրութիւններ եւ համեմատութիւններ
ժամանակակից օրինակներով, և եթէ մե-

ղի հասած են, նաեւ նոյն մանրանկարչին
այլ դործերուն յիշատակութեամբ:

Տասներեք ձեռադիրներէն ոմանք ծա-
նօթ էին արդէն մասնադէտներուն: Մլքէ
թադուհիի Աւետարանը, 1902ի հրատաւ
րակութեամբ մտած էր միջնադարեան
որուեստի ընդհանուր պատմութեան մէջ,
եւ նկատի առնուած նոյնիսկ այն գործե-

րու մէջ՝ որոնք յատկապէս հայկական
մանրանկարչութեան նուիրուած չէին,
ինչպէս Քարլ Նորտենֆալքի՝ Կանոններու
Խորաններուն զարդանկարչութեան, եւ
Ս. Մ. Ֆրենտի՝ աւետարանիչներու կեն-
դանադիրներուն մասին ըրած ուսումնա-
սիրութեանց մէջ: Անդրադոյն հրատարա-

կութիւններ ծանօթացուցած էին ուրիշ
ձեռագիրներ: 1933ին Ք. Վայցման հրա-
տարակեց ուսումնասիրութիւն մը Տրա-
սլիզոնի եւ Ադրիանուպոլսոյ Աւետարան-
ներուն վրայ, ինչպէս նաեւ Մլքէի. իսկ
ես ամբողջական կերպով հրատարակած
եւ ուսումնասիրած էի 1937ին՝ թ. 151,
196, 325, 888 Աւետարանները եւ թ. 1657
Գիրք Ձեռնադրութեանցը: Բայց ներկայ
հրատարակութիւնը կը պարունակէ նաեւ
բազմաթիւ անտիպ գործեր: Բացի ասկէ,
վերարտադրութիւնները դունատիպ ըլլա--
լով, շատ հաւատարմօրէն կատարուած,
եւ գրեթէ միշտ իրենց բնական մեծու
թեամբ, կարելիութիւն կու տան նոր լոյո
սի տակ նկատելու նոյնիսկ զանոնք՝ ու
րոնք նախապէս ծանօթ էին, գնահատելու
շքեղութիւնն ու հարստութիւնը գոյներու
եւ դիւրագոյն ձեւով ղանաղանելու ոճա-

կան մասնայատկութիւնները: Վերջապէս,

այս հրատարակութիւնը լոյս ընծայ-
ուած չորս անջատ լեզուներով՝ արդէն
ունի լայն ծաւալումի մը վստահ երաշ-

խիքը:
Բացի վերեւ մատնանշուած նշանաւոր

օրինակներէն, ինչպէս են Մլքէի եւ Էջ-
միածնի Աւետարանները և կարգ մը ուրիշ

հնագոյն ձեռադիրներ, այս դարուն սկիզ-
բը հրատարակուած մանրանկարներէն
մեծ մասը ուշ ժամանակի գործեր էին,
յաճախ միջակ արժէքով, որ անկատար
դաղափար մը կու տային հայկական ման-
րանկարչութեան մասին: Երեսնեակ մը
տարիներէ ի վեր՝ վերոյիշեալ մասնական
ուսումնասիրութիւնները, Երեւանի մա-
տենադարանին եւ այլ դրատուններու,
ինչպէս նաեւ առանձնական հաւաքածոնե-
րու եւ Եւրոսլայի ու Միացեալ Նահանգ-
ներու թանդարաններուն մանրանկարները
կամ ամբողջական ձեռագիրները լոյս ըն-
ծայուելով՝ լայնօրէն նպաստեցին սրբաւ
դրելու այդ տպաւորութիւնը, եւ հրաւի_
րելու համաշխարհային ուշադրութիւնը
հայկական արուեստի արժէքին եւ անոր
բռնած դիրքին վրայ՝ քրիստոնեայ Արեւ
ւելքի համանման գործերուն մէջ: Այս
հատորով հրատարակուած մանրանկար-
ները՝ նոր վկայութիւն մը կը բերեն մեզի:

Շարքը կը սկսի հոյակապ գործով մը,
Մլքէի Աւետարանով: Յիշատակարաննե-
րու ուշադիր քննութեամբ՝ յարգոյ Հ. Մ.
Ճանաշեան կը հաստատէ 862 թուականը,
մերձաւոր անցեալին մէջ առաջարկուած
Ն. Ադոնցէն, որով ան կը ներկայանայ աւ
մէնէն հինը մեզի հասած հայ ձեռագիր-
ներուն մէջ: Այդ 862 թուականը , կամ քիչ
մը կանխագոյն՝ ունի պատմական նշանա-
կութիւն մը, զուգադիպելով Հայաստա-
նի թագաւորութեան վերանորոգութեան
սկզբնական շրջանին հետ: Հակառակ խա-
լիֆաներու հարստահարութիւններուն՝
աւատապետական ազգատոհմեր, յատկա-
պէս Բադրատունիներն ու Արծրունիները,
ընդարձակած էին իրենց կալուածները եւ
ամրացուցած իրենց դիրքերը: 858-859ին
աւատապետներուն մեծ մասը, իրենց ա=
պըստամբութեան պատճառով տարագըր-
ուած Սամարա, վերադարձած էին իրենց

գերութենէն, եւ 862ին Աշոտ Բագրատու-
նի կը ստանար խալիֆայէն <<Հայաստա-
նի, Վրաստանի եւ Կովկասի իշխանաց իշ-
խան>> տիտղոսը, որ գերագոյն հեղինա-
կութիւնն էր արաբական Հայաստանի բու
լոր իշխանական տուներուն վրայ: Այդ
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20 Բազմավէպ

ժամանակէն կը սկսի հայ երկրին մէջ
մշակութային եւ գեղարուեստական ղար
թօնքի մը նոր շրջանը: Կը վերսկսին կա-
ռուցուիլ եկեղեցիներ ու վանքեր: 874ին,

Մարիամ իշխանուհին՝ Աշոտ Բադրատու-
նիի աղջիկը, այրին՝ Վասակ Գաբուռի,
որ իշխանն էր Սիւնեաց աշխարհին, Սե-
ւանի կղզիին մէջ շինել կու տայ Ս. Առա-
քելոց եւ Ս. Աստուածածնի եկեղեցիները,
որ գոյութիւն ունին մինչեւ այսօր, եւ
Մաշտոց գիտնական միայնակեացը կը
հիմնէ հոն կարեւոր վանք մը եւ վարդա--
պետանոց մը: Նոյն իշխանուհին շինել
կու տայ նաեւ Շողուադայի Ս. Պետրոս
եկեղեցին, մօտ Սեւանայ լիճին: Տաթեւ
ւի վանքը, շնորհիւ մեծ նուիրատուու-
թիւններու, կը սկսի ծաղկիլ. 895ին կը
կառուցուի գլխաւոր եկեղեցին եւ կրօնա-
ւորական միարանութեան անդամներուն
մէջ կը յայտնուին նկարիչներ: Իշխաննեւ
րը կը մասնակցին մշակութային կեան-
քին՝ իրենց աշխատանքներով եւ խրաւ
խոյսով: Այս շրջանին է որ ապրած եւ
գրած է Շապուհ Բագրատունին, մէկը՝
հայ Միջին դարու աշխարհիկ հաղուաւ
գիւտ գրողներէն: Բագարատ Բագրա-
տունիի խնդրանքով է որ Նանա Ասորին
կը յօրինէ Ս. Յովհաննէսի Աւետարանին
մեկնութիւնը: Սմրատ՝ Բադարատի եղ=
բայրը, թարդմանել կու տայ դայն արա
բերէնէ հայերէնի, ու գործը կը վերջա.
նայ յետոյ հրահանգով վերոյիշեալ Մա
րիամ իշխանուհիին: Ուրիշ ազնուական
մը, Գուրգէն Արծրունի, թարգմանել կու
տայ 873ին, ասորերէնէ հայերէնի, Ար-
դըլմսեհ նահատակին վկայարանութիւնը:

Զարթօնքի այս շրջանին կը պատկանի
Արծրունիի մը համար գրուած Աւետա-
րանը, զոր Վարագի վանքին նուիրած են,
աւելի ուշ՝ Գագիկ > եւ յաջորդաբար Մլքէ
թագուհին : Հնագոյն ժամանակներու եւ
միջին դարու աւանդութեանց վերյիշում
ները երեւան կու գան նեղոսեան տեսա-
րաններու մէջ, որ կը զարդարեն Եւսե-
բիոսի Նամակին լուսնեակները, ինչպէս
աւետարանիչներու կենդանագիրներուն
պատկերագրական տիպարին մէջ, որոնց
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երկուքը նստած եւ երկուքը ոտքի՝ կը հեւ
տեւին բանաձեւի մը, որ գործածուած է
Զ. դարուն Րաբուլասի Աւետարանին մէջ,
եւ որմէ ուրիշ օրինակ մը ծանօթ չէ:
Նախադիծ տիպարներու այս վերադար-
ձը, արաբական դարաւոր տիրապետու=
թենէն ետքը, համեմատելի է այն երև-
ւոյթին՝ որ յայտնուեցաւ Բիւղանդիոնի
մէջ, պատկերամարտներու յարուցած
ճգնաժամի վաղորդայնին, թէեւ այն տի
սլարները՝ որոնց հետեւեցան Հայաստան
եւ Բիւղանդիոն, եւ եղանակը՝ որով մեկ
նեցին ղանոնք, այլաղան են իրարմէ:
<<Մակեդոնեան վերածնունդի>> նկարչու-
թիւնը կը տարբերի իր ձեւերուն շքեղու
թեամը եւ վայելչութեամը, երփնանկար
եղանակաւորումներով ու նրրութեամը
դոյներու, եւ այլաբանական պատկերնե-
րու գործածութեամբ: Մլքէի Աւետարա-

նին նկարիչը աւելի հղօր եւ աւելի արտա--
յայտիչ տաղանդ մըն է, որ կը նախըն-
տրէ դոյնի պլերճութիւնը եւ կը հետեւի
տսլաւորապաշտ արուեստին, կերպաձեւե-
լով դէմքերը՝ դոյներու ճարտար գործաւ
ծութեամբ եւ շեշտելով հանդերձներու
ծալքերը՝ վրձինի վստահ հարուածներով:
Այս դեղեցիկ մանրանկարները մեղի դու
շակել կու տան որ Հայաստանի մէջ, ուշ
Միջին դարուն, դոյութիւն ունէին մէկը
միւսէն տարբեր գործեր, վասնզի Մլքէի
Աւետարանին տիպարը կը ներկայանայ
բոլորովին տարրեր եղանակով Է. դարու
ձեռադրէն, որմէ երկու թուղթեր պահ-
ուած են Էջմիածնի Աւետարանին վերջը,
նկարուած անպաճոյճ ոճով եւ շատ մօտ

այն նկարներուն՝ որ Լմրատի եւ Թալինի
եկեղեցիներուն խորանները կը ղարդաւ
րեն:

Հրատարակուած երկրորդ ձեռադիրով,

որ է Տրապիզոնի Աւետարանը, կը դըտ-
նուինք արդէն Բադրատունեան թագաւու
րութեան մեծ շրջանին մէջ, որ կը ղու-
դադիպի միանգամայն բիւզանդական
կայսրութեան հողային ընդարձակումին
եւ գեղարուեստի ճառագայթումներուն:
Հայաստանի եւ ուրիշ երկիրներու մէջ,
իշխանական միջավայրերը կը հմայուին
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Բիւզանդիոնի արքունիքին օրինակէն, եւ ցած դեղարուեստական աղերսը՝ ուրիշ
անոր արուեստին ազդեցութիւնն ալ, կերպարանքի մը տակ կը ներկայանայ Ա-
տարբեր աստիճաններով անշուշտ, զգա- դրիանուպոլսոյ Աւետարանով: Շատ հե-
լի կ՝ըլլայ կարդ մը հոյակապ գործերու տաքրքրական է նկատել, որ Բիւզանդիու
արտադրութեանց մէջ, օրինակուած հա- նի ծառայութեան նուիրուած հայազգի
րուստ մեկենասներու համար: Տրապիղու բարձր պաշտօնեայ մը, իր մայրենի լեզ-
նի Աւետարանին մանրանկարներէն ուով ձեռագիր մը ունենալու համար՝
մանք թերեւս յոյնի մը գործեր են եւ լա գտած է Ադրիանուպոլսոյ մէջ ճարտար
ւադոյն օրինակները բիւղանդական նկար- գրիչ մը եւ անոր օրինակել տուած է Ա-
չութեան, ուրիշներ բիւզանդական ոճին ւետարան մը դեղեցիկ երկաթագիրերով,
այլափոխութիւնն ու վերածումը՝ կա- եւ նկարիչներ՝ զարդանկարելու համար

տարուած ճարտար եղանակով մը հայ ղայն, եթէ ոչ ամբողջապէս, դէթ մեծ
արուեստադէտէ: Այս փոխակերպութիւ- մասով, համաձայն Հայաստանի մէջ կի-
նը աւելի յայտնի է ժամանակակից ուրիշ րարկուած արուեստին: Եթէ աւետարա-

ձեռադրի մը վրայ, որ Կարսի Գադիկ նիչներու կենդանագիրները ունին բիւ
թագաւորի համար ծաղկուած Աւետա ղանդական ոճ, սակայն անոնք ներկա--
րանն է, սլահ ուած Երուսաղէմի Հայ Պա յացուած են ձեռագրին սկիզբը՝ ըստ հայ
տրիարքութեան դրատան մէջ (թ. 2556): կական Աւետարաններու սովորութեան.
Այս երկու ձեռադիրները, ուր մանրանը- իսկ մատեանը բացուած վիճակին մէջ՝
կարչական տարբեր դրութիւններ կիրար- ուղղագիծ տողանուած ըլլալու երեւոյթն
կուած են, ունին սերտ խնամութիւն Կա- ունի, ձեւ մը՝ որ գործածուած է գըլ-
նոններու Խորաններուն եւ կիսախորան- խաւորապէս բիւզանդական ազդեցութե-
ներու զարդարուեստին մէջ: Որոշ զանա- նէն դուրս եղող հայ ձեռադիրներու վը-
զանութիւններ ունենալով հանդերձ՝ նը- րայ: Այս խմբակին կը պատկանին Երեւ
կատմամբ մանրամասնութիւններու, կը ւանի Մատենադարանին թ. 7735 Աւետա-
գտնենք անոնց մէջ միեւնոյն տարազնե- րանը 986 թուականով, եւ մանաւանդ թ.
րը, բուսական ու երկրաչափական միեւ 4804 Աւետարանը նոյն հաւաքածոյին,
նոյն տարրերը: Երկուքին մէջ ալ կիսա- 1018 թուականով, որոնց մէջ նմանապէս

կանթէ մը դուրս ելած մեծ ծաղիկներ՝ կը դտնենք Կանոններու Խորաններուն

կը շրջանակեն կանոններու Խորանները, նոյն տիպարը., անդրանցեալ կամ արնե-

մոթիւ մը՝ որ յետագային պիտի փոխուի րով, ղարդարուած երկրաչափական պարզ
ծառի կամ թուփի, որուն վրայ կը թառին մոթիւներով եւ վեր բռնուած համանման

թռչուններ, յատկանշական տարը մը ղարդերով սիւներէ, դծուած՝ կապոյտ,

հայկական ձեռադիրներու: դեղին, կարմիր հիմնական դոյներով, եւ

Այս ղարդանկարչական տիպարը շատ անոնց լրացուցիչներով՝ որ են նարնջաւ

տարածուած ըլլալու է այս շրջանի շքեղ գոյն, մանիշակագոյն եւ կանաչ, առանց

ձեռադիրներու համար, որովհետեւ ու- դիմելու բաղադրեալ դոյներու:

նինք երրորդ օրինակի մը հատակտորը: Պատմութիւնը պահած է անունները

Մագաղաթեայ մեծ թերթ մը, ծալուած այն Հայերուն, որոնք բարձրացած կայ
երկուքի եւ կաղմուած որպէս պահպա- սերական դահը, կամ անցած բանակներու

նակ՝ ԺԴ. դարու կրկնագիր ձեռագրի մը դլուխը եւ կամ ուրիշ պաշտօններով՝ նր-

վերջը (Մտնդը. թ. 963), առաջին թուղ- պաստած են Բիւղանդիոնի մեծութեան:

թըն է Ս. Ղուկասի Աւետարանին, որուն Բայց կ՝անդիտանանք գրեթէ այն անա-

կիսախորանին ղարդերը՝ դրեթէ նման են նուն բաղմութիւնը՝ որ գաղթած կամ տա

Տրապիզոնի Աւետարանին Դ-Ե Կանոննե- րագրուած էր: Անոնց մէջ, անտարակոյս,

րու ուղղանկիւնի զարդաձեւերուն: կային արհեստաւորներ եւ արուեստա-

Բիւզանդիոնի հետ Հայաստանի ունե- գէտներ, որոնք անդամ մը հաստատուած
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կայսրութեան հողերուն մէջ, շարունաւ
կած են գործել եւ արտադրել իրենց ար-
ուեստին գիծով, ինչպէս Թութայէլ գրիւ
չը՝ որ 909ին օրինակած է Աւետարան մը
Կոստանդնուպոլսոյ մէջ: Արեւելեան մու
թիւներու յորդումը Հայերու միջոցաւ
բիւզանդական արուեստին մէջ, այն աւ
տեն երբ անոնք բազմաթիւ եւ աղդեցիկ
էին Բիւզանդիոնի մէջ, չէ ճշտուած գրա--
ւոր փաստերով. բայց Ադրիանուպոլսոյ
Աւետարանը կու տայ դէթ մեզի թանկաւ
գին վկայութիւն մը հայ արուեստագէտի
մը ներկայութեան՝ Կայսրութեան մեծաւ
գոյն քաղաքներէն մէկուն մէջ, եւ որ կը
շարունակէր աշխատիլ իր հայրենի եր-
կրին հարազատ եղանակով եւ ոճով:

Սելճուքեան տիրապետութիւնը բար-
բարոսաբար ընդհատեց արուեստի զար-
թօնքը Հայաստանի մէջ: ԺԲ. դարու վեր-
ջերն է որ վերսկսաւ գործունէութիւնը,
երբ՝ շնորհիւ վրացական բանակին տաւ
րած յաղթութիւններուն, մեծ մաս մը
երկրին աղատեցաւ եւ աւատապետա-
կան հայ ընտանիքներ կառավարեցին
զայն վրացական գերիշխանութեան տակ:
Հոռոմոսի Աւետարանը, 1181 թուակաւ
նէն, համեստ գործ մըն է, բայց շահեւ
կան՝ հին ձեռագիրներու եւ ժողովրդա-
կան աւանդութիւններու հետ ունեցած
իր կապին համար, կապեր՝ ղոր կը տես-
նենք մանաւանդ Ղուկասի եւ Յովհաննէ-
սի կենդանագիրներուն պլատկերագրական
ոճին մէջ, մարմինը՝ հանդիպահայեաց,
ոտքերը՝ կողմնակի շրջած ներկայացնե-
լու եղանակով: ԺԲ. եւ ԺԳ. դարերու ու-
րիշ ձեռագիրներ, որոնք Մեծ Հայաստա-
նէն են եւ սեփականութիւն Ս. Ղազարի
մատենադարանին, չունին մանրանկար-
չութիւններ, բայց Հաւուցթառի եւ Թէու
դուպոլսոյ Աւետարանները եւ Մաշտոցը
գեղեցիկ գործեր են՝ ելած տաղանդաւոր
նկարիչներու ձեռքէն, հարուստ զարդաւ
նկարչութեամբ՝ ուր տիրական են երկրա-
չափական տարրերը և ունին զանազանու-
թիւն լուսանցազարդերու, որոնցմէ ու
մանք, ինչպէս Երուսաղէմը պատկերաւ
ցնող փոքրիկ տաճարը, գծուած Մաշ-

տոցի թղ. 17բ-ի վրայ, կը ղարդարեն բը-
նադիրները: Հաւուցթառի ուսումնասի=
թութեան մէջ, Հ. Ճանաշեան քննութեան
ենթարկած է նաեւ ուրիշ ձեռադիրներ,
սլատկե րաղարդուած Իգնատիոս մանրաւ

նկարիչէն, համեմատելով զանոնք ժամաւ
նակակից ձեռագիրներու հետ:

Մեծ Հայաստանի հղօր արուեստին
հակընդդէմ՝ կը յայտնուի կիլիկեանը, իր
շքեղութեամբը: Այս միջավայրին մէջ,
որ լայն իմաստով կը պարփակէ նաեւ
շրջակայ քաղաքները՝ ինչպէս Եդեսիա ,

կը ղետեղուին արտադրութիւնները թ.
141 եւ 888 Աւետարաններուն: Թ. 141 ձե-
ռագրին մանրանկարները, ներմուծուած

բնադրին մէջ՝ ըստ կիլիկեան սովորու-
թեան, նուրբ արուեստ մը կը յայտնա-
բերեն, ուր կոթողային նկարագիրը տեղի
կու տայ նրբախնդիր կերպով գծուած
մանրամասնութիւններուն: Նեղ ձուաձեւի
մէջ առնուած դէմքերը, նուրբ գիծերով,
թեթեւօրէն կոր քիթերով, խնամուած իր

բոլոր մասերով, կը շեշտեն յայտանիշը
ոճի մը՝ որ ԺԱ. դարու կէսէն ետքը կ՝--
րեւի Բիւղանդիոնի մէջ, եւ ԺԲ. դարու
վերջը՝ Կիլիկիա: Այս մանրանկարները
կապոյտ խորքի վրայ նկարուած են. ձեւ

մը՝ ղոր Հայեր պիտի շարունակեն գոր-
ծածել յաճախ, նոյնիսկ>>.. դարուն. յե--

տոյ դիտելի է դոյներու նրբութիւնն ալ,
որ շարադրութեանց մեծ մասին մէջ կը
ներդաշնակուի գծագրութեան հետ: Ար-
ուեստագէտը, ընդհանուրին մէջ հետեւե-
լով հանդերձ աւանդական պատկերա-
գրութեան, ասլացոյցը կու տայ իր ինք-
նատպութեան՝ Վերջին Դատաստանի շաւ
րադրութեան մէջ, ուր շատ մօտէն հետեւ
ւած է Աւետարանի խօսքերուն. <<Այն աւ
տեն թագաւորը պիտի ըսէ անոնց՝ որ աջ
կողմն են. Եկէ՛ք, դուք որ օրհնեալներն

էք Հօրս... Եւ յետոյ պիտի ըսէ անոնց՝

որ կեցած են ձախ կողմը. Հեռացէ՛ ք ինծ-
մէ, անիծեալներ, գացէ՛ք յաւիտենական

կրակը>>: Թ. 141 եւ 888 ձեռագիրներու

նկարիչները պատկերազարդումի տարբեր

մեթոտներ կը գործածեն. առաջինը ներ-
կայացուցած է գլխաւորապէս <<մեծ տու

ները>>, մինչդեռ երկրորդը պահած է Ղու
կասի Աւետարանին քանի մը գլուխներուն
մէջ պատմողական շրջանի տարրերը, ու
րոնք՝ կը կարծենք իրաւացիօրէն, աւելի
մանրամասնեալ եղած ըլլալու են նախաւ

դիծ օրինակին մէջ:
ԺԳ. դարը փայլուն դարաշրջանը կը

ներկայացնէ կիլիկեան մանրանկարչու-
թեան եւ անոր աղդեցութեան ծաւալու-
մին, որովհետեւ քաղաքական սահմանա-

գլուխները չեն խափանած երբեք մենաս-

տաններու միջեւ եղած յարաբերութիւն-
ները: Այս կիլիկեան ազդեցութեան օրի--

նակները կը գտնենք Գիրք ձեռնադրու-
թեանց մէջ, օրինակուած 1248ին, Մելի-
տինէի շրջանէն՝ Զառնուկի մենաստանը,

եւ մանաւանդ 1205ին գրուած Խարբերդի
Աւետարանին մէջ: Այս ձեռադրին համար
Կոզմայի ընտրած օրինակը, ինչպէս նաեւ

1219ին պատկերազարդածին՝ շատ մօտ եւ
ղած է այն ձեռագրին, որ գրուած եւ
ծաղկուած է 1166ին Հռոմկլա, ուր էր
կաթողիկոսական աթոռը: Տիկին Թ: Իղ-
մայիլովա իրարու հետ համեմատած է
Երեւանի Մատենադարանին թ. 7734 եւ

7347 ձեռագիրները, ինչպէս նաեւ ժամա-
նակին Թոքատ դտնուող Աւետարանի մը
երկու թուղթերը՝ Հռոմկլա օրինակուած

1174ին : Ներկայ հրատարակութիւնը մե-
ղի կ՝ընծայէ համեմատութեան նոր տար-
րեր. կը մատնանչէ յատկապէս որ Կող-

մա ծառայաբար կրկնած չէ միեւնոյն
բանաձեւերը, այլ մտցուցած միշտ թե-
թեւ տարբերակներ: Բացի ասկէ, գունա--

տիպ վերարտադրութիւնները թոյլ կու

տան մեզի կատարելու ուրիշ անդրադար-

ձութիւններ: Կողմա, թէեւ միջակ գծա--

դրող մը, սակայն ունի ընտիր ճաշակ
երփնադրութեան մէջ, յայտնի՝ իր ման-

րանկարներու խորքերէն, մասնաւորապէս

Յովհաննէսի կենդանագրին գունաւոր գօ-
տիներէն, ստեղծուած ուժեղ կարմիրով,

կապոյտով ու կանանչով: Այս ձեւ ով կաղ-
մուած խորքը կը յիշեցնէ հեռաւոր կեր-
սլով հնագոյն շրջանի նկարչութիւնը, ուր
մթնոլորտային երանդաւորումը արտաւ
յայտուած էր կապոյտի, կանաչի եւ

կարմիրի աստիճանաւորումներով, ինչ-
պէս է Վատիկանի Վիրդիլիոսին մէջ:
Միջնադարեան ձեռագիրներու բոլորովին
ուրիշ խումբի մը մէջ, այսինքն Պէաթոսի
մողարապեան օրինակները, մանրանկար-
ներու խորքերը յաճախ զարդարուած են
վառվռուն դոյներով գօտիներու, ներկաւ
յացուած միահարթ ու բաժնուած սեւ գիւ
ծերով, ինչպէս հայ Աւետարանին մէջ:
Այսպէս, իրարու հետ զգալի կերպով ան-
հաղորդ երկու գաւառավայրերու մէջ,
արուեստագէտներ՝ որոնք աւելի տար-
ուած էին երփնագրական երեւոյթներէ
քան ձեւական խնամքէն, միեւնոյն եղա-
նակով գործած են, կերպափոխելով վա-
ղեմի ժառանգութիւնը:

Այս քանի մը էջերուն մէջ զետեղելով
ձեռագիրներըի երենց պատմական շրջանա-
կին եւ միջնադարեան նկարչութեան մի-
ջավայրին մէջ՝ ուզեցինք յատկապէս ցոյց
տալ ներկայ հրատարակութեան շահեկաւ
նութիւնը: Նիւթերու ընտրութիւնը պայ-
մանաւորուած ըլլալով Ս. Ղազարու մա-
տենադարանին մէջ գտնուած օրինակնե-
րով, կարելի չէր անշուշտ նկատի առնել
մօտէն կարդ մը երեւոյթները՝ հայկական
նկարչութեան, այսպէս օրինակի համար՝
Ժ. եւ ԺԱ. դարերու ժողովրդային <<վե-
րացական>> ոճը, և կամ ԺԳ. դարու պատ-
կերագրական արուեստը մեծ Հայաստա-
նի: Այնուհանդերձ հրատարակուած գոր-
ծերը բաւարարօրէն կը ներկայացնեն
գեղարուեստական գլխաւոր հոսանքները
Թ-ԺԳ դարերուն: Բախտաւոր ենք տես-
նելով հոն, հին շրջանին համար, տաւ
ղանդաւոր արուեստագէտներու գործե-
րուն հոյակապ օրինակներ: Արուեստի
պատմութեամբ զբաղողները երախտա-

պարտ պիտի ըլլան յարգոյ Մխիթարեան
Հայրերուն եւ Հ. Մ. Ճանաշեանին, ու
րոնք ձեռնարկած են այս կարեւոր աշխա-
տանքին, դունատիպ պատկերատախտակ-
ներուն խնամոտ տպագրութեամբ: Յու-
սադրուած այս յաջողութենէն՝ պիտի
սպասեն անոնք գալիք հատորներուն:

ՍԻՐԱՐՓԻ ՏԷՐ ՆԵՐՍԷՍԵԱՆ
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