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ՀԱՄԱՍՏԵՂ ԵՒ

(Շար. տե՛ս <<Բազմ.>>

Ի՞նչ պիտի մնայ Համաստեղէն : Ան՝ ոչ
որպէս խորհող, կամ որպէս րանաստեղծ
եւ կամ երգիծարանական փորձերու հե-
զինակ, այլ որպէս դիւղական պատկեր-
ներու վարպետ նկարիչ, պիտի մնայ ան
մոռանալի, որովհետեւ անոր արտայայ-
տութիւնը եղական ու անձնական նկա
րաղրով մը յայտնուած աննման՝ Խար-
բերդի ծոցէն ելած ուրիշ դրադէտներու,
ինքնին առանձին գեղեցկութիւն մըն է,
որ չի կրնար կորսնցնել իր արժէքը: Այդ
ոճի տարրերը կը կաղմեն նախ՝ շրջանակի
մը ընդգծումը, որոնց մէջ կը ղետեղէ ան

իր նիւթը ու գործող անձերը, կարողու-
թիւն՝ դիտելու եւ վեր հանելու տիպար-
ները այնպիսի յատկանշական գոյներով
ու մանրամասնութեամբ, որ անշփոթելի
են ուրիշ դէմքերու հետ: Իւրաքանչիւր
պլատմուածք ինքնակաց գործ մէ, նման
շնորհալի արուեստադէտ նկարչի մը պաս
տառներուն, թելադրիչ, խօսուն եւ լոյւ
սով ողողուն: Նմանապէս դիտելի է իր
նկարագրելու շնորհքը՝ երանգով, բանա
ստեղծական շունչով ջերմացած, այնքան
որ ցամաք ու աննշան բաներն անգամ կը
ստանան գրաւիչ եղանակ. այսպէս Լու-
քաս աղբարը պատմուածքին մէջ աղաւ-
նիներու նկարադրութիւնը՝ արեւով լեւ
ցուն, կեանքով ու հոդեբանութեամբ
թրթռուն: Յետոյ հոգեբանական անդրա-
դարձութիւնները՝ որով դիտէ վերլուծել
մարդկային հոգին՝ իր խոր ծալքերով.
ասիկա իր րուն արուեստն է, դլխաւու
րապէս վերհանումով կանացի ծածուկ
զգացումներու, սիրոյ տանջող բարդու
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թիւններուն, յոյսերուն, անկումներուն
թափանցող ուժգնութեամբ, ինչպէս
Սպասում պատմուածքին <<Էլէոնոր>>ը,

Ցուցատախտակի <<Հելէն>>ը, դեղձանիկի
պէս թրթռուն ու դեղեցիկ, որ ղոհը կ՝ըլ-
լայ կեանքի վրիպումներուն, սիրային
անփորձութիւններուն, եւ կամ Անսովոր

կինը պատմուածքի <<Հիլտա>>ն՝ որ կնոջ
ձերըաղատումի ձղտումին ղօրեղ շեշտը կը
բարձրացնէ: Այս պատմուածքը, որ աւե-

լի նորավէսլ մըն է, կը փաստէ Համաս-

տեղի մէջ այն ղմայլելի եղանակը հոդեւ
բանական վերլուծումի, որով դիտէ տաք
ու կենդանի ոճով շեշտել ու ջերմացնել
պահերը, նոյնիսկ աննշան մանր դիսլ-
ուածներու մէջ, ինչպէս է հոս, առանց

տափակութեան, շրջելով նոյնիսկ դէպ-
քերու կարդը, որպէսզի պատմումը առնէ

հետաքրքրական ու լարուած ընթացք:
Համաստեղ, ըլլա՛յ իր դիւղական պատ-

կերներու մէջ, ըլլա՛յ ամերիկեան միջա-
վայրէն. առնուած եւ կամ ընդհանուր
մարդկային սրտի կեանքէն, չի հեռանար

իր ընդհանուր եղանակէն արտայայտու-
թեան՝ տալու պարդին գեղեցկութիւնը՝
խիտ ամփոփ, աւելորդարանութիւններէ
խուսափող եւ քանդակիչ ձեւով: Իր մէջ
ընածին է դրական տաղանդը՝ որ կը պար-
տաղըէ ինքղինքը. ատով է որ անիկա կը
տարբերի սովորական դիւղադըէ մը, о
րինակ Վահան Յարութիւնեանէ մը: Ու
րովհետեւ դիւղն ու Համաստեղ հոդեպէս

այնպէս համաձուլուած են՝ որ ղիւղը եւ
Համաստեղ միութիւն մը կը կաղմեն, եւ

սա կը ղգայ ղայն այնպիսի ջերմութեամբ
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մը՝ որ հողեխառնում մը դարձած է այլ-
եւս իրեն հետ: Նիւթը զգալը անհրաժեշտ

սլայմանն է դրական յաջողութեան, եւ
Համաստեղ խորասլէս կը ղդայ ղայն:
<<Չալօ>>ի կամ <<Միջօ>>ի մէջ ո՞ւր է յաջու

ղութիւնը. ոչ անշուշտ սովորական նկա-

րադրութիւններուն մէջ՝ ղոր ու եւ է՝մէկն

ալ կարող էր ընել, այլ այն հոդերանա-

կան անդրադարձութիւններուն մէջ՝ որով

ան կը շարժէ դործողութիւնը, անասունի

կեանքին ու շարժումներուն տալով բնա-

կան ու կենդանի ապրում, տեղական

դոյնի ամբողջ դեղեցկութեամը, կենսու-

նակ ու յաւիտենականօրէն նոյն եւ իրա
կան: <<Միջօ>> ստահակ, անհանգիստ, հու

դեպէս բան մը փնտռող ու սիրոյ հրայր

քին անդիտակից ղոհը, կեանքին մէջ բա
նաստեղծութիւն տեսնող պատանիի մը

տիպարին ստեղծումն է, ղոր Համաստեղ

յաջողեր է տալ, վասնզի զգացած է, ճըշ-
մարտապէս անձնաւորելով անոր հոդե-

րանական վիճակը: Բացի ասկէ, ինչպէս
ըսուեցաւ, Համաստեղ դիտէ գոյն դնել,
տաքցնել արտայայտութիւնը՝ բանա-
ստեղծական թեթեւութեամբ, երր հարկ
է. օր՝ <<Մարուշ>> տերեւներուն մէջէն կը
լսէ ձայնը իր նշանածին (Համբոյրը պատ
մուածքին մէջ) կամ լռութիւնը՝ որ խոր-
հուրդ մը կը դառնայ <<երկնքի մը չափ

լայն ու անպարագիծ>>: Մատաղատի ու
անփորձ այդ էակին երեւակայութիւնը,
յուղումը, սրտին ջերմութիւնը այնքան

բնականօրէն ու քնքշութեամը արտայայ-
տուած է, որ այդ պատմուածքը կը թըր-
թռայ իսկական բանաստեղծութեամբ:

Համաստեղ ապրիլ կու տայ իր ընթեր
ցողներուն: Եւ արդարեւ, թէ՛ իր պատ
մուածքներուն, դիւղական կամ ոչ, եւ

թէ՛ մեծածաւալ Սպիտակ Ձիաւորին, դէթ

անոր մասնական կտորներուն մէջ, կա-

տարեալ արուեստադէտի հաղորդակաւ

նութեամը լեցնելով մեր հոգիները, ու

մենք կ՝ապրինք իրեն հետ ու կը յորդինք:

Գրական այս հաղորդականութիւնը ներ-

ղործիչ է անոր համար՝ որ Համաստեղ

դիտէ տալ, պարզունակ եղանակով, բնա
կանին լիարուռն զգացողութիւնը, սրտին
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խօսող ջերմութեամբ մը, առանց փնտռեւ
լու ձեւեր կամ դարձուածքներ, որոնք կը
մատնեն դրադէտի մը մէջ ճիդ ու տառա-
պանք: Պարզ է ինքը իր նկարագրով, ինչ-
պէս են սլարդ ու բնական՝ իր գիւղին
մարդերն ու պատկերները: Ան բացորու
շակի կը հեռանայ այն դիւղադիր հեղի=
նակներէն՝ որոնց թիւը շատ է, մանաւ
ւանդ արեւելահայ դրականութեան մէջ,
մնացած գրական գեղջկականութեան մէջ,
առանց կարենալ րարձրանալու, առանց
ղրական ինքնատիպ ոճի մը տիրանալու:

Արեւմտահայ դրականութեան մէջ Թըլ-
կատինցի, Զարդարեան ու Համաստեղ՝
երրեակ միութիւն մը կը կաղմեն գաղա
փարի, ներշնչումի՝ դաւառական գծով,
բայց տարրեր իրենց նկարագրով եւ
անձնականութեամբ: Եթէ կարելի է Թըլ-
կատինցին համարիլ գեղարուեստագէտ
հիմնադիրը դաւառական դրականութեան,
Զարդարեան՝ անոր արուեստագէտ ոճա-
րանը դասական մաքուր շունչով, որ ձե-
ւական դեղեցկութիւնը կը փնտռէ ամէն
րանէ առաջ, Համաստեղ է, ընդհակա ռակն,
գիւղին հարազատ պատկերահանը, ընա-
կան, անկեղծ ու միամիտ զգայնութեամբ
տողորուն: Թլկատինցի իր բոլոր դըր-
ուածքներուն մէջ ընդհանրապէս խորհող

մըն է, խառնելով երբեմն բանաստեղծա-
կան հով մը, բարեխառնելու համար իր
արտայայտութիւնը, սակայն Համաստեղ,
մնալով հանդերձ անոնց պէս ճշմարիտ
դիւղի ղաւակ, յաջողած է դրական դիւ-
ղազրութեան մէջ ստանալ կատարելաւ
գործուած եւ անմրցելի առաջնութիւն:
Զարդարեանի <<Գամըռ>>ին դէմ Համաստեղ
տուած է իր <<Ջալօ>>ն, րայց ո՜րքան տար

րեր են տնոնք՝ իրենց ուրոյն ստեղծա-
գործութեամը: <<Գամբռը>> Զարդարեանի
համար՝ դիւղին շունը չէ, այլ լեռներուն
ղաւակը, որ իր ցեղին աղնուականութիւ-
նը կը մարմնացնէ, որ այլեւս ծերացած
եւ հերաթափ՝ արգահատանքի արտայայ-
տութիւն մը տեսնելով իր տիրոջ աչքե-
րուն մէջ եւ <<արհամարհելով արհաման-

քը>> թողած է լեռնային մենութիւնը ու
իջած քաղաք, վիրաւորուած իր վսեմու

մու
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14 Բազմավէպ

թեան եւ հպարտ անասունի մը պատուոյ
զգացումին մէջ: Պատկեր մըն է Զարդար-
եանի գործը, խորհրդանիշ մը բարձր դաւ
սակարգի մարդոց, որոնք յանկարծ կոր-
սընցնելով իրենց աղնուականութիւնը՝
կ՝իյնան ստորին դասակարգի խեղճու-
թիւններուն մէջ, բայց պահելով իրենց
գիտակից վսեմութիւնը, արհամարհելով
նախատինքը լռիկ ու վսեմ կեցուածքով:

Համաստեղի <<Ջալօ>>ն ուրիշ բան է բու
լորովին, ծնունդ՝ տարբեր յղացումի:
<<Ջալօ>> կարծէք գիւղին մէկ անդամն է,
հոն ծնած, հոն ապրած եւ հոն քաջու
թիւններով համբաւ շինած, փնտռուած
ու սիրուած, բայց ծերութիւնը մատնած
է հուսկ զինքն ալ կրելու լքում, արհաւ
մարհանք: <<Ջալօ>> կենդանի ապրում մըն
է հեղինակին աշխոյժ- ու տաք նկարաւ
գրութեան մէջ, այնքան տաք ու բնական՝

որ ըլլար պահապան ոստիկանը դիւղին,
հաղորդուած բոլորին հետ, մանուկներէն
մինչեւ երէցփոխը, մինչեւ վերջին հեղիւ
նակութիւնը գիւղին. ապրում մը վերջաւ
պէս իր տեղական գոյնով եւ առարկայաւ
կան բոլոր մանրամասնութիւններով, եւ
ոչ թէ խորհրդանշական զուտ պատկեր մը
ինքնիր մէջ եւ գիւղէն անջատ:

<<Գամբռը>> եւ <<Ջալօ>> կը ներկայացնեն
երկու տարբեր ոճերու վկայութիւններ.

մին մտքի գործ է, միւսը՝ աչքի: Զար-
դարեան ուզած է այլաբանութիւն մը ըս-
տեղծել, իմաստասիրական խորք տալով,
իսկ Համաստեղ՝ մնալով հաւատարիմ
կեանքին ու իրականութեան, տալ ճշմաւ
րիտ ու շօշափելի մանրամասնութիւններով
ինչ որ իրականին մէջ կայ ու կապրի:
Զարդարեան կը գրէ, կարծէք, գրականու-
թիւն ընելու համար, փնտռելով <<գեղեւ
ցիկը>> արտայայտութեան մէջ, Համաս-
տեղ կը գրէ իրականին պատկերը տալու
եւ ապրուածը շեշտելու եւ վերստին ա-
պրելու համար: Զարդարեան իրապաշ-
տութեան հոսանքի շրջանին՝ ռոմանթիք
մը մնացած է, Համաստեղ իրապաշտ մը
իսկական առումով:

Համ աստեղ մերձեցումներ ունի նաեւ
Օշականի հետ, որ իր Խորհուրդներու մե-
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հեանը (1922) եւ մանաւանդ Խոնարհները
(1920) շարքին պատկանող պատմուածք-
ներով՝ դաւառական դրականութեան շար-
ժումին նսաատած է, առաջին միջազդա-
յին պատերազմէն անմիջապէս առաջ,
նախ քան յայտնութիւնը Համաստեղին:

Այս երկուքին ոճը, զդայնութիւնը, իրա-
պաշտութեան ղգացումը համեմատու-
թեան եղրներ ունին անտարակոյս: Եր-
կուքն ալ. կեանքէն կ՝առնեն ներշնչում-
ներ եւ կը դրեն իրականութեան պատկեւ

րը տալու համար, մանաւանդ արհամար-
հուած դասակարգի էակներուն, որոնց
վրայ հարուստին աչքը վերէն կը նայի:
Անոնք սկիղբ կու տան դրականութեան
մը, որ պիտի ունենայ յետոյ շատ հետե-

ւորդներ, դաւառական - ժողովրդական
գրական հոսանքն ի վեր: Օշական վար-
պետ մըն է, արդարեւ, քաշքռտուած դու
յութիւններու վրայ՝ կարեկցութեան ցոլ
քեր նետելու եւ տիպարներ ստեղծելու

մէջ: Իր Տօգսանը որբի մը կեանքը կու

տայ մեզի, փողոցներու վրայ ինկած թըշ-
ուառի մը, որ իբր խենթուկ՝ առարկայ է
բոլորին ղուարճութեան: Այդ պատմը-

ւածքը կը յիշեցնէ Համաստեղի Փիլիկ աղ-

բարը: Օշականի Տօպիճը ձկնորսի մը

պատկերն է, իր ցաւերը օղիին մէջ մեռ-
ցնող, ծոյլ ու քմահաճ երիտասարդու=
թեամբ, եւ նոյնքան անշարժ ու գինեմոլ
ծերութեան մը ծանրութեան տակ՝ իր
անցեալի յուշերով երաղկոտ նոպաներ

ապրող, որուն նման տիպարներ ունի Հա-
մաստեղ ալ: Յետոյ Պաղտօն՛, դարձեալ
խոնարհներու կարդէն, որբ մանկութեան
նետուած ճամբաներու վրայ եւ հուսկ

հարուստի մը քով ծառայութեան մտած:
Պաղտօն, թէեւ փողոցի ստահակ մը չէ,
ինչպէս Համաստեղի <<Միջօ>>ն, բայց ա-
նոր ալ սիրտը, միւսին պէս, սիրոյ փու
թորիկով այլայլած, փոխադարձուած եւ

երբեմն ալ արհամարհուած, կը մեկնի
թշուառօրէն այս կեանքէն: <<Միջօ>>ն եւ

<<Պաղտօ>>ն շատ ուժեղ զգայնութեամբ
շինուած էութիւններ են, երկուքն ալ ըՂ-
գացումի ջերմութիւն ունին իրենց հու

գիին մէջ, որ մերթ կը քաղցրացնէ անոնց

1967 Յունուար-

կեանքը եւ մերթ ալ յուսախաբութիւննե-

րու կը նետէ: Օշականի <<Խենդ-Սողոմէն>>

չնաշխարհիկ գեղեցկութեամբ օժտուած

հարսնուկի մը աղեխարշ պատմութիւնն է,
եղերական տռամ մը, առոյդ ու պատկերա-

լից նկարադրութեամբ, ուր վեր կը հան-

ուի դիւղին հոգեբանութիւնը: Աւելորդ

կը համարինք թուել ուրիշ օրինակներ,

ցոյց տալու համար համեղբայրութիւնը

Օշականին ու Համաստեղին :

Խոնարհները հատորին հրապարակ ել-
լելէն երեք տարի ետք, երբ Համաստեղ

կը սկսի անուն մը դառնալ, չէր մոռցը-

ւած Օշականի դիւղադրական գրականու-

թիւնը: Անշուշտ երկու վաւերական գրա
գէտներու առջեւ կը գտնուինք: Համաս-

տեղ գիտէ գնահատել Օշականի բերած
ծառայութիւնը հայ դրականութեան հաւ
մար, որ հաւատարիմ իր սկղբունքին,
շեշտուած իրմէ եւ Մեհեան թերթին շուրջ
խմբուած երիտասարդութեան մը կողմէ,
նպատակ ունէր դաւառէն եկած նոր ու
տոհմիկ շունչով..հրահրելու մեր դրակաւ
նութիւնը, ֆրանսական կամ այսպէս

կոչուած <<ոստանիկ>> գրականութեան ա-
պաղդային նկարագրէն պատճառուած
ընդհանրականութեան դէմ պաշտպանելով
տոհմային գիծը՝ Պոլսոյ եւ առաջին միջ-
աղդային պատերազմի աւարտին՝ նաեւ
Ֆրանսայի հայ դաղութին ծոցը յայտնը-
լած դրողներու հոյլին մէջ:

Համաստեղ ուրիշ հոգեղբայր մալ ու-
նի, Ակսել Բակունցը, որ դիւղագիր մըն
է Սովետական դրականութեան սկզբնա-
կան շրջանին, շնորհալի եւ համբաւուած
արձակագիր մը, այնքան՝ որքան խիղախ

դիւցաղնաշունչ Չարենցը՝ բանաստեղ-ու
ծութեան մէջ: Բնորոշիչ նկարադիրը իր
արձակին, վերջին ծայր պարզութիւնն է,
պատմելու իր հանդարտ եղանակը, մերթ
ընդ մերթ լուսաւորուած պատկերաւոր
արտայայտութեան ցոլքերով, որոնք դող-

տրիկ զգայնութիւն մը կը շեշտեն Բաւ

կունցին մէջ, մանաւանդ երբ բնութեան
եւ սիրոյ զգացումն է որ կը շարժեն

զինքը:
Մթնաձորը խաւարի ու տգիտութեան,
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սնահաւատ մտայնութիւններու եւ ան-
ձուկ միջավայրի մէջ դարերով ապրած
ժողովուրդի մը կեանքի պատկերներ կը
դծէ, գիւղի մարդոց՝ որոնք իրենց ար-
տերուն հոգերով եւ մերձակայ դիւղերու
բնակիչներուն հետ պայքարի մտած (տես
<<Ծիրանի տափ>>ը),- կ՝ապրին մթութեան
մէջ, անջատուած մեծ աշխարհէն, գրե-
թէ նման Խարբերդի դիւղացիներու ապ
րումներուն: Բակունց կը տարբերի Հա-
մաստեղէն գաղափարի խորքով. վասնզի
Նոյեմբերեան Յեղափոխութեան բերած
շարժումը շեշտելու ձգտումը յայտնի է
միշտ կարդ մը պատմուածքներուն մէջ,
այսպէս <<Մթնաձորի չարքը>> (Մթնաւ
ձոր-ի շարքին), <<Սեւ ցելերի սերմնա-
ցանը>> (համանուն շարքին), նմանապէս
յաջորդ շարքին կտորներուն մէջ, ինչպէս

Անձրեւը, Եղբայրութեան ընկուզենինեւ
րը: Սեւ հողերի սերմնացանն է Յեղափու
խութեան նոր մարդը, որ ոսկի հատիկներ
կը ցանէ հողին մէջ: Համաստեղի եւ՝ իր
մէջ միութեան գիծեր շատ կան. հողին
ու բնութեան սէրը, ժողովուրդի ոգին,
անպաճոյճ կեանքի մը ոգեկոչումը, որ
հետղհետէ կորսուելու վրայ է:

Համաստեղ իր առաջին պատմուածք-
ներուն մէջ իսկ յայտնուեցաւ գրաւիչ
արտայայտութեան մը շնորհքով օժտը-
ւած, մինչ Ա. Բակունցի Մթնաձորը ան-
փայլ գիւղադրութիւն մըն էր պարզա-
պէս, որ յետոյ Սեւ ցելերի սերմնացանով
սկսաւ յայտնել ճիգ մը ձեւական խնամքի
եւ իր արտայայտութիւնն ալ ստացաւ
բանաստեղծական երանգ <<Ծիրանի փու
ղը>> (Սեւ ցելերի սերմնացան շարքին),
օրինակի համար, արդէն ղմայլելի էջ մըն
է զգացումի: Սակայն, մինչ Համաստեղ
կուռ ու առինքնող եղանակ մունի, աշ-
խոյժ պատմուածքի ոճով, Բակունց ընդ-
հակառակն կը սիրէ ընդլայնել նիւթը,
զանաղան տեսանկիւններէ շօշափելով
զայն եւ խորհրդածութիւններու առատ
բաժինով լեցնել: Թէեւ նիւթը իրենց
պատմուածքներուն՝ նոյն է էապէս (գիւ-
ղը եւ դիւղական հոգեբանութիւնը),
տոհմային բնիկ շունչով համակուած,
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բայց տարբեր է արուեստը, տարբեր են
ոճական յատկանիշները՝ առաջ եկած ո՛չ
թէ լեզուի զանաղանութենէն, այլ անոնց
նկարագրին զանաղանութենէն: Ամէն պա-
րագայի՝ անոնք միջաղդային պատերաղ-
մէն ետքը ստեղծուած հայ գրականու-
թեան երկու հիմնական դէմքերը կը կաղ-
մեն, ազգային-դաւառական կեանքի պատ-
կերը տուող մեծ արձակագիրներ, որոնց
մէջ հայրենի հողը պաշտամունք դարձած
է, եւ որոնք աւելի կամ պակաս արուես_
տագէտներ, գիտցած են ստեղծել կեանք,
և տալ խոպան նիւթին գրաւիչ առինքնու=
թիւն: Երկուքին մէջ ալ կայ անժխտելիօ-
րէն՝ տիպարներ կերտելու մեծ կարողու-
թիւն, խոր ուսումնասիրութիւն մարդ
կային հոգւոյն եւ սրտի տագնապներուն,
տառապանքին ու երջանկութեան: Անոնք
եղան դպրոցի մը հիմնադիրներ: Այսօր
երիտասարդ սերունդէն կարգ մը գրող
ներ, հետեւելով նոյն տոհմային շունչի
գրականութեան, տուին մեղի ուրիշ դե-
ղեցկութիւններ՝ արեւմտահայ եւ արե-
ւելահայ ղոյգ թեւերուն վրայ, բացի այն
լայն խմբակէն, որոնք օդտագործեցին
միջազգային առաջին պատերազմին յա-

ԵԴՈՒԱՐԴ

1966 Հոկտ. 13ին, Եդ. Պոյաճեանի մա-
հով, հայ գրականութեան տաճարին մէջ,
կանթեղ մը եւս կը մարէր:

Եդ. Պոյաճեան՝ գրիչի իւրայատուկ
վարպետ եւ բացառիկ ինքնատպութեամբ
օժտուած բանաստեղծ, իր լրումին չհաւ
սած, իր ըսելիքները չաւարտած, կը մեկ-

նի երկրէս:
Ծնած է Խտրպէկ (Մուսա Տաղ) 1915ին:

Իր հայրենակիցներու ծանօթ հերոսա-
մարտէն ետք, ժամանակ մը մնալով

ջորդող ահաւոր ապրումներու անմոռաւ
նալի յուշերը, կամ անձնական տխուր
փորձառութիւններու վրայ հիմնուած՝
տուին եղեռնասլատումի սահմռկեցուցիչ
համայնապատկերներ:

Զարմանալի երեւոյթ մըն է իսկապէս
Համաստեղի կեանքին ու դրականութեան
մէջ՝ հայրենական դիւղին կասուած իր
ստեղծագործութիւնը. ան՝ հեռու հայրե-
նի հողերէն եւ անմիջականօրէն ներշնչիչ
ապրումներէն, կերտած է իր դիւղաշ-
խարհը՝ երեւակայութեան մը թեւերուն
վրայ հեծած, եւ իր սրտին աղբիւրէն առ-
նելով անոր նիւթն ու կերսարանքը, այն-
պէս հայեցի եւ տաք՝ որպէս թէ ապրած

ըլլար, գրի առած ատեն, հայրենի եր-
կրին կլիմային տակ: Այս գիծով՝ իր եղ-
բայրութիւնը Ա. Բակունցի հետ աւելի
շեշտուած կրնայ համարուիլ, եւ մանաւ
ւանդ աւելի եւս գնահատելի, քանի որ
կորսուելու մօտ ապրումներ ու զդայնու-
թիւններ փրկելով՝ տուած է մեզի դրա-
կանօրէն անմոռանալի վկայութիւններ,
որոնց յիշատակը պիտի պահուի անջինջ
հայ Սփիւռքի դրականութեան մէջ:

Հ. Մ. ՃԱՆԱՇԵԱՆ

ՊՈՅԱՃԵԱՆ

Փորթ-Սայիտ, ղինադադարին՝ կը վերա-
դառնայ ծննդավայր: Ուսումը առած է
գլխաւորապէս Պէյրութի Հայկական Ճե-
մարանին մէջ:

Երիտասարդ տարիքէն կը նուիրուի
ղրական ասպարէղին: 1944ին կը հրատաւ
րակէ <<Սէր եւ վիշտ>> հատորը, 1948ին՝
<<Հողը>>, 1961ին՝ <<Թուղթ ղաւակներուս>>,

1963ին՝ <<Տոմար Տարագրի>>, 1964ին՝
<<Երկու նամակներ>>: Մամուլի տակ է
<<Դէմքեր>> հատորը: Անթիւ դրուածքներ

ունի նաեւ Սփիւռքի ղանազան թերթե-
րուն մէջ:

Եդ. Պոյաճեանի քնարին վրայ, փոխն ի
փոխ կը թրթռայ երգը սիրոյ, տխրու-
թեան, մահուան, հայրենիքին, տունին,
գեղեցիկին, եւայլն: Մերթ՝ քնարի փու
խան, դոռ շեփորով կը հնչեցնէ երգը
պլայքարի, արդարութեան, Աստուծոյ,
հողին, դիւղին ու գիւղացիին :

Բացի իր անձնական խռովայոյղ աւ
պլումներէն, որոնք հրակէղ սրտէ մը կը

բխին, Եդ. Պոյաճեանի ստեղծագործու-
թիւններուն մէջ խոր արձագանդը կայ իր
տառապած բայց հերոս ժողովուրդի ան-
ցեալին, զգացումներուն, ազատաշունչ

հոգիին, տենչերուն:
Իր տաղանդին, սրատես մտքին, ան

սանձ երեւակայութեան եւ զգայուն հու
դիին շնորհիւ, անիկա կրցաւ արտա
կարդօրէն ինքնատիպ ոճ մը, յորդաբուխ
դրելաձեւ մը ստեղծել:

Եդ. Պոյաճեան յաջողած է ա՛յնքան լը-
ման ինքղինքը դնել իր գործերուն մէջ,
ա՛յնքան անձնադրոշմ նկարագիր տալ իր

երկին, որ կարծես գրիչը իր արիւնին
մէջ թաթղած է: Իր ամէն մէկ տողին մէ-
ջէն, ամբողջ սիրտն է, որ կը տրոփէ եւ
խռովակոծ հոգին կը սաւառնի էջէ էջ:

Իր դրութիւններուն մէջ, ընդհանրաւ
պէս, աւելի բուռն զգացում կայ քան մը-
տածումի խորութիւն: Բայց, լաւագոյն
էջերուն մէջ, գաղափար եւ զգացում ներ-
դաշնակօրէն ընդելուղուած են:

Ֆաքիրական բան մը կայ իր խառ-
նուածքին մէջ: Մութ, անծանօթ բանե-

րու սիրահար, հանքագործի մը նման,
միշտ ետեւէ է պեղելու, թաքուն դանձեր

երեւան հանելու: Սուղակ մըն է, որ մար-

դուս հոգիին խորը եւ տիեղերքի քաոսին

մէջ խորասուղուելով կը տքնի, մինչեւ

օրս չգտնուած նորութիւններ յայտնաբե--

րելու:

сс Библиот

ՀԱՍՌ-Ари
2. - ԲԱԶՄԱՎԷՊ

A. Мясник
ԿՅԱՆԻ Լ

Ուշադրաւ է իր լեզուն, որ հարազատ
հայելին է իր մտածելակերպին եւ իր ան
հանդարտ հոգիին: Սովորական աշխար-
հաբարով պիտի չկարենար իր արտասու
վոր ըսելիքները յայտնել: Ասկէ՝ ճիգ մը,
մասնաւոր աշխատանք մը՝ նորաստեղծ
բառեր, նորաձեւ ասութիւններ կերտեւ
լու, որոնք տպաւորիչ ցայտունութիւն մը
կու տան իր նկարագրին եւ ինքնատիպ
անհատականութեան:

Հրաբխային պոռթկումներու հետե-
ւանքով, իր ոճին հաւասարակշռութիւնը
մերթ կը խախտի, իր գրութիւնը անբնա-
կան ծաւալ կը ստանայ եւ գաղափարնե-
րու տրամաբանական գնացքը իր բնակաւ
նոն ուղիէն կը շեղի:

Բայց, այդ տարօրինակ ղեղումներուն
մէջ, վառ տրոփիւնը կայ իր սրտին, հաւ
ճելի ջերմութիւնը իր արիւնին եւ ուժ-
գնութիւնը իր կիրքին:

Կարդալով Եդ. Պոյաճեանի լաւագոյն
էջերը, ընթերցողը ակամայ կը մոռնայ
ինքղինքը, կը հմայուի եւ կը տարուի այդ
բուռն յորձանքէն՝ նոր եւ սխրալի բաներ
տեսնելու տրամադրութեամբ: Եւ քիչ
անգամ է որ յուսախաբ կ ըլլայ իր ակըն-
կալութիւններուն մէջ:

Իր գործը գրաւիչ դարձնող աղդակնե-
րէն մէկն է նաեւ իր անխարդախ, անկաւ
շառ նկարագիրը, ըմբոստ եւ աղատատենչ
հայու ոգին, որ միշտ ներկայ է իր գըր-
ուածքներուն մէջ:

Եդ. Պոյաճեան մրրիկի պէս յայտնուեւ
ցաւ, մռայլ ամպերու մէջէն փայլատա-
կեց եւ յանկարծ աներեւութացաւ հայ
գրականութեան հորիզոնին մէջ: Անիկա,
մեր արդի գրականութեան վրայ աւել-
ցուց, նոր շողերով լուսաւոր, նոր երան-
դով ճոխ եւ նոր աւիշով ղեղուն էջեր:

Հ. ԵՓՐԵՄ ՏԷՐ ՂԱԶԱՐԵԱՆ

էր

© National Library of Armenia


