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Ամ փո փա գիր

 Հոդ վա ծում քնն ված են զու գա հեռ և զու գոր դային (ա սո ցի ա տիվ) մոն-
տաժ ներն ու դրանց կի րառ ման ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը Մայքլ Քա-
նինգ հե մի « Ժա մե րը»  վե պում և Ստի վեն Դոլդ րի ի հա մա նուն էկ րա նա-
վոր ման մեջ: Քա նինգ հե մի կի րա ռած զու գա հեռ մոն տա ժի տեխ նի կան 
միտ ված է տեքս տի ե րեք սյու ժե տային գծե րի մի ա վոր մա նը, տե ղի ու նե-
ցո ղի մի ա ժա մա նա կյա ըն կալ մա նը, ի նչ պես նաև հե րոս նե րի փոխ հա-
րա բե րու թյուն նե րի խն դիրն ա ռա վել ը նդ գծե լուն, մինչ դեռ զու գոր դային 
մոն տա ժը, ան մի ջա կան կապ ա պա հո վե լով ըն թեր ցո ղի կամ դի տո ղի 
հետ, կա րող է սրել այս կամ այն ի րա դար ձու թյան ըն թաց քը, ա ռա վել 
ը նդ գծել հե րոս նե րի բնա վո րու թյան գծե րը՝ այդ պի սով ազ դե լով տեքս տի 
ի մաս տային բաղ կա ցուց չի վրա: Հոդվածի նպատակն է ուսումնասիրել, 
թե ինչպես են օգտագործվում վեպում կամ ֆիլմում բովանդակային 
միավորներ կառուցելու համար:

Բա նա լի բա ռեր. Քա նինգ հեմ, Բոր դո ւել, մոն տաժ, զու գա հեռ մոն-
տաժ, զու գոր դային մոն տաժ, կի նե մա տոգ րա ֆի ա,  ի մաս տային բաղ կա-
ցու ցիչ, դր վագ
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 « Ժա մե րը» (The Hours, 1998) վե պը ա մե րի կա ցի ժա մա նա կա կից ար-
ձա կա գիր Մայքլ Քա նինգ հե մի (Michael Cunningham, 1952) ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն նե րի շար քում ա ռանձ նա հա տուկ է մոն տա ժի տեխ նի կա նե րի 
կի րառ մամբ: Մեր կար ծի քով, վե պում ա ռա վել վառ կեր պով են դրս ևոր-
վել հատ կա պես զու գա հեռ և զու գոր դային մոն տաժ նե րը։ 

Զու գա հեռ և զու գոր դային մոն տաժ նե րը լայ նո րեն կի րառ վում են 
կի նե մա տոգ րա ֆի ա յում՝ հե ղի նա կային տար բեր մտադ րու թյուն նե րի 
ի րա գործ ման նպա տա կով, բայց և այն պես, մոն տա ժի այդ եր կու տե-
սակ նե րը բնո րոշ են նաև գրա կա նու թյա նը։ « Ժա մեր»-ո ւմ զու գա հեռ և 
զու գոր դային մոն տաժ նե րի օգ տա գործ ման շնոր հիվ Մայքլ Քա նինգ-
հե մը հնա րա վո րու թյուն է տա լիս ըն թեր ցո ղին ըն կա լե լու վե պում տե ղի 
ու նե ցող ի րա դար ձու թյուն նե րը մի ա ժա մա նակ մի քա նի մա կար դակ նե-
րում: Նույն նպա տա կին  է միտ ված վե րոն շյալ տեխ նի կա նե րի կի րա ռու-
մը Դոլդ րի ի հա մա նուն կի նոն կա րում (2002)։

 Զու գա հեռ մոն տա ժի ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը 
« Ժա մե րը» վե պում և Ստի վեն Դոլդ րի ի էկ րա նա վոր ման մեջ 

 Զու գա հեռ մոն տա ժը եր կու կամ ա վե լի ի րա դար ձու թյուն նե րի (պատ-
կեր նե րի) այ լընտ րան քային ցու ցադր ման մե թոդ է։ Այս ի րա դար ձու թյուն-
նե րը ներ կա յաց վում են մի ա ժա մա նակ, թեև տե ղի են ու նե նում տար բեր 
վայ րե րում և/ կամ տար բեր ժա մա նակ նե րում: Մեկ սյու ժե տային քայ լով 
մի ա վոր ված եր կու գոր ծո ղու թյուն նե րի զար գաց ման զու գա հեռ ցու ցադ-
րու մը եր բեմն ան վա նում են խա չաձև մոն տաժ: Ը ստ ա մե րի կա ցի կի նո-
գետ Դևիդ Բոր դո ւե լի՝  զու գա հեռ մոն տա ժը ստեղ ծում է տա րա ծա կան 
ո րո շա կի տա րա սե ռու թյուն՝ ըն թեր ցո ղին տե ղա փո խե լով ի րա դար ձու-
թյուն նե րի մեկ վայ րից մյու սը: Բայց դի տո ղին կամ ըն թեր ցո ղին ի րա վի-
ճա կի վե րա բե րյալ տա րա տե սակ տե ղե կու թյուն ներ տրա մադ րե լով՝ այն 
կա րող է հս տա կեց նել կոնֆ լիկ տը և մե ծաց նել լար վա ծու թյու նը: 

Բոր դո ւե լը կի նե մա տոգ րա ֆի ա յում զու գա հեռ մոն տա ժի վառ օ րի նակ 
է հա մա րում Քա մե րոն Քրոո ւի « Ջե րի Մա գո ւայր» (Jerry Maguire, 1996) ֆիլ-
մը։ Ֆիլ մի ա ռանց քում տե սա րան ներ են, ո րոնք  նկա րա հան վել են զու-
գա հեռ մոն տա ժի կի րառ մամբ։ Դրանք օգ նում են դի տո ղին ճիշտ ըն կա-
լե լու սյու ժեն և հա մա պար փակ տե ղե կու թյուն ստա նա լու կա տար վո ղի 
մա սին։ Այս պի սով, ը ստ Բոր դո ւե լի, զու գա հեռ մոն տա ժը կա րող է զու գա-
հեռ ներ բա ցա հայ տել ան գամ այն դեպ քե րում, ե րբ հե րոս նե րը տե ղյակ 
չեն դրան ցից1:

1 Bordwell D., Thompson K., Smith J., Film Art, New York, 2024, p. 244,
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21-րդ դա րում մոն տա ժի տար բեր հնարք ներ լայ նո րեն կի րառ վում են 
գե ղար վես տա կան տեքս տե րում, ո րի վառ օ րի նակ է ա մե րի կա ցի ար-
ձա կա գիր Մայքլ Քա նինգ հե մի « Ժա մե րը» վե պը։ Ու շագ րավ է, որ ա մե-
րի կա ցի հե ղի նակն իր ստեղ ծա գոր ծու թյու նը կա ռու ցում է վե րը քնն ված 
զու գա հեռ և զու գոր դային մոն տաժ նե րի կի րառ մամբ։ 

Ս տեղ ծա գոր ծու թյան մեջ զու գա հե ռա բար ներ կա յաց վում են տար բեր 
ժա մա նակ նե րում ու վայ րե րում կա տար վող ի րա դար ձու թյուն ներ, ո րոնք 
ը նդ հատ վում են մե կը մյու սով, ո րն ի նք նին են թադ րում է զու գա հեռ մոն-
տա ժի կի րա ռում։ Սյու ժեն տրոհ ված է  ե րեք գծի, ո րոն ցից յու րա քան չյու-
րը կար ծես ա ռան ձին է զար գա նում, սա կայն վե պի վեր ջում հաս կա նա-
լի է դառ նում դրանց մի ա վո րու մը ոչ թե զուտ սյու ժե տային բա ղադ րի չի 
մա կար դա կում, այլ ի մաս տային բաղ կա ցուց չի` ե րեք գծերն ի րար մի-
աց նե լու կա պող օ ղակ լի նե լու տե սան կյու նից։ Ըն թեր ցո ղը մի ա ժա մա-
նակ հետ ևում է ե րեք հե րո սու հի նե րի` Վիր ջի նի այի, Կլա րի սայի և Լո րայի 
կյան քի ըն դա մե նը մե կօ րյա ի րա դար ձու թյուն նե րին։ Վիր ջի նի ա Վուլ ֆի 
մա սին պատ մող հատ վա ծում ի րա դար ձու թյուն նե րը տե ղի են ու նե նում 
20-րդ դա րի կե սե րին Ռիչ մոն դում, Լո րա Բրաու նի մա սին՝ 50-ա կան նե-
րին  Լոս Ան ջե լե սում, ի սկ Կլա րի սա Վո նի` ժա մա նա կա կից Նյու Յոր քում։ 
Նկա րագր վող ի րա դար ձու թյուն նե րը, չնա յած տար բեր ժա մա նա կա տա-
րա ծա կան հար թու թյան վրա են, սա կայն ըն թեր ցո ղին են ներ կա յաց-
վում զու գա հե ռա բար։ Զու գա հեռ մոն տա ժի կի րա ռու մը հե ղի նա կին թույլ 
է տա լիս ըն թեր ցո ղի հա մար ա ռա վել ըն կա լե լի դարձ նել հե րո սու հի նե րի 
միջև կա պը։ 

Դի տար կենք վե պի հա մա պա տաս խան հատ ված նե րը.
« Դեռ պետք է ծա ղիկ ներ գնել։ Կլա րի սան ձևաց նում է, թե սրտ նե ղած է 

(չ նա յած ին քը սի րում է այս պի սի գոր ծե րով զբաղ վել), թող նում է Սա լի ին` 
բաղ նի քը մաք րե լու, և տնից դուրս է շտա պում` խոս տա նա լով կես ժա մից 
վե րա դառ նալ։ 

Նյու Յորք, 20-րդ դա րի վերջ» 2: 

« Միս սիս Դե լոո ւեյն ի նչ-որ բան ա սաց (ի նչ) և գնաց ծա ղիկ ներ գնե լու։
 Լոն դո նի ար վար ձան, 1923 թվա կան»3։ 

« Միս սիս Դե լոո ւեյն ա սաց, որ ծա ղիկ ներն ին քը կգ նի։ Լյու սին ա ռանց 
այդ էլ գեր ծան րա բեռն ված է։ Պետք է դռ նե րը ծխ նի նե րից հա նել. « Ռամ-
փել մայե րից»-են գա լու։ Բա ցի այդ, մտա ծեց Կլա րի սա Դե լոո ւեյը, ի նչ պի-
սի ա ռա վոտ է` այն քան թարմ, կար ծես հա տուկ ստեղծ ված լի նի ծո վա-

2 Քանինգհեմ Մ., Ժամերը, Երևան, «Դարակ» հրատ., 2020, էջ 16։
3 Նույն տեղում,  էջ 40։
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փին խա ղա ցող ե րե խա նե րի հա մար։  
Լոս Ան ջե լես, 1949 թվա կան»4։  

 Մեջ բեր ված ա ռա ջին տեքս տը Կլա րի սայի մա սին պատ մող ա ռա ջին 
գլ խի բա ցումն է, ե րկ րոր դը` Վիր ջի նի այի, ի սկ եր րոր դը՝ Լո րայի, ո րը, ի նչ-
պես եր ևում է, Վուլ ֆի « Միս սիս Դե լոո ւեյ»-ից ու ղիղ մեջ բե րում է. Լո րան 
կար դում է այդ վե պը։ Ե րեք տար բեր սյու ժե տային գծեր, ե րեք տար բեր 
կեր պար ներ, ո րոնք մի մյան ցից բա ժան ված են տաս նա մյակ նե րով և 
տեքս տային հե ռա վո րու թյամբ։ Բայց ե րե քին էլ մի ա վո րում է ծա ղիկ նե րի 
«առ կա յու թյու նը» և այն, որ Քա նինգ հե մը սկ սում է կեր տել հե րո սու հի-
նե րին նրանց ա ռա վո տյան կե ցու թյու նից, մտ քե րից և նրանց ապ րե լու   
ժա մա նակն ու վայ րը նշե լուց։ Այս պի սով,  գործ ու նենք զու գա հեռ մոն-
տաժ ման տեխ նի կայի հետ։ Գաղտ նիք չէ, որ Մայքլ Քա նինգ հե մի հա մար 
« Ժա մե րը»  գրե լու մե ծա գույն ներշն չանք է ե ղել Վիր ջի նի ա Վուլ ֆի « Մի-
սիս Դե լոո ւեյ» վե պը. նա ի նքն էլ տար բեր հար ցազ րույց նե րում բազ միցս 
նշել է, որ Վուլ ֆով տար վել է դեռ պա տա նի հա սա կից` սկզ բից ըն թեր ցե-
լով « Մի սիս Դե լոո ւեյ»-ը, այ նու հետև նրա այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, 
ի նչ պես նաև Վուլ ֆի մա սին ե ղած ամ բողջ հա սա նե լի գրա կա նու թյու նը։ 
Սա ա կն հայ տո րեն ար տա ցոլ վել է « Ժա մե րում»` թե մա նե րի, ի րա դար ձու-
թյուն նե րի, հե րոս նե րի մի ջո ցով։ « Մի սիս Դե լոո ւեյի» ան մի ջա կան ազ դե-
ցու թյու նը տեքս տում զու գա հեռ մոն տա ժի կի րառ ման մի ջոց է դառ նում։ 
Այս եր ևույթն ար դեն եր ևաց վե րը նշ ված օ րի նա կում. Լո րան կար դում է 
Վուլ ֆի « Մի սիս Դե լոո ւեյ»  վե պը, Կլա րի սային վե րա բե րող գլուխ նե րը Քա-
նինգ հեմն ան վա նում է « Մի սիս Դե լոո ւեյ»` հս տակ փո խան ցե լով Կլա րի-
սայի` մե րօ րյա « Մի սիս Դե լոո ւեյ» լի նե լու գա ղա փա րը, Վիր ջի նի ա Վուլֆն 
էլ գրում է « Մի սիս Դե լոո ւեյ»-ը։  

Զու գա հեռ մոն տա ժի այլ օ րի նակ ներ են այն դր վագ նե րը, ո րոն ցում 
ներ կա յաց վում են Կլա րի սա Վո նը՝ Ռի չար դի խն ջույ քի ժա մա նակ, Լո-
րան` ծնն դյան տորթ թխե լիս և Վիր ջի նի ա Վուլ ֆը` վե պը գրե լիս։ Բո լոր 
ե րեք գոր ծո ղու թյուն ներն էլ  ստեղ ծա գոր ծա կան են, և դա դր դում է ըն-
թեր ցո ղին վե րա նայե լու Վուլ ֆի վե պում Կլա րի սա Դե լոո ւեյի ե րե կույ թը: 
Այ սինքն՝ տե սա րա նը վե րաի մաս տա վոր վում և ներշնչ վում է նոր կյան-
քով, և ըն թեր ցո ղի մեջ հե տաքրք րու թյուն է ա ռա ջա նում  նոր զու գա հեռ-
ներ տես նե լու և նոր ի մաստ ներ փնտ րե լու։ 

«- Գի տես` ին չով ե նք այ սօր զբաղ վե լու,- ա սում է նա Ռի չի ին։ - Հայ րի կի 
ծնն դյան հա մար տորթ ե նք պատ րաս տե լու։ Այն քան գործ ու նենք ա նե լու։ 
  Ե րե խան լուրջ գլ խով է ա նում։ Բայց ի նչ-որ բան ան հանգս տաց նում է 
նրան։ 5

4 Նույն տեղում, էջ 50։
5 Քանինգհեմ Մ., Ժամերը...,   էջ 64:
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« Տորթն իր ու զա ծի պես չս տաց վեց, և Լո րան փոր ձում է չկենտ րո նա-
նալ այդ մտ քի վրա։ «Ի վեր ջո` ըն դա մե նը տորթ է», - ա սում է ի նքն ի րեն։ 
Ըն դա մե նը տորթ է։  

Այո, տոր թը չս տաց վեց, բայց ին քը սիր ված է։ Ին քը սիր ված է, մտա-
ծում է Լո րան, մո տա վո րա պես նույն պատ ճառ նե րով, ի նչ նվեր նե րը, 
դրանք տր վել են բա րի մտադ րու թյամբ, դրանք ար դեն կան և դրանք 
բաղ կա ցու ցիչ մասն են այն աշ խար հի, որ տեղ մար դիկ եր բեք ստա ցա-
ծից ա վել չեն պա հան ջում։ Այդ դեպ քում ի նչ է իր ու զա ծը` որ իր նվեր-
ներն ու տոր թը ծաղ րի են թարկ վեն: Ի հար կե` ո չ։ Ի նքն ու զում է, որ ի րեն 
սի րեն։ Վիր ջի նի ա Վուլ ֆը վե րար կո ւի գր պա նը քար դրեց, նետ վեց գետն 
ու խեղդ վեց։

 Բայց Լո րան  եր բեք խե լա գար չի դառ նա»6։ 
Այս օ րի նա կը հնա րա վո րու թյուն է տա լիս դի տար կե լու զու գա հեռ մոն-

տա ժը ոչ թե մեկ տե սա րա նի մեջ կամ որ պես մի ա ժա մա նակ տե ղի ու-
նե ցող ի րա դար ձու թյուն նե րի կա պակ ցում, այլ բա վա կան մեծ, ա ռան ձին, 
տար բեր, ո ղջ վե պի հա մար ի մաս տային կար ևո րու թյուն ու նե ցող կտոր-
նե րի շղ թա յակ ցում։ 

Այժմ հաս կա նանք, թե ի նչ պի սի կի րա ռում ու նեն վե րը նշ ված զու գա-
հեռ մոն տա ժի դրս ևո րումն ե րը  վե պի էկ րա նա վոր ման մեջ։ Ի նչ պես ար-
դեն նշ վեց, մոն տա ժի այս տեխ նի կայի դրս ևո րու մը է ա պես չի տար բեր-
վում վի պայի նից։ Քա նինգ հե մը գրում է. « Վիր ջի նի ան մտ նում է տուն։ Նա 
լի ո վին վե րահս կում է Վիր ջի նի ա Վուլֆ ա նու նով կեր պա րին և այդ դե-
րում մնա լով` հա նում է վե րար կուն, կա խում ու աս տի ճան նե րով իջ նում է 
խո հա նոց` Նել լի ի հետ ճա շի ման րա մաս նե րը քն նար կե լու: Նել լին խմոր 
է գրտ նա կում» 7:

 Թերևս նույ նու թյամբ է սա նկա րում ռե ժի սոր Ս. Դոլդ րին՝ զու գա հե ռա-
բար կա տար վող գոր ծո ղու թյուն ներ. Վիր ջի նի ան տուն է մտ նում, Նել լին 
խմոր է գրտ նա կում։

 Հաս կա նա լի է դառ նում, որ ֆիլ մի` Քա նինգ հե մի տեքս տին բա վա կան 
ճշգր տու թյամբ հա մա պա տաս խա նե լու ար դյուն քում զու գա հեռ մոն տա ժը 
նույն սկզ բուն քով  են կի րա ռում թե՛ Քա նինգ հե մը, թե՛ Դոլդ րին։ Այս պի-
սով՝ զու գա հեռ մոն տա ժը կար ևոր դեր ու նի ի մաս տային ա ռու մով բարդ 
և հա գե ցած տեքստ կա ռու ցե լու գոր ծում: Քա նինգ հե մը հաս նում է ի րա-
դար ձու թյուն նե րի լար ման՝ ազ դե լով ըն թեր ցո ղի՝ տե ղի ու նե ցո ղի խո հա-
կան ըն կալ ման վրա՝ հենց զու գա հեռ մոն տա ժի հա ճա խա կի կի րառ ման 
շնոր հիվ:

6 Նույն տեղում, էջ 78:
7 Նույն տեղում, էջ 108:
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 Զու գոր դային մոն տա ժը « Ժա մե րը» վե պում և 
նրա էկ րա նա վոր ման մեջ

 Զու գոր դային մոն տա ժը մեկ այլ տեխ նի կա է, ո րը լայ նո րեն կի րառ-
վում է « Ժա մե րում»։ Նշենք, որ սա կադ րե րի այն պի սի մոն տաժ է, ո րի 
պատ կեր նե րը դի տո ղի մտ քում ո րո շա կի կա պեր (ա սո ցի ա ցի ա) են 
ա ռա ջաց նում, և վեր ջի նիս գի տակ ցու թյան մեջ տե ղի է ու նե նում հե-
րոս նե րի հիմն ա կան գոր ծո ղու թյան կամ կեր պա րի սկզ բուն քո րեն նոր 
ի մաս տի ը մբռ նում։ Նման է ֆեկ տի հաս նե լու հա մար ան հրա ժեշտ է գոր-
ծո ղու թյուն նե րին կամ կեր պար նե րին հա ղոր դել ո րոշ ը նդ հա նուր հատ-
կա նիշ ներ, ո րոնք թույլ կտան դի տո ղին հաս կա նա լու այդ պատ կեր նե րի 
փոխ հա րա բե րու թյուն նե րը, որ սալ հե ղի նա կի մտադ րու թյու նը։ Ա նգ լի ա-
կան և ա մե րի կյան կի նո գի տա կան դպ րոց նե րում զու գոր դային մոն տա-
ժը հա ճախ ըն դուն ված է ան վա նել ոչ շա րու նա կա կան (non-continuity)` 
հա կադ րե լով այն շա րու նա կա կա նին, ո րի տե սակ նե րից է զու գա հեռ 
մոն տա ժը (continuous editing)։ Ա մե րի կա ցի կի նո գետ ներ Բոր նո ւե լը և 
Թոմ սո նը պն դում են, որ ժա մա նա կի ըն թաց քում դի տող նե րը կա րող են 
ըն տե լա նալ պատ մո ղա կան ը նդ մի ջումն ե րին, բայց կտ րուկ ցատ կե րը 
կադ րից կադր, ի նչ պես նաև պատ կեր նե րի թվա ցյալ ան հա մա պա տաս-
խա նու թյու նը կա րող են շե ղել ֆիլ մի ա վան դա կան գա ղա փար նե րից և 
ստեղ ծել եր կի մաստ հա րա բե րու թյուն ներ կադ րե րի միջև: Այս եր կի մաս-
տու թյուն նե րը չպետք է շփո թեց նեն. դրանք կոչ ված են ա րթ նաց նե լու դի-
տո ղի եր ևա կա յու թյու նը8:

 Ե թե ան գլա լե զու հե տա զո տող նե րը չեն դի տար կում զու գոր դային 
մոն տա ժը գրա կա նու թյան մեջ, ա պա  ռուս տե սա բան Ա. Սո կո լո վը  ան-
դրա դառ նում է այդ տեխ նի կային՝ նշե լով, որ գրա կա նու թյան մեջ ի նչ-որ 
բան հա մե մա տե լու, այ սինքն՝ զու գոր դումն եր ա ռա ջաց նե լու հա մար, հա-
ճախ օգ տա գործ վում են կա պա կան բա ռեր՝ նման, ա սես, ի բր և այլն։ 
Օ րի նակ՝ « Հա վի ճան կե րի պես է գրա ծը» - ա սում են վատ ձե ռագ րի 
մա սին։ Էկ րա նային պատ մու թյան մեջ, ե թե զու գոր դումն եր ա ռա ջաց նե-
լու ան հրա ժեշ տու թյուն կա, պատ կեր նե րը տե ղադր վում են կողք կող քի, 
մե կը մյու սի հետ ևից, որ պես զի դի տո ղը կա րո ղա նա տրա մա բա նա կան 
կապ հաս տա տել դրանց միջև։ Սա կայն, որ պես զի ան հրա ժեշտ զու գոր-
դու թյուն ա ռա ջա նա, այդ կադ րե րը պետք է այն պես նկա րա հան վեն, որ 
դրան ցում գոր ծո ղու թյան պատ կեր նե րը դի տո ղի մեջ հա մե մա տու թյան 
ա կն թար թային ար ձա գանք ա ռա ջաց նեն, քա նի որ էկ րա նին կա տար վո-
ղի ցու ցադր ման սահ մա նա փակ ժա մա նա կի դեպ քում դի տո ղը կա րող է 

8 Bordwell D., Thompson K., Smith J., Film Art, New York, McGraw Hill LLC, 2024,  
p. 256.



196

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

որ ևէ զու գոր դում չն կա տել, և հե ղի նա կի մտադ րու թյու նը կմն ա ան հաս-
կա նա լի: Որ պես զի դա տե ղի չու նե նա, ռե ժի սո րը պար տա վոր է  գոր ծո-
ղու թյան եր կու ձևե րի մի ան ման նշան ներ ը նդ գծել կադ րե րում։  

Բոր դո ւե լը մոն տա ժի մեջ ստեղ ծա գոր ծա կան լու ծումն ե րի վար պետ է 
հա մա րում ռե ժի սոր Սեր գեյ Էյ զենշ տեյ նին, ո րը հս տակ գի տակ ցում էր, 
որ դա սա կան շա րու նա կա կա նու թյու նը չի բե րի իր նպա տակ նե րի ի րա-
գործ մա նը։ Այս պի սով, ռե ժի սո րը նկա րա հա նում է մի ֆիլմ, որ տեղ գրա-
ֆի կա կան, ժա մա նակ ու տա րա ծու թյուն ցույց տվող տար րե րը կա րող 
են դի տո ղի մեջ կա րեկ ցանք և մտո րումն եր ա ռա ջաց նել: Մեծ վար պե տը 
« Հոկ տեմ բեր» ֆիլ մում ա ռա ջար կում է շա րու նա կա կան մոն տա ժի սկըզ-
բունք նե րի հզոր այ լընտ րանք ներ: Ֆիլ մի եր րորդ դր վա գը, ո րը բաղ կա-
ցած է 125 փոքր կադ րե րից, լա վա գույնս ար տա հայ տում է էյ զենշ տեյ նյան 
զու գոր դային մոն տա ժի դրս ևո րումն ե րը: Ը ստ Բոր դո ւե լի՝ դա սա կան հո-
լի վու դյան կի նո յում այս պատ մու թյու նը կա րող էր ցու ցադր վել թեր թե-
րի վեր նագ րե րի մոն տա ժային հա ջոր դա կա նու թյան մի ջո ցով, ո րն ան-
քակ տե լի ո րեն կապ ված է մի տե սա րա նի հետ, որ տեղ գլ խա վոր հե րո սը 
բո ղո քում է, որ ժա մա նա կա վոր կա ռա վա րու թյու նը չի լու ծել մարդ կանց 
խն դիր նե րը: Զու գոր դային մոն տա ժի շնոր հիվ Էյ զենշ տեյ նը հրա ժար վում 
է կենտ րո նա նալ մեկ հե րո սի վրա և ա ռա ջին պլան է մղում մարդ կանց 
զանգ ված նե րին՝ այդ պի սով փոր ձե լով ա վե լի ան մի ջա կա նո րեն ցույց 
տալ զանգ ված նե րի տա ռա պան քի հիմ քում ըն կած պատ ճառ նե րը, քան 
դա կա րող էր ան հա տա կա նաց ված հե րոս նե րի և չա րա գործ նե րի միջև 
ա վան դա կան դրա մա տիկ հա կա մար տու թյու նը9:

 Զու գոր դային մոն տա ժը Քա նինգ հե մի՝ ա ռա վել հա ճախ կի րառ վող 
հնար նե րից է։ « Ժա մե րը» լի է տեքս տի այն պի սի հատ ված նե րով, ո րոնք 
մի մյանց են հա ջոր դում` ո րո շա կի զու գոր դումն եր ա ռա ջաց նե լով ըն թեր-
ցո ղի մեջ։ Ստեղ ծա գոր ծու թյու նը բաց վում է նա խա բա նով, ո րը Քա նինգ-
հե մը ամ բող ջու թյամբ կեր տում է զու գոր դային մոն տա ժի տեխ նի կան 
կի րա ռե լով։

« Նա տնից դուրս է շտա պում` ե ղա նա կին ան հա մա պա տաս խան 
ծանր վե րար կուն հա գին։ Կանգ նում է, նա յում ոչ խար նե րին ու ե րկն քին, 
հե տո շա րու նա կում է քայ լել։ Ռմ բա կոծ նե րը դժ ժում են ե րկն քում, ու թեև  
նա հա յաց քով փնտ րում է դրանց, բայց ոչ մի ի նք նա թիռ չի տես նում։ 
Ա նց նում է հո ղա գործ նե րից մե կի կող քով։... Մտա ծում է, թե որ քան հա ջո-
ղակ է այդ տղան, թե ի նչ պի սի բախ տա վո րու թյուն է ու ռե նու տն կա րա նի 
ա ռուն մաք րե լը։ Ի սկ ին քը տա պալ վեց։

Ձայ նե րը վե րա դար ձան, գլ խա ցավ էլ մո տե նում է այն պի սի վճ ռա-

9 Bordwell D., Thompson K., Smith J., Film Art ....,   p. 260.
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կա նու թյամբ, ի նչ պես ան ձրև. մի գլ խա ցավ, որ  ջախ ջա խե լու է այն ա մե-
նը, ի նչ ի նքն է, գրա վե լու է իր տե ղը։ Հեռ վում մի ձկ նորս է նշ մար վում, 
ո րն ի րեն չի նկա տի, չէ՞:  Սկ սում է քար փնտ րել։ Ընտ րում է մի քար, որ 
չա փե րով ու կա ռուց ված քով խո զի գանգ է հի շեց նում։ ...Ան հար մար շար-
ժումն ե րով ա ռաջ է ըն թա նում այն քան, մինչև ջու րը հաս նում է գոտ կա-
տե ղին։ Նա յում է ձկ նոր սի ո ւղ ղու թյամբ, ո րը կար միր բաճ կոն է հա գել և 
ի րեն չի նկա տում»10։ 

Այս պես մոտ չորս էջ հե ղի նա կը ներ կա յաց նում է հե րո սու հի նե րից մե-
կի` Վիր ջի նի ա Վուլ ֆի ի նք նաս պա նու թյան տե սա րա նը։ Այն ա ռա վել քան 
տե սա նե լի է, քա նի որ յու րա քան չյուր նա խա դա սու թյուն ըն թեր ցո ղի մեջ 
զու գոր դումն եր է ա ռա ջաց նում, տե սո ղա կան պատ կեր է ստեղ ծում։ Եվ 
այս զու գոր դումն ե րը գնա լով ո ւժգ նա նում են, նա խա դա սու թյու նից նա-
խա դա սու թյուն ան հեր քե լի  լար վա ծու թյուն է զգաց վում, ո րը վատ ի րա-
դար ձու թյուն է կան խա տե սում։ Այդ պես էլ պա տա հում է։ Սկզ բից ըն թեր-
ցո ղը հետ ևում է Վիր ջի նի ային, ո րը տնից դուրս է շտա պում,  վճ ռա կան 
քայ լե րով գնում է, հե տո այն պի սի ձայ ներ է սկ սում լսել, ա սես ռմ բա-
կոծ ներ են դժ ժում ե րկն քում, հե տո ճա նա պար հին հան դի պած տղայի` 
ու ռե նու տն կա րա նի ա ռուն մաք րե լով հի ա նում ու եզ րա հան գում, որ ին քը 
տա պալ վել է։ Հե տո ը նտ րում է մի քար, որ չա փե րով ու կա ռուց ված քով 
խո զի գանգ է հի շեց նում։... «Ջ րի դե ղին մա կե րե սին (ա վե լի շուտ դարչ-
նա գույն, քան դե ղին, ե րբ այս քան մո տի կից ես նա յում) ա ղոտ ան դրա-
դարձ վում է եր կին քը։ Սա է, ա հա, նրա վեր ջին ճշ մա րիտ ըն կա լու մը...» 11։ 

Այս բո լոր մտ քերն ըն թեր ցո ղի եր ևա կա յու թյան մեջ մահ վան պատ-
կեր են ստեղ ծում։ Քա նինգ հե մը կար ծես ըն թեր ցո ղին նա խա պատ րաս-
տում է Վիր ջի նի ա Վուլ ֆի ի նք նաս պա նու թյա նը՝ նախ քան ան մի ջա կա-
նո րեն դրա մա սին խո սե լը, ո րը տե ղի է ու նե նում վե րը նշ ված տո ղե րից 
ան մի ջա պես հե տո։

Ս. Դոլդ րի ի էկ րա նա վոր ման մեջ այս հնա րը ևս ա կն հայտ է։ Դժ վար չէ 
են թադ րել, որ Քա նինգ հե մը այս մոն տա ժը գրա կան տեքս տում կի րա ռել 
է հենց կի նե մա տոգ րա ֆի այից ներշնչ վե լով։ Ֆիլ մը գրե թե  նույն կերպ 
է սկս վում` Վիր ջի նի այի մահ վան տե սա րա նի կադ րե րի հեր թա կա նու-
թյամբ՝ գր քային ճշգր տու թյամբ։ Դրա նով հան դի սա տե սին զու գոր դում-
նե րի շղ թայով  տա նում է դե պի սար սա փե լի ե ղե լու թյու նը։ Նի քոլ Քիդ մա-
նի հե րո սու հին` Վիր ջի նի ա Վուլ ֆը, քայ լում է։ Այս տեղ, ի տար բե րու թյուն 
վե պի, չի ցու ցադր վում նրա տա նից դուրս գա լը։ Փո խա րե նը` Վիր ջի նի ան 
էկ րա նից կար դում է իր վեր ջին նա մակն ա մուս նուն։ Ջու րը շա ռա չում է, 

10 Քանինգհեմ Մ., Ժամերը...,   էջ 9:
11 Նույն տեղում, էջ 11:
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խո շոր պլա նով ցու ցադր վում է Վիր ջի նի այի դեմ քը, հե տո տու նը, Վիր ջի-
նի ան քար է փնտ րում  ու ամ բողջ ըն թաց քում Վիր ջի նի ան ըն թեր ցում է 
ի նք նաս պա նու թյու նից ա ռաջ ա րած գրա ռու մը։ Սա էլ է ֆիլ մում ար ված 
հս տակ նա խա բա նի ձևով, քա նի որ այս տե սա րա նը կտ րուկ փոխ վում է 
սև էկ րա նով, ո րը մի քա նի վայր կյան է տևում։ 

 Թե՛ տեքս տում, թե՛ ֆիլ մում այս տե սա րանն իր մեջ նե րա ռում է և՛ զու-
գա հեռ, և՛ զու գոր դային մոն տաժ նե րի կի րա ռում։ Զու գոր դումն ե րը, ո րոնք 
ա ռա ջաց նում են տեքս տում/ ֆիլ մում ներ կա յաց վող պատ կեր նե րը, ար-
դեն քն նե ցինք, ի սկ ի նչ վե րա բե րում է զու գա հեռ պատ կեր նե րին/ կադ-
րե րին, ա պա հաս կա նա լի է, որ տե սա րա նի բա ղադ րիչ գոր ծո ղու թյուն-
նե րը մի ա ժա մա նակ են տե ղի ու նե նում՝ քար փնտ րե լը, Վիր ջի նի այի 
ջրում լի նե լը, նրա`  մահ վան հետ կապ ված մտ քե րը, ֆիլ մում` նաև նրա` 
ա մուս նուն գր ված նա մա կի ըն թեր ցու մը: 

Մեկ այլ հատ ված ու շագ րավ է զու գոր դային մոն տա ժի տե սան կյու նից, 
քա նի որ այն ան մի ջա կան զու գոր դում է: 

« Քա մին շար ժում է տերև նե րը՝ մեր կաց նե լով դրանց տակ ա վե լի բաց, 
մոխ րա գույ նին խփող կա նա չը, և հան կարծ Կլա րի սայի մեջ մի ա նակն-
կալ ու հրա տապ ցան կու թյուն է ա ռա ջա նում՝ հենց հի մա, հենց այս պա-
հին Ռի չար դին տես նել այս տեղ՝ իր կող քին. ոչ թե ներ կայիս Ռի չար դին, 
այլ տա սը տա րի ա ռաջ վա հա մար ձակ Ռի չար դին, ան դա դար խո սող ու 
գլուխ տա նող Ռի չար դին»:  12 

Քա մին մո լեգ նու թյան, ան հանգս տու թյան նշան է։ Քա նինգ հե մը գրում 
է Կլա րի սայի հոգ ևոր ապ րումն ե րի մա սին՝ դի մե լով զու գոր դումն ե րի 
հնար քին.  քա մին հա մե մա տում է Ռի չար դին իր հետ ան մի ջա պես տես-
նե լու ա նակն կալ ու հրա տապ ցան կու թյան հետ։ 

 Զու գոր դային մոն տա ժի ա մե նա կար ևոր դրս ևո րու մը Դոլդ րի ի գոր-
ծում, թերևս, մի դր վագ է` մոտ 5 րո պե տևո ղու թյամբ։ Այն էկ րա նին վե-
րար տադ րում է այն բո լոր զգաց մունք նե րը, ո րոնք հե րո սու հի նե րը կի-
սում են. նրանց հու սալ քու թյու նը, կորս ված,  չհաս կաց ված լի նե լու, ի րենց 
ապ րած կյան քին չպատ կա նե լու զգա ցու մը, և այս բո լո րը տոր թի պատ-
րաստ ման, ե րե կույթ կազ մա կեր պե լու և վեպ գրե լու մի պա հի։ Ֆիլ մում 
այս պատ կեր նե րը մե կը մյու սով են փոխ վում, ա րա գըն թաց ու դի նա միկ, 
ո րը ու ղեկց վում է Ֆի լիպ Գլա սի ե րաժշ տու թյամբ։ Դր վագն ա վարտ վում է 
Վիր ջի նի այով, ո րը նս տած է իր սե նյա կում, գրա սե ղա նի մոտ, ծխում է և 
խոր հո գոց հա նում։ Ե րաժշ տու թյու նը դա դա րում է։ Հո գո ցին նա խոր դում 
է Կլա րի սայի լա ցը`   խո հա նո ցի հա տա կին նս տած, լացն այն քան ար-
տա հայ տիչ է, որ տե սա րա նի գա գաթ նա կետն է դառ նում։ Լա ցե լուց հե տո 

12 Քանինգհեմ Մ., Ժամերը ...,  էջ 29:
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նա ա կն թար թո րեն շունչ է քա շում, և այդ հա ռա չը ան մի ջա պես փո խա-
րին վում է Վիր ջի նի այի հո գո ցով, նրա հան գիստ կեց ված քով։  

Զու գոր դային մոն տա ժի` ա ռար կա նե րը որ պես հա մե մա տու թյուն օգ-
տա գոր ծե լու հնա րը, ո րն ա ռա ջին ան գամ օգ տա գոր ծեց Էյ զենշ տեյ նը, 
« Ժա մեր»-ո ւմ ու նի իր ու րույն տե ղը։  Այն ար տա հայտ վում է տեքս տի մեջ։ 
Նկա տի ու նենք հե րոս նե րից մե կի` Ռի չար դի քայ քայ վող բազ կա թո ռը, 
ո րը  ներ կա յաց նում է  նրա ա ռող ջու թյան և մտա վոր կա րո ղու թյուն նե րի 
վատ թա րա ցու մը: Կլա րի սան փոր ձում է պահ պա նել իր լա վա տե սու թյու-
նը, ե րբ ա ռե րես վում է   Ռի չար դի ան կու մային վի ճա կին,   բայց ա թո ռը 
նշան է, ո րը նա չի կա րող ան տե սել: Կեն ցա ղային ի րե րի նկատ մամբ 
բծախն դիր Կլա րի սային ան հանգս տաց նում է ա թո ռը, ո րը նա ան վա-
նում է «ակն հայ տո րեն կոտր ված և ա նար ժեք»: Ա թո ռից հոտ է գա լիս, 
ա սես այն փտում է, բայց  Ռի չար դը հրա ժար վում է այն դեն նե տել: Ա թո ռը 
խորհր դան շում է Ռի չար դի մար մի նը: Կլա րի սան ապ շած է այն մտ քից, 
որ մար դու ապ րե լու կամ քը այն քան ու ժեղ է, որ նույ նիսկ այն ժա մա նակ, 
ե րբ մար մի նը ամ բող ջո վին քայ քայ վել է,  դեռ ապ րե լու հզոր ցան կու թյուն 
ու նի: Նա նկա րագ րում է ա թո ռը որ պես հի վան դի, և Ռի չար դը  հա մա ռո-
րեն կպ չում է դրան. « Դա մի ան գա մայն խե լա գար ա թոռ է»13։

 Ա թո ռի առ կա յու թյու նը ու դրա սկզ բուն քային պահ պա նու մը Ռի չար-
դի հա մար նշա նա կում է հու սա հատ չլի նել: « Մեջ քը և ո ւղ ղան կյուն ամ-
րա կալ նե րը մարդ կային մարմն ի շա րու նա կա կան շփու մից այն քան են 
մաշ վել, այն պես են մգ վել, որ նման վել են փղի կաշ վի փա փուկ մա սե րին: 
Զս պա նակ նե րը թա փան ցում են ոչ մի այն պաս տա ռի, այլև այն բա րակ 
դե ղին սր բի չի տա կից, ո րով Ռի չար դը ծած կում է նս տա տե ղը:  Ա թո ռից 
կեղ տի ու խո նա վու թյան նե խա հոտ է փչում: Ե թե այն դուրս հան վի փո-
ղոց (ե րբ այն դուրս հան վի փո ղոց ), ոչ ոք չի վերց նի: Բայց Ռի չար դը լսել 
ան գամ չի ու զում ա թո ռը փո խե լու մա սին»14։  

Այս պի սով՝ հաս կա նա լի է դառ նում, որ Քա նինգ հե մը զու գոր դային 
մոն տա ժի կի րառ մամբ ըն թեր ցո ղի մտ քում կեր տում է զու գոր դումն ե-
րի շղ թա յա հյուս մի պա տում, ո րում ի րե րը հա ճախ ըն կալ վում են հենց 
մտային զու գոր դումն ե րի ա ռա ջաց ման և գոր ծարկ ման ար դյուն քում:

Եզ րա կա ցու թյուն 

Ու սումն ա սի րե լով կի նե մա տոգ րա ֆի ա կան մոն տա ժի զու գա հեռ և 
զու գոր դային տեխ նի կա նե րը Մայքլ Քա նինգ հե մի « Ժա մե րը» վե պում՝ 
հան գել ե նք հետ ևյալ եզ րա կա ցու թյուն նե րին.

13 Քանինգհեմ Մ., Ժամերը,...,  էջ 78:
14 Նույն տեղում, էջ 48:
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1. Մ. Քա նինգ հեմն ա ռա վել հա ճախ դի մում է զու գա հեռ մոն տա-
ժի տեխ նի կային, ո րը նպաս տում է սյու ժե տային` ա ռա ջին հա յաց քից 
չկա պակց ված հատ ված նե րի մի ա ժա մա նա կյա ըն կալ մա նը: Հե ղի նակն 
ամ բողջ տեքս տը կա ռու ցում է սյու ժե տային զու գա հեռ գծե րի, զու գա հեռ 
նկա րագ րու թյուն նե րի և, որ կար ևոր է, հե րոս նե րի զու գա հեռ գա ղա փար-
նե րի հի ման վրա, ո րի ար դյուն քում ըն թեր ցո ղը ներգ րավ վում է տեքս տի 
մեջ գրե թե ան մի ջա կա նո րեն: Քա նինգ հե մի օգ տա գոր ծած տեխ նի կան 
նույ նու թյամբ կի րառ վում է նաև Դոլդ րի ի ֆիլ մում: 

2. Զու գոր դային մոն տա ժը վե պում ա մե նա հա ճախ հան դի պող 
հնար նե րից է, ո րը, մեր կար ծի քով, պայ մա նա վոր ված է Քա նինգ հե մի՝ 
հե րոս նե րի և նրանց շուրջ ծա վալ վող ի րա դար ձու թյուն նե րի    բազ մա-
շերտ խճան կար կեր տե լու ցան կու թյամբ: 

Այս պի սով, « Ժա մեր»-ո ւմ  Մ. Քա նինգ հե մը հրա ժար վում է դր վագ կա-
ռու ցե լու ստան դարտ կա նոն նե րից և, ի նչ պես փոր ձել ե նք  ցույց տալ  մեր 
հոդ վա ծում, հիմն ա կա նում դի մում է կի նե մա տոգ րա ֆի ա կան մոն տա ժի 
տեխ նի կային:
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PARALLEL AND ASSOCIATIVE EDITING IN MICHAEL 
CUNNINGHAM’s NOVEL THE HOURS AND ITS SCREEN 
ADAPTATION BY STEPHEN DALDRY
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PhD Student
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Summary

The article addresses two editing techniques, namely parallel and 
associative editing as well as the peculiarities of their application in Michael 
Cunningham’s novel The Hours and Stephen Daldry’s film Adaptation. The 
former’s use of parallel editing aims at combining three storylines of the text, 
simultaneous perceiving of what is happening, and further emphasizing of 
the problem of the relationship of the characters. As for associative editing, 
it establishes a direct contact with the reader or viewer, can exacerbate the 
course of events and highlights the personality traits of the characters, thereby 
affecting the semantic component of the text.

 Keywords: editing, parallel editing, associative editing, cinematography, 
episode
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ПАРАЛЛЕЛЬНЫЙ И АССОЦИАТИВНЫЙ МОНТАЖ В РОМАНЕ 
МАЙКЛА КАННИНГЕМА «ЧАСЫ» И ЭКРАНИЗАЦИИ СТИВЕНА 
ДОЛДРИ
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Аннотация

В статье исследуются две техники монтажа: параллельный и 
ассоциативный, а также особенности их применения в романе Майкла 
Каннингема «Часы» и в одноименной экранизации Стивена Долдри. 
Использование Каннингемом техники параллельного монтажа направлено 
на объединение трех сюжетных линий текста, одновременное восприятие 
происходящего, а также на выявление проблемы взаимосвязи персонажей; 
в то время как ассоциативный  монтаж, создавая непосредственный 
контакт с читателем или зрителем, может обострить ход того или иного 
события, следует особо подчеркнуть черты характера персонажей, тем 
самым влияя на смысловую составляющую текста.

Ключевые слова: Каннингем, Бордуэлл,монтаж, параллельный монтаж, 
ассоциативный монтаж,  кинематограф, смысловая составляющая, кадр
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