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Ամ փո փա գիր

1920-ա կան թվա կան նե րին Հա յաս տա նում սկիզբ ա ռած բուռն սո ցի-
ալ-քա ղա քա կան փո փո խու թյուն նե րը, մշա կու թային վե րելքն ու հա մընդ-
հա նուր զար թոն քի ա լի քը այս տեղ է ին բե րել բա զում գոր ծիչ նե րի, ո րոնք 
ան մնա ցորդ ծա ռայե ցին ի նպաստ հայ րե նի ե րկ րի: Շա տե րի թվում 
Հա յաս տա նում հաս տատ վե ցին նաև գրող Ե ղի շե Չա րենցն ու նկա րիչ 
Մի քայել Ա րուտ չյա նը։ Լայն մտա հո րի զո նի և բազ մա կող մա նի գի տե լիք-
նե րի տեր գա ղա փա րա կից այս ար վես տա գետ նե րի ու ղի նե րը հատ-
վե ցին ի նչ պես հա սա րա կա կան գոր ծու նե ու թյան, այն պես էլ մշա կույ թի 
ա մե նա տար բեր ո լորտ նե րում՝ գրահ րա տա րակ չու թյուն, կեր պար վեստ, 
թատ րոն, մա մուլ և այլն: 

Ն րանց կյան քի հայտ նի և ան հայտ է ջե րի մա սին պատ մում են հու շե-
րի պա տա ռիկ ներն ու այս ստեղ ծա րար հա մա գոր ծակ ցու թյու նից ծըն-
ված ար վես տի եր կե րը, ո րոնք տաս նա մյա բա րե կա մու թյան խո սուն 
վկա ներն են և այժմ պահ վում են Գրա կա նու թյան և ար վես տի թան գա-
րա նում, Ե ղի շե Չա րեն ցի տուն-թան գա րա նում, Հա յաս տա նի ազ գային 
պատ կե րաս րա հում և այ լուր: Հայ պետհ րա տի գե ղար վես տա կան բաժ-
նի վա րիչ Չա րեն ցի ա ռա ջար կով Մի քայել Ա րուտ չյա նը նկա րա զար դել է 
Հով հան նես Թու մա նյա նի « Քաջ Նա զար» հե քի ա թը (1931), Մի խայիլ Սալ-
տի կով-Շ չեդ րի նի « Մի քա ղա քի պատ մու թյուն» (1933), Մի գել Սեր վան տե-
սի « Դոն Կի խոտ» (1934), Ե ղի շե Չա րեն ցի «Եր կիր Նաի րի» (1935) վե պե րը, 
Ա լեք սանդր Պուշ կի նի « Կա պի տա նի աղ ջի կը» (1936) վի պա կը և գրա կան 
այլ գոր ծեր: Այս ձևա վո րումն երն, ան կաս կած, խորհր դային գրա ֆի կայի 
ար ժե քա վոր նմուշ նե րից են:  
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Հոդ վա ծի նպա տակն է ներ կա յաց նել Չա րենց-Ա րուտ չյան կա պը՝ 
ը ստ նրանց գոր ծու նե ու թյան ո լորտ նե րի, ի նչ պես նաև գի տա կան շըր-
ջա նա ռու թյան մեջ դնել նո րա հայտ աշ խա տանք ներն ու տե ղե կու թյուն-
նե րը, ո րոնք կար ևոր աղ բյուր կա րող են լի նել հե տա գա հե տա զո տու-
թյուն նե րի հա մար։ Հա մե մա տա կան և վեր լու ծա կան մե թոդ նե րը թույլ են 
տա լիս տես նե լու նրանց ստեղ ծա գոր ծա կան մո տե ցումն ե րի ը նդ հան-
րու թյուն նե րը, ո րոնք բնո րոշ է ին նաև 1920-30-ա կան նե րի խորհր դա հայ 
մշա կույ թին: Ար խի վային փաս տաթղ թե րի, այդ թվում՝ ե րբ ևէ չհ րա պա-
րակ ված նյու թե րի օգ տա գոր ծու մը հնա րա վո րու թյուն է տա լիս ու սում-
նա սի րե լու բա ցա ռիկ աղ բյուր ներ, ի նչ պի սիք են գրա ֆի կա կան աշ խա-
տանք նե րը, մա կագ րու թյուն նե րը, ձե ռագ րե րը և այլն՝ նպաս տե լով Չա-
րեն ցի և Ա րուտ չյա նի հա րա բե րու թյուն նե րի լու սա բան մա նը։ Այս ու սում-
նա սի րու թյան շր ջա նակ նե րում դի տարկ վում են թե՛ հան րա ծա նոթ, թե՛ 
ե րբ ևէ չհ րա պա րակ ված թան գա րա նային ա ռար կա ներ ու ար խի վային 
նյու թեր, ար դյուն քում կա տար վել են կար ևոր ո րո շար կումն եր, ստեղ ծա-
գոր ծու թյուն նե րի տվյալ նե րի ճշգր տում և այլն: 

 Բա նա լի բա ռեր. Ե ղի շե Չա րենց, Մի քայել Ա րուտ չյան, «Եր կիր Նաի-
րի», գր քային գրա ֆի կա, հայ կա կան բե ման կար չու թյուն, Հայ պետհ րատ, 
Գոս լի տիզ դատ,  Ա ռա ջին պետ թատ րոն, խորհր դային ար վեստ, խորհըր-
դա հայ ար վեստ

 Հայ մե ծա գույն պոետ, թարգ մա նիչ, մշա կու թային ու հա սա րա կա կան 
գոր ծիչ Ե ղի շե Չա րեն ցի ծնն դյան 125-ա մյա հո բե լյանն ան շուշտ կար ևոր 
ի րա դար ձու թյուն էր հա մայն հա յու թյան մշա կու թային կյան քում: Այն ևս 
մեկ հրա շա լի ա ռիթ էր նրա թո ղած գե ղար վես տա կան ժա ռան գու թյան 
ու սումն ա սի րու թյան, վե րարժ ևոր ման և հե տա հա յաց  բա ցա հայ տումն ե-
րի հա մար: 2022 թվա կա նը հո բե լյա նա կան էր ոչ մի այն Չա րեն ցի, այլ 
նաև նրա բա րե կամ, հա մա խոհ ար վես տա գետ Մի քայել Ա րուտ չյա նի 
(1897-1961) հա մար, ո րի հետ, հա սա կա կից և մտե րիմ ըն կեր ներ լի նե-
լուց զատ, Չա րեն ցը կապ ված էր նաև ստեղ ծա գոր ծա կան թե լե րով: Թե՛ 
Ա րուտ չյա նին, թե՛ Չա րեն ցին մի ա վո րում է ին քա ղա քա կան հա յացք ներն 
ու նո րաս տեղծ վար չա կար գի կազ մում հայ րե նի ե րկ րին ծա ռայե լու ան-
սպառ ե ռան դը (նկ. 1):  

1920-ա կան նե րի խորհր դա հայ մշա կույթն ու Չա րեն ցի դե րը 
1920-ա կան թվա կան նե րին Հա յաս տա նում սկիզբ ա ռած մշա կու թային 

զար թոն քի ա լիքն այս տեղ էր բե րել աշ խար հաս փյուռ բա զում գոր ծիչ-
նե րի, ո րոնց թվում է ին Ե ղի շե Չա րեն ցը և Մի քայել Ա րուտ չյա նը: Նո րա-
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հաս տատ խորհր դային վար չա կարգն ան չափ կար ևո րում էր մշա կույ թի 
զար գա ցու մը՝ որ պես գա ղա փա րա կերտ ման և հա սա րա կու թյան լայն 
շեր տե րի կր թա կան մի ջոց: Մշա կույթն ա ռանձ նա նում էր նոր ու ղե նիշ նե-
րով, ո րոնց նպա տա կը նոր սո ցի ա լիս տա կան հա սա րա կու թյան ստեղ-
ծումն է ր։ Այս հա մա տեքս տում հառ նում է Չա րեն ցի ազ դե ցիկ կեր պա րը։ 

Ե ղի շե Չա րեն ցը 1920-ա կան նե րի հայ մշա կույ թի և գրա կա նու թյան 
մեջ ու րույն տեղ է զբա ղեց նում ոչ մի այն որ պես բա նաս տեղծ և ար ձա-
կա գիր, այլ նաև որ պես ակ տիվ մշա կու թային գոր ծիչ, ո րը ջա նում էր 
խորհր դա հայ ար վես տին նոր ո րակ ներ հա ղոր դել։ Ի նչ պես նկա տում 
է Սու րեն Ա ղա բա բյա նը՝ « Գե ղար վես տա կան կյան քում այն քան մեծ էր 
Չա րեն ցի կշի ռը, որ ան հրա ժեշ տա բար նա մաս նակ ցում էր հայ րե նի 
մշա կույ թի  գրե թե բո լոր ճյու ղե րի զար գաց մա նը, իր հո գե կան աշ խար հի 
շռայլ սեր մերն էր նե տում մեծ ա ղետ նե րից հե տո պե տա կա նու թյան և 
կա յուն ա պա գայի տեր դար ձած իր ժո ղովր դի մտա վոր դաշ տի ա կոս նե-
րը»1: Հայտ նի է Չա րեն ցի՝ կեր պար վես տի, թատ րո նի, ե րաժշ տու թյան և 
այլ ո լորտ նե րի խոր գի տե լիք ներն ու գոր ծուն մաս նակ ցու թյու նը մշա կու-
թային ի րա դար ձու թյուն նե րին, լայն թափ ստա ցած հրա տա րակ չա կան 
գոր ծին, նոր հաս տա տու թյուն նե րի ստեղծ մա նը։ Չա րեն ցը կանգ նած 
էր մշա կույ թի այն նո րաց ման շարժ ման կենտ րո նում, ո րը միտ ված էր 
ժո ղովր դա կան ար ժեք նե րի վե րաի մաս տա վոր մա նը և դա սա կան ար-
վես տի վե րաին տեգր մա նը խորհր դային գա ղա փա րա խո սու թյան շր ջա-
նակ նե րում: 

Կար սում ծն ված Չա րեն ցը եր կար ու ղի ան ցնե լուց հե տո 1919-ի դեկ-
տեմ բե րին՝ Նի կոլ Աղ բա լյա նի (1875-1947)2 հրա վե րով ե կել էր Եր ևան և 
հա ջորդ տար վա հուն վա րից աշ խա տան քի ան ցել Հան րային կր թու-
թյան և ար վես տի նա խա րա րու թյու նում՝ իր ստեղ ծա գոր ծա կան ո ւժն ու 
ե ռանդն ի սպաս դնե լով հայ րե նի մշա կույ թի զար գաց մա նը: Շու շի ում 
ծն ված, ա պա Ռու սաս տա նում ի րա վա բա նա կան և  գե ղար վես տա կան 
կր թու թյուն ստա ցած Մի քայել Ա րուտ չյա նի մար տա կան ու ղին սկս վում է 
1919-ի ն3, ո րին հա ջոր դում են ու սումն ա ռու թյան տա րի նե րը Եվ րո պա յում: 
Հան գա մանք նե րի բե րու մով Ա րուտ չյա նը Հա յաս տա նում հաս տատ վել է 

1 Աղաբաբյան Ս., Եղիշե Չարենց, Գիրք երկրորդ, Երևան, Հայկական ՍՍՀ ԳԱ, 
1977, էջ181։
2 Հասարակական-քաղաքական գործիչ, գրականագետ, 1919-20  թթ. Եղել 
Առաջին հանրապետության լուսավորության և արվեստի նախարար: 
3 1919 թվականի վերջին Արուտչյանը կամավոր մեկնում է ռազմաճակատ 
և սկզբում որպես նկարիչ ընդգրկվում է Կարմիր բանակի հեծելազորային 
կորպուսում, որի ղեկավարը հայտնի գործիչ Հայկ Բժշկյանցն էր (հայտնի 
է «Գայ» մականունով): Այդ տարիներին նա մասնակցում է Ցարիցինյան, 
Հյուսիսկովկասյան մարտերին՝ հասնելով մինչև Լեհաստան: Հայաստանի 
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1925-ին և ան մի ջա պես ներգ րավ վել հա յաս տա նյան գե ղար վես տա կան 
մի ջա վայր՝ մաս նա վո րա պես պար բե րա կան մա մու լի, գրահ րա տա-
րակ չու թյան և թատ րո նի ո լորտ, որ տեղ իր գոր ծուն մաս նակ ցու թյունն 
ու կար ևոր դերն ու ներ Ե ղի շե Չա րեն ցը: Հի շենք, որ վեր ջինս էլ իր հեր-
թին նոր էր վե րա դար ձել եվ րո պա կան ճամ փոր դու թյու նից4 և նոր գի-
տե լիք նե րով ու ե ռան դով լի՝ աշ խա տան քի էր ան ցել « Խորհր դային Հա-
յաս տան» թեր թի, « Նորք» հան դե սի խմ բագ րու թյուն նե րում, ո րոնց է ջե րին 
տեղ է ին գտ նում իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, ի նչ պես նաև Ա րուտ չյա նի 
ծաղ րան կար ներն ու հոդ ված նե րը5: « Հազ վա գյուտ փո խըմբռն ման վրա 
հիմն ված նրանց բա րե կա մու թյու նը սկս վել էր Ա րուտ չյա նի՝ Հա յաս տան 
գա լու հա մա րյա ա ռա ջին օ րե րից: Հի ա նա լի տի րա պե տե լով ռու սաց լեզ-
վին, քա ջա տե ղյակ լի նե լով ռուս գրա կա նու թյա նը, ֆրան սի ա ցի և գեր-
մա նա ցի հե ղի նակ նե րին կար դա լով բնագ րով, Ա րուտ չյա նը հայոց լեզ վի 
և գրա կա նու թյան իր լավ ի մա ցու թյուն նե րի հա մար մե ծա պես պար տա-
կան էր Չա րեն ցին»6:  

1920 թվա կա նին Չա րեն ցը զբա ղեց նում է Խորհր դային Հա յաս տա նի 
լու սա վո րու թյան ժո ղովր դա կան կո մի սա րի ա տի ար վես տի բաժ նի վա-
րի չի պաշ տո նը և իր ա ռա ջին բա րե փո խումն ե րը սկ սում հենց թատ րո նի 
ո լոր տից: Այդ տա րի նե րին  Պետ թատ րո նի7 խա ղա ցան կը հարս տաց նե-
լու նպա տա կով՝ նա պի ես ներ է թարգ մա նում, հա ճախ ներ կա է գտն վում 
բե մադ րու թյուն նե րին և քն նա դա տա կան հոդ ված ներ գրում դրանց վե-
րա բե րյալ: Պետ թատ րո նից է սկիզբ առ նում նաև Մի քայել Ա րուտ չյա նի 
բե ման կար չա կան գոր ծու նե ու թյու նը Հա յաս տա նում. 1928 թվա կա նին նա 
նշա նակ վում է գլ խա վոր նկա րիչ: Այ նու հան դերձ, Ա րուտ չյա նի ստեղ ծա-
գոր ծա կան տա ղան դը Չա րեն ցի կող մից ա մե նա բարձր գնա հա տա կա-
նի է ար ժա նա նում գր քային գրա ֆի կայի բնա գա վա ռում, որ տեղ էլ ծա-
վալ վում է նրանց սերտ հա մա գոր ծակ ցու թյու նը:  

ազգային պատկերասրահ, Հուշաձեռագրային բաժին, Մ. Արուտչյանի ֆոնդ, 
ինվենտար 125:
4 1924 թվականի նոյեմբերին Չարենցը Բաթումիից շոգենավով մեկնում է Պոլիս, 
որտեղից էլ անցնում է Եվրոպա՝ շրջագայում Հունաստանում, Իտալիայում, 
Գերմանիայում, Ֆրանսիայում  և այլուր: 
5 Միքայել Արուտչյանի հոդվածները տպագրվել են «Նորք» հանդեսի 1926 
թվականի №2-ում, էջ 210-216 (Թանգարանային շինարարության ժամանակակից 
պրինցիպները և ՀԽՍՀ պետական թանգարանը) և 1927-ի №1-ում (ՀԽՍՀ 
պետական թանգարանի գեղարվեստական բաժնի մասին), էջ 235-242:  
6 Մազմանյան Ն., Միքայել Արուտչյան, Երևան, ՀՊՊ, № 1 տպարան, 1984, էջ 12:
7 Այժմ՝ Գաբրիել Սունդուկյանի անվան ազգային ակադեմիական թատրոն, 
հիմնադրվել է 1922 թվականին: 
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Չա րեն ցի ներդ րու մը գրահ րա տա րակ չու թյան ո լոր տում և 
«Եր կիր Նաի րի ի» ռու սե րեն ա ռա ջին հրա տա րա կու թյան 
ձևա վո րում ե րը 

1920-ա կան թվա կան նե րին հայ գրատ պու թյու նը նոր շունչ ու ո րակ 
ստա ցավ՝ դառ նա լով ՝ գա ղա փա րա կան և գե ղար վես տա կան կր թու-
թյան կար ևոր գոր ծիք: Ե ղի շե Չա րեն ցը կար ևոր դեր խա ղաց այս գոր-
ծում՝ ներգ րավ վե լով ո լոր տի ա մե նա տար բեր փու լե րում՝ որ պես խմ բա-
գիր, հրա տա րա կիչ և գե ղար վես տա գետ։  1928 թվա կա նին Հայ պետհ-
րա տի գե ղար վես տա կան են թա բաժ նի8 վա րիչ Չա րենցն իր շուրջն էր 
հա մախմ բել ար վես տա գետ նե րի մի ա ստ ղա բույլ՝ Մար տի րոս Սա րյա-
նին, Հա կոբ Կո ջո յա նին, Տա ճատ Խաչ վան քյա նին, Մի քայել Ա րուտ չյա նին 
և այ լոց, ո րոնց շնոր հիվ գր քի ձևա վոր ման հայ կա կան բազ մա դա րյան 
ա վան դույթ նե րը հարս տա ցան նոր ձևե րով ու ար տա հայտ չա մի ջոց նե-
րով: « Նա գե ղան կար չու թյան պատ մու թյու նը գի տեր մաս նա գե տի նման 
և, որ ա ռանձ նա պես կար ևոր է, զգում էր գե ղան կար չու թյու նը՝ դա նրա 
վե ցե րորդ զգա յա րանն է ր9»: Մար տի րոս Սա րյա նի այս խոս քե րը հաս-
տա տում են Չա րեն ցի շնոր հիվ բարձ րար ժեք ձևա վո րումն ե րով հրա-
տա րակ ված բազ մա թիվ գր քե րը: Ար վես տի պատ մու թյան մեծ գի տակ և 
ար վես տի նուրբ ըն կալ մամբ օ ժտ ված Չա րեն ցը բարձր էր գնա հա տում 
Մի քայել Ա րուտ չյա նի բազ մա կող մա նի գի տե լիք նե րը: « Ռու սաս տա նի, 
Գեր մա նի այի, Ֆրան սի այի մշա կու թային կենտ րոն նե րում նա սո վո րել էր 
ոչ մի այն նկար չու թյուն ու լե զու ներ, այլև ստա ցել էր հու մա նի տար-հա-
մալ սա րա նա կան կր թու թյուն: Տար բեր ժո ղո վուրդ նե րի ու տար բեր ժա-
մա նակ նե րի կեր պար վես տի, թատ րո նի, ե րաժշ տու թյան պատ մու թյու նը 
և ար վես տի տե սու թյու նը շատ լավ գի տե նա լու հետ մեկ տեղ, Ա րուտ չյա նը 
հի ա նա լի պատ րաս տու թյուն ու ներ հա մաշ խար հային գրա կա նու թյան 
պատ մու թյան ու տե սու թյան աս պա րե զում և, ի նչ պես ա սում են, գր քի 
մարդ էր»10: Այդ ի սկ պատ ճա ռով Ա րուտ չյա նի մա տե նան կար չու թյան ռե-
պեր տո ւարն այդ քան լայն է, այն ը նդ գր կում է հայ, ռուս և եվ րո պա կան 
հե ղի նակ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ: 

Հա մա գոր ծակ ցու թյան ա ռա ջին պտուղ նե րից է ին Թու մա նյա նի « Քաջ 
Նա զար» հե քի ա թի  նկա րա զար դումն ե րը (1931), ո րին հա ջոր դե ցին բա-
զում գր քեր՝ Մի խայիլ Սալ տի կով-Շ չեդ րի նի « Մի քա ղա քի պատ մու թյուն» 
(1933), Մի գել Սեր վան տե սի « Դոն Կի խոտ» (1934), Ա լեք սանդր Պուշ կի-
նի « Կա պի տա նի աղ ջի կը» (1936) և այլն: Բազ մաբ նույթ եր կե րի շար քում 
ա կն հայտ կեր պով գե րիշ խում է նկար չի նա խընտ րե լի սա տի րան՝ հատ-

8 1930-ին նրա շնորհիվ ընդլայնվում է՝ վերածվելով առանձին բաժնի:
9 Սարյան Մ., Արվեստի մասին, Երևան, «Սովետական գրող», 1986, էջ 180:
10 Մաթևոսյան Վ., Երեք կիսադեմ, Երևան, «Սարգիս Խաչենց», 2002, էջ 141։
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կա պես քա ղա քա կան սա տի րայի ժան րը11, ո րի սի րա հարն էր նաև Չա-
րեն ցը: Տա րի ներ ան ց Ա րուտ չյանն իր հու շե րում գրում է. «1934 թվա կա նին 
« Չա րեն ցի հանձ նա րա րա կա նով Գոս լի տիզ դա տը պատ վի րեց ի նձ նկա-
րա զար դել «Եր կիր Նաի րի» վե պի ե րկ րորդ հրա տա րա կու թյու նը12: Ես ու-
րա խու թյամբ ձեռ նա մուխ ե ղա այդ գոր ծին, քա նի որ սի րում է ի այդ կծու, 
խո րա միտ գիր քը: Չա րեն ցի ներ կա յու թյու նը Մոսկ վա յում, մեր զրույց նե-
րը եր կի հե րոս նե րի ու պատ կե րա զարդ ման կա րիք ու նե ցող սի տո ւա ցի-
ա նե րի մա սին՝ շատ օգ նե ցին իմ աշ խա տան քին և գոր ծը ես մա տի տով 
ա րե ցի ա րագ, ի նչ պես ա սում են, մի շն չով: Ար դեն տաս-տաս ներ կու օր 
ան ց, ես նկար նե րը ներ կա յաց րե ցի ի հաս տա տու թյուն և սկ սե ցի դրանք 
մշա կել տու շով»13: 

Չա րեն ցի այդ շր ջա նի գոր ծե րը, և, մաս նա վո րա պես, «Եր կիր Նաի րի» 
վե պը, ար տա ցո լում են ոչ մի այն ժա մա նա կի գա ղա փա րա կան հար ցադ-
րումն ե րը, այլև սո ցի ա լիս տա կան նոր ի րա կա նու թյան և ազ գային ի նք-
նու թյան ո րո նումն ե րի բար դույ թը։ Վե պը,  լի նե լով գե ղար վես տա կան-
գա ղա փա րա կան բազ մա շերտ մի ե րկ, ո րի ժան րային և բո վան դա կային 
հար ցե րի շուրջ բա նա վե ճե րը շա րու նակ վում են մինչ օ րս, հա րուստ է 
բնու թյան և քա ղա քի, պատ մամ շա կու թային կո թող նե րի ու կա ռույց նե-
րի, մարդ կային կեր պար նե րի ու նրանց ա ռօ րե ա կան կեն ցա ղի դի պուկ 
նկա րագ րու թյուն նե րով, ո րոնք էլ ար վես տա գետ նե րին սնունդ են տվել՝ 
նկա րա զարդ ման աշ խա տանք նե րի հա մար տրա մադ րե լով եր ևա կա յու-
թյան դրս ևոր ման լայն հնա րա վո րու թյուն ներ:   

«Եր կիր Նաի րի» վե պի նկա րա զարդ ման այս աշ խա տանք ներն ըն-
թա ցել են Չա րեն ցի ակ տիվ մաս նակ ցու թյամբ և հա մա տեղ քն նար կում-
նե րով, ո րը է ա կա նո րեն նպաս տել է վե պի ո գուն հա մա հունչ ձևա վո րում-
նե րի ստեղծ մա նը: Ա րուտ չյա նի հե ղի նա կած էս քիզ նե րի շր ջե րես նե րին 
պահ պան վել են Չա րեն ցի ռու սե րեն ձե ռա գիր նշումն ե րը, ո րոն ցով նա 
հաս տա տել կամ մեր ժել է տե սա րան նե րի ը նտ րու թյու նը: Ու շագ րավ է, որ 
Չա րեն ցը խս տա պա հանջ կեր պով է մո տե ցել այս աշ խա տանք նե րին. 
ո րոշ նմուշ նե րի հետ ևում նրա «Не годится, снять» և «Снять безусловно» 
մա կագ րու թյուն ներն են,  ո րոնք նա ա րել է, ա մե նայն հա վա նա կա-
նու թյամբ, հաշ վի առ նե լով նաև Գոս լի տիզ դատ-ի գե ղար վես տա կան 
խորհր դի կար ծի քը: Չա րեն ցը սա կայն շռայլ էր նաև իր գո վա բա նու թյուն-
նե րում՝ այս պես, օ րի նակ, էս քիզ նե րի շր ջե րե սին ար ված «Очень хорош», 

11 Միքայել Արուտչյանը եղել է նաև 1926-1927 թվականներին Երևանում լույս 
տեսնող «Կարմիր մոծակ» երգիծական շաբաթաթերթի գլխավոր նկարիչը:
12 Ռուսերեն առաջին հրատարակությունը նկարազարդել է Մարտիրոս Սարյանը՝ 
1933 թվականին:  
13 Արուտչյան Մ., Չարենցի երկու դիմանկարը (հատվածներ հուշերից), 
Սովետական արվեստ, 1958, հ. 9, էջ 68։ 
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«Замечателен» հաս տա տումն ե րը վկա յում են  այն մա սին, որ Ա րուտ չյա նի 
աշ խա տանքն ան կաս կած հա վա նում էր: 

Գր քի ե րեք բա ժին նե րը՝ « Քա ղա քը և բնա կիչ նե րը», « Դե պի Նաի րի» և  
«Եր կի րը Նաի րի» գլուխ նե րը սկս վում են հա մա ռոտ-հա վա քա կան բո-
վան դա կու թյամբ կա ռուց ված կոմ պո զի ցի ոն ան վա նա թեր թե րով: Նկա-
րա զար դումն ե րը սյու ժե տային մի քա նի դր վագ ներ են, որ տեղ հե ղի նա կը 
հա րա զատ է մնա ցել գրա կան տեքս տին և փոր ձել է պատ կե րը վե րար-
տադ րել ա մե նայն ման րա մաս նու թյամբ և ճշգր տու թյամբ: Տե սա րան նե-
րում ա կն հայ տո րեն իշ խում է սուր եր գի ծա կան ո ճը: Ա րուտ չյա նի ու շադ-
րու թյան կենտ րո նում վե պի հե րոս ներն ե ն՝ ի րենց կեր պա րային-հո գե-
բա նա կան կերտ վածք նե րով. նկա րի չը նրանց ներ կա յաց րել է մի տում-
նա վոր շեշտ ված, ցայ տուն գծե րով, ակ տիվ ժես տե րով ու դի մա խա ղով: 
Կոմ պո զի ցի ա նե րից շա տե րը կա ռուց ված են Ա րուտ չյա նի ար վես տին 
բնո րոշ ան կյու նագ ծային դա սա վո րու թյամբ: Այս ա մե նի շնոր հիվ տե-
սա րան նե րը դի նա միկ բնույթն ու նեն: Բե ման կար չու թյան մեծ վար պե տի 
թա տե րա կան մտա ծո ղու թյու նը դրս ևոր վել է նաև մա տե նան կար չու թյան 
այս նմուշ նե րում: «Եր կիր Նաի րի» վե պի հա մար ստեղծ ված  էս քիզ նե րից 
պահ պան վել են մի այն տասն մե կը, ո րոն ցից վե ցը գտն վում են ԳԱԹ-ո ւմ, 
այդ թվում՝ գր քում չընդգրկ ված ֆոր զա ցը, ի սկ մյուս հին գը՝ Ե ղի շե Չա-
րեն ցի տուն-թան գա րա նում (նկ. 2, 3): Ա րուտ չյա նի նկա րա զար դումն ե րը 
ոչ մի այն վի զո ւալ գե ղար վես տա կան ար ժեք են հա ղոր դում գր քին, այլև 
ըն թեր ցո ղին հնա րա վո րու թյուն են ըն ձե ռում զգա լու վե պի հո գե բա նա-
կան և գա ղա փա րա կան լար վա ծու թյու նը։ 

«Եր կիր Նաի րի» վե պը դար ձավ այն եր կը, որ տեղ մեկ տեղ վեց եր կու 
ար վես տա գետ նե րի՝ Չա րեն ցի և Ա րուտ չյա նի նա խընտ րե լի ստեղ ծա-
գոր ծա կան ժան րե րից մե կը՝ քա ղա քա կան եր գի ծան քը: Նրանք հա ճախ 
են դի մել այս ժան րին` հու մո րի, հեգ նան քի կամ չա փա զան ցու թյան մի ջո-
ցով ա րատ նե րը մեր կաց նե լու և քն նա դա տե լու նպա տա կով: Հարկ է հի-
շել, որ Պե տա կան հրա տա րակ չու թյու նը 1934 թվա կա նին լույս էր ըն ծայել 
ռուս գրող Մի խայիլ Սալ տի կով-Շ չեդ րի նի եր գի ծա կան քրո նի կո նը՝ « Մի 
քա ղա քի պատ մու թյուն» վի պա կը, ո րի պա տաս խա նա տու խմ բա գի րը 
Ե ղի շե Չա րենցն էր, ի սկ բարձ րար ժեք նկա րա զար դումն ե րի հե ղի նա-
կը՝ Մի քայել Ա րուտ չյա նը14: Այս փորձն ան շուշտ օգ նում էր ա վե լի սեր-
տո րեն հա մա գոր ծակ ցել «Եր կիր Նաի րի»-ի շր ջա նակ նե րում, թե պետ 
Սալ տի կով-Շ չեդ րի նի եր կի նկա րա զար դումն ե րին բնո րոշ ա րուտ չյա-
նա կան սուր լե զուն, գծային և հո րին ված քային վիր տո ւո զու թյու նը, այս-
տեղ ա կն հայ տո րեն նույն կերպ չեն դրս ևոր վել:  

14 «Մի քաղաքի պատմություն» վիպակի համար 1933 թվականին Արուտչյանի 
ստեղծած հինգ էսքիզները պահվում են ՀԱՊ-ում: 
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Ա րուտ չյա նի գրա ֆի կա կան հա րուստ ժա ռան գու թյան մաս են կազ մում 
նաև գրող նե րի դի ման կար նե րը, ո րոնց մե ծա մաս նու թյու նը ստեղծ վել է 
որ պես ֆրոն տիս պիս: Նա հա ճախ էր պատ կե րում տար բեր գոր ծիչ նե րի 
և հատ կա պես իր ար վես տա գետ ըն կեր նե րին, ո րոնց դի ման կար նե րում 
զգաց վում էր ջերմ վե րա բեր մուն քը դե պի բնոր դը: Ա րուտ չյա նը ստեղ ծել 
է Չա րեն ցի եր կու գրա ֆի կա կան դի ման կար, ո րոն ցից յու րա քան չյուրն 
ու նի ստեղծ ման իր պատ մու թյու նը: Փոքր-ի նչ ար տա սո վոր է Չա րեն ցի 
ա ռա ջին դի ման կա րը (1930), որ տեղ վեր ջինս ներ կա յա նում է ար տիս-
տիկ՝ հար դար ված մա զե րով, մոր թե մուշ տա կով (նկ. 4): Ա րուտ չյանն իր 
հու շե րի դր վագ նե րից մե կում պատ մում է, թե ի նչ պես է Մոսկ վայից նոր 
վե րա դար ձած Չա րեն ցը խնդ րել ի րեն նկա րել նոր գն ված մուշ տա կով՝ 
Ին տու րիստ հյու րա նո ցի իր փոք րիկ հա մա րում15:

Չա րեն ցի դի ման կար-ֆ րոն տիս պի սը, ո րն ը ստ Ա րուտ չյա նի, պոե տը 
հա վա նու թյան էր ար ժա նաց րել և իր ստո րագ րու թյու նը դրել ներք ևում, 
սա կայն ո ւշ ու ղարկ վե լու պատ ճա ռով այն գր քից դուրս է մնա ցել։ Ու-
շագ րավ է հե ղի նա կի՝ Չա րենց-բ նոր դի բնու թա գի րը: « Չա րեն ցը դժ վար 
պատ կեր վող մո դել է ր։ Դեմ քը շար ժուն էր, դա վե րա բեր վում է հատ կա-
պես նրա սևո րակ աչ քե րին, ո րոնք չէ ին սևեռ վում մի կե տի վրա և մի 
ա ռար կայից շա րու նակ մյուսն է ին փախ չում։ Դի ման կա րե լով Չա րեն ցին, 
պետք էր որ սալ այն ստույգ ու բնո րոշ վի ճա կը, որ դժ վար էր բռ նել ու 
դրոշ մել թղ թի վրա։ Ի նձ թվում է, որ Չա րեն ցին բնա կա նից նկա րած և 
նմա նու թյան հա սած ա մեն մի նկար չի ա ռաջ կանգ նել է այն Չա րենց-
նե րի պատ կե րը, ո րոնք ապ րել են նկար վող պատ կե րից դուրս և ո րոնց 
կա րե լի էր նկա րել է լի ու է լի և ա մեն ան գամ գտ նե լով նո րա նոր ան կրկը-
նե լի դի մագ ծեր ու նր բագ ծեր, ո րոնք նման չէ ին նկար ված նե րին»16։ Չա-
րեն ցի թե ման ան սպառ էր Ա րուտ չյա նի հա մար։ 

Ա ռանձ նա հա տուկ հի շա տա կու թյան է ար ժա նի 1932 թվա կա նին հրա-
տա րակ ված « Հոկ տեմ բեր-նոյեմ բեր» տա րե գիր քը: Գրա կա նու թյան, ար-
վես տի, գի տու թյան և տն տե սու թյան ձեռք բե րումն երն ամ փո փող այս 
ժո ղո վա ծո ւում, ո րի պա տաս խա նա տու խմ բա գիրն էր Չա րեն ցը, ը նդ-
գրկ ված էր նաև Մի քայել Ա րուտ չյա նի « Կեր պար վեստ ներ» հոդ վա ծը17: 
Վեր ջին 10 տա րի նե րի գե ղար վես տա կան զար գա ցումն երն ու նշա նա կա-
լի գոր ծիչ նե րին ներ կա յաց նե լով, հե ղի նա կի գլ խա վոր միտքն այն էր, որ  
հար կա վոր է գե ղար վես տա կան ժա ռան գու թյուն կա ռու ցել « նոր ի դե ո լո-
գի ա կան բա զայի վրա, ներգ րա վե լով նոր, ե րի տա սարդ ու ժեր, գա ղա-

15 Արուտչյան Մ., Չարենցի երկու դիմանկարը..., էջ 68։
16 Արուտչյան Մ., Չարենցի երկու դիմանկարը..., էջ 69։ 
17 Արութչյան Մ., Կերպարվեստներ, Տարեգիրք գրականության, արվեստի, 
գիտության և ժողովրդական տնտեսության (հոկտեմբեր-նոյեմբեր), Երևան, 
Պետական հրատ., 1932, էջ 186-220:
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փա րա պես ա վե լի կապ ված պրո լե տա րա կան հե ղա փո խու թյան հետ»18: 
Այս հոդ վա ծին կից վե րատ պու թյուն նե րի շար քում տեղ է գտել նաև Մի-
քայել Ա րուտ չյա նի հե ղի նա կած պլա կա տի էս քի զը, ո րը նույն պես Չա րեն-
ցի հետ հա մա տեղ աշ խա տան քի ար դյունք էր: Ար վես տը բարձր գնա հա-
տող և խո րա գի տակ Չա րեն ցը հա ճախ էր այ ցե լում ցու ցա հան դես ներ, 
կար ծիք էր հայտ նում նկա րիչ նե րի ու ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի վե րա-
բե րյալ: Հայտ նի է, որ քա ղա քա կան-սա տի րա կան պլա կա տին նվիր ված 
մի քն նարկ մա նը հի վան դու թյան պատ ճա ռով բա ցա կայող զե կու ցո ղին 
փո խա րի նում է Չա րեն ցը և թե մայի շուրջ է քսպ րոմտ ե լույթ է ու նե նում: 
Նա բարձր էր գնա հա տում պլա կա տային ար վես տը՝ որ պես գա ղա փար-
նե րի քա րոզ չա մի ջոց: Հա յաս տա նի ազ գային պատ կե րաս րա հի հա վա-
քա ծո ւում է գտն վում Ա րուտ չյա նի հե ղի նա կած պլա կա տի էս քի զը, ո րը 
ստեղծ վել է Հայ պետհ րա տի պատ վե րով՝ Լե նի նի եր կե րի վեց հա տո րյա-
կի տպագ րու թյան առ թիվ: Այն ներ կա յաց նում է գր քի վեց հա տոր նե րը՝ 
խորհր դան շա կան կար միր շա պի կով, կենտ րո նում խորհր դային ա ռաջ-
նոր դի խո շոր ֆի գուրն է, ի սկ որ պես ֆոն ծա ռայող ին դուստ րի ալ տե-
սա րան նե րը Ա րուտ չյա նը կոմ պո զի ցի ա յում ը նդ գր կել է ապ լի կա ցի այի 
մե թո դով: Այս էս քի զային տար բե րա կը հաս տատ վել է Չա րեն ցի կող մից: 
Շր ջե րե սին առ կա է նրա գրու թյու նը՝ «ըն դուն վում է ի բրև պրոյեկտ, վերջ-
նա կան պլա կա տի տպագ րու թյան հա մար / մի ան գա մայն պատ րաս տի 
վի ճա կում ներ կա յաց նել ամ սի 9-ին: 1941 /VIII. 4/ Չա րենց»: Ցա վոք, վերջ-
նա կան տպագ րու թյան վե րա բե րյալ լրա ցու ցիչ տե ղե կու թյուն ներ չգտնը-
վե ցին: Եր կար ժա մա նակ մո ռա ցու թյան մատն ված այս էս քի զը մի անը-
շա նակ կա րե լի է դա սել խորհր դային շր ջա նի քա րոզ չա կան ազ դագ րե րի 
լա վա գույն նմուշ նե րի շար քը (նկ. 5): 

Թե՛ Ա րուտ չյա նը, թե՛ Չա րեն ցը հա ճախ են ան դրա դար ձել Լե նի նի կեր-
պա րին:  Հի շենք ա ռաջ նոր դին նվիր ված Չա րեն ցի բա զում եր կե րը՝ «Ես 
և Իլյի չը», « Լե նինն ու Ա լին», « Մահ վան քայ լերգ»  և շատ այլ ստեղ ծա գոր-
ծու թյուն ներ: Ա րուտ չյա նը Լե նի նին ըն կա լում էր որ պես հա մա մարդ կային 
ա ռաջ նոր դի մո նու մեն տալ կեր պար: Մինչ դեռ Լե նի նը Չա րեն ցի պոե զի-
ա յում պատ կեր վում է որ պես նոր աշ խար հի կա ռուց ման խորհր դա նիշ, 
ո րը հայ ի րա կա նու թյա նը ըն ձե ռում էր ազ գային ի նք նու թյան նո րաց ման 
հնա րա վո րու թյուն։ 

« Լե նի նյան շունչն էր այդ բորբ, 
Որ ո րո տի պես շա չեց,
Մր րիկ նե րում հե ռա վոր՝ 
Լե զու նե րի պես բո ցե. –

18 Նույն տեղում, էջ 188:
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Մղ ված ո գով նրա մեծ, 
Այդ ժո ղո վուրդն էր ա զատ, 
Որ նո րոգ կյանք տվեց մեզ 
Եվ հայ րե նիք հա րա զատ:» 
(Կո մի տա սի հի շա տա կին, 1929) 

 Չա րեն ցի և Ա րուտ չյա նի գոր ծու նե ու թյու նը թա տե րա կան 
ո լոր տում 

Ինչ պես նշ վեց, Չա րեն ցի և Ա րուտ չյա նի ը նդ հա նուր հե տաքրք րու թյան 
ո լորտ նե րից էր թատ րո նը: Բա զում նա մակ նե րից, հու շե րից ու հոդ ված-
նե րից հայտ նի է դեռևս դպ րո ցա կան տա րի նե րից19 բե մա կան ար վես տի 
հան դեպ պոե տի տա ծած մեծ սի րո մա սին: 1919-1922 թթ. ու սումն ա ռու-
թյան ըն թաց քում Չա րենցն ակ տի վո րեն մաս նակ ցում էր Մոսկ վայի հայ-
կա կան դրա մա տի կա կան ստու դի այի աշ խա տանք նե րին, մտե րիմ էր 
ռե ժի սոր ներ Սու րեն Խա չատ րյա նի և Ռու բեն Սի մո նո վի հետ: Նա հի ա-
ցած էր Եվ գե նի Վախ թան գո վի «Ար քա յա դուստր Տու րան դոտ» և Վս ևո լոդ 
Մեյեր խոլ դի « Տա րել կի նի մա հը» բե մադ րու թյուն նե րով: Նույն ժա մա նակ 
Մի քայել Ա րուտ չյա նը Սա րա տո վում իր ա ռա ջին քայ լերն էր ա նում թատ-
րո նում՝ հա մա գոր ծակ ցե լով հայտ նի ռե ժի սոր Աբ րամ Ռոո մի հետ: 1928 
թվա կա նին Ա րուտ չյա նը նշա նակ վում է Ա ռա ջին պետ թատ րո նի գլ խա-
վոր նկա րիչ: Այդ տա րի նե րին Չա րեն ցը ևս մեծ ոգ ևո րու թյամբ էր մաս-
նակ ցում պետ թատ րո նի աշ խա տանք նե րին, պի ես ներ էր թարգ մա նում՝ 
խա ղա ցան կը հա մալ րե լու և հարս տաց նե լու նպա տա կով: Նրա թարգ-
մա նու թյամբ է բեմ բարձ րա ցել Դմիտ րի Ֆուր մա նո վի և Սեր գեյ Պո լի վա-
նո վի «Խ ռո վու թյուն» ներ կա յա ցու մը, ո րը 1928 թվա կա նին բե մադր վել է 
Ա րուտ չյա նի ձևա վոր մամբ: Չա րեն ցը հան դես էր գա լիս նաև որ պես թա-
տե րա կան քն նա դատ, տար բեր հա վա քույթ նե րի ըն թաց քում կար դում 
էր զե կույց ներ, որ տեղ ան դրա դառ նում էր ռե ժի սու րայի, դե րա սա նա կան 
խա ղի և ար տա քին ձևա վոր ման խն դիր նե րին: Ու շագ րավ է « Բե կում» 
պի ե սի բե մադ րու թյան վե րա բե րյալ Չա րեն ցի ե լույ թը: Սո ցի ա լիզ մի դիր-
քե րում կանգ նած Չա րենցն իր խոս քում կար ևո րում է պի ե սի ա ռանց քը 
հե ղա փո խա կան գա ղա փար նե րը դարձ նելն ու տի պաժ նե րին հենց այդ 
լույ սի ներ քո ներ կա յաց նե լը: Ա պա նա ան դրա դառ նում է ար տա քին ձևա-
վոր մա նը. « Միք. Ա րուտ չյա նը կա րո ղա ցել է 1-ին և 3-րդ տե սա րան նե րի 

19 Չարենցի մանկության ընկերւհիներից Կարինե Քոթանջյանն իր հուշերում 
նշում է, որ Կարսում Չարենցը մասնակցում էր աշակերտական թատերական 
ներկայացումներին: Հետագայում մասնակցում է նաև Վարդան Միրզոյանի 
թատերական ստուդիայի պարապմունքներին: Քոթանջյան Կ., Հուշեր, 
Սովետական արվեստ, 1967, հ. 9: 
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ձևա վո րու մը տալ՝ փոքր մի ջոց նե րով մեծ ար դյուն քի հաս նե լով, սա կայն 
նա վի տե սա րան նե րում ան տար բեր վե րա բեր մունք է ցույց տվել դե պի 
գե ղար վես տա կան ձևա վո րու մը»20: 

Չա րեն ցին նվի րած գոր ծե րի շար քում բա ցա ռիկ է « Տու րան դոտ» պի-
ե սի չի նա ցու զգես տի էս քի զը, ո րն Ա րուտ չյա նը ստեղ ծել է 1926 թվա կա-
նին Եր ևա նում և նկար չի՝ մեզ հայտ նի կա տա լոգ նե րում ե րբ ևէ չի հրա-
տա րակ վել (նկ. 6): Սա հե ղի նա կի խորհր դան շա կան նվեր էր Չա րեն ցին: 
Ռու սաս տա նում 1922-ին ռե ժի սոր Եվ գե նի Վախ թան գո վի բե մադ րած 
Կար լո Գո ցի ի «Ար քա յա դուստր Տու րան դոտ» հե քի ա թը եր ևե լի ի րա դար-
ձու թյուն էր այդ տա րի նե րի թա տե րա կան կյան քում: Իր ու րույն ռիթ մով, 
պլաս տի կայով, խոս քի ու ժես տե րի ար տա հայտ չա կա նու թյամբ այն մեծ 
տպա վո րու թյուն է գոր ծել նաև Չա րեն ցի վրա, ո րը Մոսկ վա կա տա րած 
այ ցե լու թյուն նե րի ըն թաց քում ջա նում էր բաց չթող նել մշա կու թային ոչ 
մի ի րա դար ձու թյուն. հա ճա խում էր ցու ցա հան դես ներ, ներ կա յա ցումն եր 
ու մաս նակ ցում տար բեր քն նար կումն ե րի: Վախ թան գո վյան բե մադ րու-
թյան հա ջո ղու թյու նից ոգ ևոր ված՝ «Ար քա յա դուստր Տու րան դո տը» Հա-
յաս տա նում ներ կա յաց նե լու մտադ րու թյուն է  ու նե ցել նաև ռե ժի սոր Ար-
շակ Բուր ջա լյա նը21: Ա մե նայն հա վա նա կա նու թյամբ Ա րուտ չյա նի էս քի զը 
նա խա տես ված է ե ղել Բուր ջա լյա նի բե մադ րու թյան հա մար, ո րը, սա-
կայն այդ պես էլ բեմ չի բարձ րա ցել: Այն ստեղծ ված է այդ տա րի նե րին 
նկար չի ար վես տին բնո րոշ կոնստ րուկ տի վիս տա կան սկզ բունք նե րով 
ու վառ գու նային լու ծումն ե րով22: Այս գու նաձ ևե րի կի րա ռու թյու նը կա րե լի 
է տես նել ա վե լի ո ւշ՝ Դե րե նիկ Դե միր ճյա նի « Քաջ Նա զար» կա տա կեր-
գա կան պի ե սի հա մար Ա րուտ չյա նի ստեղ ծած զգեստ նե րի էս քիզ նե րում, 
ո րոնք այ սօր պահ վում են Ազ գային պատ կե րաս րա հում։  

Ա րուտ չյա նի նվեր նե րի շար քում ու շագ րավ են նաև նկար չի 
1930-ա կան նե րի սկզ բին ար ված գո ւա շով և սան գի նայով ստեղծ ված 
ի նք նա դի ման կար նե րը և եր կու մերկ ֆի գուր ներ կա յաց նող գրա ֆի կա-
կան թեր թե րը: Ա րուտ չյա նի՝ Չա րեն ցին նվի րած այս բո լոր գոր ծե րը, ի նչ-
պես նաև «Եր կիր Նաի րի ի» հինգ էս քիզ նե րը, Չա րեն ցի տուն-թան գա-
րա նի ֆոն դե րում գրանց վել են 1975 թվա կա նին՝ որ պես Չա րեն ցի ան-
ձնա կան ի րեր:  

20 Չարենց Ե.,  Երկերի ժողովածու (վեց հատորով), հատ. 6, Երևան, 
Հայկական ՍՍՀ ԳԱ, 1967, էջ 544։
21 Բուրջալյան Ա., Հոդվածներ, նամակներ. Ժամանակակիցները նրա մասին, 
Երևան, Հայկական թատերական ընկերություն, 1959, էջ  118-119:
22 Նման սկզբունքներով են ստեղծված 1920-ականների վերջի և 1930-ականների 
սկզբի Արուտչյանի թատերական ձևավորումները «Ինգա», «Քաջ Նազար» և այլ 
պիեսների համար:
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Եզ րա կա ցու թյուն  

1920-ա կան նե րին Հա յաս տա նում վե րած նուն դը պա րարտ հող էր 
ստեղ ծել մշա կու թային ակ տիվ կա պե րի հա մար։ Լի նե լով ան ցյալ դա-
րասկզ բի նո րա հաս տատ վար չա կար գի ջա տա գով ե րից ու ակ տիվ 
գոր ծիչ նե րից՝ Չա րենցն ու Ա րուտ չյա նը սեր տո րեն հա մա գոր ծակ ցել են: 
Մա մու լում տեղ գտած Ա րուտ չյա նի հու շե րից ար դեն ի սկ կա րե լի է զգալ 
այն ջերմ վե րա բեր մունքն ու հոգ ևոր հա րա բե րու թյուն նե րը, ո րով կապ-
ված է ին եր կու ար վես տա գետ նե րը: Ցա վոք թե՛ Չա րեն ցի, թե՛ Ա րուտ չյա նի 
ար խիվ ե րը մեծ կո րուստ ներ են կրել, ո րի հետ ևան քով  լու սան կար ներ, 
նա մակ ներ և այլ նյու թեր մեզ չեն հա սել, ո րոնք կամ բող ջաց նե ին այս 
եր կու գոր ծիչ նե րի հա րա բե րու թյուն ներն ու ստեղ ծա գործ նա խա ձեռ նու-
թյուն նե րը: 

Ար վես տա գե տի եղ բոր որ դին՝ գե ղան կա րիչ Ռու բեն Ա րուտ չյանն իր 
բա նա վոր զրույց նե րի ըն թաց քում հի շա տա կել է  այս սերտ կա պի և ըն-
կե րա կան մտեր մու թյան մա սին՝ նշե լով, որ ան կար գու թյուն նե րի պատ-
ճա ռով պար բե րա բար ա ղմկ ա հա րույց պատ մու թյուն նե րի կենտ րո նում 
հայտն վող Չա րեն ցին Մի քայել Ա րուտ չյա նը հա ճախ է օգ նու թյան հա սել՝ 
ոս տի կա նու թյու նում միջ նոր դե լով օգ նել նրան ա զատ ար ձա կե լու գոր-
ծում23: Ցա վոք թե՛ բա նա վոր, թե՛ գրա վոր հու շե րը մեզ հա սել են հատ վա-
ծա բար: 

Ն րանց հա մա տեղ գա ղա փար նե րի ար դյուն քում ծն վել են գր քային 
գրա ֆի կայի, բե ման կար չու թյան և պլա կա տային ար վես տի ար ժե քա վոր 
նմուշ ներ: Այս ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րից շա տե րը ոչ խորհր դային ար-
վես տի ար ժե քա վոր նմուշ նե րից են և կա րող են դաս վել հա մաշ խար-
հային գրա ֆի կայի լա վա գույն օ րի նակ նե րի շար քը: 

Ան շուշտ, այս շար քում կա րե լի է ա ռանձ նաց նել Ե ղի շե Չա րեն ցի «Եր-
կիր Նաի րի» վե պի ռու սե րեն հրա տա րա կու թյան ձևա վո րումն ե րը, ո րոնց 
աշ խա տանք ներն ըն թա ցել են եր կու ար վես տա գետ նե րի հա մա տեղ 
քն նար կումն ե րով և կեն դա նի շփ ման կնիքն են կրում: Նկա րա զար դում-
ներն աչ քի են ը նկ նում կեր պար նե րի դի պուկ բնու թագ րումն ե րով և սուր 
հու մո րով: Եր կուսն էլ ի րենց ար վես տում ար ձա գան քել են ժա մա նա կի 
սո ցի ալ-քա ղա քա կան փո փո խու թյուն նե րին, նոր ար տա հայտ չաձ ևե րով 
հարս տաց րել գե ղար վես տա կան ա վան դույթ նե րը: 

23 Նկատի ունենք 1926 թ. Մարիաննա Այվազյանի ուղղությամբ Չարենցի՝ 
կրակելու միջադեպը, որի պատճառով վերջինս ձերբակալվել էր: 



90

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

YEGHISHE CHARENTS AND MICHAEL ARUTCHIAN. 
THE FRIENDSHIP AND COOPERATION OF TWO ARTISTS

HAYKUSH (HAYKUHI) SAHAKYAN 
Art Historian 

National Gallery of Armenia
State Academy of Fine Arts of Armenia

Summary 

Owing to the  1920s  cultural resurgence  in Armenia, a great number 
of artists  arrived in the country from abroad.  Among them  were Yeghishe 
Charents and Michael Arutchian, two like-minded, open-minded and well-
rounded artists who collaborated in such areas of cultural production as the 
theater as well as book and periodical publishing. 

Fragments of memories and works of art born from this creative 
collaboration tell the story of both the known and unknown chapters of 
their lives, bearing eloquent witness to a decade of friendship. These pieces 
are preserved in the Museum of Literature and Art, the Yeghishe Charents 
House-Museum, the National Gallery of Armenia, and other institutions. At 
the suggestion of Charents, the head of the Art Division of Haypethrat, the 
State Publishing House of Armenia, Michael Arutchian illustrated Hovhannes 
Tumanyan’s fairy tale “Brave Nazar” (1931), Mikhail Saltykov-Shchedrin’s 
“History of a Town” (1933), Miguel de Cervantes’ “Don Quixote” (1934), 
Yeghishe Charents’ novel “Land of Nairi” (1935), Alexander Pushkin’s novella 
“The Captain’s Daughter” (1936), and other literary works. These illustrations 
undoubtedly represent valuable examples of Soviet graphic art.

The aim of this article is to present the Charents-Arutchian connection 
through their fields of activity, putting newly discovered works and information 
into academic circulation and thus providing vital sources for further research. 
Comparative and analytical methods allow us to observe the commonalities in 
their creative approaches, which were also characteristic of Soviet Armenian 
culture between the 1920s and 1930s. The use of archival documents, including 
previously unpublished materials, provides an opportunity to explore unique 
sources, such as graphic works, inscriptions, manuscripts, and so forth, 
contributing to a deeper understanding of the relationship between Charents 
and Arutchian. 

Keywords: Yeghishe Charents, Michael Arutchian, Land of Nairi,  Haypethrat, 
Armenian book graphics, Armenian scenography, Goslitizdat, First State 
Theater, Soviet art, art of Soviet Armenia
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ЕГИШЕ ЧАРЕНЦ И МИКАЭЛ АРУТЧЬЯН.
ДРУЖБА И СОТРУДНИЧЕСТВО ДВУХ ДЕЯТЕЛЕЙ ИСКУССТВА

Айкуш (Айкуи) Саакян 
искусствовед

Национальная галерея Армении
Государственная академия художеств Армении

Аннотация

Стремительные общественно-политические перемены, культурный 
подъем и волна всеобщего пробуждения, начавшаяся в Армении в 1920-
е годы, привели сюда многих деятелей, неустанно служивших на благо 
родной страны. В Армению переехали также писатель Егише Чаренц и 
художник Микаэл Арутчьян. Единомышленники с широким кругозором 
и разносторонними знаниями, пути этих художников пересекались в 
различных сферах общественной деятельности и культуры: книгоиздании, 
изобразительном искусстве, театре, периодической печати и т. д. 

Об известных и неизвестных страницах их жизни рассказывают 
фрагменты воспоминаний и произведения искусства, рожденные в 
ходе этого творческого сотрудничества, которые являются яркими 
свидетельствами их десятилетней дружбы и хранятся в Музее литературы 
и искусства, а также в доме-музее Егише Чаренца, Национальной 
галерее Армении и других местах. По предложению Чаренца, 
руководителя художественного отдела Армгосиздата, Микаэл Арутчьян 
проиллюстрировал сказку Ованеса Туманяна «Храбрый Назар» (1931), 
«Историю одного города» Михаила Салтыкова-Щедрина (1933), «Дон 
Кихота» Мигеля Сервантеса (1934), роман Егише Чаренца «Страна Наири» 
(1935),  роман Александра Пушкина «Капитанская дочка» (1936) и другие 
литературные произведения. Эти иллюстрации, несомненно, являются 
ценными образцами советской графики.

Цель данной статьи – всесторонне представить связь Чаренца и 
Арутчьяна в сферах их деятельности, а также ввести в научный оборот 
новоявленные работы и сведения, которые могут стать важным источником 
для дальнейших исследований.  Сравнительные и аналитические методы 
позволяют увидеть общие черты их творческих подходов, характерные 
для культуры Советской Армении 1920-30-х годов. Использование 
архивных документов, в том числе ранее неопубликованные материалы, 
дает возможность изучить уникальные источники, такие как графические 
работы, надписи, рукописи и т.д. 
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5. Մազ մա նյան Ն., Մի քայել Ա րուտ չյան, Եր ևան, ՀՊՊ, № 1 տպա րան, 
1984։

6. Մաթ ևո սյան Վ., Ե րեք կի սա դեմ, Եր ևան, « Սար գիս Խա չենց», 2002։
7. Չա րենց Ե., Եր կե րի  ժո ղո վա ծու (վեց հա տո րով), հատ. 6, Եր ևան, 

Հայ կա կան ՍՍՀ ԳԱ, 1967։
8. Սա րյան Մ., Ար վես տի մա սին, Սո վե տա կան գրող, 1986։
9. Քո թան ջյան Կ., Հու շեր, Սո վե տա կան ար վեստ, 1967, հ. 9։ 

     Ար խիվ եր և ֆոն դեր

1.  Հա յաս տա նի ազ գային պատ կե րաս րահ, Հու շա ձե ռագ րային բա-
ժին, Մ. Ա րուտ չյա նի ֆոնդ: 

2. Ե. Չա րեն ցի ան վան գրա կա նու թյան և ար վես տի թան գա րան, Դ. 
Դզ նու նու ֆոնդ: 

3. Ե. Չա րեն ցի տուն-թան գա րա նի գե ղար վես տա կան ֆոնդ:
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Ն կար նե րի ցանկ

     1. Մի քայել Ա րուտ չյան
2. Մ. Ա րուտ չյան, «Եր կիր Նաի րի» վե պի նկա րա զարդ ման էս քիզ ներ,  
   1934, թուղթ, տուշ, Ե ղի շե Չա րեն ցի տուն-թան գա րան  
3. Մ. Ա րուտ չյան, Չա րեն ցի դի ման կա րը, 1930, թուղթ, տուշ, Ե. Չա րեն ցի      
   ան վան գրա կա նու թյան և ար վես տի թան գա րան
4. Մ. Ա րուտ չյան, «Եր կիր Նաի րի» վե պի նկա րա զարդ ման էս քիզ ներ,  
    1934, թուղթ, տուշ, Ե ղի շե Չա րեն ցի տուն-թան գա րան  
5. Մ. Ա րուտ չյան, Պաս տա ռի էս քիզ, 1941, ստ վա րա թուղթ, ապ լի կա ցի ա,  
   գո ւաշ, տուշ, սպի տա կա ներկ, մա տիտ, Հա յաս տա նի ազ գային պատ     
  կե րաս րահ
6. Մ. Ա րուտ չյան, Չի նա ցու զգես տի էս քիզ « Տու րան դոտ» պի ե սի 
 հա մար, 1926, թուղթ, կավ ճա մա տիտ, Ե ղի շե Չա րեն ցի  
     տուն-թան գա րան  

   

Ըն դուն վել է՝  19.08.2024
Գ րա խոս վել է՝  12.09.2024

 Հանձն վել է տպ.՝  03.03.2025
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