
XII-XIIIiw. ՀԱՅԿԱԿԱՆ ՛ՃԱՐՏԱՐԱՊԵՏԱԿԱՆ ՀՈՒՇԱՐՁԱՆՆԵՐԻ 
ԶԱՐԴԱՀԱՐԴԱՐԱՆՔԸ 

ԳԵՎՈՐԳՑԱՆԱ.Գ. 

Զարդարվեստն արվեստի ամենաՀին և. ամենակենսունակ բնագավառներից 

էI րա ամբող£ մի աշիյարՀ է՝ իր արտակարգ Հարուստ բովանդակությամբ և. 

ար տա Հայտ ման Հետաքրքիր ձևերով, որի արմատներն առնչվում են նախնա-

դարյան Հասարակության պատկերացումների ու Հնագույն Հավատալիքների 

Հետ: Հնագույն ժամանակներից սկսած՝ արվեստի այդ տարածված ձևը, ինչպես 

իր ստեղծմամբէ այնպես էլ սեմանտիկայով և բազմաբնույթ նշանակությամբ, 

լայնորեն կիրառվել է տարբեր բնագավառներում՝ պաշտամունքային 

Հուշարձաններ, տնային կա Հ-կարաս իք, աշխատանքային գործիքներ, զենքեր, 

գերեզմանաքարեր և այլն: Ընդ որում, որքան Հին, այնքան ավելի իմաստային ու 

գործն ական-կիր առա կան նշանակություն է ունեցել զարդարվեստը : 

Սկիզբ առնելով նախնադարյան ժամանակներից, զարդարվեստն անցել է 

զարգացման երկարատև ուղի տարբեր ժամանակներում ունեցել տարբեր դեր ու 

իմաստ՝ Համապատասխան տվյալ Հասարակության գաղափարական Հասկացո-

ղություններին, պատկերացումներին ու Հավատալիքներին: Այդ Հատկանիշների 

շսորՀիվ զարդարվեստն ուներ նաև պատմական կարևոր սկգբնաղրյուրի 

նշանակություն «* 

Քաղաքակիրթ ժողովուրդները Հատուկ ուշադրության են արժանացնում 

իրենց զարդարվեստը, մասնավորապես նրա ծագումնաբանությունն ու •զար-

գացման փուլերի լուսաբանումը : 

Հայկական զարդարվեստը ՀամաշխարՀային արվեստի ուշագրավ 

երևույթներից է, որի գիտական ուսումնասիրություններն ու մեկնաբա-

նությունն երր սկսվել են դեռևս ճ1ճգ. վերքից (Վ. Սա ասով, Ն՚Մառ, Գ.Հովսեփյան, 

Թ-Թորամանյան, Ժ-Բալտրուշայտիս, Լ^ուոնովո, Ա.Ավիրին, Ռ.Ղ'րամրյան, 

Ն. Տոկար սկի, Ա.3ակոբսոն, Կ-՚Լաֆադարյան, Ն-Ստեփանյան, Վ-՚Լազարյան, 

Վ. Հարությունյան և ուրիշներ) .* 
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Առանձնապես պետք է նշել Ա. Մնա զական յանի «Հայկական զարդարվեստ» 

ուսումնասիրությունը, որը եզակի է ինչպես Հավաքած Հսկայական նյութի 

Հարստությամբ, այնպես էլ դրա միանգամայն նոր մեկն անանություններով: 

«Զարդարվեստի մոտիվների Հիմքում, - գրում է Ա. Մնացականյանը, - ընկած 

ենէ մի կողմից, բնության ուժերը իրենց օրգանական ե անօրգանական 

աշխարՀներով, իսկ մյուս կողմից՝ Հասարակական Հասկացողությունները իրենց 

պատմական առումով: Եվ այս բոլորը, որպես մարդկային տքնա Հան աշխատանքի 

ամենօրյա անդուլ պայքարի, ձեռք բերած նվաճումների և այդ բոլորին 

Համապատասխանող մտածողության ու աշխար Հայացք ի արդյունք»3: 

Հայկական զարդարվեստին նվիրված ալբոմ էր պատրաստել նաև 

Լ.Ղ՝ուոնովոն (Նյութը ընտրված էր գերազանցապես ձեռագրերի մանրա-

նկարներից), սակայն գիտնականը չՀասցրեց ավարտել աշխատանքը և այն Հրա-

տարակվեց նրա մաՀից Հետո, արվեստաբան Մ. Սարգսյանի առածաբանով*: 

Հայտնի է, որ տարբեր ե Հատկապես Հարեւան ժողովուրդներն ունեն 

զար դա ձ ևերի նմանատիպ տարրեր, քանի որ, Հատկապես կիրառական արվեստի 

գործերի միջոցով, դրանք Հեշտությամբ են տարածվում երկրից երկիր, մի 

ժողովրդից մյուսին: Սակայն անցնելով մեկ այլ ժողովրդի կիրառության ոլորտը ՝ 

դարդը, որպես կանոն, ստանում է դեղագիտական այլ մարմնավորում: Նոր 

միջավայրում այն դառնում է այլ ավանդույթների, պատկերացումների ու 

գեղարվեստական ճաշակի արգասիք .* Զար դա ձ ևերի մոտիվները կրում են նաև 

որոշակի ժամանակաշրջանի կնիք, ուստի և կարող են զգալի դեր խաղալ այս կամ 

այն Հուշարձանի ստեղծման ժամանակը ճշտելու Համար: Ւսկ եթե գործ ունենք 

«շարժական» Հուշարձանի Հետ (օրինակ ՝ ձեռագրի, նկարի կամ կիրառական ար-

վեստի որևէ աշխատանքի), Հնարավոր է դաոնում ճշտել նաև տվյալ Հուշարձանի 

ստեղծման վայրը: 

Զարդանախշելէի կիրառման ասպարեզը շատ լայն է: Սույն Հոդվածի Համար 

ընտրել ենք ճարտարապետական կառույցների դեկորատիվ Հարդարանքը, 

սաՀմանափակվելով ինչպես որոշակի ժամանակաշրջանով^ X J I - X J I I դգ (մասամբ 

Նաև XJV դ.), այնպես էլ որոշակի տարածքով, այն է՝ Զաքարյանների և նրանց 

Հետնորդների ժամանակ ստեղծված Հյուսիսային Հայաստանի վանական 

Համալիրների կառույցների Հարդարանքով : 

Ւ տարբերություն մանրանկարչության, ճարտարապետական դեկորը, 

զար դա Հարդարանքը, մինչև այժմ չի արժանացել Հատուկ քննության: ճար-

տարապետությանը նվիրված ուսումնասիրություններում տարբեր առիթներով 

եղել են ակնարկներ դրանց մասին: Մինչդեռ., ճարտարապետական դեկորատիվ 

արվեստի պաՀպանված Հուշարձանները ներկայացնում են ուրույն արժեք: 

՛Քանի որ խոսքը վերաբերելու, է ճարտարապետական կառույցների 

զար դա Հարդարանքին, Հիշենք դրանց վերաբերյալ գոյություն ունեցող 

սաՀմանումը. «Գեկոչւը միշտ կերտ կապի մե£ է ճարտարապետության Հետ, այն 

մատնանշում է ու բացա Հայ տում դրա տարրերից յուրաքանչյուրը, ընդգծում 

մանրամասներ լv... ճարտարապետության Համար որպես մակդիր է ծառայում՝, 

լրացնում նրան և Հստակորեն մեկնաբանում դրա ուղղությունն ու 

ոգին... ճարտարապետությունն ու դեկորը միևնույն մտքի արտաՀայտությունն 

3 Մնացականյան Ա. , Նշվ. աշխ., էք XII: 
4 Дурново Л . , Саргисян М Նշվ. աշխ. 



են: Հենվելով մեկի վրա, կարելի է շատ լավ պատկերացում կազմել մյուսի 
մասին՝»5: 

Բոլոր ժամանակաշրջաններում արվեստը զարգանում է նախորդ դարաշրՀա֊ 
"C3 եկող ավանդույթների, ինչպես և տիրող պատկերացումների, գաղափա-
րախոսության ու գեղագիտական Հայացքների Հիմքի վրա: Որոշակի դեր են 
խաղում նաև առնչություններն այլ ժողովուրդների մշակույթի Հետ: 

Անցնելով նյութի քննությանը՝ ամենից առաք պետք է ծանոթանալ 
Հնագույն ավանդույթներին: Մ.Հասրաթյանն իր վերքին արժեքավոր ուսում-
նասիրության մեք Հետաքրքիր տվյալներ է բհրում Հայաստանի Հեթանոսական 
ժամանակաշրքանի շինարարական արվեստի մասին, որը Հիմք է եղել վաղ 
քրիստոնեական ճարտարապետության Համար: «Եկեղեցիները, - գրում էնա, 
- կառուցվում էին նույն տեխնիկայով, ինչ Հեթանոսական տաճարները»6 : Ինչպես 
նշում է Հեղինակը, դեռևս նախաքրիստոնեական Հայաստանում կառուցվում էին 
բազիլիկներ ու թաղածածկ միանավ տաճարներ, որոնք Հարդարված էին քան-
դակազաբդերով: 

Ցավոք, Հեթանոսական ժամանակաշրքանից մեզ են Հասել այդ մշակույթի 
միայն փշրանքները : Հայտնի իրողություն է, որ երբ Հայաստանում Հաստատվում 
էր քրիստոնեությունը, Գրիգոր Լուսավորիչը և Տրդատ թագավորը գլխավորեցին 
մեՀյանների ավերման գործը : Կառուցվող եկեղեցիների մի մասը Հաճախ 
Հիմնվում էր այդ Հնագույն շինությունների տեղում, ընդ որում, Հաճախ 
օգտագործվում էին նույնիսկ Հին տաճարի սրբատաշ քարերը, որոնց վրա երբեմն 
պաՀպանված էին զարդաՀարդարանքներ : 

Չափազանց ուշագրավ է (նաև խորՀրդանշական) այն, որ վերքինների 
պատ կերա ձևերն ինչ-որ չափով դարձան նոր ստեղծվող քան դա կա զար դե րի 
ակունքներից մեկը, անշուշտ, ստանալով միանգամայն այլ իմաստավորում՝ 
Հա մա Հուն չ և Հարմարեցված քրիստոնեական գաղափարախոսությանը: Այդ 
կապակցությամբ Հիշենք թեկուզ Թովմա Արծրունու վկայությունն այն մասին, 
թե ինչպես 915-921 թթ՛ Աղթամարի տաճարը կառուցելիս վարպետները, 
թագավոր 4՝ագիկ Արծրունու Հրամանով, Վյանա լճի արևմտյան ափում գտնվող 
քանդված Հեթանոսական մի Հին մեՀյանից տաշած ու նույնիսկ պատկերազարդ 
քարեր են բերել և օգտագործել Աղթամարի տաճարի կառուցման Համար .* Ա. 
Մնացականյանն այդ առիթով դրել է, որ Հեթանոսական մշակույթի, Հին 
Հավատալիքների Հետ կապված Հուշարձանները կամ դրանց մնացորդները 
օգտագործելու միտումն ուներ իր բացատրությունը դրանք Համարվում էին ոչ 
միայն պարտված, այլև նվաճված և կարող էին ծառայել նոր քրիստոնեական 
գաղափարներիս : 

5 В alt г и տ a it i տ J., Etudes sur I'Art medieval en Georgie et Armenie, Paris, 
1929. Մենք օգտագործել ենք այս գրքի Հայերեն թարգմանությունը, էքր նշում ենք ըստ 
թարգմանության ՝ 34: 

А с р а т я н М ., Армянская архитектура раннего христианства, 
№,, 2000, с. 10. 

7 Ա գա թ ան դե դո и , Պատմութիւն, Թիֆլիս, 1882, էշ 452-453: 
8 Թ ո մ մ ա Արեր ունի, Պատմութիւն տանն Արծրունեաց, Թիֆլիս, 1917, էջ 297: 

Мнацаканян А ., Новый опыт толкования настенных рельефов 
Ахтамарского храма. Доклад, прочитанный на научной сессии в Мате-
надаране в 1968г. 



206 4՝ևորգյան 1Լ.4՝. 

Այ դո ւամեն այն ի վ, բոլոր ժամանակներում զար դա ձևերի Հիմնական և 

անսպառ, ակունքր եղել են ժողովրդական արվեստը, ժողովրդական 

մտածողությունն ու երևակայությունը: Այդ շտեմարանից լիցք էին առնում և' 

քանդակագործ վարպետները, և' նկարիչները, և արվեստների այլ ձևերով զբաղվող 

մարդիկ: 

Մ. Հասրաթյանի Հիշատակված աշխատության մեջ բերված է Հարուստ 

նյութ՝ IV- VII գգ. Հայկական եկեղեցիների զար դա Հար գար անքն եր ի մասին: 

որ անց մեշ քիչ չեն այն տարրերը, որոնց բարդացված և նոր Հորինվածքներով 

Հարստացած տարբերակներն օգտագործվել են մեզ Հետաքրքրող ժամանա-

կաշրջանի ճարտարապետական Հուշարձաններում: 

VII դ. երկրորդ կեսից եկած և ամբողջ VIII դարում արաբական 

տիրապետության ծանր պայմաններում ազգային մշակույթն ու արվեստն անկում 

էին ապրում: Հայ ժողովուրդը օր Հա и ական պայքար էր մղում զավթիդ երի դեմ: 

IX դարից Ա՛յդ պայքարը սկսեց տալ շոշափելի արդյունք, և կարճ ժամանակից 

Հետո Ռադրատունյաց թագավորությունը ճանաչվեց որպես կենտրոնական 

Հայ կա կան պետություն1 : I X դ . երկրորդ կեսից - XI դ. առածին կեսը 

ք^ագրատունյաց Հայաստանն ապրեց իր ծաղկման դարաշրջանը, որը տևեց մինչև 

սելջուկների ներխուժումը: Այդ ժամանակ վերականգնվում էին երկրի քաղաքները, 

Հիմնվում նորերը11 .* Երկար ընդմիջումից Հետո VI- VII գգ՛ շինարարական 

արվեստի ավանդույթների Հիմքի վրա ճարտարապետությունը վերելք ապրեց: 

Նույնը պետք է ասել և ճարտարապետական գեղարվեստական դեկորի մասին: 

IX-XI դդ- կառուցված եկեղեցիների զարդաՀարդարանքը որոշ չափով կրկնում 

էր նախորդ (VI-VII դդ-) ժամանակաշրջանի օրինակները, անշուշտ, կրելով նաև 

փոփոխություններ՝ կապված արվեստի զարգացման օրինաչափությունների Հետ: 

Նորույթ էր կառույցների արտաքին Հարդարման մեջ եկեղեցիների պատերը, նաև 

գմբեթի թմբուկը կամարակապ կեղծ կի и ա սյ ո ւն ե ր ո վ զարդարելը12 : 

ՊատուՀանների շրջանակները Հարդարվում էին պարզ, բայց նուրբ կատարված 

երկրաչափական և բուսական մոտիվներով: Բարձրանում էր քարի 

գեղարվեստական մշակման վարպետությունը: Նորովի ձևավորվում էին 

եկեղեցիների շքա մուտքերը, դռան բացվածքը երիզվում էր կամարներով ՝ Հենված 

մի քանի սյուների վրա, որոնք ունենում էին գեղեցիկ խոյակներ ու 

խարիսխներ*3 : 

XII-XIII դդ. Հայաստանի Հյուսիսային և կենտրոնական Հատվածի փաս-

տական տերերն էին Զշաքար յան եղբայրները ամիրսպասպլար ՏՀաքարեն և 

Աթաբեկ հվանեն, որոնց ջանքերով սկսվեց ավերված տնտեսության 

10 Հարությունյան Վ., նշվ. աշխ., էշ 206: 
11 Առա ք ե լ յ ա ն Բ . , Քաղաքները 1ւ արՀեստներր Հայաստանում IX-XIII դդ՛* 

1958, Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն Վ . , Միջնադարյան Հայաստանի քաղաքաշինական 
կուլտուրան, (Պատմաբանասիրական Հանդես, 1963, 3, էշ 85-100), Զ ա ր յ ան Ա • » 
Ակնարկներ Հին և միջնադարյան Հայաստանի քաղաքաշինության պատմություն, Ե., 1986՚ 

12 Հարդարման այդ ձեր Հայտնի է Անիի X-XI դդ. Հուշարձաններից (Հնադույնն է 
Մայր տաճարը}: Նման Հարդարանքը ի Հայտ է դայիս նաև. Վրաստանում, օրինակ, 1003 թ-
Բադրատի տաճարում (տե՛ս Д ж а н б е р и д з е Н ., Памятники архитектуры 

Грузии, Л., 1973.): 
' 3 Հարությունյան վ ն շ վ . աշի., էշ 252-254, А 3 а т Я Н ШПорШйЛЫ 

в монументальной архитектуре Армении IV-XIVee., £., 1987. 



վերականգնումըԼայն ծավալ ստացան նաև. շինարարական աշխատանքները : 

ուշադրություն էր դարձվում քաղաքներին, ամրապնդվում էին նրանց 

բերդերն ու պարիսպները, վերակառուցվում եկեղեցիները, վանքերը, Հիմնվում 

նորերը, կառուցվում էին պալատներ, քարավանատներ, կամուրջներ ե այլ 

շինություններ: Նորից բարձրանում է Անին, որը դառնում է վերածնվող 

Հայաստանի վարժական ե մշակութային կենտրոնը* .* Այստեղ էին Հատվում 

առևտրական կարևորագույն ուղիները, որոնք ձգվում էին սևծովյան 

կենտրոններից մինչև Հեռավոր արևելք .* Բազմաթիվ երկրներից տարբեր ազգերի 

ու Հավատի պատկանող վաճառականներն այստեղ էին բերում իրենց 

ապրանքները: Այս ամենը անդրադարձն էր ունենում նաև արվեստում. 

«Առնչությունները օտարերկրացիների Հետ,՜ գրում է Ն. Ստեփանյանը,-

առևտուրը Արևելքի Հետ ներմուծում էին Ճ11-Ճ111 դդ. Հայկական արվեստի մեջ 

նոր ձևեր, նոր օրնամենտալ, դեկորատիվ տարրեր»15: 

Զաքարյանների և նրանց Հետնորդների օրոք ստեղծված ճարտարա-

պետական Հուշարձաններն առանձնանում են ինչպես շինարվեստի կարևոր 

նորույթներով^ , այնպես էլ դեկորատիվ Հարդարանքի արտակարգ Հարստությամբ 

ու բազմազանությամբ: Ղ*եկորատիվ Հարդարանքի խնդիրը դարձել էր ժամանակի 

կարևորագույն Հարցերից մեկը: Ձևավորվեց գեղարվեստական նոր ոճ, որը 

Հիմնված էր կատարողական երկու տարբեր եղանակների օգտագործման վրա՝ 

գունավոր քարերից ստեղծվող «խճանկարային» զարդերի և փորագրության 

եղան ակր : ճարտարապետական կառույցների նման Հարդարումն առաջին 

Հերթին ի Հայտ եկավ Անիի քաղաքացիական շինություններում: Այդ 

կապակցությամբ Վ,. Հարությունյանը դրել է. «Այգ ոճը բնութագրվում է 

եկեղեցական և քաղաքացիական շենքերի շինանյութի և գունային կոլորիտի 

նույնությամբ, Հարդարանքի միջոցների միասնությամբ, դեկորատիվ սկզբունքի 

լայն կիրառությամբ»* : Անիի ճարտարապետական կառույցների և դրանց 

Հարդարանքի բոլոր նորարարությունները որոշակի ազդեցություն թողեցին Հայոց 

այլ տարածքներում կառուցվող շինությունների վրա: 

Այդ ժամանակ մշակվեցին մի շարք զար դա ձևեր ի նախընտրելի տեսակներ: 

Զարդաձևերը, որպես կարգ, բաժանվում են Հիմնականում երկու մեծ խմբի՝ 

երկրաչափական և բուսական : ՛բբանք օգտագործվում են և՛ առան ձին-առան ձին, 

և' մի ա Հյուսված, զուգակցված մեկը մյուսի Հետ: Հաճախ զարդա ձևեր ի մեջ 

ներմուծվում են տարբեր կենդանական պատկերներ : Ընդ որում, նշված բուսական 

և կենդանական զարդապատկերները ներկայացվում են և' իրական, և' երևա-

կայական ձևերով, որոնք իրենց Հիմքում կապված են Հնից եկող Հավատալիքների 

ու զանազան պատկերացումների վերապրուկների Հետ: Զ.արդաՀարդարանքԱերն 

արտացոլում են նաև ժամանակագրական տարբեր փուլերի սիմվոլիկան, կրում 

Հարությու Նյան Վ . , Անի քաղաքը, Ե., 1964, Mapp Н . , Ани, M.-Jl., 
1934, Токарский Н., По страницам истории армянской архитектуры, 
Е., 1973. 

15С те па н я н Н., Чакмакнян А ., նշվ. աշի., էջ. 32. 
" ttyf մասին Հանգամանալի խոսում է Վ. Հարությունյանը (Հայկական 

ճարտարապետության պատմություն, էջ 252-281): 
Токарский НАрхитектура древней Армении, £., 1946, с.226-

18 Հարությունյան Վ., նշվ. աշի., էջ 282: 
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բազմաշերտ իմաստային բովանդակություն, սրի բացաՀայտումը դժվարին, ոչ 

միշտ Հեշտ լուծելի խնդիր է: \Լ.Մնա զական յանին Հաջողվել է թափանցել 

Հիմնական զարդա ձ Սերի ծագման և դրանց նախնական նշանակության Հարցի 

էության մե^: Նրա ուսումնասիրությունը Հիմնված է, Հիմնականում, ձեռագ-

րական նյութի վրա, սակայն Հեղինակի բարձրացրած խնդիրները կարևոր են 

զարդարվեստի բոլոր ճյուղերի Համար: Խոսելով զարդա ձևերի պարզագույն 

տեսակների մասին, Ա.Մնացականյանը նկատել է, որ բոլոր ժողովուրդների 

զարդարվեստում բուսական մոտիվները զբաղեցնում են կարևորագույն տեղ, 

քանի որ Հնագույն ժամանակներից բուսական աշխարՀն ընկալվում էր իբրև 

կյանքի գոյատևման գլխավոր աղրյուրներից մեկը. «Սննդի, ապաստարանի, 

Հագուստի, գործիքի, ջերմության, կաՀ-կարասիքի, բուժանյութի և այլ կարիքներ 

Հոգալուդրել է Ա.Մնացականյանը, - այդ բնական ու անսպառ շտեմարանը 

միշտ էլ գտնվել է մարդկանց ուշադրության կենտրոնումս •* 

ճարտարապետական դեկորն օրնամենտալ արվեստի արտաՀայտու-

թյուններից է: Նույն ժամանակներում ստեղծված այդ արվեստի այլ ասպա-

րեզների Հուշարձաններում՝ կերպարվեստում (որմնանկարչությունդ մանրա-

նկարչություն ), կիրառական արտադրանքի տարատեսակ իրերում (՛խեցեղեն, 

ոսկերչություն, արծաթագործություն, մանածագործություն, գորգագործություն 

և այլն) ի Հայտ են գալիս օրնամենտալ նման զարդերը, իսկ դրանց 

տարբերությունները պայմանավորված են նյութերի առանձնաՀատկու-

իփյուններով, որոնք և թելադրում են կատարման եղանակների տարբերու-

թյունները : 

Աս. Ստացական յանի ուսումնասիրությամբ բացա Հայ տված են նաև 

օրնամենտալ ձևերի Հնագույն օրինակների առաջացման օրինաչափությունները: 

Արտակարգ կարևոր է նաև ժամանակների ընթացքում դրանց վերափոխված 

տեսակների իմաստավորումը: Այսօր մեզ մեծապես Հետաքրքրում է, թե 

խորՀրդանշական ինչպիսի իմաստ էին ստանում Հնից եկող բուսական ու 

կենդանական մոտիվների երևակայական ձևերը միջնադարում, ինչպես էին դրանք 

մեկնաբանվում քրիստոնեական գաղափարախոսության տեսանկյունից .* Այդ 

Հարցում օգնում են Հայկական մատենագրության մեջ պաՀպանված մեկնու-

թյունները, որոնք ուսումնասիրվել և Հրապարակվել են Վ. ՛Լա զարյ ան ի կողմին : 

Նրան Հաջողվել է պարզաբանել մի շարք պատկերների իմաստային կամ 

խորՀրդանշական բովանդակությունը: 

Զար դան ախ շերն ուսումնասիրելիս նկատի ենք ունեցել և այն, որ բացի 

սեմանտիկայի Հետ կապված խնդիրներից, դրանք ներկայացնում են նաև 

արվեստի բնագավառ, ուստի ենթարկվում են գեղարվեստական վերլուծության : 

Ընդ որում, նույն տիպի զար դա ձևերը տարբեր ժողովուրդների մեջ պատկերվում 

են ըստ տվյալ էթնիկական միջավայրում տիրող գեղագիտական Հայացքների և 

ընկալումների: Ավելին, քանի որ յուրաքանչյուր առանձին դեպքում գործ ունենք 

կոնկրետ ստեղծադործող վարպետի աշխատանքի Հետ, ուստի նրա կերտած ամեն 

մի նմուշ դաոնում է նաև արվեստի եզակի գործ : 

Հայկական միջնադարյան ճարտարապետությանը նվիրված են բազմաթիվ 

աշխատություններ ու ալբոմներ, որոնց Հեղինակներն այս կամ այն առիթով 

անդրադարձել են նաև ներկայացվող կառույցների զարդաքանդակներին: 

՚ IP նացականյան Ա. , նշվ. աշխ., Է9 1: 
Ղ. ա ղ ա ր յ ա ն Վ ՚ $ նշվ. աշխ. .* 



Սակայն տվյալ ասպարեզում դե ո. ես չեն կատարվել Հատուկ ո լսումն ա-
սիրություններ: Մասնավորապես ՏԼաքարյանների ժամանակաշրջանում ճար՜ 
տարապետական գեղարվեստական դեկորի զարգացումը զուգակցվում էր 
աոանձին ստեղծագործական դպրոցների կազմավորմամր և գոյությամբ: րա 
պայմանավորված էր երկրի ֆեոդալական մասն ատված ության իրողությունով: 
Ղ՛րանով են բացատրվում ոճական այն տարբերությունները, որոնք առկա են ւսյդ 
ժամանակաշրջանի տարբեր տարածքներում ստեղծված Հուշարձանների միջև: 

ДЕКОР АРМЯНСКИХ АРХИТЕКТУРНЫХ 
ПАМЯТНИКОВ XII-XIII вв . 

ГЕВОРКЯН А.Г. 

Р е з ю м е 

Система орнаментальных украшений армянских архитектурных 
памятников ХН-ХШвв., преимущественно северо-восточной и централь-
ной Армении периода правления Захаридов и их преемников пред-
ставляет большой интерес. После освобождения от сельджукского 
гнета с конца ХПв. наблюдается новый подъем культуры и искусства. 
Центром возрожденной Армении становится город Ани, ставший вскоре 
крупнейшим центром международной торговли. Город обустраивается, 
разворачивается бурная строительная деятельность. Восстанавливаются 
крепости, церкви, монастыри, строятся и новые. Большое значение 
придается и гражданской архитектуре - возводятся дворцы, караван-
сараи, гостиницы. Обустраиваются и другие города — Каре, Двин, Ереван 
и др. В оформлении зданий значительное место отводится декоративным 
украшениям, в исполнении которых применяются два разных метода: 
использование многоцветной каменной мозаики и рельефной резьбы. 
Декоративному оформлению придается исключительное значение. 
Богатый, многообразный декор придает памятникам этого времени 
особое эстетическое значение. Национальные корни этого орнамента 
тесно связаны с использованием древних народных традиций. 
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