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Ժողովրդական բանաստեղծության Համակարգում մակդիրներն ի 
սկղյբանե դրսևորվել են իբրև գեղարվեստական որակներ՝ դիցանունը, 
կերպարը, Հակտանիշը, ինչպես նաև տիպական գործառույթը կրող, 
բնութագրող պատկերավորման միջոցներ, գեղարվեստական խտացումներ ու 
ընդհանրացումներ, որոնք որպես խորՀրդանիշ-պատկեբներ՝ վերածվել են 
պատկեր-փոխաբերությռւնների, պատկեր֊ Համեմատությունների և պատ֊ 
կեր-կերպաբների : 

Ժամանակի ընթացքում ընդհանրացնելով՝ նման մակդիրները ստեղ-
ծագործական զարգացման տարբեր մակարդակներում ձեռք են բերում 
կայուն որոշակիություն ու բանաստեղծական արժեք: 

Ո ս կ ի Հաստատուն մակդիրն իր գեղարվեստական Հաճախադեպ կիրա-

ռությամբ և իմաստաբանական Հիմքով (իբրև արևային Հատկանիշ) 

յուրաՀատուկ տեղ ունի ընգՀանուր և Հայ առասպելաբանաստեղծական 

մտածողության մե^: Բառն իր ծագումնաբանությամբ աղերսվում է սեմա-

Հնդեվորապական առնչություններին. *gU§ki(n) - «ոսկի»1, որը բխեցվում է 

նախ. *goski ձևից2, g-ի անկումով (Jensen): 
Ոսկու գեղարվեստական դրսևորումը Հայտնի է դեռևս շումերական 

երգ-ասքերից: Հմմտ. «4-իլգամեշ» էպոսում՝ Իշտարի աղերս-դիմումը Ղ՝իլդա-
մեշին. 

0 ՜ , ոսկե կառք քեզ Համար կպատրաստեմ, 
Ոսկե անիվներով, սաթե եղջյուրներով3: 

Ոսկի մակդիրի լիառատ օգտագործումը Հինարևելյան և Հոմերոսյան 
երգ-բանաստեղծություններոլմ՝ իր բարդումներով ու տարաբնույթ ձևերով, 
Հավաստում է, որ այն տրվել է աս տվածն երին, թագավորներին ու 
Հերոսներին՝ Հատկանշելով նրանց գործառույթները, արտաքին նկարագիրը. 
Հանդերձանքը, զարդերը, ինչպես նաև սպասքն ու զենքերը, ոսկե դաշույն, 
ոսկեզարդ զլւաՀ, ոսկեփայլ պատմուճան, ոսկեձույլ սաւլավարտ, ոսկե 
ճարմանդ, ոսկե կառք, ոսկե լծասարք, ոսկեձույլ լուծ, ոսկեՀյոլս մտրակ, 
ոսկեբաշ երիվար, ոսկե գավազան և այլն : 

«Ոսկի» բարդված մակդիրի շուրթն են պտտվում աստվածների ու 

Հերոսների նկարագրությունները «Իլիականում», որոնք բանաստեղծական 

կատարյալ պատկերներ են. «Զևսը լծեց իր ո ս կ ե բ ա շ երիվարները, Հագավ 

իր ո ս կ ե փ ա յ լ պատմուճանը, բռնեց ո ս կ ե հ յ ո ւ ս մտրակը, նստեց կառքը և. 

1 Գ.Տ.Ա1 Հո ւկյ ա ն , Հայոց լեզվի պատմության նախագրային ժամանակաբան, 1987, 
էշ 49-50: 

2 Հր . Ա ճ ա ռյ ան , Հայերեն արմատական րաուարան, հ. III, Ե., 1977, էշ 566: 
3 Հէն Արևելքի պոեզիա, Ե., 1982, էշ 127: 
4 Հոմերոս, Իլիական (այսուՀետև՝ Իլիական), Ե., 1940, էշ 5 - 294, Ե., 1987, էշ 32 -



առա£ սլացավ աստղավառ, երկնքի ու երկրի մի^Լւ : «Պոսեյդոնը կառքին լծեց 
իր ո ս կ ե բ ա շ երիվարներր Հագավ զենքերր ո ս կ ե դ ա ր դ և առնելով մտրակն 
ո ս կ ի , կառքր ցատկեց ու ճեղքեց ծովն ալեծածան5: Մակգրային նույնատիպ 
Հարադրություններով է Հանդես եկել աստվածների սպասքր. ոսկե սափոր, 
ոսկե բաժակ, ոսկե կուժ, ոսկե թաս, ոսկե գավաթ, ոսկեձույլ գավաթ և. ա/լն', 
որով ընդունել են զոՀաբերվող կենդանու արյունը կամ ըմպել աստվածափն, 
ծիսական խմիչքը (սոմա, գինի, գարեջուր և. այլն): Հմմտ. շումերական 
ասքերում. Աիգուրին՝ աստվածների տնտեսուՀին, նրանց գարեջուր էր 
Հյուրասիրում : 

Իմաստաբանական այս գործառույթն են ընդգծում Հունական երգ-
բանաստեղծություններում ու Հինար1լելլան Հիմներում Հանդիպող աստ-
վածներին ու նրանց սպասքը բնութագրող «ոսկի» մակգրային 
րնդՀանրացում-պատկեր բանատողերն ու սկսվածքները. 

0', ո ս կ յ ա բոլոր աստվածների մե£, 
Ո ս կ ե ա ս տ վ ա ծ ո ւ հ ի ՛ , նա պատվում է քեղ : 
Երբ ղու մաքրվում ես աղոթքով, о ո ս կ յ ա : 
Ո ս կ ե կ ժ ի ց գինին առնում ու Հեղում էր գետնի վրա11: 
Նման պատկերներ բազմիցս Հանդիպում են Հայոց մե£. Բարեկենգան-

Աբեղաթողի ծիսակարգի ժամանակ՝ վանքերում կատարվող օրՀնաբանական 
տաղերում. 

Գինին է զորեղ, 
Դ ո ւ ք ա ն ո ւ շ արե ք : 
Թ ա ս ե ր ն շարած, 
Ող£ ո ս կ ե ջ ր ա ծ . 
Խմողն է օրՀնած : 

Նմանատիպ մակդիրները՝ ոսկեջրած թաս , ոսկե սափոր, ոսկեղեն 
սափոր շատ են Հանդիպում Հայ ժողովրդական երգային բան ա Հյ ո ւս ո ւթյ ան 
մեշ, Հատկապես Հոգևոր երգերում, որոնք յէ են «.ոսկի» մակդիրի գեղար-
վեստական կիրառություններով, ոսկի ուռն , ոսկիապատ խորան11', ոսկե-
Հատ որդի , ոսկի աղաւնի և այլն: Չձերբազատվելով նախկին առասպելա-
բանաստեղծական Հիմքից (աստվածային խմիչքով լցված սափոր)՝ այսօրի-
նակ մակդիրները քրիստոնեական վերաիմաստավորմամբ ու Համադրմամբ, 

5 Իլիական, 1940, էշ 101: 
6 Իլիական, 1987, էշ 241: 
7 Իլիական, 1940, 1987: 
8 Հին Արևելքի պոեզիա, էշ 146: 

Նույն տեղում, էշ 23: 

Նույն տեղում, էշ 269: 

" Իլիական, 1987, էշ 424: 
12 Վ.Վ.Պարտիզակցի, Բարեկենդան և Աբեղաթող Մասիս, Կ. Պոլիս, 1901, էշ 87: 

Նույն տեղում: 

Գամաո.-Ք.աթիպա, Ազգային երգարան (այսուՀետև՝ ԱԵ), [/.Պետերբուրգ, 1856, 

էշ 197: 
15 ԱԵ, էշ 195: 
16ԱԵ, էշ 173: 
17 ԱԵ, էշ 197: 
13 ԱԵ, էշ 127: 



Ոսկին Հնլսգույն պատկերացումներում և ժող. երգ-քսոնասաեղծոլթյաՖներում Աց 

դրսևորվում են իբրև կայուն Համեմատության միիցներ՝ ստեղծելով պատ-
կեր-կեր սլարներ. 

Գու ո ս կ ե ղ ե ն ս ա փ ո ր ես, 
Մանանայիւ լցեալ ես, 

Գոլ գաւազան ծաղկեալ ես, 

Աստվածածին, մեղա՛յ քեզ9: 

Պատահական չէր, որ Հայերր Փայտակարանում, Արամազդին 

նվիրված տոնախմբությունների ժամանակ, նավասարդի առաջին օրր 

զոՀաբերոլմ էին ուլ, նոխազ, ձի, իրի և նրանց արյունր ընդունում ո ս կ ի 

կամ ա ր ծ ա թ - ա մանների մեք° '• Հմմտ. Հուն, «տավրոսլոլոս» ծեսի21 արյան 

Հեղման Հետ՝ վկայված Միքենեում Հայտնաբերված թասով ու ակոսով, որով 

Հոսել էր զոՀաբերված կենդանու արյունր 2 : Շումերյան թաղման ծեսում, 

բարձրատոհմիկ ննջեցյալի ձեռքերում, բերանի մոտ դնում էին ոսկե 

գավաթ : Ըստ Հերոդոտոսի, սլարսից Քսերքսեսը, աղոթելով Արևին, ո ս կ ե 

բ ա ժ ա կ ի ց Հեղում էր կատարում ծովում (որսլեսզի Եվրոսլան նվաճելը 

չխափանվի) : Ոսկե սափոր, ոսկե թաս, ոսկե գավաթ մակդիրներն իրենց 

Հնադույն ըմբռնմամբ ու կիրառական-իմաստաբանական Հիմքով (աստված-

աստվածային խմիչք֊սսլասք-Հեղման խորՀուրդ) երգային մտածողության 

մե£ դրսևորվել են իբրև կայուն Հիմնատիսլեր, ինվարիանտ՜անփոփոխակներ, 

որոնց Հենքի վրա ձևավորվել են տարբերակները: Հայ ժողովրդական ծիսա-

սլարերգային բան ահյ ուսության մե£, Հատկապես ձոներգային բնույթ 

ունեցող «Գերիկո֊Նինա» պարերգի տարբերակներում, ինչպես նաև 

պարերգային այլ կառույցներում, ոսկի սափորն իր բարբառային ձևերով 

(գըմգըմ, գումգում) Հանդիպում է անփոփոխ, իմաստակիր կայուն 

բան ատ ո ղերով. 

Մրր դան ըգեր քառսուն գարաս, 

Ծըբ դա ըգեր քառսուն գարաս, 

Օսկի գ ր ւ ք գ ը ժ (սափոր) արձթ-ե թ-աս, 
Ք՛առսուն գարսի կինին է Հաս, 

Ըմեն դարսը գդխեմ՝ իգաս, 

Հարմըն գդխու՝ բակ մ՝ իգաս, 

Թը տա չիդաս՝ տու կոթենաս : 

Մեր դան էդև քառսուն գարաս, 

Օսկի գոււքգոնւք, ա ր ծ ա թ ե թ ա ս , 

19 ԱԵ, Է1 197: 
20 Ատ. Պ ալաս անե ան , Պատմութիւն Հայոց գրականութեան, Հ. Ա, β-իֆլիս, 1865, էշ 

140: 
Դիցաբանական բառարան (ւսյսուՀետԼւ՝ ՝ Գ Բ), Ե., 1985, Կ1 31: 

22 Զ-Կոսիդովսկի, Երբ արև/7 աստվաձ էր, Ե., 1987, էշ 182: 

՝՝՝ Նույն տեղում, էշ 70: 
24 Հերոդոտոս , Պատմութիւն ինր գրքից, թարգմ. Ա. Կ ր կյ ա չա րյ ան ի , Ե., 1986, 

էշ 405: 
25 Ս. Պետ ո յան , Աասնա ազգագրությունը, Ե., 1965, էշ 395: 

Լրաբեր 1—9 



Քառսուն գարսի վինին էր Հաս, 
ԼԼմեգ կթխին՝ մէ պագմ՚ աաս՜ : 
Ինվարիանտային այս վայուն տողերը, ինչպես նաե ծիսական կա-

ռույցին բնորոշ պայման-Հետեանքային ավարտ-բանաձ1ւերր տարբերակ-
ներում՝ 

Թը տու իգաս, տու զորենաս, 
Թը տոլ չիգաս՝ տու կոտենաս՜ , 

ընդգծում են պարերգի ծիսական բնույթը ե Հիշեցնում դիոնիսոսյան «.անթե֊ 
и տեր ի սւն երր»՝ նոր գինու Համտեսին նվիրված տոնախմբությունները, երբ 
աշնանը, Ղ-իոնիսոսի պատվին, նոր գինով Հեղում էին կատարում ՝^: 

Հայ ժողովբղւսկան երգերում բազմիցս Հանդիպում են նաե Հեղման 
խորՀուրդն ընդգծող ներքին զուգընթացությամբ կայուն բանաձևումներ ու 
պատկեր-Համեմատություններ, որոնք ձեռք են բերել որոշակի գեղար-
վեստական արժեք. 
Ինձ պես ուժով կտրճին՝ Չարկամն զայգ չէր աներ, զինչ որ դու կանես, 
Ղ՝ու անդանակ մորթեցիր : Ան թուր լ՝ անդանակ զարյունս Հեղեր ես'0: 

Հմմտ. զոՀաբերման արարքն ընդգծող բանաձևված վերջին պատկեր-
բանատողը աղոթքներում. 

Անդանակ մորթեցիր, անկրակ խորովԼյյիր՜՝ 
Անձեռք բռնեցի, անդանակ մորթեցի ՜ ՚ 
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Արանք, իբրև խորՀրղանշային արտաՀայտչաձևեր, ընդգծում են 
ծիսաՀմայական գործառույթներ ու արարքներ: 

«Ոսկի» մակդիրի գեղարվեստական դրսևորումները (կայուն մակդիր-
ներն ու Համեմատությունները) խիստ բնորոշ են մի^նա/բսրյան Հայրեն-
ներին. գովերգերին ու Հարսանեկան երգերին (Հարսնառի երգեր). 

Քո ծոցն է ո ս կ ի ս ը ն ա ո ւ կ , Ոսկի թ ա ս ի ն մեՀյչ՝ Հինան կշաղին, 
Ես ի մէգն՝ ղարիբ կաքլոլկ : Արծթե սանդրով ծա մերդ կսանդրին՝^: 

Ոսկու բնական Հատկանիշները որակը, գույնը, փա/լը գեղարվեստա-
կան մտածողության մեգ նմանակմամբ, փոխանունությամբ (մետ ո ն ի միւս) և 
զուգընթացություններով, դրսևորվել են իբրև խորՀրղանշային արտաՀայտ-
չաձևեր ու պատկերավորման միջոցներ՝ աղերսվելով Հնագույն տիեզերա-
ստեղծ պատկերացումների, տիեզերական տարրերի ու երևույթների Հետ: 

Կենդանի կենցաղավարով երգային բանաՀյուսություն (այսոլՀետև՝ ԿԿԵԲ), երգիչ-

կատաթող Արսեն Գրիգորյան <Սիբիա-Կամիչչի: 

" ՀՀ ԳԱԱ Հն ա գիտության և. ազգագրության ինստիտուտի բանահյուսության արխիվ, 

fh.Խաչատրյանի ֆոնդ FRI: 3229, այսոլՀետև.՝ FRI.* 

ԴԲ, էշ 19 ֊ 20: 
29 Վ . Սա մվ ե լ յ ա ն , Երգարան, Ե., 1956, էշ 105: 
30 Գ .Ա բվան ձտյան , Երկեր, Հ. 1, Ե., 1978, էշ 251: 
3' Եր-Լալայան, Երկեր, Հ. 1, Ե., 1.983, էշ 333: 
32 Նույն տեղում, էշ 334: 

Ա и . Մն ացականյան, Հայկական միշնաղարյան ժողովյրգական երգեր (այսուՀե-

տև՝ ՀՄԺԵ), Ե., 1956, էշ 534: 

Վ . Ս վ ա զ լ յ ա ն , Կիլիկիա, ԱրևմտաՀայոց բանավոր ավանդությունը, Ե., 1994, էշ 
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Ընղհանուր առասպելաբանաստեղծական մտածողության մեք ոսկին 
րնկալվել է իբրև երկինքն ու արկ խորհրդանշող մակդիր, րստ հավատա-
լյիքի՝ կապվում է արեգակի, նրա ճառագայթների և ամենակալ լույսի հետ, 
ո լ7/7 նպաստում էր վերզարթոնքին ու պտղաբերմանը: Հմմտ. արիացիների 
սուրբ ծառի. Զևս-Արամազդի բուսական կերպարի35՝ կաղնու վբա աճող ոսկե 
ճուշի (ճյուղ) արձակած աստվածային լույսի հետ, որբ հատկանշվում էր 
արգասավորման խորհրդով: Հնադոլյն հավատալփքներում (հին ի տալիկների 
մոտ), եթե ւ^նն իր հետ մի կտոր ճուշ էր կրում, ապա դա օգնում էր նրան 
հղիանալու : Հայ ժողովրդական երգւոփն բանահյուսության մեք բազմիքս 
հանդիպող ոսկ^ արև , ոսկե ծամեր , ոսկեհեր °, ոսկեշող, ոսկեփայլ , 
ոսկեթել վարս դարձվածային ու բարդված մակդիրներր ներքին ու 
արտաքին նմանակումներով ու համեմատություններով, լեղվաիմաս-
տ արան ական նույնացումներով (արևի ճառագայթ-մաղ), հատկանշվում են 
իբրև խորհրդանշանային արևային մակղիրներ, որոնք մեծ մասամբ 
հանդիպում են կայուն բանաձևումների տեսքով (երբեմն ղիմումային 
սկսվածքների կամ կրկնակային ձևերով), որոնք երգային համատեքստում 
կարող են ստեղծել նաև նմանահնչական (ալիտերացիա) բառային ու 
տողային կրկնություններ՝ ունենալով հենակետային բառր կամ իմաստն 
րնղգծող անագրամային արժեք, օրինակ. 

Ա ր և , ա ր և , էլի դուրս, 

Ո ս կ ե ծ ա մ ՛ ե ր թալի դուրս^2: 

Նազ մի անի, նազիդ մեռնեմ: 

Օ ս կ ե թ ե լ ն ե ր մազիդ մեռնեմ, 

Օ ս կ ե թ - ե լ ն ե ր մազփղ մեռնեif3 : 

Կրքելեր, հայ կըքելեր 

Ջամերն էր օ ս կ ի թ ե լ ե ր 4 4 : 

Ոսկեթելը՝ իբրև տեղանվանական կայուն բանաձևում ու պաշտա-
մունքային վայր, հանդիպում է նաև հայ ժողովրդական հավատալիքներում 
ու տեղագրական ավանդություններում. Գանձակ գավաէւում՝ Բանանցի մոտ 
պաշտվող ժայռհրից մեկր կոչվում էր Ո ս կ ե թ ե լ , որն հայտնի էր իբրև 
ուխտատեղի և նժտված էր բուժիչ հատկությամբ. «Մեծ Գոմեր խաչին ուխտ 
էին գնում աչքացավ, Ոսկեթելին՝ փորացավ, սուրբ նշանին՝ գլիացավ 
ունեցողները» : Արտաքին, ներքին և գործառութային նմանակումներով 

35 ο φ Фрейде нберг, Поэтика сюжета и жанра, JI., 1936, с. 134. 
36 Ջ-Ֆրեզեր, Ոսկե ճյուղյլ, Ե., 1989, էշ 774: 
37 ԱԵ., էշ 42: 

Գ . Սրվանձայան, նչվ. աչի., էշ 591: 
39 ՀՄԺԵ, էշ 129: 
40 ԿԿԵԲ: 
41 ԱԵ, էշ 137: 

ն , նչվ. աչխ., էշ 591: 

43 FRI: 3267: 
44 Բենսե, Հայ ազգագրություն և բանահյուսություն, Հ. 3, Ե., 1972, էշ 111: 
45 Եր.Լալայան, նչվ. ափ., Հ.2, Ե., 1988, Էշ417: 



լեզվաիմաստաբանական նույնացումները մակգրային Համակարգում ստեղ-
ծում են տիպական կայուն պատկերներ, որոնք Հատկանշական են 
Հատկապես միջնադարյան ժողովրդական ե աշխարՀիկ բանաստեղծության ր: 
Արևի ճառագայթ-վարս արտաքին նմանակմամբ պատկերները խիստ բնորոշ 
են Նարեկացու ստեղծագործություններին : Ոսկու Հատկանշային մակ-
դիրներն, իբրև փոխանվանական տարրեր, կարող են անմիջական կապ 
չունենալ Հատկանշվող առարկայի կամ տվյալ գունային Հատկանիշը կրող 
անձի Հետ, այլ իբրև գեղարվեստական Հատկանիշի կրող, բանաստեղծական 
պատրաստի ձև, Հնարանք, իրագործվել որպես ընդՀանրացում-պատկեր-
1կերպար. Ո ս կ ե թ ե լ լք ա դ ե ր, երեսդ ես ծածկել : 

Նմանատիպ կայուն մակդիրներն ու խորՀրդանիշ-պատկերներյւ, որոնք 
«արդեն մասամբ պատրաստ եղել են ժողովրդական երգերի մեք» , իրենց 
բազմաբնույթ դրսևորումներով գեղարվեստական լայն կիրառություն ունեն 
արդի պոեզիայում, օրինակ, ոսկեշող, ոսկե Հայացք, ոսկե նետ (Ե.Ջարենց), 
ոսկե վարսեր, ոսկեշող Հայացք (Տերյան), ոսկե Հասկ, ոսկի ցորեն (Ղ՝.Վա-
րուժան\), ոսկե ձի (Վ.Հաճյան), ոսկի գուռ, ոսկե օղեր, ոսկե ամպ ('Լ-Սիրուն-
յան): Փոխաբերական, Հատկանիշը փոխանցող մակդիրներր կայունանում են 
որոշակի խորՀրղանշային Համակարգում: Արևային մակդիրների Համակար-
գում իրենց առանձնակի, յուրատիպ դրսևորումներն ունեն ոսկեղեն ամպ, 
ոսկե ամպ խորՀրդանիշ մակդիրները, որոնք շատ են Հանդիպում Հունական 
երգ-ասքեր ո լմ49' և բնորոշ են բնդՀանուր առասպելաբանաստեղծական մտա-
ծողությանը: Հմմտ. Հնագույն պատկերացումներում՝ ոսկե ամպի աղերսր 
արգասավորման գաղափարի Հետ. ամպրոպային Զևս-Արամազդր 
ամպով է պատում Իգայի բարձունքը առագաստ մտնելով Հերայի Հետ՝ : 
Հնագույն Հավատալիքներում ու ավանդություններում նման գործառույթով 
էր Հատկանշվում ոսկի անձրևր, որը և խորՀրդանշում էր պտղաբերություն 
ապաՀովուլ արևային լույս, արև, որից րստ Հավատալիքի՝ կինը կարող էր 
Հղիանալ : Հմմտ. Հուն, առասպելը, ըստ որի՝ Ղ-անայայի Հայրը աղք կան 
փակել էր զնդանում կամ պղնձե աշտարակում, և չնայած ղրան՝ նա 
Հղիացավ ոսկի անձրևի տեսքով Հայտնված Ձ.1ւսից : Այս նույն գործա-
ռույթով էր Հատկանշվում աստծու Հայացքը 

Թերևս, նույն ի մա и տ ա բան ա կան Հիմքով է ընկալվել նաև ոսկի անձրև 
խորՀրդանիշ-մակդիրը Հայ ժող. Հայտնի վիպերգում. Ո ս կ ի ա ն ձ ր և էր 
տեղում Արտաշեսի փեսայության ժամանակ : Խորենացու մեկնոլթյոլնր 
(Հռոմեական Հյուպատոսների նման) թագավորների ամուսնության ժամա-
նակ դրամ (ներկա դեպքում՝ ոսկի) շաղ տալու սովորույթը, Հավանաբար, 
Հնագույն «ոսկե անձրևի» խորՀուրղն է ընդգծում: Հմմտ. Հնում Հայոց մեք 
չոր մրգեր , ցորեն կամ՝ ամանորին նորապսակների վրա Հատիկներ շաղ 

® Մ. Ա բեղյ ան , Հայոց Հին գրականության պատմություն, Հ. 1, Ե-, 1944, էշ 526: 

Ա . ՛Լա զի յ ան, Հայ ժողովրդական ռյսզմի Լ զինվորի երգեր, Ե., 1989, / Ρ 154: 
43 Մ. Ա բեղյ ան, նչվ. աչի., էշ 67: 
49 Իլիական, 1987, էշ 272: 

Նույն տեղում : 
51 Ջ.. Ֆրեզեր, նչվ. աչի., էշ 708: 

Նույն տեղում: 

Նույն տեղում: 
54 Մ. Խորենացի, Պատմություն Հայոց, Ե., 1968, էշ 185: 

Վ. Բ գոյ ան , Հայ ազգագրություն, Ե., 1974, էշ 151: 
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տալու սովորույթը : ժողովրդական բանաստեղծական գիտակցության մեք 
նման խորՀրդանիշ մակդիրներն ու լեզվաիմաստաբանական զուգոր-
դումների պտղաբերման, արգասավորման առատության ու առնացիության 
խորհրդով, Հանդես են գալիս իբրև րնդՀանրացում֊բանաձևեր՝ թագավոբ-
նորափեսա-գաՀ-ամոլսնոլթյուն խորՀրդանչող թաքնված պատկերներով: 
Հմմտ, բրաՀմաների ծիսական սովորույթը, ըստ որի՝ թագավորը գաՀ 
բարձրանալիս ոտքը դնում էր վագրի մոր թո լ և ո ս կ ե ա փ ս ե ի վրա58: Նման 
գեղարվեստական պատկերներով լի են Հայ միջնադարյան ժողովրդական 
երգերն ու Հնագույն թագվորագովքերը. 

Եկաւ ո ս կ ի թ ա խ թ - կապեց 

Ու նստան երկուսն ի վերայ59: 

Ն ուր ալի ես այ իմ վեար ո ս կ ը ա թ - ո ո ի ն 6 0 ; 

Եւ ի վերայ նորա՝ գ ա հ ո յ ք ո ս կ ե ղ է ն ք 6 1 ; 

Թագաւոր իմ ոսկի, 
Թագաւոր իմ ոսկի52: 

Ոսկի մակդիրով դիմումային այս կրկնակ-սկսվածքը միջնադարյան 

Հայրեն-գովերգի տարբերակներում դրսևորվում է իբրև փոխանվանական, 

խորՀրղանշային պատկեր-կերպար՝ զուգորդվելով ու նույնանալով Արև-

թագավոր-՚Ք-րիստոս կերպարային ընդՀանրությանը. 

Թագաւոր իմ ո ս կ ի կ ը տ ր ի հ , 

Աճափ ո՞ր մարըս զքէ բերել: 

Թէ Յիսուս ինքնսան եղեր, 
Որղանան դետն մըկրտել, 
Կընքել իւր անունն գրել, 
Իմ պարոն, մեր նոր թագաւոր 

Ինչպես ցույց են տալիս Հնագույն Հմայական տեքստերին բնորոշ 

ծիսական բանաձևումներն ու կրոնաաշխարՀայացքային ակունքները 
գործառութային, Հատկանշային ու կերպարածն նմանակումներով 
բանաՀյուսության մեք պատահական նշաններ չկան : Հմմտ. Արև֊Քրիստու 
ծննդյան օրերի Համընկնումը5 և արևի շող, արեգական շող պատկեր 

56 Մ. Ա բեղյ ան, նչվ. աչի., էշ 56: 
57 Ա. Ս տեփ անյան , Հայ ժողովրդական տարազէ զարղանաիչերի իորՀրդի ի մաստր, 

ատենաիոսության սեղմագիր, Ե., 1996, էշ 15: 
58 Տ.. Ֆ ր ե զ ե ր , նչվ. աչի., էշ 699: 
59 ՀՄԺԵ, էշ 99: 
60 Գ. Հովսեփյան, Փծանքներ ժողովրդական րանաՀյուսությունից (այսոլՀետև՝ 

ՓԺԲ, Ե., 1893, էշ 5:) 
61 ՀՄԺԵ, էշ 100: 
62 ՀՄԺԵ, էշ 124 
63 ՀՄԺԵ, էշ 474. 
64 Հ-ՀովՀաննիսյան, Հայ Հին դրաման և նրա պայ ման ա ձևեր շ, Ե., 1990, էշ 177: 
65 ԳԲ, էշ 158: 



կերպարային Հնագույն դրսևորումների լիառատ կիրառությունը Հա/ 
ժողովրդական վեպում ու Հավատալիքներում. Հարք գավառում՝ իբրև 
ավետումն արևադարձի, արևի առածին չողի ընկած տեդր Նանեն յուղ էր 
ռսո աք5: Հայ ժողովրդական Հեքիաթներում ու վեպում արևի }ՈԴՐ 
անձնավորվել ^ իբրև էպկէլական պատ կեր-կերպար. Սասնո Հեքիաթներում. 
ՇաՀ Իսմայիլի , Ասլանի , այնուՀետև վիպական Հերոսի՝ Դ՝ավթի առածին 
կռիվր՝ Արևի չողի Հետ էր : Հմմտ. ծնվելուց Հետո ՄիՀրի կռիվր և ապա 
դաշինքը Արևի Հետ : Հնագույն պատկերացումներում Արևի երես տեսնելը 
Հմայական արգելք էր Համարվում, աղջիկներին Հասունացման շրջանում 
արգելվում էր նույնիսկ արևի լույսին նայել : Հմմտ. Արևամանուկի 
դիցաբանական մոտիվները Հայ ժողովբդական Հեքիաթներում՝ մաՀվան և 
Հարության գաղափարներով. Խնուսի «Հուշագի Հեքիաթում7՜» Հերոսը 
արևի լույս տեսնելիս մեռնում էր, գիշերը կենդանանում: 

Արեգական շող պատկեբ-Համեմատությոլններով լի են նաև Հայ 
ժո ղո վյր դա կան աշխարՀիկ ու Հոգևոր երգերը. 

Արեգական շողն ծագեաց, բացոլեցայ : 

Արեգական շողոյն նման, աննման7^: 

Հմմտ. Աասունոլմ արևի շողի Հանելուկը, օսկե սուն՝ մտաւ/ գոլն՛5: 
Ոսկի-արև, արևի շող մակգրային Համակարգն ամբողջանում է 

արտաքին ու ներքին իմաստային նմանակումներով (Հատկանշային-
գունային-ո բակային Համադրումներով), ինչպես նաև մարդու՝ տիեզերքի, 
երկնային ու երկրային տարրերի ու երևույթների Հետ ունեցած 
ընդՀանրական աղերսով (ոսկի-արև, մարդ, մազ, ծաղիկ և այլն): 

Միջնադարյան աշխարՀիկ և Հոգևոր երգերում, քրիստոնեական 
բովանդակությամբ ու կրոնամիստիկական մոտիվներով՝ ծաղիկը Հանդես է 
գալիս կյանքի, աստվածային լույսի Հարատևման խորՀրդով, ծաղիկ-
•Քրիստոս-՚է-րիգոր Լուսավորիչ րնգՀա՚հ բացում-պատկեր-կերպարներով և 
Հանելուկին բնորոշ պատկեր-բանաձևերով. 

Ծաղիկն որ յետ նոցին՝ Ծաղիկն էր մեր Լուսավորիչն 
Այն Յիսուսն էր՝ Հօր Միածին : Հյառաւիղ սուրբն Թա Դ֊էո սի ն : 
Ժող. պատկերացումներում՝ ոսկին նույնանում էր Հրեղեն ծաղկի Հետ, 

որի վրա բացվում էին ո ս կ ե ղ ե ն ծ ա ղ ի կ ն ե ր և որին ոսկեգույն էին 

66 Բենսե, նչվ. աչի., էշ 40: 
67 FRI: 0001 - 0056: 
68 FRI: 2423 - 2488: 
69 Աասուձյցի Գավիթ, Ե-, 1981, էշ 134 - 135 (Առածաբանը և ծանոթագրությունները 

Ս . Հաո ո լ թ յ ո լ ն յ ան է ) : 
7ժԴԲ, էշ 157: 
71 Ջ՛ Ֆրեզեր, նչվ. աշիյ., էշ 707 ֊ 708: 

FRI: 1897-1930, սլատմել է Սաթենիկ Ման ո ւ1լյ անր Խնուսի Գոսլալ գյոլղից> գրառ.-
վել է Թալին ի Իրինգ գյուղում: 

73 ՀՄԺԵ, էշ 156 - 157: 
Մեղեդիներ, տաղեր և գանձեր Հայաստանեայց եկեղեցւոյ, Անթիլիաս, 1990, էշ 55: 

Հայ ազգագրություն և. բանաՀյուսություն, Հ. 19, Ե., 1999, էշ 239: 
76 ՀՄԺԵ, էշ 561: 
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վերագրում^7: 
Հնագույն շումերական աստծո տաճարների J գի կկո ւր ա տն ե ր ի) 

գմրեթներր ներկում էին ոսկեգույն: Հմմտ. Կպրասարոլմ Հայտնաբերված՝ 
լուսնի աստված Նան ար այ ի տաճարի գմրեթր ամբողջովին ոսկեջրած էր78: 
Նման գունային լուծումն երր Հետապնդում էին ոչ միայն դեղագիտական 
նպատակներ, այլև ներառում էին խորՀրդապաշտական շերտեր, Հնագույն 
րմբռնումներ՝ տիեզերքի, տիեզերական ծառի և րնդՀանրապես աշխար Հի 
կառուցվածքի մասին: Նման Հնագույն րմբռնումների արդյունք են նաև Հայ 
միջնադարյան ժողովրդական երգերում բազմիցս Հիշատակված բանա-
ձևումներն ու Հաստատուն մակդիրներր. ոսկի կուպայ79, օսկի կամար8 , ոսկի 
դուպեթ , ոսկի սիւն , ոսկի ցցեր և այլն. 

Մեր վանուց գլխուն վրայ Ոստան ծի ո ս կ ի կ ո ւ պ ա յ , 

Ոսկի գուպէթ կայ. Բարձրաշեն արևն ի վերայ84 : 

Ո ս կ ի գ ո ւ պ է թ · կայ8յ: 

Փոտի, փոտի տուն ունեմ Գուն ես մեր տան ո ս կ ի ս ի ւ ն ը 

Մի,ջին վ ե ս կ ի ս յ ո ւ ն ունեմ86: Արև բերիք ղոկք մեր տուեր , 

Զարկեցե՛ք ո ս կ ի ց ց ե ր , ^ 
Թամքեցեք կաքվե ձիանք : 

Ո ս կ ի կայուն մակդիրով խորՀրդանշանային պատկերներլτ Հայ 
ժողովբդական երդերում ունեն տիեզերական բովանդակություն և Համա-
ձ ևո լն ա կո ւթյ ան (իզոմորֆիզմ) սկզբունքով ամբողջացնում են արեգակ՝ 
«Ակն տիեզերաց» - մարդ-տիեզերք-տաճար-տուն Համալիր կապլՀ աղերս-
վելով տիեզերաստեղծման Հնագույն պատկերացումներին ու առասպել-
ներին: Հին Հնդկական առասպելաբանաստեղծական մտածողության մեջ 
Ո ս կ ե ս յ ո ւ ն ը նույնանում է ե ր կ ն ք ի ս յ ա ն Հետ: Ռիգվեդայի տեքստերում 
աստվածների ամենատես աչքլւ՝ Ա^ևի աստված Աուրյան, պաՀում էր 
երկինքր և կոչվում երկնքի սյուն , նույնանալով տիեզերական ծառի 
պատկերին, տիեզերքի առանցքին: Աուրյայի ճառագայթներր յոթ ոսկեզօծ 
ձիեր էին, որոնք սլանում էին երկնքի մակերեսով91: 

77 3 . Ֆրեզեր, նչվ. աչի., էէ 828: 

Արարներն այդպես էին կոչում այն բլուրը, ուր գտնվեցին չոլմերական Ուրի 

փլատակները: 
78 Զ-Կոսիղովսկի, նչվ. աչի., էշ 48 - 49: 

1 ՀՄԺԵ, էշ 488: 
7 Ե ր • Լա լա/ ան , նչվ. աչի-, Հ. 1, էշ 338: 

՚ Հայ դասական քնարերգություն (այսոլՀետև՝ ՀԳՔ), Ե., 1986, էշ 115: 

79 

ՏՕ 
SI 

82 ՀՄԺ՜Ե, էշ 510 
83 ՀՄԺԵ, էշ 489 
84 ՀՄԺԵ, էշ 488 
85 ՀԳՔ, էշ 115: 
86 Եր. Լալա,ան, նչվ. աչի., Հ. 2, էշ 473: 
87 ՀՄԺԵ, էշ 5 1 0 : 
88 ՀՄԺԵ, էշ 489: 
89 ղ.Ալի չան, Հին Հավատք կամ Հեթանոսական կրոնք Հայոց, Վենետիկ, 1895, 

էշ 85: 
90 Հին Արևելքի պոեզիա, էշ 573: 
91 Նույն տեգում, էշ 282 - 283: 



Նման լեզվաիմաստաբանական նույնացումները (ճառագա/թ-վարս, 
ճառագայթ-ձի, ճառագայթ-նետ ե այլն) ու իւ πրՀրգան չանային պատկերնե-
րր, ինչպես նաև ո ս կ ի մակդիրի տարաբնույթ դրսևորումները, բնորոշ են 
գեղարվեստական մտածողությանը, ինչպես Ստ. Պալասանյանն է ընդգծում. 
«Վերադիր ածականները, (այսինքն՝ մակդիրները - Ռ.Խ.) սկզբնական 
բանաստեղծության առանձին սեփականությունն են» ՜ : Հայ ժողովրդական 
երգ-բանաստեղծութ/ուններում լիառատ օգտագործված գեղարվեստական 
տարրերը բնորոչ ու տիպական են միջնադարյան Հայրեններին, Հնագույն 
թագվորագովքերին ու ծիսերգերին (Հատկապես վիճակի երգերին), որտեղ 
Հնագույն արևային առասպելաբան ական պատկերացումներն ու երկինք-արև 
խորՀրդանիչ-պատկերներն անպայմանորեն աղերսվում են տիեզերքի, տան և 
րնդՀանրապես պտղաբերման ու վերարտադրման գաղափարների Հետ. 

Արմաղան, Հան վիճակն ի բարին, Եղիսա, Հա՛ն վիճակն ի բարին, 
Ո ս կ ի դ ա շ ւ ո , ո ս կ ի բ ն ա կ . Բալնիս երկնուց ընցավ. 

Մեջն Արեգակ, Երկնուց դռներ բացվավ, 

Նստե ի վեր պատին, Ձեր սեղան օ ս կ ի խ ն ձ ո ր ո վ , 

Կիրիչկի վեր կանաչ արտին : Ջեր բակ՝ արևոլ շողով լւյվավ ^: 
Միջնադարյան ժողովրդական երգերում «ոսկե խնձոր» մակղիրր 

Հանդիպում է քրիստոնեական կրոնամիստիկական մոտիվներով. 
Գուպեթին վերայ գլխոյն, 
Ոսկի խրնծոբ կայ, 
Ոսկի խընծոը կայՂ-
«Տաղ Ազնիւ » տաղում, ներքին տրամախոսությամբ (Պետրոսի 

երազի մեկնումը) և Հանելուկին բնորոչ պա տկեր-բանա ձևով զուգադրվում 
են ո ս կ ե խ ն ձ ո ր - l f իսւծին փոխանվանական մակդիրներր նույնանալով 
•Քրիստոսի կերպարին. 

Ո ս կ ի խ ն ձ ո ր մ՚եմ տեսեր97: 

Ո ս կ ի խ ն ձ ո ր ն , որ տեսար՝ 

Իւր լք ի ա ծ ի ն որդին էր : 
Ո ս կ ի խ ն ձ ո ր Հաստատուն մակդիրր՝ իբրև կայուն բանաձևում իր 

նախնական ըմբռ նոլմներով ու մոտիվներով (մեղքի, սիրո, Հավերժության 
գաղափարներով) Հանդես է գալիս Հայ ժողովրդական «Աասնա ծռհր» 
վեպում. «էնու դարգխի սան գըլոխ ոսկի խնծոլր ըմ կա զարկուկ. վով գա, 
ծ ի ո վ գա, էսա խնծուր պիրի տակ, տիր մ՚^լ ծիով գա, պանցրրնա, տնի ուր 
տեղ, կանա զիանում առնը' ուր իյամա» և Հեքիաթներում. Ji նչան սիրո, 
արքայազնը ոսկե խնձորը դնում է արքայաղստեր կողքին : Թագավորի 

Ս տ . Պալասանյան, Պատմություն Հայոց գրա/լանության, /, У 241: 

Գ . Սրվանձտյան, նչվ. աչխ., էշ 262: 

Նույն տեղում: 
95 ՀԳՔ, էշ 115: 
96 ՀՄԺԵ, էշ 452 - 455: 
97 ՀՄԺԵ, էշ 453: 
93 ՀՄԺԵ, էշ 455: 
99 Աասնա ծ,ւեր, Ե., 1936, էշ 612: 
100 С.Гулакян, Указатель мотивов армянских волшебных сказок, Е., 

1983, с. 397. 



Пи!фն Հնագույն պատկերացումներում և ժող. երգ-րանաստեղծությոլններում Щ 

ավվա մոտ, սկուտեղի վրա դրված խնձորր պետք է նետահարեն 
փեսացուները աղջկան տիրանալու Համար101: Հմմտ. Հունական Պարիսի 
դատաստանի առասպելը , ըստ որի՝ Պարիսը, արժանանալով Հերայի ու 
Աթենասի զայրույթին ու ատելությանը, ոսկե խնձորր տալիս է ամենա-
գեղեցիկին՝ Աֆրողիտեին, որը և խոստանում է նրան գեղեցիկ կնոք սեր և 
օգնում՝ առևանէլելոլ Հեղինեին: 

Հայ ժողովրդական բանաստեղծություններում «ոսկի» ինվարիանտա-
յին, Հաստատուն մակդիրները՝ իբրև պատկերի կերտման պատրաստի ձևեր 
ու միջոցներ, Հետագայ ստեղծագործական զարգացման ընթացքում, գեղար-
վեստական գիտակցության մեք առաք են բերում առավել առարկայական ու 
կենդանի պատկերներ ու Համեմատություններ, որոնք մշտապես ներքին 
զուգընթացության մեք են մարդկային զգացմունքի Հետ. 

Գու Հալած ու թափած օ ս կ ի , արծաթ ես103: 
Ո ս կ ե մ ՛ ա զ ե ր ո վ աղքփ՚կ, 
Ք՛ու սերն Հազարով աղջիկ104: 

Հին եշլիպտական բանաստեղծության մեք, սիրո և գեղեցկության 
աստվտծոլՀուն՝ ՀաթՀորին նվիրված Հիմներում («Խոսքեր՝ ոլգւյ^իած ոսկե 
աստվածոլՀուն... ՝») Հաստատուն մակդիրները ոսկե1ՇՏ, ոսկյա , Երկնքի 
ոսկե տիրոլՀի , ոսկե Հովանավոր , ոսկե աստվածուՀի , մչտապես 
դրսևորվել են իբրև րնդՀանրացում-բանաձևեր, գիմում-սկսվածքներ և 
ունեին աղերս-բանաձևային բնույթ. 

0 ՜ , ոսկյա՛, չնորՀի՚ր ղու նրա սրտին 
այնպիսի ձգտում, 
Եվ ես՝ սիրեցյալիս տունը կմտնեմ110: 
Թո՛ւյլ տուր ինձ, Πսկյա'... 
Հին եգիպտական ծիսական Համակարգում ոսկեգույնը ընկալվում էր 

իբրև արևային մակդիր՝ վերազարթնող կյանքի ու Հարության խորՀրդով, 
որն արտա Հայտվում էր նաև չեկ, շիկաՀեր գունային ընկալմամբ ու 
մակդիրներով, որոնք տրվում էին Հիմնականում մեռնող ու Հարություն 
առնող աստվածներին: Հմմտ. Հին Եգիպտական 0 սի րիս ի գերեզմանին 
զոՀաբերոլմ էին շիկաՀերներին, իսկ մոխիրր չաղ տալիս դաշտերում՝ 
վերածնվելու ակնկալիքով 

Գունային տրամաբանական Հատկանիշբ (ներկա դեպքում՝ շեկը) 
ծիսական մակարդակում Համընկնում էր գեղարվեստական Հատկանիշին՝ 
ընկալվելով իբրև գեղարվեստական որակ՝ միաժամանակ ներառելով Հնա-
գույն Հավատալիք ային ըմբռնումներ ու վերարտադրման գաղափարներ: 

Նույն տեղում, 398: 
102 Իլիական, 1987, էշ 478 

Գ.Սրվանձտյան, նչվ. ա շի-, էշ 251: 
104 Նույն տեղում, էշ 531: 
105 Հին Արևելքի պոեզիա, էշ 52: 
105 Նույն տեղում, էշ 56: 
107 Նույն տեղում, էշ 55. 
Ш Նույն տեղում, էշ 53 
109 Նույն տեղում, էշ 55 
110 Նույն տեղում, էշ 56 
111 Նույն տեղում: 
112 Զ. Ֆ ր ե զ ե ր , նչվ. աչի., էշ 520: 



Այդ են Հավաստում չեկ գոմեչ, չեկ աղջիկ, կարմիր Հարս՛1՝ գունային մակ-
դիրներր Եր. Լա լայ ան ի «Երկրագործի երգեր» չարքում114, որոնք երգային 
Համատեքստում ակնՀայտ Հու չում են այդ երգերի աղերսր երկրագործական 
արտադրական ծիսական կենցաղի և վերարտադրման, արգասավորման 
գաղափարների Հետ: Գունային Համակարգում նույն իմաստաբանական 
Հիմքով է րնկալվել նաե ցորնագույնը: Հմմտ. Ղ՝ե մետր այի մակդիրներր. 
Հասուն ցորենի գույնի մազեր ունեցող, ոսկեՀասկ, պտուղներ նվիրող 

Հայ ժողովրդական «.Ոսկե կռութ» (ոսկե Հասկ) ավանդազրույցում11'՝ 
ոսկե Հասկր Հատկանչվոլմ է նաե գունային ե գործառութա/ին-իմաս-
տաբանական նույնատիպ աղերսով՝ կապված մայր Հոդի ե պտղաբերման 
գործառույթի Հետ: Ըստ Հայոց «Ոսկե կռութ» ավանդության՝ արդարամիտ 
գյուղացու միայն մեկ ակոս վարած արտում աճում են «ոսկե Հասկերր, 
արմատից մինչ կռութները ձույլ ոսկի»117: Իմաս տաբո վան դա կային նույ-
նատիպ դրսևորումներով՝ «Ոսկե կռութ» մակդիրբ քնարական երգերում 
վերաճում է գեղարվեստական-օրՀնաբանական պատկեր-բանատողերի. 

էն արդիդ, որ գվա րիս՝ ^ 
Աիրմն արձթի, դռութն՝ օսկի 

Ոսկե կռութ, ոսկե Հասկ119, ոսկե ծիլ29 դարձվածային մակդիրներր 
միավորվում են կայուն Հենակետային բառ-մակդիրի, ներկա դեպքում՝ ոսկի 
բառարմատի չուրեր: Նման մակդիրներր կրկնվելով ոչ միայն Հնչյունական, 
այլև իմաստային երանգ են ստանոլս : Հավանաբար, նույն իտրՀրդով են 
Հատկանչվել Հայոց պտղաբերության աստւյածուՀուն՝ ԱնաՀիտին տրվող 
ոսկեծին, ոսկեմայր, ոսկեՀատ մակդիրներր ՜ . վերջինս, որպես առանձին 
փոխանվանական մակդիր կամ անձնանուն (ՈսկեՀատ), Հաճախ Հանդիպում 
է Հայ ժողովբդական վիճակի ծիսերգերում՝ իբրև ծեսի Հիմնական 
ծիսակատարողական գործընթացն ապաՀույող ծիսական խոսքի կայուն 
բանատող (Հա՛րս, Հան վիճակն ի բարին ), որտեղ տվյալ դիցանունր 
(ծպտված) կամ անձնանոլնր (ներկա դեպքում՝ ՈսկեՀատր) վտխարինում ու 
կերպավորում է վիճակ Հանող Համբարձման Հարսին՝ մաղթանքի, բարի 
ցանկության և առատության ակնկալիքով. 

Ո ս կ ե հ ա in, Հան վիճակն ի բարին, 
Մտնես տուն ու մառան, 

ս3 Նույն տեղում, էշ 381 - 382: 
"՝' Նույն տեղում, էշ 381 ֊ 383: 
115 Мифы народов мира, т. I, Μ., 1987, с. 364 - 365. 

11β Բենսե, նչվ. աչի., էշ 162 - 163: 

Նույն տեղում: 
118 FRI: 3247: 
119 Բենսե, նչվ. աչի., էշ 162 ֊ 163: 
120 Գ. Սրվանձտյան, նչվ. աչի., Էշ262: 

Ս. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւնյ ա ն , Հնդեվրոպական տաղաչափության մի քանի առանձնա-
հատկությունների դրսևորումները Հայ բանաստեղծության 1ւ բանահյուսության մհշ 

(Պատմա բանասիրական Հանգես, 1987, N 4, էշ 50): 
Ш Ագաթանգեղայ պատմութիւն, Թիֆլիս, 1882, էշ 469, Ա. Պ ա լա и ան յ ան , 

Պատմություն Հայոց գրականության, Հ.Ա, էշ 145: 
123 Գ. Սրվանձտյան, նչվ. աչի., էշ 260/ 



Ոսկին Հնագույն պատկերացումներում և ժող. երգ-բան աս տեսություններում 139 

Ջեռդ պարզես օ ս կ ո ւ ա ւ ք ա ն ^ 4 ; 
Պա լուս Հա կան չէ, որ Հնում՝ նավասարդյան տոնախմբությունների 

ժամանակ, ոսկեմայր ԱնաՀիտին զոՀաբերում էին նաև առաքին բերքր՝ 
դիցուՀոլ արձանր զարդարելով դալար շիվերով ու պսակներով125: 

Դիցաբանական նմանատիպ մակդիրներր (ներկա դեպքում՝ ոսկեմայր 
ԱնաՀիտ), որոնք դրվում են աստվածների անուններին կից, Հաճախ կարոդ 
են դուրս մղել դիցանոլնր Հանդես դալով անհրաժեշտ անվան փոխարեն և 
իբրև իմաստակիր չկայուն տարրեր ու իմպլիկացիայի՝ փոխանվանական 
կարևոր միջոցներ , դառնալ աստվածներին բնութագրող կայուն բանա-
ձևումներ ու դրանց դիցաբանական Հատկանիշներն ու գարծառույթներր 
կրող, խտացնող րնդՀանրացում պատկեր-կերպարներ: Օրինակ՝ առանց 
դիցանվան Հիշատակման, սնուցող մայր գործառութային մակդիրով, որբ 
ՀամրնգՀանուր է տվյալ գործառույթ ր կրող աստվածուՀիների Համար, 
կարող են բնութագրվել Հուն. Դեմետր ան, Հայոց ԱնաՀիտբ, Հուն. Հերան 
(իբրև երկիրբ պտղաբերող բերքի Հովանավոր), Հռոմ. Յունոնան , լատ. 
Ցերերան և այլև: ԽորՀրգանշանային կայուն բանաձևերով ոսկի մակղիրբ 
բազմիցս Հանդիպում է նաև Հայ ժողովրդական աղոթքներում ու Հե-
քիաթներում. «օսկե ծամ, օսկե ճկոլնղյ»1 , օսկե բռչաս 9, ոսկե ձուկ , 
ոսկեճոկան ՛Քրիստոս , օսկեբերան , ոսկեապատ խորան , օսկի 
կամար և այլն: 

Ոսկի մակդիրի բազմաբնույթ ու բա զմաբո վան դա կ դրսևորումներբ Հայ 
ժողովբղյւսկան երգ-բանաստեղծություններում. ոսկի գունտ , ոսկի 
եաբաւյՏ, ոսկե աոաւնի137, օսկի կտրմունք , օսկե զամար , օսկի 
Ղ Ք ,140 . չ . Լ ldl ! լ , 142 ι ւ ч Լ 143 T l ֊ 144 п.,I,l· քուրսի , ոսկի կատար , ոսկի կալ , ոսկի դոներ , ոսզե լուլա , ոսզս 
սիքան145, օսկե լագան146 և այլն, ինչպես նաև Հնագույն լեզվամտա-

124 Նույն տեղում, էշ 262: 
12ե ԳԲ, էշ 18: 
126 Т.Я.Елизаренкова, В.Н.Топоров, Древнеиндийская поэтика и ее индо-

европейские истоки в кн: Литература и культура древней и средневековой 
Индии М., 1979, с. 75. 

ԳԲ, էշ 133 - 134: 
123 Հայ ժողովրդական Հեքիաթներ, Հ. 12, Ե., 1984, էշ 95: 
129 Նույն տեղում, էշ 583 - 584: 
130 Արարատ, Վաղարշապատ, 1882, л/' թերթոն, էշ 17: 
131 Բենսե, նչվ. աչխ., էշ 129: 
1 Մ. Թումաճան, Հայրենի երգ ու բան (այսոլՀետև ՀԵԲ), Հ. 3, Ե., 1986, էշ 97: 
133 ԱԵ, էշ 197: 
134 Եր. Լա լա յան, նչվ. աչխ., Հ. 1, էշ 338: 
135 Ա .Ղազիյան, նչվ. աչի., էշ 57: 
13Թ Եր. Լա լայ ան, նչվ. աչխ., Հ. 2, էշ 459: 
137 ՀՄԺԵ, էշ 361: 
138 Բենսե, նչվ. ափ., էշ 109: 
139 Եր.Լա լա յան, նչվ. աչխ., Հ. 1, էշ 355: 

Վ. Պ ե տ ոյ ան , Սասունի րարլսսո.շ, Ե., 1954, էշ 65: 
Ш ՀԴՔ, էշ 86: 
142 ՀՄԺԵ, էշ 116: 
143 Բենսե, նչվ. աչի.,էշ110: 

Գ.Սրվանձտյան, նչվ. աչի., էշ 528: 
145 Նույն տեղում, էշ 560: 
146 Բենսե, Նչվ. աչի; էշ 121: 



иг ծողությանր բնորոշ բաղՀյուսական-Հա^ւսդրավոր ձևերր. ծալ-ծալ օսկի 
(Ալաի վերին ծալ-ծալ ոսկի, աւետիս ), բա լ-բա լ օսկի , գունդ-գունդ 
օսկի , Հավաստում են, որ դրանք Հայ ժողովրդական բանաստեղծության 
մակգրային Համակարգում իբրե գեղարվեստական տարրեր՝ շատ Հին են և 
ունեն կիրարկման բարձր Հաճախականություն: Նմանատիպ Հաստատուն 
մակդիրներր իրենց լեզվաիմաստաբանական Հիմքով ու նույնացումներով, 
ներկա դեպքում (արե-ոսկի, ոսկի-արև)՝ իմաստաբովանդակային ու ձևակա-
ռուցվածքային տարաբնույթ դրսևորումներով, Հայ ժողովրդական բանաս-
տեղծական Համակարգում ունեն իրենց որոշակի տեղն ու զարգացման 
պատմությունը՝ սկսած Հնագույն ակունքներից ու պատկերացումներից 
մինշև մեր օրեբր, որոնք ստեղծագործական զարգացման տարբեր մակար-
դակներում (առասպելական, ծիսական, բանաստեղծական) մշտապես 
ապաՀովել են իրենց կայունացումն ու վերաիմաստավորումբ՝ իրրե 
գեղարվեստական պատրաստի արտաՀայտչաձևեր ու պատկերավորման 
միքոցնեբ: 

" З О Л О Т О " В Д Р Е В Н И Х П Р Е Д С Т А В Л Е Н И Я Х И В 

С И С Т Е М Е Э П И Т Е Т О В Н А Р О Д Н О Й П О Э З И И 

Р.Г .ХАЧАТРЯН 

Р е з ю м е 

Естественные свойства золота-прежде всего цвет и б л е с к -
посредством имитации, метонимии и параллелизма проявились в 
художественном мышлении как средство символического 
выражения и изображения древних космогонических представле-
ний, космических элементов и явлений. Особенно часто эпитета-
ми, связанными с золотом, наделялись небо и солнце. Устойчивые 
эпитеты, в которых употребляется слово "золото" , характерны для 
мифопоэтического мышления вообще, в том числе для армянского. 
Такие эпитеты дополняют или заменяют мифологические имена, с 
которыми они связаны, например, богиня Анаит характеризуется 
как "воскецин" (златорожденная), " воскеат" (с золотыми зернами, 
букв, "зл 'атозерная") или "воскемайр" (золотая мать). В народной 
поэтической системе сходные эпитеты используются для художест-
венной характеристики функции, внешнего облика, снаряжения, 
оружия, утвари и прочих атрибутов богов, героев и знаменитых 
личностей. 

147 ՓԺԲ, էշ 23 - 24: 
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