
ԳՐՈՂԻ ՓԱԿ ԱՇԽԱՐՀԸ 
(Լեոն Խեչոյան, «Սե գիրք, ծանր բզեզ») 

Ս. Ա . Ս 1 1 Ր Դ Ա Ր Յ Ա Ն 

Արձակագրի սյրյ ստեղծագործությունը արդի Հայոց դր ա կան ո ւթյ ան 
գեղարվեստական որոնումների թերևս ամենաոլչագրավ երևույթն է և մի 
քանի էական գծերով նախանշում է արձակի զարգացման նոր միտոլմէյերը, 
աւգսյ ե որ"չ իմաստով աոփթ տալիս ընդՀանրացոլմներ կատարելու 
Հեղինակի ստեղծագործական փորձի ու. անցած ճանապարՀի վերաբերյալ: 

«Սև գիրք, ծանր բզեզ» վե սլում Խեչոյանը Հիշողության թարմ 
ասլավորություններով գրականություն է բերում բոլորովին մոտիկ անցյալի 
ո էլբե ր գա կան իրագւսրձություններր, որոնց վկան ենք եղել երեկ և ա1լա՜ 
նատեսն ենք այսօր: 

«Պ՚իրրր պատերազմի ու արվեստագետի մասին Է: Արվեստագետի, որ 
տեսնուիմ Է մաՀվան խավարն ու աստղերի լույսր, որ իր կյանքի լավագույն 
տարիներին թափառում Է մաՀվան ու երջանկության եզրին, Հավատալով 
մարղոլն, որ մարգլ7 կՀաղթի», - կրկնաչասլիկի վրա գրված այս Հանձնա-
րարականով Խե՚շոյտնր ոէ միայն որոշակի ուղղություն Է տալիս րնթերցողին՝ 
լլմբււնելու վեպի մտագրույթր, այլև ըստ Էության մատնանշում գեղար-
վեստական այ՝և մեկնակետը, որ շարժման ւ?եԳ Է գնում վիսլական 
գործողություններն ու Հերոսների Հոգեբանական զարգացման ընթացքը: 
Առածին Հայացքից կարող Է թվալ, թե վեպն ավելի: շատ աղերսվում Է 
օրագրություն - խրոնիկայի ժանրին, և թե փաստերի վավերականությունն 
ու գյիւավոր Հերոս - Հեղինակի նույնությունր չեն կարող որևէ կասկած 
Հարուցել: 

«Սև գիրՔԸ^ Հետաքրքիր երևույթ է թե ազգային ճակատագրի 
խորաթափանց ըմբռնումով, թե էթնիկական ու սլատմաքաղաքական նոր 
Հանգամանքների գնաՀատումով, բայց, ինչպես նկատում է Հեղինակը, 
«Կերպարների ճշմարտացի լինելը չի նշանակում մեկ մարդու ու մեկ գյուղի 
պատմություն», և «եթե ես չցանկանայի, անգամ իրենք իսկ իրենց չէին 
կարող ճանաչել և, ընդՀանրապես, նրանց Համար գուշակելն էլ անՀնարին 
կլիներ, թե ով՝ ով է: Առօրյայի իմ ընկալումը կարող էր նաև այդպես 
ձևափոխվել, որը Հետո վերափոխվում էր գեղարվեստական խոսքի» : 

Վեպի իրականությունը միանգամայն ճանաչելի է: Գրողը պատմում է 
Ջավախքի Հայերի, դարաբաղյան իրադարձությունների ու պետական իշխա-
նափոխության մասին, վերստեղծում պատերազմական ժամանակի պատկե-
րը անորոշ, տագնապալի ու ողբերգական: Եվ այս Համատարած քաոսի, 
մենության ու մղձավանջի մե£ նա փորձում է քննել մարդու Հոգին, 
ներաշիյարՀը, նայել մաՀվան քրքի?ր 1սոՂ աչքերին, զգալ անգոյի ու 

գոյավորի սաՀմանագծին կանգնածի ներՀուն մաքառումն ու ասել 
ճշմարտությունը: «Հիմա գրողի խնդիրը, - իր մի Հոդվածում գրել է 
Խեչոյանը, - Հայրենիքի կառույցը անառիկ պաՀելոլ Համար, ոչ թե պաթե-

Լ . Խ ե չ ո յ ան, Սև. գիրք, ծանր րզեզ, Ե., 1999, /, P 23: ԱյսոլՀետև այս գրքից արվող 
մեջբերումների է^երր կնշվեն բնագրին 1լից: 
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աիկ ոճով Հերոսական վեպեր գրելով՝ զինվոր դաստիարակելու գործն է 
ւինե/ու, այ! մեկ ազգի, մեկ պետության ոչնչանա/ր երկրագնդի կործանում 
Համարելը : 4՝րականությոլնր կարողանալու Հնարավորություն է՝ պատե-
րաղւՏն ատել տալու՝ աո անց նշանակության, թե ո՞ւմ, ո՞ր գերտերության 
պատերազմն է» : Այո մտորումներն, րստ էության, որոշակի ուղղություն են 
տալիս րնթհրցողփն՝ ճիշտ Հասկանալու «Սև գրքի» գեղարվեստական ու 
փիլիսոփայական Հայեցակետը՛. Խեչոյանն առանց Հերոսական կեղծ պաթոսի 
սլատմում է դառր, անողոք ճշմարտությունը պատերազմի ու պատերազմող 
մարդու մասին, երբ այլևս անսանձ ազգամիջյան թշնամանքը, դարավոր 
մաղձն т ատելությունը, մթագնելով մարդկայինի, խղճի ու բանակա-
նս1 թլան գրգիռները, վերաճել էին կենդանական բնազդի՝ ավերումի, արյան 
ու սարսափի մղձավանջին Հանձնելով ամեն ինչ և ամենքին: 

Խհչոյանի Հերոսն այս մղձավանֆի, մենության մեջ, իրադարձոլ-
[Տյունների անկերպարան, անղիմադիծ քաոսում փորձում է Հասկանալ 
դեպքերի շարժման ընթացքը, ինչ-որ ներքին կապ ու օրինաչափություններ 
Հայտնաբերեք դրանց մեջ: ճակատագրի ի՛նչ խաղ է սա իր ժողովրդի Համար, 
սեվոսկան ինքնությունը Հաստատելու ի՞նչ միջոց: Մի՞թե այս ժողովուրդը 
միշտ մաՀվան ու մղձավանջի ճանապարՀով պիտի իր ապրելու իրավունքը 
Հաստատի, իր Հոգի ու ինքնության տերը փնի: Անվերջ վերադարձի կամ 
Հավերժական կրկնության այդ որ օրենքով է, որ «մարդկային միտքն 
ալսպհո մոլոր, կույր, թսւփառական, դարեր շարունակ Հանձնված կարմրա-
ծս! ւի սատանայի ճշտասլաՀ իւ սոլի օրենքին, նորից ու նորից վերադ առն ու մ է 
ե իր վերադարձով դարձյալ ետ է գալիս ու կանգնում իր սկզբի վրա. դարեր 
շարունակ պատաՀած նույն պատերազմներն ու նույն խաղաղությունը, այս 
կրկնությունից, ինքն իրենից չի փրկվում այս մարգը» .' Սակայն 
պատմությոլ նը շարունակվում է՝ առկախ թողնելով ա ռաջա դր վա ծ Հարցերը, 
և, րստ էության, ՀարցադրոււՏների այս Համապատկերում էլ գոյավորվոլմ է 
վեպի գեղարվեստս/ էլան մտա գրույթը: 

Խեչոյանի Հերոսի Համար ավելի քան Հասկանալի Է, որ եթե ճակա-
տագրական դարձերում փախուստը վերջն Է, ապա սեփական ինքնությունից 
փախուստը Հավս/սար Է մաՀվան դատապարտության: Իսկ մա Հի և դոյի 
սաՀմանագծում մարդը լավ Է Հասկանում, որ անՀրաժեչտ Է ապրել մաՀվան 
ու ծննդի խորՀրդով, Հույսի ու Հավատի, սեփական տան ու երեխայի 
տեսիլքով: Ապրել ու ապրեցնել Հայրենիքի տեսլականը: Եվ ան Հնարինը 
դարձնել Հնարավոր, անկտրեին դարձնել սովորական ու կարելի: 

ճակատագրական սուր ու դրամատիկ իրադարձությունների Հենքի 
վրա գեղարվեստական գեղեցիկ մի գյուտ Է վեպի գլխավոր Հերոսի բախումը 
մաՀվան ու կործանումի, սոսկումի ու ավերումի մղձավանջին: Արձակագիր 
Օնան Կարայանը, որ ստեղծողի, արարողի կերպարն Է մար մն ա վ որ ո լ մ, իր 
մեջ ոչ միայն առարկայական, իրական աշխարՀն Է կրում՝ տառապանքի, 
գտածի ու կորցրածի ծայրաբևեռներում, այլև առնչվում Է ան գրկեց ո ւթյ ան, 
տիեզերական անիմանալի անքննելի ոլորտների, «անտեսանելիի ներկա-
յության՛» առեղծվածին: Այս իրողությունը Հոգեբսյնորեն պատճառաբանում 
Է Հերոսի բնավորությունն ու վարքագիծը, միաժամանակ անդրադարձնում 

Լ.Խ եէոյան , եվրոպէսյի երկաթե ճանապարհներին (Գրական թերթ, 1 - 15. 2001): 
Նույն տեղում: 
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վեպի յուրօրինակ կա ПЛ լցվածք ի, սյուժետային անցումների ներքին 
Համաչափությանը : 

4'եղարվեստական միավորի կաոուցվածքը, որ մչաաւզես տիպաբանա-
կան կախման մեջ է Հեղինակի աշխարՀայեցությոլնից, այս պարագայում 
ավելի քան որոշակի է պայմանավորում ստեղծագործության ձևաբանական 
ու բովանդակային տարրերի միասնությունը: 

Իր ժանրային բնույթով «Սև գիրք, ծանր բզեզն» ասք - օրագրություն 
է, իՀարկե, ժանրի մի յուրօրինակ փոխաձևությամբ: էական է դիտել, որ 
գեղագիտական իր Հայեցությամբ վեպը որոշակի ընդՀանրությոլն ունի իր 
նախորդ ստեղծագործությունների՝ «Խնկի ծառերի» և «Արշակ արքայի» 
Հետ: Այս պարագայում Հետաքրքրություն է ներկայացնում վեպի առանցքը 
կազմող երեք վիպասանությունների (օրագրությունը, տոՀմի պատմու-
թյունը, Օնանի ճանապարՀը մինչ պատերազմն ու դրանից Հետո) գեղագի-
տական Համադրումը բնագրային տարընթացումների նշանաբանական 
դաշտում, ուր վիպասանություններից յուրաքանչյուրի փիլիսոփայական ու 
գաղափարական ենթաւոեքստն ու դրանից որոշարկվող գեղարվեստական 
արտ ա Հ այտչա միջոցն երի Համագրականությոլնը վեպի պոետիկան դուրս են 
բերում գեղարվեստական միաձայնությունից ու մղում պոլիֆոնիզմի, 
փիլիսովւայական խոր ընդգրկումների ոլորտը: Այս իմաստով վեպի Հերոսը 
Հանդես է գալիս որպես գեղի ժառանգականությունը կրող և տոՀմի 
կենսապատումի ու լինելության գոյաբանական առեղծվածի մեկնաբան: 
Սակայն գրողյը ցեղի ու Հոգու առեղծվածը քննում է ոչ միայն մարդկային 
փոփոխումի, քայքայումի ու փլուզման Հատվածում, այլև տիեզերական 
ժամանակի մեջ, որ ինքնին խորՀրդանչում է անվերջ վերադարձի ու 
Հավիտենականության թեորեման: «Իսկապես, պատումը ներփակ, «որևէ 
տեղից օգնություն չստացող Համակարգի մեջ ապրող մարդու՝ թվացյալ 
ամբողջական ժամանակի մասին է, որ նա կարծում է, թե իբրև, մեր 
բանականությանը տրվում է այն ժամանակը, որով Հաշվարկում ենք 
պատմության ընթացքը... իրականում կա տիեզերական ժամանակ, որով 
Աստված սպանում է մարդկանց» (192) : 

Հոգեբանական ներքին անջատումները, դեպքերի, իրադարձություն-
ների՝ Հաճախ ան կառա վար ելի, Հաճախ էլ ան կան իւ ատ ե и ելի անցումները, 
կրքերի լարվածությունն ու ներանձնական մղձավանջը ինքնին արդեն 
բացատրելի են դառնում դրամատիկ ու ողբերգական այն կացությամբ, որի 
մեջ Հայտնվել են վեպի Հերոսները ճակատագրի կամոք ու դեպքերի 
բերումով: 

Ավելին, առաջին Հայացքից կարող է անգամ թվալ, թե վեպի սյուժեն 
խճճված է, անՀետևոզական՝ իրադարձությունների զարգացման ընթացքի 
մեջ, կամ երկը պարզապես դուրս է գալիս սյուժետային միասնական 
գործողությունների օրենքներից, այնինչ առկա է փիլիսոփայական ներքին 
խո Հը, որը ներ Հյուս ում, և որից ածանցվում են սյուժետային օղակները: ԱՀա 
այս Հարթության վրա է, որ Խեչոյանը պատերազմի մասին պատումին 
Հյուսում է սյուժետային երկրորդ՝ գրող Օնանի, նրա ստեղծագործության ու 
տոՀմի կենսապատումի գիծը: Օնանը պարզապես վերապատմում է դառը 
ճշմարտությունը Հայաստանից կղզիացած մի կտոր Հայաստան - Զտվախբի 
ու ջավախհցիների մասին, Հիշողության մասունքներից կտոր-կտոր Հյուսում 
Հազարամյա գյուղի ու նրա մարդկանց պատմությունը: «Ինձանից դուրս էր 
դեպքերի այգ ուղղությամբ ընթանալու պատճառը: Ստեղծողի մոլագար 
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գողն էր բռնել ինձ ՝ կյանքի մանրամասն երից դուրս քաշել մարդու ճակատա-
գիրը. դնել գեղարվեստական Հոսքի մեջ»: Սակայն «....Սպասված ճանա-
չումն ու փառ,քը, որ գրականությունն կր բերելու, չկար՛. Նզովք, սպառնա-
լիւ քներ: Ընկճվածավթյունը և ՀոլսաՀատուվթյունը ափեափ Է լցվում» (92): 

Համագյուղացիներն ու անգամ Հարազատները ոչ միայն չեն ներում 
Օնսյնին, այլ նրա Հանդեպ ունեցած ան Հանդուրժողականությունը մարդ-
կանց Հոգիներում արթնացնում Է վաղուց մոռացված վիրավորանքներն ու 
գժտություններ/1, անողոքաբար փորփրում գյուղի Հիշողությունը և լույս 
աշխարՀ Հանում անցած-գնացած իրադարձությունների ամոթը, ծաղրն ու 
անարգանքը: Մաըղիկ Օն անին մեղադրում են կեղծիքի, ստի, սեփական 
աո Հմի արատները կոծկելու և ուրիշներին վարկաբեկելոլ Համար, նրան 
Հիշեցնում իր իսկ ամոթալի սկզբի ու խոտոր ճ ան ա պա ր Հն ե ր ի մասին: 
Մեղադրում են նրան՝ չգիտակցելով կամ գուցե չուզենալով Հասկանալ, որ 
Հենց իրենք հն մինչև. կոկորղՏւերն ընկղմվել Համատարած ստի ու կեղծիքի 
ճաՀիճը: Վի/գական պատումի այս գիծը խորապես իրական Է ու փիլի и ո ֊ 
փայորեն ներ արձակ: 

Խեչոյանը ստեղծագործության ենթատեքստային տարողության, 
չասված բառերի ու թերասացությունների մեջ, մինչև, վի պա կան գործողու-
թյունների ավարտը, Հնչեցնում Է ճշմարտությունը, պաՀում փի/իսոփա-
յական այդ խոՀը՝ ազգային դիմագծի, Էթնիկական ինքնության կորստյան 
տագնապը օտար, ավելի ճիշտ՝ բոնի ուժով օտար դարձած միջավայրում: 
Հավաիյքը ք ի ի բ / ՚ չ կորցնում Է իր Հայկականությունը, ջավախեցին 
ՀետզՀետե մերվում Է օտար միջավայրին ու մի ներքին մաքառումով 
ւիորձոլմ չկորցնել արմատների իր Հիշողությունն ու սեփական Հողի 
զգյսցոզոէ թյունը: Հայրենիքն այլևյյ մեռնում Է օր-օրի, ժամ առ ժամ, ու նրա 
խորՀուրղր մարում Է իր զավակների սրտերում: Մի ան գա մայն ուշագրավ Է, 
որ Խեչոյանի Հայացքից չեն վրիպում տիրապետական, ուծացման նկրտում-
ները վր ս՚ց- Հ այ կ ա կ 111 ն Հարաբերություններում: Ավելին, ներկայացնելով 
Հա վախք ի ու ջավախեցիների պատմությունր՝ գրողը ցույց Է տալիս, որ 
ազգային-Էթնիկական արժեքների կորստյան, իմաստազրկման ու 
Հա մա Հարթեց ման այս դաշտում Հայերին մնում են անցյալի Հիշողության 
պատառիկներն ու մի բուռ մնացորդացը միայն: fiuijg սոսկալին թերԼւս այն 
է, որ վտանգված է նաև մնացորդացի ճակատագիրը, որը անորոշության մեջ 
խարխափում է օտար սովորույթների, խաոնածին բյսրքերի ու սեփական 
ինքնությունից օտարվելու նենգ ու դավադիր շավիղներում այլևյյ 
չՀավատալով ոչ Օնանի Հոր ավանդապատումներին, ոչ էլ «ինքն իրենից 
կրակով Հափշտակված» «մասրենու Հրաշքին»: Կամայականությունների ու 
բոնի ուծացման մղձավանջում թեև. աննկատ, բայց կատարվում է ազգային 
մտածելակերպի, ազգային-Էթնիկական արժ եքների «սպիտակ ջարդը»՝ 
կանխակալ բացասման ու ժխտման դաշտում փոշիացնելով ժողովրդի 
պասւմաաշխարՀագրսւկան, մշակութային ու Հոգևոր ինքնության 
Հավքւտենական վկայությունների վերջին մնացորդները: Ավելին, օրեցօր 
սաստկացող բռնությունն ու Հալածանքը ժողովրդին օտարում են իր 
Հազարամյա բնօրրանից, խզվում է կապը Հայաստանի ու ՏԼավախքի միջև, 
ազգային ոգու Հիշողությունն այլևս դադարում է դիմագրավել գալիք 
փորձություններին: 

Ազգային-Էթնիկական արժեքների կորստյան ու իմաստազրկման այս 
Համապատկերում, իբրև գեղարվեստական երևակայության մի Հետաքրքիր 
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դրվագ, ներկայանում է Օնանի Հոր կերպարը՝ անկրկնելի ու ինքնօրինակ ոչ 
միայն իր մա ա Հղացման խորությամբ, այլ իբրև այլաբանություն ու վերա-
ցարկված խորՀրդանիչ: ՕՀանի Հոր խորՀրդածությունների ենթաշերտերում 
կուտակվում են պատմական Հիշողության նստվածքները արձագանքելով 
կորուսյալ արժեքների ո ղյ՚ե ր գա կ ա ն տագնապին. ինքր «Հանգապա-
Հությունից ավելի շատ Հարստություն տուն բերեց, քան իր ամբող 
կյանքում աշիատած մնացած տեղերից միասին վերցրած»: Պատրանքի, 
խաբեության ու մոլորության մե£ խճճված իրականության ճշմարիտ 
արձագանքը գրողը որոնում է իր Հերոսի ներաշիսարՀում, և այս առումով 
Հոր սյուժեն, ըստ էոլիժյան, տոՀմի լեգենդն է կամ կենսապատումը: Այս 
տարօրինակ, միայնակ, իմաստուն ու երազկոտ մարդը, չնայած 
այնկողմնայինի մասին իր երազներին, միստիկական Հայտնություններին ու 
րմբոստ տեսիլքներին, Հոգու խորքում գիտեր, Համոզված էր, որ կյանքում ու 
աշխարՀում աՀավոր անարդարություններ կան: Հենց այդ գիտակցու-
թյունից ու սեփական անզորության զգացողությունից էլ նրա Հոգում 
ծնվում էր խորթության, օտարացման, չՀասկացվածության ցավը: Եվ 
սեփական միայնակության տակ կքած՝ նա փորձում էր Հավատացնել, թե 
«ինքն իրենից կրակով Հափշտակված մասրենու» ճյուղերի Հետ այրվեցին 
նաև գյուզի երազները, Հազարամյա լեգենդներն ու ավանդույթները, թե 
մասրենու ՀրղեՀվելոլ օրվանից գյուղը խորթացավ ինքն իրենից, իր 
մարղ1լանցից: Ա Հա թե ինչու նա «.օրերով Հարբած շրշում էր գյուղերում և. 
աղբյուրների մոտ առասպելներ ու ավանդապատումներ մեկնելով՝ 
ժողովրդին խռովաՀույզ րլարձնում», Հավատացնում, թե «աշիարՀը նաև 
տատանվողներով է Հզոր», ապա նաև «մեծ մարդը չէ միայն Հաղթող 
Աստծո ընտրյալյշ, մեծ է նաև նրանից խփված՝ սլարտու.թյան մի^ով անցածր, 
երկնքի դսւտարկոլթյունը ճանաչած՝ Նոր Աստված ստեղծողը, որոնողը, 
մոլորյալը, ժամացույցին նայող՝ մինչև վեր£ կասկածողը, մարդու՝ դարերի 
պատմական վւոըձին դեմ գնացողը, խռաիյալյը, նա, ում ձեռքին Հանկարծ 
կՀայտնվի մի մա Հակ, մի սուր, մի քար, արյուն Հանող մի բան...» (172): 

Թեև նրա անբնական զգացողական պոռթկումները Հաճախ ունեին 
մտացածին, բարդ, մետաֆիզիկական երանգներ, այնուամենայնիվ, գոյա-
վորում են կրքոտ Հոգեբանական պայքար, և նա գրեթե «ճչում է» տոՀմի 
ճակատագրին սպառնացող չարագույժ տագնապը: 

Ոչ բոլորն էին Հասկանում նրա մտացածին պատմություններն ու 
ցնորամիտ, Հաճախ մարգարեության Հասնող տեսիլքներն ու գուշա-
կությունները, բայց շատերն այն տպավորությունն էին ստանում, թե նրան 
ուղեկցող ցնորքների ու տեսիլքների խորքում առեղծվածային ինչ-որ բան 
կա, անմեկնելի ինչ-որ մարգարեություն, իրենց արմատի, անցյալի ու գալիքի 
կապը պաՀող մի աստվածություն : Ցնորքների ու տեսիլքների այս 
Հայտնության մեթ, մի յուրօրինակ Հոգեկան ուխտագնացության ճանա-
սլար Հին ամեն անգամ Հառնում էր ա էլ ունքի, նախասկզյբի տեսիլքը՝ իրական 
ու երևակայական պատկերների խտացումներում ցավագնորեն արձագան-
քելով կործանվող աստվածների եղերերգի Հուշը: Խեչոյանի Հերոսին 
ուղեկցող այդ Հայտնությունը, որ նրա մեթ ապրում Էր իբրև սպասում, իբրև 
Հավերժորեն ներկա, բայց չգիտակցված-չճանաչված լինելություն, 
այնուամենայնիվ, անՀասկանալի Էր այն միջավայրի Համար, ուր ապրում Էր 
ինքը: Ուստի, այդ միջավայրի, նրա մեթ անգամ ամեն ա Հարազատ մարդու՝ 
տասնյակ տարիների իր կողակցի՝ կնոթ Հետ Հոգեկան կապի խզումը արդեն 
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անձի ողբերգակա՚ւյության դատակնիքն է մատնանշում՝ նրան Հա տ կացն ելո վ 
մեծ Միայնակի գոյականր. «Մարդեղեններից միակ չնորՀի արժանացածը նա 
էր, որ Հանդում բաց աչքերով տեսավ մասրենու կրակով Հափշտակվելը՝» 
(178): 

Հոր սյուժեն Խեչոյանր փոխադրում է ւիիլի и ոփ այ ական ոլորտ, 1ւ «Սև 
գրքի» իմացաբանական շերտերի բացա Հայտ ման տեսակետից անչափ 
ուշագրավ է փիլիսոփայական այս Հայեցակարգի մեկն արան ությունր: 
կականն այստեղ ոչ միայն Հերոսի Հոգեվիճակի, շրջապատի Հետ 
ներէէաշնակության խզումի ընկալումն է, այլև. մարդկային մենության, 
օտարումի ողբերգական սլարագւսն, որ զարմանալի խոր ու տարողունակ 
ոլորտներ է ներառնում Խեչոյանի գրեթե բոլոր и տեղ ծագոր ծությ ուններ ում: 
Սակայն մենության այդ խորՀուրդը, առեղծվածային անտեսանելիի 
ներկայությունր, որից, որսլես իր երկրորդ եսից, իր երկվորյակից նա այլերս 

՛չի ձերբազատվում, և. որբ նրան Հետապնդում է ամենուր: Անդամ ներքին 
տառապանքի ու տագնապների մե£ չի Հասնում ինքնագիտակցման: 

Հորր Հետապնդող թափառիկ Հիշողության պատառիկներն ու իրական 
թե պայմանական պատկերներր՝ վաղուց Հեռացած դեմքերի կարոտով, ծննդա-
վայրի ու սեփական արմատների մասին վիպասքերի կանչով, ասք-պատումին 
տալիս են կենսագրական նշու ւՏներ, որոնք Հակված են վառ պաՀելու չարի ու 
բարու, մա Հ վան ու ծննդի երագք այս մեղավոր երկրի վրա: իսկ դարձր 
սեփական արմատներին անխուսափելի Է ու տիրական: Փիլիսովէայական այս 
ենթաւոեքստում Խեչոյանր պարզապես ճակատագրի դրականություն Է 
բերում: ճակատագիրն այս դեպքում ճանաչելի Է, Հազար տարի կրկնվող ու 
նույնական: Ւսկ ճակատագիր ասվածր վերին անիմանալին Է տնօրինում, 
մեկին՝ ծաւլյր, մյուսին՝ ճշմարտություն, մի երրորդին՝ ծաղրն ու ճշմար-
տությունը միախառնված, այնքան, որ մի օր ՀանդապաՀության ժամանակ 
Օն ան ի Հայրը բաց աչքերով տեսներ կանաչ մասրենու ինքն իրենից կրակով 
Հափշտակվելն ու Հասկանար նաև., որ կրակված այգ ճյուղերի մե£ ոչ միայն 
գյուղի Հիշողությունը,, այլ գյուղի երազները այրվեցին: Խեչոյանի 
գեղարվեստում Աստծո գործը իր անքննելիության մե£ նույնքան օրինաչափ Է 
ու Համակարգված, որքան արեի ու լուսնի Հերթափոխությունը, ծովի1 
մակընթացությունն ու տեղատվությունը: Այդ օրն Էլ լուսին ր Էլի լրել Էր, ու 
ֆրերի մակընթացության ժամանակն Էր: իսկ լույյինր, որ ըստ Հոգեբանական 
մեկնությունների, կապված Է ժառանգականության Հոսքի, սերունդների 
Հաղորդականության և ճակատագրի գաղափարին, Խեչոյանի վիպասքի միակ 
խորՀրդանիշ-պատկերը չէ: Նրա գեղարվեստական իմացաբ±սնությունր 
մեծապես աղերսվում է ցեղային ժառանգությամբ փոխանցվող ավանդական 
առասպեքների, արքետիպերի, միֆի ու միֆաշխարՀի Հետ, որոնք ոչ միայն մի 
յուրօրինակ Հսւրթու թյան վրա են անդրադարձնում իրականության ընկա-
լումը, այլև շփման եզրեր գտնելով բացարձակ ու իրական աշյսարՀների մի£1ւ՝ 
ստեղծում են ենթագիտակցական աշխարՀին, տիեզերքին Համադրվելու պատ-
րանքներ: ԸնդՀանրապես, Խեչոյանի գեղարվեստական պատկերների խտաց-
ված ուժը սկիզբ է առնում նախասկզբնական տեսիլքի ու միստիկական զդացո-
ղությունների Համադրությունից, ուր բնության ու ոգու, մարմնի ու Հոգու 
ներդաշնակությունր կայանում է ենթագիտակցականի ու բւսնականության, 
միստիկայի, ներքին ապրումի ու մետաֆիզիկական եզրագծերի Համադրման 
միջոցով: 
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Գեղարվեստական պատկերների, փոխաբերությունների բարդ, երբեմն 
բանա էլան ո ւթյ ան ու տրամաբանության սա Հմանն ե րի ց դուրս ձգտող 
իմաստային Հագեցվածությունը Խեչոյանի ասելիքը տեղափոխում Է 
գոյ ա բան ա կան մի տարածություն, ուր ամենաաննչան իրողությունը 
Համատիեզերական նշանակություն Է ստանում՝ Հնձելով երևակայականի ու 
իրականի սաՀմանները, երևակայականն օժտելով իրականի ուրվագծում-
ներով, իսկ իրականությունը մեկնաբանելով երևակայականի զարմանս/Հրաշ 
գույներով: Այստեղ արդեն Համադրվում են ան ցյ ա լ-ի ր ա կան ո ւթյ ո ւն-
ժամանակ կատեգորիաները: Այս պարագայում թեր ես մենք առնչվում ենք 
վեպի ներքին Հերմետիկության գեղագիտական կատեգորիային: Հենց այդ 
Հերմետիկության, ժամանակային Հաճախ անսպասելի անցումների 
տարածքներում են թերևս գոյավորվոլմ Խեչոյանի Հերոսների անցած 
ճ ան ill պար Հն երր՝ լւազմի դաշտում կլլվող Օնանին մերթ Հասցնելով Հայրենի 
եզերքի ծանոթ արաՀետներր, մերթ Հորը կտրելով ծանոթ իրականությունից՝ 
տանելու դեպի իր վաղնջական, նախարարչական սկիզբը: Այս իմաստով 
Օնանը ժամանակի ու անվերջ շարունակվող կեցության տիրույթներում 
դաոնում Է պատմականության յուրօրինակ կրողը: 

«Սև գիրք, ծանր բզեզ» վեպում Խեչոյանը սյուժեի ընթացքը 
միջնորդում Է Հոր-մոր-վրացի Աբեզարայի Հոգեբանական երրորդությամբ: 
Ոչ ոք չգիտեր, թե երբ և ինչու մի օր իրենց Հինավուրց գյուղը մտավ վրացի 
Աբեզարան. «Հետո (նա) այդ նույն երեկոյան աղջնակի և խելագար շան Հետ, 
որ երբեմն իրենց Էլ Էր կծում, Հայտնվեց մեր ջրաղացի դոյսնը: Կապոցն 
ուսին, սովյը կոկոր գներին, թեյնիկը խուրջինի մի կեսում, ընտանեկան 
ունեցվածքի գույնզգույն շորն ու կտորեղենը մյուս, կարմիր բիբերով շանը 
ետևներր գցած՝ այդպես միայն Հապշտապ փախստականը, մազապուրծը կամ 
գաղթականը կանցներ» (60) : 

Որտեզի՞ց Էր եկել, ի՞նչ Էր թողել Հեոյււներում և ո՞ւր Էր գնալու, ոչ 
ոքի Հայտնի չէր ու այդպես էլ Հայտնի չդարձավ: Գյուղը որոշ 
անվստաՀռւթյամբ ու վարանումով րնդունեց եկվորին, և նրանց միջև 
խորթությունը ոչ միայն չմարեց ժամանակի ընթացքում, այլ ավելի 
աՀագնացավ՝ այլևս վերաճելով անՀանղուրժողականոլթյան ու ատելության 
զգացումի: ԱնՀյուրրնկալ չէր գյուղը, սովորական Հայկական գյուղ էր՝ իր 
Հազարամյա նիստ ու կացով, իր Հյուրասեր մամիկներով ու եկվորներին 
աոաջինը դիմավորող, նրանց Հետ մի կտոր Հացը կիսող ջրաղացպանով: 
Պարզապես ինչ-որ անբացատրելի մի բնազդ, անանուն ինչ-որ 
զգացողություն կասկածի ու վախի անջրպետով բաժանում էր Աբեզարային 
գյուղից, գյուղը Աբեզարայից: Ւսկ այդ ան Հա ն դու րժողակսւ ն ո ւթյ ա ն 
կենտրոնում կանգնած էր Օնանի Հայրը, որ վբացոլ՝ գյուղ մտնելու առաջին 
օրն իսկ Հացի Վրա երգվեց, թե անանց պիտի լինի իրենց բարեկամությունր, 
ու ոչինչ չի կարող խաթարել եղբայրության իրենց ուխտը: 

Գործողությունների զարգացման Հետագա ընթացքի մեջ ՕՀաննայի 
սպանությունը, Օնանի մազապուրծ փախուստը, մոր բռնաբարության 
փորձը, եբրայերեն իմացող Հյուսքավոր կույսի մա Հը, թվում է՝ առիթ պիտի 
տային Հերոսներին բացառելու միմյանց, բայց Հոր և Աբեզարայի 
կերպարներն ըստ էության Հանդես են գալիս միաՀյուսված՝ ներքին 
ան Հանդուրժողական ո ւթյ ան ու Հակասականության մեջ բացա Հ այ տելով այն 
ուժը, որ Հոգեկան զարգացում է տալիս նրանցից յուրաքանչյուրին: 
Զարգացնելով Հոր-Աբեզարայի սյուժեն՝ Խեչոյանը նրանց Հակամար-
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տաթյոլնր փոխագրում Է փիլիսոփայության ոլորտ՝ ըստ Էության 
մեկնաբանելով այն իբրև, չարի և բարու Հավիտենական Հակամարտություն: 
ft այց երևույթի նման միագիծ մեկնությունը բնորոշ չէ Խեչոյանի 
աշիյարՀրնկաւմանր, ե չարի ու բարու սովորական ստորաբաժանումը մի այլ 
Հարթության վրա տեգփ է տալիս Աբեզարայի Հոգեբանական երկվությանը: 
Նրա էության մեջ չարության ինքնանպատակ այս Հագուրդը բա գա Հայ տում 
է չարության կեն սա Հոգեբան ական սկիզբը: ԱՀա թե ինչու չարության այդ 
րնաղէէը, իբրև չարագույժ մի դատակնիք, շարունակություն ունի և չի 
ավարտվում անդամ այնտեղ, ուր վերջանում է վիպական գործողությունը: 
Հերոսն այստեղ պարզապես ներկրում է իր միջավայրի Հոգեբանությունը, ե 
այս աոյս մով բարոյական արժեքները միանգամայն յուրովի է Հարաբերում 
գոյաբանության տիեզերական օրենքներին: Հեղինակն այստեղ դիմում է 
Հոգեբանական մի գեղեցիկ Հնարանքի՝ կախման կետերի ու բազմակետերի 
տողանցումներում աոձլախ թողնելով մի շարք Հարցերի պատասխաններ: 
Եղե՞լ է արդյոք Օնանի մոր բոնաբարոլթյունր, ինչո՞ւ երիտասարդ Օնանը 
թողեց Հայրենի գյուղր, ինչո՞ւ Աբեզարայի շունը Հոշոտեց եբրայերեն 
իմացող, դր սերում կրթություն ստացած Հյոլսքավոր կույսին, ոչ ոք ճշգրիտ 
չգիտհ և չի կարող ասել: Ռայց Հեղինակային մտա Հղացման մեջ այս 
թերասացությունները, խորացնելով պատումի ենթաբնագրի ներքին 
տարողությունը, արտաքուստ իրար չկապված իրադարձությունների 
ետևում կարծես թե երևան են Հանում մի ներքին Հարցում. 
սլատաՀականո ւթլուն ն երի շա՞րք է սա թե" չասված ճշմարտություն : 

Իսկ ճշմարտության գիտակցումը նույնքան դառն ու ծանր է նաև 
կովոգ ւլինվորի Հոգում, Համառ, ու ցավատանջ մի զգացում, որի կեղծիքն 
սւմոիժսւլի ու դաժան է ավելի, քան կեղծ Հերոսականությամբ ու 
Հայրենասիրությամբ շպարված նրա նենգավոր դեմքր: Եվ դա ոչ միայն 
Հայ ա թափվող, Հայկականությունը կորցնող Զավախքում, ուր վրացական 
Հատուկ նշանակության ջոկատները, օրը ցերեկով գյուղ մտնելով, 
աֆղանական Ճակատ են քշում Հայ նորակոչիկներին, անՀլ/ւյտ ուղղո։վժյամբ 
տանում «Հիշողության Հետ կապված՝ սւռասպելԼերի, Հեթանոս երգերի 
բոլոր թղթերը», և խելագար Համարելով՝ Հոգեբուժարանում փակում գյուղի 
միակ բանիմաց, իմաստուն մարդուն: 

Պատերազմող զինվորն անցնում է Հիասթափությունների, ինքնաՀաս-
տաաման ու ինքնաժխտումի, սեփական եսի ներքին անՀաշտության ու 
Հավատի կործանման դժվարին ճանապարՀով: Ու վիպական Հղացքոլմ 
կրկին շարունակվում է վիրավոր Հոգիների, անմեղ մեղավորների գիծը 
փորձելով մարգ-Հակա մարդ Հակադրույթի մեջ չկորցնել մարդուն, Հավատալ 
նրան, նրա մեղքերի թուլությանը: Թշնամու Հետախույզը, որ մի րոպե առաջ 
պաՀածո էր ուտում, կամ պիտի սպանի Հանկարծակի իր դիմաց Հայտնված 
զինվորին, կամ ինքնասպան պիտի լինի՝ այլընտրանքի Հնարավորություն չի 
տալիս մտածումի ակնթարթից էլ կարճ պա Հր : Պատանդներ վախանակող 
երկու կողմերն էլ կենդանի մարդկանց փոխարեն դիակներ են փոխանակում 
ուրիշ ճանապարՀ չեն թողնում ատելության Հասած ներքին 
ան վս տա Հո ւթյ անն ու թշնամանքը: Այսպիսին է պատերազմը, այսպես եղել է 
և կլինի Հազար տարի Հետո: Իսկ պատերազմի ժամանակ թշնամու գնդակը 
սպանում է երկուսին՝ մեկ նրան, ում վրա ուղղված է, մեկ էլ նրան, ով 
թեկուզ ատելությամբ ուղղել է գնդսյկը: Վերջին Հաշվով, ռազմի դաշտում 
ողջեր չեն մնում, Հաշմվում են բոլորը, և վիրավոր ու խաթարված է բոլորի 
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Հոգուն: ք՜՝այց կռՎող զինվորը այդ ճշմարտությանը Հասու է դաոնում շատ 
ավելի ուշ, երբ թվում է, թե Հուշերից բացի, արյան ու մա Հ վան այգ 
տեսի/ների Հետ իրեն կապող ո չին շ չունի: Ու մի վՀատ տխրությամբ նա, 
այնուամենայնիվ, Հասկանում է, որ սլատերազմներր սկսվում են, բայց չեն 
վերծանում: Մի ամբողջ սերունդ իր Հոգին թույնում է այնտեդ, ռաղմի 
դաշտում. Հասկանում է, որ մ հո ած մարդու Հոտր մտել է իր մե^ ու այլԼլս 
դուրս չի գալու, որ ՄՀերի ուրվականն, իբրե֊ մաՀվան ու մեռնողի մասին 
անանց մի Հիշողություն, այցի է գալու բոլոր դժվարին սլաՀերին ու այդպես 
էլ չասված ինչ-որ բան է ասելու իրեն: 

Ու վերստին Հառնում է գիտակցականի ու անգիտակցականի, Հոգու ու 
մարմնի, միստիկականի ու բանականի բնազանցական ներՀայեցողությոլնը: 
Մի սլաՀ թվում է, թե սաՀմանային գոյավիճակում Խեչոյանի Հերոսր գնում է 
գեսլի իր կենսաբանական-արարչական նսւխասկիզբը, փորձում զգայականով 
մարել միաքր: Հենց այս Հարթության մե9 է իմաստավորվում Սև. բզեզի 
իյորՀրդանիշ-սլատկհրր, որ չդիտես՝ բանականության մթագնո՞ւմի, թե" 
ենթադիտակցական-կենսաբանականի արթնացման փոխաձևություն է, որ 
Հանգես է գալիս ամենածանր ու ողբերգական իրավիճակներում, այն 
չարագույժ սլաՀերին, երբ թվում է, թե մարդն այլև и անզոր է, կամ 
սլարւլասլես Հրաժարվում է ընդունելու այն, ինչ իրեն թելադրում է 
խաթարված իրականության պաՀը, վայրկյանր: 

ք՚այց երբ, այնուամենայնիվ, փորձում է ինքնակամ Հեռանալ, փախչել 
բանականության Հորիզոններից ու անձնատուր լինել բնության կանչին, 
չգիտես թե որտեղից, այս անգամ էլ նրան այցի է գալիս «կանաչ աչքերովը», 
որի այցելությունից Հետո մնում է խոՀր, որ ինչպես էլ կոչվի՝ սեր, թե մաՀ, 
լույս, թե խավար, ատելություն, թե ինքն ա մո ռա ց ո լմ՝, ուրիշ բան չէ, քան մեր 
տիեզերական կեն դան ա կեր պր, որ կարող ենք ընկալել միայն մեր 
բանականության ու մտքի պայքարով: Խեչոյանի Համար Հստակ է լույսի ու 
խավարի, ենթագիտակցականի ու բանականության սա Հման ազատումը: 
Խավարը (նաև մտքի) լույսի բացակայության ծնունդն է պարզապես, իսկ 
այն, ինչ սաՀոլմ է խավարի անթափանց զո ւգա Հեռա կան ով նախա-
սկզբնական կուրության ու կանխազգացումի կապն է: Եվ այստեղ Խեչոյանը 
առաջադրում է միանգամայն Հետաքրքիր ու ինքնատիպ լուծում՝ Հերոս-
խռրՀրդւսնիշի կազմաբանական մոգելում կիրարկելով անՀատի, եսի, գոյի, 
մարդու ինքնության երկփեղկվածոլթյան ստեղծաբանական փոխաձևու-
թյունն՝ ըստ մարդ-անՀատի տարբերակման (ալտեր-էգոները): Ղ՝րող Օնանը, 
որի ներսում «մեծ խաղաղության մեթ, վերջապես փայլատակել էր ամբող£ մի 
կյանք սպասված գիրքը», սեփական առ Հմի արարչական սկզբի ու 
ճակատագրական գատապարավածության ծիսական ընթացքի մե£ 
ներկայացնում է այն, ինչ կատարվել է արդեն և բառերի ընդերքում 
շոշափում է մի այլ կյանք՝ երևակայական առասպելներից ու 
Հավատալիքներից վերստեղծելով իրա կանը: Վեպի վերջին էջերում Օնանը 
դիմակավորվում է, ծիծաղում, ՀռՀռում է, երբ ներսում ցավփց տնքում է 
Հոգին: «Տարօրինակ է, որ persona լատիներեն նշանակում է դիմակ՝ 
կապված թատերական ներկայացումների Հետ, - գրում է Ն-Բերդյաևը: -
Անձնավորությունը նախ և առա£ դիմակ է, այդ դի մակ-դեմքով մարդը ոչ 
միայն ինքնաբացաՀայտվում է, այլ ինքնապաշտպանվում ա շիաւ ր Հի 
Հարվածներից: Այս, պատճառով խաղ-թատերայնությունը ոչ միայն 
կլանքոլմ դերակատար լինելու ցանկություն է, այլև նմանապես շր^ապատռղ 
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աշխարՀից պաՀպանվելու ձգտում՝ լինելու ինքն իր Հետ, ինքնասույզ»4: 
Թվում է, թե այս վերակերպավորման, դիմակավորման մեջ Հերոսր ձգտում է 
մարդ1լանց Հետ րնական Հաղորդակցության, փորձում է կտրվել-Հեռ.անա/ 
իրականության մղձավանջից ու մարել իրականությունից Հոգուն անցնող 
ցավր, կյանքի իրական ճանաչողության տառապանքր: Սակայն Հենց 
դիմակավորված դերակատարմամր, իր ծիծաղի մեթ մնում է միայնակ, ու նրա 
մենության, օտարումի մեջ ծնվում է անանց կասլր անցյալի ու ներկայի, 
երեկվա ու այսօրվա միջև.: 

Խեչոյանր գիտե, որ բոլորովին էլ անմեղ ու իդեալական չէ իր Հերոսր. 
դեռ ավելին, ինչ-որ սլաՀի (Հատկապես Հետպատերազմյան տարիներին) նրա 
անցած ճան ա պա ր Հր սովորական բարոյական չափանիշներով քննելիս կարող 
է րնկալվել ոչինչ ավելին, քան մարդու պսակազերծում: Սակայն գրողը 
Հեռու է Հոգեբանական այդ բարդույթից. նա պարզապես փորձում է 
ընթեր ցողին ընկալելի դարձնել մինչև, մեղքր և. մեղքից անդին ր նկած 
Հոգեբանական վիճակների սրոլթյոլնր: 

Այստեղ ան Հրաժեշտ է ուշադրության առնել մի Հանգամանք 1ւս, որ 
խիստ էական է Խեչոյանի գեղարվեստական մտածողությունը ճիշտ 
րնու թադրելու տեսակետից: Գրողը մեծ ուշադրություն է դարձնում 
ստեղծագործության կաոուցվածքի Հոգեբանական Հատկանիշին, և 
պատումի տրամաբանության Հիմնական ծանրությունը տեղափոխվում է 
մտքի ու Հոգեբանության ասպարեզ: Գեղարվեստական այս իրողությունն 
առավել քան նկատելի է Հոգեբանական այն բեկորներում, ուր ներկայացվում 
են ճակատագրական օրՀասի պաՀին մարդկային Հոգու անՀունում խորացող 
ճգնաժամի կորագծերը: Ւ' տարբերություն աո Հմի լեգենդի Հանդարտ, 
անշտապ ու Հանգիստ էպիկական ընթացքի՝ օրագրային գրառումներն ավելի 
քան զուսպ են, ժլատ, մի տեսակ շնչատ ու ներքին խռովքով լեցուն: Պարզ, 
Հաճախ Համառոտ, երբեմն թերասված, երբեմն կեսից «մոոացված» 
դարձվածների Հոսքը ասես անդրադարձնում է կռվող զինվորի շնչաՀատ 
վազքը, նրա ներքին դողը, մա Հ վան Հևքն ու անգոյի սարսափը: Խոսքի 
ներքին տր ա մաբան ո ւթյ ո ւնը կառուցելով ներկ ոնֆլիկտային մտ ա ծո ղո ւթյ ան, 
ներքին խռյյվքի ու Հոգեբանական սրության վրա և. շատ Հաճախ զսպելով 
խոսքի պատկերավորությունը Խեչոյանր դիմում է գրաֆիկական չոր 
գծանկարի՝ շեշտը գնելով բառի պոռթկմանն ու առկախ թողնված խոսքի 
իմաստին : 

Շատ Հաճախ էլ տրոՀված միավորներր պատկերում են Հոգեբանական 
ծանր պա Հեր՝ պատումի ընթացքը դարձնելով շարժուն, անՀանգիստ, 
դրամատիկ ու ողբերգական ծանրության մեջ խիստ սրված ու տագնապալից: 
Արտաքո կարգի այս անՀամաչափությունները («չեմ սիրում պեպենոտ 
դեմքերով գերազանցիկներին»), ըստ էության, իրար լրացնող օղակներ են, 
որոնք կապակցում են պատումի ընթացքը, ուրույն դասավորություն 
Հաղորդում սյուժեի տ ր ա մա բան ո ւթյ ան ր ՝ թվացյալ շեղումներն իմաս-
տավորելով իբրև, ներքին ձևի Հատկանիշ: Վեպի կառուցվածքը Խեչոյանր չի 
ենթարկում ձևաբանական որևէ ստանդարտ օրենքի: Այստեղ առկա է 
պոետիկայի բախտինյան ըմբռնումր, որ տարածաժամանակային մի 
յուրօրինակ Հարթության վրա է կազմավորում գեղարվեստական աշխարՀի 
ու Հերոսի Հոգեբանական ենթակայությունը, ուր «կյանքը դրսևորվում է 

Ն-Բերդյաև, Ես և օբյեկտների աշխարհը (Նոր դար, 1998, № 1, էշ 197): 
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առեղծվածի ենթագիտակցական րմռնման ճանաւգարՀով»՝ որւգես «Հոգե-
վիճակի Հոսք՝ առանց գաղափարախոսության, առանց նախօրոք ծրագրված 
գործողությունների» (192): Այս ուղեգծով է ընթանում վեպի Հերոսի 
կյանքը անկումների սարսափներից ելք որոնելու դեպի իր կորսված 
էությունր ե քավելու իր մեղքր սիրային արկածների ու բարոյական 
մեղանչումների խոստովանությամբ: Ի՞նչ է, ի վեր^ո, նա փնտրում 
թիթեռնիկների պես իրար Հաջորդող թեթևամիտ, մակերեսային կանանց 
գրկում, մարմնի՞, Հոգո՞ւ, Հանգստությա՞ն թե՞ ինքնամոռացումի 
ճանապարՀ: Բայց ինչ էլ որ փնտրելիս [փնի, երբ մարմնական րն ծայ ա բե ր ման 
պաՀերին տղամարդկային տենչանքի փոթորիկները մարում են ապրումի 
Հոգեկան կապի ու գեղեցկության բացակայությունից, Հոգու ու մարմնի 
Հավերժական բանավեճում, այնուամենայնիվ, նա մի ավելորդ անգամ 
Հասկանում է, որ ինքն էլի մենակ է, մարմինը լքված, իսկ Հոգին՝ 
անդառնալիորեն բացակա: Ու մի վերջին, գուցե ա մեն ա վեբթին անդամ 
կասկածի թե երկվության մշուշով է լցվում Հոգին, ու նա փորձում է 
Հասկանալ, թե ի վերջո, ո՞րն է գոյի, իր ապրած ու ապրելիք օրերի իմաստը: 

«Այդպես էլ չկարողացա գրել ինչի մասին ուղում էի ասել: Մի շատ 
կարևոր բան էի ցանկանում գրել, որ չտրվեց: Այլևս կարող է չգրվի, 
որովՀետԼւ Հնարավոր է, որ վաղը ես աղավնու տեսքով՝ թևածելով շրջեմ 
Հողագնդի վրա, կամ երկնքի միջով: Կորչել ով չի պակասում, ավելանալով չի 
լցվում...» (136): 

Երկմտության, կասկածի ու սեփական ինքնության որոնումի այդ 
պաՀերից Հետո Օնանը աշխարՀից, մարդկանցից ու ինքն իրենից Հեռանում 
է թեև մոլորված, բայց ոչ պարտված: Այստեղ է «Ա/ւ գիրք, ծանր բդեղ» 
վեպի փիլիսոփայական մտա գրույթի ավարտվածությունը: 

ЗАМКНУТЫЙ МИР ПИСАТЕЛЯ 
(Л.Хечоян, "Чёрная книга, тяжёлый жук" ) 

С . А . М А Р К А Р Я Н 

Р е з ю м е 

Левон Хечоян является одним из талантливых представи-
телей современной армянской прозы. Всеобщее признание полу-
чили его книги - сборник рассказов "Деревья хнки" и 
исторический роман "Король Аршак, евнух Драстамат" . Роман 
Хечояна "Черная книга, тяжелый жук" удостоен Государственной 
премии Армении. По жанровой форме он относится к так 
называемому герметическому роману. 




