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ԿԵՐՊԱՐՎԵՍՏԻ ԱՈ-ԱՋԱՑՍ1Ո, ԵՎ ՊԱՐՐԵՐԱՑ1ՐԱՆ ՀԱՐՑԵՐԻ ՇՈՒՐՋ 

Ա.Ա.ՄԱՆՈՒՉԱՐ5ԱՆ 

Նախնադարյան արվեստի նույնիսկ ընդՀանրացված թվագրության 

Հնարավորությունները աո անձնապես մեծ չեն, սակայն պարբերացման 

Համար "րոշ Հիմքեր կան: Այս Հարցերին անդրադարձել են բազմիցս և բոլոր 

էյն սլք երում որպես Հիմք րնդունել են տեղական նյութ երր: Հետևանքը եղել կ 

այն, որ անՀարկի մեծարվել են այդ նյութերր կամ արվել են միակողմանի 

Հեաեւսթյուններ: Համենայն դեսլս, նման քննությամբ երբնմն չի բացառվել 

Հիշյալ նյու թերի ւդարբերացումր տեղական и աՀ մանն երում: Որքան էլ չաՀե-

կան ւինեն նման պրպտումներր, դրանք չեն կարող պատասխանել արմատա-

կան մի չարք Հարցերի, ա) ինչպե՞ս առաջացավ արվեստր, բ) որո՞նք կին 

աստիճանական զարգացման Հատկանիշները, գ) արդյոք կա"ն Համաշխար-

Հալին ժամանակագրության միջոցներ և Հնարավորություններ: 

Պատմության ժամանակագրության կամ պարբերացման Հարցերի 

քննության Համար իբր!1- ելակետային Հէմք անՀրաժեչտ կ գտնել 

պատճառաբանված ււկիղր: Մեր կարծիքով, այդպիսին կարող կ ընդունվել 

միայն բանական մարդու (НОТПО SUpiCUSJ առաջացումը՛. Այս տեսակետը 

Հիմնու/ի/բվում կ Հնագիտության 1ւ Հնչաբանության տվյա/ներով: Հնագետ-

նհրր, պեղելով քարայրները, Հնագույն ժայռապատկերները թվագրեցին 50 -

40 Հա էյ ար տարով, այսինքն՝ բանական մարդու առա կացմամբ : 

Առ անձին ուսոււՏնասիրոդներ արվեստի աււա^ացումը Հնարավոր են 

Համարում կապել նեանւէ1/րթալցու Հետ և տանում են մինչև 200 Հազար 

տարվա ժամանակները : Սակայն նեանդերթալցուն վերագրվում են 

րնւլամենր մի քանի կետեր 1ւ գծեր՝ գտնված մի քանի երկրներում, իսկ գա 

կատարելապես անբավարար կ նրանց արվեստունակ Համարելու, մանավանդ 

որ գոյության ողթ 200000 տարվա ընթացքում նրանք որևյկ այլ Հետք իրենց 

«արվեստից» չեն թողել: 

40 - 30 Հազարամյակներում ստեղծած [լեր պար վես տի առածին գործե-

րը ժայռերի, քարայրների պատերին ինքնին վկայություն են մեր մոլորակի 

վըա արվեստուՏյակ բանական արարածի առաջացման մասին: Այդ արվեստի 

թվագրությունն իր Հերթին Հիմք է ընձեռում պարզեյ բանական մարղու 

աո աղացման ժամանակը: 7՝ա տեղի կ ունեցել մեզանից մոտ 50 Հազար տարի 

աոա£: Կերպարվեստը բանական մարդու բանականության առլսցին 

դրսևորոււՏն կ եղել 1լ, ինչը շատ կարևոր է, արվեստը իբրե գործունեության 

տեսակ, եքյել կ աշխարՀաճանաչոզական : Այս վերջին դրույթի կարևորու-

թյանր դեռ կանդրադառնանք փոքր անց: Գիտության մեթ գերիշխում կ մի 

կարծիք, որի Համաձայն, կատարողական վարպետության աստիճանական 

աճի մեջ կարելի կ Հետևել նախնադարյան արվեստի ժամանակագրությանը, 

՚ H.Kiihn, Kunst und Kultur der Vorzeit Europas. Das Paldolithikum, Berlin -
Leipzig, 1929, s. 2 1 6 ֊ 217: Տե՛ս Նաև J . Dechelette, Manuel d'Archelogie prehistorique, 
celtique el gallo-romain, t. 1, Archeoloqie prehistorique Paris, 1908, թ. 201, 
С. H.Замят нин, Очерки no палеолиту, M. - Jl., 1961, с. 44. 

2 А.П.Окладников, Утро искусства, J1., с. 26 - 28. 



92. Ա. Ա.Մանrii-f արյան 

աստիճանական զարգացման ընթացքին՛: Իրականում ամհն ինչ այդքան 
սլարզ չկ: Մարդու 1լաաարողական կարողությունները չեն փոփոխվում: Եթե 
մեկն այսօր ասի, թե ավելի լավ է քանդակում, քան մեզանից 2500 տարի 
ասա^ ապրած կա/}՝ վերածննղի ք ան դա կաղյւրծն հրր և նկարիչները, գա կյինի 
թյուրիմացութլուն : Մքւնչե. 1900թ. (ի ր ան կո-կան տա բրի ական ժայռապատ-
կերները Համարվել են ժամանակակից նկարիչների գործեր , քանզէ։ իրենց 
կատարողական Հմտություններով նմանվում կին ժամանակակից վար-
սլետների աշխատանքներին: Մարզիկ միշտ կը ամեն ինչ տեսել են, ինչսլես 
այսօր, այգ պատճառով էլ նկարել են այնպես, որ շատ անգամ ուսումնա-
սիրողները կարծել են, թե նկարողները ժամանակակիցներ են: Ինչ 
վերաբերում է կատարողական վարպետությանը, ապա այն կախված է 
ուսոււՏնաոության դրվածքից: Սա Հարցի մեկ կողմն է, մյուս կողմը 
վերաբերում կ տասնյակ Հազարավոր տարիների անցյալին, որոնց 
ընթացքում ինչ-որ վարպետության Հասած սերունդներ կարող կին բազմիցս 
վերանալ, 1ւ նոր ուրիշները, նրանց տեղում Հաստատվելով, Հասնել 
նախնիների որակներին: Ո՞ր սերնդի, ո՞ր Հազարամյակի վարպետներն են 
թողել այս կամ այն նկարը, քանդակը, անկարելի կ իմանալ կատարողական 
մակարդակների Համեմատական քննության միջոցով: 

ժամանակագրական երկրորդ եղանակը տարբեր երկրներում ստեղծ-
ված պատկերային նմանություններն են: Այստեղ եյյ թյուրիմացությունների 
պակաս չկա: Ա. Օկլագնիկովր, նկատի առնելով Սիբիբում ստեղծված Հղի 
ձիու պատկերի նմանությունը ֆրանկո-կանտաբրիական պատկերի Հետ, 
սիբիրյանը Լւս թվագրում կ վերին Հին քարի դարով5: Նմանությունը 
թելադրվել կ թեմայի նույնությամբ: ճիշտ ասսւծ, այղ նմանությունը 
այնքան կլ մեծ չկ, մ ան ավանդ տարբեր են կատարողական եղանակներն ու 
մակարդակներ լւ: Ա. ՖորմոզովԳւ իրավամբ սիբիրյան ժայռանկարները 
թվագրում կ բրոնզով6: Թեմայի, անգամ ոճավորման կամ սխեմաների 
ստեղծման նմանությոլններր շատ տարածված կին նույնիսկ Հազարավոր 
տարիների ու կիլոմետրերի Հեռավորության դեպքում, Լւ դրանք թվագրման 
Հիմք լինել չեն կարող՛. Ղ-րանք կարող են բանական զարգացման միևնույն 
աստիճանի վրա գտնվելու Հետե.անք լինել, թեև տարբեր Հազարամ-
յակներում: Ամեն ա կականն այն կ, որ քարի դարը՝ նախնադարը, մոլորակի 
վրա տարբեր թվագրություն կ ունեցել: Կան ժողովուրդներ, որոնք այսօր կլ 
ապրում են նախնագարում: 

ԱՀա այսպիսին են այն խոչրնղւոտներր, որոնք առա£ են բերում թյու-
րիմացություններ, սեփական նյութը գերագնաՀատելու Հակում, իսկ ամենա-
կարևորը բարդացնում են թվագրության և պաըբերացման խնդիրները: 
Ձգտելով առաջացած խնդիրների պարզությանը Հարկավոր կ նախ և ա յ ա | 
գանել երևույթի բնույթը: ԻՆչպես նշեցինք, կերպարվեստի առաջացումն ու 

3 A . Д. С то л я р, Происхождение изобразительного искусства, М., 1985, 
с. 18. 

4 E.Harle, La grotte d' Altamira, pres de Santander ֊ Materiaux pour 1'histoire 
primitive et naturelle de I'homme, 17 annee, Paris, 1882 - 1883. 

0 А.П.Окладников, Шишкинские писаницы, Иркутск, 1953, с. 23, 24. 
6 А.А.Формозов. Очерки по первобытному искусству. Наскальные 

изображения и каменные изваяния эпохи камня и бронзы на территории 
СССР, М., 1969, с. 95 - 96, 101, 110. 
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ձևավորումր եղել են բանականության կայաց ման, բանականության գրս/ւոր-
ման սլրոցես: Այս Հարցերր լուծելով կատարողական վարպետության 
տեխնիկական տվյալներով՝ սովորաբար Հետազոտողների տեսադաշտից 
վրիպել կ արվեստի ծագման ու ձևավորման գործրնթացում ա մեն ա էական 
պատճառը բանական գործոն ր .* 

Կերպարվեստի ծագման Հարցերով գրաղվող մասնագետներից ոմանք 
Համոզված են, որ արվեստր սկզբնավորվել է խաղից՝ օրինակ, ան Հաշվետու 
շարժումներով մարդիկ ներկի մե£ թաթախված մատն երր քոել են քարերին 1ւ 
ղատաՀականորեն վերարտադրել որևէ իմաստ չբովանդակող գծեր : Նախ 
ան Հրաժեշտ է պարզել մի Հարց՝ ինչո՞ւ, էին պատրաստել ներկր: Մի՞թե 
ւղատաՀականորեն գիծ քաշելու ՛Համար: էյ թե ներկր պատրաստել են, դա 
նշանակում է, որ գոյություն է ունեցել դրա պաՀան^ր, և նկարելուց բացի, 
այն ուրիշ կիրաււում ունենալ չէր կարող: Ներկի դոյությունր ինքնին 
վկայում է նկարելու պատճառ, ունենալու մասին: Մատներով գիծ քաշելու 
սովորույթր ժամանակի րնթացքում այնպիսի մեծ տարածում է ստանում, որ 
կուտակված պատկերների մեծ քան ակր ստիպեց այդ պատկերաեղանակր 
խմբավորել առանձին տեսակի մե^, և այն կնքվեց «մակարոնային» 
Հոր^որ^մամբ : Բոլոր դեպքերում էլ խոսքր ոչ թե «մակարոնային՛» գծերի 
հագման, այլ նրանց արվեստագիտական դերի մասին է: 1՝րանք կիրառվել են 
գրեթե միշտ: «Մակարոնային» գծերի պատկերային պրակտիկան օգնել է 
կառուցել ֆիգու րներր, մշակել ձեռքր, նպաստել գծի պլաստիկական Հմայքր 
ւլգյւյլուն և բազմաթիվ այլ Հատկանիշների, որոնցով պայմանավորված էր 
պրոֆեսիոնալ նկարչությունը, և որոնցով ֆրանկո-կանտաբրիական ե. 
ՍաՀարայի արվեստր շաՀեկանորեն տարբերվում է ՈՂ$ ա շիւ ար Հի 
նախն աղարլան արվեստից*: Ֆ րանկո՜կանտաբրիայում ե ՍաՀարայում 
գործել են զհղանկարչական դպրոցներ, որոնց մասին վկայում են ժայռ/յ^ւ 
վրա պաՀպանված բազմաթիվ ճեպանկարն երր և շերտավորված նկարն երր 
ԱՀա այս է պատճաոր, որ «մակարոնային» Հո գնվածքներից շատերն, րոտ 
Ք.9,երվոսի, պատկերվել են Համեմատաբար ուշ 

Նույնն է նույնպես շատ տարածված ձհոնատիււլերի Հարցր: Վերջին-
ներն, րոտ էության, նկար չեն: Դրանք տրաֆարետներ են և ամենայն Հավա-
նականությամբ ինչ-որ ղեր են ունեցել պատկերային մտածողության ձեավոր-
ման գործում: Թեր և ս, խթան են եղել ուժերր փորձելու Համար: Բոլոր դեպքե-
րում «մակարոնային» վարժանքներր թե ձեռնատիպերր կամ կենդանանման 
բնական քարագոյացու մների վրա շտկման աշխատանքներ կատարե/ր, որր ես 
ուսումն ա и իր ո ղ ներր Հաճախ Հիշում են, կար1ւոր դեր են բւնեցել մասնագիտա-
կան կար ո դո ւ թյուններր մշակելու, կատարելագործելու Հարցերում: Այս ամե-
նշ, սակայն, կերպարվեստի առաջացման Հարցերր չեն լուծում: Ղ՝րանք վերա-
սերում են ծագումից Հետո տևած աստիճանական զարգացման րնթացքին: 

7 G. H.Luquet, Լ 'Art et la religion des Hommesfossiles, Paris, 1926, p. 145. 
s Նույն տեղում, էշ 57 - 71: Տե՜ս նաև H.Kuhn, Die Felsbilder Buropas, Zurich-

Wien, 1952, s. 152Л \ 
9 P .Graziosi, Die Kunst der Altsteinzeit, Florenz, 1956, G. H. Luquet նշվ. ածէս., 

#88- 89: 
10 H.Br euil, Լ' Occident,՝ pa trie du grand art rupestre - Melanges Pittard, Brive, 

1957, p. 12, 13. 
11 Ch. Zervos, Լ' Art de I'epoque du Renne en France, Paris, 1959, p. 145. 
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Թերևս, ամեն ինչ սէլաէել է գծի գիտակցումից, այն գծվել է սլատա-
Հ արա՞ր, թե" ունենալով ինչ-որ նպատակ, մանավանդ, երր պատաՀաբար 
նմանվել է իրական առարկայի: Այստեղից սկսվում է գծի ֆունկցիոնալ ղ֊երի 
գիաակգումր, որր տանում է դեպի /գատկերային զգացողությունը: Անտա-
րակույս, գա րարգ և երկարատև գործընթաց է եղել, և դրա ոյյյցիոնալ 
Էությունն ա ուսէին Հերթին տեղեկատվության ւգաղափարն էր: 

Գծի միջոցով որո չվել են ուղղությունր, թեքությունը, վերջապես՝ 
նպատակը, որը կարող էր սկդյբում՝ սլատկերվել ինչ-որ նշանով, այնուՀետև՝ 
առարկային նմանվող սլաակերով, վերջապես՝ ճշգրիտ կերպարանքով: 
Այսպիսով, ամեն ինչ սկսվել է լրատվության պաՀանֆից, որի Համար 
կարևորություն ունեցավ նախ գէծր, Հետո՝ սլատկերր, այնուՀետև՝ 
կերպարը, վերջապես՝ թեման: Ահա կերպարվեստի պարրերացման սխեման: 
Այս անկյան տակ միանգամայն Հասկանալի է դառնում առանձնապես մեծ 
ուշադրության արժանացած Ալտամիրայի 5 մետրանոց «մակարոնային» 
Հորինվածքը, որն իր կառուցվածքով Հուշում է թեման: Մի կողմում գծերի 
խայտաբղետ կույտ է և կարող է կարդացվել իբրև գծագիր՝ մոտակա 
տեղանքի կամ պաՀան^վող ուղիների մասին: ԱյնուՀետև ձգվում է 
կեռմանվող, ոլորուն երկար ուղի, որի վերջում նույն «մակարոնային» 
եւլանակով արված կենդանու պատկերն է: Այս գծերը պատմում են 
կենգանու վայրը տանող ճանապարՀի և տեղանքի մասին: Այսօր, Հարկավ, 
անկարելի է կարդալ «մակարոնային» յուրաքանչյուր կամ որևէ 
զարդապատկեր: Ակներևաբար, դրանց գերակշիռ մասը էպիզոդիկ և 
ժամանակավոր բնույթ է կրել: 

Ուսումնասիրողներն այսօր Համամիտ չեն կերպարվեստի Հիչ/ալ 
նախադրյալների գնաՀատման Հարցերում և չեն կարողանում նախա-
պատվություն տալ դրանցից որևէ մեկին՝ բնական քարերի պատկերավոր 
ձևերին, «մակարոնային» գծերի արտ ա Հայ տի չ տարատեսակներին, ձեոնա-
տիպերի կերպարայնությանը, կամ ոչ մեկը չեն նախընտրում, կամ բոլորին էլ 
ընդունում են 

Հարցի էությունը նկարչական ունակությունները զարգացնելու խնդի-
րը չէ, որտեղ բոլոր պարագաները կարողանային ստանալ իրենց կարևո-
րությունը: ժամանակագրության կամ առավել չափով պարրերացման 
խնդիրների լուծման Համար անՀրաժեշտ է նախապես ստեղծել որոշակի 
գաղափարական Հիմքեր, քանզի խոսքը ոչ միայն զարգացման փուլեր 
ենթադրելու մասին է, այլև ծագման, առաջացման, իսկ ամենակարևորը 
մոլորակի վրա առաջացած և ձևավորվող բանականության բնության 
մասին: 

Կերպարվեստի առաջացման և զարգացման փուլերի պարրերացման 
առածին փորձերից մեկը կատարեց է դվարդ Պիետտը: Ի դեպ, Հնագիտական 
ուսումյյասիրոլթյուններում նա առաջինն էր, որ կիրառեց շերտագրության 
եղանակը և դրանով Հաստատեց մասնագիտական կանոնավորություն: 
Այսինքն՝ Հողաշերտերի դասավորության մե£ տեսավ ժամանակագրական 
Հաղորդականության գաղափարը: Է-Պիետտի պարբերաբաժանոլմը, սակայն, 
շատ ընղ.Հանուր բնույթ ուներ, ուստի այդ խնդրին ստիպված նորից 
անդրադարձան Գ-Մորտիլեն և Ա.Բրեյլը: Վերջինս էական լրացումներով 

12 H.Breuil, Quatre cents siecles d'Artparietal, Montignac, 1952, p. 22. Տե՛ս նաև 
G.-H. Luquet, նչվ. աչի., էշ 130. P. Graziosi, նչվ. աշի., էչ29: 
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առավել ավարտուն դարձրեց այդ գործը3: Բրեյլի ամենակարևոր ներդրումը 
օրինյակի առանձնացումն էր (4Ю - 27 Հազարամյակներ): ՛հա այն 
ժամանակագրական տարածքն էր, որով թվագրվում է արվեստի 
առաջացումը: Ա.Բրեյ/ր ֆրանկո֊կանտաբրիական Հնագույն արվեստը բա-
ժանում է Հինգ շրջանէ՝ 

ա) Վաղ օրինյակ՝ 40 - 27-րդ Հազարամյակներ: Այս շրջանում 
պատկերներն անվարժ են ե կոպիտ. 

բ) Վերին օրինյակ՝ 27 - 20-րդ Հազարամյակներ: Կենգանապատ-
կերներն րն դՀանր աց վա ծ են, բտյց ունեն ճշգրիտ ձևեր. 

գ) Աոլուտրե — վաղ մագլեն՝ 20 - 15՜րդ Հազարամյակներ: Պատ-
կերները կատարյալ են, մանավանդ պլաստիկան և կառուցումը: Օգտա-
գործված են տեխնիկական Հարուստ Հնարանքներ՝ գիծ, շտրիխ, գունային 
խայտ. 

դ) Մի^ին մագլեն՝ 15 - 13-րդ Հազարամյակներ: Պատկերները մասամբ 
փոքրանում են, աճում է դույնի դերը, ստեղծվում են պատկերներ՝ ծավալի 
ընկալմամբ: 

ե) Ուշ մագլեն՝ 13 - 10-րդ Հազարամյակներ: Կատարելագործվում են 
նախորդ շրջանի Հատկանիշները, երևան են գալիս դեկորատիվ Հակումներ: 

ժամանակագրական Հարցերում օբյեկտիվ պատկերացում ունենալու 
Համար անՀրաժեշտ է ճշգրիտ դասակարգել անվերի Հարստացող Հնագի-
տական նյութերը: Եթե Ա.Բ՝րեյլր իր դասակարգման և պարրերացման 
Համար առավելապես Հենվում էր տարիների ընթացքում մանրակրկիտ 
ուսումնասիրված ֆրանկո-կանտաբրիական ժայռապատկերների վքա, ապա 
Հետագա ուսումնասիրողները կարևոր տեղ Հատկացրին նաև Հնագիտական 
արդյունքներին՝ իբրև Համեմատական նյութի: Ս.Որեյլից Հետո վերին Հին 
քարի գարը պարբերացվում էր երեք Հիմնական դարաշրջաններով, որոնք 
բաժանվում էին առանձին մասերով : Ղ՚արաշրջանների սաՀմանները 
առավել ճշտեց Ա.Լերուա-4՝ուրանը: Նրա կարծիքով, արվեստը առաջացավ 
ոէ միանգամից, և 35-րդ Հազարամյակում պատկերներ դեռևս չկային : 

Հարցին տեսական լուծման բնույթ տվեց Հ.Կյունը: Նրա կարծիքով, 
բոլոր արվեստները անցնում են լինելիության միևնույն ուղին, վերացա-
կանից դեպի որոշակի, աբստրակցիայից նատուրալիզմ՛®: Մեծ տարածում 
գտած այս տեսությռւնր Հիմնված էր նախնական կարծիքի վրա, որի 
Համաձայն, սկղբոլյՏ, պարզունակության պատճառով, աշխարՀը մարւլՏլանց 
ներկայանում էր պայմանականությունների, խորՀրդանիշերի, ենթադրու-
թյունների տեսքով և ժամանակի ընթացքում գիտելիքն և րի Հստակության 
շնորՀիվ Հասնում որոշակիության նաև պատկերման եղանակներում: 
Այսինքն՝ ռեալիզմը մտքի Հասունացման արգասիք էր: Այսօրինակ 
մտածողության առաջացման պատճառն այն էր, որ ուսումնասիրողներն 
անտեսել էին ոչ եվրոպական նյութը և անգւսմ չէին իմացել, որ նման 

13 H.Breuil, L'evolution de la peinture et de la gravure sur murailles dans les 
cavemes ornees de I'age du Renne-Congres prehistorique du France, Perigueux, l-er 
Session, 1905. 

14 D. P eyr ony, Elements de prehistoire, Paris, 1948,p. 61-63. 
15 A.Leroi-Gourhan, Art et religion au Paleolithique superieur, Paris, 1959֊ 

1960, p. 16, 17. Տե՛ս նաև նույն ի՝ Prehistoire de I'Art occidental, Paris, 1965, p. 85. 
16 H.Ktihn, Kunst undKultur..., էշ 251 - 260: 
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Հարցագրմամբ անկարելի կ բացատրել, թե ինչո՞ւ կ եվրոււլական 
նա իւն աղարի ժայռանկարչությոլնր ռեալիստական, ինչո՛՛ւ կ այն այդյգիսին 
վազ ժամանակներից մինչև վերք և. ինչո՞ւ են աւ/եքի։ ուշ զուրեր ի 
նախնադարյան ասիական, ամերիկյան, ավստրալիական ժ այռապատկերներբ 
u/ա/մանական 1ւ ււխեմաովւկ, և ինչո՞ւ են ռեալիստական կերպավորումներն 
Արևելքում Հաղվսսլեպ ու երկչոտ: Ավելին, այն տարբերությունր, որի 
մասին խոսում կ Հ.Կյունր ոչ [ J h ժամանակագրական կ, այլ տարածական: 
/)՝!, աւի ո տա կ ան ե վերացական տարբերություններն ր նկած են Արևմուտք-
Արևելք տաբածաշբքանների միքև: 

Ինչպես ցույց են տայիս նաիւնադարյան արվեստի սլարրերացման 
Հիշյալ տարբերակներր, բոլոր Հեաազոտողներն կլ խոսում են կերպարվեստի 
կատարողական Հատկանիշների աստիճանական զարգացման մասին: Ցավոք, 
որե-կ մեկր չի բարձրացնում պատկերային մտածողության ձևավորման ու 
զարգացման պարբերությունը բացա Հայտելու. Հարցր: 

Արվեստի ծագումը պայմանավորված կր բանականության ծագմամբ: 
1 Լերդին ի ո բնությունն աշվսարՀաճանաչուլական ուղղվածություն ուներ, իսկ 
դրսևորման միակ բնագավառը կերպարվեստն կր: Այս ամենով Հանդերձ, 
սկիզբը եղել կ պատկերային աբստրակտ տարրը՝ գիծը, կետը, խայտը, սա-
կայն դրանք միտքն արտս/Հայտելու միջոցներ կին, իսկ պս/տկերն իրաէլա-
նագնելու պատճառը բանական պաՀանքն կր: Ուստի զարգացումը պետք կ 
գնար ոչ թե դեպի մեք են այ ա կան կարողությունների կատարելագործում, այլ 
պատկեր-ւրյյղավւաբի արթնացում: Խոսքը արքի ճանկերի Հետքերով գիծ 
քաշելու Հոգեկան սլա Հանքի մասին չկ, որի գաղավւսւրը պաշտպանում կ 
Ա.Ատոլյարր : Բանական կակի զարգացումը պետք կ շարունակվեր աշվսար-
Հաճանաչողական ուղղությամբ, որին օգնելու կին բնական «քանդակները», 
«մակարոնային՛» պլաստիկան, սեփական աչքի «կրթությունը» և, ամենա-
կարևոր ը, սեփական ձեռքով իրեն Հուզող աշիւարՀր վերարտադրելը: 
Վաղագույն շրջանում մարդիկ երկար ժամանակ միայն ղիտել են շըքապատը 
աշիւարՀաճանաչողական ան Հա գուբդ Հայացքով: Որքան կ այգ տևել, 
Հստակորեն ասել ան Հնարին կ: Եթե բանական մարդը առաջացել կ մոտ 50-
ական Հազարամյակներում, իսկ նկարել կ 35 - 30-րդ Հազարամյակներից, 
ապա գիտողական ընկալումը տևել կ մոտ 15 Հազար տարի, որի ընթացքում 
նա առածին Հերթին աշխարՀը ճանաչեք կ դո/ության պա/քարի մեք: 

Կերպարվեստն սկսվել կ իրերի ֆիզիկական ձևերի ճանաչումից, 
մանավանդ որ դրանց մեք Հաճախ գտնվում կին այնպիսիները, որոնք ինչ-որ 
չափով Հիշեցրել են ծանոթ կենդանական ձևերը և բանական նախնադարցու, 
ասենք՝ նաև այսօրվա մարդկանց մեք առաք են բերում դրանք շտկելու 
պաՀանք , այսինքն՝ նորաբաց բանական Հայելին, սկսում կր ճանաչել կեր-
պարը: Ա.Օկլ աղնիկովր գտնում կ, որ առաքին նկարիչներին ստեղծագործել 
ստիպեց կյանքը պատճեն ելու Հավերժական պաՀանք ր: Անտարակույս, 
մեծապես Հավանական կ, որ բնական կենդանաձև քանդակները որոշակի 
խթանի դեր են կատարել պատկերավոր մտածողության ձևավորման գոր-
ծում, սակայն, որպես այդպիսիք, դրանք կարող կին ներգործել միայն 
բանական մարդու Հոգու վրա՝ սւրթնացնելով Հիշողությունը, Համադրելով 
դրանք կենդանու ձևերի Հետ, վերացականորեն նույնացնելով կամ 

17 А.Д . С т о л я р , նչվ. լսշի., Էշ 51 - 52: 
18 S.Giedion, Ethernet!Present, New York, 1963, p. 55 - 81. 
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Հակադրելով'՞': Այս ամենից Հետևում է, որ կերպարվեստի առաջացումը 

զուտ Հոգեկան պատճառ ուներ ե կ սալված էր արտաՀայտվելոլ սլա Հան թի 

Հեա: Այսպիսով, արվեստագիտական այս աոաջին փուլի եղել է 

տնտեսական, այսինքն՝ նախնադարյան մարդիկ ճանաչել են բնության ֆիզի-

կական ձևերր, զարմացել են բնական քարագոյացումների և կենդանական 

մարմինների երրեւՈյ Հանդիսլող նման ձևերի վրա, անշուշտ, Հմայվել են 

աշխարՀի գեղեցկությամբ: Թերևս այս շրջանում արել են գծեր, կետեր, 

կավով՝ ներկեք են: Սակայն այս ամենր տակաւէին եղել է անորոշ: 

Երկրորդ փուլր նշանավորվեց պատկերային առածին փորձերով, 

որոնց թվին կարող են պատկան ել «մակարոնային» առածին սխեմաներր և 

ձեռնատիպերը: Եթե վերջիններս եղել են խաղի Հետևանք, ապա 

«մակարոնային» պրակտիկան, անտարակույս, բխում էր Հոգուց: Գծերը 

քաշում էին որոշակի ռիթմային զգացողությամբ, խճճված մտքերով կամ ինչ-

որ Հույզ[։ց դր/էված: Այս վւոլլր թվադրվոլմ է 40 - 29-րդ Հազարամ-

յակներով: Այս փուլր նշանավորվեց բնական քարագոյացումները քանդա-

կային կամ գեղանկարչական եղանակներով շտկելու աոաջին փորձերով: 

երրորդ փ ուլի կարևորագույն երևոլյթր կենդանիների առաջին 

պատկերներն էին: Այս պատկերներում բացակայում է թեման: Կենդանին 

վերարտադրված է անշարժ, ընդ որում առավելապես մարմնի վերին 

ուրվագծով: 4 ֊ լ ի ի , պարանոցի, ողնաշարի ալիքաձև գիծը կամ եղ^երվի 

կոտոշները, որոնք ներկայացվել են խճճված գծերով: Եղնիկի փորագիր 

պատկերը Ալտամիրայոլմ գտնվում է «մակարոնային» գծերի տակ, որը 

առավել Հնության Հատկանիշ է (նկ. 1): 

Նկ. 1. Ալտսւմիրա. եղ^երվապատկ՛եր: 

19 А . П . О к л а д н и к о в , Утро..., с. 2 7 . 

Լ ր ա բ ե ր 2 — 7 ՜ ,.•՝ .,)'.՛ ' : 
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Բացակայում են նաև. կերպարային Հատկանիշն երր: Գրականության 
մեջ Հիշատակված մի շարք կատարողական կոպտություններ, անվարժու-
թյուններ Հիմք էեն Ժամանակագրական Հատկանիշներ յինելոլ Համար: 
Դրանք, ավելի Հավանական կ, աշակերտի կամ անվարժ Հեղինակի գործեր 
են: Այլ Հալդլ Է, թե կատարողական որակների։] անկախ, լիարժեք չի տեսնվել 
պատկերվող կենդանին: Եղ^երվապատ կեր ում գտնված են կենդանու 
Համաչափությունները, սակայն Հստակ չեն ոտքերը, որոնք նա միշտ չէ, որ 
տեսել է և չի կարողացել զանազանել եղջյուրները, որոնք նրան Հիշեցրել են 
ծառի: ճյուղավորոււՏները: Բոլոր կ են դան ա սլա ակերն երր կատարվել են 
երևակայությամբ, Հիշողության մեջ պաՀպանված սլաշարով և պատին էլ 
դրոշմել են, րնականարար, այնքան, որքան կարողացել են տուն րերել, իսկ 
տեսել են և նրանց մեջ տպավորվել է կենդանու վերնամասը: Ստորին կեսը 
Հաճախ ծածկված է եղել բուսականությամբ, քարով, անՀարթ Հողածածկով: 
Երբեմն կենդանուն տեսել են նստած, պառկած: Համենայն դեպս, կենդանին 
մշտապես երևացել է վերնամասով: Այստեղից Հարկ է եզրակացնել, որ 
կենդանու կերպարանքի ընկալման պրոցեսը իրականացվել է տեսանե-
լիության գործոնի ներքո : 

Երրորդ վւոլլը կարելի է թվագրել 29 - 20-րդ Հազարամյակներով: 
Այնքանով, որ կերպարվեստի լինելիությունն ու զարգացումը տեղի են 

ունենում պատկերային մտածողության ձևավորման Հետ միասին, ուստի 
չորրոդ աստիճանում պետք է որոնենք պատկերային նորույթ: Այդպիսին է 
շարժման ընկալումը: Նախորդ փուլերում կենդանիներն ընկալված չեն իբրև 
կերպար: Նրանք կանգնած են անշարժ, թերևս այդպիսին են նրանք թվում 
վերջույթների բացակայության պատճառով: Շարժումը կենդանուն տալիս է 
բնութագիր: Այս պարագան, թեև թույլ, սակայն թեմատիկ լուծում տեսնելու 
որոշակի ակնարկ ունի: Լավագույն օրինակներից է Լասկո քարայրի ցատկող 
ձիու պատկերը (նկ. 2): 

Նկ. 2. Լասկո. ցատկող ձի: 

Այս բնութագրով չորրորդ փուլր կարելի է թվագրել 20 - 13-րդ 
Հազարամյակներով: 

20 H.Breuil,L'Occident...,p. 6-11. 
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Զորրորգ փուլն իր արդյունքներին Հասավ նաև. տեխնիկական փորձի 
կուտակման չնռրՀիվ, սակայն ш п а л քնային ր բանականությունն Էր, որի 
շնորՀիվ կենդանին տարբերվեց առարկայից, դարձավ կենդանություն կրող, 
ուժի կամ գեղեցկության մարմնավորում, դարձավ կերպար և որպես 
այդպիսին ունակ Էր նաև տրամադրության ստեղծման: 

Հինգերորդ փույր բնորոշվեց ձևապաշտությամբ, որր դարձյալ մտա-

ծողության Հասունացման արգասիք Էր: Այս փուլում կարելի Է Հանդիպել 

չափազանցությունների, ինչպես, օրինակ, կենդանու գլուխ ր փոքրացնելով՝ 

ստեղծում Էին վիթխարիության տպավորություն, պատկերում դեկորատիվ 

առանձնամասեբ, ասենք, կենդանիների պոլտավորությոլնր: Աակայն 

ամենակարևորը՝ պատկերներում երևաց գործողություն, այն Էլ երկու կամ 

ավելի կենդանիների Համատեղությամբ, այսինքն՝ առաքացավ թեման, որբ 

թեև նախորդ փուլում շարժման մեք արդեն ուներ դրա նախադրյալը, 

սակայն, իբրև նոր երևույթ, իմաստավոր դարձավ երկֆիգոլր Հորին-

վածքներում (նկ. 3) : 

Նկ. 3. Լասկո. վիրավոր բիզոն: 

Թեմատիկ նկարը առանձնապես տարածվեց միքին քարի դարից, պատ-

կերային մտածողության Հետևողական զարգացման Հաքորդականության 

մեք: 

ժամանակագրական այս Հատկանիշները դիտելով իբրև Հիմք՝ պարբե-

րացումը կարելի Է ամփոփել Հետևյալ կարևոր երևույթներով 

ա. աշխարՀի դիտողական ուսումնասիրություն, ֆիզիկական ձևերի 

ճանաչում, 

բ. միտքը պատկերման եղանակով վերարտադրելը դաոնում Է արտա-

Հայտման բնագավառ, 

գ. կենդանապատկերը դառնում Է կերպարաստեղծման մի քոց, որի Հիմ-

քում ընկած Էր մարդու ռոմանտիկական պաՀանք ր ինչպես նաև Հավատքը, 

Դ՚ կերպարվեստը մարդկային մտքի կատարյալ ձևավորմամբ ստեղծում 

Է պատմողական պատկերներ՝ որոշակի թեմաներով: 



100 П.. Ա. Մանոլչարյպն 

Այն, որ մարդը աշվսարՀը տեսնում է եռաչաւի, ընկալման բնատուր 

եկանակ կ, սակայն այն, որ աշխ ար Հը վերարտադրում է եռաչափ, Հասկա-

նում է տարածության գեղարվեստական տրամաբանությունը և չփ կաշկանդ-

վում արարման մակերեսի (կսայվի, Հարթասլատի) երկչափ բնույթից, անտա-

րակույս, բանական լյւնհլու Հետե.անք է: 

к ВОПРОСУ о ПРОИСХОЖДЕНИИ и ПЕРИОДИЗАЦИИ 

ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА 

А.А.МАНУЧАРЯН 

Р е з ю м е 

Вопросы происхождения изобразительного искусства привле-
кали внимание многих ученых. Некоторые полагают, что искусство 
начинается с неандертальцев. Происхождение искусства целиком 
и полностью связано с Homo Sapiens, поскольку первобытное 
искусство датируется именно периодом его возникновения. 

Вопросы развития первобытного искусства обычно 
рассматривают на основе сопоставления данных исполнительского 
мастерства, что вызывает множество проблем. Исполнительское 
мастерство связано с постановкой обучения. Уровень наскальных 
изображений может зависеть не от хронологических различий, а 
от самих художников. В настоящем абсолютно невозможно 
определить их личность, а следовательно- и степень их 
возможностей. Ученика можно принять за . мастера старшего 
поколения на основе исполнительских данных. Последовательность 
периодизации можно проследить в отношении художника к 
изображаемому. Наиболее древние писаницы представляют 
животных инертно, как предмет, статично. Плохо просматриваются 
конечности. На втором этапе появляется динамика, изображенное 
животное приобретает образ. Третий этап характерен темой и 
созданием двух и более фигурных композиций. 

Если вначале ограничивались простым сопоставлением фигур, 
впоследствии, особенно в мезолите и тем более в неолите, 
создавались хорошо продуманные композиционные построения. 




