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Ս. ՆԵՐՍԷՍ ՇՆՈՐՀԱԼԻԻ ՇԱՐԱԿԱՆՆԵՐԸ

(ԳՐԱԿԱՆ ՈՒՍՈՒՄՆԱՍԻՐՈՒԹԻՒՆ)

(Շար. տե՛ս <<Բազմավէպ> 1974, թ. 3-4, էջ 380-403)

2. ՍՈՒՐԲԵՐՈՒ ՇԱՐԱԿԱՆՆԵՐ

Այլազան եւ բազմադիմի է այս շարքը, ուր միութեան գիծ մը
կը զօդէ մասնական կտորները՝ ընդհանուր գաղափարի մը մէջ, որ
հասարակաց է բոլոր այս խումբի պատկանող շարականներուն . սուր-
բերը՝ ըլլան առաքեալներ, հայրապետներ կամ մարտիրոսներ, աս-
տուածային խօսքին քարոզիչներն են, եւ իրենց չարչարակցութեամբ
Փրկչին՝ կոչուած են փառքի: Այս ընդհանուր տեսակէտը կ՝ենթար-
կուի թեթեւ փոփոխութիւններու, իւրաքանչիւրի տեսակին եւ մաս-
նական նկարագրին համաձայն. իսկ երբ ազգային սուրբերու նուիր
ուած են, նաեւ կը ճոխանան հայրենական զգացումով եւ պատմա
կան հպանցիկ ակնարկներով:

Ա.- ԱՌԱՔԵԱԼՆԵՐՆ ՈՒ ԱՇԱԿԵՐՏՆԵՐԸ անմիջական հաղորդա-

կիցներն են Քրիստոսի, անոնք որ լսեցին եւ տեսան Աստուածորդին,
շրջեցան անոր հետ, շօշափեցին եւ զգացին իրենց վրայ ներգործու-
թիւնը <<Բանին կենաց>>: Շնորհալի տաք, մտերիմ եւ իմաստնալից

գեղեցկութեամբ կը խորհրդածէ այս հաղորդակցութեան վրայ:
Շարքին մէջ <<Իմաստութիւն երկնային>> շարականը միակն է այս ուղ-
ղութեամբ, նուիրուած <<ՀԲ Աշակերտաց Քրիստոսի>>, որ իր նիւթը
կ՝առնէ, ինչպէս կը յայտնէ սկղբնաւորութիւնը՝ Հօր Աստուծոյ Բա
նէն, աստուածային իմաստութեան գաղափարէն՝ իջած երկիր, ա.

հալածելու համար իբրեւ լոյս՝ անգիտութեան խաւարը, բ. ծովակէն

կոչուած ձկնորսներու միջոցով որսալու մարդիկը՝ աշխարհի ծովէն,
գ. իբրեւ մշակներ եւ պաշտօնեաներ Երկնային Մշակին՝ բանաւոր

էակներու մէջ սերմանելու սերմը աստուածային խօսքին:

Այս հիմնական գաղափարներէն ետք՝, որոնք յետոյ պիտի մշա-

կուին ու ընդլայնուին Կանոնին մնացած մասերով, կ՝անցնի նկատե-

լու, <<Օրհնութեան>> երկրորդ մասին մէջ, Ս. Գրքէն նմանութիւն-
ներ, խորհրդանշական ակնարկներ, ինչպէս Յաղէմի արմաւենիներու
եւ աղբիւրներու թիւին համապատասխան առաքեալներու եւ աշաւ
կերտներու նախագուշակումը Հին Կտակարանին մէջ, Շնորհալիի

յատուկ է կապեր հաստատել, Հինին մէջ վեր հանել Նորին պատ-
կերը եւ խորհրդանշական յայտնութիւնը: Առ հասարակ շարական-

ներու եւ երգերու մէջ անոր խոր հմտութիւնը՝կը մատնանշուի սուրբ-
գրային մեկնողական ծանօթութիւններով եւ սուրբ Հայրերու գոր-
ծերուն ընդլայնութեամբ: Յատկանշական է Շնորհալիի քով նաեւ

գաղափարային կապին սերտ միութիւնը տունէ տուն, անոնց ներ-
դաշնակ համաձայնութեամբ, բղխումը մէկ գաղափարէն միւսը եւ

բանական լծորդութիւնը միտքի = Այսպէս՝ <<Օրհնութեան>> վերջընթեր
տունը հիանալի հետեւութիւն մըն .է, ներքսապէս զօդուած, գեղե-.
ցիկ խտացումով, հիմնական գաղափարէն ծնունդ առնող երկրորդա
կաններու եւ յարակից մտածութիւններու.

<<Որ շինեցեր ըղտուն քո զԵկեղեցի,
իմաստութիւն Հօր Ցիսուս,
եւ կանգնեցեր ի սմա սիւնս՝
զեօթնարփեան Հոգւոյն զօրութիւն.
եւ առաքեցեր ըղծառայս քո սուրբ զառաքեալսն՝

կոչել զհե՞թանոսս յարբումնուրախութեան
խառնեցելոյ բաժակին.
աղաչանօք սոցա խնայեա ի մեզ,

մարդասէր Փրկիչ>>:

<<Օրհնութիւն>>ը՝այս դիտուած գաղափարային միութեամբ, ար-
տայայտութեան վայելչութեամբ եւ պատկերաւոր ոճով՝ լաւագոյն

...

մասն է, մնացածը՝ սկսեալ <<Հարց>>էն եւ իր սարքէն՝ ընդլայնում է
նոյն հիմնական գաղափարներուն:

Յորդորական է գրեթէ բոլոր միւս տուներու պարունակութիւնը.
անոնց մէջ հեղինակը կը ձգտի խանդավառութիւն ստեղծելու՝ յի-
շատակով առաքեալներուն, որոնք մարդիկը հրեշտակներու կարգին
բարձրացուցին: Ծովէն առնուած պատկերը կը վերադառնայ <<Ման-

կունք>>ին մէջ. առաքեալները՝ հաղարապետներ աստուածային խոր
հ ուրդներու, <<ի հոսանուտ մեղաց ծովէս>> փոխադրեցին մարդերը դէ-
պի անմահական կեանքը՝ այս կրկնութեամբ կը կապուի սկիզբն ու
վերջը Կանոնին, կը շեշտուի շարադրութեան ծրագրին էական գա-
ղափարը (աստուածային իմաստութեան գործը), որ ուղղուած էր
մեղքէն, անկումէն, ստրկութենէն դէպի երանութեան վիճակը տա-
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նելու Ադամին թշուառ սերունդը: Ամբողջութեան մէջ բացայայտօ-
րէն երեւան կու դայ Շնորհալիի ձգտումը տեսաբանական միութիւն
ստեղծելու, գեղեցիկ կառոյցք տալու գաղափարին՝ իր մասնական
նկատումներով:

Բ._ ՄԱՐԳԱՐԷՆԵՐՈՒ նուիրուած միակ հարազատ շարականը առ
այժմ <<Որ ընդ հողեղէն>> <<Հարց>>ն է, իր սարքով՝հանդերձ, ուր բա-
ռեր ու դարձուածքներ կը նպաստեն վաւերականութեան Շնորհալիի
շունչին: Արտայայտութեան եղանակն ալ կշիռ կու տայ անոնց: Տրա-
մաբանական կարգի մը հետեւող իր ոճը, կարգաւորեալ ներկայա-
ցումը գաղափարներուն՝ ուրիշ վկայութիւններ են:

Հիմնական գաղափարը հոս իմաստասիրական սահմանէ մը կը
մեկնի. առաջին տան մէջ անմիջապէս, հոգին օժտուած բանական
մտքով, կարողութիւն ունի ընդունելու տպաւորութիւններ աստուա-
ծային շնորհքին <<իջեալ ի վերուստ>>. երկրորդ պայմանը մարգարէ-
ութեան՝ սրբութիւնն է հոգիներու, որովհետեւ աստուածային ներ-
գործութիւններու սովորական կարգը կ՝ենթադրէ անձին արժանաւու
րութիւնը, հետեւաբար ընտանութիւնը՝ որպէսզի ընդունակ ըլլայ
ազդեցութիւններու. եւ իրապէս հնութեան մէջ մարգարէները՝ էին
<<Այր Աստուծոյ>>ներ: Անոնց մէջ է որ Հոգին Սուրբ կը ներգործէր
յայտնութիւնը <<բազմապատիկ օրինակօք>> Բանին անճառելի մարդեւ
ղութեան: Անոնք իրենց երեւակայութեան մէջ, կամ անմիջականօ-
րէն իմանալի մտքին առջեւ պատկերացած կը տեսնէին ապագան,

անձը կամ դէպքը, ու կը նկարագրէին եւ կամ տեսիլքի մը մէջ կը
ստանային տրուած յայտնութիւնը:

Շնորհալիի նպատակներուն մէջ եղած է միշտ ուսուցումի մտա
հոգութիւն մը՝ աստուածաբանական նման հարցերու, որոնց ըմբըռ-
նելիութեան համար պատշաճ կը համարի դիւրին ձեւեր արտայայ
տութեան. այս տողերէն են սա նկարադրականը մարդարէութեան
սահմանին՝ <<Օրհնութեան>> երրորդ տան մէջ.

<<Որ զանեղ դոյիդ լինելութիւն
իբրեւ զեղեալ տեսանէին,
յառաջնորդական միտս նոցա
տպաւորեալ Հոգիդ զկերպարան իրին,
գերագոյն հրաշիւք ի վեր քան զբան>>.

ուր ըսել կ՝ուզէ թէ հրաշագործութեան մը պէս ապագան կը կեր-

պարանուէր անոնց բարձր իմացողութեան մէջ (առաջնորդական միտ-

քը ըստ բնագրին՝ գործող միտք) ազդեցութեամբ Հոգւոյն Սրբոյ:
Անոնք <<անեղ գոյիդ>> (անստեղծ գոյութեանդ) ապագայ լինելութիւ-
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նը ներկայապէս կը տեսնէին : Պարզօրէն ըսուած այս տողերը դիւ
տում մը ունին անշուշտ, մօտենալ ժողովուրդին :

Այդ բացատրութիւններէն ետք, դրուած իբր սկզբունք, Շնոր-.
հալի կ՝անցնի շեշտելու քանի մը անհրաժեշտ գաղափարներ, որոնք
յատկանշական են մարդարէներուն. ա. թէ անոնք <<յառաջագոյն ա.
ւետաւորներն>> էին մեր փրկութեան, զանազանելով այսպէս առաւ
քեալներէն՝ որոնք նոյնպէս աւետաւորներ եղան արքայութեան, բայց
յետ ականատես ըլլալու. բ. <<Եկեղեցիք հեթանոսաց>> կը կազմեն Աս-

տուծոյ նոր ժողովուրդը. <<Նոր Իսրայէլ>>ն է, մարգարէներով հրա
ւիրուած առ Աստուած, որ կը տօնէ հին հովիւները Իսրայէլի, գու
վելով անկեան, գլուխը Քրիստոս, որ միացուց երկու որմերը իրա-
րու (հին եւ նոր ժողովուրդները). գ. իբր հետեւութիւն նախընթա-
ցին, այս նոր ժողովուրդը Սիովնի դուստրն է, <<Եկեղեցի հեթանու
սաց՝ հարսն սիրելի անմահ փեսային>>: Սակայն, երկրորդին փառքը

շինուած <<ի վերայ վիմին>>, բարձրագոյն է քան առաջինինը եւ աւ
ւելի գեղազարդ վայելչութեամբ՝ ղոր մարգարէները տեսան եւ աւ
ւետեցին. դ. Աստուծոյ տունը հաստատուած է <<ի գլուխս լերանց>>,

այսինքն՝ ապահով եւ անմերձենալի (թշնամիներէն) բարձրութեան

վրայյ՝ խօսքովը եւ կամքովը Բանին, եւ ոռոգուած միշտ <<յամպոց

Հոգւոյն>>, այսինքն՝ մարգարէական եւ առաքելական գործերու ներ
շնչումներուն առատահոս անձրեւներով:

Շարականը աստուածաբանական տեսութիւն մը միայն չըլլա.
լուն՝ այլ նաեւ աղօթք մը, <<Տէր յերկնից>>ի եւ <<Մանկունք>>ի տու=

ներուն վրայ ցրուած է յորդորական եւ ուրախո՞ւթեան աղաղակներ,

բարձրացած Սիոնի դստեր որդիներէն, որոնք անսահման երջանկու-

թիւնն ունին ըմպելու Հոգւոյն վտակներէն:

Գ._ ՀԱՅՐԱՊԵՏՆԵՐԸ երգուած են Շնորհալիի քնարէն անգամ

մը միայն ամբողջական կանոնով եւ սարքով, այն է <<Այսօր սրբոց
հայրապետացն>> եւ <<Որ էիր յառաջ քան>>ով: Հարազատ համարուած

այս շարականը ունի արդարեւ իր բովանդակութեան մէջ քանի մը
հաւանականութեան նշաններ, Շնորհալիի ոճին եւ դարձուածքնե-

րուն:
<<Ժողովուրդք հեթանոսաց>> կամ <<Եկեղեցի հեթանոսաց>>ը Մար-

դարէից շարականին մէջ յաճախ յեղյեղուած, կոչումն է Քրիստոսի

նորակազմ եկեղեցւոյ, ինչպէս <<եւ զխաւարն անգիտութեան յաշ
խարհէ փարատեցին>>ը ՀԲ. աշակերտաց նուիրուածին մէջ՝ սիրելի
բացատրութիւններն են հեղինակին: Բայց արդէն ընդհանուր ոգին,
շունչը, խորքին լեցուն հանգամանքը, ուրիշ փաստեր են Շնորհալիի

գրչին ի նպաստ:
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Գրուած է Նիկիոյ եւ Կոստանդնուպոլսի տիեղերական ժողով-
ներուն ոգիով: Շարակնոցը զայն կապած է նաեւ <<Երկերիւր հայ
րապետաց Եփեսոսի Ս. Ժողովոյն>>, իր բովանդակութեան մերձաւ
ւոր ընդհանրութեան պատճառով, եւ առ ի չգոյէ ուրիշ շարականի՝
որ յատուկէն ոգեկոչէր Եփեսոսի աստուածաբանական վճիռները:
Շնորհալիի շարականին ներքին ոդին եւ բովանդակութիւնը էա
պէս կապուած է Նիկիոյ 325ին եւ Կոստանդնուպոյսի 381ին գումար-
ուած ժողովներուն, վասնղի հոն շեշտուած են երկու հարցեր միայն.
Որդւոյն Աստուծոյ անճառ ծնունդը <<ի Հօրէ>>, Հոգւոյն Սրբոյ յա
ւիտենական բղխումը ի Հօրէ, եւ մշտնջենաւոր ու համագոյակից
փառակցութիւնը Որդւոյն հետ: Շարականը կը շեշտէ ուրեմն այս
զոյգ կէտերը միայն քրիստոնէական աստուածաբանութեան, եւ ան-
ուղղակի կերպով կը պատշաճի Եփեսոսեան սահմանումներուն:

Որդւոյն յաւիտենական ծնունդը եւ Հոգւոյն բղխումը շեշտած աւ
տեն՝ շարականագիրը կը մտցնէ երկու ուրիշ գաղափարներ ալ, ու
րոնք յետոյ կը կրկնուին <<Հարց>>ին եւ սարքին մէջ. սուրբ հայրա-
պետները համախմբուած յանուն ճշմարտութեան եւ լուսաւորուած
Ս. Հոգիէն՝ վերստին ծնան հիմերը հաւատքին եւ տիեղերքը լեցու-
ցին լոյսով: Ասոնք կը յեղյեղուին, կը կրկնուին յաջորդ տուներուն
մէջ՝ խառն յորդորական ձեւով զդացական տարրերու, որպէսզի թա-
փանցելի ըլլան հաւատացեալներուն:

<<Հարց>>ին մէջ կատարուած ընդլայնումը կը շօշափէ նաեւ Բա
նին անհասանելի տնօրէնութեան խորութիւնը, եւ անբաժանելի մի-
ութիւնը Երրորդութեան ասոնք այլեւս նոր գաղափարներու ներ-
մուծում չեն, այլ հետեւողութիւն հիմնականին, անոր շուրջ կը դառ
նան, ջանալով ընտանեցնել ղայն, արծարծել հաւատքը եւ ջերմա
ցնել հոգիները:

Ուրիշ ի՞նչ կտորներ գրուած կրնան ըլլալ Շնորհալիէ սուրբ հայ-
րապետներուն յիշատակին նուիրուած: Գրաւոր վկայութիւններ կը
պակսին հաստատելու համար օրինակ՝ Ս. Եփրեմի <<Որ համանման>>ը,

որուն սակայն ընդհանուր ոգին եւ արտայայտութեան եղանակը
կը թելադրէ մեզ հակելու անոր հարազատութեան: Հայրապետաց
<<Հարց>>ին գործատան առաջին տունը՝ իր հանդիսաւոր հրաւէր- կու

չովը <<Եկայք լուսաւորեալ ժողովուրդք հեթանոսաց>>ը եւ <<Որ հա
մանան>>ի <<Եկայք լուսաւորեալ մանկունք առագաստի>>ն ունին նոյն
քան ջերմութիւն. մնացած մասին մէջ ալ ընդհանուր հարուստ պա-
րունակութիւնը (հակառակ որ ձեռագրական փաստեր կը պակսին)
կը ստեղծէ մեր մէջ Շնորհալիի ընծայելու հաւանականութեան տրա-
մադրութիւն մը:

Մինչդեռ <<Ով հրաշալի նախահարք>>ին պայքարողական ոգին կը
հեռացնէ նման հակում մը. բառեր եւ կարգ մը դարձուածքներ՝ որ

հասարակաց են հոն, պատճառ չեն կրնար ըլլա՛լ խորհելու հաւանա-
կանութեան մը մասին, վասնզի գայլ ապականիչի գաղափարը, հեր-
ձուածներու հերքումը քի հօտէ գառանց>> ուժգնագոյն կերպով ըս
ուած՝ չունին անոր վաւերական շարականին շնորհալի հանգաման-
քը, եւ ատիկա կը բաւէ մերժելու անոր հայրութիւնը Շնորհալիի
գրչին, որուն կը վերաբերեն ոմանք անտեղի կերպով, ինչպէս Գրի-
գոր Յակոբեան12:

Մասնական է Ս. Իգնատիոս Աստուածազգեաց հայրապետին
<<Մանկունք>>ը, <<Որ հրաւիրեցեր>>ը, ուր չի մօտենար ոչ մէկ աստուաւ
ծաբանական հարցի. անոր մէջ գլխաւորապէս կը նկատէ վկան՝ որ
իր արիւնով փաստեց աստուածութիւնը Քրիստոսի, եւ որ Հռոմա-
յեցւոց գրած նամակին մէջ, որուն կ՝ակնարկէ շարականին խօսքը,
կը յիշէ անմահութեան սիրոյ բաժակը խմող Հայրապետին <<աս-[,
տուածային ցորեան>> ըլլալու տենչը:

Գրիգոր աստուածաբանի <<Մանկունք>>ը, ընդհակառակն, <<Որ լու-
սով աստուածային>>, յայտնապէս Շնորհալիի գրչին արդիւնք ըլլա
լու ներքին փաստերով ալ ճոխացած՝ կը պարունակէ արդէն տեսա-

կէտներ, որոնք դաւանաբանական խնդիրներու շօշափում են, նոյն-
իսկ շատ մօտէն - առաջին՝ Ս. Երրորդութեան միասնականութեան եւ
համագոյ բնութեան վարդապետութիւնը քարոզող եւ երկրորդ՝
Քրիստոսի մարդեղութեան խորհուրդին բուն էական կէտին մէջ մըտ
նելով՝ կը գործածէ բանաձեւ մը որ բացորոշակի կերպով իրն է.
<<ուսուցեր մի յերկուց նոր խառնումն սքանչելի>>: Այս եզրը <<խառ-

նումն>> հայկաքան աստուածաբանութեան մէջ ի հնուց կիրարկուած,
Ե. դարէն ասդին՝ յոյն, ասորի վարդապետներու քով եւս , Եւտի-
քէսի աղանդին յայտնուելէն առաջ եւ վերջը, գործածուած է <<ան--

շփոթ միութ-ան>> -իմաստով: Նոյնինքն Գրիգոր աստուածաբան՝ կի-
րարկած է իր ճառերուն մէջ (38, 42, 351) Քրիստոսի մարդկային
եւ աստուածային բնութիւններու միութեան համար, որակելով ան-

լուր, անիմանալի, սքանչելի միութիւն, եզրներ ու վերադիրներ՝ որ
սուրբ Հայրերու մօտ, հայ եւ օտար, սովորական երեւոյթ մը դար
ձած են: Շնորհալի նոյնը կը գործածէ յաճախ առ Մանուէլ կայսը
գրած նամակներուն մէջ, ուր խառնումն եզրը առնուած է <<միու
թիւն>>ի իմաստով, եւ բացարձակապէս չի պարունակեր ֆիոթու-
թեան, լուծման, իւրացման կամ փոխանակումի գաղափարները, ինչ
պէս բնութիւններու շփոթումով վարդապետած էր Եւտիքէս: Նոյնը
կու տայ մեզի <<Թուղթ Ընդհանրական>>ի մէկ վկայութիւնն ալ, որ

12. ՅԱԿՈԲԵԱՆ Գր., Ներսէս Շնորհալի, Երեւան, 1964, էջ 107-109:
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կը կանխէ նամակները. հոն ալ զմայլելի յստակութեամբ բանաձեւ-
ուած կը գտնենք <<եւ առեալ ի բնութենէ նորա (Ս. Կուսին Մարիաւ
մու) մարմին եւ հոգի եւ միտս, խառնեաց նոր եւ անճառելի միաւու
րութեամբ ընդ աստուածութեան իւրում>>1:: Այս տողերը՝ պարզա-
պէս փաստելու համար թէ հեղինակի նոյնութեան ապացոյց մը եւս
այն շարականէն, որ կը նկատուի Շնորհալիի հարաղատներէն:

Դ._ ՄԱՐՏԻՐՈՍՆԵՐԸ՝ քրիստոնէութեան վկաներ, իրենց բուն
փառաբանանքը ունեցան Շնորհալիէն, այն երգերուն մէջ՝ որոնք աղ
գային նկարագրով մը յատկանշուած են, եւ որոնց պիտի անցնինք
քիչ ետք: Սակայն քանի մը <<Մանկունք>>ներէն, որ կը յիշուին իբր
Շնորհալիի գործ՝ առաջինը Եւստրատիոսեանցն է <<Որ զհուր սիրոյ>>,
ուր հոգերգու բանաստեղծը կը -հիմնուի մարտիրոսներու վկայա-
բանութեան տուեալներու վրայ, իւրաքանչիւրին յատուկ պարագան
ուզելով շեշտել. Եւստրատիոս խարոյկի վրայ բարձացածծ՝ վառեցաւ
հրով Քրիստոսի, իմաստութեամբ արհամարհելով երկրաւոր փառքը
եւ հաճոյքը. այս տողերուն տակ, ուրեմն, անոր մարտիրոսութեան
մանրամասնութիւնները կան թաքուն, եւ խարոյկին գեղեցիկ շրջու-
մով՝ կը ներկայացնէ զայն մեզի որպէս կամաւոր ողջակէզ: Նոյն
ձեւով կերգէ անոր չորս նահատակակից ընկերները, օգտագործելով
մասնական պարագաները իւրաքանչիւրէն՝ կենդանացնելու համար
իր գրական ու հոգեւոր պատումը, որուն անմիջական նպատակն է
արծարծել եկեղեցւոյ մանուկներուն մէջ՝ մարտիրոսներու հոգիէն
եկած սիրոյ եւ նուիրումի կայծը:

Երկուց Բիւրուց <<Մանկունք>>ը կը զգացնէ նման ոգեւորութիւն
մը՝ անսովոր եւ անմարդկային դիւցազնութեան, զոր սէրը միայն
գիտէ ընել տալ՝ այրիլ խարոյկի վրայ, կրակէ բոցերու մէջ երգել
Աստուծոյ օրհնութիւնները ինչպէս Բաբելոնի երեք մանուկները,
(որոնց համար հնոցին բոցը՝ աստուածային միջնորդութեամբ՝ go-
ղագին գովութեան մը վերածուած էր). անոնք՝ մարտիրոսները՝ բաւ
նաւոր ողջակէզներ են, սրբութեան սեղանի վրայ հանուած կամաւ

ւոր պատարագներ, եկեղեցիէն՝ Քրիստոսի հարսէն իր փեսային ըն-
ծայուած հոգիներ, որոնք հրեշտակներու հետ կ՝երդեն փառքը երկ-
նաւոր թագաւորին. տպաւորիչ իմաստներ բոլորն ալ՝ որոնցմէ հեւ
ղինակը նպատակ ունի հաւատացեալ ժողովուրդին մէջ արթնցնելու
սէր, զմայլում նահատակներու հանդէպ, խթանելով բարեպաշտու-

թեան ու սրբութեան զգացումներ, քրիստոնէական փշալից ճամբուն

վրայ:

13. Թուղթ Ընդհանրական, Վենետիկ, 1829, էջ 30. (հրատարակուած լատին թարգ-

մանութեամբ հանդերձ):

1975 Ս. ՆԵՐՍԷՍ ՇՆՈՐՀԱԼԻԻ ՇԱՐԱԿԱՆՆԵՐԸ 59
ու

Թէոդորոս Ստրատելատի <<Մանկունք>>ին մէջ եւս (<<Որ ընտրե-
ցեր ի սկզբանէ>>) կը վերադառնան նոյն գաղափարները հուրի եւ ողև
ջակէզի, յատկանշական բանաստեղծին :

Ե._ ՀՐԵՇՏԱԿՆԵՐՈՒ, ՀՐԵՇՏԱԿԱՊԵՏՆԵՐՈՒ եւ ԵՐԿՆԱՅԻՆ Զ0-
ՐԱՑ նուիրուած շարականը տարբեր է <<Մաղթանք առ Ս. Հրեշ-
տակսն>էն: Ոմանք, կըըէ Աւետիքեան14, կարծեցին թէ շարականը

եւ մաղթանքը նոյնն ըլլան : Այսօր ալ թերեւս այդպէս խորհողներ ըլ-
լան. սակայն, քերթուածին յիշատակարանը կը զանազանէ յայտնա-

պէս այդ երկուքը, անջատելով իրարմէ <<եւ>> շաղկապով.

<<Յարմարեցաւ շինուած ճառիս
եւ եղանակք շարականիս
առ ի պատիւ մեծի տօնիս>>:

<<Մաղթանք>>ը15 ոչ մէկ երեւոյթ ունի շարականի, խորհրդածութիւն է

մըն է նախ, յետոյ՝ նկատում մարդկային կարօտութիւններու եւ

տենչանք հրեշտակներու նմանակցութեան: Աղօթական հանգամանք

չունի, եւ ոչ ալ՝ հետեւաբար՝ շարականի: Բառեր, դարձուածքներ

կը մատնեն տեղ տեղ նոյն գրիչը, ինչպէս՝

<<Մեք տկարքս եւ հողեղէնքս... մարմնաւորքս եւ հողեղէնքս...
Հրեշտակապետք Բարձրելոյն... որ Աստուծոյ առաջի կայք>>.

եւն....

Շարականի ընտանի եղողները դիւրաւ կը հասկնան թէ հեռաւ

ւոր արձագանգ մը միայն կը կապէ յիշեալ տողերը շարականին: Սա_

կայն բացի Յիշատակարանի վկայութենէն, ունինք Կենսագրին ալ

վկայութիւնը (Սոփերք ԺԴ.), որ կը հաւաստէ Հրեշտակներու նը-

ւիրուած շարականին հեղինակութիւնը:
<<Օրհնութիւն>>ը (<<Որ յանէից>>), բոցեղէն էակներու բնութիւնը

կ՝երգէ նախ, անոնց ոչնչէ, ստեղծումը իբրեւ հրեղէն էակներ, հրեւ

ղէնը՝ ըսուած նմանութեամբ կրակի բնութեան, անօսրութեան, թա-
փանցկութեան, զօրութեան եւ ազդուութեան: Հուրը զգալի կամ նիւ-

թական՝ համանունօրէն, ուրեմն, ստորոգուած է իմացական հոգի-
ներու, լուսեղէնի իմաստով, ինչպէս ինքը Ստեղծիչն ալ է հուր եւ

լոյս՝ իր բնութեամբ.

<<Որ յանէից ստեղծեր զպաշտօնեայս քո

ի հուր կիզելոյ՝ հուրդ անեղական.

ընդ նոսին օրհնեմք զքեզ եւ մեք հողեղէնքս:

14. ԱՒԵՏԻՔԵԱՆ Հո՛Գ., Բացատրութիւն շարականաց, էջ 562:
15- Հրատարակուած Բանք չափաւի մէջ, Վենետիկ, 1928, էջ 287-296 :
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Որ բանիւ գոյացուցեր զիննեակ դասս
հրեղինաց՝ Բանդ ի սկըզբանէ.
ընդ նոսին գովեմք ղքեզ եւ մեք հողեղէնքս:

Որ արարեր յոգիս իմանալի
ղհրեշտակս քո՝ Հոգի Աստուծոյ.
ընդ նոսին բարեբանեմք զքեզ եւ մեք հողեղէնքս:

Առաջին երրեակ տուներն են, որոնց պիտի յաջորդէ նոյնքան եւս՝
<<Հարց>>էն առաջ: Պարզ, թափանցիկ, լուսեղէն, վճիտ տողեր, ա
ղաչական՝ բայց նաեւ էապէս նկարագրական: Կազմին պարզութիւ-
նը ակնբախ է: Ս. Երրորդութեան անձերու դերը, համագոյակից
բնութիւններու յիշատակումը՝ իւրաքանչիւրին յատկանշականով՝
աստուածաբանական է իր իսկութեամբ եւ շարադրութեամբ:

<<Հարց>>ը իր առաջին մասին մէջ նոյն կազմն ունի, ուր Հայրը՝
առաջին լոյսն է անճառելի, որ գոյացուցած է իմանալի էակները՝
իբր լուսեղէններ. Որդին՝ էակից Հօր եւ ծագումն <<ի լուսոյ>>, որ
ստեղծած է պաշտօնեաները իր փառքին. Հոգին՝ բղխումն ի Հօրէ եւ
փառակից Որդւոյ՝ որ ստեղծած է հոգեղէնները ամբողջ, իննեակ
դասերը կատարեալ էակներու. կատարեալը՝ յատկանշական մակդիրէ հրեշտակներուն, ղանազանելու համար մարդէն, որուն հոգին ան
մարմին չէ, կամ անհաղորդ մարմնի, այլ կը ձգտի անոր՝ ամբողջու-
թիւն մը կազմելու:

Երկրորդ մասը <<Հարց>>ին (կոչուած <<Գործատուն>>), արդէն ինը
դասերու թուարկումն է, <<օրհնեցէք եւ բարձր արարէք>>ի կոչով:

Շնորհալիի տուած դասակարգութիւնը աւանդականն է, ծանօթ աւ
րեւմտեան եւ արեւելեան աստուածաբանութեան մէջ. Ա. Հրեշտակ-
ներ, Հրեշտակապետներ, Պետութիւննը, Բ. Իշխանութիւններ, Զo
րութիւններ, Տէրութիւններ, Գ. Սերորէներ, Քերոբէներ, Աթոռներ:

Նոյն թուարկումը կը կատարուի, սկսելով բարձրագոյնէն՝ <<Տէր
յերկնից>>ին մէջ, կոչելով զանոնք առաջին, երկրորդ եւ երրորդ դա
սու քահանայապետներ: Շնորհալին, ինչպէս յետոյ Ներսէս Լամբրու
նացին16, հետեւած են Կեղծ-Դիոնիսիոսի Հրեշտակներու դասակար-
դութեան վարդապետութեան, արդէն ընդհանրացած տիեզերական Եւ
կեղեցւոյ մէջ: Այս վարդապետութեան համաձայն՝ ինը խումբերու
հոգեղէն էակները՝ այդպէս ստեղծուած են Արարչէն, եւ ոչ թէ <<ըստ

արժանիքի>>, ինչպէս Որոգինէս (+ 254). կը թելադրէր, հասած են
աստիճաններու տարբերութեան: Անոր դէմ Մեթոտիոս (+ 311)
պաշտպանեց հրեշտակներու տեսակարար նոյնութիւնը՝ աստուածա-

16. ՆԵՐՍԷՍ ԼԱՄԲՐՈՆԱՑԻ, Մեկնութիւն Խորհրդոյ պատարագին, Վենետիկ, 1847,

էջ 80, 133 230, 231:
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յին ինքնիշխան կամքով ստեղծուած: Դիոնիսիոսի համաձայն՝ առաւ
ջին խումբինները, աւելի մօտ Աստուծոյ, անընդմիջաբար կը ստաւ
նան լուսաւորութիւնն ու գիտութիւնը, եւ իրենցմով կ՝անցնի եր
կրորդին, եւ ասոնցմէ՝ երորդին, որոնք աւելի մօտ են մարդկու-...
թեան : Այս գաղափարէն ներշնչուած է <<Ողորմեա>>յի եւ <<Մանկունք>>ի
պարունակութիւնը. հրեշտակները եւ հրեշտակապետները են <<աւե-

տաւոր անճառելի տնօրէնութեան>> եւ <<ի ձեւ մարմնոյ>>, ծառայողներ
մարդկութեան, առաջնորդելով զանոնք > ծանուցանելով Աստուծոյ
կամքը, եւ կոչուած են <<բարեկամք ազգի մարդկան>>, <<միջնորդք մա-
հու եւ յարութեան>>:

Շնորհալի չի մօտենար աստուածաբանական մտահոգութեամբ
հրեշտակներու տեսակարար տարբերութեան, արժանիքի կամ պա-
տուի կողմէ անոնց ունեցած զանազանութեան, հարցեր՝ որոնք Որու
դինէսէն մինչեւ Մեթոտիոս սաստիկ վէճերու դուռ բացին, եւ որոնց
մասին սուրբ Հայրերէն շատեր իրենց սեփական կարծիքը յայտնե-
ցին, մինչ ուրիշներ խոստովանեցան իրենց տգիտութիւնը, ինչպէս
Ս. Օգոստինոս: Շնորհալի կը թուի շեշտել, սակայն, այն տեսակէ--
տը՝ որ անոնք իրենց պաշտօնատարութեա՛ն տարբերութեամբ կու
չուած են այլազան անուններով, եւ ոչ թէ արժանիքէ մը ետք ըս
տացած ըլլան պատուոյ դիրքեր՝ երկնային արքունիքին մէջ. <<անե.

ղին Աթոռք>>՝ են անմիջական սպասաւորները Ամենակալին. <<քառա
--

կերպեան Քերովրէ՛>>> եւ <<վեցթեւեան Սերովրէք>>՝ աստուածային աւ
հաւորութեան եւ անմատչելի փառքին վկաները՝ իրենց յատկանիշը
կազմող տիտղոսներով. Եսայիի մարգարէութեան եւ հայրախօսական
մատենագրութեան արձագանգ տալով հանդերձ՝ Շնորհալի գիւտա
Լորը պահկերացումներ ունի, ինչպէս յաջորդ կտորին տիտղոսները

ցոյց կու տան - արդիւնք իր բանաստեղծութեան եւ մեկնաբանու=

թեան, հիմնուած Դիոնիսեան աւանդութեան վրայ 17.

<<Անմահ արքային անարուեստ աթոռք,
բազմաչեայ քերովբէք,
սրբասաց ձայնիւ սերովբէք,
առաջին յերկինս քահանայապետք:

Բարձրելոյն փառաց բարձող տէրութիւնք,
անյաղթելի զօրութիւնք,
վեհագոյն իշխանութիւնք,
երկրորդի դասուն քահանայապետք:

17. Աւանդական կարգը, որու մանրամասնութիւնը տրուեցաւ վարէն դէպի վեր, կը
համապատասխանէ ֆրանսերէնով հետեւեալ յատկացումներուն, բարձրանալով
վարէն վեր. 10 Anges, Archanges, Principautes; 20 Puissances, Vertus,
Dominations; 30 Seraphins, Cherubins, Thrones.
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Գերագոյն էին պետութիւնք վերին,
Հրեշտակապետք երկնաւորք,
Հրեշտակաց զինուորութիւնք,
երրորդի յերկինս քահանայապետք>>:

Պարզունակ սա տողերը շնորհք մը ունին եւ ամբողջ վարդապետու- "
թիւն մը կը պարունակեն. Շնորհալի նիւթապէս չի կրկներ աւան-
դութեան ձայնը, խորհրդական բացատրութիւն մը կը յարէ՝ -երկ-
նային ղօրքերու իւրաքանչիւր խումբին եւ անոնց կատարած դերին
բացայայտիչ մասնայատկութիւններով, որոնք կը կրեն անոր հան-
ճարեղ արտայայտութեան եղանակը:

Զ._ ԱԶԳԱՅԻՆ ՍՈՒՐԲԵՐԸ առանձին խումբ մը կը կազմեն, ուր
պատմական ակնարկը աւելի քան հայրենասիրական զգացումը՝ ունի
իր բաժինը անոնց յղացքին եւ շարադրութեան մէջ: Անոնցմէ մաս
մը հայրապետներու առաքելական ոգիին երգը կը հիւսեն, եւ ուրիշ
մաս մը՝ մարտիրոսական ողջակիզումին դրուատիքը:

Այս կարգին մէջ առաջին նկատելի շարականը Ս. ԳՐԻԳՈՐ ԼՈՒ-
ՍԱՒՈՐՉԻՆՆ է, որուն ի յիշատակ Շնորհալի գրած է <<Որ ի Հօրէ աւ
ռաքեալ>> <<Հարց>>ը իր սարքով, որ այսօր կը կիրարկուի սուրբին
Խոր Վիրապ մուտքի յիշատակին օրը: Բայց Լուսաւորիչ տօնախըմ-
բուած է շատ կանուխէն, եւ աւանդութեան համաձայն՝ Խորենա-
ցիին է <<Ով երջանիկ տէր սուրբ Գրիգոր>>ը, եւ <<Արմատ ճշմարիտ>>
շարականը իբր <<Օրհնութիւն>>, կամ՝ ոմանց համաձայն՝ Յովհան
Մանդակունիի: Կանոնը ամբողջական է, այսինքն հ. <<Որ առաքե-
ցեր>>,ո. <<Բարեխօսութեամբ>>, տ. <<Առաջնորդ հաւատոյ>>, մկ. <<Հրա-
շափառ Աստուած>>, հ. <<Որ կոչեցար յորդեգրութ-ււն>>, շարականներ
որոնք երկար դարեր հաւանաբար խանդավառած են հայ կղերը, եւ
ինքը Շնորհալին ալ երգած է զանոնք:

Այս բոլորին վրայ Շնորհալիի յաւելումը <<Հարց>>ն է իր սարքով,
այսինքն հ. <<Որ ի Հօրէ առաքեալ>>, ո. <<Որ կոչեցեր զհեռացեալս>>,
տ. <<Այսօր զիմանալի>>, մկ. <<Այսօր տօնէ եկեղեցի>>: Ինչո՞ւ Շնոր
հալի ստեղծած է երկրորդ <<Հարց>> մը, առանց <<Օրհնութեան>>. այս
կէտը անբացատրելի կը մնայ: Ժամանակ մը ետք Յովհաննէս Եր
զընկացի, Սեպուհ լերան հրաշալիքին եմ նշխարներու յայտնութեան

առթիւ՝ գրած է իր երկու շարականները <<Այսօր զուարճացեալ>> այբ--

ուբենական կարգով, եւ հետեւակ շարականը՝ <<Լերինք ամենայն>>:

Շարակնոցին վերջին կարգաւորութեան ատեն <<Լերինք ամենայն>>ը

անցած է Սուրբին նշխարաց գիւտին, իսկ <<Այսօր զուարճացեալ>>ը
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իբր <<Օրհնութիւն>> ղետեղուած է Խոր Վիրապը մուտքի յիշատաւ

կին:
Շնորհալի, ուրեմն, Լուսաւորչի տօնախմբութեան մէջ համեստ

բաժին մունի, ինչպէս յետոյ Որդւոց եւ Թոռանց համար նուիրած

է ուրիշ <<Հարց>> մը՝ իր ամբողջ սարքով: Այս երկուքը ի վերջոյ կը
մեկնին նոյն պատմական եւ կրօնական տուեալներէն, եւ քանի մը
հիմնական գաղափարներէ՝ որոնք կը կրկնուին : Լուսաւորիչ տիտ-

ղոսը բանաստեղծին մտքին մէջ եղած է թելադրիչ մայր գաղափարը.

լոյսէն կ՝առնէ առաջին ներշնչումը: Քրիստոս՝ որպէս արեգակ ար-

դարութեան ծագած մարդկութեան վերեւ, ծաւալած է իր լոյսը նախ

առաքեալներով, որոնց յաջորդներն եղան հայրապետները, քարոզիչ-

ները Բանին. անոնցմէ է Հայաստանեայց առաքեալը Գրիգոր՝ որ հաւ

լածեց անգիտութեան խաւարը: <<Ընդ լուսաւորչին լուսաւորեալք>>,
եւ

<<աշակերտեալք ճշմարտութեան>> եւ <<նորածնեալք աւազանաւն>>

ղանք որդիներ քրիստոսական հաւատքին: Լուսաւորութիւն, ճշմար-

տութեան աշակերտութիւն եւ վերածնունդը հոգիներու աստուածաւ

յին կեանքով՝ երեք մեծ գաղափարներ են, որոնց շուրջ կը դառնայ

հեղինակը: Միւս շարականները վերադարձ մը կ ընեն ասոնցմէ
հիացում,

մէ-
կուն կամ միւսին եւ կ՝ընդլայնեն միտքը, արծարծելով

սէր եւ գոհաբանական զգացում: Այս դրութիւնը՝ հիմնական գաղա-

փարէն իջնելու մասերու եւ կէտ առ կէտ վերլուծելու՝ յատուկ է
Շնորհալիի ոճին, դիտուած իր միւս շարականներու վրայ ալ:

սա հաւ
Հարազատութեան տեսակէտէն նկատելի է <<Ողորմեա>>յի

տուածը.

<<ի գբի ներքնումն իջմամբ նորին
բարձրացուցեր զմեզ ի յերկինս>>.

որ կը հնչէ շատ մօտ <<Նորոգող տիեզերաց>>ի հետեւեալ տողերուն.

<<ի գբի ներքնումն իջանելովն
I ի գբոյն մեղաց վերաբերեա»

ուր յօրինուածքը, արտայայտութեան եղանակը, բառերու դիրքը կը

ցուցնեն բացայայտ նմանութիւնը եւ հարուածը նոյն գրչի:

ԵՒ ԹՈՌԱՆՑ Կանոնի <<Հարց>>ը կը շարունակէ ներշըն--

չումի
ՈՐԴՒՈՑ

նոյն գիծը՝ առած լոյսի գաղափարէն, լոյս՝ որ ծաւալած է

շառաւիղներով Ս. Գրիգորի > նպաստելով հաստատութեան Հայաս--

տանեայց Եկեղեցւոյ եւ դարձին <<ի խաւարէ
նահատակուելով
կռապաշտութեան>>,

Աս_
<<յանդիմանելով զբռնութ-իւն թագաւորաց>>, եւ

մը կէտերը
տուծոյ օրէնքներուն պահպանութեան համար: Այս

միւս
քանի

մասերուն մէջ,
կը վերամշակուին եւ կ՝ընդարձակուին <<Հարց>>ի
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մինչ <<Մանկունք>>ը կը ծանրանայ գլխաւորապէս որդիներուն եւ թոռ-
ներուն (Արիստակէսի, Վրթանէսի, Յուսիկի եւ Գրիգորիսի) կեան-
քին եւ նահատակութեան մասնական պարագաներուն վրայ: Ցնծու
թեան աղաղակը, բարձրացած պաշտօնասէր հոգիներէ, ձայնն է եր
ջանիկ գոհունակութեան նոր Սիոնի որդիներուն, <<ծնեալք աւազաւ
նաւն>>, երգելու եւ օրհնելու՝ նորոգողը բնութեանս:

Ս. ՆԵՐՍԷՍ ՊԱՐԹԵՒԻ նուիրուած <<Մանկունք>>ը <<Որ ընտրեցար
յԱստուծոյ>> կը գտնուի արդէն 1193 թուականի ձեռագրին մէջ՝ իբր
նոր շարական (Ձեռ. Երեւանի թիւ 9838): Ըստ աւանդութեան, անոր
հայրութիւնը տրուած էր Յովհաննէս Երզնկացիին, որ հեղինակն է
օրուան Կանոնին, գրուած Շնորհալիի մահէն ետք, Մեծն Ներսէսի
նշխարներու յայտնութեան առիթով:

Բայց կշիռ մը տալու է վերոյիշեալ ձեռագրի դրական փաստին,
եւ օրուան Մանկունքը վերագրելու է Շնորհալիին. նոյն օրուան հա
մար իբր <<Օրհնութիւն>> կ՝երգուէր անշուշտ <<Արմատ ճշմարիտ>>ը, եւ
իբր <<Հարց>> գոյութիւն ունէր <<Որդւոց եւ թոռանց>>ը Շնորհալիի օւ
րով:

ՂԵՒՈՆԴԵԱՆՑ Կանոնը կը մտցնէ մեզ հոգեկան ապրումներու
նոր մթնոլորտի մը մէջ: Ազգային դիմադրական ոգիին երգն է՝ ի
պաշտպանութիւն հաւատքի: Դիտելի է իսկոյն որ Շնորհալի երկու
Կանոն չէ յօրինած Ղեւոնդեանց եւ Վարդանանց, անջատաբար: Ի.
րեն համար տօնը մէկ է, միակ ազգային շարժումի մը սրբազան ու
գեկոչումը. Ե. դարուն Աւարայրի պատերազմը իրարու զօդեց հու

գեւորականներն ու զինուորականները՝ միաճակատ ու միասիրտ պայ-
քարելու հասարակաց թշնամիին դէմ:

<<Որ յառաջագոյն>>ը իբր <<Օրհնութիւն>> եւ <<Որ անդադար>>ը իբր
<<Հարց>> իր սարքովը յիշատակումն են թէ՛ Ղեւոնդեանց եւ թէ՛ Վար-

դանանց միանգամայն: Ղեւոնդեանց նուիրած է յատկապէս <<Ման-

կունք>> մը <<Անճառելի Բանդ>>, ինչպէս Վարդանանց՝ <<Նորահրաշ>>ը,

թէեւ յետոյ Շարակնոցը մեզի կ՝ընծայէ այս վերջինը իբր <<Օրհնու-

թիւն>>:
Միակ <<Օրհնութիւն>>ը, ուրեմն, (<<Որ յառաջագոյն>>) նուիրական

յիշատակներու անբաժանելի վերապրումն է ոգեւին եւ ազգովին : Այս

հաւաստումին վկայութիւնը կու տայ ինքնին <<Օրհնութեան>> պարու-

նակութիւնը: Յետ պատմական եւ պատճառական կապը հաստատե-

լու Գրիգոր Լուսաւորչի արմատին վրայ, գոհութիւն կը յայտնէ Աս-

տուծոյ՝ որ Հայաստանեայց մեծ առաքեալին դաւանական հոգիէն

վերընձիւղած են նոր վկաներ, շնորհաբաշխ օծութեամբ
Աւարայրի

կարգուած

հովիւներ եւ վարդապետներ: Երրորդ տունը արդէն դաշ-

տին մէջ՝ գիշերային սրբազան պատրաստութեան նկարագրութիւնն
է, մկրտութեամբ անկնունքներու, հաղորդութեամբ Քրիստոսի կե-
նարար մարմնին, եւ զինուորագրութեամբ յանուն Աստուծոյ՝ աս-

տուածային իրաւունքի պաշտպանութեան -համար համախմբուած

գունդերու: Շարականին <<մաքրութեամբ աւազանին եւ փրկական հաւ

ղորդութեամբ>>ը ատոր է որ կակնարկէ: Քրիստոսով զինուած Աս-

տուծոյ բանակը պատրաստ է թափելու արիւնը եւ պայծառանալու,

անցնելով լուսաւորներու աշխարհը՝ որպէս նահատակներ եւ պսակ--

ուելու երկնքէն: հոգեր--Այս տողերով սրբազան մարտին էութիւնն է որ կու տայ

դու երգիչը, աստուածաբանական հիմը շեշտելով՝ Եկեղեցիէն ստաւ
եր=ցած անոնց փառաբանութեան եւ տօնախմբութեան: Այնուհետեւ

լուսաւորիչկրորդ մասին մէջ, կցուած է Ղեւոնդեանց կատարած
զինուորները:դերը՝ արիապէս սպառազինելու Աստուծոյ բանակին

ուխտապահ զինուոր-
Վերջին տունը վերստին ակնարկ բանակին

խումբը, ինչպէսներուն, որոնցմէ անջատուած են <<սեւացեալ>>ներու
թէ մը իր որ-յայտնուած է Գրիգոր Լուսաւորչի տեսիլքին մէջ՝

բաժնուին
օր

սպիտակաւ
դիներէն մաս մը սեւ այծերու նման պիտի

զգեստ գառներէն: զաւակներու գու
<<Հարց>>ը առանձնապէս նկատած՝ լուսածնունդ

շառաւիղներէն
հաբանական երգն է, Գրիգորի, Ներսէսի եւ Սահակի

առաքեալները <<ար-
ընձիւղած քարոզիչներու, որոնք ինչպէս երբեմն

յորդաբուղխ խօսքով որ-բին զհուրն կենդանի>> լուսաւորելու համար
որուն նախապէս

դիները եկեղեցւոյ: Այս հիմնական գաղափարը,
<<Հարց>>ը:

անդրագարձանք, կը կառավարէ հոս ալ
<<Ողորմեա»ն:

ամբողջ
Արեգակն ար-

Աւելի ճոխ է եւ ազգային գոյն ունի
ծագեցաւ Հայաստան: Արեգաւ

դարութեան՝ ինքը Քրիստոսն է, որ
վերածելով աւ

կը՝ քրիստոնէութեան լոյսն է (իրապաշտ իմաստին
որ ծնունդ տը-

ռաջին տողին փոխաբերական արտայայտութիւնը),
արիւնի հեղումով պայ-

Լած է այնպիսի սուրբերու՝ որոնք իրենց
հովիւներ, իրենց պանծալի

ծառացուցին Եկեղեցին. անոնք պանծալի
ժողովուրդ) մարեցին բոցը կրա-

զաւակներով (ղինուորականներ եւ
մնայ անկործան եւ իրա-

կապաշտ Պարսիկներու, որպէսզի Եկեղեցին
տեսանողին (Սահակ Հայ_

կանանայ մարդարէութիւնը պարթեւական
նահատակները՝ զարդար-

րապետին), որ նախատեսած էր Աւարայրի

ուած մարտիրոսական յուսապսակով:

<<Տէր յերկնից>>ը (<<Երկնային հրաւիրակօք>>) պանծալի
անոնց

հովիւնեւ

րուն եւ զաւակներուն կատարած դերին ընդլայնումն է,
հոգեւոր

քա-

ջութեան գործը՝ առիթ է յաջորդներուն հպարտութեան եւ
բովանդակ

խանդավառութեան: Հոս պարծանքը այդ իմաստը ունի,
բանակինը՝

Հայաստանեայց սրտին հետ խօսող, ինչպէս Իսրայէլեան

5._ ԲԱԶՄԱՎԷՊ 1975
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որ Կարմիր ծովէն դիւցազնական անցքով առաւ բարձր նշանակութիւն՝
յաջորդ սերունդին համար: <<Անդնդային վիշապ>>ը՝ փոխաբերեալ
պատկերին մէջ՝ Յաղկերտն է, իր համախոհ ոյժերու բազմութեամբ,
որոնք կը սուզուին իրենց գազանացած չարութեան անպատկառ աւ
մօթին ահաւորութեան տակ, մինչ Աստուծոյ ժողովուրդը՝ Հայը, կայ
այսօր եւ կերդէ <<զօրհնութիւնս Տեառն>>: Պատմական են ակնարկ-
ները, մանաւանդ վերջին երկու տուներուն. անոնցմէ առաջինին աւ
ռարկան է Վարդան Մամիկոնեան, զինուած՝ հաւատքի ղէնքով, աւ
խոյեան Եկեղեցւոյ, դիւցաղնացած՝ մարմնական պատերազմի մը
մէջ, որ զէնքի դէմ զէնք, նենգութեան դէմ նենգութիւն, ղինուորա
կան խաբկանքի դէմ խորամանկութիւն գործածելու տեղ՝ տենչը ու-
նեցաւ մարտիրոսութեան եւ եղաւ զօրավարը հաւատքի յաղթանաւ
կին: Ան որ քառասուն պատերազմներու մէջ սակաւաթիւ զօրքերով
բազմութիւններ կը նուաճէր, նետուեցաւ ճակատ՝ ղոհուելու եւ քա-
ւելու համար յանցանք մը՝ որուն ծանրութիւնը կը ճնշէր խիղճը:
Կըլլար այսպէս կամաւոր ղոհ մը՝ բանալու համար երկնքի ճամրան:
Այս ինքնանուէր զոհին հակադրուած է ուրացողներու ողբերգութիւ=
նը՝ վերջին տան մէջ: <<Տէր յերկնից>>ը առաւելապէս նուիրուած է
Վարդանանց յիշատակին:

<<Անճառելի Բանդ>>ը (<<Մանկունք>>) արդէն արտայայտութեան
կերպին եւ կշռոյթին մէջ նորութիւն կը բերէ, որուն հետ կապուած

է նաեւ երգեցողութեան կշռութաւոր ամանակը: Ղեւոնդեանց երեք
արիասիրտ առաջնորդները (Ղեւոնդ, Յովսէփ, Սահակ) կ՝ոգեկոչուին
հոս իրենց նահատակութեան գաղափարականին մէջ՝ ծնունդ առած

Գողգոթայի ողջակէզէն եւ խաչին ներշնչող զօրութենէն: Խաչը ըմ-
բըռնուած որպէս յաղթող զէնք, կեանք՝ մահուան դէմ, լոյս՝ վանիչ

խաւարի, կը կազմեն քերթուածին տիրող գաղափարները, որոնց ընդ-

լայնումը բաշխուած է մնացած տուներուն վրայ: Նահատակները՝

հողեղէն էակներ, բայց գերազանցօրէն արիացած խաչին ներշնչու-

մով, կրցան յաղթել չարին, արհամարհեցին նիւթը եւ մարմինը, ու

րովհետեւ վառուած էին աստուածային սիրոյ կրակով: Հոս է ահա

ւասիկ համայն էութիւնը գաղափարային բովանդակութեան տա-

սը տուներուն, կրկնութիւններով մոթիւներու, ուր աղաչական
հա-

եւ

խորհրդածական տարրերը խառնուած են իրարու հետ, տալու
մար ամբողջութիւն մը սրտաշարժ նկարագրութեան:

<<Նորահրաշ>>ը աղգային կրօնական քայլերգն է դէպի յաղթա-

նակը իսկական կեանքի՝ նահատակութեան ճամբով: Այդ ոդեւորիչ

քայլերգը Շնորհալիի տաղանդին փառածնունդն է, որ դարերով աւ

ռաջնորդեց հայ սրտին եւ մտքին զինուորները՝ փարելու
են
հայրենի=

եւ եր--
քին եւ Եկեղեցւոյ: Ասոնք անանջատելի երկու ձգտումներ

խօսուն, թելադրիչ
կու գաղափարականներ՝ որոնք զօդուած իրարու՝

եւ առինքնող հմայքով մը Հայութեան ոգին անձնաւորեցին՝ ութը
դարերէ ի վեր, եւ կը շարունակեն նոյնքան մոգական զօրութեամը
գրաւել, խանդավառել ու պահպանել զայն:

Ի՞նչն է հոն որ այդ դերը կը կատարէ. ի վերջոյ երգ մըն է <<Նո

րահրաշ>>ը, բայց սրտէն երգուած, հոդիէն եկած ձայն..մը՝ որ կը
հրապուրէ եւ կը սիրուի: Գրական կառոյցք մըն է, ես իբր այդ՝
գրականութեան մէջ դեղեցիկ էջ մը նկատուելու արժանի: Բայց աւ
մէն բանէ առաջ՝ հայ ժողովուրդի հաւատքի աղաղակն է, անխոր
տակելի պարիսպը հայկականութեան եւ քրիստոնէութեան ամուր հի
մերուն: Վարդան զօրավար մը չէ հոն, այլ խորհրդանիչը՝ մահով
տարուած յաղթանակին, խորհրդանիշ մէկու մը՝ որ կը սիրէ իր

Եկեղեցին եւ իր Ազգը: Վարդանները ՝ մեր ցրուած եւ թշնամիներով
պաշարուած ազգային կեանքին համար կը նշանակեն դիմադրակաւ
նութիւն, արիւնի նահատակութիւն եւ ազնուագոյն սիրոյ մը ծառա--

յութիւն:
Շնորհալի եղական ամբողջութիւն մը ստեղծած է այս շարակա-

նով: Եղականութիւնը յօրինուածքէն աւելի յղացքին մէջ է եւ անոր

տուած արտայայտութեան եղանակին: Յղացքը հոգիէն կու գայ, եւ

դիւտաւոր ներկայացումը՝ արուեստէն՝ Արտաքսապէս ննատած՝ դու
վերգութիւն մըն է ինկած դիւցաղներու, լի խորհրդածութիւններով՝

ութը զօրավարներու անուններուն շուրջ, իւրաքանչիւրին մասնա-

յատուկ տեսակէտի մը նկատառումով, կամ անունին ստուգաբանա-

կան մերձեցումով եւ կամ մերձաւոր անդրադարձութիւնով: Դրուա
տիքներու գեղեցիկ հիւսք մը՝ հետեւաբար, կամ յաղթական երգ մը

քաջերու՝ որ մեռնելնուն համար արժանացած են պսակի: Այս նկա-

տումին մէջ է ահա Շնորհալիի յղացքին բարձրութիւնը եւ արժէքը,
որ միանգամայն կը կազմէ մայր գաղափարը աստուածաբանական

խորութեամբ:
Վարդան Մամիկոնեան, ուրեմն, գլուխ լուսեղէն գունդին՝ <<նո

րահրաշ>> պսակաւորն է. իրեն պէս նորահրաշ են եւ զարմանալի բու
լորն ալ, անըմբռնելի քաջութեամբ զոհուածներ, առած դափնի ու

երկնային պսակ՝ ոչ թէ որովհետեւ մեռցուցած են, այլ՝ որովհետեւ

նահատակուած են : Աւարայրի դիւցաղնութեան այս գերբնական նը-

կատումը՝ խորքը կը կաղմէ քերթուածին եւ անոր ներշնչումին, հո-

գեկան գաղտնիքին: Բոլոր տուներու գովերգութեան մէջ <<մկրտեալ

արեամը իւրով>> կամ <<հեղմամբ արեան պսակեցաւ>> յանկե՛րգը կը
ձգտի շեշտել ճիշտ այդ նպատակը հեղինակին:

Անուններու խորհրդական մեկնաբանութիւնները պարզապէս ար-

ուեստական կամ բառախաղային ճարտարութիւններ գուցէ թուին,
սակայն անոնց մէջ բանաստեղծը կը խտացնէ տեսակէտ, գաղափար
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եւ համակրական շեշտի արտայայտութիւն մը՝ անոնցմէ իւրաքան-
չիւրին, հիմնուած պատմութեան կամ աւանդութեան ձայնին վրայ:
Ինչպէս Վարդան՝ անունին առընչութեամբ <<վարդագոյն>> արիւնին
կապով եւ վանել բառախաղով կը ներկայանայ, քիչ թէ շատ բնա-
կան եւ առանց արուեստակութեան. նոյնպէս են միւսներն ալ՝ կը >
բաւէ թեթեւ անդրադարձութիւն մը՝ գտնելու անոնց պատճառական
փաստերը: Խորէն Խոռխոռունիին տրուած <<խոհական>> եւ <<խորհըր-
դական>> տիտղոսները կը հիմնուին անոր մարդկային արժէքներուն
վրայ, ու անշուշտ նաեւ տաղաչափական պատճառի մը վրայ: Նմա-
նապէս Արտակ Պալունի՝ անունին ստուդաբանութեամբն է որ ներ-
կայացուած է (ատր= կրակ), որմէ կ՝առնէ գաղափարը՝ հրագոյն
արիւնին մէջ թաթաւուած (<<ի կարմրութիւն բոսորային բղխեալ աղ-
բերն>>) նկարագրելու դիւցազը: Այսպէս են բոլոր միւսները՝ Հմայ-
եակ Դիմաքսեանի, Տաճատ Գնթունիի, Վահան Գնունիի, Արսէն Ըն-
ծայեցիի դիմագծերը եւ Գարեգին Սրուանձտեանցի՝ որ գլուխն ու
աւարտն է մարտիրոսներու: Շնորհալի՝ Եղիշէէն առնելով հանդերձ
անուններն ու անոնց կարգը՝ դուրս թողած է Ներսեհ Քաջբերունին,
որ իններորդն էր <<մեծամեծ>> նախարարներու, իրենց հետ անմիջաւ
պէս նահատակուած՝ 287, իսկ Ղազար Փարպեցիի համեմատ 276
զինուորներու հետ, որոնց թիւը կը բարձրանայ նոյն օրուան մէջ
1036ի18, համաձայն երկու պատմիչներուն: Սակայն բացակայութիւնը
Ներսեհ Քաջբերունիի անունին՝ մարտիրոսներու հոյլին փառապսա-
կին մէջ, կարծէք կը վիրաւորէ ամբողջութիւնը: Չէ կարելի, միւս
կողմէ, անտեսումի վերագրել զայն, այլ միայն գործնական դժուաւ
րութեան մը՝ քանի որ Շնորհալի պարտաւորուած էր թողուլ մէկը
նուիրականացած անուններէն. ինչ որ տեղի ունեցած է պարզապէս
անոր համար՝ որ տուներու սկզբնաւորութեան գիրերը, որոնք պիւ
տի կազմէին Ներսէսի երգ ծայրանունը, լրացած ըլլալով՝ անկարելի
էր իրեն անուններու շարքին անցընել նաեւ Ներսեհ Քաջբերունին:

3. ԺԱՄԵՐԳՈՒԹԵԱՆ ԵՐԳԵՐ

Առանձին շարք մը կը կազմեն ասոնք Շնորհալիի կրօնական բաւ
նաստեղծութեան մէջ, եւ կը զանազանուին իրենց յղացքով, շարաւ
դրութեամբ եւ ընդհանուր նկարագրով շարականներէն: Այդ հոգեւ
ւոր երգերը իր մահէն ետքը մտած են, շատ հաւանաբար, ժամակար-

գութեան մէջ:

18. Հմմտ. ԵՂԻՇԷ, Պատմութիւն վարդանայ եւ Հայոց պատերազմին, Վենետիկ,

1950, էջ 234: Ղ. ՓԱՐՊԵՑԻ, Պատմութիւն Հայոց, Վենետիկ, 1933, էջ 228:

<<ՅԻՇԵՍՑՈՒՔ>> եւ <<ԶԱՐԹԻՔ>> առաջիններն են անոնց մէջ, եւ
ծնած բանաստեղծ հայրապետի սրտէն, կրօնական կրթութեան պա-

հանջի մը գոհացում տալու համար: Ծանօթ է ազգին մէջ անոնց ծագ-
ման աւանդութիւնը, հաստատուած վկայութեամբ Կ. Գանձակեցի
պատմագրին19: Կրօնաշունչ երգն է,ու աղօթքը բերդապահ զինուոր-
ներու, որոնք կը պահպանէին Հռոմկլայի կաթողիկոսական ամրոցը:
Հոն այդ երգին բառերուն մէջ ապրումներ կան, որ սաղմոսի խոր
իմաստներէն կու գան, կամ Աւետարանի իմաստուն կոյսերու առաւ
կէն. համաձույում մը զգացումներու՝ բխած աղօթասէր հայրապեւ

տին հոգիէն, ներշնչելու համար նիւթին վարժած մարդերու բերնին
մէջ՝ Աստուծոյ անունը քաղցրացնելու գաղտնիքը: Գիշերը նուիրա-
գործելու, արշալոյսն ողջունելու սրտի երգով, որ Աստուծոյ անու-

նովը բացուի:
Զարթի՛ք, փառք իմ, զարթիք փառաբանութիւններն իմ լեզուին,

գովեստն ու երգը սրտիս ուղղուած առ Աստուած, առ հաստիչն իմ:
զարթի՛ք, ու արթննամ ես ալ ա ռտուն կանուխ՝ ողջունելու կեանքն

ու բնութիւնը եւ Աստուած: Զարթի՛ք, ո՜վ մարդիկ, հրեշտակներուն
հետ. ղարթի՛ք, արարածներ լոյսի, որդիներ Լոյսի Հօր՝ փրկեալներ

արիւնով, նոր ժողովուրդ Աստուծոյ. արթնցէ՛ք, ինչպէս կոյսերն

իմաստուն, ո՜վ սրբամաքուր հոգիներ, ու վառեցէք կանթեղները ձեր

հոգիներուն. արցունքը ձեր աչքերուն՝ իւղն ըլլայ լապտերներուն.

եղէք պատրաստ եւ մի՛ ննջէք, յիմար կոյսերուն նման:

Այսքան տաք, խանդավառ ու եռանդուն ողջոյնը օրուան ծագու-

մին՝ Շնորհալի դրած է անմիտ եւ աշխարհիկ խօսակցութիւններու

վարժած մարդոց բերանը, որոնք պարապութիւնը եւ գիշերային նը-
ւիրական լռութիւնը կը սպաննէին ընդունայնաբանութեամբ եւ կամ

չարագոյն ղրաբանութեամբ կամ զազրաբանութեամբ: Իմաստուն եւ
դած են յաջորդները, որոնք եկեղեցական ժամակարգութեան կազմա-

ւորման ատեն՝ գիտցած են օգտագործել այս ադամանդեայ եւ մար-

դարտայեռ տողերը եւ բուղխքը աստուածարեալ Հայրապետին ազ-
նուական հոգիին:

<<ԱՌԱՒՕՏ ԼՈՒՍՈՅ>> երգը գիշերային պահերուն կը յաջորդէ՝

ինչպէս արշալոյսը խաւարին: Հոգերգու քերթողը լոյսի կարօտը ու-

նի, եւ այդ լոյսը ինքը Քրիստոսն է, արեգակն արդար, Քանն Լոյս,

ծնեալ ի Հօրէ: Ներշնչումը ուղղակի աստուածաբանական է եւ մարդ-

19. <<Արար նա եւ ուսոյց այնոցիկ որ պահէին զբերդն, զի փոխանակ վայ-

րապար ձայնից
երդս

զայն ասասցեն, որոյ սկիզբն է սաղմոսն Դաւթի Յիշեցի ի

գիշերի զանուն քու Տէր, եւ այսպէս խորհրդաբար ըստ կարգի, Զարթիք,
1865,
փառք

իմ, որ այժմ ասի յեկեղեցի ի ժամ գիշերային պաշտաման>>, Վենետիկ,
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կային թշուառութեան զգացողութենէն կը ծաղի: Երգը՝ Երրորդու-
թենական սկիղբը, կը դառնայ Փրկչին ու Թագաւորին եւ Կենարարին
ուղղուած աղերսանքի թախանձագին երգը, որովհետեւ Քրիստոս
պարդեւիչ է բարեաց, որովհետեւ լոյս է խաւարեալին, կեանք՝ մե_՝
ռեալին, կանգնողն է դլորեալին, ճանասլարհ է մոլորեալին, եւ ու
րուն անունը միակ ապաւէնն է սիրող սրտին -

<<Սէր անուն Ցիսուս
Սիրով քով ճմլեա
Սիրտ իմ քարեղէն>>:

Այս երրեակը համադրութիւնն է բոլոր զգացումներուն, բոլոր
մտածութիւններուն , բոլոր ուղերձներուն. եթէ այդ անունը պաշարէ
ղինք ամբողջապէս եւ կամ ինքը պարփակուի անով, գտած պիտի ըլ
լայ իր փրկութիւնը, իր աղատութիւնը մեղքէն, իր կորսնցուցած
կեանքը: Այսքան դորով ու այսքան ջերմութիւն, սուրբի մը սիրտը
միայն կրնայ տալ, եւ ունենալ ոյժը՝ փոխանցելու մեղի աստուածա-

յին ներկայութեան եւ շնորհքի ղօրութիւնը:

<<ԱՇԽԱՐՀ ԱՄԵՆԱՅՆ>>Ը աւելի ղգացուած է, աւելի ալ իրակաւ
նութենէն առնելով իր ներշնչումը: Մարդկային է հոս ամէն ինչ,
մեղքի տառապանքէն ծնած եղերականութեան մը եղկելի վիճակ,
բացարձակօրէն մարդկային: Ողբն է մեղաւոր հոգիին, որ դաւաճաւ
նած է իր անձին, գրկած է տիղմը ու թաւալած ախտերու մէջ՝ ան-
կարող է կանգնելու, եթէ աջը աստուածային ողորմութեան վեր
չկանգնէ զինքը: Հեծեծադին կանչ է որ կը կրկնուի այդ պաղատա-
դին խնդրանքին մէջ, խոստովանելով կամաւոր չարութիւնը որով
ծանրացած է իր վրայ կշիռը մեղքին, եւ լի պարտքերով՝ ինկած է
որոգայթին մէջ որսողին: Այս իրապաշտ, զգացուած նկարագրու-

թիւնը այդ բանաստեղծութեան կու տայ՝ բնականութեան հետ՝ դրա-
ւիչ, խօսուն հաղորդականութիւն: Ու մանաւանդ պատկերը՝ գոյն
տուող, շարժում ստեղծող, աւելի եւս ղայն զրաւիչ կը դարձնէ ոեւէ
գրագէտի մը համար, որու քով կտոր մը զգայնութիւն, ապրումի

հասկցողութիւն դրած է բնութիւնը: Սա երրեակը, օրինակի համար,

հակադրութեամբ նախկին լուսաւոր եւ ներկայ խաւարային վիճակ-
ներու, ի՜նչ գեղեցիկ է.

<<Երբեմն էի լոյս
եւ այժմ եմ խաւար
եւ ըստուեր մահու>>:

նկարագրական առարկայականութիւնը, իրապաշտ պատկերացումը,

տեղի ունեցած կամաւոր եւ կամ ակամայ անկումներուն, որպէս պայ-
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քարի մը վերջնական արդիւնք, քերթուածին կու տան եղերական
թռիչք.

<<Նետից թշնամւոյն
Նըշաւակ եղէ, ...
Նոր միշտ խոցոտիմ. . i
Որս եղէ չարին,
Ուռկանաւ մեղաց
Որսացաւ զանձն իմ>>:...

Ինկած մեղքի տիրապետութեան տակ, այլեւս հոգիի մահն է որ կ՝իշ-
խէ իր վրայ, այրած է իր մէջ ամէն ինչ՝ որ հոգեկան էր, աստուա_

ծային պարգեւ կամ բարիք. հուրի պատկերով մտածուած մեղքը

Սուրբգրային է անշուշտ, բայց իր քով կարծէք կեանքէն, փորձա

ռութենէն եկող բանի մը ոյժը, իրապաշտ ներկայութիւնը կ՝առնէ

սա երրեակին մէջ.
<<Հուր մեղաց կիզող
հրդեհեաց որ յիս
հոգեւոր բարիս>>:

Կը արցունքի ճնշող սաստկութիւնը, եւ սիրալիր

յանձնումը
զգացուի

աղէտին
ողբի,

յաջորդող բոլոր պայմաններուն, վիշտերուն,

տառապանքին, որոնք բնականօրէն կը հետեւին մեղքին: Այսքան

մարդկայնութիւն՝ սրտի երգին մէջ, այդ շրջանին համար, միջին

դարուն:եւ եկեղեցական շրջանակներու մէջ եւ սրբազան բանաստեղ-

ծութեան մէջ, իրապէս հիացուցիչ է: Իր տողերը ոչ միայն աշխոյժ

եւ առոյդ կենսունակութիւն ունին, այլ լի են գաղափարով, զգա-

ցումով, ապրումով, կեանքով. չկայ անոնց մէջ անիմաստ կամ դա
տարկ միջոցի տեղ, թէեւ կրկնութիւններ կը պատահին գաղափարի՝

նոր ուժ-
բայց ըսուած են այջապէս, գոյնի փոփոխութեամբ, կամ

գնութեամբ մը ստացած են հրապոյր ու հաղորդականութիւն:

ԱՐԱՐՉՈՒԹԵԱՆ երգերը (<<Արարչական>>) լոյսի եր-

գեր
ԵՕԹՆՕՐԵԱՅ
են եւ արարածներու ստեղծագործութեան > Առաջինը <<Նորա-

ստեղծեալ>>ն է, նուիրուած լոյսի եւ առաջին օրուան այրարչութեան.

միաշաբաթի՝ հրէից, եւ Կիրակի՝ ըստ քրիստոնեաներու, Լոյ-
սը՝ կիրակիի յիշատակին

ըստ մէջ՝ յարութեան լոյսով խորհրդանշուած,

աստուածային անեղ լոյսն է, որ հրամայեց գոյացումը եղական լոյ-
եւ

սին. <<զերկինս երկնից>>, բոլոր երկինքները եւ հրեղէն զօրքերը,
եւ աւ

ընդհանուր զգալի տարրերը՝ իրարու հակառակ
աստուածային

բնութեամբ,
զօրութեամբնոնցմէ առաջ բերաւ ներդաշնակումը՝

կարողու-կազմելով բոլոր բաղադրեալ էակները, որմէ կը փայլի
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թիւնը, իմաստութիւնը, բարութիւնը աստուածային բնութեան մէջ,
գոյացնելով գեղեցիկը, օգտակարը:

Առաջին օրուան ստեղծագործութեան խորհուրդը այսպէս հա-
մանգամայն տարածութեամբ, երգին առաջին տան մէջ, գերազանց=
օրէն պարփակուած է, կուռ նկարագրականով, որ եղանակն է Շնոր
հալիի.

<<Նորաստեղծեալ Բանն յանէից
ի սկըզբանէ զերկինս երկնից,
եւ զերկնային ղօրս անմարմնոց
իմանալեացըն զըւարթնոց,
եւ ըզգալի տարերց քառից
հակառակաց միաբանից,
որով յաւէտ փառաբանի
Երրորդութիւնն անճառելի>>:

Լոյսը կրկնակի կերպով առնուած է. Իմանալի լոյսը՝ երկինքնեւ
րը, երկնային զօրքերը, եւ զգալի լոյսը՝ չորս գլխաւոր տարրերու
սկղբունքները. ասոնց մանրամասնութեան երգը պիտի կազմեն յա-
ջորդ տուները: Ցղացումը բանաստեղծին մտքին մէջ ծնունդ առած է
միշտ լոյսի գաղափարէն, առանց անջատելու իրարմէ իմանալին եւ
զգալին՝ իբր առաջին օրուան ստեղծագործութիւն:

Կիրակին յիշատակն է յարութեան. օրուան խորհուրդին մէջ կը
մտցնէ մեզ իսկոյն 3րդ տունով. Քրիստոս որ իմանալի լոյսն է,
մարմնական աչքերու անտեսանելի եւ հոգւով միայն իմանալի, միա
շաբաթի օրը ծագեց մեզի ճառագայթը յարութեան. խորհրդական
նշանակութիւնը օրուան եւ նուիրականութիւնը կապուած է այսպէս
քրիստոնէութեան մեծագոյն տօնին եւ Քրիստոսի փառաւորութեան:

Միւս տուները կ՝ընդլայնեն յարութեան մայր-դաղափարը նոր
կեանքի աւետիսով՝ տրուած առաքեալներուն Գալիլեայի լերան վրայ,
եւ կոչովը <<Զարթիք>>ի Սիոնի որդիներուն, որ աւետեն <<Հարսին լու-
սոյ>>, այսինքն՝ Եկեղեցւոյ, թէ փեսան <<յարուցեալ>> յաղթած է մահ-
ուան՝ իր իշխանութեամբ, եւ կու գայ պսակելու զինքը փառքով,
յարութեան յոյսով, ըլլալով ինքը առաջին պտուղը ննջեցեալներու
յաւերժական կեանքին:

Սլացք, հոգեկանութիւն, սրտի զուարթութեան նոր այդ, ահա

ինչ որ <<Նորաստեղծեալ>>ը կը ներշնչէ քրիստոնեայ հոգիներուն, հա
ւատքի անխախտ խարսխումով աստուածային Բանին զօրութեան
վրայ:

<<Նորաստեղծեալ>>ը, որ սկիզբն է այս շարքին, կը յօդէ հեղի-
նակին անունը Ներսէս. մնացած տուները, բաժնուած շարթուան միւս
օրերուն վրայ, այբուբենական կարդին կը հետեւին: <<Նորաստեղ-

ծեալ>>ը կարելի էր նոյնիսկ համարիլ իբր չքեղ վերջաբան <<Արար
չական>>ին եւ կիրակիին երգը՝ իբր երգ լոյսի արարչութեան:

<<Արարչական>>ը երկրորդ օրուանն է, որ կ՝երգէ հաստատութիւնը

երկնքին, անջրպետումը հողեղէններու՝ հրեղէններու աշխարհէն, ու
կ՝անցնի երկնային հոգիներու դասակարգութեան, երկուշարթին ըլ-
լալով նուիրուած անոնց : Աւանդական կարգին է որ կը հետեւի

Շնորհալի, այն կարգին՝ որու մասին անդրադարձանք խօսելով Հրեշ-
տակներու շարականին վրայ խօսած ատեննիս. հոս, սակայն, կարգը
թեթեւ մը ենթարկուած է փոփոխութիւններու: եւԵրրորդ օրուան շարականով կ՝երգէ մէկտեղումը ջուրերուն,
րեւումը ցամաքին եւ ծլարձակումը բուսականութեան, աշխարհի եր-

րորդ օրը կապելով կեանքի երեւման երրորդ դարուն եւ ջրհեղեղի

դադարին ու մարդկութեան նոր ծնունդին՝ Նոյով. կեանքի մեղքի

հեղեղին ջնջումէն ետք՝ կը փառաբանէ յայտնութիւնը աստուածա-

յին ոգիով վառ մարդոց՝ նահապետներու, մարգարէներու, յատկա-

պէս Յովհաննէս Մկրտիչի՝ որուն նուիրուած են յաջորդ չորս տու
ները, որպէս հողեղէն հրեշտակի, որ լուսաշաւիղ ճամբան բացած

է դէպի երկինք:
Արարչութեան չորրորդ օրը երեւցան լուսաւորներ՝ արեւը, լու

սինը եւ աստղերը: Չորրորդ օրը կը համապատասխանէ աշխարհի

չորրորդ դարուն, չորրորդ շրջանի կեանքի երեւման, սկսած Աբրա

համով, որուն տրուեցաւ աւետիսը՝ Իսահակի ծննդեան, օրինակ

Քրիստոսի: Չորեքշարթի օրն ըլլալով նուիրուած Ս. Կոյսին՝ բանա--

ստեղծը խորհրդական միութեամբ Իսահակի ծնունդը կը կապէ Ս.

Կոյսի եղած աւետիքին. Բանը կը մարմնանայ, Լոյսը կու գայ բնա-

կելու մարդոց մէջ եւ մերժելու խաւարը մեղքին: Լոյսի գաղափարին
մշակումըհետ այսպէս անուղղակի կապուած է նիւթի ընդհանուր

եւ քերթուածին մայր երակը:
Արարչութեան հինգերորդ օրը կը ստեղծուին ձուկերն ու թըռ

չունները՝ ծովին ջուրերէն. ատիկա կը համապատասխանէ աշխարհի

հինգերորդ դարուն, կամ հինգերորդ շրջանի մարդկութեան կեան-

քին, ինչ որ կը զուգընթանայ ու կը յարմարի Մովսէսի օրերուն՝ երբ

Կարմիր ծովէն Իսրայէլը անցաւ նորոգ կեանքին է Հինգշարթին
ծովէն

նը-

ւիրուած է առաքեալներուն, որոնցմէ շատերը ընտրուեցան
քարոզիչներ՝(Տիբերական), եւ եղան աշխարհի ծովէն որսացող

երկնային հար-
մարդկային հոգիներու, եւ հրաւիրատուներ դէպի

սանիքը, դէպի ճշմարիտ կեանքը եւ լոյսը:
եւ

Արարչութեան վեցերորդ օրը կը կատարուի մարդուն կնոջ՝

Ադամի եւ Եւայի ստեղծումը, մեղքի երեւումը երկրիս վրայ, ան-

կումը մարդուն, խոստումը անոր փրկութեան, նմանապէս չարչա
րանքն ու մահը Փրկչին՝ վեցերորդ օրը շարթուն (այն է ուրբաթ):
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Վեցերորդ օրը խորհրդաբար կը համապատասխանէ աշխարհի վեցեւ
րորդ դարուն, որ սկսաւ Քրիստոսով եւ պիտի տեւէ մինչեւ աշ-
խարհի վերջը:

Եօթներորդը հանգիստի օր է աստուածային հրաշակերտութիւն-
ներուն, ոգեկոչումն է Քրիստոսի էջքին գերեզման եւ հանգստեան:
Ասիկա օրինակ է նաեւ արդարներու վայելքին՝ երկնքի փառքի մէջ.
ասկէ՝ քերթուածին վերջին մասը նուիրուած է սուրբերու կոչին դէ-
պի հանգիստ եւ փառք, յաւիտենականութեան լոյսին մէջ:

Եօթնօրեայ արարչութեան այս մեծ քերթուածը ինքնիր մէջ երդն
է աստուածային կարողութեան, լոյսի, եւ խորհրդական պատշաճեւ

ցումներով՝ համաշխարհային կեանքի մեկնաբանութեան, դասաւոր-
ման, տալով այդ բոլորին ծիսական կամ եկեղեցական բնոյթ, մա
նաւանդ հին ու նոր կտակարաններէ քաղուած պատկերներով, խոր
հըրդական յարմարցումներով եւ ծիսական խորունկ ըմբռնումներով:
Խոր եւ լայն մտածութեան մը պտուղ, աստուածաբանի եւ դիւտա
ւոր մեկնաբանի եւ համադրողի միտքը կայ հոն, աշխարհի եւ կեան
քի, լոյսի եւ հոգիի շքեղ ղուգորդումներով:

ԱՐԵՒԱԳԱԼԻ ԵՐԳ

Գերազանցօրէն Լոյսի երդն է Արեւագալինը, անտարակոյս բըղ-
խած գեղեցիկ ու պայծառ առաւօտ մը՝ երբ արշալուսային թափանց-
կութիւնը համակած էր ամբողջապէս Շնորհալիի աչքերն ու հու
գին: Լոյսի երդը նուիրուած է ամենասուրբ Երրորդութեան, որմէ
է հրաշակերտումը տիեզերքին եւ ամէնէն առաջ լոյսին, էութիւնը՝
ստեղծագործող իմաստութեան, բարութեան եւ զօրութեան:

<<Լո՜յս, արարիչ լուսոյ, առաջին լոյս,
բնակեալդ ի լոյս անմատոյց՝
Հայր երկնաւոր,
ի դասուց լուսեղինացն օրհնեալ.
ի ծագել լուսոյ առաւօտուս՝
ծագեա ի հոգիս մեր ըզլոյս քո իմանալի>>:

Առաջին լոյս, Աստուած ինքն է, այն որ կը բնակի լոյսին մէջ,
անմատչելի մարդկային աչքերուն, լուսեղէններէն փառաբանուած:

Շնորհալի կարօտով կ՝ողջունէ լոյսը, կարօտ մը՝ իմանալի լոյսին.
ինչպէս աչքը կը կարօտի արեւածագին՝ խաւարէն պաշարուած եր
կար ժամեր, այսպէս հոգին կը տենչայ, կը զգայ իսկական

մարդուն՝
պէտքը

վերադարձի անոր՝ որ երանութիւնն է հոգեղէններու, եւ

որ կը ձգտի երկնքին:
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Լոյսի գաղափարը կ՝ընդլայնի ու կը դառնայ արտայայտութեան

միակ յարմարագոյն եղրը Որդւոյն եւ Հոգւոյն էութիւնը պատկերա-

ցնելու: Արեգակն արդար է Բանն Աստուած, լոյս է՝ ծնած լոյսէ,

յաւիտենական եւ անքննելի, անթափանցելի ծնունդով՝ նախ քան աւ

րեւու լոյսը, որպէս յաւիտենական արեգակ աստուածային էութեան:

Աստուածաբանութիւն եւ բանաստեղծութիւն զուգուած են հոս՝ Շը-

նորհալիի պայծառաշող արտայայտութիւններով: ...
Լոյսը մտածուած է նաեւ իբրեւ բարութիւն եւ աղբիւր բարու-

թեան, գեղեցկութիւն՝ կերպարանուած Հոգւոյն Սրբոյ բղխումին

մէջ. զմայլելի տեսութիւն եւ պատկերացում խորագոյն եւ դժուաւ

րադոյն հարցերու՝ որով լի է մարդկային հասողութիւնը գերազան-

ցող աստուածային էութեան գիտութիւնը:
Լոյսի երգը՝ մեր մէջ հեթանոսական ծագում ունեցած կը հաւ

մարի Մանուկ Աբեղեան, կապելով այդ ազդեցութիւնը Միթրայի

(կամ Միհրի), արեւու եւ լոյսի պարսիկ աստուածին: Իրեն համա -[
ձայն, քրիստոնէութեան առաջին չորս դարերուն՝ այդ վարդապե

տութիւնը տարածուած ըլլալով հռոմէական ընդարձակ կայսրու-

թեան մէջ, ազդած է նաեւ քրիստոնէութեան դաւանական արտայայ-

տութիւններուն վրայ, այնքան որ Նիկիոյ սուրբ հայրերը՝ երբ կը

սահմանեն Որդին Աստուած <<Լոյս ի Լուսոյ>>, ըստ իրեն՝ տպաւորու-

թեան տակն են գրադաշտական կրօնքի բանաձեւերուն:

Մանուկ Աբեղեան աւելի կը տեսնէ քան ինչ որ է իրականութիւ-
եւս20,

նը: Այս տեսութիւնը իրմէ անցած է Գրիգոր Յակոբեանի մէջ

եւ տարածուած նաեւ ուրիշներու մօտ: Անշուշտ, պէտք է ընդունիլ

ժողովուրդներու մշակութային զարգացման մէջ դաղափարներու
արմատացած

աղ-

դեցութիւն մը. այսպէս, հեթանոսական շրջաններուն
հասած են մինչեւ

գաղափարներ՝ սերունդէ սերունդ փոխանցումով
կարելի է ըսել՝

քրիստոնէութեան օրերը: Ասիկա, օրինակի համար,
նաւասար-

վարդի եւ ջուրի տօնին ժողովրդական հանդէսներուն,
որոնք ծի-

դեան ուրախութիւններուն, խարոյկի տօնին նկատմամբ,
արարողու=

սական-արարողական ձեւով մտած են քրիստոնէական
մը եւ վար-

թեան մէջ: Բայց Լոյսի երգին մէջ, հարցը գաղափարի
կրակի գաղափարը՝

դապետութեան մը մասին է. Աւեստայէն
լոյսի

եկած
գաղափարին, Քրիս

որ իբր թէ մեր քով ներշնչողն ըլլայ
արդարութեան>>, ասիկա չէ կա-

տոսը նկատելու որպէս <<արեգակն
առարկայական փաստերով. անհիմն

րելի հիմնաւորել պատմական եւ
նիւթական նմանութենէ մը հեւ

ենթադրութիւն մըն է, պարզապէս

20. ԱԲ ԵՂ ԵԱՆ ՄԱՆՈՒԿ, Հայոց հին գրականութեան պատմութիւն, Երկեր,
1964,

Գ.,

Երեւան, 1968, էջ 555-556: ՅԱԿՈԲԵԱՆ Գ. Ներսէս Շնորհալի, Երեւան,

էջ 120-121:
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տեւցնելով: Ձրի է, մեզի համաձայն, այս հաւաստումը եւ անընդու-

նելի են պատճառաբանութիւնները՝ որով ճիգ կը թափուի ապացու-

ցանելու որ հեթանոսական երգերու (զենդ-աւեստական) տարրեր

մտած են մեր հոգեւոր երգերու եւ շարականներու մէջ:
Շնորհալի երբ կ՝երգէ իր <<Լոյս, արարիչ լուսոյ>>ն, իբր թէ աւ

սիկա փոխանցում մը ըլլայ բանաստեղծին հոգւոյն մէջ՝ զրադաշտ

նախնիքներէն, սնունդ եւ գաղափարական դարձած լոյսի մը քրիսհ
տոնէացումէն: Այս ենթադրութիւնը կը տարածուի մեր շարականնե-

րուն մէջ լոյսի <<մոթիւ>> ունեցող բոլոր տողերուն վրայ: Բայց այս
հետեւանքը ոչ միայն գոհացուցիչ չէ մտքին, այլ ուղղակի կը հա-

կառակի հարցին աստուածաբանական հիմերուն. որովհետեւ, <<Բանն

Աստուած>> անկախ որեւէ օտար ազդեցութիւններէ (կրօնական-դաւ
ւանաբանական), մտածուած է որպէս լոյս՝ Հին ու Նոր կտակարան-

ներուն մէջ: Դաւիթ մարգարէն լոյսի երգիչ է գերազանցօրէն՝ կու

չելով զԱստուած <<լոյս>>: <<Տէ՜ր, լոյս իմ եւ կեանք իմ>> (ԻԶ, 1),
<<Մատիք առ Տէր եւ առէք զլոյս>> (ԼԳ, 6): <<Արկար զլոյս որպէս

թոց>> (ՃԳ, 2): Ս. Գիրքը ամբողջապէս (Հին Կտակարան) լի է լոյսի

փառաբանութեամբ, հնագոյն՝ մազդէական որեւէ ազդեցութենէ:
Նմանապէս Եսայիի եւ Եղեկիէլի մարգարէութիւններուն մէջ եղած

ակնարկները: Իսկ Իմաստութեան գրքին վկայութիւնները, եւ յետոյ
Յովհաննէս աւետարանիչի աստուածաբանութիւնը՝ <<Նովաւ կեանք

էր եւ կեանքն էր լոյս մարդկան>>, եւ <<Լոյսն ի խաւարի անդ լուսա_

ւորէ... Էր լոյսն ճշմարիտ՝ որ լուսաւոր առնէ զամենայն մարդ...
Զի լոյս եկն յաշխարհ... Ես լոյս յաշխարհ եկի.. - > որպէսզի զրաւ

դաշտականութենէ ներմուծուած ըլլան՝ հարկ էր ապացուցանել ազ-

դեցութեան աղերսը երկու աղբիւրներու միջեւ:
Պատմականօրէն անկարելի զօդաւորում մը քրիստոնէութեան

զենտ-աւեստական մտայնութեան եւ երգերունլոյսի գաղափարին՝
առանց ուրիշ գիտական փաստերու: Շնոր-

հետ, յայտնի է արդէն,
պահուած աւեստական ներշնչումէ ազդեցու-

հալի ոչ թէ Հայոց քով
Ս. բովանդակութենէն՝ ուր

թիւն կրած է, այլ հին եւ նոր Գրքերու
ներգործութիւնը: Բացարձակա--

հարուստ է լոյսի երգին տպաւորիչ
տեսակէտը, եւ անոր հետ

պէս մերժելի է, հետեւաբար, Աբեղեանի անոնց՝ ու
Գրիգոր Յակոբեանինը՝ որ ազդուած է անկէ, եւ բոլոր եր-
րոնք կը փորձուին հայ կրօնական բանաստեղծութեան մէջ լոյսի

քրիս-
գը համարիլ զենտ-աւեստական ազդեցութիւն, եւ ոչ թէ ղուտ

տոնէական եւ աստուածաշնչական գաղափարախօսութիւն:

ՃԱՇՈՒ ԺԱՄՈՒ ԵՐԳԵՐԸ երեք կարճ՝ բայց կուռ, ուժեղ
Եր-

եւ

պատկերալից երգեր են: <<Օրհնեմք զքեզ>> ուղղուած
<<Չարչարակցեալ>>

ամենասուրբ
առ

րորդութեան անձերուն, <<Խաւարեցաւ>> եւ
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Քրիստոս խաչեալ: Ատոնք առանձնապէս յօրինուած են Երրորդ,

Վեցերորդ եւ Իններորդ ժամերու խորհուրդներուն համար. առաջինը

գծելով ստեղծագործութեան էական պայմանը, հողազանգուած

մարդկային բնութեան կազմը, կը յորդորէ մնալ խոնարհ հպատակու-

թեան մէջ, առ գերագոյն Էակը. ապա Որդւոյն Աստուծոյ մարդեղու-

թեան անճառ խորհուրդին անդրադարձութիւն մը, որպէսզի յիշէ
կենարարին արիւնով փրկուած ըլլալու էական պարագան, եւ երրորդ

խորհրդածութիւն՝ շնորհքի հեղումով, ինչպէս առաքեալներուն վը-

րայ, մեր բարձրացումը եւ արժանացումը աստուածային կոչին :

Յաջորդ ութեակները (<<Խաւարեցաւ>> եւ <<Չարչարակ-

ցեալ>>) խաչելութեան
երեքական

պատկերին ահաւոր իրականութիւնը կու տան

ցնցիչ գոյնով, բազկատարած բեւեռումի, խաւարումի, որով ամբողջ

ստեղծեալ բնութիւնը կը մասնակցի փրկչին չարչարանքներուն, սը=

գալով եւ փաստելով աստուածային Ջահին մահը:

ԵՐԵԿՈՅԵԱՆ ԵՐԳԵՐ

եւ լուսաւորեն երեկոյեան երգերը:
Լոյսի մոթիւներ կու գան

եւ
կը
<<Ի քէն հայցեմք>>ը Քառասնորդաց

Շնորհալիի <<Նայեաց սիրով>>ը
կամարներուն տակ հնչող աղերսներ են՝ լոյւ

օրերուն հայ Եկեղեցւոյ
դռները փակուելուն՝ հոգիները կը

սի կարօտով: Զգալի բնութեան
<<աղբիւր լուսոյ>>, որպէսզի վանէ

դիմեն բանաստեղծին լեզուով առ
հրեշտակներու բանակներով ամրապահէ աշ-

չարին ստուերները եւ
սրտէ անոր՝ որ պահապանն է տկարնե-

խարհը: Պաղատանք մը ի գիշերային ներգոր-
րուն, եւ հսկէ իբր <<արթուն բնութիւն>>՝

ծութեան
որ կը

դեւերու: Գեղեցիկ իմաստներ, զգացում եւ խնդրանք

հիւսուած
դէմ
են տունէ տուն, որպէսզի խաւարի մէջ շրջող դեւերէն փըր-

մինչ
կուին ապաւինողներն Աստուծոյ, ու արթնամիտ հոգիով հսկեն՝

հուրը
մարմինները ինկած են խոր թմրութեան մէջ. որպէսզի սիրոյ

սրտերու մէջ վառուած՝ մաքրէ խորհուրդները ապականիչ, եւ
անմատոյց

տրա-

մադրէ միտքը ճանչնալու միշտ աւելի զԱյն՝ որ իբր լոյս
Շնորհալին

վեր է զգայարանքներէ, մարդկային տկարութիւններէ:
յաւերժական ար-

նիւթականը կը միացնէ հոգեկանին, վաղանցուկը
հոգիները:

ժէքին, ձգտելով այսպէս աղնուացնել եւ բարձրացնել
աշխատանքի տաժան-

<<Ի քէն հայցեմք>>ը՝ օրուան յոգնութենէն,
պահն է կերգէ,

քէն ծանրաբեռնեալ մարմիններու եւ հոգիներու
Այն՝

որ
հանգիստ

դառնալով ապաւինութեան եւ յոյսի աղաղակը առ
վերահաս

որ
գիշերուան:

է եւ մխիթարութիւն տխրական ժամերուն
գաղափարէն կառնէ ներ-

<<Եկայք առ իս ամենայն վաստակեալք>>ի
պարգեւատուին,

շնչումը, դիմելու խաղաղութեան եւ երջանկութեան
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որ թեթեւցնէ ծանրութիւնը ճնշող մեղքերուն եւ ճաշակել տայ քաղ-
ցրութիւնը աստուածային լուծին: Գիշերային հանգիստը կը տանի

բանաստեղծը խորհելու յաւիտենական հանգիստին՝ երբ հոգիները
նորափետուր զարդարուած պիտի մտնեն փառքին մէջ: Շնորհալի հոս

ալ նիւթականին ու մարմնականին կը խառնէ հոգեկանը, յաւիտե-
նականը, երանականը, ամէն տեղ՝ սուրբի խոկում, սուրբի տեսու-

թիւնը յայտնաբերելով:

ՆՆՋԵՑԵԼՈՑ ԵՐԳԵՐԸ՝ լայն շունչով ընդարձակ մահերգութիւն-

ներ են, բաժնուած չորս մասերու (<<Աստուած անեղ>>, <<Ժողովեալքս>>,

<<Ճանապարհ>>, <<Ռահ գործեալ>>), որոնք կ՝ամբողջացնեն ներշնչումը՝

առնուած մահկանացու մարդուն դէպի հանդերձեալը անցքէն: Շնոր=

հալի այբուբենական կարգով յօրինած է այս քառամասնեայ երգերը,

որպէս լրացուցիչ Պետրոս Գետադարձ կաթողիկոսի <<Հանգստեան

պաշտօնի>> շարականներուն:

Առաջինը՝ <<Աստուած անեղ>>, ինը տուներ են, ութեակ տողերով,

ինչպէս բոլոր միւսները, ու սկիզբը ըլլալուն քերթուածի մը՝ որ էա-

պէս Աստուծոյ մեծութեան հետ կապուած է, ղուտ աստուածաբանա-

կան բնոյթ կը կրէ. Երրորդութեան եւ Մարդեղութեան կուռ ակ-

նարկներով հիւսուած պաղատանքներ են, հրաւիրելու համար աս-

տուածային գութը մարդկութեան վրայ՝ Հօր Աստուծոյ՝ որ յաւիւ

տենութիւնն է <<անեղ եւ անժամանակ>> , որ հոգեղինութիւն է <<ան-

սկիզբն եւ անքանակ>>, հողազանգուած մարդուն վախճանը՝ որուն

պիտի երթայ, թողած մարմինը եւ պիտի անցնի հոգեղէններու աշև

խարհը: Աստուածաբանական խոր աղերս մը, ուրեմն, մարդկային

բնութեան եւ հանդերձեալի աննիւթական կեանքի միջեւ: Շնորհալի

անշուշտ առանց նպատակի չէ որ գրի յանձնած է այդ տողերը՝
տեն-
ար-

տասանուելիք իր հաւատացեալներէն, որոնց մէջ անմահութեան

չը կար եւ ինքը կ՝ուղէր աւելի եւս խորացնել զայն:

Հօր Բանը՝ որով երկինքը գոյացաւ եւ աշխարհը հաստատուեւ

ամենողորմ փրկիչն է, մարդկութիւնը զօդող գալիք հանդեր-

ձեալին,
ցաւ,

եւ Հոգին Սուրբ՝ <<բաշխողը շնորհաց>>, տուողը կեանքի,

աղբիւրը բոլոր բարիքներու, երկինքը ցուցնող եւ յաւիտենականու-
Եր-

թեան հետ կապող զօրութիւնն է: Այս երրեակ
տան

գաղափարները
մեծ քերթուածին՝

րորդութենական սկզբնաւորութիւն մը կու
համար այս կապը

որ կ՝ընդլայնուի աւելի սերտօրէն բացատրելու

աստուածութեան հետ.

<<յորմէ կապեալք եւ արձակիմք

եւ վերստին անլոյծ կապիմ.ք>>:
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Առեղծուածային կը թուին տողերը, բայց երբ նկատենք որ բանա-

ստեղծը կ՝ակնարկէ հոն մարդուն ստեղծագործութեան, որով մար-

մին եւ հոգի միացած (= կապեալ) կը կազմեն մարդը, համաձու=

լուած մէկ էակ, որ յետոյ մահով պիտի անջատուի իր երկու բաղ-
կացուցիչ տարրերէն, եւ հուսկ յարութեամբ կրկին միանալով իրա-

րու <<անլոյծ>>՝ պիտի մտնէ յաւիտենականութեան ծոցը, իսկապէս

կ՝ըլլան թափանցելի: Բանաստեղծ հայրապետը իր երգերուն մէջ կը

հետապնդէ գործնական նպատակներ, ուսուցանողական եւ հոգեւոր

կեանքի ուժեղացման դիտումով, որպէսզի ժողովուրդը ապրի իր
կրօնքը եւ իբր մարտիրոսներու զաւակներ՝ արմատանան իրենց հաւ

ւատքին մէջ գիտակցաբար: ամէն երեւ
Առաջին երգը հաւատքի վրայ կառուցուած ըլլալու

ձգտին անոր,
ւոյթ ունի, նիւթի ընդլայնումներ եւ ընդգծումներ կը

միակերպեւ որուն յարմար բերած է յանկերգը ինը տուներուն ալ,

կրկնուած եւ երեքնուած,

<<ողորմեա քո ստեղծուածոյս,
ի քեզ յուսով ննջեցելոյս>>:

մասը՝ <<Ժողովեալքս>>, արդէն կը մտնէ մահկանացու-

ներու
Երկրորդ

համար ցնցիչ իրականութեան մէջ, կեանքի եւ մահուան խոր

հուրդին, ըլլալով երգը մարմնի եւ հոգիի միութեան ու
տէր

անջատման:
կեանքի եւ

Ժողովուրդը միաձայն կը պաղատի որ Աստուած,

մահուան, ըլլայ ուղեկից եւ հանգչեցնէ զայն.

<<ի յօթեւանս Հօր քո լուսոյ
ըզննջեցեալըս մեր հանգո՛>>:

հատուցման յոյսով առլցուն՝ կը խնդրէ Բարձ-
Ապա՝ վարձքի եւ

հոգին, մկրտուած, որդեգրուած, մեղքի
րեալէն որ հաւատացեալ

աղբիւրն կենաց եւ լուսոյ>>, ընդունի
խաւարէն դարձած այժմ <<առ

բարեխօսութեամբ Մեծ Մկրտիչ Կարաւ
երկնի օթեւաններուն

առաքեալներուն.
մէջ՝

եւ ինչպէս Ղազարի յարութեան ատեն,

մահուան
պետին եւ

պահակներուն հրամայեց որ թոյլ տան մարմնոյն վերստին

աշխարհ հրամայէ դարձեալ որ ննջեցեալին հոգին անարգել եր-

թայ ու հանդչի
գալ,

յաւիտենականութեան ծոցը, օթեւանը հայրենի:

Երրորդ մասը <<Ճանապարհ մոլորելոց>>, ներշնչումը կաանէ
եւս պատկեւ

երկ-

նային հարսանիքի գաղափարէն, շեշտուած Քրիստոսէ
մասը իբր

րացուած իմաստուն կոյսերու օրինակով: Ամբողջ
որով

այս
եւ ազատաւ

հիմնական գիծ ունի Քրիստոսի խաչելութիւնը,
գաղափարը կը մղէ

գրումը մարդուն նախահօր կապանքներէն.
մերձեցումի

այս
առ Փրկիչը,

զինք բանաձեւելու այլ եւ այլ կերպեր
հանգուցեալը իր յանցանք-

հայցելու համար որ ազատէ նաեւ այս
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ներէն եւ մտցնէ երկնային յաւերժութեան մէջ: Ընդլայնումը իր մու

թիւին կը կատարուի կէտ առ կէտ ներկայացումովը Գողգոթայի

խորհուրդին, յիշելով մահը, թաղումը, իւղաբեր կիներու ողբը, էջ-
քը դէպի ներքին բանտը հոգիներու, ազատութիւնը անոնց՝ յետ կա-

պելու <<ղիշխանն մահածին>>, հուսկ լուսաւոր յարութեամբ տուած

յոյսը մարդկութեան՝ թէ լուծուած է մահը մահկանացուներուն հա-

մար: Հանգուցեալը անշուշտ ունեցած է հաւատք՝ խաչի յաղթանա-

կին, եւ իր կեանքին մէջ եղած է բարեպաշտ երկրպադու մը անոր,

որով բանաստեղծը կը խնդրէ.

<սա որ մահու Քո տնկակից՝
լիցի կենացդ հաղորդակից.
լի լապտերօք մոյծ յառադաստ
ընդ իմաստուն սուրբ կուսանացն>>:

Չորրորդ մասը <<Ռահ գործեալ>>, համաշխարհային դատաստանի

պատկերն է, գծուած այնպիսի գոյներով ու մանրամասնութիւննե-

րով, որպէս թէ ըլլար մեծղի նկար մը արուեստագէտի: Հրեշտակ

ները կը կանխեն օդին մէջ գալուստը դատաւորին եւ կը ժողվեն ըն-
տրեալներու խումբը, ընդառաջ երթալու իրեն: Կը հասնի ապա դա-
տաւորն անաչառ, ամպերու վրայ նստած, ընկերակցութեամբ երկ-

նային զօրքերու:
Տիեզերքը կը տատանի, կ՝այլափոխուի բնութիւնը եւ սարսուռը

կը տիրէ աշխարհի վրայ, ի տես աստուածային փառահեղ իշխաւ

նութեան.
<<Սարսափին տարերք երկրի՝
յորժամ փառօք գաս հայրենի,
արեդական լոյս խաւարի,
լուսին աստեղբքըն նըւաղին>>:

կու կարծէք հնչիւնը փողերուն՝ որ կը համա-
Շնորհալի
հաւաքէ

լսել
անցեալ

տայ
սերունդները մարդկութեան, որոնց հաւա-

սարապէս
բոլոր

ուղղուած է կոչը <<արի՛ք, մեռծալք>>: Ահեղ հրապարակը

լեցուած է բազմութեամբ. նստած է արդար դատաւորը՝
բարութիւնը

հատուցաւ

նելու իւրաքանչիւրին <<ըստ գործոց>>. կը վարձատրուի

եւ կը պատժուի չարութիւնը անշէջ հրով: նոյն եւ
Տուներու կաղմը հոս, ինչպէս նախընթացներուն մէջ,

եւ ապա
ղանակն ունի, յիշատակում դէպքի, դրուադի,

համար,
գաղափարի

վերջանալով միշտ
բանաձեւում հայցուածքի՝ հանգուցեալին
սա յանկերգով.

<<դասաւորեա ըղսա վերնոց,
երգել ըզփառս ընդ զուարթնոց>>:
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Ցնծութեան կը բարձրանայ արդարներէն, որոնց համար

սլատրաստուած
երգը
են ղանաղանեալ պսակներ եւ լուսափայլ պատմու-

ճաններ: Կը մտնեն անոնք վերին Երուսաղէմը, քաղաքը սուրբ, քա-

ղաքը յաւիտենական փառքի եւ լոյսի, ու կը փակուի քերթուածը,

յաւերժութեան զմայլելի տենչով, որով բռնկած -են -հոգիները:

Ննջեցեալներու նուիրուած այս քերթուածը իր կառոյցքով ութ-

ոտեան, յանգաւորումով ղանազանեալ, առանց միակերպութեան ըզ-

դացումը արթնցնելու, եւ ոչ ալ ամէն անգամ հաւատարիմ
Հոս

օրէնք
ինչ-

ներու՝ նոյնավերջ ներդաշնակութեամբ աւարտելու:
հոգեւոր երգերուն

ալ,

պէս պիտի տեսնենք Աւագ Ուրբաթի երկու մեծ
ազատութեան

մէջ, Շնորհալի շատ յայտնի կերպով հետեւած է
երբ
որոշ

խօսուի բանա--
մը: Այս մասին պիտի անդրադառնանք արդէն,

ստեղծին տաղաչափական արուեստին մասին:
Հոր

Դիտելի կը մնայ հոս հուսկ՝ այն գաղափարային միութիւնը
մանա

այս մեծ քերթուածին մէջ բանաստեղծը յաջողած է պահել,
՝ իրական

ւանդ թէ համաձուլել աստուածաշնչական ներշնչումները
ամբողջութեան

կեանքէ եկածներուն, մարդկային զգացումներուն,
ծրագրի մը կար--

տալով կապակցութիւն, սկիզբէն մինչեւ աւարտը,
ներքին միակցորդ

ծէք կանոնաւոր մշակումով, եւ արտայայտչական
համար գրուած սա քանի մը է-

աղերսաւորումով, ինչ որ պարզելու
ջերով ուղեցինք ցոյց տալ: ...

Հ. ՄԵՍՐՈՊ ՃԱՆԱՇԵԱՆ
(Վերջ) (Յետ մահու հրատարակութիւն)

a

в._ ԲԱԶՄԱՎԷՊ 1975

© National Library of Armenia


