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ԺԹ դարի հայ մեծ գեղանկարիչ Յակոբ Յովնաթանեանի ստեղ-
ծագործութիւնը առանձնայատուկ տեղ է դրաւում մեր կերպարուես-
տի պատմութեան մէջ: Այն բարձրանում է որպէս մի առանձնատուն՝
արտաքուստ պարզ ու անպաճոյճ, իրականում ներդաշնակ, կուռ ու
կատարեալ՝ ինչպէս Հռիփսիմէն:

Յովնաթանեան նկարչական նշանաւոր ընտանիքի այս վերջին
ներկայացուցչի ստեղծագործութիւնը աւարտող օղակն ու պսակը
հանդիսացաւ դեռեւս ԺԶ-ԺԷ դարերից սկիզբ առած հայկական հաս
տոցային (բնոյթով աշխարհիկ) գեղանկարչութեան զարգացման ըն-

թացքի, որով եւ աւարտուեց մանրանկարչութեան հետ կազմաւոր-
ուած, ազգային տեղական գեղանկարչական դպրոցը: Նրանից մի փոքր
ուշ հանդէս եկած, բայց նրան ժամանակակից հայ նկարիչները ձե
ւաւորուեցին եւրոպական արուեստի ազդեցութեան տակ եւ ստեղծա-
գործեցին այլ գեղագիտական սկզբունքներով:

Յովնաթանեանը հեռացող պատմութիւն չէր միայն, նա նաեւ
սկիզբն էր նորի: Իր արուեստում խտացնելով հնի լաւագոյն աւանդ--
ները, նա միաժամանակ հնչեցրեց իրական մարդու թեման, իր ողջ
ճշմարտացիութեամբ եւ հոգեւոր գեղեցկութեամբ, ստեղծելով իր
ժամանակակիցների բարձրարուեստ դիմանկարների մի ամբողջ պատ-
կերասրահ:

Ի հարկէ, դիմանկարչութեան սեռը նորութիւն չէր հայ կերպար-
ուեստում: Պատմական անձնաւորութիւնների պատկերացումին դիմել
են դեռեւս հայ մանրանկարիչները: Իսկ մարդու հոգեւոր աշխարհի
եւ իրականութեան հանդէպ հետաքրքրութիւն ու նոր վերաբերմունք
մենք տեսնում ենք նաեւ հայ հաստոցային գեղանկարչութեան ամե-
նավաղ ու տիպական նմոյշներից մէկում՝ վերջերս յայտնաբերուած
<<Վերջին ընթրիքը>> նկարում, կատարուած անյայտ նկարչի կողմից,
ըստ երեւոյին ԺԶ դարում: Եթէ այս կտաւը դեռեւս շատ է կապ-
ուած մանրանկարչութեան հետ, թէ՛ յօրինուածքով եւ թէ մեկնա-
բանութեամբ , ապա պատկերասրահում պահուող աստուածամայրերը
արդէն շատ են հեռացած միջնադարեան գեղագիտական սկզբունքնեւ
րից: Նրանից մէկը՝ <<Սեւանի Աստուածամայրը>>, որը 1691 թ. Մխի-
թար Աբբահայրն արդէն տեսել էր Սեւանի վանքում, աչքի էր ընկնում
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ոչ միայն իրականութեան նոր, աւելի իրապաշտական մեկնաբանու-

թեամբ, այլեւ մեծ յուզականութեամբ: Իսկ Նոր-Ջուղայի նկարիչ-

ներն ու Յովնաթանեաններն արդէն եւրոպական արուեստին քաջա

տեղեակ աշխարհիկ նկարիչներ էին: Նկարչական գիտելիքներն ըս-

տանալով հօրից՝ Մկրտում Յովնաթանեանից, Յակոբ Յովնաթանեա-

նախորդներից մի առաջ անցաւ: Նա հայ կերպարուես-նը
տում

իր
առաջինը ստեղծեց իրական,

քայլ
անհատական կերպարներ ու բնա-

ւորութիւններ, իրենց արտաքին ու ներքին բնորոշ նկարագրով՝ մի-

ջավայրի ու ապրած ժամանակի փոխադարձ կապի մէջ: Այստեղ մենք

չենք անդրադառնայ նրա կենսագրութեանը, որ պարզապէս ծննդեան

ու մահուան թիւերի (1806-1881) միջեւ ընկած անյայտութիւն
Յովնա-

է:
Այս յօդուածը նպատակ ունի ընթերցողին ներկայացնել

թանեանի արուեստի եւ հայ մշակոյթի մի քանի ընդհանրութիւններ

միայն: գեղանկարիչ, մեծ
Յովնաթանեան նշանաւոր երեւոյթ է որպէս

իրապաշտական ուղղութեան հիմնադիր, սակայն նրա
դիմանկարիչ,

այլ բանի մէջ է: Նրա ստեղծագործութեամբ աւարհ
եզականութիւնը
տուեց պատմական մեծ մի ժամանակաշրջան, որն իր մեծ զաւակին ի
պահ տուեց իր լաւագոյն նուաճումներն ու աւանդները: Հենց այդ մեծ

արուեստագէտի ստեղծագործութեան մէջ բիւրեղացան մեր մշակոյթի

ամենաբնորոշ եւ հիմնական յատկանիշները: Պարզելու համար Յով-

նաթանեանի արուեստի օրգանական կապը իր ժողովրդի մշակոյթի

հետ, արժէ թէկուզ թռուցիկ կերպով անդրադառնալ հայ ժողովրդի

պատմութեանն ու մշակոյթին:
Իւրաքանչիւր ժողովրդի մշակոյթը բնորոշուում է ընդհանուր,

բոլոր ժողովուրդներին այս կամ այն չափով յատուկ, գեղագիտա-
յատկա-

կան ու մշակութային յատկանիշների որոշակի գումարով,
եւ

նիշներ՝ որոնք հետեւանք են պատմական, աշխարհագրական
եւ մաս

այլ

հանգամանքների: Եթէ մի հայեացք գձենք հայ մշակոյթին
համադրական

նաւորապէս արուեստին, ապա կը տեսնենք, որ այն

ունի եւ նրա բնորոշ յատկանիշները խստութիւնն ու պարզու-բնոյթ
թիւնն են, արտայայտչական միջոցների ծայրայեղ լակոնականու-

թիւնը, զուտ զարդարիկ պահերի բացակայութիւնը, գեղարուեստա-

կան հնարների ու ձեւերի բազմազանութիւնը
մեծ արտայայտչականութիւնն

եւ տարրերի անկրկնե-

լիութիւնը, նոյնիսկ փոքր ձեւերի մէջ
ու կոթողայնութիւնը: էպո-

Այս յատկանիշները բնորոշ են ոչ միայն
արուեստներին

դիցաբանութեան,
այլև ինչոր

սին, բանաստեղծութեանը և տարածական
է գնացել գիտութեանչափով կրօնին, որը մշտապէս փոխզիջումների

գումարի
հետ եւ զուրկ է մոլեռանդութիւնից: Յատկանիշների

որոնցով
այս

պայմա-
պատճառները, այսինքն՝ այն բաղկացուցիչները,
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նաւորուած է ինչպէս հայ, այնպէս էլ ամէն մի ժողովրդի հոգեւորկերտուածքն ու բնաւորութիւնը՝ երեքն են . 1. բնութիւնը, որը պահանջել է քրտնաջան աշխատանք, զարգացնելով մեր ժողովրդի մը
տաւոր եւ ֆիզիկական ունակութիւնները: 2րդ՝ աշխարհագրականդիրքը, որը մի կողմից հնարաւորութիւն է ստեղծել արեւմուտքի եւ
արեւելքի մեծ քաղաքակրթութիւնների հետ լայն շփման, հայ մշա.կոյթին տալով համադրական բնոյթ և անկրկնելի հմայք, միւսնպաստել է երկիրը յաճախակի աւերիչ պատերազմների թատերաբեմ

կողմից
դառնալուն: Եւ, վերջապէս, 3րդ՝ պատմութիւնը, որը չնչինռութեամբ, իր ամբողջ ընթացքով ներկայացնում է հազարամեակ-

բացաւ
ների դաժան, յաճախ օրհասական, ազգապահպանական, գոյատեւ-ման համար մղուող պայքար: Հենց գոյատեւման պայքարն է ստիպելհայ ժողովրդին լարել իր ուժերը, վերցնել միայն առողջն ու առա-ջաւորը, լինել զուսպ թէ՛ հոգեւոր, թէ՛ մարմնական պահանջներիմէջ: Եւ չպէտք է զարմանալ, որ մեր մշակոյթը զուրկ է զգայասի-րական, հաճոյապաշտական տարրերից: Այն աչքի է ընկնում բարոյաւկան վեհութեամբ եւ ազատութեան ձգտումով՝ այնքան լաւ արտաւյայտուած էպոսի մէջ եւ հեքիաթներում: Ահա այս գծերի բիւրեղա-ցումն է որ Յովնաթանեանի ոտեղծագործութիւնը դարձնում անկըրկնելի,
հետ

մինչդեռ նրանից առաջ եւ յետոյ շատ նկարիչներ ազգայինիկապուած են միայն բնանիւթով, կերպարներով, խառնուածքով:Ընդունուած է Յովնաթանեանին համարել արուեստի իրապաշտական (ռէալիստական) դիմանկարչութեան հիմնադիրը հայ կերպար-ուեստում: Իրօք, նա առաջինը ստեղծեց թանձրացեալ, անհատականկերպարներ, բնաւորութիւններ, կարծես ամբողջական նովէլներ գրեւլով պատկերուող անձերու մասին: Սակայն սրանից բնաւ էլ չպէտք էեզրակացնել,
պաշտական

թէ նա ԺԹ դարի եւրոպական կամ ռուսական իրա-

պաշտական
ուղղութեան հետեւորդ էր: Յովնաթանեանի մօտ իրա

ձեւերն ու
է միայն իրականութեան ընկալումը. վերարտադրման

թեան հետ:
միջոցները ընդհանուր ոչինչ չունեն վերոյիշեալ ուղղու

մէկը՝ <<Տիկին
Համոզուելու համար գիտենք նրա լաւագոյն գործերից

շակ
Մելիքեանի դիմանկարը>>: Ազգային լքեղ ու նրբաճաւզգեստը հագին, հանգիստ ու անբռնազբօս դիրքով նստած, երիւ

տասարդ ու գեղադէմ կնոջ փոքր ինչ ինքնաբաւ արտայայտութիւնը,
աշխատանքի անսովոր, նուրբ ու փոքրիկ ձեռքերը ցոյց են տալիսնրա ունեւոր վիճակն ու հասարակութեան մէջ ունեցած բարձր դիր-քը: Թեթեւ հեգնանքով ուղիղ դիմացինին նայող աչքերը մատնումեն մի փոքր նեարդային ու քմահաճ բնաւորութիւնը: Այստեղ նկաւ
րիչը ցոյց է տուել ոչ միայն ազգային պատկանելիութիւնն ու բնաւու
րութիւնը, այլեւ սոցիալական վիճակը: Սա իրապաշտական մօտեւ
ցում է: Բայց այստեղ բացակայում են մարմնի նիւթականութիւնն

ու ծաւալը, խախտուած են մարմնի բնական համաչափութիւնները,

պայմանական ու կայուն է դիրքը, ըստ որում՝ աթոռն ու կնոջ մար-

մինը պատկերուած են տարբեր անկիւններից : Ոչ մի գործողութիւն

չեն կատարում խօսուն ձեռքերը, եւ ընդհանրապէս Յովնաթանեանի

րոլոր նկարներում չկայ ոչ մի շարժում: Մարմնի ուրուագիծը խորքից

անջատուած է խիստ ու պարզ մի գծով: Նկարիչը նուազագոյնի է հաս-

ցրել լուսաստուերի դերը եւ չկայ ոչ մի գունային անդրադարձում,
Եթէ

որի հետեւանքով կնոջ մարմինը աւելի հարթ է քան ծաւալային:

թողնենք զարդերը, ապա մոխրականաչ խորքի վրայ կը ստամի
նանք

կողմ
մի քանի գունային մակերեսներ, որոնք իրարից բաժանուած են

պիծակային արտայայտչականութիւն ունեցող գծերով: Այսպէս լիւ
նելով նա իր ժամանակի արտայայտիչը, իր գեղագիտական մտածե-

լակերպով միաժամանակ կապուած է անցեալի, միջնադարեան հոգե-

պաշտական արուեստի գեղագիտութեան հետ՝ հարթապատկերային
մարդակազ-

լուծումներով, պատկերների սրբանկարչային բնոյթով,
մական բնորոշ ձևազեղծութիւններով, դիրքերի ու շարժումների պայ-

մանականութեամբ, գծի արտայայտչականութեամբ, որոնք սակայն

մեքենականօրէն չի կրկնում, այլ վերակերտում է ժամանակին ու

նոր բովանդակութեանը համապատասխան, ստեղծելով ուրոյն ձեւ ու

ոճ: Նրա դիմանկարները, չափազանց ճշմարտացի լինելով, նիւթա-

կանօրէն իրական չեն, այլ պայմանական են ու խորհրդանշական:

Նրանք, մի տեսակ, դուրս են գալիս ժամանակի, ընկերվարական
հանգամանքնեւ

մի
ջավայրի եւ իրապաշտութեանը բնորոշ, տիպական

րի բովանդակութիւնից: Յովնաթանեանի
Միջնադարեան ձեւերի համարեայ իշխող դիրքը

ունեցած
մօտ բացատրել միայն հայ իրականութեան մէջ եկեղեցու

անկախութեան
դերով՝ կը լինէր ճիշտ, բայց միակողմանի: Ի հարկէ,

բաժանումին պատճա--
կորստից յետոյ, հայ ժողովրդի զանգուածային

քաղաքական, թէ՛
ռով երկարաձգուեց եկեղեցու իշխող դիրքը թէ՛

օղակի. լինե-
մշակութային կեանքում, որպէս կապող, միաւորող

պատուիրատուն, այն եր-
լով կերպարուեստի գլխաւոր մեկենասն ու

ընթացքը
կարաձգեց ոգեպաշտական արուեստի ձեւամտածողութեան

պատուէրներ
հայ կերպարուեստում: Յովնաթանեանը եկեղեցական

անցեալի
չկատարեց, բայց իր արուեստում պահպանեց հնի,

միասնութեան
լաւա_

ձե-
գոյն նուաճումները, մի կատարեալ, օրգանական

փակուղուց, որի առջեւ
ւով, դրանով իսկ փրկելով իր արուեստը այն

իրապաշտական
կանգնեցին ԺԹ դարի ակադեմիական եւ կրաւորկկ

մեծ բը
ուղղութիւնները: Նա այդ արեց թէ՛ գեղագէտի

որովհետեւ
ազգային

1841 թը-
նազդով եւ թէ՛ գիտակցաբար: Գիտակցաբար,

ակադեմիայից
ւականին նա Պետերսբուրգի Գեղարուեստի

<<Գոլովինի
արտադաւ

սարանական նկարչի կոչում ստացաւ իր դիմանկարը>>
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ստեղծագործութեան համար, որը կատարուած էր միանգամայն այլ
սկզբունքներով՝ ակադեմիայի պահանջները բաւարարելու համար:
Դրանից առաջ եւ յետոյ նա ոչ մի անգամ չի անդրադարձել ակադեւ
միական սկզբունքներին: Յովնաթանեանը խորապէս .ազգային երեւոյթ է: Եւ միանգամայն օրինաչափ է ազգային ձեւերի ու ըմբըռ-
նումների որոնման լայն ճանապարհ դուրս եկած նկարչական նոր սե-
ըընդի մեծ հետաքրքրութիւնը իր կենդանութեան ատեն մոռացուած
նկարչի ստեղծագործութեան հանդէպ:

Յովնաթանեանի համար հինը անվերադարձ կերպով հեռացած
պատմութիւն չէր, այլ շարունակուող, ապրող իրականութիւն, այն-պէս, ինչպէս ամէն մի հայի համար իր ժողովրդի պատմութիւնը
կարծես իր սեփական կենսագրութեան մի մասն է, որ այդ ինքը երէկ
պարտութիւն կրեց Տիգրանակերտի տակ կամ գնաց Աւարայրում նա--
հատակուելու: Սակայն Յովնաթանեանի մօտ միանում են հինն ու նո-րը, որպէս գեղագիտական ձեւամտածողութիւն, իրականն ու վերա-ցականը, նիւթականն ու խորհրդապաշտականը՝ որպէս վերաբեր-մունք եւ մտածելակերպ, արեւելքն ու արեւմուտքը, որպէս էութիւն,տալով նրա արուեստին ջերմութիւն՝ առանց քաղցրութեան, զգացականութիւն՝ առանց զգայասիրութեան: Եւ այդ բոլորը մէկ միասնական ամբողջութեան մէջ, ոչ թէ որպէս վերապրուկ, տեսանելի
ազդեցութիւնների մեքենական գումար, այլ որպէս օրգանական հա
մադրութիւն, որի բաղկացուցիչները տարրալուծելու համար պէտք է
յետ գնալ հայ մշակոյթի զարգացման բոլոր օղակներով: Հայ արուես_
տի գործօն կողմը Յովնաթանեանի ստեղծագործութեան մէջ հանդէսէ գալիս նպատակի, կատարման ձեւերի ու բովանդակութեան տրա-մաբանական ու կուռ միասնութեան մէջ: Նրա պատկերներում չկայոչ մի աւելորդ, չարդարացուած մանրամասնութիւն, գեղեցկացման
ու արուեստականութեան ոչ մի հետք: Պատուիրատուն ցանկացել է
ունենալ դիմանկար իր հագուստով, արդուզարդով եւ այլն, եւ նկա

րիչը ստեղծել է այն, նշելով ամենակարեւորը: Սա արհեստ է, հան-
ճարի ուժով բարձրացուած արուեստի աստիճանի: Նկարիչը բարեւ
խըղճութեամբ ու վարպետօրէն պատկերել է ոչ միայն դէմքը, հա
գուստն ու արդուզարդը, պատկերուողի հոգեվիճակն ու բնաւորու=
թիւնը, այլ եւ միաժամանակ արտայայտել է իր վերաբերմունքը դէ
պի մարդն ու իրականութիւնը, իր յոյզերն ու զգացմունքները:

Նատալիա Թէումեանի դիմանկարում պատկերուած է ոչ այնքան
գեղեցիկ երիտասարդ մի կին, համարեայ ոչնչով աչքի չընկնող: Բայց
կտաւի սառը, թափանցիկ մոխրագոյն խորքի վրայ մեր առջեւ յառ-նում է նրբագեղ ու սլացիկ մարմնի ուրուագիծը՝ պարուրուած սեւ
զգեստով, որը փոքր ինչ խախտուած համաչափութիւնների պատճաւ
ռով առաւել սլացիկ է թուում: Աննշմար ու խորհրդաւոր ժպիտը դէմ-

քին, լայն բացուած երազուն աչքերում գիտակցուած ու չգիտակ-

ցուած, անմեկնելի տենչերը հոգու, որ բան սովորական, այնքան խոր
հըրդաւոր, որքան իրական, այնքան աննիւթական, հանդարտ ու յու
շիկ սահում է նա միաժամանակ լինելով անշարժ ու կոթողային -

ճիշտ այնպէս՝ ինչպէս երկնքի խորքի վրայ կարծես սահում է հպարտ

ու սլացիկ Մարինէ եկեղեցին: Անցեալ դարի Թիֆլիսի այդ սովորական

բնակչուհու դիմանկարի մէջ նկարիչը դրել է իր երազանքներն ու

գեղեցիկի գաղափարականը: Պատկերը կերտուած է արտակարգ պարզ

ու ժլատ միջոցներով, գործածուած է ընդամէնը չորս գոյն՝ սեւ, ըս
պիտակ, չնչին քանակութեամբ կարմիր եւ կապոյտ, բայց ոսկեր

չական նրբութեամբ ու ճշտութեամբ: Այդպէս իր նախնիները կա
ռուցել են տաճար, հասարակ քարից ստեղծելով յաճախ փոքրիկ ու

անպաճոյճ, առանց շքեղ զարդարանքների մի շինութիւն, ուր պատը

միաժամանակ կատարում է կառուցանողական եւ գեղարուեստական

դեր: Արդիւնքը եղել է արուեստի կատարեալ մի յուշարձան, որի մէջ

արտայայտուել է ստեղծող ժողովրդի հոգեւոր կերտուածքը) նուիրա...

կան յոյզերն ու գեղեցիկի գաղափարականը:
տեսնում

Եթէ Յովնաթանեանի նախորդների մօտ մենք ենք եւրու

պական արուեստից փոխ առնուած շարադրութիւններ, բնանկարի պա-

տառիկներ, տիպիկ արեւելեան հակում դէպի մանրամասնութիւն-

ներն ու պերճութիւնը, զարդարուեստին դեղեցկութեան ձգտում,

զարդամօտիւների յաճախ չարդարացուած առատութիւն, ապա Յակոբ

Յովնաթանեանի մօտ չափաւորութեան ու պարզութեան ձգտումը

հասնում է ժուժկալութեան: Նայեցէք պարոն Մելիքեանի, պատանի

կամ նրա դիմանկարներին: Ամէն ինչ ասուած է այդ

մարդկանց
Ակիմեանի

մասին, բայց
բոլոր

ոչ մի աւելորդ բիծ, եւ բոլոր դիմանկար-

ները կոթողային բնոյթի են: Այդպիսին է նաեւ Յովնաթանեանի՝

Նազելի Օրբելեանի մտերմիկ ու քնարական դիմանկարը: Փոքրամար-

մին, փխրուն ու նրբակազմ, անմեղ հաւատով աշխարհին նայող այս

բարեհամբոյր երիտասարդ կինը, որ դիտողի առջեւ բացուում է փու

քրիկ, լուսաւոր հրաշքի պէս՝ յաւերժական ու հաստատուն մի վեւ

հութիւն ունի իր մէջ: Նկարիչը իր գործը կառուցել է այնպէս, որ

խորքի վրայ նրա նազուկ մարմինն ուրուագծուի որպէս եռանկիւնի:

Մեծ սիրով ու վարդապետութեամբ են պատկերուած գեղեցիկ դէմքն

ու իրար ագուցուած նուրբ, երաժշտական ձեռքերը:
են

Միակ
և զարդա-

րանքը օձիքի և թեւքերի արծաթաւուն ժանեակներն կրծքի բա-

րակ ոսկէ շղթան: Որտեղի՞ց է գալիս այսքան քնարական ու այսքան
առաջ

խստաշունչ գեղեցիկի ըմբռնումը, երբ Յովնաթանեանից
շռայլութեամբ

շատէ երգելՍայաթ-Նովան այնպիսի պերճ ու հրայրքոտ
պարսկական գունագեղ

կնոջը, որ, եթէ պատկերների վերածէինք,
Բայց միթէ նոյնքան

մանրանկարների թերթեր կը ստացուէին: գող
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տրիկ, պարզ ու առինքնող չէ՞ Աշտարակի Կարմրաւոր եկեղեցին:
Միթէ նուրբ ու պարզ զարդերիզները չե՞ն զարդարում նրա պատու=
հանների քիւերը այնպէս՝ ինչպէս ժանեակները Օրբելեանի պարաւ
նոցն ու ձեռքերը: Եւ միթէ փոքրիկ այդ տաճարը վեհ ու կոթողա-
յին չէ՞, ինչպէս այս փոքրիկ դիմանկարը: Սա պատահական զու=
գադիպութիւն չէ: Յովնաթանեանի նոյնիսկ կենցաղային պահեր ու-
նեցող եւ մանրամասնութիւններով հարուստ դիմանկարները կոթու
ղային են: Ինչո՞ւմն է գաղտնիքը: Աւարտած գործողութիւն է նա
պատկերում եւ բուն պատկերը կտաւի վրայ նա տեղադրում է այն-
պէս որ ստացուում է հաստատուն մի հաւասարակշռութիւն, անկախ
մեծ կամ փոքր չափերից: Յօրինուածքի տեղադրման, կառուցման այս
սկզբունքը, որ յատուկ է վաղ միջնադարի քրիստոնէական, բիւզան-
դական, ասորական սրբապատկերագրութեանը, կիրառուել է նաեւ
հայկական մանրանկարչութեան մէջ, որ տեղից ժառանգել է եւ Յով-
նաթանեանը: Հայկական մանրանկարչութեան կոթողային բնոյթը
պայմանաւորուած է երկու հանգամանքով: Նախ հայ եկեղեցու պատ-
կերամարտութիւնը, որ չի նպաստել սրբապատկերագրութեան եւ
որմնանկարչութեան զարգացմանը, որոնց դերը կատարել է մանրա-

նկարչութիւնը, երկրորդ՝ դրքի ձեռք բերած մեծ նշանակութեամբ
մեր ժողովրդի կեանքում: Պատմական ծանր պայմանների բերումով
Հայը յաճախ է ենթարկուել հայրենիքից հեռանալու վտանգին, որի
պատճառով գիրքը դարձել է նրա սրբութիւնն ու եկեղեցին, պատմու-
թիւնն ու այբբենարանը: Հայ իրականութեան մէջ այդպիսի բազ-
մանպատակ ու բազմանշանակ են մշակութային շատ երեւոյթներ,
իսկ արուեստում տիպական ու եզակի երեւոյթ են խաչքարերը, որոնք
միաժամանակ կրօնի խորհրդանիշ են, յուշամատեան եւ յիշատա-
կարան:

Ինչպիսին էլ որ լինեն մասնաւոր պատճառները, ընդհանուր ու
հիմնական պատճառը պատմութիւնն է: Պայքարում երերացող հաւ
ւատը պահանջում էր հաստատուն ու կոթողային ձեւեր, դժուարին
պայմանները՝ հնարամտութիւն եւ քչով շատ ասելու ձգտում, մըշ-
տական ռազմի վիճակը՝ զսպուածութեան եւ խնայողութեան կը մղեն:
Եւ բոլոր այս պահանջները դարձել են գեղագիտական մտածելակերս
ու արտայայտուել մշակոյթի մէջ: Յովնաթանեանը դրանք զգացել ու
ժառանգել է գեղագիտական զարմանալի մի բնազդով եւ արտայայ-
տել հիացմունքի արժանի վարպետութեամբ:

Յովնաթանեան ստեղծում էր եռանկիւնաձեւ շարադրանքներ:
Անկախ պատկերուողի դիրքից կտաւի քառանկիւնու մէջ խորքի վրայ
երեւում է պատկերուողի մութ կամ լուսաւոր կողմնաստուերը: Սա
յուշարձանային մօտեցում է, եւ եթէ նրա պատկերները ուղիղ գծե-
րով դարձնենք երկրաչափական մարմիններ, ապա կը ստանանք հայ-

կական տաճարների ուրուանկարները: Օրբելեանի դիմանկարի կա--

պակցութեամբ ասուեց՝ որ զարդեղէնն ու այլ մանրամասնութիւններ

նա հաւաքում, ներդաշնակում ու ամբողջացնում է այնպէս՝ որ նը-

րանք չխանգարեն ամբողջի տեսողական ընկալմանը, ինչպէս որ

զարդարուեստի տարրերն են օգտագործուում մեր ճարտարապետու-

թեան մէջ: Յովնաթանեանի կտաւներում միշտ բացակայում են պատ-

կերուողի ոտքերը եւ իրանը կտաւի վարի եզրի հետ հատուում է իր

ամենալայն մասով: Այս հանգամանքն էլ հաստատուն բնոյթ է տալիս

եւս պատահական հնար չէ: Յիշենք,
նրա դիմանկարներին: Բայց դա

ամուր կերպով նստած են հողին,
որ հայկական տաճարները միշտ

եւ շրջապատի հետ կազմում են
աւելի շուտ, կարծես աճել են հողից

բնութեան փոխադարձ կա-
մի ամբողջութիւն: Հենց յուշարձանի ու մաս-

մէջ էլ, երբ առաջինը դառնում է երկրորդի արդիւնքն ուպի
հայ ճարտարապետն արտայայտում է հայրենիքի, մայր երկրի

նիկը,
հետ գաղափարը: Յովնաթանեանի մօտ եւս արտայայտուել է

կապի
յատկապէս Ներսէս Աշտարակեցու դիմանկարում: Հանդիսա=

այս,
կերպով նստած Աշտարակեցու իրանը նոյնպէս ներկայացնում

է
Լոր

մի եռանկիւնի, որի վրայ լուսաւոր երանգներով շեշտուած են կա-

մային ձեռքերն ու ծերունական մագաղաթեայ դէմքը: Քառանկիւնի

կտաւի մէջ վարպետօրէն տեղադրուած եռանկիւնին դառնում է ան-

շարժ ու հաստատուն մի ամբողջութիւն: Պատկերուողի դէմքը, ձեռ-

քերը, կրծքի ժապաւէնը գրաւում են այնքան տարածութիւն, որ զըր-

կելով պատկերը միապաղաղութիւնից, չխախտեն նրա ամբողջութիւ-

նը, ճիշտ այնպէս՝ ինչպէս զարդերիզը ճարտարապետութեան մէջ,

մակդիրը՝ բանաստեղծութեան: Սակայն հայկական դիմանկարչու=

թեան այս գլուխ գործոցում կայ աւելին: Նկարիչը միայն Աշտա-
Խե-

րակեցու վեհութիւնը, անսասան կամքն ու հաւատը չի շեշտել:

լացի աչքերի համարեա դաժան, դիմացինի ներսը թափանցող հայ-

եացքը դիտողի առջեւ բացում են նշանաւոր գործչի էութիւնն ու

բնաւորութիւնը: Կրծքի լայն ժապաւէնի վառ կարմիրը բախման ոյժ

ունեցող մի հակադրութեամբ զուգորդուելով զգեստի սեւակապոյտի

հետ, ամբողջացնում են այդ ուժեղ ու կամային անհատականութեան

դրամատիկ, հակասական խոհերով լի կերպարը: Ի՛նչքան քիչ միջոց-

ներով, ի՛նչքան շատ բովանդակութիւն է ներգրուած այդ շատ փոքր

չափեր ունեցող դիմանկարում: Հենց քչով Հատ ասելու կարողու=

թիւնը Յովնաթանեանին դարձնում է բացառիկ վարպետ: Նա, ինչ-

պէս ասացինք, օգտագործում է երեքից չորս գոյն, բայց
չես ասի,

նայելով

թանկարժէք զարդերի նման շողացող նրա նկարներին,
մէջ նա

թէ
նրա ներկապնակը աղքատիկ է:Միայն խորքերի լուծման սառը

մոխրագոյնից մինչեւ գորշականաչը ընկած
բազմազանութեան

գունային փոքր միջոց-
: Ամէն

ներում հասնում է երանգների ապշեցուցիչ

21.- ԲԱԶՄԱՎԷՊ 1976
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անգամ, ելնելով կերպարի ներքին էութիւնից նկարիչը դէմքի գոյնի,
զարդերի, գլխադիրի կամ գօտու զարդանախշերի, նոյնիսկ աննը-
կատելի երանգների ճիշտ ընտրութեամբ նկարի դունային ամբողջու-
թեանը տալիս է նոր հնչեղութիւն եւ հմայք:

Միջոցների խնայողութիւնը, նրանց տեղին եւ հնարամիտ օգտագործումը, քչով շատ ասելու ձգտումը, եթէ մի կողմից պայմանա-ւորել են նոյն երեւոյթի բազմանշանակ էութիւնը, ինչպէս տեսանք
վերեւում, միւս կողմից պատճառ են դարձել հայ մշակոյթին այնքան
բնորոշ գեղարուեստական միջոցների, հնարների բազմազանութեան և
տարրերի անկրկնելիութեան միասնութեան, որին մենք դարձեալ
հանդիպում ենք Յովնաթանեանի արուեստում: Երբ դիտում ենք նրա
կտաւները, առաջին հայեացքից թուում է, թէ նրանք գոյներով ու
յօրինուածքով կրկնում են իրար: Բայց իրականում նրանք որքան նը-ման, այնքան էլ տարբեր են: Գոյնի հարցում, մենք տեսանք, թէի՛նչպէս նկարիչը մի փոքրիկ կրծքազարդի միջոցով նոր հնչեղութիւնէ տալիս գունաւորման: Շարադրանքի մէջ նա մեծ բազմազանու-
թեան է հասնում աննշան մանրամասնութիւններ ներմուծելու կամ
արդէն եղածը աննկատելիօրէն վերադասաւորելու միջոցով: Այսպէս՝համանման տարազ եւ միեւնոյն դիրքերով պատկերուած մարդկանցմի քանի տասնեակ դիմանկարներում ոչինչ չի կրկնուում, ճիշտ այն-
պէս՝ ինչպէս բազմաթիւ խաչքարերի մէջ անհնարին է գտնել իրարնման երկու խաչքար: Աւելին, նոյն խաչքարի տասնեակ վարդեակ-ներ ուրուագծով նման լինելով իրար, ներքին յօրինուածքով միանգաւմայն տարբեր են, այդպէս էլ ճարտարապետութեան մէջ, այդպէսէլ կիրառական արուեստներում: Այս սկզբունքի կիրառման հետեւ
ւանքով, ինքնամփոփ ու խիստ ամբողջութեան մէջ ներդրուող է մեծ
բազմազանութիւն, որը կոթողային, հանդարտ, հաւասարակշիռ արտաքինին հաղորդում է ներքին ուժեղ շարժում, իւրայատուկ կըշռոյթ, որ այնքան արտայայտիչ է դարձնում թէ՛ տաճարներն ու խաչ-
քարերը, թէ՛ Յովնաթանեանի կտաւները: Սակայն պարզ, խիստ ու
ամբողջական է նաեւ Յովնաթանեանի արուեստի ներքին էութիւնը,
նրա գեղագիտական ու բարոյական հաւատամքը: Նա միայն թեթե_
ւակիօրէն ծաւալունութիւն է տալիս դէմքերին ու ձեռքերին, որոնք,ի դէպ, պատկերում է մեծ սիրով ու վարպետութեամբ ինչպէս դիւ
պուկ բնորոշել է արուեստաբան Ռ. Դրամեանը, նա իր նկարները
ստորագրել է ձեռքերի պատկերումով:

Յովնաթանեանը կարծես խուսափում է երրորդ չափումից, մարմ-
նի նիւթականութիւնը, ծաւալը շեշտելուց: Նա, ի հարկէ, ճգնող չէ,
քանի որ այնպիսի սիրով ու կատարելութեամբ պատկերում է յատ
կապէս կանացի մարմնի նրբագեղ ուրուագծի պլաստիկ գեղեցկութիւ=
նը: Նրա կերպարները ճշմարտացի են, իրական, կանայք՝ արտայայ-

տիչ, գեղեցիկ ու հմայիչ, բայց աննիւթական : Բացատրել այս հան-

դամանքը նրա արուեստում միջնադարեան արուեստի որոշ ձեւերի առ-

կայութեամբ, կը լինէր միակողմանի: Նա պարզապէս խուսափում

է մարդկային մարմինը պարփակել նիւթական, շօշափելի ծաւալների

մէջ, նրանցով կաշկանդուած երեւակայութիւնը չուղղելու դէպի ըզ-

գայականը: Սա նոյնպէս ազգային յատկանիշ է: Դիտեցէք հայկա-

կան պարերը. որքան խրոխտ ու առնական են տղամարդիկ, այնքան

քնքուշ ու հեզանաղ են կանայք: Կանացի պարերում յատկապէս շեշ-

տըւում են մարմնի նրբագեղութիւնը, շարժումնե սահունութիւնը,

թեթեւութիւնն ու քնքշութիւնը, սակայն՝ երբեք նիւթականութիւնը:

Դրանք արտայայտում են սէր, կարօտ, քնքշանք, բայց ոչ վայելքի
ձգտում կամ զգայասիրութիւն: Այստեղ արտայայտուած է հազարա

մեակներ շարունակ մարտնչած ժողովրդի բարոյական վեհութիւնը,

որը բնականաբար պէտք է դրսեւորուէր Յովնաթանեանի նման ազգա
յին մեծ բնազդով օժտուած արուեստագէտի մօտ:

Ի հարկէ, Յովնաթանեանի արուեստի եւ հայ մշակոյթի ընդհան-

րութիւնների մասին կարելի է շատ բան ասել, սակայն չասուածը բա
ւական է համոզուելու համար, թէ ի՛նչպէս խորն ու ամուր է նրա կա.

ժողովրդի հետ: Յակոբ Յովնաթանեանի ստեղծագործութիւննպը
արտայայտում է ոչ միայն հարազատ ժողովրդի մտածելակերպի ու

բնաւորութեան հիմնական կողմերը, այլեւ նրա հոգեւոր կերտուածքն

ու պատմական ճակատագիրը: Հայ արուեստի դարաւոր զարգացման

կարեւոր օղակներից մէկն է այն, չափաղանց լայն, համազգային չա-

փանիշով, եւ սխալ կը լինէր նկարչին կապել որեւէ տեղական, առա-

ւել եւս, թիֆլիսեան գոյութիւն չունեցող դպրոցի հետ: Շատ բան

վերցնելով իր անմիջական նախորդներից, միաժամանակ եւ բացա
սելով նրանց, Յովնաթանեան վերադառնում է կարծես 7-10րդ դա
րերի հայ արուեստի ըմբռնումներին, մի աւելի ժամանակակից ու

բարձր աստիճանում դառնալով անկիւնաքար, սկզբունքային նոր եւ

րեւոյթ, որին հայ արուեստը զարգացման օրէնքով պէտք է անդրա
մտան

դառնար մէկ դար յլտոյ միայն, երբ նկարչական ասպարէզ

Սարեանն ու Կոջոյեանը:
Ժառանգելով երբեք վերջնական ծաղկման չհասած հայ մշակոյ_

թի հիմնական գծերը, Յովնաթանեանն իր բնածին տաղանդի, գեղեւ
ցիկի հանդէպ ունեցած անխառն սիրոյ միջոցով ոչ միայն իր ար-
ուեստի կատարելութեամբ, այլև գեղագիտական սկղբունքներով յաղ-
թահարեց ժամանակի պատնէշը, չպատկանելով իր դարն ապրելու

վտանդին ենթակայ ոչ մի ուղղութեան: Նրա աթուեստը մի դպրոց է,
ուր կարելի է ուսանել ոչ միայն այսօր, այլ միշտ:

ԿՈՆՍՏԱՆԴԻՆ ԿՈՒՐՂԻՆԵԱՆ
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