L'ICONOGRAPHIE DE LA VIERGE l
DANS CERTAINS RELIEFS ARMENIENS
DU TARD MOYEN-AGE

Il est bien connu qu'a l'époque du tard Moyen-Age (XIII®-
XIVe siecle), en dépit des vicissitudes que la nation traversait
en ce moment 1a', I'architecture et les arts figuratifs vécurent a
nouveau en Arménie un moment de créativité, qui en partie re-
bondissait de Cilicie. La qualité et la quantité d’ceuvres archi-
tecturales, de manuscrits et d’objets d’art mineur qui nous sont ‘
parvenus, malgré les destructions et les pillages, en seraient déja
un témoignage suffisant.

Entretemps les insertions plastiques figuratives, végétales ou
géométriques s'étaient diffusées dans les monuments architectu-
raux: ces décorations étaient distribuées surtout sur les facades
des édifices (Ani, Arij, Go$avank', Makaravank', Gelard, Amatou,
Noravank', Etvard, etc.)>.

On peut distinguer d'abord des sujets figuratifs humains: ,
en premier lieu les images des donateurs dans l'acte de la dona- |

1. L. O. BABAJAN, Socialno-ékonomiceskaja i politiceskaja istorija Armenii |
v XIII-XIV vekah, Moskva 1969; D. M. LaNG, Armenia, Cradle of
Civilization, London 1970, p. 200 et suiv.; H. PASTERMADJIAN, Histoire de
I'Arménie, Paris 1971, p. 238-239.

2. Pour l'architecture de cette période, voir en général les ceuvres les plus
récentes: V. ARUTIUNJAN, S. SAFARIAN, Pamjatniki armjanskogo zod-
Sestva, Moskva 1951; O. H. HaLpaHCUAN, Arhitektura Armenii, dans
AA.VV., Vseobidaja Istorija Arhitektury, t. III, Leningrad-Moskva
1966; AA.VV., Architettura medievale armena, Catalogue, Roma 1968;
S. MNACAKANJAN, N. STEPANIAN, Pamjatniki arhitektury v Sovetskoj Ar-
menii, Leningrad 1971; AA.VV., Iskusstvo Armenii, dans «Istorija Is-
kusstva Narodov SSR», t. 2, Moskva 1973; M. HasraTHIAN, V. HaroU-
THIOUNIAN, Monuments de I"Arménie, Beyrouth 1975.
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tion de l'église®, ou plus rarement en des scenes descriptives"‘,
5 coté d’une accentuation marquée du sujet religieux®. La repré-
sentation la plus fréquente est alors celle de la Vierg‘? avec lEr{-
fant: cette représentation était déja connue dans la’ p.en’od‘e chré-
tienne la plus ancienne, mais elle n'avait jamais €té Inserce dan:s
une composition rigoureuse comime maintenant®. En effect, Aa
cette époque, on lui attribue une place presque ﬁ?:eﬁ dans le‘s ba-
timents religieux: en conséquence du grand intérét donné aux

portails et, donc, & 1'élaboration de leurs tympans’, cette déco-
3. Les scénes de donations de Dadivank® (1183/4-1211), c!e Arij (1201})(.Hdltz
Ganéasar (1216-1238), de Hatarcin (1281), etc. app‘arnennent au N
siecle. Cf. P. CUNEO, Les modéles en pierre de I'architecture arqile;;4 1,
dans «Revue des Etudes Arméniennes», N.S., t. VI, 19§9, p- 211’- ’ rI:‘a
LXXXVIII-XCII; voir aussi G. IENI, La rappresentazione ;ie og_gma
architettonico nell'arte medioevale, con r:'ferime’nto pfzrttco are cfzo 7
delli di architettura caucasici, dans «Atti del I Simposi® Izr;zt‘ernan
di Arte Armena» (Bergamo 1975), Venezia 1978, p. 247- ‘venant e
4. La scéene de chasse de Amir-Hasan I_II‘, par e:lcempl'zf %OSTEPANJN,
I'église de Spitakavor (1321), aujourd’hui a I’'Hermitage. A-r m;anii i
A. CAKMAKEIAN, Dekorativnoe iskusstvo sred‘nev?k’ovm »
grad 1971, p. 43-44, fig. 140 et la bibliographie citee. S, st
5. Qutre la série de reliefs, que nous si.gnalerons dans (t:s ey e{ 2y
rappelons encore une riche composition avec les salnnastére i T
décorant la facade de la chapelle homonyme du mo S e oT)
Step'anos & Axj'oc' (N. STEPANJAN, A. CAKI:.{AK"‘-‘JMZ: Og- italza e g
et la «Déesis», qui se trouvait jadis dans '1 église -1 36:9) p f
d’hui au Musée Historique d'Erévan (Ibid., fig. .

4 i i Vierge
6. A propos des plus anciennes représentations pliizgse;ajzafan k'ai.
dans l'art arménien, voir

L. AZAREAN, Vat mijnad \ .
: - ssi B.
daké, Erevan 1975, passim, surtout les fi%VSS,I 1875188.5:2,1;”2“11949_ A
ARAK'ELEAN, Havkakan patkerakc‘landc;kne;es ins_é b ge B i fanns
até des steles funéraires, on a des P aqgt >
f:stiev%ie;ents des facades de batiments du VII:ics);fcle, de fagon assez
casuelle, sans une étude préCi'stZiglftI?(;ZoiglsIOf:ut a;.1 e i
: - ans e 5 L 1
& gcedemm?;;l Iezrtﬁf inscription ou un bas-relief de «xad'k'ar» (]‘i
A E pl cathédrale de Mren, du VIIe siecle, est donc une
Dt ﬁgz;iacrl:u:ble- cf. J. STRZYGOWSKI, Die Baukunst der ﬁmimﬁr
ex?pf;ti‘m:ora Band 1, Wien 1918, fig. 467‘, 469; et surtout& e e Ar:
Ts il thédrale de Mrén et sa décoraliomn, dans «Cal liers A
b e 1971, p. 57, fig. 13, 25). A partir du XIIIe siecle, ils

chéologiques», XX, f spécifique: commence donc la diffusion

ié intérét décorati :
Zcq;uerent ur:lélcrzlorés par des motifs carpoformes, des arabesques, géo-
e tympans

i le du premier type de dé-
Stri atifs. Un excellent exemple du D e
metrl.ques ftoﬁiﬁf par le tympan du portail n:lendlonal d}l «kat O:ike
fiorzt: nr;: SEIZIS) otr la surface est divisée en six bandes décorées alter-
e Geta , Ol
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ration trouve sa place particuliere surtout en dessus de I'entrée,
disposée entre le linteau et l'archivolte.

Trés répandu au Moyen-Age en Occident, le tympan sculpté
constitue une exception pour I'Orient chrétien, ol seule la Serbie
conserve certains exemples d'inspiration romane®, tandis que

nativement par des entrelacs de grappes et de grenades [V. ARUTIUNJAN,
S. SAFARIAN, op. cit., fig. 118; A. SAHINIAN, A. MANOUKIAN, G(h)eghard
(Doc. Arch. Armena, 6), Milano 1973, fig. 10]. La chapelle de ‘St. Gré-
goire I'Illuminateur & Nor Getik-Go$avank' présente une arabesque extreé-
mement raffinée: une rosace centrale est le point de départ d’entrelacs
trés serrés, qui couvrent toute la surface, composée de vrilles mutuel-
lement croisées et enroulées en forme de spirale, chacune terminée par
un bourgeon a trois feuilles [V. ARUTJUNJAN, S. SAFARIAN, op. cit., fig. 132;
H. VAHRAMIAN, Goshavank (Doc. Arch. Armena, 7), Milano 1974, fig. 27].
Les motifs géometriques sont fortement plastiques, nettement mis en
évidence par les clairs-obscurs: par exemple, dans le portail de Salmosa-
vank' (1215), oi1 le tympan est décoré par des étoiles & quatre pointes (V.
ARUTIUNJAN, S. SAFARIAN, op. cit., fig. 141;- M. HasSrATHIAN, V. Harou-
THIOUNIAN, op. cit., fig. p. 190). Ils sont parfois rendus par la couleur,
comme par exemple dans les monuments civils de Ani (XIII®¢ s.): la
décoration consiste en une marqueterie de pierres différentes en forme
d'étoiles, d’hexagones, de pentagones, etc. (O. HALPAHCJAN, op. cit., fig.
71, 73; IpEM, Graidanskoe zodéestvo Armenii, Moskva 1971, fig. 81, 154,
162). Enfin, il y a les tympans figurés, qui, outre les monuments signa-
Iés, se trouvent en dessus de 'entrée de I'église de Yovhannavank' (1216-
1221), sur le mur oriental du gavit, avec une représentation du Christ
Juge entre Pécheurs et Béats (voir M. HASRATHIAN, V. HAROUTHIOUNIAN,
op. cit., fig. p. 178) et sur la facade occidentale du gavit de Sourb Bar-
t'oultiméos & Zep-basi, déja Bas-kala (deuxiéme moitié du XIII¢ s.), ol
le tympan extérieur présente une compositon complexe avec, au cen-
tre, lIa S.te Trinité, et, celui inférieur, un combat entre chevaliers (?).
Voir W. BACHMANN, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan,
Leipzig 1913, pl. 21; J. STRZYGOWSKI, op. cit.,, Band II, p. 812, fig. 765;
mais, surtout, pour I'analyse compléte des scénes, voir M. THIERRY, Mo-
nastéres arméniens du Vaspurakan, dans «Revue des Etudes Armé-
niennes», N.S. VI, 1969, p. 171-178, fig. 29, 32-33. g0

8. Nous rappelons les tympans des portails des-églises:de Studenica (1183
1191) et de Banjska (1313-1315), avec la représentation de la Vierge et
de I'Enfant, et deux tympans de Deéani (1327-1335): I'un, celui du nar-
thex, avec le Christ entre deux anges et l'autre, sur la fagade méridio-
nale, avec la scéne du Baptéme. Pour le portail de Studenica, voir A.
DEeroko, Monumentalna i dekorativna arhitektura u srednjevekovnoj
Srbiji, Beograd 1962; fig. 52, 129; S. Rapoi¢ié, Jugoslawien, dans W. F.
VoLBACH, J. LAFONTAINE- DOSOGNE, Byzanz und der christliche Osten, dans
«Propylden Kunstgeschichte», Band 3, Berlin 1968, p. 270, fig. 225; pour
Banjska, voir A. DEROKO, op. cit., fig. 101; D3, Bo$kovi€, L'architecture
médiévale en Serbie et en Macédoine. II: Architecture et sculpture
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la Géorgie présente fréquemment des exemples d'origine plus

autochtone’.
Un premier exemple -de cette coltume est: donné par le

tympan_de l'église Sourb Sion de Aratesvank", pres flu vﬂliage
d'Aysas'®, daté de 1270. La composition générale, bien quex-

religieuse, dans «X Corso di Cultura sull’Arte Ravepnate. e ‘sza&tullg;,
Ravenna 1963, fig. p. 33; pour Decani, voir A. DEROKO, op. cil., fig. 104, 135,
' 137; Dy, Bodkovi¢, op. cit., fig. p. 35. Le seul tympan décoré, gfen qlx;:
séulement par le motif symbolique de la croix msgnte par atmolél o
spirales, qu'on trouve dans un contexte typlquemf.nt bymf.lant’hj:hes >
de la «Petite Metropoles (= «Panagia Gorgoepl!{OOS») d e le' o
s'agit d'ailleurs d'un édifice qui constitue un unicum da:}ns A igz‘:ntiﬁe~
chitectonique grécque. Cf. M. CRANAKI, S. EDELSTEIN, Gréce 3

; stvo Grecii (srednie veka),
Lausanne 1962, fig. p. 44; V. M. PoLEvaJ, Iskuss  Grecil (srednic selel

Moskva 1973, fig. 181. Le tympan figuré qui décore le porc: g
I'église de S.te gophie 3 Trébisonde, au contraire, doit étre mlcsl fller:;ac‘l
tion avec des influences géorgiennes. Voir J. STRZYGOWSKI, ;’1; bét.iments
II,fig. 691. A ce propos, il est important de I:emarquer que le & décorss
russes, bien que certains d’entre eux soxent. abon@}ﬁl:zest Georgos
(par exemple, St. Démetrius de Vladimir, 1194-1197, ouéul e Pour cos
de Jur'ev Pol'skij, 1230-1234), n'ont pas les tympans Skwl;;t ertin s
églises, voir H. FAENSEN, W. IWANOW, Altrusszsch(e;efau | )

(1974), fig. 5663 (St. Démetrius), fig. 7079 (St LU o\ 4 peta

9. Parmi les tympans les plus anciens, ceux des églises de | :

-ves. A Gvari (586/7-604) nous
et dAténi présentent es SotnCE ﬁguranvis(:A‘W" Iskusstvo Gruzii,

' i i la ‘Croix
voyons la typique «Elévatlo‘n‘de g 180; N. ASVILE,
dans «Istorija Iskusstva Narodov SSR», CIl.éW,gp. 32 et sui‘vm.,mﬁg. 20),

Monumental'naja skul'ptura Gruzii, MOSks‘::zne o bolique des cerfs A

i 'Aténi (VII® s.) nous avons la. e §.

::n :;irg: ?V nllax(mnza, Dzveli k'art'uli khm)‘otN madzgprszla,on':‘baﬂ;:;ilggé
. i fig. 40). Nous rapj )
fig. 36; N. ALapadvIL, op. cit., P- 41, fig. ! -
51gécles IXeXIe, les tympans de BorZoml, aVSeC Eecgds;r gémsﬁ?-l;tv:cnhl':
"es. donaeurs vid, p. ezkmggpgiﬁ:n)l' V. CINCADZE, Arhitektura
i ise et deux anges (R. ME™ M E, ATHIE
Vierge a_ss‘;:tf istorideskoj provincil Gruzu-Szdgz-Kartlt, bellrxzn 197t5,
gag%nOJN " ALADASVILI, op. cit, fig. 66), de Hahuli, avec la v quente
eevation do la Croixs (Ibid., p- 111, fig. 118) et de Patara-On, 2760
Croix - arbre de la vie et deux oiseaux a s

le symbole de 12 5% années 1010-1014, nous voyons

: les
(Ibid, fig. 137). Maie surtout, vel:s ’g'mpans de Nikorcminda: 1'«BElé-

A sentations d . .
les .magnlfiqug:dffl:u portail méridional (V. BERIDZE, o?. cit., fig. !14,
vation de la cit, fig. 167), le Christ entre les saints chevaliers
N. AuopSviy, op. €5 rtail occidental (E. NEUBAUER, Altgeorgische

éodore du po A
gizzg::sft gel;p:ig 1976, fig. 57; N. ALADASVILI, op. cit., fig. 156) et les

{ trionale (Ibid., fig. 178-180).
d'Archanges de I'entrée sel?ten - '
10. gzitresl'ensemble monumental, voir AAVV., Architettura Armena, IV.

44.— PUAUULLED 1977
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trémement libre, parait empéchée'': la distribution de la scéne
est & peine renfermée entre l'espace défini par I'archivolte for-
tement infléchi du tympan. Par moments, les silhouettes sont
ecrasées par la délimitation incisive de l’encadrement, les tétes
sont aplaties par la bordure, ou méme elles s’y superposent. Au
centre, une Vierge assise soutient dans sa main gauche I'Enfant
habillé du chiton. De chaque c6té, une image de dévot (les dona-
teurs?) s'incline vers le centre de la composition, mais, suivant
des canons archaiques, leurs visages sont sculptés en face. Au
total, le style est primitif, le modelé est aplati, tandis que la
reproduction naturaliste n'est pas soignée. La draperie des robes
est tracée avec des profondes entailles paralleles et des lignes
concentriques épaisses.

Une table fragmentaire qui est maintenant posée sur le
béma de Féglise du monastére d’Hatarcin'?, nous offre une com-
position analogue. Dans ce cas aussi, deux images, les mains ten-
dues en une attitude de priére, sont aux deux cotés de la Vierge.
Elle est en face, assise, les jambes croisées (il s’agit 14 d'une
singuliére variante autochtone!) sur un si¢ge trés bas; I'Enfant
est sur la jambe gauche'®. Les figures se détachent bien sur le
fond lisse de la pierre; elles sont énergiquement moulées en un
sermo rusticus, ou l'accentuation du geste remplace émotionel-
lement la précision du dessin. La draperie est rendue surtout au
moyen de profonds sillons dans les robes et par une succession
de courbes dans le sous-gorge du maphorion (fig. 1).

XVIII secolo, Catalogue, Torino 1975, ad vocem; M. HASRATHIAN, V.
HAROUTHIOUNIAN, op. cit., p. 205-206.

11. Le tympan est reproduit par V. M. SYsoev, Ajsasy, dans «Materiali po
Arheologii Kavkaza», XIII, Moskva 1916, p. 91, pl. XX, fig. 48; J. Bar-
TRUSAITIS, Etudes sur Uart médiéval en Géorgie et Arménie, Paris 1929,
pl. LXXIX, fig. 130; V. Lazarev, Etjudi po ikonografii Bogomateri, dans
«Vizantijskaja Zivopis'», Moskva 1971, p. 304, fig. p. 307.

12. Photo de I'Archive du Centre d’Etudes et de Documentation de la Cultu-
re Arménienne,Milan. Le relief est reproduit aussi par K. GINk, K. GoM-
BOS, Armenia, Landscape and Architectire, Budapest 1974, fig. 97. Pour le
monasteére, voir AA.VV.,, Architetturaéé‘?nedievale armena, cit.,, n* 90, p.
146-147, fig. 173-181, avec toute la littérature précédente; HASRATHIAN,
V. HAROUTHIOUNIAN, op. cit.,, p. 155-157.

13. Cette posture, typiquement orientale, n'est pas connue a l'iconographie
proprement byzantine. Toutefois, la Géorgie connait elleeméme la figure
de la Vierge assise sur un si¢ge trés bas, comme on le voit dans le relicf,
de style «populaire», du tympan de Nadarbazevi, X¢ sitcle. Cf. N.
ArADadviL1, op. cit., fig. 66.
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Dans la méme, exceptionnelle posture, la Vierge ,e'st .repré-
sentée aussi sur le tympan du portail occidental d? leghse du |
monastére de Yovhannés Karapet dans la région hl'S.tquq'l'le du
Siunik', daté, suivant I'épigraphe, de 1301 . Mf“:me ici, 1.1mage
est assise au centre de la composition, avec le Fils sur sa iJambe
gauche. Aux cétes, deux anges débout ¢tendent leurs bras dans
I'attitude habituelle de priere. Toutes ces figures se détachent eén
haut-relief sur le fond décoré au tré:lz:: par des entrelacs vége-
taux de sarments, de vrilles et de palmettes.

Une autre représentation de la Vierge, msérfae dansd:int ;l;s
tympans triangulaires du couronnement ombre\lhforméaes hucpd
bour de I'église monastique de Sourb thrapet :afGan artena'nt ;
partient aussi au XIII® siécle. II s’agit d'un r.ehe aPli't 3 La
ce vaste cycle sculptural du tambour, terminé avan .

i j- I'Enfant sur son bras
Vierge y est représentée en mi figure, o sture o emble

auche et la main droite sur sa poitrine; o
irofondément a celle dite de la «Hodegetna»“‘.. ﬁl}:;agiﬂ; :Oct;;:
une représentation ressemblante & une sroue»: fos donx 3 deux.
rubins, tres stylisés, les ailes mutuellement cr01sti e s Ie
Dans ce cas, le sculpteur a adopté comme solution p

8 aplatis, mar-
haut-relief; mais cependant les plans avances sont ap

i dessin.
qués par de profondes incisions percée.s.dc.;m trz;c;nj;n:l; sy
Le modelage a donc été sacrifié en faveur dun grap

Sri s, mais
sionniste, qui était déja typique des peHQ;eSn};rfanieenf:as mais
qui n'avait jamais été définitivement abandon

le Moyen-Age avancé. |
p ; iana i Mina-Hatuny, dans «Hri-

smbki i beli
. G. EPIAN, Potomki Tarsaica Or 7330, pl. XXX;
a Stiaggliij Vestokn, 11, fasc. 2, Sankt-Petersburg 1913, P 230, p

of, V. Lazasmy, op. & B '214' no\t,ii?zuititpf ?AS JAKOBSON, Iz istorii
15. Pour le monastére de Gancasar,

i ij y ', X111 »
S7 Vi festva’ Ga dzasa Skll monastyr .
armianskogo ednevekovogo ZOd. V‘ n 7 t
V., daxl 1S «ISSledovani ia po Istoril ul tur 9 IIaI OdOV UOStOka» (Sl)()m] k

i écor plastique,
‘g ; Leningrad 1960. Pour son d
pamjati I A. Orbell) M?:;{f:‘,gaulrﬁziof: scultoree di Gandzasar, dans AA.

i KARAPETIAN, Le 'Arch. Arm i 77, p.
\‘IIC;;I' I;'.orm' :ol. II (= Ricerca sull ) ena, 15), Milano 1377, p
4456, fig. s.n. . ir en général H. HALLENS-

: ' egetria», VOIr g .

16. Pour l'iconogra.Phljd ac:?e,:b«ig?ddgns «Lexikon der Christlichen Ikopo—
p— S'V’Igarﬁ‘gm-Freisburg—Basel-Wien 1971, c. 168169, La version
B ™ it canonique prévoit une Vierge en mi-figure ou e‘ll)rafu:u
strlf:temen < ou bien debout, avec I'Enfant appuyé SI..H‘ SOD" 5
entire, ase* la main tendue vers le Fils dans l'acte d'indiquer

assis sur son genou,
en Lui le chemin du salut.
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Une série de tympans attribués 4 Momik appartient au
groupe le plus vaste de témoignages du XIVe siécle; la person-
nalité de cet artiste multiforme est en train de se composer a
travers l'individuation de ses ceuvres et de nouvelles attributions

motivées'’. Trois de ces tympans représentent la Vierge avec
I'Enfant. ‘

La premicre est posée sur le portail occidental de 1'église
de Aréni, déja Arp'a; une épigraphe votive rappelle que 'arche-
véque de Siunik', Yovhannés Orbélean, avait fait édifier cette
église dans les années 1231/2'%; le tympan représente une «Ho-
degetria», assise, les jambes légérement écartées, I'Enfant sur
son genou gauche, tourné vers elle. De méme que dans d’autres

17. A Momik, considéré jusqu'aux temps récents un calligraphe et un
miniaturiste, actif depuis 1282 dans I'école de Glador, orientée évidem-
ment sur des modeles ciliciens (A. AVETISIAN, O hudoinike Momike,
dans «Telekagir»-«Isvestija AN Arm. SSR», Série de Sciences Sociales,
Erevan 1956, 2), on a désormais reconnu plusieurs ceuvres plastiques
et architecturales, exécutées en Vayoc' Cor de Siunik' en qualité d'ar-
tiste de cour: le renommé «xaj'k'ar» de Amatou (1308), aujourd’hui 2
Ejmiacin [L. AzARIAN, A. MANOUKIAN, Khatchkar (= Doc. Arch. Armena,
2), Milano 1970 (2), p. 8, fig. 46; L. AzariaN, Khatchkars arméniens, Etch-
miadzin 1973, p. 23-24, fig. 89-91], le batiment de I'église. d’'Aréni (1321)
et sa décoration plastique sur le tympan de l'entrée et sur les pen-
dantifs de la coupole avec les symboles des quatre Evangelistes, la
reconstruction du gavit du monastére de Amalou (1321) et son décor
sculptural; en collaboration avec ses disciples, 'édification et la déco-
ration de l'église funéraire «Bourt'elaén» (avant 1339) dans le méme
monastére. En général, voir S. BARXOUDAREAN, Mijnadarean hay jarta-
rapetner ev k'argorc varpetner, Erevan 1963; N. STEPANJAN, A. CaAk-
MAKCIAN, op. cit., p. 3940, qui se référent 4 une communication, malheu-
reusement inaccessible & nous, de S. Mnacakanean (auquel nous devons
la précisation sur l'activité de l'artiste), sur «Le célébre sculpteur et
architecte du XIVe siecle Momik», lue en occasion de la «Conférence
d'Histoire de I'Art de I'Asie Centrale et du Caucase» (Moscou, janvier
1968). ¢

18. «Moi, Tér Yovhannes Orbelean, archevéque de Siunik', qui ai bati
cette église, je vous prie de vous souvenirsdu pieux prince des princes
Orbel ... en 771 (= 1321/2)». Cf. A. KHATCHATRIAN, Inscriptions et his-
toire des églises arméniennes (Ricerca sull’Arch. Armena, 8), Milano
1974, &}29. Pour l'église, voir L. ALI13AN, Sisakan, Venezia 1893, p. 181
et suiv, fig. 56, avec 1'édition de 1'épigraphe. Pour son décor plastique
et, particulierement, pour le tympan, voir S. MNACAKANJAN, N. STE-
PANJAN, op. cit,, p. 63, fig. 82; N. STEPANJAN, A. CAKMAKEIAN, op. cit., p.
39-40, fig. 93-99; M. HasraTHIAN, V. HAROUTHIOUNIAN, op. cit., fig. p. 226-
228.
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1977 . GIULIO IENI . 693

tympans aniconiques de cette époque, un tapis & motifs géomé-
triques constitue le fond du siége, tandis que t(?ute Ia surfacel
restante est occupée par des entrelacs de dérlvatlol.n vegetal.e,' i
s'agit d’'un arabesque trés serré avec de grandes feuilles stylisées
et des grappes de raisin a la termination de sarmerfts. U1:le cori:
position byzantine déja trés usuelle, celle de la Vler‘%e Dans le
jardin du Paradis, a sans doute inspiré. le sculpteur . anss o
cas-ci, la ligne du dessin est souple et, bien que la technllqtse. :
le bas-relief, les images sont relevées (et, en tout cas, a tl(;l;i °
plus que I'Enfant). La draperie de la rol?e de la Vlle'rggueschiton
due par des plis larges et lourds, tandis que ce.ltil. A
de I'Enfant, surtout sur le bust, forme une mal e.se

petites incisions (fig. 2).

' i du
Les autres tympans appartiennent au décor plastique

| + 20, ati résentent en-
complexe d’Amaloti Noravank'?’; ses batiments P

core deux autres tympans sculptés avec ._deS: sujets. 415:;211:::
celui sur la fenétre du gavit de l’églis? prmmpfllg» a‘;ictaﬂ cape.
présentation singuliere de la «Trinité»*', et celui ¢ tgz{ntokratb -
rieur de I'église funéraire 2 deux €tages, avec un

H . . u122.
bénissant entre les saints Pierre et Pa . ,
Le tympan le plus ancien, daté dcia 1321, decogfurl; I_:Zi‘ge
du gavit de l'église de Sourb Karapet™. L'image ’
; ini ines, cette
19. Dans la peinture monumentale et dans la .mm:iautu:‘;uglycz:n;l_;:»: e
sceéne est insérée dans la grande compqsxtxon du e 1o fond d'un
représente une Vierge Orante, sans le Fils, asst

jardin fleuri. ‘ i hes, voir

20. Pour Ihistoire de Iensemble. mo;:;g?;:; tetv:; ;ﬁ:ﬁ;ﬁ,ﬁfm S. Sa-
2 ) v.; » . .

L. ALI3aN, op. cit., p. 3}:: ez;mw. Architettura Medievale Armena, cit.,

FARJAN, 0p. Cit, D. 636%; A" 4 © o s, MnacakansaN, N. STEPANJAN,

. 2 bibliographie ; .
oo it . 6306 M. Basuua, V. Bmmian 7, 5 G0,
. . . ’ | é e béniSSantr qu] 1en e .
21. Au gentl:; :daramait ::lnézlsls:s 1-de laquelle est repré§enté le SsagntJ E::lamta
la téte . ns la Crucifixion avec la Vierge et St. » &
A gauche nous avo: réant Adam. Se sont renou

. ” intion «Dieu ¢ g .
droite un séraphin et linscript! Dieu». Voir N. STEPANIAN,

: rifient toujours
velés cieux et terres, aui £ 1, note sg, fig. 100. Le tympan est repro-

i 404 .
A. CAKMAKCIAN, op. cit., P- N. STEPANIAN, op. cit., fig.
. . ) S. NINACAKANJAN, . : y
it aungdaanAis?rumvre ,ds. HAROUTHIOUNIAN, op. cil., ﬁg: P, ZZSI:I Sta
22 g; etymt d;an.exécuté en bautrelief marqué, est reproduit par T

AKMAKCJIAN, OD- cit,, ﬁg.. 106. | _
23 II,EA:iJﬁA:'eﬁ.~1361 par vouloir du prince Smbat Orbelean, ce gavit

ebati A la suite d'un tremblement de terre en 1321: ses décorations
I

plastiques, donc, datent & cette époque.

I
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«Hodegetria» assise, avec I'Enfant bénissant sur son genou
gauche, est contenue par le rebord en fer 4 cheval de l'archi-
volte?®, Le sitge est bas, sans dossier; il est revétu, de méme
qu'a Aréni, par un tapis avec des motifs géométriques. La com-
position se détache sur un fond décoré par des arabesques végé-
tales de feuilles, ot s’entrelacent les lettres en mec erkat'agir
de la didascalie?*. En haut, a gauche, et plus en bas, & droite,
nous voyons deux images en mi-buste de prophetes, tenant des
phylactéres, étendus en de larges volutes, cassées par des revers
imprévus, qui apportent une contribution remarquable & dyna-
misme des entrelacs. Tout le fond est traité en bas-relief, avec
des profondes incisions qui imitent la technique & jour. Le
tableau central est, au contraire, bien moulé en un haut-relief
légérement aplati, avec une recherche plastique insolite. Les tétes
et les membres paraissent plus relevés et arrondis, tandis que
les draperies sont disposées en des plis larges et souples (fig. 3).

Le deuxiéme tympan appartient au portail inférieur de
I'église funéraire 2 deux étages de 1'Astouacacin, dite «Bour-
t'elasén», édifiée en 1339 sous le prince Bourt'€l Orbélean?. La
scéne est insérée dans une profonde embrasure formée par I'ar-
chivolte décorée par une double virole de feuilles juxtaposées
et élargies jusqu’'a prendre la forme de palmettes: élément déco-
ratif local fréquent a cette époque, qui n'est pas sans influences
seldjoukides?’. De toutes les images étudiées jusqu'ici, cette

24. N. STEPANJAN, A. CAKMAKJAN, op. cit.,, p. 4041, fig. 101; V. LazARev, op.
cit., p. 304, 325, fig. p. 307; M. HasraTHIAN, V. HAROUTHIOUNIAN, op. cit.,
fig. p. 224.

25. Il y parait l'inscription RLVY (= le Verbe). AliSan lit encore «Bann
Astouac». Cf. k. ALi3aN, op. cit., p. 187.

26. AAVV., Architettura Medievale Armena, loc. cit.; MNACAKANIAN, N.
STEPANJAN, op. cit.,, p. 63; N. STEPANJAN, A. CAKMAKEIAN, op. cit., p. 41.

27. La morphologie particuliére de ces petites niches polylobées crée une
variante du systéme décoratif-structural, dit «en stalactites», qui servit
a raccorder les surfaces descendantes par degrés. Voir, parmi les autres,
les exemples les plus anciens, du XIII¢ siécle, dans le gavit de Gelard et
dans celuici de Hamazasp a Halbad. En qualité de motif purement
ornemental, les «stalactites» paraissent dans la bande intérieure de I'im-
poste du tambour de la coupole & Aréni. Pour les stalactites voir en
particulier S. MNACAKANJAN, Arhitektura Armianskih pritvorov, Erevan
1952, p. 118 et suiv.; et, bien que dediée a I'architecure seldjoukide,
I'étude de A. ODEKAN, Osmanli oncesi Anadolu Tiirk mimarisinde mukar-
nasli portal rtiileri, Istanbul 1977.
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Vierge est la plus «byzantine»; appartenant au type iconogra—
phique de la «Panachrantos» 28 Elle est assise sur un- trone,
'Enfant sur ses genoux, et appuie les pieds sur un suppedaneum.

Aux deux cbtés, les archanges Michel et Gabriel tendent les bras

ié i - riation, cette com-
en un geste de priére. Bien qu'avec quelque variation,

! i ut
position est relativement connue dans l'art byzantin, surto

i 3 i absydales®.
iconographie de la décoration des conques
i po ief, se détachent nettement du

images, sculptées en haut-reli 3 :
?:sdulril:si c’réantpune impression de relief plastique' trés efﬁcace-.
les silhouettes sont bien marquées, mais sans dqrete, et S;I:lt trae.l;
tées avec un raffinement technique inusité. Le style tend t so?:gies
une image vraisemblable de la réalité, les conton;r§ sf)lll)scurs .
et les lignes du dessin sont nuancées par les clairs

.modelé (fig. 4). ‘ . 5
Un i\ugtre tympan, sculpté dans l'église Qe.Splfa;mr;s
du village de Verna$en, toujours dans 12 r(lagmé:a tympan aussi
appartient aux mémes années (autour d e 1231). blable & la pré-
est encadré par une magnifique archivolte sem' la e motifs
cedente; il est doué d’une forte ébrasure rac?o;?eetpsznissant cur
polylobés en stalactites®'. La Vierge garde I'E anFils proposant
son bras gauche; Elle a le visage tourné VerISﬁISOI'lsmb i,’image est
ainsi le type iconographique de la <Glykop e et .les bras sont
en mi-ﬁgure', détachée sur un fond lisse. Le.s tétes o plan avancé
traités avec une plastique arrondie, tan'dlie qlzeessin? déja assez
des corps est encore relativemen t apla}.tl.t du cont’our gauche,
souple (il faut remarquer la lign Eni(ié}}ic;:ge, de la téte jusq'au
ott un profil élégant et ondulé c:far s clairs-obscurs. Le panne-

coude) est encore plus nuancé e tailles olus rapprochées

t rendu par des profon : Jerr ‘1o
ljfzs ';: clzfton dll: Christ et plus éloignées das le himation €

1éousa. A la erche du
i M. TaT1é - DIURIC, E Al rech u
2. Le tenzme est pfing p:;ns «Jahrbuch des Oesterremh;i:l;:: lzzzazttl
tsfsgklcogc;izapzs q1956 p. 263. Voir encore H. HALLEN , op. cit.,
ni », , R

col. 162-163. . . nde Madonna, dans «Real-
:spilder, Die throne

29. Cf. K. Wesse, 50 4";‘;’,’,’11(‘.11“», 1, Stattgart 1966, col m

30 i’ouro?'ensemble architectural, jusqu'au présent malconny, .

it., p. 6465.
MnAcAKANIAN, N. STEPANJAN, 0p. Cit, P Armonian Churches, Sofia 1970,

ir B. ARZOUMANIAN, : .
31. Pour ce tympan, V0, EAIS::IZ-TAN, N. STEPANIAN, op, cit., fig. 89 N. StE-

ad vocem; S. MNA )
gfmin, 11}\ CAKMAKCIAN, .Op- cit., p. 42, fig. 113.
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maphorion de la Vierge, qui est pourtant agréablement froncé |
sur le front (fig. 5).

+ Une autre représentation, qui, sous le profil iconographique, [
peut étre rapprochée a la précedente, appartient a l'église de !
Etvard®; elle est insérée dans l'espace compris entre le bras
supérieur et le bras transversal de la grande croix en relief qui
décore la facade de la chapelle funéraire a deux étages. Cette
sculpture aussi est datée de 1321%°. Il s’agit d'une plaque de
forme irreguliére appartenant au revétement extérieur, sculptée
en haut-relief>*. L'image est 4 mi-buste, coincée contre la croix, et
représente une Vierge qui garde I'Enfant dans ses deux bras,
mais qui le soutient seulement avec la gauche, et qui approche
la téte au visage du Christ. La composition, en raison méme de
sa collocation distancée de ’observateur, apparait plutot serrée,
assujettie 2 des reliefs généraux marqués et & un intérét limité
du détail, pas essentiel a la symbologie. Ainsi, bien qu’il y ait
par moments des intentions de moulage plastique dans les bras, :
dans la main bénissante du Christ et dans le pannelage (surtout o alle sculptée dans l'égl
dans les cannelures de la manche du maphorion), les lignes du Fig. 1- Tl): :;El:uﬁl' g Gl B
visage sont a peine tracées, presque ébauchées, avec la seule ex- !
ception du relief marqué des nez (fig. 6).

Nous devons donc constater, pour la période observée, que
dans l'art plastique arménien coéxistent plusieurs types icono-
graphique fondamentaux de représentation de la Vierge; ces
types dérivent parfois des traditions locales, d’autres fois s'ins-
pirent aux régles compositives etrangéres ou a des courants
nationaux suivant l’art byzantin. Dans cette iconographie, a coté
de la représentation de la «Hodegetria» assise, tres connue aussi
dans I'art arménien des siécles précédents®’, on trouve celle de

ise de Hatarcin.
h[]hqhgh[’\(i kg

32. A. L. JakoesoN, Oderk istorii zodcestva Armenii V-XVII vv., Moskva-
Leningrad 1950, p. 121; V. ARUTJUNJAN, A. SAFARIAN, Op. cit.,, p. 64; S.
MNCAKANIAN, N. STEPANJAN, op. cil., p. 66; N. STEPANJAN, A. CAKMAKCIAN,
op. cit., p. 43.

33. Cf. A. KHATCHATRIAN, op. cit., p. 41. Suivant I'épigraphe posée au dessus
de l'entrée, 1'église fut fondée par Azizbek en 770 (= 1321).

34. Photo de I'Archive du Centre d’Etudes et de Documentation de la Cul-
ture Arménienne, Milan. v

35. D’une facon purement indicative, nous rappelons ici l'ivoire de la re- :
liure de I'Evangile d’Ejmiacin, VI¢ siecle (N. STEPA]EUAN, A. CAKM'AKGJAN, -2 - , -
op. cit., fig. 20), la figuration du chapiteau de Douin (AA.VV., L'art ar- Fig, 2 - Tympan de I'église dAreni.
ménien de I'Ourartou a nos jours, Catalogue, Paris 1970, n° 240), les ‘ UpbGpl Bbnghht pplmgqupyp
reliefs des steles de T'alin, Xarabavank!, etc., VIe-VIIe siécles (L. Aza-

© National Library of Armenia
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Fig. 3 - Tympan du gavit' de I'église du Précurseur au monastére d'A-
matou - Noravank'. ‘ ;
Unpunfwhift adfwgnee gotwpdfpodp quehp o U Qupuglo Bihgbghpli:

) e T e |
NS
= oY

an de l'église de Spitakavor.
1in['|mpll'|1mlm:

Fig. 5 - Tymp ‘
l]ll[[lllllllllllll!l]tll ]il]hllkg[nllh

Fig. 4 - Tympan du portail de I'église de la Vierge au monastere d'A-
matou - Noravank'.
Lopunfulif? Udwngne. goliwpdpndly - Uunnuwd wd il Ellinhghpb:
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Fig. 6 - Dalle sculptée du parement de 'église .d’Etvard.
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la’ «Panachrantos», qui peut étre facilement rapprochée de la pré-
cédente, si non sous le profil conceptual au moins par une inter-
polation figurative, et la représentation, beaucoup plus rare, de
la «Glykophilousa»®. Parfois il est nécessaire d'élargir la con-
ception de ce premier type iconographique de la «Hodegetria»,
de facon a pouvoir y comprendre certaines compositions plus
libres qui, comme d’ailleurs le montrent méme leurs caracteres
stylistiques, sont de dérivation populaire. Par contre, dans les
représentations qui adhérent plus fidélement aux modeles byzan-
tins, qu'ils soient parvenus en Arménie directement ou par le mo-
yen de la Cilicie, bien que l'artiste ait une liberté absolue dans la
composition et la maniere d’expression, on trouve un respect
plus marqué pour les canons auxquels obéit tout I'art chrétien

" oriental®’.

Torino GiuLIio IENT

REAN, Vat mijnadaryan haykakan klandak?, cit., fig. 48, 51), 1a table de
I'église d’Ocoun, VIIc siécle (V. LAZAREV, OP. cit., fig. p- 303), le relief
sur la facade méridionale de l'église d’Att'amar, 915-922 [H. VAHRAMIAN,
S. DEr-NERSESSIAN, Aght'amar (Doc. Arch. Armena, 8), Milano 1974, fig.
33-34], la miniature terminale de |'Evangile d’Ejmiacin, Matenadaran
n* 2374, VIe siecle (L. A. DurNovo, La miniatura armena, Milano 1961,

pl. VIII), la miniature du fol. 7v du Tétraévangile d’Andrinople, Venise-
(M. DJANACHIAN, Miniatures arme-

S. Lazzaro, n° 887/116, de l'an 1007 i
niennes, Venise, s.d. pl. h.t.). Cependant, dans tous ces spécimens, le
type iconographique se rapporte rarement, par sa re.dact:on archai-
sante, & celui-ci, défini canonique par l'art médiobyzaljltmT En erf?t, les
seules images d’Aft'amar et du Tétraévangile d'AndnnoPlfa paraissent
proches de ce type la, non seulement par leur matu’nte_ temporale,
mais aussi par les conditions particulieres de.leur‘ exécution.

t identifié par les manuels

36. Le type iconographique est celui, généralemen 5 -

et les ocuvres spécifiques sous la dénom.matl_on. de .«Eleousa».. Le'tufle

récente, bien argumentée, de M.me Tati¢-Djuric L 'toutefms, o

tance d'un type jconographique de 1’¢=E[é03_15a»,.et’ JSHACHE fréqEJ.ence

de cet épithéte dans plusieurs iconographies différentes par la séman-
rt de la Vierge.

tique du terme, de resso Cf. M. Tati¢-DyuRIiC, op. cit.,
p. 259-267.

37. Alors que le présen t
4 la connaissance de deux études de ‘ ’
Deux tympans sculptés arméniens datés de 1321, en «Cahiers Archéolo-

giques», XXV (1976), p- 109-122; L'art Arménien dés origines aux XVIIe
siecle, Paris 1977, auxquelles nous renvoyons le lecteur.

e était déja sous presse nous sommes venus

t articl
Mlle SIRARPIE DER NERSESSIAN:

© National Library of Armenia
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PERSIAN ORNITHOLOGICAL TERMS
IN MIDDLE ARMENIAN

The vocabulary of Middle Armenian is particularly rich. I.t is
also frequently uncharted. A reader of the poetry of that penoFl,
faced with an unknown word, will oftimes find no succour In
recourse to a dictionary: the word is too frequently not to be

found.

In the Middle Armenian poetic medium there was need of
exotic references, a quest fulfilled by the use of. rare flora and
fauna terms. The use of these terms presents particular problems
for the lexicographer. It is usually clear from context whether a;l
unknown word is a plant, bird, fish or another parFlcular.am.Ina .
What is unclear is the precise synonym for the spex.:zes. This paper
will concern itself with those Middle Armenian bird names that

are derived from Persian. _
In some cases a knowledgable lexico

eighteenth or twentieth century, would make an tlaff(ort to ciis;;l‘l;e
the bird, comparing it with a term that was wel .nowln,sseS Cm}lf
providing a finite point of reference. Thus certain jo -
leave no doubt about what bird is intended,; note the g FSS 12
the NHB for Arm. bad ‘Duck’: “A wide beaked bird, short foote

with leathery soles, slow moving, water loving, like 2 small goose,

: .. bad is not able to fly but the wild
colored: el i be no other bird than one of the

er species create more problems,
Note the definition

grapher, whether of the

many !
bad can”'. This gloss can descrl
subfamily Anatinae. However, oth :
and a gloss can often be less than revealing.
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