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L'ICONOGRAPHIE DE LA VIERGE
DANS CERTAINS RELIEFS ARMENIENS

DU TARD MOYEN-AGE

Il est bien connu qu'a I'epoque du tard Moyen-Age (XIII -
XIVe siecle), en depit des vicissitudes que la nation traversait
en се moment la', I'architecture et les arts figuratifs vecurent a
nouveau en Armenie un moment de creativite, qui en partie re-
bondissait de Cilicie. La qualite et la quantite d'ceuvres archi-
tecturales, de manuscrits et d'objets d'art mineur qui nous sont
parvenus, malgre les destructions et les pillages, en seraient deja
un temoignage suffisant.

Entretemps les insertions plastiques figuratives, vegetales ou
geometriques s'etaient diffusees dans les monuments architectu-
raux: ces decorations etaient distribuees surtout sur les facades
des edifices (Ani, Arij, Gosavank', Makaravank', Gelard, Amalou,
Noravank', Elvard, etc.)?.

On peut distinguer d'abord des sujets figuratifs humains:
en premier lieu les images des donateurs dans I'acte de la dona-

1. L. Օ. BABAJAN, Social'no-ekonomiceskaja i politiceskaja istorija Armenii
XIII-XIV vekah, Moskva 1969; D. M. LANG, Armenia, Cradle of

Civilization, London 1970, p. 200 et suiv.; Н. PASTERMADJIAN, Histoire de
I'Armenie, Paris 1971, p. 238-239.

2. Pour I'architecture de cette periode, voir en general les ceuvres les plus
recentes: v. ARUTJUNJAN, s. SAFARJAN, Pamjatniki armjanskogo zod-
cestva, Moskva 1951; Н. HALPAHC'JAN, Arhitektura Armenii, dans
AA. VV., Vseobscaja Istorija Arhitektury, t. III, Leningrad-Moskva
1966; AA.VV., Architettura medievale armena, Catalogue, Roma 1968;
s. MNACAKANJAN, N. STEPANJAN, Pamjatniki arhitektury Sovetskoj Ar-
menii, Leningrad 1971; AA.VV., Iskusstvo Armenii, dans <<Istorija Is-
kusstva Narodov SSR>>, t. 2, Moskva 1973; HASRATHIAN, v. HAROU-

THIOUNIAN, Monuments de I'Armenie, Beyrouth 1975.

de I'eglise3, ou plus rarement en des scenes descriptives+ ,

ation
cote d'une accentuation marquee du sujet religieux'. La repre-

sentation la plus frequente est alors celle de la Vierge avec I'En-

fant; cette representation etait deja connue dans la periode chre-

tienne la plus ancienne, mais elle n'avait jamais ete inseree dans
a

une composition rigoureuse comme maintenant.
fixe

En
dans

effect,
les ba-

cette epoque, on lui attribue une place presque
interet donne aux

timents religieux: en consequence du grand
tympans?, cette deco-

portails et, donc, a 1'llaboration de leurs
(1183/4-1211), de Arij (1201), de

3. Les scenes de donations de Dadivank՝
(1281), etc. appartiennent au XIIIe

Gancasar (1216-1238), de Halarcin
de I'architecture armenienne,

siecle. Cf. P. CUNEO, Les modeles en
Armeniennes>>,

pierre
N.S., t. VI, 1969, p. 211-214, pl.

dans <<Revue des Etudes
G. IENI, La rappresentazione dell'oggetto

LXXXVIII-XCII; voir aussi
medioevale, con riferimento particolare ai то-

architettonico nell'arte
dans <Atti del I Simposio Internazionale

delli di architettura caucasici,
1975), Venezia 1978, p. 247-264.

di Arte Armena>>
chasse

(Bergamo
de Amir-Hasan III, par exemple, provenant de

4. La scene de
aujourd'hui a I'Hermitage. Cf. N. STEPANJAN,

I'eglise de Spitakavor (1321),
Dekorativnoe iskusstvo srednevekovoj Armenii, Lenin-

A. CAKMAKCIAN,
43-44, 140 et la bibliographie citee.

grad 1971, p. de reliefs,
fig.

nous signalerons dans cette etude, nous
Paul,5. Outre la serie

riche
que

composition avec les saints Pierre
de

et
Sourbrappelons encore

facade
une

de la chapelle homonyme du monastere
109-111)decorant la

a (N. STEPANJAN, A. CAKMAKCIAN, op. cit., fig.
aujour-Step'anos

<<Deesis>>,
Axj'oc'

qui se trouvait jadis dans I'eglise de Spitakavor,

d'hui au
et la

Musee Historique d'Erevan (Ibid., fig. 139).
de la Vierge

6. A des plus anciennes representations plastiques
haykakan k'an-

dans
propos

I'art armenien, voir L. AZAREAN, Vat mijnadaryan
83, 87-88. Voir aussi в.

дакё, Erevan 1975, passim, surtout les fig.
IV-VII d., Erevan 1949. A

ARAK'ELEAN, Haykakan patkerak'andaknerё inserees generalement dans
cote des steles funeraires, on a des plaques

du VIIe siecle, de facon assez
les revetements des facades de batiments

collocation.
casuelle, sans une etude precise de leur

tout au plus par des in-
7. Precedemment, les tympans etaient decores

bas-relief de <<xac'k'ar>> (le
cisions, ou bien par une inscription

Mren,
ou un

du VIIe siecle, est donc une
tympan figure de la cathedrale de

Die Baukunst der Armenier
exception remarquable; cf. J.

1918,
STRZYGOWSKI,

fig. 467, 469; et surtout, M. et N.
und Еигора, Band I, Wien

et sa decoration, dans <<Cahiers Ar-
THIERRY, La Cathedrale de Mren

fig. 13, 25). A partir du XIII siecle, ils
cheologiques>>, XXI, 1971, p. 57,

specifivue: commence tonc la diffusion
acquierent un interet decoratif

des motifs carpoformes, des arabesques, geo-
de tympans decores par

Սո excellent exemple du premier type de de-
metriques et figuratifs.le du portail meridional du <<kat'olike>>

coration est offert par
surface

tympan
est divisee en six bandes decorees alter-

de Gelard (1215), ой la
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ration trouve sa place particuliere surtout en dessus de I'entree,
disposee entre le linteau et I'archivolte.

Tres repandu au Moyen-Age en Occident, le tympan sculpte
constitue une exception pour 1'Orient chretien, ой seule la Serbie
conserve certains exemples d'inspiration romanea, tandis que

nativement par des entrelacs de grappes et de grenades IV. ARUTJUNJAN,s. SAFARJAN, ор. cit., fig. 118; A. SAHINIAN, A. MANOUKIAN, G(h)eghard
(Doc. Arch. Armena, 6), Milano 1973, fig. 10]. La chapelle de ISt. Gre-
goire I'Illuminateur a Nor Getik-Gosavank presente une arabesque extre-
mement rafinee: une rosace centrale est le point de depart d'entrelacs
tres serres, qui couvrent toute la surface, composee de vrilles mutuel-
lement croisees et enroulees en forme de spirale, chacune terminee par
un bourgeon a trois feuilles (V. ARUTJUNJAN, s. 'SAFARIAN, op. cit., fig. 132;н. VAHRAMIAN, Goshavank (Doc. Arch. Armena, 7), Milano 1974, fig. 27].
Les motifs geometriques sont fortement plastiques, nettement mis en
evidence par les clairs-obscurs: par exemple, dans le portail de Salmosa-
vank' (1215), ой le tympan est decore par des etoiles a quatre pointes (V.
ARUTJUNJAN, s. SAFARIAN, cit., fig. 141; M. HASRATHIAN, v. HAROU-
THIOUNIAN, op. cit., hig. p. 190). Ils sont parfois rendus par couleur,
comme par exemple dans les monuments civils de Ani (XIIIe s.): la
decoration consiste en une marqueterie de pierres differentes en forme
d'etoiles, d'hexagones, de pentagones, etc. (0. HALPAHC'JAN, ор. cit., fig.
71, 73; IDEM, Grazdanskoe zodcestvo Armenii, Moskva 1971, fig. 81, 154,
162). Enfn, il у а les tympans figures, qui, outre les monuments signa-
les, se trouvent en dessus de I'entree de I'eglise de Yovhannavank՝ (1216-
1221), sur le mur oriental du gavit, avec une representation du Christ
Juge entre Pecheurs et Beats (voir HASRATHIAN, v. HAROUTHIOUNIAN,

ор. cit., fig. p. 178) et sur la facade occidentale du gavit de Sourb Bar
t'oulimeos a Zep-basi, deja Bas-kala (deuxieme moitie du XIIIe s.), ой
le tympan exterieur presente une compositon complexe avec, au cen-
tre, la S.te Trinite, et, celui inferieur, un combat entre chevaliers (?).
Voir w. BACHMANN, Kirchen und Moscheen in Armenien und Kurdistan,
Leipzig 1913, pl. 21; J. STRZYGOWSKI, ор. cit., Band II, p. 812, fig. 765;
mais, surtout, pour I'analyse complete des scenes, voir M. THIERRY, Mo-
nasteres armeniens du Vaspurakan, dans <<Revue des Etudes Arme-
niennes>>, N. S. VI, 1969, p. 171-178, fig. 29, 32-33. ,1it

8. Nous rappelons les tympans des portails des-eglises de Studenica (1183-
1191) et de Banjska (1313-1315), avec la representation de la Vierge et
de I'Enfant, et deux tympans de Decani (1327-1335): 1'un, celui du nar-
thex, avec le Christ entre deux anges et I'autre, sur la facade meridio-
nale, avec la scene du Bapteme. Pour le portail de Studenica, voir A.
DEROKO, Monumentalna i dekorativna arhitektura и srednjevekovnoj
Srbiji, Beograd 1962; fig. 52, 129; s. RADOJCIC, Jugoslawien, dans w. F.
VoLBACH. J. LAFONTAINE-DOSOGNE, Byzanz und der christliche Osten, dans
<<Propylaen Kunstgeschichte>>, Band 3, Berlin 1968, p. 270, fig. 225; pour
Banjska, voir A. DeRoко, cit., fig. 101; Ds. Bosкоvic, Larchitecture
medievale en Serbie et en Macedoine. II: Architecture et sculpture

la Georgie presente frequemment des exemples d'origine plus
autochtone".

Սո premier exemple de cette coutume est donne par le
tympan de I'eglise Sourb Sion de Aratesvank', pres du village
d'Aysas 10, date de 1270. La composition generale, bien qu'ex-

dans <<X Corso di Cultura sull'Arte Ravennate e Bizantina>>,religieuse,
Ravenna 1963, fig. p. 33; Decani, voir A. DEROKO, ор. cit., fig. 104, 135,

137; Di, Bosкоvic, cit.,
pour

fig. p. 35. Le seul tympan decore, bien que
seulement par le motif

op.
symbolique de la croix inscrite par d'amples

spirales, qu'on trouve dans un contexte typiquement byzantin, est celui

de la <<Petite Metropole>> (= <<Panagia Gorgoepikoos>>) d'Athenes; il
s'agit d'ailleurs d'un edifice qui constitue un unicum dans I'ecole ar-

chitectonique grecque. Cf. CRANAKI, s. EDELSTEIN, Grece bizantine,

Lausanne 1962, fig. p. 44; v. M. PoLEVOJ, Iskusstvo Grecii (srednie veka),

Moskva 1973, fig. 181. Le tympan figure qui decore le porche Sud
rela-

de

I'eglise de S.te Sophie a Trebisonde, au contraire, doit etre mis en
Band

tion avec des influences georgiennes. Voir J. STRZYGOWSKI, op.
batiments
cit.,

II, fig. 691. A се propos, il est important de remarquer que les
decores

russes, bien que certains d'entre eux soient abondamment
St. Georges

(par exemple, St. Demetrius de Vladimir, 1194-1197, ou bien
Pour ces

de Jur'ev Pol'skij, 1230-1234), n'ont pas les tympans sculptes.
Berlin s.d.

eglises, voir н. FAENSEN, W. IwANOW, Altrussische Baukunst,

(1974), fig. 56-63 (St. Demetrius), fig. 70-79 (St. Georges).
Gvari a Mcheta

9. Parmi les tympans les plus anciens, ceux des eglises
Gvari

de
(586/7-604) nous

et d'Ateni presentent des scenes figuratives. A
Iskusstvo Gruzii,

voyons la typique <<Elevation de la Croix>> (AA.VV.,
180; N. ALADASVILI,

dans <<Istorija Iskusstva Narodov SSR>>, cit.,
1977,

fig.
32 et suiv., fig. 30),

Monumental'naja skul'ptura Gruzii, Moskva
symbolique

p. des cerfs a
tandis qu'Ateni (VII s.) nous avons la

khurot'modzgvreba,
scene Tbilisi 1974,

la source (V. BERIDZB, Dzveli k'art'uli
40). Nous rappelons aussi, des

fig. 36; N. ALADASVILI, ор. cit., p. 41, fig.
avec le Christ benissant entre

siecles IX-XIe, les tympans de Borzomi,
65), de Nadarbazevi, avec la

les' donateurs (Ibid., p. 74 et suiv., fig. v. CINCADZE, Arhitektura
Vierge assise et deux anges (R. MEPISASVILI,

Gruzii-Sida Kartli, Tbilisi 1975,
nagornoj casti istoriceskoj provincii de Hahuli, avec la frequente
fig. 70; N. ALADASVILI, op. cit., fig. 66),

118) et de Patara-Oni, avec
<<Elevation de la Croix>> (Ibid., p. 111,

vie et
fig.

deux oiseaux a ses cotes
le symbole de la Croix - arbre de la

les annees 1010-1014, nous voyons
(Ibid., fig. 137). Mais surtout, vers

des tympans de Nikorcminda: I'<<lle-
les magnifiques representations

meridional (V. BeRIDzB, op. cit., fig. 114;
vation de la Croix>> du portail

Christ entre les saints chevaliers
N. ALADASVILI, op. cit., fig. 167), le

occidental (E. NEUBAUER, Altgeorgische
Georges et Theodore du portail

57; N. ALADASVILI, ор. cit., fig. 156) et les
Baukunst, Leipzig 1976, fig.

(Ibid., fig. 178-180).
bustes d'Archanges de I'entree septentrionale

AA.VV., Architettura Armena, IV.
10. Pour I'ensemble monumental, voir

44.- ԲԱԶՄԱՎԷՊ 1077
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tremement libre, parait empechee 11: la distribution de la scene
est a peine renfermee entre 1'espace defni par I'archivolte for-
tement inflechi du tympan. Par moments, les silhouettes sont
ecrasees par la delimitation incisive de I'encadrement, les tetes
sont aplaties par la bordure, ou meme elles s'y superposent.
centre, une Vierge assise soutient dans sa main gauche I'Enfant
habille du chiton. De chaque cote, une image de devot (les dona-
teurs ?) s'incline vers le centre de la composition, mais, suivant
des canons archaiques, leurs visages sont sculptes en face.
total, le style est primitif, le modele est aplati, tandis que la
reproduction naturaliste n'est pas soignee. La draperie des robes
est tracee avec des profondes entailles paralleles et des lignes
concentriques epaisses.

Une table fragmentaire qui est maintenant posee sur le
bema de I'eglise du monastere d'Halarcin 12, nous offre une com-
position analogue. Dans се cas aussi, deux images, les mains ten-
dues en une attitude de priere, sont aux deux cotes de la Vierge.
Elle est en face, assise, les jambes croisees (il s'agit la d'une
singuliere variante autochtonel) sur un siege tres bas; I'Enfant
est sur la jambe gauche 13. Les figures se detachent bien sur le
fond lisse de la pierre; elles sont energiquement moulees en un
sermo rusticus, ой I'accentuation du geste remplace emotionel-
lement la precision du dessin. La draperie est rendue surtout au
moyen de profonds sillons dans les robes et par une succession
de courbes dans le sous-gorge du maphorion (fig. 1).

xVIII secolo, Catalogue, Torino 1975, ad vocem; HASRATHIAN, v.
HAROUTHIOUNIAN, op. cit., p. 205-206.

11. Le tympan est reproduit par v. M. SYSOEV, Ajsasy, dans <<Materiali ро
Arheologii Kavkaza>>, XIII, Moskva 1916, p. 91, pl. xx, fig. 48; J. BAL-
TRUSAITIS, Etudes sur I'art medieval en Georgie et Armenie, Paris 1929,
pl. LXXIX, fig. 130; v. LAZAREV, Etjudi ро ikonografii Bogomateri, dans
<<Vizantijskaja zivopis'>,, Moskva 1971, p. 304, fig. p. 307.

12. Photo de I'Archive du Centre d'Etudes et de Documentation de la Cultu
re Armenienne,"Milan. Le relief est reproduit aussi par к. GINK, к. Goм
Bos, Armenia, Landscape and Architecture, Budapest 1974, fig. 97. Pour le
monastere, voir AA.VY., Architettura*feedievale armena, cit., ո՞ 90, p.
146-147, fig. 173-181, avec toute la litterature precedente; HASRATHIAN,

v. HAROUTHIOUNIAN, op. cit., p. 155-157.
13. Cette posture, typiquement orientale, n'est pas connue a I'iconographie

proprement byzantine. Toutefois, la Georgie connait elle-meme la figure
de la Vierge assise sur un siege tres bas, comme on le voit dans le relief,
de style < populaire>>, du tympan de Nadarbazevi, Xe siecle. Cf. N.
ALADASVILI, ор. cit., fig. 66.

Dans la meme, exceptionnelle posture, la Vierge est repre-

sentee aussi sur le tympan du portail occidental de I'eglise du
monastere de Yovhannes Karapet dans la region historique du
Siunik', date, suivant I'epigraphe, de 1301 14. Meme ici, I'image

est assise au centre de la composition, avec le Fils sur sa jambe

gauche. Aих cotes, deux anges debout etendent leurs bras dans

I'attitude habituelle de priere. Toutes ces figures se detachent en
vege-haut-relief sur le fond decore au trepan par des entrelacs

taux de sarments, de vrilles et de palmettes.
Une autre representation de la Vierge, inseree dans un des

tympans triangulaires du couronnement ombrelliforme du
15,
tam-

.

bour de I'eglise monastique de Sourb Karapet a Gancasar ap-
a

partient aussi au XIII siecle. Il s'agit d'un relief appartenant
1238. La

ce vaste cycle sculptural du tambour, termine avant
son bras

Vierge у est representee en mi-figure, I'Enfant sur
ressemble

gauche et la main droite sur sa poitrine; sa posture
16. Аих deux cotes,

profondement a celle dite de la <<Hodegetria>> il s'agit de che-
une representation ressemblante a une <<roue>>:

croisees deux a deux.
rubins, tres stylises, les ailes mutuellement

solution plastique le
Dans се cas, le sculpteur a adopte comme

sont aplatis, mar-
haut-relief; mais cependant les plans avances

tracent le dessin.
ques par de profondes incisions percees

d'un
qui

graphisme expres-
Le modelage a donc ete sacrife en faveur

periodes precedentes, mais
sionniste, qui etait deja typique des

abandonne meme pas dans
qui n'avait jamais ete definitivement
le Moyen-Age avance.

Tarsaica Orbeliana i Mina-Hatuny, dans <<Hri-
xXX;14. G. OvSEPJAN, Potomki

II, fasc. 2, Sankt-Petersburg 1913, p. 230, pl.
stianskij Vostok>>,

op. cit., p. 304, note 135 a la p. 325.
Iz istorii

15. Pour
cf. V.

le
LAZAREV,

monastere de Gancasar, voir surtout L. A. JAKOBSON,
monastyr', XIII,

armianskogo srednevekovogo zodcestva: Gandzasarskij
Narodov Vostoka>> (Sbornik

V., dans <<Issledovanija ро Istorii Kul'tury
1960. Pour son decor plastique,

pamjati I. A. Orbeli), Moskva-Leningrad
scultoree di Gandzasar, dans АА.

voir в. KARAPETJAN, Le raffigurazioni
sull'Arch. Armena, 15), Milano 1977, p.

VV., Fonti, vol. II (= Ricerca
44-56, fig. s.n. voir en general н. HALLENS-

16. Pour I'iconographie de I'<<Hodegetria>>,
dans <<Lexikon der Christlichen Ikono-

LEBEN, s.v. Maria, Marienbild, 1971, с. 168-169. La version
graphie>>, III, Rom-Freisburg-Basel-Wien

une Vierge en mi-figure ou en figure
strictement canonique prevoit I'Enfant appuye sur son bras ou
entiere, assise ou bien debout, avec

tendue vers le Fils dans I'acte d'indiquer
assis sur son genou, la main
en Lui le chemin du salut.
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Une serie de tympans attribues a Momik appartient au
groupe le plus vaste de temoignages du XIVe siecle; la person-nalite de cet artiste multiforme est en train de se composer a
travers I'individuation de ses ceuvres et de nouvelles attributions
motivees'7 Trois de ces tympans representent la Vierge avec
I'Enfant.

La premiere est posee sur le portail occidental de I'eglisede Areni, deja Arp'a; une epigraphe votive rappelle que I'arche-
veque de Siunik', Yovhannes Orbelean, avait fait edifer cette
eglise dans les annees 1231/218; le tympan represente une <<Но-
degetria>>, assise, les jambes legerement ecartees, I'Enfant sur
son genou gauche, tourne vers elle. De meme que dans d'autres

17. A Momik, considere jusqu'aux temps recents un calligraphe et un
miniaturiste, actif depuis 1282 dans I'ecole de Glacor, orientee evidem-
ment sur des modeles ciliciens (A. AVETISJAN, о hudoinike Momike,
dans <<Telekagir>>-<IIsvestija AN Arm. SSR>>, Serie de Sciences Sociales,
Erevan 1956, 2), on a desormais reconnu plusieurs ceuvres plastiques
et architecturales, executees en Vayoc՝ Cor de Siunik' en qualite d'ar
tiste de cour: le renomme <<xaj'k'ar>> de Amalou (1308), aujourd'hui a

Ejmiacin (L. AZARIAN, A. MANOUKIAN, Khatchkar (= Doc. Arch. Armena,
2), Milano 1970 (2), p. 8, fig. 46; L. AZARIAN, Khatchkars armeniens, Etch-
miadzin 1973, p. 23-24, fig. 89-91], le batiment de I'eglise d'Areni (1321)
et sa decoration plastique sur le tympan de I'entree et sur les pen-
dantifs de la coupole avec les symboles des quatre Evangelistes, la
reconstruction du gavit du monastere de Amalou (1321) et son decor
sculptural; en collaboration avec ses disciples, 1'edification et la deco-
ration de I'eglise funeraire <<Bourt'elasen>> (avant 1339) dans le meme
monastere. En general, voir s. BARXOUDAREAN, Mifnadarean hay jarta
rapetner ev k'argorc varpetner, Erevan 1963; N. STEPANJAN, A. САК-
MAKCJAN, op. cit., p. 39-40, qui se referent a une communication, malheu-
reusement inaccessible a nous, de s. Mnacakanean (auquel nous devons
la precisation sur I'activite de I'artiste), sur <<Le celebre sculpteur et
architecte du XIVe siecle Momik>>, lue en occasion de la <<Conference
d'Histoire de I'Art de I'Asie Centrale et du Caucase>> (Moscou, janvier
1968).

18. <<Moi, Ter Yovhannes Orbelean, archeveque de Siunik', qui ai bati
cette eglise, je vous prie de vous souvenir+du pieux prince des princes
Orbel ... en 771 (= 1321/2)>>. Cf. A. KHATCHATRIAN, Inscriptions et his-
toire des eglises armeniennes (Ricerca sull'Arch. Armena, 8), Milano
1974, p. 29. Pour I'eglise, voir Է. ALISAN, Sisakan, Venezia 1893, p. 181
et suiv., fig. 56, avec I'edition de 1'epigraphe. Pour son decor plastique
et, particulierement, pour le tympan, voir s. MNACAKANJAN, N. STE-
PANJAN, op. cit., p. 63, fig. 82; N. STEPANJAN, A. CAKMAKCJAN, op. cit., p.
39-40, fig. 93-99; M. HASRATHIAN, v. HAROUTHIOUNIAN, op. cit., fig. p. 226-
228.

tympans aniconiques de cette epoque, un tapis a motifs geome-

triques constitue le fond du siege, tandis que toute la surface
restante est occupee par des entrelacs de derivation vegetale; il
s'agit d'un arabesque tres serre avec de grandes feuilles stylisees
et des grappes de raisin a la termination de sarments. Une com-

position byzantine deja tres usuelle, celle de la Vierge dans le
jardin du Paradis, a sans doute inspire le sculpteur1.. Dans ce
cas-ci, la ligne du dessin est souple et, bien que la technique soit

le bas-relief, les images sont relevees (et, en tout cas, la Vierge

plus que I'Enfant). La draperie de la robe de la Vierge
du

est ren-
chitondue par des plis larges et lourds, tandis que celui

serree de
de I'Enfant, surtout sur le bust, forme une maille.

petites incisions (fig. 2). du
Les autres tympans appartiennent au decor plastique

en-
complexe d'Amaloй Noravank'2?; ses batiments presentent

differents,
core deux autres tympans sculptes avec des sujets

avec une re-
celui sur la fenetre du gavit de I'eglise principale,

du portail supe-
presentation singuliere de la <<Trinite>>??, et celui

un <<Pantokrator>>
rieur de I'eglise funeraire a deux etages, avec
benissant entre les saints Pierre et Paul?2.

Le tympan le plus ancien, date de 1321, decore
d'une

le portail
Viergedu gavit de I'eglise de Sourb Karapet?3. L'image

monumentale et dans la miniature byzantines, cette
19. Dans

scene
la
est

peinture
inseree dans la grande composition du <<Judice

le
Final>>:

fond d'un
elle

represente une Vierge Orante, sans le Fils, assise devant

jardin fleuri. et de ses epigraphes, voir
20. Pour I'histoire de I'ensemble monumental

voir V. ARUTJUNJAN, s. SA-
Է. ALISAN, ор. cit., p. 184 et suiv.; brievement,

Medievale Armena, cit.,
FARJAN, op. cit., p. 63-64; AA.VV., Architettura

s. MNACAKANJAN, N. STEPANJAN,
ո՞ 94, p. 152-153 et la bibliographie citee;

ор. cit., p. 220-225.

op. cit., p. 63-64; M. HASRATHIAN, v. HAROUTHIOUNIAN,
tient dans sa main gauche

21. Au centre parait le Dieu Pere benissant, qui
represente le Saint-Esprit.

la tete d'Adam, au dessus de laquelle est
avec la Vierge et St. Jean, a

A gauche nous avons la Crucifixn
<Dieu creant Adam. Se sont renou-

droite un seraphin et I'inscription
toujours Dieu>>. Voir N. STEPANJAN,

veles cieux et terres, qui glorifent
40-41, note 88, fig. 100. Le tympan est repro-

A. CAKMAKCJAN, op. cit., p. s. MNACAKANJAN, N. STEPANJAN, op. cit., fig.
duit aussi dans I'ceuvre de

v. HAROUTHIOUNIAN, op. cit., fig. p. 225.
87, et de M. HASRATHIAN,

haut-relief marque, est reproduit par N. STE-
22. Ce tympan, execute en cit., fig. 106.

PANJAN, A. CAKMAKCIAN, op. du prince Smbat Orbelean, ce gavit fut
23. Edifie en 1261, par vouloir

tremblement de terre en 1321: ses decorations
rebati a la suite d'un

a cette epoque.plastiques, donc, datent
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694 L'CCNOGRAPHIE DE LA VIERGE 1977

<<Hodegetria>> assise, avec I'Enfant benissant sur son genou
gauche, est contenue par le rebord en fer a cheval de I'archi-
volte?4. Le siege est bas, sans dossier; il est revetu, de meme
qu'a Areni, par un tapis avec des motifs geometriques. La com-
position se detache sur un fond decore par des arabesques vege-
tales de feuilles, ой s'entrelacent les lettres en тес erkat'agir
de la didascalie?s. En haut, a gauche, et plus en bas, a droite,
nous voyons deux images en mi-buste de prophetes, tenant des
phylacteres, etendus en de larges volutes, cassees par des revers
imprevus, qui apportent une contribution remarquable a dyna-
misme des entrelacs. Tout le fond est traite en bas-relief, avec
des profondes incisions qui imitent la technique jour. Le
tableau central est, au contraire, bien moule en un haut-relief
legerement aplati, avec une recherche plastique insolite. Les tetes
et les membres paraissent plus releves et arrondis, tandis que
les draperies sont disposees en des plis larges et souples (fig. 3).

Le deuxieme tympan appartient au portail inferieur de
I'eglise funeraire a deux etages de I'Astouacacin, dite <<Bour-
t'elasen>>, edifiee en 1339 sous le prince Bourt'el Orbelean?6 . La
scene est inseree dans une profonde embrasure formee par I'ar-
chivolte decoree par une double virole de feuilles juxtaposees
et elargies jusqu'a prendre la forme de palmettes: element deco-
ratif local frequent a cette epoque, qui n'est pas sans influences
seldjoukides??. De toutes les images etudiees jusqu'ici, cette

24. N. STEPANJAN, A. САКМАКJАN, op. cit., p. 40-41, fig. 101; V. LAZAREV, op.
cit., p. 304, 325, fig. p. 307; M. HASRATHIAN, V. HAROUTHIOUNIAN, op. cit.,
fig. p. 224.

25. Il у parait I'inscription ԲԱՆՆ (- le Verbe). Alisan lit encore <<Bann
Astouac>>. Cf. Է. ALISAN, op. cit., p. 187.

26. AA.VV., Architettura Medievale Armena, loc. cit.; MNACAKANJAN, N.
STEPANJAN, op. cit., p. 63; N. STEPANJAN, A. CAKMAKCIAN, op. cit., p. 41.

27. La morphologie particuliere de ces petites niches polylobees cree une
variante du systeme decoratif-structural, dit <<en stalactites>>, qui servit
a raccorder les surfaces descendantes par degres. Voir, parmi les autres,
les exemples les plus anciens, du XIIIe siecle, dans le gavit de Gelard et
dans celui-ci de Hamazasp a Halbad. En qualite de motif purement
ornemental, les <<stalactites>> paraissent dans la bande interieure de 1'im-

poste du tambour de la coupole a Areni. Pour les stalactites voir en
particulier s. MNACAKANJAN, Arhitektura Armianskih pritvorov, Erevan
1952, p. 118 et suiv.; et, bien que dediee a I'architecure seldjoukide,
I'etude de A. ODEKAN, Osmanli oncesi Anadolu Tiikk mimarisinde тикат-
nasli portal ortiileri, Istanbul 1977.
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est la plus <bbyzantine>>; appartenant au type iconogra-Vierge
phique de la <<Panachrantos>>?2 Elle est assise sur un trone,

I'Enfant sur ses genoux, et appuie les pieds sur un suppedaneum.

Аих deux cotes, les archanges Michel et Gabriel tendent les bras

en un geste de priere. Bien qu'avec quelque variation, cette com-

position est relativement connue dans 1'art byzantin, surtout
29,

dans I'iconographie de la decoration des conques absydales
du

Les images, sculptees en haut-relief, se detachent nettement
efficace:fond lisse creant une impression de relief plastique tres

et sont trai-
les silhouettes sont bien marquees, mais sans durete,

tend a donner
tees avec un raffinement technique inusite. Le style

sont souples
une image vraisemblable de la realite, les contours

les clairs-obscurs du
et les lignes du dessin sont nuancees par
modele (fig. 4). pres

Սո autre tympan, sculpte dans I'eglise de Spitakavor,
du Siunik' 30

du village de Vernasen, toujours dans la region
Се tympan aussi

appartient aux memes annees (autour de 1231).
semblable a la pre-

est encadre par une magnifique archivolte des motifs
cedente; il est doue d'une forte ebrasure raccordee

I'Enfant
par
benissant sur

polylobes en stalactites? . La Vierge garde
son Fils, proposant

son bras gauche; Elle a le visage tourne vers
L'image est

ainsi le type iconographique de la <<Glykophilousa>>.
tetes et les bras sont

en mi-figure, detachee sur un fond lisse.
tandis

Les le plan avance
traites avec une plastique arrondie,

Le
que

dessin, deja assez
des corps est encore relativement aplati.

du contour gauche,
souple (il faut remarquer la ligne delicate

I'image, de la tete jusq'au
ой иn profl elegant et ondule defnit

les clairs-obscurs. Le panne-
coude) est encore plus nuance par

entailles, plus rapprochees
lage est rendu par des profondes:

eloignees dans le himation et le
dans le chiton du Christ et plus

TATIC - DJURIG, Eleousa. A la recherche du
28. Le terme

iconographique,
est precise par

dans
M.

<<Jahrbuch des Oesterreichischen
HALLENSLEBEN,

Byzanti-
op. cit.,

nistik>>,
type

Band 25, 1976, p. 263. Voir encore Н.

col. 162-163. thronende Madonna, dans <<Real-

29. Cf. к. WESSEL, s.v. Apsisbilder, DieI, Stuttgart 1966, col. 289.
lexikon zur Byzantinischen Kunst>>,

present malconnu, voir s.
30. Pour I'ensemble architectural,

cit.,
jusqu'au

p. 64-65.
MNACAKANJAN, N. STEPANJAN,

ARZOUMANIAN,
op. Armenian Churches, Sofia 1970,

31. Pour ce tympan, voir в. N. STEPANJAN, op, cit., fig. 89; N. STE-

fig. ad vocem; s. MNACAKANJAN,
cit., p. 42, fig. 113.

PANJAN, A. CAKMAKCJAN, .op.
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maphorion de la Vierge, qui est pourtant agreablement fronce
sur le front (fig. 5).

Une autre representation, qui, sous le profl iconographique,
peut etre rapprochee a la precedente, appartient a I'eglise de
Elvard32; elle est inseree dans I'espace compris entre le bras
superieur et le bras transversal de la grande croix en relief qui
decore la facade de la chapelle funeraire a deux etages. Cette
sculpture aussi est datee de 1321 33. Il s'agit d'une plaque de
forme irreguliere appartenant aul revetement exterieur, sculptee
en haut-relief34 L'image est a mi-buste, coincee contre la croix, et
represente une Vierge qui garde I'Enfant dans ses deux bras,
mais qui le soutient seulement avec la gauche, et qui approche
la tete au visage du Christ. La composition, en raison meme de
sa collocation distancee de 1'observateur, apparait plutot serree,
assujettie a des reliefs generaux marques et a un interet limite
du detail, pas essentiel a la symbologie. Ainsi, bien qu'il у ait
par moments des intentions de moulage plastique dans les bras,
dans la main benissante du Christ et dans le pannelage (surtout

Fig. 1 - Dalle sculptee dans I'eglise de Halarcin.

dans les cannelures de la manche du maphorion), les lignes du
Սալաքանդակ՝ Հաղարծինի վանքի եկեղեցիին մէջ:

visage sont a peine tracees, presque ebauchees, avec la seule
ception du relief marque des nez (fig. 6).

Nous devons donc constater, pour la periode observee, que
dans I'art plastique armenien coexistent plusieurs types icono-
graphique fondamentaux de representation de la Vierge; ces
types derivent parfois des traditions locales, d'autres fois s'ins-
pirent аих regles compositives etrangeres ou a des courants
nationaux suivant I'art byzantin. Dans cette iconographie, a cote
de la representation de la <<Hodegetria>> assise, tres connue aussi
dans I'art armenien des siecles precedents 35, on trouve celle de

32.

33.

34.

-35.

A. L. JAKOBSON, Ozerk istorii zodzestva Armenii V-XVII Moskva-
Leningrad 1950, p. 121; V. ARUTJUNJAN, A. SAFARIAN, op. cit., p. 64; s.
MNCAKANJAN, N. STEPANJAN, op. cit., p. 66; N. STEPANJAN, A. САКМАКСЛАN,

ор. cit., p. 43.
Cf. A. KHATCHATRIAN, op. cit., p. 41. Suivant I'epigraphe posee au dessus
de I'entree, I'eglise fut fondee par Azizbek en 770 (= 1321).

Cul-Photo de I'Archive du Centre d'Etudes et de Documentation de la
ture Armenienne, Milan. laD'une facon purement indicative, nous rappelons ici 1'ivoire de re-

liure de I'Evangile d'Ejmiacin, VIe siecle (N. STEPANJAN, A. САКМАКСЛАN,
Lart ar- d'Areni.

op. cit., fig. 20), la figuration du chapiteau de Douin (AA.VV.,
les Fig. 2 - Tympan de I'eglise

menien de I'Ourartou a nos jours, Catalogue, Paris 1970, ո՞ 240),
AZA- Արենիի եկեղեցիին թմբկազարդը:

reliefs des steles de T'alin, Xarabavank', etc., VIe-VIIe siecles (L.
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I
Fig. 3 - Tympan du gavit' de I'eglise du Precurseur au monastere d'A-

matou - Noravank'.
Նորավանք՝ Ամադու. դռնաթմրուկ գաւիթի Ս. Կարապետ եկեղեցիին:

Fig. 5 - Tympan de I'eglise de Spitakavor.
Սպիտակաւ որի եկեղեցիին դռնաթմբուկը:

Fig. 4 - Tympan
matou
Նորավանք՝

du portail de I'eglise
Noravank'.

Ամաղու. դռնաթմբուկ

de

Ս.

la Vierge au monastere d'A-

Աստուածած ին եկեղեցիին:

© National Library of Armenia
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la <<Panachrantos>>, qui peut etre facilement rapprochee de la pre-
cedente, si non sous le profil conceptual au moins par une inter-

polation figurative, et la representation, beaucoup plus rare, de
la <<Glykophilousa>> 36. Parfois il est necessaire d'elargir la con-

ception de се premier type iconographique de la <<Hodegetria>>,

de facon a pouvoir у comprendre certaines compositions plus
libres qui, comme d'ailleurs le montrent meme leurs caracteres

stylistiques, sont de derivation populaire. Par contre, dans les

representations qui adherent plus fidelement аих modeles byzan-

tins, qu'ils soient parvenus en Armenie directement ou par le mo-

yen de la Cilicie, bien que I'artiste ait une liberte absolue dans la

composition et la maniere d'expression, on trouve un
chretien
respect

plus marque pour les canons auxquels obeit tout I'art
oriental37.

GIUL10 IENI
Torino

cit., fig. 48, 51), la table de
REAN, Vat mijnadaryan haykakan k'andakё,

cit., fig. p. 303), le relief
I'eglise d'Ozoun, VIIe siecle (V. LAZAREV,

d'Alt'amar,
op.

915-922 [H. VAHRAMIAN,
sur la facade meridionale de I'eglise

Arch. Armena, 8), Milano 1974, fig.s. DER-NERSESSIAN, Aght'amar (Doc.
de I'Evangile d'Ejmiacin, Matenadaran

33-34], la miniature terminale La miniatura armena, Milano 1961,
ո՞ 2374, VIe siecle (L. A.

fol.
DURNOVO,

du Tetraevangile d'Andrinople, Venise-
pl. VIII), la miniature du

de I'an 1007 (M. DJANACHIAN, Miniatures arme-
S. Lazzaro, n'

Venise,
887/116,

s.d. h.t.). Cependant, dans tous ces specimens, le
niennes, pl.

se rapporte rarement, par sa redaction archai-
lestype iconographique

celui-ci, defini canonique par I'art mediobyzantin. En effet,
sante,
seules

a
d'Alt'amar et du Tetraevangile d'Andrinople

maturite
paraissent

images
de ce la, non seulement par leur temporale,

proches
aussi

type
les conditions particulieres de leur execution.

manuelsmais
iconographique

par
est celui, generalement identifie

<<Eleousa>>.
par les

L'etude36. Le type sous la denomination de
et les ceuvres specifiques Tatic-Djuric nie, toutefois, I'exis-Fig. 6 - Dalle sculptee du parement de I'eglise .''Elvard. recente, bien argumentee, de M.me

1'<<Eleousa>>, et justifie la frequence
Սալաքանդակ զարդարուն՝ Եղիվարդի եկեղեցիին: tance d'un type iconographique

iconographies
de

differentes par la seman-
de cet epithete dans plusieurs

de la Vierge. Cf. M. TATIC-DJURIC, op. cit.,
tique du terme, de ressort
p. 259-267. etait deja sous presse nous sommes venus

37. Alors que le present article
etudes de Mlle SIRARPIE DER NERSESSIAN:a la connaissance de deux

armeniens dates de 1321, en <<Cahiers Archeolo-
Deих tympans sculptes

109-122; Lart Armenien des origines аих XVIIe
giques>>, XXV (1976), p. renvoyons le lecteur.
siecle, Paris 1977, auxquelles nous
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Ա՛Մ Ո ՈՒ Մ

ԱՍՏՈՒԱԾԱՄՕՐ ՊԱՏԿԵՐԱԳՐՈՒԹԻՒՆԸ
ՈՒՇ ՄԻՋՆԱԴԱՐՈՒ ՀԱՅ ՔԱՆԴԱԿՆԵՐՈՒ ՎՐԱՅ PERSIAN ORNITHOLOGICAL TERMS

(Ճրտ. ՃՈՒԼԻՈՅ ԵՆԻ) IN MIDDLE ARMENIAN

ԺԳ-ԺԴ դարու ընթացքին, հակառ
պայմաններուն, Հայաստանի մէջ՝

ակ ընկերային ու քաղաքական աննպաստ

կը յայտնաբերեն ստեղծագործական
ճարտարապետութիւնն ու պատկերագրութիւնը

ազդուած: բեղուն երեւոյթներ, մասամբ Կիլիկիայէն
Ճարտարապետական յուշարձաններու վրայ,

բազմանան դիմաքանդակները, բուսական ու կենդանական
յիշեալ շրջանին, հետզհետէ կը

ները, երկրաչափական կերպաձեւերու կողքին, ինչպէս՝
ցցուն արտայայտութիւն-

Գոշավանքի, Գե-ղարդի, Ամաղուի ու Եղիվարդի կառոյցներու ճակատներուն
Առիճի,

վրայ:Կը նշմարուին պատուիրատուներու մարդաքանդակներ, երբեմն՝ նկարագրական
հետ,
տեսարաններ, յատկապէս Աստուածամօր պատկերագրութիւնը՝ Յիսուս Մանուկինքանդակ՝ որ այս շրջանիս կառուցուած չէնքերու ճարտարապետական գիծե-րու շարադրանքին մաս կը սկսի դառնալ, զետեղուելով ընդհանրապէս ճակատա-դռներու կատարին բարձրացող լուսնեակներուն մէջ:Յարգելի Յօդուածադիրը, անդամ՝ Միլանոյի Հայ Ճարտարապետութեան Ուս-մանց Կեդրոնին, մանրամասնօրէն կը քննարկէ այս կարգի յատկաշնական պատկեւրաքանդակներ, վեր հանելով իւրաքանչիւրին առանձնայատկութիւններն ու գեղ-

Ս.
արոսեստական արժէքները, անոնց հնագոյն օրինակը նկատելով Արատես վանքիՍիոն եկեղեցիին լուսնաքանդակը - 1270 թուականէն:

Յաջորդաբար՝ կ՝ուսումնասիրէ Հաղարծինիզետեղուած քարաշերտ զանդուածը, Աստուածամօր
վանքի

պատկերաքանդակ
եկեղեցիին բեմին

մը,
վրայ այժմ

նը-ման՝ Սիւնիքի Ս. Յովհ. Կարապետ վանքի եկեղեցիին դրանդիի քանդակին,
շատ

1301 թուականէն է: որ

Տարբեր ձեւի պատկերաքանդակ մը կը նկատուի Գանձասարի Ս. Կարապետինը՝ԺԳ. դարէն, զետեղուած՝ գմբէթի եռանկիւնաձեւ թմբուկներէն մէկուն վրայ:Հ ուսկ՝ կը ներկայացուին Մոմիկ Վարպետի ընծայուածները, նոյն ժամանա-կաշրջանէն, արուեստի եւ զգացումներու ջինջ արտայայտութիւններով:Գեղեցիկ քանդակներ են Արէնիի, Նորավանքի (Ամաղու), Բուրթելաշէնի, Սպիւտակաւորի (Վերնաշէն) ու Եղիվարդի գործերը, ուր համակեաց են Աստուածա-մայրը կերպարանելու պատկերագրական զանազան տիպեր, որոնք մերթ կը ծագին
տեղական աւանդոյթներէ, մերթ կը ներշնչուին ստեղծագործական օտար ըմբըռ-նումներէ կամ բիւղանդական արուեստին հետեւող հոսանքներէ:

Եզրակացնելով՝ Յօդուածագիրը կ՝ընդգծէ Հայաստանի մէջ պատկերագրական
այլատեսակ նրբերանգներ, որոշապէս անկախ խոյանքով մշակուած, ոճական իւ-
բայատուկ նկարագրով կերտուած, յաճախ գերակշիռ դեր ունին ժողովրդա-
կան ազգային ըմբռնումներ: ուր

The vocabulary of Middle Armenian is particularly rich. It is
also frequently uncharted. A reader of the poetry of that period,

faced with an unknown word, will oftimes find no succour in
recourse to a dictionary: the word is too frequently not to be
found. there was need of

In the Middle Armenian poetic medium
the use of rare flora and

exotic references, a quest
these

fulfiled
terms

by
presents particular problems

for
fauna terms. The use of

It is usually clear from context whether an

unknown
the lexicographer.

word is a plant, bird, fish or another particular animal.

What is unclear is the precise synonym for the species. This paper
that

will concern itself with those Middle Armenian bird names

are derived from Persian. whether of the
In some cases a knowledgable lexicographer,

effort to describe
eighteenth or twentieth century, would make

well
an

known, thereby
the bird, comparing it with a term that was

certain glosses can
providing a fiiiee point of reference.

intended;
Thus

note the gloss in
leave no doubt about what bird is

wide beaked bird, short footed
the NHB for Arm. bad 'Duck': "А

water loving, like a small goose,with leathery soles, slow moving,
is not able to fly but the wild

many colored; the domestic bad
other bird than one of the

bad can ու This gloss can describe
other

no
species oreate more problems,

subfamily Anatinae. However,
less than revealing. Note the defnition

and a gloss can often be

կարճոտն, մաշկաւոր թաթիւք, յամրաշարժ, ջրասէր, իբր
1.

փոքրիկն
Հաւ լայնակտուց,

սագի, պէսպէս գունով. ընտանի րադն ոչ կարէ
Վենետիկ

թռչիլ,
1836-37:

իսկ վայրենին

է թռչական. Նոր Բառգիրք Հայկազեան լեզուի,
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