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Resume #

LES POURPARLERS
ENTRE LE CATHOLICOS NERSES SNORHALI

ЕТ LE LEGAT IMPERIAL THEORIANOS
EN VUE DE L'UNION

DES EGLISES ARMENIENNE ЕТ BYZANTINE

(P. LEVON ZEKIYAN)

LES SCULPTURES DE
DE L'ERMITAGE DE

EN SIOUNIE

LA COUPOLE
SPITAKAVOR

Dans 1'histoire des rapports de la culture religieuse byzantine avec lescultures religieuses limitrophes, la tentative d'union entre I'Eglise de By-
zance et I'Eglise Armenienne sous le regne de ManueI Comnene et le саtholicossat de St. Nerses Snorhali (le Gracieux) presente un interet particulier. Cela provient du fait que les negociations entamees a cet effet entre
I'envoye special de I'Empereur et du Synode de Constantinople, le theo-
logien Theorianos, et le chef de I'Eglise Armenienne St. Nerses le Catholicos
offrent, a plusieurs abords, I'exemple d'un dialogue impregne d'un esprit
et inspire par des principes que, dans nos perspectives actuelles, nous pour-rions qualifir d'cecumeniques. En particulier, les prises de position de
Nerses sur les questions epineuses de la christologie, des differends litur-
giques et disciplinaires, inspirees a la fois a une volonte ferme de realiser
I'union et a une conscience claire des exigences de I'unite et de la diversite
dans I'Eglise, le tacte et la prudence de son comportement tant enversles Grecs que ses compatriotes, sa preoccupation d'eviter une entente par-tielle pour une entente communautaire panecclesiale, sont autant des
motifs confrrant le caractere cecumenique de cette entreprise qui echoua
neanmoins a cause de differentes circonstances independentes de la vo-
lonte de ses promoteurs.

Les debuts des faits se relatent a la mission du gendre de I'Empereur
Alexis Axouch comme gouverneur de Cilicie ой il rencontre Nerses (1165).Des lors c'est une suite de lettres, de professions de foi, de delegations
entre Byzance et Hromklay, siege du catholicossat Armenien, jusqu'a la
mort de St. Nerses, survenue en Aout 1173. Les negociations se poursuivent
sous son successeur Grigor Tlay (le Jeune) et on est a peine arrive a une
entente engageant tous les eveques de I'Eglise Armenienne que survientla mort de I'Empereur (1180) et les nouvelles circonstances politiques et
ecclesiastiques qui s'en suivent laissent I'union inachevee.

La presente etude, apres une breve presentation historique des faits
et du milieu, veut etre surtout une analyse des idees maitresses et des

attitudes fondamentales qui ont guide les deux parties, en particulier le
catholicos St. Nerses dans cette difficile entreprise d'union.

* Cette etude developpe Ia relation presentee par I'Auteur au xv Congres Inter-
national des Etudes Byzantines tenu a Athenes en Septembre 1976.
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et de son epouse Boba. On peut donc I'attribuer sans conteste aupatrimoine de 1'illustre famille des Proseans ou Halbakeans*.
Jalaleanc՝ I'a visite au milieu du XIXe siecle et en a laisse unebonne description; il a ete le seul a voir la sculpture qui fait 1'ob-jet du present travail, quoique son interpretation en soit fausse'.

Apres lui, d'autres chercheurs ont publie leurs observations, etudes
architecturales, historiques, epigraphiques, voire simples compi-lations..

L'eglise est ornee de nombreuses sculptures exterieures, etu-
diees par Hovsep'ean?. Le tympan represente la Vierge et I'Enfant;
sur le mur nord etaient encastrees des plaques figurant des scenes
laiques princieres: Eaz'i devisant avec son fils Amir Hasan II et
Amir Hasan II chassant.. A 1'interieur, une figuration de la Dei-
sis? et le buste du Christ dans I'abside (fig. 1) sont depuis long-

Hayoc* Anjnanunneri Bararan (Dictionnaire des Noms Propres Arme-
niens), Erivan 1942-1962, I, 590, ո՞ 426].

4. La famille des Proseans ou Xalbakeans (Halbakeans) gouvernait la
Siounie au XIIIe et au XIVe siecle pour le compte des Zakarides. En
depit d'alliance matrimoniale entre les deux familles, ils entrerent en
competition avec les Orbelians qui etaient proteges directs des Mon-
gols. XIVe siecle, les Proseans ne conservaient plus que quelques
petits fiefs dont celui de Vernasen avec les couvents d'Arcaz, de T'anati-
vank' et de Spitakavor. Ils contribuerent par leur mecenat a developper
I'art armenien dans le domaine architectural et plastique [cf surtout
HovsEP'EAN (G.), Xatbakeank՝ кат Proseank'..., Valarsapat-Jerusalem
1928-1944, 3 vol., passim].

5. JALALEANC՝ (Vardapet S.), Canaparhordut"iwn i Mecn Hayastan (Voyage
en Grande Armenie), Tiflis 1842-1858, II, 147-9.

6. UvAROv (P.) & Kuc'uк IOANESCOVA, Materiali ро Arxeologii Kavkaza
(Materiaux pour I'Archeologie du Caucase - MAC), Moscou, XIII
(1916), 119-25 (plan p. 126); ELIAZAREAN (Н.), Azizbekovi Srjani Kul-
turayi Husariannera (Monuments culturels de la region d'Azizbekov),
Erivan 1955. 434; BARXUDAREAN (S. G.), Corpus Inscriptionum Arme-
nicarum (= CIA), III, Erivan 1967, 94-101; MNAC'AKANEAN (S.), Haykakan
Asxarhik patkerak'andaka IX-XIV darerum (La sculpture profane ar-
menienne du IXe au XIVe siecle), Erivan 1976, 141-5. Cf aussi ALISAN
(Է.), Sisakan. Telagrut'iwn Siwneac' Asxarhi (Topographie de la Siou-
nie), Venise 1893, 22, 137-40; EP'RIKEAN (S.), Patkerazard BnaSxarhik
Bararan (Dictionnaire illustre de la Patrie), Venise 1903-1905, I, 259.

7. HovsEP'EAN, Xalbakeans, op. cit., I, 210-22. Plusieurs elements ont ete
transferes au Musee National d'Erivan.

8. MNAC'AKANEAN, Sculptures, op. cit., pl. 57-59.
9. Actuellement au Musee National d'Erivan.
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temps connus. Par contre I'image representee dans la coupole n'a

pas ete, en raison du manque d'eclairage, analysee correctement.
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Analyse iconographique ...
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tion exprime deux passages de la Genese: 1, 26-27: <<Dieu dit
Faisons I'homme a notre image, comme notre ressemblance...>>
et: 2, 7: <<llors Yahve Dieu modela 1'homme avec la glaise du
sol, il insuffla dans ses narines une haleine de vie et I'homme
devint un etre vivant>>.

Ici, comme a Noravank', la figure d'Adam est calquee sur
celle de Dieu et le souffle de vie est symbolise par la colombe du
Saint Esprit13 , се qui constitue une interpretation originale, sans
autre exemple dans I'art armenien, ni ailleurs 14.

D'un point de vue iconographique, devant une telle image,
on ne peut s'empecher d'evoquer celle de la Trinite et il est evi-
dent que, si I'on ne disposait pas de 1'element comparatif de
Noravank', I'erreur serait quasi fatale. Du reste Adam ne prefigure-
t-il pas, dans I'exegese chretienne, le Christ? On retrouve en effet
ici la disposition trinitaire traduisant le dogme latin qui veut quele Saint Esprit procede a la fois du Pere et du Fils15- De nom-
breux exemples se rencontrent en Occident ой sont meme figures
souvent les animaux symboles comme dans notre monument1..

13. L'explication qu'en donne s. Der Nersessian [DER NERSESSIAN (S.),
Deux tympans sculptes datant de 1321, <<Cahiers Archeologiques>>, xXV,
112-6] a propos de la figure de Noravank՝ ne peut s'appliquer ici. Elle
suppose, en effet, que la colombe (symbolisant le saint Esprit) a ete
placee la pour evoquer, avec la Crucifixion, la Trinite.

14. Generalement le souflle de vie est concretise dans I'iconographie chre-
tienne par un rayon lumineux ou par une psyche a ailes de papillon
(cf REAU (L.), Iconographie de Chretien, 2, Iconographie de la
Bible, I, Ancien Testament, Paris 1956, 72-3].

15. Nous avons developpe le sujet a propos d'une autre image trinitaire
armenienne: celle du tympan du couvent de Saint-Barthelemy d'Albak
(THIERRY (М.), Monasteres armeniens du Vaspurakan, III, <<REArm>>,
v, 176-8].

16. Cf HEIMANN (A.), L'Iconographie de la Trinite, <<L'Art Chretien>>, О с-
tobre 1934, 46-50. La disposition verticale, Pere, Esprit, Fils, cantonnee
des vivants se voit deja au tympan de s. Domingo de Soria, с. 1150.
Elle a ete utilisee dans une miniature du Codex Ostroviensis, manus-
crit conserve a la bibliotheque de Prague (AL vII, 1, f. 83r) et date
du debut du siecle; adoptee dans un vitrail de I'eglise Sainte-
Elisabeth de Marburg (1275). Mais on trouvera une analogie plus
grande encore dans I'etrange figuration d'un ivoire francais de la
seconde moitie du XVe siecle (p. 50) ой Dieu crache litteralement la
colombe de I'Esprit Saint sur la face d'un enfant qu'il tient sur ses
genoux. L'iconographie insolite de cette figure avait fait penser a un

Peut-etre le theme a-t-il transmis d'Occident en Siounie par 1'in-

termediaire du Royaume armenien de Cilicie.
Les quatre figures rayonnantes presentent un caractere com-

mun, leur parfaite frontalite. Par contre, abstraction faite de
I'aigle, seul I'homme est aile. Ces deux derniers sont figures en
buste tandis qu'on ne voit que le mufle du lion et du boeuf. Il est
donc difficile de determiner si le sculpteur a voulu representer
les quatre vivants des visions prophetiques, puisque manquent
les ailes de deux d'entre eux17, ou symboliser les evangelistes,

puisqu'ils ne portent pas de nimbe (sauf I'homme) et ne tiennent

pas le Livre. En fait, au Moyen-Age, les animaux symboles des
ni

evangelistes sont souvent representes en Armenie sans nimbe,

aile, ni livre, dans les miniatures et dans les sculptures, ainsi que
I'a souligne Mademoiselle S. Der Nersessian 18. Nous developpons

ailleurs 1'evolution iconographique des vivants en Armenie 19.
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evangelistes
la
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Kimbet kilise) dans le royaume d'Ani. Ulterieurement, ils figurent
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ornent

le trone. La premiere representation pourrait
vank՝ (1036)20,

se
mais nedans le jamatoun Saint-Jean d'Horomosi

et la sculpture, qu'aus'est vraiment repandu, dans la miniature

faux (R.), Les Ivoires gothiques francais, Paris 1924, 285),

mais on
[KOECHLIN

peut se demander, au vu des images armeniennes, s'il ne s'agit

pas d'une creation d'Adam. de ces vivants le
17. On sait que I'exegese chretienne a fait primitivement

les differents aspects: homme
symbole du Christ dont ils representaient

dans la mort, lion dans la resurrection et
par la naissance, taureau
aigle dans I'ascension. cit. (n. 13), 117.

18. DER NERSESSIAN, Deиx tympans,
des

art.
Saints-Apbtres de Kars, Louvain 1978

19. THIERRY (M.), La Cathedrale.
(a paraitre). de convenable de cette importante

20. Il n'a pas ete publie photographie
travail en preparation actuellement sur

stele. Nous comptons, dans un
cette figuration prophetique avec de

le couvent d'Horomos, analyser
nouveaux documents.

41.- ԲԱԶՄԱՎԷՊ 1977
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XIII et au XIVe siecle. Cependant la disposition primitive dans
les trompes n'a pas ete totalement oubliee puisqu'on la voit dans
I'eglise de la Mere de Dieu d'Areni, datee de 132121, et qu'elleest evoquee dans la voute de la salle inferieure de I'eglise a etagesde la Mere de Dieu d'Amalu, ou Burt'elasen, datee de 1339 dont
nous parlons plus loin.

Le sculpteur et son milieu cultureI

Les sculptures de Spitakavor sont generalement attribuees
au vardapet Momik, qui fut tout a la fois architecte, sculpteur et
peintre. Се personnage, recemment mis en lumiere, a ete formea I'ecole de Glajor, ecole fondee et entretenue par la famille des
Proseans?2. est I'auteur certain de deux ceuvres: un khatchkara Noravank՝ d'Amagu, date de 130823, et du tympan de I'eglise
d'Areni, datee de 1321 (ainsi certainement que des figures des
evangelistes dans les pendentifs)24. Il est mort a Noravank՝
d'Amalu ой se trouve sa stele funeraire datee de 1339.

On a voulu attribuer a cet artiste la plupart des ensembles
sculptes en Siounie dans la premiere moitie du XIVe siecle, a
Noravank՝ d'Amalu et a Spitakavor notamment?5. Barxudarean
attribue les sculptures de Spitakavor a Momik en se fondant,
<<en dehors de I'analyse stylistique>>, sur les raisons suivantes:
dans la premiere moitie du XIVe siecle, Momik etait le meilleur,
sinon le seul, architecte sculpteur; il avait acquis sa pratique a

21. Cf STEPANIAN (N.) & TCHAKMAKTCHIAN (А.), L'Art decoratif de I'Armenie
Medievale, Leningrad 1971, pl. 93-9.

22. HovSEP'EAN, Xatbakeans, op. cit.,I, 155-82.
23. DER NERSESSIAN, Deиx tympans, art.i cit. (n. 13), fig. 8. Signalons a се

propos que I'auteur, se fondant sur une mauvais photographie, a cru
voir le Christ accoste de deux vieillards (apotres ?), alors que I'examen
sur place montre a I'evidence qu'il s'agit d'une Deisis avec la Vierge
(dont on distingue parfaitement le maphorion) et saint Jean.

24. DER NERSESSIAN. Deих tympans, art. cit., fig. 5.
25. AVETISIAN (А.), о Xudoznike Momike (Le Peintre Momik), <<Izvestii

Akademii Nauk Armianskoi ССР>>, ո՞ 2, 1956, 67-82; MNAC AKANIAN (S.),
Momik grand sculpteur et architecte du XIVe siecle, <<Rapport a la
Conference jubilaire pansovietique. Histoire de I'Art de I'Asie Centrale
et du Caucase>>. Moscou, janvier 1968, Musee de I'Art des Peuples
Orientaux; Art decoratif, op. cit. (n. 21), 39.

Glajor, ecole fondee et protegee par les Proseans, de plus bien-
faiteurs de Spitakavor; enfin, Eaz i Prosean, etant le gendre de
la princesse T'amt'a (II) Orbelian qui protegea Momik, a pu etre
influence par elle?6.

Ces arguments emportent d'autant moins la conviction que
I'auteur ne fait pas d'analyse stylistique, laquelle demontre faci-
lement que les ceuvres sures de Momik ont de profondes dissem-
blances avec les sculptures de Spitakavor: chez Momik, les atti-
tudes sont libres, parfois vehementes (comme celles de animaux
de la coupole d'Areni), les visages sont expressifs et les tetes
bien proportionnees аих corps, les drapes sont simples et rea-
listes, les fonds sont richement ouvrages (couverts de rinceaux
ou travailles a jour). A I'oppose, dans les sculptures de Spitaka-
vor, les attitudes sont maladroites, les visages figes, les tetes
sont grosses et rondes, les drapes sont stereotypes (revers trian-
gulaires, plis casses), les fonds sont, en dehors des inscriptions,
vierges de decoration.

En se fondant sur les elements stylistiques on pourra attri-
buer a I'ecole de Momik le tympan inferieur du jamatoun de
Smbat de Noravank՝ d'Amalu, dont la restauration date de 132127,
Par contre, il nous parait probable que le tympan superieur est
du meme atelier que la sculpture 'de Spitakavor?a ainsi que le
tympan inferieur de Burt'elasen, tandis que le tympan superieur
de cette derniere eglise pourrait etre de la meme main, en raison
d'etroits rapports de style (fig. 4).

Retenons d'abord le fait que 1'eglise en question date de 1339,
I'annee meme de la mort de Momik, се qui laisse evidemment la

26. СIА, III, 95; BARXUDAREAN (S.), Mijnadarean hay Cartarapetner ev
K'argorc Varpetner (Architectes et Maitres constructeurs du Moyen-

Age armenien), Erivan 1963, 78-86.
27. Cf DER NERSESSIAN, Deиx tympans, art. cit. (n. 13), fig. 3 et 4. Nous

disons ecole et non Momik lui-meme en raison de quelques differences
dans le style, legeres mais indeniables. Signalons d'autre part que
I'avant corps d'un lion apparaissant sous I'Enfant se retrouve dans
une stele actuellement a terre devant Burt'elasen (cf LALAYEAN (E.),
Vayoc'jor (Monuments du district de Charour Daralaguese), <Azgagra-
kan Handes>>, Tiflis, XXVI (1916), fig. 23, p. 47].

28. Ici encore on remarque quelques differences de technique et de style
dans ces sculptures, се qui empeche d'attribuer a la meme mains les
deux creations d'Adam.
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possibilite a I'artiste d'avoir execute le decor, a condition que
sa mort ne soit pas I'aboutissant d'une longue maladie ou d'un
grand age. Mais d'autre part on trouve entre le style de Spitaka-
vor et celui de Burt'elasen de nombreux traits communs: vacuite
des fonds des tympans, tetes disproportionnees аих visages ronds,
drapes casses, attitudes guindees.

Dans le tympan superieur, la coiffure en bouclette de saint
Pierre est la meme que celle de Dieu et d'Adam sur le tympan
voisin du jamatoun de Smbat, et celle en meches symetriques du
Christ, la meme que celle du Dieu de Spitakavor.

Sur les colonnes du clocheton sont figures des princes Orbe-
lians dont les proportions, les visages poupins, les costumes ра-
raissent, en depit de I'usure des sculptures, superposables a ceux
des princes Proseans de Spitakavor??.

Dans la salle inferieure, on remarque au fond du cul-de-four
le Saint-Esprit represente sous forme d'une colombe tout a fait
semblable a I'aigle de Spitakavor (fig. 5). plafond de cette
meme salle, qui est en croisee de voute, sont figures les animaux
symboles des evangelistes, comme a Spitakavor. Се sont:

L'Homme (Matthieu), en buste, barbu, tenant le Livre (fig. 6).
Le boeuf, aile, tenant le Livre qui porte les lettres ՂԿ (Lukas,
Luc) (fig. 7).
Le lion, aile, tenant le Livre qui porte les lettres Մ (Markos,
Marc) (fig. 8).
L'aigle (Jean), de face, ailes eployees, tete a gauche (fig. 9).

D'une facon generale, en Armenie medievale, on est frappe,
en depit des ressemblances stylistiques, par la diversite icono-
graphique des animaux symboles. Cette diversite tient a I'aspect
zoologique, a 1'etendue de la representation, a la repartition аи-
tour de la figure divine:

1) L'aspect de I'animal se rapproche plus ou moins de la rea-
lite zoologique: tantot les animaux sont vrais, c'est a dire
conformes a leur modele et demunis de tout attribut pro-
phetique ou evangelique, par consequent sans ailes (excep

29. Cf LALAYEAN, Vayoc'jor, art. cit. (n. 27), 45-6, fig. 21, 22.

tion faite evidemment de I'aigle), sans aureole, sans Livre30;
tantot ils sont enrichis de ces attributs et deviennent donc
purement symboliques.

2) Le vivant peut etre represente en totalite, ou en buste, ou
par sa seule tete. A Spitakavor, on observe deux bustes et
deux tetes, tandis qu'a Burt'elasen trois vivants sont entiers
et un en buste. Ailleurs on ne voit souvent que des tetes,
ailees ou non, qui figurent comme des enjolivements du
trone de Dieu (fig. 10)3..

3) La repartition des vivants autour de Dieu 32 depend de la
surface a couvrir sur les facades ou les khatchkars, Dieu

trone et les vivants sont disposes deux a deux de chaque
cote du siege33; dans les coupoles, les vivants sont disposes
en quinconce comme dans les absides coptes ou cappado-
ciennes 4.

Ainsi les quelques differences qu՛on observe entres les figu-

ration des vivants a Burt'elasen et a Spitakavor ne contredisent

pas I'hypothese d'une meme main.
Le du sculpteur de Spitakavor, tout a la fois precis et

delicatement
style

modele, mais un peu mievre, nous parait plus
<<oriental>> que celui de Momik, en се sens qu'il se rapproche da-

vantage des procedes utilises par les artistes iraniens ou inspires
a la

par I'Iran. Les figures princieres, аих visages un peu gras,

30. Les qui ocellent les corps des vivants de la vision de I'Apocalypse

de saint
yeux

Jean (4, 5-11) ne sont pas representes dans les sculptures ar-

meniennes. dont les sculptures ont ete exe-
31. Ainsi en est-il au couvent de Zinjirlu

cutees par le vardapet Sargis en 1301.
le

32. La figure divine manque a Burt'elasen et, comme on peut supposer,

a Areni ой la coupole est effondree.
33. La position des vivants n'est pas immuable. Cependant, I'Homme est

presque toujours en haut et a gauche et le
illustres
boeuf et

du
le lion en

XIIe, XIII
bas (cf

et
DER NERSESSIAN (S.), Manuscrits armeniens

des Peres Mekhitaristes de Venise,
XIVe siecles de 1а Bibliotheque
Paris 1937, 132].

34. Cf Iнм (Сн.), Die Programme
des
der

achten
Christlichen

Jahrhunderts,
Apsismalerei

Wiesbaden
vom

vierten Jahrhundert bis zur mitte
Une nouvelle province de I'art

1960, 95-108, 198-209; JERPHANION (G. DE),
Paris 1925-1942, I, fasc. 1, 68-71.

byzantin. Les eglises de Cappadoce,
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bouche petite, rappellent incontestablement celles de cavaliers
peints sur ceramique <<minai>> au debut du XIII siecle en Perse ss
ou les statuettes en stuc de dignitaires turcs seltchouks conser-
vees au South Kensington de Londres3.

Dans les figures religieuses, on remarquera qu'il adopte, pourla representation de la Vierge, tout comme le peintre Thoros de
Taron 37 tantot le type que les critiques armeniens nomment
Vierge Hodigitria38 (tympan de Spitakavor), tantot celui de la
Vierge accostee des deux archanges (tympan inferieur de Bur-
t'elasen), forme derivee des modeles paleo-chretiens3. Pour la
representation du Christ, il est figure (tympan superieur de Bur-
t'elasen) entre Pierre et Paul, theme tout aussi archaique que
celui de la Vierge entre les archanges1, mais qui connut au
debut du XIVe siecle, en Siounie, un regain de fortune41

En resume archaisme chretien et influence iranienne sont
les deux caracteristiques de I'art du maitre de Spitakavor. Il
a certainement ete forme a 1'ecole de Glajor dont S. Der Nerses-
sian a bien montre les tendances en matiere d'art plastique42
S'il est bien, comme nous le pensons, I'auteur du decor de Bur-
t'elasen a Noravank՝ d'Amalu, il a ete actif entre 1321 et 1339.
Comme on a de bonnes raisons de supposer que la restauration
du jamatoun de Smbat, toujours a Noravank՝ d'Amalu, a lieu
en 1321, il s'en suit qu՛on ne peut determiner laquelle des deux
images de Dieu creant Adam a precede I'autre43.

Le maitre de Spitakavor etait probablement plus jeune que
Momik et 1'on peut supposer qu'il a ete son eleve, се qui expli-
querait leur presence simultanee a Noravank՝ d'Amalu.

35. LANE (A.), Early Islamic Pottery, London 1947, pl. 74A.
36. PLJOAN (J.), Sитта Artis. Arte Islamic (XII), Madrid 1960, 325, fig. 452-4.
37. DER NERSESSIAN, Manuscrits, op. cit. (n. 33), 133.
38. C'est la une extrapolation regrettable car la Vierge Hodigitria (= guide)

est debout (cf REAU, Iconographie, op. cit. (n. 14), 2, II, Nouveau Testa
ment, 72].
39. Par exemple I'Evangeliaire d'EJmiacin (Att decoratif, op. cit. (n.
21), pl. 20].

40. Par exemple le dyptique du VIe siecle conserve аих Staatliche Museen
de Berlin (Avori dell'alto Medio Evo, Ravenna 1956, ne 66, fig. 113-4).

41. Cf la facade ouest du couvent de Zinjirlu (fig. 10). ...42. DER NERSESSIAN, Manuscrits, op. cit. (n. 33), 110-36.
43. Le caractere composite du tympan de Noravank' donne a penser qu'il

n'est pas le premier.

Սո autre artiste de 1'ecole de Glajor, le vardapet Sargis, nous
a laisse une ceuvre importante, la facade de I'eglise du couvent
de Zinjirlu, datee de 1301 44. Ainsi, contrairement a се que laissait
entendre Barxudarean, il у avait plusieurs sculpteurs de valeur

en Vayoc' jor au debut du XIVe siecle et le maitre anonyme de
Spitakavor n'etait ni le moins habile, ni le moins productif.

J. M. THIERRY

HovSEP'EAN (G.), <<Potomstvo Tarsaica i Mina44.
Xatun
Sur ce monument cf

de Tarsaic et de Mina Xat'un)>>, Xristianakii

Vostok
(Descendance
(Orient Chretien), II, 2 (1913), 135-45. Nous serions tentes

d'attribuer a ce meme Sargis un tympan, aujourd'hui
Vayoc jor, art.
disparu, repre-

sentant Tarsaic et Mina Xat'un date de 1274 [LALAYEAN,

cit. (n. 29), 68, fig. 32].

ԱՄՓՈՓՈՒ Մ

ՍԻՒՆԻՔԻ ՍՊԻՏԱԿԱՒՈՐ ԱՍՏՈՒԱԾԱԾԻՆ

ԱՆԱՊԱՏԻ ԳՄԲԷԹԻՆ ՔԱՆԴԱԿՆԵՐԸ

(Ժ. Մ. ԹԻԵՐՐԻ)

...
գերդաստանի յուշարձաններէն մէկն է Սիւնիքի Սպի-

Պռոշեան
Աստուածածին

համբաւաւոր
Անապատի վանքն ու եկեղեցին, 1321.ին կառուցուած՝

Էաչի
տակաւոր

իշխանէն, Գրիգոր ճգնաւոր վանահօր գործակցութեամբ,
կողին, 2500 մեդր

Եղեգեաց
բարձրութեան

Ձորի գաւ

ւառին մէջ, Վարդենիս լեռներու հարաւային

վրայ:
անցեալ դարու կէսերուն, եւ յաջող կերպով նկա-

Ջալալեանց այցելած
եկեղեցին:

է հոն՝
Գարեգին Կթղ. Յովտէփեանց հմտօրէն ուսումնա-

րագրած է վանքն ու
բազմաթիւ ու գեղեցիկ քանդակները:

սիրած է
Ներկայ

եկեղեցիին
յօդուածով, Յարգելի Հեղինակը յատկապէս կը քննարկէ ու կը վեր-

լուծէ՝ գեղարուեստական
համեմատութիւններու եւ պատմական

պատկերաքանդակը,
տուեալներու լոյ

սին տակ՝ Սպիտակաւորի զմբէթի առաստաղին զետեղուած
բաղդատէ

զինք եզերող առաքելատիպ խորհրդանչաններով հանդերձ:
քանդակներուն

Զանոնք կը
հետ, վեր

Ամաղուի Նորավանքի Ժամատան եւ Բուրթելաշէնի այլ
քննութեամբ՝ ստեղծագործական

հանելով՝ նմանութիւններու եւ տարբերակներու
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ուժեղ մտածելակերպեր, արուեստի ցայտուն նրբերանգներ, կրօնական ըմբռնում-ներ, նոյնիսկ արտաքին ազդեցութիւններ:
Ուսումնասիրութեան ընթացքին, Հեղինակը կը յայտնէ նաեւ խորունկ ու սրա-

միտ անդրադարձութիւններ՝ ԺԴ. դարու մեր քանդակագործ վարպետներու մասին,
ճշտելով անուններ, թուականներ ու գործեր:

Յօդուածադրին համաձայն՝ Սպիտակաւորի քանդակը չի ներկայացներ աշխարհի
օրհնութիւն բաշխող զգեստաւորուած եկեղեցական մը (Ջալալեանց), ոչ ալ պար-ղապէս Քրիստոսը՝ Ասետարանիչներու միջեւ (Բարխուդարեան), ոչ ալ Ս. Երրոր-դութիւնը, ինչպէս պիտի միտէինք բնականօրէն կարծել՝ եթէ չըլլար Նորավանքի
քանդակը որպէս համեմատութեան եզր. անիկա կը ներկայացնէ Ադամի ստեղծումը,
ուր աղաւնին կը խորհրդանչէ կեանքի աղբիւրը, որ կ՝ելլէ Աստուծմէ: Ադամ ինքնին
օրինակն է Քրիստոսի, որու շուրջ՝ Աւետարանիչներու խորհրդակերպերը, իրենց
յատկանշական արուեստով:

Սպիտակաւորի այս քանդակները, սովորարար, կ՝ընծայուին Մոմիկ Վարպեւ
տին, որ Գլանձոր ուսած է, ըլլալով միաժամանակ՝ ճարտարապետ, քանդակագործ
ու նկարիչ (+ 1339ին, Ամաղուի Նորավանք): Սակայն Սպիտակաւորի քանդակաւ
գործական ոճը աւելի արեւելադրոշմ գոյն ու նկարագիր ունի - ըստ Յօդուա-
ծագրին եւ նոյնիսկ որոշ նմանութիւններ՝ ԺԳ. դարու պարսկական արուեստին:
Սպիտակաւորի Վարպետը, ըստ իրեն, աւելի երիտասարդ է Մոմիկէն, ու թերեւս
անոր ալ աշակերտ:

Հուսկ՝ Գլաձորի դպրոցէն կը թուէ երրորդ դէմք մը, Սարգիս Վրդ., որմէ Fig. 1 - Fig. 2 - Spitakavor. Fond de la coupole.
ունինք Զինճիրլուի եկեղեցիին ճակատը, 1301էն: Spitakavor. Fond de I'abside.

Սպիտակաւոր. զմբէթին խորքը:
Սպիտակաւ որ. բեմին խորքը:

Fig. 3 - Noravank' d'Amatou. Jamatoun de Smbat. Tympan de la fenetre.

Նորավանք՝ Ամաղու. Ժամատուն Սմբատի. պատուհանին թմբկազարդը:
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of Bilad al-Sham must also include an
Any defnitive history

the minority groups that have inhabited the
in-depth study of

times, for they too have played a significant

role
region

in
since
its political,

ancient
economic, and social development. The Ar-

menians constituted one of these minority groups, and yet
with
very

little is known of their long and intimate associations
briefly

historic Syria. This presentation will, therefore, attempt
with Bilad al-

to trace the Armenians' historical associations
the Armenian sour-

Sham. It will also examine the significance of
settlements but

се materials relating not only to the Armenian

also to the history of the region in general.

I
в.С. the Armenian people

As early as the first
homeland,

millennium
whose boundaries were rou-

settled in their historic
and the Pontus in the north, the Taurus

ghly the Trans-Caucasus
present Turco-Iranian boundary on the

range in the south, the
River in the west. This mountainous

east, and the
coveted

Euphrates
at various times by its powerful neighbors:

country was
and the Byzantines on the west; Medes, Persians,

Greeks,
and
Romans,

Turks on the east and south. The eastern powers
Arabs,

control this highland for its easy access into Asia Minor;
Fig. 10 - Eglise du couvent de Zinjirlou. Fagade ouest. the

strove
western

to
powers sought possession of the valleys of the

Iran
Զինճիրլուի վանքի եկեղեցին. արեւմտեան ճակատ: phrates and of the tributaries of the Tigris which

therefore,
led into

the
and eastern Mesopotamia. From time immemorial,

from their native
Armenians were compelled to emigrate

and number of
country
Armen-

to neighboring as well as distant lands, a
ian colonies were founded abroad.
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