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«ճանապարհորդական մտորոլմներր» տպավորություն֊

նևր են ու խոհեր այն ուղևորություններից, որ հեղինակը 1959 
թվականին կատարել Լ Հունաստան, խ՚կ ,11,,ս^,1'9 առաջ, 

նաև Հէէ լանղիա։ Հեղինակր քյ,էՈ1ՁՒկ կերպով կանդ Լ առնում 

հունական ճարտարապետության հայտնի ու նշանակալից 

հուշարձանների վրա, շեշտելով ղրանց հասարակական ու 

պատմական նշան ա կ ո ւթյ ո ւնր ։



աւ^աււ. 1%հ№աՈՐ1)Ի0։ա
Լավ I; հայտնի, որ նույնիսկ շատ հեռու օրերի մի շարք 

ճանապարհորդներ իրենց «ուղեգրությունների» մեջ հաճախ 
ոչ միայն նկարագրել են որոշ դեպքեր և իրականության ա
ոանձին երևույթներ, այլև ջանացել են րացահայտել իրենց 
մոտեցումը դեպքերին և ի/՚ենց սուրյեկտիվ մտորումները։ 
Այդ հնօրյա ճանապարհորդները չեն կարողացել ու չեն 
ցանկացել մնալ մերկ դեպքերի և փաստերի «ս սուն ասիրտ» 
արձանագրողների դերում: Այսւոեղ մենը կարող ենք հիշա- 
ւոակել թեկուզ հենց Օլե արիի, Շարդենի, Գերրերշտեյնի, 
՛Ուրցի նման ճան աւգ արհորղների հանրահայտ «ուղեգրություն֊ 
ծ՛երը»:

Հես: ադա նոր օրերի գործիչներից կարող են մեր ուշա
դրությունը գրավել Չ՚եոֆիլ Գոտիյեն, Վերնոն Լին, Մուրա- 
"""[ր և շաա Ա՛րիշ արվե սա աղ ետև եր ու դր ադե ւոն եր: Յուրա
քանչյուր գործիր իր դիրքերից I; մոտեցել կյանքի էջերի վե
րարտադրությանը: Գաղտնիք չէ նաև այն, որ հիշատակված 
վաղեմի գործիչները գրեթե միշտ նկ արս:գրական էջերին 
կցել ^'^ 1'1'ենց առանձին դիտողությունները և ավելի հաճախ 
սուրյեկէոիվ մտորումները: Չնայած այղ հանգամանքին, հիշ
յալ «մեմուարային» ակնարկները չեն կորցրել իրենց արժեքն 
ու նշսւնակությոճւը:
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Հիշատակված՛ րոլոր ակն ար!/ն եր-մեմոլարներր իրեն/] 
՛հատուկ տեղն են գրավել աշխարհագրական, գեղարվեստա- 
-կան, մեմուարային գրականության մեջ: Ընթերցողներ/։ համար 
համենայնդեպս պարզ են եղել նման գրական վավերագրերի 
շատ ուրույն հատկանիշները: եկարագծելով ղան աղան երկըր- 
.ներ և տարրեր ժողովուրդների կյանքը, ցայտուն դեպքեր կամ 
հուշարձաններ, նման երկերի հեղինակները, ինչպես նշվեց 
քիչ "՛սաջ, չեն սքողել իրենց սեփական դեմքը և շեն ծածկել 
իրենց մտորումները: Առանձին դեսլքերում որոշ գործիչների 
մտահայեցոլթյոձը հանդուրժելի չի եղել որոշ ընթերցողներ/: 
համար: Եղել են ընթերցողներ, որոնք րացասարար կամ քըն- 
նադաա որեն են մոտեցել անդամ տաղանդավոր երկեր/: հեդի֊ 

՜Տրակների մտահայեցությանը: Սակայն, այնուհանդերձ, նույն 
այդ ընթերցողներն անընդունելի խոհեր առաջադրող գործիչ
ների աշխատությունները թերթել են մեծ ուշագրությամր: 
Այդ Բ  ̂1^'I'0 ո'ԼԸ դեն է նետել միայն մի անդամայն անորակ 

Լ՛երկերը կամ էլ անարյուն ու գեր աղանցորեն ցամաք փասւոա- 
դրական, արձանագրությունների նման կերտված տաղտուկ 

..ուղեգրությունները: Մենք չենք սխարթւ, եթե նշենք, որ ընթեր
ցողների համար հաճախ նման տիպի վավերագրերը եղել են 
:Հ(Էպիստոլյար» գրական ութ յան հատկանիշներ ունեցող շաս: 
.ուրույն վավերագրեր:

Մ ան րապա :ո ում նկարագրությունների պրոֆիլ ունեցող 
■ակնարկներ չեն, իհարկե, պրոֆ. Հ. Համրարձումյանի հակիրճ 
■ուղեգրական նոթերը: ենքը հեղինակն էլ հավակնություն չուն/: 
իր թոուցիկ ակնարկների փոքրիկ ժողովածուն համարել «հե
տադասություն» կամ թե հանրւսհայտ ուղեգիրների, հուշա
մատյանների նման կերտված ժողովածու: Այնուամենայնիվ, 
՚գրոֆ. Համրարձումյանի գիրքը շատ ուշագրավ աշխատու
թյան է, թռուցիկ հուշերի և մտորումների անչափ հակիրճ մ/: 
■ամփոփում՝ գրված աշխույժ և կենդա՛նի ոճով։ Մեւլ համար 
հեաաքրքրական են անդամ ընգհանուր գծերով նկարված 

■ՎUЗJP^^։^, "լ քաղաքները, տուրիստի մտորումները, ղան սպան 
հուշարձանների նկարագրությանը նվիրված էջերը։ Ավելին



.կարող ենք ասել։ հնորհխԼ ամբողջ ժողովածուի յուրահատուկ 
Հյուսվածքի' ընթերցողի ուշադրությունը գրավում են նաև 
ինքն այղ. ալեհեր և միաժամանակ աււույղ. ու «երիտասարդ» 
հեղինակը, ալեհեր տուրիստի սուրյեկտիվ մոտեցումը պայծառ 
^■ԼԼա՚11ս 11' մշակույթին, հեղինակի խոհերն ու հուշերը և, վեր
ջապես, ինտիմ մտորումներով շրջագծված նկարագրական 
^^1՚1՛ կոլորիտը:

Շեշւոենք այստեղ նաև այն, որ պրոֆ. Համր արձումյանը 
■ժամանակին մոտիկ կապեր I; ունեցել հայ առաջավոր մտա
վորականության անվանի շատ ներկայացուցիչների հետ: Բա
վական է այստեղ հիշատւսկել Հովհ. Հովհաննիսյանից հետո 
հանճարեղ Հովհ՝ Թուման յան ի, Դ. Դեմիրճյանի , Ա. Ծատուր- 
յանի, Կ. Կուսիկյ անի, Ա* Ւսահակյանի, Վահան Տերյանի, Հ. 
Սպ են դի արյան ի, Պ. Մակինրյ անի է 4? ալանթարյանն երի և շատ 
ու շատ անվանի գործիչների անունները։

Տակավին նախառևոլյուցիոն տարիներին հայ մամուլի 
եթերում դրվատ ան քի խոսքերի է արժանանում Հ. Համբարձում֊ 
յանի «Դարբին» բանաստեղծությունը (1904)։ Մ, Գորկու 
առաջին թարգմանիչներից մեկն է եղել նա: Գորկու հանրա
հայտ «Մրրկահա։Աէ» թարգմանությունը, ինչպես նաև համաշ
խարհային հումանիստական պո ե դի այի մի շարք տ աղան գա֊ 
վոր ներկայացուցիչների' Ռայրոն, Գյոթե, Հայնե, Լերմոն- 
տովւ Շելլի, Օմար հայամ և այլոց ներհուն երկերր հին օրե
րին նա թարգմանել է էնտուզիաստ ֊ պ աւոանան հատուկ ե- 
ււանդո վ։

Հ, Հա մրարձումյան ը վաղեմի Պեարոպոլիսի համալսա
րանում լսել է առաջադեմ սուս պրոֆեսորների դասախոսու֊ 
թյունները: Հանդիպումներ և զրույցներ է ունեցել 'Լալերի 
0րյռւսովի հետ, Լ^ել է հնօրյա հայ հումանիստ ֊ն սւ ածող Հով
հաննես Երղնկացու մասին։ Ւր կյանքի ընթացքում նա անցել 
ու հաղթահարել է բազմաթիվ պատնեշներ և խոչընդոտներ։ 
Նշենք նաև այն, որ Հ. Համբարձումյանը իր ուրույն տեղն է 
գրավում դասական հո ւն ակ ան մշակույթի հայ էնտուզիաստ- 
Լրկրպա զուների շրջան ում: Ժամանակին նա գիտությունների
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ակադեմիայի կոնֆերենց դահլիճում ուշագրավ ձևով հիմնա
վորել է իր յուրահատուկ մոտեցումը Մխիթարյան Միաբա
նության ներկայացուցիչների նախաձեռնությամբ ձեռնարկ
ված գրարար թարգմանությունների լեզվի֊ոճի ընդհանուր 
կոլորիտի մեջ հնչող կրոնական֊վերամրարձ գաղափարա
խոսության արձագանքներին։ P ացահայտ ելով իր քննադա
տական մոտեցումը անգամ ականավոր Մխիթարյան հունա
գետների գրարար թարգմանություններին, նա ծերության օրե
րին պատրաստել է շատ արժեքավոր թարգմանություններ, 
որոնք գրավել են մեր ընթերցասեր հասարակության առան
ձին ուշադրությունը։ Գիտնականին և մտածողին հատուկ 
դիտակետից մոտենալով հին հունարեն/։ նրրին երանգներին, 
նա կարողացել է ցուցահանել «Իլիականի» հյուսվածքի ամ
րակ ուսությունը, ոճի հանդիսավորությունը, պատկերների 
հողեղեն֊հյութեղ էությունը... Ի՚արդման ության մեջ նշմար
վում է էրուդիտ և միշտ մւոածող թարգմանչի դեմքը...

Ահա այդ ամենը ուրույն սան են հաղորդում Հ. Համբար֊ 
ձումյանի ուղեգրական ակն արկն հրին, որոնք շատ սեղմ լինե
լով հանդերձ, կրում են մերթ թռուցիկ մտորումների, մերթ 
վիճելի հրապարակախոս ական կամ նույնիսկ աարակ։։ ւսանր- 
ներ առաջացնող դիտողությունների րնույթ։

Հ. Համր, արձումյանն իր ճանապարհորդության րնթաց- 
քում շրջագայել է Հոլանդիայում I։ Հունաստանում, դիտել 
շրջապատը և ուսումնասիրել եւէրււպական քաղաքների մթնո
լորտը, մեծագույն ուշադրությամբ քննել է մյուղեոնների մեջ 
կուտակված հուշարձանները։ Անչափ ծ՛եծ սիրով նկարադծել 
է մանավանդ, կլասիկ Հունաստանի ճարտարապետության 
հուշարձանները։ Նրա «ճանապարհորդական մտորումները» 
գրեթե միշտ ուժեղ սուբյեկտիվ ինտռնացիս։ ունեն, իսկ ՛Ա
ռանձին էջեր այնպես են կառուցված, որ կարոդ են շատ ու
րույն մտորումներ և անգամ կտրուկ քննական նկատողություն
ներ առաջացնել։ Այդպես են մասնավորապես հոլանդական 
մայրաքաղաքի թռուցիկ նկարագրությունը, վաղեմի հոլան֊ 
դահ այ դադթավայրի, երկու հանճարեղ համաշխարհային
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հսկաների— Րեմրրանգտի և Սպինողայի մասին արված թ/Հ 
հարևանցի ւլիտոգոլթյունները և թե մերթ սեղմ ակնարկներն 
։։լ արայն դիալոգները, մերթ սուրյեկաիվ սաղերի իմաստն 
ու ինտոնացիան:

Այնուամենայնիվ նշված արտասովոր հյուսվածքը 2. 
Հա մրարձռլմյան ի ակն արկն երին - մ սարումն երին հաղորղում է 
աւաւյղ կոլսրիա և կեն ղանություն ։ Ակն արկները ընթերցվում 
են որպես շատ տշխսւյժ պատմվածքների պատկերավոր Էջեր:

Հոլանդական քաղաքը գծագրված է շատ հակիրճ, րայց և 
այնպես նկարագրության ուրույն երանգները մնում են ընթեր- 
!)"'1.1' հիշողության մեջ: Հեղինակի ղրույցը ավտոմեքենայի 
ղեկավարի հետ, հանդիւղումը մայրաքաղաքում հաստատված՛ 
գերման ուհսւ հևա, թռուցիկ ակն արկն երը վաղեմի հոլանղտ- 
հայերի, մանավանդ Դյուրերի և Վան֊թիխեմի գր աւէյո ւրն երը 
վերարտադրող հայ տպագրիչ Ոսկանի, ինչպես նաև օպտի
կայով «ղրաղվող» հանճարեղ իմաստասեր Սպինողայի մասին 
ուշագրավ երանգներ են մտցնում ուղեգրական նկարագրու
թյան մեջ: Հ. Հա մբ ար ձո ւմյ անը կանդ, է առնում նաև շատ հին 
օրերի թռյոլգգեի տաճարի մոտ տարածված շուկայի հայ 
գորդավաճառների, ինչպես նաև Գիրլանդայոյի կամ Հոլբեյնի 
նկարների այն դետալների վրա, որոնք ժաման ակին հիշա
տակվել են արևմտահայ մեծ ատաղանգ արևելագետ Արմենակ 
Սադղյանի իմաստալից ակնարկի մեջ: Այգ ամենի մասին Հ. 
Համրարձումյանը գուցե և դիտավորությամբ նետել է անչափ 
սեղմ դիտողություններ:

Այդպես են դրված նաև ուղեգրական նոթերի այն Էջերը, 
որոնք նվիրված են վաղեմի կլասիկական հունական հուշար- 
ձանների նկարագրությանը: Այստեղ լավ են առանձնապես 
այն Էջերը, որոնք պատմում են Ակրոպ ոլի և Պարթենոնի, 
անտիկ կլլադայի դյութական և խորհրդավոր ավերակների 
ներհուն գեղեցկության մասին: Հ. Համրարձումյանը ջանացել 
է հանգես դալ հաճախ սոսկ գեղագետ «տուրիստի» և «պոլի
տիկայից» խուս ափ ոգ անցորդ գործչիւ դերում: Աակայն, այ
նուհանդերձ, նա չի կարողանում սքողել իր հոգու և սրուի
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ամեն ախ որունկ արահետներում պահված զայրույթը ընդդեմ 
կլասիկական էլլադայի իմաստալիդ մշակույթի արժեքները 
քանդող սև գ.։։րծ ի չն երի ։ նա համակված ղազված զայրույթով 
հաղորդում է, ււր Պավղանիի նվիրական կլլադայի հուշար
ձանների բեկորներով լեցուն են եվրոպական մ յոլզե մնները: 
կանդ առնելով ըմբոստ իմաստասեր-բանաստեղծ թայրոնի 
՛Էլ՛ա, հեղինակը հիշատակում է մեծ' պոետի ցասումնալից 
դիտողությունները' ուղղված Պ արթենռնի և Ակրոպոլի հու
շարձանները բանդող [որդ էլջինին։ Տեղի՛ն են Հունաստանի 
արվեստի հուշարձաններին ն ւ[վւ րված Էջեր ում ն աև Սրեխտեյոնի 
մասին արված դիտողությունները և ապա հունական ավան
դություններիդ բաղված աոանձին ֆրադմենտները... կլասի
կական հույն անցյալի կխտուղիս։ ստ ֊երկրպադուն նշմարվում 
է նման նկարադրակտն հատվածների մեջ: Հունաստանին 
նւէիրված ամբողջ մասն այդ պատճառով դաոնում է նշանա
կալից և տրադիցիոն ուղե՛գրական ակնարկներից տարբ հրվող 
ի նքն ատ ի պ աշխաս: ո ւթյո ւն։

Հ. Համբարձումյանը թելադրում է իր գըրի ընթերցող
ներին ծանրանալ ամենիդ առաջ մշակույթի րարձր արժեք
ների քննարկման վրա։ Սրա ճան ապ արհւրրդության հիմն ական 
նպսէտակը բացահայտված է ուղեգրական ակնարկն երի մեջ 
շառ։ որոշակի կերպով: Ծերության օրերին, նետվելով Աթենք 
և Հուն աստ ան, նա ներբող է ձոնում դեմոկրատական Աթենքի 
բարձր մշակույթին և հունական կլասիկ արվեււտի գովքն էլ 
դարձնում է հումանիստական մշակույթի յուրահատուկ հիմ
նավորում։ Գրքի վերջին մասում առանձին բավականությամբ 
I; արձանադրում Հ. Հա մ բարձումյանը, որ Հունաստանում 
հաստ ատվսէծ՛ է՛ր գաղթական հայրենակիցների մեծամասնու- 
թյսւնը կանդն ած է Սովետ ական Միության և Սովետական 
Հայ աստ ան ի ժողովուրգների բարեկամության և խաղաղու
թյան պաշտպանէ։ դիրքերում...

Արտ. Կարին յան



Հ11Լ№ա
Տողերիս հեղինակը հարկադրված է եղել տարիներ շա

րունակ ‘Ա!Ա"լվել անտիկ, մասնավորապես հին հունական 
կուլտուրայի ուս ումն աււիրությամր ։ Այղ. ուսումնասիրությունը 
հանգեցրել I; ինձ այնպիսի ։ո եսա կետն երի, որոնք տարբեր 
են մշակույթի պատմության մեջ' մանավանղ Հին հուն ական 
քաղաքակրթություն մասին գոյություն ունեցող տեսակետից: 
Ունենալով հին հունական մշակույթի ուրույն ըմբռնողություն, 
ես, իհարկե, բուռն կերպով եր աղում էի տեսնել այղ. հրաշա֊ 
գեղ աշիւարհը և ստուգել իմ երաղանքների և համողմունք֊ 
ների ճշտությունը: Եվ երբ ինձ առաջարկեցին գեւղի Հունաս
տան ճանապարհորդելու տուրիստի ուղեգիր, ես այդ ընկա֊ 
լեցի որպես վաղեմի երաղանքիս սքանչելի իրագործումը և 
մեկնեցի հրճվանքի ղդացում ով: Հոմերոսի և Պլատոնի երկ
րռւմ ճանապարհորդելը, հնության հոյակերտ հուշարձաննե
րից ստացած ւոպ ավռլրությունն երր հա սա ատեցին իմ մտո
րումները հին հուն ական մշակույթի էության և պատմական 
նշ ան ակ ութ յան մ ասին:

Տուրիստ ես երբեք չեմ եղել, բայց եթե լրջորեն կշռա
դատենք տռւրիղմի սպււրւոային ֊կրթական նշան ակութ յունը, 
չենք կարող չրնդոլնել այդպիսի ուղևորության նպատակա-
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հարմարությունը: Եթե տվյալ ուղևորությունը ոչ հե տի ոտն է,. 
Ոչ ծովային, ոչ դահուկներով կամ հեծանիվով, այլ օղային 
է, այդ դե պրում նրա հի աս քան չութ յան աստիճանն աճում է 
հարյուրապատիկ: Ս'ււիչք օղային տարածություններում, սա
վառնումներ երկրի բարձունքներում,—չե ն եր աւլել սւրղյոր 
այդ մասին անթիւք հռչակավոր մտ ած ուլն եր: Չե ն երազել այր/, 
մասին արդյոք Գյոթեն կամ Սիլտոնը: Կա արդյուք մտածող 
մի մարդ, որի սիրտը խանդավառորեն չր տրախի Գեղ ալի 
սրդի Ւկարի հրաշալի թռիչքը Հիշելիս, որը, րսա առասպելի, 
մոտ երել էր Արևին-., Հարկավ' ընությունը, ստեղծելով մար
դուն թռչելու ընդունակություններից զուրկ, խիստ ոքս ալվել 
Էւ ճիշտ են կենդանաբանների պնղ ամն երն այն մ աս քէն, թե 
օ դաչվությ ան ը ն դո ւն ա կ ութ յո ւնր կ ե ն ղ ա ն ի ների տ ե ղ ա /ի ո իւ ո ւ - 
թյան ու շարժման ամենարարդ և ա մ են ակ ատ տրելագործված 
ձևն է... մանի որ հենը թռչելու օրդ աններն են, որ կենդանի
ների կյանքում ար տա կարդ, մեծ ղեր են կտտարում, հեշտ աց - 
նելով նրանը համար կերակրի ո րոն ումը, որսի հ ե տ ա ւղն դումը , 
թշն ամին ե րի ը պաշտ պան վելը, մյուս սեռի ներկայացուցիչ
ներին ղ ունելը և սերունդի կյանքը ապահովող հարմարավետ- 
,1.այք,^ւէ ո 11Ոնելր:

/մարդկային կյանքի առաջընթաըը անհամեմաւո ավելի 
ուժեղ ու հզոր կլիներ, եթե նա, իր դարդացման ուղիները 
թևակոխելիս, օժտված լիներ թռչելու ընդունակությամբ։ Ւ- 
հարկե, իմաստուն բնության կսղմիը թույլ տրված պակասը 
—մարդու, ֆիզիկական և հոգեկ ան կաղմավորման գործում— 
հետագայում, մի քուն ի ա ասն յակ հազարամյակներ հետո, 
լրացվեց բանականության ուժերով: Սարդը ներկայումս թըռ~ 
չում է ուլային և նույնիսկ կոսմիկ ական տարածություններ 
րում անհամեմատ ավելի լավ և ավելի ուժղնորեն, քան թըււ- 
չունները, — այնուամենայնիվ ավելի լավ կէիեեր, եթե նա իր 
զարդարման հենը "կդբից օժտված լիներ այղ. ընդունտկու- 
թյամր։

ԵնչևիցԷ' մենք, մի խումբ հետաքրքիր ընկերներով, մեր 
ուղեկիցն երի հետ միասին, նպատակ ունեինք, վերջնական
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մար շևուտով, այցելել Հունաստան: 1959 թվականի հոկտեմ
բերի 3-ին, № 104 ինքնաթիռով, մենք թռանք Մոոկվա — Ամ- 
աոերդամ ռեյսով: Սեր սավառնակը սլանում էր 9 կիլոմետր 
բարձրության վրա: Ներքևում անլռելի երկիրն էր' պարուրված՛ 
.էԲ՚չ-որ անհարթ սպիտակ սավանով, դա /ստացած ամպերն 
էին, որ անթափանց քողով բոլորապատել էին երկիրը, ջա- 
նացողարար թաքցնելով նրան՝ րարձր թռչող մարդկային 
իմաստության հարց ա/ս ույղ հայացքից...

Մեզնից վեր—/""ր լաջվարթն էր, անթափ անց երկնային 
կապույտը, որ/: միջով անս: արբ եր և անկողմնապահ :/:այլ:ս֊ 
ատակում էր հավերժ լուսատու Արեր, որին շրջասփյուռ ամ- 
.պերի ծածկույթի միջից այդ պահին տեսնել չէին կարող երկրի 
■մարդիկ:

Մռչունի նման սլանում էինք մենք երկնքով դլիւապւոույտ 
■արադռւթյամր, իսկ իմ դլ/սում նույն ար աղութ յամբ պատվում 
'.և ճախրում էին անհանգիստ մտքերը... Ո վ է առաջին անդամ 
հնարել վեր սավառնելսւ, թռիչքի վեհ ու ւմնմահ գաղափարը... 

.1: միաժամանակ այդ հարց/: հե::: զուգահեռ, կարծես թե վայր
կյանապես, գիտակցությանս մեջ փայլատակեցին և արա֊ 
ղորեն դարեր/: խորքերը սլացան հռչակավոր անունները 
ճիշ՚Լխ" էանի, փականագործ Բենյեի, Մոսյուրի, Ժիֆարի, 
Մոնգոթիյեի, Տեսանգյեի, Դյուպագե Լոմայի, Օտտո Լիլի են - 
.սւալի, Ռենատի և Երերսի, անգլիական ինժեներ Մաքսիմի, 
Վեյների, Լանգլեի, Ժուկովսկու, մանավանդ. 8 իալկովսկու և 
շառ: ուրիշն երի, որոնք անխոնջ զբաղվում էին օդագնաց ոլ- 
թյան անմահ իդեայով և այգ գաղափարի իրագործությամբ--.

Եվ դեռ եբկար ու երկար ժամանակ մենք սլանում էինք 
■կատաղի արագությամբ երկբի :/[։այով, օղի բարձունքներում: 
J1::// երր, վերջապես, ճեղքելով օղային ծածկույթը, սավառ
նակը սկսեց ճախրել Հոլանդիայի քաղաքների և գյուղեր/: 
վրա, վերջինները մեզ երևացին որպես հազիվ նշմարել/Հփռք- 
քիկ մրջնանոցն եր, որր&ք աննկատ կույտերով, երկրաչափո
րեն դասավորված անմեղ կետերի նման, ընկղմվել էին հա֊ 
վերժ լռության գիրկը... Եվ գլխումս միտք ծագեց... «Ւ նչ
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տարբերություն մրջնանոցների և մարդկային այն օթևան
ների մեջ, որոնբ կրում են քաղաք հորջորջումը»... Հարկավոր 
է միայն ույդ աղաղակող ապարանքներն ու օթևանները, իրենց 
իմ աստուն բնակիչներով հանդերձ, մարով փոքրացնել հաղար 
կամ սւաս հաղար անգամ, և մենը կսա ան անք իսկական մարդ
կային մրջնանոցակերպ քաղաքներ իրենց մեծ, բայց մինյա֊ 
տուրների վերածված' կառուցումներով։ Այգպես մտածե - 
լութ ես նայեցի ցած, և հսկայական Ամստերգամ րաղարր, 
"ե՛ւ՛ կողմր մենք ուղևորվում Վինբ, իսկապես մեղ թվաց պւ- 
պես մի մրջնանոց։ Սավառնակը վայրկջր կատարեց։ Մեղ 
սիրայից ընդունեց ինտուրիստի մեր ջառ։ սիրելի ներկայա
ցուցիչ րնկ՛ ՍիլովղորուԼը, և մենք շուտով րաղար մտանք ու 
օթևանեցինք մի հյուրասեր հյուրւմն ոց ում, որ կոչվում էր 
«Շի չլեր»։

ճաշով 1լա ղդուրվելուց հետո, մենք ավտոբուսով շրջե
ցինք քաղաքը։ Մեղ ուղեկցում էր հատուկ մի վարորդ, որը 
հաղորդում էր մեղ անհրաժեշտ ցուցումներ և բացատրու
թյուններ։ Ամստերդամը, որ աչքի է ընկնում միատեսակ 
ճարտարապետությամբ և կլիմայական պայմանների հա
տուկ մռայլությամբ, իր մուդ-ադյուսակերս։ շենքերով և 
դրանց հակադրվող լուս ամտ ային սպիտակ շրջան ակներով, 
գեղեցիկ 1ւ դրաւէիչ քաղաք է, — մի քաղաք, որ հիմնավոր կեր
պով կանգնած է Ամսթել գետի ընթացքում դանվող ավելի քան 
հարյուր կղզիների վրա, որոնք միացած են միմյանց մինչև 
500-ի հասնող կամուրջների բաղմությամր, — մի հանգամանք, 
որով այս քաղաքը գերազանցում է նույնիսկ Վենետիկին 
"1’1' կամուրջների թի՚էը հասնում է 457-ի։

Մենք անցանք հին քաղաքով, որն իր ճարտարապեւոա- 
կան ՛լիրբով կազմում է գրեթե ուղիղ կիսաշրջան՝ իր բացված 
կողմով դարձած դե՛ղի կյ-ը և ամրապինդ նստած ցցագերան
ների վրա։ Հին քաղաքի համաչափության համաձայն, համա
կենտրոն կիսաշրջաններով, քաղաքով անցնում են 4 դլխա- 
'ԼՈ1' ջրս՚նցբներ՝ ստեղծելով նրա լավադույն և գեղեցիկ շրջան
ները— կյնդելը, ևայզերստրաիւտը և Պրինցենգրսվսւոը։ Մենք
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նայեցինք երբեմնի քաղաքային արքունիքը , որը կառուցել էր 
ականավոր ճարւոարասլետ Յակով վան ֊Նտմպլենը ։ ճարտա
րս։ պետ ո րեն հմռսո ու փ առաշո լք ձևավորված այդ շենքը, որ 
կանգնած է 1365!) ցցագերանների ւ(յւա, ունի 35 մ երկարու
թյուն, 70 մ լայնություն և 36 մ բարձրություն։ Նրա վրա, 
ճեղքելով երկնքի իւոր կուրծքը, մեծաիլրոխա բարձրանում I; 
հոյակերտ մի աշտարակ' 56 մ բարձրությամբ։ Սույն պալատի 
ներսը ղարգաբանգակել են հոլանդական հռչակավոր նկարիչ
ները և քանդակագործները, իսկ նրա գահադահլիճը հռչակ
ված՛ է ամբողջ եվրո պայում իր հոյաշեն, բացառիկ և փա
ռապանծ գեղեցկությամբ։ Սեր ուշադրությունը գրավեց նաև 
Սորսայի շենքը, ուր հարուստն երի և սպեկուլյանտների ցան
կությամբ սիգարշավում են միշտ միլիոնները։ Մեր դիտած՛ 
բորսայի շենքը, որի հասկացողությունն անգամ սովետական 
քաղաքացուն թվում է անպատշաճ և նույնիսկ հրեշավոր, 
նորակ առույգ է։ Նա կառուցված է եղել հին Կորսայի տեղում, 
որ/։ հիմքի տակ Ամսթել գետը միանալիս է եղել ^ամբեկ՜ 
ջըան ցքին։ Այդ հին Բորսան, ինչպես մեղ բացատրեց վարոր
դը, 1837 թվականին .բանդել են: Ո հյ ծաղրելի բախտ. ար֊ 
դյոք. սիմվոլիկ նշանակություն ըրւնե՞ն քո արարքները... Կոր
սան, որի ապականված գրկում արտառոց վայլս ու մաղուրկտ 
են պարել Ոսկու միլիոնները, կործանված էր այժմ։ Բորսան, 
որ կանդն ած էր Ամսթել գետի և Դամրեկ ջրանցքի միացման 
կետում, որի ընդարձակ դահլիճներում երբեմն վխտում էին 
մարդկ ային հոգու չարաշահ ազդակները, կործանված էր 
բ ախտ ի հզոր ուժով...

Եվ մի՞թե դա նշան ակ ալից սիմվոլը չէ այն բանի, որ 
ժաման ակի անողոք և ան աչառ գիԱ^տինը գլխատում է հին 
աշխարհի շատ այդպիսի հիմնարկներն ու հաստատություն
ները։

Այնուհետև մենք անցանք Ամստերդամի Հին դարպաս
ների մոտով, դիւոեցինք այն խորհրդավոր տունը, ուր երբեմն 
իշխել է անմահ Ո^եմբրանդտի հանճարեղ ոգին... Բորսայից 
հետո, որը ոսկու մ իլիոնն երի և սանձարձակ խրախճանքի
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միջնաբերդն էր հանդիսանում, — ահավասիկ, բա բեհ աճացեք 
նայել և հրճվել այն տն ակ>սվ, որի պատեցի ն երս ում ստեգծա ֊ 
գործել է մեծ՛ մտածողը և նկարիշը:

Մենը անցանք Ամստ երդամյ ան 13 հարկանի երկնաբերձ 
շենքի մ աո ուէ, որբ, սակ այն, չի ներդաշն ակում քաղաքի միա
պաղաղ ճարտարաւգետության հեա։ նայեցինք մի շարք 
նշանավոր եկեղեցիներ 1լ տաճարներ, այդ թվում նաև Սուրբ 
Եկատերինայի և Սուրբ Նիկողայոսի աաճարները ։ Առաջինում 
հանգչում է հռչակավոր բանաստեղծ՛ Ւոստա Վենգելի աճյունը, 
որը, սակայն, հակառակ իր սւոեղծագործական տաղա՛նդին, 
երբեմն զբաղվել է դուրդ այի առևտրով... 0 հ, աստված իմ, 
գուլպայի առևտուր և բանաստեղծի վսեմական գունեղություն, 
մեծ երևակայություն և հզոր դե դարվեստական կերպարներ... 
I՝ նչսլես կարող էին սրանք համակերպվել ու համատեղվել 
մեծ բանաստեղծի հոգու մեջ, որը [հորդմանել է Վերդիլիո֊ 
սին և Օվիդիոս ետ դոն ին։ Իսկ սուրր Նիկողայոսի տաճարում 
գտնվում են ծովագնաց Գեմեկ երկ ի, Վան դեր ֊Ղուլսի և Սվերսի 
հուշարձանները: Մենք դիտեցինք XVI դարում կառուցված 
«Եղերամայրերի» աշւոարակը։ Այստեղ կանայք հերթով ջայ
լանքով ողբալիս են եղել իրենց հարազատներին, որոնք քրշ- 
վոլմ, ուղարկվում էին տաժանակիր աշխատ ան րի։ Սա վաղըն- 
ջական պատմության սովորական ծ ամածռություններից մեկն է:

Սակայն լսեցեք, բարեսիրտ ընթերցողներ: «Եղերամայ
րերի» աշտարակի ոզբերդոլթյունի ց հետո մենք անցանք 
«Ոսկեձույլ Ափունքի» շրջանով, որտեղ փառահեղ մենա- 
տներոսք ապրում են մեծահարուստ միլիոնատերերը։ Ողբեր
գությունն ու փարթամությունր ոսկու մեջ: Հին աշխարհ։ Այղ 
չէ միթե փսւյլուն էությունը քո զառամյալ կարգերի։ Եվ ահս։ 
հենց այդ կարգի պայմաններում զվարճալի մեքենան մեղ 
«լացրեց հեռու և, անսպասելիորեն, կս/նգ առավ մեծամեծ 
շենքերից մեկի առջև հրապ ար ակում: Եվ տակ ավփն մեր բարի 
վարորդի կողմից մի բառ չարաառանած,—ես, հանդգնադույ- 
նրս, — հաշւ[ի չաււնելււվ ավտոբուսի մեջ գտնվող աուգիտորիս։ - 
յի շահերը, բարձրաձա լն գոչեցի-
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— Դուք ահա, չավ քաղաքացի, ՈԵ հարստացնում եք մեր 
հոցին շատ հետաքրքիր տեղեկություններով այս Գ^ ղեցիկ 
քաղաքի և նրա հրաշալի ղանձեր ի մասին,—շե ք կարող ասել, 
ասլրո ւմ են արղյոք այս սքանչելի քաղաքում նաև հայեր: 
Ենշպես տեսնում եք, ձեր հարցաներ լսարանը հայերից Է 
կա/լմված: թե ք կարող արդյոք հաղորդել մեղ հետևյալի 
մասի'!: — եղե լ է երրևէ Ամս տ ե րդա մ ում, կամ առհասարակ 
Հոլան դի այում, հայկ ական ղ աղութ: Եթե այդպիսին իրոք եղել 
է, որտե ղ հատկապես և քաղաքի ո ր մասում է եղել։ Պահ֊ 
պտնվփ լ են արդյոք հայերին նախկինում այստեղ ապրելու 
մա ս ի ն տ /իք ալն ե ր:

— Դժր ախ տ ար ար, ես շեմ կարող ր ավար ար պատասխան 
ու ւպ ձեր րոլոր հարց երին, հարդելի քաղաքացի, քանի որ ես 
նոր մարդ եմ Ամստերղ ամում: Եվ իմ կյանքն այս քաղաքում 
սահմանափակվում է միայն մի տասնյակ տարիների վտղե֊ 
մ ությամր, քան ղի ես նորեկ մի րնիկ եմ այ// հրաշալի ան֊ 
կյանում: Սակայն որպես ւ|ա։՝Ու՝ղ ես խիստ հետաքրքրվել եմ 
Ամս/ո երդամի 1/. ա մք ողջ Հոլանդիայի րն ակչությ ամր, նրա 
ուղ/լային կ աղմով, շինություններով, հիմնարկներով և այլն: 
Եմ հետաքրքրասիրությունն այդ ուղպությամր պսակվել ե, 
հետևյալ տվյալներով, որու/ կտրող եմ լ ուս/որ ան ել ձեր հար֊ 
և^ԵԵ' ա) ներկայումս Ամաո երղ ամում հայեր, որպես տե֊ 
ւլական րնակիշներ, ղրեթե չկան: Հրեաներն այստեղ շատ են, 
րայց ինձ համար շատ սիրելի և հետաքրքիր հայ ժողովրդի 
ներկայացուցիչներ չկան, ր) սակայն պատմական Ամստեր֊ 
դամը շատ լավ դի ուի հայերին, հայ ժողովրդին և մանավանդ 
հայ վաճառականներին, որոնք ժամանակին Ամստ ե րդա մը 
կապել են Արևելքի հետ և Հո {ան էլի ա են քերել արևելյան տոլ֊ 
ր անքն եր. այդ մասին ինձ պատմել են մեր քաղաքի հնա֊ 
քնակները։ Վաղնջական, հին.ավուրց օրերին, եթե չեմ սխալ֊ 
վում, XVII և XVIII դարերում հայերն այստեղ ունեցել են 
գաղութ, որը գտնվելիս է ^Ղ^1 քտ,ԼԱ!^Ւ արևելյան ծայրա֊ 
մասերում: Այժմ Ամս տեր դամի այդ մասը համարվում I; հե֊ 
ա ամն աց և ամայացած: 4? աղաքի ա ղդարնա կ չությունը և

հո^ ՛է-!՝$՝"/՝#Ժ/^^.

ԿեՆՏՐււՆԱԿԱՆ ^հ^
ԳՐԱԴԱՐԱՆ № 2 ^Տ
^ԳծէՀԻԱ
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բնակելի շեն բերն այդ երկու դարերի ընթացքում ենթարկվել 
են արմատական տեղափոխումների: Այդ վաղ ժամանակնե
րում Ամստերդամում գոյություն ունեին և գործում էին «Նոր 
շուկաներ» (^Խ^Շ աՅքևէ) կամ «Արևելյան շուկաներ» (՜ՕՏէ^ք 
ւՈՅքԱէ/ որոնք համարյա ամբողջութ՚ն դտնվելիս ե՛ն եղել 
հայերի ձեռքին: Այդ շուկաներն ամստերդամցիներին մա
տակարարում էին բարձր որակի արևելյան ապրանքներ: Այդ 
Ժամանակ հայ վաճառականները իրենք ընտանիքներով կաղ֊ 
մում էին բավական ղդալի թիվ և ապրում էին «Կրոնական» 
^ՕՈՈյԱշՈՏէրՅՅէ^ «Արքայական» (1<ՕրհՈցտէրՅՅէ/ «թադավո֊ 
րական» ք1<օ!շԸրտէրՅՅէ9 «Առափնյա» քՏօՕատւՕՕԱ և այլն 
փողոցներում: Կարող եմ հավաստիացնել, որ այստեղ Ամ- 
ստերդամում, հայերն ունեցել են նույնիսկ եկեղեցի, որը 
կառուցված էր 8001ՈՏ100է վ""1"!)ի վրա: ^այց ներկայումս 
այլևս նա չկա, — հավանաբար, վերակառուցվել է, կորցնելով 
իր եկեղեցական նշանակությունր՛ դ) վերջապես, ես կարող 
եմ ձեղ ուրախացնել անձնապես ինձ հայտնի :ոեղեկ ությոլն- 
ներով, ձեր ժողա/բղի մասին, — Ամստերդամից ոչ հեռու, 
Ամսթել դետի վրա դտնվում է մի փոքրիկ հին քաղաք Օլ1(Խ 
(այսինքն հին եկեղեցի) անունով, որտեղ ես տեսել եմ մի 
քանի դամբանաքարեր, որոնց տակ հանգչում են հայ վաճա
ռականների աճյունները: Դեռ ավելին: Հայ մշակույթի հետ
քերը՝ հին ձեռագրերի և գրքերի ձևով մենք գտնում ենք Աժ'֊ 
ստերդամի և Լեյգենի համալսարանների գրադարաններում: 
նավական չէ' ձեղ այս բոլորը, հետաքրքրասեր քաղաքացի,— 
ասաց վարորդր, ավտոմեքենան սրընթաց առաջ շարժելով:

— (շնորհակալ եմ ձեղանից, լավ մարդ, — պատասխանեցի 
ես, — ձեր շատ հետաքրքիր հաղորդումների համար: Սակայնդ 
եթե ձեղ իսկապես հետաքրքրում է տւէլալ հարցը, այսօր երե
կոյան, մեր հյուրանոցում մենք կկ աղմակերւգենք սեմինար 
«Հայ մշակույթի հետքերը Հոլանդիայսլմ» թեմայով:

— Այո, շատ է հետաքրքրում, — պատասխանեց վարոր
դը,— ես շատ երաիւտապարս: կլինեմ, եթե դուք թույլ ՛ռուք ինձ 
մասն ակցելու այդ. սեմինարին...
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Այսպես քաղցրատենչ զրույցներով ու զննող ուշագրու- 
[1յ ա մբ n լ ան ո ւմ է /1 ն ք մեն ր ք ա զ արի մ ի ջ ti վ:

— Ահա, այլ/ շենքում, — ասաց վարորդը,— գտնվում է 
փի էի սո փ ա Սպինոզայէ։ անվան դպրոցը, իսկ այսւոեղ, ահա, 
ի/ ո յանում է կոթողԸ ա1Դ մեծ՜ մա ածողի հի շատ ակին ։

Երոք, դպրոցի առջև կ ան զն ած էր Օենեդիկտ Սպինոզայի 
հուշարձանը. փիլիսոփան քանդակված՛ է սպիտակ մարմարից 
ամբողջ հաս ակով մեկ, գրանիտյա ցածր պատվանդանի վրաւ 
Դեմքը մռայլ է, հայացքը — սուզված ան ուրախ մտքերի մեջ։ 
Ս*վում է, թե նա ինչ֊որ տարակուսանքի մեջ է։ Դեթևակի 
պ արզած մի ձեռքում նա բռնեք է ինչ՜ որ մի զունդ, իսկ մյուսը 
թեքված՛ է ցած, ըստ որում ճկույթը ծալված է ափին, իսկ 
մյուս մաւոները պարզված են կիսուէ չափ։ Անկասկած, ձախ 
ձեռքի հենց այդ դիրքն էլ ինչ֊ որ տարակուսանք է խորհրդա- 
նշում: Խստորեն ետ սանրված մազերը խիտ ու դանդուր֊խո֊ 
պոպներով, հորիզոնը պարուբոզ ամպակույտերի նման, ծած
կել են փիլիսոփայի ուսերը, իսկ այղ. խոպ ոպների ւոակից 
բոլորովին լի երևում մեծ մտածողի պարանոցը, ինչպես և 
մերթ չի երևում արևը երկինքը ծրարող սև ամպերի տակից^^

Ս եծ անուն փիլիսոփան ծնվել է Ամստերդամում 1632 
թվականին, նոյեմբերի 24-ին, «Գո ուտ դրախ ւո ում)), վաճա
ռականէ։ տանը, իսկ այժմ, փոխակ երպվս/ծ սպիտակ մար
մարի, նա /սոյանում է իր փառավոր անունը կրող դպրոցի 
առջև։

Սպիտակ մարմարյա Սպինոզա կերտող քանդակագործը 
եղել է ոմն էս սրաթափանց Վան դե Սուգը, որին հաջոգվել է 
ցայտուն կերպով արա ահ այտ ել այն խոր տարակուսանքը, 
որր բնորոշ գիծն էր մեծ մ ա ած ոգի կյանքում։ Եվ իրոք, տա
րակուսանքից և մռայլ մտորումներից չէր կարող զերծ մնաք 
^ի փիլիսոփա, որը ապրելով ընգլուսնյա աշխ արհում ընղա֊ 
մենը 44 տար/։, հանդուրժել է անիծյալ թոքախտ հի վան դու֊ 
թյունը և ոչ պակաս նզովյալ ու նողկալի ծաղրանքները։ 
Դե՛նն Դեկարտի մեծ աշակերտը, որն զգալիորեն առաջ էր 
անցել իր ական ավոր ուսուցչից, ինքը ոչ պակաս հ անճար եղ
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լինելով, նամակագրության և դիսկուսիայի մեջ է եղել հան֊ 
ճարեղ էեյբնիցի հեա, — վճռական ռր են հերկել է հրեական 
կրոնի առասպելները։ հա չէր կարող իրապես չւէշւո անալ և 
չա արակոլսել, երր կրոնական ֆանաաիղմով բռնված՛ հրեա
կան համայնքը ճգնում էր մարդկային մտած ոդության այղ 
մե ծ սրբությունը ցեխին իւ առնել... Երբ հրեական սին ագո֊ 
Դա 1/’ ծաղրելի առաջնորդները փորձում էին կաշառքներով 
շեղել փիլիսուիային իր ստեղծագործական ճիշտ ուդոլց, երր 
նողկալի մահափորձ էր կատարվում նրա կյանքի ղեմ։ Դա֊ 
հիճնե ր, մարղկային մուրի խեղդիչհւե ր... Բանի էյս վարձել 
եք կանգնեցնել մարդկային րանականռւթյան սրընթաց շար֊ 
ծումը, կամ աղավաղել այն... Ո ւր է այժմ այն նողկալի դա֊ 
ջութեր, որով չարագործը փորձում էր ոչնչացնել Չարուիւ 
Սպինողային: Սպանել Սպինուլայի ն։ Սի՞ թե գա անիմաստ 
չէ, ինչպես արևը սպանելու կաւ)՝ ոչնչացնելու փորձը։ Այւ։ , 
տարակուսանք է արա ահ այտում մեծ մտածողի դեմքը։ Եվ 
ինբյդե ս նա չտարակուսեր իր նկատմամբ եղած բանագրու֊ 
թյան ստոր հանգամանքները հիշելիս, երր խելագարված 
ֆանատիկոսները նրան ցմահ նղովրի ղ ատապարս։եցին։ Կար
դալով Սպինուլայի բանադրանքի սաոր ակտը, չես կարող 
չմտածել, որ դա մահվան դատավճիռ է հենց այն խելագար 
ֆանատիկոսներին, որոնք մահափորձ են կատարում մարգ֊ 
կային բանականության առաջընթացի վրա։ Բանադրանքի 
ենթարկված Բենեգիկտ Սպինււղան իր գոյությունը պահպա
նելու համար ղրաղվում էր օպտիկայսվ։ Ս,յւլ հարցում կրոնը 
մերժող փիլիսոփան իրագործեց Բ՚ալմուգի իմաստուն պատ֊ 
դամը, որն, ըստ Սուն։։ Ֆիշերի, գիտնականների վյւա պար
տավորություն է գնամ գիտության ընթացքին ղուդընթաց 
ուսումնասիրել նաև որևէ արհեստ, որպեսգի այգ աշխատանքի 
մեջ մարգը կարողանա հանգստանալ մտավոր խոնջանքից։ 
Բան ղի ոգին չի կարող մշտապես գործուն յա լինել։ Այս առու
մով ահա, Սւդինոդան դարձավ օպտիկ, թեպետ չէր դադա
րում շարունակ դ ործ ունյա ծ՛նաւ ու անխոնջ աշիւաւոել իր 
ստե ղծագործ ակ ան ասւդարեղում։
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Փիլիսոփայի հուշարձան/։ այցելությոլնն ինձ անխուսա- 
փելիորեն հանգեցրեց վերոհիշյալ մ՛անրամասնություններին։ 
Այցելել անմահ 1'արուխ (Իենեդիկւո) Սպինողային, ձգ՜տել ով 
հասկանալ և մեկն արանել նրա դիմագծերը և սառնասրտորեն 
հեռանալ նրանից, չխորհելով նրա մեծութեան, նրա անմահ 
Է/փՈյ այ ի, նրա հղոր փիլի ս ոփ այության, կամ նրա կյանքի 
ն՛ո՛ւսին, — նշան ակ ում կ աններելի սխալ գործել: Երեք հա
րյուրամյակ Լ անցել այն օրիր, երր նա հայտնվեր այո աշ
խարհում հին ու համես։։:, ագքաաիկ մի խրճիթում: Ասում 
են, աշխարհում ոչինչ չի դիմանա մած՛ան ակի կործանարար 
աղդեցությանը, որն անխնս: ավերում է ամե ն /ւնչ, կամ առ- 
նըվադն, նետած՝ է մռայլ Լետայի ալիքներին։ Այդպե ս է 
։"1"Ս"ր։ Ափ" '"1"1յ"ր րացառություն այգ անողորմ ու դաժան 
օրենքի մեջ։ հտրծում եմ, որ կա ր ար առություն ։ Ակ որ ժա
մանակդ։ չոչնչարրեր Հոմերոսին I։. Էսբիլեսին։ թի ււչնչարրել 
նա Պլաա ոնին, Արիստոտելին և նրա աշակերտ Ալեքսանդր 
I) ակեդոնացուն, կամ, ասենք, փայլուն Ցիրերոնին և շատ 
"‘{'/՛շներին... որոնք հավերժ շոդշոդում են առաջադեմ մարդ
կության դիտակրսւթյան մեջ։ 1}վ այդպիսի հավերժ լուս ատոլ- 
ներր, որոնց ամենահղոր ժամանակը չի կարոդար ել մււււա֊ 
րութ յան տալ, ք/։չ չեն։ եվ ահա Ոենեդիկտ Սպինողան հպարտ 
շոդշոդում Լ այդ հավերժ փայլատակողների շարքում։ Հնա
րավոր է, որ նրա կյանքի I։ մտքի որոշ մանրուքներ մոռաց
վեն, հնարավոր Լ, որ Լետայի ալիքներում ընդմիշտ չքանան 
թեթև տեղեկություններն այն մասին, որ գոյություն է ունե
ցել ոծ՛ն Խտսդաի Սրեսկամ, Արարրանել կամ Մայմոնիդ, ո- 
րոնց անունների I: գործերի հեռ։ Լ- իրը կապված Սպինողայի 
փիչի"ոփ այությունը ։ Հնարավոր Լ, որ նույն մ՛ռայլ Լետան 
ընդմիշտ կլանի գարշելի Աարրի Սռրտեյրի հիշատակը (որը 
դժր աի։։ո արար փիլիսոփայի նախկին ուսուցիչն Լ եղել), Սպի֊ 
նոգայի կյանքի դեմ կայացած մահափորձը և այլն։ Բայց նա 
Ւ^՚ԲԲ՝ մարուխ Բենեդիկա Սպինուլան հավերժական է և նրս։ 
փառքը չի խավարի անթիվ դարերի մեջ։ Ո՛չ ամենաղոր ժա
մ՛անակը, ո չ էլ անգութ Լետան չեն կարող աարածել նրա վրա
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իրենց կործանարար ուժը, ինչպես և չեն կարոդ այդ անել 
հավերժ շողացող արևի հանդես/։ Չ1Հ ո/։ մարդկային հան
ճարեղ միտքն կլ նույն չավ: հարաաև 1; և ն-ույնըափ հդոր I, 
։իայլում, ինչպես արեր:

Սպին ուլային այցելելուդ հեաո, մեքենան մեղ աարավ 
ավելի հեռու, մենր շուտով հասանք պեաական թանգարանը, 
որսւեղ գլխավորապես ցուցադրված են Ռեմրրանդտի ստեղ
ծագործ ո ւթ յո ւնն ե ր ը: քն՛նելով Ամս ա երդ ա մի ճարտարապետս/- 
.կան շենքը ընդհանրապես, առանց մանրամասնությունների 
մեջ մ ան ե լու, կարելի է պնդել, որ նա արա ահա յա ում Լ «Լույսի 
և ստվերի» քմահաճ իւադը, որը խիստ ներդաշնակում Լ այդ 
քաղաքի րնակտն պայմաններին: Սյուս կողմից էլ ուժգնորեն 
արտահայտված է այգ քաղաքն սաեդծոգ ճարս:արապես:ների 
ստեղծա/ք/րծ պոտենցիալը: Այդ. դրույթն ավելի համոզիչ Լ 
դրսևորվում մեր տեսած պետ ական թանգարանի և մանավանդ, 
շ ռայ լոր են ցուց ադր վ ա ծ ռեմրրանդտյան սա եդծ ա դա րծ ություն- 
ների մեջ: Այսպիսով ահա, ամրոդջ մի շարք դիմանկարներ 
ւռիպիկռրեն արտ ահ այտ ում կին «Լույսի ու ս ավերի» արտա
ցոլման պրոցեսը...

Ռեմրրանգտի հանճարեղ վրձինը ստեղծել է ավելի քան 
600 գործ, ըստ որում դգալի կերպով աչքի են ընկնում նրա 
«ինքնանկարները», որո՛նց մեծ մասը ներկայացված' է հենց 
այԳ թանգարանում: Ես րաղմիցս դիտել եմ հանճարեղ նկարչի 
գործերը մեր պես<ական կրմիտ աժում, որտեղ նա ներկայաց
ված կ րավական հարս լաս (ԺՏ նկար, որմնց թ/թ՚ն պաակա- 
նււլմ են՝ «Գան այ սւն», «Խաչաւի այտից իջեցնելը», «ժ-րիստոսը 
աշակ երտների հես: կմասւսի ճանապ արհին», «Անառակ 
որդու վերադարձը» և այլն), րայց այսւոեւլ Ամստերգամում, 
մեծ ս ս:ե ղծագործսդվ: հարագատ քաղաքում, նա ներկայաց - 
ված է լրիվ հափով, ընդարձակ և ամրոդջ մեծսւթյամր: Ս ենք 
այսւոեւլ նայեցինք անմահ արվեստ ի շատ գլուխ - դործոցներ. 
(Գ՜իշերային դետքը», «Հրեական հարսնասւուն», «թադաքային 
հ-վարգիա», «Տաճիկը», րաղմաթիվ ինքնանկարներ և այլն:

Հանճարեղ նկարիչ Ռեմրրան գաը, ջրաղացպան Հարմեն
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Հ11 րի սա ի որդին, ծնվել է Լեյգենում 1006 թվական ին, երր, 
րսա երևույթին, ուլդ քաղաքում ապրելիս են եղել նաև իմ 
հայրեն ակից հայերը: Ռեմրրանղաի աոաջին հայանի նկար
ները վերաբերում են 1627 թվականին: 1631 թվականից, մեծ 
յ՚նանկարիչը վերջնականապես հաստատվեց Ամստերգամում: 
Այսւոեղ նա ամուսնացավ երկրորդ անդամ (առաջին կինը 
11 արս ի ան էր, երկրորդը' Հենդրիկե Յադերսըխ ունեցավ երե
խաներ և ապրեց մինչև իր կյանքի վերջը... նրա ստեղծա
գործական աոաջին շրջանի բազմաթիվ գործեր վկայում են 
■այն անխոնջ աջի: ատ ան րի մասին, որով նա ձգտում էր կա
տարելագործվել: Ամբողջ շրջապատը նրան մոդելներ էր 
տալիս, իսկ ուրվագծերի, նկարների և գրաւԼյուրների համար 
նա օգտագործում էր գլխավորապես իր մերձավորների դեմ
քերը: թր ստեղծագործության առաջին շրջանին են պատկա - 
նրա)՛ նրա ինքնանկարները' մոր, հոր և էիուլոց ում գիտված 
տիպերի ու տեսարանների պատկերները: Այսպիսին է մաս
՛ն ադե ան երի մեծ մասի կարծիքը նրա ստեղծագործության 
մասին: Նրա գլուխ-գործոցների թվին են պսա: կան ում նաև 
11'եմրրանգտի հարսնացուի' «Սաքսիայի պորտրեն», «Ռեմ- 

րրանգտր կնոջ հետ», «Անատոմիայի դասը», «Եոպպենոլի 
պորտրեն», «Գանի մ ե գը», «Ա ողերի երկրպագությունը», «Գե
ղագիրը», «Հի ո ուսը բուժում է հիվանդներին», «Սուրբ Պողոսը 
գնդանում» և այլն: Ամսաերդամի պետական թանգարանում 
ներկայացված՛ կտավները լիովին հսրստատում են Ռեմբրանգ
տի սաեղծագոըծություեների մասին եղած գնահատական
ների ՛ճշտությունը:

«Ռեմբրանդտը — հոլանդական դպրոցի ամենաբնորոշ 
ներկայացուցիչն է, — դրում է Ա- Ա. Սոմովը, — նրա ստեղծա
գործություններում ամենալրիվ կերպով և լ՛ աղմակսղմանի 

արտացոլված ե՛ն այգ ’{“Ա՛՛՛՛յի տենդենցները, և շնորհիվ այն 
արտակարգ, հանճարի, որով օժտել է նրան բնությունը, նրա 
ստե ղծա գործ ությռւննեըը հանդիսանում են գրեթե հյուսիսա
յին ամբողջ նկարչության սինթեզը: ]'ր աշխարհայացքով 
Ռեմբր ան դուը նախ և առաջ [սոր ռեալիստ է: Ռեալիւլմով են
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տոգորված նրա րոլոր աշխատ անրնհրր ք անկախ նըանից, թև 
խ նշ րնադա վառիր է քաղում նա իր սյուժեն: նուշնր կաբելի 
է ասել նաև նրա պորտրեների մասին, ոբսնբ ոչ միայն ճշդըբ֊ 
տորեն են տալիս մարդու արտաքին դծերր, տյթւ աբտտհայ֊ 
տում են պատկերված դեմքերի ներ րինր, նրանդ ամբողջ լ՛ա֊ 
րոյական կերպարը աղգությունը, աշխ ատանքի բնույթը 
(«Գեղադիրը», «Անատոմիայի դասը», «Ջոզհակների դի/՝ 
դիան»)։ Ռեմբը ան դա ի գործերն աշրի են ընկնում հանձ արեր/ 
կոմպոզիցիայով: նրա նկարն երում առանձնապես ըն դ գծվում 
I; այն րոլորը, ինչ էական նշանակություն ունի այս կամ այլ 
ձևով,—ընգգծվում է առաջին սլլանում, իսկ դլիւ ավոբ դոբծոդ 
անձինք այնքան նրրորեն են բնորոշվում, որ դիտոդը այլևս 
տարակուսանք շի ունենում բովանդակության վեբաբեբյտլ: 
՛նկարչի ոտեդծադործական ուժը կենտրոնացած է գլխ ավո - 
րապես «լույսի և ստվերի» խոպի դրսև սրման վրա և այդ 
ասպարևդում հանճարեղ վարպետը կ ան դն ած է անհաս անելի 
բ արձրության վրա։ նրա նկարներում պ ատկ եբվածը թվա մ է 
որպես օդում պարուրված, և լույսի խադը այդ հագեցված մըթ֊ 
նոլորտ ում 2էացուցիչ տպավորություն է գործում: Հաճախ Ռեմ֊ 
բբանդտն այնքան ֆանտ տոտիկ և աըհե ս տ ա կ ան որ են է վերտը֊ 
տաղբում լուսավոբումը, որ թելադրում է գիտնականներին 
վիճելու այն մասին, թե ի նչ լույսի տակ է կատարվել այս 
կամ այ\ն վերարտադրված՛ տեսարանը, դիշերվա, թե ցերեկվա 
(օրինակ, «Գիշերային դետքը»): ե՛վ մենք, գտնվելով Ամստեր- 
դամի պետական թանգարանի ընդարձակ և շքեղորեն կահա
վորված դահլիճներում, անցնելով նկարից նկար, ուշադրու
թյամբ զննելով հանճարեղ նկարչի հայացքը , որս ալով նրա 
երևակայության թռիչքները, այն օտարոտի քն ադավառը, ուր 
•Դա1ւցվում են երևակայությունն ու ռեալ իրականությունը, 
համոզվեցինք վերոհիշյալի ճշմարտության մեջ: ^այց և դրա
նում համոզվելուց հետո էլ մենք չէինք կարողանում բաժան
վել մեղ այդպես դյութոդ հանճարից: Դեռ երկար ու երկար 
մենք կանգնած էինք մեծ ստեդծադործությունների առջև, ո
րոնք նյութականացված էին կուտվի վրա ներկերով (որպիււիք
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Արն' «Գիշերային դետքը», ((Ջուլհակների դիլդի ան» և մյուս- 
եերը), մենը րևեռված կինք, ի ւ/իճակի Ածելով հեռան աչ 
նրանցից' դմայլված՝ նրանց մեծասքանչ հո յա կ ապ ու թյա մր 
ու վեհ ութ յամր:

Սույն օրը երեկոյան մենր կազմակերպեցինք թեթև ըն
կերական դիmшդրnւյgi Ձայն սաան աչուէ ղեկուցման համար, 
ես ասացի՛..

— Տվյալ զրույցն ավելի քան ցուցանշական I;: Գտնվելով 
Ամսւոերդամում, օտարության մեջ, մենք դատում ենք հայերի 
մասին, հայկ ակ ան մշակույթի մասին: Մեղ ղրաղեցնում I; 
այն հարցր, թե ի նշպես են հայերը հասել Հոլանդիա: Ո ւր 
ասես շի ներթափանցել հայ մշակույթի հզոր ուժը: Միթե 
հնա դույն Տրովական պատերազմի ժամանակ հայերը չեն եղել 
րուն Տրովում: Արդյոք թարմ այրը չէ՞ր, որ մասնակցում էր 
այդ պատերադմին Պրիամոսի կողմից: Սիթե Պլատոնը իր 
իդեալական «Պետությունում» չի /սոս ել Արա Գեղեցիկի 
մասին, կամ միթե՞ հայեր չէին Արիստոտելի մեկն ար անները : 
Ա՛յդ մասին շի* պնդում արդյոք ան դերաղանց ելի Գաւ/իթ Ան- 
հաղթը: Սիթե' հայ քաղաքական դսրծիչները չեն, որ հաճախ 
‘/[/““’‘["[՛ել են Ձյուղ ան դիոն ի պետ ակ ան իշխանությունը: Եվ 
եթե մենք այսւոեղ /սոսում ենք Հոլան դիա ներթափանցած՛ հայ 
մշակույթի մասին, շենք կարոդ լռության մատնել Ձրյուդդեի 
տաճարի շուրջը տեղի ունեցած՛ հայկակ ան ղորդերի առևտրի 
զուրդացմտն պատմությունը և այն, որ հատկապես հայկական 
զեդեցիկ դորղերով էին, ինչպես վկայում են պատմակաՈ 
տվյալները, զարդարում իրենց առանձնասենյակներն այն 
ժամանակվա հռչակավոր մարդիկ կամ նշանավոր դեմքերը: 
Եվ միթե Գիրլանդաոի կամ Հոչրեյնի նկարների հրաշալի մ ան - 
րամ ասն երր, որոնք արժա^ւ ապա տվության զ դաց ումով է մեկ֊ 
նար ան ում ականավոր արևելադետ Արմենակ Սաքզյանը, 
պերճախ ո ս վավերա դրեր շեն,,. Մենք ունենք պատմական 
շատ տվյալներ հայ դտդթականն երխ Ֆլան դրի այում լինելու 
և Հատկապես նրա զչի1 ավոԸ Ըազււ,Ը՝ երյուդդե ում րնակվելու 
նա սին, որն այն շրջան ում առևտրական հարարերություննե֊
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րի մեջ էր Սիլիկի այի հետ: Սա պատմական վկայության այն 
մասին, որ հայ վաճառականները հայտնվել են Սրյուգգեում 
նախ 1340 թվականին, այնուհետև 1354 —1358 թվականնե
րին, երր զբաղվում էին գորգերի և կապերտների ա՚ւևտրով: 
Դեռ ավելին, հայ րնակչության թիվն այգ. լաւդ աքում այնքան 
աճեր, որ 1478 թվականին նրանք այստեւլ հիմներին «Հայ
կական ս՛ուն՛), որի նպատակն էր այստեղ եկող հայերին 
հյ՚պ՚րնկալել և կերակրել։ Այստեղ է աւղրել նաև հայ հոգևո
րականության ներկայարոլրիչը, որը հայ գաղութի եկեղե- 
րական գործերն էր վարում: Պաամակ ան աղրյուրն երում հա
յերի Ս.մստերղամ ՛լալը վերագրվում է 1560—1565 թվական
ներին, րնգ որում նրանք ղրաղվել են գլխավորապես մար֊ 
գ՚" բիտների և այլ թանկարժեք իրերի առևտրով: Պատմարան 
Ն. դե թոեվերը, նկարագրելով Ամստերղամի հայ գաղութը, 
պնդում է, որ հայկ ակ ա՛ն եկեղեցին ւլտնվում էր Ամսւոել գես՛ի 
վրա և ընդգրկում էր 60 ընտանիք: Սա նշանակում է, որ այդ 
■պատմարանի նշած ժամանակաշրջանում, այսինքն 1617 
թվականին, այսէոեղի հայերի թիվը հասնելիս է եղել մինչև 
353— 400 հոգու, իսկ 1660 թվականին հայերն արդեն ստվար 
թիվ Ա՛ն կաղմում և շատ մեծ ղեր կաաարում տեղական ա՚ւև֊ 
տրի մեջ: Նրանք Ամ՚ւտերդամ էին ներմուծում մետաքս և 
ւգարսկական ապրանքներ, աշխ ատում էին տեղական մաք- 
սատանը: Հայկական տպագրական գործը սկիզբ է առել այս
տեղ, որը և հասել է իր գարգացման րարձր աստիճանին, 
այստեղ են տպագրվել հայերեն թ՚ղվով Աստվածաշունչը՝ 
գարգարված հանճարեղ Դյուրերի և ՛Լան թիխեմի դրավյու- 
րաներով, Խորեն ագին և շատ ուրիշ գըքնր: Այդ հրատարա
կություններն իրագործվեցին միայն այն ւգատճաււով, որ այս
տեղ կար լավ ս արքավորված հայկակ ան ՛ո պար ան, որը հիմնր- 
ված էր գեռ 1660 թվականին և որը արգյունավեա աշխատում 
էր ընդհուպ մինչև 1717 թվականը: Ամստերգամի և էեյգենի 
համալսարանների գրապահոցներում եղել են և մինչև այժմ 
էլ մնում են շատ հայկական գրքեր և ձեռագրեր: Հոլանդիան 
տվել է մի շարք Ա՛չքի ընկնող գիտնականներ — հայագետներ,
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ինչպիսիք են (յրեդերր, Լս։կբոզը 1լ ուրիշներ: Հայկական ե- 
կեգեցին Ամստերգամոլմ հիմնվել է 1663 թվականին և գոր
ծել է մինչև 1806 թվականը: Օքեղ և հարուսա կահավորված՛ 
այղ շենքը դանվելիս է եղել «թոոմսլոոտ» փողոցում: Հայկա
կան գաղութը, ինչւղես վերը նշեցինք, լինելով բավական 
ր աղմամարդ և աչքի ընկնելով իր եռուն ու օգտակար կուլ֊ 
տուրական գործունեությամբ, գոյություն է ունեցել այստեղ 
.200 տարխ:

Կարելի է ավելի հանգամանորեն նկարագրել Հոլանդիա
յի հայերի կյանքն ու դործունեությռմնը , սակայն մեգ, որպես 
աորիստների, որ գտնվում ենք Ամստերգամում, այսքանն ՛Էլ 
ր ավական է:

Ուղևոր ական, այսպես ասած, ((կախտրգապատկերային >^ 
մեր սեմին արր Ամստ երգամի հայերի մասին ավարտվեր, ե 
յէ ենք փառահեղ ընթրիքից հետո հանձն վերինք քաղցր քնի 
թողանքին, որը օտտրսւթյան մեջ, րաղմաթիվ նոր տպավո
րություններ ընկալելուր հետո, խիստ հարուստ է լինում ե
ր տզն Լրով:

Մյուս օրը, ՛Լա՛! առավոտ մենք մեկնեցինք Ամստերգա- 
'1ից, որի փողոցները լի կին շարժվելու սպասող անգլիական, 
ամերիկյան, գերմանական, իտալական և այլ տարբեր մար
կաների ավտոմեքենաների երկար շարաններով, որոնք պիտի 
սլանային տարրեր ուղղություններով: Ամստերղամը ուզւլա- 
կի վխտում է հեծանիվներով, ինչւղես երևում է, այգ տեղա
կան բնակչության ազգային հատկանիշն է: Երկուսից մեկն 
այստեղ անպայման հեծանիվ ունի: Ազգաբնակության թիվը 
հառնում ի մինչև մեկ միլիոնի, իսկ հեծանիվների թի՚Լը' 
մինչև 500 հազարի:

Ամստերդամը խաղաղ, լավ, կուլտուրապես բարեկարգ 
և յուրահատուկ գեղեցկություն ունեցող քաղաք է: է՛ր ճար
տարապետությամբ ու գեղեցկության ընգհանուր բնույթով

1 Տ վյալները ւէերցրէէած են Ա. Սարուխանի «Հոլանդիան և հայերը» 

'11'1'1'0: Վիեննա, 1026:
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հիմնված է լույսի և ստվերի զարմանալի խաղի վրա, սրի 
հանճար եղ արտ ահ այտ իլն Հ՜ եղեք անմահ Ո'ե մը ր ան գտ ը:

Ամ и տ երդամ ից' ղեղեցիկ, պարկետի նման հարթ և աղիդ 
փողոցներով մենր սլացանք ղեւղի քադաբից դուրս գտնվող 
Վալեն դա մ արվարձանը: ճան ապարհին երկու կողմը փռված 
էին լայն դաշտերը պճնված ր ադմերանդ ‘ի ոսյլվ։ լուլ կակաչ
ների ղորդերով: Ւրադեկ մարդիկ ասում էին, որ Ամստ երդ ամի 
շրջակայրամ են դտնվում ամեն ահարուստ և բազմերանգ 
ժպտացող կակաչների ր ուծարանն երր: Սայց արգյւՀք հն ա - 
րավոր է ր աղմեր ան դ ու Ժպտալիդ կ ակ աչն երր դա գա դրել 
Սպին ոդայի փիլիսոփայության երանղներին, կամ «Լույսի ու 
ստվերի)) հանճարեդ խսպին, որ արտ աղ սլված է հավերժ երի֊ 
տ ա и ար դ Ռե մ լ • րա ն դ տի и տ ե դ ծ աղ ործ ություն ն երո ւմ...

ճանապ արհին համարյա անընդհատ հ ան ղի պ ում էին ր 
բազմաթիվ հողմա դացների: Առաջներում ղրանց թխէր Հ" - 
լան դի այում հ ասն ում էր 990-ի, իսկ այժմ' 10.000-ի: Սան֊ 
վորա կ ան ավանն երից մեկում մենը մտանք մի ղյուդացսւ 
տուն, որն ուներ ընդ տրձակ մեքենայացված տնտեսություն։ 
Տ անտիկ ինը սիրալիր ցույց տվեց մեղ պանրագործարանի 
մեքենա յուղված սարքավորումը: Այսաե/լ ես ծանոթացա տան֊ 
տիրուհու կատուներից մեկին, որին կոչում էին «Լեպս։» ե 
որն անմիջապես մտերմացավ ինձ հես։ ու ոիրալիր ուղեկցում 
էր ինձ: Այցելուների դրբում ես նշումներ արեցի, դրանցե[ով 
այնսւեդ Գյոթեի հայտնի տալերը սլոեդիայի մասին: Տան
տիրուհին և իր ադջիկներր, որպես գերմանացիներ, շատ 
ուրախ ացան այդ ասթիվ: Հրաժեշտ տալով այդ իւա դադ օթե
վանին, մենք ր ոլորս վարորդի 1ւ սիրալիր տ ան տիկն ոջ հեսր 
միասին լուս անկ արվեցինք ու շարունակեցինք մեր ճանա
պարհը: Հարևան ավանում հանդիպեցինք կանանց չափա- 
ղանց հետ արրբիր դդեиտներով. • է նրանք հագել էին երկար, 
չայն ու սև յուրահատուկ հագուստներ, սպիս։ակ գոգնոցնե
րով և սպիտակ, ճոխ դարդ արված գլի։ ադրիկներով: Կիրակի 
օր էր, և ժոդովսւրդը րաղմությամր շտապում էր եկեղեցի։ 
Այնտեղ էին դիմում նաև կանանց շարքերը միատեսակ հա-
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դռւս տներով: Ս եր վարորդը ր ար տարեր մեղ, որ հագուստի 
այղ ձեր հոլան գարի կնոջ հնագույն աղգային տար աղն է, որը 
որպես սուղ իմ են տ, պահպանվել է միայն այււ գյուղերում:

Այստեղիր մենը արադ սլար անը Հաադա—Հոլանդիայի 
մայրարաղաըր: Հիանալի, հարթ և ամուր ճանապարհը ձգվում 
1;ր րուսականության օվկիանոս ի միջով, փարթամորեն 1լա- 
նաչին Լի՛ն տալիս դաշտերը: Ամսւոերդամի համեմատությամբ 
Հա ագան թե ճարտարապետությամր և թե իր դիրքով ավելի 
րաղմաղան Լ 1ւ ավելի ջքեդ: «Հաադա» անունը նշանակում է 
կռունկ: Հիրավի, ճանապարհին մենք դիտեցինք մի եկեղեցի, 
որ կրում կր «Կռունկ» խորհրդանշանը: Այնուհետև, մենք նա֊ 
յեըինք Վխհեխփ հռչակավոր դղյակը, "րի մեջ այժմ նիստեր 
են էլում արում պետ ակտն օրենսդիր հիմնարկները, այսինքն 
ղ եպուսւ ատն երի պայտար և Սենատը։ Մենը ան ցանը Հաա դա ֊ 
յ/ւ միջաղդային դատարանի շենքի մասով, ուր նիստեր են 
էյ էէ ։ մ ։ս ր ո ւ մ էդ ե տ ո ւթյ ս ւ նն եր ի ն Լ ր կ տ յ ար ուր իչն ե րը, մի դ ատ ա ֊ 
րան, ոքէ ի ֆունկցիաները պատմականորեն շատ մեծ են և 
կարևոր, րայր դործն ակ ան արդյունքը շատ էիս բրա դույն է և 
նվաղ: Նույն տեղում մենք տեսանք ((Ս ակ»֊ի միջաղդային 
արը ի սւ ր աժի շենքը: Ս եր վարորդը, րէ/ւյր տալով վեր րրված 
աշսւ սւրակներով մի շենք, աս ար.

— Այս տունը կառուցված է տարրեր պետություններից 
դանձված միջոցներով, որպես պար դև և կոթող միջաղդա յին 
արդարադաէո ության — Ս՛եմի սին։ Այղ դո ր ծում իր մամն է ու֊ 
ն եր ել ն աև ո. ուսս/կ ան ր արը ...

Ս ենք նայեցինք 1812 թվականի' Նա պո չեմն ի արշա
վանքիդ աղատադրված Հո լան դի այի հուշարձանը , միջաղդա֊ 
յին «Ոստիկանություն» 11ԼՈԼ[1Ը: ^,սյժ ամեն աուշադրավ տե
սարանը, որը մեղ հաջողվեր դիտել մեծ հաճույքո վ ու հետա֊ 
քԸ^քւ՚ությամր, — էլա Սելդիան և Հոլանդիան պատկերող մի֊ 
նիաւոյուր քաղաք էր, ներկայացված 1000—10.000 անդամ 
էի ո^11 տ Ս է1 ա ^ ԴI1111*ո ‘Լ V ՈԼՈ1] կա սուր ո ւմն ե ր էէ վ, հ ա ս տ ա տ էէ ւթյ ո ւն ֊ 
Աւերով, դղյակն երով, ամրոցներով, մեծ, մոնումենտալ տն ե ֊ 
րով, տ ր ան ս պորտ ո վ և կտպի հիմնարկներով, թատրոնն ե րով

29



և այլ ունիվււրսալ հաստատ ութսունն երով, Բելգիայի և Հո
լան դի այի բոլոր գլխավոր ւի սղոցներով և հրապարակներով 
հանդերձ: Ւսկաւգ ես, դա ոչ այլ ինչ է, եթե ոչ մինիատյուրայի 
ձևով, մանրաևկ արապես դրսևորված երկու, պետություններն 
են իրենց կարևոր նյութականացված արտահայտությամբ:

Օպերայի և ր ալե ա ի թատրոն ում նվագում է նվագախումբը 
և տեղի են ունեն ում լղարեր: Հողմաղացն երր աշխ ատում են։ 
Գ ն աց րն ե րը և ա վտ ո մեք ե ն ա ն ե րը ս լ ա ն ո ւ մ ե ն ւսրհ ես ա ա /լ ա ն ո ֊ 
րեն գծված փողոցներով և հրա սլա ր ակն երով: Ամրոցներում և 
այլ հիմնարկն երում շարժում է տեղի ունենում, որր հիշեցնում 
է նրանց կենդանի գործունեությոմնը:

Ս ին իա ւո յուր քաղաքից մենք սլացանք դեպի հյուսիսային 
ծովափը, որտեղից բացվում է դ^դփըիկ տեսարան դեպի 
Հաագսւյի ամենահարուստ և ամենալավ մասը: Հյուսիսային 
ծովն ուժեղ և խորհրդավոր տպ ավերություն գործեց մեղ ւ/րա։ 
«8 տ եսությո' ւն, Ամաս ե բղամ և Հա աղտ»*,.



Հ n mom
Մի փոքրիկ ժողովուրդ կոչված է ստեղծելու 

նաոաջաղիմության սկզբունքը: Այղ ժողովուրդը 

նելլեներն Լին: Օացի բնության կույր ուժերից, 

ամենայն, ինչ շարժվում Լ այս աշխարհում, 

'^ւՒււ՝ Լ սանում Հունաստանում:
Մեն

Ամսա երդամից մի ին չ֊ որ հո լան դա կան ընկերության 
ինքնաթիռով' Պրագայի և Ռուդա պ եշաի վրա յով մենք թռանք 
դե Ոք ի Աթենք։ Այդ վնրջին քաղաքների օդանավակայաններում 
ո տի ւդված եղանք էլ արճաա և կանդ առնել։ Ս արդկային մրրկա
ծուփ հերթէ ւլում, որ տեղի Էր ուն են ում այդ երկու օդան ավա ֊ 
կայաններում, չափ աղանց յուրօրին ակ տեսարան ներկայէս֊ 
ցավ մեղ. իրար էին բախվում չեխերը, սլովակն երր, հուն դա֊ 
ր արիները, ան դլի ար իք, ֆրանս իաց իք, ա մերի կար ի ք և այլ 
""l'llil,։ Գ1“Կ1'!հ Դ"^1!'!)' ԿԿ՚Լ"'6^՛^ յեստիկուլյացիայիր), 
խոսվածքից և [եղվից հեշտ ութ յամր կարելի էր որոշել նրանց 
աղդային tn արրերություններր ։

Այդ օդան ավակայաններում նորից րարեդութ սավառ
նակը մեղ երկինք բարձրացրեց ու մենք Աթենք հասանք նույն 
°1,Ս» Ո12 երեկոյ ան և հյուրընկալվեցինք սքանչելի սարքա- 
iLn[r,[Ui^' «Ալիս» հյուրանոցում:
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է//։ Ջ« Ֆ^Ա^աււ» ՊարթենոնԼւ րանդակնելվւէյ մեկը



b/р /. Ֆիդիաս, Ռակէսսւտ ղիր էլի ԱՈ ւ.հ ին Լ ա^ ^Մոյրներ^յ



Չի հա1'^ւՒ> Հունաստ անում գտնվելով, հիշողության մեջ 
չաշխումացնել Հոմերոսի մեծ դյուցազներգությունը՝ կսքի֊ 
լոսի։ Սոֆոկլեսի, Եվրիսլիգեսի սա եղծադործռւթյունները, 
Սաֆոյի և Պինդարի անմահ լիրիկան, յոթ իմաստունների 
փառքը կամ Սո կր ատ եռի, Պլատոնի, չծերացող Արիււաուոելի 
փիլիլ"'փ‘թյությունը: Գիտակցելով ւււ վերհիշելով այգ կեր- 
պարներր, տարված անտիկ մշակույթի վեհությամր, տուրիււան 
իր մեջ ակամա արթնացնում Լ Վինկելմանին, Հեդելին, Շիլ- 
լերին, Գյոթեին, Ս յուլլերթն և 6լիմանին։ Հիշելով այղ րոլորր, 
ո վ կարող է մ ուլան ալ Օիլլերի տողերը Հուն սատանի աստված֊ 
ների մասին:

... «Դո ՚ւը, ասmվածՊե ր, հեբիաթի գավակ, ւիայլուն երա֊ 
ղանը, — երբ զվարճալից հրճվանքի թեթևաղույն թևերին բագ- 
մած գուբ իշխում Լիք համայն աշխարհին ու ձեր տենչանքով 
հրահանգված ու ւիաւիադաաենչ մարդկությանը տանում Լիք 
ղեւղի վեր, դեւդի շողշողե՛ն/: հեոուները, — ամբողջ տիեզերքը 
նույն այդ մամին ոգեշնչված ու. զարդարված, ::/:::::։/::::::::: Էր 
ած՛են չնչին իր, ամեն քար/: բեկոր, ած՛են առարկա, նույնիսկ 
ավազ/: չնչին հատիկը սիրով սեղմել իր ջերմ աղին կրծքին: 
Ոգեշնչված էր այն մ ած' ան ս։կ ամեն ինչ,—և ած՛են բան այս 
երկնքի ւոակ իւոհուն հայացքին թվում էր որսլես աստվածա
յին գործ, որս/ես արդյունք աստվածության: Ս.ծ'են դափնի 
թփի տակ քողարկված՛ էր նույն այղ մամին ամոթը կույսե
րի,— ահա այստեղ, քարերի տակ, Տան տար: սի ղսւորիկն էր 
մատ՛նված՛ լռության, իսկ այնտեղ , եղեգնի մեջ՝ Սիրինքսն 
էր սրնդաձայն լալիս ու ողբում։ Սի այլ "՛եզ' մացառի մեջ, 
Ֆիլոմելան էր արտասվաթոր ւիշւոացած, իսկ դու, Հերիրա, 
Պերսոփոնե դուստրիդ համար որբա ն դաոնադառն արցունք 
ես թափել այն հեղեղի մեջ... ե չէ” որ այս բլուրի կատարի՛!: 
կանգնած' Սիթերտն էր սրս: ա ։:: ենչիկ կանչում իր սիրելիին: 
Ավա զ, անցած I: անօգուտ դարձած այս աշխարհի համար 
դո՛ւք, աստվածնե՚ր, առմիշտ հեռացաք, վերացաք ու թաք- 
նըվեցիք արվեստի աշխարհում։ Այո՛, նրանք վերացան, ան
հետացա՛ք։ հեքիաթների շողշողուն աղբյուրի մեջ, իրենց հհ։։:
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ւո անելով վսեմական վեհությանն ու պերճանքը, իսկ մեղ 
մնացին, որպես վաստակ, սին ու ղ ատ արկ հնչյունները ։ Եվ 
այժմ, սերունդների ու դարերի վւո/սարեն միայն Պինդոսի 
սիղապանծ բարձունքներն են աստվածների ր աժինը: Եվ որ֊ 
պեսզի անմահ լինել անմահ երդի մեջ, — հարկավոր է կյան
քում վարձել ւմնկռւմն ու անկումի ելևէջն...»

Եվ չնայած րանաստեղծի բարձրաթռիչ ստեղծագործու
թյանը, նրա տողերն իղուը են վերջանում հոռետես ակորդով: 
Այս ասելով, ես ուղում եմ ընդգծել հակադիր մտքի ճշմար
տությունը, որ մարդու ալևորված և խորաթափանց հայացքի 
առաջ, որը կարող է տխուր ւիլատակներում կենդանացնել 
փւսյլուն անցյալի ամրողջ պերճախոսությունը, նորից իրենց 
կ են ս արտը ուժով ւսրթնանում են անտիկ աշխարհի տեսարան
ները և նորից ձեր աււաջ պատկերանում են Օլիմսլի ակ ան 
աստվածները' աշխ արհի մեծ օրենսդիր — թևսի դլխավորոլ֊ 
թյամը, նորից ձեր առաջ դռրծում են լեռնային նիմփաները, 
դրիսդները և 0լիմպիական քարիտները: Միթե՞ Հունաստանի 
և ան աւդարհորդի հայցաիւույզ հայացքի առջև շեն ծառան ում 
էսքիլոսի վսեմ և անմահ սւիպարները հանձին լույսի և բա
նականության հավերժ որոնողի, ինչպիսին էր նրա Պրոմե- 
թեոսը, որը մարդկության առաջադիմության ոգեշունչ խորհրր֊ 
դանիշը դարձավ։ Միթե՞ լրջամիտ տուրիստին չեն հուզում 
Աոֆոկլեսի կատարելության հասած կերպարները — էդիպ 
արքան և Ան ւո ի գոն են: Այո , խորաթափ ւմնց հայացքի առջև 
իր ւիւսռքի մասին է հուզմունքով խոսում Պ ։ս րթենոնը, նորից 
առեղծվածային գալիքների, ապագա անցքերի մասին դու- 
շակում է Դելփյան գուշակը, 1ւ իրենց մեծ՛ փառքի մասին են 
պերճախոս կերպուէ պատմում' Միքենան, Կորնթոսն ու էպի- 
դա։[րոսը... եվ այստեղ, այս առնչությամբ չի կարելի չհի- 
շատ ակել այն անարժան մտածողի անունը, որը անմտորեն 
թոթովսս? էր, թև իրը մեծ՜ անտիկ մշակույթը, հասնելով իր 
ղարդացման գագաթնակետին, մահացել է... Այգսլես էր 
ասում գերմանական ւիիլիսովւա Օստվալդ 0 պենգլերը' հա
մաշխարհային մարգկության մշակույթի կատաղի թշնամի -
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ներից մեկը։ Ո չ,, բյուր անդամ ւ։'չ... Անտիկ մշակումը չքէ 
մահացել։ Նա ապրում Լ ալն ժողովրդի հոգեկան զորության 
մեջ, ՛որը հիմա բնակվում է Հոմերոսի, էսքիլոսի և Սոֆոկլեսի 
անմահ հայրենիքում։ Նա նշմարելի է այն էի լատ ակներում, 
որոնբ իրենց մեծությունը, իրենց անաղոտ փառքը .դույց են 
տալիս /՛ոլորին, ով նրանց մոտենում է, ով ընդունակ Լ հաս- 
կանալու նրանց պերճ լեզուն... Հե՛՛նց այդպես էլ իմ գիտակ
ցությանը ներկ այաց ան ու ինձ հետ խոսեցին բնավ գոէսւ- 
թյուն չունեցած, բայց հույն ազգի դիս։ ակցութւամբ մտա
պատկերված ասէովածներն ու հերոււները։ Միայն մի ակրն֊ 
թարթ, և ինձ թվում էր, թե Մելփյան ւիառապ արզև գուշակը 
ահ ավասիկ նորից պատ ա սխ ան ում է իմ հարցերին։ Աթենք, 
Նորնթոս և Սիբենա բազարները քմահաճորեն պատմում էին 
ինձ իրենց մեծ Անցյալի փառավոր գործերի մասին...

Մեր ճանապարհորդությունը դեպի Աթենբ ու Հունաս
տան կաղմակերպված ՛էր ըստ ամենայնի լաւէ։ Անմիջապես 
մյուս օրը, վաղ առավոտյան, գեղեցիկ ավտոբուսով մենբ 
ուղևորվեցինք գիտելու Աթենքը և նրա հոյակապ, սքանչելա
շուք հնությունները։

Աթենքը, որ դեռ վաղնջական ժամանակներից ի վեր կոչ
վում էր էլլադայի պայծառ «Աչքը» ու ներկայացնում էր հին 
հուն ակ ան մշակույթի անթառամ կենտրոնը, զյոնվոսէ է հու
նական «Միջագետբում» այսինքն՝ Իլիս ու Իեփիս դետերի 
միջում, որոնք ձգված են և հոսում են րազմաթիվ քարքարոտ 
բլուրների բազմերանգ, արանքներով, ինչպես բանաստեղծն 
է արդարացի շեշտ ում, ամեն առարկ ա, ամեն հատիկն ավազի 
այստեղ ոգեշնչված է աստվածային զորությամբ և դիցաբա
նական ազդեցությամբ։ Այդպես իսկ Իլիս գետը, որ ոլորա- 
պտույտ մի գետակ է և ս/տտվելով Աթենքի շուրջը, թափվում 
է Փալերն յան ծովածոցը։ Պ ավզանի պատմագրի ասելով, 
Իլիսն իր մեջ ընդունում է Պլատոնի հիշատակ ած՛ էրիգան 
դետը և ասրս քաղաքից դուրս խառնվում է Նեփիս գետակին։ 
Իր ժամանակին Իլիս գեւ՚ւի ափին հաււտատված էր Բորեաս 
հողմաստծու զււհարանը, քանդի այդտեղ իսկ Բորեասը առե-
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վանդել էր Օրիթիե Ս ուսային ։ Ւսկ Կեփիսը Ա ։/ւ տիկս) կ տ ն 
ամենամեծ գետն է, որին խառնվում է ^լ11ԱՍ։ ^եւիիսը հա
մարվում էր Դետաստված և, որպես այդպիսին, Օվկիանոսի 
որդին էր: Ահա այրք, երկու գետակների ԺհջագեաI ուժ գտնվում 
է մեծ անուն Աթենք քաղաքը։

Նոր' եւէրոպ ակ ան քաղաքը գրավում է Ատտիկական հար
թավայրի ընդարձակ մասը, ունի ուղիղ փողողներ, րաղմա- 
թիվ մեծ՛ մագիստրալներ, և րաղմապիսթն է ճարտարապետ ա
կ ան ա ե ս ակ ե տիր:

Հին քաղաքի հիմնադրումը, ըստ առասպելի, վերագըր- 
վում է Նեկրոպսին — երկրի աստծու որդոճւ։ Նա էլ հենը, 
համաձայն գիր տ ր ան ակ ան բար ատրսւթյան, հիմնել է .այս 
քա ղ աքը և նրա Ա կ ր ս պ ո լ ի սը: Այն մա մա ն ա կ մի մյանդ հե տ 
րաիւման մեջ էին ծովի երկրատ աւո ան աստված Պոսեյգոնր 
ե. իմ աս ա ութ յան ու արիության աստվածուհի Աթենասը։ Դի- 
ղ արան ական այն վեճին, թե ո վ պիտի լինի Նեկրոպսի հիմ
նած քաղաքի հովանավորը, մ ասն ա կր ե լ է նաև մարդկանր ու 
ասավածների տիրակալ թևսը: Վեճը լուծվեր Աթենասի օգտին, 
որը և հռչակվեր որպես քաղաքի Ակրոպոլիսի հովանավորը: 
Այգ. պահիր քաղաքը Աթեն աս աստվածուհու ան ունուէ կսչվեր 
«Աթենք»;

Շրջ1Վսվ քագ ւսքոսք', մենք տեսանք հոյակապ շենքեր, 
Ւ միջի այէո!յ ^ւ այ^ ըն դարձակ արքայական պալաւոը, որ 
կ առուր ել է ^րիդրիխ Հերթն երր։ Այդ շենքի ճակատն ամբողջ 
ջապես սլենաելյան մարմարիր է,—Համալսարանը, այն տունը, 
որտեղ գտնվում է պառլամենտը, գրադարանը և նիմփաների 
բլրի ՛և1111 գտնվող աստղադիտարանը: ճանապարհին վարոր֊ 
գուհին մեղ րույր սրվեր մեծ բանաստեղծի' [“(պ ^ այրոնի 
հուշարձանը, որն իրեն գոհար երել է հանուն Հուն աս տանէ) 
ադատագրուէ!յան։ Այնուհետև մեքենան մեղ տարավ պետա
կան թանգարան, որը լ[ր է հնություններով, բեկորներովդ 
քանդակներով և ղանա ղան հուշարձաններով, որոնք վերա
բերվում են դասական և. ն ույն էակ շատ ավելի վաղնջական 
'պատմական շրջանն երին ։ Այսւոեղ այր ելուն երէւ ուշտգրու^
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թյոմնն են գրավում միքենական մշակ ույ թին պատկանող րազ- 
մաթիվ իրեր, ոլ։ գոյություն են ունեցել և ծաղկել են XIV — 
XIII—211 դարերում, մեր թվարկությունից աււաջ: Մշակույթի 
այս համակարգությունը, որն այնքան շատ րան է ասում 
պատմարանին, և որի սքանչելի տարրերը արտացոլված են 
Հոմերոսյան դյուցազներգության մեջ, հանդիսանում է իւիոա 
արտահայտված, Խեթական և, եթե կուզեք, Հին ֊Հունաստան ի 
(հին-հայկ ակ ան) մշակույթի պաւոմական հասակակիցը: Զըն֊ 
^^լով միքենական կուլտուրայի նյութակ ան աղված համր 
վկայությունները, շի կարելի չվե՛րհիշել հոմերոսյան Լպիկ այի 
պայծառ տւէյալները, որոնք կենդսձնի կերպով արտացոլում են 
այն ամենը, ինչ տեսնում է այցելուի սրաւոես աչքը — զենքի 
րեկորներ, տնային իրեր, ոսկեղեն զարդարանքներ: Ահա՛ ձեզ 
իւնամքով 1ւ վիպերգորեն նկարազարգվսւծ մի գավաթ, որը 
պատկանում էր ծերուկ Նեստոր Գերեն ացուն: Այդ գավաթը 
երկհատականի էր գեղեցիկ ոսկեզօծած և շուներ 4 ունկ, ո֊ 
րոնցից յուրաքանչյուրի վրա նկարված' էին կտցող աղավնի
ներ («Իլիական», 11, 229 — 635): Հենց այղպիսի մի գավաթ 
էլ' նման Հոմերոսի նկարագրածին, մենք տեսանք այստեղ, 
թանգարանում, որը գտնվել է միքենական պեղումների մա
մ ան ակ:

Եռան դուն 1ւ ըստ երևույթին այցելուներին հայրեն/: հնու
թյուններով ապշեցնելու անհրաժեշտությունը զղացող մեքե
նան սլացրեց մեգ դեպի քարլաքի այլ մասերը, և մեր վարոր
դուհին ր ացականչեց.

— ետյեցե ք, ձախակողմում Օլիմպիական Զևսի հռչա
կավոր տաճարի փլատակներն են...

Զ՛հ, ճիշտ է, գա մի կոթող է, որի շենքը, ինչպես պատ
մությունն է նշում, սկսել են կառուցել Պիգի ստրատը և իր 
որդիները: Դա կառուցված՛ էր Ակրոպոլիսի հարավ֊արևելյան 
մասում, սակայն Պիղիստրաւոի մեծ մտահղացումը, քունա- 
պեւոության տասլալման հետևանքով, լչիրակա՚սացավ: Ա՛հ, 
որքան ստոր ր ո վան դա կ ութ յամր է նշանավորված այդ հաս
կացողությունը: Սակայն Պիդիստրատին և նրա որդիներին
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այգ. ներելի էր, քան/ւ որ նրա ժամանակ, «բռնակալ» հասկա
ցողությանը այդչափ գարշելի և ճնշիչ բնորոշում չէր տրվում։ 
Օլիմպիական Զևսի հոյակապ տաճար, — Պի ղի ստրատէ չհւս֊ 
Հողվեր ք^Ղ ավարտԼչ, սակայն ոմն գթասիրտ սիրիական ար֊ 
ը։ս ֊Ան տ ոնիոս IV իպիֆսծնը, Աթենքի վեհության սիրով տո֊ 
դորվտծ, մտածեր ծառայել և ավարտ ել քեղ։ Ռայը ավա ղ, 
այդ ձեռնարկն էլ, նրա ոգեշունչ գլխավորողի մահվան պատ
ճառով, մնար անկատար: Եվ քմահաճ Սուչչան,—Հռոմի դիկ
տատորը, ղայրարած Աթենքի' դեպի Միհրդատը ուներ ած 
րտրյարակամ վերարերմունքիր, մեծ վնաս հա սրրեր հոյակապ 
քաղաքին և շատ հրաշագեղ սյուներ Օչիմպիակ ան . Զևսի տա֊ 
ճարիր հաւիշտ ակ եր ու տարավ: Եվ միայն Հռոմի ր ար յարա֊ 
կամ կայսր Ագրի անը, Աթենքի սիրով ոգեշնչված, ավարտ եր 
այղ տաճարի կտռուր ա.մը, որի ներսում երբեմն ի կանգնած 
/ եղել թևսի հսկայական արձանը — ոսկուր և փդոսկրիր, — մի 
արձան, որը բոչորապատված էր երկ ու֊ երեք շարք կ որն թո ֊ 
սյան բարձր սյուներով... որոնրիր մի քանիսը, թևս ամենա
կալ, Ւ հիշատակ քո ան ղուդակ ան մեծության, հիմա էչ կանգ֊ 
նած են, վրեժի կոչեչով քեղ: Ես գիտեմ գրքերից, որ երբեմնի 
մեծ՛ արձանդ շրշապ ա'տող սյուները կ աղմում կին մի ամբողջ 
ան սյնր անելի ան տ առ, որոնր շուրջը կ ան դն ած էին սչարիսւղ֊ 
ներ. այնտեղ էր նա!ւ սրբ աղան ((Պ երիբոչ» հրապարակը, որը 
պահպանում էր ընծաներն ու գոհերը: Այստեղ չէ ր տրգյոք, 
որ էի այլում էին հռչակավոր մակ աղրությունները. ((Սա Աթենքն 
է, նախկին թ՛ե դևս ի քաղաքը», կամ. ((Սա — Ագրի անի քաղաքն 
է և ոչ թե Ս'ե ղևսի»:—Ոչի՛նչ* Վատ մտադրություն չի ունեցեչ 
Հռոմի աբրան... Նա ցանկանում էր կատարել մի գործ, որր 
հռչակված է ամրոց, քաղաքակիրթ աշխարհի օրենսգրքում... 
Գա կոչվում կ «Յուրացում»... Ադրիանր հանդգնաբար ցան
կանում էր յուրացնել այն քաղաքը, որ հիմնված է աստված֊ 
ների հավերժական կամքով։

Հեռու, ավելի հեռու սլացավ մեր մեքենան և մեր վարոր
դուհին մանկան թոթովանքով բացականչեց' «Ահա , սա 
Ա՚եղևսն է», այսին րն 0'եղևսի տաճարը։ Այն կառուցել է
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Սիմոնը' դորիակ ան ոճով: Ս ի մաման ակ այգ տաճարը վերած
ված էր եկեղեցու, Սուրը. Գևորգի անունով։

Այնուհետև, սկսեցինք Ակրոպոլիսի և նրա արտ ասս - 
վոր շրջապաս։/։ շրջագայումը։ Ակրոպոլիսի եէւտկի շարքով 
շրջապատող հաստ պարիսպների մնացորգները այցելուի 
Հիշողության մեջ արթնացնում են հուշեր պելազգների մասին, 
որոնք իրր թե, պ արս պա ւգ ա in ելով Ակրոպոլիսը^ նրա արևմըտ֊ 
յան մասում կաէւուցել են ինը գարպասներ (այսպես կոչված Է 
«էնե ապիլեն»),— այստեղ խոյացող հոյակապ քաղաքապաշտ- 
պան — Աթենասի տաճարի մասին, այն մասին, որ այս ամրու
թյունների ետևը հյուսիսային կողմւււմ, մի լ/ամանակ ապրել 
են արհեստավորներ, Աթենքի կողմից շատ հարգված բրուսէ- 
ներ, և այգ պատճառով էլ հին քաղաքի այս մասը կոչվել է 
Կերամիկա։ Ակրոպոլիււի հարավ-արևմայան լանջում երբեմնի 
կանգնած է եւլել հռչակավոր Օդեոնը, կառուցված 411 թվա֊ 
կանին լքեր թվ- առաջ' Պերիկլեսի ձեռքով և որը խորտակվել 
է Միհրդաաի հետ ունեցած սլաս։երաղմի ժամանակ և նորից 
վերականգնվել է Սսւսլադովկիայի թագավոր Արիորարւլան II 
կողմից։ Օդեոնները ւի առահեղ շենքեր էին, որտեղ տրվել են 
ներկայացումներն ու մրցումները, — այդպիսիք գոյություն են 
ունեցել Հունաստանի րագմաթիվ քաղաքներում։

Այնուհեաև բերդի հարավ-արևելյան ստորոտում մենք 
տեսսձնք Դիոնիսիոսի անվան Աթենքի հռչակավոր թատրոնը, 
որը ամֆիթատրոնի ձևով ձգված՛ էր բարձրավանդակ լանջե
րին և որը տեղավոբոսէ էր 15.000 հանդիսատես։ Այսւոեղ 
տեղի էին ունենում դրամատիկական մրցումներ, մասնակ
ցությամբ Սոֆոկլեսի, Սվբիպիգեոի և մյուսներ/։։ Այստեղ է/ 
հենց կատարվում էի՛ն նրանց մեծ ողբերգությունների բեմա- 
գրությոճւնեբը ։ Դիոնի սիոսի թատրոնը փրկվել է կիսով չավ։, 
թեև շատ բան այնտեղ ։իլատակնեբի է վեբածւ/ած։ Սայց եբկ- 
րորգ Աթենական թատրոնը, որ կառուցված է ավելի ուշ 
Հռոմի տիրապետության շրջան ում և իր ճարտարապետոլ- 
թյամբ ու կառուցողական ստրուկտուրայով գրեթե նմանվում 
է Դիոնիսիոսի թատրոնին, համարյա թե ամբողջությամբ
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պահպանված է։ Դեպի Ակրռպռլիս տանող ճանապարհին մենք 
տեսանք այն աաճարը, որը իբր թե կառուցված է ^Ղ^Լ Աթենքի 
հիմնադիր Ռեղևսի գերեզմանի ՛էրա, որը կոչվում է «Ռեզեոն»։ 
Մեքենան մեղ տարավ դեպի Ակրոպոլիսի հրաշագեղ բար
ձունքները։ Այն բարձրավանգակում, ուր դեռ մեծ Սիմոնի 
ձեռքով կառուցված պարիսպր միանում էր Ամրոցի հետ, երե֊ 
վում էին Նիկե Ապաերոսի (այսինքն «ա՛նթև հաղթության») 
վեհաշոպ։, այժմ արգեն վերականգնված, ա աճարը, որը կա- 
/լուցված էր արդեն Սիմոնի մահից հետո։ 1687 թվականին թուր֊ 
յ։երի ձեռքով ավերված՛ այդ տաճարը վերակառուցված է եղել 
0 աուբերտի 1ւ հ՛ան զեն ի ձեռքով' հնագետ Ռեսի գլի։ ավորու֊ 
թյամբ։ Նիկե Ապաերոսի հոյակապ շենքից հետո մենք ան
ցանք մեծագույն սյունագարդ, դարպասով, որ կոչվում է «Պրո- 
‘‘11ղ1՚ ա11'ո ։ այսինքն «Նա ի։ ագռն եր»։ Դա մի փառահեղ շենք 
է, կառուցված՛ ճարտարապետ Մնեզիկլոսի ձեռքով' Պերիկլեսի 
հանձնարարությամբ 437—432 թվականներին մեր թվ. առաջ: 
Պրոպ իլի այրի մարմարյա սանդուղքներով մենք դուրս եկանք 
Ակրոպոլիսի ամեն ար արձր գագաթը, որա եղ կ իս աքան դ փլա
տակների ձևով կանգնած՛ է մարդկային հանճարի մեծա դույն 
ստեղծագործությունը —.արվեստի հրաշալիք, ստեղծագործ 
ուժի անգերազանցելի հուշարձան Պարթենոնը։ Ինչպես և 
Օդեոնի շենքը, դա կառուցված I; Պերիկլեսի հանձնարարու- 
թյումը։ Նրա փայլուն կառուցողներն են եղել անմահ Իկտինն 
/ււ հռչակավոր Նալիկը ատը: Տ աճարի կ առուցումք, որ տևել 
կ 447—438 թվականներին մեր թվ, առաջ, կատարվել է Պերի- 
^Լ^Ւ ^լ Հանճար եղ քանդակագործ Ֆիդի ա սի անմիջական 
հսկ սղության ու ակ:

Ընդհուպ մո տ են ալով մարգկային ր ան ա կան ության մե
ծագույն հուշարձան// և չգերազանցված ստեզծագործությ/սն 
մնացորդներին, մենք շրջանցեցինք նրա հիասքանշ, բայց լուռ 
սյունաշարը և սկսեցինք ուսումնասիրել։ Սեզ հետ միասին 
ս/յն զննում կին նաև արտասահմանյան տուրիստները, որոն
ցով վ/ոաում կ ամբողջ Հունաստանը: Մեղ առհասարակ բախտ 
չկր վիճակվել հանդ /ալելու այդ տուրիստներին։ երանց մեջ
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կտըելի էր տեսնել և էֆեկտ ու տպավորություն որոնողներ[։ 
և, ընդհակառակը, այնպիսիների, որոնւյ այստեղ րեըել էր 
ղեսթւ զառամյալ հն ութ յան համր վկայություններր եղած [սոր 
հետաքըքըությռւնը...

— ԱՀ Ւ^Ղ* Այնտեղ ղրեթե ամեն ինչ՛ դտնվում Լ տխուր, 
ոչինչ չարտահայտող փլատակների ։[իճակում,— ասաց ֆրան
սերեն լեզվով այգ տուրիստներից մեկը, որ շատ պատկառելի 
1ւ հասակավոր մարդ էր ու քայլում էր իր տիկնոջ հետ: —Վե
հաշուք Պարթենոնի միայն փլատակներն են մնացել։ Չեն 
երևում ո՛չ Ֆիդիասի աշխատանքները, ո չ էլ նրա հռչակավոր 
աշակերտների գործերը ։ Ամեն ինչ փլչել է, իսկ հուշարձան
ների լավագույն մասերը գտնվում են Եվրոպական քաղաք
ներում... Թերևս Պարթենոնի մեծությանը կարելի է ավելի 
մոտ ծանոթանալ Լոնդոնի թանգարաններում, քան այստեղ...։

Եվ երր իմ ֆրանսերեն իմացող ընկերը թարգմանեց ինձ 
այդ րս։ ռերր, ես չհամբերեցի, կանգնեցրի նրան և ասացի.

— Անծանոթ և հարգելի պարոն- ի։)' կարծիքով դուք սխալ
վում եք։ Ո՛չ։ Մեր առաջ կանդնած Պարթենոնը բնավ չի կա
րող դ1՚ա"Ս'1 "ր՚դես համր փլատակներ/։ մի կույտ։ Ահա' նա 
կենդանի կերպով պատմում է իր հանճարեղ ժողովրդի հան
ճարեղ անցյալի մասին։ Ակս։ նջ դրեք, խնդրեմ; Ահա' ես լսում 
եմ նրա արտասււվոր ճառը, որը իր գեղեցկությամբ չի ղիջում 
Դեմոսթենի ոգեշունչ խոսքին... նայեց/։ ք այս սյուներին, ո- 
րոնք հպարտորեն երկինք են խոյանում... Ահ ավասիկ՝ ինչ֊որ 
խորհրդավոր խոսք են խոսում նրանք... Ո չ, ես, օրինակ, 
պարղորոշ լռում եմ այս սքանչելի սյուների հրաշագեղ ձայնը 
Ֆիդիասի ստեղծագործության ներդաշնակ ձևերի մասին։ 
Երբեմն տաք վեճ է տհղ[է ան ելլել Աթենասֆ և Պռսեյդոն[ւ 
միջև, վեճ այն մասին, թե նրանցից ո՞րը կարող է դաոնա/ 
Ակրոպոլիսի և քաղաքի հովանավորր... և հաղթանակը տարել 
է Աթենասը։ Ահա՛, այգ վերևի 'փրիղներում և մետաղներում, 
Ֆիդիասի և նրա աշակերտների հանճարեղ կերպարներում 
նշված՛ է լապիտնեըի պատերազմը կենտավրոսների դեմ։ 
Ուրեմն դուք չեք հասկանում Պարթենոնի մեծ նշանակությունը,
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որի ներսրււմ աստվածաբար փայլում էր Աթհն տսէւ ոսկե ար
ձան ր, որպիսին է Ֆիդիասի ստեղծագործության վսեմական 
կերավ տծքր, այն, որ նույն րան անմահ է, որրան անմահ է 
ինրր Տիեղերրր իր աստեղային աշխարհներով։

Ռ'ա րդման ի միջորով լսելով այս ր արւերր, արտասահ
մանյան տուրի ստր ք շփոթվածի նման ընկավ մտորումների 
մեք և այնուհետև ուշքի դա լուէ սիրալիր և ր արձրաձայն 

դ՚դԿ՛
— Այ" , այո՛։ ճիչ։։/ Լք նկատել դուր: Ո՛չ թե Լոնդոնում 

են դրված Պ արթեն՚ոնի հռչակավոր ֆրիղներն ու մե ա ո էդն երր, 
“՚1Լ միայն այսու եղ: 'ք՛ուր արդարացի եր, սիրելի անծան ոք}, 
որին ՛, դծբախտ ար ար ես հաղււրդ ակից եւք դառնում թարդմանի 
^1'ք"ծ'"Լէ և Ա՛հ՛" ծեր դեղեցիկ ներշնչումով այծէք ես լսուէք 
եւ)' մեծ էի լա էո ա կն երի իւ որհրդավոր ձայնը։ Ես լսում եմ դււ֊ 
րիական սյունաշարի սրանչելի սլատմվածրը այդ. տաճարի 
կառուցման մասիսէ, նրա հռչակավոր հիմրի, նրա անմահ, 
աստված՛ային դա էլա էի արի մասին, հանճարեղ Ւկսւինի և 
անմահ Եալիկրասէի մասին, Ֆիդիասի կատարած հրաշքների 
Լ մեծ Պերիկլեսի սիէրա դործությունների մասին... րայց ասա֊ 
ւյե ք խնդրեմ, ՛ո վ եք դուրէ Ասացեք, որ ես կտրողանամ իմ 
հիշողության մեջ նույնպես ւդահւդանել ծեղ, ինչպես անխու
սափելիորեն հարկադրված՛ եմ ւդահւդանել րոլոր հունական 
հնությունների արաասովոր պատմվածքները... Ես շրջել եւք 
ամբողջ Հունաստանը: Նայել եմ բոլոր հնությունները: թայդ, 
ավա ։լ, այդ ամենով հանդերձ համր եմ եղել, չեմ րնկ ալել 
նրանց վեհ, ո դեշոլնչ պատմվածքը: Ւսկ այծէք, ձեր բառերից 
հետո, ես պեսւք I; կրկնեմ իմ ճան տպարհորդոլթյ՚էւնը այս 
երկրում, որպեսւլի ձեր մեթոդով լսեմ անէք ահ հնությունների 
անմսւհ էէլ ատմվսէծքներր ...ւ

— Բարի ճանապարհ, հարդելի սմէծտնոթ,— ասացի ես,— 
՛Այնքան էլ կարևոր չէ, թե ՛ո՞վ եմ ևս: Կարևոր է միսիան, 
որ ձեւլ նետել է այսէոեղ: Ես Սովետական Միության քաղաքա
ցի եմ, որտեղ, կարոդ եմ հաւԼաստել, Հունաստանի մասին 
""Ս՚լի շատ դիտեն, քան ձեւլ մոտ...։
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Այնուհետև, շարունակելով զննումը, ես մւոածում էի, որ 
հիմն ականում այս ճարտարապետությունը, այո հռչակավոր 
ու աճարները իրենը՞ ան գիտ ակից֊այլար ան ակ ան նպատակա
սլացությամբ, որ ն վիրվտծ են շուտվածներին և որոնց թխէր 
այնքան մեծ է, — տյգ [-'Ղ^Ը կա սլված՛ են եղել Անտիկ մշա
կույթի և ընդհանուր հին հուն ական աշխ արհայ ացքի հիմնա
կան հա ո ուր ակ ակ ան ֆունկցիայի հետ:

Այդ մեծ ֆունկցիան կարելի է արտահայտել ընդհանուր 
բանաձևով, այն է մարդկության նպատակասլացությամբ 
անշեղորեն զարդարող ընթացքը դեպի վս եմա գույնը, ղեպի 
մտ ածելի , հնարավոր ու ն երդաշնակ կատարելությունը: 
Բարոյական, կրոնական, էսթետիկ ակ ան և ճանաչողական 
ուժերով մղված շարժումը դեպի առաջադիմությունը, դեպի 
այլ սոցիալ-հոդեկան, զիտա֊տեխնիկական և տնտեսական 
նվաճումները պետք է դիտվի, ըստ ի ո, որպես բոլոր միջոց
ներով իրադործվոզ շարժում ու ձգտում ղեպի հասարակու
թյան ունիվերսալ և համապարփակ կատարելությունը, — ղեպի 
մարդկային կատարյալ ոգին և կա տ ար յա լ մարդը հասարա- 
կութ յան մ ե ջ:

Սոցիալական զարգացման այդ հիմն ակ ան և համսւպար - 
փակ ֆունկցիան զանազանակերպ և տարբեր աստիճանով է 
դրսևորվում բոլոր ժո զո վուրգն երի պատ մութ յան մեջ և նրան
ցից յուրաքանչյուրի մոտ տուսնձն ապես, բայց այդ շարժումը 
և մասսայական նպատակասլացությունը դեպի մտ ածելի 
ներդաշնակ կատարելությունը' որպես հնարավոր գաղափար, 
է լ ավելի պարզորոշ և ցայտուն է դրսևորվում անտիկ կուլ
տուրայի տենդենցների ու զարդացման մեջ' մանավանդ Հին 
Հունաստանի պատմության ընթացքում:

Առաված ները, ըստ իս, որպես պրիմիտիվ դիա ակց ու- 
թյան արդյունք, ոչ այլ ինչ էին, եթե ՛ոչ բնության մեջ գործող 
ընդհանուր և կոնկրետ պատճառականության անձնավորումը^:

I Այս տեսակետը մի մ ամանակ փորձեր հիմնավորել ֆրանսիական 

գիտնական Դյույոն։
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Հունական մարդակերպ աստվածները, որոնք արտ աքո- 
րաք էին մարդկ անք հարաբերությունները, հանդիս ան ում էին 
հունական քեղերի վաղ շրջանին և հույն ժողովրդի դեպի կա
տարելությունը, դեպի ժտ ածելի ներդաշնակությունը, վսե
մության դաղափարը ընթաքող ճանապարհի ուղեկիքներ և 
օժանդակիչներ: Հենք այդ տեսանկյունով էլ ճշմարտություն 
է Ֆոյերբախի պնդումն այն մասին, թե «Աստվածն երի աշ
խարհը հանդիսանում է մարդկային ք ան կա չի ության վերար
տադրումը և ոչ/ արձանների 1ւ աստվածն երի կերպարները 
պետք է դիտել որպես նրանք շրջապատ ող իրականության 
ո.եաչ արտահայտությանը»:

Աստվածները ոչ այլ ինչ են, եթե ոչ մարդկության երևա
կայական, հետևապես անտեսանելի ուղեկիքները նրա դեպի 
կաա արելությունը ու/լղված՛ ճանապարհին։ Այդ դեպքում թե 
տ աճարները իրենք ամբողջ դեղատեսիլ և ճարա արասլետ ա- 
կան ճոխությամբ և թե աս տվածն երի արձանները պետք է 
դիտվեն որպես ուժերի և դործիչների նյութական սիմվոլա- 
քումը, որը պաշտպանում և աջակցում է մարդկության ընդ
հանուր շարժունին դեպի կատարելությունը: Եվ եթե հիմնա
կանում հին հուն ակ ան ամբողջ ճարտարապետությունը և 
քանդակ ադործ ո ւթյունր, — անմահ վարպետներ' Եկա ին ի, Ֆի
դիասի և նրանք աշակերտներ' Ե տլոն ի, Օն ատի, Ադելաիդի, 
Աիլռնի և շատ ուրիշների մեծ և հանճարեղ դործերը արտա
հայտվել են տաճարների կառուցման և աս տվածների ու հե
րոսների դրվադման մեջ, ապա այդ նշան ակում է, որ տյդ 
ամբողջ մեծ արվեստը զբաղված է եղել պատմակ ան ուժերի 
և. ղործոնների նյութական սիմվոլացումը ստեղծելով, սիմ
վոլացում, որը կւ:չված էր նպաստելու դեպի կատարելությունն 
ու վսեմությունն խնթացող շարժմանը: Եվ եթե կուզեք, դորիա- 
կ ան ոճի (այն ոճի, որի առանձնահատուկ հատկանիշներն 
է ի ն կ ա ն ն ելյո ւթն երը, — ա ռա նք բ աղայ ի բ արձրաց ող սյուն երը, 
ուղղահայաք քո դրակն երը, տրիդլիֆնեթն ու մետոպն երը) 
էությունը կ այտնում էր հենք այն դծային, դեպի վեր սլացող 
" ւղզվածութ յան մեջ, որը տանում էր դեպի բարձունք, դելդ ի
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^rhb^-P և "ւ՚1՚ ՚և՝ս։ կարող էխ՛ կառուցվել "1'մվ"Լացվող կա
ռուցված p/i հիմն ակ ան, ղ ար ղ ադև ղ մասերը — ղ ար ւ[ ա դո տիներր , 
մետոպները, ՛ճակտոնները և այլն։

Անա/ւկ մշակույթի սորքւ ալակ ան ֆունկցիայ/լ այսպիսի 
մեկնաբանությունը գուցե կարելի I; Լ լ ավեյի առաջ տանել 
և պնդել, օրինակ, որ հոշակաւքոր պան աթեն ականներր դար֊ 
ձյալ ներկայացնում կին հույն ժողաքրդին դեպի վսեմությանը, 
դես/քւ կ աա արհլությունր տանուլ ուղեկցին: Դա մի ցույց էր 
դեպի կատարելությունը ձգտող ժո դո ւքրդսւկան շարժման, 
մասսայական էրստատիկ սիմվոլացման մի ցույց։ թոլոր 
ծեսերի, ոիաուալ ձևերի, ձիարշավների, մարմնամարզական, 
երգչական, դրակ ան ֊երաժշտակ ան և, որ ամեն ադ[խ ավորն է, 
հավերժ կւււյււ աստվածուհու' Պեպլոսին նւքիրարերված զոհե
րի ծիսակաinարությւււններ/ւ բովանդակության վերլուծությու
նը կաււկած չի առաջացնում, որ այդ [՛ոլորը, թև իր բերրին 
իմաստով և թե հիմնական պատմական էությամր իրենից 
ներկայացնում էր դեպի վսեմությունը, դեպի կատարելության 
իդեալն ընթացոդ շարժ ման համընդհանուր ժռղովրդակ ան

У "ЧЯР՛
Նմանապես և Պարթենոնը, — ս/ետիկ արվեստի այդ. մե - 

ծա դույն սա ե ղծս։ դ ործությո ւնը, —Հանդես է դալիս որպես 
նյութական սիմվոլացման գաղափարի անմահ մարմնաւքս - 
րումը, — .ւրպևս Անտիկ աշիւարհի հղորադույն Աթենաս-Պալ֊ 
լասի (որը ծնված էր, ըստ հույն առասպելների, թևսի գլխից, 
որպես րանտկտնության և իմաստության հավերժական աղ֊ 
Ըյուրից) հսկողության տակ կատարվող, դեպի վսեմությունն 
ու ներդաշնակ կատարելությունն ուղղված շարժման նյութա- 
կան и քւմվոլաց ո սևը ։

Հատկանշական է Ա՛յն էլ, որ այգ հսկա քանդակը կանգ
նած է ամեն ար արձր կե ։ո ում, Ակրոպոլիսի ամենաբարձր դա- 
դաթին, որով կարծես ցույց է արվում դեպի բարձունքը շարժ
վելու տլլեդորիան: Պատահական չէ նաև այն, որ 02 մետաղ
ների վյւա քանդակված էներգիայով, դինամիկայով և շարժ
ման լարված պ այրարուք լի րաղմարաղոլմ պատկերները
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Չքացնում են շրջապատի մետաղների մեծ մասը։ Այսպես 
արևելյան կողմ այ? առավածները մաքառում Ան հսկաների 
հետ, արևմտյան մասում—աթենացիք ամազոնուհիների հետ, 
հյուսիսային և հարավային կողմերոլմ—լապիտները կենտավ- 
յւաւների հետ: (տկարներում պատկերված ուժեղ շարժման, 
“I “'.(■Բա1'1' և գործոն դին ամիկ այի առկայության վւաստր պատ- 
մարանները աշխ սսարլմ են րաց տուրել անհանգիստ ու շար֊ 
ժուն հակումներով կամ հույն ժողովրդի ռազմական տրամա
դրությունների ու պատերազմական տեսարանների հակու
մով, որն իրրև թե՛ կապված Էր հզոր թշնամու դեմ տարած 
հաղթանակի հեսս Սակայն դա միամիտ բացատրություն է։ 
Պարթենռնը ըստ իր ստեղծողի մեծ գաղափարի, կառուցվել 
է որպես հավերժության կոթող։ Եվ շատ անիմաստ կլիներ 
հավերժ ակ անի իմաստով կառուցվածքի հիմք ընդունել ՜ժա
մանակավոր, անցողական պայքարի ծպտումը... Ակնհայտ է, 
որ ՛էինամիկայի, ուժզին սլայրարի, և դործոն շարժման պատ- 
կերումը օրգանապես կապված է եղել այդ շենքի գաղափարի, 
նրա ֆունկցիոնալ իմաստավորման էության հետ, այն է 
յ՚աբձունքներին, վսեմության իդեալին ձգտող շարժման հետ...

Այս դրույթը հաստաւովում է հենց դրսևորված պատկեր
ների բովանդակությամբ։ Օրինակ, Պարթենոնի արևմտյան 
զարդագոտու ։[ըա պատկերված է պանաթևնակ ան ի հանդի
սավոր շքերթը, քանդակված են հեծյալներ՝՝ ձիերի շարժում, 
պատկերված են (ըստ Վիկտոր Հ^րրոլեյի) Ֆիզի ասի շարժուն 
ձիերը, քառաձի արքայական մ ար տակառքեր, հեծելախմբեր, 
ցփնված մարտիկներ, առաջընթաց քաղաքացիներ ձեռքերին 
ձիթենու ճյուղեր, երաժիշտներ իրենց գործիքներով, բազմա
թիվ մարդիկ պղնձյա ամ աններով, ոչխարներ և կռվեր, որոնց 
տանում են զոհելու և այլն։ Այս մասսա յակ ան շարժումն է/ 
նշանավորում է դեպի բարձունքը, դեպի վսեմությունը ուղղվող 
ը՛նթացքի սիմվոլացումը, կասության աստվածուհու փառա
բանումը, որպես դեպի վսեմի ճանապարհը ուղեկցողի։ Սոլոր 
ճակատամարտերի նկ արն երր սիմվոլացնում եհ աքն ուժերի 
կործանումը, որոնք արւլելակում են իդեալացված ջարժուհբ
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դեպի վսեմությունը, դեպի կատարյալը. — 1) է տոլի տների 
կռիվը կենտաւէրոսների դեմ, 2) Պարթենոնի ֆրիղի ՛էրա պատ֊ 
կերված հսկաների դեմ պատերազմը: թաո Հոմերոսի, հսկա֊ 
ները վիթխաըի մարդկանց վայրի քեղեր են, որոնց չարա֊ 
դսրծության համար սչնշացրեց թևսը: թստ Հես իրդ եսի, հըս֊ 
կաները երկրի զավակներն են, որոնց մեջ հանդուզն ցանկու
թյուն է հղացել դրոհել երկ՛նրի և Օլիմպոսի վրա: Այդ պատճա
ռվել հսկաների դեն' տարած կսիվը ֆունկցիոնալ կերպ/ւվ նշա
նակում I; ոչնչացումը վայրենի ուժերի, որոնց արդելակում 
են վսեմության ձդտոզ շարժումր: 3) Այդպիսի նշանակություն 
ունի նույնպես ամա դոնն երի դեն' տարած կոիվը: 4) Արևել
յան դ արդադյէ աին պատկերում է աոտվածներին, որոնց 
գտնվում են նստած՛ ւԱէճակ ում: Գա համապատասխանում' է 
սիմվոլացման ընդհանուր ֆունկցիային: նստած դիրքով նրանի 
պիտի ընդունեն և ընդունում են հույն մողովրդի մեծարանց֊ 
ներխ վեր ընթանալուն նպաստելու համար... Ւսկ Պարթենոնի 
արևելյան ճակատին պատկերված է Աթենասի հրաշադեդ 
ծնունդը' թևս ի գլխից: Գա սիմվոլիկորեն նշան ակ սղի ւիաստ 
է' Աթենասը (ծնվել է ոչ սեռական օրգաններից, ուստի և) 
սեռական կրցի արդյսւնց չէր։ նա դուրս է եկել հոր դլխից» 
այսինքն բանականության և իմաստության հավերժ աղբյու
րից, որպեսզի լինի Աթենցի ժողովրդի իմաս տուն հււվանավսրը 
և նույն ցան էլ իմաստուն ուզեց ույցը այդ ժողովրդի հրաշալի 
շարժման մեջ դեպի վսեմությունը, դեպի կատարելության 
իդեալը: Տաճարի խ որցում կ ան գն ած էր դելդ ի բ արձունքր 
ձգտող շարժման ուզեկց ուհու' կույս Աթենասի ֊Պալլասի հրտ֊ 
շադ.եզ ցան դակր: Այդ արձանը, որ Ֆիզի ասի մեծ՛ սաեղծտ ֊ 
գործություններից մեկն ];, ամրացված է եղել ւիայաե հիմցի 
վքա, ամրուլջապես ոսկուց և ւիղոսկրից... Այդւգիսին էր Պար֊ 
թենոնը' իր կ են դանի և ամբողջական կաւլմով: Օայց այժմ նա 
վերածվել է ւիլատ ակների: Պ ահ պանվել է միայն սյուն աշարը, 
և այն էլ ոչ ամբողջությամբ, այլ ճակտոնների և զարդար անց֊ 
ների որոշ մ ասերով:

Պարթենոնը դիտելուց հետո մենք ուղևորվեցինց դեպի
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կրսքտեյոնի հռչակավոր տաճարը: Այստեղ ևս տուրիստ և 
այցելուների խմբերը զննում էին այս հնությունը: Խմբավարը 
մակերեսորեն բացատրում էր տաճարի ւզ ատմությունը և նրա 
առանձնահատկությունները: Սեր խմբի և այդ արտասահման
յան տուրիստների տարբերությունն այն էր, որ մեր կոլեկտիվր 
ավելի 'ւուռ էր կազմակերպված և ավելի նպատակասլաց էր: 
Ինչպես կրեքտեյոնը դիտելիս, այնպես էլ հնության չորս 
բոլորը շրջելու մաման ակ արտասահմանյան տուրիստները 
դւրձում էին ցար ու ցրիվ, ոչ կազմակերպված, և ոչ էլ համե- 
րաշխորեն։ Եվ կարծես այդ. տաճարի պատմակա՜ն առանձ
նահատկությունները մեր կոլեկտիվն ավելի /սորն էր ընկա֊ 
լսւմ, քան արաասահմանց/ւները: Ինչպես Հուն աստ անի բո[որ 
հնության վայրերում, այնպես էլ այստեղ Հոմերոսի ստվերը 
շարուն ակում էր ուղեկցել տուրիստներին և հետազոտողին: 
«Ամեն որ, ով դաղիս է Հունաստան, պետք է գիտենա, որ նսւ 
այցելում է Հոմերոսին, Սոֆոկլեսին, Եվրիպիդե սին, Պլատո
նին և Արիստոտելին»...

Ո ‘Լ է/’ Իրեքթևսը, որի անունը հավերժացած է սքանչելի 
այս կառուցումով: թոս: Հոմերոսի հաղորդման' կրեքթևսը 
երկրի որդին էր' Աթենասի կողմից դաստիարակված: Սակայն 
ավելի ուշ ծագած առասպելը կրեքթևսին համարում է Ատտի- 
կայի թագավոր, որը իր և իր աղջիկն երի կյանքի գնով պաշտ֊ 
պան/ղ է հայրենիքը։ Երեսին/: առասպելական թագավոր Եվ- 
մոլպը — Պոսեյգոնի որդին — այն անձը, որն ըստ ավանդու
թյան հիմնել էր Ելևսինյան գաղտնի սրբագործությունները,— 
հարձակվեց Ատտիկ տյի ւ/րա: Էրեքթևսը գուշակի խորհրդով, 
նետվելով թշնամոլ դեմ, իր աղջկան նւթւրաբերեց աստված
ներ ին, և այդպիսով հաղթանակ տարավ:

Նա սպանեց Եվմոլպին, բայց դրա փոխարեն սպանվեց 
/լ ինքը, սպանվեց Եվմոլպի հայր Պոսեյգոնի ձեռքով: կրեք֊ 
թևսի մ՛նացած դուստրերը ինքնասպան եղան: կրեքթևսի տա
ճարը մի հսկա կառուցում է, որը աչք/: Է ընկնում արտակարգ 
գեղեցկությամբ և ճարտարապետական բարձր կատարելու
թյամբ: Նա կառուցված է Պ արթենոն ի ց մի փոքր դեպի հյոլսիս:
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Այ սա եղ էչ հենԱ դանվեչիս են եղել Աթենասի հ։ւկա փայտյա 
արձանը (որը իրը թե ընկել է երկնքի։]), Կեկրոպսի միջոցով 
Աթենը տեղափոխված Հերմեսի արձանը, ժայռի ։[րայի անջրն֊ 
ջելի հետքը, որ դրոշմվել I; նրա վրա աստվածային եռուոանսւ 
հարվածից, Աալիմախի հավերժ վառվող կանթեղը և երե քթեսի 
։։ Լ այլ Ատտիկյան հերոսների դամը արաններ ի մնացորդները: 
Նախկին տաճարի տեղում դեռ Պերիկլեսի օրոք կառուցված 
կրեքտեյոնը, որը նվիրված I; եղել մի շարը առավածների, 
ունեցել է խիստ բարդ կազմություն։ Կառուցված լինելով 
հոշ ակ ա վոր ճ արա արա ։ղ ե տ նիլոկլեսի ղեկավարութ յա մր, նա 
հանդիսանում էր հունական ձևերի ամենաուշադրավ ասեղ֊ 
ծադործոլթյոլններից մեկը, իսկ դեկորատիվ դարդերի հա֊ 
րը սա ռւթյ ունն երի և կաս։ արման նրրոլթյամր ան դ.ե ր աղանց և լի 
է: Աթենաս-Պալլասին, Պոսեյղոնին և կրեքթևսին նւԼիրված 
այդ սւաճարր սյունաշարերով շրջապատված չէ։ Աիայն մի 
րանի շքամուտք եր են շքեղորեն դարդ արված սյուներով։

Օայց ավելի ուշադրավ, սքանչելի և հրապուրիչ է իք։ սո
ցիալական իմաստով հարավային սյունասրահը, որը Դեկ- 
րոպսի դսսւեր անունով կոչվում է Պանդրոդեոն: Այդ շքամուտքը 
դարդառոս։ի չունի և նրա տրխիտրավր (րովթտրը) հենվում 
է ոչ թե սյուների, այլ վեց սյունարձանների, կ արիա ա ի դներ ի 
։[րա, վեց քարակ իր, /՛այց վեհասքանչ ։։ւ կենդանի կանգնած 
‘Աղջիկների ։1րա: Աասկածից վեր է, որ շենքի վերին մասը 
իրենց դլուխների ւ[րա պահոդ այդ ա ղջիկն ե րը զարմանալի 
անալոգի ա են ստեղծում Պարթենոնի ճակտոնի ։[րա պատկեր֊ 
ված պանաթենականի արձանախմրի աղջիկներին։ Դեռ ավե
լին. վայելչակադմ, խորաթափանց 1լ հան դի աո ղգացռւմի 
արաահ ա յ։ո ությունր դեմքերին և հայացքներում, առանց 
էմոցիոնալ հուզմունքի, բայց րադմիմա։։։։։ լռությամր, սյու
նարձան այդ. աղջիկները, որ հավերժ սիրով մեծարում են 
քաղաքապահ աստվածուհուն, սիմվոլացնում են, ըստ իս, 
հավերժական կատարելության իդեալին ձգտող դիրքավորում֊ 
ներիդ մեկը: Աղնվադույն դեմքերի խիստ խաղաղությունն 
ու անդորրը, ադաա կեցվածքը՝ մի ոտքի վրա միայն հենված
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Նկ» 3» էրևրթԼոն տաճարի մոլտրը



լինելու, պայմանում, հր/՛ մ յասր թեթև ծալված է, երկար 
զգեստը, էւրր գեղեցիկ կերպով իջնում է վերից վա1Կ— այԳ 
րոլորը հաստատում են նրանց ոգու կայունությունը և /սոր 
համոզմունքն այն քանում, ււր հն արավոր ի հասնել ներգաջ- 
ն ակութ յան և ի գեալին, որի արտահայտությունն է ինքը՝ է[’եք~ 
տեյոնր։ Հեռանալով անտիկ կուլտուրայի այս մեծ հաջար֊ 
ձանից, չի կարելի չհիշել մանկական միամիտ թոթովանքն 
այն կեղծ գիտնականի, որպիսին Օստվալգ Շպենգլերն էր, 
որր միամւոորեն կռահում էր, թե իրր անտիկ մշակույթը մա
հացել է: Սինչդեռ նկարագրված քարե կարիստերներր — կույ- 
սերր, ավելի քան համոզիչ կերպռվ խոսոււ1' են այգ. մշակույթի 
անմահության մասին: Մենք թողեցինք էրեքտեյոնր, պահե
լով մեր հոգում հավերժ գեղեցիկ նրա կերպարը...

Սեր էքսկուրսիան ուղևորվեց դեպի Պիրեյ նավակայանը, 
որը գտնվում է Աթենքից 7 կմ հեռավորության վրա — Պիրե- 
յակ ան ժայռոտ թերակղղում: Պիրեյը ժամանակին համարվում 
էր լավագույն և գեղատեսիլ մի նավակայան, լի հնագույն 
ամրությունների մնացորդներով, ունի իր հնությունների հա
րուստ թանգարանը , որտեղ կան գնած է Ս՛եմ իստոկլեսի ար֊ 
ծանր: Նավակ այանք ստեղծված է Ս՝ե մ ի ո տ ոկլե սի ջանքերով 
ու ձեռնտրկությամր, որը Աթենքի ռազմական պաշտպս/նու֊ 
թյան համար ապահով էր համս/քում միմիայն Փալեր յան 
նավահանգիստը, ուստի ձեռնարկեց Պիրեյի ջին ար ար ութ յո լ֊ 
նր: Ս՚երակղզին //լներ երեք առանձին-առանձին նավակս:֊ 
յաններ, որոնք միանգամից կար/ւ/լ էին վ/ակվել ու. կանգնեց֊ 
նել թջնամոլ մոլսւքը դեպի քաղաք: ք՛ոլոլ: այգ երեք նավակա
յանն երր ջրջապատված էին կուռ /:ւ ս/մրապին/լ պարիսպով, 
որը միաժամանակ շրջապատում էր ամրո/լջ թերակղզին և 
տպա միացնում նրանց Աթենքի հետ մի առանձին «Երկար;: 
անունը կրող պարիսպով: Այս «Երկ ար» պարիսպը ոչնչացրեց 
էիսանգրը 404 թվականին մեր թվ. առաջ: Սակայն ղւս վերա
կանգնեց Կոնովը 393 թվականին, մինչ վերջն ական ապես ոչըն- 
չս/ցվեց Սոլլլայի ձեռքով։ Պիրեյական թերակղզին Աթենքի 
ամենաի/իէո րնակչռլթյունն ունեցող և զվարճալի արվարձանն
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Էր, որի բնակիչները կազմում էին նավաստիներն ու վաճառա
կանները: Այստեղ էր գտնվում Հեստի աստվածուհու որըավա/- 
րը և հայտնի դատաստան ատ ունը, որը իննում էր աքսորյտլնե ֊ 
րի ու կրկնակի սպանության մեջ մեղադրվողների գործերը, ըստ 
որում աքսորյալը իրավունը չուներ չյամար դուրս դալ գաւառ֊ 
Հ^/'ռԲ լսելու համար, նա լսում էր դատավճիռը ծովածոցում 
կանգնած մակույկի միջից։ եվ արդ՝ հիմա մենը, սովետա
կան քաղաքացիներս, սլանում էինը Պիրեյական թերակղղսվ— 
Փալեր յան գեղգեղափայլ ծովածոցի ափերով:

Զմայլվելով ծովածոցի անպարագիր տարածությամբ ու 
մեգ հյուրընկալող սքանչելի ճւսնտպարհով, ակամայից ես 
Հ^Ւշեցի մեծ ահռչակ թ՛եմիսս:ոկլեսի սի։ րադործություննե ֊ 
րը, ո1'ն այնքան աշխատանք ու խորիմաստ մտքեր է վատնել 
իր մեծ հայրենիքի պաշսւպանության գործում։

Եվ երբ տվտորուսով մենը ս րրնք/աց սլանամ էինք ծո» 
վտվ։սվ, ես ր տրձրտձտյն հարցում արի մեր վարսրղին,

— ԿտրրՀղ եք տ1ոՍոք» աղնվագույն ր տրեկտմս, երգվեք 
ու հաստատել, որ այս վայրերում մի ժամանակ քայլել, ան֊ 
ցել են ձեր մեծանուն ւիիլիսուիաները — Պլատոնն ու Ս,րիսաո ֊ 
տելը։

Եվ զգայուն վարորդը պ ա ա աս ի/ ան եց.
— Այո՛, կարող եմ երդվել ու հավաստիացնել, որ հիրավի, 

մի ժաման ակ այս տեղերում քայլել են Պլատոնն ու Արիստո
տելը։

Աւ՚ւ լԴջոցին ավտոմեքենան սլանում էր գլխապտույտ 
արագությամբ, իսկ մտքերս նույն արագությամբ ալեկոծվում 
էին գլխումս։ Մ տածում է/։. «Աստվա ծ իմ, որքան կաթիլ կա 
այս անհաս։ակ ծռվում, այնքան էլ բառ. կարելի է արտասա
նել Պլատոնի և Արիստաոելի մասին՝ սպառելու համար նրանց 
մտավոր բո վանգ ակությունը։

Հնարավոր է արդյոք սպառել նրս2Տ։ց , փիլիսոփայության 
բովանդակությունը, արտահայտելով այնքան բառ ռւ կարծիք, 
որքա՛ն կաթիլ կա այս անեզր ծովում: Ո չ»:

Մեքենան չարուն լոկում էր սլանալ: Մի կողմից ծովն էր,
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մյուս կողմից «Իմի ս։։։։։» լևռները։ Մենք սլանում էինք հարթ, 
գեղեցիկ ճանապարհով, իսկ ծովի ալիքների քաղցր մեղեդին 
սիրալիր ներղաշնակությամր ուղեկցում էր մեր հետաքրքրա
շարժ ուղևորությունը...

Վերջապես եկանք, հասանք «Սունիւս» հրվանդանին, որ
տեղ դտնվում է Պոսեյդոնի տաճարը, այն ու աճարը, որը 
կառուցված՛ է ծ՛ովի և ցամաքի գահավեժ կցվանքում, հենց՝ 
այնտեղ, ուր տեղի հատուկ կոնֆիգուրացիայի շնորհիվ հող
մերն ու փոթորիկները ավելի դաժան են մոլեգնում, և որտեղ 
ավելի մեծ՛ վտանգ է Ապառնում նավաստիներին։ Հասկանալի 
է, թե ինչո՛՛ւ էր հարկավոր ծո։[ի ահեղ աստծու՝ Երկրատա - 
տան Պոսեյդոնի գութը շարժել հենց այսս։եղ, այս փոթորկոտ 
կցվանքում։

Հոյակապ տաճարը, որից պահպանվել է միայն սյունա
շարը, կանդն ած՛ է հենց փոթ՚ւրիկների րաիւման տեղում։ 
Մենք նայեցինք, ղիտեցինք տաճարը և մեծ հետաքրքրությամր 
նշեցինք, որ լորդ Սայրոնր միաժամա՛նակ եղել է այստեղ։ 
Չէինք կտրող մեղ երջանիկ չզգալ, գտնվելով նույն այն վայ
րում, որտեղ երրեմն կանգնած՛ է եղել ամենամեծ ու հանճա
րեղ մարդկանցից մեկը։ Այնքան էլ հեշտ չէր արս։ աս անել, 
թե «նաև հանճարեղ րանաստ եղծ Բայրոնն է եղել այստեղ ու, 
հավանորեն, սրտի մեծ կսկիծով նայել է այո փլատակն երին»։ 
Անշուշտ։ Չէ որ այդ մեծ՛ մարդը ղոհտրերել էր իրեն՝ հանուն 
Հունաստանի աղաս։ ութ յան։ «Ս իայնակ ու պան դուխտ, պա
շարված' քաղաքում,— պատմում է նրա կենսագիր Եվգենի 
Անիչկո։[ը, — գրկվելով իր անձն ակ ան ազատությունից, ամպ
րոպի ու կայծակներ/։ տակ մեռավ այդ ընտրյալներից ընտըր- 
յալր,—իր խիղա/ս ու. հանդուգն անձն ավորությամր հավերժ 
հմայիչ րանաստեւլծը, ր ան ո։ ստե՛ղծ, որի ամենալավ պոեմը 
նրա սեփական ւիոթռրկից ծտդած և փոթորկով վերջացած 
կյանքն է, — կ այծ ակի նման փայլատակող, ամրողջ քաղա
քակիրթ աշխարհին ամպրոպով որոտացող այդ անսահման 
զմայլելի կյանքը»։ Այո , այդ. մեծ՛ կյանքը կտրվեց, կորավ 
իլլադան հպարտորեն ու խիդա/ոարար պ աշւո պան ելո ւ պահին։
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Եվ այժմ, կ ան դն ած Պ ոս եյդոնի աաձարի սյունաշարի առջև, 
կ արգալով ազատության այդ խրոխտ մարտիկի մ ակ ագրու֊ 
թյունր, շեմ կարող չհիշել նրա կրքոտ քնն ա ղ ա տ ությ ունր այն 
անձանց հանդեսդ, որոնք կողո ւզւոչար ա ր են վերա ր երվեք 
ան ւ/ւ ի կ հնություն՛ների հուշարձաններին:

Վերևում ոչ֊անհիմն կերպով մենք հայաարարեցինք, որ 
էշի կարելի ճանապարհորդել Հունաստանում' առանց մաաբԼ֊ 
րելոլ Հոմերոսի, էսքիլո ո ի և Սոֆոկլե ս ի անունները: Այժմ, 
կանդնելով Պոսեյզոնի տաճարի առջև և սյուներից մեկի վրա 
կ արդալով նրա անմահ ւ/տորա/լրությունը, մենք կարող ենք 
մի փոքր Հաջելով ր առերը, ///սել, որ չփ կարելի հուն/սկան 
ծնությունները գիտել' առանց պ ա///շաճ վկ ա յ ակ ոշևլու Սայ֊ 
րսնին: Հնություններ հավաքս ղ շո ալան /լաց ի մի լորդ' ելզջին 
աղ/լ անունով մեկը կ/ւղսպ/ոել Լ Պ արթենոնը և ///արել Լ նրա 
անմահ հնությունները Անդլիա: Նշավակ ել ով. այղ սա/ւր /քար֊ 
դուն, անարգանքի //յունին դամելով նրան, Սայրռնր գրել I; 
(/Ներկա մոմեն///ում (3 հունվարի 1810 թ.) րացի նրանից, ին; 
տեղափոխված՛ \Է Լոնդոն, Պիրեյում գ.տնվում է այն նա/Լը, 
սրի 111սս ր ե ռնվում են /// ե ղս/ /ի ո ի/ մ ան ենթա կ ա ղան աղ ա ն 
հն //ւթյռւնն եր: Այսպի սով' լոքդ ^էդջինը կարող կ պարծ են ս/լ, 
որ ինքը խորտակել է Աթեն քը: Այդ ի/ որս/ ակման դործ ակ ալն 
է եղել Ետ ա լի այի' Լուղիե ր ի ան անով մի /ոաղանդս/վոր նկա
րիչ։ Աիքիլիո/կան Վերրեսի հունական խուղարկու շների նման, 
որոնք /լ ր աղվում Լին ն/ււյն մ ա սն ա դի տ//ւթյա մր, նա հանգի֊ 
սացավ կ ողոպուա կ աա արելու ամեն ահ արմս/ր միջոցր: Ասում 
ե ն, ս/թե ն աց ի ն ե րը հս/ վ ս/ տ // ւ մ 1; ի ն, թե մ///ր մար յ տ ար ձ ա ն ն ե ֊ 
րը ամոթից //ւ վշաից ա/լաղակ ում Լին, երբ նրանց դուրս Լին 
բերում հին սրբավայրերից»: նշանավոր հուշարձանների կ//֊ 
ղր/պ///մէ//ն մասին 0այրոնը «Չայլդ Հարոլղում» և «Սին երվա յի 
ան ե ծ քո ւմ» ա // ում Լ :

— «Թեև հնագանդ լի եղել քեղ,— երգչիգ կոշին,— պոե֊ 
ւ//ը, պատասխան ///ուր, Սիներվա: Այստեղ ք// տաճարէն էր 
բարձրանում: Նա խ որտ ակ ված՛ Լ հրդեհներից, կ ոիվն երից 1/ 
ու ս/րի\ն երի ը ե մնվածքից, որոնք քեղ փոշի գարձրին: Սայց
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Նկ՛ 6. Պա րի} են քէն տաճարը



Նկ. 5. Պ ո Աէկ (ft տ կրտսեր, կսԱպսւվրհսի Աատրէւնր



պասւերաղմից, հրդեհներից և դարերի ճնշումից էլ ավելի 
վատթա՛ր է մարդկային ձեռքը, որը չի հարդում հիշողություն- 
ների քաղցրությունն ու ւիաոքը, որը գործ չունի այն ավան
դությունների հեա, որոնցով անմահացած են վաղնջական 
օրերի ղեոլքերր... Պարոն Հարրին շաա I; ոիրելի, թեպետև և. 
խելառ, մինչ նա շաա հեռու է Հերակլես դառնալուց։ Հորան
ջողների ամրո իւն երից դեթ մեկը միայն, տեսնելով կատար֊ 
վածր, վշտալի տվւռոս անրով կհասկանա կողոպտված ստեղ- 
ծադործությռւններ ի վեհությունը։ Լցված տխուր ու դառնա
դառն մտորումներով' նա նրանց վրա կդարձնի իր թավլան֊ 
ցող հայացքը ծ ո րքան ատելի կդառնան նրա համար հա֊ 
փրշտւսկիչն ւււ. ղ՛ողը։ Այո , այււ ։ Արհամարհանք' ահա՛ նրա 
պարդևը ։ Եր։։։ ։։րր ապղծ ւ։ւ/1յունը դժոխքի դործ անվանիր: Ա՛լ։։/ 
դա նրան հետաւդնղի նաև մահից հետո։ Զայրույթով լցված 
սերոմեդր կդասի նրան կւիեսի ւււաճարը այրողների շարքը։ 
Ս ։ի առարանվեն է[ջին և Հեր ուււււ ր ուտ անունները։ Միևնույն
նղովրով ւււ ն ույ՛ն աստիճան ուժդին վրդովմունքով մարդիկ 
կնշավակեն նրանց արարքները։ Երկուսին էլ չի ք ւիրկությւււն, 
/՛այց և այնւդես կ/ջինի հանցանքը շատ ավելի մեծ է ու լլաւլ֊
րելի»։

Այդպես էր պայքարում մեծ րանասւոեղծր Հոլնտսա անի 
նշան ավոր հնությունների պահպանման համար։ Այդպես 
մոլորեր։։/ իայրոնի մասին, մենք թողեցինք Պոսեյղոնի տա
ճարը։

Հետևյալ օրը, Աթենքը երկար ուսումնա ռիրելուց հետո, 
մենք՛ լրիվ կաղմով այցելեցինք Հունաստանի սովետական 
դեսպան ընկ՛ Տրետյակովին։ Շատ սիրալիր և ր ս։ լ։ եկ տ մար ար 
ընդունելով մեղ, նա ջերմ ։։ւ մանրամասն դրույց ունեցա։/ 
մեղ հեռ։։ Սի քանի լ՛առով Հունաստանի քաղաքական և տըն֊ 
տեսական վիճակը րնութաղրելոլց հետ։։, նա լ՛արի ճանա
պարհ մաղթեց մեղ մեր հետադա ճանապարհորդության 
համար։ Ս ենք նրան խնդրեցինք հանդիպում կաղմակերպել 
։ոեղա1րսն հայկական դտդութի պրոդրեսիվ ներկայացուցիչ,? 
ների հետ։ Նա սիրով համաձայնվեց։ Մասնավորապես /։։։։։։-
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տացավ կադմակերպել Աթենքի համալսարանի ռեկտորի հան
դիպումը ինձ հետ, քանդի նպատակ ունեք դրուցելու կոնտակ
տի շուրջը: Սրանով վերջացավ մեր դրույքը 1ւ մենք շատ գոհ 
հեռացանք հարադատ հյուպատոսարանից: Չ կ՜ որ օտարու
թյան մեջ չաւիադանց քաղցր և ուրաիէալի է հանդիպել հա- 
րաղատ պետության, հայրենիքի ներկայացուցիչներին...

Մնալով Աթենքում երեք օր, չորրորդ օրը դուրս եկանք' 
նախօրոք մշակված՛ մարշրուտով, դեպի Հուն ասա անի այլ 
քաղաքները և հնությունները: Հարթ ուղիներով սլացանք մենք 
դեպի կչևսթն: Իհարկե, այստեղ ևս չկր կարելի անտեսել Հո
մերոսին: Սույն, պատմական սրեն նշանակ ալից, վայրի սըր- 
րար աններն ու խորհրդավոր սրրադործությունները կ տպված 
են Դեմետր աստվածուհու և նրա պաշտամունքի հասարա
կական .ֆունկցիայի հետ: Դեմետրին ն:[իրված՛ Հոմերոսի 
հիմնում երդվում I; ՊերսեՀոնեի աոևանդումը ստորերկրյա 
աշխ արհի աստված՛ Հտդեսի ձեռքով, վշտահար աստվածուհու 
վերափոխումն ու հասսէաավելը կլևսին ում, որտեղ նա հիմնեյ 
է իր դաղտիմաստ 1/րր ադործէսթյոծններն ու դրանց արարո
ղական կարգը և ապա մոր ու դստրիկի քաղցր ու գառն վերա
միավորումը... «Հն ադույն ժամանակներում կլևսինը եղել կ 
անկախ մի համայնք, որին կառավարում կին կվմոլպյանների 
և Կետիկների տոհմերը, որոնք միաժամանակ հսկում կին 
այստեղ գտնվող տաճարին ու Դեմետրի պաշտամունքի ծե- 
սերին»... Սվմոլպի դեմ տարած՛ կրեքթևսի առասպելական 
հաղթանակից հետո, կլևսինը միացվեց Ատտիկային, և 
կլևսինյան միստերիաներն ու ս րր ա դործությունները կատար
վում կին աթենացիների, կլևսինցիների և, առհտսարակ, Հու
նաստանի հին ադդար՚նակռւթյան համընդհանուր մասնակ- 
ցությամր:

Մի կող:)՝ թողնենք րան աստեղծակ ան ր ացականչռւթյուն - 
ներն ու համէոռուո ակի պատմենք մեծադյււյն ո ղրերդակի 
մասին մի այլ, ավելի սառնասիրտ, հեղինակի քառերով, որ- 
պի"ի-ւ կք $>• թելինսկին:

...«նրա հայրենիքը Ատտիկական քաղաք' կլևսինն կր,
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Հայտնի իր գաղտն իմաստ հն տգույն սրբագործություններով, 
ււրոնք, ըստ ավանդության, հիմնված կին աստվածուհի Դե
մետրի ձեռքով։ Այդ սրր ագործությունները գետն աթաղ հա
տիւ! ի վերած ման պարղորոջ սիմվոլի ձևավորմամբ կատար
վում կին խորիմաստ կերպով, — հողում թաղված մարդու մո֊ 
աալուսւ հարության /լամ նրա հանդերձյալ կյանքի մասին — 
աոաքինի հոգիներին պարգևատրելու և չարերին պատմելու 
մասին: եվ այդ կ/ւ, որ ուղղություն ավեր երիտասարդ էսքի֊ 
լոսի մտքին, ստիպելով նրան մտածել կյանքի կութ յան, մարդ֊ 
կային կամքի, դեպի աստվածությունն ու դեպի ճակատագիրն 
ունեցած վերաբերմունքը, բարոյական անկման և բարոյական 
արդարացման պատճառների և պայմանների մասին։ կսքի- 
լոսի կախումը կլևսինյան Դեմետրի պաշտամունքից' չվրիպեց 
նրա ժամանակակիցների ուշագրությունից ։ Արիստոֆանը իր 
«Գորտերի» մեջ նրա շրթերին կ գնում հետևյալ աղոթքը. «Դե
մետր, դու կրթել ես իմ հոգին, թույլ տուր, որ ես արժանի 
դառնամ քո գաղտիմաստ սրբագործություններին»։ Սակայն, 
եթե կսքիլոսի ստեղծսւգործության ուղղությունը պայմանա
վորված կր նրա կլևսինյան ծնունդով, ապա նա յուր ստեղծա- 
գործությամբ, իր ասպարեղով պարտ ակ ան էր Աթենքին»։ 
1'այժ փաստը մնում կ անժխտելի փաստ...— կսքիլոսը, որ 
ստեղծել կ Պրոմեթևսի, Ադամեմնոնի, կլեկտրայի, Ելիտեմ- 
նեսարի, Օրեսթեսի և շատ արիշների հավերժ կենդանի կեր
պարները, որոնք պոեղիայի մեջ այնպես են ։իայլամ, ինչպես 
երկնակամարում ստեղծագործորեն փայլում են արևն ու աստ- 
Դ^ՐԸ՛ կԱնիլ,էսԸ ստեղծել կ Ձ2 հանճարեղ ողբերգություն
ներ ու եղել կ կլևսինի հարազատ և հավատարիմ որդին։ Եվ, 
մենք, գտնվելով այդ. րաղմիմտաո փլատակներում, անընդ
հատ մեր աչքի առաջ ունեինք հանճարեղ ողբ երրյակին,-- ուստի 
մ՛ոքի և սրտի մեծ՛ լարումով մանրամասնաբար դիտում էինք 
այդ նշանավոր, պատմական տեսակետից իմաստով լի "ըր- 
բ ավայրերն ու Դեմետրի պաշտամունքի զանազան մնացորդ
ները, որոնք հայտնաբերված են պե ղումներից:

Մեղ ցույց տվեցին «Աթենքը կլևսինին միացնող Սրբա-
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ւլան ճանապարհը)), որր մի ժամանակ ծածկված է ^Ղ^Լ Ղ1*'" 
նազան տիպի հուշարձանն Լրով, և որով անցել են Դեմետրի 
պ աշտ ա մ ո ւն քի հետ կապված խորհրդավոր շքերթները:

Հերոդոդի վկայութլամր, զեռ պ ելա զ զն երի ժամանակ
ներից դոյ ութ լուն ունեցող այդ պաշտամունքը տարածված 
Էր ամրոզջ Հունաստանում, Ս՚ե ս ալի այում, Սեռ տի այ ում, Ասւ- 
տիկայում, Ս եգարե այում, Սոթն թոս ում և այլ տեղերում: Pшnլմ- 
դարտի «Հելլեն ակ ան կուլտ ուր ա)) գրքում ասված է, «՛Այն 
օրվանից, երր կլևսինը միացվեց Աթենքի հետ, որպես մի քա
ղաքական միավոր' և կլեքսին յան տոնակատարությունները 
դարձան պետ ակ ան պաշտ ամ ունք, — ազպարն ակ չութ յան ա մե - 
նար աղ մազան իւ մրեր սկսեցին ձգտել զ եւղ ի այղ միստերիա
ները... Միստերիաների հանդիսավոր կարգերին հսկում էր 
գերագույն քուրմը (Հիյերոֆանար, էվմոլպիգների հին ազնվա
կան տոհմից)' քրմուհոլ հետ միասին, որոնք միաժամանակ 
նան. սրր ազան սրրա դործությունն եր ի մեկն ողներն էին... Մեծ՝ 
«իլևսիները» կ ատարվում էին հանդիսապես և հանդիսահրաշ 
մեծաշքությամր, քավության ծեսերով և որր ադան ճաշկերույթ
ներով, ըստ որում ամեն ակ արևոր մոմենտը ժոդ ովրգի համար* 
համարվում էր շքերթը, որի ժաման ակ «Սրրազան ճան ապար֊ 
հով)) դեպի Հլևսին էին տանում «թևսի որդու' ստորերկրյա 
իշխանության խորհրդ ավոր աստծու---Ւակխի սլա տկերը: 
0քերթը կանդ. Հր առնում Դեմ ես: րայի ւէշտալի ճանապարհի 
րոլոր հանգրվաններում: Սայց ն ՚ԼՒւ"Լա ծ ն ե րի հ ա մա ր ս: ոնտ- 
կատարության ամենահանդիսաւոր մասն էր համարվում 
«Սրրազան ողրեր գութ յունը», որաեդ երդ. ու երաժշտության 
հետ շքեղ հանդիսավորությամբ՛ ներկայացվում էին կլևսին- 
յան աստվածն երի արկ ածն երր' Կ որայի հ ա փշտ ակումր, Դե
մետրի թավ: առումն երր և, վերջապես, իր ադջկ ան գտնելը: 
Էֆեկտների միջոցով, որոնք ներգործում էին մարդկան զ 

րոլոր զգացումների վրա և էքստազ ու ստրսա:ի տռաջացն ում ր 
նախապատրաստում էին սրրազան դաշինքի մեջ նոր ընդուն
վողներին: Այդ ամենը նւէիրվածին խոստանում էր երանու
թյուն հանդերձյալ կյանքում և նրանից պահանջում րարե-
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11] աշտ կյանք»... Այդ պատճառով է չ մի սա և րի ան երի մեծ նշա
նակությունը առանձնապես նշում կին հին աշխարհի մեծա~ 
դույն մսւտծոդները: Պչաաոնր, օրինակ, ունդում էր, որ միս- 
աերիային նվիրվածներն էին միայն մահիւյ հետո երջանկու
թյուն վայելում, իսկ րոտ Տից երոնի' միւ/տերիաներր սովո
րեցնում էին և՛ լավ ապրել և՛ րարձր հույսերով մահանալ»:

Ա տսն ադետն երի մեկնռւթյա:քր' Դեմետրի և Պերսեւիոնեի 
առասպեւր ներկայացնում էր դաշտային րույսերի աճուն՛ն ու 
մահացումը, ցանքն ու հունձը... «Այդ պաշտամունքի մեշ մի 
այլ սիմվոլիկ նշանակություն կար' կնոջ րեղմն ավորո լմը, 
մանուկների ծնունդն ու դա ստի ար ակություէնը: Եվ Դեմետրր, 
որպես ամուսնության և ընտանեկան կյանքի աստվածուհի, 
լ՛ացի քաւլ տքաց իա կան ր արեկ արդության և հողագործության 

.‘խւլնկցիաներից' մեծարվում էր հասւկապեռ ամուսնաց ած՛ 
կանանց կոդմից»: Դեմետրի առասպելը հասկանալու համար 
էական է այն հանգամանքը, որ աստվածուհին, 'նախօրոք, 
վարժեցնելու/ կլևսինյան ղեկավարներ' Տրիպտոլեմին, Դիսկ֊ 
լեսին, Եվմպպին և Ե1,լևոսին ղոհարերու[)յան և դաղտիմաոա 
որք տդսրծսլթյոլնն երին, մասնավորապես Տ րի աո լեմին, որպես 
իր սիրեցյալին , նշանակեց հողագործության 1ւ իր պ աշտա֊ 
մանքի լիադոր ւոարտծող: Հռչակավոր ռելեֆը, որը դտնվամ 
է Աթեն րի' մեր տեսած խանդարսւնամ, արտահայտում է հենց 
այդ հասարակական ֆունկցիայի սիմվոլացումը: թռա ույդ 
ռելեֆի' Դեմեւորր և Եորտն Տրիպպեմին ադարկում են եր֊ 
կրագործության մասին լ՛արի համրավ տարածելու: Այն հասկը, 
որ Դեմետրք տալիս է իր պատգամավորի ձեռքը և այն պսակը, 
որը Եորան հագցնում է նրա գանգուրներին, — սիմվոլացնում 
են հենց այդ միտքր:

ԱԵըր քերված Դեմետրի առասպելի հառարակական ի- 
մառտի մեկն ար ան ռլթյռւններր ճիշտ են, որպես մասնավոր 
դրույթներ: Աայց մեր թեդիսի հիմնականը կայանում է դեպի 
իդեալը, դեպի հավերժական կատարելությունը ձդտող շարժ
ման սիմվոլսւցմտն մեջ: Պ՛ա, ի միջի այլոց, երևում է միստե
րիաներին «ն:[իրվածների» ապագա երանության համար ար-
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ված խոստոսքներից (համեմատէդ Պլատոնի և 8իցերոնի 
կարծիքները) և սիմվոլացնող գաղտ իմաստ սրրադործություն - 
՛ների րուն իությունից, որը հււդերանորեն նշանակում է մարդու 
փրկության դաղտւի արի գաղտնիությանը և դրա մատչելիու
թյունը միայն Իյերոֆանտին, քրմին էւ քրմոլհուն ։

Էլևսինից մեկնելով, մենք ուղղվեցինք դեպի Սորնթոս։ 
Սրր սրընթաց անցնում էինք այդ ճանապարհը, մեր վարորդը 
հանկարծակի րացականչեց.

— Տեււե՚ք, ահավասի՛կ, ավւին ասրն թեր, մեր դիտած 
էլևսինի դեմ-հանդիման, գտնվում ի Ս ալամին հռչակավոր 

յ1Ղ'էՒն։
Այգ աղաղակին ես պատասխանեցի.
— Արդյոք չե ք կարող ասել, ինչպե ս էր այլ կերպ ան

վանվում այս կղզին, և ինչքւ վ է նա նշանավոր։
Վարորդը կմկմաց և չպատասխանեց։ թայց իմ գլխում 

արթն աց ան մտքեր, որոնցից մի քանիսը ես հաղորդեցի իմ 
ընկերներին։ Սալամինը հնում կոչվում էր նաև Պիտիոս, Սկի
րս։ դա, Սիխեաս։ Այստեղ էլ, այս կղզու կապակցությամր ևս, 
չես կարող չդիմել Հոմերոսին։ «Ւլիակ ան ի» նշանավոր հերոս- 
ներից մեկը՝ Այաքս մեծը, Տելեմոնի որդին, րնիկ սալամինցի 
էր։ Այդ. կղզին ճանաչվում էր որպես մեծ հաղթանակի վայր, 
որը տարել էր հունական նավատորմը պարսիկների դեմ Թե
մի սառ կ լ և ս ի ղ ե կ ա վա ր ո ւթյ ամր ։

Սոլոնը ցանկանալով նվաճել ստրատեդիական մեծ նշա
նակություն ունեցող Սալամին կղղին ու այդ նվաճման նպա
տակով հրահրել աթենացիներին արշավանքի, գրեց իր հռչա- 
էլավոր «Սալամին» էլեգիան, ապա խելագար ձևանալով, այն 
արտ ասանում էր հրապտրաէլներում, որի հետևանքով Աթենքի 
ժողովուրդը, ոդեշնչված և էքսա աաիկ վիճակում, արշավանքի 
գնաց կղղռւ վրա։ Լ՛ուր։ մի այլ առասպելի, Սվըիպիդեսը, իր 
մեծ երկերը ստեղծելիս, հաճաի։ առանձնանում էր այդ կղղում 
գտնվող քարայրում։ Սալամինի ամենարաղմամարդ և ամրաց
ված քաղաքը, որը գտնվում էր նրա արևելյան ավւին, ըստ 
ավանդության, կաււուցված էր Այաքսի որդի Տևկրոսի ձեռքով։
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Հեռու, ավելի հեռու սլացավ ավտոբուսը և մեր վարորդը 
Նորից ր ար ակ անչե է).

— Ահա՛, սա կգինա կղզին I;, ափից ոչ հեռու, Սալոնիկի 
ծ ովածոց ում։ Նա հնում հայտնի Էք իր դրամահատությամբ, 
որր առասպելի ասելով, հորինել էր կրին այի թագավոր 3)11 յ- 
պանը, որ միաժամանակ նաև չավ։ ու կշռի ստեղծողն էր հա- 
մարվում։

Սակայն մեր լ՛արի վարորդը շաա քիչ րան առար էդի - 
նայի մասին: Արիսաոաելր խոսում է այս կղղու մեծ՛ նշանա
կության մասին։ Այսւոեղ էլ, ինչպես ամեն ուր, մեր ւոեղեկու- 
.թյունները րխում կին մեծ՛ ծերուկից, Հոմերոսից։ Առասպել/։ 
տվյալների համաձայն, կղին այի առաջին բնակիչները եղել 
.են միրմիդոնցիները, որոնք թևսի կամքով առաջացել ե՛ն ՛քրք
ջյուններից և որոնց մասին հիշաաակում կ Հոմերոսը։ «Ւլիա- 
կանի» մեծ՛ հերոս Աքիլեսի պապը՝ կակը կղին էսյի րնիկն Էր։ 
Դեռ ավելին։ Այաքսի հայրը' թ՛ե լեմոնը նույն լզես էդին ացի 
էր։ Մեծ՛ քանդակագործներ' Սալոնը և Օնաաը նույնպես էդի- 
նացիներ էին։ Հելլենական արվ/ւսւռի պասւմությ։սն մեջ մե
՛ծագույն նշանակություն ունեն 1811 թվականին կղինայում 
պեղված Աթենասի տաճարի ֆրոնտոնները։ Այդ տ աճարի 
արևմտյան և արևելյան ֆրոնտոնները գարդարող րտդմաթիվ 
.քանդակներից մենք ունենք 18-ը, որոնք պահվում են Մյուն- 
խենամ։ ճակտոնի <[րա պատկերված մարտնչողներից աչքի 
են ընկնում Պարիսը, որն սպանում է Աքիլեսին, Այաքսը, ոք 
դնում է Աքիլեսին օգնության, Աթենասը, ամբողջ հասակով 
մեկ կանգնած մաքտնչււղների մեջ, վճռում է մարուի վախճա
նը,—Հերակլեսը, որ մարտնչում է Տրուէի և նրա թագավոր 
Հավ։։մեդոնտի դեմ, Աքայանց հերոսները' վիճակ գցելիս, թև 
" ՛Լ ոլիւոի մենամարտի դուրս դա Հևկառրի դեմ և այլն։ Այս 
բոլորն էպիզոդներ են Հոմերոսի «Իլիականից»։ Հետևապես, 
խոսել էդինյան արվեստի մասին' չվկայակոչելով Հոմերո
սին, անկարելի է։

Սորն թոս հասնելով, մենք դիտեցինք ւււ ղննեցինք հնա- 
զ ույն քաղաքի փառահեղ լիլտտակները, որոնք փռված են
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բավական չայն տարածության ւ/յ։ա: Այստեղ են հռչակավոր 
բաղաքի անցած՛ փառքի՝ նրա հրապարակների, հսկա փողոց
ների, բազմաթիվ կառուրվածրների և տաճարների մնացորդ- 
ներր։ Տխուր կ ան դն ած Լին կ որն թոսի հին տաճարի դորիա- 
կան սյուները։ ճաղարը ապստամբվեց Հռոմի տիրապետու֊ 
թյան դեմ, և Հռոմի դեսպանները 146 թվականին անարգման 
ենթարկվեցին։ Այն 4 ամանակ Սոլմիոսը, Լովկոպերի մոտ 
տեղի ունեցած՛ մարտից հետո, գրոհով վերցրեց Կորնթոսը, 
ավերեց այն 1ւ արվեստ ի րոլոր ականավոր ստեղծագործու
թյունները կողոպտեց, տարավ Հռոմ։ Սայց Հուլիսս կեսարը, 
44 թվականին վերականգնեց քաղաքը, հիմնեց իր անվան 
տաճարը, որն այժմ նույնպես աիէոլր ավերակ ի։

Այնուհետև մենը եղանը թանգարանում, որի Հռոմեա
կան դահլիճում դրված կին հանճարեղ ր ան աստեդծսւհի Սա֊ 
հ,ո1/' արձանը, հովվի մի արձան, որը շ։Էի է փչում և այսպի- 
սով ուղղություն տալիս իր հոտին, և մի ըմբիշի արձան։ Ար
վեստի պ ատ մութ յան մեջ հայտնի են կորնթռռյան վաղաներն 
ր։ւ ամանները կենդանիների նկարներով։

Սայց առանձն ապես հռչակված են կորնթոսյան ոճին 
հատուկ ակ անթադարդ .բանդակները։ Այդ ոճի ծ՛ագման 
մասին գոյություն ունի առէսսպել, համաձայն որի «Ս՛ի կո- 
րընթոսցի դայակ, իր վաղամեռ հոգեղավակի գերեղմանի վյւա 
մի դամբ յուղ լի իւ աղալիքն ե՛ր ի դնում, ծածկելով այն աղյուս
ներով։ Սի տարի անց, նկարիչ կ ա/իմախը, անցնելով այդ 
դերեղմանի մառով, նկատում է, որ դերեէլմանի շուրջը լ՛ուսել 
են ականթի աերեներ, որոնք քնքշորեն ու գեղեցկաբար շրջա
նակել են դամբ յուղն ու աղյուսները։ Այդ էլ հենց հիմք I; 
դա մնում կիրառելու ականթի տերևները ճսւրտ արապես։ ու֊ 

թյան մեջ»։
կ որն թաւը նայելուց հետո, մոտորացված մեր քարավանը 

ուղ1լորվեց դեպի Աիրենա, դեպի այն քաղաքը, որ Հոմերոսը 
անվան ում է ոսկեշատ։ Միքենյան մշակույթի մնացորդները 
պարղորոշ երևում են Հոմերոսի էպիկայում։ Օլիմպի ական 
կազ դարբնի՝ Հեփեստոս աստծու հանճարեղ կերէովածքնե-
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Նկ. Տ. Պա/,[Անոնի Տ„փորն երիր (ֆրիզներ/,,/) մեկի ,/րա, ((Ջ իավււրներԼւշ)



Ч- ?. Od"'"[ I11,1 ^l1^'^ Զես[ւ НИЧ&Ш [l[l



րամ նույնպես շատ են այդ մշակույթի տարրերը: Հոմերոսի 
նկաբագբած Պիլոս յան ծերուկ Նե ստորի գավաթը' նույն ական 
Լ Ս ի քեն ում գտնված համանման գավաթին: Թեպետ Սարա֊ 
բոնը պնդում էր, որ իր օրոր գոյություն չունեին Մ իրեն յան 
մշակույթի հետրերը, Պ ավիդ անին, ընգհակ առակ, նկարագրում 
I; Աթրևոսի ստորերկրյա գանձերը, Առյուծի գարը ասն երով 
հանդերձ, պարիսպի մնացորդները և այլն: 1/ակայն Միքեն- 
յան մշակույթի լրիվ հայտնաբերումը պ ատ կան ում ՝է Հենքիխ 
(/լիմանին, որն այդ գործով անմահացրեց իր անունը: Միքե- 
Նան կ առուցված է .280 մ ծովից բարձր լեռն երում և մեկուսաց
ված է ի*"ր ձորերով: Օս/րձրանալով այն բ արձունրը, որին 
հենվում է ամրոցը մենր դիտեցինր համարյա ամբողջապես 
պահպանված պարիսպը, որը կազմված է Կիկլոպյան շար
վածքից: Այդ էդարիսպներն ընդհուպ մուռ են ում են «Առյուծ ի 
դարբասներին»: 1/ աոենալով այդ դարբասներին, ես հեռվից 
անվանեցի դրանց հունարեն լեզվով, որի վրա հատուկ ուշա
դրություն դարձրին արտասահմանյան տ ուքի ս տն երը: Դս/ր- 

յ> ասները բ ադկացած են երկու քարակեր։/: սյուներից, որոնք 
վերևում վերջանում են բավական երկար բարավորով: Այդ 
հսկէ/: քարի վրա, պարիսպի մեջ, թողնված է թե թևա ստեղծ 
եռանկյուն ի և այդ ձևով գոյացած՛ անցքը փակված է մի 
բարակ սալով վյ/ան ռելեֆ առյուծներ, քանդակած երկու էդ. 
առյուծներ, որոնց կատվային ճկուն բնույթը, անկախ աշխա
տանքի կոպտությունից, դ^դ^դ^կ ^յ/,1է1ով արտահայտված է: 
երանք իրենց ա ռջևի թաթերը հեն ել են զոհ աս եղան ի ձև ստա
ցած պատվանդանի վրա:.,. Կասկած չկա, որ այս կերպ արտս/- 
հայտված առյուծներն այդ դեպքում կ աս:արում են ամրոցի 
պ աջ տ պ ան ման ֆուն կցի ան: Ամրոցի վերևի մասում տեղավոր
ված է պա լա/որ բաղկ ս/ց ած տ ղամարգկ անց և կանանց բաժին
քներից։ Անցնելով Առյուծների դարբասից, մենք գուբս եկանք 
երկու շարք քարտ ս ալերով շրջա պ ս/ա ված հրապարակը, որ- 
տեդ գտնվում են 0 լիմանի հայտնաբերած թագավորական 
դամբարանները, որոնցում եդել են արքաների աճյունները, 
աման ե դեն, /լենքեր և զանազան դո/րդեր: Մ ի քեն այում հայտ
նաբերված ոսկեկերտ իքերը, տնային կ ահույքը և զենքերը 
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մենք դիտեցինք Աթենքի Աղդային թանդ տքան ում: Ամենս։- 
ուշտդրաւ/ք նրանցից ստորին քաղաքի դմբեթտձև դամրա֊ 
ր աններն էին։ Դրանդից ամենսւմեծր «Աթրևոսյան դանձա֊ 
րանն» է, որն ավելի Լավ է պահպանված-.. Սեզ հայտնի է, 
որ Միքենյան շրջան/։ առարկաները։ և կառուցվածքները հայտ
նաբերված՛ են Հունաստանի բազմաթիվ ՚ վայրերում' Սալա֊ 
մինում, կդին այոսէ, R ե ոաիայում, Օրքոմենում, Դերիիքում ե. 
այլն։

Հրաժեշտ տալով Միքենին, մե՛նք իջանք ցած։ Այստեղ ր 
ամրոցից փոքր ինչ հեռ։։։., մենք կանդ, առանք Ս ի քեն յան- 
մշակույթը։ «հայացնելու» նպատակով։ Ս եր սիրելի ընկեր 
Ս արդի и -R и չար յան լ։ սքանչելի երդեց հայկական ժողովքդ ակս։ 1г 
^РЧИ՝ «Սսունկը»։ Այդ երդք, այնտեղ, օտարության մեջ, շատ 
սրտառուչ թվաց մեղ։ Չու֊չո ւ, դեպի հեռոճէեր։ Ս ոտորաց- 
ված մեր սովետական քարավանը։ ուղևորվեց դեսլի կպիդ արմ։ 
Ս ենք անցանք Նավսլլի ա քաղաքով, որր ձդված է Արդպիդյան 
ծովածոցի ափին։ Այդ. քաղաքի վրա կախված Է «Նչ֊Սալե» 
ամրոցը, նախկինում Ակրոպպի։ւ /լ Տրովական պատերաղմւոմ 
հռչակված ոլ սպանված Պալամեդի սրբավայրը, որը խրոխ
տաբար բազմած է դահավեժ ժայռերի վքա։

Ս եր ճան ապարհր անցնում Էր ահ ու սարսավ։ ս/զդ։։զ 
ժայռուտ ։։լ դահավեժ լեոներսվ, որոնց հետ կապված է հե
րոս Սավպլիի առասպելը։ նրա մասին եղած հերոս ակ ան ա֊ 
վանդ։։։զրույցը պաա մում է, որ Եվրևյան թաղավոր, Ոդիսևռի- 
նենգ ծրադրով Տրովոսէ սպանված Պալամեդի հայրը։ Նավ֊ 
պլին, որդու մահվան վրեժը։ լուծեր։։, նպատակով, Տրովփց- 
վերադարձ։։։/ հույներին ուղղում է դեպի դահավեժ լեռներրՒ 
ուր նրանց նավերը, ղաոիթավ։ հայսին զարնվելով, դաժան։։֊ 
րեն խ որա ակ վէււմ են, իսկ իրենք, հույները' կործանվում։

Հասնելով 1;պիդա։[րո։։, մենք առաջին հերթին այցելեցինք- 
այստեղ ցանվող' բուժիչ ասածու, Ասկլեպիււււի (կսկուլապի} 
տաճարը I։ դեդաաեսիլ վայրում տեղաղրվտծ թատրոնը։ Այս- 
թատրոնը, — ասված է R ասւմղարտ ի «Հելլենական կուլ
տուրա» ղրքում, — կառուցված է IV ղարււլմ, մեր թվ. առաջ?



Պոլիկլես։ կրասերի կողմից և պատկանում է ա մ են ա դե դեղ ի ի 
1ւ րով պահպանված հունական թատրոնների թվին, աչքի ընկ
նելով իր մի շարը ։ո էւտնձն ահատկություններով։ Հսկայա
կան հանդիսասրահը, որը նմանվում է էլխդսի,—րամանվում 
ք հորիզոնական միջանցքով երկու օթյակաշարքերի , որոնցից 
ստորինը, սանդուղքների շնորհիվ, րամանվում է 12 սեպերի, 
իսկ վերինը—22-ի... Նվազտիւ մրի տեղը շրջան աձև է: թեմա
կան մասը, որի հիմքը պահպանվել է, պարունակ ում է ։[/'- 
մակերտ «Պրոսկենիոնը», այսինքն հետին կուլիսը, որը զար
դարված է կիսասյուներով։ թվարկության համար մենք այդ: 
թատրոնում դրավեցինք առաջին տեղերը։ Այղ մաման ակ մեզ 
լուսանկարեց մի ոմն հույն, և հրամցրեց լուսանկարները: 
Այստեղ ևս մեր ընկերները ձեռնարկեցին այս թատրոնի հա
յացման գործը։ Այդ նպատակով նույն Սարդիւ։ Սոչարյանր, 
տեղ բռնելով նվազախմը ում, փայլուն կերպով կատարեց մի 
քանի հայկ ական երդեր։ Այնուհետև մենք նայեցինք Ասկլե- 
պիոսի անվան թան դարանը, որտեղ ցուցադրված են այդ 
աստծու պաշտամունքի առարկաները։ Պ՛իշերը մենք անցկաց
րինք էպիզավրոսի «Վարդ.» կոչվող հյուրանողում։ Այնտեղ 
ինձ առաջարկեցին դրել ի։)՝ տպավորությունները այցելուների՛ 
՚ււ՚1’"լէք։ եվ 1“՚ ՛ս՛եր ի՛

«Այն, ինչռվ դուք գոհանում եք և անվան ամ՝ կյանքի 
խնջույք, ավելի լավ կլիներ, և դուք I;/ ավելի բախտավոր 
կԱ՚^՚եիք, եթե իմանայիք, թե ինչ Լ նշանակում անմահ Սովե
տական Աշխարհը»։

Հյուրանոցի տերերը մասամբ ռւրախացան դրածի։։ վրա, 
մասամր Էլ խիստ զարմացան...

■ Դիտելով Հունաստանի հնությունները, մենք փաստորե՛ն 
ծանոթանում կինք նրա հնադույն արվեստին։ Սռկ վերջինը ոչ 
այԼ 1'^'1 է' եթե ոչ էթիկական մոտիվացիոն սիսւոեմի զոբծո- 
զ ութ։ ան նյութականացած սիմվուացումը, որը Պերգործ երւվ 
մարդու հոդեր անութ յան վյւա, ուղղում է նրան դեպի վեհը, 
դեպի կատարյաւը։ Հետևապես՝ զա դեպի ։Լ։։ եմ ությռւնը ըն
թացող շարմման նյութական սիմ վոլտց ոլմն է։ Սանկան ա ր։ վ
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՛ներթափանցել անտիկ շարժման էության մեջ, մենք ինքներս 
գտնվում էի՛նք այգ֊ շարժման մեջ, րայց միայն կոնկրետ, 
նպ ատակային շարժման, որն ոլղղւէսէծ՝ էր դեպի հնության 
հուշարձանները: կյանքը անրնդհաւո շարժում է, և մենք գրա 
նցվում էինք նրա հզոր ֆարվատերում: Մինչ րարի մեքենան 
մեծ արագությամր Նավպչի մնից' Տրիպոչիոի ^այով մեղ տա
րավ դեպի Օլիմպի ա: Անցնելով մոտավորապեո երկու հա
րյուր կիլոմետր, մենք հասանք անտիկ քաղաքակրթության 
օրրանը: Այո, անտիկ մշակույթը շատ օրրաններ և օրորոց
ներ է ունեցել, որտեղ հրաշագեղ «մանուկ ին», ոլոգի սին հին 
հուն ակ ան ժողովուրդն էր, ոչ թե միայն օրորոցի երգով նա- 
նիկ էին ասում աստվածները ու րնության և հասարակության 
անձնավորված ուժերը, այլ հագարամյակներ շարունակ օրո
րել են և իրենք էլ օրորվելով, նանիկ ասելով վերացել են 
առմիշտ:

Հանճարեղ է արտահայտվել Օարլ Ս արքսը, որ եթե Հոմեր
յան էպիկայում արտացոլված է մարդկ ային մանկությունը: 
Այդ մանկությունն էր, որ օրորում էին աստվածները—նրա 
սքանչելի օրրանում: Ս ե՛նք հասանք Օլիմպիա, որն անկաս
կած եղել է անտիկ աշխարհ/: օրրաններից մեկը: Օլիմպի ան 
գտնվում է էլիգայի հնդեց/յկ հովս:ուժ' ծովից ոչ հեռու: Այգ 
այն պատմականորեն փ առար անված նշանավոր վայրն է, 
որտեղ կա տ տրվում էին Օլիմպի ական խաղերը, որպես Հել
լենական աղղային տոներից ամենափառահեղը, — մի վայր, 
որը, Ըստ պասւմարանների վկայության, որակվում էր տստ- 
վածային նշան ակութ յամր, և որտեղ համակենտրոնացված 
էին ր ա դմա բա ղում սրբավայրեր, արվեստի մեծագույն ար
տագրություններն ու կոթողները, ր աղմաթիվ ա աճարն եր ու 
բագիններ, ա ասվածների մեծաթիվ պատկերներն ու քան դակ - 
ները, օլիմպիական մրցանակներում հաղթանակողների պատ
կերներն ու արտահայտությունները և նւ/իրարերված անթիվ, 
անհամար ընծաները: Այսպես, Պլինիոս Ավադը հաղորդում 
է, որ իր ժամանակ 0 լի մպիայում կար մ ուս 3000 արձան ու 
հուշարձան: Օարելի է համարձա կ որեն պնդել, որ Օլիմւգիայի
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աստվածային նշանակությունը,— այսինքն նրա հասարակա
կան ֆունկցիան, հասակը, իր հնությամր ու վաղեմությամբ 
մոաավորապես համապատասխանում է անտիկ քս/ղաքակըր- 
թության ընղհանուր հասակին, — և մեր տեսակետից, Օլիմ- 
"I Ւ“՚յ1' սրբավայրերի //ոցիալակ ան ֊հողե կ ան տ ղդեց ությունն 
/it. ներգործությունը հուն ակ ան ցեղերի կ ուլ ու ոլրակ ան շարժ
ն՛ ան վրա, որը մղում էր ղեպի ցեղերի միավորումը և ղեպի 
կ ատարելությունն Լր ուղղված, սկսվել Լ սլ աս/մ ութ յան ար- 
չ////ույռին: Այ// ւոեսանկյունից մեկնաբանելով Օլիմպ ի այի 
un ց իա լակ ան ^աւնկւյի այի ծա գռւմը, շի կարելի անտեսել այն 
հ ան ղ ամանրր ք որ րսա ա ռասպելի ((0 լի մ սլ իա կ ան [սաղերը 
Հագել են գեռ քրոնոս աստծու աիրապետության շրջանում և 
հիմնէ/ ած կին ի պատիւ/ Ւղ ակ տն Հերա կլեսի: Ըստ այդ պատ֊ 
մրէ/ածրիէ Ո՝ևան հանձնել է իր ն որ ած ին գավակ թևսին Եղա֊ 
կան Դակտիլներին (Կարե սւն երին), սրոնըիէ) հինգը Օլիմպիա 
եկւմն հրետ ակ ան Ըղայ/պ է սրտե/լ արդեն, ի սլա տիվ h լոսն ո սքէ ք 
կ առուըված Լր մ/t տաճար: Հերւսկլեսը վագրի մեջ ր պորին 
հաղթեր և հաղթանակի համար պարգևատրվեր •L“'JPl' ձիթե
նու պ ւ/տկով: Հենց նա էլ նշանակել ա. հաստատել էր մրցում
ները, որոնք պի///ի տեղի nA են ա լին հինգ տ արին մեկ անդամ... 
0 ւիմպիակ ան խաղերի սկի/լրը պատմաբանները կապում են 
Լիկ ուրդի և նրա ժամանակակից՝ կէիղլ"յի հնագույն թաղա
վոր Ւֆիտի (մոտավորապես 881—828 թվականներին լքեր 
թվ. ա/ւ.) օրենսդրական գործունեության հես// թայց դա անհիմն 
ենթադրություն էլ թացի այղ, շէ՞ որ ինքը Լիկուրղը պաս/մական 
անձն ս/վորությոլն չլէ, այլ միայն առասպելական դեմք, մի 
աստված, //րին ժողովրդական երևակայությունն է վերադրեւ 
11 պար/ոայի օրենքների սահմանումը: թայց հենց /Այդ օրենք
ների ծա դումն էլ, որպես էթիկական նորմաների if ի սիստեմ, 
կամ մ ոսւիվաց իոն ու նորմատիվ կերպով ներգործող ուժ, 
նույնպես կաւ/լված է ///ուսվածների ծագման հե in, — այսինքն 
այն ուժերի հես/, որոնք մարդկությանը ուղեկցում են ղեպի 
վսեմությունը տանող ճանապարհով: Օլիմպիան, ըստ իր սո
ցիալական ֆւււնկցիայի, հանդիսանում էր ուժերի կենարո-
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(նացման վայրերից մեկը, — այն ուժերի, որոնք հուն ակ ան 
ցեղերին ուղեկցում էին դեպի նույն այղ. վսեմությունն ու 
կատար/այր: Եվ դրա հետևանքով չէ արդյոք, որ «Օլիմպիան 
և նրա հետ նաև էլիդան' համարվում էին սրբացան երկրներ, 
որոնց դեմ չէր կարելի պատ երաղմական դործուլություսն եր 
սկսել»։

Օլիմպի այում մենք մեծ հետ աքրքրությամր դիտեցինք 
հողի տակից 1829 թվական ին հայտնաքերված հնութ յան 
մեծագույն փլատ ակները, երեք հեկտար հողամաս ղքագեց- 
նալ նշանավոր պարսպ ապատր, Ալտիս կ"չվող Պ ուրակը, 
«Երոնիոնի բլուրը», ար մի ժամանակ ցանվում էր Երոնոսի 
սրքավայրը, Զևսի ղոհարանը, պաղեստրան, դիմնաղիոնն ու 
ստադիոնը, փիլիպեյոնը, որը կառուցել էր մակեդոնական 
թադավոր էեիլիպոսր ի հիշատակ Խերոնեյի հաղթանակի, թևսի, 
Հերայի և աստվածամայր Կիր ելլայի կամ Մնայի տաճարների 
փլաւոակն երր, Պելոպսին նվիրված վայրը (II դարում մեր թվ. 
առաջ), Հերայի տաճարի մոտ հրող. Ատիկայի ձեռքով կա
ռուցված ջրանցքի հետքերը, 12 գանձարանների — տաճարների 
փլատակները, գանձարանների, որոնք կառուցված՛ էին հու
նական ցեղերի կողմից, 1ւ այն վայրը, ուր մի ժամանակ ւիսւյ- 
լում էր «Արձագանք» կոչվող դահլիճը։ Հավերժահարս «Ար
ձագանքը» սիրահարվել էր գե՛ղեցիկ նարդիսին, որը, սակ այն, 
անտ արք եր էր դեպի նա, ուստի '[չտից չսրացավ ու նրանիդ 
ծ՛նաց միայն նրա ձայնը...

Անտիկ արվեստի պատմության համար մեծ նշանակու
թյուն ունեն պեղումների ժամանակ հայտնաբերված այն 
քանդակները, որոնք պատկանում էին թևսի և Հերայի տա
ճարներին։ Երկու տասնյակից ավելի։ քան գակա ղռրծ ակ ան 
!իիղուրներ ղ աքգաքում էին թեռի տաճարի ճակտոնը, ղքանցից 
էր հռչակավռր Պեոնիոսի ստեղծած՛ խումբը, որը պատկերում 
էր Պելոպսի և էնոմայի մրցումը մարտ ակ առքեր ով' հանուն 
Դ^՚Ժ՚՚ժ/՚հ Հիպողամիայի։ Մրցումը տեգի էր ունենում թեռի 
ներկ այությամք: Այստեղ էլ հենց ձիերի ետևից երևում են 
երկու կերպարներ — դրանք կառապաններն են։ Նրանցից մեկը'
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մորուքավոր է և ճաղատ Ղ11ԱՈ1Լ։ ^տ Հենց հավատուրաց Մի
թելն է, որն իր տիրոջն էն ոմայի կառքի սռնակների անցքե
րին նենգարար հագցրել էր մոմակերտ երիթներ և այդպիսով 
պատճառ է գառն ում 'նրա կործանմանց: Ւսկ արևմտյան ճակ
տոնում գտնվում է Աչկ ամենի ստեղծած՛ քանդակք' լասլիտ- 
ների կ"իվր կենտավրոսների գեմ Ապոլլոն ի ներկայությամբ: 
թևս ի տաճարը ղորի ակտն /:ճ ուներ և, հավանորեն, կառուցված՜ 
է եղել 468 —458 թվականներին մեր թվ. առաջ: Սրա ղրոի 
էպիստի լի մեաոպներր պեղումներից դատարկ դուրս եկան: 
ե՝այց, հակառակ ղրան, նրա ներս ի տրիդլիֆավոր ֆրիղը և 
նրա մեաոպներր ւլե դարվե ո տ ական դարման ալ ի նրբությամբ 
պատկ երացնու մ էին Հեր ակլեսի 12 սխրագործությունն երբ ։

Այսւոեղ անհրաժեշտ է հիշաո: ակել թևս ի տաճարի մե- 
աոպներից մեկը, որը վերարտադրում էր իր ուսերին երկնա
յին ծ անրությունր պաճոդ հսկա Ատլանտ ին: Հերակլեսը Ատ
լանտի ուսերից վերցնում է երկնային ծ անցությունը, որպեսդի 
դրա փոխ արեն նա գունի ու բերի Հեսոլերի լքներ ի իւն ձորն երր: 
Ս,տ լան տը բերում է խնձորները ու չարախնդաբար առաջար
կում Հերակլեսին, որը սակայն անկարող է վերցնել, քանդի 
երկինքն իր ծանրությամբ ճնշում է նրա ուսերը:

/1 շ սլա էլաս դն ահ ատ ելի և արման ա դո վ է նաև Հերայի 
տաճարի ւիլա տ ակներից հայտնաբերված Հերմեսի արձանը,— 
գա հանճարեղ Պբակսիսւելի գործն է: Հերմեսը, թևսի սուր- 
հա ն դ ա կը, ձ ե ռի ն բ ռն ա ծ ո ւնի մ ա տ ՚ս ղ Գի ոն ի ս ո ս ի ն:

Ւհարկե, մենք չէինք կարող թվածս բոլոր քանդակները 
դիտել իրենց իսկական տեղում—0լիմպիայի փլատակներում, 
քանի ՛որ այդ բոլորը ցրիվ են տրված՛ եվրոպական կուլտուրա֊ 
յի գիշատիչ ձեռքերով և այժմ դտնվում են թանգարաններում:

^տձց տյե հանդամանցը, որ' ու) և թևսի, և' Հերայի, և' 
ա ս ա վածամ ս ր տաճարն երր հանդիսանում են գորի ակ ան ոճի 
մարմնացումը, բ) որ նրանց ճակտոններում, ղարդադաոի ~ 
ներում և մե:ոոպներում մեծ դինամիկ ուժով և շարժման մեջ 
պատկերված են Պելոպսի և էն ո մայի մենամարտությունը, 
[/սպիտների կռիվը կենտավրոսների դեմ, Հերակլեսի (ինչպես
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նրա անվան սաուդարանությունն Հ ասում), որսվես իր ժոդո֊ 
ՀբՐԴՒ ՓսհԺ» սխրադործությռւնները և դ) որ ժողու/դպի նոր֊ 
մալ շարժումը [սանդարող ուժերի ոչնչացումն ու վերացսւմր 
սիմվոլ արն ող իրաղ արձ ությունն երը ոչ աա կ երվա ծ ե ն ասա ված ֊ 
ն եր[ւ ներկայությամր է — հասաաաում է մեր [1 ե ղիսի ճշա ոլ֊ 
թյունն այն մասին, որ հին հունական արվեսաի հին ն ական 
ֆունկցիան էր կազմ ում այն հոդեկ ան ուժերի սիմվոլացումը, 
որոնք առավածների առաջնորդ ութ յա մր Անաիկ աշխարհը 
մղում էին դե։դի իդեալը, դեպի կատարելություն:

«Օլիմպ իա» հյուրանոցում գիշերելուց 1ւ ա եդակ ան թան֊ 
դար ան ո ւմ հա մա պ ա ւո ա սիլ ա ն հն ո ւթյ ո ւն ն եր ղ ի ա ել ո ւց հե ա ո , 
մենք նույն մերեն այ ով, մի կողմ թողնելու/ րաղմիմաաո Ալ֊ 
քեռս դետի կիրճը, սլացանք հեռու դեպի Դելւիյան մեծ հնու֊ 
թյունները: Ավտորրււսի ռադիոընդունիչը հաղորդում էր հու֊ 
նական երդեր, որոնք անկա/ս իրենց երաժշտականության 
աստիճանից, չէին կտրող էֆեկտիվ կերպով ներդսրծել մեղ, 
հայերի ս վրա, որ սովոր ենք հյութեղ, րայց ծան րակշիռ, Հայ՝ 
1լտկան երդերի: Այղ պ ատ ճառով էլ սւոիպված էինք մամա֊ 
նակ աււ ժամանակ ընդհատել հաղորդումը և նրա հետաքրքիր 
.ֆունկցի ան հանձն արարել մեր լաւ/ րնկերոջր' Սարդիս Հոշար֊ 
յանին, որը սքանչելի կ ատ արում էր հայ երդչի պարտ ակ ա ֊ 
'.նությունները ։ Երաժշտության և պարապ դրույցի ընդմիջու֊ 
՛մ Երթն մեր վարորդը րացականչում էր որևէ տեղա դրակ ան 
անուն, որտեղով անտարր եր սլանում էր մերեն ան ։

— Ս ենք, ընկերն 1/ր, արդեն վաղուց ենք անցել Ալքերու 
դետի նշանավոր կիրճը: Ահա այժմ էլ անցնում ենք Պիրղոս 
քաղաքով:

Ընկերների խնդրանքով ես ստիպված եղա րացատրել թե 
ինչով է հայտնի Ալքերու դետը»

— Ալքեո սը, րնկերն ե ր, դա Դետ ֊աստվածն է, որին, 
իհարկե, հիշա րո ակում է Հոմերոսր, և որը Օվկիանոս ի և Տեթ֊ 
յոռի որդին է: Սիրահարվելով Արտեմիս ա սւս ված ահ ոմն, նա 
սկսել է նրան հետ տպնդել մինչև Սրտի դա կղդին: Այղ որսա֊ 
ճառով էլ Օլիմպի այում մի ժ աման ակ կ աո ուցված կար Ալքերու 
և Արս:եմիււ սիրահարների րսոյինր: 
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— Ւսկ Պիրգոս քաղաքը, — ասաց ընկերն/ւր/ւց մեկը,— 
Հա յան ի Լ նարնջի 11 խաղողի բերքով։ Պիրգոսը միացված է 
Օլիմպիտյին և Պատրասին ևրկաի]ղծиվ:

0 ւորելով մոտ 200 կմ ճանապարհ, մենք հասանք Պատ֊ 
րոս: Դտ րավական մեծ քաղաք էր մի քանի հազար հույն 
բնակիչներով, պ աամական շատ անակնկալներ տեսած Հու
նաստանի հին քաղաքներից մեկը, հիմնված Պ տարոսի ծո
վածոցի ավւին' դեպի Եորն թոս յան ծովածոցը տանող, այսպես 
հ"1՚1՚"^ •՛Պորը Դարդ ան ելի» ղարպասների մոտ, որտեղ հու- 
նակսձն փււրր Ռիոնը և Անտիրինը զուրս ցայտելով, կազմում 
են այղ զարպասներր:

Պաարասին րսւխտր վիճակ ել Հո կրելու միապետ Օգոս
տոսի քմահաճույքները, — որին սիրաշահելու նպատակով 
Տչնայած իր անց (ալ փ աո րին և. այն հանգամանքին, որ ինքը 
Արայան մարղի 12 քաղաքներից մեկն էր) դարձավ նրա դա- 
'1"լ^0’ ^ ֆրանկյան հերցոգովյյան կամայականությունները 
I: թուրքական բռնակալությունը, որի լծի տակ էլ կործանվեց 
1821 թվականին:

И ենբ անցանք այղ քաղաքի ւիողոցներով, ապա մեկնե
լով այնտեղից, մտանք մոտակա նավակայանը: Այնտեղ մեր 
"Ււ՚ԿՒ ա վւո ո բուս ո վ հանդերձ տեդափոխվեցինք շոգենավն 
վրա: Այղւզես՝ սահելով Եորնթոսյան ծովածոցի լայն արձակ 
տարածությ ունն երով, մենք հասանք «Իտիս» նավահանգիստը: 
Այստեղից հնազանդ մեքենան մեղ տարավ Դելւիիք քաղաքը: 
Իջևտնելով «Ապոլլոնն հյուրւմնոցում, մենք անմիջապես գնա
ցինք նայելու Դելփյան հնությունները: Ամենից առաջ մեզ 
զարմացրեց Ապոլլոնի տաճարի զրաղեցրած ւթւթխարի տա
րածությանն իր հռչակավոր գուշակ ավայրով: Երկու հսկա, 
ռոււկտվիթխ ար, լեռնամարմին ապառաժներ, հանց բնական 
գո՛շն ակիցն եր, կանդ, են առել հանդիպակաց, դեմ-հան դի ման , 
ստեղծելով իրարու մեջ բթանկյուն ական մի միջնագիրք ու 
միջանցք, — որպիսիք են Դելփյան սարավանդը կազմող ֆեդ- 
րի աղները:

Դրանցից արևելյանի լայն ատ արած լանջին գտնվում է
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հնա դե տն եր ի ձեռքով հայտնաբերված՛ սրբ տդն ա վայրը, փռված 
ծ*ի չայն հրապարակի վրա։ Ահա այստեղ մի աժ աման ակ 
կան դն ա ծ է եղել Ապպչռնի տաճարը, իսկ կ իրճոս?, ֆեդրի ադ ֊ 
ների միջով, հոսոս? կ Կ աստ ալյան Ա։ դբյուրիր 1*1սո,Լ ոուվակը... 
Եվ մե՛նք սկսերինք դիտել այդ սարավանդում եդած սրբավայ
րերի և հուշարձանների հազիվ նշմարելի հետքերն ու փլա
տակները։ Գլխավոր մուտքի արևե լյան կազմիր դեպի սրբա֊ 
,Լա1(է^1էի ե ո։ աճ արն երի ներսն կր տանում սրբազան ճանա
պարհը, որը երկ ու-երեք ոլտույս։իր հետո հասնում կ մինչև 
Հերին դարավանդը, այսինքն դափնյա պուրակը ե. Պոսեյդոնի 
տաճարը։ Ինչպես որբս։ ղան ճանապարհի երկու կողմերում, 
այնպես կլ նրանիր քիշ հեռու մի ժամանակ կ ան զն ած' են եղել 
բազմաթիվ արձաններ, որոնր թիվը հասնելիս կ եղել 3000֊ի. 
դրանրիր Ներոնի ձեռքով Հռոմ կ տեղավ։ ոխված՛ 500 արձան։ 
Գլխավոր մուտքի մառ կան զնած՛ կր եղան քանդակը, իսկ քիչ 
հեռու ա թէյն արին երի կերտած՛ հ ոյ ակ ասլ արձան-կ ռթոզը ի 
պատիվ Մարաթոնյան հաղթանակի։ Դեսլի ժայռի խորքը տա
նող ճան ապարհի ամբողջ երկարությամբ երբեմն կան զն ած 
են եղել տասնյակ արձաններ, որոնք կ երտ ված՝ կին Լիս անդ - 
րոսի ձեռքով ի պատիվ կդոսպ ոա ամի մոռ։ տարած հաղթու֊ 
թյան։ Այստեղ կլ հենր Լի ասն զրո սի քանդակներին առընթեր 
խ ռ յան ում ՛կին յոթր դյուրազն երի, թեք ակ ան արշավանք/։ 
առաջնորդների արձանները, որոնր դործը հ/։տա զայում կսքի- 
լոսի ((Յոթն ընդդեմ Թեքեի» ։։ դրերղաւթյան նյութն կ կազմել։ 
Դրանր ետևում կան զնած են եդել էպիգոնները: Այն ուհետև 
րույր ավերին այն վայրը, որտեղ մի աժ աման ակ գտնվելիս 
են եղել Ապոլլոնի մոր' Լտթոնայի քանդակ օձի կիրճը> 
^ՒԻ Ււ1.այՒ ժ՛այռը, Գեյայի սրբավայրը, Նաքս ոնի բն ակիշների 
կողմիդ կերտված հռշակավռր սյունը, որի ։Լրա աներեր նստած 
Հ եղել Սֆին քոը ։ Այնուհետև մենք դիս։երինք այն տեղը, որ
տեղ դտնվում կր «Խ ալոս» հրապարակը:

Այստեղ յուրա քանչյուր 8 տարին մեկ անդամ, հանդիս ::։- 
‘["է1 երդեր կին երդվում ի նշանավորումն Ապոլլոնի տարած 
հաղթան ակ ի ւԼիշապ Պիթոնի դեմ։
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Եկ, 10, Մն հսկրւււ, <( Ամենական Ակրսսլսլոսէ » սրահ լէ





Բարձրանալով դեպի վեր, մենը դուրս եկանք տաճարի 
դարավանդը: Նրա արևելյան կողմում մի ժամանակ փայլե- 
լիււ են եղել բազմաթիվ արձաններ, այդ. թվում նաև փաոա- 
պսակ ու Հաղթապանծ Եռոտանին, որը կերտված էր ի պատիվ 
'^ատելական հաղթանակի։ 6 մետր բարձրության ունեցող 
ե՚լաո ան ու ոտները իրենց վրա պահում էին ոսկյա մի գավաթ, 
րոտ որում միջին հենարանը օձակերպ մի ւիայլուն սյուն էր։ 
Ապոլլոնի ւթւթխարի 16 մետրանոց արձանը կ անգն ած էր հենց 
այսւոեղ։ Տաճարի դարավանդի և վերին գարաթափեըի միջև 
գտնվոլ:1 է Ապոլլոնի հսկայա՚ոես տաճարը, կերտված գոըիա- 
կ ան փառահեղ ոճով: Ամրողջապես դա խորտակված է ա/ժմ. 
մնացել է միայն հիմքը: Այդ ւո աճարի արևմտյան մասումն 
էլ հենց գտնվում էր հռչակավոր ծերպը, որը ծառայում էր 
Պյութային որպես դուշսւկավայր: Տաճարը րոլոր կողմերից 
ամրողջ հրապարակով մեկ ծածկված էր արձաններով, այղ 
թվում նաև էգին այի քաղաքացիների ձեռքով դրված երեք 
տօ ո: ղան ի կայմը, 1սիոսի բնակիչների կողմից կառուցված 

11'ե ծ ա դույն ր ա ղի նը:
Այստեղից դեպի հյուսիս գտնվում է այն վայրԸւ ուր 

բարձրանում էր ականթ ագարդ սյունը պարող աղջիկների 
բանդակներով: Տաճարից դեպի հյուսիս փռված՛ էր դափնի
ների անտառը, որը ո ոո գվում էր սրբացան Նասիտիգա աղբ ր:ւ- 
1'1' 11""1։ Այստեղ գտնվում էր սրբացան ցանկապասւը, ղըա֊ 
նըվոսէ էր նաև Ենիղոսցիների էեոխանր. սրա բակը շրջա- 
պատված էր սյունաշարով, իսկ շենքի պատերը ղարղարված 
էին Պոլիցնոաի նկարներով, որոնք պատկերում էին Տրովի 
խորտակման տեսարանները: Ննիգոսց ին ե ր ի թանգարանն ու 
գանձապ ահանողը գտնվում էր ցանկապատի հենց մուտքի 
մոտ. այնտեղ էր հիմնված՛ նաև Աթեն աս ի -Պ ռոնե ի ա աճարը:

Այգ Բ"ԼՈ1'1'Ս վեթ՝ համարյա թե սրբացան ցանկապատի 
'1լՒ'1'^'> գտնվում էր թատրոնը, որի բե՜մն այժմ քանդակված 
է, իսկ բ արձրավան ց տկի փւայի քարաշեն տարածությունը, 
որը հանդիսատեսների համար էր, պահպանված է: Ենիդոս֊ 
ցիների վերոհիշյալ թանգարանը կառուցված էր Իոնական
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ոճով ու մարմարից, իսկ սյուների փռւնկցի ան կատարում Ալն 
աղջիկների վփմակերս։ քանդակները' կա րի աաիդները, որոնք 
Զիջեցնում կին կրեքտիոնի քարարձանները: Արևմայան ֆրիդի 
‘Էրա քանդակված՛ կին Տրովական ճակատամարտերը։

Ըայց ամ են աոլշագր ա։Էը պատմական տեսակետից արև֊ 
մըայան ճակտոնի ‘էրայի եղած՛ Դելփյան եւլոա անոլ վիճման֊ 
քի պատկերումն կր։ Եռոտանու իրավունք/։ համար' Ապոլլոնի 
հես։ ւէիճում կր Դորիական հերոս Հերակլեսը, իսկ հակառա
կորդների միջև կանղնտծ կր ԱէՅեն աս աստվածուհին։ (Էսա 
Դելփյան հնությունն և րէ։ և նրանց պատմական իմաստի' աը֊ 
վյալ սրրավայրի քարդ սիստեմի կառուցման մեջ առաջնու
թյունը, իհարկե, պատկանում կր Ապոլլոնին։ Պատմականո
րեն' ս“է^1ի մեծ՛ նշանակություն ունեցող առասպելի իմաստով 
Ապոլլոնը, որպես լույսի աստված, իր ծննղից անմիջապես 
հետո, իր աստվածային դեղեցկությամր հանդերձ, վերցնե
լով նետ ու աղեղը, սլանռւմ կ ծովերի և ցամաքների վրա յով 
և սպանում դրակոն Պիթոնին — ղարհուրելի հրեշին, որը ավե
րում կր սրր աղան վայրը... Ւնըպես ավանդում կ Հոմերոսյան 
հիմնը' Ապոլլոնը, դրակոնին սպանելուց հետո, ինքն կ ընտ
րել I111 որրավայրի անդը։ Դեռ ավելին- նրա հա յա արարությա մր 
առասպելական նշանավոր ճարտ արսյպետներր' Տրոփոնիոսր 
և Ագոմեդը նրա ընտրած տեղում հ իմն ում են տաճարը, որը 
և հռչակվել կ որպես աշխարհի միջնակետը: Այնուհետև, լույս/։ 
և րարոյական սկղբոլնքի աստված Ապոլլոնը ինքն անձամբ 
ծառայողներ կ դս/նում իր տաճարի համար, ռրպիսիք կին 
կրիտական նավաստիները, որոնք իրենց դործռվ նավարկում 
կին ծովային ընդարձակ տարածություններում։ Կառուցող 
աստվածը, կերպարանափոխվելով հզոր դելփթնի, նրանդ 

նավերը քշեց բերեց Դելփյան նա վահ անդիստը ։ Սույն երևույթ
ներ/։ մեկն աբանռլթյունր առասպելներում շատ հավաստի են: 
Նրանք նշում են, որ Ապոլլոնի տաճարի ճակատին փայլում 
էին «յոթ իմաստունների ասույթները», ինչպես օրինակ, 
«ծանիր ղքեզ» ոչ մի բան չափից ավել, և այլն։ (՝ուհ սրբա
տեղում, որտեղ ոչ ոք, բացի Պիթիայից և քրմերից, մուտք
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չուներ, գտնվում էր հռչակավոր ծերպը, սրտեղիդ դուրս էին 
գալիս 22^նդուդիչ դո/որջին եր։ Ծերպի վրա կանգնած էր Եռո֊ 
տանի, որի վրա նստում էր Պի թի ան, որը գոլորշիների աղդե֊ 
գութ յան տակ ընկնում էր էքոտա դի մեջ:

Ծերպի եգրին գտնվում էր Դասողիս։ ի աղբյուրը, սրի 
ջուրը Պ ի թի ան խմում էր գուշակ ությակն անելուդ աո աջ, և 
գաւինի ծառը, որի տերևները նա ծամում էր։ Այդ ծառը ինշ֊որ 
անհայտ ում ի աղդեդությամր բնդվում էր: Այստեղ էլ հենդ 
գտնվում էր այսպես կոչված «Աշխարհի պորտը»... Դելփյան 
գուշակը մեծ նշանակություն ուներ հին Կողովուրդների կյան֊ 
րամ: Էիկուրդի օրենքները թելադրված էին Դելփյան գուշակի 
ը եր ան ով։ Սպարտայի թագավորներն իրենդ բոլոր ռագմա֊ 
կան, կամ խաղա։/ պետ ական ֊հասարակ ակ ան միջոդառում- 
ների համար խորհուրդ էին հարդնում Դելփյան գուշակիդ:

Ոչ ^Ւ գաղութ գուբս չէր բերվում և չէր հաստատվում 
առանդ Դերի յան պա ադամախոս ի խորհրդի... VIII—VII դա֊ 
րերամ Դելփյան գուշակը հայտնի էր արդեն հեռավոր երկրր֊ 
ներում։ Էտրուսկն երբ իրենդ դան ծար անը ունեին Դերի իքում։ 
Սիգաս Փռյուգիադին, Տարկվփնիոս Հպարտը, Լիդիական թա֊ 
դավորները, Աերիմնագների դինաստիան — նրա խորհուրդնե֊ 
բով էին առաջնորդվում, և նրան զոհեր մատ ուրանում: Հին 
աշխարհի բոլոր ողբերգություններում մասնավոր և հասա
րակական կյանքի կարևոր խնդիրները լուծվում էին Դե լփի ա֊ 
կան պատգամախոսի խորհրդով, ինչպես այգ- երևում է էսքի֊ 
Լոսի է Սոֆոկլեսի, Եվրիպիդեսի և ուրիշների երկրիդ։ Իսկ Հե ֊ 
րոդոտր համողված էր, որ նույնիսկ պ ատմակ ան դեպքերը 
Դերի յան գուշակի նախասահմանած ուղիով են ծավալվում։

Ի նչ էին, սակայն, Դելփյան հիմն արկները։ Ի՞նչ սոդիա֊ 
լական և պ աամակ ան ֆունկցիաներ էին կատ արում Դերի քան 
Պ ի թի ան և նրա գուշակությունները։ Դերի յան գուշակի պատ֊ 
մական ֆ ոմն կդի այի լուծս։ ւմը օրգան ապես կա պված է Ապոլլոն 
աստծու սոդիալակ ան ֆունկդիայի հետ: Դա լույսի աստվածն 
էք** Իղուր չէ, որ Հոմերոսը նրան ան վանում է «ֆոյրոս»' այ
սինքն «լոս։ավոր ճառագայթներով փայլող»։ Նրան անվւմնում
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Էին' «Ալեքսիկայոս», «Ապոտրեպայոս», «էպիկուրիոս», «Ս и ֊ 
/սեր», «էկատերոլոս», «Ար դյուր աո ոկ սոս», «Նոմինոս», «Դար֊ 
'ն ոտոս», «Դելփինիոս», «էմդաղիոս», «Տ արգելի ոռ» է «Պար- 
նոպիոս», «Ա մինա ե ուս», «Մ ուսեդետես» և այլն, այսինրն 
չարիքն հաղթահարող, փրկիլ։ օղն ություն հասցնող, պատմիչ 
ч/ւժ, հեռաձիգ, արծաթն աղեղ, հովիվների աստված, հոտերի 
աստված՛, ոչխարներին հովանտվորոդ, ծովագնացների պահա- 
/ղան, մորեխիր, մկներից փէփող> մուսան երի ղ ե կ ավար /ւ 
այլն, — աստծու գաղափարը մարմն աղնելով, որու ես հասարա
կական կյանքում և րնության մեջ ղործող պատճառականու
թյան արտ ահ այտիչ: Ապ ոլլոնը իր հատուկ ֆունկցիայում 
հանդիսանում էր այն ուժը, որը պ աչս/ պան ում և դորե դադ ֊ 
նռւմ է կյանքի նորմատիվ, րարո րսկ ան, իրավական ե էսթե
տիկական հիմքերի նշանակությունը, հետե տպես և այն ուժը, 
որը նպաստում է մարդկային շարժմանը ղեպի ա/ւաջադիմռւ֊ 
թյուն, դեպի հասարակական կյանքի կ ա ա արել ությ ունը: Այդ 
պատճառով էլ անտիկ կուլտուրան, հանդիսանալով սոցիալ֊ 
հոգերան ական նպատակասլացում դեպի վսեմությունը ու 
շարժում դեպի կատարելության իդեալը, ի դուր չէ, որ ամուր 
կերպով կա սլված է Ապոլլոնի պաշտս/մ ունքի հետ։ Եվ ավելին: 
Ի դուր չէ, որ Ապոլլոնը իր ս որ ի ալակ ան ֆունկցիայով օրդա- 
նապես կապված է Դելփյան դուշակի ե. Դելփյան հիմն արկն ե - 
րի հետ։ Եվ քանի որ տնս/իկ աշխարհը դանվում էր անընդհատ 
շարժման /П/ջ դեպի վսեմությունը, դեպի կա/ոարյալը, ապա 
4/ա անհրաժեշտորեն պիտի ան են ա ր կողմն որոշող ույժ և մի 
ինչ-որ կողմն աց ույց՝ կտա արվող շարժման ուղղությունը 
ցույց տալու համար... Փոխարեն այժմյան դիտության վրա 
հիմնված՝ տեխնիկայի, որը ճիչս։ ուղղություն ե. ուղիղ պրռդ՝ 
նսստիկ ա է ս տե ղծա մ դեպի կյանքի երևույթ՛ները, Դելփին և 
Դելփյան դսւշակը էմպիրիկ արար , տն դի ա ակց որ են, ելնելով 
կուլտ ուր ակ ան ա ռաջա/լ ի մ ութ յան ղեպի կատարելությունը, 
դեպի վսեմությունը տանող շարժ ման ակնհա լ ա առկսւյու- 
1յյ"լն1'!հ "Ր4ես անհրաժեշտ օրինաչափություն, կատարում 
էին երևույթների օրի են տիրի և պրոդնոստիկայի ֆունկցիա,
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Նկ. 12. էր երթ հոն ի տաճարի սյունաչարր



Նկ. 11, Սամոֆրակիական Նիկն, Սամոֆրակի ա կան «հաղթության ղի էյուհին )>



ււրոնք անհրաժեշտ Լին առաջ շարժվելու համար: Այսպիսով 
անտիկ կուլսւուրայի էության մասին եղամ դրույթը Դելփիա
կան գուշակի գործունեության պայմաններում ստանում է իր 
ձշմարտուի}յան նոր ու Լրացուցիչ ապացույցը:

Զննելով Դելփյան հնությունները և լինելով տեղական 
թանգարաններում (որտեղ ի միջի այլոց տեսանբ նաև հռչա
կավոր «Աշխարհի պորսւը») և մի ավելորդ անդամ մեր գի
տակցության մեջ արթնացնելով այն միտքը, ո լ: անտիկ 
մշակույթը չ[ւ մահացել, և որ այդոլես մտածողները, ինչւդի֊ 
սին Լին Օսւււվալդ. Շպենդլերը և նրա նմանները, որ միայն 
չարսվսոսում Լին, հիմարորեն պնդելով, որ այդ մշակույթը 
մահացել Լ, — մենը հրաժեշտ աւիւնք Ապոլլոնի մշտնջենական 
սրր ավայրին: Խորհրդավոր ճանապ արհով, որը ոլորապտույտ 
անցն ում Լ անմահ Պառնասի լանջերով, և տարված՛ այդ րար- 
ձունքին վերաբերող մտքերով, մենք նույն մեքենայով ուղևոր- 
Հնցինք դեպի մեր ելակետը:

Այն ժամանակ ես ինձ հարց լռվեցի այս երկրաւ)' կա֊ 
տ ւսրւէած՛ մեծ սաեղծադործական հոսանքների ւքասին: Ան
կրկնելի Ակրոպոլիսի գագաթին ինձ հես: գերահրաշ ւլրու- 
ցոլւք Լին Պերիկլեսր, Ւ1լտինը, Ֆիւլիասը և նրանց հիասքանչ 
դրոլյցը շոշաւիում Լր այն հւլոր ու լ? Լ ծ արւէեսսւը, որը տռաջ- 
նորդոււք էր ժալռվրդի ւլւսրմանսւլի շարժ՛ումը դեպի վսեմու- 
թյունր, դեպի կտասւրելության իդեալը...

Ս ենք մնացինք Հո լնա աո ան ni.il' 10 որ: թացի Հլււնասսււո֊ 
նի սիրտը հանդիսացող Աթենքից, լքենք ելլանք շատ քալլաք- 
ներւււմ, շփվեցինք հույների հետ: Հունական ժողովուրդր իր 
էությամր առաջադ ի լք ական է՝ ո ժտ վու ծ մեծ՛ հռդեկան ուժով, 
հետաքրքրասեր Լ և շատ քանում դրսևորոլւ? է իր մեծ նախ
նիների հոդԼկան ւդ ոտ ենցի ալը լ Հոմերոս, էս քիլո ս , Աո!իոկ- 
լես, Պլատոն և Արիստոտել, Պերիկլեո և Ֆիլլիաււ,— դրանց 
հանճարը դեռ կենդանի է: ՛երանց ուժը դեռ չարուն ակւէոււք Է 
ւքնալ հունական ժողու(րդի մեջ նրա լեզվի և կուլտուրական 
ձգտումների ւքեջ...

թայւց, աւԼա ղ, XX դարի երկրորդ կեսին, երր մարդկային
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առաջադիմության ուղին երն սկսում են խզել իրենց կ տոլերը 
մասնավոր սեփականատիրական սիստեմի հետ, ուղղ1/Լ/ււ/ 
իրենց ջանքերը դեպի սոցիալիստական սա եղծագործ ութւան 
ուղին, տաղանդավոր հույն ժո ղովուրդը դես. շարուն ակ ում է 
դոփել զեպի իր մտյրա մուտը տանող, մահվան դ սա: սողարւո - 
ված՛ աշխարհի հին ու դժվարին պայմաններում... Այդ պատ֊ 
ճառով էլ անխուսափելի դարձավ մեր այն տպավորությունը, 
որ այս ժողովուրդը, իր ամը ողջ մասսայով, ղտնվում է ծանր 
:թ:ճակում. ինչպես անտե սակսծն, այնպես էլ հոդեկ ան կուլ
տ ուրան կապիտալիստական սի սա եմում ունի ձևական րնոէքթ, 
ձևական են մարդու վարքաղիծն ու ղ ործ ելա կ երպր, ձևական 
են նաև հասարակական կյանրի րոլռր դրսևորումները: Աքդ 
տեսակետից թե' հույները և թե նրանց կյանքը արատքուսա 
գտնվում են րտրե կեցության միջին մակարդակի վրա: Է՝ այց 
դա միայն արա արին ձևն Է: Սակայն իրակ անում, ինչպես 
հաջողվեց մեղ պարդ ել, նրանը ապրում են վատթար վիճա - 
կ ո ս1:

Աթենըից մեկնելուց առաջ /քենը հան դիպում ունեցանք
տեղական հայկակ ան դա ղութի ներկայացուցիչների հետ: 
երանք րոլորը սովետական օրիենտացիայի մարդիկ են և կա
րոտ են Սովետ ական Հայաստանին, որի հաջողությունները 
աստվածացնում են: Հունաստանում կա մոտ ավորապես 8000 
հայ, իսկ Աթենքում' 3 — 4 հաղար: Սրանց որոշ մասը մինչև 
այժմ էլ գտնվում է գաջն ակն երի կեղծ, հանցավոր և դավա
ճանական քաղաքականության ազդեց ութ չան տակ: ^տչց 
սովետական օրիենտացիայի կողմնակիցների դիրքերը ավելի 
ու ավելի են ուժեղանում: երանք ունեն իրենց դպրոցները, 
մայրենի լեզվով հրատարակում են «Երկիր» թերթը, և լրջորե՛ն 
համողված են, որ վերջ ի վերջո դաշնակները պիտի ամոթալի 
պարտություն կրեն:

Հոկտ սմր երի 11-ին մենք հրաժեշտ ավինք Աթենքին: 
Այնուհետև Հռոմի վրայով թռանք Փարիղ, և այնտեղից Սովե-
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Նկ, հհ «0 անարի ղւուխ»' Օլիմպիական ^հււի տավարի ֆրոնաոնի վրա



Նկ, 13, Ապոլլոն Ji տաճարը որն թո и ում



տական I У-104 ինքնաթիռով հոկտեմբերի 12֊ին ժամանե
ցինք Ս ոսկվա։ Այս պի и ո վ ես ավարտեցի իմ ճանապարհոր
դությունը, որ իմ հոգում թողեց հուզիչ տպավորություններ, 
որոնց երբեք չե՛ն մոռացվի։

РЕЗЮМЕ

Содержание работы представляет собой впечатления 
и мысли о виденных исторических местах и памятниках.

Во впечатлениях о Голландии отведено место осо
бенностям Амстердама, многочисленных его мостов и 
архитектуры; даны характеристики биржи, храмов 
св. Екатерины и Николая; отмечено значение историче
ской «Трагедии», символизированной в знаменитой баш
не «Плакальщиц.», описан район города «Золотой Берег», 
гыражены мысли о Бенедикте Спинозе и его памятнике; 
описано посещение Государственного музея в Амстерда
ме, и в связи с этим отмечено художественное творчество 
Рембрандта. В отношении Гааги отмечен город в ми
ниатюре в связи с аналогией «Человеческого муравейни
ка» и, наконец, даны беглые сведения об армянской ко
лонии в Голландии.

В впечатлениях и мыслях о Греции невольно ожива
ют в памяти образы великих мыслителей, восторженно 
относившихся к этой древней стране; выражены ассоциа
ции образов древнегреческих богов и героев; тронуты 
также важнейшие стороны духовной жизни древнего 
греческого народа. «Греки,— писал Маркс,— навсегда 
останутся нашими учителями вследствие этой грандиоз
ной объективной наивности, выставляющей всякий пред
мет, так сказать, без покровов, в чистом свете его при
роды, хотя бы это был и тусклый свет».

Далее, даны характеристики греческой архитектуры 
и скульптуры, как неповторимого искусства. В логиче-
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ской связи с этой темой отведено место спору бога По
сейдона с богиней Афиной о наименовании Афин, пред
ставлены храмы «Аптерос Нике», Пропилен, Парфенон. 
Эрехтеон, с установлением исторического их значения, в 
частности общественного значения «Кариатид» в Пор
тике Эрехтеона. Даны характеристики храмов Зевса, 
Посейдона, в частности упоминается подпись лорда Бай
рона на одной из колонн последнего из этих двух храмов; 
отмечено историческое значение Элевзинских мистерий; 
представлены руины Коринфа, Олимпии, Микен, Эпидав
ра, Эгины и се великого искусства. Описаны Гелликон, 
Дельфы — святилище Аполлона, знаменитое оракулом, 
греческие театры, в частности театр в Эпидавре. Прове
дены параллели между осмотренными памятниками и 
данными Гомеровской эпопеи.
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