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Միսաք Գոչոլնյանը (1863 —1913), որը գրական շրջանակներին հայտնի է 
1'սաիմ մականունով, գրեթե անծանոթ է արևելահայ ընթերցողին։ Նրա երկերը 
երբևէ չարժանացան ամբողջական հրատարակության և մնացին մամուլի է շ ե ֊ 
րոլմ կամ աոաջին տպագրության սուղ օրինակներում։ Մինչդեռ, Քասիմը 
նկատելի հետք է թողել 1890— 1900-ական թվականների գրական կյանքում: 
Աշխատակցել է «Արևելյան մամուլ», «Հայրենիք», (ГՆոր-Դար», «Բ յուզանդիոն» 
պարբերականներին, խմբագրել է «Մանգումեի էֆքյար» հայատառ թուրքերեն 
ե «ժամանակ» թերթերը, հանդես է եկել հրապարակախոսական և գեղարվես-
տական թերթոններով, հեղինակել մի քանի վեպերt 

1897 թ. Բ-իֆլիսի հայոց հրատարակչական ընկերությունը հրապարակում 
է նրա «Կյանքի տեսարաններ» նովելների գիրքը՛ Մեծ էր արձագանքը «Տեսա-
րանների շուրջըI ժամանակի տարբեր հանդեսներում գրվեցին կարծիքներ, 
գրախոսություններ։ «Քասիմ» կեղծանվան տակ ծածկված անձը, անշուշտ, տա-
ղանդավոր գրող է։ ...Զրույցների ժողովածուն աչքի ընկնող երևույթ է մեր աղ-
քատ գրականության մեջ»1,— գրում է «Մշակի» քննադատը ( Տ . Ս.), իհարկե, 
ոչ միարժեքորեն գնահատելով տեսարաններից» յուրաքանչյուրը։ Իսկ Նիկոլ 
Աղբալյանի պատկերավոր բնորոշմամբ, ամբողջ գիրքը էսքիվների ժողովածու 
է՝ «կյանքի վխտացող բազմաթիվ ու բազմատեսակ երևույթներով». «Քասիմը 
իրողության մարդ է, կյանքի մարդ է.,.։ ճիշտ ոբ «Կյանքի տեսարաններ»... 
Դուք կանգնած եք, և կյանքը հոսում է ձեր առաջ, թավալելով իր կոհակները և 
ձեր աչքին զարկելով իր այս կամ այն կողմը, այս կամ այն արտահայտու-
թյունը, երևույթը։ ...Ամեն տեսարան այստեղ հասարակ, շատ անգամ չնչին 
սկիզբ ունի, բայց գնալով[' վերջում ձեզ հարկադրում է կանգ առնել, մտածել»'։ 

Ժողովածուն բաղկացած է քսան նովելներից, որոնք ավելի շուտ «պատ-
it ություննեբոլ ձևին տակ այդ կյանքին բոլոր երևույթներին» անդրադարձող 
վավերագրություններ են՝ ծանոթ դեմքերի ու միջավայրի, անձնական ընկա-
լումների ճշմարիտ ու անպաճույճ նկարագրությամբ։ «Խաբված մայր մը», 
«Վաճառականներու ճանճը», «Շվայւած հայյւ մը՝ եվրոպական քաղաքակրթու-
թյան առջև», «Թե ինչու ամեն փեսացու անկեղծ չէ» և մյուս նովելներում հեղի-
նակի գրչից չեն վրիպել վաճառականն ու արհեստավորը, գրագիրն ու մանկա-
վարժը, անհույս գործազուրկն ու քմահաճ աստիճանավորը, շողոքորթ ժամա-
սերը՝ իրենց միջավայրի սոցիալ-կենցաղային մանրամասնեբով, խոհերով, 
ապրումներով։ Անդրադառնալով ժամանակի ցավոտ խնդիրներին՝ հեղինակ/։ 
«սոսկումով է դիտում, թե այս քառորդ գարու ժամանակամիջոցը ինչ փոփո֊ 
խությաններոլ ենթարկած է մեր բարքերը»3։ «Մեբժած ենք մեր վրայեն, մեր 
տնեն, մեր անձեն, մեր լեզվեն ամեն ին_չ որ արևելյան է, որ հայկական է, որ 
ազգության դրոշմը կկրե և այս ամենոլն փոխարեն ընդգրկած ենք եվրոպական 
քաղաքակրթության ամ են ա խա յտ առակն երն ու ամենեն վնասակարները»*։ 

1 Քասիմ,. Կյանքի տեսարաններ (Մղակ, 1898, Af 16)։ 

2 ն . Ա ղ յ ա լ յ ա ն , Քասիմ. вԿյանքի տեսարաններ» (Մուրճ, 1898, М 4, էք 526)։ 

3 Ք ա ս ի մ , Կյանքի տեսարաններ, P-իֆւիս, 1897, էք 57։ 

4 Նույն տեղում, էք 60։ Այսոլհետև gԿյանքի տեսարաններից» արվող մեք բերումների էքերը 

կնքվեն բնագրին կից։ 

Լրսւրեր 3 — 8 
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Օտարամոլության ու քաղքենիության «ամենախայտառակ ու ամենայն վը-
նասակար.ա դրսևորումների, հոռի բարքերի սուր քննադատությամբ աոանձնա-

^ ա ^ է ' V 4 r a - I « 4 « b ք ա ղ ա ք ա կ ր թ ո ւ թ յ ա ն « п Л , նովելում հա. 
զիվ քսանհինգ տարվա տարբերություն կա հոր և որդու միջև, սակայն տարի, 
ռային տարբերութ,ունը չէ հորը հուզողը, այլ կենցաղում, ընտանիքում պարա-
մոլն փոփոխությունները, որոնք սպառնում են «ոչնչության մատնել մեր սե-
ոոլնդեները» ( 5 6 ) , Գոչոլնյանը ամենևին դեմ չէր քաղաքակրթվելուն, դեպի 
՛Եվրոպա և եվրոպական մշակույթ ճանապարհ հարթելուն, Սակայն միաժամս,֊ 
նակ •էր կարող չտեսնել, որ եվրոպական բարքերի արտաքին ու ձևական ն ր ֊ 
մանակումը՝ «քաղաքակրթություն» որակմամբ, կործանարար հետևանք է ու-
նենոլմ, սպառնում ազգային կերտ,Լածքի աղճատման, «Եվրոպական քաղաքա-
կրթություն համարված օտարամոլությունը բերեց արատներ, մոլեխաղեր I, 
«բացորոշ է, որ հետզհետե կը կորսնցնենք մեր ազգության բնատիպը, կըլլանք 
խառնուրդ մը բազմաթիվ ազգերու» ( 5 8 ) , Հայր ու որդի հակապատկեր են. 
հայրը, որպես ազգային հոգեբանության, ազգային բարքերի ու սովորություն-
ների կրող, որդին՝ մարմնացումը այդ ամենից խորթացած aքաղաքակրթու-
թյան», «Մեր երկոլքեն մեկը հայ չենք, —ճարահատ եզրակացնում է հայրը,— 
կամ ես, կամ տղաս, որովհետև եթե երկոլքնիս ալ միևնույն ազգության պատ-
կանեինք՝ պետք է որ հիմնապես պահեինք մեր ազգության բնատիպը, և ձա-
շակի ու տարիքի վրա միայն կայանար մեր անհամաձայնությունը» ( 5 8 ) ։ Պա. 
հել անխաթար ազգային դեմքը, ազգության բնատիպը, սա է նովելի գաղա-
փարը։ 

* Ո 4 տ տ ե ն կ ո տ ւ ս պ ա տ մ ո ւ թ յ ո ւ ն դ » տխուր ու սրտառուչ նովել է աշխատանք 
փնտրող հայ գործավորի մասին։ Մի տարի է, ինչ սրա֊նրա դուռն է թակում 
ընչազուրկ այս մարդը՝ «գործ մը ուզելու համար», բայց միշտ մերժվում է, 
որովհետև ներկայանում է հնամաշ հագուստով՝ օձիքները յուղոտած, արմունկ-
ները կարկատած, թևերԸ մաշած։ Եվ որովհետև բոլոր ձախորդությունների ու 
անհաջողությունների պատճառը հնոտիներին է վերագրում, որոշում է թանկ 
զոհողությունների գնով ռետենկոտ ձեռք բերել։ ճիշտ է, այն ազգային հա-
գուստին ոչնչով նման չէ, բայց և նորաձև է, այն կրելը զարգացածության, 
կրթվածոլթյան նշան է։ Ուստի, ինչպես խորհուրդ են տալիս մտերիմները, «ուր 
երթաս, ներս կընդունվիս» (81)։ «Բանամայի ջրանցք մր րանալր» ( 7 4 ) թերևս 
այնպես խանդավառությամբ չընդունվեր, վսեմ չդիտվեր, ինչքան աշխատանք 
գտնելու հույսը կորցրած Ամրակումի համար ռետենկոտ դնելու գաղափարր, 
Դժվարությամբ դրամ ճարելով՝ քայլերն ուղղում է Ղալաթիո վաճառատուն, որ 
ա1քի էր ընկնում ռետենկոտի առատությամբ։ երկար սակարկելուց հետո խնա-
յած մեծ գումարով գնում է փափագած զգեստը՝ վաղը ավելին վաստակելու, 
դիրք, հեղինակություն ձեռք բերելու հույսով ու ակնկալությամբ. «Մեկ մր 
ոետենկոտիս կնայեի, մեկ մ՛ալ ապագայիս, թե որչափ փայլուն ըլլալ կխոս-
տանար այս ռետենկոտովս։ Ինձի այնպես կթվեր, թե պանքային ծառան պա-
յուսակը ձեռքն ետևես, ու առջևեն ծանր ֊ծանր կանցնեի փողոցներեն՝ առանց 
ուշադրություն դարձնելու այն հազարավոր սքանչացումներուն, որոնք պաս,ու֊ 
հանե-պատոլհան կփոխանակվեին իմ մասին» (82 —83)։ Սակայն օրավուր 
սպառնում են աճող դրամական պարտքերը, այլևս «անազատ» է Ամրակումը 
«դրամական տագնապեն», իսկ աշխատանք այդպես էլ չի կարողանում ճարել, 
«Ինչ րնեմ,֊տրտնջում է, —արդյոք կռնակս հայտարարությո՞ւն մը փակցնեմ, 
որ ամեն մարդ տեսնե և կամ լրագիրներոլ մել ազդարա րոլթ յո՞ Л րնեմ, որ 
հասարակությունը հասկանա, թե ռետենկոտ հագած եմ» ( 8 5 ) , Գնալով աղռ 
տանում է հույսը, ամենուր լսվում է՝ «առայժմ մարդու պետք չուն ինք» պա-
տասխանը, Իսկ ռետենկոտը մաշվում ու խունանում է, ամբողջովին պատկա-
ռելի հնության ձև ստանում՝ հուշելով գործազուրկ մարդու անլույս օրերի ու 
անհույս որոնումների ապարդյուն բաղձանքը։ 

« Ա ն ղ ղ ի ա կ ա ն ս ի ս թ ե մ ո վ ղ ր ս ւ գ ի ր մ ր » պատկերի հերոսը գրագրի պաշտոն 
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վարե/ոլ Համար վաճառականների դռներր թակող երիտասարդն է։ Ձգտում է 
շրջապատում թողնել զարգացած, կիրթ մարդու տպավորություն՝ «անգղիական 
սիսթեմին լիովին Հետևելով, անհարկի ու անտեղի օտար բառեր ու արտահայ-
տություններ գործածելովat «Անգղիական սիսթեմով դաս առած եմ» (190),— 
'.պարտ մենախոսում է նա և իբրև ասվածի ապացույց, վաճառատանը ոգեշունչ 
ճառում, ներկայացնում սըր Չարլղ Միշի՝ 12 հատորից բաղկացած ուսում-
նասիրությունը, որից ոչինչ չեն Հասկանում իրեն ապշած լսողները։ Փքուն 
ինքնամեծարման ու օտարամոլության ծիծաղելի, զավեշտական տեսարան է 
սա։ Գրագրի կարծիքով, ինչքան ավելի Հետևի օտար «սիսթեմին», որ «միշտ 
ուղիղ և միշտ արագ է» (194), այնքան ավե/ի մեծ կլինի թողած տպավորոլ-
թյանր։ «Ես սիսթեմեն դուրս չեմ կրնար ելլել» (էշ 196),— ասում է նա ու չի 
Հասկանում, որ ազգային «սիսթեմին» Հետևելն ու Հավատարիմ մնալը ամե-
նևին էլ Հնամոլություն, Հետադիմություն չէ «ինն ու տասներորդ դարու լուսա-
վորության Հանդեպ»։ Եվ հիասթափված «Հինգլուխ վաճառականներուն» ան-
տարբերությունից՝ չՀ աս կացված «Հանճարը» բողո քագիր-Հոդված է գրում, 
դարձյալ «անգղիական սիսթեմով, ուր ադեկ մը ջախջախեց նրանց Հետադի-
մությունը, սուր ակնարկություններով,- թեև իրմե զատ ոչ ոք չհասկացավ ինչ 
Г սել ուզելը» (198)։ 

Քասիմը նովելներում քննադատում է «ժամանակի այլ անտեղոլթյոլններ», 
որոնց անՀեթեթոլթյոլնը, վնասաբեր լինելու չափ անիմաստ լինելը ցույց տա֊ 
լու Համար օգտվում է երգիծական Հնարքներից։ Դեպքերին երբեմն-երբեմն 
բարոյախրատական դատողություններով միջամտելը երգիծական նովելնե-
րում Հուշում է, թե ինչն է նա ընտրել երգիծանքի չափանիշ՝ վատաբարո արարք-
ներով «փորձանք չդառնալը Հասարակության գլխին»։ նովելների՜ Հերոսներն 
րնկնում են ծիծաղաշարժ դրության մեջ՝ չհասկանալով, որ «ըլլալ խառնուրդ 
մր բազմաթիվ ազգերոլ, ասել է, թե երթալ դեպի ոչնչություն» ( 5 8 ) ։ Գոչոլն-
յանն իր հայացքներով ավելի քան պահպանողական է, պաշտպանը այն ամե-
նի, ինչ հայկական դրոշմն է կրում՝ լեզուն, հավատքը, ծեսերն ու սովորու-
թյունները։ 

Հեղինակն ամենևին էլ անց յա լին ֊Հն ին կուրորեն կառչելոլ կոչ չի անում, 
անկասե/ի է նորի ընթացքը, 11իայն թե չաղարտվեն ու չոչնչանան Հայկական 
նկարագիրը ձևավորող Հատկանիշներ, նոր ժամանակներ եկած րնատոՀմիկ 
ու Հինավուրց սովորություններ, որոնք ազգային բնատիպի պաՀպանմանն են 
նպաստում։ Սա ոչ միայն նովելների Հիմնական գաղափարն է, այլև երգիծան-
քին դիմելու նպատակն ու շարժառիթը։ Խոսելով նրա երգիծական տեսարան-
ների մասին՝ Բերբերյանը նկատել է. «Քասիմր ամենայն իրավամբ կարող է 
Պարոնյանի հաջորդը համարվել։ «Կյանքի տեսարանների» հեղինակը տաղան-
դավոր երգիծաբան է»6։ 

Ասվածի լավագույն ապացույցն է « Վ ա ճ ա ռ ա կ ա ն ն ե ր ո ւ ն ա ն Տ ը » նովելը։ Այս 
անգամ Գոչոլնյանն անդրադառնում է մեկ այլ կնճռոտ, բացասական երևույթի։ 
«Ծթրած» գաղափարներով առաջնորդվող, հնամոլ ու հնավաճառ Կունծիկ ա-
ղան ընթերցողին օգնում է հասկանալու, թե ինչքան անմիտ ու անիմաստ են 
անցյալի երանավետ որոնումները, կյանքում նորը կանխելու փորձերը։ նո-
վելի հիմքում հնի ու նորի զավեշտական բախումն է։ նույնքան զավեշտական 
ու հնամետ, կյանքում ոչ մի փոփոխություն չսիրող Կունծիկ աղան կանգնում է 
դեմ Հանդիման՝ առևտրական Հառաջացյալ հոսանքի առջև՝ նման հողմերի բե-
րանն ընկած ինքնաբույս տատասկի։ Երբ այլևսս անզոը է տոկալու, դիմա-
գրավելու, կողմ է շպրտվում, որպեսզի ուրիշներն էլ չվարակվեն իր ախտով, 
և ոչ ոք ուշադրություն չդարձնի նրա՝ անցյալի որոնումներին ու ներկայի գան-
գատներին։ Կունծիկ աղան ապրում է մարդկանցից ու աշխարհից մեկուսացած, 
առանձնացած մի խուլ ու ամայի անկյունում։ Ապրում է միապաղաղ կյանքով՝ 
անտեղյակ իր շուրջը կատարվող եռուզեռին, անցուդարձին։ Իրեն ինքնակամ 

5 Մ . P b r p b r j u l G , Գրականության և կյանք (Լումա, 1904, М в, է{ 100)։ 
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դատապարտել է անշարժության: Նրա համար տհաճ է ցանկացած փոփոխ ու֊ 
Լ ո ւ ն և եթե փոքր-ինչ մտահոգվում է, ապա միայն այն պատճառով, որ շլի. 
նի թե վրդովեն իր անդորրը, մազաչափ իսկ փոփոխություն մտնի լճացած, մի-
օրինակ ու գորշ օրերի անհրապույր շարանում։ «Վաճառականներու ճանճն է 
30 տարիե ի վեր Հրապարակին վրա կը գործե և ինչ որ գործի սկսած օրր, 
այսօր ալ ճիշտ նույն դիրքին մեջ է, մազի չափ ոչ առաջ գնացած է, ոչ ա չ ետ 
մնացած» (17)։ Անասելի ժլատությամբ քսակը ոսկեդրամներով լցնելր դար-
ձել է նրա գոյության միակ իմաստը, և, չնայած մանրախնդիր հաշվենկատոլ-
թ,ամբ կուտակած հարստությանը, վարում է սակավապետ կյանք, գոհանում 
խղճուկ օրապահիկով։ թշնամի լինելով զարգացման ամեն տեսակի առաջա-
դիմութ(ան՝ նա իր վաճառատան խամրած ու խունացած իրերի «տոկունու-
թ յ ո ւ ն ը Համակրանքով կդրվատե և նորերուն բնավ չհավներ։ Ամեն մ։:։սւծ տե-
ղեր եվրոպական ապրանքներեն զգուշանալ կքարոզե» ( 2 0 ) : Նա հասու չէ ժա-
մանակակից վաճառականության օրենքներին, ուստի, պարտվում է, դեռևս 
չհամոզվելով, որ ինքն ու իր նմաններր պետք էր, որ վաղուց հեռանային առև-
տրական ասպարեզից։ 

Նիկոլ Աղբալյանը «Տեսարանների» մասին նկ ատել է, թե նրանցում կան 
«երևոււթներ՝ առանց դրանք շաղկապող ու զուգորդող իսկական պատճառնե-
րի»9։ Նա յուրաքանչյուր «տեսարանումս տեսնում է «ապրուստի խնդիրը», որ 
«որպես առաջնակարգ կարիք, ամեն տեղ կանգնում է մարդկանց առաջ»7։ «Ապ-
րուստի խնդիրը «տեսարաններում» մարդիկ լուծում են տարբեր կերպ, յուրովի՝ 
տեղի տալով «բարոյական անկատարությունների, բարոյական խեղաթյու-
րումների», որոնք Քասիմը հույս ունի վերացնել պարբերաբար մեջբերվող րա-
րո/ախրատական մտքերով։ Մյուս կողմից էլ ապականության մատնված բար-
քերով, գիտելիքների, դաստիարակության պակասով են բացատրվում նովե-
լում «արձանագրված» վատ արարքներր։ 

« Թ ե ի ն ֊ ո ւ ա մ ե ն փ ե ս ա ց ո ւ ա ն կ ե ւ լ ծ յ է » նովելի հերոսն արդեն ժլատ կու-
տակողր չէ, այլ ճարպիկ, խաբեբա երիտասարդ վաճաոականր, որ կարողս։, 
նում է անորակ ապրանքները վաճառել այնպիսի մեծ վարպետությամբ, ան-
թերի դերակատարումով իբրև թե այս կամ այն գնորդի փեսան լինելու ան-
հուն ցանկությամբ։ Փորձված ու եկամտաբեր միջոց է «փեսայանալրտ, հեշտ է 
խաբելը, մանավանդ, եթե հաճախորդները շատ ավելի դյուրահավատ են, շո-
ղոքորթ խոսքի հավատացող, գայթակղվող։ 

Պոլս/։ գեղատեսիլ, արևելյան ճարտարապետության ոճով կառուցած ար-
վարձաններից մեկում՝ Գալբագճլարոլմ է գտնվում րնդարձակ ու բազմամարդ 
շուկան, Այստեղ վաճառում են ամեն ինչ «կերպաս, կոշիկ, ձեռնոց, անուշահո-
տություններв։ Ապր անբների գները մեծապես //ախ/քած են Հաճախորդների 
ղյոլրախարոլթ յունից, այնպես որ այնտեղ միևնույն ապրանքը հինդ ղուրուշով 
էլ կարելի է գնել, տասը ղուրուշով էլ։ Քիչ դեր չեն խաղում վաճառողների 
շողոմ լեզուն, գնորդների հետ վաղեմի ծանոթությունն ապացուցող բառեր 
շոայլելր։ Շուկա եկած Կուռնելիոս աղայի կինն ու դուստրը այնքան են շոյվում 
Ար տա շի հաճոյախոսություններից, Կուռնելիոս աղային վւեսայանարլ նրա 
ակնարկներից, որ գնված կերպասին ավեքի վճարելով՝ գոՀ վերադառնում են։ 
Սակայն տասնհինգ օր անց, աղայի կինը, տեսնելով, որ Արտաշը իրենց չի 
պատվում իր ա յց ե լութ յո լնն ե րով, սլատճաոը իմանալու, բ արե/լամ ութ յուն ր ն ո ֊ 
րոգելոլ մտադրությամբ, քրոջ հետ գնում է շուկա։ Իսկ Արտաշր, «բնավ իրենց 
կարևորություն չտալե դատ՝ ուրիշ միամիտ մայր ու աղջիկ ձեռք անցուցած* 
ճիշտ միևնույն բանաձևր կկրկներ անոնց, ինչ որ իրենց րսած էր» ( 4 7 ) ։ 

XIX դարավերջի իրականությունն «ընդունել է անսովոր վատ տեսք»։ « Թ ե 
ի ն ֊ ո \ ա մ ե ն ժ ա մ ա ս ե ր ք ր ի ս տ ո ն յ ա չ է » նովելում հեղինակը տարբերակում է 
«ժամասեր», «քրիստոնյա» Հասկացություեներր։ Ամեն օր եկեղեցի է գնում 

в ն . Ա ւ լ բ ա լ յ ա Տ , նշվ. աշխ., Լ, 529, 

7 Նույն տեղում. 
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ւՐևրկեր ադան, "սրտաբուխս քարոդում Է քրիստոնեական պատվիրանները. 
"Ք րիստոնեաթ յան Հով մը կար վրան։ Մինլև ալ սուրբի ձևեր ունիյ) (121)։ Սա-
կայն նրա բարեպաշտությունը սոսկ դիմակ Է, Թվացյալ հեզությունն ու խո֊ 
նարհոլթյունը անհրաժեշտ են «երկրպագություն ըրած ժամանակ ուրիշները 
ի։ ա բ ե լ ո լ կերւղին վրա խորհե/բ» (123 J քողարկելու համար: Հեղինակը ծաղրում 
ե /ղսակաղերծ I, անում Մերկեր աղայի և նրա նմանների բարեպաշտոլթյոլնր: 

• ՛Թե ի ն ֊ ո ՜ ւ գ ր ա գ ե տ ի ե դ ա ծ ւ |6աւ ՝ումր ն պ ս ւ ր ա վ ս ւ 6 ս ւ ո ի ն շ ր լ լ ս ւ ր » նովելի 
հերոս Հրաչյանր գրագետ Է, օրնիբուն գրում Է, ուսումնասիրում, տքնում՝ լուրջ 
գործեր ստեղծելու։ Հուսահատության ժամերին, ինքնիրեն մեծանուն գրողի 
հովեր առած, ավե/ի ամար Է կառչում իր վտիտ գրչին, սպասում ու սպասում 
իր irանվերջանալի ապաղաներին., երբ կհասկանան ու կդնահատեն իրեն»։ 

Իրեն դրադետ Է համարում, հեղինակություն, անգամ խիստ «հմտալից մի 
իմաստասիրություն» պատրաստում՝ «Թե ինչպես կհարստանան մարդիկ» վեր-
նագրով, որտեղ չափազանց մանրամասն ու «իմաստալից» շարադրում Է մարդ-
կանց հարստանալու ուղիներըւ Սակայն հեղինակավոր ձևակերպոլմներր մնում 
են թղթի վրա, ինքն իսկ լավ չի հետևում իր առաջադրած ուղիներին, ընտրել Է 
հաց վաստակելու, ապրուստի նոր ձև ու եղանակ՝ հացկատակությունը։ Ստեղ-
ծագործական երկունքի պահին այլ բան Է գրում, «վսեմ գաղափարներ» դա-
վանում, իսկ առօրյա կյանքում՝ պայմանների թելադրանքով վարպետորեն 
կերպարանափոխվում, դիմափոխվում Է պնակալեզի։ Նպարավաճառին պար.տք 
Է մոտ 200 գոլրոլշ և չի Էլ մտածում վերադարձնելու մասին։ Իսկ երբ նպա-
րավաճառր պահանջում Է հաշիվը, նրան մեկնելով պարտքերի գրառումների 
տետրր, այն աչքի անցկացնելուց հետո Հրաչյանը սկսում Է գովեստներ շռայ-
/եի «Շատ լավ կգրեք, ամեն մարդու գործ չէ ասանկ գրելր, անանկ բնական 
լեզվով մր կգրեք» (100)։ Իզուր է ջանում նպարավաճառը այդ «կայուն» հա֊ 
մոզմոլնքների տեր շողոքորթից պարտքերն ստանալ։ Վերջինս երկարաշունչ 
մենախոսու թյոլնն ավարտում է զարմացած հարցումով՝ միթե" նպարավաճա֊ 
որն իրեն վարձատրված չի զգում՝ այդ հազվադեպ ասվող գովեստի խոսքերր 
/սելով, և, վերջապես, մարդիկ ինչո՞ւ չեն կարողանում խոսքի արժեքը հաս-
կանալ։ 

Քասիմը, այսպիսով, նովելներում պատկերում է մարդկանց, ովքեր պարտու-
պատշաճ ձևերի տակ թաքցնում են իրենց անազնիվ ու սնամեջ էոլթքունը։ Հե-
ղինակն անչափ կարևորում է կրթության ու դաստիարակության հարցերր։ 
Հասարակական կյանքում տեղ գտած առանձին բացասական երևույթներ բա֊ 
գատրվոլմ են դրանց պակասով կամ ոչ ճիշտ, սխալ դաստիարակությամբ։ 
Բն ածին չեն մարդկանց թերությունները, թեպետ նրանց մեջ բնական մի-
տում կա դեպի չարը, և միայն դաստիարակության ու կրթության շնորհիվ 
«մարդր դեպի բարին կառաջնորդվի»։ Տակավին վազ հասակում մարդուն պիտի 
տալ առաքինության, պարտաճանաչության, պատվավոր կյանքի դասեր։ Տ ի ե ֊ 
ղերբի րնդհանուր կանոնին, որ շարունակ առաջադիմել է պահանջում, կյան֊ 
քում համաքայլ գնալու երաշխիքներն են հարստությոլնր, նյոլթական զարգա֊ 
ցումը։ Սակայն, նյութականի հետ պետք է միևնույն գծի վրա պահել մտավոր 
հարստությունը, հոգու ազնվոլթյունր, որպեսզի ոսկու վայելքն զգալի դառ-
նա, Ոչ միայն « հ ա ր վ ա ծ մ ա յ ր մ ր » նովելում մայրաքաղաքում կրթված աղջկա 
մայրը, այլև մի շարք «տեսարաններում» հերոսներն րնկնում են «խաբված», 
ծանր կացության մեջ։ Որբևայրի կինը («Խաբված մայր մր»), վաղ գրկվե-
լով ամուսնաց, մեծ զոհողությունների գնով մեծացնում է աղջկան, կրթութեան 
տաքիս դպրատներում, հեղինակավոր մանկավարժների ձեռքի տակ։ «Աղջիկր 
մայրենի լեզվին հավասար դյոլրոլթյոլնովը կխոսի տաճկերեն, գաղղիերեն, 
հունարեն, անգղիերեն, հրեշտակի պես կերդե ու սոխակի պես կդեղգեղե։ Անոր 
հե տ խոսելու և. արտասանած խորիմաստ րառերոլն նշան ակութ/ոլն ր հասկա-
նա/ու համար՝ ստիպված են երեք/եղվյան րնդարձակ բառարան մր հետներր 
պտտեցնեք» ( 3 ) , Շատ երիտասարդներ են խնդրում աղջկա ձեռքը, որոնք, ի 
դժբախտություն մոր և պղջկա, ոչ դեսպաններ էին, ՈՀ երևելի անձնավորոլ-



թյոլններ, այլ՝ «հասարակ դասակարգի երիտասարդներ»։ Աղջիկը մերժում է 
բոլոորին՝ բարձր դասի երիտասարդի հետ ամուսնանալու հույսով, որ «յոթը 
տարի ի վեր» աղոտանում է: Մայրն իրեն հուսահատ ու խաբված է զգում, շատ 
„լ համոզվում է, որ զուր վատնել է եղած չնչին կարողությունը՝ աղջկան կըր-
թութ,ան տալու համար: Աոանց անգլիական հեղինակներն անցնելու էլ «կա. 
րելի է երջանիկ ամուսնություն կնքել:D, տխուր խորհրդածում է նա: 

Հեղինակը սուր սարկազմով նկարագրում է խաբված մոր «սրտացավв բա-
րեկամների փութաջան ու շտապ կայացրած «ժողովը»՝ փեսացու ընտրելու հա-
մար։ Նրա նց պատկերացումները լավ «քավալիեի» մասին կրկին ու կրկին 
հանգում են փեսացոլի նյութական կարողությանը: Ինչքան ծիծաղեի, միաժա. 
մ ան ակ տխուր ու տաղտկալի են «խնդրի» շուրջ» ծավալվող նրանց մանվածա-
պատ խոսակցությունները: Նովելի ավարտին, մայր ու աղջիկ «անծանոթ անկ֊ 
յոլն քաշված, երբեմն-երբեմն խլավոլզների (միջնորդ կին) այցելոլթյոլնն են 
„նդոլնոլմ», որոնք «կպախարակեն զմեզ այնչափ ոսկին կրթության վրա վատ-
նելոլ համար և կհավաստեն, որ եթե հիմա հազար ոսկի ունենայինք, շնորհքով 
փեսա մը կրնայինք առնիդ։ Բայց որովհետև ալ դրամ չոլնինք, «Գոնե տասն-
ութը տաբու է ըսե» կըսեն, և ես յոթը տարիե ի վեր ամեն հարցնողին տասն֊ 
,„թը լմնցոլց, տասնութին մտավ» կր կրկնեմj առանց օգուտ մր քաղե/ոլ» (16)։ 

Սրանք ոչ միայն «քաղաքակրթության», քաղքենիական բարքերի կրող-
ներն են, այլև՝ զոհերը։ Դպրոցի, կրթության ու դաստիարակության շուրջ 
մտորումներում հեղինակը տարիների հեռվից հիշում է վարժապետին՝ « Մ ե ր 
վ ա ր ժ ա պ ե տ Ր » տեսարանում։ Վանող էր վարժապետի արտաքինը, «խոժոռ դեմ-
քով, հիսուննոց մարդ մ՝ էր մեր վարժապետը, որ աոաջին տեսնողը պարզա-
պես ջիղերով կապված ոսկորներու հավաքածո մր պիտի կարծեր գինքր, ո ֊ 
րոնք բացորոշ կերպով կրնային համարվիլ ամուր ու պիրկ մորթին տակենո 
(49)։ Դպրոցում քայլում էր այնքան ինքնավստահ, որ ոտնաձայներր «հայ-
տարար նշան էին վարժապետին և հետևաբար գավազաններուն ներկայությա-
նը» (49)։ Երկու «էնթարի» ուներ՝ երկու պատկառելի հնություններ և աւգրոլմ 
էր նրանց հետ կապված քաղցր հուշերով։ Երիտասարդական տարիներին ան-
գիր սովորած գրաբար պարբերությունները լրացնում էին գիտելիքների ողջ 
պաշարը, որ մշտնջենապես նույնն էր առանց որևէ բառ ավելացնելու կամ 
պակասեցնելու։ Խնամքով ու մեծ հոգատարությամբ կառչել էր երեխաների 
մտքին ոչինչ չտվող այդ պարբերություններին։ 

Ինչպես նախորդ, այնպես էլ «ԳրԱւզե ա ն ե ա ւ շ ո ս ՚ ք ը » պատկերում վարժա-
պետական ժողովը իր ողջ անհեթեթությամբ, շահեկան բանակցոլթ,աններով, 
երգիծանքի թիրախ դառնալու շատ կողմեր ունի, որ ժամանակին երգիծել է 
նաև Հ. Պարոնյանը։ Խմբվել են գրագետները՚ դպրոցի, կրթության կնճռոտ 
խնդիրներր լուծելու համար։ «Իրար են հաջորդում «ճառեր, ուղերձներ, հիշա֊ 
տակադիրներ, ծբագիրներ և այն ամեն «ները», որոնք մտքես իսկ չէին անց֊ 
ներ, թե նյութ պիտի ըլլային վարժապետական ժողովին համար» (211)։ Ահա 
վսեմաշուք հռետորը, որին թվացյալ հետաքրքրությամբ, դեմքի լուրջ արտա-
հայտություններով ունկնդրում էին և մտքում «երկու խաւրեն մեկ երազում, որ 
կարճ կապեր» (210)։ Ահա և մի ակնոցավոր պարոն, «-որան կերևի թե րա. 
ղոլկներր ավելի լավ կտրամաբանեին, քան թե գրիչր, հաղթապանծ սկսեց 
թղթատՒլ մի տետր, որուն մեջ պետք է վճռոլած րլլար հայ դպրոցներու բախ. 
տր» (210)։ Վարժապետական ժողովի նյութ էին դարձել գեղարվեստական ճա-
շակը զարգացնելու, բանաստեղծական երևակայությունը սրելու, «հանգերոլ 
ճոխությունը ընկա,ելու» «խնդիրները»։ Երկար բանավեճերից հետո մի խղճուկ, 
«ոչ միայն հացիվ» ապրող վարժապետ հարցնում է, թե վարժապետական հա-
ջորդ ժողովր երբ պիտի գումարվի։ «Հավանաբար ուշ, «որովհետև այսօր այն. 
չափ խնդիր լուծեց ժողովր, որ այ[ևս կես դար վարժապետական ժողով դո,-

մարե,ու հարկ չմնաց» (216)։ 
Լուրջ խորհրդածությունների տեղիք են տա,իս ընտանեկան երջանկության 
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թեման, րն ա ան իրում և Հասարակության մեջ կնոշ դերին, պարտականություն-
ներին, իրավունքներին աոնչվոդ Հարցերը։ 

" ( H i ի(i-Ոլ պ ե տ ք չէ ր ն կ 6 ի լ » պատկերում իր գլխովն անցածն է պատ-
մում ճակատագրի դաման Հարվածներին դիմագրաված այրին։ Ապրել է ան-
հոգ կ I ան րով, Հարստության ու շքեղության մեշ։ Սակայն ամուսնությունից 
10 տարի անց մաՀանում է ամուսինը՝ «երկու գավակների խնամքը թողնելով 
կնոշ Հույսին»։ Այրի կնոշ խոստովանությունը, թե լպետք է ընկճվել ճակատա-
գրի դաման Հարվածներից, գեղարվեստական պատրվակ է երեխաների մոր և 
կնոշ դերր, պարտականությունները ընտանիքում և ընտանիքից դուրս ցույց 
տալու Համար։ Լիովին նվիրվում է զավակների դաստիարակությանը, սովո-
րեցնում ւինե/ սրտացավ, բարի, առաքինի, բարեկիրթ. «Անառակություն չը֊ 
պիտի ընենք, ամեն օր աղոթք պիտի րնենք, որ Աստված մեզի բարիք տա» (90)։ 
Եվ մայր ու գավ ականք ծնկաչոք, ջերմեռանդորեն աղոթում են, մեծ Հանդի-
սավորությամբ մրմնջում «Հայր մերը»։ Կինը առաջին Հերթին պարտավոր է 
լինել իր երեխաների դաստիարակը։ Շարունակելով պատմել այրիացած կնոջ 
ղավակների մասին, Հետևելով նրանց արարքներին՝ Հեղինակը կամենում է 
նշեի որ «ծնող մր որչափ ш/ աղքատ րլլա, որչափ ալ միջոց չունենա, կրնա 
ժամանակ գտնել ու ամեն օր խրատ Հորդոր կարդալ անոր»։ 

Դոչունյանր կողմ է «մոր դպրոցում» և «ազգային դպրոցում» «միսթիկ» 
դաստիարակության սկզբունքներին։ Ընտանիքում իշխող ոգին պիտի լինեն 
աստվածադերս խոսքերն ու գործը, որպեսզի բազում ախտերը չկրծոտեն մար-
մինր, և տակավին փոքր զավակները Հետո էլ մտքերով ու խոՀերով չմոլորվեն։ 

Երբ կինն ինքն է անազատ վիճակում, սաՀմանափակ են իրավունքները, չի 
կարող զավակներին լավ ապագա ապաՀովել։ Հեդինակր քաջալերում է կնոջ 
գործնական լինելր, նրա դերը չի иաՀմանափակվոլմ սոսկ երեխաների մայր 
ու ամուսին լինելով։ Բավական է ասել, որ այրիի փոքրիկ տնակը վեց ամիս 
անց կատարյալ գործատուն էր Հիշեցնում, նա իբրև ապրուստի միջոց էր ընտ-
րել գերձակոլթյունր և, մյուս կողմից, թաղի չափաՀաս աղջիկներին կար ու 
ձև էր սովորեցնում։ Դրա շնորՀիվ շատ աղջիկներ փրկվում են անգործության 
ու մեկուսացումի վտանգից։ 

Մարդու բնավորությունը ձևավորվում, Հղկվում է ընտանիքում՝ ծնողների 
բարեխնամ ձեռքի տակ։ Մ այրը «զավակին ա մ են են լավագույն ապագան» կա-
րող է ապահով ել, եթե ինքը կրթված է։ 

« Ա ղ չ ի կ տ ն ս ր » խ/ավոլզների գործունեության պատկեր է։ Նովելն սկսվում 
է «Խլավուզ» բառի բացատրությամբ։ «Առաջնորդ կնշանակե և պո/սեցիներր 
ամուսնական միջնորդներին խլավոլզ տիտղոսը կուտան» (164)։ Այս «պատ-
վավոր» տիտղոսը կրողները «պառավ կիներ են գլխավորաբար և կծառային 
երկու սեռե ամուսնանալու տրամադրություն ունեցողները տարիներով պատիր 
հույսերով ու անիրականանալի ծրագիրներով խաբելու և ամոլսնոլթենեն ա֊ 
ռաշ փոքրիկ գումար կորզելու, ամ ուսն ութենեն վերջ Հինգ֊վեց ոսկի կորզելու 
երկու կողմե» (166)։ Խլավոլզ Շողիկ Հանըմի այցելոլթյունը «ընտանիքի մր 
տուն» այդ նպատակով է։ Միջնորդները, իրենց գործունեության մեջ Հմտա-
ցած, ավելի լավ գիտեն, թե Կ. Պոլսի նման րնդարձակ և այլազան ազգերից 
բաղկացած մայրաքաղաքում, «ուր շատ անդամ դրացիներն իսկ իրար չեն 
ճանչնար,ինչպես կարելի է գիտնալ, ո՞ր աղջիկը ո՞ր տղային Հարմար է և 
կամ ամուսնանալիք երկու անձանց պայմանները կՀարմարին իրարու» (165)։ 
Ամուսնաառևտրական բարքերը կյանքի են կոչել խլավոլղներին։ Ամուսնու-
թյուններում կարևորվում են դրամօժիտը և փեսացուհ Հարստոլթյունր։ Ր՚ե' 
միջնորդ կանայք, թե՛ նրանց օգնությունն ակնկալողները նման են միմյանց, 
նրանց Հետ ա քրքրում են կենցաղային անհրաժեշտ պայմանէւերր։ «Եվ որովհե-
տև, մայրաքաղաքիս ամուսնության անհրաժեշտ պայմանը սերը չէ շատ ան-
գամ, երկու ամուսնանալիք անձանց պայմանները կՀարմարին իրարու, իսկ 
զիրար սիրել, իրարու Համակրել ամուսնոլթենե վերջ կարգադրվելիք պայման-
ներ են» (165)։ Ա ռաջին և անհրաժեշտ պայմանները կենսական ամուր և 
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«լուրջ» հիմնավորումներ ունեն-. Օրինակ, երի տասարդր երեք հարյուր ոսկի 
դրամօժիտ է ուզում՝ առանց նկատի առնելու աղջկա ընտանիքի անցյալը, տա-
րիքը, աղ,կա դաստիարակությունն ու գեղեցկությունը։ Մեկ ուրիշը շորս սեն-
յակով կահավորված տուն է ուզում, թեկուզ և աղջիկը իրենից տարիքով մեծ 
լինի: Արհեստավորը ուզում է այնպիսի տուն «փեսա երթար, որ չոր.ս տարի 
կամ որոշ ժամանակ բնավ «ծախսերու չխառնվի»: Եթե իրենց հաշվարկներին 
չհամապատասխանող մեկին գտնելու համար սեփական փնտրտուքի մեջ ան֊ 
հաջո զութ քան են մատնվում, դառնում են հուսահատ ոլ թերահավատ, այն-
ժամ ջերմացնող արևից աշխուժացող զեռունների պես աշխուժանում ո, կայ-
տառանում են իրենք՝ խլավոլզները: Մտնում են տնետուն, համոզում, հորդռ 
բում, շողոքորթում, մինչև որ «հարմարեցնում են քիչ-շատ նպաստավոր առա-
ջարկները»: Ինչն է նրանց հաջողության գաղտնիքը: Նախ. ունեն «գյոլրաՀս,-
վատների ստվար ցանկ», միաժամանակ վարպետ են նորանոր ստերի, պերճ 
բնութագրումների, մտացածին փեսացուներով «խեղճ մայրերին հոլսադրող 
պատմությունների»։ 

«Աղջիկտեսի» սյուժեն ծավալվում է երազանքի ու իրականության հա-
կադրությամբ: Սոլրբիկը չափազանց վշտացած էր, սիրտր կոտրված, «ուր էր 
երևակայածը, ո՞ւր է իրականը»: Նով-ելի պատկերները պարզում են իրականու-
թյան անմաքուր դեմքը: Սերը, զգա ցմ ուն քն երր երևակայածին, հիվանդագին 
ապրումների արդյունք են: Շահախնդիր իրականոլթյունր դրանց մասին մտա-
ծելու ժամանակ իսկ չի տալիս։ Մինչև ե՞րբ են շարունակվելու աղջիկտեսի 
անս/արկեշտ ու հաշվենկատ պատմությոլններր։ Հարցր մնում է անպատաս-
խան։ Բավական է ասել, որ Սոլրբիկն ու մայրը հաջորդ շաբաթ կրկին հյոլրրն-
կալում են խլավոլզին՝ մխիթարվելով, որ «ագշիկ կա մայրաքաղաքիս մեջ, որ 
մինչև 40—45 տարեկան հասակր աղջիկտեսի կեյլա շաբաթր մեկ-երկու ան-
գամ առանց կարենալ ամուսին մր գտնելու» (189)։ 

« Թ ե ի ն չ ո ՛ ւ կ ր ս ի ր ե մ Ժ ո լ ի ն և ոչ ժ յ ո ւ լ ի ն » նովելում լրագրավաճառ Ղուն֊ 
կիանոսին մնում է «սիրել» ու «մտերմանալ» Ժոլիին, այն փոքրիկ շանր, որ 
նվիրել էր «սիրունիկ աղջիկ մը»։ Նա դառնորեն զղջում է այդ աղջկա հետ իր 
մտերմության համար՝ տխուր խոստովանելով. «Երեք-չորս տարին ի վեր մայր 
ու աղջիկ ինչ դժոխային մեքենայությունով կը խաբեն եղեր զիս ամբողջ քսա-
կըս պարպելով... և հիմա, որ բնականաբար ինձմե հարուստ մը գտած էին, ալ 
չկրնային զիս տուն առներ (231)։ Չգանելով ոչ մի սրտակից բարեկամ, «ամ-
բողջ սերը կր նվիրե այս կենդանիին, որ իր տիրուհիեն ավելի կգնահատե սի-
րո արժեբր» (231)։ 

« Թ ե ի ն չ ո ՛ ւ վ ե ր ք ի ն իւ ո ս ք ր կ ն ո ջ ն է տ ա ն մ ե ք » նովելում րնտանեկան տա-
րաձայնությունը զուտ շահադիտական բնույթ ունի։ Ջաքեոս աղան, որ յոթ 
զավակների հայր էր, «մեծ մտածմունքի մեջ էր երկու ամիսե ի վեր», Ինչն էր 
դրա պատճառր, Նրա եկամոլտր պակասել էր. գրեթե անգործ էր մնացել, իսկ 
յոթ տարուց ավե[ի երկրորդ հարկի սենյակներից մեկում վարձով ՝ ապրող 
«պեքեարր» (ամուրի վարձվոր) տունր թողել֊հեռացել էր, Անմխիթար ,/իճա-
կից դուրս գալու ելք էր մտմտում, Ի՞նչ աներ, ո՞ւր գնար, ինչպե՞ս հոգ տաներ 
գավակներին Պո/սի նման քաղաքում, «ուր օղն ու ջուրն իսկ դրամով կգնվի» 
(233)։ Նրան տանջալի մտքերից հանում է կինր՝ Թաղոլկր, նախահարձակ վե-
ճով, թե ինչո՞ւ «խենթեց աւ/j) ամ ուս ին ր. «Պ1$ քԼ ա ր ի и/ա//սւ n ո ւ ff յ ո ւնն էր, 
որ յոթ տարի տունդ նստած էր, ի՞նչ կեշոլթյոլն տեսար, որ ելար կոիվ բրիր 
մարդուն հետ, ու սա ծունր բերիր գլուխս» ( 2 4 2 , 243), Փոխադարձ վիրտվռ 
րանքներով միմյանց դիմելուց հետո կինր հայտնում է, որ երիտասարդ,, ան-
տարբեր չէր իրենց աղջկա նկատմամբ և ամուսնանա,ոլ մտաղրւոթյուն ուներ, 
Կարիքը զորեղ է սկզբունքներից, Տանտերն րնկրկոլմ է, Ն։ս պատրաստ է նե-
րելու, «մոռանա,ո։» «տունր նստող մանչուն հասցրած վիրավորանքն երր», 
P-ագուկր ստիպում է ամուսնուն զիջեի ներողամիտ ,ինե, երիտասարդ կենվորի 
հանդեպ, Նրան երիտասարդի հարստությունն էր հետաքրքրոլմ։ « Թ ե իП չո ՛ ւ 
չ ե մ ա մ ա ս ն ա ն ա ր » նովելում երիտասարդի խոստովանությունից երևում է, որ 
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պատճառները դարձյալ զուտ նյութական, շահադիտական բնույթ ունեն։ Չի 
ամուսնանում, որովհետև աղջիկներից մեկին տնփեսա է պետք, մյուսին ձեռ֊ 
նրա ու կ ատամն արու յժը, մեկ ուրիշին՝ դո րէ ավո ր֊պաշտոն յա կամ պարզապես 
աղջկա Համար դրամն Է պակասում՝ դրամօժիտ տալու։ 

« ՛Հարսի մր պ ա տ ր ա ն ք ը » նովելում հարսը դժբախտ Է, դառնորեն զղջում Է 
մարդկանց հավատ տածելու, վստահեքու համար։ Նա ադահ մարդկանց ձեռ-
քին ակամա դէէրծիք Է դարձել՝ նրանդ դրամ կուտակելու ճանապարհին: Նրա 
ամուսնու՝ Արմենակի և սկեսրոջ համար, որ երիտասարդական ավյունով ու ե ֊ 
ո անդով կ գործում՝ տարված անվերջ հարստանալու գայթակղիչ գաղափարով, 
խորթ են սրբությունները, ս/ատիվ, բարոյականություն հասկացությունները: 
Նրանք նախապեււ լավ են վերաբերվում հարսի նկատմամբ. «Ինչ լեզու, ինչ գո-
րով, ինչ սեր, սլարդապես կգուրգուրային վրասа (126J։ Եվ շարունակում են 
իրենց իսկական դեմքր քողարկել այնքան ժամանակ, մինչև իրենց հաջողվում 
Լ աղջկա հոր տունն ու եկամտաբեր վաճառատունը «ժամանակավորապես Ար-
մենակի անվան փոխանցեի։ Թշվառ կինր հավատալն ու վստահելը համարում 
կ անփորձություն։ Այնսլես անճանաչելիորեն են փոխվում չարամիտ ու փորձա-
ռու հափշտակիչներր, որ թվում Է, թե «զգացում ըսած բանը բնավ բարև տված 
չկր անոնցa (135)։ 

Դրւ՚ի աշխարհի շահադետ հարաբերությունները տեղափոխվել են ընտա-
նիք։ Իրար հակադիր կողմերում են .դյուրահավատ, վստահող, երջանկության 
պատրանքներով ապրող հարսր և առնական ձևերի, մաքուր զգեստի տակ թաք֊ 
նրված, շահամոլ ամուսինն՝ իր մոր հետ։ Ծնողներն իրենց ուխտագնացու-
թյամբ ու աղոթքներով իզուր ։ղիտի հուսան ամուսնու և սկեսրոջ նախկին սի-
րազեղ վերաբերմոլնքր իրենց աղջկա նկատմամբ։ Մեկ տարի անց աղջկա 
հայրր պահանջում կ վաճառատան իր իրավոլնքներր, բայց իզուր։ Օրենքը, կա֊ 
նոնավոր ձևակերւդումներոլմ որևէ կեղծիք չգտնելով, արդարացնում կ սկես-
բոջր, իսկ Հայրր՝ վշտից կաթվածահար, գամվում է անկողնուն՝ նյութական 
որևէ մ ի է ՚ ՚ ց ի ց զուրկ։ Դյուրախաբ հարսը դառնում Է ակամա միջնորդ ու թըշ-
վաո գոհ՝ հարստանալու համար նենգ ու անաղնիվ միջոցների դիմող ամուս-
նու ու սկեսրոջ ձեռքին։ Քասիմր նկատում Է, ոբ կայուն են առանց հետին նր-
։դտս։ակների ու նյութական Հաշվարկների կնքված ամուսնությունն ե րր։ 

« Դ ա ր ա վ ե ր ջ ի զ ր ա զ ե տ ր » նովելում Քասիմր զավեշտական միջադեպերով 
ներկայացնում Է այն Հանգամանքներն ու պայմանները, որոնք Հասցնում են 
ստեղծագործ մտքի ամլության։ Դարավերջիկ գրագետները, որոնց նմանները 
շատ Էին, չնայած իրենց նորավեսլերի, ոտանավորների, գրչակերտ պատկեր-
ների առատությանը, սալոններում գրաված առաջնակարգ դիրքին, վերջիվերջո 
միայն «ամոլ/ ասպարեզa են թողնում իրեն՝ «Հուսահատորեն կծկվելու համար 
անկյունի մր խորշը և կամ թիկնաթոռին մը ետիէւ» (64)։ Ինչպես շատ գրող֊ 
ներ, այս գրագետն Էլ ղոլրկ չէ ստեղծագործական երևակայությունից, սակա(ն 
իր երևակայոլթյոլնր «գաղղիացիներէն օրինակած ըԱալոլց այն կողմ չի անց-
նում, ֆրանսիացի մր կապրի գլխովր» ( 6 5 ) ։ Նրա համար մեծ բարեբախտու-
թյուն է, որ ծնունդով գավառացի չէ, այսուհանդերձ, սրտամա՛շուկ վիշտ է 
«Լվրոոլացի ծնողներե չկրնա/ սերիլրa ( 6 5 ) ։ Շատ անդամ կխորՀի թև ինչ 
պիտի բլ/սւր, եթե Փարիզ կամ Լոնտրա ծնած ըլքսւր, և այնչափ կխորասուզվի 
իր այս խոՀերոլն մեջ, որ ՀագիվՀագ արշա/ոլյսին կրնա սթափիլa ( 6 5 ) ։ Մեծսյ֊ 
միտ ինքնավստաՀոլթյամբ, ինքնահավան, հռետորական շարժումներով ու ձե֊ 
վերով, մարդաշատ վ այրերում, շոգենավեբի մեջ, ծան ո թ ֊ անծանո թն ե րի մոտ 
որսում է հարմար պահր, քանդում «ձեռքի թո լդթերի ահ աղին կապբ» և ար֊ 
տիւ։տիկ ձևերով, ձայնին հոլզախառն երանգ տարվ հաջորդաբար կարդում է 
իր ստեղծագործ մտքի «բռնկոլմներր»։ Դարավերջիկ գրագետի երկարս/շունչ 
դրական երկերր ինքնանպատակ են, կյանքից կտրված, անասելիք։ Մսւկերե֊ 
ոային, անարվեստ երկերի Հեղինակներ/։ հարյուրներով են Հաշվվում «դարէս, 
վ երգիկ սերնդյան մեջ» ւ 
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Արևմտահայ նորավեպի տեսության և պատմության հարցերի վերաբերյալ 
իր ուսումնասիրության մեջ Գրիգոր Հակոբյանն անդրադառնում է նաև Միսաք 
Գուոլնյանի նորավեպերին՝ տալով տիպաբանական մի քանի խորիմաստ բնու-
թագրումներ: Գոչոլնյանի նորավեպերի ժանրային տիպը վերագրելով «երկխո-
սութ/ոլն նորավեպին»՝ գրականագետը այն լրացնում է նաև (Гդիմանկար նորա-
վեպ» ժանրային տարբերակով: «Բարքերի ձե պա գրում ային» դիմանկար նորա-
վեպերի» անդրադարձումներում ուշագրավ է Միսաք Գոչունյանի փորձը, որի 
այսօրինակ ստեղծագործություններում, — գրում է նա,— դիմանկարային լրատ-
վութէան առարկայացման հոսքը բաղհյուսված Է դիալոգների այնպիսի շերտե-
րին, որոնք միմիայն կենտրոն-միշոլկի դիմանկարն ամբողջացնելու սատարո-
ղական գործառնություններով են հանդես գալիս»3։ 

Ավելացնենք մի ժանրային տարատեսակ ևս՝ «զրույց ,նորավեպեր»՝ ղրոլ֊ 
ցա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն եր: «Թե ինչու չեմ հաջողիր», «Հարսի մը պատրանքր», «Թե ին-
չու չեմ ամուսնանար» և այլ նովելներում հեղինակը հանդես Է գալիս հերոս-
ների զրույցները գրի առնողի դերում։ Եվ «համապատկերում դիմանկարը գո-
յավորվոլմ Է» ոչ միայն «եսաստեղծ լրատվությամբ»*, այլև բարքերի ու կեն-
ցաղի համապարփակ լրատվությամբ։ 

Միսաք Գոչունյանի գրական-հասարակական գործոլնեոլթյոլնր արժանի 
Է վերագնահատության, և նրա նորավեպ֊պատկերների վերլուծության մեր այս 
փորձը կցանկանայինք ավարտել նիկոլ Աղբալյանի խոսքերով. «Խորհուրդ ենք 
տալիս ամենքին ձեռք բերել Քասիմի դիրքը, ոչ ոք չի ափսոսա կորցրած ժա-
մանակը, դեռ շնորհակալ Էլ կլինի»10։ 

« З Р Е Л И Щ А Ж И З Н И » МИСАКА ГОЧУНЯНА 

А. А. С Е В У М Я Н 

Р е з ю м е 

Мисак Гочунян занимает свое особое место в истории западноар-
чянскон прозы. Его реальные сюжеты подтверждают точку зрения о 
том, что «Касим—человек действительности, человек жизни». 

«Зрелища жнзни» вызывают интерес острой критикой дурных 
нраяов и социальной несправедливости-

В «Зрелищах жизни» Касим продолжил литературные традиции 
Пароняна, создав новеллы с комическими героями в комических об-
стоятельствах. 

8 Դ. Հակոբյան, ԱրեմտաՀայ նորավեպը, h., 1996, կ 125 — 126, 
Я Նույն տեղում, Լք 126։ 

10 Ն. Աղբահան, նշվ. աշխ., կ 328, 




