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Abstract 

In article we tried to examine the author’s neologisms which can be found in the poem 

“Mashtots” by L. Duryan. Staying true to time and environment the author created words 

consisted of different elements, the combinations which are more frequently used metaphorically. 

Of all analytical compound words used in the poem nominal contrasts are used more widely. 
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 The author also created interesting suffixal structures which brightly emphasize the 

poet’s thoughts. The language of the poem is also distinguished in style due to using verbs derived 

from ouns and adjectives. 

Key words and phrases: nominal complexity, analytical complexity, metaphor, 

neologism, derivational neologism, compound element, emotional expressiveness, nominal verb, 

lexical coloring, word combination. 

 

 

АВТОРСКИЕ СЛОВОТВОРЧЕСТВО  В ПОЭМЕ 
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Аннотация 

В  статье мы попытались изучить авторские неологизмы, которые встречаются в 

поэме Л. Дурьяна «Маштоц». Оставаясь верным времени и окружению, автор создал 

разные сочетания составных слов, среди которые наиболее часто можно заметить сложные 

слова с сопоставлением, чаще всего использующиеся в виде метафор. Из аналитических 

усложнений в поэме более всего используются именные сопоставления.  

Автор создал интересные суффиксальные сочетания, которые ярче показывают 

мысли поэта. Стиль речи еще больше подчеркивают глаголы, составленные из 

существительных и прилагательных. 

Ключевые слова и словосочетания: номинальное сложение, аналитическое 

сложение, метафора, новообразование, суффиксальное новообразование слов, составной 

элемент, эмоциональная выразительность, номинальный глагол, лексическая окраска, 

сочетание слов. 
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 [6, 290]:  ,   , //     [6, 

336]: 

Կապույտ-ը4 [5, 94] սովորաբար երազայինի, եթերայինի խորհրդանիշն 

է: Պոեմում սև-ի հակադրությամբ կերտված են կապույտ և կարմիր բաղա-

դրատարրերով զուգորդված բառամիավորներ: Կարմիր-ը արևի գույնն է, որը 

խորհրդանշում է նոր կյանք, լույս, ջերմություն: Կապույտ և կարմիր տարրերի 

կիրառությունը պոեմում նույնպես պատճառաբանված է. հյուսվում է հայոց 

պատմության ամենավսեմ էջերից մեկը՝ գրերի գյուտը. «Եվ հնոցն արև էր, / 

Առավոտի արև, // Ու ծուխը երկինք էր կապտագանգուր» [6, 305]: 

Կապույտ + ծուփ բայահիմքով, կապույտ + լույս գոյականով, կապույտ + 

խտիտ բայահիմքով կազմված բառամիավորներով հեղինակը նպաստում է 

թեմատիկ բովանդակության ծավալմանը. Դու էլ ես եկել, // Թե քո աշխարհը 

կանաչ է հագել, // Իսկ դու հագել ես կապտածուփ թիկնոց [6, 307]: Հետո 

կապտալույս անձևության մեջ // Ընդգծվեց կարծես // Հայացքը քո մոր [6, 316]: 

Նրանց միջև // Հին երգախոս գողթան գավառ // Եվ կապտախտիտ  երկնքի մեջ 

արև կա վառ [6, 320]: 

Կարմիր-ը գործածվում է «ուրախություն, բարվոք վիճակ» նշանակու-

թյամբ: Այսպես. հեղինակը մեծ վարպետությամբ զուգակցում է իմաստային 

                                                           
4 Անգլերեն դարձվածքներում կապույտ-ը հանդես է գալիս վատ, բացասական իմաս-

տով, օրինակ՝ look through the blue glasses (կապույտ ակնոցով նայել, միայն վատը տեսնել 

կյանքում), in the bluis (կապույտի մեջ ընկղմված վիճակում), look (feel) blue (երևալ, զգալ, 

կապույտ, վատ տրամադրության մեջ լինել): 
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տարբեր դաշտերի պատկանող ծանր և կարմիր բաղադրիչ-միավորները,   

ստեղծում է ծանրակարմիր - ածական + ածական մանրակաղապարով մակ-

դրային կիրառությամբ ածականական նորակազմությունը. Ու շարժվեց հա-

ճույքը, // Քուրան խենթացնող կուռ հացի մեջ… // Դուրս քաշեց հետո նա // 

Երկաթե երազն իր ծանրակարմիր [6, 306]: 

Որոշ նորակազմություններ բաղադրված են արև բառամիավորով: Արևը 

վաղուց ի վեր ժողովուրդների մեջ ճանաչվել է որպես կյանքի արարիչ: Շատ 

դեպքերում այն փոխարինում է կյանք բառին և հանդես է գալիս որպես դրա 

հոմանիշը. Դու միշտ ապագա, դու անկանգ հոսանք, // Դու արևագիր պատ-

մության հասակ [6, 309]5:   

 Աղայանի բառարանում հանդիպում ենք արևագիր բարդությունը՝ որ-

պես, սակայն, աստղագիտական, ռազմական ոլորտների բառ, (բնստ) արևի 

նկար, պատկեր [6, 120]: Դուրյանի գործածածը իմաստային նորակազմություն 

է. Նայում ես հողին Եվ սերմնացանին արևագոգնոց [6, 307]: Արևագոգնոց – 

գոյական + գոյական բաղադրատարրերով բանաստեղծը ստեղծել է մակդրա-

յին կիրառությամբ ածականական նորակազմ բառույթը:   

Պոեմում հաճախադեպ են մարմնի մասեր ցույց տվող արմատ-ձևույթ-

ներով բաղադրված նորակազմ համադրական բարդությունները: Մարդկային 

ներքինի բացահայտման առումով աչքի է ընկնում սիրտ6 [5, 60-61] բառը, որին 

երբեմն փոխարինում է հոգի բառը.  Բայց մանկությունից դեռ քեզ հմայող // 

Պատկերները այդ // Դարձան սրտամեջ մտածողություն, // Երբ որ դարձար 

այր [6, 281]: 

 Պոեմի թեման պատմական անցյալն է, հետևաբար բանաստեղծը գտել 

է իր նյութը մատուցելու պատշաճ ձևեր: Երբ հարկ է ներկայացնել մեր 

սպասումները, հույսերը, երբ Հիսուսից տենչում էինք արշալույս, սիրտ + գամ 

                                                           
5  Մեր նշած բառարաններում կա արևագիր բարդությունը, սակայն որպես  իմաստային 

այլ դաշտի  միավոր (արևագիր, գ., 1. գործիք, որով լուսանկարում են արեգակը, 2. արեգակի 

լուսավորման տևողությունը և ուժը գրանցող գործիք, 3. գործիք՝ տարածության վրա լույսային 

նշաններ տալու համար) [7, 261]: 

6 Սիրտը ճանաչվել է որպես կենտրոնական, կարևորագույն օրգան և խորհրդանշել է 

շատ զգացումներ: Մարդկային ներքինն արտահայտելը սրտի բնորոշ կողմերից է: Սիրտը միակ 

օրգանն է, որով ժողովուրդը այնքան հարուստ կերպով ներկայացնում է մարդու հոգեկան 

աշխարհը: Այն արտահայտում է տարբեր զգացմունքներ ու զգացումներ՝ զգայունություն, համ-

բերություն, բարկություն, գութ, վեհություն, քաջություն, խրախույս: 
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բայահիմքով Լ.Դուրյանն ստեղծում է մակբայական արժեքով սրտագամ 

բառույթը, որի ստեղծումը բոլորովին էլ պատահական չէ տվյալ հյուսվածքում: 

Նորակազմությունը ձուլվում է խոսքի ընդհանուր հյուսվածքին. Բայց նա 

մեռած էր, Սրտագամ մեռած [6, 329]:  

Ձեռքը սովորաբար ուժի ու ղեկավարության գործառույթ ունի: Դիմենք 

բնագրին. Դու ինձ հոր նման Ձեռքաջերմ գրկի՛ր [6, 287]: Նրանք ձեռքավարժ 

արդեն գրում են, Արդեն գրում են՝ Հայոց երկիր [6, 310]: 

Բանաստեղծը ջերմ ձեռքերով և վարժ ձեռքերով բառակապակցություն-

ների փոխարեն ստեղծել է մակբայական արժեքով ձեռքաջերմ և ձեռքավարժ 

բառամիավորները:   

Այդպիսին են նաև հետևյալ կառուցատիպերը՝ Ու ես աչքազբաղ ծանո-

թանում եմ [6, 378], Թափառեցի՜ր, թափառեցի՜ր ոտքամաշ [6, 291], Հանճարու-

թյունը մարմնամեջ հոգու [6, 300]: Հովազերախ բռնության առջև դու կանգնում 

էիր [6, 301]:  Հոգեժիր վարպետությամբ բարություն է սփռում անշահ [6, 318]: 

  Նորակազմ բառերում հաճախված ենք գտնում յոթ և հազար թվական-

ների զուգորդումները գոյականների հետ.    

Համբերությունս անհամբերության // Զոհն է վերջապես… Անհամբերու-

թյունն ալիք յոթնալեռ // Բերում է արդեն քեզ իր թևերին [6, 277]: Դու յոթնա-

պարգև լեզվով փրկեցիր  Քո հայոց լեզուն [6, 326]: Որ ցանես մի բուռ, Հազա-

րաբեռ հնձես [6, 308]: Ու չէր խանգարում մեկը մյուսին, Տարբերությունով հա-

զարապատկեր[6, 327]:  

Վերլուծական բարդությունների ստեղծման մեջ հեղինակը նույնպես 

ցուցաբերում է մեծ վարպետություն:   

Պոեմում հաճախ են կիրառվում անվանական հարադրությունները, 

որոնք ևս վերածվում են բառ-պատկերների և ձուլվում պոեմի ընդհանուր 

շղթային: Այդ միտումը տառ և աստված բառազուգորդումով ստեղծել է տառ-

աստված անվանական վերլուծական բարդությունը, որն առավել ցայտուն 

գույներով է երանգավորում անցյալը, ստեղծում ժամանակի բներանգ. Մեր 

հնախոս ցավի առաջ // Կանգնել էիր դու մենակ, // Տառ-աստվածներդ մեզ 

եղան //  Ե՛վ փրկություն, և՛ հենակ [6, 312]: 
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Գալիքների ձայնով հեռականչ Մաշտոցը մաքրում էր սերունդները 

չարից ցավ-տառապանքով: Բաղադրիչների սաստկության տարբեր աստի-

ճաններ ցույց տվող հոմանշային հարաբերությամբ կազմված անվանական 

բարդությունը նոր իմաստային երանգ է հաղորդում նկարագրությանը. Չէիր 

վախենում, որ քեզ չարչարի // Ցավ-տառապանքը՝ քո կյանքը մաշող [6, 301]: 

Շարքին հուզական նոր լիցքեր է հաղորդում մեկ այլ բառ-պատկեր. Արոր-խաչ 

ես տեսել քո խաչի մեջ [6, 291]: 

Այս հատվածում՝ խաչ, որովհետև Մաշտոցը Գողթն գավառում տարա-

ծում էր քրիստոնեությունը, արոր, որովհետև նա իր աջի մեջ զգում էր արյունը 

մաճկալի:  

Այստեղ նույնիսկ իրար հետ բովանդակությամբ համարյա չառնչվող 

միավորներ են զուգորդված. նրանց գործածությունը բարդության մեջ, սա-

կայն, բառակազմորեն հիմնավորվում է: Բերենք հետևյալ օրինակները.   

Սնվում էին ժողովրդված սեր-գետերով … [6, 320]), Քո բիլ սքեմի ալիք-շփումից 

[6, 287], Չթոթափած դեռ հեթանոս հիր ու հրճվանք [6, 321], Ապավինեցինք 

աղոթք-միրաժին [6, 329], Ճոճվում էր կախվողի օձ-պարանոցին [6, 333], 

Դառնում էր որպես արեգակ-անիվ [6, 342]: 

 Քննությունը ցույց է տվել, որ «Մաշտոց» պոեմում ածանցավոր նորա-

կազմ բառույթները բարդությունների չափ հաճախված չեն, սակայն ունեն 

իրենց կշիռն ու դերը պոեմի սյուժեի զարգացման մեջ, խոսքին ընդգծված հա-

ղորդում են պատկերավորություն և արտահայտչականություն: Ակտիվ է ինչ-

պես նախածանցների, այնպես էլ վերջածանցների գործառությունը: Քննութ-

յան կենթարկվեն «Մաշտոց» պոեմում հանդիպող առավել հաջողված նորա-

կազմ բաղադրությունները: Ամենից հաճախ է գործածված գոյականակերտ 

ածանցը – ություն -ն է.  Եվ նրա համար դու մերը եղար, // Որ անգղությունը 

աղավնության դեմ Էլ չհարձակվի, // Որ ցինությունը ցրիվ գա ցմահ, // Աղավ-

նությունը գոյության ծխով // Ծածանվի, ծփա [6, 313]: Համատարած մթության 

մեջ  // Դու միաձայն շողություն [6, 285]: 

Է. Աղայանի բառարանում կա շողում բառը (շողում, գոյ., շողալը) [6, 

1117]: Լ.Դուրյանը նախապատվությունը տալիս է շողություն բառին՝ նախորդ 

տողում գործածված մթություն բառի հետ հանգավորման նպատակով,  որպի-

սով խոսքը դառնում է ավելի բանաստեղծական, հուզական: 
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Հետաքրքիր կազմություններ են ածականներից –ություն ածանցով 

բաղադրված նորակազմ գոյականները7 [11, 527],  որոնցով հաճախ շատ բան 

ենք իմանում տվյալ  ժամանակահատվածի մասին. Եվ մտածման լուսեղու-

թյամբ Մենք այնպես ենք վարարում, Որ դառնում ենք անչափագիր Լայնշիու-

թյամբ մեր հունի [6, 338]. լայն ածականից  հեղինակը վարպետորեն կազմել է 

լայնշիություն գոյականը, և դժվար թե ժամանակի այդ    էջը ավելի դիպուկ 

բառերով բնութագրվեր, եթե ոչ լուսեղություն, լայնշինություն բառերով:  

  Հայտնի է, որ  –եղեն ածանցով բառերը ցույց ն տալիս  առարկայի ինչից 

կազմված, պատրաստված լինել, որը հետագայում իմաստափոխությամբ 

սկսել է կազմել գոյականներ՝ մի բանից շինված կամ որոշ տեսակի առար-

կաներ՝ հավաքական նշանակությամբ [1, 252], [10, 158], [12, 260]. Դուրյանն 

ունի   սրտեղեն ածականը. Արդեն սրտեղեն  ձգտումով բարի // Խառնվում եմ 

քեզ // Որպես հույզի ձայն [6, 278]8: Այսպես նաև իմաստային նորակազմու-

թյուն է լուսեղեն բառույթը՝ գոյականի արժեքով, Է.Աղայանի բառարանում այն 

նշվում է ածականի արժծեքով: Հեղինակը լուսեղեն անվանում է Մաշտոցին՝ 

բառին հաղորդելով իմաստային նոր երանգ: Նշված ձևույթ-ածանցով բաղա-

դրված նորակազմություն է հուսեղեն բառը՝ հավաքականության իմաստով.   

Նա խնդություն դարձավ // Եվ հուսեղեն համակ [6, 302]:  

Պեմում հանդիպում են բազմաթիվ բաղադրություններ, կազմված մակ-

բայական ածանցներով, բար(ո) ածանցով՝ ցինաբարո, սատանաբարո.  Բյու-

զանդիոնի և Տիզբոնի արանքում Ճզմվում էր երկիրը մեր արնաքամ… // 

Սրտին նրա զարկել էին խենեշ  գամ // Ու շղթայել ցինաբարո, անզգամ [6,  395]: 

  Առաջին հայացքից անսովոր ու անսպասելի ածանցումներ են, սակայն 

բոլորն էլ դառնում են պոեմի լեզվի անբաժանելի բաղադրամասերը՝ ըստ 

հարկի ընդգծելով, խտացնելով ապրումը, խոհը: 

Դուրյանը հասնում է լեզվական բարձր արվեստի, հատկապես երբ 

գոյականն ու ածականը վերածվում են բայի՝ -ել, - ալ մասնիկների միջոցով [2, 

                                                           
7 Ածականները գոյականանում են -ություն ածանցով, որ այսպիսով կերտում է հատ-

կանիշի գոյական անուններ վերջավանկային հնչույթների փոփոխության կանոնների ընդհան-

րական կիրառությամբ: 

8  Է.Աղայանի բառարանն ունի սրտեղ կազմությունը (սրտեղ, ած. (հզվդ), սրտոտ, քաջ, 

արիասիրտ) [6, 1344]: 
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48-68], [1, 287-290]: Սրանք բերում են նոր իմաստներ և երանգներ,   ոճավորում 

են խոսքը, նպաստում նրա  արտահայտչականությանը:   

Անվանական բայերը որոշ շերտ են ներկայացնում «Մաշտոց» պոեմում: 

Դրանցում անվանական բաղադրիչի իմաստն անցնում է բային. կատարվում 

է գոյականի վերածում բայի [11, 507, 523] 9 . Ես հասկանում եմ, որ կարո-

ղությունն իմ նպատակված //  Չի լինի լքող [6, 277]10: Այստեղ  եթե հեղինակը 

բառակազմության այս եղանակին չդիմեր, ապա հարադրավոր բայը նույն 

արժեքը չէր ունենա պատումի նշված կառուցվածքային հյուսվածքում, ինչը 

ունի բնագրային ձևը:  Այսպես նաև՝ Դրանք արվեստ էին՝ // Վանդակված ճոր-

տերի հոգու թռիչքը վեհ [6, 334]: Մեկ այլ խոսքաշղթայում անապատ դառնալ 

հարադրավոր բայի փոխարեն ստեղծել է անապատվել նորակազմ բայը. Պիտի 

հույզերից խոսքով անքուն // Դու ոռոգեիր էությունները անապատված [6, 296]: 

Անվանակազմ բայերը պոեմում ի հայտ են բերում մի յուրահատկություն 

ևս: Հեղինակը բայական բառույթներ է ստեղծում ոչ միայն պարզ արմատա-

կան անուններից, այլև ածանցավոր և բարդ բառերից. Թող խնկազօծվի (բարդ 

բառից) գոյությունը իմ // Քո բիլ սքեմի ալիք-շփումից [6, 287]): Բայց մեր 

հավատը // Արևազերծել (բարդ բառից) չկարողացան [6, 312]: Քո աչքերը՝ երկու 

ծովեր,//  Սնվում էին // Ժողովրդված (ածանցավոր բառից) սեգ-գետերով [6, 

320]: 

                                                           
9  Գոյական անվան բայացման երկու ուղի կա: 1.Գոյականն առանց լրացուցիչ ածանցա-

կան մասնիկների ստանում է բայերին, առանձնապես -ել, -անալ բայերին հատուկ ձևեր՝ պա-

րիսպ-պարսպել, ոսկոր- ոսկրանալ անալ-ով կազմություններում գոյականը սովորաբար 

գործածվում է փոխանվանաբար՝ որպես հատկանիշի անուն՝ հանդես գալով ածականական 

արժեքով (տեղի է ունենում իմաստային փոխակերպում՝ գոյականական իմաստ- ածականա-

կան, հատկանշային իմաստ - բայիմաստ): Արդի հայերենում բայական մյուս ձևերով (-ալ, -չել, 

-նել, -ենալ) գոյականը չի կարող անմիջապես բայանալ: Բանաստեղծական լեզվում ել-ով 

բայացումը շատ ավելի լայն չափեր ունի՝ արևել, լուսնել, աստղել և այլն: 2. Գոյականը բայանում 

է լրացուցիչ ածանցական մասնիկներով՝ ա) -արկ –ել՝ գործարկել, բ) -ավորել՝ թևավորել, գ) աց-

նել – հիպնոսացնել: -Անալ-ով, -ացնել-ով, -ավորել-ով բայերի դեպքում գոյականը ավելի նախ-

նական է, և առկա է գոյականի բայացում՝ ծովանալ, կղզիանալ, զուտ նյութական բնույթի՝ իրերի 

և անձերի անունները բնականաբար ծագմամբ գոյականներ են, վիճականիշ անունները՝ 

բայահիմքեր, հմմտ. արծաթ – արծաթել, կնիք - կնքել, բայց՝ ցատկել – ցատկ: Բանաստեղծական 

լեզվում ավելի հաճախ է նյութական գոյականների փոպակերպումը բայերի՝ արև -արևել, 

լուսին – լուսնել և այլն:  

10  Է.Աղայանի բառարանում  կա  նպատակ դնել, ունենալ հարադրավոր բայը [6, 1083]: 
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Կարևոր է նաև այն, որ բանաստեղծը ածականի համապատասխան 

մասնիկավորումով կազմում է բայ՝ դիմավոր կամ դերբայական ձևով այն ծա-

ռայեցնում պատումի տվյալ հատվածի իր նպատակին. Որքան էլ դարձնեն //  

Միտումնավորված զրպարտրանքն անթիվ, // Ձեր ճշմարտության խոսքը 

կդառնա շշ Առավել բորբոք ու առավել թեժ [6, 332]: Բայց մեր հավատը // 

Արևազերծել չկարողացան [6, 312]: 

 Դուրյանի պոեմը հասել է հնչեղության ոչ միայն բառակազմական 

տարբեր եղանակներով նորակազմ բառույթների ստեղծմամբ, այլև մի շարք  

յուրօրինակ արտահայտություններով, որոնք ներդաշնակում են բառական 

այլ միավորների, և  բանաստեղծի կողմից կերտված շրջասություններ են.   այր 

ճգնավոր [6, 285],  միաձայն համանվագ [6, 285],  արշալույսի ավետիք [6, 285],  

փարոսներ պահող ափ [6, 285], սուրբդ հայրապետ [6, 290], բարության շտե-

մարան [6, 319], վերապարգև ոգի լուսափայլ [6, 331], Օշականի սրբազան 

աճյուն [6, 339],  Օշականում անթեղված հավատ [6, 339] և այլն: 

 

Եզրակացություն 

  Լ.Դուրյանը «Մաշտոց» պոեմում բառային նորակազմությունների գոր-

ծառությամբ հասել է դարաշրջանի խոսքային գունավորման: Բանաստեղծը 

կիրառել է բարդությունների գրեթե բոլոր տեսակները  և տարատեսակները, 

որոնք ավելի են խորացնում սերը դեպի  հայոց  գիրը: 
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