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It. II.. 1|՝||.ՐՈՒԹՏ1Լ1. 

'г ե ղ արէյե и տա կ էսն իւ ո и ւ> ի ո՛ ական միջոցների Հ ամ ակարգոլմ կարևոր ղեր 

ո ill Ան մս:կգ/ւ ւներբ: '>п//, Հ էս ջ ո if րնտրված թարմ մաեղիրներր, ման ավանդ 

եթէ, բխում են բնութագրվող առարկաների ո։ երևույթների Էությունից, ունեն 

իւք шит ա յին խորա թ յուն, Հարստացնում են խոսքի րով ան դակա էին կողմը, 

ւ՚լմեգացնու մ նրլս արա սւՀ ա ՚ տչա կ անու թ յունն ու Հոլգ ականոլթյուն բ։ 

ոէՐակղիր Հասկացաթւունր, անկախ նրա լայն ու նեղ րմբոնոլմներից, 

մI ր քերականաղիաութ/ան մեք միշտ Էf կասյվել Է գոյականի Հետ և բնոլթա֊ 

'//"/''/ է "/'"/գոյականի է/բա դրվող բ աո է Հե տաղայոէմ, իՀարկե, փոխվեք Է 

"մակդիրս Հասկացության բովանդակությունը, այն ստացեք Է ավելի նեղ, ղ բ ֊ 

/I ա կ ան ա ղիս։ ա I/ան ա րմ ե բավ ո բում, բայց կ ա պ ա կւյ և \ իո լթ յ ան բնոլյթր չի փոխ֊ 

վեր 

/Гակղիրր այսօր կ գիտվում Է որպես առարկան ու երևույթը գեղսւբվես-

էտէորեն քէնս: թ utif/iiiif բաս կամ ր աո սէկա и/ակց ութ յոլն t Վերքին տարիներին ոճա֊ 

г տնական ղ ftuilf անու թյուն մհջ նկատվում Է մի նոր միտում՝ մակդիրների 

շարքը ղասհլ նաև ղռ քւծ ո ղ ութ յան ր րնութաղրող բասերը (Г| Ш n ն Ш գ|ւ քւ Հեկեկաք, 

ifli.r|if շշնջա/, l i l j u m r երգել, քնքուշ վւար վե/ և այլն)։- Այս մ run և ցում ր տեղ Է 

է/տեւ մակդիրին ՛ո ft վ ա г) բնորոշումների մեջ. «Մակդիր֊ առարկան կամ 

էլոՐ<)ւււլուրյ>Ա(ւ|| (ընգգծումր մերն Է— Ա. 1Г.) րնութաղրող բառ, որ ընդգծում Է 

նբանո բնութագրական ս/ւևէ Հատկությունն ու որակը})Սա լեղվաբանական 

բնորոշում է, և այստեղ նորն այն է, որ մս՚կդիրր դիտվում է որւգես դործողոլ֊ 

թաւեր րնութաղրող բաւս 

թ՛եպետ էգ. Տէբբաշյանի՝ մակդիրին տրված բնորոշման մեշ բացակայում 

Է փու՝ծոէ]>1լրյտս1ւր Հասկացությունը, բա յո բերված օրինակներից երևում Է, որ 

նա նույնպես այդ կարգի բաոևրր դասում Է մակդիրների շս՚րբր (տերևները դո-

ղացին մ ե ղ մ ա բ ա ր , u i ju iUr կժպտաս ղու 6 ո գ ն ս ւ ծ ո ո ե ն ) 2 : 

Նույն if՛ուռեցում ր տեսնում են բ մա1քդիբին տրված մեկ այլ բնորոշման 

մեք. <՛Առարկան, երևույթ քւ, Cjn г А п I] ո լ թ ) ւն ր արտաՀայտչորեն բնորոշող բաո 

կ ա մ բաո ա կ ա պ ակց ութ յո Л» . 

Չնայած որ գործողությունը բնութագրող բառերն իրենց ոճական֊ ար ասէ֊ 

Հայաչական դերով րնղՀս՚նուր կողմեր ունեն մակդիրների Հետ, դրանք ն ո լ յ ֊ 

նացնհլբ, if եր կարծիքով, ձիշտ չէ, այդ ւղատւ\աոռվ էլ տարիներ առաց գր ր ֊ 

t/տծ մի Հոդվածում ա и աշսւրկ եք են р նոր եղրա/ին կապակցություն՝ գ ե ղ ս ւ ր -

i[iillUlU"l|lllfi մ ա կ ա գ ր ո ւ թ յ ո ւ ն ն ե ր , որի տակ Հասկանում ենք՝ ա) մակդիրները, 

1 Д Э. Розекталь, Практическая стилистика русского языка, М., 1968. с. 399. 
3 Տե՛ս է դ . Я г р ш ц ш С . Գրականության տեսություն, Ь., 1980, Ւ,յ 232։ 
յ >li. In յ t", ur.՛ i.il ՛է, Ոճաբանական տերմինների բաո արան ֊տեղեկատու, Ե., 1976, Էք 68ւ 
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բ) գործողությունը բնութագրող բառերը4: Սույն հոդվածը ևս նվիրված է այղ 

վի՜ճահարույց հարցի քննությանը։ 

Մակդիրի մասին, որպես ոճաբանական կարգի, խոսթի ս/ատկերավորման 

միջոցի, խոսվում է դեռ հին աշխարհի հռետորական արվեստի տեսությանը 

վերաբերող ուսումնասիրություններում։ Արիստոտելը, օրինակ, իր «Պոետի-

l/шя աշխատության մեջ քննում է ոճական այնպիսի հարցեր, որոնք կապվում 

են բանաստեղծական խոսքի առանձնահատկությունների հետ։ Հստ Արիստո-

տելի, որպեսղի լեզուն պարզունակ, հասարակ չլինի, խոսքի մեջ պետք է գոր-

ծածվեն «մետաֆորներ, էպիտետներа, որոնք «խոսքը դարձնում են վեհ, ազ-

նիվ1)։ Սակայն լեզվական այդպիսի տարրերի ու միջոցների գործածությունը 

չպետք է լինի բռնազբոսիկ, այլ համապատասխանի խոսքի բովանդակությա-

նը, բխի իրերի բնույթից5: Դա առավելապես վերաբերում է մակգիլւներին, ո-

րոնցով գրողն արտահայտում է իր վերաբերմոլնքր նկարագրվող երևույթների 

նկատմամբ։ Արիստոտելի առաջադրած կարևոր պահանջներից մեկր ոճական 

միասնությունն է, ոճի համ ա պատ աս խ ան ութ յուն ր։ Իսկ ոճական միասնություն 

կարող է ստեղծվել միայն այն դեպքում, երբ գործածված լեզվական միջոցնե-

րը համապատասխանում են նյութի բովանդակությանը, ճիշտ են արտահա 

տում հեղինակի մտքերն ու ղգացմունքներր։ 

մակդիրի առանձնահատկությունները ճիշտ հասկանալու, գեղարվեստա-

կան խոսքում նրա դերը ցուցադրելու համար նախ ւգետք է ս/արզել այդ հաս-

կացության բովանդակոլթյունը, դրա էությունը, ինչպես նաև սովորական ո-

րոշչի համեմատությամբ ունեցած տարբերակիչ հատկանիշները։ 

մեր անցյալի քերականագիտական աշխատություններում գոյական ան-

վան վրա դրված ամեն մի բառ համարվել է մակդիր և ըստ էության նույնաց-

վել ածականի հետ. «Որք զինչ լինելն նշանակեն, կոչին գոյական կամ էական. 

1ւ որ զինչպիսի լինելն, ածական կամ վերադիր, մակդիր, ղի ածին կամ դնին 

ի վերայ գոյականին»6: Մ ա կ դ ի ր , մ ա կ ա դ ր ա կ ա ն ր աո երր նույն իմաստով են 

բացատրված «Նոր բառգիրք հայկազեան լեզուի.՝) և Ստ. Մալխասյանցի «Հա-

յերեն բացատրական բառարանումJ)i Այսպիսով, լե ղվական-քե րական ական 

ըմբռնումով գոյականի վրա դրված ամեն մի բառ համարվել է մակդիր ^քսւրե 

շենք, փ ա յ տ յ ա սանդուղք, մ ա ր մ ա ր յ ա սյուներ, լ ո ա ս ւ վ ո ր սենյակ, լ ո ւ ս ա վ ո ր 

թախիծ, մ ե ր կ անտառ, ա յ ր ո ղ կարոտ, կ ա յ ծ ա կ ե ղ ե ն թրեր, թ ա փ ա ռ ա կ ա ն ամ-

պեր և այլնJ։ Պարզ է, որ նման բնորոշմամբ մակդիրն ու որոշիչր չեն տար-

բերակվում, և մակդիրը նույնացվում է քերականական որոշչին։ մակդիրը 

հենց այդպես էլ բնորոշված է էդ. Աղա յանի «Արդի հայերենի բացատրական 

բառարանումD (Ե., 1976), իբրև «գոյականի վրա դրվող և նրա հատկանիշր 

ըույց տվող բառ կամ բառակաս/ակցոլթյոլնտ)։ Մակդիրի նման բնորոշոլմր կամ 

ըմբռնոլմր, իհարկե, սխալ չի կարելի համարել, քանի որ մ ա կ դ ի ր եղրույթր 

տվյալ դեպքում գործածվում է իր ամենալայն իմաստով։ Սակայն նկատենք, 

որ XIX դ. սկսած՝ մ ա կ դ ի ր եզրույթն ավելի շատ գործածվում է նեղ, գրակա֊ 

* Տե՛ս Հայոց լեզուն և դրա կան ութ յուն ր դպրոցում, 1984, Л? 4, էք 17։ 

> Տե՛ս Ա ր ի ս տ ո տ ե լ , Պոետիկա, Ե., 1955, էյ ZOO։ 
6 Արսեն Բագրատունի, Հայերէն քերականութիւն ի պէտս զարգաըե/ոց, Վենետիկ, 1852, 

էշ В, 
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Նաււիււ։ա1ւան աոումով։ Հետևաբար, եթե առաջնորդվենք վերը բերված բնո-

րոշմ ամ ր, սոդա ստվերի տակ կմնան ոճական որոշակի դեր ունեցող գեղար-

վեստական մակղիրներր։ Նորագույն գրականության մեջ ընդգծվում է Հատ-

կաւդեո մակդիրի արտաՀայտչական կողմը։ 0. Ախմանովայի «Լեզվաբանա-

կան բառարանումս մակդիրր բնորոշվում է որպես պատկերավոր որոշիչ, ա֊ 

վեւի ճիշտ՝ որոշչի տարատեսակ, որ առանձնանում է սովորական որոշչից Հոլ-

գականու թյ/սմր т փոխաբերական նշանակոլթ յա մ բ7: Մ ակդիրր գրեթե նույն 

ձևով Է բնորոշված 4-Ա Հրատարակած «Լեզվաբանական բառարանումս։ Մակ-

դիրներն այն որոշիչներն են, «որոնք գեղարվեստական խոսքի մեջ գործած-

վում են առարկաների, երևույթների Էական, բնորոշ կամ որպես այդպիսին 

դիաւ/ոգ, րնդղծվող Հատկանիշներր նշելու Համար և նպաստում են խոսքի զգա-

ցական երանգավորմանն ու ավե/ի ազդեցիկ դարձնում այնս8: 

՛հրա կան ա դիտական աշխատություններում, ոճաբանական գրականության 

մեջ Է/ մակդիրի բնորոշման Հարցում կան տարակարծություններ: Տարբեր ու-

ււումնաււիրոդներր մակդիրին տվել են տարբեր բնորոշումներ, որոնք սակայն, 

ըստ Էության, իրարից տարբերվում են միայն ձևակերպումներով. «Մակդի-

րր տվյալ բնագրում նկարագրվող երևույթի ամենաէական կողմերը նշող գե֊ 

գեղարվեստական բնորոշում էս9: Սրանից գրեթե չի տարբերվում Հետևյալ բր-

նորոշոլմր. «Մակդիրր առարկան կամ երևոլյթր գեղագիտորեն բնութագրող 

որոշիչ ^յս'": Կամ՝ «Մակդիր կոչվում է այն բառը կամ բառակապակցությունը, 

որ ցայց է տաքիս առարկայի առաջին, առավել ուժեղ տպավորություն թողնող 

Հատկանիշր»^: Այս բնորոշում ր խիստ թերի է, քանի որ նրանում բացակա-

յում է մակդիրի ամենակարևոր Հատկանիշը՝ Հեղինակային վերաբերմունքն 

ու գնաՀատականր։ Առավել ամբողջական է էդ. Զրբաշյանի բնորոշումը. 

«Ս ակդիրր (էպիտետJ մեկ կամ մի քանի բառից բաղկացած գեղարվեստական 

րնորոշում է, որբ մատնանշում և րնդգծոլմ է երևույթի որևէ Հատկանիշ ե նրա 

նկատմամբ որոշակի վերաբերմունք է արտահայտում»^: Անշուշտ, ճիշտ է 

նկատված, որ մակդիրը նկարագրվող երևույթի նկատմամբ որոշակի վերա-

բերմունք է արտաՀայտոլմ, մի Հատկանիշ, որ բացակայում էր նախորդ բնո-

րոշման մեջ, բայց, կարծում ենք, ոչ միայն երևույթի, չէ՞ որ մակդիրով բնու-

թագրվում են ոչ միայն երևույթներ, այլև առարկաներ։ Քանի որ մակդիրներն 

ունեն անհատական բնույթ, և նրանց մեջ միշտ էլ դրսևորվում է գրողի վերա-

բերմունքն ու Հուզական գնաՀատականր, Հետևաբար մակդիրի բնորոշման 

մեջ պետք է տեղ դանի նաև այդ աոանձնաՀատկոլթյոլնր։ 

Մենք նպատակաՀարմար ենք գտնում մակդիրը բնորոշել Հետևյա/ կերպ. 

1Լյն բ ա ո ր կ ա մ բ ա ռ ա կ ա պ ա կ ց ո ւ թ յ ո ւ ն ը , ՈՐ ա ր տ ա հ ա յ տ չ ո ր ե ն ու պ ա տ կ ե -

ր ա վ ո ր ձևով բ ն ո ր ո շ ո ւ մ , բ ն ո ւ թ ա գ ր ո ւ մ է ա ո ա ր կ ա ն , ե ր և ո ւ յ թ ը հ ե ղ ի ն ա կ ա յ ի ն 

վ ե ր ա բ ե ր մ ո ւ ն ք ո վ ՝ ա ր տ ա հ ա յ տ ե լ ո վ գ ր ո ղ ի հ ո ւ զ ա կ ա ն վ ե ր ա բ ե ր մ ո ւ ն ք ն ու գ ն ա -

հ ա տ ա կ ա ն ը , կ ո չ վ ո ւ մ է մ ա կ դ ի ր : 

7 О. С. Лхманова , Словарь лингвистических терминов, М.. I96G, с. 527. 
ո /./.զվարանական րաոարան, /]., /975, էչ 208։ 
9 Г. JI . Абрамович, Введение в литературоведение, М.. 1979. с. 150. 

Պ . Պ ո ւ լ ւ ւ ս յ ա ն , Խոսքի մշակույթի և ոճագիտության Հիմունքներ, գիրք ?» Ե., 1091, 441 
11 Երևանի համաւսարանի Գիտական աշխատություններ, հ. 42, Ե., 1954, Հք 145։ 

էք] . Ջ ո ր ա ւ յ ա ն , ԳրականսպիՀոության ներածություն, Ե., 1996, էջ 1541 
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Քերականական իմաստով, անշուշտ, մակդիրր համընկնում է "Րոշչին. 

բայց դրանք նույնացնել շի կարելի, քանի որ, եթե լայն աոումով բոր՛բ մակ-

դիրները որոշիչ են, ապա, ինչպեկ կտեսնենք հետագա ււսրադրանքում "г հո г՝ 

որոշիչները մաէլդիր չեն։ Պետք է որոշակիորեն տ ս-րբերել մակդիրր ա։։ արկան 

կամ երևույթը որևէ հատկության տեսակետից բնորոշող բառից՝ որոշչից; Ոճա֊ 

կան֊ սւրտահ ա յտչական տեսակետից մենք չեն ց կարող հ ավ ասարրլթ ւ ան նշան 

դնել մակդիրների (նեղ առումովդ և տրամաբանական որոշիէների միք և. ր ւ յ ֊ 

նի որ, ինչպես ասվեց, ամեն մի որոշիչ դեռ մակդիրային արմեր ՛անի։ Հետե-

վաբար, դրանբ պետք Է առանձնացվեն։ Սակայն պետք Է ասել, որ ար։ հար-

ցում Էլ կան տարակարծություններ։ Ոմանք նույնիսկ ավե[որդ ո։ սխալ են 

համարում մակդիրների ու տրամաբանական որոշիչների սահմանազատումն 

ու առանձնացռլմը։ Այսպես օրինակ՝ Լ. Տիմոֆեևը այն միտքն А հաւանում, 

որ կարիք չկա այդպիսի առանձնացման։ Նա ուղղակի գրում Է. ռՄինչև ա յ ֊ 

ժրմ մեզ մոտ ձգտում են առանձնացնել մակդիր (<Հգեղարվեստական որոշիչ») 

հասկացությունը որոշիչ հասկացությունից սւյն նկատառումով, որ մակդիրր 

գեղարվեստական, պատկերավոր բնորոշում Է, մինչդեռ սովորական որոշիչը 

գեղարվեստական այդ դերը չունիս։ Q ստ նրա, Ծամեն մի որոշիչ, որ ուժեզսւց-

նու մ, րնդգծոլմ Է առարկայի բնորոշ, հայտնի որևէ հատկանիշ, մակդիր 

1/կատենք, որ այդ սկզբունքով էլ կազմված է Կ. Գորբաչևիչի և Ն. Խար/ուի 

ir 1Ւոլս աց գրական լեղվի մակդիրների բառարանը 

Մեր կարծիքով, սա մակդիրին տրված զուտ լեզվաբանական բնորոշում է 

և ըստ էության չի բացահայտում մ ա կ դ ի ր հասկացությունը, մանավանդ որ այղ 

բնորոշման մեջ նույնացված են լեզվական և ոճագիտական կարգերը Իսկ 

մենք գիտենք, որ սկսած հին աշխարհի հռետորական արվեստի տեսություն-

ներից՝ մակդիրր միշտ էլ դիտվել է որպես ոճագիտական կարգ, ոճական մի-

ջոց և մտել է լեզվի պատկերավորման համակարգի մեջ։ Հետևաբար, տյդ շ ր ֊ 

փոթությունից խուսափելու համար պետք է հստակ դարձնել մ ա կ դ ի ր եզրույթն 

ու ղրանով արտահայտվող հասկացոլթյունր։ Քանի որ /այն առումով ւ՚ո՜կդիրն 

իր մեջ ներառում է որոշիչը, ուստի քերականության մեջ ընղհանուր հաւ/կա֊ 

ցությունն արտահայտելու համար գործածենք որոշիչ եզրււլյթր, ի. կ մա-ւնսյ-

վոր իմաստի համար՝ մ ա կ դ ի ր , որպեսզի հստակ տարբերակենք քերականական 

որոշիչները գեղարվեստական ու ոճական որոշակի դեր ունեցող մակդիրներից։ 

Սովորաբար մակդիրներր հակադրում են տրամաբանական որոշիչներին։ 

խնայած որ և' մակդիրները, և' որոշիչներն ունեն րնդհւսնոլր կողմեր Iառար-

կայի հատկություն ցույց տալը, տարբերակող, առանձնացնող իմսւստր ), բայց 

քարբեր են խոսքի մեջ ունեցած իրենց զործառոլյթա յին դեր ո / ու նւղատտկ֊ 

ներով։ Որւղեսզի պարզ պատկերացնենք տրամաբանական որոշիչների ո։, մակ. 

i/իրների տ արբերո լթ յուն ր, պետք է բացսւհայտենք լեզվի մեջ դրանց ունեցած 

դերր։ Իսկ տրամաբանական որոշիչների դերր ճիշսւ ըմբռնելու համար պետք է 

շոշափել մեկ այլ հարց, որ կսալվոլմ է հասկացության ծավալի Ու ռովանդա-

կոլթյան հարաբերության հետ։ 

Տոլրաքանչյոլր հասկաղութ/ուն ունի ծավալ ե բովանդակություն։ Հաս֊ 

13 Л . И. Тимофеев, Основы теории v i r ր.՛ ՛. • »ы, M., 1976, с 217. 
14 К. С. Горбачезич, Е. П. Хабло. Словарь эпитетов русского литературного 

языка, Л. , 1979. 
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1րււ;յmթ]ան բովանդակությունը տրամաբանական առումով տվյալ Հասկացոլ֊ 

И յան մեշ պարունական առարկայի (կամ առարկաներիJ ! ա տկոլթ (ոլննե րի 

iuiJբոգքո։թյոլնն Օրինակ՝ ծ ա ո Հասկացության բովանդակռլթւոլնն են կազ-

մում ա էն րոյոր Հատկանիշները, որ Հատուկ են այդ առարկա ւին: Իսկ ա/դ ա ֊ 

րարկայի ծավա/ր այղ Հասկացության մեք պարռլնակած առարկաների բաղ֊ 

էււթյունն Է, այսինքն՝ աշխարՀոլմ ղոյոլթյան ունեղող բո in ծառերը։ 

I. Лшп բաոին ավե/ացնենք Հատկանիշ ցույց տվող որևէ որոշիչ, կփոխեն ր 

• Այղ Հ ա սկացո։ թ յան ծավա/ն ու բով անդակաթ յոլնր, ինչպես՝ պ տ ղ ա տ ո ւ կամ 

• : г սյրթսւիւիտ ծաո։ Ընդգծված Հատկանիշներով մենբ փոքրացնում ենք ծ ա ո 

Հ ։•/ и /րոց т թ յան ծավալր, բանի որ բացառում ենք ծառերի մյուս տեսակները: 

II.JI կերս/ ասած՝ րնղղծված որոշիչներով այդ առարկան տարբերակում, ա-

II անձն աղն ո։ մ են ր այդ ղասի կամ սեոի մեք մտնող մյուս առարկաներից, ւ ւ ՚ յ -

սիՆքն՝ ծաոերի սյյ լ տեսա1յներից (ոչ ս/տղատոլ, ոչ սաղարթախիտ)։ 

Ամեն մի աոարկա, երևույթ ունի բաղմաթիվ Հատկանիշներ, և ամեն ան-

ղսւմ, երր ղրանց վրա ավելացնում ենք որևէ որոշիչ, ապա դրանով սաՀմանա-

II ատում, առանձնացնում են բ տվյալ առարկան՝ նեղացնելով դրա ծավալը, րն-

գար-Հակե/ով րով անղակա թյուն ր (պտղատու կամ սաղարթախիտ ծառն ունի 

այն բո/որ Հատկությոլններր, ինչ որ Հատուկ են բույսին, ծառին, ինչպես նաև 

պտղատու կամ սաղարթախիտ ծառին)։ Կամ վերցնենք Հետև (ալ որոշիչ-որոշ֊ 

յալ 1/ապակցոլթյո/ններբ՝ փ ա յ տ ե սեղան, 1][ПГ սեղան, հին սեղան, ց ա ծ ր սե-

ղան, սև ձեռնոց, մ ա շ վ ա ծ ձեռնոց, բ ր դ յ ա ձեռնոց, բ ա ր ձ ր ա հ ա ր կ շենք, ք ա ր ե 

շենք, փ ա յ տ ե շենք, հին շենք, ե ր կ հ ա ր կ ա ն ի շենք և այլն։ Այս բո/որ կապակ-

ցություններում է/ րնղդծված ոբոշիչներր նույն դերն են կատարում. նրանք 

տարբերակում են իրենցով բնորոշվող աոարկաներր։ Հետևաբար, տրամա-

բանական որոշիչների, որպես /եղվական միշոցի, ղերն այն է, որ նրանք մաս-

նավորեցնեն կամ и ահ մ ան աղատեն տվյալ առարկան, Հ աս կա ց ութ յոլն ր, տար-

ր I, ր ա կ են Համանման մյուս առարկաներից։ Ոբոշիչներր տարբերակում, ա֊ 

ոունձնացնոլմ են բնոլթաղրվող աոարկաներր որևէ Հատկության տեսակետից՝ 

ամեն մի առանձին դեպքում րնդղծելով Համասեռ կամ տարասեռ առարկանե-

րի այս կամ այն Հատկանիշր։ Կարճ ասած՝ տ ր ա մ ա բ ա ն ա կ ա ն ո ր ո շ ի չ ն ե ր ն ա ր -

տ ա հ ա յ տ ո ւ մ են հ ա մ ա ս ե ո ( կ ա մ տ ա ր ա ւ ւ ե ո ) կ ա մ էյ ս ե ո ի ու նրա տ ե ս ա կ ի սւ-

ո ա ր կ ա ն ե ր ի տ ա ր բ ե ր ա կ ի չ հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր ր : 

Իսկ ի՞նչ է մ ա կ դ ի ր ը , ինչո՞վ է տարբերվում տրամաբանական որոշիչնե-

րից h /г"^ ՛լեր ունի խոսքում։ Մակդիբբ ամենից առաջ ոճագիտական կարղ 

է և չի կարող բնորոշվել միայն լեղվական տեսակետից ու իր տարբերակիչ 

ղևրով։ Ղա կՀանգեցնի մ ի ա կ ո ղ մ ան ի մեկնության։ Մակդիբբ, ի տարրերու֊ 

թյուն որոշչի, այդպիսի տարբերակիչ դեր չունի, ուստի և չի կարող բնութա-

գրվեք միայն իր տարբերակիչ դերով։ ճիշտ է, մակդիրի մեք էլ տարբերակիչ 

իմաստ կա, բայց դա Հիմնականբ, էականր չէ նրա Համար, այս դեպքում կա-

րևոր են դառնում Հեղինակային վերաբերմունքն ու գնաՀատականբ, ինչպես 

նաև Հուղական երանղավորոլմն ու խոսքում ձեռք բերած ոճական արմեքր։ 

Մ ա կ դ ի ր ի (||իւաւ| ո ր կ ա մ հ ի մ ն ա կ ա ն նս յ ւստակր չէ մի ա ո ւ ս ր կ ա ն տ ա ր բ ե -

րել Սույն տ ե ս ա կ ի մ յ ո յ ս ա ռ ա ր կ ա ն ե ր ի ց : Համեմատենք Հետևյալ րառակապակ֊ 

ցոլթյուններր. ս ա ղ ա ր թ ա խ ի տ ծառ, փ ա փ ո ւ կ անկողին, մ ա ք ո լ ր ղգեստ, մ ս ւ շ -

li> Տե՛ս Գ . P r n i m j u i l i , Ձևական տրամաբանության դասրնթաց, / / . , 1967, Լ[ 84—8օւ 
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վսւծ զգեստ, կ ա պ ո ւ յ տ վերնաշապիկ։ Բերված բառակապակցություններում 

ընդգծածները որոշիչներ են։ Սրանք որոշիչ֊որոշյալի կապակցություններ են՝ 

առանց հուզական երանգավորման ու հեղինակային վերաբերմունքի, ՛լ նը-

րանց գերն էլ բնութագրվող առարկաները միմյանցից տարբերակելն Լ: Իսկ 

ս գ ա վ ո ր ծառ, փ ա փ ո ւ կ ժպիտ, մ ա շ վ ա ծ կածան, կ ա պ ո ւ յ տ ամայություն կա-

պակցություններում ընդգծված բառերն արդեն մակդիրներ են ոչ միայն նրա 

համար, որ բնութագրվող առարկաները բնորոշվում ե՛. հեղինակ՛ս ւիՆ վերա-

բ ե րմոլն քով և պարունակում են հուզական տարր, այլ.'. դրանք ռործածվտծ են 

իրենց Ո) թե ուղղակի, այլ փրխարերական իմսատներով (սա ամենևին է՛ ,՝ի 

նշանակում, թե բոլոր մակդիրներն անխտիր ունեն վ։՜։ խաբեբական նշանակու-

թյուն)։ Օրոշիչ-որոշյալ կապակցություններում բացառվում է փոխաբերական 

գործածությունը։ Այսս/ես, գ ե ղ ի ն տերև, կապակցության մեջ դ ե դ ի ն ր մի դեպ-

քում կարող է լինել որոշիչ (Դեղին տերևները թափվել էին մայթերին). մի 

այլ դեպքում՝ մակդիր. 

Ցրտահար, հողմավար, 

Դոո ացին մեղմաբար, 

Տ ե ր և ն ե ր ը դ ե դ ի ն 

Պատեցին իմ ուղին...16: 

Պարզ է, որ ընդգծված կապակցության մեջ դ ե ղ ի ն մակդիրր չի գործածվել 

նրա համար, որ իրենով բնութագրվող առարկան տարբերակի տերևի մյուս 

հնարավոր տեսակներից, այ[ ակնարկում է աշնան ու մենության մասին՝ րն-

թերցողի մեք առաջ բերելով աշնանային թախծի և հուսահատական տրամա-

դրություններ, այլ կերպ ասած՝ հուզական լիցք է պարունակում։ Չնալած որ 

մակդիրային կաս/ակցոլթյուններում էլ մակդիրները պահպանում են իրենց 

տարբերակիչ նշանակությունը (այս դեպքում, իհարկե, հեղինակային երևա-

կայությամբ ու անհատական ընկալումներով ստեղծված հատկանիշներով), 

բայց չեն նույնանում տրամաբանական որոշիչների հետ, քանի որ անեն ա-

ոարկան կամ երևույթր հեղինակային վերաբերմունքով բնութագրող, ընդգծող 

դեր։ ք՚այց միայն դա չէ մակդիրների ու տրամաբանական որոշիչների տար-

բերությունը։ Մակդիրներն իրենց գերակշիռ մասով հանդես են դալիս փււիլա֊ 

բեր ական նշանակություններով։ թ՛երևս, մակդիրի հենց Ա՛յդ հատկությունը 

նկատի ունի Լ. Տիմոֆեևը, երբ գրում է, թե մակդիրի տարբերակումը դարձոլյթ ֊ 

ներից զուրկ է որևէ հիմքից17: 

Հայտնի իրողություն է, որ բառերի փոխաբերական կիրառության շնոր֊ 

հիվ ընդարձակվում է նրանց իմաստալին կաոուցվածքը, քանի որ ձեռք են 

բերում բոլորովին նոր իմւս՚՚տներ էլամ իմաստային նոր էրանղնեբ, որոնք 

ւղատկերավոր ու արտահայտիչ են դարձնում խոսքըI Փոխաբերությունը լ՛ա֊ 

նաստեգծության մշտական ուղեկիցն Է՛ Պ. Ս/ւ՚սկր բանաստեղծությունը հա-

մարում Էր «շուռ տված խոսքս։ Դեռ իր ժամանակ Արիստոտելը նկատել Է. 

(ГԱմենից կարևորն Է հմտորեն օգտվել մետաֆորանԻրհց։ Պոեզիայի բոլոր 

,r> Վ . Տ ե ր յ ա ն . Բանաստեղծություններ, Լիակատար ժողովածու, խմ րադրոլթ/ա ՛էր Էդ. Jէր/ ' -

րաշյանի, ft., 1985. կ 35լ Տերյանից բերված մյուս որինակներր ես վերյւվսւծ են նույն ղրրից 

(վւակագծերում նշվում Ւ {ջ ր՝ բնադրին կից)։ 

ч Տե՛ս J l . И. Тимофеев, նշվ. աշխ., Էշ 218։ 



Գեղարվեստական մակագրություններ քյ [ 

1 ե ղեց կութ յոլնն երից միայն դա Է, որ սովորել լի կաոելի։ Այն իսկական տա֊ 

դան դի նշան Է, բանի որ գտնել բնական մ ե սւաֆո րսւն ե ր, նշանակում Է՝ ճ-_յ-

քէոդս՚նա/ բնության մեք նկատեք առարկաների նմանոլթյռլնրյ;16: 

Հե տևաբար կ.ո խաբեբական մակդիրներն Էլ ՛Հուզական ավելի մեծ h.-յք են 

ւ;/արու.նակւււմ ե բառական նոր միջավայրում, աէք րառեբի 'Լ ո ունեցած նո֊ 

րանոր կա .ւակդու թ ւուննհրի շնորհիվ թարմ ութ յուն են '՝ աղորդում г* ան ա • ֊ • ա ե ՛ • ֊ 

•Հական խաւ րին, այն դարձնում ւգատկերավոր ու արա ա Հ ա չտ իչ, բանի ո ո դր֊ 

րանյյ դրոգի ււտեււծագործական երևա կ ա լութ ւան և անհատակւսն րնկսոման ար-

դյունք; են /՛ խոսրային տ լի աք միջավայրում հանդես են օսււիս որպես բս՚ռ-

պսւակերներ։ Կ.հա Տի քանի բնորոշ օրինակներ. 

Ինձ թաղեք, երբ կարմիր վերջալոլյսն Է մարում, 

երր սւիւ ՚Ար գգվանքով արեգակը լք ե ]՝. (ifir| 

Աս՛րերի արծաթե կատարներն Է վառում, 

Օրբ մթնում կորչում են ծով ու հոդ (Էջ39J։ 

Կամ՝ 

Ьи քայլում Լմ հանդարտ, հաաիկ-հատիկ՝ 

Սև մայթերի դԼդիճ ժաիւոը տրորելով... ՚յ-. 

Եվ քո մ ադե րի փ ա փ ո ւ կ բույրերով 

Կլդնեմ կյանքս արու բո ՛լու րհ պես,..'. 

Քւսնի որ փոխաբևրութ յոլններր սլարրլն ւս կում են թաքնված հաւք եմ ատոլ֊ 

թւոլն, ուստի միշտ է/ սլատկերավորոլթյուն ստեղծելու նրանց պոտենցիալ 

հն ա բավ որութ յուններն սւվե/ի շատ են՛. Դա վերաբերում է նաև փոխաբերա-

կան մակդիրներինI Այսպես, օրինակ՝ 

IF'uipij ած աքն կ ած ան ի բարակ ք^ելը մնաց 

Քարափների կողին ոլ ծնկների վրա: 

Իմ առաջին սիրո առասպելը մնաց 

Առուների կապույտ շրթունքների վրա21 • 

եթե ընդգծված մակդիրները վերցնենք բնագրից դուրս, կզրկվեն իրենց 

ր ա ահայտչական ու ոճական արժեքից, քանի որ ներքին կամ թաքնված հա-

մեմատությունը, որ պատկերի հիմքն է, դրսևորվում է միայն խոսքային ւ՜ւրվ-

յալ միջավայրում, ուրիշ բասերի հետ ունեցած կապակցություններում: 

Օրրեմն դժվար է խիստ որոշակի սահմաններ դնել սովորական կամ տր֊ 

րամաբանական որոշիչների 1ւ մակդիրների միջև, մանավանդ որ, ինչպես այգ 

նկատում է P. Տոմաշևսկին, նույն բառակապակցությունը իւոսքային տարբեր 

միջավայրում կարոդ է հանդես գալ մերթ որպես մակդիր, մերթ որպես տրա-

մաբանական "Ր"շիչ՚ 1'ա օրինակ Ւ բերում կ ա ր մ ի ր ւ|սւրդ կսւսլակցությոլնր։ 

Այգեգործության ձեռնարկում այն տրամաբանական որոշիչ է, որովհետև տար-

բերում է վարդի այլ տեսակներից, իսկ բանա՚ոոեղծւսկան խոսքււլմ՝ մակդիր, 

"> Տե՛ս Uj-Jiuuininb), նշվ. աշխ., կ 2021 
>» Ik 'buijiijuif:, Կեղեդ րաց արա, ե., 1975, էշ Տ։ 
m Նույն տեղում, էշ 1ՏՏ։ 
<" Հ. Uuifijuiu, Քարափների երղր, Ե., 1968, էշ 30։ 
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քանի որ այլևս տարբերակիչ ղեր չունի22: Նման դեպքերում պետք է Հաշվի 

առնել բնագրային պայմաններն ու խոսքային միջավայրը, այսինքն, թե տըվ֊ 

յալ կապակցությունը լեզվի գործառական որ ոճում է գործածվում։ Այսպես, 

օրինակ՝ խոսակցական ոճում ճ ե ր մ ա կ ժողովրդախոսակցական բաոլ։ որոշիչ է 

(ինձ համար ճերմակ քրիզանթեմներ գնիր...), բայց բանաստեղծական խոս. 

քում այն մակդիր է. 

Քրիզանթեմ, ճ ե ր մ ա կ քրիզանթեմ, 

Վերջին ծաղիկ, աշնան վերջին Հառաչ, 

Ես քեզ էլ ի՞նչ սրտով բարի մաղթեմ, 

Իմ տխրություն, կանգնած աչքիս աոաջ...2^: 

Բերված քառատողում, անշուշտ, ն ե ր մ ա կ բառը մակդիր է, քանի որ ար-

տահայտում է Հեղինակային վերաբերմունք և ունի Հուզական լիցք՛ Նշանա-

կում է՝ մակդիրի ճանաչման Համար կարևոր է դառնում խոսքային միջավայ-

յ. քանի որ Համապատասխան խոսքային պայմաններում են այդպիսի կա-

պակցությունները վերածվում մակդիրայինի։ Ասվածից Հետևում է, որ որո֊ 

շիչ-որոշյալ կապակցությունը խոսքային տարբեր պայմաններում, լեզվի գոր-

ծառական տարբեր ոճերում կարող է Հանդես գալ ոճական տարբեր նրբերանգ-

ներով և վերածվել մակդիրային կապակցության։ Ինչպես պատկերավորման 

մյուս միջոցները, զանազան դարձոլյթներբ, այնպես էլ մակդիրներր զեղար֊ 

վեսս/ական խոսքում ծառայում են նույն նպատակին։ Նրանց բոլորի ոճական 

դերն այն է, որ նկարագրվող երևույթ ր ներ!լայացվի պատկերավոր գրսևոր-

մամբ, Հուզական ներգործություն ունենա ընթերցողի վրւս։ Չէ՞ որ պատկե-

րավորությունը խոսքի այնպիսի Հատկանիշ է, որի շնորՀիվ իրական ու շոշա-

փելի են դառնում նկարագրվող առարկան, երևույթը, ընթերցողի մեջ ստեղծ-

վում է նրանց կենդանի ու ամբողջական պատկերը՝ գրողի ստեղծագործական 

բնկալում ով: Բերենք մի օրինակ՝ 

Մայրս ուներ ձեռն եր բ ա ր ա կ , 

Մ ո մ ե մատներ ե ր կ ա ր ու ն ո ւ ր բ , 

Մ ե ղ մ աչքերում ղ ղ վ ո ղ կրակ 

Այնպես բարի և այնպես նուրբ... (448)։ 

Հասկանալի է, որ բերված քառատողում մակդիրների գերբ գեղարվեստա-

կան պատկեր ստեղծելն է։ Հենց այդ Հատկության շնորՀիվ էլ բանաստեղծա-

կան տողը դառնում է Հուզական ու ներգործուն։ ճիշտ է, ընդգծված մակդիր-

ների մեջ կա սւարբերակիչ Հատկություն, բայց մի՞թե դրանք գործածված են 

այդ նպատակով։ Անշուշտ, ոչ։ 

Հաճախ գեղարվեստական ամբողջական պատկերն ստեղծվում Լ մակդի-

րային կապակցություններով, որոնք բոլորը միասին ստեղծում եՀամապա-

տասխան մթնոլորտ՝ Հուզական լիցք Հաղորդելով խոսքին. 

Լույսի նրնւյանքլւ տվեց երկնքին, 

Կ ա պ ո ւ յ տ ծիծսւղր ծովին ծավաքևց, 

ՀՀ Б. В. Томашевскчй, Стилистика и стихосложение, Л., 1959, с. 201. 
« Գ . Ս ա ր յ ս ւ ն , Ընտիր երկեր, ե., 1974, կ 188, 



Գեղարվեստական մստկադրոլթւոլններ Q'j 

ճ ե ր մ ս ւ կ մ պ ի տ բ սփոեց ձյուներին, 
լ 1 ,եհոլրւան խ ի ն դ ր քեոնեոին տվեց։ 

՛հայտերին՝ կ ա 1 . ա ֊ ժ պ ի տ ր դարնան... 

Դայքայլը ավեց Հավ ր ու հավքերին 

Բերված Հատվածից էլ եր՚-ում է, որ գեղարվեստական֊ոսական արժեք 

ո։\ '՛ցող մակդիրների մեք Հիմնականը, էականը Հեղինակային վերաբերմունքն 

ս։ ւ;)ւաՀատականւ Լ, կրողի ստեղծագործական, ան .'ատական ընկալումով ը -

աեղծված այն Հատկանիշները, որոնք նրա դիտակետ ւվ դաոնում են ս. մ ենա֊ 

էական/1 իւոսբային տվյալ միջավայրում Պատահական չէ, որ տարբեր (կամ 

նո՛յնյ Հեղինակների ստեղծագործություններում Հանդիպում ենք աւնպիսի 

մակգիբային կա։։,ա1/ցոլթ յունների, որոնց մեք նույն գոյականբ բնութագրվում 

է ամենատարբեր մակդիրներով 1/ամ, ընդհակառակն, նույն մակդիրով բնու-

թագրվում են ամենատարբեր գոյականներ! Иձական այս Հնարանքը, օրինակ, 

րՆո/այ է It Չարենցի ստեղծաղոբծությոլնների լեզվական արվեստին: Միև-

Ն ա էն մակդիրի սաբրեր զուգորդություններն առաջ ևն բերում խոււբի բազմե-

րանգություն ու ղունադեգոլթյան։ Օրինակ՝ բ ո ր բ արե, բ ո ր բ սիրտ, բ ո ր բ կա֊ 

րւււ.1, բ ո ր բ օրեր, բււՐր տենչան ր, ա ր յ ո ւ ն ա մ ա ծ մուժ, ա ր յ ո ւ ն ա մ ա ծ ցանկու-

թյուն,արյունամած ծխնելույզներ, կ ա ր մ ի ր գա/իք, կ ա ր մ ի ր տագնապ, կ ա ր մ ի ր 

կարոտ, կ ա ր մ ի ր իւնդություն, կ ա ր մ ի ր ղեկավար ե այ/ն: 

Նայած թե գրողր նկարագրվող առարկայի կամ երևույթ ի Համար ինչն Է 

Հասարում բնորոշ, Հիմնական սլ կարևոր Հատկանիշ, ր ստ այդմ Էք կատարում 

Է Համապատասխան մակդիրների ընտրություն։ Նկատենք, որ նույն դոյսւկա-

'։ւր տարրեր մակդիրներով բնութագրելը ստեղծագործական տարբեր и/ահ երր 

և տարրեր ընկալումների Հետ Սանր Է. մ ե ն ա վ ո ր սիրտ, լ ք վ ա ծ սիրտ, ց ա վ ա ծ 

ք>///ւսւ |հոգնասւանչ սիրտ, տ խ ո ւ ր կյանք, ք ա ղ ց ր կյանք, ս և կյանք, ց ո լ ր տ կյանք, 

մեււնւ ՚պ լույսեր, ցւ»ււ՝տ լույսեր, մ ո ա յ | տանջանք, ք ա ղ ց ր տանջանք, հ ր ա պ ո ւ -

րիչ խանդ, jut-guiliuji- խանդ, փ ա փ ո ւ կ թախիծ, ւ ի ա փ ո լ կ ժպիտ, փ ա փ ո ւ կ ծիծաղ, 

шК1>>| րաւթյոլն, կ ա պ ո ւ յ տ /ոոլթյուն и այլն։ 

Ամեն դեպքում մակդիրի միջոցով գրողն բնղղծում, առանձնացնում Է նը֊ 

կարաղրվող երևույթի այն կողմեր/1, այն Հատկությունները, որոնք նա հա֊ 

•՞արում Է ամենից կարևորը խոսքային այղ միջավայրում, որպեսզի ընթերցո֊ 

։լր առարկայի կամ երևույթի Հենը այգ կողմն րնէ/ալի. դրա վրա կենտրոնաց-

նի ի/։ ողջ սւշագրաթ յանբ։ ճիշտ Է նկատված, որ է՛ինչպես լուսանկարիչը 

։-/ա\ծաո լույսը գցում Է առարկայի՝ իր Համար տեսանելի ու կարևոր մասի 

վրաJ)25, ալնպես Էլ գրողր մակդիրի միջոցով ընդգծում, առանձնացնում Է ՛Ար֊ 

կոյրագրվող առարկայի կամ երևույթի Հենց այդ կողմերը։ Դրա լավագույն օ-

րինակը Չ ար են и ի հա քանի բանաստնղծոլթ քունն Է, որի մեք գործածված մակ-

դիրները ոչ միայն իմաստային մեծ բեռ են կրում, այլև ստեղծում են Հայաս-

տանի կենդանի դիմանկարը,։ բացահայտում երկրի ու ժողովրդի անցած ուղին՝ 

դժվարին ու արյունոտ. անուշ Հայաստան, ա ր և ա հ ա մ բադ, հին սաղի ո դ բ ա -

iii juit j , | ա ց ա կ ո ւ մ ա ծ լար, ա ր ն ա ն մ ա ն ծաղիկների բ֊ույրր վ ա ռ մ ա ն , ն ա ի ր յ ա ն 

и Լ. Շիրադ, Քնար Հայաստանի, Ի., 1938, կ 453՛ 

*՝> Երևանի համալսարանի Գիտական աչիւատուՐյւււններ, հ. 42, կ 148։ 



Ա. Ա. Մարոլթ, ան 

աղջիկների հեգսւնկուն պար, վ ի շ ա պ ա ձ ա յ ն բուք, մ թ ն ո ւ մ կ ո ր ա ծ խրճիթների 

ա ն հ յ ո ւ ր ը ն կ ա լ պատերը ս ե և այլն։ 

Մակդիրն, ըստ էության, գրողի գեղարվեստական մտածողության, նրա 

ստեղծագործական ընկալման արդյունք է և կրում է անհատական բնույթ, այ-

սինքն՝ ունի սուբյեկտիվ կողմ: Պատահական չէ, որ նոր ու թարմ մակդիրնե-

րը հիմնականում ստեղծվում են նոր բառակերտոլմներով՝ հեղինակային նո-

րա բան ութ յո լնն երով, որոնք դառնում են բառ֊պատկերնեբ և մեծ մասամբ 

դիպվածային բնույթ են կրում։ Գրողն աշխատում է տվյալ առարկայի կամ 

երևույթի մեջ հայտնաբերել այնպիսի հատկանիշներ, որոնք սովորական կամ 

։,անղենւ> աչքի համար տեսանելի լեն։ Նա իր ստեղծագործական երևակայոլ. 

թյամբ ղրանց մեջ հայտնաբերում է նոր հատկանիշներ կամ, ելնելով բնագրա-

յին հանգամանքներից, կարևորում այս կամ այն հատկանիշը, որ նրա րնկա-

լոլմով դառնում է առաջնային և այդպիսով թարմություն և իմաստային խո-

րություն է հաղորդում իր խոսքին։ Այսպես, օրինակ, Պ. Սևակն իր «Անլռելի 

զան գա I/ ատոլն» պոեմում գործածել է այսպիսի մակդիրային կապակցություն-

ներ• ո ւ ւ գ Լ խ ա ր տ ի յ ծաղրուծանակ, հ ա յ ր ե ն ա ք ա ղ ց ալքեր, ս ա ր դ ո ս տ ա յ ն ա յ ի ն 

ւոությոլն, ծ ո ց վ ո ր ծառեր, որոնք, մեր կարծիքով, հիմնականում անհատա-

կան ընկալման արդյունք են։ Այդպիսիք են նաև «Մարդր ավւի մեջ» գրբոլ։! 

դւ:րծածված մի շարք մակդիրներ՝ կ ր ք ո տ վզնոց, խ ա ն դ ո տ գոտի, ս ա հ մ ա ն ա -

պահ J ռութ յուն, հ ա մ ր մայթեր, հ ո գ ե բ ո ւ ժ ա կ ա ն բարություն, խ ո ս ո ւ ն շիկնանք, 

հ ո գ ն ա ծ մայթեր, ջ ե ր մ ձյուն, հ ա մ ա ռ ո տ անդրավարտիք, հ ա ր կ ա դ ի ր պալ, 

մր ս կ ա ն արտերի դ ո ղ դ ո ջ ո ւ ն կանլ, կանանց ոտքերի կ տ կ տ ա ց ո ղ նազանք ե 

այլն։ 

Անհա տական բնույթ կրող մի քանի մակդիրներ էլ բերենք Հ. Շիրագի 

«Հայոց գանթեականըտ պոեմից. ր յ Ո լ ր ա լ ե ո Հայաստան, վ ի շ ա պ ս ւ ո ր կ ո ր քար-

այր, ե ղ ե ո ն ա վ կ ա անապատ, դ ա ն գ ե /եռներ, դ ի ա տ ա ր դետեր, թ ո լ ր ք ա յ ա թ ա դ ա ն 

դժոխք, թ ո ւ ր ք ա հ ո դ մ ձեռք և այլն։ 

Հետևաբար, մակդիրները, որպես խոսքի պատկերավորման միջոց, իրենց 

բնութագրող դերով հանդերձ՝ ունեն ա ն հ ա տ ա կ ա ն բնույթ, և գրողի կամ բա-

նաստեղծի ոճը բնութագրող, նրա անհատական լեզվա րվես տ ր ցուցադրող կա-

րևոր տարրեր են։ Անշուշտ, ճիշտ լէր լինի կարծել, թե բոլոր մակդիրներն ան֊ 

խըտիր ունենում են փոխաբերական նշանակություն։ Մակդիրներր կարող են 

գործածվել նաև իրենց բառային ուղղակի իմաստներով։ Հենց այս կարգի մակ-

դիրներն են, որ շփման եզրեր ունեն տրամաբանական որոշիլների հետ, ուս-

տի և հաճախ դրանց տարբերակման հարցում դժվարություններ են առաջա-

նում։ Հասկանալի է, որ նման դեպքերում պետք է հաշվի առնել խոսքային 

միջավայրն ու բնագրային պայմաններր։ Վերցնենք մի օրինակ՝ Մարանր 

Kb Ր Սակ զգեստով, գ ո ւ ն ա տ դեմքով մի աղջիկ էր։ Այս նախադասության մեջ 

հազիվ թե ընդգծված բառերր դիտվեն որպես մակդիրներ, եթե անդամ տրվ֊ 

յալ նախադասոլթյունր դիտենք արձակից վերցրած տող (առավել ևս եթե գոր-

ծածված լինի խոսակցական ոճում), լենք կարող մակդիր համարել։ Բայց ա-

հա Տ ե ր յան ի հայտնի տողում դրանք մակդիր են. 

Իրիկնաժամին թփերն օրորող հովի պես Թեթև 

Մի ուրու անցավ, մի գ ո ւ ն ա տ աղջիկ հ ե ր մ ա կ շորերով... (27)՛ 
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Մակդիրներն իրենը բառային իմաստներով են գործածված Չաբենցի հե֊ 
ս՚եյաւ տողերում, 

եր/քին/ւր գորշ է։— Պ ղ տ ո ր նեան 

Դանդաղ խփում է իր ափերին 

Եվ մ աո ախուղր ծխանման 

Իջել է թանձր™: 

եվ կանգնում է դեմս, ով տ ա ո ա պ յ ա լ հանձար, 

քո կերպարանքր քարե2?: 

երբեմն կողք֊ կող րի կարող են գործածվել փոխաբերական և ոչ վ։ո խաբե-

բական մա1ւղիրներ։ (1րինա1լ՝ Վ. Դավ թ յան ր ոսական այդ հնարանքով ստեղ-

ծել է ։դ ատմ ա կան երանգավորում. 

եվ պղնձե հաղար շեփոր ս/արզվեց ծագող արեգակին, 

Եվ պ ղ ն ձ ե արեգակից փայլատա1ւեց հաղար ծնծղա, 

Եվ շեփորներն այդ պ ղ ն ձ ե ղողանջեցին միանգամից, 

Միանդամից ծիծաղեցին ծնծղանեբր պ ղ ն ձ ա ձ ա յ ն . . . 

Պ ղ ն ձ ա դ ե մ հաղար քուրմեր ծնկի եկան միանդամից...26: 

Կան մակդիրներ, որոնք տրամաբանական որոշիչներից տարբերելու հա-

մար խոսքային սյ վ ե լ ի մեծ միջավայր է պահանջվում։ Դա վերաբերում է հատ-

կաս/ես ոչ փոխաբերական, ուղղակի իմաստներով գործածված մակւյիբներին, 

քանի որ վւոխաբերակւսն մակղիրնեբր հիմնականում տարբերակվում են, թեև 

կարող են լինել նաև փոխաբերական ղործածոլթյուն ունեցող մակդիրներ էլ, 

որոնց համար նույնսլես սլահանջվի խոսքային ծավալուն միջավայր։ Այսպես, 

նույն ՛է. Դավթյանի «Կա մի հայ աղջիկя բանաստեղծության մեջ, որ նվիրված 

է Ալիսիա Կիրակոսյանին, նա ղործածել է ս պ ի տ ա կ սուգ մակդիրային կապակ-

ցոլթյունը (Հին խնձորենու, ծաղկաթերթ երի նույն սուգն ս պ ի տ ա կ դ , որի իմ աս-

տր հասկանալու համար պետք է բերել ամբողջ տասնմեկ տող, իսկ ո տ ա բ ո բ ի կ 

արեգակ մակգիրային կապակցության մեջ ընդգծված մակդիրի իմաստն ըն֊ 

կա/վում է բանաստեդծության ամբողջ հյուսվածքում։ 

Մակգիբներր սովորաբար արտահայտվում են ածականներով. 

Խ ա ղ ա դ գիշերով դու կգաս ինձ մոտ, 

Ք ն ք ո ւ շ ձեռներդ ես կհամբուրեմ, 

Կցրեմ կյանքի հուշերը ց ա վ ո տ 

Ու հ ե ք ի ա թ ա յ ի ն լույսեր կվառ եմ (64)։ 

Սակայն ոչ հաղվադեպ մակդիրները կարող են արտահայտվել նաև գոյա-

կաններով։ Այս կարգի մակդիրներն ունենում են փոխաբերական նշանակու-

թյուն։ Ըստ որում, մակդիրր առարկան կամ երևույթը բնութագրում է տվյալ 

գոյականի հիմնական հատկանիշով։ Այսպես, օրինակ՝ Ավ. Իսահակյանի հե-

տևյալ տողերում փ ո 1 £ ու ք ա ր գոյականների հիմնական հատկանիշներով բ ը ֊ 

նոլթադրված են աշխարհն ու մարդկանց սրտերը. 

-'» I ) . U i i i r l . b g , Երկերի ժողովածու, Ե., 1968, հ. 4, էք 72։ 

Նույն տեղում, էջ 224։ 

շօ Վ . Դ ա վ թ յ ա ն , Երկերի ժողովածու, հ. 2, Ե., 1973, էք 21։ 

l,ruipLr 2—Г) 



Ա. Ա. Մ ա րո ւթյ ահ 

Այս փ ո լ շ աշխարհում, ք ա ր սրտերի մեջ 

Երգ իմ, քեզ համար վայել վայր չկա...՝29: 

Փոխաբերական մակդիրների իմաստն ինքնին հասկանալի է՝ անտարբեր, 

անզգա, անկարեկից սրտեր և փշի նման խոցող աշխարհ։ 

մակդիրները կարող են արտահայտվել նաև անկախ դերբայներով, հիմ-

նականում հարակատար և ենթակայական, օրինակ՝ 

նա չուներ խ ո ց ո ղ թովչանքը կնոջ, 

Նա մոտենում էր որպես քաղցր քույր... (47)։ 

Ց ա վ ա ծ սիրտս միայն քեզնով է շնչել (428)։ 

Մակդիրները կարող են արտահայտվել բառակապակցություններով, կա-

պային կառույցներով, օրինակ՝ 

Թ ո վ ի չ ք ն ք շ ո ւ թ յ ա մ բ հ ա ն գ չ ո ղ աշխարհում 

Երեկոն վառեց լույսեր դ ժ գ ո ւ ն ա կ . . . (48)։ 

•Քո ժպիտը՝ թ ո ւ ն ո տ ծ ւ ս ղ կ ա ն ց բ ո ւ յ ր ի ն մ ա ն . 

Որ տիրաբար արբեցնելով մահ է բերում, 

Քո խենթ մարմնի սարսուռները երջանկության 

Ախտաբորբոք արևներ են բոցավառում... (87)։ 

Մթնում բորբոքվեց մի ա ր ն ո տ համբույր՝ 

Մ ե ղ ք ի պ ե ս թ ո վ ի չ , ց ա վ ի պ ե ս խ ե լ ա ւ լ . . . (57)։ 

Մակդիրները դասակարգվում են նաև ըստ բովանդակության, սակայն 

պետք է ասել, որ այդ դասակարգման մեշ որոշ պայմանականություն կա, 

քանի որ նույն մակդիրի մեշ կարող են համատեղվել և նկարագրական, և 

քնարական տարրեր։ Մասնագիտական գրականության մեշ սովորաբար ըստ 

բովանդակության առանձնացնում են հետևյալ մակգիրներր՝ 1. նկարագրական 

( բ ա զ մ ա ս ա ղ ա ր թ արմավենի, մ ա ց ա ռ ա վ ո ր հոնքեր, յ ո թ ն ե ր ա ն գ ծիածան, կ ո ր -

ծ ա ն ա ր ա ր մոլություն, պղնձակոլւ լ շքամուտք, ա կ ն ա կ ո լ ո գոտի, դ ա շ ո ւ ն ա ձ և 

•.իղառաժներ), 2. քնարական ք փ խ ր Ո լ ն ձեռքեր, ն ր բ ա կ ե ր տ մթնշաղ, քնքուշ 

երազ, ե ր կ ն ա շ ո ղ երազներ, քնքուշ սուտ), 3. գույնով բնորոշվող մակդիրներ 

(գունային մակդիրներ տարածված անվանում ր մենք ճիշտ չենք համարում. 

կ ա պ ո ւ յ տ հածումներ, կ ա պ ո ւ յ տ երազ, կ ա պ ո ւ յ տ աղջիկ, դ ե դ ի ն թախիծ, դ ե դ ի ն 

մորմոք, դ ե ղ ի ն ժպիտ, կ ա պ ո ւ յ տ ամայություն, կ ա պ ո ւ յ տ մենություն, կ ա պ ո ւ յ տ 

նիրհ, կ ա ր մ ի ր կարոտ), 4) մշտական մակդիրներ, որ գործածվում են ժոդո֊ 

վըրդական բանահյուսության մեջ, ժողովրդական երգերում Դղրդեր, 

ն ա խ շ ո ւ ն հավքեր, ա լ վ ա ն - ա լ վ ա ն ծաղիկներ, ո ս կ ի փեշակ, պ ա ղ - պ ա ղ աղբյուր֊ 

ներ, դ ա ր դ ո տ սիրտ, ծ ո վ կարոտ, ք յ ա հ լ ա ն ձի, զ մ ր ո ւ խ տ հավքեր)։ 

Ինչպես ասացինք, ոճաբանական նորագույն գրականության մեջ մակդիր-

ների շարքն են դասվում նաև գործողոլթյոլնր բնութագրող րաոերը, որոնք ի ֊ 

րենց քերականական դերով մոտենում են մակբայներին, իսկ շարահյուսական 

կիրառությամբ՝ ձևի պարագաներին։ Համեմատենք հետևյալ բառակապակ-

ցությունները՝ տխուր ժպիտ — տխուր ժպտալ, մեղմ շշունջ—մեղմ շշնջալ, 

դառնագին հեկեկանք — դառնագին հեկեկալ, անուշ փայփայանք—անուշ փայ-

Ա վ . ւ ՚ ս ա հ ա կ յ ա է , Երկերի ժողովածու, հ. 1, Ե., 1973, կ 146, 
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ւիաւհյ և ա/լն։ էԼնկասկած է, որ քերականորեն ձևի պարագայի դեր կատարող 

ո.յս րաոերր ևս գեղարվեստական խոսքում որոշակի դեր ունեն և մոտենում 

են մակդիրներին, սակայն, ինչպես արդեն նշել ենք, դրանց նույնացում ր ճիշտ 

1կ' 1Ի'սՒ ' ՚ ա խ մակդիրր ավանդաբար կապվել է գոյականի հետ և դիտվել է 

ու այսօր կ դիտվում է որպես գոյականի վրա դրվող բառ։ Ե ր կ ր ո ր դ ՝ որքան էլ 

դրայր նոր հ ա տ կ ա ն ի շ ն ե ր հայտնաբերի նկարագրվող առարկաների ու երե-

վույթների մեշ, միևնույն է, դրանք բխում են այդ առարկաների ու երևոլ/թների 

բնույթից, նրանց էությունից։ Գրողի ստեղծագործական երև ակայոլթյամբ հաւտ֊ 

նաբերված հաականիշներր պատճառական կապերի մեշ են գտնվում ա/ղ առար-

կ ա՛հ երի ո։ երևույթների հետ։ ե ր ր ո ր դ ՝ դո բծողոլթ յուն ր բնութագրող բառերով 

ղրռգր նոր հատկանիշներ չի հայտնաբերում, այլ միայն բնութագրում է այդ 

ղործողո։ թ յաններր հեղինակային վերաբերմունքով, որը և պատկերավոր ու 

արտահայտիչ է դարձնում խոսքր։ Այսպես, օրինակ՝ 

Ա ր յ ո ւ ն ա ք ա մ մայր էր մտնում հաղարամյա արևը հին, 

1 յ . Ր | Ո ւ ն ա ւ | ա ո ժպտում էր մեղ այս աշխարհ/1 իրիկնային30: 

/!նդղծվ ած րաոերր, անշուշտ, բնութագրում են գո րծ .ւգոլթ յուն ր հեղինա-

կային վերաբերմունքով (դրանով, իհարկե, մոտենում են մակդիրներին) և 

հենց այդ սլատճաոով էլ խոսքր դարձնում են պատկերավոր, հետևաբար ու-

նեն ղեդարվեստական որոշա/քի դեր։ Բերենք մի այլ օրինակ՝ 

Իմ շիրմին դա/կացոդ ծաղիկն ե ր ցանեցեք, 

Որ խ ա ղ ա դ ու հ ա ն գ ի ս տ մահանան, 

Ինձ ա ն լ ա ց . թաղեցեք, ինձ ա ն խ ո ս թաղեցեք, 

Լռություն, /ռություն, /ռություն անսահման... (39)։ 

Այս քառատողում րնդդծված բառերն ստեղծել են բանաստեղծական այն֊ 

ս/իսի մթնոլորտ, որ համահնչուն է բանաստեղծության բովանդակությանը։ 

Հետևաբար, գո րծ ոգու թյոլնր բնութագրող այդ բառերր ևս ս/ատկերավորման 

անհրաժեշտ միք ողներ են։ Հաճախ մակդիրներն ու գործողությունը բնութա-

գրող այգ րաոերր հանգես են գալիս միասնաբար և ներհյուսվելով դառնում են 

ամբողջական պատկերի հիմք. 

Եվ աղջիկն երր մեր լ ո ւ ս ա ս տ ի ն ք 

Մոտիկ ւէայեւոլմի թաքուն դալից շիկնած՝ 

Կաքավում են դւ|սւՐթ և սպասում 

Փեսաներին իրենց f ա ջ ա գ ո տ ի . . . 3 | : 

Ասվածից հետևում է, որ գեղարվեստական պատկեր ստեղծելիս բանաս-

տեղծին չեն բավարարում մակդիրնեբր։ Իր խոսքին հուզականություն և ար-

տահայտչականություն հաղորդելու համար նա դիմում է այլ միջոցների, ո-

րոնցից մեկն էլ գո րծ ողոլթ յուն ր բնութագրող այդ բառերն են։ 

* > I ) . U u i r b t g . Երկերի ժողովածու, հ. 2, Ե., 1963, էք 86։ 

a i Վ . Դ ա վ թ յ ա ն , երկերի ժողովածու, հ. 2, Ե., 1975, կ 26։ 
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Х У Д О Ж Е С Т В Е Н Н Ы Е П Р И Л О Ж Е Н И Я 

А. А. МАРУТЯН 

Р е з ю м е 

Художественные приложения п р е д с т а в л я ю т большой интерес в 
плане стилистики. В современной стилистической литературе эпите-
тами считаются т а к ж е слова , х а р а к т е р и з у ю щ и е действие и совпадаю-
щие с обстоятельствами. 

Эпитеты следует отличать , с одной стороны, от грамматических 
определений, с другой—от слов, х а р а к т е р и з у ю щ и х действие. Эти сло-
ва, несмотря иа общность с эпитетами (в обоих случаях предмет или 
действие характеризуются , в ы р а ж а я тем с а м ы м отношение писа-
теля) не тождественны им, поскольку эпитет, во-первых, характеризу-
ет предмет, во-вторых, выявленные писателем признаки в ы т е к а ю т из 
сущности х а р а к т е р и з у е м ы х предметов и явлений, и, наконец, в-тре-
тьих, словами, х а р а к т е р и з у ю щ и м и действия, новые признаки не выяв-
ляются. 

В узком значении следует употреблять термин «эпитет» , а для 
эпитетов и слов, х а р а к т е р и з у ю щ и х действие, художественные прило-
жения. 


