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Դ. ՆԱԶԱՐՅԱՆ 

Գեղարվեստական գրականության պա՛տմությանը քիշ անունն՛եր են 
հա(տն.ի, որոնք բնաթագրելի են Հոմերոսին՛ առնչվող սո՚կրատես յան Հան-
գով՝ (՛մուսան երից բարձրապես ներշնչվա՛ծ միտք»; Մեկն այդ քչե,ոից Չա-
րենցն Է։ Մեր խնդիրը չէ ներկայացնել նրա գրական դիմանկարը Հասու, 
նացման շղթայում։ Հայտնի են՛ Տարենցին վերլուծաբար դի մ ան կարող խո֊ 
րս խորհուր՛դ հետազոտություններ, որոնցում արժանավոր ուսուցիչներ են 
որոնել ու գտել Չարենցի համար և մատնանիշ են արե[ նաև и ի մ վո՚լհ и տ -
ն Լ րի ն, մասն и վորապես՝ ռուս։ թերասածության ն՛ման ինչ-որ բան կս։ այդ 
մաքի մեջ, քան!, որ շրջանցվել են այյ տարբերո՛ւթյունները, որո՛նք Վ. Բըր֊ 
լո՛ւս։, վհն, մ ոսկովյան սիմվոլի՛ստներին Հակադրել են Վ. Իվանովհն և ։ղե՛ 
տեր բ արդյան սիմվո՛լիստ Ն՛երին։ Այդ տ արբե ր ութ յունն ե ր բ ոչ թե ա ն Հ ա ա ա -
կ ան ութ յտլնն եր՛!., ա J.I դեղագի՛տա՛կան հ/\մն ա դ րո ւ յթն ե րի Հ ա կա դր ո։թ յունն։ ե ո 
Էին, որոնց խորացում ր ճգնաժամի մատնեց բանաստեղծական ալդ դպրո-
ցը։ Աչսոլհանդերձ, կասկածելի չէ չաբենցյան վա ղա՚շրջան ստեղծաղոր. 
ծ ութ յունին, ե ր ո՛ւմ ս՛իմվոլիստական ծ ի ած ան ա փ ա յլի և այս կամ այն ռուս 
սի՛մվոլի ստի մ I. ֆա կ ս,ն այլաբերո՛ւթյունների աղե րս ա յի՛ն զուգահեռվածս։֊ 
թյունը, որհց թ,ա\թմ և օրինա՚կր չունեցող սաղարթներ են ավհլացել հայ 
քերթողի բանաստեղծական դափնեպսակին։։ Ինչ վերա՛բերում է այն անաւ-
րանալի կապի՛ն։, որ նկատում են՛ սիմվոլիստների գան ապ ա տ կ ե րն ե ր I։ I։ 
Չ ա ր են ց ի ղունային հ ո գե զոլգա կգ ո ւ մնե ր ի միջև, ապա դա մի իսորՀուրդ կ, 
որ յո՛ւսա՛՛ր ան ելի է նրա՛նց ար՛վես՛տների համ աղոմ ամբ։ Սիմվոլիստական 
արվեստլ փ j tj ւ. ո լ. ա՛ լութ յան մեջ դույլը ձեռք է բերել բացարձակ և կայուն 
կս՛ բ ղավ' ճս։ կ, որի կոչումն է խ ո րհ ր՚դած ի и ա կան իմաստն՛եր արտահայտելը: 
Սրանք՝ սի՛մվոլի ստն երր, դուն ա ղ դե и տն՛՛եր են հւսդցրել մի նւչև իսկ հնչյուն-
ներ/ն։ Արթոլր // եմրոն, կարծեք կիսալուրջ, կարծու,մ էր, որ «ա»ն սև է, 
«էսն՝ ճէ՚րմա՚կ, իսկ ռիսն՝ կարմ/,ո, որ՛ովհե՛տև «ասն սև ո՛ւ մագոս։ ճանւճի 
սեղմիրանն Է, «Է»ն ծաղկ՛ի սարսուռն ու ճերմակ թաղավոր, ի и կ «իոն։՝ 
ժպտացող, հյութեղ շուրթեր/։ պուրպուրր։ Այս՛պիսի պոետական։ մտածո-
ղության մեջ գո՛ւյնը դառնո՛ւմ է տարտամ, անորոշ, վերացական։՛։ Կա՚րղանւբ 
II եմբոյհն. 

Ա՛ստղը լաց եղավ՝ վար դ ա՛գո լ յն ի՛ պես, ո՛ւ ական/ջիղ մեջ սիրտը տրաիեց, 
ք,ովր ծածան՛վեց՝ շս ո ա ղ ու յն ի պես, ստինքներում քո րո и որ ս։ կրակ, 
Ս՚նհոլնր սահեց՝ ճեր՛մակի ն՚մալն, երիկամներիդ ծոծրակի ՛մեջ, 
Եվ տղամարդը՝ ս՛և դույնի նմա՛ն, արն՛աքամ եղավ կոնքերիդ վր՚ս։1։ 

Անկասկած, վւայլուն քառատող է և այն պա՛տճառով, որ յարա քանւչյո լ ր 
տողի երկրորդ տաղաչափական։ ց եղաւ։ ան։, ո՛ր դ ո ւն ախ и։ դա լի՛ն։, անցումն։ եր է 
ենթ աղբում, խ ո հ ի մ ա и տ ա յ ին։ նւստվածք չի առաջացնում։ 

Ուրիշ խորհուրդ անեն չաբենցյան ներկապնակի ղու յն ի րր։ Այստեղ 
դոլյնւն։ անմիջական կապ,ի մեջ է իմաստակ/ր շագաիւի հետ։ Նրա դերբ 
՛այսի մ բրեմ ս՛ն., տրամադրութեան գեղարվես՛տական վերարտադրումն է, ե 
տրամադրության։ բ յա ր Ի զա ցմ ամ ր իմաստին հաղորդվում է բնւդհ ։սն։ բ ացմ ան։ 
էն։ եր դհա; ԱՀ ու՝ 

1 5 ր ր ո լ ր դ ե մ բ ո, Րանաստեղձոկթյոլննհր, Ե., 1991, էշ 53։ 
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Մենք լցի ա ԼՆ ր, yn tip իմ, մեզ կապու ւտր ո՞՛ւր կւոանհ, 

ի-ւ /ոլո լինենք, քոա ո։ '.եղ, կապույտր ո ւր կտանի, 
հա — տրտմոէնակ մի կարոտ, նրա անոլնր սակաւն 
II'չ դ и ւ դիտես , րո է յո, ո՛չ ես — կապու յար ո՞ւր կտանի, „ 
Կոր/յրէ.',/ են ր աշխ ա րՀի С ա մ փ ան Լ ր ր Հ ի ն , 

1'մ որր րնկեր, քո ։ յ ր իմ, մեղ կապույտր ո՞ւր կտանի...-

Չարենցական կապույտր եդերվում կ սիմվոլիղմի, մասամբ նաե ռ ո ֊ 
մ ա՛հ տի դ մ ի։ Հետ, որի գեղագիտության մեք կապույտին նույնպես ,հնչ-որ 
խորհուրդներ հն վերադրվել։ Րայրոնհ կապույտ թռշոլնբ ա յնկողմնա (են 
այխարՀե ավետաբհո ողին Էր, Քո/րիջի կապույտ առագաստն ու կապտաթև 
ա լբա այ։ ո и ր կրոնական ՀւսՎատբից երես թե բա А մարդու և քրիստոնեական 
յո աչի Հաչս, հոմ ա ՛հ աո արե/ո։ թյուն՚ն ունեին, իսկ Նովալիսե կապույտ ծա-
ղ ի կ բ կարս աեւյ ու երազայինից Հ յու սվւսծ իդեայի որո՛նման ճակատադրա֊ 
կանութ յունն կր։ 9արենցի կապույտր անՀատե ողբերգական ա ր ամ ա դր ու֊ 
թ լա՛ն բուն Լու թ յունն Է և իմաստ Լ Հաղորդում Հոգու ա յ ՚ ՚ յ անդ։։։ ն դեն, որին 
II. и ա ւ/ ա ծ ա շնչում անթ ա րդմ ան ե / ի Dc Profound ա՛նունն Է տովեր Р՝ արդ-
մանենբ, ե իմաստից դուրս կ и ս։Հ ի ո դեղեն ր, ա и տվ ածե լքե՛ն ր։ 9 ա բեն ցի ող. 
ր ե բ ղու թ յան ր ին բն իրենով սնվող տրտմությունից չէ, այւ Հառնում է երկ-
րից, այն Հակասությունից, որ ձգվում \է մաողոլ իդեայի Հետ կապված ե ֊ 
/ լուլս.) բներում Հ ար դա դո ղ Հասած բանաստեղծի շվաբումի միջով։ Ն։ս մ ո ֊ 
յոր Լ ու շվար, որովՀեսէե ղ Ի /// ի իդեայ տանող նոր ճանապարհների անուն֊ 
ն երբ չրիտե, Հին ճանապարհներն Լ/ մոռացվեք են։ Ահա ոդբիոդական մի 
կուի.ղի.ա, ոյւն սկսվում Լ մարդուց, վերադառնում Լ մարդուն և ուղեկցեք Է 
նրան բագ ա բա կքւ թ ո լ թ յան պատմության բո քոր փուքերում՚ 

Ի՚ադա րակրթոլթ յան պատմ ութ յունր մ արդու ին բնադրսևո րոլմ ների, մար-
դու ճանաչման պատմություն Է՝ գրված մ ե ռոն-մ ո ուր ո վ, որ բամվեք Է 
շե բս։դի։ ր ական դանիացու շուրթերին՝ որպես (՛մարդն այ/ես չի Հիացնում 
ինձս խոստովանություն, իսկ Չաոենցի արվեստում դարձել Լ «Դանթեա-
կ ա ն иւ ռ ա и սք եք и լ 

ll./ufi, ինչո՞ւ դանթ՚եական։ Հաղիւվ թե Հնարավոր քենի ցույց տալ երկու 
ուրիշ к ս.ե ղծ ա դո րծ ո՛ւթ յունն 1цп, ո ր ո ն բ սւյնբան տարբեր ք ի ն ե՛ս միմյանցից, 
որդան մեծ' ֆքոյւենաացու «Կատակեր՚դոլթ յոլնբս և ղարսեցի պատանու «Ոո-
բեք ւ,տւ թ յոլնր», որի)։ բ ւսն ա и տ եղծ ա կս/ն Հհ ղ)։ ան բով «դանթհականս անունն 
Լ արվեք։ Հեդնոլմբ դուցե՝ ենթադրում Է չակերտ, բայդ Չ՚սրենցր շատ Լ մեծ, 
ա ն и ա՛՛՛ւ՛ մ ա ն ո բ ե ն մեծ՝ 'I ա նթ՚հ ի ա րվ ե и տ բ չ ա կ եր տ ո ւ մ դ ն ել ու համ ար ։ Ն ա 
մ ի: ս, յն Հո՛ւշում, ակնարկում Լ, որ մեծ ա բսոբականիւ ասբր միջնադարյան 
տեսիք)։ Ի րի։ շրջան տկի մեջ դրված սւււսւաւ]ե| Լ, իսկ իր ասբր՝ խ ո ս կ ա ն , և 

երա՛նի, առասպել լիներ։ Մ ե)։ բ րնդդծոլմ են բ Հ ե գ ն ո լ մ ր բացառելու այս 
ր)ւդհսւնբությու)լ)• ու ադղեցոլթ յունր, ՛որ ս.՝ես)։ո։մ են նրանց միջև սոսկ այն 
բանի Համար, որ երկուսն Էք մարդկային ս։ ա ռապ ա)։ բն ե ր, սարսափներ են 
ւգատկերեք։ Դանթեի «Աս տ՛ված ային րյ գրվեք Է Թովմա Ա բ վին ա ցուց ոլսա-
նած կաթ ո լիկս։ կան ռացիոնալի՛զմով, 9 արենցի բ երթ ո՛ւթ յո՛ւն ր՝ ժամանակիդ 
ու տ ա րաւ) ո՛ւթ յո՛ւնից վեր բարձրացած հույդե՚րի ան и անձե / Խու ք) յ ամ բ, 'I' սւն֊ 
թեն՛ մարդկաւի)։ տ առա պ ան բն ե ր ի ականատես Լ լինում տեսի ք-դժոխ բում, 
9աբե)։։լբ ղ ժ ո իւ րբ բերում Լ երկիր, դա՚նթ՚եական վիրապում մար դր սւառա֊ 
Աքո՛ւմ Լ Աստծու կամբով՝ որպես մեղբերի հատուցում։ Չաոենցր անմեղ 
մարդու կործանման մեղբբ դնում 'Է մարդու վրա, առաջին ը գեղարվեստա-
կան պ ս՛ յմ ս։ն ական ութ՝յուն ր նույնացնում Է ա յւ ար ան ո ։ Ս յ ան հետ, մյուսը 
դե), Լ շպրտում բու որ ։ղ ա յմ ան ա կան ու թ յո՛ւնն ե ր ր՝ հանու)։ կյանք}!, ու արվես-
տի ճշմսւ բա ո՛ւթ յա՛ն։ Դե, ո՞ւր Է ր)։դՀա)՚,րու թյո՛ւն ր: Այն կա, բայց սարսա-
փ՛ի այն շո՛գիացման մեջ, որր նրանց արվեստից Հոսում կ դեպի մեր արյոլ-

3 Եղիշե 3 ա ր h Ն ց, -Քնա րե րպոփ յուն, ժողո՛վածու, Ь , 1967, Էգ 29։ 
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նը՝ ա արս արբելով ծառանալ աշխարհի շարի դեմ: Դա հանճարի, ող եղի)։ 
պո Լ г! այի, մալաներից բարձրապես ներշնչված մտքի մենաշնորհն է. որ 
բաժեն է ընկել երկուսին առատորեն: 

Ամեն մեծ արվեստագետ ու՛նենում է մ հ ստեղծագործություն, որը նմա՝! 
է խաղաղ լճի մեջ Նետած քարի անկման վայրում առաջացող առաջի ն ջուլ-
հակին, r p i g u l / r r - ե՛,. առնում ու տարածվում մ,ուս բոլոր օղակները: Դր-
րանք, եթե Օեզմվեն, կվերադառնան առաջին օղակին, որը յուրատեսակ 
նախաստեղծ ուժ է ե արվեստագետի բովանդակ էության հայելին, էսքի. 
լեսի «Պրոմ եթեոսը», Վերգիլիոսի ՚ էնեականը», Գյո՚թեի սՖաուստը», Բայ-
րոն ի «Հարոլղըս, Իսահակրանի «Ալագյազի մանիներլ ւ՛՛ գործեր1, օրինակով 
կհամոզվեք, ո,ո դրանք ա/ն կախարդական ջրօղակնեոն են, որոնց մեջ հան. 
ճարի արեր ցոլանում է իր բորւոոլն շքեղությամբ: Չարենցի բանաստեղծա-
կան աշխարհի արևը հալվել է «Դանթեակա՚ն առասպելի՛» մեջ: Սւս մի հո. 
դեցուն ց ոեքղիե մ է՝ դրված մ ա րդ-բն ութ,յուն-պ աս, ե ր ա ղմ եռանկյան մեջ: 
Աոա՛ջին երկուսը դիտարկվում են միայն պա տ Ի ր ա ղմ ա կ ան՝ մղձավանջի ս ֊ 
ղասլատում, և դա Լ պատճառը, nr.1 «Դան թ ե ա կա I, I, >, առիթով հետաղոտող. 
'՛երր հիշել են և' «Իլ՛իակա՛նը», և' «Նրակըл, ե Ապոլիների բանաստեղծու-
թյունները3: Հիշ եղ, մեղք չէ, եհէ վես Հանվեն պատկերագեղ՛ամ ան տիպա-
բանական յուրահատկությունները: Աքս տեսակետից ոչ մի աղերս չկա հո-
մերյան էպոսի ե չաբենցյան պոեմի միջև: Պատերազմական իրադարձու-
թյունների նկարագրություն՛! եոը, որոնցով սկսվում և ա՛վարտվում է кԻլիա-
կանըл, ոչ մի հետք լեն թողնում ընթերցողի հոգեկանի վ.ոա: Հեղինակը լի 
էլ դատապարտում պատերազմը, ո որ ղիցական մտ ած ո ղո ւ թ յ ամ ր միջոց է 
մսրդկաւԻ ն ուժի, ի ե կ ու ղ բիրտ ուժի և հերոսության ցուցադրման համար: 
Եթե վերանանք տխուր խոհ առաջացնող Անղրոմսւքեի հրաօ\եշտԻ տեսարա-
նից, ապա մ j. ս, (ն այն հատվածում, ուր ծերունի Պրիամոսր դիմում է Աքիլ. 
լեսհն. 

Դեռ չի կրել ոչ ոք ի՝ ձ չավ, ծանր վշտեր այս աշխարհում, 
Ինձ, ո՛ր որդո՛ւս սպանողի, ձ.եոքն եմ ահս, ե., համբուրում*, 

բն fa Ի ի մեջ պոոթ կում է ղգացմ ու՝!, քը: 

Չարենցի դեզս,գիտական խնդիրն ավելի բարդ է, Պատերազմ՛ն ի, ր 
սահմռկեցնող սարսափ) հրով ն,ախ րեկվոլմ է բ ան ա и ՛ո եղծի սրտում, այն-
II ՛եղ շիկա՛նում որպես կյանքի ու մահ՛վան, բարու և չարի հ ա.ր արեւոու թ յա): 
՛արց և մի այ), հ՛ետո է առաջա՛դրվում ընթերցողին սլա rn ւ։ и ՚ ւ ան ը ղտ՚ւել 

պոեմի պաթ՚ոսր բանալի դարձրած: Այդ պաթո՚ոբ էպիկական է, ո ո), սկիդր է 
առնում հովվերգական պատկերով. 

Մենք ճամփա ընկանք առավոտ ծեղի)՝ 
Կապույտ եր կն՛քի՛ /սոր ո լ թ յամբ արբսւծ: 
ք ՚ ՚ ա ր մ , թեյ՛ և էր մեր ճամփորդի հող՛ին՝ 
Աւսախ էII ո մհնո ի մեր սերտը—րաց՚՚՚ւ 

Որտեղի՞ց է ս:յս ուրախությունը պատերազմ մեկ՛նող ճամւի որ գն՛երի 
մոտ, որոնք զենքեր էլ ունեն հ դեռ հրճվո՛ւմ ՛են նրանց վ,այլով. Մինք չենք 
կարևորում ճամփորդ).՛երի հասակի խնդիրը. դա ինքնին՛ պարդ է, Տ>ահեի 
ներ են, որ ղԼռ չեն հասցրել ճանաչել կյա՛նք՛,, բավտանգված հայրենի 

3 Ս. Ս. զ ա ր 14 ր յ ս, ն, կ-վ. ա.խ., Հ. ft- и, J „ „, 7 յ „, ն, նշվ. ւսյխ.լ 
Л Հ п մ h ч ո Ի լի ակ ՛սն, Ի., 10X7, կ 157։ 
С Ե ղ ի շ I. 9 ա բ ե ն ը, Ա՛լ՛ս,/, ր ԼոկԼր, !)., 1351, 219։ Հետագա մ եշրևրռւմներր՝ 

,.։ ւ ։ Հրատարակ,։՛ 4 :ու'.։լ, զ ։ 



ՀարԼԼքի ղան I) Լակ սնի ilk ընՕձ r.gn.u 1 5 ; 

/ ղե ր ր) ե բ ի կոմ ո վոր պս։ շս։ պ ա՛հն եր գաոձած թայ/ում ե՛հ որպես ուխտա՛ 
1/1.111/յ';. I/II Նրանէ/ ուբա/սությա՛հ ակո։)քր1 իրենը վիճաեհ անգիտացումից 
• " ' / / '/.''"'•/'/ րնագդակա)։ սիրաց ե այն բնականոն կասյվածո։ թ յունից. 
որ Հ ա и ս: ա ա վե j Լ մարդու ե բնության մ՛իջև։ Մշտատև Է ա յ դ կապբ; Դա մի 
• արց Լ, որ կամրջում Լ Չարենցի Էպիկան ոոլ и ո յական ա թ յան Հետ՝ պոեմ ր 

շեդե/ով ղ ե Աք ի մարդու, դո/հ փի/իսոփա յական ի и ա и տավո Ր ում: "Դա՚լ՚Րեա-
կա՚հ սւոասպե/րս սեր ղ [tin կ ան ո ւ թ յ ան սւմենախրշոո փի/ե и ո փ ա յա կան եռ-
կերից մեկն Է, ար ո ո ււ ո յական ութ յունր, Սպինողայհ ուսմունքը և մարդու 
դո ար) աո ! / ր մեկնող տեսությունները տարերային բն կա/ումն ե ր ո վ դամար-
վամ են իրար, բ ա t ց շեն աո սգա ցն ո։ մ Էկլեկտիզմ, որովհետև դոան պատ֊ 
I Իշուս Լ Աարենցի /այն ւսՀուն, իմաստնացած կեն и ա и /, ր ո ։ թ չ՚ուև ր: 

'•"ոեմք աո Ա՛ջք).. 42 տոգերբ մարդու ե բնության Հաշտության օրհներ-
ւ, ա ի. յ ո ւ ն ե) , նրանց խորհրդավոր հ ո դեհա դո րդակցոլմ ր, ուր մարդր պարում 
Է, ա/Լի. շն յ է; վ յվացվամ Է աշխարհի Հեռան, /ուսին՛ն Էւ արծաթե մշուշ է 
и ւի ո ո ւ մ /որս դին։ Ս.ր ա րչա դո րծ ա կ ան խորհրդի մեջ մի հանե/ուկ կա՝ կաս/-
վ։:,ծ ծ ա ւ բա . ե ւ, ու թ յ r-ւննեոի համատեղման հետ. աո առն, այնտեղ և ստվեր, 
ար կվ՚ոն բ, այնտեղ ե մահ, ար պատերադմ, այնտեղ և խ ա ղ ս. ղու թ յ ան ե-
րադ ան բ ւ Ի) յո՛՛ւ։ Մ ե" թ ե այսս/ես է հաստատվում տիեզերական Հավասարա-
կշռությանը։ հա անկասե/ի օրե՛նք է, ո ր ե տրամաբան՛ությամբ է/ կարծես 
I ա դ մ ե ր ա ղ, "թռիչքներ ո։ ի.և» ունեցող հոգիների խինդր սառույց է կրտ-
րամ, երր 

/ւ ւո:մ։իի։ մոտ ր՚նկած տեսանք մի։ դիակ: 

Սկսվում է պոեմի իս ո բբա յին զարգաց՛ո՛ւմը։ Ծափ, ծիծաղ, ծնծղա ու 
ո/դս/ջուն դի՛նի չքանամ են ան ան ան, անցեդ դիակր տեսն՛ելուն պես, Ի 
նրանց առջե հանկարծ ա. անսպասելի հառնում՛ է իրականությանը՝ որս/ես 
m առաւդ ան բի խորշակ՛. If Ի կ ր զինվորներից «խնդամ է խե/ադարյւ ա հրում 
դիակր։ !\'չ, դա վայրագություն՛ չէ, այլ դաման իրական՛ո՛ւթյո՛ւնը մերմելոլ 
ձև., որի մի տարբերակն ա /բացումն է/ բանաստեղծի մտածումն է. 

գնում ենբ մենք է\ 
Ս. յ и и/ ի սի գի ակ դառնալու համ ա ր ։ 

ll.in դաոնադես։ խոհը դեռ կռահում/, աստիճանում է, երր կյանքի՛ սերն ու 
հո՛ւյս/։ դեռ առկայծում՛ներ է/ ունե)։ իրենց մեջ, և հնարավոր է ի ՛Ոչ֊ որ բա-
նից կաոչե/: Րն՚աստ՚եղծը շրջվում է դես/ի։ բնությո՛ւն. 

Ախ, այդ դաշտեր/։ հեռան ոսկեգույն, 
Այգ երկինքների կապո՜ւյտր պայծառ,.. 
Ս. մ ե ն ի.ն; կարծես ասում էր հոդա)։, ; 

11բ այս աշխարհում, քմահաճ ա չար՝ 
Պե՛տք չէ, որ մարդը հեկեկա անքուն — 
Աշխա՛րհո՛ւմ մ/լ օր ապրելու համար։ 

I 

Լավատեսական ե,րԻդ կ՛" այստեղ, ե Հենց այդ ե.ռիդն կ, որ մարդու)։, 
անհատին ա ո ան ձն ա դն՛ո՛ւմ, բարձրացն՛ո՛ւմ Լ ան բ ան ու կան ւ/՚ հակեց ո՛։ կանգ-
)՚եցնու,մ պաս. երաւլմ /։ շոշս, լի ւ ւկ՚նե րի մ՛եջ հգացված մեծադույն հարց/էն 
ղ ե մ տ ո դե մ. 

Ինչո՞ւ Է երագ)։ այս աշխարհավեր 
հաի։վե/ մեր դւիւին այսպես կուրորեն։ 
Ին չո՞ւ ե)։ փռում -այս բան ցավ, ավեր, 
Հողմերը այո չար ե՞րր ։գի։ոի /ոեն։ 
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Մոռանան;,, որ ո Դանթե ականը՛՛ գրվել է Աոաջին համաշխարհայինի 
ազդեցությամբ, որի մասին խոսում, գոում են: Պատմագիտության համար 
Առաջին Համաշխարհայինը պատմական երևույթ է, բայդ հհշհնջ մարդկու-
թյանը Հայտնի մեկ-երկոլ նախճիրներ՝ Տրոյան, Ավար այրը, Կարմիր և 
Սպիտակ ՜վարզեր!. ՝ պատերագմը, Հեղափոխություններն ու ցեղասպանու-
թյունները, որոնցից ամեն մեկը դժվար է տեղավորել զուտ տեղականի 
շրջանակներում: Արվեստում նվազ ըմբռնելի է Հենց այդ "Համաշխա՛րհս,. 
չինս Հո՛րջորջումը: Եթե ես, որ ունեմ իմ փո քր ի կ - փ ո բրի կ տիեզերքը և դիակ-
նանում եմ հանոԼն «հանոլր-ընդհանոլր մեծ» գաղափարի ու այլևս չեմ 
տեսնելու Հարազատ դեմքեր, արևածագ ու արևամուտ, ապա ինչո՜ւ իմ կոր-
ծանումը աշխարՀային ու Համաշխարհային չէ։ Եվ Հետո, ես, դու. նա, որ 
ղոյասաեղծմ ան Հրաշքն ենք, ունենք Հրաշքի գիտակցում և էութենակա-
նից մ՛ր թռիչքով անէություն գնացող ոգիներ ենք, ինչո՞ւ մե՛զանից դուրս 
եղող դիվային ուրվականն երր ցեղի, կրոնի, պետության կերպարանքներ 
առած, չարախնդում են մեր էության վրա, եղծում են մեզ։ Յարենցի հար-
ցումն այս իմաստն ունի և «լինել թե չլինելուս նորօրյա աղաղակը չէ, ս։յ, 
ցասում, որ Հասցեագրված է մարդու անկատարությանը, մարդուն։ 

4 ա ս. ե ր ագմ ի թեմատիկան Չարենցի պոեմում նպատակ է ու միջոց։ Նա 
արվեստի անկրկնելի լեզվով դատապարտում է պատերազմը և նրա մահա-
Հոտ տենդի մեջ՝ մարդու բարոյական վայրենացումր։ 

Պոեմի 2-րդ — 6 ֊ ր դ նվագներում ղինվո բ-ճամփ ո բդն ե րր քսւյրւլմ են պա-
տերազմի ակոսներով, ուր մնացել է սատանայի քրքիջը. 

Եվ ահա—կրկին մ՛ի քանի դիակ, 
Եվ այստեղ ահա — վարսեր կանացի, 
Իսկ ա ;ս տ ե ղ, արն ոտ վե րմ ա կների տակ — 
Չորցած փշրան՛քներ ս։րնաներկ Հացի: 
Իս՛կ այստեղ ահա մի ոսկրացած ձեռբ։ 
Մարմինը չկա։ Ընկած է անձայն։ 
Հետևում գտանք սրունքներր մերկ, 
Իսկ մի քիչ Հեռոլն — ատամներ ցիրցան։։ 

Չարին, րր թվա բկում ո վ ցուցադրո՛ւմ է ան դամ աՀ ա տված սրբասուրբ ի։ ա 
չելութ յուն։ ր՝ մ արդուն, և սպասում, որ իր Հետ մենւբ էք ճան։ ւս՚չեն։ ր այն դա-
գան,/, ն.-, ո՛րբ իւժռել է կյանւքի էլեքսիրը՝ թ ողնելով կան/տցի վարսեր, ոսկրս։, 
ցած ձեռք, սրունքներ մերկ, ատամն/եր ցիրցան։։ ճանաչում ենք. գա մարզ'։՛ 
է, և մեր իրակներում սառչում, լերդանում է ա բյ ո ւն։բ ։ Ե րե րո։ մ են։ մ ե, ո էու-
թյան նվիրական Հիմերը։ Բայդ Չարենւցբ Բ՚իմոն չէ, ոչ է/՝ Նիցշե։ Նա սի-
ք՛ ո։ մ է մարդո՛ւն։ Նա Հավատում է մարդուն։։ Այդ սերն' ու Հավատն են, նրան. 
Հասցնում ձյո։ն։ա։ղա։ո լեոան։ գագաթ, ուր 

խ ո բո՛ւն։ կ է այն, ս՛ի и 

Մարդկային Հոդին։ անհունը սիրում, 

և ուր նա լուռ ուխտում է. ւ 

Լին եք գթասիրտ, ու Հպարտ, ո։ մեծ։ 

Ինքնին ծ՛նվում է մի Համեմատություն, որբ, թիւղետ կարող է սնւրւն՚դ. 
տաI 'էանթե — Չ աբենւց ս։ղե րս ատ ե սն ե ր ի քմայքին, բայդ Հնարավոր չ Է /ոո։-
թյան մատնել։ Դանթենք որ միջնտւղաբի իներցիայով սիրո մեջ տեսնամ Է 
մեղք, սիրահարներ Ֆր ան՚չե и կոյին։ և Պաոլոյի՚ն բնակեցնում Է գժոխքո։ մ։ 
Բայց Դանթեի ան՛ե՛զրական Հանճարն Էր պետք՝ նրանց ուրվականի առաջ և 
դժոխքում սիրո պերճ ծաղիկ աճեցն՛ելու Համար: Համ աշխ ա րՀ ա յին դրա-
կանության մեջ չի ստեղծվել ս՛իրո տաժանքի և ե բան: ութ յան։ այնպիսի պատ-
կեր, որն ունենա դանթեական ղժոխածաղկի դույներն ու բույրը։ Չարենցն 
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կ ։ղ ս։ ։ռե ր ա ղ մ ա // ա ն մղձավանջի խւ/ւացումնԼրուԱ նկարում է գնացած մար֊ 
գու վ ա յբա դա թ յա'է։ն։ե րր, /՛այց նրա Հղո ր Հանճարն էր ւգ հ in բ !ենց աւգ մար. 
գա Հանգ/, и/ գթասրտության խանկ վ աո ե/ու Համար։ Ինչքա՜ն, ինչքա՛ն 
Հո/.ղո։'1. '։. Չարենցի մարդասիրության ականքր, որն իր կենարար, գթոտ 

խ հ ի։ս չա մ ի ո եք и ա վ ե ր է գցում «Դմ ոխ քումи (20-րդ նվագ, 2-Տ֊ող տող) 
՛կեր / ի լ ի. ո и ի " դի ։•։ Ր յանն այստեղ մեդք է մաՀացոս։ դատողության վրա՝ : 
Մինչդեռ գթությանն է Չարենցեն ուղեկցում սարսափների մ հօ ով անցնե-
/իս, սարսափներ, որոնք փաշ-փաշ խրվամ են նրա սրտի մեջ ե /ոե/ի, 
Հասկտնա/Ի դարձնում նրա Հոդա կսկիծն ու "Հսկա ց ա վր и: Դա աշխար Հի 
կարէեկցա մ ր Հա՛ցքդ Չարենց բանաստեղծի «եսական։. ցավր չէ, ա ;լ սչ tu-
rn ե ր ա ւ/ սի թեյաղյուսով Հո։.եղար դարձած աշխաոՀհ ցնցամներհ ցավ) է. 
որից նվամ է պո/.տի իսիդճր։ Մեկն այդ ցնցումներից ղգոլմ ենք ձյուների 
վրա յւնկած կհոջ մաՀվահ տեսարանում, մ յասր՝ Մեռելաստան՛ում, խաղող-, 
տունկերիւ մոտ իւեղդս .մԱ՛Հ արված ձ՚երուն ոլ չռված աչքերի մեջ, երրորդը՝ 
ջոՀոսեց դարս քաշված ջրամանում մարդկային մարմնի կհսանեքս մւոսերհ 
որորումը տեսնե/իս։ IJ.ju ։ղ ա տ կ ե րն ե ր ի ց ամեն մեկն իր սեղմ ո։թ յամր., կրի֊ 
ս։ի.կակտն։ Հ ա դ ո։ յ ա ր ա մ ո վ արվեստի դքոլտ կ, որ շաղկապվում, Հավաքական 
են դառն։ ւ մ բտէս. ստեղծի ողբերգական /Իցրեր ունեցող դեղագիտական 
Հավատամքով, որր ։դ ա ս։ ե ր ա ղմն ո։ մարդու աղավաղում ր դիտում է որպես 
Ա արդու ի քն ա թ յան օս։ աըացո։ մ։ ԱՀ ա թե ինչու րն ո։ Բ յան սքանչե՛լի պատ֊ 
ղերն.երր ոչ թե ո ft ս։ ն ղ ս։ կ ու դոլգաՀեո դադավլարների ա րտ սւՀ ա / տ ութ յան ֊ 
ն։եր, Հ ս։ ւ. ս։ ա տ ումն եյ։ են։, այ/ ամրապնդում են Չարենցի այ՛ս մեծ Հավա-
ար, թե մ ա ր ղ ր կարոդ կ Ի պետք է վճՀանա Հեթանոս բնության որի)։ ս։ կով. 

Իսկ այդի ների շուրջպարը կանաչ 
Ադվամ էր անւծայր ու տն/ծայր Հեռա։ 
!!ն ութ յունր, դիրդ ստինքները բաց, 
Աոփ կնւոջ նման, Հեթանոս, Հ/ոլ— 
Պատրաստ էր ամեն անւցորդի առաջ 
Իր ուշն ա՛հ ա յին բիրբր փռիր։։։ 

Այլի ո լենւք ղան։ ի բնւա թյանյ այսպիսի օվսաննա։ Բայց մ Ի՞՝ թ ե սա սոսկ 
մեղեդի կ ա բն։տ).կարլ Րն։ ա փ ի յի и ո փ ա յո։ թ յո ւն բ, դեռ ԼռւկրեցիոսԿ մամա-
՛հակ).երից սկսած, պոետական։ արվեստում երբեք այսպիսի։ ան մ իջա կան ու-
ի.1յ։։։մ/ւ բարոյագիտական։ ո։ ծ ո՛՛գու մ)։ արան ա կան խնդիրների չի մերձեցեք և 
որ/դես Հայելի չի դրվել մարդու առաջ, որ ն ս։ քնն՛ի ին։ քն. ի,բեն։։ ՉարԻնւցր 
ողբերգություն կ ապրում այն մտքից, որ բնությունը մարդու միջոցով Հա֊' 
ո Ի j կ ին։ րն։ ս։ դի տ ս։ կ ց մ ։։։)։, բայց մարդը ուշա ցն։ ում է և չի կարողանամ բնու-
թյան։ մի՛ջոցով ո։ օրինակով Հասնեք ինքնազտումի։ Չդաված, ե նւթամաշկում 
ղադան։ ձնէ ա ցս։ ծ մարդու պատերազմ ական։ Հետքերով Չար՛Ինւցր Հասնւում Ւ 
Մ եռ ա ծ բ ա ղ ա՛ք ։ 

Մի ջե րմ եռ ա՛հդ ի։ան։դով ասվում Է, թե Մեռած քաղաք/1 Վանն Է ւ և որ 
այնտեղ տանող ճ ան ա պ արՀն՚ե րն անցն/ում են Թափ արի զ /եռա ն գոգերով: 
եթե դա արվում Է բանաստեղծական ասք\:ն պ ա տ մ ա ի րա կան Հավաստիու-
թյան Հաղորդե՛լու Համար, ապա Հա սկա)։ ողի Է մեղ, բայդ եթե արվում Է 
Չարենւցի ստեղծագործական / արս րատ ո րի։ այի ե բաշիս ավ ո րո ւ թ (ս։ մ ռ նրա 
վրա ա ղ ղ ա (]/, )ւ թիկնոց գցելու Համար, ապա անՀ արկ ի ջանք Է։ Չրեն։ ցն իր 
ւղոեմ/1 դրեւ Է իր ա բ յուն ով ։ Արյան մեջ Է ա ղ դա յի)։ ի դրոշմբ, իսկ դրական։ 
/արոր աս։ ո րի ։սն։ Իրն։ ր)։դամԻնր ե միայն ստեղծագործական Իոկանբհ ի։ ա է՛-
՛է է արա)։ են, ար բյո՛ւրեղանում են միտքր, ապրումը, պատկերը՝ անկախ կեն։֊ 
սադրականւ Հենքի ս։ռկ ա յաթ յո ւն։ ի։ ց լ Չարենւցի աղդսյյին։ լին ե լ-չլինւ ե/ր վա-
վերացման։ Հարկ չունի: նա իր ստեղծագործական։ երկունւքի պտղով՝ «Դահ. 
թեականով», Հանուր մա ր ղ կ ա թ լանն Է, Հ ամ ամ ա րդկ ա յին։ Է: Հին՛դ ա Չի՛նում, 

H ՛Ւ ա ն ր I, Ալ1՚ղ1!րի, Ատով ա inn յին կատակերգություն, հ., 19ՏՅ, Էք 9Кւ 
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կ ի լի մ անք ար ո լհ փեշերին, Նիագարայի աղմուկի մեջ կարող են կարդւսւ Չա֊ 
րենցին, և նրանց •{ամար իմա-յտագուրկ մի բան է՝ բանաստեղծը Բ՛ա. 
փար)՞զն է Հատել, քւ ե" Ալպերը.- Հարենցն սկզբնապես չի կարևորել աշ-
խարհագրական տեղանքի կոնկրետացումը, ինչպես ԲայրոՆր, որն ասում էր. 
թե irՀարաւի;, գ՛ րօողուիյոլնները լուսնի վրա են ծավալվում։ Բ՛եկուղ Վա-
նին Ս եոած քաղաք անունը տալով, նա Հասել է այնպիսի ընդհանրացման, 
որպիսին Հասել են դա՛ս ակ ան ու մյուս ժ ո ղո վու րդն ե ր ր իրենց կենս I J . I I / :ոա֊ 
0 ո ղու իւ յան միջուկում՝ Հ ե քիսւիքում: 

Մանկոլց գիտենք, եղել ենք Հրաշապատում Հեքիաթների Մեռած քա-
ղաքներում, տեսեք ենթ վՀոլկի, դեի կախարդանքով քարացած պալատներ 
ու ար քա յադուստ րերի, շեն փողոցներ ու աղբյուրների մոտ կուժն ուսած 
աղջիկէ երի, վարդին հր սերը երգող բլբուլների ե սրտի նվաղում ով սպասեի 
հավատացել և մեր մ ան կական բաղկի ուժից Էլ ինչ-որ բան ավել ենք բա. 
րոլ Հաղթանակին, կախարդան քի մ շուշա ց ր ում ին։ Ս րտաճմլիկ են Հեքիաթ-
ների Ս եոած քաղաքները, մանավանդ որ պահում են քարացման սլաՀի ի-
րենց գեղեցկությունն ու Հրապուրանքները: Բայց եկեք Չարենցի Մեռած 
քաղաքի շեմքից ներս մտնենք. 

ք)ւ տենդում Էր մեր սիրտը դիվաՀսւր: 
Մեռած քաղաքում ոչ մի մարդ չկար։ 
Եվ ամայացած շենքերը ավեր 
Մութ, մահատես՛իլ, կույրերի նման 
Իորած աչքերով նայում Էին վեր: 

Անծանո՛թ մի ղսւրՀոլրանք իր ալիքի վյ։ա բանաստեղծին ու մեզ շպրտում Է 
այն տունը, ուր 

կոտրած թախ տի մ ո in 
Է'եկած Էր մի կին արնաշաղ ու մերկ։ 
Խոռոչի նման բացված ահահոտ՝ 
Քրքջամ Էր կարծես բերան՛ն արնաներկ։ 
Իսկ կոնքերն ու չոր ծծերն արյունոտ 
Պատմում Էին մեզ պղծումներ անելք։ 

•Պնդեցին զանդիս ճիգերը Հետին, 
}1ւղեղս կարծես արդեն իմր շէր, 
Ո, պար բռնեցին երկինք ու գետին, 
Եվ մեկն ինձ ասաց, որ պետք է փախչել... 
Սակայն ուր զ).՛«/• որ քեղ չգտնեն 
Ա յդ կոնքերր մ Խոկ, այդ ծծերր ծեր... 

Այսւոեղ պոեմի փիլիսոփայական գերիմաստն ու հուզական շիկացու-
մը հասնում են գագաթնակետին։ Մեր աոջե զ I \ վո ր մարդու, վերջին հաշ-
վով, մարրոլ պղծուն ակութ՝յան այնպիսի պասւկեր է, որ դուրս է զա/իա 
բարոլ ե չարի իմ ա и սւ արան ական հակադրուեցան շավղից ե իւ ւյ կվում է դա-
ժանության ոլորտ, ո՛ւ ր կյ,անքն ու մահն է/ իմաստազրկվում են։ Ղաժանու-
թյունր սնուցող կուրծքը սատանայ, հնն է, որի հայացքի տակ Մարմ՛նիւ ու 
Մտքի ձոցվածքր՝ Հոգին, կորցրած իր դիմադրողական լարման սահմա՛ն/։, 
ընկնում է անզգայության մեք։ ՛Ան զ զ այոլթյունր ուշագնացություն չէ։ 

Րայրոնի Բոնիվարր կրտսեր եղբոր մահից հետո ընկնում է ամենայն 
ինչի մոռացումի մեջ. 

Բ՚ե հետո այնտեղ ինձ ինչ պատահեց, 
Ես այդ չգիտեմ ու չեմ իմացեր 
Նախ օդը հատավ, լույսը պակասեց. 
Ապա թե մութը չքացավ հանկարծ։ 
Զգացում ու միտք էլ ոչինչ չկ'"Ր' •՝ 
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U ա երանե/ի վիճակ Լ այն Հոգևարության • ա մ եմ ա ։ո ութ յ ս։մ բ, ոոի մեջ 
Հայտնվում Լ պղծված , խոշտանղված կնոջ դիակից փախչող Չարենցը, որիս 
ււկոուււ 1,ն Հալածեք աակաւի ղ դա յախ i.i րո։ թ յուննե րը։ նրան կքանոլմ ևն խե-
լ ա Հ ե ij պարող, ցատկռտող ու բվա կանն ե րր, նրան դողԼրոցքի մ Լ ջ են գցում 
I,եբեղմ տնային մթում փայրի/ող կա/ղույւո սրունբները, ղեղհն ստինքները, 
արնակա/ած ՀԼ mm էին երր, հ նրան խլացնում ևն բառաչող, տնքացող մե-
ոելնեոր, որոնք 

Երղ Լին ասում, ոռնում Լին խուլ, 
Հեծկլտոէմ Լին, ծիծաղում, շալում,— 
Խինդի Լր նման ոոնոցր տխուր։ 
Լացի Լր նման իւինղր կարկաչուն։ 

!}ար1։ն;յր ր ան ա и աեղծ ա ց րև լ Լ սսւ." ul ' . I ' j ip , որր ղևղւսղիտական ծրագրա. 
ւ/ււրման արդյունք չ Լ, այլ բխում Լ ղև ղա բվ և и ա ա կան «/ ա տ կ եր աշա րքի ներ֊ 
րին Հո ո անրից, ե որր Հո i, երան ակ ան Հանկարծաստեղծման ար ամար ահու֊ 
թրոմբ if ար ձև I Լ ապշանք պատճաոելու չափ աղդեցեկ: Սարսափի պոեգեան 
Չ ա րևն ւ։հ արվեստին պատվաստված չԼ։ Պոեզիա յհ այղ տևսակհն տուրք են 
աւ/ևյ այնպիսի մեծություններ, ինչպֆ и իք են Մև թյուրհնր, Դիղրոն, նոլյ. 
ն իսկ '1-յոիեն, и րի "Մ ևոյաչնևրի պարրս (1813) բալլադում տեսնում ենք 
ղերեղմաններից դուրս ելած մ եռելնե րի, որոնք պարում, ցատկոտում եհ սպի-
տակ սւ։.վաններով վ։ ա՚թ ա թ վ ա ծ։ ԻՀարկև, սարսափեի. Լ, բայդ սւյղ ղգւո-
ւ/ումբ lili /՛ աշյ_ևէ հց չե փոխադրվում մեր սիրտ, որովՀետև '! յ ո p L ն յուսա֊ 
վ и բու ի յան ղաբձ սի//»/ ղի ղսն երր վ անիրական աշխարՀի ոգիների Լ ՞արու-
թյուն ս։վեր է՛ակ Լայնեն, որ Չարևնցից ճհշտ 1111) տարի առաջ՝ 1816-ին, 
սաբսավւի ս/սեսւիկս/յով «Տեսիլներս շարքը ստեղծեց, րնդամենր երգող, 
կարեկցանք ներշնչող մ եռ յալների Հտպիտ ուրվականներ աշխարՀ բեբեց։ 
Չարենցի մորթոտված մեոյա/ներր բարձր են մեր կարեկցանքից և ղրանով 
իսկ ավեյհ սարսափազդու։ Արանք մարդու Հայացքն ուղղում են իր իսկ 
խղճին, մարին ե պարտադրում եւն՝ խորհեք մարդու վսեմ կոչման և նսեմ 
ինբէությտն շոգք։ Այդ ի' ա յ ա անկար մեոեյներն են, որ և՛ աշխարՀակոբ֊ 
ծան սարսափն են ներարկում, ե երդում են մեր առասպելական Աստղի֊ 
//,/< մաս ՚ հ ։ /•' ան ա и и. եղծ ա կ ան ֊ փ ի լի и ո փ ա յա կ ան գյուտ Լ այն՝ լոլյսր, որ 
խլրտա ն մանուկներու է արեանման /ո։ սնի և հենց մևռյւսլների երգից Լ ճա-
ռագում. 

Խենթ երդում Լին, որ Ասաղիկր կա, 
Ապրում Լ այնտեղ — ջրերի խորքում, 
P'n/լ բուքր ոռնա աշխարհի վրա — 

Իրեն ինչ, նա կա — անմահ, անհերքում: 

Աղ դային միֆի ե չարե՚նցյան պա յծ առա տես Ութ յան այնս/իսի համա 
կՈվովածք Լ այս քառատողը, որով պոետը Հավասարվում Է կյանքի Հավեր֊ 
մութ յա),ր չկասկածող մեծ Հումանիստ փիլիսոփաներին։ Չարենցն րնդ/այ-
նել և անեւ-րսւկան խորություն Լ ավել Հայոց միֆի իմաստային տարողոլ֊ 
թյանր։ Մեր ղեցարանհ Աստղիկը սիրո և նրա ֆիզ!՛ կական .շարունակության 
Հեթանոսական միասնության ասս վածոլՀոլց Չարենցի քու.րայո։մ փոխա-
կերպվել Լ տիեզերաստեղծ կրոսի, որր թեհգենիական պատկերացումներում 

այի, քհրանոսի ե Պոնտոսի կապակցող ուժն Է, որն ան՛մահ Է, անհերքում 
ե աճման խոնավությունն իր նե\ըսում ունի՝ անկախ այն բանից, Աստղիկ-
Էրոսը ծովերի իւորքո՞ւմ Լ, թե" ա՛հապատում։ Կյանքի Հավերժության այս 
Հավատով Լ Չարենցը նայում պատերազմին, ո ըհ մղձավանջածին Հետքե-
րը նրա մեջ վրեժի ծարավ ե՛ն բորբոքում և մղում դեպի մարտադաշտ, դե-
'ЧЬ թշնամեն։ Թշնամիներից մեկին նա տեսնում Է դիակնացած, որի կողքին 
անշնչա՛նո՛ւմ Լր նտե ջղաձղվող ձին։ Պ ո ե տ ֊ փի/ի и ո փ ան հաղթում Լ պոետ֊ 
կ ՚սւք եւ՛ 1 —11 _ յ 
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զինվորին, որի Հո զոլ մեջ սկսում Է տարրալուծվեք թշնամանքը։ Նա խոր-
հում Է կործանումից փախչող ձիու մասին, որին դիմում Է. 

Ո՞ւր Լիր փախչում, խղճուկ անասուն... 
Քեզ քո տերն այստեղ ծեծելով բերեց: 

Ձիուն ուղղված Հարցում ի մեջ թաքնված Է մհ ուրիշ Հարց ևս. «Ո՞վ, և 
ծեծելո՞վ արդյոք չյւերեդ տիրոջը», որից Էինք֊Էին֊խ սահմանները խաոնր. 
վոլմ են իրար: Ռշնամոլ ներկայությունը և թշնամանքի սուբլիմացիան նոր 
խորության են Հաղորդում պոեմին և կարծեք առաջացնում կոմպոզիցիոն 
երկրորդ կենտրոն, ուր նատուրալիստական ճշգրտությամբ նկարագծվում 
է պատերազմը՝ առաջացնելով իսո Հական-գեղարվեստական նոր բարձրակետ. 

Կռիվն սկսվեց—անողոք ու զոռ։ 
Մենք դաշտում էինք: Ձյունոտ լեռներից 
Հարձակվում էին նրանք բյուրավոր. 
Մերթ ետ նաՀանջում մեր խի.ստ գրոհից, 
Մերթ առաջ անցնու՛մ ոՀմակներով Նոր։ 

եվ սվին ամ արտն աՀա սկսվեց, 
Մենք զրկում էինք ու չանկռում իրար, 
Սվինի զարկով գլորում գետին։ 
Վագրերի նման խորամա՚՚ւկ ու չար, 
Ապրեք ու հսկա ծարավով Հետին՝ 
Մե ոցնոլմ Էինք աւզրելու համար,— 
եվ կովում Էին՛ք, և կովում Էին։ 

Կոխոտում Էինք ընկերների ղին, 
Ընկերների դին ղիրթ Էինք անում։ 

Էեռ ոլ դաշտ րնդգրկող մարտի համ ա յնապատկերր ե՛ն՛թ արկվել Է ներ-
քին կենտրոնացման։ Կան, բայց լսելի չեն* թնդանոթների թնդյո ւններր 
թունդ, ձիերի վրնջյուն ր, մեռնողների ճիչն ու աղաղակներր, և ամեն ինչ 
ենթ արկվել Է ս՛պան՛ելու մո/ուցքին, որի)։ ուժ Է տալիս ապրելու բՆազզր, 
Այգ բնազդը զարս Է բանական հսկումից և օժտված Է այնպիսի Էներգիա-
յով, որի առա՛ջ արևներ են իսամրում: Չ ՚ ՚ ՚ ր ե ն ց ն իր «Հոգու հնոցսերամ», իր 
«աչքերի լափլեզ խարույկներիդ մեջ զգացել Է այդ Էներկիան և ն՛րա ժայթ-
քումներր պատկերեք է այնպիսի դինամիկ արվեստո՛վ, որի մեջ մ եղեգին հ 
զույնր, իսոսքր գերիմաստային հալոցք են զառնոլմ, իսկ պատերազմ ր՝ հո֊ 
զ հոր նախճի՛ր, որի թաթը ծանրանամ է ամենքի վրա՝ իմ աստազրկելով 
«հաղթողս և «պարտվող» հասկացություններրլ Այս մեկնություն՛ն է մեզ 
մղել մեջբե՚րելոլ «և կռվում էինք, և կռվում էին» տարբե՛րակը, որր փի/իսո-
փայական առումով չհայտնաբերված խորություն, ՚ ն ՚ ո ր ա րա րա թյո՛ւն է բ ե բու մ 
պոեմին՝ նրա համար տեղ բացեքով մեծ հ ում ան.1, и տն ե րի գործերի կոգբ/ւ՚ն։ 
Անշուշտ, «և կռվում էինք, և կռվում էին»7 տարրերակր դարձյաf իմաստի 
սաստկացում ։,ւնի իր մեջ, բայց բառակրկնման արվեստի սաոլմով զիջում 
է պոեմում բ ա ո ա կ,ր կն մ ա մ բ հույզ արտահայտող «քնեցի անո՛ւշ, քնեցի ա-
նո՜ւշ» ն / ՚ ր հ ֊ ւ 1 ոռացոլմին, որի համեմատությամբ նիրվանան էլ արթուն 
վիճակ է։ Ոչ թե պարտության, այլ «անկամի» և նախճիրի վկան ու մաս. 
նակիցր /քներ։լ գիտակցումն է թելադրել բան՛աս՛։ւեզծԻն «մենք՝ գոհ, մենք՝ 
զահիճ ուրիշի ձեռքում...» զաղափար ր, որի մեկնիչները շեղագրում կամ 
ր նդգծում են «մենք՝ զոհ, մենք՝ դահիճ» պինդարոսական կիսատողր՝ որ-
պես հոգեբանական երկղոլթյուն ։ Այն հոգեբանական ինքն՚ադատափետում 
է, իսկ ամբողջ տողի, պա տ մ ա փ/. լի и ո փ ա յա կա՛ն իմաստը «ուրի՛շի ձեռքում »-ի 

7 ե զ ի շ t Տարենը, Երկեր, Ե., 1943, fa 128։ •»»՛• • .-(гч՝* 
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ւП.ջ / ո ր /. tj արվում / այն Հես:ևո։թյո։\.ը, թե մեծ թ շ )• ա մ ն մարտադաշ-
տում /Է։ Ր՚ե " / վ » կամ "ինչ* Է այո • արք շ; ., и ր վեսս։ ի ուդևծ րի ց դուրս 
եդող Հ ա ր էյ Է։ Այդ կետի։ց թոդ սկսվԼ՚ւ. րադա լ,ադե տն ու ւոնտ Լ и ա դե տ ը, րա֊ 
նի որ այդ կեէՈՈլմ ավարտվում Է բանաստեղծը, որին՚ ի վերուստ սահման-
վեք Է մարդու Հոդին պեդեքո։ առաքե՛լությունը: Եվ Չարենց բանաստեղծը, որ 
նոր միայն դուրս Էք։ ւդրծեք, "աՀի ու արյան խառնարանից, նոր մ հայն 
»//»/</ Է դիտակցեւ, ոյւ աւդրում Է, կա, իր հոդում հայտնաբերում Է անլուր 
աաո աւդ ան րն ե ո՝ մար ա այ/ աշտ nt մ ր նկած, դա յ\ե րին՝ կեր դարձած ընկեր սեոհ 
Համար։ ՛հրա /'"/'•/• մեջ անդունդներ Է բաղում այն միտրր, որ մարդն ու-
նակ Է Հաշավեքու անթաղ, այլանդակված դիերի առօրեականության '.ետ, 
որ ոարղւո աշ Jr արՀ ամ յո/որ աոատներր 6 աղէ, կ են տալիս> Նրան չեն 
մ ի։ ի թ ար ամ դե՚ենից լի րկված ընկերները, երբ. 

լույսի տи կ իրարու ղտաԿք. 

Ա ն ի։ ո и հա յա ց րով իրար թ աղեցին ր, 
1'րար հոդո։ մեջ դերեդման մտանք։ 

Ինչ սեղմ, ինչ /դարդ Է բանաստեղծական երկտողը, ո ո է. ն երբ ուղղվում 
Է մի. «ինչու» է այն անմիջապես դաոնամ Է ւ։լԱ՛րա-դոքս ո։ առեղծված։ Ւս-
կ այդ ես, ինչ։։"։ են իրար հայացքով թ աղամ, ինչո՛՛ւ են՝ իրար հողում ղերեղ-
ման մանում 4 ա նու յն բան բարդ հսւրց Է, որքան Հո ր ա ։յ ի ո յ I, ն կ ա ա կ ած 
Համ/ես,•/; ս.Ն ւ՚ն ա րարականը. "1'։ւկ մնացյալը՝ լռությունս։ հոն Է, ինչ Է 
այդ 1մ)աց յալր. : 400 տարի որո։ ՚ո.լ մ, ։ղ ա տա и ի։ անն ե ր են գտնում, ու րո֊ 
լորն /./ հ՛ սսրսոիչ են։, ե' անբավարար։ Չարենց յան։ երկտողն Էլ ,/\р հոդե-
րս։) ական խ ո ր ութ յո է նների մեջ /։։ ո րն Է ե անսպառ՝ ի,ո մ եկն ութ յո։)։նե ր\ւ 
հնարավr՛/ւււթյանն՚երով։ Մենք այն կարդամ ենք որպես մարդուն ճանա-
չեք։։։)։ Հաջւ:,րդււդ հ ու и ահ ա ա ա թ յան, որր, սակայն, չե ճահճանում, չի կա-
րոդ ճահճանա/, բա՛հք, ոքI չար են ցական կեն и աճան աչմ ամ բ կյանքը, կյանքի 
ո1 [ifi անսկիդյ։ Է ա ա)։վախճս,ն։ Նրա)։ հոդեք/կամ Է պատերաղմր՝ որս՛ես 
դ ամ ։ս) ՛ու թ յան դպրոց, ե ոչ թե կյՀա)։բ,ի ա մահվան ան խ ա и սւ ւի եյ Ի ա քւ յ ոճ՛ ր: 
հա դի,։։։/։, որ \քյ։։։նրր նորոդվամ Է մահվան միջոցով, որ մահն ընդամենը 
կյա)ւրի. ։դ րո եկ ց ի, ան Է ե ե բաղում Է, որ կյանբ-մսէհ ճա կ ա ՛ո ա-դր ա կ ան ճա-
նապարհին մ ա յ ՚ դ յ ։ մնա մա՛րդ, որի դոյաթյամբ Է ոչինչր ինչ դաոնում։ Այս 
Է ապացուցում պոեմամ վերջերդ իւ նշանակություն՛ ունեցող Տ-րղ նվաղը, 
այ։ բ ան и։ и и,•եղծ բ բն՚ա թյանր շնորհում Է "խորհուրդներ՛։ հսւվերմական 
մայր» տիտղոսը, իսկ մարդ։։,)։ սահմանում Է՝ 

քայ/ել ու բայ/ել համառ՝ 
ւես/բերո հսկա տենչր րեո արած,— 

Մարել— ա վառեք ասաղերը մարած: 

Е Щ Е О Д Н А И Н Т Е Р П Р Е Т А Ц И Я 
« Д А Н Т О В О Й Л Е Г Е Н Д Ы » Ч А Р Е П Ц А 

Д. О. НАЗАРЯН 

Р е з ю м е 

Заглавие поэмы Чаренца «Дантона легенда» наводит на мысль, 
что на автора большое в шяпие оказало творчество великого флорен-
тинца. Между тем, невозможно найти два других произведения, кото-
рые бы столь отличались друг от друга. Темой «Дантовой легенды» 
является война и моральная- деградация личности. Чареиц опоэти-
зировал ужас и насилие. Инстинкт жизни толкает на убийство на 
поле брани. Этот инстинкт не контролируем разумом, в результате 
чего лишаются смысла понятия «побеждающий» и «проигрывающий. 




