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IW.. 1-!Т.:и.' ՅԱՆԻ Ս Տ էյ՚Լծ ԱԳՈ ՐԾ11Կ ԱՆ ՈՐՈՆՈՒՄՆԵՐԸ ԵՎ 
ԾՐԱԳՐԵՐԸ «ՀԻՇԱՏԱԿԱՐԱՆՈՒՄ» 

Մ. Գ. aWԱՐՅԱՆ 

Օրագրում՝ «Հիշատակարանումս, դրա կան֊ստ ե ղծա դո բծական ծրագրե-
րի ու մտահղացումների մասին Իսահակյանր հազվադեպ նշումներ է կա-
տարել։ Սովորույթ չի ունեցել նաև օրագրին պահ տալ լույս ընծայած դրր֊ 
քերի մասին գրաքննադատության՛ կարծի քն,երը։ Մինչդեռ Սա. Աորյանի 
վկայությամբ, «...գրածը կարդամ էր բարեկամներին և կարծիքներ հավա-
քում; ...Տպագրվելուց հետո էլ... հարցնում Էր ինքր։ — Կարդացի՞ր, ինչպե՛՛ս 
էր ...и՛ւ Բանաստեղծի՝ 18.93 թ. գրառումների հավաստ՚մամբ, Իսահակւա. 
նը ավարտել է «Հյռւրի-փերի» վերնագրով բալլադը. ոԵրեկ վերջացրի 
«Հարի փերիսս. ահազին բան եղս:վ և բավական լավ է թվամ, թեև համե-
մատած « Д е . М О Н » - / г , «Пери»-'Д (Р՝. Մար) հետ կաս/եկ չարժես2։ Նշված 
ստեղծագործությունների հիշատակռւթյոլնն արդեն իսկ զուգահեռ է հաշում։ 
Րայրոնի Vարևելյան պոեմներիս աղգեցաթ յամ բ դրված Թ. Մարի «Լալս։ 
Ui-լքս ծավալուն պոեմի հիմք։։։։! ա и տված աշնչյան՝ երկնքի իշխ ան ութ յան-
գեմ ըմբոստացած հրեշտակի մասին առասպելն է, որը, եվրոպական գրա-
կանության մեջ 4?. Մի/տոնիցս ծայր առնելով, այլևայլ ե բան գ ֊ ն րբե բան դնե -
րով ծավալվում է մի՛նչև XIX դար։ «Դեմոնական թեման անի իր Հաշտեց-
նող տարբերակները՝ Կ^լոպշտոքի ապ աշխարող, մեղանչող Աբագոն՚ան և 
Բ՝. Մուրի «Լսղա Ոո։քը...ս*,— արձանագրում է գրականադե՚ռ Լ. Գինզբուրդը։ 
Տարը այս նույն՝ վնասազերծված տեսքով է հետագայում ներկայանում 
նաև Իսահակյանի «Ուստա Կարոս վեպի տպադիր և ձեռագիր էջերում. «Հա-
րու թի տիպը մ՚ւֆ. ս ոոֆելյան է. դա հոռետես, ծաղրող անհատ, կասկածոտ 
է...»*։ Լհրմոնտովի «Դևիս ի и ահ ա կյ ան ա կան զուգահեռը վկայում է նաև 
մեղ չհասած այդ ստեղծագործության թեման՝ չ ա ր ի ֊ բ ա ր ո ՚ լ անհաշտ ։դայ-
քսբի ծավալումներով։ Համաշխարհային դրականության մեջ չարի մոտիվ֊ 
ներին և հատկապես Բայբոն՚ի «արևելյան պոեմներումս դեմոնիդմի հիմնա-
հարցին անդրադառնալիս, «Դրախտ կորուսյալիցս սկսած, հ սրկ է մտա-
բերել Ջ. Միլտոնի «Ընկած հրեշտակինս, քանի որ սատանան ռոմանտիզմի 
դե ղ ա գի տ՚ութ յան մեջ բագմիցս՛ հիշատակվող հերոսներիդ է։ Ե и ահ ակ յանի 
ձեռագրերում հանդիպում ենք նաև նրա դիմանկարին. «Մե!իիստոֆելի նկա-
րագիրը. ականջի բլթակը մսոտ, այտոսկրները չոր, հոնքերը կոտրած նետ. 
մեծ ականջները մեծ բլթակներով՝ խելք, միացած հո՛ն՛ք երր՝ համառության 

1 II ւո. Զ " Г 1 ь . Հուշերի գիրթ, !)-, 1991, էչ 123։ 
2 Й վ. Ի и ա հ ա կ յ ան, Հիշատակարան (այսուհեաե՝ Հ), հ., 1977, է* 44, 
3 Ծնն <! и էյ у/: րի tif ա սէմ ււվ/ յ ան Հար աղատ ոլք/յամբ համաշխարհային գրականության Л,շ 

•հա ՛տնJ, 1,ն Հ. Willրոո.),./> էԴթաիւտ կարռ .ս;ալյ> պոեմը, Կլո-պշտււ-pji «Մեոաիագան»։ Ագգաին 
գրականոլթւաւն մեշ նշսւ-նավոր Ւ, W. Նալբանդյէսն/։ ոԱրկածր նախաւորն д> պոեմը՝ ա!1 եիստա-
կա ն ոգով, երգիծական щ/ամագբոէթյոլններով ւսոավել Հակված գեպի Ա. Պոլշկ/ւն/ւ cr Գ՚ավքէի-
էիագանս /այս Iմասին մանրամասն ահ՛ս էգ. Д յ։ բ ա շ յ ա ն, W/ւքաւել Նալրանգյանր հ 
արևմ աաեվուէւգւս-կան գրականությունը (Պատմա-բանասիրական հանգես, 1938, Л* 2 ։ Էք 

67—96)}։ 
4 Л . Г и н з б у р г , Творческий путь Л е р м о н т о в а , Л . , 1940, с. 3 9 — 1 0 . 
5 Ե. Յարենց/։ անվան գրականով! յան ե արվեստի ք/անգարան (այս ահ ետև՝ ^ԱՐ), Իսա-

հակյանի արխիվ, X 429— 430—11, Էշ 32։ 
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"յան...ив, Րացանի գրվածքներում այս հերոսբ դհավում է որպես բռնա֊ 
Կա/ի ե բռնության դեմ պայքարի մարմնացում, ինչպիսիք։ նրա Հերոսներն 
ե՛ն- Մանֆրեղր, Կայենր։ Վերջինիս Հուզող Հարցերի ոքորաո րարու և ՛արի 
/ բ ս վունբներին, մահվան առեղծվածին են աոն)վո,մ, Գյոթեն խորՀոլմ 
էր. թե ինք խոշտան գվ ած Հողի պիտի ունենար Բալրոնր՝ դաոհրԿ խորրե-
ՐՈւմ վւնտրեավ այղ գրոլյդր, այն «Հրեշավոր» ծա՚նրո՚Բ/ան մասհն. որ նա 
«•••դրեք է Կայենի՝ մարդկության դժռոՀաթյանբ մարմնավորոո ներկա յ ա ֊ 
ՈոլՕ}ի ասերին, որր... դատապարտված Ւ մեծագույն թ՚շվ աո ու 0 / ան ս՜։ Որ՝՝ 
"դբերդո,թքտմր Հանդերձ՝ Բայրոնի ոՄանֆրեդր» «...Հնչում է որպես Հիմն՝ 
ի փառս մարդկային իմացոլթ յ ան՛»8—վավերագնամ կ ռուս դրական ա ռե տ ո։ 

1'սահակյանր գրառման մեջ, իր и տ ե դծա գո րծ ո։ թ յան մասհն մտորում֊ 
ներու՛մ զուգահեռներ է որոնում Iերմոնտովե «ԴԱիյւ Հետ։ Մի առիթով էլ 
նա անդրադառնում է ո աս մեծ գոողի ստեղծագործության ալս Հեոոսի էու-
թյան մեկնության/։. «Դ՛եմ ոն՚ր... Հպարտ Հոդի,... արՀամաոՀանբ մ ան ո 
կրոերի ե փոբրադույնի Հանդեպ։ Դեմոնի Համար աշխարՀբ նեղ է և ողոր-
մելի... նրա ոեմոնիգմր ր ա ց ս:\ս ա կ ան՛ )է, վն ա и ա րա ր, այ/ հ առաո ադհմ ո։ -
թյան խթան, նա ուզում է ուժեղ մարդիկ, հերոսներ, սիյրաոործո։ Թ( ա ն՚նե ր 
կատարողներ, իդե ս։ լն ե ր իրականացնողներ»9։ Դեմոնիգմի էության իսահակ-
յանական այս ։?ե կն ո ւ թ յ ոլն ր աոերսվո՚ւմ Ւ Բ. է յիւ ե նրա ո։ մ h դ.հ ոըո րոշման ր, 
որր Լերմոնտովհ մասին գրված Հոդվածներում Հիմնավորում է ս։ (ն տեսա֊ 
կետբ, րստ որ,ի՝, ,բարո։ պ արտ ութ յ ոլն՚բ գրոգին Հանգկոնո։ մ է «...բարձր 
չարի», «հպարտ հոգու», որր և պետթ է վրէժխնդիր քինի բարաք/յան պար-
տութ՚ան Տ՛ամուր»^։ 

ԻսաՀակյանի վերբ Հիշատակված խոՀերր վերաբերում են հասուն տա֊ 
րհբին, ե դժվար է որոշեք, թե՝ ինչ եոսկետով էր նա ծավա/եւո։ շա րա դրան-
է՛ ր, սակայն, թվում Է, անարդար ու անիրավ աշխարհո՛ւմ իշէսոդ յար՛'։ կոր-
ծանում ր դրոդր նույնպես առնչում Էր բարձրագույն լարին, Կ դրա հավաս֊ 
տու՛մն Է «չար» բառի նրա մեծատառ ղրությոլնր. «Դրածիս մեջ Չար֊Չաբո՝ 

շինե, սոսկ Չարл ( Հ , 2 3 7 ) , 
Իսահակյ ան ա վետո։ թյուն ր «Աբոլ֊Լաքա Մահարիո պոեմի՝ նախորդ տա֊ 

րիների ստԻոծ ա դո րծ ո։ թ յունն ե րի Հես։ աղերսներ որոնեքիս Հատկապես անդ-
րադառնու՛մ Է բարավան՝ի ՛պատկերին, սակայն, թվում հ, ս.։(ն առավե\ Հա֊ 
րւսդա տ Է մարդկային չա ր ո ւ թ ւ ա՛ն, բարոյական ապականության, չարհ դեմ 
րնդվղման ուսղափարին։ Արան ադգային եւա՚կետով րմ բո и տ ան ում Է հա֊ 
մ աշխարհային չարի դեմ, այդ թվամ կրոնների՝ ոչ միայն իբրև մԿտբր 
ճնշող ոլ մամլող գործոնների, այքև իր ազդի и ո ց,ի ա լ ֊ բա ՛լա բա կան ճակա-
տագրով սլա յ մ տնավորված. 

նղովում ե՛մ ձեղ, Հեռա՛վո՛ր մարդիկ, ձեր չարն ու բարին, 

կրոններր ձեր, 

Որոնբ մի,միաքն շղթա են կռում և ստրկության կո՛փու՛մ 
. ոն՚դան-ներ՚ււ։ 

4 ն՛ույն ակում, X! 396—401 —II-р! 
7 И . В . Г е т е , О б искусстве . М . , 1975, с. 481. 
я А . Е л п с т р а т о п а Б а й р о н , М . 1956. г . 103. 
П ԳԱՐ՛, է՛սա Հա էր անի արխիվ, X G36—II։ Չ՛սրի ե ր։ս,ոու Հ ա կ ա մ ա ո-տ т П ,пЛ ո տա՚ւնամ֊ 

յակն I. ո անր Պ. Աևակք, պոերհ՚ս յամ ներկայանում Է /այսի և քոա՛/արի իրս՚ոամ ե ոմ պատկեր-
ներով՝ ոԱոտվ՚ոտ լո՚ս֊ոո, »Լո՛յ՛ս դվա։վ1ո՛ Այս սյոոիմ՚րվ ո՚ւապոավ Է նաէ, քորի վեոնագոի 
անվանումը՝ "liql'flh Լույս»։ 

if Б . Э й х е н б а у м , С т а т ь и о Л е р м о н т о в е . М . — Л . , 1961, с. 194. 
11 К '/. Ի и ա Հա կ j ան, Արկերի ,1 ողոէյи,tint, վեյյ Հատորով (1973—1979), Հ. Տ, 

հ., 1974, Էք 71։ ԱքԱՈլՀետև մ /.{բերումները կտով ե ն՝ այս Հրատարակուէ յանի Հ . բնագրին \\'Ц 
կնշվեն. Հատորը՝ Հռոմեական, Էէ^ՐՐ՝ արաբակա՛ն fl վ ան յ աննեխով։ 



1 2 Մ. 4՝. բա ր յան 

Իսահակյանի ն՛ամակներից տեղեկանում են բ մի այ/ и տ Լ ղձ ա ղո рд т -
Բչան մտահղացման մասին՝ «Հ ա չկա կան Ֆաուստ». «Կ առու ցվ սո) րր ունեմ 
h նյութը, իրերր, պաակերներր, միջավայրր Հայկական են...ս^ւ Ինքնագրե-
րում հանդիպում ենբ նաև որոշ նշումների. «Եվ սկսում է Ֆաուստր րննեւ 
ս՝/ե դերքր. դարեր, դարեր... Կանչում Է Սատանային և ասում, ես անկա-
րող եմ հասկանայ տի՚-ոերքր և անհուն տանջվում եմ...»™։ 

Տարի մասին ի и ահ ա կ յ ան ական խոհերր ծավալելով իրենցում ներա-
ռում են Արարատ ւեռան մեջ բանտված հայոց թաղավոր Արտավարդ!<ն , 
աստվածամարտ Մհերին, որր «...վերջնական սինթեզк մեջ բարի Է...ո (V, 
Ա)6), Մի այ/ գրառման մեջ Իսահակյանր մտաբերում Է Լերմոնտովի ն, երր 
տարիների հեռավորությունից ի մի Է բերում սիրած Էակ՚հ հանգելդ տածած 
բուռն ղգացմու նքներր. «ես որ սիրում Էի՝ ոգիացած Էի, ոգևորված Էի, աստ-
վածացած... Лермонтов-^ «Выхожу один я на дорогу...» երգի պես» 

( Հ , 286')։ Ռուս գրողի այս տրաւմա՚գր ո կթ յ ու նր հոդեհարագատ Էր Իսահակյա֊ 
նին, և նա իր ներքին հոլղապբոլմներր թղթին Է հանձնում ռուս քնարերգուի 
տողի հ ա րա ղատոլթ յամ բ ։ 

J893—94 թ.թ. գրառումն ե րր Իսահակյանի ժողովրդական• ստեղծադոր֊ 
ծ ուլ թ »/ո ն ն ե րի հանդեպ խոր հ ե տ ։ս րրք բաս ի ր ոլթյաՍ վկա յո։.թ լւէւնն են. 

«...Մանի, յայլի, ջան - գյուլ ու մն ե ր» . ես շատ եմ սիրում այդ պարտս/մուն-
քրս ( Հ , 42)։ 1894 թ. մի այ/ գրառման վկայությամբ, Իսահակյանին զբա-
ղեցնում են բանաստեղծության չափ ու հանգի հարցերը, «...պիտի բանաս-
տեղծ ությանր գրվի կարճ տողով ( 5 , -6, 7, 8 վանկերովս, 8-ից ոչ շատ 
վանկերով։ Հանգեր ո՛ւնենա, նման վերջանան, և տուներր կարճ լինեն ...ս 
( Հ , 70)։ Այս խոբհրդածություննեյէի հենբով Էլ գրողր կազմում Է իր ստեդ֊ 
ծտգործական՛ ծրագիրը. «Այդպես կաշխատեմ գրել... «Ք յոռօդլիս, «Չոփու-
ռի տղերքրս «4 յոքչեցի Ղագարր», «Սասնա ծռերրս, «Շա միլը», «Աղա֊ 
սին)։ և այլն...» ( Հ . 7 0 ) , որոնց մեծ մասս այն՛պես Էլ մնում Է անավարտ։ 
Ազգային բանարվեստի բագմախոր ակունքների ուսումնասիրության ար-
գասիք Է պատանու հետևյալ գրառում ր, որր վերաբերում Է գուսանների եր-
գած Էպոսներին. «...Նրանք այդ Էպոսր-վեպր բաժանում են երկու մասի՝ 
պատմական և բանաստեղծական, այսինքն՝ առանց երգելու, եղանակի 
պատմում են... իսկ երգում են եղանակով զգացմունքի արտահայտություն-
ներն ու ղ եղու մներր... որ իսկապես ս;ոեգ!՚ա է» ( Հ , 69)։ Աշուղական պոե֊ 
զ/՛այի շուրջ Իսահակյան՛ի խորհրդածություններին ենբ հանդիպում նաև 
1902 թ. գրառումներում, ուր գրողը կրկին իր առջև խնդիր է դնում ուսում֊ 
ն ասիրել աշուղական պոեղիան՝ Ս ա յա թ֊Նովա յին, Շիոինին, Р / վս։՝-ոլ1: 
՛էրողն այն կարծի քեն Է, որ ժողովրդից սերած, նրա վհշտն ու ուրախու թ յա ֊ 
նր երգող ա՛շուղներն առավել ճիշտ և ամբողջական են բացահայտում նրա 
հոգու «մարգարիտները», որոնք ինբը համարում Է հայ ազգային քնարի 

13 ԳԱԲ՝, Իսահակյանի արխիվ, «V 484— I I , Ավ. Իսահակյանր, անգոս՛ դաոնա յով ՀովՀ. 
ք!՝ո.,մ ան յանի ո Հաղայւան ր/րուլյ, անավարտ Նյռե մին, հավաստիացնում / . t Աոևե/րի aՖաուս-
տլւս ոք 1.1/։ բ Հ լիներ նա» ( f i n , մ ան յանր ժամանակակիցների հուշերում, է)., 1989, կ 20), 

13 ԳԱԹ, Իսահակյանի արխիվ, № 484 — 11, րվաղրվաձ Հ «1917, ՛ՀԱ Հունիսի, Ժնևւ, 
1Л о ...Հա՚նղաւ/ռյւման րնո՚ւ՚Ս.ով (աոաքի ն, երկրորդ, չորրորդ տողերը նման, իսկ ե,դո гւրղր 

յ՛աղ ՀսՀ-ղովյ I, ոտանավորի տաղաչափական կառուցվածքով (7 ե 8 վանկանի տողեր) Արով-
յտնի վերոհիշյալ րայա/ւիներր մոտիկից iJ/շեցնոՀմ են «Ջան գյւոլոլմս, ч Ջ ան Ամ ան а, «Լելես, 
«ՄանիԱ ժող ովրղա կան քառյակն!, րր կամ դյուղական փո1՚րիկ խաղիկները»—Տ ա վ ա ո տ,ի ա էյն ում 
Ւ, գրականագետ Ա. ՚Լան ալան յան ը ( Աբ «՛/ յանլւ և ժողովրդական բ ան ա Հյու սու/Iյոլնը, Ե., 1041, 
Հք 44)։ Աշո-ղ .Հիվանոլ որդու Գ. Լեոնյանի վկայությամբ, «Աշոկղներն իրենը ոտանավորներր 
Հ"ր/. Լ ո՛-J /.'Լ մ և յ.ձավ որ արև 1,լ / ա Ն աղդերի բո՛լոր աշուղն և րի կողմից դարերո՛վ ընդունված h 
սովորական դարձած ձևերի վրա, ինչպես մ in խամ բաղ, նամ այի, դիվանի, ՛մ այտ աղատ և 
ա կլն-՚յ (Հա՛յ աշու ղներ, առա օար ան և մասնագիտա՛կա՛ն խմբագրություն Գ- ԼևոնյաՆի, Ե., 1937, 

Կ V)• 



Ч . ի սա Հակ, ան՛ի ստեղծագործ, որոնումները և ծրագրերը ո Հիշա տ ակա ո ան ում л [ 3 

Հիմնական, Ի կենսունակ մոտիվր. «ժ ողովրդիւ սրտի մեջ դատ րւսն կա, որո-
նեցեք հ կ,,տն1.բս ( Հ , 2 ! J 2 j , 

Օր աղբային ւէ հ կ այլ ւլրաոմ ան' մեք Ի՚.ս։Հակյանն անդրադառնում Է ժո-
ղովրդական բանա՛, յո I и ուիւ յան ր. «...Աշխատեմ Հեքիաթների, Էպոսների... 
դր>4 յ ըներ ի, 1եդենդ),՚երի և առածների դրբեր կարդաք...» ( Հ , 171)։ Կրողի 
կողմնորոշումը բանահյուսության հանդեպ պատճառ Է դառնում, որ արտա-
սահմանում ուսման տարիներին հիմնավոր ուսումնասիրի աղդա դրութ յո։ն 
ե ադդադիտոլթ յուն^։ Օրա դրու՛մ և ինքն՛ագրերում ականատես ենք դառնում 
Իսահակյան մարդու, ստեղծագործոդի, փիլիսոփայի ն կաբա դրի ձևավոր֊ 
մանն ո։ հետագա րնթա/յքին, որին հատկապես զբաղեցրել Է բանաՀյուսո։֊ 
թյու ն բ, քանի որ այստեղ բյուրեղանում են ժողովրդի կ են и ափի / ի и ո փ ա յո։ -
թյունն' ո։ Հ ո ։լ ե բան ո։ թ յուն ր, բնավորություն)։ ու ճաշակը, երազանքներն ու 
իդեալն երր, աղատո։ թ յան տենչը, ասել կուղի՝ նրա մտքի ու ո դու կերտված֊ 
/'/' ան՛սեթևեթ, Հղկված արտահայտչամիջոցներով։ Բանահյու՛սության հան-
դես/ հ՛եղինակի՛ այսօրինակ հ ակված ութ յոլնբ պա յմ ան ավո րված Է հետևյալ 
Հանգամանքով, ելն՛ելով սոցիալ-քաղաքական նկատառու՛մներից և սթաւր 
ղի տակցելով, որ հայ dողովրդի քաղաքական ճակատագիրը միայն իր ցան-
կությամբ ու կամքով պայմանավորված չէ, գրողը դիմում է բանաՀյուսու֊ 
թ յան ը՝ լեգենդներին ու առասպելներին՝ իրեն մտատանջող Հիմնահ ա րցե ր\, 
պատասխան՛ները որոնելովդ այնտեղ։ Իսահակյանր աղա տ ու թ յան գաղափա֊ 
րի։ շուրջ իւ ո բ՛։ ր դա ծ ո ։.թ յ ո ւնն ե ր ո ւ,մ հատկապես միֆերին է դեմու՛մ։ ll.jn ե)։ 
•էուշում ուսանող Ւսահա֊կյանի՝ աղգային դի։ ց ա բան ո՛ւ՛թ յան մասին խռհերբ. 
"Այժմ դրականապես վճռել եմ գ[խավորապեи շատ պարապել այ՛դ գրակա-
նությամբ, գուցե կարողանամ մեր ժողովրդի մ ո լ թ ֊ մ ո ւ թ խորշերից դուրս 
Հանել պատմական Հային, իսկական՛ Հային...» ( V I , 18)։ Քաղաքական իրո-
ղությամբ թելադրված՝ հայ ժողովրդի ազատության մասին մտորումներում 
1'ս ահ ա կ յան ին զբաղեցնում են ժողովրդի ազատատենչ ոդո։ նախա-հի՛մքերի 
որոնումները և ազատաբաղձության գաղափաբբ մարմնավորող հայ դիցա-
բանության անդրանիկ հւերոսր՝ Հայկր. Հայկ Նահապետի՝, ադա ս։ ա и ի ր ա կան 
ոգու նկարագիրն առավել ակն առու և շոշափելի է ներկայանում Հունական 
զի ցս: բան ութ յան հերոսի՝ Տանտալոսի հետ Համեմատելս: Հույն Հերոսբ, 
որ կարծում էր, թե ինքը կարող է չխոնարՀվել զորեղին՝ արժանանում է 
դաժան՛ պատժի, մինչդեռ Հ'սյկը ոտքի է ելնու՛մ Հզոր Բեքի դեմ՝ իր և բ ն ֊ 
տան՛իքի ա զա տ ու թ յուն ր նվաճե՚յոլ՝ ՛մահր գերադասելով ստրո՛ւկի կյանքից։ 
1'սահակյանր սոցիալական հարցերի շուրջ իրեն զբաղեցնող հիմնահարցե-
րի պատասխանները նույնպես փնտրում է բանահյուսության մեջ, քան՛ի որ 
դրանք մտահոգել են մ ա րդկ ովթյան՚ր իր գոյության բոքոր ժ ամ ան ա!/ն ե րրլմ ։ 
Ա/ս и ս. ս:տ անջոլթ յամ բ է/ գրողբ շարադրու՛մ է իր նկատառումները. «Հին՛ 
Հեքիաթների չարերը, չար ուժերը ՝ դև, վիշապ, ջադու պառավ, իմ ներկա 

՛Հեքիաթներում լին են֊սոլ/թ ան ը, ցարը, բուրժուան, և այլն» ( Հ , 270)։ Հե-
քի այ.՛ների ոլ /եդենդների Հանդեպ Հեղինակի առան՛ձնահատուկ վերաբեր-
մունքը շարունակվում է «Հիշատակարանի» բոլոր տ արին երի գրառումնե-
րում: Եթե մինչև 1900-ական թվականները լեգենդներն՛ ու Հեքիաթներբ հե-
ղինակի ուշադրությանն են արժանացել զուտ ազգային հոգեբանության ու 
նկարս զրի ուսո՛ւմ՛նա՛սիրման՝ ու բացահայտման առումով, ապա 1900 թ. 
սեպտեմբերին զրողն ունի գրառում, ուր մեկնում է հատկապես սոցիալա-
կան թեմաներ արծարծող Հեքիաթներր։ Յուրաքանչյո՛ւր հեքիաթ մի որո-
շակի իսորՀուրդ է պարունակում իր մեջ, և ժա՛մանակի ընթացքում մարդիկ 
Իրենց մտքերն ու ապրումները Հեքիաթն՛երի միջոցով են ներկայացրել: 
Հեքիաթի ժանրր նաև քաղաքական առկա վիճակի այլաբանական իմաստ-

15 Ուսանողական տարի՛ներին Ավ. ՒսաՀակյանը «Վիեննա յամ... աշխատանքի է մտնամ 

տեգի կայսերական էթնոգրաֆֆակս/ն թանգարանը...» ( I . Ղ "՛նա լան յան, Ավետիք 

I'll ահ ակ յս։ն, Ս., 1044, կ 18), 



1 4 v. Գ. ՀաքԱւրչան 

ներ է պարունակ,,,մ, և սա էլ գրավում Լ հեղինակին: Այս է պատճառը, ո ո 
',եքիաիի աոաջին բ ա ռա կ ա պ ա կ ց ո ւ JJ յ ա մը՝ «Լինում է, չր լինում...» ղրողը 
դիտարկում է աշխարհաճանաչումը՝ կյանքի իմաստի, լարի ու բարու մեկ-
նության ա ո ՈՎ մով. «Եղեւ է, չի եղեւ մ Ի " Ղ Ի Հ " ' ե ղ '՛Ի անունը Հայաս-
տան», կաս՝ «Կա, չկա, մի աշխարհ կա՝ անունը Հայաստանս, սժուկով-
ժ ամ տնակով .մ՛ի անտակ, անսեր տեղ է լինում, անունը Տիեղերբ.. .ս ( Հ , ) 
Սոցիալական Հարցերի քն՛նուի! յան ժամանակ գրողի զդա ցած ֊վերապրաօ ի 
կողքին բոլոր դեպքերում առկա են՛ ժողովրդական՝ դարերի ընթացքում 
ձշաված ո ւ ստուգված իմաստությունները, որո)ւցով հատկապես Հարուստ է 
նրա «Սասնա Մհերի» մշակումը: 

18Уо թ. «Մայիսի l5u գրառումը ամ ր ո ղջոլթ յա մ ը բանաստեղծական մի 
զեղում է, բանա/ի՝ հասկան ալու դեռևս հասարակության մեջ իր արժանի 
տեղը չգտած Իսահակյան՛ ստեղծագործողի փոթորկոտ ներաշխարհը։ Ան-
հանդիստ, որ՛ոնող, թափառող, դժգոհ հո՛գու տեր Ի и ,սհ ա կ յան ի։ պոոթկոլն, 
ընդվզող հոգեբանությունը գագաթնակետին է հասնում հետևյալ ծաեոթա-
ղր ութ յան մեջ. «Այրեր, ձորեր, լեռներ, վտանգներս ( Հ , 18fi): Վտանգն՛երով 
լի ահասարսուռ այս հոգեվիճակի նկարագիրը ավարտվում է հետևյալ բա-
ռերով. «4.' իր աքյա բվան։ Inju տ ա գն աց ո ւթյոլնս ( Հ , 18()J։ Քարավանով ուխ-
տագնացությունն էր գրողի մտահղացումներում առկա 18Սձ թ., որ հետա-
ղայում վերածվու՛մ է «Իմ քարավան ր» ստեղծագործության՝ պայման՛ավո-
րելով «1հ բու-կա լա Մ ահ արի и պոեմ լյ1®; 

ւ՚սահակյանը ժամանակի և տարածության մեջ փորձում է մեկնել սո-
ցիալական և ազգային անարդարությո՛ւնները, համամարդկային այսպիսի 
արժեքներ, որոնք մարդկային քաղաքակրթության՛ ընթացքում հուզել են 
առաջադեմ մտաօողներին, ինչպես ազատության, մահվան, ծննդի ու սիրո 
հիմնահարցերը։ Դեռևս Խ. Աբովյանից սկսած՝ հայ գրողներբ, ժամանակի։ 
ոգուն Համահունչ գրական՛ության ստեղծման նպատակով, հերդեբ յա՛ս՛ զե-
ղա դիա ական ՛կողմն որոշման և Դրիմմ եղբայրների հետևությամբ մեծ տեղ 
ոլ դեր էին վերապահում ժողովրդական բ ան ահ յ ուս ութ յան ր ւ III. Ս,բո վյան, 
Հ. Հովհաննիսյան, Հովհ. Բ՛ում ան յ՛ան, Ավ. Իսահակյան՛ ուղեծրով այս մի-
տում բ հասնում է մինչև XIX դ. կեսերը։ 

ձ ա սն ա՛մ յակն ե ր անց, տարիքն առած բանաստեղծն իր գեղագիտական 
կողմնորոշումներին՛ անդրադառնալիս, հավաստում է. «...Ես ավելի շատ 
պարտական եմ ֆոլկլորին...л1' կամ էլ համաշխարհային գրականությունից 
կրած ազդեցության մասին խորհելիս վավերացնում. «1'նձ համակել են 
այն բան ա и տեղծնե րր, ՛որ ազգային ֆոլկլորի տարրեր են՛ ունեցեք — Հ. Հայ-
ն,ե, ՝>յոթե, հորերս։ Բյորն՚սս ( V I , >115)։ Այս հանձնառությունը հո՛դում է 
միաժամանակ նրա ստեղծագործության ծագումնաբանական կապը դիցա-
բա՛նության հե՛տ՝ բան ահ յո՚ւս ութ յա Ա միջոցո՛վ։ Դիցաբանության ծագումն 
առ՚֊ղվոլմ է այն վաղնջական ժամանակներին, երբ ՝ մարդն իրեն ԼԼ՚Ր՜ 
ջապաաված էր համ այլում խորհրդավոր, անծանոթ զորություններով, այ-
սինքն՛՝ երբ մ իաձոլ/վու մ էին շնչավորն ու ա՛նշունչը, «...այսպես՝ դագաղր 
մայրա՛կան գԻրկ՛ է և ւե՚րւկի Աք, այլ ոչ թւե... արկդ մահվան բյուրոյից մեռյալ. 
ներինսւ!է։ Ս արդոլ մանկական միտքն ու երևակայությունն աստվածացնու՛մ 
էի՛՛ն նաև. բնության տարերային՛ ուժերը։ Ֆր. Շլեգե[ը 18Ш) թ. «ճառեր միֆի 
մասի՛նս աշխա՛տասիրության մեջ առաջին անգաճմ ձևա՛կերպում է նոր մի-
ֆոլռզիայի ստեղծման ծրագիրը, ուր հատկապես ո՛ւշագրավ է ժամանակի 
և տարածության մեջ անվերջ կրկնվող միֆական՛՝ մահացող և՚հառնող հե-

16 Գրականագետ Ա. Ինձիկ/անը ՛Հ Ար ու֊ Լա լա Ս՛ահարիЛ սլոեմի։ ստեղծագործական պատ-

ոձչոլ\մ է «1906 f l . օգոստո՛սի 25-ից մին՛չև 1910 (I. ապյփ^ւ 4-ը» ժամանակս։-

հա՛տվածն՛, (Ա. Ինճփկ չան՛, ե., 1977, Ավե՛տիք Իսա՛հակյա՛ն, կ 62), 
17 նռւյն տեղում, էջ 241։ 
18 о . Ф р е й д е н б е р г , М и ф и л и т е р а т у р а д р е в н о с т и , М . , 1978, с. 26, 
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ր ո и ն ե րի մասի), տեսակետ ր, իսկ իտալացի .9. Վիկո՚ն՝ «նոր գիտության» 
Հեղինակը, արգեն միֆի մասին ստեղծում է աոաջին /ուրջ աշխատանքը: 
Գիցարանոլթյանն են- ղիմե, XIX —XX դղ. գրողներ Հ. Հոյոը, Ֆր. Կաֆկան. 
կ/իոթր, Հ. Օ՚Նիլը, մողեոնիգմի կաղապարներում չտեղավորվող Բ՝. Մանն ու 
՛Ի. Մ արկ ե и Րէ 

ւքիֆակա ն մտածողությանը բնորոշ առանձն ահա տ կ ութ յունն ե րր, րոտ 
Էության, հանգեցվում են ՚ րնոթ յունից ղեո չանջատված մարդու մտայնու-
թյան փաստին: Ֆրանսիացի հոգեբույժ Ր՛. Ոիբոյի կարծիքով, միֆաստեղ-

ո ւ մ ր ընդհանրապես տարբերվում կ ճանաչողության ընթացրեց Ա բոլորո-
վին այլ օրենքների Է ենթ արկվու մ ((աա.մհր հողե կան գերզգայական զորեղ 
ազդեցության ներքո»՝՝՝: Է. Կասիրերը «Սիմվոլիկ ձևերի փիլիսոփայությունя 
աշխատության մեջ մ ի ֆ ո /ոգի ա ն- համ արու մ Է ամբոդջական փակ ս՚իմվո-
1իկ համակարգ՝ միավորված շրջապատող աշխարհի մոգելավորման որոշա-
կի համակարգով: Միֆերի ստեղծման հարցը հետաբրբրել Է և Ավ. Իսահակ-
յանին, այս պատճառով Է/ նա օրագրում արձանագրել Է փոքրահասակ որ֊ 
դու՝ Վիդենի աշխարհաճանաչողությունը։ Այստեղ ուշագրավը գրող], վավե-
Րա՛յրս֊ծ պահերն են. «Մեր Վիգենր երագն ու իրականտւթյոլնը միմյանցից 
չէր կարողանում ղանաղտնել» ( Հ , 307), այսինքն՝ փոքր տարիքում հhէէ. ո ֊ 
թ տ յին - ե րևս։ կ այտ կ անն ու ի ր ա կ ան-առարկ այ ։ս կ ան ը միմյանցից չեն տոր-
քերում։ Այդ պատճառով Էլ գրողին՝ դւբաղեցրել Է նաև որդու հոգեբանական 
հաջորդ, վիճակը՝ հեքիաթների հանդեպ ցուցաբերած վերաբերմունքը, «...ճր. 
չ ո ՚ մ , բղավում, երդում, կանչում... մի խոսքով[' ապրում Է, աչքին ներկա-
յանում են, նրան թ վռ՝։1մ Է...» ( Հ , 307)։ Ստեղծ ա դո րծ ողի ուշս։ դրւ։ ւ Ր յուն ր 
հատկապես գրավում Է այն հոգեբանական պահր, երբ հեքի ս։թայ,են աշխար-
հը Վիգենին՛ դեպի վերացական մտածողություն Է առաջնորդում. «...արևը 
գնաց քնելու մամայի մոտ. հիմա կոշիկները հանեց, չոպկին հանեց, շորերը 
հանեց, մամային պաչեց և մտավ անկողին ...a ( Հ , 307)։ Ահա ՛և որդու ալս 
երևակայությանը հաջորդող գրողի մ ե կն ա բան ութ յոլն ր. «Ահա ա/սպ՚ես են 
կաղմվել բոլոր առասպելն ՛երր, միֆերը» ( Հ , 307)։ Շե/ւ՚ինգը, Բոասը և Ֆրա-
ղերր միֆը քննում և ներկայացնում են որպես մարդկային մտածողության 
ուրույն, այօ\մ Էք գործածվող ձև՝ իբրև օրինակ մատնացույց անելով հեքիա-
թը՝ ժիֆի գոյութ՛յան շոշա՛փելի, նյութ ական վկայությունը։ Ֆո. Շելլիհդի 
կարծիքով, «Միֆոլոգիան աշխարհ է և այսպես ասաի)\ հող, որի վրա 
միայն կարող IA ծ՛աղկել և աճել արվեստի и ստեղծագործ Ո4^թ յ աւնն՚եր ր... մար֊ 
մի՛ք։ առն՛ելու, հավերժական գա ղավ։ արն եր բո 20, 

Այսպես՝ աշխարհաստեղծման՝ մասին մի՛ֆ ո/in դի ա յո լ մ այն կարծիքն է 
իշխում, որ տիեզ՛երքի տւարբեր մ՛ասերը համապատասխանում ե\ն՝ մարդկա-
յին մարմնի մ ասերին։ Տիեզերական ամենատարածված մոդե/ր բուս ականն է՝ 
կումիկական ծ՛առի ձևով, հաճախ արմ՛ատները վերևում։ Որո՛շ ժողովոսրդ-
նեբի՛ մոտ այդ ծառը համարվում է ճակ՛ատագրի կամ հաջողության ծառ։ 
Նախկինում միացված երկնքի <Ո]լ երկրխ արանքում ճան՛ապարհ է բացվում 
ծառի, սյան՛ միջոցով, սարի վրայով, մեկի վերջլմ յուսի սկհդբ դարձած նե-
տերի շղթայի միջոցով կամ էյ ծ՛իածանի կամրջով։ Ժաման ակ ակ հց մասնա-
գետ հետազոտողն երը՝ է. էևի֊Բրյուզը, է. Կասիրերր, Կլ. Էևի-Ստր՝ո՚սր, որ-
պես դարի միֆօգտա դործման սկգբոանք, դիմում ե\ն միֆակաէն և գիտական 
համաժամանակյա (սինխրոն՝) մ տած ո գուժյուն ն՝՝եթի\ն, երբ ն/օկսոն՛ անցյալ}։ 
հ՛ետ մի ողջ հոսք է դիտվում21.. Ողջ հոսքով է ներկայւսՀնտւմ միֆը նաև Իսա-
հակյանի ստեղծագործություններում։ Գրառումների և ստեղծագործո՛ւթյուն-
՝ն\երի վկայությամբ, բանաստեղծը հոդո,տող ցավ է ապրեք կորցրած մ՛՛եծ սի-

19 Т. Р и б о , Опыт исследования творческого воображения, СПб . , 1901, с. 78. 

2° Ф, В. Ш е л л и н г . Философия искусства, М., 1966, с. 105—106. 
21 Տե՛ս օրինակ, Л . Л е в и - Б р ю л , Сверхъестественное в мышлении первобыт-

ного человека, М „ 1937. 



16 Մ. Գ. Զաքարյան 

բո համար ն ողջ կյանքում ևրգե/ է իր անպատասխան սերբ: Այդ թեմային 
Նվիրված ստեղծ՚ադտբծո՚ւթյո՚լնւներր, մեծ մասա\մբ Иողովրդական բա՚նահյու֊ 
սակս,՛և հենքով արարված, իր ապրած զդա ց մ ո՚սնՀն եիւն են՝ միֆի վերածված: 
«Աս/դետի սերը» и տեղծ ա-դործոլթ յան մեջ սիրլւէծ աղջիկր նրան խարում է 
տասնամյակներ շարունակ: <(Ա[՝-„դյաղի մածնիներ» պոեմում սիրո ողբերդո։-
թյունն արդէ,\՛ բաղմ ա&յո՚ւղ հենքով Է \ն\երկայա\նում. դա մեկ «լայկան» ո, 
«տրտսւմ о ուռենու տակ թաղված սիրս/հաբն Է կամ հովիվ տղայի մասին 
լեդԼՀն՚դը, որին՛ հաջորդո՛ւմ Է «Հեքիաթը» այն արքայազնի մասին, որի սերբ 
արժանապատվությամբ։, մերժում ՛Է հովվի), սիրող աղջիկը, Սիրո այս «Հե-
քիաթինи հաջ՛որդո՛ւմ Է «Աշուղի զրույցը»՝ {ն՛ո՛ւjlh ողբերգական տրամադրու-
թյամբ: Իսկ <է| Ալադյազի մ անին եր» պո՛եմն արդեն քնարական հ՛երոսի մերժ-
ված սիրո պատմսւ թ յո՛ւն՛ն Է՝ ո,դով, տրամադրոլթյ ամբ, լ՚եզվա՚ո ճա կ ան ատաղ-
ձով հոգեհարազատ Ի и ահ տ կ յ ա՛նի սիրային՚ բանաստեղծ ութ քոլն ներին: նոլյ), 
մերժված սիրո հենքով ծավալվող «Սիրո վ՛եպը» արձակ բանաստեղծո՛ւթյան 
մե՛ջ, ի и ահ ակ յա), ա կ ան միֆի մե՛կնո՛ւթյ՛ան՛ առ՛աւ մո՛վ ոսշ՚ա գրավ Է հերոսի հե-
տե յ ա լ խոստո՚վանսմեբը. «...սիրո մի թերատ վեպ միշտ հնչում Է իմ ական-
ջում, ե )ավ չեմ հ խշում՝ երազումս եմ ՀԱ ել այղ վեպը, թե արթ'մ\նի„ ասես, 
հին-հին դարերի մի հեգիաթ լինի այղ...» ( I I I , 42), 

Սիրո մտ ա fi,սաթ քանը ներհյո՛ւսված- օրս, գրում ներկա եւն ն՛ա՛և անազատ 
հայրենիքի փրկո՛ւթյան մ՚ասթև դրո՛ւէի խ՛ոհերը. «Ա՛խ, սըռի քյու/ահ ունե-
նայի... և ջնջեի հայո՛ւթյուն հին ո՛ւ [նոր թշնամիներին՛, ապա մեռնեի... հրաշք 
պետք Է...» ( Հ , 447), Այդ հրաղքի համար միֆն արդեն ան и ս,հ մ ան ա վ, ս: կ 
հնարավորություններ Է ընձեռո՛ւմ: 

Օրագրո՛ւմ միֆի Է վերածվո՛ւմ նաև ստվերի գաղափարը: 1893 թ. գրա-
ռումն՛երից մեկու՛մ այն հանդիպում Է առաջին անգամ և կյանքում դեռևս 
իր տեղը չգտած պատանու տ ր ա\մ ա դր ո՚սթ յսձն արտահայտությունն՛ Է, Ընկեր-
ներից և շրջապատից նեղացած՝ նրսձնց քամահրանքով վերսՀբերվող պատա-
նին եզրակացնո՛ւմ Է. « [նրանք բոլորը к 4 C J ) T V — ս տ վ ե ր ն ե ր են՛...» ( Հ , 43)՝ 

չափածոյին՛ հարազատ< «Մի հավատա ստվերներին:, հե\նվ1,ր միայն քեղ 
վրա» ( I , 291) հետևո՛ւթյանը: Օրագրային շարադրանքո՛ւմ երբե՛մ՛ն Էլ ստվերբ 
ներկայան՛ում Է ի՛բրև բնության կ՛ողմից ճակատագրով դատապարտված մահ-
կանացո՛ւի դ ո ւ ա վի ճ՛ա կ՝ կյան ք-մ՚ահ ներձ՚ոլյլ միա՛սնությամբ, «Ստվերդ աո 
և մենակ թնկիր լո՛ւռ ա1ն ա պ,ս տ՛ն՛երն՛ '.ու լ եռն երր—խորհիր և թափառիր...» 
( Հ , 261), Իսկ «Ահա ստվերի պե՛ս անց\ն՚ո՚լմ ՛Է հայրս՝ մտախոհ և բարի, ծա-
նոթ շավիղով...» ( Հ , 312) օրագրային գրառման և «Լուռ գիշերին, մտքիս 
զիմաց...» բանաստեղծ՛ության ՛մեջ արդեն ներկա Է դիցաբանությանը բնո-
րոշ ստվերն՛երի թ ա ղավոր ո՛ւթյաէն հարազատ մտայ՛ն՛ու՛թյունը, 

Դիցաբա\նական .մտայն՛ության հետքերն առկա .են Իսահա1քյանի՝ արևի, 
ջաւբ֊ծով֊ աղբf աւրի և աստղի պատկերային համակարգի հի՛մքում. արեր՝ 
իբրև լո՛ւյս, ուժ, կենարար զորություն, գեղեցկո՛ւթյու՛ն, ջուրր՝ մաքրող, րժրշ-
կող, 'նորոգող կյանքի զորո՛ւթյո՛ւն, ա՛ստղը՝ ճակատագիր, կյանք, վայր ընկ-
նողը՝ մահը խորհրդանշող մտայնո՛ւ՛թյամբ. Կյանք ոռ արև յարըս ռ ,ր Է... ( I , 
13), Իմ արևս, իմ բա/ես ( I , 160), Կարոտ կեցս, կնոջ սիրոսն՚֊սրտի ոսկի 
արևին... ( I , 135), Զարկ եմ սիրու արԳց... ( I , 7 8 ) , Ծո՛վ, քեղի տամ հի-
վանդ սիրտս, Կուզես լավցու, թե խեղղե... ( I , 8 6 ) , —Ծով սիրտրս բաց-
բաց խորն "u. 1'"յն, Շատ ղադր ած եմ, ծոցըղ կոլգամ... {1, 7 3 ) , Վառ աստ-
ղեըը երկնից ընկան, Վարդ ու շոպշաէն թառամեց — Ա՜խ, իմ կյանքս, անաղ 
Կյանքս Կտոր-կտոր փշրվեց.., ( I , 29)։ 

Դեռ քսանամյա երիտասարդ, Իսահակյանը ազգային և հա՛մաշխարհա-
յին արվ՛եստը պատկերացն՛ու՛մ Էր իրբև փոխպայմանավո՛րված, միմյանց 
լրաէյն՚ող, ամբողջացնող դործ\ոնն՚եբ։ Ստեղծագործական ողջ կյաՈ։ քո՛ւմ նա 
համաշխարհային մշակույթը ազգային տեսանկյուն՛ով Է գիտել՝ նպատակ 
ունենալո՛վ, ազգային շահերից ելն՛ելով, իմաստավորել համամարդկային 
արժելները։ Եվրոպական քաղաքակրթո՛ւթյունն ու միտքը յոՀրացրած գրողը 



• ' / . Իսա .ակ անի ստԼղձագո՚րծ. որոնողները Լ ծրագրերը «Հիշատակարանում» 

ա,դրո,մ էր ժողովրդին ծ առս։յելու, հայր՛ենիքին ոդտակար լինելու գաղա-
փարներով. «Ես թողեցի Եվրոպայի կեղևը և ընդունեցի հ այրենի ք ի ն ո ֊ ա-
զատ և արձակս ( Հ ։ 192)։ Հայրե՛ն՛իքի հանդեպ նման ղդացոլմ տածող գրոգն 
րնդովէնում Է ադգայինը, սակայն «թով անդ ակութ յունը՝— համաշխարհայինս 
( Հ , 192), Ի„կ ազգայինի և համաշխարհայինի Նմանօրինակ րնկալոէմ ր մի-
}ոց Էր ոչ ՛միայն ագգային աշխարհաճանաչողության՛ .մտահորիզոնի ընդար-
ձակման, այ/և նպաստավոր պայմս/Ան՚եր Էր ստեղծու՛մ առավել խոր ու ամ-
բողջական ինքնաճանաչման համար։ Վերջինս Էլ ղրողր համարում Է այն 
կարևոր նախ ս՛՛գա յմանր, որր հային հնարավորով յովն կտա տեր դաոնա/ 
այ0, ամենին, որբ պատմականորեն պատկանևլ Է իրեն։ Այսպես՝ 193G թ. 
Հո՛ւ՛նաստանով հայրենիք վերադարձող բանաստե՛ղծի ուշագրու թյուն ր ղուս֊ 
վո։մ են թուրքական թն՛դանոթների և ռումբերի ավերած nufl յոլԱնեըհ հ՚ե տ -
բերր հունական քանդակագործության և ճարտարա՛պետության համադրր-
մ ս։ն րացտոիկ նմուշն՛երի ներդաշնակության հենքի վրա։ Թուրքերը քա-
րուքանդ են՛ արել ո՛չ ՛միայն հայկական, այլև հունական մշակութային կո-
թողներր, և այս փաստն Էք հիմք ընդոո ն ե/ռվ՝ հ ե՛ղին ա կ ր փորձո՛ւ՛մ Է րն դհ ան֊ 
րութլան եղրեր ղտնեյ երկո՛ւ ժողովուրդն Խրի ճակատագր՛երի միջև, չէ՞ ոո 
20 ֊ակս.\ն թվականներին թուրքերի հետ ընդհարումն՛երը ն ու յ՝'/' պ Լ՛Ա տի.), , _ 
վար տվեք հույն՛երի հաղթանակով։ Գրողի հետևյալ խոստովանա՛նքր՝ aնա-
յելով Աիենթի սքանչելի կոթողնե՛րին, ես տեսնո՛ւմ էի ՛միտք՛։ դեղեց)էլ Ա ֊ 
նին...»&, ր ա ղ մ ադե ր տ ու բազմախորք բնկալում Է, որի ենթաւոեքստում 
հային տա՛ ջոգ հարցերի հարցէն Էր. ինչո՞ւ Տիգրան Մեծի հգոր Հա յա :։:.-։ անը 
դարէավ թուրք ի.ո։ժս։նի արյունոտ յաթաղանի ղոհ, ինչու այսօր հայր չի 
կար՛ողանում բացառիկ հոգև՛որ ֊մշակո՛ւթային արժե քնե՛ր արարել, ինչո՞ւ 
նա չէ, կարոյլան՚դլ մ տերը դառնալ իր հողերի, պահպանեք հնադտրյս՚ն կ ո ֊ 
թոպէն երր (Նախիջևանի խաչքարերը ջարդուփշուր արվեցին), Իսահակյանր 
վստահ Է, որ ինքնաճանաչողության ձգտո՛ղ ազդը իր բազկի ուժի և զորու-
թյան շնորհիվ կկարողանա իրականացն՛ել իր երազանքները. «Ա՜խ, Ա\ •'. h 
քաղաքացուն խոսեքիս տեսնեի. Անի ի բն ա կ <վն>եր ը խոսեին՝ լսե՛ի նրա՛նց բա-
ռերը, ո՛ճերը, հնչյունները, արտասանո ւ թ յ ոլն\ն երը... հրա՛շք, հրա՛շք պ ե:ոո 
Է...» ( Հ , 447)։ Երազում Վս։րպետր հայոց թագավո՛րանիստ քաղաքն Է տես-
նում, միացյայ Հայաստանի անկախության, պ ե տ ա կան ութ յա\յ խորհրղանի-
շր, ուր «...ինքը փոքր հասակում շատ անգամներ Է ուխտի՛ գնացել՛ւ2®; 

Իսահակյանի կարծիքով «եսս-ը՝ բնության, տիեզերքի մաս՛ն/, կր, պետք 
Է ապրի բնոլթյանր ներդաշնակ, իսկ ՛նրա ստեղծած հոգև՛որ արարու՛մն ՛Էլ 
հենց բնության ծնունդն Է. «Թռչունները խոսու՛մ են՛, երգո՛ւմ են. նրանց {սույ-
րերից ու երգերից հյուսեցի իմ երգերըս24.՛ Հետաքրքիր Է, որ արվեստ-բնու-
թյուն փոխհարաբերության հարցերում հակառակ տեսակետ պաշտպանող 
գեղագետներից մ՛եկը՝ 0. Ուայլդը, իր մեկնություններու՛մ նույն՛պե՛ս արվեստ], 
գնահատուի} յան չափանիշ Է համարո՛ւմ բնությ՛ունը, (է...որքան շատ IX՝, բ մեււբ 
արվեստ ու՛սումնասիրում, այնքան ավեյի պակաս ,են՚ք բնո։թյանր ՚սիրում։ 
Ի՞նչ Էր իրականում արվեստը բա ց ահ ա յտ ում... րն ով} յան տարօրինակ կոպ-
տությունդ, ապշեցուցիչ միօրինակությունը և նրա բացարձակ անավարտու-
թ յուն ըյյՀ*։ b и ահ ակ յան ա կան գեղագիտական՛ այս կողմնորոշումն՛երի ա-
կունքները ձգվում են մինչև Հովհաննես Սարկավագ Իմաստասերի (XI— 
XII դգ.) «Բան առ ձագն и երկը, ո՛ւր բանաստեղծությունը համարվում Է 
րն ութ յա՛ն նման՛ությունէ 

1900 թ. կատարված ւէհ գրաաման մե՛ջ Էլ Իսահակյանր ձԻակերպե/ Է 
իր պատկերացումն՛երը բանաստեղծի Էության, կյանքի, աշխարհի հա՛նդեպ 

22 Ա վ. Ի и ա Հ ա կ յ ան, Արվեստի մասին, Ь., 1977, է յ 43։ 
28 Գրական իերի, 4 ապրիլի, 1975։ 
24 Բանրեր Հայաստանի արխիվների, 1975, М 3, Էէ 44։ 

if- О . У а й л ь д , П о л н о е собранно сочинений, т . 5, М . , 1911, с. 1—2, 
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իր պատասխանատվության մասին. ((Բանաստեղծը մաըղարԼ պիտի լինի. .. 
Բանաստեղծը պիտի ոզԱշու՛ նչ լին՛ի, ողի տա, մարդկանց ոդևռրե...» ( Հ , 
274), Առա րե ջո՚լ թ յան և մարգարեության չափանիշը դաոնամ .է ժողովրդի 
ճակատագիրը, և բանաստեղծի կոչման մասին արծտրծումներր ծավալվելով 
Հանդամ են ժողովրդի հասարակական կյանքում արվեստի տեղի, դերի h 
կոչման գաղափարին: Ի и ա հա կ յան ի)։՛ գրողի կոչման մեջ հատկապես մար-
գարեական սկիդ բ ն է զբաղեցնո՛ւ՛մ, քանի որ վերջինս տեսանող է, ապա. 
ղան է տ՛եսնում՝ բորբոթուլն պահեյով ժողովրդի հոդաՎ՚մ հայրենասիրական 
կբակբ, Սեըբ դե՛պի հայրե՛նիքը ոչ ՛միայն հերոսն՛եր է ծնում՝ ճշմ ա րտ ni թ յան, 
արդարության հետ ներհյու՛սված, այն ծն՛ում է նաև իմաստու՛ն՛ներ, տղղի, 
ժողովրդի, մարդկո՛ւ՛թյան բարերարներ։ Այս խորհրդածությո՛ւնների հարա-
զատությամբ էլ կերտված է է՛ս ահ ւսկ յան ի՝ մ արդս։ րե բանաստեղծի կերպա-
րը՝ հոգում տիեզերական զան՛գեր ի ղողանջներ։ II տեղծ ա գործ ողի դերի և 
կոչմա՛ն այս մ տ ո րո\։,մնե ր ր, ազգային կ յ ՚ ՚ ՚ ն թ ի քաղաքական ճակատս։ զբոզ 
թելազրվա՚ծ, հիշեցնում ե՛ն Ալ. Բլոկի ((բանաստեղծբ ազատության շեփորա-
հարս կողմնորոշո՛ւմ ր, և ըստ այդմ ՛Էլ Իսահակյանը հետադարձ հայացքով 
արժևո՛րու՛մ ո։ գնահատու՛մ Է հայ հո դև որ ֊՛մ շս։ կութ ա յին կյանքի անցած ու-
ղին՛. аՉորս դիրք ունի հայ ժողովո՚ւրղր, որ, ինչպես չորս բարձր սյուներ, 
կըել են հայ ժողովրդի ոգ/։ն, ՝նր։ս պայքարի իմաստր, նրա լավագույն ապա-
գայի տենչանքն/,րր, նրա իդեալներըи (V, 281)։ Արվեստագետ Իսահակյա-
նի գեղագիտական ակունքները հայ կյանքն ու պատմություն՛ն են, հատկա-
պես բանահյո՛ւսությունը և համաշխարհային մշակույթը, այսինքն՝ աղգա֊ 
յինն ոլ՛ համաշխարհայինը։ Գրողի կարծ՛իքով, ստեղծ ադո րծ ո ղը ծնվում Է 
մարդկության բարօրությանը, լույ՛սին ու բարո՛ւթյանը ծառայելու նախա-
խ՛նամո՛ւթյամբ, և այս հենքով Էլ ծավալվո՛ւմ են հեղինակի и տ ե դծ ա դո րծ ո։ -
թյունները՝ չափածոն ու արձակը։ 
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ра и «Демоном» Лермонтова . 
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