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}յռր շբշանի Հայ դրականության դասականների շարքում ժրվանղ Ատյանի տեղը որո֊ 

շակի Է. նա երգիծաբան Է և Հակոը Պարոն յանի Հետ մինչև աձսօր միանձնյա զբաղեցնում 

Է այդ դաշտը՝ չունենալով հավասարազոր մրցակիցւ Չնայած ղրան, գրեթե Հարյուրամյա 

վարձ կուտակած օտյանագիտ — П յա^ը, մեծ երգիծաբանի ստեղծագործության Հետ կապված 

բազմաթիվ Հարցեր լուծած լինելով Հանդերձ, շատ խնդիրներ Էլ թողել Է աոկախ կամ ավելի 

Է խճճել անսպառ ասպարեզ տրամ աղբելով ուսումնասիրողների նորանոր սերունդների։ 

Ս. Մուրադյանի «Երվանդ Օտյան. Կյանքր և գործը» մենագրությունը մեկ անդամ ևս Հաստա-

ծում Է այս իրողությունը։ 

Վեր չին ժամանակներս մի տեսակ քամահրական վերաբերմունք Է նկատվում այս տիպի 

րլսումնասիրություննևրի Հանդեպ. Հետազօտողները հրապուրվում են աոավել տեսական, 

հիւ[նախն դրա յին Հետաքրքրություն ներկայացնող իրողություններովւ Իսկ եթե մեկր, այնու-

ամե՛նայնիվ, նախընտրում Է ա՛վան դա կան մենագրության տիպը, պետք Է ունենա ծանրս։ -

կշիռ կռվաններ։ Տվյալ դեպքում ա\դ կռվաններից աոաջինը Հետաղոտութ յան աոարկան 

ինքն ՛Է, այսինքն՚ Երվանդ Օտյանի կյանքի և ստե ղծ ագործոլ,Այան ուսում՛նասիրությունը լուրջ 

դիտական խնդիէո Է և դեռ շատ մենագրությունների նյութ կարող Է դաոնար Իսկ այղ մենա-

գրություններն իրարից Հավանաբար պիտի տարբերվեն նրսձնով, թե ուսումնասիրողներից 

յուրաքանչյուրն ինչ նոր Հիմն ա Հարց եր Է զրել իր առջև և ինչպես Է լուծել դրանք։ 

Ա. Մուրադյանն Էլ իր Հերթի՛ն այդպիսի փորձ ձեռնարկելիս ամենից առաջ պիտի որոշա-

կիացներ, թե ինչ իՆղիրներ են վերջն՛ականապես լուծել ուրիշները, որոնց ինքը չպետք է 

անդրադառնա, ինչ Հարցերի վերաբերյալ են Հայտնվել վիճելի տեսակետներ, որոնք պետք 

Լ դրվեն ու լուծվեն նորովի, ինչ խնդիրներ կան, որոնք առՀասարակ չեն դրվել և կարոտ եկ 

լո՛ւսաբանության։ Հարցադրումների այսպիսի հստակ սաՀմանաղ ատումը Ս. Մուրադյանի 

ուսումնասիրության մեջ աչքի է դարնում Հենց առաջին Հայացքից։ 

Ուսումնասիրողների մ իր քանի սերունդ տարբեր առիթներով շյսրազրել է մեծ դրողի կեն-

սագրությունը. կան նաև Հենց իր1 անվանի երգիծաբանի հանրւսՀա յա Հուշազ,րութ յոՏսնևրը։ 

Բայց Ս. Մուրադյանի շարադրանքը ցույց է տալիս, որ նույնիսկ այստեղ կւան մռ՚Ա կետեր, 

չլո՛ւսաբանված Հարցեր։ Խնդիրը միայն կ՛ենսագրական մի շայոք վւ աստերի ճշգր՛տում ը չէ, որ 

կատարել է ուսումնասիրողը, առավել կարևոր\կ այն է, որ նրա շարազրանրից պարդվում 

է երկու էական Հանգամանք1 Օտ՛յանի կենսագրով!jr.ւնը, իրոք, սեոտորեն շաղկապված է նրա 

ս՛տեղծագործ ութ յան Հետ, և Հետևաբար1 գրողի կենսագրության ստեղծումը բանասիրական, 

ղոականագ/ւաական֊տԼսական խնդիր է։ Ս. Մուրադյանի շարադրանքը աոաջին լ՛ուրջ րայ/ն է 

այղ ճան ապար Հին։ 

О տ յս՚ն ին ներկայացնելով իր աղ ա րձո։ fl'jn-նն ե րով Հարուստ դարաշրջանի Համ ւսպատկե-

րո մ Հեէթնակն անՀրաւ'եշտաբար կանդ է առնում այն դեպքերի ու խեմքերի վրա, որոնք 

պի՛տի կազմեին ղրսղի գեղարվեստական, հուշագրական ու Հրապար ա կա իս ո սա կան մաոանզու-

թ շան նյութը։ Դրանց Հիման վրա աշիսատոլթ յան էջերում ուսումնասիրողը բացաՀա յտում է 

իրականի և զեղարվեստականի Հարաբերակցությունը Օտյանի ստե ղծադործո։,Ա յան մեջ՝ որ-

պես նրա երգիծական արվեստի բնորոշ ս՚ոէսնձնաՀատկոլթյուն։ 

Անչափ կարևոր Է, պ։ Ս. Մուրազշանին Հաջողվել Է կառուցել Օտյան երգիծաբանի 

ստեղծագործական խառնվածքը և նրա էքեղ արվեստական ւ՚աաոնդոլթ յունը пли ամն ա и J, ր հլու 

ուշագրավ գիտական համակարգ, որր Հնարավորություն Է տալիս սաայդ չափանիշներով 

գնահատելու Հ;սյ երգիծաբանության գարգայյման ընԱաըբր ե ճշգրտելու Օտյանի տեգր հետ-

պարոնյանական երգիծական գրականության մկլ Այգպիսով պարզ են դաոնում Պարոն յա՛նի 

արժանավոր հաջորդի գեղարվեստական մտածողության և երղիծա՚նրի առանձնահատկություն-

ները! Հատուկ ընդգծվում Է Հ. Պարոն յս>ն.ի վիթ իւ ար ի դերը հայ երգիծաբանական դպրոըի 

ստեղծման ասպարեզում։ Հենվելով գրականագիտության նվաձումն4.րի ու սեփական դիտար-

կումների վրա՝ ուսումնասիրողը համոզիչ փայտարկներով ու դիտական տրամաբանությամբ 



Հննա դատ ութ չուն և մատենախոսություն 1 8 3 

бпЧЯ է տաւՒս պարոն յան ակ ան ավանվների ծավալն ու նշանակությունը Օտլանի ե րգիծանքբ 

Համակարգում, երկու Հդորադոլյն երգիծաբանների ընդհանրություններն ու տարբե րոլթյուն-

նեբր՝ միշտ ընդգծելով Օտյանի ստեղծագործական անհատական ութjufit նոոարա կան տարերքը* 

Կ ո; ր կաոա յց ունեցաղ այս մ են ագո ո։ թ յս ն էքեո"։մ շաղկապված Հաշորդականութ յամ p 

աոայադրվ ամ և լուծվում ՝են ինչպես Եր. Օտյսնի կ. ան րին ու գործին վերաբերող, այնպես 

Լյ աո Հասարակ երգիծաբանության1 էակս) ն նշան ակաթ յան ունեցող Հարցերւ Ստացվել է ամ-

ք՛ ող քակ ան դիտական շարաւդ, ւսնբ, որը լիարժեք պատկերացում է տալիս Օտյանի գրական 

Հասանացման րնթացբի, նրա լավադա ,ն ստեղծագործությունների, երգիծանքի, կերպավոր-

ման արվեստի յարաՀատկաթյանների մասին։ 

Օտւս)նի երդիծանքր մի կարևոր առանձնահատկության անի. նրա ամենագե ղարվեստա-

կան երկերն անդամ աչքի են րնկնամ շատ ղդալի վավերագրական տարթերով, о տ լան ական 

շատ Հանրաճանաչ Հերաներ ունեն իրենց իրական նախատիպերըէ Դա նկատվել Է ա ռաշին 

իսկ ուսումնասիրողների կողմից, Տասնամյակների ընթացքում կատարվել են գիտականորեն 

Հիմնավ որվ ս։ծ բա դմ ա թիվ եդրակա ցո:թ յաններ 3 որոնք ա,րդևն առարկության չեն Հարուցում։ 

Բայց եւ,!՛/ 1,ն նաև ոչ ճիշտ կռաՀումներ, իսկ որոշ Հերոսների իրական նախատիպերի վերա-

բերյալ Հ արց աոՀասարակ չի դրվել։ Ս. Մուրադյանի ուսումնասիրության մեշ Հատկապես 

այս բնադավ տռամ կատարված են արժեքավոր դիտարկումներ ու ճշգրտումներ, որոնք 

սկդբնադբ աւրի նշանակություն կարող են անենալ Հետագա ուսումնասիրողների Համար։ 

Սրա Հետ կապված* Ս. Մ արադ յանին Հետաքրքրել Է նաև մի այլ արդեն ղուտ գրակա-

նագիտական. տեսական իէևդիր՝ վավերական այդ անձերը Օտյանի и ստեղծագործ ութ յան մեշ 

ինչպե՛՛ս, երգիծանքի ի՛՛նչ միջոցներով, արվեստի իթնլ Հնարանքներով են բարձրացվել ընդ-

Հանրացված տիպի աստիճանիւ Նյութի բաղմ ակողմ անի իմացությունը, լավատեղյակությունը 

երդիծանբի տեսաթ յսՀնր, Համ աշխա րՀա յին ե րդիծա բան ո-թ յան պատմ ութ յ անը ուսումնասի-

րողին Հձտրաղորութ յան են տվել այս մարդամ ևս կատարելու շաՀեկան դիտարկումներ, 

Համ ո դի չ եղրակացաթ յո։նւ1երւ Դա նկատելի Է մանավանդ Օտյանի գլուխգործոցների՝ դՀեղա-

վւոխաթ ,ան մակաբա յծներիս և «Հնկ. Բ. Փանշանաս վեր լուծաթ յա^նը նվիրված Էշերում։ 

Հայ քաղաքական երդիծանբի էէլախգործոցը՝ ոՀնկ. Բ, Փ անշունին и, բնականաբար ար-

ժանացել Հ առանձնահատուկ քննաք/ ան։ Այստեղ ևս թարմ Հայացքով փաստերը Համադրե-

լու, Iնախկինում տարբեր պատճառներով չբացաՀայտված ճշմարտությունները վերՀանելու 

Հեղինակէս յին ձդտամը պսակվել Է Հաշողաթ յամ բ։ Արժե նկատել, որ Ծապլվարի, Վա и պու-

րակ ան ի ա տարագրության շրշան ի Հերոսբ, որպես փ ան շան ի աթ յան երևույթ ի տիպականացած 

մ արմնտվորամ, արժանացել Է Համակողմանի բնու՛թագրմանt Ընկ. Բ. Փ անշունին ղիտարկ-

վել Հ իր ծ՚սղման, ղարդացմ ան ընթացքի մեշ, վերլուծության ըն\Ա ացքում բն ութ աղբվում Է 

իր արկածախնդրական գործունեության արտաբո՚ստ ծիծաղելի, բայց ըստ Էության ողբերգա-

կան Հետևանքներով t Օտյանի այգ ոՀամ ակրելի Հերոսիս կուսակցական պատկանելության 

խնդիրր նույնպես ներկայացվում Է նոր Հայեցակետով, նկատի առնելով Եր. ՕտյսՀնի ա էն 

րացատրոէթ յանր, թե a իրական տիպ մը չէ Լ՚նկ^եր Փան շանին, այլ խտացումն է Հեղափոխա-

կան տիպեբան»՝ Ս. Մ արաղ յանը բադմաթիվ նոր փաստարկներով Հիմնավորում է, որ Փան-

շանին միայն մեկ կուսակցաթ յան ներկայացուցիչ չէ. փանշունիներ եղել են ու կան բոլոր 

քաղաքական կուսակցաթ յտ՚ւններամ ։ Եվ Օտյանի Հերոսր, որ միաՀյ դրության շնորՀիվ է 

դարձել Հեղափոխական ղ՚՚Ր^Իէ։ դեգերում է կուսակցությունից կուսակցաթ յուն, ճարպկա-

թ յամ ր ։իոխո։մ Հ իր « աշխ ար Հա յա ցք նե բն* ու Համ ողմ ոոն քները, ընդունում է նոր քաղա-

քական դո։ յն ու երանդ նայած որ կա սակցաթյռ_'ը քրԱս կտա իշխանություն և ն յաթ ական 

բարեկեցության։ Ինքը վերաշինելու պատ յ,վակով կարող Հ միմիայն քանդել, վայելել քան-

դումի Հեշտանքը1 կառուցման տաժս/նքը թողնելով Հաշորդնեյւին: Իրականի ու գ ե ղարվեստա-

կսինի, երգիծականի Ոլ ողյւ ե ր ղ ա կ ան ի Հարաբերակցության բ ացա Հա յտամնեբով Հեղինակը 

Հանդամ է Համռղիչ եղ ր աՀանգամս ե րիճ ընդգծելով, որ ովւանշ անիները եղել են, դժբախ-

տաբար կան և կլինեն, իսկ փանշունի ութ յուն ը, իբրև մի շաղդային երևդւյթ, լինելու է մարդ-

կությանն ո՚ղեկցող առավել վտանդավոյէ չարիքներից մեկը։ Եվ քանի դեռ կա այդ չարիքը, 

Օտյանի վեպի անՀրաժեշտաթյանը կղդացվի օդի ու շբի պեսл (Էշ 196j։ 

Out յանր մեր դրականության թերևս ամ են աբեվմնավո ր Հեղինակն Է. ստեղծագործության 

ծավալի տեսակետից Հաղիվ թե որևէ մեկը կարողսՀնա Համ եմ ատվել նրա Հե-տ։ Անսպա-

սելի չպիտի լիներ, ուրեմն, եթե պարղվեր, որ ն,րա առանձին երկեր դարս մնացած լինեին 

նախորդ ուսումնասիրողների տեսադաշտից կամ աոՀասարակ ան Հայտ լինեին նրանց։ Ս• Մու-

րադյանի ուսումնասիրությունը Հաստատում է այդպիսի ենթ ադրաթ յանը. ուսումնասիրության 



1 8 4 Քննադատություն և մ ա տենախոսու թյուն 

էյերում քննվում են Օտյանի՝ տարբեր ժանրերի մի քանի ստեղծագործություններ, որոնք 

ժամանակին կամ քիլ են ուսումնասիրվել, կամ առհասարակ չեն արժանացել որևէ ուշադ-

րության։ Այս իմաստով էլ, ահա, կարևորության են ստանում աշխատության այն էյերը, 

րրոնք վերաբերում են Օտյանի երգիծական դիմանկարների, վիպական կեոպարների. '՛ատեր, 

դական երկերի և մ ան ավան դ «Հերոսախաղ կատակերգության Բ՚իվ 17 խաֆիեն» քաոահա. 

լար վեպի քննությանը։ Այս էյերում ևս ցուցադրվել են ուսումնասիրողի՝ գրականության 

պատմության և տեսության լա^ն իմացությունը, փաստերը համադրելու, գիտական բանավեճ 

մղելու և անհրաժեշտ եզրահանգումներ անելու անվիճելի կարողոլթյ ունս Լ որ, Հան դ ա if անք, 

որ ավելի Համոզիչ ու ծանրակշիռ է դարձրել գրականագետի խոսքը։ 

Ս. Մուրադյանի ուսումնասիրությունը աչքի է ընկնում ցայտուն Հետազոտական ակտի-

վությամբ և թանավի սա յին ուղղվածությամբ։ Հստ արժանվույն գնաՀասէելով նախոոդ բոլոր 

ուսումնասիրողների ներղբումը օտյանագիտոլթյան մեջ՚ Հեղինակը վիճարկում, վերանա ՛ում, 

ճշգրտում է նրանց շատ սՀեսակետներ՝ ինչպես մասնավոր, այնպես էլ սկզբունքէս յին Հար֊ 

ցերի վերաբերյալ իր եզրակացությունները Հիմնավորելով Համոզիչ փաստարկներով և պաՀ-

պ ան ելով գիտական պատշաճության Հարկը։ Շ արաղրանքի ղի տա կան մթնոլորտր, այսպիսով, 

թանձրանում Է քննական խորքով։ 

Մենագրության վերջում Հեղինակն իր ուսումնասիրության արղյունքն երր ներկայացրել 

Է եզրակաց ււթյոլնների տեսքով։ Այղ Հակիրճ ձևակերպումները յուրովի բնութագրում են 

կատարված աշխատանքը1 аԵր. Օտյանի կեն սաղր ութ յան նորովի շա րագրում, գրական Հա-

յացքների, գեղարվեստական մտածողության jnt,ntu Հա տկ ութ յոՀննեոի բնութագրում, մեր գրա-

կանության զարգացման շ ՚ է / ^ յ ի մեջ և Հատ՛կապես ե րղիծա բ ան ո։թ յան ասպարեւ՚ոլմ նրա 

սւեղի ու դերի ճշտ.ում, արդի գրականագիտության պաՀանջների ո՛ չաւիանիշների զիտակե-

սւիցճ առավել բնորոշ ստեղծագործությունների վերլուծում և արժեքավորում» (Էջ Հ??)։ 

Ինչպես ամեն մի ծանրակշիռ ուսու'մնաս,իրո:,թյոլն, այնպես Էլ Ս. Մուրադյանի մենագրու-

թյունը զերծ չէ թերություններից, վիճելի Հարցագրոլմնե րից։ Այսպես, խորՀրգային շրջանի 

Հայ գրականագիտության մեշ Օտլանի և նրա ստե ղծագո րծութ յան մասին եղած տՎսակեսւներր 

վերանայելիս քննազատական կիբքը երբեմն Հա մնում է ան Հարկի խստութ յան։ Կամ1 շա-

րադրանքի որոշ անվստա Հոլթյոլն է դգացվում աէն էշերում, որոնք նւէիրված են դրական 

ուղղությունների ու մեթոդների, այս տեսակետից՝ երգիծաբանության աոանճնա Հատկություն-

ների բնութագրությանն ու սաՀմանազատմանը։ Ршлд յուրաքանչյուր դիտական աշխատանբ 

պետք է արժեքավորվի ոչ այնքան նրանով, թե թնչ խնդիրներ է շրջանց՛/,լ Հեղինակը, որտեղ 

է թերացել ու վրիպել, որքան և ամենից առա շ նրանով, թև ինչ աոկա արժեքներով կ 

Հարստացրել գիտության ավյալ բնագավառը։ Իսկ Ս. Մուրադյանի գործն այս առումով կա-

րող է գիւէանալ ամեն մի քննազատաքկան։ 

Իբրև եզրակացություն1 մեկ անգամ ևս Հավաստենք, որ Ս. Մուրազյանի <r Երվանղ Օտ-

յան. Կյանքը և գործբօ դիրքը ամ բոզշական քննական ուսումն ասի ր ութ յա՛ն է երգիծաբանի 

կլա նքի, նրա զ,?ակս:ն-Հասարակակս.-ն միշավայրի, ստեղծագործության Հետ կապված սկր ղ ֊ 

ր ունքային խնդիրնԼրի մասինt Գիտական շրջանառության մեջ են գրվում նոր վւաստեբ, վկա֊ 

յո-թյա ններ, անծանոթ էջեր ու վավերագրերt Կատարվում են յբանասիրակսն և տեսական-

վերլուծական ճշգրտումներէ Հետաքրքիր են մանավանդ գրողի ՀաԱրաՀաա ստեղծադո:-

ձուք՚յոէննեբի նորովի ընթերցման Հաջողված փորձերը։ Նոր լույսի տակ են ներկա լացվում նաև 

Օտ անի կանբի ռ լ ստեղծագործության Հետ կոպված շս. տ փաստեր, Հանգամանքներ, Հ;սր-

ց / ր , օտյանագիտոէթյունը Հարստացվում Է վւաստական ու մեկնաբանական ն որ ո: թյունն կավ ւ 

Գա աոանձին նշանակություն Է ստանում Հատկապես Հիմա, երբ անցյալի մշակութային ար-

ժեբԱոի վերագն ահասւման անՀբաժեշտութ{ո.նը խիստ օրախնդիր Էէ 

Ч- Կւ՚ւ ՚աւՈՍՅԱՆ 
Բանասիրական գիտությունների դոկտոր 


