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Բանալի բառեր՝ Արիստոտել, պոետիկա, գրապատմական շրջափուլ, 

գաղափարախոսություն, գրական ուղղություն, ժանր, լեզու, հեղինակ: 

Ներածություն 

Երբ մ.թ.ա. 4-րդ դարում Արիստոտելը շարադրում էր իր «Պոետի-

կան», հավանաբար մտքով չէր էլ կարող անցնել, որ իր ձեռնարկը հա-

զարամյակներ անց ոչ միայն շարունակելու է ապրել, այլև ձեռք է բերե-

լու ազդեցության այնպիսի ծավալներ ու չափ, որի սահմաններն այսօր 

անընդգրկելի են: Իսկապես, այսօր խոսել պոետիկայի մասին, նշանա-

կում է խոսել այն ամենի մասին, ինչը կազմում է գրականության (նաև 

գրականագիտության) «դուրսը» և «ներսը»: Գրականության տեսութ-

յունը առաջարկում է «պոետիկայի» պատմության և տեսության այնքան 

բազմազան ու տարատեսակ օրինակներ, որոնց միջավայրում հաճախ 

դժվար է կողմնորոշվել:  

Հոդվածում փորձ է արվում դիտարկել պոետիկայի մի շարք հիմ-

նահարցեր՝կապված եվրոպական գրականության պատմության հետ: 

Այն միտքն է հայտնվում, որ պոետիկան անցել է զարգացման երկար 

ճանապարհ: Այսօր գրականության տեսությանը հայտնի են պոետիկա-

յի բազմազան տեսակներ, որոնք արմատապես տարբեր են նրա 

սկզբնական՝ արիստոտելյան օրինակից: Այս բազմազանության մեջ 

հաճախ դժվար է դառնում օրինաչափություններ տեսնելը: Սակայն 
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դրանք ի հայտ են գալիս, երբ պոետիկան դիտարկում ենք ծագումնա-

բանորեն: Հայտնի է, որ պոետիկաների ծագումը կապվում է նախ գա-

ղափարախոսական, կրոնական հիմքերի հետ: Գեղարվեստական գի-

տակցության վրա անմիջական ազդեցություն ունեն պատմական դա-

րաշրջանները՝ իրենց որոշակի գաղափարախոսությամբ: Կարևորվում 

են նաև գրական ուղղությունները: Մինչև 17-րդ դարը եվրոպական 

գրականության մեջ բացակայում է «գրական ուղղություն» հասկացութ-

յունը, որից հետո այն հաստատուն ձևով ուղեկցում է գրականության 

պատմությանը՝ իրականացնելով գլխավորապես գրական գործըն-

թացն ամփոփողի գործառույթ: Պոետիկայի փոփոխությունները դի-

տարկվում են ոչ միայն «դրսից», այլև «ներսից», այսինքն՝ պոետիկայի 

առանձին կատեգորիաների՝ պոեզիայի, լեզվի, միմեսիսի, հեղինակի 

կամ ժանրի տեսանկյունից: Կարևոր է ընդգծել, որ պոետիկայի փոփո-

խությունների պատմությունը զուգահեռաբար դիտարկվում է նաև իբրև 

արևմտյան հանրության և մարդու փոխակերպումների, ավելի ճիշտ՝ 

անկման ընթացք: 

Հարկ է ընդգծել, որ իբրև «գրական ձևերի ընդհանուր տեսութ-

յուն»1՝ պոետիկան հայտնի է իր «նորմատիվ» բնույթով: Նորմատիվ, 

այսինքն՝ անհրաժեշտ առկայություն որոշակի կանոնների, որոնցով 

առաջնորդվում է գրական երկի հեղինակը: Հայտնի է, որ նման կանոն-

ներ գործածվել են վաղնջական ժամանակներում կրոնածիսական 

տեքստերի և էպոսների համար: Այդ ավանդույթը պահպանվում և հե-

տագայում ունենում է նոր դրսևորումներ, օրինակ՝ Հորացիոսի 

«Ուղերձներ Պիսոններին» («Գիտություն պոեզիայի մասին», 1-ին դ. 

մ.թ.ա.) կամ Բուալոյի «Քերթողական արվեստը» (17-րդ դ.): Արիստո-

տելը, ըստ էության, առաջին հեղինակն է, որն ստեղծում է գիտական 

պոետիկա: Այն, ինչպես հայտնի է, հիմնված է փիլիսոփայական 

սկզբունքների վրա: Հեղինակը գրական իրողությունները, ասենք՝ սե-

ռերը, հասկանում և մեկնաբանում է փիլիսոփայորեն, այլ ոչ թե պար-

տադրում է կանոններ: Գիտական նման մոտեցմամբ հետագայում 

ստեղծվում են «Պոետիկայի» նորանոր օրինակներ՝ «պատմական» (Ա. 

Վեսելովսկի), «լեզվաբանական» (Վ. Հումբոլդտ), «հոգեբանական» 

(Ա. Պոտեբնյա, Վ. Դիլթեյ), «կառուցվածքաբանական» (Կլոդ-Լևի Սթ-

                                                        
1 Женетт Ж., Фигуры, в 2-х томах, М., изд-во им. Сабашниковых, 1998, с. 278. 



19 
 

րոս, Ռ. Բարտ. Յու. Լոտման): Պոետիկայի պատմությունը, շարունա-

կաբար հարստանալով, ուստիև բարդանալով, ունենում է այս գիտա-

ճյուղի առավել մասնավոր և նեղ դրսևորումներ, օրինակ՝ հայ միջնա-

դարյան բանաստեղծության պոետիկա, եվրոպական պոետիկա կամ 

Բայրոնի պոետիկա: Կա նաև վեպի պոետիկա, սոնետի պոետիկա, մե-

տաֆորի պոետիկա, գեղավեստական թարգմանության պոետիկա, 

խաղի պոետիկա: Մշակութահոգեբանական և գրականագիտական 

քննության նյութ դարձնելով բնության չորս տարրերը՝ հողը, ջուրը, 

կրակը և օդը, Գ. Բաշլյարը, ըստ էության, սահմանում է նաև կրակի, 

ջրի, հողի և օդի պոետիկա հասկացությունները2: Խնդրին լրացուցիչ 

բարդություն է հաղորդում նաև պոետիկայի բազային առարկայի՝ գրա-

կանության գործառութային բազմազանությունը: Հարացույցներից մե-

կի համաձայն (Ա. Մախով)՝ պոեզիան «դրդում է (ինչպես բարեգործութ-

յան, այնպես էլ արատների), բժշկում է, ապրեցնում է, բերկրանք է 

պատճառում, երգում է (ինչպես երաժշտությունը), նկարում է (ինչպես 

գեղանկարչությունը), պահպանում է հիշողությունը (ինչպես պատմութ-

յունը), փիլիսոփայում է, արբեցնում, դաստիարակում է և կրթում, փա-

ռաբանում է Աստծուն, հոգու համար վար է բերում տիեզերական ներ-

դաշնակությունը, երբեմն, ինչպես ճարտասանությունը, համոզում է, 

երբեմն էլ, ինչպես տրամաբանությունը, ապացուցում է, սրբագործում է 

և այսպես շարունակ»3: Հասկանալի է, որ չափազանց դժվար է գաղա-

փարների, միտումների, պատկերների ու առնչությունների այս վիթխա-

րի խճանկարի մեջ համակարգ տեսնելը: Այդուհանդերձ, այդ օրինաչա-

փությունները կան: 

Հիմնական շարադրանք 

Ելնելով պոետիկայի պատմության այլևս հայտնի իրողություննե-

րից՝ կարելի է նրանում առանձնացնել հակադիր երկու գործոններ՝ նո-

րացում և կրկնություն, որոնք հաճախ դրսևորվում են նաև միասնա-

կանորեն՝ իբրև երկբևեռ (բիպոլյար) հակադրություն: Երևույթն, իհար-

կե, տեղավորվում է «ավանդույթ և նորարարություն» հանրահայտ 

սկզբունքի շրջանակներում, սակայն հարուստ է և փիլիսոփայական են-

                                                        
2 Տե՛ս, օրինակ, Башляр Г., Психоанализ огня, М., издательская группа «Прог-
ресс», 1993, с. 179, աշխատությունը: 
3 Տե՛ս Европейская поэтика, М., изд-во «Кулагиной-Intrada», 2010, с. 8. 
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թատեքստերով: Դա վերաբերում է հատկապես կրկնության սկզբուն-

քին, որը սեմանտիկ առումով չափազանց լայն ընդգրկում ունի, ինչպես 

որ այն հասկանում են Ջանբատիստո Վիկոն, Սյորեն Կյերկեգորը, 

Ֆրիդրիխ Նիցշեն, Միրչա Էլիադեն կամ Օլեգ Ֆոմինը: Կրկնության, 

Նիցշեի եզրաբանությամբ՝ հավերժական վերադարձի գաղափարը 

կայուն ձևով արտահայտվում է դիցաբանության մեջ: Անտիկ դրաման 

գրեթե ամբողջովին կառուցված է դիցաբանության կրկնության գեղա-

գիտական սկզբունքի վրա: Այն դրսևորվում է նաև ազգային էպոսնե-

րում՝ ազգային կոդերին մշտապես վերադարձնելու միտումով: «Մեր 

ոգու դեռևս չգիտակցված «քարտեզը»,- «Սասնա ծռերի» առնչությամբ 

գրում է Հենրիկ Էդոյանը,– որի մեջ պահպանվում են մեր բոլոր «գաղտ-

նագրերը»4: Կրկնությունը առկա է նաև գրական դարաշրջանների և 

ուղղությունների պատմության մեջ: Վերածնունդը և կլասիցիզմը (յու-

րաքանչյուրը յուրովի) կրկնում են անտիկ փորձը: Եվրոպական տար-

բեր երկրներում և տարբեր ժամանակներում ձևավորված նեոռոման-

տիզմի, նեոռեալիզմի, նեոկլասիցիզմի և նեոբարոկկոյի գրական 

ուղղություններում նույնպես նկատելի են վերադարձի կամ կրկնության 

միտումներ: Ինչ վերաբերում է երկբևեռ հակադրություններին, ապա 

դրանց օրինակները նույնպես շատ են: Դեռևս Հին Հունաստանում հա-

կադրությունները համարվում էին ներդաշնակության հիմք: «Բնությու-

նը ձգտում է հակադրությունների,– նկատում է Հերակլիտեսը,– և 

դրանցից, այլ ոչ նման երևույթներից ձևավորում է ներդաշնակությու-

նը»5: Պոետիկայի պատմության մեջ հակադիր գաղափարները, ըստ 

էության, տեսանելի են արդեն պոեզիայի մասին Պլատոնի և Արիստո-

տելի հայացքներում: Գ. Վյոլֆլինը («Արվեստների պատմության հիմ-

նական հասկացությունները», 1915) 16–17-րդ դարերի եվրոպական ար-

վեստի զարգացման հիմքում դնում է Բարոկկոյի և Վերածննդի գեղա-

գիտական համակարգերի հակադրությունը: Բայց նմանատիպ հա-

կադրություն կարելի է տեսնել նաև ռոմանտիզմ-ռեալիզմ, նատուրա-

լիզմ-սիմվոլիզմ, մոդեռնիզմ-ավանդական ռեալիզմ զույգերի մեջ: 

Օրինաչափություններ առկա են նաև պոետիկաների ծագումնա-

բանության մեջ: Հայտնի է, որ գեղարվեստական գիտակցության 

                                                        
4 Էդոյան Հ., Շարժում դեպի հավասարակշռություն, Եր., «Սարգիս Խաչենց-
Փրիթինֆո» հրատ., 2009, էջ 340: 
5 Տե´ս История эстетики, т.1, М., изд.-во Академии художеств СССР, 1962, с. 84: 
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ձևավորման հիմնական պայմաններից մեկը մարդու և հանրության 

կյանքն է, սոցիումը: Հայտնի է նաև, որ մարդու պատմությունը անկ-

ման պատմություն է: Դա շատ լավ երևում է, երբ անտիկ շրջանի գե-

ղարվեստական և գիտական տեքստերը համեմատում ենք 20-րդ դարի 

նմանատիպ տեքստերի հետ: Օրինակ՝ եթե հոմերոսյան պոեմները, 

Պյութագորասը, Սոկրատեսը խոսում են մարդու և բնության, մարդու և 

աստվածների ներդաշնակ կապի, ուստիև՝ մարդու հոգեմտավոր ուժե-

րի մեծ հնարավորության և հեռանկարների մասին, ապա 20-րդ դարի 

մտածողներն ու գրողները արձանագրում են այդ ուժերի և մարդու 

այլևս կատարյալ ձախողումը, մարդու և իրականության միջև օրավուր 

մեծացող անդունդը: Անկման պատկերը ակնհայտ է դառնում նաև 

պոետիկայի պատմությամբ: Դրա համար բավական է համեմատել 

Արիստոտելի «Պոետիկան» և սյուրռեալիզմի կամ դադաիզմի հռչա-

կագրերը: Այսինքն՝ պոետիկաները արձանագրում են ոչ միայն գրա-

կան-գեղարվեստական ձևերի, այլև հանրային-ընկերային կյանքի դի-

նամիկան ու փոփոխությունները՝ պոետիկայի պատմությունը վերածե-

լով գաղափարների պատմության: Այդ առումով ուսանելի է հետևել եվ-

րոպական գեղարվեստական գիտակցության ձևավորման և ցիկլային 

պատմաշրջանների պատմությանը: Ինչպես հայտնի է, պատմաշրջան 

(ցիկլ) հասկացությունը գիտական շրջանառության մեջ է դրվում Ջ. Վի-

կոյի կողմից 18-րդ դարում («Ազգերի ընդհանուր բնույթի մասին նոր 

գիտության հիմունքներ» 1725): Նա այն միտքն է զարգացնում, որ 

մարդկությունն անցել է պատմության երեք փուլ՝ աստվածների, հերոս-

ների և մարդկանց, որոնց համապատասխանում են գրականության 

պատմության երեք՝ դիցաբանական, էպիկական և ռացիոնալ դարաշր-

ջաններ: Իր «Էսթետիկա»-ում, հանդես բերելով պատմագիտական հա-

յացք, Հեգելը առանձնացնում է նախ՝ Արևելքի արվեստը, որը բնու-

թագրում է իբրև խորհրդանշական արվեստ, ապա՝ անտիկ դարաշր-

ջանի արվեստ, որը բնութագրում է իբրև դասական, և վերջապես ռո-

մանտիկական դարաշրջանի կամ, փիլիսոփայի կարծիքով, քրիստո-

նեական արվեստ: Վ. Հյուգոն («Կրոմվել» դրամայի առաջաբանը), 

մարդկության պատմությունը բաժանելով նախնադարյան, անտիկ և 

քրիստոնեական շրջանների, յուրաքանչյուր փուլի համար առանձնաց-

նում է բնորոշ մի ժանր, օրինակ՝ նախնադարի համար՝ քնարերգությու-

նը, որի ամենաբարձր արտահայտությունը Աստվածաշունչն է, անտիկ 
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շրջանի համար՝ էպիկական պոեզիան (հոմերոսյան պոեմները), իսկ 

քրիստոնեական շրջանի ամենակարևոր ժանրը դառնում է դրաման, 

որի կատարյալ նմուշը Շեքսպիրի ստեղծագործությունն է: Ժամանակա-

կից գրականագիտության մեջ առավել տարածում ունի գրականության 

պատմության հնադարյան կամ արխայիկ, ավանդական կամ ճարտա-

սանական, անհատական գեղարվեստական գիտակցության կամ գե-

ղարվեստական մոդալականության շրջափուլերի տեսանկյունը6: Կա-

տարվում են նաև գրականության (և ընդհանրապես մշակույթի) տի-

պաբանական բաժանման փորձեր: Շիլլերը («Նաիվ և սենտիմենտալ 

պոեզիայի մասին»էսսեում), օրինակ, եվրոպական ողջ պոեզիան բա-

ժանում է երկու հիմնական տիպի՝ նաիվ (նկատի ունի անտիկ պոե-

զիան) և սենտիմենտալ (ժամանակակից պոեզիան): Ֆ. Նիցշեն եվրո-

պական արվեստի համար առանձնացնում է նույնպես երկու տիպ՝ 

ապոլլոնյան և դիոնիսյան («Ողբերգության ծագումը երաժշտության 

ոգուց»): Ս. Ավերինցևը, տարանջատելով արևելյան և արևմտյան գրա-

կան ավանդույթները, արևելքի գրականության հիմնական քրոնոտոպը 

(իբրև օրինակ նա դիտարկում է Աստվածաշունչը) համարում ժամանա-

կը, իսկ արևմտյան ավանդույթի համար (այդ նպատակով նա դիտար-

կում հին հունական գրականությունը) բնորոշ է համարում տարածութ-

յունը7: Հայ գրականագետ Հենրիկ Էդոյանը («Շարժում դեպի հավասա-

րակշռություն») եվրոպական գրականության ողջ ընթացքը քննում է 

կրոնաառասպելական դիտանկյունից և այն մեկնաբանում իբրև Հի-

սուս Քրիստոսի միֆական կերպարի զարգացման ընթացք: Միանալով 

Արևելք-Արևմուտք մշակութաբանական խոսույթին՝ նա արևմտյան 

մշակույթի հիմքում տեսնում է գեղեցկությունը («ճշմարիտ է այն, ինչ 

գեղեցիկ է»), իսկ արևելյանի հիմքում՝ ճշմարտությունը («գեղեցիկ է 

այն, ինչ ճշմարիտ է»)8: Ռուս գրականագետ Ն. Լեյդերմանը գրական 

դարաշրջանների մասին խոսելիս («Ժանրի տեսություն») առանձնաց-

                                                        
6 Այդ կապակցությամբ տե՛ս մասնավորապես, Аверинцев С. և ուրիշներ, Катего-
рия поэтики в смене литературных эпох//Историческая поэтика, М., изд.-во «На-
следие», 1994, с. 3–38; Введение в лит. ведение, М., изд.-во «Висшая школа», 
2011, с 632–642: 
7 Տե´ս Аверинцев С., Риторика и истоки европейской литературной традиции, М., 
изд.-во Языки русской культуры, 1996, с. 36. 
8 Տե´ս Էդոյան Հ., «Պոեզիայի երկակի տեսողությունը», Եր., «Զանգակ» հրատ., 
2020, էջ 64: 
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նում է «քաոսային» և «ներդաշնակ» ժամանակներ հասկացություննե-

րը: Հասկանալի է, բոլոր այս տեսություններն ու բաժանումները իրենց 

անմիջական ազդեցությունն են թողնում ժամանակի գեղարվեստական 

գիտակցության և պոետոլոգիական ընկալումների վրա: 

Խոսելով գրականության «ներսի» իրողությունների մասին՝ 

առանձնացնենք նախ գրական ուղղություններն ու մեթոդները, 

որոնք ուղղակի մասնակցություն ունեն պոետիկաների ձևավորմանը: 

Մինչև 17-րդ դարը, այսինքն՝ մինչև «գրական ուղղություն» հասկացու-

թյան ձևավորումը, եվրոպական գրականության զարգացման համար 

ուղղորդիչ են համարվում գաղափարախոսությունները: Անտիկ ժամա-

նակներում այդ գործառույթն իրականացնում է նախ դիցաբանությու-

նը, ապա փիլիսոփայությունը: Հայտնի է մարդու մասին Պրոտագո-

րասի արտահայտությունը, որ «Թեետետոս» դիալոգում մեջբերում է 

Պլատոնը: Դրանով կարելի է մեկնաբանել ողջ անտիկ գրականության 

իմաստաբանական արժեքը: Այն իր հետքը թողնում է ոչ միայն անտիկ 

գրականության, այլև անտիկ պոետոլոգիական մտքի վրա9: Նույն, այ-

սինքն՝ մարդու կարևորության սկզբունքից ելնելով՝ Արիստոֆանեսը 

(«Գորտեր») լույս աշխարհ գալու հնարավորություն է տալիս մեռած Էս-

քիլեսին, քանի որ նրա ողբերգություններում փառաբանվում է մարդը, 

մինչդեռ Եվրիպիդեսին մերժվում է դա, քանի որ նրա ողբերգություննե-

րում հաճախ պատկերվում են անբարո արարքներ: Միջնադարում գա-

ղափարախոսական հզոր գործոն է դառնում քրիստոնեական աստ-

վածաբանությունը, իսկ Վերածննդի ժամանակներում՝ հումանիզմը: 

Օգոստինոս Երանելին, Թովմա Աքվինացին գրականության առաջ 

դնում են խոր, բազմիմաստ խոսքի պահանջը, որի կատարյալ մարմ-

նավորումը դառնում է Դանտեի «Աստվածային կատակերգությունը»: 

Պիկո դելլա Միրանդոլլայի «Խոսք մարդու արժանապատվության մա-

սին» (1496) տրակտատը մարդու մեծության ու ազատությանը տալիս է 

տիեզերական սահմաններ՝ նրան դնելով տիեզերքի կենտրոնում: «Բե-

                                                        
9 Թեետետոսի հետ զրույցում Սոկրատեսը մեջբերում է Պրոտագորասի կարծիքը՝ 
«Մարդն է բոլոր իրերի չափը՝գոյություն ունեցողների, որ կան, և գոյություն չունե-
ցողների, որ չկան» (Պլատոն, Երկեր, հ. 2, էջ 22): 



24 
 

մի կենտրոնում կանգնած Համլետը,–գրում է Ա. Անիքստը,– խորհր-

դանշում է մարդուն, որ կանգնած է տիեզերքի կենտրոնում»10: 

17-րդ դարում պոետոլոգիական ձեռնարկները վերստին ստա-

նում են դասական ձևեր: Դրանք գլխավորապես ներկայացնում են կլա-

սիցիզմի կամ բարոկկոյի գեղագիտական սկզբունքները: Մինչ կլասի-

ցիզմը (Ն. Բուալո, «Քերթողական արվեստ») փառաբանում է կարգու-

կանոնը և բանական հերոսին, բարոկկոն (Մ. Պելլեգրինի, «Սրախո-

սությունների մասին», Է. Թեզաուրո, «Արիստոտելի հեռադիտակը», Բ. 

Գրասիան, «Սրամտություն կամ Ճարտար մտքի արվեստը») հաստա-

տում է այնպիսի գրականության գաղափարը, որի մեջ արտացոլվում է 

աշխարհը՝ իբրև անվերջանալի հրաշքներով ու գաղտնիքներով լեցուն 

թանգարան, որը պետք է շարունակ հետազոտվի: Ի տարբերություն 

կլասիցիստական անշարժ և անփոփոխ կոսմոսի՝ բարոկկոյի գրակա-

նության մեջ գերիշխում է կոմպոզիցիոն միջոցների ունիվերսալիզմը՝ 

տարածության և ժամանակի հանդեպ ազատ, խաղարկային ձևերի 

հստակ կիրառությամբ: Է. Թեզաուրոն մասնավորապես մերժում է 

արիստոտելյան «Պոետիկայի» գեղագիտական սկզբունքները և հեն-

վում փիլիսոփայի մեկ այլ աշխատության՝ «Ճարտասանության» վրա, 

որի հետևանքով առանձնահատուկ տեղ է հատկացնում մետաֆորին, 

սրամտությանը, արագ բանականությանը, հանճարին, որ բնորոշ է ոչ 

միայն Աստծուն, այլև մարդուն11: 

Այս ամենի հետ մեկտեղ ճարտասանական դարաշրջանում էա-

կան փոփոխությունների են ենթարկվում գեղարվեստականության գե-

րակշռող հատկանիշները, որոնք ձևավորում են պոետիկան ամբող-

ջությամբ: «Ճարտասանության երեք ավանդական և հիմնական բա-

ժիններից՝«ինվենցիո» (թեմա գտնելը), «դիսպոզիցիո» (նյութը դասա-

վորելը) և «էլոկուցիո» (շարադրման ձևը, ոճը),– գրում է Ե. Մելետինս-

կին,– միջնադարյան պոետիկայում գերակշռող էր «էլոկուցիոն», Վե-

րածննդի շրջանում, ընդհակառակը, գերիշխում էր «ինվենցիոյի» 

                                                        
10 Аникст А., Шекспир, Ремасло драматурга, М., изд.-во «Советский писатель», 
1974, 330 с. 
11 Տե՛ս Тезауро Э., Подзорная труба Аристотеля, СПб., изд.-во «Алетейя», 2002, 
384 с. 
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սկզբունքը, իսկ կլասիցիզմի և բարոկկոյի պոետիկայում՝ «դիսպոզի-

ցիոն»12: 

18-րդ դարի կեսերին և հատկապես դարի ավարտին եվրոպա-

կան գրականությունը «աստիճանաբար ազատվում է ճարտասանա-

կան «բեռից» և ինչ-որ պահի հասնում հոմերոսյան ազատությանն ու 

լայնությանը՝ բոլորովին ոչ հոմերոսյան նյութի, այլ արդիական կյանքի 

պատկերմամբ»13, այն ավելի մոտ է կանգնում մարդուն և նրա խնդիր-

ներին: Դա նշանակում է, որ ավարտվում է ճարտասանական դարաշր-

ջանը, և սկիզբ է առնում գեղագիտական, պոետական նոր սկզբունք-

ների շրջանը՝ 19-րդ դարը, որը գլխավորապես ռոմանտիզմի, դասա-

կան ռեալիզմի, նատուրալիզմի և սիմվոլիզմի դարաշրջանն է: Ճարտա-

սանական դարաշրջանին բնորոշ նորմատիվ պոետիկաները իրենց 

տեղը զիջում են անհատական հռչակագրերին, որոնցում առանձնահա-

տուկ ուշադրություն է հատկացվում գրականության գեղագիտական 

ասպեկտներին: Պատահական չէ, որ Ց. Թոդորովը այդ կապակցութ-

յամբ նկատում է. «Գեղագիտությունը սկիզբ է առնում այնտեղ, որտեղ 

վերջանում է ճարտասանությունը»14: Անշուշտ, այդ ասպարեզում ամե-

նամեծ վաստակը նախռոմանտիզմինն է, ապա՝ սիմվոլիզմինը: Ռոման-

տիկ փիլիսոփաներն ու գրողները (Շելլինգ, Հեգել, Ժան-Պոլ, Ա. Շլեգել, 

Ֆ. Շլեգել, Հոֆման, Կոլրիջ, Հյուգո, Պո և այլք) խորությամբ և մանրա-

մասնությամբ մշակում են գրականության կոչման, գրողի և ժանրերի 

ազատության, գրականության և պատմության, գրականության և 

երաժշտության կապի, հեգնանքի և հարակից բազմաթիվ հարցեր, 

որոնք նոր էին պոետիկայի պատմության մեջ: Հատկապես կարևոր-

վում է սիմվոլի մասին կիսամիստիկական ուսմունքի մշակումը, որը, 

ինչպես հայտնի է, գեղարվեստական գիտակցության հնագույն իրո-

ղություններից մեկն է և ձգվում է Պլատոնից մինչև Է. Կասսիրեր, Ա. 

Լոսև և Պ. Բուրդյո: Ռոմանտիկները (Գյոթե, Պո, Բոդլեր) արմատա-

կան քայլ են կատարում դրա մշակման մեջ: «Սիմվոլը ռոմանտիզմի 

համար, ըստ էության, համադարման է դառնում բոլոր չարիքների 

                                                        
12 Տե՛ս Аверинцев С. և ուրիշներ// Категории поэтики в смене литературных 
эпох// Историческая поэтика, М., изд.-во «Наследие», 1994, с. 28. 
13 Նույն տեղում, էջ 32–33: 
14 Тодоров Ц., Теории символа, М., изд.-во «Дом интеллектуальной книги», 1998, 
с. 137. 
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դեմ,– գրում է Թ. Իգլտոնը: – Նրա մեջ բոլոր կոնֆլիկտները՝ սուբյեկտի 

և օբյեկտի, ընդհանուրի և մասնավորի, զգայականի և մտահայեցակա-

նի, նյութականի և հոգևորի, կարգուկանոնի և կամայականության 

միջև, որոնք առօրյա կյանքում ընկալվում են իբրև անլուծելի, կարող են 

կախարդական կերպով լուծվել»15: Ուշագրավ է, որ չնայած ռոմանտիզ-

մը և նրա միջավայրում զարգացում ապրած դասական ռեալիզմը 

ունեին միևնույն նպատակները, այն է՝ առավել չափով միմյանց մոտեց-

նել գրականությունն ու իրականությունը, միաժամանակ առանձնահա-

տուկ սրությամբ դնում են գրականության ազգային յուրահատկության 

խնդիրը, որը, սակայն, ներքին պլանում խորապես տարբեր էր 

մյուսներից: Մինչ ռոմատիկական գրականության գաղափարական մի-

ջուկը դառնում է ստեղծագործող անհատը՝ հանճարը, որ հանդես է 

գալիս իբրև տիեզերական կարգուկանոնի մեկնաբան, ռեալիստական 

գեղագիտությունը հակվում է դեպի իրականության կոնկրետ արժեքնե-

րը, դեպի իրականության ձայների բազմազանությունն ու տիրակա-

նությունը մարդու մտածողության վրա: Ռեալիստական գեղագիտութ-

յան և պոետիկայի մշակման մեջ լուրջ ներդրումներ են կատարում Բալ-

զակը («Մարդկային կատակերգության» առաջաբանը, «Էտյուդ Բեյլի 

մասին») և Ֆլոբերը (օբյեկտիվ վեպի տեսությունը), ընդսմին՝ ռեալիզմ 

եզրույթը բավական ուշ՝ 1859-ին, գիտական շրջանառության մեջ է 

դնում Շանֆլերին («Ռեալիզմ»)՝ այն բնորոշելով իբրև «անկեղծ, նաիվ և 

անկախ արվեստ»16: 19-րդ դարի երկրորդ կեսին պոզիտիվիզմի փիլի-

սոփայության հիման վրա, բայց դասական ռեալիզմի միջավայրում 

ձևավորված նատուրալիզմը ստեղծում է մարդու և սոցիումի ուսումնա-

սիրության նոր՝ նատուրալիստական մեթոդ, ուստիև՝ նոր գեղագի-

տություն և նոր պոետիկա:  

«Գիտական արվեստ» ստեղծելու ճանապարհին կարևոր ներ-

դրում է կատարում Է. Զոլան իր տեսական աշխատություններով («Փոր-

ձառական վեպ», «Նատուրալիստ վիպասաններ», «Նատուրալիզմը 

թատրոնում») և վեպերով փորձում է ձևավորել գրողի նոր կերպար, 

որը, ի տարբերություն Բալզակի կամ Տոլստոյի, չի ցանկանում լինել 

                                                        
15 Иглтон Т., Теория литературы, М., издательский дом «Территория будущего», 
2010, с. 42. 
16 Տե՛ս Краткая литературная энцилопедия, т. 8, М., изд.-во «Советская Эн-
циклопедия», 1975, с. 592: 
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բարոյախոս, փիլիսոփա և քաղաքագետ, այլ գիտնական, քանի որ ժա-

մանակների պահանջը գիտականությունն է: «Տրամաբանություն և հս-

տակություն՝ ահա թե ինչն է գեղեցիկ ոճ ստեղծում»,- գրում է Է. Զոլան 

«Փորձառական վեպ» աշխատության մեջ17: 

Ի վերջո, 19-րդ դարի գեղարվեստական գիտակցության փոփո-

խությունների և միտումների տեսանկյունից կարևոր փաստաթուղթ է 

սիմվոլիզմի Հռչակագիրը (Ժան Մորեաս, 1866), որը նոր «կանոններ» է 

առաջարկում գրականությանը և առհասարակ արվեստին՝ նորովի 

տեսնելով գրականության և հեղինակի, գրականության և երաժշտութ-

յան, գրականության և նոր պոետական լեզվի հարաբերությունները: 

Այս առումով կարևոր են Ստեֆան Մալարմեի, Արթյուր Ռեմբոյի և Պոլ 

Վեռլենի տեսական և պոետական ստեղծագործությունները:  

19-րդ դարի վերջին և 20-րդ դարի սկզբին դեկադանսի շրջանում 

իռացիոնալ փիլիսոփայական գաղափարների ազդեցությամբ արմա-

տական փոփոխություններ են կատարվում գեղարվեստական գիտակ-

ցության մեջ: Իրականության և գիտակցության առնչությունները դի-

տարկվում են նոր տեսանկյունից: Օսկար Ուայլդի համար («Մտահղա-

ցումներ» էսսեների շարքը), առաջնայինը ոչ թե իրականությունն է, այլ 

արվեստը: Տարիներ անց նույն կարծիքն է հայտնում նաև Ա. Բելին՝ 

գրելով. «Կյանքի և աշխարհի ճգնաժամը կախված է մտքի ճգնաժա-

մից»18: Այսինքն՝ ոչ թե գիտակցությունն է կախված իրականությունից, 

այլ ընդհակառակը՝ իրականությունը՝ գիտակցությունից: 

20-րդ դարի առաջին տասնամյակներին էլ ավելի մեծանում է 

հռչակագրի՝ իբրև պոետոլոգիական ժանրի նշանակությունը: Երևույթը 

բնորոշ է դառնում հատկապես մոդեռնիստական ուղղություններին: 

Խոսքը վերաբերում է ֆուտուրիզմի (Ֆ. Մարինետտի, 1909), դադաիզ-

մի (Տ. Ցարա և ուրիշն., 1918) և սյուրռեալիզմի (Ա. Բրետոն, 1924) հռչա-

կագրերին: Հենվելով ինտուիտիվիզմի (Անրի Բերգսոն) և հոգեվերլու-

ծության (Զիգմունդ Ֆրոյդ) գիտական արդյունքների վրա՝ սյուրռեա-

լիստները, մասնավորապես, գրականությունն ամբողջապես դուրս են 

բերում գիտակցության սահմաններից (Ա. Բրետոնի հռչակագրում ակն-

հայտ բացասական վերաբերմունք կա անգամ Դոստոևսկու և Ստեն-

                                                        
17 Տե՛ս Золя Э., Собрание сочинений, М., Государственное издательство худо-
жественной литературы 1966, т. 24, 275 с. 
18 Белый А., О смысле познания, СПб., изд.-во «Эпоха», 1922, с. 7. 
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դալի հանդեպ) և այն համարում բնազդայինի, ենթագիտակցության, ե-

րազի, իսկ ստեղծագործական պրոցեսը՝ հոգեբանական ավտոմատիզ-

մի արտահայտություն: Ուստի այդ հռչակագրերում արմատական փո-

փոխությունների են ենթարկվում մարդու և սոցիումի հետ կապված բո-

լոր հնարավոր պատկերացումներն ու կատեգորիաները՝ժամանակը, 

տարածությունը, պատմությունը, բարոյականության և գեղեցիկի ըն-

կալումները, լեզուն, տան և հայրենիքի պատկերացումները և այսպես 

շարունակ, որոնք հետագայում, լծորդվելով արևմտյան քաղաքակր-

թության անկման մասին փիլիսոփայական այլ ուսմունքներին (օրինակ՝ 

Օ. Շպենգլերի), այլևս դառնում են դոմինանտ։ Առանց Աստծու աշխար-

հը ներկայանում է «անարժեք»19, «ոչ-ը ամենուրեք հաղթում է այո-ին»20, 

«մարդը վերջնականապես կորցնում է իր ամբողջականությունը, կորց-

նում է իր հատկությունները» (Ռոբերտ Մուզիլ, «Մարդն առանց հատ-

կությունների»), դառնում միաչափ (Հերբերտ Մարկուզե) և վերածվում 

իրականության տեխնիկական դետալի: Զիգմունդ Ֆրոյդը խոսում է 

մշակույթի հիվանդության մասին21: Վասիլի Կանդինսկու մասին հան-

րահայտ դասախոսության մեջ (Ցյուրիխ, 1917), խոսելով քաոսային այդ 

շրջանի մասին, դադաիզմի առաջնորդներից մեկը՝ Հուգո Բալլը, ասում 

է. «Աստված մեռավ: Փլուզվեց մի ողջ աշխարհ: Ես դինամիտ եմ: Հա-

մաշխարհային պատմությունը բաժանվեց երկու մասի: Գոյություն ունի 

ժամանակ ինձնից առաջ: Եվ ժամանակ ինձնից հետո: Կրոն, գիտութ-

յուն, բարոյականություն՝ սրանք ֆենոմեններ են՝ ծնված մշտական վա-

խից, որում ապրել են պրիմիտիվ ժողովուրդները: Փլուզվում է դարաշր-

ջանը… Չկան հենարաններ և հիմքեր, չեն մնացել հենակետեր, որ եր-

կինք թռած չլինեն… Վերևը ներքև է, ներքևը՝ վերև: Բոլոր արժեքների 

վերարժեքավորումը ի կատար ածվեց… Աշխարհի նպատակահարմա-

րությունը, իբրև գոյություն ունեցող ամենայն ինչի կապակցող, անհե-

տացավ… Մարդը կորցրեց իր աստվածային կերպարանքը և վերած-

վեց մատերիայի, պատահականության, խառնակույտի, կենդանու…»22: 

                                                        
19 Տե՛ս Хайдеггер М., Ницще и пустота, М., изд.-во «Алгоритм», 2006, с. 27: 
20 Տե՛ս Делез Ж.,Ницше и философия, М., изд.-во «Ад Маргинем», 2003, 188 с., 
Նիցշե Ֆ., Զվարթ գիտությունը, Եր., «Զանգակ», 2005, 436էջ: 
21 Տե՛ս Фрейд З., Болезнь культуры, М., изд.-во «АСТ», 2014, 369 с. 
22 Տե՛ս Балл Х., Кандинский//Искусствознание, М., изд.-во «АСТ», 2020, с. 211: 
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Ավանդական գրականության մերժման պաթոսը շատ ավելի 

թույլ է մոդեռնիզմի մյուս հոսանքներում, խոսքը էքսպրեսիոնիզմի և էք-

զիստենցիալիզմի մասին է, որոնցում տեսանելի են բազմազան առն-

չություններ շարունակ նորացվող ռեալիստական գեղագիտության և 

պոետիկայի հետ:  

Կարելի է առանձնացնել էքզիստենցիալիզմի ասպարեզի երկու 

աշխատանք, որոնք փիլիսոփայական լինելով, այդուհանդերձ ընդհուպ 

մոտենում են պոետիկայի սահմաններին: Դրանք են Ալբեր Կամյուի 

«Էսսե աբսուրդի մասին. Սիզիփոսի առասպելը» և Ժան Պոլ Սարտրի 

«Էքզիստենցիալիզմը հումանիզմ է» տրակտատները, որոնք կարող են 

ընկալվել իբրև աբսուրդի և էքզիստենցիալիզմի պոետիկայի օրինակ-

ներ և նշանակալից ազդեցություն են թողել (այսօր էլ թողնում են) ինչ-

պես փիլիսոփայական, այնպես էլ գեղագիտական մտքի վրա: 

Փոփոխությունների իրողությունը վերաբերում է նաև պոետիկա-

յի առանձին կատեգորիաներին, օրինակ՝ հենց պոեզիային, միմեսի-

սին, ժանրերին, լեզվին, հեղինակին և այլն: Թեև երկար ժամանակ 

դրանք ուղղորդել են գեղագիտական միտքը, այդուհանդերձ նույնպես 

ենթարկվել են փոփոխությունների և, ինչպես ցույց են տալիս ուսումնա-

սիրությունները, դրանք հաճախ կրում են էական բնույթ: 

Օրինակ՝ Պլատոնի և Արիստոտելի համար պոեզիան բոլորովին 

այլ իմաստ և նշանակություն ուներ, քան, ասենք, Նովալիսի: «Պետութ-

յուն» աշխատության մեջ Պլատոնը խոսում է պոեզիայի մասին՝ այն 

համարելով «ստի և  

ճշտի» խառնուրդ («…Խոսքի արվեստը երկու տեսակ է՝ մեկը 

ճշմարիտ է, իսկ մյուսը՝ կեղծ»)23: Պոեզիայի մասին նա դատողություն-

ներ է անում նաև այլ դիալոգներում, սակայն միշտ ակնարկում է նրա-

նում առկա ստի և ճշմարտության դիխոտոմիայի մասին: Իսկ ահա 18-

րդ դարի գերմանացի հանճարեղ բանաստեղծ Նովալիսի համար պոե-

զիան բաղկացած է միայն ու միայն ճշմարտությունից: Ավելին, Նովալի-

սի կարծիքով, պոեզիան աշխարհաճանաչման բարձրագույն ձևն է: 

«Բանաստեղծը,– նկատում է նա,– հասու է բնությանն ավելի լավ, քան 

գիտնականի բանականությունը»24: 

                                                        
23 Տե՛ս «Պետություն», 377 a: 
24 Литературные манифесты западноевропейских романтиков, М., изд.-во 
«Университетская библиотека», 1980, էջ 94: 
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Բնականոն փոփոխությունների է ենթարկվել նաև միմեսիսի 

պատկերացումը: Անտիկ գեղագիտության մեջ այն համարվում է ար-

վեստագետի գործունության հիմնական սկզբունք և հիմնվում արտա-

քին իրականության նմանակման վրա: Պյութագորականները կարծում 

էին, որ երաժշտությունը նմանակում է երկնային ոլորտների ներդաշ-

նակությունը: Դեմոկրիտը համոզված էր, որ արվեստը առհասարակ 

ծագում է մարդու կողմից կենդանիներին նմանակելու ստեղծարար 

գործառույթից (հյուսելը՝ սարդից, տուն կառուցելը՝ ծիծեռնակից, երգե-

լը՝ թռչուններից և այլն)25: Հասկացության նման ընկալումը առավել 

մանրամասն մշակման է ենթարկվում Պլատոնի և Արիստոտելի կող-

մից: Հետագայում, սակայն, օրինակ՝ ռոմանտիզմի գեղագիտության 

մեջ, միմեսիսը ավելի շատ կապվում է ոչ թե արտաքին, այլ արվեստա-

գետի ներքին բնության, «գաղտնիի և սուբյեկտիվի»26 արտացոլման 

հետ: Այդ դեպքում հետաքրքիր խնդիր է բարձրացնում Ա. Կոմպանին. 

«Ռեալիզմը ի՞նչ է՝ արտացոլո՞ւմ, թե՞ պայմանականություն»27:  

Եթե Արիստոտելի համար լեզուն միջոց է հեղինակի մտքերը 

մարմնավորելու, ապա այն նույննշանակությունը չունի սիմվոլիստ Արթ-

յուր Ռեմբոյի կամ փիլիսոփա Մարտին Հայդեգերի համար: Վերջինիս 

մեկնաբանությամբ, օրինակ, լեզուն վերգիտակցական երևույթ է: Նա 

կարծում է, որ «Լեզուն կեցության տունն է»28 և լեզվի՝ իբրև մարդկային 

գործունեության արտահայտության հակադրում է նրա աստվածային 

ծագման ուսմունքը29: Կերպարանափոխությունների այս շղթան կարելի 

է շարունակել: 

Եզրակացություններ 

Ինչպես ցույց են տալիս ուսումնասիրությունները, պոետիկան ոչ 

միայն գրականության, այլև ինչ-որ չափով մարդու և հանրության 

պատմության վկայությունն է: Ժամանակակից գրականության տեսութ-

յունը առաջարկում է պոետիկա հասկացության բազմազան տարբե-

                                                        
25 Տե՛ս Лексикон нонклассики, М.-СПб., изд.-во «Российская политическая 
энциклопедия», 2021, с. 299. 
26 Поэтика, М., 2008, с. 121–122. 
27 Տե՛ս Компани А., Демон теории, Литература и здравый смысл, М., изд.-во им. 
Шабашниковых, 2001, с. 125. 
28 Хайдеггер М., Время и бытие, М., изд.-во «Республика», 1993, с. 266. 
29 Хайдеггер М., Язык, М., изд.-во «Ленинградский Союз ученых», 1993, с. 6. 
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րակներ, ինչը դժվարացնում է նրանում օրինաչափություններ տեսնելը: 

Այդուամենայնիվ, դրանք կան: Եվ դառնում են տեսանելի, երբ դի-

տարկվում են ծագումնաբանորեն: Հայտնի է, որ պոետիկաների ակուն-

քը գաղափարախոսություններն են, ապա գրական ուղղություններն ու 

հոսանքները: Ուստի, ինչպես գաղափարախոսություններն ու գրական 

ուղղությունները, այնպես էլ պոետիկաները, մշտապես փոփոխվում են: 

Բնականոն փոփոխությունների արդյունք են նաև պոետիկայի կատե-

գորիաները՝ ինքը՝ պոեզիան, լեզուն, միմեսիս և այլն:  
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МЕТАМОРФОЗЫ ПОНЯТИЯ «ПОЭТИКИ» В КОНТЕКСТЕ 

ИСТОРИИ ЕВРОПЕЙСКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ 

Резюме 

В статье делается попытка рассмотреть ряд проблем поэтики, 

связанных с историей европейской литературы. Высказывается мы-

сль о том, что говорить о поэтике – значит говорить обо всем, что 

составляет «внутрь» и «внешность» литературы. Поэтика, как сово-

купность «литературных форм», прошла долгий путь развития. Се-

годня теории литературы известны различные типы поэтики, кото-

рые радикально отличаются от ее первоначального, аристотелев-

ского образца. В этом разнообразии часто становится трудно уви-

детьзакономерности. Однако они проявляются, когда мы рассма-

триваем поэтику генеалогически. 

Известно, что происхождение поэтики связано, прежде всего, 

с идеологическими, религиозными основами. На художественное 

сознание непосредственное влияние оказывают исторические эпо-

хи, которые являются носителями определенных идеологий. Ис-

пользуется версия истории литературы, введенная в научный обо-
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рот как «древний, ораторский и индивидуальный творческие пери-

оды». Затем также выделяются литературные направления. До 17 

века в европейской литературе отсутствовало понятие «литератур-

ное направление», после чего они постоянно сопровождали исто-

рию литературы, выполняя в основном функцию обобщения лите-

ратурного процесса. Изменения в поэтике рассматриваются не 

только «снаружи», но и «изнутри», то есть с точки зрения отдель-

ных категорий поэтики: поэзии, языка, мимезиса. Важно подчерк-

нуть, что история изменений в поэтике также рассматривается па-

раллельно как история трансформации, точнее, падения западного 

общества и человека. 

Ключевые слова: Аристотель, поэтика, исторический период, идеология, 

литературное направление, классицизм, барокко, романтизм, символ. 
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Abstract 

The article attempts to consider a number of problems of poetics 

related to the history of Europeanliterature. It expresses the thought 

that discussing poetics means discussing everything that makes upthe 

&quot; inside&quot; and &quot; outside&quot; of literature. Poetics, as 

a set of &quot; literary forms&quot; has gone a long way 

indevelopment. Today, literary theory knows various types of poetics 

that are radically different from itsoriginal, Aristotelian model. It often 

becomes difficult to see patterns in this diversity. However, 

theymanifest themselves when we consider poetics from a genealogical 

point of view. It is known that theorigin of poetics is connected, first of 
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all, with ideological and religious foundations. The artisticconsciousness 

is directly influenced by historical epochs, which are carriers of certain 

ideologies. Aversion of the history of literature is used, which is 

introduced into scientific terminology as &quot; ancient, oratorical and 

individual creative periods&quot. Then literary trends are also 

highlighted. Until the 17th century, the concept of &quot; literary 

direction&quot; was absent in European literature, after which 

theyconstantly accompanied the history of literature, performing mainly 

the function of generalizing theliterary process. Changes in poetics are 

considered not only &quot; from the outside&quot; but also &quot; 

from theinside&quot; that is, from the point of view of separate 

categories of poetics: poetry, language, mimesis. It isimportant to 

emphasize that the history of changes in poetics is also considered in 

parallel as thehistory of transformation or rather the fall of the Western 

society and man.  

Keywords: Aristotle, poetics, historical period, ideology, literary movement, 

classicism, Baroque, romanticism, symbol. 

 

 

 

 

 


