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Д л я оценки вклада, к о т о р ы й внес Г р и г о р Х а н д ж я н своим творче-
ством в д е л о развития культуры нашей страны, недостаточно ограни-
читься одним перечислением званий и наград , присвоенных, присуж-
денных ему официальными к р у г а м и . Г о р а з д о в а ж н е е отметить , что ис-
тинное 'признание с в о е он получает от б л а г о д а р н о г о народа , непод-
дельно искреннего в с в о е м отношении к мастеру , .посвятившему себя 
с л у ж е н и ю о б щ е ч е л о в е ч е с к и м идеалам, с б л и ж е н и ю культур и народов . 

Х а н д ж я н п р и н а д л е ж и т к той о с о б о й категории деятелен искусства , 
которые , будучи прп жизни признанными поистине народными творца-
ми, не о п у с к а ю т с я д о ш и р о к о п о т р е б н т е л ь с к о г о вкуса ; к о т о р ы е , будучи 
па редкость чувствительными, у м е ю т п о д д е р ж и в а т ь т р у д н е й ш е е равно-
весие м е ж д у « п р и н я т ы м » и « н о в ы м » . 

•Сфера т в о р ч е с к о й деятельности Г р и г о р а Х а н д ж я н а очень широка 
и м н о г о о б р а з н а . Она о х в а т ы в а е т разные о б л а с т и и з о б р а з и т е л ь н о г о ис-
кусства , в к а ж д о й из .которых с о з д а н н ы е им произведения по о б ъ е м у , 
по полноте и х у д о ж е с т в е н н о й з н а ч и м о с т и с о с т а в л я ю т веху в современ-
ном армянском и с к у с с т в е — б у д ь т о в книжной или в с т а н к о в о й графи-
ке, в ж и в о п и с и , в м о н у м е н т а л ь н о - д е к о р а т и в н о м искусстве . И к а ж д а я 
о б л а с т ь , в к о т о р о й р а б о т а е т х у д о ж н и к , с т о л ь п л о д о т в о р н о и насыщен-
но, з а с л у ж и в а е т п р и с т а л ь н о г о изучения. 

Сила э т о г о мастера з а к л ю ч а е т с я не т о л ь к о в м н о г о с т о р о н н е м про-
явлении таланта , но, в о з м о ж н о , в б о л ь ш е й степени в создании х у д о ж е -
ственной концепции, о б е с п е ч и в ш е й л о г и ч е с к у ю с т р о й н о с т ь и целена-
правленность всего т в о р ч е с к о г о процесса , н е п о в т о р и м о с т ь пластическо -
го языка и о б р а з н о г о мышления . 

Н а первый взгляд, ж и в о п и с ь и графика Х а н д ж я н а с т и л и с т и ч е с к и 
и д а ж е э м о ц и о н а л ь н ы м с т р о е м отличны, с а м о с т о я т е л ь н ы . О д н а к о на 
протяжении всего т в о р ч е с т в а два качественно разных искусства неод-
нократно с к р е щ и в а ю т с я , с и н т е з и р у ю т с я в третьем качестве и р о ж д а -
ют в соединении значительные, э т а п н ы е произведения, как например, 
картоны для гобеленов , н а т ю р м о р т ы 80-х годов , рисунки з а р у б е ж н ы х 
циклов, монументальные панно. Н е и з б е ж н о и е стественно г р а ф и к а и 
живопись , влияя д р у г на д р у г а , в з а и м н о о б о г а щ а ю т с я , к а к х у д о ж е с т -
венно, так и тематически ; и через э т о с о в е р ш е н с т в у е т с я техника, раз-
вивается мировоззрение х у д о ж н и к а . 

В а р м я н с к у ю ж и в о п и с ь х у д о ж н и к в о ш е л как мастер тематической 
композиции, лирических , ж а н р о в о - ф и л о с о ф с к и х картин, в к о т о р ы х по-
вседневность представлена в н е о б ы ч н о м , о д у х о т в о р е н н о м , возвышен-
ном свете . Тематические картины х у д о ж н и к а на п р о т я ж е н и и лет пре-
т е р п е в а ю т изменения, но неизменным в них о с т а е т с я некий синтез, 
сплав лирического настроения с рассудочно -аналитияеоким восприя-
тием мира. Этим качеством о б у с л а в л и в а е т с я с в о е о б р а з и е палитры ж и -
вописных полотен, палитры, как бы с о з д а ю щ е й мир по внутренне р а з -
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р а б о т а и н о й , заданной п р о г р а м м е , в ы д е р ж и в а ю щ е й дисциплину мысли 
и чувства . 

В начале 50-х г одов картины Х а н д ж я н а с т р о я т с я на в о с п р о и з в е д е -
нии ж и з н е н н о к о н к р е т н о г о материала , д о с т о в е р н о г о , и в т о ж е время 
овеянного р о м а н т и к о й т р у д о в ы х будней. К а р т и н ы о т в е ч а ю т д у х у вре-
мени, н е с к о л ь к о н а с а ж д е н н о м у э н т у з и а з м у п о с л е в о е н н о г о периода . При-
влекательность их з а к л ю ч а е т с я в с в е ж е с т и колорита , с в е т о в о з д у ш н о й 
среды, в п р а в д и в о с т и и з о б р а ж а е м ы х деталей. И х ж и в о м у в о с п р и я т и ю 
но многом с п о с о б с т в у е т о щ у щ е н и е активной « в к л ю ч е н н о с т и » х у д о ж н и -
ка в среду картины, в п р о ц е с с текущей жизни . Они а д р е с у ю т с я зрите-
л ю — с о в р е м е н н и к у — с в о е й п р о б л е м а т и к о й , с ю ж е т о м , настроением , но 
пока еще не д о с т и г а ю т о б о б щ а ю щ и х в ы с о т в искусстве , н у ж д а я с ь в 
конкретной с и ю м и н у т н о с т и материала , в ее с п и с а т е л ь н о с т и , о чем сви-
д е т е л ь с т в у ю т р а б о т ы : « Н а берегу С е в а н а » (1956 г . ) , « Р ы б а ц к а я л о д -
к а » (1955 г . ) , « С ч а с т л и в а я д о р о г а » (1952 г . ) , « В м а с т е р с к о й х у д о ж н и -
к а » (1953 г . ) , « С т р о и т е л и Е р е в а н а » (1960 г . ) . 

Н а ч а л о т в о р ч е с к о й д е я т е л ь н о с т и Х а н д ж я н а с о в п а д а е т с о временем 
обновления о б щ е с т в е н н о й и культурной ж и з н и народа , с в р е м е н е м , и с -
ч и с л я ю щ и м новый п е р и о д с о в е т с к о г о и с к у с с т в а , и э т а п н ы е изменения, 
п р о и с х о д я щ и е в х у д о ж е с т в е н н о й и о б щ е с т в е н н о й среде , н е и з б е ж н о 
о т р а ж а ю т с я па т в о р ч е с к о м развитии х у д о ж н и к а как части о б щ е г о 
процесса . 

В о всей картине развития с о в е т с к о г о и с к у с с т в а на п е р и ф е р и ю 
TJO-X И 6 0 - х г одов приходится период п е р е л о м н ы х п р е о б р а з о в а н и й , очень 
в а ж н ы х для сознания л ю д е й — п с и х о л о г и ч е с к о й и э с т е т и ч е с к о й пере-
оценки явлений. П р е о д о л е в а е т с я определенная с к о в а н н о с т ь в м ы ш л е -
нии, в искусстве , связанные с о б щ и м потеплением политической а т м о -
с ф е р ы страны п о с т с т а л и н с к о й э п о х и ; р а з д в и г а ю т с я р а м к и представле -
ний, пределы в о з м о ж н о г о в т в о р ч с с к о м о с м ы с л е н и и д е й с т в и т е л ь н о с т и ; 
унифицируется понятие р е а л и с т и ч е с к о г о и с к у с с т в а . С развитием ми-
р о о щ у щ е н и я , м и р о в о с п р и я т и я о б о г а щ а ю т с я х у д о ж е с т в е н н ы е м е т о д ы . 
Х а н д ж я н одним из первых в э т о м поколении х у д о ж н и к о в с в о и м тпор-
чеством с п о с о б с т в у е т п е р е х о д у и с к у с с т в а в н о в у ю ступень развития . В 
60-х годах и д а л е е в ж а н р о в ы х клртинах м а с т е р а в о п л о щ а ю т с я жиз -
ненные н а б л ю д е н и я б о л е е о б о б щ е н н о г о х а р а к т е р а , наделенные я з ы к о м 
иносказания , с о ч е т а ю щ и е в с е б е р е а л и с т и ч е с к у ю д о с т о в е р н о с т ь с аб -
стракцией и д е а л ь н о г о и в ы м ы с л а . 

Р а з в и т и ю х у д о ж е с т в е н н о й концепции Х а н д ж я н а во м н о г о м с п о с о б -
с т в у ю т путевые з а р и с о в к и , э т ю д ы , циклы з а р у б е ж н ы х рисунков , .кар-
тины, к о т о р ы е о т р а ж а ю т новые, с в е ж и е впечатления х у д о ж н и к а от ино-
го мира. Все б о л е е р а с ш и р я ю щ и й с я к р у г явлении, в о в л е к а е м ы й в сфе-
ру внимания м а с т е р а , п о б у ж д а е т к б о л е е т щ а т е л ь н о м у о т б о р у мате-
риала, с тимулирует о б о б щ е н и е , с у щ н о с т н о е восприятие к о н к р е т н о с т и , 
учит ф и л о с о ф с к о м у в о с п р и я т и ю жизни. П р и м е р о м п о д о б н о г о н о в о г о 
мышления , примером синтеза многих а с п е к т о в р е а л ь н о с т и в о д н о й те-
матической о б щ н о с т и я в л я ю т с я картины 60 -х—70-х г о д о в : « С у м е р к и » 
(1962 г . ) , « Х л е б , л ю б о в ь и м е ч т ы » (1964 г . ) , « П о д с о л н у х и » (1970 г . ) , 

ж а н р о в ы е портреты, 'портреты-типажи, н а т ю р м о р т ы с э т н о г р а ф и ч е с к и -
ми э л е м е н т а м и . В них лиризм , правдивые ж а н р о в ы е х а р а к т е р и с т и к и 
с о ч е т а ю т с я с с о з е р ц а т е л ь н о с т ь ю , с с и м в о л и ч е с к и м я з ы к о м , в о п л о щ а ю -
щим вечные ф и л о с о ф с к и е категории . П о с л е д н и е качества з а к р е п л я ю т -
ся и у ж е н е с к р ы в а е м ы м , явным к о н т е к с т о м п р о с т у п а ю т в тематиче -
ских н а т ю р м о р т а х конца 70 -х—80-х годов , , 



8 4 В. М. Гаыагеляк 

Их всех о б ъ е д и н я е т одна о б щ а я х а р а к т е р н а я черта при всей ори-
гинальной неповторимости к а ж д о г о . С т р о г о с т ь и л а к о н и з м языка, 
определенная графнчность манеры, с т о ч н о с т ь ю а к а д е м и ч е с к о г о ри-
сунка передающая ф о р м ы , линии, о б ъ е м ы , и рядом с э т и м — н е о б ы ч -
ные пространственные р а к у р с ы и з о б р а ж а е м о г о , резко урезанные, «при-
о с т а н о в л е н н ы е » ф о р м ы , вольные, у с л о в н ы е предметные сопоставления 
и контексты, у с л о ж н я ю щ и е ассоциативный ряд в прочтении к а р т и н ы — 
п о д о б н ы е х у д о ж е с т в е н н ы е с р е д с т в а п о д д е р ж и в а ю т с т р о г у ю концепту-
альность к о м п о з и ц и й , в ы д е р ж а н н о с т ь их в р а м к а х т е м а т и ч е с к о г о ряда 
и о д н о в р е м е н н о с о о б щ а ю т о с т р у ю , пронзительную э к с п р е с с и в н о с т ь их 
э м о ц и о н а л ь н о м у с т р о ю . В т е м а т и ч е с к о м и идейном плане в этих натюр-
мортах н е п о в т о р и м о с т ь з а к л ю ч а е т с я в том , что в них абстракцией мыс-
ли, у н и в е р с а л ь н о с т ь ю человеческих чувств , интеллекта устанавливает -
ся связь времен, определяется м е с т о х у д о ж н и к а в жизни , в искусстве , 
в ы д е р ж и в а е т с я с в о е о б р а з н а я модель мироздания. Н а з в а н и я н а т ю р м о р -
тов у ж е подсказывает их с о д е р ж а н и е : « Н а т ю р м о р т с В е н е р о й » 
( 1 9 7 8 г . ) , « И т а л ь я н с к и й н а т ю р м о р т » , « П о с в я щ а е т с я М а н ц у » (1974 г . ) , 
« Н а т ю р м о р т . П о с в я щ а е т с я В р у б е л ю » (1977 г . ) , « П о с в я щ а е т с я х у д о ж -
н и к а м » и триптих (1977 г . ) — « Н а т ю р м о р т 24 апреля» (1980 г . ) , « Б л а -
гославение» (1975 г . ) , « Р о д е н » (1980 г . ) , « Э л ь Г р е к о » ( 1 9 8 0 г . ) , « Б о т -
тичелли» (1980 г . ) , « М н к е л а н д ж е л о » (1980 г . ) . В последних 6 карти-
нах, объединенных о б щ и м названием « Р у к и » , связь , диалог м е ж д у 
эпохами о с у щ е с т в л я е т с я п о с р е д с т в о м с т о л ь л ю б и м о й х у д о ж н и к о м де-
т а л и — м н о г о з н а ч н о ф р а г м е н т и р о в а н н ы м с о п о с т а в л е н и е м р у к — н о с и -
телей разных культур и в т о ж е время з а к л ю ч а ю щ и х в с е б е черты об -
щечеловеческие . П о д о б н а я яркая м е т а ф о р а в композициях н а т ю р м о р -
тов в целом их о х в а т е о л и ц е т в о р я е т т в о р ч е с к у ю в о л ю человека-деми-
урга , у п о д о б л е н н о г о с а м о м у С о з д а т е л ю . Величие э п о х и В о з р о ж д е н и я , 
несомненно , в д о х н у л о э н е р г и ю в мир чувств « мыслей х у д о ж н и к а . И, 
несмотря на о с т р о с о в р е м е н н у ю ж и л к у , н а п р я ж е н н о у с л о ж н я ю щ у ю 
картину, и на б о г а т ы й а с с о ц и а т и в н ы й ряд, с в я з ы в а ю щ и й их с б о л ь ш и м 
кругом х у д о ж е с т в е н н ы х явлений, все ж е в них п р е в а л и р у ю щ и м импе-
ративом звучит рационалистическая у п о р я д о ч е н н о с т ь , композиционная 
с к о н с т р у и р о в а н н о с т ь , с в и д е т е л ь с т в у ю щ и е о дисциплине •мысли, бази-
р у ю щ е й с я на принципах а к а д е м и ч е с к о й ш к о л ы . 

М ы с л е н н о о б ъ е м л я все т в о р ч е с т в о мастера , во с станавливая о д н о 
произведение за д р у г и м , нельзя не заметить то , ч т о п о в т о р я ю щ и м с я и 
л ю б и м ы м м о т и в о м в его т в о р ч е с т в е я в л я ю т с я « р у к и » в разных конфи-
гурациях, контекстах , в разных с м ы с л о в ы х наполнениях и прочтениях. 
Я з ы к о м рук передается д у ш е в н о е с о с т о я н и е , чувство , т ончайшие инто-
нации, м о ж е т быть , неподвластные и н о м у с п о с о б у в ы р а ж е н и я . К о м п о -
зиционно акцентированная, эта деталь , п р о г р а м м н о п р о х о д я щ а я по 
всему творчеству , о б р а з у е т м о щ н ы й а к к о р д настроений: б л а г о с л а в -
л я ю щ и е , п р о к л и н а ю щ и е , непокорные руки матери в « Р а н а х А р м е н и и » , 
разведенные в страданиях , в с е п р и е м л ю щ и е и в о п и ю щ и е руки матери в 
« Т а н ц е с а с у н ц е в » ; т в о р я щ и е руки к о м п о з и т о р а в « Н е с м о л к а е м о й ко-
л о к о л ь н е » ; п р о т е с т у ю щ и е и б о р ю щ и е с я руки героев в « Б а л л а д е о ры-
б а к е » , в сериях « Д а т ы из истории а р м я н с к о г о н а р о д а » , « И э т о в наши 
дин» , надрывный излом сплетенных рук группы « П ь е т а » из картона 
« В а р д а н а н к » и т. д. В последних ж е п о л о т н а х - н а т ю м о р т а х руки пред-
ставлены не как детали, а как н е п о с р е д с т в е н н ы е герои ситуации, несу-
щие , на с е б е н а и б о л ь ш у ю из всех « р у к » э к с п р е с с и в н у ю и психологиче-
с к у ю нагрузку , несмотря на предельно с д е р ж а н н у ю их ж е с т и к у л я ц и ю . 
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Руки н а т ю р м о р т о в — э т о с и м в о л ы эпох , с и м в о л ы вечного человеческого 
начала. 

И м е н н о эти ж и в о п и с н ы е н а т ю р м о р т ы ф и л о с о ф с к и м с в о и м п а ф о -
сом , энергией м ы с л и и чувства, внутренним н а к а л о м — н о , отнюдь , не 
манерой и не ф о р м о й — р о д н я т с я с графическими произведениями х у -
д о ж н и к а . 

К а с а т е л ь н о графики Х а н д ж я н а , его стиля в э т о й о б л а с т и , следует 
подчеркнуть т о о б с т о я т е л ь с т в о , что в п р о т и в о в е с указанным ж и в о п и с -
ным р а б о т а м стиль его с в о б о д е н от скульптурной пластики ф о р м в 
крайнем своем в ы р а ж е н и и , от линейно^конструктивной подчеркнуто -
сти, как это не парадоксально . Рисунки х у д о ж н и к а х а р а к т е р и з у ю т с я 
э к с п р е с с и в н о - ж и в о п и с н ы м и чертами, во многом в п и т а в ш и м и в себя 
традиции великих м а с т е р о в ж и в о п и с н о г о рисунка , таких , как Р е м -
брандт , Гойя, Д о м ь е . Органическая б л и з о с т ь с ними, а т а к ж е отточен-
ное м а с т е р с т в о х у д о ж н и к а с к а з ы в а е т с я во м н о г о м : в умении о р г а н и з о -
вать, лепить ф о р м ы м а с с и в а м и т о н о в ы х .пятен, вдохнув в них ж и з н ь 
изменчивым о с в е щ е н и е м , владением т о н ч а й ш и м нервом э к с п р е с с и и 
света и тени, в с п о с о б н о с т и в о с п р о и з в о д и т ь с а м о д в и ж е н и е , развитие , 
с тановление и з о б р а ж а е м ы х ф о р м . С л е д с т в и е м э т о г о является то , что 
у ж е в момент з а р о ж д е н и я п р о и с х о д и т наполнение рисунка с м ы с л о м , 
с о д е р ж а н и е м , чувством . С к а з а н н о е п о д т в е р ж д а е т с я анализом штудий, 
н а б р о с к о в , з а р и с о в о к , э с к и з о в и, наконец, о к о н ч а т е л ь н ы х в а р и а н т о в 
рисунков . Х а р а к т е р н ы е качества графики Х а н д ж я н а к о н т р а с т и р у ю т , 
ярко в ы д е л я ю т с я на фоне б о л ь ш и н с т в а его ж и в о п и с н ы х р а б о т . В о т -
личие о т последних, где твердая п р о д у м а н н о с т ь ц в е т о в о й и к о м п о з и ц и -
онной с т р у к т у р ы вкупе у т в е р ж д а ю т д у х статики , в р и с у н к а х д о м и н и -
рует внутреннее д в и ж е н и е , динамика , развитие , как в плане с о д е р ж а -
ния, так и ф о р м ы . К о м п о з и ц и о н н ы е с о с т а в н ы е ненавязчиво , испод 
воль о р г а н и з о в а н н ы е в г а р м о н и ч н о е целое, н е п о с р е д с т в е н н о и о т к р ы -
то в о п л о щ а ю т в с е б е с т и х и ю творчества , с а м п р о ц е с с его , п о э т о м у э м о -
циональным с в о и м в о з д е й с т в и е м г р а ф и ч е с к и е произведения н е о б ы к н о -
венно сильны и, вместе с тем , неоднозначны. О н и с о с о б о й о т к р ы т о -
с т ь ю и с м е л о с т ь ю в ы я в л я ю т тайный мир т в о р ч е с к о г о п р о ц е с с а и у к а -
з ы в а ю т на принципиальную п р и в е р ж е н н о с т ь м а с т е р а к р и с у н к у к а к 
первейшему и н а и в а ж н е й ш е м у о р у д и ю в и з о б р а з и т е л ь н о м т в о р ч е с т в е , 
как а о с н о в е о с н о в в овладении х у д о ж е с т в е н н ы м пластическим м ы ш л е -
нием. 

Н а наш взгляд , т в о р ч е с т в о Х а н д ж я н а тем с в о и м з р е л ы м о б л и к о м , 
каким о н о предстает 'перед с о в р е м е н н ы м зрителем , во м н о г о м о б я з а н о 
книге. И м е н н о в э т о й о б л а с т и начались п р о ц е с с ы с о з р е в а н и я и крис-
таллизации его творческих принципов . Ч е р е з к н и ж н у ю г р а ф и к у л р о л а -
гастся путь, з н а м е н у ю щ и й повое , с а м о б ы т н о е явление в искусстве . 

Стиль к н и ж н о г о и л л ю с т р и р о в а н и я м а с т е р а меняется и развива -
ется на протяжении всего т в о р ч е с к о г о пути по мере развития и ф о р -
мирования мировоззрения , по мерс в ы с в о б о ж д е н и я х у д о ж н и к а от с о -
циально -политического диктата времени, от с к о в ы в а ю щ и х пут « к а н о -
низации» и по мере приобретения д о с т а т о ч н о й а в т о н о м и и в и с к у с с т в е 
и в жизни . 

В первоначальном раннем периоде ( с р а з у п о с л е Х у д о ж е с т в е н н о -
т е а т р а л ь н о г о и н с т и т у т а ) , когда сильно е щ е влияние « 'школ» и « м а с -
т е р с к и х » , в о с п и т ы в а ю щ и х д у х п р и п о д н я т о г о , п о м п е з н о г о р е а л и з м а , ху-
д о ж н и к не о с м е л и в а е т с я о т о р в а т ь с я от конкретики п р е д м е т н о г о ж и в о -
писания и организует и л л ю с т р а ц и и с о о т в е т с т в е н н о по типу страннчно- . 
го включения в книгу. В них внимание с о с р е д о т а ч и в а е т с я исключи-
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тельно на с х о ж е м воспроизведении л и т е р а т у р н ы х реалий, в о с н о в н о м — 
на с ю ж е т е (аналогичное явление имеет место и в ж и в о п и с и ) . Очень 
с к о р о э т о т период перерастает в з р е л у ю с т а д и ю мышления, когда для 
о б р а з н о - к о м п о з и ц и о н н о г о пласта л и т е р а т у р н о г о произведения находят-
ся более с о в е р ш е н н ы е с р е д с т в а — с е р и й н ы е композиции, с о п р о в о ж д а е -
мые в с п о м о г а т е л ь н ы м и рисунками и о ф о р м и т е л ь с к и м и элементами. 
Т. е. появляется целостный п о д х о д к п р о б л е м е иллюстрирования и к 
вопросу создания и з о б р а з и т е л ь н о г о аналога . 

Т о н о в ы е серийные иллюстрации , по сути своей станковые , предо-
с т а в л я ю т б о л ь ш у ю с в о б о д у т в о р ч е с к о м у в о о б р а ж е н и ю , но у д е р ж и в а -
ются на стезе у с т а н о в и в ш и х с я традиций в искусстве эпохи 50-х—60-х 
годов . О д н а к о р а з в и в а ю щ а я с я , к а з а л о с ь бы, в о б щ е м русле х а н д ж я -
новская манера недолго з а д е р ж и в а е т с я под с е н ь ю « в с е о б щ н о с т и » , са -
м о б ы т н о е и м о щ н о е его мышление очень с к о р о , с первых ж е серий-
ных иллюстраций , прорывается в сферы а б с т р а к т н о г о о б о б щ е н и я , в 
сферы о б р а з н о г о транспонирования л и т е р а т у р н ы х реалий в изобрази -
тельные, в сферы о ф о р м и т е л ь с к о й организации книги. В то ж е время 
от принципа « с е р и й н о с т и » о н о не о т х о д и т , по всей вероятности ,по при-
чине к л а с с и ч е с к о г о с о о т в е т с т в и я д а н н о г о принципа его с о б с т в е н н о м у 
видению. Серийное развитие , п о з в о л я ю щ е е окончательно и связанно 
переводить единичное в целое и о б о б щ и т ь их, из книжной о б л а с т и ес-
тественным о б р а з о м просачивается в с т а н к о в у ю и с п о с о б с т в у е т , как 
важный фактор , ф о р м и р о в а н и ю его м и р о в о з з р е н ч е с к о й концепции и 
искусстве . Т о м у с в и д е т е л ь с т в о вся станковая графика Х а н д ж я н а . Н е 
случайно т о о б с т о я т е л ь с т в о , что именно в серийно и л л ю с т р и р о в а н н о м 
типе созданные им произведения по праву с ч и т а ю т с я шедеврами книж-
ного искусства . 

Ч т о ж е касается х у д о ж е с т в е н н о й , исполнительской манеры иллю-
страций, т о картина ее развития т а к о в а : если в первых р а б о т а х мастер 
непосредственно и л л ю с т р и р у е т ж и в о п и с ь ю ( « А н у ш » . « О х о т а па Л а л в а -
ре» , « Г п к о р » ) , или техникой, с о з д а ю щ е й э ф ф е к т живописания (напр. , 
с о у с в « Д а в и д е С а с у н с к о м » ) , и ф о р м ы в них моделирует т о н о в ы м и и 
цветовыми переходами , п р и б л и ж а ю щ и м и их к и л л ю з о р н о й материальной 
о щ у т и м о с т и , то , начиная с « С а к о Л о р и й с к о г о » (с 1959 г.) иллюстра -
ции в с т у п а ю т в с у г у б о г р а ф и ч е с к у ю с ф е р у с в о е г о воплощения . Рисун-
ки. и з о б р а ж е н н ы е с о о т н о ш е н и е м б о л ь ш и х масс света и теин, я в л я ю щ и е 
с о б о й типичный пример э к с п р е с с и в н о й ж и в о п и с н о й графики, в ы р а ж а -
ются более у с л о в н ы м и х у д о ж е с т в е н н ы м и с р е д с т в а м и . А б с т р а к н п я ли-
нии и пятна позволяет д о с т и ч ь к о м п о з и ц и о н н о й полноты при незавер.-
шеииости рисунка. В арсенал и з о б р а з и т е л ь н ы х с р е д с т в активно вовле-
кается такой абстрактный элемент , как п р о с т р а н с т в о к н и ж н о й страни-
цы. Эти посылки у ж е з н а м е н у ю т з р е л о с т ь б о л ь ш о г о мастера , что наи-
б о л е е ярко выявляется в « Р а н а х А р м е н и и » Х а ч а т у р а А б о в я н а и в « Н е -
с м о л к а е м о й к о л о к о л ь н е » Л а р у й р а С е в а к а . 

Всякая у с л о в н о с т ь в г р а ф и ч е с к о й манере х у д о ж н и к а варьируется 
и развивается п р е и м у щ е с т в е н н о в пределах ж и в о п и с н о г о рисунка , в 
о с н о в е к о т о р о г о л е ж и т неизменное р а ц и о н а л ь н о е з е р н о — р е а л и с т и ч е -
ское и з о б р а ж е н и е , правдивое п е р е в о п л о щ е н и е мира. Э т о к а ч е с т в о — 
о с н о в о п о л а г а ю щ е е для всех р а б о т х у д о ж н и к а с с а м о г о начала его твор -
ческого пути. И как бы не менялся ж а н р , вид, стиль, х у д о ж е с т в е н н а я ма-
нера его б е з о ш и б о ч н о узнаваема . Г р а ф и ч е с к и е произведения Х а н д ж я -
на, в частности иллюстрации ( д а ж е о ф о р м л е н и я последних л е т ) , наде-
лены т а к ж е е щ е о д н о й н е о т ъ е м л е м о й чертой с о д е р ж а т е л ь н о г о п л а н а — 
п а ф о с о м г р а ж д а н с т в е н н о с т и , и с т о р и з м о м и той концентрацией психо-
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логического с о д е р ж а н и я , к о т о р а я сопричастна б о л ь ш и м человеческим 
чувствам, сильным внутренним п о р ы в а м , о т в е ч а ю щ и м моральным ус -
тремлениям и зову совести . М о н у м е н т а л ь н ы е исторические темы в ил-
л ю с т р а ц и я х , р а с к р ы т ы е именно в т а к о м п с и х о л о г и ч е с к о м аспекте , на-
д е л я ю т с я близким человеческим с о д е р ж а н и е м и в з ы в а ю т к активному 
з р и т е л ь с к о м у с о у ч а с т и ю . В о п л о щ е н н а я в к о м п о з и ц и я х п с и х о л о г и я — э т о 
с о с т о я н и е крайнего д у х о в н о г о напряжения , г р а н и ч а щ е г о с н а д р ы в о м , 
в ы х о д из к о т о р о г о п о с р е д с т в о м с о п е р е ж и в а н и я и с о с т р а д а н и я равно-
ценен о ч и щ е н и ю , просветлению, катарсису . Б л е с т я щ и м п р и м е р о м могут 
быть , например, листы « М о л и т в а » , « И з г н а н и е » (из « Р а н » А б о в я н а ) , 
« Р е з н я » , « П о м р а ч е н и е » из « К о л о к о л ь н и » С е в а к а , « Т а н е й » , « Р а с п я т а я 
мать» (из « С а с у н ц е в » Э м и н а ) и др. , в к о т о р ы х найдена грань сопри-
косновения к а з а л о с ь бы т а к и х п р о т и в о п о л о ж н ы х качеств , как мону-
ментальное и камерное , и с т о р и ч е с к о е и психологическое , рациональ-
ное и э м о ц и о н а л ь н о е . П р о я в л е н и я эти соединены, 'примирены ,как нам 
кажется , на почве патриотического , национального чувства , к о т о р ы м 
о с м ы с л е н ы почти все произведения х у д о ж н и к а . 

З а ч а с т у ю представляется , что т е м ы и л л ю с т р а ц и й в ы б р а н ы х у д о ж -
ником сознательно , с ц е л ь ю в ы р а ж е н и я с о б с т в е н н о г о кредо , позиции 
гражданина своей эпохи . Книги, р о ж д е н н ы е в т а к о м с о з в у ч и и с о д е р -
жания л и т е р а т у р н о г о произведения ( б у д ь т о р о д н о г о а р м я н с к о г о или 
б л и з к о п е р е ж и т о г о р у с с с к о г о ) с силой внутреннего у б е ж д е н и я х у д о ж -
ника, являют пример н а с т о я щ е г о , б о л ь ш о г о и с к у с с т в а . М о ж е т быть , 
именно по этой причине многие графические листы, циклы его и л л ю -
страций о б л а д а ю т полнотой , с а м о с т о я т е л ь н о с т ь ю , с в о й с т в е н н о й стан-
ковым произведениям. Б л и з о с т ь о щ у т и м а в т а к о й степени, что право -
мерным к а ж е т с я в экспозициях наравне с о с т а н к о в ы м и г р а ф и ч е с к и м и 
циклами, отмеченными д у х о м п а т р и о т и з м а , г р а ж д а н с т в е н н о с т и , в ы с т а -
вить серии к « К о л о к о л ь н е » , « Р а н а м » , « Т а н ц а м » , « Б а л л а д е о р ы б а к е » , 
« С у д ь б е ч е л о в е к а » и др. 

В и л л ю с т р а ц и я х Х а н д ж я н а последних лет активно п р о я в л я е т с я 
еще одна черта его т в о р ч е с к о г о т е м п е р а м е н т а , к о т о р а я всегда под-
спудно о с м ы с л я л а его р а б о т ы и наделяла их б о л ь ш о й силой в о з д е й -
ствия на зрителя. Э т о — с т р е м л е н и е к б е з о с т а т о ч н о м у с а м о в ы р а ж е н и ю ; 
энергичные поиски и с ч е р п ы в а ю щ и х , у б е д и т е л ь н ы х ф о р м в о п л о щ е н и й ; 
доведение д о ясного , о т ч е т л и в о г о в ы р а ж е н и я о п р е д е л е н н о й х у д о ж е с т -
венной идеи; с п о с о б н о с т ь не о с т а н а в л и в а т ь с я на полпути н а щ у п а н н о й 
тропы в искусстве . 

Э т о т т е м п е р а м е н т х у д о ж н и к а в ы в о д и т его к н и ж н о е и с к у с с т в о на 
распутье , т я н у щ е е с я от « Х а ч е з а р е н С и а м а н т о » к ветви к о м п л е к с н о -
и л л ю с т р а т и в н о г о о ф о р м л е н и я книги, к о н с т р у к т и в н о й о р г а н и з а ц и и ее. 
Б л е с т я щ и м и о б р а з ц а м и т а к о г о мышления я в л я ю т с я « Б а с н и » И с а а к я н а 
I! « З а п а д н о а р м я н с к а я п о э з и я » . В них серийная цепь п е р е в о п л о щ а е т с я а 
с и м в о л ы , с траничные и л л ю с т р а ц и и л а к о н и з и р у ю т с я почти в орнамен-
тальный рисунок , частное видение в ы р а с т а е т в к о м п л е к с н о е . 

О д н а к о как бы ни разнился п р е д ы д у щ и й тип и л л ю с т р и р о в а н и я с после-
д у ю щ и м , в первом, так н а з ы в а е м о м с е р и й н о м , с о х р а н я е т с я некий с т е р ж -
невой момент , который неизменно п о д д е р ж и в а е т « х у д о ж е с т в е н н о с т ь » и с -
полнения, с б л и ж а е т его с ф о р м о с о з н д а т е л ь н ы м и и з ы с к а н и я м и , п о д в о д и т 
к к о м п л е к с н о - о б о б щ а ю щ и м у с т р е м л е н и я м . В о п р о с в т о м , ч т о в и л л ю с т р а -
тивном цикле связь о с у щ е с т в л я е т с я не т о л ь к о с п о м о щ ь ю с ю ж е т а , пе-
ресказа , но и в б о л ь ш е й степени п у т е м в о п л о щ е н и я ндейно - эмонио -
нальиого пласта л и т е р а т у р н о г о творения , его о р г а н и з у ю щ е г о рйтма . 
Н е л и ш н е е щ е раз о б р а т и т ь в н и м а н и е на э т о о б с т о я т е л ь с т в о . И м е н н о 
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б подспуде л и т е р а т у р н о г о творения, на глубинном уровне его перера-
ботки д о с т и г а е т с я та с в о б о д а в ы р а ж е н и я , с в о б о д а манипулирования 
х у д о ж е с т в е н н ы м и средствами, с в о б о д а перевоплощения литературных 
о б р а з о в в изобразительные , та непринужденность , которая позволяет 
в дальнейшем с такой ж е л е г к о с т ь ю внедрить принцип серийности, цик-
лической законченности в с т а н к о в у ю графику . 

Как у ж е б ы л о сказано , вся графика , экспрессивная и о с в о е м у ка-
честву, т я г о т е ю щ а я к б о л ь ш и м т е м а м , овеяна гражданским, патриоти-
ческим п а ф о с о м , исполнена д у х а и с т о р и з м а ; и с т о р и з м а , понятого не 
только как воплощение исторической тематики, но в п е р в у ю очередь 
как метод р а б о т ы над материалом , как оценка явлений с активной 
г р а ж д а н с к о й позиции, как мировоззрение . 

На пути становления мировоззрения з а р у б е ж н ы е циклы и г р а ю т 
исключительно в а ж н у ю роль. Р о д и в ш и с ь впервые в творчестве х у д о ж -
ника в конце 50-х годов , они на п р о т я ж е н и и многих лет о с т а ю т с я л ю -
б и м о й ф о р м о й в о п л о щ е н и я идей, з а м ы с л о в , непосредственных н а б л ю -
дений, о б ъ е м л я в себе о г р о м н ы й круг явлений, с охраняя при этом 
б о л ь ш у ю ц е л о с т н о с т ь , целенаправленность и единство с о з д а в а е м о г о 
о б р а з а . 

* * * 

П е р в ы е впечатления Г р и г о р а Х а н д ж я н а от п о з н а в а е м о г о , д о с е л е 
н е з н а к о м о г о ему мира з а к р е п л я ю т с я , ф и к с и р у ю т с я естественным об-
р а з о м в н а б р о с к а х . О д н а к о в силу внутреннего стремления мастера к 
к о м п о з и ц и о н н о м у и л о г и ч е с к о м у з а в е р ш е н и ю начатого , к с т р о г о й дис-
циплине мысли и чувств , к и з о б р а з и т е л ь н о м у о б о б щ е н и ю увиденного , 
зарисовки эти и э т ю д ы в ы р а с т а ю т в духовный о б р а з , законченный и д о 
конца о с м ы с л е н н ы й , п е р е р а с т а ю т в цикл рисунков . Н а б л ю д а я за ха-
рактером з а р у б е ж н ы х серий на протяжении всего его творчества , за 
развитием х у д о ж е с т в е н н о й манеры, м о ж н о заметить , как все б о л е е 
растет п о т р е б н о с т ь в г л у б о к о м о с м ы с л е н и и явлений и в связи с этим 
как усиливается тяга к к о м п о з и ц и о н н о з а в е р ш е н н ы м ф о р м а м : посте-
пенно этюдный импрессионистический тип акварелей и рисунков пер-
вых лет Снапр., албанской серии, ф р а н ц у з с к о й ) у с т у п а е т композици-
онной выверенности т а к о в ы х , х у д о ж е с т в е н н о м у в ы м ы с л у (что наибо-
лее заметно в рисунках итальянской серии, испанской , м е к с и к а н с к о й ) . 
З а р у б е ж н ы е никлы с о з д а ю т т о э м о ц и о н а л ь н о е поле, т о т чувствен-
ный импульс , который с т и м у л и р у е т р о ж д е н и е и развитие новых идей, 
новой тематики, о т к р ы т о публицистической , г р а ж д а н с к о й , патриоти-
ч е с к о й — в серии протеста « И э т о в наши д н и ! » и исторпческой серии 
« Д а т ы из истории м о е г о н а р о д а » . Б л и з о с т ь з а р у б е ж н ы х и 'последних 
рисунков проистекает в п е р в у ю очередь из глубинных уровней испол-
нительского механизма , из о б щ и х м и р о в о з з р е н ч е с к и х основ . 

От серии к серии, от поездки « д р у г о й н а б л ю д а е т с я неуклонное 
в о з м у ж а н и е х у д о ж н и к а , п о з в о л я ю щ е е окрепнуть и м о щ н ы м г о л о с о м 
возвестить о своем отношении к м и р у и к и с к у с с т в у . Явственен стреми-
тельный параболический взлет его т в о р ч е с т в а . Так , в первых з а р у б е ж -
ных ц и к л а х — ' « П о А л б а н и и » и « П а р и ж с к и е р и с у н к и » — г о с п о д с т в у е т , 
если м о ж н о так выразиться , « п а н т е и с т и ч е с к о е » воззрение на мир, на 
н о в у ю среду, к о т о р о е изначально п о б у ж д а е т х у д о ж н и к а слиться с ней 
и п о с р е д с т в о м единения постичь его тайны и тем п р е о д о л е т ь несоответ -
ствие и антагонизм л ю б о г о п о р я д к а — с о ц и а л ь н о г о , п с и х о л о г и ч е с к о г о и 
др . « С о з е р ц а т е л ь н о с т ь » взгляда в них р о ж д а е т р а с т е к а ю щ у ю с я л е г к у ю 
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манеру письма и вызывает к жизни несколько меланхоличное, неопре-
деленное настроение, едва намекающее на социальную активность ху-
дожника. Графические листы «Родина Скандербега» , « В саду Родена» , 
«Лувр-», ' Н о т р - Д а м » , « Н а выставке импрессионистов» и др. овеяны 
•камерной теплотой, и это несмотря на пространственно-композицион-
ную их развернутость, несмотря на большой охват явлений. Достаточ -
ная степень обобщения в них регулируется умеренным эмоциональным 
накалом. Мысли, чувства и идеи еще не доведены до тон черты напряже-
ния, которая выводила бы восприятие за грани человекосообразиого , 
гармоничного. 

Начиная с итальянской серии и далее в «Мексиканской» п « И с -
панской» голос создателя уже не растворяется в о б щ е м созвучии, а 
выделяется на правах ценителя, судьи, вершителя. Х у д о ж н и к "как бы 
высвобождается из зачаровывающих пут действительности и становит-
ся истинным инициатором своего искусства. Отныне не он «включается* 
пассивным созерцателем в среду, но выбирает ситуацию, нужный 
« к а д р » реальности, который наилучшим, наиближайшим о б р а з о м со-
ответствует его замыслу, а скорее, он строит эту «реальность» и ста-
новится его активным соучастником, арбитром. Естественным о б р а з о м , 
изменения в мировоззрении выдвигают новую художественную кон-
цепцию, новые способы изображения: меняется отношение к поверх-
ности листа, глубинные разработки ограничиваются, смыкаются па 
переднем плане, внутрихудожественные стилистические средства, опре-
деляющие оригинальное лицо искусства, становятся активней, акцентн-
рованней. II, если суживается поле внимания художника , то затем, 
чтобы углубиться в одном, более существенном объекте , позволяющем 
сполна раскрыться •философским измышлениям и душевным движени-
ям. Интересно т а к ж е одно качество, выявляемое при сравнении более 
поздних серий с ранними: поздние произведения отличаются монумен-
тальным звучанием и в плане формы, и в содержательном аспекте. 

В «Итальянских» рисунках Ханджян апеллирует к тончайшим 
психологическим пластам человеческой души, проникает во взаимоот-
ношения людей, в их духовные рефлексии, и неординарные ощущения, 
вызванные итальянской действительностью, объединяет их под эдпгоп 
человеколюбия, сострадания, преклонения перед человеческим достоин-
ством, перед его гением. Такой подход уже по сути своей, внутри собя 
преодолевает и сближает крайности, разобщенность , отчуждение и соз-
дает реальную, з д о р о в у ю почву для сосуществования . 

«Испанский» и «Мексиканский» циклы у г л у б л я ю т дальнейшее про-
никновение в специфику и сущность местного колорита и путем о стрых 
социальных и национальных характеристик о б н а ж а ю т основной нерв 
творчества Х а н д ж я н а — е г о открытое , заинтересованное отношение к 
проблемам извечной насущности: к с оотношению национального и 
гражданского , патриотического и общечеловеческого начал. 

Путь разрешения ее прокладывается в первую очередь через по-
нимание исторической судьбы народа ; его боли, его страдания. Х о д 
мысли, движение души, прочитываемые в рисунках, таковы: трудно, 
оставаясь безразличным, не загоревшись л ю б о в ы о к земле, не опреде-
лившись к своему отечеству, попять .и близко, глубоко воспринять про-
б т е м ы других. В то ж е время императив всеобщей причастности и 
взаимосвязи неумолимо подводит к преодолению замкнутости, ограни-
ченности, себялюбия, требует раздвнженпя рамок эгоистического о б о -
собления н раскрытия навстречу миру. 
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П о д о б н о е понимание патриотизма как чувства, п е р е р а с т а ю щ е г о 
из л ю б в и к себе в д о б р у ю з а и н т е р е с о в а н н о с т ь по о т н о ш е н и ю к другим, 
т. е. а позицию истинно г р а ж д а н с т в е н н у ю , универсально для всего 
творчества Х а н д ж я н а (в э т о м нетрудно убедиться , лишний раз о б р а -
тившись к его книжным сериям, ко многим ж и в о п и с н ы м картинам, к 
д е к о р а т и в н ы м к а р т о н а м ) . Н о о с о б е н н о актуально оно для графических 
циклов последних десятилетий. При э т о м очень в а ж н о , что ни в о д н о м 
из произведений мастера идейные, морально-этические , политические 
убеждения его не в ы п и р а ю т , не д е к л а р и р у ю т призывно, ж е с т к о , плакат-
IIO. Они находят свое в ы р а ж е н и е через ф и л о с о ф с к о е о б о б щ е н и е , э м о -
циональное х у д о ж е с т в е н н о е опосредование . О т с ю д а проистекает и та 
интересная, с в о е о б р а з н а я черта, которой наделяются графические ра-
б о т ы : в них сочетается г л у б о к о чувственное с публицистическим, но-
рой н обличительным п а ф о с о м ; сочетается о с т р о с о в р е м е н н о е воззре -
ние на веши с тонким восприятием традиций, соединяется т и п а ж н а я 
национальная конкретность х а р а к т е р и с т и к с о б о б щ е н и е м гуманисти-
ческого порядка . Эти крайности , полярные с о с у щ е с т в о в а н и я в о д н о м 
качестве п р и с у щ и и м е к с и к а н с к о м у циклу, и и с п а н с к о м у ( с о з д а н н о м у 
раньше, в 70-ые г о д ы ) и д р у г и м , п о з ж е с л е д у ю щ и м , с превали-
рованием в к а ж д о м тех или иных черт, о ттенков , в з а в и с и м о с т и о т рас -
к р ы в а е м о й тематики. Н а э т о м пути с л е д у ю щ е й качественной с т у п е н ь ю 
является публицистический цикл протеста и серия « Д а т ы из жизни 
м о е г о н а р о д а » . 

Познанный Х а н д ж я н о м мир в разных его концах и в м н о г о о б р а з и и 
с в о е м н е у м о л и м о наводит на мысль о т о м , что в с о в р е м е н н о м мире, 
п р о ш е д ш е м м н о г о в е к о в о й путь развития, непростительно у ж и в а ю т с я 
плоды человеческой цивилизации с и з д е р ж к а м и с о ц и у м а , с отрица-
тельными проявлениями. К р а с о т е и гармонии неотступно противостоят 
нищета и насилие. Беспокойный т е м п е р а м е н т не позволяет х у д о ж н и к у 
о с т а в а т ь с я на позиции пассивного созерцателя , но с т и м у л и р у е т его твор-
ч е с к у ю активность , н е п о с р е д с т в е н н о включая его в б о р ь б у , направляя 
па н о в у ю с т е з ю деятельности . Р о ж д а ю т с я новая тематика и новые 
идеи. Неприятие зла находит с в о е в ы р а ж е н и е в ф о р м е о б н а ж е н н о г о 
неприкрытого « п р е п о д н е с е н и я » его з р и т е л ю . 

И с п о л н е н о в о з м у щ е н и я и непримиримости восклицание « И э т о в 
наши дни ! » , к о т о р о е риторическим с в о и м п а ф о с о м з а р я ж а е т все ком-
позиции аналогично названного цикла. Р а з о б л а ч и т е л ь н ы е рисунки вы-
являют жгучие п р о б л е м ы с о в р е м е н н о с т и , актуальные для л ю б о й точ-
ки планеты и, с а м о е главное , они не лицемерят (если учесть э п о х у 
с о з д а н и я ) , не о т с ы л а ю т куда -то в неопределенные страны с. далекими 
к о о р д и н а т а м и , а у к а з у ю т в п е р в у ю очередь на с о б с т в е н н у ю уязви-
мость и н е с о в е р ш е н с т в о , на ту ответственность , к о т о р у ю несет к а ж д ы й 
за п р о и с х о д я щ е е . С твердой у в е р е н н о с т ь ю м о ж н о сказать , что публи-
цистические рисунки мастера из э т о г о и д р у г о г о цикла, с о з д а н н ы е в 
70-ые годы, п р о б л е м а т и ч н ы и сегодня и о с т а н у т с я т а к о в ы м и д о низве-
дения зла. 

Графические листы не у т о ч н я ю т места действия, о д н а к о четко фор-
м и р у ю т о щ у ш е н и е времени, м о г у щ е г о б ы т ь о х а р а к т е р и з о в а н н ы м как 
вторая половина 20-го века. П о с р е д с т в о м о б о б щ е н н ы х о б р а з о в пред-
с т а в л я ю т с я г л о б а л ь н о негативные явления — « Т е р р о р » , «Насилие-» , 
«•Война», « Г о л о д » , « Т ю р ь м а » . « Н а р к о м а н и я » . Рисунки исполнены по-
рывистой экспрессии н плакатной пластической выразительности . В 
них сочетается о б о б щ е н н о с т ь языка, м о н у м е н т а л ь н о с т ь ф о р м , о б р а з о в 
с полнокровной ж и з н е н н о с т ь ю их характеристик . С л о ж н о е композици-
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глшое единство о ж и в л я е т с я психологическим с о д е р ж а н и е м — в о с п р о и з -
веденным э ф ф е к т о м подлинности, неподдельности с о в е р ш а ю щ е г о с я . 
Д о с т и г а е т с я д в о я к а я цель :с олной с т о р о н ы , и з о б р а ж е н и я в о з д е й с т в у -
ю т с м о л н и е н о с н о с т ь ю и о с т р о т о й п у б л и ц и с т и ч е с к о г о произведения, с 
д р у г о й — з а д е р ж и в а ю т внимание глубиной и э м о ц и о н а л ь н о с т ь ю своей , 
п о б у ж д а ю щ е й к б о л е е серьезной, многоплановой духовной деятель-
ности. 

В и з о б р а ж е н и я х все « с ц е п ы » протеста п р е д с т а в л я ю т с я « к р у п н ы м 
к а д р о м » ,а значит, с ж а т ы м , с о к р а щ е н н ы м ф р а г м е н т о м , предельно сдер-
ж и в а ю щ и м , у р е з ы в а ю щ и м детали .Рисунки теснятся в р а м к а х и, в си-
л у внутренней активности , психологически р а з р у ш а ю т границы, выры-
ваясь за с о б с т в е н н ы е пределы .Они о б р а щ а ю т с я прямо к з р и т е л ю , 
н е у м о л и м о взывая к его с о ч у в с т в и ю и с о у ч а с т и ю , и д о х о д я т до созна -
ния их б ы с т р о , ф о р с и р о в а н н о и категорично , з а р а ж а я с в о и м р е в о л ю -
ционным д у х о м . О д н а к о р е в о л ю ц и о н н о с т ь и интенсивный х а р а к т е р 
воздействия в них начисто с в о б о д н ы от пропагандистской о д е р ж и м о с т и , 
М е х а н и з м воздействия с т р о и т с я не на н а с а ж д е н и и стихийной и очень 
влекущей м о щ и м а с с о в о г о д в и ж е н и я , а на т о н к о м апеллировании к 
психологии личности , к с о в е с т и человеческой и к его ириродной п о т р е б -
ности в с п р а в е д л и в о м . -

Р о л ь с ю ж е т а в произведениях у ж и м а е т с я и с в о д и т с я к минимуму , 
к той грани н е о б х о д и м о г о , к о т о р а я п о д д е р ж и в а е т связь с реалистиче-
ски предметным, о щ у т и м ы м миром. В с е м и о с т а л ь н ы м и своими прояв -
лениями п о д о б н ы е « о р г а н и з м ы » с у щ е с т в у ю т в с ф е р а х н е п о д р а ж а т е л ь -
пых, в у с л о в и я х и п а р а м е т р а х , с о з д а в а е м ы х искони и с к у с с т в о м . 

При ц е л о с т н о м о х в а т е т в о р ч е с т в а Х а н д ж я н а о б н а р у ж и в а е т с я уди-
вительная м и р о в о з з р е н ч е с к а я с т а б и л ь н о с т ь , некое единство , пронизы-
в а ю щ е е с о б о ю все этапы т в о р ч е с т в а , о с н о в н ы е виды и д а ж е ж а н р ы . 
С т а б и л ь н о с т ь мышления выявляется и в п о с т о я н с т в е я з ы к о в о г о выра-
жения : о т ш л и ф о в а н н ы е у ж е пластические методы от цикла к циклу, от 
этапа к д р у г о м у все полней и ярче в о п л о щ а ю т идеи, с в я з ы в а я в о е д и н о 
все н е с х о ж е с т и . А н а л и з п о с л е д н е г о никла н е и з б е ж н о подводит е щ е раз 
к подчеркиванию о с н о в н ы х с у щ е с т в е н н ы х с р е д с т в и с п о с о б о в претво -
рения мысли. Э т о в п е р в у ю очередь : ф р а г м е н т и р о в а н н о с и з о б р а ж е н и е , 
как бы д о к у м е н т а л ь н о ф и к с и р у ю щ е е процесс , в л е к о м а я о т с ю д а — с о д е р -
ж а т е л ь н а я экспрессия , с о з д а в а е м а я за счет с т о л к н о в е н и я м и м о л е т н о г о 
с м о н у м е н т а л ь н о в е с о м ы м , энергичным, д у х о в н ы м ; з а т е м , с в о е о б р а з -
ная точка наблюдения , п р о с т р а н с т в е н н а я к о м п о н о в к а , о б н а ж а ю щ а я 
выразительные в о з м о ж н о с т и ф о р м ы , с о з д а ю щ а я к р а й н ю ю о с т р о т у со -
д е р ж а н и я , п о д н и м а ю щ а я явление над о б ы д е н н ы м , п о в с е д н е в н ы м , ге-
р о и з и р у ю щ а я его . При всем р а з н о о б р а з и и с ю ж е т н ы х м о т и в о в и раз-
вернутости ф о р м воплощений все серии с л о ж н ы м и нитями переплета-
ются и в о з д е й с т в у ю т друг на друга . Б о л е е того , м ы с л е н н о е ретроспек -
тивное сравнение р а б о т 7 0 — 7 3 - х , 7 9 — 8 1 - х г о д о в в ы я в л я е т пути воз -
действия с а м и х серий на м о н у м е н т а л ь н о - д е к о р а т и в н ы е п р о и з в е д е н и я — 
ь а р т о н ы для гобеленов . П е р в о е , что х а р а к т е р и з у е т произведения этих 
двух в и д о в — м о р а л ь н а я зрелость , г о л о с о м протеста , во в с е у с л ы ш а н ь е 
п р о в о з г л а ш а ю щ а я кредо х у д о ж н и к а : о с о з н а н н о е , шеленаправленнос 
с л у ж е н и е Отечеству есть с л у ж е н и е идеалам человечества , о л и ц е т в о р е -
ние в ы с о к о г о духа г р а ж д а н с т в а . 

Э п и г р а ф о м , б у к в а л ь н ы м и с и м в о л и ч е с к и м з а г л а в и е м гобелена 
* В а р д а и а н к » , является в ы с к а з ы в а н и е а р м я н с к о г о летописца Е г н ш е 
( з а п е ч а т л е в ш е г о с о б ы т и я А в а р а и р с к о г о с р а ж е н и я п о д предводитель -
с т в о м В а р д а н а Мамнконяна )= 
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« С м е р т ь неосознанная есть смерть , 
с м е р т ь о с о з н а н н а я — б е с с м е р т и е » . 

Слова эти. армянскими письменами органично вплетенные в декора-
тивную канву рисунка, в с т р у к т у р у гобелена , о п р е д е л я ю т своим содер -
жанием с у щ н о с т ь данного произведения и, в целом, с у щ н о с т ь всего 
творчества . 

Второе , что с б л п ж г е т графическое творчество мастера с монумен-
т а л ь н о - д е к о р а т и в н ы м — о с о б е н н о с т и пластического языка, исполни-
тельские топкости , сначала с ф о р м и р о в а в ш и е с я в к н и ж н ы х рисунках , 
развившиеся в с т а н к о в ы х и затем с т и м у л и р о в а в ш и е с о б о й создание 
монументальных произведений. Они т а к о в ы : 

— декоративная выпуклость , выразительность силуэта , подчеркну-
тая сплошным, о г р а н и ч и в а ю щ и м ф о н о м ; 

— к о н т р а с т н о е сочетание пластической моделнрованности ф о р м и 
исключительно переднего плана и з о б р а ж е н и я , о т с ю д а — с о ч е т а н и е о б ъ -
е м н о г о с п л о с к о с т н ы м ; 

— прием ф р а г м е н т и р о в а н н о г о выделения мотива « г о л о в ы и р у к » 
как наиболее в ы р а з и т е л ь н о г о момента фигуры; 

— э ф ф е к т « п р и с у т с т в и я » , « в к л ю ч е н н о с т и » ; 
— эффект тесноты, сдавленности , урезанности .контурного сплете-

ния ф о р м , р о ж д а ю щ е г о внутренний д и н а м и з м : 
— энергичный, экспрессивный рисунок , силой воздействия, край-

ней степенью напряжения граничащий с трагической развязкой (очень 
важной чертой многих р а б о т Х а н д ж я н а ) . 

Естественно , гобелены как произведения монументально -декора -
тивного искусства с т а в я т и р е ш а ю т иные задачи, нежели с т а н к о в ы е 
графические листы; по м а с ш т а б н о с т и и о х в а т у и з о б р а ж е н н о г о , по ко-
л о р и с т и ч е с к о м у решению, по конкретности и значимости в о п л о щ а е м о -
го явления, а т а к ж е по с и л е о б о б щ е н и я они г о р а з д о б о г а ч е и насыщен-
ней. П о э т о м у и м о р а л ь н о е воздействие их н е б ы в а л о сильно. О д н а к о не-
сомненно и то , что внутреннее о б р а з н о е видеине мастера реализуется 
еще д о того , в графических сериях . Так ж е , как в с т а н к о в ы х компози-
циях, картоны не п е р е д а ю т с о б ы т и й н о г о ряда по типу э п и ч е с к о г о по-
вествования , по ф и к с и р у ю т наинапряженный, кульминационный мо-
мент п р о и с х о д я щ е г о , к о н ц е н т р и р у ю щ и й в с е б е и о б н а ж а ю щ и й , как в 
момент озарения , в с ю с у щ н о с т ь и с т о р и ч е с к о г о катаклизма . П о д о б н о е 
н а б л ю д а е т с я и в книжной графике , и в станковой , по в ы р а ж а е т с я в 
к а ж д о й п о - о с о б о м у , с о г л а с н о специфике вида и внутренней с у щ н о с т и 
произведения. 

Так, в книжной серии « Р а н ы А р м е н и и » псе б о г а т с т в о с о д е р ж а н и я 
с о с р е д о т а ч и в а е т с я в одном многозначном и полнокровном символе, о се -
н я ю щ е м с о б о ю весь цикл творения , и рефреном , п о в т о р я ю щ и м с я от 
супера , ф о р з а ц а д о страничных и л л ю с т р а ц и й . 

В « Н е с м о л к а е м о й к о л о к о л ь н е » д о м и н а н т о й с т а н о в и т с я ился не-
р а с т о р ж и м о с т и личности с с у д ь б о й н а р о д а ; героизированная линия 
с у д ь б ы личности пронизывает с о б о й весь цикл от первых листов д о 
последнего . 

В с т а н к о в ы х сериях « И это в наши дни ! » , « Л е т о п и с ь истории мое-
го н а р о д а » р е ш а ю щ е е с л о в о о с т а е т с я за с о в р е м е н н о с т ь ю их звучания, 
а к т у а л ь н о с т ь ю , о с т р о т о й ,ц п р о б л е м а т и ч н о с т ь ю , п о д в о д я щ е й к конеч-
ной и д е е — г р а ж д а н с к о г о подвига . В с е эти черты в сериях , с т а н к о в ы х и 
книжных, п р е т в о р я ю т с я по принципу движения, развития по н а р а с т а ю -
щей линии, т. с. по т о м у принципу, к о т о р ы й х а р а к т е р и з у е т понятие 
серийности . 
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К а ж д ы й лист в о т д е л ь н о с т и с о с р е д о т а ч и в а е т концептуальную, ком-
п о з и ц и о н н н о - с о д е р ж а т е л ь н у ю специфику с в о е г о начала, являясь у ж е 
законченным произведением. О д н а к о в циклах в ы р а ж а е м а я мысль, во-
п л о щ а е м о е чувство с о з р е в а ю т до конца по мере восприятия к а ж д о й из 
композиций, по мере перехода от одной п л о с к о с т и листа к д р у г о й , 
по мере мысленного синтеза всех, т. е . — д в и ж е н и я по горизонтальной 
направленности в постепенном развитии. 

На б о л ь ш о й плоскости м о н у м е н т а л ь н о г о гобелена преодолено 
этапное развитие : изобразительный ряд сннтезнрозан з д е с ь не в пред-
ставлении, а на в и з у а л ь н о - о щ у т и м о й , реальной , конкретной о с н о в е , со-
б р а в ш е й в м о щ н о е к о м п о з и ц и о н н о е единство в с ю п о л и ф о н и ч е с к у ю 
м н о г о с л о ж н о с т ь . Так , в и з о б р а ж е н и и А в а р а й р с к о г о с р а ж е н и я ( « В а р -
д а н а н к » ) усиление к о м п о з и ц и о н н о - с м ы с л о в ы х акцентов ведется сле-
д у ю щ и м о б р а з о м : на о б щ е м м о н о т о н н о м фоне н а с т у п а ю щ и х сзади , 
вражьих войск , в плотном ч а с т о к о л е вертикалей , г оризонталей и диа-
гональных пересечений четким ц в е т о в ы м с и л у э т о м выделяется в тре-
у г о л ь н у ю к о м п о з и ц и ю главная ч а с т ь — в о й с к о В а р д а н а М а м н к о н я н а и 
а р м я н с к о е ополчение . Т е с н о с б л и ж е н н ы е д р у г к д р у г у человеческие те-
ла, в о с о б е н н о с т и головы, лица, сплетенные с и л у э т ы психологически 
в о с с о з д а ю т а т м о с ф е р у х а о с а , г р о х о т а битвы, хотя н е п о с р е д с т в е н н о г о 
и з о б р а ж е н и я баталии как т а к о в о й нет. Р о ж д а е т с я н е и з б е ж н о е и недву-
с м ы с л е н н о е понимание значения э т о г о с р а ж е н и я как с у д ь б о н о с н о г о 
с о б ы т и я : с л и ш к о м велико н а п р я ж е н и е лиц, и с т о ч а ю щ и х нолевые им-
п у л ь с ы — р е ш и м о с т ь , силу, м у д р о с т ь . П р о н и к н о в е н н ы й глаз у г а д ы в а е т 
в них знаменитых м у ж е й Отечества , на грани потрясения и д у х о в н о г о 
откровения с мистической о с т р о т о й начинает о щ у щ а т ь р о к о в у ю пред-
па чертапиость всей с у д ь б ы с в о е г о народа , верить в его и с к у п и т е л ь н у ю 
м и с с и ю . 

В ряду б о р ц о в , с р е д и о б о б щ е н н ы х герончееких о б р а з о в — б л и з к и е , 
з н а к о м ы е черты с о п л е м е н н и к о в — д е я т е л е й п р о ш л о г о и с о в р е м е н н о с т и , 
о б р а з с а м о г о а в т о р а — с о з д а т е л я этой эпопеи. ( З д е с ь « в к л ю ч е н н о с т ь » 
идет у ж е о т к р ы т ы м п а р а д н ы м прочтением. В контекст в к л ю ч а е т с я вся 
история , вся страна , весь д у х о в н ы й о п ы т и память х у д о ж н и к а ) . П о -
д о б н ы й прием у ж е испытан в и з о б р а з и т е л ь н о м искусстве , но в т а к о м 
м а с ш т а б е и в с т о л ь активном г е р о и ч е с к о м контексте , к а к о в о е пред-
ставляется в исторической композиции Х а н д ж я н а , он меняет с в о и пер-
воначальные очертания , п р е о б р е т а я в о з в ы ш е н н о с и м в о л и ч е с к о е значе-
ние. В с т о л ь энергичном сведении с о н м ы з в е з д о л и ц е т в о р я ю т с о б о ю 
б е с с м е р т и е д у ш и народной. 

Гобелен организует все м н о ж е с т в о действий, д е т а л е й и ф о р м и р у е т 
к о м п о з и ц и ю с т р о г о по правилам д е к о р а т и в н о г о искусства , р а з в и в а я 
т о л ь к о передний план , подчеркивая п л о с к о с т ь о с н о в ы , . м а т е р и а л а , тка -
ни. О т с ю д а — п р о ч и т ы в а н и е и восприятие его по в е р т и к а л и — с в е р х у 
вниз и снизу вверх , з а д е р ж а н н о е на а к ц е н т и р о в а н н ы х в е р ш и н а х тре-
угольника, затем р а с х о д я щ е е с я по всей п о в е р х н о с т и и з о б р а ж е н и я . 
К о м п о з и ц и о н н о и идейно в нем не т о л ь к о с г у щ а е т с я и е д и н о в р е м е н н о 
в ы р а ж а е т с я постепенно н а р а с т а ю щ и й накал серийных рисунков , но и 
г л о б а л ь н о синтезируется весь т в о р ч е с к и й о п ы т м а с т е р а и п о д в о д и т с я 
к пику, к наивысшей точке , м и р о в о з з р е н ч е с к о е его развитие . 

И с п о д в о л ь в вызревании э м о ц и о н а л ь н о - к о и ц е п т у а л ы ю г о строя го -
беленов , в его организации у ч а с т в у е т т а к ж е почти параллельно отра 
б а т ы в а е ч о е новое ж и в о п и с н о е видение х у д о ж н и к а периода второй по-
ловины 7 0 - х — н а ч а л а 80-х годов . Т о н о в а я ж и в о п и с ь , т р а д и ц и о н н о гос -
п о д с т в у ю щ а я в и с к у с с т в е « с о и р е а л и с т и ч е с к о г о » толка и п р и с у щ а я жн-
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вописи Х а н д ж я н а до 70-х гг., п р е о д о л е в а е т с я в р а з м ы т о с т и собствен -
ных о ч е р т а н и и — с о д е р ж а т е л ь н о и ф о р м о с о з п д а т е л ь н о — и с г у щ а е т с я и 
лапидарные пределы, почти стереоскопически выпячивая ф о р м у , кон-
центрируя идею. 

Следует т а к ж е помнить, что п о д о б н ы е ж и в о п и с н ы е р а б о т ы масте-
ра в о п л о щ а ю т с я не иначе, как в виде « т е м а т и ч е с к о г о р я д а » , т. е. с в о е г о 
рода цикла, у ж е н а ш е д ш е г о свое у б е д и т е л ь н о е решение в графике , но 
на сен раз, не к е н к р е т и з п р у ю щ е г о , не д р о б я щ е г о реальность , а метафо-
р н з и р у ю щ е г о ее на э т и к о - ф и л о с о ф с к о й подоснове . М о р а л и з и р у ю щ и е 
тенденции п р е д ы д у щ и х творении при э т о м , я в л я ю щ и е с я следствием 
привата идеи над х у д о ж е с т в е н н о с т ь ю , в ж и в о п и с н ы х тематических на-
т ю р м о р т а х окончательно п р е о д о л е в а ю т с я , взамен у с т а н а в л и в а ю т с я 
э т н к о - х у д о ж е с т в е н н ы е критерии в искусстве , у т в е р ж д а е т с я новое воз-
зрение на реальность ,на и с т о р и ю , с к о р е е на то и другое , преломлен-
ные в призме искусства . 

В свете с к а з а н н о г о нетрудно узреть , как. какими путями оттачи-
ваемая , уточняемая в с о б с т в е н н ы х х у д о ж е с т в е н н ы х задачах н целях 
ж и в о п и с ь подпитывает с о б о ю « о р г а н и з м » и с т р у к т у р у монументально -
д е к о р а т и в н о г о искусства , к о т о р о е из д о с т и ж е н и и последней, взявши 
ф а к т о р лаконизма мышления , а т а к ж е ф а к т о р поэтизации м метафори-
зации языка, переводит их на д е к о р а т и в н у ю почву, определенным об -
разом с м е щ а я и усиливая акценты. 

Т а к и м о б р а з о м , ж и в о п и с ь с одной с т о р о н ы , г р а ф и к а — с другой , как 
радиальные лучи с т р е м я т к вершине т в о р ч е с к и е поиски мастера и 
увенчивают их декоративно -историческими панно. С и н т е т и з м , а точнее, 
синкретизм последних, хотя и явленный в творчестве Х а н д ж я н а в виде 
р е з ю м и р у ю щ е г о о п о с р е д о в а н и я , онтологически и э тимологически детер-
минирует с о б о ю все проявления творчества , в о с о б е н н о с т и в т о м срезе , 
который связан с х а н д ж я н о в с к о й интерпретацией « и с т о р и з м а » . Хапд -
ж я н о в с к о е понимание истории, подготовленное , м о ж н о сказать , всем 
предыдущим культурным наследием и д у х о в н ы м о п ы т о м человечества , 
в о с о б е н н о с т и национальной а р м я н с к о й л и т е р а т у р о й , с р е д н е в е к о в ы м 
армянским и с к у с с т в о м , « э т и ч е с к и м и с т о р и з м о м » а р м я н с к о г о ж и в о п и с -
ца конца 19-ого в е к а — В а р д г е с а С у р е н я н ц а 1 — х а н д ж я н о в с к о е понима-
ние п р е ж д е всего знаменательно и значительно с а м о б ы т н о с т ь ю своей, 
с т р а с т н о с т ь ю , о с т р о й а к т у а л ь н о с т ь ю звучания, м а с ш т а б н о с т ь ю мыш-
ления. И м е н н о и с т о р и з м о м т в о р ч е с т в о Х а н д ж я н а напрочно в о ш л о в 
а р м я н с к о е искусство , о с т а в и в в нем г л у б о к и й след и о з н а м е н о в а в со -
б о ю д у х эпохи наряду с т в о р ч е с к и м и д о с т и ж е н и я м и других о д а р е н н ы х 
х у д о ж н и к о в второй половины столетия . 

1 О параллели двух творчеств—Суренянца и Ханджяна и о путях, связывающих 
этих мастеров разных эпох пишет искусствовед Н. С. Степанян в убедительном и 
проницательном компактном исследовании—предисловии к альбому «Грнгор Хян-
джян», М., 1987, с. 8. 
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(Աշի յս յրհա յ ! , ( յոդտկւս ն ե. էյԼւլսւ r\Jhoi յո ՛սիոնական մւո ւս/ծողուր յ ա Q շուրջ) 

4 . Մ. ԴԱՄՍ/Ա)ԼՏ ԱՆ 

Ա մ փ ո փ ո ւ if 

'Իրի զոր hi ան ջ յան ը՝ հայ արվեստի и եձ երախտավորը, մնում է մեր ժո-
ղովրդի մտասյատկերում որ՚գես եռանղուն գործիչ, անմնացորդ նվիրյալ ար-
վեստին ե Հայրենիքին։ 

Իր ողջ րաղմարովանղակ ե բազմաբնույթ արվեստով նա բացառիկ հետևո-
ղականությամբ զարզացնոլմ ե հաստատում է քաղաքացիական պարտքի, 
հայրենասիրության և մարդասիրության գաղափարները։ ՛իրանց սկիզբը 
դնելով գեղանկարչության մեջ, մշակելով և հղկելով գծանկարում, ամբող-
ջացնում և ընդհանրացնում է դեկորատիվ կիրառական արվեստում։ Այս աս-
պարեզում ստեղծած դլու\խգործո ցները՝ «Վարդանանքя և ((Հայոց գրեր» 
ստվարաթղթերն ո։ գոբելենները բոլորում են նրա գեղս։դիտական, պատկե-
րային րմրռնոլմներր, ողջ կենսափորձը, աշխարհընկալումը։ 

՛երիզոյւ Խանջյանն իր ազգանպաստ արվեստով ոչ միայն [մթանում է 
պատմական ժանրի ն կա րշութ յուն ը (որը որպես ժառանգություն ստանում 
է XIX դ. մեծ գեղանկարիչ Վարդգես Սարեն յանցից և անճանաչելի փոխա-
կերպման ենթարկում գծանկարի դեկորատիվ արվեստի ոլորտներում), այլև 
մեծապես նպաստում է իր ժողովրդի Ծպատմական մտածողության» զար-
գացմանն՛ ու հասունացմանը, նրա հոգևոր աճին։ 




