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Նոր շրջանի գրականության պատմության համապատկերում արձակի 
ժանրերի ձևաբանությոլնն ոլ կառուցվածքը բնույթով հանղրվանա յին-ավար. 
ս՚ուն են, որ արդյ՛ունք է պա՛տմական նախորդած հսկայական ժամանակա-
շրջանի (Միթոս֊բանահյուսոլթյունձԱնտիկ դրա կան ութ յուն.Վերա ծնունդ. 
Միջնադար փո՛ւլերի) ՛դր՛ա պա տմակւան, մշակութ աբանական, գեդա գիտակ ան, 
и տեղծ աբանական, պոետիկական, ներ ժանրային փոխաձևություններից, 
ա ռրնթ եր աղրոլ՚մներից, տեղաշարժերից ածանցված ին բնորոշման։ Արդեն 
ռոմանտիզմի բանարվեստում արձակի ժանրերը, լիակատար ամբարված 
ծագումնա՛բանական դաշտի համ ադրա յին հ այտ անթշն եր ո վ, գրական դո րծ-
րն թ ա ցում ամ ր ա գր եկ էին վեպի և փոքր արձակի կառույցը, որի հետ՛ագա 
տեղաշարժ երր (իրա՛պաշտության, բնապաշտության, տպավորապաշտու-
թյան, նեովիպա՚պաշտոլթյան ՛ու XX դարին բնորոշ Հոսանքներում և ուղ-
ղություններում՝ դերիր՚ա պաշտոլթ յուն, «մոգական» իրապաշտություն և 
այլն) ժանրաւկազմոլթյան Հարացույցի տիրույթներում, ըստ էության, չեն 
հավելել ձև արան ա կ ան]-՚կ աււո։ ցվ ած բա յին գոյավորող էամասեր։ 

Եթե արևմ տ ա եվրոս/ակ ան և ռուսակ՛ան նոր շրջանի գեղարվեստական 
փոքր արձակի ծագումնաբանության ՛մեք վճռորոշ են 'ֆաբլիոները, շվանկ֊ 
ները, ֆացետաներր և СКОЗ-ներր (վերջինս հայերճն զուտ պայմանականո-
րեն կարե/ի է անվանել «զրույց»), ա՛պ՛ա հայ գրականության պարադային 
ժանրի ծագումն ա բան nf թ յան դո յավորող գործառնությունն՛երում պետք է 
նշենք հին և միջնադ՛արյան դրականությունից պատմագրությունը, վարքերն 
ոլ վկա յարան ութ՚յոլն ները, ճառերը, քարո՛զները, թղթերը, առակներն ու 
Խրատները, զրույցն երր, զանազան մ ան ր ապա տոլմԱե ր ը և, անշու՛շտ, բա֊ 
էն ա՛ յուսո:թ յոռնից արտա՛ծված Հոսքը՝ ա ռա լ/պ եյներ, ՚ա՛վա՛նդություններ, 
հեքիաթներ!( Ծագումնաբանական դաշտի խայտաբղետությամբ և առա֊ 

1 Խնդիրը բազմաթիվ ուսումնասիրություններում հետազոտվել է այլևայլ տեսանկյուննե-

րով։ ձայ հփն և միջնադարյան զ ե զարվե Ա՚տական արձակին նվ՛իրված Մանուկ Արեղյանի 

(նկատի ունենք Հատկապես (՛Հայոց հին դրականության պատմությանж համապատասխան 

բաժինները ներսես Ակին յանի, Մկրտիչ Ավգևր յանի, Գարեգին Հարրհան ալյանի, նիկողա յոս 

Մաոի («ժողովածոյք առակաց Վարդանայի ուսումնասիրությունը), ՛Կարապետ Մելիք֊ՕՀան-

յան յանի, Հովսեփ Օրրելու, Ար ամ Ղանալանյանի, Մայիս Ավդաըբեգյանի, Արմեն ուհի Սրապ-

յանի, Հասմիկ Մարգունոլ, այլոց հետազոտություններում, մենագրություններում և հոդված-

ներում մանրամասն քննվել են ինչպե՛ս փո՛քր արձակի ժանրային համակարգի, այնպես էլ 

ծագումնաբանությանն՛ առնչվող բազմաթիվ Հարցեր։ Կ. Մ ևլիք֊Օհանշան յանը, օրինակ, միշնա֊ 

դարյան գրականության մեջ արձակ ստեղծագործությունների առկայությունը դասակարգում 

է հետևյալ ձևով. *1) Մանրապա՛տումներ՝ առակ, պատմվածք, զրույց, անեկդոտ և այլն, 

2 )Վկա յարանութ յուններ (զլխավորասլես ազգայինները), 3) Հրաշապատոլմնեբ֊հոաշագործու֊ 

թյոլ՚ւմւեր, 4) Տե՛սիլն՛եր, 5) Ապոկրիֆնե՛ր.պարակա՛նոն դրվածքնե՛ր, Տ) ներբողյաններ, 7) Պե՛ր-

ճախոսության նմուշներ, մասնավորապես դրամատիկականացված քարոզներ, 8) Միստերիա-

ներ, 9) Խրատներ, խրախճանքներ և այլն, 10) <rՊատմություն կ՛տրիճին ե ադքկանէ, 11) Կեն-

սագրական տեղեկու՛թյուններ մեր հին ու միւնադարյան հեղինակների մասին (երբեմն ֆաբուլա 

ունեցող)ւ (Կ. Մ ե լ ի՝ ք֊Օ հ ա՛ն չ ա ն յ ա ն, Էշե՛ր հայ միջնադարյան գեղարվեստական 

արձակից, Երևան, 1957, էշ X I I ) ։ 
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տ ութ յա մ բ հան՛դերձ՝ հանրահայտ է, որ ժամանակագրական տեսանկյունիս 
նոր շրջանի ժանրի ավարտուն կառույցի գոյավորս ան ընթացքում վճռորոշը 
XII—XIII դարերն էին, ժանրակազմ ության առումով՝ առակները և, մա. 
նավանդ, զրույցներն ոէ մանրապատումները2» Մասնավորապես արևմտա. 
հաէ փոքր արձակի համակարգում 1880-ական թվականներիդ նորավեպը 
(փոքր արձակի դրսևորման հիմնական կերպը) իր համանուն զուգադիրնե-
րով՝ պատկեր, պատմվածք, իրավեպ, իրական պատմություն, վիպակ, «ֆան-
թեզի», իրրե լիա՛կատար հասունացած ու վերջնականապես ձևավոր-
ված ժ՛անրային կառույց սկսեց գործել գրականության պատմության մեջ և-
դարձավ գեղարվեստա՛կան գործընթացի տիրապետող արտահայտություննե-
րից։ Ժանրի հեղինա՛կային ընկալման և մեկնաբանության, ստեղծագործա-
կան դրսևորմ՛ան ծ՛ագ՛ումնաբանական կիզակետում ամրագրված էին գե-
րազանցապես միջնադարյան զրույցի և մանրա՛պատումի արխիտեկտոնիկ 
տարրերը։ Բնականա\բար, այս իրողությունը արևմտահայ նորավեպի գե-
ղարվեստակ՛ան հա՛մ ա կ ա րգում, երբ ժանրը բուռն վերելք էր ապրում, պետք 
է ցուց՛աներ նաև «հիշողության}) անխառն, մաքուր, բացարձակ արտահա ւ ֊ 
աոձթյուններ՝ պա՛տմական այսօրինակ հ ե տ ահա յ ա ցո ւթ/ա մ բ անմիջական 
«վերակենղան ացմ ան» շոշափելիության հասնելով, առավելագույնս մոտե-
նալով կամ հ՛անդիպ՛ադրվելո՛վ ծագումնաբանական իր հիմքին։ Այսպիսով, 
մեկ անգամ ևս փաստվում է «ժանրի հիշողությանս առաջադրությունը, այս 
անգա՛մ՝ «հակադարձ շարժմանս մեթ՛ո՛դաբանությամբ։ Երևույթ ր նոր և նո-
րագույն շրջ՛անի արևմտահայ ն ո ր ավիպա գր ութ յան համար, ժանրհ նորմա-
տիվ և համաձայնտղական (կո՛նվենցիոնա,լ) ըմբռնումներում՝ ժամանակա-
շրջանի համաբնադրոլմ «շեղումս էր, ժանր ակա՚զմ ութ յան մեջ՝ «պարակա-
նոնս (ապոկրիֆ) ՛դրս՛ևորում։ Տվյալ դեպքում «՛պարականոնս եզրը կիրա-
ռում ենք այն զրույցն երի համանուն՛ությամբ, որոնք Հին և Նոյ։ կտակա-
րանների, առհասարակ Սուրբ Դրոց կ ան՚ոնիկ, օրին ական բնագրերի սահ-
մաններում չեն տեղակայվում, այսս\եՀ դրանք «դուրս» են ժանրի նորմա֊ 
աիվ-՚ամ աձայնողա կան կառուցվածքից ՛և ձևաբանությունից։ Հայ{տնե է, որ 
«պարականոնս եզրը ունեցել է նաև «անկանոնս, «անվավեոս նշանա՛կու-
թյունը և այս դեպքում՝ նկատի են առնված ժանրային համակարգի հսւմաո 
«անկանոնս, չամրագրված («՛անվավերս) դրսևորումները, որոնք ծագոլ՚մնա-
բանու՚թյամր ուղղա՛գծորեն կապվում են հայ միջնադարյան զրույցների տա-
րս-ս: ե и ա կն երին ։ Զրույցները կամ մանրապատումները նոր ժամանակների 
նորավեպի նախակարապետն են (ի՛բրև պերճախոս օրինակ հիշատակենք 
«Հ ա յե լի վարոլց» ժողոված՛ուն), որոնք իրենց կառուցվածքում ներառում 
են առակի, հեքիաթի, անեկդոտի բաղադրատարրեր՝ մասամբ կամ գերակա: 
Պատահական շւէ, որ տա կա վին 1850-ական թվականներից, ՛երբ նոր շրջանի 
նորավեպը ստ եղ՛ծ ա բան ական ն՛ախաշավիղում էր, ն երժանրային համա-
կարգում и իրասլետող էին զանա՛զան մանրա՛պ՛ատումները (առակագրական, 
իրս՚աատու՚մ ՛հեքիաթների հ ան կ եր գն երով) և անեկդոտներր՝ մանրավեպ, 
մ անբադեսլ անվան՛ումներով։ Այսպես՝ ՄովԱւես Զոհրապյանց Արցախեցո։ 
о Վես/ք գվարճա/ի անցից» ժողովածուում, որ հայ նոր գրականության պատ-
մության ՛մեջ նո րավեպի ժանրի առաջին դրսևորումների ց ՛է, մեծ տեգ է 
հատկացված մանրավեպևրին կամ մանրադեպերինt Բազմաթիվ օրինակնե-
րից բավարարվեն՛ք մեկի մ\եջբերմամբ. «Շինական քահանա յի մօտ բերին 
մի երեք տարեկան երեխայ, որ յետ ծնվելոյն սխալմա՛մբ ՀԷ ր գրված չավւա-
քերական ցուցակի մէջ։ Գ՛իտնական քահանայն (գոլցւէ դժբաղ՚դաբար Հայոց 
ազդից էր), հետ՚ևե/ով հաւատարմապէս սովորական ձևոյն՝ գրեց ցուցակի 
մէջ այսպ՛էս՝ այս ինչ տարւ՛ոյ, ամսոյ օրին և այլն, ՛ա յԱ ինչ դեղականի... ե 
նրա ամուսնոյն... ծնվե՛լ է եիեք տարեկան արու զաւակ Պետրոս անուամբ» 

2 И. О ր б с л н, Басни средневековой Армении, М.—Л. , 1956, с. 20, 
Հ. Մա բ գունի, Փոքբ պատմողական մանրի բանահյուսական ակուն՛քները (Ավանղու յրնեբբ 

և գեղարվեստական զարգացումը, Երևան, 1976, ԷՀ 178, 179)։ 



Ժանրային է՚Պարականոնյ, դրսևորումները արԼստաՀա, նորավեպում 

(ոԱԼւ„Բ։ Մանրավեպի կամ մանրադեպի կառույցն ու րնոււթը առավելա֊ 
դույնս կանխորոշում էին նորավեպի ձևաբանության և կառուցվածքի կերպո 
թե՛ մ ան ր ակա դմա յին բաղադրատարրերի և պահանջների (սրընթաց պա֊ 
աու\մ, կ ո մ Այո դ ի ցի ա յ ի մ ի ա դծ ու՛թ յուն, փոքր ծավալ, ան սպասելե ավարտJ 
և. թե' հդացքային իրագործումների առումներով: Օպերա տի վոլթ քոլն ը և ար-
տահայտման կ)երպի հ ար մ ա րվո դա կ ան ո i թ յուն ը արդեն 70-ական թվական-
ների արև՛մտահայ վ՚ոքր արձակում (Հակոր Պարոն յան, Գևորգ ՛Ապա զ/ան) 
մ ան րավես։ին կամ մանրադեպին առարկայական. հնարավորում յուն էին ըն-
ձեռու՛մ գրականացնելու ՛ազգս։ յին կյանքի, հ ա и ա րակական- քա ղա քական ի-
բոզությունների, կենցաղի և առտնին հարաբերությունների, բարքերի, ան-
հատի էության• և հոգեբանության բացառապես բոլոր դրսևորումները: Բն ա -
կանալ ար, այս գործըն\թացը նորավեպի գեղարվեստական Համակարգում 
XIX գ. ՏՕ֊ական թվականներից պետք է շարունակվեր՝ արդեն ժանրի ա՛մ֊ 
բողջական, լիակատար չափագրումներով, а դասականս բնույթով։ Հարու-
թյու՛ն Ալփի արի, Գիմմենի, Ղուկաս և Միհր ան Վարպետ յան ն երի, Արամ Ան-
սան յանի, Հովհաննես Ասպետի և այլոց նորս։ վեպերի գերակշռող մեծա-
մասն ո ւ՛թ յ ո ւն ր վ.աստորե՝ն մանրադեպի կամ մանրավեպի ժանրային նոր 
շրջանի հանդերձն էին։ 

Ժանրի « պար ական ոնս դրսևորումները, որոնք ուղղագծորեն րնթերա-
դրվում են մանրավեպի կամ մ անրա դեպի ծագումնաբանական եյքին և ան֊ 
խառն բանարվեստին, 1890-ական թվականներից շրջան ա ռո ։ թյան մեջ մտած 
« վա յրկենա վեպերն и ՛էին։ Դժվար չէ նկատել, որ «վա յրկենավե պս անվա-
նումը ժանրի պատմական համապատկերում գոյավորփել էր «նորավեպիս 
համանունությունից։ Սա, ի տարբերութ՛յուն «իրավեպի», ժա՛նրի զուգադիր 
Ա նվանու՛մներից չ\էր։ Վերջինս մատնանշում՛ էր նորավեպի իրապաշտական 
ե բնապաշ՛տական (նատուրալիստականJ ուղղության պատկանելությունը, 
նամանավանդ սլիտի հաշվի առնենք, որ ժանրը հատկապես իրա՚պա՚շտոլ-
Իյսւն վ ս նս-րվե ստում հասավ իր բարձրակետին: Բնականաբար, արևմտա-
հայ նորա՛վեպը, իր ոստու՛մի ժամանակաշրջանում, առավելագույնս դրսե-
վորում էր ծագումնաբանական դաշտի ամբարումները։ Գրիգոր Զ՚՚՚հրապի, 
Լևոն Բաշալյանի, Սիպիլի, Չկա՛պե՛լ Ե սա յանի, Երուխանի, Վահան Հարու-
թյունյանի, երվանդ Օտյանի, Ժագ Ս ս։ յա պա լ յանի, 'Արշակ 2 ո պան յանի, 
Բ^եոդիկի, Մարի և Վահրամ Սվաճյաննևրի, Ոէոլբեն Զարդար յան ի, Բ՚լկա-
աինցոլ, Լևոն Շ աթր յան ի, այլոց նորավեպերի ծա դումն ա բան ական դաշտը 
միջնադարյան զրույցների, մանրապատումների, միստերիաների, վկայա-
բան ութ յ՚ոլնն ե րի, ներբողյանների և, իհարկե, մանրավեպերի կամ մանրա֊ 
դեպերի սւրքետիպայի՛ն համադրությունը իր մեջ կրում էր։ Պատահական չւէ, 
որ արդի նորագ)ե'պի հեղինակություններից և տեսաբաններից Ֆյաների 
Օ՚Քոնորր կարճ պատմվածքը (նորավեպը) սահմանելիս մատնանշում է 
ժանրի էոլյթի համադրականությունը. «Լավագույն դեպքում կարող եմ ասել, 
թե ինչը կարճ պատմվածք չէ. 

1. այն կատակ չէ, "Հ.^ 
2. անեկդոտ չւէ, 
3. քնարական արձակ ռապսոդ, շէ, ՝ ''՝ 
•/. դեպքի նկարագրու՛թյուն Հէ, 
5. կատարվածի մասին հաղոր՛դում (գրառումJ չէ։ 

Այն թվարկածից որևիցե մեկը չէ, որովհետ՛և կարճ պատ՛մվածքը լրա-
ցուցիչ չս՚վագրում ունի, որը, ես ՛կարծում եմ, երևան է գա\լիս այն ժամա֊ 
նակ, երբ հեէինակը, մե՛զ տ1եղակայում Է մարդու կատարած որ՛ևէ արարդի 
կիզակետու՛մ և ցուցադրում այն՝ գաղտնիքի սահմանների ուրվագրումով»*։ 

3 Մ. ,'{ ո Հ ր ա պ լ ա ն ց Ար ցա խեց ի, Վէպք զուարճալի անցից, լորս պարունակին 

խրա՛տական և իմաստալից ասացոլաձք, Տ Փխի", IS58, էւ 221 

* The p ' o c e ;տ of fiction. E d i t e d by B a r b a r a Mckenzie , 1969 by H a ' c o u r t , p. 1. 



7 4 Հակոբյան 

Նորավեպի Համակարգում գաղտնազերծումը ժանրի «պարականոն» դրսևո-
րումների Հիմնական գոյավ՛որն է, երբ ծա՛գումնաբանական բաղադրատար-
րերից մեկր («ժանրի հիշողության» բաղկացյա/ն երից յուրաքանչյուրի դեպ-
քու՛մ գերական) հանդես է գա՛լիս բա ց արձակ անկախ, տարանջատված մյուս-
ներից, իր նս-ինական «մաքուր» տ՛եսքով: Տվյալ դեպքում, «վայրկէնավե-
պը» մանրադեպ֊մ ան րավեպի նախնական, «մաքուր» ձևն է, արևմտահայ 
նոոավիպազբութ Jան հիմնս՛ կան պարականոնությունը: 

1890-ական թվականներից, ի շարս ներժանրային բազմաթիվ տարբե-
րակների, երևան էին եկել ստեղծագործություններ, որոնք ունեին «վայրկե-
նավեպ» եԱթագԱրնագիրը կա՛մ խորագիրը*: Նմանօրինակ բնութագիրը մի 
ևոոմից մ ս. անս նշու՛մ էր նորավեպի «պարականոն» դրսևորումների դեր հա-
՛մառոտությունը, պատումի և կոլիզիայի հանգուցալուծ՛՛ման գեր ա րա գու\№յո լ ֊ 
նր, որը փաստորեն ժանրի ձևա բան ակ ան-կա ռո լցված քա յին չափանշում-
ների ինքնահատուկ ամփոփագրություն էր, մյուս կողմի,գ մատնանշում ան-
խո՛տորելի, որոշարկված հղացք՝ մ ան րադեպ-մ անրավե պի հեղինակային 
մեկնաբանություն: Եվ իրոք, բոլոր վա յրկ են ա վեպեր ր անխտիր ՛կա՛մ այսպես 
կոչված «թափառող մ անրադե՚պերի» պա՛տ՛ճեն՛ումների ոճականացրած գրա-
կանացումներ էին կամ հեղինակային ելձևակա յոլթյան արգասիք: 

Եթե Հարություն Ալփիարե «Առածին և վերջին բառր» և Բ՚եոդոսի «Խրպ-
նոտր» վ ա յրկենավ եպ եր ի կոլիզիան հանգոլցվ ում է սիրո և բւսոքերե ընկա֊ 
Iոլմների ու իրականության սրամիտ, երգիծական բախումներում, ապւս 
Բ՚եո՚ոիկի և Լ. Խան՚տանյանի պարադային անխառն, մաքուր մանրադհպայի-
նր (անեկդոտիկը) խարսխված է «անսպասելի ավարտիи տիրույ՛թն երու մ ւ 
«՛Անգութ ՛մղձավանջս» и տ ե r,i ա ոործ ո ւթ րո ւն ու՛մ այն գոյավորվում ՛է երևույթի 
ընկալման անհամապատասխանության հղացքի արձանագրությամբ, «Դյու-
րաբախում»՝ Երվանգի և Երանիկի ն՛երփակ պլանների բախումով: Տեղին է 
հիշատակել նա՛և այն հան գա մ ան քլո, ոո ժանրի Զպարականոն» ոՐսևորում-
ները ինչ-որ իմաստով նա՛և պտրոդեայի գործառնությ՛ուններ ունեին, րնդ֊ 
դի մութ ւուն էին պարբերականներում և հանդեսներո՛ւմ հեոերված՝ ոոչի զրո֊ 
սանքների և ձախողու՛մների նկատմամբ, որոնք նորավեպհ հավակնություն-
ներ ունեին: Այս առ՛ումով ուշագրավ է Ալփիարի «*Ակն թ ա ր թ ա վե и/ը»ռ, որ 
ծե թծ եքուն֊տա րտնզված կո\լի. ղիս,ներ ունեցող նորավեպերի պերճա՛խոս ծաղ-
րան՛մանությունն էր՛ 
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Р е з ю м е 

В генезисе а р м я н с к о й н о в е л л ы в а ж н у ю р о л ь с ы г р а л и т а к и е жан-
ры с р е д н е в е к о в о й л и т е р а т у р ы , к а к б а с н я , т а к н а з ы в а е м ы е назида-
т е л ь н ы е истории, с к а з , с к а з к а и особенно а н е к д о т . Т р а н с ф о р м а ц и я 
а н е к д о т а в н о в е л л и с т и к е д а н н о г о периода х а р а к т е р и з о в а л а с ь сверх-
к р а т к о с т ы о п о в е с т в о в а н и я и м о л н и е н о с н ы м р а з р е ш е н и е м коллизии . 
В с и с т е м е ж а н р а т а к и е п р о и з в е д е н и я . н а з ы в а л и с ь « в а й р к я н а в е п а м и » 
по а н а л о г и и с т е р м и н о м « н о р а в с п » ( а р м я н с к о е н а з в а н и е н о в е л л ы ) . 

5 Տե՛ս Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն Ա լ փ ի и, ո, Աոաջին և վերջին բառը (Մասիս, Կ. Պոլիս, 1893, 

А« 2, էջ Տօ), Թե ող ո и, Խպնոտ (Արեեյբ, Կ. Պոլիս, 1893, M2731), Լևոն Խ ան տան֊ 

, ա ն, Դյուրախաբ (Արևելբ, M 2740), Բ՛ ե ո ղ ի կ, Ան պուկ մ ղձավանջս (Հանրագիտակ, Կ. Պո-

յիս, 1900, № 77, էւ 1220), 

6 Տե՛ս Արևելյան մամուլ, Ր,մյուոնիա, 1894, JIJ 4, էջ 111, Ստեղծագործությունը Ալւիիարր 

ստորագրել է «Նույն» կեղծանունով. 




