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ՄԻՋԱԶԳԱՅԻՆ ԳԻՏԱԺՈՂՈՂ ԵՐԵՎԱՆՈԻՄ. «ԷՐԱԺՇՏՈԻԹՅՈԻՆԸ Ь Ч 
ՊԱՐԸ ՊԱՏԿԷՐԱԴՐՈԻԹՅԱՆ ՄԵՋ» 

1995 թ, ՀՀ ԳԱԱ Հնագիտով)լան և ազգա-

գրության ինստիտուտում ՑՈԻՆԵՍԿՕ-ի ավան-

գա կան երաժշտության խորհրդին կից կազմա-

կերպվեց Ավանդական երաժշտության ազգային 

խորհուրդ պատկերագրությունն ուսումնասիրող 

րաժս/նմ ունքով։ Խորհրդի կազմի մեշ մտան 

հնագեղներ, ազգագրագետներ, երաժշտագետներ, 

ոլ պարարվեստագետներ1 Հայաստանի տարրեր 

գիտական կազմակերպություններից։ Այս տարի 

մարտի 7—8-ին խորՀուրղն անցկացրեց իր 

անդրանիկ գիտաժողովը՝ ffԵրաժշտությունն ու 

պարը պատկերագրության մեշ.о թեմայով։ Գի-

տաժողովին իրենց մասնակցությունը բերեցին 

17 գիտնական , Հայաստանի տարբեր գիտակսЛ' 

օջախներից (հնագիտության և ազգագրության 

ինստիտուտ, արվեստի ինստիտուտ, պետա՛կան 

համալսարանք Երևանի պատմ ութ յան թանգա-

րան և այլն)։ Թե' ազգային խորհրդի և թե գի-յ 

տ աժ ողովի կազմակերպիչներն Է/Л պատմական 

գիտությունների դոկտոր էմմա Պեաոայանլւ և 
պատմ ական գիտությունների թեկնածու Ժ ե է յ ա 

Խաչատրյանը, հնագիտության և ազգագրության 

ինստիտուտի տնօրեն, պատմ ական գիտություն-

ների՛ դոկտոր Աւ՝ամ Քալանթարյսւնի Հով ան աղ-
վորությամբ։ 

Զեկուցումները դասավորված էին ժամա-

նակագրական սկզբունքով* Հնագոլյն շրջանին 

էր վերաբերում Ա. Փիլի պոս յանի և Հ. Հա մսւ լ» 
յանի аՀայկական լեռնաշխարհի մ, թ. ա. III— 

I հազարամ յակների նվագարաններն ու նրանց 

հին արևելյան զուգահեռները» հա՛ղորդումը, որը 

հնագիտական գտածոներից առանձնացված և 

հնում լաթ/ կիրառություն գտած երաժշտական 

գործիքների ձևի, կառուցվածքի և նշանակու-

թյս/ն մասին Էրէ Զեկուցողները նյութի հաս-

տատմամբ եկան այն եղրակացութ յան, որ մ, 

թ, ա. III—I հազարամ յակների վերջերից ար-

դեն հայկական լեռնաշխարհի բնակիչները ծա-

նոթ են եղել երաժշտական շատ նվագարաննե-

րի (քնար, տավիղ՛շնար, վին, ծնծղաներ, ֆլեյ-

տա, բոժոժներ) և դատելով հին արևելյան 

.բարձրաքանդակներից, կնքադրոշմներից ոլ որմ-

նանկայճէերից, դրանք գործածվել են տոնախըմ-

բութ յունների և թաղման արարողությունների 

»ժամանակ։ 

Ա. Պ ե տ ա ս յ ա ն ի «Քարաշամբի գավաթի երա-

ժիշտը և նրա քնարը» զեկուցման մեջ դիտարկ-

վեցին արծաթյա գավաթի գոտոլ վրա քանդակ-

ված նկարները։ Զեկուցողը Հնդեվրոպական ա-

ոաиպելաբանՈլթյան Համատեքստում առաջարկեց 

գոտիների կոմպոզիցիայի ոլղղաՀայաց ընթեր-

ցում, որն օգնում Է ծիսական արարողություն-

ները մեկնաբանել ինքնատիպ ձևով։ Ֆ. S b r -

Մաոտիրոսովր ռ Պանի հնագույն քարե սրինգը 

Հայաստանում» Հաղորդմամբ ներկայացրեց Դաս-

տակերտից պեղված քառափող քարե սրինգր, 

որը Հայ երաժշտական գործիքների պատմության 

մեջ (V—IV դդ.) եդակի նմուչներից Է։ Ենթա-

դրվում Է, որ այն ունեցել Է իր կավե նախատի-

պը։ Զեկուցողը եզրակացնում Էր, որ քաոափոզ 

սրինգի առաջին երկու վագերն ունեն а մի» և 

սֆաս մաքուր ձայները։ 

Անտիկ շրջանի երաժշտական գործիքների և 

պարերի մասին զեկուցումով Հանդես եկավ 

Ժ*. Խաչատրյանը՝ ներկայացնելով Գաոնիի և 

Արտ աշ ատի հնագիտական պեղումներից Հայտ-

նաբերված նյութերը։ Երաժիշտների, հատկապես 

քնարահարների, բազմաթիվ տերակոտե արձա-

նիկները հաստատում են, որ Հայաստանում այգ 

շրջանում տարածված Էին քնարը, սազը, սրին-

ԴԸ / ֆլեյտան, տարրեր տեսակի փողերը, շե-

փորները, թմբուկը և այլ գործիքներ, որոնք 

գործածվել են խնջույքների, հուղարկավորու-

թյան, թա՛տերական ներկայացումների, պատե-

րազմական ու ծիսական գործողությունների ժա-

մանակ։ 

«Դվինից հայտնաբերված՝ երաժշտի պատկե-

րով մի անոթի մասին» (IX—X դդ՛) հաղորդ-

մամբ հս/նդես եկավ Ա. ժ ՚ ս ւ մ կ ո չ յ ա ն ը ՝ հաստա-

տելով, որ Հայաստանում երաժշտական գործիք-

ների շարքում իր ուրույն տեղն Է ունեցել քյա-

մ ան չան։ 

Ն. Հ ա կ ո ր յ ա ն ը аԱրծաթե թաս երաժշտական 

գործիքի (տավիղ) պատկերով (XII—XIII դդ,)» 

հաղորդմամբ վերլուծեց ՝Դավիթ Արքայի տաս-

նալար տավիղի մասին եղած եզակի տեղեկու-

թյունները, հաստատելով միջնաղարում այղ 

գործիքի հայաւստ տեսականու գոյությունը։ 

Միջնադարյան հնագիտական նյութերից ըն-

տըրված մի անոթի նկարազարդմանն Էր վերա-

բերում Ֆ. P tup ա յ ա ն ի «Ջնարակած թաս պա-

րուհու պատկերով» զեկուցումը, որը վկայում Է, 

որ X—XII դդ, հանդիսություններին անհրա» 

ժեշտ պայման Է եղել վարձակ պարուհիների 



Գիտական լրատու 

ներկա յաթ յունրւ Ավանդական աստվ՚սծաշնչ՚ան 

պատկերագրության թեմաներով էր Հանով Լпдի 

գիտնական Հ. Հիքւ/սւնի «Լատինամ երիկյան ե-

ր աժ շ ա ական պատկերագրությունն Աստվածա-

շնչի ավանդական նկարազարդումներումս խորա-

դ րով հաղորդումը, որտեղ խոսվում էր !,վրո-

պա.գին եր ի՝ Հնդկաստանում կատարած քարոզ-

չության ե դրա աստվածաՀ՚յչյւսն արտացոլում-

ների մասին1 ուշադրութ յուն հրավիրելով ա-

վանդական աստվածաշնչյան և ժամանակակից 

մտածողության ինքնատիպ տարրերի վրա։ 

Մանրանկարների մեշ արտահայտված պատ-

կերների մասին էր է . Պետ ուս յ ա ն ի «Թատերա-

կան ու երաժշտական կերպւսրներր Ուոլտեր Ար-

վեստի պատկերասրա,'Հմյմ պահպանված հայ 

ձեռագրերի հավաքածուում л հաղորդում ը։ XIII— 

XVII դգ. գործածական ծավ ա լուն նյութերում 

առանձնացվեցին դիմակներով պա րո գների 

(արծվի, այծի, եղի, շան), կրկեսային (արջ, 

կապիկ) կերպարներ, երաժշտական գործիչներ* 

սրինգ, ղուռնա, տարրեր տիսակի վաղեր, ծի-

սական զանգակներ ու բոժոժներ, որոնք բոլորն 

էլ կիրառման մեջ են եդել կենցաղում և հատ-

կապես եկեղեցական թատրոնում։ 

Հնագիտական ու երաժշտագիտական համա-

գործակցության արդյունք էր Հ. Պետրուոանի ե 

Լ. Պիկիչ յանի «Երաժիշտը և խնջույքը ըստ 

(XVI—XVIII դդ.) տապանաքարա յին պատկե-

րաքանդակների» զեկուցումը, որտեղ ճշտվելով 

քանդակները և համեմատական վերլուծություն 

՝ կատարելով, եզրակացվեց, որ տապանաքարե-

րի վրա դգալի տեղ են հատկացված երաժիշտ-

ներին1 իրենց նվագարաններով։ Տապանա քարե-

րի վրա արված քանդակների հիմնական թեման 

հավերժ խնջույքն է, կապված մահը հաղթա-

հարելու ժողովրդական պատկերացումների հետ։ 

Ս. Մանուկյանի (ГՏապանաքարերի վրա պատ-
կերված նվագարանները^ հաղորդումը ևս ամ-

փոփում էր հարվածային, փողային ու լարային 

երաժշտական գործիքների պատկերման բազ-

մազան ձևերի առկայությունը Հայաստանում։ 

Պարարվեստի մեջ տեղի ունեցած փովախու-

թ յո լեներին էր վերաբերում Ն. Կիլիչյսւնի «Ազ-

դագլլական պարի համույթի գործունեությունը 

(1924—1936 թթ.)» հաղորդումը, որտեղ հե-

ղինակը, փաստական նյութ առաջարկելով, ընդ-

գծեց համույթի ազդեցությունը երգի ու պարի, 

բազմաթիվ պետական ու ինքնագործ խմբերի 

գործունեության վրա* 

Ծ. Հարությունյանդ erԶարդաշրջանակը պա-
րի անիկոնիկ պատկերս թեմայով զեկուցմամբ 

ուշադրութ լուն հրավիրեց հայկական ծիսական 

պարերում գոյություն ունեցող աներևույթ պատ-

կերագրության հարցին։ 

(K Խաչատրյանը գիտաժ ողովը եզրափակեց 

՛Պարը Վան ո Խոջա բեկ յան ի նկարներումл զե-

կուցմամբ։ Վ. Խոջաբեկյանի գծանկար պատկեր-

ների ուսումնասիրությունը հնարավորություն է 

տալիս լուսաբանելու XIX—XX դդ• առանձնա-

հատուկ մի ժամանակաշրջանի քաղաքային 

կյանքին ոլ բանահյուսությանը Հ վերաբերող 

մի շարք հարցաղրումներ, որոնք խոր հետք թո-

ղեցին հայ պարարվեստի վրա (հատկապես բե-

մական), խախտ/կով ժողովրդա՛կան պա՛րերի 

մտածողության բոլոր կանոններն ու օրենքները։ 

Զեկուցման մեջ հատուկ ուշադրություն դարձ-

վեց ծիսական «գերեզմանապահին» վերաբերող 

գծանկարներին, որոնցում արտահայտված 

ծնունդ֊ կյանք ֊մ ահ աոասպելաբանական մտա-

ծողությունը հաստատվում է մատենագրական ու 

ա դ գա դրական տեղեկություններով։ 

Գիտաժ ողովն իմաստավորվեց նաև մասնա-

կիցների բազմաթիվ հարցերով, ելույթներով ու 

լրացումներով, զուգահեռ հնչեց նաև գրական 

գնահա՛տական նստաշրջանի նպատակային, մեկ 

Հարցադրմանը նվիրված թեմատիկ զեկուցում1 

մեկը մյուսին լրացնող ու շարունակող ձևին։ 

Այս հավաքը տարիներ շարունակ առաջարկվող 

մեկ պրոբլեմի շուրջ գիտաժ ողով կազմակերպե-

լու առաջին փորձն էր, որը մասնակիցների 

կարծիքով րնթացավ առատ նյութի մատուց-

մամբ, կարծիքների ու եդրակացությունների հե-

տաքրքիր վւռխըմ բռնմամբ, նոր մտքերի ծնուն-

դով և նոր գիտաժ ողով հրավիբելու առաջար-

կով։ 

Մասնակիցները հատուկ ընղգծեցին նյութի 

դա՛սակարգման, թվագրման, փաստերի գիտա-

կան վերլուծություններին և այլ հարցերին վե-

րաբերող հետև ութ յունների հրատարակման ան-

հրաժեշտությունը։ Դրանք հնագ/ւտական, աղ-

դադրակսւն ու երաժշտագիտա՛կան երկարատև 

պրպտումնԼրի արդյունք լինելուց բացի, ապա-

ցաըեցին նաև հադարամ յա կների խորքից եկող 

հաւ մշակույթ ի բացառիկ արժեքերը հանբա-

ձանաչ դարձնելու կարևորությունը։ 

Զեկուցումների հիմնադրոլյթները հրատա-

րակվեցին հա {երեն и լ անգլերեն լե գուներով, 

նպատակ ունենալով հայ պատկերագրական 

նյութը օտարալեզու գիտնականներին մատչելի 

դարձնելը։ 
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