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Հա/пд Եղեռնը քաղաքական, հասարակական, и ո ց ի ա / ա կ ան , պատմա-
կան, հոգեբանական առանցքներով առարկայաբար պայմանավորում է աղ-
գային կերտվաձք ի, ինքնության և մենթալիտետի բազմ՛աթիվ էամ ասեր ու 
բնականաբար ունի որոշարկված մշակ աթար ան ակ ան ներկայության և վեր. 
ապրողների, մնացորդաց և թե այսօրվա ու դ " / հ ք ի սերունդների հոգևոր 
կենսագրության մեջ։ Ավե/ին՝ ցեղասպանության մշա կ ու թ աբ ան ական ներ-
կայությունն է, որ Հայաստանում ընձյոպեց պաս մական հիշողությոլնր ամ-
բողջատիրության ժամանակաշրջանում (Պարույր Սևակ և Հովհաննես Շի-
րաղ), իսկ Սփյուռքում՝ դիմադարձվեք և հակազդվեք ուծացմանը։ 

Ինքնին հասկանայի է, որ մշա կու թա բան ակ այ, ներկայությունը, պատ-
մական խորքին և գործընթացին զուգադիր, ունեցել և պետք է ունենա ան-
հրաժեշտ ,փոխ ա ձևումն ե\ր, սակայն աուաջին փաղանգի՝ ներապրողների, ազ-
գային ողբերգությունը գրականացրած անդրանիկ սերնդի, գործը հար / ի ն ե ֊ 
լու է Եղեռնի հոգևոր ւքե,ղա րվեստ ակ ան պատմության կիզակետում։ Այ,, 
առումով էական է դիտեի որ 1995 թվակա՛նին դրանում է Աղետի գրականու-
թյան հարյուր տ՛արրին, ուղիղ մեկ դար առաջ՝ '1895-ին, Կոստանդնոլպոլսի 
Բապ-Աչի հրապարակի հ ա կա սուլթան ական ըույցր դարձավ Եղեռնի մշա-
կոլթաբանական ներկայության ելման կետը։ Աղետի գրականությունը ժա-
մանակագրությամբ հա՛մընկավ հայոց 1894—1896 \թվտ կ անն ե ր ի ցեղասպա-
նությանը։ Արհավիրքը, մինչև իր ողբերգական ավարտը՝ Մեծ Եղեռնը, ան-
ցավ 1906-ի հայ^թոլրքական .ընդհատը ո լմներոէվ, Կի/իկյան մղձավանջով, 
Ադանայի 1909-ի կոտորածով[՝ հոգևոր կյանքում ընդմիջարկվելով գեղար-
վեստ՛ական «արագ արձա գանքմ ամ բ» (իբրև խտացում փա ստենք Ատոմ Յար-
ճանյան-Սիամանթոյի ք՛երթությունը), ուստի, և Եղեռնի մշակութային ներ-
կայության, ի մասնավորի Աղետի գրականության պարբերացման ժամա-
նակ իբրև սկիզբ, ձևավորում պետք է ընղունել 1895 թվականը։ Գրականու-
թյան պարագծում ի հայտ եկան արհավիրքը պատկերագրող ստեղծագոր-
ծություններ և եթե արևելաՀա յ հատվածում որպես կանոն սևեռվում էին 
1906-ի իրադարձություններին1, միաժամանակ պսւյման ավորե/ով Ավետիս 
Ահարո՚նյանի2 մենաշնորհն իբ\րև արևե/ահա յ գրական ընթացում Աղետի 
գրականություն ներբերող ընդհանրականու՛թյուն, ապա արևմտյան հատվա-

1 Պար/ծերականն՛եր nib! և առանձին դյւ բու յկն երւքվ լույս Հին տեսնովմ if ան աղան ստեղ֊ 
t) ա ղ որձ ո ւթյ ՈՎ նն Լ,յէ, դե՛ր ա Ա սշ\Ա ը ա սյ 1,'ս nj ա ա If Լ՛րէն It ր f որաՕ՚դ ան ր ա՚ւյ ա՛ր Aif'tw if Լ/մն յււնգրո ա ո ա՛ր -
կա իյրադարձոէքյունն՚ևրը, Արմանի «Խղճի խայթէ պատկերն անդրսքդառնում Էր Շաղվա դրա-
մատիկ իրադարձություններին, /կւամայիսի «гՓո՛քրիկ պ աՏւոկհրն 1,ր и iflfipm յկր՝ Հայ Հայդուկների 
մարտական Կյանքին, Հատկանշական Է, որ այսօրինակ սա I, ղձ ադ որձ ո՚տթյո^ննգն անմիքապես 
արձադանրվռւմ Էին քննադատության կողմիցւ Այսպես, հիշատակւ/աձ դորձերից առաքինի 
մասին դ,ոաի,ոսո։քյամբ հանդես եկավ Վ. Վա/ադյանր («ձորիդոն», Ւիֆլիս, 1912 թ., հա-
մար 13), իսկ երկրորդի կապակցությամբ՝ Նիկով Աւէրայյանր («Հոյւիդոն», 1913 թ., հա-
մար 261), 

2 նկատի ունենք тՊատկերներ (վերքին տարիների ՏաձկաՀայոց կյանքից)։։, Մոսկվա, 
1900, մողովաձունւ 
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ծում դրականության այս դրսևորումը ձևավորվեց ու հաստատագրվեց, դար-
ձավ գեղարվեստական րնթացի տիրապետող մտայնություններից։ Պատա-
հական չէ, որ պատմական այս ողբեր գութ յան ր արտացոլող եզրը՝ <rԱղետ»~ն 
իր տարբերակներով՝ "Արհավիրք», "խուլումս և այլն, գոյավորվեց, ստեղ֊ 
ծադործական իրացումներով և գեղագիտական հանգանակներով ամրագըր֊ 
վեց արևմտահայ դրականության 1895— 1910-ական թվականների շրջանա-
կում։ «Աղետս ե,դրի, համ ար՛! hp մյուս անվանումների հանգոլցոլմը գրա-
կանության ր և ըստ այղմ «Աղետի գր ական ու թ յան » գոյավորոլմն ու կանգ-
նումը տեսական և գեղարվեստական փաստարկման ու հիմնավորման բովով 
անցան Սովրեն Պարթևյանի գրական ժառանգությամբ: «Ք այքայոլմշ ժողո-
վածուի առածաբանում նա բանաձևեց Աղետի դրականությունը. «Անոնք հայ 
կյանքի ճգնաժամային ու ճակատագրական մեկ վայրկյանը կ՝ արձանաց֊ 
I են, հայկական իրականաթյան մեկ փո՛թորկահույզ ու պատմական դիմահե-
ղումր կ՚ուրվադծեն, մեր ազգային հոգեբանության ամենեն տագնապալից 
փու/ը կը խտացնեն։ 

/սել ահ եղ պա արանքներու հաջորդող անագորույն հիասթափությունը, 
սխրաւ/ի հույսերով խուճապական փախուստը, պերճափայլ իտեալնԽրոլ հե-
ղակարծ փլուզումը, դյուցազնական երազներու մահաշուք խավարումը... 
Հայությունր՝ փրկության իր երանավետ սպասումին մեջ՝ Աղետքեն հ անկար֊ 
ծակի եկած, սահմռկած, զգեսւնած.. .л®< «Աղետս-ը տարբերակ-հոմ՚անիշնե-
րով դր՛ական ընթա՛ցու՛մ դաաձավ и in եղծաբան ա կան մետաֆոր, որի տարա-
բնույթ գեղարվեստական մեկնություններն ու ընթերցումները հայ գր ւ սկա֊ 
նության նորագույն շրջանում (Հայաստանի, Սփյուռքի զյէակ ան ոլթյոլնն ե ր ի 
պատմության Տիրում) ա մ բռղջակ ան աց ր ե ց ին և բ յուրե ղա ցրե ցին աւրհավիր֊ 
քի գրականությունըւ Այս ՛առումո՛վ ևս մատնանշված ժամանակահատվածը 
հիմքային, ելակետային նշանակություն ունի, նամանավանդ երբ նկատի 
ենք ունենում մետաֆորի այն ա յլադո յա ց ումն ե ո ը, որոնք Աղետի գրակա. 
Նության պարագծերը ընդլայնոլմ են, ցուցանոլմ՝ գեղարվեստ՛ական բնագրի 
ընդհանրական աւրժեքայնոլթյան տեսա՛կ։ Այս ՛պարագային նախ նկատի ու-
նենք Առանձարի «Վշտի ծիծաղր» (թե ժողովածուն և թե համան՛ուն ստեղծա-
գործությունը իբրև Ագեաի գրականացում), սւպա՝ քՒուբեն 9,արդարյանի «Սև 
հավյւ կանչԼ՚դս-րւ Սրանք արտածվելով իրենց ստեղծագործական բուն տա-
րերքից (ստեղծագո՛րծություններից)՝ դա,րձան գրականության բնոլլթային 
հատկացուցիչներ, ամենատարբեր երկերում, ուսումնասիրություններում և 
դրություններում կիրարկվեցին որպես երևույթի մ ե տաֆորային տարբերակ-
ն՛եր։ Այսպիսով՝ ինչպես այս, այնպես ՛Էլ վերևում մատնան՛շած իրողությոլն-
ներր փաստարկում են, որ Աղետի գրականության պարագիծր ներառում Է 
1895—1914 թվականների ժամանակաշրջանը, կ\ոկին ընդգծենք՝ իբրև սկիզբ, 
ելակետ, գոյավոր։ Խնդրի մեթոդաբանության առումով այս իրողությունը 
հրատապ Է և կարևոր, ն՛ամանավանդ եթե նկատի ունենանք այն իրողու-
թյունը, որ հայ գրականագիտության համար վաղուց անտի հասունացել Է 
Աղետի գրականության լիակատար պատմության ստեղծումը։ Իսկ այս առու-
մով, թեև ոչ բ՝ավարա։ր, այնո՛ւհանդերձ անհրաժեշտ նախաքայյեր արդեն 
կատարվել են։ Լա jttg ցեղասպանության մշա կ ութ ա բ ան ա կան առումների 
քննությո՛ւնը, դր՛ակ ան ու թ (ան մեջ անդրադարձների ուսումնասիրությունը, 
առավել կամ նվազ ընդգրկումներով և խն դր ա դո ո լ թ յա մ բ, դարձել Է հետն\-
գոտության առարկա։ Այս առումով շահեկան են Էբվին Սթաոլբի, Ռոլբինա 
Փխրում յանի, Գրիդոր Պըլտյանի, Մարկ նշանյանի այն հետազոտություն֊ 

8 Ս. Պարթևյան, «Քայքայումս, Իզմիր, 1U1U [I., «Հառաչական», էք է։ «Արյունին մատ-
յանը» ւէողռվաէուո՚մ Պար թևյանր շրշսոն ա ռութ յան մ հ՚շ ( ։։1նո*մ Լցոի ևս մ ևկ Հոմանիշ՝ с Դ1*1քւ>, 
ււյւը Հ՚հհպք» ր ա ո ին գավառական պատկհր ավիւ/ աղավաղումն է՝ որով կլ։ Հիշվի Հայկական 
րնռՀ անուր կոտորածներու տարին...ւ>։ Տե՛ս irԱրյունին մսւ ՛ո յան լա, Կա Հիր Լ, ISIS / / . , էշ 102։ 



Գ. Տ• Հակոբյան 

ները, որտեղ հայոց ցեղասպանության մշակոլթաբան ական և դեղարվեստա-
կան ընթերադրոլմները համեմատական քննության են ենթարկվեք, զոլ. 
գադրվել և զուգահեռվել այլ ժողովուրդներէ ողբերգություններին։ 

Այսպիսով՝ Աղետի գրականության ընձյուղումը թե' ժամանակագրությամբ, 
թե՚ գոյավորած մետաֆորների ստեղծաբանական մեկնություններով և թե 
մետաժանրային դրսևորումներով 1 9 ֊ ր դ դարավերջի 20-րդի 10-ական թվա-
կանների արևմտահայ գրական կյանքի ընդհանրական ներկայություններից 
էր։ Անդրադառնալով այս երևույթին Հակռբ Օշականը մատնանշում է. «Պոլ-
սական այդ գաղթը մեր գրականության մեջ հազիվ անդրա՛դարձ մը պիտի 
ունենար, հակառակ անոր, որ մեկե ավելի էին քանքարավոր գրողները այդ 
կարավաններս ւն մեջս5։ Դժվար չէ նկատեյ Վարպետի վեր ա պ ահոլթյո՚ւնը, 
«հազիվ անդրադարձըя պայմանավորված էր Աղետի գան ու ցիր գրակս։-
նացմամբ, մետաժանրային տիրու յթներ ում հպան ցիկութ յամ բ, այնինչ մշա-
կութայխն-գրական ներկայությունը ենթագրոլմ էր Հետևողական համակար-
գի ա ռկ,ա յո լթ յո լն ։ 

1894 — 1896-ի զանգվածային ջարդերի, անկումների և մղձավանջի, 
սարսափների, հակազդեցության գեղարվեստական արձանագրությունները, 
սովորական մահկանացուների բնագրային սևեռումները պատմավիպասա-
նության առասպելացված գո՛րծող անձանց աշխարհի, հերոսների փոխարեն 
ըստ ամենայնի «նովելա ցվեցինս, ձեռք բերեցին ժանրային կայուն հան-
դերձ, փաստորեն ինքնորոշեցին Աղետի գրականությունն իբրև գեղարվես-
տական համակարգ, իբրև գերակա հւղացք և այս առոսմով ուրույն և առա՛նձ-
նահատուկ նշանակություն ձեռք բերեցին Աղետի գրականության պատմու-
թյան մեջ։ 

* * * 

Արևմտահայ նո\րավիպ.ագրության մեջ Աղետի գրականության իբրև հա-
մակարգի և գերակա հղացքներից մեկի դրսևորումը պայմանավորվում էր 
ժանրի բնույթով և առարկայական հնարավորություններով, կառույցի և 
ձևաբանութ/ան հարացույցի առանձնահատկություններով։ Հդացքի խնգրա. 
գրությանն ի տեղի մանրամասն կանդրադառնանք, այստեղ ծանրանանք 

4 է,ո վին Սթառլրը մա՛սնավորապես Jrj, «Հայերի ցեղասպանություն. Հոգեր иЛ ական ե 
մշակութային ակունքներ և վեր՛ապրողների վրա թողած սէգգեցոլթյռլն» հոգվածամ գար. 
գացնում Է տակա՛վին իր հեղինակած ական թներյլ» մենագրու՛թյան մ.եշ առաշա՚գրա* 
ԵղԼոնի մշա կութ այի ֊Հասարակական, հոգեբանական ակունքների հիմն ագր т յթր և, ի յարս 
աԶ խնդիրների, անդրադառնում նաև Աղետի մշակու՛թային նա՚խ՚ագրյալներին։ S՛l/ս 

F r v i n S t a u b . T h e G e n o c i d e of the A ' m c n l a n s : P s y c h o l o g i c a l a n d c u l t u r a l r o o t s a n d 
the I n ՛ p a c t on s u r v i v o r s " էողվաձը. „ A r m e n i a n r e v i e w " , W i n t e r 1989. V o l u x e 42 . № 4 ' 
168, p 58 - 5<1 

Հի,ատա՛կենք Ռո՚րինա Փփյէ ու մ J անի պե^ո՚՚ցոձմը հայոց Եղեռնի և հրեաների Ոգչակիգ-
ման գ,ոս.կս'ն ս՚նգրւսգարձների մաս՛ի, „,րով ձա հսքնգկս եկավ 1991 թվականի հոկտեմբերի 
8-ին Սփյուռքահայության հեա, մշակութային կասրերփ կոմիտեի, Մ. Ար եղ, ան ի անվան գրա-
կանության ինս՛տիտուտի, ե՛ր՛ե ան,ի Պետական հ՛ամալսա՛րա՛ն՛ի բանասիրական ֆակուլտետի ն 
ԱէՈ-ի Կալիֆորնիայի համայ֊սարանի «Նարեկացի հայագիտական սոէրխ՚նի համատեղ կագ-
մ՚ա կերպ ա՛ծ „Հայ գր՛ակ ան ա՚թյսՈ, և քննադատության հարցեր» գիւտական նոտա շր՛շան ու մ, 
նշենք նաև ն.ոա Հ. Օշականյ, գեղար՛վեստական ժառանգության մեշ Աղե՛տի պոետիկային ն՛վիր-
ված «Հակոր Օշականի Աղետփ գրականությանը. 191Տ֊ի Եղե՛ռնի գիմ ակս, յո՛թ յան պայքարը» 

ուսումնասիրությանը, Տե՛ս „ Journa l of the S o c i e t y f o r A r m e n i a n S t u d i e s ' , V o l u m e 4, 

1 9 8 8 - 1 9 5 9 , p . 1 0 5 - 1 4 2 . 

8 Հակոր Օշական, <rՀամապատկեր արևմտահայ գրականության», ՚ Անթիւի աս, Լիրանան. 
1979 թ., հա. 7֊րպ, կ 194, 



Աղետի և ifիմա կայ. անդրապարձ. արևս՛ տա-', ա չ ն որավիպադր. մեջ 1 5 1 

յա՛հրի բնույթս՛ յին և ձևաբանական աչն հատկանիշներին, որոնք Աղետի 
նորա վիպագրացս ան [նովելի ղաց իա յիJ համար ունեցան կառուցողական֊ 
արարողական նշանակություն՝ գեղարվեստական համակարգ առկայելիս։ 
նախ՝ ժանրի ծսւ ղու մնաբան ական ակունքում ամրագրված նորոգության ալւ-
քետիպր՝ кսոկրատյան երկխոսությա՛ն նախահիմքը*, որ անընդհատ ապահո-
վում է պատկերագրման հարմարվողակ ան ո։թյոլն, ապա՝ տակավին 1880-ա֊ 
կ աններին համաշխարհ ա յին ն որ ա վի պա գրութ յան հարգի, կիրարկվող կա-
ռույցն,երից սւյսպես կոչված "արձակ պոեմիи և «հոգեբանական սկեթչիս 
ներժանրա յին մոդելներր^, լիակատար հնարավորություն էին ընձեռում հա-
մակարգի ընձյուղման և հաստատագրման 'ամար։ Եթե ժանրի հարմարվո-
ղականո։ թ յան է"ւ յ.թը պայմանավորվում է.ր հատկապես իրականության 
պրկված հանգույցներով, բախտորոշ ու դրամատիկ անցքերով, անցում ա յ-
նությամբ, այս պարագային ըստ ամենայնի իրացնեյով օպերատիվության, 
և դույզն֊ինչ չխաթարե/ով, չտարտղնելով գեղարվեստականությունը՝ վավե-
րականին աաոա՚ցի տեղակայումների, գետ.եղու}մների անկրկնելի հնարավո-
րությունները, ապա այսււլես կոչված «արձակ պոեմիս և «հոգեբանական 
սկեթչիս I երժանրայիս խայտաբղետ մոդելներն իրենց էպիկակ՛ան ընդգըր-
կումնեըով և ներաշխարհային սուզումների րնդարձակութ յամ ռ Աղետի 
համակարգված ղեղաձեման հնարավորություն նորավեպին ընձեռում էին։ 
Ահա• ԱԼ ինչու, բացառապես այւս ժանրը \գոյավորեց գեղարվեստական հա-
մակարգ արհավիրքի գրական т թ յա՛ն հ ա մա բն ա գոում ։ Հսւա՚կապես նորա֊ 
վեպն ուներ համ արժ'ե\թ կշռութային, ոճական և կոմպոզիցիոն կարելիություն-
ներ ցու ւյսւն ելու Աղետի զգայնության, ապրումի երփնագիրը: Ռոլբեն Զար-
գար յւսնի 1910-ին հրատարակած «Ցայգալույսa ժողովածուն (հատկապե՛ս՝ 
«Ցե՛ղին ղավակր» և «Հայրենիքս կուզեմ ես» նորավեպերը) Աղետի ժանրա-
յին հանդերձման յուրօրինակ միջնարարն էին, որին նախորդել և հ՛աջորդել 
էին ժանրա էին մանրամասնման բազմաթիվ փաստեր, արդեն ապահովել 
համակարգի բո/որեքայնու թյունը՝ և արևմտահայ գրականության Պո/սո և 
Գավառի դրսևորումներում, ըստ այսմ՚ դառնա/ով «համաձայնական»Տ (գե՛-
ղագիտական, ստեղծ ա րան ա կ ան առումներով J եզաէւի երևույթներից, և Աղե-
տի արտաքին ու ներքին պատկերագրումներում՝ մոձավանջից, անկումնւերի 
սա՚րս՚ափիո մինչև արհավիրքի առտնին դրվագների վերհանում, փախուստից, 
տեղահ՛անությունից մինչև բա ր ո յահ ո գե բանական փոխաձևությունների, գո-

'i Այսպե՛ս կոչված էէ արձակ ttj ո Լ\մ ի xj և (Г f ոդ երանա՚կաւն սկե՚թչիս թ ե՛մ ա ս՛ ի կ֊ ղա tjpnt յին 

արտ ա՛կարդ հարմարՎողականովթյոլնը մ ա սյն ան չու՛մ են նաև ժանոի Ա/՚նդյիադիր դրսևորո՛ւմ֊ 

ների ուսումնասիրողները նաև։ Տե՛ս օրի՛նակ Քլե\ո Հանսոնի մեն ամրությունը՝ .Տ!'01՜է StOTieS 

a n d s h o r t N c t i o n s , 1 8 8 0 - 1 9 Я 0 " , I o n d o n . T h e M.vrr i l l an P r e s s I . T D " 19P5. p . 34 . 
7 նկատի ուեեՏւբ .ПОП f i c t i o n " Աղբով բնորոշվող այն հնարանքը, երր գեղարվեստական 

սաեղձադ որձությունը առանց tr կ ո բյէ1.ս1տձ ե ո ի я իր կաոուցվաձթոլմ ներփակում և ն՛եր ղաշնա-
կ ու՛մ Է վւս՚վե րական լր ա տվուէ թյա՚նր։ 

8 «Համ աձսւքնսւկան դրսևորմանս պերճախոս վկայությո՛ւնն Էր, ւ It շարս րաղմաթիվ գե-
ղարվեստական ստ4ղձադոէրձութ րէէ1նԼդի հրատարակմա՛ն, րսէ-նա՚վեճևբի և հ ոդվաձ՚ն ե րի, /հա-
րեն Я'Ш II ղ Ш ո յ ան ի ստե՝ղձաղու.,ձո:1թյանո նվի էէվաձ գւ՚ա՚կաՆ ասո՛ւլիսը. «Մեղի համար,—շ ե.շ֊ 
տում Էր բանախոսներից երոձիէանը,—ղավաոացի գրադետր յւնբնատ.հպ անձ մըն Է, վասն ղի 
դաէվաոր ևբսւնելի աշխ ար հէն ( иМи տարաբնակ Հայin համ՛ար, անիկա սրրաղան բան մը 
անի ի՛ր մեք! Անիկա ո ՚ յ միայն մե՛ր սրտին, նսւմա՛նւավանդ մեր ղղայնությանը վրա կը դորե 
խորապեսя (Գրական ասուլիսն, եր Դ., Կ. Պողիս, 1913 թ., Էշ 14)։ նախընթաց արհա՚էԱէ՚րք-

ների և մռայլ սէպա՚ղայի իւ որբին երախ անի այս դատու՛մը լիո վի՛ն ներդաշնակվում Է խնդրո 
Առարկա, համաբնակին, քանզի и it րաւքն ո ւթյ ոէնը ղիտակցվոէմ Էյւ նաև Աղետից բնաշխարհին 

'.ասցվսէձ աոավկ հարվածն կթով, ժողովրդի պատմական հեռանկարի լինելիությամբ։ 
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յոլթյան հեռանկարների դրվագում և թե վերլուծական մտքի մտահոգու-

թյունն երումՏ: 
Արևմտահայ նորավիպագիրների գերակշռող մեծամասնությունն իրենց 

ստեղծագործություններում անդրադարձում էին Աղետի երփնագիրը, Պար. 
բեր ականներում իրար էին հաջորդում ժանրով ստեղծված համապատաս-
խան երկեր, լույս էին տեսնում բացառապես արհավիրքին նվիրված նորա-
վեպերի ժողովածուներ և, ինչպես արձանագրեցինք, անմասն չէր մնում ող-
բերգության ոչ մի դրսևորում: Այսպես՝ Միքայել Նաթանյանի «Հեղնար (հայ 
շինական կյանքեя) նորավեպը10 կենտրոնանում էր Աղետին դիմադարձվե-
լու քարոզարանա ,ին դրսևորումներում, Կարապետ Գսւլայճյանի ռեղեռնին 
զոհը» Ադանայի կոտորածի գրեթե վավերական պատկերագրումն էր11, 
Վահան Ասլան յանի «Վրեժի դարենл12 նորավեպի երիտասարդ հերոս Գուր-
գենը թեև սպանում է լրտես Մե/քոնին, որը շատ երիտասարդների էր մատ-
նել արհավիրքի տարիներին, սակայն իր պատճառով բանտարկված հւնյ 
քաղքենուն ազատելու համար հանձնվում է, այնուհետև կախաղան հանվու՛մ, 
հեղինակ,ը միանշանակ ընդգծում է մղձավանջներ ապրած մարդու վսեմ բա-
րոյական• նկարագրի սենտենցը և այլն: Բացառապես Աղետի նորավիպային 
անդրադարձներն էին 1900-ականներին լույս տեսած Տիգրան Աղճյանի, Մկըր-
տիչ Պ ո, տուր յանի, Սարեն Պարթևյանի ժողովածուները13ւ 

Հարկ է նշել, որ Աղետի արևմտահայ նորավեպում համակարգված անդ-
րադարձը պայմանավորել է նաև վերնագրային կազմաբանության յուրօրի-
նակ ընդհանրություն, խորագրերի, վերնա գրերի լրատվության մեջ խորհըր-
դան,շանացնելով «սև» միավորը՝ «Սև պատկերներ», «Սև էջը», «Սև հարսա-
նիք», «Ցայգալույս» (իբրև տարբերակ), Գորշ տոների թանձր աց ական ա ցու՛մ ր 
մի կողմից նոբավեպերի պոետիկայում ամրակցել է գործուն տպավորապաշ-
տական ութ յուն, ինչպես ասենք Հակոբ Տեմիրճյանի «Սև գիշերներ» նորա-
վեպում. V— ճիշտ է, քույր ջան, ամեն կողմ սև լուրեր կան, ամեն կողմ սև 
դեպքեր տեղի կ՝ունենան... գյուղերը ամբողջ կրակի են տվե,ր, հազարներով 
մարդիկ են սպաններ, թալան կա... քաղաքը ամեն կող մերեն պաշարված է 
եղեր... որդեզուրկ մայրերն ու սևավոր ջահելները որքա՛ն արյուն-արցունք 
կր թափեն հիմա հարամիներուն ձեռքը, քո՛ւյր ջան...»1*։ Մ {ուս կողմից՝ սա-
տարել ընթերցողական մակարդակում դիմակայության ոգու հառնումին, 
ինչպես Հմայակ Արամյանցի «Սև հարսանիք»15 ստեղծագործության ՛մեջ։ 

Արձանագրեցինք, որ Աղետի' անդրադարձումները 1890—1910- ական 
թվականների արևմտահայ նոբա վի պա գրության գերակա հղացքներից է։ Բա-
րի ազգային ողբերգության ինքնին հասկանալի և պատճառականացվ՚ած 
պատկերագրումից ի՞նչն էր էական-աբարռղական այն. խթանիչը, որ ժանրին 
արհավիրքի գեղարվեստական համակարգ առթելու հնարավորություն էր ըն-
ձեռում։ Անսովոր իրադարձությունների, անհատի նորմայից զարտուղված 
րաոոյա-Դոգեբանական իրավիճակի, ես-Ji երկփեղկվածոլթյան, գոյության 
խելահեղ, կատալ՚ածնա յին (՛ա պոկ ա լի պսիսա յին ), անհատի փորձության և 

И Աոամ Ա՛Լ սա ն յ անն օրի՛նա՛կ «Դեպի նոր հորիզոններ» վերտառությամբ գրության մեք 
ընգգծոէմ կւ «ցեղի առօրյային» դարձվելու գրականության հրամայականը՝ ենթսՐտեքստոլմ 
նկատի ունենալով ապրված ողրերգաթյռսնը, SlSu «Լույս», Կ. Պովխս, 1908 թ., Л5 1, էյ 1 —7t 

10 «Շիրակ», Կահի,г/,-, 1906 թ., № 2, էք 65-87, 
11 Կ. Գալայճյան, «Եղեռնին ղոհը», Կ. Պոլիս, 1914 թ., 
12 Վահան Ասլան, «Վրեժի դարենԿ. Պոլիս, 1908 թ., 
18 Տե՛ս Տ. Աղճյան, «Սև պատկերներ», Կ. Պոլիս, 1910 թ., Մ. Պոտուրյան, «Սև կր», Վե-

նետիկ — Ս. Հագար, 1910 թ., Ս. Պարթևյան, «Քայքայում», նույնի «Հայուհին», Կ. Պոլիս, 
1911 թ., 

14 «Ազդակ», Կ. Պոլիս, 1909 թ., համար Ц, կ 314, 

15 Տ ե ս ,Г- Տ- Շվոտ, «Սև հարսանիք» (Պատկեր տաձկաՀայռց իրական կ յանքէն), 
Ռուսյուք, 19114 թ., 



Աղետի և դիմս կալ. անդրադարձ, արևմտահայ նորավիպադր. սեգ 

երկրնտրա նբի ծայրահեղ զրկվածության դրսևորումները։ Թվարկածի տա-
րեբքր, գրականացման ե գե՛ղաձևս ան առավելագույն արգաս՛ավորությունը 
նորավեպի մանրի պատմական պոետիկայում կազմա վորող֊բն ոլյթա յին 
էույթ է, Վեր ածննդից մինչև գերաժամանակակից փոքր արձակ, այնպես որ 
մսւնրի լիարժեք հանդերձու՛մը խնդրո առարկա հղացքի պարագծով միան-
գամայն բնական էր և ենթադրելի։ Ա յ „ պարադային հարկ է նշել Աղետի 
հղացքի մի կարևոր օրինաչափություն ևս. արևմտահայ նորա վիպա գըոսթ լու֊ 
նր արհավիրքի դեղարվեստականացման ընթ՛աց ում համադրեց Աղետն ու 
դիմակայությունը, շատ հաճախ դրանք դարձնելով անկապտելի միակցում։ 
Արդ բազմաթիվ նորա վեպերից մի քանի օրինակներով մանրամ՛ասնենք Աղե-
տի հղացքի պարագիծը։ 1 8 9 0 ֊ ակ անն երին արևմտահայ գրականության մեջ 
հայտնի վիպասան, նորավիպագիր Մա՛րի Սվաճյանը 1896-ից կենտրոնացավ 
Սպ ե՛տ ի հղացքի փոքր արձակ <ստ՚ե դծագՈրծոլթյուններին1Տ, որոնցից լավա-
գույնն անշուշտ «Արյունը» նորավեպն է17։ Կոս.տ ան՛դն ո լպոլսում զանգվա-
ծային կոտ/որ ածն երի առաջին մայբամռւտն է, ոչ գեղատեսիլ Վոսփորը, ոչ 
շրջակա կանա՛չ լեռներր չեն գուժու\մ վերահաս ողբերգությունը, գեղանի Ա ր ֊ 
տ/Հմր ս/ա ւոր աս տվոււմ է տուն .վերադառնալ թուրք փաշայի ապարանքից, 
որտեղ ծառայում է, սակայն փսոշայի Համ տի ո՛րդին գույժը տեղ է Հասց-
նում. «Արտեմ, րսավ երիտասարդը, քպ/ե փախչինք, ՝ա\ս գի՛շեր Հ՛այերը պի-
տի ջարդեն։ Նորատի աղջիկր սարսռաց։ «Սոսլթ անը, կրկնեց Համ տի, հրա-
ման ըրեր է և հայրս պա լատ՚են դառնալուն մեզի իմ ա ցուց»։ Կողի զի ան սրըն-
թաց հան դու ։յա լու՛ծվում է՝ չն՛այած Արտեմին հա՛սնող աղաղակն երին, հո\ր՝ 
ձկնորս Պ՚ողոսի եղեռնամահ յլինելը իմանալովն և հստակ սպանվելու հե-
ռանկարին, նա չի անսամ երիտա՛սարդի հորդորներին ու սպառնալիքն՛երին 
և պահպանում է արժանապատիվ ու բարոյա՛կան ՛ն՛կարագիրը։ Ստեղծագոր-
ծության մ՛եջ ուշադրության է արժանի արհավիրքի Հանկա՛րծակիո՛ւթյան, ան-
սպաս ելի ու թ յան շեշտադրությունը, ռեպո՛րտաժ՛ային ուղղորդությունը։ ՛Գրե-
թե հար և նման կա՛ղապարն է Վահրամ Սվաճյանի «Վա՛րժուհին»^ նորա-
վեպում, որտեղ մա՛նկապարտեզի դաստիարա՛կը մղձավանջից ՛մազապո՛ւրծ, 
հոդնւսբեկ և հուսահատ փախստականներին պատմելով իր սանի՝ փո՛քրի՛կ 
էևոնիկի արժանապա՛տիվ արա՛րքը ( ՚ ա ՚ յ ս մ՛անչուկն առ՛անց երԻնչելոլ դիմա-
կայել էր արյունռուշտ ե/ուղակներին և զոհվել), ոգեկոչում էր արժանա֊ 
պա տվա թյու՛ն ն ու դիմակայության կ՛եցվածքը։ 

Հետաքրքրական է այն հ՛անգամ՛անքը, ո՛ր հատկապես հղացքի նորավե-
պային անդրադարձի հրատա՛պությո՛ւնն ու արգասավո՛րությունը ամրակայ-
վեք էր նոսնիս՚կ ե՛րդվյալ բանաստեղծ՛ն՛երի ստեղծագործական գիտակցու-
թյան մեջ։ Աքս իմ՛աստով պերճախոս է «իրավ բանաստեղծների» համաս-
տեդութ յո ւ նից ակա՛նավոր Վահան Թեքե՛յանի ժանրային իր՛ագործու՛՛մը։ Նրա 
Վահան Տիր ան լան կ եղծանունով հեղինակած «ճահիլր» նորավեպը18 հդաոքի 
պարագծում հ ավ՚ե յա գրում Ւ, հայ անհատի դարձումի հա՛նգանակը։ Հովիկին 
ճարպկության և կենսուրախ բնավորության համար համագյուղացիները 
մաւհիւ մակ՛ան՛ունն են տվել։ Հարևան գյուղից փախցնում է Մա՛րեին, սա-
կայն ծնողները չեն ցանկանում ն՛րան ա մ ուս՛ն ա ցն ե ր Վիրավորվում է բոլո-
րից և /քու՛մ գյոլ գր։ Մի զնչոլից լարախաղացությ՛ուն է սովորո՛ւմ և մեծ ՛համ-
բավ ձեռք բերում։ 1896-ին թուրքերից տեղեկանում է, որ իր դյուդն էլ են 
կոտոր ե / , մ եր ա արթնանա՛մ է հայը և մի ներկայացման ժաման՛ակ իր ձողով 
գահավեժ է լինում ամբոխի ամ՚ենաստվար մասում։ 

14 Ա՛ Արփիտրյանր Մարի Սվաճյանի գրականո՛ւթյանն անդրադառնալիս առ անձ՛ն ահա՛֊ 
տու՛կ Հեշտում է, որ «1896-ին Պոլսեն Բարիգ փոխագրվելով մկր արդի կյանք են վիպակներ 
գր Լ Ս, ն յ ո ՚ ՚ թ ր րնտոելով օր՛վան ա՛ղախարշ դեպքե՛րը»։ «Գեղու՛նիо, 190S թ., կ 53։ 

17 Տե՛ս «նոր կյանքԼոնդոն, 1898 թ., М 3, է< 34 —35ւ 
1» նույն տեղում, հա՛մար S3, |Հյ 354 —355, Վ. Սվաճյանր ևս 1894— 1Տ96-իր հետո ի՛ր 

նոր ա՚վի и/ и, գ ր՚ս ւ թ յ ան մեք ծա՛վալուն տեղ հատկացրեց Աղե՛տի անդրադարձածներին՛ 
1Я Տ1.'ս «Շիրակս, Ալեքսանգրիա, 1905 թ., N 3, է{ 19Տ—Տ11։ j | 
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Հղացքի պարագիծը ներառում է էլեգիական պատումների մի բույլ, ուո 
Աղետն ու դիմակայությունը ց ո լցանում են անբավելի դրամատիզ մ Ա ող-
բերգականություն։ Սա հատկապես բնորոշ է Մկրտիչ Պոտոլրյանի (էՍև է*ր 
ժողովածուին, որի լավագույն նորավեպերիյ «Հոգեվարքի բազուկներու 
մեջս-ը20 ուրվագրում է արհավիրքի հետևանքները։ 1896-ին մանկամարզ 
կինը իր պատիվը պաշտպանելիս ՛սպանում է թուրք երլզակին: Կնոջ ամու-
սինը՝ Ավետը, հանցանքն իր վրա է վերցնում։ Կինը զօր ու գիշեր աշխա-
տում է որդու՝ Զաքարիկի համար: նրա առողջական վիճակը վատթարանում 
է։ Երիտթուրքական հեղափոխոլթյան ընդհանուր ներումից հետո Զաքարիկր 
գնում է Պոլիս՝ բանտում հորը տեսնելու։ Հյուծված և լլկված Ավետը վախ-
ճանվում է։ Զաքարի վերադարձին՛ մահամերձ էր նաև մա/րը: 

Արևմտահայ նորավիպաղրության անդաստանում Սոլրեն Պարթև քանն 
առանձնս֊ւնրւմ է Աղետի և դիմակայության գեղարվեստական անդրադա՚ր.-
ձումներոըմ, քանի որ նրա այս ժանրով ստեղծված ժառանգությունը բացա-
ռապես սևեռված է հղացքի տիրույ՛թներում: «...Սոլրեն Պարթևյան այղ սար-
սափներու մեջ է, որ երկնած է իր գործը, որ այլամերժ, չըսելու համար 
կատաղի մասնավորմամբ մը նվիրված է այդ զդայնության սևեռոլմին», 
բանաձևում է Հակոբ Օշականը-1 ։ Եվ իրոք թե՛ «Քայքայումս, թե՚ «Հա/ու-
հին» ժողովածուներում Աղետը մանրամասնվում է բաղմապյան կենտրո-
նացումներով. գաղթ, տառապանք, ցավի արժեքների շահարկում, ֆիլիս-
տերություն և մա՛րդորսություն, հոգեորսությոլն քա՛ղաքակիրթ աշխարհի կող-
մից, ուծացորմ, միաժամանակի հայ կնաօ բաոոյական վսեմ նկարագիր, կե՛ն֊ 
и ոճն ակութ յան գերուժ, և այս բոլորը պ ա թե տի կ-հոե տո րական շեշտադրու-
թյամբ, մարտնչող հրապարակախոսությամբ, անկում՝,, երի սարսափի, մղձա-
վանջի և հեղված արյուն, Iմարդկային .գոյության բո.-[ե,ոյան я9ա,ոի ծաղիկ, 
ներիս անթաքույց ա/յո լգ ի ան ե րով պոետիկական համակարգում (ստապեր։, 
«Փրկության բանակը», сՄղձավանջը», «Ագռավւ. եոը», «Գաղթականը»՝ «-Քայ-
քայումս ժողովածուից, «Սա,քոս, «Հարի) ուժր», кԶավակըս, «Պառավը», 
«Կարմիր Շոլշււ\նը»՝ «Հայուհի՛ս հատորից և այլն)22; 

Աղետը և արհավիրքն անխուսափելիորեն ներբերու՛մ Հին հոգևոա-բարո-
յական արժեքների կորուստներ, յուրատեսակ ներրին աղետ, որի կենտրո-
նտրմամր արևմտահայ նոր՛ա վիպագրությունն իր կարելիութ յուններով փոր-
ձում էր դիմադարձվել «հոգևոր պարտությունն երին»: Այսօրինակ ստեղծա-
գործություններից հիշատակության են արժանի Սարեն Պ արթևյանի «Պուտ 
մը ջուրօ-ը, Մկրտիչ Պոտոլրյանի ոՐւրագիրս-ր և Ենոմո Արմենի «Տուրսե-
Տինս, որը մտայնության բ՛յուրեղացումն է։ Գավառացի Խաշոն ջարղերից մի 
կերպ փրկվում է, ընտանիթր կորցրած հայտ՛նվում է Պո/սում և գոյությունը 
մուրալով քարշ տալիս։ Մի հայ կնոջից Հին, թուն՛ավոր հար է իրրև ողորմ ո։ ֊ 
թյուն ստանում, որից և մահանում է. «Խեղճ «Տու ոսեպի о Խսւչոն, որ հոդին 
ազատելե ետքը թուրքին սարճն ու կրակեն, կոլրա եղեր մեռնե/ու «Պո/սե-
ցիս հայ «հանրմինս թունավոր հացեն.»33, — ամփով.ագրում է պատմողը։ 
տա՛րբերությունը, դաժանությունը, կարհկգանք!։ չգո յ,ոլթյուն ո զուգադրվում 
են արտաքին աղետին և հղացքի պա րա գծում վերջնականաւզես ամբողջաւյ-

20 «Սև կըւ', կ 95-117։ 
21 «Համապատկեր...я, հտ. 7, կ 353—354։ 
23 Ս. Պաթթևյսնը VIսր և նման Ա՚արոնյանի «ղալամի երգիչ,/,я Համառում ռ,նկրւ Հատ-

կանշական Է, որ րե' ժամանակակիցները և / / / / հետագա ուսումնասիրողները նրա գրական 
ժառանգության մեք л,ո պե՛ս բարձակ ե՛տ աոանձնա։յնո։մ են «Բայբայումս ժողովս։ ծան, Ա». 
տա՛շես Հարությունյանը ի տա՛ „բե՛ր ո՛քէ jr., If, Պարթևյանի «Կիլիկ յան արհափիրրի», ա,ր հ,ս. 
մա ր՛ո՛մ կ, «լրագրական ա՛ճապարոտ ո։ Հևասպառ ,'րղւիսէ)'ն.,'..՚ւււէ անկարկատ հու՛շատե՛տր», 
այս ժողովածո,ն գնահա՛տու՛մ ( իր,:՛և «ցավալիորեն ճոխերանղ պատկերաշարս, որ,ր «անհրա-
ժե՛շտաբար ճաշակելու են բոլոր Տշմարիտ գր ասւևրն կո ը ա «Րյռսլանղիսն», 1910 թ., AS 4114, 

33 Տե՛ս «Մեր տարեցույցըл, կ. Պոլիս, 1910 թ., կ 54։ 



Աղետի և ղի մ ւ՛֊ կա ի անդրադարձ, արևմտահայ նորավիպադր. մեղ 

՛Լամ f գաղթի, փախստականների վավերական սևեռումների հետ)2* ներքին 
աղետրւ 

Հաշվարկը ցույց տվեց, որ 1894— 1896-ի Դեպքերի (բառը կիրառում 
ենք եւյոի ղործառնու թ յամբ) նորավե՚պա յին անդրադարձները արևմտահայ 
դրականության օեջ {պա ր բեր ականն երում, առանձին դոքերով և ժողովածու-
ներով հրատարակվածները նեառյայ) ունեն երկու հարյուր հիսունից ավել 
դրսևորում։ Այսինքն՝ Աղետի և դիմակայության հղացքով դրվել և լույս է 
տեսե/ ավե/ի քան երկու հարյուր հիսուն նորավեպ, ուստի բնական էր, որ 
ժանրբ նման վիճակագրությամբ անխտիր պիտի ունենար իր հ ան գրվան-
նեբր թե՚ կառուցվածքի և ձևաբանության կատարելիությամբ և թե' գեղար-
վեստական արժեքայնությամբ։ Երեք ստեղծագործության համառոտ ճեպա-
գրերով ներկայացն՛ենք հղացքի հանգրվանային արժեքները։ Պ արթևյան ի 
«Հա յոլհին» ժողովածուում է զետեղված «Քույրըл նորավեպըշտ, որի մ ըղ-
ձա վանջային պատումը և կոլիզիայի սրընթաց հանգուցալուծումը ցնցող է 
իր ահագնությամբ։ Փոքրիկ Զապելի աչքի առաջ սպանել են եղբորը՝ Արա֊ 
մին, ո՛րբ մերկ ՚ձեռքերով պաշտպա՛նել է աղջնա՛կին։ Շատերի նման նրան 
ևս պարուհի են դարձրել՝ իրավսճ անքն երի ժամանակ զվարճանալու հա-
մար։ Ե՛րեկույթներից մեկի ժամանակ կապելը անակնկալ հանդիպում է մեծ 
եղրորր՝ Ավետիսին, որն իբրև թու,րք էր իրեն ներկայացնու՛մ։ Քույրը թա-
խանձում է իրեն դուրս հանել այդ որջից, եղբայրը հրաժ՛արվում է։ Զապելը 
սկսում է մոյեդին պարեի խենթացել էր։ Աղետի և դիմակայության անդրա-
դարձի կա տար յալ նորավեպ է Ար վանդ Օտյանի «Լևոն թագավորին սուրըJ)28, 
որտեղ պատմ ութ յան վերակոչու՛մը ողբերգությունից բեկված, կորսված մար-
դուն կրկին դարձն ու՛մ է լիարժեք անձնավորություն։ Ջարդերից մազապուրծ 
մի ի։ումբ հ ան օրվան ել է Հունա՛ստանի Պիբեյ քաղաքում։ Որոշում ե՛ն այցե-
լել տեղի թ անգարա՛ւ, ը, սակայն ոչ մի կերպ չեն կարողանու՛մ հ՛ամոզել Գա-
լուստին, որպեսզի ՛իրենց ընկերակցի։ Նա կոտորածից հրաշքով էր փրկվել։ 
Թաքնվեք էր անգլիացի Հոնսընի գրասենյակի սեղանի տակ և պարզապես 
ողջ մնացել ե՛ղբոր՝ Վաբդա՚նի շնորհիվ, որը Գալոլստից ուշադրությունը շե-
ղեք ու նսչատակով դուրս էր եկել թաքս\տո\ցի\ց և անհավասա՛ր մարտից հետո 
զոհվեք։ Գա՛լուստը ղրանից հետո գրեթե չէր խոսում, վախի տագնապներ էր 
ու՛ն՛ենում։ Երբ մի կերպ թանգարան են տանում և ա՛նտ ք՛ո իբ՚-և ռազմավար 
թ ու ր քակ ան դրոշն է տեսնում, իսկ իբրև ցուցաԱմովշ՝ Լևոն թա՛գավո՛րի սու-
րբ, կերպարանափոխվում է, բալասանվում։ Աղետի հետևանք) երր շատ հա-
ճախ ունենու՛մ են ֆանտասմա՚գորիկ, աներևակայելի շրջադարձներ, իսկ ան-
սովորի, аանհավանականի» տարերքը ն՛որավեպն ՛է։ Ի. Ն. и տ г ո ա զրո լթ յա մ բ 
«Մահվան պես դառնս27 ստեղծագործությունը բևեռագեք է այս հան՛գա-
մանքի վրա. եր՛իտաս՛ա՛րդն երր ՛ն որ ֊նոր են ամուսնացեք, ամուսինը կնո՛ջը 
պատմում է իր կյանքի դրաման։ ՛Ապրո՛ւ՛մ էր հ՛րա՛շալի գյուղում՝ ավագ եղ-
բայրների, քրոջ և ծնողների հ՛ետ։ Արհավիրքի տարիներին քրդերր ւԳյուղր 
կողո՛պտուիս սպանում են ծնողներին և եղբայրներին։ Ինքը վիրավոր և 
ուշագն՛աց հա գտնվում է հ ե վա՛ն դան ո՚գոևմ և ահա՛ որք՛ան ժամանակ քրոջից 
որևիցե տեղեկութ լուն չու՝ւհ։ Կինր հարցնում է քրոջ անունը և պատաս-
խսւնր լսեքիս բացականչ՛ում եղբայրս։ 

Արևմտահայ նորավեպի այս դրսևորում ր ժանրի կ ա ռոլցվածքա յին-ձե -
վարանական հարացույցու՛մ կիրարկում էր ինչպես 1 9 ֊ ր դ դարի և 20-րդի 

24 նքենբ 1898֊ին Վաոնայ՚հ «Շարմում»֊ոլմ չուլս տեւ՛ած Կարապետ Տողր՚ամաճյանի 
«Արւյունբր» և «Լուսնկա գիշեր՛ովս նորավէպ՛երը։ 

25 «Հայուհին», Էշ 47—63։ 

26 Ատյա՛նը այն ստորագրել Լ Վա՚Լրա՚մ կեղծանունով։ Տես «նւ \ո կյանբ», 1898 թ., հա-
մար 16, Էշ 344—247. 

27 Տես «Շավիղ», 1900 ft., համար 14, Էշ 219 — 222։ 
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սկզբի նորավիպադրությանը բնորոշ կաղապարները՝ նոր ա վեպ. գիմ անկ ար, 
ավանտյուրի սա ական նորավեպի, Նորավեպ֊,քարոզարան, նորա վե պ-tf ի ս . 
տերիա և այլն, այնպես էլ փոխաձևում՝ ներժանրային կառույցները (օ՛րինակ՝ 
կա ղան դա յին նորավեպերը) և Աղետի ու դիմակայության գեղարվեստական 
հանգուցման համար գոյավորում ինքնատիպ ե յթատեսակնեբ։ Վերջինս 
արևմտահայ նորավիպագրության մեջ արտահայտվեց այսպես կոչված 
«բուլղարական պատումների» ժանրային հանդերձով։ Բալկանյան ժողո-
վռլրդՏերի, մասնավորաբար Բոզղարիայի ազատամարտի ստեղծագործական 
սևեռումները ներազդելու, ուղղորդելու հրաշալի հնարավորություն էին րն-
ձեռում&։ Ավելացնենք նաև, որ կացքով ստեղծված երկերին բնորոշ են 
պատում ա յին զանազան մոդելները և սրանց զուգադրված՝ հրապարակախո-
սական միջարկությունները։ Հմայակ Արամյանցի «Հերոսուհիներ»»Օյ Տիգրան 
Աղճյանի «Հեղափոխության զոհը»8* և հատկապես Մինաս Չերազի «Վերջին 
պարը»аг նորավեպերը Հռիփսիմ յան կույսերի վկա յա բանոլթյան ոճավորված 
միստերիաներն էին։ Վերջապես՝ «կազանդային ն որա վեպ հրումն 1S9-1 — 
1896 թթ. իրադարձոլ\թ յուննեբից հետո, տեղի է ունենում հստակ փոխաձևու-
թյուն՝ հոգևոր ներդաշնակության սրբազնությունը տեղափոխվում է հայրե-
նիքին նվիրաբերելու հարթություն։ 

1915 թվականին Կահիրեում «Զինվորական նպաստ հայ կամավոր գուն-
դերուն» վերտառությամբ լույս տեսավ Ս. Պարթևյանի «Արյունին մատյա-
՛նը» ժողոված՛ուն, Աղետի և դիմ՛ակայության արևմտահայ նորավիպադրոլ-
թյան վերջին անդրադարձր, այս հատորը սահմանագիծն էր, որից անդին 
Հակոբ Օշականի и քան չե՛չի «Կայսերական հ ա ղթե ր գութ յուն» ժողովածուով ի 
սփյուռս և Հայաստան սկսվում էր նոր շրջափուլ՝ Հակոբ Օշական, Հակոբ 
Մնձոկրի, Համաստեղ, Արամ Հայկազ, Շավարշ Նարդ,ունի։ Եվ այս առիթով 
կրկին վերհիշենք «հայոց ոսկյա երազի»՝ հայ գրականության նորավիպա-
՛գիրների այն հ՛ամաստեղոլթլա), ը, որոնք նահատակվեցին Մեծ Եղեռնին. 
ԲԱՐՍԵՂՅԱՆ ԳԵՂԱՄ, ԲՅՈԻՐԱՏ ՍՄԲԱՏ, ԳԱԶԱՆՃՅԱՆ ՀՈՎՀԱՆՆԵՍ. ԵՐՈՒ-
ԽԱՆ, ԶԱՐԴԱՐՅԱՆ ՌՈԻԲԵՆ, ՋՈՀՐԱՊ ԳՐԻԳՈՐ, ԹԼԿԱՏԻՆՑԻ, Բ՚ՈՐՈՍՅԱՆ 
ԳՐԻԳՈՐ, ԼԱՐԵՆՅ ԼԵՎՈՆ (ՔԻՐԻՇՃՅԱՆ), ՀԱՐՈՒԹՅՈՒՆՅԱՆ ԱՐ ՏԱՇԵՍ, ՀՐԱՆԴ 
(ՄԵԼՔՈՆ ԿՅՈՒՐՃՅԱՆ), ՇԱՀՊԱԶ ԲԱՐՍԵՂ, ՈՍԿԵՐՅՅԱՆ ԳԱԳԻԿ, ՉՅՈԿ-
ՅՈԻՐՅԱՆ ՏԻԳՐԱՆ, ՍԱՅԱՊԱԼՅԱՆ ԺԱԳ, ՓԱՇԱՅԱՆ ԿԱՐԱՊԵՏ, ՔԵԼԵԿՅԱՆ 
ՏԻՐԱՆ, ՕԶԱՆՅԱՆ ԳԱԳԻԿ, ՕՏՅԱՆ ՏԻԳՐԱՆ (ԱՍՈ), 

28 Աղետի դի մ ա-կա յռլթ յա\ն ավան տյուրիս տա՛կ ան նորավեպե րիյյ է Ռ. Ասասյանի (Եվդո-
կիա, 19l 1 թ.) aՓոթրիկ Հե\՚ւ ո սր и, որ՛տեղ դան աւրան արկածների քովո՛ւմ շե\շտվում է ընդվւրIս,ն 
և արժանապատիւէ դո յաթ յան հանկերդըւ 

28 aԲուլղարական պատումն! րի о րյուր ե ղա ց ամ ը վերապահված էր Հրանդին, ռրի a Բա րի 
սանապւսրհյ* ե մանավանդ1 и Պսակը առանց Հարսիъ, (ՇանքԼ Կ. Պոչիս, 1913 / / . , № 52— 
53, էշ 51—63) ԱՎոե.ղձադ որձությունները լիռվիձ արդարացրին ժանրային այս տարատեսակի 
դոյւաթյոլնը։ 

30 Տե՛ս Հ. Արամ յանց, «Հերոսուհիներ», Կ. Պոլիս, 1909 / / . 
81 «Սև պատկերներ», էշ 15 — 17ւ 
32 trԱմԼՆոլն տարեցույցըя, Կ. Պոլիս, 1909 թ., էջ 64—6ft ՉձլՈադը ստեդձադործոէթյունր 

գր՛ել Է 1908֊ ին։ Նշանավոր հայ պ՛ար ուհին Լ րր, որ իրևնց արվե ստով բոլորին դերել Էին, 
1895-ին մարտիրոսա՚նռւմ Ան՝ իոենց դետը նետելով։ 

33 Այս շա՛րքի լավս/դույն նորավեպեոևն Ան անշուշտ Կ. Տողոամ աձյանի և Ե ր nhju ա՝ն ի 
նույնանուն «Կ աղնդշեքս и տե ղծ ա դ п^п ծո ւ թյ ո ւնն ե ր ը ւ ՛է) jJ Ա Տողրամաեյանի fu-hu նր՛ա «Նշխարներս 
ժողովածուն, Ֆիլիպե, 1907 թ., Էշ 122 —134) պաթևտիկ հերոսական պատռւմր սբոլոր հայ 
աքսոր յսղն եր,ո Լ ալ/պո,րիկ ո4ղե\ոձ!ն Է արթնացմա՚ն, ապա ե.ոո՝ւխա՝նի (տես «Շավիղս, 1900 թ., 
Л? 3) Գ. ՍոՂոմաքյանը, որ իբրև ա-դ ա՛տ ամ արտ ի նախանձախնդիր դատա՛պար՛տված Էր կա՛ 
խ աղաւնի, պատվախնդիր ոդոլ հավերժությունն Է պա ադամ им/ ի ր ր և աման ո րի և Սուրր ծնու՛ն 
դի նվերւ 
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ТЕМА КАТАСТРОФЫ И ПРОТИВОСТОЯНИЯ В 
ЗАПАДНОАРМЯНСКОИ НОВЕЛЛИСТИКЕ 

Г. Д ж . А К О П Я Н 

Р е з ю м е 

Тема катастрофы хронологически совпала по времени своего по-
явления в западноармянской литературе с геноцидом армян 1894— 
96 гг., однако в художественную систему она оформилась лишь в жан-
ре новеллы. Это было обусловлено гибкостью жанра, его публицистич-
ностью, проникновением в него элементов так называемой прозаиче-
ской поэмы и психологического скетча. 

Большая часть западноармянских новеллистов отражала в своих 
произведениях весь спектр национальной трагедии. В периодике и в 
отдельных сборниках печатались новеллы М. Натаняна, В. Асланяна, 
М. Потуряиа, Р. Зардаряна, О. Темирчяна, Т. Ахчяна, Р. Асасяна, 
К. Тограмаджяна, М. Свачяна, Е. Отяпа, Е. Армена и др. (общее ко-
личество новелл на эту тему с 1898 до 1915 превышает 250), в кото-
рых, как правило, синтезировалась тема катастрофы и противостояния. 
Подобная интенсивность была обусловлена еще и тем, что чрезвычай-
ные ситуации, психологическое состояние человека, выбитого из нор-
мальной колеи, проблема выбора, апокалиптические мотивы — это со-
ставляющие элементы жанра новеллы. 

В архитектоническом морфологическом ряду использовались как 
привычные для новеллистики XIX—начала XX вв. модели — новел-
ла-портрет, авантюрная новелла, новелла-катехизис, новелла-мистерия 
и т. д., так и трансформированные модели — календарная новелла. 


