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Գրական երկի վեր լո՛ւծ ութ յան ընթացքում ավանդաբար էական դեր է կա-
տարել ստեղծագործության՝ տիպաբանական այս կամ այն ձևին պատկանե-
/ու հարցը։ Սովորաբար առանձնացվում են տիպաբանական ներքին և ար-
տաքին ենթաբաժանումները, որոնք, բնականաբար, կրում են պայմանա-
կան բնույթ։ Ներքին ենթ աբաժանմ ան հիմքում ընկած են ստեղծագործու-
թյունների կառուցվածքային առանձնա՛հատկությունները։ Արտաքին ենթա-
բաժանումը կատարվում է ստեղծագործությունների թեմ ա տիկ-գաղափարա-
կ ան սկզբունքներից ելնելով։ Ընդունված է առանձնացնել հոգեբանական, 
կենցաղային, դետեկտիվ, երգիծական, ինքնակենսագրական, վավերագրա-
կան, պատմական, հուշագրական, ակնարկային, ֆանտաստիկ, ավանդասրս-
տում, քնարափիլիսոփա յական, բա բո յահ ո դե բան ական, խոհափիլիսոփա յական, 
արկածային և այլ ձևեր։ Դրանք գրականության մեջ չեն կարող հանդես գալ 
այնպիսի հստակ ու զտված ձևով, ինչպես արվում է տեսականորեն։ Սակայն 
ստեղծագործություններում, մեծ կամ փոքր չափով, անվիճելիորեն հանդես են 
գալիս այս կամ այն տիպաբանական ձևին բնորոշ գծեր, ուստի հնարավոր 
չէ դրանք անտեսել վերլուծման գործընթացում։ Միաժամանակ կատարվում 
են բնականոն զուգորդումներ և ներթափանցումներ մի ենթաբաժանման տի-
րույթներից դեպի այլ ենթաբաժանումներ, ինչպես՝ սոցիալ-կենցաղային, 
բարոյահո գեբանական, սոցիա լ ֊ հ ոգեբանական, դետեկտիվ֊ֆանտ աստիկ, սո-
ցիալ-երգիծական, դե տեկտիվ-արկա ծա յին, քնարափիլիսոփա յական, քնարա-
կ ան ֊հրա պարակ ա խ пи ա կ ան կամ պատմական տիպի մեջ ենթատիպեր դար-
ձող փաստավավերագրական, ինքնակենսագրական, հուշագրական և այլ ձե֊ 
վեր։ Նշված բաժանումները կատարվում են ստեղծագործություններում ար-
ծարծվող հիմնահարցերի, դրանք ներկայացնելու տեսանկյան հիման վրա։ 

Անդրադառնալով ժամանակակից վիպակի արտաքին տիպաբանությանը՝ 
հարկ է նշել, որ տիպաբանական որոշ ձևեր, նկատելի հաջողությունների հաս-
նելով ժանրի ձևավորման առաջին տասնամյակում, շարունակել են իրենց 
ուղին, ազատվել ինչ-ինչ գծերից, շատ հաճախ ընդարձակել իրենց կենսական 
տարածքները, հասել նորանոր նվաճումների։ Կան նաև այնպիսիները, որոնք, 
ժանրի ձևավորման տարբեր շրջաններում ծնունդ առնելով, հաճախ կրել են 
եզակի բնույթ և չեն ունեցել շարունակողներ։ Քիչ չեն այն տիպաբանական 
ձևերը, որոնք, նմուշներ ունենալով, որոշակի քանակ կազմ ելով հանդերձ, 
մնացել են ստվերում՝ գեղարվեստական արժանի մակարդակ չապահովելու և 
տիպաբանական սկզբունքների անճարակ կիրառման հետևանքով։ Այս-
պիսին է, օրինակ, դետեկտիվ վիպակը մեր գրականության մեջ։ Դժվար է 
նշել մեկ֊երկու գործ, որոնք զերծ լինեն թերություններից, ապահովեն այդ 
.ժանրի այն որակը, որ կա համաշխարհային գրականության մեջ։ Այս հար-
ցում չեն կարող արդարացում լինել հայ գրականության մեջ այդ տիպի 
գործերի ավանդների պակասը կամ բացակայությունը, քանի որ հեղինակային 
միտքն ու ճաշակը աղատ կարող են դաստիարակվել orհանցագործ աշխարհի» 
ներքին և արտաքին օրենքները ներկայացնող օտարազգի մեծաքանակ գրակա 
նությունից՝ հենվելով տիպաբանական տվյալ ձևի պարտադիր օրենքների 
ուսումնասիրության վրա։ հոսքն ամենից առաջ դետեկտիվ գործերի համար 
անհրաժեշտ արտասովոր ու հանելուկային իրավիճակների վարպետ կառուց-
ման կամ հանգուցալուծման պարտադիր խճճվածոլթյան ու բարդության մա-
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սին է, որ անչափ պարզունակ, սխեմատիկ ու թույլ է և' ժամանակակից, I/ 
ոչ այնքան վաղ ստեղծված վիպակներում, Անշուշտ, այղ գործերում կան և' 
անսպասելի գտնված դիակներ, և՚ անտես ու տեսանե,ի հանցագործներ, ա-
մեն մի քրեական գործում գրեթե պարտադիր հանցանշանների բացակայու-
թյուն, «հետքերի մ աքրվածութ յուն», Սակայն այս բոլորը տվյալ տիպի ար-
տաքին կողմն ապահովող պարտադիր դետալներն ևս, որոնցից լիարժեք, 
բազում հարցականներով ու անլուծելի հանգույցներով լարված ո, Հետաքըր֊ 
քիր գործ ստեղծելու Համար ա!,Հրաժեշտ է մտքի ճկունություն, իրավիճակ-
ների լարում ու Հարցականները ծայրաստիճան սրելու Հեղինակային վար. 
պետություն, Քրեական գործերի բացահայտման ընթացքը ներկայացնելու 
հարցում դրան սոսկ մա՛սնակից լինելը բավարար չէ, Այդ գործերում թույլ են 
պատկերները, անհամողիչ են հերոսների գործողությունների դրդապատճառ-
ները, ընթերցողին սկզբում անընկալելի տրամաբանական մտահանգումնե-
րի՝ սիլլոգիզմների ընթացքը, որ Հանգեցնում է հանցագործության Հանգու-
ցա՛լուծմանը։ քԻ աստերի վրա Հենվող տրամաբանական մտահանգումների 
ամուր Համակարգի առկայությունը պարտադիր է և՛ քննիչի, և' Հետախույզի 
մտքի ընթացքը ներկայացնելիս, և' սովորական Հարցաքննության ժամանակ. 
Հակառակ դեպքում դետեկտիվ վիպակներում քննիր ելւի պարզունակ հար-
ցերին հետևում են քննվողների ոչ պակաս ՞խորամանկ» պատասխանները, 
և այդ անարվեստ կառուցված երկխոսություններում հանկարծ մտքի «առկայ-
ծումներ» են ունենում քննիչները, երբ չկա Հանցանշան գտնելու ոչ մի բառ, 
ակնարկ, վիճակ կամ վարքագիծ։ Գործերի մեծ մասում հանցանշանների 
orՀետքը գտնելըa և դրանց վերջնական բացահայտումը, սովորաբար, շատ 
թույլ հիմքերի վրա են կառուցվում։ Դիպվածը, որ վարպետ մտահղացումների 
շղթայում կարող է խիստ հետաքրքիր ելք ունենալ, Հաճախ պարզունակ ձե-
վով օգտագործվելով, թուլացնում է գործի արժեքը։ Այդպիսին ե'։՛, օրինակ, 
Գր, Բալասան յանի «Ով Հանգցրեց լույսը», Վ. Բ՛ալա յանի «Կրակող, որ ոչ ոք 
չէր լսել», «Քանդված նկուղի գաղտնիքը», «Երիտասարդ քննիչի առաշին 
գործը», «Երկրորդ վարկածը», III. Գ յո ւլն աղար յանի сԿաշեպատ ա-րոմի գաղտ, 
նիքը» և այլն, վիպակներ, որոնցում Հանցագործոլթյունների բագաՀայտմա' 
ողջ ընթացքի և Հասգուցա լսւՕ մ ս։ն տրա՛մաբանական հենքը թափթփված է, 
թույլ .ու անհետևողական։ Արդյունքում տուժում են ստեղծագործությունները՝ 
պատշաճ գեղարվեստական մակարդակ չապահովերվ։ 

Խոսելով տիպաբանական այն ձևերի մասին, որոնք վիպակի ժանրում 
քիչ թե շատ քանակ են կազմում, Հարկ է նշել սոցիալ-կենցաղային և Առ-
ցի ա լ ֊ Հո գե բանա կ ան տիպաբանական ձևերը։ Դրանց գեղարվեստական կա-
ռուցվածքը և ներքին աշխարՀը սերտորեն կապմած են և մեծապես պայմա-
նավորված նման վիպակներում արծարածվող կոնֆլիկտի բնույթով։ 

Սոցիալ-կենցաղային վիպակներում կոնֆլիկտի բնույթը Հերուի կյանքի 
բազմաբնույթ պարագաների մեշ է։ Հեղինակը փորձում է առավել Համոզիչ 
ու ամբողջական պատկերել Հերոսին այդ Հանգամանքներում՝ տարբեր բա-
խումների ու Հարվածների Հորձանուտում։ Հերոսի բնավորության գծերը, որ-
պես կանոն, պետք է րացաՀ ա յտվեն բարդ փորձությունների մեջ, որոնք 
նրանից պաՀանջոլմ են ուղղակի վերաբերմունք, գործելակերպ, կյանքի Հան-
դեպ Հստակ դիրքորոշում։ Կենցաղի նկարագրությունը նման ւյիպակներում չյ։ 
սահմանափակվում սոսկ կենցաղագրությամբ, ՛այլ՜ ձեռք է բերում՝ խիստ 
ՀարցաՀարույց բնույթ։ Ի դեպ, կատարվում է տիպաբանական գծերի զու-
գակցում և մ իաՀյոլսոլմ ։ Սոցիալ-կենցաղային Հարցերի արծարծու՛մը ան-
խուսափելիորեն բերում է բարոյական խնդիրների շոշափում, Նման չափա-
նիշների քննություն և Համապատասխան եզրահանգումներ։ Այսպես, Ջ՛ Խա֊ 
լւսփյանի «Պատըа սոցիալ-կենցաղային, բարոյահոդեբանական, լուրջ, խճըճ֊ 
ված հիմնահարցեր քննող մի վիպակ է, որտեղ սոցիալ-կենցաղա՜յին հենքի 
վրա ամբողջանում են կերպարների բարոյահոդեբանական վարքագիծն ու 
նկարագիրը։ Տիպաբանական նույն ձևին է պատկանում• Խալ ափյանի մեկ 
այլ վիպակ ևս՝ «Լիալուսինը», որտեղ նույնպես ՚սոցիալ-կենցաղային հենքի 
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վրա արծարծվում են հերոսների բարոյական ըմբռնումները, պատկերացում-
ները։ Գեղարվեստի առումով «Պատը» ունի անուրանալի արժանիքներ, մինչ-
դեռ «Լիալուսինումյ> անհաջող դրվագներ կան, որոնք թուլացնում են ստեղ-
ծագործությունը։ 

Սոցիալ-հոգեբանական վիպակներում նկատվում է հակվածություն դեսլի 
պատկերման հակադարձ արտացոլման սկզբունքը, երբ իրականությունը, այդ 
իրականության բարդությունը, հակասականությունն ու կոնֆլիկտայնությունը 
ներկայացվում են հերոսի պրիզմայի միջով բեկվելուց հետո։ Այդ մոտեցումն 
ինքնին ստեղծում է իրականության մանրակրկիտ, սուբյեկտիվ վերլուծության 
հնարավորություններ՝ այն դարձնելով տվյալ տիպաբանական ձևի առանձնա-
հատկություններից մեկը։ նման վիպակի օրինակ է Այ. Մ Լի։ ակ յան ի (ГԵրկ-
նագույն թիթեռը», որտեղ ցայտուն դրսևորվել են տիպաբանական ձևի բնո-
րոշ գծերը։ Իր դժվա՛րին մանկության ու պատանեկության, սովի ու պատե-
րազմի, անտուն թափառող երեխաների, օտար քաղաքում «բարեկամների» 
տանն ապաստանելու, այլևայլ մանր ու մեծ դեպքերի մասին է պատմում 
հերոսը, որպես կենսագրական մանրամասներ, և աշխարհն ու մարդիկ բեկ-
վում են և վերլուծվում պատանու աչքերով ու մտածողությամբ՝ հոգեբա-
նության մեջ դրոշմ ելով իրենցը։ Նման գործերի թվին կարելի է դասել նաև 
Կ. Ղալանչյանի «Մեր մանկության երկինքը» վիպակը։ 

Սոցիալ-հոգեբանա՛կան գծերով և հոգե բան ակ ան֊ բա բո յակսւն խնդիրների 
զուգակցմամբ է ստեղծված Գր. Ջ անիկ յ անի «Հարության տխուր առավոտը» 
վիպակը՝ գրված «խոստովանական արձակի» սկզբունքներով։ Ներկա և անց-
յալ դեպքերի մասին է պատմում հերոսը, որպես հուշ, խոհ, ա՛պրում։ Նա մի 
երիտասարդ է, որի Կյանքը թունավորվել է մանկոլց։ Պատերազմ, գերի ընկած 
հայր, հորեղբայր, որը ստիպում է հրաժարվել հ՛որից՝ աքսորից փրկվելու 
համար, և անելանելիությունից նման քայլ կատա՛րած անօգնական մայր, 
ահա այս բոլորն ընդհանրացնում են գորշ մանկության պատկերը, խղճուկ 
երազները, կոտրված հուշերը։ Այս ամենը հեղինակը կարողանում է ներկա-
յացնել անկեղծ, բնական շնլով։ Այժմ չկա պատերազմ, ինքն էլ վաղուց երե-
խա չէ, բայց կյանքը կրկին չի ստացվոլմ։ Ունի աշխատանք, որը քիչ է առընչ֊ 
վում իր բուն մասնագիտությանը և, բնականաբար, ձանձրացնում է, եր֊ 
բեմն ըմբոստացնում հերոսին իր դեմ, իր առօրյայի անելանելի տա՛ղտուկի 
դեմ։ Եվ առօրյա ճղճիմ հարաբերություններում հաճախ ինքն իր աչքում ստո-

րանում է։ Թվում է՝ հարևանի աղջիկը կարող է լցնել հերոսի հոգու դատարկու-
թյունը, բայց աղջկա մոր քաջալերող վարքագիծը վան՛ում է։ Այսպես հերո-
սը պատմում ու վերլուծում է՝ ստեղծելով միջավայր, հերոսներ, հարաբերու-
թյուններ։ Այն մթնոլորտը, ո՛րում դրված է հերոսը, հեղինակը կարող էր դարձ֊ 
նել ոչ թե սոսկ ճնշող, այլ կոնֆլիկտների բուն բեռը կրողը։ Եվ իրականում 
դա այդպես է, քանի որ այդ միջավայրում ոչ միայն հերոսի, ա՛յլև նրա սե-
րընդակիցների մոտ ճնշվում են եսի դրսևորումները։ Չկա խանդավառու-
թյուն, կամք, պայքարի մղում։ Ահա այս հարցերն են, որ շոշափել, բայց 
ավարտին չեն հասցվել վիպակում։ 

Վիպակի տիպաբանական այս ձևն աչքի է ընկնում իր խոր վերլուծտւ-
թյամբ։ Նշված տիպաբանական ձևի գծերն ակնհայտ դրսևորում են գտել 
պատերազմական «խոսուն արձակում», ինչպես Հ. Մելքոնյանի «Հեծանիվ» 
վիպակը, որն .աչքի է ընկնում հոգեբանական խորքով, գեղարվեստական ար-
ժանիքներով։ 

Վիպակի քնարափիլիսոփա յական տիպին ամենից առաջ բնորոշ է ժա-
մանակակից կյանքի բարդ իրականության հիմնահարցերի կուտակում ը, ո-
րոնք առնչվում են մեր օրերի մարդու կեցության հարցերին։ Մտավոր և հո-
գեկան կերտվսէծքով մարդը փոխվում Է ժամանակի մեջ և իրեն շրջապա-
տող աշխարհին, հասարակությանը, իր ակունքներին ու գոյության խնդիր-
ներին, սեփական արարքներին, բարոյական ընդունված և նորամուտ չափա-
նիշներին այսօր նայում Է ավելի խոր, քննող, վերլուծող հայացքով։ Ահա 
անհատի կեցության հարցերի «մ ասն ա գիտա ցմ ամ բ» կարելի Է բնորոշել վի-
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պակի տիպաբանական այս ձևի ուսումնասիրության շրջանակները։ Հարցե-
րի նշված ոլորտում կ դիտումների ո։ մանրազնին քննության Է ենթարկվում 

ինքը՝ մարդը: Լսել սեփական դատողությունները մի տեսակ աոա':ց ունկրնդ֊ 
րի, մենախոսհլ լուռ կամ բարձրաձայն ե դաոնալ սեփական մտքերի դատա-
վոր, սեփական գործերի ո։ արարքների գնահատող՝ չկորցնելով օբյեկտիվու-

թյունը կամ օբյեկտիվո,թյուն խազա/ով (ինչպես Ա. Քամյուի «Անկամումv)։ 
Դա մի տեսակ ինքնախոստովանություն Է հայելու աոաջ։ Բնական Է, որ հե-
րոսներին նման սկզբունքով մտածմունքների ե ինքնախոստովանաթյունների 
մղելր պետք Է բերի շեշտված հոգեբանական վերլուծությունների։ 

Հերոսների ինքնաբացահայտոլմոերն օգնում են վերջիններիս հոգեկան 
կարողությունների, մարդկային դիմագծի, մարդկայնության ե մարդասիրու-
թյան հոգևոր պաշարների վերհանմանը, սեփական գոյությունը կեցության 
միապաղաղ հոսքում իմ ա ո տ „։ վ ո ր ե լո ւն է ՛եմ ան խնդիրները, բնականաբար, 
սրում են հերոսների հոգևոր աշխարհի կոնֆ[իկտները, երկփեղկում նրանց: 

Մարդկային կյանքն ունէ։ մեկրնդմիշտ տրվսձծ, րս զարձակ դարձած ճըշ֊ 
մարտաթյուններ ու արժեքներ, բայց ամե՚ւ, մարդու rամար սովորական, ան-
գամ աննշան իրավիճակներում այդ ճշմարտությունները ենթարկվում են փոր-
ձության։ Դրանով իսկ փորձության Է ենթարկվում մարդն ի՛՛ւք ր: Կկարողա-
նա" նա անաղարտ պահել հոգա լավագուլն ղծերր, թե՛ փսյփրլկ ու հարմար 
կյանքի քաղքենիական ամ ենակուլ ճահիճը կխեղդի անհատականություն՛։ 
մարդու մեջ, նրան կդարձնի դիմազուրկ ա հարմարվող, անսկիզբ ա անա֊ 
կունք, «քոչվորս-քաղաքակիրթ: Ահա այս մտահոգությունների շրջանակում 
Էլ այդ տիպում այնքան սրությամբ արծարծվում Է մարդկային պատասխա-
նատվության հիմնահւսրոր, Պ ա տասխանատ 7ո։ թյուն այս արևի տ:,։կ սեփա-
կան դոյության արդարացման համար, ոչ միայն սեփական, այ/և աոիշներկ 
արարքների, ողջ մարդկային հասարակա թյան և այդ հ ա սարա1ւո։ թ րսն խղճի 
համար, պատասխանատվության սեփական սւգզի և նրա պատմա թ/ս,ն առաջ։ 

Այս հիմնահարցերը առավելապես արծարծվո։ մ են էր. Մաթևո սւանի, Աղ. Այ-
վազյանի, Մ. Գալշոյանի արձակում։ Նրանց երկերում աոաջ Է տաշվում նաև 
քնարական֊փիյիսոփա յական վիպակների մեկ այլ բնորոշ գիծը՝ մարոու և 
բնության, մարդու և հողի դաշինքի, համապարփակ բնապաշտության գա-
ղափարը։ 

Հր. Մաթևոսյանի և Մ. Գա/շոյանի արձակում վերհանված դրական հե-
րրսներր կրում են այդ գծերը և պայքարում հոգևոր հարստությունների ու 

արժեքների անաղարտության պահպանման, դրանք սերնդեսերունդ վւոխան-
ցելոլ համար՝ իրենց արարքներով ու վարքագծով սեփական գոյության իրա-
վունքը նվաճելով (Քա ռյանը՝ «Կայարանa, Մնացական յանը՝ rrԿենդանին ու 
մեռյալր», Միրոն՝ «ճորի Միրո» և այլն)։ 

Փիլիսոփա յական արձակի նմուշ Է Զ• հալափյան ի «Ոսկե միշինր յ>։ Հա-
վերժական ձյունով պատած, աշխարհից կտրված աքսորավայրում արտաքին 
աշխար՛ի հետ կապող միակ ճանապարհը անվերադարձ փակվում Է։ Աքսո-
րավայրում աստիճանաբար կատարվում են բարոյահոդեբանական անկան֊ 
խատեսելի փոփոխություններ, Ցրտից ու հիվանդություններիդ մեկը մյուսի 
հետևից մեռնում են և' կալանավորները, 1լ հսկիչն երր, և' կալանավայրի 

ղեկավարությունը։ Ընտրության հնարավորություն չկա, և երեկվա կալանավոր֊ 
I'երից ոմանց դարձնում են վերահսկիչներ։ Ի վերջո, վրա Է հասնում մի պահ, 
անհեթեթ մի վիճակ, երր հնարավոր չէ այլևս որոշել, թե ո՞վ է բռնավոր և 
ո վ հսեիչ, ո՞վ է տեր, ո՞վ ենթակա։ Հսկայական քանակով կուտակված ոսկին 
ոչ մեկին այլևս պետք չէ, Փրկության, հավերժական ձյուներից դուրս գալու 
հույսերը, պայքարի փորձերը վաղուց մեռել են: Մնացել են հատուկենտ 
մարդիկ, որոնք չդիտեն իրենց անելիքը, եթե հսկիչ է, ո՞ւմ է հսկում, եթե 
բռնավոր է, ո՞վ է իրեն վերահսկում. Վիպակի ավարտը դառնում է սկիղբ ըն-
թերցողի համար՝ դառնալով խորհրդածության առարկա։ 

Բարոյափիլիսոփայական կամ զուտ փիլիսոփայական տիպաբանական 
ձևին կարելի է դասել Պ. Ջեյթունցյանի «Ամենատխուր մարդը», «Քսաներորդ 
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դարի լեգենդը» IIտեղձ ա գործո։թյունները: Յուրատեսակ պայմանական մո-
դելների ստեղծմամբ հեղինակը քննում Է Կյանքի, Մահվան, Աղ ուտու թ յսւն , 
Րռն ութ յան, Օրենքի, Իրավունքի, Խղճի, Պատասխանատվության փիլիսոփա-
յական հիմնահարցերը, որոնք, դուրս դալով նախնական սահմաններից, ելա-
կետում միշտ ձեռք են բերում գոյաբանական արժեք։ 

Ինքնակենսագրական, հուշագրական, գեղարվեստական ինքնակենսագրու-
թյան տիպաբանական ձևերը քննենք համագրական սկզբունքով\՝ նմանություն-
ներն ու տարբերությունները ա:ւավել ակնառու դարձնելու միտումով։ Գե-
ղարվեստական կենսագրությունը սովորաբար հենվում Է ինչպես վւաստա֊ 
վավերագրերի, այնպես Էլ հեղինակի ստեղծագործական երևակս։ jn'ifi^ ան 
վրա: Գեղարվեստական կենսագրության խնդիրը իրական կյանքի պատկե-
րումն Է, մարդու ճակատագրի, բնավորության և հոգևոր զարգացման վեր-
ստեղծում ր։ Շրջապատոզ աշխարհի իրադարձություններն ամենից առաջ հան-
գես են : ալիս որպես անձի կենսագրություն՝ բեկված մարդկային անհատա-
կանոլթյան րնկա/Ոլմների, պատկերացումների մեջ։ 

Կան նմանություններ պատմական և կենսագրական ձևերի միջև։ Կարելի 
Է հեշտությամբ Նկատել, որ պատմական պատումի շեշտը գրվում Է պատ-

. մական հայտնի անձանց Կյանքի իրադարձությունների վրա։ Պատմական 
տիպում հերոսը ցուցադրվում Է պատմության մեջ, իսկ գեղարվեստական 
կենսագրությունն իրականութ յուն ը ներկայացնում Է մարդու միջոցով։ Այս-
տեղ առաջին պլան են մղվում հերոսը, նրա կյանքի ուղին, հոգևոր զարգա-
ցումը։ Գեղարվեստական կենսազրության մեջ տեղ Է գտնում նաև մտացա-
ծին հերոսի կյանքի սլա տկերում ը։ 

Գեղարվեստական պատմական կենսագրության մեջ սովորաբար անհա-
տական ճակատագրի որոշակիությունը սահմանափակում Է ճշմարիտ փաս֊ 
տերից շեղումը, իսկ գեղարվեստական կենսագրությունից պատմական տի-
պը տարբերվում Է նրանով, որ մտացածին иյուժետային գիծը կամ հերոսը 
օրգանապես հյուսվում են իրական դեպքերին, գործողություններին։ Պատ-
մական տիպին կարելի Է դասել պատմահեղափոխական վիպակը (Ատ, Զոր֊ 
յան (ГՀեղկոմի նախագահը», (ГԳրադարանի աղջիկը», Մ. Կորյուն «Կամո»), 
որը 70—30-ական թվերին իր նմուշները լի ունեցել արձակում։ Պատմակհն֊ 

սագրական տիպի վիպակներ են Մ. Կորյունի вԿամո ն»; Վ. Փենեսյ անի аԱսք 
լույսի մ ասի ն»֊ը: Պատմ ակենսա գրական վիպակի այլ որակ Է ներկայացնում, 

ասենք, «Նավապետը՛) (Հր. Քո?ար), որտեղ հեղինակային գեղարվեստական 
մտածողության համակարգը հենվում Է ոչ թե իրական պատմ ական անձի կեն-
սագրության կամ նրա կյանքի որևէ իրադարձության, այլ մտացածին հերոսի 
կենսաղբության պատկերման վրա, որի միջոցով վերծանվում է պատմական 
տարբեր իրադարձությունների դերն ու ազդեցությունը մարդկային ճակատա-
գրի վրա, ճակատագիր, որը միաժամանակ գեղարվեստական փայլուն ընդ-
հանրացման արդյունք է։ 

Որոշակի տարբերություններ կան ինքնակենսագրական և հուշագրական 
ձևերի, նաև ինքնակենսագոա!/ան և կենսաըրական տիպերի միջև։ Ինչպի-
սի՚ն է հերոսը սրանցից յուրաքանչյուրում ւ Գեղարվեստական կենսա գրության 
հերոսն ինքն՛ուրույն է, մինչդեռ ինքնակենսագրական արձակի հեղինակը 
Сլուձ վում է» հերոսի մեջ ներկայացնելով մեկ ամբողջություն։ Հերոսի մա-
սին տվյալները ինքնակենսագրության մեջ համընկնում են հեղինակի կյան-
քին, նրա կենսափորձին։ Գեղարվեստական կենսագրության մեջ տվյալների 
աղբյուրներն անհամեմատ շատ են: Դրանք կարող են լինել հեղինակի սեփա-
կան դիտարկումները, փաստագրական նյութ երի ուսումնասիրությունները 
կամ հերոսի գործունեության արդյունքների գնահատականն ու քննությունը։ 
Ինքնակենսագրության հերոսը ինքնա բացահ այտման մեջ է ներկայացվում։ 
Գեղարվեստական կենսագրական արձակի հերոսի ներաշխարհը բացահայտ-
վում է մենախոսության կամ երկխոսության ընձեռած հնարավորություննե-
րով։ Տիպերից յուրաքանչյուրում ժամանակային հոսքը ևս տարբեր է։ Ինք-
նակենսագրության մեջ ժամանակը հոսում է, մեծ մասամբ, ներկայից դեպի 

\ 
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անցյալ, Այդպես Է նաև հուշագրության մեջ, Ներկա և անցյալ դեպքերի « ա ն ֊ 

կանոն» հաջորդումը ազատորեն թույլատրելի Է այնքանով, որքանով զգաց-

վում Է դրա անհրաժեշտությունը հերոսի կամ իրադրության բացահայտման 

համար, Մի խոսքով, ժամանակի կատեգորիան գեղարվեստական կենսագրու-

թյան մեջ ենթարկվում Է գեղարվեստական ստեղծագործության ընղհանուր 

օրենքներին, այն ամբողջս,թյամբ չի կարող համընկնել պատմականորեն ռեալ 

ժամանակի հետ, Այդ ժամանակը կրճատվում կամ երկարում Է՝ կատար-

վող դեպքերի կարևորության կամ հերոսի ճակատագրում այդ ժամանակա-

շրջանի Էականության հանգամանքի հետ կապված. 

Փաստի և մտացածինի ձուլումը ինքնակենսագրության և հուշագրության 
մեջ ամուր Է և դժվար Է ենթարկվում սահմանազատման. Այն, ինչք, մասին 
խոսվում Է, ներկայացվում Է որպես իրականություն, միաժամանակ բացառ-

ված չէ ճշմարտացիության փոփոխումը՝ օբյեկտիվ կամ սուբյեկտիվ պատճառ-
ներով։ Հեղինակային դիրքորոշումը ինքնակենսագրության կամ հուշագրու-
թյան մեջ ներվւակվում է՝ բացահայտելով իրեն ավելի բարդացած, հոգեբա-
նորեն հարստացած։ 

Գեղարվեստական ինքնակենսագրություն կարող է համարվել Վ. Պետ-
րոսյանի «նամակներ մանկության կայարաններից» վիպակ-նովելւսշարր, որ-
տեղ հերոսը, որպես գեղարվեստական ընդհանրացում, օժտված է գրական 
կերպարին բնորոշ առանձնահատկություններովս հանդես գալով միաժամանակ 
որպես հուշագիր կամ ինքնակենսագերւ Վիպակում առկա են «շեղումներս 
ինքնակենսագրությունից, որ բնորոշ է այս տիպին ընդհանրապես։ Իսկ հե-
րոսը ոչ բոլոր դեպքերում է նույնանում հեղինակի հետ, ինչպես գա նկատե-
լի է նաև Հր. Մաթևոսյանի «կենդանին ու մեռյալը» վիպակում։ Ասենք, որ 
ժամանակակից լԱւպակի այս տիպը շարունակում է այն բեղմնավոր ավանդ-
ները, որ ստեղծվել է մեր գրականության մեջ դեռևս 1920—30-ական թվա-
կաններին՝ ի դեմս Վ. Ր՚ոթովենցի, Գ. Մահարու, Ատ. թ,որ յանի, թ,. Եսայանի 
ստեղծագործությունների։ Գեղարվեստական կենսագրական տիպը կարող է 
հենված լինել փաս տա վավերագրի վրա, որտեղ տես արաններր, պատկերներն 
ու իրադարձությունները ենթարկվում են գեղարվեստական մտածողության 
օրենքներին (զուգորդում, ծավալում, լրացում և այլն)։ Ահա այս հենքի վրա 
էլ ստեղծվել է գեղարվեստական փաստագրական կենսագրության տիպը (օրի-

նակ՝ Վ. Փենեսյանի «Ասք լույսի մասին»֊ը)։ Փաստական նյութը ստեղծս։գոր-
ծ ութ յան մեջ կարող է մուտք գործել մեջբերումների տեսքով, երբ հեղինա-

կը վերաշարադրում կամ սկզբնաղբյուրի նյութը վերապատմում է՝ հաճախ 
անմիջական դիտարկումներ անելով։ Հեղինակը կարող է о գտա գործել նաև 
մտացածին փաստեր՝ ուժ հղացնելով պատկերվող երևույթի ճշմարտացիու-
թյան աստիճանը։ Հնարավոր է փաստերի մասնակի կիրառում ևս։ 

Վերը նշված տիպերի մեջ, անշուշտ, կատարվում են ներթափանցումներ՝ 
խախտելով նշված տարբերակիչ «սահմանները»։ Ժամանակակից լավադոլյն 

վիպակներից մեկը՝ Հր. Մաթևոսյանի «Կենդանին ու մեռյալը», դրա լավա-
գույն ապացույցն է՝ փաստագրական ճշգրտություն և նախակերպաբա յին 
լիարժեք հավաստիություն ունեցող ինքնակենսագրական մի գործ, որտեղ 
հանրակացարանային կյանքի, անձնական առօրյայի, իր միջավայրի մարդ-
կանց (որոնք իրական անուններ են) և կինոյի տան՝ այդ յուրատեսակ մթնո-
լորտի համակցությամբ հեղինակը ստեղծում է բարդ ու հարուստ կյանքով 
ապրող մեր ժամանակակցի կերպարը, ներկայացնում նրա հոգևոր-բարոյա-
կան խնդիրները։ Վիպակում միահյուսվում են խոհափիլիսոփայական, բաբո֊ 
յահոգեբանական, կենցաղային, ինքնակենսագրական տիպերի գծերը՝ ստեղ-
ծելով բազմաբարդ ու բազմաշերտ գեղարվեստական համադրական տիպա-
բանական կառույց, երևույթ, որ եզակի բնույթ չունի ոչ միայն վիպակում, 
այլև արձակում ընդհանրապես։ 

Ինչ վերա բերում է փա и տավավեբա զբութ յան ը, այն արտահայտվել է 
Գր. յքանիկյանի «Ինչպես են ծնվում առասպելները», Հ. Հայրապետյանի «Բա-
նակի հրամանատարը» վիպակներում, որոնք ունեն գեղարվեստական ակ-
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նառու թերություններ։ Գր. Հանիկյսւնի վիպակը նվիրված է Ար փա֊ Անա՛սի 
շինարարությանը, այն կառուցող Հերոսական մարդկանց և նրանց աշխա-
տանքին։ Հեղինակը լուրջ տարբերություն է տեսնում այն երիտասարդների, 
որոնք սովոր են միայն քաղաքի սրճարանային առօրյային, և նրանց միջև, 
ովքեր դժվարին աշխատանքով ինք՚ւահաստատում են սեփական անձը։ Ծանր 
աշխատանքն իրենց ուսերին կրո-1 մարդիկ այն ընդունում են որպես հրամա-
յական անհրաժեշտություն, ։սռա..ց որի իրենք կկորցնեն մարդկային նկարս,֊ 
դիրը։ Հեղինակն աշխատում է իրականությունը ներկայացնել բացաՀս։յտե֊ 
լով լրագրային «ռոմանտիկական» առօրյայի բուն էությունը։ Վիպակում 
Հեղինակն աշխատել է խուսավւել մերկ հրապարակախոսությունից, մի բան, 
որից զերծ չեն տիպաբանական այս ձևի գործերը։ Պ ատումի մեջ հաճախ են 

մեջբերվում վավերագրի արժեք ունեցող նյութեր, որոնք պատմական հա-
վաստիություն են հաղորդում պատկերվող իրականությանն ու դեպքերին։ 

Թերություններով հանդերձ, Հետաքրքիր է Վ. Փենեսյանի «Ասք լույսի 
մասին» ստեղծագործությունը, որո Ֆանարջյանի՝ ձևավորվող գիտնականի և 
մարդու անձնական, Հասարակական, կյանքին ու գործունեությանը նվիրված 
։Ա։ պակ-վավերագրություն է։ Վիպակում մեծապես օգտագործվում են վւաս-
տական Նյութեր, որոնք ծառայում են Հերոսի կյանքի տարբեր դեպքերի ու 
իրադարձությունների պատմական Հավաստիության շեշտմանը։ Վիպակը 
զերծ չէ մերկ Հրապարակախոսական որոշ միտումներից, որոնք թուլացնում 
են ստեղծագործության արժանիքները։ 

Վիպակ-վավերա գրության մեկ այլ օրինակ է Շ. Թաթիկ յանի «Ոսկե և 
հողըս։ Սոցիալ-կենցաղային բնույթի այս ստեղծագործության մեջ նկւսոա֊ 
գրվում է թաղը՝ սկսած առաջին բնակիչներից, նրանց ընտանիքների, րնսւ-
կարանների մսնրակրկիտ նկարագրություններից, վերջացրած բարդ հեաե-
վանքներով հղի անառիթ վեճերի, լավ ու վատ բարքերի ու սովորությունների, 
այդ թաղի կենցաղի վրա «մեծ կյանքի» անդրադարձումների պա տկերում ո վ։ 
Վիպակում արխիվային փաստերին փոխարինում են ականս՛ տեսի դիտար-
կումները, որտեղ նկատելի է հնարավորին չափ հավաստի ժամանակագրու-
թյուն ստեղծելու միտումը, Վիպակ-վավերա գրութ յուն է նաև Մ. Տեր-Գոլ-
լանյանի еՄոտեցող օվկիանոսը և հեռացող մարդիկ» ստեղծագործությունը։ 

Ժամանակակից արձակում վիպակի քնարական-Հրապարակախոսական 
տիպի բնորոշ օրինակների կարելի է Հանդիպել Վ. Պետրոս յանի արձակում՝ 
սկսած 1860-ական թվականներից («Ես արդեն մեծացել եմ, մայրի՛կ», «Քա֊ 
զաքի Կիսաբաց լուսամուտները», «Ապրած և չապրած տարիներ», «Դեղա-
տուն Անի», «Վերջին ուսուցիչը՝))։ Նշված գործերն աչքի են ընկնոււմ ոչ միայն 

քնարական, այլև՝ ռոմանտիկական պաթոսով։ Հերոսները կյանքի դժվարին 
իրավիճակներում պայքարի ակտիվ եղանակ ընտրելու ե դժվարություններին 

դիմակայելու իրենց վարքագծով ավելի շատ ռոմանտիկական են։ Նշված 
ստեղծագործությունների շարքում կան և թույլ, և շատ թե քիչ հաջողված 
վիպակներ: 

Ֆանտաստիկ վիպակը 1070-ականների գրականության մեջ ունի իր սահ-
մանափակ, սակայն հետաքրքիր, յուրօրինակ և անվիճելիորեն հաջողված 
նմուշները՝ ի դեմս Կ. Սիմոն յանի արձակի։ Ֆանտաստիկ կամ գիտաֆան-
տ աւտիկ տիպը (ինչպես այն սովորաբար անվանում են) լայն տարածում 
ստանալով հիմնականում XX դարում, հենվում էր դիտական որևէ վարկածի, 
ապագայի կռահումների, հասարակության և գիտության զարգացման հեռա-
նկարների, գիտության մեջ դեռևս անբացատրելի բադում հարցականներ ու-
նեցող ասպարեզների ընձեռած նյութի երևակայական լուսաբանումների, հե-
ղինակային մտքի յուրատեսակ խիզախումների վրա։ Այդ արձակի բնորոշ 
գ Ւ ^ Ը ՛ Բ ա տ ի 'Լերը նշվածներից, բնականաբար, մարդու հոգևոր-բարոյական և 
ընդհանրապես դո յա բանական այլեայ/ հարցերի շոշափումն էր, դրանց պա-
տասխան կամ ենթադրվող պատասխան տալր։ 

Կ. Սիմ րնյանի ֆանտաստիկ վիպակներում օտար մոլորակի, այնտեղի 
քաղաքակրթության, մարդկային էակն եր ի նկարագրությունը ոչ թե տվյալ 
մոլորակի պատկերը ստեղծելու նպատակ՝և ունի, այլ պայմանական այն մըթ-



Մ. Հ. Կոլլախսւ/յան 

նոլորտի, որտեղ մարդր կրում է բարոյահոգեբանական տարաբնույթ այլա-
փոխումներ, սեփական եսի ու դիմագծի կորուսաներ, Անդիմության ե Հոգևոր 
ջլատման վտանգ, անտարբերություն, մղձավանջային Հանգստություն, բա-
րեկեցության մեջ անիմաստ գոյության գա տապարտվածութ յան. աՀա այն 
Հարցերը, որ հետաքրքրում են Ս իմ ոն յան-գրողին։ 

Ֆանտաստիկ աշխարհների Հեղինակային մտահղացումն երի կենտրոնում 
մարդն Լ՝ իր բարոյական նկարագրով, քաղաքացիական պատասխանատվու-
թյամբ ու խղճով, մարդ, որ թաղված չէ հեռավոր ապագայի մշուշում, այ, 
կրում է մեր օրերի հոգսերր, Մի խոսքով, Կ. Սիմոնյանի ֆանտաստիկան դառ-
նում է ոչ թե Հեղինակային մտահղացումների նպատակ, այլ՝ սոսկ միջոց, 
որով ստեղծվում և ամբողջանում է դրական հերոսի միջավայրը, բնութա-
գիրը1։ 

Կարևոր ենք համարում կրկին շեշտել այն Հանգամանքը, որ ժամանա-
կակից արձակի տիպաբանությունը ամենից առաջ ներկայացնում է ներժան֊ 
ր ս։ f ին և ար տա ժանրային մ իջտիպա բանական ձևերի ներթափանցումների 
խառնածին տիպաբանություն ունեցող ստեղծագործություններ2< Տիպաբա-
նական մեկ կամ երկու ձևերի սահմաններում, ասենք, / / . Հովսեփյանի сՈր-
դան կարմիրս վիպակի պատկան ելությունը որոշելը ուղղակի անհնար է, 
քանի որ իբար են ձուլվել մի շարք տիպաբանական ձևերին բ1որոշ հատկա-
նիշները՝ արդյունքում ստեղծելով բարձրարվեստ գեղարվեստական մի գործ, 
որն արդարացնում է «խա ռնածինոլ թյանս բուն փաստը։ Հր. Մաթևոսյանի 
«Մենք ենք մեր սարերըл վիպակը ևս դժվար է տիպաբանական հստակ սահ-
մանների մեջ դնել, սոցիալ-կենցաղայի՞՛ն, սոցիալ-հոգեբանակա՛՛ն, սոցիալ-
երգիծակա՞ն, դժվար է նախապատվություն տալ, քա՛նդի գործում արծարծ-
վող սրված սոցիալական Հարցերը ներկայացվում են Հաճախ Հումորով, հա-
ճախ՝ քննադատությամբ ու մերժումով[՝ բացաՀայտելով սոցիալական անաո-
դարությունների և անպաշտպանության բարոյահոգեբանական աղղեցութւուն-
ները։ Նույնը կարելի է ասել հա լափ յա՛նի «Պատըմ, ОС Լիալուսին» վիպակ֊ 
ների մասին։ 

Այսպիսով, ժամանակակից վիպակների գերակշիռ մ եծամ ասն ությունը 

կրում է Vխառնածինոլթյան» կնիքը։ Դա պայմանավորված է շբջապատող 

հասարակական կյանքի ու հարաբերությունների, իրականության բազմաբո-

վանդակ Հ իմնահարցերի, դրանց փոխպայմանավորված և փոխկապակցված 

ընկալման և արծարծման մասշտաբայնության Հետ։ 

1 1960-ականի կեսերին գրված և ավե{ի ուշ տպագրված գործերից են Կ. Սիմոնյանի 

«ներսես Մաման դեղագործըւ։ և էՏտեսոլթյուն Նաթանայեյը», որոնց ժանրային պատկանելու-

թյան հարցը տարակարծությունների տեղիբ է տվել, «•Գարունл ամսագրում сг Ներսես ՄաժաՆ 

դեղագործը» տպվել է որպես վ/ւպակ, իսկ 1987-ին լույս տեսած ոԵրկիր են վերադառնալու 

երեքը» խորադիրը կրող ժողովածուի մեջ այն տպվել է որպես վեպ։ гвտեսոլթյուն Նաթանայելը» 

նույն ժողովածուի մեշ տպվել է որպես վեպ, Մենք հակված են այն համարելու վիպակ, որ-

ս.եղ առկա է ծավսղի համեմատական մեծությունը, բայց ոչ ս յ ֊ լ ժ ե ի վյլպական բազմաճյու-

ղությունը, Իսկ առաջինը, մեր կարծիքով, վեպ է, ավելի ճիշտ, վիպակի սահմաններին չեն-

թարկվող, այդ սահմանները խարխլած ե վեպի տիրույթները ներխուժած մի գործ, 

2 Современная русская советская повесть (М.. 1975) աշխատության մեէ Ն. Գրոզ-
նովան, քննելով ժամանակակից վիպակի առանձն ահ ա տկոլթյոձնե րը, ներքին և արտաքին տի-

պաբանական ձևերի ներթափանցումները համարում է մեր օրերի վիպակի բնորոշ հատկա-

նիշը։ 



Ժամ. վիպակի արտ. տիպ. մի շարք հարւյհր 1ZQ 

Н Е К О Т О Р Ы Е В О П Р О С Ы В Н Е Ш Н Е Й Т И П О Л О Г И И 
С О В Р Е М Е Н Н О Й П О В Е С Т И ( 1 9 7 0 - 8 0 - ы м годы) 

М. А. К У Л А Х С З Я Н 

Р е з ю м е 
В анализе художественного произведения определеннуюрольигра-

ет его принадлежность к тон или иной типологической форме- Обычно 
выделяются внешние и внутренние типологические подразделения. 

В основе внешнего подразделения лежит тематнко-идеологиче-
скнй принцип. Выделяют психологический, бытовой, детективный, са-
тирический, фантастический, лирнко-с|шлософский, морально-психоло-
гич'сский и др. виды типологии, которые в литературе, естественно, вы-
ступают в различных сочетаниях. Типологию подавляющего болыи! ц-
ства современных повестей трудно определить в границах одной клл 
двух типологических форм, так как в них С Л И Л И С Ь черты нескольких 
типологических форм. 

Լրաբեր 1—9 


