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Պարոնյանի գեղարվեստական աշխարհը աակաւԱւն չի համակարգված 
գիտականորեն։ է՚-նավ չթերագնահատելով բանասիրական մեթոդի գրակա-
նագիտության արգասավոր փորձը, պետք Է ասել, սակայն, որ այն գերա-
զանցապես ընթացել Է բնագրերի գիտական հրատարակության և ստեղծա-
դսրձո։ թյան, այսպես ասած, բովանդակային շերտերի վերլուծության ուղ-
ղությամբ՝ ըստ երեք գլխավոր orմոտիվներիյ,՝ կենցաղային, սոցիալական, 
քաղաքական։ Առայժմ այս 1՜ պարոն յան ակ ան արվեստի ճանաչման մ ե թո-
ղա լ՛ ան ակ ան ելակետը։ Սակայն հես/աղոտության այս եղանակն արդեն 
սպառե/ Է իրեն և որևէ նոր ասելիք չունի։ 

Պարոն յանր բարդ անհատականություն է, որոշ իմաստովս բացառիկ, 
անկրկնելի Ա նույնիսկ անբացատրելի։ Անբացատրելի, քանի որ հանդես գա-
լով 10-րդ դարի կիզակետում, երբ հասարակական մթնոլորտն ամբողջապես 
ներշնչված էր ազ-՚ային ռոմանտիզմի հովերով, չարտաբերեց ոչ մի սենտի-
մենտալ զեղում, տուրք չտվեց որևէ պատրանքի և քրմական կեցվածքով ու 
սֆինքսի անդրդվելիությամբ դիտեց իրականությունը և նրա պարադոքսի՚ 
վրա կառուցեց գեղարվեստական մի աշխարհ՝ այնքա ն կատարյալ ու ինք-
նաբավ, որ նրա բնագրի համեմ ատ իրական աշխարհը սոսկ են թա բնադիր 
կարող է լինել։ 

Տեսական գրականագիտությունն այժմ այլ հարաբերության ՛էրա է դի-
տում բնադրի ու ենթ ՛սրնա գրի սահմանը գեղարվեստական երկի կառուց-
վածքում։ էականը ոչ այնքան բնադրի ու իրականա թյան համադրությունն 
է, որքան բնադրի ինքնության ՛ճանաչումը։ Այսինքն, դրական երկը վերլռլ-
Л !։լ ոչ թե իրական։։։թյան հետ ունեցած ուղղակի հարաբերությամբ, այլ 
բնագրային ներքին օրենքների տրամաբանությամբ։ նման մոտեցումն առա-
վել ես պարտադիր է Պարոն յան ի պարագայում՝ գեղարվեստական մի բարդ 
համակարգ, որն ամբողջապես կառուցված է այլաբանության օրենքներով։ 

Հարցի դրվածքը ուշագրավ է նաև մի այլ առումով։ Ինչպես հայտնե է, 
Պ տրոնյանի դրական ժա ռանդա թյան մեջ չկա գեթ մի էջ, որ ՛գրված լինի դա֊ 
զա փարախ ո ասկան ոճ։։վ, այսինքն ս:ե п ական-տրամ ա բանական մտածելա-
կերպով: Նրա ոչ միայն գեղարվեստական սյուժեներն ու պատկերները, այլև 
հրապարակախոսական, քննադատական, բնախոսական և ժանրային այլ 
ստեղծումները, բացառապես ձևված են երգիծական այլաբանությամբ, ուր 
դրեթե անկռահելի են նրա աշխարհայացքի, գաղավւարների, դեղագիտական 
իդեալի բանաձևերը! Առավել ևս, երբ ծաղլւը հ ամ ա տիեզերական է և չի միջ-
նորդվում, այսպես ասած, դրական բացատներով, տրամաբանական մտա֊ 
հանդոէմներով և տեսական սահմանումներով։ Այսպիսով, բնագրի և իրա-
կանության զուգահեռի վրա ընկալվում է ընդամենը միայն Պարոնյանի ծի-
ծաղը, սակայն անհաղորդ է թողնում այդ ծիծաղի փիլիսոփայությանը։ Մինչ-
դեռ ինչքա՜ն չվերծանված ծածկագրեր, իմաստասիրական ու մի ֆոլոգիա֊ 
կան շերտեր կան Պարոնյանի երգիծանքում, որ մնում են չբացահայտված։ 

«Գրիգոր Արծրունի» դիմանկարում ակնարկելով «Մշակիл և «Մեղու Լա֊ 
յա и տանի I։» գաղափարական բանավեճը, Պարոն յանը դրում է. «Ասոնց մեջ; 
այնչափ տաքցավ վիճաբանությունն, որ եկավ անձնականության հանգեցավ։ 
Արծունվո կազմը Տեքարթի մեթոաեն ավելի զորավոր փաստ մ՝էր «Մեղուիս՝ 
խմբագրին գրչին ծայրը, Աիմոնյանի ամուրիությունը ավելի արժեք ուներ,. 



Ս. Ն. Սարին/ան 

г. « 1 J սկզբունքային րանավեճերը անձ-
քան Քանթի մեկ Վ Կ - յ - ք ^ ձ ՚ է է ր ա Լ ր ա Ն բ Ա ^ . երգարանը պ ա . 
նականի վերածելու <մեր ազգային "Г ? լՂանտի անունները, Ենթա-
տահականորեն չէ, որ հիշատակում է f J P Г , , ն հոսանքների 
բնագրում գա հենց մեթԼի "լՂ~ 

Հավանողականների կանտական էթի-

^Տերոյենց-Տամուռճյանի 

հըրդածությոմւքՏ աշխատության Է ^ ^ Դ ^ ա ծ ո ղ ի Լ , Լ կան ֆ Ա Լ 
բնորդի կերպարում ընդգծում է ֆ ր ա ^ ս ի ա ց ր и տ а լ, у 1 Г 

ա ի զ մ ն ու պուրիտանական ճգնակեցությունը. Այսպես, ամենուրեք և անընդ-
մեջ հիշաս1կվում են Աոկըատի, Պլատոնի, ^ Կ ւ է ք Արիստոտելի, Անաք-
յ գ ո ր ի , Հիպոկրատի, էպիկուբի, Ո֊ենանի, էիթռեի, Հոլտերի Ո֊ուսոյի, Գյ„-

թեի, ամձրթինի և անտիկ ու նորագույն շրջանի Р ^ Р Н իմաստասեր-
ների ու մտածողների անուններ, որոնք այլաբանական մեկնությամբ թանձ-
րացնում են պարոնյանական երգիծանքի ինտելեկտոլալ իմացաբանությունն ու 
փիլիսոփայական ներհայեցողությունը, 

Միֆոլոգիզմը Պարոնյանի արվեստի հիմնարար ատաղձներից է, նույնիսկ 
կարելի է ասել, որ Պարոնյանի ստեղծագործությունն- ինքնին մի յուրօրինակ 
միֆոլռգիա էւ Միֆի և միֆ ակ ան արխետիպերի հոսքը ստեղծում է խորհրդա-
նշանների մի ամբողշ համակարգ, կոնկրետի մեջ հայտնաբերում ընդհա-
նուրը, առօրեականի մեջ՝ փիլիսոփայականը, ժամանակի ու տարածության 
մեչ՝ անսահմանությունըԻրական հերոսների հետ հանդես են դալիս Հե-
փեստոսը, Կռոնոսը, Մ ոմոսը, Արամազդը, Աստրեան, Բաքոսը, Պլուտոնը, 
Արգոսը, Աիւլիվւոսը, Ղազարոսը, Ղովտը, Կերբերոսը և հեթանոսական ու 
աստվածաշնլյան միֆեր, որոնք խորհրդանշում են ծիծաղի գոյաբանության՝ 
որպես աշխարհընկալման ձևի սկզբ նականությունը։ <ւՄեծապատիվ մուրաց-
կաններում1) անդրադառնալով վեպի ժանրային բնույթին, Պարոնյանը գրում 
է. «Ամեն նյութ բնություն մ՝ ունի։ Նյութ կա, որուն բնությունն է լալ, նյութ 
կա, որուն բնությունն է խնդալ, նյութ կա, որուն բնությունն է համոզել, 
նյութ կա, որուն բնությունն է հուզել, դարձյալ նյութ կա, որուն բնությունն 
է արձակ, ինչպես նաև կա, որուն բնությունն է ոտանավոյւ, վերջապես կա, 
որուն բնությունն է կրկնություն... Յուրաքանչյուր նյութ իրեն հատուկ ընդ-
հանուր բնոլթյունեն զատ ունի նաև մասնավոր բնություններ»2։ Եթե սա մեկ-
նելու լինենք վւիլիսոփայոլթյան լեզվով, ապա կարող ենք ասել, թե քանի որ 
բնությունը չ[ւ իրագործում կատարելության գաղափարը երևույթի մեջ, հե-
տևաբար իրերը «մասնավոր բնություններում 11 մշտապես կրում են իրենց 
բացասումը, Իսկ այնտեղ ուր առկա է բացասումը, իրական է նաև ծիծաղը։ 
Ահա թե ինչու Պարոնյանի երգիծանքը ամենակա է, անխտրական, համա֊ 
տիեզերական։ Աունդոլկյանի դրամաներում կատակերգականը գծագրվում է 
իրականության դրական կացության ֆոնի վրա և տեսանելի է իրականի ու 
կատակերգականի սահմանագիծը, Այլ է Պարոնյանի «Պաղտասար աղբարըв, 
Այստեղ իրականն ու երգիծականը նույնարժեք են, չկա զուգահեռը և աշ-
խարհն ամբողջապես ներսուզված է երգիծանքի բնագրում, երգիծանք, որը 
կեցության ձև է և ձևավորված կեցություն, Հարցի այսօրինակ դրվածքր ինք-
նին նոր մոտեցումներ է պարտադրում Պարոնյանի արվեստի տիպաբանա-
կան քննությանը և երևի պետք է վերանայվեն այն բնութագրումները, որ սովո-
րաբար հատկացվում են նրա ռեա/իզմին, ինչպես նաև համ աշխարհ ա ,ին եր-
գիծաբանության կոնտեքստում նրա պոետիկայի ընդհանրություններին, 
Г երևս օրինակ, կարելի է զուգահեռի վրա դիտել «Ատամնաբույժն արևել. 
յանը» Մոլիերի կատակերգությունների հետ, սակայն «Պաղտասար ագրար ն» 
արդեն էապես այլ է սոցիալ֊հոգեբանական իր բնանկարով, Ինչ վերաբերում 
է ռեալիզմին, ապա դա միանգամայն պայմանական է հնչում Պարոնյանի 

Հձ. Պարոն,ան, Երկերի ժողովաէու, Հ. 2, Երևան, 1965, կ ,62 (այոռլՀեաև՝ Եժ), 
V Եժ, հ. 3, Երևան, 1964, էյ 83, ՚ 



Պարոնյանի հիձաղի փիլիսոփայությունը 

պարագայում և երևի պետք է ընդունել, որ նրա հանճարը վեր է բարձրացել 
ժամանակի դրական չափանիշներից և կռահել 20-րդ դարի մոդեռնիզմի սիմ -
վոլիկ-այլաբան ական կառուցումների գաղտնիքը։ Այստեղ ես ամենից առաջ 
ընդգծում եմ Պարոնյանի ստեղծագործության մշակոլթաբանական սկիզբը, 
այսինքն այն, որ նրա երգիծապատումներում որպես բնագիր մի էական 
չափով հանդես է դալիս նաև մշակույթը։ Այս տեսակետից առանձնահատուկ 
նշանակություն պետք է հատկացնել հունա֊հռոմեական անտիկ մշակույթին 
(միֆոլոգիա, դրականություն, արվեստ, հռետորություն, իմաստասիրություն), 
որը ի։։1՚ակսւն զինանոց է հանդիսացել Պարոնյանի ստեղծագործական մտա-
հղացումների համար, թե իրրե ձև և թե որպես աշխարհայացք։ Պոետիկայի 
իմացաբանության տեււակետից սա առանցքային հարց է և արժանի է հան-
դա մ ան ալից ուսումնասիրության: 

Դիցաբանական այս առան ձն ահա տկո ւթ յունն երի տեսանկյունից արդեն 
կ ա ր ե լ ի է քննել Պարոնյանի գեղարվեստական բնագիրը։ Ունի" արդյոք այդ 
բն' դիրը հավաքական֊ընդհանուր գաղափար։ Անշուշտ ունի, և այն կարելի 
Լ սւ/սւահս-յտ'^ -Աստվածային ծիծաղ» հասկացությամբ - Իր եր դի ծա պ ա -
։ ա մ ն ՚ ՚ ր ի ց մ ե կ ո ւ մ Պ յ ր չ ա ՚ ՚ - ը Հ ր ո ւ մ է, թե ЯГՏանդեի "Աստվածային կա֊ 
ա։ կ ն ր ւ չ ս է թ յ ա ն и հետ պետք չէ ուրեմն շփոթել այն կատակախաղն, որու 
ն յ ո ւ թ ՛ - Լ ա ր ղ ա պ ե ո քրմապետի մ'ընտրությունն»3։ Հիրավի, այդպես Էհ 

! • : ս յ • ՛ ; / ' • ' ՛ ; " ի ' - յ ' . Լ է " « " ՛ ՚ ՚ ; ՚ . ո ւ թ յ - ւ ' , չ , ո ր ն ե ր կ ա յ ա ց ն ո ւ մ է Պարոն յանը,. 
Ւաոլե ։ մ ի համատարած ո ս ւ ք ; թ ե ա կ ա ն Է: Այդ դանթեականր պատկերելու հա-
մար նա ձևաստեղծում Է ժանրային մի ինքնատիւյ համակարգ զարմանա-
հ ր ա շ ո։ ա': ե դ յ ր մ ի ե ր ՚ < . ի ծ ւ - : ս ր - - տ ո ւ մ , ո ր ո ո ր ծ ո մ Է Հ ի մ ա կ ն ե ր ի խաղը մարդ-
կո,թյւ.§։է։ կոչված համաշխարհային կրկեսում և որի գլխավոր դերակատար֊ 
ներն են Ծիծաղն ո։ Բարոյականըг 

է՛ր ատե՛լ ։ յլ.անո թյուն':երից մեկը Պսւրոնյանն անվանել Է «Ախտաբա֊ 
u'uPjm.բարոյա!(ս:ն», րրը նշանաբան կարող Է լինել նրա երգիծանքի փի-
լի ո ով։ այո: թյան համար։ Եվ ւ-էյդ ախտաբանության իրական արժեքը սէոու֊ 
դելու միտումով, նա կերպավորում Է երկրից օտարված անդրշիրիմյան ուր-
վականներ՝ Ազատություն, Խիղճ, Գութ, ճշմարտություն, Անկեղծություն, Ար-
ժանիք, Մարդասիրությէււն՝ ցուցադրելու համար համաշխարհային այն կեղ-
ծիքր, որով շր/արված Է քաղաքակրթություն կոչված քարօրյւ՛։ Աստվածը։ 
гՄիանանք ուրեմն, սիրելի քույր իմ, — ասում Է Գութը,—խոսակցինք և մխի-
թարվենք իրարու հետ. բանանք միմյանց մ եռ սիրտերը, սփոփւ/քւնբ, որով-
հետև այս կյանքես ալ գոհ չեմ ես և կուզեմ անդամ մ՛ալ մեռնիլ։ Հոս ար 
չգտա ծանոթ մը, բարեկամ մը, հոս ալ ամհնքն ընդ ւ-ւկամր կը նային ինձի է 
Ինչո՜ւ այսքան հակադրություն ազդեմ անոնց՝ որոց հետ կապրեմ»"-։ Խղճի 
այն հարցին, թե «Եթե օր մը հարություն առնեք՝ հր փափագի'ք անդամ մ՛ալ՝ 
երթաք անդիի աշխարհ», Գ ո ՚ թ ը պատասխանում Է՝ ոԲնավ երբեք, որովհետև 
շատ հսւրսծվեցա, տանջվեցա և չարչարվեցա հոն»*։ ճշմարտությունն իր հեր-
թին արձագանքում Է, թե «Ես իսկ զղացի վերջին օրերուս մեջ, թե իմ դարս 
անցած Էր» և ժամանակի անողոք ձայնը հուշում Էր, թե «Աշխարհս փոխված 
Է, տասնիններորդ գարու մեջ չկրնար երջանիկ կյանք վարել ճշմարտությունն՝ 
եթե խոսի, ճշմարտությունն լռելու Է այլևս, որովհետև մարդիկ՝ հացի խնդրով 
զբաղված՝ ժամանակ չունին առասպելներ մտիկ ընելու»^։ Ասել Է թե, երբ. 
քայքայվում Է բարոյականությունը, ճշմարտությունը դառնում Է առասպել: 
Ջնջվում են դժոխքի ու իրականության ռահմ անները և հանդերձյալի ուրվա-
կանների երազանքը մթագնվում Է անդարձության սարսափով։ Ինչ վերա-
բերում Է Մարդասիրությանը, ապա նա «բնիկ տեղարի» Է և երբեք չի եղել 
երկրային աշխարհում։ « Մեռելածի՞ն Էв, հարցնում Է Արժանիքը, «՛Օն ելա -

Տ Եժ, հ. 5, Երևան, 1965, կ 327։ 
4 նույն տեղում, Էշ 3591 
В Նույն տեղում, Էշ 361։ 
в Նույն տեղում, Էշ 362, 363։ 
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, < - t 11'հեոձուԹւունր։ <rԻնչո՛ւ ուրեմն բնությունն զմեզ 
մահ է», պատասխանում է և հոն զմեզ խայտաոակելեն ետքը 
անդիի աշխար հ դ խաղանք ենք անորտ, ասում է Արժանիքը, .Աշխարհին 

^ ա ^ մ ի թ ե ^ մ ր , որբնո$յան խազալիքը ա լ ա Տ , ^ աս տա տում է 

Անկեղծությունդ, . կատակերգությունն է խա֊ 

w ' C t T Տ 2 5 Ճ " ^ ս ' մ ի թ ն ե ր ; % Դ ո ւ մ » «Հոսհոսի ձեռա֊ 

^ բ ^ ա ձ ե բ Լ Լ ^ ն ն ^ ե 

Դիպուկ իմԼովիզա,իրերով֊ չափազանցության կարել,, է ասել 
ոո ,կա մ ի դ ե պ ք , իրադարձություն, ազգային ու համաշխարհային կյանքի 
7ի նշանակալ^ ե բ Լ թ, որ վրիպած լինի W * » ' » * ' աեսողոլթյունից՝ 
տասնամյակների մի իսկական օրացույց։ Եվ եթե կ մ ա ր ի է այն բնութա-
գրումը, թե հանճարների «ուղեղները հիշեցնում են կապի օպտիկական-նըր֊ 
բահյոլս համակարգ», որով նրանք համատեղում են «իրար հետ կապ չու-
նեցող պատկերներ, մտքեր ո։ արտահայտություններ», ապա անվիճելի է 
Պարոնյանի հանճարի փայլը վերոհիշյալ երգիծաբաններով, Ւլխավոր մո-

ւոիվը Հայաստանն է՝ թուրքական դժոխքի մղձավանջում և «Հայկական հար-
ցը»՝ մեծ տերությունների դիվանագիտական խազերում։ «Հեյթունի քայմա-
քամնիս ալ Մոլշն ու Վանը չէ տեսեր ու եկեր Հեյթունի մեջ հայ մը սպաններ 
է, Հայու մը սպանվելն նոր բան մը չէ, բայց Զեյթունի մեջ սպաննվիլը քիչ 
մը նոր է, ինչու որ մեր բարեխնամ կառավարության հովանու ներքո մինչև 
հիմա որչափ որ հայ սպանվեցավ՝ ամենն ալ Մշո, Վանա կողմերը սպաննված 
են, և ո՛վ կ՛ըլլա կոր քայմաքամ մը, որ երկար դարերեն ի վեր հաստատ-
ված սովորություն մը ջնջել կուզե»Տ, Սպանություն, կողոպուտ, բռնություն, 
սանձարձակ կամայականություն, ծաղր ու. ծանակ՝ ամենօրյա լուրերում 
այսպես է ներկայանում Հայաստանը թուրքյյկան բարբարոսի տիրապետու-
թյան ներքո։ Եվ ողբերգական այս ճակատագրի հանդեպ հեգնանք է արձա-
գանքում «Հայկական հարցը» քաղաքակիրթ երկրների դիվանագիտական խա-
զերում, ո.ր «այս աշխարհի հզորները» աճւււրգի են ՝ւ՚.նո:մ իրԿնց շահերի 
«մարդասիրական» պաճույճները. Մի իսկական կրկե:՛, որտեղ Անղլիան խա-
ղում է Հնդկաստանի ու Թուրքիայի ամբողջությունը պաշտպանււղի դեր, իսկ 
Ռուսաստանը՝ (քբիստոնեաների վիճակը բարվոքողիդ առաքելություն։ Եվ 
համաշխարհային այս կրկեսում իրենց դերերն են կատարում մեծ քաղա-

քականության հերոսները՝ ռուսական ցարը, Դլադստոնը, Բիսմարկը, Գամ֊ 
բետան, Աոլսբերին և այլք՝ ձևելով Հայկական հարցի տարազը, ըստ իրենց 
ճաշակի ու չափ 

սի* ((Արևելյան Ւ՚^դՒրԸ կարծես jnLP քաղաքական կերպա-
րանքը մերկացավ ու ճաշակի վերաբերյալ խնդիր մը դարձավ, յուրաքանչյուր 
կառավարություն յուր ճաշակին համեմատ կոլզե կտրել զայն, միայն մեր 
ճաշակը ձայն չունի... Ինչպես „ր ես իմ բալթոս լայն կուզեմ, դուն քուկինդ 
նեղ կուզես, ուրիշ մը երկար կոլղե, ուրիշ մը կարճ, այնպես ալ կառա-
վարությունք կուզեն, որ այս Արևելյան բալթոն լայն, նեղ, կարճ և միան֊ 
դա մ այն երկար ըլլա, Որո՛ւ ճաշակը պիտի դոհացունենք» 

քր երգիծաբաններով Պարոն յանը գրանցում Է նաև ներ ազգային կյան֊ 
քի ամեսօրյա դեպքերն ու դիպվածները, սուր դիտողականությամբ նշմա-
րում թերին ու անկատարը հեգնում այն պարադոքսը, որ ընկած Է եղելու-
թյան և ճշմարտության միջև, г Առանց վաճառական լինե,ու,-դրում Է Պա-
րոն յանը «Հոսհոսի ձեռատետրի,, առաջ,,„բանում, ֊ ո ր ո շ ե ց ի սակայն ձեռա֊ ՚ 
տետր մ ունենալ անոր մեջ նշան ակ ե, օրվան դեպքերը, և, երբեմն այս 
Գ ե պ Ք ե Ր " ւ ն մահկանացուներու թե բութ յո ձերէ "վա 'ծիծաղիր Հ զ 

7 նույն տեղում, Էյ 370։ 
8 Թատրոն, 1876, 17 հուլիսի, 

Տ Եժ, հ. 4, Երևան, 1965, Էւ 283֊ 



Պարոնյանի ծիծաղ/լ փիլիսոփայությունը ձՅ-

ՀԼրակգյ։աի ա չերեն Հոսած արտասուքով գետեր ձևանան, թող ազգային բա-
նաստեղծներ Օփրատն ու Տիգրիսն Հայաստանի երկու աչեր ներկայացնեն և 
լան, թող Այարոն Չախա£յանին ալ եղանակներ հորինել տան և եղանակով 
լան, ես պարոններ, ես կը ծիծաղիմ և ծիծաղելու համար ոչ եղանակի կա֊ 
րոտա թյուն ունիմ և ոչ ղաշնա կի: ft* եր ութ յ ուններրլ վրա լալն թերություննե-
րսI մեծագույնն Է. խեղճության վբ՚-ս արտասուք թափելն ապացուցանել Է 
թե արյուն չունենք թափելու»10ւ 

Ա.մեն մի նորոգություն սկիզբ Է առնում ինքնաճանաչումից և եթե ինք-
նաճանաչմակ գ/խավոր նախապայմանը վիճակի գիտակցում;, Է, ուստի ա ֊ 
վ ելի բ ա ն տեղին Է ծիծաէլի պարոնյանական մեկնությունը, թե «մոլություն-
իհրո- վրա ծիձաղիլն առաքինության ճամբուն մեշ գտնվ/ւլ կ'ենթադրե և, այս 
հաշվով, որչափ շատ ծիծաղ քաղեմ՝ այնքան նվաղ մոլություն պիտի գըտ-
նեմյօ՚Ա Այս ծիծաղն ուղղված ՛ Է ազգային ռոմանտիզմի վերիրաևան պատ֊ 
րտն.րին, ինքնամեծար առաքյալների ամպածրար ոգևորությանը։ VՍտույգ 
tj իհա կ ա լ՛րության մը նայելով. — դրում Է Հոսհոսն իր ձեռատետրում, — Պոլս ո 
հայերն այսօր ո՛սին երեք հազար չորս հարյուր գինետուն, երեք գրավա-
ճառի խանութ, հազար երկո- հարյուր պարի դասատու, ՀԱնդ հայկաբանու-
թյան դասատու, երկու հազար զբոսարան, երեք թանգարան, չորս հազար 
ծրար խաղի թ ո լ Հ թ, հ ի՛. г. լրագիր։ Եվ այս վիճակագրությունը հերիք Է Պոլսռ 
հս-յք՚րո՚ րարոյա!՛ան վհճակը ,՝ույց տալու» ' 2 ; 

Եվ ա յսպե՛։, իր օրա դրայկ '՝՝— ;րա տ վակ ա ն երդիծար աններում Պարոնյանը 
տասնամյակների տևողութքան վոա դեպքերի շղթայական կապերում ստեղ-
ծում կ դարաշրջանի տարեգրությունը, ՛'՝տալով մի ուրույն «ժամանակի 
/դս՛ ամ ութ յան»։ Սակայն կականս ոչ այնքան ։հաստի տարեգրությունն Է, որ-
քան նրա այլաբանական մեկնությունը Ծիծաղի հայեցակետում, ուր երևույ֊ 
թր վերաճում կ գեղարվեստական ւ՚լատկերի զգացական ընկալման։ Եվ զար-
ման աք կարելի Է միայն, թե անսահմանս։ թյան ինչ եզրեր կարող Է գծել 
մտավոր ու Հողե զգացական ռեֆլեքս ի ան՝ երևա կա յելու իրերի երգիծական 
համարժեքի այդքան տարբերակներ։ 

էիաբլեի մասին իր գրքում հանգամանորեն քննելով երգիծանքի ծագում-
նաբանության բանահյուսական ակունքները, Մ. Բախտինը այն ստորաբաժա-
նում Է երեք հիմնական ձևի՝ ծ՚իսական֊արաբոզական, բանավոր ծիծաղաչին 
ստեղծագործություն և առտնին փողոցային խոսո ( ф г М И Л Ь Я р И О - П Л О Ш Э Д Н О Й 
РЕЧИ ) i S ։ «Ծիծս/դի պատմության» դրվագում գիտնականը անօրինակ խորու-
թյամբ քննարանում կ երգիծանքի պոետիկայի հարցերը, հատկապես անո-
բադ առնում «ծիծաղի փիլիսոփայության» տեսությանը։ Բնութագրելով միջ-
նադարի և վերածնության շրջանի ժողովրդական մշակույթում ծիծաղի՝ պատ-
մականորեն առանձնահատուկ ձևի պոետիկան, Մ Բախտինը անտիկ մշա-
կույթում նշմարում Է նաև «լրջության այլ ՛ձևեր», մասնավորապես «ողբեր֊ 
դակուն /րջության» և ծիծաղի «քննադատական փ ի լի и ո վէայո լթյան» ձևերր, ո ֊ 
րոնք նորագույն շրջանում լրացվում են «խսաագույն գիտական լրջության»• 
ձևով", Այս ուղեգծի >[րա հետազոտողը (Гծիծաղի փիլիսոփայության» տեսա-
կան ՛ակունքները վերադրում Է անտիկ մշակույթի երեք հեղինակների՝ « Հ ի ֊ 
պոկրատյան վեպը», «Բոլոր կենդանի Էակներից միայն մարդուն է յուրա-
հատուկ ծիծաղը» արիստոտելյան բանաձևը և Լուկիանոսի «Մենիպը կամ՛ 
ճանապայւՀորդաթյոևն անդրերկրյա թագավորությունում» սա եղծագործ ու֊ 
թյունըւ Հարցի շրջանակներում Բախտինը «ծիծաղի պատմության» ուրվա-
գծերում հիշատակում է նաև Հոմերոսին, Դեմոկրիտին, Աոկրատին, Արիս֊ 

10 նույն տեղում, կ 37Տ։ 

11 նույն տեղամ, էշ 375 —376։ 
12 Նույն տեղում, էշ 407—408։ 
1 3 М . Б а х т и н , Т в о р ч е с т в о Ф р а н с у а Р а б л е , М „ 1965, с. 6 — 7 . 
И նույն տեղում, էշ 132—133։ 



Հերախտին. W « 

բացառությունը ականավոր բանասեր Ա. Դանալանյանի «Հակոբ Պարոնյանը 
և ժողովրդական բանահյուսությունը» հետազոտությունն է, որը սակայն վ ե ֊ 
բարերում է խոսքային ձևին՝ առակ, ասացվածք, առած, ավանդություն և 
այն էլ զուտ ր ն ա գ ր ա յին-ոճական համադրության մեջ, Համենայն դեպս հա֊ 

յոց բարքերի, ժողովրդական ծիսակատարությունների քրիստոնեական ղուսպ 
արտահայտությամբ կարելի է բացատրել այն էական տարբերությունը, որ 
առկա է Պարոնյանի ծիծա 

ղի և «փողոցային խոսքի», հայհոյանքի, անգամ 
մարմնի մասերի նկարագրության հոսքոլմ՝ Ռաբլեի երգիծանքում, որը ուղ-
ղակիորեն առնչվում է եվրոպական միջնադարի կա ռնավա լա յին, ներկա֊ 
յա ցում ֊կրկեսային բաց արարողություններին: 

<rԻսկական ծիծաղը, —գրում է Մ. Բախտինը, — ամբիվալ թե համապար-
փակ, չքւ բացասում լրջությունը, այլ մաքրում և՛ լրացնում է այն. Մաքրում 
է դոգմատիզմից, միակողմանիությունից, կարծրացումից, ֆանատիզմից ու 
կտրականությունից, վախի կամ սարսափի տարրերից, դիդակտիղմից, միա-
մտությունից ու պատրանքից, հիմար միագծությունից, միանշանակությունից 
ու տխմար բարձրագոլությունից. Ծիծաղը չի թողնում լրջությանը լճանալ ու 
կտրվել կեցության անավարտ ամբողջությունից. Նա վերականգնում է այդ 
ամբիվալ ամբողջությունը: Այսպիսին են ծիծաղի ընդհանուր գործակիցները 
մշակույթի և գրականության պատմական զարգացման մեջ»™։ Պարոնյանի 
պարագայում բոլոր այս հատկանիշներին թերևս կարելի է ավելացնել նաև 
ծիծաղի .ողբերգական լրջության ձևը, որ անդրադարձնում Ւ ազգի տրոհված 
ամբողջության ճակատագրական անեծքը։ Առհասարակ մի անեզր թախիծ 
է դեգերում Պարոնյանի երգիծական աշխարհում, աներևույթ մի տխրություն, 
որ սկիղբ է առնում այնտեղից, ուր վերջ 

ան::֊ս ե.յ Հի ծ աղի արձագանքները, 
отԲռնավոր մը կա, —գրում է Պարոնյանը «Քաղաքավարության վնասներիа 
նախերգանքում,—„բ գեղեցիկ անվան տակ ծածկված՝ զմեղ գերության կը 
դատապարտն, Նույնիսկ այն առանձնաշնոբհմանց մեջ, զորս մեր կամքն կը 
ղնորհե մեզ և որոց չհակառակիր օրենքն։ Այս բռնավորը բնության ալ կրհա֊ 
պառակի և թույլ չտար, „ր ազատ „լ համարձակ գործե մարդ էակին վրա, Այդ 
բռնավորը քաղաքավարությունն է » " , Այսպես էլ, ահա, շարքն ընդգրկող 
տասնինը նովելներում մարդիկ խաղալիք են դառնում այդ «բռնավորիI 
կամքին, ակամա հայտնվելով անակնկալ արկածների զավեշտական հանգա-
մանքներում, Բայց երբ ավարտվում է ծիծաղը, սկիզբ է առնում իրականու-
թյան մղձավանջը ուր տրոհված, անհետաքրքիր աշխարհի գորշոթյան մե, 
մարդիկ փորձում են չնչին հետաքրքրություններով Լւաղեցնել իրենց ոչ էա-
կան գոյության տխուր ժամանակր, ՚ J 1 4 

" Նույն տեղում, Կ 134 —135, 
18 Եժ, հ. 3, (ջ 294, 
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րացկանների» վերջաբանում Պարոն յանը ասում Է, թե վեպը գրել Է ՛քոչ այն-
բան մ ե/լագրելո։ սպատակով ազգայիս խմբագիրներն, հեղինակներն, բա-
նա ստեղծներն ե այլն, որրան ներկայացնելու համար ապագա սերնդյան 
ժամանակիս գրական մարգոց ողբալի կացությունն ու գրականության մա-
սին աղ գա յին մեծատունսերու սարսափելի անտարբերությունըյ,1'։ Անկախ 
հեղինակային այս բնութագրումից, վեպի բնագի՛րն, ինքնին հուշում Է ե ր ֊ 
պիօանքի սոցիալական միտումը և սակայն երևի անհրաժեշտ Էր նման ծա-
նուցումը՝ հնարավոր թյուրըյկալոլմից խուսափելու համար: Եվ դա արդեն 
նոր հտյացբի տակ Է առնում ծիծաղի գործակիցը, նրա հակաբևեռում ի 
Հայս, Iերեքով իրականա թ յան տխուր հակապատկերը• Հետևաբար, ավելի 
թան մակերեսային Է որոշ գրականագետների մեկնությունը, թե իբր Պա֊ 
րւՕւյանր ւ)իաժամանակ ծաղրել Է նաև բանաստեղծի կամ դերասանի ապա-
շնորհությունը։ Մինչդեռ երգիծաբանր сմեծապատիվ մուրացկաններինյ> ներ-
կա յա ցրել Է այնպես, ինչպիսին նրանց բնկալում Է հասարակությունը։ Հենց 
սա Է ողբերգականը։ Այս տեսակետից վերանայման կարիք ունի նաև Աբի-
սողոմ աղայի կերս/արի սոցիո/ո դի ական մեկնությունը։ Աբիսողոմ աղան 
о բացասական կերպար» չէ և գրոտեսկը չի կարելի նույնացնել բացասմանը։ 
Ս.վե/1։ն, նա ինքը խաղալիք է դառնում քաղաքակիրթ կոչված հասարակու-
թյան խճճված բարքերին և անկատար թողնելով իր այցելության նպատակը, 
օր աոա՚ջ բռնում է վերադարձի ճամփան, խուսա՛փելու համար նոր արկած-
ներից. <rԻ՛նչ աներես մարգեր են... այսչափ աներեսություն ոչ լսված բան 

.է, ոչ ալ տեսնված... Եթե վռնտելու ելնես, այն ատեն ալ բոլոր քաղաքին 
մեջ պիտի բամբասեն ղիս՝ րսելով թե անքաղաքավար մարդ է, թե ստակ 
չունի։ Չեմ ալ ուղեր, որ ւէրաս գեշ խոսվյի... աս ի՛նչ փորձանք եկավ գըլ-
խո։ս, տեր Աստված,., բարով խ՛երով ոտք չդնեի սա քաղաքըյ)18ք Ինչպես 
տեսնում ենք, Պարոնյանի ծիծաղր ավելի հակված է փիլիսոփայական հա-
մապարփակության, քան սոցիալական շերտերի ամբիվալ հակադրականու-
թյան։ 

Պարոն յանի երգիծապատումներր и յուժետա յին միասնությամբ զոդված 
երկեր չեն, այլ առանձին միավորների հաջորդական շղթա։ Նման պարս։֊, 
զայում ավելի քան անհրաժեշտ է գտնել այդ շարքերի ներքին-միացնոգ 
գագէսփարր, այլապես նրանց գեղագիտական-փիլիսոփա յական ինքնոլթյու-
նր կմնա անհասկանալի։ Այս տեսակետից առավել բնորոշ Է «Ազգային ջո-
ջերր»՝ հայոց ծիծաղի հանճարեղ մատյանը։ Գրականագետները ընդունված 
սխեմայով խմբավորում են ջոջերին՝ ըստ սոցիալական հատկանիշի, «ռեակ-
ցիոն» թևին հատկացնում ոչնչացնող սարկազմը, իսկ ազատամիտներին 
վերագրում ներողամիտ հումորը և հաճախ նույնիսկ տարակուսանք արտա-
հայտում ջոջերի ընտրությանը, թե ինչո՞վ կարող Է արդարացվել Ծերենցի 
կամ Արծրունոլ գոյությունը Յամ ոլոճյանի և Տիգրան Յոլսուֆյանի կողքին։ 
•Բայց ւսյսպես դատել, պարզապես նշանակում Է աղավաղել Պարոնյանի 
հանճարեղ մտահղացումը։ (ГԱզգային ջոջերը]) սահմանազատում Է պատ-
մական մի ամբողջ դարաշրջան և դրական իր նշանակությամբ կարող Է դաս-
վել այնպիսի երևույթների շարքում, ինչպիսին Է Նիցշեի «Կուռքերի անկու-
մը»։ Ուշագրավ Է, որ գրքի առաջ/սրանում Պ աբոն/անն իր դիմանկարները 
համեմատում Է Լիկուրգոսի «Ծաղու ա ստվածների» արձանների հետt Երբ 
ծիծաղում են. աստվածները, ուրեմն անխուսափելի Է կուռքերի անկումը։ 
«Ազգային ջոջերի» հերոսները 19-րդ դարի ռոմանտիկական Հայաստանի մի-
ֆերն են, ե Պարոն յանն իր երկով ապամ իֆ ակ անացն ում կ ռոմանտիկական 
Հայաստանը, այսինքն վերստուգում, վերագնահատում, վերարժեքավոբում Է 
գործունեությունը մի ամբողջ սերնդի, որին Զոհբապը ճիշտ ժամանակին 
անվանեց «անհետացած սերունդ7)։ 

17 Նույն տեղում, Էջ 101։ 
18 Նույն տեղումI 
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հր «ւ.զգ-լյր*ւ չ - ՚ չ ՚ - ք ը ՛ ւ ՚ /...„:,,ч , ա լ յ , ս ս 4 •—ամաթրվ այլ 

^ ՚ - • ^ O ^ J ^ - r rtJ I լ ք չ տ ղ ա ծ ն ե ր ը » Ա ա յ լ ն , Այս-
վածևերու «.սլով..֊», И " յ վաոոնյանի երգիծապատում. տեղ Էրս ա,ա դործուս ^ " ֊ ^ J ^ J J J ^ , ' ձ ե ն մ ի տ ք , ֊ 
" ՛ Հ Օ Ա ^ Հ Հ ^ 7 ա 7 ա 7 ա Հ կ " ձ . Հարող է հարցնել յքլրո-ասում է ՎաոոԼ ւանը,—л/' արաս հ ... « ւ «. ա գ ր Լ ւ թ յ ո Լ բարուք) ապականության >ես, մրանալով ել>ե կրնա 
ասվածներ ստեղծել, գի՛տությունն արդյոք ի նչ ա^վասսեր դարող լէ 
ստեղծել, երբ լ,վերակցի բարուց ապականության Հետ»*, Երր դարը նոր 
առասպելներ է Հյուսում և «աստվածացումն ապաստարանս է չարերով ո ւ ֊ 
,՚ձմն Լ արիք կա կազմելու նաև սոր ժամանակների դիցաբանությունը. «Սիտք-

ունինք,—գրում է Պարոնյանը,֊դասագրքի ձ և ո վ Հ ր ա տ ա ր ի տ յ դ կենսա-
^„ւթյուննձոն, որպեսզի, ինչպես կ՚ըսեն, ազգային մանկտին հրն դիցաբա-
նուի յաս Հետ ունենա ի ձեռին նաև ազգային ժամանակակից ղիցաբանու 
թյույը»՝-", ձհա, թե ինչ կոնտեքստի մեջ պետք է դիտել «Ազգային չոչերի 
իմացաբանությունը։ 

Ըստ ներքին ձևի, «Պտույտ մը Պոլսո թաղերու մեջл երգիծապատում, 
ընդ՞, ասր ութ յո ԼԱ ունի սԱզգային չոչերիЛ >ձմւ։ ԱսձԼրի դիմանկարների] 
այնտեղ փոխարինուէ! ե_, թաղ^մա-երի դիմանկարները, և ձիՇաղի ..ործալու 
թյաԼս ընթացք է տալիս ապամիֆականացման նույն միտումը։ Պոլիսն ի 
երեսունչորս թաղամասերով, ուր գործում են վԽրժարաննեբ, ընկերություն 
ներ, եկեղեցիներ, մամուլ, գրականություն, թատրոն, հիվանդանոցներ 
պատրիարքարան, ազգային ժողով և այլն, մի խոսքով ազգության քաղա 
քական, իրավական, գււղավւարական, մշակութային, սոցիալական կացու-
թյունը անօրինող միֆեր, որոնք Հեռվից ներկայանում են ռոմանտիկական 
գունագեղ մտապատկերներով։ Պարոնյանի հայացքը թափանցում է պատ 
րանքից անդին՝ խորքը, ներքինը, ուր թաքնված է մի այլ ճշմարտություն 
Վարագույրի Հետևում հայտնվում է ազգային հանրությունը՝ ներփակ, ինք-
նաբավ ու խղճուկ գոյությամբ։ Չկա միացնող գաղափար, և նյութական ո 
բարոյական արժեքների ոչնչությունը Համատարած գորշության մեջ է սոլ-
ղո-մ համայնքի ներքին բարքերն ու հետաքրքրությունները։ Իրականության 
[/..անկարը այլափոխվում է գր::տեսկի: Մ իջա գյուղի, «ներքին բերքն է ելակ 
ե բամբասանք... Արտաքին բերքն է •լողեր և ծովեզերքին ւէրս, շուներու դիակ. 

с ар այի սահմանն է արևե լք են խաղամոլություն, արևմոլտքեն պճն ա-
սիր։, վկա;.:, Հարավ են շռայլություն և հյուսիսեն խարդախություն»21։ 

Սեր դասական գրականության աշխարհայացքի համամարդկային ար-
ժեքլ, տակավին չի գիտակցված տեսականորեն։ Մի ընդունված պատկերաց֊ 
մամր հայ գրականության համաշխարհային արժեքայնությունը ճանաչվում 
Հ միայն հին և միջնադարյան գրականության շրջանակներում, դասական 
գրականությանը Հատկացնելով միայն «հետևակի» ազգային արձագանքը, 
,ա խորապես Փալ պատկերացում է և ե,նո,մ է ոչ միայն հետազոտության 

նորմատիվ մեթոդաբան,։,թ յունից (ազգայինի ու համամարդկայինի հակադ֊ 
րում) այլև հայ դրականության փիլիսոփայռթյան անբավարար իմացությու-
նից, Ընկալում են Աբովյանի, Րաֆֆու, Թուման յանի՝ որպես թե դատ ազ-
գային Բնույթը, անգիտանալով նրանց գեղարվեստական աշխարհա,եդոլթ,ան 
խորապես փիլիսոփայական և էապես Համամարդկային ձգտումը, եվ տարօ-
րինակ է որ նորս,Հայս, որոշ ընդոծին տեսաբաններ փորձում են նորոգեո 
այս արխաիկ մտայնությունը՝ հայ գրականաթյան ,. այսպես կոչված, «արև֊ 
մըտականացման» բարբառով, 

J9 Նույն տեղում, հ. Տ, կ 357, 
20 Նույն տեղում, կ 358, , 

21 Նույն տեղում, հ. 3, էշ 180, 
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նու էն այդ ազգային շրջանակների մեջ Է դիտվել նաև Պարոնյանի եր-
գիծական արվեստի աշխարհագրությունը: Տիպաբանական ինլ-ինչ զուգա-
հեռների վրա դիտարկված փորձերն ըստ Էության տեսական կոնյունկտու-

րայի ցուցանակ են, որի հետևում ծվարում Է Պարոնյանի ծիծաղի փիլիսո-
փայության անիմացությունը: Պարոնյանի երգիծապատումը 'թե ըստ ձևի և 
Աե ըստ բո վան դակու թ չան կարող Է դասվել համ աշխարհ աչին գրականության 
ընտիր սատենաշարում, և խորապես գիտակցական Է նրա հանճարի ան-
հատականության համամարդկային հղումը: րՕանր Է ինձ խոստովանիլ,— 
դրում Է Պարոնյանը,—թե մարգերը մարդկության համար լեն ապրիր: Ալմա-
նիայի հռչակավոր իմաստասերն ըսած Է թե՝ հայրենիքեն վեր մարդկությունն 
կա. այսօր ՛մարդկութենեն վեր շահ կա և մարդկութենէն վար՝ ոչինչ: Մարդ-
կությունը պաշտպանողները այսօր ծաղու նշավակ կ՛ըլլան. հետևապես 
մարդկությունը սիրողը չէ կարող մարգերու մեջ ապրիլ: Կը սիրեմ մարդ֊ 
կությունր, բայց ներեցեք/անքաղաքավարությանս, կ՛ատեմ մարգերը... Մար-
գերու թերս,թյունները տեսնելուս համար է, որ չեմ սիրեր զանոնք և ոչ թե 
ղանոնք չսիրեյու համար անոնց թերությունները միայն կը տեսնեմягг: 

Սա արդեն տիեզերական հոռետեսություն է, որ աչլակերպում է իրերի 
ն երեու ւթների օպտիկական անդրադարձը, աշխարհի արտապատկերը գծագ-
րում 1ւերպարանավւոխության գրոտեսկի ֆանտաստիկ չափանիշներով: Կեր-
պարանափոխության այս պարադոքսն է ներկայացնում ո ՛ Ծ ի ծ ա ղ ը я ՝ Պարոն-
չ՚սնի երգիծանքի «Պ արականոնըյ»։ «Ներկա .գործս, — գրում է Պարոնյանը,— 
պիտի խոսի կեն գանին եր ո էն վրա, ի րաց առնելով միայն այն կենդանին, 
որուն մարդ կ՚ըսեն տասնևիններորդ գարուս մեջ: Ինքնին կը հասկցվի, ու-
րեմն, թե. դյուցազներուս խումբը պիտի կադմվի կատուն, գորտե, կապիկե, 
ադվեսե, գայ/ե, Էշե, սադե, բա դե ՝և վերջապես, այն ամեն կենդանիներէն, 
որոնց մարդ չեն ր и եր ւ Փիլոն հագած կապիկներ, առաջնորդության թեկնածու 
ագռավներ, իրենց անձն ուղղության օրինակ հռչակող ուղտեր, ներդաշնա-
կության ճաշակ տարածող ավանակ ներ, պանիրի պահպանության համար 
երենք դի բեն.ո ր՚էտրելի ներկա յող կատուներ և այլն, ի տես պիտի դան և ի ֊ 
րենց դերերն ւ՚յիտի կատարեն «Ծիծաղիи ասպարեզին մեջյ)23» Եվ Ծիծաղը, 
որ «ոործո։ յս հեղինակին շունն Ւ», վւ՚ւրձոլմ է լուծել փակ նշանագրերով 

բարդացված այն հանելուկը, \թե ինչու այն, ինչը կենդանական աշխարհում 
կարգավորված է բնության օրհնոով, մարդկային բարքերում ախտավորված 
է ապականությամբ։ Դժոխքի պահապան Կերբերոսի զարմանքն է շարժում 
իր ցեղակ՚իւյ Ծիծաղի տրտունջը, թե Դիոդինեսի կարասի չափ ապաստան 
չունի։ Իսկ Vշրջահայեցությամբ վարվելուJ) խորհուրդը անիմաստ է ինքնին, 
•orվասնզի՝ եթե շուրջս նայիմ՝ չպիտի տեսնեմ ոչինչ, որ ծաղրելի չլինի, գլու-
խեն մինչև ոտք կեղծավորություն, ոտքեն մինչև գլուխ շողոքորթություն, 
Գլուխեն մինչև ոտք փառասիրություն, ոտքեն մինչև գլուխ անմահանալու 
փսւփագ. ..>1^։ 

Ոչ մի երևույթ դուրս չի մնում Ծիծաղի ամենատես հայացքից։ Երկխո-
սության հրավիրելով կենդանիներին, նա դիմակ հագած աշխարհի \իսկոլ-
թյան մեջ բացահայտում է տիեզերական մի մեծ սուտ, որը <rհանուն կարծ-
յաց ազատության» բռնաբարում է ճշմարտությունը և առաքինությունը նեն-
գափոխում գռեհիկ նյութապաշտությամբ։ Այսպես է ամենուրեք և ամեն 
ինչում՝ պետական քաղաքականության մեջ, ազգային խորհրդարանում, դա-
տական ատյանում, մամուլում, գրականության մեջ, պատրիարքարանում, 
անդամ սիրո և ամուսնության անանձնական խոստովանություններում։ Եմ 
համատարած այս մղձավանջում Ահեղ Դատաստանի գալուստն է գուշակում 
կծո՛ւ հեգնանքր Աստծո։ ընտրյալ համարված մարդ արարածի հանդեպ՝ 

22 Նույն տեղում, հ. 4, էշ 483։ \ 
28 Նույն տեղում, հ. Տ, էշ 7։ 

24 Նույն տեղում, էշ 21։ Հ- ՚ . г 



Ա. Ն. 1/արինյան 

. , ե և ս . в * Հ Ա ժ ի ծ ա Ա ւ Փ ի ժ փ թ ն 

դրգակտր^ — , "՚ հո Հ„Լմ ուրույս տեղ է հասկացվում նաև դիգակ-
ի մ ա ^ ^ ա ն . ձակը սարմինս է, բարոյականությունը՝ 
տիկայիս, ^ չ ^ ւ ^ Հ ^ մ է-1արոսյանը,-մեր առակն անհոգի 

ճիշտ'է, ի Հ ը վերաբերում է առակին, որն ինքսին անբաժանեԱ, է դիդակ-
տիկայից, սակայն պարոն յասական առականին ժանրայինբոլորոԱն նոր 
տարբերակ է՝ անտիկ գիալոգիայի ու առակի Հակա* ներՀյոլսմամբ, Դի 
դակաիկան Պարոն յանի ծիծաղում ներկա է ամենուրեք որպես երգիծանքի 
ներհատուկ տարր, շարժիլ ուժ, ներքին ձևի հատկավդ, Ւա հեղինակի ներ-
հայություն ն Ւ գեղարվեստական բնագրում որպսս իմաստասեր, իր լուծող 
և մեկնաբան, Կ՚1կդմիչելով բժշկի և Աբիսողոմ աղայի խոսակցությունը, Պա֊ 
րոնյայը գրում է. «Ներեցեք Աբիսողոմ աղա և տեր բէիշկ, եթե ձեր խոսակ-
ցությունն ընդմիջեցի. ի բնե քիչ մը անհամբեր Ы. եթե խոսքին կ ,ր-ը 
գա, չեմ կարող ինքզինքս բռնել, որչափ ալ այս բնավորությանս պատիժը 
կրած ըլչամ և կրեմ: Այո՛, Ծերենցն կը ներկայացնէ անձերն ոչ թկ ինչպես 
որ են, այլ ինչպես որ կ՛երեին. Ծերենցն մա՛վ՛ն ,1բչա՛,', , - ՚ չ էրկնյնե j.ttp 
մազերն, իրավունք ունի, վասնզի, ունինք հեղինակներ, որոնք ԾԼրևնցեն՝ ավելի 
երկար մազ ունին և ք';ը ներկայացնեն իրենց անձերն ոչ թե ինչպես ,,ր են, 
այլ ինչպես որ կուզեն իրենք, որ ըլլան անոնքյ- Ասոր համար է, որ կին-հե-
ղին ակներն, երբ Հայկ կամ Վար դան կամ Արւոաշես ներկայացնել ուզեն, 
Վիկտոր Հյուկոյի խոսքերը կամ Մոլթքեի^ կարծիքները կը դնեն անոնց բեր-
նին մեջ, Ասոնք կը կարծեն, թե երբ Ադամը յուր ժամանակին հատւււկ պար-
զությանը մեջ ներկայացնեն, կը էւորսունեն իրենը տաղանդն, եթե ունեին, 
կամ կը վնաււեն իրենց հանճարին, զււր ունենալ կը կարծեն...»27. Կամ, վեր-
ջաբանելով երգիծապատումը, Պարոն յանի բարոյականն ասում է «բարիին 
վարժեցույեք ձեր լեզուն, .ձԼր աչերը, ձեր սիրտը, ձեր ոտները և ձեռներլւ 
և մի վախնաք, վասնզի պիտի գա օր մը, որ բարի մարդը պիտի հարգվիր, 

Դիդակտիկան Պարոնյանի երգիծանքում ճանաչելի է դարձնում իրակա-
նության քաոսը, կապ է ստեղծում իրերի ցաք ու. ցրիվ դասավորության մի-
ջև, տգեղ ու այլանդակ աշխարհի զուգահեռի վրա ուրվագծում Հակաաշխար-
հի մտապատկերը, Մի ամբողջ հատընտիր կարելի կ կազմել Պարոն յանի 
բարոյականներից, առածներից, ասացվածքներից, խրատներից, որոնք հո-
գևոր կեն սա Հոր ձի խտացումներ են և որպես խոսքի ավարտված՝ միավոր-
ներ, հասնում է՛յ բանահյուսական համարժեքի; 

Պարոնյանը հայոց հանճարի Հավերժական* ուղեկիցն է, կատարեալ֊ 
թ՛աւ, ձգտող մեր ա տղային „գա համաշխարհային արձաօանքր, և նրա ծիծա-
զի փիլիսոփայս,թյունը արժանի է ավելի խոր ,„ հիմնավոր հնաազոաաթյանէ 
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* У Д 0 Ж С С Т В е н ™ й м и р А " П а Р ° и я н а до сих пор не был системати-
зирован научно. Предлагаемая статья по существу является нетвой 
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