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Գրական էքսպրեսիոնիզմը Գերմանի՛ա յոլմ ճանաչում ստացավ մոտ 
ութսուն տարի առաջ: էքսպրեսիոնիստական առա չին պաշտոնական ամ-
սագիրը՝ «Շտուբմը» («Փոթորիկ») լույս տեսավ 1910 թ., Հայ յընթերցո-
ղէն ծանոթ Ար՛մին Վ եղն երփ և Ֆրա՚նց Վերֆեյի Հումանիստական աշխար֊ 
հայացքը ձևավորվեց հենց այս հո՛սանքի ծաղկման շրջան՛ում, «Վերհիշե֊ 
յով, թե ինչ եմ գրել 1910 թվականից ի վեր, ես ամեն անգամ այդ լիովին 
սանձազերծ ու աստվածաթող, ,սառցի նման Հպաղ մարդու ն՛կատմամբ սար-
սափով եմ հա՛մակվում, միաժամանակ փորձում եմ այա կերպարին Հա-
կադրել աշխարհասեր մի էակ, որ թախանձագին կանչերով հիշ՛եցնում է 
ամեն կենդանիի ու ՛մահկանացուի տիեզերական եղբայրությունը»1,— 
գրում է Վերֆելը։ 

XIX դարի վերջին և XX դարի и կղբին կապիտալիզմի զարգացումը 
Գեր մ անիայում ընթացավ շատ ավելի արագ, քան Եվրոպայի ՛մյուս եր-
կըրներում, որտեղ նրա հասարակական կառուցվածքն ավելի առաջավոր 
էր, ունեցել էր զարգացման երկարաձիգ ու համաչսւփ ուղի, Գերմանական 
նրիտսձսարդովթյունը ան՛ակնկալի եկավ այս սրընթաց ու հ\զոր տեղաշար-
ժերից և հայտնվեց նոր ու անսպասեյի իրողություններին ,դե\մ ֊հան գիմ ան։ 
.Հասարակաբան հարաբերությունների այս խոր փոփոխությունները նրա 
գիտակցության մեջ արտացոլվե՛ցին քաոսային և շփոթ ձևերովւ Հայ/կա-
դրարար Հարմարվելով իր հսձմար անըմբռնելի իրականությանը, այդ երի֊ 
տ անարգությունն իրեն զգում էր о .տարված։ Հին արժեքներն ՛այլևս թվում 
էին ՛ոչ հուսալի, նոր ուժերի ղերն ու ն՝պատսՀկ\ը՝ անորոշ։ Կ\աս\կածի էր 
առնվում ամեն ինչ նեցուկ փնտրելով աշխարհի առօրեական 'ընկալոլ-
մից գույքս։ Թերևս այդ էր պատճառը, որ գերմանական ՛մտավորականու-
թյան շրջանում Հայն տարածում գտան նյութական աշխ՛արհի իրողություն՛՛ը 
ժխտող փիլիսոփայական ուսմունքները, Ն՚իյյշեի սովբյեկտիվ֊իդեալիստա-
կան տեսությունը և Ծախի ու Ավենարիուսի էմպրիո կրիտիցիզմը, իսկ XXւդ. 
առաջին տասնամյակում՝ ՛Ֆայ՛Հինգերի, Զիմ մ ելի և Հոլս и ե՛լղի ուսմունք֊ 
ներըւ 

Դարասկզբի գաղութային հակամարտություններն ու պատերազմները 
տարբեր երկրներ ի միջև ավելի ու ավելի սրեցի ճգնաժամը, որը ի 'վերջո 
հանգեցրեց հա՛մա՛շխարհային պատերազմի։ Ահա այգ ժա՛մանակ մանր ու 
միջին բուրժուազիայից սերող երիտասարդ ՛մտավորականության մի մասը 
ցուցաբերեց արմ՛ատական տրամադրություններ։ Նրանք ընդհարվում էին 
շրջապատող իրականությանը (ծնողներ, ուսուցիչներ, համալսարանի բյու-
րոկրատիա, ճանաչված ՛գրակ ան ո փյուն և արվեստի ,մյուս ձևեր), ընդվզում 
ձին (Гլավյ> հասարակությա՛ն գեղա՛գիտական, •բարոյակա՛ն և սեքսոյւսէյ 

նորմերի դեմ, ձգտում խռովության, ըմբոստության կամ հեղափոխության, 
որի իմ աստր ՛մինչև վերջ չէին գիտակցումг 

էքսպրեսիոնիստ գրողի խնդիրն Էր ներկայացնել ոչ թե եզսձկին կամ 
անհատականը, այլ՝ համընդհանուրը, բնորոշն ու Հականը, Իրական Էր հա֊ 

մարվում ո՛չ զգայաբար ճանաչելին։ Շրջապատող աշխարհի аգաղտնի, 
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թաքնված էություննя էլ ահա դարձավ գեղարվես՛տական ստեղծագործու-
թյան գլխավոր առարկան։ 

էքսպրեսիոնիստները ձգտում էի՛ն գեֆորմ ացիայի ենթարկել արտա-
քին աշխարհի պա տկերը՝ դրա խորքերը թափանցելու հա՛մար։ Այսպես՝ 
Իրականությունը նրանք գերաւզանյ/ապես ընկալում էին գեղագիտական և 
է]թիկական ձևերով որոշա՛կի հա\կոլմ ցուցաբերելով и ոցի ա լ ֊ փիլի и п փ ա յ ա ֊ 
կան, կրոնական, քաղաքական և բարոյական շեղումների նկատմամբ, \էմ-
պիրիկ իրականությունը ենթարկելով հո՛գևոր գաղափարներին,, որոնք բխեց-
նում էին սուբյեկտի կամքից։ 

էքսպրեսիոնիստների յուրօրինակ ստեղծագործական ՛մեթոդը, անշուշտ,, 
սոսկ սուբյեկտիվ տարրալուծում չէր, այլ նաև դեֆորւմայ/վա՚ծ իրականու-
J J յ и. V արտացոլում։ Նրանց խզոսմը ավանդակքսն ռեալիզմից միայն սուբ-
յեկտիվ ւմիտու-Ա չէր, այլ այդ ռեալիզմի և նոր իրականության որակի աճող 
անհաք ապա տ ա սխ անութ յան հետևանք։ 

Նոր սերնդի համար հատկանշական էր նաև այն, որ նա հրաժարվեց• 
շահագործողներին ու պատերազմողներին ծառայող ավանդական գերմա-
նական գրական լեզվի կիրառումից։ Շարահյուսա՛կան օրենքների խախտու-
մը, ավելորդաբանութ յուններից խուսափելը, ամեն՝ ինչին ինտենսիվ և՝ 
սեղմ արտահայտություն տալը (խախտվում էր ավանդական հանգավոր-
ման կարգը, անհետանում էին հոդերը, շաղկապները, ածականներըJ արա-
գացնում էր շարադրանքի թափը, սւտեղծում այսպե՛ս կոչված «հեռագրային:՛ 
ոճ», որը, միանալով տենդադին-^պաթետիկ առոգանությանը,- պե՛տք է բա-
վարար չափով զգացնել տար ժամանակի անհանգիստ ոգին։ 

էքսպրեսիոնիստների ։թեմաների ու Iմոտիվների ,մեծ մասը նորամոճ-
ծություն չէր գերմանական դրականության մեջ։ Նրանք այս թեմաներին 
տվեցին էլ ավեվի արմատական արտահայտություն՝ կտրուկ շրջադարձ՛-
կատարելով դեպի ժամանակի բուրժոլակա ն գրականությանն անծանոթ՝ 
միտումները (այնպիսի մոտիվներ, ինչպիսիք են կործանում, հեղափոխու-

թյուն և այլն), որով էլ բացատրվում է էքսպրեսիոնիստական պոեզիայի 
Տա ա ու՛) որակը։ Նատուրալիստների և իմպրեսիոնիստների նման էքսպրե-
սիոնիստ գրողները մերժում էին էպիգոնային «գեղեցիկ3) և aհաճելիյ> թե-
մաները՝ հիմք ընդունելով նիցշեի թեղը. «Արվեստը խիստ շրջանակներ,ի՜ 
մեւջ է դրվում, երբ պահան՛ջում են, որ նրանում իրավունք ունենա արտա-
հայտվելու միայն կանոնավոր, բարոյապես հավասարակշռված ոգին։ Ինչ-
պես Կ՛երպարվեստում, այնպես էլ երաժշտութեան և պոեզի ա լի մեջ գեղեցիկ՝ 
ոգու արվեստի կողքին գոյություն ունի այլանդակ ռգու արվեստ, և արվես-
տի ամենաոհժեղ ա՛զդեցությունը՝ հոգիներ բեկելը, քարեր շարժելը և գա՛-
զաններին մարդկայնացնելը միգուցե ամենից շատ հաջողվել է հենց այդ 
մյուս արվեստին»2։ 

էքսպրեսիոնիզմի համար նշանակալի էր այն հանգամանքը, որ գեր-
մանական սոցիալ-դեմոկրատիան առաջին աշխարհամարտից առաջ ան֊ 
ցեվ էր ռևիզիոնիզմի գիբ-թերը։ Դրան համապա՛տասխան սոցիալիստական 
գրական հոսանքը պարփակված էր ավանդական կաղապարներում՚ ընդու-
նակ չլինելով շոշափել հասարակական զարգացման հրատապ հարգերը։՝ 
Այսպիսռվ, էքսպրեսիոնիստ բանա՛ստեղծները և արձակագիրները, դրամա-
տուրգները և քննադատները չունեին որոշակի սոցիալ-քաղաքական ծրա-
գիր, որով կարողանային ղեկավարվելt Pացի ա՛չդ, էքսպրեսիոնիստական 
խմբակների միջև գոյու՛թյուն ունեց՛ող գրական-գա դափ ար ակ ան հակասու-
թյունները թույլ չէին տալիս նրանց ստեղծելու մեկ ընդհանուր դրական 
ճակա՛տէ 

1 W. .4 է a rn m 1 е г, Deutsche Llleratur v » m N a t u r a l i s m s brs zur Gegenwart . . . 
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д^д Մ. Ռ. Սարգցյս՚է՛ 

Վառ էքսպրեսիոնիստների՝ Գեորգ Հայմի, Գոթֆըիպ. Բենի, Յոհաննես 
Ռոբերտ Բեխերի երկերում գերակշռում էր հասարակական մղձավանշի 
տրամադրությունը։ Լճացման և քարացման ոգին էր պատել ամենուրեք, 
նոր շարժման սկիզբը նշանավորվեց «ապոկալիպսիսի աշխարհի կործան-
ման մոտիվով. Ենթագիտակցորեն և աղոտ զգացվում էր տիրող իրականու-
թյան փոփոխման անհրաժեշտությունը, որն իր արտահայտությունը գտավ 
Յակոբ Վան Հոդիսի «Աշխարհի վերջը» վերնադիրը կրող նշանավոր բանաս-
տեզծությունոլմ, էքսպրեսիոնիզմիս բնորոշ «սիմույտանիզմի» (համաժա֊ 
մանակու թյան) սկզբունքով կառուցված այս երկը ասես խառնաշփոթ և 
անմիտ պատկերների հավաքածու է, որը ցայտուն արտահայտում է ներ-

խուժող քաոսի զգացումը։ 
Տիրող իրականության նկատմամբ մերժողա՛կան վերաբերմունքը եր-

բեմն միևնույն գրողի ստեղծագործության մեջ տեղի էր տաԱիս այդ իր ա֊ 
կան ութ յան հաստատմանը։ Կառլ Հաուպտմանը, Հանս Յոստը և Պաոլլ 
Բոլդտը նկարագրում էին անզուսպ երիտասարդության կենսազգացողությու-
նը, ձգտումը դեպի նոր հորիզոններt Շարժման և առաջադիմության ձըգ֊ 
տումը որոշ բանաստեղծների գործերում հնչում էր որպես հասարակության 
մեջ շարժման և փոփոխության կարոտ։ Իր «Հեղափոխական .կոչ» բանաս-
տեղծությունում Ֆրանց Վերֆելը թեպետ չէր գրսևորոճմ հասարակական հե-
ղաշրջման միտումներ, ՛սակայն պաթետիկ համառությամբ ժխտում էր տի-
րող հասարակա՛կան կարգերը։ 

նոր կյանքի այս երազանքի հետ էր կապված վաղ էքսպրեսիոնիզմի 
ստեղծագործության մեկ ուրիշ մոտի էէ սերը բարու նկատ՛մամբ, մերձա-
վորին օգնելու ցանկությունը, եղբայրության միավորիլ գաղափարը. «Իմ 
՛միակ ցանկությունն Է՝ ՛լինել քեզ բարեկամ, о ՛մա՛րդ»,— այսպես Է սկսվում 

•Վերֆելի «Աշխարհի բարեկամը» ժողո՛վածուի ներածական բանաստեղծու-
թյունը։ 

Մե՛ծ քաղաքը այն վայրն Է, ուր պետք Է մերձենային ի մտերմանային 
..մարդիկ։ Այն դարձավ երիտասարդ սերնդի ապրումների Աչկունքը։ Բեխերը 
գովերգում .Էր ժամանակակից ՛հարբած քաղաքները, Գ. Հայ մը և Ա. Հեգ-
ները քամահրում Էին բոլիժոլական մեծ քաղաքի դիվական ոգինէ Վերջինս 
аՍպանդանոց» բանաստեղծությունում բանվորության ծանր կացությունը 
բուրժոլական մեծ քաղաքում համեմատում Է անասունների մորթի հետ՝ 
սպանդանոցում։ Ռենե Շիկելեն քաղաքները ներկայացնում յէր որպես ապա-
գա մարտերի թատերաբեմ։ Ի//կ անվերջանալի փողոցներո՛ւմ, այգ «ան-
շունչ» «ասֆալտե մարգագետիններում» (Ա. Վոլֆենշտայն) էքսպրեսիո-
նիստները տեսնում էին մուրացկաններին, պոռնիկներին, մերժվածներին, 
ինչպես նաև խռովարարներին, որոնք հոգեհարսոզատ էին նրանց։ Վերջին-
ներիս մասին է պյատ,մույմ էռնստ ՎիյՀկմ Լոտցի «Ջահելության ՛պոռթկու-
մը» բանաստեղծությունը։ 

Ինչպես տեսնում ենք, վաղ կամ նախապլ֊ւտերաԿլմյան էքսպրեսիոնիզ-
մի 1մեջ, որ դեռ ամբողջովին քաղաքական բնույթ չէր կրում, գերակշռում 
էին էսթետիկական֊բարոյական արտահայտչամիջոցները։ Այս շրջանում 
քաղաքական պարզորոշ տարրերը էքսպրեսիոնիստական շարժման մեջ էին 
ներմուծվում դրսից, ամենից առաջ «Ակցիոն» ամսագրի .խմբագիր Ֆրանց 
Պֆեմֆերտի և էրիխ Մ յո էհ զամ ի կողմից, որոնք տարածում Էին անարխիս-

տական գաղափարներ, Անարխիստները թշնամաբար Էին տրամադրված այն 
ամենի նկատմամբ, ինչ չէր համապատասխանում քմահաճ մտավորակա-
նության հակաբուրժուական և հակասոցիալական կերպարինւ Իրենց գոր-
ծունեության գլխավոր հարվածը անարխիզմի կողմնակիցները ուղղում էին 
սոցիալ-դեմոկրատիայի դեմ, որի ռեֆորմիզմը նրանք վճռականորեն քըն-
ն ա դա տում էին։ նրանք քննադատում էին նաև բանվորական ներկայացուց-
չությանը, որին ըն՛դունակ չէին համ արում վճռական գործունեության և 
կազմակերպված հեղափոխության, Անարխիստների անհատ ապաշտոլթյու֊ 
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նը Հե՛նվում էր հենց զանգվածների կարծեցյալ պատմական անկարողու-
թյան վրա, և դա Համրնկնում էր մանրբուրժուական գրական երիտասար-
դության Հայե՛ցակետին, ըստ որի միայն անհատական ՛մասնակցությամբ ու 
զոհաբերությամբ կարելի է հասնել աշխարհի եր աղած բարեփոխմանը։ 

Աոաջին համաշխարհային պատերազմի բռնկումը խորտակեց արվես-
տագետների ապաքաղաքական իներտությունը։ Այլևս ոչ ոք չէր կարող խու-
սափել ժ ամ ան ակի անցուդարձի նկատմամբ որոշակի դիրք ունենալու ան-
հրաժեշտությունից։ Գերմանական մտավորականության մեծ մասը (այդ 
թվում Գերհարդ Հառւպտմանը, Թոմաս Մանը, Ռայներ Մ արիա Ռիլկեն) 
հակված էր պաշտպանելոլ միլիտարիստական ագրեսիան՛։ ՛Դրան հակառակ, 
շովխնիստսձկան մոլեռանդության դեմ ամենից առաջ արտահայտվեցին 
էքսպրեսիոնիստների զգալի մա՛սըt Պատերա՚զմի սահմռկեցուցիչ տպավո-
րությունների ազդեցությամբ երևան եկան Ֆրից Ֆոն Ոլնրոօհի, Ֆրիդրիխ 
Վոլֆի, Վալտեր Հազենկլեվերի, ԼեոնՀարդ Ֆրանկի հակապատերազմական 
երկերը։ 

Հեգների էքսպրեսիոնիստական ստեղծագործության մեջ պատերազմի 
л լ մահվան ՛թեմային սերտ առնչվում է Հայոց եղեռնի թեման, էզնասյատ և 
մահ բառերը իբրև Հոմանիշներ Հաճախ են հայտնվում նյՀա այս -շրջանի 
գործերում։ Պատահական շէ, որ գերմանական ռազմական ներկայացուց-
չության սանիտարական զինվոր Հեգները Թուրքիայում անցկացրած օրերի 
բանաստեղծական արտացոլումները ի մի է բերել «Հոգու ոդիսականը» շար-
քում*։ Այգ երկրռւմ նրա կարճատև կանգառը ոգու քննության, բազում փոր-
ձությունների ու արկածների շրվան էր, որից, ինչպես բանա՛ստեղծն է հա-
ճախ նշում, ին՜քր դուրս եկավ հրաշքով։ Շարքի բնաբաններն իսկ ՛ընթեր-
ցողին պատկերացում են տալիս ՛նյութի ահավոր ծանրության ՛մասին։ Ահա 
դրանք՝ «Ինչպիսի՛ խիզախություն՛՝ իջնել ընդերքն, ուր մեռելներն են ապ-
րում չնչին և անմիտ» (Հոմերոս) և «Միևնույն է ուր, ,միևձ ույն է ՛ուր, միայն 
դուրս գան՛ք այս աշխարհիցյ> (Բոդլեր)։ Բանաստեղծություններից առանձ-
նանում են երկուսը՝ '«Հոգու ոդիսականըJ) և «Մարդկության բռնագաղթը»։ 
Առաջի՛ն ո եմ տեսնում ենք տասը տարի շարունակ արՀկածա յին ճանապար-
հորդությունների մեջ դեգերող բանաստեղծի Հոգու խռովքը։ նրա ,կարճատև 
գեղեցիկ, դրախտային ճան ապարՀորդոլթյունն երին Հաջորդում է անհավա-
տալիորեն Իրական մղձավանջը։ Մղձավանջ, որ այղ խոսքով կոչվում է 
բնաջնջվող հայերով բնակեցված անապատ։ «Մարդկության բռնագաղթըւ՝ 
(1916, ^Հոկտեմբեր) բանաստեղծական հակիրճ շարադրանք է ա՛յն զարհու-
րանքների, որոնք Հե,գները նկարագրել է նա՛ն, իր ամենատարբեր ժանրի 
գործերում՝ նա՛մակներու՛մ, նովելներում, ան՛ավարտ վեպում և հրապարա-
կախոսական երկերում։ Հավատարիմ՝ էքսպրեսիոնիստների «ապոկալիպ-
սիս» ՛մոտիվին, Հեգները հայերի բռնագաղ՛թը համարում է մարդկության 
բռնագաղթ և հենց այդ կերպ տեսնում աշխարհի վերջը. 

Մարդկաչին հեղեղն է .[եռներից խուժում։ 
Սողում է նա լեռներից դեպի տափարակ, 
Քայլում են կապկապած տղամարռ թե կին, 
Բացել է անապատն իր որկորն անհագ, 
Որ մարդ ու անասուն կուլ տա մոյեգին։ 

Սաղմոս երգելով նետվում են ժայռ-պատից, 
Մգլած ճահիճները երախն են բացել, 
Ջրհորների մեջ արյունն է ծովացել 
Եվ ժահրահոտ է փչում անապատից 

(Թարգմ՝ Ա. Մոլշեղյանի) 

3 A. W e g n e r . Die S t ras se mltdentausend Zlelen, Dresden, 1924, S. 75—105. 
4 Հայրենիքի ձայն, 26. 1Г. 1990, 
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J2Q Մ. А ՍարգԱյան 

Անապատի սահմանագծում՝ Մեսքննեում, հալածական Հայձրի դժոխա-
յին ճակատագրին բախված բանաստեղծը խոյ, սարսափ է ապրում, չպատ-
կերացնելով ինչպես այնուհետ կարելի է վայելել կյանքի բարիքները, Պա-
տերազմի և հայերի ցեղասպանության պատճառած հոգեկան ցնցումը էլ 
ավելի է ամրապնդում չբռնանալու տոլստոյական ուսմունքի կողմնակցի 
պացիֆիստական դիրքորոշումը, այն աշխարհայացքային հենակետ դար-
ձավ Հեգների հետագա ոդչ կյանքի և դրական ստեղծագործության համար, 

1916 թ. Լայպ,ցիգից Օվեյցարիա տեղափոխված Ռենե Շիկելեի «Սպի-
տակ թերթեր» ամսագրից բացի պատերազմի ժամանակ ակտիվ պացիֆիզ-
մի կենտրոն էր Պֆեմֆերտի տԱկցիոնը», Միևնույն ժամանակ էքսպրեսիո-
նիստական ընդհանուր շարժումը ամբողջությամբ տոգորվեց լիբերալ 
մտայնությա մբ, Այս գծի նշանավոր ներկայացուցիչներից էր Կուրտ Հ ի լ ֊ 
լերը, որլէ եռանդուն հանդես էր գալիս հասարակության արմատական փո-
փոխման ծրագրով, ընղսմին մնալով կայսերական սւ*հմ ան ադրոլթ յան և 
բուրժոլական գաղափարա՛խոսության հողի վրա, 

էքսպրեսիոնիզմին վիճակված էր պատերազմին մատոլցեչ բազմաթի՛վ 
զոհեր։ Ողբ\ը և կսկիծը զոհվածների համար առաջին մոտիվն էր, որով 
էքսպրեսիոնիստ բանաստեղծները սահմանազատվում էին պ ատ եր աղնից ւ 
Գեորգ Ջրակլի երկերում այն Հնչում էր մեղմ ու թախծոտ և ավելի սուր ու 
տագնապալի էր դառնում Հերֆելի, Ցեխի, П ուբիների ստեղծագործություն-
ներում՝ ՛վերաճելով մեղադրանքի։ Հրդովմ ունքի և մեղադրանքի խոսքեր 
էին հնչում Հաղենկլեվերի «Մ ար դա սպահները նստած են օպերայում» ոտա-
նավորում, ուր հակադրվում էին երկու տեսարան ճակատամարտում դա -
ժան 'մսէհվա՚մբ մեռնող զինվորները և օպերայում հաճե/ի ժամանց անց-
կացնող անպատիժ մեղավորները։ 

Ան արխիզմի և լիբերալիզմի կողքին 1916 թվականից էքսպրեսիոնիզմի 
մեջ ի հայտ էին դալիս դեմոկրա տական-ուտոպիակ ան ե աբստրակտ-սո-
ցիալիստական գծեր, տեղի էր ունենում աստիճանական շրջադարձ դեպի 
ժողովրդի վիշտն ու կրած զրկանքները, որը, անշուշտ, ռեալիստական գրե-
լա՛ձևի կարևորագույն նախապայման էր։ Հազենկք ե՛վ ե,րի, Բեխերի, Լեոն-
հարդի, Օտտենի, Կ ան եհ լի երկերը ձեռց էին բերում ոչ միայն քաղաքական 
բովանդակություն, ա/վև բանաստեղծն ինքը ընկալվում էր ոթպI։и քաղա-
քական տրիբուն, հնադոպն ժամանակների օրինակով ժողովրդին ոարթոն-
քի կոչող ե առաջնորդող, որից՛ նա դարձյալ անջրպետվես ծ էր կարծեցյալ 
մեսիայի իր խորհրդավորությամբ։ 

Պատերազմի ավարտին և հատկապես նոյեմբերի 9-ի հ ե զափոխոլք} րոն 
օրերին մեծ նշանսձկո։\թյուն ստացավ (ГՄտավոր աշխքստանքի մարդկանց» 
շարժումը, Գործարար ,իր երալիզմը իրեն էր հարմարեցնում բոլշևիկյ՛ան 
խորհուրդն երի գաղափարը և հիմնադրելով <rՄտավոր աշխատանքի մարդ-
կանց խորհուրդը», հեղափոխության նախօրեին կազմեր մի ծրագիր, „՛՜րով 
պահան՛ջում էր վերջ տալ բանվորների շահագործմանը, ֆիզիկական և մտա-
վոր աշխատանքի դիմաց վճարել աշխատանքի ամրոդօ հասույթը՝ չկրճատ-
ված հավելյա՛լ արժեքով, Հոգ տանել ապահովագրության համար, կապի֊ 
տալիսս-ական ձեռնարկությունները վերածել բանվորական արտադրական 
րնկերոլթյունների։ Բացի այդ, ծրագիրը կրկնում էր բոլրժոլական Ազատու-
թյունների ցանկը մինչև հավերժական ազատության և ժողովուրդներ!1, միու-
թյան ժամանակակից կարգախոսները և այլն,՝ <rՄտավորականների խոր-
հուրդը. այն ստեղծվում է ոչ նշանակմամբ, ոչ ընտրությամբ, այլ հոգեկան 
պարտականության ուժով-անձնական իրավունքով և նորոգվում սեփական 
օրենքով»*, Խորհուրդը ռայխստադի հետ պետք է ձեռիր վերցներ կառավա-
բոլթյունը և իրավունյ, ունենար առաջադրելու Գերմանական հանոապետու֊ 
թյանյգրեզիդենտի, Այս շարժման մեջ ներգրավված էքսպրեսիոնիստ րրոդ-

5 R. W e I s b a c h , W i n d der Expressionism u „ B.vlln, 1973, Л ОБ. 
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ները լարից փրկվելու միակ ուղին «ոգու հեղափոխություննJ> Էին համարում, 
՛անհատի բարոյական կերպարանափոխությունը, փոխադարձ համընդհանուր 
սերըI 1919 թ. հունվարի բանվորական մարտերի ճնշմամբ այս ուղղությու-
նը լուրջ փորձության ենթարկվեց։ 

Տարընթաց դրսևորումներ ունեցավ անարխիստական շարժումը։ Հա֊ 
կամ իյիտարիս՚ս։ ական և հակաիմո՚երիալիստական դիմադրության ձևավոր-
ման ե պատերազմի ավարտին հեղափոխական ընդվզումի, ինչպես Նաև 
հետպատերազմյան ճգնաժամի ընթացքում զանգվածային պայքարի ազ-
դեցությամբ անարխիգսկ։ տարրալուծվեց զանգվածային շարժման հեղա֊ 
փոխււկան-դեմոկրատական և սոցիալիստական գաղափարախոԱո։ թյռւննե-
րի մեջ։ Սակայն բանվոր դասակարգի մի շարք պարտություններից Հետո, 
1920 թվականից այս շարժումը հետ քաշվեց դեպի իր անարխիստական 
ծայրահեղ միջուկըւ 

Էքսպրեսիոնիստների հեղափոխական֊ղեմոկրատական դԻբՔԸ> որը 
սկզբում զերծ չէր անարխիզմի, լիբերալիզմի, պացիֆիզմի տարրերից, նո-
յեմբերյան հեղափոխության և 1919 թ. հունվարյան մարտերի ազդեցու-
թյամբ աստիճանաբար ձգտում էր ինքնուրույնության՝ զարգանալով Պֆեմ-
ֆերտի «Ակցիոնի» գծին զուգահեռ, աբստրակտ սոցիալիզմի ուղղոլթյա՛մբ г 
Նոր ուղղության համար բնութագրական էր 1919 թ. լույս տեսա/ծ «Մարդ-
կության բարեկամներըյ> բանաստեղծությունների անթոլոգիան (հրատա-
րակված էյուդվիգ Iհոգիների կողմից), որում ֆրանսիական գրողների կող-
քին տեղ գտան Բոյմերը, Բեխերը, էհրենշտայնը, Դոլլը, Հա՚զենկղեվեր լ։, Հ ո ֊ 
լիլերը, Թոլլեյէը, Վերֆելը, Վոլֆենշտայնը, Տեխը և ուրիշներ։ 

«Սոցիալիստական կողմնորոշումJ) ունեցող այս գրողներին ու բանաս-
տեղծներին հիմնականում բնորոշ էր սեփական վերացական մարդասիրու-
թյունը։ Իսկ ոմանք էր հրաժարվեցին այդ վերացական, հասարակական֊ 
պատմական որոշակիություն չեն՛թադրող իդեալներից և սկսեցին մտածել 
դասակարգային տեսանկյունիցг Ամեն դեպքում, նկատի ունենալով կառա-
վարությունների բարբարոսությունները, պարզունակ իդեալիստական մար-
դասիրությունը դարձավ .բԽնվորականության դաշնակիցը։ Այսպես նոր 
բոլրժ ուական հո՛ւմանիզմը ստացավ նոր բովանդակություն։ էքսպրեսիո-
նիստ գրողները սկսեցին հասկանալ, որ անհա տ ական֊ անարխիստ ա կան 
խռովությունը, ա՛զատության և մարդկայնության պերճախոս կոչերը չեն 
կարող լուծել ժողովրդի կյանքում ծառացած կոնկրետ և դժվարին հարցերը։ 
1918—1SZ3 թթ- բանվորական պայքարի շրջանր համ՚րնկավ էքսպրեսիոնիս-
տական ստեղծագործության ա[մ ենաբարձր և միաժամ ան ա՛կ վերքին, եզրա-
փակիչ փուլին։ Պատերազմի ավարտին ծնվեցին Բեխերի «Բարիկադ», Գու-
լի «թ՛ափոր», էհբ ենշտ ա յնի «Ոտքի՛» բանաստեղծությունները, որոնր 
ցույց էին տալիս այն կտրուկ փոփոխությունները, որ կրել էր վազ էքսպրե-
սիոնիզմի «խորտակում» մոտիվը։ Բանաստեղծն իրեն այլևս չէր զգում հա-

սարակության կողմից մերժվածների, լքվածների կողմնակից, պոռնիկների 
կամ թափառականների բարեկամ, այլ որպես զանգվածների պաշտպանt 
0. Կանեհլի բանաստեղծություններից մեկը վերնագրված է «Հեղափոխո՝.-
թյուն»> 1918 թ. նո՛յեմբերյան հեղափոխությունից հետո էքսպրեսիոնիստ ւ՛՝ -
կան ղրամատուրղիան նոր շրջան մտավ (Հազենկ լեվեր, Վոլֆ, Թոլլեր, Կայ-
զեր)։ Քնարերգությունը որպես ինտիմ, ներամփոփ արտահայտության 
ժանր, առժա՛մանակ մղվեց հետին պլան։ 

1924—1925 թթ. Գերմանիայում սկսվեց կապիտալիզմի կայունացման 
շրջանը։ էքսպրեսիոնիստների խանդավառ պոեզիան և դրամատուրգիան, 
նրանց մշուշապատ պատկերացումները ազատության, համընդհանուր եղ-
բայրության մասին այժմ հնացա՛ծ էին թվում։ Այսպես՝ գրական այդ շար-
ժումը իրականության փոփոխման մասին էքսպրեսիոնիստական պատկե-
րացման և սոցիալական ՛իրականության միջև առաջացած խզման հետևան-
քով տարրալուծվեց տարրեր հոսանքների մեջ։ 

\ 



Մ. Ռ. Սարգսյան 

էքսպրեսիոնիստների մի փոքր խումբ հարեց 20-ական թվականների 
պրոչետարական-հեղափոխական գրականությանը (Բեխեր, Լեոնհարդ, Վոլֆ 
և ուրիշներ)' Նոր գրականությունը արձագանքում էր ժամանակի սոցիա-
լա՛կան սուր հիմնահարցերին, պատկերում մարդկանց կենցաղը, առօրյա 
հոգսերը, Բանվորությունն այլևս տառապող դասակարգ չէր, ոչ էլ թույլ, 
ինքնամփոփ կերպար, այժմ նկարագրվում էր նրա կենսունակությունը, դի-
մադրական ուժը, կյանքի նկատմամբ անդիմադրելի պահանջը և նրա վեբ 
բարձրանալու երբեք չթուլացող ընդունակությունը։ 

Նրանք, ովքեր չկարողացան ժամանակին հաղթահարել էքսպրեսիոնիզ-
մը, անցան ֆորմալիզմի դիրքերը (Գ* Բենն, Կ. էդշմիդ, Գ. Յոստ), gՀա-
վերժն> էքսպրեսիոնիստները ընդունում էին ծայրահեղ անհատապաշտական 
դիրքավորում, Կանգնելով հասարակությունից հեռու և չունենալով ամուր 
աշխարհ այ ացքա յին և գաղափարական հենակետ, նրանք մեծ հույսեր էին 
կապում հավերժական արժեքների հետ։ Նրանց ստեղծագործությունները 
մեծ մասամբ հոգեկան աշխարհի ն կար ա գրությունն եր էին, խոստովանու-
թյուններ, աշխարհընկալում սեփական ձևով։ Հասարակարգի դեմ խռովու-
թյունը ավարտվեց պարտությամբ, 

Л И Т Е Р А Т У Р Н Ы Й Э К С П Р Е С С И О Н И З М В Г Е Р М А Н И И 
Հւ~ 

\ М. Р. С А Р К И С Я Н 

Р е з ю м е 

В конце XIX-пачале XX вв., в условиях скачкообразного развития 
капитализма в Германии, несоответствие .классического реализма и 

новой действительности стало кризисным. Зарождавшийся в этот пе-
риод немецкий литературный экспресионизм (1910—1925 г.) в ы р а ж а л 
протест против существующей системы войны, обезличивания челове-
ка, проповедуя при этом духовное 'раскрепощение личности. Снача-
ла литературный экспрессионизм имел ыоралыю-эстетическую 
направленность, но под влиянием первой мировой войны он приоб-
рел идейно-политическое звучание. 'Была поднята также тема гено-
цида армян. Трагедия армян рассматривалась в призме судеб челове-
чества (А. Вегнер). 

1916 г. ознаменовался обращением экспрессионизма к реальной 
жизни, что явилось существенным условием появления реалистиче-
ского стиля письма. Исход ноябрьской революции и начинающаяся 
стабилизация капитализма (1924—1925 гг.) развеяли это литератур-
ное направление, поскольку его абстрактные, не доходящие до обще-
ственно-исторической определенности идеалы не давали ответов на 
злободневные вопросы. 


