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«Դեմիրճյանը սովետահայ ամ են աքս ո շոր դրամատուրգն է» —այսպես է 
սկսվում հայտնի թատ՛երագետ և գրականագետ, բանասիրական գիտու-
թյունների թեկնածու Արծվի Հունանյանի «Դերենիկ Դեմիրճյանի դրամա֊ 
տուր զիան* մենագրությունը։ Ուսումնա՛սիրության մեջ վերլուծութեան ու 
փաստերի լեզվով նա հա՛մակողմանիորեն ապացուցում է իր դրույթը՝ հիմք 
ու նյութ ունեն՛ալով քանակասքես ոչ այնքան հարուստ,. բայց ժանրային ու 
թեմատիկ \բազմ\ազանությա՝մբ և գաղափար ական-ղեղա գի տա կան բովան-
դակությամբ նշանակալից մի ժառանգություն։ Դր\քի առաջին գլխում գըծ-
ված է խայտաբղետ ուրվապատկերը դարասկզբի մեր դրամատիկական 
գրականության, եիբ հայ հասարակական ու մշակութային կյանքի համար 
բեկումնային ՛մաման ակաՀատվա՛ծում ՛նորընծա մի սերունդ նպատակ ուներ 
ազգային թատերագրությունը վճռական ցատկով Հասցնել եվրոպական մա-
կարդակի։ Գրականագետը Դեմիրճյանի նորամուտր ներկայացնում է հայ 
պատմական դրամատուրգիայի անցած ճանապարՀի համապատկերի վրա։ 
Նման մոտեցումը նրա՛ն' հնարավորություն է ավեվ ժողովրդից սիրված 
ժա՛նր՛երի (պյատմ ական ողբերգություն, դրամ ա) զարգացման երկու փու՛լն֊ 
րի (անցյալ հարյուրամյակ և 1900—1910-ական թվականներ) համեմա-
տական քննությա՛ն և արժեքավորման շնորհիվ ցայտունորեն տե՛սանելի 
դարձնել դրանց արմատական՛. կւե^>պ,ա ր ան ափ ռխությռւն ը և փայլուն առաջ-
ընթացը։ 

Մենագրո՛ւթյունը բաժանված է ութ գլխի՝ ըստ թատերագրի ստեղծա-
գործության ժա՛մ անպկագրական փուլերի։ Ղրան ցից ւ»ո,աջինը մի շատ 
հարկավոր առա չար ան է, իսկ .վերջին՛ը՝ Դեմիրճյանի դրամատուրգիական 
արվեււտին, բացառապես ՝ նրա կիրառած գեղարվեստական ձևերի յուրա-
հատկությանը և վարպետությանը նվիրված տեսական բովան՛դակալից ամ-
փոփում։ Աշխատության (բուն միջուկը կազմող մնացյալ վեց գլուխներից 
յուրաքանչյուրում քննարկվում են գրողի նշանավոր պիեսներիյյ մեկը կամ 
ներքուստ իրար շաղկապված մի փունջ։ 

Զարմանալի ներդաշնակություն կա դրամատուրգի ստեղծա՛գործու-
թյան կորագծի А մե՛ն ագրոլթյան կառույցի միջև, քանզի, 'որ՛քան էլ Դե-
մի րճյ ա՛նն այսօր իրավամբ հաԿարվի խորհրդային կարգերի օրոք ա՛պրած 
դասական, այդուհանդերձ, նրա գործունեության բարձրակետը գտնվում է 
20֊,ական' թվականների կեսերի՛ն։ Հաջորդ տասնհինգ տարիները, որոնց 
ավարտական արգասիքը ՛եղավ «Երկիր հայրենին», ամբողջության մեջ, 

պիեսների բուն թեմատիկայով ու աքսիոլոգիական դիրքորոշումով հակա-
մարտոթՀաԳ, ՛մեջ |էին հասարակական ժեծ ու փոքր արատն,երի խորաթա-
փանց ծան։ ա էլմանը հակվա\ծ դեՀիրճյանական սուր խելքի հետ։ Դրական 

հիմնանյութի և նրա գիտական մեկնաբանության արխիտեկտոնիկ այդ 
համընկնումը Ա. Հունանյանի Հետազոտության առա՛ջին ակնառու առա-
վելությունն Է։ 

նշանավոր թատերագրի գործունեության նա)խ^ահ եղա փոխ ակա՛ն շրջա-
նին նվիրված լորս գլուխները («Դեմիրճյանի դրամատուրգիակա՛ն մուտ-
քը», «Վասակ», «Դատա՛ստան» А «Հովն ան Մեծատուն») ն՛երկայացնում են 
այո գրքի առավել ուշագրավ բաժիններից առաջինը։ ԱյստՀղ Ա. Հանան֊ 
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յսւնը հսւնգ ամ անորէն վերլուծում Է անցյալի թեմաներով Դեմ իրճյանի: 
գրած առաջքն պիեսները, որոնք Է. Շանթի .գրեթե նույն՛ատիպ գործերի հետ: 
մեկտե՛ղ բոլորովին նոր շրջափուլ Էի՛ն նշանավորում պատ մական ողբեր-
գության ու դրաՀայի լինելիության երկ՛ար ու դժվար ճանապարհինէ Գրա-
կս/նա գետը համոզիչ ՛կերպով ցույց Է տավիս, որ մեր այս երկու մեծա-
տաղանդ թատերագիրները ժողովրդից սիրված այդ ժանրի ա՛սպարեզում 
թեմատիկ թարմություն \և նոր գաղափարներ ու հարցադրումներ։ Էին ^րե֊ 
րու!մ՝ նվաճելով .գեղարվեստակա՛ն ավե՛լի րարձր բնագծեր։ Գիտական անա-
չառությամբ քննելով ու արժեքավորելով Դե միրճյանի ՛պատմական պիես-
ները, նա դրանք րիս:,եյ Է իբրև թատերագրի աստիճանաբար ա էէն ա՛կ ան ա -
Ս՛ող տա՛ղանդի ու վարպետության տարբեր, .մեկը մյուսից հետա՛քրքիր-
դր՛սևորու՛մներ։ Հետազոտողը Նետու՛մ Է 'Ւեմիրճ յանի բերած նորությունը՝' 
այն, որ նա իր դրամ աներին (՝հակառակ նույն ժանրով նախորդ դարում 
դրված պիեսներիյ ոչ թե ա զգ աչին ֊ հ այր ենա սփրակ սԻն, այլ բարոյափիլի՛-
սոփա՛յական լիցք Է հաղորդել, մեր ժո-զովրդի ՛պատմական ճակատս/՛գրի: 
т. գոյատևման հարցերին անդրադարձել Է լայնախոհ հայացքով։ Թատե-
րագրին՛, ինչսկես իրավացիորեն նկատում ՛Է Հունանյանը, ՛մշտապես տան-
ջե՛լ Է и դի ՛արհի աններդաշնա՛կության, թս/նական Էակի անկատարության 
գիտակյյութսունը և դրանից ածանցվող հո՛գեքննոլթյան, մարդու խորագնա 
հ.ե ս. Ա-՚՚ղոս. ուիյս.ն ան՚մայ^եչի կիրքը, կյանքը իմաստավորելու և բարեփոխ-
ված տեսնելու ազնի՛վ մտահոգությունը։ Դեմիրճյսրն-ի ,մտավոր ու ստեղծա-
գործական այդ սևեռուն ուղղվածությունից Էլ ծ՛նվել Է այն ՛մ ար դա գի տ ա -
կան .ծանրակշիռ Հիմնահարցը, որ շաղկս/պոլմ Է .գրողի առա՛ջին երեք՛ 
պատ՛մական պիեսները և անցնում նրա ողջ դրամատուրգիայովս իբրև գե-
ղարվեստական միջանցիկ թիւքա, իդեա-ֆիքս, գերխնդիր։ 

Դրամատուրգիական գործունեության ընթացքում, հետամտելով Սե-
փական ուրույն գեղարվեստ/и կան ծրա՛գրի մարմնա՛վորմանը, Դեմիրճյանն 
իր ստեղծագործական տեսա՛դաշտում ընդգրկել Է հատկապես բացասա-
կանը՝ թե' կենսական երևույթների, թե՚ մարդկանց մեջ։ Դժվարին ա՛յդ 
խնդրի ստանձնումն արդեն նոր Հորիզոններ \Էր բացում երիտա՛սարդ 
գրողի առջև, կանխորոշում նրա դրամատուրգիայի դր՛սույթն ու առանձնա-
հատկությունները։ Բացասականը քննելով, գրողը, ըստ Հունանյանի, փընտ-
րե՚ց նրա արմ ա սաները, տարատեսակները, ծավալումն արագացնող դրդիչ-
ները։ նրա՛ ե՛լակետային դավանանքը համապատասխանում է այն հավա-
ս՛ին, որ ա՛մեն հանցանքի անխուսափելի պաամեհիության գրված ու չգըր-
ված օրենքները, փաստորեն կառավարել են և շարունա՛կում են կառավար՛ել 
մարդկության .գոյությունը՝ սկզբից անտի։ 

ճշմարիտ Է Հգրականագետի այն միտքը, թե Դ՛եմ իրճ յա նը «հանցանք֊ 
պատիժ» փոխկապակցությունը մեկնաբանելէ ոչ միայն քաղաքական, ո՛չ 
իսկ սոցիա՛լական, այլև բ արոչահոգեբանակա՛ն դիտ անկ յունից՝ հավաստե-
լով, որ՛ ինչքան Էլ մարդը '՛գազանանա, նրա մեջ չի կարող ՛մարդկայինը՛ 
վերջնականապես մեռնել։ Իրավացի Է Հոլնանյ)անը, երբ նկատում Է, թե 
Գրողի հավատը Հանցան\ք֊պասէիժ երկանդամի անքակտելիության վերա-
բերյալ նախահեղափոխակա՛ն վերջին պատմական դրամայում՝ (ГՀովն ան 
Ա՝եծա առլնում s, ՛խախտված Էր անկումային սէյն տրամադրոլթյոյներով, 

որոնք առաջին աշխարհամարտի և մանավանդ հայոց մեծ եղեռնի սար-
՛՛սափ՛ների ՛ծանր մթնոլորտի անմիջական հեաևան\քն Էին։ 

Ուսումնասիրությա՛ն աներկ՛բա բարեմասնությունն այն փոխադարձ 
կապակցվածությունն Է, որ գոյություն ունի տարբեր գլուխների միջև՝ առա-
ջինից մինչև վերջինը։ Այս եղանակով Հունանյանը վերլուծման ժամանա-
կագրական սկզբունքին զուգակցել ՛Է (իսկ ՛դա դյուրին շէր անելը) ներքին 
տրամաբա՛նականը։ Մասնավորապես գրքի արդեն քննարկված առաջին՛ 
•ընդարձակ բաժնում նա տեսել և կարողանում է ընթերցողին ,ցուցադրեչ-
երեք պիեսները շա՛ղկապող նույն բ՛արոյափիլիսոփայական հիմնահարցը,. 

I 
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յ,րը միաժամանակ ամեն առանձին դեպքում յուրօրինակ դրսևորում է 

գտնում։ 
«Քաշ Նա զար» կատակերգության մեծակառույց վերլուծականն արդեն 

վերնագրված է «Աշխարհը՝ իմաստուն ծիծաղի միջով», ճիշտ այդ իմաս֊ 
տուն, անյաց ,ու անտագնապ հայացքի շնորհիվ Դ և մ՛ի րճյանին Հաջողվել .է 
սւյն, ինչ անկարող են եղեյ անել իր նախորդԱերը նոՀյն նյութին գիմ եփս: 
Հուն ան յա նի' գաղափարական ելակետը այս Հ' Ն աղա րի կերպարին շնա֊ 

յել թեթև, բարեհոռի քմծիծաղով, հեգնալից քամահրանքով։ Ընդհակառակը 
եվ այստեղ ամբողջ փայլով դրսևորվել են՛ թատերագետ֊քննադատի կարո-
ղությունները։ 

Դրամատուրգի գլուխգործոցին նվիրված այս ընդարձակ գլխի սկզբում 
ան՝ դրա դառնալով բանահյուսական երկի նախորդ մշակումների ՀՀ. Բ՛ու֊ 

ման յան, Ավ. Իսահակյան և այլք) առանձնահատկություններին և նշե-
Iլով դրան ցից «Քաջ Նա՚զար» կատակերգության արմատական տարբերու-
թյունները, գրականագետն իրավացիորեն եզրակացնում է, որ վերջինս ոչ 
թե ժողովրդական հեքիաթի գրական մզակոսմ \է, այլ նրա հիման վրա գըր-
վա.ծ բոլորովին նոր ու բարձրարժեք ստեղծագործություն։ Ըստ մենագրու-
թյան Հեղինակի, Դեմիրճյա՚նը բանահյուսական նախահիմքից կատարել է 
բազմաբնույթ ու բ ազ մ ա՛ստիճան հեզացումներ՝ ՛փոխելով նրա ոչ միայն 
էությունն ու ձևը, այլև ծավա՛լն ու ՛ընդգրկումը, սեռն ու ժանրըւ վերծա-
նելով ոչ միայն ողջ կատակ երգակ ս/նւ պատումի, այ\լև արարի, տՀսարանի, 
տեսիլի, ,անգամ աոանձին ռեպլիկի խորհուրդը և գրավչությունը, Հեղինա-
կը կարողացել է ամբողջական ձևով ներկայացնել երգիծական ՛աննման 

գեղարվեստական ր ո վանդակ Հարստությունն ու Հմայքը/ Մանրա-
կըրկիտ, ուղղակի .անատոմիա կան վերլուծությամբ գրակա՛ն՛ագետը նկ՛ա-
տել ՛ու վեր է Հանել իմաստուն պիեսի ներքին էության թաքուն շերտերը, 
փիլիսոփայական երգիծան՛քի խորքային ^ի՛մաստները, ակնառու կերպով 
ցույց տվել .գրո՛ղի՝ ՛դր՛ամատուրգիական կերպար կերտելու,, կենդանի ու 
•Սրամիտ երկխոսություն ծավալելու բացառիկ կարողությունը, նրա կա-
տակ եր՛գական տաղանդի յու Վարպետության փայլ ա տա կու՛մն երը։ 

Ոչ միայն դրամատուրգի՛ական, այլև կատակերգական արվեստի իմա. 
ցությամբ քն՛նելով Դեմիրճյանի ԽՔաջ Ն ազարը»՝ գրականագետ՛ը երկը բա֊ 
ցահայտ\ե]լ ու բնութ՛ագրել ,է իբրև Համամարդկային ոլ հավերժակ՛ան թեմա-
ներ շոշափող խորիմաստ կոմեդիա, որի երգիծական պաթոսը ուղղված է 

բռնակալական իշխանությունների և նրանց վարած նվաճողական քաղա-
քականության դեմ, Այս կանավոր երկի կարևոր արժանիքներից մեկը 
թատնրա գետը Հա՛մարում է այն, որ նրանում ծաղրվում է ոչ ՛միա՛յն անար-
ժան գաՀակթ^ը, այլև նրան սատարող ու բարձրացնող հասարակությունը, 
ժողովրդի միամտությունն ու 'դյոլրաՀավատոլթյոէն՚ըւ 

«Քաջ Նա ղարին» նվիրվա՛ծ գլխում, անդրադառնալով Հեքիաթի սյու-
ժեն Հարստացնող ՛ու նրա էությունը արմատապես փոխռզ արժեքավոր նո-
րամուծություններին, Հունանյանը միաժամանակ ընդգծել է, որ Դեմիրճ-
յան՛ի լավագույն \սֆեձներին հատուկ մարդա գիտակ ա՛ն-վերլուծական տա֊ 
բերքը կատակերգության ՛մեջ գտել է իր բարձրագույն արտահայտությունը՝ 
իփրև դրամատուրգիական ՛դառնաղի մտորում աշխարհի անարդարության, 
կեցության աններդաշնակության և մարդու անկատարության վերաբերյալ, 
Գրականագետը, թերևս, հենց այս հիման վրա էլ «Քաջ ՛Նա,զարը» դիտում 
է որպես թատերագրի Հոանալի սՏիկ դրամաների» գծի շարունակություն՝ 
Համարելով «փիլիսոփայական կատակերգություն», Նշանավոր պթեսին 
՛գիտնականի տ՛՛ված այս բնորո՛շումն կ (որն, իհարկե, պայմանական է, 
քանզ]ի պաշտոնապես դեռևս չի ըն՛դունվել գրականության տեսության մեջ) 
այն^ մեկնաբանության ելակետն է դարձել,, ըստ որի Դեմիրճյանի կա-
աակկրգոլթյոլնը ո լ թլ վախկռտ պարծենկոտի ուրախ այրածների „լ ան֊ 
սպասելի վեիելքի ՛մասին պատմող զվարճալի ու պարզունակ երկ է, այլ 
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պՀխայՀի ու մարդու ցավալի աններդաշնակությունները քննող էև բարո-
յափիլիսոփայական ծանրակշիռ ու Հգլոբալ հարցեր արծարծող մի խորի-
մաստ, ՛մարտաշունչ ու անողոք, երգիծական ստեղծագործություն» . 

Գրողի՝ խորհրդակին շրջանում արած երկրորդ նշանավոր կատակեր-
գություն՛ը («Նապոլեոն Կորկոտ յանըյ») ևս .գրքոձմ արժանացել Է ՛մասնագի-
տական Հմ՛տալից քննության՝ արժեքավորվելով առաջին ՛Հերթին դրամա-
տուրգ՛ի/ական արվեստի առանձնահատկությունների ու jպահանջների տե-
սան՛կյունից։ ՛Այդ ելակետից, Հո&անյանը գիտական սկ՛զբունքայնությամբ 
յէ լ ՛ան աչառությամբ բացահա յտել Է ընդհանուր առմամբ արժեքավոր կ ա-
էղակ՝ե'րգոլթյան գեղարվե՛ստական ակն\աոու ՛թերությունները՝ սյուժետա-
յին անվիարժեքությունը, ստատիկ տեսարանների .ա՛ռատությունը, գործո-
ղո՛ւթյան պակասը։ ]Պիեսի դրամա տ ուր՛դի ական թերությունների Հետ նշե-
լո՛վ նաև Iառավե՛լությունն՛երը (կենդանի և սրամիտ երկխոսություն, հրա-

շալի կերպարներ և այլն), Հունանյանը այն բարձր Է գնահատում ամենից 
առաջ իբրև երգի՛ծական սուր ու անողոք բանադրանք, որի երևան գալը 
1930-էական թվ ականներին իրավացիորեն հա՛մարում Է սէձեդծագործական 
ան՛հավա՛տալի սխրանք, քաղաքացիական արիութեան փայլուն օրին ակ։ 

Կոմեդիայի գրական ֊դրա մա տուր գի ակ ան վերլուծության ընթացքում, 
հետա՛մուտ ռչ ՛միայն գեղարվեստական արժանիքների ու թերուսէ յուէն երի, 
այլև, այս դեպքում հատկասիևս գաղափարական բովանդակոէթյան ու քըն-
ն ադա տակ ան֊ մերկացն ող Հզոր պաթոսի բացահայտմանդ, Հունանյանը 
մի ա ժա՛մէան)ա կ բարձր ՛Է [գնահա՛տում գրողի խորաթափանցությունն ՛ու ՛խի-
զախությունը, կենռաճանաչոլթյունն ու իմաստությունը։ նա մատնա-
նշում Է, որ Դեմ\իր՛ձյանը \դեռևս ստալինյան բռնապետության ձևավորման 
ահեղ տարիներին ոչ միայն տես ել Է կոլե՛կտիվ ու խորհրդալին տնտեսու-
թյունների ՛ան արդյունավետությունը, այլև համոզիչ գույներով ցույց ( 
սձվեվ, որ и ոցիաչի ստ՚ակ^ան կացութաձևը մարդուն չի բարեփոխում, այլ 
Հմգե֊բարոյապես այւլաս9ւրոձմ Է՝ նրան ՛դարձնելով կեղծ, երկերեսանի ու 
դեմ ագոպ։ մոդայիկ լո՛զու՛նգն եր ով ու կուսակցական կարգախոսներով աճ-
պարարություն անո՛ղ ստահակ, որ -.զանազան խարդախ ճանա՛պարհներով 

•խժռում Է հանրա՛յին {Բարիքը և անաշխատ եկամուտներով մակաբույծ 
՛կլանք վարում։ Գրականագե՛տն արձանագրում Է, որ իր այս կոմեդիայում 
՛Դե՛միրճյանը ոչ միայն Համարձակորեն .վիրհանել \Է խորհրդային գովված 
ապրելակերպի պայմաններում անհատա՛պաշտական հոգեբանության վե-
րածման անհնարին ո վքյունը, այլե նրա Հետագա ծավալման անխուսա-
փելիությունը։ Հեղինակի կարծիքով ՛մեր երկրի այսօրվա վիճակը և մաս-
նավորապես ստվերային տնտեսության ծավալումը, մարդկանց մեջ օգ֊ 
տա՛պ աշ.տ ութ յան Հետզհետե զորացող Հաղթարշավը տաղանդավոր գրողի 
ու մՔծ տես^անողի կռահումների ճշտության պերճախոս ,վկայություն-
ներն ենt 

Այս արժեքավոր ւմենագրությունն ավարտվում Հ «Դևեմիրճյանի դրա-
մա տուրգի՚ակ-ան պո՝ետի կան» գլխով, որում ՛դրսևորվել են ոչ միայն հե-
տազոտ ո ղի տեսականէդ եղ տգիտական դիտելիքն երը, ՛գրականությ՛ան՝ իր 

՛նախասիրած տեսակի բնույթի ու \ա ռանձնահ ա աղությունների իմ՛ացությու-
նը, այլև թատերագրի ստեղծագործութեան նուրբ զգացողությունըւ Նա-
խապես ,տալով Դ՚եմիրճյս/նի խորապես ինքնատիպ դրա՛մա՛տուրգիական 
արվեստի սեղմ ու դիպուկ բնութագիրը, ճշտորեն մատնան՛շելավ Հայ և հա֊ 
մաշխարհալին դասարաններից (Շ եք սպի,ր, Գոդոլ, Շչեդրին, Պարոնյան ՛և 
աձւ1Ք) )կրա՛ծ ազդե՛ցությունները, գրականա\գետն այնուհետև ընդարձակո-

րեն անդրադառնում է գրուքի տաղանդի ու վարպետությս/ն ՛առանձնահ,ատ֊ 
կությունն երին, հանգամանորեն խոսում սյուժե Հյուսելու, կոնֆլիկտ ու 

՛գործողություն ծավալելու, կերպար ու երկխոսություն ստեղծելու նրա ձիր-
քի ուժեղ ու թույլ կողմերի, դրամատուրգիական ուրույն մտածողության ու 
՛գեղս/գիտական Հայացքների մա՛սին։ Եզրափակիչ գլուխը տեսական ամ-



Հննագատոլթյոէն և մատենախոսություն 

փոփումը և արժանի պսակն Է այս ծավալուն մենագրության, որ գրված Է 
նյութի խոր իմացությամբ և գեղեցիկ լեղվով, 

Պատմության գահավեժ ընթացքին ու անակնկալ արարումներին գեմ 
հանդիման երբեմն \անպատեհ Է թվում զուտ արվեստի մասթն խոս՜ելը։ 
Այսուհանդերձ աս\են հրապարակ իջնող գիրք անհրաժեշտ հԷ դիտել ոլ 

միայն այս պահի, այլև վաղվա և գալիք մյուս օրերի հետ ռւնեցած 
առնչությունների տեսակետից։ Հայկակ,ան թատերարվեստը իր այժմեա-
կանությամբ ,չգործեց, չերևաց վերջին, երեք -տարիներին ու չարձագան-
քեց հրատապ դարձած այսօրվա խնդիրներին՝ բացառապես համապա-
տասխան ղրայէս: տոլրգի՚ա յի բացակայության պատճառով. Կյանքի բո-
լոր խորշերում բազում ՛ու բազմապիսի պակասների առկայության ՛պայ-
մաններում, թերևս, անպատշաճ կարծվի թատերագրության թերացում-
ներից ՛խոսելը։ Աակյլքյն, վերջերս այնքան շատայյած արձակ ՛գործերի բե-
մականացումնէերը նորից հաստ,ատում ե*ն տխուր իրողությունը՝ հայ դրա-
մատուրգների մեծ մասը և նրանք, ովքեր ՛մասնագիտություն են •դարձր՛ել 

վիպականը թատերականի վերածելը, անտեղյակ են կամ անչափ քիչ են 
տեղյակ բեմական գրականության տեխնիկայից ու տեսությունից. Պատ-
ճառներից մեկը, և ոչ վերջթևը, դրամատուրգներին, դրամատուրգիայի 
խնդիրներիս նվիրված գրքերի պակասն Է , Այդ կապակցությամբ առսէվել 
գնահատելի Է դառնում Արծվի Հոսնանյանի արժեքավոր մենագրությունը, 

որն ակնառու ներդրում Է ո եմիրճ յան ա գիտության մեք, 
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