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Ամ փո փա գիր

 Հոդ վա ծը նվիր ված է ժա մա նա կա կից հայ գրող Սլա վի-Ա վիկ Հա րու-
թյու նյա նի բա նաս տեղ ծա կան «Եր կինք և եր կիր» 1  ժո ղո վա ծո ւի քննու-
թյա նը՝ ի նք նա ռեֆ լեք սի այի մեկ նա բա նու թյան մի ջո ցով վեր լու ծե լով 
բա նաս տեղ ծա կան ես-ի և մե տա ֆոր նե րի՝ որ պես տեքս տա կա ռուց-
ման հնարք ների դրս ևո րումն երը։ Նման կա ռույ ցը, բնա կա նա բար, ներ-
քին կա պակց վա ծու թյամբ իր ի մաս տային մաս նա վոր ծա վալ ներն է 
թե լադ րում ըն թեր ցո ղին, սա կայն մի ա ժա մա նակ ստեղ ծում է ըն կալ ման 
ը նդ հա նուր թա ղանթ: Հե ղի նա կը «Ու շա ցած հե ռագ րեր» են թա շար քից 
մինչև «Անթռ չուն եր կինք» ներ քին ե րկ խո սու թյուն է ստեղ ծում իր ներ սի 
ու նրա ար տա քին գո յու թյան և դրա մի ջա վայ րի հետ: Ի նք նա ռեֆ լեք սի-
ան դրա նով նաև պատ կե րաս տեղծ ման գոր ծա ռույթ է ստա նում, բա-
ցա հայտ վում են ի նք նու թյան ու գրո ղա կան ես-ի խն դիր նե րը տար բեր 
տո պոս նե րում: Այն ա մե նա պարզ ձևով բնու թագր վում է որ պես գրո-
ղի՝ ի նք նա հա յու մի ըն թաց քի գրա կայ նա ցում: Ի նք նա ռեֆ լեք սի ան ու-
նի գրա կան տեքս տի ար տա ցոլ ման գո յու թյան եր կու տի պա բա նա կան 
ձև, ո րոն ցից մե կը՝ կեր պա րից, այ սինքն՝ ներք ևից վերև ար տա ցո լումն 
է, ո րը կա րող է սահ ման վել որ պես ի րա կա նու թյան ի նք նա գի տակ ցու-
թյուն։ Բա նաս տեղ ծա կան ժո ղո վա ծո ւում ա պր վող կյան քը՝ ա ռօ րյան, 
զգա ցումն ե րը և կյան քից ստա ցած-խ լա ծը ամ բող ջաց նում են մար դուն, 

1 Սլավի-Ավիկ Հարությունյան, Երկինք և երկիր, Երևան, հեղ. հրատ., 2014։
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և այդ դի տա կե տե րից մար դը քն նում է ի նքն ի րեն. ի նք նա գի տակ ցու-
թյու նը ա մեն եր ևույ թի հետ հա րա բեր վե լու մի ակ ձևն է։ Հոդ վա ծում, ը ստ 
է ու թյան, վեր լուծ վում է հե ղի նա կի բա նաս տեղ ծա կան ի նք նազն նու մի 
ըն թաց քը մեկ ժո ղո վա ծո ւի օ րի նա կով։

 Բա նա լի բա ռեր. ի նք նա ռեֆ լեք սի ա, մե տա ֆոր, Սլա վի-Ա վիկ Հա-
րությու նյան, «Անթռ չուն եր կինք», բա նաս տեղ ծա կան փի լի սո փա յու-
թյուն, պոե զի ա, բա նաս տեղ ծա կան ար տա ցո լում, կա ռուց ված քային 
հնարք, ա ռօ րյա կա նու թյուն, ա պա մար դկայ նա ցում

 
Այս հոդ վա ծում ան դրա դառ նա լու ե նք ժա մա նա կա կից հայ գրող 

Սլա վի-Ա վիկ Հա րու թյու նյա նի «Եր կինք և եր կիր» բա նաս տեղ ծա կան 
ժո ղո վա ծո ւին՝ դի տար կե լու ի նք նա ռեֆ լեք սի այի բա նաս տեղ ծա կան 
ար տա ցո լու մը դրա նում։ Նրա պոե զի ան ու նի պատ կեր ման տարբեր 
հա մա կարգ ու կեն սըն կա լում: Մե տա ֆո րային ու կեն սա փոր ձային սկզ-
բուն քով պոե զի ա յում տար բե րակ ված են մի քա նի շեր տեր՝ «Անթռ չուն 
եր կինք», «Աստ ված մո լոր վել է մեր մեջ», «Երբ սի րում ես, այն քան հեշտ 
է լի նում», « Քան զի մահն էլ մյուս թևն է կյան քի», «Աստ ծո որ դին չի ջավ 
ե րկ խո սու թյան»: Ցան կա ցած մաս, բնա կա նա բար, ներ քին կա պակց-
վա ծու թյամբ իր ի մաս տային մաս նա վոր ծա վալ ներն է թե լադ րում ըն-
թեր ցո ղին, սա կայն ըն կալ ման ը նդ հա նուր թա ղանթ ստեղ ծե լով: Հե-
ղի նա կը «Ու շա ցած հե ռագ րե րից» մինչև «Անթռ չուն եր կինք» ներ քին 
ե րկ խո սու թյուն է ստեղ ծում իր ներ սի ու նրա ար տա քին գո յու թյան և 
դրա մի ջա վայ րի հետ: Ի նք նա ռեֆ լեք սի ան դրա նով պատ կե րաս տեղծ-
ման գոր ծա ռույթ է ստա նում, բա ցա հայտ վում են ի նք նու թյան ու հե ղի-
նա կային ես-ի խն դիր նե րը տար բեր տո պոս նե րում: 

Ինք նա ռեֆ լեք սի ան՝ որ պես գրա կան եր ևույթ կամ ան գամ հնարք, 
լայն կի րա ռու թյուն ու նի գրա կան տեքս տե րում՝ ար ձա կից մինչև դրա-
մա և բա նաս տեղ ծու թյուն։ Հատ կա պես լայն տա րա ծում ու նի ար ձակ 
տեքս տե րում պա տու մի ու մո տիվ ե րի վեր լու ծու թյու նը ի նք նա ռեֆ լեք-
սի այի հնար քի տե սան կյու նից։ 

Ինք նա ռեֆ լեք սի ան զա նա զան տե սա կան հիմն ա վո րումն եր ու մեկ-
նա բա նու թյուն  է ստա ցել տե սա կան գրա կա նա գի տու թյան մեջ՝ գեր-
մա նա կան գրա կա նա գի տու թյու նից մինչև տար տու-մոս կո վյան գրա-
կա նա գի տա կան դպ րո ցի հե տա զո տող ներ։ 

Եր ևույ թի ու սումն ա սի րու թյու նը կամ հաս կա ցու թյան սահ մա նու մը, 
հատ կա պես ե րբ այն դի տարկ վում է կոնկ րետ որ ևէ ժան րի շր ջա նա-
կում, տար բեր բնու թագ րումն ե րի ու մո տե ցումն ե րի է ար ժա նա ցել։

 Ռո լան Դյու հա մե լը այն ա մե նա պարզ ձևով բնու թագ րում է որ պես 
գրո ղի՝ ի նք նա հա յու մի ըն թաց քի գրա կայ նա ցում. «Յու րա քան չյուր հե-



207

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

ղի նակ եր բեմն սի րում է գրել իր մա սին, գրե լու իր դժ վա րու թյուն նե րի 
մա սին, գրա կա նու թյան մա սին»2, - գրում է նա իր « Պոե տը հայե լու մեջ» 
գր քի նե րա ծու թյու նում։ Բա նաս տեղ ծը «ու զում է ի մա նալ, թե ի նչն է ի րեն 
մտա հո գում. [...] Քա նի որ նման նկա տա ռումն ե րը տե ղի են ու նե նում [...] 
գե ղար վես տա կան գրա կա նու թյան մեջ, վե պում, թատ րո նում կամ բա-
նաս տեղ ծու թյան մեջ, մենք գործ ու նենք մե տագ րա կա նու թյան հետ»3։ 
Նա ի նք նա ռե ֆե լեք սի ա է հա մա րում գրա կա նու թյան մեջ տեքս տի և 
գրո ղի ի նք նա պատ կե րը, ո րը, նրա կար ծի քով, ար տա հայտ ված է մե-
տագ րա կա նու թյան մեջ։

 Մի այլ հե տա զո տող՝ Դո րե ա Դաու նե րը, գտ նում է, որ « Տեքս տը կա-
րող է ու նե նալ ի նք նաար տա ցո լող տար րեր՝ ա ռանց դրան ցով ի նք նա-
բե րա բար (թե մա տի կո րեն) մե տագ րա կա նու թյուն կամ ամ բող ջու թյամբ 
թե մա տի կո րեն ի նք նաար տա ցոլ վող գրա կա նու թյուն դառ նա լու»4։

Դ. Պ. Բա քը ա ռանձ նաց նում է գրա կան ար տա ցոլ ման գո յու թյան եր-
կու տի պա բա նա կան ձևեր. ա ռա ջի նը գա լիս է պատ մո ղից՝ « վեր ևից». 
ե րկ րոր դը՝ կեր պա րից՝ « ներք ևից» (տե ղադր ված տեքստ). « Հե ղի նա կի 
« վեր ևից ար տա ցո լու մը» կա րող է սահ ման վել որ պես տեքս տի ար տա-
ցո լում, ի սկ «ար տա ցո լում ներք ևից»՝ որ պես ի րա կա նու թյան ի նք նա գի-
տակ ցու թյուն», այ սինքն՝ ի նք նա ռեֆ լեք սի ա5։

 
Ապր վող կյան քը՝ ա ռօ րյան, զգա ցումն ե րը և կյան քից ստա ցած-խ լա-

ծը ամ բող ջաց նում են մար դուն, և այդ դի տա կե տե րից մար դը (գ րո ղը) 
քն նում է ի նքն ի րեն. նա մի այ նակ թռ չուն է ե րկ րի ու ե րկն քի միջև, ը նտ-
րու թյան սե փա կան հնա րա վո րու թյամբ ու ի րա վուն քով: Այդ հս կա տա-
րա ծու թյա նը նետ ված մար դը եր կու վերջ նա հանգ ու նի՝ թռիչք և վայ րէջք 
(«Անթռ չուն եր կինք»): Մի այն ա ստ ղե րին թևա բա խե լով ի րա կան հնա-
րա վո րու թյու նից կտր ված ու ե րա զան քի ո լոր տին հա վա տով փա րած 
մար դը մնում է ան թև ու ան թռիչք.

 Մեզ տա րել են հե ռու, խա բել ու հմայել,
 Մեզ սփո փել են աշ խար հի ա ստ ղերն ու ե րկն քի
 Կա րո տը
և թևեր են խոս տա ցել՝ ստեղ ծե լով 
մեզ խեղճ,
 մեզ չտա լով 

2 Duhamel R., Dichter im Spiegel. Über Metaliteratur, Würzburg, Königshausen & 
Neumann 2001, S. 6.
3 Նույն տեղում: 
4 Dauner D., Literarische Selbstreflexivität (dissertation), Stuttgart, 2009, S. 8.  
Հետևյալ հղումով՝ 
https ://elib.uni-stuttgart.de/handle/11682/5349 (մուտք՝ 12.01.2024)։
5 Бак Д. П., История и теория литературного самосознания: Творческая рефлек-
сия в литературном произведении, Кемерово, КемГУ, 1992.
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ո՛չ թռ չե լու եր կինք, 
ո՛չ ը նկ նե լու սար սափ: 6

                            («Երկն քի կա րո տը», էջ 10)
 Մար դու թողտ վու թյամբ մա տուց ված կյան քի խաբ կան քային պատ-

կե րը ի նք նու թյան ռե ա լու թյու նը զր կում է ի րաց ման հնա րա վո րու թյու-
նից: Ի նք նա ռեֆ լեք սի ան կամ ի նք նա վեր լու ծու թյու նը Հա րու թյու նյա նի 
պոե զի այի բո վան դա կային շին վածքն է և տար բեր է բո լոր մո տե ցում-
նե րից՝ ան կախ նրա նից հիմ քում պար զա պես մարդն է, հե ղի նա կը՝ որ-
պես կեր պար, թե նաև ազ գու թյան ներ կա յա ցու ցի չը (հայը): Այն կյան-
քի հնա րա վոր փո խա կեր պումն ե րի մեկ նա բա նու թյուն է, ո րի մի ջո ցով 
հերք վում են չգո յու թյան հասց նող փո խա կեր պումն ե րը: «Իմ մա սին» 
բա նաս տեղ ծու թյան մեջ կյան քի դա դա րից հե տո  բնու թյան ու մտե-
րիմն ե րի մեջ փո խա կեր պու մի եր ևույ թը հերք վում է ան թա քույց. այդ 
փո խա կեր պումն ե րը պայ մա նա կան են, չհաս տատ վող ու հնա րա վոր-
մաս նա կի գո յու թյուն ու նեն ճա նա չո ղու թյան մեջ, որ ան կար ևոր են 
չապր վող կյան քի հան դի ման. « Լու սա բա ցին մի կին կշշն ջա // որ այդ 
բո լո րը սուտ է» (էջ 14): Ու րի շի  հի շո ղու թյան մեջ գո յու թյու նը ե րկ րոր դա-
կան գո յու թյուն է, որ ո չն չով չի ա պա հո վում մար դու ա պր վող, ֆի զի կա-
կան գո յու թյուն, և ե րկ րոր դա կան գո յու թյու նը չապ րու մի մխի թա րու թյուն 
չի կա րող լի նել, հետ ևա բար, ա ռա վել քան ա նի մաստ՝ հա րատ ևու թյան 
հույ սե րը: Ա կն թարթ ան կումն ե րով ու ա կն թարթ վե րելք նե րով կյան քը 
մի ակն է, որ ի րա կան է,  կարճ, ի նչ պես մի օ րը, և սպա սում չթույ լատ րող:

 Մի պա տառ 
Աստ ված
և մի կտոր օր (ի նչ լավ է Հի սուս այս հնա րա ծը)
և այն օ րե րին 
ինչ քան հմայիչ
և մեղ սա կան է ր
 կո րած-շա հա ծը:
             (« Խաղ», էջ 15)
 Զու գա հեռ ան ցու մով այդ հեր քու մը տա րած վում է նաև ստեղ ծա գոր-

ծու թյան մի ջո ցով ա պա հով վող գո յու թյան վրա.
 սի րո ղա կան է 
իմ տո ղը հի մա 
ոչ բա նաս տեղծ եմ 
ոչ էլ գրա գող
շր ջա նակ չկա ու ղե ղիս վրա
և այս աղ ջիկն է եր գիս գրա խոս: 
Օր վա մե տա ֆորն էլ կյան քի ցու ցիչն է, կյան քը՝ օր վա մեջ՝ սո վո րա-

6 Այս և մնացած հղումները ըստ հեղինակի «Երկինք և երկիր» գրքի։ 
Բանաստեղծական մեջբերումների էջերը այսուհետ կնշվեն տեքստում։
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կան, հեռ վից ու ա պա գայից չկախ ված, նրա նով չպայ մա նա վոր ված, 
բայց մե զա նով պայ մա նա վոր ված՝ ան թռ չո՞ւն կթող նենք եր կին քը, թե՞ 
կլց նենք այն: 

օ րը պառ կում է
 ծա նոթ կնոջ պես,
 հանգ չում է հե ռուն՝ 
ես տեղ չեմ հաս նի, 
այս ի նչ քա՜ն սեր էր խոս տա ցել Ա ստ ված-
 հու շեր նա ի նձ մի պա տա հա կան ե լք:
……..
 գի շերն ա նա մոթ
 ցե րեկն ան պա տեհ,
 մե ռած պոետ ներ 
որ էլ չեն գա լու
 դեռ շշն ջում են 
հա վեր ժի մա սին-
 մի՞ թե ե լք չկա, պա տա հա կան ե լք
                      (« Պա տա հա կան ե լք», էջ 17-18)
 Բա նաս տեղ ծը հեր քում է հա վեր ժի գա ղա փա րը, թեև կյան քի հա-

վեր ժապ տույ տը իր գո յու թյան մեջ էլ առ կա է: Ա մեն պտույ տը ան ցնողն 
է, հա վերժ ան ցնո ղը, որ հա վա սա րեց նում է մեղքն ու սե րը, տա նելն ու 
թող նե լը, ապ րողն իր կյանքն  է ապ րում ու թող նում ի րե նը.

իմ մեջ 
ի զո՛ւր է
 հի մա 
այս 
ան կու մը բա ռա չում-
 մեղք չեմ թո ղել իմ ե տև 
ոչ էլ սե՛ր եմ ես տա նում: 
այս տե ղե րով ես 
ան ցա-
ինձ ոչ ոք չէ՛ր
 ճա նա չում և գնո՛ւմ եմ 
ան ճա նաչ և ձեզ նից չե՛մ
 նե ղա նում:
                (« Վե րա դար ձի հա մար», էջ 26)
 Մահ վան ար դա րա ցու մը ա պր վող կյանքն է՝ ան կու մով թե բար ձուն-

քով, ցա վով թե հրճ վան քով, քա ղաքն էլ՝ ապ րու մի խորհր դա նի շը.
Եր բեմ-հա մա րյա- ան ծա նոթ
 կա նանց գր կում
 հաս կա նում ես 
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որ կյան քը
 հաղ թա նակ նե րի հա մար է 
և կրծ քիդ տակ նո րից ա լե բա խում է քա ղա քը:
                                                    (« Քա ղաք», էջ 24)
 Հա վեր ժա կան շր ջապ տույ տի մեջ կար ևոր վող ան վե րա դարձ ան-

հե տա ցող մի ա վո րը այս բա նաս տեղ ծա կան փի լի սո փա յու թյան հենքն 
է, և մերժ վող, հերք վող հա վեր ժի դեմ ա կունքն ու ժա ռան գումն  էլ ան-
կարևոր են («Ս կիզբ»), ձայն չու նեն, խո սում է մի այն ներ կան՝ մար դու 
գո յու թյան ա կն թար թը: 

Գո յու թյան այս մար դա բա նու թյու նը իր շր ջա նա կի մեջ է առ նում 
չապ րող բո լոր եր ևույթ նե րը ու մաս նա վո րա պես Հա յաս տա նը՝ որ պես 
չապ րու մի տա րածք, ու Հա յաս տա նը լց նող մար դուն՝ «Աստ ված մո լոր-
վել է մեր մեջ», որ տեղ Ա ստ ված ապ րու մի պարզ խորհր դա նիշն է, ի սկ 
մեն քը, մե րը, ո րի շր ջա նա կում մո լոր վում է ապ րե լը, Հա յաս տանն է ու 
հա յաս տան ցին և ի նք նու թյան ձևը այդ տո պո սում: Ա ռար կա յա կան ու 
ի րա կան այս շր ջա նա կը հս տա կում է հատ կա պես այն տա րած քը, որ-
տեղ ապ րումն այն քան ան հնար է ու այն քան ե րազ ված, ի սկ եր բեմն՝ 
մո ռաց ված: Հա յաս տա նում բեկ վում են ապ րու մի բո լոր ձևե րը՝ այն քան 
պարզ ու բնա կան ու այն քան ան տես ված: Սկզ բի ու վեր ջի, ար մա տի 
խճ ճու մը սրում է հենց ապ րու մի խոր հուր դը՝ մի կող մից դրա դի մաց 
ո չինչ հա մա րե լով ա մեն ի նչ,  բայց մյուս կող մից՝ շեշ տում, որ իր սկզ-
բում ե նք՝ Հա յաս տա նում, ո ւր ապ րու մի այդ խոր հուր դը չքա նում է, քա-
նի որ ապ րու մը ռե ալ դարձ նող ու ապ րող, բայց չապ րող մարդ կանց 
հա մար դար ձել է ի մաս տա զուրկ: Հա յաս տա նի այս մե տա ֆո րը Հա րու-
թյու նյա նի պոե զի այի ե ռա լե զու (իս պա նե րեն, ֆրան սե րեն, ան գլե րեն) 
հրա տա րա կու թյան մեջ այսպես է մեկնաբանել իս պա նա ցի քն նա դա-
տը. « Բա նաս տեղ ծի տո ղե րում,- գրում է Խո սե Մեմբ րի վեն,-հո ղե ղեն ու 
ե րկ րային ի մաս տու թյուն կա… Հա յաս տա նը` ի բրև ան ցյա լի և ա պա գայի 
միջև հան դես ե կող ան դրա դարձ շր ջա նակ, մարդ կային սե փա կան 
ի նք նու թյան մե տա ֆոր է` մի ան ցյա լով, ո րի սի րով գեր վում ե նք, և ո րի 
ա պա գայով դառ նում ե նք ա զատ»7:

 Սա կայն այն 
Աստ ղը, որ ե րա զել ե նք
 Հա զար տա րի ներ,  չի՛ փայ լում 
Այն տեղ, և չկա ու ղի: 
Այն տեղ իմ սիրտն է
 Դար ձել քա րա կույտ,
 Դար ձել փլա տակ 
Ա վեր ված մի տան և
 Դա տարկ բա կում՝

7 Slavi Avik Harutyunyan, El cielo sin pájaros, Barselona, Ediciones Carena, 2015, p. 8.
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Խշ շա ցող
 Մոր մոք
Սև-Սաթ աչ քե րով
 Շահ-թութ թթե նիս:
                     (« Ղա րա բաղ», էջ 50-51)
 
Ինք նու թյան տե ղայ նա ցու մը

«Ար ցա խում», « Հայ րե նիք», « Ղա րա բաղ», « Հայ րե նի գյուղ», « Բա լե նին», 
« Ջեր մուկ», « Հայ րե նի քում», « Հա յաս տան» բա նաս տեղ ծու թյուն նե րում 
ապ րու մը հաս տատ վում է իր հերք վա ծու թյան մեջ: Ապ րելն այս բա-
նաս տեղ ծու թյուն նե րում (« Ջեր մուկ», « Հայ րե նի քում» և « Հա յաս տան») 
սե ռա կա նու թյան բո վան դա կու թյուն է ստա նում, կապ վում մար դու ին-
տիմ կյան քի հետ, ո րն էլ, կար ծեք, տր ված է այդ տա րած քում, ու մար դը 
խեղ ճա ցած ու ո չն չա ցած է իր գո յու թյուն-չ գո յու թյան մեջ: « Ջեր մուկ» բա-
նաս տեղ ծու թյան մեջ ապ րե լու այդ ձևը իր ռե ա լու թյամբ  հա մա տա րած 
չապ րու մի մեջ ե րազ է թվում ու հա կադր վում հա մա տա րած ի րա պատ-
կե րին.

 ծա նոթ ե րա զի, հրաշ քի տես քով
 մի կին սեթ ևեթ
 ման րիկ քայ լերն է գո ղա նում 
ա նուժ 
ա լի քի նման: փա փուկ 
ամ պի պես
քշ տում է չթե շր ջազ գես տը լայն, և
 ձյուն կոն քե րը
ջ րե րի նման փր փուր են տա լիս,
 լեռ նե րի ու սից կո րած եր գի պես
 մու թը քա մու հետ թա խի՛ծ է
 մա նում
 (էջ 55-56) 
Ամ բողջ շար քում գո յու թյան հի րա վի ան ժա մա նա կյա ի րա վունք  

ստա նում է « Հա յաս տան» բա նաս տեղ ծու թյու նը: Ապ րու մի հնա րա վո րու-
թյան ու դրա չի րաց մամբ, պա րա դոք սային գո յու թյամբ եր կիրն ու եր-
կին քը իր մեջ նե րա ռում է Հա յաս տան տո պո սը: Ա ռանց վա խի՝ ա ղոթ-
քի, սի րո ու ապ րու մի ե րկ րում եր կիրն ու եր կին քը փո խա տեղ վում են, 
սլացքն ու ան կու մը բեկ վում: Սի րե լու, ապ րե լու հա մար եր կինք ու նե ցող 
մար դը ար ձա նագ րում է սե փա կան  կյան քի չգո յու թյամբ վկա յագր վող 
ե րկ րի պատ մու թյու նը՝ որ պես ի նք նու թյան մի ձև, վկա յագ րու մով դուրս 
գա լիս իր ժա մա նա կից ու ան ժա մա նա կա նում: 

ան հո՛ւյս 
ան հո՛ւյս
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 կա նայք մթան եզ րին լուս նի շո րե րով
 պանդխ տու թյան են ու ղար կում 
ա մու սին նե րին-
այն պես բու րում է 
ա ռա վո տի օ դը
 գե տե րը ցատ կում են 
դե պի ան դունդ նե րը-
 մեր սե փա կան կոր ծա նումն է 
այդ վի հե րում
 Մեր ժա մա նա կի տա րեգ րու թյու նը դի ման կար վում է ժա մա նա-

կի մեջ. կոր ծան վող մարդ կային ի նք նու թյու նը հեծկլ տում  է կա նանց 
մար մին նե րում: Պատ մու թյան մեծ շր ջա փու լում Հա յաս տա նը զրկ վում 
է ի նք նա րար վող ե սից, պանդխ տու թյան ու մե նակ մնա ցած կա նանց 
ան կո ղին նե րում շա րադր վում է ի նք նու թյան գա հա վի ժու մը, ստա նում 
քա ղա քա կան ե րան գա վո րում և քա ղա քա ցի ա կան մեծ տա րո ղու թյուն:  
Բա նաս տեղ ծու թյան փոքր ծա վա լի մեջ շեր տա վոր վում ու ձևա վոր վում 
են դա րասկզ բի ո ղջ քա ղա քա ցի ա կան ու սո ցի ա լա կան խն դիր նե րը, 
մարդ կային ող բեր գու թյու նը: 

այդ գի շեր նե րը 
աչ քեր են տվել՝ ո ր
 կա նայք հեծկլ տան 
կո րուս տը
……
 մո լո րա կը՝ այս քա րե րից է 
ես ա սում ե մ՝ որ 
այս գար նան
ձ նա խառն
 ջուրն են-
ան գամ գի շերն են 
ան կո ղին նե րի մեջ մե նակ թա վալ վող կա նայք 
Աստ ծո ըն կալ ման ա պա մի ֆա կա նաց ված ակ նարկ նե րում մե նակ 

մնա ցած կա նանց ին տիմ կյան քի ի րա վուն քում Ա ստ ծու կեր պա րը ներ-
մուծ վում է որ պես հնա րա վո րու թյուն: Սիր վե լու ի րա վուն քին տի րա պե-
տե լը Ա ստ ծո գալս տի պես կլի նի կնոջ կյան քում: Ա մե նա կար ևոր ար-
ժե քը մարդն է, մար դու ար ժե քի մեր ժու մը, դրա խախ տումն ու բռ նի 
լռեց նե լը, մար դու բռ նի ա պա մար դա ցու մը հան գեց նում է շղ թա յա կան 
դի մա խե ղումն ե րի: Վա րու ժա նի հե թա նո սա կան եր գե րում ծրագր վեց 
մար դու սե ռա կա նու թյան ի րա վուն քի հաս տա տու մը, պարզ բնա կա նու-
թյան գի տակ ցու թյան բա նաս տեղ ծա կա նա ցու մը, դա որ պես պատ գամ, 
որ պես կա նոն, որ պես պատ մու թյան ճա կա տին կյան քի մա նի ֆես տա-
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ցում դրոշ մե լը, որ պես ի նք նու թյան ձև: Բա նաս տեղ ծու թյան մեջ մար-
դու բռ նի ա պա մար դայ նա ցու մը մեր բո լոր, նաև ազ գային ան կումն ե րի 
վկա յագ րումն է, ու այս տեղ է, որ Ս.-Ա. Հա րու թյու նյա նը պանդխ տու թյան 
տակ դի տա հա յում է սե ռի խն դի րը, ո րը միշտ պանդխ տու թյան խնդ րի 
ֆո նին թվա ցյալ հետ է  մղ վում, բայց ի րա կա նում մնում է ա մե նա խո-
ցե լին: Հե ղի նա կի հա մար ե րկ րոր դա կան պլա նից սա ա ռաջ է մղ վում՝ 
որ պես խնդ րի դի տա կե տային պլան, որ պես ի նք նու թյան ի նք նա ռեֆ-
լեք սի ա: Ը ստ է ու թյան՝ ազ գային ի նք նու թյան վեր լու ծու թյու նը դառ նում 
է ամ բողջ ժո ղո վա ծո ւի հետ ներ հա րա բեր վող օր գա նա կան մաս ու բա-
նաս տեղ ծի ի նք նա վեր լու ծու թյան բաղադրիչ: 

ա ռա վո տյան 
ար ևա ծա գի 
հյու թով թա թախ ված 
Աստ ված 
այդ պա հին իջ ներ նո րից 
այս կի սա քուն խա ղո ղի դաշ տե րում 
Ա րա րա տի ստո րո տին պարզ ված 
ան մեղ լռու թյան մեջ
 սի րեր մե կին՝
 մեկ-մեկ
մ ի թա րեր
 
ես խո սում եմ այն մա սին 
ինչ կորց նում ե նք 
ա նընդ հատ 
այս ծա ռե րի շն չում 
այս քա րե րի տա պին 
այս մի այ նակ կա նանց 
ան հա ռա չանք գր կում

21-րդ դա րասկզ բի հայը մնաց սե ռա կա նու թյան ի րա վուն քի 
բռնաճնշու մով ող բեր գու թյամբ՝ կր կին ա ռանց ին տիմ կյան քի: Ու այս 
պա րա գա յում ե րկն քից հան կարծ իջ նող Ա ստ վա ծը, որ այս դեպ քում 
սե ռա կա նու թյան մե տա ֆորն է և Ա ստ վա ծաշն չի պսա կա զեր ծու մը, 
դառ նում է ան հրա ժեշտ մխի թա րու թյու նը: Իր բնա կան հու նից զրկ ված 
կյան քը  այլ դի տա կե տից հանձն վում է պատ մու թյան դա տին.

ես խո սում եմ 
ես դեռ խո սում եմ 
այն թռ չու նի մա սին 
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որ հա տել է օվ կի ա նո սը 
ա ռանց վայ րէջք նե րի

 բայց նա յում է  ե տ
 բայց նա յում է ե տ
 բայց նա յում  է ե տ
 
այս քա րե րին
 (էջ 61-63)

Բա նաս տեղ ծու թյան կա ռույ ցը խտաց ված է ե ռաս տի ճան, եր բեմն 
նաև քա ռաս տի ճան մե տա ֆո րային ան ցումն ե րով, ո րը բնո րոշ է ոչ 
այն քան  պոե տա կան տեքս տին, որ քան վի պա կան կա ռույ ցին: Ա ռա-
ջին աս տի ճա նում տեքս տի դրա մա տուր գի ա կան կա ռույ ցը « քանդ վում» 
է, ո րից զատ վում են այլ և ի նք նու րույն մե տա ֆոր-տեքս տեր, ո րոնք էլ 
եր բեմն ի րենց հեր թին ծնունդ են տա լիս այլ մե տա ֆոր-տեքս տե րի: 
Եվ բա նաս տեղ ծա կան տեքս տի  տա րա ծու թյու նը, որ ժա մա նա կի ներ-
կայով ա ռար կա յաց նե լով հղում է դա րասկզ բի դեպ քե րին, ա րագ ան-
ցու մով   ձգ վում է դե պի ան ցյա լը` բիբ լի ա կա նը, որ տեղ ո րո շար կում է 
Քրիս տո սի ծնն դյան ակ նար կը՝ « Մե կին սի րեր»: Մյուս կող մից, ե րբ թվում 
է, թե տեքս տը հա սել է իր գա գաթ նա կե տին ու նաև տրա մա բա նա կան 
ա վար տին, բա նաս տեղ ծը ժա մա նա կա կից ար վես տի կա ռուց ված քային 
հնարք նե րի հա մա տե ղու մով ա պա հո վում է եր կաս տի ճան ա վարտ: 

Այս ան գամ վե րա դառ նա լով բիբ լի ա կան դաշտ՝ որ պես բա ցար ձակ 
ժա մա նակ (ետ մի նայիր), խախ տում է  նույն բիբ լի ա կա նը.  «Փր կի՛ր 
անձդ, ետ չնայես, կանգ չառ նես այս ե րկ րի ո րե ւէ շր ջա նում։ Փա խի՛ր 
լե ռը, որ միւս նե րի հետ չտու ժես» (Ծնն դոց 19:17): Կոր ծան վող Սո դոմ 
և Գո մոր քա ղա քից հե ռա նա լու այս պի սի պատ գամ  է տա լիս Ա ստ ծո 
հրեշ տա կը Ղով տի ըն տա նի քին, քա նի որ հետ նայո ղը կդառ նա քա-
րե ար ձան: Ղով տի կի նը խախ տում է պատ գա մը՝ հետ նայե լով ծծում-
բից ու կրա կից կոր ծան վող քա ղա քին՝ դառ նում քա րե ար ձան (Ծնն դոց 
19:24-26): Այս ե րկ շերտ մե տա ֆո րը Հա յաս տա նի պատ մու թյան վի պայ-
նա ցումն է.   հե ռա ցո ղի ան դարձ հե ռա ցումն ու մնա ցո ղի կոր ծա նու մը, 
հե ռա նա լու դեպ քում՝ ա ռանց հետ նայել կա րո ղա նա լու հե ռա նա լը՝ իր 
բո լոր հետ ևանք նե րով: 

Ի դեպ, վի պային այս կա ռույ ցը՝ որ պես հնարք, բազ միցս կի րառ ված 
է ժո ղո վա ծո ւում: Օ րի նակ` «Յոթ ծո վե րի բնա կա վայ րը» կա ռույ ցով հի-
շեց նում է « Ծե րու նին և ծո վը»: Տա րա ծա կան և հոգ ևոր սահ մա նա մերձ 
ի րա վի ճա կում ան դա մազնն վում է մար դու կեր պը: Ե թե վե րին օ րի նա-
կում վի պայ նա ցումն ար տա հայտ վում է ու ղիղ խոս քի կամ բազ մաս տի-
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ճան մե տա ֆո րային կա ռույ ցի մի ջո ցով, ա պա այս տեղ վի պա կան կա-
ռույ ցը զար գա նում է մեկ բա նաս տեղ ծու թյան մեջ և ար տա հայտ վում է 
գի տակ ցու թյան հոս քի ձևով: Հան դարտ հո սող տա րա պատ կեր նե րին 
հան կարծ խառն վում է մի կարճ ակ նարկ՝ « ման կա պար տեզ չկա», ո րը 
հե տո պի տի բաց վի տեքս տում՝ հե տա հա յաց հա ղոր դում տա լով ան-
ցյա լի մա սին՝ ներ կայի հետ ա գու ցե լով ժա մա նա կային տար բեր մի-
ա վոր ներ: « Սյու ժե տային» զար գա ցու մը ան սպա սե լի ո րեն սրում է այս 
« հայ տը»՝ «այս ձկ նե րի բի բե րում չաս ված խոս քեր կան ի րենց կո րած 
ձա գե րի մա սին՝ լսենք»… Վի պային ե ռա մաս կա ռույ ցի եր րորդ մա սը ևս 
ա պա հով ված է.

 թե լսե իր՝  քեզ 
 կար միր գույ նը  
կ սա զեր -
կ վա ռե ինք 
այս 
ա ռա գաստ նե րը՝ 
կ ճո ճե ինք 
 կա խա ղան ներն այս խեղճ 
ինչ պես օ րո րոց ներ - ո ւ
կք նե ինք 
այս փա փուկ ջրե րի վրա-
ա մուր՝ ի րար գր կած
 Տար բեր ձևե րով աս ված ե ռաս տի ճան այս սրու մը բա ցում է տեքս տի 

ամ բողջ «սյուժեն»՝ լու ծու մի եր կու հնա րա վոր տար բե րակ ա ռա ջադրե-
լով. կորց րած ձա գից հե տո կա՛մ բա ժան վում են, կա՛մ էլ ո ւժ գտ նում նո-
րից մի ա սին ապ րե լու, ո րի ծած կագ րումն է « թե ի նձ լսե իր, կար միր գույ-
նը քեզ շատ կսա զեր» մե տա ֆո րը: Այս դի լե ման լու ծում է բնա կան կամ 
կեն սա բա նա կան սե րը՝ ա մուր գր կել ի րար, և « մեր մեջ կշն չի ծո վը»: 

Իսկ օ րի նակ՝ «Այս տե ղե րում» կարճ բա նաս տեղ ծու թյան մեջ ա կն-
հայտ եր ևում է կար ճա մետ րաժ ֆիլ մի կամ նո վե լի կա ռույ ցը՝ 1. հարց 
(«Այս տե ղե րում բախ տը ի նձ չսի րեց»), 2. ի րա վի ճա կի բար դա ցում 
(«Աստ ծո որ դին չե կավ ե րկ խո սու թյան»), 3. ա նե լա նե լի վի ճակ («այս տե-
ղե րում հա րյուր ու մի պատ ճառ կա եր ջա նիկ չլի նե լու հա մար»), 4. ան-
սպա սե լի ա վարտ, ո րը սա կայն մի ակ տրա մա բա նա կան ա վարտն է 
(«այս տե ղե րում ես կորց րել եմ մե կին»): 

Այս ա ռու մով տես նում ե նք, որ ար վես տի տար բեր ճյու ղե րի հնարք-
նե րի ու տեխ նի կայի գոր ծա ծու թյամբ պոե տա կան նոր ո րակ ու ձև է 
մա տուց վում ըն թեր ցո ղին, որ նկատ վել է նաև եվ րո պա ցի քն նա դա տի 
կող մից:
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 Ժա մա նա կի ա պա մոն տա ժում
 
Ինք նա վեր լու ծու թյուն նե րի շար քը եր բեմն շա ղախ վում է 21-րդ դա-

րի կեն ցա ղային փի լի սո փա յու թյան տար րե րով՝ կեն ցա ղը դառ նում է 
փի լի սո փա յա կան ձև ու գե ղա գի տա կան ձևա կեր պումն եր ստա նում 
նույն բա նաս տեղ ծա կան տեքս տե րում: Փի լի սո փա յու թյու նը մո տե նում 
է ա մե նօ րյա ապ րա ծին և սո վո րա կան թվա ցող եր ևույթ նե րը ե զա կի ա-
նում ե ն՝ ստա նա լով նոր կար գա վի ճակ, ո րն էլ իր հեր թին բե րում է նոր 
ըն կա լում՝ կյան քը կեն ցաղն է ու ա մե նօ րյան, բայց հենց այդ հա տու մում 
էլ պոե զի այի ու ոչ պոե զի այի սահ մանն է:  Բա նաս տեղ ծը գի տակ ցա-
բար ա րա րում է այս սահ մա նագ ծում: « Մի՛ մե ռիր» բա նաս տեղ ծու թյան 
մեջ այդ ա ռօ րյա կա նը եր ևում է հա կա դար ձումն ե րի կա ռույ ցով (թեզ, 
ան տի թեզ, սին թեզ). թեզ-« ռուս նե րը նո րից թան կաց նե լու են գա զը», 
ան տի թեզ-« հայերն էլ գա զի հետ օդ են խառ նե լու», սին թեզ՝ մեր տու նը 
ցր տե լու է, և այս ե րե քը մի ա սին դառ նում են ամ բողջ բա նաս տեղ ծու-
թյան հա մար է քս պո զի ցի ա՝ « մի՛ մե ռիր»: 

Այս պի սի բա նաս տեղ ծու թյուն նե րը, որ ար տա հայ տում են 21-րդ դա րի 
մար դուն, գե ղա գի տա կան նոր չա փա նիշ ներ են մա տու ցում գե ղար վես-
տա կան մտա ծո ղու թյա նը` ս տեղ ծում գրա կան նոր ո րակ: Ա ռօ րյա կա նու-
թյու նը ներ հո սում է գրա կա նու թյուն, մար դու ա ռօ րյայի բո լոր շեր տե րը 
դառ նում են  գրա կա նու թյան խն դի րը:  Բարձր տեխ նո լո գի ա նե րի դա-
րաշր ջա նը փո խում է մար դու մտա ծե լա կեր պը՝ այն դարձ նե լով ա րագ 
ու ար դյու նա վետ: Գրա կա նու թյան մեջ դա կա րող է ար տա հայտ վել նաև  
ա ֆո րիզ մա տիպ կա ռույց նե րի ձևով, որ տեղ եր բեմն ջնջ վում են պոե զի-
այի ու ոչ պոե զի այի սահ ման նե րը: Ս.-Ա. Հա րու թյու նյա նը պոե տա կան 
կա ռույ ցի այլ մո դել է մա տու ցում. թող նե լով պոե զի այի սկզբ նա կան, 
դա սա կան ը մբռ նու մը, օ րի նակ՝ ռիթ մա կան (բա ռա տո ղային լա կո նիզմ, 
ո րը կարճ հա ղոր դագ րու թյուն նե րի ո ճի մեջ մի կող մից կար ճում է քնա-
րա կա նու թյու նը, մյուս կող մից՝ ա րա գու թյուն հա ղոր դում մտ քին ու կա-
ռույ ցին և տեքս տի ըն կալ մա նը), օգ տա գոր ծում է էյ զեյնշ տեյ նա կան և 
նաև փե լե շյա նա կան դիս տան ցի ոն տեխ նի կան: Տեքս տի ա րագ ռիթ մին 
է նպաս տում նաև կե տադ րու թյու նից դի տա վո րյալ հրա ժա րու մը, ո րը 
փոր ձու թյան է են թար կում հաս ցե ա տի րո ջը. նախ՝ որ քան է նա պատ-
րաստ սե փա կան ա ռո գա նու թյամբ մտ նե լու տեքս տի տա րածք, և հե տո՝ 
տեքս տի հա մար նոր հնա րա վո րու թյուն է ա ռա ջադ րում՝ կե տադ րու-
թյան փո խա րեն առ կայե լով դրա մա տի կա կան կա ռույ ցը:  

Որ պես օ րի նակ կա րող ե նք բե րել հե ղի նա կի «Ափ սոս» բա նաս տեղ-
ծու թյու նը, որ տեղ տա րա շեր տե րը ներ հյուս վում ե ն՝ ստեղ ծե լով դա-
րի մեջ դրոշմ ված մեր դի մա պատ կե րը: Այս գի ծը բնա կա նա բար ան-
տի պոե զի ային բնո րոշն է: Ի րա րից ան կախ, ի րար չսեր տա ճած, բայց 
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կյան քի տա րե րայ նու թյան մտ քե րի ու պատ կեր նե րի հոս քե րը մոն տաժ-
վում են, ի րար գո յակց վում ու հա րակց վում են ա ռօ րյան, սե րը, գե ղա գի-
տա կանն ու փի լի սո փա յու թյու նը:

 Քո « պու դել» շու նը մի զում է ր
 կան գա ռի սյու նին-
 հի մա այդ սյու նին՝ մար դիկ հեն ված
 հայ հո յում են նա խա գա հին-
ափ սոս 
որ դու մո ռա ցար մի ե րե կո սրս կել 
ին սու լի նի սր վա կը
 ծե րա ցող տղա մար դուն-
Այդ պես մի բա նաս տեղ ծու թյան մասշ տա բայ նա ցած ար տա պատ-

կե րու մը կա րող ե նք տես նել ամ բողջ գր քի մեջ. որ պես մեծ հոս քի մի 
մաս նիկ, ա ռան ձին, սի րո ու սեք սի, հե ռա ցու մի ու պանդխ տու թյան, 
ան կու մի ու թռիչ քի ար տա պատ կե րի մեջ իր հետ ևից հե տա գիծ է բա-
ցում պա տե րազ մը՝ ներ հո սե լով ու ար տա հո սե լով այս կո լա ժում ու կո-
լա ժից:  Ի նք նա ռեֆ լեք սի ան տար բա ղադր վում է պա տե րազ մի մեջ և 
հե ղի նակ-հե րո սի պա տե րազ մի մաս նակ ցու թյու նը հնա րա վո րում է 
պա տե րազ մում հե րո սա կա նու թյան հաղ թա հա րու մը: Հե րոս-հե ղի նա-
կը, որ Ար ցա խյան պա տե րազ մի ըն թաց քում մաս նակ ցել է ա ռաջ նագ ծի 
գոր ծո ղու թյուն նե րին, պա տե րազմն ու հաղ թա նա կը չի ըն կա լում որ պես 
հե րո սա կա նու թյուն: Դա ա ռիթ է ծայ րա գույն ի րա վի ճա կում ա ռե րես վե-
լու սե փա կան ե սի հետ, հայտ նա բե րե լու այլ տա րա ծա ժա մա նա կային 
մի ա վո րում մարդ կային նման ա ռե րե սու մով ար վող բա ցա հայ տումն ե-
րի ու գնա հա տումն ե րի ան հնա րի նու թյու նը: Մար դը՝ որ պես ան հա մա-
պա տաս խա նու թյուն, դր վում է պա տե րազ մի տո պո սում, պա տե րազ-
մը մար դուն է հաղ թա հա րում որ պես գո յու թյուն՝ իր ան ժա մա նա կյա 
թվա ցող ծա վա լով, ի սկ մար դը պա տե րազմն է փոր ձում հաղ թա հա րել՝ 
որ պես մարդ կային ի նք նու թյան հաս տա տում: Ե րկ րի ու ե րկն քի մի ջա-
կայ քը սրա նով դառ նում է ա վե լի տա րո ղու նակ, որ տեղ ան կումն ե րի ու  
վե րելք նե րի սահ ման նե րը տար րա լուծ վում են: Պա տե րազմն ար տա-
հայ տող շար քը սղագ րում է ար տաք նա ցած պա տե րազ մի ներ քի նը, 
պատ կեր նե րը մոն տաժ վում են ի րար, կա ռու ցում տե սա րա նային բա-
նաս տեղ ծու թյուն: Պա տե րազ մի հա վեր ժա կան թվա լը  այն սո վո րա կան 
է դարձ նում, և պա տե րազ մի դա սա կա նա ցած պատ կե րու մը բա նաս-
տեղ ծու թյան մեջ վե րաձ ևա կերպ վում է, վե րա բա նաձև վում: Ի րար կող-
քի դր վում են տա րաբ նույթ պատ կեր ներ ու ի րենց հա մակ ցու մով նոր 
ի մաստ ու նշա նա կու թյուն ձեռք բե րում. կո նյա կի կա նաչ սպիրտն ու 
ռմ բա կո ծող ի նք նա թի ռը, հի վան դու թյու նից փոր լուծ զին վորն ու մյու սի՝ 
ա նո թու թյան մտա հո գու թյու նը, լույ սի հե տա գիծ թո ղող ը նկ նող ռում բի 
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սար սափն ու դրա գե ղեց կու թյան շեշտադրումը ֆո տոխ ցի կով, հար բելն 
ու շա տա խո սե լը և լրատ վու թյամբ ի րենց մա սին հա ղոր դա ծի ի նչ պի սին 
լի նե լու մտա հո գու թյու նը շր ջում են պա տե րազ մի ըն կա լու մը, որ այն քան 
ար տա սո վոր սո վո րա կան է (« Պա տե րազ մի վա տը» բա նաս տեղ ծու թյու-
նը): Այս ար տա սո վոր սո վո րա կան պա տե րազ մի ֆո նին  բա նաս տեղ-
ծու թյան մեջ ի րա կա նու թյան ի նք նա գի տակ ցու թյու նը ստի պում է կյան-
քը կր քոտ ըն կա լե լու հրա մա յա կա նը, սա կայն հա կա դիր պատ կե րում 
հերք վում ու ան տես վում է հենց կյան քը. բա նաս տեղ ծը պատ կեր նե րի 
հա կադ րա մի աս նու թյան խա ղով հաս տա տում է լի նե լու թյան ի րա վուն-
քի նվա ճու մը.

 
ա ռա վո տը 
ամպ–մ շուշ ցրող 
ու րի շի կնոջ նման
 ցան կա լի– ցան կա լի
 բույ րը՝
 քիթ– կո կորդ խառ նող
 
ու րի շի կնոջ նման 
ու րի շի կնոջ նման
 
իսկ մենք նա հան ջում ե նք
 
ար ևը՝
խշ շա ցող 
 դաշ տե րին
քրտ նա հոտ
 կիրք է թա փում 
ու սեր
բլ թա ցող ցո րե նի
 հաս կե րը
հ նա զանդ
հ պա տակ՝
 պառ կե լուն ո ւ՝
 հեզ–
հն ձող չկա

…..
 հաս կե րը՝ հպա տակ
 հաս կե րը՝ հնա զանդ
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 հաս կե րը՝ հա սած
 ձեռք տաս՝ կբլ թան
 
իսկ մնա ցա ծը 
ի մաց՝ 
ինչ պես պա տե րազ մում  
Ինք նու թյան ի նք նա վեր լու ծու թյամբ հար ցա կա նի տակ է դր վում ար-

ժե հա մա կար գը, պատ մու թյան ա վան դա կան ըն կա լու մը, հայ րե նա-
սի րու թյան ու բա րո յա կա նու թյան մո դել նե րը, թե ի նչ քա նով են դրանք 
ու ղիղ հա մե մա տա կան մարդ ա րա րա ծի կեն սա կեր պին և թե ո նց են 
հա կա սում բնու թյան օ րենք նե րին:

 մեր գր քե րում
 մեզ չսո վո րեց րին
 կեն դա նի 
մն ա լուն–
 մեռ նելն է հար գի մի այն
(պատ վով)–
 բայց 
 մեռ նելդ չի գա լիս 
ամ ռան 
այս 
 տապ
կծ ծա հո տին– 
այն է լ՝
 պատ վով

 Պա տե րազ մի հա մա պատ կե րում հայ ու թուրք հաս կա ցու թյուն նե րը 
այլևս դե րա կա տա րում չու նեն, շա րու նակ վում է  « Հայ րե նիք» բա նաս-
տեղ ծու թյան « Հայ րե նիք-փոք րիկ իմ ե րե խա./ խաբ ված իմ ձեռ քի  ափ» 
տո ղի մեկ նա բա նու թյու նը այլ պատ կեր նե րում: Քանդ վում է ազ գային 
կո դի կարծ րա տի պը, ա տե լու թյան թի րա խը թշ նա մին չէ, այլ մար դու 
բնույ թի հան դեպ ո տնձ գու թյու նը, ու որ պես սրան պա տաս խան՝ հարց 
է ա ռա ջա նում՝ ո՞ րն է ի րա կան հայ րե նա սի րու թյու նը, ե րբ «աչ քե րը սխալ 
են լա ցել».

 Փառ քե՛մ
ն րանց-որ 
պարտ վե ցին՝ 
ան փա ռու նակ-ան փառք
 պար փակ-մու թի 
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ա ղոտ-լույ սի ճամ փով
գ նա ցին

ն րանք –ո րոնք մե ռան– 
ա րյան
 պոռթ կո ցը՝ ե րակ նե րում
 պայ թող՝
պրկ ված –ու ժեղ– խե լառ 
ար բեց նող կա նանց

 Հե ղի նա կի ի նք նա վեր լու ծու թյամբ բա ցա հայտ վում է ապ րե լու ի նք-
նու թյուն ու նե ցող կո դի ան հրա ժեշ տու թյու նը, որ պի տի փո խա րի նե լու 
գա ո ւղ ղա կի զոհ վող, զոհ գնա ցող կամ զո հա բեր վող տե սակ նե րին, հետ 
շրջ վող ու հետ ևում մնա ցա ծը գե րա դա սող կեր պա րին, և այս նոր կո դով 
ան գամ կյան քի ա վար տում դր վում է  կյան քի վայել քը, ապ րե լու ի րա-
վուն քը, ո րն էլ իր հեր թին ոչ թե կյան քի վակ խա նա լի ան է, այլ ո ւղ ղա կի 
ապ րե լը. 

Պա տու հա նը կշա րու նա կի մեռ նել վայել քից….
 դու կժպ տաս,
….Իմ կյան քի պատ մու թյու նը կա վարտ վի:
  

Եզ րա կա ցու թյուն
 
Ար դի պոե զի ա յում ի նք նա ռեֆ լեք սի այի վեր լու ծու թյու նը հնա րա-

վո րու թյուն է տա լիս քնա րա կան կեր պա րի մեջ տես նե լու հե ղի նա-
կին ու նրա կեն սա փոր ձը, այդ կեն սա փոր ձի մի ջո ցով մեկ նա բա նե լու 
ա ռօրյա կա նու թյու նը՝ որ պես գե ղա գի տա կան ար տա ցոլ ման կար ևոր 
մի ջոց, որ պես ի րա կա նու թյան ու մարդ կային ես-ի հայտ նա բեր ման 
ու ճա նաչ ման ձև։ Բա նաս տեղ ծա կան փոքր ծա վալ նե րի մեջ շեր տա-
վոր վում ու ձևա վոր վում են դա րասկզ բի ո ղջ քա ղա քա ցի ա կան ու սո-
ցի ա լա կան խնդիր նե րը, մարդ կային ող բեր գու թյու նը, հաս տատ վում 
ա մե նա կարևոր ար ժե քը՝ մար դը, պատ կե րագր վում մար դու ար ժե-
քի մերժ ման, դրա խախտ ման ու բռ նի լռեց նե լու, մար դու բռ նի ա պա-
մար դաց ման հետ ևանք ներն ու շղ թա յա կան դի մա խե ղումն ե րը: Մեր 
ժա մա նա կի տա րեգ րու թյու նը դի ման կար վում է ժա մա նա կի մեջ, բա-
նաս տեղ ծա կան պատ կեր նե րում կոր ծան վող մարդ կային ի նք նու թյու-
նը հեծկլ տում  է կա նանց մար մին նե րում: Պատ մու թյան մեծ շր ջա փու-
լում Հա յաս տա նը զրկ վում է ի նք նա րար վող ե սից, պանդխ տու թյան ու 
մե նակ մնա ցած կա նանց ան կո ղին նե րում շա րադր վում է ի նք նու թյան 
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գա հա վի ժու մը, ստա նում քա ղա քա կան ե րան գա վո րում և քա ղա քա-
ցի ա կան մեծ տա րո ղու թյուն: Ա պա մար դայ նա նում են ոչ մի այն մարդ-
մարդ հա րա բե րու թյուն նե րը, այլև մար դու և ազ գի, մար դու և ի նք նու-
թյան հա րա բե րու թյուն նե րը։ Մարդ կայի նի, ապ րու մի հա մա տեքս տում 
բա նաս տեղ ծա կա նա նում է ա ռօ րյա կա նու թյու նը, մարդ կային կյան քի 
քրո նո տո պային ի րա կա նու թյու նը, մար դու ա ռօ րյայի բո լոր շեր տե րը 
դառ նում են գրա կա նու թյան խն դի րը: Բա նաս տեղ ծու թյու նը յու րո վի ար-
ձա նագ րում է բարձր տեխ նո լո գի ա նե րի դա րաշր ջա նի հետ քե րը մար-
դու մտա ծե լա կեր պի վրա՝ շեշ տադ րե լով դրա ա րագ ու ար դյու նա վետ, 
կեն սա կեր պին հար մար ռիթ մը, մար դուն մնում է ապ րել հասց նե լը: 
Բա նաս տեղ ծա կան ի նք նա ռեֆ լեք սի ան ի րա կա նու թյան գնա հատ ման 
մեջ կար ևոր է դարձ նում մարդ կային կո դե րի փո փո խու թյու նը, ո րը 
կհան գեց նի հու մա նիզ մին։ Բա նաս տեղ ծա կան հա կա դիր պատ կեր նե-
րում հերք ված և ան տես ված կյան քի ի րա պատ կե րին հա կադր վում է լի-
նե լու թյան ի րա վուն քի  կեն սա փի լի սո փա յու թյու նը։
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SELF-REFLECTION IN THE IMAGINARY DIMENSION OF 
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Abstract

The article which is devoted to the examination of the contemporary 
Armenian writer Slavi-Avik Harutiunyan’s poetry collection “Heaven and 
Earth” analyzes text construction techniques and manifestations of the 
poetic self and its metaphors through the interpretation of self-reflection. 
Sure enough, such a structure dictates its private semantic dimension to 
the reader with its internal connection, but at the same time, it creates 
a common membrane of perception. Starting from the subseries “Late 
Telegrams” to “Birdless Sky”, the author creates an internal dialogue with 
his inner self,  the outer existence and the environment. Self-reflection 
thereby also acquires the function of image creation, and the identity issues 
and the writer’s self are revealed in different topos.It is characterized in 
the simplest way, as a literary representation of the writer’s self-realization 
where self-reflection has two typological forms of existence of the literary 
text’s reflection: it is the character’s reflection, namely, from the bottom up, 
which can be defined as self-awareness of the reality. The life expressed in 
the poetry collection, the everyday life, the feelings and what is taken from 
life complete a person, and he examines himself from these viewpoints; his 
self-awareness is the only way to relate to every phenomenon. In fact, the 
article analyzes the process of the author’s poetic self-examination.

Keywords. Self-reflection, metaphor, Slavi-Avik Harutiunyan, “Birdless 
Sky”, poetic philosophy, poetry, poetic reflection, structural trick, 
everydayness, dehumanization
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Резюме

Статья посвящена рассмотрению поэтического сборника 
современного армянского писателя Слави-Авика Арутюняна «Небо 
и Земля», анализу поэтической самости и метафоры как приемов и 
проявлений построения текста через интерпретацию саморефлексии. 
Подобная структура своей внутренней взаимосвязанностью диктует 
читателю свои собственные смысловые построения, но в то же 
время создает обобщенную оболочку восприятия. От поэтического 
ряда «Запоздалые телеграммы» до «Безптичьего неба» автор строит 
внутренний диалог со своим внутренним миром, своим внешним бытием 
и окружением. Саморефлексия тем самым приобретает функцию 
построения образа, а проблемы личности и внутреннего «я» писателя 
раскрываются в разных топосах. Иначе говоря можно определить, что 
данный процесс характеризуется как приобретение литературной формы 
самовосприятия писателя. Саморефлексия имеет две типологические 
формы существования отражения художественного текста, одной из 
которых является отражение от самого персонажа, т. е., снизу вверх, что 
и есть самосознание реальности.  Жизнь прожитая в сборнике стихов, 
то есть быт, чувства и все, что заимствованно из жизни, делает человека 
содержательным и с этой точки зрения человек анализирует самого 
себя; самосознание является единственным способом сотношения с 
любым  явлением. По сути в статье анализируется процесс поэтического 
самоанализа автора на примере одного сборника. 

Ключевые слова: саморефлексия, метафора, Слави-Авик Арутюнян, 
«Безптичье небо», поэтическая философия, поэзия, поэтическая 
рефлексия, структурный прием, рутина, дегуманизация
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