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Ամ փո փա գիր

 Թեհ րա նի «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նը ստեղծ վել է 2008 թ.՝ ի 
հի շա տակ Թեհ րա նի թե մի ա ռաջ նորդ Ար տակ սր բա զան ար քե պիս կո-
պոս Մա նու կյա նի: Թան գա րա նը Թեհ րա նի հայ կա կան կար ևո րա գույն 
մշա կու թային կենտ րոն նե րից է, ո րը ներ կա յաց նում է հայե րի պատ մու-
թյու նը և մշա կույ թը2: Թան գա րա նում են պահ վում ձե ռա գիր մա տյան-
ներ, հնա տիպ գր քեր, գե ղան կար ներ, լու սան կար ներ, քան դակ ներ, 
հա գուս տի, տեքս տի լի նմուշ ներ, ե կե ղե ցա կան ար ծա թե սպաս քի և դե-
կո րա տիվ-կի րա ռա կան ար վես տի այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, ո րոնք 
վկա յում են Ի րա նում հայե րի բազ մա դա րյան ներ կա յու թյան մա սին: 

1 Հետազոտությունն իրականացվել է ՀՀ ԿԳՄՍՆ ԳԿ 2021 թ. ֆինանսավորմամբ՝ 
«Թեհրանի «Արտակ Մանուկյան» թանգարանի հավաքածուների համալիր 
ուսումնասիրություն» գիտական թեմայի շրջանակներում (ծածկագիր՝ 21T-
6E189)։ 
2 Դրամաշնորհային ծրագրի իրականացմանը համաձայնություն տալու և 
ուսումնասիրության անխափան ընթացքն ապահովելու համար շնորհա-
կալություն ենք հայտնում Թեհրանի Հայոց թեմի Թեմական խորհրդին և 
«Արտակ Մանուկյան» թանգարանի տնօրենությանը:

https://doi.org/10.54503/1829-4278.2024.1-162
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«Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նի հա վա քա ծո ւի մի ստ վար քա-
նա կը հա րյու րա վոր լու սան կար ներն են, ո րոն ցից շատ ար ժե քա վոր են 
Ղա ջա րա կան Ի րա նի թա գա վոր Նա սեր էդ-Դին շա հի (1848-1896 թթ.) 
պա լա տի լու սան կա րիչ Ան թո ւան Սև րու գի նի լու սան կար նե րը։ Ան թո ւան 
Սև րու գի նը այն ե զա կի լու սան կա րիչ նե րից էր, ով 19-րդ դա րի ե րկ րորդ 
կե սին պա լատ ներ մու ծե ց գե ղար վես տա կան լու սան կար չու թյու նը: Նրա 
լու սան կար նե րը պատ մա կան, ազ գագ րա կան, ար վես տա բա նա կան, 
հնա գի տա կան մեծ տե ղե կու թյուն ներ են պա րու նա կում։ 

Սույն հոդ վա ծում վեր լուծ վել են Թեհ րա նի «Ար տակ Մա նու կյան» թան-
գա րա նում պահ վող Ան թո ւան Սև րու գի նի 5 լու սան կար նե րը, ո րոնք 
հա մե մա տել ե նք լու սան կար չի ստեղ ծա գոր ծա կան վաղ և ո ւշ շր ջա նի 
աշ խա տանք նե րի հետ, շեշ տել դար ձե րե սին ե ղած կնիք նե րի, շքան շան-
նե րի, մա կագ րու թյուն նե րի կար ևո րու թյու նը, ո րոնց հի ման վրա պարզ-
վել է լու սան կար նե րի թվագ րու թյու նը։

 Բա նա լի բա ռեր. «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րան, Ան թո ւան Սև-
րու գին, Նա սեր էդ-Դին շահ, Ղա ջա րա կան ժա մա նա կաշր ջան, լու սանը-
կար չա կան ար վեստ, լու սան կա րիչ, հայ կա կան լու սան կար չու թյուն, լու-
սանկա րը որ պես վա վե րագ րում

 Հայ ար վես տի պատ մու թյան մեջ իր ան գնա հա տե լի տեղն ու նի հայ 
գաղ թա վայ րե րի ար վես տը, ո րի  կենտ րոն նե րից մեկն էլ Ի րանն է։ Շահ 
Աբ բա սի կազ մա կեր պած մեծ գաղ թից հե տո հայե րը հաս տատ վե ցին 
Ի րա նի մի շարք քա ղաք նե րում և յու րա հա տուկ դե րա կա տա րում ու նե-
ցան զա նա զան ո լորտ նե րում3։ Դա րեր շա րու նակ հայ հա մայն քի ներ-
կա յա ցու ցիչ նե րը կա պեր են հաս տա տել եվ րո պա կան մի շարք ե րկըր-
նե րի հետ, դար ձել եվ րո պա կան ար վես տի՝ Ի րան ներ թա փանց ման 
յու րա հա տուկ կա մուրջ նե րից մե կը,  ներդ րում ու նե ցել քա ղա քա կան, 
տն տե սա կան, մշա կու թային գոր ծու նե ու թյան մեջ՝ այդ պես խթա նե լով 
ե րկ րի զար գա ցու մը4։

3 Թաջարյան Ի., Անվանի հայերը Ղաջարական Իրանում, «Հայաստան-
Իրան. պատմական անցյալը և ներկան» միջազգային գիտաժողովի նյութեր 
(փետրվար 9-10, 2022, ՀՀ ԳԱԱ արևելագիտության ինստիտուտ),  Հոդվածների 
ժողովածու, հտ. 2, Երևան, 2022, էջ 334-354, DOI: 10.56813/2953-786X-2022.2-334
4 Tajarian Y., Gasparyan G., Cultural Interactions of Safavid Iran with European 
Countries, The Caucasus on the Crossroads of International Trade and Cultur-
al Exchanges (from ancient times to the modern period), (September 5-6, 2022, 
The Institute of Oriental Studies of NAS RA), Conference thesis, 2022, p. 35-36, DOI: 
10.56812/2953-7851-2022.1-35; Tajarian Y., Gasparyan G., Armenian Merchants of 
New Julfa as a Channel of Penetration of European Art into Iran in the Safavid Age, 
Tenth European Conference of Iranian Studies (August 21-25, 2023, Leiden University, 
the Netherlands), Leiden University, the Netherlands, 2023, p. 354.
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 Ցա վա լի ո րեն, վեր ջին տա րի նե րին Ի րա նի հայ հա մայն քը նոս րա ցել 
է: «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նի ստեղծ ման գլ խա վոր նպա տա-
կը հա մայն քը լքող հայե րին պատ կա նող և սերն դե սե րունդ ի րենց փո-
խան ցած մշա կու թային ար ժեք նե րի պահ պա նու թյունն է ։

2008 թ. Թեհ րա նում ստեղծ վել է «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա-
նը՝ ի հի շա տակ Թեհ րա նի թե մի ա ռաջ նորդ Ար տակ ար քե պիս կո պոս 
Մա նու կյա նի (գոր ծու նե ու թյուն՝ 1960-1999 թթ.): Թան գա րա նը Թեհ րա նի 
հայ կա կան կար ևո րա գույն մշա կու թային կենտ րոն նե րից է, ո րը ներ-
կա յաց նում է ի րա նա հայե րի պատ մու թյու նը և մշա կույ թը: Այն գտնը-
վում է Թեհ րա նի Հայոց թե մի Թե մա կան խորհր դի հս կո ղու թյան ներ քո։ 
Թան գա րա նում պահ վում են ձե ռա գիր մա տյան ներ, հնա տիպ գր քեր, 
գե ղան կար ներ, լու սան կար ներ, քան դակ ներ, հա գուս տի, տեքս տի լի 
նմուշ ներ, ե կե ղե ցա կան ար ծա թե սպաս քի, գե ղար վես տա կան մե տա-
ղի և դե կո րա տիվ-կի րա ռա կան ար վես տի այլ ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ։ 

«Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նի հա րյու րա վոր լու սան կար նե րի 
հա վա քա ծո ւի  յու րա քան չյուր մի ա վոր պատ մա կան մեծ ար ժեք ու նի։ 
Այդ լու սան կար նե րից հին գը պատ կա նում են լու սան կա րիչ Ան թո ւան 
Սև րու գի նին, ո րոնք վա վե րաց նում են տվյալ ժա մա նա կաշր ջա նում հայ-
կա կան ա վան դա կան հա գուս տից եվ րո պա կա նին ան ցու մը։

18-20-րդ դդ.  Եվ րո պա յում  նո րաձ ևու թյան և հա գուս տի 
փո փո խու թյունն  ու դրանց ներ թա փանց ման ու ղի նե րը Ի րան

 Տար բեր ժա մա նա կաշր ջան նե րում որ ևէ ան ձի հա մար հա գուս տը 
նրա ճա շա կի, նա խա սի րու թյուն նե րի, հա սա րա կու թյան մեջ նրա դե րի 
և դիր քի ար տա ցո լանքն է հա մար վել։ Այդ հան գա մանքն ա ռա վել շեշտ-
ված էր մինչև 19-րդ դա րը և գու ցե նաև այ սօր։ Այն ա ռա վել ա կն հայտ 
ը նդ գծված էր ո ւշ վե րածնն դի շր ջա նից հե տո ստեղծ ված եվ րո պա կան 
գե ղան կար չու թյան մեջ, ե րբ նկա րիչ նե րը նկա րում է ին հատ կա պես որ-
ևէ մե կի պատ վե րով։ Սա կայն ար դյու նա բե րա կան հե ղա փո խու թյամբ 
գրանց ված տեխ նի կա կան ա ռա ջըն թա ցը, կա րի մե քե նա նե րի գոր ծա-
ծու թյու նը, պատ րաս տի հա գուս տի տա րա ծու մը, զանգ վա ծային ար-
տադ րու թյու նը և դրա նով պայ մա նա վոր ված հնա րա վո րու թյուն նե րը 
հան րու թյան հա մար հա սա նե լի դարձ րին նո րաձև հա գուս տը5: Պատ-
մա կան տար բեր ժա մա նա կա հատ ված նե րում կա նա ցի հա գուս տը 
բազ մա թիվ փո փո խու թյուն ներ էր կրում, ո րին հա կա ռակ տղա մարդ-
կանց հա գուս տի ո ճը հա մե մա տա բար ա վե լի դան դաղ էր զար գա նում։ 
Պաշ տո նա կան ա րա րո ղու թյուն նե րի կամ կար ևոր օ րե րի ժա մա նակ 
տղա մար դիկ շա րու նա կում է ին սև ֆրակ կրել։ 

5 Laver J., Wood Murray A., Yarwood D., The History of Middle Eastern and Western 
Dress, տե՛ս https://www.britannica.com/topic/dress-clothing/The-early-20th-cen-
tury  (visit՝ 30.08.2023). 
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Ի րա նում եվ րո պա կան եր ևույթ նե րի ի հայտ գա լու հիմ քե րը դր վել 
են դեռևս Սե ֆյան ժա մա նա կաշր ջա նից, սա կայն շա հե րի որ դեգ րած 
ռազ մա վա րու թյամբ պայ մա նա վոր ված ար դեն Ղա ջա րա կան ժա մա-
նա կաշր ջա նում (1794-1925 թթ.) այն ա ռա վել խո րա ցավ։ Նա սեր էդ-Դին 
շա հի օ րոք (1848-1896 թթ.) եվ րո պա կան պե տու թյուն նե րի հետ հա րա-
բե րու թյուն նե րը սեր տա ցան, ո րի ար դյուն քում Ի րա նը գրե թե ամ բող ջու-
թյամբ փո խեց իր դի մա գի ծը։ Ի րա նա կան մի ջա վայ րում եվ րո պա կան 
ար վես տի ար ձա գանք նե րը վե րա բե րե ցին նաև հա գուս տի փո փո խու-
թյա նը։ Օ րի նակ՝ Նա սեր էդ-Դին շա հի ժա մա նա կաշր ջա նով թվագըր-
վող և՛ լու սան կար նե րի, և՛ գե ղան կար նե րի, և՛ ձե ռագ րե րի ու սումն ա սի-
րու թյան ար դյուն քում նկա տե լի է, որ պա լա տա կան փայ լուն և գու նեղ 
հա գուստ նե րը ի րենց տե ղը զի ջե ցին վեր նա շա պիկ նե րին, եվ րո պա կան 
կտր ված քի մուգ գույ նի վե րար կու նե րին, լայն, ու ղիղ տա բատ նե րին: 
Բա ցի ար քու նի քում տա րած ված եվ րո պա կան հա գուս տից՝ պարս կա-
կան ա վան դա կան զգես տը շա րու նա կե ցին կրել 20-րդ դա րում. կա նայք 
կա րող է ին տա նը եվ րո պա կան հա գուստ կրել, բայց դուրս գնա լիս 
ստիպ ված է ին դրանք ծած կել կամ չադ րա հագ նել6:  

Ինչ վե րա բե րում է Ի րա նում կա նանց և տղա մարդ կանց հա գուս տի 
փո փո խու թյա նը, ա վան դա կան հա գուս տից եվ րո պա կա նին անցման 
պատ մու թյա նը, հարկ է նշել, որ այն ո րո շա կի ո րեն կապ ված է Նա սեր 
էդ-Դին շա հի պա լա տա կան լու սան կա րիչ Ան թո ւան Սև րու գի նի հետ, 
ո րին վեր ջինս եվ րո պա կան ե րկր նե րում ճամ փոր դե լու և վե րա պատ-
րաստ վե լու հնա րա վո րու թյուն էր տա լիս, ի սկ նա վե րա դառ նա լուց հե-
տո շա հին ներ կա յաց նում էր Եվ րո պա յում ար ված լու սան կար նե րը։ 
Հեր թա կան այ ցից հե տո Սև րու գի նը շա հին ցույց է տվել եր կու կնոջ լու-
սան կար, ո րում կա նայք բա լե տային հան դեր ձան քով է ին։ Շահն այն-
քան է հա վա նել, որ հրա մայել է հա րե մի բո լոր կա նանց հագ նել այդ 
հա գուս տը7։ 

Այդ պի սով, Սև րու գի նը այն ե զա կի լու սա նկա րիչ նե րից է, ով 19-րդ դա-
րի ե րկ րորդ կե սին Ղա ջա րա կան Ի րա նի թա գա վոր, լու սան կար չու թյան 
հան դեպ ա ռանձ նա հա տուկ վե րա բեր մունք ցու ցա բե րող Նա սեր էդ-Դին 
շա հի պա լատ ներ մու ծե ց գե ղար վես տա կան լու սա նկար չու թյու նը։ Ի րա-
նի լու սան կար չու թյան պատ մու թյունն ու սումն ա սի րե լիս պարզ է դառ-
նում, որ մինչ 1850-ա կան թթ. Ա րև մուտ քից բազ մա թիվ լու սան կա րիչ ներ 
աշ խա տե լու նպա տա կով սկ սել են այ ցե լել Ի րան8: 1851 թ. Թեհ րա նում 

6 Diba L, CLOTHING X. In the Safavid and Qajar Periods, Encyclopaedia Iranica, 
http://www.iranicaonline.org/articles/clothing-x  (visit 30.12.2012).  
7 Թաջարյան Ի., Մատենադարանի Ղաջարական արվեստի նմուշները, Երևան, 
«Ասողիկ» հրատ., 2021, էջ 15-16: 
8 Իտալացի Լուիջի Փեսքեն աշխատում էր պարսկական  բանակում՝ որպես 
գլխավոր հրամանատար (1848 թ.)։ Նրան հանձնարարվել էր Պարսկաստանի 
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բաց վեց  « Դար Օլ-ֆո նուն»9 հա մալ սա րա նը, ո րը հա մա պա տաս խա նում 
էր եվ րո պա կան չա փա նիշ նե րին: Հա մալ սա րա նում դա սա վան դում է ին 
շա հի կար գադ րու թյամբ ա րև մուտ քում կր թու թյուն ստա ցած մի խումբ 
պա լա տա կան ներ և օ տա րազ գի հրա վի րյալ մաս նա գետ ներ10:

 Շա հի լու սան կա րի չը. գե ղար վես տա կան 
լու սան կար չու թյան մուտ քը Ի րան

 Ժա մա նակ առ ժա մա նակ Սև րու գի նը թա գա վո րի հո վա նա վո րու-
թյամբ մեկ նում էր Եվ րո պա վե րա պատ րաստ վե լու, ո րը նպաս տում 
էր հա մաշ խար հային լու սան կար չու թյան օ րենք նե րին հա մըն թաց աշ-
խա տե լուն։ Դրա մա սին է վկա յում «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա-
նում պահ վող Ան թո ւան Սև րու գի նի լու սան կար նե րի տպագր ման, բո լոր 
ման րա մաս նե րով մա տուց ման ե ղա նա կը։

 Ընդ հա նուր առ մամբ լու սան կա րիչ նե րի մա սին ծա վա լուն տե ղե-
կու թյուն ներ մենք ստա նում ե նք նրանց ան վա նա կան կնիք նե րից, 
գրու թյուն նե րից, ո րոնք թող նում է ին յու րա քան չյուր լու սան կա րի վրա 
(կար ևոր տե ղե կատ վա կան բնույ թի դար ձե րես ներ ու նեն նաև Թեհ-
րա նի «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նում պահ վող լու սան կար նե րը՝ 
նկ. 2, 4, 6, 8, 10)։ Դրանք ար ժե քա վոր տե ղե կու թյուն ներ են փո խան ցում 

պատմական հուշարձանները ներկայացնող լուսանկարներ պատրաստել: Նա 
եվրոպացի առաջին լուսանկարիչն էր, որ Իրանում լուսանկարել է հատկապես 
պատմական հուշարձանները:  
9 Ամիր քաբիրը (թրգմ.՝ մեծ էմիր) Նասեր էդ-Դին շահի կողմից նշանակվել էր 
սադր-ե ազամ (թրգմ.՝ գերագույն վեզիր), որը, ունենալով անսահմանափակ 
հնարավորություններ, իրականացրեց բազմաթիվ բարեփոխումներ, որոնցից 
մեկը առաջադեմ ուսումնական հաստատության՝ արվեստների բարձրագույն 
դպրոց «Դար Օլ-ֆոնուն»-ի (թրգմ.՝ գիտությունների տուն) հիմնադրումն էր 
(տե՛ս Թաջարյան Ի., Մատենադարանի Ղաջարական…, էջ 17): Ամիր քաբիրը 
գտնում էր, որ անհրաժեշտ է հրաժարվել մաքթաբներում (թրգմ.՝ գրչատուն 
կամ դպրոց) տառաճանաչություն ձեռք բերելու ավանդական համակարգից։ 
Թեհրանում Դար Օլ-ֆոնունի հիմնադրումից հետո Իրան հրավիրվեցին 
օտարերկրյա ուսուցիչներ։ Միևնույն ժամանակ մի խումբ ուսանողներ սկսեցին 
կրթվել արտերկրում։ Այնուհետև շահի կարգադրությամբ արևմուտքում 
կրթություն ստացած մի խումբ  մասնագետներ, Իրան վերադառնալով, սկսեցին 
նույն ուսումնական կենտրոնում տարբեր մասնագիտությունների գծով 
մասնագետներ պատրաստել։ Լուսանկարչության ֆակուլտետը համալսարանի 
բաժիններից մեկն էր։ Շահի գլխավոր նպատակը առաջադեմ մասնագետների 
կողմից պետական վարչությունը կանոնավորելն էր։ Ավելին տե՛ս Բայբուրդյան 
Վ., Իրանի պատմություն, Երևան, ՀՀ ԳԱԱ Արևեալագիտության ինստ., 2006, էջ 
456-457։
10 Afschar I., Some “Remarks on the Early History of Photography in Iran” Qajar 
Iran: Political, Social and Cultural Change 1800-1925, Edinburgh, Edinburgh Univer-
sity Press, 1983, p. 5-8.
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լու սան կա րիչ նե րի մր ցա նակ նե րի, պարգև նե րի, տիտ ղոս նե րի, նաև 
աշ խա տան քային հնա րա վո րու թյուն նե րի մա սին։ Լու սան կար նե րի 
վրա գր ված յու րա քան չյուր բա ռի կամ նկա րի օգ տա գոր ծու մը նպա-
տա կային էր, ո րով հետև լու սան կար չի հա մար այն  այ ցե քարտ էր ծա-
ռա յում։ Դի տե լով Սև րու գի նի լու սան կար նե րը՝ հս տակ եր ևում է, որ նա 
նույն պես հետ ևում էր եվ րո պա կան ե րկր նե րում ըն դուն ված մաս նա գի-
տա կան չա փա նիշ նե րին։ Նա հա մաշ խար հային ցու ցա հան դես նե րում 
մր ցա նակ ներ և շքան շան ներ է շա հել, ի նչ պի սին են, օ րի նակ, 1897 թ. 
Բրյու սե լում, 1900 թ. Փա րի զում կազ մա կերպ ված ցու ցա հան դես նե րը11: 
Հե տա գա յում Ռու սաս տա նի և Ա վստ րի այի տար բեր ցու ցա հան դես նե-
րում նա նույն պես մր ցա նակ ներ է շա հել, և այդ շքան շան նե րի ու մըր-
ցա նակ նե րի պատ կեր նե րը « խան» տիտ ղո սի հետ ներ կա յաց րել բնօ-
րի նակ լու սան կար նե րի դար ձե րե սին: Այս տեղ կան լու սան կար չի ան ձը 
հաս տա տող կնիք ներ, ո րոնք յու րօ րի նակ խորհր դա նի շեր ե ն՝ ե րեք 
տար բեր լե զու նե րով: Ա ռա ջին հա յաց քից խնդ րո ա ռար կա հինգ լու սա-
ն կար ներն աչ քի են ը նկ նում դար ձե րե սին առ կա ի րա նա կան ար քու նի-
քի խորհր դա նիշ « Շիր օ խոր շիդ» (թրգմ.՝ ա ռյուծ և ա րև) պատ կե րով։ Այս 
շքան շա նը նա ստա ցել էր պա լա տա կան ծա ռա յու թյուն նե րի հա մար: 
Եր րորդ լու սան կա րի դար ձե րե սին (նկ. 6)՝ ա ռյու ծի և ար ևի պատ կե րից 
վեր՝ չորս շքան շան ներն են, ո րոն ցից եր կու սը Սև րու գի նի` Եվ րո պա-
յում` մաս նա վո րա պես Բրյու սե լում և Փա րի զում ստա ցած շքան շան նե րի 
պատ կեր ներն են: Եր րորդ շքան շա նը ֆրան սե րեն է, ո րը հա վա նա բար 
Ֆրան սի ա յում է ստա ցել: Չոր րորդ շքան շա նը ստա ցել է Ռու սաս տա նից՝ 
ի նշան ե րախ տա գի տու թյան։ Այն խորհր դան շում է լու սան կար չի և նրա 
ըն տա նի քի կա պը Ռու սաս տա նի հետ12: Այս բո լոր հինգ լու սան կար նե րի 
դար ձե րե սին՝ ա ռան ձին հատ վա ծում, ֆրան սե րե ն և պարս կե րեն նշ ված 
են լու սան կար չի ստու դի այի հաս ցեն, բա ցի դրա նից՝ կա նաև «Ան թո ւ-
ան Սև րու գին, ռուս լու սան կա րիչ» պարս կե րեն գրու թյու նը: Այս ա ռի թով 
հարկ է նշել, որ տվյալ ժա մա նա կաշր ջա նում Ռու սաս տա նը ի րան ցի նե-
րի պատ կե րաց մամբ Ա րև մուտք էր հա մար վում: Դա հետ ևանքն էր այն 
բա նի, որ Նա սեր էդ-Դին շա հը հա ճախ էր Եվ րո պա մեկ նում, ի սկ մեկ-
նե լիս վայ րէջք էր կա տա րում Սանկտ Պե տեր բուր գում, ո րի մշա կույ թը 
նման էր ա րևմ տյան մշա կույ թին: Բա ցի դրան ից՝ ռու սե րե նը դա սում է ին 
ա րևմ տյան լե զու նե րի շար քը: Ա կն հայ տո րեն Սև րու գինն ի րան ցի նե րի 

11 Bohrer F., Sevruguin and the Persian Image: Photographs of Iran, 1870-1930. Pub-
lished by the Arthur M. Sackler Gallery, Smithsonian Institution, Washington DC and 
Seattle, WA, Washington University Press, 1999, p. 26.
12 Barjesteh van Waalwijk van Doorn, Ferydoun L. A., Vogelsang-Eastwood, 
Gillian M., Sevruguin’s Iran: Late Nineteenth Century Photographs of Iran from the 
National Museum of Ethnology in Leiden, the Netherlands, Tehran-Rotterdam 1999, 
p. 4-6.
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հա մար պար սիկ չէր, այլ եվ րո պա ցի: Այս գի տակ ցու թյամբ դրոշմնե րի 
ներք ևում գր վում էր «Ան թո ւան Սև րու գին, ռուս լու սան կա րիչ», ո րը հե-
տա գա յում Սև րու գի նի ազ գու թյան շփո թու թյան պատ ճառ նե րից մե կը 
դար ձավ: Դեռ ա վե լին՝ լու սան կա րի չը, որ պես հայ քրիս տո նյա, Ա րև-
մուտ քում ար ևելք ցի էր հա մար վում13:

 Թեհ րա նի «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նում պահ վող 
Ան թո ւան Սև րու գի նի լու սան կար նե րը

 Թեհ րա նի «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նում պահ վում է Ան թո ւան 
Սև րու գի նի թվով հինգ լու սան կար14։ Լու սան կար նե րը հե տաքրք իր են 
նրա նով, որ պատ մում են մի ըն տա նի քի մա սին՝ սկ սած նշա նադ րու-
թյու նից մինչև նրանց եր կու ե րե խա նե րի ման կու թյունը։ Լու սան կար նե-
րը բնօ րի նակ են, դրանք տպագ րել է լու սան կա րի չը։ 

Ա ռա ջին լու սան կա րում մի տղա մարդ է (նկ. 1), ո րի հա գին սպի տակ 
վեր նա շա պիկ է ու մուգ գույ նի ֆրա կան ման պի ջակ, գլ խին` 19-րդ դա-
րա վեր ջին բնո րոշ գլ խարկ: Լու սան կա րի չը մեծ տեղ էր տա լիս կեր-
պար նե րի հո գե բա նու թյան բա ցա հայտ մա նը: Նա տղա մարդ կանց և 
կա նանց լու սան կա րում է ր՝ նկա տի ու նե նա լով հա սա րա կու թյան մեջ 
նրանց դե րը և գործ նա կան նշա նա կու թյու նը։ Վեր ջի նիս ի մաս տով պայ-
մա նա վոր ված՝ լու սան կա րը կա րող էր նաև տվյալ մար դու այ ցե քար տը 
հա մար վել։ Լի նում է ին դեպ քեր, ե րբ տվյալ լու սան կա րը (հատ կա պես 
հայտ նի լու սան կար չի կող մից ար ված)  նվեր էր ու ղարկ վում՝ ի շնոր հա-
կա լու թյուն ար ված աշ խա տան քի կամ որ պես հի շո ղու թյան և այդ պա հի 
վա վե րագ րում։ Այ նու հետև այն ու ղարկ վում էր տար բեր մարդ կանց կամ 
հա րա զատ նե րին։ Այդ օ րի նակ նե րից է հենց այս լու սան կա րը, ո րի դար-
ձե րե սին առ կա է հետ ևյալ գրու թյու նը. «Առ ազ նիւ քե ռայրս և քույ րիկս Մ. 

13 Անթուանի հայրը՝ Վասիլի Սևրուգինը, առաջադեմ անձնավորություն 
էր: Կրթու թյու նը ստացել էր Մոսկվայի Լազարյան ճեմարանում, ավարտել 
արևելյան լե զու ների ֆա կուլտետը: Այնուհետև քաղաքացիական ծառայության 
է անցել Թեհրանի ռուսական դեսպանատանը: Մայրը՝ Աչոնը, ծագումով 
հնաբնակ թիֆլիսահայ էր: Ընտանիքում յոթ երեխա կար: Ռուսահայ 
պետական-քաղաքական գործիչներից շատերի պես Վասիլին ևս փոխել էր 
իր հայկական ազգանունը` վերցնելով Սևրուգին ձևը: Հավանաբար այստեղից 
է գալիս աղբյուրներում Անթուան Սևրուգինի հայկական ծագման վերաբերյալ 
անորո շու թյունն ու շփոթը. նրան համարում են ռուս, վրացի, պարսիկ և 
նույնիսկ՝ ֆրանսիացի: Հե տագայում Անթուանի որդին՝ Անդրեն, «յան» մաս նի-
կի օգնությամբ հայկականացրեց Սև րու գին ազգանունը: Տե՛ս Թաջարյան Ի., 
Անթուան Սևրուգին, Երևան, «Տիգրան Մեծ» հրատ., 2015, էջ 8:
14 Այս տվյալները ներկայացնում են 2022 թ. ամռանը թանգարանում կատարած 
ուսումնասիրության առաջին փուլի արդյունքները, սակայն պետք է շեշտել, որ 
«Արտակ Մանուկյան» թանգարանում համալրումները կրում են շարունակական 
բնույթ, ուստի նշված լուսանկարների թիվը ապագայում կարող է ավելանալ:
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Զ. Մա ղա քե ան յի շա տակ մեր քաղցր եղ բայ րու թե ան: Լէ ոն։ 17/29 Յու լիս 
97, Թէհ րան» (նկ. 2)։ 

20-րդ դա րասկզ բին լու սան կար չու թյու նը դեռևս թանկ հա ճույք էր 
հա մար վում։ Քիչ թվով մար դիկ է ին կա րո ղա նում օ գտ վել դա րաշր ջա նի 
հայտ նա գոր ծու թյու նից։ Ան հա սա նե լի ու թյամբ պայ մա նա վոր ված՝ մար-
դիկ ցան կա նում է ին գո նե ի րենց կյան քի կար ևոր ի րա դար ձու թյու նը 
փաս տող-վա վե րագ րող լու սան կար ու նե նալ15։ Այդ պի սի օ րի նակ նե րից 
է հա ջորդ լու սան կա րը (նկ. 3), ո րի դար ձե րե սին առ կա մա կագ րու թյու-
նից պարզ է դառ նում, որ զույ գը պատ կեր վել է ի րենց նշա նա խո սու թյան 
օ րը. «Առ Մայ րիկս՛, Օ րհ նէ՛ մէզ, սի րէ՛ մէզ և պա հէ մէր յի շա տակն կա րօ-
տա կէզ և հնա զանդ որ դիքդ։ Լէ ոն Բեր սա բէ։ Թիւս նշա նա խօ սու թե ան, 
17/29 Յու լիս 1897, Թէհ րան» (նկ. 4)։ Մա կագ րու թյու նից պարզ է դառ նում 
նաև, որ հու լիս ա մս վա նույն օ րն է ար վել և՛ այս, և՛ դի տարկ ված նա-
խորդ լու սան կա րը։ Այս տեղ ա մուս նա կան զույ գը պատ կեր ված է կողք 
կող քի: Ի նչ պես այս, այն պես էլ Սև րու գի նի լու սան կա րած յու րա քան չյուր 
դի ման կա րում դեմ քե րը հան գիստ են, հա յացք նե րը՝ ոչ ու ղիղ գամ ված, 
բայց հիմն ա կա նում լու սան կար չա կան ա պա րա տին ո ւղղ ված, ո րը դի-
տոր դի հետ կար ծես մտեր միկ կապ է ստեղ ծում: Այս տեղ լու սան կա րի չը 
թերևս ա ռաջ նային է հա մա րել հենց ա մուս նա կան զույ գին, և կա րիք չի 
ե ղել նրանց պատ կե րել հո րին ված քային բարդ լու ծումն եր ու նե ցող որ-
ևէ մի ջա վայ րում, այլ ը նդ հա կա ռա կը՝ մի ան գա մայն չե զոք խոր քի վրա՝ 
կենտ րո նում։  Ման րա մաս նու թյուն նե րը, ո րոնց ու շադ րու թյուն է դարձ-
րել Սև րու գի նը, ան շուշտ ար դա րաց վում են, քանի որ դրանք շեշ տում և 
ու ժե ղաց նում են հո րին ված քի ի րա կան պատ կե րը:

 Եր րորդ լու սան կա րում պատ կեր ված է մայ րը և իր փոք րիկ ե րե խան 
(նկ. 5)։ Ը նդ հա նուր առ մամբ, այդ ժա մա նա կաշր ջա նի և ան գամ ա վե-
լի ո ւշ շր ջա նի լու սան կա րիչ նե րի ստեղ ծա  գոր ծու թյուն նե րում մար դիկ 
կար ծես վա խե նա լով են կանգ նել լու սան կար չա կան սար քի ա ռջև. ե րե-
խա նե րը պատ կեր ված են դեմ քե րը թե քած, կա խած կամ  խու սա փող 
աչ քե րի ան կյու նով ա պա րա տին նայե լիս։ Այս լու սան կա րում մայ րը շատ 
հան գիստ ու խա ղաղ հա յաց քով է, ի սկ ե րե խան, ի տար բե րու թյուն մյուս 
լու սան կա րիչ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի օ րի նակ նե րի, ա վե լի բնա-
կան է եր ևում: Նրանց հա գուստ նե րից ար դեն են թադ րե լի է, որ բա վա-
կա նին ա ռա ջա դեմ, ժա մա նա կի նո րաձ ևու թյա նը հետ ևող մար դիկ է ին։ 
Պատ մա կա նո րեն այս լու սան կա րի ստեղծ ման ժա մա նա կա հատ վա ծը 
հա մընկ նում է այն շր ջա նին, ե րբ Ար ևե լյան և Ա րևմ տյան Հա յաս տա նում 
ապ րող հայե րը դեռևս ազ գային տա րազ է ին հագ նում, ո րը շր ջա նից 
շր ջան տար բեր վում էր իր յու րա հա տուկ ձե ռագ րով։ Ը ստ Ա ռա քել Պատ-

15 Այս մասին մանրամասն տե՛ս Թաջարյան Ի., Լուսանկարների ընտրանի 
Մաշտոցի անվան Մատենադարանի հավաքածուներից, հատ. Ա, Երևան, 
«Զանգակ» հրատ., 2023, էջ 35:
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րի կի՝ 1828 թ. ռուս-պարս կա-թուր քական պա տե րազ մի հետ ևան քով 
Պարս կաս տա նից ներ գաղ թած հայե րի, հատ կա պես տղա մարդ կանց 
տա րա զը ո րոշ չա փով նման էր պարս կա նին16։ Սա կայն սա հա մընկ-
նում է այն շր ջա նին, ե րբ եվ րո պա կան ար վես տը ներ թա փան ցել էր 
ար քու նիք և փաս տա ցի տա րա ծում էր գտ նում ղա ջար թա գա վոր նե րի 
ու նրանց շր ջա պա տող մարդ կանց շր ջա նակ նե րում։ Այդ մո տե ցու մը 
փոխ վեց տաս նա մյակ նե րի ըն թաց քում, և փաս տա ցի Ան թո ւան Սև րու-
գի նի ապ րած և ստեղ ծա գոր ծած ժա մա նակ նե րում ա ռա վել ա զատ ո ճի 
եվ րո պա կան հա գուս տը սկ սել էր տա րած վել նաև հան րու թյան շր ջա-
նում, ո րի ա պա ցույց ներն են հայ ըն տա նիք ներ կա յաց նող այս պատ-
կեր ները։

Ն շենք, որ 1880-1890-ա կան թթ. ի նչ պես եվ րո պա կան, այն պես էլ 
արևե լյան ե րկր նե րում ըն դուն ված էր լու սան կար չա կան տա ղա վար-
նե րում տար բեր ի րե րի առ կա յու թյու նը, ո րոնք այ ցե լո ւի ցան կու թյամբ 
կի րառ վում է ին լու սան կար վե լու ժա մա նակ։ Ա ռա ջին ան հրա ժեշտ ի րը, 
ո րը գրե թե բո լոր լու սան կա րիչ նե րը պար տա դիր ու նե ին, նկա րա զարդ 
դե կո րա տիվ վա րա գույր ներն է ին։ Նկա րիչ նե րին հա տուկ հանձ նա-
րար վում էր, որ մեծ կտոր նե րի վրա նկա րե ին տար բեր տե սա րան ներ, 
բո լոր ե ղա նակ նե րին հա մա պա տաս խան բնան կար ներ: Դրանք, ը ստ 
պա հան ջի, որ պես ֆոն տե ղադր վում էր լու սան կար վո ղի հե տին պլա-
նում։ Նկար վում է ին նաև տան, շքեղ ա ռանձ նա տան և տար բեր մի ջա-
վայ րի ին տե րի ե րով տե սա րան ներ։ Լու սան կար չա կան տա ղա վար նե-
րում կա րե լի էր տես նել նաև տա րազ ներ, ժա մա նա կա կից հա գուստ՝ 
պի ջակ ներ, վեր նա հա գուստ, կա նանց հա մար գլ խա շո րեր, գլ խարկ-
ներ, ձեռ նա փայ տեր, ման կա կան սայ լակ ներ, խա ղա լիք ներ, հա սա րակ 
և նո րաոճ ա թոռ ներ, դե կո րա տիվ կի րա ռա կան ի րեր, ար ձա նիկ ներ և 
այլն։ Լու սան կար չա կան տա ղա վար նե րում պահ վող և կոմ պո զի ցի ա նե-
րում օգ տա գործ վող այս ի րե րը տար բեր նպա տակ ներ է ին հե տապն-
դում։ Դի ցուք՝ կա րող ե նք դի տար կել 17-րդ դա րի հո լան դա ցի և ֆլա ման-
դա ցի գե ղան կա րիչ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը, ո րոն ցում տես նում 
ե նք հան գա մա նո րեն նկար ված ին տե րի եր և սա կա վա թիվ կեր պար նե-
րով կոմ պո զի ցի ա ներ։ Ը նդ հան րա պես, կեն ցա ղային տե սա րան նե րով 
կոմ պո զի ցի ա նե րը նրանց նա խա սի րած ժան րերն է ին, և նկա րիչ նե րը 
փոր ձում է ին ո րոշ մո տիվ ե րով, ման րա մաս նու թյուն նե րով դի տո ղին 
հու շել ին տե րի ե րի վայ րի, սե փա կա նա տի րոջ ան ձի, նա խա սի րու թյուն-
նե րի և մաս նա գի տու թյան մա սին։ Նրանք ը նդ գծում է ին սե փա կա նա-
տի րոջ կեն ցա ղային ա ռար կա նե րի ի րե ղեն ու նյու թա կան բնույ թը՝ գու-
նային ու լու սային հա րա բե րու թյուն նե րի նր բու թյան շնոր հիվ հաս նե լով 
կեն սու նա կու թյան և բա նաս տեղ ծա կա նու թյան։ Այս ա մե նը ո րոշ լու սան-

16 Պատրիկ Ա., Հայկական տարազ, հնագույն ժամանակներից մինչև մեր 
օրերը, Երևան, Հայկական ՍՍՀ ԳԱ հրատ., 1967, էջ 15:
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կա րիչ նե րի հա մար դար ձել էր ո գեշնչ ման աղ բյուր։ Մե ծա մա սամբ լու-
սան կա րիչ նե րի դի ման կար նե րը կար ծես ան ձը հաս տա տող պատ կե-
րային փաս տաթղ թեր լի նե ին, սա կայն ե ղել են նաև լու սան կա րիչ ներ, 
ո րոնց գոր ծե րը բա վա կան շատ տե ղե կու թյուն ներ են փո խան ցում մեզ՝ 
բնու թագ րե լով լու սան կար վո ղի սո ցի ա լա կան վի ճա կի մա սին։ Գե ղա-
գի տա կան կր թու թյուն և ճա շակ ու նե ցող Ան թո ւան Սև րու գի նը նույն պես 
իր ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րում օ գտ վել է տար բեր նկա րա զար դումն եր 
ու նե ցող վա րա գույր նե րից, բազ մա զան զգեստ նե րից, գոր գե րից, սե-
ղան նե րից, տար բեր ո ճի ա թոռ նե րից, բայց, ի տար բե րու թյուն մի շարք 
լու սան կա րիչ նե րի, լույ սի օգ տա գոր ծու մը Սև րու գի նի աշ խա տանք նե-
րում ա ռանձ նա հա տուկ տեղ է գրա վել: Նմա նա տիպ լու ծումն եր հե տա-
գա յում տե սա նե լի են Յու սոֆ Քար շի լու սան կար նե րում: Որ պես կա նոն՝ 
նա օգ տա գոր ծել է մի այն բնա կան լույ սը, հազ վա դեպ` ար հես տա կան 
լու սա վո րու թյու նը: Ի նչ պես ար վես տա նո ցում, այն պես էլ դր սում ար վես-
տա գե տը հա տուկ ու շադ րու թյուն է դարձ րել լույ սին և օր վա տար բեր 
ժա մե րին նրա ազ դե ցու թյա նը։ Ը նդ հան րա պես նրա լու սան կար նե րը 
ար վել են օր վա կե սին, ե րբ ար ևը ո ւղ ղա հա յաց դիր քով է ճա ռա գել, ի սկ 
ստ վեր նե րը ի րենց հետ քը կարճ ու մուգ գույ նով են թո ղել: Այդ հաշ վար-
կի ու լույ սի օգ տա գործ ման շնոր հիվ է, որ լու սան կար չա կան տա ղա-
վար նե րում օգ տա գործ ված ի րե րը ա վե լի ար տա հայ տիչ են դար ձել ու 
ի րենց նպա տա կային օգ տա գոր ծու մով ար դա րաց վել։ 

Սև րու գի նը կա րո ղա նում է սև ու սպի տակ հա կադ րու թյուն նե րով և 
լու սաստ վե րի հա րուստ թա փան ցու մով ստա նալ տպա վո րիչ պատ-
կեր ներ, ստ վեր նե րում`ան ծայ րա ծիր խո րու թյուն ներ, լու սա վոր մա-
սե րում` ե րան գային թա փան ցի կու թյուն և ազ դե ցիկ զգա ցո ղու թյուն։ 
Յու րա քան չյուր լու սան կար կյան քի մի կար ևոր պահ է հա վեր ժաց-
նում: Լուսանկարչատան այցելուները լուսանկարվելուց հետո կարծես 
այլափոխվում էին: 

Ան թո ւան Սև րու գի նի ար վես տա նո ցում լու սան կար ված բո լոր աշ խա-
տանք նե րը դի տե լիս պարզ է դառ նում, որ նա գի տակ ցում էր, որ ին քը 
պետք է տվյալ պա հին բնոր դու հի նե րին կամ բնորդ նե րին ստեղ ծա գոր-
ծա բար կեր պա վո րի՝ հա մա ձայն պա հի տրա մադ րու թյան, և լու սան կա-
րը դի տո ղին «կս տի պի» վե րապ րել այն մի ջա վայրն ու զգաց մունք նե րը, 
ո րն ի նքն է տե սել բնոր դին լու սան կա րե լիս: 

Սև րու գի նը լու սան կար վող նե րին խնդ րում էր, որ լու սան կար վե-
լու հա մար իր ստու դի ա ներ կա յա նան ի րենց տա րազ նե րով։ Ար դեն 
լու սանկար նե րը ու սումն ա սի րե լիս պարզ է դառ նում, որ յու րա քան-
չյուր խավ իր հա գուս տով է լու սան կար վել՝ պա լա տա կան նե րը հա-
մա պա տաս խան ար քու նա կան հա գուս տով, զին վո րա կան նե րը՝ հա-
մազ գես տով,  հա սա րակ ժո ղովր դի ներ կա յա ցու ցիչ նե րը՝ ազ գային 
զգեստ նե րով, ար վես տա գետ նե րը և հոգ ևո րա կան նե րը՝ ի րենց բնո րոշ 
հան դեր ձան քով:
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 Լու սան կար նե րից յու րա քան չյու րը բա վա րար տե ղե կու թյուն ներ է 
պա րու նա կում ի րա նա հայե րի մա սին՝ այդ պի սով ու սումն ա սի րու թյան 
աղ բյուր հա մար վե լով ազ գագ րա գետ նե րի, ար վես տա բան նե րի և պատ-
մա բան նե րի հա մար: 

Ան թո ւան Սև րու գի նի լու սան կար չա կան ար վես տում ու շագ րավ են 
հատ կա պես խմ բա կային լու սան կար նե րը: Ը նդ հա նուր առ մամբ, կողք 
կող քի դնե լով Սև րու գի նի խմ բա կային դի ման կար նե րը, ան հնար է որ ևէ 
նմա նու թյուն գտ նել նրանց միջև: Յու րա քան չյուր խմ բա կային լու սան-
կար բա ցի ար վես տի մի հի ա նա լի  ստեղ ծա գոր ծու թյուն լի նե լուց, ա ռա-
ջին հեր թին վա վե րագ րա կան մեծ ար ժեք է։ Նույնիսկ մի քանի անգամ 
դիտելիս դրանք ձանձրույթ չեն առաջացնում: Ա մեն ան գամ ի նչ-որ հե-
տաքր քիր, տպա վո րիչ տարր է նկատ վում, և ա մեն ան գամ  մի այլ հա-
յաց քով ե նք մո տե նում։ 

«Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նում պահ վում է խմ բա կային եր կու 
լու սան կար, ո րը նույն հո րին ված քով եր կու օ րի նա կի տպագ րու թյուն է 
(նկ. 7, 9)։ Խմ բա կային այս լու սան կարն ա ռա ջին հեր թին հե տաքր քիր 
է իր հո րին ված քով: Խմ բա կային լու սան կար նե րը, ի նչ քան թա տե րա-
կան են, նույն քան վկա յում են լու սան կար չի մի ջամ տու թյուն նե րի մա-
սին։ Որ պես կա նոն՝ ըն տա նի քի ա վագ նե րը դա սա վոր վում է ին այն պես, 
որ լի նեն նկա րի կենտ րո նում՝ նս տած կամ կանգ նած, ի սկ ե րե խա նե րը՝ 
նրանց գր կում կամ հա վա սա րա պես եր կու կող մե րում:

 Ըն տա նե կան լու սան կա րի ա ռանձ նա հատ կու թյունն այն է, որ չնա-
յած կի նը և տղա մար դը տար բեր դիր քե րով են պատ կեր ված, սա-
կայն ըն կալ վում են ի րենց ամ բող ջա կա նու թյամբ: Պատ ճառն այն է, որ 
նրանք տե ղա բախշ ված են բր գաձև դաշ տում, ո րի ար դյուն քում նկարն 
ամ բող ջո վին գե ղար վես տա կան, կա նո նիկ լու ծում էր ստա նում: Կար-
ծես սրա մա սին է ա սել Յու րի Բոր ևը. « Լու սան կար չու թյու նը ներ կա յաց-
նում է մի կող մից` գե ղար վես տո րեն ար տա հայ տիչ պատ կեր, մյուս կող-
մից` ի րա կա նու թյան` ար ժա նա պատ վու թյամբ դրոշմ ված է ա կան պա հը` 
քա րա ցած ար տա ցո լու մի մեջ»17: Լու սան կա րի դար ձե րե սին հետ ևյալ 
մա կագրու թյունն է. « Սի րե լի քույ րիկս Զա պէլ եղ բօրդ ըն տա նի քից, Կա-
րօտդ առ Լէ ոն։ 11/24/90, Թէհ րան» (նկ. 8)։

 Հա մե մա տե լով խմ բա կային լու սան կա րը մոր և որ դու լու սան կար նե-
րի ման րա մաս նու թյուն նե րի հետ՝ ա կն հայտ է, որ այդ եր կու լու սանկար-
ներն ար վել են նույն օ րը, բայց այս տեղ կա հա կա սու թյուն։ Ստ վա րա-
թղ թե րը, ո րոնց վրա փակց վել են լու սան կար նե րը, վկա յում են տար բեր 
ժա մա նա կաշր ջան նե րում Ան թո ւան Սև րու գի նի վաս տա կած շքան շան-
նե րի և տիտ ղոս նե րի մա սին։ Դի ցուք՝ նկար 5-ի ստո րին հատ վա ծում 

17 Բորև Յ., Գեղագիտություն (ռուսերենից թարգմանեց` Մ. Տ. Խոցանյանը), 
Երևան, «Հայաստան» հրատ., 1982, էջ 378:
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առ կա է պատ վո եր կու շքան շան, դար ձե րե սին՝ հա մաշ խար հային լու-
սան կար չու թյան հիմն ա դիր ներ ֆրան սի ա ցի Ժո զեֆ Նի սե ֆոր Նեպ սի 
(1765-1833 թթ.), Լո ւի Ժակ Դա գե րի (1800-1851 թթ.) և ան գլի ա ցի Վի լյամ 
Հեն րի Ֆոքս Թալ բո թի (1800-1877  թթ.) դի ման կար նե րով մե դա լի ոն նե-
րը: Խմ բա կային լու սան կար նե րի դար ձե րե սին (նկ. 7, 9) բա ցա կա յում են 
պատ վո շքան շան նե րը և մե դա լի ոն նե րը: Մյուս եր կու լու սան կա րի դար-
ձե րե սին (նկ. 8, 10) ա վե լա ցել են Սև րու գի նի ա վե լի ո ւշ շր ջա նում վաս-
տա կած շքան շան նե րի պատ կեր նե րը։ Սո վո րա բար նման եր ևույթ ներ 
հա ճախ են պատ կեր վում լու սան կար նե րում։ Նման ման րա մաս նու-
թյուն նե րով ստ վա րաթղ թե րի տպագ րու թյու նը բա վա կա նին թանկ է ր։ 
Պա տա հում էր այն պես, որ լու սան կա րիչ նե րը ի րենց ստեղ ծա գոր ծա-
կան գոր ծու նե ու թյան զար գաց ման ըն թաց քում վաս տա կած կո չումն ե րը 
չէ ին հասց նում թար մաց նել և շա րու նա կում է ին օգ տա գոր ծել նա խորդ 
շր ջա նում տպագր ված և այ ցե քար տի դեր կա տա րող ստ վա րաթղ թե րը։ 
Աս վա ծի վառ օ րի նակն է Թեհ րա նի «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա-
նում պահ վող վեր ջին եր կու լու սան կա րը։

 Եզ րա կա ցու թյուն

 Ան թո ւան Սև րու գի նի յու րա քան չյուր լու սան կար պետք է դի տար կել 
որ պես մշա կու թային ժա ռան գու թյան բարձր ար ժեք, ո ւս տի հար կա վոր 
է խնամ քով պահ պա նել և ը ստ ար ժան վույն գնա հա տել։ Այդ ա ռու մով 
դրանք տնե րում կամ ան ձնա կան հա վա քա ծու նե րում պա հե լը խրա-
խու սե լի չէ, քա նի որ կա րող են ա մեն տե սակ պա տա հա կա նու թյան 
ար դյուն քում են թարկ վել ան կան խա տե սե լի հետ ևանք նե րի: Ար վես-
տի նման ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րը ու սումն ա սի րե լուց հե տո պետք է 
ցու ցադ րել, հան րայ նաց նել՝ հա սա րա կու թյա նը ճա նա չե լի դարձ նե լու, 
գնա հա տե լու և վայե լե լու հնա րա վո րու թյուն տա լու հա մար: 

Այս պի սով, Սև րու գի նի լու սան կար նե րի դար ձե րե սի նշան նե րը ծա-
ռայել են և՛ տե ղի, և՛ Եվ րո պայի պա հանջ նե րին: Դի տո ղը, նկա րի հետ ևում 
տես նե լով դրանք, ոչ մի այն հա մոզ վում էր, որ լու սան կա րը բնօ րի նակ է 
և պատ կե րա ցում էր կազ մում լու սան կա րի ստեղծ ման ժա մա նա կաշըր-
ջա նի մա սին, այլ նաև լու սան կար չի ապ րած ժա մա նա կի,  դիր քի և պա-
հան ջար կի մա սին։

 Ակն հայտ է, որ Ար ևել քում Սև րու գի նը մեծ ներդ րում է ու նե ցել լու սա-
ն կար չու թյան մեջ դի ման կա րի զար գաց ման, նո րաց ման և հաս տատ-
ման գոր ծում: Նմա նա տիպ բո լոր լու սան կար նե րը հնա րա վո րու թյուն են 
ըն ձե ռում պատ կե րա ցում կազ մե լու ի րենց ժա մա նակ նե րի տար բեր սե-
րունդ նե րի մարդ կանց մա սին, ո րոնք լու սան կար չի ներդ րած տար բեր 
մի ջամ տու թյուն նե րով, մի ջոց նե րով, ման րա մաս նու թյուն նե րով ու տեխ-
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նի կա կան լու ծումն ե րով ներ կա յաց ված են ի րենց մշա կույ թով, ազ գու-
թյամբ, սո վո րու թյուն նե րով ու ճա շա կով: 

Ան թո ւան Սև րու գի նը գի տակ ցա բար փոր ձել է ըն դա մե նը մի պատ-
կե րով ցույց տալ հա սա րա կա կան տե ղա շար ժե րը` ար դի ա կա նաց ման 
ան ցու մը, ո րն ար տա հայտ վել է և՛ լու սան կար չու թյան զար գաց ման ու 
տա րած ման, և՛ մարդ կանց ա ռօ րյայի, և՛ հա գուս տի զա նա զան տե սակ-
նե րի պատ կեր մամբ, ո րը նրան լի ար ժեք հա ջող վել է:

 Այս պի սով, Թեհ րա նի «Ար տակ Մա նու կյան» թան գա րա նի հա վա-
քա ծո ւում տեղ գտած ար վես տի բազ մա թիվ ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի 
կող քին պատ մա կան, ազ գագ րա կան, ար վես տա բա նա կան տե սան-
կյու նից ա ռանձ նա հա տուկ կար ևո րու թյուն ու նեն Ան թո ւան Սև րու գի նի 
լու սան կար նե րը։
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Abstract

Tehran’s Artak Manukyan Museum was established in 2008 in memory 
of His Holiness Archbishop Artak Manukyan, Prelate of the Armenian 
Diocese of Tehran. The museum which presents the history and culture 
of Armenians is one of the most important Armenian cultural centers 
in Tehran. Manuscripts, old-printed books, oil paintings, photographs, 
sculptures, samples of clothing, textiles, church silverware and other works 
of decorative and applied art are stored in the museum testifying to the 
centuries-old presence of Armenians in Iran.

Artak Manukyan Museum boasts a rich collection of hundreds of 
photographs among which particularly prominent are those of Antoine 
Sevruguin, the palace photographer of the Qajar Iran king Naser al-Din Shah 
(1848-1896). He was one of those unique photographers who introduced 
artistic photography to the palace in the second half of the 19th century. 
His photographs contain great historical, ethnographic, art-historical and 
archaeological information. 

This article analyzes the photographs of Antoine Sevruguin kept in 
Artak Manukyan Museum, offering comparisons with the photographer’s 
earlier and later works and emphasizing the importance of the inscriptions 
on the rear surface of the seals and medals which reveal the date of the 
photographs.

Keywords: Artak Manukyan Museum, Antoine Sevruguin, Naser al-
Din Shah, Qajar period, art of photography, photographer, Armenian 
photography, photograph as documentation
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ФОТОГРАФИИ АНТУАНА СЕВРЮГИНА, ХРАНЯЩИЕСЯ 
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Резюме

Музей Артака Манукяна в Тегеране был основан в 2008 году в память 
предводителя тегеранской армянской епархии архиепископа Артака 
Манукяна. Музей также является одним из важнейших армянских 
культурных центров Тегерана, где представлена   история и культура 
армян. В музее хранятся рукописи, старопечатные книги, картины, 
фотографии, скульптуры, образцы одежды, текстиля, церковного 
серебра и другие произведения декоративно-прикладного искусства, 
свидетельствующие о многовековом присутствии армян в Иране.

Большую часть музея Артака Манукяна составляет коллекция 
из сотен фотографий, среди которых выделяются работы Антуана 
Севрюгина, дворцового фотографа иранского Каджарского правителя 
Насера   ад-Дин Шаха (1848-1896). Он был одним из тех уникальных 
фотографов, которые появились во дворце во второй половине XIX века 
с целью написания декоративных картин. Его фотографии содержат 
огромную историческую, этнографическую, искусствоведческую и 
археологическую информацию.

В данной статье были проанализированы пять фотографий Антуана 
Севрюгина, хранящиеся в музее Артака Манукяна в Тегеране, проведены 
сравнения с ранними и поздними работами фотографа, подчеркнута 
важность печатей, медалей и надписей на реверсах, на основании  чего 
были определены также даты фотографий. 

 
Ключевые слова: музей Артака Манукяна, Антуан Севрюгин, Насер 

ад-Дин Шах, Каджарский период, фотоискусство, фотограф, армянская 
фотография, фотография как документ
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