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Ամ փո փա գիր

Ս տե փան Թա րյա նը (1899-1954  թթ.) 20-րդ դա րի ա ռա ջին կե սի 
այն ար վես տա գետ նե րից է, ո րի ստեղ ծա գոր ծու թյու նը բա ցա ռիկ հե-
տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում, ով իր սերն դա կից մի շարք նկա-
րիչ նե րի հետ հայ մշա կույ թի մեջ ներ մու ծեց ռու սա կան ա կա դե մի ա-
կան դպ րո ցի և ա վան գար դի, մաս նա վո րա պես կոնստ րուկ տի վիզ մի 
հմ տու թյուն ներն ու եվ րո պա կան ար վես տի դա րասկզ բի նո րա րա րա-
կան մի տումն ե րը։  Թա րյա նը աշ խա տել է կեր պար վես տի գրե թե բո լոր 
բնա գա վառ նե րում՝ գրա ֆի կա, գե ղան կար չու թյուն, բե ման կար չու թյուն, 
քան դակ։ Ցա վոք, նրա ար վես տը դեռ բազ մա կող մա նի ու սումն ա սիր-
ված չէ, ի սկ հե ղի նա կը դեռևս չի ար ժա նա ցել պատ շաճ ճա նաչ ման և 
գնա հա տան քի։ Ա վար տե լով Պե տեր բուր գի գե ղար վես տի ա կա դե մի այի 
քան դա կա գոր ծու թյան բա ժի նը՝ Ստ. Թա րյա նը վե րա դար ձել է հայ րե նիք 
և սկ սել ստեղ ծա գոր ծա կան բուռն գոր ծու նե ու թյուն՝ կեր տել բազ մա թիվ 
դի մա քան դակ ներ, կո թո ղային «Ս պա սում» ար ձա նը, հա մա գոր ծակ ցել 
Մայր թատ րո նի (Գ. Սուն դու կյա նի ան վան ազ գային ա կա դե մի ա կան 
թատ րոն) հետ, որ տեղ կա տա րել է ներ կա յա ցումն ե րի ձևա վո րումն եր, 
գե ղան կար չա կան ու գրա ֆի կա կան աշ խա տանք նե րով մաս նակ ցել 
ցու ցա հան դես նե րի։ Նկար չի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի զգա լի մա սը 
գրա ֆի կա կան գոր ծեր ե ն՝ մաս նա վո րա պես օ ֆորտ ներ (հիմն ա կա նում 
դի ման կար ներ և բնան կար ներ), ո րոնց ու սումն ա սի րու թյան մի ջո ցով 
փոր ձենք ամ բող ջաց նել Ստ. Թա րյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան կեն սագ-
րու թյունն ու ար վես տի ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե րը, հաս կա նալ և ըն-
կա լել Խորհր դային Հա յաս տա նի գե ղար վես տա կան կյան քը, մաս նա-
վո րա պես հաս տո ցային գրա ֆի կայի զար գաց ման ու ղի նե րը։

Բա նա լի բա ռեր. Ստե փան Թա րյան, գրա ֆի կա, օ ֆորտ, կեր պար-
վեստ, բնան կար, դի ման կար, ա վան գարդ, կոնստ րուկ տի վիզմ
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Հա յաս տա նում խորհր դային կար գեր հաս տատ վե լուց հե տո սկս վեց 
հայ ար վես տի զար գաց ման մի նոր փուլ, ո րի կա յաց ման հա մար ա ռաջ-
նային դար ձավ մաս նա գի տա կան ու սումն ա կան հաս տա տու թյուն նե րի 
հիմն ադ րու մը1, ստեղծ վե ցին բազ մա թիվ ստեղ ծա գոր ծա կան մի ու թյուն-
ներ և ըն կե րու թյուն ներ, գե ղար վես տա կան թան գա րան ներ ու պատ կե-
րաս րահ ներ, ո րոնք կար ևո րե ցին հա սա րա կու թյան մեջ մշա կույ թի դերն 
ու նշա նա կու թյու նը։ 1924 թ. ապ րի լին հաս տատ վեց Ա լ.  Թա մա նյա նի 
հե ղի նա կած Եր ևան քա ղա քի գլ խա վոր հա տա կա գի ծը, ո րը նպաս տեց 
նախ կի նում ան տես ված մո նու մեն տալ-դե կո րա տիվ ար վես տի զար-
գաց մա նը2։ Եվ չնա յած իշ խա նու թյուն նե րի վա րած Խորհր դային Մի ու-
թյան կազ մում ապ րող ժո ղո վուրդ նե րի մշա կույ թի « հա մա հար թեց ման» 
քա ղա քա կա նու թյա նը, այս շր ջա նի հայ կեր պար վես տին հա ջող վեց 
պա հել և զար գաց նել ի րեն բնո րոշ ազ գային դի մա գի ծը։

Ս տե փան Թա րյա նի վաղ շր ջա նը

1930-ա կան թվա կան նե րին հայ րե նիք վե րա դա ձան ի նչ պես ե րի տա-
սարդ, այն պես էլ մի ջին սերն դի ար դեն բա վա կան ա վանդ ու նե ցող հայ 
նկա րիչ ներ։ Եր ևան քա ղա քը դար ձավ մշա կու թային կենտ րոն, որ տեղ 
ի րենց գոր ծու նե ու թյունն է ին ծա վա լում այն պի սի ար վես տա գետ ներ 
ի նչ պի սիք է ին գե ղան կա րիչ ներ Մար տի րոս Սա րյա նը, Փա նոս Թեր լե-
մե զյա նը, Վահ րամ Գայ ֆե ճյա նը, Հով հան նես Թադ ևո սյա նը, Գաբ րի ել 
Գյուր ջյա նը, Գո հար Ֆեր մա նյա նը, գրա ֆիկ ներ՝ Հա կոբ Կո ջո յա նը, Մի-
քայել Ա րուտ չյա նը, Ստե փան Թա րյա նը, Տա ճատ Խաչ վան քյա նը և այլք։

 Քան դա կա գործ, գե ղան կա րիչ, գրա ֆիկ և բե ման կա րիչ Ստե փան 
Թա րյա նը (Թար խա րա րյան) ծն վել է 1899 թ. օ գոս տո սի 17-ին Թիֆ լի սում։ 
Մաս նա գի տա կան նախ նա կան կր թու թյու նը ստա ցել էր ծնն դա վայ րում՝ 
սո վո րե լով Ե. Թադ ևո սյա նի և Օ. Շմեռ լին գի դասարանում3։ Ա պա 1923 թ. 
մեկ նել է Պե տեր բուրգ, ըն դուն վել Գե ղար վես տի ա կա դե մի այի քան դա-
կա գոր ծու թյան բա ժին, սո վո րել բազ մա կող մա նի հե տաքրք րու թյուն ներ 
ու նե ցող պրո ֆե սոր Ա լեք սանդր Ու լի նի ար վես տա նո ցում, որը 1921-1925 
թվա կան նե րին դա սա վան դում էր Պե տեր բուր գի կայ սե րա կան ա կա-
դե մի ա յում։ Ա. Ու լի նը հնա րա վո րինս ակ տիվ հետ ևում էր եվ րո պա կան 

1 1922 թ. հիմնադրվել է գեղարվեստական դպրոցը (1926-ից՝ Գեղարդ տեխնիկում, 
1938-ից Փ. Թերլեմեզյանի անվան ուսումնարան, հետագայում՝ գեղարվեստի 
պետական քոլեջ), 1945 թ.՝ Գեղարվեստի ինստիտուտը (2000-ից` Երևանի 
գեղարվեստի պետական ակադեմիա, 2017-ից՝ Հայաստանի գեղարվեստի 
պետական ակադեմիա)։
2 Աղասյան Ա., Հայ կերպարվեստի զարգացման ուղիները XIX-XX դարերում, 
Երևան, «Զանգակ 97», 2009, էջ 79։
3 Աղասյան Ա., Ստեփան Թարյան (1899-1954) նվիրված է ծննդյան 110-ամյակին։ 
Կերպարվեստ կերտող վեհապետ, Երևան-Մոսկվա, «Тпаран», 2009-2011, էջ 5։
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նո րա րա րա կան գե ղար վես տա կան հո սանք նե րին, «Ն կա րիչ-ան հա-
տա պաշտ նե րի մի ու թյան»4 ան դամ էր, ցու ցադր վում էր «Мир искусства» 
խմ բի հետ (1924 թ.), մաս նակ ցում « Կո ւին ջի ի ան վան նկա րիչ նե րի մի ու-
թյան»5 (1926 թ.) կազ մա կեր պած ցու ցա հան դես նե րին։

 Հե ղա փո խու թյու նից հե տո՝ 1918 թ. ապ րի լին, Գե ղար վես տի կայ սե-
րա կան ա կա դե մի ան լու ծար վեց՝ ան ցնե լով ժո ղովր դա կան կո մի սա-
րի ա տի են թա կա յու թյա նը և նույն թվա կա նի օ գոս տո սին «Ա զատ գե-
ղար վես տա կան դպ րո ցը» վե րան վան վեց «Ա զատ ար վես տա նոց նե րի»: 
Նախ կին պրո ֆե սոր նե րի հետ սկ սե ցին դա սա վան դել նոր սերն դի 
ներ կա յա ցու ցիչ ներ՝ Ա. Ռու լո վը, Ա. Սա վի նո վը, Ա. Մատ վե ևը, Լ. Շեր վու-
դը և « ձախ»  հո սան քի ներ կա յա ցու ցիչ ներ՝ Ա. Ա նդ րե ևը, Ն. Ա լտ մա նը, Մ. 
Մա տյու շի նը: Ի տար բե րու թյուն մոս կո վյան գե ղար վես տա կան դպ րո ցի՝ 
Պե տեր բուր գում ա վե լի զգույշ և պահ պա նո ղա կան է ին մո տե նում ցան-
կա ցած նոր հո սան քի դրս ևոր մա նը: Սա կայն, ֆու տու րիզ մի, կու բիզ մի, 
կոնստ րուկ տի վիզ մի ազ դե ցու թյու նը ան ժխ տե լի էր, ի սկ 1920-ա կան-
նե րի գե ղար վես տա կան կյան քը՝ բազ մաբ նույթ։ Ա վան գարդ ար վեստն 
առ հա սա րակ 1920-1930-ա կան թթ. դար ձել էր նո րաս տեղծ խորհըր-
դային ի րա կա նու թյան որ դեգ րած մշա կու թային քա ղա քա կա նու թյու նը 
մինչ սոց ռե ա լիզ մի պար տադր ված մի ա հե ծան գա ղա փա րա խո սու թյան 
հաս տա տու մը։ 

« Կո ւին ջի ի ան վան մի ու թյան»   կամ «Ն կա րիչ ան հա տա պաշտ նե-
րի մի ու թյան» խմ բի ցու ցա հան դես նե րում ներ կա յաց վում է ին տար-
բեր, եր բեմն, ի րա րա մերժ հո սանք նե րի ստեղ ծա գոր ծող նե րի աշ խա-
տանք ներ։ Ա մե նան շա նա կա լից ցու ցա հան դե սը կա րե լի է հա մա րել 
ֆու տու րիստ նե րի և կու բիստ նե րի ցու ցա հան դե սը՝ կազ մա կերպ ված 
Մյատլև նե րի տա նը 1921 թ.6:   Կազ մա կեր պիչ ներն է ին Ն. Ա լտ մա նը և Ն. 
Պու նի նը: Նույն թվա կա նին Մյատլև նե րի տան ցու ցա հան դե սի է քս պո-

4 Նկարիչ-անհատապաշտների միությունը (Общество художников-индиви-
дуалистов) ստեղծվել է Պետերբուրգում 1920 թ. և գոյատևել մինչև 1929 թ., ունեցել 
է 9 խմբային ցուցահանդեսներ: Առաջին ցուցադրությունը կայացել է 1921  թ., 
որին մասնակցում էին նկարիչներ Ա. Մակովսկին, Ի. Բրոդսկին, Պ. Բոլոտովը, 
Կ.  Պետրով-Վոդկինը, քանդակագործ Ա. Ալինը և ուրիշներ։ Տե՛ս Иванов С., 
Неизвестный соцреализм. Ленинградская школа,  Санкт-Петербург, NP-Print, 
2007, с. 379-382.
5 Կուինջիի անվան նկարիչների միությունը (1909-1930 թթ.) ստեղծվել է 
Պետերբուրգում նկարիչ Արխիպ Կուինջիի միջոցներով, որի նպատակն է եղել 
պահպանել և զարգացնել ռուսական արվեստի ռեալիստական միտումները։ 
Անդամներն էին Կուինջիի աշակերտները՝ նկարիչներ Ա. Ռիլովը, Ե. Չեպցովը, 
Ի. Շլուգլեյտը, Ն. Բոգդանով-Բելսկին, Վ. Կուզնեցովը և ուրիշներ։ Տե՛ս Власов 
В. Г., Новый энциклопедический словарь изобразительного искусства, т. 6, 
Санкт-Петербург, «Азбука», 2007, с. 394-395.
6 Богдан В., Академия художеств 1920-ые начало 1930-х., Третьяковская галерея, 
2, 2013 (39), (эл. издание).  
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զի ցի այի հեն քի վրա ստեղծ վեց Գե ղար վես տա կան մշա կույ թի թան գա-
րան, ի սկ 1923 թ.՝ Գե ղար վես տա կան մշա կույ թի ի նս տի տուտ, որ տեղ 
հան րահռ չակ վում է ին ար վես տի հե տա զոտ ման նո րա րա րա կան մե-
թոդ նե րը7: 1920-ա կան նե րի նշա նա կա լից ձեռք բե րում էր ֆու տու րիստ 
և կոնստ րուկ տի վիստ Վ.  Տատ լի նի նա խագ ծած աշ տա րա կը՝ նվիր ված 
Կո մու նիս տա կան III Ին տեր նա ցի ո նա լին։ Ժա մա նա կա վոր նյու թե րից՝ 
ա պա կուց և պող պա տից ստեղծ ված հու շար ձա նը կդառ նար ճար տա-
րա պե տու թյան և քան դա կի յու րօ րի նակ սին թեզ՝ նշա նա վո րե լով մո նու-
մեն տալ կա ռույց նե րի նոր տիպ՝ գե ղար վես տա կա նի և կի րա ռա կա նի 
մի աս նու թյուն8։ 

Ռու սա կան ա վան գար դը ներ կա յաց նող այս բարդ և մի ա ժա մա նակ 
հե տաքր քիր ու հա րուստ մշա կու թային մթ նո լոր տում են ան ցել Թա րյա-
նի ու սումն ա ռու թյան տա րի նե րը, ո րոնք մեծ հետք են թո ղել ստեղ ծա-
գոր ծա կան նա խա սի րու թյուն նե րի ձևա վոր ման և հե տա գա գոր ծու նե ու-
թյան վրա։ Այս շր ջա նում նա մաս նակ ցում էր ա մե նա մյա ու սա նո ղա կան 
հաշ վե տու ցու ցա հան դես նե րի՝ ներ կա յաց նե լով ոչ մի այն քան դակ ներ, 
այլև գրա ֆի կա կան և գե ղան կար չա կան աշ խա տանք ներ, ո րոնք հա-
վա նա բար կա տար ված են ե ղել կոնստ րուկ տի վիզ մի գե ղար վես տա կան 
դրս ևո րումն ե րին հա րա զատ։ Դրանց մա սին կա րող ե նք են թադ րել ցու-
ցա հան դես նե րի թե մա տիկ ո ւղղ վա ծու թյու նից9, քա նի ո ր այդ գոր ծե րը 
չեն պահ պան վել, ո ւս տի դրանց մա սին տե ղե կա նում ե նք Ա կա դե մի այի 
ար խի վային նյու թե րից։ 

Ե րի տա սարդ տա րի նե րից սկ սած Թա րյա նը բա վա կա նին ակ տիվ 
գոր ծու նե ու թյուն է ծա վա լել։ Վրաս տա նում մինչ սո վե տա կան կար գե-
րի հաս տա տու մը նա ե ղել է Ա նդր կով կա սում կեր պար վես տի ա ռա ջին 
օ ջախ նե րից մե կի՝ Թիֆ լի սի Հա յար տան (Հայ ար վես տի տուն) կեր պար-
վես տի մաս նա ճյու ղի նա խա ձեռ նող նե րի ու կազ մա կեր պիչ նե րի շար-
քե րում։ 1919 թ. նա ե ղել է Թիֆ լի սի Օ պե րային թատ րո նի դե կո րա տո րի 
օգ նա կան, ի սկ 1921 թ. վ րա ցա կան հե ռագ րային գոր ծա կա լու թյան պլա-
կա տիս տը և եր գի ծան կա րի չը10։ 1920-1930-ա կան թվա կան նե րին Թա ր-
յա նը ստեղ ծել է բազ մա թիվ ջրան կար ներ, մա տի տան կար ներ, օ ֆորտ և 
վի մագ րա կան աշ խա տանք ներ, ո րոն ցից լա վա գույն նե րը`«Ա նի. ը նդ հա-
նուր տե սա րան» (1920, թուղթ, ջրա ներկ 21,5x32,3), «Տ ղա մար դու դի ման-
կար» (1927, թուղթ, մա տիտ, 17,5x12,6), « Ցու ցա րար նե րի ձեր բա կա լու մը» 

7 Иванов С., Неизвестный соцреализм. Ленинградская школа, Санкт-Петербург, 
2007, с. 379-382.
8 Богдан В., Академия художеств..., 
9 Первая выставка художников-конструктивистов (1922). Перечень представлен-
ных работ Императорской Академии художеств, Архив Академии Художеств, т. 8 
(18), с. 248.
10 Աղասյան Ա., Ստեփան Թարյան (1899-1954) .....,  էջ 5։
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(1932, թուղթ, մա տիտ, 33,7x42,8), «Իմ սե նյա կը» (1928, թուղթ, մա տիտ, 
22x26), « Կի նոն կա րա հա նում» (1926, թուղթ, օ ֆորտ, 13,7x18,5/17,8x22,5), 
« Հին Եր ևա նի փո ղոց» (1926, թուղթ, օ ֆորտ, 16,8x13,3/17,5x14), « Հո ղա գործ» 
(1928, թուղթ, վի մագ րու թյուն, 20x25,2) (բո լո րը՝ ՀԱՊ) մտ նում են սո վե-
տա կան գրա ֆի կայի պատ մու թյան մեջ11։

 Թա րյանն ա ռա ջին ան գամ այ ցե լել է հայ րե նիք 1920 թ.-ի ն՝ մաս նակ-
ցե լու Ա նի ի ե կե ղե ցի նե րի ու սումն ա սի րու թյան  նպա տա կով Թո րոս Թո-
րա մա նյա նի գլ խա վո րած ար շա վախմ բի աշ խա տանք նե րին: Եր բեմն ի 
ծաղ կուն մայ րա քա ղա քի ա վե րակ նե րից ստա ցած տպա վո րու թյուն նե-
րը ե րի տա սարդ ար վես տա գե տը մարմն ա վո րել է բազ մա թիվ է տյուդ-
նե րում և ա վար տուն հո րին վածք նե րում, ո րոնք ներ կա յաց նում են Ա նի ի 
և շր ջա կայ քի կի սա վեր ե կե ղե ցի նե րի ու ճար տա րա պե տա կան այլ շի-
նու թյուն նե րի պատ կեր ներ, զար դա քան դակ նե րի ու ո րմն ան կար նե րի 
նմուշ ներ՝ կա տար ված յու ղա ներ կով, ջրա ներ կով, մա տի տով։ Այդ շար քի 
գողտ րիկ աշ խա տանք նե րից է «Ա նի. Տիգ րան Հո նեն ցի ե կե ղե ցու բե կոր-
նե րը ո րմն ան կար նե րով» (1920, թուղթ, ջրա ներկ, 23,5 x 30, ՀԱՊ) (նկ. 1) 
թեր թը, ո րում պատ կեր ված է ե կե ղե ցու ա մե նավ աս ված հատ վա ծը` 
կի սա վեր գավ թ ում մա տու ռի ին տե րի ե րը՝ պահ պան ված ո րմն ան կար-
նե րի հատ ված նե րով։ Այն գտն վում է հե ղի նա կի ու շադ րու թյան կենտ-
րո նում որ պես միջ նա դա րյան հոգ ևոր ու մշա կու թային ժա ռան գու թյան 
 խո սուն վկա ։ Ար դեն նկա տե լի է Թա րյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան ան հա-
տա կան մո տե ցու մը, ո րը հե տա գա յում ա վե լի է կա տա րե լա գործ վում 
նրա ար դյու նա բե րա կան և Եր ևան քա ղա քին նվիր ված աշ խա տանք-
նե րի շար քե րում։

 Գե ղար վես տի ա կա դե մի ան ա վար տե լուց հե տո՝ Թա րյա նը 1927 թ. 
վե րա դառ նում է Հա յաս տան, մշ տա կան բնա կու թյուն հաս տա տում Եր-
ևա նում, ակ տիվ ստեղ ծա գոր ծա կան գոր ծու նե ու թյուն ծա վա լում՝ հան-
դես գա լով ոչ մի այն որ պես քան դա կա գործ, այլև նկա րիչ-ձ ևա վո րող և 
գրա ֆիկ12։ 1920-40-ա կան թվակն նե րին ստեղ ծել է քան դակ ներ, ո րոն-
ցից ու շագ րավ են նկա րիչ Վա նո Խո ջա բե կյա նի և իր տիկ նոջ՝ դե րա սա-
նու հի Մայ րա նուշ Պա րո նի կյա նի մար մա րե դի մա քան դակ նե րը (ՀԱՊ)13։ 
Վար պե տու թյամբ կեր տած այդ գոր ծե րում հե ղի նա կը շեշ տադ րում է յու-
րա քան չյու րի հու զա կան նե րաշ խար հի, խառն ված քի ու ան հա տա կա-

11 Սարգսյան Մ., Սովետական Հայաստանի գրաֆիկան, Երևան, «Հայպետ-
հրատ», 1961, էջ 50:
12 Աղասյան Ա., Հակոբյան Հր., Հասրաթյան Մ., Ղազարյան Վ., Հայ արվեստի 
պատմություն, Երևան, «Զանգակ-97», 2009, էջ 357։
13 Մայրանուշ Պարոնիկյանը Մայր թատրոնի ականավոր դերասանուհիներից 
էր, ով խաղացել էր բազմաթիվ դերեր թե՛ թատրոնում՝ «Մեծապատիվ 
մուրացկաններ» (Շուշան), «Պեպո» (Գիմնազիստկա), «Խաթաբալա» (Մարքրիտ), 
թե՛ «Հայֆիլմ» կինոստուդիայի ֆիլմերում՝ «Ոսկե ցլիկ» (Նաջարյանի կին), 
«Ճանապարհ» (Սաթենիկ)։
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նու թյան բնո րոշ գծե րը։ Կոմ պո զի ցի ոն քան դակ նե րից են « Քար տա շը» 
(1925, բրոնզ), « Ձու լո ղը» (1928, բրոնզ), « Լո ռե ցի պար տիզ պա նը» (1928, 
բրոնզ), ո րոնք աչ քի են ը նկ նում ռե ա լիս տա կան պարզ ու ար տա հայ-
տիչ կեց ված քով14։ « Քար տա շը» Թա րյա նի դիպ լո մային աշ խա տանքն է, 
ո րը, հա վա նա բար, նվի րել է կյան քից շուտ հե ռա ցած քար տաշ-վար-
պետ հոր հի շա տա կին։ Ա կա դե մի այի խոր հուր դը բարձր գնա հա տե լով 
Թա րյա նի աշ խա տան քը ո րո շում է կա յաց րել ձու լել այն՝ Ա կա դե մի այի 
թան գա րա նում պա հե լու հա մար15։ Ու շագ րավ գոր ծե րից է «Ս պա սում» 
մո նու մեն տալ քան դա կը (1930, բրոնզ, գրա նիտ), ո րը 2000 թ. տե ղադր վել 
է Եր ևա նի օ ղա կաձև զբո սայ գում (նկ. 2)։ Այս տեղ ո րո շա կի ո րեն նկատ-
վում է Պե տեր բուր գի ա կա դե մի այի 20-ա կան թվա կան նե րի նո րա րա-
րա կան շուն չը՝ ար տա քին թվա ցյալ ստա տիկ կերտ ված քում թաքն ված 
է ըմ բոստ, հու զա կան կեր պար։ Հե ղի նա կը զգում է նյու թի հնա րա վո-
րու թյուն նե րը, աշ խա տում մեծ ը նդ հան րա ցումն ե րով և ծա վալ նե րով: 
Հա վա սա րա պես բո լոր կող մե րից դիտ վող հո րին ված քը կուռ է, հա վաք, 
ո ւր վագ ծե րը փա փուկ են ու կոր, շար ժու մը « դան դա ղեց ված է» և սա հուն։ 
Թեև ար ձա նը մո նու մեն տալ է, սա կայն, թե մայից ել նե լով՝ ստա նում է 
ջերմ, մեղ միկ, կա մե րային հն չո ղու թյուն՝ լի ո վին բա ցա հայ տե լով հե ղի-
նա կի մտահ ղա ցու մը:

 Հայտ նի է, որ Ստ. Թա րյա նը մաս նակ ցել է նաև 1920-ա կան թթ. վեր-
ջին Ստե փան Շա հու մյա նի ար ձա նի նա խագ ծի հա մար հայ տա րար-
ված մր ցույ թին (հանձ նա ժո ղո վի նա խա գահ՝ Ա լեք սանդր Թա մա նյան)։ 
Լա վա գույն նե րի շար քում ը նդ գրկ վել է ին նաև Ստ.  Թա րյա նի, ճար տա-
րա պետ Մ. Գրի գո րյա նի, նկա րիչ Ս. Ռաս մա ճյա նի հա մա տեղ ստեղծ-
ված էս քիզ նե րը16։ Սա կայն ա ռաջ նու թյու նը տր վել է Սեր գեյ Մեր կու րո վի 
քան դա կին, ո րը 1931 թ. տե ղադր վել է Շա հու մյա նի ա նու նը կրող հրա-
պա րա կում։

1930-ա կան թվա կան նե րից Թա րյանն աշ խա տել է Մայր թատ րո նում17, 
Պա տա նի հան դի սա տե սի և հան րա պե տու թյան այլ թատ րոն նե րում, 
կա տա րել  50-ից ա վե լի թա տե րա կան ձևա վո րումն եր18` « Խա թա բա լա», 

14 Հայկական ՍՍՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ Ստեփան Թարյան (առաջ.՝ 
Վ. Հարությունյանի,  կազմ.՝ Տ. Մախմուրյան), Երևան, Հայաստանի նկարիչների 
միություն, Հայաստանի նկարիչների տուն, 1972, էջ 6։
15 Ցուցահանդեսի կատալոգ նվիրված Ստեփան Թարյանի 110-ամյակին։ 
Քանդակ, գեղանկար, թատերական ձևավորում, գրաֆիկա, Երևան, ՀՀ 
Մշակույթի նախարարություն, ՀԱՊ, 2009, էջ 14։ 
16 Авагян А., Из истории художественной жизни Армении: 1920-1932, Ереван, «Ар-
миниус», 2002. с. 100-101.
17 Գ. Սունդուկյանի անվան ազգային ակադեմիական թատրոն:
18 Հարությունյան Վ., Արվեստի վաստակավոր գործիչ Ստեփան Թարյանի 
ստեղծագործությունների ցուցահանդեսի կատալոգ, Երևան, ՀՍՍՌ 
Մինիստրների Սովետին կից «Պոլիգրաֆ» հրատ. վարչության №3 տպարան, 
1949, էջ 6։
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1927 թ., 1940 թ., 1945 թ., « Պե պո», 1929 թ., 1948 թ., « Քան դած օ ջախ», 1938 
թ. և այլն, ի նչ պես նաև « Հայ ֆիլմ» կի նոս տու դի ա յում` «Ո՞վ է մե ղա վոր» 
(1929 թ., ռե ժի սոր ներ՝ Ջ. Ժամ գա րյան, Կ. Ար զու մա նյան), « Գի քոր» (1934 
թ., ռե ժի սոր՝ Ա. Մար տի րո սյան), «Քր դեր և եզ դի ներ» (1932 թ., ռե ժի-
սոր՝ Ա. Մար տի րո սյան), «Ան բա նը» (1932 թ., ռե ժի սոր՝ Դ, Պե րես տի ան), 
« Խոր տակ ված վի շապ ներ» (1932 թ., ռե ժի սոր՝ Լ, Քա լան թար), « Կի կոս» 
(1931 թ., ռե ժի սոր՝ Պ. Բար խու դա րյան), «Ար ևի որ դին» (1933 թ., ռե ժի սոր՝ 
Պ. Բար խու դա րյան) ֆիլ մե րը19:

Ս տե փան Թա րյա նի օ ֆորտ նե րը

1920-30-ա կան թվակն նե րին Սո վե տա կան Մի ու թյան հան րա պե տու-
թյուն նե րում, այն պես էլ Հա յաս տա նում կազ մա կերպ ված ցու ցա հան-
դես նե րի մա սին հրա տա րակ ված նյու թե րի ու սումն ա սի րու թյու նը ցույց 
է տա լիս, որ նկա րիչ նե րը ձգ տում է ին մարմն ա վո րել նոր թե մա ներ։ 
Ցու ցա հան դես նե րում գե րակշ ռում է ին հե ղա փո խա կան պայ քա րին, 
նոր կյան քի կա ռուց մա նը, բան վոր նե րի և գյու ղա ցի նե րի աշ խա տան-
քին նվիր ված թե մա տիկ կոմ պո զի ցի ոն գոր ծե րը։ Ի նչ պես նկա տում է 
ար վես տա բան Ար թուր Ա վա գյա նը. « Մե ծա նում է թե մա տիկ կոմ պո զի-
ցի ա նե րի քա նա կը, ի սկ հե տա հա յաց (ռետ րոս պեկ տիվ) աշ խա տանք-
նե րը իս պառ վե րա նում են ցու ցա հան դես նե րից»20։ Այդ ա ռու մով հատ-
կան շա կան են Եր ևա նում 1930 թվա կա նին կազ մա կերպ ված ՌԱ ԲԻՍ-ի 
(Союз работников искусств) ա ռա ջին, Հա յաս տա նի խորհր դայ նաց ման 
10-ա մյա կին նվիր ված և 1931 թվա կա նի « Կեր պար վես տը ՀՍԽՀ 11 տա-
րի նե րի ըն թաց քում» ցու ցա հան դես նե րը։ Դրանց յու րա հատ կու թյունն 
այն էր, որ մի հար թա կում ցու ցադր վում է ին ճար տա րա պե տա կան նա-
խագ ծեր, գե ղան կար ներ, քան դակ ներ, գրա ֆի կա կան աշ խա տանք ներ 
(այդ թվում մա տի տան կար, փո րագ րան կար, պլա կատ), բե ման կար ներ, 
դե կո րա տիվ կի րա ռա կան ար վես տի գոր ծեր, ո րոնց հե ղի նակ նե րը 
տար բեր սե րունդ նե րի ար վես տա գետ ներ է ին։ Ը նդ լայն վե ցին ներ կա-
յաց վող աշ խա տանք նե րի ո ճային և ժան րային սահ ման նե րը, ի սկ կա-
տար ման տեխ նի կայի ա ռու մով դրանք դար ձան ա վե լի բազ մա տե սակ։ 
Հիմն ա կա նում պատ կե րում է ին հե ղա փո խա կան տո ներ, քա ղա քա կան 
ծաղ րան կար ներ, սպոր տային կյան քից դր վագ ներ, գոր ծա րան նե րի 
աշ խա տան քային ա ռօ րյան։ Նմա նօ րի նակ թե մա նե րով ստեղ ծա գոր ծել 
են ժա մա նա կի բազ մա թիվ հայ նկա րիչ ներ, ո րոն ցից են Փ. Թեր լե մե-
զյա նը, Ս. Ա ռա քե լյա նը, Գ.  Գյուր ջյա նը, Ս. Ս տե փա նյա նը, Վ.  Գայ ֆե ջյա նը, 

19 Ստեփան Թարյան (մահվան 10-րդ տարելիցի առթիվ), Թատերական Երևան,  
հունիս 1-10-ը №17 (326), 1964, էջ 7։
20 Авагян А., Из истории художественной жизни...,  с. 87. 
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Ա.  Ղա րի բյա նը, Ստ.  Թա րյա նը և այլք21։ Ստ.  Թա րյա նը ևս ան դրա դար ձել 
է իր ժա մա նա կի հա մար ար դի ա կան վե րոն շյալ թե մա նե րին և 1928 թ. 
կա տա րել «Ա լա վեր դու պղն ձա ձու լա րա նում» նկա րա շար քը (թուղթ, մա-
տիտ, ջրա ներկ, վի մագ րու թյուն, ՀԱՊ), ո րում ներ կա յաց րել է դր վագ ներ 
հան քի ա մե նօ րյա աշ խա տան քից։

Ն կա տենք, որ Թա րյա նի վաղ շր ջա նի աշ խա տանք նե րը՝ «Ձ մե-
ռային պա լատ. Լե նինգ րադ» (1926, թուղթ, ջրա ներկ, 27,5x19,2, ՀԱՊ), 
« Չե լյուս կին ցի ներ» (1933, թուղթ, մա տիտ, սան գի նա, 15,8x21,5, ՀԱՊ) և 
այլն դեռևս կրում են Պե տեր բուր գի դպ րո ցի ազ դե ցու թյու նը, ո րն ար-
տա հայտ վում է հո րին ված քի կա ռուց ման և պլան նե րի դա սա վո րու-
թյան մեջ, ի սկ հաս տո ցային գրա ֆի կա յում՝ « Հին գյուղ» (1933, թուղթ, 
օ ֆորտ, 11,3x15/12x15,7,  ՀԱՊ) « Պար տի զան ներ» (1933, թուղթ, օ ֆորտ, 
0,2x18,9/34x22,5, ՀԱՊ), Հան դի պում (1936, թուղթ, օ ֆորտ, 15,2x20/20,4x35,5, 
ՀԱՊ) նաև է ջը հնա րա վո րինս լց նե լու ձևով։ Հո րին ված քային և ծա վա-
լային այ դօ րի նակ լու ծումն ե րը հիմն ա կա նում պայ մա նա վոր ված է ին 
նրա նով, որ նկար չի բազ մա թիվ գրա ֆի կա կան էս քիզ ներ նա խա տես-
ված են ե ղել հար թա քան դակ նե րի հա մար։

Դ րա հետ մեկ տեղ, Թա րյա նի օ ֆորտ նե րում նկա տե լի է ռու սա կան 
դպ րո ցի հնարք նե րի և գե ղար վես տա կան ա ռանձ նա հատ կու թյուն նե-
րի առ կա յու թյու նը և նմա նու թյու նը ռուս նկա րիչ նե րի գրա ֆի կա կան 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հետ։ Այդ ը նդ հան րու թյուն նե րը ներ կա յաց-
նե լու հա մար դի տար կենք ռուս նկա րիչ-գ րա ֆիկ Ա լեք սեյ Կրավ չեն կոյի 
(1889 - 1940) օ ֆորտ նե րը։ Օ րի նակ՝ «Ա զո վի պող պա տի գոր ծա րա նը» 
(1938թ., թուղթ, օ ֆորտ) աշ խա տան քում եր կա թի ձու լա րա նում սո վո րա-
կան աշ խա տան քային դր վա գը ստա նում է մո նու մեն տալ հն չե ղու թյուն:  
Նկա րի չը այդ ար տա հայտ չա կա նու թյա նը շնոր հիվ հաս նում է խիստ 
լու սաստ վե րային մշա կումն ե րի. ման րա մասն մշակ ված են գոր ծա րա-
նային շեն քը՝ պա տերն ու տեխ նի կա կան կա ռույց նե րը ամ բող ջու թյամբ 
ծածկ ված են մանր բծե րով22։ Ա վան գար դի և մաս նա վո րա պես կոնստ-
րուկ տի վիզ մի սկզ բունք նե րի կա տա րո ղա կան ո րոշ նմա նու թյուն ներ 
կա րե լի է գտ նել նաև ան վա նի ռուս նկա րիչ Բո րիս Գրի գոր ևի (1886-
1939) ար վես տի հետ: Նույն պես սո վո րել է Պե տեր բուր գի ա կա դե մի ա-
յում, ի սկ 1919 թվա կա նին մեկ նել է Ֆրան սի ա։ Հո րին ված քի կա ռու ցու մը 
և ա ռա վե լա պես գծի բա ցա ռիկ դե րը Թա րյա նի այս շր ջա նի մի շարք 
հա ջող ված գրա ֆի կա կան գոր ծե րում (օ րի նակ՝ «Տ ղայի դի ման կար» 
(1915, թուղթ, մա տիտ, 35,8x20,9), «Նս տած բնորդ» (1917, թուղթ, սան գի նա, 
27,5x21,5), «Կ նոջ դի ման կար» (1917, թուղթ, մա տիտ, 18,1x11), «Բ նան կար» 

21 Ցուցահանդեսի կատալոգ..., էջ 88։
22 Нурок А., Мастера советской станковой графики, 1962, հասանելի է հետևյալ 
հղումով՝ http://artyx.ru/books/item/f00/s00/z0000008/st001.shtml  (մուտք՝  
05.11.2023).
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(1918, թուղթ, փայ տա փո րագ րու թյուն, 9x14,3), «Բ նան կար. Թե լա վիվ» 
(1920, թուղթ, մա տիտ, 29,5x21,4), « Ճա գար ներ» (1920, թուղթ, մա տիտ, 
15,5x23), բո լո րը՝ ՀԱՊ) ան կներև նմա նու թյուն ու նեն մաս նա վո րա պես 
Գրի գոր ևի գր քային ձևա վո րումն ե րի հետ՝ «Վ տան գա վոր հար ևան»23 
(1918, թուղթ, մա տիտ, Ռու սա կան ար վես տի թան գա րան), « Ռու սաս տա նի 
դեմ քե րը»24 (1917-1920, թուղթ, մա տիտ)։

Ստ. Թա րյա նի ստեղ ծա գոր ծա կան ժա ռան գու թյան մեջ ա ռան ձին 
տեղ են զբա ղեց նում գրա ֆի կա կան աշ խա տանք նե րը, ո րոնք կա տար-
ված են թե՛ հաս տո ցային և թե՛ տպագ րա կան գրա ֆի կայի ե ղա նակ նե-
րով: Նկա տենք, որ տպագ րա կան գրա ֆի կա յում նկա րի չը ա ռա վե լա պես 
աշ խա տում է օ ֆոր տի տեխ նի կայով: Հե ղի նակն ը նտ րում է հնա րա վո-
րինս հա վա սա րակշռ ված հո րին վածք ներ, ո րոնց հիմ քում ըն կած է քա-
ռա կու սին, ե ռան կյու նը, բուր գը։ «Երկ րա չա փա կան պարզ, կա նո նա վոր 
ձևե րը ա մե նա դյուրըն կա լե լին ե ն։ Այդ պի սի ձևե րի ըն կա լու մը ջանք չի 
պա հան ջում, կար ծես դրանք մենք ար դեն ու նենք մեր գի տակ ցու թյան, 
եր ևա կա յու թյան մեջ»25: Կա րե լի է եզ րա կաց նել, որ Թա րյա նի օ ֆորտ-
նե րում դեռևս նկատ վում է կոնստ րուկ տի վիզ մի ազ դե ցու թյու նը և է ջը 
կա ռու ցե լու գե ղար վես տա կան մտա ծո ղու թյու նը։ 

Ն կար չի ի նչ պես գե ղան կար չա կան, այն պես էլ գրա ֆի կա կան աշ խա-
տանք նե րը կա րե լի է բա ժա նել եր կու ժան րային խմ բի՝ դի ման կար ներ 
և բնան կար, վեր ջինս էլ տրո հել են թա ժան րե րի՝ քա ղա քային, գյու ղա-
կան և ար դյու նա բե րա կան պատ կեր ներ։

 Վաղ շր ջա նի մի շարք գոր ծե րում է հո րին ված քի նմա նա տիպ կա-
ռուց վածք, ո րը պայ մա նա վոր ված է բնա պատ կե րի մո տի վի ը նդ հա նուր 
գծե րով։ Այդ աշ խա տանք նե րից ե ն՝ « Սար դա րի այ գում» (1939,  թուղթ, 
օ ֆորտ, 19,7x13,3/38,8x29,8, ՀԱՊ) և « Կո մու նալ թան գա րա նի բա կը» 
(1939, թուղթ, օ ֆորտ, 18,2x12,3/37x30, ՀԱՊ) (նկ. 3) գրա ֆի կա կան թեր թե-
րը։ Դրան ցում նկատ վում է ո ղջ նկա րա դաշ տը «լց նե լու» մի տում. ա ռա-
ջին պլա նում պատ կեր ված հաս տա բուն ծա ռե րի ճյու ղե րը ձգ վում են 
է ջի ո ղջ բարձ րու թյամբ՝ փա կե լով հե տին պլա նի պատ կեր նե րը։ Հո-
րին ված քի գու նային լու ծումն ե րը հիմն ված են հա կադ րու թյուն նե րի 
վրա՝ ակ տիվ մշակ ված մուգ ծա ռե րը, ա սես, մեղ մո րեն ստ վե րում են 
հետ ևում պատ կեր ված շի նու թյուն նե րը։ « Կո մու նալ թան գա րա նի բա-
կը» օ ֆոր տը թեև գե ղար վես տա կան հնարք նե րի ա ռու մով հի շեց նում 
է նա խորդ աշ խա տան քը, սա կայն այս տեղ նկատ վում է լու սաօ դային 
մի ջա վայ րի թեթ ևու թյուն։ Մեկ-եր կու գծային հատ կա նիշ նե րով հե ղի-

23 Галеева Т. А., Борис Дмитриевич Григорьев, Санкт-Петербург, «Золотой век – 
художник россии», 2007, с. 118-121.
24 Галеева Т. А., Борис Дмитриевич Григорьев...,  с.104-114։
25 Բաղդասարյան Ա., Ինչպես է ստեղծվում գիրքը, Երևան, «Զանգակ», 2010, 
էջ 49:
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նա կին հա ջող վում է ստա նալ քա ղա քային տե սա րա նի բնո րոշ պատ-
կեր։ Այս օ ֆորտ ներն այ սօր հա րուստ ազ գագ րա կան նյութ են պա րու-
նա կում դա րասկզ բի Եր ևա նի կեն ցաղն ու սումն ա սի րող նե րի հա մար։

1950-ա կան թվա կան նե րի օ ֆորտ նե րը ո ճա կան ա ռու մով ար դեն 
տար բեր վում են նա խորդ նե րից, ա ռա վել հա ջող ված ե ն «Հ րա պա րա կի 
ժա մա ցույ ցը» (1951, թուղթ, օ ֆորտ, 29,5x24,8/41,5x29,5), «Եր ևան. Հրա-
պա րա կի շեն քե րից» (թուղթ, օ ֆորտ, 31x24,5/43,7x30,7), « Մոսկ վա» կի-
նո թատ րոն» (թուղթ, օ ֆորտ, 18x24,5/31x43,5), «Օ պե րայի շեն քը» (թուղթ, 
օ ֆորտ, 10,2x15,4/30,8x43,7), բո լո րը՝ ՀԱՊ։ Օ րի նակ՝ «Հ րա պա րա կի ժա-
մա ցույ ցը», «Եր ևան. Հրա պա րա կի շեն քե րից», « Մոսկ վա» կի նո թատ րոն» 
օ ֆորտ ներն, ա սես, քա ղա քի վա վե րագ րա կան ժա մա նա կագ րու թյու նը 
լի նեն՝ մտեր միկ, ջերմ սի րով են նկար ված թե՛ մար դիկ, թե՛ մի ջա վայ-
րը, թե՛ ծա վալ վող գոր ծո ղու թյուն նե րը: Քա ղա քի ա ռօ րյան ներ կա յաց նող 
ման րա մաս նե րի նկատ մամբ նման վե րա բեր մունք կա րող ե նք հան դի-
պել Թա րյա նի սերն դա կից այլ նկա րիչ նե րի, օ րի նակ՝ Գրի գոր Ա ղասյա-
նի « Հին Եր ևան» (1977, կտավ, յու ղա ներկ, 75x125,5, ՀԱՊ) « Մեր թա ղը» 
(1987, ստ վա րա թուղթ, յու ղա ներկ, 89,5x121,3, ՀԱՊ) գե ղան կար չա կան 
գոր ծե րում26։ Նման աշ խա տանք նե րը ար ժե քա վոր են ոչ մի այն ի րենց 
գե ղար վես տա կան նշա նա կու թյամբ, այլև ու նեն պատ մա կան կար ևո-
րու թյուն՝ շատ դեպ քե րում այ սօր ար դեն մո ռա ցու թյան են մատն ված թե՛ 
պատ կեր ված ա վան դույթ ներն ու սո վո րույթ նե րը, թե՛ քա ղա քի կա ռույց-
ներն ու բնո րոշ կո լո րի տը: Թա րյա նի այս օ ֆորտ նե րում մի ջա վայ րը 
ծան րա բեռն ված չէ, գծային մշա կումն ե րի ռիթ մը ա ռա վել պար զեց ված 
է, մեծ է օ դային զանգ վա ծը։ Նկա րի չը կա րո ղա նում է մի գծով ստա նալ 
պատ կեր՝ գիծն այս տեղ ճկուն է և ար տիս տիկ։

20-րդ դա րասկզ բի հայ ար վես տի հիմն ա կան թե մա նե րից էր ար-
դյու նա բե րա կան բնան կա րը՝ պայ մա նա վոր ված ե րկ րում ըն թա ցող 
լայ նա ծա վալ շի նա րա րու թյամբ, ո րին ան դրա դար ձել են Վահ րամ Գայ-
ֆե ճյա նը, Մար տի րոս Սա րյա նը, Սեդ րակ Ա ռա քե լյա նը, Փա նոս Թեր-
լե մե զյա նը, Գաբ րի ել Գյուր ջյա նը27 և Ստե փան Թա րյա նը։ Թա րյա նի՝ 
այս թե մայով աշ խա տաք  հիմն ա կա նում ա վար տուն գրա ֆի կա կան 
թեր թեր են և է տյուդ ներ՝ «Ա լա վեր դու պղն ձա ձու լա րա նը» (1928, թուղթ, 
վի մագ րու թյուն, 17x11,7), « Կար բի դի գոր ծա րան» (1933, թուղթ, օ ֆորտ, 
թուղթ, օ ֆորտ, 12,2x9,3), «Ար դյու նա բե րա կան տե սա րան» (1947, թուղթ, 
օ ֆորտ, 18,2x24,3/30,7x43,5), բո լո րը՝ ՀԱՊ։ Նկա րիչն աշ խա տան քային 
պա հի,  գոր ծա րա նի շեն քի, բան վոր նե րի  պատ կեր նե րում կար ևո րում 

26 «Հին Երևան» ցուցահանդեսի կատալոգ. Գրիգոր Աղասյան, Վարդիթեր 
Կարապետյան, նվիրված քաղաքի 2800 ամյակին (առաջ.՝ Հ. Հովեյանի), Երևան, 
2018, էջ 2։
27 Գաբրիել Գյուրջյան։ 1892-1987. Պատկերագիրք (տեքստերի հեղինակներ՝ Ք. 
Ավետիսյան, Գ. Քոթանջյան), Երևան, «Տիգրան Մեծ», 2018, էջ 14-15։ 
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է ոչ այն քան մի ջա վայ րի ու ծա վալ վող գոր ծո ղու թյան ռե ա լիս տա կան 
մեկ նա բա նու թյու նը, որ քան կեղծ պա թո սից զերծ աշ խա տան քը գո վեր-
գող հա վա քա կան մի ի րա վի ճակ։  Կեր պար նե րը ոչ թե ան հա տա կան 
դի մագ ծե րով, ի րենց հույ զե րով և ապ րումն ե րով ի րա կան մար դիկ են, 
այլ հա մընդ հա նուր գա ղա փա րի շուրջ հա մախմ բած, սո ցի ա լիս տա կան 
աշ խա տան քի ը նդ հան րաց ված հե րոս ներ։  

Թա րյա նի նա խա սի րած ժան րե րից է դի ման կա րը, ո րի հե րոս նե-
րը նկար չի ժա մա նա կա կից հայ մշա կույ թի նշա նա վոր գոր ծիչ ներն են 
(Ս տե փան Ա ղա ջա նյան, Հրա չյա Ներ սի սյան, Մի քայել Ման վե լյան, Օլ-
գա Գու լա զյան և այլք)  և աշ խա տա վոր մար դիկ` « Գյու ղա ցու դի ման կար» 
(1928, թուղթ, վի մագ րու թյուն 18,3x11,2, ՀԱՊ), « Ծե րու նի» (1939, թուղթ, 
օ ֆորտ 14x13,3/27x17, ՀԱՊ)։ Դրանք հիմն ա կա նում գծան կա րի ու օ ֆոր-
տի տեխ նի կայով ար ված գրա ֆի կա կան աշ խա տանք ներ են, ո րոն ցում 
ն կա րի չը կար ևո րում է կեր պա րային մո տե ցու մը՝ յու րա քան չյուր հե րոս 
այն քան խո սուն ու հա մո զիչ է պատ կեր ված, որ ան գամ չճա նա չե լով 
նրան, կա րե լի է հս տակ պատ կե րա ցում կազ մել, թե ի նչ մաս նա գի տու-
թյան ու խառն ված քի տեր ան ձնա վո րու թյուն է նա։ Նկա տենք, որ ի րենց 
հե րոս նե րին նման ը նդ գծ ված շեշ տադ րու թյամբ պատ կե րում է ին  նաև 
Թա րյա նի ժա մա նա կա կի ց այլ նկա րիչ ներ։ Օ րի նակ՝ Գե որ գի  Յա կու լո-
վի  ճար տա րա պետ Ա. Թա մա նյա նի դի ման կա րը (ստ վա րա թուղթ, տեմ-
պե րա, մա տիտ, 33,2x24,4, ՀԱՊ) աշ խա տան քում Թա մա նյա նի կեր պա-
րին բնո րոշ զուսպ և հան դարտ գծե րը փո խանց վում է մեղմ գծե րի ու 
նուրբ կի սա տո նե րի մի ջո ցով, ի սկ Մի քայել Ա րուտ չյա նի, Վահ րամ Փա-
փա զյան (1951, թուղթ, մա տիտ 41,3x32,2, ՀԱՊ) դի ման կա րում՝ ճկուն, կոր 
ո ւր վագ ծե րի հա մար ձակ շեշ տադ րու մով ը նդ գծ վում է դե րա սա նի կեր-
պա րը հատ կան շող վճ ռա կա նու թյունն ու ներ քին ու ժը։

 Թա րյա նի «Ս տե փան Ա ղա ջա նյա նի դի ման կա րը» (1939, թուղթ, 
օ ֆորտ, 18,5x13,5/26x21,5), ո րը հայ մե ծա նուն նկար չի լա վա գույն դի մա-
ն կար նե րից է։ Նվի րյալ շու շե ցու հու զա կան խառն ված քը, նկար չին բնո-
րոշ գե ղե ցի կը զգա լու և ար տա հայ տե լու տա ղան դը ար տա ցոլ ված է այս 
օ ֆոր տում։ Կա րե լի է զու գա հեռ ներ ան ցկաց նել Ա ղա ջա նյա նի «Ինք նա-
դի ման կար»-ի (1926, կտավ, յու ղա ներկ, 46x44, ՀԱՊ) և Մ. Սա րյա նի կեր-
տած «Ն կա րիչ Ս. Ա ղա ջա նյա նի դի ման կա րը» (1930, կտավ, յու ղա ներկ, 
55x46, ՀԱՊ) ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի միջև։ Ե թե ի նք նա դի ման կա րում 
մո տե ցու մը ա վե լի զսպ ված է, գու նա շա րը՝ մեղմ, ա պա Սա րյա նի աշ խա-
տան քում կեր պա րի մեկ նա բա նու մը կա տար ված է ակ տիվ գու նապ նա-
կով, հու զա կան, հա մար ձակ վրձ նա հար ված նե րով։ Նույ նը կա րե լի ա սել 
Թա րյա նի օ ֆոր տի մա սին՝ ա լե հեր մա զե րը, ը նդ գծ ված մո նու մեն տալ 
քի թը, մտած կոտ աչ քե րը ստեղ ծում են հու զա կա նո րեն լար ված և ար-
տա հայ տիչ կեր պար։ Գծե րը, բծե րը խիստ տար բեր ե ն՝ մանր նր բագ-
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ծու մից մինչև մեծ ստ վե րագ ծեր։ Հրա չյա Ներ սի սյա նի դի ման կա րում 
(1941, թուղթ, օ ֆորտ, 24,5x18,5/43x31) (նկ. 4) ան վա նի դե րա սա նը պատ-
կեր ված է ա զն վա կան կեց ված քով, նո րաձև գլ խար կը, «ան փույթ» գց-
ված շար ֆը լրաց նում են կեր պա րի նե րաշ խար հը։ Գծային մշա կում-
նե րի ռիթ մը կազմ ված է զու գա հեռ ման րաբ ծե րից, ո րոնք խտա նում 
են կենտ րո նում և նոս րա նում ան կյուն նե րում։ Գծե րը մե՛կ հատ վում են, 
մե՛կ դառ նում ա ռան ձին զու գա հեռ ներ։ Լևոն Քա լան թա րի դի ման կա-
րում (1957,  թուղթ, օ ֆորտ (24,5x19/31x22,5) մո տե ցու մը այլ է։ Լա կո նիկ 
գծե րի փո խա րեն հայտն վում է տո նային մշա կու մը՝ լու սաստ վե րային 
խիստ հա կադ րումն ե րով։ Լու սա վոր ված հատ ված նե րը խիստ հա-
կադ րու թյուն ներ են ա ռա ջաց նում՝ դի ման կա րը դարձ նե լով ա վե լի դի-
նա միկ և ար տա հայ տիչ։ Գծային և տո նային ծան րա բեռն վա ծու թյունն 
ը նկ նում է է ջի կենտ րո նա կան հատ վա ծին և գնա լով, ա սես, չե զո քա նում 
և թեթ ևա նում է ան կյուն նե րում, է ջի շր ջագ ծային մա սում ձուլ վում թղ թի 
մա քուր մա կե րե սին։

 
Եզ րա կա ցու թյուն 

Ու սումն ա սի րե լով Ստե փան Թա րյա նի գրա ֆի կա կան աշ խա-
տանք նե րը՝ հան գում ե նք այն հետ ևու թյան, որ նկար չի վաղ շր ջա նի 
օ ֆորտ նե րը դեռևս կրում են Պե տեր բուր գի ա կա դե մի ա կան դպ րո ցի 
ազ դե ցու թյու նը, ո րը եր ևում է պատ կե րը մաք սի մալ լց նե լու մեջ, ե րբ 
լու սա տո նային զանգ ված նե րի նուրբ ան ցումն ե րը լուծ վում են գե ղա-
ն կար չա կան մտա ծո ղու թյամբ: Ի սկ 50-ա կան թվա կան նե րից նկար չի 
ար վես տում գե րիշ խում են և՛ եվ րո պա կան ար վես տի նո րա րա րա կան 
ազ դե ցու թյուն նե րը, և՛ ազ գային տար րե րը, ո րն ար տա հայտ ված է թե՛ 
թե մա տիկ ը նտ րու թյան մեջ, թե՛ ա վե լի խիստ ը նդ գծ ված հա կադ րում-
նե րի, թե՛ պատ կե րում օ դային շերտ թող նե լու, թե՛ շարժ ման ո ւր վագ ծե-
րը շեշ տե լու մեջ: Նկար չի ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի հիմքն են կա ռու ցող 
գի ծը, մանր նր բագ ծումն ե րը, տո նային մշա կումն ե րը։ Օ ֆորտ ներն աչ քի 
են ը նկ նում պրո ֆե սի ո նա լիզ մով, գծի կուլ տու րայով և պլաս տի կայով, 
ո րը նո րու թյուն էր դա րասկզ բի հայ կա կան գրա ֆի կա յում։ 

Ս տե փան Թա րյա նը 20-րդ դա րի ա ռա ջին կե սի հայ կա կան գրա ֆի-
կայի այն ներ կա յա ցու ցիչ նե րից է, ով զգում էր իր ժա մա նա կի շուն չը, 
գտն վում էր մշ տա կան փնտր տուք նե րի մեջ, իր հա րուստ ու բազ մա բո-
վան դակ ստեղ ծա գոր ծու թյամբ հայ մշա կույ թում կի րա ռեց ռու սա կան 
ա կա դե մի ա կան դպ րո ցի, ա վան գար դի, մաս նա վո րա պես կոնստ րուկ-
տի վիզ մի փոր ձա ռու թյուն նե րը, ի նչ պես նաև դա րասկզ բի եվ րո պա կան 
ար վես տի նո րա րա րա կան մի տումն ե րը։ 
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GENERAL OUTLINE OF STEPAN TARYAN’S ETCHINGS

MISAK HARTENYAN 
An applicant of the

 State Academy of Fine Arts of Armenia 

Abstract

Stepan Taryan (1899-1954) is one of those artists of the first half of the 
20th century whose work is of exceptional interest, and who, together with 
a number of other artists of his generation, brought the skills of the Russian 
academic school and avant-garde, particularly constructivism, as well as 
the innovative trends of the beginning of the European art century to Arme-
nian culture. Taryan worked in almost all fields of fine arts: graphics, paint-
ing, stage design, sculpture. Unfortunately, his art has not yet been compre-
hensively studied, and the author has not yet received proper recognition 
and honor. After graduating from St. Petersburg Academy of Arts, he re-
turned to his homeland and created many sculptural portraits, including 
the monumental composition called  “Waiting”. Taryan collaborated with 
the Mother Theater (the National Academic Theater named after G. Sun-
dukyan), where he designed a number of performances. His paintings and 
graphic works were shown in various exhibitions. Most of Taryan’s works 
are graphic ones, particularly etchings (mainly portraits and landscapes), 
through the study of which we will reveal his creative biography and the 
artistic life of Armenia during the Soviet period, particularly the ways of 
development of mechanical graphics.

Keywords: Stepan Taryan, graphic, etching, fine art, landscape, portrait, 
sculptural portrait, constructivism, composition



157

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА ОФОРТОВ СТЕПАНА ТАРЬЯНА

МИСАК АРТЕНЯН
соискатель

Государственная академия художеств Армении

Резюме

Степан Тарьян (1899-1954) – один из тех художников первой 
половины  ХХ века, творчество которого представляет исключительный 
интерес. Вместе с другими художниками своего поколения он привнес в 
армянскую культуру навыки русской академической школы и авангарда, 
особенно навыки конструктивизма и новаторские тенденции начала 
европейского художественного века. Тарьян работал практически 
во всех областях изобразительного искусства: графике, живописи, 
сценического дизайна, скульптуре. К сожалению, его искусство до 
сих пор всесторонне не изучено, а автор еще не получил должного 
признания. 

Окончив скульптурное отделение Петербургской Академии 
художеств, Степан Тарьян вернулся на родину и начал активную 
творческую деятельность: создал множество скульптурных портретов, 
монументальную статую «Ожидание», сотрудничал с Национальным 
академическим театром им. Г. Сундукяна, где оформил ряд спектаклей, 
участвовал  в выставках с произведениями живописи и графики. 

Большую часть произведений художника составляют графические 
произведения, в частности офорты (в основном портреты и пейзажи), 
изучение которых значительно пополнит творческую биографию 
и выделит художественные особенности Тарьяна, но также поможет 
понять художественную жизнь Армении в советский период, в частности 
пути развития механической графики.

Ключевые слова: Степан Тарьян, графика, офорт, изобразительное 
искусство, пейзаж, портрет, скульптурный портрет, конструктивизм, 
композиция
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