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Ամ փո փա գիր

20-րդ դա րի հայ կեր պար վես տի հիմն ա դիր վար պետ նե րից մե կի՝ 
ան վա նի գե ղան կա րիչ, գրա ֆիկ, ման կա վարժ, ար վես տա բան և հա-
սա րա կա կան գոր ծիչ Վահ րամ Մկրտ չի Գայ ֆե ճյա նի (1879-1960 թթ.) 
խորհր դային շր ջա նի ար վես տում զգա լի տեղ է զբա ղեց նում եր ևա նյան 
թե ման: 1924-1957 թթ. Վ.   Գայ ֆե ճյա նը կեր տել է Խորհր դային Հա յաս-
տա նի վե րածն վող ու զար գա ցող մայ րա քա ղա քի փո փոխ վող կեր պա-
րը։ Թե ման դի տարկ վում է 1920-ա կան թթ.  խորհր դա հայ մշա կույ թի կա-
յաց ման և նոր Եր ևա նի կա ռուց ման հա մա տեքս տում։ Հոդ վա ծում ցույց 
է տր վում Վ. Գայ ֆե ճյա նի գե ղար վես տա կան ըն կա լումն ե րի ա ռանձ-
նա հատ կու թյու նը, պար բե րաց վում է եր ևա նյան շր ջա նի նրա ստեղ ծա-
գոր ծու թյու նը և քա ղա քին նվիր ված հա րյու րից ա վել ստեղ ծա գոր ծու-
թյու ննե րը խմ բա վոր վում են ը ստ թե մա նե րի և պատ կեր ված վայ րե րի։ 
Հոդ վա ծում դի տարկ վել են աշ խա տանք ներ Հա յաս տա նի ազ գային 
պատ կե րաս րա հի (ՀԱՊ), Եր ևա նի պատ մու թյան թան գա րա նի (ԵՔ ՊԹ) 
ֆոն դե րից, մաս նա վոր և ըն տա նե կան հա վա քա ծու նե րից։ Ո րո շարկ վել 
և ճշգրտ վել են ՀԱՊ-ի և ԵՔ ՊԹ-ի ո րոշ աշ խա տանք նե րի ստեղծ ման 
ժա մա նա կը, տեխ նի կա նե րը և պատ կեր ված տե ղանք նե րը, ու րվագըծ-
վել է Եր ևա նի « գայ ֆե ճյա նա կան քար տե զը»։ Այս պի սով, Վ.  Գայ ֆե ճյա նի 
եր ևա նյան նկա րա շար քը ներ կա յաց վում է նաև պատ մա վա վե րագ րա-
կան տե սան կյու նից։

Բա նա լի բա ռեր. Վահ րամ Գայ ֆե ճյան, քա ղա քային ժանր, Եր ևա նը 
հայ գե ղան կար չու թյան մեջ, խորհր դա հայ կեր պար վեստ, 20-րդ դա րի 
հայ կեր պար վեստ, Եր ևա նի շի նա րա րու թյու նը, հայ կա կան բնան կար, 
հին Եր ևան, նոր Եր ևան, Վահ րամ Գայ ֆե ճյա նի բնան կար նե րը
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 Բայց ով կա րո ղա նա մեծ քա ղա քի ան մարդ կային աղ մու կի 
մի ջից ջո կել սրին գի մար գար տա շար մե ղե դին, նա եր ջա նիկ 
կլի նի մի պահ, ո րով հետև մի պահ կկտր վի մեծ մե քե նայի, 
որ քա ղաքն է, ան մարդ կային աղ մու կից և կդառ նա մարդ, նա 
ի րեն կվերգտ նի: 

Եր վանդ Քո չար1

2024 թ. լրա նում է ան վա նի նկա րիչ Վահ րամ Մկրտ չի Գայ ֆե ճյա-
նի (1879-1960) ծնն դյան 145 տա րին, ո րը զու գա դի պել է Եր ևա նում նրա 
հաս տատ վե լու և թա մա նյա նա կան Եր ևա նի գլ խա վոր հա տա կագ ծի 
100-ա մյակ նե րին։ Այս հոդ վա ծը նվիր վում է այդ հի շար ժան հո բե լյան-
նե րին։ 

Վ. Գայ ֆե ճյա նը 20-րդ դա րի հայ կեր պար վես տի հիմն ա դիր վար-
պետ նե րից մեկն է։ Նա աշ խա տել է գե ղան կար չու թյան և գրա ֆի կայի 
աս պա րեզ նե րում, զգա լի ներդ րում է ու նե ցել Հա յաս տա նում գե ղար-
վես տա կան կր թու թյան և ար վես տա բա նու թյան զար գաց ման գոր ծում, 
ար ժա նա ցել է ՀԽՍՀ վաս տա կա վոր նկար չի (1954 թ.) և վաս տա կա վոր 
ման կա վար ժի (1943 թ.) կո չումն ե րին։ Վ.   Գայ ֆե ճյա նը մո դեռ նի, սիմ վո-
լիզ մի և ի մպ րե սի ո նիզ մի վառ ներ կա յա ցու ցիչ նե րից և ար դյու նա բե րա-
կան ու քա ղա քային ժան րե րի հիմն ա դիր նե րից մեկն է հայ գե ղան կար-
չու թյան մեջ։ Նա այն ար վես տա գետ նե րից է, ով հայ կեր պար վես տին 
ա զն վա կան փայլ  հա ղոր դեց և այն բարձ րաց րեց իր ժա մա նա կի՝ 19-րդ 
դ. վեր ջի – 20-րդ դ. սկզ բի հա մաեվ րո պա կան ար դի ա կան ար վես տի 
մա կար դա կին։ 

Վ. Գայ ֆե ճյա նը ծն վել է Ա խալց խա յում, քա հա նա, հայոց լեզ վի ու 
գրա կա նու թյան ու սու ցիչ տեր Մկր տիչ Գայ ֆե ճյա նի ըն տա նի քում։ 
1891 թ. նա ա վար տել է Ա խալց խա յի միջ նա կարգ դպ րո ցը, 1901 թ.՝ Մոսկ-
վայի Լա զա րյան ճե մա րա նը, որ տեղ էլ ստա ցել է նախ նա կան գե ղար-
վես տա կան կր թու թյու նը Ի. Բուր միստ րո վի ղե կա վա րած խմ բա կում։ 
1909  թ. Վ.   Գայ ֆե ճյա նը ա վար տել է Մոսկ վայի հա մալ սա րա նի ի րա-
վա բա նա կան ֆա կուլ տե տը։ 1902 թ.-ից նա  զու գա հե ռա բար սո վո րե լ է 
Մոսկ վայի գե ղան կար չու թյան, քան դա կա գոր ծու թյան և ճար տա րա պե-
տու թյան ու սումն ա րա նում (ՄԳՔ ՃՈւ) նախ որ պես ա զատ ո ւնկն դիր, ի սկ 
1904 թ. հաս տատ վել է որ պես հիմն ա կան ու սա նող։ Ու սումն ա րա նում 
Վ.   Գայ ֆե ճյա նին մե ծա պես սա տա րել և իր վրա մեծ ազ դե ցու թյուն են 
ու նե ցել ան վա նի ման կա վարժ-ն կա րիչ ներ Վա լեն տին Սե րո վը և Կոնս-
տան տին Կո րո վի նը: 1912-1923 թթ. նկա րիչն ապ րել և ստեղ ծա գոր ծել է 
հայ րե նի Ա խալց խա յում։ Սա գայ ֆե ճյա նա կան ի մպ րե սի ո նիզ մի ծաղկ-

1 Քոչար Ե., Ես և Դուք։ Հոդվածներ, ելույթներ, հուշեր, փիլիսոփայական 
խոհեր, գրական-գեղարվեստական ստեղծագործություններ (կազմ. և խմբ.՝ Ա. 
Հովհաննիսյան, Լ. Մարտիրոսյան-Քոչար), Երևան, «Մուղնի», 2007, էջ 118:



122

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

ման շր ջանն է ր։ 1923 թ.-ի ն՝ հոր մահ վա նից հե տո, Վ.  Գայ ֆե ճյա նը մոր և 
եղ բոր հետ տե ղա փոխ վել է Թիֆ լիս, որ տեղ շա րու նա կել է ակ տիվ մաս-
նակ ցու թյուն ու նե նալ հայ կա կան գե ղար վես տա կան կյան քին. ան դա-
մակ ցել է 1916 թ. ստեղծ ված Հայ ար վես տա գետ նե րի մի ու թյա նը, 1923 թ. 
ստեղծ ված Հա յաս տա նի կեր պար վես տից աշ խա տող նե րի ըն կե րու թյա-
նը, « Հա յար տա նը» շա րու նա կել է դեռևս Ա խալց խա յում սկզբ նա վոր ված 
իր կր թա-լու սա վոր չա կան գոր ծու նե ու թյու նը։ Հա յաս տա նի կեր պար վես-
տից աշ խա տող նե րի ըն կե րու թյան մեջ Վ.  Գայ ֆե ճյա նի գոր ծու նե ու թյամբ 
էլ սկիզբ դր վեց նրա կյան քի և ստեղ ծա գոր ծու թյան եր րորդ և վեր ջին՝ 
եր ևա նյան խորհր դային շր ջա նին։

1924 թ. ապ րի լի 21-ին Եր ևա նի մշա կույ թի տա նը2 բաց վեց 1923 թ. 
ստեղծ ված Հա յաս տա նի Կեր պար վես տից աշ խա տող նե րի՝ թիֆ լի-
սաբ նակ և եր ևա նաբ նակ ար վես տա գետ նե րի ա ռա ջին մի ա ցյալ ցու-
ցա հան դե սը։ Նո րաս տեղծ Հա յաս տա նի Խորհր դային Հան րա պե տու-
թյան մշա կու թային կյան քում այս ցու ցա հան դե սը մեծ նշա նա կու թյուն 
ու նե ցավ, ի սկ Վ.  Գայ ֆե ճյա նի կյան քում շր ջա դար ձային ե ղավ: Նա այդ 
նա խա ձեռ նու թյան մեջ հան դես ե կավ որ պես նկա րիչ նե րի թիֆ լի սյան 
թևի պատ վի րակ: Իր ի նք նա կեն սագ րու թյան մեջ նա գրել է. «1924 թ. ապ-
րի լի սկզ բին գա լիս եմ Յեր ևան որ պես Թիֆ լի սի նկա րիչ նե րի կող մից 
ներ կա յա ցու ցիչ՝ հետս բե րե լով նրանց գոր ծե րը և Յեր ևա նի նկա րիչ-
նե րի հետ մի ա սին բա ցում մի ա ցյալ ցու ցա հան դես։ Այդ ժա մա նակ ես 
զե տե ղում եմ «Խ[որհր դային] Հա յաս տան» լրագ րում մի շարք գեղ[ար-
վես տա կան] բնույթ կրող և ցու ցա հան դե սում տի րող ո ւղ ղու թյուն նե րը 
մեկ նա բա նող հոդ ված ներ։ Ցու ցա հան դե սը վեր ջա նա լուց հե տո ը նկ[եր] 
Մռա վյա նը3 հրա վի րում է ի նձ ստանձ նե լու Յեր[ ևա նի] գեղ[ար վես տա-
կան] դպ րո ցի4 վա րի չի պաշ տո նը։ Հան գա մանք նե րից դրդ ված՝ նրա 

2 Ներկայիս Առնո Բաբաջանյան համերգասրահի շենքն է, որն ի սկզբանե 
(1906-1912 թթ.) կառուցվել էր որպես Արական գիմնազիայի նոր շենք, 
սակայն ծառայել է հասարակական-մշակութային տարբեր նպատակների։ 
Ճարտարապետական ձևափոխությունների և Ազգային պատկերասրահի 
շենքի կառուցման արդյունքում Արական գիմնազիայի շենքից պահպանվել է 
միայն Աբովյան փողոց նայող այժմյան ճակատը: Տե՛ս Դոլուխանյան Լ., Մի շենքի 
պատմություն, Հայ արվեստի հարցեր, Գիտական հոդվածների ժողովածու – 2, 
Երևան, «Գիտություն», 2009:
3 Ասքանազ Մռավյան (1885–1929), 1923-1929 թթ. եղել է լուսավորության ժողկոմ 
(կրթության նախարար) և ՀՍԽՀ Ժողկոմխորհի նախագահի տեղակալ 
(փոխվարչապետ)։ 
4 Խոսքը Երևանի Փանոս Թերլեմեզյանի անվան գեղարվեստի ուսումնարանի 
մասին է, որը ստեղծվել է 1921 թ.՝ Ժողովրդական կոմիսարների խորհրդի հատուկ 
դեկրետով։ Սկզբնապես կոչվել է «Նկարչական դպրոց», ապա՝ «Գեղարդ» 
(գեղարվեստաարդյունաբերական) տեխնիկում, 1938 թ. վերանվանվել է 
«Գեղարվեստական ուսումնարան», 1941 թ.-ից կրում է  անվանի նկարիչ Փ. 
Թերլեմեզյանի անունը: Մեր օրերում պաշտոնական անվանումն է «Փանոս 
Թերլեմեզյանի անվան գեղարվեստի պետական քոլեջ» ՊՈԱԿ:
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հրա վե րը կա րո ղա նում եմ ըն դու նել մի այն այդ տար վա (1924 թ. – Լ.Ս.) 
աշ նա նը։ Այդ օ րից ի նձ հա մար, որ պես նկար չի, սկս վում է դժ վա րին 
ժա մա նա կաշր ջա նը։ Դպ րո ցը ու նե նում է 5 ար վես տա նոց և 4 ա րտ[ար-
տադ րա կան] ար վես տա նոց ներ – մի ա ցյալ ղե կա վա րու թյան սկզ բուն-
քով – ա ռանց օգ նա կան նե րի: Յե րեք տա րի վար չա կան հոգ սե րի մեջ 
տու ժում է գեղ[ար վես տա կան] գործս, և ես զրկ վում եմ լուրջ աշ խա տե լու 
հնա րա վո րու թյու նից»5։

 Հա յաս տա նի խորհր դայ նա ցու մը և ար վես տա գետ նե րի հայ րե-
նա դար ձու թյու նը որ պես եր ևա նյան թե մայի զար գաց ման պատ-
մա կան նա խադ րյալ

Վ.   Գայ ֆե ճյա նի Եր ևան տե ղա փոխ վե լը դիտ վում է 1920-ա կան թթ. 
խորհր դա հայ մշա կույ թի ձևա վոր ման հա մա տեքս տում6։ « Հենց Եր ևա-
նը դար ձավ ազ գային վե րածնն դի ար տա հայ տու թյու նը և ո ղջ ազ գի 
ա ռանց քա կենտ րո նը։ Եր ևա նը դար ձավ  կենտ րո նա ձիգ բևեռ, որ տեղ 
մի ա ցան ո ղջ աշ խար հի հա յու թյան թե լերն՝ ան կախ գա ղա փա րա խո-
սու թյու նից» , - գրում է ճար տա րա պե տու թյան պատ մա բան Կա րեն 
Բա լյա նը7։ Բնաջնջ ման եզ րին հայտն ված հա յու թյու նը Խորհր դային 
Հա յաս տա նի նո րաս տեղծ հան րա պե տու թյու նը Եր ևան մայ րա քա ղա-
քով ըն կա լում էր որ պես փր կօ ղակ։ 1920 թ. դեկ տեմ բե րին Հա յաս տա-
նի Հե ղա փո խա կան կո մի տեն կո չով դի մել էր աշ խար հաս փյուռ հայ 
մտա վո րա կա նու թյա նը՝ տե ղա փոխ վե լու Հա յաս տան և ներդր վե լու 
հայ րե նի մշա կույ թի վե րածնն դի գոր ծին։ 1921-1928 թթ. Հա յաս տա նում 
են վե րաբ նակ վում նկա րիչ ներ Մ.   Սա րյա նը, Վ.  Ա խի կյա նը, Ս.  Ա ղա-
ջա նյա նը, Գ.  Գյուր ջյա նը, Մ. Ա րուտ չյա նը, Ս.  Թա րյա նը, Գ.  Ֆեր մա նյա նը, 
Փ.   Թեր լե մե զյա նը, քան դա կա գործ ներ Ա.   Սարգ սյա նը և Ա. Ու րար տուն, 
ճար տա րա պետ Ա լ.  Թա մա նյա նը, ար վես տա բան Ռ. Դ րամ բյա նը8։ «Երբ 
Հա յաս տա նի լուս ժող կոմ Ա. Մ ռա վյա նի հրա վե րով [...] Գայ ֆե ճյա նը Թիֆ-
լի սից մշ տա կան բնա կու թյան տե ղա փոխ վեց Երև ան, նա լի էր ա մե նա-
պայ ծառ հույ սե րով ու ծրագ րե րով։ Վե րածն վող Հա յաս տա նի մայ րա-
քա ղա քում են կու տակ վում պատ մա կան հայ րե նի քից մնա ցած մի փոքր 

5 Վ.  Գայֆեճյան, Ինքնակենսագրություն, գրվել է 1932-1937 թթ. միջակայքում 
Հայաստանի նկարիչների միության այն տարիների նախագահ, քանդակագործ 
Արա Սարգսյանի խնդրանքով։ Պահվում է Ա.  Սարգսյանի ընտանեկան 
արխիվում։ Ստորև՝ Ինքնակենսագրություն:  
6 Աղասյան Ա., Հայ կերպարվեստի զարգացման ուղիները XIX-XX դարերում, 
Երևան, «Ոսկան Երևանցի», 2009, էջ 80-82։ 
7 Бальян К., Город, смотрящий на Арарат http://www.projectclassica.ru/
school/18_2006/school2006_18_03a.htm (մուտք՝ 12.02.2024)։
8 Авакян А., Из истории художественной жизни Армении 1920-1932, Ереван, «Ар-
миниус», 2002, с. 160-190. 
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հո ղակ տո րի վրա պե տա կա նու թյան վե րա կանգն մամբ ոգ ևոր ված մեր 
մշա կույ թի աշ խար հաս փյուռ խո շոր գոր ծիչ նե րը... Ն րանց ո գեշն չում էր 
հայ նոր մշա կույ թի կազ մա վոր ման գոր ծին ի րենց գի տե լի քով ու փոր-
ձով ծա ռայե լու հնա րա վո րու թյու նը»,- գրում է ար վես տա բան, նկար չի 
դուստր ու կեն սա գիր Էլ լեն  Գայ ֆե ճյա նը9։

 Հայ մտա վո րա կա նու թյան հա մախմ բու մը Եր ևա նում և ե րի տա-
սարդ հան րա պե տու թյան մայ րա քա ղա քի վե րածնն դին նրանց նվիր-
վե լը պատ մա կան նա խադ րյալ ստեղ ծեց  հայ գե ղան կար չու թյան մեջ 
եր ևա նյան թե մայի լայն տա րած ման հա մար։ Եր ևա նը ո գեշն չում էր 
հայ րե նա դարձ ված ար վես տա գետ նե րին իր հետզ հե տե չքա ցող ար-
խաիկ և աս տի ճա նա բար ո ւր վագծ վող ար դի ա կան կեր պա րան քով։ Այն 
դար ձել էր բո լոր նկա րիչ նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյան գլ խա վոր հե րոս-
նե րից մե կը, ո ւս տի պա տա հա կան չեն Վ.   Գայ ֆե ճյա նի և Մ.   Սա րյա նի, 
Ս. Ա ռա քե լյա նի, Գ.  Գյուր ջյա նի, Փ.  Թեր լե մե զյա նի, Վ. Ա խի կյա նի, Ս. Ա ղա-
ջա նյա նի, Տա րագ րո սի և այ լոց՝ Եր ևա նին նվիր ված գոր ծե րի ը նդ հան-
րու թյուն նե րը10։

« Քա նի դեռ չէր սկս վել նոր Ե րե ւա նի կա ռու ցու մը, քա ղա քը թող նում էր 
քայ քայ ված փլա տա կի տպա վո րու թյուն: Մի տե սակ տխ րու թյուն էր ի ջել 
նրա վրա: Բայց ե րբ աշ խույժ ռիթ մով մուր ճե րը զար կե ցին, ե րբ միտ քը 
եւ ջլա պինդ բա զուկ նե րը գոր ծի ան ցան, ա մեն ի նչ փոխ վեց: Ե րե ւա նը 
հետզ հե տե պայ ծա ռա ցավ», - հի շում էր Մ. Սա րյա նը11։

 Վահ րամ Գայ ֆե ճյա նի «եր ևա նյան» նկա րա շար քը

Վ. Գայ ֆե ճյանն իր կյան քի և ստեղ ծա գոր ծու թյան եր ևա նյան փուլ 
մտավ 45 տա րե կա նում՝ որ պես հա սուն, ձևա վոր ված ար վես տա գետ, 
ո րի գե ղան կար չա կան մտա ծո ղու թյու նը առ հա վետ խարսխ վել էր ի մպ-
րե սի ո նիզ մին։ Իր ստեղ ծա գոր ծա կան կյան քի շուրջ ե րես նա մյա փու-
լի՝ խորհր դային շր ջա նի գոր ծե րի զգա լի մա սը նվիր ված է Եր ևա նին 
(հա րյու րից ա վել գե ղան կար և գրա ֆի կա), ո րոն ցից շա տե րը ցր ված 
են մաս նա վոր հա վա քա ծու նե րում, լա վա գույն նմուշ ներ  կան ՀԱՊ-ո ւմ և 
Ե ՊԹ-ո ւմ, մա սամբ՝ ըն տա նե կան հա վա քա ծու նե րում, ո րոշ նե րի գտնը-
վե լու վայրն ան հայտ է։ Է. Գայ ֆե ճյա նի ար խի վում պահ պան ված գու-
նա վոր և սև-ս պի տակ լու սան կար նե րի կամ տե սա սա հիկ նե րի շնոր հիվ 
մենք կա րո ղա ցանք կազ մել Վ. Գայ ֆե ճյա նի եր ևա նյան նկա րա շար քի 
ամ բող ջա կան պատ կե րը։

9 Гайфеджян Э., Ваграм Гайфеджян. Графика. Рисунок, Ереван, «Гаспринт», 2012, 
с. 32 (այստեղ և այսուհետ   ռուսերենից բոլոր թարգմանությունները մերն են)։ 
10 Կերպարվեստի հավաքածու։ Մաս 1, Երևանը բնանկարներում, Երևան, 
Երևան քաղաքի պատմության թանգարան, 2008։
11 Սարյան Մ., Գրառումներ իմ կյանքից, Երևան, «Սովետական գրող», 1980, էջ 
281-282:
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 Քա ղա քային ժան րը Վ.   Գայ ֆե ճյա նի վաղ շր ջա նի ար վես տի «այ ցե-
քար տե րից» մեկն է ր։ Սա կայն Գայ ֆե ճյան-ո ւր բա նիս տը Եր ևա նում 
կա յա ցավ ամ բող ջա պես՝ իր ար վես տի բո լոր նր բե րանգ նե րով։ Ե թե 
Վ.   Գայ ֆե ճյա նի նա խա խորհր դային շր ջա նի քա ղա քային ժան րու մ 
ար դի ա կան գե ղար վես տա կան լեզ վի խն դիրն էր ա ռաջ նայի նը, ա պա 
խորհր դային շր ջա նում նկար չի ստեղ ծա գոր ծու թյան վեկ տորն ո ւղղ վեց 
դե պի թե մա տիկ-ժան րային դի ա պա զո նի ը նդ լայ նու մը և ո րո շա կի ա ցու-
մը։ Վ.  Գայ ֆե ճյա նի եր ևա նյան նկա րա շարքն էլ իր հեր թին աչ քի է ը նկ-
նում թե մա տիկ-ժան րային և ար տա հայտ չա կան բազ մա զա նու թյամբ. 
այն դրս ևոր վել է և՛ բուն քա ղա քային, և՛ բնան կա րի, և՛ ար դյու նա բե րա-
կան  ժան րե րում, և՛ ժան րային տե սա րան նե րում։ Ե րե սուն տա րի նե րի 
ըն թաց քում նկար չի եր ևա նյան շար քի գոր ծե րի ձևա չափն ու տեխ նի-
կան գրե թե նույ նը մնացին. դրանք  հիմն ա կա նում ոչ մեծ (մոտ 40-50 
սմ եր կա րու թյամբ և լայ նու թյամբ), յու ղա ներ կով և գո ւա շով, կտա վի 
կամ ստ վա րաթղ թի վրա ար ված է տյուդ ներ են, ո րոնց, ար վես տա բան 
Ա . Ա ղա սյա նի դի պուկ բնո րոշ մամբ, հա տուկ են « գույ նի ի մպ րե սի ո նիս-
տա կան վառ ըն կա լումն ե րը, կա տա րո ղա կան ա զատ, ար տիս տիկ ե ղա-
նա կը և գե ղար վես տա կան բարձր ճա շա կը»12։ 

Ն կար չի վրձ նի թի րա խում էր հիմն ա կա նու մ Եր ևա նի կենտ րո նա կան 
հատ վա ծը՝ ներ կայիս Շա հու մյան հրա պա րա կից, Ման կա կան (Կի րո վի 
ան վան) այ գուց ու Հան րա պե տու թյան հրա պա րա կից մինչև Մաշ տո-
ցի պո ղո տայի և Խո րե նա ցու, Ա մի րյա նի, Ա րա մի, Պուշ կի նի փո ղոց նե-
րի խաչ մե րուկ նե րը, Պուշ կի նի-Փար պե ցու և Պուշ կի նի-Մաշ տո ցի խաչ-
մե րուկ նե րը հա րա կից բա կե րով, Կոն դը և նրա բար ձուն քից բաց վող 
տե սա րան նե րը, մա սամբ ներ կայիս Օ ղա կաձև և այլ այ գի ներ, քա ղա քի 
շր ջա կա այ գի նե րը, Հրազ դան գե տի կիր ճը, Ման կա կան եր կա թու ղին և 
այլ վայ րեր։ 

1920-1930-ա կան թվա կան ներ

Վ.   Գայ ֆե ճյա նի եր ևա նյան վաղ գոր ծե րի ց ու շագ րավ է 1927 թ. 
«Ա բովյան փո ղո ցը Եր ևա նում ե րե կո յան» գե ղան կա րը, ո րը կա րող ե նք 
դա սել գայ ֆե ճյա նա կան քա ղա քային եր թե րի, զբո սանք նե րի  հա րատև 
 մո տի վին։ Այն նկար չի ար վես տում սկիզբ էր ա ռել դեռևս 1900-ա կան թթ., 
ե րբ նա հիմն ա կա նում պատ կե րում էր  Մոսկ վան, իր հայ րե նի Ա խալց-
խան, Ա բաս թու մա նը, Թիֆ լի սը։ Հի շյալ գե ղան կա րում, Է.   Գայ ֆե ճյա նի 
վկա յու թյամբ, պատ կեր ված է ներ կայիս Հ. Պա րո նյա նի ան վ. թատ րո նի 
և « Մա րի ոտ» հյու րա նո ցի ան կյու նային հատ վա ծը՝ նախ քան Հան րա-

12 Աղասյան Ա., Հայ կերպարվեստի զարգացման ուղիները XIX-XX դարերում, 
Երևան, «Ոսկան Երևանցի», 2009, էջ 85:
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պե տու թյան հրա պա րա կի և շր ջա կա թա մա նյա նա կան շեն քե րի կա-
ռու ցու մը (1920-ա կան թթ. մինչև 1931 թ. նկա րիչն ապ րել է Շա հու մյան, 
ներ կայիս Վազգեն Սարգսյանի փո ղո ցի վրա՝ նշ ված տա րած քից ոչ հե-
ռու և բազ միցս պատ կե րել իր բնա կա վայ րի շր ջա կայ քը)։ Նկա րը կա-
տար ված է ի մպ րե սի ո նիս տա կան թեթ ևու թյամբ, մարդ կային թա փո րը 
հո սող գե տի պես ձուլ ված է լապ տեր նե րի բոցկլ տա ցող լույ սի հրա վա-
ռու թյա նը, աղ ջա մուղ ջի մա նու շա կա գույն խորհր դա վոր մթ նո լոր տը հի-
շեց նում է նկար չի «մթն շա ղային» բնան կար նե րը, ո րոնք ան կաս կած 
ո գեշնչ ված են նկար չի սի րե լի ու սու ցիչ Կ.  Կո րո վի նի՝ գի շե րային քա ղա-
քի բնան կար նե րով։ Վ.   Գայ ֆե ճյա նի քա ղա քային զբո սանք նե րը օ ժտ-
ված են պոե տիկ, ներ հայե ցո ղա կան տրա մադ րու թյամբ, ո րը չլ քեց նրան 
խորհր դային շր ջա նում։ Նկար չի եր ևա նյան շր ջա նի ի մպ րե սի ո նիս տա-
կան մյուս գլուխ գոր ծո ցը « Լա րա խա ղաց նե րը» (նկ. 1) ե րփ նա գիրն է։ 
Այս տեղ իր ո ղջ ու ժով ու հմայ քով դրս ևոր վել է ա ռօ րե ա կան ժան րային 
տե սա րան նե րը « հո ղից կտ րե լու» նկար չի բա ցա ռիկ ու նա կու թյու նը։ 
Բաց վար դա գույն, շա գա նա կա գույն, մոխ րա-կա նա չա վուն, ե րկ նա գույն 
նր բա գեղ գու նա շա րով  կա ռուց վա ծ օ դա լու սային շղար շանման մթ նո-
լոր տում ծո րում-հալ վում են ա նո րոշ ո ւր վագ ծե րով ֆի գուր նե րը։ Գայ ֆե-
ճյա նա կան հե քի ա թային-պոե տիկ ըն կա լու մը տե սա րա նին տո նա կան 
վեհ տրա մադ րու թյուն է հա ղոր դում։

1920-ա կան թթ. վեր ջի-1930-ա կան թթ. եր ևա նյան նկա րա շար քում, 
ը նդ հա նուր ի մպ րե սի ո նիս տա կան-պ լե նե րային սկզ բուն քի պահ պան-
մամբ հան դերձ, ի հայտ են գա լիս նաև գե ղան կար չա կան ա ռա վել 
նյու թե ղեն, խիտ ու հյու թեղ ե ղա նա կով, ա րագ ու ե ռան դուն վրձ նա-
հար ված նե րով Եր ևա նի կենտ րո նա կան փո ղոց ներն ու դրանց մեր ձա-
կա բա կե րը պատ կե րող է տյուդ ներ։ Կա վա շեն ու փո շոտ հին Եր ևա նի 
մի ջա վայրն ի նքն է, հա վա նա բար, թե լադ րել այս փու լի գայ ֆե ճյա նա-
կան « փա փուկ» ու սա հուն, ը նդ հան րաց ված պլաս տի կան և ը նդ հա-
նուր առ մամբ խլեց ված գու նա շա րը։ 1920-1930-ա կան նե րի հին Եր ևա նի 
գու նային կեր պա րը լա վա գույնս ձևա կեր պել է Օ սիպ   Ման դելշ տա մը. 
«Всех-то цветов мне остался лишь сурик да хриплая охра» (1930 թ., 
« Հա յաս տան» բա նաս տեղ ծա կան շար քից)։ Գե ղան կա րիչն այս տեղ եր-
բեմն տեղ է տա լիս լո կալ, հարթ գու նային մա կե րես նե րին, լրա ցու ցիչ 
գույ նե րի հա կադ րու թյամբ ծա վալ նե րի մո դե լա վոր մա նը։ Գե րակշ ռող 
օք րայի, շա գա նա կա գույ նի, կա նա չի, կա պույ տի ե րանգ նե րը տեղ-տեղ 
աշ խու ժա նում են գու նային վառ բծե րով։ Վ.   Գայ ֆե ճյա նի 1920-ա կան 
թթ. ե րկ րորդ կե սի-1930-ա կան թթ. սկզ բի եր ևա նյան նկա րա շար քում 
ա ռանձ նա նում են բա կե րի և փո ղոց նե րի տե սա րան ներ։ Բա կային 
պատ կեր նե րը դեռևս ար խաիկ գյու ղա կան տի պի են, ո րոնք հա ճախ 
ներ կա յաց նում են ժան րային տե սա րան ներ՝ սայ լե րով, ա նա սուն նե-
րով, չո րա ցող լվաց քով, կա վա շեն ցած րիկ տնակ նե րով, ո րոնց հարթ 
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կտուր նե րին կա նայք տն տե սու թյամբ են զբաղ ված, խո տի դե զեր են 
ամ բար ված և այլ, ի սկ փո ղո ցային տե սա րան նե րում նկա րի չը ձգ տում է 
ներ կա յաց նել քա ղա քի ա ռա վել ար դի ա կան կեր պա րան քը. «Բ նան կար: 
Եր ևան» (1925-1930, մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Շու կա» (1927, ՀԱՊ) «Եր-
ևան: Ձմեռ» (1927, ՀԱՊ), « Հին Եր ևան: Գր քի կր պա կի ա ռջև» (մոտ 1929, 
մաս նա վոր հա վա քա ծու), (նկ. 4), «Ար ևոտ օր: Փո ղոց: Եր ևան» (1930*13, 
ՀԱՊ), « Հին Եր ևան» (մոտ 1932*, ՀԱՊ), « Հին Եր ևան» (1933*, ՀԱՊ), « Հին 
Եր ևան: է տյուդ» (1934*, ՀԱՊ), «Երկ հար կա նի տնով բնան կար» (1930-ա-
կան թթ., մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Հին Եր ևան: Վե կի լո վյան14 փո ղո ցը» 
(1937, մաս նա վոր հա վա քա ծու) և այլ։ 

Պատ մա կան և գե ղար վես տա կան կար ևո րու թյուն ու նի Ե ՔՊԹ-ի 
կեր պար վես տի ֆոն դում պահ վող  գե ղան կար նե րի խմ բա քա նա-
կը. « Տե սա րան հին Եր ևա նից: Սուրբ Սարգ սի թա ղա մա սը» (1927), 
« Կո մու նալ շի նա րա րու թյուն» (ա նթ վա կիր15), « Հին Եր ևան» (ա նթ վա-
կիր), « Տան բակ Եր ևա նում» (ա նթ վա կիր), « Հին Եր ևա նից մի տե սա րան» 
(ա նթ վա կիր), «Գ նու նու փո ղո ցը» (1934), « Փո ղոց: Է տյուդ: Վե կի լո վյան փո-
ղո ցը: Հին Եր ևան» (1937), «Ս տա լի նի պո ղո տա» (1938), «Եր ևա նի ման-
կա կան եր կաթ գի ծը» (1939), «Ս պան դա րյան փո ղո ցից մի շենք» (1944), 
«Բ նան կար։ Կոն դի տե սա րան» (1940-ա կան թթ.): Այս հա վա քա ծո ւից 
ա ռանձ նա կի ու շադ րու թյուն է գրա վում « Հին Եր ևան» կտա վը (նկ.  6)։ 
Այս տեղ ան կաս կած պատ կեր ված է Եր ևա նի գլ խա վոր Ղան թա րի շու-
կայի հրա պա րա կը։ Այն գտն վում էր ներ կայիս Ման կա կան (Կի րո վի) 
այ գու և Շա հու մյա նի հրա պա րա կի տա րած քում, ի սկ հե տին պլա նում  
եր ևում է Կա պույտ մզ կի թի գմ բե թը։ Շու կան վե րա ցել է մոտ 1931-1933 
թթ., և նրա տե ղում կա ռուց վել է Ման կա կան այ գին (դեռևս 1931 թ. տե-
ղադր վել էր Ս.  Շա հու մյա նի ար ձա նը, և Եր ևա նի այդ վիթ խա րի ա ռևտ-
րային հան գույ ցը սկ սել էր ձևա փոխ վել)16։ Սա թույլ է տա լիս պն դե լու, 

13 «*» -ով նշել ենք այն գործերը, որոնք ՀԱՊ-ում թվագրված չեն, և մենք 
առաջարկում ենք թվագրումներ՝ հենված Է.  Գայֆեճյանի վկայությունների, 
հետազոտությունների և արխիվային նյութերի վրա։ Հրապարակված որոշ 
գործերի մեր թվագրումները՝ Гайфеджян Э., Ваграм Гайфеджян (1879-1960). 
Альбом,  Е., «Тигран Мец», 2002։ 
14 Վեկիլովյան փողոցը այժմ գոյություն չունի։ Այն գտնվում էր ներկայիս Պուշկինի 
և Արամի փողոցների միջակայքում, Մաշտոցի պողոտային ուղղահայաց և մի 
ծայրով հարում էր ներկայիս Կողբացի փողոցին։ Երբեմնի Վիկիլովյան փողոցի 
տեղում կառուցված են շենքեր, ձևավորված է «Մարգարյան» ծննդատան և 2-րդ 
հիվանդանոցին հարող ներքին բակը։ Այս նկարի համանուն տարբերակը 
պատկանում է ԵՔՊԹ-ին, տե՛ս ստորև։
15 ԵՔՊԹ  հավաքածուի չթվագրված բոլոր գործերը մենք թվագրում 
ենք 1920-ական թթ. վերջ – 1930-ական թթ. սկզբով՝ ելնելով նկարչի 
կենսագրությունից, պատկերված վայրերի պատմությունից, կատարողական 
առանձնահատկություններից։
16 Гаспарян М., Архитектура Еревана XIX – начала XX века, Ереван, «Ушардзан», 
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որ կտա վը ստեղծ ված է 1931-1932 թթ.-ից  ոչ ո ւշ։ Ղան թա րի հրա պա րա-
կի նույն պատ կերն ե նք տես նում ՀԱՊ-ից Ս. Ա ռա քե լյա նի 1921 թ. «Եր-
ևա նի հին ա ռևտ րա շար քը» կտա վում։ Ե թե Ս. Ա ռա քե լյա նը ստեղ ծել է 
շու կայի հրա պա րա կի զուսպ ու հա վա սա րակշռ ված ի րա պաշ տա կան 
հա մայ նա պատ կեր, ա պա Վ.   Գայ ֆե ճյա նի հա մար այս կո լո րի տային 
տե սա րա նը ա ռիթ է ի րա կան պատ կե րը « թա տե րային-տո նա կա նի», 
հե քի ա թայի նի վե րա փո խե լու հա մար։ Նույն ո ճով և գու նա շա րով է կա-
տար ված « Կո մու նալ շի նա րա րու թյուն» (են թաշր ջա նա կի վրա « Փո ղո ցի 
ան կյուն նոր շի նա րա րու թյամբ» մա կագ րու թյամբ) կտա վը (նկ. 2)։ Նրա 
 լեյտ մո տի վը քա ղա քի հին, չքա ցող և նոր  կա ռուց վող կեր պա րանք նե րի 
հա կադ րումն է։ Ե ՔՊԹ-ի այս և այլ գոր ծեր (« Հին Եր ևա նից մի տե սա-
րան», «Եր ևա նի ման կա կան եր կաթ գի ծը», «Ս պան դա րյան փո ղո ցից մի 
շենք») օր նա մեն տալ-դե կո րա տիվ պլաս տի կայով և գու նա շա րով տար-
բեր վում են Վ.   Գայ ֆե ճյա նի եր ևա նյան նկա րա շար քում։ Հնա րա վոր է, 
դա նաև թե լադր ված է նա տու րայով՝ գույնզ գույն խճա քա րը, եր ևա նյան 
տնե րի փայ տյա փո րագ րա զարդ պատշ գամբ նե րը, ման կա կան եր-
կաթգ ծի կա յա րա նի հե քի ա թային նկա րա զարդ աշ տա րա կը (խորհր-
դային ե րե խա նե րի « Դիս նեյ լեն դը») ու խո յա կա զարդ կա մա րա կապ 
ճա կա տը, ար ևե լյան ա ռևտ րա կան նե րի պայ ծառ հա գուս տը, զա նա զան 
ապ րանք նե րով գու նեղ ա ռևտ րա շար քե րը և այլն։ Այս ա մե նը չէր կա րող 
չգ րա վել Վ.   Գայ ֆե ճյան-գե ղա գե տի ՝ ախալցխահայ նրբաճաշակ մշա-
կույ թից, այ նու հետև մո դեռ նից ե կող եր ևա կա յու թյու նը։ Ի մպ րե սի ո նիզ-
մին ա ռնչ վող, սա կայն գու նաձ ևե րի ա ռա վել դե կո րա տի վաց ված այս 
նկա րե լաձ ևը թերևս ա մե նից մոտն է Եր ևա նի գե ղար վես տի ու սումն ա-
րա նի հիմն ա դիր և ա ռա ջին տնօ րեն Հով հան նես Տեր-Թադ ևո սյա նի գե-
ղան կար չու թյա նը (1910-ա կան թթ.  սա մար ղան դյան շար քի շու կա նե րի 
պատ կեր նե րը), ո րն, ի դեպ, ա ռա ջին նե րից մեկն է իր ար վես տում ան-
դրա դար ձել եր ևա նյան թե մային։

1930-ա կան թթ. 2-րդ կե սը – 1950-ա կան թթ. կա րող ե նք հա մա րել 
նկար չի խորհր դային կամ եր ևա նյան շր ջա նի ե րկ րորդ փու լը։ Այն հիմ-
նա կա նում պայ մա նա վոր ված էր ստա լի նյան բռ նիշ խա նու թյան հա սա-
րա կա կան-մ շա կու թային մթ նո լոր տով, ե րբ «ար վեստն աս տի ճա նա-
բար խե ղա թյուր վում էր, ջա տա գո վա կան ու ներ բո ղային բնույթ ձեռք 
բե րում»17։ 1947-1949 թթ. Խորհր դային Մի ու թյու նում սաստ կա նում են 
դա ժան պայ քա րը « ֆոր մա լիզ մի» դեմ և ար վես տի  կու սակ ցա կան վե-
րահս կո ղու թյու նը հա նուն « գա ղա փա րա կան ան բա սի րու թյան»։ « Փոքր» 
ժան րե րը, որ պի սին է նաև Վ.  Գայ ֆե ճյա նին հո գե հա րա զատ՝ պլե նե րում 
ար ված է տյու դը, թե պետ չէ ին ար գա հատ վում, սա կայն կո նյունկ տու-

2008, с. 37.
17 Աղասյան Ա., Հայ կերպարվեստի...,  էջ 96։
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րայից դուրս է ին մնում18։ Վ.  Գայ ֆե ճյա նը  հենց այն ար վես տա գետ նե րից 
էր, ո րի ար վես տը, Ա . Ա ղա սյա նի խոս քե րով, կ րում էր « գե ղար վես տա կան 
կար ևո րա գույն չա փա նիշ նե րից մե կը՝ ձևաո ճա կան, ար տա հայտ չա-
կան լեզ վի ա զա տու թյունն ու ճկու նու թյու նը», ո րը « դիտ վում էր որ պես 
« բուր ժո ւա կան գա ղա փա րա զուրկ, ան կու մային, ֆոր մա լիս տա կան» 
ար վես տի սքող ված քա րոզ»19։ Ի սկ ե րբ 1937 թ. նկար չի եղ բո րը՝ դաշ նակ-
ցա կան Պերճ Գայ ֆե ճյա նին, ձեր բա կա լե ցին (նա մա հա ցավ աք սո րա-
վայ րում), իր ու նեց ված քը, այդ թվում և Վ.  Գայ ֆե ճյա նի « բուր ժո ւա կան» 
ստեղ ծա գոր ծու թյուն նե րի մի զգա լի հա վա քա ծու, բռ նագ րա վե ցին, Դա-
մոկ լյան սուրն առ հա վետ կախ վեց նկար չի վրա։ Այս ի րո ղու թյուն նե րը 
նկար չի նր բազ գաց նե րաշ խար հում սեր մա նե ցին ա նըմբռ նե լի թախ-
ծոտ ել ևէջ ներ, ո րոն ցով հատ կա պես լե ցուն են 1930-ա կան թթ. վեր-
ջի – 1950-ա կան թթ. եր ևա նյան բնան կար նե րը։ Այս տաս նա մյա կում Վ. 
 Գայ ֆե ճյա նի կեր տած Եր ևա նի կեր պա րը փոխ վում է քա ղա քի զար-
գաց մա նը հա մա հունչ։ Աս տի ճա նա բար վե րա նում են ար խաիկ բա կե-
րը, քա ղա քային բնան կար ներն ա ռա վել ար դի ա կան տեսք են ստա նում, 
միև նույն ժա մա նակ նկար չի ար վես տում ա վե լի մեծ տեղ է զբա ղեց նում 
զուտ բնան կա րը։

«...Տա րի նե րի ըն թաց քում հենց բնան կա րը դար ձավ այն հիմն ա կան 
ժան րը, ո րում նա լա վա գույնս կա րո ղա ցավ ի նք նար տա հայտ վել։ Նա դի-
մում էր մարդ կային կյան քից ան բա ժա նե լի բնու թյա նը որ պես գո յու թյան՝ 
նա խաս տեղծ ամ բող ջա կա նու թյան նա խա հիմ քի։ Բնու թյան հետզ հե տե 
ակ տի վա ցող մարդ կայ նա ցու մը՝ որ պես ան ձնա կան հոգ ևոր է ու թյան 
մարմն ա վոր ման ձև, և դրա մի ջո ցով մար դուն և աշ խար հին նե տած իր 
հա յաց քի դրս ևո րում. ա հա սա՛ է Գայ ֆե ճյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյան վեր-
ջին ե րես նա մյա կի ու ղե նի շը։ [...] Նրա ե րփ նագ րած բնան կար նե րը մտո-

18 Հետևյալ նամակում Վ.  Գայֆեճյանի արտահայտած տարակուսանքը մի՞թե 
դրա արտահայտությունը չէ. «Մոսկովյան ցուցահանդեսի համար նրանց 
հանձնաժողովն ինձանից երեք մեծ էտյուդ ընտրեց, երկուսը` «Նոր Երևան», 
իսկ մեկը` «հին»: Նոր Երևանի բնապատկերներից մեկը՝ Ստալինի պողոտան 
վաղ գարնանը, սրտառուչ ու լիրիկական է, ընտրվել ու թողնվել է Մոսկվայում, 
բայց չգիտես ինչու չի ցուցադրվել։ Երեւանում ինձ շնորհավորեցին այս 
ստեղծագործության համար՝ որպես բանաստեղծական, բայց… այն այդպես էլ 
չցուցադրվեց։ Բոլորը վրդովված են, ամենաշատը՝ ես, բայց երբ շատերից լսում եմ 
ստեղծագործությունների ընտրության աննորմալ պայմանների մասին, մի փոքր 
հանդարտվում եմ»,- Լ. Լետկարին (նկարիչ Լևոն Տեր-Կարապետյան) ուղղված 
Վ.  Գայֆեճյանի նամակից, Երևան-Մոսկվա, դեկտեմբերի 3, 1947 թ., ՀԱՊ-ի 
հուշաձեռագրային բաժին, ինվ. №19019, Լ. Պ. Տեր-Կարապետյանի ֆոնդ, պ.մ. № 
9, ռուսերեն։ Լևոն Տեր-Կարապետյանը Վ. Գայֆեճյանի զարմիկի, ախալցխեցի 
ճանաչված երաժիշտ, խմբավար-մանկավարժ և ինքնուս նկարիչ Պողոս 
վարժապետ Տեր-Կարապետյանի որդին էր և նրա առաջին աշակերտներից 
մեկը, որի հետ մտերմությունը նա պահպանեց մինչև կյանքի վերջը։ 
19 Աղասյան Ա., Հայ կերպարվեստի...,  2009, էջ 96:
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րումն եր են իր, մարդ կանց, կյան քի, աշ խար հի մա սին։ Գայ ֆե ճյանն 
ա ռանձ նա հա տուկ զգա յուն էր բնու թյան ա մե նաին տիմ մո տիվ ե րի 
հան դեպ և ան թե րի վար պե տու թյամբ ո գե ղե նաց րեց դրանք իր հո գու 
բա նաս տեղ ծա կա նու թյամբ», - գրում է Է.  Գայ ֆե ճյա նը20։

Վ.  Գայ ֆե ճյա նի եր ևա նյան բնան կար նե րի շար քում ա ռանձ նա նում 
ե ն ձ մե ռային,  գար նա նային և աշ նա նային է տյուդ նե րը՝ նկար ված քա ղա-
քից դուրս կամ քա ղա քային պատ կե րի ֆո նին, ո րոնց շար քում ա ռան-
ձին խումբ են կազ մում նկար չի տան բա կի տե սա րան նե րը։ Ը ստ տե-
ղանք նե րի կա րող ե նք ա ռանձ նաց նել. Կոն դի տե սա րան ներ՝ (ԵՔ ՊԹ-ից 
հի շա տակ ված գո ւա շը, « Կոն դի տե սա րան» (1946, գտն վե լու վայրն ան-
հայտ է), «Բ նան կար» (1947, մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Կոն դի տե սա րա-
նը Ե ԳՈւ21 պա տու հա նից» (1947), « Հին Եր ևան: Կոն դի մի ան կյուն» (1948, 
մաս նա վոր հա վա քա ծու), «Բ նան կար: Տե սա րան Ե ԳՈւ պա տու հա նից: 
Ճե պան կար» (մոտ 1949 ըն տա նի քի հա վա քա ծու), «Բ նան կար: Կոնդ: Ճե-
պան կար (1951-1952, ըն տա նի քի հա վա քա ծու), « Հին Եր ևան: Կոնդ» (1949, 
մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Հին Եր ևան: Կոնդ» (1949, մաս նա վոր հա վա-
քա ծու), Զանգ վի (Հ րազ դա նի) կիր ճի նկա րա շար քը («Բ նան կար: Զանգ վի 
ա փին» (1946, մաս նա վոր հա վա քա ծու), «Հ րազ դան գե տը» (1946, մաս-
նա վոր հա վա քա ծու և ՀԱՊ-ի հա վա քա ծո ւից հա մա նուն տար բե րա կը), 
« Զան գու գե տի կիր ճը» (1948, ըն տա նի քի հա վա քա ծու և այլ), Նոր քի բար-
ձուն քից կա տա րած հա մայ նա պատ կեր ներ («Բ նան կար: Եր ևան» (1925-
1930, մաս նա վոր հա վա քա ծու), «Ա րա րատ լե ռան տե սա րա նը Նոր քից» 
(1930-ա կան թթ. 2-րդ կես, մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Նոր քի տե սա-
րան» (1939, մաս նա վոր հա վա քա ծու), «Եր ևա նի ը նդ հա նուր տե սա րա նը 
Նոր քից» (1946, մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Նոր Եր ևան» (1936, Ար ևել քի 
պե տա կան թան գա րան, Մոսկ վա), եր ևա նյան պու րակ նե րի (մաս նա վո-
րա պես՝ Կի րո վի այ գու և Ս. Զո րա վոր ե կե ղե ցու պու րա կի) գողտ րիկ մա-
տի տան կար մո տիվ ե րը («Սր ճա րան այ գում: Եր ևա նի Կի րո վի այ գին» 
(1933-1934, մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Ծա ռու ղում» (մոտ 1939, ըն տա նի քի 
հա վա քա ծու), «Եր ևա նի Կի րո վի ան վան այ գում» (մոտ 1939, ըն տա նի քի 
հա վա քա ծու), «Նս տա րա նով բնան կար» (1941, կավ ճա պատ թուղթ, մաս-
նա վոր հա վա քա ծու), նույ նի տար բե րա կը ըն տա նի քի հա վա քա ծո ւից։ 

Գար նա նային և աշ նա նային բնան կար նե րը Վ. Գայ ֆե ճյա նի 
խորհր դային շր ջա նի  բնան կար չու թյան ա մե նաշ քեղ է ջն են, որ տեղ 
նրա նր բա ճա շակ ե րփ նա գի րը հաս նում է գա գաթ նա կե տին։ Գե ղան-
կար չա կան փայ լուն  վար պե տու թյամբ այն հա մե մա տե լի է ա խալց խյան 
շր ջա նի բնան կար չու թյա նը, ե րբ ի մպ րե սի ո նիզ մի գայ ֆե ճյա նա կան 
մեկ նա բա նու մը՝ իր գու նային սր ված զգա ցո ղու թյամբ, գույ նի՝ գրե թե 

20 Гайфеджян  Э., Ваграм Гайфеджян..., с. 42.
21 Երևանի Փ. Թերլեմեզյանի անվան գեղարվեստի ուսումնարան:
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ի նք նա բավ նշա նա կու թյամբ, դրս ևոր վեց իր ո ղջ ու ժով։ Իր « տար վա 
ե ղա նակ նե րում» նկա րի չը ոչ մի այն կեր տել է տվյալ ե ղա նա կին բնո-
րոշ ո րո շա կի գու նապ լաս տի կա կան պատ կե րը, այլև մթո նո լոր տին հա-
ղոր դել յու րա քան չյու րի հու զա կան տո նայ նու թյու նը՝ լի նի այն սա ռը և 
թա փան ցիկ թե խիտ ու գու նեղ։ Այս շր ջա նի գայ ֆե ճյա նա կան գու նապ-
նա կը հարս տա նում է, դառ նում ա ռա վել բազ մա զան, նկա րիչն ա սես 
ձգ տում է ի մպ րե սի ո նիս տա կան մա քուր գույ նը հա գեց նել նոր ե րանգ-
նե րով։ Մինչ դեռ, լի նե լով հո րին ված քի փայ լուն վար պետ՝ նա հա վա-
տա րիմ է մնում ի մպ րե սի ո նիս տա կան ան սպա սե լի, հան պատ րաս տից 
դի տա կե տե րին, նկա րի եզ րից կտր վածք նե րին, այ դու հան դերձ, միշտ 
պահ պա նե լով հա վա սա րակշ ռու թյունն ու ներ դաշ նա կու թյու նը։ Նա դի-
մում է միև նույն հնար քին, ե րբ ա ռջ ևի խո շոր պլան է բե րում բող բո ջած 
գու նա գեղ սա ղարթ նե րով ծա ռա խումբ, ո րով, ա սես, փա կում է հեռ վում 
սփռ վող տա րա ծու թյու նը։ Նկա րիչն ան թա քույց  հի ա նում է ծաղ կած ծա-
ռե րի հրա վա ռու թյամբ՝ դրանք դարձ նե լով նկա րի « մարդ կայ նաց ված» 
«գլ խա վոր հե րո սը»։ 

Եր ևա նյան շր ջա նի գար նա նային բնան կար նե րի մի գե ղե ցիկ 
խմբա քա նակ պատ կա նում է ՀԱՊ-ի ն՝ 1926* թ. « Գար նա նային է տյուդ» և 
« Գար նա նային մո տիվ», « Գար նա նային է տյուդ» (1940), « Գա րուն» (1945), 
« Ծաղ կած ծա ռեր» (1953), մյուս նե րը մաս նա վոր հա վա քա ծու նե րում ե ն. 
« Գա րու նը Եր ևա նում» (1945), « Գա րու նը Եր ևա նում» (1949), « Գա րուն: 
Է տյուդ» (1949), « Գա րուն» (1957)։ Հո րին ված քային վե րո հի շյալ մո տե ցումն 
է լ ա վե լի հե տաքր քիր է դրս ևոր վել ՀԱՊ-ի հա վա քա ծո ւից 1947 թ. « Վաղ 
ձմեռ» գե ղան կա րում, որ տեղ ձյու նա ծածկ քա ղա քի պատ կե րը հա զիվ 
է թա փան ցում նկա րի ո ղջ մա կե րե սը ժա նյա կի պես ծած կած ծա ռե րի 
դեռ կա նաչ ճյու ղե րի ա րան քից։ 

Աշ նա նային բնան կար նե րի մեզ հայտ նի ա մե նա վաղ գոր ծը 1926 թ. 
մաս նա վոր հա վա քա ծո ւից «Աշ նա նային է տյուդն» է, ո րն իր լայ նա թափ 
վրձ նա հար ված նե րով, վառ գու նա շա րով և հա մար ձակ հա կադ րու-
թյուն նե րով տար բեր վում է մյուս նե րից։ Այս տեղ ֆի վիս տա կան հա մար-
ձա կու թյամբ նկա րի չը հնա րա վո րինս խտաց նում է թանձր մա նու շա-
կա գույն ստ վեր նե րը, ո րոնք բախ վում են բաց կա վա գույն տնակ նե րի 
հարթ մա կե րես նե րին։ Ու շագ րավ է նաև նկա րի պարզ ու լա կո նիկ, սա-
կայն դի նա միկ ու է քսպ րե սիվ հո րին ված քը. այս տեղ նկա րի չը ցցուն 
կեր պով ա ռջ ևի պլան է բե րել մի տնակ, ո րին  հա ջոր դում է մյուս նե րի 
ե րկ րա չա փա կան հարթ զանգ ված նե րի ռիթ մը՝ փա կե լով ո ղջ հո րի զո նը։ 
Տնակ նե րի ա րան քից կրա կի պես բոցկլ տում են աշ նա նային ծա ռե րի 
գու նա վառ սա ղարթ նե րը։ 

Ար դեն 1930-ա կան թթ. վեր ջի – 1940-ա կան թթ. վեր ջի աշ նա նային 
բնան կար ներն ա ռանձ նա նում են թախ ծոտ, ին տիմ, քնա րա կան տրա-
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մադ րու թյամբ, մեծ մա սամբ զուսպ գու նա շա րով։ ՀԱՊ-ի հա վա քա ծուն 
հա րուստ է նաև այս շար քի գայ ֆե ճյա նա կան է տյուդ նե րով. «Եր ևան 
քա ղա քի շր ջա կայ քը աշ նա նը» («Աշ նա նային մո տիվ խո տի դե զով», 
1939), «Աշ նա նային է տյուդ» («Ուշ ա շուն», 1939), «Ա շուն։ Եր ևան» (1939), 
«Աշ նա նային մթն շաղ: Եր ևան» (1939), « Բակ Եր ևա նում (Աշ նա նային 
ա րև», 1943*), հայտ նի է նաև մեկ աշ խա տանք Ո ւզ բեկս տա նի ար վես տի 
պե տա կան թան գա րա նից՝ «Աշ նա նային է տյուդ» (1939)։ Մաս նա վոր հա-
վա քա ծու նե րից են «Աշ նա նային է տյուդ» (1939), «Աշ նա նային բնան կար» 
(1947), « Ճա նա պարհ» (1950) և այլ աշ խա տանք ներ: Գ.   Քո թան ջյանն 
ի րա վա ցի ո րեն նմա նու թյուն է տես նում Վ.   Գայ ֆե ճյա նի աշ նա նային 
ին տիմ-մե լա մաղ ձոտ բնան կար նե րի և ֆրան սի ա ցի «ին տի միստ ներ» 
Պ.  Բոն նա րի և Է.  Վյո ւա րի գոր ծե րի միջև22։

 Անդ րա դառ նանք նկար չի տան բա կային տե սա րան նե րին, ո րոնք 
ներ կա յաց ված են բնան կա րի տես քով։ Նախ կի նում ամ բող ջո վին կա-
նա չա պատ այդ բակն այժմ ան ճա նա չե լի ո րեն ձևա փոխ ված է, նրա 
կենտ րո նում՝ եր բեմն ի ա վա զա նի տե ղում է գտն վում № 6 ման կա պար-
տե զը։ Մաշ տո ցի պո ղո տային զու գա հեռ՝ շեն քի հա կա ռակ կող մից, բա-
կը հա րում է Փար պե ցու (նախ կի նում Ղու կա սյա նի) փո ղո ցին։ Այն ձգվում 
էր մինչև Ա րա մի փո ղո ցին հա րող (Ե.   Չա րեն ցի տուն-թան գա րա նի) 
շեն քը՝ կազ մե լով մի ո ղջ թա ղա մաս, ի սկ այժմ բա կը տրոհ ված է զա նա-
զան կա ռույց նե րով։ Դա տե լով Վ.   Գայ ֆե ճյա նի բնան կար նե րից՝ բակն 
ամ բող ջու թյամբ մեծ ու խիտ պար տեզ է ե ղել, ո րի նախ նա կան տես քի 
մա սին ո րոշ պատ կե րա ցում է տա լիս Է.  Գայ ֆե ճյա նի ար խի վում պահ-
պան ված լու սան կա րը23։ Ն կար չի տան բա կը պատ կե րող նկա րա շար քի 
գոր ծերն են ՀԱՊ-ի հա վա քա ծո ւից՝ « Մեր փոք րիկ բա կը» (1948), « Մեր 
բա կը» (1950), « Հին Եր ևան»24 (1951)։ Մաս նա վոր հա վա քա ծու նե րից են 
« Մեր տան մի ան կյուն» (1948), «Բ նան կար նկար չի տան բա կից» (1947), 
« Փոք րիկ բակ Եր ևա նում: Ա շուն» (մոտ 1940), նույ նի հա մա ժա մա նա կյա 
ած խով տար բե րա կը՝ ըն տա նե կան հա վա քա ծո ւից։ Նկար չի տան բա-
կի տե սա րան նե րին պետք է դա սել և 1947* թ. եր կու «Ձ մեռ» յու ղա ներկ 
է տյուդ նե րը ՀԱՊ-ի հա վա քա ծո ւից, ո րոնց մա սին Վ.   Գայ ֆե ճյա նը 1947 
թ. հուն վա րի 4-ի նա մա կում գրել է. « Սի րե լի Լե ոն, […] զար մա նա լի չէ, որ 
այս տա րի մենք շատ հի վան դա ցանք, քա նի որ այս տար վա ձմե ռը շատ 

22 Քոթանջյան Գ., Իմպրեսիոնիզմի գեղարվեստական ժառանգությունը և հայ 
գեղանկարչությունը, «Ամրոց Գրուպ»,  Երևան, 2014, էջ 65։
23 Гайфеджян  Э., Авет Габриэлян в кругу родных и близких, Ереван, Авторское 
издание, 2022, с. 24-25.
24 1937 թ. «Ամպեր» գուաշով կատարված բնանկարում խոշոր պլանով 
պատկերված երկու երկթեք կտուրները այս աշխատանքում պատկերված նույն 
տներինն են։ Այդ երկու երկհարկանի տները գտնվում էին բակի՝ Փարպեցի 
փողոցին հարող կողմում։
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սաս տիկ է, և շուրջ բո լո րը հս կա յա կան քա նա կու թյամբ ձյուն է կու տակ-
վել։ Պա տու հա նից ձմե ռային է տյուդ ներ եմ նկա րում։ Ե րբ նա յում ես 
քա ղա քին, թվում է, թե հյու սի սում ես: Այս պի սի ձմեռ ու այս պի սի ձյուն 
մեր քա ղա քի հնաբ նակ նե րը չեն հի շում»25։

 Քա ղա քային տե սա րան ներ։ Սուն դու կյա նի-Ս տա լի նի-
Լե նի նի-Մաշ տո ցի պո ղո տան նկար չի տան պատշ գամ բից

1931 թվա կա նից մինչև կյան քի վեր ջը Վ.   Գայ ֆե ճյանն իր ըն տա նի-
քի հետ ապ րել է Սուն դու կյա նի-Ս տա լի նի 49 շեն քում, ո րի բարձ րա դիր 
բնա կա րա նի եր կու պատշ գամբ նե րը դուրս է ին գա լիս դե պի փո ղոց և 
դե պի բակ՝ նկար չին ա պա հո վե լով նկա րե լու հա մար շա հե կան դի տա-
կե տե րով (այդ են վկա յում նա խորդ բաժ նում դի տարկ ված բա կային 
բնան կար նե րը)։ Իր տան պատշ գամ բից նկա րե լու  հնա րա վո րու թյու նը 
փոխ հա տու ցել է ձմե ռային ցուրտ ե ղա նա կին ար տագ նա պլե նե րի ան-
հնա րի նու թյու նը, ո րի մա սին նկա րի չը գրել էր վե րո հի շյալ նա մա կում։ 
Ե րբ 1941-1950 թթ. պե տու թյու նը բռ նա զավ թել էր նկար չի ար վես տա նո-
ցը հօ գուտ ո մն զին կո մի ըն տա նի քի, նա զրկ վել էր մե ծա դիր կոմ պո զի-
ցի ոն նկար ներ ստեղ ծե լու հնա րա վո րու թյու նից։ Այս ա ռու մով շատ կար-
ևոր է,  որ պատշ գամ բից է տյուդ ներ ա նե լու հնա րա վո րու թյու նը մա սամբ 
լու ծում էր ի րա վի ճա կը։ Ու շագ րավ է, որ տար բեր տա րի նե րին նույն կե-
տից ար ված գոր ծե րում եր ևում է տվյալ վայրի  զար գաց ման և ձևա-
փո խու թյուն նե րի ըն թաց քը, ի նչ պես նաև գոր ծե րի վեր նագ րե րում ար-
տա ցոլ վում են փո ղո ցի ան վա նա փո խու թյուն նե րը26։ Այս պի սով, նկար չի 
տան պատշ գամ բից կա տար ված մի շարք տե սա րան ներ պատ կե րում 
են ներ կայիս Պուշ կի նի-Մաշ տո ցի խաչ մե րու կից դե պի Մա տե նա-
դա րան ձգ վող հա մայ նա պատ կերը. է տյու դային ա նա վարտ թեթ ևու-
թյամբ կա տա րած, նուրբ ու թա փան ցիկ «Եր ևան: Սուն դու կյա նի ան վան 
պո ղո տան» (1930-ա կան թթ., մաս նա վոր հա վա քա ծու), ե րկ նա-մա նու-
շա կա գույն  թախ ծա լի տո նայ նու թյամբ «սր տա ռուչ ու լի րի կա կան» « Նոր 
Եր ևան:  Վաղ գա րուն» (1947, ՀԱՊ), «Ս տա լի նի պո ղո տան Եր ևա նում» 
(մոտ 1948, մաս նա վոր հա վա քա ծու), «Ս տա լի նի ան վան պո ղո տան 

25 Լ. Լետկարին ուղղված Վ. Գայֆեճյանի նամակից, 1947 թ. հունվարի 4։ ՀԱՊ-ի 
հուշաձեռագրային բաժին, ինվ. №19019, Լ.Պ. Տեր-Կարապետյանի ֆոնդ, պ.մ. № 
9, ռուսերեն։  
26 Մասնավորապես, ներկայիս Մաշտոցի պողոտան Ռուսական կայսրության 
շրջանում կոչվել է «Արմյանսկայա», խորհրդային առաջին տարիներին 
վերանվանվել է «Սունդուկյանի անվան պողոտա», 1930-ական թթ. վերջից կոչվել 
է «Ստալինի անվան պողոտա», 1960 թ.-ից՝ «Լենինի պողոտա»։ Այդ պատճառով 
տարբեր տարիներին արված գործերում փողոցի նույն տեսարանները տարբեր 
կերպ են կոչվում։
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Եր ևա նում» (1950-ա կան թթ. սկիզբ, Վա նա ձո րի կեր պար վես տի թան-
գա րան (նկ. 11)։ Գե ղան կար չա կան և պատ մա կան ա ռու մով վեր ջինս 
ա ռանձ նա կի հե տաքրք րու թյուն է ներ կա յաց նում։ 1950 թ.  դեկ տեմ բե րին՝ 
Ս.   Մեր կու րո վի հե ղի նա կած Ստա լի նի ար ձա նի տե ղադ րու մից օ րեր 
ան ց, Լ.   Լետ կա րին ո ւղղ ված իր նա մա կում Վ.   Գայ ֆե ճյա նը հի շա տա-
կում է այդ փաս տը27։ Քա ղա քի ա մե նա բարձր կե տում՝ « Հաղթա նակ» 
զբո սայ գում տե ղադրված ար ձա նը տե սա նե լի էր նկար չի պատշ գամ-
բից։ Եվ ա հա, Վա նա ձո րի թան գա րա նի «Ս տա լի նի ան վան պո ղո տան 
Եր ևա նում» կտա վի ե տին պլա նում՝ բլ րի բար ձուն քում հա զիվ նշ մար-
վում է Ստա լի նի ար ձա նի ո ւր վա պատ կե րը, ո րն էլ թույլ է տվել կտա-
վը թվագ րել 1950-ա կան թթ. սկզ բով (դա տե լով կա նաչ սա ղար թա խիտ 
ծա ռե րից, այն կա րող էր նկար ված լի նել ար դեն 1951 թ. ամ ռա նը)։ Սա, 
հա վա նա բար, Ստա լի նի ար ձա նի ա ռա ջին պատ կե րումն ե րից է հայ 
գե ղան կար չու թյան մեջ, ո ւս տի այն նաև պատ մա կան նշա նա կու թյուն 
ու նի։ Ար ձա նի տե ղադ րու մը պայ մա նա վոր ված էր Հայ րե նա կան մեծ 
պա տե րազ մում տա րած հաղ թա նա կով և նվիր ված էր Հա յաս տա նի 
խորհր դայ նաց ման 30-ա մյա կին։ Այդ տա րի ե րկ րի հա սա րա կա կան-
մ շա կու թային կյան քում մեծ ոգ ևո րու թյուն և աշ խու ժու թյուն էր տի րում։ 
Այդ տրա մադ րու թյուն ներն ար տա ցոլ ված են հի շյալ նա մա կում, Վ. Գայ-
ֆե ճյա նի՝ քա ղա քից ո գեշնչ ված հու զա կան ապ րումն ե րում. «Որ քա՜ն կու-
զե նայի, որ գար նա նային տաք օ րե րին կա րո ղա նայիր ի նձ հյուր գալ 
և ծա նո թա նալ մեր Եր ևա նին, ո րը պա տե րազ մից հե տո ան ճա նա չե-
լի ո րեն գե ղեց կա ցել և բա րե կարգ վել է։ Այժմ այն քա՜ն գե ղե ցիկ տներ և 
փո ղոց ներ կան։ Փո ղոց նե րում մեծ աշ խու ժու թյուն է տի րում, շուրջ բո լոր 
մե քե նա նե րը, տրամ վայ ներն ու տրո լեյ բուս ներն են շր ջում...»28։ Այս ժա-
մա նա կաշր ջա նի Վ.  Գայ ֆե ճյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյան ը նդ հա նուր ֆո նի 
նկ տավ ա ռանձ նա նում է զվարթ տրա մադ րու թյամբ, վառ ու զրն գուն 
գու նա շա րով, պատ կե րը ո ղող ված է ար ևի լույ սով, ո րի ցոլ քե րը աշ խույժ 
խճան կար են ստեղ ծում ծա ռե րի սա ղարթ նե րում։ Դրանց ետ ևում որ-
պես ար դի ու թյան նշան ներ նկա տե լի են տրո լեյ բուսն ու ավ տո բու սը, և 
պատ կերն ա սես նկար չի վե րո հի շյալ խոս քե րի նկա րա զար դու մը լի նի։

Ստա լի նի պո ղո տա դուրս ե կող նկար չի տան պատշ գամ բից նկար-
ված հա ջորդ նկա րա շա րում պատ կեր ված է փո ղո ցի հան դի պա կաց 
կող մի մի բա կային հատ ված։ Այս շար քի ա մե նա վաղ գոր ծը ըն տա նի քի 
հա վա քա ծո ւից մի գծան կար է՝ «Եր ևան: Ա նա վարտ բնան կար» (1930-ա-
կան թթ. 1-ին կես29): Շար քի հա ջորդ գոր ծերն են « Փո ղոց: Է տյուդ» (1946, 

27 Լ. Լետկարին ուղղված Վ. Գայֆեճյանի նամակից, Երևան-Մոսկվա, 
դեկտեմբերի 3, 1947 թ.։  ՀԱՊ-ի հուշաձեռագրային բաժին, ինվ. №19019, Լ.Պ. 
Տեր-Կարապետյանի ֆոնդ, պ. մ. № 9 (ռուսերեն)։
28 Նույն տեղում։ 
29 Է. Գայֆեճյանը «Ваграм Гайфеджян. Графика. Рисунок» գրքում, էջ 296, 
այդ գծանկարը կասկածելով թվագրել է մոտ 1940 թվականով։ Սակայն, Վ. 
Գայֆեճյանի նկարների շնորհիվ ուսումնասիրելով տարբեր տարիներին այդ 
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մաս նա վոր հա վա քա ծու) և «Անձր ևից հե տո» (1952, մաս նա վոր հա վա-
քա ծու), (նկ. 8)։ Այս եր կու սում ար դեն տե սա րա նը այլ է՝ փո րագ րա զարդ 
պատշ գամ բը վե րա ցել է, բա կը ձևա փոխ վել է, սա կայն սյու նե րին հեն-
ված սո վո րա կան ան շուք պատշ գամ բով տան պատ կե րը դեռևս ճա-
նա չե լի է։ Այս վայ րը որ պես ա կա նա տես ման րա մասն նկա րագ րել է 
Է.   Գայ ֆե ճյա նը30 : Ստա լի նի պո ղո տային հա րող նույն բակն է պատ-
կեր ված նաև Ե ՔՊԹ-ի և մաս նա վոր հա վա քա ծու նե րից եր կու ձմե ռային 
է տյուդ նե րում. «Ս տա լի նի պո ղո տա» (1938) և «Ձ մե ռային է տյուդ: Եր ևան» 
(1940-ա կան թթ. վերջ)։ Այս շար քի գոր ծե րից կա տա րո ղա կան ե ղա նա կով 
և ա ռանձ նա հա տուկ հմայ քով աչ քի է ը նկ նում «Անձր ևից հե տո» գե ղան-
կա րը. նուրբ մոխ րաերկ նա գույն թա փան ցիկ օ դա լու սային մի ջա վայրն 
ա սես բու րում է խո նավ գետ նի, ան ձր ևով լվաց ված ծա ռե րի թար մու-
թյամբ, ի սկ ջրա ներ կի թա փան ցի կու թյամբ քս ված գո ւա շի վրձ նա հար-
ված նե րը վար պե տո րեն փո խան ցում են թաց գետ նի վրա  մի ջա վայ րի 
ար տա ցո լումն ե րը։ Իր այս պոե տիկ հա յաց քի ներ քո Գայ ֆե ճյան-ո ւր-
բա նիստն այս տեղ էլ չի խոր շում որ պես ար դի ու թյան խորհր դա նիշ-
ներ՝ ավ տո մե քե նա նե րի պատ կե րու մից, որ սա կավ է հան դի պում հայ 
գե ղան կար չու թյան մեջ։ Այս պատ կեր նե րում ու շադ րու թյուն է գրա վում 
նաև Ստա լի նի պո ղո տան զար դա րող տան ձաձև կրկ նա կի « հո յա կապ 
լապ տեր նե րով» 31 է լեկտ րա կան լու սա վո րու թյան սյու նը, որ նույ նու թյամբ 
տես նում ե նք 1930-1940-ա կան թվա կան նե րի լու սան կար նե րում։

Ս տա լի նի պո ղո տա դուրս ե կող նկար չի տան պատշ գամ բից կա տա-
րած աշ խա տանք նե րի ևս մեկ խումբ ներ կա յաց նում է շքերթ նե րի տե-
սա րան նե րը, ո րոնք վե րա բե րում են նկար չի ո ղջ ստեղ ծա գոր ծու թյունն 
ու ղեկ ցող քա ղա քային եր թե րի և տո նախմ բու թյուն նե րի թե մա տիկ շար-
քին։ Իր նա մակ նե րից մե կում նա գրել է. «[...] Նոյեմ բե րի 7-ին [...]Եր ևա նի 
ո ղջ բնակ չու թյու նը ցն ծում է ր։ Սո վո րա բար ես ա մեն տա րի մեր պատշ-
գամ բից նկա րում է ի վիթ խա րի ժո ղովր դա կան եր թը...»32։ Այս նկա րա-
խումբն են կազ մում « Հոկ տեմ բե րյան տո նը Եր ևա նում» (1930-ա կան թթ. 
2-րդ կես, մաս նա վոր հա վա քա ծու), «Եր ևա նի ը նդ հա նուր տե սա րա-
նը տոն օ րով» (1935, մաս նա վոր հա վա քա ծու), « Փո ղոց: Տո նա կան օր» 
(1940-1946, մաս նա վոր հա վա քա ծու) գե ղան կար նե րը և ե րկ նա-մոխ րա-
գույն թղ թի վրա կավ ճա մա տի տով կա տար ված ե րեք գրա ֆի կա նե րը՝ 
« Սուն դու կյա նի ան վան փո ղո ցը Եր ևա նում տո նա կան օ րով» (1939, մաս-

տան ձևափոխությունները, կարող ենք այն վստահաբար թվագրել 1930-ական 
թթ. սկզբով։ Սրա օգտին է խոսում նախ և առաջ տան հին փորագրազարդ 
պատշգամբը և դրա անհետանալը, ինչը նկատում է և Է. Գայֆեճյանը։
30 Տե՛ս հղում 28:
31 Գրիգորյան Մ., Մայրաքաղաքի ճարտարապետությունը, «Սովետական 
արվեստ», 6-7, 1940, էջ 38։
32 Լ. Լետկարին ուղղված Վ. Գայֆեճյանի նամակից, Երևան-Մոսկվա, 1952 
թ. նոյեմբերի 8։ ՀԱՊ-ի հուշաձեռագրային բաժին, ինվ. №19019, Լ.Պ. Տեր-
Կարապետյանի ֆոնդ, պ. մ. № 9 (ռուսերեն)։ 



136

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

նա վոր հա վա քա ծու), « Տո նա կան օր» (1939, մաս նա վոր հա վա քա ծու), 
« Տո նա կան ա ռա վոտ» (1940, ՀԱՊ)։ Ի հե ճուկս նրա, որ «այդ տա րի նե րի 
ցու ցա հան դես նե րը պար զա պես հե ղեղ ված է ին [...]  կոմ կու սի և ժո ղովր-
դի միջև « մի աս նու թյու նը և փո խա դարձ սե րը» հա վաս տող, հե ղա փո խա-
կան տո նե րը, եր թերն ու շքերթ նե րը [...]  լու սան կար չա կան ճշ տու թյամբ 
վե րար տադ րող կեղծ հո րին վածք նե րով»33, Վ.   Գայ ֆե ճյա նին դրանք 
ա ռատ նյութ է ին տա լիս քա ղա քային տո նա կան եր թե րի իր սի րե լի մո-
տի վին կր կին ան դրա դառ նա լու հա մար։ Այս խմ բի թե՛ ե րփ նագ րե րում, 
թե՛ գրա ֆի կա նե րում նկա րիչն ա սես հան կար ծա կի վե րա դառ նում է իր 
ա զատ ու թեթև, « հալ չող» ի մպ րե սի ո նիս տա կան նկա րե լաո ճին, որ պի-
սին տե սանք 1920-ա կան – 1930-ա կան թթ. սկզ բի գոր ծե րում։ Վս տա-
հա բար կա րե լի է ա սել, որ նկար չի «անտ րո հե լի գի տակ ցու թան» մեջ 
ի բրև մի ար քե տիպ դրոշմ ված տո նա կան եր թի մո տիվ է թե լադ րել 
ի մպ րե սի ո նիս տա կան ա զատ, ար տիս տիկ նկա րե լաո ճը։ Այլ կերպ լի-
նել չէր կա րող, քան զի սա՛ է բո լոր ժա մա նակ նե րում ան փո փոխ « տո նի 
գայ ֆե ճյա նա կան տար բե րա կը». խորհր դային շքերթ նե րը նա ըն կա-
լում էր որ պես հա վա քա կան ծի սա կա նու թյան մեջ մի աս նա ցած մարդ-
կանց ամ բող ջու թյուն»34։ Ե թե գե ղան կար չա կան «շ քերթ նե րը» վառ ու 
գու նեղ են, ա պա գրա ֆի կա նե րը հա գե ցած են նր բա գեղ, սա ռը ար ծա-
թա փայլ մթ նո լոր տով, ո րն աշ խու ժաց ված է վառ բծե րի կու տա կումն ե-
րո վ։ Նկար նե րը թե պետ « ցե րե կային» են, սա կայն նրան ցում զգաց վում 
է մթն շա ղային բնան կար նե րի ո գին։ Այս սա ռը մո նոք րոմ տո նայ նու-
թյան մեջ կե տային վառ ցոլ քե րի շնոր հիվ նկա րի չը ս տա ցել է այն տո-
նա կան, միս տիկ-կառ նա վա լային տրա մադ րու թյու նը, ո րով հա մակ ված 
է ին դա րասկզ բի « Դե կո րա տիվ մո տիվ երն» ու « Գու նային կոմ պո զի-
ցի ա նե րը»։ Շքերթ նե րի խմ բի գոր ծե րում հե տաքր քիր հո րին ված քով 
աչ քի է ը նկ նում « Հոկ տեմ բե րյան տո նը Եր ևա նում» կտա վը (նկ. 9), որ-
տեղ նկա րի չը ցույց է տվել հենց այն պատշ գամ բը, որ տե ղից դե պի 
ցած է բաց վում փո ղո ցի հա մայ նա պատ կե րը, և այն տեղ նս տած դի-
տորդ-կ նո ջը։ « Պատշ գամ բային» հո րին վածք նե րը բնո րոշ են ի մպ րե-
սի ո նիզ մին և, մաս նա վո րա պես, Կ.  Կո րո վի նի գոր ծե րին (« Պատշ գամ բի 
մոտ։ Իս պա նու հի ներ Լե ո նո րան և Ամ պա րան», 1888-1889, Պե տա կան 
Տրե տյա կո վյան պատ կե րաս րահ, « Պատշ գամ բում։ Ե րե կո Սիմ ֆե րո պո-
լում», 1915, Դնեպ րո պետ րովս կի կեր պար վես տի պատ կե րաս րահ)։ Սա-
կայն Վ.   Գայ ֆե ճյա նի « պատշ գամ բային» տե սա րա նին ա մե նա մոտն է 
Է.  Մուն քի « Լա ֆայետ փո ղո ցը» («Rue Lafayette», 1891, կտավ, յու ղա ներկ, 
92х73, Օս լոյի ազ գային պատ կե րաս րահ), (նկ.  10)։ Եր կու պլան նե րից 
բաղ կա ցած հո րին ված քի  այ սօ րի նակ կա ռու ցու մը փո ղո ցի տե սա րա նը 
բա ցում է պատշ գամ բից դի տո ղի հա յաց քով, ո րի շնոր հիվ ան հատ-քա-
ղաք ո րո շա կի, ի նչ-որ տեղ դրա մա տիկ հա րա բե րու թյուն է ստեղծ վում...

33 Աղասյան Ա., Հայ կերպարվեստի...,  էջ 96։
34 Гайфеджян  Э., Ваграм Гайфеджян. Очерк о жизни и творчестве,  Ваграм Гай-
феджян (1879-1960). Альбом, Ереван, «Тигран Мец», 2002, с. 44.
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 Ա ռա վե լա պես պատ մա վա վե րագ րա կան նյու թի վեր հան մա նը ո ւղղ-
ված սույն հոդ վա ծի սահ ման նե րը թույլ չեն տա լիս հան գա մա նո րեն 
քն նար կե լու զուտ գե ղան կար չա կան, մաս նա վո րա պես ի մպ րե սի ո նիզ-
մին ա ռնչ վող խն դիր նե րը։ Ի մպ րե սի ո նիզ մի հետ Վ.   Գայ ֆե ճյա նի գե-
ղանկար չու թյան ա ռն չու թյու նը հիմն ա րար խն դիր է հատ կա պես նրա 
բնան կար չու թյան և քա ղա քային ժան րե րում։ Այ դու հան դերձ, դա հս տա-
կո րեն ար տա հայտ վեց 1920-1940-ա կան թթ.  գոր ծե րում, Վ.  Գայ ֆե ճյա նը 
եր բեք չհան դի սա ցավ «ուղ ղա փառ» ի մպ րե սի ո նիստ, այլ, հեն վե լով դրա 
նվա ճումն ե րին, ը նդ լայ նեց և հա գեց րեց այն իր ու րույն ա ռանձ նա հա-
տուկ գու նազ գա ղո ցու թյամբ, ո րի հա մար լոկ մթ նո լոր տի ա կն թար-
թային փո փո խա կա նու թյան շեշտադրման խն դի րը չա փա զանց նեղ 
է ր։ Վ.   Գայ ֆե ճյա նը հայ կա կան ի մպ րե սի ո նիզմ բե րեց կի սա տո նե րի 
հարուստ բազ մե րան գու թյու նը, ո րով նա կա րո ղա ցավ ո ղո ղել ու կեր-
պա րա նա փո խել տե սո ղա կան պատ կե րը՝ հու զա կա նու թյան ել ևէջ նե-
րին հա մա պա տաս խան։

 Եզ րա կա ցու թյուն

 Այս պի սով, մենք ո ւր վագ ծե ցինք Վ.  Գայ ֆե ճյա նի եր ևա նյան նկա րա-
շարքն ը նդ հա նուր գծե րով՝ մտո վի հետ ևե լով նկար չի  եր ևա նյան հե-
տագ ծե րին։ Այս նկա րա շարքն իր ժան րային, թե մա տիկ, գե ղար վես տա-
կան բազ մա զա նու թյամբ ոչ մի այն Վ.  Գայ ֆե ճյա նի ստեղ ծա գոր ծու թյան, 
այլ նաև 20-րդ դ. հայ կեր պար վես տի նշա նա կա լի մասն է։ Եր ևա նին 
նվիր ված հայ կեր պար վես տի հա զա րա վոր նմուշ նե րի բազ մա ձայ նու-
թյան մեջ Վ.   Գայ ֆե ճյա նը « բարձր ո րա կով և նր բին վար պե տու թյամբ 
նվա գեց իր պար տի ան ...ն վա գեց իր լի րի կա կան ջու թա կով, գայ ֆե ճյա-
նա կան մեղմ սուր դին կայով։ Այդ պես էլ մեղմ ու ա նաղ մուկ նա կն քեց 
իր մահ կա նա ցուն 1960 թվա կա նին»35։ Վ.   Գայ ֆե ճյա նը հենց նա էր, ով 
« քա ղա քի աղ մու կի մի ջից լսել էր տա լիս սրին գի մար գար տա շար մե ղե-
դին»36։  Ի րա վամբ, հայ բնան կար չու թյան՝ սա րյա նա կան մա ժո րով բո-
ցա վառ ված ը նդ հա նուր պատ կե րի մեջ գայ ֆե ճյա նա կան մի նորն ը մբռ-
նո ղի հա մար հայտ նու թյուն է։ 

35 Քոչար Ե., Վահրամ Գայֆեճյան, Երևան, Հայաստանի նկարիչների միություն, 
Հայաստանի նկարչի տուն, 1972, էջ 8։
36 Քոչար Ե., Ես և Դուք։ Հոդվածներ, ելույթներ, հուշեր, փիլիսոփայական 
խոհեր, գրական- գեղարվեստական ստեղծագործություններ (կազմ. և խմբ.՝ Ա. 
Հովհաննիսյան, Լ. Մարտիրոսյան-Քոչար), Երևան, «Մուղնի», 2007, էջ 118:



138

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

YEREVAN IN VAHRAM GAYFEJYAN’S ART  
OF THE SOVIET PERIOD

LILIT  SARGSYAN
Art historian, an applicant of the

Institute of Arts, NAS RA

Abstract

The city of Yerevan holds a significant place in the artistic legacy of 
Vahram Gayfejyan, a distinguished figure encompassing roles as an artist, 
an educator, an art critic, and a pivotal contributor to Armenian fine art 
during the 20th century. From 1924 to 1957, Gayfejyan skillfully depicted the 
evolving essence of the capital of Soviet Armenia through his works. This 
article explores the subject within the broader context of the emergence of 
Soviet-Armenian culture and the construction of the new Yerevan.

The article delves into the unique artistic perspectives of Vahram Gayfe-
jyan, striving to establish a chronological framework for his Yerevan-centric 
artistic period. Additionally, an effort is made to categorize his extensive 
body of work—comprising over a hundred pieces—based on subjects and 
depicted locations. The analysis draws from a rich array of sources, includ-
ing artworks housed in the National Gallery of Armenia (NGA), the History 
Museum of Yerevan (HMY) as well as private and family collections.

The article meticulously examines select works from the NGA and HMY 
collections, providing insights into creation dates, artistic techniques em-
ployed, and the locations depicted. This comprehensive approach aids in 
defining or clarifying details related to Gayfejyan’s artworks, contributing 
to the drafting of a mapped representation of Gayfejyan’s Yerevan. Con-
sequently, the Yerevan series by Gayfejyan is presented not only through 
an artistic lens but also from a historiographical-documentary perspective, 
enriching our understanding of the artist’s profound connection with the 
city’s history and culture.

Keywords: Vahram Gayfejyan, urban genre, Yerevan in Armenian paint-
ing, Soviet-Armenian fine art, construction of Yerevan, Armenian landscape, 
old Yerevan, new Yerevan, Vahram Gaifejyan’s landscape paintings



139

ԳԵՂԱՐՎԵՍՏԻ ԱԿԱԴԵՄԻԱՅԻ ՏԱՐԵԳԻՐՔ

ЕРЕВАН В ТВОРЧЕСТВЕ ВАГРАМА ГАЙФЕДЖЯНА 
СОВЕТСКОГО ПЕРИОДА 

ЛИЛИТ  САРГСЯН
искусствовед, соискатель

Института искусств НАН РА

Резюме

В творчестве советского периода одного из основоположников 
армянского изобразительного искусства XX века, известного живописца, 
графика, педагога, искусствоведа и общественного деятеля Ваграма 
Мкртичевича Гайфеджяна (1879-1960) значительное место отведено 
теме Еревана. В 1924-1957 гг. В. Гайфеджян создал меняющийся облик 
возрождающейся и развивающейся столицы Советской Армении. 
Автор рассматривает тему в контексте становления в 1920-х годах 
армянской советской культуры и строительства нового Еревана. В статье 
показываются особенности художественных взглядов В. Гайфеджяна, 
предлагается периодизация советского периода творчества художника 
и группировка посвященных Еревану более ста произведений по 
тематике и изображенным местам. В статье рассматриваются работы 
из Национальной галереи Армении (НГА),  фонда изобразительного 
искусства Музея истории г. Еревана (МИЕ), частных и семейной 
коллекций. В ходе работы были установлены и уточнены время 
создания, изображенные места и техника некоторых картин из НГА и 
МИЕ, обрисована «гайфеджяновская карта» Еревана. Ереванский цикл 
В.  Гайфеджяна представлен   также с историко-документальной точки 
зрения.

Ключевые слова: Ваграм Гайфеджян, городской жанр, Ереван в 
армянской живописи, армянское советское изобразительное искусство, 
армянское искусство ХХ века, строительство Еревана, армянский пейзаж, 
старый Ереван, новый Ереван, пейзажи Ваграма Гайфеджяна
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Ըն դուն վել է՝ 09.11.2023

Գ րա խոս վել է՝  24.11.2023
 Հանձն վել է տպ.՝ 03.10.2024
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