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XIX գ. վերջին տասնամյակներին շարունակվող պանդխտությունն ար-
դեն հայաթափ էր անում գավառները, գյուղերն ամայանում էին, մշակող 
ձեռքերի կարոտ հողն ամլանում, թրքական կառավարության հայահալած 
քաղաքականության հետևանքով թոշնում էր մտավոր կյանքը՝ դեռ չծաղկած։ 
Այդ պայմաններում անհրաժեշտ էր առավել հոգածություն հանդես բերել, 
ազգովին շրջվել դեպի գավառը, որ անսպառ նյութ, թարմ շունչ, հայեցի 
ավյուն կարող էր ներարկել ազգային ոգու վերածաղկումին։ 

Գավառի դրականության վիճահարույց հիմնահարցը գտնվում էր գրա-
կան կյանքի կիզակետում և, սկսած իննսոլնական թվականներից, համընդ-
հանուր շահագրգռվածություն էր հաղորդում հոգևոր կյանքի ընթացքինг Սա 
ոչ թե ժամանակավոր հրապուրանք էր, այլ ազգափրկոլթյան լուրջ ծրագիր, 
որ ճակատագրական պահին առաջադրել էր հայ իրականությունը, և հապա-
ղելը հավասարազոր էր կործանման։ «Ես կը հավատամ, թե օր մը բոլոր 
պոլսահայ գրականո լթյուն ը-ջերմ անո ց ի վտիտ ու անարյուն ծ աղիկ-պչրան-
քը պիտի դառնա պատուհաններու թունավոր շուքին մեջ խամրող իսթեռիք 
տանտիկիններուն, ու հայ հանճարը պիտի ծաղկի գավառին մեջ, իր բովան-
դակ կենսաբաբախ ջերմությամբ ու իսկատիպ գեղեցկությամբՅ)1, — գրում էր 
քննադատ Արտ. Հարությունյանըւ 

Կ. Պոլսի հայ մտավորականության մի մասը փորձեր էր անում հանրա-
յին գործունեության առանցքը խոշոր քաղաքներից բուն Հայաստանե գավառ-
ները փոխադրելու։ Կ. Պոլսի հանդեսներն ու մամուլը դռները բացեցին գա-
վառագիր գրողների, բանահավաքների ու ազգագրագետների առաջ։ Գավա-
ռական թղթակիցները մամուլի էջերում զետեղում էին ազգային բանահյու-
սական նյութեր՝ հեքիաթ, ավանդություն, լեգենդ, զրույց, երգ, առակ և այլն։ 
Մամուլը այդ տարիներին լցվում էր նաև անմիտ, անիմաստ, անարվեստ 
գործերով, որոնց մեջ կրոնական զանազան հավատալիքների, խավարամտու-
թյան, տգիտության, անհամոգիչ սյուժեների խճողում, մի խոսքովս ամեն 
ինչ կար, օգտակար տարրից բացի2։ «1890֊են ետքը, — վկայում էր Հ. Օշա-
կանը,—չունինք գրագետ մը, որ իր հեքիաթը գրած չըլլա։ Ու գավառեն՝ 
չկա թղթակից մը, որ իբր ազգագրական հավաքում՝ հերյուրանք ու բաղաջանք 
ղրկած չըլլա կեդրոնական թերթերունք Ոայց երևույթը կը վերածվի մանա-
վանդ աղետի՝ պոլսական խմորե գրողներու մոտ, որոնք բառարմատի կրկես 
մը կ՚ընեն գրելու այդ սեռը»8։ 

Պոլսեցի^ գրագետները կարծում էին, թե մամուլի դռները գավառացու 
առջև բացելով, փրկարար քայլ կատարած կլինեն։ Մինչդեռ գավառում պատ-
կերը տխուր էր, դրությունը շտկելու համար հզոր ձեռք էր անհրաժեշտ։ Հա-
մաճարակները հնձում էին անօգնական ժողովրդին։ Օրենքին անտեղյակ 
մարդիկ անարգվում էին դատարաններում, պաշտոնյաները խաբում էին 

1 Ա ր տ. Հ ա ր ո ւ թ յ ո ւ ն յ ա ն , Գավառին տարեցույցը, Կ. Պոլիս, 1911, էչ 182։ 

2 Տե՛ս Մյուռոնի ծաղիկը (Բյուրակն, 1898, թիվ 31), Զավակ-ամուսին (Բյուրակն, 1898, 

թիվ 51—52), ճակատագիրը (Բյուրակն, 189Տ, թիվ 8)։ 

В Հ. 0 շ ա կ ա ն, Համապատկեր արևմտահայ գրականության, հ. 7, Անթիլիաս, 1979, 

կ 278, 
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անգետ մարդկանց, որոնք դարձել էին տիրողների քմահաճույքի գերին, Գա-
վառը կարոտ էր մտավոր ուժերի՝ բժշկի, ուսուցչի, փաստաբանի, գյոսլա֊ 
տնտեսի , գրողի և ազգային կյանքի կա վմ ակերպիչձերի։ 

Եվ, այնուամենայնիվ, կար, ապրում էր գավառը իր տրտմությամբ, 
Հոգս ու տառապանքով, իր անամոք ցավով ու ուրախություններով, հարսա-
նիքով ու ծնունդով, երգ ու պարով, իր զրույցներով ու հեքիաթներով, որ 
պատմում էին ձմռան երկար գիշերներին։ ՝ Ժողովուրդը ստեղծագործում էր՝ 
հայրենի լեռնեբին ու ձորերին ամուր կպած, նյութական արժեքների կողքին 
դնելով և հոգևորը. Որքան էլ խիստ էին Օշականի գնահատման չափաՆիշ-
ներր, այսուամենայնիվ, մամուլն հեղեղած նյութերը գալիս էին հուշելու, թև 
դարերի նիրհից ոչ շատ վաղուց արթնացած ազգային ոգին համառորեն շա-
րունակում էր սեփական ինքնության որոնումները որպես մի գոտեպինդ 
մանուկ, որ օրեցօր հասակ է նետում և ամրանում. Եկել էր մեր ոգեղեն լի-
նելության բաղձալի ժամանակը, Իրականանում էր Ա. Արփիարյանի և ութ-
սունականների ցանկությունը. «ժողովուրդը ցնցել... հանրային սիրտը թունդ 
հանել, հոգիները խռովել ու մեր ներքին վիճակը մեր ձեռքով բարելավելու 
մտածողությունը զորացնել»*, Մ. Խրիմ յանի ու Գ. Սրվանձտյանցի հայրենա-
նվեր աշխատանքը տվել էր ցանկալի արդյունք. Արդեն հրապարակի վրա էհն 
նրանց տաղանդավոր աշակերտները՝ Թլկատհնցին, Մշո Գեղամը, Ռ. կար-
դար յանը, Հրանդը (Մ. Կյուրճյան), Գ. Անդրեասյանը, Կ. Տողրամաճյտնը և 
յատ ուրիշներ, որոնք ձեռնամոլի։ էին եղել բանահյուսական նյութր մշակե֊ 
լու, սեփական ստեղծագործություններով գավառի դիմագիծը ներկայացնելու 
ծանր ու շնորհակալ աշխատանքին, հայրենի ոգու հայտնաբերմանը։ 

Այս հարցի հետ էր առնչվում հետագայում Հովհաննես Թուման յանի հար-
ցադրումը. orԵվ ո՞ւր որոնենք էդ ոգին։ Արդյոք Սա սունի, Զեյթունի, Մոկաց, 
Ղարաբաղի ու Լոռու սարերո՛՛ւմ, թե" Շ իրակի, Արարատի ու Մաշի դաշտե-
րում։ Ա՛րդյոք հին վանքերի մի ստիք կամարների տա՞կ, ուր ծավալվում է 
«խորհուրդ խորին անհաս և անսկիզբն», թե՞ դալար մարգերում ու խաղա֊ 
հանգիստ հովիտներում, ուր «յռլււնյակն անուշ, հովն անուշ, շինականի 
քունն անուշ». 

Իհարկե, էս ամեն տեղերում, էս ամենի մեջ։ Եվ ինչքա՜ն մեծ է խաղաղ 
կյանքի ու խաղաղ աշխատանքի կարոտը էս ամեն տեղերում ու ամենի մեջ, 
խորթ արյունի ու պատերազմի, խորթ սրածության ու ավերածության... 

Ո՞րն է հայ ժողո։[րդի ոգին և ի՞նչ է ուզում նա»5։ 
Գավառի խորքերում կորսված բանավոր ստեղծագործության հավաքոլ-

մը, փրկումն ու մշակումը այն նշանակետն էր, որին ձգտում էին ժամանակի 
մտավորականները. Խարբերդի, Մշո, Վանի, Զեյթունի, Տարոնի հեքիաթները, 
զրույցները, ավանդույթներն իրենց մեջ ներառել էին ժողովրդական ոգու 
թռիչքը, սո ց իա լ-ազգային նկարագիրը, մարդկային առաքինությունները, 
ազատության տենչը, աշխատանքի ու երջանիկ կյանքի փայփայված իդեալ-
ները, հայրենիքի փրկության հույսն ու հավատը, Հույս „լ հավատ, որ եր-
բեք չեն լքել հայ գեղջուկին ամենասև օրերին, անգամ արյան և նախճիրի 
մեջ, Ահա թե ինչպես է ներկայացնում շարժման բուն էությունը Գ. Շահին֊ 
յանը. «Հայությունը գավառին մեջ ապրած է, Հոն, այդ կլիմային տակ հորի֊ 
նած են իրենց հավատալիքները „լ ըմբռնումները, սրբացուցած են այդ երկ. 
րին քարերն ու ջուրերը գինավետ տեղերու մե9 գուսաններ՝ փրփրուն, բոսոր 
հեղուկին գավաթը շրթունքներուն վրա՝ երգած են արյունով ու լույսով զե-
ղուն, ծովով ու սերով լեցուն իրենց սիրերգերը, եղերերգները, որոնք դարե-
ղսր, սէրոմՀղե սերունդ պահված են, Հո՛ն պվելի կարկառուն կ)երպով կը 

չ՞լանան հայ ժողովուրդին տոհմային բնորոշ նկարածները, Ու հոն ե ր ֊ 

< Ա Ր * է - » Ր 1 ™ ՝ : Պատմություն ԺԲ֊ գարու թ֊ոլրքիո Հայոց գրականության, ԿաՀիրե,. 
13441 Էշ 170։ 

Տ Հ ո վ Հ . Թո ւման յան, Երկերի ժողովածու, հ. է , երևան, 1069, կ 92, 



Բս-ն՚սՀ՚ոլյա՚^աս օս-նոԼրի մ շա կումն Լրը արևմ IT. գավառական գրակ, մեշ Հձ 

դերը, հեքիս.փ՚ները, Հավսձտքնհրը, ընկերական սովորույթները .իրենց իւ: -
կ ԱԼ-տիպ գծերով կ' եր՛կարին և ։կը կապ,•էին Հ՛նության հետ։ Փրկ՛ենք ա՛պա֊ 
ղան u.-չն ղր,ակս>ն տքնրւթեԱեն, որ կրկինը պիտի ըլլա մերինեն»3։ 

Եվ այսպես, «Բյուրակն», «Մասիս», «Արևելք», «Ծաղիկ», «Արևելյան 
մամուլ», «Հայ գրականություն», «Ազատամարտ» և այլ թերթերում ու հան-
դեսներում հրատարակված բանահյուսական նյութերը աշխուժացնում են հե-
տաքրքրությունը գավառի կյանքի ու գրականության հանդեպ, ծայր տալի յ 
«վաղվան գրականության շուրջը» բանավեճին։ Մամուլում հայտնված ժողո֊ 
վըրգակսւն բանավոր ստեղծագործությունները ներառել են ժողովրդի հորի-
նած հեքիաթները, առասպելները, հրաշապատում ավանդությունները, առակ-
ները, գյուղերի հիմնադրման պատմություններ, զանազան տեղանունների 
բացատրություններ, նշանավոր դեպքերի մեկնություններ, որոնք գավառից 
գավառ անցնելով, լրացվել են, փոփոխվել, ստացել այլ մեկնություն ու 
իմաստ։ Իրենց նախնական տեսքն ու ամբողջությունը պահպանել են համե-
մատաբար հայաշատ ու մնայուն նիստուկաց ունեցող գավառական կենտ-
րոնները. Վանը, Մուշը, Բաղեշը, Ակնը, Սեբաստիան, Խարբերդը, Դիարբե-
քիբը, Ադանան, Հաճընը՝ իրենց հարող շրջաններով։ 

Վանում պահպանված «Քարացածները» ավանդությունը ավելիг ճոխ ու 
հին մեկ տարբերակն էր այն զրույցի, որը հետագայում գրական մշակման 
ենթարկեց Ռ. Զարդարյանը։ 

Դարեր առաջ, Ասորեստանի թագուհի Շամիրամի օրով, նրա ձեռակերտ 
բերդի ստորոտից բացված անցքից ներխուժում է ամեհի ու սանձարձակ Պ՛այ/ 
գետը։ «Սիրտն ընծայած հեշտ վայելից» ամառանոցից ահարկու վիհեր ոստ-
նելով, Շամիրամը հասնում է Արտոսի կողմերը, իր ոսկեթել մազերով պար-
սատիկ ոլորելով, մի քանի ժայռեր է նետում գետի բերանը, օգնության հա-
սած դստեր՝ նազնաղի հետ հազար հակ բամբակ թխմելով ու ժայռեր շարե-
լով բարձրացնում է դղյակը, սանձելով բնության տարերքը՝ հաստատում իր 
բռնակա՚լությունւը։ Վի'հերի՝մեջ խորհրդավոր ձևեր՛ով կարկառներ են ցրված՝ 
ծնունդ տալով առասպելների, քանզի երևակայության նուրբ շղարշի միջից 
վիմակերտ տիտանները ներկայանում են իբրև մարդեղեն էակներ։ 

Դարերի մշուշից հառնում են հեթանոսական հին ժամանակները, ուր 
տիրու՛մ էին ա՛ռաքին՛ական ոգին, ուժը, գեղե՚յկությունր, որ առնանու՛մ էին 
հին կյանքը պատկերող զրույցներից։ 

Անտառների շահապ հովիվ Կաբդոսը այրում էր կույսերի ամոթխած 
սրտերը. «Երնե՜կ ասոր հարս եղողին»։ նրա լարած որոգայթն են ընկնում 
հերթովի նազլուն, Շուշանը, նարգիզը, Մանուշակը։ Արևն իմանում ու պատ-
ժում է քրմապետի որդուն։ 

«Ահագին դարեր են գլորված, և տակավին այս մարդակերպ սփինքսներր 
կը մն՛ան գոիհի մը բերանը, ՛ն՛շավակ ա րգսձհ ա -л անրի ու նա՛խատի՛նռի, հա-
վիտենական պատժվածներ՝ որոնք ժողովուրդը կը զգուշացնեն սիրո մե-
ղանչումն երեն»?։ 

նույն ավանդության իր մշակած տարբերակում Ռ. Զարդարյանը բնու-
թյան հրաշք գեղեցկությունների գովքն է անում։ Կատարյալ է բնությունը, 
բայց մարդն է բնության ամենաթանկ զարդը։ Շրջապատի անօրինակ հրա-
պույրով տարված հարսը հետ է գցում երեսի քողր՝ իր աննման դեմքը ցույգ 
տայով բնությանն ու արևին։ Մարդկային գեղեցկությունը գերազանցել էր 
բնությանը։ Ու գալիս է հատուցումը։ Քարանում են բոլորը, մնում ահասար-
սուռ բարձրությունների վրա՝ ներքևից անցնողների զարմանքը շարժելով®յ 

Աբաբկիրոլմ գրի առնված «Ապուշը» ժողովրդական հեքիաթի թուման֊ 
յանական տարբերակի մշակումը հայտնի է «Խելոքն ու հիմարը» վերնագրով։ 

в Գավառին տարեցույցը, Կ. Պոլիս, 1911, էշ 180։ 

1 Ծաղիկ, Կ. Պոյիս, 1895, թիվ 10, էշ 358, I 

8 lh. Յա րգ արյան, Ցայգալույս, Երևան, 1959, էշ 168, 



до Հ. Հակոբշանյան 

Հեքիաթի հիմքում հիմարության այպանումն է ու խելքի դրվատումը, Թու֊ 
ման,անի տարբերակում ունեցվածքը կիսած հիմարը դառը դատարկ նստում 
է՝ խաբված խելոք եղբոր կողմից, իսկ «Ապուշում» հիմարի շնորհիվ հարստա-
ցած խելոքը լի յրկում եղբորը և երկուսով վայելում են անբավ հարստու-

^Կեսարիայից «Բյուրակնին» ուղարկված «Խելոք Դավիթ» հեքիաթում՝ 
ծաղրվում Է գավառի խորքերում ապրող մարդկանց ծայրաստիճան տգիտու-
թյունը, որից հմտորեն օգտվում են «շոշ խելոք գաւաթներ, որոնք քաղա-
քակրթության կեդրոններէն իրենց ծննդավայրը կը դառնան քաղաքակրթու-
թյան հոռի ու կեղծ կողմը միայն օրինակելով և իրենց ուռուցիկ ու սնամեշ 
տիկերով կը հրապուրեն ու կը խաբեն»10։ 

Համառոտակի ներկայացնենք հեքիաթներից մի քանիսը ևս, Չնայած 
նախնական, հաճախ անմշակ, հում վիճակին, դրանք ունեն բարոյախրատա-
կան հենք, լարի և բարու հակադրությունն է ընկած դրանց հիմքում, բարին 
հալածվում է, չարչրկվում, բայց վերջիվերջո, պարտվում է չարը, որովհետև 
չարը շատ ավերածություններ է գործում, բայց աշխարհում բարի մարդիկ 
ավելի են շատ։ Այս գաղափարն է ընկած «Օձ-մ անուկը», «Ազնվականին 
տղան», «Մժղուկն ու ծիծեռնակը», «Խորթ մայրը կամ եղնիկ աղբարը» հե-
քիաթների ու ավանդապատումների հիմքում։ 

Ծովակի դիմաց, լեռան կույտի վրա ճերմակ մի քար կա՝ շրջապատված 
օձաշապիկներով ու դեղին կաթնուկներով։ Շուրջն անկենդան անապատ է։ 
Օձ-մանուկի՝ գյուղի պատուհասի գերեզմանն է այդ քարը, ասում է ավան-
դոՀթյձմէֆքՀ։ Դևերի ավերածություններից կատաղության հասած Դիգոն, 

երկնքից վիրապի մեջ քար նետելով, տարտարոսի մեջ է փակում բոլորին, 
«Մժղուկն ու ծիծեռնակլս) հեքիաթը ապիկարության ու մատնության՛ 

բնականոն պատժի մի հիանալի օրինակ է։ Վախենալով օձերի վրեժխնդրոլ--
թ՚յունից, մժղուկը իր սերունդներով մինչև օրս բնսէկվոլմ Է օդում, «Մինչդ՛եռ 
ծիծեռնակն ալ մի և նույն նպատակով, կ՝ապավինի մարդուն պաշտպանու-
թյան՝ իր բույնն հաստատելով անոր բնակության մեջ, և այնքան ընտանե-
բար ապրելով անոր երգիքին ներքև»1Տ,— եզրակացնում Է հեքիաթը։ 

Ընչաքաղցության, ագահության ու դաժանության անմարդկային Էու-
թյունն են բացահայտում «Ազնվականին տղան» ավանդապատումը և «Խորթ 
մայրը կամ եղնիկ աղբարը» հեքիաթը։ Նախանձոտ հարուստ ազնվականը 
այնքան Է ագահ ու եսասեր, որ սպանել Է տալիս սեփական նորածին արու 
զավակներին՝ ունեցվածքը ոչ մեկին ժառանգություն չթողնելու նպատակով։ 
Կնոջ հնարամտության շնորհիվ „ղջ մնացած որդին, որ նախախնամության 
կամքով հարստացել ու երջանկացրել Էր դժբախտ մորն ու քրոջը, խելքի Է 
բերում դաժան ծնողին, որը ծնկաչոք ներողամտություն Է հայցում և «իր 
բոլոր հարստությունը, որ ղավակներոլ արյունին հետ չէր փոխարիներ և որ 
այժմ այնքան զղվելի դարձեր էր աչքին, կը թողու իր մեկ հա տիկ արու, զա-
վակին»13։ 

Հովհ. Թուման յանի մշակած «Գառնիկ ախպեր» բալլադն է հիշեցնում 
Խար բերդում գրի առնված «Խորթ մայրը կամ եղնիկ աղբարը» ավանդությու-
նը, Տնից վռնդված որբ քույր ու եղբոր արկածալից կյան.օի պատմությունը 
երջանիկ ավարտ է ունենում, իսկ չար, եսասեր խորթ մորն ու աղչկան կա-
պում են «ջորիի մը ոտքը, „ր քարե քար զարնելով զայն կր փսորե, էն մեծ 
կտորը ականջը թողլով»1*, 

» Գ. Տ և ե ճ յ ան, Ապուշը (Բյուրակն, 1898, թիվ 24), 

10 6 . Գա զա զյան, Խելոք Դավիթ (Բյուրակն, 1899, թիվ 14, Էշ 216), 

и Ռ ո զ մ ե ր ի, Օձ-մ անուկը (Բյուրակն, 1898, թիվ 3 0 ) , 

12 Հ Մ ա ն վ ե լ , ան, Մժղուկն ու ձիէեոնակը (Բյուրակն, 1899, թիվ 43, Էշ 684), 

» I . Խա չաս, ուր յան, Ազնվականին աղան (Բյուրակն, 1899, թիվ 29, Էշ 460), 
Ս ՛ ա , իլ, Խորթ մայրը (Բյուրակն, 1899, թիվ 9 - 1 0 , Էշ 144), 



Ր,, նօ.՜հ,ուսակս՚ն էքււ՚նրերի մշակրսՈերը արևմտ. ւյ լ-վառ ա ft и ft դրակ, մեշ 

Ժողովր՛դական հեքիաթների արտահայտչաձևերը հմտորեն օգտագործելով՝ 
Թլկասւինըին գրում Է գավառական գրականության գոհար հռչակված «Այգիիլ 
փշենինյ» հեքիաթը18ւ Սկղբնամասը գյուղական իրականությունից վերցրած 
սովորական պատում Է ։ Ապրում են գյուղում հայր ու աղջիկ, խորթ մոր՝ 
Մըյրեի ոլ նրա աղջկա հետ, նույն երդիկի տակ։ Հալածում Է Մըյրեն Կուլի-
կինւ Հեքիաթը հիշեցնում Է հանրահայտ «Մոխրոտը», ուր հերոսուհին ապա-
վինում Է բնությանն ու կենդանիներին, նրանցից ուժ, սն՛ունդ, օգնություն 
ստանալով դիմադրում Է չարին, հաղթում ու երջանկանում։ Հավատարիմ 
ժողովրդական մտածողությանը, Թլկատինցին դատապարտում Է չարի գո-
յությունը, բարու հաղթանակի կողմն Է , երազում Է ներդաշնակ հասարակու-
թյան, ուր անմարդկային, դաժան արարքները նույնիսկ հասարակական 
հող չեն ունենա աճելու։ 

Ժողովրդական հեքիաթներ ու ավանդություններ մշակել կ նաև գավառի 
դրականության մեկ ուրիշ տաղանդավոր ներկայացուցիչ Մշո Գ՚եղամը (Գե-
դա մ Տևր-Կարս՚պետյան)։ «Տն՛անկ Մ արտոն» իրապատում հեքիաթ,ը կա՛ռուց-

վածքային իմաստով նմաւն Է Թլկատինցոլ վերը հիշված հեքիաթին։ Գ՛ործողու-
թյուն՛ը զարգանում Է իրական հենքի վրա, որն Է՝ գյուղացիների ընչազրկու-
թյունը, անելանելի պայմ՛անների թելադրած ակ՛ամա պանդխտությունը։ Գյու-
ղա՛ցի Մարտո՛ն ավք չի բացում անհաջողությունն՛երիդ, օր՚ոլ գիշեր վարում, .ցա-
նում ու քրտինք Է թափում, աշնանը դառը֊ դատ արկ նստում Է. բնական 
աղետները մի կողմից, «իրանա-թուրանա պատուհասները» մյուս կողմից, 
արշավում Էին խեղճուկրակ գյուղացիների վրա, մինչդեռ տերտերը հաճախ 
կրկնում Էր, թե «արդար վաստակին մեկն հարյուրը կը դառնա»18։ է՛րողը 
մանվածապատ խոսքերով Է ներկայացնում դրության ահավորությունը։ Նա 
չէր կարող դիմել սոցիալական վերլուծությունների՝ տեսնելով թուրքական 
Իրականության սարսափներն ու մանավանդ գրաքննության դաժանությունը։ 
Պանդուխտ է դառնում Մարտոն, ինչպես իր շատ համագյուղացիներ, ու հե-
ռանում է դեպի օտարություն։ Այստեղ սկսվում է սյուժեի հեքիաթային շա-
րունակությունը. երկրեերկիր ՛Թափառելուց հետո հեյէոսր մյա\կոլ\թյուն է 
անում ու որպես արդար վաստակի արդյունք՝ այծն առաջն արած, վերա-
դառնում է տուն՝ ուրախ, հարուստ ու, ինչպես հրաշապատում հեքիաթներում 
է /ինում՝ անփորձանք։ Ե/ք չգտնելով տիրող իրականությունից, գրողը գոր-
ծողության ծավալում ր տեղափոխում է այլ աշխարհ, օգնության է կանչում 
հեքիաթային ուժերին, որոնք էլ օգնում են հերոսին։ Նմանօրինակ մեկ ուրիշ 
ստեղծագործություն Գեղամը հրատարակում է «Արևելք» ,թերթում՝ «Քար-
սիրտր» խորադրով։ Գսպոն այլանդակության տիպար է. գրկել, չարչարել է 
տասնյակ համ ագյոլդա բեների, դաժան է ու խորամանկ։ Նրա չափ ու սահ-
ման քունեյյոդ ագահությունը մղում է անմարդկային արարքների։ Л մեր9ո, 
Գսպոն պատժվում է իր բարի ու. արդարամիտ, համեււտ ու աշխատասեր եղ-
բայր Մե;քոնի անեծքով|՝ խոտի դեզի հետ քարանում Է։ Գ/ուդադիներր ա-
դատմում են քար հարստահարիքիդ, հաղթում Է բարին ու ճյմարիտր; 

Սիրո հ ո г/վ երդ ա հան մի ոեդեդիկ ամանդոլթւուն Է մշակել Հ. Օշակահո 
г Բազուկները» հհօիււ՚!էո։.մ։ Հեռիաթային ռգ!յակի ռիցուհին անձհո\թւամ р 
սսւա/ւո՚-մ էր եոաոներհ ասպետին, ոո պիտի դար։ Բուոոլմ տղաներ եկեք ո։ 
անդեւ Էին, անտեսանելի ձեռբր դարձնում հր ծորակը, ու դուռդ կլանում հո 
նրան՛։։ Ահա հա ւտնվոէմ Է ասպետը, ի^՚օնամոռադ փաովում են իոար, I՛ 
րաոմած ծորաեիո հոոդում Է հեոեոո, ՞րեոո ոարձոանում, ծւ՚-՚ծեռւմ ЬУ պ։ր-
\ատը, սերահարներին, յւաոաբր։ Անդե/ են դաոեր, ու ադջիկր տաեավին 

18 /» լ կ ա ա ին д ի, Այդիիս փչենին (Մասիս, 1898, թիվ 69)։ 

id Գ. Տ ե ր-Կ ա ր ա պ ե՛տ յան, Տնանկ Մ արտոն (Տար՛ոնի աշխարհ, Փարիզ, 1931, 

կ 154), 



փնտրում է երազների ասպետին, սպասելով նրա «բազուկներուն, որոնց իր 

մ ե շ Դ ե 1 Ի Հ վ 7 ^ նախորդներ Մ. Խրիմ յանին, Գ. Սրվանձտյանցին, Թըլ-
կատինըուն, ժողովրդական հեքիաթների, ավանդությունների ու այլաբանու-
թյունների տաղանդավոր ու ինքնատիպ մշակումներ տվեց գավաոի նշանա-
վոր գրագետներից մեկը՝ Ռուբեն Զարդարյանը։ Այլաբանությունն ու հե-
քիաթը նրա տարերքն էին, տաղանդի բացահայտման, ծավալման բարե-
նպաստ հողը, այն չքնաղ այգին, ուր գրողի կախարդական ներշնչանքը հրաշք-
ներ արարեց, մշտադալար ծառ ու ծաղիկներ արգասավորվեցին հա,[իտե֊ 
հական բերք ու բարիքով։ Խորապես տիրապետելով ժողովյրդի տառապալից 
պատմությանը, նրա հոգևոր մշակույթի արժեքներին, նրա հոգս ու տառա-
պանքին ականշալուր գրողը նոր հունդեր բացեց անմշակ հողում, նոր խոսք, 
թարմ մտածելակերպ ու ինքնօրինակ արժեքներ պարգևեց հայ արձակին։ 
Ժողովրդական բանահյուսության և ազգագրական տարրերը դնելով իր մշա-
կումների հիմքում՝ Ռ. Զարդարյանը դեպքերի հետագա զարգացումը ներ-
կայացնում է ոճի շքեղ հանդերձանքով, գնում դեպի նոր ուղիների, գրական 
թարմ հնարանքների որոնման ու հայտնաբերման ճանապարհով։ նրա կեր-
տած պատկերները թարմ են, կյանքով թրթռուն, գեղեցիկ, լեզուն ճոխ է ու 
հարուստ անակնկալներով, հեքիաթները սեղմ են ու տարողունակ։ Գրողը 
ժլատ է խոսքի մեշ, առատաձեռն՝ կերտած պատկերներով, որոնցից յուրա-
քանչյուրը, աննախադեպ անակնկալ լինելով, դաջվում է մեր մտքի և հոգու 
մ եջ։ 

Եթե Սրվանձտյանցն ու Թլկատինցին իրենց գեղարվեստական պատում-
ների մեջ անխառն ոգեպաշտության, կուսական ու տոհմաշունչ պատէերի 
ներկայացնողներն են, ապա Զարդարյանը փիլիսոփայական խոհ, բանաս-
տեղծական շունչ ու հրսւպոլյր է հաղորզոլմ դրանց։ Հայ լեռնաշխարհի մո-
ռացված, փոշեթաթախ գեղեցկությունների նորովի մեկնաբանում է սա, որ 
միտում է բացահայտել ազգային ոգու նորանոր եզրեր, ժողովրդի կենսասի-
րության ու ազատաբաղձ ոգու նուրբ դիտարկումներ անել։ Հեղինակը բա-
ցում է հայրենի լեռն երի „լ դաշտերի, անձավների ու կիրճերի թաքուն հր ա-
պոլյրը, հողի մշակի, հայ կնոջ ու մանկան, ծերոլնոլ և պատանու հոգեկան 
կերտվածքի, ազգային իդեալների նորահայտ ծալքեր, «Հայրենի հող, բնու-
թյուն, բարք, ավանդություն, մտասևեռումներ և նախապաշարումներ, նկա-
տում է Մ. Թոլոլյանը,—իրեն համար մեկնակետ են հոգեկան մեր աշխարհը 
խուզարկելու, հայուն առհավական գիծերը ցայտուն դարձնելու, ցեղային մեր 
նկարագիրը հայտնաբերելուJ)18» 

Արձակ բանաստեղծության տարրերով հագեցված հուզիչ մի ստեղծա-
գործս,թյուն է «Ծովակին հարսըյ, հեքիաթը, որի մեկ ուրիշ տարբերակր 
..ովհ. Թո, մ ան յանի մշակած «Ախթամար» լեգենդն է. Բնության աննման 
զարդերից մեկն է ծովակի հարսը. «Իր երեսներին ծաթած շառավիղները 
ջոլրերուն մեջ կը թափեին, ու հասա՛կը ուռիի մը կոմաներ, պետերուն ա-
փունքն ի վար, աչքերն ալ լեռն եր ը փախչող ՜եղնթկՒնր»19։ 

Ազատ սիրո գովաբանումն է ընկած ավանդավեպ՛ի հիմքում և չար ուժերի 
բռնադատիչ էության քննադատությունը։ Սա այն հասարակարգն է, ուր բ՚ա-
րին չարչրկվում, ոտնակոխ է լինում, պարտվում, բայց ՝ և՛ չի ոչնչանում, 
բանգի չարի հաղթանակն էլ լիարժեք ու հարատև չէ՛, Լավատեսական այս 
հայեցակետով է Զարդարյանը նայում թուրքական իրականության սարսափ-
ներին, Սա հոլսալքիչ հայացք չէ, այլ խավարի ծոցում առկայծող հույս, թե 
ամեն ինչ ժամանակավոր է, կծագի արևը և կվերականգնվի արդարությունը, 

17 Հ. 0 շս, կան, Երկեր, երևան, 1979, էշ 283, 

is Մ. Բ ո լ „ լ յ ան, Դար մը գրականություն, հ. Ա, Պոստոն, 1977, էշ Տ4Տ, 

"> Ռ. Ջ ա՛ր գար յան, Յայգալոլյս, Երևան, 19Տ9, էշ 101,. Այսոլհետե, սույն գրքից 
քաղվածքներ կատարելիս, կնշենք միայն էշը, 



Բանահյուսական ժանրերի մչակոլմսերը արևմտ. գավառական գրակ. մեշ 

Այս ավանդավեպի և հելլենական հայտնի «Հերո և Լեանդրոս» առաս-
պելի միջև հետաքրքիր զուգահեռ է անցկացնում քննադատ Հակոբ Մարթա-
յանը։ Այնտեղ քամին հանգցնում է աշտարակի լույսը, Լեանգրոսը խեղդվում 
է, Հերոն նետվում է աշտարակից ու մահը միացնում է նրանց20։ 

Նման սկզբունքով առաջնորդվելով[' Մարթայանը համեմատության եղրեր 
է փնտրում Ռ. քԼարդարյանի «Որսորդը» հեքիաթի և Լ. Շանթի «Կայսր» թա-
տրերգության ("ч՛ Հասնայի մղոսմով ՕհաՀւ Գ ուր դեն ը բարձրանում է մի՛նչև 
/եռների ճերմակ բարձունքները) և կամ նույն հեղին ա կի «Հին աս տվածների» 
վանահոր և Իբսենի Րրանդի միջև (երկուսն էլ բարձունքի սիրահար են)։ 
Առերևույթ այս նմանությունների շարքը կարելի Է երկարացնել, սակայն, 
ինչպես կտեսնենք ստորև, ԶաՐԴաՐՏանի մոտ բարձունքի սիրո փառաբանու-
թյունը չէ նշանախեցը, այլ սուլթանական բռնակալության ծանր ու հեղձոլ-
s f a մթնոլորտում ազատության իդեալի որոնումը, արյունամած խավարից 
դուրս գալու լուսավոր ելքի փնտրտուքը։ 

Շեղվելով ավանդական հեքիաթներից, դրոգն իր ստեղծագործություննե-
րին տալիս է քաղաքական հնչեղություն, նրա ազատաբաղձության տենչը 
մտրակում է հուսալքության քողը, ենթատեքստում զգում ես պայքարի ոգե-
շունչ կոչը և նույնիսկ ներքին թախիծը հեռու է հուսալքությունից։ Անկախու-
թյան ու վեհության հոյակերտ մարմնացումն է եղնիկը («Զարնված որսոր-
դը»), որ հիմա արյուն կաթեցնելով ապառաժներին, անկոխ ուղիներով 
վ։ ախ չում է դեպի վեր՝ լեռան գագաթը։ Մի՞թե որսորդին հայտնի չէ, թե այծ-
յամին գնդակ նետողը անեծքով կընկնի։ 

Վառ երևակայությամբ ու խոսքի ներազդող ուժով Զարդարյանը կերտում 
է խորհրդանշական բնապատկերներ, հոգեբանական իրադրություններ, ուր 
թաքնված միտումը ձեռք է բերում ազատության իդեալների գեղարվեստական 
մարմնավորում, այսպիսով նաև ստանում հասարակական հնչեղություն։ Ըստ 
եբրայական ավանդության, Նաբուգոդոնոսոր անունով բռնակալը շատ արյուն 
է հեղել։ Անմեղների արյունը «պղպջում է» նրա ոտքերի տակ, պալատի շե-
մին։ Ոչ մի ուժ ի զորոլ չէ լվանալ մահացու մեղքերը, որոնք որպես խարան 
հավիտյանս դաջվում են բռնավորների սևամած դեմքին։ Դարերով առատ, 
անհաշիվ հոսել է ժողովոլրդների արյունը և դեռ չի արթնացել խղճահարու-
թյունը բռնավորների մութ հոգիների մեջ։ Զղշման արցունքը չի կաթել պատ-
մության մեջ^ոլ չի կաթի, ահա թե ինչու «վշտակիր մարդկության տառա-
պանքն ու արյունը՝ իբրև նախատինք ու վրեժխնդրություն պիտի շարունա-
կեն պղպջալ ու վրեժ ժայթքել միշտ բռնավորներու պալատներուն սեմին վրա 
և բազմատեսակ բռնությանց ընդդեմ, մինչև որ ընկերական արդարության ու 
ազատության մեծ գաղավւարը գսւ վերջ դնելու մարդկային ստրկության և 
շսւհսւէյՅՐծոլթյան (ընդգծումը մերն է—Հ. Հ.), խնայելով բռնավորներուն 
պղնձե աչքերը՝ կարեկցության արցունքներէ, և թշվառ մարդկությունը՝ իր 
ծով արյուն են» (148)։ 

Տիրող հասարակարգը իր դաժանությամբ, նողկալիությամբ կործանա-
րար ազդեցություն էր թողնում մարդու ւէրա, ճզմում ցավի ու տառապանքի 
մեջ, օտարում նրան հասարակությունից։ Ահա թե ինչու քսաներորդ դարի 
սկզբներին արևմտահայ գրականության մեջ լայն արձագանք գտավ Ուժը, 
Սերը, Գեղեցիկը և մարդկային այլ իդեալներ փառաբանող հեթանոսական 
շարժումը, որ գլխավորում էին Դ. Վարուժանը, Սիամանթոն, Լ. Շանթը, 
Ռ. Զարդարյանը և ժամանակի շատ առաջադեմ մտածողներ։ Այս շարժման 
գեղարվեստական մարմնավորումներն են Զարդար յա նի «Բագինին փառաբա-
նությունը», «Յոթը երգիչները», «Ով որ սուլթան մը ունի իր հոգիին մեջ» և 
ուրիշ ստեղծագործություններ։ Անտուն և անանուն յոթ երգիչներ կյանքի 
գովքն են անում՝ Սեր, Ուժ, Գեղեցկություն ներբողելով զգայուն լարերով ու 

20 Տե՛ս Հ. Մ ա ր թ ա յ ա ն, Համապատկեր հայ մշակույթի (Մարմարա, 1964, թիվ 7496)։-

\ 



արբեցնող երգով: Ցրվեցին երգիչները աշխարհի յոք կոզսերը, գյուղերն ու 
քաղաքները, խրճիթներն ու պալատները, գնացին ողշուսելու վշտերս ու ցըս-
ծությունները, ուժ ու կորով ներարկելու մարդկանց, հաղորդելու նրանց Ուժը, 
Սերը, Վաեյքը, Գեղեցկությունը կյանքի, քանի որ աշխարհ հավիտյան այդ 
երգերն է կրկնելու, Անդրադառնալով «Ով որ սուլթան մը ուսբ իր -.ոգիին и Աչ» 
լեգենդին, հետաքրքիր ու դիպուկ դիտարկում է անում գրականության պատ. 
մաբան Կարո Սա սունին. «տնակալության և ազատության թնդիրն է, որ իր 
հուզումներեն ու ապրումներէն կը դրսսորվ], և որպնս Լ.լրակայություն մենք 
կը "տեսնենք Զարդարյանը գիտակից և կատարյալ ազատության ըԱբռնուսի 
պաշտպան, ազատություն մը, որուն պետ՛ք է գիտակցին բոլոր անհատները և 
իրենց հոգիին մեջ պետք է ունենան սուլթանը, Այլապես մարդկային զանգ-
վածները կրնան ենթարկվիլ շահագործման ու ճնշումի, հանուն չմարսված 

շողշողուն գաղավւարներու»-լ, 
Այո, սուլթանիզմը ընդունակ էր շինծու, շողշողուն դարձվածներով հըռ 

չակել կեղծ մարդասիրական գաղափարներ, փորձելով քողարկել երկրռւմ տի-
րող բացարձակ բռնատիրությունը. Գավառներում իշխող կամայականության 
դեմ գրողը բարձրացնում էր ազգային-հ այր են ասիր ական և ազատաբաղձ 
ձվտուանէյՀով լեցուն, կրքոտ շեշտերով հագեցած խո զոք ի ձայնը, որ 
զարմանք էր պատճառում իր նպատակասլացությամբ, գաղափարական խո-
րությամբ ու համարձակությամբ, Դա բողոքի գրականություն էր՝ ազնիվ 
մղումներով առաջնորդվող ժողովյրդանպաստ գրականություն. 

Գահ բարձրացած բռնապետը սարսափ ու խավար է սփռել երկրռւմ, նրա 
անխորտակ սկզբունքը հիմնված է անպատժելիության, սահման չճանաչող 
կամայականության բիրտ ուժի վրա. «Ե՛ս եմ որ կս?մ, ե՛ս եմ որ ՛պիտի 
մնա\մ. ե\ խորտակ՛եցի բոլոր զորությունները, որպե՝բգի դա՛հս հ՛աստատեմ 
բոլոր զ յո ւ խնդր՛են և բո՛լոր կա\մքեր՚են վեր. .թա՛գավոր՛ն անխոց ե։ի է,, յ, 
(233), 

Խորհրդապաշտական պատկերներով է ուղեկցվում լեգենդի սյուժեի զար-
գացումը, Վոլալե Սինա իմաստուն բանաստեղծը խորհրդանշում է ազատու-
թյան ռոմանտիկ հերոսին, նրան հայտնված պառավը՝ նիրհած մարտիկներին 
արթնացնող ոգին, որը ազատության մարտիկներից պահանջում էր վերա-
կանգնել արդարությունը, մարդկանց հոգիներին երջանկություն ոլ գոհացում 
պարգևել, բռնության շղթաներից ազատագրել մարդկությանըI Վուալե Սինա 
բանաստեղծդ իր ապրած երկար տարիների ընթացքում աշխարհին պարգևել 
էր իմաստության քսան խորհոլրդների բանալիները և հիմա գտել էր քսան-
մեկերորդը՝ ամեն մարգ «Շահ մը, ու ամեն հոգի սուլթան մը պիտի ունենա 
իր մեջ», քանզի այն հոգին, որ սուլթան չունի ավելի թշվառ է, քան Ատամ֊ 
բուլի մզկիթների առջև նստած կույր մուրացկանը կամ փողոց ավլող թա-
փառաշրջիկը, Քանի դեռ ուժգին չի հնչել պայքարի երգը, «բոլոր հոգիները 
պիտի մնան հավիտենապես գթության արժանի, և բոլոր ազգերը՝ հավիտենա-
պես դժբախտ» (238), Ուրեմն բռնապետության երկաթե գավազանը արյամբ 
ու պայքարով պիտի փշրել, եզրակացնում է ազատության մարտիկը, Շատ 
անգամ բարձրանալու համար հարկավոր է վար իջնել, սիրելու համար՝ ատել 
և ապրելու համար՝ մեռնել, Ժողովրդին ոգեշնչող, պայքարի կոչող Վուալե 
Սինան այսպես է ավարտում իր երգը. «Վա՜յ այն Արտերուն, որոնց մեջ չկա 
ո չ գահ, ո՛չ մեծություն, ո՛չ փառքի պատվանդան...» ( 2 3 8 ) , 

Խաղաղ, ստեղծագործ կյ անքի, ապրելու անհագուրդ տենչ կա Զարդար֊ 
յանի հեքիաթներում, թաքնված միտումը մեզ տանում է դեպի կյանքի արա-
հետները, Դաժանությունը, խավարը, բռնությունը, վիշտ ու տառապս,նքր ժա-
մանակավոր են, մարդկությունն ու կյանքը՝ հավիտենական, Ինչպիս՜ին է, 

2էկ. Ս ասուն ի, Պատմություն արևմտահայ արդի գրականության, Պեյրոլթ, 1951, 
կ 218, 



Բանահյուսական ժանրերի մշակումները արևմտ. գավառական գրակ. մեշ 

լինեն կյանքի թելադրած պայմանները, մարդը պիտի իր հոգում փայփայի 
ապրելու տենչը և վանի մահվան գաղափարը։ Գերերկրային, անիմանալի 
կյանքի ռոմանտիկ երազով է շաղախված Զարդարյանի «Մարդը չէր մեռ-
ներ.» հեքիաթը, ուր լուսապարար ու շողշողուն գույներով է ներկայացված ան-
վախճան կյանքի ընթացքը, տ՚ձերը օրհնությամբ լեցուն էին, հունձքը անսպառ 
առատությամբ, պտուղները քաղելով չէին հատնում, «մարդուն պռկունքները 
երջանկության ծարավեն չէին պապակեր և քփմակվսւն պես կ յանքը տ ր տ մ ո ւ -
թ յ ա ն աղբյուրին քով ն ս տ ա ծ , պատկերն անոր պղտոր ալիքներուն մեջ պ ը դ -
տոր տ ե ս ն ե լ ո վ , ձեռքը երեսներուն՝ չէր ողբար ու չէր հեծեծերւ> (210, ընդգծու-
մը մերն Է—Լ. Հ.)։ 

Անցնում են երանելի ժամանակները, փոխվում է կյանքը, տիեզերքի բո-
լոր անկյուններում տիրապետել է սկսում մահը։ Մեռնում է մարդը, Բայց 
կյանքի իր բաղձանքը մնում է անմահ։ Դիտարժան զուգահեռ է անցկացնում 
քննադատ Մ արի՝ ա յան ը Զարդար յանի «Մարդը չէր մեռներJ) հեքիաթի և ա֊ 
սուրա-բաբ ելա կա и «Գիլգամ եշյ> դյուցազնավեպի միջև։ Գիլդամեշը, որը մեկ 
երրորդով մարդ է, երկու երրորդով[՝ աստված, եղբայրանում է վայրենի մար-
դու՝ էնկիդուի հետ, սխրանքներ է գործում։ Ս պանում է չարությունը մարմ-
նավորող Խունբաբային, Ուրուկի բնակչությանը ոչնչացնեչու եկած երկնային 
ցուլին, փորձում գտնել ան՛մահության գաղտնիքը, փոխել մարդու նախա-
սահմանված ճակատագիրը։ Գիլդամեշը, ի վերջո, համոզվում է, որ որոնում 
Լ անհնարինը։ 

Թուրքական Իրականության հեղձուցիչ մթնոլորտում, երբ ժողովրդի գըլ֊ 
խին կախված էր ազգակործան եղեռնի վտանգը, Ռ. Զարդար յանի հեքիաթ-
ներր հայտնվեցին որպես կյանքի շողշողուն լույսեր՝ նոր խոսք, նոր ոճ, 
թարմ օդ ներարկելով հայ արձա\կին՝ նրան Հաղորդելով դե ղա ր վես տ ական նոր 
որակ։ Խոսելով Զարդար յանի գրական մեթոդի մասին, Երուխանը ճիշտ է 
նկատել, թե. «Թրքահայ ժամանակակից գրականության մեջ բացառիկ տեղ 
մը կը գրավեն իր հեքիաթները իրենց անթերի կառուցվածքովդ։ Պատկերնե-
րու մեջ այնքան պատկերալիդ է Զարդար յան, որքանով ներշնչված նկարիչ 
բնության տեսարաններուն առջև։ Հոս ավելի քան իրապայչտ քյ»22» 

Հեքիաթներում և այլաբանական պատկերներում Զա ր դար յան ր անդրա-
դառնում է ժողովրդին հուզող այլ խնդիրների ևս։ «Մեծ չարչարանքըJ) այլա-
բանական պատկերում նա ակնարկում է պանդխտության բերած չարիքները, 
գովերգում հայրենիքի, հողի, տան սերը, մարդու կապվածությունը հայրե-
նի բնաշխարհին և ղրանց հակադրում օտարության մեջ տառապող հայրե-
նաբաղձ մարդկանց ողբերգական ճակատագիրը։ 

Մանուկները դասարան են բերել վանդակված բուին, որ օրը-օրին հյուծ-
վում է իր բնի կարոտից, ի վերջո, մեռնում անմխիթար, «իր բնիկ բույնի 
սերը սպանեց զինք, իր պաշտած վայրերուն սերըл և ո՛վ կարող է պատ-
կերացնել, թե «օտարության մեջ ինչպես կմեռնի օտար թռչուն մը և որքան 
քաղցր է հոդ արա ղձոէթեն ե մեռնողին հիշատակը»։ «Եթե հասկնայի՛ն մաո-
գիկ», «գուցե այն ատեն, չունենայինք հեռու աշխալւհներու մեջ կորսված 
անուններու, ծնողքներու պատմությունը և սիրտը դառնար իր ցեղին ու բույ-
նին՝ աղատելով զանոնք ամենօրյա սոլդեն ու ցավերենJ) (332)։ 

հոսելով Ռ. Զարդար յանի ստեղծագործությունների լեզվի ու ոճի, գրա-
կան վարպետության մասին, Զապել Ես ա յանը նկատում Է. «Ռուբեն Զարդար-
յանը իր վիպակներուն և հեքիաթներուն մեջ պերճորեն բանաստեղծական 
ոճ մը ունի։ Անոնք կարելի Է ըսել թե արձակ բանաստեղծություններ են, ուր 
մանավանդ բնությունը կր հայտնվի իր ամ են են մայրական ու ամ են են քաղցր 
դեդյե^յկո։\թյուններովը։ Բայւց իր քնարական այէձակը իր շքեղության լրումը 

22 Ե ր. Ս ր մ ա ք ե շ / ս ա ն լ յ ա ն , Ռուբեն Զարդար յան (Նավասարդ, Պոլքրեշ, 1924, 

Լշ 332), 



32 Հ. Հակռբշանյւս& 

կստանա իր հեքիաթքերուն մեջ, որոնք ամբողջական ստեղծագորություններ 

ե՛ս ե որոնց մեջ երբեք հավասարը չունեցավ. 

Այսպիսով, չնայած քաղաքական անբարենպաստ պայմաններին, տըն-
տեսական ծանր վիճակին, Արևմտահա յաստանի գավառներում ապրող 
ղովոլրդը փայփայում էր գեղեցիկ օրերի, սիրո, բարության, աշխատանքի, 
խաղաղության ու ազատ կյանքի երազը. Հեքիաթները, լեգենգները, ավանդա-
պա՛տումները անցնում էին բերնեբերան, պատմվում տա՛սնյակ տարբերակ-
ներով, հարստանում գաղափարական ու գեղարվեստական նոր լիցքերով: 

•Ժողովուրդը հյուսում էր կյանքի գեղեցիկ երազը՝ իր հույզն ու զգացմունքը, 
բարությունն ու արդարամտությունը, սեփական երևակայությամբ հորինած 
հրաշապատում ստեղծագործությունների մեջ տեսնելով իրեն ու փայփայած 
երագների իրականացումը։ 

Դրական հաջորդ սերունդը՝ Դ. Բարսեղյանից մինչև Հ. Մնձուրի, Համաս-
տեղ, Բ. ՛հուրիկ յան, Վահե Հայկ շարունակեց այդ գեղեցիկ և հույժ կարևոր 
ձեռնարկի մշակումը, այն հասցնելով գեղարվեստական նոր որակի ու կա-
տարելության։ 

ОБРАБОТКА ФОЛЬКЛОРНЫХ ЖАНРОВ В 
3 А П АД НО А Р VIЯ НС КОЙ ПРОВИНЦИАЛЬНОЙ ЛИТЕРАТУР!-

АИКАЗ А К О П Д Ж А Н Я Н 

Р е з ю м е 

Конец XIX it первые десятилетия XX вв. ознаменовались тяжелым 
политико-экономическим положением в Западной Армении. Но не-
смотря на это армянский народ лелеял надежду на лучшую жизнь, 
верил в будущее н продолжал творить и создавать легенды, преда-
ния, сказки и сказания. X. Тлкатинвд, Мшо Гегам, Р. Зардарян и др. 
занимались сбором и обработкой образцов устного народного твор-
чества Харбсрдской, Мушокон, Ванской, Зейтунскон, Таронской и др. 
областей. 3>тот фольклорный материал отображал национальный дух, 
жизненные идеалы армянского народа, его веру в спасение Родины! 
Материалы 7<убликовалнсь на страницах газет и журналов («Бюра-
кн», «Маснс, «Ареиелк». «Азатамарт» и др.). 

83 Ջ. Ե и ա յան, Թրքահայ ժամանակակից գրողներ, Թիֆլիս, 1916, կ 331 


